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ABSTRACT 

  
Objectives of this research are as follows; 1) to create a format of color 

codes for Hoob Tams, 2) to use a format of color codes to restore the Hoob Tams by 
the digital colorization techniques. Research instruments are consisted of; 1) a record 
form for applying colors to paint Hoob Tams, 2) an interview form for interviewing 
experts of Thai Painting, 3) a record form for specifying color codes, 4) Consistency 
assessment form for examining the check list of prototype color code, 5) Check list 
of prototype color code, 6) Consistency assessment form for examining the 
evaluation form of prototype media quality, 7) Evaluation form of prototype quality. 
The Sample of this research is the one of Hoob Tam Paintings in Wat Pha Lei Lai, 
Tambon Dong Bang, Amphur Nadoon, Mahasarakham. which is called the painting of 
"Confrontation of Devils", which is derived from a purposive sampling.                
               Research findings are discovered that 1) there were 14 colors totally found 
in these Hoob Tams consisting of; Chinese indigo, light Chinese indigo, indigo, white, 
black, green, gray, beige, yellow, light purple, pink, brown, dark brown, and brown for 
background. The researcher analyzed the traditional materials and the procedure of 
color preparation to create a color prototype, and then brought those the color 
prototype to be synthesized as the format of color codes. 2) The format of color 
codes to restore the Hoop Tams by Digital Colorization Technique produced the 
painting of "Confrontation of Devils" as beautiful as it was during the time the painter 
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painting this picture. The quality evaluation of the prototype media assessed by the 
experts are yielded at a very good level. 
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บทที่ 1 
 

บทน า 
 

1.1 ความเป็นมาของการวิจัย    
จิตรกรรมฝาผนังอีสานหรือเรียกเป็นภาษาถ่ินว่า “ฮูปแต้ม” เป็นงานศิลปะพื้นบ้านประเภท

หนึ่งที่เขียนด้วยสีปรากฏตามผนังของสิมหรือโบสถ์ อันมีคุณค่าทางจารีตประเพณี สะท้อนชีวิตความ
เป็นอยู่ของประชาชนในสังคม ประดับตกแต่งผนังโบสถ์วิหารมีคุณค่าด้านการสอนคุณธรรมจริยธรรม
แก่ผู้พบเห็น ฮูปแต้มได้รับการยอมรับว่ามีคุณค่าทางศิลปะพื้นบ้านอีสานที่ทรงคุณค่าแก่การศึกษา 
เนื่องจากฮูปแต้มเกิดจากการถ่ายทอดวิถีชีวิตของคนอีสานในอดีตและเรื่องราวของพระพุทธศาสนา 
 งานศิลปกรรมพื้นบ้านประเภทงานฮูปแต้ม ส ารวย เย็นเฉ่ือย (2553) ได้อธิบายไว้ว่า
หมายถึงจิตรกรรมในชุมชนพื้นถ่ินอีสาน ซึ่งเขียนด้วยสีและใช้เทคนิคจิตรกรรมที่นิยมกันมากคือ 
จิตรกรรมบนผืนผ้า เช่น ผ้าพระเหวด ผ้าพระบฏและจิตรกรรมฝาผนังที่ไปปรากฏบนผนังของ
สิมหรือวิหาร ส าหรับจุดก าเนิดของการสร้างฮูปแต้มนั้น จากการศึกษาของบุรินทร์ เปล่งดีสกุล 
(2554) พบว่าจิตรกรรมฝาพนังอีสานในจังหวัดขอนแก่น มหาสารคามและร้อยเอ็ด มีการเขียน
จิตรกรรมฝาผนังมาตั้งแต่ก่อนปี พ.ศ.2400 จนถึงปัจจุบัน พบฮูปแต้มจ านวน 22 วัด โดยก าหนด
ช่วงเวลาการเขียนฮูปแต้มออกเป็น 2 ช่วง โดยอาศัยหลักเกณฑ์ตามวัตถุประสงค์ของการศึกษาคือ 
การวางองค์ประกอบศิลปะวรรณกรรมที่ใช้เขียนและรปูแบบแนวคิดของช่างเขียน กล่าวคือ จิตรกรรม
ฝาผนังอีสานที่สร้างก่อน พ.ศ.2500 พบว่ามี 15 วัด และสร้างหลังปี พ.ศ.2500 มีเพียง 7 วัด ฮูปแต้ม
ที่สร้างก่อนปี พ.ศ.2500 ส่วนใหญ่นิยมเขียนภาพบนผนังทั้งด้านในและด้านนอก การจัดวางรูปแบบ
องค์ประกอบส่วนใหญ่มีการวางต าแหน่งสลับกันไปมาไม่มีการวางแผนผัง การวาดในระนาบเดียวกัน 
เขียนด้วยสีธรรมชาติ สีฝุ่น วรรณกรรมส่วนใหญ่เป็นเรื่องราวเกี่ยวกับพุทธศาสนาและวรรณกรรม
พื้นบ้าน ช่างเขียนส่วนใหญ่เป็นช่างพื้นบ้าน ส่วนที่สร้างหลังปี พ.ศ.2500 นิยมเขียนเฉพาะผนังด้านใน
เท่านั้น การจัดวางรูปแบบองค์ประกอบส่วนใหญ่มีการวางต าแหน่งชัดเจน คือมีการก าหนดผนัง
เริ่มต้นไปตามล าดับ โดยได้รับอิทธิพลการเขียนจากภาคกลางหรือแบบช่างหลวง วรรณกรรมส่วนใหญ่
เป็นเรื่องราวทางพุทธศาสนา ประวัติชุมชน ฮีตสิบสอง ต่อมาในปี 2555 กิตติ์ธนัตถ์ ญาณพิสิษฐ์ ได้
ศึกษาเรื่องสถานภาพ “ฮูปแต้มอีสาน” พบว่า ในระหว่างปี พ.ศ.2531-2540 มีการตีพิมพ์หนังสือ 
“จิตรกรรมฝาผนังอีสาน” ของศูนย์วัฒนธรรม มหาวิทยาลัยขอนแก่นและวิทยานิพนธ์ระดับ
มหาบัณฑิต สาขาไทยคดีศึกษา มหาวิทยาลัยมหาสารคามอีก 4 เรื่อง ซึ่งเน้นการศึกษาเรื่อง
องค์ประกอบทางศิลป์ของจิตรกรรมฝาผนังเฉพาะของแต่ละวัด ในระหว่างปี พ.ศ.2540-2550 เป็น
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ช่วงที่มีความหลากหลายทั้งบทความทางวิชาการ วิทยานิพนธ์และหนังสือ ผู้ศึกษาขยายกลุ่มไปยัง
นักวิชาการในหน่วยงานราชการอื่น ๆ ซึ่งเดิมจ ากัดอยู่แค่ในกลุ่มนักวิชาการในสถาบันอุดมศึกษา ส่วน
เนื้อหามีความหลากหลายทั้งวัฒนธรรม การศึกษาภาษา นิเทศศาสตร์ ซึ่งถือได้ว่ามีการศึกษาใน
แนวราบมากกว่าในยุคก่อน และช่วงระหว่าง พ.ศ.2551-2554 มีการเน้นการศึกษาในแนวดิ่งมากข้ึนมี
การศึกษาในระดับดุษฎีบัณฑิตและการศึกษาความสัมพนัธ์ระหว่างจติรกรรมฝาผนังกับศิลปะแขนงอื่น
ตลอดจนการเข้ามาศึกษาของนักวิชาการชาวต่างชาติ 

  จวบจนปัจจุบันมีการศึกษาวิจัยเกี่ยวกับฮูปแต้มทั้งการท าวิทยานิพนธ์และการเขียนต าราไว้
จ านวนมาก หากแต่งานศึกษาดังกล่าวยังขาดแคลนการศึกษาด้านการอนุรักษ์จิตรกรรมฝาผนังอีสาน 
ดังที่ ส ารวย เย็นเฉ่ือย (2553) ได้อธิบายไว้ว่าในมิติการศึกษาและส ารวจสาเหตุและความเสื่อมโทรม
ของจิตรกรรมฝาผนังอีสาน เพื่อน าข้อมูลมาวิเคราะห์และค้นหาแนวทางในการป้องกันและรักษาอย่าง
เหมาะสม ผลการศึกษาโดยการรวบรวมทั้งเอกสาร การส ารวจโดยการสังเกตด้วยตา (Visual 
Diagnosis) การสัมภาษณ์ผู้ให้ข้อมูลพบวิกฤตของจิตรกรรมฝาผนังอีสาน ดังนี้ 
  1. เกิดจากความเสื่อมโทรมของวัสดุในการก่อสรา้งสมิและวัสดุในการสร้างผลงานจติรกรรม
ฝาผนัง ส่งผลท าให้ช้ันสีซีดจาง ลบเลือนและหลุดร่อน 

2. เกิดจากการรื้นถอนสิม ท าให้จิตรกรรมฝาผนังต้องสูญหายไปพร้อมกับการรื้อถอน ถือ
เป็นวิกฤตที่รุนแรงที่สุด 
 3. เกิดจากสิ่งแวดล้อมทางธรรมชาติ ได้แก่ แสงแดด ฝน น้ าท่วม ดินเค็ม ท าให้ผลงาน
จิตรกรรมฝาผนังช้ันสีซีดจาง ลบเลือนและหลุดร่อนออก 
 4. เกิดจากสัตว์ที่ไปอาศัยอยู่ในสิม การสร้างเส้นทางเดินของสัตว์ การปล่อยมูลของสัตว์ท า
ให้ฝาผนังสกปรกและปิดทับช้ันของภาพจิตรกรรมฝาผนัง  
 5. เกิดจากการท าลายของมนุษย์ทั้งทางตรงและทางอ้อม ทั้งการขูดขีด ลบออก เขียนทับ 
การบูรณะที่ขาดความรู้ ทั้งนี้เกิดจากการรับเอาค่านิยมใหม่และขาดความเข้าใจในคุณค่าศิลปกรรม
พื้นถ่ินอันเป็นผลงานสร้างสรรค์ของบรรพบุรุษ 
 การท านุบ ารุงฮูปแต้มในลักษณะของการบูรณะซ่อมแซมฟื้นฟูให้คงสภาพเดิมนั้นในปัจจุบัน
พบว่ายังไม่มีการน าเนินการ บางแห่งถึงกับมีการรื้อถอนหรือทุบท าลายด้วยการไม่เห็นความส าคัญ
ของผลงานอันทรงคุณค่า หากแต่มีบางวัดที่ด าเนินการในรูปของการอนุรักษณ์ไว้ด้วยการสร้างใหม่
คลุมตัวสิมและฮูปแต้มไว้ ดังเช่นวัดโพธารามและวัดป่าเลไลย์ อ าเภอนาดูน จังหวัดมหาสารคาม ที่มี
การสร้างหลังคาใหม่เพื่อรักษาตัวสิมและฮูปแต้มไว้ อย่างไรก็ตามฮูปแต้มได้ช ารุดทรุดโทรมไปมาก 
เนื่องด้วยมูลนก ฝุ่น เช้ือราจากฝน และแสงแดด ท าให้ฮูปแต้มซีดจางไม่ชัดเจน ชาวบ้านไม่สามารถ
กระท าการใด ๆ ได้ นุชจรี ท้าวไทยชนะและคณะ (2551: 45-49) เช่นเดียวกันกับวัดชัยศรี บ้านสาวะ
ถี อ าเภอเมือง จังหวัดของแก่น ที่มีฮูปแต้มนิทานพื้นบ้านเรื่องสินไชย หลังคาสิมผุพัง ชาวบ้านร่วมกัน



 

 

  3 

บูรณะหลังคาใหม่แต่ไม่สามารถกันแดดกันฝนภายนอกสมิได้ ท าให้ฮูปแต้มด้านนอกสิมซีดจาง อันเป็น
ความเสียหายที่เกิดจากธรรมชาติและกาลเวลา กรมศิลปากรจึงได้ต่อเติมหลังหาปีกด้านข้างของสิม
และยกฐานข้ึนเพื่อป้องกันน้ ากัดเซาะ (สิมอีสานที่วัดไชยศรี, 2556) 
 ปัจจุบันมีการคิดต้นวิธีการลงสีกับภาพหรือแผ่นฟิล์มขึ้นมา เพื่อน าไปใช้ในการปรับภาพที่มี
สีซีดจางให้มีสีสันสวยงามข้ึนมา วิธีการดังกล่าวเรียก ว่าดิจิทัล คัลเลอร์ไรซ์ เซชัน ( Digital 
Colorization) ซึ่งเป็นวิธีการที่เริ่มคิดค้นข้ึนมาในปี 1970 โดยวิลสัน มาร์เคิล (Wilson Markle) ค านี้
ใช้อธิบายถึงเทคนิคในการใส่สีเข้าไปในภาพขาวด า ภาพที่สีซีดจางและฟิล์มภาพยนตร์ขาวด า    
(Anat Levin. et al., 2004) ซึ่งต่อมามีการพัฒนาโปรแกรมสรา้งภาพกราฟิก สามารถจัดกลุ่มสีต่าง ๆ 
เป็นสีมาตรฐานของ Swatch Color ท าให้ได้ค่าสีมาตรฐานในการเปรียบเทียบค่าสีหลักของการลงสี
ภาพรวมถึงเขียนฮูปแต้ม จากการศึกษาข้อมูลและสภาพปัญหาดังกล่าวพบว่ามีการศึกษาเกี่ยวกับ  
ฮูปแต้มหลายเรื่องแต่ยังไม่มีงานวิจัยช้ินใดที่ท าการศึกษาเรื่องที่มาของสีที่ช่างแต้มน ามาใช้และ
สามารถน ามาใช้ในการสร้างรูปแบบค่าสีเพื่อการคืนสภาพสีฮูปแต้มที่สีซีดจางไปตามกาลเวลา  
  ฮูปแต้มเป็นผลงานของช่างแต้มที่สร้างสรรค์ไว้มีอายุนับร้อยป ีซึ่งเกดิการเสื่อมสภาพไปตาม
กาลเวลา จากเหตุผลดังกล่าว ผู้วิจัยจึงมีความสนใจที่จะศึกษาและสร้างรูปแบบรหัสสีของฮูปแต้ม 
เพื่อน ารหัสสีที่ได้ไปใช้ในการคืนสภาพฮูปแต้มโดยใช้วิธีดิจิทัล คัลเลอร์ไรซ์เซชัน เป็นการบูรณะแบบ
ดิจิทัล เพื่อให้คนรุ่นหลังได้ช่ืนชมและศึกษาหาความรู้ในผลงานของบรรพชน 

 
1.2 ความมุ่งหมายของการวิจัย 

1.2.1 เพื่อสร้างรูปแบบรหัสสีฮปูแต้ม 
1.2.2 เพื่อน ารูปแบบรหสัสีคืนสภาพฮูปแตม้โดยใช้วิธีดิจิทัล คัลเลอร์ไรเซชัน 
 

1.3 ขอบเขตของการวิจัย       
1.3.1 ขอบเขตด้านประชากร ประชากรในการวิจัยครั้งนี้ ได้แก่ ฮูปแต้มในสิมที่ตั้งอยู่ในภาค

ตะวันออกเฉียงเหนือและสร้างก่อนปี พ.ศ.2500 จ านวน 15 แห่ง 
1.3.2 ขอบเขตด้านกลุ่มตัวอย่าง กลุ่มตัวอย่างในการวิจัยครั้งนี้  ได้แก่ วัดป่าเลไลย์  

ต าบลดงบัง อ าเภอนาดูน จังหวัดมหาสารคาม ได้มาจากการสุ่มอย่างง่าย  
 
1.4 เครื่องมือท่ีใช้ในการวิจัย 
  แบบบันทึกการใช้สีของฮูปแต้ม แบบสัมภาษณ์ผู้เช่ียวชาญด้านจิตรกรรมไทย แบบบันทึก
การลงรหัสสี แบบประเมินความสอดคล้องของแบบตรวจสอบรายการรหัสสีฮูปแต้ม แบบตรวจสอบ
รายการรหัสสีฮูปแต้ม แบบประเมินความสอดคล้องของแบบประเมินคุณภาพสื่อต้นแบบ  
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แบบประเมินคุณภาพสื่อต้นแบบ  
 
1.5 การเก็บรวบรวมข้อมูล  

ผู้วิจัยได้น าข้อมูลที่ได้จากการรวบรวมข้อมูลเชิงเอกสารและข้อมูลภาคสนามมาศึกษาตาม
ข้ันตอนดังนี ้

1.5.1 ศึกษาเอกสาร ทบทวนวรรณกรรมและงานวิจัยที่เกี่ยวข้องกับฮูปแต้มและวิธีดิจิทัล     
คัลเลอร์ไรเซชัน  

1.5.2 ส ารวจข้อมลูภาคสนาม บันทึกภาพถ่ายฮูปแต้มในและนอกสมิวัดป่าเลไลย์ 
1.5.3 บันทึกการใช้สีฮูปแต้มของสมิวัดป่าเลไลย์ โดยใช้แบบบันทึกการใช้สีของฮูปแต้ม   
1.5.4 สัมภาษณ์บุคคลที่เกี่ยวข้อง ได้แก่ ผู้เช่ียวชาญทางวิจติรศิลป์ไทย 
1.5.5 น าข้อมูลที่ได้มาวิเคราะห์วัสดทุี่ใช้ในการปรุงสีที่ใช้วาดฮูปแต้ม 
1.5.6 ทดลองการใช้สีต้นแบบ ด าเนินการปรงุสจีากวัสดทุี่ใช้ในการวาดฮูปแต้ม 
1.5.7 น าสีที่ได้จากการทดลองมาสังเคราะห์เป็นรหสัสีโดยโปรแกรมคอมพิวเตอร์แล้วบันทกึ

ผลลงในแบบบันทึกการลงรหัสสี  
  1.5.8 น าสีต้นแบบที่ได้ไปตรวจสอบความถูกต้องโดยผูท้รงคุณวุฒิจ านวน 3 ท่าน 

 1.5.9 น าข้อมูลที่ได้มาสร้างรูปแบบค่าสีต้นแบบเพื่อคืนสภาพฮูปแต้มด้วยวิธีดิจิทัล คัลเลอร์
ไรเซชัน 
  1.5.10 ประเมินคุณภาพภาพฮูปแต้มทีผ่่านการคืนสภาพด้วยวิธีดิจิทัล คัลเลอร์ไรเซชันโดย
ผู้ทรงคุณวุฒิจ านวน 3 ท่าน 
 1.5.11 วิเคราะห์ข้อมลู สรปุ อภิปรายผลและข้อเสนอแนะ 
 
1.6 การวิเคราะห์ข้อมูล  

น าข้อมูลที่ได้จากการสังเคราะหส์ีต้นแบบจากวัสดทุี่ใช้ท าสีของฮูปแต้มและการสร้าง
รูปแบบค่าสเีพื่อคืนสภาพฮปูแต้มโดยใช้วิธีดิจิทลั คัลเลอร์ไรเซชัน โดยใช้วิธีการพรรณนา 

 
1.7 นิยามศัพท์เฉพาะ 

1.7.1 ฮูปแต้ม หมายถึง การเรียกภาพจิตรกรรมฝาผนังวัดในภาคอีสาน ในการวิจัยครั้งนี้
หมายถึง ฮูปแต้มจิตรกรรมฝาผนังอีสานภาพมารผจญของวัดป่าเลไลย์ บ้านหนองพอก ต าบลดงบัง 
อ าเภอนาดูน จังหวัดมหาสารคาม  

1.7.2 การสังเคราะห์สีต้นแบบ หมายถึง การศึกษาสีที่ใช้ในฮูปแต้มสิมวัดป่าเลไลย์ และ
วิธีการปรุงสีข้ึนมาจากวัสดุที่ช่างแต้มน ามาใช้ในฮูปแต้ม โดยผู้วิจัยน ามาทดลองปรุงสีข้ึนมาใหม่โดยใช้
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วัสดุและวิธีการปรุงสีแบบดั้งเดิม ในการวิจัยครั้งนี้ศึกษาเฉพาะสีที่ใช้ในฮูปแต้มสิมวัดป่าเลไลย์ บ้าน
หนองพอก ต าบลดงบัง อ าเภอนาดูน จังหวัดมหาสารคามเท่านั้น 

1.7.3 รูปแบบรหัสสี หมายถึง กระบวนการน าเอาผลจากการสังเคราะห์สีต้นแบบ มาสร้าง
เป็นรหัสสีต้นแบบโดยใช้วิธีการระบบวิเคราะห์เชิงภาพถ่ายด้วยคอมพิวเตอร์ (Computer Vision 
System หรือ CVS) และใช้โปรแกรม Adobe PhotoShop CS6 เพื่อวิเคราะห์รหัสสี จะท าให้ได้รหัส
สี แล้วน าไปใช้ในการคืนสภาพสีฮูปแต้มโดยใช้วิธีดิจิทัล คัลเลอร์ไรซ์เซชัน 

1.7.4 การสร้างรหัสสี หมายถึง รหัสสีที่เกิดจากการปรุงสีข้ึนมาใหม่ที่ได้จากการทดลองจึง
ใช้วิธีการระบบวิเคราะห์เชิงภาพถ่ายด้วยคอมพิวเตอร์ (CVS) น ามาสังเคราะห์เป็นรหัสสีประกอบด้วย 
CMYK, RGB, HTML Color Code, HSB และ Lab โดยใช้โปรแกรม Adobe Photo Shop CS6 

1.7.5 เทคนิค CVS (Computer Vision System) หมายถึง ระบบที่พัฒนาข้ึนเพื่อการ
ติดตามสีของภาพและสิ่งของที่ต้องการถ่ายแทนการวัดค่าสีแบบดั้งเดิม เป็นการตอบสนองต่อเซลล์รับ
ภาพที่มีความละเอียดต่ า ซึ่งเครื่องมือที่ใช้ในระบบวิเคราะห์เชิงภาพถ่ายด้วยเครื่องคอมพิวเตอร์
ประกอบด้วย กล้องดิจิตอล อุปกรณ์ก าเนิดแสง และโปรแกรมคอมพิวเตอร์ส าหรับการวิเคราะห์
ภาพถ่าย    

1.7.6 การคืนสภาพฮูปแต้ม หมายถึง การลงสีด้วยวิธีดิจิทัล คัลเลอร์ไรเซชันบนฮูปแต้ม
หลังจากการวิเคราะห์ค่าสี เพื่อให้สีในฮูปแต้มมีความสมบูรณ์ ในการวิจัยครั้งนี้เป็นการลงสีด้วยวิธี
ดิจิทัล คัลเลอร์ไรเซชันบนฮูปแต้มของวัดป่าเลไลย์ บ้านหนองพอก ต าบลดงบัง อ าเภอนาดูน จังหวัด
มหาสารคาม  
 1.7.7 วิธีดิจิทัล คัลเลอร์ไรซ์เซชัน (Digital Colorization) หมายถึง วิธีการลงสีบนภาพขาว
ด า ภาพที่สีซีดจาง หรือฟิล์มภาพยนตร์ ในการวิจัยครั้งนี้ใช้วิธีดิจิทัล คัลเลอร์ไรเซชันกับฮูปแต้ม โดย
ใช้ค่าสีที่ได้มาจากการวิเคราะห์ 
 1.7.8 สีที่อ้างอิงได้ หมายถึง สีของฮูปแต้มที่มีความสมบูรณ์พอที่จะสามารถวัดค่าสีได้และมี
รูปร่างที่ชัดเจน 
 1.7.9 ช่างแต้ม หมายถึง ช่างท้องถ่ินอสีานที่วาดฮูปแต้มด้านในและด้านนอกสิม 
 1.7.10 สิม หมายถึง ช่ือที่ใช้เรียกโบสถ์ในพุทธศาสนาเป็นภาษาอีสาน 
  1.7.11 ภาพต้นฉบับ หมายถึง รูปถ่ายภาพมารผจญที่ถูกถ่ายด้วยเทคนิค CVS เป็น 4 ส่วน 
แล้วจึงน ามารวมกันเป็นภาพเดียว 
  1.7.12 สื่อต้นแบบ หมายถึง ภาพต้นฉบับทีผ่่านการคืนสภาพด้วยวิธีดิจิทัล คัลเลอร์ไรเซชัน 
 1.7.13 ฮูป หมายถึง รูปหรอืร่าง ในภาษาอีสาน 
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1.8 ประโยชน์ที่คาดว่าจะได้รบัจากการวิจัย 
  1.8.1 ได้สีต้นแบบที่เกิดจากสังเคราะห์วัสดุและวิธีการที่ใช้วาดฮูปแต้มในสมิวัดป่าเลไลย ์
  1.8.2 ได้รูปแบบรหัสสี เพื่อใช้คืนสภาพฮูปแต้มในสิมวัดป่าเลไลย์ โดยใช้วิธีดิจิทัล 
คัลเลอร์ไรเซชัน 
  1.8.3 ได้สื่อต้นแบบทีม่ีคุณภาพ มีสีสันส่วยงามมสีภาพใกล้เคียงกับช่วงเวลาที่ถูกวาดข้ึน 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 



 

 

 

บทที่ 2 
ปริทัศน์เอกสารข้อมูล 

 
  ในการวิจัยเรื่องการสร้างรูปแบบค่าสเีพือ่คืนสภาพสฮีูปแต้มโดยใช้วิธีดิจิทัล คัลเลอร์ไรเซชัน 
(Digital Colorization) ในครั้งนี้ผู้วิจัยได้น าเสนอการปริทัศน์เอกสารข้อมูล โดยจ าแนกเป็นเนื้อหา 
ต่าง ๆ ดังต่อไปนี้ 
 2.1 เอกสารที่เกี่ยวข้องกับดจิิทลั คัลเลอร์ไรเซชัน 

 2.1.1 การคืนสภาพสีด้วยเทคนิคดิจิทลั คัลเลอร์ไรเซชัน (Digital colorization) 
   2.1.2 วิธีการคืนสภาพสี (Uses of colorization) 
  2.1.3 ความหมายของส ี
  2.1.4 รูปแบบของส ี
  2.1.5 ทฤษฎีสี 
  2.1.6 การใช้สีในจิตรกรรมไทย 
       2.2 เอกสารที่เกี่ยวข้องกับฮูปแต้ม 
  2.2.1 ความหมายของฮูปแต้ม 
  2.2.2 ความเป็นมาของฮปูแต้ม  
  2.2.3 การวิเคราะห์ฮูปแต้ม 
 2.3 งานวิจัยที่เกี่ยวข้องกับดิจทิัล คัลเลอร์ไรเซชัน 
 2.4 งานวิจัยที่เกี่ยวข้องกับฮปูแต้ม 
 2.5 ประวัติวัดป่าเลไลย์ อ าเภอนาดูน จังหวัดมหาสารคาม 
 
2.1 เอกสารท่ีเกี่ยวข้องกับดิจิทัล คลัเลอร์ไรเซชัน 
 ค าว่า ดิจิทัล คัลเลอร์ไรเซชัน (Digital Colorization) อานัต เลวินและคณะ (Anat Levin. 
et al., 2004) ได้ให้ความหมายว่าหมายถึง กระบวนการที่ใช้คอมพิวเตอร์ในการเพิม่สเีข้าไปในภาพ
ขาวด าหรือภาพยนตร์ขาวด า 

 การศึกษาเอกสารเกี่ยวกับดิจิทัล คัลเลอร์ไรเซชัน จากวิกิพีเดีย (Wikipedia, 2016) มี
รายละเอียดเกี่ยวกับดิจิทัล คัลเลอร์ไรเซช่ัน ดังนี ้
  2.1.1 การคืนสภาพสีด้วยเทคนิคดิจิทัล คัลเลอร์ไรเซชัน (Digital colorization) 
การคืนสภาพสีโดยคอมพิวเตอร์ (Computerized colorization) เริ่มต้นข้ึนในช่วงทศวรรษที่ 1970 
โดย Wilson Markle เป็นผู้พัฒนากระบวนการ การคืนสภาพสีในภาพยนตร์ในช่วงแรก ๆ ได้ใช้
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เทคนิคการคืนสภาพสีที่มีความคมชัด การใส่สีพื้นหลัง และการใส่สีในส่วนที่ซีดจาง อย่างไรก็ตาม
เทคโนโลยีได้มีการปรับปรุงให้ดีข้ึนต้ังแต่ช่วงทศวรรษที่ 1980  
   ในการคืนสภาพสีด้วยเทคนิคดิจิทัล คัลเลอร์ไรเซชันนั้นมีความจ าเป็นต้องท าส าเนา
ดิจิทัลจากฟิล์มขาวด าที่ดีที่สุดที่มีอยู่ ช่างเทคนิคต้องใช้ซอฟต์แวร์คอมพิวเตอร์เช่ือมโยงระดับของสี
เทาบนวัตถุแต่ละช้ินและก าหนดให้คอมพิวเตอร์จับความเคลื่อนไหวของวัตถุใด ๆ ในการถ่ายแต่ละ
ครั้ง ซอฟต์แวร์นี้ยังมีความสามารถในการตรวจจับการเปลี่ยนแปลงในระดับแสงของการวางตัวแบบ
ในกรอบภาพครั้งต่อครั้งและแก้ไขได้ถ้าจ าเป็น  
   การเลือกสีส าหรับวัตถุแต่ละช้ินของช่างเทคนิค อาจข้ึนอยู่กับ 1) สีพื้นฐานของสิ่งต่าง ๆ 
เช่น ท้องฟ้าใช้สีฟ้า เมฆใช้สีขาว สีผิวใช้โทนสีเนื้อและหญ้าใช้สีเขียว และ 2) ข้อมูลเกี่ยวกับภาพยนตร์ 
ตัวอย่างเช่น ถ้ามีภาพสีที่ตีพิมพ์เผยแพร่ทั่วไปหรืออุปกรณ์ประกอบฉากจากภาพยนตร์ที่เหลืออยู่แล้ว
อาจใช้สีเหล่าน้ันมาอ้างอิงได้ 3) ในกรณีที่ไม่มีข้อมูลใด ๆ ที่ดีกว่า ช่างเทคนิคอาจเลือกสีที่เหมาะกับ
ระดับสีเทาและสทีี่ช่างเทคนิครู้สึกว่าสอดคล้องกับสิ่งที่ผู้ก ากับอาจเลือกไว้ใช้ในสถานที่ถ่ายท า 
   การใช้ซอฟแวร์คอมพิวเตอร์เช่ือมโยงความแตกต่างของสีพื้นฐานกับระดับสีเทาบนวัตถุ 
ในขณะยังคงรักษาความเข้มของระดับต่าง ๆ ให้เหมือนกับต้นฉบับขาวด า ต่อมาซอฟแวร์จะติดตาม
วัตถุตัวแบบในกรอบภาพครั้งต่อครั้ง แล้วระบายสีเดียวกันลงไปจนกว่าวัตถุนั้นจะออกจากกรอบ เมื่อ
มีวัตถุใหม่เข้ามาในกรอบ ช่างเทคนิคต้องเช่ือมโยงสีต่าง ๆ ไปยังวัตถุใหม่นั้นตามวิธีการเดียวกับที่
กล่าวไว้ข้างต้น เทคนิคนี้ได้รับสิทธิบัตรในปี 1991  
   ความยุ่งยากประการส าคัญของข้ันตอนนี้ก็คือความเข้มข้นของการใช้สี ยกตัวอย่างเช่น 
การคืนสภาพสีบนภาพนิ่ง ศิลปินมักจะเริ่มโดยการแบ่งภาพเป็นส่วนๆ แล้วก าหนดสีลงในแต่ละส่วน
นั้น วิธีการนี้เรียกว่า วิธีการแบ่งส่วน (segmentation method) ซึ่งเป็นวิธีที่ใช้เวลามาก กล่าวคือ 
เป็นกระบวนการของการแบ่งภาพให้เป็นกลุ่มที่ถูกต้อง ซึ่งเป็นวิธีต้องใช้ความอุตสาหะ ปัญหาน้ีส่วน
ใหญ่เกิดข้ึนเพราะไม่มีล าดับข้ันตอนที่แน่นอนเพื่อแยกแยะขอบเขตที่คลุมเครือหรือซับซ้อน 
ตัวอย่างเช่น ขอบเขตระหว่างเส้นผมและใบหน้า การคืนสภาพสีสีของภาพเคลื่อนไหวยังต้องมีการหา
ร่องรอยส่วนต่าง ๆ ที่มีการเคลื่อนไหวจากกรอบภาพหนึ่งไปยังกรอบภาพต่อไป (การชดเชยการ
เคลื่อนไหว) มีหลายบริษัทที่อ้างสิทธิในการผลิตข้ันตอนการหาร่องรอยส่วนต่าง ๆ   

   ภาพยนตร์ชนิด Legend Films สามารถบ่งบอกถึงเทคโนโลยีหลักได้ เช่น การจดจ า
รูปแบบและองค์ประกอบฉากหลังซึ่งสามารถย้ายและเปลี่ยนภาพฉากหน้าและฉากหลังได้ด้วย
คอมพิวเตอร์ในกรอบภาพครั้งต่อครั้ง กระบวนการเช่นน้ี ฉากหลังสามารถคืนสภาพสีแยกต่างหากใน
กรอบองค์ประกอบเดียว ซึ่งท าหน้าที่เป็นฐานข้อมูลภาพของการตัดและรวมถึง offset data ของการ
เคลื่อนไหวของกล้องแต่ละอัน ทันทีที่มีการคืนสภาพสีที่ฉากหน้า สิ่งที่คลุมฉากหลังจะถูกน ามาใช้ใน
กรอบภาพแต่ละกรอบตามกระบวนการ Utility   

https://en.wikipedia.org/wiki/Segmentation_(image_processing)
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   คณะท างานของมหาวิทยาลัยฮิบรูว์แห่งกรุงเจรูซาเลม (Hebrew University of 
Jerusalem)  โดยส านักเบนินศาสตร์คอมพิวเตอร์และวิศวกรรม (Benin School of Computer 
Science and Engineering) ได้อธิบายวิธีการของพวกเขาที่เป็นกระบวนการโต้ตอบสองทาง ซึ่งไม่
ต้องการความแม่นย า การตรวจจับขอบเขต หรือติดตามที่ถูกต้อง และเป็นกระบวนการที่อยู่บน
พื้นฐานของหลักการที่เรียบง่าย กล่าวคือ pixels ที่อยู่ในพื้นที่และเวลาที่มีระดับสีเทาคล้ายกันก็ควรที่
จะมีสีคล้ายกัน ส่วนที่มหาวิทยาลัยแห่งมิเนโซต้า (University of Minnesota) ได้พัฒนาวิธีการ
กระจายของสีเรียกว่าเทคนิค Geodesic Distance  
   ในปี  2013 ส านัก ข่าว BBC ได้ ว่าจ้าง UK-based film และ Stuart Humphryes 
ศิลปิ นนั ก คืนสภาพสี วีดิ ทั ศน์  ร่ วมกั บ  บ ริ ษัท  video restoration SVS Resources โดยใช้
กระบวนการที่เน้นการจ้างแรงงานจ านวนมาก เพื่อสร้างซีรีย์เรื่อง Doctor Who จ านวน 2 ชุด และ
เรื่อง The Mind of Evil อีก 1 ชุด และ ภาพต้นฉบับของภาพยนตร์ (footage) ขาวด าที่เพิ่งค้นพบ
ใน Director's Cut of Terror of the Zygons ส าหรับการด าเนินการเหล่าน้ี มีประมาณ 7,000 คีย์
เฟรม  ได้รับการคืนสภาพสีอย่างเต็มที่ด้วยมือ โดยไม่ต้องใช้ masks ไม่ต้องใช้ Layers หรือวิธีการ
แบ่งส่วน โดยบริษัท SVS Resources สามารถคืนสภาพสีที่สามารถแก้ไขได้โดยการแทรกสีข้ามกรอบ
ต่าง ๆ โดยใช้คอมพิวเตอร์ส่วนหนึ่งและเป็นฝีมือมนุษย์อีกส่วนหนึ่ง  
  2.1.2 วิธีการคืนสภาพสี (Uses of colorization) 
  1) การคืนสภาพสีเป็นส่วนๆ (Partial colorization)  
   รูปแบบแรกสุดของการคืนสภาพสีได้แก่การใช้สีอย่างจ ากัดในภาพยนตร์ขาวด า โดย
ใช้สีย้อมให้เป็น visual effect ส่วนภาพยนตร์เอดิสันแรกสุดที่โดดเด่นที่สุดก็คือ ซีรีย์เรื่อง Anabelle 
Butterfly Dance ซึ่งถือเป็นตัวอย่างแรกๆ ของการคืนสภาพสีที่ท าโดยการวาดภาพ aniline dyes 
บน emulsion    
   ราวปี 1905 Pathé ได้เริ่มใช้วิธี Pathéchrome ซึ่งเป็นกระบวนการคืนสีแบบ 
stencil ที่ต้องมีการตัดสีหนึ่งหรือมากกว่าออกจากในแต่ละกรอบฟิล์ม โดยลดการลอกลวดลายลง  
   ในปี 1916 กระบวนการสร้างสีแบบ Handschiegl ได้ถูกคิดค้นข้ึนเพื่อสร้าง
ภาพยนตร์ของ Cecil B. DeMille เรื่อง Joan the Woman (1917) อีกตัวอย่างอีกเรื่องที่ ใช้
กระบวนการ Handschiegl ได้แก่ Phantom of the Opera (1925) ท าให้สามารถมองเห็นบุคลิก
ของ Lon Chaney ได้จากการสวมเสื้อคลุมสีแดงสดใส ในขณะที่ฉากที่เหลือจะยังคงเป็นขาวด า การ
สร้างให้ฉากเป็นสี Sepia และเสื้อคลุมเป็นสีแดง โดยการคืนสภาพสีแบบ Stencil หรือเมทริกซ์ 
ต่อมา ได้มีการน า sulfur solution มาใช้กับทุกอย่าง ยกเว้นส่วนที่ถูกย้อมสี และส่วนที่เปลี่ยนจากสี
ซีเปียเป็นสีฟ้า กระบวนการนี้ได้รับการตั้งช่ือตามผู้คิดค้น ซึ่งก็คือ Max Handschiegl การคิดค้นครั้ง
นี้   ท าให้ ในปี  1996 มี การสร้าง Photoplay Productions ข้ึนอีกโดยการ คืนสภาพสีด้วp

https://en.wikipedia.org/wiki/Hebrew_University_of_Jerusalem
https://en.wikipedia.org/wiki/Hebrew_University_of_Jerusalem
https://en.wikipedia.org/wiki/University_of_Minnesota
https://en.wikipedia.org/wiki/Distance_(graph_theory)
https://en.wikipedia.org/wiki/Stuart_Humphryes
https://en.wikipedia.org/wiki/The_Mind_of_Evil
https://en.wikipedia.org/wiki/Terror_of_the_Zygons
https://en.wikipedia.org/wiki/Aniline
https://en.wikipedia.org/wiki/Joan_the_Woman
https://en.wikipedia.org/wiki/Lon_Chaney,_Sr.
https://en.wikipedia.org/wiki/Photoplay_Productions
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คอมพิวเตอร์  
   การคืนสภาพสีเป็นส่วนๆ ได้น ามาใช้ในการถ่ายภาพต้นฉบับขาวด า  เพื่อเพิ่มมูล ค่า
ทางการค้าและการออกอากาศโทรทัศน์ เพื่ออ านวยผลต่อวิสัยทัศน์ทางศิลปะของผู้ก ากับ ตัวอย่างเช่น 
การที่ Cerulean Fx ได้ใช้วิธีนี้ส าหรับวีดิทัศน์เพลง The Space Between ของ Dave Matthews 
Band และวีดิทัศน์เพลง Bombs Over Baghdad and Roses ของ Outkast   
   2) การบูรณะสี (Restoration)  
   รายการโทรทัศน์ของอังกฤษจ านวนมากได้จัดท าเป็นภาพสีในช่วงต้นทศวรรษที่ 
1970 ด้วยเหตุผลทางเศรษฐกิจ แต่ในบางกรณีมีการบันทึกโทรทัศน์เป็นสีขาวด าเพื่อการส่งออกไปยัง
ประเทศที่ยังไม่มีโทรทัศน์สี ตัวอย่างเช่น รายการของ BBC ทั้งห้าตอนของ Dæmons ในเรื่อง 
Doctor Who ซึ่งมีเพียงตอนเดียวที่เป็นสี นอกจากนั้นเป็นการบันทึกเป็นภาพยนตร์ขาวด า การ
บันทึกสีที่รู้จักกันในตอนนั้นยังมี over-the-air recordings ที่คุณภาพต่ าในการออกอากาศแบบย่อ 
(abridged) ของสหรัฐอเมริกา ในปี 1990 BBC ได้คืนสภาพสีลงบนส าเนาภาพยนตร์ขาวด าโดยการ
เพิ่มสัญญาณสีจาก over-the-air recordings ผลที่ได้คือความส าเร็จจากการประเมินของทั้งช่าง
เทคนิคและแฟนๆ ในเดือนมีนาคม 2008 มีการประกาศว่าการสร้างสีดังกล่าวเป็นเทคโนโลยีใหม่ที่
เกี่ยวข้องกับการตรวจจับ color artifacts (สีประดิษฐ์) หรือ "dot crawl" (จุดสีที่ว่ิงตามขอบภาพท า
ให้ภาพผิดเพี้ยน) ในการสแกนภาพยนตร์ขาวด าด้วยความละเอียดสูง ซึ่งจะถูกใช้เพื่อคืนสภาพให้แก่
เรื่อง Who รวมถึงรายการ Steptoe and Son ซึ่งหลายตอนมีการผลิตเป็นสี แต่ที่มีอยู่ในปัจจุบันน้ัน
คงเหลือเฉพาะขาวด า อย่างไรก็ตาม BBC ไม่มีแผนที่จะคืนสภาพสีของรายการใด ๆ ที่มีต้นฉบับเป็น
ขาวด า เช่น หลายๆ ตอนของเรื่อง Who ในยุคทศวรรษที่ 1960 เป็นต้น เนื่องจากไม่มีข้อมูลของสี
เพียงพอและไม่สามารถกู้คืนโดยใช้วิธีการเหล่านี้ ที่ดีที่สุดอย่างหนึ่งที่จะหวังได้ก็คือการประมาณค่า
ของวิธีการต่าง ๆ ที่ใช้ในการสร้างสีในเรื่อง I Love Lucy ซึ่งมีการรวมกันของสีในภาพยนตร์แบบขาว
ด าขนาด 8mm หรือในภาพถ่ายเผยแพร่ที่ใช้สีธรรมชาติ และการใช้อุปกรณ์ประกอบฉากและการ
ตกแต่งของการแสดงในรายการต่าง ๆ   
   3) การท าสีให้เสร็จสมบูรณ์ (Integration)  
   การคืนสภาพสีนั้นบางครั้งยังใช้กับภาพยนตร์แบบภาพขาวด าเชิงประวัติศาสตร์ใน
รูปแบบภาพยนตร์สี ยกตัวอย่างเช่น ภาพยนตร์เรื่อง Thirteen Days ได้ใช้การคืนสภาพสีจาก
ช่วงเวลาของวิกฤตการณ์คิวบาในปี 1962  
   ภาพยนตร์เรื่องยาวที่ ใช้สี เต็มรูปแบบเรื่อง Sky Captain and the World of 
Tomorrow (2004) ซึ่งใช้ชุดสร้างภาพยนตร์และวัตถุในภาพยนตร์แบบดิจิทัลอย่างมาก การท าให้
ภาพยนตร์ขาวด า ของ Sir Laurence Olivier ในช่วงทศวรรษที่ 1940 เสร็จสมบูรณ์โดยการคืนสภาพ
สีในฉากต่าง ๆ  

https://en.wikipedia.org/wiki/The_Space_Between
https://en.wikipedia.org/wiki/Bombs_Over_Baghdad
https://en.wikipedia.org/wiki/Roses_(OutKast_song)
https://en.wikipedia.org/wiki/Doctor_Who
https://en.wikipedia.org/wiki/Dot_crawl
https://en.wikipedia.org/wiki/Steptoe_and_Son
https://en.wikipedia.org/wiki/I_Love_Lucy
https://en.wikipedia.org/wiki/Thirteen_Days_(film)
https://en.wikipedia.org/wiki/Sky_Captain_and_the_World_of_Tomorrow
https://en.wikipedia.org/wiki/Sky_Captain_and_the_World_of_Tomorrow
https://en.wikipedia.org/wiki/Laurence_Olivier
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  ในภาพยนตร์เรื่องยาว The Aviator (2005) Martin Scorsese ได้ใช้สีให้มีส่วนผสม
ได้อย่างลงตัวในช่วงของ Hell's Angels รอบปฐมทัศน์ซึ่งเป็นภาพยนตร์แบบขาวด า ในรอบปฐมทัศน์
แบบใหม่ การคืนสภาพสีให้ Legend Films ได้รับการออกแบบให้มีลกัษณะเหมือนภาพยนตร์ three-
strip film ตามปกติ แต่สีที่ ถูกปรับแก้ให้ตรงกับ  two-strip look ของรอบปฐมทัศน์แบบใหม่ 
นอกจากนี้ใน The Aviator Scorsese ได้คืนสภาพสีให้ภาพยนตร์แบบขาวด าของ Jane Russell 
จากภาพยนตร์ต้นฉบับขาวด า ในฉาก The Outlaw and dog ต่อสู้กันในช่วงของ Hell's Angels  
   สรุปวิธีดิจิทัล คัลเลอร์ไรเซชันคือการลงสีลงบนภาพที่เป็นภาพขาวด า หรือสีซีดจาง
เพื่อให้มีสีสันสวยงามเสมือนภาพน้ันได้บันทึกสีไว้ในช่วงเวลาที่ถูกถ่ายข้ึน 
  2.1.3 ความหมายของส ี
  การศึกษาเรื่องสีอาจแบ่งออกเป็น 2 ส่วนคือสีทางวิทยาศาสตร์ซึ่งจะศึกษาในทางการ
มองเห็นสีและสีทางศิลปะจะศึกษาในทางการรับรู้สี ความรู้สึกและการใช้สี มีรายละเอียดดังนี้ 
     (สัญชัย สันติเวส , 2546: 8) ได้อธิบายความหมายของสีไว้ว่า ความหมายของสีแบ่ง
ออกเป็น 2 ส่วน ดังนี้ 
  1. สีทางวิทยาศาสตร์ หมายถึง คลื่นความถี่ของแสงที่ตกกระทบวัตถุและวัตถุมีการดูด
ซับบางช่วงของคลื่นความถ่ีและสะท้อนบางช่วงของคลื่นความถี่แล้วพุ่งชนเข้าตาท าให้มองเห็นเป็นสี 
สามารถจ าแนกออกเป็น 3 ชนิด คือ 
   1.1 Illuminant Color เป็นสีที่มองเห็นโดยการจับจ้องมองไปที่แหล่งก าเนิดแสง 
โดยตรง เช่น การมองไปที่หลอดไฟที่มีสี การมองภาพสีในจอภาพ เป็นต้น 
   1.2 Transmitted Color เป็นสีที่ เกิดจากแหล่งก าเนิดแสงส่องทะลุผ่านวัตถุที่มี
ความโปร่งใสหรือโปร่งแสงที่มีสีก่อนที่จะเข้าสู่ตา 
   1.3 Reflected Color เป็นสีที่เรามองเห็นเมื่อแสงจากแหล่งก าเนิดแสงสะท้อนที่ผิว
ของวัตถุแล้วเข้าสู่ตา เช่น สีบนผิววัตถุ เป็นต้น 
  2. สีทางศิลปะ หมายถึง ทัศนธาตุที่แสดงสีให้เห็น เกิดความรู้สึก รับรู้สื่อความหมายแก่
ผู้ได้เห็น การออกแบบและการระบายสีประกอบด้วยสี (Hue) ความสดใสของสีหรือความอิ่มตัวของสี 
(Intensity หรือ Saturation) และน้ าหนักของสี (Value) 
  ค าว่า สี (Color) ตามพจนานกุรมฉบับราชบัณฑิตยสถาน หมายถึง ลักษณะของ
แสง ที่ปรากฏแก่ สายตาเรา ให้เห็นเป็น สีขาว ด า แดง เขียวฯลฯหรือการสะทอ้นรัศมีของแสงมาสู่ตา
เรา 
สี ที่ปรากฏ ในธรรมชาติ เกิดจากการสะทอ้นของแสงสว่าง ตกกระทบ กับวัตถุแล้ว เกิดการหักเหของ
แสง (Spectrum) สีเป็นคลื่นแสงชนิดหนึง่ ซึ่งปรากฏใหเ้ห็น เมื่อแสงผ่านละอองไอน้ า ในอากาศ หรือ 
แท่งแก้วปรซิึม ปรากฏเป็นสีต่าง ๆ รวม 7 สี ได้แก่ สีแดง ม่วง ส้ม เหลือง น้ าเงิน คราม และเขียว 

https://en.wikipedia.org/wiki/Hell%27s_Angels_(film)
https://en.wikipedia.org/wiki/Jane_Russell
https://en.wikipedia.org/wiki/Hell%27s_Angels_(film)
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เรียกว่า สรีุ้ง ที่ปรากฏบนท้องฟ้าตามธรรมชาติในแสงนั้น มสีีต่าง ๆ รวมกัน อยู่อย่างสมดุลเป็น แสงสี
ขาวใส เมื่อแสงกระทบ กบัสีของวัตถุ ก็จะสะท้อนสีวัตถุนั้น ออกมาเข้าตาเรา วัตถุสีขาวจะสะท้อนได้
ทุกสี ส่วนวัตถุสีด านั้น จะดูดกลืนแสงไว้ ไม่สะท้อนสีใด ออกมาเลย (จตุพร จันทะศรี, 2559) 
 สรุปว่าสีหมายถึง แสงในภาพที่มนุษย์รับรู้ได้ด้วยตาและมองจากวัตถุใด ๆ ไม่ว่าจะเป็นการ
ดูดซับคลื่นแสงแล้วสะท้อนคลื่นบางส่วนออกมาให้เห็นเป็นสี หรือจากแหล่งก าเนิดแสงโดยตรง สีที่
เกิดข้ึนน้ันจะเป็นสภาพของการรับรู้ที่แตกต่างกันไปในแต่ละบุคคล 
  2.1.4 รูปแบบของสี 
   รูปแบบสสีามารถจ าแนกตามแหลง่ก าเนิดได้ดังนี้ (สันติ ศรีวิเชียร, 2560) 
   1) รูปแบบของสีที่เกิดจากแสง (RGB) 
  ระบบสี RGB เป็นระบบสีของแสง ซึ่งเกิดจากการหักเหของแสงผ่านแท่งแก้วปริซึม
จะเกิดแถบสีที่เรียกว่า สีรุ้ง (Spectrum) ซึ่งแยกสีตามที่สายตามองเห็นได้ 7 สี คือ แดง แสดเหลือง 
เขียวน้ าเงิน คราม ม่วง ซึ่งเป็นพลังงานอยู่ในรูปของรังสี ที่มีช่วงคลื่นที่สายตาสามารถมองเห็นได้ แสง
สีม่วงมีความถ่ีคลื่นสูงที่สุด คลื่นแสงที่มีความถ่ีสูงกว่าแสงสีม่วงเรียกว่า อุลตราไวโอเลต  (Ultra 
Violet) และคลื่นแสงสีแดง มีความถ่ีคลื่นต่ าที่สุด คลื่นแสงที่ต่ ากว่าแสงสีแดงเรียกว่า อิ นฟราเรด 
(InfraRed) คลื่นแสงที่มีความถ่ีสูงกว่าสีม่วง และต่ ากว่าสีแดงนั้น สายตาของมนุษย์ไม่สามารถรับได้ 
และเมื่อศึกษาดูแล้วแสงสีทั้งหมดเกิดจากแสงสี 3 สี คือ สีแดง (Red)  สีน้ าเงิน (Blue) และสีเขียว 
(Green)ทั้งสามสีถือเป็นแม่สีของแสง เมื่อน ามาฉายรวมกันจะท าให้เกิดสีใหม่ อีก 3 สี คือ สีแดงมา
เจนต้า สีฟ้าไซแอนและสีเหลือง และถ้าฉายแสงสีทั้งหมดรวมกันจะได้แสงสีขาว จากคุณสมบัติของ
แสงนี้เราได้น ามาใช้ประโยชน์ทั่วไป ในการฉายภาพยนตร์ การบันทึกภาพวิดีโอ ภาพโทรทัศน์การ
สร้างภาพเพื่อการน าเสนอทางจอคอมพิวเตอร์ และการจัดแสงสีในการแสดง เป็นต้น  
   รูปแบบสีที่เกิดจากแสงจะใช้สีแดง (Red) สีเขียว (Green) และสีน้ าเงิน (Blue) เป็น
แม่สีหลัก เพื่อผลิตแสงสีในรูปแบบต่าง ๆ ยกตัวอย่าง เช่นแสงสีแดงผสมกับแสงสีเขียวจะได้แสงสี
เหลือง หรือแสงสีแดงผสมกับแสงสีน้ าเงินก็จะได้แสงสีม่วงแดง เป็นต้น  ดังภาพ 
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ภาพประกอบ 1 สีที่เกิดจากแสง (RGB) 
ที่มา https://sites.google.com/a/sinpun.ac.th/google-sketup/color 

 
  แนวคิดของรูปแบบสี RGB นี้มีพื้นฐานมาจากทฤษฎีของนักฟิสิกส์ ‘ยังและเฮล์มโฮลทซ์’ 
(The Young-Helmholtz Theory ว่าด้วยการมองเห็นสีเกิดข้ึนเนื่องจากความแตกต่างกันของเซลล์ 
Cone ในเรติน่า) RGB จึงเป็นรูปแบบของสีที่ใช้อธิบายปรากฏการณ์แสงเป็นหลัก ดังนั้นระบบ
ดังกล่าวจึงถูกน าไปใช้ประโยชน์ในการผลิตสีให้กับจอภาพแทบทุกอย่าง ไม่ว่าจะเป็นโทรทัศน์  
โปรเจคเตอร์ และอื่นๆอีกมากมาย  การรวมตัวของสีในรูปแบบนี้เราเรยีกกว่าเปน็การรวมตัวแบบบวก 
(Addictive Color) เมื่อรวมตัวกันทั้งสามแม่สีจะได้สีขาว 
 2) รูปแบบของสีที่เกิดจากวัตถุ (CMYK) 

  CMYK เปน็รปูแบบสีที่ถูกก าหนดข้ึนมาให้ใช้ส าหรับงานศิลปะหรืองานสื่อสิ่งพมิพ์ลงบน

วัตถุ ประกอบด้วย 4 แม่สีหลักได้แกส่ีฟ้า (Cyan) สีม่วงแดง (Magenta) สีเหลือง (Yellow) และสีด า 

(Black) สาเหตทุี่ต้องมสีีด าเนือ่งจากว่าการผสมสรีะหว่างสีฟา้ + สีม่วงแดง และสีเหลอืงท าให้ได้สีด าที่

ไม่ด าสนิท ดังนั้นระบบพิมพ์ 4 สจีึงหมายถึง 4 แม่สีนี้น่ันเอง ดังภาพ 
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ภาพประกอบ 2 สีที่เกิดจากวัตถุ (CMYK) 
ที่มา  https://sites.google.com/a/sinpun.ac.th/google-sketup/color 

 
 การรวมตัวของสีในรปูแบบนี้เราเรียกว่าเป็นการรวมตัวแบบลบ (Subtractive 

Color) ท้ายที่สุดแล้วการรวมตัวของทุกแมส่จีะได้สีด า ซึ่งตรงกันข้ามกบัระบบ RGB 

 ความสัมพันธ์ของระบบสี RGB และ CMYK 

  จากระบบสสีองระบบทีก่ล่าวมานั้น ท าใหท้ราบถึงความตรงกันข้ามของแต่ละแม่สีใทัง้สอง

ระบบด้วย ได้แก่ สีแดงในระบบ RGB ตรงข้ามกับสฟี้าในระบบ CMYK สีเขียวในระบบ RGB ตรงข้าม

กับสมี่วงแดงในระบบ CMYK และ สีน้ าเงินในระบบ RGB ตรงข้ามกบัสเีหลืองในระบบ 

CMYK ทั้งหมดนีเ้พราะสีขาวในระบบแสงสีตรงข้ามกับสีด าในระบบสีวัตถุธาตุ  ดังภาพ 

 

 
 

ภาพประกอบ 3 ภาพแสดงความสัมพันธ์ของระบบสี RGB และ CMYK 
ที่มา  https://sites.google.com/a/sinpun.ac.th/google-sketup/color 

 

http://i0.wp.com/www.dozzdiy.com/wp-content/uploads/2015/10/cmyk.png
http://i2.wp.com/www.dozzdiy.com/wp-content/uploads/2015/10/rgbcmykopposite.jpg
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  แต่ในความเป็นจรงินั้นยังมีสิง่ที่ท าให้ผลลพัธ์คลาดเคลือ่นหรอืไม่แม่นย าอีกมากมาย เช่น สี

ที่ผลิตได้จากทัง้สองระบบมีไม่เท่ากัน ความผิดเพี้ยนของสิ่งที่ผลิต หรือแม้แต่ตัวผู้ใช้งานเองและอื่น ๆ

อีกมาก 

 2.1.5 ทฤษฎีสี 
 ในการอธิบายเนือ้หาทีเ่กี่ยวข้องกับทฤษฎีสี วัฒนาพร เข่ือนสุวรรณ (2550: 264-275)     
ได้อธิบายไว้ดังนี้ 
 1) ทฤษฎีสีวัตถุธาตุ 
 ทฤษฎีสีวัตถุธาตุ (Pigmentary  Color) หรือทฤษฎีสีของช่างเขียน (Artist) ไม่ได้มีความ
เกี่ยวข้องกับเรื่องของล าแสงแต่อย่างใด แต่เกี่ยวเนื่องกับการดูดกลืนและสะท้อนแสงของวัตถุต่าง  ๆ 
เมื่อแสงสีขาวส่องมายังวัตถุหนึ่ง ๆ วัตถุนั้นจะดูดกลืนแสงที่ความยาวคลื่นบางระดับไว้ และสะท้อน
แสงที่เหลือออกมาให้เราเห็น สีข้ันต้น เมื่อมีการผสมของรงควัตถุหรือวัตถุมีสี จะเกิดการรวมกันของสี
ที่จะถูกดูดกลืนไว้ ท าให้ปริมาณแสงที่จะสะท้อนออกลดลง จึงเป็นที่ของช่ือ สีแบบลบ (Subtractive 
Color) หรือที่เรียกอีกอย่างหนึ่งว่า แม่สีวัตถุธาตุ (Pigmentary Color)เพราะเป็นการผสมของรงค
วัตถุ  (Pigment) ที่เป็นวัตถุธาตุสีต่าง ๆ เมื่อรวมสีวัตถุธาตุหลายๆสีเข้าด้วยกัน ก็จะเห็นเป็นสีด า 
เพราะมีการดูดกลืนแสงทุกสี ไว้ทั้งหมด สีประเภทนี้ ศิลปิน หรือช่างเขียน (Artist) ได้น ามาเป็นทฤษฎี
สีในการเขียนภาพจึงเรียกกันในอีกช่ือหนึ่งว่า แม่สีช่างเขียน (Artist Color) เมื่อสีทั้งสามมีการผสมกัน
เป็นคู่ ๆ ก็จะเกิดเป็นสีต่าง ๆ และเมื่อผสมกันไปเรื่อย ๆในข้ันสุดท้ายท าให้ไม่มีแสงสีใด สามารถ
สะท้อนออกมาได้ ก็จะเป็นความมืด หรือสีด า  ดังรายละเอียดต่อไปนี้  
 สีขั้นที่ 1 (Primary color) 
 แม่สีลบ (Substractive Color) แม่สีของช่างเขียน (Artist Color) หรือแม่สี วัตถุธาตุ 
(Pigmentary color) ประกอบด้วยสี 3 สี คือ 
 สีเหลือง (Yellow) 
 สีแดง (Red) 
 น้ าเงิน (Blue) 
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ภาพประกอบ 4 ภาพแสดงสีข้ันที่ 1 
ที่มา https://atcharayongthum.weebly.com/uploads/4/1/7/9/41792115/ 

2508584_orig.gif 
 

 สีขั้นที่ 2 (Secondary Color) 
 เกิดจากการน าเอาแม่ส ี2 สี มาผสมเข้าด้วยกันในปริมาณที่เท่าๆ กันจะเกิดเป็นสีใหม่ขึ้นอีก 
3 สี คือ  
 สีแดง ผสม สีน้ าเงิน เป็น สีม่วง (Violet) 
 สีแดง ผสม สีเหลือง เป็น สีส้ม (Orange) 
 สีน้ าเงิน ผสม สีเหลือง เป็น สีเขียว (Green) 
 
 

 
 

ภาพประกอบ 5 ภาพแสดงสีข้ันที่ 2 
ที่มา https://atcharayongthum.weebly.com/uploads/4/1/7/9/41792115 

/9812938_orig.gif 
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 สีขั้นที่ 3 (Tertiary Color) 
 เกิดจากการน าเอาสีข้ันที่ 2 ผสมกับแม่สี (สีข้ันที่ 1 ) ก็จะได้สีใหม่เพิ่มขึ้นอีก 6 สี ด้วยกัน 
คือ 
 สีแดง ผสม สีม่วง เป็น สีม่วงแดง (Red-Violet) 
 สีน้ าเงิน ผสม สีม่วง เป็น สีม่วงน้ าเงิน (Blue-violet) 
 สีน้ าเงิน ผสม สีเขียว เป็น สีเขียวน้ าเงิน (Blue-Green) 
 สีเหลือง ผสม สีเขียว เป็น สีเขียวเหลือง(Yellow-Green) 
 สีเหลือง ผสม สีส้ม เป็น สีส้มเหลือง (Yellow-Orange) 
 สีแดง ผสม สสี้ม เป็น สีสม้แดง (Red-Orange) 
 

 
 

ภาพประกอบ 6 ภาพแสดงสีข้ันที่ 3 
ที่มา https://atcharayongthum.weebly.com/uploads/4/1/7/9/41792115 

/5597038_orig.gif 
 

 จาการผสมของสีข้ันที่ 1 สีข้ันที่ 2 และสีข้ันที่ 3 จะได้สีรวมทั้งหมด 12 สีและถ้าน ามาวาง
ผังผสมสีเป็นวงกลมก็จะได้สีเรียงจากอ่อนไปหาแก่ เรียกว่าวงสี (Color Wheel) หรือ วงสีธรรมชาติ 
(Natural order of color) ซึ่งคิดค้นโดย Sir lsaac Newton ในปีค.ศ. 1666 วงสีนี้ มีประโยชน์ ใน
การก าหนดแผนหรือ วิธีการใช้สีวิธีต่างๆ เพราะจะเป็นแผนผังที่เห็นได้ชัดเจน เช่น จะสังเกตเห็นว่าสี
ย่อมเรียงไปตามล าดับอ่อนที่สุด คือ สีเหลือง ส่วนสีที่แก่ที่สุด คือ สีม่วง น้ าหนักของสี (Value) อยู่ใน
ระบบที่อาจกล่าวได้ว่าผสานกลมกลืนกัน 
 และถ้าจัดเรียงสีในวงจรสีธรรมชาตินี้ เป็นกลุ่มใหญ่ๆ โดยใช้เฉพาะสีข้ันที่ 2 และปรับ
ต าแหน่งสีก็จะเห็นว่า สภาพสี แยกออกเป็น 2 ฝ่าย ซ้าย-ขวา ฝ่ายขวา ประกอบด้วยสีเหลือง, สีส้ม, สี
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แดง และสีม่วงแดง จะเป็นสี ที่ดูอบอุ่น และฝ่ายซ้ายประกอบด้วย สีเขียว  สีเขียวน้ าเงิน  สีน้ าเงิน สี
ม่วงน้ าเงิน จะดูเป็นสีเย็นและถ้าแบ่งครึ่ง บน -ล่าง ฝ่ายบน จัดเป็นสีอ่อน และฝ่ายล่างจะเป็นสีที่มี
น้ าหนักแก่ ดังภาพ 
 

 
 

ภาพประกอบ 7 ภาพแสดงวงจรส ี
ที่มา http://mabomsoontharee.blogspot.com/ 

 
 สีท่ีเป็นกลาง (Neutral Color) 
 สีที่เป็นกลาง คือ สีกลุ่มหนึ่งที่ไม่ได้ถูกบรรจุไว้ในวงล้อสี เพราะเป็นสีที่ไม่ได้รับอิทธิพลใด ๆ 
มาจากสีอื่น ซึ่งก็คือ สีด า สีขาว และสีเทา แม้ว่าจะมีน้ าหนัก ของสีเทาจ านวนมากมายไม่สิ้นสุดแต่ 
แค่เพียงน้ าหนักที่ 256 ระดับ สายตาคนเราก็ไม่สามารถแยกความแตกต่างออกจากกันได้แล้วท าให้
มองเห็นเป็นแถบสีระหว่างสีด ากับสีขาวโดยไม่มีรอยต่อแต่อย่างใด สีเทา ได้ช่ือว่าเป็นสีกลาง ก็เพราะ
เป็นสีที่ไม่มีลักษณะเฉพาะตัว ท าให้ชุดของสีประกอบไปด้วยสีเทาทั้งหมดจะดูค่อนข้าง จืดชืดไม่เร้า
อาราม อย่างไรก็ตาม สีเทา ก็จะได้รับเอาลักษณะจากสี ที่อยู่ล้อมรอบ นั่นเองเป็นเหตุให้ศิลปินส่วน
ใหญ่หลีกเลี่ยงการใช้สีเทา เพราะผลที่ได้รับ จากสีอื่นน้ันไม่คงที่ ยากต่อการควบคุม 
  2) ทฤษฎีสีของมันเซลล์ 
 ทฤษฎีสีของมันเซลล์เป็นทฤษฎี ที่มีอิทธิพลและถูกน ามาใช้อย่างแพร่หลายในวงการสี ผู้
คิดค้นทฤษฎีนี้ก็คือ อัลเบิร์ต เฮนรี่ มันเซลล์ (Albert Henry Munsell)จิตรกรชาวอเมริกัน เมื่อปี 
ค.ศ.1898 เขาได้ออกแบบผังของสีเป็นลักษณะรูปทรงกลม หรือผังที่มีการแผ่ กระจายของสีออกจาก
ศูนย์กลางเหมือนต้นไม้และก าหนดช่ือ และต าแหน่งของสีที่ผสมกัน อย่างหลากหลายนี้ ออกเป็น
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ตัวอักษร และตัวเลข มันเซลล์ตีพิมพ์ ผลงานค้นคว้านี้ ในช่ือว่า Color Notation ในปี ค.ศ. 1905 
และได้ถูกพิมพ์ซ้ าอีกนับไม่ถ้วนท าให้ทฤษฎีสีของมันเซลล์ได้เป็นที่ยอมรับ กันอย่างกว้างขวาง และถูก
น ามาใช้ศึกษา อ้างอิง ในวงการใช้สีในทุกวงการมาจนทุกวันน้ี 
 รูปแบบทฤษฎีสีของมันเซลล์ (The Munsell Model) 
 ทฤษฎีสีของมันเซลล์ มีลักษณะกระจายออกจากแกนกลาง (Axis)แกนกลางนี้เป็นรูป
ทรงกระบอกแนวตั้ง ก าหนดเป็นแกน ของค่าน้ าหนัก ของสีกลาง (Neutral Grey Value)ส่วนบนของ
แกน ก าหนดเป็นค่าน้ าหนักของสีขาวและส่วนล่าง ของแกน ก าหนด เป็นค่าน้ าหนักของสีด า ระหว่าง
สีขาวและสีด า คือน้ าหนักของสีเทา จากเทาแก่ไปเทาอ่อน  
 จากแกนกลาง กระจายออกโดยรอบ เป็นรัศมีวงกลม จะเป็นต าแหน่งของ Hue คือสีต่าง ๆ 
ประเภท Chromatic color โดย Hue จะมีจุดเริ่ม จากสีเทาในแกนกลาง ซึ่งสีเหล่าน้ันจะมีความไม่
สดใส (Low Chroma) พุ่งออกมาถึงเส้นรอบวง และสีนั้น จะมีความจัดหรือสดใสเพิ่มขึ้น จนถึงสูงสุด 
(High Chroma) แสดงว่าค่าของ Hue อย่างชัดเจน  
 มิติของสีมันเซลล์ (Munsell’s Dimension of Color) 
 จากรูปแบบทฤษฎีสีของมันเซลล์ แสดงให้ เห็น ถึงความสัมพัน ธ์ใน 3 มิติ  (Three 
Dimension) คือ  สี แท้  (Hue) น้ าหนั กอ่อนแก่  (Value) และความจั ดของสี  (Chroma) ซึ่ ง
ความสัมพันธ์นี้ ท าให้ได้สีที่แตกต่างกันออกมามากมายนับไม่ถ้วน มีรายละเอียด ดังนี้ 
 1. สีแท้ (Hue) คือ สีที่มีความบริสุทธ์ิ ซึ่งได้แก่ แม่สี 5 สี คือ สีแดง สีเหลือง สีเขียว สีน้ า
เงิน และสีม่วง และสีข้ันที่ 2 ซึ่งมาจากการผสมกันของแม่สี มี 5 สี คือ สีเหลืองแดง สีเขียวเหลือง สี
น้ าเงินเขียว สีม่วงน้ าเงิน และสีแดงม่วง 10 สีนี้เป็นสีหลัก สีแท้ยังสามารถผสมกันอกไปได้เป็นสีข้ันที่ 
3 และข้ันต่อ ๆ ไปได้อีก สีแท้นี้จะอยู่ที่แถบวงกลมรอบแกนกลางของโครงสร้างสีมันเซลล์  
 ซึ่งมีสัญลักษณ์ระบุสีเอาไว้ เช่น สัญลักษณ์ R แทนสีแดง (red) , Y แทนสีเหลือง (yellow) 
, G แทนสีเขียว (green) , B แทนสีน้ าเงิน (blue) , P แทนสีม่วง (purple) , YR แทนสีแดงเหลือง 
(yellow-red), GY แทนสีเหลืองเขียว (green-yellow) ,BG แทนสีเขียวน้ าเงิน (blue-green) , PB 
แทนสีน้ าเงินม่วง (purple-blue), RP แทนสีม่วงแดง (red-purple) , ส าหรับการผสมสีตั้งแต่ข้ันที่ 4 
เป็นต้นไป จะใช้ตัวเลขก ากับแทนช่ือสีเพื่อความสะดวก เช่น จะผสมสีแดงกับสีเหลืองแดงให้ได้ 5 ส ี
จะใช้สัญลักษณ์ และตัวเลขแทนสีที่ผสม โดยเรียงตามล าดับจากสีแดงถึงสีเหลืองแดงได้ดังนี้ 1R, 2R, 
3R หรือ 3YR, 2YR, 1YR (3R หรือ 3 YR คือสีเดียวกัน) ถ้าจะผสมแยกละเอียดออกไป เช่น จะผสม 
1R – 2R ให้ได้ 10 สี จะใช้สัญลักษณ์เป็นจุดทศนิยมดังนี้ 1.1R , 1.2R , 1.3R จนถึง 1.10R หรือ 2R 
นั่นเอง 
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  ตัวอย่างเช่น เริ่มจากสีแดง ผสมกับสีเหลืองในปริมาณต่าง ๆ ก็จะได้ Hue เพิ่มขึ้นมาไล่สี
ตั้งแต่ แดง ส้ม เหลือง เป็นต้น และท าในลักษณะเดียวกันนี้กับสีหลักอื่น ๆ คือ เหลืองกับเขียว เขียว
กับน้ าเงิน น้ าเงินกับม่วงและม่วงกับแดง ในที่สุดก็มาบรรจบกันที่จุดเริ่มต้นคือสีแดง 
 จากการผสมกัน ของสีหลัก 5 สี ก็จะเกิดสีใหม่เพิ่มข้ึนอีก 5 สี เป็นสีรองแทรกระหว่างสี
หลัก ในวงสีของมันเซลล์ คือ ส้ม (Yellow Red)  เขียวเหลือง (Green Yellow)  เขียวน้ าเงิน (Green 
Blue)  ม่วงน้ าเงิน (Purple Blue) และม่วงแดง (Red Purple) 
 สีหลัก ละสีรองรวมกันเป็น 10 Hue เรียงอยู่ในวงสีซึ่งมันเซลล์ได้ก าหนด อักษรย่อของแต่
ละสีโดยเริ่มจากสีแดง ดังนี้ R, YR, Y, GY, G, BG, B, PB, P, และ RP 
 มันเซลล์ ได้แบ่งส่วนของวงสี ออกเป็น 100 ส่วน และใช้ตัวเลขกับช่ือย่อสีก ากับแต่ละสีของ
สีหลัก และสีรองดังนี้ 5R, 5YR, 5Y, 5GY, 5G, 5BG, 5B, 5PB, 5P, และ 5RP ส าหรับการแบ่งส่วน
และก าหนดตัวเลข ที่ละเอียดระหว่างสีเหล่าน้ันให้ศึกษาจากวงจรสีตัวอย่างซึ่งตัวเลขและตัวอักษร ที่
ก าหนดกับสีนี้เป็นค่ามาตรฐานส าหรับน าไปใช้อ้างอิง ในงานที่เกี่ยวข้อต่อไป ตัวอย่างเช่น 5R หมายถึง
สีแดงจัด 2.5R คือสีแดงออกไปทางม่วง 2.5R คือสีส้มออกไปทางเหลือง เป็นต้น 
 2. น้ าหนักอ่อนแก่ (Value) หมายถึง ระดับความสว่าง หรือความมืดของสีในความสัมพันธ์
กับล าดับสีเทากลางที่แกนกลาง ซึ่งเรียงล าดับจากความมืดสนิทถึงสว่างปานกลาง ใช้หมายเลข 0/ - 
5/ และเรียงล าดับจากสว่างปานกลางถึงสว่างจัดใช้หมายเลข 6/ - 9/ แกนกลางจะมีน้ าหนักอ่อนแก่
จากมืดถึงสว่างจัดรวม 9 ล าดับ คือ มี 1/ - 9/ ส าหรับ 0/ เป็นต าแหน่งที่สีอยู่ในที่มืดสนิท ไม่สามารถ
มองเห็นสีได้ เป็นค่าน้ าหนักของสีขาว และระหว่างสีด า กับสีขาว แบ่งเป็นน้ าหนัก ของสีเทา สีด า สี
ขาว และสีเทานี้ เรียกว่า สีกลาง (Neutral) คือเป็นสีที่ไม่มีคุณสมบัติของ Hue อยู่เลย แต่ค่าน้ าหนัก 
(Value) ของสีกลางนี้มันเซลล์น าไปผสมกับสี (Hue)หรือสี Achromatic Color ท าให้ได้ค่าน้ าหนัก
อ่อน แก่ของสี 
 3. ความจัดของสี (Chroma) หมายถึง ความอิ่มตัวของสี  หรือระดับของสีแท้ที่เรียงล าดับ
เป็นแขนย่ืนจากแกนกลางออกมา เริ่มจาก /0 - /10 , /12 , /14 หรือมากกว่านั้น ทั้งนี้ข้ึนอยู่กับการ
จัดหรือความเข้มของสีนั้น ๆ ถ้าสีมีความจัดหรือความเข้มมาก ก็จะออกห่างจากแกนกลางมาก  แขน
นี้สามารถเลื่อนข้ึนเลื่อนลงจากแกนกลาง เพื่อให้สีมีความสว่างหรือมืดได้ตามความต้องการ สมมุติว่า
แขนสีแดงเลื่อนมาอยู่ที่ต าแหน่งที่ 5 ของแกนกลาง ตัวแขนยาวถึงระดับ /10 ดังนั้นสัญลักษณ์ของสี
แดงที่ต าแหน่ง /10 ก็คือ R5/10 หรือ Red 5/10 นั่นเอง เช่น Hue ของสีเหลืองส้ม 5RP (Yellow-
Red) มีต าแหน่ง Chroma สูงสุดที่ 7/10 และ 6/10 แต่ Hue ของสีม่วงแดง 5RP (Red-Purple) มี
ต าแหน่ง Chroma สูงสุดที่ 7/26 
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 สัญลักษณ์สีของมันเซลล์ (Munsell Notation) 

 มันเซลล์ ได้ก าหนดสัญลักษณ์หรืออักษรและตัวเลขก ากับสีแต่ละรุ่น ที่ถูกผสมตามทฤษฎี 
ของมันเซลล์ไว้ดังนี้ 
  H V/C หรือ H V: C (H=Hue V=Value C=Chroma) 
  ตัวอย่างระบุสีดังนี้ 5RP 5/12 แปลว่าตามสัญลักษณ์ก็คือ 
  H=5RP, V=5/, C=12 
  หมายความว่าสีนั้นก็คือสีม่วงแดง(Red-Purple)ในต าแหน่งที่5RP 
ค่าน้ าหนัก Value สีเทา ในต าแหน่งที่ 5 และค่า Chroma ในต าแหน่งที่ 12 
  สีแท้  น้ าหนักอ่อนแก่ และความจัดของสี  ในทฤษฎีสีของมนัเซลล์มีความสัมพันธ์ซึง่กัน
และกันและทุก Hue สามารถปรบัค่าได้อย่างอสิระไปตามแกนของ Value และตามทิศทางของ 
Chroma ซึ่งความสัมพันธ์นี้ออกมาในแบบจ าลอง 3 มิติ  ดังภาพ 
 

 
 

ภาพประกอบ 8 ภาพจ าลอง 3 มิติแสดงต าแหน่งของ Hue, Value และ Chroma 
ที่มา https://www.algorithmtut.com/designart-munsell-color-system-ระบบสีแบบ 

มันเซลล์/ 
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 3) ทฤษฎีสี HSB/HLS 
 รูปแบบสี HSB/HLS(HSB/HLS Color Model) 
 การออกแบบทัศนศิลป์ในปัจจุบัน โดยเฉพาะงานทัศนศิลป์ประเภทนิเทศศิลป์ (Visual 
Communication Art) นิยมออกแบบโดยใช้โปรแกรมคอมพิวเตอร์แทนการออกแบบด้วยมือ เป็น
ส่วนใหญ่ไม่ว่างานออกแบบนั้นผลงานข้ันสุดท้าย จะปรากฏในรูปแบบใดก็ตามไม่ว่าจะเป็นสิ่งพิมพ์ 
ภาพถ่าย โทรทัศน์ ไปจนถึงงานที่น าเสนอผ่านคอมพิวเตอร์โดยตรง เช่น เว็บไซต์ มัลติมีเดีย เป็นต้น 
ท าให้งานออกแบบโดยเฉพาะส่วนที่เกี่ยวข้องกับสีแล้วนักออกแบบส่วนใหญ่ ไม่จ าเป็นต้องใช้จาก
หลอดสีมาผสมกันด้วยมือ เหมือนเช่นเดิมหากแต่ใช้ผสมกันด้วยเครื่องมือ (Tool) ในโปรแกรม
คอมพิวเตอร์ 
 รูปแบบของสี HSB และ HLS เป็นสองรูปแบบพื้นฐานที่โปรแกรม คอมพิวเตอร์กราฟฟิก 
ส่วนใหญ่ น าไปใช้อ้างอิง เช่นโปรแกรม Photoshop Page Maker เป็นต้น รูปแบบของสี HSB และ 
HLS มีโครงสร้างใกล้เคียงกับโครงสร้างทฤษฎีสีของมันเซลล์แต่มีรายละเอียดแตกต่างกันบางประการ
ดังนี ้
 ก. Hue คือคุณสมบัติที่ระบุว่าเป็นสีใดสีหนึ่ง และมีความแตกต่างจากสีอื่น และสีนั้นเป็นสี
ประเภท Chroma Color เช่น สีแดง สีเขียว สีเหลือง เป็นต้น ในรูปแบบ HSB ได้ก าหนด Hue หรือสี
หลักในวงจรสีเหมือนกับของมันเซลล์และได้วางต าแหน่ง เรียงล าดับเป็นรูปวงกลม ตามเข็มนาฬิกา
เช่นเดียวกัน แต่แตกต่างกันตรงที่ได้แบ่งส่วนของวงสี ออกเป็นองศาจ านวน 360 องศา โดยเริ่ม 0 
องศา ในต าแหน่งของสีแดงเช่นเดิม และระบุค่าระหว่าง 0-360 องศา ด้วยตัวเลข 
 ข. Saturation เป็นค่าบ่งช้ีความสดใสเจิดจ้า และความหม่นของสี (Hue ประเภท 
Chromatic Color) ที่เกิดจากการผสมสีกลาง (เทา) มีค่าความแตกต่าง เป็นเปอร์เซ็นต์เริ่มจาก 0% 
หมายถึง ไม่มีสีหรือสีหม่น ออกไปทางเทาไป จนถึง 100% หมายถึงค่าของสีที่สดใสเจิดจ้าที่สุด 

 ค. Lightness/Brightness เป็ น ค่าบ่ ง ช้ีความส ว่าง และความมื ด ของสี  ประเภท 
Chromatic Color หรือสีกลาง (Neutral)คือสีขาว สีเทา และสีด า มีค่าความแตกต่างของน้ าหนัก 
เป็นเปอร์เซน็ต์เช่นเดียวกับค่าของ Saturation เริ่มจาก 0% หมายถึง ไม่มีแสงสว่างหรือสดี า ไปจนถึง 
100% หมายถึง มีความสว่างที่สุด หรือสีขาว ค่าน้ าหนักต่ ากว่า 50% จะดูคล้ าลง (Darker)ขณะที่ค่า
น้ าหนักสูงกว่า 50% จะดูสว่างข้ึน (Lighter) Lightness/Brightness นี้คล้ายกับค่า Value ของมัน
เซลล์ 
 รูปแบบจ าลองของสี HSB/HLS 
 ถ้าพิจารณารูปแบบจ าลอง 3 มิติ ของสี HSB/HLS (HSB/HLS Model) จะเห็นว่ามีรูปร่าง
ทรงกลมมีส่วนบน และส่วนล่างแหลม (ต่างกับแบบจ าลอง 3 มิติ ของมันเซลล์ ที่เป็นรูปทรงกระบอก) 
รูปลักษณะนี้จะท าให้ค่า Saturation มีช่างกว้างในตอนกลางและแคบที่สุดในตอนบนซึ่งเป็นต าแหน่ง 



 

 

  23 

ของแกน Lightness ที่ค่า 0% และตอนล่าง ซึ่งเป็นต าแหน่งของแกน Lightness ที่ค่า 100% ใน
เครื่องมือผสมสีของโปรแกรมคอมพิวเตอร์กราฟฟิค ทั้งระบบ Mac และ PC จะมีค่า HSB/HLS ให้
ปรับ หรือเลือกสีที่ต้องการ (บางแห่งอาจใช้ LCH Lightness / Chroma / Hue) ดังภาพ 
 

 
 

ภาพประกอบ 9 รูปแบบจ าลอง 3 มิติ ของสี HSB/HLS 
ที่มา https://www.script-tutorials.com/what-is-a-color-model/ 

 
 2.1.5 การใช้สีในจิตรกรรมไทย 
 ในสมัยโบราณภาษาช่างไม่ใช้ค าว่าสีแต่ใช้ค าว่า “รงค์” แทนซึ่งค าว่ารงค์แปลว่า สี ส าหรับ
การน าสีมาใช้ในงานจิตรกรรมไทยนั้น ในสมัยโบราณใช้เพียง 3 สี คือ สีขาว สีด า และสีแดง ในสมัย
ต่อมาการใช้สีในภาพกิจกรรมมมีากขึ้นเป็น 5 สี หรือที่เรียกว่าเบญจรงค์ หมายถึง สีเหลือง คราม แดง
ชาด ขาวและด า อันเป็นสีหลักของช่างมาต้ังแต่ด้ังเดิมส่วนค าว่า “กระยารงค์” หมายถึงเครื่องสีเป็นสี
ต่าง ๆ วัสดุที่ผสมสีเพื่อให้ยึดกับผนังหรือวัตถุเป็นอื่น ๆ อันได้แก่น้ ากาวหรือยางไม้ต่าง ๆ ช่างเรียกว่า 
“น้ ายา” สิ่งที่ช่างน ามาใช้ในงานจิตรกรรมไทยแต่เดิมมาน้ันมีอยู่น้อยมาก มักใช้สีขาว สีด า และสีแดง
เท่านั้น แต่ต่อมาสีที่ใช้ในภาพจิตรกรรมก็มีมากขึ้น ที่เรียกว่า”สีเบญจรงค์” คือ มี 5 สี แต่ถ้าเทียบกับ
ปัจจุบันแม้ว่าช่างสมัยนั้นจะมีสีใช้ถึง 5 สี ก็ตาม ยังน้อยกว่าสีในสมัยน้ีมาก และแต่เดิมมานี้ใช้ภาษา
ช่างยังไม่มีค าว่า “ส”ี เพราะค าว่ารงค์นั้นก็หมายถึงสีอยู่แล้ว เช่น เอกรงค์ หมายถึงว่าเป็นสีสีเดียว 
 เฉลิมชัย สุวรรณวัฒนา (2553: 63-71) อธิบายถึงการใช้สีในกิจกรรมไทยไว้ว่า การปรุง
น้ ายากับกระยารงค์เป็นของคู่กัน ต้องใช้ท าอย่างประณีตพิถีพิถัน การปรุงกระยารงค์อย่างประณีตนี้
จะท าให้ภาพจิตรกรรมฝาผนังมีความคงทน สวยงาม สีได้มาจากธรรมชาติเป็นส่วนใหญ่ บางสีได้มา
จากดินหรือได้มาจากสัตว์ เช่น เลือด ดี กระดูกหรืองา สีจะน ามาท าเป็นผงปัจจุบันเรียกว่าสีฝุ่น   สีที่
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ช่างน ามาใช้ในงานจิตรกรรมแต่เดิมมีอยู่น้อยมาก มักใช้สีขาว  สีด าและสีแดงเท่านั้น  ต่อมาสีที่ใช้ใน
จิตรกรรมมีมากข้ึน เรียกว่า เบญจรงค์ คือมี 5 สี ได้แก่  เหลือง คราม แดงชาด ขาวและด า  ตามที่
กล่าวมาข้างต้น  สีเบญจรงค์ ยังสามารถแบ่งที่มีลักษณะใกล้เคียงกันหมายถึงอยู่ในกลุ่ม (Tone) สี
เดียวกันแบ่งได้เป็น 5 หมู่สีดังนี้ 
 1. หมู่สีแดง สีดินแดง เป็นสีมีลักษณะแดงคล้ าเกิดจากดินแดง ที่มีอยู่ตามธรรมชาติ หรือ
เกิดจากสนิมของแร่เหล็ก ต่อมามีศรีดินแดงจากอินเดียเข้ามาขายเรียกว่า  “ดินแดงเทศ” เนื้อสี
ค่อนข้างแข็งกว่าดินแดงไทย และสดกว่า นอกจากนี้ยังมีสีดินแดงที่มาจากจีนเนื้อเป็นผงละเอียดมาก 
ซึ่งสีดินแดงของจีนยังใช้กันอยู่กระทั่งปัจจุบัน 
 สีแดงชาด เป็นสีเช่ือกันว่า ท าจากเมล็ดหรือก้านชาดหรคุณ แต่ที่ใช้กันอยู่ทั่วไปเป็นสีที่ท า
ส าเร็จจากเมืองจีน มีช่ือเรียกแตกต่างกันออกไป เช่น ชาดขอแส ชาดอ้ายมุ้ย เป็นต้น สีชาดเป็นสีแดง
สด 
 สีแดงลิ้นจี่ เป็นสีส าเร็จมาจากเมืองจีน เช่นเดียวกับสีชาดเรียกว่า “อีนจี” เป็นสีที่ชุบเคลือบ
ไว้เมื่อจะใช้ต้องน ามาละลายน้ าก่อน สีแดงลิ้นจี่นี้นิยมเขียนแต่ในพื้นที่ซึ่งเป็นลวดลายเล็ก ๆ 
 สีแดงเสน เป็นสีที่ได้จากออกไซด์ของตะกั่ว โดยให้ระเหยข้ึนจับภาชนะที่รองรับเบื้องบน
แล้วเกิดเป็นสีเรียกว่าสีแดงเสน (Red Lead) เป็นสีที่มีน้ าหนักมาก และมักจะเป็นสีที่มีลักษณะไปทาง
สีแดงส้ม หรือสีแดงอมเหลืองแก่ 
 2. หมู่สีเหลือง สีเหลืองรงค์ เป็นสีที่ได้จากยางไม้ชนิดหนึ่งเรียกว่า “ต้นรงค์” มีช่ือทาง
พฤกษศาสตร์ว่า Gracinia Hinduri Hook เป็นต้นไม้ที่ขึ้นในแถบลังกาเขมรและไทย ในไทยมีมากที่
จังหวัดจันทบุรี วิธีน ามาใช้คือ ใช้มีดสับให้ยางออกจากต้น น ามากรองให้สะอาดเค่ียวจนได้ที่ดีแล้วน า
ใส่ลงไปในกระบอกไม้ไผ่ทิ้งไว้ให้เย็นยางรงค์ก็จะจับตัวแข็ง จะออกเป็นสีเหลืองเรียกว่า “รงค์” เป็นสี
ที่มีคุณสมบัติในการเกาะยึดกับพื้นผนังได้เป็นพิเศษ โดยไม่ต้องผสมกาวหรือน้ ายาชนิดอื่น ๆ 
 สีเหลืองดิน ได้จากดินในธรรมชาติ เป็นดินที่มีสีเหลืองหม่น โดยการน าเอาดินเหลืองมา
ละลายในน้ า เพื่อชะล้างดินแล้วกรองเอาสิ่งสกปรกและกรวดทรายออกทิ้ง เอาแต่ส่วนที่เป็นดินเหลือง
ไปเกรอะ จนแห้งเมื่อแห้งแล้วน าไปบดให้เป็นฝุ่นเก็บไว้ใช้ 
 สีเหลืองหรดาลดิน สีที่ได้จากออกไซด์ของปรอท ที่ท าปฏิกิริยาร่วมกับก ามะถันละลายใน
ความร้อน มีลักษณะเป็นก้อนๆ น ามาบดเป็นฝุ่น 
 3. หมู่สีคราม สีครามเป็นสีที่ได้มาจากธรรมชาติโดยแท้ เป็นสีที่ท าข้ึนจากต้นคราม น ามา
ต าค้ันเอาน้ ามากรองเอาส่วนที่เป็นเนื้อสีแล้วเกรอะให้แห้งแล้วจึงป่นเป็นฝุ่นผง สีครามมีช่ือเรียก
แตกต่างกันไปหลายอย่าง เช่น สีขาบ สีน้ าเงิน สีกรมท่า ที่เรียกแตกต่างกันออกไปนี้สันนิษฐานได้ว่า 
“สีขาบ” อาจเป็นเพราะเป็นสีที่มีลักษณะคล้ายสีขนนกตะขาบ “น้ าเงิน” อาจสังเกตเห็นจากความ
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ร้อนจัดของเนื้อเงินขณะก าลังหลอมละลาย “กรมท่า” หมายถึง สีผ้านุ่มของข้าราชการกรมท่าใน
สมัยก่อนก็เป็นได้ 
 4. หมู่สีขาว สีของฝุ่น เป็นสีที่ได้จากออกไซด์ของตะกั่วโดยใช้ความร้อนจากแก๊สคาร์บอน
รวมแผนตะกั่วท าให้เกิดสนิมขาว เป็นสีขาวจัด มีเนื้อละเอียดมาก 
 สีขาวกระบัง เป็นสีที่ท าจากดินขาว ที่เรียกว่า Braytar สมศรีที่มีน้ าหนักมากน ามาแช่น้ า
แล้วก็ให้สะอาดน าไปเกรอะจนแห้ง ป่นละเอียดมาก 
 สีปูนขาว หรือเรียกอีกอย่างหนึ่ง Arbonate of Line ท าจากเปลือกหอยหรือหินปูน เผาไฟ
สุกแล้วแช่น้ าปูน หินจะละลายเป็นแป้ง น ามาเกรอะจนแห้งแล้วจึงน าไปบดให้ละเอียดก่อนใช้ 
 5.หมู่สีด า  เขม่าควัน เป็นสีที่ได้จากเขม่าควันไฟที่เกิดจากการเผาไหม้ของเช้ือเพลิงลอยข้ึน
ไปจับสิ่งที่อยู่เบื้องบน เช่น ฝาผนังของปล่องไฟที่มีเตาไฟขนาดใหญ่ เมื่อเขม่าควันข้ึนไปจัดกันมาก ๆ 
ลักษณะเป็นก้อนขูดเอามาบดกับน้ ากาวหรือน้ ายางใช้เขียนภาพได้ เขม่าที่เกิดจากการเผาไหม้ของ
เช้ือเพลิงที่เป็นฟืนจะมีเนื้อหยาบ ส่วนเขม่าที่เกิดจากการเผาไหม้ของน้ ามันยางจะมีเนื้อละเอียดมาก   
สีถ่านได้มาจากการน าเอากระดูกสัตว์มาเผา จนไหม้เป็นถ่านสีด า แล้วน ามาบดให้ละเอียด ส าหรับสี
ด าช้ันดีเยี่ยมที่ได้จากสีดังกล่าวนี้ ต้องใช้ถ่านที่ได้จากการเผางาช้าง แล้วน ามาบดเป็นผง สีชนิดนี้
เรียกว่า Ivory Black ตัวอย่างภาพจิตรกรรมฝาผนังในจังหวัดสุราษฎร์ธานี  (จิตรกรรมฝาผนังใน
จังหวัดสุราษฎร์ธานี, 2559) ที่ใช้สีจากดินธรรมชาติ ดังภาพ  
 

 
 

ภาพประกอบ 10 ตัวอย่างภาพจิตรกรรมฝาผนังในจังหวัดสรุาษฎร์ธานีที่ใช้สีจากดินธรรมชาติ 
ที่มา http://www.siamsouth.com/suratthani/surat060.php 
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 การผสมสีของช่างไทย นับเป็นความสามารถของช่างไทยเป็นอย่างยิ่ง ที่สามารถผสมสีจาก
สีเบญจรงค์ให้แตกต่างออกเป็นสีต่าง ๆ ได้อีกหลาย ๆ สี ซึ่งการผสมสีของช่างสมัยก่อนพอรวบรวมได้
ดังนี ้
 สีแดง (แท้) ผสม สีขาว เป็น สีหงสบาท 
 สีดินแดง  ผสม สีขาว เป็น สีหงส์ดิน 
 สีแดงเสน  ผสม สีขาว เป็น สีหงห์เสน 
 สีแดงชาด  ผสม สีขาว เป็น สีหงส์ชาด 
 สีแดง (แท้) ผสม สีด า เป็น สีแดงตัด 
 สีดินแดง  ผสม สีด า เป็น สีดินแดงตัด 
 สีเหลือง  ผสม สีขาว เป็น สีนวล 
 สีเหลือง  ผสม สีด า เป็น สีก้ามปู 
 สีเหลือง  ผสม สีแดง เป็น สีส้ม 
 สีเหลือง  ผสม สีดินแดง เป็น สีอิฐ 
 สีเหลือง  ผสม สีคราม เป็น สีเขียวใบแค 
 สีคราม  ผสม สีขาว เป็น สีครามอ่อน 
 สีคราม  ผสม สีด า เป็น สีมอคราม 
 สีคราม  ผสม สีแดง (แท้) เป็น สีม่วงหรือสีลูกหว้า 
 สีด า   ผสม สีขาว  เป็น สีมอหมึก 
 สีคราม  ผสม สีเหลือเจือสีขาว เป็น สีน้ าไหล 
 สีคราม  ผสม สีเหลืองเจือสีด า เป็น สีไพล 
 สีคราม  ผสม สีขาวเจือสีด า เป็น สีเมฆ,หมอก 
 สีคราม  ผสม สีด าเจือขาว เป็น สีผ่านคราม 
 สีแดง   ผสม สีเหลืองเจือด า เป็น สีน้ ารัก 
 สีแดง   ผสม สีขาวเจือสีคราม เป็น สีดอกตะแบก 
 สีแดง   ผสม สีด าเจอืสีขาว เป็น สีกะป ิ
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 สีในงานจิตรกรรมไทย  

 ส าหรับสีในงานจิตรกรรมไทยนั้น ไพโรจน์ พิทยเมธี (2551: 28-32) ได้อธิบายไว้ว่า สีที่ใช้
ในสมัยก่อนมีไม่มากสีเหมือนปัจจุบัน สีที่ใช้มักเป็นสีฝุ่นจัดเป็นหมู่ใหญ่ๆ ได้ 5 หมู่ หรือสีเบญจรงค์ 
ได้แก่ สีด า สีขาว สีแดง สีเหลือง สีคราม ซึ่งในการท าวิจัยครั้งนี้ได้ยึดการเทียบสีในงานจิตรกรรมไทย
ของไพโรจน์ พิทยเมธี มีรายละเอียดดังนี้ 

 1. หมู่สีด า สีด าบางทีก็เรียกอีกอย่างหนึ่งว่า “เขม่า” ทั้งนี้ก็เพราะเอาเขม่าที่เกิดจากควัน
ไฟที่ลอยข้ึนไปจับตัวกันตามปล่องไฟ หรือก้นกระทะมาบดเป็นสีด า สีด าซึ่งท าจากเขม่ามีคุณลักษณะ
ต่างกันเป็นสองชนิด คือ เขม่าซึ่งได้จากไฟที่มาจากฟืนมักจะมีเนื้อที่หยาบกว่าเขม่าที่ได้จากควันน้ ามัน
เตา เขม่าชนิดนี้เนื้อละเอียดและสีด าสนิท สีเขม่าชนิดดีมักห่อขายเป็นแหนบเล็ก ๆ ส าด าอีกชนิด
เรียกว่า “หมึก” ลักษณะเป็นสีด าผสมยางไม้ปั้นเป็นแท่ง เมื่อต้องการใช้จึงฝนออกมาละลายกับน้ าใช้
ตัดเส้นด าที่เป็นส่วนละเอียด 
 2. หมู่สีขาว สีขาวช่างรุ่นเก่ามักเรียกว่า “ฝุ่น” เนื่องด้วยเนื้อสีมีลักษณะและสีเหมอืนฝุ่นที่
ผู้หญิงใช้ทาหน้า สีขาวเดียวกันยังมีความจัดต่าง  ๆ กันออกไปด้วยคุณลักษณะในตัวของสีเอง 
 สีน้ าปูน สีชนิดนี้ท าจากปูนขาว น าเอาเนื้อปูนมาล้างให้คายรสเค็มออก แล้วเอาแต่เนื้อปูน
มานวดกวนให้ละเอียดละลายเข้ากับน้ า ใช้ทาระบายงานหยาบ ๆ   
 สีดินขาว สีนี้ได้จากดินมีเนื้อละเอียดสีขาว เมื่อน ามาบดซ้ าซักครั้งสองครั้งก็น ามาใช้ทา
หรือระบายได้ แต่สีจะไม่ขาวจัด จึงใช้ทาระบายแต่งานรองพื้นและทางานหยาบๆ ทั่วไปสีนี้แต่ก่อน
เรียกสีขาวกระบัง  
 สีฝุ่นขาว สีชนิดน้ีมีเนื้อสีละเอียดและขาวจัดกว่าสีขาวอื่น ๆ เป็นสีที่ได้จากปฏิกิริยาอ๊อก
ไซด์ของสังกะสี หรือชนิดเดียวกับแป้งฝุ่นผัดหน้าของหญิงจีนและหญิงญี่ปุ่น สีขาวหรือสีฝุ่นขาวส่วน
ใหญ่สั่งเข้ามาจากเมืองจีน  
 สีขาวฝุ่น ได้จากตะกั่ว สีไม่ทน นานไปจะเปลี่ยนเป็นสีด าคล้ า ท าข้ึนโดยใช้ตะกั่วตัดเป็น
แผ่นเล็ก ๆ ใส่ในไหแล้วเทน้ าส้นแช่ไว้ ผิดฝาแล้วเจาะรูเล็ก ๆ ทิ้งไว้ประมาณ 6 เดือน จะได้ฝุ่นขาวฟู
เป็นผงละเอียดขาวสดใส  
 3. หมู่สีแดง สีแดงซึ่งช่างแต้มใช้เขียนระบายรูปภาพนั้นมีคุณสมบัติอ่อน กลาง แก่กัน
หลายระดับ ซึ่งจ าแนกตามลักษณะได้ดังต่อไปนี้  
 สีดิน ลักษณะเป็นผงสีแดงคล้ าอมด าเล็กน้อย สีดินนี้แต่ก่อนท าจากดินอันมีสนิมของแร่
เหล็กเจือปนอยู่จึงออกสีแดงคล้ า ๆ ไม่สดใส ต่อมามีสีดินอีกชนิดหนึ่งเรียกว่า “ดินเทศ” เนื้อละเอียด
และสีสดใสกว่าสีดินไทยที่ใช้มาแต่เดิม จึงเป็นที่แพรห่ลายออกไป โดยสีดินเทศถูกสั่งเข้ามาจากอินเดีย 
 สีชาด หรือแดงชาด เป็นสีซึ่งได้มาจากพืชชนิดหนึ่งเรียกว่าต้นชาดหรคุณ โดยวิธีน าเอาต้น
มาโขลกละลายน้ ากรองเอาแต่ตะกอนใช้ระบายหรือเขียนลวดลายตกแต่ง ภายหลังมีสีชาดมาจาก
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เมืองจีนซึ่งท าจากพืชเช่นกันแต่เนื้อละเอียดและสีสดกว่า ช่างแต้มจึงหันมานิยมใช้สีชาดชนิดนี้กันมาก 
ใช้ระบายพื้นหลังหรือแม้แต่ตกแต่งลวดลายตลอดจนตัดเส้นต่าง ๆ  
 สีเสน หรือสีแดงเสน สีนี้ท ามาจากอ๊อกไซด์ของตะกั่วแดง เนื้อสีมีน้ าหนักมากสีออกแดง
แสด ช่างแต้มไม่นิยมเนื่องจากสีสดใสในระยะแรก แต่พอนานเข้าก็จะซีดจาง  
 สีแดงลิ้นจี่ เป็นสีส าเร็จมาจากเมืองจีน เรียกว่า “อินจี่” เนื้อสีนั้นทาเคลือบแผ่นกระดาษ 
ท าเป็นผลึกเลก็ ๆ  เมื่อใช้ก็จะละลายสีนั้นด้วยน้ าออกจากแผ่นกระดาษ ปัจจุบันสีจากแผ่นกระดาษจีน
มาขายทั่วไปราคาไม่แพง สีสดใสแต่ไม่คงทน 

 4. หมู่สเีหลือง สีในหมูส่ีเหลืองนี้ มสีีที่มลีักษณะต่างกันอยู่บา้งเลก็น้อยดังนี้ 
 สีเหลืองดิน เป็นสีซึง่ท าจากดินชนิดหนึ่งมีสเีหลืองหม่น ไมส่ดใส เนื้อสจีะหยาบ ใช้ระบาย
พื้นดาษๆทั่วไป ไม่ใช้เขียนสิ่งทีล่ะเอียดประณีตเท่าไหร ่
 สีเหลืองรง เป็นสีเหลืองสดใสกว่าสีเหลืองดิน สีเหลืองรงนั้นได้จากยางของต้นไม้ยืนต้น
ชนิดหนึ่งเรียกว่า ต้นรง ข้ึนอยู่ตามป่าและบนเกาะบางแหง่แทบจงัหวัดชายทะเลภาคตะวันออกของ
อ่าวไทย เกาะลังกา และแถวอินเดียใต้อีกด้วย การเก็บรงนัน้บางแหง่ใช้การสับยางรงออกจากต้น แต่
บางแหง่ลอกเอาเปลือกน ามาทุบให้แหลกแล้วจึงน าไปเค่ียวบนไฟไล่น้ าใหร้ะเหยออกจนรงงวดข้ึนได้ที่ 
จึงกรอกน้ ายายางรงในกระบอกไม้ไผ่ขนาดย่อมๆทิ้งใหเ้ย็นยางรงจับตัวเป็นก้อนแข็ง เมื่อผ่ากระบอก
ออกเนื้อยางรงจะมีลกัษณะเป็นแท่งกลมยาว เวลาน าไปใช้น าไปฝนกับน้ าให้รงละลายแกเป็นสี ใช้
เขียนระบายภาพ มสีีสดใสมาก 

5. หมู่สีคราม สีครามเป็นสีที่ได้จากต้นคราม สีครามมีช่ือเรียกต่างกันออกไปเช่น สีขาบ สีน้ า
เงิน สีกรมท่า การเรียกสีครามต่างกันออกไปเช่นน้ีเนือ่งจากลักษณะอ่อนแก่ของสีครามต่างกันออกไป 
ซึ่งพออธิบายได้ดังนี ้
 สีขาบ นั้นเป็นสีครามอ่อนค่อนไปทางฟ้าเล็กนอ้ย เป็นสีที่คลา้ยกับสปีีกของนกตะขาบจึง
เรียกสั้นๆ ว่าสีขาบ 
 สีน้ าเงิน ลักษณะเป็นสีครามค่อนไปทางเขียว คล้ายสเีปลวไอร้อนจากเนื้อแร่เงินหลอม
ละลายในเบ้า จงึเรียกว่าสีน้ าเงิน 
 สีกรมท่า เป็นสีครามมืด เป็นสีนุง่ของข้าราชการกรมท่า ข้าราชการในกรมต่าง ๆ 
นอกจากหมู่สีดังที่กล่าวมา ยังมีสีเพิ่มเติมมาอีกในช้ันหลังจากสี 5 หมู่คือ  
 ก. หมู่ สี เขียว ช่างแต้ม เตรียมสี เขียวข้ึนจากวัตถุธาตุที่ ส าคัญสองอย่างด้วยกัน 
 สีเขียวตังแช เป็นสีเขียวที่แต่โบราณได้น าส่งเข้ามาจากเมืองจีน จึงมีช่ือสีออกเสียภาษาจีน 
เกิดจากการน าเอาทองแดงไปแช่กรดเกลือประมาณ 1-2 สัปดาห์ จะเกิดเป็นสนิมของทองแดงปรากฏ
ให้เป็นสีเขียว แล้วน ามาขูดออกมาผ่านน้ าจนหมดความเค็ม จึงน ามาบดใช้เป็นสีเขียว เขียนรูปได้  
 สีเขียวใบแค เป็นสีเขียวเข้มค่อนข้างด า เกิดจากการผสมยางรงกับเขม่าหรือหมึกจีน 
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หรือไม่ก็เอาสีรงผสมกับครามก็จะได้สีเขียวที่เข้มมากข้ึน  
  ข. หมู่สีเสน เกิดจากสนิมของดีบุก เป็นสีที่สั่งเข้ามาจากเมืองจีน มีขายตามร้านเครื่องยา
หรือตามร้านวัสดุก่อสร้าง เป็นสีที่มีน้ าหนักมากกว่าสีอื่น ๆ 

วิธีผสมสีต่าง ๆ ข้ึนมาใหม ่
โดยการผสมสีขาวเข้ากับสีที่ต้องการให้มีค่าสีที่อ่อนลง สีซึง่ได้จากการผสมด้วยวิธีนี้มีช่ือเรียก
แตกต่างกันออกไป ดังนี้ 
 สีแดง  ผสมกับ  สีขาว เรียกว่า    สีหงสบาท 
 สีดินแดง ผสมกับ สีขาว เรียกว่า  สีหงสดิน 
 สีแดงชาด ผสมกับ  สีขาว เรียกว่า    สีหงสชาด 
 สีแดงเสน ผสมกับ สีขาว เรียกว่า    สีหงสเสน 
 สีเหลือง  ผสมกับ  สีขาว เรียกว่า    สีนวล 
 สีคราม  ผสมกับ สีขาว เรียกว่า    สีมอคราม 
 สีด า   ผสมกับ  สีขาว เรียกว่า    สีมอหมกึ 

 ข้อสังเกตช่ือสีซึ่งผสมด้วยวิธีนี้สองอย่างคือ ถ้าสีหลักเป็นสีแดงผสมกับสีขาว สีที่เกิดจะ
เรียกว่า หงส์น าหน้าเสมอ สีครามและสีด าเมื่อผสมเข้ากับสีขาวก็จะมีค าว่า มอ น าหน้าแสดงให้รู้ว่า
หม่นหรือจางลง  
 ถ้าต้องการให้สีเหล่านั้นเข้มขึ้นหรือหมองลงตามต้องการ สีซึ่งเกิดใหม่ด้วยวิธีการผสมกัน
เช่นน้ี มีช่ือเรียกแตกต่างกันออกไปดังนี ้  
  สีแดง     ผสมกับ   สีด า   เรียกว่า   สีแดงตัด  
  สีดินแดง ผสมกับ   สีด า   เรียกว่า   สีดินตัด  
  สีคราม   ผสมกับ   สีด า   เรียกว่า   สีครามแก่  
 สีที่เกิดข้ึนใหม่จ าพวกนี้จะมีค าว่า ตัด เติมท้ายโดยเฉพาะสีแดง วิธีการผสมเช่นน้ีท าให้สี
คล้ าลงด้วยการเติมสีด าผสมลงไปตามขนาดที่ต้องการ 
 ใช้สีหลกัจบัคู่กัน เช่น สีแดงจบัคู่ผสมกบัสีเหลืองเกิดเป็นสสีม้ สีครามจับคู่ผสมกับสีเหลอืง
เกิดเป็นสเีขียว เป็นต้น สีซึง่เกิดข้ึนใหม่ด้วยวิธีผสมสีเช่นน้ี มช่ืีอต่าง ๆ ดังนี้ 
 สีแดง  จับผสมคู่กับ สีเหลือง เกิดเป็น  สีสม้ 
 สีดินแดง จับผสมคู่กับ สีเหลือง เกิดเป็น  สีอิฐ 
 สีชาด  จับผสมคู่กับ สีเหลือง เกิดเป็น  สีแสด 
 สีเหลือง  จับผสมคู่กับ สีคราม เกิดเป็น  สีเขียว 
 สีเหลือง  จับผสมคู่กับ สีด า เกิดเป็น  สีเขียวมืด 
 สีคราม  จับผสมคู่กับ สีแดง เกิดเป็น  สีม่วง 
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 นอกจากการผสมสีข้ึนใหม่ด้วยวิธีจับคู่ดังกล่าว ช่างแต้มยังเพิ่มเติมสีทีส่ามร่วมลงไปในสทีี่
เกิดใหมอ่ีกสีหนึ่งเป็นการผสมร่วมกันระหว่างสหีลักรวมสามสี แตกต่างกันตรงสัดส่วนว่าจะใช้สีคู่ใด
เป็นหลักและจะเจือสีใดรวมลงไปเท่าใดข้ึนอยู่กับความพงึพอใจของช่างแต่ละคน สีทีผ่สมวิธีนี้มีช่ือต่าง 
ๆ ดังนี้ 
 สีคราม จับผสมคู่กับ สีเหลือง เจือสีขาว เกิดเป็น    สีน้ าไหล 
 สีคราม จับผสมคู่กับ สีเหลือง เจือสีด า เกิดเป็น    สีไพล 
 สีคราม จับผสมคู่กับ สีขาว  เจือสีด า เกิดเป็น    สีเมฆ 
 สีคราม จับผสมคู่กับ สีด า  เจือสีขาว เกิดเป็น    สีผ่านคราม 
 สีแดง จับผสมคู่กับ สีเหลือง เจือสีด า เกิดเป็น    สีน้ ารัก 
 สีแดง จับผสมคู่กับ สีขาว  เจือสีคราม เกิดเป็น    สีดอกตะแบก 
 สีแดง จับผสมคู่กับ สีด า  เจือสีขาว เกิดเป็น    สีกะป ิ
 วิธีผสมสีให้เกิดสีต่าง ๆ  ข้ึนใหม่อาจท าได้มากกว่าที่กล่าวมานี้ ทั้งนี้ข้ึนอยู่กับประสบการณ์
และความช านาญของช่างแต่ละคน จะประดิษฐ์แก้ไขพลิกแพลงข้ึนเฉพาะตัว จึงไม่สามารถน ามากล่าว
ไว้ได้อย่างครบถ้วน  
 การวัดสีของฮูปแต้ม 
 ในการวัดสีของจิตรกรรมฝาผนังฮูปแต้มที่ปรากฏอยู่ตามโบสถ์ในภาคอีสานทั้งด้านในและ
ด้านนอกก็ตาม จ าเป็นจะต้องใช้เครื่องมือเข้ามาช่วยเพื่อการประเมินสีได้อย่างแม่นย า ในการวิจัยครั้ง
นี้ใช้วิธีการดังนี้ 
  1. ระบบวิเคราะห์เชิงภาพถ่ายด้วยคอมพิวเตอร์ (Computer Vision System หรือ 
CVS) ระบบวิเคราะห์เชิงภาพถ่ายด้วยคอมพิวเตอร์ พัฒนาข้ึนเพื่อการติดตามสีของภาพและสิ่งของที่
ต้องการถ่ายแทนการวัดค่าสีแบบดั้งเดิม เป็นการตอบสนองต่อเซลล์รับภาพที่มีความละเอียดต่ า ซึ่ง
เครื่องมือที่ใช้ในระบบวิเคราะห์เชิงภาพถ่ายด้วยเครื่องคอมพิวเตอร์ประกอบด้วย กล้องดิจิตอล 
อุปกรณ์ก าเนิดแสง และโปรแกรมคอมพิวเตอร์ส าหรับการวิเคราะห์ภาพถ่าย ดังภาพ  
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ภาพประกอบ 11 องค์ประกอบของระบบวิเคราะห์เชิงภาพถ่ายด้วยคอมพิวเตอร์ CVS 
ที่มา https://slideplayer.com/slide/6429405 

 
 จากภาพประกอบ 11 องค์ประกอบของระบบวิเคราะห์เชิงภาพถ่ายด้วยคอมพิวเตอร์มี 3 
ส่วน ดังนี้ 
  1.1 แหล่งก าเนิดแสง โดยทั่วไปในระบบวิเคราะห์เชิงภาพถ่ายด้วยคอมพิวเตอร์ มักนิยม
ใช้แหล่งก าเนิดแสงประดิษฐ์ประเภทแสงแดดตอนกลางวันที่มีอุณหภูมิแสงเท่ากับ 6500 เคลวิน หรือ
เรียกกันทั่วไปว่า D65 ทั้งนี้เนื่องจากแหล่งก าเนิดแสงประเภทดังกล่าว เป็นแหล่งก าเนิดแสงที่มีก าลัง
การกระจายสเปกตรัมที่ค่อนข้างสม่ าเสมอกว่าแหล่งก าเนิดแสงประเภทอื่น  ๆ การสร้างระบบต้อง
ค านึงถึงระยะห่างระหว่างแหล่งก าเนิดแสงและการท ามุมระหว่างแหล่งก าเนิดแสงกับสิ่งที่จะถ่ายภาพ 
ดังภาพ 
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ภาพประกอบ 12 แสดงการเปรียบเทียบระหว่างแสง D65 กับแสงพระอาทิตย์ในตอนกลางวัน 
ที่มา https://en.wikipedia.org/wiki/Illuminant_D65#/media/File:SPD_D65.png 

 
 ภาพประกอบ 12 จะพบว่าระหว่างแสง D65 มันจะมีสภาพความสว่างใกล้เคียงกันมากกับ
แสงพระอาทิตย์ในตอนกลางวัน (คือระหว่างแสงที่พระอาทิตย์ข้ึนกับแสงที่เกิดจากธรรมชาติ) 
  1.2 กล้องดิจิตอลเป็นเครื่องมือส าหรับบันทึกภาพเพื่อน ามาใช้บันทึกข้อมูลในการ
วิเคราะห์โดยกล้องดิจิตอลแต่ละรุ่นแต่ละยี่ห้อจะให้มีประสิทธิภาพและคุณภาพของการบันทึกภาพที่
แตกต่างกันไป ดังนั้นจึงต้องมีการจัดตั้งกล้องที่จะใช้ในระบบวิเคราะห์เชิงภาพตามตัวแปรต่าง ๆ เช่น 
ระยะห่างระหว่างกล้องกับพื้นหลัง (Focal Distance) ระยะโฟกัสความสามารถของรูรับแสง 
(Aperture Av) ความเร็วชัตเตอร์ (Exposure Tv) และมุมระหว่างเลนส์กล้องแหล่งก าเนิดแสง การ
เก็บภาพเป็นไฟล์ในรูปแบบต่าง ๆ เช่น JPG หรือ TIFF เป็นต้น จะต้องตั้งเป็นสภาวะการถ่ายภาพ
มาตรฐาน ส่วนกล้องดิจิตอลเช่ือมต่อกับพอร์ตยูเอสบี (USB port) ของอุปกรณ์คอมพิวเตอร์ส่วน
บุคคล (Personal Computer หรือ PC) ด้วยการควบคุมจากโปรแกรมการถ่ายภาพซึ่งท าให้มองเห็น
และได้ภาพดิจิตอลโดยตรงจากคอมพิวเตอร์ 
  1.3 กระบวนการวิเคราะห์เชิงภาพถ่าย ( Image Processing) ส่วนประกอบที่ส าคัญ
ที่สุดอีกอันหนึ่งของระบบวิเคราะห์เชิงภาพถ่ายด้วยคอมพิวเตอร์ คือโปรแกรมคอมพิวเตอร์ส าหรับ
การวิเคราะห์ภาพ เป็นระเบียบวิธีส าหรับการประมวลภาพเบื้องต้น โปรแกรมคอมพิวเตอรส์ าหรับการ

https://en.wikipedia.org/wiki/Illuminant_D65#/media/File:SPD_D65.png
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วิเคราะห์เชิงภาพถ่ายด้วยคอมพิวเตอร์มีหลายแบบ แต่ในการวิจัยครั้งนี้ใช้โปรแกรม MATLAB หรือ 
Photoshop ในการวิเคราะห์สีของภาพ 
 2. การประยุกต์ใช้ระบบวิเคราะห์เชิงภาพถ่ายด้วยคอมพิวเตอร์ในการติดตามสีของฮูปแต้ม  
ในการวิจัยครั้งนี้จะใช้การน าระบบวิเคราะห์เชิงภาพถ่ายด้วยคอมพิวเตอร์ในการติดตามสีฮูปแต้ม   
เนื่องจากเป็นระบบที่สามารถน ามาใช้ในการวิเคราะห์ค่าสีได้และค่าสีที่ได้จะใกล้เคียงกับค่าสีจริงของ
สิ่งที่ต้องการบันทึกภาพนั้น เมื่อท าการคืนสภาพสีฮูปแต้มจะท าให้ได้ฮูปแต้มที่มีค่าของสีใกล้เคียงสี
ดั้งเดิมมากที่สุด 
 
2.2 เอกสารท่ีเกี่ยวข้องกับฮปูแต้ม 
  2.2.1 ความหมายของฮูปแต้ม 

                          ค าว่าฮูปแต้ม  เป็นภาพจิตรกรรมที่เขียนบนฝาผนังโบสถ์  เป็นค าภาษาอีสาน  
ค าว่าฮูป  หมายถึง รูปหรือภาพ  ส่วนค าว่าแต้ม หมายถึง การวาดภาพหรือการแต่งภาพลงสี           
ค าว่าฮูปแต้มมีนักวิชาการได้ให้ความหมายไว้ ดังนี้  
   พรเพ็ญ บุญญาทิพย์ (2556) ได้ให้ความหมายของฮูปแต้มว่าหมายถึง ภาษา
พื้นเมืองอีสานที่เรียกภาพเขียนที่ปรากฏบนผ่าผนังโบสถ์หรืออุโบสถ  
   นุชจรี ท้าวไทยชนะและคณะ (2551: 4) ได้ให้ความหมายของฮูปแต้มว่า เป็นค า
ภาษาอีสานหมายถึงภาพจิตรกรรมฝาผนังที่วาดบนฝาผนังโบสถ์หรือสิมทั้งด้านในและด้านนอกโดย
ฝีมือช่างชาวบ้าน บอกเล่าเรื่องราวของทางพุทธศาสนา คติธรรม ค าสอน ความเช่ือและวิถีชีวิตความ
เป็นอยู่ของชุมชน  
   สรุปได้ว่าฮูปแต้มหมายถึงภาพเขียนจิตรกรรมฝาผนังโบสถ์หรือสิมทั้งด้านในและ
ด้านนอกโดยช่างฝีมือชาวบ้านบอกเล่าเรื่องราวของทางพุทธศาสนา คติธรรม ค าสอน ความเช่ือและ
วิถีชีวิตความเป็นอยู่ของชุมชน  
  2.2.2 ความเป็นมาของฮูปแต้ม  

  จิตรกรรมฝาผนังอีสานหรือที่ เรียกกันว่าฮูปแต้มเริ่มปรากฏตั้งแต่สมัยก่อน
ประวัติศาสตร์ โดยเขียนไว้ตามฝาผนังถ้ า หรือตามหน้าผาของภูเขาต่าง  ๆ ในภาคอีสานมีอายุ
ประมาณ 5,000-6,000 ปี ที่ส าคัญ ได้แก่  ภาพเขียนบริเวณผาแต้ม อ าเภอโขงเจียม จังหวัด
อุบลราชธานี ส่วนจิตรกรรมฝาผนังอีสานที่เรียกช่ือหนึ่งว่าฮูปแต้มนั้น (ไพโรจน์ สโมสร, 2535: 38-
39) ได้อธิบายว่า ส่วนสร้างข้ึนในสมัยรัชกาลที่5 สมัยรัตนโกสินทร์ เป็นต้น จิตรกรรมหรือช่างแต้ม
จ าแนกตามลักษณะของงานได้เป็น 3 กลุ่ม คือ 
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  1. กลุ่มช่างพื้นบ้านแท้ คือช่างที่ถ่ายทอดและฝึกฝนกันอยู่ในท้องถ่ินลักษณะงานจึงเป็น
ศิลปะพื้นบ้านแท้ ๆ กลุ่มนี้ได้แก่ ช่างแต้มในจังหวัดขอนแก่น มหาสารคาม และร้อยเอ็ด 
  2. กลุ่มช่างที่ได้รับอิทธิพาจากช่างหลวงกรุงเทพฯ คือช่างที่เคยไปกรุงเทพฯ อาจเป็น
ช่างหลวงหรือได้รับการฝึกฝนจากช่างหลวง ลักษณะของภาพจึงเป็นลักษณะคล้ายกับภาพจิตรกรรม
ฝาผนังแบบประเพณีนิยม ผสมผสานกับเนื้อหาสาระและเทคนิควิธีการของชาวบ้านกลุ่มนี้ ได้แก่ ช่าง
แต้มผู้วาดภาพวัด หน้าพระธาตุ อ าเภอปักธงชัย จังหวัดนครราชสีมา 
  3. กลุ่มช่างที่ได้รับอิทธิพลวัฒนธรรมล้านช้าง-กรุงเทพ กลุ่มนี้ส่วนใหญ่เป็นช่างแถบ
จังหวัดลุ่มน้ าโขง ลักษณะภาพของกลุ่มนี้บางภาพได้รับอิทธิพลวัฒนธรรมหลวงกรุงเทพฯ เช่น ภาพ
รามเกียรติ์ที่วัดหัวเวียงรังษี อ าเภอธาตุพนม จังหวัดนครพนม ภาพที่วิหารวัดทุ่งศรีเมือง อ าเภอเมือง 
จังหวัดอุบลราชธานี ภาพวิหารวัดโพธ์ิชัยนาพึง อ าเภอนาแห้ว จังหวัดเลย ช่างกลุ่มนี้เป็นช่างท้องถ่ิน
สืบทอดวัฒนธรรมเดิมของตนและเรียนรู้รับการถ่ายทอดลักษณะทางภาพเขียนภาพแบบอย่าง
กรุงเทพฯ ได้ด้วย นอกจากนี้แล้วภาพปรากฏตามสิมแถบฝั่งขาวลุ่มน้ าโขง 
 ผลจากการส ารวจฮูปแต้มของไพโรจน์ สโมสร (2535: 25-35) จิตรกรรมฝาผนังฮูปแต้มใน
ภาคอีสาน 74 วัด จัดจ าแนกตามเนื้อหาได้ 2 กลุ่ม กล่าวคือ กลุ่มเรื่องราวทางพุทธศาสนา ได้แก่พุทธ
ประวัติ พระมาลัย ไตรภูมิ อรรถชาดก ปริศนาธรรม และกลุ่มที่สองคือ กลุ่มวรรณกรรมท้องถ่ิน ได้แก่ 
สินไซ พระลัก-พระลาม สุริวงศ์กาละเกด ปาจิตต์อรพิมพ์ ช่างแต้มหรือจิตรกรศึกษาคติธรรมและคติ
นิยมน าไปประยุกต์ผสมผสานความเป็นอดีต ปัจจุบันเพื่อสร้างผลงานให้มีลักษณะเฉพาะตน ลักษณะ
ของท้องถ่ินและลักษณะของชาติได้อย่างเหมาะสม กระบวนการทางช่างทั้งวัสดุ อุปกรณ์ เช่น สีจาก
พืช ได้แก่ สีน้ าเงินจากต้นคราม พู่กันจากส่วนของพืช ได้แก่ การท าพู่กันจากรากต้นล าเจียกทุบปลาย 
ฮูปแต้มนิยมเขียนบนฝาผนังทั้งด้านในและด้านนอกสิม สาเหตุที่ช่างแต้มวาดฮูปแต้มบนผนังด้านนอก
ด้วยอาจเป็นเพราะเหตุผลต่อไปนี้ 1) สิมสร้างข้ึนเพื่อท าที่พักของพระสงฆ์ จ านวนไม่เกิน 10 รูป จึงมี
ขนาดเล็ก มุมมองของภาพจ ากัดพระภิกษุ แสงสว่างมีน้อย 2) สิมเป็นเขตฆราวาส ผู้ที่จะเข้าภายในสิม
ได้มีเพียงพระสงฆ์เท่านั้น ดังนั้นการเขียนภาพภายในสิม คนทั่วไปไม่มีโอกาสได้เห็น ดังนั้นสิมบางแห่ง
จึงนิยมเขียนไว้ได้นอกทั้งสี่ด้าน ส่วนด้านหน้าสิมช่างแต้มนิยมวาดภาพไตรภูมิเพื่อเตือนสติให้คนเกรง
กลัวต่อบาป การเขียนฮูปแต้มที่ผนังด้านนอกสิมถือว่าเป็นเอกลักษณ์ของท้องถ่ินอีสาน 

 รูปแบบของฮูปแต้มเกี่ยวกับไตรภูมิ พิทักษ์ น้อยวังคลัง (2545: 6-9) ได้อธิบายไว้ว่า เป็น
รูปแบบที่ช่างแต้มสร้างข้ึนเพื่อน ามาจัดเป็นองค์ประกอบของฮูปแต้มให้เกิดความหมายและสื่อความ
เข้าใจ รูปแบบฮูปแต้มจ าแนกออกเป็น 5 ประเภท ดังนี้ 
  1. ภาพมนุษย์ การเขียนรูปมนุษย์เป็นการเขียนรูปแทนสามัญชนทั่วไปมี 2 ลักษณะ
ได้แก่ รูปแบบลักษณะภาพ และรูปแบบลักษณะกาก รูปแบบลักษณะภาพเป็นรูปแบบที่วาดรูปคนให้
มีรูปร่างสัดส่วนใบหน้า สวยงดงามทั้งเพศหญิงและเพศชาย ส่วนรูปลักษณะกากเป็นรูปแบบที่วาด
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รูปร่างสัดส่วนใบหน้า อัปลักษณ์ นอกจากนี้ยังมีการจ าแนกฐานันดรศักดิ์และความส าคัญออกได้โดย
ก าหนดสีผิว การเพิ่มขนาดอวัยวะ เครื่องแต่งกาย เครื่องประดับ อาวุธ พาหนะ เครื่องอุปโภค ตัวภาพ
มีสัดส่วนความสูงไม่สัมพันธ์กับสถาปัตยกรรมหรือกบัต้นไม้ ไม่วาดสัดส่วนตามหลักกายวิภาค ไม่แสดง
กล้ามเนื้อ เอ็น กระดูก นิยมเขียนแบบอุดมคติ เช่น เขียนใบหน้าด้านตรง ด้านข้างและด้านเฉียง 
  2. ภาพอมนุษย์ เป็นภาพที่เขียนข้ึนมาเพื่อให้สอดคลอ้งกบัเนื้อเรือ่งที่ต้องการสื่อออกมา
ให้เหมือนสภาพจริง เช่น การน าเอาร่างกายของสัตว์มาผสมเข้าด้วยกัน น าเอาอวัยวะของสัตว์มาผสม
กับร่างกายคน เป็นสัตว์นรก เปรต ผี 
  3. ภาพสัตว์ เป็นการวาดภาพให้มีรูปร่างและสัดส่วน 2 ลักษณะ คือ สัตว์ในธรรมชาติ
และสัตว์ในจินตนาการ สัตว์ในธรรมชาติ เช่น ช้าง ม้า ควาย สุนัข ไก่ แร้ง กา เป็นต้น ส่วนสัตว์ใน
จินตนาการสร้างข้ึนจากภาพคิดสร้างสรรค์หรือการได้รับอิทธิพลสืบต่อกันมา เพื่อให้สัมพันธ์กับ
เรื่องราวทางศาสนา โดยการน ารูปร่างของสัตว์ต่างชนิดมารวมกันเป็นสัตว์นรก เปรต ผี 
  4. สถาปัตยกรรม เป็นการเขียนภาพที่อยู่อาศัย วัง หอ โฮง เขียนข้ึนเพื่อประกอบการ
เล่าเรื่อง แสดงสถานที่ในการล าดับเรื่องราวตามบทบาทของตัวภาพ การเขียนไม่เน้นความถูกต้องตาม
สัดส่วนสภาพจริง และนิยมเขียนภาพสิ่งปลูกสร้างเฉพาะด้านหน้า 
  5. ภาพทิวทัศน์ เป็นการเขียนภาพใต้พื้นดินหรือนรกภูมิ น้ า ต้นไม้ ภูเขา ท้องฟ้าและ
อากาศ ส่วนประกอบด้านหน้า กลางและพื้นหลังของภาพ ไม่แสดงมิติทางลึก ใกล้ไกล ต้นไม้ไม่
สามารถบอกได้ว่าเป็นชนิดใด ภาพทิวทัศน์เป็นส่วนประกอบภาพอื่น ๆ ท าให้ภาพมนุษย์ อมนุษย์ 
สัตว์และสิ่งปลูกสร้างมีความเด่นชัด 
  ไพโรจน์ สโมสร (2535: 36) ได้อธิบายเพิ่มถึงฮูปแต้มว่ามักเขียนอยู่ผนังด้านนอก
ของสิมหรือโบสถ์ รูปแบบและกรรมวิธีการจัดองค์ประกอบศิลป์ไม่มีกฎเกณฑ์ตายตัว ช่างแต้มมีอิสระ
ในการแสดงออกอย่างเต็มที ่สามารถเลอืกสรรเรือ่งราวจากพุทธประวัติหรือวรรณกรรมพื้นบ้านเฉพาะ
ส่วนที่ประทับใจมาพรรณนาด้านเส้น สี และองค์ประกอบภาพ เพื่อสื่อสารความคิดให้ผู้ชมมองเห็น
ความงดงาม และคุณค่าทางคุณธรรมที่แฝงอยู่ เนื้อหาของภาพจะจบในตอน ช่างแต้มจะใช้เส้นแถบ
เป็นสิ่งแทนการค่ันเนื้อเรื่องแต่ละตอนหรือไม่ก็ปล่อยให้มีช่องว่างรอบองค์ประกอบภาพ เพื่อท าให้ไม่
สับสนระหว่างเนื้อหาแต่ละตอน ฉากหลังไม่มีการรองพื้นด้วยสีหนักแต่จะรองพื้นด้วยสีขาวล้วนหรือสี
นวล ช่างแต้มจะร่างรูปทรงของตัวละครต่าง ๆ ลงบนพื้นผนังสีขาวนั้น ลงสีตกแต่งเครื่องประดับตัด
เส้นลงลายละเอียด จุดเด่นของภาพตัวละคร สิมบางแห่งช่างแต้มจะระบายสีบาง ๆ ใกล้กับภาพตัว
ละครท าให้ภาพเด่นชัดมากข้ึน เกิดความรู้สึกนุ่มนวล มีคุณค่าทางสุนทรียภาพ สีที่ช่างแต้มใช้เป็นสี
ธรรมชาติและเคมี 
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         2.2.3 การวิเคราะห์ฮูปแต้ม 
         1) ความรู้ทั่วไปเกี่ยวกับจิตรกรรมฝาผนัง 
  จิตรกรรมเป็นศาสตร์แขนงหนึ่งของวิจิตรศิลป์ ประเทศ ปัจจังคะตา (2541: 38-41) ได้
อธิบายไว้ว่าจิตรกรรมฝาผนังที่ปรากฏตามศาสนสถานโดยทั่วไปมีจดุมุ่งหมายคือเป็นพุทธบูชาและเพื่อ
เป็นสื่อในการสอนเรื่องราวทางพระพุทธศาสนา ให้แก่พุทธศาสนิกชนที่เข้าไปใช้ประโยชน์ในศาสน
สถานในโอกาสต่าง ๆ ให้เกิดความเข้าใจและเลือ่มใสในพระพุทธศาสนา  ในสมัยโบราณจิตรกรรมไทย
นิยมเขียนสีเอกรงค์ (Monochrome) เป็นส่วนใหญ่ บางทีเป็นการลงรักปิดทอง  แต่เดิมมักนิยมการ
ตัดเส้นหนักให้ชัดเจนโดยมีพื้นเป็นสีเรียบ ๆ จึงเป็นภาพที่ดูแบน ๆ ไม่มีแสงเงา  ที่ท าให้ดูมีความหนา 
หรือความลึกมากนัก  สีที่ใช้มักเป็นสีที่ไม่สดใสฉูดฉาด  ส่วนใหญ่นิยมใช้สีดินต่าง ๆ  ผสมกาวน้ า  มี
ช่ือเรียกต่าง ๆ เช่น  สีจันอ่อน  สีหงส์บาท สีน้ ารัก  สีมอคราม สีรักดิน สีหงษ์เสน  เป็นต้น 

          ในสมัยรัตนโกสินทร์ ตั้งแต่ พ .ศ.2325 เป็นต้นมา ถือได้ว่าเป็นสมัยที่จิตรกรรมของไทยมี
ความเจริญถึงข้ันสูงสุด รูปแบบและลักษณะของจิตรกรรมด าเนินตามแบบอย่างของจิตรกรรมสมัย
อยุธยาตอนปลาย ลักษณะของการใช้สีจะใช้สีที่สดและตัดกันอย่างแรง มีการจัดองค์ประกอบของภาพ
อย่างงดงามและนิยมเก็บรายละเอียดของภาพอย่างประณีตบรรจงเป็นพิเศษ ในช่วงสมัยรัชกาลที่ 1-3 
นั้นงานจิตรกรรมสว่นใหญ่สร้างข้ึนจากแรงบันดาลใจที่ได้รับจากสภาพแวดล้อมของสงัคม สถานการณ์
ของบ้านเมือง ชีวิตความเป็นอยู่ สังคมประเพณี รูปแบบของสถาปัตยกรรม สิ่งก่อสร้างต่าง ๆ เช่น วัด
วาอารามต่าง ๆ ในสมัยนี้จิตรกรรมจะรับใช้พระพุทธศาสนาอย่างชัดเจน จิตรกรรมจะเป็นเรื่องราว
ของพุทธประวัติ ชาดกและวรรณกรรมอันเกี่ยวเนื่องกับพระพุทธศาสนา รูปแบบที่นิยมเขียนมากที่สุด
คือ  ผนังด้านข้างเหนือหน้าต่างข้ึนไประหว่างช่องหน้าต่างกับช่องประตูเป็นภาพชาดกหรือประวัติของ
พระพุทธศาสนาเป็นตอนๆ เรียงกันไปตามล าดับ ผนังด้านหน้าจะเขียนภาพมารผจญ ด้านหลังจะ
เขียนไตรภูมิพระร่วงหรือเสด็จจากดาวดึงส์ ส่วนจิตรกรรมในสมัยรัชกาลที่ 4 จนถึงปัจจุบัน จิตรกรรม
ฝาผนังแบบประเพณีเริ่มเปลี่ยนไป สืบเนื่องมาจากการรับเอาศิลปะตะวันตกเข้ามาผสมผสานกับ
ศิลปะไทยมาก  ลักษณะจิตรกรรมที่มีเพียง 2 มิติพัฒนาเป็น 3 มิติ มีความลึก ความไกล มีความ
เหมือนจริงมากกว่าเดิม  อันเป็นผลสืบเนื่องมาจากการรับเอาความเจริญในด้านต่าง ๆ ท าให้เกิด
ความคิดในการสรรสร้างรูปแบบใหม่ๆที่แตกต่างไปจากจิตรกรรมแบบเดิมที่เคยปฏิบัติมา 
 จิตรกรรมไทยมีลักษณะพิเศษคือแต่ละท้องถ่ินจะมีความแตกต่างกันไป อุปกรณ์ เครื่องมือ 
เนื้อหาและสถานที่เขียนในแต่ละสภาพแวดล้อมก็แตกต่างกันไป การจัดภาพด้วยการใช้เส้น สี แสง 
เงา การร่าง การลงสี การตัดเส้นก็แตกต่างกันไป ข้ันตอนและกรรมวิธีในการเขียนจิตรกรรมฝาผนังนัน้
มีวิธีการที่ซับซ้อน ในสมัยโบราณใช้ใบข้ีเหล็กโขลกให้ละเอียดทาผิวปูนที่จะเขียนภาพทิ้งไว้สองวันเพื่อ
ลดความเค็มของผิวปูนหรืออกีวิธีหนึ่งใช้ดินประสิวสองส่วนผสมกับน้ าแปดสิบส่วนทาให้ทั่วแล้วจึงล้าง
ออก  ส่วนการท าพื้นใช้ดินสอพองเค่ียวกับน้ าเม็ดมะขามแล้วน ามาทาพื้นก่อนจึงลงมือเขียน การเขียน
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ด้วยสีฝุ่นผสมน้ ายาคือ กาวหนังหรือกาวสน การร่างภาพจะร่างบนกระดาษข่อยเสียก่อนจึงไปขยาย
ออกบนผนัง  จะเริ่มจากการเขียนภาพทิวทัศน์ก่อนปราสาทราชวังบ้านเรือน ต่อมาลงสีด้วยภาพคน
ปิดทองแล้วตัดเส้นเป็นข้ันตอนสุดท้าย      
 
 3. ความรู้ท่ัวไปเกี่ยวกับฮูปแต้ม 
 ฮูปแต้มเป็นจิตรกรรมฝาผนังอีสาน เขียนไว้ตามผนังสิมหรือโบสถ์ ที่สรรสร้างข้ึนโดยช่าง
พื้นบ้าน ประเทศ ปัจจังคะตา (2541: 43-47) ได้อธิบายไว้ว่า งานจิตรกรรมฝาผนังอีสานเป็น
ศิลปกรรมที่ส าคัญสิ่งหนึ่งที่ซุกซ่อนอยู่ตามวัดวาอารามต่าง ๆ จ านวนไม่น้อย ทั้งในชุมชนเมืองและ
หมู่บ้าน  เป็นภาพเขียนจากสีเดียวไปจนถึงหลายสี ส่วนลักษณะของภาพจิตรกรรม ต าแหน่งที่เขียน
และเรื่องราวที่น ามาเขียน มีลักษณะพิเศษแตกต่างไปจากจิตรกรรมฝาผนังภาคอื่น ๆ วิธีการเขียนไม่มี
หลักเกณฑ์ตายตัว เป็นไปตามความเหมาะสมของผนังและขนาดของสิม ความพอใจของช่างเป็น
ส าคัญ  จุดประสงค์ของการเขียนเพือ่การสอนธรรมะและเล่านิทานพืน้บ้านประจ าถ่ินไว้ให้คนรุ่นหลงัดู
เป็นหลักส าคัญ การเขียนไม่ได้ค านึงถึงความงดงามและหลักเกณฑ์ทางศิลปะ แต่ถึงกระนั้นภาพที่
ปรากฏออกมาก็มีความงดงามและกลมกลืนกันเป็นอย่างดี ทั้งนี้อาจเป็นเพราะความจ ากัดในเรื่องสีก็
เป็นได้ ส่วนช่างที่ไม่มีฝีมือสูงจึงเขียนโดยยึดความรู้สึกนึกคิดของตนเป็นหลัก ท าให้ช่างเขียนฮูปแต้มมี
อิสระในการแสดงออกทางศิลปะพืน้บ้านอย่างเต็มที ่ไม่ติดอยู่ในกฎเกณฑ์เหมือนช่างหลวงหรือช่างที่มี
ฝีมือสูง 

 ในเรื่องเทคนิคและการจัดองค์ประกอบก็เช่นกัน ช่างเขียนฮูปแต้มเขียนไปตามธรรมชาติ  
ปรากฏผลงานออกมาเป็นความงามแบบเรียบง่าย เป็นไปตามความรู้สึกนึกคิดของผู้เขียน นับเป็น
เอกลักษณ์ของจิตรกรรมฝาผนังอีสาน ดังที่ไพโรจน์ สโมสร (2535: 41) อธิบายไว้ว่า ภาพจิตรกรรมฝา
ผนังก าเนิดข้ึนจากแรงบันดาลใจจากวรรณกรรมโดยเฉพาะวรรณกรรมทางศาสนา ความเช่ือและความ
ศรัทธาในศาสนา เป็นพลังจุดไฟให้ช่างแต้มสร้างสรรค์ผลงานเป็นพุทธบูชาโดยไม่ละเลยที่จะถ่ายทอด
ความเป็นปุถุชนที่ยังต้องการความรื่นรมย์ดังจะเห็นภาพสะท้อนวิถีชีวิตชาวบ้านที่แทรกอยู่บางส่วน
ขององค์ประกอบ 

 ฮูปแต้มนิยมเขียนบนผนังสิมด้านนอกมากกว่าด้านใน ทั้งนี้อาจมีสาเหตุมาจากข้อจ ากัด
หลายประการดังนี้ 

1. ด้านเนื้อที่ของสิม ถ้าเป็นสิมน้ าจะสร้างง่ายๆคล้ายศาลากลางน้ า มีฝาบ้างไม่มีฝาบ้าง
และมักสร้างด้วยไม้เป็นส่วนใหญ่ สิมแบบนี้จึงไม่ปรากฏว่ามีการเขียนจิตรกรรมฝาผนัง ส่วนสิมอีก
ชนิดหนึ่งคือสิมบก จะมีทั้งสิมก่อผนังและไม่มีผนัง จิตรกรรมฝาผนังมีเฉพาะในสิมก่อผนังอย่างโบสถ์
ในภาคกลาง  ข้อจ ากัดนี้ท าให้โบสถ์ในภาคอีสานมีจิตรกรรมฝาผนังน้อย 
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2. วัสดุที่ใช้สร้างผนังสิมไม่คงทน สิมบางแห่งก่อด้วยดินดิบหรืออิฐเปลือยซึ่งไม่เหมาะแก่
การเขียนภาพ บางแห่งก่อด้วยอิฐแล้วฉาบด้วยปูนขาวถึงจะเขียนภาพจิตรกรรมฝาผนังได้แต่ก็ไม่
คงทนเท่าที่ควร ช่างส่วนใหญ่เป็นช่างพื้นบ้าน มีวัสดุจ ากัด การก่อสร้างท าตามแรงศรัทธาและฝีมือ
ชาวบ้านโดยค านึงถึงประโยชน์ใช้สอยมากกว่าความงดงาม 
    3. ขนาดของสิม ในภาคอีสานส่วนใหญ่จะมีขนาดเล็กสร้างข้ึนตามความต้องการใช้สอย
ของชุมชนเล็ก ๆ ท าให้สิมอีสานไม่เหมาะกับการเขียนภาพกิจกรรมฝาผนัง เหตุที่สิมมีขนาดเล็กอาจ
เป็นเพราะการท าศาสนพิธีชาวบ้านไม่ได้เข้าไปร่วมด้วย การก่อสร้างสิมจึงสร้างส าหรับพระสงฆ์เพียง 
5-10  รูป ที่เป็นไปตามข้อบังคับของศาสนพิธีจึงไม่จ าเป็นต้องประดับตกแต่งผนังภายในเหมือนโบสถ์
ในภาคกลางที่ฆราวาสเข้าไปร่วมพิธีในโบสถ์ได้ จึงต้องมีการประดับตกแต่งผนังให้งดงามเป็นการสร้าง
บรรยากาศและสอนธรรมะไปด้วย 
  อย่างไรก็ตามไม่ได้หมายถึงว่าชาวอีสานจะละเลยการตกแต่งผนังสิม แต่ยังมีการ
เขียนจิตรกรรมฝาผนังไว้ตามผนังทึบทั้งสี่ด้าน โดยเฉพาะผนังด้านนอกของสิมเพื่อให้ศาสนิกชนที่ไม่มี
โอกาสเข้าไปในสิมได้ชมภาพจิตรกรรมภายนอก เป็นการหาความเพลิดเพลนิและเรียนธรรมะด้วยภาพ  
เรื่องราวที่ปรากฏยากแก่การแยกออกเปน็หมวดหมู่ว่าผนังด้านใดนิยมเขียนเปน็เรือ่งอะไร ส่วนมากจะ
เขียนตามความพอใจของช่าง เช่น ที่วัดหนองสระบัว อ าเภอหนองสองห้อง จังหวัดขอนแก่น มีภาพ
จิตรกรรมทั้งภายในและภายนอกสิม ภายนอกเขียนเป็นเรื่องรามชาดก ภายในเขียนเรื่องสังข์สินไชย  
ที่วัดบูรพา บ้านขามเปี้ย อ าเภอเชียงยืน จังหวัดมหาสารคาม เขียนเรื่องนิทานพื้นบ้าน เป็นต้น 
จิตรกรรมฝาผนังอีสานหรือฮูปแต้มเจริญรุ่งเรืองอยู่ในสมัยรัตนโกสินทร์ ช่วงรัชสมัยของรัชกาลที่ 5 
เป็นต้นมา ไพโรจน์ สโมสร (2535: 38-39) ได้จัดประเภทของช่างเขียนตามลักษณะงานได้เป็น 3 
ประเภท ดังนี้ 
  1. ช่างพื้นบ้านแท้ คือช่างที่ได้รับการสืบทอดและฝึกฝนกันอยู่ในท้องถ่ิน ลักษณะของงาน
จึงออกมาในลักษณะที่เป็นศิลปะพื้นบ้านแท้  ๆ ช่างกลุ่มนี้อยู่ในเขตจังหวัดขอนแก่น มหาสารคาม 
ร้อยเอ็ด 
  2. ช่างที่ได้รับอิทธิพลจากช่างหลวงกรุงเทพฯ คือช่างที่เคยไปท างานกรุงเทพอาจเป็นช่าง
หลวงหรือได้รับการฝึกฝนจากช่างหลวง ลักษณะของงานจึงคล้ายกับลักษณะจิตรกรรมแบบประเพณี
นิยม แต่ผสมกับเทคนิควิธีการของชาวบ้าน ช่างกลุ่มนี้คือกลุ่มช่างที่เขียนภาพหน้าวัดพระธาตุ อ าเภอ
ปักธงชัย จังหวัดนครราชสีมา 
  3. ช่างที่ได้รับอิทธิพลจากวัฒนธรรมล้านช้าง-กรุงเทพฯ จะเป็นช่างกลุ่มล าน้ าโขง มีพระครู
วิโรจน์ รัตนโนบล เป็นช่างใหญ่ของกลุ่มนี้ ลักษณะภาพของกลุ่มนี้บางภาพได้รับอิทธิพลจาก
วัฒนธรรมหลวงกรุงเทพฯ เช่น ภาพพุทธประวัติในสิมวัดโพธ์ิค า บ้านน้ าก่ า อ าเภอธาตุพนม จังหวัด
นครพนม เป็นต้น หลายภาพแสดงถึงวัฒนธรรมล้านช้าง เช่น ฮูปแต้มที่ วัดทุ่งศรีเมือง จังหวัด
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อุบลราชธานี ฮูปแต้มวัดโพธ์ิชัยนาพึง อ าเภอนาแห้ว จังหวัดเลย เป็นต้น ช่างแต้มกลุ่มนี้จึงเป็นช่าง
แต้มท้องถ่ินที่สืบทอดวัฒนธรรมของตน ขณะเดียวกันก็ได้เรียนรู้การถ่ายทอดลักษณะการเขียนภาพ
แบบอย่างของล้านช้างและกรุงเทพฯเอาไว้ด้วย   
 
 4. ฮูปแต้มวัดป่าเลไลย์ 
 สิมของวัดป่าเลไลย์เป็นสิมที่มีขนาดเล็ก สร้างข้ึนโดยช่างพื้นบ้านเป็นตัวอย่างของสิมทึบ
พื้นบ้านบริสุทธ์ิ แบบมีเสารับปีกนก ขนาด 3 ช่วงเสา กว้าง 3.85 เมตร หลังคาทรงจั่วช้ันเดียวมีปีกนก
คลุมโดยรอบ สวนหน้าบันท าเรียบมีชานจั่ว โหง่และหางหงสไ์ม้ ตัวสิมตั้งอยู่บนฐานปัทม์ยกสงู 80 ซม. 
จากพื้นดินฐานแอวขัน สูง 1 เมตรเศษ มีเสาไม้ 4 เหลี่ยมนางเรียงรับหลังคาปีกนกตลอดทั้ง 4 ด้าน 
รวม 20 ต้น มีประตู 1 บาน มีช่องหน้าตาง (ป่องเอี้ยม) ด้านข้างด้านละ 2 บาน เป็นช่องแคบไม่มีบาน
หน้าต่าง บันไดปั้นปูนพญานาคแบบศิลปะพื้นบ้านอีสานได้รับการบูรณะเปลี่ยนเครื่องมุงเป็นสังกะสี
ทั้งหลัง จุดเด่นของสิมหลังนี้อยู่ที่ฮูปแต้ม ซึ่งมีทั้งด้านนอกและด้านใน ดังภาพ 
 

 
 

ภาพประกอบ 13 สิมวัดป่าเลไลยท์ี่ปรากฏฮูปแต้มทั้งภายในและภายนอกสมิหันหน้าไปทาง 
ทิศตะวันออก 

 
 นับเป็นศิลปกรรมพื้นบา้นที่สวยงามมากทัง้ทางองค์ประกอบและรายละเอียดเขียนด้วยสีฝุ่น
มีวรรณเย็น สีสวนใหญ่ใช้สีคราม ลักษณะพิเศษของฮูปแต้ม ในสิมหลังนี้จะไม่เหมือนกบัที่อืน่คือ ท าให้
เห็นวิธีการเขียนแต่ละข้ันตอนได้ชัดเจน กล่าวคือ ส่วนใหญ่จะลงพื้นด้วยสีน้ าตาลอ่อนแล้ วร่าง
ภาพเขียนสีภาพอาคาร ต้นไม้ ล าน้ า ภาพสัตว์ และภาคบุคคล เป็นข้ันสุดท้ายแล้วตัดเส้นกับ
รายละเอียดอย่างประณีต คุณค่าทางวัฒนธรรมพื้นบ้านของศิลปกรรมช้ินน้ีที่ส าคัญยิ่ง คือ ช่างแต้มได้
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เขียนสอดแทรกภาพการทอผา้ การสรงน้ าพระ (ฮดสง) การท าบุญตักบาตรและการละเล่นต่าง ๆ เป็น
ต้น (ส านักวัฒนธรรม มหาวิทยาลัยขอนแก่น, 2553) 
 ประเทศ ปัจจังคะตา (2541: 48) ได้อธิบายไว้ว่าต าแหน่งฮูปแต้มวัดป่าเลไลย์ บ้านหนอง
พอก ต าบลดงบัง อ าเภอนาดูน จังหวัดมหาสารคาม เขียนไว้บนผนังทั้งด้านในและด้านนอกของผนัง
ทั้ง 4 ด้าน  เรื่องราวแบ่งออกเป็น 2 กลุ่ม ได้แก่ เรื่องราวทางพุทธศาสนาและวรรณกรรมพื้นบ้าน บน
ผนังด้านนอกทางทิศเหนือและทิศตะวันออก เขียนเป็นเรื่องพระลักพระลาม ทิศใต้และทิศตะวันตก
เขียนเรื่องพระเวสสันดรชาดก ส่วนผนังด้านใน ด้านหน้าพระประธานเขียนเรื่องพระมาลัยและพุทธ
ประวัติ  ด้านขวาของพระประธานเขียนเรื่องพทุธประวัติและพระอดีตพุทธ ด้านหลังของพระประธาน
เขียนเรื่องพุทธประวัติตอนเสด็จปรินิพานและพระอดีตพุทธ ด้านซ้ายของพระประธานเขียนเรื่องพุทธ
ประวัติ พระมาลัยและพระอดีตพุทธ   
   4.1 ต าแหน่งการเขียนเรื่องราวฮูปแต้ม 
            จากการลงพื้นที่เก็บข้อมูลภาคสนามที่วัดป่าเลไลย์ บ้านหนองพอก ต าบลดงบัง อ าเภอ
นาดูน จังหวัดมหาสารคาม ระหว่างวันที่ 15 ตุลาคม ถึง 10 พฤศจิกายน 2559 ผู้วิจัยได้ศึกษาข้อมูล
และบันทึกภาพเรื่องราวฮูปแต้มที่ปรากฏตามผนังสิมด้านต่าง ๆ อธิบายตามแผนผังที่ตั้งของฮูปแต้ม
ดังภาพ 
 

 
 
ภาพประกอบ 14 ที่ตั้งของฮปูแต้มผนงัสมิวัดป่าเลไลย์ ต าบลดงบงั อ าเภอนาดูน จังหวัดมหาสารคาม 
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 1. ผนังด้านนอก 
       1.1 ฮูปแต้มผนังด้านนอก 1 
            เป็นภาพตัวปราสาทมีท้าวสักกะเทวราชนั่งอยู่ตรงกลาง  โดยช่างเขียนลงเป็นสีเขียว 
ด้านหน้าเป็นภาพพระนางผุสดีเทพอัปสรนั่งพับเพียบน่าพนมมือรับพรจากท้าวสักกะเทวราช มีภาพ
เหล่าเทวดาก าลังเหาะรอบตัวปราสาท มีก าแพงล้อมรอบปราสาทเพื่อแสดงขอบเขตของสวรรค์กับ
พื้นดิน  มุมด้านล่างขวาของภาพเป็นรูปของพระนางผุสดีประสูตพระโอรสใต้ต้นไม้ พระนางนั่งคุกเข่า
ยกแขนทั้งสองข้างขึ้น  มีเหล่าข้าราชบริพารนั่งขนาบซ้ายขวาช่วยการประสูต มีทหารถือร่มขนาดใหญ่ 
           ด้านซ้ายของภาพเป็นภาพขบวนข้าราชบริพารน าพระโอรสเข้าเมือง โดยใสพ่านแบกใส่
บ่าและอกีผูห้นึ่งกางรม่ให้ ส่วนตรงกลางผนังเป็นรปูต้นไม้และคน 2 คนก าลังเทน้ า ดังภาพ 
 

 
 

ภาพประกอบ 15 ฮูปแต้มผนงัด้านนอก 1 
 
  1.2 ฮูปแต้มผนังด้านนอก 2 
  เป็นภาพเรื่องพระเวสสันดรชาดก ตอนพระเวสสันดรให้ทานช้างปัจจัยนาคแก่พราหมณ์  
พระเวสสันดรนั่งบนหลังช้างหลั่งน้ าทักษิโณทก ด้านล่างเป็นภาพชาย 8 คน แบมือข้ึนเหนือศีรษะ  
ด้านบนเป็นภาพชาย 8 คนเหาะลงมาเป็นสักขีพยานในการบริจาคทาน 
  ตรงช่องหน้าต่างด้านล่างเป็นภาพปราสาท 2 หลัง หลังแรกเป็นภาพปราสาทของพระ
เจ้ากรุงสญชัยและนางผุสดี มีผ้าม่านเป็นสีเขียว มีพระเวสสันดร พระนางมัทรีพร้อมด้วยกัณหา ชาลี
เข้าไปทูลลา ด้านล่างเป็นภาพกลุ่มคนรายล้อม ข้าราชบริพารและชาวเมืองนครสพีีแสดงความไม่พอใจ
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ที่พระเวสสันดรพระราชทานช้างและทูลให้เนรเทศออกจากนครสีพี ด้านซ้ายเป็นปราสาทที่มีการท า
พิธีบายศรีสู่ขวัญ มีพานบายศรี 9 ช้ัน มีพราหมณ์ก าลังท าพิธีและมีผู้ร่วมพิธีที่นั่งรายล้อมอยู่ด้านล่าง
ของปราสาท  ดังภาพ  
    

 
 

ภาพประกอบ 16 ฮูปแต้มผนงัด้านนอก 2 
 
         1.3 ฮูปแต้มผนังด้านนอก 3 
  ผนังด้านซ้ายตอนล่างเป็นภาพพระเวสสันดรชาดก กัณฑ์ชูชก เป็นภาพบ้านเก่าทรุด
โทรม  ในตัวบ้านมีชูชกนอนอยู่ใต้ถุนบ้าน ด้านขวาเป็นภาพบรรยากาศภายในหมู่บ้าน มีหนุ่มสาวนั่ง
คุยกัน ชาวบ้านท าภารกิจประจ าวัน ด้านขวาเป็นภาพบ้านใต้ถุนสูง มีสัตว์เลี้ยงอยู่ใต้ถุนบ้าน 
  ถัดมาเป็นภาพพระเวสสันดรพระราชทานม้าและราชรถแก่พราหมณ์ ด้านขวามือเป็น
ภาพม้า 4 ตัวก าลังเดินย่องออกจากจุดศูนย์กลาง มีภาพพราหมณ์ 4 คนนั่งบนหลังม้า มีภาพราชรถ
ของพระเวสสันดรกับพระนางมัทธี ด้านหน้ามีภาพพราหมณ์ 4 คนนั่งแบมือขอราชรถจากพระ
เวสสันดรมีกวาง 2  ตัวเป็นตัวเทียมราชรถ ส่วนด้านซ้ายบนสุดของผนังเป็นตอนที่ชูชกน าเอากัณหา 
ชาลีเดินเข้าไปในพระนครสีพีและตอนที่ชูชกกินอาหารจนท้องแตกตายและถูกหามโดยชาย 2 คน มี
พระจูง ภายในปราสาทเป็นภาพชูชกและนางก านัลบ ารุงบ าเรอชูชก ด้านบนปราสาทเป็นภาพกองฟืน
วางซ้อนกัน ส่วนด้านล่างกองฟืนเป็นภาพชาวบ้านหาบฟืนข้ึนส าหรับเผา ดังภาพ 
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ภาพประกอบ 17 ฮูปแต้มผนงัด้านนอก 3 
 
           1.4 ฮูปแต้มผนังด้านนอก 4 
               เริ่มจากขวามือเป็นภาพชูชกก าลังหนีสุนัขของพรานเจตบุตรข้ึนต้นไม้ นายพรานก าลัง
จะยิง  ด้านข้างเป็นภาพชูชกกินอาหารกับนายพราน ต่อมาเป็นภาพอาศรมของพระเวสสันดรบ าเพ็ญ
เพียรอยู่ ด้านหน้าเป็นภาพชูชกนั่งคุกเข่าเข้าขอกัณหา ชาลี รายรอบเป็นภาพต้นไม้ สระน้ า สรรพสัตว์ 
ป่าเขา ริมสุดของผนังเป็นตอนที่พราหมณ์มาขอนางมัทธี ด้านข้างอาศรมเป็นภาพพระนางมัทธีร้องไห้ 
ล่างสุดเป็นเป็นภาพพราหมณ์ก าลังพานางมัทธีเดินทางออกไป ข้างโขดหินเป็นภาพของพระอินทร์
ก าลังเหาะข้ึนไป ภาพที่เช่ือมระหว่างปราสาทเปน็ภาพตอนพระเวสสันดรกับพระนางมัทธีก าลังอุ้มกัณ
หา ชาลีเดินทางมาถึงอาศรม ต่อมาเป็นภาพเสือสิงห์ที่เทวดาแปลงกายลงมาขวางทางไม่ให้พระนาง
มัทธีกลับอาศรม   ต่อมาเป็นภาพชูชกล้มและภาพที่ก าลังไล่จับกัณหา ชาลี  ด้านริมสุดของผนังเป็น
ตอนที่ชูชกผูกกัณหา ชาลีไว้กับต้นไม้ 
              ผนังด้านบนสุดเป็นภาพของพระเวสสันดรเข้าเมืองภายในประกอบด้วยขบวนช้างของ
พระเจ้ากรุงสัญชัย พระนางผุสดี พระเวสสันดร พระนางมัทธี กัณหา ชาลี ขนาบข้างด้วยขบวนทหาร
และม้า  ภาพต่อมาเป็นภาพขบวนแห่ซึ่งเป็นขบวนของชาวเมืองเดินเท้า ก าลังนั่งท าพิธีฮดสรงพระ
เวสสันดร  ด้านหลังของภาพเป็นชาวบ้านที่มีทั้งเด็กและคนสูงอายุ พร้อมขบวนนักดนตรีที่เป่าแคน
และสีซอ ดังภาพ 
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ภาพประกอบ 18 ฮูปแต้มผนงัด้านนอก 4 
 
             1.5 ฮูปแต้มผนังด้านนอก 5 
             เป็นพญานาคแปลงกายเป็นคนมารับนางสีดาไปเลี้ยงไว้ที่เมืองของตน ภาพที่อยู่รอบ ๆ
ปราสาทเป็นภาพนาคเอาตัวพันโดยรอบ ภาพอาคารมีลักษณะเป็นสถาปัตยกรรมแบบจีน มีคนนั่งอยู่
ด้านใน ด้านล่างของอาคารมีชาวจีนน่ังบนเก้าอี้ยื่นขวดน้ าให้ชายสองคนน่ังคุกเข่าอยู่ด้านล่าง ดังภาพ 
 

 
 

ภาพประกอบ 19 ฮูปแต้มผนงัด้านนอก 5 
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             1.6 ฮูปแต้มผนังด้านนอก 6 
             เป็นภาพเหตุการณ์สู้รบกันระหว่างกองทัพพระลักพระลามกับกองทัพของราบพนาสูร    
กองทัพพระลักพระลามมี 2 แถว คือบนกับล่าง แถวบนเป็นช้าง 3 เชือก สีของช้างแตกต่างกัน ช้างที่
พระลามประทับจะเป็นช้างเผือก ตัวต่อมาเป็นสีน้ าเงินและน้ าตาลตามล าดับ แถวล่างเป็นทหารเดิน
แบกอาวุธและมีขบวนทหารข่ีม้าเดินตามหลัง ด้านหน้าของภาพมีหนุมานยื่นมือลงช่วยกองทัพที่ตกน้ า 
ภาพด้านขวาของฝั่งแม่น้ าแสดงกองทัพของราบพนาสูรนั่งบนหลังช้าง มีช้าง 3 เชือก เป็นสีน้ าตาล มี
ภาพม้าออกศึกเขียนด้วยสีน้ าตาล ภาพการสู้รบของทั้ง 2 กองทัพโค้งไปตามแม่น้ าฝั่งขวา ด้านล่างเป็น
รูปทหาร 7 คนยืนเรียงแถวในท่าทางเหมือนกัน ดังภาพ   
 

 
 

ภาพประกอบ 20 ฮูปแต้มผนงัด้านนอก 6 
             
              1.7 ฮูปแต้มผนังด้านนอก 7 
              เป็นวรรณกรรมพื้นบ้านเรื่องพระลักพระลาม เป็นภาพรอบ  ๆ ตัวปราสาทรายล้อมไป
ด้วยภาพแถวของทหาร ข้าราชบริพารที่สนับสนุนพระลักพระลาม ตอนราบพนาสูรสั่งให้เอานางสีดา
ไปลอยแพ ภายในปราสาทเป็นภาพราบพนาสูรสัง่ให้น าเอานางสีดาไปลอยน้ าตามค าท านายของพิเภก 
ดังภาพ 
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ภาพประกอบ 21 ฮูปแต้มผนงัด้านนอก 7 
 
              1.8 ฮูปแต้มผนังด้านนอก 8 
              เป็นภาพพลับพลาของพระลัก ผูกมาเอาไว้รอพระลามซึ่งกินผลนิโครธแล้วกลายร่างเป็น
ลิงปีนข้ึนต้นไม้ การจัดภาพเป็นแบบกระจัดกระจาย เป็นภาพลิงข้ึนต้นไม้ พระลามพระลักทรงม้า 
ภาพคนจูงม้าและคนสองคนอุ้มลักพาเหาะไป บริเวณพื้นที่ว่างจะเป็นภาพดวงอาทิตย์ เมฆ ต้นไม้ โขด
หิน นกและกวาง ดังภาพ 
 

 
 

ภาพประกอบ 22 ฮูปแต้มผนงัด้านนอก 8 
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  1.9 ฮูปแต้มผนังด้านนอก 9 
  เป็นภาพเรื่องพระลักพระลาม ตอนพระยาพาลีต่อสู้กับควายทรพีโดยมีสุครีพคอยดูต้น
ทาง  แถวที่สองเป็นการต่อสู้ระหว่างควายทรพากับควายทรพี ด้านล่างเป็นปราสาท ในปราสาทเป็น
รูปบุคคลที่มีตัวพระและบริวารปรากฏตามห้องของปราสาทโดยเรียงตามล าดับความส าคัญของบุคคล
จากขวาไปซ้าย มุมด้านขวาล่างเป็นการสร้างภาพประกอบคนละเนื้อหา เป็นสถาปัตยกรรมแบบจีน มี
คนน่ังด้านสนทนากับผู้หญิง ดังภาพ 
 

 
 

ภาพประกอบ 23 ฮูปแต้มผนงัด้านนอก 9 
 
 2. ผนังด้านใน 
  2.1 ฮูปแต้มผนังด้านใน 1 ตรงกลางของภาพเป็นช้างเจ็ดเศียรเขียนสีน้ าเงนิและสนี้ าตาล  
ด้านซ้ายเป็นภาพพระมาลัยโปรดสัตว์นรก มีกระทะทองแดงที่มีวิญญาณถูกลงโทษในกระทะทองแดง 
มีนายนิรบาลแบกวิญญาณที่ได้รับการตัดสินแล้วมาโยนลงกระทะทองแดง มีภาพเปรต ต้นงิ้วที่มี
หนามแหลมคม เปลวเพลิง วิญญาณที่ได้รับการลงโทษปีนป่ายต้นงิ้ว มีนายนิรบาลคอยเอาหอกแหลม
แทงอยู่ข้างล่าง มีนกแร้งโฉบกินสมอง จุดที่บอกเรื่องราวได้ดีที่สุดคือภาพที่พระมาลัยช้ีไม้เท้าลงมายัง
กระทะทองแดงแล้วมีผู้ถูกลงโทษ 2 คนพนมมืออยู่เหนือศีรษะ เป็นภาพที่สะท้อนความเช่ือให้คนเกรง
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กลัวต่อการท าบาป ส่วนด้านขวาของภาพ เป็นภาพขบวนแห่ที่แบ่งเป็น 2 แถว แถวบนเป็นขบวนแม่
ทัพนายกองที่น าด้วยช้าง 2 เชือกตามด้วยคนข่ีจระเข้ เป็นภาพใหญ่ แถวล่างเป็นขบวนนักรบหญิงชาย
ที่ขี่ควายและเสือ เป็นภาพขนาดเล็กแต่มีความหนาแน่นกว่า ท าให้เกิดความสมดุล ดังภาพ 
 

 
 

ภาพประกอบ 24 ฮูปแต้มผนงัด้านใน 1 
 
   2.2 ฮูปแต้มผนังด้านใน 2 เป็นภาพเหตุการณ์ตอนพระมาลัยเข้าเมืองนรก ภาพส่วนบน
เป็นภาของพระสัมมาสัมพุทธเจ้านั่งอยู่บนโขดหิน ด้านขวาเป็นภาพพระอินทร์และเทวดา ด้านขวา
ล่างเป็นภาพของขุนนางอยู่ในเมืองนรกก าลังถวายของแก่พระมาลัย ภาพด้านล่างเป็นภาพบรรยากาศ
ในเมืองนรก นอกก าแพงมีภาพนักโทษถูกจองจ าเพื่อรอการลงโทษ ดังภาพ 
 

 
 

ภาพประกอบ 25 ฮูปแต้มผนงัด้านใน 2 
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   2.3 ฮูปแต้มผนังด้านใน 3 ตรงกลางเป็นภาพพระธาตุเกษแก้วจุฬามณี ด้านขวาเป็นเป็น
ภาพพระที่แสดงท่าทางสนทนากับเทวดา 2 องค์ ส่วนด้านซ้ายมือ เป็นภาพเทวดากับกลุ่มคนเอา
ดอกบัวมาบูชาพระธาตุ ด้านบนเป็นภาพท้องฟ้าและมีเทวดา กลุ่มภาพที่อยู่ด้านล่างเป็นภาพ
พระพุทธรูปนั่งขัดสมาธิโดยมีกระถางดอกบัวค่ันระหว่างพระพุทธรูปแต่ละองค์ ดังภาพ 

 

 
 

ภาพประกอบ 26 ฮูปแต้มผนงัด้านใน 3 
 
   2.4 ฮูปแต้มผนังด้านใน 4 เป็นภาพที่พระอินทร์ดีดพิณให้พระสัมมาสัมพุทธเจ้าฟัง เป็น
ภาพพุทธประวัติตอนที่พระสัมมาสัมพทุธเจา้ทรงท าทุกรกริิยาเพื่อให้ส าเร็จในการบ าเพ็ญเพียร ซึ่งพิณ
มีสามสาย สายที่หนึ่งตึงมาก เมื่อดีดก็ขาดออก สายที่สองเสียงไพเราะ สายที่สามหย่อนมากดีดไม่เป็น
เพลง ท าให้พระสัมมาสัมพุทธเจ้ารู้ว่าทรงเดินทางผิดจึงเลิกการท าทุกรกิริยาหันมาปฏิบัติตนตามทาง
สายกลางจนท าให้ตรัสรู้ในเวลาต่อมา ส่วนด้านล่างเป็นภาพพระพุทธรูปนั่งขัดสมาธิโดยมีกระถาง
ดอกบัวค่ันระหว่างพระพุทธรูปแต่ละองค์ ดังภาพ 
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ภาพประกอบ 27 ฮูปแต้มผนงัด้านใน 4 
 
    2.5 ฮูปแต้มผนังด้านใน 5 เป็นภาพพระสัมมาสัมพุทธเจ้าเสด็จปรินิพานรายล้อมด้วย
พระสงฆ์และชาวบ้านเข้าเฝ้า ด้านซ้ายเป็นภาพพระสงฆ์ยืนเรยีงแถวเอามือหนึ่งบงัหน้า หันหน้าไปทาง
พระแท่นบรรทม ด้านขวาเป็นภาพปัญจวัคคีย์ทั้งห้าก้มกราบ ด้านหลังปัญจวัคคีย์มีกลุ่มชาวบ้าน
นั่งคุกเข่า ส่วนเหนือของภาพมีเหล่าเทวดาหันหน้าไปทางพระแท่นบรรทม ตอนล่างของภาพเป็นภาพ
ของพระพุทธรูปนั่งในท่าปางสมาธิและปางมารวิชัย ช่องว่าระหว่างรูปภาพเป็นเทวดาถือดอกบัว ดัง
ภาพ 
 

 
 

ภาพประกอบ 28 ฮูปแต้มผนงัด้านใน 5 
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   2.6 ฮูปแต้มผนังด้านใน 6 เป็นภาพพระสัมมาสัมพุทธเจ้าเสด็จกลับจากการไปเทศนา
โปรดพระมารดาอยู่บนสวรรค์ช้ันดาวดึงส์ มีชาวบ้านมาตักบาตร มีภาพภูเขา นางฟ้าและเทวดา ส่วน
ด้านล่างเป็นภาพพระพุทธรูปนั่งขัดสมาธิโดยมีกระถางดอกบัวค่ันระหว่างพระพุทธรูปแต่ละองค์ ดัง
ภาพ 
 

 
 

ภาพประกอบ 29 ฮูปแต้มผนงัด้านใน 6 
 

  2.7 ฮูปแต้มผนังด้านใน 7 เป็นภาพกองคาราวานที่น าอาหารมาถวายพระสัมมาสัมพุทธ
เจ้าหลังจากที่พระองค์ทรงตรัสรู้ มีนายพานิชสองคนถวายภัตตาหาร มีขบวนเกวียนอยู่ตรงกลางภาพ 
ด้านข้างเป็นรูปวัวยืนเรียงซ้อนกันจากบนไปล่าง ส่วนด้านล่างเป็นภาพพระพุทธรูปนั่งขัดสมาธิโดยมี
กระถางดอกบัวค่ันระหว่างพระพุทธรูปแต่ละองค์ ดังภาพ 
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ภาพประกอบ 30 ฮูปแต้มผนงัด้านใน 7 
 
  2.8 ฮูปแต้มผนังด้านใน 8 เป็นภาพของพระสัมมาสัมพุทธเจ้านั่งบนราชอาสน์ในท่า
ขัดสมาธิ ด้านล่างของภาพเป็นพระแม่ธรณีบีบมวยผมให้น้ าท่วม ตอนใต้ของภาพมีคนก าลังจะจมน้ า
ตายปลาใหญ่และจระเข้ไล่กัดกิน มีกองทัพคอยขัดขวางการตรัสรู้ของพระพุทธเจ้า เป็นที่มาของช่ือ
ภาพว่าตอนมารผจญ ดังภาพ 
 

 
 

ภาพประกอบ 31 ฮูปแต้มผนงัด้านใน 8 
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 4.2 เรื่องราวของฮูปแต้มสิมวัดป่าเลไลย์    
  สิมวัดป่าเลไลย์  บนฝาผนังมีภาพเขียนทั้งด้านนอกและด้านใน ช่างเขียนหรือช่างแต้มช่ือ  
นายสิงห์ วงศ์วาด เป็นชาวบ้านบ้านคลองจอบ อ าเภอพยัคฆภูมิพิสัย จังหวัดมหาสารคาม สีที่ใช้เขียน
คือสีฝุ่นวรรณะสีเย็น ได้แก่ สีน้ าตาล เขียว คราม น้ าเงิน และสีด า ผลงานส่วนใหญ่จะลงพื้นด้วยสี
น้ าตาลอ่อนแล้วจึงร่างภาพระบายสีตัดเส้นเพื่อเกิดความสมบูรณ์ ต าแหน่งและเรื่องราวของภาพ การ
แบ่งเรื่องราวของภาพและล าดับเรื่องราวค่อนข้างชัดเจน การเขียนจะเริ่มต้นจากขวาไปซ้าย จากล่าง
ข้ึนบน โดยใช้เส้นสินเทา สภาพธรรมชาติ และสิ่งก่อสร้างเป็นตัวกั้นเรื่อง ต าแหน่งภาพเขียนจะเขียน
ไว้ทั้งด้านนอกและด้านในของผนังทั้ง 4 ด้าน เรื่องราวที่ปรากฏบนผนังจะแบ่งออกเป็น 2 กลุ่ม 
เรื่องราวคือ เรื่องราวพุทธประวัติและเรื่องจากวรรณกรรมเรื่องพระลักพระลาม ดังผนังและเรื่องราว
ต่อไปนี ้
 1. ผนังด้านนอก ด้านทิศเหนือ (ผนังรี) และผนังด้านทิศตะวันออก (ผนังหุ้มกลอง
ด้านหน้า) เขียนเรื่องราว พระลัก-พระลาม (รามเกียรติ์) ส่วนผนังด้านทิศใต้ (ผนังรี) และผนังด้านทิศ
ตะวันตก (ผนังหุ้มกลองด้านหลัง) เขียนเรื่อง พระเวสสันดรชาดก ตั้งแต่ต้นจนจบ ดังนี้ 
  1.1 ผนังด้านทิศเหนือ (ผนังรี) เขียนเรื่อง พระลัก-พระลาม ตั้งแต่นางจันทาคลอด
นางสีดา ท้าวราพณาสูรให้น านางสีดาไปลอยแพ จนพญานาคน าไปเลี้ยงที่เมืองบาดาล ซึ่งปรากฎอยู่
ด้านล่างของผนัง ส่วนด้านบนเขียนตอนกองทัพท้าวราพณาสูรก าลังสู้รบกับกองทัพพระลาม ชิวหา
เป็นสะพานเช่ือมเมืองลงกากับชมพูทวีป เมื่อทหารพระลามเดินข้ามก็พลิกลิ้นให้ร่วง หนุมานถีบโคน
ลิ้นชิวหาขาด 
  1.2 ผนังด้านทิศตะวันออก เรื่องพระลักพระลาม ตอนที่พระลามไปขอนางสีดากับ
พระฤาษี พระลามยกศรเสีย่งทายได้นางสดีาแล้วพานางสดีากับพระลกัขี่ม้ามณีกาบกลบัเมือง ระหว่าง
ทางพบกวางด านางสีดาเห็นอยากได้จึงขอให้พระลามจับให้ พระลามฝากนางสีดาไว้กับพระลัก แล้ว
ตามกวางด าไป พระลักฝากนางไว้กับแม่ธรณีแล้วตามหาพระลาม ท้าวราพณาสูรลักพานางสีดากลับ
เมือง ระหว่างทางมีภาพนกการะวิกขวางหน้าอยู่ 
  1.3 ผนังด้านทิศใต้ (ผนังรี) เขียนภาพพระเวสสันดรตั้งแต่กัณฑ์ทศพร ตอนที่ท้าว
สักกะก าลังประทานพร 10 ประการให้แก่นางผุสดี กัณฑ์หิมพานต์ตอนประสูติพระเวสสันดรและตอน
พระเวสสันดรก าลังประทานพรช้างปัจจัยนาค กัณฑ์ทานกัณฑ์ตอนพระเวสสันดรถูกเนรเทศออกนอก
เมืองได้ประทานม้า และรถให้แก่พราหมณ์ และกัณฑ์ชูชก 
  1.4 ผนังด้านทิศตะวันตก (หุ้มกลอง) เขียนเรื่องพระเวสสันดรกัณฑ์จุลพนตอนชูชก
แวะถามทางกับอัจจุตฤษี กัณฑ์กุมารตอนชูชกทูลสองกุมาร กัณฑ์มัทรี กัณฑ์สักกบรรพตอนพระอินทร์
แปลงเป็นพราหมณ์ทูลขอนางมัทรีและตอนพระเวสสันดรประทับอยู่ในอาศรมก าลังหลั่งทักษิโนทก
ประทานนางมัทรีแก่ท้าวสักกะที่แปลงร่างเป็นพระอินทร์ กัณฑ์มหาราช ตอนชูชกเดินป่า ชูชกผูกเปล
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นอนบนต้นไม้ และกัณฑ์นครตอนขบวนทัพกลับเมืองมีการฮดสรง มีข้าราชบริพารและชาวเมืองต่าง
ช่ืนชมยินดีมีการขับดนตรีต่าง ๆ ด้วยความสนุกสนาน 
 2. ผนังด้านใน แบ่งออกเป็น 4 ด้าน จะเขียนในต าแหน่งเหนือช่องหน้าต่าง โดยใช้เสาที่
กั้นระหว่างห้องกั้นภาพแต่ละตอน ดังนี้ 
  2.1 ผนังหุ้มกลองทิศตะวันออกหน้าพระประธาน เขียนเรื่องพระมาลยัเสด็จแดนนรก 
ช้างเจ็ดเศียร และมารผจญ 
  2.2 ผนังหุ้มกลองทิศตะวันตก หลังพระประธาน เขียนภาพพุทธประวัติตอน
พระพุทธเจ้าปรินิพพาน ด้านล่างเป็นภาพพระอดีตพุทธนั่งเรียงแถวหกองค์สลับภาพเทวดาก าลังเหาะ 
  2.3 ผนังด้านรี (ด้านข้างทิศเหนือ) แบ่งเป็น 3 ห้องโดยมีเสาไม้คั้นระหว่างภาพห้องที่ 
1 เขียนภาพพุทธประวัติตอนเจ้าชายสิทธิทัตถะทรงเลิกจากการบ าเพ็ญทุกข์กิริยาพระอินทร์ดีดพิณ
ถวายเป็นนิมิตถึงทางสายกลาง และรับข้าวมธุปายาสจากนางสุชาดา แถวล่างเขียนภาพพระอดีตพุทธ 
3 ห้อง ห้องที่ 2 เขียนภาพพระมาลัยเสด็จสวรรค์ช้ันดาวดึงไหว้พระธาตุเกตุแก้วจุฬามณี 
           2.4 ผนังด้านรี (ด้านข้าง) ขวามือพระประธาน (ทิศใต้) แบ่งออกเป็น 3 ห้องมเีสาไม้
ค่ันระหว่างห้องที่ 1 เขียนภาพพระพุทธเจ้าออกบิณฑบาต ด้านล่างเขียนภาพ พระอดีตพุทธ ห้องที่ 2 
ตอนตปุสสะและภัลลิกะ พานิชสองพี่น้องก าลงัถวายข้าวสตุก้อนสตผุงแก่พระพทุธเจ้า ด้านล่างเขียน
ภาพพระอดีตพุทธ และห้องที่ 3 เขียนภาพตอนมารผจญ 
 สรปุได้ว่าเนื้อเรื่องการเขียนฮปูแต้มด้านในเป็นเรื่องพุทธประวัติ พระมาลัย อดีต
พระพุทธเจ้า ส่วนผนังด้านนอกเขียนเรื่องพระลัก-พระลาม และพระเวสสันดรชาดก 
 
2.3 งานวิจัยท่ีเกี่ยวข้องกับดิจิทัล คัลเลอร์ไรเซชั่น 
  สมาน สรรพศรี (2556) ท าการศึกษาเรื่อง “Image of life in city” เป็นการวิจัยโดยการ
ทดลองใช้เทคโนโลยีสื่อผสม เช่น คอมพิวเตอร์ กล้องดิจิตอล ภาพวาดลงสีด้วยมือ น าไปตกแต่งใน
โปรแกรมคอมพิวเตอร์เพื่อสร้างภาพผลงานเป็นรูปแบบนามธรรมโดยการใช้ทัศนธาตุ (Visual 
elements) เส้น สี พื้นที่ ว่างโดยมีเนื้อหาของภาพจากแรงบันดาลใจของแสงสี บรรยากาศของ
สิ่งแวดล้อมของเมืองซึ่งมีลีลาแสงสีความเคลื่อนไหวให้อารมณ์สนุกสนาน สิ่งที่น่าค้นพบคือ ความ
งดงามที่เกิดจากคุณสมบัติทางเทคนิคของคอมพิวเตอร์ที่สามารถจ าลองจินตนาการของศิลปะได้และ
สะท้อนคุณค่าสุนทรียภาพสอดรับกับยุคสมัยความงามในยุคหลังสมัยใหม่ได้เป็นอย่างดี 
 เฉลิมชัย สุวรรณวัฒนา (2553) ท าการวิจัยเรื่อง สีในวัฒนธรรมคติความเช่ือของไทยโดยมี
วัตถุประสงค์เพื่อศึกษารวบรวมข้อมูลของวัฒนธรรมคติความเช่ือที่เกี่ยวข้องกับสีในสังคมไทยที่มีผล
การในออกแบบในด้านต่าง ๆ ผลการวิจัยพบว่าความเช่ือเรื่องสีในสังคมไทยแบ่งออกเป็น 3 กลุ่ม คือ
กลุ่มที่มีความเช่ือว่าสีที่มีความส าคัญมากต่อการออกแบบในทุกด้าน เพราะเช่ือว่าสีที่ส่งผลดีและร้าย
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ทุกด้านและเช่ือว่าการใช้สีส่วนใหญ่ มีทั้งความน่าเช่ือว่าเป็นจริง ตามทฤษฎีและบางอย่างก็ไม่เป็นจริง
ตามทฤษฎี และกลุ่มที่มีความเช่ือว่าสีมคีวามส าคัญน้อยต่อการออกแบบในทุกด้านเพราะเช่ือว่าการใช้
สีข้ึนอยู่กับความชอบของตนเอง 

      ไพโรจน์ พงศ์เลิศนัดดา (2555) ท าการวิจัยเรื่องการศึกษาและพัฒนารูปแบบฉากแอนนิเม
ชันแมทเพ้นต้ิงจากแนวคิดของดีแลน โคล กรณีศึกษาภาพยนตร์ส่งเสริมความงามของโบราณสถาน
อุทยานประวัติศาสตร์สุโขทัย ผลการวิจัยพบว่าผลงานแมทเพ้นต้ิงของดีแลน โคล มีองค์ประกอบการ
เลือกใช้รูปทรงขนาดใหญ่ สีและพื้นผิวที่ชัดเจนไว้ระยะหน้า รูปทรงขนาดกลางไว้ระยะกลางสีและ
พื้นผิวใช้สีบรรยากาศสร้างความกลมกลืน รูปทรงขนาดเล็กอยู่ระยะหลังและใช้สีบรรยากาศสร้าง
ความกลมกลืน ท าให้เกิดการน าทางเข้าไปในผลงานด้านเทคนิค การสร้างสรรค์ผลงาน เป็นการ
ท างานบนโปรแกรมโฟโต้ช็อป การออกแบบงานแมทเพ้นติ้งให้เสร็จสมบูรณ์นั้นมี 2 ข้ันตอน คือ การ
เริ่มต้นการออกแบบฉากแมทเพ้นต้ิง และการพัฒนาแมทเพ้นต้ิง ผลการประเมินความพึงพอใจสู่ความ
เช่ียวชาญพบว่า เทคนิคแมทเพ้นต้ิงเป็นทางเลือกที่ดีในการน าไปสร้างภาพยนตร์แอนนิเมช่ัน โบราณ
ในอุตสาหกรรมแอนนิเมช่ันไทย 

      สุชาดา สุคันธารส และคณะ (2557) ท าการวิจัยเรื่องการศึกษาแนวทางการออกแบบเลขน
ศิลป์บนบรรจุภัณฑ์ที่แสดงเอกสักษณ์ทางวัฒนธรรมเพื่อประยุกต์ ใช้ในการพัฒนาบรรจุภัณฑ์น้ าพริก
ของจังหวัดขอนแก่น ผลการวิจัยพบว่า จากการลงพื้นที่ศึกษาเอกลักษณ์ทางวัฒนธรรมของจังหวัด
ขอนแก่น น าข้อมูลวิเคราะห์เป็นองค์ประกอบเลขนศิลป์ด้านโทนสภีาพประกอบลวดลายและตัวอักษร 
ได้แนวทางการออกแบบเลขนศิลป์บนบรรจุภัณฑ์ 3 ข้ันตอน ได้แก่ 1) การศึกษารูปแบบฮูปแต้มฝา
ผนังสิมเอกลักษณ์ จังหวัดขอนแก่น 2) การศึกษารูปแบบลวดลายผ้าไหมเอกลักษณ์ อ าเภอชนบท 
จังหวัดขอนแก่น และ 3) การผสมผสานความโดดเด่นของเอกลักษณ์ จังหวัดขอนแก่น มาออกแบบ
ต้นแบบบรรจุภัณฑ์น้ าพริก ผลจากการประเมินความคิดเห็นของกลุ่มเป้าหมายพบว่า บรรจุภัณฑ์ส่วน
ส่งเสริมภาพลักษณ์มีความเหมาะสมมาก และผลจากการประเมินความคิดเห็นจากผู้เช่ียวชาญด้าน
การออกแบบบรรจุภัณฑื และเลขนศิลป์ บนบรรจุภัณฑ์พบว่าสามารถสื่อถึงความเป็นเอกลักษณ์ทาง
วัฒนธรรมของจังหวัดขอนแก่นพบว่ามีความเหมาะสมมากที่สุด 

      สัญชัย สันติเวส (2546) ท าการวิจัยเรื่องโปรแกรมคอมพิวเตอร์ช่วยเทียบสีและก าหนด
อัตราส่วนผสมในงานออกแบบสถาปัตยกรรม ผลการวิจัยพบว่า การพัฒนาโปรแกรมความพิวเตอร์
เพื่อใช้เทียบสีใช้วิธีก าหนดต าแหน่งสีใหอ้ยู่ในระบบพกิัด และใช้การวัดระยะทางจากต าแหน่งพิกัดของ
สี เพื่อเทียบหาสีทีใ่กลเ้คียงทีสุ่ด โดยการเลือกแบบจ าลองสีเอชเอสแอล (HSL) เข้ามาช่วยในการเทียบ
สี การจ าลองผสมสีโดยการก าหนดอัตราส่วนผสมของสีบนคอมพิวเตอร์ใช้วิธีการหาต าแหน่งระหว่าง
จุด 2 จุดบนเส้นตรงของสีตั้งต้นในแบบจ าลองสีเอชเอสแอล ซึ่งสามารถใช้อธิบายลักษณ์การผสมสี
สาร สามารถก าหนดอัตราส่วนของสีและก าหนดสีตั้งต้นเป็นสีใด ๆ โดยอย่างไม่จ ากัด   
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      ครอมเบช และคณะ (Crombez N. et al., 2015: 123) ได้ท าการวิจัยเรื่อง การคืนสภาพสี
ด้วยวิธีพ้อยด์คลาวด์แบบสามมิติของภาพดิจิทัล ผลการวิจัยพบว่ามรดกทางสถาปัตยกรรมเป็นสมบัติ
ทางประวัติศาสตร์และศิลปะที่สมควรได้รับการปกป้อง อนุรักษณ์ฟื้นฟูและต้องแสดงต่อสาธารณะ 
เครื่องมือที่น ามาใช้ในการท าเอกสารคือเครื่องสแกนระบบ 3 มิติ ซึ่งเครื่องนี้จะน ากล้องดิจิทัลมาใช้
เพื่อท าให้ข้อมูลเกี่ยวกับสีของวัตถุมีความแม่นย าแต่อย่างไรก็ตามคุณภาพการวัดความเข้มของแสง
ของพ้อยด์คลาวด์น้ัน ค่อนข้างต่ าเพราะปัญหาหลายอย่าง ดังนั้นคณะผู้วิจัยจึงน าวิธ๊การพ้อยด์คลาวด์
มาใช้เพื่อให้การคืนสถาพสีให้ภาพสวยงามข้ึนเพื่อเป็นการอนุรักษ์ภาพไว้ วิธีการนี้สามารถคืนสภาพสี
ได้อย่างแม่นย าทั้งในภาพ 3 มิติด้วย ผลจากการวิจัยครั้งนี้น าไปสู่การวัดความเข้มของแสงและ
แก้ปัญหาได้ดีข้ึน 

      ไอโรนี อาร์ และคณะ (Irony,R et al, 2005) ท าการวิจัยเรื่องการคืนสภาพสีโดยการท า
เป็นภาพตัวอย่าง คณะผู้วิจัยได้น าเสนอการคืนสภาพสีวิธีใหม่กับภาพขาวด าจากส่วนของภาพตัวอย่าง 
ด้วยการพัฒนาวิธีการให้ระดับสีที่สูงกว่าในแต่ละพิกเซล การคืนสภาพสีภาพขาวด าด้วยวิธีการของ
คณะผู้วิจัย คือในข้ันตอนแรกจะให้ตัดสินใจว่าจะให้สีลงส่วนใดเป็นตัวอย่างก่อน การท าเช่นน้ีจะท าให้
สามารถวิเคราะห์ระดับของพิกเซลของภาพที่เป็นตัวอย่างต่อมาจะให้สีลงในแต่ละพิกเซลโดยจะจับคู่
กับเมตริกซ์ที่ใกล้เคียงเพื่อเป็นการปรับปรุงสีที่เช่ือมโยงกัน การให้สีจะให้ตามค่าและพิกเซลที่มีความ
ละเอียดสูงมากแบบ “mirror-scribbles” ซึ่งจะท าให้ผลผลติของการคืนสีแก่ภาพสมบรูณ์แบบมากใน
ข้ันสุดท้าย 

      ซาโตริ ไออิชูกะและคณะ (Satoshi Iizuka. et al., 2016) ท าการวิจัยเรื่อง Let there be 
color ! : Joint End-to-rnd. Learning of Global and Local Image Priors for Automatic 
Image Colorization with Simultaneous Classification ผลการวิจัยพบว่า รูปแบบของการสคืนสี
แบบอัตโนมัติให้กับภาพขาวด านั้นจะใช้กับโปรแกรมค านวณค่าเครือข่ายทั้งหมด 4 ข้ันตอน คือ 

  1) เครือข่ายลักษณะเด่นในระดับต่ า (Low-Level Features network) 
  2) เครือข่ายลักษณะเด่นแบบโกลบอล (Global Features network) 
  3) เครือข่ายลักษณะเด่นในระดับกลาง (Mid-Level Features network)  
  4) เครือข่ายการคืนสภาพสี (Colorization network) 
      พอถึงข้ันตอนสุดท้ายของเครือข่ายการคืนสภาพสีนั้นสีจะถูกใส่เข้าไปในภาพขาวด าแต่ละ
พิกเซลท าให้ได้ภาพออกมาได้สีสมจริงมากขึ้น 
      อานัต เลวินและคณะ (Anat Levin. et al., 2004) ท าการวิจัยเรื่อง Colorization using 
Optimation ผลการวิจัยนี้น าเสนอวิธีการคืนสภาพสีแบบง่ายที่ท าให้คืนสภาพสีได้ถูกต้องแม่นย า
วิธีการคือใช้พิกเซลข้างเคียงที่มีความเข้มคล้ายคลึงกับสีที่ควรจะเป็น ศิลปินต้องอธิบายสีที่จะในภาพ
เพียงไม่กี่สีแล้วค่อยขยายการใส่สีเข้าไปในภาพอย่างเต็มที่  ผู้ วิจัยได้แสดงให้เห็นว่าการใส่สีที่มี
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คุณภาพสูงในคลิปภาพยนตร์อาจเกิดจากความสัมพันธ์ของจ านวนสีที่ใส่เข้าไปในแต่ละส่วนก่อนแล้ว
จึงใส่เข้าอย่างเต็มที่ 
 
2.4 งานวิจัยท่ีเกี่ยวข้องกับฮูปแต้ม 
 จงรักษ์ พิสุทธิมาน (2535) ท าการวิจัยเรื่อง “จิตรกรรมฝาผนังวัดกลางมิง่เมอืง อ าเภอเมือง 
จังหวัดร้อยเอ็ด” โดยมีจุดมุ่งหมายเพือ่ศึกษาองค์ประกอบศิลปข์องจติรกรรมฝาผนัง และภาพสะท้อน
จากจิตรกรรมฝาผนังวัดกลางนิ่งเมือง พบว่า จิตรกรรมฝาผนังวัดกลางนิ่งเมือง จะพบเฉพาะในผนัง
ด้านนอกของสิมด้วยฝีมือของช่างชาวบ้านที่ปฏิสังขรณ์ข้ึนในสมัยรัชกาลที่ 8 แห่งกรุงรัตนโกสินทร์ 
เป็นเรื่องราวของวรรณกรรมทางพระพุทธศาสนา 10 เรื่อง หรือทศชาติชาดก เฉพาะภาพเรื่องราวของ
มหาชาติชาดกมีมากกว่าภาพเรื่องอื่น นอกจากเรื่องทศชาติชาดกแล้วยังมีเรื่องราวที่เกี่ยวกับความเช่ือ
เรื่องเทพและปีนักษัตร เป็นส่วนประกอบในการจัดภาพเพื่อให้เหมาะสมกับช่องว่างในบริเวณผนัง สีที่
ใช้เป็นกลุ่มสีเหลือง น้ าเงิน เขียว ขาว และด า เขียนเหนือระดับหน้าต่างตลอดผนังตอนบน ไม่นิยมใช้
สีแดงและสีทองเหมือนภาพผนังทั่วไป 

 ดาราพร เหมือดนอก (2541) ท าการวิจัยเรื่อง “เครื่องใช้ในจิตรกรรมฝาผนังอุโบสถวัดบ้าน
ยาง ต าบลยาง อ าเภอบรบือ จังหวัดสารคาม” โดยมีจุดมุ่งหมายเพื่อศึกษาเครื่องใช้ในจิตรกรรมฝา
ผนังอุโบสถวัดบ้านยาง และความสัมพันธ์ระหว่างเครื่องในในจิตรกรรมฝาผนังกับวิถีของชาวบ้านบ้าน
ยาง พบว่า เครื่องใช้ในจิตรกรรมฝาผนังมีจ านวน 60 ภาพ เป็นภาพเล่าเรื่องที่เป็นเรื่องหลักของกาก
ภาพ ภาพเครื่องใช้ที่ปรากฏทั้งสองลกัษณะ เป็นเครื่องใช้ที่สร้างเพื่อประโยชน์ในการกิน การด ารงชีวิต 
การท างาน การต่อสู่ นันทนาการ และใช้ในประเพณีกรรมเครื่องใช้เหล่านั้นส่วนมากมาจากวัสดุ
ธรรมชาติในท้องถ่ิน 

 ธีระพงษ์ สารภัญญะ (2537) ท าการวิจัยเรื่อง “จิตรกรรมฝาผนังสิมวัดมัชฌิมวิทยาราม 
อ าเภอบ้านไผ่ จังหวัดขอนแก่น” โดยมีจุดมุ่งหมายเพื่อศึกษาองค์ประกอบศิลป์ด้านคุณค่าทาง
สุนทรียศาสตร์ องค์ประกอบศิลปะด้านคุณค่าทางเรื่องราว ตลอดจนคติความเช่ือและภาพสะท้อนวิถี
ชีวิตที่ปรากฏในจิตรกรรมฝาผนังสิมวัดมัชฌิมวิทยาราม ผลการศึกษาพบว่า จิตรกรรมฝาผนังสิม
วัดมัชฌิมวิทยาราม สร้างข้ึนเพื่อความงดงามและเพื่อเป็นเครื่องบูชาคุณพระศรีรัตนตรัยโดยมี
เอกลักษณ์ทางรูปแบบของจิตรกรรมไทยอีสานและมีลักษณะโดดเด่นเฉพาะตัวของจิตรกรรมฝาผนัง
แห่งนี้ เขียนข้ึนโดยจิตรกรพื้นบ้านไทยอีสาน คือ นายสุวรรณ บิวสาร และคณะ เมื่อปี พ.ศ.2470 โดย
มีจิตรกรรมฝาผนังข้างใน 1 ด้าน และจิตรกรรมฝาผนังด้านนอก 4 ด้านเขียนด้วยเทคนิคสีฝุ่น 

  สุพจน์ สุวรรณภักดี (2533) สุพจน์ ท าการวิจัยเรื่อง “การศึกษาจิตรกรรมฝาผนังวัดสนวน
วารีพัฒนาราม บ้านหัวหนอง ต าบลหัวหนอง อ าเภอบ้านไผ่ จังหวัดขอนแก่น” โดยมีจุดมุ่งหมายเพื่อ
ศึกษาองค์ประกอบทางศิลปะในจติรกรรมฝาผนังวัดสนวนวารีพัฒนาราม ที่เป็นเรื่องหลักและเรื่องรอง
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ตลอดจนคติความเช่ือที่ปรากฏในเรื่องราวของจิตรกรรมฝาผนัง นอกจากนี้ยังเป็นการศึกษาสภาพ
สังคมและสิ่งแวดล้อมที่ปรากฏในภาพจิตรกรรมฝาผนัง  ผลการศึกษาพบว่า องค์ประกอบทางศิลปะ
ในจิตรกรรมฝาผนังวัดสนวนวารีพัฒนาราม มีองค์ประกอบทางศิลปะอย่างงา่ยๆคือ ใช้โครงสร้างของสี
โดยรวมเป็นสีน้ าเงิน มีสีเหลือง สีเทา สีเขียว และสีน้ าตาลระบายประกอบ ส่วนแสงเงาน้ันไม่ปรากฏ
ชัดเจนนอกจากใช้วิธีการตัดเส้นเพื่อเน้นความเด่นชัดเรื่องหลักที่ปรากฏบนฝาผนังด้านนอกเขียนเป็น
วรรณกรรมพื้นบ้านอีสานเรื่องสังฃ์ศิลป์ชัย  ส่วนผนังด้านในเขียนเป็นเรื่องเวสสันดรชาดกหรือ
มหาชาติ เรื่องรองที่ปรากฏบนฝาผนังด้านนอกและด้านในพบว่ามีภาพสัตว์ในจินตนาการ และภาพ
นรก ซึ่งในคติความเช่ือทางพุทธศาสนาถือว่าสัตว์และอสูรเหล่าน้ีมสี่วนเกีย่วข้องในพุทธศาสนาตามคติ
ในไตรภูมิแตกต่างกันทั้งในการปกปักรักษาอาคารสถานที่และในทางเป็นคติเตือนใจที่ออกมาในรูป
ของปริศนาธรรม 

 พิทักษ์ น้อยวังคลัง (2545) ท าการวิจัยเรื่อง “ค่านิยมไตรภูมิในจิตรกรรมฝาผนังอีสาน” 
โดยมีจุดมุ่งหมาย เพื่อศึกษาองค์ประกอบของจิตรกรรมฝาผนังเกี่ยวกับไตรภูมิและค่านิยมด้าน คติ
ธรรม คตินิยม ที่ปรากฏในจิตรกรรมฝาผนังอีสาน พบว่า จิตรกรรมฝาผนังเกี่ยวกับไตรภูมิในภาค
อีสานนิยมเขียนภาพแบบอีสานประเพณีมากที่สุด ส่วนการเขียนภาพแบบอีสาน-ไทยประเพณี และ
แบบไทยประเพณีรัตนโกสินทร์ เป็นอันดับรองตามล าดับ ภาพเขียนส่วนใหญ่นิยมเขียนบนฝาผนังหุ้ม
กลองภายนอก และผนังรีด้านนอก องค์ประกอบทางด้านเรื่องราวมีการแพร่กระจายและที่มาเรื่อง
จากไตรภูมิ พระมาลัย และเนมิราชชาดก โดยถ่ายทอดเพียงภูมิใดภูมิหนึ่ง หรือส่วนย่อของภูมิ หรือ
เป็นส่วนหนึ่งของวรรณกรรมท้องถ่ินอีสานเรื่องพระมาลัยหรือแทรกในเนมิราชชาดกตอนเสด็จนรก -
สวรรค์ และถ่ายทอดสัญลักษณ์เกี่ยวกับช้ันภูมิของพระจุฬามณีเจดีย์ ค่านิยมด้านคติธรรม จิตรกรรม
ฝาผนังเกี่ยวกับไตรภูมิ ได้แก่ หลักความเช่ือเกี่ยวกับกฎแห่งกรรม ความเช่ือเกี่ยวกับนรก -สวรรค์ 
ความเช่ือเกี่ยวกับพระศรีอาริยเมตไตรย์ หลักค าสอนค่านิยมด้านคตินิยม จิตรกรรมฝาผนังเกี่ยวกับ
ไตรภูมินิยมเขียนภาพระบายสีแบบเรียบ ตัดเส้นขอบท าให้เกิดรูปและพื้น ไม่นิยมถ่ายทอดเกี่ยวกับ
แสง-เงา ความมืด สว่าง ภาพขนาดเล็ก-ใหญ่ มีลักษณะเป็นสองมิติ น ามาจัดองค์ประกอบเข้าด้วยกัน 
ผลก็คือมีคุณสมบัติที่สามารถสัมผัสได้จากการมองเห็น ท าให้เกิดความรู้สึก “เบาลอย” ซึ่งเป็นสภาพ
ไร้น้ าหนักทางสายตา 

 บุญจันทร์ เพชรเมืองเลย (2559) ศึกษาสุนทรียรส จากวรรณกรรมสินไซที่ปรากฏใน 
ฮูปแต้มอีสาน วัดสนวนวารีพัฒนารามพบว่า รสทางภาษาที่กวีใช้ในการประพันธ์มากที่สุด คือสัลลา
ปังคพิไสยที่แสดงถึงความโศกเศร้าเสียใจ ต่อการสูญเสียญาติมิตร การต่อสู่ในวรรณกรรมสินไซเป็น
ความหดหู่น่ากลัว มีหลักการสอดแทรกอยู่ และเป็นสิ่งควบคุมทางสังคมให้เกิดความตระหนัก ความ
สามัคคีในชุมชน 

  เทพพร มังธานี (2554) ศึกษาฮูปแต้มในสิมอีสาน ภาพสะท้อนความหลากหลายของลัทธิ



 

 

  59 

ความเช่ือ พบว่าฮูปแต้มในสิมอีสานมีเนื้อหาที่แสดงถึงความเช่ือที่หลากหลายในทางพุทธศาสนาและ 
พรามหณ์-ฮินดู ฮูปแต้มบอกเล่าเรื่องราววิถีชีวิตและประเพณีท้องถ่ินอีสาน เป้าหมายส าคัญเพื่อ
พัฒนาวัฒนธรรมแห่งสันติ สร้างความเข้าอกเข้าใจระหว่างกันในกลุ่มชนที่มีความเช่ือแตกต่างกัน 
รวมทั้งสร้างความเคารพในทางวัฒนธรรมจากจุดยืนทางปรัชญาที่แตกต่างกัน 

      ส ารวย เย็นเฉ่ือย (2553) ศึกษาวิกฤตจิตรกรรมฝาผนังอีสานของวัดกลุ่มชาติพันธ์ุไทลาวใน
เขตอีสานตอนกลางประกอบด้วย จังหวัดขอนแก่น มหาสารคาม ร้อยเอ็ด และบุรีรัมย์ รวม 13 วัด 
โดยวิธีการสังเกตด้วยตา (Visual Diagnosis) พบว่าวิกฤตของจิตรกรรมฝาผนังอีสานเกิดจากสาเหตุที่
ส าคัญคือ เกิดจากความเสื่อมของวัสดุในการก่อสร้างสิมและวัสดุในการสร้างผลงานจิตรกรรมฝาผนัง 
ส่งผลให้ช้ันสีจืดจาง ลบเลือนและหลุดหายเกิดจากการรื้อถอน เกิดจากสิ่งแวดล้อมทางธรรมชาติ เช่น 
แสงแดด ฝน น้ าท่วม ดินเค็ม เกิดจากสัตว์การปล่อยมูล การสร้างทางเดินของสัตว์ 

      ยุทธนาวรากร แสงอร่าม (2551) ศึกษาเรื่องพื้นถ่ินอีสานในงานจิตรกรรมฝาผนังอุโบสถวัด
ทุ่งศรีเมือง จังหวัดอุบลราชธานี พบว่าเทคนิคและรูปแบบการเขียน มีรูปแบบที่แตกต่างจากงานเขียน
ช่างไทย มีการใช้คู่สีแดง-สีน้ าเงินคราม เป็นคู่สีหลัก การปล่อยพื้นที่ว่างรอบตัวภาพเพื่อกั้นเหตุการณ์
ในแต่ละตอนการวาดต้นไม้ที่มีพุ่มเป็นรูปครึ่งวงกลมและการล าดับภาพเล่าเรื่องขนาดยาวที่ยึดฉาก
สถานที่เป็นส าคัญ 

      บุรินทร์ เปล่งดีสกุล (2554) ศึกษาเรื่องพัฒนาการจิตรกรรมฝาผนังอีสาน กรณีศึกษา
จังหวัดขอนแก่น จังหวัดมหาสารคาม จังหวัดร้อยเอ็ด พบว่าวัดที่มีภาพจิตรกรรมฝาผนังมีทั้งหมด 22 
วัด แบ่งออกเป็น 2 ช่วง คือจิตรกรรมฝาผนังที่สร้างก่อนปี พ.ศ.2500 พบมากถึง 15 วัด และ 
จิตรกรรมฝาผนังที่สร้างหลังปี พ.ศ.2500 พบเพียง 7 วัด จิตรกรรมฝาผนังที่สร้างก่อนปี พ.ศ.2500 
ส่วนใหญ่มีการจัดวางองค์ประกอบอย่างไม่เคร่งครัดเพราะช่างเขียนจะถ่ายทอดผลงงานออกมาอย่าง
เรียบง่ายตามความเข้าใจของงาน ศิลปะเป็นแบบพื้นบ้าน สีที่ใช้เป็นสีจากธรรมชาติส่วนจิตรกรรมฝา
ผนังที่สร้างหลังปี พ.ศ.2500 นิยมเขียนตามแบบภาพพิมพ์ที่พิมพ์จ าหน่ายโดยนายสม ฟองภักดี และ
ตามแบบจิตรกรรมไทยแนวประเพณีที่ได้รบัอิทธิมาจากจติรกรรมฝาผนังภาคกลาง สีที่ใช้คือสีอะครีลิค 
และสีน้ าพลาสติก 

      นิคม กุมแก้วและคณะ (2557) ท าการวิจัยเรื่องจิตรกรรมสร้างสรรค์จากแรงบันดาลใจใน 
ฮูปแต้มอีสาน ผลการวิจัยพบว่าฮูปแต้มที่ปรากฏอยู่ตามผนังสิมของภาคอีสานนั้นส่วนใหญ่เรื่อง
เวสสันดรชาดก เนื่องจากความเช่ือของคนอีสานเช่ือว่าการท าบุญและฟังเทศน์ เวสสันดรชาดกให้จบ
ภายใน 1 วัน จะได้ไปเกิดในยุคเดียวกันกับพระศรีอาริยะเมตไตรย์ จึงสนใจท าบุญเนื่องในวันมหาชาติ 
ดังนั้นบุญมหาชาติได้เข้ามาเกี่ยวข้องกับชีวิตประจ าวันของชาวอีสานจึงไปปรากฏเป็นฮูปแต้มเรื่อง 
เวสสันดรชาดกตามผนังสิมต่าง ๆ 

      สมาพร คล้ายวิเชียร (2556) ท าการวิจัยเรื่องจิตรกรรมสีผสม : ความกลัวในวิถีชีวิต
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ผลการวิจัยพบว่า พื้นฐานความกลัวของคนไทย เกิดจากภัยที่มองไม่เห็นตัว ส่วนการสร้างสรรค์ผลงาน
จิตรกรรมสื่อผสมมีมูลเหตุมาจากความกลัวของผู้วิจัยโดยผู้วิจัยเลือกใช้รูปแบบของใยแมงมุมและ    
อัญมณี มาเป็นสัญลักษณ์ในการสร้างสรรค์สิงที่ขจัดความกลัว รูปแบบของใยแมงมุมมีอิสระก่อเป็น
รูปทรงอย่างไรก็ได้ ส่วนอัญมณีผู้วิจัยท าการวาดเส้นทีละเส้นติดคริสตัลทีละเม็ดเป็นงานสร้างสรรค์
ประกอบด้วยเส้น จุดและสี ผลงานมีความงามจากสีสนัอันกลมกลืน ผลงงานสร้างสรรค์ท าให้มีความปิ
ติ สามารถเผชิญความกลัวได้อย่างมีประสิทธิภาพ 

      รณภพ เตชะวงศ์และนงนุช ภู่มาลี (2550) ท าการวิจัยเรื่องการศึกษาศิลปะพื้นถ่ินอีสาน
เพื่อประยุกต์ใช้ในการจิตรกรรมร่วมสมัยจังหวัดขอนแก่นและจังหวัดมหาสารคาม ผลการวิจัยพบว่า
ภาพจิตรกรรมที่ปรากฏบนฝาผนังโบสถ์ วิหาร เป็นงานที่สร้างข้ึนเพื่อรับใช้ศาสนา เนื้อหาของภาพ
เกี่ยวข้องกับศาสนาพุทธ ในภาคอีสานเรียกว่า “ฮูปแต้ม” ซึ่งนิยมเขียนภาพโดยการตัดเส้นขอบ 
ระบายสีแบนเรียบและตัดภาพแสดงอิริยาบถและความรู้สึก สีที่น ามาใช้ในงานจิตรกรรมเป็นสีที่ได้
จากธรรมชาติกับสีเคมี กล่าวคือสีธรรมชาติจากล าต้นไม้ เช่นต้นครามให้สีคราม ยางต้นรงค์ให้สีเหลอืง 
ดินแดงประสานกับยางบงให้สแีดงและสีน้ าตาลแดง เขม่าไฟน ามาบดเป็นผงละเอียดหรอืหมึกแท่งจาก
จืดให้สีด า กาบฝาหอยที่ให้สีขาว การผสมสีระหว่างสคีรามและสีเหลืองเกิดเป็นสีเขียวส่วนที่เคมีเป็นสี
ส าเร็จรูปบรรจุซองยี่ห้อสตางค์แดง เป็นต้น รูปแบบของฮูปแต้มจ าแนกออกเป็น 5 ประเภท ได้แก่ 
ภาพมนุษย์ ภาพอมนุษย์ ภาพสัตว์ ภาพสิ่งปลูกสร้างและภาพทิวทัศน์ 

      เพ็ญผกา นันทดิลก (2541) ท าการวิจัยเรื่องจิตรกรรมฝาผนังเรื่องมหาเวชสันดรชาดก สิม
วัดบ้านยาง ต าบลยาง อ าเภอบรบือ จังหวัดมหาสารคาม ผลการวิจัยพบว่า ภาพจิตรกรรมเรื่องมหา
เวชสันดรชาดก เมื่อเทียบกับเรื่องอื่น ๆ บนผนังสิมด้านนอกมีจ านวนมากกว่าเรื่องอื่น มีทั้งหมด 13 
กัณฑ์ เขียนข้ึนโดยช่างเขียนชาวบ้านและพระภิกษุเจ้าอาวาสวัดโดยแต่ละกัณฑ์จะเรียงล าดับเรื่องจาก
ขวาไปซ้าย ช่องว่างแต่ละกัณฑ์จะใช้เส้นสินเทา สภาพธรรมชาติและแนวของสิ่งก่อสร้างค่ันแบ่งเป็น
ตอนๆภาพลายเส้นใช้สีประกอบจากธรรมชาติและสีสังเคราะห์ส่วนใหญ่เป็นสีครามมีเส้นตัดอย่า ง
ชัดเจน 

      ประเทศ ปัจจังคะตา (2541) ท าการวิจัยเรื่องจิตรกรรมฝาผนังสิมวัดป่าเรไรย์ บ้านหนอง
พอก ต าบลดงบัง อ าเภอนาดูน จังหวัดมหาสารคาม ผลการวิจัยพบว่า จิตรกรรมฝาผนังสิมวัดป่า
เรไรย์บริเวณผนังภายในเป็นเรื่องพระมาลัยและพุทธประวัติ ส่วนบริเวณผนังภายนอกเป็นเรื่องราว
พุทธศาสนิกชนวรรณกรรมและวิถีชีวิตของชาวบ้าน ภาพจิตรกรรมฝาผนังสะท้อนให้เห็นถึงวิถีของ
ชาวบ้านในด้านความเช่ือทางพุทธศาสนาและการปฏิบัติกรรมตามประเพณีของชาวบ้านสีที่นิยมใช้
เขียน มากที่สุดเป็นสีในกลุ่มเย็น ได้แก่ สีน้ าเงิน สีเขียว สีฟ้าและสีด า ส่วนสีร้อนมีสีแดงและสีน้ าตาล
ซึ่งมีน้อย 

      ภาคภูมิ หรรนภา (2553) ท าการวิจัยเรื่องการบูรณาการภาษาภาพกับลายลักษณ์อักษรใน
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งานจิตรกรรมฝาผนังวัดถ่ินอีสาน พบว่ารูปแบบของภาษาภาพกับลายลักษณ์อักษรโดยการให้ช่ือภาพ 
อธิบายเหตุการณ์ บอกสถานที่ การสื่อความหมาย ภาพบุคล รูปสัตว์ บ้านเรือน ภูมิประเทศ มีการสื่อ
ความหมายของลายลักษณ์อักษรผ่านตัวอักษรขอมและอักษรไทยน้อย แสดงความสัมพันธ์ของ
ความหมายที่ปรากฏเป็นภาพอาชีพชาวบ้าน ประเพณีและพิธีกรรม การละเล่น เครื่องดนตรี มโหรสพ 
หมอล า การแต่งกาย ภาพชาวต่างชาติ การวาดภาพบนผนังเป็นการสื่อสารเล่าเรื่องโดยอาศัยภาพวาด
และตัวอักษรเป็นเครื่องมือในการสื่อสารระหว่างช่างแต้มกับผู้ชมเรื่องราวของฮูปแต้มที่เขียนเป็นการ
เลียนแบบของจริงมักเป็นเรื่องพิธีกรรมการใช้ชีวิตซึ่งสื่อความหมายในเชิงสัญลักษณ์ เป็นการสั่งสอน
แสดงความเช่ือของผู้คนผ่านการผสมผสารระหว่างการสื่อสารด้วยภาพและลายลักษณ์อักษร 

 
2.5 ประวัติวัดป่าเลไลย์ อ าเภอนาดูน จังหวัดมหาสารคาม 
 วัดป่าเลไลย์ ตั้งอยู่หมู่ที่ 5 บ้านหนองพอก ต าบลดงบัง อ าเภอนาดูน จังหวัดมหาสารคาม 
อยู่ห่างจากอ าเภอนาดูนไปทางทิศใต้ประมาณ 6.5 กิโลเมตร วัดป่าเลไลย์เป็นวัดราษฎร์ เคยเป็นส านัก
สงฆ์มาก่อน จนกระทั่ง พ.ศ. 2224 จึงได้ประกาศตั้งเป็นวัด มีเนื้อที่  12 ไร่ ได้รับพระราชทาน
วิสุงคามสีมาเมื่อวันที่ 4 มิถุนายน พ.ศ. 2460 ในช่วงต้นรัชกาลพระบาทสมเด็จฯพระมงกุฎเกล้า
เจ้าอยู่หัว ตามใบประกาศวิสุงคามสีมาดังนี้ 
 มีพระบรมราชโองการประกาศไว้แก่ชนทั้งปวงว่า “มีเขตพระอุโบสถวัดบ้านหนองพอก 
ต าบลดงบัง ท้องที่ อ าเภอพยัคภูมิพิไสย จังหวัดมหาสารคาม โดยาว 2 เส้น 10 วา พระครูสารคาม
มุณี เจ้าคณะจังหวัดมหาสารคามกับพระอธิการเหยว ได้กราบบังคมทูลพระกรุณา ขอเป็นที่วิสงคาม
สีมา พระเจ้าแผ่นดินสยามได้ทรงยินดีอนุโมทนาอนุญาตแล้ว โปรดให้กรมการ ปักก าหนดให้ตาม
ประสงค์ทรงพระราชอุทิศที่นั้นใหเ้ป็นทีวิ่สงคามสีมา ยกเป็นแผนกหนึ่งต่างหากจากพระราชอาณาเขต 
เป็นวัดที่วิเศษส าหรับพระสงฆ์มาแต่จตุทิศทั้งสี่ท าสังฆกรรมมีอุโบสถเป็นต้น”พระราชทานตั้งแต่วันที่ 
4 มิถุนายน รัตนโกสินทร์ ศก 136 พุทธศาสนกาล 2460 พรรษา เป็นวันที่ 2398 ในรัชกาลปัจจุบันน้ี 
  แต่เดิมวัดป่าเลไลย์ ช่ือวัดบ้านหนองพอก ในปี พ.ศ.2485 พระครูพิสัยนวการเปน็เจา้อาวาส
เปลี่ยนช่ือเป็นวัดป่าเลไลย์ดังปัจจุบัน วัดนี้สร้างข้ึนเมื่อครั้งพระอธิการเหยวเป็นเจ้าอาวาส โดยท่าน
พระครูจันทรสรีรัตนคุณ เจ้าคณะอ าเภอนาดูน ขณะนั้นเป็นผู้ด าริให้สร้าง 
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ภาพประกอบ 32 ประตูทางเข้าวัดป่าเลไลย์ด้านนอก 
 

 
 

ภาพประกอบ 33 ประตูทางเข้าวัดป่าเลไลย์ด้านใน 
 

        การบริหารและการปกครอง มีเจ้าอาวาสเท่าที่ทราบนาม คือ 
      รูปที่ 1 พระคูจันทรสีตลคุณ     พ.ศ. 2450-2469 
      รูปที่ 2 พระอธิการหอน          พ.ศ. 2470-2485 
      รูปที่ 3 พระอธิการพวง           พ.ศ. 2489-2490 
      รูปที่ 4 พระพวง                   พ.ศ. 2491-2515 
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      รูปที่ 5 พระอธิการค ารินทร์      พ.ศ. 2561-2531 
      รูปที่ 6 พระอธิการถวิล อภส.สโร  พ.ศ. 2532 -2535 
 รูปที่ 7 หลวงพ่อคง ญาณจาโร  พ.ศ.2535-2553 
 รูปที่ 8 หลวงพ่อลุน ธฺมธโร    พ.ศ.2553  ถึงปัจจุบัน  อายุ  93  ปี  
            

 
 

ภาพประกอบ 34 หลวงพอ่ลุน ธฺมธโร 
 

  2.8.1 รูปแบบสถาปัตยกรรม 

      สิมวัดป่าเลไลย์เป็นสิมทึบขนาดเล็ก แบบพื้นบ้านบริสุทธ์ิ แปลนรูปสี่เหลี่ยมผืนผ้า มีประตู
ด้านหน้าด้านเดียวขนาดความยาว 3 ช่วงเสา กว้าง 3.85 เมตร ยาว 6 เมตร หลังคาทรงจั่วช้ันเดียว มี
ปีกนกคลุมโดยรอบหลังคามุงสังกะสีใหม่ หน้าบันเรียบมีชานจั่วโหง่ (ภาคกลางเรียกว่าช่อฟ้า) และ
หางหงส์ไม้ ตัวสิมตั้งอยู่บนฐานปัทม์ยกสูง 80 เซนติเมตรจากพื้นดิน ฐานแอวขันสูง 1 เมตรเศษ มีเสา
ไม้สี่เหลี่ยมรับหลังคาปีกนกตลอดทั้งสี่ด้าน รวม 20 ต้น มีช่องหน้าต่าง (ป่องเอี้ยม) สี่เหลี่ยมเล็กๆ
ด้านข้างๆละ 2 บาน ท าเป็นช่องแคบ ๆ ไม่มีบานหน้าต่าง เขียนลวดลายเป็นกรอบและซุ้มหน้าต่าง
ทรงกลีบบัวอย่างสวยงาม บันไดปูนปั้นรูปพญานาคแบบศิลปะพื้นบ้านอีสาน กรอบประตูไม้สลักลาย
กนกและลายประจ ายาม ภายในสิมเป็นพื้นปูน เพดานตีฝ้าไม้อัดแผ่นเรียบ พระประธานเป็นพระไม้
พุทธศิลป์แบบพื้นบ้าน และประดิษฐานพระพุทธรูปไม้ขนาดเล็กหลายองค์ ดังภาพ 
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ภาพประกอบ 35 สิมวัดป่าเลไลย์ด้านทิศเหนอื 
        
 2.8.2 จิตรกรรมฝาผนัง 

      ภาพจิตรกรรมฝาผนัง หรือ ฮูปแต้มเขียนทั้งผนังด้านนอกและด้านใน เขียนโดยช่างแต้มช่ือ
นายสิงห์ วงศ์วาด เป็นชาวบ้านคลองจอก อ าเภอพยัฆคภูมิพิสัย เนื้อเรื่องด้านในเป็นเรื่องพุทธประวัติ 
พระมาลัย อดีตพระพุทธเจ้า ส่วนผนังด้านนอกเขียนเรื่องพระลัก-พระลาม และพระเวสสันดรชาดก 
สิมวัดป่าเรไรย์ได้รับการประกาศข้ึนเป็นโบราณสถานส าคัญของชาติในราชกิจจานุเบกษา เล่มที่ 110 
ตอนที่ 247 วันที่ 22 ธันวาคม พ.ศ. 2536 ก าหนดขอบเขต 1 ไร่ 3 งาน 60 ตารางวา ดังภาพ 
 

 
 

ภาพประกอบ 36 ฮูปแต้มสมิวัดป่าเลไลย ์



 

 

 

บทที่ 3 
วิธีด าเนินการวิจัย 

 
  ในการวิจัยเรื่องการสร้างรูปแบบค่าสีเพื่อคืนสภาพฮูปแต้มโดยใช้วิธีดิจิทัล คัลเลอร์ไรเซชัน  
ผู้วิจัยได้ด าเนินการตามขั้นตอนดังนี้  
  3.1 การสร้างเครื่องมือในการวิจัย  
  3.2 การเก็บรวบรวมข้อมูล  
  3.3 การวิเคราะห์ข้อมูล 
  3.4 สถิติที่ใช้ในการวิเคราะห์ข้อมูล 

 

3.1 การสรา้งเครื่องมือในการวิจัย  
  ในการวิจัยครั้งนี้ ผู้วิจัยได้สร้างเครื่องมือที่ใช้ในการเก็บรวบรวมข้อมูลเพื่อประกอบการ
ศึกษาวิจัย ได้แก่ แบบบันทึกการลงพื้นที่ส ารวจสีที่ใช้ในฮูปแต้ม แบบสัมภาษณ์ผู้เช่ียวชาญด้าน
จิตรกรรมไทย แบบบันทึกการลงรหัสสี แบบประเมินความสอดคล้องของแบบตรวจสอบรายการสี
ต้นแบบ แบบตรวจสอบรายการการลงรหัสสีต้นแบบ แบบประเมินความสอดคล้องของแบบประเมิน
คุณภาพสื่อต้นแบบ แบบประเมินคุณภาพสื่อต้นแบบ  
  3.1.1 วิธีด าเนินการสร้างเครื่องมือและตรวจสอบคุณภาพ   
  จากการศึกษาเอกสารและงานวิจัยที่ เกี่ยวกับการวิเคราะห์ค่าสีเพื่อคืนสภาพฮูปแต้ม  
หลักเกณฑ์  วิธีด าเนินการสร้างเครื่องมือและการตรวจสอบคุณภาพมีข้ันตอนดังนี้   
          3.1.1.1 สร้างแบบบันทึกการลงพื้นที่ ส ารวจสีที่ ใช้ในฮูปแต้ม แบบสัมภาษณ์
ผู้เช่ียวชาญด้านจิตรกรรมไทย แบบบันทึกการลงรหัสสี แบบตรวจสอบรายการลงรหัสสีต้นแบบ แบบ
ประเมินคุณภาพสื่อต้นแบบ (ดังรายละเอียดในภาคผนวก ช)  
          3.1.1.2 น าแบบบันทึกการลงพื้นที่ส ารวจสีที่ใช้ในฮูปแต้ม แบบสัมภาษณ์ผู้เช่ียวชาญ
ด้านจิตรกรรมไทย แบบบันทึกการลงรหัสสี แบบตรวจสอบรายการลงรหัสสีต้นแบบ แบบประเมิน
คุณภาพสื่อต้นแบบ ไปให้อาจารย์ที่ปรึกษาวิทยานิพนธ์ตรวจสอบความชัดเจนทางภาษาและเนื้อหา
สาระโดยครอบคลุม ขอบเขตของการวิเคราะห์ค่าสีเพื่อคืนสภาพฮูปแต้ม  
          3.1.1.3 ปรับปรุงแก้ไขแบบบันทึกการลงพื้นที่ส ารวจสีที่ใช้ในฮูปแต้ม แบบสัมภาษณ์
ผู้เช่ียวชาญด้านจิตรกรรมไทย แบบบันทึกการลงรหัสสี แบบตรวจสอบรายการลงรหัสสีต้นแบบ แบบ
ประเมินคุณภาพสื่อต้นแบบตามที่อาจารย์ที่ปรึกษาวิทยานิพนธ์แนะน า           
          3.1.1.5 จัดพิมพ์แบบบันทึกการลงพื้นที่ส ารวจสีที่ใช้ในฮูปแต้ม แบบสัมภาษณ์
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ผู้เช่ียวชาญด้านจิตรกรรมไทย แบบบันทึกการลงรหัสสี แบบตรวจสอบรายการการลงรหัสสีต้นแบบ
และแบบตรวจสอบรายการสีต้นแบบ เป็นฉบับสมบูรณ์  
  3.1.2 แบบประเมินความสอดคล้องของแบบตรวจสอบรายการลงรหัสสีต้นแบบโดย
ผู้เช่ียวชาญ  
  ลักษณะเครื่องมือ  
  แบบประเมินความสอดคล้องของแบบตรวจสอบรายการลงรหัสสีต้นแบบ  แบบประเมิน
ฉบับนี้แบ่งออกเป็น 2 ส่วน ส่วนแรกคือตารางรหัสสีต้นแบบ ส่วนที่ 2 คือแบบตรวจสอบรายการลง
รหัสสีต้นแบบส าหรับผู้ทรงคุณวุฒิ มีลักษณะเป็นข้อค าถามจ านวน 14 ข้อ โดยแบ่งออกเป็น 2 ตอน 
คือ  
  ตอนที่ 1 แบบประเมินความสอดคล้องของแบบตรวจสอบรายการลงรหัสสีต้นแบบ เป็น
แบบสอบถามมาตราส่วนประมาณค่า 3 ค่า ดังนี ้

     ผู้เช่ียวชาญมีความคิดเห็นว่าสอดคล้องกัน  ก าหนดคะแนนเป็น   +1  
     ผู้เช่ียวชาญมีความคิดเห็นว่าไม่แน่ใจ   ก าหนดคะแนนเป็น    0 
     ผู้เช่ียวชาญมีความคิดเห็นว่าไม่สอดคล้องกัน  ก าหนดคะแนนเป็น   -1  
ตอนที่ 2  ข้อเสนอแนะเพิ่มเติม เป็นค าถามปลายเปิด ให้ผู้เช่ียวชาญให้ข้อเสนอแนะ 

 วิธีด าเนินการสร้างและตรวจสอบคุณภาพ 
                   1. ศึกษาวิธีการสร้างแบบประเมินความสอดคล้องของแบบตรวจสอบรายการลงรหัสสี
ต้นแบบ  
         2. ก าหนดประเด็นที่ ต้องการให้ผู้ เช่ียวชาญประเมิ นในประเด็นต่าง  ๆ ดังนี้ 
   2.1 ความชัดเจนของแบบประเมินความสอดคล้อง   
   2.2 ความถูกต้องของการสังเคราะห์รหัสสี   
                   3. สร้างแบบประเมินความสอดคล้องของแบบตรวจสอบรายการลงรหัสสีต้นแบบ  
น าแบบประเมินที่สร้างข้ึนไปให้ผู้เช่ียวชาญจ านวน 3 คนตรวจสอบความถูกต้องของเนื้อหาและตาม
เหมาะสมของภาษา  
                   4. ปรับปรุงแก้ไขโดยปรับปรุงเพิ่มภาพตัวอย่างสีทั้ง 14 ในตารางรหัสสีต้นแบบ 
                   5. สร้างแบบตรวจสอบรายการลงรหัสสีต้นแบบฉบับสมบูรณ์    
                   การแปลความหมายของคะแนน 
                   การแปลความหมายของการประเมินความสอดคล้องของแบบตรวจสอบรายการลง
รหัสสีต้นแบบโดยผู้เช่ียวชาญ มีดังนี้ 
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        ค่าความสอดคล้องระหว่าง  0.85 - 1.00  หมายความว่า  ผู้เช่ียวชาญเห็นสอดคล้อง
กันในระดับสูง 
        ค่าความสอดคล้องระหว่าง  0.51 - 0.84  หมายความว่า  ผู้เช่ียวชาญเห็นสอดคล้อง
กันในระดับปานกลาง 
        ค่าความสอดคล้องระหว่าง  -1.00 -  0.50  หมายความว่า  ผู้เช่ียวชาญเห็นสอดคล้อง
กันในระดับต่ า        
  3.1.3 แบบตรวจสอบรายการลงรหัสสีต้นแบบ  
 ลักษณะเครื่องมอื 
 แบบตรวจสอบรายการลงรหัสสีต้นแบบ มีลักษณะเป็นแบบตรวจสอบรายการ แบ่งออกเป็น 
2 ส่วน ส่วนแรกคือตารางรหัสสีต้นแบบ ส่วนที่ 2 คือแบบตรวจสอบรายการลงรหัสสีต้นแบบส าหรับ
ผู้ทรงคุณวุฒิ มี 2 ระดับคือ ผ่าน และควรปรับปรุง มีทั้งหมด 14 ข้อ ประกอบด้วย 
  ตอนที่  1  ประเมินรหัสสีต้นแบบ 
  ตอนที่  2  ข้อเสนอแนะเพิ่มเติม                      
 ในการประเมินครั้งนี้มีการก าหนดค่าการให้คะแนนแบบตรวจสอบรายการลงรหัสสีต้นแบบ 
ดังนี ้
  ผ่าน  หมายถึง รหสัสีทีส่ังเคราะห์ออกมานั้นมีความถูกต้อง  สามารถน าไปใช้งานได้ 
  ควรปรับปรุง หมายถึง รหสัสทีี่สงัเคราะห์ออกมานั้นไม่ถูกตอ้ง ผิดเพี้ยน ไมส่ามารถ
น าไปใช้งานได ้ต้องได้รับการปรบัปรุง 
 วิธีด าเนินการสร้างและตรวจสอบคุณภาพ 
  1. ศึกษาแนวคิด เนื้อหาสาระเกี่ยวกับการประเมินแบบตรวจสอบรายการลงรหัสสี
ต้นแบบจากต ารา เอกสารการสร้างแบบประเมิน 
      2. ศึกษาวิธีการสร้างแบบประเมินจากต ารา เอกสารการสร้างแบบประเมิน 
               3. วิเคราะห์ข้อมูลจากสีต้นแบบ 
      4. สร้างแบบตรวจสอบรายการลงรหัสสีต้นแบบ  ครอบคลุมสีต้นแบบทั้งหมด 14 ส ี                  
   5. น าแบบตรวจสอบรายการลงรหัสสีต้นแบบไปให้ผู้เช่ียวชาญ จ านวน 3 คน พิจารณา
ตรวจสอบคุณภาพความเที่ยงตรงเชิงเนื้อหา ความถูกต้องเหมาะสมของภาษา และปรับปรุงตามที่
ผู้เช่ียวชาญให้ข้อเสนอแนะ ได้ดัชนีความสอดคล้องของแต่ละรายการประเมินและรวมเท่ากับ 1.00  
  6. ปรับปรงุแก้ไขแล้วจัดท าเป็นแบบตรวจสอบรายการลงรหสัสีต้นแบบฉบบัสมบรูณ์  
               7. ประเมินความถูกต้องของรหัสสีโดยน าแบบตรวจสอบรายการลงรหัสสีต้นแบบให้
ผู้ทรงคุณวุฒิ จ านวน 3 คน ได้ท าการประเมินความถูกต้องของแบบตรวจสอบรายการลงรหัสสี
ต้นแบบในวันที่ 7-10 พฤศจิกายน 2560 
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     8. น าผลการพิจารณาและข้อเสนอแนะของผู้ทรงคุณวุฒิไปด าเนินการปรับปรุงแก้ไข
เพื่อให้ไดร้หัสสีที่มีความถูกต้องต่อไป 
  3.1.4 แบบประเมินความสอดคล้องของแบบประเมินคุณภาพสื่อต้นแบบโดยผู้เช่ียวชาญ 
  ลักษณะเครื่องมือ  
  แบบประเมินความสอดคล้องของแบบประเมินคุณภาพสื่อต้นแบบโดยผู้เช่ียวชาญ โดย
แบ่งเป็น 2 ส่วน ส่วนแรกคือภาพฮูปแต้มก่อนและหลังการคืนสภาพ ส่วนที่ 2 เป็นแบบประเมิน
คุณภาพสื่อต้นแบบโดยผู้เช่ียวชาญ แบบประเมินฉบับนี้มีลกัษณะเป็นข้อค าถามจ านวน 6 ข้อ โดยแบ่ง
ออกเป็น 2 ตอน คือ  
  ตอนที่  1 แบบประเมินความสอดคล้องของแบบประเมินคุณภาพสื่อต้นแบบ เป็น
แบบสอบถามมาตราส่วนประมาณค่า 3 ค่า ดังนี ้
         ผู้เช่ียวชาญมีความคิดเห็นว่าสอดคล้องกัน  ก าหนดคะแนนเป็น   +1  
        ผู้เช่ียวชาญมีความคิดเห็นว่าไม่แน่ใจ   ก าหนดคะแนนเป็น    0 
         ผู้เช่ียวชาญมีความคิดเห็นว่าไม่สอดคล้องกัน  ก าหนดคะแนนเป็น   -1  
  ตอนที่ 2  ข้อเสนอแนะเพิ่มเติม เป็นค าถามปลายเปิด ให้ผู้เช่ียวชาญให้ข้อเสนอแนะ
 วิธีด าเนินการสร้างและตรวจสอบคุณภาพ 
                   1. ศึกษาวิธีการสร้างแบบประเมินความสอดคล้องของแบบประเมินคุณภาพสื่อ
ต้นแบบ 
         2. ก าหนดประเด็นที่ต้องการให้ผู้เช่ียวชาญประเมินในประเด็นต่าง ๆ ดังนี้ 
    2.1 ความชัดเจนของแบบประเมินความสอดคล้อง 
                         2.2 ความถูกต้องของคุณภาพสื่อต้นแบบ 
                   3. สร้างแบบประเมินคุณภาพสื่อต้นแบบโดยผู้เช่ียวชาญ น าแบบประเมินที่สร้างขึ้นไป
ให้ผู้เช่ียวชาญจ านวน 3 คนเพื่อตรวจสอบความถูกต้องของเนื้อหาและตามเหมาะสมของภาษา 
                   4. ปรับปรุงแก้ไขข้อ 1 จากค าว่าซ่อมแซมภาพต้นฉบับเป็นการปรับปรุงแก้ไขภาพ
ต้นฉบับ 
                   5. สร้างแบบประเมินคุณภาพสื่อต้นแบบฉบับสมบูรณ์    
            การแปลความหมายของคะแนน 
                  การแปลความหมายของการประเมินความสอดคล้องของรูปแบบการจัดการเรียนรวม
แบบคละช้ันโดยผู้เช่ียวชาญ มีดังนี้  
        ค่าความสอดคล้องระหว่าง  0.85 - 1.00  หมายความว่า  ผู้เช่ียวชาญเห็นสอดคล้องกันใน
ระดับสูง   
        ค่าความสอดคล้องระหว่าง  0.51 - 0.84  หมายความว่า  ผู้เช่ียวชาญเห็นสอดคล้องกันใน
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ระดับปานกลาง  
       ค่าความสอดคล้องระหว่าง  -1.00 - 0.50  หมายความว่า  ผู้เช่ียวชาญเห็นสอดคล้องกันใน
ระดับต่ า 

3.1.5 แบบประเมินคุณภาพสื่อต้นแบบโดยผู้ทรงคุณวุฒิ     
ลักษณะเครื่องมือ 
แบบประเมินคุณภาพสื่อต้นแบบโดยผู้ทรงคุณวุฒิ มี 5 ระดับคือ ดีมาก ดี ปานกลาง พอใช้ 

และต้องปรับปรุง  มีทั้งหมด 6  ข้อ  ประกอบด้วย 
  ตอนที่  1  ประเมินความเหมาะสมของรูปแบบ 
  ตอนที่  2  ข้อเสนอแนะเพิ่มเติม                      
ในการประเมินครั้งนี้มีการก าหนดค่าการให้คะแนนแบบประเมินคุณภาพสื่อต้นแบบโดย

ผู้ทรงคุณวุฒิ ดังนี้ 
 5 หมายถึง ประเมินคุณภาพในระดับดีมาก 
  4 หมายถึง ประเมินคุณภาพในระดับดี 
  3 หมายถึง ประเมินคุณภาพในระดับปานกลาง 
  2 หมายถึง ประเมินคุณภาพในระดับพอใช้ 
  1 หมายถึง ประเมินคุณภาพในระดับต้องปรับปรุง 
วิธีด าเนินการสร้างและตรวจสอบคุณภาพ 
1. ศึกษาแนวคิด เนื้อหาสาระเกี่ยวกับแบบประเมินคุณภาพสื่อต้นแบบจากต ารา เอกสาร

การสร้างแบบประเมิน 
2. ศึกษาวิธีการสร้างแบบประเมินจากต ารา  เอกสารการสร้างแบบประเมิน 
3. วิเคราะห์ข้อมูลจากข้ันตอนการคืนสภาพและตัวสื่อต้นแบบ 
4. สร้างแบบประเมินคุณภาพสื่อต้นแบบโดยผู้ทรงคุณวุฒิ ครอบคลุมประเด็นต่าง ๆ ดังนี้  

การแก้ไขภาพต้นแบบ การคืนสภาพสี วิธีดิจิทัล คัลเลอร์ไรเซชัน สื่อต้นแบบ การน าไปประยุกต์ใช้ 
จ านวน 6 ข้อ 

5. น าแบบประเมินคุณภาพสื่อต้นแบบโดยผู้ทรงคุณวุฒิไปให้ผู้เช่ียวชาญ จ านวน 3 คน 
พิจารณาตรวจสอบคุณภาพความเที่ยงตรงเชิงเนื้อหา ความถูกต้องเหมาะสมของภาษา และปรับปรุง
ตามที่ผู้เช่ียวชาญให้ข้อเสนอแนะ ได้ดัชนีความสอดคล้องของแต่ละรายการประเมินและรวมเท่ากับ 
1.00   

6. ปรับปรุงแก้ไขแล้วจัดท าเป็นแบบประเมินคุณภาพสื่อต้นแบบโดยผู้ทรงคุณวุฒิฉบับ
สมบูรณ์  
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7. ประเมินคุณภาพของสื่อต้นแบบโดยน าแบบประเมินคุณภาพสื่อต้นแบบไปให้
ผู้ทรงคุณวุฒิด้านฮูปแต้ม สีโบราณ และด้านจิตรกรรมไทย จ านวน 3 คน ได้ท าการประเมินคุณภาพ
สื่อต้นแบบในวันที่ 5-9 มีนาคม 2562 
  การแปลความหมายของคะแนนประเมินคุณภาพของแบบประเมินคุณภาพสื่อต้นแบบโดย
ผู้ทรงคุณวุฒิครั้งนี้  ใช้เกณฑ์การประเมินผลตามแนวคิดของ บุญชม ศรีสะอาด (2545: 103) ดังนี ้

ค่าเฉลี่ยระหว่าง 4.50 - 5.00  หมายถึง  ประเมินคุณภาพในระดับดีมาก 
ค่าเฉลี่ยระหว่าง 3.50 - 4.49  หมายถึง  ประเมินคุณภาพในระดับดี  

  ค่าเฉลี่ยระหว่าง 2.50 - 3.49  หมายถึง  ประเมินคุณภาพในระดับปานกลาง 
ค่าเฉลี่ยระหว่าง 1.50 - 2.49  หมายถึง  ประเมินคุณภาพในระดับพอใช้ 
ค่าเฉลี่ยระหว่าง 1.00 - 1.49  หมายถึง  ประเมินคุณภาพในระดับต้องปรับปรุง  
4.  น าผลการพิจารณาและข้อเสนอแนะของผู้ทรงคุณวุฒิไปด าเนินการปรับปรุงแก้ไขสื่อ

ต้นแบบเพื่อให้ได้สื่อต้นแบบที่มีคุณภาพ 
 

3.2 การเก็บรวบรวมข้อมูล 
ผู้วิจัยได้น าข้อมูลที่ได้จากการรวบรวมข้อมูลเชิงเอกสารและข้อมูลภาคสนามมาศึกษาตาม

ข้ันตอนดังนี ้  
  3.2.1 ศึกษาข้อมูลเชิงเอกสารโดยการสืบค้นข้อมูล ศึกษาเอกสาร ทบทวนวรรณกรรมและ
งานวิจัยที่เกี่ยวข้องกับฮูปแต้มและวิธีดิจิทัล คัลเลอร์ไรเซชัน จากหนังสือและงานวิจัยที่เกี่ยวข้องจาก
ห้องสมุดมหาวิทยาลัยมหาสารคาม ส านักศิลปวัฒนธรรมมหาวิทยาลัยมหาสารคาม ส านัก
ศิลปวัฒนธรรมมหาวิทยาลัยราชภัฏมหาสารคาม  สืบค้นทางอินเทอร์เน็ต   
  3.2.2 ส ารวจข้อมูลภาคสนาม ผู้วิจัยพื้นที่ศึกษาส ารวจเพื่อบันทึกการใช้สีฮูปแต้มของสิมวัด
ป่าเลไลย์โดยใช้แบบส ารวจการใช้สีของฮูปแต้มและด าเนินการถ่ายภาพนิ่งที่เป็นภาพต้นแบบจากฮู
ปแต้ม ในสิมวัดป่าเลไลย์ บ้านหนองพอก ต าบลดงบัง อ าเภอนาดูน จังหวัดมหาสารคาม โดยการใช้
กล้องถ่ายภาพระบบดิจิทัลโดยปรับระบบการท างานของกล้องไปที่หมวดการจัดเก็บภาพที่ใช้
หน่วยความจ าสูงด้วยระบบ CVS เนื่องจากต้องการให้ภาพมีความคมชัดและมีรายละเอียดสูงเมื่อ
ต้องการน ามาใช้ในการคืนสภาพฮูปแต้มที่เป็นภาพต้นแบบด้วยวิธีดิจิทัล คัลเลอร์ไรเซชัน พยายาม
บันทึกภาพให้มีสีใกล้เคียงกับฮปูแต้มของจรงิมากที่สุดและต้องบันทึกโดยให้มุมมองของภาพถูกต้องไม่
ผิดเพี้ยน จะท าให้ภาพไม่มีปัญหาในการจัดเก็บข้อมูลภาพและการน ามาวิเคราะห์สภาพสีภายหลัง  
  3.2.3 สัมภาษณ์ผู้ เช่ียวชาญทางจิตรกรรมไทยและสีฝุ่นโบราณ เพื่อน าข้อมูลที่ได้มา
วิเคราะห์วัสดุที่ใช้ในการท าสีของฮูปแต้ม  
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  3.2.4 จัดเตรียมแผ่นปูนเพื่อใช้ทดสอบสี  
  3.2.5 จัดเตรียมวัสดุที่ใช้ท าสี ด าเนินการปรุงสีที่ใช้ท าฮูปแต้ม บันทึกข้ันตอนวิธีการปรุงสี 
  3.2.6 ทดลองการใช้สีต้นแบบกับแผ่นปูนและบันทึกผลการใช้สี เมื่อได้สีตามที่ต้องการแล้ว
น าไปทดลองใช้และบันทึกผลการใช้สี  
  3.2.7 น าข้อมูลที่ได้จากการทดลองการปรุงสีมาสังเคราะห์สีต้นแบบโดยวิธีการ ระบบ
วิเคราะห์เชิงภาพถ่ายด้วยคอมพิวเตอร์ (CVS)   
  3.2.8 น าข้อมูลที่ได้มาสังเคราะห์สีต้นแบบแล้วน ามาสร้างรหัสสีเพื่อคืนสภาพฮูปแต้มด้วย
วิธีดิจิทัล คัลเลอร์ไรเซชัน เพื่อให้ได้ฮูปแต้มที่มีสีใกล้เคียงกับฮูปแต้มดั้งเดิมมากที่สุด   
  จากการศึกษาข้อมูลจากเอกสาร การส ารวจภาคสนาม การสัมภาษณ์ การทดลองการใช้สีที่
ใช้วาดฮูปแต้มมาสร้างรหัสสีเพื่อคืนสภาพฮูปแต้มตามวัตถุประสงค์ของการวิจัยต่อไป               
              
3.3 การวิเคราะห์ข้อมูล  

 ผู้วิจัยได้น าข้อมูลที่ได้จากการรวบรวมข้อมูลเชิงเอกสาร  ผู้วิจัยและข้อมูลภาคสนามมา
ศึกษาวิเคราะห์ข้อมูลตามขั้นตอนดังนี ้  
  3.3.1 น าข้อมูลที่ได้มาวิเคราะห์ค่าสีต้นแบบโดยโปรแกรมคอมพิวเตอร์  
  3.3.2 น าค่าสีต้นแบบที่ได้ไปประเมินโดยผู้ทรงคุณวุฒิ  
  3.3.4 ท าการคืนสภาพฮูปแต้มที่เป็นภาพต้นแบบด้วยวิธีดิจิทัล คัลเลอร์ไรเซชัน    
  3.3.5 น าภาพฮูปแต้มที่เป็นสื่อต้นแบบที่คืนสภาพด้วยวิธีดิจิทัล คัลเลอร์ไรเซชันไปให้
ผู้ทรงคุณวุฒิประเมินคุณภาพสื่อต้นแบบ โดยใช้แบบประเมินคุณภาพสื่อต้นแบบที่เตรียมไว้   
  3.3.7 น าค่าเฉลี่ยที่ได้จากการประเมินมาท าการวิเคราะห์ข้อมูลและเขียนรายงานการวิจัย 
 

3.4 สถิติท่ีใช้ในการวิเคราะห์ข้อมูล 
  การวิเคราะห์ข้อมูลแบบประเมินความสอดคล้องของรูปแบบท าการวิเคราะห์ข้อมูลโดยหา

ค่าสถิติ  ได้แก่ ค่าความเที่ยงตรงเชิงพินิจ ค่าเฉลี่ย (�̅�) ค่าส่วนเบี่ยงเบนมาตรฐาน (S.D.)  
สถิติที่ใช้ในการวิเคราะห์ข้อมูล  ได้แก่   

3.4.1 ค่าความเที่ยงตรงเชิงพินิจ (Face Validity) โดยหาค่าดัชนีตามความสอดคล้อง (Index of 
Item Objective Congruence) ค านวณจากสูตรดงันี้ (สมนึก ภัททิยธนี, 2541: 221)  
 

IOC   =    
∑𝑅

𝑁
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เมื่อ  IOC    แทน  ค่าดัชนีตามสอดคล้อง 
                               ∑𝑅   แทน  ผลรวมของคะแนนความคิดเห็นของผู้เช่ียวชาญ 
                               N      แทน  จ านวนผู้เช่ียวชาญ   
 

3.4.2 ค่าเฉลี่ย (�̅�) ค านวณจากสูตรดังนี้ (McCall. 1970: 39)    
 

                                    �̅�   =   
∑𝑥

𝑁
 

 

เมื่อ  �̅�        แทน    ค่าเฉลี่ยของคะแนนแบบประเมิน 

                               ∑𝑥    แทน    คะแนนของผู้ท าแบบประเมิน 
                               N        แทน    จ านวนผู้ท าแบบประเมิน 
 
    3.4.3 ค่าส่วนเบี่ยงเบนมาตรฐาน (S.D.) ค านวณจากสูตรดังนี้ (McCall.1970: 53)  
                                  

                              S.D.  =   √
∑ (𝑥𝑖−�̅�)
𝑛
𝑖=0

𝑛−1
 

 
เมื่อ  S.D.     แทน   ส่วนเบี่ยงเบนมาตรฐาน 

                �̅�     แทน   ค่าเฉลี่ยของคะแนนแบบประเมิน 

                  𝑥     แทน   คะแนนแบบประเมิน 
                            𝑛     แทน   จ านวนผู้ท าแบบประเมิน   
 
 
 
 



 

 

 

บทที่ 4 
ผลการวิเคราะห์ข้อมูล 

 
การวิจัยเรื่องการสร้างรูปแบบค่าสีเพื่อคืนสภาพฮูปแต้มโดยใช้วิธีดิจิทัล คัลเลอร์ไรเซชันในครั้งนี้  
ผู้วิจัยน าเสนอผลการวิจัยเป็น 2 ข้ันตอนตามความมุ่งหมายของการวิจัยตามล าดับดังนี้    
  4.1 ข้ันตอนที่ 1 การสังเคราะห์สีต้นแบบจากวัสดุที่ใช้ท าสีของฮูปแต้ม   
  4.2 ข้ันตอนที่ 2 การสร้างรูปแบบค่าสีเพื่อคืนสภาพฮูปแต้ม โดยใช้วิธีดิจิทัล คัลเลอร์ไร  
เซชัน ในแต่ละข้ันตอนได้ด าเนินการดังนี้  
 
4.1 ขั้นตอนท่ี 1 การสรา้งรูปแบบรหัสสีฮปูแต้ม 
          ในการวิเคราะห์สีต้นแบบจากวัสดุที่ใช้ท าสีของฮูปแต้ม วิธีการตามข้ันตอนน้ีแบ่งออกเป็น  4  
ส่วนดังนี ้  
  4.1.1 ผลการส ารวจข้อมูลภาคสนามศึกษาการใช้สีของฮูปแต้ม   
  ผู้วิจัยได้ออกส ารวจข้อมูลภาคสนามเพื่อศึกษาและบันทึกการใช้สีของฮูปแต้มวัดป่าเลไลย์ 
ต าบลดงบัง อ าเภอนาดูน จังหวัดมหาสารคาม โดยใช้แบบส ารวจการใช้สีของฮูปแต้ม เมื่อวันที่ 3-5 
มิถุนายน  2560  ผลการส ารวจการใช้สีของฮูปแต้มวัดป่าเลไลย์ อธิบายตามแผนผังที่ตั้งของฮูปแต้ม
สิมวัดป่าเลไลย์ ผลปรากฏดังนี้  
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ภาพประกอบ 37 แผนผังที่ตั้งฮปูแต้มสิมวัดป่าเลไลย ์
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ภาพประกอบ 38 ผนังด้านนอกภาพที่ 1 (นอก 1) 
 

จากการส ารวจการใช้สีและลักษณะการวาด  พบว่ามีรายละเอียดตามตารางดังนี้ 
 

 ตาราง 1 ผลการส ารวจการใช้สีและลกัษณะการวาดผนงัด้านนอกภาพที่ 1 

ล าดับท่ี สีท่ีใช ้ ลักษณะการวาด   

1 ครามจีน ก าแพง  กางเกง 

2 เขียว เสื้อ  ร่ม ใบไม ้

3 น้ าตาล ช้าง 

4 น้ าตาลเข้ม สีผิว 

5 ด า ตัดเส้น พื้นหลังศาลา 

6 เทา กางเกง ต้นไม้ 

7 ครามจีนออ่น กางเกง 

8 น้ าตาลพื้นหลัง พื้นหลงั 
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ภาพประกอบ 39 ผนังด้านนอกภาพที่ 2 (นอก 2) 
 

จากการส ารวจการใช้สีและลักษณะการวาด พบว่ามีรายละเอียดตามตารางดังนี้ 
 
ตาราง 2 ผลการส ารวจการใช้สีและลกัษณะการวาดผนงัด้านนอกภาพที่ 2   

ล าดับท่ี สีท่ีใช ้ ลักษณะการวาด   

1 ครามจีน ก าแพง  กางเกง 

2 เขียว เสื้อ ม้า หลังคา 

3 น้ าตาล ช้าง  ม้า 

4 น้ าตาลเข้ม สีผิว 

5 ด า ตัดเส้น  พื้นหลังศาลา  นก 

6 ครามจีนออ่น กางเกง 

7 น้ าตาลพื้นหลัง พื้นหลงั 



 

 

  77 

 
 

ภาพประกอบ 40 ผนังด้านนอกภาพที่ 3 (นอก 3) 
 

จากการส ารวจการใช้สีและลักษณะการวาด  พบว่ามีรายละเอียดตามตารางดังนี้ 
 

  ตาราง 3 ผลการส ารวจการใช้สีและลกัษณะการวาดผนงัด้านนอกภาพที่ 3    

ล าดับท่ี สีท่ีใช ้ ลักษณะการวาด   

1 ครามจีน หลงัคา 

2 เขียว เสื้อ รม่ ม้า เสือ้ ใบไม ้

3 น้ าตาล ภูเขา 
4 น้ าตาลเข้ม สีผิว 
5 ด า ตัดเส้น 

6 เทา หม้อ  ต้นไม้ 
7 ครามจีนออ่น กางเกง  ม้า  สีผิว  หลังคา  หนองน้ า 

8 น้ าตาลพื้นหลัง พื้นหลงั 
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ภาพประกอบ 41 ผนังด้านนอกภาพที่ 4 (นอก 4) 
 

จากการส ารวจการใช้สีและลักษณะการวาด พบว่ามีรายละเอียดตามตารางดังนี้ 
 
ตาราง 4 ผลการส ารวจการใช้สีและลกัษณะการวาดผนงัด้านนอกภาพที่ 4    

ล าดับท่ี สีท่ีใช ้ ลักษณะการวาด   

1 ครามจีน เสื้อ  กางเกง หลังคา 

2 เขียว กางเกง  ใบไม้ หลงัคา 

3 น้ าตาล ช้าง หลังคา เสื้อ 

4 น้ าตาลเข้ม สีผิว 

5 ด า ตัดเส้น นก สผีม 

6 เทา ภูเขา ต้นไม้ 

7 ครามจีนออ่น เสื้อ กระโปรง  กางเกง ช้าง ก าแพง 

8 ขาว ช้าง สีผิว 

9 น้ าตาลพื้นหลัง พื้นหลงั 
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ภาพประกอบ 42 ผนังด้านนอกภาพที่ 5 (นอก 5) 
 

จากการส ารวจการใช้สีและลักษณะการวาด พบว่ามีรายละเอียดตามตารางดังนี ้
 
ตาราง 5 ผลการส ารวจการใช้สีและลกัษณะการวาดผนงัด้านนอกภาพที่ 5   

ล าดับท่ี สีท่ีใช ้ ลักษณะการวาด   

1 ครามจีน เสื้อ กางเกง 
2 เขียว เสื้อ กางเกง กระโปรง หลังคา ใบไม้ 
3 น้ าตาล พื้นดิน ฐานปราสาท 
4 น้ าตาลเข้ม สีผิว 
5 ด า ตัดเส้น 
6 เทา ภูเขา ต้นไม้ 
7 ครามจีนออ่น เสื้อ กางเกง หลงัคา ก าแพง 

8 ขาว สีผิว 
9 น้ าตาลพื้นหลัง พื้นหลงั 
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ภาพประกอบ 43 ผนังด้านนอกภาพที่ 6 (นอก 6) 
 

จากการส ารวจการใช้สีและลักษณะการวาด พบว่ามีรายละเอียดตามตารางดังนี้ 
 
ตาราง 6 ผลการส ารวจการใช้สีและลกัษณะการวาดผนงัด้านนอกภาพที่ 6    

ล าดับท่ี สีท่ีใช ้ ลักษณะการวาด   

1 ครามจีน เสื้อ  กางเกง 
2 เขียว เสื้อ  หลังคา ใบไม ้
3 น้ าตาล ปลา  ฐานปราสาท 
4 น้ าตาลเข้ม สีผิว 
5 ด า ตัดเส้น 
6 เทา ตลิ่ง  สีผิว 
7 ครามจีนออ่น เสื้อ กางเกง หลงัคา  แม่น้ า 
8 ขาว สีผิว  ปลา 
9 น้ าตาลพื้นหลัง พื้นหลงั 
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ภาพประกอบ 44 ผนังด้านนอกภาพที่ 7 (นอก 7) 
 

จากการส ารวจการใช้สีและลักษณะการวาด  พบว่ามีรายละเอียดตามตารางดังนี้ 
 
ตาราง 7 ผลการส ารวจการใช้สีและลกัษณะการวาดผนงัด้านนอกภาพที่ 7    

ล าดับท่ี สีท่ีใช ้ ลักษณะการวาด   
1 ครามจีน เสื้อ กางเกง 
2 เขียว เสื้อ  กางเกง  ใบไม ้
3 น้ าตาล ช้าง  ภูเขา 
4 น้ าตาลเข้ม ม้า  เสื้อ  สีผิว 
5 ด า ตัดเส้น 
6 เทา ช้าง 
7 ครามจีนออ่น เสื้อ  กางเกง  ช้าง  แม่น้ า 
8 ขาว สีผิว  ช้าง 
9 น้ าตาลพื้นหลัง พื้นหลงั 
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ภาพประกอบ 45 ผนังด้านนอกภาพที่ 8 (นอก 8) 
 

จากการส ารวจการใช้สีและลักษณะการวาด พบว่ามีรายละเอียดตามตารางดังนี้ 
 

  ตาราง 8 ผลการส ารวจการใช้สีและลกัษณะการวาดผนงัด้านนอกภาพที่ 8    

ล าดับท่ี สีท่ีใช ้ ลักษณะการวาด   

1 ครามจีน เสื้อ  กางเกง 
2 เขียว เสื้อ  หลังคา  ใบไม้  ม้า 
3 น้ าตาล ภูเขา  นก 
4 น้ าตาลเข้ม กางเกง  หลงัคา 
5 ด า ตัดเส้น 
6 เทา กระถาง 
7 ครามจีนออ่น หลงัคา  ผ้าม่าน 
8 ขาว สีผิว 
9 น้ าตาลพื้นหลัง พื้นหลงั 
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ภาพประกอบ 46 ผนังด้านนอกภาพที่ 9 (นอก 9) 
 

จากการส ารวจการใช้สีและลักษณะการวาด พบว่ามีรายละเอียดตามตารางดังนี้ 
 
ตาราง 9 ผลการส ารวจการใช้สีและลกัษณะการวาดผนงัด้านนอกภาพที่ 9    

ล าดับท่ี สีท่ีใช ้ ลักษณะการวาด   

1 ครามจีน เสื้อ 
2 เขียว เสื้อ  ม้า 
3 น้ าตาล ภูเขา  ควาย 
4 น้ าตาลเข้ม สีผิว 
5 ด า ตัดเส้น 
6 เทา ควาย  พื้นหลังปราสาท 
7 ครามจีนออ่น เสื้อ  หลังคา  ก าแพง 
8 ขาว สีผิว 
9 น้ าตาลพื้นหลัง พื้นหลงั 
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ภาพประกอบ 47 ผนังด้านในภาพที่ 1 (ใน 1) 
 

จากการส ารวจการใช้สีและลักษณะการวาด พบว่ามีรายละเอียดตามตารางดังนี้ 
 
ตาราง 10 ผลการส ารวจการใช้สีและลักษณะการวาดผนงัด้านในภาพที่ 1    

ล าดับท่ี สีท่ีใช ้ ลักษณะการวาด   

1 ครามจีน กางเกง 
2 ครามจีนออ่น ช้างเอราวัณ เสือ้ กางเกง 
3 ขาว สีผิวพระพุทธเจ้า สผีิวผ ี
4 น้ าตาล จีวรพระพุทธเจ้า เสื้อ กางเกง ไฟ 
5 ด า ตัดเส้น  สีผม 
6 เหลือง เสือ  ง ู
7 เขียว เสื้อ  ใบไม ้
8 เทา ช้าง  จระเข้  วัว  ช้างเอราวัณ 
9 เนื้อ สีผิวทหาร  ช้าง 
10 ชมพู ชุดพระแม่ธรณี  เสื้อ 
11 น้ าตาลพื้นหลัง พื้นหลงั 



 

 

  85 

 
 

ภาพประกอบ 48 ผนังด้านในภาพที่ 2 (ใน 2) 
 

จากการส ารวจการใช้สีและลักษณะการวาด พบว่ามีรายละเอียดตามตารางดังนี้ 
 
ตาราง 11 ผลการส ารวจการใช้สีและลักษณะการวาดผนงัด้านในภาพที่ 2    

ล าดับท่ี สีท่ีใช ้ ลักษณะการวาด   

1 ครามจีน หลงัคา  กางเกง 

2 ครามจีนออ่น หลงัคา  ก าแพง  กางเกง  ชุด 
3 ขาว สีผิวพระพุทธเจ้า  สีผิวเทวดา 
4 น้ าตาล ภูเขา  จีวรพระพุทธเจ้า 
5 ด า ตัดเส้น  สีผม 

6 เขียว เสื้อ  กางเกง  หลังคา 

7 เทา ประตู  สผีิว 

8 เนื้อ สีผิว 

9 ชมพู กางเกง  จีวรพระพุทธเจ้า 

10 น้ าตาลพื้นหลัง พื้นหลงั 
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ภาพประกอบ 49 ผนังด้านในภาพที่ 3 (ใน 3) 
 

จากการส ารวจการใช้สีและลักษณะการวาด พบว่ามีรายละเอียดตามตารางดังนี้ 
 
ตาราง 12 ผลการส ารวจการใช้สีและลักษณะการวาดผนงัด้านในภาพที่ 3    

ล าดับท่ี สีท่ีใช ้ ลักษณะการวาด   

1 ครามจีน สีผมพระ 
2 ครามจีนออ่น ก าแพง 
3 ขาว สีผิวเทวดา  สีผิวพระพทุธเจ้า  สผีิวพระ 
4 น้ าตาล ภูเขา  จีวร 
5 ด า ตัดเส้น 
6 เขียว พระแก้วมรกต 
7 เทา กระถาง 
8 ชมพู จีวรพระพุทธเจ้า 
9 น้ าตาลพื้นหลัง พื้นหลงั 
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ภาพประกอบ 50 ผนังด้านในภาพที่ 4 (ใน 4) 
 

จากการส ารวจการใช้สีและลักษณะการวาด  พบว่ามีรายละเอียดตามตารางดังนี้ 
 
ตาราง 13 ผลการส ารวจการใช้สีและลักษณะการวาดผนงัด้านในภาพที่ 4    

ล าดับท่ี สีท่ีใช ้ ลักษณะการวาด   

1 ครามจีน สีผมพระ 
2 ครามจีนออ่น กางเกง 
3 ขาว สีผิวเทวดา  สีผิวพระพทุธเจ้า  สผีิวพระ 
4 น้ าตาล ภูเขา  จีวร 
5 ด า ตัดเส้น 
6 เขียว เสื้อ  ใบไม ้
7 เทา กระถาง 
8 ชมพู จีวรพระพุทธเจ้า 
9 น้ าตาลพื้นหลัง พื้นหลงั 
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ภาพประกอบ 51 ผนังด้านในภาพที่ 5 (ใน 5) 
 

จากการส ารวจการใช้สีและลักษณะการวาด พบว่ามีรายละเอียดตามตารางดังนี้ 
 
ตาราง 14 ผลการส ารวจการใช้สีและลักษณะการวาดผนงัด้านในภาพที่ 5    

ล าดับท่ี สีท่ีใช ้ ลักษณะการวาด   

1 ครามจีน ผ้าม่าน  ท้องฟ้า 
2 ครามจีนออ่น เสื้อ  กางเกง 
3 ขาว สีผิวเทวดา  สีผิวพระ  สผีิวพระพุทธเจ้า 
4 น้ าตาล ภูเขา  จีวร 
5 ด า ตัดเส้น  สีผม 
6 เขียว เสื้อ  ใบไม ้
7 เนื้อ สีผิว 
8 ชมพู จีวรพระ 
9 น้ าตาลพื้นหลัง พื้นหลงั 
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ภาพประกอบ 52 ผนังด้านในภาพที่ 6 (ใน 6) 
 

จากการส ารวจการใช้สีและลักษณะการวาด พบว่ามีรายละเอียดตามตารางดังนี้ 
 
ตาราง 15 ผลการส ารวจการใช้สีและลักษณะการวาดผนงัด้านในภาพที่ 6    

ล าดับท่ี สีท่ีใช ้ ลักษณะการวาด   
1 ครามจีน เสื้อ 
2 ครามจีนออ่น กางเกง  บาตร 
3 ขาว สีผิวเทวดา  สีผิวพระ 
4 น้ าตาล ภูเขา  จีวร 
5 ด า ตัดเส้น  สีผม 
6 เขียว เสื้อ  ใบไม ้
7 เทา กระถาง 
8 เนื้อ สีผิว 
9 ชมพู จีวรพระ 
10 น้ าตาลพื้นหลัง พื้นหลงั 
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ภาพประกอบ 53 ผนังด้านในภาพที่ 7 (ใน 7) 
 

จากการส ารวจการใช้สีและลักษณะการวาด พบว่ามีรายละเอียดตามตารางดังนี้ 
 
ตาราง 16 ผลการส ารวจการใช้สีและลักษณะการวาดผนงัด้านในภาพที่ 7    

ล าดับท่ี สีท่ีใช ้ ลักษณะการวาด   

1 ครามจีน กางเกง 
2 ครามจีนออ่น วัว  กางเกง  ชุด 
3 ขาว สีผิวพระพุทธเจ้า  สีผิวพระ 
4 น้ าตาล ภูเขา  ล้อเกวียน 
5 ด า ตัดเส้น  สีผม 
6 เขียว เสื้อ  กางเกง  ใบไม ้
7 เทา วัว  เกวียน  ภูเขา 
8 เนื้อ สีผิว 
9 ชมพู จีวรพระพุทธเจ้า  เสื้อ 
10 น้ าตาลเข้ม สีผิว 
11 น้ าตาลพื้นหลัง พื้นหลงั 
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ภาพประกอบ 54 ผนังด้านในภาพที่ 8 (ใน 8) 
 

จากการส ารวจการใช้สีและลักษณะการวาด พบว่ามีรายละเอียดตามตารางดังนี้ 
 
ตาราง 17 ผลการส ารวจการใช้สีและลักษณะการวาดผนงัด้านในภาพที่ 8    

ล าดับท่ี สีท่ีใช ้ ลักษณะการวาด   
1 ครามจีน ชุด  กางเกง 
2 ครามจีนออ่น น้ า  กางเกง  ชุด 
3 ขาว สีผิวพระพุทธเจ้า  สีผิวพระแม่ธรณี 
4 น้ าตาล ช้าง  จีวรพระพุทธเจ้า 
5 ด า ตัดเส้น  สีผม 
6 เหลือง งู 
7 เขียว เสื้อ  กางเกง  กระโปรง  ร่ม 
8 เทา ช้าง  จระเข้ 
9 เนื้อ สีผิวทหาร 
10 ม่วงอ่อน สีผิวยักษ์  ไฟ 
11 ชมพู เสื้อพระแม่ธรณี  จีวรพระพุทธเจ้า  เสื้อ 
12 น้ าตาลเข้ม สีผิวทหาร 
13 น้ าตาลพื้นหลัง พื้นหลงั 
14 ครามหมอ้ ภูเขา 
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  สรปุได้ว่าผลจากการลงพื้นทีส่ ารวจการใช้สีของฮูปแตม้วัดปา่เลไลย์  ต าบลดงบงั อ าเภอนา
ดูน จังหวัดมหาสารคามนั้นพบว่า ช่างแต้มใช้สีในการวาดฮปูแต้มทั้งผนังด้านในและด้านนอกทั้งหมดมี
จ านวน 14 สีได้แก่ สีครามจีน สีครามจีนออ่น สีครามหมอ้ สีขาว สีด า สีเขียว สีเทา สเีนื้อ สเีหลือง สี
ม่วงอ่อน สีชมพู สีน้ าตาล สีน้ าตาลเข้มและสีน้ าตาลพื้นหลงั     
  4.1.2 ผลการสัมภาษณ์ผู้เชีย่วชาญด้านสีฝุ่นโบราณ 

การส ารวจการใช้สีของฮูปแต้มวัดป่าเลไลย์  ท าให้ได้ข้อมูลว่ามีสีที่ ใช้วาดทั้งหมด 14 
ด้วยกัน แต่ละสีมีวิธีการปรุงสีอย่างไร  การที่จะบอกได้ถึงวัสดุที่ใช้ในการปรุงสีข้ึนมาน้ันจ าเป็นต้องให้
ผู้เช่ียวชาญด้านสีฝุ่นโบราณเป็นผู้ลงความเห็น ซึ่งผู้วิจัยได้สัมภาษณ์การวิเคราะห์วิธีการปรุงสีจาก
อาจารย์วีรธรรม ตระกูลเงินไทย ผู้เช่ียวชาญการใช้สีฝุ่นโบราณที่สร้างสรรค์ผลงานมากว่า 30 ปี 
เจ้าของรางวัลครูศิลป์ของแผ่นดินปี 2554 ณ บ้านจันทร์โสมา หมู่บ้านท่าสว่าง อ าเภอเมือง จังหวัด
สุรินทร์ จ านวน 3 ครั้ง ครั้งที่ 1 เมื่อวันที่ 29 พฤษภาคม 2560 ครั้งที่ 2 เมื่อวันที่ 10 กรกฎาคม 
2560 และครั้งที่ 3 เมื่อวันที่ 26 กรกฎาคม 2560 ดังภาพ 

 

 
 

ภาพประกอบ 55 สัมภาษณ์อาจารย์วีรธรรม ตระกลูเงินไทย 
               

จากการสัมภาษณ์อาจารย์วีรธรรม  ตระกูลเงินไทย ครูศิลป์ของแผ่นดินปี 2554 ท่าน
อธิบายว่า “ภาพกิจกรรมตามแหล่งต่าง ๆ ถ้าต้องการทราบว่าตัวสีท าจากอะไรต้องใช้กระบวนการ
ทางวิทยาศาสตร์ในการพิสูจน์  แต่จะพูดในฐานะที่จิตรกรรมฝาผนังในยุคนั้นทั้งทางภาคกลาง ทาง
กัมพูชาและภูมิภาคในแถบอื่น ๆ ที่นิยมใช้กัน ถ้าเป็นชุมชนท าเอง ผมยังเกิดทันสมัยที่ช่างเขียน
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พื้นเมืองที่เขียนพระบถ เวลาเทศน์มหาชาติ เขาจะมีวิธีผลิตสีของเขาซึ่งน ามาใช้เขียนพระบฏบนผืนผ้า 
ผมก็สันนิษฐานเอาตามที่เคยเห็นและอ้างองิกับการมบีันทกึหลกัฐานในภาคกลาง ซึ่งใช้เขียนจิตรกรรม
ฝาผนัง เช่น การเขียนจดหมายเหตุการณ์บูรณะวัดโพธ์ิในสมัยรชักาลที่ 1 กับรัชกาลที่ 3” สีแต่ละสีท า
จากวัสดุดังนี้ 

1. สีด า สีด าส่วนใหญ่นิยมท ามาจากเขม่ายางไม้ เขม่าคือควันไฟโดยใช้น้ ามันยางสูงกับใบไม้
ต่าง ๆ จนข้ึนควันแล้วน าเอาภาชนะที่มีผิวเรียบลื่น เช่น แผน่สังกะสหีรือโลหะอื่น ๆ มาอ้างไว้ข้างบน
สูงประมาณ 1 ศอกก็จะเกิดเป็นเขม่าข้ึนจบักันจนเป็นแผ่นหนา เอามะกรูดผสมกบัเหล้าขาวบทเข้า
ด้วยกันจะได้สีด าหรืออาจท าจากเศษงาช้างเผาก็ได้ มีวิธีท าสดี าได้ 2 อย่าง 
 

 
 

ภาพประกอบ 56 สีด าจากเขม่ายางไม ้
 

2. สีขาว สีขาวส่วนใหญ่ได้จากเปลือกหอยน้ าจืด คนโบราณงมหอยข้ึนมาทั้งหอยโข่ง หอย
จุ๊บ กินเสร็จแล้วเอาเปลือกมาทิ้งตากแดดตากฝนหลายๆปีจนกระทั่งสีเขียวหรือสนี้ าตาลด้านนอกหลุด
ออกหมดเหลือแต่สีขาวด้านใน ก็จะเอามาฝนหรือบดผสมกาวเขียนรูป  แต่ละท้องถ่ินจะใช้กาวที่
แตกต่างกันไป เช่น ภาคกลางจะใช้ยางมะขวิด กาวเขียนรูปอาจใช้ยางบงที่แช่น้ า นอกจากนี้สีขาวอาจ
ท าได้จากออกไซด์ของตะกั่วและอาจท าจากดินขาวที่อยู่ช้ันล่างของดินเหนียว 
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ภาพประกอบ 57 สีขาวจากเปลือกหอยน้ าจืด 
 

3. สีเขียว สีเขียวที่ใช้เขียนฮูปแต้มนี้น่าจะเป็นสนิมของทองแดง ซึ่งใช้มาตั้งแต่สมัยอยุธยา สี
เขียวเข้มกับสีเขียวอ่อนเป็นสีเดียวกันข้ึนอยู่กบัการลงสหีนักเบา แต่เนื่องจากเป็นสนิมของโลหะจึง
แปรสภาพได้ บางทีเป็นสเีขียวข้ีม้า สีเขียวผลิตมาจากทองแดงหมักกับน้ าส้มสายชูก็มี ดังภาพ 
 

 
 

ภาพประกอบ 58 สีเขียวจากสนิมทองแดง 
 

4. สีน้ าตาลพื้นหลัง เป็นสีที่เกิดจากปูนขาวท าปฏิกิริยากับอากาศในช่วงที่ปูนแห้งตัว ท าให้
เนื้อปูนส่วนที่สมัผสัอากาศมสีีเข้มขึ้น ท าให้มสีีออกน้ าตาลออ่น  

5. สีคราม สีครามทีเ่ป็นสีน้ าเงินสดน่าจะเป็นครามจีนซึง่เป็นสีสงัเคราะห์ที่น าเข้ามาต้ังแต่
สมัยโบราณ อย่างน้อยก็ตั้งแต่สมัยรัชกาลที่ 3 ลงมา เริ่มใช้สอีุลตร้ามารีน (Ultramarine Blue) ที่
น ามาจากประเทศจีน สีครามจีนผลิตมาจากการสงัเคราะห์ทางเคมีเรียกว่าครามจีน 
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ภาพประกอบ 59 สีครามจีนจากการสังเคราะห์ทางเคมี 
 

6. สีครามจีนอ่อน เป็นสผีสม เกิดจากสีครามจีนเจอืด้วยสีขาวเล็กน้อย 
7. สีครามหม้อ ครามหม้อผลิตมาจาก ต้นคราม สีครามหมอ้ที่ใช้เขียนรูปแต้มวัดป่าเลไลย์ 

ได้จากการหมักต้นคราม   

 

 
 

ภาพประกอบ 60 สีครามหม้อจากต้นคราม 
 

8. สีเทา เป็นสผีสม เกิดจากการเอาสีขาวมาเจอืกับสีครามหม้อ 
9. สีเหลือง ผลิตจากยางต้นรงและดินเหลือง โดยในภาพฮูปแต้มนั้นไม่อาจบอกได้ชัดเจนว่า

สีเหลืองที่ปรากฎเป็นสีเหลืองที่มาจากยางต้นรงหรือดินเหลือง ต้องน าสีทั้งสองไปเปรียบเทียบหาสีที่
ใกล้เคียงกับสีเหลืองในฮูปแต้มมากที่สุด  
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ภาพประกอบ 61 สีเหลืองทีผ่ลิตจากยางต้นรง 
 

 
 

ภาพประกอบ 62 สีเหลืองทีผ่ลิตจากดินเหลือง 
 

10. สีชมพู เกิดจากการน าเอาสีขาวมาเจือกบัน้ าตาลเลก็น้อย 
11. สีน้ าตาลเข้ม เกิดจากการน าเอาสีน้ าตาลมาผสมกับสีด าในอัตราส่วนใกล้เคียงกัน 
12. สีน้ าตาล ท าจากดินแดง ดินสีแดงในภาคอีสานใช้ท าสทีีเ่ขียนหม้อบ้านเชียง 
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ภาพประกอบ 63 สีน้ าตาลทีผ่ลิตจากดินแดง 
 

13. สีเนื้อ จากการน าเอาสีขาวมาผสมกับน้ าตาลเล็กน้อย 
14. สีม่วงอ่อน จากการน าเอาสีขาวมาผสมกับน้ าตาลคล้ายสีเนื้อ แต่ผสมสีขาวเข้าไป

มากกว่า 
ในการท าสีข้ึนมาแต่ละสีจะไม่มีสูตรส าเร็จหรือมีสัดส่วนตายตัว ข้ึนอยู่กับความช านาญของ

ช่างโดยมีวิธีทดสอบที่ใช้มาตั้งแต่โบราณคือเมื่อผสมสเีสร็จช่างจะแต้มไว้ที่เล็บเมือ่แห้งใช้มือถู ถ้าสีแตก
รานแสดงว่าแก่กาว แต่ถ้าเอามือเช็ดแล้วสีหลุดออกมาแสดงว่าอ่อนกาว แต่ถ้าเอามือเช็ดแล้วเช็ดไม่
ออกสีเป็นเงาแสดงว่ากาวพอดี ส่วนการรองพื้นก่อนเขียนจะใช้ปูนเปลือกหอยที่ได้จากการเอาเปลือก
หอยมาบดละเอียดโดยไม่ต้องเผามาทา ส าหรับการเตรียมปูนแบบโบราณคือใช้หินปูนมาเผาไฟให้แดง
แล้วเอาไปแช่น้ าทันทีปูนจะแตกตัว หลังจากนั้นเอาปูนผงมาเกรอะน้ าหลายๆน้ าให้หมดความเค็มแล้ว
เอามาต าใส่กระดาษฟาง ใส่ทรายใส่กาวหนังสัตว์ ทางจังหวัดเพชรบุรีจะใช้น้ าอ้อยด้วย น้ าอ้อยคือ
น้ าตาลที่เค่ียวจากต้นอ้อยเอามาเค่ียวให้เหนียวไม่ใช่น้ าอ้อยที่คั้นจากต้นอ้อย การเอาน้ าอ้อยมาใช้พอ
มันแห้งมันจะรัดผิวตึงท าให้ลวดลายที่ปัน้จะเปลง่ปลั่ง แต่กาวหนังสัตว์จะไม่ค่อยดีเพราะเค็มจึงนิยมใช้
น้ าอ้อยมากกว่า เมื่อได้จะเอาน้ าใบข้ีเหล็กที่ได้จากการต าใบข้ีเหล็กคั้นเอาแต่น้ ามาประชันผนังให้หมด
ความเค็มโดยทาหลายๆรอบจนกระทั่งหมดความเค็ม วิธีทดสอบความเค็มว่าหมดหรือยังในสมัย
โบราณไม่มีกระดาษลิสมัสมาทดสอบ คนโบราณจึงใช้วิธีเอาหัวขมิ้นมาขีดที่ผนังปูน ถ้าขมิ้นมีสีเหลือง
เข้มหรือแดงเข้มแสดงว่าผนังปูนยังเค็มอยู่ ถ้าเป็นสีเหลืองสดเหมือนสีที่ถูกกับผิวเราแสดงว่าปูนหมด
ความเค็มแล้วสามารถเอามารองพื้นได้ 

จากการสัมภาษณ์อาจารย์วีรธรรม  ตระกูลเงินไทย ท าให้ผู้วิจัยได้ข้อมูลเชิงประจักษ์ด้าน
การได้มาของสีหรือการปรุงสีที่ช่างไทยโบราณได้สั่งสมและถ่ายทอดวิธีการท าสีข้ึนมาใช้ จึงน าเอา
วิธีการและความรู้ที่ได้มาด าเนินการในข้ันตอนการวิเคราะห์สีต้นแบบต่อไป 
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4.1.3 รูปแบบรหัสสีฮูปแต้มวัดป่าไลไลย์ 
  หลังจากผู้วิจัยได้ท าการสัมภาษณ์ผู้ทรงคุณวุฒิด้านจิตรกรรมไทย ท าให้มีความเข้าใจใน
กระบวนการสร้างสีต้นแบบจนไปถึงการสังเคราะห์ออกมาเป็นรหัสสี ผู้วิจัยจึงน าความรู้ที่ได้มา
สังเคราะห์เป็นรูปแบบรหัสสี เป็นรูปแบบโมเดลกระบวนการวิจัยเพื่อให้ง่ายต่อการด าเนินงานข้ัน
ต่อไป 
 

 
 

ภาพประกอบ 64 รูปแบบรหัสสีฮปูแต้มวัดป่าไลไลย ์

ฮูปแต้ม 

ศึกษาเอกสาร สัมภาษณ์

ผู้ทรงคุณวุฒิ 

วิเคราะห์วิธีการ 

และวัสดุ 

สังเคราะห์รหัสสี 

สร้างสี

ต้นแบบ 

ตรวจสอบรหัสสี 

รหัสสีฮูปแต้ม 

การสังเคราะห์

รหัสสี 
วัสดุที่ใช้ท าสี 

การเตรียมสี 

Analog 

Digital 
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4.1.4 ผลการสังเคราะห์การใชส้ีต้นแบบของฮปูแต้ม วัดปา่เลไลย์   
จากการลงพื้นที่ส ารวจการใช้สีของฮูปแต้มวัดป่าเลไลย์ ต าบลดงบัง อ าเภอนาดูน จังหวัด

มหาสารคามนั้นพบว่า ช่างแต้มใช้สีทั้งหมดจ านวน 14 สี ได้แก่ สีครามจีน สีครามจีนอ่อน สีคราม
หม้อ สีขาว สีน้ าตาล สีด า สีเขียว สีเทา สีเนื้อ สีเหลือง สีม่วงอ่อน สีชมพู สีน้ าตาลเข้ม และสีน้ าตาล
พื้นหลัง  หลังจากนั้นผู้วิจัยท าการสังเคราะห์การใช้สีต้นแบบที่ใช้ระบายและวาดภาพต่าง ๆ ของ 
ฮูปแต้มวัดป่าเลไลย์ดังนี ้  
  1. สคีรามจีน สีครามจีนใช้ในการระบายสีชุดของทหาร ผ้าม่าน ดังภาพ 
 

 

 
 

ภาพประกอบ 65 สีครามจีนใช้ในการระบายเสื้อและผ้าม่าน 
 

2. สีครามจีนอ่อน สีครามจีนออ่นใช้ระบายสสี่วนของหัวและขาช้างเอราวัณ ก าแพงแก้ว
และเสื้อคน ดังภาพ 
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ภาพประกอบ 66 สีครามจีนอ่อนใช้ระบายช้างเอรวัณและก าแพง 
 

3. สีครามหม้อ สคีรามหม้อถูกใช้ลงเส้นภูเขาบางแห่งและเปน็ส่วนผสมหลักในสีเทา ดังภาพ 
 

 
 

ภาพประกอบ 67 สีครามหม้อลงเส้นภูเขา 
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4. สีขาว ใช้ระบายในสีผิวของเทวดาและคนตกนรก ดังภาพ 
 

 

 
 

ภาพประกอบ 68 สีขาวใช้ระบายสผีิวผีและเทวดา 
 

5. สนี้ าตาล ใช้ระบายสีภาพภูเขา ล้อเกวียน ผ้าคลุมหลงัช้างและจีวรพระ ดังภาพ 
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ภาพประกอบ 69 สีน้ าตาลใช้ระบายสีภาพภูเขาและจีวร 
 

  6. สดี า ใช้ในการวาดตัดเส้นและเส้นผม ดังภาพ 
 

 
 

ภาพประกอบ 70 สีด าใช้ระบายสีเส้นผมและตัดเส้น 
 

  7. สีเหลือง ใช้ในการระบายสีภาพเสือโคร่งและงู ดังภาพ 
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ภาพประกอบ 71 สีเหลืองระบายงูและสีเสือโครง่ 
 

  8. สีเขียว ใช้ในการระบายสีชุดทหารและใบไม้ ดังภาพ 
 

 

 
 

ภาพประกอบ 72 สีเขียวระบายสเีสือ้ กางเกงและใบไม ้
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  9. สีเทา ใช้ในการระบายสีช้างบางเชือกและภูเขา ดังภาพ 
 

 

 
 

ภาพประกอบ 73 สีเทาระบายสีช้างและภูเขา 
 

  10. สีเนื้อ ใช้ระบายสีผิวคน ดังภาพ 
 

 
 

ภาพประกอบ 74 สเีนื้อใช้ระบายผิว 
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  11. สีม่วงอ่อน ใช้ระบายหน้ายักษ์บางตนและพาน ดังภาพ 
 

 

 
 

ภาพประกอบ 75 สมี่วงอ่อนใช้ระบายผิวยักษ์และพาน 
 

  12. สีชมพู ใช้ระบายในส่วนทีเ่ป็นสีเสื้อทหารและผ้าสไบของพระแม่ธรณี ดังภาพ 
 

 
 

ภาพประกอบ 76 สีชมพูใช้ระบายเสื้อและผ้าสไบ 
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  13. สีน้ าตาลเข้ม ใช้ระบายสผีิวของทหาร ดังภาพ 
 

 
 

ภาพประกอบ 77 สีน้ าตาลเข้มระบายสผีิวของทหาร 
 

  14. สีน้ าตาลพื้นหลัง เป็นสพีื้นหลังของฮูปแต้มสิมวัดป่าเลไลย์ ดังภาพ 
 

 
 

ภาพประกอบ 78 สีน้ าตาลพื้นหลงัเป็นสีพื้นหลังของฮูปแต้ม 
 

  สรปุได้ว่าการวิเคราะห์สีต้นแบบของฮูปแต้มในการท าวิจัยครั้งนี้ใช้สีทัง้หมด 14 สีด้วยกัน 
ได้แก่  สีครามจีน สีครามจีนออ่น สีครามหม้อ สีขาว สีน้ าตาล สีด า สีเขียว สเีทา สีเนือ้ สีเหลือง สี
ม่วงอ่อน สีชมพู สีน้ าตาลเข้ม และสีน้ าตาลพื้นหลงั ใช้ระบายสีและตัดเส้นภาพต่าง ๆ ที่ช่างแต้มได้
สรรค์สร้างขึ้นมา  
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 4.1.5 ผลการจัดเตรียมวัสดุอุปกรณส์ าหรบัการทดสอบส ี
การทดสอบสีเพื่อการลงรหัสสีต้นแบบได้ มีความจ าเป็นต้องจัดเตรียมวัสดุอปุกรณ์ต่างๆให้

พร้อมและมหีลกัวิชาที่ได้จากการศึกษาจากผู้เช่ียวชาญด้านจิตรกรรมไทย ผู้วิจัยจึงด าเนินการ
ดังต่อไปนี ้

1. การศึกษาผนังปูนโบราณ จากผลการลงพื้นที่ส ารวจฮูปแต้ม สิมวัดป่าเลไลย์ของผู้วิจัย
พบว่าผนังปูนที่ใช้ในการวาดฮูปแต้มวัดป่าเลไลย์น้ันท าจากปูนฉาบโบราณ โดยใช้ปูนขาวเป็นส่วนผสม
หลักซึ่งชาวบ้านเป็นผู้ท าข้ึนเอง ซึ่งสังเกตได้จากเนื้อปูนที่หลุดร่อนออกมาจากผนังสิมวัดป่าเลไลย์
พบว่าเนื้อปูนที่ค่อนข้างหยาบ ดังภาพ 

 
 

ภาพประกอบ 79 เนื้อปูนทีห่ลุดร่อนจากผนังสิมวัดป่าเลไลย ์
 

เพื่อใหก้ารทดสอบสมีีความใกล้เคียงกับสจีรงิมากทีสุ่ดผู้วิจัยจึงศึกษาและจัดเตรียมปูน
โบราณดังมีรายละเอียดต่อไปนี ้

    1.1 การเตรียมปูนฉาบโบราณ การเตรียมปูนฉาบโบราณนั้นมีความแตกต่างกับการผสม
ปูนฉาบปัจจุบันอย่างมากทั้งวัสดุในการท าและวิธีการผสม ในปัจจุบันปูนฉาบโบราณนั้นมีความยุ่งยาก
ในการเตรียมทั้งด้านส่วนผสมที่ยากได้ยากเนื่องจากในยุคปัจจุบันไม่มีใครใช้ และข้ันตอนการผสมซึ่งมี
เพียงกลุ่มคนจ านวนน้อยที่มีความรู้ในศาสตร์การผสมปูนโบราณ ผู้วิจัยใช้ปูนจากบ้านศิลปะเอเชียปูน
ปั้น จังหวัดเพชรบุรี ซึ่งผลิตปูนต าโบราณที่มีคุณภาพ ทั้งด้านวัสดุและข้ันตอนการผสมที่มีความ
ใกล้เคียงกับการผลิตปูนแบบโบราณ ทั้งนี้ได้รับการตรวจสอบและยืนยันจากอาจารย์วีรธรรม ตระกูล
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เงินไทยแล้วว่าปูนต าที่บ้านศิลปะเอเชียปูนปั้น จังหวัดเพชรบุรีนั้นผลิตข้ึนมาสามารถน ามาใช้ทดแทน
ปูนฉาบโบราณเพื่อทดลองการลงสีได้ ผู้วิจัยจึงใช้ปูนต าโบราณมาใช้ในการท าแผ่นปูนเพื่อทดสอบสีใน
ครั้งนี ้

    1.2 วัสดุที่เป็นส่วนผสมส าคัญของปูนต าโบราณสูตรเพชรบุรี ปูนต าน้ันมีส่วนประกอบ
ส าคัญอยู่ 5 อย่าง ได้แก่ ปูนขาว ทราย เส้นใย กาวหนังสัตว์ตัวยึดและน้ าตาลโตนด ปูนต าในภาคต่าง 
ๆ ไม่ว่าภาคใดจะมีส่วนผสมส าคัญ 5 อย่าง คือ ปูนขาว ทราย เส้นใย กาวหนังสัตว์และน้ าตาลโตนด 
ส าหรับปูนขาวต้องบริสุทธ์ิ ทรายต้องเป็นทรายสะอาด สองสิ่งนี้เป็นหลักส าคัญที่ทุกภาคใช้เหมือนกัน 
แต่สองสิ่งหลัง กล่าวคือ เส้นใย และกาวนั้น มีความแตกต่างกันในแต่ละท้องที่  เพราะหาได้ไม่
เหมือนกัน และกลุ่มช่างโบราณเช่ือกันว่า การใช้เส้นใยและกาวที่แตกต่างกันเป็นส่วนผสม น่าจะเป็น
ตัวช้ีวัดถึงอายุ และคุณภาพของปูนต าด้วย นอกจากสภาพดินฟ้าอากาศ ความช้ืน ร้อนหนาว 
แรงสั่นสะเทือนที่มีอิทธิพลต่อปูนเหล่าน้ัน (รายละเอียดในภาคผนวก ข) 

    1.3 การเตรียมแผ่นปูนเพื่อสร้างทดสอบส ีการเตรียมแผน่ปูนเพื่อน าไปใช้ในการทดสอบ
สีนั้น เป็นกระบวนการท าต้องด าเนินการด้วยความพิถีพิถันเพื่อให้ได้แผ่นปูนที่มีคุณสมบัติใกล้เคียงกับ
ปูนโบราณมากที่สุดและการทดสอบสีจะไม่ผิดเพี้ยน (รายละเอียดในภาคผนวก ค)  

 

 
 

ภาพประกอบ 80 แผ่นปูนทดสอบส ี
 

4.1.6 การท าน้ าใบขี้เหล็ก 
  ปูนฉาบโบราณนั้นมีความเป็นด่างสูงการที่ช่างแต้มจะลงสีโดยไม่ท าให้ปูนลดความเป็นด่าง
ลงก่อนอาจจะท าให้สีติดไม่ทนนานหรือสีเกิดการท าปฏิกิริยากับด่างท าให้สีเพี้ยนได้ ใบข้ีเหล็กเป็น
วัตถุดิบที่หาได้ง่ายในท้องถ่ินอีสาน ใบข้ีเหล็กมีฤทธ์ิเป็นกรดอ่อน ๆ ช่างแต้มใช้น้ าใบข้ีเหล็กมาประสะ



 

 

  109 

ผิวปูนก่อนเพื่อลดความเป็นด่างของปนูฉาบโบราณ การท าน้ าใบข้ีเหล็กนั้นมีหลากหลายสูตร ช่างแต้ม
แต่ละคนน้ันจะไม่มีสูตรเหมือนกัน ผู้วิจัยจึงได้เลือกสูตรการท าน้ าใบข้ีเหล็กมีเพียง 1 สูตร เพื่อใช้ใน
การทดลองประสะผิวปูน (รายละเอียดในภาคผนวก ง)  
 

 
 

ภาพประกอบ 81 น้ าใบข้ีเหล็ก 
 

 4.1.7 การประสะผิวปูนด้วยน้ าใบขี้เหล็ก  
  การประสะด้วยน้ าใบข้ีเหล็กนั้นไม่เพียงแต่ลดความเป็นด่างของปูนฉาบลง แต่ยังท าให้ปูน
ฉาบมีการรัดตัวของผนังปูน เพื่อให้เกิดความคงทนอีกด้วย (อาจารย์วีรธรรม ตระกูลเงินไทย 
สัมภาษณ์เมื่อวันที่ 26 กรกฎาคม 2560) จึงเตรียมอุปกรณ์ ดังนี้ถ้วยใส่น้ าข้ีเหล็กแปรงทาสีและหัว
ขมิ้น วิธีการประสะผิวปูนผู้วิจัยทดสอบความเป็นด่างด้วยการใช้ขมิ้นทาลงในเนื้อปูนโดยตรง พบว่า
ขมิ้นมีการเปลี่ยนสีเป็นสแีดงอย่างรวดเรว็แสดงว่าแผ่นปนูทดสอบมคีวามเป็นด่างสูงก่อนประสะผิวปูน
ด้วยน้ าต้มใบข้ีเหล็ก ดังภาพ 
 



 

 

  110 

 
 

ภาพประกอบ 82 ใช้ขมิ้นทดสอบความเป็นด่างของปูนกอ่นการประสะ 
 

  การประสะผิวปูนใช้แปรงทาสีชุบน้ าใบข้ีเหล็กหมาด ๆ แล้วทาลงแผ่นปูนบาง ๆ ทุกเช้าเย็น 
โดยผู้วิจัยใช้เวลาทั้งหมด 14 วัน เพื่อท าให้ปูนหมดความเค็มหรือความเปน็ด่างลดลงผู้วิจยัพบว่าถ้าปนู
ยังมีความเค็มอยู่ขมิ้นจะกลายเป็นสีแดง ยิ่งถ้าความเป็นด่างน้อยขมิ้นจะเป็นสีแดงจะอ่อนลง จนใน
ที่สุดขมิ้นก็จะไม่ท าปฏิกิริยากับปูนจะกลายเป็นสีเหลืองของเนื้อขมิ้นและสีเหลืองก็จะถูกกลืนไปกับสี
เขียวเข้มของน้ าใบข้ีเหล็กที่ทาไว้กับผิวปูน ดังภาพ  
 

 
 

ภาพประกอบ 83 แผ่นปูนทดสอบที่หมดความเค็มแล้ว 
 

  การลงสีได้โดยไม่ให้ถูกสีของน้ าใบข้ีเหล็กกลืนช่างแต้มต้องประสะผนังปูนอีกรอบโดยใช้ปูน
เปลือกหอยหรือใช้ดินสอพอง ซึ่งผู้วิจัยได้ท าการศึกษาส ารวจรอยแตกและช้ินส่วนที่แตกออกมาของ
ผนังสิมวัดป่าเลไลย์พบว่าผนังปูนฉาบของสิมไม่มีร่องรอยของการประสะผนังปูนด้วยน้ าใบข้ีเหล็กเลย
มีปูนเพียงแค่ช้ันเดียวในส่วนของเนื้อปูนที่มีการสึกกร่อนก็ไม่พบสีของน้ าใบข้ีเหล็ก ถ้ามีการใช้น้ าใบ
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ข้ีเหล็กประสะผิวปูนก็น่าจะพบรอยสีเขียวเข้ม เนื่องจากผู้วิจัยท าการทดลองโดยใช้น้ าใบข้ีเหล็ก
ประสะแผ่นปูนจนหายเค็มแล้วยังไม่สามารถลบรอยน้ าใบข้ีเหล็กออกได้ น้ าใบข้ีเหล็กได้เข้าไปยึดติด
กับแผ่นปูนอย่างเหนียวแน่น จึงเป็นไปไม่ได้ว่าถ้าหากผนังปูนสิมวัดป่าเลไลย์ใช้น้ าใบข้ีเหล็กประสะ
แล้วจะไม่มีสีของน้ าใบข้ีเหล็กคงเหลืออยู่ ดังภาพ  
 

 
 

ภาพประกอบ 84 ผนังปูนสิมวัดป่าเลไลย์ไม่ปรากฏร่องรอยการประสะด้วยน้ าใบข้ีเหล็ก 
 

 
 

ภาพประกอบ 85 ผนังปูนสิมวัดป่าเลไลย์ไม่ปรากฏร่องรอยการประสะด้วยน้ าใบข้ีเหล็ก 
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ภาพประกอบ 86 ช้ินส่วนของผนังปูนสมิวัดป่าเลไลย์ไมป่รากฏร่องรอยการประสะน้ าข้ีเหล็ก 
 

  จากการค้นคว้าผู้วิจัยพบว่าสิมวัดโพธาราม อ าเภอนาดูน จังหวัดมหาสารคาม เป็นวัดที่
ตั้งอยู่ห่างกันเพียง 5 กิโลเมตร ซึ่งเป็นสิมที่ช่างสิงห์ วงศ์วาด วาดภาพให้พบว่า “ที่วัดโพธาราม อ าเภอ
นาดูน จังหวัดมหาสารคาม ช่างสิงห์วาดภาพโดยไม่มีการรองพื้น อาศัยสีพื้นผนังเป็นพื้นหลัง” (สุมาลี 
โพธ์ิพยัคฆ์, 2556) จึงสรุปได้ว่าช่างสิงห์ วงศ์วาดมีเทคนิคในการสร้างฮูปแต้มโดยการไม่ประสะผนัง
ปูนด้วยน้ าใบข้ีเหล็ก แต่ใช้การเลือกสีที่มีคุณสมบัติไม่ท าปฏิกิริยากับผนังปูนที่มีความด่างสูงแทน 

 

 
 

ภาพประกอบ 87 ฮูปแต้มภายในสิมวัดโพธาราม 
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ภาพประกอบ 88 รอยแตกของผนังปูนวัดโพธาราม พบว่าปนูมีเพียงช้ันเดียวไม่มีร่องรอยของน้ า
ข้ีเหลก็ 

 
 4.1.8 การเตรยีมกาวยางกระถิน 
  ในสมัยก่อนช่างแต้มมักจะใช้ยางบงจากต้นบงในการเป็นตัวเช่ือมประสานสีฝุ่นกบัผนัง แต่
ในยุคปัจจบุันต้นบงอยู่ในภาวะวิกฤตใกล้สญูพันธ์ุและกลายเป็นไม้หวงห้าม ผู้วิจัยจึงใช้วัสดุทดแทนคือ
ยางกระถิน ช่างจิตรกรรมฝาผนังไทยในภาคกลางมักใช้ยางกระถินมาใช้เป็นตัวประสานเนือ่งจากหา
ซื้อและเตรียมได้ง่ายกว่า ยางกระถินมาจากต้นกระถินพันธ์ุอคาเซีย (Acacia) ซึ่งเป็นพรรณไมท้ี่เกิด
และเตบิโตในตะวันออกกลาง ลกัษณะเป็นก้อนกลมแข็งสสีม้เข้มใส แต่ยางกระถินทีผู่้วิจัยน ามาดลอง
นั้นผ่านการแปรรูปอยู่ในรูปผงละเอียด แล้วจึงน ามาเข้ากระบวนการเป็นกาวยางกระถิน (รายละเอียด
ในภาคผนวก จ) ดังภาพ 
 

 
 

ภาพประกอบ 89 กาวยางกระถินพร้อมใช้งาน 
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  4.1.9 การเตรียมสีส าหรับการทดลอง 
  การเตรียมสีคือการผสมสีฝุ่นเข้ากับตัวผสานเพื่อใหส้ีสามารถทาติดเข้ากับผนังปูนเพื่อ
สร้างสรรค์งานจิตรกรรมได้ สีฝุ่นทุกสีจะถูกเตรียมโดยกระบวนการดังต่อไปนี้ 
  เตรียมอปุกรณ์  
       1) สีฝุ่น 
       2) ครกบดสี 
       3) ถาดสีและพู่กัน 
       4) กาวยางกระถิน 

 

 
 

ภาพประกอบ 90 สีฝุ่นทีเ่ตรียมไว้ทดสอบ 
 

  1. น าสีฝุ่นทีจ่ าตัวเป็นกอ้นแบ่งออกมาปรมิาณตามการใช้งาน โดยผู้วิจัยใช้สีเพียงเพือ่การ
ทดสอบเท่านั้นจึงแบ่งออกมาเพียงเล็กนอ้ยดังภาพ 
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ภาพประกอบ 91 แบ่งสฝีุ่นใส่ครกบด 
 

  2. น าสีฝุ่นมาบดกับครกบด บดเนื้อสีให้มีความละเอียดที่สุด ผู้วิจัยพบว่าสีที่น ามาทดลอง
ทั้งหมด สีครามหม้อเป็นสีที่มีเนื้อสีแข็งที่สุด ดังนั้นเพื่อให้ได้เนื้อสีที่ละเอียดจึงต้องใช้เวลาในการบด
มากและพบว่าครกบดที่ใช้นั้นเป็นครกก้นสาก จึงมีปัญหาเวลาน าสีที่บดละเอียดเทออกจากครก
เนื่องจากอนูของสีจะติดแน่นกับส่วนก้นครกที่สากและล้างท าความสะอาดครกยาก ฉะนั้นในการบดสี
ฝุ่นการเลือกครกบดที่มีก้นเรียบหรือก้นเคลือบจึงมีความเหมาะสมมากกว่า ดังภาพ 
 

 
 

ภาพประกอบ 92 บดสีใหเ้ป็นอนูละเอียด 
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  3. น าสีที่บดเรียบร้อยมาเทลงในถาดผสมสีและน ากาวยางกระถินที่เตรียมใว้ผสมกับสีใน
อัตรา 1:1 เป็นหลักใช้พู่กันกวนสีและกาวยางกระถินให้เข้ากนัในถาดสี ดังภาพ   
 

 
 

ภาพประกอบ 93 น าผงอนสูีผสมเข้ากับกาวยางกระถิน 
 

 4. การทดสอบคุณภาพการเตรียมสี  
 การผสมระหว่างกาวและเนื้อสีจะพอดีหรือไม่ สามารถตรวจสอบได้โดยการใช้แต้มที่เล็บ
และใช้พู่กันทาสีให้กระจายออกแล้วใช้นิ้วถู ถ้าสีหลุดติดน้ิวออกมา แสดงว่าสีที่เตรียมนั้นอ่อนกาวหรือ
ว่ามีเนื้อสีผสมอยู่มากเกินไปจนท าให้สีไม่ยึดเกาะกับพื้นผิว สามารถแก้ไขโดยใส่กาวเพิ่ม ดังภาพ 
 

 
 

ภาพประกอบ 94 สีที่เตรียมออกมาออ่นกาว 
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  ในอีกกรณีหนึ่งถ้าน าสีมาทาที่เล็บแล้วพอสีแห้ง สีมีการแตกลาย น านิ้วมาลูบเบา ๆ แล้ว
หลุดร่อน แสดงว่าสีที่เตรียมนั้นแก่กาวหรือว่ามีกาวอยู่มากเกินไปจนท าให้สีมีรอยแตกลายงา สามารถ
แก้ไขได้โดยการผสมผงสีลงไปเพิ่ม (อาจารย์วีรธรรม ตระกูลเงินไทย สัมภาษณ์เมื่อวันที่ 10 กรกฎาคม 
2560)  ดังภาพ 
 

 
 

ภาพประกอบ 95 สีที่เตรียมออกมาแกก่าว 
 

 สีที่เตรียมถ้ามสี่วนผสมระหว่างเนื้อสีและกาวยางกระถินที่พอดี สีที่ได้เมื่อน ามาทดสอบกบั
เลบ็สจีะมีความเข้มใกลเ้คียงกบัสทีี่ผสมในถาด และเมื่อแห้งใช้นิ้วลูบเบา ๆ สกี็จะไมห่ลุดลอก ไม่แตก
ลายงา เนื้อสีจะมีความละเอียดเป็นเงา ดังภาพ  
 

 
 

ภาพประกอบ 96 สีที่สามารถน าไปใช้ได้ 
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  เมื่อไดส้ีพร้อมแล้วจงึน ามาทาลงให้แผ่นปูนทดสอบสีที่เตรียมเอาไว้ โดยก่อนที่จะทาลงบน
แผ่นปูนทดสอบจริง ผู้วิจัยน าสีไปทาลงบนแผ่นปูนทดสอบความสมบรูณ์ของสีก่อนแผ่นจริง เพือ่
สังเกตว่าสีมีความสมบรูณ์พรอ้มทีจ่ะน าไปใช้แล้วหรือไม่ ดังภาพ 
 

 
 

ภาพประกอบ 97 แผ่นปูนทดสอบความสมบูรณ์ของส ี
 

 น าสีที่ได้ทาลงบนแผ่นปูนทดสอบ โดยผู้วิจัยลงสีเป็นรปูวงกลมเพื่อง่ายในการเกลียเนื้อสี
เพื่อทีจ่ะใหส้ีทีอ่อกมามีความเข้มอ่อนเท่ากันมากทีสุ่ด 
 

 
 

ภาพประกอบ 98 แผ่นปูนทดสอบสเีมื่อลงสีแล้ว 
 

  จากการทดสอบทาสีลงบนแผ่นปูนพบว่า สีเหลืองที่ท าจากยางรงท าปฏิกริยากับแผ่นปูน
ทดสอบท าให้กลายเป็นสีแดงซึ่งผลการทดลองนี้ท าให้ทราบว่าสีเหลืองจากยางรงไม่สามารถใช้กับ
พื้นผิวที่เป็นปูนทดสอบได้ เนื่องจากแผ่นปูนทดสอบนั้นไม่ได้ลดความเป็นด่างลงด้วยวิธีการประสะ
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ด้วยน้ าใบข้ีเหล็กแสดงว่าสีเหลืองที่ใช้ในฮูปแต้มวัดป่าเลไลนั้นเป็นสีเหลืองที่ได้มาจากดินเหลือง ดัง
ภาพ  
 

 
 

ภาพประกอบ 99 สีเหลืองจากยางรงกลายเป็นสีแดง 
 

4.1.10 การผสมสี  
  จากการผู้วิจัยได้ศึกษาส ารวจสีที่ใช้กับฮูปแต้มวัดป่าเลไลย์ พบว่ามีสีที่เป็นสีผสมทั้งหมด 6 
สี ดังนี้ 1) ครามจีนอ่อน 2) เทา 3) เนื้อ 4) ม่วงอ่อน 5) ชมพู 6) น้ าตาลเข้ม จากการสัมภาษณ์
อาจารย์วีรธรรม ตระกูลเงินไทย (สัมภาษณ์เมื่อวันที่ 10 กรกฎาคม 2560) ท่านอธิบายถึงใช้การผสมสี
ไว้ดังนี ้  
  1. ครามจีนอ่อน เกิดจาก สีครามจีน ผสมกับ สีขาว   
  2. เทา เกิดจาก สีครามหม้อ ผสมกับ สีขาว   
  3. เนื้อ เกิดจาก สีน้ าตาล ผสมกับ สีขาว   
  4. ม่วงอ่อน เกิดจาก สีน้ าตาล ผสมกับ สีขาว   
  5. ชมพู เกิดจาก สีน้ าตาล ผสมกับ สีขาว   
  6. น้ าตาลเข้ม เกิดจาก สีน้ าตาล ผสมกับ สีด า  
  ในด้านอัตราส่วนการผสมนั้น อาจารย์วีรธรรม ตระกูลเงินไทยได้อธิบายไว้ว่า การผสมสีไม่มี
อัตราส่วนที่ตายตัว ข้ึนอยู่กับความช านาญของตัวช่างแต้มเองในการเติมอัตราส่วนของสีจนเป็นที่
พอใจ แต่สามารถบอกคร่าว ๆ ได้ เช่น สีเทา เกิดจากการน าสีขาวมาเจือกับสีครามหม้อ สีชมพูเกิด
จากการน าสีน้ าตาลมาเจือกับสีขาว ผู้วิจัยจึงน าข้อมูลที่ได้จากการสัมภาษณ์อาจารย์วีระธรรมตระกูล
เงินไทยมาวิเคราะห์ โดยใช้โปรแกรมผสมสีจากเว็ปไซด์ Trycolors.com ในการหาอัตราส่วนของการ
ผสมสี เพื่อหาอัตราส่วนที่ใกล้เคียงที่สุดในการผสมสีโดยใช้สีที่ปรากฏในฮูปแต้มวัดป่าเลไลย์เป็นหลัก 
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ดังภาพ  
 

 
 

ภาพประกอบ 100 โปรแกรมผสมสีออนไลน์ Trycolors.com 
 

  กรณีการท าสผีสมเพือ่ให้มสีีทีห่ลากหลายตามที่ช่างต้องการนั้นสามารถท าข้ึนมาได้  เช่น 
การผสมสีเทา ดังภาพ 
 

 
 

ภาพประกอบ 101 สีเทาในภาพฮปูแต้ม 
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  จากภาพที่ 148 สีเทาในภาพที่ใช้ลงสีช้างนั้น อาจารย์วีรธรรม ตระกูลเงินไทยอธิบายไว้ว่า 
การผสมสีเทาน้ันเกิดจากการน าสีครามหม้อมาเจือด้วยสีขาว ในการวิจัยครั้งนี้ผู้วิจัยใช้โปรแกรมผสมสี
ออนไลน์ก็ได้อัตราส่วนที่สอดคล้องกับค าอธิบายของอาจารย์วีรธรรม ตระกูลเงินไทย คือ สีครามหม้อ 
6สว่นต่อสีขาว 1 ส่วน ผู้วิจัยจึงทดลองใช้โปรแกรมผสมสีในอัตราส่วนดังนี้  
 
  ตาราง 18 อัตราส่วนสผีสมจากการใช้โปรแกรมผสมสี  

สีผสม 
สีหลัก 

สีหลัก 1 อัตรส่วน สีหลัก 2 อัตรส่วน 
สคีรามจีนอ่อน สีครามจีน 5 สีขาว 1 

สเีทา สีครามหม้อ 6 สีขาว 1 
สเีนื้อ สีน้ าตาล 3 สีขาว 1 

สมี่วงอ่อน สีน้ าตาล 3 สีขาว 2 
สชีมพ ู สีน้ าตาล 4 สีขาว 2 

สนี้ าตาลเข้ม สีน้ าตาล 3 สีด า 2 
 

 
 

ภาพประกอบ 102 ผสมสีตามอัตราส่วนจากโปรแกรมผสมสี 
 

  น าสีทั้งสองมาผสมให้เข้ากัน แล้วจึงน าไปทาลงบนแผ่นปูนทดสอบสี ปัญหาที่พบคือการ
ผสมสีบางสีนั้นอัตราส่วนจากโปรแกรมอาจให้ผลที่คลาดเคลื่อนเล็กน้อย จึงต้องเพิ่มหรือลดอัตราส่วน
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ลงเพื่อให้สีมีความใกล้เคียงกับสีต้นฉบับมากที่สุด ดังนั้นจากการทดลองพบว่าอัตราส่วนที่สามารถท า
ให้ได้สีที่มีความใกล้เคียงกับสตี้นฉบับมากทีสุ่ดผูวิ้จัยทดลองการผสมสแีละได้ค้นพบอัตราส่วนการผสม
สีที่ใกล้เคียงกับสีต้นฉบับ มีดังนี้  
 
  ตาราง 19 อัตราส่วนสผีสมจากการผสมสจีรงิ  

สีผสม 
สีหลัก 

สีหลัก 1 อัตรส่วน สีหลัก 2 อัตรส่วน 
สคีรามจีนอ่อน สีครามจีน 6 สีขาว 1 

สเีทา สีครามหม้อ 5 สีขาว 2 
สเีนื้อ สีน้ าตาล 3 สีขาว 1 

สมี่วงอ่อน สีน้ าตาล 3 สีขาว 2 
สชีมพ ู สีน้ าตาล 3 สีขาว 6 

สนี้ าตาลเข้ม สีน้ าตาล 3 สีด า 3 
 

  จากการผสมสีพบว่าบางครั้งการผสมสที าใหส้ีแห้งลงซึ่งท าให้สีออ่นกาวสามารถแก้ปญัหาได้
โดยเพิ่มกาวยางกระถินเลก็แล้วแล้วน าสมีาทดสอบกบัเลบ็ 
 

 
 

ภาพประกอบ 103 การทดสอบเพื่อหาอัตราส่วนที่ใกลเ้คียงกับสีในฮปูแต้มมากทีสุ่ด 
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  4.1.11 ผลการถ่ายภาพแผ่นปูนทดสอบสีด้วยเทคนิค CVS   
  การถ่ายภาพแผ่นปูนทดสอบสีด้วยเทคนิค CVS ด าเนินการเพื่อให้ได้ภาพที่มีสีใกล้เคียงกับ
ภาพจริงมากที่สุดสามารถน าไปใช้เป็นแผ่นปูนทดสอบสีได้ผู้วิจัยใช้การถ่ายภาพแผ่นปูนด้วยเทคนิค 
CVS โดยได้เตรียมอุปกรณ์ให้พร้อมดังภาพ  
 

 
 

ภาพประกอบ 104 การเตรียมอปุกรณ์ถ่ายภาพแผ่นปูนทดสอบสีด้วยเทคนิค CVS 
 

อุปกรณ์ที่ใช้ 
1) กล้องถ่ายภาพ Canon รุ่น 6 D 
2) หลอดไฟขนาด 6500 เคลวิน 2 ดวง 
3) กล่องขาว (Lightbox) 4 เหลี่ยมผืนผ้า ขนาด 60x60 เซนติเมตร 
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ภาพประกอบ 105 การจัดแสงแผ่นปูนทดสอบสีด้วยเทคนิค CVS 
 

ใส่แผ่นปูนทดสอบสีลงในกล่องขาวแล้วใช้หลอดไฟขนาด 6,500 เคลวิน ฉายแสงประกบทั้ง
สองด้าน กล่องขาวสามารถช่วยกระจายแสงรอบๆวัตถุได้ดีข้ึน ท าให้ภาพถ่ายที่ได้สีไม่ผิดเพี้ยนและลด
เงาสะท้อน จัดหลอดไฟทั้ง 2 ดวง ให้กระจายแสงลงในกล่องขาวอย่างสม่ าเสมอ และใช้แอพพลิเคช่ัน
โทรศัพท์มือถือ Nurus Light ในการวัดค่าแสงก่อนการถ่ายภาพ เมื่อได้ค่าแสงตามที่ก าหนดแล้วก็ใช้
กล้องถ่ายภาพถ่ายภาพตามที่ต้องการ โดยใช้เลนส์ L ระยะ 24-105 ในการถ่ายแต่ละครั้ง จะใช้ค่า F 
stop 4–11 เพื่อให้ได้ภาพที่คมชัด  
 

 
 

ภาพประกอบ 106 การถ่ายภาพแผ่นปูนทดสอบสีด้วยเทคนิค CVS 
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ภาพประกอบ 107 ตัวอย่างภาพแผ่นปูนทดสอบสีโดยใช้เทคนิค CVS 
 
  4.1.12 การสังเคราะห์รหัสสี   
  การสังเคราะห์รหัสสีนั้นสามารถท าได้โดยใช้ภาพถ่าย CVS น าไปประมวลผลผ่านโปรแกรม
คอมพิวเตอร์ เพื่อให้สังเคราะหส์ีในภาพถ่ายออกมาเป็นรหัสสี ซึ่งผู้วิจัยใช้การสังเคราะห์สีผ่านเว็ปไซต์ 
ดังภาพ 
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ภาพประกอบ 108 การสงัเคราะหส์ีโดยเว็ปไซต์ www.colorcodepicker.com 
 

 
 

ภาพประกอบ 109 การสงัเคราะหส์ีโดยเว็ปไซต์ imagecolorpicker.com 
 

 
 

ภาพประกอบ 110 การสงัเคราะหส์ีโดยเว็ปไซต์ www.ginifab.com 
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 ซึ่งผลที่ออกมานั้นการสังเคราะห์รหัสสีผ่านเว็ปไซต์มีข้อดีคือง่ายและสะดวก เพียงอัพโหลด
รูปภาพข้ึนเว็ปไซต์ก็สามารถประมวลผลรหัสสีออกมาได้เลย แต่ข้อเสียคือรหัสสีที่ได้อาจไม่มีความ
เที่ยงตรงนัก เนื่องจากสีที่ทาลงบนแผ่นปูนมีจุดที่สมบูรณ์ จุดที่จางและจุดที่เข้มอยู่บ้าง ซึ่งจุดเหล่านี้
การสังเคราะห์สีโดยเว็ปไซต์ไม่สามารถเลือกจุดที่สีสมบูรณ์ที่สุดได้ จึงไม่สามารถอ้างอิงได้ว่ารหัสสีที่
ประมวลผลออกมานั้นเป็นรหัสสีในจุดที่สมบูรณ์หรือจุดที่ไม่สมบูรณ์ 
 ผู้วิจัยจึงได้เปลี่ยนวิธีการสงัเคราะหร์หสัสผี่านเว็ปไซต์เป็นการใช้โปรแกรมคอมพิวเตอร์ โดย
ได้เลือกใช้โปรแกรม Photoshop CS6 เนื่องจากเป็นโปรแกรมพื้นฐาน ใช้ในการสอนหลายหลักสูตร
การศึกษาและถูกใช้อย่างแพร่หลาย ซึ่งเป็นจุดแข็งของโปรแกรม Photoshop CS6 ที่สามารถเข้าถึง
ได้ง่าย การสังเคราะห์รหัสสีโดยได้ใช้โปรแกรม Photoshop CS6 ท าได้โดยเปิดภาพปูนทดสอบสี
ข้ึนมาในโปรแกรม Photoshop CS6 ใช้เครื่องมือซูมเข้าไปบริเวณสีที่ทาลงบนแผ่นปูน ดังภาพ 
 

 
 

ภาพประกอบ 111 ภาพแผ่นปูนทดสองสีในโปรแกรม Photoshop CS6 
 

ข้ันตอนต่อมาใช้เครื่องมือ  Eyedropper tool กดลงตรงจุดที่สีมีความสมบรูณ์ทีสุ่ด
ดังภาพ 
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ภาพประกอบ 112 การสงัเกตหาจุดที่สีมีความสมบูรณ์ทีสุ่ด 
 

  โปรแกรมจะแสดงรหัสสีของจุด pixel ที่เราเลือกข้ึนมา ซึ่งประกอบด้วย HSB, Lab, RGB, 
CMYK, HTML ดังภาพ 
 

 
 

ภาพประกอบ 113 การสงัเคราะหส์ีออกเป็นรหสั HSB, Lab, RGB, CMYK, HTML 
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  ก่อนที่จะน ารหัสสีที่ได้มาบันทึกลงผลการทดลอง ผู้วิจัยต้องท าการตรวจสอบเสียกอ่นว่า
รหสัสทีี่สงัเคราะห์มานั้นแสดงสีได้ตรงกับสีในภาพถ่ายแผ่นปูนทดสอบสี ผู้วิจัยได้ท าการทดสอบโดย
สร้างวงกลมสทีี่ได้มาจากรหสัสีทีผ่่านการสังเคราะห์ ดังภาพนี้  
 

 
 

ภาพประกอบ 114 การสร้างวงกลมจากรหสัสทีี่สงัเคราะห์ 
 

น าวงกลมมาซ้อนทบักบัสีในภาพถ่ายแผ่นปูนทดสอบสี และสังเกตดูว่าสีทีส่ังเคราะห์ข้ึนมา
นั้นมีความกลมกลืนเป็นเนื้อเดียวกันกบัสีในภาพถ่ายปูนทดสอบสีหรือไม่ ดังภาพ 
 

 
 

ภาพประกอบ 115 การน าวงกลมมาซอ้นทับภาพต้นฉบับและสังเกตความกลมกลืน 
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ถ้าสีที่สงัเคราะห์ออกมานั้นมีความกลมกลืนกับสีในภาพถ่ายแผ่นปูนทดสอบสีและสทีั้งสอง
ไม่ตัดกัน ผู้วิจัยจงึจะน ารหสัสีที่ได้มาลงบันทึกผลการทดลอง 
 

 
 

ภาพประกอบ 116 รหัสสีที่ได้จากการสงัเคราะห์และผ่านการทดสอบแล้ว 
 

  ผู้วิจัยสงัเคราะหร์หสัสีออกมาสลีะ 3 รหสั แล้วน าไปเปรียบเทียบกบัสีต้นแบบด้วยการสร้าง
เป็นรปูวงกลมไปซ้อนซบัดังที่กล่าวมาข้ันต้น แล้วเลือกรหัสสทีี่มีความใกลเ้คียงกบัสีต้นฉบบัมากที่สุด 
 
สีหลัก 
 
 ตาราง 20 การทดสอบรหสัสีครามจีน 

สี ตัวอย่างสี 
รหัสสี (Color Code) 

RGB CMYK HTML HSB Lab 

ครามจีน 1 
 

R:24 G:24 B:60 
C:96 M:93 
Y:44 K:53 

#18183c 
H:240 S:60 

B:24 
L:10 a:10  

b:-24 

ครามจีน 2 
 

R:23 G:31 B:80 
C:100 M:97 
Y:38 K:35 

#171f50 
H:232 S:71 

B:31 
L:14 a:11  

b:-32 

ครามจีน 3 
 

R:25 G:25 B:58 
C:94 M:91 
Y:45 K:55 

#19193a 
H:240 S:57 

B:23 
L:10 a:9  
b:-22 

 
จากการตรวจสอบผู้วิจัยได้เลือกใช้รหสัสีครามจีน 3 
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ตาราง 21 การทดสอบรหสัสีครามหม้อ 

สี ตัวอย่างสี 
รหัสสี (Color Code) 

RGB CMYK HTML HSB Lab 

ครามหม้อ 
1  

R:23 G:23 B:25 
C:74 M:68 
Y:64 K:79 

#171719 H:240 S:8 B:10 L:8 a:0 b:-1 

ครามหม้อ 
2  

R:17 G:17 B:19 
C:74 M:68 
Y:65 K:82 

#111113 H:240 S:11 B:7 
L:5 a:0  
b:-1 

ครามหม้อ 
3  

R:26 G:27 B:31 
C:75 M:69 
Y:62 K:76 

#1a1b1f 
H:228 S:16 

B:12 
L:10 a:0  

b:-3 

 
จากการตรวจสอบผู้วิจัยได้เลือกใช้รหสัสีครามหม้อ 1 

 
ตาราง 22 การทดสอบรหสัสีขาว 

สี ตัวอย่างสี 
รหัสสี (Color Code) 

RGB CMYK HTML HSB Lab 

ขาว 1 
 

R:173 G:164 
B:157 

C:34 M:32 
Y:35 K:1 

#ada49d H:26 S:9 B:68 L:68 a:2 b:5 

ขาว 2 
 

R:179 G:169 
B:167 

C:31 M30: 
Y:29 K:0 

# b3a9a7 H:10 S:7 B:70 
L:70 a:3  

b:2 

ขาว 3 
 

R:173 G:162 
B:156 

C:34 M:33 
Y:35 K:1 

# ada29c H:21 S:10 B:68 
L:67 a:3  

b:5 

 
จากการตรวจสอบผู้วิจัยได้เลือกใช้รหสัสีขาว 1 
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ตาราง 23 การทดสอบรหสัสีน้ าตาล 

สี ตัวอย่างสี 
รหัสสี (Color Code) 

RGB CMYK HTML HSB Lab 

น้ าตาล 1 
 

R:67 G:33 B:31 
C:48 M:77 
Y:71 K:66 

# 43211f H:3 S:54 B:26 
L:18 a:17  

b:9 

น้ าตาล 2 
 

R:58 G:23 B:21 
C:49 M:79 
Y:73 K:73 

#3a1715 H:3 S:64 B:23 
L:13 a:18 

b:10 

น้ าตาล 3 
 

R:54 G:20 B:18 
C:51 M:78 
Y:71 K:75 

# 361412 H:3 S:67 B:21 
L:12 a:17  

b:10 

 
จากการตรวจสอบผู้วิจัยได้เลือกใช้รหสัสีน้ าตาล 2 

 
ตาราง 24 การทดสอบรหสัสีด า 

สี ตัวอย่างสี 
รหัสสี (Color Code) 

RGB CMYK HTML HSB Lab 

ด า 1 
 

R:20 G:20 B:18 
C:72 M:66 
Y:67 K:81 

# 141412 H:60 S:10 B:8 
L:6 a:0  

b:1 

ด า 2 
 

R:20 G:20 B:20 
C:73 M:67 
Y:66 K:81 

# 141414 H:0 S:0 B:8 
L:6 a:0  

b:0 

ด า 3 
 

R:21 G:21 B:21 
C:73 M:67 
Y:65 K:80 

#151515 H:0 S:0 B:8 L:7 a:0 b:0 

 
จากการตรวจสอบผู้วิจัยได้เลือกใช้รหสัสีด า 3 
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ตาราง 25 การทดสอบรหสัสเีหลือง 

สี ตัวอย่างสี 
รหัสสี (Color Code) 

RGB CMYK HTML HSB Lab 

เหลือง 1 
 

R:139 G:79 
B:19 

C:33 M:69 
Y:100 K:27 

#8b4f13 H:30 S:86 B:55 
L:40 a:23 

b:43 

เหลือง 2 
 

R:124 G:73 
B:20 

C:36 M:68 
Y:100 K:34 

# 7c4914 H:31 S:84 B:49 
L:37 a:19  

b:39 

เหลือง 3 
 

R:120 G:72 
B:23 

C:37 M:68 
Y:100 K:36 

# 784817 H:30 S:81 B:47 
L:36 a:18  

b:37 

 
จากการตรวจสอบผู้วิจัยได้เลือกใช้รหสัสเีหลือง 1 

 
ตาราง 26 การทดสอบรหสัสเีขียว 

สี ตัวอย่างสี 
รหัสสี (Color Code) 

RGB CMYK HTML HSB Lab 

เขียว 1 
 

R:76 G:123 
B:113 

C:72 M:36 
Y:55 K:13 

# 4c7b71 
H:167 S:38 

B:48 
L:48 a:-19  

b:0 

เขียว 2 
 

R:69 G:114 
B:109 

C:75 M:40 
Y:54 K:16 

#45726d 
H:173 S:39 

B:45 
L:45 a:-17  

b:-2 

เขียว 3 
 

R:70 G:119 
B:113 

C:75 M:38 
Y:54 K:14 

# 467771 
H:173 S:41 

B:47 
L:46 a:-19  

b:-2 

 
จากการตรวจสอบผู้วิจัยได้เลือกใช้รหสัสเีขียว 2 
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ตาราง 27 การทดสอบรหสัสีน้ าตาลพื้นหลัง 

สี ตัวอย่างสี 
รหัสสี (Color Code) 

RGB CMYK HTML HSB Lab 

น้ าตาลพื้น
หลัง 1  

R:178 G:164 
B:137 

C:32 M:31 
Y:48 K:1 

#b2a489 H:40 S:23 B:70 L:68 a:2 b:16 

น้ าตาลพื้น
หลัง 2  

R:175 G:161 
B:134 

C:33 M:32 
Y:49 K:1 

# afa186 H:40 S:23 B:69 
L:67 a:2  

b:16 

น้ าตาลพื้น
หลัง 3  

R:181 G:172 
B:154 

C:31 M:28 
Y:39 K:0 

# b5ac9a H:40 S:15 B:71 
L:71 a:1  

b:11 

 
จากการตรวจสอบผู้วิจัยได้เลือกใช้รหสัสีน้ าตาลพื้นหลงั 1 

 
สีผสม  

ตาราง 28 การทดสอบรหสัสีครามจีนอ่อน 

สี ตัวอย่างสี 
รหัสสี (Color Code) 

RGB CMYK HTML HSB Lab 

ครามจีน
อ่อน 1  

R:36 G:86 
B:145 

C:93 M:72 
Y:16 K:3 

# 245691 
H:212 S:75 

B:57 
L:36 a:-1  

b:-38 

ครามจีน
อ่อน 2  

R:14 G:62 
B:128 

C:100 M:86 
Y:21 K:7 

#0e3e80 
H:215 S:89 

B:50 
L:26 a:6  
b:-43 

ครามจีน
อ่อน 3  

R:22 G:76 
B:140 

C:99 M:79 
Y:16 K:3 

# 164c8c 
H:213 S:84 

B:55 
L:32 a:2  
b:--41 

 
จากการตรวจสอบผู้วิจัยได้เลือกใช้รหสัสีครามจีนอ่อน 2 

 
 
 
 
 
 
 
 



 

 

  135 

ตาราง 29 การทดสอบรหสัสเีทา 

สี ตัวอย่างสี 
รหัสสี (Color Code) 

RGB CMYK HTML HSB Lab 

เทา 1 
 

R:51 G:71 B:72 
C:77 M:56 
Y:58 K:42 

#334748 
H:183 S:29 

B:28 
L:29 a:-8 b:-3 

เทา 2 
 

R:63 G:81 B:83 
C:74 M:55 
Y:55 K:34 

# 3f5153 
H:186 S:24 

B:33 
L:33 a:-7  

b:-4 

เทา 3 
 

R:61 G:75 B:76 
C:74 M:56 
Y:57 K:39 

# 3d4b4c 
H:184 S:20 

B:30 
L:31 a:-6  

b:-3 

 
จากการตรวจสอบผู้วิจัยได้เลือกใช้รหสัสเีทา 1 

 
ตาราง 30 การทดสอบรหสัสเีนื้อ 

สี ตัวอย่างสี 
รหัสสี (Color Code) 

RGB CMYK HTML HSB Lab 

เน้ือ 1 
 

R:202 G:143 
B:111 

C:20 M:47 
Y:59 K:1 

# ca8f6f H:21 S:45 B:79 
L:65 a:20  

b:26 

เน้ือ 2 
 

R:174 G:120 
B:96 

C:29 M:55 
Y:63 K:8 

# ae7860 H:18 S:45 B:68 
L:56 a:20  

b:22 

เน้ือ 3 
 

R:160 G:103 
B:84 

C:31 M:62 
Y:66 K:14 

#a06754 H:15 S:48 B:63 
L:50 a:22 

b:21 

 
จากการตรวจสอบผู้วิจัยได้เลือกใช้รหสัสเีนื้อ 3 
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ตาราง 31 การทดสอบรหสัสมี่วงอ่อน 

สี ตัวอย่างสี 
รหัสสี (Color Code) 

RGB CMYK HTML HSB Lab 

ม่วงอ่อน 1 
 

R:150 G:118 
B:119 

C:41 M:53 
Y:45 K:8 

#967677 
H:358 S:21 

B:59 
L:53 a:13 b:4 

ม่วงอ่อน 2 
 

R:149 G:117 
B:118 

C:41 M:53 
Y:45 K:9 

# 957576 
H:358 S:21 

B:58 
L:52 a:13  

b:4 

ม่วงอ่อน 3 
 

R:149 G:119 
B:119 

C:41 M:52 
Y:45 K:8 

# 957777 H:0 S:20 B:58 
L:53 a:12  

b:5 

 
จากการตรวจสอบผู้วิจัยได้เลือกใช้รหสัสมี่วงอ่อน 1 

 
ตาราง 32 การทดสอบรหสัสีชมพ ู

สี ตัวอย่างสี 
รหัสสี (Color Code) 

RGB CMYK HTML HSB Lab 

ชมพู 1 
 

R:159 G:133 
B:132 

C:38 M:46 
Y:42 K:4 

# 9f8584 H:2 S:17 B:62 
L:58 a:10  

b:4 

ชมพู 2 
 

R:160 G:134 
B:133 

C:38 M:46 
Y:41 K:4 

#a08685 H:2 S:17 B:63 L:58 a:10 b:4 

ชมพู 3 
 

R:160 G:134 
B:135 

C:38 M:46 
Y:40 K:3 

# a08687 
H:358 S:16 

B:63 
L:58 a:10  

b:3 

 
จากการตรวจสอบผู้วิจัยได้เลือกใช้รหสัสีชมพู 2 
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ตาราง 33 การทดสอบรหสัสีน้ าตาลเข้ม 

สี ตัวอย่างสี 
รหัสสี (Color Code) 

RGB CMYK HTML HSB Lab 

น้ าตาลเข้ม
1  

R:32 G:21 B:19 
C:65 M:70 
Y:68 K:80 

#201513 H:9 S:41 B:13 L:8 a:6 b:3 

น้ าตาลเข้ม
2  

R:34 G:20 B:19 
C:63 M:71 
Y:68 K:80 

# 221413 H:4 S:44 B:13 
L:8 a:7  

b:3 

น้ าตาลเข้ม
3  

R:32 G:21 B:17 
C:64 M:69 
Y:70 K:80 

# 201511 H:16 S:47 B:13 
L:8 a:5  

b:5 

 
จากการตรวจสอบผู้วิจัยได้เลือกใช้รหสัสีน้ าตาลเข้ม 1 

 
 หลงัจากตรวจสอบแล้วท าการเลอืรหัสสีกสีทีเ่หมาะสมแล้ว จึงน ามาสร้างเป็นตารางผลการ
สังเคราะหร์หัสส ี
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  ตาราง 34 ผลการสงัเคราะหร์หสัสี  

สี ตัวอย่างสี 
รหัสสี (Color Code) 

RGB CMYK HTML HSB Lab 

สีหลัก  

ครามจีน 
 

R:25 G:25 B:58 
C:94 M:91 
Y:45 K:55 

#19193a 
H:240 S:57 

B:23 
L:10 a:9  
b:-22 

ครามหม้อ 
 

R:23 G:23 B:25 
C:74 M:68 
Y:64 K:79 

#171719 
H:240 S:8 

B:10 
L:8 a:0  
b:-1 

ขาว 
 

R:173 G:164 
B:157 

C:34 M:32 
Y:35 K:1 

#ada49d 
H:26 S:9 

B:68 
L:68 a:2 

b:5 

น้ าตาล 
 

R:58 G:23 B:21 
C:49 M:79 
Y:73 K:73 

#3a1715 
H:3 S:64 

B:23 
L:13 a:18 

b:10 

ด า 
 

R:21 G:21 B:21 
C:73 M:67 
Y:65 K:80 

#151515 
H:0 S:0  

B:8 
L:7 a:0  

b:0 

เหลือง 
 

R:139 G:79 
B:19 

C:33 M:69 
Y:100 K:27 

#8b4f13 
H:30 S:86 

B:55 
L:40 a:23 

b:43 

เขียว 
 

R:69 G:114 
B:109 

C:75 M:40 
Y:54 K:16 

#45726d 
H:173 S:39 

B:45 
L:45 a:-17  

b:-2 

น้ าตาลพื้น
หลัง  

R:178 G:164 
B:137 

C:32 M:31 
Y:48 K:1 

#b2a489 
H:40 S:23 

B:70 
L:68 a:2 

b:16 

สีผสม  

ครามจีน
อ่อน  

R:14 G:62 
B:128 

C:100 M:86 
Y:21 K:7 

#0e3e80 
H:215 S:89 

B:50 
L:26 a:6  
b:-43 

เทา 
 

R:51 G:71 B:72 
C:77 M:56 
Y:58 K:42 

#334748 
H:183 S:29 

B:28 
L:29 a:-8 

b:-3 

เน้ือ 
 

R:160 G:103 
B:84 

C:31 M:62 
Y:66 K:14 

#a06754 
H:15 S:48 

B:63 
L:50 a:22 

b:21 

ม่วงอ่อน 
 

R:150 G:118 
B:119 

C:41 M:53 
Y:45 K:8 

#967677 
H:358 S:21 

B:59 
L:53 a:13 

b:4 

ชมพู 
 

R:160 G:134 
B:133 

C:38 M:46 
Y:41 K:4 

#a08685 
H:2 S:17 

B:63 
L:58 a:10 

b:4 

น้ าตาลเข้ม 
 

R:32 G:21 B:19 
C:65 M:70 
Y:68 K:80 

#201513 
H:9 S:41 

B:13 
L:8 a:6  

b:3 
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 4.1.13 ผลการประเมินรหัสสีโดยผู้ทรงคณุวุฒิ  
 เพื่อใหก้ารลงรหสัสมีีความถูกต้องตามหลกัวิชาการ ผู้วิจัยไดน้ ารายการลงรหสัสีต้นแบบไป
ให้ผู้ทรงคุณวุฒจิ านวน 3 ท่านเป็นผูป้ระเมิน ผลปรากฏตามตารางดังนี้  
 
  ตาราง 35 สรุปผลการประเมินรายการลงรหัสสีต้นแบบโดยผู้ทรงคุณวุฒิ (N=3) 

รหัสสี ตัวอย่างสี ผ่าน ควรปรับปรุง 
รวมผลการประเมิน 

รวมผลผ่าน 
รวมผลควร
ปรับปรุง 

สีหลัก  

ครามจีน 
 

3 0 3 0 

ครามหม้อ 
 

3 0 3 0 

ขาว 
 

3 0 3 0 

น้ าตาล 
 

3 0 3 0 

ด า 
 

3 0 3 0 

เหลือง 
 

3 0 3 0 

เขียว 
 

3 0 3 0 

น้ าตาลพื้นหลัง 
 

3 0 3 0 

สีผสม  

ครามจีนอ่อน 
 

3 0 3 0 

เทา 
 

3 0 3 0 

เน้ือ 
 

3 0 3 0 

ม่วงอ่อน 
 

3 0 3 0 

ชมพู 
 

3 0 3 0 

น้ าตาลเข้ม 
 

3 0 3 0 
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จากตาราง 35 พบว่าผูท้รงคุณวุฒิทั้ง 3 ท่าน ประเมินรายการลงรหัสสีต้นแบบผ่านทกุ
รายการ กล่าวคือรวมผลการประเมินผ่านเท่ากบั 3 ทุกรายการ  
             นอกจากนี้ผู้ทรงคุณวุฒิท่านหนึ่งได้ให้ข้อเสนอแนะว่า การวิทยานิพนธ์เรื่องนี้มีความ
น่าสนใจโดยเฉพาะการใช้หลักการทางวิทยาศาสตร์และสื่อสมัยใหม่เข้ามาอยู่ในระบบการศึกษาและ
ค้นคว้าทดลองในเรื่องสีหรือค่าสีที่ปรากฏอยู่ในงานฮูปแต้มอีสาน 
 

4.2 ขั้นตอนท่ี 2 การน ารปูแบบรหัสสีเพ่ือคืนสภาพฮูปแตม้ โดยใช้วิธีดิจิทัล คลัเลอร์ไรเซชัน 
  ผู้ วิจยัได้เลือกภาพฮูปแต้มแบบเฉพาะเจาะจง (Purposive Sample) จ านวน 1 ภาพ เป็น    

ภาพฮูปแตม้ที่ปรากฏอยู่ผนังด้านในทางทิศใต้ฝั่งซ้ายของสิมคือภาพมารผจญ การเลือกภาพต้นแบบนี้

อาศัยเหตุผลที่ภาพน้ีมีสีในภาพทั้งหมด 14 สี ซึ่งเป็นภาพที่มีการใช้สีมากที่สุดในสิมวัดป่าเลไลย์ และ

เหตุผลสนับสนุนของอาจารย์วีรธรรม ตระกูลเงินไทย ผู้ทรงคุณวุฒิด้านจิตรกรรมไทย ได้ให้ความ

คิดเห็นว่าภาพนี้องค์ประกอบลงตัวสมบูรณ์กว่าภาพอื่น จุดศูนย์กลางของภาพคือองค์สัมมาสัมพุทธ

เจ้ากับนางธรณีมีการน าสายตาและการน าความรู้สึกด้วยกองทัพทั้ง 2 ข้างเป็นจุดสนใจ ดังนั้นภาพนี้

องค์ประกอบจึงงามกว่า (สัมภาษณ์เมื่อวันที่ 29 พฤษภาคม 2560) 

ในข้ันตอนการสร้างรูปแบบค่าสเีพื่อคืนสภาพฮูปแต้ม โดยใช้วิธีดิจิทัล คัลเลอร์ไรเซชันน้ี  

วิธีการตามขั้นตอนนี้แบ่งออกเป็น 5 ส่วนดังนี้ 

  4.2.1 การถ่ายภาพฮปูแต้มด้วยเทคนิค CVS 

  การสร้างรูปแบบค่าสเีพื่อคืนสภาพฮูปแต้ม โดยใช้วิธีดิจิทัล คัลเลอร์ไรเซชันผู้วิจัย

ด าเนินการถ่ายภาพที่ก าหนดไว้คือเป็นฮปูแต้มทีป่รากฏอยูผ่นังด้านในทางทิศใต้ฝัง่ซ้ายของสมิคือภาพ

มารผจญและถ่ายภาพแผ่นปูนทดสอบสี เพื่อให้ได้ภาพที่มีสีใกล้เคียงกับภาพจรงิมากทีสุ่ดสามารถ

น าไปใช้เป็นภาพต้นแบบได้ผู้วิจัยใช้การถ่ายภาพฮูปแต้มด้วยเทคนิค CVS โดยได้เตรียมอปุกรณ์ให้

พร้อมดงัภาพ 
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ภาพประกอบ 117 การเตรียมอปุกรณ์ถ่ายภาพฮูปแต้ม 
 

  อุปกรณ์ที่ใช้ 
  1) กล้องถ่ายภาพ Canon รุ่น 6D 
  2) ไฟขนาด 6500 เคลวิน 2 ตัว 
  3) บันไดพับ 
  4) ขาต้ังไฟ 

  ตั้งจุดวางหลอดไฟ โดยไฟจ านวนสองหลอดในการให้แสงสว่าง ทางด้านซ้ายและขวาของ
ภาพ เพื่อให้แสงจากหลอดไฟทั้งสองดวงส่องลงบนภาพอย่างทั่วถึงดังภาพ 
 



 

 

  142 

 
 

ภาพประกอบ 118 จัดต้ังอุปกรณ์ถ่ายภาพฮูปแต้มด้วยเทคนิค CVS 
 

  จัดแสงไฟให้กระจายลงที่พื้นผิวภาพฮุปแต้มอย่างสม่ าเสมอ และปิดแสงจากด้านนอกที่ส่อง
เข้ามาภายในสิมให้ได้มากที่สุด เนื่องจากสิมเป็นโบราณสถานจึงมีความเปราะบาง เช่น ประตูสิมที่เก่า
ท าให้ปิดได้ยากผู้วิจัยจึงแง้มไว้น้อยที่สุดเพื่อให้แสงผ่านเข้ามาน้อยที่สุด และหน้าต่างของสิมซึ่งไม่มี
บานหน้าต่างในข้ันตอนแรกวางแผนน าฟิวเจอร์บอร์ดมาติดเพื่อป้องกันแสงจากด้านนอก แต่เนื่องจาก
อาจทิ้งรอยกาวหรืออาจสร้างความเสียหายได้ สุดท้ายผู้วิจัยจึงเลือกเวลากลางคืนในการถ่ายภาพ 
เนื่องจากเป็นวิธีที่ดีที่สุดในการป้องกันแสงจากภายนอกที่ดีที่สุด และไม่เป็นการท าลายโบราณสถาน  
  ก่อนการถ่ายภาพผู้ วิจัยได้ใช้แอพพลิเคช่ันโทรศัพท์มือถือช่ือว่า Nurus Light ในการ
ตรวจสอบค่าแสง โดยใช้กล่องมือถือส่องไปยังภาพฮูปแต้ม เมื่อแอพพลิเคช่ันค านวณค่าแสงออกมา
เป็น 6500 เคลวิน จึงสามารถท าการถ่ายภาพได้ ดังภาพ  
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ภาพประกอบ 119 การจัดแสงเพื่อให้แสงกระจายไปยังภาพอย่างสม่ าเสมอ 
 

ใช้บันใดในการเลือกระยะ มุมและองศาในการถ่ายภาพ โดยกล้องถ่ายภาพใช้เลนสส์ าหรับ
เก็บภาพกว้าง ใช้ Fstop ที่  7.1 – 11 ดังภาพ 
 

 
 

ภาพประกอบ 120 การถ่ายภาพฮูปแต้มด้วยเทคนิค CVS 
 

ผู้วิจัยใช้เทคนิคการถ่ายภาพแบบแยกย่อยเป็น  4 ภาพย่อย โดยถ่ายภาพเป็นไฟล์ .RAW 
เพื่อให้ภาพสมบูรณ์มีความคมชัดมากที่สุด เนื่องจากการถ่ายภาพเพียง 1 ภาพ ท าให้ไม่สามารถเก็บ
รายละเอียดของแสงและรายละเอียดของภาพฮูปแต้มได้มากเท่ากับการถ่ายแยกส่วน ดังภาพ  
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ภาพประกอบ 121 การภาพภาพฮูปแต้มโดยการแยกออกเปน็ 4 ส่วน 
 

ข้ันตอนต่อมาน าภาพทั้ง 4 ภาพ มารวมกันเป็นภาพต้นแบบภาพเดียวโดยใช้โปรแกรม 
Photoshop cs6 โดยให้ภาพทุกภาพต่อกันได้อย่างสนิท และบันทึกภาพเป็นไฟล์ .jpg ความละเอียด
สูง เพื่อให้ภาพมีขนาดไฟล์ที่ขนาดพอดี เหมาะส าหรับการท างานบนคอมคอมพิวเตอร์ที่ มี
ประสิทธิภาพค่อนข้างต่ าของผู้วิจัย ดังภาพ  
 

 
 

 ภาพประกอบ 122 น าภาพฮูปแต้มทั้ง 4 มารวมกันเป็นภาพเดียว 
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 ผลที่ได้ท าให้ได้ภาพต้นแบบทีม่ีขนาด 6256x 6112 มีรายละเอียดสงูและแสงที่เสมือนอยู่ใน
เวลากลางวัน สีของภาพจึงไมผ่ิดเพี้ยน ดังภาพ 
 

 
 

ภาพประกอบ 123 ภาพต้นแบบ 
 
  4.2.2 การสังเคราะห์สีจากภาพต้นฉบับ (สีเก่า) 
  ผู้วิจัยต้องการปรียบเทียบระหว่ารหัสสีที่ได้สังเคราะห์ข้ึนมาใหม่กับสีที่ปรากฏบน ฮูปแต้ม
ในเวลาปัจจุบันหรือสีเก่า โดยกระบวนการสังเคราะห์สีจากภาพต้นฉบับเป็นแบบเดียวกับการ
สังเคราะห์รหัสสีจากแผ่นปูนทดสอบ 
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  ตาราง 36 รหัสสีภาพต้นฉบบั (รหัสสีเก่า) 

สี ตัวอย่างสี 
รหัสสี (Color Code) 

RGB CMYK HTML HSB Lab 

สีหลัก  

ครามจีน 
 

R:3 G:26 B:194 
C:94 M:87 Y:0 

K:0 
#031ac2 

H:233 S:98 
B:76 

L:24 a:48  
b:-87 

ครามหม้อ 
 

R:50 G:47 B:54 
C:72 M:68 
Y:57 K:57 

#322f36 
H:266 S:13 

B:21 
L:20 a:3 b:-4 

ขาว 
 

R:238 G:227 
B:231 

C:5 M:10 Y:4 
K:0 

#eee3e7 H:338 S:5 B:93 L:91 a:4 b:-1 

น้ าตาล 
 

R:150 G:86 
B:76 

C:32 M:70 
Y:66 K:19 

#96564c H:8 S:49 B:59 
L:44 a:26 

b:18 

ด า 
 

R:29 G:28 B:36 
C:77 M:72 
Y:58 K:73 

#1d1c24 
H:248 S:22 

B:14 
L:11 a:2 b:-5 

เหลือง 
 

R:176 G:139 
B:95 

C:30 M:43 
Y:69 K:5 

#b08b5f H:33 S:46 B:69 
L:61 a:10 

b:29 

เขียว 
 

R:142 G:184 
B:198 

C:44 M:16 
Y:17 K:0 

#8eb8c6 
H:195 S:28 

B:78 
L:72 a:-12  

b:-12 
น้ าตาลพื้น

หลัง  

R:168 G:136 
B:121 

C:34 M:45 
Y:50 K:4 

#a88879 H:19 S:28 B:66 
L:59 a:11 

b:13 

สีผสม  

ครามจีน
อ่อน  

R:149 G:150 
B:198 

C:43 M:39 Y:2 
K:0 

#9596c6 
H:239 S:25 

B:78 
L:63 a:8  
b:-25 

เทา 
 

R:109 G:105 
B:119 

C:60 M:55 
Y:40 K:13 

#6d6977 
H:257 S:12 

B:47 
L:45 a:4 b:-7 

เน้ือ 
 

R:192 G:142 
B:141 

C:25 M:48 
Y:37 K:1 

#c08e8d H:1 S:27 B:75 L:64 a:19 b:8 

ม่วงอ่อน 
 

R:170 G:131 
B:132 

C:34 M:50 
Y:40 K:3 

#aa8384 
H:358 S:23 

B:67 
L:56 a:16 b:6 

ชมพู 
 

R:182 G:152 
B:150 

C:30 M:40 
Y:35 K:1 

#b69896 H:4 S:18 B:71 L:66 a:11 b:5 

น้ าตาลเข้ม 
 

R:102 G:72 
B:72 

C:50 M:67 
Y:59 K:36 

#664848 H:0 S:29 B:40 L:34 a:13 b:5 
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 4.2.3 การซ่อมแซมภาพก่อนลงสี  
  เนื่องจากภาพฮูปแต้มมีอายุกว่า 100 ปี ย่อมเสื่อมสภาพ ลบเลือน เสียหายไปบ้าง ก่อนลงสี
ผู้วิจัยจึงท าการซ่อมแซมภาพเพื่อให้ภาพมีความสมบูรณ์ใกล้เคียงช่วงเวลาที่ภาพยังสมบูรณ์ให้มาก
ที่สุดโดยผู้วิจัยเลือกใช้โปรแกรม Photoshop CS6 เนื่องจากเป็นโปรแกรมที่มีความยืดหยุ่นสูง
สามารถท าการซ่อมแซมภาพและการดิจิทัล คัลเลอร์ไรเซชันได่ในโปรแกรมเดียว และยังเป็นโปรแกรม
ยอดนิยม มีใช้แพร่หลาย และสามารถเข้าถึงได้ง่าย ดังภาพ  
 

 
 

ภาพประกอบ 124 การตั้งค่าขนาดและความละเอียดของขนาดสื่อต้นแบบ 
 

ผู้วิจัยสร้างขนาดงานให้มีขนาดเท่ากับภาพต้นฉบับ คือขนาด 6256x 6112 และเลือก 
Resolution ที่ 300 เพื่อความคมชัดสูงสุด น าภาพต้นฉบับมาวางลงในโปรแกรม ดังภาพ  
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ภาพประกอบ 125 ภาพต้นฉบับเมื่อน ามาวางลงในโปรแกรม 
 

          จากการศึกษาพบร่องรอยความเสียหายขนาดเล็ก ซึง่เกิดจาก ถูกครูด มูลนกหรือสลีอกถลอก
เป็นจุดเสียหายทีพ่บมากที่สุดในภาพ  ดังภาพ 
 

 
 

ภาพประกอบ 126 จุดที่แสดงความเสียหายเป็นรอยครูดยาว 
 

  ซึ่งสามารถซ่อมแซมได้โดยเครื่องมือ  Spot Healing Brush Tool เลือกขนาดให้
เหมาะสมกับรอยความเสียหาย แล้วลากเส้นทับกับรอยความเสียหายให้เกิดเส้นสีด าครอบคลุมรอย
ความเสียหายให้หมดดังภาพ  
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ภาพประกอบ 127 การใช้เครื่องมือ Spot Healing Brush ลากตามรอยทีเ่สียหายเป็นแนว 
 
  เครื่องมือ Spot Healing Brush Tool เครื่องมือจะท าการประมวลผลโดยการจ าลองสรีอบ 
ๆ รอยความเสียหายมาทดแทนส่วนทีส่หีายไปดังภาพ 
 

 
 

ภาพประกอบ 128 ผลลัพการใช้ Spot Healing Brush 
 

  คราบหรือรอบสกปรกบนผนงัปูนเกิดจากฝุ่นหรอืสิง่สกปรกมาเกาะติดตามฮปูแต้มและจะ
เห็นได้ชัดเจนตรงพื้นหลังของภาพที่มีสอี่อน ดังภาพ 
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ภาพประกอบ 129 รอยคราบสกปรกที่ปรากฏอยู่ที่พื้นหลังของฮูปแต้ม 
 

 ผู้วิจัยจงึท าการซ่อมแซมได้โดยใช้ Spot Healing Brush Tool น ามาใช้ลบรอบเปื้อนบน
พื้นหลงัของฮปูแต้ม ท าให้พื้นหลังของฮูปแต้มดเูรียบเนียนข้ึน ดังภาพ 
 

 
 

ภาพประกอบ 130 คราบสกปรกทีผ่่านการใช้เครื่องมือ Spot Healing Brush แล้ว 
 

รอยเปื้อนขนาดใหญบ่นฮปูแต้มพบอยู่ส่วนบนของฮูปแตม้ เป็นเศษวัสดุที่มากจากการท ารัง
ของนก ร่องรอยจากการท ารงัของปลวก และสทีี่ใช้บูรณะสมิ 
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ภาพประกอบ 131 คราบสกปรกขนาดใหญท่างด้านบนของฮูปแต้ม 
 

  ผู้วิจัยจงึใช้ Spot Healing Brush Tool ลบรอยเปื้อนขนาดใหญ่ ดังภาพ 
 

 
 

ภาพประกอบ 132 คราบสกปรกที่ถูกลบออกโดยใช้เครือ่งมอื Spot Healing Brush 
 

  ความเสียหายจากรอยร้าวของผนังปูนและผนงัที่หลุดรอ่น ดังภาพ 
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ภาพประกอบ 133 รอยร้าวของผนังปูนและผนังที่หลุดร่อนที่ปรากฏบนฮูปแตม้ 
 

  จึงท าการซอ่มแซมได้โดยใช้เครื่องมือ Spot Healing Brush Tool ดังภาพ 
 

 
 

ภาพประกอบ 134 รอยร้าวของผนังปูนและผนังที่หลุดร่อนถูกลบออกไป  
 

 รอยตัดเส้นทีเ่สียหาย เกิดจากการหลุดร่อนของสีด าที่ใช้ในการตัดเส้น ดังภาพ 
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ภาพประกอบ 135 เส้นตัดทีเ่สียหายหลุดร่อน 
 

จึงท าการซอ่มเส้นตัดน้ันสามารถท าได้โดยการใช้เครื่องมือ  Eyedropper tool 
คลิ๊กไปยังสีตัดเส้นที่อยู่ ดังภาพ 
 

 
 

ภาพประกอบ 136 การใช้เครื่องมือ Eyedropper tool คัดลอกส ี
 

  ใช้เครื่องมอื  Brush toolโดยปรับขนาดเส้นใหเ้หมาะสมกบัเส้นตัดทีเ่ราจะท าการ
วาดซ่อมแซม  ดังภาพ 
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ภาพประกอบ 137 เส้นตัดที่ถูกซ่อมแซมแล้ว 
 

  เส้นตัดทีเ่สียให้จุดอื่นๆก็ใช้วิธีการซ่อมแซมแบบใช้เครือ่งมอื  Brush tool โดยปรบัขนาด
เส้นใหเ้หมาะสมกบัเส้นตัดที่เราจะท าการวาดซ่อมแซม ดังภาพ 

 

 
 

ภาพประกอบ 138 เส้นตัดที่ซีดจาง 
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ภาพประกอบ 139 เส้นตัดทีผ่่านการซ่อมแซมแล้ว 
 

จุดที่เสียหายทั้งสีและเส้น จะมีความละเอียดอ่อนกว่าจุดทีเ่สียหายที่แยกระหว่างสีและเส้น 
ซึ่งต้องใช้เครื่องมือที่แตกต่างกันกบัวิธีที่ผ่านมาดังภาพ 
 

 
 

ภาพประกอบ 140 จุดที่ฮูปแต้มมีความเสียหายทัง้สีและเส้นตัด 
 

ผู้วิจัยท าการซ่อมเส้นตัดก่อนโดยใช้เครื่องมือ Brush tool โดยปรับขนาดเส้นให้เหมาะสม
กับเส้นตัดที่เราจะท าการวาดซ่อมแซมเช่นเดียวกันกับวิธีการข้างต้น  ดังภาพ 
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ภาพประกอบ 141 การซ่อมแซมเส้นตัดเป็นอันดบัแรก 
 

  ในส่วนที่สีหลุดร่อนขนาดเล็กซึ่งอยู่ใกล้กับเส้นด า ไม่สามารถใช้เครื่องมือSpot Healing 
Brush Tool ได้ ผู้วิจัยจึงใช้วิธีเดียวกันกับการซ่อมแซมเส้นตัด โดยใช้เครื่องมือEyedropper tool 
เลือกสีที่อยู่ด้านข้างส่วนที่สีหลุดร่อน แล้วใช้เครื่องมือ Brush tool ค่อย ๆ ลงสี ซึ่งต่างคอยใช้
เครื่องมือ Eyedropper tool ดูดสี เนื่องจากสีในฮูปแต้มนั้นไม่มีความสม่ าเสมออาจจะมีเข้มบ้างจาง
บ้าง ซึ่งต้องใช้การสังเกตดังภาพ  
 

 
 

ภาพประกอบ 142 การใช้เครื่องมือ Eyedropper tool คัดลอกส ี
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  ถ้าท าได้ถูกต้องจุดทีซ่่อมแซมจะกลืนกับส่วนที่สมบรูณ์  ดังภาพ 
 

 
 

ภาพประกอบ 143 การซ่อมแซมสีโดยใช้เครื่องมือ Brush tool 
 
  ผู้วิจัยพบว่าในส่วนที่สหีลุดร่อนขนาดใหญ่สามารถใช้เครื่องมอื Spot Healing Brush Tool 
ได้ ดังภาพ 
 

 
 

ภาพประกอบ 144 การใช้เครื่องมือ Spot Healing Brush Tool ในการซ่อมแซม 
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ซึ่งผลที่ได้คือสามารถซ่อมแซมส่วนเสียหายได้อย่างสมบรูณ์ดังภาพ 
 

 
 

ภาพประกอบ 145 จุดที่สีและเส้นตัดเสียหายที่ผ่านการซอ่มแซมแล้ว 
 

ความเสียหายที่เกิดจากวัตถุบนบงัภาพ เกิดจากเศษวัสดุต่าง ๆ ที่ติดอยู่บนภาพที่ไม่สารถล
บออกได้ ซึ่งสามารถแก้ไขได้โดยการวาดทับลงบนวัตถุที่ติดอยู่บนฮูปแตม้ ดังภาพ 
 

 
 

ภาพประกอบ 146 ขนนกที่ติดอยู่บนฮุปแตม้ 
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เริ่มจากการลงสพีื้นหลังกอ่น โดยการใช้เครื่องมอื  Eyedropper tool คัดลอกส ีดังภาพ 
 

 
 

ภาพประกอบ 147 การคัดลอกสีเพื่อลงพื้นหลงั 
 

ผู้วิจัยใช้เครื่องมือ Brush tool ในการลงสีทับขนนก ดังภาพ 
 

 
 

ภาพประกอบ 148 การลงสีพื้นหลัง 
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  การลงลาย สามารถท าได้โดยการสร้าง Layer ใหม่ แล้วใช้เครื่อง Eyedropper tool 
คัดลอกสีดงัภาพ 
 

 
 

ภาพประกอบ 149 การคัดลอกสลีวดลาย 
 

ใช้เครื่องมอื Brush tool ในการลงสีทบัขนนก โดยต้องเลือกขนาดเส้นให้ใกลเ้คียงกบัขนาด
เส้นต้นฉบบั และวาดเส้นใหเ้ป็นแนวเดียวกันกบัเส้นต้นฉบบัด้วยดังภาพ 
 

 
 

ภาพประกอบ 150 การวาดเส้นลวดลาย 
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  น า Layer ทัง้สองมารวมกัน ดังภาพ 
 

 
 

ภาพประกอบ 151 น าภาพพื้นหลังและเส้นลวดลายมารวมกันเพื่อทบัร่องรอยของขนนก 
 

  ท าการลบขนนกที่เหลือออกด้วยเครือ่งมอื Spot Healing Brush Tool ดังภาพ 
 

 
 

ภาพประกอบ 152 ภาพหลังจากการวาดทับและลบขนนกออก 
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  การลดความหมองของผนัง ผนังในบางจุดน้ันมีสีเข้มซึง่เกิดจากฝุน่และสิ่งสกปรกไปเกาะกับ
ผนังสิม ซึ่ งจะต้องซ่อมแซมให้สีของผนังมีความใกล้ เคียงเป็นเนื้อเดียวกัน โดยใช้เครื่องมือ  

  Doge Tool ลดความเข้มของผนังที่มีสีเข้มเนื่องจากคราบสกปรก  ดังภาพ 
 

 
 

ภาพประกอบ 153 จุดที่ผนงัมีความหมองจากคราบสกปรก 
 

ผู้วิจัยใช้เครื่องมือ Doge Tool ค่อย ๆ ลดความเข้มของผนงัลงทีล่ะน้อย และคอยสงัเกตว่า
จุดที่มสีีเข้มนั้นมีสอี่อนลงจนกลืนเป็นสีเดียวกบัผนงัแล้วหรือไม่  ดังภาพ 
 

 
 

ภาพประกอบ 154 ภาพหลังจากลดความหมองของผนังลงแล้ว 
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ผู้วิจัยพบว่ารอยเปื้อนขนาดใหญ่ ที่ไม่สามารถซ่อแซมได้ด้วยSpot Healing Brush Tool
เพียงอย่างเดียว ต้องใช้เครื่องมืออื่นเข้ามาร่วมด้วยดังภาพ 
 

 
 

ภาพประกอบ 155 รอยเปือ้นขนาดใหญ ่
 

ผู้วิจัยใช้เครื่องมือ  Spot Clone Tool ดูดสีในส่วนของต้นขามาแปะไว้ในส่วนที่เกิด
รอยเปื้อนดังภาพ 
 

 
 

ภาพประกอบ 156 รอยเปือ้นที่ใช้เครือ่งมอื Spot Clone Tool ซ่อมแซมแล้ว 
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ต่อมาผู้วิจัยใช้ Spot Healing Brush Tool กับส่วนที่ใช้ Spot Clone Tool อีกทีเพือ่ใหส้ี
ที่ซ่อมแซมออกมาน้ันกลมกลืนกันดังภาพ 
 

 
 

ภาพประกอบ 157 ภาพหลังจากใช้เครื่องมือ Spot Healing Brush Tool 
 

  ส าหรับการซ่อมแซมส่วนที่เสียหายรุนแรง ความเสียหายรุนแรงนั้นมักเกิดจากการท าลาย
ด้วยฝีมือมนุษย์ ซึ่งความเสียหายที่เกิดข้ึนมักจะรุนแรงจนไมส่ามารถซ่อมแซมได้ ทางออกของปญัหาน้ี
จึงเป็นการวาดข้ึนมาแทนที่ภาพต้นฉบับดงัภาพ 
 

 
 

ภาพประกอบ 158 ภาพต้นฉบับที่ได้รับความเสียหายรุนแรง 
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 ผู้วิจัยแก้ไขโดยด าเนินการตข้ันแรกเริม่จากการร่างเส้นตามรอยเส้นที่ปรากฏบนภาพ ดัง
ภาพ 
 

 
 

ภาพประกอบ 159 การร่างเส้นจากร่องรอยที่ยงัปรากฎอยู ่
 

          ข้ันตอนต่อมาต่อมาผู้วิจัยลงสีตามรหัสสีในตารางทีผู่้วิจัยสงัเคราะหอ์อกมาดงัภาพ 
 

 
 

ภาพประกอบ 160 การลงสีโดยสังเกตจากสผีิวของแขนและขาที่ยังสมบูรณ์อยู่ 
 



 

 

  166 

  ภาพเปรียบเทียบก่อนและหลังการซ่อมแซมภาพยักษ์ตนนี้ถือเป็นความท้าทายในการ
ซ่อมแซม เนื่องจากมีร่องรอยความเสยีหายขนาดเล็กปรากฏอยู่ทั่วทั้งตัวยักษ์ ทั้งยังเครื่องแต่งกายของ
ยักษ์ยังมีความซับซ้อนลงลายทั้งตัว การซ่อมแซมจึงต้องใช้เวลาและความอดทนอย่างมาก  ดังภาพ 
 

 
 

 
 

ภาพประกอบ 161 ภาพยักษ์ก่อนและหลังการซ่อมแซม 
 

ภาพเปรียบเทียบกอ่นและหลงัการซ่อมแซมของเหล่าทหาร ปรากฎดังภาพ 
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ภาพประกอบ 162 ภาพทหารเดินเท้ากอ่นและหลงัซ่อมแซม 
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ภาพประกอบ 163 ภาพทหารม้าก่อนและหลังซอ่มแซม 
 

ก่อนและหลังการซ่อมแซม รอยเปื้อนที่พบในส่วนของสายน้ า สายน้ าเป็นส่วนที่มีความ
ซับซ้อนที่สุดของภาพเกิดจากการวาดเส้นโค้งรวมกันเป็นสายน้ า การซ่อมแซมเป็นไปได้ยากเนื่อจาก
การซ่อมแซมรอยเปื้อนน้ันต้องท าให้รอยเปื้อนจางลงโดยไม่ท าให้เส้นของสายน้ าจางไปด้วย โดยต้อง
ลบรอยเปื้อนที่อยู่ระหว่างเส้นทีละจุด ซึ่งเป็นอีกส่วนของภาพที่ต้องใช้เวลาและความอดทน ดังภาพ 
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ภาพประกอบ 164 ภาพสายน้ าก่อนและหลงัซ่อมแซม 
 

4.2.4 การท าดิจิทัล คัลเลอร์ไรซ์เซชัน (Digital Colorization)  
 สิ่งที่ส าคัญที่สุดในการดิจิทัล คัลเลอร์ไรซ์เซชันคือการลงสีเพื่อเป็นการคืนสภาพสีให้กลับมา
สดใสเหมือนดังภาพฮูปแต้มนั้นกลับไปยังช่วงเวลาที่ภาพถูกวาดข้ึนมา โดยการดิจิทัล คัลเลอร์ไรซ์เซ
ชันนั้น ผู้วิจัยได้ท าการศึกษาจากผลงานของศิลปินผู้ท างานในด้านดิจิทัล คัลเลอร์ไรซ์เซชัน ส่วนมาก
การดิจิทัล คัลเลอร์ไรซ์เซชันนั้นมักน าไปใช้กับการลงสีภาพขาวด า ผู้วิจัยจึงท าการศึกษาและน ามา
ปรับใช้กับการดิจิทัล คัลเลอร์ไรซ์เซชันฮูปแต้ม ซึ่งการดิจิทัล คัลเลอร์ไรซ์เซชันของฮูปแต้มและรูปขาว
ด านั้น มีความแตกต่างกัน เนื่องจากฮูปแต้มนั้นถึงแม้ผ่านเวลามาเป็น 100 ปีสีบนภาพก็ยังติดอยู่ไม่ได้
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หลุดลอกไปหมดหรือซีดจางจนไม่เหลือเค้าสีเดิม แต่ภาพขาวด านั้นมีเพียงสีขาวและสีด าเท่านั้นจึงท า
ให้การลงสีเข้าไปในภาพทั้งสองประเภทนั้นมีความแตกต่างกัน แต่การท างานบนภาพทั้งสองประเภท
นั้นสามารถน ามาใช้บูรณาการกันได้ โดยผู้วิจัยน าเอาโปรแกรม Adobe Photoshop CS6 มาใช้ใน
การท าดิจิทัล คัลเลอร์ไรซ์เซชันตามขั้นตอนดังนี้ 

การลงสผีู้วิจัยได้เลือกส่วนของฐานที่ประทบัของพระพุทธเจา้ในการเริ่มลงสี ซึ่งเป็นส่วนที่ใช้สี
เขียวในการลงสเีข้าไปดังภาพ 
 

 
 

ภาพประกอบ 165 ภาพฐานที่ประทับของพระพุทธเจ้า 
 

ใส่รหัสสีลงไปในเครื่องมือ  Set Foreground Color โดยเลอืกใช้ประเภทรหัสหนึ่ง
ในประเภทรหัสใดก็ได้ใน 5 ประเภทที่มี โปรแกรมจะค านวณรหัสอื่น ๆ ออกมาอัตโนมัต ิ
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ภาพประกอบ 166 การใสร่หสัส ี
 

  สร้าง Layer ข้ึนมาใหม่และใช้เครื่องมือ Brush Tool ในการลงสี ลงสโีดยใหส้ีทาทบัส่วน
ของสีเก่าใหห้มดทกุส่วนดังภาพ 
 

 
 

ภาพประกอบ 167 ใช้เครื่องมือ Brush Tool ในการลงส ี
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จากการศึกษาวิธีการท าดิจิทัล คัลเลอร์ไรซ์เซชันจากเหล่าศิลปิน โดยส่วนมากศิลปินจะลงสี
โดยแยก Layer กับภาพต้นฉบับและใช้ Blending mode เป็น Overley เพื่อให้สีนั้นแทรงเข้าไปใน
ภาพ ไม่ว่าจะเป็น มารินา อมารอล (Marina Amaral) นักเขียน และผู้เชียวชาญด้านการดิจิทัลคัล
เลอร์ไรเซชัน (Marina Amaral, 2559) ดานา เคลเลอร์ (Dana Keller) ผู้เช่ียวชาญด้านการดิจิทัล  
คัลเลอร์ไรเซชัน (Dana Keller, 2558) ดังภาพ  
 

 
 

ภาพประกอบ 168 การใช้ Blending mode เป็น Overley 
 

ซึ่งผลที่ออกมานั้นตัวเลือก Overlay ค่อนข้างน่าพึงพอใจ แต่ผู้วิจัยพบว่าตัวเลือกของ 
Blending mode นั้น มีตัวเลือกอื่นสามารถแสดงสีได้ดีกว่าตัวเลือก Overlay   
 

 
 

ภาพประกอบ 169 สีเขียวในตัวเลือก Overlay 
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  จากการทดสอบพบว่าสีเขียวนั้นเหมาะส าหรับตัวเลือก Hard Ligth ซึง่สทีี่แสดงออกมานั้น
สดใส ชัดเจนและแสดงสีได้ใกล้เคียงกับสีต้นฉบบัมากกว่า Overlay และตัวเลือกอื่น ๆ ดังภาพ 
 

 
 

ภาพประกอบ 170 สีเขียวในตัวเลือก Hard Ligth 
 

 จากข้อค้นพบดังกล่าวผู้ วิจัยจึงได้น าสีต้นฉบับมาทดลองใช้กับตัวเลือกของ Blending 
mode ตัวเลือกต่าง ๆ ซึ่งผู้วิจัยพบว่า Blending mode ที่สามารถน ามาใช้ได้จริงมี 5 ตัวเลือกได้แก่ 
Overlay, Soft Light, Hard Light, Vivid Light, Linear Light โดยเลือกใช้ที่ดีที่สุด 1 ตัวเลือก      
วัดจาก 1) สีที่ได้ต้องใกล้เคียงกับสใีนตัวเลือก Normal มากที่สุด 2) ต้องสามารภมองเห็นรายละเอียด
ร่องรอยของพู่กันเอกลักษณ์ต่าง ๆ ที่ช่างแต้มทิ้งไว้ในภาพ 3) สีที่ปรากฏต้องเป็นธรรมชาติ สวยงาม
สดใหม่  
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สีหลัก 

 

ตาราง 37 การทดลองใช้ Blending mode ของสีครามจีน 

สี 
Blending mode 

Normal Overlay 

ครามจีน 

  
Soft Light Hard Light 

  
Vivid Light Linear Light 

  
 

จากการทดลองผู้วิจัยได้เลือก Blending mode สีครามจีนเป็น Hard Light 
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ตาราง 38 การทดลองใช้ Blending mode ของสีครามหมอ้ 

สี 
Blending mode 

Normal Overlay 

ครามหม้อ 

  
Soft Light Hard Light 

  
Vivid Light Linear Light 

  
 

จากการทดลองผู้วิจัยได้เลือก Blending mode สีครามหมอ้เป็น Normal 
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ตาราง 39 การทดลองใช้ Blending mode ของสีขาว 

สี 
Blending mode 

Normal Overlay 

ขาว 

  
Soft Light Hard Light 

  
Vivid Light Linear Light 

  
 

จากการทดลองผู้วิจัยได้เลือก Blending mode สีขาวเป็น Overlay 
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ตาราง 40 การทดลองใช้ Blending mode ของสีน้ าตาล 

สี 
Blending mode 

Normal Overlay 

น้ าตาล 

  
Soft Light Hard Light 

  
Vivid Light Linear Light 

  
 

จากการทดลองผู้วิจัยได้เลือก Blending mode สีน้ าตาลเปน็ Hard Light 
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ตาราง 41 การทดลองใช้ Blending mode ของสีด า 

สี 
Blending mode 

Normal Overlay 

ด า 

  
Soft Light Hard Light 

  
Vivid Light Linear Light 

  
 

จากการทดลองผู้วิจัยได้เลือก Blending mode สีด าเป็น Hard Light 
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ตาราง 42 การทดลองใช้ Blending mode ของสีเหลือง 

สี 
Blending mode 

Normal Overlay 

เหลือง 

  
Soft Light Hard Light 

  
Vivid Light Linear Light 

  
 

จากการทดลองผู้วิจัยได้เลือก Blending mode สีเหลอืงเปน็ Overlay 
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ตาราง 43 การทดลองใช้ Blending mode ของสีเขียว 

สี 
Blending mode 

Normal Overlay 

เขียว 

  
Soft Light Hard Light 

  
Vivid Light Linear Light 

  
 

จากการทดลองผู้วิจัยได้เลือก Blending mode สีครามเขียวเป็น Hard Light 
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ตาราง 44 การทดลองใช้ Blending mode ของสีน้ าตาลพืน้หลงั 

สี 
Blending mode 

Normal Overlay 

น้ าตาล
พื้นหลัง 

  
Soft Light Hard Light 

  
Vivid Light Linear Light 

  
 

จากการมดลองผู้วิจัยได้เลือก Blending mode สีน้ าตาลพืน้หลงัเป็น Hard Light 
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สีผสม 

ตาราง 45 การทดลองใช้ Blending mode ของสีครามจีนอ่อน 

สี 
Blending mode 

Normal Overlay 

ครามจีน
อ่อน 

  
Soft Light Hard Light 

  
Vivid Light Linear Light 

  
 

จากการทดลองผู้วิจัยได้เลือก Blending mode สีครามจีนอ่อนเป็น Hard Light 
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ตาราง 46 การทดลองใช้ Blending mode ของสีเทา 

สี 
Blending mode 

Normal Overlay 

เทา 

  
Soft Light Hard Light 

  
Vivid Light Linear Light 

  
 

จากการทดลองผู้วิจัยได้เลือก Blending mode สีครามเทาเป็น Hard Light และลดค่า
เหลือ Opacity 76% เพื่อใหส้ีแทรกลงในภาพต้นฉบับได้ดีข้ึน 

 

 

 

 

 

 

 



 

 

  184 

ตาราง 47 การทดลองใช้ Blending mode ของสีเนื้อ 

สี 
Blending mode 

Normal Overlay 

เน้ือ 

  
Soft Light Hard Light 

  
Vivid Light Linear Light 

  
 

จากการทดลองผู้วิจัยได้เลือก Blending mode สีเนื้อเป็น Soft Light 
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ตาราง 48 การทดลองใช้ Blending mode ของสีม่วงอ่อน 

สี 
Blending mode 

Normal Overlay 

ม่วง
อ่อน 

  
Soft Light Hard Light 

  
Vivid Light Linear Light 

  
 

จากการทดลองผู้วิจัยได้เลือก Blending mode สีม่วงออ่นเป็น Overlay และลดค่า 

Opacity เป็น 77% เพื่อให้สีแทรกลงในภาพต้นฉบบัได้ดีข้ึน 
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ตาราง 49 การทดลองใช้ Blending mode ของสีชมพ ู

สี 
Blending mode 

Normal Overlay 

ชมพู 

  
Soft Light Hard Light 

  
Vivid Light Linear Light 

  
 

จากการทดลองผู้วิจัยได้เลือก Blending mode สีชมพูเป็น Overlay 
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ตาราง 50 การทดลองใช้ Blending mode ของสีน้ าตาลเข้ม 

สี 
Blending mode 

Normal Overlay 

น้ าตาล
เข้ม 

  
Soft Light Hard Light 

  
Vivid Light Linear Light 

  
 

ผู้วิจัยไดเ้ลือก Blending mode สีน้ าตาลเข้มเป็น Hard Light และลดค่า Opacity เป็น 
75% เพื่อให้สีแทรกลงในภาพต้นฉบบัได้ดีข้ึน  
 
  จากการทดลองได้ผลออกมาตามตารางดังนี ้
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  ตาราง 51 ตัวเลือก Blending mode ที่ใช้กบัรปูแบบรหัสส ี

สี ตัวอย่างสี Blending mode 

สีหลัก  

ครามจีน 
 

Hard Light 

ครามหม้อ 
 

Normal 

ขาว 
 

Overlay 

น้ าตาล 
 

Hard Light 

ด า 
 

Hard Light 

เหลือง 
 

Overlay 

เขียว 
 

Hard Light 

น้ าตาลพื้นหลัง 
 

Hard Light 

สีผสม  

ครามจีนอ่อน 
 

Hard Light 

เทา 
 

Hard Light / Opacity 76% 

เน้ือ 
 

Soft Light 

ม่วงอ่อน 
 

Overlay / Opacity 77% 

ชมพู 
 

Overlay 

น้ าตาลเข้ม 
 

Hard Light / Opacity 75% 

 
จากตารางที่ 51 พบว่าสีทั้งหมดจ านวน 14 สี ใช้ตัวเลือกของ Blending mode ต่างกัน 

เนื่องจากแต่ละสีใช้ตัวเลือกที่มีความเหมาะสมแตกต่างกัน 
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  สีที่ต่างกันจ าเป็นต้องแยก Layer เพื่อให้สามารถเลือก Blending mode ตามความ
เหมาะสมของสีนั้น ๆ ดังภาพ 
 

 
 

ภาพประกอบ 171 การลงสีฐานที่ประทบัของพระพุทธเจ้า โดยแยก Layer ของสีแต่ละส ี
 

ส่วนของการใช้พู่กันสร้างเส้น การตัดเส้นในส่วนของภูเขาช่างแต้มใช้พู่กันขนาดใหญ่ในการ
ตัดเส้นท าให้ เกิดส่วนของลายเส้นพู่กันอันเป็นเอกลักษณ์ ซึ่งไม่สามารถลงสีโดยใช้เครื่องมือ 
BrushTool ได้การจะลงสี 

 

 
 

ภาพประกอบ 172 ภาพภูเขา 
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เพื่อใหม้ีความคล้ายกับการลงสีโดยใช้พู่กันใหญ่ผู้วิจัยจงึใช้เครื่องมอื  Smudge 
Tool ในการยืดลายเส้นให้สรีูปร่างคล้ายลายเส้นของพู่กันใหญ่ ดังภาพ 

 

 
 

ภาพประกอบ 173 เส้นด าก่อน (ซ้าย) หลังใช้เครือ่งมอื Smudge Tool (ขวา)  
 

จากภาพพบว่าการลงเส้นด้วยเครื่องมือ Brush Tool และกลังจากใช้เครื่องมือ Smudge 
Tool ซึ่งจะเห็นได้ว่า หลังจากใช้เครื่องมือ Smudge Tool เส้นมีรูปร่างที่อ่อนนุ่มข้ึนมีความคลายคลึง
กับเส้นที่สร้างจากพู่กันมากกว่าใช้เพียงแค่เครื่องมือ Brush Tool 

การลงสีพื้นหลัง ปูนขาวเมื่อเวลาผ่านไปต้องเจอกับมลภาวะ ฝุ่นละออง กาลเวลา ท าให้มีสี
เข้มขึ้นจากตอนที่สร้างเสร็จ การลงสีพื้นหลังนั้นเป็นการลงสีแผ่นปูนขาวให้มีสภาพเหมือนตอนสร้าง
เสร็จ ดังภาพ  
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ภาพประกอบ 174 ภาพพื้นหลังก่อนและหลังการลงส ี
 

  การตัดเส้นเส้นในภาพฮูปแต้มนั้นประกอบด้วยเส้นหลัก ๆ คือ เส้นตัดซึ่งก็คือเส้นด าที่ใช้ใน
การตัดเส้นสิ่งต่าง ๆ ในภาพซึ่งเส้นการตัดเส้นสีด าน้ันปรากฎอยู่ทุกส่วนของภาพเพื่อใช้ตัดเส้นขอบ
ของวัตถุต่างๆ บางจุดน้ันอาจจะมีการใช้เสีน้ าตาลหรือสีเหลืองตัดเส้นบ้างเป็นบางจุด และเส้นลายน้ า
คือเส้นที่ใช้วาดเป็นรูปคลื่นจ านวนมากมายหลายทบจนเกิดเป็นส่วนของแม่น้ า ใช้เส้นสีครามจีนอ่อน
ในการวาด  
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 การตัดเส้นน้ันคลายคลึงกับการลงสซีึ่งสีทีใ่ช้ลงสตีัดเสน้น้ันต้องใช้ Blending mode เพื่อให้
สามารถลงสีได้โดยไม่ผิดเพี้ยนจากสีต้นฉบับ ผู้วิจัยจึงท าการทดลองการลงเส้นกับ Blending mode
ต่าง ๆ เพื่อให้ได้สีเส้นที่สมบูรณ์ไม่ผิดเพี้ยน  
 

ตาราง 52 การทดลองใช้ Blending mode ของเส้นสีด า 

ส ี
Blending mode 

Normal Overlay 

ด า 

  
Soft Light Hard Light 

  
Vivid Light Linear Light 

  
 
ผู้ วิจัยได้เลือก Blending mode เส้นสีด าเป็น Hard Light 
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ตาราง 53 การทดลองใช้ Blending mode ของเส้นสีครามจีนอ่อน 

ส ี
Blending mode 

Normal Overlay 

คราม
จีนอ่อน 

  
Soft Light Hard Light 

  
Vivid Light Linear Light 

  
 

ผู้วิจัยได้เลือก Blending mode เส้นสีครามจีนอ่อนเป็น Hard Light 
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ตาราง 54 การทดลองใช้ Blending mode ของเส้นสีน้ าตาล 

ส ี
Blending mode 

Normal Overlay 

น้ าตา
ล 

  
Soft Light Hard Light 

  
Vivid Light Linear Light 

  
 

ผู้วิจัยได้เลือก Blending mode เส้นสีน้ าตาลเป็น Normal 
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ตาราง 55 การทดลองใช้ Blending mode ของเส้นสีเหลอืง 

ส ี
Blending mode 

Normal Overlay 

เหลือง 

  
Soft Light Hard Light 

  
Vivid Light Linear Light 

  
 

ผู้วิจัยได้เลือก Blending mode เส้นสีเหลืองเป็น Overlay 
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จากการทดลองได้ผลออกมาตามตารางดังนี้ 
 
  ตาราง 56 ตัวเลือก Blending mode ที่ใช้ในการตัดเส้น 

ส ี ตัวอย่างส ี Blending mode 

ด า  Hard Light 

ครามจีนออ่น 
 

Hard Light 

น้ าตาล 
 

Normal 

เหลือง 
 

Overlay 

 
จะเห็นได้ว่าสีน้ าตาลจะใช้ Blending mode เป็น Normal เพื่อใหเ้ส้นสีน้ าตาลที่ลงทบัสี

ครามจีนน้ันไมท่ าให้เกิดความผิดเพี้ยนของส ี
  ผู้วิจัยด าเนินการโดยข้ันแรกสร้าง Layer ข้ึนมาเพื่อลงเส้น แล้วตั้งค่าให้ Layer นั้นอยู่
ส่วนบนสุดเพื่อให้เส้นอยู่ด้านบนของสทีี่ลง ดังภาพ 
 

 
 

ภาพประกอบ 175 ภาพฐานที่ประทับของพระพุทธเจ้าก่อนตัดเส้น 
 

เลือกขนาดของเส้นที่วาดให้เหมาะสมกับกบัขนาดของเส้นในภาพต้นฉบับ ในภาพต้นฉบับ
นั้นเส้นตัดมทีั้งขนาดเล็กจนถึงใหญ่ หรอืมีการไล่ขนาดเส้นจากเลก็ไปใหญ่ ซึ่งการลงเส้นจงึต้องสังเกต
ขนาดและปรบัขนาดของเครื่องมือวาดเส้นอยู่ตลอดเพราะเสน้แต่ละเส้นน้ันขนาดไม่เท่ากันซึ่งเกิดจาก
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ช่างแต้มใช้พู่กันตัดเส้น ท าใหก้ารควบคุมขนาดของเส้นน้ันเป็นไปได้ยาก 
 

 
 

ภาพประกอบ 176 ภาพฐานที่ประทับของพระพุทธเจ้าหลังตัดเส้น 
 

ผู้วิจัยตัดเส้นโดยการปิดสีทีล่งออกเพือ่ท าใหเ้ห็นเส้นตัดที่ชัดเจน จงึสามารถลงสเีส้นตัดได้
ง่ายข้ึนเมื่อลงเส้นเสร็จท าการทดสอบโดนการเปิดสทีี่ลงไว้ก่อนหน้า และสังเกตว่าจุดไหนทีเ่ส้นไม่
ชัดเจนหรือถูกสีทีล่งกลืนดังภาพ 
 

 
 

ภาพประกอบ 177 ภาพฐานที่ประทับของพระพุทธเจ้าเมือ่น าสีที่ลงและเส้นที่ตัดมารวมกัน 
 

นอกจากจะมกีารตัดเส้นโดยใช้สีด าแล้ว ในภาพจะมีการตัดเส้นที่ใช้นอกเหนือจากสีด า เช่น 
ผิวพระพทุธเจ้าจะใช้สเีหลืองในการตัดเส้นดังภาพ 
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ภาพประกอบ 178 ภาพพระพุทธเจ้าก่อนตัดเส้น 
 

 
 

ภาพประกอบ 179 ภาพพระพุทธเจ้าหลังตัดเส้น 
 

ภาพชุดของทหารบางคนจะใช้เส้นสีน้ าตาลในการตัดเส้นโดยมีสีครามจีนเป็นพื้นหลงั ดัง
ภาพ 
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ภาพประกอบ 180 ภาพทหารก่อนตัดเส้น 
 

 
 

ภาพประกอบ 181 ภาพทหารหลงัตัดเส้น 
 

การลงเส้นของสายน้ า สายน้ าเกิดจากการสานเส้นโค้งหลายเส้นเข้าด้วยกัน การลงสสีายน้ า
นั้นมีจุดที่ยากคือเส้นแตล่ะเส้นน้ันบางเส้นช่างแต้มอาจจะวาดบิดเบี้ยวบ้าง แต่การทีจ่ะวาดเส้นใหบ้ิด
เบี้ยวเหมือนกบัช่างแต้มท าน้ันอาจจะต้องใช้เวลา ประกอบกับเส้นจ านวนมากจึงตอ้งใช้ความอดทน
อย่างมากในการลงเส้นสายน้ า ดังภาพ 
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ภาพประกอบ 182 ภาพสายน้ าก่อนตัดเส้น 
 

 
 

ภาพประกอบ 183 ภาพสายน้ าหลงัตัดเส้น 
 

หลงัจากลงเส้นเสรจ็ จะเป็นการตรวจสอบเนื่องจากจ านวนเส้นที่มมีากอาจจะท าให้เกิดการ
หลงลืมเส้นใดเส้นหนึ่งได้ การตรวจสอบเส้นจึงเป็นเรือ่งส าคัญ 

4.2.5 การตรวจสอบสื่อต้นแบบขั้นสุดท้ายและการบันทึกไฟล์ภาพ  
 การตรวจสอบภาพต้นแบบเป็นข้ันตอนสุดท้ายเพื่อให้คุณภาพงานที่ออกมาดีทีสุ่ดและยงั
เป็นการเกบ็รายละเอียดเพือ่ให้ได้ช้ินงานทีส่มบูรณ์แบบ เนื่องจากภาพต้นฉบบัมีขนาดใหญ่และมี
รายละเอียด อาจท าให้เกิดความผิดพลาดได้ง่าย เช่น การหลงลืมลงสีในบางจุด การลงสีที่ไมเ่รียบร้อย 
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ร่องรอยทีเ่กิดจากความเสียหายที่ไม่ได้ซอ่มแซม เป็นต้น ผู้วิจัยจึงท าการตรวจสอบภาพต้นแบบอกีครั้ง  
ดังภาพ   

 

 
 

ภาพประกอบ 184 สื่อต้นแบบหลงัจากดิจิทลั คัลเลอร์ไรเซชันแล้ว 
 

การตรวจสอบภาพต้นแบบข้ันสุดท้ายท าให้พบจุดทีล่งสีไม่สมบูรณ์ เช่น การลงสีเกินและ
การลงสีไมเ่ต็มพื้นที่ เป็นส่วนมาก ดังภาพ 

 

  
 

ภาพประกอบ 185 จุดที่ลงสีไมเ่รียบรอ้ย ที่ตรวจพบในการตรวจสอบ 
 

         หลังจากตรวจสอบและแก้ไขเรียบร้อยแล้ว จึงเป็นการบันทึกไฟล์ภาพ ซึ่งสามารถท าได้โดย
การเลือกตัวเลือก Save as และตั้งช่ือภาพ โดยผู้วิจัยจะบันทึกไฟล์ภาพออกมาเป็นไฟล์ .JPEG      
ดังภาพ  
 



 

 

  202 

 
 

ภาพประกอบ 186 การตั้งช่ือและเลือกไฟล์ภาพ 
 

          หลังจากนั้นโปรแกรมจะให้เลือกว่าจะให้ไฟล์ภาพมีคุณภาพความคมชัดระดับไหน ถ้ามีความ
คมชัดมากขนาดของไฟล์ภาพก็มากข้ึนด้วยเช่นกัน ผู้วิจัยเลือกใช้คุณภาพความคมชัดสูงสุดดังภาพ 
 

 
 

ภาพประกอบ 187 การเลือกคุณภาพความคมชัดของภาพ 
 

ได้ภาพต้นแบบออกมา มีขนาด 6256 x 6112 มีขนาดไฟล์ 29.8 mb ความคมชัดสีสัน
สวยงามเป็นที่น่าพึงพอใจ ดังภาพ 
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ภาพประกอบ 188 สื่อต้นแบบที่เสรจ็สมบรูณ์แล้ว 
 

4.2.6 การเปรียบเทียบภาพต้นฉบับและภาพสื่อต้นแบบ  
  หลังจากที่ผู้วิจัยด าเนินการท าดิจิทัล คัลเลอร์ไรซ์เซชันแล้ว เพื่อให้เห็นความแตกต่างของฮู
ปแต้มก่อนและหลังท า จึงขอน าเสนอภาพเปรียบเทียบ ดังนี้  
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ภาพประกอบ 189 เปรียบเทียบภาพพระพุทธเจ้าก่อนและหลังการท าดจิิทัล คัลเลอร์ไรซ์เซชัน 
 

 
 

ภาพประกอบ 190 เปรียบเทียบภาพยักษ์ก่อนและหลงัการท าดิจิทลั คัลเลอร์ไรซเ์ซชัน 
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ภาพประกอบ 191 เปรียบเทียบภาพช้างก่อนและหลงัการท าดิจิทัล คัลเลอร์ไรซ์เซชัน 
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ภาพประกอบ 192 เปรียบเทียบภาพสายน้ าก่อนและหลังการท าดิจทิัล คัลเลอร์ไรซ์เซชัน 
 

 
 

ภาพประกอบ 193 เปรียบเทียบภาพยักษ์ก่อนและหลงัการท าดิจิทลั คัลเลอร์ไรซเ์ซชัน 
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ภาพประกอบ 194 เปรียบเทียบภาพพระแม่ธรณีก่อนและหลังการท าดจิิทัล คัลเลอร์ไรซ์เซชัน 
 

 
 

ภาพประกอบ 195 เปรียบเทียบภาพทหารกอ่นและหลงัการท าดิจิทลั คัลเลอร์ไรซเ์ซชัน 
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ภาพประกอบ 196 ภาพต้นแบบและสีที่ปรากฎในยุคปจัจบุนั 
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ภาพประกอบ 197 สื่อต้นแบบและสีที่ใช้ในการคืนสภาพ 
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  4.2.7 ผลการประเมินคณุภาพสื่อต้นแบบโดยผู้ทรงคณุวุฒ ิ
 
 ตาราง 57 การประเมินสื่อต้นแบบโดยผู้ทรงคุณวุฒิ (N = 3) 

ข้อความการประเมนิ �̅� S.D. ระดับคุณภาพ 
1. การปรบัปรุงแก้ไขภาพต้นฉบบั ได้แก่ รอยครูด รอยร้าว  
    สีลอก คราบสกปรก  

4.67 0.58 ดีมาก 

2. การลงสีด้วยวิธีดิจิทัล คัลเลอร์ไรเซชัน ใกลเ้คียงกบั 
    รูปแบบชุดค่าส ี

4.67 0.58 ดีมาก 

3. วิธีดิจิทัล คัลเลอร์ไรเซชันเป็นวิธีที่เหมาะสมต่อการ 
    คืนสภาพฮูปแต้ม 

5.00 0.00 ดีมาก 

4. วิธีดิจิทัล คัลเลอร์ไรเซชันเป็นประโยชน์ต่อการ 
    คืนสภาพฮูปแต้ม 

5.00 0.00 ดีมาก 

5. ฮูปแต้มที่ผ่านวิธีดิจทิัล คัลเลอร์ไรเซชันมีความสมบรูณ์  
    ใกล้เคียงช่วงเวลาที่ช่างแต้มวาดภาพข้ึนมามากทีสุ่ด 

4.67 0.58 ดีมาก 

6. วิธีดิจิทัล คัลเลอร์ไรเซชันสามารถน าไปประยุกต์ใช้ใน 
    การคืนสภาพงานจิตรกรรมหรืองานประเภทอื่น ๆ  

5.00 0.00 ดีมาก 

รวม 4.83 0.38 ดีมาก 
 
 จากตาราง 57 พบว่าผู้ทรงคุณวุฒิประเมินคุณภาพสื่อต้นแบบการสร้างรูปแบบค่าสีเพื่อคืน

สภาพฮูปแต้ม โดยใช้วิธีดิจิทัล คัลเลอร์ไรเซชันค่าเฉลี่ยโดยรวมอยู่ในระดับดีมาก (�̅� = 4.83,  
S.D. = 0.38) เมื่อพิจารณารายข้อพบว่าผลการประเมินคุณภาพมีค่าเฉลี่ยอยู่ในระดับดีมากทุก

รายการ (�̅� = 4.67- 5.00, S.D. = 0.00 – 0.58) ข้อที่ได้ค่าเฉลี่ยสูงที่สุด ได้แก่ 3) วิธีดิจิทัล คัลเลอร์
ไรเซชันเป็นวิธีที่เหมาะสมต่อการคืนสภาพฮูปแต้ม 4) วิธีดิจิทัล คัลเลอร์ไรเซชันเป็นประโยชน์ต่อการ
คืนสภาพฮูปแต้ม 6) วิธีดิจิทัล คัลเลอร์ไรเซชันสามารถน าไปประยุกต์ใช้ในการคืนสภาพงานจิตรกรรม

หรืองานประเภทอื่น ๆ (�̅� = 5.00, S.D. = 0.00) รองลงมา ได้แก่ 1) การปรับปรุงแก้ไขภาพต้นฉบับ 
ได้แก่ รอยครูด รอยร้าว สีลอก คราบสกปรก 2) การลงสีด้วยวิธีดิจิทัล คัลเลอร์ไรเซชัน ใกล้เคียงกับ
รูปแบบชุดค่าสี 5) ฮูปแต้มที่ผ่านวิธีดิจิทัล คัลเลอร์ไรเซชันมีความสมบูรณ์ ใกล้เคียงเวลาที่ช่างแต้ม

วาดภาพข้ึนมามากที่สุด (�̅� = 4.67, S.D. = 0.58)  

 



 

 

 

บทที่ 5 
สรุปผล อภิปรายผลและข้อเสนอแนะ 

 
การวิจัยเรื่องการสร้างรปูแบบค่าสีเพื่อคืนสภาพฮปูแต้ม โดยใช้วิธีดิจิทัล คัลเลอร์ไรเซชันใน

ครั้งนี้ สามารถสรุปผลการศึกษาได้ตามล าดับดังนี ้
 

5.1 ความมุ่งหมายของการวิจัย 
  5.1.1 เพื่อสร้างรูปแบบรหัสสีฮปูแต้ม 

5.1.2 เพื่อน ารูปแบบรหสัสีคืนสภาพฮูปแตม้โดยใช้วิธีดิจิทัล คัลเลอร์ไรเซชัน 
 

5.2 สรุปผล 
 5.2.1 ขั้นตอนท่ี 1 การสร้างรูปแบบรหัสสีจากวัสดุท่ีใช้ท าสีของฮูปแต้ม ผลการศึกษา
สรุปได้ดังนี้  
          1) ผลการส ารวจข้อมูลภาคสนามศึกษาการใช้สีของฮูปแต้ม ผลจากการส ารวจ
การใช้สีของฮูปแต้มวัดป่าเลไลย์ พบว่าช่างแต้มใช้สีในการวาดฮูปแต้มทั้งผนังด้านในและด้านนอก
ทั้งหมดจ านวน 14 สีได้แก่ สีครามจีน สีครามจีนอ่อน สีครามหม้อ สีขาว สีน้ าตาล สีด า สีเขียว สีเทา 
สีเนื้อ สีเหลือง สีม่วงอ่อน สีชมพู สีน้ าตาลเข้ม และสีน้ าตาลพื้นหลัง     
          2) ผลการวิเคราะห์สีต้นแบบจากวัสดุท่ีใช้ในการท าสีของฮูปแต้ม ผู้วิจัยได้ไป
สัมภาษณ์ผู้เช่ียวชาญด้านจิตรกรรมไทย ได้แก่อาจารย์วีรธรรม ตระกูลเงินไทย ผลการสัมภาษณ์มีดังนี้  
สีครามจีนเกิดจากการสังเคราะห์ทางเคมี  สีด าท าจากเขม่าควันไฟ สีขาวท าจากเปลือกหอยน้ าจืด  
สีเขียวท าจากสนิมของทองแดง สีน้ าตาลท าจากดินแดง สีครามหม้อท าจากการหมักต้นคราม สีเหลือง
ท าจากดินเหลือง สีน้ าตาลพื้นหลังเกิดจากปูนขาวสัมผัสกับอากาศเป็นเวลานานจนมีสีเข้มข้ึน สีเทา
เกิดจากสีด าผสมกับสีขาว สีครามจีนอ่อนเกิดจากสีครามจีนผสมกับสีขาว สีน้ าตาลเข้มเกิดจากสี
น้ าตาลผสมกับสีด า สีชมพู สีเนื้อและสีม่วงอ่อนเกิดจากสีขาวมาผสมกับน้ าตาลในอัตราส่วนที่ต่างกัน  
          3) ผลการจัดเตรียมวัสดุอุปกรณ์ส าหรับการทดสอบสี จากการศึกษาผนังปูนวัดป่า
เลไลย์ท าจากปูนฉาบโบราณ ผู้วิจัยใช้ปูนต าจากบ้านศิลปะเอเชียปูนปั้น จังหวัดเพชรบุรี ซึ่งผลิตปูนต า
โบราณ ผู้วิจัยจึงน ามาใช้ในการท าแผ่นปูนเพื่อทดสอบสี  

4) ผลการสังเคราะห์การใช้สีต้นแบบของฮูปแต้ม  น าสีทั้ง 14 ทาลงบนแผ่นปูน
ทดสอบ เพื่อสร้างสีต้นแบบข้ึน 
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5.2.2 ขั้นตอนท่ี 2 การน ารูปแบบรหัสสีเพ่ือคืนสภาพฮูปแต้ม โดยใช้วิธีดิจิทัล คัลเลอร์
ไรเซชัน ผลการศึกษามีรายละเอียดดังนี้  
        1) ผลการถ่ายภาพฮูปแต้มด้วยเทคนิค CVS ผู้วิจัยด าเนินการถ่ายภาพที่ก าหนดไว้
คือภาพมารผจญ ภาพมีความคมชัดและแสงที่สม่ าเสมอ จึงสามารถน าไปใช้เป็นภาพต้นแบบได้  

        2) การถ่ายภาพแผ่นปูนทดสอบสีด้วยเทคนิค CVS ด าเนินการเพื่อให้ได้ภาพที่มีสี
ใกล้เคียงกับภาพจริงมากที่สุด ภาพที่ได้สีไม่ผิดเพี้ยน สามารถน าไปสังเคราะห์รหัสสีได้  

        3) ผลการสร้างรูปแบบค่าสีเพ่ือคืนสภาพฮูปแต้ม ใช้ภาพถ่ายแผ่นปูนทดสอบด้วย
เทคนิค CVS น าไปประมวลผลผ่านโปรแกรมคอมพิวเตอร์ เพื่อให้สังเคราะห์เป็นรหัสสี  ซึ่ ง
ประกอบด้วย HSB, Lab, RGB, CMYK ก่อนที่จะน ารหัสสีที่ได้มาบันทึกลงผลการทดลอง 

        4) ผลการประเมินรายการลงรหัสสีต้นแบบโดยผู้ทรงคุณวุฒิ ผู้วิจัยได้น ารายการลง
รหัสสีต้นแบบไปใหผู้้ทรงคุณวุฒิจ านวน 3 ท่าน พบว่าผู้ทรงคุณวุฒิทั้ง 3 ท่าน ประเมินรายการลงรหัส
สีต้นแบบผ่านทุกรายการ กล่าวคือรวมผลการประเมินผ่าน เท่ากับ 3 ทุกรายการ  
        5) ผลการคืนสภาพฮูปแต้ม โดยใช้วิธีดิจิทัล คัลเลอร์ไรเซชัน การลงสีเพื่อเป็นการ
คืนสภาพสีให้กลับมาสดใสเหมือนดังภาพฮูปแต้มนั้นกลับไปยังช่วงเวลาที่ภาพถูกวาดข้ึนมา  มีความ
คมชัดสีสันสวยงามเหมาะสมกับเป็นสื่อต้นแบบ      
               6) ผลการประเมินสื่อต้นแบบโดยผู้ทรงคุณวุฒิ พบว่าผู้ทรงคุณวุฒิประเมินคุณภาพ
สื่อต้นแบบ มีค่าเฉลี่ยทุกข้อความการประเมินและโดยรวมอยู่ในระดับดีมาก  
 
5.3 อภิปรายผล 

การวิจัยเรื่องการสร้างรูปแบบค่าสีเพือ่คืนสภาพฮูปแต้ม โดยใช้วิธีดิจิทัล คัลเลอร์ไรเซชัน ใน
ครั้งนี้มีสาระส าคัญและประเด็นที่น่าสนใจในการอภิปรายผล 2 ประเด็นดังนี้ 

5.3.1 การสังเคราะห์สีต้นแบบจากวัสดุท่ีใช้ท าสีของฮูปแต้ม   
       1) การส ารวจข้อมูลภาคสนามศึกษาการใช้สีของฮูปแต้ม ในการวิจัยครั้งนี้ได้พบว่า

การใช้สีของฮูแต้มวัดป่าเลไลย์ จ านวน 14 สีคือ สีครามจีน สีครามจีนอ่อน สีครามหม้อ สีขาว สี
น้ าตาล สีด า สีเขียว สีเทา สีเนื้อ สีเหลือง สีม่วงอ่อน สีชมพู สีน้ าตาลเข้ม และสีน้ าตาลพื้นหลัง นับว่า
เป็นการค้นพบสีใหม่เพิ่มเติมจากงานวิจัยหลายเรื่อง ได้แก่ งานวิจัยของรณภพ เตชะวงศ์และนงนุช ภู่
มาลี (2550) ซึ่งได้ท าการส ารวจการใช้สีของฮูปแต้มวัดป่าเลไลย์ พบว่ามี 7 สี คือ สีด า สีขาว สีคราม 
สีฟ้า สีเขียว สีเหลืองและสีน้ าตาล และงานวิจัยของประเทศ ปัจจังคะตา (2541) ได้ท าการส ารวจการ
ใช้สีของฮูปแต้มวัดป่าเลไลย์ พบว่ามี 6 สี คือ สีน้ าเงิน สีเขียว สีฟ้า สีด า สีแดงและสีน้ าตาล  



 

 

  212 

       ที่เป็นเช่นนี้เนื่องจากผู้วิจัยได้ท าการส ารวจการใช้สีของฮูปแต้มโดยละเอียดและใช้
เวลาในการลงพื้นที่หลายครั้ง ซึ่งการส ารวจการใช้สีของฮูปแต้มอย่างครบถ้วนทุกสีจะน าไปสู่การคืน
สภาพสีของฮูปแต้มให้มีความสมบูรณ์ที่สุดต่อไป 

       2) ผลการวิเคราะห์สีต้นแบบจากวัสดุที่ใช้ในการท าสีของฮูปแต้ม ผู้วิจัยได้ศึกษา
สัมภาษณ์อาจารย์วีรธรรม ตระกูลเงินไทย ผู้เช่ียวชาญด้านจิตรกรรมไทย เพื่อศึกษาข้อมูลด้านวัสดุ
และการปรุงสีท าให้ได้ข้อมูลความรู้เกี่ยวกับวิธีการปรุงสีแต่ละสีอย่างชัดเจน  

       ผลการวิจัยครั้งนี้สอดคล้องกับงานวิจัยของรณภพ เตชะวงศ์และนงนุช ภู่มาลี (2550) 
ที่พบว่าการเตรียมสีของช่างเขียนไทยโบราณนิยมใช้สีที่ท าข้ึนจากวัตถุทางธรรมชาติและมีวิธีการ
เตรียมสีที่พิถีพิถันอย่างยิ่ง กล่าวคือการน าสีมาบดและตากไว้ประมาณ 2 สัปดาห์ ถ้าสีนั้นไม่ซีดจางจึง
น าไปเตรียมในข้ันตอนต่อไปคือการบดให้ละเอียดแล้วกรอง เกรอะจนได้เนื้อที่สีบริสุทธ์ิแล้วผสมกาว 
ซึ่งนิยมผสมในกะลาและกวนบดอยู่เสมอเพื่อให้ได้เนื้อสีที่ละเอียดและผลการวิจัยของสุมาลี เอกชน
นิยม (2546) ที่พบว่าวัสดุที่ใช้ในการท าสีใช้เท่าที่มีอยู่ในสมัยนั้น สีที่ใช้ได้มาจากวัสดุธรรมชาติและมี
อยู่ในท้องถ่ินเป็นส่วนใหญ่ เช่น สีแดงได้จากหินชนิดหนึ่ง สีครามได้จากต้นคราม สีด าได้จากเขม่าก้น
หม้อ สีขาวได้จากการเผาเปลือกหอย กาวท ามาจากกาวยางไม้ ส่วนสีเคมีน าเข้าจากประเทศจีน เช่น 
สีครามอินดิโกหรือสีครามจีน  

       สอดคล้องกับงานวิจัยของบุรินทร์ เปล่งดีสกุล (2554) ที่อธิบายว่าการเขียนจิตรกรรม
ฝาผนังในวัดจังหวัดมหาสารคามซึ่งมีวัดป่าเลไลย์ด้วยนั้นมีกรรมวิธีการเขียนที่ใช้วัสดุที่มีในท้องถ่ิน 
เช่น สีครามจากต้นคราม สีเหลืองจากต้นรงค์ สีแดงจากดินแดงผสมยางบง สีด าจากเขม่าไฟ สีขาวเกิด
จากการฝนหอยกี้ สีเขียวเกิดจากการผสมสีครามกับสีเหลือง  

       สอดคล้องกับงานวิจัยของรณภพ เตชะวงศ์และนงนุช ภู่มาลี (2550) ที่อธิบายไว้ว่า
การผสมสีของช่างไทยไม่นิยมท าสูตรหรือสัดส่วนในการผสมสีกับกาวเพราะการเตรียมสีแต่ละสีอาจ
ต้องการความเข้มข้นและความใส หนาหรือบางต่างกันตามคุณภาพของสี การผสมสีจึงอาศัยความ
เข้าใจและความช านาญของช่าง ครูช่างมักสอนว่าผสมให้พอดี ซึ่งมีวิธีทดสอบง่าย ๆ คือเมื่อผสมได้ที่ดี
แล้วทดลองทาที่เล็บ ถ้าสีแห้งแล้วสีแตกแสดงว่าแก่กาวต้องเติมสีหรือน้ า ถ้าแห้งแล้วสีเป็นฝุ่นแสดงว่า
อ่อนกาวต้องเติมกาว ถ้าแห้งแล้วติดแน่นแสดงว่าพอดี 

       3) ผลการสังเคราะห์การใช้สีต้นแบบของฮูปแต้ม  ผลการวิจัยนี้พบว่าการใช้สีของ 
ฮูปแต้มวัดป่าเลไลย์มีทั้งหมด 14 สี และใน 14 สีนี้ใช้ระบายและวาดภาพต่าง ๆ ผู้ วิจัยท าการ
สังเคราะห์สีต้นแบบของฮูปแต้มจากการศึกษาส ารวจฮูปแต้มทุกส่วน ท าให้ผู้วิจัยสามารถระบุการใช้สี
และสังเคราะห์รหัสสีในการวาดฮูปแต้มได้ครบถ้วน ในข้ันตอนนี้หากสามารถสังเคราะห์สีได้ครบถ้วน
เพียงใดจะท าให้การคืนสภาพสีของฮูปแต้มได้สมบูรณ์เพียงนั้น  
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       สอดคล้องกับรณภพ เตชะวงศ์และนงนุช ภู่มาลี (2550) ที่ให้อธิบายไว้ว่าการเก็บ
ข้อมูลฮูปแต้มด้วยกล้องถ่ายภาพได้พบอุปสรรคในการด าเนินงานเนื่องจากพื้นที่วัดบางแห่งอาจมีสิ่ง
กีดขวางก่อให้เกิดความผิดเพี้ยนในมุมมองการบันทึกภาพ  ส าหรับเรื่องสียังไม่มีการบันทึกด้วย
เครื่องมือบันทึกค่าสีแล้วเทียบออกมาเป็นค่าสีส าหรับโปรแกรมคอมพิวเตอร์ในโหมดสีต่าง ๆ เช่น สี
ครามเท่ากับ CMYK หรือ RGB เท่าไหร่ จึงอาจท าให้การบันทึกภาพและการสังเคราะห์ค่าสีผิดพลาด
ไป  ในการวิจัยครั้งนี้ผู้วิจัยท าการสังเคราะห์รหัสสีออกมาครบถ้วนทั้ง 14 สี  

       นอกจากนี้ในเรื่องการใช้สีของฮูปแต้มนั้นสุมาลี เอกชนนิยม (2546) ได้อธิบายไว้ว่า
จิตรกรรมบนผนังสมิสว่นใหญ่ใช้สีออ่นท าให้รปูมคีวามเรยีบง่าย สีที่ใช้มีทั้งที่ท าจากวัสดุในท้องถ่ินและ
ซื้อหา แต่เนื่องจากสีหาซื้อได้ยาก ความจ ากัดในเรื่องจ านวนสีท าให้ช่างต้องแก้ปญัหาโดยวิธีการต่าง ๆ  
เช่นการผสมสีและการลงสีที่มักใช้สีเบาในการลงพื้ นหรือใช้สีเพื่อสื่อความหมายหรือเพื่อบอก
ความส าคัญของรูป เช่น ที่วัดป่าเลไลย์ใช้สีแสดงฐานะทางสังคม เช่น การใช้สีเหลืองแทนสีทองโดยใช้
กับเครื่องประดับของรูปคนส าคัญ เช่น มงกุฎ กรองคอ กลด ผ้าปูบนหลังช้าง เป็นต้น การใช้สี
เลียนแบบของจริง เช่น สีผิวของหญิงสาวใช้สีอ่อนเหมือนพยายามให้ดูเป็นสีผิวจริงหรืออาจใช้สีตาม
ความคิดของช่างโดยไม่ค านึงถึงความเป็นจริงเลย เช่น ระบายสีดอกกัลปพฤกษ์ด้วยสีฟ้า พระอาทิตย์
เป็นสีน้ าเงิน เป็นต้น  
       ส่วนยุทธนาวรากร แสงอร่าม (2551) อธิบายไว้ว่าจิตรกรรมโครงสีวรรณะเย็นเริ่มในสมัยรัชกาล

ที่ 3 และช่วงรัชกาลที่ 4-5 สีน้ าเงินยังได้รับความนิยมอยู่แต่เริ่มเปลีย่นมาใช้สีครามแทน สอดคล้องกับ

ผลการวิจัยของ ศุภชัย สิงห์ยะบุศย์และคณะ (2559) ที่อธิบายลักษณะการใช้สีของฮูปแต้มวัดป่า

เลไลย์ไว้ว่าช่างเขียนคลุมพื้นที่ภาพด้วยสีวรรณะเย็นได้แก่ คราม น้ าเงิน เขียว และมีกลุ่มสีวรรณะร้อน

เข้ามาแทรกบางส่วน เช่น สีน้ าตาลแดง สีด า ทั้งนี้ช่างไม่ได้ค านึงถึงสีที่ถูกต้องของสีกับความเป็นจริง

ตามสภาวะที่ปรากฏในโลกภายนอกที่รับรู้ เช่น ช้างตัวสีน้ าเงิน ฟ้า เสื้อผ้า คน สีเขียวอ่อน ก าหนด

ภาพรวมของสีด้วยสีน้ าเงิน แสดงว่าสีน้ าเงินในระยะนั้นเป็นสีหลักที่สามารถหาได้ง่ายกว่าสีอื่น 

       4) ผลการจัดเตรียมวัสดุอุปกรณ์ส าหรบัการทดสอบสี ส่วนของปูนที่ฉาบผนังสิมถูกท า
มาจากการปูนขาวไปเผาแล้วน าไปแช่ให้แตกตัวและน ามาผสมกับกาวจากหนังควายหรือกาวจากยาง
พืชจึงพร้อมใช้งาน ซึ่งกระบวกการผลติปูนโบราณนั้นเป็นการบวนการที่ยุ่งยากต้องใช้ประสบการณ์ใน
การสร้างขึ้นมา ผู้วิจัยได้ใช้ปูนโบราณจากบ้านศิลปะเอเชียปูนปั้น จังหวัดเพชรบุรี ซึ่งได้รับการยืนยัน
จากอาจารย์วีรธรรม ตระกูลเงินไทย ผู้เช่ียวชาญด้านจิตรกรรมไทยว่าสามารถใช้แทนปูนฉาบโบราณ
ได้  
       ทั้งนี้จากการศึกษาข้อมูลพบว่าสอดคล้องกับผลการวิจัยของรณภพ เตชะวงศ์และ    นงนุช ภู่
มาลี (2550) วีรพงศ์ สุวรรณสินธ์ุและนิรมล เรืองสม (2549) และเพ็ญผกา นันทดิลก (2541) ที่ได้มี
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แนวทางในการเตรียมผนังปูนตามกรรมวิธีของช่างไทยโบราณคือใช้ปูนต าสูตรโบราณ การเตรียมผนัง
ปูน เป็นการเตรียมจากปูนสดคือปูนขาวเป็นก้อนปูนสุกหมักในบ่อนานประมาณ 6 เดือนเรียกว่าปูน
เพชร มีความแน่น เหนียวและแข็งแกร่งมาก คุณสมบัติของปูนเพชรที่แข็งแกร่งเพราะเกิดจากการน า
หินปูนและเปลือกหอย (แคลเซียมคาร์บอเนต) มาเผาท าเป็นปูนขาว เมื่อเผาสุกดีจะได้ปูนก้อน 
(แคลเซียมออกไซด์) เมื่อน าปูนก้อนลงหมักในน้ าจะกลายเป็นปูนหมัก (แคลเซียมไฮดรอกไซด์) ปูน
หมักนี้เมื่อผสมกับกาวและน้ าอ้อยหรือส่วนผสมอื่น เช่น ทราย เยื่อกระดาษ เป็นต้น แล้วใช้ฉาบหรือ
ปั้นลวดลาย กาวที่ผสมจะช่วยชะลอการแห้งตัวของปูนให้ช้าลงเพราะในระหว่างการแห้งตัวนี้ ปูนจ า
ท าปฏิกิริยากับคาร์บอนไดออกไซด์ในอากาศพร้อม ๆ กับน้ าที่ค่อยๆระเหยไป เมื่อน้ าระเหยไปแห้ง
สนิทปูนน้ันจะกลายเป็นหินปูน (แคลเซียมคาร์บอเนต) อีกครั้งหนึ่ง ช่างโบราณจึงเรียกว่า “ปูนเพชร” 
ผู้วิจัยน าปูนที่ได้ไปสร้างแผ่นปูนทบสอบสีผู้วิจัยพบว่าปูนฉาบโบราณนั้นมีความแข็งและเหนียวข้ึนรูป
ยากต่างจากปูนปัจจุบันนอย่างมาก ท าให้แผ่นปูนทดสอบรุ่นแรกไม่เป็นที่พอใจนักพื้นผิวขรุขระซึ่งท า
ให้การลงสีมีปญัหาได้ รูปร่างน าไปใช้งานล าบากและยากต่อการขนส่ง ผู้วิจัยจึงสร้างแผ่นปูนทดสอบสี
รุ่นปรับปรุงโดยปรับปรุงให้มีขนาดเล็กและบางลง ปรับรูปร่างให้เป็นสี่เหลี่ยมผืนผ้าเพื่อให้ง่ายแก่การ
ลงสี น าแผ่นพลาสติกมาวางประกบด้านหน้าและหลงัเพือ่ให้ผิวของแผ่นปูนมีความเรียบเนียน หิ้งไว้ให้
แห้ง 2 สัปดาห์ เมื่อเวลาผ่านไปสีปูนจะค่อย ๆ เข้มขึ้นเป็นสีน้ าตาลอ่อน   
         ปูนฉาบโบราณนั้นมีความเป็นด่างสูงการลงสีบางสีจะมีปฏิกิริยากับด่าง เช่น ท าให้สี
ผิดเพี้ยน ท าให้สีไม่ติดทน ซึ่งช่างแต้มจะใช้วิธีใช้น้ าใบข้ีเหล็กในการลดความเป็นด่างของปูนหรือ
เรียกว่าการประสะด้วยน้ าใบข้ีเหล็ก ซึ่งสอดคล้องกับผลการวิจัยของรณภพ เตชะวงศ์และนงนุช      
ภู่มาลี (2550) วีรพงศ์ สุวรรณสินธ์ุและนิรมล เรืองสม (2549) และเพ็ญผกา นันทดิลก (2541) ที่ระบุ
ว่าการเตรียมผนังปูนนี้ในยุคต่อมานิยมใช้วิธีประสะฝาผนังด้วยน้ าใบข้ีเหล็กเพื่อให้ฝาผนังปูนจืดมิ
เช่นนั้นการเขียนภาพจะไม่ทนทานสีจะเสื่อมเร็ว การทดสอบว่าปูนฉาบผนังจืดหรือไม่ด้วยการใช้หัว
ขมิ้นขีดดูหากรอยขมิ้นเป็นสีแดงแสดงว่าผนังยังเค็มอยู่ต้องประสะซ้ า ถ้าขีดแล้วขมิ้นเป็นสีเหลืองแสง
ว่าฝาผนังจืดดีแล้วจึงเตรียมรองพื้นได้ การประสะผนังปูนด้วยน้ าใบข้ีเหล็กน่าจะท าเพื่อขจัดความเป็น
ด่างของผนังซึ่งนับว่าเป็นกรรมวิธีที่ช่างไทยโบราณท าเพื่อป้องกันและรักษาจิตรกรรมให้มีอายุยืนนาน 
สีบางชนิดเมื่อผสมกับด่างจะเสื่อมสภาพ เช่น สีแดงชาดจะเปลี่ยนเป็นสีด าคล้ า ในน้ าใบข้ีเหล็กมีกรด
พาราคูมิก ซึ่งสามารถก าจัดความเป็นด่างในฝาผนังได้ ส่วนในหัวขมิ้นจะมีสารเคอร์เคอร์มีนเป็นสี
เหลือง เมื่อละลายในด่างจะได้สีแดง ช่างไทยจึงน ามาทดสอบความเป็นกรดด่างของผนังปูนด้วยวิธีการ
ง่าย ๆ ส่วนการเตรียมรองพื้นนั้นดินสอพอง การเกรอะดินสอพองโดยการละลายในน้ าแล้วกรองเอา
กากและสิ่งเจือปนต่าง ๆ  ออกและรอจนดินสอพองนอนก้น เปลี่ยนน้ าหลายๆครั้งจนได้เนื้อดินสอพอง
บริสุทธ์ิแล้วห่อผ้าทับน้ าออกใหห้มาด ๆ น าดินสอพองไปผสมกาว ซึ่งเค่ียวจากเนื้อในของเมล็ดมะขาม
เรียกว่ากาวเม็ดมะขาม ทาบนผนังที่เตรียมไว้ดีแล้วและขัดให้เรียบเป็นรองพื้นเขียนภาพได้  
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       สอดคล้องกับวีรพงศ์ สุวรรณสินธ์ุและนิรมล เรืองสม (2549) ได้อธิบายแนวทางการ
เตรียมผนังก่อนเขียนจิตรกรรมตามกรรมวิธีของช่างไทยโบราณที่นายเฟื้อ หริพิทักษ์ ศิลปินแห่งชาติ
ด้านการบูรณะจิตรกรรมไทย ได้ถ่ายทอดหลักวิชานี้ไว้มี 5 ข้ันตอนคือ 1) ส ารวจลักษณะผนังและ
สภาพพื้นผิวปูน เมื่อพบช้ันปูนต าโป่งพองแตกร้าวจะกะเทาะออกจนถึงช้ันอิฐแล้วฉาบใหม่ด้วยปูนต า
สูตรโบราณ 2) ฆ่าความเค็มของปูนที่ฉาบผนังท าโดยการประสะน้ าใบข้ีเหล็กท าหลาย  ๆ ครั้งแล้ว
ทดสอบด้วยขมิ้นชัน ถ้าเป็นสีแดงแสดงว่าผนังยังมีความเค็ม ต้องประสะน้ าใบข้ีเหล็กซ้ า ๆ ถ้าขมิ้น
เป็นสีเหลืองแสดงว่าจืดแล้ว 3) ลงพื้นด้วยดินสอพอง เมื่อผนังปูนฉาบจืดแล้วน าดินสอพองที่ผ่าน
กรรมวิธีการเกรอะแลว้ซึ่งเป็นสว่นผสมของดินสอพองกับกาวเม็ดมะขามคนให้เข้ากันหมักไว้ในภาชนะ
มิดชิด 1 วัน 4) การลงสีรองพื้น ใช้กระดาษทรายละเอียดขัดให้เรียบเสมอกันแล้วชโลมด้วยน้ าจุนสี
เพื่อป้องกันแมลงมากัดกินหลังจากนั้นค่อยลงสีรองพื้น 5) กรรมวิธีการลงสีรองพื้น น าสีฝุ่นขาวบริสุทธ์ิ
ผสมกับเจลาตินและสีรองพื้นส าเร็จรูปอย่างดี ในอัตราส่วน 10:2:2 หมักไว้ 7 วัน ทา 4 ช้ัน แต่ละช้ัน
ต้องแห้งก่อน ทาครบ 4 ครั้งแล้วทิ้งไว้ 15 วันจึงเริ่มกระบวนการเขียนจิตรกรรมข้ีเหล็ก  

       ผู้วิจัยได้ใช้วิธีเดียวกันในการลดความเป็นด่างของปูน โดยเลือกวิธีการท าน้ าใบข้ีเหล็ก
มา 1 วิธี โดยการน าใบข้ีเหล็กแก่มาต้มเพื่อสกัดเอากรดจากใบข้ีเหล็กออกมา แล้วน าไปทาใส่แผ่นปูน
ทดสอบเช้าเย็นและทดสอบความเป็นด่างโดยใช้ขมิ้นมาถูกับแผ่นปูนถ้าปูนมีความเป็นด่างอยู่ขมิ้นจะ
เปลี่ยนจากสีเหลืองเป็นสีแดง ผู้วิจัยใช้เวลาทั้งหมด 14 วันในการลดความเป็นด่างของปูนจนหมด 
พบว่าสีเหลืองของของขมิ้นที่ไม่พบด่างของปูนแล้วจะกลืนไปกับสีเขียวของน้ าข้ีเหล็ก ซึ่งต่างกับข้อมูล
ของภาควิชาศิลปะไทย สถาบันบัณฑิพัฒนศิลป์ (2558) ที่ระบุว่าใช้น้ าใบข้ีเหล็กต าแล้วน ามาต้มต้ม 
ทาแผ่นปูนเช้าเย็นเหมือนกันแต่ใช้เวลาเพียง 7 วันในการท าให้ด่างในปูนหายไป   
         ในภายหลังผู้วิจัยพบว่าผนังของสิมวัดไปเลไลย์ไม่ได้ถูกประสะด้วยน้ าใบข้ีเหล็ก
เนื่องจากการสังเกตแผ่นปูนทดสอบที่ประสะด้วยน้ าใบข้ีเหล็กซึ่งมีลักษระเป็นสีเขียวเข้ม แต่จากการ
ส ารวจสิมวัดป่าเลไลย์อย่างละเอียดกลับไม่พบสีที่เกิดจากใบข้ีเหล็ก หลังจากสังเกตช้ันปูนของผนังสิม
พบว่าผนังมีเพียงช้ันปูนขาวเพียงช้ันเดียวเท่านั้น ซึ่งต่างจากวิธีการสร้างสิมที่ปรากฎในข้อมูลก่อนหน้า
นี้ จากการสืบค้นข้อมูลการประสะผนังปูนด้วยใบข้ีเหล็กของผู้วิจัยพบว่าไม่ได้มีการบันทึกว่าสิมวัดป่า
เลไลย์อ าเภอนาดูน จังหวัดมหาสารคาม มีวิธีการสร้างโดยการประสะน้ าใบข้ีเหล็กและการรองพื้น 
และสิมวัดโพธาราม อ าเภอนาดูน จังหวัดมหาสารคาม เป็นวัดที่ต้ังอยู่ห่างกันเพียง 5 กิโลเมตร ซึ่งเป็น
สิมที่ช่างสิงห์ วงศ์วาด ช่างวาดภาพฮูปแต้มก่อนที่จะมาวาดภาพให้สิมวัดป่าเลไลย์น้ัน พบว่า “ที่วัดโพ
ธาราม อ าเภอนาดูน จังหวัดมหาสารคาม ช่างสิงห์วาดภาพโดยไม่มีการรองพื้น อาศัยสีพื้นผนังเป็นพื้น
หลัง” (สุมาลี โพธ์ิพยัคฆ์ 2556) ซึ่งสอดคล้องกับผลการศึกษาส ารวจของผู้วิจัยที่ได้ลงพื้นที่ศึกษา
ส ารวจพบว่าผนังปูนของสิมวัดโพธารามในวันที่ 25 มิถุนายน 2559 พบว่า มีเพียงปูนขาวช้ันเดียว ไม่
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มีร่องรอยของปูนรองพื้นหรือสีของน้ าใบข้ีเหล็กเลย มีความคล้ายคลึงกับผนังปูนที่พบในสิมวัดป่า
เลไลย์ที่เป็นผลงานของช่างแต้มคนเดียวกันคือช่างสิงห์ วงศ์วาด  
         การเตรียมสีของช่างแต้ม ช่างแต้มใช้กาวยางต้นบงผสมเข้ากับสีฝุ่นในการเตรียมสี แต่
ในปัจจุบันต้นบงเป็นต้นไม้สงวน ผู้วิจัยได้ใช้กาวยางกระถินมาทดแทนจากการให้ค าปรึกษาของ 
อาจารย์วีรธรรม ประกูลเงินไทย ยางกระถินน้ันไหม้ง่ายมากต้องใช้ไฟที่อ่อนมากในการเค่ียว ผู้วิจัยจึง
แก้ปัญหาโดยใช้วิธีการละลายช็อกโกแลตในการเค่ียวกาวยางกระถิน โดยการไม่ให้ไฟสัมผัสกับภาชนะ
โดยตรงแต่ใช้ไอน้ าที่เกิดจากการต้มน้ าด้านล่างให้ความร้อนแทนคล้ายการนึ่ง กาวยางกระถินที่ได้จึงมี
ความใสไม่เข้มคล้ าจนท าให้สีที่ผสมผิดเพี้ยนได้   
         การเตรียมสีฝุ่น ก่อนที่จะน าไปผสมกับกาวยางกระถินต้องน าไปบดในครกบดจนสีฝุ่น
แตกตัวเป็นอนูละเอียด ผู้วิจัยพบว่าสีฝุ่นแต่ละสีนั้นมีความอ่อนแข็งของเนื้อสีที่ต่างกัน บางสี มีเนื้อ
เนียนละเอียดอยู่แล้ว เช่น สีน้ าตาล สีด า การบดจึงท าได้ง่ายแต่ต่างจากสีครามหม้อที่มีเนื้อหยาบและ
แข็งการบดจึงต้องใช้เวลามากกว่าสีอื่น ถ้าเนื้อสีบดได้ไม่ละเอียดพอเมื่อน าไปผสมกับกาวยางกระถิน
แล้วน าไปทาลงบนปูนจะพบว่าสีจะไม่เรียบเนียนสีจับกันเป็นก้อน เมื่อน าสีฝุ่นไปบดกับครกบดจน
ละเอียดดีแล้ว จึงน ากาวยางกระถินผสมเข้ากับสีฝุ่น แล้วน ามาทดสอบโดยน าสีมาทาที่เล็บทิ้งให้แห้ง
แล้วใช้นิ้วลูบที่สี ถ้าสีแตกร้าวหลุดลอกหรือสีซีดจาง ถือว่ายังใช้ไม่ได้ สีที่เรียบเนียนไม่หลุดลอกแสดง
ว่าผสมอัตราส่วนระหว่างกาวยางกระถินและสีฝุ่นได้อย่างเหมาะสม สามารถน าไปใช้  
         การผสมสี สีทั้งหมด 14 สี ที่ผู้วิจัยค้นพบมี 6 สีที่เป็นสีผสมประกอบด้วย สีครามจีน
อ่อน สีเทา สีเนื้อ สีม่วงอ่อน สีชมพู และสีน้ าตาลเข้ม จากการให้สัมภาษณ์ของ อาจารย์วีรธรรม 
ตระกูลเงินไทย การผสมสีของช่างแต้มนั้นไม่มีอัตราส่วนที่ชัดเจน ไม่มีกฎตายตัวว่าสีผสมนี้ต้องใช้
อัตราส่วนเท่าไหร่ในการผสมขึ้นมา การผสมสีมักเกิดจากประสบการณ์ ความคิดสร้างสรรค์หรือการ
ถ่ายทอดจากผู้สอน ซึ่งอาจารย์วีรธรรมนั้นสามารถบอกเป็นภาษาพูดได้ เช่น สีเทาเป็นการเอาสีคราม
หม้อไปเจือกับสีขาว หรือสีชมพูเป็นการน าสีน าตาลไปเจือกับสีขาว ผู้วิจัยจึงต้องน าค าบอกเล่าของ 
อาจารย์วีรธรรม น าไปวิเคราะห์โดยใช้โปรแกรมผสมสีในเว็บไซต์ https://trycolors.com ในการหา
อัตราส่วนของสีผสม ผู้วิจัยพบว่าการใช้โปรแกรมผสมสเีพือ่หาอัตราส่วนก่อนผสมสีจริงท าให้ท างานได้
ราบรื่นข้ึน เพราะถ้าทดลองผสมสีจริงโดยที่ไม่มีอัตราส่วนคร่าว ๆ จะท าให้การท างานยากข้ึนมาก 
ถึงแม้ว่าเมื่อผสมสีจริงยังต้องมีการปรับอัตราส่วนบ้างเป็นบางสี แต่ก็ถือเป็นส่วนน้อยโปรแกรมผสมสี
นั้นจึงจ าเป็นมากในการหาอัตราส่วนของสีผสมก่อนการผสมสีจริง การผสมสีมักพบปัญหาสีแห้งจาก
การผสมแต่สามารถแก้ปัญหาได้โดยการผสมกาวยางกระถินลงเป็นเล็กน้อยท าให้สีอ่อนตัวลง  
         การลงสี การลงสีบนแผ่นปูนทดสอบผู้วิจัยได้ใช้พู่กันลงสีเป็นวงกลมเพื่อให้ง่ายในการ
เกลี่ยเนื้อสีให้เกิดช้ันสีที่สม่ าเสมอ แต่ก็พบว่าการใช้พู่กันลงสีนั้นสีที่ได้มักมีจุดที่เข้มละอ่อนปรากฏอยู่
ด้วย ซึ่งเกิดจาการลงน้ าหนักของมือมนุษย์ที่ไม่สม่ าเสมอและรูปร่างของพู่กันที่ท าให้เกิดจุดที่สีเข้ม
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หรืออ่อนเกินไปถึงแม้จะเป็นจุดเล็ก ๆ ในวงกลมก็ตาม หลังจากลงสีครบถ้วนแล้วผู้วิจัยพบว่าสีเหลือง
ที่ได้มาจากยางรงท าปฏิกิริยากับแผ่นปูนทดสอบกลายเป็นสีแดงคล้ายขมิ้นที่ใช้ทดสอบความเป็นด่าง
ของปูนขาว ต่างจากสีเหลืองที่ท าจากดินเหลืองที่ไม่เกิดปฏิกิริยา จึงสามารถยืนยันได้ว่าสีเหลืองที่ใช้
ในสิมวัดป่าเลไลย์น้ันท ามาจากดินเหลือง 

5.3.2 การสร้างรูปแบบค่าสีเพ่ือคืนสภาพฮูปแต้ม โดยใช้วิธีดิจิทัล คัลเลอร์ไรเซชัน 
          1) การถ่ายภาพต้นแบบและภาพแผ่นปูนทดสอบสีด้วยเทคนิค CVS ซึ่งท าให้ได้ภาพ
ที่ชัดเจนสีไม่ผิดเพี้ยน สอดคล้องกับงานวิจัยของศศิภา เต็กอวยพร (2554) การวิจัยน้ีใช้การวิเคราะห์
เชิงภาพถ่ายหรือการใช้เทคนิค CVS ซึ่งจะท าให้ได้เฉดสีที่มีลักษณะใกล้เคียงกับต้นฉบับมากกว่าวิธีอื่น 
เป็นการน าข้อมูลที่มีอยู่ในรปูแบบของภาพถ่ายจากกลอ้งดิจทิัลมาผ่านการวิเคราะห์คุณลักษณะต่าง ๆ 
ของภาพแล้วน ามาประมวลผลด้วยระบบคอมพิวเตอร์โดยก าหนดส่วนประกอบของ CVS ไว้ดังนี้ 
แหล่งก าเนิดแสง ใช้อุณภูมิแสงเท่ากับ 6,500 เคลวินหรือที่ เรียกกันทั่วไปว่า D65 เนื่องจากเป็น
แหล่งก าเนิดแสงที่มีการกระจายสเปคตรัมที่ค่อนข้างสม่ าเสมอกว่าแหล่งก าเนิดแสงประเภทอื่นและ
กล้องดิจิทัล ข้ึนอยู่กับกล้องแต่ละยี่ห้อโดยต้ังค่าตามตัวแปรที่ต้องการ ได้แก่ระยะห่างระหว่างกล้อง
กับพื้นหลัง (Focal Distance) ระยะโฟกัส ความสามารถของรูรับแสง (Aperture Av) ความเร็วชัต
เตอร์ (Exposure Tv) และมุมระหว่างเลนส์กล้องกับแหล่งก าเนิดแสงและ 3) กระบวนการวิเคราะห์
เชิงภาพถ่าย (Image Processing) โดยใช้โปรแกรมคอมพิวเตอร์ ส่วนใหญ่มักใช้ MATLAB65 หรือ 
Photoshop ในการวิเคราะห์สีของภาพ ซึ่งในการวิจัยครั้งนี้ผู้วิจัยได้ใช้หลอดไฟที่มีอุณหภูมิแสงขนาด 
6,500 เคลวินเช่นกัน และหลอดไฟ จ านวน 2 ดวงโดยใช้เลนส์ L ระยะ 24-105 ในการถ่ายภาพแต่
ละครั้งใช้ค่า F stop 4-11  
          การถ่ายภาพฮูปแต้มด้วยเทคนิค CVS ผู้วิจัยพบปัญหาระหว่างการจัดแสงเนื่องจาก
ต้องปิดแสงจากภายนอกทั้งหมด ในข้ันแรกผู้วิจัยวางแผนโดยใช้แผ่นฟิวเจอร์บอร์ดติดที่หน้าต่างสิม
เพื่อไม่ให้แสงภายนอกเล็ดลอดเข้าไปภายใน แต่เมื่อลงมือปฏิบัติแล้วพบว่าผนังสิมไม่มีความแข็งแรง
นักการน าฟิวเจอร์บอร์ดไปติดไว้อาจสร้างความเสียหายให้กับผนังสิมได้ ผู้วิจัยจึงแก้ปัญหาโดยใช้เวลา
กลางคืนในการถ่ายภาพซึ่งเป็นวิธีการแก้ปัญหาที่ดีที่สุด การถ่ายภาพผู้วิจัยได้แบ่งการถ่ายภาพมาร
ผจญออกเป็น 4 ส่วนเพื่อความคมชัดและแสงที่สม่ าเสมอแล้วน าภาพทั้ง 4 ส่วนมารวมเป็นภาพเดียว
โดยโปรแกรม Photoshop CS6 ผลที่ได้ภาพถ่ายมีความละเอียดสูงและแสงที่สม่ าเสมอเสมือนอยู่ใน
เวลากลางวันสีในภาพจึงไม่ผิดเพี้ยน ส่วนการถ่ายภาพแผ่นปูนทดสอบด้วยเทคนิค CVS ผู้วิจัยได้ใช้
กล่องขาวในการกระจายแสงรอบแผ่นปูนทดสอบ ผลที่ได้ภาพถ่ายมีสี ไม่ผิดเพี้ยนคมชัดสามารถ
น าไปใช้ในการสังเคราะห์สีได้  

       2) ในด้านการสร้างรูปแบบค่าสีเพื่อคืนสภาพฮูปแต้มด้วยวิธีดิจิทัล คัลเลอร์ไรเซชันน้ัน 
ผู้วิจัยพบว่าในปัจจุบันมีเครื่องมือบนเว็บไซต์จ านวนมากที่สามารถน ามาใช้สังเคราะห์รหัสสีได้ จาก
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การทดสอบใช้พบว่าเครื่องมือบนเว็บไซต์นั้นใช้งานง่าย เพียงอับโหลดรูปภาพโปรแกรมออนไลน์ก็
สามารถประมวลรหัสสีออกมาได้ในเวลาอันสั้น แต่เครื่องมือบนเว็บไซต์นั้นมีข้อเสียเนื่องจากถูก
ออกแบบมาให้ใช้งานง่ายจึงไม่สามารถปรับแต่งหรือก าหนดจุด Pixel สีที่ต้องการสังเคราะห์รหัสสีได้ 
จากปัญหาในการลงสีบนแผ่นปูนทดสอบที่มีจุดสีเข้มหรืออ่อน การที่ไม่สามารถก าหนดจุดสีที่สมบูรณ์
มาสังเคราะห์ได้นั้นถือว่ารหัสสีที่ได้มามีความไม่น่าเช่ือถือ ผู้วิจัยจึงเลือกมาใช้โปรแกรม Photoshop 
CS6 สามารถใช้เครื่องมือซูมเข้าไปในภาพถ่ายบริเวณสีที่ทาลงไปในแผ่นปูนทดสอบสี โปรแกรมจะ
แสดงรหัสสีของจุด Pixel ที่เลือกขึ้นมาซึ่งประกอบด้วย HSB, Lab, RGB, CMYK ซึ่งวิธีการนี้ถือเป็น
จุดแข็งของโปรแกรม Photoshop CS6 เนื่องจากโปรแกรมสามารถเลือกจุด Pixel จุดใดก็ได้ในภาพ
มาสังเคราะห์รหสัส ีท าให้ผู้ใช้เลือกจุดสีที่ต้องการถือว่าเป็นการตอบโจทย์การใช้งานได้อย่างดีสามารถ
น ามาใช้ได้ในกรณีนี้  

      วิธีการนี้แตกต่างจากผลการวิจัยของสุชาดา สุคันธารส และคณะ (2557) ที่พบว่าใช้
การเทียบสีหลกัในงานเขียนฮูปแต้มจากสีมาตรฐานของ Swatch Library ซึ่งได้จัดกลุ่มสีต่าง ๆ อยู่ใน
โปรแกรม Adobe Illustrator CS3 13.0.0 ซึ่งเป็นโปรแกรมสร้างภาพกราฟกิในงานออกแบบสิ่งพิมพ์
โดยตั้งค่า Advance Colors ในโปรแกรมเป็น CMYK Mode ได้ค่าสีมาตรฐานเทียบเคียงโปรแกรม
การใช้งานออกแบบสิ่งพิมพ์เป็นค่า Pantone Color Bridge CMYK PC ใน Swatch Library Mode 
Color Books และไพโรจน์ คล้ายเพ็ชร (2556) พบว่าผู้วิจัยเลือกใช้โปรแกรมส าเร็จรูป MATLAB 
R2013a เพื่อท าการอ่านค่าสีของภาพและแปลงค่าสีจากระบบสี SRGB เป็นค่าระบบสี CIELab โดย
ใช้ Function ใน Image Processing Toolbox ดังนั้นผู้ วิจัยจึงมีความ คิดเห็น ว่า การเลือกใช้
โปรแกรมส าเร็จรูปแบบใดควรเลือกให้เหมาะสมกับลักษณะของงานและมีประสิทธิภาพสูงที่จะท าให้
ผลงานออกมาดีที่สุด   
          จากการศึกษาค้นคว้างานวิจัย ผู้วิจัยพบว่าการสังเคราะห์สีในงานวิจัยน้ันรหัสสีที่ได้
มักถูกน าไปใช้โดยไม่ได้มีการตรวจสอบหรือเปรียบเทียบระหว่างสีสังเคราะห์และสีต้นฉบับ ซึ่งกรณีนี้
ผู้วิจัยได้มองเห็นจุดอ่อนของงานวิจัยที่ผ่านมาจากการทบทวนวรรณกรรมที่เกี่ยวข้อง จึงท าการ
ตรวจสอบการใช้รหัสสทีี่สังเคราะห์มาจากสตี้นแบบ 3 รหัสสีมาสร้างเป็นวงกลมสีสังเคราะห์ และน าสี
ที่สังเคราะห์ได้ไปทับกับสตี้นแบบเพื่อเทียบเคียงส ีสังเกตว่าสีใดมีความใกล้เคียงกับสีต้นแบบมากที่สุด 
แล้วจึงเลือกรหัสสีนั้นมาเป็นรหัสสีต้นแบบ  

        ด้านการประเมินรายการลงรหัสสีต้นแบบ ผู้วิจัยน ารายการลงรหัสสีต้นแบบให้
ผู้ทรงคุณวุฒิจ านวน 3 ท่านประเมินรายการพบว่า ผู้ทรงคุณวุฒิประเมินรายการลงรหัสสีต้นแบบผ่าน
ทุกรายการ ทั้งนี้อาจเป็นเพราะผู้ทรงคุณวุฒิทั้ง 3 ท่าน ได้เห็นผลการสังเคราะห์รหัสสีที่ผู้วิจัยน ามา
ก าหนดเป็นตารางรูปแบบสีออกมาชัดเจนทั้ง 14 สี นอกจากนี้ผู้ทรงคุณวุฒิท่านหนึ่งได้แสดงความ
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คิดเห็นว่า ”เป็นผลงานที่น่าสนใจโดยเฉพาะการใช้หลักกระบวนการทางวิทยาศาสตร์และสื่อสมัยใหม่
เข้ามาอยู่ในระบบการศึกษาค้นคว้าทดลองเรื่องสีหรือค่าสีที่ปรากฏอยู่ในงานฮูปแต้มอีสาน”  

       3) การคืนสภาพฮูปแต้มด้วยวิธีดิจิทัล คัลเลอร์ไรเซชันนั้น เพื่อท าให้ได้ภาพสื่อ
ต้นแบบที่มีสีสันสดใสสวยงามใกล้เคียงช่วงเวลาที่ฮูปแต้มวาดข้ึนมาใหม่มากที่สุด ข้ันตอนการลงสีโดย
เริ่มจากใส่รหสัสลีงไปในเครือ่งมอื Set Foreground Color และใช้ตัวเลือก Blending Mode ในการ
ปรับสีให้เข้าไปภาพต้นฉบับ ซึ่งผู้วิจัยพบว่าการเลือกใช้ Blending Mode นั้นต้องเลือกให้เหมาะสม
กับสีที่ใช้ด้วย ดังนั้นสีทั้ง 14 ส ีจึงมีการเลือกใช้ Blending Mode ที่แตกต่างกัน ต่อมาจึงเป็นการตัด
เส้นผู้วิจัยเลือกขนาดของเส้นที่วาดให้เหมาะสมกับขนาดของเส้นในภาพต้นฉบับ  การตัดเส้นใช้สี
ทั้งหมด 4 สี ซึ่งการตัดเส้นนั้นคล้ายกับการลงสี แต่การเลือกใช้ Blending Mode นั้นอาจมีความ
แตกต่างกับการลงสีบ้าง หลังจากนั้นท าการตรวจสอบภาพต้นแบบอย่างละเอียด เมื่อพบจุดที่ลงสีไม่
สมบูรณ์จึงท าการแก้ไข เมื่อตรวจสอบสมบูรณ์แล้วจึงท าการบันทึกไฟล์ภาพ มีขนาด 6256 x 6112 มี
ขนาดไฟล์ 29.8 mb มีความคมชัดสีสันสวยงามเป็นที่น่าพึงพอใจ  

       การคืนสภาพฮูปแต้มด้วยวิธีดิจิทัล คัลเลอร์ไรเซชันน้ีจะได้ผลออกมาสวยงามใกล้เคียง
กับภาพต้นแบบหรือไม่เพียงใดน้ันผู้วิจัยให้ความส าคัญกับการสร้างรหัสสี ซึ่งเกิดจากการสร้างสีที่ใช้
ในฮูปแต้มข้ึนมาใหม่โดยอ้างอิงจากสีเดิมอย่างครบถ้วนทั้ง 14 สี สอดคล้องกับผลการวิจัยของอานัต 
โลวินและคณะ (Anat Levin. et al., 2547) พบว่า การคืนสภาพสีด้วยวิธีดิจิทัล คัลเลอร์ไรเซชัน โดย
ใช้โปรแกรมคอมพิวเตอร์ในการเพิ่มสีให้กับภาพขาวด าหรือภาพยนตร์ขาวด านั้นเพื่อการรักษาและคง
สภาพงานไว้ วิธีการดิจิทัล คัลเลอร์ไรเซชันด้วยการแบ่งส่วนภาพโดยอธิบายว่าแต่ละภาพ
ประกอบด้วยสีอะไรบ้างแล้วจึงใส่สีเข้าไปให้ครบถ้วนและสวยงาม   

       การประเมินคุณภาพสื่อต้นแบบโดยผู้ทรงคุณวุฒิ พบว่า สื่อต้นแบบมีคุณภาพโดยรวม
มีค่าเฉลี่ยเท่ากับ 4.83 อยู่ในระดับดีมาก ที่เป็นเช่นน้ีอาจเป็นเพราะ ผู้วิจัยได้ด าเนินการวิจัยอย่างเป็น
ข้ันตอนอย่างละเอียดตั้งแต่การศึกษาส ารวจฮูปแต้มวัดป่าเลไลย์ท าการบันทึกการใช้สีใน  
ฮูปแต้มโดยละเอียดท าให้ค้นพบสีครบถ้วนทุกสีที่ใช้ในฮูปแต้ม ผู้วิจัยท าการสัมภาษณ์ผู้ทรงคุณวุฒิ
ด้านจิตรการรมไทยในการสร้างสีในด้านวัตถุดิบและกรรมวิธีการปรุงสี จึงท าให้ได้สีที่ถูกต้องตรงตาม
หลักการของช่างแต้มแล้วน ามาสังเคราะห์เป็นรูปแบบค่าสี น าค่าสีที่ได้มาคืนสภาพฮูปแต้มโดย วิธี
ดิจิทัล คัลเลอร์ไรเซชัน ท าให้สื่อต้นแบบที่ได้ออกมานั้น มีความสมบูรณ์ใกล้เคียงฮูปแต้มอยู่ใน
ช่วงเวลาที่ช่างแต้มวาดภาพข้ึนมามากที่สุด  

 อย่างไรก็ตามกระบวนการเตรียมสีของช่างแต้มนั้นมีวิธีที่ยุ่งยากซับซ้อน แต่เป็น
ผลตกผลึกจากภูมิปัญญาที่ถ่ายทอดจากรุ่นสู่รุ่น ท าให้ได้สีที่สวยงามคงทนเหมาะสมที่จะน ามา
สร้างสรรค์ผลงานที่บันทึกเรื่องราว ประเพณี วัฒนธรรม มายังชนรุ่นหลัง สภาพสีที่ใช้ย่อมเสื่อมไป
ตามกาลเวลาที่อาจมากกว่า 100 ปี ผู้วิจัยเล็งเห็นความส าคัญของปัญหาภูมิปัญญานี้ที่ก าลังเลือน
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หายไปในสังคม ดังนั้นการน าเอาการสร้างรูปแบบค่าสีและวิธีดิจิทัล คัลเลอร์ไรเซชัน มาใช้เพื่อคืน
สภาพสีของฮูปแต้มนั้นจึงอาจถือได้ว่าเป็นวิธีการที่เช่ือมต่อระหว่างการน าเทคโนโลยีมาใช้ในการสืบ
สานภูมิปัญญาท้องถ่ิน ซึ่งนับว่าเป็นวิธีการที่มีความเหมาะสมอย่างยิ่ง 
 
5.4 ข้อเสนอแนะ 

5.4.1 ข้อเสนอแนะส าหรับการน าผลการวิจัยไปใช้ 
การวิจัยเรื่องการสร้างรปูแบบค่าสีเพื่อคืนสภาพฮปูแต้ม โดยใช้วิธีดิจิทัล คัลเลอร์ไรเซชันมี

ข้อเสนอแนะส าหรับการน าผลการวิจัยไปใช้ ดังนี ้
1) สามารถน าไปใช้ในการสร้างรหสัสีของฮูปแต้มส าหรับวัดอื่น ควรท าการศึกษาส ารวจการ

ใช้สีและวัสดุของฮูปแต้มในวัดนั้นว่ามีสีและวัสดุที่นอกเหนือจากการใช้สีของฮูปแต้มวัดป่าเลไลย์
หรือไม่ ถ้ามีสามารถท ารหัสสีเพิ่มได้ด้วยวิธีเดียวกันกับการวิจัยน้ี 

2) สามารถน าไปใช้กับการท าดิจิทัล คัลเลอร์ไรเซชันกับฮูปแต้มในวัดอื่น ๆ ได้ โดยหลักการ
ส าคัญคือควรท าการส ารวจการใช้สีให้ครบถ้วนก่อนแลว้จึงมาท ารหัสสีก่อนการท าดิจิทัล คัลเลอร์ไรเซ
ชัน         

5.4.2 ข้อเสนอแนะส าหรับการวิจัยครั้งต่อไป 
  การวิจัยเรื่องการสร้างรปูแบบค่าสีเพื่อคืนสภาพฮปูแต้ม โดยใช้วิธีดิจิทัล คัลเลอร์ไรเซชัน มี
ข้อเสนอแนะส าหรับการวิจัยครั้งต่อไป ดังนี้ 

1) ควรท าการศึกษาวิจัยการสร้างรูปแบบค่าสีเพื่อคืนสีโดยใช้วิธีดิจิทัล คัลเลอร์ไรเซชัน  
ส าหรับโบราณวัตถุ ภาพถ่ายขาวด า ภาพวาดที่มีสีจืดจางและภาพเขียนสีโบราณอื่น ๆ 
  2) ควรท าการศึกษาวิจัยการสร้างรูปแบบค่าสเีพื่อคืนสีโดยใช้วิธีดิจิทัล คัลเลอร์ไรเซชันเชิง
เปรียบเทียบระหว่างการใช้อุปกรณ์วัดค่าสีโดยตรงกบัการใช้วิธี CVS  
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ภาคผนวก ก 
รายนามผูเ้ช่ียวชาญการตรวจสอบเครื่องมือที่ใช้ในการประเมินคุณภาพ 

และผูท้รงคุณวุฒิประเมินคุณภาพของรหสัสีและสื่อต้นแบบ 
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รายนามผู้เชี่ยวชาญการตรวจสอบเครื่องมือท่ีใช้ในการประเมินคณุภาพ 
 

แบบประเมินความสอดคล้องของแบบตรวจสอบรายการสีตน้แบบ แบบประเมินความสอดคล้องของ
แบบประเมินคุณภาพสื่อต้นแบบ การสร้างรปูแบบค่าสีเพื่อคืนสภาพฮูปแต้ม โดยใช้วิธีดิจิทัล คัลเลอร์
ไรเซชัน 
 
1. ผู้ช่วยศาสตราจารย์ ดร.สบืศิริ แซล่ี ้
    อาจารย์ประจ าภาควิชาสื่อนฤมิต คณะวิทยาการสารสนเทศ มหาวิทยาลัยมหาสารคาม 
 
2. ผู้ช่วยศาสตราจารย์ศิริพร น้อยอ าคา 
    อาจารย์ประจ าภาควิชาสื่อนฤมิต คณะวิทยาการสารสนเทศ มหาวิทยาลัยมหาสารคาม 
 
3. อาจารย์มนันยา นิ่มพิศาล 
    อาจารย์ประจ าภาควิชาสื่อนฤมิต คณะวิทยาการสารสนเทศ มหาวิทยาลัยมหาสารคาม 
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รายนามผู้ทรงคณุวุฒิประเมินคณุภาพของรหัสสีและสื่อตน้แบบ 
 

แบบตรวจสอบรายการรหสัสีต้นแบบ แบบประเมินคุณภาพสื่อต้นแบบ 
 
1. อาจารย์วีรธรรม ตระกูลเงินไทย  
    ผู้ทรงคุณวุฒิด้านจิตรกรรมไทย ประธานกลุ่มทอผ้าไหมยกทองโบราณบ้านจันทร์โสมา  
    บ้านท่าสว่าง อ าเภอเมือง จังหวัดสุรินทร์ อาจารย์พิเศษมูลนิธิศิลปาชีพพิเศษ สวนจิตรลดา และ 
    อาจารย์สาขาจิตรกรรม โรงเรียนพระต าหนักสวนกุหลาบ 
 
2. ผู้ช่วยศาสตราจารย์ ดร.ภาคภูมิ หรรนภา 
    ผู้ทรงคุณวุฒิด้านฮปูแต้ม รองคณบดีฝ่ายพฒันานิสิต สารสนเทศและประชาสัมพันธ์ประจ า 
    ภาควิชาภาษาไทยและภาษาตะวันออก คณะมนุษยศาสตร์และสังคมศาสตร์  
    มหาวิทยาลัมหาสารคาม 
 
3. ผู้ช่วยศาสตราจารย์ตนุพล เอนอ่อน 
    ผู้ทรงคุณวุฒิด้านสีไทยโบราณ อาจารยป์ระจ าภาควิชาทัศนศิลป์ คณะศิลปกรรมศาสตร์  
    มหาวิทยาลัยมหาสารคาม 
 

 

 

 

 

 

 

 

 



 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

ภาคผนวก ข 
วิธีการท าปูนต าโบราณสูตรเพชรบรุ ี
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วัสดุท่ีเป็นส่วนผสมส าคัญของปูนต าโบราณสูตรเพชรบุรี  
ปูนต าน้ันมีส่วนประกอบส าคัญอยู่ 4 อย่าง ได้แก่  
  1. ปูนขาว   
  2. ทราย   
  3. เส้นใย   
  4. กาวหนังสัตว์ตัวยึด   
  5. น้ าตาลโตนด   
  ปูนต าในภาคต่าง ๆ ไม่ว่าภาคใดจะมีส่วนผสมส าคัญ 5 อย่าง คือ ปูนขาว ทราย เส้นใย 
และกาว น้ าตาลโตนด ส าหรับปูนขาวต้องบรสิุทธ์ิ ทรายต้องเป็นทรายสะอาด สองสิ่งนี้เป็นหลักส าคัญ
ที่ทุกภาคใช้เหมือนกัน แต่สองสิ่งหลัง กล่าวคือ เส้นใย และกาวนั้น มีความแตกต่างกันในแต่ละท้องที่ 
เพราะหาได้ไม่เหมือนกัน และกลุ่มช่างโบราณเช่ือกันว่า การใช้เส้นใยและกาวที่แตกต่างกันเป็น
ส่วนผสม น่าจะเป็นตัวช้ีวัดถึงอายุ และคุณภาพของปูนต าด้วย นอกจากสภาพดินฟ้าอากาศ ความช้ืน 
ร้อนหนาว แรงสั่นสะเทือนที่มีอิทธิพลต่อปูนเหล่าน้ันแล้ว 
การเลือกวัสดุใช้ท าปูนต า  
  ดังที่ทราบมาแล้วว่าวัสดุที่เป็นส่วนผสมของปูนต าที่ส าคัญมี 4 อย่างข้างต้น แต่ที่ส าคัญ คือ 
ต้องรู้จักเลือกใช้วัสดุมาท าปูนต าด้วย มิฉะนั้นปูนต าดังกล่าวอาจมีคุณภาพต่ า และปฏิบัติงานไม่
สะดวก หรือมีปัญหาในการปฏิบัติงานก็ได้ จึงควรจะได้เลือกใช้วัสดุท าปูนต าที่ถูกต้องและเหมาะสม 
เช่น 
  1. ปูนขาว ปูนขาวเป็นวัสดุหลักอย่างหนึ่ง มีหน้าที่ท าให้ก้อนปูนมีความแข็งแกร่งด้วยแรง
ยึดของแคลเซี่ยม ในการท าปูนต าจะต้องเลือกเอาปูนขาวบริสุทธ์ิที่ไม่ปนเปื้อน หรือคุณภาพต่ ามาใช้
งาน มีความละเอียดผ่านตะแกรงตาถ่ีเป็นฝุ่นแป้ง ส่วนใหญ่จะเป็นถุงบรรจุจากโรงงานอยู่ในสภาพ
เรียบร้อยแล้ว  
  2. ทราย ทรายเป็นวัสดุที่มีหน้าที่ท าให้แน่นแข็งและทรงตัว ทรายที่จะน ามาใช้ควรเป็น
ทรายจากแม่น้ าล าธารที่เปน็น้ าจืด ทรายควรเป็นทรายละเอียดผ่านตะแกรงตาถ่ีๆ มาแล้ว และจะต้อง
สะอาดไม่ปนเปื้อนดินโคลน หรือละอองฝุ่น หรือเศษวัสดุอื่นใด ทรายน้ันจะต้องไม่ใช่ทรายที่เกิดจาก
หินผุ  
  3. เส้นใย เส้นใยเป็นวัสดุที่จ าเป็นอย่างหนึ่งในการน ามาเป็นส่วนผสมของปูนต า เส้นใยมี
หน้าที่เหนี่ยวรั้งประสานภายในก้อนปูน เส้นใยจะช่วยยึดโยงกลุ่มปูนไว้ด้วยกัน แต่อายุไม่นานก็จะ
สลายไป จากนั้นปูนจะยึดกันเอง การเลือกเส้นใยใช้ในปูนต าจะมคีวามแตกต่างกันไปแต่ละท้องที่ ซึ่งมี
ทรัพยากรธรรมชาติที่ต่างกัน   
  4. กาวหนังสัตว์ ท ามาจากหนังสัตว์อาจน ามาจากส่วนของเอ็นหนังสัตว์ ที่ไม่สามาน าไปใช้
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ส่วนอื่นได้แล้ว น ามาเค่ียวให้เหนี่ยว มีประโยชน์ ช่วยในเรื่องของการยึดติดแน่น จะมีกลิ่นเฉพ าะ 
  5. น้ าตาลโตนด เป็นวัสดุที่มีประจ าท้องถ่ินเมืองเพชร ถ้าภาคเหนืออาจใช้ข้าวเหนียวหรือ 
กล้วย มีประโยชน์ช่วยในเรื่องของความเหนี่ยว  
ข้ันตอน วิธีการท า ในการท าปูนปั้นโบราณเมืองเพชร สูตรล้านศิลปะเอเชียปูนปั้น  
  1. หมักปูนขาว 3 เดือน   
  2. น าปูนขาวไปตากหมาด  แล้วน ามาบดร่อน  
  3. ร่อนปูน และร่อนทรายแม่น้ า  
  4. เค่ียวกาวหนังสัตว์ผสมกับน้ าตาลโตนด        
  5. คลุกเคล้าส่วนผสมให้เข้ากันทั้งหมด ตามอัตราส่วนสูตรบ้านศิลปะเอเชียปูนปั้น เพื่อ
คุณสมบัติที่เราท างานได้เหมาะสม ซึ่งเกิดจากการท าไปใช้ไป ทดลองไปเรื่อย ๆ จนได้สูตรที่เราใช้ได้
จริง  แล้วต าจนเกิดความเหนี่ยว ประมาณ 1-2 ช่ัวโมง  น าไปใช้งานตามประสงค์  
 

 
 

วัฏจักรปูนขาวเมือ่เป็นปูนต าโบราณ 
 
 
 
ข้ันตอนสร้างสรรค์งานปูนปั้น 
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- การเตรียมปูน 
  - การหมักปูน ปูนขาวแช่น้ าสารสม้หมกัทิ้งไว้ในถังหมักปูนระยะเวลาประมาณ 3 เดือน เพื่อ
ลดความเค็มของปูน 

- การร่อนปูน น าปูนที่หมักไว้ตามระยะเวลา 3 เดือน จนได้ที่แล้วน ามาร่อนบนตะแกรงไม้ 
ขณะที่ปูนยังปียกอยู่มีวัตถุประสงค์เพื่อน าเศษปูนก้อนใหญ่ หรือสิ่งที่ปนเปื้อนมากับปูนขาวออกจะท า
ให้ปูนที่ได้มีเนื้อละเอียดมากยิ่งข้ึน แล้วหมักในน้ าจืดอีกประมาณ 1 สัปดาห์ เพื่อลดความเค็มของปูน 

- การตากปูน น าปูนที่ได้จากการหมักครั้งที่สองมาตากให้แห้ง วิธีการตากปูนต้องท าให้เป็น
ก้อนๆพอประมาณ ไม่ใหญ่จนเกินไป เพื่อที่ปูนจะได้แห้งเร็ว ใช้เวลาประมาณ 1 สัปดาห์ เมื่อปูนแห้งดี
แล้วน ามาเก็บไว้ในถังส าหรับเก็บปูนก้อน 

- การบดปูน น าปูนก้อนมาใส่เครื่องบด โดยมีส่วนผสมปูน 1 กระป๋อง (ประมาณ 3 ลิตร) กาว
หนัง 2 แก้ว กระดาษฟางที่ผ่านการต ามาแล้ว 1 แก้ว ต่อการบด 1 ครั้ง โดยใช้เวลาการบดประมาณ 
20 นาที เมื่อบดได้ที่แล้วน าออกจากเครื่องบดปูน 

 

 
 

การบดปูน 
 
- การต าปูน (ปูนต าหรือปูนเพชร) ช่างปูนปั้นเมืองเพชรมีวิถีผสมการผสมปูนที่มีลักษณะ

พิเศษโดยมีส่วนผสมส าคัญ จ านวน 5 อย่าง ได้แก่ ปูนขาว 7 กิโลกรัม ทรายละเอียด 2 กิโลกรัม
น้ าตาลโตนดหรือน้ าตาลทราย (เดิมใช้น้ าอ้อย) กาวหนัง (เดิมใช้เปลือกประดู่เค่ียวกับหนังวัว ปัจจุบัน
จะใช้ส่วนผสมกาว 0.5 กิโลกรัม น้ าตาลโตนด 0.5 กิโลกรัม น ามาเค่ียวให้เข้ากัน) กระดาษฟาง (เดิม
ใช้ฟางข้าวที่แห้งแล้ว ปัจจุบันใช้กระดาษฟางแช่น้ า น ามาต าให้ละเอียด โดยผสมทรายลงไปเล็กน้อย) 
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กาวหนัง 
 

 
 

กระดาษฟาง 
 

  - น าปูนที่ผ่านการบดแล้วมาต าโดยใช้เวลาต าปูนเวลาประมาณ 2 ช่ัวโมง เพื่อให้ปูนมีความ
เหนียวนุ่ม ในขณะที่ต า ช่างปูนปั้นจะต้องคอยสังเกตเองว่า ปูนที่ต าได้ที่ตามต้องการหรือยัง เมื่อต าปูน
ได้ที่แล้วน าไปใส่ถุงพลาสติก มัดปากถุงให้แน่น เพื่อรักษาความช่ืนไว้พร้อมที่จะน าไปผลติช้ินงานต่อไป 
ปูนที่ต าเก็บไว้แล้วจะคงสภาพอ่อนอยู่อย่างนั้น แต่จะต้องไม่ให้อากาศเข้าไปในถุงได้ เมื่อช่างจะใช้ก็
น าไปใช้ได้ทันที ส่วนใหญ่จะใส่ถุงพลาสติกแช่ไว้ในน้ า เวลาจะใช้คอยน าออกไปใช้เพื่อมิให้ปูนแข็งตัว  
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การต าปูน 

 

 

 

ปูนที่ผ่านการต าแล้ว 

 

 



 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

ภาคผนวก ค 
การเตรียมแผ่นปูนทดสอบ 
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การเตรียมแผ่นปูนเพื่อสร้างทดสอบสี การเตรียมแผ่นปูนเพื่อน าไปใช้ในการทดสอบสีนั้น 
เป็นกระบวนการท าต้องด าเนินการด้วยความพิถีพิถันเพื่อให้ได้แผ่นปูนที่มีคุณสมบัติใกล้เคียงกับปูน
โบราณมากที่สุดและการทดสอบสีจะไม่ผิดเพี้ยน ผู้วิจัยได้ด าเนินการดังนี้ 

เตรียมอปุกรณ์ ผู้วิจัยจัดเตรียมอุปกรณ์ทีจ่ าเป็นต้องใช้ดังนี้ 
                 1) เกรียง 
                 2) บล็อกไม้ขนาด 3x6x2 
                 3) เทียนไข 
                 4) แผ่นพลาสติกเรียบ ซึ่งผู้วิจัยดัดแปลงมาจากถุงใส่อาหาร 
                 5) มีด 

ข้ันตอนการเตรียมปูน ผู้วิจัยด าเนินการตามขั้นตอนดังนี้ 
                      1. ผู้วิจัยได้ใช้ปูนฉาบโบราณของบ้านศิลปะเอเชียปูนปั้น จังหวัดเพชรบรุีมา 
10 กิโลกรมัเพื่อใช้ในการทดลองสร้างผนงัปูนจ าลอง ดังภาพ 
 

 
 

ปูนฉาบโบราณ 
 

    2. สร้างบล็อกไมเ้พื่อใช้ในการข้ึนรูปปูน โดยผู้วิจัยสร้างไม้แบบขนาด กว้าง 3 
นิ้วยาว 6 นิ้วสูง 2 นิ้วและใช้เทียนไขทาเพื่อป้องกันการยึดตดิกับไม้แบบ ดังภาพ 
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ไม้แบบ 
 

3. ขณะตักปูนใส่ไม้แบบผู้วิจัยพบว่าเนื้อปูนน้ันมีความแข็งมากถึงแม้ว่าปูนจะยงั
ไม่แข็งตัวและไม่มีความยืดหยุ่นนักถ้าเทียบกับปูนสมัยใหม่ ดังภาพ 
 

 
 

เนื้อปูนโบราณ 
 

ผู้วิจัยตักปูนใส่บล็อกไม้ พบว่าปูนนั้นติดแน่นกับไม้แบบ ไม่สามารถดึงไม้แบบ
ออกได้โดยไม่ท าให้ปูนเสียรูปได้เลย ถึงแม้ว่าเนื้อปูนจะค่อนข้างแข็งแต่มีความเหนียวมาก ถึงตัวผู้วิจัย
จะใช้เทียนไขทาเพื่อหล่อลื่นไม้แบบแล้วก็ตาม  ผู้วิจัยจึงแก้ปัญหาด้วยการใช้ถุงพลาสติกรองขอบไม้
แบบเอาไว้พบว่าได้ผลดีกว่า ดังภาพ 
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ใช้ถุงพลาสติกรองขอบไม้แบบ 
 

ต่อมาจึงใช้เกรียงเกลี่ยหน้าปูนใหเ้รียบแล้วจงึสามารถยกออกจากไม้แบบโดยไม่
เสียรูป  ดังภาพ 

 

 
 

ยกปูนออกจากไม้แบบโดยไมเ่สียรูป 
 

ผู้วิจัยพบว่าปูน 1 ก้อนที่มีนั้นมีขนาดใหญ่เกินไป อาจเกิดปัญหาตามมาเมื่อท าการ
ทดลองข้ันถัดไป จึงใช้เส้นด้ายตัดปูนเป็น 2 ช้ิน เส้นด้ายเป็นตัวเลือกที่ไม่ดีนักในการตัดปูนเนื่องจาก
ปูนมีความเหนียวและหนาแน่น ท าให้ต้องออกแรงมากในการตัด ท าเกิดปัญหาปูนเสียรูปบ้าง ดังภาพ 
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ใช้เส้นด้ายตัดแบ่งแผ่นปูน 
 

   4.cแล้วน าปูนที่ตัดแบง่แล้วมาวางบนแผ่นพลาสติกเพื่อป้องกันการติดแล้วน าไป
ตากกลางแจ้งให้แห้ง ดงัภาพ 
 

 
 

ตากปูนกลางแจง้ 
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5. การตากปูนใช้เวลา 2 สัปดาห์จึงแห้ง ในช่วงที่ผู้วิจัยท าการทดลองนั้นอยู่ในช่วงฤดู
ฝน ท าให้ไม่สามารถน าไปตากแดดโดยตรงไดบ้างวัน ผู้วิจัยจึงน าไปตากในร่มที่มีลมผ่านแล้วทิ้งให้ปูน
ค่อย ๆ แห้ง ผลที่ได้นั้นไม่เป็นที่พอใจนัก แผ่นปูนทดสอบที่ได้มามีคุณภาพต่ า ซึ่งแผ่นปูนทดสอบรุ่น
แรกมีปัญหาดังนี้ ผิวหน้าแผ่นปูนมีรอยแตกระแหง รูปทรงไม่สวยงามและมีเศษฝุ่นเกาะที่ผิวหน้า ดัง
ภาพ 

 

 
 

ผิวปูนมรีอยแตกระแหงไม่เรียบเนียน มีเศษฝุ่นเกาะ 

 

 
 

แผ่นปูนมีฟองอากาศและช่องว่างในเนื้อปูน 
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แผ่นปูนมรีูปทรงไม่สวยงาม 

 
 ผู้วิจัยจึงคิดสร้างแผ่นปูนทดสอบข้ึนมาใหม่โดยเรียนรูจ้ากความผิดพลาดในครัง้แรก 

โดยมีแนวคิดในการปรบัปรุงดงันี ้
1. ปูนต้องมีขนาดเล็กลงและมผีิวหน้าที่กว้างขึ้น เพื่อทีจ่ะมพีื้นที่ลงสีได้มากข้ึน 
2. ปูนต้องมีพื้นผิวที่เรียบที่สุด เพือ่ให้การลงสมีีความเพี้ยนของสีน้อยที่สุด 
3. ปูนต้องไม่มีฟองอากาศหรือช่องว่างหรือมีให้น้อยทีสุ่ด เพือ่ให้การลงสีมีความ

เนียนเรียบทีสุ่ด 
4. ปูนจะต้องมีรปูร่างที่กะทัดรัดสมส่วนไม่บิดเบี้ยว เพื่อใหง้า่ยต่อการทดลองและ

ขนส่ง 

ผู้วิจัยพบว่าส่วนผิวของปูนด้านฐานที่ติดกับแผ่นรองพลาสตกิ ฐานปูนมีพื้นผิวที่เรียบ
และสะอาดกว่าผิวปูน  ดังภาพ 
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ฐานปูนที่ติดกบัแผ่นรองพลาสตกิ (ภาพซ้ายมือ) ผิวปูนทีส่ัมผัสกบัอากาศ (ภาพขวามือ) 
 

ผู้วิจัยจงึพบว่าถ้ามีแผ่นพลาสติกรองทั้งด้านหน้าและหลงั กจ็ะได้แผ่นปูนที่มีความ
เรียบทั้งสองด้าน สามารถใช้ประโยชน์ได้ทั้งส่วนหน้าและส่วนหลงั 

    6. การเตรียมปูนเพื่อสร้างแผ่นทดสอบสี รุ่นปรับปรุง  

            ผู้วิจัยได้แบ่งปูนจากไม้แบบเป็น 4 ก้อน โดยผู้วิจัยเปลี่ยนมาใช้มีดท าครัวในการตัด ซึ่งมี
ประสิทธิภาพมากกว่าเส้นด้ายเร็วกว่าและออกแรงน้อยกว่าและยังไม่ท าปูนเสียรูปโดยท าการผ่าครึ่ง
แผ่นปูน แล้วน าแผ่นปูนทั้ง 2 มาผ่าครึ่งอีกรอบ ท าให้แบ่งปูนได้ 4 ช้ินจากไม้แบบ 1 อัน ดังภาพ 
 

 
 

การแบ่งปูนด้วยมีด 
 

  เมื่อแบ่งปูนแล้ว ผู้วิจัยได้ท าการนวดปูนก่อนข้ึนรูป โดยนวดคล้ายดินน้ ามันเพื่อให้เนื้อปูน
จับตัวกันเพื่อเป็นการลดช่องว่างและฟองอากาศในเนื้อปูน และจึงท าการข้ึนรูปด้วยมืออย่างหยาบ ๆ 
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เป็นรูปสี่เหลี่ยมผืนผ้าและใช้เกรียงจัดรูปร่างให้สมส่วนและเกลี่ยผิวหน้าให้เรียบทั้งด้ านหน้าและ
ด้านหลัง ผู้วิจัยพบว่าการจะใช้เกรียงฉาบให้ผิวปูนเรียบนั้นเกรียงต้องท ามุมประมาณ 30 องศา ใน
ข้ันตอนการเกลี่ยผิวหน้าห้ามปาดเกรียงลงบนปูนโดยไม่เอียงท ามุม เพราะปูนจะติดกับเกรียงท าให้ปูน
เสียรูปโดยง่ายและค่อยๆปาดเกรียงลงบนเนื้อปูนเบาๆ ผิวหน้าของปูนก็จะมีความเรียบ ดังภาพ 
 

 
 

ใช้เกรียงปาดผิวแผ่นปูน 
               

   หลังจากเกลี่ยผิวหน้าให้มีความเรียบทั้ง 2 ด้าน ผู้วิจัยใช้แผ่นพลาสติกเรียบประกบทั้ง
ด้านหน้าและด้านหลัง ผู้วิจัยพบว่าการที่จะวางแผ่นพลาสติกเรียบโดยไม่ให้มีฟองอาการแทรกระหว่า
เนื้อปูนและแผ่นพลาสติกคือการค่อยๆวางแผ่นพลาสติกลงบนผิวปูนแล้วค่อยๆใช้นิ้วลูปไล่ระดับจาก
ล่างขึ้นบน ซึ่งคล้ายกับการติดฟิล์มกันรอยบนจอโทรศัพท์มือถือ ดังภาพ 

 

 
 

วางแผ่นพลาสติกลงบนผิวแผ่นปูน 
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น าปูนไปตากในที่ร่มจนแห้ง โดยผู้วิจัยใช้เวลา 2 สัปดาห์ ปูนจึงแห้งสนิท ทั้งนี้แผ่นปูน
ทดสอบสีรุ่นปรับปรุงใช้เวลาเท่ากับแผ่นทดสอบสีรุ่นแรกเนื่องจากการใช้แผ่นพลาสติกติดทั้งด้านหน้า
และด้านหลังของแผ่นปูน จึงท าให้ปูนมีพื้นผิวที่สัมผัสกับอากาศน้อยมาก ถึงแม้ว่าจะมีมวลน้อยกว่า
แผ่นทดสอบสีรุ่นแรกครึ่งหนึ่งก็ตาม ดังภาพ  

 

 
 

การตากแผ่นปูนส าหรบัการทดสอบส ี
 

             ถึงแม้ว่าผู้วิจัยจะพยายามเกลี่ยปูนให้เรียบที่สุด และให้แผ่นพลาสติกติดไว้เพื่อไม่ให้เสีย
รูปทรง แต่ทว่าเมื่อแผ่นปูนแห้งดีแล้วมักเกิดรอยแตกนูนเลก็ ๆ  ข้ึน เนื่องจากปูนหดตัวระหว่างปูนแห้ง 
ถึงแม้ว่าจะเป็นรอยเล็ก ๆ แต่อาจส่งผลให้เกิดความผิดเพี้ยนของสีได้ ผู้วิจัยจึงใช้กระดาษทรายขัด
ผิวหน้าของแผ่นปูนเพื่อให้พืน้ผิวมีความเรยีบมากที่สดุ โดยการใช้กระดาษทรายเบอร์ P180 ในการขัด
ลบรอยแตกนูน และใช้เบอร์ P250 ในการขัดพื้นผิวเพื่อให้มีความเรียบมากที่สุด ดังภาพ 
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ใช้กระดาษทรายขัดผิวหน้าแผ่นปนูทดสอบส ี
 

 
 

แผ่นปูนทดสอบสีทีเ่สรจ็สมบรูณ์ 
 

    หลังจากการเตรียมปูนเสร็จผิวหนังในส่วนที่สัมผัสกับปูนของผู้วิจัยเกิดอาการลอก มผีื่น
แดงจ านวนมาก ซึ่งเกิดจากเนื้อปูนมีความเป็นด่างสูงสามารถกัดกร่อนผิวหนังได้และท าให้เกิดอาการ
ผื่นคันและแพ้ ฉะนั้นการท างานกับปูนขาวไม่ควรสัมผัสปูนโดยตรง ควรใส่ถุงมือป้องกันทุกทั้งที่สัมผัส
เนื้อปูน 

 



 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

ภาคผนวก ง 
การท าน้ าใบข้ีเหล็ก 
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 การท าน้ าใบข้ีเหล็กนั้นมีหลากหลายสูตร ช่างแต้มแต่ละคนน้ันจะไม่มีสูตรเหมือนกัน ผู้วิจัย
จึงได้เลือกสูตรการท าน้ าใบข้ีเหล็กมีเพียง 1 สูตร คือสูตรต้ม เพื่อใช้ในการทดลองประสะผิวปูน  
  การท าน้ าใบข้ีเหล็กผู้วิจัยด าเนินการดังนี ้
  เตรียมอปุกรณ์ 
  1) ใบข้ีเหล็กแก่ สด จ านวนพอประมาณ 
  2) กรรไกรตัดกิ่ง 
  3) กาละมงั 
   4) หม้อต้ม 
  ข้ันตอนการท าน้ าใบข้ีเหล็ก 
  1. เก็บใบข้ีเหล็ก เลือกเก็บใบข้ีเหล็กที่แก่แล้วเท่านั้น โดยใช้กรรไกรตัดกิ่งในการตัดกิง่ใบ
ข้ีเหลก็ผู้วิจัยใช้ใบข้ีเหล็กประมาณ 25 กิ่ง ดังภาพ 
 

 
 

การเกบ็ใบข้ีเหล็ก 
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ใบข้ีเหล็กแก ่
 

  2. ริดใบข้ีเหล็กออกจากกิ่งให้หมดแล้วพักไว้ในกะละมัง ดังภาพ 
 

 
 

ใบข้ีเหล็กที่แยกกิ่งออกแล้ว 
 

  3. น าไปใส่ไว้ในหม้อต้ม แล้วใส่น้ าเปล่าให้มรีะดับท่วมใบข้ีเหล็กตม้ด้วยไฟปานกลางโดยให้
เปิดฝาหมอ้ไว้ขณะต้ม เป็นเวลา 1 ช่ัวโมง 30 นาทีดังภาพ 
 



 

 

  250 

 
 

การต้มใบข้ีเหล็กในหม้อ 
 

  4. เมื่อต้มเสร็จปิดไฟรอให้เย็นแล้วตักใบข้ีเหล็กออกให้หมดจะได้น้ าใบข้ีเหล็กสีเหลืองออก
เขียวดังภาพ 
 

 
 

น้ าต้มใบข้ีเหล็ก 
 

  ผู้วิจัยได้ท าการทดลองเพิ่มเตมิเพือ่สงัเกตดูอายุการใช้งานของน้ าข้ีเหล็ก ซึง่พบว่าถ้าทิ้งน้ า
ใบข้ีเหล็กไว้ในอุณหภูมิหอ้งน้ าใบข้ีเหล็กจะคงความสดไว้เพยีง 2 วัน หลังจากนั้นจะเกิดคราบสีเขียว
เข้มและมีกลิ่นเหม็น ดังภาพ 
 



 

 

  251 

 
 

น้ าใบข้ีเหล็กเมื่อเริ่มการทดสอบ (ซ้าย)  
และสภาพน้ าใบข้ีเหล็กหลงัจากผ่านไป 2 วัน (ขวา) 

 
  เมื่อทดลองน าน้ าใบข้ีเหล็กไปบรรจุลงในขวดน้ าด่ืมแล้วในไปแช่ในตู้เย็นจะสามารถเกบ็ไว้ได้
ประมาณ 25 วัน หลังจากนั้นจะเกิดคราบและกลิ่นเหม็น ดังภาพ 
 

 
 

บรรจุน้ าใบข้ีเหล็กลงในขวดน้ าด่ืมแล้วน าไปแช่ตู้เย็น 



 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

ภาคผนวก จ 
การเตรียมกาวยางกระถิน 
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  ยางกระถินมาจากต้นกระถินพันธ์ุอคาเซีย (Acacia) ซึ่งเป็นพรรณไม้ทีเ่กิดและเตบิโตใน
ตะวันออกกลาง ลักษณะเป็นก้อนกลมแข็งสสี้มเข้มใส แต่ยางกระถินที่ผู้วิจัยน ามาดลองนั้นผ่านการ
แปรรปูอยู่ในรูปผงละเอียด ดังภาพ 
 

 
 

ผงยางกระถิน 
 

  เตรียมอปุกรณ์ 
       1) ผงยางกระถิน 
       2) ภาชนะทนความร้อน 
       3) หม้อ 
       4) น้ าเปล่า 
       5) ไม้พาย 
       6) ผ้าขาวบาง 
  วิธีท ากาวยางกระถิน 
  1. ผู้วิจัยใช้ตวงยางกระถินจ านวน 5 ช้อนโต๊ะในการทดลอง โดยใส่ในภาชนะที่ทนความ
ร้อน ดังภาพ 
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ตวงผงยางกระถิน 
 

  2. เติมน้ าสะอาดให้ท่วมผงยางกระถินที่เตรียมไว้เลก็น้อยคนให้เข้ากันด้วยไม้พายเพือ่
ป้องกันการจับตัวของผงยางกระถินที่ก้นถ้วยผสม ดังภาพ 
 

 
 

ผสมผงยางกระถินกับน้ าสะอาด 
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  3. การเตรียมกาวยางกระถินน้ันหัวใจส าคัญอยู่ที่การเค่ียวน้ ายาง เนื่องจากยางกระถินนั้น
ไหม้ได้ง่าย ต้องใช้ความช านาญและความระมัดระวัง ผู้วิจัยจึงใช้วิธีการใช้ความร้อนจากไอน้ าในการ
เค่ียวแทนที่จะใช้ความร้อนจากไฟในการเค่ียวโดยตรง ซึ่งวิธีนี้มักใช้ในการละลายหรือเค่ียวช็อกโกแลต  
โดยการเตรียมหม้อที่มีขนาดใหญ่กว่าถ้วยผสมเล็กน้อยเพื่อให้สามารถวางถ้วยผสมลงได้ เติมน้ า
เล็กน้อย ตั้งไฟอ่อนที่สุดดังภาพ  
 

 
 

หม้อขนาดใหญ่ต้มน้ าให้ความรอ้นช้ันนอก 
 

  4. วางถ้วยผสมลงบนหม้อแล้วเริม่ท าการกวน ถ้าพบว่าน้ าทีผ่สมมากเกินไปสามารถเติมผง
ยางกระถินลงไปไดห้รือถ้าเค่ียวแล้วกาวมีความหนืดมากเกินไปสามารถเติมน้ าได้ดังภาพ 
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การเค่ียวกาวยางกระถินด้วยไอน้ า 
 

5. เค่ียวจนผงยางกระถินเข้ากันกับน้ าเป็นเนื้อเดียวกัน และท าการทดสอบโดยการหยุดกาว
ลงที่นิ้วโป้งและใช้นิ้วช้ีถูกาวไปมาถ้าพบว่ามีความรู้สึกเหนียวโดยไม่เหนียวมาก ถือว่ากาวยางกระถิน
นั้นใช้ได้ ผู้วิจัยใช้เวลาเค่ียวกาวยางกระถินประมาณ 25 นาที จึงได้กาวยางกระถินที่สามารถน าไปใช้
ได้ ดังภาพ  
 

 
 

เค่ียวกาวยางกระถิน 
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  6. ทิ้งไว้ให้เย็น หลงัจากกาวยางกระถินเย็นตัวลงจะเกิดช้ันยางแข็งสีขาวในส่วนของผิวหน้า
ที่สัมผัสกับอากาศ ให้ลอกเอาช้ันยางแข็งช้ันนอกออกดังภาพ 
 

 
 

กาวเย็นตัวท าให้ผิวด้านทีส่ัมผัสอากาศแข็งตัว 
 

   7. น าน้ ากาวยางกระถินที่อยู่ช้ันล่างมากกรองด้วยผ้าขาวบางดังภาพ 
 

 
 

กรองน้ ากาวยางกระถินด้วยผ้าขาวบาง 
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  8. น ากาวยางกระถินทีผ่่านการกรองแล้ว ใส่ไว้ในภาชนะปิดสนิท ดังภาพ 
 

 
 

กาวยางกระถินพร้อมใช้งาน 
 

  ผู้วิจัยทดลองน าเอากาวยางกระถินมาทิ้งไว้ในสภาวะอุณหภูมิห้อง พบว่า
หลงัจากทิ้งไว้ 2 วัน กาวจะแห้งกลายเป็นก้อนแข็ง ส่วนกาวยางกระถินที่ถูกเกบ็ไว้ในภาชนะปิดสนิท
และแช่ตู้เย็นสามารถอยู่ได้นาน 1 เดือนก่อนจะเกิดตะกอนสเีข้มและมีกลิ่นเหม็นเล็กน้อย  ดังภาพ 
 

 
 

น้ ากาวยางกระถินทีท่ิ้งไว้ 2 วัน



 

 

 

 
 
 

 

 

 

 

 

 

ภาคผนวก ฉ 
หนังสือขอความอนุเคราะห ์
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  264 
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ภาคผนวก ช 
แบบบันทึกลงพื้นทีส่ ารวจสทีี่ใช้ในฮูปแต้ม 
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แบบบันทึกลงพื้นที่ส ารวจสทีี่ใช้ในฮูปแต้ม 

ค าชี้แจง แบบบันทึกการลงพื้นทีส่ ารวจสทีี่ใช้ในฮูปแต้ม มีวัตถุประสงค์เพือ่ใช้ในการบันทึกข้อมลูการ

ใช้สีในฮูปแต้ม 

   สิมวัดป่าเลไลย์ ต าบลดงบัง อ าเภอนาดูน จงัหวัดมหาสารคาม 

แผนผังที่ตั้งฮปูแต้มสิมวัดป่าเลไลย ์
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นอก 1 

ล าดับท่ี สีท่ีใช ้ หมายเหตุ 
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นอก 2 

ล าดับท่ี สีท่ีใช ้ หมายเหตุ 
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นอก 3 

ล าดับท่ี สีท่ีใช ้ หมายเหตุ 
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นอก 4 

ล าดับท่ี สีท่ีใช ้ หมายเหตุ 
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นอก 5 

ล าดับท่ี สีท่ีใช ้ หมายเหตุ 
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นอก 6 

ล าดับท่ี สีท่ีใช ้ หมายเหตุ 
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นอก 7 

ล าดับท่ี สีท่ีใช ้ หมายเหตุ 
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นอก 8 

ล าดับท่ี สีท่ีใช ้ หมายเหตุ 
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 นอก 9 

ล าดับท่ี สีท่ีใช ้ หมายเหตุ 
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ใน 1 

ล าดับท่ี สีท่ีใช ้ หมายเหตุ 
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ใน 2 

ล าดับท่ี สีท่ีใช ้ หมายเหตุ 
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ใน 3 

ล าดับท่ี สีท่ีใช ้ หมายเหตุ 
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ใน 4 

ล าดับท่ี สีท่ีใช ้ หมายเหตุ 
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ใน 5 

ล าดับท่ี สีท่ีใช ้ หมายเหตุ 
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ใน 6 

ล าดับท่ี สีท่ีใช ้ หมายเหตุ 
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ใน 7 

ล าดับท่ี สีท่ีใช ้ หมายเหตุ 
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ใน 8 

ล าดับท่ี สีท่ีใช ้ หมายเหตุ 
   

   

   

   

   

   

   

   

   

   

 



 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

ภาคผนวก ซ 
แบบสมัภาษณ์ทรงคุณวุฒิด้านจิตรกรรมไทย 
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แบบสัมภาษณผ์ู้ทรงคุณวุฒิดา้นจิตรกรรมไทย ครั้งท่ี 1 

ค าชี้แจง  แบบสมัภาษณ์ฉบับนี้สร้างขึ้นเพื่อใช้ในการสมัภาษณ์ผู้ทรงคุณวุฒิด้านจิตรกรรมไทย  

ผู้ใหส้ัมภาษณ์   อ.วีรธรรม ตระกลูเงินไทย    

วันที่   ........................................................................... 

สถานที ่  ........................................................................... 

เนื้อหาการสัมภาษณ์ 

1) สีที่ใช้ในฮูปแต้มทั่วไป

............................................................................................................................. ...................................

.......................................................................................................................................... ......................

............................................................................................................. ...................................................

....................................................................................................... .........................................................

................................................................................................................................................................

............................................................................................................................. ................................... 

2) วัสดุที่ใช้สร้างสฝีุ่นในสมัยโบราณ  

............................................................................................................................. ...................................

................................................................................................ ................................................................

............................................................................................................................. ...................................

............................................................................................................................................................. ...

............................................................................................................................. ................................... 

3) ความส าคัญของภาพฮปูแต้มวัดป่าเลไลย์ เพื่อใช้ในการเลอืกภาพที่จะน ามาคืนสภาพสี 

............................................................................................................................. ...................................

............................................................................................................................. ...................................

................................................................................................................................................................

............................................................................................................................. ...................................

.............................................................................................................................................. .................. 
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แบบสัมภาษณผ์ู้ทรงคุณวุฒิดา้นจิตรกรรมไทย ครั้งท่ี 2 

ค าชี้แจง  แบบสมัภาษณ์ฉบับนี้สร้างขึ้นเพื่อใช้ในการสมัภาษณ์ผู้ทรงคุณวุฒิด้านจิตรกรรมไทย  

ผู้ใหส้ัมภาษณ์ อ.วีรธรรม ตระกลูเงินไทย    

วันที่       ........................................................................... 

สถานที ่  ........................................................................... 

เนื้อหาการสัมภาษณ์ 

1) สีที่ใช้ในฮูปแต้มวัดป่าเลไลย ์

............................................................................................................................. ...................................

................................................................................................ ................................................................

............................................................................................................................. ................................... 

............................................................................................................................................................ .... 

2) วัสดุที่ใช้สร้างสีในฮปูแต้มวัดป่าเลไลย ์

................................................................................... .............................................................................

............................................................................................................................. ...................................

................................................................................................................................................ ................ 

.................................................................................................................. .............................................. 

3) การเตรียมสีและการผสมส ี

............................................................................................................................. ...................................

.................................................................................................................................................... ............

....................................................................................................................... ......................................... 

............................................................................................................................. ................................... 

4) ปูนโบราณ 

............................................................................................................................. ...................................

................................................................................................ ................................................................

............................................................................................................................. ................................... 

............................................................................................................................................................ .... 
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แบบสัมภาษณผ์ู้ทรงคุณวุฒิดา้นจิตรกรรมไทย ครั้งท่ี 3 

ค าชี้แจง  แบบสมัภาษณ์ฉบับนี้สร้างขึ้นเพื่อใช้ในการสมัภาษณ์ผู้ทรงคุณวุฒิด้านจิตรกรรมไทย  

ผู้ใหส้ัมภาษณ์   อ.วีรธรรม ตระกลูเงินไทย    

วันที่       ........................................................................... 

สถานที่      ........................................................................... 

เนื้อหาการสัมภาษณ์ 

1) การประสะผนงัปูนฉาบ 
............................................................................................................................. ...................................

...................................................................................................................................... ..........................

......................................................................................................... .......................................................

....................................................................................................... .........................................................

................................................................................................................................................................

............................................................................................................................. ................................... 

2) การเตรียมกาวเม็ดมะขาม

............................................................................................................................. ...................................

................................................................................................ ................................................................

............................................................................................................................. ...................................

............................................................................................................................................................. ... 

............................................................................................................................. ................................... 

3) การเตรียมยางอคาเซีย

............................................................................................................................. ...................................

............................................................................................................................................. ...................

................................................................................................................ ................................................

............................................................................................................................. ...................................

................................................................................................................................................................

............................................................................................................................. ...................................



 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

ภาคผนวก ฌ 
แบบบันทึกการลงรหัสส ี
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แบบบันทึกการลงรหัสส ี

ค าชี้แจง  แบบบันทกึการลงรหสัสีฉบบันี้สร้างขึ้นเพือ่ใช้บันทึกการลงรหสัสีจากสีของแผ่นปูนจ าลอง 

ส ี
รหัสสี (Color Code) 

RGB CMYK HTML HSB Lab 

ครามจีน 
     

ครามจีนออ่น 
     

ครามหมอ้ 
     

ขาว 
     

น้ าตาล 
     

ด า 
     

เหลือง 
     

เขียว 
     

เทา 
     

เนื้อ 
     

ม่วงอ่อน 
     

ชมพู 
     

น้ าตาลเข้ม 
     

น้ าตาลพื้นหลัง 
     



 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

ภาคผนวก ญ 
แบบประเมินความสอดคล้องของแบบตรวจสอบรายการรหสัสีต้นแบบ 
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แบบประเมินความสอดคล้องของแบบตรวจสอบรายการรหัสสีต้นแบบ 

ค าชี้แจง   

  1. แบบประเมินฉบับนีม้ีจุดมัง่หมายเพือ่ใหผู้้ทรงคุณวุฒิได้ประเมินความสอดคลอ้งของแบบ

ตรวจสอบรายการสีต้นแบบ ตลอดจนให้ข้อเสนอแนะอันเปน็แนวทางในการปรับปรงุรปูแบบให้มี

ความสมบรูณ์ยิ่งขึ้น 

  2. โปรดแสดงความคิดเห็นว่าแบบตรวจสอบรายการสีต้นแบบ มีความสอดคล้องหรอืไม่ใน

ระดบัใด โดยท าเครื่องหมาย ✓ ในช่องว่างที่ตรงกบัระดบัความคิดเห็นของท่านและเขียน

ข้อเสนอแนะลงในช่องว่างในแต่ละรายการโดยก าหนดระดับที่ใช้ในการประเมินเป็น 3 ระดบัดังนี ้

  +1  หมายถึง  ผู้ทรงคุณวุฒิเห็นว่ามีความสอดคล้อง  
   0   หมายถึง  ผู้ทรงคุณวุฒิไม่แน่ใจว่ามีความสอดคล้อง 

  -1  หมายถึง  ผู้ทรงคุณวุฒิเห็นว่าไม่มีความสอดคล้อง  

ส ี
ระดับความสอดคล้อง 

ข้อเสนอแนะ 
+1 0 -1 

ครามจีน     

ครามจีนออ่น     

ครามหมอ้     

ขาว     

น้ าตาล     

ด า     

เหลือง     

เขียว     

เทา     

เนื้อ     

ม่วงอ่อน     

ชมพู     

น้ าตาลเข้ม     

น้ าตาลพื้นหลัง     
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ข้อเสนอแนะ 

............................................................................................................................. ...................................  

................................................................................................................................................................  

............................................................................................................................. ...................................  

............................................................................................................................. ...................................  

................................................................................................................................................................  

 

ขอขอบพระคุณผู้ประเมินทุกท่าน 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 



 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

ภาคผนวก ฎ 
แบบตรวจสอบรายการรหสัสีต้นแบบ 
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แบบตรวจสอบรายการรหัสสีต้นแบบ 

ค าชี้แจง  แบบตรวจสอบรายการสีต้นแบบ(รหัสสี) ใช้เพื่อการตรวจสอบความถูกต้องของสีต้นแบบ 

ส ี ตัวอย่างส ี
รหัสสี (Color Code) 

RGB CMYK HTML HSB Lab 

ครามจีน 
 

R:25 G:25 
B:58 

C:94 M:91 
Y:45 K:55 

#19193a H:240 
S:57 B:23 

L:10 a:9 b:-
22 

ครามจีน
อ่อน  

R:14 G:62 
B:128 

C:100 M:86 
Y:21 K:7 

#0e3e80 H:215 
S:89 B:50 

L:26 a:6  
b:-43 

คราม
หม้อ  

R:23 G:23 
B:25 

C:74 M:68 
Y:64 K:79 

#171719 H:240 S:8 
B:10 

L:8 a:0 b:-1 

ขาว 
 

R:173 G:164 
B:157 

C:34 M:32 
Y:35 K:1 

#ada49d H:26 S:9 
B:68 

L:68 a:2 
b:5 

น้ าตาล 
 

R:58 G:23 
B:21 

C:49 M:79 
Y:73 K:73 

#3a1715 H:3 S:64 
B:23 

L:13 a:18 
b:10 

ด า 
 

R:21 G:21 
B:21 

C:73 M:67 
Y:65 K:80 

#151515 H:0 S:0 
B:8 

L:7 a:0 b:0 

เหลือง 
 

R:139 G:79 
B:19 

C:33 M:69 
Y:100 K:27 

#8b4f13 H:30 S:86 
B:55 

L:40 a:23 
b:43 

เขียว 
 

R:69 G:114 
B:109 

C:75 M:40 
Y:54 K:16 

#45726d H:173 
S:39 B:45 

L:45 a:-17  
b:-2 

เทา 
 

R:51 G:71 
B:72 

C:77 M:56 
Y:58 K:42 

#334748 H:183 
S:29 B:28 

L:29 a:-8 
b:-3 

เนื้อ 
 

R:160 G:103 
B:84 

C:31 M:62 
Y:66 K:14 

#a06754 H:15 S:48 
B:63 

L:50 a:22 
b:21 

ม่วงอ่อน 
 

R:150 G:118 
B:119 

C:41 M:53 
Y:45 K:8 

#967677 H:358 
S:21 B:59 

L:53 a:13 
b:4 

ชมพู 
 

R:160 G:134 
B:133 

C:38 M:46 
Y:41 K:4 

#a08685 H:2 S:17 
B:63 

L:58 a:10 
b:4 
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ส ี ตัวอย่างส ี
รหัสสี (Color Code) 

RGB CMYK HTML HSB Lab 
น้ าตาล
เข้ม  

R:32 G:21 
B:19 

C:65 M:70 
Y:68 K:80 

#201513 H:9 S:41 
B:13 

L:8 a:6 
b:3 

น้ าตาล
พื้นหลงั  

R:178 
G:164 
B:137 

C:32 M:31 
Y:48 K:1 

#b2a489 H:40 S:23 
B:70 

L:68 a:2 
b:16 
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แบบตรวจสอบรายการรหัสสีต้นแบบ (ผู้ทรงคณุวุฒิ)   

ค าชี้แจง  กรุณาท าเครื่องหมาย ✓ ลงในช่องระดับการประเมินตามสภาพข้อมูลจรงิของการลงรหสัสี 

และโปรดให้ข้อเสนอแนะ ในกรณีที่การประเมินอยู่ในระดับควรปรับปรุง 

ส ี
ระดับการประเมนิ 

ข้อเสนอแนะ 
ผ่าน ควรปรับปรุง 

ครามจีน    

ครามจีนออ่น    

ครามหมอ้    

ขาว    

น้ าตาล    

ด า    

เหลือง    

เขียว    

เทา    

เนื้อ    

ม่วงอ่อน    

ชมพู    

น้ าตาลเข้ม    

น้ าตาลพื้นหลัง    

 

ข้อเสนอแนะ 

............................................................................................................................. ...................................  

................................................................................................................................................................  

............................................................................................................................. ...................................  

............................................................................................................................. ................................... 

 

ลงช่ือ.........................................................ผู้ทรงคุณวุฒ ิ

(...................../............................/.........................)   



 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

ภาคผนวก ฏ 
แบบประเมินความสอดคล้องของแบบประเมินคุณภาพสื่อตน้แบบ 

การสร้างรูปแบบค่าสเีพื่อคืนสภาพฮูปแต้ม โดยใช้วิธีดิจิทัล คัลเลอร์ไรเซชัน 
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แบบประเมินความสอดคล้องของแบบประเมินคุณภาพสื่อต้นแบบ  

การสร้างรูปแบบค่าสีเพื่อคืนสภาพฮูปแต้ม โดยใช้วิธีดิจิทัล คัลเลอร์ไรเซชัน 

ค าชี้แจง   

  1. แบบประเมินฉบับนีม้ีจุดมัง่หมายเพือ่ใหผู้้ทรงคุณวุฒิได้ประเมินความสอดคลอ้งของแบบ

ประเมินคุณภาพสื่อต้นแบบ การสร้างรปูแบบค่าสีเพื่อคืนสภาพฮูปแต้ม โดยใช้วิธีดิจิทัล คัลเลอร์ไรเซ

ชัน ตลอดจนให้ข้อเสนอแนะอันเป็นแนวทางในการปรบัปรุงรูปแบบใหม้ีความสมบูรณ์ยิ่งขึ้น 

  2. โปรดแสดงความคิดเห็นว่าแบบประเมินคุณภาพสื่อต้นแบบ การสร้างรปูแบบค่าสีเพื่อคืน

สภาพฮูปแต้ม โดยใช้วิธีดิจิทัล คัลเลอร์ไรเซชัน มีความสอดคล้องหรือไม่ในระดับใด โดยท า

เครื่องหมาย ✓ ในช่องว่างที่ตรงกบัระดบัความคิดเห็นของท่านและเขียนข้อเสนอแนะลงในช่องว่างใน

แต่ละรายการโดยก าหนดระดบัที่ใช้ในการประเมินเป็น 3 ระดับดังนี ้

  +1  หมายถึง  ผู้ทรงคุณวุฒิเห็นว่ามีความสอดคล้อง  
   0   หมายถึง  ผู้ทรงคุณวุฒิไม่แน่ใจว่ามีความสอดคล้อง 

  -1  หมายถึง  ผู้ทรงคุณวุฒิเห็นว่าไม่มีความสอดคล้อง  

ข้อความการประเมนิ 
ระดับความสอดคล้อง 

ข้อเสนอแนะ 
+1 0 -1 

1. การปรบัปรุงแก้ไขภาพต้นฉบบั ได้แก่ รอยครูด รอยร้าว  
    สีลอก คราบสกปรก  

    

2. การลงสีด้วยวิธีดิจิทัล คัลเลอร์ไรเซชัน ใกลเ้คียงกบั 
    รูปแบบชุดค่าส ี

    

3. วิธีดิจิทัล คัลเลอร์ไรเซชันเป็นวิธีที่เหมาะสมต่อการ 
    คืนสภาพฮูปแต้ม 

    

4. วิธีดิจิทัล คัลเลอร์ไรเซชันเป็นประโยชน์ต่อการ 
    คืนสภาพฮูปแต้ม 

    

5. ฮูปแต้มที่ผ่านวิธีดิจทิัล คัลเลอร์ไรเซชันมีความสมบรูณ์  
    ใกล้เคียงช่วงเวลาที่ช่างแต้มวาดภาพข้ึนมามากทีสุ่ด 

    

6. วิธีดิจิทัล คัลเลอร์ไรเซชันสามารถน าไปประยุกต์ใช้ใน 
    การคืนสภาพงานจิตรกรรมหรืองานประเภทอื่น ๆ  
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ข้อเสนอแนะ 

............................................................................................................................. ...................................  

..................................................................................................................................... ...........................  

...................................................................................................... ..........................................................  

............................................................................................................................. ...................................  

............................................................................................................................................................... .  

 

ขอขอบพระคุณผู้ประเมินทุกท่าน 

 

 
 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 



 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

ภาคผนวก ฐ 
แบบประเมินคุณภาพสื่อต้นแบบการสร้างรูปแบบค่าสเีพื่อคืนสภาพฮูปแต้ม 

โดยใช้วิธีดิจิทัล คัลเลอร์ไรเซชัน 
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รูปแบบชุดค่าสีของฮูปแต้ม 

 

สี ตัวอย่างสี 
รหัสสี (Color Code) 

RGB CMYK HTML HSB Lab 

ครามจีน 
 

R:25 G:25 
B:58 

C:94 M:91 
Y:45 K:55 

#19193a 
H:240 S:57 

B:23 
L:10 a:9  
b:-22 

ครามจีนอ่อน 
 

R:14 G:62 
B:128 

C:100 M:86 
Y:21 K:7 

#0e3e80 
H:215 S:89 

B:50 
L:26 a:6  
b:-43 

ครามหม้อ 
 

R:23 G:23 
B:25 

C:74 M:68 
Y:64 K:79 

#171719 
H:240 S:8 

B:10 
L:8 a:0  
b:-1 

ขาว 
 

R:173 G:164 
B:157 

C:34 M:32 
Y:35 K:1 

#ada49d 
H:26 S:9 

B:68 
L:68 a:2 

b:5 

น้ าตาล 
 

R:58 G:23 
B:21 

C:49 M:79 
Y:73 K:73 

#3a1715 
H:3 S:64 

B:23 
L:13 a:18 

b:10 

ด า 
 

R:21 G:21 
B:21 

C:73 M:67 
Y:65 K:80 

#151515 H:0 S:0 B:8 L:7 a:0 b:0 

เหลือง 
 

R:139 G:79 
B:19 

C:33 M:69 
Y:100 K:27 

#8b4f13 
H:30 S:86 

B:55 
L:40 a:23 

b:43 

เขียว 
 

R:69 G:114 
B:109 

C:75 M:40 
Y:54 K:16 

#45726d 
H:173 S:39 

B:45 
L:45 a:-17  

b:-2 

เทา 
 

R:51 G:71 
B:72 

C:77 M:56 
Y:58 K:42 

#334748 
H:183 S:29 

B:28 
L:29 a:-8  

b:-3 

เน้ือ 
 

R:160 G:103 
B:84 

C:31 M:62 
Y:66 K:14 

#a06754 
H:15 S:48 

B:63 
L:50 a:22 

b:21 

ม่วงอ่อน 
 

R:150 G:118 
B:119 

C:41 M:53 
Y:45 K:8 

#967677 
H:358 S:21 

B:59 
L:53 a:13 

b:4 

ชมพู 
 

R:160 G:134 
B:133 

C:38 M:46 
Y:41 K:4 

#a08685 
H:2 S:17 

B:63 
L:58 a:10 

b:4 

น้ าตาลเข้ม 
 

R:32 G:21 
B:19 

C:65 M:70 
Y:68 K:80 

#201513 
H:9 S:41 

B:13 
L:8 a:6 b:3 

น้ าตาล 
พื้นหลัง  

R:178 G:164 
B:137 

C:32 M:31 
Y:48 K:1 

#b2a489 
H:40 S:23 

B:70 
L:68 a:2 

b:16 
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ภาพต้นฉบับ 
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สื่อต้นแบบ 
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แบบประเมินคุณภาพสื่อต้นแบบ การสร้างรูปแบบค่าสีเพื่อคืนสภาพฮูปแต้ม  

โดยใช้วิธีดิจิทัล คัลเลอร์ไรเซชัน 

ค าชี้แจง 

  1. แบบประเมินฉบับนีส้ร้างข้ีนเพือ่ประเมินคุณภาพสื่อต้นแบบ ในด้านการคืนสภาพฮู

ปแต้มและด้านคุณภาพของสื่อต้นแบบ 

  2. ผู้ตอบแบบประเมินแสดงความคิดเห็นโดยท าเครื่องหมาย ✓ ลงในช่องที่ตรงกบัความ

คิดเห็น โดยก าหนดระดับการประเมินเป็น 5 ระดับดงันี ้

  5 หมายถึง ประเมินคุณภาพในระดบัดีมาก 

  4 หมายถึง ประเมินคุณภาพในระดบัดี 

  3 หมายถึง ประเมินคุณภาพในระดบัปานกลาง 

  2 หมายถึง ประเมินคุณภาพในระดบัพอใช้ 

  1 หมายถึง ประเมินคุณภาพในระดบัต้องปรบัปรุง 

 

ข้อความการประเมนิ 
ระดับการประเมนิ 

5 4 3 2 1 
1. การปรบัปรุงแก้ไขภาพต้นฉบบั ได้แก่ รอยครูด รอยร้าว  
    สีลอก คราบสกปรก  

     

2. การลงสีด้วยวิธีดิจิทัล คัลเลอร์ไรเซชัน ใกลเ้คียงกบั 
    รูปแบบชุดค่าส ี

     

3. วิธีดิจิทัล คัลเลอร์ไรเซชันเป็นวิธีที่เหมาะสมต่อการ 
    คืนสภาพฮูปแต้ม 

     

4. วิธีดิจิทัล คัลเลอร์ไรเซชันเป็นประโยชน์ต่อการ 
    คืนสภาพฮูปแต้ม 

     

5. ฮูปแต้มที่ผ่านวิธีดิจทิัล คัลเลอร์ไรเซชันมีความสมบรูณ์  
    ใกล้เคียงช่วงเวลาที่ช่างแต้มวาดภาพข้ึนมามากทีสุ่ด 

     

6. วิธีดิจิทัล คัลเลอร์ไรเซชันสามารถน าไปประยุกต์ใช้ใน 
    การคืนสภาพงานจิตรกรรมหรืองานประเภทอื่น ๆ  
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ข้อเสนอแนะ 

............................................................................................................................. ...................................  

................................................................................................................................................................  

............................................................................................................................. ...................................  

....................................................................................................................................................... .........  

........................................................................................................................ ........................................  

............................................................................................................................. ...................................  

................................................................................................................................................................   

............................................................................................................................. ...................................  

............................................................................................................................. ...................................  

.............................................................................. ..................................................................................  

 

ลงช่ือ.................................................................ผู้ทรงคุณวุฒิ 

                (.....................................................................) 

           .................../......................../.................... 

 

 

 

 

 

 



 

 

 

ประวัต ิผ ู้เข ีย น 
 

ประวัติผู้เขียน 
 

ชื่อ นายวุฒินันท์ ส่งเสริม 
วันเกิด วันที่ 2 พฤษภาคม พ.ศ.2535 
สถานท่ีเกิด อ าเภอมหาชนะชัย จังหวัดยโสธร 
สถานท่ีอยู่ปัจจุบัน บ้านเลขที่ 140/4 หมู่ 13 ต าบลเฉนียง อ าเภอเมือง จงัหวัดสุรินทร์   

รหสัไปรษณีย์ 32000 
ประวัติการศึกษา พ.ศ.2552 มัธยมศึกษาตอนปลาย โรงเรียนสรุวิทยาคาร  อ าเภอเมือง  

    จังหวัดสรุินทร์  
พ.ศ.2558 ปริญญาวิทยาศาสตรบัณฑิต (วท.บ.) สาขาวิชาสื่อนฤมิต   
    มหาวิทยาลัยมหาสารคาม  
พ.ศ.2562 ปริญญาวิทยาศาสตรมหาบัณฑิต (วท.ม.)   
    สาขาวิชาสื่อนฤมิต มหาวิทยาลัยมหาสารคาม   
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