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บทคัดย่อ 

  
การวิจัยครั้งนี้เป็นการวิจัยเชิงคุณภาพมีความมุ่งหมายเพื่อ  1. เพื่อศึกษาประวัติการ

ประกวดวงโปงลาง 2. เพื่อวิเคราะห์เกณฑ์การประกวดวงโปงลาง 3. เพื่อหาแนวทางการพัฒนาเกณฑ์

การประกวดวงโปงลาง เครื่องมือท่ีใช้ในการวิจัยได้แก่ แบบส ารวจ แบบสังเกต แบบสัมภาษณ์แบบ

เจาะลึก ซึ่งผู้วิจัยได้เลือกพื้นท่ีการวิจัยคือเวทีการประกวดวงโปงลาง 3 เวที ได้แก่ การประกวดวง

โปงลางฟ้อนล าแคนคอนเทสต์ การประกวดวงโปงลางงานศิลปหัตถกรรมนักเรียน และการประกวดวง

โปงลางชิงแชมป์ประเทศไทย โดยรวบรวมข้อมูลเอกสารและข้อมูลภาคสนาม ตามความมุ่งหมายของ

การวิจัย ท าการรวบรวมข้อมูลและท าการวิเคราะห์ข้อมูลตามความมุ่งหมายท่ีต้ังไว้ ผลการวิจัยพบว่า 

          1.การประกวดวงโปงลางมีขึ้นครั้งแรกเมื่อปี  พ.ศ. 2518 ท่ีสถานีวิทยุ 909 

จังหวัดสกลนคร ซึ่งยังไม่มีเกณฑ์การประกวด  ต่อมาในปี พ.ศ. 2530 มีการจัดประกวดวงโปงลางท่ี

จังหวัดกาฬสินธุ์ โดยมีการสร้างเกณฑ์การประกวดขึ้นมาใหม่  ในปี พ.ศ. 2530 มีการประกวดวง

โปงลางในงานศิลปะหัตกรรมเป็นครั้งแรก 

ต่อมาในปี 2549 มีการประกวดวงโปงลางชิงแชมป์ประเทศไทยเป็นครั้งแรก และในปี 

พ.ศ. 2551  มีการจัดการประกวดฟ้อนล าแคนคอนเทสต์ขึ้นเป็นครั้งแรก 

          2. จากการวิเคราะห์เกณฑ์ การประกวดวงโปงลางท้ังสามสนาม  พบว่า เกณฑ์

การประกวดวงโปงลางมีการเปล่ียนแปลงในแต่ละปี และมีการพัฒนาให้ดีขึ้นในตามล าดับ มีบางปีไม่มี

การเปล่ียนแปลงเกณฑ์การประกวด ส่วนปีท่ีมีการเปล่ียนแปลงก็มีการเปล่ียนแปลงในด้านต่างๆ 

ได้แก่กติกาการประกวด เกณฑ์การให้คะแนนและข้อบังคับต่างๆท่ีเกี่ยวข้องกับการประกวด 

          3.พบว่า กติกาการประกวดด้านเวลาการประกวด ควรมีการแยกเวลาในการต้ัง

เครื่อง เวลาในการแสดง และเวลาในการเก็บเครื่องดนตรี ออกจากกันอย่างชัดเจน และจะต้อง

ก าหนดลายเพลงท่ีแต่งขึ้นใหม่โดยยังไม่เคยเผยแพร่จากท่ีใดมาก่อน   โดยต้องมีการก าหนดลาย

พื้นบ้านแบบด้ังเดิมเพื่อเป็นการอนุรักษ์ ด้านเกณฑ์การตัดสินและการให้คะแนน  ให้มีการตัดสินโดย

 



  จ 

การจัดล าดับ  โดยใช้หลักการเกี่ยวกับค่าความถี่ พร้อมให้เหตุผลว่าได้ล าดับต่าง ๆ เพราะเหตุใด และ

ผู้ท่ีจะมาเป็นกรรมการการตัดสินการประกวดวงโปงลาง จะต้องเป็นผู้มีความรู้ ความสามารถและมี

ความเช่ียวชาญในด้านดนตรีพื้นบ้านอีสาน 

 
ค าส าคัญ : เกณฑ์การประกวด, แนวทางพัฒนา, วงโปงลาง 
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ABSTRACT 

  
      The purposes of this qualitative research were these: 1. To study the 

background of the Pong Lang Band Contest, 2. To analyze the Pong Lang Contest, 3. 

To find the guidelines for the development of Pong Lang Band Contest criteria. 

Research instruments were a survey form, an observation form, and an in-depth 

interview form. Three research areas selected were the stages of Pong Lang Fon Lam 

Khan Band Contest, the stages of Pong Lang Band Contest in Student Arts and Crafts 

Competition, and the stages of Thailand Pong Lang Band Championship. Research 

data were collected from a document study and a field study according to the 

research purposes. The research data were collected and analyzed according to the 

research purposes. Research results revealed as follows: 

        1. The Pong Lang Band Contest  started first in 1975 at Radio 

Station 909, Sakon NakhonProvince. At that time there were no contest criteria. Later 

in 1987,there was a Pong Lang Contest held in Kalasin Province with the creation of 

new contest criteria. The first time of the Pong Lang Contest was held in Arts and 

Crafts Competition in 1987. Later in 2006, the first time of Thailand Pong Lang Band 

Championship was held and the first time of Pong Lang Fon Lam Khan Band Contest 

was held in 2008. 

         2. The results of the analysis of the criteria for the three stages of 

the Pong Lang Band Contest revealed that the criteria for the Pong Lang Band 

 



  ช 

Contest were changed each year and have a better development respectively. There 

were some years that the contest criteria were not changed. For the year that the 

criteria were changed, the changes include contest rules, scoring criteria, and various 

regulations related to the contest. 

        3. Time contest rules should be separated clearly such as a time for 

the installation of instruments, a show time, and a time to keep the instruments. A 

new song performing pattern must be composed and it has never been shown 

anywhere before. There must be a set of traditional folk songs to be played for 

conservation. Judging and scoring criteria are judged by grading using the principle of 

frequency values as well as giving reasons that why each band has a different order. 

The judges of the contest must be knowledgeable and capable of Isan folk music. 

 
Keyword : Contest criteria, Development approach, Ponglang band 
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บทท่ี 1  
บทน า 

 

ภูมิหลัง 
ดนตรีพื้นบ้านเป็นศิลปะที่แสดงออกถึงการสืบทอดทางวัฒนธรรมอย่างหนึ่งของไทย ซึ่งการ

แสดงดนตรีพื้นบ้านของแต่ละภาคจะออกมาในรูปแบบใดนั้น ขึ้นอยู่กับอิทธิพลทางภูมิศาสตร์ สภาพ

สังคม ส่ิงแวดล้อม การประกอบอาชีพ ความจำเป็นทางเศรษฐกิจ  และนิสัยของประชาชน ในท้องถิ่น

นั้น จึงทำให้การแสดงดนตรีพื้นบ้านแตกต่างกันออกไปด้วย ดนตรีพื้นบ้านเกิดจากความคิดสร้างสรรค์

ของชาวบ้าน ในการนำวัสดุท่ีมีอยู่ในท้องถิ่นมาประดิษฐ์เป็นเครื่องดนตรีตามความคิดของตน เพื่อ

ความบันเทิง ความสนุกสนาน ผ่อนคลายความเหน็ดเหนื่อย จากการทำงาน ดนตรีพื้นบ้าน ภาคอีสาน

เป็นเอกลักษณ์ของวัฒนธรรมพืน้บ้าน 

          แต่เดิมดนตรีพื้นบ้านอีสานมีลักษณะเป็นการบรรเลงเด่ียว ไม่นิยมนำดนตรีพื้นบ้านมาบรรเลง
ประสมด้วยเหตุผลหลายประการ เช่น ไม่สะดวกในเรื่องของเวลา  ทำนองเพลงท่ีบรรเลงร่วมกันมัก
ประสานกันยาก เพราะไม่มีการบันทึกตัวโน้ต ผู้บรรเลงจะบรรเลงไปตามความสามารถและตามความ
ถนัดของตน เช่น เด่ียวแคน เด่ียวพิณ เด่ียวโปงลาง (วิรัช บุษยกุล, 2524) ด้วยเหตุผลท่ีว่าชาวบ้าน
ส่วนใหญ่มีอาชีพเกษตรกรรมและแต่ละหมู่บ้านการเดินทางไปมาหากันไม่สะดวก โอกาสท่ีทำให้การ
รวมกลุ่มวงเล่นดนตรีจึงเป็นไปได้ยาก ต่อมาเมื่อสังคมและวัฒนธรรมได้เจริญก้าวหน้าเกิดความ
สะดวกสบายในหลาย ๆ ด้าน จึงทำให้ชาวบ้านมีเวลาท่ีจะพบปะและบรรเลงดนตรีร่วมกัน เกิดเป็นวง
ดนตรีพื้นบ้านต่าง ๆ วงดนตรีพื้นบ้านอีสาน จึงเกดิขึ้นตั้งแต่นั้นมา 

 วงโปงลางก็เป็นดนตรีพื้นบ้านท่ีได้นำเอาดนตรีท่ีอยู่ในท้องถิ่นภาคอีสานมาเล่นรวมกันเป็น
การริเริ่มพัฒนาการแสดงดนตรีพื้นบ้าน โดยนายเปล้ือง ฉายรัศมี ได้คิดนำเอาโปงลางมาบรรเลง
ร่วมกับพิณ แคน กลอง โหวด ไหซอง ฉิ่ง ฉาบ กั๊บแก้บจึงได้เกิดวงดนตรีพื้นบ้านท่ีเรียกกันว่า “วง
โปงลาง”และได้แพร่หลายเข้ามาในสถานศึกษา และมีการประยุกต์การแสดงดนตรี ประกอบเข้ากับ
การแสดงนาฏศิลป์พื้นบ้าน จนเป็นท่ีนิยมอย่างสูง ท้ังในประเทศและต่างประเทศ วงโปงลางได้รับการ
ถ่ายทอดต่อกันมามีการเรียนการสอนเพื่อการสีบทอดในมหาวิทยาลัย ในภาคอีสาน และกำลังได้รับ
ความนิยมในวงการศึกษา ผู้บริหารหลายๆโรงเรียนให้ความสำคัญกับการจัดต้ังวงดนตรีโปงลางมีการ
เรียนการสอนจนประสบความสำเร็จจากการประกวด ก็มีการเผยแพร่ข้อมูลทางอินเทอร์เน็ตทำให้
สามารถถ่ายทอดและเรียนรู้ได้อย่างรวดเร็วมีการสร้างสรรค์งานใหม่ข้ึนมากมายแต่ละโรงเรียนมีการ
เรียนเกี่ยวกับวงดนตรีพืน้บ้านซึ่งจัดต้ังเป็นชุมนุมดนตรีพื้นบ้าน และแต่ละโรงเรียนมีกิจกรรมการเรียน
การสอนโดยใช้การสอนหลากหลายวิธีเช่นการถ่ายทอดจากครูวิทยากรท้องถิ่นทางดนตรีพื้นบ้าน ใน
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การจัดกิจกรรมการเรียนการสอน ดนตรีพื้นบ้าอีสาน มีการเสนอทักษะดนตรีต่างๆอย่างครบถ้วน
สมบูรณ์ ทักษะดนตรีประกอบไปด้วย การฟ้ง การร้อง การเคล่ือนไหว การสร้างสรรค์ วงดนตรี
พื้นบ้านได้รับการจัดต้ังและพัฒนาโดยสถานศึกษาต่างๆในภาคอีสานทำให้มีการสืบทอดเผยแพร่ 
ดนตรีพื้นบ้านอย่างแพร่หลาย 

ดนตรีพื้นบ้านระดับมัธยมศึกษา ซึ่งในปัจจุบันรัฐบาลได้สนับสนุนโครงการให้กับโรงเรียนได้
จัดกิจกรรมทางด้านดนตรี นาฏศิลป์ให้กับนักเรียนเพื่อส่งเสริมศิลปวัฒนธรรมทางดนตรี และเป็นการ
อนุรักษ์การแสดงท้องถิ่น ผู้บริหารสถานศึกษามีส่วนกำหนดนโยบายและจัดทำโครงการ การต้ังวง
ดนตรี ซึ่งทางภาคอีสานหลายโรงเรียนนิยมท่ีจะต้ังวงโปงลาง เพราะใช้งบประมาณไม่มากนักแต่
ปัจจุบันหลายโรงเรียนยังขาดบุคลากรท่ีมีความรู้ด้านดนตรีพื้นบ้านอีสาน ในการจัดกิจกรรมการเรียน
การสอนดนตรีควรมีการเสนอทักษะดนตรีต่างๆอย่างครบถ้วนสมบูรณ์ทักษะดนตรีประกอบไปด้วย
การฟังการร้องการเคล่ือนไหวการสร้างสรรค์(ณรุทธ์ สุทธจิตต์, 2540)  

ดังนั้น ในปัจจุบันรัฐบาลได้สนับสนุนโครงการกิจกรรมด้านดนตรี นาฏศิลป์ ในระดับ
มัธยมศึกษาโดยในภาคอีสาณหลายโรงเรียนจะนิยมต้ังวงโปงลาง เพราะใช้งบประมาณไม่มาก แต่ยัง
ขาดบุคลากรท่ีมีความรู้ทางด้านดนตรีพื้นบ้านอีสาน 

 การพัฒนาและสืบสานศิลปะการแสดงของวงดนตรีพื้นบ้าน (วงโปงลาง) เป็นการพัฒนา
ศิลปะการแสดงดนตรีพื้นบ้านให้เป็นที่ยอมรับของสังคม ทำอย่างไรท่ีจะให้การแสดงดนตรีพื้นบ้าน
แสดงได้น่าดู น่าชมทำทุกวิถีทางให้ผู้ชมติดอกติดใจ ในเรื่องการสืบทอดดนตรีพื้นบ้านได้เปิดสอนท่ี
บ้านในช่วงเวลาปิดเทอมมีเด็กเยาวชนในชุมชนมาเรียน การพัฒนาตนเองอย่างสม่ำเสมอ ในส่วนของ
สถาบันการศึกษาควรจัดหลักสูตรศิลปวัฒนธรรมท้องถิ่นด้วย ศิลปะการแสดงดนตรีพื้นบ้าน เด็กรุ่น
หลังจะได้เรียนรู้ถูกต้อง โดยเชิญนักปราชญ์ครูผู้สืบทอด ท่ีมีความรู้เรื่องดนตรีพื้นบ้านเป็นผู้ถ่ายทอด
ความรู้ให้ ยกย่องเชิดชูครูผู้สืบทอดมีผลงานดีเด่นเพื่อจะได้ทำคุณประโยชน์ให้กับประเทศชาติ (ว่าท่ี 
ร.ต. เสกสรรค์ โสดเสียว, 2554) 

ดังนั้น การพัฒนาและสืบสานศิลปะการแสดงของวงดนตรีพื้นบ้านอีสานวงโปงลาง ต้อง
ถ่ายทอดไปสู่เยาวชนโดยการเปิดสอนดนตรีพื้นบ้าน โดยเชิญนักปราชญ์มาเป็นผู้ถ่ายทอด และยกย่อง
เชิดชูครูผู้ถ่ายทอดให้มีเกียรติศักดิ์ศรีในสังคม 

วงโปงลางศิลปะการแสดงพื้นบ้านอีสาน ในปัจจุบันมีการพัฒนาทางด้านการบริหารจัดการ
ของวงมากขึ้น ซึ่งในอดีตวงโปงลางนั้น เป็นการรวมกลุ่มกันเพื่อความสุขในกลุ่มเล็กๆเท่านั้นในการ
ดำเนินกิจกรรมของวงโปงลาง ก็จะช่วยกันทุกกิจกรรมมีหัวหน้าเพียงคนเดียว อุปกรณ์ทุกอย่างช่วยกัน
ทำ แต่ในปัจจุบันวงโปงลางท่ีเกิดในสถานศึกษาแต่ละแห่งมีการพัฒนาแบบมืออาชีพมากขึ้น มีการทำ
เป็นอาชีพหลักและอาชีพเสริม มีการออกเผยแพร่ท้ังในประเทศและต่างประเทศ ซึ่งวงโปงลางท่ี
ประสบความสำเร็จส่วยใหญ่จะแบ่งหน้าท่ีกันอย่างชัดเจน มีการบริหารจัดการในแต่ละด้าน มีหัวหน้า
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แต่ละชุด ซึ่งทำให้การดำเนินกิจกรรมมีการมอบหมายหน้าท่ีของแต่ละฝ่ายชัดเจน ซึ่งแต่ละฝ่ายก็ทำ
หน้าท่ีของตนเองให้สมบูรณ์ ไม่ก้าวกายซึ่งกันและกันทำให้การแสดงไหลล่ืน ไม่สะดุด ผู้ชมการแสดงก็
สนุกสนานไม่ขาดตอน การจัดอุปกรณ์ก็พร้อมเพียง จนส่งผลให้วงโปงลางศิลปะการแสดงพื้นบ้าน
อีสานได้รับความนิยมจนถึงปัจจุบัน (วิญญู ผิวรัตน์, 2558) 

ดังนั้น วงดนตรีพื้นบ้านอีสานวงโปงลางมีการพัฒนาและมีการบริหารรจัดการแบบมีอาชีพ 
ทำให้หลายวงประสบความสำเร็จ จนเป็นท่ีนิยมได้ออกเผยแพร่ท้ังในประเทศและต่างประเทศ  
 การประกวดโปงลางเกิดขึ้นครั้งแรก ในราวปี พ.ศ. 2518 - 2519 ท่ีสถานีวิทยุ 909 จังหวัด

สกลนคร โดยมีวงโปลางเข้าประกวด ได้แก่ วงโปลางหนุ่มมะพร้าวห้าวสาวดอกคูณ ตำบลกุดหว้า  

อำเภอกุฉินารายณ์ จังหวัดกาฬสินธุ์, วงดงสวรรค์สันติสุข จังหวัดอุดรธานี,วงโหวดเสียงทอง อำเภอ

หนองพอก จังหวัดร้อยเอ็ด,วงศศิธร อำเภอเขาวง จังหวัดกาฬสินธุ์ ฯลฯ  ในการประกวดในสมัยนั้น มี

การให้คะแนนในภาพรวม ไม่มีการแยกคะแนนเป็นแต่ละด้าน โดยตัดสินในภาพรวม ว่าวงใดเล่น

ดนตรีและการแสดงได้ดีกว่า ก็จะเป็นวงชนะเลิศ  

 ต่อมาการประกวดวงโปงลางมีการประกวดเกิดข้ึนท่ีจังหวัดกาฬสินธุ์ โดยท่านผู้ว่าราชการใน

ตอนนั้น ได้ให้แต่ละอำเภอส่งวงโปงลางเข้าประกวดท่ีจังหวัดกาฬสินธุ์ โดยยังไม่มีวงโปงลางจาก

จังหวัดอื่นเข้าร่วมประกวด  ในปี พ.ศ.2532 จังหวัดกาฬสินธุ์ได้จัดการประกวดวงโปงลางประจำปีอีก  

และในวันท่ี 26 กุมภาพันธุ์ 2532  สมเด็จพระกนษิฐาธิราชเจ้า กรมสมเด็จพระเทพรัตนราชสุดาฯ 

สยามบรมราชกุมารีได้ทรงโปงลางท่ีวิทยาลัยนาฏศิลป์กาฬสินธุ์ และในปีต่อมา จึงได้กำหนดให้วันท่ี 

26 กุมภาพันธุ์ ของทุกปี เป็นงานมหกรรมการประกวดวงโปงลางของจังหวัดกาฬสินธุ์  โดยวงท่ีได้รับ

รางวัลชนะเลิศจะได้รับถ้วยพระราชทานของสมเด็จพระกนิษฐาธิราชเจ้า กรมสมเด็จพระเทพ

รัตนราชสุดาฯ สยามบรมราชกุมารีพร้อมเงินรางวลั และในบางปีบางอำเภอของจังหวัดกาฬสินธุ์  ไม่มี

วงโปงลางเข้าประกวด ก็พากันไปว่าจ้างวงโปงลางมาจากท่ีอื่นมาประกวด เมื่อคณะกรรมการจัดงาน

ของจังหวัดกาฬสินธุ์ทราบ  จึงมีการเปิดให้วงโปงลางจากจังหวัดอื่นมาร่วมประกวดด้วย แต่เนื่องจาก

คณะกรรมการตัดสินการประกวดวงโปงลาง ยังเป็นกรรมการชุดเดิมท่ีมีกรรมการจากต่างจังหวัดจึงไม่

ยอมรับผลการตัดสิน คณะกรรมการจัดงานจึงได้เชิญหัวหน้าส่วนราชการต่าง ๆ มาร่วมเป็นกรรมการ

ด้วย และเกณฑ์การประกวดก็มีการพัฒนามาเป็นลำดับ 

 ต่อมาการแสดงวงโปงลางมีการเล่นแพร่หลายข้ึน จังหวัดต่าง ๆ จึงมีการจัดประกวดวง

โปงลางขึ้นที่จังหวัดของตน  เช่น งานไหมจังหวัดขอนแก่น  งานบุญพระเหวดจังหวัดร้อยเอ็ด โดยแต่

ละจังหวัดก็มีการกำหนดเกณฑ์การประกวดแตกต่างกันออกไป 



  4 

 การแพร่กระจายของการแสดงโปงลางเข้าสู่สถานศึกษาระดับประถมและมัธยม โดยมีการ

บรรจุการเรียน-การสอนไว้ในหลักสูตร  ทำให้งานศิลปหัตถกรรมนักเรียน มีการประกวดวงโปงลาง

เป็นประจำทุกปี โดยเริมต้นในราวปี พ.ศ. 2530 

 ต่อมาในปี พ.ศ. 2549 กรมพละศึกษาจึงได้จัดการประกวดวงโปงลางชิงแชมป์ประเทศไทย

ขึ้นเป็นครั้งแรก เพื่อเป็นการส่งเสริมและอนุรักษ์การแสดงดนตรีพื้นบ้านอีสานวงโปงลางไว้ และได้มี

การจัดรางวัลให้ผู้เข้าร่วมประกวด เพื่อส่งเสริมการเล่นวงโปงลาง นอกจากรางวัลชนะเลิศในการ

ประกวดแล้วยังมีรางวัลในด้านการบรรเลงเช่น รางวัลบรรเลงโหวดยอดเย่ียม แคนยอดเยี่ยม พิณยอด

เย่ียม โปงลางยอดเยี่ยม ในครั้งนั้น  

 ในปี พ.ศ.2550 มหาวิทยาลัยขอนแก่นร่วมกับอีสานทีวีได้จัดการประกวดวงโปงลาง รายการ

ฟ้อนลำแคนคอนเทสต์ ขึ้นเป็นครั้งแรก โดยช่ือว่า ฟ้อนลำแคนคอนเทสต์ 2008 โดยวงโปงลางท่ี

ชนะเลิศได้รับถ้วยพระราชทานสมเด็จพระกนิษฐาธิราชเจ้า กรมสมเด็จพระเทพรัตนราชสุดาฯ สยาม

บรมราชกุมารี ในการประกวด มีการจัดประกวดอย่างต่อเนื่อง จนกระท่ังในปี พ.ศ. 2555 จึงมีการ

จัดการประกวดในรูปแบบใหม่ และกำหนดกติกาการประกวด ในรูปแบบมหกรรม ซึ่งในปี พ.ศ.2555 

ได้จัดในรูปแบบมหกรรมลำเพลิน และมีการเปล่ียนกติกา ในรูปแบบมหกรรมในทุกปี เช่น มหกรรมลำ

ภูไท มหกรรมลำตังหวาย มหกรรมลำพื้น มหกรรมลำผญา เป็นต้น 

 ในเกณฑ์การประกวดวงโปงลางในแต่ละสนามได้มีการพัฒนาตลอดระยะเวลาท่ีผ่านมา มีการ

นำข้อบกพร่องมาปรับปรุงแก้ไข ไม่ว่าจะเป็นกติกาการแข่งขัน เกณฑ์การให้คะแนน แนวทางในการ

ตัดสินรวมถึงการคัดเลือกคณะกรรมการตัดสินเพื่อให้เกิดความเป็นธรรมแก่วงท่ีเข้าร่วมประกวด จึงได้

มีการพัฒนาและปรับปรุงแก้ไขมาอย่างต่อเนื่อง ให้เท่าทันกับสถานการณ์ และสภาพปัญหาท่ีเกิดขึ้น

ในการตัดสิน 

 จากความสำคัญดังกล่าวผู้วิจัยจึงมีความสนใจท่ีจะทำการศึกษาแนวทางพัฒนาเกณฑ์การ

ประกวดวงโปงลางเพื่อให้เกิดประโยชน์ต่อการประกวดวงโปงลางต่อไปในอนาคต รวมถึงเป็นการ

อนุรักษ์สืบสานและสร้างสรรค์การแสดงวงดนตรีพืน้บ้านอีสานวงโปงลาง ให้คงอยู่สืบไป 

  

ความมุ่งหมายของการวิจัย 

 1. เพื่อศึกษาประวัติการประกวดวงโปงลาง 

 2. เพื่อวิเคราะห์เกณฑ์การประกวดวงโปงลาง 

 3. เพื่อหาแนวทางการพัฒนาเกณฑ์การประกวดวงโปงลาง 
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ประโยชน์ที่คาดว่าจะได้รับ 
 1. ได้ทราบถึงประวัติการประกวดวงโปงลาง 

 2. ได้ทราบถึงเกณฑ์การประกวดวงโปงลาง 

 3. ได้ทราบถึงแนวทางการพัฒนาเกณฑ์การประกวดวงโปงลาง 

 4. งานวิจัยครั้งนี้จะเป็นประโยชนก์ับการศึกษา และเป็นฐานข้อมูลในการศึกษาในประเด็นท่ี

เป็นลักษณะเดียวกันต่อไป 

 

นิยามศัพท์เฉพาะ  
  การพัฒนา หมายถึง ความเปล่ียนแปลง การเพิ่มขึ้นของทักษะและความสามารถ 

ความคิด สร้างสรรค์ จากของเดิมให้ดีขึ้น 

  เกณฑ์การประกวดวงโปงลาง หมายถึง ข้อก าหนดท่ีวางไว้เป็นหลักในการประกวด

วงโปงลาง 

คณะกรรมการการประกวดวงโปงลาง หมายถึง ผู้มีความเช่ียวชาญ ด้านดนตรี 

พื้นบ้าน และผู้เชียวชาญด้านนาฏศิลป์หรือศิลปะการแสดง ท่ีมีประสบการณ์การให้คะแนนวงดนตรี

พื้นบ้านวงโปงลาง 

วงโปงลาง หมายถึง ศิลปะการแสดงดนตรีพื้นบ้าน ซึ่งเป็นการแสดงท่ีมีท้ังการ 

บรรเลงดนตรี ชุดการแสดง และการขับร้องเพลงพื้นบ้านอีสานประกอบอยู่ด้วย วงโปงลาง  

จะประกอบไปด้วยเครื่องดนตรีหลัก ซึ่งแบ่งได้เป็น 4 ประเภท คือ ดีด สี ตี เป่า ดังนี้ 

1. ประเภท ดีด ประกอบด้วย พิณ, พิณเบส, ไหซอง, หึน 

2. ประเภท สี ประกอบด้วย ซออีสาน 

3. ประเภท ตี ประกอบด้วย โปงลาง, กลองยาวอีสาน 4 ใบ, กลองตุ้ม, ฉาบใหญ่,  

ฉิ่ง, ฉาบเล็ก, เกราะลอ 

4. ประเภทเป่า ประกอบด้วย แคน, โหวด, ปี่ผู้ไท 
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กรอบแนวคิดในการวิจัย 
 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

ภาพประกอบ 1 กรอบแนวคิดของการวิจัย 

เกณฑก์ารประกวดวงวงโปงลาง 

ประวัติการประกวดวงโปงลาง 

ทฤษฎีท่ีเกี่ยวข้อง 

- ทฤษฎีการศึกษาเชิง

ประวัติศาสตร์ 

- ทฤษฎีมานุษยวิทยาการ

ดนตรี 

- ทฤษฎีสุนทรียภาพเชิง

พรรณา 

- ทฤษฎีศิลปะวิเคราะห์ 

-ทฤษฎีการแพร่กระจาย 

 

วิเคราะห์เกณฑ์การประกวดวงโปงลาง 

หาแนวทางการพัฒนาเกณฑ์การประกวดวงโปงลาง 

แนวทางการพัฒนาเกณฑ์การประกวดวงโปงลาง 
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บทท่ี 2  
เอกสารและงานวิจัยที่เกี่ยวข้อง 

 การวิจัยเรื่อง แนวทางการพัฒนาเกณฑ์การประกวดวงโปงลาง ในครั้งนี้ผู้วิจัยได้รวบรวม

เอกสารและงานวิจัยท่ีเกี่ยวข้องดังนี้ 

   1. องค์ความรู้เกี่ยวกับวงดนตรีพื้นบ้านอีสานวงโปงลาง 

   2. องค์ความรู้เกี่ยวกับการประกวดวงดนตรีพืน้บ้านอีสานวงโปงลาง 

   3. องค์ความรู้เกี่ยวกับการประกวดดนตรีไทย 

   4. องค์ความรู้เกี่ยวกับการประกวดดนตรีสากล 

   5. องค์ความรู้ท่ัวไปเกี่ยวกับเกณฑ์การประกวดวงโปงลาง 

   6. องค์ความรู้ท่ัวไปเกี่ยวกับการพัฒนาวงโปงลาง 

   7. ทฤษฎีท่ีใช้ในการวิจัย 

   8. งานวิจัยท่ีเกี่ยวข้อง 

    งานวิจัยในประเทศ 

    งานวิจัยต่างประเทศ 

 

  1. ความรู้เก่ียวกับวงดนตรีพื้นบ้านอีสานวงโปงลาง 
 ดนตรีพื้นบ้านอีสานเป็น ศิลปวัฒนธรรมการแสดงท่ีมีความส าคัญ ในชีวิตประเพณีต่างๆของ

ชาวอีสาน ท้ังยังสร้างประโยชน์ทางวัฒนธรรมอนัทรงคุณค่า เป็นการแสดงถึงเอกลักษณ์ของท้องถิ่น

อีสานในแต่ละท้องถิ่น ท้ังด้านพิธีกรรม ความเช่ือและประเพณี ดนตรีพื้นบ้านอีสานมีการพัฒนาอยา่ง

ต่อเนื่อง จากอดีดจนถึงปัจจุบัน ได้พัฒนารูปแบบการแสดง เครื่องดนตรีท่ีใช้บรรเลงในวง นอกจากนี้ 

ยังมีนักวิชาการท่ีได้กล่าวถึงการแสดงทัศนะไว้ดังนี้ 

 ดนตรีพื้นบ้าน (Folk Music ) หมายความว่าดนตรีท่ีเกิดจากความคิดสร้างสรรค์ของชาวบ้าน

ท่ีได้น าเอาวัสดุท่ีมีอยู่ในท้องถิ่นมาประดิษฐ์เป็นเครื่องดนตรีตามภูมิปัญญาของตน เพื่อความบันเทิง

และตอบสนองความเช่ือของตน  (จารุวรรณ ธรรมวัตร, 2524) 

 เจริญชัย  ชนไพโรจน์ กล่าวว่า ดนตรีเป็นเสมือนศาสตร์ และศิลป์ของการเรียงร้อยสรรพ

เสียงต่างๆ ให้สอดคล้องเป็นท านองหรือเสียงประสานตามจังหวะลีลาและกระแสเสียงเพื่อให้เป็นบท

เพลงท่ีมีโครงสร้างท่ีสมบูรณ์ และก่อให้เกิดสะเทือนอารมณ์ สามารถแบ่งเครื่องดนตรีอีสานออกตาม

ลักษณะของวัฒนธรรม คือ วัฒนธรรมอีสานเหนือและอีสานใต้ (เจริญชัย ชนไพโรจน์, 2526) 

  1.  วัฒนธรรมอีสานเหนือแบ่งดนตรีออกได้ 4 ประเภท คือ 
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   1.1 เครื่องดีด ได้แก่ พิณ หุน หรือ หึน 

   1.2 เครื่องสี  ได้แก่ ชอ 

   1.3  เครื่องตี  ได้แก่ โปงลาง กลองเส็ง หมากกั๊บแก๊บ กลอง ส่ิงและแส่ง 

   1.4  เครื่องเป่า ได้แก่ แคน โหวด ธนูหรือสะนู ใบไม้ ปี่กู่เฟือง ปี่ตองกล้วย 

ปี่ใน 

  เรืองชัย  เจริญชัย (2529, น. 62) ได้เขียนบทความเรื่อง “ดนตรีพื้นบ้านและการ

แสดงของไทย” ในหนังสือมิตรครู ปีท่ี 28 ฉบับท่ี 23 ประจ าเดือนธันวาคม ได้กล่าวถึงประวัติของคน

ไทยและหลักฐานท่ีพบแคนเมื่อ 2000-6000 ปีในท่ีต่างๆแคนมี 7 เสียงตามระบบไดอะโทนิคสเกลแต่

นิยมเล่นเพียงเข้าเสียง หรือท่ีเรียกว่าเพนตาโทนิคสเกล การผสมวงของมี 4 ลักษณะคือ 1.การบรรเลง

เด่ียว 2. บรรเลงร่วมกับการแสดงหมอล า 3. วงพิณและเครื่องประกอบจังหวะ 4. ประสมวงโปงลางใช้

บรรเลงเพื่อความบันเทิงท่ัวไป 

  (ทรงเดช แสงนิล, 2536) ได้กล่าวเกี่ยวกับการบรรเลงเป็นวงหรือผสมวงของวง

โปงลางไว้ว่า การบรรเลงเป็นวงหรือผสมวงจากการบรรเลงเด่ียวในอดีต เสียงของโปงลางท่ีมีความดัง

กังวาน สดใส ชัดเจน และมีจังหวะท่ีสดใสหนักแน่น สม ่าเสมอ ต่อมาจึงมีการน าเครื่องดนตรีพื้นบ้าน

อีสานท่ีมีอยู่ในท้องถิ่นหลายชนิดร่วมบรรเลงผสมกับโปงลางเพื่อให้เกิดความไพเราะและเร้าใจยิ่งขึ้น 

ซึ่งเครื่องดนตรี ท่ีน ามาบรรเลงในวงโปงลางคือ พิณ แคน โหวด ฉิ่ง ฉาบ หมากกั้บแก้บ กลองยาวชุด

ใหญ่ 5 ลูก กลองต้ึง และพิณไห วงโปงลางจึงมีความคึกคักและมีชีวิตชีวา โดยนิยมบรรเลงในงานบุญ

ต่าง ๆ เช่น งานมงคล งานบวชนาค หรืองานประเพณีต่างๆ ตลอดจนนิยมบรรเลงในงานรื่นเรงิ

ประจ าปี เช่น งานกาชาดของของจังหวัดกาฬสินธุ์ ซึ่งถือว่าการประกวดวงโปงลางได้กลายเป็น

สัญลักษณ์ของจังหวัดกาฬสินธุ์ ลายโปงลางท่ีนิยมท่ีนิยมบรรเลงในวงโปงลางของจังหวัดกาฬสินธุ์ คือ 

ลายโปงลาง ลายเต้ยโขง ลายเต้ยพม่า ลายเต้ยธรรมดา ลายนกไซบินข้ามทุ่ง ลายตังหวาย ลายร า

บายศรี ลายร าพัด ลายน ้าโตนตาด ลายแมงภู่ตอมดอก ลายเต้ยหัวดอนตาล ลายเซิ้งบั้งไฟ ลายล าเข็ญ

ฝ้าย ลายผู้ไท 3 เผ่า ลายผู้ไทยเลาะตูบ ลายลมพัดพร้าว และลายแม่ฮ้างกล่อมลูก 

 การบรรเลงประกอบการขับร้อง การบรรเลงโปงลางได้วิวัฒนาการมากข้ึนเพราะได้น าเพลง

ลูกทุ่งมาขับร้องประกอบวงโปงลางเพื่อให้เข้ากับความนิยม โดยเพลงท่ีน ามาประกอบการขับร้อง

ส่วนมากจะเป็นเพลงลูกทุ่งอีสานเป็นส่วนใหญ่ และจังหวะท่ีนิยมขับร้องกนัมากท่ีสุดคือ จังหวะล า

เพลิน และจังหวะ ชะชะ ช่า หรือท่ีเรียกว่า “สามช่านั่นเอง” เช่น เพลงอีสานล าเพลิน ตีกลองล า

เพลิน อีสานกู่ ด าขี่หล่ี  แคนครวญ อีสานบ้านเฮา ตามใจแม่ รวมทั้งเพลงท่ีก าลังได้รับความนิยมใน
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แนวของหมอล าอีสาน ส่วนมากการบรรเลงจะนิยมใช้โปงลางในการขึ้นเพลง โดยจะให้โปงลางเป็นตัว

เอก ส่วนเครื่องดนตรีอื่นๆ จะเป็นตัวประกอบเพื่อสร้างความคึกคักให้แก่ผู้ชม และผู้ฟัง การขับร้อง

ประกอบการบรรเลงวงโปงลางนั้น เนื้อร้องจะบรรยายให้สะท้อนมองเห็นภาพอย่างชัดเจน ซึ่งเข้ากับ

วิถีชีวิตของชาวอีสานได้เป็นอย่างดี 

 

ตัวอย่างเนื้อร้องของเพลงประกอบวงโปงลาง 

 

แม่ฮ้างกล่อมลูก 

 

  ออ ออ นอนสาหล่า    นอนอู่ผ้าหลับตาแม่สิกล่อม 

 นอนอู่แก้วหลับแล้วแม่สิกวย            แม่สิเหลียวขึ้นเฮือนเห็นแต่เดือนกับฟ้า 

 ไผสิมาเกี่ยวหญ้ามุงหลังคาให้เจ้าอยู่  พ่อเจ้าไปอยู่แก้วหลายปีแล้วบ่อมา 

 แม่กะต้ังต่อถ่าน ้ามันบ่บ่ทาเพิ่นบ่เต้ืองต่อ  คอยพ่อเจ้าแลงเช้ากะบ่เห็น 

 จักสิเวรแหล่วแนวหญิงบ่มีคู่   คันบ่มีคู่ซ้อนมีหมู่ปรึกษา 

 ยามแลงมามาแม่กะแฮงโศกเศร้า   ยามกินเข้าผักสิจ้ิมกะบ่มี 

 แม่เหลียวเบ่ิงกี่ไฟเห็นแต่น ้าข้าวตัด   เหลียวเบ่ิงสาดเห็นแต่เส่ือกับหมอน 

 สะออนใจเด้ฝาเฮือนเพพอเจ้าบ่ได้อยู่      ฝนตกฮ าอู่แก้ว หลายเดือนแล้วบ่ได้นอน 

 ฝนแตกฮ าจ้นๆ จักสิพาอ าคาไปเท่ียวซน  ชายคายเหย้าเพิ่งผู้ใด อือ อื้อ .. 

 

  จากเนื้อร้องเพลงแม่ฮ้างกล่อมลูก ซึ่งเป็นเพลงเอกของการขับร้องประกอบโปงลางท่ี

มีท่วงท านอง ลีลา ท่ีอ้อยสร้อย วังเวง เนื้อร้องจะสะท้อนให้เห็นถึงวิถีชีวิตของหญิงแม่ฮ้างอีสานได้

อย่างละเมียดละไมนั้น เป็นการบรรยายของผู้ร้องท่ีเป็นหญิงแม่ฮ้าง สภาพต้องทนอยู่ล าพังคนเดียว 

ต้องสู้กับสภาพปัญหาความเป็นอยู่กับลูกน้อยท่ีต้องล าบากมากกับชีวิต และในขณะเดียวกันก็สะ

สะท้อนให้เห็นอย่างชัดเจนว่าในสังคมอีสาน ผู้ชายจะเป็นเสาหลักท่ีส าคัญยิ่งของครอบครัว ซึ่งเป็น

ผู้น า ผู้ท ารายได้ ผู้คุ้มครอง และเป็นทุกส่ิงทุกอย่างของครอบครัว 
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 นับว่าการขับร้องประกอบวงโปงลางของชาวอีสานได้มีการสอดใส่ความหมายของเพลงเพื่อให้

สัมพันธ์กับการบรรเลงโปงลางได้เป็นอย่างดี ดังนัน้โปงลางจึงมีความผูกพันกับวิถีชีวิตของชาวอีสาน 

จนยากท่ีจะแยกออกจากกันได้ 

 การบรรเลงประกอบการฟ้อน การบรรเลงวงโปงลางประกอบการฟ้อนร า หรือท่ีนิยมเรียก 

“ฟ้อนโปงลาง” จะนิยมบรรเลงเพลงหรือลายท่ีลอกเลียนธรรมชาติ และวิถีชีวิตของคนอีสาน เช่น 

ลายโปงลาง ลายนกไส่บินข้ามทุ่ง ลายแม่ฮ้างกล่อมลูก ลายแมงภู่ตอมดอก เป็นต้น ซึ่งการบรรเลงใน

แต่ละลายของโปงลางจะมีความสัมพันธ์กับการฟ้อนประกอบโปงลางในแต่ละชุดการแสดงเป็นอย่าง

ยิ่ง และท่วงท านองของแต่ละลายจะท าให้เห็นภาพธรรมชาติและวิถีชีวิตของพื้นบ้านได้เป็นอย่างดี 

เช่น 

 ลายโปงลาง ลีลาของบทเพลงจะท าให้ผู้ฟังนึกระด่ิงผูกคอวัวที่ดัง หรือเสียงกระดึงสัมฤทธิ์ 

จาก “วัวต่าง” ท่ีดังไม่ขาดระยะซึ่งก าลังเดินตามกันเป็นทิวแถว ข้ามท้องทุ่งนาและป่ากว้าง 

 ลายนกไส่บินข้ามทุ่ง ลีลาของบทเพลงจะบรรยายถึงลีลาของนกไซท่ีก าลังบินเป็นฝูงข้ามท้อง

ทุ่งนาอันเขียวขจี ลีลาจังหวะและท านองของเพลงจะสอดประสานกับจังหวะบินของนกไส่อย่าง

สวยงาม 

 ลายแม่ฮ้างกล่อมลูก ลีลาของเพลงจะสะท้อนให้เห็นถึงความอ้างว้างว้าเหว่ของหญิงแม่ฮ้างท่ี

ถูกสามีทอดท้ิงให้อยู่กับลูกน้อยตามล าพัง ซึ่งลายเพลงจะมีความเช่ืองช้า ท านองเสร้าสร้อย กินใจเป็น

อย่างยิ่ง 

 ลายแมงภู่ตอมดอก (ดอกไม้) ลีลาของเพลงจะบรรยายถึงลีลาของแมงภู่ (แมลงภู่) ท่ีก าลังบิน

วนเวียนตอมดอกไม้ และแย่งชิงกนัดูดน ้าหวานจากเกสรดอกไม้เป็นหมู่ๆ พร้อมกับส่งเสียงร้องด้วย

ความสดช่ืนเริงใจ 

 ลายกาเต้นก้อน ลีลาของเพลงจะบรรยายถึงลักษณะลีลาการเต้นของอีกาท่ีก าลังเดินและเต้น

จิกอาหารตามก้อนดิน ท่ีชาวนาก าลังไถคราดและกลบนาเป็นจังหวะท่ีสวยงามยิ่ง 

 ลายลมพัดพร้าว ลีลาของเพลงจะสะท้อนถึงธรรมชาติท่ีลมพัดโชยมาถูกใบมะพร้าวและใบ

มะพร้าวก็จะแกวง่สะบัดตามแรงลมซึ่งกลายมาเป็นเสียงและลีลาท านองท่ีนาฟังยิ่ง 

 ลายผู้ไทเลาะตูบ ลีลาของเพลงจะแสดงถึงสภาพวิถีชีวิตของหนุ่มชาวผู้ไทย ท่ีมักจะแวะเวียน

ไปพูดคุย หยอกล้อกับหญิงสาวตามบ้านต่างๆ ในเวลาค ่าคืน ซึ่งจังหวะและท านองของเพลงนี้จะ

สนุกสนาน ร่าเริง สดใส เหมาะสมกับช่ือของลายผู้ไทเลาะตูบเป็นอย่างดี 
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 ส าหรับฟ้อนโปงลาง “ฟ้อนโปงลาง” ในแต่ละชุดนั้นผู้ฟ้อนก็จะแต่งกายโดยมีเครื่องประดับ

และอุปกรณ์ต่างๆ ประกอบการฟ้อนด้วยเพื่อให้เหมาะกันในแต่ละลาย เช่น ลายแม่ฮ้างกล่อมลูก ก็จะ

มีผู้แสดงเป็นแม่ฮ้างก าลังไกวเปลกล่อมลูก ซึ่งถ้าใครได้ชมภาพแม่ฮ้างก าลังไกวกล่อมลูกอยู่ล าพังคน

เดียว จะมีความรู้สึกสงสารแม่ฮ้างมาก โดยเฉพาะลีลา จังหวะของลายแม่ฮ้างกล่อมลูก จะสะท้อนถึง

สภาพจิตใจของแม่ฮ้างได้เป็นอย่างดี 

 (บัวรอง พลศักดิ์, 2542) ได้กล่าวถึงลักษณะในการบรรเลงเลงเด่ียวและการบรรเลงรวมวง

ของโปงลางไว้ว่า การบรรเลงโปงลางมี 2 ลักษณะ คือ การบรรเลงเด่ียว และ การบรรเลงผสมวง ดังนี้ 

 1) การบรรเลงเด่ียว เป็นการบรรเลงแบบแรกเริ่มของโปงลาง ผู้บรรเลงจะนั่งบนพื้นเถียงนา 

จะมีผู้บรรเลง 2 คน เรียกว่า หมอเคาะ กับ หมอเสพ ลายท่ีบรรเลงมี 5 ลาย คือ ลายใหญ่ ลายน้อย 

ลายสุดสะแนน ลายสร้อย และลายโป้ซ้าย ส าหรับปัจจุบันลายท่ีนิยมบรรเลง คือ ลายกาเต้นก้อน 

 2) การบรรเลงผสมวงหรือเป็นวง เป็นการน าเครื่องดนตรีพื้นบ้านอีสานชนิดอื่นๆ มาผสมกับ

วงโปงลางท าให้เกิดความไพเราะมีจังหวะเร้าใจ มีความคึกคักและมีชีวิตชีวายิ่งขึ้น โดยเริ่มมีการผสม

วงโปงลางประมาณ ปี พ.ศ. 2505 (เปล้ือง ฉายรัศมี, สัมภาษณ์. อ้างถึงใน บัวรอง พลศักดิ์, 2542)

ร่วมกับนาย ประชุม อินทรตุล โดยน าโปงลางมาเล่นผสมกับเครื่องดนตรีพื้นบ้านโปงลางชนิดอื่นๆ 

พร้อมมีการฟ้อนแบบพื้นเมืองประกอบ เกิดเป็นการแสดงดนตรีโปงลางขึ้น เรียกว่า วงโปงลาง ซึ่ง

ประกอบด้วย เครื่องดนตรีหลักๆ ได้แก่ โปงลาง ใช้ด าเนินท านองหลักเป็นเครื่องดนตรีหลักของวง, 

แคน ใช้ด าเนินท านองควบคู่กับโปงลาง, พิณโปร่ง ใช้บรรเลงท านองประกอบแคน, โหวด บรรเลง

ลูกเล่นประสานเสียงกับแคน, กลองหาง ตีก ากับจังหวะถี่กว่ากลองต้ึง, กลองต้ึง ตีก ากับจังหวะห่างๆ, 

ฉาบ ตีสอดประสานเพิ่มความสนุกสนานยิ่งขึ้น, ไหซองเดิมใช้ดึงเส้นหนังยางท่ีผูกรัดปากไหให้เกิดทุ้ม 

ปัจจุบันจะเน้นลีลาท่วงท่าการดีดของนางไหมากวา่จะเน้นให้เกิดเสียงเพื่อร่วมในการในการบรรเลง

ผสมกับเครื่องดนตรีอื่นๆ 

 นอกจากเครื่องดนตรีท่ีกล่าวมาแล้ว ยังมีการน าเครื่องดนตรีสากลเข้ามาผสมวงด้วย เพื่อเน้น

ให้เกิดความสนุกสนานยิ่งขึ้นโดยเฉพาะกลองชุด การบรรเลงผสมวงโปงลางจัดเป็นแบบซิมโฟนี คือ  

การบรรเลงท่ีเน้นกรประสมประสานความกลมกลืนของเครื่องดนตรีทุกช้ิน ไม่มีเครื่องดนตรีช้ินใดท่ี

โดดเด่นออกมาโดยเฉพาะ ถ้าผู้ฟังไม่คุ้นเคยก็อาจจะรู้สึกรกหูแต่พอฟังๆ ไปแล้วก็จะรู้ถึงท่วงท านอง

ของเครื่องดนตรีแต่ละช้ินซึ่งมีลักษณะเฉพาะตัวแต่จะบรรเลงสอดประสานเข้าด้วยกันเปรียบเหมือน

การรวมธรรมชาติกับการด าเนินชีวิตกลายเป็นวิถีการด าเนินชีวิตท่ีเป็นธรรมชาติของชาวอีสานแต่
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โบราณมา โอกาสในการบรรเลงโปงลางนอกจากจะบรรเลงเพื่อความบันเทิงเฉพาะตัวแล้ว โปงลางยัง

ใช้บรรเลงในงานรื่นเริงต่างๆ งานเทศกาลและประเพณีต่างๆ 

 นอกจากนี้ บัวรอง พลศักดิ์ ยังได้กล่าวถึง สภาพท่ัวไปของการบรรเลงและการแสดงดนตรี

โปงลางไว้ว่า การบรรเลงแต่เดิมไม่มีเวที ไม่มีการแสดง (ฟ้อน) ต่อมาเมื่อนายประชุม อินทรตุล 

(เปล้ือง ฉายรัศมี, สัมภาษณ์. อ้างถึงใน บัวรอง พลศักดิ,์ 2542) ชวนไปออกทีวีบอกให้จัดชุดการแสดง 

ภายหลังได้หาเด็กสาวๆมา มาฟ้อนประกอบการบรรเลง และมีการจัดการแสดงออกเป็นชุดๆ ตาม

สภาพชีวิตสังคมของชาวอีสาน และมีเวทีแสดง ส่วนการรับเป็นศิษย์ต้องมีการยกครู เป็นเงินจ านวน 6 

สตางค์ และขันห้าหรือขันแปด โดยครูจะดูท่ีความสนใจ และการจะเป็นนักตีโปงลางท่ีดีมีความสามรถ 

ต้องมีความรักความอดทน และมีอารมณ์สนุกสนาน 

 ขั้นตอนแสดงดนตรีโปงลางต้องเริ่มด้วยการไหว้ครกู่อน แล้วคารวะผู้ชมจากนั้นเป็นการ

บรรเลงประกอบการแสดงซึ่งการแสดงแต่ละชุดก็จะเกี่ยวกับวิถีชีวิตของชาวอีสาน อาทิเช่น ชุด

การละเล่น อันได้แก่ เซิ้งกะโป๋ะ เซิ้งแคน  หรือ ชุดวิถีชีวิต ได้แก่ เซิ้งแหย่ไข่มดแดง เก็บผักหวาน หรือ

ชุดเกี่ยวกับวรรณกรรมอีสาน เช่น ชุดมโนราห์เล่นน ้า เป็นต้น (ปรุงศรี ภูงามทอง, สัมภาษณ์. อ้างถึง

ใน บัวรอง พลศักดิ์, 2542) 

 ก่อนการแสดงจะมีพิธีไหว้ครู (ยกคาย) โดยมีเครื่องยกครู คือ เงิน 52 บาท ดอกไม้ธูปเทียน 

อย่างละ 5 (ขันห้า) ผ้าถุง 1 ผืน ผ้าขาวม้า 1 ผืน (ซิ่นผืน แพรวา) เหล้า 1 ขวด ไข่ 1 ใบ แป้ง หวี และ

น ้ามันทาผม ส่วนเด็กนักเรียนจะมีเพียงดอกไม้ธูปเทียนมามอบตัวเป็นศิษย์เท่านั้น ต่อจากนั้น เป็นการ

บรรเลงประการแสดง (ฟ้อน) ซึ่งเป็นชุดตามวิถีชีวิตของคนอีสาน สมัยแรกๆ ไม่มีเวที ปัจจุบันมีเครื่อง

เสียง มีไฟแสงสีตระการตา (อลงกต ค าโสภา, สัมภาษณ์ :อ้างถึงใน บัวรอง พลศักดิ์, 2542) 

 จากค าบอกเล่าท่ีกล่าวมาข้างต้น พบว่า สภาพท่ัวไปของการบรรเลงและการแสดงดนตรี

โปงลางในจังหวัดกาฬสินธุ์ในปัจจุบัน ส่วนใหญ่จะมีอยู่ในสถานศึกษาส่วนวงในท้องถิ่นนัน้มีน้อย การ

รับเป็นศิษย์ไม่มีแบบแผนท่ีแน่นอนและเคร่งครัด ครูผู้สอนบางท่านไม่มีการยกครู เพียงแต่ให้เด็ก

นักเรียนน าดอกไมธู้ปเทียนมามอบตัวเป็นศิษย์เท่านั้น  

 การไหว้ครูหรือการยกครูเป็นขนบนิยมอย่างหนึง่ในการแสดงของไทย เพราะก่อให้เกิดมงคล

และเกิดประสิทธิ์ภาพแก่ผู้แสดงทุกคน พร้อมท้ังขอให้การแสดงอย่าได้ผิดพลาด ให้การแสดงด าเนินไป

ด้วยดี (จาตุรงค์ มนตรีศาสตร์ , 2532, น. 538-539) 
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 นักดนตรีนักแสดงของวงโปงลางท้องถิ่นส่วนใหญม่ีอาชีพท านาเมื่อว่างเว้นจากการท านา จึง

จะมีโอกาสได้ได้รวมกลุ่มกันฝึกซ้อม บุคคลท่ีสนใจจะมาดูเวลาท่ีวงมีการฝึกซ้อมอยู่เสมอๆ จะคอย

ซักถามผู้ท่ีบรรเลงว่า บรรเลงอย่างไร ยากหรือไม่ พอได้โอกาสก็ลองจับเครื่องดนตรีทดลองบรรเลง 

กระท าเช่นนี้เป็นประจ าในท่ีสุดก็สามารถบรรเลงได้ หัวหน้าวงก็รับเป็นสมาชิกของวง 

 การบรรเลงดนตรีโปงลางในจังหวัดกาฬสินธุ์มีลักษณะบรรเลงอยู่ 3 ลักษณะคือ การบรรเลง

ล้วน การบรรเลงประกอบการขับร้อง และการบรรเลงประกอบการแสดง (ฟ้อน) ดังนี้ 

 1) การบรรเลงล้วน การบรรเลงลักษณะมีมาแต่ด้ังเดิมเดิม ซึ่งใช้บรรเลงเป็นเพื่อนแก้เหงา

บ้าง บรรเลงเกี้ยวสาวบ้าง หรือสร้างความบันเทิงให้กับตัวเองบ้าง ลายท่ีนิยมบรรเลงท านองเพลง

ล้วนๆ นั้นได้แก่ ลายกาเต้นก้อน ลายสร้อย ลายแมงภู่ตอมดอก เป็นต้น 

 2) การบรรเลงประกอบการขับร้อง ส่วนใหญ่จะบรรเลงคลอไปกับเสียงร้องเนื้อร้องจะ

บรรยายสะท้อนให้เห็นภาพอย่างชัดเจนเกี่ยววิถีชีวิตของอีสาน 

 นอกจากนี้ยังมีการน าโปงลางไปบรรเลงแบบวงคอมโบ โดยผู้ร้องเพลงลูกทุ่งท่ีนิยมในขณะนั้น 

ซึ่งท าให้คนรู้จักโปงลางมากขึ้น การน าเพลงลูกทุ่งท่ีเป็นท่ีนิยมมาขับร้องนี้ มีมาต้ังแต่ยุคแรกๆ ของ

โปงลาง (Terry E. Miller & Jarernchai Chonpairot, 1981, pp  146)  

 3) การบรรเลงประกอบการฟ้อน การบรรเลงโปงลางสามารถบรรเลงประกอบฟ้อนได้แทบ

ทุกลาย หรือาจจะประดิษฐ์หรือดัดแปลงให้เข้ากับสภาพท้องถิ่นนั้นๆ ซึ่งลายหนึ่งๆ สามารถบรรเลง

ประกอบการฟ้อนได้หลายชุดการแสดง 

 ส าหรับรูปแบบการแสดงส่วนใหญ่เริ่มการไหว้ครู ต่อด้วยการบรรเลงเปิดวงท่ีมีด้วยการ

บรรเลงเปิดวงท่ีมีท านองเพลงสนุกสนานเร้าเร้าใจ ตามด้วยการบรรเลงล้วนสลับกับการบรรเลง

ประกอบการขับร้องและการแสดง (ฟ้อน) ท่ีจัดเป็นชุดๆ ส่วนการบรรเลงและการแสดงดนตรีโปงลาง

ในจังหวัดกาฬสินธุ์ โดยได้สรุปองค์ประกอบไว้ 6 องค์ประกอบ คือ ผู้ฝึกสอน, นักดนตรี/นักร้อง/นกั

ฟ้อน, สถานท่ี, ผู้ชม บุคคลอื่นๆ และเครื่องแต่งกาย ดังนี้ 

 1) ผู้ฝึกสอน จากการศึกษาพบว่า ผู้ฝึกสอนดนตรีโปงลางส่วนใหญ่จะบรรเลงเครื่องดนตรีได้

หลายช้ินซึ่งจะท าให้เด็กเกิดความศรัทธาเป็นแรงบันดาลใจให้เด็กเกิดความสนใจยิ่งขึ้น ส่วนเทคนิคใน

การในการสอนดนตรีโปงลางนั้น ครูผู้สอนแต่ละคนก็มีเทคนิคแตกต่างกันออกไป เช่น (อาจารย์สุริยน 

จันทรคร .สัมภาษณ์ อ้างถึงใน บัวรอง พลศักดิ์, 2542)ท่านบอกว่าเทคนิคในการสอนของท่านมีดังนี้ 

 - ครูจะเป็นตัวอย่างให้เด็ก คือ บรรเลงได้ทุกอย่าง 
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 - สร้างสถานการณ์ให้เด็กเกิดการแข่งขัน 

 - หางานให้เด็กได้ออกแสดง 

 - มีการส่งเข้าประกวด เด็กจะได้ต่ืนตัวอยู่เสมอ 

 - สร้างความศรัทธาให้เด็กเกิดความรักต่อครูผู้สอน ผู้ควบคุมวง 

 - ให้ความเป็นกันเอง รักและ สนใจและเอาใจใส่เด็ก 

 - เข้าใจถึงปัญหาเด็ก 

 - ให้ความยุติธรรมต่อสมาชิกทุกคนในวง 

 เวลาสอนจะใช้โน้ตโดยให้เด็กท่องโน้ตก่อน แล้วจึงให้ตีโปงลาง ส่วนมากจะฝึกเด็กคนหนึ่งให้

เช่ียวชาญแล้วให้สืบทอดให้รุ่นน้องเป็นรุ่นๆ ไป (ชินกาล น้อยเขียว, สัมภาษณ์, อา้งถึงใน บัวรอง พล

ศักดิ,์ 2542) 

 ส าหรับการสอนเทคนิคพิเศษในรายละเอียดของท านองเพลง อาจารย์เปล้ือง ฉายรัศมี ท่าน

ให้ข้อคิดเห็นว่า เวลาสอนจะดูท่ีเด็กว่ามีความสนใจมากน้อยแค่ไหน เด็กน้อยคนไหน เด็กคนไหนท่ีรับ

ได้เร็วท่านก็จะต่อเพลงให้เร็ว ส่วนเด็กท่ีรับได้ช้าก็ต้องคอยดูไม่ดุ ท้ังนี้จะใช้ระบบโน้ตเป็นพื้นฐาน โดย

สอนให้อ่านโน้ตเป็นทางกลางๆ (ท านองหลัก) ได้ก่อน แล้วจึงต่อมือให้ ถ้าใครสามารถท่ีจะต่อเทคนิค

พิเศษให้ได้ท่านจะต่อเพลงให้ตัวต่อตัวในลักษณะแบบจ ามือ จ าท านอง(มุขปาฐะ) ซึ่งเด็กท่ีถูกคัดเลือก

ในลักษณะนี้ส่วนใหญ่จะสามรถบรรเลงแบบพลิกแพลงได้ (Improvise) 

 ผู้ฝึกสอนโปงลางรุ่นแรกๆ จะเรียนรู้จากญาติๆ โดยมีความชอบอยู่แล้ว นอกจากนี้ยังเรียนรู้

ด้วยตนเอง แอบดู แอบฟัง แล้วจ ามาปฏิบัติ ท้ังเรื่องของการบรรเลงและการท าโปงลางจะใช้วิธีลอง

ผิดลองถูก หากมีการเรียนการสอนก็จะใช้การสอนแบบจ า แต่ส าหรับปัจจุบันจะใช้ระบบโน้ตเข้ามา

ช่วย โดยฝึกให้คนใดคนหนึ่งเช่ียวชาญแล้วฝึกสอนกันเองให้กับรุ่นต่อๆ มา ในกระบวนการเรียนรู้

ลักษณะนี้ถือเป็นการสืบทอดวัฒนธรรมในแนวตั้ง ท่ีมีการถ่ายทอดวัฒนธรรมในสังคมเดียวกันจากคน

คนรุ่นหนึ่งไปสู่คนอีกรุ่นหนึง่ (อมรา พงศาพิชญ์, 2540 , น. 33) 

 2) นักดนตรี/นักร้อง/นักฟ้อน นักดนตรีส่วนใหญ่เรียนโดยใช้โน้ต คือ ต้องอ่านโน้ตให้ได้ก่อน

แล้วจึงฝึกบรรเลง ในการบรรเลงก็อาจเพิ่มท านองบ้าง ซึ่งก็ขึ้นอยู่กับความสามรถและความช านาญ

ของแต่ละคน ส่วนเทคนิคการบรรเลง การท าเสียงให้เกิดความไพเราะยิ่งขึ้นครูจะสอนให้เป็น

รายบุคคล (ตัวต่อตัว) ส าหรับนักร้องและนักฟ้อนใช้ระยะเวลาในการฝึกน้อยกว่าการฝึกตีโปงลาง โดย

รุ่นแรกๆ จะฝึกต่อให้กับรุ่งน้องเช่นเดียวกับการถ่ายทอดดนตรีโปงลาง 
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 พงศธร มันทา  นักเรียนโรงเรียนอนุกูลนารี อ าเภอเมือง จังหวัดกาฬสินธุ์ ให้สัมภาษณ์แก่ บัว

รอง พลศักดิ์ว่า พึงพอใจในสถานภาพของตนเองมาก ดีใจท่ีสามรถบรรเลงโปงลางได้ และภูมิใจท่ีได้มี

โอกาสเป็นตัวแทนไปแสดงให้ชาวต่างชาติได้รู้ ได้เห็นดนตรีพื้นบ้านของไทย เมื่อครั้งได้ไปแสดงท่ี

ประเทศสหรัฐอเมริกา คนดูชอบมาก เขาให้ความสนใจและร่วมสนุกด้วย 

 3) สถานท่ี ในการบรรเลงและแสดงโปงลางแต่เดิมไม่มีเวที อาจารย์เปล้ือง ฉายรัศมี เล่าไว้ว่า 

เวลาไปบรรเลงท่ีใดก็ตามจะปูเส่ือแล้วนั่งล้อมวงกนับรรเลง ภายหลังมีการผสมวงเครื่องดนตรีมากขึ้น

มีเด็กสาวๆ มาฟ้อนประกอบการบรรเลงก็เริ่มมีเวที  มีการจัดรูปแบบของวงจากท่ีเคยล้อมวงบรรเลงก็

กลายมาเป็นยืนบรรเลง หันหน้าออกไปหาผู้ฟังและผู้ชม นับแต่นั้นมาการบรรเลงและการแสดง

โปงลางก็เป็นส่ิงจ าเป็นท่ีจะต้องมีเวทีซึ่งอาจจะมีขนาดเล็กหรือใหญ่ก็ได้ตามแต่ลักษณะของงาน 

 ไม่ว่าจะเป็นรูปแบบการจัดการวงแบบด้ังเดิมหรือแบบในปัจจุบันนี้ พบว่า โปงลางยังเป็น

เครื่องดนตรีท่ีจัดให้อยู่ต าแหน่งตรงกลางวงกับแคน อาจเพราะเป็นเครื่องดนตรีท่ีบรรเลงท านองท่ีอยู่

ตรงกลางวงจะท าให้เสียงกระจายไปท่ัวถึงได้ยินกนัรอบวง 

 4) ผู้ชม ส่วนใหญ่ท่ีได้ชมการบรรเลงและการแสดงดนตรีโปงลางจะบอกได้ว่าเป็นดนตรีของ

อีสาน มีจังหวะท่ีสนุก และจะช่ืนชอบชุดเส้ือผ้าท่ีนักฟ้อนสวมใส่มาก เพราะมีความสวยงามตระการตา 

และชอบลีลาการดีดไหของนางไห ยิ่งเป็นช่วงท่ีเรยีกว่าสอย (เป็นกลอนส้ันๆ เนื้อความขบขัน บาง

กลอนล้อเลียนกลุ่มคนท่ีท่ีน่าสนใจบางกลุ่ม เช่น แม่หม้าย, คนชรา, สาวๆ หนุ่มๆ, พ่อตา ลูกเขย เป็น

ต้น) เช่น สอยๆ...แกงเห็ดเผาะ ใส่น ้าเอ๊าะเจ๊าะ เอาพี่อ้ายนี่เน๊าะขี่คร้านหาผัว เป็นต้น จะเป็นที่ถูกใจ

ของผู้ชมมาก การสอยเป็นช่วงท่ีฟังสนุกสนาน ในบางช่วงผู้ชมบางส่วนออกมามีส่วนร่วมด้วย 

 5) บุคคลอื่นๆ การบรรเลงและการแสดงโปงลางจะมีข้ึนได้นัน้ ไม่เพียงแต่จะต้องมนีักดนตรี 

นักร้อง นกัแสดงเท่าท่ีกล่าวมาแล้วเท่านั้น แต่คณะโปงลางยังประกอบไปด้วยคนจ านวนมากท่ีท า

หน้าท่ีต่างกันไป การจัดการวงดนตรีโปงลางจะจัดเป็นรูปแบบคณะกรรมการซึ่งประกอบไปด้วยฝ่าย

การเงิน ฝ่ายแสงเสียง ฝ่ายศิลป์ ฝ่ายสวัสดิการ และฝ่ายแต่งกาย เป็นต้น 

 6) เครื่องแต่งแต่งกาย ปัจจุบันถือเป็นองค์ประกอบท่ีมีความส าคัญมากส าหรับการแสดงของ

วงโปงลาง จะเน้นการแต่งกายท่ีสวยงามและเป็นเอกลักษณ์ของชาวอีสาน โดยส่วนใหญ่จะน าผ้า

พื้นเมืองของชาวกาฬสินธุ์ คือ “ผ้าแพรวา”มาใช้ในการแต่งกาย 

 ในอดีต การบรรเลงดนตรีโปงลางมิได้มีแบบแผนท่ีตายตัวยึดเอาความสะดวก สนุกสนาน 

และความชอบของดนตรี คือ เมื่อมีเทศกาลนักดนตรีจะถือเครื่องมือของตนเองไปรวมกลุ่มกนับรรเลง 
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องค์ประกอบของการบรรเลงจึงมีเพียงนักดนตรีซึง่อาจฝึกฝนมาด้วยตนเอง ผู้ชม และสถานท่ีท่ีอาจจะ

เป็นลานวัด หรือลานบ้านเท่านี้การบรรเลงโปงลางก็เป็นสัญลักษณ์อย่างหนึ่งของงานท่ีเพิ่มความ

ครึกครื้น สนุกสนานให้แก่สมาชิกในชุมชน 

 ปัจจุบันองค์ประกอบของการบรรเลงและการแสดงดนตรีโปงลางจะประกอบด้วยอะไรบ้าง

นั้น มักจะเปล่ียนแปลงไปตามสภาพแวดล้อมทางสังคม ซึ่งก็เป็นสัญลักษณ์ท่ีบ่งบอกถึงการ

เปล่ียนแปลงทางวัฒนธรรม อาทิเช่น การน าเทคโนโลยีใหม่ๆ เข้ามาช่วยในการบรรเลงและการแสดง

ดนตรีโปงลางเป็นการเพิ่มสีสันและความตระการตาให้กับวง ถือเป็นองค์ประกอบท่ีเสริมให้การ

บรรเลงสมบูรณ์ยิ่งขึ้น เครื่องแต่งกายเป็นสัญลักษณ์หนึ่งท่ีบ่งบอกถึงสถานภาพของวง และความนิยม

ของผู้ชมด้วย สรุปแล้วองค์ประกอบของการบรรเลงและการแสดงดนตรีโปงลางท้ังหมดท่ีกล่าวมา

ข้างต้นต่างก็มีปฏิสัมพันธ์ซึ่งกนัและกันจึงจะท าให้การบรรเลงและการแสดงมีความสมบูรณ์สามรถ

ตอบสนองความนิยมของคนในสังคมตามบริบทสังคมท่ีเปล่ียนแปลงไป 

 บัวรอง พลศักดิ์ (2542) ได้กล่าวถึง การด ารงอยู่และความเปล่ียนแปลงของดนตรีโปงลางใน

จังหวัดกาฬสินธุ์ว่าสืบเนื่องมาจากกระแสของการเปล่ียนแปลงทางสังคม เศรษฐกิจ และวัฒนธรรม

รวมไปถึงการประดิษฐ์คิดค้นส่ิงใหม่ๆ มีผลกระทบท าให้ดนตรีดนตรีพื้นบ้านในท้องถิ่นต่างๆ ของ

ประเทศไทยเปล่ียนแปลงไป จากเดิมท่ีเคยเป็นส่วนหนึ่งในวิชีวิตของชาวบ้านถูกแทนท่ีด้วยรูปแบบ

ของความบันเทิงใหม่ๆ ท่ีมาทางส่ือต่างๆ โดยไม่มีเงื่อนไขเรื่องโอกาส เวลา และสถานท่ีมาก าหนดเป็น

เหตุให้การด ารงอยู่ของดนตรีพื้นบ้านในปัจจุบันนีแ้ยกออกจากวิถีชีวิตของชาวบ้าน 

 โปงลาง ดนตรีพื้นบ้านของชาวบ้านจังหวัดกาฬสินธุ์ก็ประสบกับสภาพการเปล่ียนแปลง

ดังกล่าว การด ารงอยู่ของวงโปงลางแต่เดิมนั้นเป็นส่วนหนึ่งของวิถีชีวิตชาวบ้าน ท้ังโปงลางท่ีอยู่บน

หลังวัวต่างและโปงลางท่ีเป็นเครื่องดนตรี ซึ่งเริ่มแรกเป็นการบรรเลงในยามว่าง เพื่อผ่อนคลายและแก้

เหงาและแก้เหงาบนเถียงไร่เถียงนาในยามเสร็จจาภาระกิจการท าไร่ท านาหรือไปเฝ้าไร่เฝ้านา แต่

ส าหรับโปงลางในปัจจุบันนี้ถือเป็นการจัดการแสดง และบางแห่งกลายเป็นธุรกิจบันเทิงท่ีจะต้อง

ปรับปรุงเปล่ียนแปลงตัวเองให้ทันสมัยตามบริบทของสังคมท่ีเปล่ียนแปลง ดังนั้น จึงมีกระบวนการ

และขั้นตอนท่ียุ่งยากซับซ้อนต่างจากแต่เดิมท่ีอยู่กับวิถีชีวิตของชาวบ้านจะมีความเรียบง่าย ไม่มี

ขั้นตอนหรือกระบวนการท่ียุ่งยาก ซึ่งด ารงอยู่ของดนตรีโปงลางสามารถจ าแนกได้ดังนี ้

 1) ดนตรีโปงลางด ารงอยู่ในสถานศึกษา พบว่า มีสถานศึกษาหลายแห่งในจังหวัดกาฬสินธุ์ให้

การสนับสนุนและส่งเสริมจนกลายเป็นส่ิงเชิดหน้าของส่ิงเชิดหน้าชูตาของสถานศึกษานั้นๆ แต่การท่ี
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จะด ารงอยู่อย่างไร และแตกต่างกับของชาวบ้านอย่างไรนัน้ ประสิทธิ์ เลียวศิริพงศ์, ถนนดนตรี 1 (5), 

30, น.  22-23) กล่าวไว้ว่า ดนตรีพื้นบ้านของชาวบ้านกับของสถาบันการศึกษาส่วนมากไม่ค่อยจะ

เหมือนกันถึงแม้จะเป็นดนตรีบทเดียวกัน สถาบันการศึกษาเป็นสังคมท่ีสอนและถ่ายทอดความรู้ความ

ช านาญแก่กันด้วยลายลักษณ์ ดังนั้น การถ่ายทอดดนตรีพื้นบ้านจึงต้องอาศัยโน้ต ซึ่งการใช้โน้ตท าให้

ท านอง ลีลา จังหวะตายตัวหรือเกือบตายตัว แต่ส าหรับชาวบ้านแล้วพวกเขารู้จักและจดจ าขึ้นใจจาก

การฟังเพียงอย่างเดียว ไม่อาศัยลายลักษณ์อักษร พวกเขาได้มาจากการซึมซับรับรู้ท่ีสะสมไว้เป็น

เวลานาน ชาวบ้านท่ีเป็นนักดนตรีจึงเป็นนักอนุรักษ์นิยมสายปฏิบัติ ความเปล่ียนแปลงบางอย่างท่ีมีก็

เป็นไปในรูปของการประดับตกแต่งซึ่งมิท าให้ทางหลักเสียไป 

 ดนตรีพื้นบ้านท่ีโดยคนในสถานท่ีเล่นโดยคนในสถาบันจึงเป็นเพียงตัวอย่างของดนตรีพืน้บ้าน

ท่ีอาจจะศึกษาจากของจริง เนื่องจากได้รับการปรุงท้ังรูปแบบวงดนตรี ท่ีนั่ง ลักษณะท่าทาง และ

เครื่องแต่งกายท่ีจัดไว้เป็นระเบียบเรียบร้อย งามตากว่าชาวบ้านมาก แต่ขาดชีวิตชีวาและอารมณ์ 

สถานศึกษาควรมีหน้าท่ีคอยเพิ่มเติมในส่วนท่ีชาวบ้านยังพร่องอยู่ เช่น การวิเคราะห์อย่างเป็นวิชา

ดนตรี และหาค ามาอธิบาย 

 สาเหตุท่ีสภาพของดนตรีและการแสดงพื้นบ้านในสถานศึกษาขาดชีวิตชีวาและอารมณ์ 

เพราะถูกกระทบกระเทือนอย่างรุนแรงจากผลของการเปล่ียนแปลงของสังคม วัฒนธรรม อิทธิพลของ

เทคโนโลยีสมัยใหม่ แพร่สังคมเมืองสู่ชนบทวัฒนธรรมและรูปแบบความบันเทิงแบบต่างๆ จาก

ตะวันตกเข้าสู่สังคมไทยโดยขาดการเลือกสรรส่งผลต่อค่านิยมของชาวบ้าน จากท่ีเคยช่ืนชมสนุกสนาน

จากการชมการแสดงของตนในงานเทศกาลต่างๆ กลายมาเป็นความนิยมกลายเป็นความนิยมในความ

บันเทิงแบบใหม่ ดนตรีการแสดงพื้นบ้านพื้นเมืองจึงหมดความส าคัญและค่อยๆ หมดความหมายใน

ชีวิตของชุมชน สภาพดังกล่าวนี้ท าให้ดนตรีและการแสดงพื้นบ้านท่ีเคยมีความหมายและหน้าท่ีต่อ

ชุมชนและสืบทอดมาแต่อดีตเส่ือมลง เนื่องจากโรงเรียนเป็นสถาบันส าคัญในการให้การศึกษาและ

ถ่ายทอดวัฒนธรรมแก่สมาชิกของสังคมจึงเข้ามามีบทบาทในการถ่ายทอด สืบสานดนตรีและการ

แสดงพื้นบ้านซึ่งก็รวมถงึการแสดงดนตรีโปงลางด้วย 

 การเปล่ียนแปลงทางเศรษฐกิจ สังคม วัฒนธรรม ดังกล่าวส่งผลให้ดนตรีพื้นบ้านใน

สถานศึกษาขาดชีวิตชีวา และไม่เหมือนดนตรีพื้นบ้านของชาวบ้าน เพราะต้องปรับเปล่ียนให้

สอดคล้องกับวิชีวิตและค่าท่ีถูกปรับเปล่ียนไปตามระบบเศรษฐกิจใหม่ เพื่อตอบสนองความต้องการ

หรือความนิยมของคนในสังคม และเพื่อความอยู่รอดของดนตรีพื้นบ้านเอง ถึงแม้ดนตรีพื้นบ้านใน
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สถาบันการศึกษาจะเป็นเพียงตัวอย่างแต่ก็เป็นวิธีการหนึ่งท่ีจะท าให้ดนตรีพื้นบ้านคงอยู่ อาจจะ

เปล่ียนแปลงไปบ้างซึ่งสถาบันการศึกษาก็ควรเพิ่มเติมในส่วนของการศึกษาอย่างจริงจัง วิเคราะห์ วิจัย

แล้วน าผลมาปฏิบัติให้เห็นจริง ตลอดถึงการจัดเก็บข้อมูลต่างๆ ไว้อย่างเป็นระบบและให้บริการผู้มี

ความประสงค์ นอกจากนี้ สถานศึกษาควรจะสนับสนุนเชิดชูศิลปินพื้นบ้านควบคู่กันไปด้วย และควรมี

จะจิตส านึกในการสร้างสรรค์ผลงานออกสู่ชุมชนและมีคุณค่าควรแก่การธ ารงไว้ 

 2) ดนตรีโปงลางด ารงอยู่กับชาวบ้าน พบว่าดนตรีโปงลางท่ีด ารงอยู่นั้นมีอยู่ 2 รูปแบบ คือ 

  2.1) แบบด้ังเดิม ซึ่งลักษณะการบรรเลงท่ีมีจังหวะลีลา จังหวะท่ีค่อนข้างช้า ไม่มีการ

จัดชุดการแสดง ไม่มีการรวมวง เมื่อถึงเวลาชุมชนมีงานเทศกาลต่างๆ ก็มีโปงลาง 1 ผืน ช่วยเพิ่มความ

คึกครื้น สนุกสนานให้กับชุมชน ส่วนลายท่ีบรรเลงก็เป็นลายแบบด้ังเดิม เช่น ลายอ่านหนังสือใหญ่ 

ลายสร้อย ลายโปงลางเป็นต้น (ด า ปล้องชัย, สัมภาษณ์ . อ้างถึงใน บัวรอง พลศักดิ์, 2542) 

  2.2) แบบการจัดการแสดง ซึ่งมีการรวมกลุ่มคนในชุมชน มีการจัดรูปแบบการแสดง

ให้สวยงาม โดยเฉพาะการแต่งกายเพื่อให้ได้รับความนิยมยิ่งขึ้น 

   โปงลางสมัยใหม่จึงแปลกแยกออกจากวิถีชีวิตของชาวบ้านกลายเป็นส่ิงใหม่ท่ีกลับ

เข้าไปหาชาวบ้าน กล่าวคือ เริ่มแรกใช้บรรเลงตามโรงนาเพื่อแก้เหงาเพื่อประโยชน์ในการท า

การเกษตรบ้าง การพัฒนาทางด้านเศรษฐกิจและสังคมส่งผลให้วิถีชิตของชาวบ้านเปล่ียนแปลงไปจาก

ท่ีเคยใช้อยู่ในวิถีชีวิตประจ าวันก็ปรับเปล่ียนตัวเองเป็นตัวเองเป็นการจัดการแสดงท่ีต้องมี

ส่วนประกอบมากขึ้น ซึ่งการปรับเปล่ียนท่ีเกิดขึ้นเป็นการปรับเปล่ียนท่ีเกิดขึ้นจากบุคคลภายนอก 

ความเปล่ียนแปลงอีกจุดหนึ่งท่ีเป็นจุดขายของโปงลางก็คือ นางไหหรือสาวดีดไห ท่ีเน้นลีลาการร่ายร า

ท่ีอ่อนช้อย และสนุกสนานมากกว่าท่ีเน้นเสียงเบส 

  เดิมการบรรเลงและการแสดงโปงลางไม่จ าเป็นต้องมีเวทีด้วยเหตุท่ีว่าดนตรีโปงลาง

เป็นส่วนหนึ่งของวิถีชีวิตชาวอีสานท่ีมีไว้เพื่อผ่อนคลายยามว่างตามไร่ตามนา ผู้ท่ีบรรเลง จะนั่ง

บรรเลงกับพื้น และต้องให้ผู้บรรเลงถึงสองคน คือ หมอเสพกับหมอเคาะ การบรรเลงและการแสดง

ดนตรีโปงลางในจังหวัดกาฬสินธุ์มีการมีการเปล่ียนแปลงท้ังการบรรเลง ท านองการบรรเลงและท่า

ฟ้อนประกอบการบรรเลง ดังนี ้

  1) วิธีการบรรเลง เปล่ียนแปลงจากแต่เดิมนั่งบรรเลง มานิยมยืนบรรเลงอาจจะ

เนื่องมาจากเป็นการการจัดการแสดงบนเวทีจึงจ าเป็นต้องยืนบรรเลงเพื่อให้มองเห็นได้ชัดเจน 

นอกจากนี้แล้ว การบรรเลงโปงลางส่วนใหญ่นิยมบรรเลงหนึ่งคนต่อหนึ่งผืนก็หมายความว่าไม่มีผู้
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บรรเลงเสียงเสพ (นางส่วย พันชัย, สัมภาษณ์. อ้างถึงใน บัวรอง พลศักดิ์, 2542) ชาวบ้านบ้านนาจาน 

ให้สัมภาษณ์กับผู้วิจัยว่าการตีโปงลางถ้าไม่มีคนตีเสียงเสพมันจะสนุกได้อย่างไร 

  2) ท่วงท านองของการบรรเลงพบว่าปัจจุบันจังหวะ ลีลา ของการบรรเลงจะเร็ว 

กระชับ และเร้าใจยิ่งขึ้น 

  3) ท่าฟ้อนประกอบการแสดง อาจารย์เปล้ือง ฉายรัศมีให้สัมภาษณ์แก่บัวรอง พล

ศักดิ์ว่า มีการปรับปรุงท่าฟ้อนจากท่ีไม่เคยมีจีบท่ีสวยงามก็มีการจีบมือเหมือนท่าร าของชาวไทยภาค

กลาง ส่วนการแต่งกายจะหรูหราตระการตายิ่งขึ้น 

  การด ารงอยู่และความเปล่ียนแปลงท่ีเกิดขึ้นกับการบรรเลงและการแสดงดนตรี

โปงลางในจังหวัดกาฬสินธุ์ เป็นผลสืบเนื่องมาจากการเปล่ียนแปลงในด้านต่างๆ ดังนี้ 

  1) การท าให้เป็นสังคมเมือง (Urbanization) สืบเนื่องมาจากกระแสของการ

เปล่ียนแปลงทางด้านเศรษฐกิจ สังคม และวัฒนธรรมท่ีส่งผลให้มีการขยายวิถีชีวิตแบบเมือง โดยผ่าน

การแพร่ของไฟฟ้า ถนนหนทาง และส่ือมวลชนต่างๆ โทรทัศน์และภาพยนตร์ ท าให้รสนิยมและความ

ต้องการของชาวบ้านเปล่ียนแปลงไปในทางท่ีคล้ายชาวบ้านเมืองมากขึ้น อีกท้ังระบบเศรษฐกิจแบบ

ทุนนิยมเข้าไปเป็นแกนน าในการด าเนินชีวิต ชาวบ้านจึงอยู่ในภาวะจ ายอมท่ีต้องพัฒนาตนเองและ

ครอบครัวให้สอดคล้องกับการเปล่ียนแปลงท่ีเกิดขึ้น นอกจากนี้ยังถูกกระแสของวัฒนธรรมตะวนัตก

ครอบง าเกิดการเปล่ียนแปลงสภาพสังคมวัฒนธรรมตะวันตกครอบง าเกิดการเปล่ียนแปลงจากสภาพ

สังคมประเพณีแบบด้ังเดิมประเพณีแบบด้ังเดิมไปสู่สังคมสมัยใหม่ (Modernization) ท่ีมีลักษณะตาม

อย่างสังคมท่ีพัฒนาแล้ว ซึ่งมีการเปล่ียนแปลงวิธีการท าไร่นาแบบเก่าท่ีเคยท ากันมาต้ังแต่ปู่ย่าตายาย 

เป็นการเกษตรแผนใหม่ ชาวไร่นาท่ีเคยท าส่ิงของเครื่องใช้เองก็หันมาซื้อเอาจากตลาดและมีการจ้าง

ท าไร่นาแทนท่ีจะใช้แรงงานในครอบครัวมีการเปล่ียนแปลงจากสังคมชนบทท่ีคนส่วนใหญ่อยู่ไร่อยู่นา

และหมู่บ้านเป็นสังคมเมือง มีการขยายตัว ทางด้านการศึกษา การส่ือสารมวลชน ผู้คนอพยพเข้าไปใช้

แรงงานในตัวเมืองมีผลกระทบท าให้มหรสพและดนตรีพื้นบ้านในท้องถิ่นต่างๆ เปล่ียนแปลงตามไป

ด้วย 

  จากสภาพท่ีกล่าวมาท าให้ประชาชนมีเวลาพักผ่อนช่วงเวลาพักผ่อนช่วงว่างจากการ

เก็บเกี่ยวหรือการงานน้อยลง อีกท้ังมหรสพและดนตรีพื้นบ้านถูกแทนท่ีด้วยความบันเทิงแบบใหม่ท่ี

หลากหลาย ดังนั้น การบรรเลงและการแสดงดนตรีโปงลางจึงต้องปรับเปล่ียนรูปแบบของการบรรเลง

และการแสดงเพื่อให้สามารถด ารงอยู่ในสังคมสืบไปซึ่งก็สอดคล้องกับแนวคิดของ (สุจิตต์ วงษ์เทศ, 
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2524 น. 39) ท่ีกล่าวไว้ว่า วัฒนธรรมเป็นเรื่องของวิถีชีวิตมนุษย์ มีลักษณะท่ีเจริญเติบโตอยู่

ตลอดเวลา ส่ิงใดท่ีไม่สอดคล้องหรือไม่เข้ากับชีวิตประจ าวันของมนุษย์ ไม่สอดคล้องกับความต้องการ

ของมนุษย์ มันก็จะถูกท าลายหรือหดหายไปตามธรรมชาติ แล้วก็เกิดส่ิงใหม่ข้ึนมาแทน  ดนตรี

โปงลางก็เช่นกันได้ปรับเปล่ียนตัวเองท่ีเคยเล่นหรือบรรเลงตามไร่นา เข้ามารวมกลุ่มกันบรรเลงใน

หมูบ่้านโดยไม่ต้องอาศัยเวที เพื่อท่ีจะสร้างความบันเทิงให้กับสมาชิกในชุมชนจนกระท่ังมีรูปแบบ

ความบันเทิงใหม่เข้ามาสู่ชุมชน ดนตรีโปงลางก็ปรับตัวเองให้มีรูปแบบของการบรรเลงและการแสดง

ดังท่ีกล่าวมา 

  ถึงแม้ปัจจุบันวิถีชีวิตของชาวอีสานจะเปล่ียนแปลงไปบ้างตามสภาพการ

เปล่ียนแปลงของสังคมและวัฒนธรรม แต่เนื่องจากชาวอีสานส่วนใหญ่ยังปฏิบัติตามขนบธรรมเนียม

ประเพณีฮีตสิบสองคองสิบส่ีเรื่อยมา จึงท าให้ยังมีการรวมกลุ่มกันเพื่อร่วมกนัท ากิจกรรมในชุมชน 

ยังผลให้ดนตรีโปงลางท่ีมีลักษณะเด่นแสดงให้เห็นวิถีชีวิตและธรรมชาติของชาวอีสานยังด ารงอยู่ แม้

จะมีการพัฒนาและปรับเปล่ียนก็เพื่อต้องการให้สอดคล้องเหมาะสมกับวิถีชีวิตและสภาพการ

เปล่ียนแปลงของสังคมและวัฒนธรรม 

  2) การเปล่ียนแปลงทางด้านการศึกษา การศึกษาของชาวกาฬสินธุ์สมัยก่อนเป็น

การศึกษาโดยไม่มีระบบโรงเรียน การเรียนรู้จะเรยีนรู้จากผู้อาวุโสในชุมชนเรียนรู้จากพระ โดยใช้

วิธีการจดจ า ปากต่อปาก(มุขปาฐะ) ไม่มีการจดบันทึกและเป็นการเรียนรู้ในช่วงเวลาท่ีเสร็จจาก

ภารกิจหรือช่วงท่ีเสร็จจากภารกิจหรือช่วงท่ีว่างจากฤดูท านาท าไร่ ดังนั้น จึงไม่มีข้อจ ากัดในเรื่องของ

เวลาว่าต้องเรียนเวลานี้ถึงเวลานี้ ใครจะเรียนมากน้อยแค่ไหนถึงเวลาไหนก็ได้ เมื่อบ้านเมืองพัฒนาเข้า

สู่ยุคปัจจุบันการศึกษาขยายตัวมากขึ้นและส่วนใหญ่เป็นการศึกษาในระบบโรงเรียน คนเข้าสู่ระบบ

โรงเรียนเมื่อถึงวัยบงัคับก็ต้องเข้าโรงเรียน บางส่วนต้องเรียนต่อในระดับสูงขึ้น ท าให้มีช่วงเวลาว่างท่ี

จะเรียนรู้วัฒนธรรมต่างๆ ในชุมชนลดน้อยลงด้วย การถ่ายทอดวัฒนธรรมชุมชนซึ่งรวมไปถึงดนตรี

โปงลางจึงจางหายไปบ้าง ด้วยเหตุท่ีกล่าวมาข้างต้นท าให้สถาบันการศึกษาเข้ามามีบทบาทหันมา

สนใจท่ีจะศึกษาและสนับสนุนกิจกรรมท่ีว่าด้วยวัฒนธรรมและดนตรีพื้นบ้านมากขึ้นเป็นเหตุให้ดนตรี

โปงลางส่วนใหญ่ในการศึกษาวิชาสามัญและมีการถ่ายทอดความรู้ความช านาญแก่กันด้วยลายลักษณ์

มากกว่าวิธีอื่น ดังนั้น การถ่ายทอดดนตรีโปงลางจึงต้องใช้ระบบโน้ตเข้ามาช่วยเพื่อให้ทันเวลาในแต่ละ

ภาคเรียน ดนตรีพื้นในสถานศึกษาจึงมีความแตกต่างจากดนตรีพื้นบ้านของชาวบ้าน เพราะการ

ถ่ายทอดโดยใช้โน้ตอาจท าให้ท านอง ลีลา จังหวะเกือบตายตัว นอกจากนักเรียนหรือนักศึกษาท่ีมี

ความสามรถเฉพาะตัวสูงหรือมีความช านาญจึงจะสามรถพลิกแพลงท านองใหม่ แทรกเข้าไปในบท
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เพลงในลักษณะของการด้นท านอง (Improvisation) ได้ การศึกษาจึงท าให้ลักษณะของการถ่ายทอด

เปล่ียนแปลงจากแบบมุขปาฐะมาใช้ระบบโน้ตเป็นส่วนใหญ่ 

 ฉัตรพงศ์ อินทฤทธิ์ (2541) ได้กล่าวถึงวิวัฒนาการของโปงลางจังหวัดกาฬสินธุ์ไว้ว่า ท่ีมาของ

โปงลางจังหวัดกาฬสินธุ์ จากการสัมภาษณ์ นายเปล้ือง ฉายรัศมี ศิลปินแห่งชาติ สาขาศิลปะการแสดง 

(ดนตรีพื้นบ้าน) ปีพุทธศักราช 2529 ซึ่งเป็นผู้ท่ีศึกษาค้นคว้าปรับปรุงและพัฒนาโปงลางในตลอด

ระยะเวลา 50 ปี จนท าให้โปงลางกลายมาเป็นเอกลักษณ์และความรู้สึกของความเป็นพื้นบ้านอีสาน

อย่างแท้จริง ได้กล่าวถึงวิวัฒนาการและความเป็นมาของโปงลางจังหวัดกาฬสินธุ์ว่า ท้าวพรหมโคตร

ซึ่งเคยอยู่ประเทศลาวมาก่อน ได้อพยพครอบครัวมาต้ังถิ่นฐานอยู่บ้านกลางหมื่น อ าเภอเมืองกาฬสินธุ์ 

จังหวัดกาฬสินธุ์ ได้คิดท าเกราะลอขึ้น โดยเลียนแบบเกราะท่ีใช้ตีตามหมู่บ้านในสมัยนั้น เกราะลอท า

ด้วยไม้หมากเล่ือมซึ่งเป็นไม้เนื้ออ่อน สีขาวมีเสียงกังวานน ามาตัดเป็นท่อนแล้วใช้เถาวัลย์มัดร้อยเรียง

ตามล าดับกันต่อไป จ านวน 6 ท่อน(ลูก) น าไปแขวนไว้ตามเถียงนาเพื่อใช้ตีไล่ฝูงนก กา ท่ีมากินข้าวใน

ไร่นา หรือใช้ตีเคาะจังหวะเป็นท านองลายต่างๆ ซึ่งผู้ตีได้จินตนาการขึ้นตามอารมณ์ โดยตีฟังเล่นกัน

ในหมู่คนท่ีออกไปท าไร่ท านาเท่านั้นยังไมไ่ด้น าเข้ามาตีในหมู่บ้าน เนื่องจากมีความเช่ือว่าเครื่องดนตรี

ประเภทนี้ เป็นเครื่องดนตรีท่ีคล้ายเกราะลอหรือขอลอท่ีมีไว้เพื่อแจ้งเหตุหรือลางร้าย ซึ่งหากน าไปตี

ในหมู่บ้านจะท าให้เกิดเหตุไม่ดี เช่น ฟ้าฝนไม่ตกต้องตามฤดูกาล เป็นต้น 

 ต่อมาท้าวพรหมโคตร ได้ถ่ายทอดวิธีการท าและตีเกราะลอนี้ให้แก่นายปาน ซึ่งนายปานได้

ปรับปรุงเกราะลอท่ีมีอยู่เพียง 6 ลูกเป็น 9 ลูก ตีไล่ลายท านองพื้นๆ ไม่มีแบบอย่างชัดเจนเมื่อนาย

ปานถึงแก่กรรม นายขานน้องชายได้สืบทอดวิธีการท าเกราะลอและการตีเกราะอย่างละเอียด จนเกิด

ความรอบรู้เป็นอย่างดียิ่ง นอกจากจะตีลายด้ังเดิมท่ีเรียนรู้สืบทอดกันมาแล้วยังตีออกลายอื่นๆ ผิด

แผกไปอีกหลายลาย เกราะลอ จึงกลายเป็นเครื่องดนตรีเด่ียวพื้นบ้านท่ีถือเป็นธรรมชาติท่ีสุดช้ินหนึ่ง

ในขณะนั้น แต่ยังเล่นสนุกสนานกันนอกหมู่บ้าน 

 ในประมาณปี พ.ศ.2490 นายเปล้ือง ฉายรัศมี ได้น าเกราะลอ เข้าไปตีในหมู่บ้านโดยน าไปตี

รวมกับเครื่องดนตรีอีสานช้ินอื่นๆ ซึ่งเป็นดนตรีท่ีมีความสนุกสนานเร้าใจเป็นท่ีช่ืนชอบและนิยมกัน

มากในท้องถิ่นชุมชนนั้นๆ มากขึ้นโดยล าดับ 

 พ.ศ. 2500 นายเปล้ือง ฉายรัศมี ได้พัฒนารูปแบบของเกราะลอ เริ่มต้ังแต่เรียกช่ือใหม่ว่า 

“โปงลาง” (โปงฮาง) หมายถึง เครื่องดนตรีท่ีน ามาผูกร้อยเรียงเป็นราง ส่วนไม้ท่ีใช้ท าเป็นลูกโปงลางก็

เปล่ียนจากไม้หมากเล่ือมมาเป็นไม้มะหาด (ไม้หมากหาด) เพราะเป็นไม้แข็งมีเสียงดังกังวานและ

แข็งแรง อายุการใช้งานตีนานกว่า ท่ีส าคัญท่ีสุดก็คือหากใช้ไม้มะหาดท่ียืนต้นตายนานปีและเนื้อไม้
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แห้งสนิทดีแล้ว ลูกโปงลางจะไม่บวมง่าย เสียงก็จะไม่ค่อยเพี้ยนท าให้ไม่ต้องคอยปรับเสียงให้เข้ากับ

เครื่องดนตรีช้ินอื่นๆ ในวงบ่อยๆ ส าหรับไม้ตีโปงลางใช้ไม้พยุงหรือไม้ประดู่ เพราะเหนียวและแข็งไม่

หักง่าย ในช่วงนี้นายเปล้ืองได้พัฒนาจ านวนลูกโปงลาง จาก 9 ลูกเป็น 12 ลูก ท าให้สามารถไล่บันได

เสียงได้เพิ่มขึ้นการปรับปรุงเสียงในการบรรเลงลายก็ท าได้มากเพิ่มขึ้น 

 พ.ศ. 2502 นายเปล้ืองได้เพิ่มลูกโปงลางจาก 12 ลูกเป็น 13 ลูก ท าให้บันไดเสียงเพิ่มจากเดิม 

5 เสียงเป็น 6 เสียง คือเพิ่ม เสียงฟา ขึ้นมาหนึ่งเสียงท าให้การบรรเลงโปงลางเกิดหลายๆ ลายเช่น 

ลายกาเต้นก้อน ลายน ้าโตนตาด ลายลมพัดพร้าว ลายแมงภู่ตอมดอก เป็นต้น 

 พ.ศ. 2502 นายประชุม อินทรตุล ป่าไม้อ าเภอยางตลาด จังหวัดกาฬสินธุ์ มีความสนใจ 

ดนตรีพื้นเมืองอีสาน ด้วยเกรงว่าจะสูญหายเพราะผู้คนไม่ให้ความสนใจ ขาดการเอาใจใส่ท านุบ ารุง

ประจวบกับเวลานั้น “โปงลาง” ท่ีนายเปล้ือง ฉายรัศมี ได้พัฒนาปรับปรุงขึ้นมานั้น เป็นดนตรีช้ิน

แปลกท่ีน่าสนใจ จึงได้น าดนตรีช้ินช้ินอื่นๆ มาประสมวงกัน ออกท านองพืน้บ้านอีสาน และมีการฟ้อน

พื้นเมืองประกอบ และได้น าออกแสดงเพื่อต้อนรับ ฯพณฯ จอมพลสฤษด์ิ ธนะรัตน์ นายกรัฐมนตรี 

และคณะเมื่อครั้งเดินทางมาตรวจราชการท่ีบ้านนาคู อ าเขาวง จังหวัดกาฬสินธุ์ ปี พ.ศ. 2502 

 พ.ศ. 2505 นายเปล้ือง ฉายรัศมี ได้รวบรวมผู้สนใจในการเล่นดนตรีอีสานจัดต้ังเป็นวงขึ้น 

โดยให้มีโปงลางเป็นดนตรีช้ินหลัก เรียกว่าวงโปงลาง รับแสดงในงานเทศกาลต่างๆ และได้รับความ

สนใจจากผู้ชมขยายออกไปเรื่อยๆ จากความเช่ียวชาญและความต้ังใจจริงท่ีจะพัฒนาดนตรีโปงลางนี้ 

นายเปล้ือง ฉายรัศมี จึงได้รับคัดเลือกให้เป็นศิลปินแห่งชาติ ในปี 2530 

 พ.ศ. 2511 นายประชุม อินทรตุล ได้ก่อตั้งวงดนตรีวงดนตรีพืน้เมืองขึ้น ให้ช่ือว่า “วงโปงลาง

กาฬสินธุ์” โดยมอบหมายให้นายเปล้ือง ฉายรัศมี เป็นผู้ฝึกสอนและควบคุมการบรรเลง นอกจากจะ

เป็นการบรรเลงดนตรีและเครื่องประกอบจังหวะแล้ว ยังมีการฟ้อนและการแสดงประกอบ ส่วนใหญ่

จะถ่ายทอดวิถีชีวิต ความเป็นอยู่ของชาวอีสาน โดยเฉพาะอย่างยิ่งชาวผู้ไทย ซึ่งเป็นกลุ่มชนท่ีผูกพัน

กับโปงลางมาต้ังแต่แรก และวงโปงลางกาฬสินธุ์ได้ถูกออกแสดงให้ประชาชนชมเป็นครั้งแรก ในวัน

เฉลิมพระชนพรรษาสมเด็จพระเจ้าฯ พระบรมราชินีนาถ เมื่อวันท่ี 12 สิงหาคม 2511 บริเวณท่ีการ

อ าเภอตลาด จังหวัดกาฬสินธุ์ 

 วงโปงลางกาฬสินสินธุ์ โดยการฝึกสอนและควบคุมการบรรเลงของเปล้ือง ฉายรัศมี ได้มี

โอกาสไปแสดงตามสถานท่ีต่างๆ เช่น สถานีโทรทัศน์ กองทัพบกช่อง 5 ขอนแก่น สวนจิตรลดา วัง

ละโว้ วังสราญรมย์ สวนอัมพร และจังหวัดต่างๆ สามารถสร้างช่ือเสียงได้อย่างแพร่หลาย จนเป็นที่
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รู้จักและได้รับความนิยมกันอย่างกว้างขวาง นอกจากเป็นท่ีรู้จักและแพร่หลายภายในประเทศแล้ว 

เมื่อปี พ.ศ. 2516 นายเปล้ือง ฉายรัศมี โดยการน าของ ร.ท.วิรัตน์ พงษ์สวัสด์ิ ได้เดินทางไปในลักษณะ

การท่องเท่ียวและได้น าเอาศิลปะวัฒนธรรมไปแสดงด้วย ซึ่งในครั้งนีน้ายเปล้ือง ได้มีโอกาสน าเอา

โปงลางไปแสดงแสดงท่ีประเทศมาเลเซีย สิงคโปร์ อิหร่าน และกรีช ได้รับความสนใจจากผู้ชมเป็น

อย่างมาก ท าให้โปงลางเป็นท่ีรู้จักแพร่หลายมากยิ่งขึ้น (เปล้ือง ฉายรัศมี, สัมภาษณ์. อ้างถึงใน ฉัตร

พงศ์ อินทฤทธิ์, 2541) 

 ต่อมาโปลางได้กลายเป็นสัญลักษณ์ของจังหวัดกาฬสินธุ์ เนื่องจากเป็นจังหวัดท่ีมีการเล่น

โปงลางอย่างแพร่หลาย มีการจัดต้ังวงโปงลางในสถานศึกษาหลายแห่ง โดยจัดเป็นกิจกรรมการเรียน

การสอนท้ังในระดับประถมและมัธยมศึกษา นอกจากนี้ในกลุ่มของประชาชนและเยาวชนนอก

โรงเรียนก็ให้ความสนใจโดยรวมตัวกันต้ังวงโปงลางตามหมู่บ้านและต าบลต่างๆ ข้ึนอย่างมากมาย วง

โปงลางท่ีมีช่ือเสียงในจังหวัดกาฬสินธุ์ เช่น วงโปงลางวิทยาลัยนาฏศิลปกาฬสินธุ์ วงโปงลางกาฬสินธุ์

พิทยาสรรพ์  วงโปงลางโรงเรียนเมืองกาฬสินธุ์ วงดอกจานโปงลาง วงโปงลางหนุ่มมะพร้าวห้าวสาว

ดอกคูน และวงโปงลางบ้านหนองสอ เป็นต้น วงโปงลางท่ีได้กล่าวมานี้ล้วนแล้วแต่เคยได้รับได้รับ

รางวัลชนะเลิศในการประกวดโปงลางของจังหวัดกาฬสินธุ์มาแล้วทั้งส้ิน นอกจากจะมีช่ือเสียงเป็นท่ี

รู้จักกันดีภายในจังหวัดกาฬสินธุ์ แล้วยังมีช่ือเสียงเป็นที่แพร่หลายในจังหวัดต่างๆ ด้วย โดยได้รับความ

สนใจและติดต่อวงโปงลางท่ีชนะเลิศในแต่ละระดับไปแสดงตามสถานท่ีต่างๆ มากมาย นอกจากนี้วง

โปงลางวิทยาลัยนาฏศิลปกาฬสินธุ์ยังได้รับเชิญให้ไปแสดงเผยแพร่ยังต่างประเทศ ไม่ว่าจะเป็น ยุโรป 

เอเชีย และอเมริกา สร้างความช่ืนชมให้ชาวต่างประเทศเป็นยิ่งนัก และโดยเฉพาะอย่างยิ่งวงโปงลาง

โรงเรียนเมืองกาฬสินธุ์ ซึ่งได้รับชนะเลิศการประกวดดนตรีเยาวชนพื้นบ้านระดับมัธยมศึกษาแห่ง

ประเทศไทย และได้รับการคัดเลือดให้เป็นตัวแทนเยาวชนไทยเดินทางไปร่วมการประกวดดนตรี

เยาวชนพื้นบ้านนานาชาติ ระดับมัธยมศึกษา ครั้งท่ี 1 ณ เมืองอิสเมียร์ ประเทศตุรกีในระหว่าง วันท่ี 

7-11 กันยายน 2535 ผลปรากฏว่าวงดนตรีโปงลางโรงเรียนเมืองกาฬสินธุ์ได้รับรางวัลเกียรติยศ

ประเภทการแสดงยอดเยี่ยมกลับมาเป็นเกียรติและศักดิ์ศรีของชาวจังหวัดกาฬสินธุ์รวมทั้งประเทศไทย

ด้วย 

 จากความส าคัญของโปงลางตามท่ีได้กล่าวมาจังหวัดกาฬสินธุ์จึงได้ส่งเสริมและพัฒนาโปงลาง

ให้เป็นสัญลักษณ์ของจังหวัด โดยการน าเอาโปงลางมาเป็นส่ือในการประชาสัมพันธ์การท่องเท่ียวของ

จังหวัด ส่งเสริมให้มีการจัดต้ังวงโปงลางและจัดให้มีการประกวดวงโปงลางเป็นท่ีรู้จักกันแพร่หลาย
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มากยิ่งขึ้น ตลอดจนเป็นการอนุรักษ์ดนตรีพื้นบ้านให้คงอยู่เป็นมรดกทางวัฒนธรรมแก่ลูกหลานจนถึง

ปัจจุบัน 

 

 (คมกริช การินทร์ (2544) ได้ท าการศึกษาดนตรีโปงลางในจังหวัดกาฬสินธุ์ โดยท าการศึกษา

วงโปงลางในจังหวัดกาฬสินธุ์จ านวน 4 วง ซึ่งมีช่ือวงและประวัติความเป็นมาของวงดังต่อไปนี้  

  1. วงโปงลางหนองสอ บ้านหนองสอ ต าบลล าปาว อ าเภอเมือง 

  2. วงหนุ่มมะพร้าวห้าวสาวดอกคูน ต าบลกุดหว้า อ าเภอกุฉินารายณ์ 

  3. วงศศิธรโปงลาง บ้านโพน ต าบ้านโพน อ าเภอค าม่วง 

  4. วงสงวนศิลป์โปงลาง (เพชรดอกจาน) บ้านจาน ต าโนนจาน กิ่งอ าเภอนาคู 

    

 1. วงโปงลางหนองสอ 

 หัวหน้าวงคือนายอลงกต ค าโสภา โดยเริ่มก่อตั้งวงเมื่อ ปี พ.ศ. 2516 โดยในตอนแรกนั้น

นอกจากรับแสดงตามงานต่างๆ แล้วยังผลิตโปงลางเพื่อจ าหน่ายด้วย ต้ังแต่ก่อตั้งวงโปงลางขึ้นได้เคย

เข้าประกวดแข่งขันการบรรเลงโปงลาง และได้รับรางวัลดังนี้ 

 - พ.ศ. 2526 รางวัลดีเด่น ผลิตผลงานเพื่อเยาวชนประเภทส่ือชาวบ้าน จากคณะกรรมการ

ส่งเสริมและประสานงานเยาวชนแห่งชาติ 

 - พ.ศ. 2530 ชนะเลิศการประกวดโปงลางงานกาชาด จากศูนย์วัฒนธรรมจังหวัดกาฬสินธุ์ 

 - พ.ศ. 2534 รองอันดับ 2 การประกวดโปงลางงานกาชาด จากศูนย์วัฒนธรรมจังหวัด

กาฬสินธุ์ 

 - พ.ศ. 2535 รองอันดับ 1 การประกวดวงโปงลางงานกาชาด จากศูนย์วัฒนธรรมจังหวัด

กาฬสินธุ์ 

 - พ.ศ. 2536 ชนะเลิศ ประเภทประสมวงยอดเยี่ยม งานมหกรรมโปงลางแพรวา และกาชาด

จากจังหวัดกาฬสินธุ์ 

   

 วงโปงลางหนองสอ รับงานแสดงท่ัวไป ราคานั้นขึ้นอยู่กับขนาดของวง จ านวนผู้แสดง เวลา

ในการแสดง และระยะทางของสถานท่ีในการแสดง โดยสามารถติดต่อได้ท่ี บ้านเลขท่ี 16 ม.6 ต. ล า
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ปาว อ.เมือง จ.กาฬสินธุ์ โดยสมาชิกในวงนั้นส่วนใหญ่เป็นลูกหลาน และลูกศิษย์หรือเป็นคนใน

หมู่บ้าน ปัจจุบันสมาชิกของโปงลางหนองสอ มีดังนี้ 

  1. นายอลงกต ค าโสภา เกิด 16 มีนาคม พ.ศ. 2475  อายุ 67 ปี เคยรับราชการเป็น

ครู สมรสกับนางรจนา ค าโสภา มีบุตรชาย 2 คน สามารถเล่นเครื่องดนตรีโปงลาง ได้ทุกช้ิน และเมื่อ

แสดงจะเป็นผู้บรรเลงโปงลาง ท่านเป็นผู้ก่อตั้งวงโปงลางหนองสอ โดยต้ังช่ือตามหมู่บ้าน 

  2. นายนพรัตน์ ค าโสภา เกิด 3 เมษายน พ.ศ. 2502 อายุ 40 ปีอาชีพรับราชการครู 

เป็นบุตรชายของนายอลงกต ค าโสภา ปัจจุบันเป็นหัวหน้าวงโปงลางหนองสอแทนบิดา เริ่มเรียน

ดนตรีอีสานครั้งแรกกับบิดา ตอนอายุประมาณ 28 ปี โดยหัดตีโปงลาง และเป่าโหวด เพลงแรกที่ต่อ

โปงลาย คือ ลายโปงลาง ถือว่าเป็นลายหลัก (นพรัตน์ ค าโสภา : สัมภาษณ์. คมกริช การินทร์ : ผู้

สัมภาษณ์) เมื่อออกแสดงจะท าหน้าท่ีในการบรรเลงโหวด ปัจจุบันอาศัยอยู่บ้านเลขท่ี 128 หมู่ 6 ต.

ล าปาว อ. เมือง จ. กาฬสินธุ์ 

  3. นายนรากร ค าโสภา เกิด 16 กรกฎาคม พ.ศ. 2523 ปัจจุบันศึกษาในระดับปริญ

ตรี ในสาขาดุริยางคศาสตร์ มหาวิทยาลัยมหาสารคาม อยู่ช้ันปีท่ี 1 เริ่มเรียนดนตรีครั้งแรกอายุ 5 

ขวบ โดยเรียนกับนายอลงกต ค าโสภา ซึ่งเป็นปู่ เครื่องมือท่ีเล่น พิณ เพลงแรกที่ต่อคือ เต้ยโขง เมื่อ

ออกแสดงมีหน้าท่ีบรรเลงพิณ นอกจากนี้ยังสามารถบรรเลงเบสได้ด้วย ปัจจุบันอยู่บ้านเลขท่ี 126 หมู่ 

6 ต. ล าปาว อ. เมือง จ. กาฬสินธุ์ 

  4. นายพงศพล ค าโสภา เป็นบุตรชายของนายนพรัตน์ค าโสภา เกิด 12 มีนาคม 

พ.ศ. 2527 ปัจจุบันศึกษาอยู่ช้ันมัธยมศึกษาปีท่ี 4 โรงเรียนกาฬสินธุ์สรรพ์ อ. เมือง จ. กาฬสินธุ์ เริ่ม

เรียนดนตรีต้ังแต่อายุ 5 ขวบ กับปู่ คือนายอลงกต ค าโสภา โดยเล่นโปงลาง เพลงแรกที่ต่อคือลาย

โปงลาง และเต้ยโขง ตามล าดับ ปัจจุบันในการแสดงจะบรรเลงโปงลางและบางครั้งเล่นเบส อาศัยอยู่

บ้านเลขท่ี 128 หมู่ 6 ต. ล าปาว อ. เมือง จ. กาฬสินธุ์ 

  5. นายผัน อินประสุข เกิดเมื่อปี พ.ศ. 2476 อายุ 66 ปี เริ่มเล่นดนตรีตอนอายุ 18 

ปี โดยหัดเป่าแคน หัดด้วยตัวเอง อาศัยอยู่บ้านเลขท่ี 84 หมู่ 5 ต. ล าปาว อ. เมือง จ. กาฬสินธุ์ 

  6.นายประดิษฐ์  ฤทธิ์ประสาท เกิดวันท่ี 6 มีนาคม 2523 อายุ 19 ปี เรียนดนตรี

ตอนอายุ 9 ขวบ กับนายนพรัตน์ ค าโสภา โดยหัดพิณ เมื่อออกแสดงจะบรรเลงกลอง อาศัยอยู่

บ้านเลขท่ี 11 หมู่ 3 ต.ล าปาว อ.เมือง จ.กาฬสินธุ์  
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  7. นายผัน บุญมา เกิดวันท่ี 5  พฤษภาคม 2495  อายุ 47 ปี เล่นเครื่องประกอบ

จังหวะในวง สามารถบรรเลงโปงลางได้  โดยอลงกต ค าโสภา อาศัยอยู่บ้านเลขท่ี 75 หมู่ 5 ต.ล าปาว 

อ.เมือง จ.กาฬสินธุ์ 

              เห็นได้ว่าวงโปงลางหนองสอนั้น สมาชิกในวง เป็นลูกหลาน  ลูกศิษย์ และชาวบ้านใน

หมู่บ้านเดียวกันหรือใกล้กัน 

 

 2. วงหนุ่มมะพร้าวห้าวสาวดอกคูน 

  ประชากรส่วนใหญ่ในอ าเภอกุฉินารายณ์นั้น เป็นชาวภูไท ซึ่งผู้วิจัยได้กล่าวถึงในบท

ท่ี 2 แล้ว ช่ือวงได้จากเพลงของคุณสุรพล สมบัติเจริญ ท่ีร้องว่า “มะพร้าวห้าวยิง่แก่ยิ่งมัน” จึงต้ังช่ือ

ว่า หนุ่มมะพร้าวห้าว ส่วนค าว่า สาวดอกคูน มาจากนักแสดงผู้หญิง หรือนักฟ้อนร า เป็นสาวที่ยังไม่ได้

แต่งงาน จึงต่อท้ายด้วยค าว่า สาวดอกคูน 

 รางวัลท่ีเคยได้รับของวง ในการเข้าประกวดแข่งขัน มีดังนี้ 

  1. รางวัลท่ี 2 การประกวดวงดนตรีพื้นบ้านอีสาน ท่ีสถานีวิทยุ จ. สกลนคร ในปี 

พ.ศ. 2528 

  2. รางวัลชนะเลิศ ในการประกวดในงานไหลเรือไฟ จ. นครพนม ปี พ.ศ. 2536 

  3. รางวัลชนะเลิศ ในการประกวดในงานผ้าไหมแพวาและงานกาชาดกาฬสินธุ์ จ. 

กาฬสินธุ์ ปี พ.ศ. 2537 และ 2540 

 งานท่ีรับของวงรับงานท่ัวไป เช่น งานฉลองต่างๆ งานผ้าป่า ท าบุญหรือเทศกาล ประจ าปี 

งานบวชนาค ราคานั้นขึ้นอยู่กับระทางของสถานท่ี และระยะเวลาของการแสดง 

 สมาขิกในวงประกอบด้วย 

  1. นายดอม สุระพร เกิดวันท่ี 15 สิงหาคม 2475 อาชีพ ท านา ความสามารถใน

ด้านดนตรีนั้น ท่านบรรเลงโปงลางและแคนได้เป็นอย่างดี โดยในวงท่านเป็นมือโปงลางหลักของวง 

เริ่มเรียนโปงลางครั้งแรกกับนายกัณหา โคตรพันธ์ ลายแรกที่ต่อ คือ ลายล าภูไท เป็นลายเอกลักษณ์

ของภูไท อาศัยบ้านเลขท่ี 178 หมู่ 8 ต. กุดหว้า อ. กุฉินารายณ์ จ. กาฬสินธุ์ 

  2. นายกุมพันธ์ โคตรพัฒน์ เกิดวันท่ี 7 ตุลาคม 2505 อายุ 37 ปี มีหน้าท่ีเล่นกลอง 

โดยเรียนจากครูละมุด ศรีก าพล อาศัยอยู่บ้านเลขท่ี 178 หมู่ 8 ต. กุดหว้า อ.กุฉินารายณ์ จ.กาฬสินธุ์ 
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  3. นายศักดิ์สยาม แสงชมภู เกิดวันท่ี 27 ตุลาคม 2520  อายุ 22 ปี มีหน้าท่ี 

บรรเลงพิณ  โดยเรียนกับบิดา คือนายบัวพัน  แสงชมภู  ตอนอายุ  9 ขวบ ลายแรกที่ต่อคือ ล าภูไท 

อาศัยอยู่บ้านเลขท่ี 36 หมู่ 2 ต.กุดหว้า อ.กุดหว้า อ.กุฉินารายณ์ จ.กาฬสินธุ์ 

  4. นายมังกร  ไชยอเนก  เกิดวันท่ี  12 มกราคม 2493 มีหน้าท่ีบรรเลงแคน เริ่ม

เรียนอายุ 9 ขวบ โดยลายแรกที่ต่อคือ  ล าภูไท เรียนกับนายเคน ไชยอเนก อาศัยอยู่บ้านเลขท่ี 189/9 

ต.กุดหว้า อ.กุฉินารายณ์ จ.กาฬสินธุ์ 

  5. นายถวิล  ศรีก าพล  เกิดวันท่ี 26 ตุลาคม 2510  อายุ 32 ปี มีหน้าท่ีบรรเลง

โหวด เริ่มเรียนตอนอายุ 21 ปี ลายแรกที่ต่อคือ ลายล าภูไท อาศัยอยู่บ้านเลขท่ี 241 หมู่ 2 ต.กุดหว้า 

อ.กุฉินารายณ์ จ.กาฬสินธุ์  

  6. นายสร้าง  วรรณสา เกิดวันท่ี  5  กรกฎาคม  2487  อายุ  55 ปี มีหน้าท่ีเล่น

โปงลาง เรียนกับผู้เป็นบิดา คือนายตัน  วรรณสา  ลายแรกที่บรรเลงได้คือ ล าภูไท อาศัยอยู่บ้านเลขท่ี 

174/8  ต.กุดหว้า อ.กุฉินารายณ์ จ.กาฬสินธุ์  

  7.  นายเมฆ  ศรีก าพล  เกิดวันท่ี 7 มิถุนายน 2485  อายุ  57  ปี มีหน้าท่ีบรรเลง

แคนเรียนกับครูช่ือนายสี  พลอยเครือเทียน ลายแรกท่ีต่อคือ ล าภูไท อาศัยอยู่บ้านเลขท่ี 289 หมู่ 2 

ต.กุดหว้า อ.กุฉินารายณ์  จ.กาฬสินธุ์  

  8. นายอรุณศักดิ์  รองไชย เกิดวันท่ี  28  พฤศจิกายน 2513  อายุ  29  ปี มีหน้าท่ี

บรรเลง เบส  ศึกษาโดยตัวเอง  อาศัยอยู่บ้านเลขท่ี  89/8 ต.กุดหว้า อ.กุฉินารายณ์ จ.กาฬสินธุ์  

  9. นายทองใจ  ล่าลู่  เกิดวันท่ี 7 มกราคม  2513 อายุ  29  ปี มีหน้าท่ีเล่นเครื่อง

ประกอบจังหวะ อาศัยอยู่บ้านเลขท่ี 211  ต.กุดหว้า อ.กุฉินารายณ์ จ.กาฬสินธุ์  

  10. นายประมวล  ล่าลู่  เกิดวันท่ี  14  มกราคม 2505 มีหน้าท่ีบรรเลงเครื่อง

ประกอบจังหวะ อาศัยอยู่บ้านเลขท่ี 164 ต.กุดหว้า อ.กุฉินารายณ์  จ.กาฬสินธุ์ 

 3. วงศศิธร โปงลาง 

                    เริ่มก่อตั้งวงเมื่อ พ.ศ.2524 แต่เดิมนั้นเป็นวงดนตรีประกอบหมอล านางเอกช่ือ ศศิธร 

จึงต้ังช่ือวงช่ือว่า  “ ศศิธรรุ่งล าเพลิน” ต่อมาจึงได้แยกมาเป็นวงโปงลางโดยเฉพาะ  

 รางวัลท่ีเคยได้รับของวง  มีดังนี้ 

  1. รองชนะเลิศ อันดับ 1 การประกวดในงานกาชาดไทสกล จ. สกลนคร ปี พ.ศ. 

2536 
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  2. ชนะเลิศ การประกวดในงานกาชาดกาฬสินธุ์ จ. กาฬสินธุ์ ปี พ.ศ. 2532 

  3. ชนะเลิศ การประกวดในงานรวมน ้าใจไทสกล จ. สกลนคร ปี พ.ศ. 2538 

  4. ชนะเลิศ การประกวดในงานดนตรีพื้นเมืองของสถานีวิทยุ 909 จ. สกลนคร ปี 

2537 

5. ชนะเลิศ การประกวดในงานไหลเรือไฟ จ. นครพนม ปี พ.ศ. 2539 

  งานท่ีรับนั้นรับได้ทุกประเภท ท้ังงานแห่ และแสดงต่างๆ สมาชิกในวงประกอบด้วย 

 1. นายบุญเม็ง ศรีศิรินทร์ เป็นหัวหน้าวง อยู่หมู่ 5 บ้านโพน ต. บ้านโพน อ. ค าม่วง จ.

กาฬสินธุ์ 

 2. นายส า ยุระตา เกิดวันท่ี 20 เมษายน 2505 มีหน้าท่ีบรรเลงโปงลาง โดยเริ่มต่อลายลาย

ล าภูไทเป็นลายแรก อยู่บ้านเลขท่ี 193 ม. 1 บ้านโพน ต. บ้านโพน อ. ค าม่วง จ. กาฬสินธุ์  

 3. นายสาย ศรีบ้านโพน เกิดเมื่อปี พ.ศ. 2495 (จ าวัน เดือน ปี ไม่ได้) มีหน้าท่ีบรรเลงกลอง 

อยู่บ้านเลขท่ี 109 ม. 1 บ้านโพน ต.บ้านโพน อ. ค าม่วง จ. กาฬสินธุ์ 

 4. นายสุดใจ ลามุล เกิดวันท่ี 16 มกราคม 2515 มีหน้าท่ีในการบรรเลงกลอง อยู่บ้านเลขท่ี 

88 ม. 2 บ้านโพน ต.บ้านโพน อ. ค าม่วง จ. กาฬสินธุ์ 

 5. นายจ ารัส ติกาพันธ์ เกิดวันท่ี 10 สิงหาคม 2486 มีหน้าท่ีในการบรรเลง แคน อยู่

บ้านเลขท่ี 15 ม. 2 บ้านโพน ต. บ้านโพน อ. ค าม่วง จ. กาฬสินธุ์ 

 6. นายบุญล้อม ชมพูวัตร์ เกิดวันท่ี 19 สิงหาคม 2509 มีหน้าท่ีในการบรรเลงพิณเบส อยู่

บ้านเลขท่ี 56 ม. 1. บ้านโพน ต. บ้านโพน อ. ค าม่วง จ. กาฬสินธุ์ 

 7. นายบุญมี ชมพูจักร เกิดวันท่ี 4 กรกฎาคม 2514 มีหน้าท่ีบรรเลงพิณ อยู่บ้านเลขท่ี 159 

ม. 1 บ้านโพน ต. บ้านโพน อ. ค าม่วง จ. กาฬสินธุ์ 

 8. นายส าราญ หาระทา เกิดวันท่ี 16 พฤษภาคม 2509 มีหน้าท่ีบรรเลง โหวด อยู่บ้านเลขท่ี 

18 ม. 4 บ้านโพน ต. บ้านโพน อ. ค าม่วง จ. กาฬสินธุ์ 

 

 4. วงสงวนศิลป์โปงลาง (เพชรดอกจาน) 

  ก่อตั้งวงครั้งแรก ประมาณปี พ.ศ. 2519 ช่ือของวงนั้น ค าว่า สงวน เป็นช่ือของคนท่ี

ตีโปงลางคนแรกในวง ปัจจุบันหัวหน้าวงคือ นายหมวน โสมิตร 
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รางวัลท่ีเคยได้รับของวง มีดังนี ้

 1. รางวัลชมเชย จากการประกวดในงานดนตรีพื้นเมืองสถานีวิทยุ 909 จ. สกลนคร ปี พ.ศ. 

2532 

 2. รางวัลชนะเลิศรองอันดับ 2 จากการประกวดในงานกาชาดกาฬสินธุ์ จ. กาฬสินธุ์ ปี พ.ศ. 

2536 

  งานท่ีรับ รับงานได้ทุกประเภท เช่นเดียวกับวงโปงลางวงอื่นๆ 

  สมาชิกในวงประกอบด้วย 

  1. นายหมวน โสมิตร เกิดวันท่ี 7 พฤษภาคม 2486 เป็นผู้บรรเลงโปงลาง อยู่

บ้านเลขท่ี 7 ม. 1 บ้านจาน ต. โนนนาจาน กิ่ง อ. นาคู จ. กาฬสินธุ์ 

  2. นายสมัย วรพันธุ์ เกิดวันท่ี ปี พ.ศ. 2484 มีหน้าท่ีบรรเลงแคน อยู่บ้านเลขท่ี 122 

ม. 1 บ้านนาจาน ต. โนนนาจาน กิ่ง อ. นาคู จ. กาฬสินธุ์ 

  3. นายทด เบาะเจริญ เกิดเมื่อปี พ.ศ. 2479 มีหน้าท่ีบรรเลงพิณ อยู่บ้านเลขท่ี 2 ม. 

1 บ้านนาจาน กิ่ง อ.นาคู จ. กาฬสินธุ์ 

  4. นายสมนึก โคตรดี เกิดวันท่ี 28 กรกฎาคม 2501 มีหน้าท่ีบรรเลงกลอง อยู่

บ้านเลขท่ี 122 ม. 1 บ้านจาน ต. โนนนาจาน กิ่ง อ. นาคู จ. กาฬสินธุ์ 

  5. นายเล่ือน ไวแพน เกิดวันท่ี 13 พฤศจิกายน 2485 มีหน้าท่ีบรรเลงพิณ อยู่

บ้านเลขท่ี 45 ม. 1 บ้านจาน ต. โนนจาน กิ่ง อ. นาคู จ.กาฬสินธุ์ 

  6. นายสมใจ ชัยบุตร เกิดวันท่ี 1 พฤษภาคม 2488 มีหน้าท่ีบรรเลงซอ และเสิบ

โปงลาง อยู่บ้านเลขท่ี 126 ม. 1 บ้านจาน ต. โนนจาน กิ่ง อ. นาคู จ. กาฬสินธุ์ 

(มัสการ สิทธิสาร : 2550) ได้กล่าวถึงพัฒนาการการของวงโปงลางไว้ว่า ปี พ.ศ. 2511 นายเปล้ือง 

ฉายรัศมี มีการรวมวงดนตรีพื้นบ้านอีสานช่ือวงโปงลางกาฬสินธุ์ มีเครื่องดนตรีคือพิณโปร่ง แคน 

โปงลาง กลองหาง ฉาบ ไห 3 ลูก และในปีเดียวกัน นายทรงศักดิ์ ประทุมสินธุ์ ได้มีการรวบรวมวง

ดนตรีพื้นบ้านอีสาน ช่ือวง โหวตเสียงทอง มีเครื่องดนตรี โหวด พิณโปร่ง แคน โปงลาง กลองหาง ไห 

3 ลูก 

 พ.ศ. 2523 มีการต้ังวิทยาลัยนาฏศิลปร้อยเอ็ด และได้เชิญนายทรงศักดิ์ ประทุมสินธุ์ มาเป็น

อาจารย์พิเศษ สอนวิชาดนตรีพื้นบ้านอีสานและสร้างเครื่องดนตรี พิณ โหวด โปงลาง โปงลางของนาย

ทรงศักดิ์ มีลักษณะพิเศษ คือ เพิ่มเสียง มี ฟา และ ที โปงลาง 7 เสียง ให้มีเสียงครบ โด เร มี ฟา ซอล 
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ลา ที ตามหลักสากลเพื่อบรรเลงเพลงลูกทุ่งและเพลงหมอล ายุคใหม่ (หมอล าซิ่ง) มีการน าพิณไฟฟ้า 2 

หัว ท าให้ได้รับความนิยมจากหน่วยงานต่างๆ ท้ังภาครัฐ และเอกชนเช่น กลุ่มโรงเรียนประถม-มัธยม 

สถาบันราชภัฏ วิทยาลัยนาฏศิลปท้ัง 4 ภูมิภาค และประดิษฐ์ลายเพลงอีสานใหม่หลายลายท่ีใช้

ประกอบการแสดงชุดศิลป์ปาชีพ เช่นประกอบการ ฟ้อนเก็บขิด ฟ้อนสาวหลอก ฟ้อนเก็บฝ้าย ฟ้อนภู

ไท 3 เผ่า ดึงครกดึงสาก กั๊บแก้บ ล าเพลิน ฟ้อนแหย่ไข่มดแดง 

 พ.ศ. 2525 มีการต้ังวิทยาลัยนาฏศิลป์กาฬสินธุ์ และได้เชิญนายเปล้ือง ฉายรัศมี เป็นนัก

ดนตรีพื้นบ้านอีสานท่ีมีความสามารถพิเศษ สามารถเล่นและถ่ายทอดการเล่นเครื่องดนตรีพื้นบ้าน

อีสานได้เกือบทุกชนิดแล้วยังเป็นผู้ศึกษาค้นคว้า ปรับปรุงและพัฒนาโปงลางท่ีมีสภาพเป็นเครื่องดนตรี

ซึ่งมีเสียงไพเราะกังวานและให้ความรู้สึกของความเป็นพื้นบ้านอีสานอย่างแท้จริง เป็นท่ีนิยมกันอย่าง

แพร่หลาย ด้วยเหตุนี้จึงได้รับการยกย่องและเชิดชูเกียรติให้เป็นศิลปินแห่งชาติ สาขาศิลปะการแสดง

(ดนตรีพื้นบ้าน) ประจ าปี พ.ศ. 2529 ผลงานของครูเปล้ืองท่ีประดิษฐ์คิดค้นขึ้นมีดังนี้ ประดิษฐ์และ

พัฒนาเครื่องดนตรี เกราะลอ จาก 6 ลูกเป็น 9 ลูก และ 13 ลูกตามล าดับ ได้เปล่ียนช่ือเครื่องดนตรี

จาก เกราะลอ มาเป็นโปงลาง ประพันธ์ลาย (เพลง) ดนตรีพื้นบ้าน (โปงลาง) เช่น ลายเด่ียวกาเต้น

ก้อน ลายแมงภู่ตอมดอก ลายสุดสะแนน ลายนกไซบินข้ามทุ่ง ลายลมพัดไผ่ 

 พ.ศ. 2526 อาจารย์จีรพล เพชรสม ได้มีการรวบรวมลายพื้นบ้านต่างๆให้บรรเลงในแบบฉบับ

เดียวกัน โดยจัดเป็นหลักสูตรพื้นฐานการสอนดนตรีพื้นบ้านและใช้ร่วมกันระหว่างวิทยาลัยนาฏศิลป์

กาฬสินธุ์และวิทยาลัยนาฎศิลป์ร้อยเอ็ด เช่น ลายเต้ยโขง ลายเต้นพม่า ลายเต้ยธรรมดา ลายโปงลาง 

หลังจากนั้นได้มีการน าเครื่องไฟฟ้ามาใช้กับเครื่องดนตรีพื้นบ้านอีสาน เช่น พิณไฟฟ้า 2 หัว เป็นรูป

พญานาค พิณเบสไฟฟ้า โปงลางและใช้โปงลาง 2 ผืน คือลายน้อยและลายใหญ่ ไหเพิ่มเป็น 4 ลูก 

แคนมีท้ังลายน้อยและลายใหญ่ กลองตุ้มหนึ่งลูก การบรรเลงมีการน าเพลงเปิดวงมาใช้ก่อนการแสดง 

และมีการน าเพลงนานาชาติมาบรรเลงเพื่อต้อนรับแขกท่ีมาเยือนจากต่างประเทศด้วย เช่น เพลงอารี

ดังของประเทศเกาหลี เพลงเทียนหมีมี่และเพลงเจ้าพ่อเซี่ยงไฮ้ของประเทศจีน เพลงซาโยนาระของ

ประเทศญี่ปุ่น 

 พ.ศ. 2528 วงเพชรพิณทอง มีเครื่องดนตรี เบส พิณ กีตาร์ประยุกต์ ชุด “ล าหย่าวก่องข้าว

น้อยฆ่าแม่ ท าให้ทองใส ทับถนนได้รับความนิยามจากการดีดพิณมากโดยเฉพาะพิณลายปู่ป๋าหลาน 

และในปีเดียวกันราตรี ศรีวิไล เริ่มท าหางเครื่องเต้นโชว์หน้าเวที โดยใช้กลอง กีตาร์ คีย์บอร์ดแซค

โซโฟน บรรเลงประกอบการแสดง 
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 นอกจากโปงลางจะเป็นเครื่องดนตรีพื้นบ้านของภาคอีสานแล้ว ในปัจจุบันโปงลางได้น ามาใช้

เป็นเครื่องดนตรีร่วมบรรเลงในวงดนตรีสากลแบบดนตรีร่วมสมัยในลักษณะของเพลงสมัยนิยม 

(Popular Music)ด้วย โดยเริ่มจากการเข้ามาด้วย โดยเริ่มจากการเข้ามาเป็นส่วนหนึ่งของวงดนตรี

ลูกทุ่ง ปัจจุบันมีการน าโปงลางมาใช้กับเครื่องดนตรีตะวันตกมากข้ึน มีการเพิ่มจ านวนลูกโปงลางจาก 

12 ลูก เป็น 18 ลูก เพิ่มเสียงจาก 5 เสียง เป็น 7 เสียง ได้รับความนิยมอย่างสูง เช่น วงโปงลางสะ

ออน ซึ่งเป็นวงโปงลางประยุกต์ท่ีมีการน าเครื่องดนตรีไฟฟ้ามาใช้ เช่นพิณไฟฟ้าท่ีใช้เฟสเสียงของกีตาร์

มาประกอบใส่กับพิณ และใช้โปงลาง 7 เสียงท่ีส่ังผลิตจากนายเปล้ือง ฉายรัศมี น ามาบรรเลงเพลง 

ลูกทุ่ง สตริง และเพลงร๊อก เดิมนั้นวงโปงลางสะออนได้แสดงประจ าอยู่ร้านอาหารและมีช่ือเสียงจาก

การไปออกรายการโชว์ทางโทรทัศน์ท่ีช่อง 3 ในรายการตีสิบช่วงดันดารา ปัจจุบันวงนี้สังกัดค่ายอาร์เอ

สโปรโมช่ัน 

 เกี่ยวกับเพลงท่ีใช้บรรเลงพบว่า บทเพลงท่ีนิยมบรรเลงแบ่งได้ 2 ประเภท คือ เพลงพื้นบ้าน 

เช่น ลายภูไท ลายโปงลาง ลายแมลงภู่ตอมดอก ลายลมพัดพร้าว ลายนกไซบินข้ามทุ่ง ลายกาเต้น

ก้อน และเพลงสมัยนิยม (Poppular:ลูกทุ่ง) เช่น เพลงอีสานบ้านเฮา ของเทพพร เพชรอุบล เพลง

มอร์เตอร์ไซค์ฮ้าง ของ วงร๊อคแสลง เพลงทุ่งลุยลาย ของหงส์ทองดาวคะนอง ฯลฯ 

 โปงลางของชาวอีสานเป็นองค์ประกอบท่ีส าคัญอย่างหนึ่งในการด ารงชีวิต เพราะนอกจาก

เป็นเครื่องดนตรีส าหรับผ่อนคลายอารมณ์ในเวลาว่างหลังจากเสร็จภารกิจการงานแล้วยังมี

ความส าคัญกับด้านสังคมตลอดจนตลอดจนถึงด้านงานมหรสพและเทศกาล มงคลต่างๆ ของชาว

อีสานท่ีมีความสัมพันธ์กันอย่างต่อเนื่อง (มัสการ สิทธิสาร, 2550, น. 93-96) 

 (วิชชุดา พรหมภักดี (2549) ได้กล่าวถึงประวัติการเรียนดนตรีพื้นบ้านอีสานของนายเปล้ือง 

ฉายรัศมีไว้ว่า ครูเปล้ือง ฉายรัศมี เติบโตท่ีบ้านนา ต าบลม่วงนา อ าเภอเมืองกาฬสินธุ์ จังหวัด

กาฬสินธุ์ ในวัยเด็กครูเปล้ือง เป็นเด็กท่ีชอบเล่นสนุกสนานซุกซนเหมือนเด็กคนอื่นๆ แต่มีความพิเศษ

ตรงท่ีเป็นคนท่ีมีความสนใจเกี่ยวกับดนตรีมาก เครื่องดนตรีช้ินแรกของครูเปล้ืองสนใจและฝึกเป็นครั้ง

แรก คือ เกราะลอ ซึ่งท าจากไม้หมากเล่ือม ตัดเป็นท่อนๆ แล้วมัดปลายไม้ด้วยเถาวัลย์ แขวนอยู่ใน

เพิงพักในทุ่งนาใช้ตีไล่นก กา หรือสัตว์ที่จะมาก่อกวนพืชไร่ท่ีชาวบ้านปลูกไว้ 

 ครูเปล้ือง เล่าต านานของเกราะลอให้ฟังว่า เกราะลอนั้น เดิมเป็นสมบัติของท้าวพรหมโคตร

ซึ่งอพยพครอบครัวมาจากนครเวียงจันทน์ ประเทศลาว มาต้ังถิ่นฐานอยู่ท่ีบ้านกลางหมื่น จังหวัด

กาฬสินธุ์ ท้าวพรหมโคตรเป็นผู้ท่ีคิดท าเกราะลอขึ้น มีจ านวน 6 ลูก โดยเลียนแบบเกราะ ท่ีใช้ตีตาม
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หมู่บ้านในสมัยนั้น ท้าวพรหมโครตรได้ถ่ายทอดการตีเกราะลอให้แก่นายปาน เมื่อท้าวพรหมโคตรถึง

แก่กรรม เกราะลอ จึงตกไปอยู่ท่ีบ้านนายปาน ซึ่งเป็นลูกศิษย์คนเดียว 

 เนื่องจากเกราะลอท่ีใช้ตีไล่ ฝูงนก กา ท่ีมากินข้าวในไร่นา ดังนัน้ จึงมีเกราะลออยู่ในทุกโรง

นา (อีสานเรียกว่าเถียงนา) เมื่อเสร็จภารกิจในนาแล้ว ชาวนาจะพักผ่อนในโรงนาและใช้เกราะลอเป็น

เครื่องตี เพื่อเป็นการพักผ่อนหย่อนใจ เกราะลอนี้จะตีอยู่นอกหมู่บ้านเท่านั้น เพราะมีความเช่ือว่า ถ้า

ตีในหมู่บ้านจะเกิดเหตุการณ์ไม่ดี เช่น ฟ้าฝนจะไม่ตกต้องตามฤดูกาล เป็นต้น การเรียนตีเกราะลอใน

สมัยก่อน เป็นการเลียนแบบ คือเป็นการเรียนท่ีต้องอาศัยการจ าโดยการจ าท านองของแต่ละลาย 

เกราะลอท่ีมี 6 ลูกนี้จะเล่นได้ 2 ลายคือลายอ่านหนังสือใหญ่ และลายสุดสะแนน เช่นเดียวกับลาย

แคนและลายพิณ ดังนั้นเมื่อน ามาเล่นผสมผสานกันจึงได้อรรถรสยิ่งนัก 

 โปงลางมีลักษณะคล้ายกับระนาดเอก คือน าท่อนไม้ หรือกระบอกไม้มาร้อยติดกันเป็นผืน

และใช้ไม้ตีเป็นท านองเพลง แขวนตีกับเสาบ้าง ขึงบนรางบ้าง หรือบางทีผูกติดกับตัวผู้บรรเลงเครื่อง

ดนตรีชนิดนี้พบท่ัวไปในหลายประเทศ ส าหรับประเทศไทยพบในแถบภาคอีสาน และเรียกเครื่อง

ดนตรีนี้หลายช่ือด้วยกัน เช่น เรียกว่าหมากกล้ิงกล่อม หมากขอลอ  หมากขอลอหรือหมากโปงลาง 

เป็นต้น ท่ีได้ช่ือว่าหมากขอลอ เพราะเวลาเคาะแต่ละลูกมีเสียงดังกังวานคล้ายขอลอ (หมายถึง เกราะ 

ในภาษาอีสาน) 

 ครูเปล้ืองฉายรัศมี ได้เรียนรู้วิธีการท าเกราะลอ และวิธีการบรรเลง กับนายปาน ลูกศิษย์ของ

ท้าวพรมโคตรผู้ท่ีคิดค้นท าเกราะลอขึ้น นายปานเป็นคนบ้านนา บ้านเดียวกันกับครูเปล้ือง ในช่วงท่ีครู

เปล้ืองเรียนนั้นนายปานอายุได้ประมาณ 84-85 ปี และครูเปล้ืองอายุประมาณ 12 ปี ครูเปล้ืองเรียน

การตีเกราะลอ และวิธีการท าเกราะลอกับนายปานเรื่อยมา จนกระท่ังนายปานเสียชีวิตเมื่ออายุได้

ประมาณ 88 ปี ครูเปล้ืองจึงได้ไปเรียนเกราะลอต่อกับนายขาน ซึ่งเป็นลูกชายของนายปาน ส่ิงท่ีครู

เปล้ืองได้เรียนรู้จากนายปานและนายขาน ก็คือ วิธีการท าเกราะลอ และลายเพลง 3 ลาย คือ ลายน ้า

ท่วมทุ่ง ลายสุดสะแนน และลายภูไทใหญ่ เกราะลอท่ีครูเปล้ืองเรียนนี้ท ามาจากไม้หมากเล่ือม ซึ่งเป็น

ไม้เนื้ออ่อน วิธีท าเกราะลอสมัยนั้น ก่อนอื่นเอาไมถ้ากเปลือกออกตากแดดให้แห้ง แล้วใช้มีตัดเป็น

ท่อนๆ จากนั้นก็เอามาตัดให้เป็นรูป (สมัยก่อนยังไม่มีเล่ือยตัดไม้ การตัดไม้จึงต้องใช้มีด) ซึ่งผู้ท าต้องมี

ความพยายามสูงพอสมควร และสุดท้ายน ามาถากให้เป็นเสียง ถึงแม้การท าเกราะลอจะมีการท าแบบ

ท้ังละเอียดและหยาบอยู่ด้วยกัน แต่ว่าเสียงท่ีออกมาไพเราะนุ่มนวลมาก 
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 พ.ศ. 2498 ครูเปล้ือง ได้เพิ่มจ านวนเกราะลอ จาก 6 ลูก เป็น 9 ลูก และ ปี พ.ศ. 2498-

2499 เข้าปี 2500 ได้เปล่ียนแนวความคิดใหม่อีอย่างก็คือ เปล่ียนไม้ท่ีท าเกราะลอ จากไม้หมากเล่ือม 

มาเป็นไม้หมากหาด หรือ มะหาดแทน เนื่องจากท่ีมา คือ ครูเปล้ือง ได้ยินเสียงเกราะลอ ท่ีแขวนอยู่

เป็นผู้ใหญ่บ้าน มีเสียงดังกังวานมาก จึงสอบถามผู้ใหญ่สง ซึ่งเป็นผู้ใหญ่บ้านขณะนั้นว่าใช้ไม้อะไรท า 

ผู้ใหญ่สงจึงบอกว่าเป็นไม้มะหาด และยังมีอยู่ท่อนหนึ่งให้เอาไปท าเกราะลอดูต้ังแต่นั้นครูเปล้ือง ก็ได้

ท าเกราะลอโดยใช้ไม้มะหาดมาตลอด และเมื่อ พ.ศ. 2502 ครูเปล้ืองช่ือเรียกของเกราะลอมาเป็น 

โปงลาง 

 โปงลางนั้นมาจากค า 2 ค า คือ ค าว่า “โปง” และ “ลาง” โปง เป็นส่ิงท่ีใช้ตีบอกเหตุ เช่น ตี

ในยามวิกาลแสดงว่ามีเหตุร้าย ตีตอนเช้าก่อนพระบิณฑบาตให้ญาติโยมเตรียมตัวท าบุญตักบาตร และ

ตีเวลาเย็นเพื่อประโยชน์ให้คนหลงป่ากลับมาถูก เพราะเสียงของโปงลางจะดังกงัวานไปไกล (สมัยก่อน

ใช้ตีในวัด) ส่วนค าว่า ลาง นั้น หมายถึง ลางดี ลางร้าย 

 ต่อมาครูเปล้ือง ได้ไปบวงสรวงท่ีดอนเจ้าปู่ จะน าเกราะลอตัวนี้ไปตีในหมู่บ้านและจะไม่

เรียกว่า เกราะลอ จะช่ือ โปงลาง แทน และใช้ไม้มะหาดท า ครูเปล้ืองให้ค ามั่นต่อเจ้าปู่ ว่าจะสืบทอด

โปงลางนี้ต่อไป ถ้าท าดีก็ขอให้มีคนนิยมชมชอบ ถ้าท าไม่ดีก็ขอให้มีอันเป็นไป 

 ต้ังแต่ปี พ.ศ. 2501-2502 มาจนกระท่ังปัจจุบันนี้ ครูเปล้ืองถือว่าเป็นบุญคุณท่ีท้ังท่านเทพ

และเจ้าปู่โปรดปราน จึงดลบัลดาลให้โปงลางพัฒนาเรื่อยมาจนเป็นท่ีรู้จักของคนเป็นอันมาก โปงลางท่ี

เกิดขึ้นใน พ.ศ. 2500 นี้ ท ามาจากไม้หมากหาด หรือมะหาด ซึ่งท าให้เสียงใสไพเราะยิ่งขึ้นกว่าเดิม 

แล้วใช้เหล็กซีเผาไฟเจาะรูท่อนไม้ให้ทะลุ เพื่อร้อยเชือกเกลียวให้แน่นหนา ซึ่งต่างจาก ของเดิมท่ีมัด

เป็นแผงด้วยเถาวัลย์และในตอนหลังก็เพิ่มจ านวนลุกขึ้นเป็น 12 ลูก และต่อมาในปี พ.ศ. 2516 ก็เพิ่ม

อีกลูกหนึ่ง เพื่อให้ได้เสียงท่ีต้องการมากข้ึน คือ เสียงฟา เพราะจากเดิมมีเสียง โด เร มี ซอล ลา การ

เพิ่มเสียง ฟา ขึ้น ท าให้เล่นแนวเพลงได้กว้างขึ้น กลายเป็นลายมาตรฐานมาจนถึงทุกวันนี้ คือ มี 13 

ลูก 

 หลังจากนั้น พ.ศ. 2503 ก็มีการเริ่มออกแสดงงานต่างๆ ในการแสดงก็จะมีแคน 1 เต้า, 

โปงลาง 1 ผืน, พิณ 1 ตัว, กลอง 1 ใบ สมัยนั้นยังไม่มีการร า ไม่มีการร้อง มีเครื่องดนตรีเพียง 3-4 ช้ิน 

ก็สามารถท าให้งานสนุกสนานได้ ครูเปล้ือง ต้ังช่ือวงว่า วงโปงลาง วงโปงลางของครูเปล้ือง สมาชิกใน

วงเป็นเพื่อนบ้านใกล้เคียงท่ีมีความสามารถทางดนตรีมาเล่นด้วยกัน ตัวครูเปล้ืองนั้นเป็นผู้บรรเลง

โปงลาง เรียกว่า หมอเคาะ หรือผู้ด าเนินท านอง โดยมีเพื่อนบ้านตาบอดอีกคนหนึ่ง ช่ือนายเอกเป็นคน
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เคาะจังหวะเสียงเสพได้แม่นย า ถึงจะตาบอดแต่ก็มีความสามารถทางดนตรีท่ีดีมากผู้หนึ่ง เวลาไปออก

งานครูเปล้ือง ก็จะต้องจูงไปไหนต่อไหนด้วยเสมอ เนื่องจากสมัยนั้นมีผู้เล่นดนตรีได้ดีและแม่นย า 

จ านวนน้อยมาก ซึ่งครูเปล้ืองก็เป็นผู้เช่ียวชาญท่ีสุดแล้วในสมัยนั้น เพื่อนร่วมวงจึงต้องพึ่งพาอาศัย

โปงลางของครูเปล้ือง อยู่ตลอดเวลา คือ ในขณะท่ีบรรเลงรวมวง ใครนึกเพลงได้ก็เล่น ใครลืมเพลงก็

หยุดเล่น แต่ต้องมีเสียงโปงลางเป็นหลักไว้ตลอด จึงเป็นท่ีมาของช่ือวงโปงลาง 

 ปี พ.ศ. 2506 ครูเปล้ืองได้มารู้จักกับท่านป่าไม้ ประชุม อินทรตุล ครูเปล้ืองได้ไปท างานกับ

ท่านป่าไม้ โดยเป็นครูสอนดนตรีให้ ต่อมาครูเปล้ืองก็ได้มีการคิดค้นท่าร าต่างๆ ข้ึน ครูเปล้ืองเล่าว่า 

วันหนึ่ง ประมาณวันท่ี 4 หรือ 5 ธันวาคม ได้มีโอกาสไปแสดงงานท่ีว่าการอ าเภอยางตลาด หลังจากท่ี

บรรเลงเสร็จแล้ว ท่านผู้ว่าบุรี พรหมลักขโณ ผู้ว่าราชการจังหวัดกาฬสินธุ์ในขณะนั้นช่ืนชอบ และ

สนใจให้การสนับสนุนวงโปงลางมาก 

 หลังจากนั้นมา ครูเปล้ืองก็ไปต้ังวงอยู่เข่ือนล าปาว ต้ังช่ือว่า วงโปงลางโสมพมิตกาฬสินธุ์ แต่

เนื่องจากช่ือวงเป็นช่ือของท่านเจ้าเมืองกาฬสินธุ์ จึงเปล่ียนช่ือมาเป็น วงโปงลางเมืองกาฬสินธุ์ ผู้ความ

คุมคือ คุณประชุม อินทรตุล ส่วนท่านผู้ว่าบุรี พรหมลักขโณ ท่านก็ย้ายไปจังหวัดอื่น ท่านผู้ว่าคนใหม่ 

คือ ท่านผู้ว่าวิเชียร เวชสวรรค์ และท่านผู้ว่าด ารง วัชชิโรดม หลังจากท่ีต้ังวงโปงลางขึ้นมาแล้วก็มีงาน

แสดงหลายแห่งท่ัวประเทศ 

 ต่อมาท่านป่าไม้ประชุม อินทรตุล ก็ได้ถึงแก่กรรม ท าให้ขาดคนท่ีจะด าเนินการ ต่อมาท่านบุรี

พรหมลักขโณ จึงเป็นผู้ให้การสนับสนุนและด าเนินการแทน ท่านป่าไม้ ประชุม อินทรตุล ทุกอย่าง 

หลังจากนั้นก็ได้ต้ังวงขึ้นอีก ท่านผู้ว่าบุรี พหรมลักขโณ มีงานให้ไปแสดงออกทางทีวี ช่อง 4 ขอนแก่น 

และได้มีชุดการแสดงออกมาด้วย ชุดเซิ้ง ชุดร า หรือชุดอะไรก็ได้ จากนั้นครูเปล้ือง และคณะก็คิดให้ 

เด็กๆในหมู่บ้านมาฟ้อน การแสดงชุดแรก คือ ร าซวยมือ เพราะท าเป็นรูปกรวย(ภาษาอีสานเรียก รูป

ซวย) ชุดท่ีสอง คือ ร าโปงลาง ชุดท่ีสาม คือ เซิ้งผู้ไทย ชุดท่ีส่ี ร าไทยภูเขา และต้ังแต่นั้นเป็นต้นมา วง

โปงลางออกแสดงท่ีไหน ก็จะมีการฟ้อนร าไปด้วย 

 จากนั้น ครูเปล้ืองได้ลาออกจากเข่ือนล าปาว ไปอยู่ท่ีจังหวัดอุบลราชธานี ครูเปล้ืองได้ไปต้ังวง

อยู่ท่ีอุบลอีก หลังจากท่ีย้ายออกจากอุบลไปอยู่นครพนมไปต้ังวงท่ีนครพนม ช่ือวงโปงลางนครพนม 

อยู่ท่ีบ้านราชควาย และย้ายเข้ามาต้ังวงโปงลางอยู่ท่ีอ าเภอเขาวง บ้านนาคู กับคณะบ้านจารย์ ส 

สงวนศิลป์ จังหวัดกาฬสินธุ์ อีกครั้ง หลังจากนั้นต่อมา ลูกหลานของครูเปล้ืองก็ได้แยกย้ายไปต้ังวงอีก 

เช่น คณะ ส ศศิธรบ้านโพน คณะบ้านค าบง วงหมากเตอะเติน เป็นต้น 
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 นอกจากจะได้แสดงเผยแพร่ทางส่ือมวลชนสาขาต่างๆแล้ว วงโปงลางยังได้มีโอกาสไปแสดงท่ี

สวนจิตรลดา วังละโว้ วังสราญรมย์ สวนอัมพร และตามจังหวัดส าคัญใหญ่ๆ เช่น เชียงใหม่ สุราษฎร์

ธานี เมืองโบราณสมุทรปราการ โดยก่อนหน้านั้นครูเปล้ืองยังได้มีโอกาสน าโปงลางไปบรรเลงเพื่อเป็น

การต้อนรับ ฯพณฯ จอมพลสฤษด์ิธนะรัชต์ในโอกาสท่ีท่านเดินทางมาเย่ียมค่ายพระยอดเมืองขวาง

จังหวัดนครพนมอีกด้วย 

 ถึงแม้ว่าวงดนตรีโปงลาง ซึ่งเป็นเครื่องดนตรีท่ีครูเปล้ืองได้พัฒนาขึ้นมานี้ จะมีไม่มากนักเมื่อ

เทียบกับเครื่องดนตรีพื้นบ้านอีสานชนิดอื่น เช่น แคน พิณ ซอ เป็นต้น แต่เนื่องจากโปงลาง เป็นดนตรี

ท่ีมีเสียงไพเราะกังวาน และให้ความรู้สึกของความเป็นพื้นบ้านอีสานได้อย่างแท้จริง จึงท าให้โปงลาง

ได้รับความนิยม และเป็นท่ียอมรับกันอย่างกว้างขวาง จึงได้รับเลือกเป็นเครื่องดนตรีท่ีใช้บรรเลง

ประกอบภาพยนตร์ โดยเฉพาะเรื่อง “แคนล าโขง” และ “แผ่นดินแม่” ซึ่งครูเปล้ืองได้บรรเลงโปงลาง

ประกอบภาพยนตร์ท้ัง 2 เรื่องด้วยตนเอง 

 เนื่องจากโปงลาง ได้รับความนิยมสูงมาก ดังนั้นทางสถานีโทรทัศน์กองทัพบกช่อง 7 โดย

รายการชีพจรลงเท้า ได้ติดต่อครูเปล้ือง เพื่อมาสัมภาษณ์วิธีการท า และการบรรเลงโปงลาง

ออกอากาศเผยแพร่ท่ัวประเทศ 

 นอกจากจะเป็นท่ีรู้จักและแพร่หลายในประเทศไทยเราแล้ว เมื่อ พ.ศ. 2516 ครูเปล้ืองฉาย

รัศมี ได้เดินทางไปต่างประเทศในลักษณะการท่องเท่ียว โดยการน าของร้อยโทวิรัตน์ พงษ์สวัสด์ิ แต่ได้

น าศิลปวัฒนธรรมไปแสดงด้วย ซึ่งในครั้งนี้ ครูเปล้ือง ฉายรัศมี ได้มีโอกาสได้น าโปงลางไปแสดงท่ีท่ี

ประเทศมาเลเซีย สิงคโปร์ อิหร่าน และกรีซ ซึ่งท าให้โปงลางเป็นท่ีรู้จักแพร่หลายข้ึน และสามารถใช้

เป็นส่ือทางวัฒนธรรมได้เป็นอย่างดี ยิ่งกว่านั้นมีชาวสวิส และชาวอเมริกันได้ ฟังโปงลางแล้วสนใจ 

ติดต่อขอซื้อโปงลางกลับไปยังประเทศของตนด้วย 

 นอกจากนี้ วิชุชุดา พรหมภักดี ยังได้กล่าวถึงผลงานท่ีประพันธ์ด้านโปงลางของนายเปล้ือง 

ฉายรัศมีไว้ว่าต้ังแต่สมัยท่ีครูเปล้ืองเรียนเกราะลอ ครูของครูเปล้ืองก็ให้ตีแต่ลายใหญ่ ลายอ่านหนังสือ

ใหญ่ จากนั้นต่อมาก็ตีลายสุดสะแนน ซึ่งเป็นลายของแคน ต่อมาจึงมีการพัฒนาขึ้นมาเป็นลายโปงลาง 

โดยลายโปงลางสามารถเล่นลายพื้นบ้านได้อยู่ 5 ลาย ลายหลักๆ คือลายใหญ่ ลายสุดสะแนน ลายโป้

ซ้าย ลายสร้อย ลายน้อย ครูเปล้ืองได้ให้ค าอธิบายเกี่ยวกับลายไว้ว่า จากการสอบถามผู้เฒ่าผู้แก่ ลาย 

ก็คือเพลง ในแต่ละช่ือของลาย มาจากการบรรเลงของแคน ครูเปล้ืองจึงมีการเปล่ียนแนวทางการแต่ง
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เพลง โดยแต่งจากวิถีการด ารงชีวิต เป็นเพลงท่ีได้รับความนิยม  ซึ่งครูเปล้ืองได้ประพันธ์ไว้เรียงตา

ล าดับการประพันธ์ดังนี ้

 1. ลายกาเต้นก้อน ถือเป็นลายครู เพราะเป็นลายแรกที่แต่ง ลายกาเต้นก้อนนี้ครูเปล้ืองแต่ง

จากการสังเกตอาการ ในการด ารงชีวิตของฝูงนกฝูงกา ตามทุ่งไร่ ทุ่งนา สมัยนั้นมีฝูงกาจ านวนมาก มา

ลักขโมยกินห่อข้าวบ้าง เวลาไถนา กามักจะเกาะกินไส้เดือนตามข้ีไถท่ีเราไถบ้าง จากนั้น กาก็จะ

กระโดดโลดเต้น จิกกินเหยื่อ ดักหน้าดักหลังคันไถ 

 2. ลายโปงลาง เป็นลายท่ีแต่งขึ้นจาก เสียงกระด่ิงผูกคอวัวที่ดังอยู่ตลอดเวลา ซึ่งสมัยโบราณ

ใช้โปงลางแขวนคอวัว เวลาวัวเดินตามกันเป็นแถวข้ามทุ่งนานั้น ก็จะมีเสียงของกีบวัวกระทบกับกรวด

หรือหิน ประสานกับเสียงโปงลางท่ีคอวัว ฟังแล้วให้ความรู้สึกวังเวงคิดถึงบ้าน 

 3. ลายลมพัดไผ่ เป็นลายท่ีเลียนแบบธรรมชาติอีกลายหนึ่ง ต้นไผ่อีสานมีมากมายและ

สามารถน ามาใช้ประโยชน์ได้ต้ังแต่หน่อถึงล าต้น เวลาลมพัดมาแต่ละครั้ง กิ่งไผ่จะลู่ตามลมเสียดสีกัน

เสียงดังออดแอด ประกอบกับลักษณะร่วงหลุดของใบไผ่จากต้นท่ีมีลักษณะพิเศษ เนื่องจากใบเล็ก

เรียวแหลม เมื่อตกลงไปยังพื้นดินจะเกิดการหมุนเหมือนกังหัน เมื่อตกลงมาพร้อมๆกันจ านวนมากจะ

มีความสวยงามเป็นพิเศษ จึงได้จินตนาการเอาลักษณะของใบไผ่ร่วงผสมกับเสียงเสียดสีของกิ่งไผ่ยาม

ลู่ลมมาเป็นลายท่ีไพเราะน่าฟังเรียกกันว่า ลายลมพัดไผ่ นั่นเอง 

 4. ลายแมงภู่ตอมดอก การบรรเลงลายแมงภู่ตอมดอก ของแคนจะใช้ลายน้อย แต่โปงลางจะ

เป็นลายใหญ่ จะเห็นความแตกต่างกันในลายแมงภู่ตอมดอก ลายแมงภู่ตอมดอกเป็นลายท่ีลอกเลียน

ธรรมชาติได้ดีเป็นพิเศษ ค าว่าแมงภู่คือ แมงภู่ตัวใหญ่ๆ สีน ้าเงินแก่มองดูจนเขียว เวลาบินตอมดอกไม้

เสียงดังหึ่งๆ ลักษณะของเสียงแมงภู่จะมีท านองลีลาช้าๆ ก่อนแล้วกระช้ันตามล าดับลีลาของเสียงแคน

จะฟังได้เป็นเสียงเล็กเสียงน้อย สมกับเสียงแมงภู่ตอมดอกไม้จริงๆ 

 5. ลายลมพัดพร้าว เป็นลายจ าลองแบบของใบมะพร้าวเมื่อโดนลม ซึ่งผิดกับใบไผ่ ใบ

มะพร้าวเมื่อถูกลมจะโยกไหวอย่างเช่ืองช้า และเมื่อใดพายุพัดโบกไปมาก็จะเอนตัวไปตามสายลม

พร้อมกับสะบัดใบเสียงดังเป็นจังหวะ ท่วงท านองจะช้ากว่าลายลมพัดไผ่ 

 6. ลายนกไซบินข้ามทุ่ง เป็นการแต่งขึ้นจากลีลาของนกท่ีบินไปมาเป็นหมู่ เป็นฝูงข้ามท้องทุ่ง

นาอันสวยงาม 

 นอกจานั้นยังมีผลงานเพลงท่ีครูเปล้ืองไดประพันธไ์ว้อีกมากมาย หลายเพลง เช่น ลายอ่าน

หนังสือใหญ่ ลายอ่านหนังสือน้อย ลายสุดสะแนน ลายสร้อย และลายเซ 
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 ท านองลายโปงลางท่ีบรรเลงส่วนมากได้จากการเลียนเสียงธรรมชาติ และชีวิตความเป็นอยู่

ประจ าวันของชาวอีสาน เช่น 

 - ลายช้างขึ้นภู ลีลาของเพลงจะเนิบช้าสง่างาม เหมือนลีลาการเดินของช้าง ท่ีก าลังเดินขึ้น

ภูเขาสูง ด้วยความเนิบช้าสง่างาม 

 - ลายแม่ฮ้างกล่อมลูก ลีลาของเพลงสะท้อนให้เห็นถึงความอ้างว้างว้าเหว่ของหญงิท่ีถูกสามี

ทอดท้ิงต้องกล่อมลูกอยู่เดียวดายล าพัง 

 - ลายภูไทเลาะตูบ ลีลาของเพลงแสดงถึงภาพชีวิตของหนุ่มสาวชาวภูไทท่ีมักจะแวะเวียนไป

พูดกับหญิงสาวตามบ้านต่างๆ ในเวลาค ่า 

 อย่างหนึ่งท านองเพลงพืน้บ้านอีสานเหนือท่ีใช้บรรเลงอาจจะเป็นท านองส้ันๆ มีการวนเวียน

กลับไปมา ซึ่งอาจแบ่งได้ 3 ตอน คือ 

 ตอนเกริ่น เป็นอารัมพบทของเพลงเพื่อให้ผู้ฟังเตรียมพร้อมท่ีจะฟังต่อไป 

 ตอนท านองหลัก คือ ท านองของเพลงว่าเป็นลายใดหรือเพลงใด ซึ่งเป็นเอกลักษณ์ของแต่

ละลาย 

 ตอนท านองย่อย เป็นท านองท่ีใช้บันไดเสียงเดียวกันกับท านองหลักแต่จะด าเนินท านองให้

แตกต่างกันออกไป ซึ่งลูกเล่นของนักดนตรี ท้ังนี้ขึน้อยู่กับความช านาญของผู้บรรเลง 

 ดังนั้นการบรรเลงเพลงพืน้เมืองอีสานนั้น ในขั้นแรกจะเริ่มด้วยการเกริ่นเสียก่อน แล้วจึง

ด าเนินท าทองหลัก ดนตรีพื้นบ้านอีสานจะใช้ท านองหลักเป็นตัวแกนในการบรรเลง (วิชชุดา พรหม

ภักด,ี 2549,  น. 28-40) 

 

 เครื่องดนตรีพื้นบ้านอีสาน แบ่งออกได้เป็น 2 กลุ่มคือ กลุ่มวัฒนธรรมอีสานเหนือหรือกลุ่มล า

แคน กับกลุ่มวัฒนธรรมอีสานใต้หรือกลุ่มเจรียง ดังรายละเอียดดังต่อไปนี้ 

 เครื่องดนตรีกลุ่มอีสานเหนือ แบ่งออกเป็น 4 ประเภทคือ 

 1. เครื่องดีด ได้แก่ พิณหรือซุง พิณไห หึน 

  1.1 พิณ  เป็นเครื่องดีด ท าด้วยไม้ กะโหลกเสียงเป็นรูปส่ีเหล่ียมมน หรือคล้ายใบไม้ 

ซึ่งท าจากไม้ขนุน มีความกว้าง 25 ซม. ยาวประมาณ 30-35 ซม. หนาราว 7-10 ซม. มีช่อเสียงตรง

กลาง ด้านหน้าคันพิณยาวประมาณ 40-50 ซม. ตอนปลายท าเป็นลวดลายพญานาค ใช้สายลวด 2-4 

สาย บางครั้งใช้ 2 คู่ มีนมแบ่งเสียง ใช้ดีดด้วยแผ่นเขาบางๆ ชาวไทยอีสานใช้พิณเล่นเด่ียวและ
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ประกอบวงดนตรีมาแต่โบราณแล้ว การประสมวงคือ บรรเลงเด่ียว บรรเลงร่วมกับแคนและเครื่อง

จังหวะ บรรเลงในวงโปงลาง หรือบรรเลงประกอบหมอล าในหมอล าเพลิน บทเพลงท่ีนิยมบรรเลง 

ได้แก่เพลงพื้นบ้านอีสานทุกเพลง เช่น เต้ยโขง เต้ยพม่า ล าเพลิน หรือเพลงลูกทุ่งก็ได้ 

  1.2 พิณไห ท าด้วยไหซองไหน ้าปลาหรือไหกระเทียมดอง ใช้เส้ยยางในรถจักรยาน

ตัดเป็นเส้นอย่างหนังพลาสติก ขึงให้ตึงปากไห เวลาเล่นใช้มือดึงเส้นยางนี้ให้ส่ันเป็นเสียงทุ้มต ่า ใช้เล่น

เป็นเครื่องดนตรีประกอบจังหวะประวัติของพิณไห พึ่งเกิดขึ้นเมื่อไม่นานมานี้เองปรากฏในวงดนตรี

พื้นบ้านอีสาน และวงโปงลางท่ีจังหวัดกาฬสินธุ์ การเทียบเสียง แล้วแต่ขนาดของไห และการขึงเส้น

ยางให้ตึงหรือหย่อนต่างกัน สามารถปรับเสียงให้เข้ากับวงได้เป็นเสียงตายตัวโดยปกติชุดหนึ่งมี 2-3 

ลูก แต่อาจมากกว่านั้นก็ได้การประสมวง เป็นเครื่องประกอบจังหวะในวงโปงลาง, แคน, พิณ โดยดึง

ให้เข้าจังหวะกับกลองและเครื่องจังหวะอื่นๆ นิยมบรรเลงท่ัวไปในภาคอีสาน โอกาสท่ีบรรเลงใช้

บรรเลงงานรื่นเรงิทุกโอกาส บทเพลงท่ีนิยมบรรเลงได้แก่ เพลงพื้นบ้านอีสานทุกเพลง 

  1.3 หึน เป็นเครื่องดีดท าด้วยไม้ไผ่ ยาวในราว 12-15 ซม. กว้าง 1 ½ ถึง 2 ซม. 

แล้วแต่ขนาด หนา ½ ซม. ตรงกลางเซาะร่องเป็นล้ินในตัวแบล้ินเดียวปลายด้านหนึ่งเป็นท่ีจับ ด้าน

ตรงข้ามใช้ดีดด้วยนิ้วหัวแม่มือหรือนิ้วชี้ เวลาเล่นประกบล้ินหันเข้าหาท่ีปาก โดยใช้กระพุ้งแก้มเป็น

กล่องเสียงดีดได้ 2-3 เสียง ท าท านองได้เล็กน้อย เดิมเป็นเครื่องเล่นมาแต่โบราณ การเทียบเสียง

แล้วแต่ขนาดและการดัดแปลง กระพุ้งปากของผู้บรรเลง การประสมวงไมน่ิยมประสมวง ส่วนมาก

บรรเลงเด่ียว บริเวณท่ีนิยมบรรเลงใช้บรรเลงยามว่าง ไม่ใช้ในการประโคมประสมวงหรืองานใดๆ เป็น

การเล่นแก้เหงาเฉพาะบุคคล 

   

 2. เครื่องสี เป็นเครื่องดนตรีประเภทเครื่องสาย เสียงเกิดจากการสี ได้แก่ ซอบั้ง ซอปิ๊บ ซอ

กระป๋อง ซอกะโป๋ (กะลา) 

  2.1 ซอบั้ง คือเครื่องสายท่ีใช้สี ท าด้วยซอไม้ไผ่ ขังข้อท้ัง 2 ด้าน ปอกเปลือกเหลาจน

บาง ช่องเสียบอยู่ด้านหลังตรงข้ามกับด้านท่ีขึงสาย  ด้านบนขอซอมีลูกบิดขึงสาย 2 อัน สายท าด้วย

ลวด ใช้สีด้วยคันชัก ขนาดของซอประมาณ 7 ซม. ยาวประมาณ 56 ซม. คันชักท าด้วยไม้เนื้ออ่อน

หรือไม้ไผ่ ยาวประมาณ 60 ซม. และใช้หางม้า การเทียบเสียงขึ้นเสียงเดียวกันท้ัง 2 สาย ใช้กดเป็น

ท านองเฉพาะสายเอก ส่วนสายกลางใช้เป็นเสียงเสพ (เสียง Drone) นิยมข้ึนเสียงเป็นคู่ 1 คู่ หรือ คู 5 

การประสมวง ใช้บรรเลงเอกเทศ หรือประสมวงดนตรีชาวผู้ไทยจังหวัดสกลนคร จังหวัดกาฬสินธุ์ 

โอกาสท่ีใช้บรรเลงเพื่อความบันเทิงท่ัวไป และสีประกอบการชกมวย (เวทีมวยอุบลฯ) และ
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ประกอบการล า การฟ้อน (ผู้ไทย) บทเพลงท่ีนิยมบรรเลง นิยมบรรเลงเพลงพื้นบ้านอีสานทุกเพลง

และเพลงพื้นบ้านผู้ไทย 

  2.2 ซอปี๊บ ซอกระป๋อง คล้ายซอด้วง คันซอท าด้วยไม้ไผ่ มีลูกบิดขึ้นสาย 2 ลูก ใช้

สายลวด กล่องเสียงท าด้วยปี๊บน ้ามันก๊าดหรือกระป๋องต่างๆ เช่น กระป๋องลูกอม ใช้ด้านเปิดเป็นช่อง

เสียง คันชักท าด้วยไม้เหลา ขึงสายด้วยเอ็นขนาดเล็กหรือหางม้า มีท้ังท่ีอยู่ระหว่างสายคันชักและคัน

ชักอิสระนอกสาย คือ ซอปี๊บคันชักอยู่ใน ซอกระป๋องคันชักอิสระ ซอท้ัง 2 นี้เพิ่งมีใช้ในสมัยท่ีมี

กระป๋องน ้ามนัก๊าดและกระป่องโลหะต่างๆ พบเมื่อสงครามโลกครั้งท่ี 2 เลิกใหม่ๆ การเทียบเสียง

ระหว่างสายคู่ 5 โดยเทียบเสียงกับคน (C-G หรือ A-E หรือ E-B) การประสมวงสีเด่ียว สีประกอบหมอ

ล าหมู่ แมงตับเต่าคู่กับพิณและแคน บริเวณท่ีนิยมบรรเลง พบท่ีจังหวัดร้อยเอ็ดและมหาสารคาม 

โอกาสท่ีบรรเลงใช้บรรเลงเพลงในการบันเทิงท่ัวไปตามเทศกาล งานมงคลท่ีมีหมอล าหมู่ แมงตับเต่า

ไปแสดง บทเพลงท่ีบรรเลงนิยมบรรเลงเพลงลายแคนท้ังหลาย และเพลงพื้นบ้านท่ัวไป แต่ซอปี๊บนิยม

บรรเลงลายแมงตับเต่าโดยเทียบเสียงกับลายส้อย 

  2.3 ซอกะโปะ เครื่องสายท่ีใช้สี กะโหลกเสียงท าจากกะลามะพร้าวมะพร้าวฝาด้าน

หนึ่งออก หุ้มด้วยหนัง ด้านตรงข้ามเป็นกล่องเสียง คันซอท าด้วยไม้ สายท าด้วยลวด คันชักอยู่ระหว่าง

สายมีเล่นกันมาในท้องถิ่นช้านานแล้ว การเทียบเสียงขั้นคู่ 5 โด-ซอล การประสมวงใช้บรรเลงเด่ียว

และหมู่ก็ได้ โอกาสท่ีบรรเลงใช้บรรเลงท่ัวไป และเทศกาลหรือบรรเลงร่วมการแสดงหมอล าหมู่ บท

เพลงท่ีนิยมบรรเลง มีลักษณะคล้ายกับเครื่องดนตรีอีสานชนิดอื่นๆ 

 

 3. เครื่องตี ได้แก่ โปงลาง หมากกั๊แก้บ พังฮาด กลองเส็ง กลองตุ้ม กลองต้ึง กลองหาง กลอง

โทน ส่ิงหรือแส่ง 

  3.1 โปงลาง เป็นเครื่องตีชนิดหนึ่ง มีลักษณะคล้ายระนาดมี 12 ลูก หรือมากว่าแต่

ไม่เกิน 16 ลูก ท าด้วยไม้เนื้อแข็ง สูงต ่าตามขนาดของไม้ในระบบห้าสียง ร้อยติดกันด้วยเชือกเป็นผืน 

นิยมแขวนด้านเสียงต ่าไว้ด้านบนด้านเสียงสูงทอดเอียงลง ตีด้วยไม้ตีท่ีท าด้วยไม้คู่หนึ่งหรือบรรเลง 2 

คน คนหนึ่งเล่นท านอง อีกคนเล่นเสียงประสาน โปงลางพัฒนามาจาก “ขอลอ” ซึ่งชาวบ้านน ามาตี

แก้เหงาภายหลังจึงปรับปรุงเป็นเครื่องดนตรี และให้ชือว่า โปงลาง ตามชือเพลงแคนของลายโปงลาง 

การเทียบเสียงเทียบระบบ 5 เสียง มีระดับเสียงไม่แน่นอนแล้วแต่ผู้ท า การประสมใช้วงบรรเลงเด่ียว 

และประสมกับพิณ แคน ฉิ่ง ฉาบ พิณไห เรียกวงโปงลาง บริเวณท่ีนิยมบรรเลง บรรเลงในจังหวัด

กาฬสินธุ์มากท่ีสุด และจังหวัดอื่นๆ มีเล่นบ้าง โอกาสท่ีบรรเลงใช้บรรเลงงานรื่นเริ่งท่ัวไป งานมงคล
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ต่างๆ งานเทศกาล หรือ เพื่อความบันเทิงเฉพาะตัว บทเพลงท่ีนิยมบรรเลง ได้แก่ลายต่างๆ เพลง

พื้นเมืองอีสานท่ัวไป 

  3.2 หมากกั๊บแก้บหรือกรับคู่ เป็นเครื่องตีท่ีท าด้วยไม้เนื้อแข็ง หนาประมาณ 2 ซม. 

กว้างประมาณ 5 ซม. ยาวประมาณ 12 ซม. ชุดหนึ่งมี 2 คู่ ใช้ฝ่ามือตี คล้ายกับกรับเสภา ใช้เล่นหมอ

ล ากั๊บแก้บมานานแล้ว การเทียบเสียงไม่มี แล้วแต่ขนาดและความหนา การประสมวงไม่มีการประสม

วง ใช้เล่นเด่ียวประกอบการแสดงหมอล ากั๊บแก้บ บริเวณท่ีนิยมบรรเลง ใช้บรรเลงในจังหวัดต่างๆ 

ของภาคอีสานโอกาสท่ีบรรเลง ใช้ประกอบ “ล า” ของหมอล ากั๊บแก้บ ท่ีร าออกท่าออกทาง บทเพลง

ท่ีนิยมบรรเลงมีลักษณะการตี 2 แบบ คือ ใช้ตีขระก าลังล าอย่างหนึ่ง และตีประกอบการฟ้อนอีกอยา่ง

หนึ่ง 

  3.3 พังฮาดหรือผางฮาด เป็นฆ้องชนิดหนึ่งขนาดฆอ้งโหม่ง มีเส้นผ่าศูนย์กลาง

ประมาณ 40 ซม. ท าด้วยโลหะผสม หล่อเป็นรูปฆ้อง แต่ไม่มีปุ่มตีด้วยไม้หุ้มนวม เป็นเครื่องดนตรี

เก่าแก่มาก ปัจจุบันเล่นในหมู่ชาวผู้ไทย การเทียบเสียงไม่มีการเทียบเสียง แล้วแต่ขนาด เสียงดังมาก 

การประสมวงใช้ประกอบกับกลองและเครื่องดนตรีในกระบวนแห่ และฟ้อนผู้ไทย บริเวณท่ีนิยม

บรรเลง ปัจจุบันมีพาะแถบสกลนคร กาฬสินธุ์ นครพนม มุกดาหาร โอกาสท่ีใช้บรรเลงในขบวนแห่

เนื่องในโอกาสงานบุญต่างๆ 

  3.4 กลองเส็ง เป็นกลองสองหน้า ตัวกลองท าด้วยไม้ประดู่ หุ้มด้วยหนัง ดึงให้ตึงด้วย

หนัง มีขนาดต่างๆกัน ความกว้างของด้านหน้ากลองประมาณ 50 ซม. ความกว้างด้านล่างประมาณ 

20 ซม. ความยาวตัวกลองประมาณ 85 ซม. ไม่มีการเทียบระดับเสียง แต่พยายามปรับให้มีเสียง

กังวานมากท่ีสุด เท่าท่ีจะเป็นได้ไม่มีการประสมวงใช้ตีเป็นคู่นิยมเล่นกันบรรเลงจังหวัดต่างๆ ในอีสาน

ตอนเหนือแบบประชันขันแข่งเอาชนะกัน มีกรรมการเป็นผู้ตัดสินช้ีขาด มักตีในงานบุญต่างๆ โดย

เฉพาะงานบุญบั้งไฟและตีประกอบการฟ้อนในขบวนแห่ของชาวผู้ไทย จังหวัดสกลนคร บทเพลงท่ี

นิยมบรรเลงไม่มีท านองแต่ตีรัวเป็นยก   

  3.5 กลองตุ้ม เป็นกลองสองหน้า มีขนาดเส้นผ่าศูนย์กลางประมาณ 30 ซม.  ยาว 

40 ซม. ขึงด้วยหนังท้ังสองหน้า ตัวกลองท าด้วยไม้เนื้อแข็ง ใช้ขึ้นหน้าด้วยเชือกหนัง ตีด้วยค้อน การ

เทียบเสียงแล้วแต่ขนาด และความตึงของหน้ากลอง การประสมวง ประสมในวงดนตรีประกอบหมอ

ล า ร่วมกับแคน พิณ ปี่ลูกแคน และในกระบวนแห่ร่วมกับกลองเส็ง ผางฮาด กลองหาง ส่ิง แส่งบริ

เวณท่ีนิยมบรรเลง ได้แก่กลุ่มชาวผู้ไทย สกลนคร นครพนม โอกาสท่ีใช้บรรเลง ใช้ในการเล่นหมอล า 

การฟ้อน และขบวนแห่ใช้ตีให้จังหวะในการเซิ้งบั้งไฟ 
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  3.6 กลองต้ึงหรือกลองร ามะนา โดยท่ัวไปเส้นผ่าศูนย์กลางประมาณ 80 ซม. หนา

ประมาณ 20 ซม. ขึงหนังหน้าเดียว ดึงให้ตึงด้วยเชือกหนัง ตีด้วยมือ การเทียบเสียงไม่แน่นอนแล้วแต่

ขนาดและความตึงของหน้ากลองการประสมวงใช้ในวงกลองยาว ร่วมกับวงกลองยาว 3 ใบและฉาบ 1 

คู่ บริเวณท่ีนิยมบรรเลงใช้ท่ัวไปในภาคอีสาน โอกาสท่ีบรรเลงใช้บรรเลงในขบวนแห่งานบุญต่างๆโดย

เฉพาะงานบุญพระเวสฯ และเพื่อความบันเทิง  

  3.7 กลองหาง หรือกลองก้นโล่ง หรือกลองตบ เป็นกลองหน้าเดียวมีลักษณะ

แตกต่างจากกลองยาวในภาคกลางคือ บริเวณส่วนหางกลองชนิดนี้จะยาวกว่า ขนาดของกลองจะ

แตกต่างกันไป ชนชาวผู้ไทยเรียงกลองชนิดนี้ว่ากลองหาง ใช้ตีประกอบการแสดง ตีประกอบขวนแห่ 

และตีประกอบงานรื่นเรงิต่างๆ ตามโอกาสท่ีเห็นสมควร 

  3.8 กลองโทน เป็นกลองหน้าเดียว รูปทรงกระบอก ท าด้วยดินเผา ตรงกลงค่อยไป

ทางหน้ากลองคอดเล็กน้อย นิยมขึงหน้าด้วยหนังงหูรือหนังกบ ขนาดไม่แน่นอน โดยทัวไปมี 2 ขนาด 

คือ เส้นผ่าศูนย์กลางประมาณ 13 ซม. ยาว 30 ซม. และขนาดเล็กประมาณ 7 ซม. ยาว 20 ซม. แต่

เดิมท าเพื่อเป้นของเล่นเท่านั้น การเทียบเสียงไม่แน่นอนแล้วแต่ขนาดและความตึงของหนังท่ีขึง การ

ประสมวงใช้ประสมวงดนตรีประกอบการเซิง้ ฟ้อนร า บริเวณท่ีนิยมบรรเลงพบท่ีจังหวัดร้อยเอ็ด 

กาฬสินธุ์ ยโสธร โอกาสท่ีบรรเลงใช้ในกระบวนแห่งานบุญ 

  3.9 กลองเพล กลองเพลในภาคอีสานเป็นเครื่องตีเพื่อให้สัญญาณส่ือสารพื้นบ้าน

อย่างหนึ่ง เป็นการบอกให้ทราบถึงเวลานัดหมาย ท่ีต้องปฏิบัติภารกิจอย่างใดอย่างหนึ่งส าหรับ

พระภิกษุ สามเณร หรือชาวบ้านท่ีมีการนัดหมายให้มาประชุมกัน เป็นกลองขนาดใหญ่ความกว้าง 

เส้นผ่าศูนย์กลางประมาณ 100-200 ซม. ความยาวประมาณ 150-180 ซม. แต่ท้ังนี้ขึ้นอยู่กับขนาด

ของต้นไม้ท่ีจะน ามาท ากลอง หน้ากลองท้ังสองด้านหุ้มด้วยหนังควายไม้ตีใช้ไม้เนื้อแข็งพันด้วยผ้าด้าน

หนึ่ง กลองชนิดนี้เกี่ยวข้องกับทางศาสนา จึงมีไว้ส าหรับท่ีวัดประจ าหมู่บ้านเท่านั้น 

  3.10 ส่ิงหรือแส่ง ส่ิงคือ ฉ่ิงของภาคกลาง แส่งคือ ฉาบของภาคกลางรูปร่างลักษณะ

ของท้ังสองอย่างนี้ดูเหมือนจะคล้ายๆกัน แต่จะแตกต่างกันอยู่ท่ีขนาดและสัดสัส่วนการประสมวง ใช้ตี

ประกอบกัยเครื่องดนตรีชนิดอื่น เพื่อเป็นการให้ก ากับจังหวะ โอกาสท่ีบรรเลงใช้ในกระบวนการแห่

งานบุญ นิยมตีเป็นจังหวะคล้ายกันกับการตีฉิ่ง หรือฉาบ 

 

 4. เครื่องเป่า เป็นเครื่องดนตรีท่ีเกิดจากการใช้ลมเป่า ได้แก่ แคน ปี่ผู้ไทย ซังข้าว ใบไม้ โหวด 

สะนูว่าว และแคน 
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  4.1 แคน เป็นเครื่องเป่าชนิดหนึ่ง เสียงคล้ายออร์แกน ท าด้วยไม้รวกเล็กเล็กๆ เรียก

ไม้กู่แคนหรือไม้เฮี้ย มีขนาดยาวลดหล่ันเรียงติดกันเป็นตับในเต้าแคน ท่ีท าด้วยไม้เนื้อแข็ง รูปกลมยาว 

ล้ินแคนท าด้วยเงิน ทองเหลืองติดอยู่กับกู่แคนและอยู่ในเต้าท าเสียงสูงต ่าด้วยการปิดเปิดนิ้วที่รูเล็กๆ 

ซึ่งเจาะไว้ข้างกู่แคน (ลูกแคน) เรียกว่า “รูนับ” อันละ 1 รู กู่แคนติดแน่นกับเต้าแคนด้วยขี้สูนหรือชัน

นะรง แคนมีหลายขนาด ต้ังแต่ 3 คู่ ไปจนถึง 9 คู่ ท่ีนิยมท่ีสุดคือแคน 8 แคนซึ่งมีลูกแคน 8 คู่ เป็น

เครื่องดนตรีเก่าแก่ท่ีสุดของไทย มีหลักฐานว่าพบในยูนนาน (ช้ันหิน) มีอายุเก่ากว่า 2,000 ปี เป็น

ต้นแบบให้แคนของเอเชียตะวนออกทั้งหมด ท่ีบ้านเชียงก็พบ (4,000-6,000 ปี) การเทียบเสียง แคน

เป็นเครื่องดนตรีท่ีมี 7 เสียง (ระบบไดอะโตนิค) แต่นิยมเล่นเพียงห้าเสียง (เพนตะโทนิค) การประสม

วง ใช้บรรเลงเด่ียวบรรเลงร่วมกับหมอล า ประสมวงพิณ และ เครื่องจังหวะประสมวงโปงลาง บริเวณ

ท่ีนิยมบรรเลงใช้บรรเลงทุกจังหวัดในภาคอีสานตอนเหนือ โอกาสท่ีบรรเลง ใช้บรรเลงเพื่อความ

บันเทิงท่ัวไป และประกอบหมอล า หรือวงพิณ วงโปงลาง ในงานมงคล เป็นมหรสพประจ าของชาว

อีสาน บทเพลงท่ีนิยมบรรเลงลายต่างๆเป็นหลัก มี 5 ลายคือ ลายสร้อย ลายดป้ซ้าย ลายสุดสะแนน 

ลายใหญ่ ลายน้อย 

  4.2 ป่ีผู้ไทย หรือปี่ลูกแคน ปี่ลูกแคนท าด้วยไม้เฮี้ย ยาวประมาณ 30 ซม. เป็นเครื่อง

ดนตรีล้ินเดียว ท าด้วยโลหะเหมือนล้ินแคน มีล้ินอยู่กับปลายด้านหนึ่ง มีรูเสียง 5 รู และปิดรูเย่ือ 1 รู

เวลาเป่าใช้ปากอมด้านท่ีมีล้ิน มีเล่นกันมานานแล้ว ไม่อาจก าหนดเวลาได้ การเทียบเสียง มีล าดับเสียง

ของปี่แคนมี 6 เสียง คือ ซอล-ลา-ที-โด-เร-มี แต่นิยมใช้เพียง 5 เสียง (ยกเว้นเสียงที) การประสมวง 

ใช้ประสมวงล าปี่แคน (ผู้ไทย) และบรรเลงเด่ียวบริเวณท่ีนิยมบรรเลง นิยมเล่นท่ัวไปในภาคอีสาน โดย

เฉพาะท่ีจังหวัดสกลนคร กาฬสินธุ์ โอกาสท่ีบรรเลง เพื่อความบันเทิงท่ัวไปในภาคอีสาน โดยเฉพาะ

จังหวัดสกลนคร กาฬสินธุ์ โอกาสท่ีบรรเลง เพื่อความบันเทิงท่ัวไป ประกอบการฟ้อน บทเพลงท่ีนิยม

บรรเลงได้แก่ เพลงพื้นบ้านของชาวผู้ไทย  

  4.3 ป่ีซังข้าว ใบไม้ ปี่ซังข้าวและใบไม้ เป็นเครื่องดนตรีท่ีท าจากวัสดุธรรมชาติ ซึ่ง

มนุษย์เราได้ใช้ความคิดริเริ่มสร้างสรรค์ โดยน าเอาพืชในท้องถิ่นมาดัดแปลงเพื่อเป่าเป็นเสียงเพลง 

เพื่อให้เกิดความไพเราะตามความพึงพอใจของผู้เป่า ซึ่งผู้เป่าจะใช้ลมเป่าเพื่อให้เกิดเสียง 

  4.4 โหวด เป็นเครื่องเป่าชนิดหนึ่งไม่มีล้ิน เกิดจากกระแสลมท่ีเป่าผ่านไม้รวกหรือไม้

เฮี้ย (ไม้กู่แคน) หรือไม้ไผ่ ด้านรู้เปิดของตัวโหวดท าด้วยไม้รวกขนาดเล็ก ส้ันยาว (เรียงตามล าดับ

ความสูงต ่าของเสียง) ติดอยู่รอบกระบอกไม้ไผ่ท่ีใช้เป็นแกนกลางติดไว้ด้วยขี้สูด มีจ านวน 9-12 เลา 

ความยาวประมาณ 25 ซม. เวลาเป่าจะหมุนไปรอบๆ ตามเสียงท่ีต้องการ แต่เดิมโหวดใช้ผูกกับเชือก 
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ผู้เล่นถือปลายเชือกแล้วเหวี่ยงขึ้นไปบนท้องฟ้า ท าให้เกิดเสียงโหยหวน ภายหลังจึงได้พัฒนาไปเป็น

เครื่องดนตรี มีการเทียบเสียง 5 เสียง เพลงท่ีนิยมบรรเลง นิยมบรรเลงเพลงพื้นบ้าน บริเวณท่ีนิยม

บรรเลงใช้บรรเลงในเขตอีสานเหนือ อีสานใต้ โอกาสท่ีบรรเลง ใช้เพื่อความบันเทิง 

  4.5 ธนูหรือสะนูว่าว หรือชะนู (อูด) เป็นเครื่องเล่นอย่างหนึ่งท าด้วยไมไ้ผ่เหล่าโก่ง

แบบคันธนู ขนาดยาวประมาณ 100-120 ซม. ส่วนท่ีท าให้เกิดเสียงท าจากใบลานหรือใบตาล ปัจจุบัน

อาจใช้แผ่นพลาสติกแข็งบางๆ ก็ได้ แล้วผูกขึงตึงด้วยเชือกท้ังสองด้านระหว่างปลายเชือกท้ังสองด้าน

ติดด้วยขี้สูดเล็กน้อย นิยมผูกติดกับว่าว บางครั้งผูกเชือกตรงกลางคันธนู แกว่งรอบตัวก็ได้ นิยมเล่น

กันในฤดูว่าว (ฤดูหนาว) โดยผูกติดกับว่าวในหน้าหนาวนิยมเล่นกันมาช้านานแล้ว เป็นของเล่นเพื่อฟัง

เสียงเพลินๆ การเทียบเสียงแล้วแต่ขนาดของธนูและความตึงหย่อนของคันธนูหรือก าลังลม มีเสียงสูง

ต ่าต่างกัน 2-3เสียง ในกรณีท่ีเหวี่ยงด้วยมือสามารถปรับระดับเสียงด้วยการเหวี่ยงให้ช้าหรือเร็วได้ 

บริเวณท่ีนิยมบรรเลงนิยมเล่นท่ัวไปในภาคอีสาน โอกาสท่ีบรรเลงใช้ผูกเชือกเหวี่ยงรอบตัวเพื่อความ

สนุกหรือติดกับว่าวในหน้าเล่นว่าวตอนเกี่ยวข้าว 

 

  เครื่องดนตรีพื้นบ้านกลุ่มอีสานใต้ แบ่งออกเป็น 4 ประเภท คือ เครื่องดีด เครื่องสี 

เครื่องตี และเครื่องเป่า 

 1.เครื่องดีด ได้แก่ พิณน ้าเต้า อังกุ๊ยส์ 

  1.1 พิณน ้าเต้า เป็นพิณสายเดียว ท าด้วยไม้เนื้อแข็ง ยาวประมาณ 75 ซม. ปลาย

ข้างหนึ่งท าด้วยโลหะหล่อเป็นลวดลายส าหรับขึงสายสวมติดไว้ ด้าตรงข้ามมีลูกบิด ท าด้วยไม้เนื้อแข็ง

สอดไว้ กะโหลกเสียงท าด้วยผลน ้าเต้าแห้ง มีเชือกรัดสายพิณ ซึ่งท าด้วยโลหะให้คอดบริเวณกะโหลก

เสียง ใช้บรรเลงด้วยการดีดนิ้วมือ เวลาบรรเลงจะใช้กะโหลกเสียงประกบกับอวัยวะของร่างกาย เช่น 

อกหรือท้อง มีเสียงเบามาก สามารถท าหางเสียง (Harmonic) ได้ด้วย พิณน ้าเต้าเป็นเครื่องดีดท่ี

เก่าแก่มากช้ินหนึ่ง มีเล่นกันหลายร้อยปีแล้ว ไม่อาจระบุระยะเวลาท่ีแน่นอนได้ การเทียบเสียง ไม่มี

กฏเกณฑ์ตายตัว แล้วแต่ผู้บรรเลงจะพอใจเพราะใช้บรรเลงโดยเอกเทศ การประสมวงนิยมบรรเลง

เด่ียว ประสานเสียงร้อง บริเวณท่ีนิยมบรรเลง บรรเลงในจังหวัดสุรินทร์ บุรีรัมย์ ศรีสะเกษ โอกาสท่ี

บรรเลง ใช้บรรเลงเพื่อความบันเทิง บทเพลงท่ีนิยมบรรเลง นิยมบรรเลงได้ทุกเพลงและบรรเลง คลอ

เสียงร้อง 

  1.2 อังกุ๊ยส์ เป็นเครื่องดนตรีใช้ดีดประเภทหนึ่ง ท าด้วยไม้ไผ่เหลาเซาะตรงหลางให้

เป็นล้ิน ด้านหนึ่งเป็นท่ีมือจับ ด้านตรงข้ามเป็นบริเวณท่ีใช้ดีด ความยาวประมาณ 10-15 ซม. กว้าง
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ประมาณ 1 ½ - 2 ซม. มีหลายขนาด เวลาดีดใช้ประกบริมฝีปาก โดยให้กระพุ้งปากเป็นกล่องเสียง 

เป็นเครื่องดนตรีโบราณเล่นกันมาช้านาน ปัจจุบันมีหลายแห่งทางอีสานเหนือเรียงหุนหรือหึน 

ภาคเหนือพวกชาวเขาเรียกเป๊ีย ภาคกลางเรียก จ้องหน่อง หรือจิ๊งหนอ่ง การเทียบเสียงไม่แน่นอน ท า

เสียงสูงต ่าได้ 2-3 เสียง แล้วแต่ขนาดของอังกุ๊ย และขนาดของการท ากระพุ้งปาก (สามารถท าเสียง

เลียนสระได้เกือบท้ังหมด) การประสมวง ใช้เล่นเด่ียว ยังไม่มีการน ามาประสมวงดนตรี บริเวณท่ีนิยม

บรรเลง บรรเลงในเขตอีสานใต้ โอกาสท่ีใบรรเลงใช้ทุกโอกาส บทเพลงท่ีนิยมบรรเลง ไม่มีเพลง

แน่นอนขึ้นอยู่กับความสามารถของผู้บรรเลง 

 

 2. เครื่องสี ได้แก่ ตรัวกันตรึม ซอกระดองเต่า ซอเขาควาย 

  2.1 ตรัวกันตรึม เครื่องสายใช้สีท าด้วยไม้ กล่องเสียงขึงด้วยหนังงู มีช่องเสียงอยู่ตรง

กลางด้านตรงข้ามหน้าซอ ใช้สายลวดมี 2 สาย คันชักยาวประมาณ 60 ซม. มีลูกบิดอยู่ตอนบนนอก

ซอใช้รัดด้วยเชือกขนาดของซอกระดองเต่าแตกต่างกันไปตามความประสงค์ของผู้สร้าง โดยท่ัวไปมี 3 

ขนาด คือตรัวจี้ (เล็ก) ตรัวเอก (กลาง) ตรัวธม (ใหญ่) ซอกันตรึมใช้เป็นเครื่องดนตรีหลักในวงกันตึม

มาช้านานแล้ว แต่เดิมบรรเลงเฉพาะเพลงพื้นบ้าน ภายหลังได้อิทธิพลจากภาคกลางไปบ้าง การเทียบ

เสียง ซอจ้ี (ซอเล็ก) คู่ 5-D-A ซอกลาง คู่ 4-G-D ซอธม (ซอใหญ่) คู่ 5-D-A การประสมวงประสมวงใน

วงกันตรึม วงเจรียง อาไย รวมทั้ง ประกอบระบ า (เรือม) ต่างๆ นิยมบรรเลงในจังหวะสุรินทร์ 

ศรีษะเกษ บุรีรัมย์ โอกาสท่ีบรรเลง ใช้บรรเลงประกอบการเล่นในงานมงคล งานเฉลิมฉลองตาม

ประเพณี ในโอกาสท าพิธีกรรมต่างๆ เพลงท่ีนิยมบรรเลงได้แก่ เพลงพื้นบ้านอีสานใต้ท่ัวไป เช่นกระ

โนบติงตอง อมตูก ปะการัญเจก ฯลฯ ไม่มีเพลงแน่นอน 

  2.2 ซอกระดองเต่าและซอเขาควาย เป็นเครื่องสายชนิดหนึ่งใช้คันชักอยู่ระหว่าง

สายลวด ตัวกะโหลกท าด้วยกระดองเต่า ขึงด้วยหนังงู คันซอท าด้วยไม้เนื้อแข็งยาวประมาณ 40 ซม. 

มีลูกบิดขึงสาย 2 อันอยู่ตอนบนของคันวอ ขนาดท่ีท าแตกต่างกันไปแล้วแต่ต้องการ เครื่องดนตรีท้ัง

สองอย่างนี้ จะใช้บรรเลงเด่ียว หรือรวมวงก็ได้ ใช้ประกอบการแสดงเพื้นบ้านอีสานใต้ หรืองานรื่นเริ่ง

ต่างๆ 

  2.3 ซอเขาควาย มีลักษณะคล้ายกับวอกะดองเต่า แต่ต่างกันท่ีกระโหลกเสียงซึ่งใช้

เขาควายมาตัดตามขนาดท่ีต้องการ 
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 3. เครื่องตี ได้แก่กลองกันตรึม กลองตุ้ม มุง และสาก 

  3.1 กลองกันตรึม กลองกันตรึมมีรูร่างคล้ายโทนภาคกลาง ท าด้วยไม้ขนุนหรือต้น

มะพร้าว ขนาดหน้ากลอง 20 ซม. ยาว 50-60 ซม. โดยประมาณขึ้นหนังหน้าเดียว ดึงให้ตึงด้วยเชือก 

ชุดหนึ่งมี 2 ลูก คือ ตัวผู้ (เสียงสูง) กับตัวเมีย (เสียงต ่า) ตีด้วยมือเปล่าใช้ตีในดนตรีพื้นบ้านอีสานมา

ช้านานแล้ว พบเฉพาะในอีสานใต้ การเทียบเสียง ไม่แน่นอน แล้วแต่ ความตึงของหน้ากลอง การ

ประสมวงใช้บรรเลงในวงกันตรึม  ใช้ตีและประกอบการเล่นพื้นบ้านทุกประเภท บริเวณท่ีนิยมในเขต

อีสานใต้ ใช้บรรเลงได้ทุกโอกาส เช่น งานรื่นเริง งานพิธีกรรมต่างๆ  

  3.2 ตึหรือกลองตุ้ม เป็นกลองขนาดใหญ่ เส้นผ่าศูนย์กลางขนาด 60 ซม. ยาว 70-

75 ซม. หรือมากกว่านี้แล้วแต่จะท ากัน จะใช้หนังวัวหุ้มท้ังสองหน้า ตรึงด้วยหมุด ตัวกลองท าด้วยไม้

เนื้อแข็ง ใช้แขวน ตีด้วยไม้ เช่นเดียวกับกลองทัดของภาคกลาง ส าหรับประวัติกลองตุ้มนี้ เป็นกลองท่ี

ใช้ตีให้สัญญาณตามวัดช้านานแล้ว การเทียบเสียงแล้วแต่ขนาดของกลอง แต่ตามปกติเสียงจะดัง

สะท้าน กังวานไปไกลมาก 

  3.3 มุง (ฆ้องโมง) เป็นฆ้องเด่ียวขนาดใหญ่ มีลักษณะ เหมือนฆ้องหุ่ยหรือฆ้องชัย

ของภาคกลางท าด้วยโลหะ หนาประมาณ 1.5 ซม. เส้นผ่าศูนกลางประมาณ 50 ซม. ท่ีปุ่มตรงกลาง

ความสูงของปุ่มประมาณ 10 ซม. ตีด้วยไม้บุนวม ใช้ตีประสมวงตุ้มโมงในอีสานใต้และงานศพ 

  3.4 สาก สากไม้ โดยปกติใช้ต าข้าว แต่น ามาใช้เป็นเครื่องประกอบจังหวะและ

ประกอบการเล่น “เรือมอันเร” สากคู่หนึ่งมีขนาดยาวประมาณ 2 เมตร วางไว้บนอีกคู่หนึ่ง ขนาด

ประมาณ 1 เมตร สากท้ัง 2 คู่นี้ นิยมท าด้วยไม้เวลาเล่นใช้คน 2 คน จับสากคู่บน (คนละข้างตอน

ท้ายสุดของไม้) กระทบกันและกระทบลงบนสากท่ีรองข้างล่างเป็นจังหวะ มีการเล่นมาช้านานพร้อม

กับเล่น “เรือมอันเร” ซึ่งเป็นงานรื่นเรงิในเดือ 5 แต่เดิมไม่มีเครื่องดนตรี การเทียบเสียงใช้กระทบเป็น

จังหวะเท่านั้น การประสมวง ใช้ในวง “เรือมอันเร” ประกอบด้วยสากไม้ 2 คู่ ตัรวเอก 1 คัน กลอง

กันตรึม 1 คู่ 

 

 4. เครื่องเป่า ได้แก่ ปี่อ้อ ปี่เญ็น ปี่เน และเสนงเกล 

  4.1 ป่ีอ้อ เป็นเครื่องเป่าประเภทล้ินคู่ ประกอบด้วย 2 ส่วน คือ ส่วนล้ินปี่ ท าด้วยไม้

อ้อเหลาบาง และบีบให้แบน มีไม้ไผ่เล็กๆหนีบบังคับ เพื่อปรับความอ่อนแข็งของล้ิน ส่วนนี้เสียบอยู่

กับปลายข้างหนึ่งของส่วนล าตัว ซึ่งท าด้วยไม้อ้อหรือไม้ไผ่เล็กๆ มีรูบังคับเสียง 7 และรูหัวแม่มือ 1 รู 

ขนาดความยาวรวมทั้งส้ินประมาณ 25 ซม. ขนาดกว้างประมาณ 2 ซม. ป่ีอ้อ มีเล่นกันมาไม่น้อยกวา่ 
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500 ปีแล้ว เคยพบประสมวงดนตรีสมัยอยุธยา เป็นปี่ท่ียาวบ้านท าขึ้นใช้เอง และยังมีอิทธิพลเข้าไปถึง

ดนตรีในราชส านักเขมรด้วย ในภาคอีสานมีใช้มาช้านานแล้ว การเทียบเสียง เสียงของปี่อ้อเทียบกับ

เสียงสากได้ การประสมวง ใช้บรรเลงเด่ียว ประสมวงกันตรึม (กลองกันตรึม 2 ลูก ป่ีอ้อ ตรัวเอก ขลุ่ย 

ฉิ่ง กรับ และอาจมีเครื่องดนตรีอื่นๆ ประสมด้วย) ใช้วงมโหรีพื้นบ้าน นิยมบรรเลงในจังหวัดสุรินทร์ 

บุรีรัมย์ ศรีสะเกษ โอกาสท่ีบรรเลง ใช้บรรเลงงานรื่นเริง และการทรงเจ้าเข้าผี การรักษาโรค และการ

ท านาย เพลงท่ีนิยมบรรเลงเป็นเพลงพื้นบ้านอีสานใต้ 

  4.2 ป่ีเญ็น ปี่เญ็นหรือปี่เตรียง หรือปี่ปุ๊ก เป็นปี่ประเภทล้นเดียว ล้ินท าด้วยโลหะ

เหมือนล้ินแคน มีความยาวประมาร 30 ซม. ขนาดเส้นผ่าศูนย์กลางประมาณ 2.5 ซม. มีรูบังคับเสียง 

7 รู รูหัวแม่มือ 1 รู และรูร้อยเชือกตรงปลายอีก 2 รู เวลาเป่าใช้ปากอมบริเวณท่ีเป็นล้ินยกเล่าปี่

ขนานกับพื้น ความเป็นมาของปี่เญ็นมีมานานแล้ว ปัจจุบันท าได้ยาก ใช้เป่าประกอบเพลง ใช้เป่า

ประกอบเพลงพื้นบ้านของชาวอีสานใต้ 

  4.3 ป่ีเน รูปร่างคล้ายๆกับปี่ไฉน แต่ขนาดเล็กกว่า ล้ินปี่ท าด้วยใบตาลสวามต่อกับ

เลาท่ีท าด้วยไม้ยาวประมาณ 15 ซม. มีรูบังคับเสียง 6 รู และรูหัวแม่มืออีก 1 รูตรงปลายเลาปี่ท่ีท า

เป้นปากล าโพง ขนาดประมาณ 5-7 ซม. การเทียบเสียงเป็นระบบ 5 เสียงใช้เป่าประสมวงตุ้มโมงใน

เขตอีสานใต้ 

  4.4 เสนงเกล หรือปี่เขาควาย เป็นเครื่องเป่าประเภทล้ินเดียว กระบอกเสียงท าจาก

เขาควาย มีล้ินโลหะเหมือนล้ินแคน  หรือล้ินไม้ไผ่บางๆ ติดอยู่ด้านหนึ่ง เวลาเป่าจะต้องอมตรงล้ิน 

ด้านปากล าโพงเขาควายมีแผ่นไม้บางๆ ติดด้วยขี้สูดกั้นไว้ครึ่งหนึง่ เวลาเป่าจะใช้มือปิดปากล าดพง

เพื่อบังคับเสียง เสนงเกลเป็นเครื่องให้สัญยารของชาวส่วย และพวกคล้องช้างมาช้านานแล้ว ระดับ

เสียงแตกต่างกันได้เล้กน้อย 2-3 เสียง ไม่มีมาตรฐานแน่นอนแล้วแต่ขนาดของเขาควาย  

   

 นายพรม เดชภิมล (สัมภาษณ์.อ้างถึงใน วิทยา สุทธิจันทร์, 2543) อายุ 105 ปี หมู่บ้านหนอง

แข็ง หมู่ 4 ต าบลดงสิงห์ อ าเภอจังหาร จังหวัดร้อยเอ็ด ได้กล่าวถึง วงโปงลางว่า ชาวร้อยเอ็ดรู้จัก

โปงลาง ในนามบักเติดเต่ิง มีมานานก่อนท่ีนายพรมจะเกิด (พ.ศ. 2438) เป็นท่อนไม้มี่มาจากไม้อะลาง 

ใช้เครือซูดมัดเรียงกัน มีประมาณ 5-10 ลูก น าไปแขวนไว้ที่เถียงนา ใช้ตีหรือเคาะแก้เหงาระหว่าง

นอนเฝ้ากล้า ในฤดูปักด า ตีได้ทุกเพศ ทุกวัย แต่ไม่นิยมน ามาเล่นในหมู่บ้าน อาจกล่าวได้ว่า ชาว

ร้อยเอ็ดรู้จักโปงลางมานานกว่าร้อยปี แต่ไม่ได้เรียกว่า โปงลาง เรียกว่า บักติดเต่ิง ในปี พ.ศ. 2511 

นายทรงศักดิ์ ประทุมสินธุ์ ได้รวบรวมกลุ่มนักดนตรีพื้นบ้าน ก่อตั้งวงดนตรี ขึ้นที่อ าเภอหนองพอก 
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จังหวัดร้อยเอ็ด และได้น าบักเติดเต่ิง ซึ่งท าด้วยไม้ห าอาวสดๆ ปลอกเปลือกและตัดเป็นท่อน ผูกด้วย

เครือสัมพัน การปรับเสียงใช้วิธีการตัดให้พอดีกับเสียงท่ีต้องการ มาบรรเลงร่วมกับเครื่องดนตรีอื่นๆ 

เช่น พิณ (ซุง) โปร่ง แคน และไหซอง นอกจากนั้น นายทรงศักดิ์ ยังไดน าโหวดท่ีใช้แกว่งมาปรับบันได

เสียงให้เข้ากับแคน โดยใช้วิธีการบากลูกโหวดจนเกิดเสียงตามต้องการ เนื่องจากลูกโหวดท่ีใช้แกว่ง 

ท าด้วยไม้ไผ่เฮี้ยท่ีมีข้อต่อเป็นด้านหางโหวด การท่ีจะปรับเสียงให้เข้ากับตัวโน้ตนั้นจะต้องค่อยๆ บาก

แล้วเป่าเทียบกับเสียงแคนจนครบทุกลูก การน าโหวดและบัดเติดเต่ิงมาประสมวงบรรเลงท าให้ได้รับ

ความนิยมจากชาวบ้านเป็นอย่างมากในสมัยนั้น (บัญชา ชอบบุญ, สัมภาษณ์. อ้างถึงใน วิทยา สุทธิ

จันทร์, 2543 ) ในปี พ.ศ. 2514 นายทรงศักดิ์ ประทุมสินธุ์ ได้เปล่ียนวิธีการปรับเสียงโดยใช้ลูกโหวดท่ี

มีก้นกลวง แล้วใช้ชันรงค์อุด(ขี้สูด) เพื่อปรับเสียงให้ง่ายข้ึน  

 ในปี พ.ศ. 2515 วงดนตรีพื้นบ้าน อ าเภอหนองพอก จังหวัดร้อยเอ็ด ได้พัฒนารูปแบบ การ

บรรเลง เพื่อรับจ้างในงานท่ัวไป และได้ต้ังช่ือวงว่า “คณะโหวดเสียงทอง” นายทรงศักด์ิ ประทุมสินธุ์ 

ได้น าเทคโนโลยีมาพัฒนาวงโหวดเสียงทอง ในด้านการน าเสนอ เช่น การน าคอนแทค มาประกอบกับ

พิณโปร่ง น าไหซอง 2 ลูกขึงด้วยยางในรถจักรยาน ปรับเสียงโดยการใส่น ้ามาประกอบจังหวะ วงโหวด

เสียงทอง ได้รับการสนับสนุน ส่งเสริมจากข้าราชการช้ันผู้ใหญ่ของอ าเภอหนองพอก ในสมัยนั้นคือ

นายวิโรจน์ โชติพันธุ์ นายอ าเภอหนองพอก นายคมข า ส่งเสริม นายสุรพงษ์ ผดุงพันธุ์ จนมีช่ือเสียง

เป็นท่ียอมรับ วงโหวดเสียงทอง ได้มีโอกาสไปแสดงตามสถานท่ีต่างๆ เช่น งานกาชาด จังหวัดร้อยเอ็ด 

แสดงออกทางสถานีโทรทัศน์ช่อง 4 ขอนแก่น และจังหวัดต่างๆ ได้รับความนิยมเป็นอย่างมาก เมื่อ

บรรเลงตามบุญคุ้ม บุญบ้าน และบรรเลงในโอกาสต่างๆ โดยใช้เครื่องดนตรีพิณ บักเติดเต่ิง (โปงลาง) 

แคนและเครื่องดนตรีประกอบจังหวะบรรเลง เป็นพื้น ใช้โหวดในการด าเนินท านอง ได้รับความนิยม

ในท้องถิ่นเป็นอย่างมาก สมาชิกภายในวงได้แก่ 

  1. นายทรงศักดิ์ ประทุมสินธุ์ ตีบักเติดเต่ิง (โปงลาง) 

  2. นายบัญชา ชอบบุญ ดีดพิณ (ซุง) โปร่ง 

  3. นายสง่า แสงภักดี เป่าแคน 

  4. นายสมเจต สีวะลม เป่าโหวด 

  5. นายจ าลอง พันสีมา นักร้องน า 

  6. นายประศักดิ์ คชทิพย์ เป่าโหวด 

  7. นายธงชัย ประทุมสินธุ์ เป่าแคน 

  8. นายสุวิทย์บุนปอง ดีดไห 
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  9. นายสายัญ ชอบบุญ นักร้องน า,กลอง 

  10. นายฉลอง สุรชัย ร้องหมอล า 

  11. นางสาวบัวผัน ประทุมสินธุ์ นักร้องน า 

 

 วงโหวดเสียงทอง ได้ร่วมกับ กอ.รมน. เพื่อปฏิบัติการทางจิตวิทยาต่อต้านคอมมิวนิสต์ ในเขต

จังหวัดร้อยเอ็ด และจังหวัดใกล้เคียงได้แก่ จังหวัดนครพนม จังหวัดกาฬสินธุ์ จังหวัดอุบลราชธานี 

และรับเล่นในงานท่ัวไป เช่น งานบุญคุ้ม งานบุญบ้าน งานประเพณีต่างๆ งานกาชาดจังหวัดร้อยเอ็ด 

โดยพัฒนารูปแบบการแสดง คือมีฟ้อนประกอบการแสดง คนท่ัวไปรู้จัก “โหวด” ในลักษณะเครื่อง

ดนตรีชนิดหนึ่งในวงดนตรพีื้นบ้าน พ.ศ. 2517 วงโหวดเสียงทองได้ไปแสดงทางสถานีโทรทัศน์ ช่อง 4 

จังหวัดขอนแก่น ท าให้คนอีสานและคนท่ัวไปรู้จักโหวดอย่างกว้างขวาง พ.ศ. 2519-2521 วงโหวด

เสียงทองได้รับการคัดเลือกให้ไปแสดงหน้าพระท่ีนั่งท่ีต าหนักภูพานราชนิเวศน์ ทุกปี (ทรงศักดิ์ ประ

ทุมสินธุ์. สัมภาษณ์. อ้างถึงใน วิทยา สุทธิจันทร์. 2543) 

 

 วงโปงลางวิทยาลัยนาฏศิลปร้อยเอ็ด 

 พัฒนาการของวงโปงลางวิทยาลัยนาฏศิลปร้อยเอ็ด 

  วิทยาลัยนาฏศิลปร้อยเอ็ดจัดต้ังขึ้นเมื่อ พ.ศ. 2522 ตามแผนพัฒนาศิลปวัฒนธรรม

ของกรมศิลปากร ซึ่งได้บรรจุไว้ในแผนพัฒนาเศรษฐกิจและสังคมแห่งชาติ ระยะท่ี 4 พ.ศ. 2520-

2524 (กองศิลปศึกษา, 2528, น. 2) มีหน้าท่ีหลักในการบ ารุงรักษา ฟื้นฟู พัฒนา วิจัยตลอดจน

ให้บริการความรู้ ศิลปวัฒนธรรมไทย ด้านดนตรีนาฏศิลป์ไทยและพื้นบ้าน ด้วยเหตุดังกล่าววิทยาลัย

นาฏศิลปร้อยเอ็ด ซึ่งมีนายเชาวลิต มณีรัตน์ ผู้อ านวยการและนายจีรพล เพชรสม ผู้ช่วยผู้อ านวยการ 

ได้มีนโยบายในการสรรหาศิลปินพื้นบ้าน ผู้มีความรู้ความสามารถ ด้านดนตรีและนาฏศิลป์พื้นบ้าน 

เข้ามาเป็นครูสอน เพื่อถ่ายทอดและพัฒนาศิลปะพื้นบ้าน ให้คงอยู่ ตามวัตถุประสงค์ของวิทยาลัย 

ดังนั้นในปี พ.ศ. 2533 วิทยาลัยนาฏศิลปร้อยเอ็ด จึงได้ท าการสอบคัดเลือกศิลปะพื้นบ้าน ด้านดนตรี

และนาฏศิลป์พื้นบ้าน เพื่อท าการสอนและสร้างสรรค์ผลงานในด้านดังกล่าวคือ ด้านดนตรีพื้นบ้าน 

นายทรงศักดิ์ ประทุมสินธุ์ ผู้ก่อตั้งวงโหวดเสียงทองและนายทองค า ไทกล้า ผู้ท่ีมีความสามารถในการ

เป่าแคน ได้รับคัดเลือกให้เข้ามาสอนดนตรี และในปลายปีเดียวกันได้สอบคัดเลือกศิลปินพื้นบ้านด้าน

การแสดงหมอล าเพิ่มอีก 2 คน คือนางฉวีวรรณ พันธุ และนายทองค า เพ็งดี เพื่อเข้ามาสอนหมอล า

และการฟ้อนพื้นบ้าน ต่อมานายทองค า เพ็งดี ได้ลาออกไปเพื่อประกอบอาชีพส่วนตัว วิทยาลัยนาฏ
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ศิลปร้อยเอ็ด จึงได้คัดเลือกนายทองจันทร์ สังฆมณี ท่ีมีความเช่ียวชาญท่ีมีความเช่ียวชาญในด้านการ

ฟ้อนพื้นบ้านอีสานมาสอนแทน (นัดรบ มุลาลี, 2543 อ้างถึงใน (วิทยา สุทธิจันทร์, 2543) 

 

บทบาทครูดนตรีนาฏศิลปพื้นบา้นในการสอน 

 จากการท่ีวิทยาลัยนาฏศิลปร้อยเอ็ด รับผู้เช่ียวชาญท่ีเป็นศิลปินพื้นบ้านเข้ามาสอน ใน

ระยะแรกเกิดปัญหาการเรียนการสอนเนื่องจาก ศิลปินพื้นบ้านขาดทักษะการสอน ขาดแคลนเครื่อง

ดนตรี พิณ แคน โหวด เพื่อใช้เป็นอุปกรณ์การเรียนการสอน ท าให้การเรียนการสอนไม่ได้ผลเท่าท่ีควร 

นายชวลิต มณีรัตน์ ผู้อ านวยการ นายจีรพล เพชรสม ผู้ช่วยผู้อ านวยการ และคณะครูในสมัยนั้น ได้

พยายามหาวิธีแก้ไขบัญหาโดยช่วยกันแนะน าการใช้โน้ตในการสอนลายเพลง ซึ่งสมัยแรกได้ใช้โน้ต

ตัวเลข และจากการท่ีขาดเครื่องดนตรีพื้นบ้าน เพื่อใช้เป็นอุปกรณ์การเรียนการสอนท าให้ผู้บริหาร 

และคณะครูดนตรีพื้นบ้านได้จ าลองโปงลางและพิณโดยใช้ไม้อัดเพื่อให้นักเรียนได้ฝึกท่องโน้ต ฝึกตี ฝึก

ดีดตามโน้ตท่ีเขียนไว้ ส่วนแคนและโหวด ได้ให้นักเรียนฝึกท่องโน้ตจนคล่องแล้วค่อยลงมือปฏิบัติ

เช่นกันท าให้การสอนได้ผลดีเพิ่มขึ้น (ทองค า ไทกล้า, 2543,  อ้างถึงใน วิทยา สุทธิจันทร์, 2543) 

เครื่องดนตรีท้ังหมดได้แก่ พิณโปร่ง โปงลาง แคน และกลองยาวภาคกลาง ลายเพลงท่ีใช้บรรเลงเป็น

ลายง่ายๆ เช่นลายเต้ยโขงเต้ยพม่า ล าโปงลาง ผู้เล่นดนตรีในวงโปงลางครั้งแรกมีดังนี้ นายจีรพล 

เพชรสม ผู้ช่วยผู้อ านวยการ ดีดพิณโปร่ง นายทระนง แจ่มวิมล ต าแหน่งครูผู้สอนปี่พาทย์ ตีโปงลาง 

นายทองค า ไทยกล้า ครูพื้นบ้าน เป่าแคน นายทรงศักดิ์ ประทุมสินธุ์ ครูผู้สอนพิณ เป่าโหวด นายธีร

ภัทธ์ ทองนิ่ม ครูสอนโขน ตีกลอง งานท่ี 2 แสดงท่ีวิทยาลัยเกษตรกรรมร้อยเอ็ด รูปแบบและผู้แสดง

ยังคงเหมือนเดิม คือใช้ครูเป็นผู้เล่นรูปแบบการแสดงยังคงไม่ชัดเจน เครื่องดนตรีท่ีใช้ได้แก่พิณโปร่ง 

โปงลาง แคน โหวด กลอง ตามแต่จะหามาได้ ต่อมาได้น าไหบ้านหนองเม็ก ต าบลโคกสว่าง อ าเภอ

หนองพอก จ านวน 2 ลูก และใช้นักเรียนชายเป็นผู้ดีด เพื่อก ากับจังหวะ (ทรงศักดิ์ ประทุมสินธุ์. 

2543, สัมภาษณ์. อ้างถึงใน  วิทยา สุทธิจันทร์, 2543) ผลจากการท่ีได้ท าการสอนนักเรียนให้เล่น

ดนตรีพื้นบ้าน เป็นระยะ 1 ปี ในปี พ.ศ. 2524 นักเรียนดนตรีพื้นบ้านกับนายทรงศักดิ์ ประทุมสินธุ ์

และนายทองค า ไทกล้า ก็สามารถบรรเลงดนตรีพื้นบ้านในวงโปงลางได้ พ.ศ. 2525 วิทยาลัยนาฏศิลป

ร้อยเอ็ด ต้องไปแสดงงานฉลองกรุงเทพฯ ครบ 200 ปี นายจีรพล เพชรสม และครูสอนดนตรีพื้นบ้าน

ในขณะนั้นได้ปรับปรุงวงดนตรีพื้นบ้าน ได้เพิ่มไห จากเดิม 2 ลูก เป็น 5 ลูก เพื่อให้ครบเสียง โดยได้ไป

ขอไห จากสรรพสามิต จังหวัดร้อยเอ็ด บ้านหนองหญ้าม้า อ าเภอเมือง จังหวัดร้อยเอ็ด โดยไปเลือก

จนได้เสียงตามท่ีต้องการ ได้ไปส่ังท ากลอง เพื่อใช้ในการบรรเลงดนตรีพื้นบ้าน เป็นกลองชุด บ้าน
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หนองขุมดิน ต าบลหนองแวงควง อ าเภอศรีสมเด็จ จังหวัดร้อยเอ็ด โดยเป็นแบบกลองหางกลองยาว 4 

ใบ และร ามะนา 1 ใบ 

 นายชวลิต มณีรัตน์ และนายจีรพล เพชรสม ได้จัดต้ังวงโปงลาง ในวิทยาลัยนาฏศิลปข้ึน โดย

ใช้ครูเป็นนักดนตรีท้ังหมดการแสดงงานแรกของวงโปงลางวิทยาลัยนาฏศิลปร้อยเอ็ด ได้แก่ งานวาง

ศิลาฤกษ์ ศูนย์ฝึกวิชาชีพร้อยเอ็ด ในปี พ.ศ. 2523 โดยใช้ครูเป็นนักดนตรี 

 นอกจากจัดท ากลองส าหรับให้จังหวะในวงโปงลางแล้ว นายทรงศักดิ์ ประทุมสินธุ์ ยังได้น า

พิณมาปรับรูปทรงให้เล็กกะทัดรัด และน าลายไทยมาประยุกต์ ตกแต่งพิณ ให้พิณมีลวดลายสวยงาม 

และแกะสลักหัวพญานาค ซึ่งเป็นรูปสัตว์ศักดิ์สิทธิ์ ในความเช่ือของชาวอีสาน มาประกอบเป็นตัวพิณ 

เรียกว่าพิณหัวพญานาคและในปีนี้เอง นายทรงศักดิ์ประทุมสินสินธุ์ ได้แนวคิดจากวงดนตรีเพชรพิณ

ทอง น าคอนแท็กมาประกอบกับพิณโปร่ง เพื่อให้เกิดเสียงดัง โดยไม่ต้องใช้ไมโครโฟนและเกิดแนวคิด

ผลิตพิณไฟฟ้าในเวลาต่อมา (ปัทมาวดี ชาญสุวรรณ, 2540, น. 12) 

 

 

                  
                   ภาพประกอบ 2 พิณโบราณทรงแตงโม    
    (วิทยา สุทธิจันทร์, 2543, น. 73)    
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ภาพประกอบ 3 พิณโบราณทรงเมล็ดข้าว 

(วิทยา สุทธิจันทร์, 2543, น. 74)  

 พิณท่ีนายทรงศักดิ์ ประทุมสินธุ์ ได้ปรับปรุงรูปทรง มี 3 ลักษณะ คือ ทรงรูปฟัก (บักโต่น) 

ลูกบิดเป็นไม้เหมือนพิณโบราณ แต่มีการน าลายไทยมาตกแต่งให้สวยงามมากขึ้น 

 

 
 

  ภาพประกอบ 4 พิณรูปฟัก(รูปบักโต่น)ท่ีพัฒนารูปทรงมาจากพิณโบราณ 
(วิทยา สุทธิจันทร์, 2543, น. 75) 

 พิณรูปหัวใจ และรูปใบโพธิ์ ซึ่งมีการน าลูกบิดกีตาร์มาใช้ในการปรับแต่งสายพิณเพื่อความ

สะดวกในการตั้งสาย 
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                      ภาพประกอบ 5 พิณรูปหัวใจ                     
           (วิทยา สุทธิจันทร์, 2543, น. 76)   

 
    ภาพประกอบ 6 พิณรูปใบโพธ์ิ    

    (วิทยา สุทธิจันทร์, 2543, น. 77) 

 

 หลังจากนั้นได้ปรับรูปทรงให้เล็กลง และน าไม้มาแกะสลักให้เป็นรูปทรงหัวพญานาค ต่อเข้า

กับพิณ ท าให้พิณอีสานสวยงามและมีคุณค่ามากขึ้น 
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                                      ภาพประกอบ 7 พิณรูปหัวพญานาค 

(วิทยา สุทธิจันทร์, 2543, น. 78) 

 

 องค์ประกอบของเครื่องดนตรีในวงโปงลางวิทยาลัยนาฏศิลปร้อยเอ็ดในยุคแรกประกอบด้วย

พิณโปร่ง กลองชุดต้ังกับพื้น พิณไห 5 ใบ โปงลาง โหวด และฉาบ 

 ในปีต่อมา พ.ศ. 2526 พลเอกมานะ รัตนโกเศศ รัฐมนตรีว่าการกระทรวงศึกษาธิการสมัยนั้น 

ต้องการให้วิทยาลัยนาฏศิลปร้อยเอ็ด น าโปงลางไปบรรเลงเพลงไทยจังหวะลีลาส ท่ีเซ้นทรัล 

ลาดพร้าว กรุงเทพฯ ไหซองไม่สามารถบรรเลงได้ครบเสียงตามโน้ตสากลได้ นายทรงศักดิ์ ประทุม

สินธุ์จึงได้คิดประดิษฐ์ พิณไฟฟ้า และพิณเบสไฟฟ้าขึ้นใช้เป็นครั้งแรก 

 เครื่องดนตรีท่ีใช้ในวงโปงลางวิทยาลัยนาฏศิลปร้อยเอ็ด ประกอบด้วย พิณไฟฟ้า 1-2 ตัว เบส

ไฟฟ้า 1 ตัว แคน 1-2 ตัว โหวด 1-2 ตัว (ดวง) โปงลาง 1-2 ผืน ไหซอง 5 ลูก กลองพื้นบ้านอีสาน 4 

ลูก กลองตุ้ม 1 ลูก ฉาบใหญ่ 1 คู่ ฉาบเล็ก 1 คู่ 
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  ภาพประกอบ 8 วงโปงลางวิทยาลัยนาฏศิลปร้อยเอ็ด ปี 2543 

(วิทยา สุทธิจนทร์, 2543, 82) 

 

ลายที่ใช้บรรเลงในวงโปงลางวิทยาลัยนาฏศิลปร้อยเอ็ด 

 ลาย คือ ท านองการบรรเลงดนตรีพื้นบ้านอีสาน เกิดจากแคน มี 2 ลักษณะ คือ เกิดจากการ

ลอกเลียนแบบท านองหมอล า และการพรรณนาภาพพจน์ นอกจากนั้นลาย ยังหมายถึง ระดับเสียง 

อัตราจังหวะช้าเร็ว เทคนิคเฉพาะตัวของผู้เล่นเครื่องดนตรี แต่ละชนิดอีกด้วย 

 เจริญชัย ชนไพโรจน์ (2529, น. 39) ได้กล่าวถึงลายว่า ลายแคนมี 5 ลาย ดังนี้ แต่ปัจจุบัน มี

หลายจังหวะด้วยกัน เช่น ลายใหญ่ธรรมดา หรือลายใหญ่หัวตกหมอน หรือลายใหญ่กะเลิง ลายใหญ่ภู

เขียว ภูเวียง และลายใหญ่สาวหยิกแม่ (ในจังหวะเร็วมาก) ในลายได้ใช้ 5 เสียงส าหรับเทียบเสียง ได้

กับ A C D E และ G ติดสูดท่ี e กับ a 

 2. ลายน้อย มีมาตราเสียงเดียวกันกับลายใหญ่ คือ ช้าและเศร้า ท่ีเรียกว่าลายน้อย เพราะมี

ระดับเสียงสูงมาก และมีความยุ่งยากสับสนในการนับนิ้ว นับเสียงก็ต่างกัน ลายน้อยอาจเรียกอีกช่ือว่า 

“ลายแม่ฮ้างกล่อมลูก” เพราะว่าเป็นท านองเศร้ามากๆ คล้ายๆกับความรู้สึกของแม่หม้ายท่ีก าลัง

กล่อมลูกน้อยให้นอน มาตราเสียงของลายน้อยจะเทียบได้กับ D F G A และ C ติดสูดท่ี d และ a 

 3. ลายสุดสะแนน เป็นลายท่ีนิยมท่ีสุดส าหรับการบรรเลงประกอบหมอล า “สุด” หมายถึง 

ไกลท่ีสุด “สะแนน” หรือ “สายแนน” หมายถึงเส้นเชือกแห่งความรัก บางแห่งเรียกว่า สุดสเมร หรือ

ลายสุดสุเมรุ ลายสุดสะแนนใช้เสียง C D E G และ A ติดสูดท่ี G และ g 
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 4. ลายโป้ซ้าย ใช้มาตราเสียง F G A C และ D ติดสูดท่ี c และ g มีท านองเดียวกับลายสุด

สะแนน ท่ีเรียกว่า ลายโป้ซ้าย ก็เพราะว่ารูติดสูด รูหนึ่งต้องปิดด้วยหัวแม่มือข้างซ้าย  

 5. ลายสร้อย ส่วนมากลายนี้ใช้เล่นเด่ียวมากว่าเล่นประกอบหมอล า ลายนี้เทียบได้กับเสียง G 

A B D E ติดสูดท่ี d และ a เหมือนลายน้อย ลายสร้อยมีท านองเช่นเดียวกับโป้ซ้าย แต่โดยท่ัวไปแล้ว

สายสร้อยมีเสียงสูงกว่าลายโป้ซ้าย ท่ีเรียกว่าลายสร้อยก็เพราะมีเสียงแหลมสูง 

 นอจากนี้ยังมีลายแคนท่ีเป็นลายหลักอีกหนึ่งลาย คือ “ลายเซ” ซึ่งใช้เสียง E G A B ติดสูดท่ี 

B และ e จัดอยู่ในกลุ่มเดียวกันกับลายน้อยและลายใหญ่ ซึ่งเป็นเพลงมาตราเสียงโศก 

 ลายแคนอาจแบ่งตามลักษณะของเพลงท่ีเป่า ได้ 2 พวก คือ  

  1. ลายแคนประเภทพรรณนาเสียงธรรมชาติ 

  2. ลายแคนท่ีเป่าเลียนเสียงล า 

 ลานแคนประเภทพรรณนาเสียงธรรมชาติ มีดังนี้ 

  1. ลายโปงลาง อาจบรรยายด้วยลายใหญ่ ลายน้อย หรือลายเซ ซึ่งเทียบได้กับ E G 

B E และ ติดสูดท่ีเสียง B และ e 

  2. ลายแมงภู่ตอมดอก เป็นการพรรณนาแมลงภู่ตอมดอกไม้มีท านองเดียวกับลายโป้

ซ้าย แต่ ติดสูดท่ีเสียง G และ เสียง C บางขณะผู้ฟังจะได้ยินเสียงคล้ายๆเสียงแมลงภู่ก าลังบิน น าเป็น

ลายแคนท่ีไพเราะมาก 

  3. ลายรถไฟ นับเป็นลายแคนใหม่ อาจจะใช้เป่าด้วยลายน้อยหรือลายเซก็ได้ มาตรา

เสียงลายแคนนี้เป็นการเลียนเสียงรถไฟ เริ่มเคล่ือนขบวนช้าๆ และเร็วขึ้น ลายแคนท่ีเป่าเลียนเสียงล า 

เป็นลายแคนเลียนเสียงท านองล าทางส้ันข้องหมอล า ชาวอีสานสามรถสร้างจินตนาการถึงเนื้อความใน

กลอนล าได้ มีดังนี้ 

  3.1 ลายล่องโขง หรือลายล าทางยาว ล่องโขง เป็นลายแคนท่ีมีช่ือเสียงมากในวงการ

หมอล า เป็นการพรรณนาถึงแม่น ้าโขง ลายล่องโขงจะเป่าลายใหญ่หรือลายเซก็ได้ แต่ของเดิมเป่าด้วย

ลายน้อย 

  3.2 ลายล าเต้ย เต้ยเป็นจังหวะและท านองล า เป็นการเกี้ยวพากัน ด้วยเพลงรักท่ี

ส้ันๆ ล าเต้ยมี 4 ชนิด คือ 

  3.2.1 เต้ยธรรมดา เป็นล าทางยาว เต้ยธรรมดาประกอบด้วย 4 วรรค แต่ละวรรคมี 

4 จังหวะ ดังนั้น 16 จังหวะจึงจะเป็นกลอนเต้ยหนึ่งกลอน 
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  3.2.2 เต้ยหัวโนนตาล ให้ช่ือตามสถานท่ี คือ ต าบลโนนตาลในจัดหวัดมุกดาหาร เต้

ยดอนตาลเดิมใช้ล าในการเล่นล าหมู่ แล้วก็มานิยมใช้ล าในล ากลอนท านองการล าเหมือนการล าทาง

ส้ัน แต่ต่างท่ีจังหวะลีลาจะส้ันกว่า ลายแคนจะเล่นในทางสุดสะแนน โป้ซ้าย หรือลายสร้อย 

  3.2.3 ลายเต้ยโขง เป็นเต้ยล าท่ีคนรู้จักท่ัวประเทศ เต้ยโขง เริ่มจากล ากลอนก่อน 

แล้วต่อมาพวกหมอล าหมู่ก็นิยมเอามาล า ท านองล า ท านองล าเต้ยแบ่งออกได้เป็น 4 วรรค แต่ละ

วรรค มี 4 จังหวะ สามรถ สามารถเล่นได้ท้ังลายใหญ่ และลายน้อย  

3.2.4 เต้ยพม่า คือ เพลงพม่าล าขวานนั่นเอง มีลักษณะคล้ายๆเต้ยโขง แบ่งออกเป็น 4 วรรค วรรค

แรกและวรรคสุดท้ายเต้ยสองครั้ง แต่ละวรรคมีมี 4 จังหวะ สามรถเล่นได้ท้ังลายใหญ่และลายน้อย 

 ส าเร็จ ค าโมง (2522, น. 119) กล่าวว่า ค าว่า “ลาย” เป็นลักษณะนามใช้จ าแนก 

(Identify)บทเพลงออกจากันใน 3 ลักษณะ คือ 

 1. ใช้จ าแนกท านอง ตัวอย่างเช่น ลายสุดสะแนน มีท านองแตกต่างจาลายทางยาว ลายทาง

ยาวมีท านองแตกต่างจากลายล าเพลิน เป็นต้น ในกรณีนี้ ค าว่า “ลาย” จึงมีความหมายตรงกับค าว่า 

เพลง 

 2. ใช้จ าแนกบันไดเสียง ของบทเพลงเดียวกันออกจากกันเช่น ลายสุดสะแนน ลายโป้ซ้าย 

และลายสร้อย คือ เพลงท่ีมีท านองเดียวกัน แตกต่างกันท่ีบันไดเสียง ลายสุดสะแนนอยู่ในบันไดเสียง 

G Mode ลายโป้ซ้ายอยู่ในบันไดเสียง C Mode และลายสร้อยอยู่ในบันได้เสียง D mode ในกรณีนี้ 

จึงตรงกับค าว่า “บันไดเสียง” (key Mode) หรือการเล่ือนบันไดเสียง (Transposition) 

 3. ใช้จ าแนกลีลา ลูกเล่นและกลเม็ดเด็ดพรายการบรรเลง เพลงบทเดียวกัน ของนักดนตรีต่าง

บุคคล หรือเครื่องดนตรีต่างชนิดกันออกจากกัน ตัวอย่างเช่น การบรรเลงลายสุดสะแนนของหมอล า

คนหนึ่งอาจแตกต่างจกการบรรเลงของหมอล าอีกคนหนึ่ง เพราะใส่ลูกด้น ลูกประดับประดา สลับ

ท านองหลัก ก่อนหลังแตกต่างกัน และแสดงออกถึงคีตปฏิภาณ และความสามารถเฉพาะตัวแตกต่าง

กัน นอกจากนั้นท านองลายสุดสะแนนท่ีเล่นด้วยแคนอาจมีรายละเอียดต่างกันจากท านองลายสุด

สะแนนท่ีเล่นด้วยพิณ หรือโปงลาง หรือซอ เนื่องจากมีมีช่วงทบเสียงและคู่เสียงท่ีแตกต่างกัน ในกรณี

เช่นนี้ ค าว่า “ลาย” ซึ่งมีความหมายเท่ากับท าว่า “ทาง” ของดนตรีไทย และตรงกับค าว่า “Line” 

หรือ “Improvisation” หรือ “Embellishment” ของดนตรีสากล 
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ประเภทของลายแคน 

 นักวิชาการทางดนตรีหลายคน เช่น เจริญชัย ชนไพโรจน์ แทรี่ อี. มิลเลอร์ ทองค า ไทกล้า 

อลงกต ค าโสภา และคนอื่นๆ มักจะจ าแนกลายของแคนไว้ 2 กลุ่ม คือ เป็นลายแคนมาตรฐาน 2 ลาย

ใหญ่ๆ ได้แก่ลายใน “กลุ่มสุดสะแนน” และลายใน “กลุ่มลายยาว” ลายอื่นๆ นอกจากลายมาตรฐาน

ท้ัง 2 นี้ จัดไว้เป็น “พวกแตกลาย” ออกไปจากลายมาตรฐาน ส าเร็จ ค าโมง (2522, น. 120)ได้

จ าแนกลายออกเป็น 5 ประเภทใหญ่ๆ คือ ประเภทบรรเลงไม่บรรยายเนื้อเรื่อง ประเภทบรรยายเนื้อ

เรื่อง ประเภทอ้างถึงถิ่นก าเนิดของแคน ประเภทใช้ประกอบการฟ้อนและเซิ้ง และ ประเภทใช้

ประกอบการขับร้อง 

 ลายแคนประเภทบรรเลงไม่บรรยายเนื้อเรื่อง ถือวา่เป็นลายแคนช้ันครูเป็นลายแคนมาตรฐาน 

ท่ีผู้เรียนต้องฝึกเป่าให้ได้อย่างแม่นย า ก่อนจะฝึกแตกลายไปสู่ลายอื่นๆหรือก่อนท่ีจะยึดเป็นอาชีพ 

เป็น “หมอแคน” ต่อไป ลายแคนประเภทนี้จ าแนกเป็น 2 หมวด หรือ 2 ท านองหลัก และแต่ละ

ท านองยังแยกออกเป็น 2 ลายย่อย แต่ละลายต่างกันท่ีบันไดเสียงดังนี ้

ลายแคนมาตรฐาน หมวดท่ี 1 คือลายยาว หรือลายอ่านหนังสือ แยกย่อยตามบันไดเสียง เป็น 3 ลาย

คือ “ลายใหญ่” อยู่ในบันไดเสียง เอไมเนอร์ “ลายน้อย” อยู่ในบันไดเสียง ดีไมเนอร์ และ “ลายเซ” 

อยู่ในบันไดเสียง อีไมเนอร์ ท านองลายยาวนี้ออกเสียงไมเนอร์ ให้เกิดความรู้สึกเศร้า ห่อเหี่ยว และ

ว้าเหว่ มักใช้บรรเลงเด่ียว หรือใช้ส าหรับในการบรรเลงคลอ การขับล าท านอง ล ายาว ซึ่งแต่เดิม

ท านองเสนาะของการอ่านหนังสือเป็นวรรณคดีของไทยลาวท านองลายยาวจึงมีช่ือเรียกอีกช่ือหนึ่งว่า 

“ลายอ่านหนังส่ือ” 

 ลายแคนมาตรฐาน หมวดท่ี 2 คือลายทางส้ัน หรือลายล า แยกย่อยจาก บันไดเสียง 3 ลาย 

ลายสุดสะแนนอยู่บันไดเสียง จี โหมด (หรือ ซีเมเจอร์) ลายโป้ซ้าย อยู่ในบันไดเสียง ซีโหมด (หรือ 

เอฟเมเจอร์) และลายสร้อยอยู่ในบันไดเสียง ดีโหมด (หรือ จี เมเจอร์) ท านองลายทางส้ันออกส าเนียง 

เมเจอร์ ให้ความรู้สึกแจ่มใสร่าเริง และสนุกสนาน มักใช้บรรเลงเด่ียว หรือใช้บรรเลงคลอการขับล าน า

ทางส้ัน ซึ่งมักเรียกส้ันๆว่า ท านองล าอีกชื่อหนึ่ง 

 ลายแคนสองหมวดนี้ แตกต่างกันอย่างชัดเจนในเรื่องของกระสวนจังหวะท้ังกระสวนและ

อัตราความช้าเร็ว รวมท้ังกระสวนจังหวะของท านอง และการเดินท านอง แต่เหมือนกันตรงท่ีท้ังสอง

หมวดนี้ไม่บรรยายเรื่อง คือ ไม่บอกความหมายเป็นหมวดเสียง บันไดเสียง จังหวะท านอง คล้ายบท

บรรเลงจ าพวก เอ็บโซลุกมิวสิก ของดนตรีคลาสสิคตะวันตกจ าพวกโซนาตา 
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 บุคลิกเฉพาะของหมวดลายยาวเรียกได้ว่า แต่งขึ้นในมาตราเสียงของหมวดไมเนอร์ เพราะ

ความรู้สึกเศร้า และห่อเหี่ยว แม้ไม่ใช้เสียงทุกระดับในมาตราเสียงก็ตาม เมื่อบรรเลงเด่ียวมักใช้อัตรา

ความเร็วของจังหวะ ท้ังช้าและเร็วอยู่ในบทเดียวกัน มีกระสวนจังหวะ และกลุ่มจังหวะ ท้ังแบบ

จังหวะเคาะลงตัว และแบบยึดจังหวะได้โดยอิสระ การบรรเลงคลอท านองล าทางยาว หรือท านองอ่าน

หนังสือจะท าจังหวะและท านองคลุกเคล้าคลอและเกลาท านองการขับล าทางยาวนั้นอิสระ ค าว่า 

“ทางยาว” ภาษาดนตรีไทยลาว (ดนตรีไทยอีสาน) หมายถึงจังหวะอัตรา“ช้า” (คล้ายกับจังหวะเพลง 

3 ช้ัน ของดนตรีไทย ภาคกลาง) มีระยะห่างระหวา่งการเคาะ จังหวะหนึ่งไปอีกจังหวะหนึง่ “ยาว” 

เมื่อห่างกัน มากกว่าจังหวะทางส้ัน นอกจากนั้น ในบางตอนของท่วงท านองเพลงยงัมีช่วงปล่อยให้

ทอดเสียง “ยาว”หนีออกจากจังหวะควบ (คล้ายกับ Pause ของดนตรีสากล) ได้อย่างอิสระด้วย 

 บุคลิกเฉพาะของลายทางส้ัน ท านองลายทางส้ันหรือลายล า แต่งขึ้นจากมาตราเสียง หมวด

เมเจอร์ ให้ความรู้สึกกระฉับกระเฉงร่าเริง มีเท็มโป หรือในการใช้อัตราจังหวะเร็ว และตกสม ่าเสมอ 

แบบมีเครื่องหมายก าหนดจังหวะ ค าว่า “ทางส้ัน” ในภาษาดนตรีไทยลาว หมายถึง จังหวะเร็ว และ

ตกสม ่าเสมอ แต่ละประโยคกลมกลืนเข้าหากัน แทบว่าจะไม่มีช่วงลากเสียง เพื่อผ่อนลมหายใจความ

ช้าเร็วของจังหวะ อนุโลมเทียบได้กับจังหวะช้ันเดียว ของดนตรีไทยภาคกลาง 

 ลายแคนอาจแบ่งได้ 2 อย่าง คือ ลายแคนท่ีพรรณนาภาพพจน์ เช่น ลายแมงภู่ตอมดอก ลาย

โปงลาง ลายลมพัดพร้าวและลายท่ีเลียนเสียงจากท านองล า เช่น ลายทางส้ัน ลายล าทางยาว ลายเต้ย 

เป็นต้น (ทองค า ไทกล้า, 2543, อ้างถึงใน วิทยา  สุทธิจันทร์, 2543, น. 87) 

 ลายของดนตรีเกิดจาก “แคน” ภายหลังได้น า ซุง (พิณ) เติดเต่ิง (โปงลาง) และโหวด มา

ประสมวงแต่ละเครื่องดนตรีแต่ละชนิด มีข้อจ ากัดของระดับเสียง และเทคนิคการเล่น จึงเกิดลาย

เฉพาะเครื่องดนตรีแต่ละอย่างภายหลัง เช่น ลายพิณเป็นลายลูกเก็บ แต่เก็บลายละเอียดเหมือนแคน

ไม่ได้ จึงเกิดเป็นลายพิณขึ้น เป็นต้น (ทรงศักดิ์ ประทุมสินธุ์. 2543, อ้างถึงใน วิทยา  สุทธิจันทร์, 

2543, น. 88) 

 

ลายดนตรีพื้นบ้านทีใ่ช้แสดงในวงนาฏศิลป์ร้อยเอ็ด 

 วิทยาลัยนาฏศิลปร้อยเอ็ดได้ประดิษฐ์ลายแคน ท่ีใช้บรรเลง และประกอบการแสดงขึ้น โดย

ประยุกต์จากลายเพลงโบราณ และเพิ่มท านองและจังหวะให้ไพเราะยิง่ขึ้น (ชุมเดช เดชภิมล, 2543, 

อ้างถึงใน วิทยา สุทธิจันทร์, 2543, น. 88) การถ่ายทอดลายดนตรีแต่ละชนิดแก่นักเรียนนักศึกษา 

วิทยาลัยนาฏศิลปร้อยเอ็ดระยะแรก ยังคงใช้แบบจดจ าจากครู ด้วยการท่องท านองไม่รู้จักโน้ตเพลง 



  59 

ท าให้ผู้เรียนสามารถเล่นเพลงได้เฉพาะเท่าท่ีครูต่อให้เท่านั้น เด็กนักเรียนเกิดความท้อแท้ต่อการเรียน

ดนตรี เพราะกลับไปฝึกฝนตนเองไม่ได้ เมื่อครั้งนายเชาวลิต มณีรัตน์เป็นผู้อ านวยการวิทยลัย

นาฏศิลป์ร้อยเอ็ด ปี พ.ศ. 2527 จึงมอบหมายให้ นายจีรพล เพชรสม ผู้ช่วยผู้อ านวยการสมัยนั้น

แก้ปัญหา จึงได้ปรับปรุงการสอน โดยใช้โน้ตเพลง ใช้อักษรย่อ ของเสียงแทนโน้ตสากล (พัลลภ เพียร

ชนะ, 2543, อ้างอิงจาก วิทยา สุทธิจันทร์, 2543, น. 88) นายทองค า ไทกล้า และนายทรงศักดิ์ ประ

ทุมสินธุ์ ได้รับการช้ีแนะการเขียนโน้ต จากคณาจารย์วิทยาลัยนาฏศิลปร้อยเอ็ด อาทิเช่น นายจีรพล 

เพชรสม นายทะนง แจ่มวิมล (ชุมเดช  เดชภิมล, 2543, อ้างถึงใน วิทยา สุทธิจันทร์, 2543) โดยเริ่ม

จากโน้ตตัวเลข โน้ตสากลและโน้ตไทย และเทียบเคียงเสียงจากลายเพลงมาเป็นตัวโน้ตจนเก็บบันทึก

เป็นโน้ตเพลงท่ีใช้สอนให้กับเด็กนักเรียน ดนตรีสากลอาจจะมี 4 ห้อง ส่วนดนตรีพื้นบ้านมี 8 ห้อง 

และมีเพียงเสียงสูงกับต ่าเท่านั้น (ทองท า  ไทกล้า, 2543, อ้างถึงใน วิทยา สุทธิจันทร์, 2543, น. 88) 

 ลายเพลงของวิทยาลัยนาฏศิลปร้อยเอ็ด มี 2 ลักษณะ คือ ลายเพลงท่ีแต่เพิ่มเติมโดยยึด

ท านองหลักลายโบราณ เพื่อให้เหมาะสมกับการเรียนการสอน และการแสดงได้ใช้ช่ือเดิม ตามลาย

โบราณ ประกอบการบรรเลง ได้แก่ ลายเต้ยธรรมดา เต้ยโขงเต้ยพม่า เต้ยหัวโนนตาล เต้ยเดือนห้า 

เซิ้งโปงลาง ลายน ้าโตนตาด ลายลมพัดพร้าว ลายลมพัดไผ่ ล าเพลิน คอนสวรรค์ ลายเพลงท่ีแต่งเติม

โดยยึดท านองหลักลายโบราณและใช้ประกอบการแสดง ได้แก่ ร าคอนสวรรค์ ตังหวาย ฟ้อนศรีโคตร

บูรณ์ ฟ้อนผู้ไทย 3 เผ่า ฟ้อนเก็บฝ้าย เซิ้งท านา เซิ้งบั้งไฟ เซิ้งเซียงข้อง ฟ้อนเก็บขิด ฟ้อนแมงตับเต่า 

เต้ยเกี้ยว ฟ้อนโหวด เซิ้งนางด้ง เซิ้งกะโป๋กั๊บแก้บล าเพลิน ร าซันตรูจน์ (วิทยา สุทธิจันทร์, 2543, น. 

66 - 89) 

 

การแสดงในวงโปงลางวิทยาลัยนาฏศิลปร้อยเอด็ 

 การฟ้อนพืน้บ้านในภาคอีสาน 

  ชาวอีสานรักความสนุกสนาน ดังนั้นท่าฟ้อนจึงประดิษฐ์ขึ้นเพื่อความสนุกสนานและ

เพื่อการด ารงชีวิต (สุนันทา โสรัจจ์, 2531, น. 100) และแตกต่างกันออกไปตามสภาพความเป็นอยู่ 

ธรรมเนียมประเพณีในรอบเดือนต่างๆ (วิทยาลัยคณาสวัสด์ิ, 2524, น. 188) เมื่อพิจารณาจาสภาพ

ภูมิศาสตร์สามารถแบ่งภาคอีสานได้เป็น 2 กลุ่มคือ 

 1. กลุ่มอีสานเหนือ ได้แก่ บริเวณจังหวัด กาฬสินธุ์ ขอนแก่น ชัยภูมิ นครพนม หนองคาย 

อุดรธานี สกลนคร มหาสารคาม ร้อยเอ็ด เลย มุกดาหาร ยโสธร และอุบลราชธานี 
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 2. กลุ่มอีสานใต้ ได้แก่ บริเวณจังหวัด นครราชสีมา บุรีรัมย์ สุรินทร์ และศรีสะเกษ (ชัชวาลย์ 

วงษ์ประเสริฐ, 2535, น. 1-2) 

 การฟ้อนร าของกลุ่มอีสานเหนือและอีสานใต้มีความสวยงาม เป็นเอกลักษณ์เฉพาะกลุ่มท่ี

แตกต่างออกไป ดังตัวอย่างต่อไปนี ้

 

 การฟ้อนร ากลุ่มอีสานเหนือ 

  1. ฟ้อนผู้ไท แต่เดิมเป็นการร าของผู้ไทฝ่ายชาย อยู่ท่ีแถบสิบสองจุไทยและแถบ

เวียดนามเหนือ แล้วอพยพเข้ามาประเทศไทย แยกออกเป็น 3 กลุ่มคือ ผู้ไทกาฬสินธุ์ ผู้ไทสกลนคร ผู้

ไทนครพนม อีกกลุ่มอยู่ท่ีจังหวัดราชบุรี อีกกลุ่มอยู่ท่ีจังหวัดอุบลราชธานี การฟ้อนร าของชาวผู้ไท

เปล่ียนเป็นฝ่ายสตรีท้ังหมด โดยมีฝ่ายชาย ร่วมร าอยู่ด้วย ฝ่ายหญิงนุ่งผ้าถุงด า สวมเส้ือแขนยาวสีด า 

ขลิบชายแดง เกล้าผมเป็นมวยสูง ชายนุ่งโจงกระเบนปล่อยชายท้ังหน้าหลัง หรือนุ่งกางเกงขาดครึ่ง

น่อง สวมเส้ือกุยเฮงสีด า ขลิบชายสีแดงเช่นเดียวกับหญิง ดนตรีคล้ายร าเซิ้งท่ัวๆไป แต่อาจไม่ใช้กลอง

ยาวและเพิ่มโหม่ง 1 ใบ กรับ 1 คู่ (เรณู โกศินานนท์, 2537, น. 49) 

  2. หมอล าผีฟ้า เป็นการแสดงท่าทางฟ้อนล าประกอบพิธีรักษาคนป่วยแบบโบราณ

แสดงถึงความเช่ือของชาวอีสานว่าเทพเจ้านามว่าพระยาแถนเป็นผู้สร้างมนุษย์ให้เกิดมาและคอย

ควบคุมความเป็นไปของมนุษย์ทุกอย่างเมื่อเจ็บป่วยมนุษย์จึงเช่ือว่าเกิดจากการดลบันดาลของยาแถน 

ชาวอีสานจึงท าพิธีอ้อนวอนพระยาแถนให้โปรดปรานคนป่วย ผู้ท าพิธีคือหมอล าผีฟ้าท าหน้าท่ีเป็น

ตัวกลางติดต่อพระยาแถน โดยล าประกอบการเป่าแคนของหมอแคนและจะมีการฟ้อนร าประกอบ

ท านองล าด้วย ส าหรับท่าฟ้อนผีฟ้า เช่ือกันว่าพระยาแถนเป็นผู้พาฟ้อน จะให้ท่าทางง่ายๆ แต่ดูอ่อน

ช้อยสวยงามไม่มีท่าฟ้อนท่ีแน่นอนผู้ฟ้อนจะตกอยูใ่นอาการเคริบเคล้ิมสีหน้าแสดงถึงความศรัทธาต่อ

พระยาแถนอย่างยิ่ง การแต่งกายหมอล าผีฟ้าจะแต่งตัวเรียบร้อยสวยงาม จะมีพิเศษคือห่มสไบ หรือ

อาจแต่ชุดธรรมดาคือ นุ่งห่มซิ่นไหมสวมเส้ือแขนกระบอกเครื่องดนตรีท่ีใช้คือแคนโดยหมอแคนจะเป่า

ให้เข้ากับท านองร าของหมอล าผีฟ้าซึ่งจะเริ่มล าส่อง คือหาสาเหตุการเจ็บป่วยเมื่อทราบสาเหตุแล้วจึง

ร าปัว คือการร ารักษาสุดท้าย การล าส่งได้แก่ การล าให้ผีนาไปจากผู้ป่วยโดยสัญญาว่าจะปฏิบัติตามท่ี

ผีนาต้องการ ผู้แสดงผู้ฟ้อนคือหมอล าผีฟ้าซึ่งอาจจะเป็นหญิงสาวหรือหญิงชราก็ได้ แต่จะต้องมี

ความสามารถท่ีจะแสดงในการล าด้วย บางครั้งจะมีบริวารของหมอล าผีฟ้าร่วมฟ้อนด้วย การฟ้อนผีฟ้า

ไม่ใช่การละเล่น หรือการแสดงเพื่อความสนุกสนานบันเทิงใจแต่เป็นการฟ้อนร าเพื่อบูชาเทพเจ้าท่ีชาว

อีสานนับถือจึงไม่แสดงในโอกาสท่ัวๆไปจะฟ้อนร าประกอบพิธีกรรมรักษาคนป่วยเท่านั้น 
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  3. ฟ้อนกลองตุ้ม ฟ้อนกลองตุ้มเป็นการฟ้อนแบบสนุกสนานของชาวอีสานท่าฟ้อน

กลองตุ้มเป็นท่าอิสระไม่จ ากัดตายตัวสุดแต่ผู้ฟ้อนจะคิดขึ้นโดยฟ้อนให้เข้ากับจังหวะกลองท่ีเรียกว่า

กลองตุ้ม ส าหรับเครื่องแต่งกายจะถือเอาตามความสะดวก บางหมู่บ้านจะนุงกางเกง บางหมู่บ้านจะ

นุ่งโสร่ง สวมเส้ือท่ีใช้ท่ัวไป บางครั้งเป็นเส้ือหม้อฮ่อมมีผ้าคล้องเฉียงไหล่ ซึ่งท าจากโครงไม้ไผ่พันรอบ

ด้วยฝ้ายสีต่างๆ ส่ิงท่ีน่าสนใจคือเครื่องประดับศีรษะ คือจะท าจากเส้นใยบวบแห้งประดับด้วยดอกไม้

ต่างๆ ซึ่งเครื่องประดับแบบนี้ไม่ค่อยมีในภาคอีสานเท่าท่ีปรากฏมักเป็นเครื่องประดับศีรษะของชาว

เหนือ ใช้สวมให้เด็กชายหรือหนุ่มในพิธีบวช เครื่องดนตรีประกอบการฟ้อนคือ กลองตุ้มเพียงอย่าง

เดียวในขบวนฟ้อนจะมีผู้ตีกลองตุ้มให้ 

  4. ฟ้อนกระติบ เป็นการแสดงความสนุสนานของชาวอีสานในเทศกาลต่างๆ ซึ่ง

นับเป็นโอกาสอันดีท่ีจะได้ชุมนุมคนในหมู่บ้านมาร่วมกันรื่นเรงิกับช่ัวคราวท่าเซิ้งได้ดัดแปลงมาจากท่า

ธรรมชาติในชีวิตประจ าวันของชาวอีสาน หญิงสวมเส้ือแขนกระบอกทรงรัดรูปเล็กน้อยนุ่งผ้าซิ่นทับตัว 

เส้ือคาดเข็มขัดสีเงิน ห่มสไบเฉียง สวมสร้อยคอก าไลข้อเท้า ทรงผมเกล้ามวยทัดดอกไม้ ชายสวมเส้ือ

หม้อฮ่อม นุ่งกางเกงขาก้วย มีผ้าขาวม้าคาดพุง มาลัยดอกไม้คล้องคอ และมีดอกไม้ทัดหูเครื่องดนตรี

ประกอบการฟ้อน ได้แก่ กลองยาว ฉาบ ฉิ่ง ฆ้อง แคน โหม่ง บรรเลงจังหวะเซิ้ง อย่างสนุกสนานเร้า

ใจไม่มีเนื้อร้องประกอบดนตรีผู้แสดงใช้ผู้หญิงไม่จ ากัดจ านวน โอกาสท่ีแสดงนิยมแสดงในงานเทศกาล

ต่าง เช่น วันสงกรานต์ บุญบั้งไฟ ทอดกฐิน เป็นต้น (สุนันทา โสรัจจ์, 2531, น. 173-177) 

 

 การฟ้อนร ากลุ่มอีสานใต้ 

  ในเขตอีสานใต้เป็นกลุ่มท่ีได้รับวัฒนธรรมของชาวอีสานมีการละเล่นต่างๆ ท่ีเป็นท่ี

รู้จักท่ัวไป 

   

  1. กระโน้ปติงต็อง กระโน้บติงต็องเป็นภาษาพื้นเมอืงชาวอีสานใต้แปลว่าต๊ักแตนต า

ข้าวเป็นการเล่นท่ีได้รับความนิยมโดยเฉพาะในแถบอีสานใต้ คือ จังหวัดสุรินทร์ บุรีรัมย์ และ จังหวัด

ศรีสะเกษ แหล่งก าเนิดของการละเล่นชนิดนี้มาจากจังหวัดสุรินทร์ จึงถือว่าเป็นศิลปะการละเล่น

พื้นเมืองของสุรินทร์ ซึง่เลียนแบบมาจากการกระโดด และการเคล่ือนไหว ของต๊ักแตต าข้าว มีจังหวะ

ท่ีสนุกสานให้ความรื่นรมย์แก่ผู้ชมเป็นอันมาก และเป็นการละเล่นท่ีเชิดหน้าชูตาของชาวจังหวัด

สุรินทร์ ความมุ่งหมายของการแสดงกระโน้บติงตองก็คือเป็นการละเล่นเลียนแบบท่าทางของสัตว์ 

ส่งเสริมการแสดงดนตรีขับร้อง เป็นการผ่อนคลายความเหน็ดเหนื่อยจากการท างานส่งเสริมความคิด
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ริเริ่มสร้างสรรค์รวมทั้งรักษาศิลปะของตนเอง และเผยแพร่สู่ท้องถิ่นอื่นด้วย เมื่อเริ่มแสดงผู้แสดงจะ

ออกมาเต้นเป็นคู่ๆ ตามจังหวะดนตรี ผู้เต้นจะส่ายตัวไปมาด้วยลีลาเลียนแบบการกระโดด หรือส่ายตัว

ของต๊ักแตนต าข้าว ในขณะเดียวกันจะเปล่ียนท่าทางต่างๆ ของการเต้นไปตามจังหวะ และค าร้อง ท่า

เต้นจะเป็นท่าท่ีมีจังหวะเร่งเร้าสนุกสนานผู้เต้นจะใช้ส่วนต่างๆของร่างกาย เช่น มือเท้า แขน ขา 

หน้าตา ท่าทางในขณะเต้นด้วย การแต่งกายหญิงสวมชุดสีเขียวเป็นชุดติดกันเหมือนชุดหมีรัดข้อท่ีเส้ือ 

กางเกงให้พองเล็กน้อยมีลวดลายท่ีหน้าอกและเอวเหมือนตัวตั๊กแตนนุ่งกระโปงทับอีตัว ชายสวมชุด

เช่นเดียวกันแต่ไม่ต้องนุ่งกระโปรง ส่วนประกอบท่ีส าคัญ คือ หัว และปีกท้ังหญิง และชายใส่หัวและ

ปีก เช่นเดียวกัน หัวท าด้วยกระดาษมีขนาดยาว 2 เส้น ตากลมตัว 5 เหล่ียม ปีก โครงปีก ท าด้วยลวด

หรือหวาย ใช้ผ้าบางๆ ท าปีก ลักษณะของปีกเป็นรูปกลมรี เครื่องดนตรีประกอบการแสดงได้แก่ 

กลองกันตรึม 2 ลูก ป่ีสไน 1 เลา ซอตัวเอง 1 คัน ฉิ่งและกรับ บทร้องโดยท่ัวไปจะไม่จ ากัดลงไปว่ามี

เนื้อร้องอย่างไร เพราะใช้การด้นกลอนสด ขึ้นอยู่กับผู้ร้องจะร้องเรื่องใด บางครั้งต้องร้องให้ข้ากับงาน

ท่ีแสดง บทร้องส่วนใหญ่เป็นภาษาเขมร ผู้แสดงจะแสดงเป็นคู่ชาย หญิง ไม่จ ากัดจ านวนแต่อย่างน้อย

ควรแสดง 2 คู่ขึ้นไป โอกาสแสดงนิยมเล่นงานรื่นเริง หรืองานเทศกาลประจ าปีประเพณีท้องถิ่น 

ปัจจุบันได้จัดแสดงต้อนรับแขกเมืองด้วย (สงบ บุญคล้อย, n.d. , น. 14-19) 

  2. เรือมอันเร เรียกตามพื้นบ้านคือร ากระทบสาก เนื่องจาก ประเทศไทย เป็น

ประเทศกสิกรรม การท านาเป็นอาชีพหลักของคนไทย ชีวิตคนไทยส่วนใหญ่คลุกคลีกับการท านา จาก

นิสัยรักสนุกหลังจากการเลิกงานจึงน าสากต าข้าวมากระทบกันเป็นเครื่องประกอบจังหวะขึน้ ต่อมามีผู้

คิดประดิษฐ์ท่าร าขึ้นจึงกลายเป็นการละเล่นท่ีเชิดหน้าชูตาอย่างหนึ่งของชาวอีสานใต้ ก่อนการแสดง 

นักดนตรี และผู้เล่นทุกคนจะต้องส ารวมจิตใจประกอบพิธีไหว้ครูต่อจากนั้นจึงเริ่มฟ้อนร าไปตาม

จังหวะต่างๆ ดังนี ้

   จังหวะท่ี 1 ผู้ร าจะร าเข้าสากขาเดียวหรือสองขาก็ได้ 

   จังหวะท่ี 2 ผู้ร าเข้าสากใช้ขาข้างเดียว มีลีลาการร าสวยงาม 

   จังหวะท่ี 3 ผู้ร าราเข้าสากโดยใช้เท้าท้ังสองข้าง 

   จังหวะท่ี 4 มีลีลาการร าท่ีอ่อนช้อยสวยงามท่ีสุดเน้นความงดงาม 

   จังหวะท่ี 5 เป็นจังหวะท่ีเร่งเร้า สนุกสนานใช้ลีลาท่ีโลดโผน หวาดเสียว 

เส่ียงอันตราย เช่น เอาศีรษะ หลัง บั้นเอว แขน ขา ศอก ลงไปในช่องสาก เป็นต้น 

   จังหวะท่ี 6 เป็นจังหวะช้าผู้ร าเข้าสากท้ัง 2 ขาตามลีลา จะร าต้ังแต่จังหวะท่ี 

1 2 3 และ 4 สลับกันไปก็ได้  ผู้ร าทุกคนอาจถือเอาพานดอกไม้ หรือขันน ้า ซึ่งอบน ้าหอมขมิ้นผง แป้ง
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หอม กระแจะจันทร์ส าหรับโปรยประพรมไปตามผู้ร า ผู้ชมท่ัวไปๆ เป็นการอวยพรการแต่งกาย หญิง 

สวมเส้ือแขนกระบอกนิยมใช้สีเหลืองตัดด้วยผ้าต่วนนุ่งผ้าถุงไหมบูม ห่มผ้าสไบเฉียงบางๆ (นิยมผ้าท่ี

ท าด้วยเปลือกไม้ สีเข้ากับผ้านุ่ง) มีประค าสะพานแลงท าด้วยลูกประค า และกระดาษสีทอง ใส่ต่างหู 

และใส่เครื่องประดับพอสมควร อาจมีดอกไม้สดหรือดอกไม้แห้งประดับให้สวยงาม ชายสวมเส้ือคอ

กลมแขนส้ันสีชมพูนุ่งโจงกระเบนผ้าโสร่งไหม ผ้าขาวม้าไหมใช้ลวดลายต่างๆ พับครึ่ง พาดบ่าปล่อย

ชายผ้า 2 ข้างไปด้านหลังและอีกหนึ่งผืนส าหรับคาดเอว เครื่องดนตรีท่ีใช้ประกอบร าได้แก่สาก 1 คู่ 

ยาวประมาณ 4-6 ศอก ขนาดโต เส้นผ่าศูนย์กลางประมาณ 2 นิ้ว ไม้หมอน 1 คู่ ยาว 2-3 ศอก ขนาด

โตเส้นผ่าศูนย์กลางประมาณ 3 นิ้ว กลองตะโพน 2 ใบ (ปัจจุบันใช้กลองกันตรึม) ปี่ในหรือปี่อ้อ 1 เลา 

ซอด้วง 1 คัน ซออู้ 1 คัน และกรับ 1 คู่ ท านองและจังหวะบรรเลงคือ จังหวะทวายกรู (ไหว้ครู) หรือ

เกริ่นครูเป็นจังหวะท่ีเร็ว จังหวะขาเดียว (เจิงมุย) ช้ากว่าจังหวะไหว้ครู จังหวะสองขา (เจิงป๊ร) เป็น

จังหวะเร็ว  จังหวะร่มมะพร้าว (มะลุบโตง) เป็นจังหวะช้า เน้นลีลาการร าท่ีงดงาม จังหวะพลิกแพลง

หรือสองเท้าพลิกแพลง (ใช้จังหวะเจิงปิร) เป็นจังหวะเร่งเร้า สนุกสนาน ผู้ร าจะแสดงลีลาท่ีโลดโผน

ต่างๆ ในจังหวะนี้ จังหวะอ าลาอวยพร (กัจปะกาซาปะดาน) เป็นจังหวะช้านักดนตรีจะบรรเลง และ

ขับร้องอ านวยพรท่ีไพเราะเป็นพิเศษ เป็นการเลิกการแสดง ชาวบ้านท่ัวไปนิยมเล่นต้ังแต่จังหวะท่ี 1 

และจังหวะท่ี 2 ตามล าดับ บางครั้งอาจดัดแปลงเล่ือนเอาจังหวะท่ี 3 มาเป็นล าดับท่ี 1 จังหวะไหว้ครู

มาเป็นล าดับท่ี 1 จังหวะไหว้ครูมาเป็นล าดับท่ี 2 จังหวะท่ี 6 มาเป็นล าดับท่ี 3 จังหวะท่ี 2 มาเป็น

ล าดับท่ี 4 จังหวะร่มมะพร้าวมาเป็นล าดับท่ี 5 จังหวะท่ี 5 มาเป็นล าดับท่ี 6 ก็ได้ นอกจากจังหวะ

ดังกล่าว เรือมอันเรยังมีอีกหลายจังหวะท่ียังไม่เคยใช้แสดงเช่น จังหวะโลดกาแอก (กระโดดเย่ียงกา) 

จังหวะกาปป (ผจญมาร) จังหวะต าแร็ยยวลไต (ช้างแกว่งงวง) บทเพลงประกอบดนตรี จะแต่งเป็น

ภาษาเขมรมีบทเพลงประกอบ ทุกจังหวะ ตัวอย่างเช่นเพลงประกอบจังหวะไหว้ครู ดังต่อไปนี้ 

  ดญมซ็อมซัมเป้ียะ แก้วเบ็ยประการณ์ เตียงเทวดาอินสวน เปรียะปร็อมซมอัญจีญ

โมจยู อ านูยนิยม ซมทวายบังคม มันจ๊ะแพนเด็ย 

  ซมเปียก ซมโป อวกยตะตูล โพลซีมออยจ าเจริญ ลือดอก โลกเบ็ย เตียงจูเตียมทม 

อาโย๊ะเวงก าแฮงเจริญ 

  ผู้แสดงประกอบด้วย ผู้กระทบสากเป็นชาย 2 คนกระทบสากข้างละ 1 คน ผู้ร าชาย

หญิงไม่จ ากัดจ านวน และนักดนตรีอีก 8 คน โอกาสท่ีแสดงนิยมแสดงในเวลากลางคืน ในโอกาสรื่นเริง

ต่างๆ (สงบ บุญคล้อย, ม.ป.ป. , น. 22-30) 
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 การฟ้อนอีสานด้ังเดิมน่าจะเป็นการฟ้อนแบบง่ายๆ ในพิธีร าผีฟ้าซึ่งเป็นพิธีกรรมโบราณใน

การรักษาโรคต่อมาคงพัฒนาเป็นการฟ้อนในพิธีเซิง้บั้งไฟ ซึง่ท่าฟ้อนมีรูปแบบชัดเจนและหลากหลาย

ขึ้น การฟ้อนเป็นส่วนหนึ่งท่ีขาดมิได้ในการแสดงหมอล าพื้น และได้พัฒนาเป็นการฟ้อนท่ีสลับซับซ้อน

ขึ้นพร้อมกับการพัฒนาหมอล าจนถึงการแสดงหมอล าประยุกต์ในปัจจุบัน อันมีอิทธิพลภายนอก 2 

ชนิดเข้ามาปะปนคือ ลิเก และลูกทุ่งดนตรีท่ัวไปมีลักษณะเหมือนกัน เรียกว่า วงพิณ แคน ซอ และ

โปงลาง (ยุทธศิลป์ จุฑาวิจิตร, 2539)ลักษณะเด่นของการฟ้อนอีสานคือ การจีบนิ้วหัวแม่มือ และนิ้วชี้

ไม่จรดกัน การพรมนิ้ว การม้วนมือ การรุก หรือการป้อของฝ่ายชาย การฟ้อนปีกของฝ่ายหญิง การ

ก้าวเท้า และย ่าเท้าสม ่าเสมอ การขย่มล าตัว และเอนไปท้ังตัว และหัวเข่าสม ่าเสมอ ฝ่ายหญิงมีการ

ก้าวไขว้ ล าตัวแข็งและเอนไปท้ังตัว ผู้ฟ้อนจะวาดลวดลายพิเศษเฉพาะตัวเมื่อมีโอกาสโดยเฉพาะเวลา

ไม่วาดล าคือไม่ขับร้อง การฟ้อนภาคอีสานส่วนใหญ่ เป็นการแสดงเป็นหมู่ การท่ีมีผู้แสดงจ านวนหลาย

คนในชุดเดียวกันและเพลงเดียวกัน หัวใจของการแสดง จึงได้แก่ ความพร้อมเพรียง ระเบียบแถวร่วม 

ระยะห่างของผู้ฟ้อนแต่ละคน ความงามของการฟ้อน จึงอยู่ท่ีความพร้อมเพรียงของจังหวะมือและเท้า 

การเว้นช่องไฟและระเบียบแถว (ชัชวาลย์ วงษ์ประเสริฐ, 2535, น. 11)ลักษณะละเอียดอย่างหนึ่งของ

การฟ้อนภาคอีสาน จะมีลักษณะไม่นิ่มนวลอ่อนช้อยไม่ระมัดระวังในการร า ผู้ร าจะใช้มือส่ายสพโพก 

ย ่าเท้า ยกเท้าอย่างเต็มท่ี การเอียงศีรษะ จะเอียงไปตามลักษะมือ เช่น ท่าฟ้อนม้วนมือจีบข้างศีรษะ

ด้านข้างมือ การเอียงด้านขวามมือ เป็นต้น (ฉวีวรรณ พันธุ, 2543,  อ้างถึงใน วิทยา สุทธิจันทร์, 

2543, น. 94) ท่าฟ้อนแสดงถึงความเป็นอีสาน ได้แก่ ท่าเท้า ซึ่งการก้าวเท้าในการฟ้อนของภาคอีสาน

จะแปลกกว่าการฟ้อนภาคอื่นๆ เช่น เดินสลับเท้า คือ ลักษณะการก้าวเท้าโดยก้าวเท้าขวา ซ้าย

สลับกันไป เดินสับเท้ากระทบ คือ การเก้าเท้าโดยเดินสับเท้า 3 ครั้งและในจังหวะท่ี 4 จะกระทบเท้า

หรือลากเท้ามาแตะ เดินกระถดเท้า คือ การก้าวเท้าในจังหวะเก้าชิดก้าว  เป็นการก้าวไปเรื่อยๆ 

ด้านข้าง เดินแตะเท้าขย่ม เป็นเอกลักษณ์ของภาคอีสานโดยเฉพาะ โดยการชักเท้ามาข้างหลัง เตะเท้า

ไปด้านหน้า เช่น เตะเท้าขวาให้น ้าหนักตัวอยู่ข้างหน้า ถ่านน ้าหนักตัวโดยย ่าเท้าซ้าย ให้เท้าซ้ายขย่ม

ตัวขึ้นถ่ายน ้าหนักตัวมาเท้าขวาย ่าเท้าซ้ายเตะไปข้างหน้า เดินสับเท้ากระโดด คือ ลักษณะการเดินสับ

เท้าสามครั้งจังหวะท่ี 4 กระโดด ยืนตบเท้าใดเท้าหนึ่งเป็นหลัก ยืนขย่มตัวตามจังหวะดนตรี เดินโขยก

เท้าโดยการเดินให้น ้าหนักอยู่เท้าใดเท้าหนึ่ง อีกเท้าหนึ่งใช้จมูกเท้าจรดพื้น ขย่มตัวขึ้นสูงคล้ายคน

พิการ (ชัชวาลย์ วงษ์ประเสริฐ, 2535, น. 12-14) 

 ชาวอีสานมิใช่ช่างฟ้อน แต่เจ้าบทเจ้ากลอนหรือท่ีเรียกว่า “นักแอ่ว” แบบฉบับการร า

ประกอบหมอล าของชาวอีสาน จึงมีท่าร าท่ียืนพื้นคือ การแอ่นตัวโยกไปมา ใช้ล าแขนวาดผ่านหน้าไป
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มา ไม่จีบมือเช่นละคร การก้าวเท้าไปตามจังหวะจะกระแทกกระท้ันตัว ดีดขา ขยับเอว ขยับไหล่ไป

ด้วย ไม่มีลีลาเนิบนาบอ่อนช้อย ( หม่อมดุษฎี บริพัตร ณ อยุธยา, 2535), น. 13) การฟ้อนอีสานท่ี

สดงโดยชาวบ้านพบว่า ยังคงต้องใช้ท่าด้ังเอิมของชาวอีสานน ามาร้อยเรียงใหม่ในการแสดงแต่ละครั้ง 

และอาจมีท่าใหม่ๆ เกิดขึ้นบ้าง ส่วนการฟ้อนของสถาบันการศึกษาพบว่ามีการปรับปรุงของเดิมให้

กระทัดรัดมีการแปรแถว และอิทธิพลของนาฏศิลป์ ภาคกลางอันเกิดจากการประดิษฐ์ และถ่ายทอด

โดยครูท่ีมีพื้นฐานนาฏศิลป์ภาคกลาง การฟ้อนอีสานยังคงมีการประดิษฐ์คิดค้นต่อไปไม่หยุดยั้งท้ัง

ภาคเอกชน และสถาบันการศึกษา 

 

พัฒนาการฟ้อนในวงโปงลางวิทยาลัยนาฏศิลปร้อยเอ็ด 

 ในปี พ.ศ. 2523 หลังจากนางฉวีวรรณ พันธุ และนายทองค า เพ็งดี ได้รับการคัดเลือกให้เข้า

มาสอนหมอล าและการฟ้อน ในวิทยาลัยนาฏศิลปร้อยเอ็ดก็ได้สอนหมอล าและการฟ้อน ให้แก่

นักเรียนนักศึกษา ท่ีสนใจเลือกเรียน การแสดงครั้งแรกเป็นการแสดงเพื่อจัดหาทุนซื้ออุปกรณ์การ

เรียนการสอนโดยใช้ช่ืองานการแสดง “พิพิธทัศนา” ท่ีหอประชุมจังหวัดร้อยเอ็ดการแสดงในครั้งนั้นมี

ท้ังการแสดงดนตรี นาฏศิลป์ไทย และดนตรีนาฏศิลป์พื้นบ้าน นาฏศิลป์ไทยได้จัดชุดการแสดงชุ

มโนราห์บูชายัญ ด้านนาฏศิลป์พื้นบ้านจัดให้มีการแสดงหมอล าเรื่องต่อกลอน เรื่อง ท้าวสีทนมโนราห์ 

โดยจับตอนนางมโนราห์พี่น้องท้ัง 7 ลาพ่อลาแม่ไปเล่นน ้าท่ีสระอโนดาต และถูกพรานบุญจับตัวไว้ได้ 

จึงเกิดการฟ้อนมโนราห์เล่นน ้าขึ้น เพื่อประกอบการแสดงในครั้งนั้น (นัดรบ มุลาลี, 2543, อ้างถึงใน 

วิทยา สุทธิจันทร์, 2543 น. 96) และในปีต่อมา ได้จัดงานการแสดงเพื่อหาทุนเป็นค่าอุปกรณ์

การศึกษาและเครื่องดนตรีอีก ในปีนี้นาฏศิลป์พื้นบ้านของวิทยาลัยนาฏศิลปร้อยเอ็ดได้จัดแสดงหมอ

ล าเรื่องต่อกลอน เรื่องผาแดงนางไอ่ และได้รวบรวมท่าเซิ้งบั้งไฟจากบ้านเขวา บ้านเมืองไพร อ าเภอ

เสลภูมิ และอ าเภอจังหารจังหวัดร้อยเอ็ด ประดิษฐ์ชุดการแสดงเซิ้งบั้งไฟประกอบการแสดงหมอล า 

นอกจากนั้นยังได้คิดประดิษฐ์ชุดเต้ยเกี้ยวผนวกในตอนจบการแสดง โดยมีท่าฟ้อนและกลอนล าเพื่อ

เป็นการลากันระหว่างผาแดงกับนางไอ่ (ทองจันทร์ จิตติสาโร, 2543, อ้างถึงใน วิทยา สุทธิจันทร์, 

2543 น. 96) นอกจากการแสดงหมอล าเรื่องต่อกลอน เรื่องผาแดงนางไอ่แล้วยังแสดงเรื่อง สังข์สินชัย 

โดยได้น ามาจากคณะหมอล าเรื่องแก้วหน้าม้า บ้านเทิดไทย อ าเภอธวัชบุรี จังหวัดร้อยเอ็ด (ทองค า 

ไทยกล้า, 2543, อ้างถึงใน วิทยา สุทธิจันทร์, 2543, น. 96) ในปี พ.ศ. 2525 นายชวลิต มณีรัตน์ 

ผู้อ านวยการในขณะนั้นได้มีนโยบายให้คณะครู และศิลปินพื้นบ้านสร้างสรรค์ผลงานการแสดงในวง

โปงลางจากชาวบ้านเพื่อเป็นการอนุรักษ์และพัฒนาเผยแพร่ต่อไป นายจีรพล เพชรสม ผู้ช่วย
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ผู้อ านวยการ นางฉวีวรรณ พันธุ และนายทองจันทร์ สังฆมณี ได้ไปเก็บข้อมูลพื้นบ้านต่างๆ ในภาค

อีสานเพื่อพัฒนาและน าเสนอการแสดงวงโปงลางขึ้นหลายชุด ได้แก่ ฟ้อนศรีโคตรบูร ฟ้อนผู้ไทสาม

เผ่า เต้ยเดือนห้า เรือมอันเรเรือมซันตรูจน์ นอกจากการรวบรวมขอ้มูลจากชาวบ้าน และประดิษฐ์ท่า

ฟ้อนประกอบท่าแสดงในวงโปงลางแล้ว วิทยาลัยนาฏศิลปร้อยเอ็ดยังได้รวบรวมท่าฟ้อนพื้นบ้านมา

สร้างเป็นชุดฟ้อนพื้นบ้านมาตรฐาน คือ ชุดฟ้อนแม่บทอีสาน ซึ่งเป็นแม่แบบในการประดิษฐ์ชุดฟ้อน

ประกอบการแสดงวงโปงลางในชุดต่อๆ มา ในปีต่อมา นายชวลิต มณีรัตน์ ได้จัดงานมหกรรม 4 ภาค

ขึ้นที่วิทยาลัยนาฏศิลปร้อยเอ็ดโดยเชิญวิทยาลัยนาฏศิลปทุกแห่งท่ัวประเทศมาจัดนิทรรศการเพื่อ

แสดงผลงานของทุกวิทยาลัยในด้านการสร้างสรรค์ศิลปะวัฒนธรรมด้านดนตรีและนาฏศิลป์พื้นบ้านใน

แต่ละภาคเป็นครั้งแรก ซึ่งกรมศิลปากรได้เห็นความส าคัญในการเสนอผลงานของแต่ละวิทยาลัยจึงได้

ก าหนดให้วิทยาลัยนาฏศิลปจัดนิทรรศการเสนอผลงานดังกล่าวทุกปี ปีละ 1 ครั้ง โดยผลัดเปล่ียนกัน

เป็นเจ้าภาพหมุนเวียนกันไป จากนโยบายกรมศิลปากรดังกล่าวท าให้วิทยาลัยนาฏศิลปทุกแห่งคิดค้น

และผลิตผลงานด้านดนตรีและนาฏศิลป์พื้นบ้านเพิ่มปีละ 1 ชุดเป็นอย่างน้อย (นัดรบ มุลาลี, 2543} 

อ้างถึงใน วิทยา สุทธิจันทร์, 2543, น. 97) วิทยาลัยนาฏศิลปร้อยเอ็ดได้คิดค้นปรับปรุง และพัฒนา

นาฏศิลป์พื้นบ้านเพิ่มอย่างมากมาย และออกไปเผยแพร่แก่ประชาชนจนเป็นท่ียอมรับ และได้รับ

ความนิยมอย่างสูง 

 

 แนวคิดในการประดิษฐ์ชุดการแสดงประกอบวงโปงลางวิทยาลัยนาฏศิลปร้อยเอ็ด 

 

  จาตุรงค์ มนตรีศาสตร์ อาจารย์ประจ าวิทยาลัยนาฏศิลป กรมศิลปากร ได้เสนอ

แนวคิดในการประดิษฐ์ท่าฟ้อนร า การแสดงนาฏศิลป์พื้นบ้านในปัจจุบันว่า มีข้อดีด้านต่างมาก 

กล่าวคือ เมื่อคิดท่าร าออกมาแล้วต้องรักษาขนบธรรมเนียมดั้งเดิมของท้องถิ่นเอาไว้ ส่วนการแต่งกาย

พื้นบ้านอีสาน ในปัจจุบันนี้ได้รับการพัฒนาจากของเดิมข้ึนมาก ดนตรีมีจังหวะรวดเร็วเร้าใจจึงจะเป็น

ท่ีนิยมของคนในยุคปัจจุบัน การแสดงนาฏศิลป์จึงจะมีการประดิษฐ์ท่าร าท่ีมีการระมัดระวัง เพราะ

บางท่าไม่อยู่ในชีวิตประจ าวันของคนไทย เราก็ไม่ควรน ามาบรรจุไว้ ส่วนการเช่ือมท่าร าท่ีมี 2 ท่า 

เพื่อให้เกิดความต่อเนื่องกันนั้น จ าเป็นต้องประดิษฐ์ท่าเช่ือมท่ีมีลักษณะลีลา เข้าแทรกให้ท่าท้ัง 2 ดู

กลมกลืนกันตลอด และถ้าการแสดงเกี่ยวกับการแปรแถว ผู้ประดิษฐ์ท่าร าต้องค านึงถึงส่ิงต่อไปนี้ 

(จาตุรงค์ มนตรีศาสตร์, 2535, น. 30-80) 
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  1. จ านวนผู้แสดง การแสดงใช้ผู้แสดงจ านวนมาก เป็นการแสดงหมู่มีการแปรแถว

เพื่อให้เกิดความน่าสนใจ ท าให้ผู้ชมไม่เกิดความน่าเบ่ือหน่าย จ านวนผู้แสดงต้องเป็นไปตาม

จุดประสงค์ของการแสดงนั้น เช่น การแปรแถวให้เป็นรูปต่างๆ เป็นลัญลักษณ์ อักษรย่อ จ านวนผู้

แสดงต้องวางให้ตรงจุดนั้นๆ ด้วย 

  2. เพลงต้องเหมาะสมในการแปรแถว จ านวนผู้แสดงต้องชัดเจน จังหวะต้องมีการให้

สัญญาณการให้คิวในการแปรแถวโดยใช้กรับหรือกลองท่ีสอดแทรกในเพลง 

  3. ขนาดของสถานท่ี มีความกว้างใหญ่เหมาะสมท่ีจะแปรแถวเป็นรูปต่างๆ ตาม

ความต้องการได้อย่างรวดเร็วและสวยงาม 

  4. ความสามารถของผู้แสดง ผู้แสดงต้องมีความสามารถในการร่ายร าในระดับเดียว

และมีสามัญส านึกในเรื่องจังหวะได้เป็นอย่างดี ได้มาตรฐานและมีระเบียบวินัย 

  หลักการประดิษฐ์ท่าฟ้อนร าเป็นการเลียนแบบการปรับปรุงขึ้นใหม่โดยยึดหลักทาง

นาฏศิลป์เป็นต้นแบบ ตลอดท้ังยึดหลักทางธรรมชาติเป็นประการส าคัญ แต่ท้ังนี้ต้องขึ้นอยู่กับความ

เหมาะสมของการน าไปใช้ ส่วนมากท่าฟ้อนร าจะได้แนวทางมาจากสภาพแวดล้อมความเป็นอยู่และวิถี

ชีวิตของคนพื้นบ้าน การท ามาหากิน ขนบธรรมเนียมประเพณีของคนแต่ละท้องถิ่น ท่ีแสดงออกเป็น

เอกลักษณ์ประจ าท้องถิ่นของตน ซึ่งอาจเรียกการฟ้อนร าชุดท่ีปรับปรุงขึ้นใหม่ว่า “การฟ้อนพื้นเมือง” 

หรือ “การฟ้อนพืน้บ้าน” ก็ได้ เช่น ฟ้อนเซิ้งบ้องไฟ ฟ้อนแพรวา ฟ้อนโปงลาง ระบ ากะลา ฟ้อนเทียน 

ฟ้อนสาวไหม เป็นต้น วิทยาลัยนาฏศิลปร้อยเอ็ด ประดิษฐ์ชุดการแสดงประกอบวงโปงลางอย่าง

ต่อเนื่องตลอดระยะเวลาท่ีผ่านมา ผู้ทีมีบทบาทส าคัญในการประดิษฐ์ท่าฟ้อนในวงโปงลางวิทยาลัย

นาฏศิลปร้อยเอ็ด คือ นายจีรพล เพชรสม อดีตผู้ช่วย ผู้อ านวยการเน้นการน าเสนอ ผสมผสาน

ระหว่างการอนรุักษ์รูปแบบการแสดง การประดิษฐ์ชุดการแสดงประกอบวงโปงลางวิทยาลัยนาฏศิลป

ร้อยเอ็ด มี 2 ลักษณะ คือ การเก็บรวบรวมข้อมูลด้านการฟ้อนและการแสดงของชาวบ้านท่ีมีอยู่แล้ว 

มาพัฒนาให้น่าดูยิ่งขึ้น แล้วเสนอในรูปแบบของการแสดงบนเวที  และสร้างชุดการแสดงขึ้นใหม่ โดย

ได้แนวคิดจากพิธีกรรมวิถีชีวิตของชาวบ้าน (ยุทธศิลป์ จุฑาวิจิตร, 2543, อ้างถึงใน วิทยา สุทธิจันทร์, 

2543, น. 98) การสร้างผลงานด้านนาฏศิลป์พื้นบ้าน ของวิทยาลัยนาฏศิลปร้อยเอ็ด มี 2 ลักษณะ คือ 

เชิงอนุรักษ์ และเชิงสร้างสรรค์ประดิษฐ์ชุดการแสดงต้องมีการปรับเปล่ียนรูปแบบการน าเสนอให้

เหมาะสมกลมกลืนระหว่างดนตรีกับท่าฟ้อน (ปัทมาวดี ชาญสุวรรณ, 2543, อ้างถึงใน วิทยา สุทธิ

จันทร์, 2543, น. 98) นายจีรพล เพชรสม นางฉวีวรรณ พันธุ์ และนายทองจันทร์ สังฆมณี ตลอด ครู 

อาจารย์ ผู้รับผิดชอบงานการแสดงได้สร้างสรรค์ผลงานการแสดง 2 ลักษณะ คือ เชิงอนุรักษ์ ได้แก่
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การรวบรวมงานการแสดงพืน้บ้านของชาวบ้านท่ีมีอยู่แล้ว มาน าเสนอในรูปแบบการแสดงวงโปงลาง

และเชิงพัฒนา คือการรวบรวมข้อมูลด้านพิธีกรรม วรรณกรรมอาชีพและการละเล่น มาประดิษฐ์เป็น

ชุดการแสดงผสมผสานท่าฟ้อนพื้นบ้าน และประดิษฐ์ดนตรีในลายพื้นบ้านอีสาน ดังตัวอย่างดังนี้ 

 1. ฟ้อนมโนราห์เล่นน ้า แนวคิดมาจากวรรณกรรมพื้นบ้านอีสานเรื่อง ท้าวสีทนหรือพระสุธน

มโนราห์ ทางวิทยาลัยนาฏศิลปร้อยเอ็ด ได้ประดิษฐ์ชุดฟ้อนชุดนี้ขึ้น โดยจับตอนท่ีมโนราห์และพี่ท้ัง

หกมาเล่นน ้าท่ีสระโบกขรณีเพื่อนายพรานมาพบกินรีเล่น ้าจึงอยากจับไปถวายท้าวสีทน การฟ้อนชุด

มโนราห์เล่นน ้าใช้ดนตรีพื้นบ้านอีสานประกอบการฟ้อน ผู้แสดง นางมโนราห์ พี่ท้ังหกใช้ผู้แสดงหญิง 

7 คน พรานบุญใช้ผู้แสดงชาย 1 คน การแต่งกาย นางมโนราห์นุง่ผ้าถุงความยาวแค่เข่า สวมเส้ือคอ

กลมแขนส้ันสีขาว เกล้าผมประดับมงกุฎ ปีก หาง พี่ท้ังหก เช่นเดียวกับนางมโนราห์ แต่ใช้เส้ือสีเหลือง 

พรานบุญ นุ่งผ้าเต่ียว โพกศีรษะ สะพายย่าม ถือเชือกส าหรับคล้องนางมโนราห์ ดนตรีบรรเลงท านอง

ล าเพลินแก้วหน้าม้า 

 
                                      ภาพประกอบ 9 ฟ้อนมโนราห์เล่นน ้า 

(ท่ีมาภาพ : https://www.youtube.com/watch?v=sfy4Y1o1n3s) 

 2. ฟ้อนแม่บทอีสาน คือการฟ้อนท่ีปราชญ์ชาวอีสาน ได้จดจ าเอาท่าอิริยาบถของสัตว์ป่า เช่น 

เสือ นกยูง เต่า ช้าง เป็นต้น และอิริยาบถของตัวละครในวรรณกรรมพืน้บ้านตลอดจนอิริยาบถจากวิถี

ชีวิตของชาวอีสานมาปรับปรุงเป็นท่าฟ้อนให้เกิดความสวยงาม วิทยาลัยนาฏศิลปร้อยเอ็ดได้รวบรวม

ท่าฟ้อนเหล่านี้มาเรียบเรียง และปรับปรุงใหม่เมื่อปี พ.ศ. 2525 นายชวลิต มณีรัตน์ ผู้อ านวยการวิทย

ยาลัยนาฏศิลป์ร้อยเอ็ดมีความเห็นว่าท่าฟ้อนองคนอีสานนั้นล้วนมีท่ีมาจากส่ิงต่างๆ เช่น 
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  2.1 มาจากการเคล่ือนไหวอิริยาบถของสัตว์ เช่น ท่าเสือออกเหล่า ท่าเต่าลงหนอง 

ท่ายูงล าแพน เป็นต้น 

  2.2 มาจาธรรมชาติ เช่น ท่าลมพัดพร้าว 

  2.3 มาจากวรรณกรรมท้องถิ่น เช่น เรื่องรามเกียรติ์ ท่าทศกัณฑ์โลมนาง ท่าหนุมาน

ถวายแหวน 

   

 วิทยาลัยนาฏศิลปร้อยเอ็ดได้น าท่าฟ้อนเหล่านี้มาผนวกเข้าด้วยกันแล้วจัดเป็นท่าแม่แบบ

มาตรฐานของอีสานเพื่อใช้ในการเรียนการสอนด้านาฏศิลป์อีสาน เพื่อใช้ในการเรียนการสอนด้าน

นาฏศิลป์พื้นบ้าน ในงานเผาเทียนเล่นไฟท่ีจังหวัดสุโขทัย ประมาณ พ.ศ. 2525 ได้มอบหมายให้

อาจารย์ฉวีวรรณ พันธุ เป็นผู้ควบคุมการแสดงท่าฟ้อน 48 ท่า เป็นครั้งแรก 

 ฉวีวรรณ พันธุ (2543, อ้างถึงใน วิทยา สุทธิจันทร์, 2543, น. 100) ได้กล่าวถึงท่ีมาของท่า

ฟ้อนแม่บทอีสานว่าได้รวบรวมจากหมอล าท่ีมีช่ือเสียงดังนี้ 

  1. ได้จากหมอล าชาลี ด าเนิน ผู้เป็นบิดาถ่ายทอดให้ ท้ังหมด 19 ท่า ได้แก่ 

   ท่ายิกไหล่ลายมวย  ท่าล าเพลิน 

   ท่าตีกลองกินเหล้า  ท่าหงส์บินเวิ่น 

   ท่าตาข าตีงัว   ท่าคนเมาเหล้า 

   ท่าอีแหลวบินเซิ่นเอาไก่น้อย ท่าอีเกียจับไม้ 

   ท่าสาวน้อยประแป้ง  ท่าต าข้าว 

   ท่าเต้าลงหนอง   ท่ากาเต้นก้อน 

   ท่าเสือออกเหล่า   ท่าฟ้อนอุ่นมโนราห ์

   ท่าตุ่นเข้าฮู   ท่าช้างชูงวง 

   ท่าเกี่ยวข้าวในนา   ท่าช้างเทียมแม่ 

   ท่าฟ้อนเกี้ยวชู้ 

  2. ได้จากหมอล าเปล่ียน วิมลสุข ประมาณ 10 ท่าได้แก่ 

   ท่าพรมส่ีหน้า   ท่าผู้เฒ่านั่งฟังธรรม 

   ท่าทศกัณฑ์โลมนาง  ท่านับเงินตรา 

   ท่าควายเถิกใหญ่เล่นเข้าชนกัน ท่าไถนา 

   ท่านกเจ่าบินวน   ท่ากวยจับอู่ 
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   ท่าสักสุ่ม   ท่าหนุมานถวายแหวน 

  3. ได้จากหมอล าเคน ดาเหลา ประมาณ 8 ท่า ได้แก่ 

   ท่าแฮ้งหย่อนขา   ท่าลิงหลอกเจ้า 

   ท่ากาตากปีก   ท่าลายมวย 

   ท่าหลีกแม่เมีย   ท่าผู้เฒ่านั่งผิงไฟ 

   ท่าปู่สิงหลาน   ท่าแข้แก่งหาง 

  4. ได้จากหมอล าจันทร์เพ็ญ นิตะอินทร์ ประมาณ 4 ท่า ได้แก่ 

   ท่าพายเฮือส่วง   ท่ายูงล าแพน 

   ท่าคนเข็ญฝ้าย   ท่างมปลาในนา 

  5. ได้จ้าหมอล าสุบรรณ พะละสูรย์ ประมาณ 6 ท่า ได้แก่ 

   ท่าลมพัดพร้าว   ท่าคนขาแหย่ง 

   ท่าสาวลงทุ่ง   ท่ากินรีชมดอก 

   ท่าสาวแม่ฮ้างลงทุ่งถือหวิง  ท่าพิเพกถวยครู 

  6. ได้จากหมอล าผีฟ้าในพิธีกรรม ประมาณ 1 ท่า คือ ท่าเล้ียงผีไท้ 

  

 การฟ้อนแม่บทอีสาน จะใช้ฟ้อนเด่ียวหรือฟ้อนคู่ชายหญิงก็ได้  เนื่องจากมีลักษณะท่า

เหมือนกันท้ังชายหญิง ยกเว้นท่าทศกัณฐ์โลมนางซึ่งถ้าแสดงคนเดียวอาจใช้ท่าของชายหรือหญิงก็ได้ 

โอกาสท่ีใช้แสดงท่าฟ้อนแม่บทอีสาน คือ  

 1. การแสดงหมอล ากลอนบนเวที อาจใช้ท่าฟ้อนแม่ทอีสาน 8-12 ท่า เท่านั้น เพราะเวลาไม่

พอ เช่น ท่าเต่าลงหนองท่ีสวยงามและตลกขบขัน 

 2. ในการสาธิตท่าฟ้อนอีสาน อาจแสดงครบ 48 ท่าหรือไม่ก็ได้ท้ังนี้ขึ้นกับเวลาท่ีก าหนด การ

สาธิตจะมีการอธิบายช่ือท่าและสาธิตท่าฟ้อนประกอบด้วย 

 3. ในการแสดงของวิทยาลัยนาฏศิลปร้อยเอ็ด หากจะประดิษฐ์ท่าใหม่ๆ มักยึดท่าฟ้อนแม่บท

อีสานเป็นหลัก เช่น ท่าฟ้อนเกี้ยวชู้ ท่าหลีกแม่เมีย ท่าลมพัดพร้าว เป็นต้น 

 4. ในการแสดงของวิทยาลัยนาฏศิลปร้อยเอ็ด เมื่อต้องการน าชุดฟ้อนแม่บทอีสานอาจแสดง

เพียง 10 ท่า เท่านั้นเพราะแสดงมากไปคนดูจะเบ่ือ ดังนั้นชุดฟ้อนอีสานจึงใช้เพื่อการเผยแพร่ทาง

วิชาการมากกว่าการแสดงเพื่อความสนุกสนาน (ยุทธศิลป์ จุฑาวิจิตร, 2539, น. 38-39) 

 ดนตรี บรรเลงเป็นท านองล าทางส้ัน บางตอนของลายสุดสะแนน 
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          ภาพประกอบ 10 ฟ้อนแม่บทอีสาน 
(ท่ีมาภาพ : 

http://www.isan.clubs.chula.ac.th/webboard/?transaction=post_view.php&room_no=0

&id_main=756&star=10 )  

 

  3. ฟ้อนสังข์สินชัย ท่าฟ้อนได้รับการปรับปรุงจากท่าฟ้อนของหมอล าหมู่ ท่ีเรียกว่า

ล ากกขาขาว (ชัชวาลย์ วงษ์ประเสริฐ, 2532, น. 131-133) วิทยาลัยนาฏศิลปร้อยเอ็ดเก็บรวบรวม

ข้อมูลจากคณะหมอล าเรื่องแก้วหน้าม้าบ้านเทอดไทย อ าเภอธวัชบุรี จังหวัดร้อยเอ็ด (ทองค า ไทย

กล้า, 2543, อ้างถึงใน (วิทยา สุทธิจันทร์, 2543) ผู้แสดง ใช้ผู้แสดงหญิงแบ่งเป็น 2 กลุ่ม กลุ่มละ 3-4 

คน เครื่องแต่งกายจะแบ่งผู้หญิงออกเป็น 2 ฝ่าย ใช้ผ้าแพรวาบ้านโพน และผ้าถุงมัดหมี่ไหม ใช้ผ้าขิ

ดผูกเอว เกล้าผมมวยคาดผ้าแพรมน ส่วนอีกฝ่ายหนึ่งใช้ผ้าสไบเวียงและผ้าถุงเวียงลายใหญ่ใช้ผ้าขิ

ดผุกเอว เกล้าผมมวยคาดผ้าขิด ดนตรี ท านองร าสังข์สินชัย และท านองล าเพลิน การฟ้อน มีท่าฟ้อน

ประมาณ 10 ท่า เช่น ท่าอีเกียจับไม้ ท่าลายมือคว ่า เป็นต้น ลักษณะเด่นคือ นิยมหงายมือแกว่งไปมา 

 
                                     ภาพประกอบ 11ฟ้อนสังข์สินไชย 

(ท่ีมาภาพ : https://www.youtube.com/watch?v=MFy4Bxx1MUY) 
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 4. ฟ้อนเต้ยเดือนหห้า 

เดือนห้าชาวอีสานจะเดินทางไปประกอบอาชีพต่างๆ ซึ่งก่อนไปก็จะมีการล าเต้ยเดือนห้าหยอกเย้า

และต่อด้วยการล าเดินดงหรือล าเดิน ปัจจุบันเต้ยเดือนห้าวิทยาลัยและต่อด้วยล าเดินดงหรือล าเดิน 

ปัจจุบันเต้ยเดือนห้าวิทยาลัยนาฏศิลปร้อยเอ็ดได้ปรับปรุงเป็นชุดการแสดงเมื่อปี พ.ศ. 2524 (กอง

ศิลปศึกษา, 2537, น. 126-131) ใช้ผู้แสดงชาย-หญิง จ านวนต้ังแต่ 3 คู่ขึ้นไป การแต่งกาย ชาย นุ่ง

โจงกระเบนสวมเส้ือคอกลม ผ้าขาวม้าผูกเอว หญิง นุ่งผ้าถุง สวมเส้ือแขนกระบอก ห่มสไบเฉียง 

ดนตรีบรรเลงท านองเดินดง และเต้ยเดือนห้า 

 
           ภาพประกอบ 12 ฟ้อนเต้ยเดือนห้า 

(ท่ีมาภาพ : https://www.youtube.com/watch?v=9xYLYOp15-s) 

 

  5. ฟ้อนเซียงข้อง มีปรัชญาท่ีเป็นพจนกวีของชาวอีสาน ท่ีคนอีสานมักใช้กล่อมลูก

เมื่อมีพายุฝนคะนองว่า “ฝนสิตก บักบกสิหล่น ฟ้าสิฮ้องเซียงข้องสิไล่งัว” ชาวอีสานถือว่าเซียงข้อง

เป็นผู้วิเศษ และมีตาทิพย์สามารถรู้เหตุการณ์ต่างๆได้ เซียงข้องจึงเป็นท่ีพึ่งของชาวอีสาน มีการเชิญ

วิญญาณของเซียงข้อวมาขจัดความเดือดร้อน โดยใช้ข้องผูกด้วยไม้ไผ่ไขว้เป็นรูปขาและแขน น า

กะลามะพร้าวมาท าเป็นศรีษะแล้วโพกศรีษะด้วยผ้าสีแดง เริ่มประกอบพิธีโดยมีผู้เชิญวิญญาณจะว่า

คาถาให้เซียงข้องมาสิงสถิตในข้องท่ีเตรียมไว้เพื่อช้ีหาของหาย ไล่ผี หรือรักษาโรค เป็นต้น นายจีรพล 

เพชรสม ได้ไปดูพิธีกรรมเชิญวิญาณของเซียงข้องท่ีบ้านโคกก่อง ต. โคกสง่า อ. เมือง จังหวัดร้อยเอ็ด 

และเกิดประดิษฐ์ท่าฟ้อนน าเสนอในรูปแบบการแสดง (ฉวีวรรณ พันธุ์, 2543 อ้างถึงใน วิทยา สุทธิ

จันทร์, 2543) ผู้แสดง ขจ ้า ใช้ผู้แสดงชาย 1 คน ผี ใช้ผู้แสดงชาย 1 คน เซียง ใช้ผู้แสดงหญิง 6-8 คน 

การแต่งกาย ขจ ้า นุ่งขาวห่มขาวผี แต่งชุดด า เซียง นุ่งโจงกระเบนใช้ผ้ารัดอก เกล้าผมสูง ดนตรี 

บรรเลงลายสนูว่าวติดลม ลายใหญ่ ออกท านองล าพื้น ลายสุสะแนนออก ท านองเพลงสระแอ 
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                                             ภาพประกอบ 13 ฟ้อนเซียงข้อง 

(ท่ีมาภาพ : https://www.youtube.com/watch?v=chJPqAMxvdk) 

 

 6. ฟ้อนดึงครกดึงสาก 

  ดึงครกดึงสากเป็นพิธีเส่ียงทายฝนในแต่ละปีว่าแล้งหรืออุดมสมบูรณ์ พิธีกรรมเริ่ม

จากเชิญผีแถนให้มาสถิตในครก (ครกไม้ขนาดใหญ่) แล้วให้ชายหรือหญิงในหมู่บ้านดึง ถ้าฝ่ายชาย

ชนะ ถือว่าฝนตกต้องตามฤดูกาล แต่ถ้าหญิงชนะ ถือว่าข้าวยากหมากแพง วิทยาลัยนาฏศิลปร้อยเอ็ด

ได้เก็บรวบรวมข้อมูล และประดิษฐ์เป็นท่าฟ้อนในการแสดงโปงลาง ใน พ.ศ. 2527 ผู้แสดง

ประกอบด้วย ตัวกลาง ใช้ผู้แสดงหญิง 1 คน เสา ใช้ผู้แสดงชาย 4 คน ตัวดึง ใช้ผู้แสดงหญิง 6-8 คน 

เครื่องแต่งกาย ชาย สวมเส้ือม่อฮ่อมนุ่งโสร่ง จ านวน 4 คน หญิง แต่งตัวชุดพื้นเมืองโดยใช้ผ้าขิดรัด

หน้าอก นุ่งซิ่นพืน้เมืองใช้ผ้าพันรอบเอว 1 คน เป็นศูนย์กลางของเชือก ส่วนผู้หญิงท่ีแสดงเป็นคนดึง

เชือก โดยแบ่งเป็น 2 ฝ่าย ประมาณฝ่ายละ 5-6 คนสวมเส้ือคอกลมแขนกระบอก นุ่งโจงกระเบน ผ้า

มัดหมี่ใช้ผ้าแถบพันเอวใช้ผ้าขาวม้าลอดใต้ระหว่างขามาผูกท่ีทางหน้าและหลัง ส่วนผมเกล้ามวยใช้ผ้า

พันรอบมวย การฟ้อนส่วนใหญ่เป็นท่าธรรมชาติอีสาน ดนตรี ลายสาวลงข่วง สุดสะแนนสลับท านอง

เพลงลูกทุ่งอีสาน 
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    ภาพประกอบ 14 ฟ้อนดึงครกดึงสาก 

(ท่ีมาภาพ : https://www.youtube.com/watch?v=LYSZ3R7pGjw) 

 

  7. ฟ้อนนางด้ง เป็นพีกรรมเส่ียงทายว่าฝนฟ้าในปีนั้นๆ เป็นเป็นอย่างไรพิธีด้วยการ

หากระด้งมา 1 อัน ผูกประกบด้วยไม้คาน 2 ไม้ ภายในกระด้งห่อด้วยเครื่องประดับและเครื่องประทิน

โฉมของสตรี เช่น สร้อยคอ น ้าอบ ตุ้มหู เป็นต้น ผู้ประกอบพิธีใช้คาถาป่าวสักเต อัญเชิญแถนลง

กระด้ง จะมีการร่ายร าเคล่ือนไหวไปตามลีลาของแถนเพื่อหาเสาเสียงทายท่ีท านายสภาพดินฟ้าอากาศ

ตามเสานั้นๆ ผู้แสดง ใช้ผู้แสดงเป็นหญิงท้ังหมด นางด้ง 1 คน ผู้ถือกระด้ง 2 คน เสาหลักเส่ียงทาย 4 

คน ผู้เข้าร่วมพิธี 6 คน การแต่งกายนางด้ง นุ่งผ้าถุง ห่มสไบเฉียง เกล้าผมสูง ผู้แสดงคนอื่นๆ นุงผ้าถุง 

สวมเส้ือคอกระเช้าเกล้าผมสูง ดนตรี บรรเลงลายล าพื้น ลายใหญ่ 

 

 
    ภาพประกอบ 15 ฟ้อนนางด้ง 

(วิทยา สุทธิจนทร์. 2543 : 107) 
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  8. เซิ้งบั้งไฟ ชาวอีสานมีความเช่ือว่าเป็นการบูชาพญาแถน เพื่อขอฝน และเป็นการ

บูชาอารัก มเหศักดิ์หลักเมืองเพื่อขอฝน การเซิ้งบังไฟ มักระท าในเดือนหก (พฤษภาคม) มีจุดประสงค์

เพื่อขอฝนให้ตกต้องตามฤดูกาล ได้ใช้น ้าในการท านาให้พพืชพันธุ์ธัญญาหารอุดมสมบูรณ์ การเซิ้งบั้ง

ไฟจะมีการร้องและการฟ้อนประกอบกลอนล าท่ีสวยงามมาก วิทยาลัยนาฏศิลปร้อยเอ็ด ได้รวบรวม

ท่าฟ้อนบ้านเขวา บ้านเมืองไพร อ าเภอเสลภูมิ และอ าเภอจังหาร จังหวัดร้อยเอ็ด (ทองจันทร์ จิตติสา

โร, 2543, อ้างถึงใน วิทยา สุทธิจันทร์, 2543) การแต่งกาย ผู้ฟ้อนส่วนใหญ่เป็นหญิงนุง่ผ้าซิ่น สวม

เส้ือแขนยาวเพื่อความสนุกสนานมีท่าฟ้อนประกอบคล้ายๆ กัน เช่น ท่าทวยเทพ ท่าประแป้ง เป็นต้น 

 

 
    ภาพประกอบ 16 เซิ้งบั้งไฟ 

(ท่ีมาภาพ : https://www.youtube.com/watch?v=R3uc5q-PU0E) 

 

  9. ฟ้อนท านา การท านาเป็นอาชีพหลักของชาวอีสาน วิทยาลัยนาฏศิลปร้อยเอ็ด ได้

ประดิษฐท่าฟ้อนโดยดัดแปลงมาจากขั้นตอนการท านา ซึ่งเริ่มต้ังแต่การไถ หว่าน ถอนกล้า ปักด า 

เกี่ยวข้าว จนกระท่ังการตีข้าว โกยข้าวขึ้นเล้า ผู้แสดง ใช้ผู้หญิงแสดง 6-8 คน การแต่งกายนุ่งผ้าถุง

สวมเส้ือแขนยาวสีน ้าเงิน โพกศรีษะด้วยผ้าขาวม้า ดนตรีบรรเลงลายแมงภู่ตอมดอก 
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    ภาพประกอบ 17 ฟ้อนท านา 

(ท่ีมาภาพ : https://www.youtube.com/watch?v=C-lBzYPaeWs) 

 

 10. ฟ้อนสาวหลอก เป็นการประดิษฐ์ท่าฟ้อนจาก ขั้นตอนการทอผ้าไหมต้ังแต่ขั้นตอนการ

เล้ียงไหม สาวไหม และการทอผ้าเป็นผืน ผู้แสดง ใช้ผู้หญิงต้ังแต่ 10 คนขึ้นไป การแต่งกายจะแยก

ออกเป็นกลุ่มดังนี้ กลุ่มท่ี 1 นุ่งผ้าถุงห่มสไบเฉียง ดนตรีใช้ท านองลายนกกระบาบิน ตับเต่า หงส์ทอง

คะนองล า ลมพัดภู ล าเนิ้ง (ล าเจ้า) 

 
    ภาพประกอบ 18 ฟ้อนสาวหลอก 
(ท่ีมาภาพ 
http://www.isan.clubs.chula.ac.th/webboard/?transaction=post_view.php&room_no=2
0&id_main=964&star=0) 
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 11. ฟ้อนเต้ยเกี้ยว ล าเต้ยเกี้ยวเป็นการล า (ร้อง) เต้ยท่ีมีท่าฟ้อนเกี้ยวพาราสี ผู้ฟ้อนแสดงลีลา

การฟ้อนประกอบการล าเองเป็นการแลกเปล่ียนทัศนะต่างๆ ผู้แสดง ใช้ผู้แสดง ชาย-หญิง จ านวน

ต้ังแต่ 4 คู่ขึ้นไป การแต่งกาย ชาย สวมเส้ือคอกลมผ้าจกนครพนม นุ่งผ้าไหมโจงหยักรั้งท้ิงชายพก

ด้านหน้า ผ้าสไบลาวผูกเอว หญิง สวมเส้ือแขนเลย (อีสานเรียกว่าเส้ือแขนเก๊าะ) ห่มสไบและนุ่งผ้า

จากนครพนม ท่ีเรียกว่า จกลุ่มน ้าโขง เกล้าผมมวย สวมเครื่องประดับสร้อยคอเงิน ต่ังหู เข็มขัด ก าไล 

ดนตรี มีการบรรเลง ลายเต้ยเดือนห้า ลายเตยหัวโนนตาล ลายเต้ยธรรมดา ลายเต้ยพม่า ลายเต้ยโขง 

 

 
    ภาพประกอบ 19 ฟ้อนเต้ยเกี้ยว 

(ท่ีมาภาพ : https://www.youtube.com/watch?v=gAThhtCiAfU) 

 

  12. ฟ้อนแมงตับเต่า แมงตับเต่าเป็นแมงท่ีมีสีด า เมื่อถึงน่าฝนตัวเมียจะออกมา

วางไข่ แมงตับเต่าตัวผู้จะต่อสู้กันเพื่อแย่งตัวเมีย เมื่อได้คู่แล้วก้หยอกล้อเกี้ยวพาราสีกัน วิทยาลัยนาฏ

ศิลปร้อยเอ็ดได้รวมเอาท่าฟ้อน จากบ้านโนนสวรรค์ จังหวัดอุดรธานี ผู้แสดงชายหญิงจ านวนต้ังแต่ 4 

คู่ขึ้นไป การแต่งกาย ชายนุ่งผ้าเต่ียว สวมเส้ือคอกลมมีปีกด้านหลัง หญิง นุ่งผ้าถุงยาวกรอมเท้า สวม

เส้ือคอกลมแขนกุด ดนตรี บรรเลงเสียงท านองลายสุดสะแนน เลียนแบบท านองหมอล าแมงตับเต่า 
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    ภาพประกอบ 20 ฟ้อนแมงตับเต่า 

(ท่ีมาภาพ : https://www.youtube.com/watch?v=gOcJWm8aZjM) 

 

 13. ฟ้อนกั๊บแก้บล าเพลิน กั๊บแก้บมีบทบาทต่อชีวิตและสังคมของชาวอีสานในฐานนะ

การละเล่นท่ีให้ความบันเทิงใจ วิทยาลัยนาฏศิลปร้อยเอ็ดได้รวบรวมการแสดงหมากกั๊บแก้บ จาก

ชาวบ้าน ซึ่งมีการล าประกอบ ผนวกการเล่นกั๊บแก้บในปัจจุบัน ซึ่งเน้นในเรื่องท่าโลดโผนให้เป็นการ

แสดงชุดใหม่ท่ีมีท้ังหมอล ากั๊บแก้บผสมกับวงดนตรีแมงตับเต่าและท่าฟ้อนล าเพลินของฝ่ายหญิงการ

เล่นกั๊บแก้บเข้ากับการล าเพลินของชาวอีสานโดยยังคงลีลาการเล่นกั๊บแก้บลีลาการฟ้อนล าเพลินไว้

อย่างสมบูรณ์แบบ จุดเด่นของการฟ้อนกั๊บแก้บล าเพลินอยู่ท่ีจังหวะ ลีลาและท่วงท านองเพลงของ

ดนตรี ประกอบกับ ท่าฟ้อนท่ีคงรูปแบบของชาวอีสาน(ชุมเดช เดชภิมล, 2543,  อ้างถึงใน วิทยา สุทธิ

จันทร์, 2543) ผู้แสดงเป็นคู่ ชาย-หญิง 4-8 คู่ การแต่งกาย ชายใส่เส้ือแขนกุดผ่าอกสีขาวขลิบแดง 

แถบแดง นุ่งโสร่งรั้งสูง ท้ิงชายผ้าไปด้านหลัง โพกศรีษะด้วยผ้าขาวม้า เขียนลวดลายตามตัว มัดเอว

ด้วยผ้าขาวม้า ใช้ผ้าแดงมัดแขน หญิง เส้ือแขนกระบอกคอกลมห่มสไบขิดผ้าถุงนุ่งส้ันคลุมเข่า ผมมวย

ต ่าทัดอดกไม้ ใส่ลูกปัดขาวท่ีศรีษะ สร้อยเงิน เข็มขัดเงิน ก าไลเงิน ดนตรีท่ีใช้ประกอบ คือ ลายล า

เพลิน ลายเลียนแบบท านอง หมอล าอัศจรรย์ 
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    ภาพประกอบ 21 ฟ้อนกั๊บแก้บล าเพลิน 

(ท่ีมาภาพ : https://www.youtube.com/watch?v=lI7oD4eveyk) 

 

 14. ฟ้อนโหวด วิทยาลัยนาฏศิลปร้อยเอ็ดได้ปรับปรุงการแสดงฟ้อนโหวดโดยให้ฝ่ายหญิง

ออกมาแสดงความร่าเริงสนุกสนานปิดท้ายด้วยฝ่ายชายออกมาเกี้ยวพาราสีหยอกเย้าฝ่ายหญิงผู้แสดง

ชาย 4 คน หญิง 6 คน การแต่งกายชาย สวมเส้ือคอตั้งผ่าหน้าติดกระดุม นุ่งผ้าโจงกระเบนหยักรั้ง ท้ิง

ชายพกด้านหน้าผ้าเบ่ียงไหมหม่อนผูกเอวและศีรษะ หญิงสวมเส้ือไม่แขนห่มผ้าเบ่ียง ท้ิงชายด้านหน้า

และด้านหลัง นุ่งผ้าซิ่นยาวกรอมน่อง เกล้าตลบไปด้านหลังประดับดอกไม้ หวีสับ สร้อยลูกปัดเงิน 

คาดเข็มขัดเงิน ก าไล ต่างหู ดนตรีประกอบด้วย พิณ แคน โปงลาง โหวด และเครื่องประกอบจังหวะ 

วิทยาลัยนาฏศิลปร้อยเอ็ดได้เรียบเรียงลายดนตรีท่ีบรรเลงประกอบ ดังนี้ ลายเก่าท่ีใช้บรรเลง ลายนก

เค้าอ่านคอนและลายอ่านหนังสือน้อย ลายท่ีเรียบเรียงใหม่ลายกลอนเขิน ลายพรานเดินดง และลาย

เมยกินโปง (ฉวีวรรณ พันธุ,  2543, อ้างถึงใน วิทยา สุทธิจันทร์, 2543) 
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    ภาพประกอบ 22 ฟ้อนโหวด 

(ท่ีมาภาพ : https://www.youtube.com/watch?v=AstclXGjlEA) 

 

 รูปแบบของวงโปงลาง วิทยาลัยนาฏศิลป์ร้อยเอด็ 

  ในปี พ.ศ. 2528 หลังจากท่ีนายจีรพล เพชรสม กลับจากศึกษาดูงานท่ีประเทศญี่ปุ่น 

วงโปงลางได้พฒันารูปแบบการน าเสนอให้เป็นสากลมากขึ้น นายทรงศักดิ์ ประทุมสินธุ์ ได้แต่งเพลง

เปิดวง เพื่อใช้บรรเลงเป็นเพลงแรกในการแสดงมีจังหวะเร้าใจท านองเพลงได้น ามาจากเพลงลูกทุ่ง

ผสมผสานกับจินตนาการ และลายอีสานโบราณเพลงเปิดวงเป็นสัญญาณบอกผู้ชมว่าวงโปงลางเริ่ม

เปิดการแสดงวง ต่อมาเพลงเปิดวงได้รับความนิยม และเป็นรูปแบบท่ีใช้กันท่ัวภาคอีสาน เพลงเปิดวง

ท่ีแต่งโดยนายทรงศักดิ์ ประทุมสินธุ์ มีโน้ตดังนี้ 

  

  TEMPO 50  
- - - - - - - - - - - ร - - - - - - - - - - - - - - - - - ร – ฟ 

- ร - ฟ - ร – ด - - - ร - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - 

TEMPO 130 
- ร – ฟ - ร – ด - ล – ด - - - ร - - - - - - - - - - - - - - - - 

- - - - - - - - - - - - - ร – ร - - - ฟ - ร – ร - - - ด - ล – ล 

ท านองเพลงกลองยาว สรุพล สมบตัิเจริญ 

- ล - ด ล ซ – ล - - - - - ซ – ซ - ซ – ล ซ ฟ – ซ - - - ท - ล – ซ 

- ฟ – ร - ด – ร - - - - - - - ฟ - - - ร - ฟ – ซ - - -ฟ - ซ - - 

ท านองจากจินตนาการ 
- ด – ล - ล – ล - - - - - - - ร - ร - - - ร – ร - - - - - - - ร 
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- ร - - - ร – ร - - - - - ซ – ล - - - - - ด – ร - - - - - ด – ล 
โครงสรา้งท านองฟ้อนเงีย้ว 

ซ ฟ ซ ล - ด – ร - - - - - - - ล - - - - - ด – ร - ฟ – ร - ด – ฟ 

- - - ซ - ล – ด - - - - - ซ – ล - - - - - ด – ร - - ฟ ร - ด - ฟ 
- - - ซ ล ซ ด ล - - ด ล - ซ – ฟ - ฟ – ซ ฟ ร – ฟ - - ฟ ร - ล – ซ 

ล ซ ฟ ร - ด – ร - - - - - - - ฟ - - - ซ ฟ ร – ฟ - - ฟ ร - ล – ซ 

ล ซ ฟ ร - ด – ร - - - - - - - ร ร - - - - ร – ร - - - - - - - ร 

ร - - - - ร – ร - - - ร - - - - - - - - - - - ร - - - - - ล – ร 
โครงสรา้งบางตอน เพลงสายเปลสายใจ ไวพจน ์เพชรสุพรรณ 

- ร – ด - ด – ร ร - - - - ล - ร - ร ร ด - ด – ร ร - - - - ล – ร 

- ร ร ด - ด – ร - - - - - - - - - - - - - - - - - ฟ ร ฟ - ร ด ร 

แยกเดี่ยวแต่ละเครื่อง 
- ล ด ล - ล ซ ล - ฟ ร ฟ - ร ด ร - ด ล ด -  ล ซ ล - ซ ฟ ซ - ล ซ ล 

- ซ ฟ ซ ฟ ร ด ร - - - - - ล – ร - - ร ร ด - ด – ร ร - - - - ล – ร 

- ร ร ด - ด – ร ร - - - - ล – ร -  ร ร ด - ด – ร - - - - - ร ร ร 

- ด ด ด - ร ร ร - ฟ ฟ ฟ - ร ร ร - ด ด ด - ล ล ล - - - - - ร ร ร 
โครงสรา้งบางตอนเพลงปูไข่ไก่หลง ของชายธง ทรงพล 

- ฟ ฟ ฟ - ซ ซ ซ - ซ ซ ซ - ซ ซ ซ - ฟ ฟ ฟ - ร ร ร - - - - - ล – ร 

- ร ร ด - ด – ร ร - - - - ล – ร  - ร ร ด - ด – ร ร - - - - ล – ร 

- ร ร ด - ด – ร ร - - - - ร – ฟ ฟ - - - - ฟ – ซ ซ - - - - - - ล 

 

ท านองเพลงเปิดวง แต่งโดย นายทรงศักดิ์ ประทุมสินธุ์ 

 

 หลังจากบรรเลงเพลงเปิดวงจบแล้ว จะบรรเลงลายดนตรีอีสาน เช่น ลายโปงลาง ลายเต้ยโขง 

ลายเต้ยพม่า ลายน ้าโตนตาด ลายลมพัดพร้าว ลายลมพัดไผ่ เป็นต้น จบแล้ว โฆษก จะมาแนะน า

วิทยาลัยนาฏศิลปร้อยเอ็ด  และเครื่องดนตรีแต่ละชนิด และปล่อยชุดการแสดงประกอบวงโปงลาง 

ครั้งละ 1-2 ชุด ก่อนจะแสดงโฆษกจะเล่าประวัติ และท่ีมาของการแสดงในชุดนั้นๆ เพื่อการแสดงจบ

ลง วงดนตรีจะบรรเลงลายเพลงอีสาน เพื่อเป็นการค่ันรายการให้ผู้แสดงได้เปล่ียนเครื่องแต่งกาย ซึ่ง

ในบางครั้งจะจัดให้มีการร้องหมอล า หรือเพลงลูกทุ่งเพื่อเป็นการค่ันรายการด้วย เมื่อบรรเลงค่ัน

รายการจบลง โฆษกจะแนะน าชุดการแสดงต่อไป สลับกันไปจนชุดการแสดงส้ินสุดลง ต่อมาในนัดรบ 

มุลาลี ได้แต่งเนื้อร้องเพลงเอกลักษณ์ไทยซึ่งมีเนื้อหาเรียกร้องให้คนในชาติเห็นความส าคัญของมรดก

ทางวัฒนธรรมของชาติ โดยเลียนแบบท านองน ากล่อมทุ่ง และ เพลงล ากล่อมทุ่ง เลียนแบบท านองขับ

ทุ้มหลวงพระบางมาอีกทอดหนึ่ง (ชุมเดช เดชภิมล, 2543, อ้างถึงใน วิทยา สุทธิจันทร์, 2543) เนื้อ

เพลงเอกลักษณ์ไทยท่ีนายนัดรบ มุลาลี แต่งมีดังนี้ 
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 เอกลักษณ์ชาติไทยของเรานี้หนา ช่างวิจิตรโสภาสมควรรักษาเอาไว้น้องพี่ 

จงช่วยรักษาวัฒนธรรมคุณความดี  เพื่อศักดิ์ศรีแก่ชาติไทยเสมอ 

ห่วงเด โอ้หนอห่วงเด ห่วงวัฒนธรรม โอ้หนอห่วงเด มาห่วงหลายเด ห่วงว่าจะหาย 

เฮามาเหลือใจเด คนไทยท้ังเพบ่เห็นคุณค่า  

 อยากให้พี่น้องไทยช่วยกันส่งเสริม อีกผดุงเผดิมเกื้อหนุนคุณศักดิ์เอกลักษณ์ล ้าค่าเพื่อ

ลูกหลานชาวไทยจะได้ชม ท่ีสะสมมรดกมาแต่หลัง ออนซอนปู่ย่าท่านสอน คิดค้นขึ้นมา ออนซอนปู่ย่า

ท่านสอนช่วยกันรักษา 

แต่พอหมู่เฮาก็ต้องซมเซาด่ังของไร้ค่า โอ้อกเอย โอ้อกคนแหลมทอง 

เฮ่อ เออ เอิง เอ่อ 

เฮ่อ เออ เออ เอิ่ง เอ๋ย โอ้อกคนแหลมทอง จะถูกคนเขามาครอบครอง 

ถ้าพี่และน้องขาดวัฒนธรรม พีน่้องเอยๆ จงช่วย จงช่วยรักษา วัฒนธรรมล ้าค่า 

ให้เป็นสง่าเป็นมิ่งขวัญของชาติ 

         นัดรบ มุลาลี 

 

 ต่อมานายทรงศักดิ์ ประทุมสินธุ์ ได้น าเนื้อเพลงเอกลักษณ์มาประพันธ์ท านองโดยเลียนแบบท านอง

ล ากล่อมทุ่งดังนี้ 

   
- - - - - - - - - - - - - - - ฟ - ฟ – ฟ ฟ - - - - ฟ - ด - ร – ฟ 

- - - - - - - - - - - - - - - ฟ - ฟ – ฟ ฟ - - - - ฟ - ด - ร – ฟ 
- - - - - ล – ซ - ฟ – ร - ฟ – ด - - - - - - - ล - ซ – ฟ - ซ – ล 

- - - - - ด – ร - ฟ – ซ - ฟ – ร - - - - - ด – ร - ฟ – ซ - ฟ – ฟ 

- ฟ – ฟ ฟ - - - - - - ล - - - ด - - - - - - - - - - - ร - ด – ล 

- - - - - ฟ – ซ - ฟ – ซ - ล – ด - - - - - - - - - - - - - - - - 
- - - ล - ด – ร - ด – ล - ด – ซ - - - - - ด – ซ - ล – ซ - ฟ – ร 

- - - - - ฟ – ซ - ด – ล - ซ – ฟ - - - - - - - - - - - - - - - - 

- - - ล - - - - - ด – ฟ - - - - - - - ร - ฟ -ร - ด – ล - ด – ล 

- ซ – ฟ - ซ – ล - ฟ – ซ - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - 
- - - ฟ - - - ฟ    - ซ – ล - - - - - - - - - - - ฟ - - - ซ - - - - 

- ฟ – ซ - ฟ – ซ - ล – ด - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - 

- - - - - - - ร - ฟ – ซ - - - - - ด – ซ - ล – ซ - ฟ – ร - - - - 

- ฟ – ล - - - - - ฟ – ซ - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - 
- - - - - - - ฟ - ซ – ล - - - - - ด – ร - ฟ – ร - ด – ล - - - - 

- ฟ – ซ - ฟ – ซ - ล – ด - - - - - - - - - - - - - - - - - - - ล 

- ด – ร - ด – ล - ด – ซ - - - - - ด – ซ - ล – ซ - ฟ – ร - - - - 
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- ฟ – ซ - ด – ล - ซ – ฟ - - - - - - - - - - - ร - ซ – ฟ - - - ร 
- ซ - ฟ - - - ร - ด – ร - - - - - - - - - - - ร - ด – ร - - - - 

- ซ – ล - ฟ – ซ - ฟ – ฟ - - - - - - - - - - - ล - - - ด - - - - 

- - ร ด - - - ล - - - ซ - - - - - ฟ – ร - - - ด - - - ร - - - ล 
- ด – ล - ซ - ซ - - - ฟ - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - 

 

ท านองเพลงเอกลักษณ์ไทยเรียบเรียงโดยนายทรงศักดิ์ ประทุมสินธุ์ 

 

 นายจีรพล เพชรสม ได้ให้นักแสดงทุกคนขึ้นเวทีและร้องเพลงเอกลักษณ์ไทยเพื่อเป็นการ

อ าลาผู้ชมในการส้ินสุดการแสดงแต่ละครั้ง ใช้ช่ือชุดว่า ฟินนาเล่ เป็นการสร้างความประทับใจ ผู้ชม 

และสะท้อนให้ผู้ชมเห็นบทบาทและหน้าท่ีหลักของวิทยาลัยนาฏศิลป์ร้อยเอ็ดในการอนุรักษ์ เผยแพร่ 

และพัฒนาศิลปวัฒนธรรม ด้านดนตรี และนาฏศิลป์ไทยและพื้นบ้านให้คงอยู่เป็นมรดกของชาติต่อไป 

 การแพร่กระจาย วงโปงลางวิทยาลัยนาฏศิลป์ร้อยเอ็ด สู่สถานศึกษาและชุมชนในภาค

อีสาน ในปี พ.ศ. 2525 วิทยาลัยนาฏศิลป์กาฬสินธุ์ได้เปิดท าการสอน แต่ขาดบุคลากรในการสอน

ดนตรี และนาฏศิลป์พื้นบ้าน จึงได้ท าหนังสือขอยืมตัวนายทรงศักดิ์ ประทุมสินธุ์ นายทองค า ไทยกล้า 

ไปสอนดนตรีพื้นบ้าน และนายทองจันทร์ สังฆมณี ไปสอนการฟ้อนพื้นบ้านระยะหนึ่ง ท าให้รูปแบบ

การแสดงในวงโปงลางของวิทยาลัยนาฏศิลป์ร้อยเอ็ดและกาฬสินธุ์คล้ายกัน เช่น มีการน าโหวดจาก

วิทยาลัยนาฏศิลป์ร้อยเอ็ดไปใช้ในวงโปงลางวิทยาลัยนาฏศิลป์กาฬสินธุ์ ลายเพลงท่ีใช้ในการบรรเลง

วงโปงลาง และท่าฟ้อนพื้นบ้านอีสาน เป็นต้น ต่อมาวิทยาลัยนาฏศิลป์ร้อยเอ็ดได้จบการศึกษา ได้รับ

การบรรจุเป็นครูสอนท่ีวิทยาลัยนาฏศิลป์กาฬสินธุ์ เช่น นายชัยสิทธิ์ สนสุนันท์ นายทูลทองใจ ซึ่งรัมย์ 

นางสาวศิริวรรณ สอนเผือก ซึ่งมีความสามารถในการเล่นดนตรีและฟ้อนพื้นบ้าน ท าให้เกิดการ

แพร่กระจายในด้านดนตรีและการแสดงในวงโปงลางจากวิทยาลัยนาฏศิลป์ร้อยเอ็ดไปสู่วิทยาลัย

นาฏศิลป์กาฬสินธุ์ เกือบท้ังหมดในด้านรูปแบบการบรรเลง และการแสดง ลายดนตรี รูปแบบเครื่อง

ดนตรี ตลอดระยะเวลาท่ีผ่านมา ศิษย์ปัจจุบันวิทยาลัยนาฏศิลป์ร้อยเอ็ดนาฏศิลป์ช้ันสูงปีท่ี 2 แต่ละ

รุ่นต้องออกไปฝึกประสบการณ์ในการสอน และสร้างสรรค์ผลงานแก่โรงเรียนท่ีไปฝึกสอนในด้านดนตรี

และนาฏศิลป์พื้นบ้าน การแสดงโปงลางของวิทยาลัยนาฏศิลป์ร้อยเอ็ดจึงได้แพร่กระจายไปอย่าง

กว้างขวาง และตลอดระยะเวลาในการด าเนินงาน ของวิทยาลัยนาฏศิลป์ร้อยเอ็ด ได้มีศิษย์เก่าท่ีมี

ความสามารถ ด้านการบรรเลงดนตรีได้รับการบรรจุเป็นครูผู้สอน ในโรงเรียนสังกัดส านักงานการ

ประถมศึกษาแห่งชาติ กรมสามัญศึกษา วิทยาลัยนาฏศิลป์กาฬสินธุ์ วิทยาลัยนาฏศิลป์นครราชสีมา 
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ได้น าแนวคิดในลักษณะการบรรเลง ลายเพลง รูปแบบการแสดงของวงโปงลาง ไปเผยแพร่ใน

สถานศึกษาและน าเสนอสู่ชุมชนท่ัวภาคอีสาน (วิทยา สุทธิจันทร์, 2543, น. 121 ) 

 

ภูมิปัญญาพื้นบ้านทีป่รากฏในการแสดงวงโปงลางวิทยาลัยนาฏศิลป์ร้อยเอ็ด 

 การถ่ายทอดภูมิปัญญาของชาวบ้านท่ีเป็นศิลปินนั้น มักจะเกิดข้ึนต้ังแต่วัยเด็ก ซึ่งผู้ท่ีเป็นลูก

ศิษย์ยากจะสืบทอดจากผู้ใดผู้หนึ่ง หรือหลายๆ คน ซึ่งโดยธรรมชาติแล้ว ศิลปินแต่ละคนย่อมมีบุคลิก

เป็นผู้สร้างสรรค์งาน และจะแสดงศักยภาพภายในให้ปรากฏออกมา โดยมีจุดก าเนิดจากพลัง อารมณ์ 

ความรู้สึก ความประทับใจ ต่อส่ิงแวดล้อมและประสบการณ์ ดังนั้นงานศิลปะต่างๆ ท่ีศิลปินสร้าง

ขึ้นมาก็จะมีพลังไปตามอารมณ์ ความรู้สึกนั้นๆ ศิลปินจึงเป็นผู้ท าหน้าท่ี บันทึกประสบการณ์ และ

เนื้อหาต่างๆ ทางสังคม น ามาแสดงออกในแขนงท่ีตนถนัด งานศิลปะจึงเป็นการฝึกฝนเรื่องราวที่เกิด

จากประสบการณ์ และการเรียนรู้ของศิลปิน แล้วน ามาแสดงออกด้วยอารมณ์ ความรู้สึกท่ีตนถนัด 

ด้วยเหตุนี้เอง ผลงานของศิลปินจึงไม่ซ ้ากัน และพฤติกรรมของการเป็นศิลปินสามารถแยกให้เห็นได้

ดังนี้ (พิทยา ว่องกุล, 2531, น. 23) 

 1. ความเป็นตัวของตัวเอง อารมณ์และความรู้สึกท่ีถ่ายทอดออกมาโดยศิลปิน จะต้องมีความ

เป็นตัวของตัวเอง ไม่ไปเลียนแบบใคร 

 2. ความแจ่มชัดในการถ่ายทอด อารมณ์ ท่ีมีความชัดเจนต่อส่ิงท่ีแสดงออกมา 

 3. ความจริงใจของศิลปินในการถ่ายทอด อารมณ์ความรู้สึก ศิลปินที่แท้จริงจะต้องมีความ

จริงใจในการแสดงซึ่งรูปอารมณ์นั้นๆ และเป็นเสมือนส่วนหนึ่งของชีวิต 

 ส าหรับการศึกษาหาความรู้เกี่ยวกับการสร้างสรรค์ อนุรักษ์ พัฒนา และสืบทอดดนตรี

พื้นบ้าน ปราณี วงษ์เทศ, 2525, น. 69-79) กล่าวไว้ว่า ในการศึกษาการอนุรักษ์ พัฒนาดนตรี ควรจะ

มีการตั้งค าถาม เพื่อให้ได้ข้อมูล ท่ีครอบคลุมเนื้อหาของดนตรี ในฐานะท่ีสะท้อนและมีอิทธิพลต่อ

พฤติกรรมของมนุษย์อย่างนั้น 5 ประการคือ 

 1. ศึกษาข้อมูลเกี่ยวกับวัฒนธรรมทางวัตถุของเครือ่งดนตรี คือ การแบ่งประเภทของเครื่อง

ดนตรี วัตถุท่ีใช้ในการท าเครื่องดนตรี วิธีการเล่นดนตรี ตลอดจนประวัติความเป็นมาของดนตรีแต่ละ

ช้ิน 

 2. ศึกษาเกี่ยวกับนักดนตรี คือ ศึกษาวิธีการเรียนรู้ การฝึกฝน และวิธีการท่ีจะมายึดอาชีพนี้ 

เพื่อให้ทราบว่า ปัจเจกบุคคลสามารถท่ีจะเลือกอาชีพของตนได้อย่างอิสระมีความสามารถของตนเอง

ในการยั้งชีพได้ 
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 3. ศึกษาเกี่ยวกับการแบ่งประเภทของดนตรี คือ ศึกษาตามลักษณะของเจ้าของวัฒนธรรม 

 4. ศึกษาเกี่ยวกับบทบาทหน้าท่ี และโอกาสในการแสดงดนตรี คือ ศึกษาถึงบทบาทหน้าท่ี

ของดนตรีในการเกี่ยวข้องสัมพันธ์กับวฒันธรรมด้านอื่นๆ 

 5. ศึกษากิจกรรมทางวัฒนธรรมท่ีเกี่ยวกับการสร้างสรรค์ คือ ศึกษาถึงพื้นฐานทางความคิด

ของคนในสังคม ตลอดจนก าเนิดของดนตรีเกิดขึ้นเพราะมนุษย์สร้างขึ้นหรือเกี่ยวกับอ านาจของ

ธรรมชาติ 

 ตลอดระยะเวลาท่ีผ่านมาวิทยาลัยนาฏศิลป์ร้อยเอ็ด ซึ่งเป็นวิทยาลัยนาฏศิลป์แห่งแรกของ

ภาคอีสาน มีบทบาทอย่างมากในการพัฒนา เครื่องดนตรีท่ีบรรเลงในวงโปงลาง รูปแบบการบรรเลง 

รูปแบบการน าเสนอ การฟ้อนประกอบการบรรเลงในวงโปงลาง อันเป็นการถ่ายทอด และสืบทอดภูมิ

ปัญญา ของศิลปวัฒนธรรม ด้านดนตรี และนาฏศิลป์พื้นบ้านอย่างต่อเนื่อง ผลการศึกษาพบว่า ภูมิ

ปัญญาพื้นบ้านท่ีปรากฏในการแสดงวงโปงลางของวิทยาลัยนาฏศิลป์ร้อยเอ็ด แบ่งได้ 2 ด้าน คือภูมิ

ปัญญาด้านดนตรีในวงโปงลาง ภูมิปัญญาด้านการแสดงประกอบวงโปงลาง (วิทยา สุทธิจันทร์, 2543, 

น. 123) 

 

ภูมิปัญญาด้านดนตรีในวงโปงลางวิทยาลัยนาฏศิลป์ร้อยเอ็ด 

 1. ภูมิปัญญาด้านการพัฒนาเครื่องดนตรี ในการประสมวงดนตรีอีสานวิทยาลัยนาฏศิลป์

ร้อยเอ็ด ได้พัฒนาเครื่องดนตรีอีสาน ในด้านรูปแบบ และน าเทคโนโลยีมาประยุกต์ปรับเสียงให้มี

คุณภาพได้มาตรฐาน จนเป็นท่ียอมรับในสังคมระดับประเทศ ดังนี้ 

 1.1 การน าโหวด มาบรรเลงในวงโปงลาง หลังจากท่ีทรงศักดิ์ ประทุมสินธุ์ ซึ่งเป็นผู้พัฒนา

โหวดให้เป็นเครื่องดนตรี และใช้บรรเลงในวงโหวดเสียงทอง ได้เข้ามีเป็นผู้สอนดนตรีวิทยาลัย

นาฏศิลป์ร้อยเอ็ด ได้น าโหวดมาสอนแก่นักเรียนนกัศึกษา ตอดจนน าโหวดมาใช้ในการบรรเลงวง

โปงลาง ท าให้คนรู้จักโหวดกันอย่างแพร่หลาย วงดนตรีในวงโปงลางทุกวงในภาคอีสาน ได้น า

แบบอย่างไปใช้ในการผสมวง ท าให้ปัจจุบันโหวดได้กลายเป็นเครื่องดนตรี ชนิดหนึ่งของเครื่องดนตรี

ภาคอีสาน จังหวัดร้อยเอ็ดได้น าโหวดมาเป็นสัญลักษณ์ ของจังหวัดร้อยเอ็ด และจัดท าโหวดจ าลอง 

บริเวณหลังศาลากลางอีกด้วย อาจกล่าวได้ว่า วิทยาลัยนาฏศิลป์ร้อยเอ็ด ได้น าภูมิปัญญาของชาวบ้าน

มาเผยแพร่ เช่ือมโยงไปสู่สังคมระดับประเทศ ในด้านวงดนตรีโปงลางภาคอีสาน 

 1.2 การพัฒนารูปทรงพิณ (ซุง) วิทยาลัยนาฏศิลป์ร้อยเอ็ดโดยนายทรงศักดิ์ ประทุมสินธุ์ได้

ปรับปรุงซุงโบราณ ซึ่งมีขนาดใหญ่และใช้สายเบรกรถจักรยาน มาเป็นสายส าหรับดีด  ให้มีรูปร่างเล็ก
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กะทัดรัด น าลายไทยมาประยุกต์ ตกแต่งตัวพิณให้มีลวดลาย สวยงาม และแกะหัวพญานาคซึ่งเป็นรปู

ศักดิ์สิทธิ์ ในความเช่ือของชาวอีสาน มาประกอบเป็นพิณ เรียกว่า พิณหัวพญานาคนอกจากนั้นยังน า

คอนแท็กมาประกอบพิณโปร่ง เพื่อให้เกิดเสียงดังโดยไม่ต้องใช้ไมโครโฟนและพัฒนาจนเป็นพิณไฟฟา้

ในปัจจุบันจากแนวคิดดังกล่าว ท าให้เกิดรูปแบบใหม่ในวงโปงลางอื่นๆ ได้เห็นรูปแบบ จึงได้น า

แบบอย่างไปใช้ จนในปัจจุบันวงโปงลางในภาคอีสานแทบทุกวงได้ใช้พิณไฟฟ้าในการบรรเลงผสมวง

โปงลางกันอย่างแพร่หลาย 

 1.3 การประดิษฐ์เบสไฟฟ้าใช้แทนเสียงไห ในปี พ.ศ. 2523 วงโปงลางวิทยาลัยนาฏศิลป์

ร้อยเอ็ดได้ใช้ไหซองจ านวน 2 ลูก ต่อมาในปี พ.ศ. 2525 ได้เพิ่มอี 3 ลูก เป็น 5 ลูก ไหมีหน้าท่ีให้เสียง

ทุ้มต ่า ตามบันไดเสียง ใช้ประกอบจังหวะในการบรรเลง ไหมีข้อจ ากัดในการตั้งเสียงให้เข้ากับดนตรี

สากล จากข้อจ ากัดดังกล่าว นายทรงศักดิ์ ประทุมสินธุ์ได้คิดประดิษฐ์เบสไฟฟ้าขึ้นโดยใช้รูปแบบ

เหมือนพิณไฟฟ้า แต่ให้เสียงแทนไหซอง ในปี พ.ศ. 2526 ส่วนไหซองของวิทยาลัยนาฏศิลป์ร้อยเอ็ด 

ได้คงไว้แต่ใช้ผู้หญิง ในการแสดงดีดไหเรียกว่า “นางไห” 

 1.4 โปงลาง ชาวร้อยเอ็ดรู้จักกันในนาม “บักเติดเต่ิง” นายทรงศักดิ์ ประทุมสินธุ์ ได้คิดน า

บักเติดเต่ิงมาบรรเลงในวงโปงลางในปี พ.ศ. 2511 โดยน าไม้ห าอาวสดๆ ปอกเปลือกและตัดเป็นท่อน 

ผูกด้วยเครื่อสัมพัน ปรับเสียงโดยการตัดวัดขนาด ทดสอบ ให้เสียงพอดีกับแคน มี 5 เสียง คือ ลา โด 

เร ฟา ซอล ต่อมาได้น าไม้มะหาดมาท าโปงลางเพื่อความคงทน โปงลางท่ีนายทรงศักดิ์ ประทุมสินธุ์ 

ประดิษฐ์ขึ้นจะมีโทนเสียงสูง ท าให้ผู้ฟังเกิดอารมณ์คึกครื้น สนุกสนาน และเร้าใจ  

 1.5 แคน แคนท่ีใช้บรรเลงในวงโปงลางของวิทยาลัยนาฏศิลป์ร้อยเอ็ด เป็นแคนแปด ใช้ต้ัง

เสียงบีไมเนอร์และเสียงลาไมเนอร์ (ลายน้อยและลายใหญ่) 

 1.6 กลอง ในปี พ.ศ. 2323 วงโปงลางของวิทยาลัยนาฏศิลป์ร้อยเอ็ด ได้ใช้กลองยาวของภาค

กลางมาตีประกอบจังหวะ ต่อมาในปี พ.ศ. 2525 นายจีรพล เพชรสม ต้องการปรับปรุงเครื่องดนตรี 

ให้เป็นเอกลักษณ์ของชาวอีสาน และได้ไปเอากลองขุดท่ีบ้านขุมดิน ต าบลหนองแวงควง อ าเภอศรี

สมเด็จ จังหวัดร้อยเอ็ด เป็นกลองอีสานท่ีมีตีนกลองเล็ก ไม่สามารถต้ังตีได้  จึงต้องท าโครงเหล็ดดัด 

เพื่อประคองกลองให้ต้ังได้ ประกอบด้วยกลองอีสานอีก 4 ลูก และกลองตุ้มอีก 4 ลูก ท าหน้าท่ีคล้าย

กับเบสดรัม ในกลองชุดวงดนตรีสากล นอกจากนั้นยังมีเครื่องดนตรีประกอบจังหวะอื่นๆ เช่น ฉาบ

ใหญ่ ฉาบเล็ก เกราะลอ(บักป๊ก) เป็นต้น 
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 2. ภูมิปัญญาในการถ่ายทอดและประดิษฐ์ลายดนตรีท่ีใช้บรรเลง และประกอบการแสดง 

“ลาย” เป็นลักษณะนามใช้จ าแนกบทเพลงออกจากกันใน 3 ลักษณะ คือ จ าแนกท านอง จ าแนก

บันไดเสียง และจ าแนกลีลา ลูกเล่น และกลเม็ดเด็ดพราย ในการบรรเลงเพลงเดียวกัน วิทยาลัย

นาฏศิลป์ร้อยเอ็ด มีบทบาทส าคัญในการถ่ายทอดลาย เพื่อประกอบการบรรเลง และการแสดงในวง

โปงลาง 

 2.1 ภูมิปัญญาในการถ่ายทอดลาย เพื่อใช้ในการเรียนการสอน วิทยาลัยนาฏศิลป์ร้อยเอ็ด มี

ผู้เช่ียวชาญด้านดนตรีพื้นบ้าน คือ นายทรงศักด์ ประทุมสินธุ์ และนายทองค า ไทกล้า เป็นศิลปินที่มี

ความสามารถในการเล่น โหวด พิณ โปงลาง และแคน เมื่อเข้าเป็นผู้เช่ียวชาญด้านดนตรีพื้นบ้าน ของ

วิทยาลัยนาฏศิลป์ร้อยเอ็ด มีนักเรียนเข้ามาเรียนมากขึ้นท าให้การสอนต้องด าเนินอย่างรวดเร็วแต่มี

คุณภาพ จึงได้อาศัยหลักและวิธีการ ดังนี ้

  ขั้นตอนท่ี 1 นักเรียนจะต้องมีความรู้เรื่องโน้ตเพลงจากเสียงโดต ่าถึงโดสูง 

  ขั้นตอนท่ี 2 ให้นักเรียนท าเครื่องหมายเสียงดนตรีไว้ที่ช่องเสียงของเครื่องดนตรี 

  ขั้นตอนท่ี 3 ให้นักเรียนทดลองตีโปงลาง เป่าโหวด ดีดพิณ ตามช่องเสียงของเครื่อง

ดนตรีจนช านาญ 

  ขั้นตอนท่ี 4 ให้นักเรียนทดลองปฏิบัติลายจากโน้ตเพลง และท่วงท านองของเพลงให้

ได้ 

  ขั้นตอนท่ี 5 ฝึกให้นักเรียนใช้โน้ตในระยะต่อเพลง เมื่อจดจ าได้และจะไม่ให้นักเรียน

ดูโน้ตอีก 

 การถ่ายทอดดนตรีพื้นบ้านของนายทรงศักดิ์ ประทุมสินธุ์ และนายทองค าไทกล้า จะให้

วิธีการแบบสมัยใหม่ โดยให้นักเรียนดูโน้ตด้วยตนเอง ศึกษาจากตัวโน้ตก่อนจึงจะเข้ามาช่วยเหลือ

แนะน า ข้อบกพร่องของนักเรียน ซึง่จะท าให้นักเรียนเข้าใจและสามารถเล่นเพลงต่างๆ ได้รวดเร็ว

ยิ่งขึ้น (สุกัญญา แย้มกสิกร, 2533, น. 10) 

 2.2 การเรียบเรียงและประดิษฐ์ท านองเพลงเพื่อใช้ในการบรรเลงและประกอบการแสดง ลาย

เพลง ของวิทยาลัยนาฏศิลป์ร้อยเอ็ด มี 2 ลักษณะคือ 

 2.2.1 ลายท่ีแต่งเพิ่มเติม โดยยึดท านองหลักลายโบราณและใช้ช่ือลายโบราณประกอบการ

บรรเลง ได้แก่ ลายเต้ยธรรมดา เต้ยโขงเต้ยพม่า เต้ยหัวโนนตาล เต้ยเดือนห้า เซิ้งโปงลาง ลายลมพัด

พร้าว ลายลมพัดไผ่ สาวลงท่ง วัวขึ้นภู ล าเพลิน คอนสวรรค์ 
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 2.2.2 ลายเพลงท่ีใช้ประกอบการแสดง มี 2 ลักษณะ คือใช้ลายโบราณท้ังหมด และลายท่ี

แต่งใหม่ใช้ประกอบการแสดง แยกตามชุดการแสดงดังนี ้

  ฟ้อนมโนราห์เล่นน ้า บรรเลงท านองเพลงล าเพลินแก้วหน้าม้า ปรับให้เข้ากับท่าฟ้อน 

  ฟ้อนแม่บทอีสาน บรรเลงท านองล าสังข์สนชัย ลายล าเพลิน 

  เต้ยเดือนห้า บรรเลงท านองเต้ยเดือนห้า ท านองล าเดินดง 

  ฟ้อนเซียงข้อง บรรเลงลายสนูว่าวติดลม ลายใหญ่ออกท านองล าเพลิน ลายสุด

สะแนน ออกท านองเพลงสระแอ 

  ฟ้อนดึงครกดึงสาก บรรเลงลายสาวลงข่วง ลายสุดสะแนนสลับท านองเพลงลูกทุ่ง 

  ฟ้อนนางด้ง บรรเลงลายล าพื้น ลายใหญ่ 

  ฟ้อนบั้งไฟ บรรเลงท านองกาพย์เซิ้ง 

  ฟ้อนท านา บรรเลงลายแมงภู่ตอมดอก 

  ฟ้อนสาวหลอก บรรเลงลายนกกะบาบิน ลายท านองแมงตับเต่า ลายหงส์ทอง

คะนองล า ลายลมพัดภู ลายล าเนิ้ง(ล าจ้าว) 

  ฟ้อนเต้ยเกี้ยว บรรเลงลายเต้ยเดือนห้า ลายหัวโนนตาล ลายเต้ยธรรมดา ลายเต้ย

พม่าและลายเต้ยโขง 

  ฟ้อนแมงตับเต่า บรรเลงเลียนแบบท านองหมอล าแมงตับเต่า 

  ฟ้อนกั๊บแก้บล าเพลิน บรรเลงเลียนแบบท านองหมอล าอัศจรรย์ลายล าเพลิน 

  ฟ้อนโหวด บรรเลงนกเค้าอ่านคอน ลายอ่านหนังสือน้อย ลายกลอนเขิน ลายพราน

เดินดงลายเมยกินโปง 

   

 3. ภูมิปัญญาด้านรูปแบบการน าเสนอในการแสดงวงโปงลางได้พฒันาการจัดรูปแบบการ

แสดง โดยเริ่มจากการบรรเลงเปิดวง เพื่อโชว์การบรรเลงลายดนตรีอีสาน เด่ียวเครื่องดนตรีแต่ละชนิด 

จากนั้นโฆษกจะแนะน าวิทยาลัย แนะน าเครื่องดนตรีแต่ละชนิด เล่าแนวคิดและท่ีมาของการแสดง 

ก่อนปล่อยชุดการแสดง ตลอดจนจัดให้มีฟินาเล เพื่ออ าลาผู้ชม รูปแบบกาน าเสนอดังกล่าว ท าให้การ

แสดงโปงลางมีรูปแบบและเป็นทางการมากข้ึน ในปัจจุบันวงโปงลางในภาคอีสานส่วนใหญ่ได้น า

รูปแบบดังกล่าวไปใช้ โดยเฉพาะเพลงเปิดวงได้กลายเป็นรูปแบบวงโปงลางในภาคอีสาน ซึ่งใช้กันแทบ

ทุกวง (วิทยา สุทธิจันทร์, 2543, น. 129 ) 
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ภูมิปัญญาด้านการแสดงประกอบวงโปงลางในวิทยาลัยนาฏศิลป์ร้อยเอ็ด 

 สุภาวดี ส าลีพันธุ์, (2540, น. 316-317) ได้แบ่งกลุ่มแนวคิดในการประดิษฐ์ท่าฟ้อน

ประกอบการแสดงของวิทยาลัยนาฏศิลป์ร้อยเอ็ดเป็น 7 กลุ่ม คือ 

 1. การฟ้อนประกอบท านองล า ได้แก่ การฟ้อนแมบ่ทอีสาน ซึ่งเป็นการฟ้อนท่ีน ากิริยาท่าทาง

ของมนุษย์ ตัวละครจากวรรณกรรม กิริยาของสัตว์ ตลอดจนวิถีชีวิตของชาวอีสานมาปรับปรุงเป็นท่า

ฟ้อน 

 2. การฟ้อนสืบเนื่องจากพิธีกรรม ได้แก่ การฟ้อนเซียงข้อง ฟ้อนดึงครกดึงสากและเซิ้งนางด้ง 

ซึ่งเป็นการน าพิธีเส่ียงทายตามสภาพภูมิอากาศในแต่ละปี หรือการช้ีตัวผู้กระท าผิด มาประดิษฐ์ให้เป็น

ชุดการแสดง เป็นต้น  

 3. การฟ้อนสืบเนื่องจากวรรณกรรม ได้แก ่

  3.1 การฟ้อนมโนราห์เล่นน ้า เป็นการฟ้อนท่ีตัดตอนมาจากวรรณกรรม เรื่อง สีทน

มโนราห์ มาประดิษฐ์เป็นชุดการแสดง 

  3.2 การฟ้อนสังข์สินชัย 

 4. การฟ้อนศิลปาชีพ ได้แก่ 

  4.1 การแสดงฟ้อนท านา เป็นการแสดงฟ้อนท านาของชาวอีสาน เริ่มต้ังแต่การไถ 

การหว่าน การถอนกล้า การปักด า การเกี่ยวข้าวและการนวดข้าว 

  4.2 การแสดงฟ้อนสาวหลอก แสดงถึงขั้นตอนการเล้ียงไหม การสาวไหมและการทอ

ผ้าไหม 

 5. การฟ้อนท่ีสืบเนื่องจากประเพณีการละเล่น ได้แก่ 

  5.1 ฟ้อนเต้ยเดือนห้า เป็นการแสดงให้เห็นถึงประเพณีการเล่นสาดน ้าในช่วงเดือน

ห้า 

  5.2 ฟ้อนเต้ยเกี้ยว เป็นการฟ้อนเกี้ยวพาราสีของหนุ่มสาว 

  5.3 ฟ้อนกั๊บแก้บล าเพลิน เป็นการแสดงวาดลวดลายการเล่นกั๊บแก้บผสมกับท่าล า

เพลินของหมอล าหมู่ 

 6. การฟ้อนเพื่อความสนุกสนาน ได้แก่ 

  6.1 เซิ้งกะโป๋ เป็นการฟ้อนท่ีน ากะลามะพร้าวมาเคาะให้เกิดจังหวะด้วยลีลาท่าทางท่ี

สนุกสนานครื้นเครง 
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  6.2 ฟ้อนโหวด เป็นการฟ้อนประกอบท่วงท่าท านองดนตรีท่ีมีความไพเราะเร้าใจ 

แสดงวิถึชีวิตข้ันตอนการประดิษฐ์โหวด และการใช้โหวดในการเกี้ยวพาราสีของหนุ่มสาว 

 7. การฟ้อนเลียนแบบท่าทางของสัตว์ ได้แก่การแสดงชุดแมงตับเต่า เป็นต้น (วิทยา สุทธิ

จันทร์, 2543, น. 130) 

  

ภูมิปัญญาในการประดิษฐ์ท่าฟ้อน 

 วิทยาลัยนาฏศิลป์ร้อยเอ็ด ได้ประดิษฐ์ท่าฟ้อนในการแสดงวงโปงลาง โดยการน าท่าฟ้อน

พื้นบ้านท่ีดัดแปลงจากกิริยามนุษย์ กิริยาอาการของสัตว์ ท่าทางของตัวละครในวรรณคดี กิริยาอาการ

ของธรรมชาติ การประกอบอาชีพ ประเพณีการละเล่น และการดัดแปลงจากพิธีกรรมและความเช่ือ 

อาจวิเคราะห์ท่าฟ้อนท่ีปรากฏในชุดการแสดงในวงโปงลางวิทยาลัยนาฏศิลป์ร้อยเอ็ด ดังนี้ 

  1. ฟ้อนแม่บทอีสาน ท่าฟ้อนประกอบด้วยท่าพรหมส่ีหน้า ท่าทศกัณฑ์โลมนาง ท่า

ช้างเทียมแม่ ท่าช้างชูงวง ท่ากาเต้นก้อน ท่ามวยไทย ท่าแฮ้งตากขา ท่ากาตากปีก ท่าหลีกแม่เมีย ท่า

ลมพัดพร้าว ท่าเสือออกเหล่า ท่าเต่าลงหนอง ท่าตีกลองกินเหล้า ท่าคนขาแหย่ง ท่าตาข าตีวัว ท่า

ควายเถิกใหญ่แล่นชนกัน ท่าผู้สาวเดินลงทุ่งนา ท่าตุ่นเข้ารู ท่าพิเภกถวายครู ท่าฟ้อนเกี้ยวชู้ ท่ายูง

ล าแพน ท่าอีแหลวเซิ่นเอาไก่น้อย ท่าสาวปะแป้ง ท่าผีไท้ร าทรง ท่าเรือส่วงกวยจับคู่ ท่าปู่สิงหลาน ท่า

คนเฒ่าฟังธรรม ท่าล าเพลิน ท่าหงส์บินเวิน ท่าคนเมาเหล้า ท่าต าข้าว ท่างมปลาในน ้า ท่านกกระเท

จ่าบินวน ท่ากินรีชมดอก ท่านางเข็นฝ้าย ท่าสาวแม่ฮ้างลงทุ่งถือหวิง ท่าคนไถนา ท่าลายมวย ท่านับ

เงินตรา ท่าหนุมานถวายแหวน ท่าจระเข้ฟาดหาง ท่าอุนมโนราห์ 

  2. ฟ้อนเซียงข้อง ท่ายูงล าแพน ท่าบัวหุบบัวบาน 

  3. ฟ้อนนางด้ง ท่าพรมสีหน้า ท่าทศกัณฑ์โลมนาง ท่าคนขาแหย่ง ท่าควายเถิกใหญ่

แล่นชนกัน ท่าผู้สาวเดินลงทุ่งนา ท่าพิเภกถวายครู ท่ายูงล าแพน ท่าสาวปะแป้ง ท่าปู่สิงหลานท่าคน

เฒ่าฟังธรรม ท่าร าสักสุ่ม ท่าต าข้าว ท่ากินรีชมดอก ท่านับเงินตรา ท่าอุ่นมโนราห์ ท่าบัวหุบบัวบาน 

ท่าสาย ท่าไหว้ครูถวายแถน 

  4. ฟ้อนดึงครกดึงสาก ท่ามวยไทย ท่าแฮ้งตากขา ท่ากาตากปีก ท่าคนขาแหย่ง ท่า

ควายเถิกใหญ่แล่นชนกัน ท่ายูงล าแพน ท่าอีแหลวเซิ่นเอาไก่น้อย 

  5. ฟ้อนมโนราห์เล่นน ้า ท่ายูงร าแพน ท่าสาวปะแป้ง ท่าอุ่นมโนราห์ ท่าหุบบัวบาน 

ท่าไซ 1 ท่าไซ้ปีก 2 ท่าบินโฉบ ท่าตีน ้า 
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  6. ฟ้อนสังข์สินชัย ท่าแฮ้งตากขา ท่ายูงล าแพน ท่าปู่สิงหลาน ท่าอีเกียจับไม้ ท่ากินรี

ชมดอก ท่าสาย 

  7. ฟ้อนท านา ท่าเกี่ยวข้าวในนา ท่ายูงล าแพน ท่าคนไถนา 

  8. ฟ้อนสาวหลอก ท่าช้างชูงวง ท่าผู้สาวเดินลงทุ่งนา ท่ายูงล าแพน 

  9. ฟ้อนเต้ยเดือนห้า ท่าผู้สาวเดินลงทุ่งนา ท่าตีน ้า ท่าหมอล ากลอน 

  10. ฟ้อนเต้ยเกี้ยว ท่าทศกัณฑ์โลมนาง ท่าหลีกแม่เมีย ท่าลมพัดพร้าว ท่าผู้สาวเดิน

ลงทุ่งนา ท่าฟ้อนเกี้ยวชู้ ท่ายูงล าแพน ท่าสาวปะแป้ง ท่าหนุมานถวายแหวน ท่าอุ่นมโนราห์ ท่าบัว

คว ่าบัวหงาย ท่าเกี้ยว ท่าเกี้ยล่าง ท่าจกดังเต่า ท่าปิดบนปัดล่าง ท่านาคเกี้ยวเกล้าท่าไก่เลียบเล้า ท่า

จับ 1 ท่าจับ 2 ท่าเกี้ยวหมอล าหมู่ 

  11. ฟ้อนกั๊บแก้บล าเพลิน ท่าล าเพลิน ท่าบัวหุบบัวบาน ท่าสาย ท่าเนิ้ง 

  12. ฟ้อนโหวด ท่าอุนมโนราห์ ท่าบัวคว ่าบัวหงาย ท่านาคเกี้ยวเกล้า 

  13. ฟ้อนแมงตับเต่า ท่าหลีกแม่เมียท่าเต่าลงหนอง ท่าควายเถิกใหญ่แล่นชนกัน ท่าตี

น ้า ท่าเกี้ยวล่าง 

  

ภูมิปัญญาด้านการแต่งกายในการแสดงวงโปงลางวิทยาลัยนาฏศิลป์ร้อยเอ็ด 

  ยุทธศิลป์ จุฑาวิจิตร (2543 อ้างถึงใน วิทยา สุทธิจันทร์, 2543) ได้กล่าวถึงการแต่ง

กายของผู้แสดงประกอบวงโปงลางวิทยาลัยนาฏศิลป์ร้อยเอ็ดว่า การแต่งกายยังคนเน้นการอนุรกัษ์ 

เป็นหลัก โดยใช้ผ้าพื้นเมือง สีและลายผ้าต้องค านึงถึงบรรยากาศของชุดการแสดง การแต่งกายของผู้

แสดงแต่ละชุดต้องใกล้เคียงกับความเป็นจริง และสอดคล้องกับความเป็นมาของชุดการแสดง 

  การแต่งกายประกอบชุดการแสดงในวงโปงลางของวิทยาลัยนาฏศิลป์ร้อยเอ็ดมีดังนี้ 

คือ 

 1. ฟ้อนมโนราห์เล่นน ้า การแต่งกาย นางมโนราหน์ุ่งผ้าถุงความยาวแค่เข่าสวมเส้ือคอกลม

แขนส้ันสีขาว เกล้าผมประดับมงกุฎ ปีก หาง พี่ท้ังหก แต่งกายแบบเดียวกับนางมโนราห์ แต่ใช้สี

เหลือง พรานบุญนุ่งผ้าเต่ียว โพกศีรษะ สะพายย่าม ถือเชือกส าหรับคล้องมโนราห์ 

 2.ฟ้อนแม่บทอีสาน การแต่งกายชายนุ่งผ้าโสร่งใสเส้ือม่อฮ่อม ผ้าขาวม้า คาดเอว ส่วนผู้หญิง

นุ่งผ้าลายพื้นบ้าน มีสไบเฉียงเกล้าผมมวย 
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 3. ฟ้อนสังข์สินชัย การแต่กายแบ่งออกเป็นสองฝ่าย ใช้ผ้าแพรวาบ้านโพน และผ้าถุงมัดหมี่

ไหม ใช้ผ้าขิดผูกเอว เกล้าผมมวยคาดผ้าแพรมน ส่วนอีกฝ่ายหนึ่งใช้ผ้าสไบเฉียงและผ้าถุงเวียงลาย

ใหญ่ ใช้ผ้าขิดผูกเอว เกล้าผมมวยคาดผ้าขิด 

 4. ฟ้อนเต้ยเดือนห้า การแต่งกาย ชายนุ่งโจงกระเบน สวมเส้ือคอกลมผ้าขาวม้าผูกเอว หญิง

นุ่งผ้าถุงสวมเส้ือแขนกระบอก ห่มสไบเฉียง 

 5. ฟ้อนเซียงข้อง ขจ ้า นุ่งขาวห่มขาว ผีใส่ชุดสีด า เซียงข้องใช้หญิงเป็นผู้แสดงนุ่งโจงกระเบน

ใช้ผ้ารัดอก เกล้าผมสูง 

 6. ฟ้อนดึกครกดึกสาก การแต่งกาย ชายสวมเส้ือม่อฮ่อมนุงโสร่งหญิงแต่งกายแบบพื้นเมือง

โดยใช้ผ้าขิดรัดอก นุ่งผ้าซิ่นพื้นเมือง ใช้ผ้ามัดรอบเอว 1 คน แสดงเป็นจุดศูนย์กลางของเชือก  ส่วน

ผู้หญิงท่ีแสดงเป็นคนดึงเชือก แบ่งเป็นสองฝ่าย ประมาณฝ่ายละ 5-6 คน สวมเส้ือคอกลมแขน

กระบอก นุ่งโจงกระเบน ผ้ามัดหมีใช้ผ้าแถบพันเอวใช้ผ้าขาวม้าลอดใต้ระหว่างขามาผูกท่ีข้างหน้าและ

หลัง ส่วนผม เกล้ามวยใช้ผ้าพันรอบมวย 

 7. ฟ้อนนางด้ง การแต่งกาย นางด้งนุ่งผ้าถุง ห่มสไบเฉียง เกล้าผมสูงผู้แสดงคนอื่นๆ นุ่งผ้าถุง

สวมเส้ือคอกระเช้า เกล้าผมสูง 

 8. เซิ้งบั้งไฟ การแต่งกาย นุง่ผ้าซิ่น สวมเส้ือแขนยาวหรือแขนส้ันมีเครื่องประดับ 

 9. ฟ้อนท านา การแต่งกาย นุ่งผ้าถุงสวมเส้ือแขนยาว สีน ้าเงินโพกศีรษะด้วยผ้าขาวม้า 

 10. ฟ้อนสาวหลอก การแต่งกายจะแยกออกเป็นกลุ่มดังนี้ 

  กลุ่ม 1 นุ่งผ้าถุง สวมเส้ือคอกลมแขนส้ัน ใช้ผ้ารัดอก เกล้าผมทัดดอกไม้ 

  กลุ่ม 2 นุ่งผ้าถุง ใช้ผ้ารัดอก เกล้าผมมวย 

  กลุ่ม 3 นุ่งผ้าถุง ห่มสไบเฉียง 

 11. ฟ้อนเต้ยเกี้ยว ชายสวมเส้ือคอกลม ผ้าจากนครพนม นุ่งผ้าไหม โจงหยักรัง้ ท้ิงชายพก

ด้านหน้า ผ้าสไบยาวผูกเอว หญิงสวมเส้ือแขนเลย (เส้ือแขนเก๊าะ) ห่มสไบ และนุ่งผ้าจากนครพนม ท่ี

เรียกว่า จกลุ่มน ้าโขง เกล้าผมมวย สวมเครื่องประดับสร้อยคอเงิน ต่ิงหู เข็มขัด ก าไล 

 12. ฟ้อนแมงตับเต่า การแต่งกาย ชาย นุ่งผ้าเต่ียว สวมเส้ือคอกลม มีปีกด้านหลัง หญิง นุ่ง

ผ้าผุงยาวกรอมเท้า สวมเส้ือคอกลมแขนกุด 

 13. ฟ้อนหมากกั๊บแก้บล าเพลิน การแต่งกาย ชายใส่เส้ือแขนกุดผ่าอกสีขาวขลิบแดง นุ่งโสร่ง

รั้งสูงท้ิงชายผ้าไปด้านหลัง โพกศีรษะด้วยผ้าขาวม้าใช้ผ้าแดงมัดแขน หญิงใส่เส้ือแขนกระบอก คอ
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กลม ห่มสไบขิด นุ่งผ้าถุงส้ันคลุมเข่า ผมมวยต ่าทัดดอกไม้ และลูกปัดขาวทัดศีรษะ สวมสร้อยเงิน เข็ม

ขัดเงิน ก าไลเงิน 

 14. ฟ้อนโหวด การแต่งกาย ชายสวมเส้ือแขนต้ัง ผ่าหน้าติดกระดุม นุ่งผ้าโจงหยักรั้ง ท้ิงชาย

พกด้านหน้า ผ้าเบ่ียงไหมหม่อนผูกเอว และโพกศีรษะ หญิง สวมเส้ือไม่มีแขน ห่มผ้าเบ่ียงท้ิงชาย

ด้านหน้าและด้านหลัง นุ่งผ้าซิ่นยาวกรอมน่อง เกล้าผมตลบไปด้านหลังประดับดอกไม้ หวีสับ สร้อย

ลูกปัดเงิน ลาดเข็มขัดเงิน ก าไล ต่างหูเงิน 

 ภูมิปัญญาของวงโปงลางวิทยาลัยนาฏศิลป์ร้อยเอ็ดในการแสดงแบ่งเป็น 2 ด้าน คือ ด้าน

ดนตรีพื้นบ้านท่ีใช้เครื่องดนตรีท่ีมีโทนเสียงสูง ใช้จังหวะท่ีกระชับท าให้ผู้ฟังมีความรู้สึกสนุกสนาน คึก

ครื้น เร้าใจ การบรรเลงเน้นความสามารถเฉพาะตัวของนักดนตรี เครื่องดนตรียังคงมี 5 เสียง ตาม

แบบฉบับของเครื่องดนตรีอีสานแบบด้ังเดิม ลายดนตรีได้ดัดแปลงมาจากลายอีสานโบราณและเพลง

ลูกทุ่งเพื่อใช้บรรเลงประกอบการแสดง บรรเลงแตกต่างจากลายอีสานโบราณคือการบรรเลงด าเนิน

ท านองท่ีขึ้นต้นและลงท้ายตายตัวเพื่อง่ายต่อการเขียนโน้ต และการสอนนักเรียน การพัฒนารูปทรง

ของพิณให้กะทัดรัดประดับด้วยหัวพญานาค ท าให้พิณดูโดดโดดเด่นในการบรรเลงบนเวที การ

ประดิษฐ์พิณ และพิณเบสท าให้คุณภาพเสียงในการบรรเลงผสมผสานกับเสียงโปงลางได้อย่าง

กลมกลืน การแสดงนาฏศิลป์พื้นบ้านในการประดิษฐ์ท่าฟ้อนและการแต่งกายได้เก็บข้อมูลภาคสนาม

จากชาวบ้านโดยตรงน ามาปรับปรุงรูปแบบการน าเสนอท าให้ท่าฟ้อนมีชีวิต วิญญาณความเป็น

พื้นบ้านอย่างเห็นได้ชัด (วิทยา สุทธิจันทร์, 2543, น. 134) 

  

2. องค์ความรู้เก่ียวกับการประกวดวงดนตรีพื้นบ้านอีสานวงโปงลาง 
 ประวัติความเป็นมาของวงโหวดเสียงทองกับการประกวดวงโปงลางสถานีวิทยุ 909 สกลนคร 

 ในสมัยก่อนยังไม่มีการประสมวงในลักษณะของวงดนตรีพื้นบ้านประเภทวงโปงลางในปัจจุบัน  

วงดนตรีวงแรกท่ีน าโหวดมาบรรเลงในวงคือ “วงโหวดเสียงทอง” ของนายทรงศักดิ์ ประทุมสินธุ์  ซึ่งมี

ประวัติความเป็นมาดังต่อไปนี้ 

 นายทรงศักดิ์  ประทุมสินธุ์ เป็นผู้ท่ีมีความชอบในเรื่องของดนตรีมาต้ังแต่เล็ก และเริ่มฝึกหัด

ดนตรีอย่างจริงจัง เมื่อ พ.ศ.2511 โดยฝึกกับพ่อและลุง ซึ่งเป็นผู้ท่ีมีความสามารถในด้านการเล่น

ดนตรีอยู่แต่เดิม ซึ่งโหวดก็เป็นเครื่องดนตรีแต่ไม่ได้เอามาเล่นเป็นเพลง ใช้แกว่งเล่น แงวแล่น ตาม

ท้องไร่ท้องนา ซึง่ก็มีเสียง อยู่ 5 เสียง คล้ายกับ มี ซอล ลา โด เร มี ซอล ลา มีอยู่เจ็ดลูก แต่อาจจะไม่
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ตรงกับเสียงนักเนื่องจากไมไ่ด้น ามาเทียบกับเสียงเครื่องดนตรีอื่นๆ บ้างครั้งก็ใช้เป่าเล่นล้อเลียนกัน

เวลาไปเล่นสาว ความว่า “กอดกันสาสูกอดกันสา” มีโน้ตเหมือนท านองว่า โด เร ซอล  ซอล  โด เร มี   

ซึ่งช่วงท่ีเป็นวงดนตรีขึ้นมาได้ก็เกิดจากความคิดริเริ่มของนายทรงศักดิ์  โดยทีแรกก็ไม่ได้คิด

ว่าจะเป็นผลท าให้เกิดวงพื้นบ้านอีสานสืบเนื่องมาจนถึงปัจจุบันนี้ เป็นการคิดริเริ่มก่อตั้งวงกันด้วยใจ

รักในเสียงดนตรี ชอบในเสียงโหวดท่ีมีเสียงไพเราะ และเป็นคนท่ีรักในเสียงเพลงลูกทุ่ง คิดว่าเสียง

โหวด นั้นเหมือนกับเสียงเครื่องดนตรีสากล คล้ายกับเสียงเครื่องดนตรี พวกเปียโน คีย์บอร์ด ออแกน 

ฟังดูแล้วมีเสียงใกล้ท่ีเคียงกัน ซึ่งแต่ก่อนการเป่าโหวดนั้น เป็นการเป่าเสียงส้ันๆ ไม่มีการลากเสียงให้

ยาว ซึ่งนายทรงศักดิ์ ก็ได้พัฒนาเทคนิคต่างขึ้นมาในเรื่องการใช้ลม  เนื่องจากอยากให้เสียงโหวดนั้นมี

ความไพเราะเหมือนเสียงเครื่องดนตรีสากลท่ีเคยได้ยิน  จึงลองสังเกตและคิดค้นเทคนิคต่างๆแล้ว

น ามาใช้ ซึ่งแรกๆ  ก็ท าได้ไม่ดีนัก แต่ก็มีการพัฒนาอย่างต่อเนื่อง  

เมื่อโหวดเริ่มน ามาใช้เล่นใช้เล่นเป็นเครื่องดนตรีได้  ก็เริ่มเป่าตามเพลงลูกทุ่ง จึงเกิดแรง

บันดาลใจท่ีจะท าเป็นวงดนตรี จึงต้ังเป็นวงดนตรพีื้นบ้านขึ้น ราวๆ พ.ศ. 2511 - 2513 แต่ยังไม่ส าเร็จ 

เนื่องจากนายทรงศักดิ์มีความใฝ่ฝันอยากเป็นนักร้องลูกทุ่ง อยากเป็นนักดนตรีท่ีมีช่ือเสียง  จึง

ตัดสินใจไปตามหาความฝันท่ีกรุงเทพ ไปสมัครเป็นนักร้อง หางานท าตามท่ีต่างๆ ตระเวนไปตามซอย

บุบผาสวรรค์ ซึ่งเป็นชุมชนท่ีพักของวงดนตรีลูกทุ่ง ตอนนั้นไปหางานท ายังไม่มีทีพักก็นอนตามปั้ม

น ้ามันตราหอย ต่อมาก็ได้ไปท างานอยู่แถววัดบวรนิเวศ ท างานขนส่งวัสดุก่อสร้าง วันหนึ่งได้ไปส่ง

ทรายท่ีบ้านพยงค์ มุกดาพันธุ์ (ครูพยงค์  มุกดา) ซึ่งเป็นนักประพันธ์เพลงท่ีมีช่ือเสียง วันท่ีไปส่งทราย

ก็ถีบรถซาเล้งไป ถีบข้ามถนนพระราชด าเนินไปแถวๆวัดสุทัศน์ ด้วยความอยากเป็นนักร้อง นายทรง

ศักดิ์ ก็ดีในเป็นอย่างมากท่ีจะได้ไปพบบุคคลท่ีมีช่ือเสียงในวงการเพลงลูกทุ่ง พอไปส่งทรายก็เทรายไป

ร้องเพลงไป ด้วยหวังว่าครูเพลงจะสนใจ แต่ท่านก็บอกเพียงให้ฝึกเยอะๆ ไม่ได้ว่าอย่างไรต่อ หลังจาก

นั้นก็มีโอกาสได้พบปะเจอกับนักร้องบ้างเนือ่งจากใกล้ๆท่ีพักมีวงดนตรีลูกทุ่ง ว่างๆหลังเลิกงานก็น า

ปี๊บมาท าพิณเพื่อดีดเล่นคลายเหงา เป็นที่สนใจแก่นักดนตรีวงลูกทุ่ง นายทรงศักดิ์ก็ได้ไปดูการฝึกซ้อม

ของวงดนตรีลูกทุ่งอยู่เป็นประจ า  ต่อมาจึงได้ไปท างานในวงดนตรีลูกทุ่งวงนั้น ได้รับค่าจ้าง 20 - 30 

บาท และได้ฝึกพื้นฐานเกี่ยวกับเครื่องดนตรีสากลชนิดต่างๆ 

ในปี พ.ศ.2516 นายทรงศักดิ์ได้กลับมาท่ีบ้าน เริ่มต้ังวงดนตรีพืน้บ้าน ซึ่งมีพิณ แคน กลอง

ยาวบรรเลงร่วมกัน และน าโปงลาง โหวดและซอซึ่งสีโดยนายทองฮวด เข้าในวงมาตามล าดับซึ่งแต่เดิม

โปงลางเป็นเครื่องดนตรีท่ีห้ามน ามาบรรเลงในหมู่บ้านด้วยมีความเช่ือว่าจะท าให้ฝนแล้ง การเป่าโหวด
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นั้นก็มีความเช่ือว่าจะท าให้ฝนแล้งเช่นกัน โดยทีแรกนั้นไม่มีช่ือวง ต่อมาให้ช่ือว่าวงโหวด  เนื่องจาก

โหวดเป็นเครื่องดนตรีชนิดใหม่ท่ีน าเข้ามาในวง พอรวมเครื่องดนตรีกันเป็นครั้งแรกนั้นยงัหารูปแบบ

ในการเล่นกันไม่ได้เนื่องจากการรวมกันของเครื่องดนตรีอีสานนั้นไม่เคยมีมาก่อน จะมีก็แต่การบรรเลง

เด่ียว มีบรรเลงร่วมกันบ้างคือพิณและแคน จึงทดสอบทดลองเพื่อหารูปแบบบทเพลงท่ีเล่นบรรเลง

รวมวง ซึง่แต่ก่อนการบรรเลงพิณและแคนนั้นบรรเลงลายล าภูไท ภูไทน้อย ภูไทใหญ่ จึงมีการน า

ท านองของหมอล าท านองต่างๆ มาเป็นลายเพลงเช่น ลายล าเพลิน ต่อมามีลายเต้ย เต้ยโขง เต้ยพม่า 

ในการรวมเครื่องดนตรีอีสานในลักษณะวงโปงลางนั้น ไม่เป็นท่ีทราบแน่ชัดว่า ระหว่างนาย

ทรงศักดิ์  และนายเปล้ือง  ฉายรัศมี  ใครเป็นผู้ริเริ่มก่อน  เพราะอยู่กันคนละท่ี แต่นายเปล้ืองได้อัด

แผ่นเสียงก่อนในสมัยนั้น นายเปล้ือง ท างานเป็นภารโรงอยู่ป่าไม้จังหวัดกาฬสินธุ์  เครื่องดนตรี

ประเภทโปงลางนั้นมีมาแต่โบราณ ซึ่งตีอยู่ตามป่า ท ามาจากไม้ล้ินฟ้า(ไม้หมากเล่ือม) ร้อยถักด้วย

เถาวัลย์  ยายของนายทรงศักดิ์ ก็เป็นผู้หนึ่งท่ีมีความสามารถในการตีโปงลางได้อย่างไพเราะ   

ต่อมาวงโหวดได้ปรับเปล่ียนเป็นวงดนตรีประยุกต์ คือมีเครื่องดนตรีสากลเข้ามาผสมในวง 

เช่น กีตาร์ เบส กลองชุด และเพลงท่ีบรรเลงก็บรรเลงในลักษะเพลงลูกทุ่งและเพลงลูกทุ่ง และมีหาง

เครื่องเหมือนกับวงดนตรีลูกทุ่ง  

ในช่วงสมัยนั้นพื้นท่ีบริเวณหนองพอกนั้นเป็นพื้นท่ีคอมมิวนิสต์ วงโหวดก็ได้ท าหน้าท่ีเป็นวง

จิตอาสา  ออกประชาสัมพันธ์กับอ าเภอและต ารวจ  เพื่อท าความเข้าใจกับชาวบ้าน วันหนึ่งนายทรง

ศักดิ์ได้เห็นไหท่ีคาดยาง ในงานบุญบั้งไฟท่ีบ้านหนองเม็ก  ได้ยินครั้งแรกนึกว่าเสียงกลองจึงตามไปดู

ปรากฏว่าเป็นไห จึงได้น าไหเข้ามาในวง แรกเริมเป็นไห 2 ใบ จึงได้พัฒนาเป็น 3 ใบและ 4 ใบ

ตามล าดับ เป็นเครื่องดนตรีท่ีมีระดับเสียงและเสียงทุ้มคล้ายกับเบสสากล 

หลังจากเหตุการณ์บ้านเมืองมีความสงบเรียบร้อยดี ในปี พ.ศ.2518 - 2519 สถานีวิทยุ 909 

จังหวัดสกลนคร จัดการประกวดโปงลางเป็นปีแรก  ซึ่งในครั้งนั้นวงโปงลางยังมีไม่มาก  เป็นช่วงท่ีวง

โหวดต้องปรับเปล่ียนรูปแบบวงจากวงดนตรีพื้นบ้านประยุกต์ กลับมาเป็นวงดนตรีพื้นบ้านอีกครั้ง 

เนื่องจากเครื่องดนตรีสากลนั้นพังเสียหาย มีการปรับเปล่ียนจากการเต้นแบบหางเครื่อง  มาเป็นการ

ฟ้อนแบบพื้นบ้านอีสาน  ในการประกวดครั้งนั้นวงโหวดเป็นวงโปงลางวงแรกที่มีการผสมโหวดเข้ามา

ในวง  จึงต้ังช่ือว่า “วงโหวดเสียงทอง” ซึ่งมีผู้สนับสนุนวง ได้แก่ นายอ าเภอ ถนอม  ส่งเสริม  และ 

สารวัตรใหญ่ พิพัฒน์  สาระปัง ซึ่งวงท่ีเข้าประกวดในครั้งนั้นได้แก่   

  1.วงโหวดเสียงทอง 
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 2.วง ส.วุ่นวาย 

 3.วงแก้วแอวอ่อน 

 4.วงแก้วน ้าไหล 

 5.วงอุดมสวรรค์สันติสุข 

  6.วง ส.สงวนศิลป์ โปงลางกาฬสินธุ์ 

  7.วงหนุ่มมะพร้าวห้าวสาวดอกคูน  

วงโหวดเสียงทองได้รับรางวัลชนะเลิศในครั้งนั้น และชนะต่อเนื่องมาอีกหลายปี 

 ในปี พ.ศ. 2522 ได้มีการก่อต้ังวิทยาลัยนาฏศิลปร้อยเอ็ดขึ้น ต่อมาในปี พ.ศ. 2523 ได้มีการ

เปิดรับสมัครครูสอนดนตรีพื้นบ้านอีสาน นายทรงศักดิ์สอบผ่านได้เป็นครูผู้สอนวิทยาลัยนาฏศิลป

ร้อยเอ็ดในครั้งนั้น  พี่น้องในวงโหวดเสียทองก็ได้ผลิตเครื่องดนตรีเป็นจ านวนมากในการสนับสนุนการ

เรียนการสอนในครั้งนัน้ 

 ในปี พ.ศ. 2525 ได้มีการก่อต้ังวิทยาลัยนาฏศิลปแห่งท่ี 2 ในภาคอีสาน ช่วงแรกๆ นายทรง

ศักดิ์ได้สอนในวิทยาลัยนาฏศิลปกาฬสินธุ์และวิทยาลัยนาฏศิลปร้อยเอ็ดเนื่องจากยังขาดแคลนครูสอน

ดนตรีพื้นบ้าน ภายหลังจึงได้เปิดรับสมัครครูสอน ดนตรีพื้นบ้านท่ีวิทยาลัยนาฏศิลปกาฬสินธุ์ โดยมี

นายทรงศักดิ์เป็นหนึ่งในกรรมการสอบ นายเปล้ือง  ฉายรัศมี  เป็นผู้มีความสามารถในการบรรเลง

ดนตรีพื้นบ้าน มีช่ือเสียงอยู่แต่เดิม  และมีทักษะในการบอกโน้ตเป็น เป็นเสียง โด เร มี ได้ จึงผ่านการ

สอบคัดเลือกหลังจากสอบผ่าน  นายเปล้ืองจึงอยากเห็นฝีมือของ นายทรงศักดิ์ ท่ีมาเป็นกรรมการ

ตัดสินว่ามีฝีมืออย่างไรบ้าง จึงได้มาเป็นกรรมการตัดสิน นายทรงศักดิ์  บรรเลงเครื่องดนตรีพื้นบ้าน

ชนิดต่างๆ ให้นายเปล้ืองฟัง  และเป็นท่ียอมรับกันในครั้งนั้น(ทรงศักดิ์  ประทุมสินธุ์, 2555, บุลากร 

สมไสย, 2557)  

 

 ในการ ศึกษาการประกวดวงดนตรีวงโปงลาง ผู้วิจัยได้ท ากาศึกษาการประกวดวงโปงลาง 3 

สนามการแข่งขันได้แก่   

 1. การประกวดดนตรีพื้นบ้านอีสานวงโปงลางฟ้อนล าแคนคอนเทสต์ จัดการประกวดโดย

มหาวิทยาลัยขอนแก่น  

 2. การประกวดดนตรีพื้นบ้านอีสานวงโปงลาง ในงานศิลปหัตถกรรม ระดับภาคอีสาน ซึ่งใน

แต่ละสนามในการจัดประกวดวงโปงลางมีประวัตคิวามเป็นมาดังต่อไปนี้ 
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 3. การประกวดวงดนตรีพืน้บ้านอีสานวงโปงลางชิงแชมป์ประเทศไทย จัดโดยกรมพละศึกษา 

กระทรวงการท่องเท่ียว กีฬาและนันทนาการ ในระหว่างปี   

  

การประกวดวงโปงลางพื้นเมืองอีสาน “ฟ้อนล าแคนคอนเทสต์” 

 การประกวดฟ้อนล าแคนคอนเทสต์ ได้จัดติดต่อกันมาเป็นเวลา 10 เริ่มครั้งแรกจากปี พ.ศ. 
2551 จัดติดต่อมาทุกปีจนถึงจนถึงปัจจุบัน โดยมหาวิทยาลัยขอนแก่นฝ่ายศิลปวัฒนธรรม ศูนย์
วัฒนธรรมคณะศิลปะกรรมศาสต์ ร่วมกับสถานีโทรทัศน์ E-san TV ก าหนดกิจกรรม การประกวด วง
โปงลาง  “ฟ้อนล าแคนคอนเทสต์”ชิงถ้วยพระราชทาน สมเด็จ พระเทพรัตนราชสุดาฯ สยามบรมราช
กุมารี เพื่อเป็นการอนุรักษ์ศิลปวัฒนธรรมและประเพณีอันดีงาม ของภาคตะวันออกเฉียงเหนือ 
โดยเฉพาะด้านการแสดงพื้นบ้าน ซึ่งถือว่าเป็นอัตลักษ์ของชาวอีสานและได้ส่งเสริม เยาวชนรุ่นใหม่ให้
เกิดความ ภาคภูมิใจในมรดกทางวัฒนธรรม ส่งเสริมเผยแพร่ให้บุคคนทัวไป ท้ังชาวไทยและต่างชาติ
ได้รู้จักมากข้ึน จึงก าหนดกิจกรรมการประกวดขึ้น ในระหว่างเดือนพฤศจิกายน จะเป็นการประกวด
รอบคัดเลือก เดือนธันวาคมจะเป็นการประกวดรอบชิงชนะเลิศ ของแต่ละปี ณ เวทีกลางแจ้งอาคาร
หอศิลปวัฒนธรรม มหาวิทยาลัยขอนแก่น ซึ่งหลักเกณฑ์ของการประกวดฟ้อนล าแคนคอนเทสต์ แต่
ละปีจะมีหลักเกณฑ์ เพลงและการแสดงท่ีแตกต่างกัน เช่น 
  พ.ศ. 2555 เป็นการประกวดวงโปงลางพื้นเมืองอสีาน ฟ้อนล าแคนคอนเทสต์ 
“มหกรรมล าเพลิน” ผู้ประกวดจะต้องประชันความสามารถด้านโปงลางภายใต้หัวข้อ มหกรรมล า
เพลิน ใน 
  พ.ศ. 2556 การประกวดฟ้อนล าแคนคอนเทสต์เป็นการประกวด “มหกรรมล าตัง
หวาย” 
  ครั้งท่ี 7 ในปี พ.ศ. 2557 การประกวดฟ้อนล าแคนคอนเทสต์ ก าหนดให้หัวข้อ” 
มหกรรมล าผู้ไท” 
  ครั้งท่ี 8 ในปี พ.ศ. 2558 การประกวดฟ้อนล าแคนคอนเทสต์ ก าหนดหัวข้อ “ 
มหกรรมล าเต้ย” 
  ครั้งท่ี 9 ในปี พ.ศ. 2560 การประกวด ฟ้อนล าแคนคอนเทสต์ ก าหนดหัวข้อ 
“มหกรรมล าพื้น” 
  ครั้งท่ี 10 ในปี พ.ศ. 2561 การประกวด ฟ้อนล าแคนคอนเทสต์ ก าหนดหัวข้อ 
“มหกรรมล าสาละวัน” 
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 การประกวดฟ้อนล าแคนเกิดขึ้นจากความร่วมมือของมหาวิทยาลัยขอนแก่น และ

สถานีโทรทัศน์ อีสาน ดีสคัฟเวอรี่ โดยมีวัตถุประสงค์ ร่วมกันในการอนรุักษ์ ศิลปวัฒนธรรมและ

ประเพณีอันดีงาม ของภาคตะวันออกเฉียงเหนือ โดยเฉพาะด้านการแสดงพื้นบ้าน ของชาวอีสาน 

พร้อมกันนี้ยงัได้ส่งเสริมเยาวชนรุ่นใหม่เกิดความภาคภูมิใจในมรดกทางวัฒนธรรม อีกท้ังได้ส่งเสริม

เผยแพร่ประชาสัมพันธ์ศิลปวัฒนธรรมให้บุคคลท่ัวไปท้ังชาวไทยและชาวต่างชาติได้รู้จักมากข้ึนและท่ี

ส าคัญทางโทรทัศน์ อีสาน ดีสคัฟเวรี่ ได้ถ่ายทอดผ่านระบบออนไลน์สามาชมได้ท่ังโลก ซึ่งสอดคล้อง

กับ ยุทธศาสตร์ของมหาวิทยาลัยขอนแก่น ในการน าเอาศิลปวัฒนธรรมและภูมิปัญญาท้องถิ่น บูรณา

การเข้ากับการเรียนการสอน การวิจัย และการบริการทางวิชาการ ควบคู่กับการจัดกิจกรรมเพื่อ

ส่งเสริมศิลปวัฒนธรรมและฟืน้ฟูขนมธรรมเนียมประเพณีอันดีงาม พร้อมท้ังเปิดโอกาสให้ นักเรียน 

นักศึกษา และผู้สนใจเข้ามามีส่วนร่วมในการท านุบ ารุงศิลปวัฒนธรรมท่ีดี ต่อไป ซึ่งผู้วิจัยขอ

ยกตัวอย่างหลักเกณฑ์และกติกาการประกวดฟ้อนล าแคน ดังต่อไปนี้ 

 

 “ฟ้อนล าแคน คอนเทสต์ ” ครั้งท่ี 4 ชิงถ้วยพระราชทานสมเด็จพระเทพรัตนราชสุดา ฯ 

สยามบรมราชกุมารี ประจ าปี 2554 

 มหาวิทยาลัยขอนแก่น ร่วมกับ สถานีโทรทัศน์ E- San TV ก าหนดจัดกิจกรรมการประกวด

วงโปงลางพื้นเมืองอีสาน “ฟ้อนล าแคน คอนเทสต์ ” ครั้งท่ี 4 ชิงถ้วยพระราชทานสมเด็จพระเทพ

รัตนราชสุดา ฯ สยามบรมราชกุมารี ประจ าปี 2554 เพื่อเป็นการอนุรักษ์ศิลปวัฒนธรรมและประเพณี

อันดีงามของภาคตะวันออกเฉียงเหนือ โดยเฉพาะด้านการแสดงพื้นบ้านซึ่งถือว่าเป็นอัตลักษ์ของชาว

อีสานและได้ส่งเสริมเยาวชนรุ่นใหม่เกิดความภาคภูมิใจในมรดกทางวัฒนธรรมส่งเสริมเผยแพร่

ประชาสัมพันธ์ศิลปวัฒนธรรมให้บุคคลท่ัวไปท้ังชาวไทยและชาวต่างชาติได้รู้จักมากขึ้น จึงก าหนดจัด

กิจกรรมการประกวด ในระหว่างวันท่ี 26 - 27 พฤศจิกายน 2554 และวันท่ี 10 ธันวาคม 2554 ณ 

เวทีกลางแจ้งอาคารหอศิลปวัฒนธรรม มหาวิทยาลัยขอนแก่น ดังนั้น มหาวิทยาลัยขอนแก่น จึง

ประกาศหลักเกณฑ์การพิจารณาการประกวดวงโปงลางพื้นเมืองอีสาน “ฟ้อนล าแคน คอนเทสต์ ” 

ครั้งท่ี 4 

          รับสมัคร ทีมประกวด ต้ังแต่วันท่ี 3 – 28 ตุลาคม 2554 ในวันเวลาราชการ ระหว่างเวลา 

09.00 – 16.00 น.ท่ี ส านักวัฒนธรรม มหาวิทยาลัยขอนแก่น และ ออกอากาศทางสถานีโทรทัศน์ 
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อีสานทีวี ได้ท่ีhttp://www.kku.ac.th (มหาวิทยาลัยขอนแก่น),http://aca.kku.ac.th (ฝ่าย

ศิลปวัฒนธรรม) และhttp://cac.kku.ac.th (ส านักวัฒนธรรม) 

     เพลงและการแสดงท่ีใช้ในการประกวด 

 1.  เพลงเปิดวง 

 2.  การแสดงเฉลิมพระเกียรติพระชนมพรรษาพระบาทสมเด็จพระเจ้าอยู่หัว 

        ภูมิพลอดุลยเดช ในวโรกาสพระชนมายุครบ 84  พรรษา 

 3. การบรรเลงลายสังสินไซ 

 4. การแสดงอื่นๆ ( เป็นการแสดงท่ีแสดงถึงวิถีชีวิตภูมิปัญญาท้องถิ่นอีสาน ) 

 

 รอบคัดเลือก     จะท าการประกวดรอบคัดเลือกในวันท่ี 26 – 27 พฤศจิกายน 2554(

ถ่ายทอดสด ต้ังแต่เวลา 17.00 น.) จ านวนทีมท่ีเข้าประกวดวันดังกล่าวคณะกรรมการจะแจ้งให้ทราบ

หลังปิดการรับสมัครและจัดล าดับการประกวดพร้อมท้ังคัดเลือก วงโปงลางท่ีเข้ารอบการประกวดใน

รอบชิงชนะเลิศ    จ านวน 5 วง   โดยวงท่ีเข้าประกวด จะต้องมารายงานตัวก่อนเวลา 16.00 น. เพื่อ

ท าการประชุมผู้ควบคุมวงก่อนการประกวดกับคณะกรรมการ 

 

 รอบชิงชนะเลิศ   ท าการประกวดรอบชิงชนะเลิศ วันเสาร์ท่ี 10 ธันวาคม 2554 ต้ังแต่เวลา 

17.30 น. ถ่ายทอดสด ทางสถานีโทรทัศน์ผ่านดาวเทียมอีสานทีวี โดยคณะท่ีเข้าประกวด จะต้องมา

ท าการรายงานตัว ก่อนเวลา 15.00 น. เพื่อท าการประชุมผู้ควบคุมวงกับคณะกรรมการ 

 

1  รางวัลชนะเลิศ 

        -  ถ้วยพระราชทานสมเด็จพระเทพรัตนราชสุดา ฯ สยามบรมราชกุมารี 

        -  ทุนสนับสนุนวงโปงลาง                  เงินรางวัล            100,000 บาท 

2  รางวัลรองชนะเลิศอันดับ 1           

        -   ถ้วยรางวัลอธิการบดีมหาวิทยาลัยขอนแก่น 

        -   ทุนสนับสนุนวงโปงลาง                 เงินรางวัล              60,000 บาท  

3  รางวัลรองชนะเลิศอันดับ 2                

        -   ถ้วยรางวัลท่ีปรึกษาด้านศิลปวัฒนธรรมมหาวิทยาลัยขอนแก่น 



  100 

        -   ทุนสนับสนุนวงโปงลาง                 เงินรางวัล              40,000 บาท 

4  รางวัลชมเชย 

        -   ทุนสนับสนุนวงโปงลาง                 เงินรางวัล              20,000 บาท 

        -   พร้อมเกียรติบัตร 

5  รางวัลชมเชย                                       

        -   ทุนสนับสนุนวงโปงลาง                 เงินรางวัล              20,000 บาท 

        -   พร้อมเกียรติบัตร 

6  รางวัลรวมวงดนตรีโปงลางยอดเยี่ยม              

        -   ทุนสนับสนุนวงโปงลาง                 เงินรางวัล              50,000 บาท    

        -   พร้อมเกียรติบัตร 

7  รางวัลนางไหยอดเย่ียม  

        -   ทุนสนับสนุน                              เงินรางวัล              15,000 บาท 

        -   พร้อมเกียรติบัตร 

8  รางวัลกั๊บแก๊บยอดเย่ียม                         

        -   ทุนสนับสนุน                              เงินรางวัล              10,000 บาท   

        -   พร้อมเกียรติบัตร 

 

 

ผู้ประสาน นายวรศักดิ์  วรยศ  รองผู้อ านวยการส านักวัฒนธรรม         โทรศัพท์ 086 - 3465133 

นางสาววนิดา  อ่อนละมัย   คณะกรรมการฝ่ายการประกวด           โทรศัพท์ 085 - 7912965 

นายณัฐวุฒิ  จารุวงศ์         คณะกรรมการฝ่ายการประกวด            โทรศัพท์ 084 – 9600261 

ท่ีมา เว็บไซต์ ชมรมศิลปวัฒนธรรมอีสานจุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย

http://www.isan.clubs.chula.ac.th/webboard/m_view.php?i_user=273&r=board&m=&s

tart=5700&page=115 
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ประวัติความเป็นมาของงานศิลปหัตถกรรม 

งานศิลปหัตถกรรมได้เริ่มจัดมาต้ังแต่ พ.ศ. 2455 ในรัชสมัยพระบาทสมเด็จพระมงกุฎเกล้า

เจ้าอยู่หัวรัชกาลท่ี 6 แนะน าชักจูงให้เด็กชายหญิงในสมัยนั้นได้เอาใจใส่ฝึกหัดศิลปหัตถกรรม ซึ่งเป็น

ทางเล้ียงอาชีพต่างๆ เพื่อจะกันการท่ีเด็กท้ังหลายพากันนิยมในการเป็นเสมียนหรือ รับราชการให้

น้อยลง การจัดงานศิลปหัตถกรรมนักเรียนมีการจัดต่อเนื่องกันตลอดมา มีหยุดเว้นช่วงบ้างเมื่อ

สถานการณ์บ้านเมืองไม่ปกติ ได้เปล่ียนช่ืองานไปก็หลายครั้ง นับว่าเป็นงานท่ีมีช่ือเสียงมากมาแต่ใน

อดีตนับถึงปัจจุบันเป็นเวลาร้อยกว่าปี 

งานศิลปหัตถกรรมได้เริ่มจัดมาต้ังแต่ พ.ศ. 2455 ในรัชสมัยพระบาทสมเด็จพระมงกุฎเกล้า

เจ้าอยู่หัว รัชกาลท่ี 6 โดยมีจุดมุ่งหมาย เพื่อจะแนะน าชักจูงให้เด็กชายหญิงในสมัยนั้น ได้เอาใจใส่

ฝึกหัดศิลปหัตถกรรม ซึ่งเป็นทางเล้ียงอาชีพต่างๆ เพื่อจะกันการท่ีเด็กท้ังหลายพากันนิยมในการเป็น

เสมียนหรือ เข้าท างานราชการให้ น้อยลง   

การจัดงานศิลปหัตถกรรมนักเรียนมีการจัดต่อเนื่องกันตลอดมา มีหยุดเว้นช่วงบ้าง เมื่อ

สถานการณ์ บ้านเมืองไม่ปกติก็ตาม เปล่ียนช่ืองานไปก็หลายครั้งโดยท่ัวไปนับว่าเป็นงานท่ีมีช่ือเสียง

มาก มาแต่ในอดีต นับ ถึงปัจจุบันเป็นเวลา 87 ปี ซึ่งจะสรุปความเป็นมาของการจัดงาน

ศิลปหัตถกรรมนักเรียน พอสังเขป ดังนี้ 

ครั้งท่ี 1 งานแสดงศิลปหัตถกรรมนักเรียน จัดขึ้นเมื่อวันท่ี 3 มกราคม พ.ศ. 2455 ท่ีโรงเรียน

สวน กุหลาบวิทยาลัย โดยเจ้าพระยาพระเสด็จสุเรนทราธิบดี (ม.ร.ว.เปียมาลากุล) เสนาบดี กระทรวง

ธรรมการเป็น ผู้ริเริ่ม (ขณะท่ียังเป็นพระยาวิสุทธสุริยศักดิ์) พระบาทสมเด็จพระมงกุฎเกล้าเจ้าอยู่หัว 

เสด็จพระราชด าเนิน ทรงเปิดงาน เหตุท่ีจัดงานศิลปหัตถกรรมนักเรียนก็เพื่อแนะนาชักจูงให้เด็กชาย

หญิง ในสมัยนั้น เอาใจใส่ฝึกหัด ศิลปะการหัตถกรรมให้เกิดความช านาญ มีความคิดสร้างสรรค์ และ

เพิ่มพูนรายได้ ในการเล้ียงชีพ 

ครั้งท่ี 2 จัดขึ้นเมื่อ พ.ศ. 2456 ท่ีสวนมิสกวัน พร้อมกับงานนักขัตฤกษ์กราบนมัสการ พระ

พุทธชิน ราช วัดเบญจมบพิตรดุสิตวนาราม ปรากฏว่าเป็นประโยชน์ในทางการแนะนาชักจูงนักเรียน 

ให้มีนิสัยรักการ ศิลปหัตถกรรมมากขึ้น ท้ังยังเปิดโอกาสให้ประชาชนได้เห็นงานฝีมือของคนไทย 

สามารถเลือกซื้อได้ตามใจชอบ และเป็นเครื่องปลูกฝังให้นิยมสินค้าไทย ในงานครั้งนี้ได้มีการประกวด

ผลผลิตหัตถกรรมของประชาชนโดยมี รางวัลให้กับผู้ชนะการประกวดจึงสร้างความภูมิใจให้แก่ผู้

แข่งขันในงานนี ้
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ครั้งท่ี 3 จัดขึ้นระหว่างวันท่ี 3 - 8 มกราคม พ.ศ.2457 ท่ีโรงเรียนสวนกุหลาบวิทยาลัย 

พระบาทสมเด็จพระมงกุฎเกล้าเจ้าอยู่หัว เสด็จพระราชด าเนินทรงเปิดงาน งานครั้งนี้เปิดโอกาสให้

มลฑลต่างๆ ส่งของมาแสดง ซึ่งเป็นส่ิงท่ีทาขายเป็นสินค้าเป็นของท่ีท ามาจากเรือนจ าบ้าง การแสดง

คราวนี้จึงเป็นการแสดง ศิลปหัตถกรรมและพณิชยกรรม และน่าจะกล่าวได้ว่าเป็นจุดเริ่มต้นของงาน

สินค้ากรมราชทัณฑ์ ก็ว่าได้ 

นับต้ังแต่ปี พ.ศ. 2458 ซึ่งเป็นการจัดงานครั้งท่ี 4 ก็ได้จัดเรื่อยมาเป็นประจ าทุกปี จนถึง ครั้ง

ท่ี 12 ในปี พ.ศ. 2466 หลังจากนั้นได้ว่างเว้นการจัดงานเป็นเวลาถึง 25 ปี ซึ่งในช่วงนั้นบ้านเมืองอยู่

ในสภาวะไม่ปกติคือ พระบาทสมเด็จพระมงกุฎเกล้าเจ้าอยู่หัวเสด็จสวรรคต (พ.ศ.2468) และเกิด

เหตุการณ์ การเปล่ียนแปลง การปกครองโดยคณะราษฎร์ 

ในปี พ.ศ. 2491 ได้มีการ "จัดงานศิลปหัตถกรรมสหพันธ์โรงเรียนราษฎร์" โดยการน าของ

นายเพี้ยน สุวรรณมาลิก เจ้าของโรงเรียนนันทนศึกษา ได้รวมกลุ่มโรงเรียนราษฎร์ จัดขึ้นที่สวนอัมพร 

เพื่อฟื้นฟูงาน ศิลปหัตถกรรมท่ีว่างเว้นขึ้นมาใหม่ (ระหว่างวนัท่ี 31 มีนาคม - 6 เมษายน พ.ศ. 2491) 

โดยมีการออกร้านขาย อาหารและการฝีมือของนักเรียน มีการแสดงตานานทางประวัติศาสตร์การ

แสดงพื้นเมือง การบริหาร และฉาย ภาพยนตร์ มีการประกวดลีลาศ และตลาดนัดด้วย 

  ครั้งท่ี 13 กระทรวงศึกษาธิการ จึงได้ฟื้นฟูงานศิลปหัตถกรรมนักเรียนขึ้นใหม่ โดยจัดใน

ระหว่างวนัท่ี 8-12 ธันวาคม พ.ศ. 2492 ท่ี โรงเรียนสวนกุหลาบวิทยาลัย งานครั้งนี้ถึงจะจัดขึ้นอย่าง

กะทันหัน แต่ก็มีผลงานศิลปหัตถกรรมของนักเรียนส่งมาแสดงมากมาย ซึ่งเป็นการยืนยันว่านักเรียน

ใหค้วามสนใจในการ ประดิษฐ์ส่ิงของเครื่องใช้และใช้เวลาว่างให้เกิดประโยชน์ รวมทั้งมีประชาชน

สนใจเข้าชมงานมากมาย 

ครั้งท่ี 14 จัดงานระหว่างวันท่ี 2 - 6 ธันวาคม พ.ศ. 2493 ท่ีโรงเรียนสวนกุหลาบวิทยาลัย 

และ ขยายบริเวณการจัดงานไปถึงโรงเรียนเสาวภา มีห้องแสดงศิลปหัตถกรรมของนักเรียนในภาค

ต่างๆ ส่งครู อาจารย์ และนักเรียนจากหัวเมืองเข้ามาจัดแสดงจัดการละเล่นพื้นเมือง และออกร้านจา

หน่ายอาหาร มีการ ประกวดเรื่องศิลปหัตถกรรมของนักเรียนและโรงเรียน เพื่อส่งเสริมวิชาการฝีมือ

ตามหลักสูตรการจัด ในครั้งนี้ มุ่งส่งเสริมการฝีมือเพื่อเป็นอาชีพแก่นักเรียน ท้ังยังเป็นเครื่องกระตุ้น

เตือนใจผู้ใหญ่ให้คิดบ ารุงเด็ก ให้คิด ประดิษฐ์งานอีกด้วย 

ครั้งท่ี 15 จัดขึ้นระหว่างวันท่ี 2-6 ธันวาคม พ.ศ. 2494 บริเวณโรงเรียนสวนกุหลาบวิทยาลัย 

โรงเรียนเสาวภา และ โรงเรียนเพาะช่าง งานครั้งนี้มี ม.ล.ปิ่น มาลากุล ปลัดกระทรวงศึกษาธิการ ใน

สมัยนั้น เป็นประธานกรรมการในการจัดงานครั้งนี้ กระทรวงศึกษาธิการได้จัดวางแนวส่งเสริมในทาง
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หัตถะศึกษาให้มาก ข้ึน วิธีการจึงเน้นไปในทางปฏิบัติโดยการสาธิตให้ประชาชนผู้เข้าชมในงานได้เห็น

จริง 

ครั้งท่ี 16 พ.ศ.2495 จัดท่ีโรงเรียนสวนกุหลาบวิทยาลัย ในการจัดงานครั้งนี้มีการจาหน่าย

บัตรผ่าน ประตู จึงทาให้มีรายได้ส่วนหนึ่งจากการจัดงาน และการแสดงศิลปหัตถกรรม ส่วนใหญ่เป็น

งานเย็บปักถักร้อย และของใช้ทาด้วยไม้ มีกาประกวดสินค้าของนักเรียนด้วย 

ครั้งท่ี 17 จัดขึ้นระหว่างวันท่ี 2-6 ธันวาคม พ.ศ. 2496 จัดท่ีบริเวณโรงเรียนสวนกุหลาบ

วิทยาลัย โรงเรียนเสาวะภา และโรงเรียนเพาะช่าง เช่นเดิม ในครั้งนี้พระบาทสมเด็จพระเจ้าอยู่หัว 

เสด็จ พระราชด าเนิน ทรงเปิดงานในวันท่ี 2 ธันวาคม พ.ศ.2496 

ครั้งท่ี 18 พ.ศ. 2497 จัดท่ีโรงเรียนสวนกุหลาบวิทยาลัย มีการจัดกิจกรรมต่างๆ ท้ังด้าน การ

แสดง การประกวดผลงานของนักเรียนดังเช่นทุกครั้งท่ีผ่านมา อาทิ การแสดงกลางแจ้ง การประกวด

เขียนภาพด้วย พู่กันของนักเรียนประถมศึกษา เป็นต้น   

ครั้งท่ี 19 จัดขึ้นระหว่างวันท่ี 2 - 8 ธันวาคม พ.ศ. 2498 ท่ีโรงเรียนสวนกุหลาบวิทยาลัย 

โรงเรียน เสาวภา และ โรงเรียนเพาะช่าง การจัดงานแบ่งกิจกรรมออกเป็นแผนกต่างๆ 21 แผนก เช่น 

แผนก ศิลปหัตถกรรม แผนกวิชาการ แผนกแสดงงานประดิษฐ์ ฯลฯ เป็นต้น 

ครั้งท่ี 20 จัดขึ้นระหว่างวันท่ี 1-7 ธันวาคม พ.ศ. 2499 ณ บริเวณเดิม กิจกรรมต่างๆ ภายใน

งาน คล้ายปีท่ีผ่านมาท่ีพิเศษออกไปก็คือ มีการจาหน่ายหนังสือท่ีระลึกของการจัดงาน ในราคาเล่ม 

ละ3 บาท ท้ังยัง แจกจ่ายไปยังสถานศึกษาและส่วนราชการท่ัวราชอาณาจักร 

ครั้งท่ี 21 เนื่องจากเกิดเหตุการณ์รัฐประหาร เมื่อวันท่ี 16 กันยายน พ.ศ.2500 และเกิด 

การปฎิวัติ เงียบเมื่อวันท่ี 20 ตุลาคม พ.ศ.2501 จึงไม่สามารถหาหลักฐานได้แน่ชัดว่าการจัดงาน

ศิลปหัตถกรรม ครั้งท่ี 21 นั้นจัดขึ้นในช่วงใด และปี พ.ศ.ใด แต่คาดว่าน่าจะเป็นปี พ.ศ. 2500 

ครั้งท่ี 22 มีการจัดงานขึ้นบริเวณโรงเรียนสวนกุหลาบวิทยาลัย โรงเรียนเสาวภา และ 

โรงเรียนเพาะ ช่าง โดยพระบาทสมเด็จพระเจ้าอยู่หัว เสด็จพระราชด าเนินทรงเปิดงาน เมื่อวันท่ี 3 

ธันวาคม พ.ศ. 2502   

ครั้งท่ี 23 ปี พ.ศ. 2503 ได้ย้ายการจัดงานไปในบริเวณโรงเรียนเตรียมอุดมศึกษา และ

วิทยาลัยวิชา การศึกษาปทุมวัน เนื่องจากช่วงท่ีผ่านมามีคนไปเท่ียวชมงานศิลปหัตถกรรมท่ีโรงเรียน

สวนกุหลาบวิทยาลัย มากขึ้น ทาให้คับแคบแออัดไม่สะดวกแก่ผู้เข้าชม 

ครั้งท่ี 24 จัดขึ้นระหว่างวันท่ี 1-7 ธันวาคม พ.ศ. 2504 ท่ีบริเวณโรงเรียนเตรียมอุดมศึกษา 

และ วิทยาลัยการศึกษาปทุมวัน ในการจัดงานมีกิจกรรมต่างๆ เช่นทุกปี ท่ีพิเศษ คือ การนานักเรียน
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ไทยมุสลิมและ นักศึกษาจากสถานศึกษาท่ีส าคัญๆ เข้ามาร่วมงาน โดยการมาออกร้าน และสาธิตการ

ประดิษฐ์หัตถกรรม พื้นเมือง นอกจากนี้ยังมีการประกวดและการประลองเรือ เครื่องบิน และเครื่อง

ร่อนขนาดเล็กท่ีบังคับวิทยุ โดย ได้รับความร่วมมือจากกรมช่างอากาศ   

  ครั้งท่ี 25 พ.ศ.2504 จัดท่ีบริเวณโรงเรียนเตรียมอุดมศึกษา พระบาทสมเด็จพระเจ้าอยู่หัว

เสด็จพระ ราชด าเนินทรงเปิดงาน ในปีนี้มีริ้วขบวนแห่ รถค าขวัญและขบวนช้างทาให้งานคึกครื้นกว่า

ทุกปี นอกจากจะมี กิจกรรมและศิลปหัตถกรรมอย่างทุกปีแล้ว ยังเพิ่มกิจกรรมอาสาสมัครอนุกาชาด

รับดูแลเด็กเล็กๆ ท่ีเข้าไปชม งานกับผู้ปกครอง โดยมีกิจกรรมเล่านิทานหุ่นกระบอก และเครื่องเล่นใน

สนามเด็กเล่น 

  ครั้งท่ี 26 จัดในเดือนธันวาคม พ.ศ.2506 จัดท่ีบริเวณ โรงเรียนเตรียมอุดมศึกษา 

พระบาทสมเด็จ พระเจ้าอยู่หัวเสด็จพระราชด าเนินทรงเปิดงาน และในขณะท่ีเสด็จชมห้องแสดงต่างๆ 

ได้มีกระแสพระราช ดารัสกับ ม.ล.ปิ่น มาลากุล รัฐมนตรีว่าการกระทรวงศึกษาธิการ ให้ร่างระเบียบฯ 

ว่าด้วยรางวัลพระราชทาน แก่นักเรียนและโรงเรียน ดังนั้นจึงมีประกาศระเบียบกระทรวงศึกษาธิการ

ว่าด้วยรางวัลพระราชทานแก่ นักเรียนและโรงเรียน พ.ศ.2507 ลงวันท่ี 28 พฤศจิกายน 2507   

ครั้งท่ี 27 จัดขึ้นระห่างวันท่ี 1 - 7 ธันวาคม พ.ศ.2507 โรงเรียนเตรียมอุดมศึกษา 

พระบาทสมเด็จ พระเจ้าอยู่หัวเสด็จพระราชด าเนินทรงเปิดงานในปีนี้ มีการพระราชทานรางวัลแก่

นักเรียน และโรงเรียนท่ีมี ผลงานยอดเยี่ยมหลายแห่ง เช่น โรงเรียนเตรียมอุดมศึกษา โรงเรียน

พาณิชยการพระนคร และการจัดงานครั้งนี้ มีรายการพิเศษเพิ่มจากปีก่อนคือ การแสดงการจัด

โรงเรียนประถมศึกษาและการสอน นอกจากนี้ยังได้ส่งเสริม ให้โรงเรียนในส่วนภูมิภาคท้ัง 12 ภาค

การศึกษา มาสาธิตงานประดิษฐ์ต่าง ๆ ด้วย   

 ครั้งท่ี 28 จัดขึ้นระหว่างวันท่ี 1 - 7 ธันวาคม 2508 ท่ี โรงเรียนเตรียมอุดมศึกษา 

พระบาทสมเด็จ พระเจ้าอยู่หัว และสมเด็จพระนางเจ้าพระบรมราชินีนาถ เสด็จพระราชด าเนินทรง

เปิดงาน แบ่งกิจกรรม ออกเป็น 6 ประเภท คือ การแสดงศิลปกรรม การแสดงฝ่ายวิชาการ การแสดง

กลางแจ้ง การแสดงของลูกเสือ และยุวกาชาด การประกวดผลผลิตทางการเกษตรและการประกวด

งานอุตสาหกรรม รวมทั้งการเข้ารับ พระราชทานรางวัลพระราชทานตามระเบียบ

กระทรวงศึกษาธิการฯ พ.ศ. 2507 ด้วย  

ครั้งท่ี 29 พ.ศ. 2509 ได้ย้ายสถานท่ีจัดงานไปยังส่วนภูมิภาคเป็นครั้งแรก ท่ีบริเวณโรงเรียน

อยุธยาวิทยาลัย โดยเพิ่มกิจกรรมพิเศษ คือ การนาชมโบราณสถาน การแสดงกิจกรรมช่างต่อเรือ

พระนครศรีอยุธยา การทัศนศึกษาและการแข่งขันตอบปัญหาต่างๆ   
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ครั้งท่ี 30 พ.ศ. 2510 จัดท่ีบริเวณ โรงเรียนเตรียมอุดมศึกษาพระบาทสมเด็จพระเจ้าอยู่หัว

เสด็จพระ ราชด าเนินทรงเปิดงาน และพระราชทานรางวัลแก่โรงเรียนประถมศึกษาและมัธยมศึกษาท่ี

จัดการเรียนการ สอนดีเด่น แบ่งการแสดงผลงาน ออกเป็นกลุ่มภาคการศึกษา 12 ภาคและกลุ่ม

โรงเรียนในสังกัดกรมการฝึกหัด ครู กรมอาชีวศึกษา กรมสามัญศึกษา กรมศิลปากร   

ครั้งท่ี 31 ระหว่างวันท่ี 1 - 5 ธันวาคม พ.ศ. 2511 ได้ย้ายมาจัดท่ีบริเวณกรีฑาสถานแห่งชาติ 

พระบาทสมเด็จพระเจ้าอยู่หัวและสมเด็จพระนางเจ้าพระบรมราชินีนาถเสด็จพระราชด าเนิน ทรงเปิด

งาน ใน การจัดงานครั้งนี้มีกิจกรรมต่างๆ คือ การแสดงและจาหน่ายส่ิงของการฝีมือของนักเรียน 

โครงการต่างๆทาง วิทยาศาสตร์ การประลอง การแสดงกิจกรรมของยุวกสิกร การละเล่นพื้นเมือง 

และต านานในสนามกลางแจ้ง การแสดงของลูกเสือและอนุกาชาด การประกวดร้องเพลงและดนตรี 

การแสดงทางการเกษตร   

ครั้งท่ี 32 จัดขึ้นในปี พ.ศ. 2512 จัดท่ี บริเวณกรีฑาสถานแห่งชาติพระบาทสมเด็จพระ

เจ้าอยู่หัว และสมเด็จพระนางเจ้าพระบรมราชินีนาถ พร้อมด้วยสมเด็จพระเจ้าลูกเธอเจ้าฟ้าสิรินธรฯ 

เสด็จพระราชด าเนินทรงเปิดงานเมื่อวันท่ี 1 ธันวาคม พ.ศ. 2512 โดยใช้ช่ืองานว่า "งานกรีฑา

ศิลปหัตถกรรมนักเรียน" เพราะ ได้รวมการแข่งขันกรีฑานักเรียนประจาปีเข้ามาด้วย จุดเน้นของงาน

ครั้งนี้ก็คือ การสอนวิชาปฏิบัติ และการ อาชีวศึกษาเพื่อพัฒนาอุตสาหกรรม ในงานนี้ยังได้ยืมหินท่ี 

มนุษย์อวกาศ ของสหรัฐอเมริกาเก็บมาจากดวง จันทร์มาร่วมแสดงในงาน และมีนักเรียนชาวต่างชาติ  

จากโรงเรียนนานาชาติเข้าร่วมและแข่งขันด้วย 

  ครั้งท่ี 33 พ.ศ. 2513 ใช้ช่ือการจัดงานว่า "งานกรีฑาศิลปหัตถกรรมนักเรียน" โดยจัดใน

ระหว่างวนัท่ี 25-29 ธันวาคม พ.ศ. 2513 บริเวณกรีฑาสถานแห่งชาติ การจัดครั้งนี้เป็นการฉลองปี

การศึกษาระหว่างชาติมี จุดเน้นของงานว่า "การศึกษาเพื่อพัฒนาประเทศ" แบ่งงานออกเป็นเขตต่างๆ 

เช่น เขตวิทยาศาสตร์ และ เทคโนโลยี เขตคหกรรม เขตเกษตรกรรมและเขตพณิชยกรรม               

ครั้งท่ี 34 และ ครั้งท่ี 35 จัดพร้อมกับงานแข่งขันฝีมือช่าง และนิทรรศการการอาชีพแห่งชาติ

ของ คณะกรรมการพัฒนาฝีมือแรงงานแห่งชาติ ท่ีบริเวณกรีฑาสถานแห่งชาติและยังมีการใช้ช่ืองาน

เหมือน ครั้งท่ี 33   

ครั้งท่ี 36 ในปี พ.ศ. 2516 ได้มีการจัดเตรียมงานกรีฑาศิลปหัตถกรรมนักเรียนเหมือนเช่น

เคย แต่ เนื่องจากภาวะของประเทศอยู่ในภาวะท่ีไม่เหมาะสมกับการจัดงานอันเนื่องจากเหตุการณ์ 14 

ตุลาคม ดังนั้น กระทรวงศึกษาธิการจึงงดการจัดงานในปีนั้นเสีย   
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 ในช่วงต้ังแต่ปี พ.ศ. 2516 - พ.ศ. 2525 เกิดเหตุการณ์ความวุ่นวายภายในประเทศ เช่น

เหตุการณ์ 14 ตุลาคม พ.ศ. 2516 การเดินขบวนประท้วง และมีการเปล่ียนรัฐบาลกันหลายคณะ 

รวมทั้งภัยคุกคามจาก สงครามอินโดจีน จึงหยุดการจัดงานแสดงศิลปหัตถกรรมไประยะหนึ่งรวม 10 

ปี ในปี พ.ศ. 2526 - พ.ศ. 2527 ได้มีการรื้อฟื้นการจัดงานแสดงศิลปหัตถกรรมข้ึนมาอีก โดยจัด

ร่วมกับงานวนัเด็กแห่งชาติ จึงไม่นับว่าเป็นการจัดครั้งท่ีเท่าใด 

ครั้งท่ี 37 พ.ศ. 2528 ได้จัดงานศิลปหัตถกรรมข้ึนมาอีกครั้งหนึ่ง ท่ีสวนอัมพร การจัดงานครั้ง

นี้ ยิ่งใหญ่กว้างขวางมากกว่าเดิม เพราะกรมอาชีวศึกษาเข้ามามีส่วนร่วมอย่างเต็มท่ีและใช้ช่ืองานใน

การจัดว่า "งานศิลปหัตถกรรมและอาชีวศึกษา 28" โดยเน้นสาระของงานว่า "การศึกษาเพื่ออาชีพ"   

 ครั้งท่ี 38 จัดขึ้นบริเวณสวนอัมพร ระหว่างวันท่ี 11 - 15 มกราคม พ.ศ. 2529 โดยมี

วัตถุประสงค์ เพื่อเปิดโอกาสให้สถานศึกษาได้จัดการเรียนการสอนตามหลักสูตรให้ผู้ปกครองและ

ประชาชนได้เข้าใจ เพื่อ ส่งเสริมสนับสนุนการศึกษาให้เจริญก้าวหน้ายิ่งขึ้น   

 ครั้งท่ี 39 จัดระหว่างวันท่ี 10 - 14 ธันวาคม พ.ศ. 2529 บริเวณสวนอัมพร ค าขวัญของการ

จัดงาน ครั้งนี้คือ "การศึกษาเพื่อการมีงานท า"   

 ครั้งท่ี 40 จัดระหว่างวันท่ี 10 - 14 ธันวาคม พ.ศ. 2530 ท่ีบริเวณสวนอัมพร ซึ่งในปีนี้เป็นปี

มหา มงคลเฉลิมพระชนมพรรษาครบ 5 รอบ ของพระบาทสมเด็จพระเจ้าอยู่หัว จึงมีค าขวัญของงาน

ว่า "การศึกษา เพื่อพัฒนาคุณภาพ"   

 ครั้งท่ี 41 จัดระหว่างวันท่ี 10 - 14 ธันวาคม พ.ศ. 2531 บริเวณสวนอัมพรและลาน พระ

บรม รูปทรงม้า โยมีค าขวัญของการจัดงานว่า "การศึกษาเพื่อพลเมืองดี" และเนื่องจากปี พ.ศ. 2531 

ถึง พ.ศ. 2532 เป็นปีศิลปหัตถกรรมไทย ดังนั้น จึงมีการพระราชทานโล่เชิดชูเกียรติ ให้แก่นักเรียนท่ี

เคยชนะการประกวด ศิลปหัตถกรรมระหว่างประเทศด้วย   

 ครั้งท่ี 42 จัดระหว่างวันท่ี 23 - 27 ธันวาคม พ.ศ. 2532 ณ สนามกีฬาแห่งชาติ มีค าขวัญ

ของงานว่า "การศึกษาเพื่อการเป็นนิกส์" งานนี้มีส่ิงประดิษฐ์หลายอย่างมาแสดง เช่น เครื่องทอเส่ือ 

การรับสัญญาณ ดาวเทียม และมีการประกวดส่ิงประดิษฐ์ของคนรุ่นใหม่   

ครั้งท่ี 43 จัดเมื่อ พ.ศ. 2533 ท่ีบริเวณสนามกีฬาแห่งชาติ ค าขวัญของงานคือ "การศึกษายุค

ไฮเทค"   

ครั้งท่ี 44 จัดเมื่อปีการศึกษา 2534 เป็นการจัดงานครั้งพิเศษ เนื่องในปีเฉลิมฉลอง 100 ป ีี 

กระทรวงศึกษาธิการ และมีการเปล่ียนแปลงครั้งส าคัญ คือ เริ่มจัดงานกระจายไปทุกภาคท่ัวประเทศ 

เพื่อเป็น การกระจายโอกาสให้เยาวชนในส่วนภูมิภาค ได้มีโอกาสเข้าชมงานอย่างกว้างขวาง โดยใช้ช่ือ
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งานว่า "งาน ศิลปหัตถกรรมนักเรียน ฉลอง 100 ปี กระทรวงศึกษาธิการ" โดยให้ทุกกรมใน

กระทรวงศึกษาธิการเข้าร่วมกัน จัดงาน มีการจัดงานเป็น 5 ภูมิภาค ดังนี้              

  1. ภาคเหนือ จัดท่ีจังหวัดเชียงใหม่ เขตการศึกษา 7 ระหว่างวันท่ี 11-13 ธันวาคม พ.ศ. 

2534               

  2. ภาคกลาง จัดท่ีกรีฑาสถานแห่งชาติ กรุงเทพมหานคร ระหว่างวันท่ี 31 มีนาคม - 2 

เมษายน พ.ศ. 2535               

3. ภาคตะวันออก จัดท่ีจังหวัดจันทบุรี เขตการศึกษา 12 ระหว่างวันท่ี 10-12 มกราคม พ.ศ. 

2535 

4. ภาคตะวันออกเฉียงเหนือ จัดท่ีจังหวัดนครราชสีมา เขตการศึกษา 11 ระหว่างวันท่ี 28-30 

พฤศจิกายน พ.ศ. 2534   

5. ภาคใต้ จัดท่ีอ าเภอหาดใหญ่ จังหวัดสงขลา เขตการศึกษา 3 ระหว่างวันท่ี 13-15 

กุมภาพันธ์ พ.ศ. 2535    

 

นับต้ังแต่ปีการศึกษา 2535 เป็นต้นมา ได้แบ่งการจัดงานเป็น 4 ภูมิภาค ใช้ช่ือ " งาน

ศิลปหัตถกรรม นักเรียน" เช่นเดิม    

 

ครั้งท่ี 45 จัดขึ้นเมื่อปีการศึกษา 2535 ใน 4 ภูมิภาค ดังนี้                

1. ภาคเหนือ จัดท่ีจังหวัดนครสวรรค์ (เขตการศึกษา 7 และ 8) ระหว่างวันท่ี 30 

พฤศจิกายน - 2 ธันวาคม พ.ศ. 2535                

2. ภาคกลางและภาคตะวันออก จัดท่ีจังหวัดพระนครศรีอยุธยา (เขตการศึกษา 1,5,6 และ 

12) ระหว่างวันท่ี 21 - 23 ธันวาคม พ.ศ. 2535                

3. ภาคตะวันออกเฉียงเหนือ จัดท่ีจังหวัดอุบลราชธานี (เขตการศึกษา 9,10 และ 11) 

ระหว่างวนัท่ี 9 - 11 พฤศจิกายน พ.ศ. 2535                

4. ภาคใต้ จัดท่ีจังหวัด (เขตการศึกษา 2,3 และ 4) ระหว่างวันท่ี 1 - 3 กุมภาพันธ์ พ.ศ. 

2536   

 

ครั้งท่ี 46 จัดขึ้นเมื่อปีการศึกษา 2536 ใน 4 ภูมิภาค เช่นเดียวกับ ครั้งท่ี 45 ดังนี้                

1. ภาคเหนือ จัดท่ีจังหวัดเชียงราย เขตการศึกษา 8 ระหว่างวันท่ี 27 - 29 ธันวาคม พ.ศ. 2536                
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2. ภาคกลางและภาคตะวันออก จัดท่ีจังหวัดนครปฐม เขตการศึกษา 1 ระหว่างวันท่ี 16 - 

18 ธันวาคม พ.ศ. 2536                

3. ภาคตะวันออกเฉียงเหนือ จัดท่ีจังหวัดอุดรธานี เขตการศึกษา 9 ระหว่างวันท่ี 9 - 11 

พฤศจิกายน พ.ศ. 2536                

4. ภาคใต้ จัดท่ีจังหวัดพัทลุง เขตการศึกษา 3 ระหว่างวันท่ี 8 - 10 กุมภาพันธ์ พ.ศ. 2537 

    

ครั้งท่ี 47 ประจาปีการศึกษา 2537 มีการจัดงานใน 4 ภูมิภาค ดังนี้                

1. ภาคเหนือ จัดท่ีจังหวัดสุโขทัย เขตการศึกษา 7 ระหว่างวันท่ี 9-11 มกราคม พ.ศ. 2538                

2. ภาคกลางและภาคตะวันออก จัดท่ีจังหวัดสุพรรณบุรี เขตการศึกษา 5 ระหว่างวันท่ี 9-11 

กุมภาพันธ์ พ.ศ. 2538                

3. ภาคตะวันออกเฉียงเหนือ จัดท่ีจังหวัดสุรินทร์ เขตการศึกษา 11 ระหว่าง วันท่ี 7-9 

ธันวาคม พ.ศ. 2537                

4. ภาคใต้ จัดท่ีจังหวัดภูเก็ต เขตการศึกษา 4 ระหว่างวันท่ี 14-16 กุมภาพันธ์ พ.ศ. 2538 

 

ครั้งท่ี 48 จัดขั้นในปีการศึกษา 2538 แบ่งการจัดงานออกเป็น 4 ภาค ดังนี้              

1. ภาคเหนือ จัดท่ีสนามกีฬากลางจังหวัดลาปาง เขตการศึกษา 8 ระหว่างวันท่ี 14-16 

มกราคม พ.ศ. 2539              

2. ภาคกลางและภาคตะวันออก จัดท่ีจังหวัดปราจีนบุรี เขตการศึกษา 12 ระหว่างวันท่ี 1-3 

กุมภาพันธ์ พ.ศ. 2539              

3. ภาคตะวันออกเฉียงเหนือ จัดท่ีจังหวัดขอนแก่น เขตการศึกษา 9 ระหว่างวันท่ี 5 - 7 

มกราคม พ.ศ. 2539              

4. ภาคใต้ จัดท่ีจังหวัดยะลา เขตการศึกษา 2 ระหว่างวันท่ี 11-13 มกราคม พ.ศ. 2539 

   

ครั้งท่ี 49 จัดเมือ่ปีการศึกษา 2539 ได้เพิ่มการจัดงานในส่วนกลาง ท่ีกรุงเทพมหานคร โดย

จัดงาน ศิลปหัตถกรรมนักเรียนร่วมกับงานแสดงการปฏิรูปการศึกษา ท่ีบริเวณหน้า

กระทรวงศึกษาธิการ ระหว่างวันท่ี 1-5 เมษายน พ.ศ. 2540 และจัดงานตามภาคต่างๆ ท้ัง 4 ภาค 

ดังนี้              
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  1. ภาคเหนือ จัดท่ีสนามกีฬากลางจังหวัดพิษณุโลกเขตการศึกษา 7 ระหว่าง วันท่ี 8-10 

ธันวาคม พ.ศ. 2539               

 2. ภาคกลางและภาคตะวันออก จัดท่ีจังหวัดปทุมธานี เขตการศึกษา 1 ระหว่างวันท่ี 6-8 

กุมภาพันธ์ พ.ศ. 2540               

 3. ภาคตะวันออกเฉียงเหนือ จัดท่ีจังหวัดนครพนม เขตการศึกษา 10 ระหว่างวันท่ี 22-24 

มกราคม พ.ศ. 2540             

4. ภาคใต้ จัดท่ีจังหวัดนครศรีธรรมราช เขตการศึกษา 3 ระหว่างวันท่ี 11-13 มกราคม พ.ศ. 

2540 

 

ครั้งท่ี 50 จัดเมื่อปีการศึกษา 2540 แบ่งการจัดงานออกเป็น 4 ภูมิภาค ดังนี้              

1. ภาคเหนือ (เขตการศึกษา 7,8) จัดท่ีสนามกีฬาจังหวัดแพร่ เขตการศึกษา 8 ระหว่าง วันท่ี 

27 - 29 พฤศจิกายน พ.ศ. 2540             

2. ภาคกลางและภาคตะวันออก (เขตการศึกษา 1,5,6,12) จัดท่ีจังหวัดลพบุรี เขตการศึกษา 

6 ระหว่างวันท่ี 23-25 มกราคม พ.ศ. 2541               

3. ภาคตะวันออกเฉียงเหนือ (เขตการศึกษา 9,10,11) จัดท่ีจังหวัดบุรีรัมย์ เขตการศึกษา 11 

ระหว่าง วันท่ี 26-28 มกราคม พ.ศ. 2541 

4. ภาคใต้ (เขตการศึกษา 2,3,4) จัดท่ีจังหวัดระนอง เขตการศึกษา 4 ระหว่างวันท่ี 8-10 

มกราคม พ.ศ. 2541   

    

ครั้งท่ี 51 จัดเมื่อปีการศึกษา 2541 ได้ก าหนดจัดงานเป็น 4 ภูมิภาค คือ             

          1. ภาคเหนือ (เขตการศึกษา 7,8) จัดท่ีจังหวัดอุตรดิตถ์ เขตการศึกษา 7 ระหว่างวันท่ี 3 - 5 

กุมภาพันธ์ พ.ศ. 2542              

2. ภาคกลางและภาคตะวันออก (เขตการศึกษา 1,5,6,12) จัดท่ีจังหวัดเพชรบุรี เขต

การศึกษา 5 ระหว่างวันท่ี 30 มกราคม - 1 กุมภาพันธ์ พ.ศ. 2542              

3. ภาคตะวันออกเฉียงเหนือ (เขตการศึกษา 9,10,11) จัดท่ีจังหวัดร้อยเอ็ด เขตการศึกษา 10 

ระหว่างวนัท่ี 5 - 7 มีนาคม พ.ศ. 2542                                                                               

4. ภาคใต้ (เขตการศึกษา 2,3,4) จัดท่ีจังหวัดสตูล เขตการศึกษา 2 ระหว่างวันท่ี 21 - 23 

มกราคม พ.ศ. 2542   
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ครั้งท่ี 52 จัดเมื่อปีการศึกษา 2542 ได้ก าหนดจัดงานเป็น 4 ภูมิภาค คือ              

   1. ภาคใต้ (เขตการศึกษา 2,3,4) จัดท่ีจังหวัดสุราษฎร์ธานี ระหว่างวนัท่ี 12 - 14 มกราคม 

พ.ศ. 2543              

   2. ภาคเหนือ (เขตการศึกษา 7,8) จัดท่ีจังหวัดลาพูน ระหว่างวนัท่ี 12 - 14 มกราคม พ.ศ. 

2543              

   3. ภาคตะวันออกเฉียงเหนือ (เขตการศึกษา 9,10,11) จัดท่ีจังหวัดหนองคาย ระหว่างวันท่ี 

26 - 28 มกราคม พ.ศ. 2543                

4. ภาคกลางและภาคตะวันออก (เขตการศึกษา 1,5,6,12) จัดท่ีจังหวัดชลบุรี ระหว่างวันท่ี 

28-30 มกราคม พ.ศ. 2543 

 

ครั้งท่ี 53 จัดเมื่อปีการศึกษา 2543 ได้ก าหนดจัดงานเป็น 4 ภาค คือ              

   1. ภาคเหนือ จัดท่ีจังหวัดเพชรบูรณ์ ระหว่างวันท่ี 20-22 พฤศจิกายน พ.ศ. 2543               

  2. ภาคตะวันออกเฉียงเหนือ จัดท่ีจังหวัดชัยภูมิ ระหว่างวันท่ี 4-9 มกราคม พ.ศ. 2544               

  3. ภาคใต้ จัดท่ีจังหวัดพังงา ระหว่างวันท่ี 18 - 20 มกราคม พ.ศ. 2544               

  4. ภาคกลางและภาคตะวันออก จัดท่ีจังหวัดสมุทรสาคร ระหว่างวันท่ี 24-26 มกราคม พ.ศ. 

2544   

 

ครั้งท่ี 54 จัดขึ้นในปี พ.ศ.2544 ได้ก าหนดจัดงาน 4 ภูมิภาค คือ              

   1. ภาคตะวันออกเฉียงเหนือ จัดท่ีจังหวัดมหาสารคาม ระหว่างวันท่ี 7-9 มกราคม พ.ศ. 

2545              

   2. ภาคเหนือ จัดท่ีจังหวัดเชียงใหม่ ระหว่างวันท่ี 11-13 มกราคม พ.ศ. 2545               

  3. ภาคใต้ จัดท่ีจังหวัดปัตตานี ระหว่างวันท่ี 22 - 24 มกราคม พ.ศ. 2545              

   4. ภาคกลางและภาคตะวันออก จัดท่ีจังหวัดสระบุรี ระหว่างวันท่ี 26-28 มกราคม พ.ศ. 

2545 

                         

ครั้งท่ี 55 จัดขึ้นเมื่อปีการศึกษา 2545 ได้ก าหนดจัดงานเป็น 4 ภูมิภาค คือ              

1. ภาคเหนือ จัดท่ีจังหวัดก าแพงเพชร ระหว่างวันท่ี 9-11 มกราคม พ.ศ. 2546             
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2. ภาคใต้ จัดท่ีจังหวัดสงขลา ระหว่างวันท่ี 12 - 14 มกราคม พ.ศ. 2546              

3. ภาคตะวันออกเฉียงเหนือ จัดท่ีจังหวัดสกลนคร ระหว่างวันท่ี 27-29 มกราคม พ.ศ. 2546        

4. ภาคกลางและภาคตะวันออก จัดท่ีจังหวัดสุพรรณบุรี ระหว่างวันท่ี 10-12 กุมภาพันธ์ 

พ.ศ. 2546  

          

ครั้งท่ี 56 จัดขึ้นเมื่อปีการศึกษา 2547 มีการจัดงานศิลปหัตถกรรมนักเรียนท้ัง 4 ภูมิภาค แต่ 

หลังจากนั้น งานศิลปหัตถกรรมก็ได้หยุดชะงักไป หลังจากท่ีมีการปฏิรูปการศึกษาและมีการยุบรวม 

หลาย หน่วยงานเข้าด้วยกันเป็นส านักงานคณะกรรมการการศึกษาข้ันพื้นฐาน ได้แก่ ส านักงาน

คณะกรรมการการ ประถมศึกษาแห่งชาติ กรมสามัญศึกษาและกรมวิชาการ  ในปี พ.ศ. 2548 

ส านักงานปลัดกระทรวงศึกษาธิการ ได้ส่งมอบการจัดงานศิลปหัตถกรรมนักเรียนแก่ ส านักงาน

คณะกรรมการการศึกษาข้ันพื้นฐาน เป็นผู้รับผิดชอบการจัดงาน 

         

ครั้งท่ี 57 จัดเมื่อปีการศึกษา 2550 งานศิลปหัตถกรรมนักเรียน ได้เริ่มฟื้นฟูอีกครัง้หนึ่ง ได้

ก าหนด จัดงานเป็น 4 ภูมิภาค คือ                     

1. ภาคใต้ ระหว่างวันท่ี 11-13 กรกฎาคม พ.ศ. 2550 ณ จังหวัดสุราษฎร์ธานี              

2. ภาคกลางและภาคตะวันออก ระหว่างวันท่ี 31 กรกฎาคม - 2 สิงหาคม พ.ศ. 2550 ณ 

จังหวัด ชลบุรี              

3. ภาคตะวันออกเฉียงเหนือ ระหว่างวันท่ี 2-4 สิงหาคม พ.ศ. 2550 ณ จังหวัดขอนแก่น             

4. ภาคเหนือ ระหว่างวันท่ี 8-10 สิงหาคม พ.ศ. 2550 ณ จังหวัดพิษณุโลก  

 

ครั้งท่ี 58 ส านักงานคณะกรรมการการศึกษาข้ันพื้นฐาน ได้สนองเจตนารมณ์ในการพัฒนา

นักเรียน และ ครูผู้สอน ในขณะเดียวกัน จึงได้จัดกิจกรรมส่งเสริมความรู้ ทักษะ และพัฒนาศักยภาพ

ของนักเรียน นักศึกษา เยาวชน ตลอดจนครูและบุคลากรทางการศึกษา ให้มีโอกาสนาความคิดริเริ่ม 

สร้างสรรค์ และทักษะ การสร้าง ส่ิงประดิษฐ์ จัดงานศิลปหัตถกรรม ประจาปีการศึกษา 2551 ขึ้น 

โดยได้ก าหนดการจัดงานออกเป็น 4 ภูมิภาค ดังนี้                

1. ภาคใต้ จัดระหว่างวันท่ี 15-17 ธันวาคม 2551 ณ มหาวิทยาลัยสงขลานครินทร์ จ.สงขลา 

ผู้รับผิดชอบหลัก ส านักงานเขตพื้นท่ีการศึกษาสงขลา เขต 2 
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2. ภาคกลางและภาคตะวันออก จัดระหว่างวันท่ี 5-8 มกราคม 2552 ณ สนามกีฬากลาง

จังหวัด สุพรรณบุรี ผู้รับผิดชอบหลัก ส านักงานเขตพื้นท่ีการศึกษาสุพรรณบุรี เขต 1 

3. ภาคตะวันออกเฉียงเหนือ จัดระหว่างวันท่ี 19-21 ธันวาคม 2551 ณ มหาวิทยาลัย

เทคโนโลยีสุรนารี จ.นครราชสีมา ผู้รับผิดชอบหลัก ส านักงานเขตพื้นท่ีการศึกษานครราชสีมา เขต 1  

4. ภาคเหนือ จัดระหว่างวันท่ี 7-9 ธันวาคม 2551 ณ มหาวิทยาลัยราชภัฏล าปาง จ.ล าปาง 

ผู้รับผิดชอบหลัก ส านักงานเขตพื้นท่ีการศึกษาล าปาง เขต 1 

      

ครั้งท่ี 59 ส านักงานคณะกรรมการการศึกษาข้ันพื้นฐาน จึงได้จัดกิจกรรมส่งเสริมความรู้ 

ทักษะ และพัฒนาศักยภาพของนักเรียน นกัศึกษา เยาวชน ตลอดจนครูและบุคลากรทางการศึกษา 

ให้มีโอกาสนา ความคิดริเริ่ม สร้างสรรค์ และทักษะการสร้างส่ิงประดิษฐ์ จัดงานศิลปหัตถกรรม ประ

จาปีการศึกษา 2552 ขึ้น โดยได้ก าหนดการจัดงานออกเป็น 4 ภูมิภาค ดังนี้             

1. ภาคใต้ จัดระหว่างวันท่ี 15-17 ธันวาคม 2552 ณ. หอประชุมเมือง ทุ่งทาลาด 

นครศรีธรรมราช ผู้รับผิดชอบหลัก ส านักงานเขตพื้นท่ีการศึกษานครศรีธรรมราช เขต 1  

           2. ภาคกลางและภาคตะวันออก จัดระหว่างวันท่ี 21-23 ธันวาคม 2552 ผู้รับผิดชอบหลัก 

ส านักงานเขตพื้นท่ีการศึกษาสระบุรี เขต 1 และส านักงานเขตพื้นท่ีการศึกษาลพบุรี เขต 1 เป็น

เจ้าภาพร่วมกัน 

  3. ภาคตะวันออกเฉียงเหนือ จัดระหว่างวันท่ี 9-11 ธันวาคม 2552 ณ. มหาวิทยาลัยราชภัฏ 

อุบลราชธานี ผู้รับผิดชอบหลัก ส านักงานเขตพื้นท่ีการศึกษาอุบลราชธานี เขต 1 โดยมีส านักงานพื้นท่ี 

การศึกษาอุบลราชธานี เขต 2-5 ร่วมเป็นเจ้าภาพ   

   4. ภาคเหนือ จัดระหว่างวันท่ี 15-17 ธันวาคม 2552 ณ. สนามกีฬาจังหวัดนครสวรรค์ 

ผู้รับผิดชอบ หลัก ส านักงานเขตพื้นท่ีการศึกษานครสวรรค์ เขต 1   

    

ครั้งท่ี 60 ส านักงานคณะกรรมการการศึกษาข้ันพื้นฐาน จึงได้จัดกิจกรรมส่งเสริมความรู้ 

ทักษะ และพัฒนาศักยภาพของนักเรียน นกัศึกษา เยาวชน ตลอดจนครูและบุคลากรทางการศึกษา 

ให้มีโอกาสนา ความคิดริเริ่ม สร้างสรรค์ และทักษะการสร้างส่ิงประดิษฐ์ จัดงานศิลปหัตถกรรม ประ

จาปีการศึกษา 2553 ขึ้น โดยได้ก าหนดการจัดงานออกเป็น 4 ภูมิภาค ดังนี้                

1. ภาคใต้ จัดระหว่างวันท่ี 23-25 ธันวาคม 2553 ณ สนามกีฬาเทศบาลนครเมืองตรัง 

จังหวัดตรัง   
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2. ภาคกลางและภาคตะวันออก จัดระหว่างวันท่ี 27-29 ธันวาคม 2553 ณ จังหวัด 

พระนครศรีอยุธยา   

  3. ภาคตะวันออกเฉียงเหนือ จัดระหว่างวันท่ี 24-26 ธันวาคม 2553 ณ จังหวัดอุดรธานี   

  4. ภาคเหนือ จัดระหว่างวันท่ี 15-17 ธันวาคม 2553 ณ. บริเวณโรงเรียนเทศบาล 6 นคร

เชียงราย ผู้รับผิดชอบหลัก ส านักงานเขตพื้นท่ีการศึกษาเชียงราย เขต 1   

 ครั้งท่ี 61 ส านักงานคณะกรรมการการศึกษาข้ันพื้นฐาน จึงได้จัดกิจกรรมส่งเสริมความรู้ 

ทักษะ และพัฒนาศักยภาพของนักเรียน นกัศึกษา เยาวชน ตลอดจนครูและบุคลากรทางการศึกษา 

ให้มีโอกาสนา ความคิดริเริ่ม สร้างสรรค์ และทักษะการสร้างส่ิงประดิษฐ์ จัดงานศิลปหัตถกรรม ประ

จาปีการศึกษา 2554 ขึ้น โดยได้ก าหนดการจัดงานออกเป็น 4 ภูมิภาค ดังนี้ 

   1. ภาคใต้ จัดระหว่างวันท่ี 7 - 8 ธันวาคม 2554 ณ. บริเวณสนามกีฬากลางจังหวัดชุมพร 

ผู้รับผิดชอบหลัก ส านักงานเขตพื้นท่ีการศึกษาประถมศึกษาชุมพร เขต 1 และส านักงานเขตพื้นท่ีการ 

ประถมศึกษาชุมพร เขต 2 

    2. ภาคกลางและภาคตะวันออก จัดขึ้นระหว่างวันท่ี 21-23  ธันวาคม  พ.ศ.2554  ณ  

บริเวณพื้นท่ี ข้างสนามกีฬาองค์การบริหารส่วนจังหวัดกาญจนบุรี (สนามกลีบบัว) หรือบริเวณท่ี

เดียวกับสถานท่ีจัดงาน สัปดาห์สะพานข้ามแม่น ้าแคว จังหวัดกาญจนบุรี  ผู้รับผิดชอบหลักได้แก่  

ส านักงานเขตพื้นท่ีการศึกษา ประถมศึกษากาญจนบุรี เขต 1 

      3. ภาคตะวันออกเฉียงเหนือ  จัดงานระหว่างวันท่ี 27-29 ธันวาคม 2554 ณ 

มหาวิทยาลัยราชภัฏ มหาสารคาม จังหวัดมหาสารคาม ผู้รับผิดชอบหลัก ส านักงานเขตพื้นท่ี

การศึกษาประถมศึกษามหาสารคาม เขต 1  

      4. ภาคเหนือ จัดระหว่างวันท่ี 13-15 ธันวาคม 2554 ณ. บริเวณวิทยาลัยเทคนิคพิจิตร 

โรงเรียน พิจิตรพิทยาคม ผู้รับผิดชอบหลัก ส านักงานเขตพื้นท่ีการศึกษาประถมศึกษาพิจิตร เขต 1 

     ผู้วิจัยขอยกตัวอย่างหลักเกณฑ์กติกาการแข่งขันวงโปงลางในงานศิลปหัตถกรรม ครั้งท่ี 

68 จังหวัดบุรีรัมย์ ดังต่อไปนี้ 

 

 การแข่งขันวงดนตรีพืน้บ้านอีสาน (วงโปงลาง)  งานศิลปะหัตกรรม  ครั้งท่ี68 

จังหวัดบุรีรัมย์ 

การแข่งขันวงดนตรีพืน้เมืองอีสาน วงโปงลาง 
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1. ระดับผู้เข้าแข่งขัน 

 1.1 ระดับมัธยมศึกษา (ม.1-ม.3/ม.1-ม.6) 

2. ประเภทและจ านวนผู้เข้าร่วมแข่งขัน 

 2.1 ประเภททีมผสม วงละไม่เกิน 30 

 2.2  ส านักงานเขตพื้นท่ีการศึกษามัธยมศึกษาละ 1 วง 

3. วิธีการด าเนินการ/รายละเอียดกิจกรรม/เกณฑ์การแข่งขัน 

 3.1 ส่งรายช่ือนักเรียนผู้เข้าร่วมการแข่งขันและรายช่ือผู้ฝึกสอนทีมละไม่เกิน 7 คน 

 3.2 รายละเอียดกิจกรรมมีดังนี้ 

  3.2.1 เครื่องดนตรีประกอบด้วย 

   1) โปงลาง อย่างน้อย 1 ผืน 

   2) แคน อย่างน้อย 1 เต้า 

   3) โหวด อย่างน้อย 1 ตัว 

   4) พิณ อย่างน้อย 1 ตัว 

   5) พิณ เบส อย่างน้อย 1 ตัว 

   6) กลองหาง หรือกลองยาว 4 ใบ 1 ชุด 

   7) กลองร ามะนา 1 ใบ 

   8) นักร้อง/หมอล า อย่างน้อย 1 คน 

   9) ไหซอง 1 ชุด 

   10)  เครื่องประกอบจังหวะ ไม่จ ากัดจ านวน และประเภท เช่นฉิ่ง 

ฉาบเล็ก ฉาบใหญ่ เกราะ หมากกั้บแก้บ และเครื่องประกอบจังหวะอื่นๆ 

3.3 อนุญาตให้ผู้เข้าร่วมแข่งขันสามารถใช้เครื่องดนตรี ประเภทปี่ภูไท ซออีสาน กลอง

พื้นบ้านอีสาน หรือเครื่องดนตรีพื้นบ้านประจ าท้องถิ่นนั้นๆได้ ตามความเหมาะสม ท้ังนี้เมื่อรวมกัน

จะต้องไม่เกินจ านวน 30 คนตามท่ีก าหนดไว้ในข้อ 2.1 

3.4 นักร้อง/หมอล า นักดนตรี หมากกั๊บแก๊บ นางไห และนางเกราะ สามารถช่วยในการ

แสดงประกอบได้ ท้ังนี้เมื่อรวมกันจะต้องไม่เกิน 30 คนตามท่ีก าหนดไว้ในข้อ 2.1 

3.5 เพลงและการแสดงท่ีใช้ในการแข่งขัน 

 3.5.1 เพลงเปิดวง 
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             เป็นบทบรรเลงท่ีแสดงให้เห็นถึงทักษะความสามารถของวง ตามขนบ ของวงโปงลาง โดยมี

การแสดงประกอบตามความเหมาะสม 

 3.5.2 การแสดงที่เก่ียวกับสถาบันพระมหากษัตริย์ 

  เป็นการแสดงท่ีน าเสนอถึงความจงรักภักดีและเทิดทูลสถาบัน

พระมหากษัตริย์ท่ีเกี่ยวของกับพระราชกรณีย์กิจของพระมหากษัตริย์และพระบรมวงศานุวงค์ได้ทุก

พระองค์ตามความเหมาะสมโดยมีการบรรเลงขับร้อง และการแสดงประกอบ 

 3.5.3 ลายพื้นบ้านอีสานอนุรักษ์ 

ลายสุดสะแนน ลายใหญ่ ลายล าเพลิน ลายภูไทสามเผ่า ลายแมงภู่ตอมดอก ลายนกไซบิน

ข้ามทุ่ง และลายลมพัดไผ่ (ให้เลือกบรรเลงอย่างน้อย 1 ลาย) 

 3.5.4  การแสดงวิถีชีวิตภูมิปัญญาอีสาน สร้างสรรค์ 

การแสดงวิถีชีวิตภูมิปัญญาอีสานก าหนดให้มี ดนตรี ขับร้องบทผญา และการแสดงประกอบ 

ให้มีความสัมพันธ์กับวิถีชีวิตภูมิปัญญา พิธีกรรม ความเช่ือ ฮีตคอง ประเพณีท่ีเป็นอัตลักษณ์ท้องถิ่นได้

ตามความเหมาะสม 

 3.5.5  ลายเต้ยสามจังหวะ 

การบรรเลงเต้ยสามจังหวะ ประกอบไปด้วย 3 ท านองหลัก คือ เต้ยธรรมดา เต้ยโขง และเต้ย

พม่า โดยก าหนดให้มีบทร้องและการแสดงประกอบ 

 3.6 เวลาที่ใช้ในการแสดงวงละ 30 นาที 

ใช้เวลาในการแสดงวงละไม่เกิน 30 นาที โดยไม่รวมเวลาทดสอบเสียงดนตรีและใช้เวลาใน

การตั้งวงและทดสอบเสียงไม่เกินวงละ 5 นาที หากแสดงเกินเวลาท่ีก าหนดคณะกรรมการจะหัก

คะแนนทีละ 1 คะแนนท้ังนี้เศษของวินาทีจะคิดเป็น 1 นาที และถ้าเกิดข้อขัดข้องทางเทคนิคใน

ระหว่างการทดสอบเสียงให้ถือว่าเป็นดุลพินิจของคณะกรรมการ 

 3.7 คณะกรรมการจะจับฉลากเพื่อเรียงล าดับการแข่งขัน 

4. เกณฑ์การให้คะแนน (100 คะแนน) พิจารณาดังนี้ 

 4.1 ความไพเราะความถูกต้องของบทเพลง และเทคนิคการบรรเลงดนตรี  30 

คะแนน 

 4.2 การขับร้อง           20 คะแนน 

 4.3 การแสดงประกอบ          20 คะแนน 

 4.4 รูปแบบการน าเสนอ          10 คะแนน 
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 4.5 บุคลิกท่าทางการแสดงประกอบ        10 คะแนน 

 4.6 การแต่งกายท่ีเหมาะสมกับชุดการแสดง        10 คะแนน 

5. เกณฑ์การตัดสินดังนี้ 

 ร้อยละ   80 - 100    ได้รับรางวัลระดับเหรียญทอง 

 ร้อยละ   70 - 79      ได้รับรางวัลระดับเหรียญเงิน 

 ร้อยละ   60 - 69      ได้รับรางวัลระดับเหรียญทองแดง 

 ต ่ากว่าร้อยละ  60      ได้รับเกียรติบัตร เว้นแต่กรรมการจะเห็นเป็นอย่างอื่น ผล

การตัดสินของคณะกรรมการถือเป็นที่ส้ินสุด 

6. คณะกรรมการการตัดสินการแข่งขัน ไม่น้อยกว่า 3 คน 

 ผลของการตัดสินของคณะกรรมการถือเป็นที่ส้ินสุด 

7. การเข้าแข่งขันระดับภาค 

 7.1 ให้ทีมท่ีเป็นตัวแทนของเขตพื้นท่ีการศึกษาเข้าแข่งขันในระดับภาค ทุกกิจกรรม

ต้องได้คะแนนระดับเหรียญทอง ล าดับท่ี 1 คะแนนร้อยละ 80 ข้ึนไป 

 7.2 ในกรณีแข่งขันระดับเขตพื้นท่ีการศึกษาท่ีมีทีมชนะล าดับสูงสุดได้คะแนนเท่ากัน 

ให้ประธานกรรมการตัดสินเป็นผู้ช้ีขาด 

 7.3 การแข่งขันเป็นกิจกรรมเฉพาะของภาคตะวันออกเฉียงเหนือเท่านั้น การแข่งขัน

จะส้ินสุดท่ีระดับภาค 

 

การประกวดวงดนตรีพื้นบ้านอีสานวงโปงลางชิงชนะเลิศแห่งประเทศไทย 

 การประกวดวงดนตรพีื้นบ้านวงโปงลางชิงชนะเลิศแห่งประเทศไทย ชิงถ้วยพระราชทาน

สมเด็จพระนางเจ้าสิริกิตต์ฯพระบรมราชินีนารถ พระบรมราชชนนีพนัปีหลวง เป็นการประกวดท่ีได้

จัดขึ้นเป็นประจ าทุกปี จัดโดย กระทรวงการท่องเท่ียว กีฬาและนันทนากร โดยเริ่มจัดการแข่งขันครั้ง

แรกในปี 2549 สืบเนื่องมาจนถึงปัจจุบัน โดยมีวัตถุประสงค์เพื่อเป็นการเสริมภูมิปัญญานันทนาการ

ด้านดนตรีโปงลางให้แพร่หลายรวมทั้งให้เด็กและเยาวชนได้แสดงทักษะฝีมือทางด้านการแสดงดนตรี

และรู้ใช้เวลาว่างในการเข้ากิจกรรมจนเป็นวิถีชีวิต โดยคณะกรรมการผู้จัดงานจะประกาศหลักเกณฑ์ก

ติให้ทราบล่วงหน้าในช่องทางต่างๆ และรับสมัครวงท่ีเข้าแข่งขันโดยการคัดเลือกวีซีดี ซึ่งก าหนดกติกา

ในการแสดงไม่เกิน 30 นาที ซึ่งคณะกรรมการจะท าการคัดเลือกวงท่ีเข้ารอบ 5-7 วงเพื่อเข้าท าการ

กระกวดในรอบชิงชนะเลิศในประมาณช่วงเดือนสิงหาคมของทุกปี ซึ่งผู้วิจัยขอยกตัวอย่าง ประกาศ
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กรมพละศึกษา เรื่อง การประกวดวงดนตรีพืน้บ้านวงโปงลาง ชิงถ้วยพระราชทาน สมเด็จพระนางเจ้า

สิริกิตพระบรมราชินีนาถ พระบรมราชชนนีพนัปีหลวง ดังต่อไปนี้ 

ประกาศกรมพละศึกษา 
เรื่อง การประกวดวงดนตรีพื้นบ้านวงโปงลาง ชิงถ้วยพระราชทาน สมเด็จพระนางเจ้าสิริกิตพระบรม
ราชินีนาถ 
 
 เพื่อเป็นการส่งเสริมภูมิปัญญานันทนาการด้านดนตรีโปงลางให้แพร่หลาย รวมทั้ง ให้เด็กและ
เยาวชนได้แสดงทักษะฝีมือทางด้านการแสดงดนตรีและการละเล่นพื้นบ้านโปงลาง และให้รู้จักเวลา
ว่างในการเข้าร่วมกิจกรรมนันทนาการจนเป็นวิถีชีวิต 
 ฉะนั้น อาศัยอ านาจตามความในมาตรา 32 แห่งพระราชบัญญัติระเบียบบริหารราชการ
แผ่นดิน พ.ศ. 2534 และแก้ไขเพิ่มเติม กรมพละศึกษา จึงประกาศหลักเกณฑ์ประกวดวงโปงลางชิง
ถ้วยพระราชทานสมเด็จพระนางเจ้าสิริกิติ์ พระบรมราชินีนาถดังนี้ 
 1. ประเภทการประกวดแบ่งเป็น 2 ประเภท 
  (1) ประเภทรุ่นอายุไม่เกิน 15 ปี 
  (2) ประเภทรุ่นอายุไม่เกิน 25 ปี 
 2. คุณสมบัติของผู้ประกวดมีดังนี้ 
  (1) ประเภทร่นอายุไม่เกิน 15 ปี สมาชิกในวงดนตรีต้องมีอายุไม่เกิน 15 ปี (โดยนับ
ปี พ.ศ. เกิดของผู้สมัคร) 
  (2) ประเภทรุ่นอายุไม่เกิน 25 ปี สมาชิกในวงดนตรีต้องมีอายุไม่เกิน 25 ปี (โดยนับ
ปี พ.ศ. เกิดของผู้สมัคร) 
 3. หลักฐานการสมัคร 
  วงดนตรีโปงลางท่ีสมัครเข้าร่วมการประกวดเข้าร่วมการประกวดต้องยื่นใบสมัคร
ตามแบบฟอร์มท่ีก าหนด พร้อมเอกสารดังนี้ 
  (1) ประเภทรุ่นอายุไม่เกิน 15 ปี 
    1.1 หนังสือรับรองผู้เข้าประกวดทุกคนจากสถานศึกษา กรณีไม่ได้สังกัด
สถานศึกษาให้ใช้หนังสือรับรองจากผู้ควบคุมวง 
    1.2 บัญชีรายช่ือผู้เข้าประกวด 
    1.3 รูปถ่ายหน้าตรง ไม่สวมหมวก ไม่สวมแว่นตาด า ขนาด 1 นิ้ว (ถ่ายไม่เกิน 3 
เดือน ) ของสมาชิกในวงทุกคน คนละ 2 รูป 
    1.4 ส าเนาทะเบียนบ้านของผู้เข้าประกวดทุกคน พร้อมส าเนาถูกต้อง 
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    1.5 แผ่น DVD บันทึกภาพและเสียงการแสดงสดตามท่ีก าหนด ไว้ในประกาศนี้ 
โดยมีภาพและเสียงคมชัด และต้องเป็นการแสดงท่ีบันทึกภาพละเสียงขึ้นมาใหม่เท่านั้น จ านวน 2 
แผ่น 
    1.6 เอกสารประกอบท่ีแสดงถึงวิถีชีวิตท้องถิ่นอีสาน และเอกสารเนื้อร้อง
เทิดพระเกียรติสมเด็จพระนางเจ้าสิริกิติ์ พระบรมราชินีนาถ จ านวน 6 ชุด 
    1.7 ใบมอบอ านาจ (ถ้ามี) ส าหรับเงินทุนส่งเสริมค่าพาหนะ และทุนส่งเสริมเงิน
รางวัล 
  (2) ประเภทอายุไม่เกิน 25 ปี 
     2.1 บัญชีรายช่ือผู้เข้าประกวด 
     2.2 รูปถ่ายหน้าตรง ไม่สวมหมวก ไม่สวมแวนตาด า ขนาด 1 นิ้ว (ถ่ายไม่เกิน 3 
เดือน) ของสมาชิกในวงทุกคน 
     2.3 ส าเนาทะเบียนบ้านของผู้เข้าประกวดทุกคน พร้อมรับรองส าเนาถูกต้อง 
     2.4 แผ่น DVD บันทึกภาพและเสียงการแสดงสดตามท่ีก าหนดไว้ในประกาศนี้ 
โดยมีภาพและเสียงคมชัด และต้องเป็นการแสดงท่ีบันทึกภาพและเสียงใหม่เท่านั้น จ านวน 2 แผ่น 
     2.5 เอกสารประกอบท่ีแสดงถึงวิธีชีวิตท้องถิ่นอีสาน และเอกสารเนื้อร้อง
เทิดพระเกียรติ     สมเด็จพระนางเจ้าสิริกิติ์ พระบรมราชินีนาถ จ านวน 6 ชุด 
     2.6 ใบมอบอ านาจ (ถ้ามี) ส าหรับเงินทุนส่งเสริมค่าพาหนะ และทุนส่งเสริมเงิน
รางวัล 
  ท้ังนี้วงดนตรีพืน้บ้านโปงลางท่ีเข้าประกวดต้องจัดท าใบสมัครและเอกสาร
ประกอบการสมัคร จ านวน 2 ชุดพร้อมประทับตราโรงเรียนและลงลายมือช่ือผู้อ านวยการโรงเรียน
ก ากับแล้วแต่กรณีโดยให้ยื่นสมัครเข้าประกวดตามข้อ 11 แห่งประกาศนี้ จ านวน 1 ชุดน ามาแสดงต่อ
เจ้าหน้าท่ีเพื่อรายงานตัวในวันประกวดรอบชิงชนะเลิศ จ านวน 1 ชุด 
  4.กติกาการประกวดมีดังนี้ 
  (1) วงดนตรีพื้นบ้านโปงลาง 1 วง ต้องประกอบด้วยเครื่องดนตรี นักดนตรี นักร้อง 
นางเกราะ นางไห และผู้ประกอบ 
  (2) เครื่องดนตรี ประกอบด้วย 
    2.1 พิณส าหรับเดินเดินท านอง 
    2.2 พิณเบส ส าหรับเล่นเสียงทุ้มและเสียงเบส 
    2.3 แคน 
    2.4 โหวด 
    2.5 โปงลาง 
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    2.6 กลองหางหรือกลองยาวจ านวน 4 ใบ 
    2.7 กลองตุ้มหรือกลองหน้าเดียว 1 ใบ 
    2.8 ป่ีภูไท ส าหรับอายุไม่เกิน 15 ปี 
    2.9 ซออีสาน ส าหรับรุ่นอายุไม่เกิน 25 ปี 
    2.10 เครื่องประกอบจังหวะไม่จ ากัดจ านวนและประเภท เช่น ฉิ่ง ฉาบ หมาก
กั๊บแก๊บ และเครื่องประกอบจังหวะอืน่ ๆ 
  (3) นักดนตรี นักร้อง นางไห นางเกราะ นักแสดงประกอบรวมท้ังส้ินไม่เกนิ 35 คน 
  (4) เครื่องดนตรีท่ีใช้ในการประกวดทุกชนิด ห้ามใช้เครื่องแต่งเสียง 
  (5) อนุญาตให้ผู้เข้าร่วมประกวดท้ังสองประเภท สามารถใช้เครื่องดนตรีประเภทปี่ภู
ไท ซออีสาน กลองพื้นบ้าน เพื่อใช้ในการประกอบการบรรเลงเพลงหรือประกอบการแสดงได้ แต่เมื่อ
รวมกันจะต้องไม่เกินจ านวนคนตามท่ีก าหนดไว้ในข้อ 4 (3) แห่งการประกวดนี ้
  (6) เพลงและการแสดงท่ีใช้ในการประกวด 
   6.1 เพลงเปิดวง 
   6.2 ลายส าหรับใช้บรรเลงเด่ียวเครื่องดนตรีลาย ก าหนดดังต่อไปนี้ 
      (1) ประเภทรุ่นอายุไม่เกิน 15 ปีมีดังนี้ 
    (1.1) โหวด ลายสังข์สินไซย 
    (1.2) พิณ ลายแมงภู่ตอมดอกไม้ 
    (1.3) แคน ลายลมพัดพร้าว 
    (1.4) โปงลาง ลายสีทันดร 
    (1.5) ปี่ภูไท ลายภูไท 
      (2) ประเภทรุ่นอายุไม่เกิน 25 ปี ก าหนดให้มีการบรรเลงเด่ียวเครื่อง
ดนตรี ประเภท ดีด สี ตี  เป่า คือ 
    (2.1) โปงลาง 
    (2.2) พิณ 
    (2.3) แคน  
    (2.4) โหวด 
    (2.5) ซออีสาน 
  ผู้บรรเลงสามารถเลือกลายได้อย่างอิสระ เพื่อแสดงถึงสุดยอดในการบรรเลงของ
เครื่องดนตรีแต่ละช้ิน โดยพิจารณาการให้คะแนนจากส่ิงเหล่านี้ อาทิเช่น ความโดดเด่นของลาย 
เนื้อหาของลายฝีมือ หรือความสามารถของผู้บรรเลง เทคนิคและรูปแบบในการน าเสนอ เป็นต้น หาก
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มีการแสดงประกอบก็จะพิจารณาให้คะแนนด้วย ท้ังนี้ ขณะบรรเลงเด่ียวเครื่องดนตรี สามารถ
ผสมผสานเครื่องดนตรีพื้นบ้านอื่นได้ตามความเหมาะสม 
  (7) การแสดงประกอบการบรรเลงวงดนตรีพื้นบ้านโปงลางท่ีแสดงถึงวิถีชีวิตท้องถิ่น
อีสานจ านวน 1 ชุด 
  (8) การแสดงดนตรี และการขับร้องหมอล าในท านองประเภทต่าง ๆตาม
ความสามารถและความถนัด ท่ีมีเนื้อร้องเทิดพระเกียรติ สมเด็จพระนางเจ้าสิริกิติ์ พระบรมราชินีนาถ 
โดยให้ใช้ท านองส าหรับการขับร้องอย่างหนึ่งอย่างใดดังนี้ 
  8.1 ประเภทหมอล า ล าทางส้ันล าทางยาว ล าเต้ย ล าเดิน ล าเพลิน ล าแพน ล าพวน 
ล าภูไท ล าตังหวาย ล าสีทันดร ล าคอนสวรรค์ ล าสาละวัน 
  8.2 ประเภทขับหรือสวด เช่น แหล่ ล าน า สรภัญญะ 
  8.3 ประเภทเพลงของแต่ละท้องถิ่นคือ กล่อมลูก กรัมตรึม อาใย เจรียงตรด เพลง
โคราช 
  (9) การแสดงวงดนตรีพื้นบ้านโปงลาง ท่ีมีเนื้อร้องเทิดพระเกียรติ สมเด็จพระนางเจ้า
สิริกิติ์พระบรมราชินีนาถ ท่ีแสดงถึงวิถีชีวิตท้องถิ่นอีสานให้จัดท าเป็นเอกสารดังนี้ 
  9.1 อธิบายท่ีมาหรือแรงบันดาลใจในการคิดประดิษฐ์การแสดง อาทิเช่น เพลงร้อง 
เนื้อร้อง ท านองลายบรรเลง ท่าฟ้อน การแปรแถว การแต่งกายเป็นต้น 
  9.2 ช่ือเจ้าของผลงาน ผู้ฝึกซ้อม และผู้ก ากับการแสดง 
  5. ระยะเวลาในการแสดง 
  การแสดงประกวดดนตรีพื้นบ้านโปงลาง ให้ใช้เวลาในการประกวดวงละไม่เกนิ 40 
นาที โดยรวมเวลาในการตั้งเครื่องดนตรีด้วย เริ่มจับเวลาเมื่อส้ินสุดค ากล่าวเชิญของพิธีกร 
  หากเกินก าหนดเวลาดังกล่าว จะหักคะแนนนาทีละ 1 คะแนน ท้ังนี้ เศษของวินาที
ให้คิดเปน็ 1 นาที 
  6. คณะกรรมการ 
  ในการประกวดวงดนตรพีื้นบ้านโปงลาง ชิงถ้วยพระราชทานสมเด็จพระนางเจ้า
สิริกิติ์ พระบรมราชินีนาถ ให้มีคณะกรรมการ 3 คณะดังนี้ 
  (1) คณะกรรมการอ านวยการประกวด 
  (2) คณะกรรมการจัดการประกวด 
  (3) คณะกรรมการตัดสินการประกวด โดยแต่งต้ังจากผู้ทรงคุณวุฒิ 
  คณะกรรมการท้ัง 3 คณะนี้ ได้รับแต่งต้ังโดยอธิบดีกรมพลศึกษาและให้ปฎิบัติหน้าท่ี
ตามท่ีได้รับมอบหมายจนกว่าการด าเนินการเกี่ยวกับการจัดการประกวดวงดนตรีพื้นบ้านโปงลางในปี
นั้นจะเสร็จส้ิน 



  121 

  7. เกณฑ์การตัดสิน 
  คณะกรรมการตัดสินพิจารณาตัดสินจากองค์ประกอบต่างๆ ต่อไปนี้ 
  (1) ความไพเราะ ความถูกต้องแนวการบรรเลง ความกลมกลืน และความต่อเนื่องใน
การบรรเลงรวม 50 คะแนน 
  (2) การร้องตามจังหวะเสียงดนตรี กลวิธีการขับร้อง ร้องถูกต้องตามอักขรวิธี ลีลา
การขับร้องรวม 20 คะแนน 
  (3) ลีลาท่าล า กระบวนท่าร า จังหวะ ความพร้อมเพรียง ความสวยงามของเครื่อง
แต่งกาย และความคิดสร้างสรรค์ในการแสดงประกอบเพลง รวม 30 คะแนน  
                      ท้ังนี้  การตัดสินของคณะกรรมการตัดสิน ให้ถือเป็นที่สุด 
                     8. รางวัลการประกวด 
                         รางวัลในการประกวดท้ัง 2 ประเภท  มีดังนี้ 
   ( 1) รางวัลชนะเลิศ ได้รับถ้วยพระราชทาน สมเด็จพระนางเจ้าสิริกิตต์ิ พระบรมราชินีนารถ 
และทุนส่งเสริมจ านวน 120,000 บาท  

(2)  รางวัลรองชนะเลิศอันดับ 1  ได้รับถ้วยเกียรติยศและทุนส่งเสริม จ านวน 100,000 บาท 
           (3)  รางวัลรองชนะเลิศอันดับ 2 ได้รับถ้วยเกียรติยศและทุนส่งเสริม  จ านวน 800,000บาท 

 (4)  รางวัลชมเชยจ านวน 4 รางวัล ได้รับถ้วยเกียรติยศและทุนส่งเสริม รางวัลละ 40,000  
บาท 
  (5)  รางยอดเยี่ยมได้รับถ้วยเกียรติยศ มีดังนี้ 
        5.1 บรรเลงโปงลางยอดเยี่ยม 
                           5.2 บรรเลงแคนยอดเยี่ยม 
                           5.3 บรรเลงพิณยอดเยี่ยม 
                           5.4 บรรเลงโหวดยอดเย่ียม 
                           5.5 บรรเลงกลองยอดเยี่ยม 
                           5.6 กับ๊แก๊บยอดเย่ียม  
                           5.7 นางไหยอดเย่ียม 
                           5.8 ขับร้องหมอล ายอดเย่ียม 
                           5.9 การแสดงวิถีชีวิตถ่ินอีสานยอดเยี่ยม 
                           5.10 การแสดงชุดเทิดพระเกียรติฯ ยอดเยี่ยม 
                           5.11 บรรเลงปี่ภูไทยอดเยี่ยม เฉพาะประเภทรุ่นอายุไม่เกิน 15 ปี 
                           5.12  บรรเลงซออีสานยอดเย่ียม เฉพาะประเภทรุ่นอายุไม่เกิน 15 ปี 
 (6) วงดนตรีพื้นบ้านโปงลางท่ีได้เข้าสู่รอบชิงชนะเลิศ ผู้เข้าประกวดจะได้รับเกียรติบัตร 
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  9. การควบคุม 
               (1) เมื่อยื่นใบสมัครเข้าร่วมประกวดพร้อมหลักฐานต่อกรมพลศึกษาแล้ว จะแก้ไขหรือ
เปล่ียนแปลงรายละเอียดการสมัครไม่ได้ ยกเว้นกรณีท่ีผู้เข้าร่วมประกวดเกิดการเจ็บป่วยหรือบาดเจ็บ
จนร่างกายไม่อยู่ในสภาพพร้อมท่ีจะเข้าร่วมประกวด โดยมีความเห็นของแพทย์รับรองเป็นลายลักษณ์
อักษร 

การเปล่ียนแปลงตามวรรคแรกจะสมบูรณ์  เมื่อกรมพลศึกษาพิจารณาอนุญาตเท่านั้นและ
กรมพลศึกษาขอสงวนสิทธิ์ ในการคืนเอกสารประกอบการสมัครเข้าร่วมประกวด 
                 (2) วงดนตรีพื้นบ้านโปงลางท่ีเข้าประกวดต้องรับผิดชอบต่อลิขสิทธิ์เพลงท่ีน ามาใช้
ประกวด 
                 (3)  การประกวดดนตรีพื้นบ้านโปงลาง ผู้เข้าประกวดต้องแต่งกายชุดพื้นบ้านและ
เครื่องประดับท้องถิ่นอีสาน 
                 (4) การประกวดวงดนตรีพืน้บ้านโปงลาง คณะกรรมการจัดการประกวดได้จัดเตรียม
เครื่องเสียง ตู้แอมป์ และไมโครโฟน  จ านวน 12 ตัว 

 กรณีการจัดวางเครื่องดนตรี วงดนตรีพื้นบ้านโปงลางท่ีเข้าประกวดต้องจัดวางเครื่องดนตรี
ตามจุดท่ีก าหนด 
                  (5) วงดนตรีพื้นบ้านโปงลางท่ีได้รบัการคัดเลือกเข้าสู่รอบชิงชนะเลิศ จะได้รับการ
สนับสนุนค่าพาหนะในการเดินทาง วงละ 10,000 บาท 
                    (6) หากวงดนตรีพื้นบ้านโปงลางท่ีเข้าร่วมประกวดกระท าการใดอันขัดหรือฝ่าฝืน
ข้อก าหนดในประกาศนี้ อันเป็นเหตุให้ผู้เข้าร่วมประกวดอื่นเกิดสิทธิ์ในการประท้วง ให้ยื่นค าประท้วง
เป็นลายลักษณ์อักษรท่ีลงลายมือช่ือผู้อ านวยการวง ยื่นต่อคณะกรรมการจัดการประกวดภายใน 30 
นาที หลังจากการประกวดเสร็จส้ินของวงสุดท้ายของการประกวดในแต่ละประเภท 

กรณีมีการตรวจพบภายหลังการประกวดเสร็จส้ินแล้ว ให้ถือว่าการตัดสินเป็นโมฆะเฉพาะวง
ดนตรีพื้นบ้านโปงลางท่ีกระท าการฝ่าฝืนเท่านั้น และให้ส่งรางวัลพร้อมเงินทุนส่งเสริมท่ีได้รับเป็นเงิน
รางวัลคืนกรมพลศึกษา 
                   (7) กรมพลศึกษาขอสงวนสิทธิ์ ในการเล่ือนการประกวดวงดนตรีพืน้บ้านโปงลาง หาก
มีเหตุสุดวิสัยหรือเหตุจ าเป็นอื่น  เพื่อประโยชน์ของทางราชการ โดยผู้เข้าร่วมประกวด ไม่มีสิทธิ์
เรียกร้องค่าเสียหายใด ๆ ท้ังนั้น 
           หากการเล่ือนการจัดประกวดเป็นเหตุให้สมาชิกวงดนตรีพื้นบ้านโปงลางท่ีเข้าร่วมประกวด
ขาดคุณสมบัติ ให้ถือเอาคุณสมบัติในการสมัครครั้งแรกเป็นเกณฑ์โดยอนุโลม 
  10 ก าหนดการประกวด 
  การประกวดวงดนตรพีื้นบ้านโปงลาง  มีดังนี ้
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                       (1) รอบคัดเลือกคณะกรรมการตัดสินการประกวดจะพิจารณาคัดเลือกวงดนตรี
พื้นบ้านโปงลางเพื่อเข้าประกวดรอบชิงชนะเลิศ ประเภทละ 7 วง โดยพิจารณาคัดเลือกจากแผ่น 
DVD ในวันท่ี 2-3 
กรกฏาคม 2559  
                      (2) รอบชิงชนะเลิศ จัดประกวด ณ ลานอเนกประสงค์ อาคารกีฬานิมิบุตร สนาม
กีฬาแห่งชาติ กรุงเทพมหานคร ดังนี้  
                                 2.1 ในวันท่ี 6 สิงหาคม 2559 จัดประกวดประเภทรุ่นอายุไม่เกิน 15 ปี  
                                 2.2 ในวันท่ี 7 สิงหาคม 2559 จัดประกวดประเภทรุ่นอายุไม่เกิน 25 ปี 
  11. การรับสมัคร 
 รับสมัครวงดนตรีพื้นบ้านโปงลาง ต้ังแต่บัดนี้เป็นต้นไปจนถึงวนัท่ี 24 มิถุนายน 2559 
  (1) สามารถดาวโหลดใบสมัคร ได้ท่ี www.dpe.go.th 
  (2) ยื่นใบสมัคร พร้อมเอกสารตามท่ีก าหนดไว้ในประกาศนี้ ได้ 2วิธีดังนี ้
      2.1 ยื่นด้วยตนเอง ณ ส านักนันทนาการ กรมพลพลศึกษา สนามกีฬา
แห่งชาติ เขตปทุมวันกรุงเทพมหานคร โทร ศัพท์ 02214 1509 ในวันราชการ ระหว่างเวลา 09.00-
16.30 น. 
      2.2 ส่งทางไปรษณีย์ โดยจะถือวันท่ีประทับตราไปรษณีย์เป็นส าคัญ ส่งมาท่ี 
กรมพละศึกษาส านักนันทนาการ เลขท่ี 154 ถนนพระราม 1 แขวงวังใหม่ เขตปทุมวัน 
กรุงเทพมหานคร 10330 โดยวงเล็บ “สมัครประกวดวงดนตรีพื้นบ้านโปงลาง” 
  (3) เมื่อพ้นก าหนดเวลารับสมัคร หากหลักฐานการสมัครของวงดนตรีพื้นบ้าน
โปงลางวงใดไม่ครบถ้วน ถือว่าเป็นการแสดงเจตนาสละสิทธิ์การเข้าประกวด 
  อนึ่ง วงดนตรพีื้นบ้านโปงลางท่ีได้รับรางวัลชนะเลิศและรองชนะเลิศอันดับหนึ่ง 
จะต้องให้ความร่วมมือในการเข้าร่วมกิจกรรมกรณีท่ีกลมพลศึกษาร้องขอ  
     ประกาศ ณ วันท่ี 16 มีนาคม  พ.ศ. 2559 
 
3.องค์ความรู้เก่ียวกับการประกวดดนตรีไทย 
 การศึกษาและพัฒนาเกณฑ์มาตรฐานการตัดสินการประกวดการบรรเลงวงดนตรไีทย มี

ดังต่อไปนี ้

 1. เพื่อศึกษาความเป็นมาและองค์ประกอบของเกณฑ์การตัดสินการประกวดดนตรีไทย 

  1.1 ด้านประวัติความเป็นมาพบว่า จากการพัฒนาประเทศสยามเข้าสู่ยุคสยามใหม่ท่ี

ต้องการปรับปรุงประเทศให้มีความเจริญทัดเทียมประเทศตะวันตกท่ีมีความพยายามล่าอาณานิคมใน

http://www.dpe.go.th/
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ภูมิภาคตะวันออก ดนตรีไทยได้ถูกพัฒนาให้เป็นศิลปวัฒนธรรมด้านความบันเทิงของชาติ ชนช้ันนำ

นิยมมีวงปี่พาทย์เพื่อการประชันความสามารถของนักปี่พาทย์จนเกิดการพัฒนาและวางแบบแผนการ

ดนตรีไทยมาอย่างต่อเนื่อง 

 การประชันวงครั้งแรกท่ีปรากฏหลักฐานมีการพิมพ์สูจิบัตร คือการประชันวงหน้าพระท่ีนั่งท่ี

วังบางขุนพรหมเมื่อ พ.ศ. 2466 หลังจากนั้น มีการประชันวงหน้าพระท่ีนัง่ท่ีวังลดาวัลย์ พ.ศ. 2473 

และการประชันวงหน้าพระท่ีนั่งท่ีมหาวิทยาลัยมหิดล ศาลายา พ.ศ. 2528 รวมสามครั้ง การประชัน

วงในยุคหลังท่ีจัดในนามของกรมศิลปากรมีปรากฏหลักฐานท่ีสืบค้นได้ 3 ครั้งโดยนายเสรี หวังในธรรม 

ศิลปินแห่งชาติ จัดการประชันวงในรายการดนตรไีทยพรรณนาครั้งท่ี 10 ครั้งท่ี 11 และครั้งท่ี 12 ณ 

โรงละครแห่งชาติ ซึ่งในการประชันแต่ละครั้ง ปรากฏข้อมูลด้านการบรรเลง การขับร้อง รายช่ือนัก

ดนตรีท่ีประชันตลอดจนรูปแบบวิธีการบรรเลงและการเลือกเพลงในการประชันวง แสดงให้เห็นถึง

ความสำคัญของกติกาและเกณฑ์ในการบรรเลงการประชัน เพื่อให้เกิดความเข้าใจระหว่างวงบรรเลง ผู้

บรรเลง ผู้ชมและผู้ตัดสิน 

 ต่อมาการประชันได้ถูกพัฒนามาเป็นการประกวด ท่ีมีการจัดการอย่างเป็นระเบียบ มีการ

สร้างเกณฑ์ กติกา  มีการแต่งต้ังคณะกรรมการ คณะทำงานกรรมการตัดสิน โดยใช้เอกสารและ

อุปกรณ์อื่นๆ ประกอบเป็นหลักฐานชัดเจน รวมทั้งจัดวงเพิ่มจาก 2 วง เป็นกี่วงก็ได้ กำหนดเป็นรอบๆ 

คล้ายกับการแข่งขันกีฬา เช่น รอบคัดเลือก รอบรองชนะเลิศ และรอบชิงชนะเลิศ เป็นต้น โดยนำเอา

ผลการประกวดท่ีผ่านการตัดสินมาเรียงลำดับเพื่อหาวงคนตรีท่ีจะได้รับรางวัลชนะเลิศ รองชนะเลิศ 

1-2-3 และรางวัลชมเชยต่อไป ท้ังนี้กติกาต้องชัดเจน มีกฎระเบียบข้อกำหนดหรือข้อจำกัดไว้อย่าง

ละเอียด และขึ้นบรรเลงท่ีละวง มิใช่ต้ังวงบรรเลงพร้อมกันท้ังหมดเหมือนอย่างการประชันท่ีจะมี

กรอบกติการะบุไว้ค่อนข้างกว้าง 

 1.2 ด้านองค์ประกอบของเกณฑ์การตัดสินการประกวดดนตรีไทย ผลการศึกษาพบว่า เกณฑ์

การตัดสินการประกวดการบรรเลงวงดนตรีไทยของหน่วยงานต่างๆ มีรายละเอียดด้านองค์ประกอบ

ของเกณฑ์ในการตัดสินท่ีใกล้เคียงและแตกต่างกันบ้าง ส่วนหนึ่งอาจมีสาเหตุมาจากบริบทต่างๆ ท่ีใช้

ในการประกวดแต่ละครั้ง เช่น ประเภทของวงดนตรีท่ีใช้ในการประกวด แต่ละหน่วยงานไม่เหมือนกัน 

ระดับการศึกษาของผู้เข้าร่วมประกวด ( ประถม มัธยมต้น มัธยมปลาย อุดมศึกษาและประชาชน

ท่ัวไป ) เป็นต้น แต่เมื่อทำการศึกษาวิเคราะห์แล้ว พบว่า องค์ประกอบของเกณฑ์การตัดสินดนตรีไทย

นั้น มีองค์ประกอบท่ีสำคัญ สามารถแบ่งออกอย่างกว้างได้เป็น 2 ด้าน คือด้าน “ศาสตร์” และ 

“ศิลป์” เพื่อนำไปเป็นข้อพิจารณาในการตัดสินการประกวดดนตรีไทย โดยด้าน “ศาสตร์” นั้น



  125 

ประกอบด้วย 1) ด้านบุคลิกภาพ  2) ด้านทักษะ หลักและวิธีการบรรเลง เครื่องดนตรี 3) ด้านทำนอง

เพลง 4)ด้านจังหวะและแนวเพลง 

 ส่วนการประเมินทางด้าน “ศิลป์” นั้นเป็นเรื่องท่ีผู้ตัดสินต้องให้ความสำคัญเป็นอย่างมาก 

เนื่องจากเป็นเรื่องท่ีมีความละเอียดซับซ้อน จากเหตุผลท่ีว่าดนตรีไทยเป็นเป็นท้ัง”ศาสตร์” และ 

“ศิลป์” อยู่ในตัวเอง มีลักษณะการอิสระในการแปรทำนอง การปรับวงและความหลากหลายของบท

เพลง แม้กระท้ังเพลงเดียวกันนั้นยงัมีอีกหลายทาง ดังนั้นการประเมินทางด้านศิลป์นั้น ผู้ตัดสินจึง

จำเป็นต้องศึกษาองค์ความรู้ด้านดนตรีไทยอย่างลึกซึ้ง 

 2. เพื่อศึกษาสภาพปัจจุบัน ปัญหาและแนวทางการพัฒนามาตรฐานการคัดสินการประกวด

การบรรเลงวงดนตรีไทย 

  2.1 ในการศึกษาสภาพปัจจุบันของการประกวดการบรรเลงวงดนตรีไทยนัน้พบว่าใน

ปัจจุบันมีการจัดให้มีการประกวดการบรรเลงดนตรีไทยท่ัวประเทศมากกว่า 20 รายการ โดยมี

หน่วยงานซึง่สามารถแบ่งเป็นรายการแข่งขันการประกวดดนตรีไทยท่ีจัดมาอย่างต่อเนื่องและรายการ

แข่งขันการประกวดเนื่องในวาระโอกาสต่างๆ เช่น การแข่งขันดนตรีไทยของส่วนจังหวัด/ท้องถิ่น ซึง่

ล้วนเป็นกิจกรรมท่ีได้รับความสนใจจากเยาวชน นักเรียน นักศึกษาตลอดจนบุคคลท่ัวไป อันเป็น

ช่องทางอันสำคัญในการพัฒนาทักษะด้านดนตรีไทย การเรียนรู้และแลกเปล่ียนประสบการณ์ระหว่าง

ผู้เล่นดนตรีและผู้เช่ียวชาญ ซึ่งจะทำให้ผู้เล่นดนตรีไทยได้พัฒนาฝีมือและเล่นได้ถูกต้องตามแบบแผน

อันจะนำไปสู่ความเป็นมาตรฐานในวงการศึกษาวิชาชีพดนตรีไทยสืบไปต่อไป ซึ่งความต่อเนื่องของ

การจัดกิจกรรมการประกวดการบรรเลงวงดนตรไีทยเป็นดัชนีช้ีวัดความสำเร็จของกิจกรรมได้เป็น

อย่างหนึ่ง 

 แต่ถึงแม้ว่าความต่อเนื่องของการจัดกิจกรรมการประกวดการบรรเลงวงดนตรไีทยนั้นจะเป็น

ตัวชี้วัดความสำเร็จของกิจกรรมได้อย่างหนึ่งก็ตาม แต่ยังพบว่าภายหลังการประกวดนั้นมีการเสนอ

ความคิดเห็นต่างๆจากผู้เข้าร่วมการประกวดหรือผู้เข้าชมการประกวดซึ่งมีลักษณะไปในทางตรงกัน

ข้ามกับผลการตัดสินของคณะกรรมการ 

  2.2 จากการศึกษาด้านปัญหาของการตัดสินการประกวดการบรรเลงวงดนตรีไทย

พบว่า แม้การประกวดจะมีการกำหนดกฎเกณฑ์ชัดเจน เพื่อให้ผู้เข้าประกวดมีแนวทางในการบรรเลง

วงดนตรี การปรับวงดนตรีและเพื่อให้คณะกรรมการมีแนวทางในการให้คะแนนเพื่อตัดสินแพ้ชนะใน

การประกวดแล้วก็ตาม จากการสำรวจข้อมูลจากเอกสาร เว็ปไซต์ และข้อมูลจากการสัมภาษณ์พบว่า 

หลังจากท่ีการประกวดเสร็จส้ินในแต่ละครั้ง จะมีการแสดงความคิดเห็นต่อผงการตัดสินของ
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คณะกรรมการจากผู้เข้าชมการประกวด ข้อโต้แย้งผลการตัดสินของคณะกรรมการจากผู้เข้าประกวด

บางโครงการมีการอุทรณ์ให้เป็ดเผยและช้ีแจงผลคะแนนผ่านกระบวนการยุติธรรมอกีด้วย 

  2.3 แนวทางในการพัฒนามาตรฐานเกณฑ์การตัดสินการประกวดการบรรเลงวง

ดนตรีไทยนั้น ณวัฒน์ หลาวทอง ได้ศึกษาตามกระบวนการสร้างมาตรฐาน โดยเริ่มจากการวิเคราะห์

ข้อมูลท่ีมีอยู่จากเอกสาร กำหนดกรอบแนวความคิดท่ีได้จากการเก็บข้อมูลภาคสนาม กำหนด

องค์ประกอบและรายละเอียดมาตรฐาน จัดทำประชุมเชิงปฏิบัติการ แล้วนำข้อมูลท่ีได้ตามมติของท่ี

ประชุมมาปรับปรุงแก้ไขโดยได้ประเด็น มาตรฐานของเกณฑ์การตัดสินการประกวดการบรรเลงวง

ดนตรีไทย ดังนี้ คือ 

   2.3.1 ด้าน “ศาสตร์”ประเมิน 4 ด้านคือ 1) ด้านบุคลิกภาพ  2) ด้นทักษะ

หลักและวิธีการ การบรรเลงเครื่องดนตรี 3) ด้านทำนองเพลง และ 4) ด้านจังหวะและแนวเพลง 

   1) ด้านบุคลิกภาพ 

  บุคลิกภาพท่ีดีมีความสำคัญต่อการแสดงออกทางดนตรีประการหนึ่งทำให้ผู้ดูรู้สึก

สบายตาเป็นธรรมชาติส่งผลต่อการรับรู้ทางด้านสุนทรียะแก่ผู้ดูและผู้ฝัง ประกอบด้วย1) ด้าน

กายภาพ หมายถึง ลักษณะท่ีผู้อื่นสามารถมองเห็นได้ เช่น รูปร่าง หน้าตา ท่าทางการแต่งกาย การ

เดิน การนั่ง ลักษณะการบรรเลงของเครื่องดนตรีชนิดต่างๆ การสำรวมกิริยามารยาทและปฏิบัติให้

เกิดความเรียบร้อยนี้เป็นการแสดงความเครารพต่อครูบาอาจารย์อย่างหนึ่งให้เกียรติแก่ผู้ฟังอย่างหนึ่ง 

ตลอดจนให้เกียรติแก่นักดนตรีด้วยกันเองด้วย  2) ด้านวาจา ได้แก่การพูด  3) ด้านสติปัญญา ซึ่งเป็น

ลักษณะภายใน ได้แก่ ไหวพริบ ความสามารถทางการคิดการแก้ปัญหาในขณะท่ีบรรเลง รู้จักคิดและ

แก้ปัญหาเฉพาะหน้าได้ดี  4) ด้านอารมณ์ จะต้องไม่วู่วาม ฉุนเฉียว โกรธง่าย สามารถควบคุมตัวเอง

ได้ในสถานการณ์ต่าง ๆ แสดงออกมาทางสีหน้าท่ีผู้ชมและผู้ฟังรู้สึกสบายใจ 

   2)  ด้านทักษะและหลักวิธีการ การบรรเลงเครื่องดนตรี 

  การประเมินด้านทักษะ หลักและวิธีการบรรเลงเครื่องดนตรีไทยนัน้ใช้วิธีอิงเกณฑ์

การประเมินมาตรฐานวิชาชีพดนตรีไทยของทบวงมหาวิทยาลัยซึ่งร่วมกับกรมศิลปากรจัดทำขึ้นเมื่อปี 

พ.ศ. 2544 เพื่อให้เกิดความเป็นมาตรฐานเดียวกันในด้านการประเมินหลักและทักษะการบรรเลง

เครื่องดนตรีไทยแต่ละประเภท ซึ่งเกณฑ์มาตรฐานวิชาชีพฯดังกล่าว มีความเช่ือมโยงกับการประเมิน

ด้านบุคลิกภาพในการบรรเลงเครื่องดนตรีอยู่ด้วย ในการปฏิบัติทักษะในการบรรเลงเครื่องดนตรีไทย

บางชนิดหรือศัพท์ท่ีใช้เรียกเทคนิคการบรรเลงบางอย่าง อาจมีความแตกต่างกันออกไปบ้าง ซึ่งถือวา่

เป็นความผิดท่ีร้ายแรงอะไร หรืออาจจะเรียกว่าไมผิ่ดเลย เนื่องจากครูแต่ละคนอาจจะได้รับการ
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ถ่ายทอดมาอย่างนั้น แต่ก็ไม่ควรผิดแบบอย่างท่ีถือว่าเป็นมาตรฐานมากจน ทำให้การบรรเลงผิดเพี้ยน

วัตถุประสงค์ 

   3)  ด้านทำนองเพลง 

  ทำนองเพลงในการบรรเลงประกวดดนตรีไทยนัน้ พิจารณาทำนองใน3กลุ่มใหญ่ 

ได้แก่ 1) ทำนองหลัก ต้องมีความถูกต้องในด้านความส้ัน – ยาวของบทเพลงมีความถูกต้อง ในด้าน

ทางเพลง เพื่อเป็นแนวทางให้เครื่องดนตรีชนิดอื่นๆ ใช้สำหรับการแปรทางของตน  2) ทำนองเครื่อง

หรืออาจเรียกว่า ทำนองแปร หรือทำนองบรรเลงเป็นทำนองท่ีเครื่องดนตรีช้ินอื่นๆท่ีแปรมาจาก

ทำนองฆ้องวงใหญ่ ให้เหมาะสมกับศักยภาพของตนเอง และสอดคล้องกับเครื่องดนตรีช้ินอื่นๆท่ี

บรรเลงร่วมอยู่ในวงด้วย  3) ทำนองร้องมีความชัดเจนด้านคำร้องการเอื้อน วิธีการหายใจ ทำนองและ

สำเนียงเพลงไม่เพี้ยน สอดคลองกับทำนองหลัก 

   4).  ด้านจังหวะและแนวเพลง 

  ด้านจังหวะพิจารณา 2 ด้านคือ 1) จังหวะฉิ่ง บรรเลงถูกต้องตามอัตราความชา-เร็ว

และประเภทของบทเพลง มีการควบคุมระดับเสียงไม่ดังหรือเบาจนเกินไป  2) จังหวะหน้าทับ เป็น

วิชาการด้านดนตรีไทยอีกด้านหนึ่งท่ีมีความสำคัญต้องมีการศึกษาอย่างลึกซึ้งในการประกวดดนตรี

ไทยนั้น หน้าทับมีความสัมพันธ์กับความไพเราะของบทเพลงต้องบรรเลงให้เหมาะสมกับแนวการ

บรรเลงและประเภทของเพลง ปัญหาอย่างหนึ่งในการบรรเลงหน้าทับท่ีทำให้เกิดความผิดพลาดในการ

ประกวดการบรรเลงวงดนตรไีทยนั้นมาจากการเลือกใช้หน้าทับไม่ถูกต้องกับประเภทของบทเพลง 

   2.3.2 ด้าน “ศิลป์” ให้นำองค์ประกอบด้านศาสตร์ท้ังหมดท่ีพบในการ

บรรเลงมาพิจารณาในแง่ของความงามแห่งศิลปะการบรรเลงบทเพลงและประเภทของวงดนตรีไทย

โดยให้ ผู้ตัดสินพิจารณาตามความถูกต้อง ความเหมาะสมอย่างเป็นกลางท่ีสุด โดยมีหลักฐานบันทึก

การให้คะแนนท่ีสามารถนำมาประกอบการพิจารณาตัดสินได้ 

  3. เพื่อพัฒนาเกณฑ์มาตรฐานการตัดสินการประกวดบรรเลงวงดนตรีไทย 

 มาตรฐานเกณฑ์การตัดสินการประกวดการบรรเลงวงดนตรไีทยท่ีได้จากการวิเคราะห์ 

สังเคราะห์ เกณฑ์การตัดสินการประกวดการบรรเลงดนตรีไทยของหน่วยงานต่างๆแล้วนำมาจัดทำ

เป็นร่างเกณฑ์มาตรฐานการตัดสินการประกวดการบรรเลงดนตรีไทย แล้วผ่านการยอมรับจาก

ผู้เช่ียวชาญด้านดนตรีไทยแล้ว ได้มาตรฐานท่ีเป็นองค์ประกอบของเกณฑ์การตัดสินการประกวดการ

บรรเลงดนตรีไทยท้ังหมด 2 ด้านคือด้าน “ศาสตร์” และ “ศิลป์” 

   3.1 ด้านศาสตร์ ประกอบด้วยองค์ประกอบด้าน บุคลิกภาพ ทักษะและ

หลักวิธีการปฏิบัติเครื่องดนตรีไทย ทำนอง และ จังหวะและแนวเพลง 
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   3.2 ด้านศิลป์ เป็นการมองภาพรวมของการบรรเลงรวมวงดนตรีไทยท่ีมี

ความไพรเราะ กลมกลืน เหมาะสมกับบทเพลงและวงดนตรีท่ีบรรเลง 

 

4.องค์ความรู้เก่ียวกับการประกวดดนตรีสากล 
 กฤษณ์ ภูริเทเวศร์, (2550) ได้ทำการศึกษาเกี่ยวกับสภาพปัญหาการเตรียมวงโยธวาทิตใน

ระดับมัธยมศึกษา ชิงถ้วยพระราชทานพระบาทสมเด็จพระเจ้าอยู่หัว ครั้งท่ี 26 ประจำปี 2550 

ผลการวิจัยพบว่า 

 1. ด้านเพศ ส่วนใหญ่เป็นเพศชาย คิดเป็นร้อยละ77.80 เป็นเพศหญิง ร้อยละ22.20 ด้าน

ตำแหน่งหน้าท่ีภายในวง ส่วนใหญ่เป็นนักดนตรี คิดเป็นร้อยละ79.60เป็นผู้ฝึกสอนร้อยละ 16.70 

ผู้อำนวยการวงและผู้ควบคุมวง คิดเป็นร้อยละ3.70 ด้านประสบการณ์ในการเข้าร่วมแข่งขัน ส่วนใหญ่

มีประสบการณ์การเข้าร่วมการประกวดระหว่าง3-4ปีคิดเป็นร้อยละ41.50รองลงมามีประสบการณ์1-

2ปี คิดเป็นร้อยละ32.60 และ 5 ปีขึ้นไปคิดเป็นร้อยละ25.90 

 2. สภาพการเตรียมวงเพื่อเข้าร่วมประกวด ด้านเป้าหมายโดยรวม ส่วนใหญ่ตอบว่ามีสภาพ

การเตรียมวง คิดเป็นร้อยละ85.11 ด้านการคัดเลือกนักดนตรีโดยรวม ส่วนใหญ่ตอบว่ามีสภาพการ

เตรียมวง คิดเป็นร้อยละ77.93 ด้านการบริหารและการจัดดำเนินการฝึกซ้อมโดยรวมส่วนใหญ่ตอบว่า

มีสภาพการเตรียมวงคิดเป็นร้อยละ91.27 ด้านผู้ฝึกสอนส่วนใหญ่ตอบว่ามีสภาพการเตรียมวง คิดเป็น

ร้อยละ92.88 และด้านนักดนตรีและนักแสดงประกอบ ส่วนใหญ่ตอบว่ามีสภาพการเตรียมวงคิดเป็น

ร้อยละ89.09 

 3. ปัญหาการเตรียมวงโยธวาทิตในระดับมัธยม เพื่อเข้าการประกวดวงโยธวาทิตชิงถ้วย

พระราชทานพระบาทสมเด็จพระเจ้าอยู่หัว ครั้งท่ี 26 ประจำปี 2550 โดยรวมอยู่ในระดับปานกลาง 

ท่ีค่าเฉล่ีย (�̅�=2.77) เมื่อเป็นพิจารณารายด้าน พบว่า ด้านการบริหารแลการจัดดำเนินการฝึกซ้อมมี

ค่าเฉล่ียมากท่ีสุดท่ี( �̅�=3.18 )เป็นปัญหาระดับปานกลาง รองลงมาคือ ด้านการคัดเลือกนักดนตรี 

(�̅�=2.28 ) โดยด้านเป้าหมายมีค่าเฉล่ียน้อยท่ีสุดท่ี (�̅�=2.51 ) เป็นปัญหาระดับปานกลาง 

  3.1 ปัญหาการเตรียมวงโยธวาทิต ด้านเป้าหมาย พบว่า โดยรวมอยู่ในระดับปาน

กลาง (�̅�=2.51 )และเมื่อพิจารณาเป็นรายหัวข้อ พบว่าเพื่อใช้ในการเรียนและประกอบอาชีพใน

อนาคตมีค่าเฉล่ียมากท่ีสุด (�̅�=3.36 ) ระดับปัญหาปานกลาง 

  3.2 ปัญหาการเตรียมวงโยธวาทิต ด้านการคัดเลือกนักดนตรี พบว่าโดยรวมอยู่ระดับ

ปานกลาง (�̅�=2.82 ) และมีการพิจารณาเป็นรายข้อ พบว่า การประชุมช้ีแจงในการคัดเลือกนักดนตรี



  129 

และวิธีการคัดเลือกเครื่องดนตรีท่ีเหมาะสมต่อผู้เล่นมีค่าเฉล่ียมากท่ีสุด (�̅�=3.07 ) ระดับปัญหาปาน

กลาง 

  3.3 ปัญหาการเตรียมวงโยธวาทิต ด้านการบริหารและการจัดดำเนินการฝึกซ้อม 

พบว่า โดยรวมอยู่ในระดับปานกลาง (�̅�=3.18 ) และเมื่อพิจารณาเป็นรายข้อ พบว่าการกำหนด

จุดมุ่งหมายและวางแผนของการฝึกซ้อมในแต่ละวัน มีค่าเฉล่ียท่ีมากท่ีสุด (�̅�=3.60) ระดับปัญหามาก 

  3.4 ปัญหาการเตรียมวงโยธวาทิต ด้านผู้ฝึกสอน พบว่า โดยรวมอยู่ในระดับปาน

กลาง (�̅�=2.65) และเมื่อพิจารณาเป็นรายข้อ พบว่า มีหลักวิธีจูงใจ ตลอดจนปรับแก้ไขสถานการณ์

ในการฝึกซ้อม มีค่าเฉล่ียมากท่ีสุด (�̅�=3.51 ) ระดับปัญหามาก 

  3.5 ปัญหาการเตรียมวงโยธวาทิต ด้านนักดนตรีและนักแสดงประกอบ พบว่า

โดยรวมอยู่ในระดับปานกลาง (�̅�=2.70 ) และเมื่อพิจารณาเป็นรายข้อ พบว่า ผู้ปกครองสนับสนุน 

ทางด้านเก็บตัวฝึกซ้อมจนตลอดการแข่งขัน มีค่าเฉล่ียมากท่ีสุด (�̅�=3.06) ระดับปัญหาปานกลาง 

 

5. องค์ความรู้เก่ียวกับเกณฑ์การประกวดวงโปงลาง 

 ในการวิจัยครั้งนี้ผู้วิจัยได้ท าการศึกษาเกณฑ์การประกวดวงโปงลาง จ านวน 3 เวทีการ

ประกวด ได้แก่การประกวดวงโปงลางศิลปะหัตกรรมระดับภาคตะวันออกเฉียงเหนือ การประกวดวง

โปงลางฟ้อนล าแคนคอนเทสต์ การประกวดวงดนตรีพื้นบ้านโปงลางชิงถ้วยพระราชทานสมเด็จพระ

ราชชนนีพันปีหลวง 

ซึ่งจะยกตัวอย่างเกณฑ์การประกวดวงโปงลางท้ัง 3 สนามดังต่อไปนี้ 

 เอกสารเกี่ยวกับเกณฑ์การประกวด 

 1.  การแข่งขันวงดนตรีพื้นเมืองอีสาน  ( วงโปงลาง ) ในงานศิลปะหัตกรรมนักเรียน ระดับ
มัธยม 
 1. ระดับช้ันผู้เข้าแข่งขัน 
  1.1 ระดับมัธยมศึกษา (ม.1-ม6) 
 2. ประเภทและจ านวนผู้เข้าร่วมการแข่งขัน 
  2.1  ประเภททีมผสม วงละไม่เกิน  30 คน 
  2.2 ส านักงานเขตพื้นท่ีการศึกษาละ 1  วง 
 3. วิธีด าเนินการรายละเอียดกิจกรรม/เกณฑ์การแข่งขัน 
  3.1 ส่งรายช่ือนักเรียนเข้าร่วมแข่งขัน และรายช่ือครูผู้ฝึก สอนทีมละไม่เกิน 4 คน 
  3.2 รายละเอียดกิจกรรมมีดังนี้ 
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   3.2.1 เครื่องดนตรีประกอบด้วย 
    1. โปงลาง (อย่างน้อย 1 ผืน) 
    2. แคน ( อย่างน้อย  1 เต้า ) 
    3. โหวด (อย่างน้อย  1 ตัว ) 
    4. พิณ (อย่างน้อย 1 ตัว ) 
    5. พิณเบส (อย่างน้อย 1 ตัว ) 
    6. กลองพื้นเมือง ( กลองยาว ) 1ชุด 
    7. กลองร ามะนา 1 ใบ 
    8. เครื่องประจังหวะ เช่น ฉิ่ง ฉาบ เกราะ กั๊บแก๊บ ฯลฯ (ไม่
อนุญาตให้ใช้กลองชุดสากล แต่อนุโลมใช้ แฉ ซึ่งเป็นเครื่องดนตรีสากลได้) 
    9. นักร้อง  (อย่างน้อย 1 คน) 
   3.2.2.  ลายบังคับ ดังนี้ ลายนกไซบินข้ามทุ้ง, ลายเต้ยสามจังหวะ, ลายล า
เพลิน 
ลายลมพัดไผ่และลายภูไท 3 เผ่า (ให้เลือกอย่างน้อย 3 ลาย) 
   3.2.3. ลายตามถนัด ให้เลือกลายท่ีเป็นพื้นบ้านของอีสานมาบรรเลง 1 ลาย 
และส่งโน้ตเพลงให้คณะกรรมการก่อนการแสดง 
   3.2.4. เวลาท่ีใช้ในการแสดงให้แสดงวงละ 30 นาที (ต้ังวงไม่เกิน 5 นาที
และแสดง 25 นาที) 
   3.2.5. คณะกรรมการจะจับฉลากเพื่อเรียงล าดับการแสดง 
 4. เกณฑ์การให้คะแนน (100คะแนน) พิจารณาดังนี้ 
  4.1 ความไพเราะความถูกต้อง ของบทเพลงและเสียงดนตรี        25  คะแนน 
  4.2 เทคนิคการบรรเลงและการขับร้อง           20  คะแนน 
  4.3 จังหวะต้องแม่นย า              20  คะแนน 
  4.4 การสร้างสรรค์ผลงานและรูปแบบการน าเสนอ(โดยผู้เข้าแข่งขัน)10 คะแนน 
  4.5 บุคลิกท่าทางการแสดงประกอบ             10  คะแนน 
  4.6 การแต่งกายท่ีเหมาะสม กับชุดการแสดง            10  คะแนน 
  4.7 การรักษาเวลา       5  คะแนน 
 เกินหรือขาดได้ไม่เกิน 1 นาที ถ้าเกินหรือขาดมากกว่านี้ ตัดคะแนนนาทีละ 1 คะแนน 
 5. เกณฑ์การตัดสินดังนี้ 
  คะแนน   80-100  คะแนน รางวัลระดับเหรียญทอง 
  คะแนน   70-79  คะแนน รางวัลระดับเหรียญเงนิ 
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  คะแนน   60-69  คะแนน รางวัลระดับเหรียญทองแดง 
  คะแนน   59     ลงมาได้รับเกียรติบัตรการเข้าร่วมกิจกรรม 
 6. คณะกรรมการตัดสินการแข่งขัน ไม่น้อยกว่า 5 คน 
 ผลของการตัดสินของคณะกรรมการถือว่าเป็นที่สินสุด 
 2. หลักเกณฑ์การประกวดวงโปงลางพื้นเมืองอีสาน “ฟ้อนล าแคนคอนเทสต์” ครั้งท่ี 9 
มหกรรมล าพื้น ถ้วยพระราชทานสมเด็จพระเทพรัตนราชสุดาฯ สยามบรมราชกุมารี ประจ าปี 2560 
 ด้วยมหาวิทยาลัยขอนแก่น ก าหนดกิจกรรมการประกวด วงโปงลางพืน้เมืองอีสาน “ฟ้อนล า
แคนคอนเทสต์” ครั้งท่ี9 มหกรรมล าพื้น ถ้วยพระราชทานสมเด็จพระเทพรัตนราชสุดาฯ สยามบรม
ราชกุมารี ประจ าปี 2560 เพื่อเป็นการอนุรักษ์ศิลปวัฒนธรรม และประเพณีอันดีงามของภาค
ตะวันออกเฉียงเหนือ โดยเฉพาะด้านการแสดงพื้นบ้าน ซึ่งถือว่าเป็นอัตลักษณ์ของชาวอีสาน พร้อมท้ัง
ยังเป็นการส่งเสริมเยาวชนรุ่นใหม่ให้เกิดความภาคภูมิใจในมรดกทางวัฒนธรรม และส่งเสริมเผยแพร่
ประชาสัมพันธ์ศิลปวัฒนธรรมให้บุคคลท่ัวไปท้ังชาวไทยและชาวต่างชาติ ได้รู้จักมากข้ึน จึงได้ก าหนด
จัดกิจกรรมการประกวดในรอบชิงชนะเลิศ ในวันพฤหัสบดีท่ี 2 พฤศจิกายน 2560 ณ เวทีกลางแจ้ง
อาคารหอศิลปวัฒนธรรม ส านักวัฒนธรรม มหาวิทยาลัยขอนแก่น ดังนั้น มหาวิทยาลัยขอนแก่น จึง
ประกาศหลักเกณฑ์การประกวดวงโปงลางพื้นเมืองอีสาน “ฟ้อนล าแคนคอนเทสต์” ครั้งท่ี 9 มหกรรม
ล าพื้น ถ้วยพระราชทานสมเด็จพระเทพรัตนราชสุดา ฯสยามบรมราชกุมารี ประจ าปี 2560 ดังนี้ 
 1. ประเภทของการประกวด 
  เป็นการประกวดวงโปงลางพืน้เมืองอีสานประเภทรุ่นอายุไม่เกิน 18 ปี 
 2. คุณสมบัติ 
 2.1 สมาชิกในวงโปงลางพื้นเมืองอีสานจะต้องมีอายุไม่เกิน 18 ปีนับตังแต่วันปิดรับสมัคร 
โดยจะต้องเป็นผู้ท่ีเกิด ในปีต้ังแต่ พ.ศ.2542 เป็นต้นไป 
 2.2 ส่งประกวดในสถานศึกษา และนักแสดงต้องเป็นผู้ท่ีก าลังศึกษาในสถานศึกษานั้นๆ 
 3. หลักฐานการสมัคร 
  3.1 ใบสมัคร 
  3.2 ส าเนาบัตรประจ าตัวประชาชน 
  3.3 ประวัติวงโปงลางพืน้เมือง จ านวน 6 ชุด 
  3.4 ข้อมูลชุดการแสดง จ านวน 6 ชุดประกอบด้วย 
   3.1.1 รายละเอียดชุดการแสดงพอสังเขป 
   3.1.2 C D บันทึกท านองล าพื้นต้นฉบับท่ีใช้ในการฝึกซ้อม 
   3.1.3 ข้อมูลพอสังเขปของเครื่องแต่งกายในแต่ละชุดการแสดง 
  3.5 รูปถ่ายขนาด 1 นิ้ว (ภาพสี ถ่ายไว้ไม่เกิน 6 เดือน) 
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 4. ก าหนดการประกวด 
  4.1 รอบคัดเลือก คณะกรรมการจะพิจารณาจาก VCD หรือ DVD ซึง่จะคัดเลือกวง
ท่ีผ่านเข้ารอบชิงชนะเลิศ จ านวน 7 วง เพื่อท าการประกวดในรอบชิงชนะเลิศ 
  4.2 รอบชิงชนะเลิศ จะท าการประกาด ในวันพฤหัสบดีท่ี 2 พฤศจิกายน 2560 
ต้ังแต่เวลา 17.30 น. ณ เวทีกลางแจ้งอาคารหอศิลปวัฒนธรรม ส านักวัฒนธรรม 
มหาวิทยาลัยขอนแก่น โดยวงโปงลางพื้นเมืองอีสานท่ีเข้าประกวดจะต้องมาท าการรายงานตัวก่อน
เวลา 14.00 น. และท าการประชุมผู้ควบคุมวงและจับฉลากล าดับการแข่งขันเวลา 15.00 น. 
 5. กติกาการประกวด 
 5.1 วงโปงลางพื้นเมืองอีสาน 1 วง ต้องประกอบด้วยนักดนตรีและนักแสดงไม่เกิน 35 คน 
ดังนี ้
   5.1.1 เครื่องดนตรีและหมอล า ประกอบด้วย 
    1.  หมอล า 
    2.  พิณ 
    3.  พิณเบส 
    4.  แคน 
    5.  โหวด 
    6.  โปงลาง 
    7.  กลองหางหรือกลองยาว 4 ใบ 
    8.  กลองตุ้ม ( หน้าเดียว 1 ใบ) 
    9.  ไหซอง 
    10.  หมากกั๊บแก๊บ 
    11.  นางเกราะ 
    12.  เครื่องประกอบจังหวะไม่จ ากัดและประเภท 
    13.  เครื่องดนตรีท่ีใช้ประกอบการแสดงทุกชนิดห้ามใช้เครื่องช่วย
แต่งเสียง 
    14. การประกวดอนุญาตให้ใช้เครื่องดนตรีประจ าท้องถิ่นใน
จังหวัดนั้น ๆ ตามความเหมาะสม เช่นปี่ภูไท สไน ซออีสาน เพื่อใช้ประกอบการบรรเลง หรือ
ประกอบการแสดง ท้ังนี้ จ านวนนักแสดงจะต้องไม่เกินจ านวนตามท่ีก าหนอไว้ 
             5.1.2 นักดนตรีและหมอล า รวมไม่เกินจ านวน 15 คน 
             5.1.3 ผู้แสดงประกอบ รวมไม่เกิน 20 คน 
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 หมายเหตุ หมอล า ไหซอง หมากกั๊บแก๊บ และนางเกราะ สามารถช่วยในการประกอบการ
แสดงได้ 
              5.2 เพลงและการแสดงท่ีใช้ในการประกวด 
   5.2.1 เพลงเปิดวง (การบรรเลงเปิดวงให้มีการออกเด่ียวเครื่องดนตรี 
   5.2.2 การแสดงร าลึกในพระมหากรุณาธิคุณพระบาทสมเด็จพระปรมินทร
มหาภูมิพลอดุลยเดชมหิตลาธิเบศรรามาธิบดี จักรีนฤบดินทร สยามมินทราธิราช บรมนาถบพิตร (การ
แสดงร าลึกฯ โดยมีดนตรีหมอล าและการแสดงประกอบ มีความสัมพันธ์เช่ือมโยงกับชุดการแสดงร าลึก
ฯ ท้ังนี้กลอนล าให้ประพันธ์ขึ้นมาใหม่ ซึ่งยังไม่ได้เผยแพร่จากท่ีอื่นมาก่อน 
   5.2.3 การแสดงล าพื้นวรรณกรรมอีสาน (รายละเอียดแนบท้ายประกาศ) 
   5.2.4 การแสดงวิถีชีวิตภูมิปัญญาท้องถิ่นอีสาน (โดยเฉพาะให้มีดนตรี หมอ
ล า และการแสดงประกอบมีความสัมพันธ์กับวิถีภูมิปัญญา พิธีกรรม ความเช่ือ ตลอดท้ังประเพณี 
ท้ังนี้ให้มีเนื้อหาในบทกลอนในท านองทางส้ัน ทางยาว หรือท านองอื่นๆ ตามความเหมาะสม) 
  5.3  การประกวดในรอบชิงชนะเลิศ ให้ใช้เวลาในการประกวด 30 นาที โดยจะเริม
จับเวลาต้ังแต่เริมการประกวดและหยุดเวลาเมื่อการประกวดจบ หากเวลาเกินก าหนดคณะกรรมการ
ตัดสินให้คะแนน นาทีละ 1 คะแนน จากคะแนนท้ังหมด 
 ท้ังนี้ การประกวดรอบชิงชนะเลิศวงท่ีได้เข้าร่วมการประกวดจะมีเวลาในการเตรียมวง วงละ
ไม่เกิน 5 นาทีและมีเวลาในเก็บเครื่องดนตรี วงละไม่เกิน 5 นาที โดยไม่นับรวมเวลาประกวด 
  5.4  การแต่งกาย ผู้เข้าร่วมการประกวดจะต้องแต่งกาย ให้สอดคล้องและเหมาะสม 
ด้วยชุดพื้นเมืองอีสานและเครื่องประดับท้องถิ่นตามความเหมาะสม 
  5.5  วงท่ีเข้ารอบชนะเลิศ จะต้องเตรียมเครื่องดนตรีเพื่อใช้การประกวดมาเอง 
คณะกรรมการจัดการประกวดจะจัดเตรียมเฉพาะเครื่องเสียง ตู้แอมป์ และไมโครโฟน จ านวน 12ตัว
ไว้ให้เท่านั้น 
 
  5.6 เกณฑ์การตัดสิน 
 การประกวดมีคะแนนเต็ม 100 คะแนน ซึ่งคณะกรรมการตัดสินจะพิจารณาจาก
องค์ประกอบดังนี ้
  5.6.1 ดนตรี 40 คะแนน โดยพิจารณาจากความถูกต้องของจังหวะ ท านอง เทคนิค
การบรรเลง แนวการบรรเลง การสร้างสรรค์และความไพเราะในภาพรวม ตลอดความเช่ือมโยงและ
ความสัมพันธ์กับชุดการแสดง 
  5.6.2 หมอล า 20 คะแนน โดยพิจารณาจากการล าตามจังหวะเสียงดนตรี กลวิธีการ
ล าถูกต้องตามท านอง เนื้อหา อักขรวิธี ลีลาท่าฟ้อนประกอบการล า 
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  5.6.3  การแสดง 40 คะแนน โดยพิจารณาจาก กระบวนการท่าฟ้อน ความพร้อม
เพียงความเหมาะสมของเครื่องแตงกาย และอุปกรณ์ประกอบการแสดง ท้ังนี้เช่ือมโยงกับชุด
วัฒนธรรมพื้นเมืองและความคิดสร้างสรรค์ในการแสดงประกอบบทเพลง 
  5.7 ท้ังนี้การตัดสินของคณะกรรมการตัดสินการประกวด ให้ถือเป็นท่ีสินสุด 
  6.  รางวัลส าหรับการประกวด 
       6.1  รางวัลชนะเลิศ จ านวน 1 รางวัล 
   - ถ้วยพระราชทานสมเด็จพระเทพรัตนราชสุดา ฯ สยามบรมราชกุมารี 
   -  ทุนสนับสนุน   เงินรางวัล 100,000 บาท 
       6.2 รางวัลรองชนะเลิศอันดับท่ี1 จ านวน 1 รางวัล 
   - ถ้วยรางวัลอธิการบดีมหาวิทยาลัยขอนแก่น 
   - ทุนสนับสนุน   เงินรางวัล 60,000 บาท 
       6.3 รางวัลรองชนะเลิศอันดับท่ี 2 จ านวน 1 รางวัล 
   - ถ้วยรางวัลรองอธิการบดีฝ่ายศิลปวัฒนธรรมและชุมชนสัมพันธ์ 
   - ทุนสนับสนุน   เงินรางวัล 40,000  บาท 
       6.4 รางวัลชมเชย จ านวน 4 รางวัล 
   - ทุนสนับสนุน   เงินรางวัล 20,000  บาท 
   พร้อมโล่เกียรติยศ 
       6.5  รางวัลการแสดงยอดเยี่ยม 
   -ทุนสนับสนุน   เงินรางวัล 20,000  บาท 
   พร้อมโล่เกียรติยศ 
       6.6 รางวัลหมอล ายอดเย่ียม  เงินรางวัล 10,000  บาท 
    พร้อมโล่เกียรติยศ 
        
           6.7 รางวัลนางไหและกั๊บแก๊บยอดเย่ียม    เงินรางวัล 10,000  บาท 
    พร้อมโล่เกียรติยศ 
       6.8 รางวัลดนตรียอดเยี่ยม ประกอบด้วย 
       6.8.1 รางวัลผู้บรรเลงพิณยอดเยี่ยม เงินรางวลั 10,000 บาทพร้อมโล่เกียรติยศ 
       6.8.2 รางวัลผู้บรรเลงแคนยอดเยี่ยม เงินรางวลั 10,000 บาทพร้อมโล่เกียรติยศ 
       6.8.3 รางวัลผู้บรรเลงโหวดยอดเย่ียมเงินรางวลั 10,000 บาทพร้อมโล่เกียรติยศ 
       6.8.4รางวัลผู้บรรเลงโปงลางยอดเยี่ยมเงินรางวัล 10,000 บาทพร้อมโล่
เกียรติยศ 
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  7. การสมัครเข้าประกวด 
   7.1 โดยสามารถส่งใบสมัครวงโปงลางพื้นเมืองอีสานพร้อม VCD หรือDVD 
ท่ีบันทึกภาพ การแสดงสดได้ต้ังแต่บัดนี้ถึงวันศุกร ์ท่ี 6 ตุลาคม 2560 ในวันเวลาราชการ ระหว่าง
เวลา 09.00-16.00 น. ณ ส านักวัฒนธรรม มหาวิทยาลัยขอนแก่น หรือดาวน์โหลดใบสมัครได้ท่ี 
htt//cac.kku.ac.th,และhttp;//www.kku.ac.th 
   7.2 คณะกรรมการจะด าเนินการคัดเลือกวงโปงลางพื้นเมืองอีสานท่ีผ่าน
เข้ารอบชิงชนะเลิศและแจ้งผลการคัดเลือกให้กับสถาบันการศึกษาท่ีเข้าร่วมประกวดรับทราบ ภายใน
วันพฤหัสบดี ท่ี 12 ตุลาคม 2560โดยสามารถตรวจสอบผลการคัดเลือกได้ท่ี http//cac.kku.ac.th,
และhttp//www.kku.ac.th 
   7.3  ติดต่อทราบรายละเอียดการประกวดเพิ่มเติมได้ท่ี ส านักวัฒนธรรม 
มหาวิทยาลัยขอนแก่น โทรศัพท์/โทรสาร 0 4333 2035 หรือ 0 4333 2760 
   7.4 เมื่อพ้นก าหนดการรับสมัคร หากหลักฐานไม่ครบ ถือว่าวงโปงลาง
พื้นเมืองอีสานท่ีส่งเข้าร่วมประกวด ได้สละสิทธิ์ 
 
  หลักเกณฑ์การประกวดดนตรีพื้นบ้านโปงลาง ชิงถ้วยพระราชทาน สมเด็จพระ
นางเจ้าสิริกิต์ิ พระบรมราชินีนาถ (ชิงแชมป์ประเทศไทย) 
            1.ประเภทการประกวดแบ่งเป็น 2 ประเภท 
                        ( 1) ประเภทรุ่นอายุไม่เกิน 15 ปี 
                         ( 2 ) ประเภทรุ่นอายุไม่เกิน 25 ปี 
             2.คุณสมบัติผู้ประกวดมีดังนี้ 
                          ( 1 ) ประเภทรุ่นอายุไม่เกิน 15 ปี สมาชิกในวงดนตรีต้องมีอายุไม่เกิน 15 ปี 
(โดยนับปี พ.ศ.เกิด ของผู้สมัคร ) 
                          ( 2 ) ประเภทรุ่นอายุไม่เกิน 25 ปี สมาชิกวงดนตรีต้องมีอายุไม่เกิน 25 ปี ( โดย
นับปี พ.ศ.เกิดของผู้สมัคร) 
              3.หลักฐานการสมัคร 
             วงดนตรีพื้นบ้านโปงลางท่ีสมัครเข้าร่วมการประกวดต้องยื่นใบสมัครตามแบบฟอร์มท่ีกรม
พลศึกษาก าหนด พร้อมเอกสาร ดังนี้ 

( 1) ประเภทรุ่นอายุไม่เกิน 15 ปี 
                      1.1 หนังสือรับรองผู้เข้าประกวดทุกคนจากสถาบันศึกษา กรณีไม่ได้สังกัด
สถานศึกษาให้ใช้หนังสือรับรองจากผู้ควบคุมวง 
                       1.2 บัญชีรายช่ือผู้เข้าประกวด 
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                       1.3 รูปถ่ายหน้าตรง ไม่สวมหมวก ไม่สวมแว่นตาด า ชนยาด 1 นิ้ว ( ถ่ายไม่เกิน 3 
เดือน) ของสมาชิกในวงทุกคน คนละ 2 รูป  
                        1.4 ส าเนาทะเบียนบ้านของผู้เข้าประกวดทุกคน พร้อมรับรองส าเนาถูกต้อง  
                        1.5 แผ่น DVD บันทึกภาพและเสียงการแสดงสดตามท่ีก าหนดไว้ในประกาศนี้ 
โดยมีภาพและเสียงคมชัด และเป็นการแสดงท่ีบันทึกภาพและเสียงขึ้นมาใหม่เท่านั้น จ านวน 2 แผ่น 
                         1.6 เอกสารประกอบท่ีแสดงถึงวิถีชีวิตท้องถิ่นอีสาน และเอกสารเนื้อร้อง
เทิดพระเกียรติสมเด็จพระนางเจ้าสิริกิติ์ พระบรมราชินีนารถ จ านวน 6 ชุด 
                         1.7 ใบมอบอ านาจ (ถ้ามี) ส าหรับรับเงินทุนส่งเสริมค่าพาหนะ และทุนส่งเสริม
เงินรางวัล 
  ( 2) ประเภทรุ่นอายุไม่เกิน 25 ปี 
                         2.1 บัญชีรายช่ือผู้เข้าประกวด  
                         2.2 รูปถ่ายหน้าตรง ไม่สวมหมวก ไม่สวมแว่นตาด า ขนาด 1 นิ้ว (ถ่ายไม่เกิน 3 
เดือน ) ของสมาชิกทุกคนในวง คนละ 2 รูป  
                         2.3 ส าเนาทะเบียนบ้านของผู้เข้าประกวดทุกคน พร้อมรับรองส าเนาถูกต้อง  
                         2.4 แผ่น DVD บันทึกภาพและเสียงการแสดงสดตามท่ีก าหนดไว้ในประกาศนี้ 
โดยมีภาพและเสียงคมชัด และต้องเป็นการแสดงท่ีบันทึกภาพและเสียงขึ้นมาใหม่เท่านั้น จ านวน  2 
แผ่น  
                         2.5 เอกสารประกอบท่ีแสดงถึงวิถีชีวิตท้องถิ่นอีสาน และเอกสารเนื้อร้อง
เทิดพระเกียรติสมเด็จพระนางเจ้าสิริกิต์ิ พระบรมราชินีนารถ  จ านวน 6 ชุด  
                         2.6 ใบมอบอ านาจ (ถ้ามี) ส าหรับรับเงินทุนส่งเสริมค่าพาหนะ และทุนส่งเสริม
เงินรางวัล 

ท้ังนี้ วงดนตรีพืน้บ้านโปงลางท่ีจะเข้าประกวด ต้องจัดท าใบสมัครและเอกสารประกอบ 
การสมัคร  จ านวน 2 ชุด พร้อมประทับตราโรงเรียนและลงลายมือช่ือผู้อ านวยการโรงเรียนก ากับ
แล้วแต่กรณี โดยให้ยื่นสมัครเข้าประกวดตามข้อ 11 แห่งประกาศนี้ จ านวน 1 ชุด น ามาแสดงต่อ
เจ้าหน้าท่ีเพื่อรายงานตัวในวันประกวดรอบชิงชนะเลิศ จ านวน 1 ชุด 
                  4.กติกาการประกวด มีดังนี้ 
                          (1 ) วงดนตรีพื้นบ้านโปงลาง 1 วง ต้องประกอบด้วยเครื่องดนตรี  นักดนตร ี
นักร้องนางเกราะ นางไห และผู้แสดงประกอบ 
                           ( 2) เครื่องดนตรี ประกอบด้วย 
                                2.1 พิณส าหรับเดินท านอง 
                                2.2 พิณเบส ส าหรับเล่นเสียงทุ้มและเสียงเบส 
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                                2.3 แคน 
                                2.4 โหวด 
                                2.5 โปงลาง  
                                2.6 กลองหางหรือกลองยาวจ านวน 4 ใบ 
                                2.7 กลองตุ้ม หน้าเดียว 1 ใบ 
                                2.8 ปี่ภูไท ส าหรับรุ่นอายุไม่เกิน 15 ปี 
                                2.9 ซออีสาน ส าหรับรุ่นอายุไม่เกิน 25 ปี 
                                2.10 เครื่องประกอบจังหวะไม่จ ากัดจ านวนและประเภท เช่น ฉิ่ง ฉาบ 
หมากกั๊บแก๊บ และเครื่องประกอบจังหวะอื่น ๆ  
                             ( 3 ) นักดนตรี  นักร้อง นางไห นางเกราะ นักแสดงประกอบรวมท้ังส้ินไม่
เกิน 35 คน 
                             ( 4 ) เครื่องดนตรีท่ีใช้ในการประกวดทุกชนิด ห้ามใช้เครื่องแต่งเสียง 
                             ( 5 ) อนุญาตให้ผู้เข้าร่วมประกวดท้ังสองประเภท สามารถใช้เครื่องดนตรี
ประเภท ปี่ภูไท ซออีสาน กลองพื้นบ้าน เพื่อใช้ในการประกอบการบรรเลงเพลงหรือประกอบการ
แสดงได้แต่เมื่อรวมกันจะต้องไม่เกินจ านวนคนตามท่ีก าหนดไว้ในข้อ 4 (3)  
                              ( 6) เพลงและการแสดงท่ีใช้ในการประกวด 
                                      6.1 เพลงเปิดวง 
                                      6.2 ลายส าหรับใช้บรรเลงเด่ียวเครื่องดนตรีลาย ก าหนดดังต่อไปนี้ 
                                         ( 1) ประเภทรุ่นอายุไม่เกิน 15 ปี มีดังนี ้
                                            (1.1) โหวด ลายสังข์สินไชย 
                                            (1.2) พิณ ลายแมงภู่ตอมดอกไม้ 
                                            (1.3) แคน ลายลมพัดพร้าว 
                                            (1.4) โปงลาง ลายสีทันดร 
                                            (1.5) ปี่ภูไท ลายภูไท 
                                           (2) ประเภทรุ่นอายุไม่เกิน  25 ปี ก าหนดให้มีการบรรเลงเด่ียว
เครื่องดนตรีประเภท ดีด สี ตี เป่า คือ 
                                            (2.1) โปงลาง  
                                            (2.2) พิณ 
                                            (2.3) แคน 
                                            (2.4) โหวด 
                                            (2.5) ซออีสาน 
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  ผู้บรรเลงสามารถเลือกลายได้อย่างอิสระ เพื่อแสดงถึงสุดยอดในการบรรเลงของเครื่องดนตรี
แต่ละช้ิน  โดยจะพิจารณาการให้คะแนนจากส่ิงเหล่านี้ อาทิเช่น ความโดดเด่นของลาย เนื้อหาของ
ลายฝีมือหรือความสามารถของผู้บรรเลง เทคนิคและรูปแบบในการน าเสนอ เป็นต้น หากมีการแสดง
ประกอบก็จะพิจารณาให้คะแนนด้วย  
          ท้ังนี้ ขณะบรรเลงเด่ียวดนตรี สามารถผสมผสานเครื่องดนตรีพื้นบ้านอื่นได้ตามความ
เหมาะสม 
                    (7 ) การแสดงประกอบการบรรเลงวงดนตรีพื้นบ้านโปงลางท่ีแสดงถึงวิถีชีวิตท้องถิ่น
อีสาน จ านวน 1 ชุด 
                    (8 ) การแสดงดนตรีและการขับร้องหมอล าในท านองประเภทต่าง ๆ ตาม
ความสามารถและความถนัด  ท่ีมีเนื้อร้องเทิดพระเกียรติสมเด็จพระนางเจ้าสิริกิติ์ พรนะบรมราชินี
นาถโดยให้ใช้ท านองส าหรับการขับร้องอย่างหนึ่งอย่างใดดังนี้ 
                            8.1 ประเภทหมอล า เช่น ล าทางส้ันล าทางยาวล าเต้ย ล าเดิน ล าเพลิน 
ล าแพน ล าพวน ล าภูไท ล าตังหวาย ล าสีทันดร ล าคอนสวรรค์ ล าสาระวัน 
                            8.2 ประเภทขับหรือสวด เช่น แหล่ ล าน า สรภัญญะ 
                            8.3 ประเภทเพลงของแต่ละท้องถิ่น คือ กล่อมลูก กรันตรึม อาใย เจรียงตรด 
เพลงโคราช เป็นต้น 
                          (9) การแสดงวงดนตรีพื้นบา้นโปงลาง ท่ีมีเนื้อร้องเทิดพระเกียรติสมเด็จพระนาง
เจ้าสิริกิติ์พระบรมราชินีนาถ และท่ีแสดงถึงวิถีชีวิตท้องถิ่นอีสานให้จัดท าเป็นเอกสาร ดังนี้ 
                            9.1 อธิบายท่ีมาหรือแรงบันดาลใจในการคิดประดิษฐ์การแสดง อาทิเช่น เพลง
ร้องเนื้อร้อง ท านองลายบรรเลง ท่าฟ้อน การแปรแถว การแต่งกาย เป็นต้น  
                            9.2 ช่ือเจ้าของผลงาน ผู้ฝึกซ้อม และผู้ก ากับการแสดง  
                           

 5.ระยะเวลาในการแสดง  
                  การประกวดวงดนตรีพื้นบ้านโปงลาง ให้ใช้เวลาประกวดวงละไม่เกิน 40 นาที

โดยรวมเวลาในการตั้งเครื่องดนตรีด้วย เริ่มจับเวลาเมื่อส้ินสุดค ากล่าวเชิญของพิธีกร หากเกิน
ก าหนดเวลาดังกล่าว จะหักคะแนนนาทีละ 1 คะแนน ท้ังนี้ เศษของวินาที ให้คิดเป็น 1 นาที 

6.คณะกรรมการ 
                            ในการประกวดวงดนตรพีื้นบ้านโปงลาง ชิงถ้วยพระราชทานสมเด็จพระนาง
เจ้าสิริกิติ์พระบรมราชินีนาถ ให้มีคณะกรรมการ 3 คณะดังนี้ 
                             (1) คณะกรรมการอ านวยการประกวด 
                             (2 )  คณะกรรมการจัดการประกวด  
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                             (3) คณะกรรมการตัดสินการประกวดโดยแต่งต้ังจากผู้ทรงคุณวุฒิ 
                             คณะกรรมการท้ัง 3 คณะนี้ ได้รับการแต่งต้ังโดยอธิบดีกรมพลศึกษาและให้
ปฏิบัติหน้าท่ีตามท่ีได้รับมอบหมายจนกว่าการด าเนินการเกี่ยวกับการจัดการประกวดวงดนตรีพื้นบ้าน
โปงลางในปีนั้นจะเสร็จส้ิน 

7.เกณฑ์การตัดสิน 
  คณะกรรมการตัดสินจากองค์ประกอบต่างๆต่อไปนี้ 
  (1) ความไหเราะ ความถูกต้อง แนวการบรรเลง ความกลมกลืน และความต่อเนื่อง
ในการบรรเลงรวม 50 คะแนน 
  (2) การร้องตามจังหวะดนตรี กลวิธีในการขับร้อง ร้องถูกต้องตามอักขรวิธี ลีลาการ
ขับร้องรวม 20 คะแนน 
  (3) ลีลาท่าร า กระบวนท่าร า จังหวะความพร้อมเพรียง ความสวยงามของเครื่องแต่ง
กายและความคิดสร้างสรรค์ ในการแสดงประกอบบทเพลง รวม 30 คะแนน 
  ท้ังนี้ การตัดสินของคณะกรรมการเป็นท่ีส้ินสุด 
 8. รางวัลการประกวด 
  รางวัลในการประกวดท้ัง 2 ประเภท มีดังนี้ 
  (1) รางวัลชนะเลิศ ได้รับถ้วยพระราชทาน สมเด็จพระนางเจ้าสิริกิติ์ 
พระบรมราชินีนาถและทุนส่งเสริมจ านวน 120,000 บาท 
  (2) รางวัลรองชนะเลิศอันดับ 1 ได้รับถ้วยเกียรติยศและทุนส่งเสริม จ านวน 
100,000 บาท 
  (3) รางวัลรองชนะเลิศอันดับ 2 ได้รับถ้วยเกียรติยศและทุนส่งเสริม จ านวน 80,000 
บาท 
  (4) รางวัลชมเชยจ านวน4รางวัลได้รับถ้วยเกียรติยศและเงินส่งเสริมรางวัลละ 
40,000บาท 
  (5) รางวัลยอดเยี่ยมได้รับถ้วยเกียรติยศ มีดังนี้ 
   5.1 บรรเลงโปงลางยอดเยี่ยม 
   5.2 บรรเลงแคนยอดเยี่ยม 
   5.3 บรรเลงพิณยอดเยี่ยม 
   5.4 บรรเลงโหวดยอดเย่ียม 
   5.5 บรรเลงกลองยอดเยี่ยม 
   5.6 กั๊บแก๊บยอดเย่ียม 
   5.7 นางไหยอดเย่ียม 
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   5.8 ขับร้องหมอล ายอดเยี่ยม 
   5.9 การแสดงวิถีชีวิตถ่ินอีสานยอดเยี่ยม 
   5.10 การแสดงชุดเทิดพระเกียรติยอดเย่ียม 
   5.11 บรรเลงปี่ภูไทยอดเยี่ยม เฉพาะรุ่นอายุไม่เกิน 15 ปี 
   5.12 บรรเลงซออีสานยอดเยี่ยม เฉพาะรุ่นอายุไม่เกิน 25 ปี 
  (6) วงดนตรีพื้นบ้านโปงลางท่ีได้เข้าสู่รอบชิงชนะเลิศ ผู้เข้าประกวดจะได้รับเกียรติ
บัตร 
  9. การควบคุม 
  (1) เมื่อยื่นใบสมัครเข้าร่วมประกวดพร้อมหลักฐานต่อกลมพละศึกษาแล้ว จะแก้ไข
หรือเปล่ียนแปลงรายละเอียดการสมัคไม่ได้ ยกเว้นกรณีท่ีผู้เข้าร่วมประกวดเกิดเจ็บป่วยหรือบาดเจ็บ
จนร่างกายไม่อยู่ในสภาพพร้อมท่ีจะเข้าร่วมประกวด โดยมีความเห็นของแพทย์รับรองเป็นลายลักษณ์
อักษร 
 การเปล่ียนแปลงตามวรรคแรกจะสมบูรณ์ เมื่อกรมพลศึกษาพิจารณาอนุญาตเท่านั้น และ
กลมพลศึกษาขอสงวนสิทธิ์ในการคืนเอกสารประกอบการสมัครเข้าร่มประกวด 
  (2) วงดนตรีพื้นบ้านโปงลางท่ีเข้าประกวดต้องรับผิดชอบต่อลิขสิทธิ์เพลงท่ีน ามาใช้
ประกวด 
  (3) การประกวดดนตรีพื้นบ้านโปงลาง ผู้เข้าประกวดต้องแต่งกายชุดพื้นบ้านและ
เครื่องประดับท้องถิ่นอีสาน 
  (4) การประกวดวงดนตรีพื้นบ้านโปงลาง คณะกรรมการจัดประกวดได้จัดเตรียม
เครื่องเสียง ตู้แอมป์ และไมโครโฟน จ านวน 12 ตัว 
 กรณีการจัดวางเครื่องดนตรี วงดนตรีพื้นบ้านโปงลางท่ีเข้าประกวดต้องจัดวางเครื่องดนตรี
ตามจุดท่ีก าหนด 
  (5) วงดนตรีพื้นบ้านโปงลางท่ีได้รับการคัดเลือกเข้าสู่รอบชิงชนะเลิศ จะได้รับการ
สนับสนุนค่าพาหนะในการเดินทาง วงละ 10,000 บาท 
  (6) หากวงดนตรีพื้นบ้านโปงลางท่ีได้เข้าร่วมประกวดกระท าการใดอันขัดและฝ่าฝืน
ข้อก าหนดในประกาดนี้ อันเป็นเหตุให้ผู้เข้าร่วมประกวดอื่นเกิดสิทธิ์ในการประท้วง ให้ยื่นค าประท้วง
เป็นลายลักษณ์อักษรท่ีลงลายมือช่ือผู้อ านวยการวง ยื่นต่อคณะกรรมการจัดการประกวดภายใน 30 
นาที หลังจากประกวดเสร็จส้ินของวงสุดท้ายของการประกวดในแต่ละประเภท 
 กรณีท่ีตรวจพบภายหลังการประกวดเสร็จส้ินแล้ว ให้ถือว่าการตัดสินเป็นโมฆะเฉพาะวง
ดนตรีพื้นบ้านวงโปงลางท่ีท าการฝ่าฝืนเท่านั้น และให้ส่งรางวัลพร้อมเงินทุนส่งเสริมท่ีได้รับเป็นเงิน
รางวัลคืนกรมพลศึกษา 
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  (7) กลมพลศึกษาขอสงวนสิทธิ์ ในการเล่ือนการประกวดวงดนตรีพื้นบ้านโปงลาง 
หากมีเหตุสุดวิสัยหรือเหตุจ าเป็นอื่น เพื่อประโยชน์ของทางราชการ โดยผู้เข้าร่วมประกวด ไม่มีสิทธิ์
เรียกร้องค่าเสียหายใดๆ ท้ังนั้น 
 หากการเล่ือนการจัดประกวดเป็นเหตุให้สมาชิกวงดนตรีพื้นบ้านโปงลางท่ีเข้าร่วมประกวด
ขาดคุณสมบัติ ให้ถือเอาคุณสมบัติในการสมัครครั้งแรกเป็นเกณฑ์โดยอนุโลม 
  10 ก าหนดการประกวด 
  การประกวดวงดนตรพีื้นบ้านโปงลาง มีดังนี้ 
  (1) รอบคัดเลือกคณะกรรมการตัดสินการประกวดจะพิจารณาคัดเลือกวงดนตรี
พื้นบ้านโปงลางเพื่อเข้าประกวดรอบชิงชนะเลิศ ประเภทละ 7 วง โดยพิจารณาคัดเลือกจากแผ่น 
DVD ในวันท่ี 2-3 กรกฎาคม 2559 
  (2) รอบชนะเลิศ จัดประกวด ณ ลานอเนกประสงค์ อาคารกีฬานิมิบุตร สนามกีฬา
แห่งชาติ กรุงเทพมหานคร ดังนี้ 
   2.1 ในวันท่ี 6 สิงหาคม 2559 จัดประกวดประเภทรุ่นอายุไม่เกิน 15 ปี 
   2.2 ในวันท่ี 7 สิงหาคม 2559 จัดประกวดประเภทรุ่นอายุไม่เกิน 25 ปี 
  11. การรับสมัคร 
  รับสมัครวงดนตรีพื้นบ้านโปงลาง ต้ังแต่บัดนี้เป็นต้นไปจนถึง วันท่ี 24 มิถุนายน 
2559 
  (1) สามารถดาวน์โหลดใบสมัคร ได้ท่ี www.dpe.go.th 
  (2) ยื่นใบสมัครพร้อมเอกสารตามท่ีก าหนดไว้ในประกาศนี้ได้ 2 วิธี ดังนี ้
   2.1 ยื่นด้วยตนเอง ณ ส านักนันทนาการ กรมพลศึกษา สนามกีฬาแห่งชาติ 
เขตประทุมวัน กรุงเทพมหานคร โทรศัพท์ 022141509 ในวันเวลาราชการ ระหว่างเวลา 09.00-
16.30 น. 
   2.2 ส่งทางไปรษณีย์ โดยจะถือวันท่ีประทับตราไปรษณีย์เป็นส าคัญส่งมาท่ี 
กรมพลศึกษาส านักนันทนาการ เลขท่ี 154 ถนนพระราม 1 แขวงวังใหม่ เขตประทุมวัน 
กรุงเทพมหานคร 10330 โดยวงเล็บ “สมัครประกวดวงดนตรีพื้นบ้านโปงลาง” 
  (3) เมื่อพ้นก าหนดเวลาการรับสมัคร หากหลักฐานการสมัครของวงดนตรีพื้นบ้าน
โปงลางวงใดไม่ครบถ้วน ถือว่ามีเป็นการแสดงเจตนาสละสิทธิ์การเข้าประกวด 
  อนึ่ง วงดนตรพีื้นบ้านโปงลางท่ีได้รับรางวัลชนะเลิศและรองชนะเลิศอันดับหนึ่ง 
จะต้องให้ความร่วมมือในการเข้าร่วมกิจกรรมกรณีกรมพลศึกษาร้องขอ 
     ประกาศ ณ วันท่ี 16 มีนาคม  พ.ศ.2559 
      นายกิตติพงษ์  โพธิม 

http://www.dpe.go.th/
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         อธิบดีกรมพลศึกษา 
 

 

5 แนวคิดการพัฒนามาตรฐาน ตัวชี้วัด และเกณฑ์การประเมิน 
 มาตรฐาน (Standard) คือ หลักเกณฑ์หรือตัวอย่างท่ีแสดงส่ิงท่ีคาดไว้อย่างชัดเจน ดังนั้น 

วิธีการต่างๆ ท่ีใช้ในการปรับปรุงอย่างต่อเนื่อง (Continuous Improvement) จึงขึ้นอยู่กับนิยามการ

กำหนด และการปรับปรุงมาตรฐานด้วย มาตรฐานจะเป็นตัวสร้างเส้นฐาน (Baseline) ให้กับทุกๆ 

กิจกรรมการปรับปรุง แล้วยังเป็นตัวกำหนดเป้าหมายแบบก้าวกระโดด (Breakthrough Goals) ให้

ผู้ทำกิจกรรมนั้นๆ ต้องทำหน้าท่ีของตนอย่างเต็มความสามารถ และปรับปรุงอย่างต่อเนื่อง เพื่อให้ถึง

มาตรฐานท่ีต้ังไว้ (พรเทพ เหลือทรัพย์สุข, 2550, น. 22)  

 1.ลักษณะพิเศษของมาตรฐาน 

   มาตรฐานต้องได้รับการยึดมั่นทำตามมาตรฐานนั้นคงเป็นส่ิงท่ีไร้ประโยชน์หากไม่มี

ใครปฏิบัติตาม การท่ีมาตรฐานหนึ่งๆ จะเป็นมาตรฐานได้นั้น ต้องมีการปฏิบัติตามและให้ความเคารพ

อย่างเสมอต้นเสมอปลายด้วย และมาตรฐานต้องได้รับการจัดทำเป็นเอกสารและได้รับการส่ือสาร

เพื่อให้ทุกคนได้รับรู้ว่ามาตรฐานเหล่านั้นคืออะไรและสามารถปฏิบัติตามได้อย่างถูกต้อง เช่น

มาตรฐาน ISO มาตรฐานวิชาครู มาตรฐานบริการทางการแพทย์ มาตรฐานของการปฏิบัติในวิชาชีพ

ต่างๆ เป็นต้น 

 2. แหล่งท่ีมาและประเภทของมาตรฐาน 

  2.1 มาตรฐานท่ีมี ท่ีมาจากอำนาจหน้าท่ี ธรรมเนียมปฏิบัติ หรือฉันทามติซึ่งมีวิวัฒน์

มาอย่างต่อเนื่อง 

  2.2 มาตรฐานท่ีมีท่ีมาจากข้อมูลทางวิทยาศาสตร์ หรือประสบการณ์ท่ีเปล่ียนแปลง

ไปแต่จะเป็นไปอย่างช้า ๆ 

  2.3 มาตรฐานท่ีมีท่ีมาจากข้อกำหนดทางเทคนิคซึ่งมีแนวโน้มท่ีจะคงท่ีอยู่เช่นเดิม 

 3. ตัวบ่งช้ี หรือตัวช้ีวัด (Indicators) 

  หมายถึง ตัวประกอบ ตัวแปร หรือค่าท่ีสังเกตได้ ซึ่งใช้บ่งบอกสถานภาพหรือ

สะท้อนลักษณะของทรัพยากรการดำเนินงานหรือผลการดำเนินการ เช่นตัวบ่งช้ีผลสำเร็จของการ

เรียนการสอนระดับมัธยมศึกษาตอนปลายอาจเป็น GPA ของนักเรียน อัตราการสอบเข้าเรียนใน

มหาวิทยาลัยได้ อัตราการได้งานทำ  เป็นต้น ตังบ่งช้ีสภาวะทางเศรษฐกิจของสังคม เช่นดัชนีราคา

สินค้า อัตราดอกเบ้ีย อัตราเงินเฟ้อ อัตราการว่างงาน อัตราการเจริญเติบโตทางเศรษฐกิจเป็นต้น ท้ังนี้ 
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ตัวบ่งช้ีเป็นส่ิงท่ีมีความผูกพันกันเกณฑ์และมาตรฐานซึ่งใช้เป็นตัวตัดสินความสำเร็จหรือคุณค่าของ

การดำเนินงานหรือผลการดำเนินงานท่ีได้รับ (ศิริชัย กาญจนวาสี, 2550, 82-83)โดยตัวบ่งช้ี หรือ

ตัวชี้วัดท่ีดี ต้องมีคุณสมบัติท่ีสำคัญดังนี้ 

  3.1 ความตรง ( Validity ) ตัวชี้วัดท่ีดีจะต้องบ่งช้ีได้ตามคุณลักษณะท่ีต้องการวัด

อย่างถูกต้องแม่นยำ กล่าวคือ 

  1) มีความตรงประเด็น ( Relevant ) คือมีความเช่ือมโยงสัมพันธ์หรือเกี่ยวข้อง

โดยตรงกับคุณลักษณะท่ีมุ่งวัด 

  2) มีความเป็นตัวแทน ( Representative ) มีมุมมองครอบคลุมองค์ประกอบท่ี

สำคัญของคุณลักษณะท่ีมุวัดอย่างครบถ้วน เช่น อุณหภูมิร่างกาย เป็นตัวบ่งช้ีสภาวะการมีไข้ของ

ผู้ป่วย คุณภาพของผู้ท่ีทำหน้าท่ีประชาสัมพันธ์ สามารถช้ีวัดด้วยลักษณะการให้สารสนเทศ ความ

รวดเร็วในการตอบสนองความต้องการ ลักษณะการพูดจา สีหน้าท่าทางของการให้บริการ เป็นต้น 

  3.2 ความเท่ียง ( Reliability ) มีคุณลักษณะท่ีมุ่งวัดได้อย่างน่าเช่ือถือ คงเส้นคงวา

หรือบ่งช้ีได้คงท่ีเมื่อทำการวัดซ้ำในช่วงเวลาเดียวกัน ตัวบ่งช้ีสามารถช้ีได้อย่างคงเส้นคงวาเมื่อทำการ

วัดซ้ำ นั้นมีลักษณะดังนี ้

  1) มีความเป็นปรนัย (Objectivity ) ควรขึ้นอยู่กับสภาวะท่ีเป็นอยู่หรือคุณสมบัติ

ของส่ิงนั้นมากกว่าท่ีจะขึ้นอยู่กับความรู้สึกตามอัตวิสัย เช่นการรับรู้ประสิทธิภาพของหลักสูตร กับ

อัตราการสำเร็จการศึกษาตามระยะเวลาของหลักสูตร ต่างเป็นตัวบ่งช้ีตัวหนึ่งของคุณภาพหลักสูตร 

แต่อัตราการสำเร็จการศึกษาตามระยะเวลาของหลักสูตรจะเป็นตัวบ่งช้ีท่ีวัดได้อย่างมีความเป็นปรนัย

มากกว่าการรับรู้ประสิทธิภาพของหลักสูตร 

  2) มีความคลาดเคล่ือนต่ำ ( Minimum Error ) ค่าท่ีได้จะต้องมาจากแหล่งข้อมูลท่ี

น่าเช่ือถือ เช่นคะแนนผลสัมฤทธิ์จากการทดสอบกับคะแนนผลสัมฤทธิ์จากการตอบตามปฏิกิริยาหรือ

สังเกตอย่างไม่เป็นทางการต่างเป็นตัวบ่งช้ีตัวหนึ่งของความสำเร็จการฝึกอบรมแต่คะแนนผลสัมฤทธิ์

จากการทดสอบจะเป็นตัวชี้วัดท่ีน่าเช่ือถือ หรือมีความคลาดเคล่ือนจากการวัดต่ำกว่า 

  3) ความเป็นกลาง ( Neutrality ) ปราศจากความลำเอียง ( Bias ) ไม่โน้มเอียงเข้า

ข่างฝ่ายหนึ่งฝ่ายใด ไม่ช้ีนำ โดยการเน้นการบ่งช้ีเฉพาะลักษณะความสำเร็จ หรือความล้มเลว หรือ

ความไม่ยุติธรรม 

  4) ความไว ( Sensitivity ) สามารถแสดงความผันแปรหรือความแตกต่างระหว่าง

หน่วยวิเคราะห์ ได้อย่างชัดเจน โดยตัวบ่งช้ีจะต้องมีมาตรและหน่วยวัดท่ีมีความละเอียดเพียงพอ เช่น 

ตังบ่งช้ี ระดับการปฏิบัติไม่ควรมีความผันแปรท่ีแคบ เช่น ไม่ปฏิบัติ (0) และปฏิบัติ (1) แต่ควรมีระดับ
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ของการปฏิบัติท่ีมีการระบุความแตกต่างของคุณภาพอย่างกว้างขวางและชัดเจน เช่นระดับ0 ถึง 1 

เป็นต้น 

  5) สะดวกในการนำไปใช้ ( Practicality )  

   5.1 เก็บข้อมูลง่าย ( Availability ) สามารถเก็บข้อมูลจากการตรวจ นับ 

วัด หรือสังเกตได้ง่าย 

   5.2 แปลความหมายง่าย ( Interpretability )ควรให้ค่าการวัดท่ีมีจุดสูงสุด

และต่ำสุด เข้าใจง่ายและสามารถเกณฑ์ตัดสินคุณภาพได้ง่าย 

   

  4. เกณฑ์และเกณฑ์มาตรฐาน 

   คำว่า “เกณฑ์”( Criteria ) พจนานุกรมศัพท์ศึกษาศาสตร์ 

(ราชบัณฑิตยสถาน.2551 : 99 ) ได้ให้ความหมายไว้ว่า หมายถึง หลักการหรือมาตรฐานท่ีกำหนดขึ้น 

เพื่อประเมินค่าเรื่องต่าง ๆ ว่ามีคุณสมบัติตามท่ีต้องการ หรือไม ่

 หมายถึง ส่ิงท่ีใช้เป็นหลักสำหรับการตัดสินใจ  (บุญศรี พรหมมาพันธุ์, 2550, น. 40 ) 

 หมายถึง ปริมาณหรือคุณภาพขั้นต่ำท่ีจะยอมรับได้ของแต่ละตัวบ่งช้ี (ศิริเดช สุชีวะ, 2551, 

น. 77 )  

 หมายถึง ระดับท่ีใช้ในการตัดสินความสำเร็จของการดำเนินงานตามตัวบงช้ีท่ีกำหนด  (สุวิมล 

ว่องวาณิช, 2544, น. 75 )  

 สรุปได้ว่า เกณฑ์ หมายถึงข้อกำหนดท่ีใช้ตัดสินคุณภาพของการดำเนินงาน หรือผล

ประกอบการท่ีได้ โดยคุณลักษณะของเกณฑ์การประเมินท่ีดีจะประกอบด้วยลักษณะต่อไปนี้ 

1. มีความท้าทายและเป็นไป 

2. สามารถปรับเปล่ียนไปตามสถานการณ์ท่ีเปล่ียนแปลงไป 

3. ได้รับการยอมรับจากฝ่ายต่าง ๆ ท่ีเกี่ยวข้อง (ผดุงชัย ภู่พัฒน์, 2545, น. 185-

187, บุญศรีพรหมมาพันธุ์ และคนอื่น ๆ 2547, น. 99-100 ) 

โมเดลในการกำหนดเกณฑ์ 

1. โมเดลความงอกงาม ( Growth Model ) เป็นการพิจารณาการ ท่ีเพิ่มขึ้น เช่น

การเปรียบเทียบความแตกต่างระหว่างคะแนนหลังเรียนกับก่อนเรียน อาจทำได้ 

2 ลักษณะคือ 

1.1.1 คะแนนเฉล่ียเพิ่มข้ึนอย่างมีนัยสำคัญทางสถิติหรือไม่ 

1.1.2 กำหนดช่วงคะแนนท่ีเพิ่มขึ้น 
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2.  โมเดลสัมบูรณ์ (Absolute Model ) เป็นการกำหนดโดยหลักเหตุผลโมเดลนี้ มี

อำนาจในการทำนายสูง จะใช้ความเห็นของผู้เกี่ยวข้องหรือผู้เชียวชาญเป็นผู้กำหนด

ขึ้น หรืออาจกำหนดโดยอาศัยกฎเกณฑ์ 

3.  โมเดลสัมพัทธ์ (Relative Model ) เป็นการเปรียบเทียบพฤติกรรมของกลุ่ม 

 3.1 การเปรียบเทียบกันเองภายในกลุ่ม 

 3.2 การเปรียบเทียบกับกลุ่มอื่นท่ีคลายคลึงหรือเปรียบเทียบกับกลุ่ม

ควบคุม 

 3.3 การเปรียบเทียบกับค่าท่ีทำนายไว้ (Predictive Criterion ) 

การเลือกโมเดลการกำหนดเกณฑ์การประเมินต้องให้เหมาะสม และสอดคล้องกับ

ธรรมชาติของเป้าหมายในการประเมิน ควรพิจารณาบริบท และช่วงระยะท่ีทำการ

ประเมินเป็นสำคัญเช่นการประเมินผลของโครงการ ซึ่งเป็นกระบวนการท่ีมี

ลักษณะเฉพาะของโครงการควรใช้เกณฑ์สัมบูรณ์ตามมาตรฐานการปฏิบัติของ

โครงการนั้น ๆ แต่การประเมินในขั้นของการ 

สรุปผล หลังการดำเนินโครงการควรใช้เกณฑ์สัมพัทธ์เพื่อให้ทราบถึงมาตรฐานของ

โครงการเมื่อเปรียบเทียบกับโครงการอื่น ๆ ท่ีคล้ายคลึงกัน 

 การตั้งเกณฑ์สัมบูรณ์ ซึ่งเป็นเกณฑ์ท่ีไม่ได้เปรียบเทียบกับใคร เป็นเกณฑ์ท่ี

ผู้ประเมินตั้งขึ้นเองข้อพิจารณาเกี่ยวกับการตั้งเกณฑ์สัมบูรณ์มีท่ีมาจาก 4 แหล่ง

ใหญ่ ๆ คือ 

 1. ดูจากมาตรฐานวิชาชีพของเรื่องนั้น 

 2. กำหนดจากความคิดเห็นของผู้เช่ียวชาญทางด้านนั้น 

 3. กำหนดเกณฑ์จากการคาดคะเนจากเหตุการณ์ท่ีผ่านมา 

 4. เกณฑ์ได้มาจากปกติวิสัย (Norm) เช่นเกณฑ์การตัดสินระดับสติปัญญา

ของคนท่ีวัด IQ ไอคิวเท่าไรจึงจะแปลว่ามีความฉลาด โดยเทียบกับคนส่วนใหญ่  

 
6. องค์ความรู้ทั่วไปเก่ียวกับการพัฒนาวงโปงลาง  
     แนวคิดเก่ียวกับการ อนุรักษ์ สร้างสรรค์ พัฒนา 

     แนวคิดเกี่ยวกับการอนุรักษ์ 

 ภูมิปัญญาบ้าน (Popular Wisdom) หรือภูมิปัญญาท้องถิ่น (Local Wisdom) หมายถึง ทุก

ส่ิงทุกอย่างท่ีชาวบ้านได้คิดเองเป็นสติปัญญาน ามาใช้แก้ปัญหา โดยอาศัยศักยภาพท่ีมีอยู่แก้ปัญหา
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การด าเนินชีวิตได้ ภูมิปัญญาการด าเนินชีวิตได้ ภูมิปัญญาจึงเกิดจากการสะสมการเรียนรู้มาเป็น

ระยะเวลายาวนาน ภูมิปัญญามี 2 ลักษณะ คือ ภูมิปัญญาท่ีเป็นนามธรรมและภูมิปัญญาท่ีเป็น

รูปธรรม (ประเวศ วะสี, 2530, น. 75 ) 

 1. ภูมิปัญญาท่ีนามธรรม หมายถึง โลกทัศน์ชีวทัศน์เป็นปรัชญาในการด าเนินชีวิตเป็นเรื่อง

เกี่ยวกับการเกิด แก่ เจ็บ ตาย และความหมายของทุส่ิงในชีวิตประจ าวัน 

 2. ภูมิปัญญาท่ีเป็นรูปธรรม หมายถึง เรื่องราวเฉพาะในด้านต่างๆ เช่น การเกษตร หัตถกรรม 

ศิลปะดนตรี เป็นต้น (สามารถ จันทร์สูรย์, 2533, น. 74) 

 ภูมิปัญญาเหล่านี้สะท้อนออกมาใน 3 ลักษณะดังนี้ คือ ความสัมพันธ์ระหว่างคนกับโลก 

ส่ิงแวดล้อม สัตว์พืช ธรรมชาติ ความสัมพันธ์กับคนอื่นๆ ท่ีร่วมกันในสังคมหรือชุมชนนั้นๆ 

ความสัมพันธ์กับส่ิงศักดิ์สิทธิ์ ส่ิงเหนือธรรมชาติ ส่ิงท่ีไม่สามารถจับต้องได้ (เสรี พงศ์พิศ, 2532, น. 

145-146) ท้ังสามลักษณะนี้ คือชีวิตของชาวบ้านสะท้อนออกมาถึงภูมิปัญญาในการด าเนินชีวิตอย่างมี

เอกภาพ 

 ชาวบ้านในแต่ละท้องถิ่น ได้สติปัญญาของตน ส าหรับส่ังสมความรู้ประสบการณ์เพื่อการ

ด ารงชีพมาโดยตลอด และย่อมถ่ายทอดจากรุ่นหนึ่งไปสู่คนอีกรุ่นหนึ่งอย่างต่อเนื่อง ด้วยวิธีการต่างๆ 

ท่ีแตกต่างกันไปตามสภาพแวดล้อมแต่ละท้องถิ่นทั้งทางตรงและทางอ้อม โดยอาศัยความศรัทธา 

ความเช่ือทางศาสนา ความเช่ือผีสางต่างๆ รวมทั้งความเช่ือและเคารพในสติปัญญาของบรรพบุรุษเป็น

พื้นฐานในการเรียนรู้ถ่ายทอดกันมา สามารถจ าแนกได้ 2 แบบ คือ การถ่ายทอดแบบไม่เป็นลาย

ลักษณ์อักษร และการถ่ายแบบเป็นลายลักษณ์อักษร (จารุวรรณ ธรรมวัตร, 2531, น. 59) 

 1. การถ่ายทอดแบบไม่เป็นลายลักษณ์อักษร จะแสดงออกมาในรูปแบบของการบันเทิง ท่ี

สอดแทรกกระบวนการ และเนื้อหาหรือค าร้อง เช่น ค าร้องลิเก ล าของภาคกลาง หนังตะลุงของภาค

อีสาน (หนังประโมทัย) ค าผญา ค าสอยของของภาคอีสานเป็นต้น ค าร้องเหล่านี้จะกล่าวถึง

ประวัติศาสตร์ท้องถิ่น ขนบธรรมเนียมประเพณีของท้องถิ่น คติธรรม ค าสอนของศาสนา การเมืองการ

ปกครอง การประกอบอาชีพ การรักษาโรครวมทั้งการปฏิบัติตามจารีตประเพณี เป็นต้น 

 2. การถ่ายทอดแบบเป็นลายลักษณ์อักษร ในอดีตมีการจารึกลงศิลา หรือ การเขียนใบลานใส่

สมุดข่อย เนื้อหาของเหล่านี้จะกล่าวถึงประวัติศาสตร์ เหตุการณ์บ้านเมือง ต ารายา นิทานพื้นบ้าน 

วรรณคดี ค ากลอน ค าสอน ค าผญา เป็นต้น เพื่อให้ผู้ท่ีมีความสนใจศึกษาได้เล่าเรียนสืบต่อกันมา (

สามารถ จันทร์สูรย์, 2533, น. 77) 
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 ในปัจจุบันยุคท่ีการส่ือสารมวลชน การคมนาคม เทคโนโลยี มีความเจริญก้าวหน้า ทันสมัย

และรวดเร็ว ก็มีการถ่ายทอดภูมิปัญญาทางส่ือสารมวลชนทุกสาขา หลายรูปแบบท่ีได้ให้ความรู้ และ

ความบันเทิง ไม่ว่าจะเป็นหนังสือ เอกสาร ส่ิงพิมพ์ วิทยุ โทรทัศน์ ภาพยนตร์ และอื่นๆ ซึ่งชาวบ้านมี

โอกาสเลือกสรรค์การถ่ายทอดท่ีหลากหลายมากมาย สะดวกต่อผู้บริโภคมากยิ่งขึ้นหากพิจารณาถึง

ลักษณะการถ่ายทอดภูมิปัญญาแล้ว ก็สามารถจ าแนกได้ 2 ระดับคือ คือ การถ่ายทอดภูมิปัญญาแก่

เด็ก และการถ่ายทอดภูมิปัญญาแก่ผู้ใหญ่ (เสรี พงศ์พิศ, 2539, น. 7) 

 1. การถ่ายทอดภูมิปัญญาแก่เด็ก เด็กโดยท่ัวไปมีความสนใจในช่วงระยะเวลาส้ันและส่ิงใกล้

ตัว ซึ่งแตกต่างจากผู้ใหญ่ กิจกรรมการถ่ายทอด คือต้องง่ายไม่ซับซ้อนสนุกสนานและดึงดูดใจ เช่น 

การละเล่น การเล่านิทาน การเล่นปริศนาค าทาย เป็นต้น (จารุวรรณ ธรรมวัตร, 2531, น. 63) วิธีการ

เหล่านี้เป็นการสร้างเสริมนิสัย และบุคลิกภาพท่ีดีท่ีสังคมปารถนา 

 2. การถ่ายทอดภูมิปัญญาแก่ผู้ใหญ่ ผู้ใหญ่ถือว่าเป็นผู้ผ่านประสบการณ์ต่างๆ มาพอสมควร 

และเป็นวัยท างาน วิธีการถ่ายทอดท าได้หลายรูปแบบ นอกจากโดยการบันเทิงแล้วยังใช้วิธีบอกเล่า

โดยทางตรงหรือบอกเล่าโดยผ่ายพิธีกรรม เช่น พิธีสู่ขวัญ พิธีกรรมทางศาสนา พิธีกรรมตาม

ขนบธรรมเนียมประเพณีของท้องถิ่นต่างๆ 

 ส าหรับการถ่ายทอดภูมิปัญญาของชาวบ้านท่ีเป็นศิลปินนั้น มักจะเกิดข้ึนต้ังแต่วัยเด็ก ซึ่งผู้ท่ี

เป็นลูกศิษย์ยากจะสืบทอดจากผู้คนใดคนหนึ่งหรือหลายๆคน ซึ่งโดยธรรมชาติแล้ว ศิลปินแต่ละคน

บุคลิกเป็นผู้สร้างสรรค์งาน และจะแสดงศักยภาพภายในให้ปรากฏออกมาโดยมีจุดก าเนิดจากพลัง 

อารมณ์ ความรู้สึก ความประทับใจต่อส่ิงแวดล้อมและประสบการณ์ ดังนั้นงานศิลปะต่างๆ ท่ีศิลปิน

สร้างขึ้นมาก็จะมีพลังไปตามอารมณ์ความรู้สึกนั้นๆ ศิลปินจึงเป็นผู้ท่ีท าหน้าท่ีบันทึกประสบการณ์และ

เนื้อหาต่างๆ ทางสังคม น ามาแสดงออกในแขนงท่ีตนถนัดงานศิลปะจึงเป็นการบันทึกเรื่องราวที่เกิด

จากประสบการณ์ และการเรียนรู้ของศิลปินแล้วน ามาแสดงออกด้วยอารมณ์ ความรู้สึกตามท่ีถนัด 

ด้วยเหตุนี้เองผลงานของศิลปินจึงไม่ซ ้ากันและพฤติกรรมของความเป็นศิลปินสามารถแยกให้เห็นได้

ดังนี ้

  1. มีความเป็นตัวของตัวเอง อารมณ์และความรู้สึกท่ีถ่ายทอดมาโดยศิลปินจะต้องมี

ความเป็นตัวของตัวเอง ไม่ไปเลียนแบบใคร 

  2. ความแจ่มชัดในการถ่ายทอดอารมณ์ความรู้สึก มีความแจ่มชัดต่อส่ิงท่ีแสดง

ออกมา 
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  3. ความจริงใจของศิลปินในการถ่ายทอดอารมณ์ความรู้สึก ศิลปินที่แท้จริงจะต้องมี

ความจริงใจในการแสดงออกซึ่งรูปอารมณ์นั้นๆ และเป็นเสมือนส่วนหนึ่งของชีวิต 

 ส าหรับการศึกษาความรู้เกี่ยวกับการสร้างสรรค์ อนุรักษ์ พัฒนา และสืบทอดดนตรีพื้นบ้าน

นั้น ปราณี วงษ์เทศ, (2525, น. 69-79) กล่าวไว้ในข้อความตอนหนึ่งว่า ในการศึกษาอนุรักษ์ พัฒนา

ดนตรี ควรจะมีการตั้งค าถามเพื่อให้ได้ข้อมูลท่ีครอบคลุมเนื้อหาของดนตรี ในฐานะท่ีสะท้อนและมี

อิทธิพลต่อพฤติกรรมของมนุษย์อย่างน้อย 5 ประการ คือ 

 1. การศึกษาข้อมูลเกี่ยวกับวัฒนธรรมทางวัตถุของเครื่องดนตรี คือ การแบ่งประเภทของ

เครื่องดนตรี วัสดุท่ีใช้ท าเครื่องดนตรี วิธีการเล่นดนตรี ตลอดจนประวัติความเป็นมาของดนตรีแต่ละ

ช้ิน 

 2. ศึกษาเกี่ยวกับนักดนตรี คือ ศึกษาวิธีการเรียนรู้ การฝึกฝน และวิธีการท่ีจะมายึดอาชีพนี้ 

เพื่อให้ทราบว่าปัจเจกบุคคลสามารถท่ีจะเลือกอาชีพของตนได้อย่างอิสระมีความสามารถท่ีพึ่งรายได้

ของตนเองในการยังชีพได้ 

 3. ศึกษาเกี่ยวกับการแบ่งประเภทของดนตรี คือ ศึกษาการแบ่งประเภทของดนตรีตาม

ลักษณะเจ้าของวัฒนธรรม 

 4. ศึกษาบทบาทหน้าท่ีและโอกาสในการแสดงดนตรี คือ ศึกษาถึงบทบาทหน้าท่ีของดนตรีใน

การเกี่ยวข้องสัมพันธ์กับวัฒนธรรมด้านอืน่ๆ 

 5. ศึกษากิจกรรมทางวัฒนธรรมท่ีเกี่ยวกับการสร้างสรรค์ คือ การศึกษาถึงพื้นฐานทาง

ความคิดของคนในสังคม ตลอดก าเนิดของดนตรีเกิดข้ึนเพราะสร้างขึ้นหรือเกี่ยวกับอ านาจเหนือ

ธรรมชาติ 

 นอกจากนี้ ศิราพร ฐิตะฐาน ได้กล่าวถึงผู้สร้างสรรค์ดนตรีพื้นบ้านเป็นของชาวบ้านเกิดจาก

ชาวบ้าน และเกิดจากการรวมกลุ่มท างาน ซึ่งมีก าเนิดจากชีวิตการท านา เช่น เพลงเกี่ยวข้าว เพลงสง

ฟาง เป็นต้น เพลงเป็นภาษาพิเศษในยามท่ีใจมีอารมณ์ยินดี ย่อมต้องแสดงออกให้เห็นให้เห็นว่าส่ิงท่ี

รู้สึกนั้นวิเศษ และพิเศษ จึงต้องแสดงออกด้วยการพูดภาษาท่ีมีจังหวะท านองเพราะฉะนั้นอารมณ์จึง

เป็นแรงสร้างสรรค์บทเพลง ศิราพร ฐิตะฐาน ณ ถลาง, (2537, น. 101-102) และเจริญชัย ชน

ไพโรจน์ กล่าวถึงดนตรีพื้นบ้าน และเพลงพื้นบ้านว่า ตรงกับศัพท์ภาษาอังกฤษ Folk Music และ 

Folk Song ซึ่งค าสองค านี้ใช้แทนกันได้แต่ค าว่าเพลงพื้นเมืองจะนิยมใช้มากกว่า ซึ่งเป็นเป็นเพราะ
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ดนตรีพื้นบ้าน มีก าเนิดด้วยการขับร้องไม่ใช่ก าเนิดด้วยการบรรเลง อย่างไรก็ตามพอจะบอกลักษณะ

ลักษณะของดนตรีพื้นบ้านออกเป็นข้อๆ ได้ดังนี้ (เจริญชัย ชนไพโรจน์, 2526, น. 39) 

  1. ไม่ทราบนามผู้แต่ง 

  2. แต่งโดยนักดนตรีท่ีมิได้รับการฝึกฝนอบรมในการแต่งเพลง 

  3. มีเนื้อหาเกี่ยวชีวิตประจ าวัน 

  4. เป็นลักษณะการแสดงทางแสดงออกทางดนตรีของคนส่วนใหญ่ 

  5. ขับร้องหรือบรรเลงโดยนักร้องหรือนักดนตรีท่ีมไิด้ฝึกฝนอบรมทางทฤษฎี 

  6. เป็นดนตรีท่ีมีอายุเก่าแก่ 

  7. เป็นดนตรีท่ีสืบต่อถ่ายทอดด้วยความจ า 

  8. มีการเปล่ียนแปลงตลอดเวลาตามความนิยมของผู้เล่นและผู้ฟัง 

  9. ไม่มีใครตัดสินได้ว่าท านองด้ังเดิมเป็นอย่างไร 

 ดังนั้น จากทรรศนะของท่านผู้รู้ดังกล่าวมาแล้วนั้น ความรู้เกี่ยวกับการสร้างสรรค์ อนุรักษ์ 

พัฒนา และสืบทอดดนตรีพื้นบ้าน คือ ดนตรีท่ีสร้างสรรค์ขึ้น โดยนักดนตรีพื้นบ้านโดยด้วยเนื้อหา

ส านวนและส าเนียงของชาวบ้าน รวมทั้งการถ่ายทอดต่อกันมาด้วยความจ า 

 

การอนุรักษ์และการพัฒนา 

 1.1 การอนุรักษ์ หมายถึง การใช้ประโยชน์ตามความต้องการท่ีพอเหมาะและประหยัด เพื่อ

อนาคต หรือการสงวนรักษา สรุปได้ดังนี้ (การพัฒนา, 2550,  เว็บไซต์) 

 1. หลักการอนุรักษ์วิทยา ประกอบด้วย 

  หลักท่ี 1 การใช้ใช้อย่างยั่งยืน การใช้อย่างสมเหตุสมผล หรือใช้อย่างฉลาด เลือกใช้

เทคโนโลยีท่ีเหมาะสม ไม่ก่อให้เกิดของเสียและมลพิษ 

  หลักการท่ี 2 การสงวนของหายาก ทรัพยากรท่ีก าลังจะสูญส้ิน ควรหลีกเล่ียงการ

น าไปใช้และท านุบ ารุง หรือท าให้ทรัพยากรนั้นมีเพิ่มขึ้น 

  หลักการท่ี 3 การท านุบ ารุงท่ีเส่ือมโทรม จากไม่สามารถน าไปใช้ได้จนฟื้นสภาพ

น ามาใช้ได้ 
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 2. วิธีอนุรักษ์ มีด้วยกัน 8 วิธี คือ 

  2.1 การใช้ หมายถึง การใช้หลายรูปแบบ เช่น การบริโภคโดยตรง เห็น ได้ยิน 

พลังงานต้องใช้แบบยั่งยืน 

  2.2 การเก็บกัก หมายถึง การรวบรวมหรือการเก็บกักทรัพยากรท่ีมีแนวโน้มจะขาด

แคลนในบางเวลา หรือคาดว่าจะวิกฤติการณ์ขึ้น 

  2.3 การรักษา/ซ่อมแซม หมายถึง การด าเนินการใดๆ ต่อทรัพยากรท่ีขาดไปไม่

ท างานตามพฤติกรรม เส่ือมโทรม เกิดปัญหา สามารถฟื้นคืนสภาพได้ จนสามารถน ากลับมาใช้ใหม่ได้ 

  2.4 การฟื้นฟู หมายถึง การด าเนินการใดๆ ต่อทรัพยากรหรือส่ิงแวดล้อมท่ีเส่ือม

โทรมให้เป็นปกติ สามารถเอื้อประโยชน์ในการน าไปใช้ประโยชน์ต่อไป 

  2.5 การพัฒนา หมายถึง การท าส่ิงท่ีเป็นอยู่ให้ดีขึ้น เพื่อเพิ่มประสิทภาพให้เกิด

ผลผลิตท่ีดีขึ้น 

  2.6 การป้องกัน หมายถึง การป้องกันส่ิงท่ีเกิดขึ้นมิให้ลุกลามมากกว่านี้และป้องกัน

ส่ิงท่ียังไม่เกิดเพื่อไม่ให้เกิดข้ึน 

  2.7 การสงวน หมายถึง การเก็บไว้โดยไม่ให้แตะต้องหรือน าไปใช้ด้วยวิธีการใดก็ตาม 

  2.8 การแบ่งเขต หมายถึง ท าการแบ่งเขตหรือการแบ่งกลุ่ม/ประเภทตามคุณสมบัติ

ของทรัพยากร 

 

 1.2 การพัฒนา 

  1.2.1 ความหมายของการพัฒนา 

   การพัฒนา หมายถึง ท าให้มั่นคง ท าให้ก้าวหน้า การพัฒนาประเทศก็ท าให้

บ้านเมืองมั่นคงมีความเจริญ  ความหมายของการพัฒนาประเทศนี้ก็เท่ากับต้ังใจท่ีจะท าให้ชีวิตของแต่

ละคนปลอดภัย มีความเจริญ มีความสุข (การพัฒนา, 2550, เว็บไซต์) 

   การพัฒนา หมายถึง การมีคุณภาพชีวิต (Quality of Life) ท่ีดีขึ้น อาจวัด

คุณภาพชีวิตได้หลายแบบ เช่น วัดทางการศึกษา เศรษฐกิจ การเมือง อนามัย หรือทางจิตใจ มีส่ิง

เหล่านี้สูงขึ้นหรือมากขึ้นท่ีถือว่ามีการพัฒนาท่ีสูงขึ้น 
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   การพัฒนา หมายถึง การเปล่ียนแปลงสังคม ซึ่งเป็นกระบวนการท่ีก่อให้เกิด

ความเปล่ียนแปลงต่อโครงสร้างและหน้าท่ีในสังคม โดยท าให้เกิดการเปล่ียนแปลงในสังคม 2 ระดับ

คือ 

   1. การเปล่ียนแปลงระดับบุคคล เรียกว่า “การท าให้ทันสมัย” ซึ่งเป็น

กระบวนการท่ีแต่ละบุคคลท่ีอยู่ในสังคมเปล่ียนแปลงวิถีชีวิตเป็นแบบเก่าแบบท่ีมีความสลับซับซ้อน

มากขึ้น และมีความเปล่ียนแปลงอย่างรวดเร็ว 

   2. การเปล่ียนแปลงระดับสังคม เรียกว่า “การพัฒนา” หมายถึง การท่ี

น าเอาความคิดใหม่ๆ เข้ามาในสังคม เพื่อท าให้รายได้ต่อหัวของประชากรเพิ่มขึ้นและมีชีวิตความ

เป็นอยู่ในระดับท่ีดีขึ้น โดยใช้กระบวนการผลิตท่ีทันสมัย ตลอดจนการมีสถาบันทางสังคมท่ีดีขึ้นด้วย 

   โดยสรุป การพัฒนา คือการยกระดับคุณภาพชีวิตของประชาชนท้ังในทาง

วัตถุและทางจิตใจ และยกระดับคุณภาพของสังคมโดยรวม 

   

  1.2.2 แนวคิดในการพัฒนา 

   การพัฒนาเป็นกระบวนการท่ีต่อเนื่อง (Continuing Process) การพัฒนา

จึงจ าเป็นต้องให้ความส าคัญกับล าดับ/ขั้นตอน (Stages) และความเช่ือมโยง (Relation or Linkage) 

เพราะฉะนั้นแนวคิดและทฤษฎีในการพัฒนาจึงปรากฏชัดเป็น 2 กลุ่ม ๆ ท่ี 1 มองการพัฒนาว่า

ด าเนินการไปตามล าดับหรือขั้นตอนไปสู่อีกระดับหนึ่ง โดยต้องสร้างความพร้อมด้านต่างๆ อย่าง

เหมาะสม สมเด็จพระนางเจ้าพระบรมราชินีนารถ ได้ทรงเน้นส าหรับพันธุ์ไม้ ท่ีปลูกในโครงการ ป่ารัก

น ้า ว่าต้องยึดพระพระราชนโยบายของพระบาทสมเด็จพระเจ้าอยู่หัว รัชกาลท่ี 9 คือ ไม้ใช้สอย ไม้ผล 

และไม้ยืนต้นท่ีจะเติบโตเป็นป่า และป่าไม้ช่วยซึมซับน ้าฝนไว้ใต้ดิน เป็นต้นน ้าล าธาร เพื่อการบริโภค

และการเกษตร ส าหรับกลุ่มท่ี 2 มองการพัฒนาวา่จะเกิดขึ้นได้โดยการกระตุ้นหรือชักน าโดยปัจจัยใน

การพัฒนา เช่น การสะสมทุนหรือการค้าต่างประเทศ เป็นต้น โดยมีความเช่ือว่าความพร้อมนั้นสร้าง

ได้เพื่อให้สอดคล้องกับการสะสมทุนหรือการค้าระหว่างประเทศ เป็นต้น โดยมีความเช่ือว่าความ

พร้อมนั้นสร้างได้เพื่อให้สอดคล้องกับสะสมทุนหรือการค้าระหว่างประเทศ บนความเช่ือดังกล่าว

มักจะเกิดการพัฒนาแบบ “ก้าวกระโดด” เพราะประชาชนไม่สามารถสร้างความพร้อมตามแบบอย่าง

ของนักพัฒนาและนักพฒันาก็ไม่สามารถปรับตนเองให้มีความพร้อมท่ีจะสอดคล้องกับความพร้อมของ

ประชาชนท าให้เกิดช่องว่างระหว่างปัญหาได้ พระราชด ารัส 4 ธันวาคม 2540 



  152 

   “ถ้าสามารถจะเปล่ียนกลับเป็นเศรษฐกิจแบบพอเพียง ไม่ต้องท้ังหมด แม้

จะไม่ถึงครึ่ง อาจจะเศษหนึ่งส่วนส่ีก็สามารถท่ีจะอยู่ได้ การแก้ไขจะต้องใช้เวลา ไม่ใช่ง่ายๆ โดยมาก

คนก็ใจร้อนเพราะเดือดร้อน แต่ว่าถ้าต้ังแต่เด๋ียวนี้ก็สามารถท่ีจะแก้ไขได้” (การพัฒนา, 2550, 

เว็บไซต์) 

 

1.2.3 การพัฒนาจะต้องท าตามข้ันตอน 

 พระบรมราโชวาทท่ีพระราชทานแก่นิสิตมหาวิทยาลัยเกษตรศาสตร์ เมื่อวันท่ี 18 กรกฎาคม  

2517 ตอนหนึ่งว่า 

 “ การพัฒนาประเทศจ าเป็นต้องท าตามขั้นตอนต้องสร้างพื้นฐาน คือ ความพอมี พอกิน 

พอใช้” ของประชาชนส่วนใหญ่เป็นเบ้ืองต้นก่อนโดยใช้วิธีการและอุปกรณ์ประหยัดแต่ถูกต้องตาม

หลักวิชาการ เมื่อปูฐานความมั่นคง พร้อมพอควรและปฏิบัติได้และแล้ว จึงค่อยสร้างความเจริญและ

ฐานะเศรษฐกิจขั้นที่สูงขึ้นโดยล าดับต่อไป 

 “การช่วยเหลือ สนับสนุนให้ประชาชนในการประกอบอาชีพและต้ังตัวให้มีความพอกินพอให้

ก่อนอื่นเป็นพืน้ฐานนั้นเป็นส่ิงส าคัญอย่างยิ่งยวด เพราะผู้มีอาชีพและฐานะเพียงพอท่ีจะพึ่งตนเอง 

ย่อมสามรถสร้างความเจริญก้าวหน้าระดับท่ีสูงขึ้นต่อไปได้โดยแน่นอน 

 “ในการสร้างความเจริญก้าวหน้านี้ ควรอย่างยิ่งท่ีจะค่อยเสริมทีละเล็กทีละน้อยให้เป็นล าดับ

ให้เป็นการน าพิจารณาไป และปรับปรุงใหม่ ไม่ควรท าด้วยการเร่งรีบ ตามความกระหายท่ีจะสร้าง

ของใหม่ เพราะความจริง ส่ิงท่ีใหม่แท้แท้ๆ นั้นไมม่ี ส่ิงใหม่ท้ังปวงย่อมสืบเนื่องมาจากส่ิงเก่าและต่อไป

ย่อมจะเป็นส่ิงเก่า” (การพัฒนา, 2550, เว็บไซต์) 

 

1.2.4 คนหัวใจของการพัฒนา 

 ในการพัฒนาจะต้องสร้างความภาคภูมิใจในอาชีพดังพระราชด ารัส สมเด็จพระนางเจ้าฯ

พระบรมราชินีนาถ 

 “…ประเทศไทยยืนยงได้อย่างมีอิสระเสรี ไม่ต้องพึง่พาใครก็เพราะพืชพันธุ์ธญัยาหารท่ีเรามี 

และผู้ท่ีท่ีท าให้เรายืนได้อย่างเข้มแข้ง คือ ชาวบ้านคนไทยท่ีภูมิใจในการท าไร่นานั่นเอง...” 

 “การพัฒนาบ้านเมืองให้เจริญยิ่งขึ้นไปนัน้ ย่อมต้องพัฒนาบุคคลก่อน เพราะถ้าบุคคลอันเป็น

องค์ประกอบของส่วนรวมไม่ได้รับการพฒันาแล้ว ส่วนรวมจะเจริญมั่นคงได้ยากยิ่ง การท่ีบุคคลจะ
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พัฒนาได้ก็ด้วยปัจจัยประการเดียว คือ การศึกษา การศึกษานั้นแบ่งเป็นสองส่วน คือ การศึกกา

วิชาการ (Academic Learning) ส่วนหนึ่ง กับการอบรมบ่มนิสัย (Spiritual Development) ให้เป็น

ผู้มีจิตใจใฝ่ดีใฝ่เจริญ มีปกติ ละอายช่ัว กลัวบาป ส่วนหนึ่ง การพัฒนาบุคคลจะต้องพัฒนาให้ครบถ้วน

ท้ังสองส่วน เพื่อให้บุคคลได้มีความรู้ ไว้ใช้ประกอบการและความดีไว้เกื้อหนุนการประพฤติปฏิบัติทุก

อย่างให้เป็นไปในทางท่ีถูกท่ีควรและอ านวยผลประโยชน์ท่ีพึงสงค์” 

 พระบรมราโชวาท พระราชทานแก่ผู้น าเยาวชนและเจ้าหน้าท่ี ณ ส านักจิตรลดารโหฐาน เมื่อ

วันท่ี 14 ตุลาคม 2512  

 “ค าว่า “การพัฒนา” คืออย่างไร ก่อนอื่นเราต้องทราบว่า “พัฒนา” คือ “มุ่งให้เกิดความ

เจริญก้าวหน้า มุ่งให้ทุกคนมีความสุขสบาย” ดังนั้นทุกคนจึงมุ่งท่ีจะพัฒนา แต่เพราะการท่ีทุกคนมุ่งท่ี

จะพัฒนานี้ จึงมีทางท าให้เสียได้ เพราะว่ามีผู้ท่ีไม่ได้มุ่งให้เกิดความก้าวหน้าแท้จริงรวมอยู่ด้วย หรือ

อาจเป็นฝ่ายตรงข้ามน าเอาค า “พัฒนา” ไปใช้ด้วยก็ได้ ผู้ท่ีฉลาดมีไหวพริบดีจึงจะแยกได้ว่าใครจะมา

พัฒนาได้ และใครจะมามุ่งพัฒนาเพื่อประโยชน์ของฝ่ายพวกตัว” (การพัฒนา, 2550, เว็บไวต์) 

 2. การอนุรักษ์และพัฒนาวัฒนธรรมพืน้บ้าน 

  วัฒนธรรมพื้นบ้านเป็นส่ิงท่ีชาวบ้านในแต่ละท้องถิ่นยึดปฏิบัติร่วมกันมาเป็น

เวลานาน มีการเลียนแบบสืบทอดต่อๆ กันมาจนเป็นแบบแผนท่ียอมรับกันในสังคม วัฒนธรรม

พื้นบ้านจึงมีบทบาทต่อการด าเนินชีวิตของชาวบ้านเป็นอย่างมาก ด้วยเหตุนี้การอนุรักษ์และพัฒนา

วัฒนธรรมพื้นบ้านจึงมีความส าคัญยิ่ง เพราะเป็นการรักษาเอกลักษณ์ของท้องถิ่นและท าให้ชาวบ้านมี

การเปล่ียนแปลงในทางท่ีเหมาะสมข้ึน วัฒนธรรมดนตรีพื้นบ้านมีหลายประเภทหลายชนิดก็จริง แต่ใน

การอนุรักษ์และพัฒนา วัฒนธรรมพืน้ก็สามารถปรับใช้ได้ท่ัวไป นักวิชาการหลายคนได้แสดงทรรศนะ

ในการอนุรักษ์ พัฒนา และส่งเสริมเผยแพร่ ดังนี้ 

  ศรีศักร วัลลิโภดม (2534, น. 3-30) ได้แสดงทรรศนะในการอนุรักษ์และการพฒันา 

มรดกวัฒนธรรมพื้นบ้านไว้ว่า การอนุรกัษ์และพัฒนาเป็นเรื่องของบุคคลท่ีเป็นเจ้าของ เพราะย่อมรู้ว่า

อะไรควรอนุรักษ์และพัฒนามากกว่าคนภายนอก โดยเหตุนี้เวลามีการพัฒนาและอนุรักษ์จาก

หน่วยงานราชการท่ีมาจากส่วนส่วนกลาง คนในสังคมท้องถิ่นจึงไม่เข้าใจ และเลยนึกว่านั้นเป็นของ

ทางราชการและของรัฐบาลชาติบ้านเมืองไป ผลท่ีตามมาจึงท าให้ส่ิงท่ีมีการอนุรักษ์และพัฒนาเหล่านี้

กลายเป็นเพื่อการรื่นเริงและการท่องเท่ียวไป เพราะฉะนั้นการอนุรักษ์และและพัฒนามรดกทางวัฒนะ

ธรรมท่ามกลางกระแสของการเปล่ียนแปลงทางเศรษฐกิจท่ีรุนแรงจนเกิดการเสียดุลในการด ารงชีวิต
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ทางสังคมขณะนี้จะเป็นจะต้องพยายามให้เกิดจิตส านึกในเรื่องความเป็นท้องถิ่นให้จงได้ โดยมีข้อแม้

อยู่ว่าต้องจัดการให้แต่ละท้องถิ่นตระหนักถึงความส าคัญทางวัฒนธรรมในแต่ละท้องถิ่นในลักษณะท่ี

เท่าเทียมกัน ไม่มีวัฒนธรรมจากท้องถิ่นใดดีกว่ากัน เพราะวัฒนธรรมท่ีดีนั้นขึน้อยู่กับว่าท าให้สังคม

ท้องถิ่นเป็นเจ้าของ มีความมั่นคงสงบราบรื่นหรือไม่เป็นส าคัญ ซึ่งสอดคล้องกับวิวัฒน์ชัย บุณยภักดิ์, 

(2531, น. 32-37) ได้แสดงทรรศนะในการอนุรักษ์และพัฒนาวัฒนธรรมพื้นบ้านโดยเน้นความสัมพันธ์

กับการท่องเท่ียว สรุปได้ว่า วัฒนธรรมพื้นบ้านบ้านควรมุ่งส่งเสรมท้ังตัววัฒนธรรมและผู้สร้างงาน

วัฒนธรรมท่ีมีฝีมือ หรือมีความช านาญพิเศษ การส่งเสริมและเผยแพร่วัฒนธรรมพื้นบ้านเพื่อรองรับ

การท่องเท่ียวควรพัฒนาไปในรูปแบบท่ีเหมาะสมจึงจ าเป็นจะต้องมีการประยุกต์ การพัฒนารูปแบบ

และเนื้อหา เพื่อปลุกเร้าให้เกิดความสนใจ และตระหนักในความส าคัญมากขึ้น โดยวางแผนและ

ประสานงานกันอย่างรอบคอบ ส่วนอเนก นาควิมูล (2536, น. 34-37) ได้แสดงทัศนะในการอนุรักษ์ 

พัฒนาและส่งเสริมวัฒนธรรมพื้นบ้าน สรุปได้ว่าวฒันธรรมพื้นบ้านเป็นส่ิงท่ีมีความส าคัญต่อวิถีชีวิต

ของคนไทยเป็นอย่างมาก แต่วัฒนธรรมบางอย่างหมดหน้าท่ีไปแล้ว ในการอนุรักษ์ พัฒนา และ

ส่งเสริมวัฒนธรรมพืน้บ้านจึงควรส่งเสริมโดยวิธีเปิดและสนับสนุนด้านก าลังเงินให้ศิลปินพร้อมๆ กัน 

และต้องส่งเสริมให้เกิดการแสดงและการละเล่นหรือวัฒนธรรมเหล่านี้เป็นท่ีรู้จักของคนท่ัวไป จะได้มี

เวลาถ่ายทอดวัฒนธรรม ซึ่งเท่ากับการเปิดโอกาสและให้ก าลังใจแก่ศิลปินหรือผู้สร้างงานวัฒนธรรมไป

ด้วยในตัว 

 ชวน เพชรแก้ว (2528, น. 81) ได้เสนอทรรศนะในการพัฒนาหนังตะลุงว่า การสร้างสรรค์

หรือพัฒนาวฒันธรรมของหนงัตะลุงขึ้นใหม่นั้น ควรจะมีการควบคุมและก าหนดทิศทางให้ถูกต้อง

สอดคล้องกับเศรษฐกิจ สังคม และวัฒนธรรม ส่วนสุธิวงศ์ พงศ์ไพบูลย์ (2532, น. 79-81) ได้เสนอ

ทรรศนะแนวทางการพัฒนาหนังตะลุงท่ีถูกต้องซึง่กลุ่มนายหนังจะต้องตระหนกัก็คือต้องศรัทธาต่อ

ศิลปะการแสดงหนังตะลุงอย่างแท้จริง ต้องถือว่าการเล่นหนังตะลุงเป็นส่ิงท่ีมีเกียรติต้องเล่นด้วย

วิญญาณของศิลปินและต้องมีความหยิ่งว่าเราล้วนเป็นผู้มีครูและเป็นผู้รับผิดชอบต่อศิลปินแขนงนี้ 

รวมทั้งเป็นผู้มีส่วนช้ีแนะทางสังคมในทางท่ีถูกท่ีควร เมื่อหนังตะลุงขึ้นโรงแสดงครั้งใดต้องถือว่าเป็น

หน้าท่ีท่ีต้องรับผิดชอบ ต้องแสดงความสามารถ ให้ศิลปะการแสดงจนสุดฝีมือ ไม่ใช้แสดงอย่างขอไปที 

ในท านองท่ีว่า เล่นให้พอเป็นพิธี นอกจากนี้นายหนังตะลุงควรรักษาสัดส่วนขององค์ประกอบทาง

ศิลปะของหนังตะลุงให้พอเหมาะและครบกระบวนท่า เช่น ไม่เจรจามากมายจนทอดท้ิงบทกลอน ควร

เปิดโอกาสให้ผู้ชมได้สัมผัสลีลาการเชิดตัวหนังท่ีส าคัญ ซึ่งปรมาจารย์ทางหนังตะลุงเคยสร้างสมสืบ
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ทอดกันมาไม่ใช้ขาดสาย เช่น ลีลาการเชิดพระอิศวร การเชิดเทวดา การเชิดยักษ์ การนาดนาง การ

เดินยักษ์ ลีลาการเกี้ยวจอ การสมห้อง การเล่นกลอนลอดโหม่ง ซึ่งส่ิงเหล่านี้ควรแทรกไว้ทุกครั้งเพื่อ

รักษาเอกลักษณ์ท่ีดีงานของหนังตะลุงไว้ นอกจากนี้นายหนังตะลุงจะต้องรักษาบทบาทความเป็นผู้น า

สังคมไว้มิให้ตกต ่า ซึ่งนายหนังเคยใช้จอหนังเป็นสนามช้ีน าหรือครูของสังคมตลอดมาก็ต้องผดุง

บทบาทนี้ไว้ตลอดไป อย่าลดฐานะมาเป็นเพียงผู้ขายความบันเทิงท่ีอยู่ปลายแถวของเครื่องบันเทิงอื่นๆ 

ต้องเป็นผู้มีความรอบรู้ทันโลกทันสังคมจึงจะเป็นคุณสมบัติส าคัญยิ่งของนายหนัง 

 พัทยา สายห,ู (2531, น. 70) ได้แสดงทรรศนะในการส่งเสริมวัฒนธรรมพื้นบ้านไว้ว่า การ

ส่งเสริมและเผยแพร่วัฒนธรรมพื้นบ้านไม่ใช่การมองแต่สมบัติเสมือนวัตถุส่ิงของแต่ต้องค านึงบุคคล

ภายในท่ีเป็นเจ้าของสมบัตินั้นเอง และบุคคลภายนอกท่ีสนใจและอ้างสิทธิในสมบัตินั้นด้วย แต่ต้องไม่

ลืมว่าสุดท้ายแล้ววัฒนธรรมเป็นอุปกรณ์การด าเนนิชีวิตและมีความหมายแท้จริงในฐานะท่ีเป็นส่วน

หนึ่งของชีวิตผู้มีและผู้ใช้วัฒนธรรมนั้น ซึง่คนอื่นภายนอกเป็นเพียงผู้ชมเท่านั้น เนื่องจากมีประเภท

บุคคลท่ีสนใจวัฒนธรรมพืน้บ้านได้หลายกลุ่มด้วยเหตุผลต่างๆ กัน การส่งและเผยแพร่วัฒนธรรม

พื้นบ้านจะส าเร็จได้ผลยิ่ง หากผลประโยชน์ของบุคคลทุกฝ่ายซึ่งต่างกันนี้สามารถประสานเสนอสนอง

กันได้ ความขัดแย้งในความคิดเห็นและมาตรการด าเนินการย่อมมีได้เพราะความสนใจและ

ผลประโยชน์  ท่ีคาดหวังต่างกันนี้แต่ส่ิงท่ีไม่ควรลืมคือประโยชน์สุดท้ายควรตกแก่บุคคลเจ้าของ

วัฒนธรรมพื้นบ้านนั้นเอง ซึง่สอดคล้องกับสุธิวงศ์ พงศ์ไพบูลย์ (2563, น. 63) ได้แสดงทรรศนะในการ

ส่งเสริมและเผยแพร่วัฒนธรรมพื้นบ้าน ไว้ดังนี้ การส่งเสริมวัฒนธรรมพื้นบ้านสมบูรณ์แบบ ควรจะ

หมายถึงการน าทรัพยากรวัฒนธรรมกลุ่มชนนั้นๆ มาใช้ประโยชน์ในการพัฒนา ในการจัดการศึกษา 

พัฒนาสุขภาพอนามัย พัฒนาจริยธรรม และพัฒนาชีวิตให้เกิดความสมดุลกับภาวะเศรษฐกิจและ

เทคโนโลยีท่ีเคล่ือนท่ีเปล่ียนอยู่ในสังคมของชุมชนนั้น กระบวนการส่งเสริมควรกระท าเป็นระบบอยา่ง

ต่อเนื่องและให้เกิดผลซึมลึกจนเกิดเป็นนิสัยร่วมของกลุ่มคน โดยให้กลุ่มชนมีอ านาจและหน้าท่ีต่อ

กิจกรรมการส่งเสริมนั้นให้มากท่ีสุด ส่วนประจักษ์ สายแสง (2531, น. 73-75) ได้แสดงทรรศนะ

เกี่ยวกับการส่งเสริมและเผยแพร่วัฒนธรรมพื้นบ้าน สรุปได้ว่า การจะทราบแนวทางในการส่งเสริม

และเผยแพร่วัฒนธรรมพืน้บ้านให้ได้อย่างเด่นชัดจ าเป็นต้องทราบท้ังธรรมชาติและปัจจัยท่ีเกื้อกูล 

วัฒนธรรมพื้นบ้านเสียก่อนจึงสามารถหาแนวทางในการส่งเสริมและเผยแพร่วัฒธรรมพื้นบ้าน การ

เผยแพร่ย่อมจัดท าขึ้นเพื่อผลประโยชน์ทางวิชาการ เศรษฐกิจ สังคมและความมั่นคงของชาติประกอบ

กัน การเผยแพร่จึงท าได้ท้ังการให้การศึกษา ท้ังในระบบและนอกระบบ 
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7. แนวคิดและทฤษฎีที่ใช้ในการวิจัย  
  

ทฤษฎีการศึกษาเชิงประวัติศาสตร์ 

 การศึกษาทางวัฒนธรรมหรือพฤติกรรมของมนุษยห์ลีกไม่พ้นการสืบสวนย้อนหลังไปถึงอดีต

ในทุกสมัยท่ีมนุษย์ได้ผ่านขั้นตอนมา และได้ท้ิงผลของการกระท าของตนเอาไว้มากมาย การศึกษาถึง

อดีตสามารถน ามาอธิบายพฤติกรรมมนุษย์ในปัจจุบันได้เป็นอย่างดี นักมานุษยวิทยาท่ีมีช่ือเสียงใน

อดีตนิยมใช้วิธีการทางประวัติศาสตร์อธิบายปรากฏการณ์ในสังคมมนุษย์เป็นอย่างมาก 

 การศึกษาทางประวัติศาสตร์ ไม่ได้เป็นวิธีการศึกษาวัฒนธรรมในแง่ของอดีตเท่านั้น แต่เป็น

วิธีการหลายๆ วิธีรวมกัน ได้แก ่

 1. ศึกษาความเป็นมาในอดีตของวัฒนธรรมในแต่ละเนื้อหาจากอดีตถึงปัจจุบัน เป็นการศึกษา

พัฒนาการของวฒันธรรม 

 2. สังเกตการณ์ (Observation) ความเป็นตัวของตัวเองของวัฒนธรรม เป็นการศึกษา

วัฒนธรรมปัจจุบันด้วยการเข้าไปสังเกตดูด้วยตัวของผู้ศึกษาเอง การสังเกตต้องท าควบคู่กับการจด

บันทึกด้วย 

 3. ศึกษาวัตถุและเหตุการณ์ในแง่ของเวลาและสถานท่ี เช่น วัฒนธรรมนั้นๆ เกิดเมื่อไรและ

เกิดท่ีไหน วัฒนธรรมท่ีเราเห็นๆ อยู่ในปัจจุบันนี้จะต้องมีความเป็นมาจากอดีตการสังเกตการณ์ในแง่

ของการเวลาและแหล่งของวัฒนธรรมเป็นวิธีการท่ีจ าเป็นมากท่ีจะท าให้ปะติดปะต่อเรื่องราว

พฤติกรรมและความเป็นมาของมันได้อย่างถูกต้อง 

 4. การขุดค้น (Archaeological Method) เป็นการสืบหาหลักฐานของวัฒนธรรมในอดีตด้วย

การขดุค้น ซึ่งจะสามารถน าหลักฐานทางรูปธรรมมายืนยันการศึกษาวัฒนธรรมในปัจจุบันได้ เป็นการ

ช่วยตีความพฤติกรรมมนุษย์ในปัจจุบันอย่างมาก 

 5. การศึกษาแบบวิเคราะห์โครงสร้างรวม (Holistic Approach) คือ การศึกษาวัฒนธรรม

ของสังคมใดๆ โดยน าโครงสร้างทุกส่วนมาวิเคราะห์ร่วมกัน ในขณะเดียวกันเพื่อความเข้าใจวัฒนธรรม

ในภาพรวมในสังคมหนึ่งๆ  

 การศึกษาวัฒนธรรมโดยใช้วิธีการทางประวัติศาสตร์ซึ่งเป็นการมองปัญหาย้อนหลังนั้น 

เกี่ยวกับการเวลาอย่างยากท่ีหลีกเล่ียงได้ การท่ีจะเข้าใจเหตุการณ์ในปัจจุบันนั้นจ าเป็นต้องสืบสาว

เหตุการณ์ย้อนหลัง ยิ่งสืบย้อนหลังได้ในระยะเวลาไกลจากปัจจุบันได้มากเท่าไหร่ ยิ่งเข้าใจปัจจุบันได้
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มากเพียงนั้น (นิยพรรณ วรรณศิริ, 2550, น. 82) ถ้าเข้าใจปัจจุบันได้อย่างทะลุปรุโปร่งก็จะเป็น

ประโยชน์ต่อการวางแผนล่วงหน้าได้ส าหรับทุกเหตุการณ์ในอนาคต เป็นการศึกษาต่อเนื่องเป็นลูกโซ่

ของเหตุการณ์และเวลา มิติของเวลาท่ีเกี่ยวกับการศึกษาวัฒนธรรมโดยวิธกีารทางประวัติศาสตร์มี 2 

มิติ คือ 

  1. การศึกษาเหตุการณ์ในช่วงเวลาเดียวกัน (Synchronic Study) ได้แก่ การศึกษา

เรื่องใดๆ ในเวลาใดเวลาหนึ่งเท่านั้น เช่น การศึกษากรุงเทพฯ ในปี พ.ศ. 2325 หรือ การศึกษาระบบ

การปกครองของไทยสมัยรัชกาลท่ี 5 เป็นต้น วิธีนี้ใช้วิธีวิเคราะห์ (Analysis) โครงสร้าง 

  2. ศึกษาหลายเหตุการณ์หลายช่วงเวลา (Diachronic Study) เป็นการศึกษา

เหตุการณ์ขามเวลาจากช่วงหนึ่งถึงอีกช่วงเวลาหนึ่ง เช่น การศึกษาระบบการปกครองไทยต้ังแต่ 2475 

จนถึงปัจจุบัน เป็นต้น การศึกษาแบบข้ามเวลาเป็นการศึกษาเชิงเปรียบเทียบในกรอบของแนวคิดเชิง

วิวัฒนาการ เป็นการศึกษาท่ีให้ประโยชน์มากและใช้กันมากในหมู่นักมานุษยวิทยา 

  ทฤษฎีวิวัฒนาการจะศึกษาถึงความเติบโตของวัฒนธรรมในท้องถิ่นหนึ่งๆ เป็น

การศึกษาถึงสายความเจริญในตัวของวัฒนธรรมโดยไม่พิจารณาถึงสถานการณ์แวดล้อมมาประกอบ 

แต่วิธีการทางประวัติศาสตร์นั้นศึกษาความเจริญโดยตัวของมันเองประกอบกับส่ิงแวดล้อมท่ีมา

จัดรูปแบบของวัฒนธรรมให้พัฒนาและแตกต่างไปตามลักษณะของท้องถิ่นและการเวลา การศึกษา

ทางประวัติศาสตร์จึงท าให้รู้ว่าวัฒนธรรมของสังคมหนึ่งๆ เกิดมาจากสังคมนั้นเอง (Creativeness) 

หรือถูกหยิบยืมจากภายนอก (Borrowing and Diffusion) และท าให้เข้าใจได้ว่าวัฒนธรรมไม่ได้เจรญิ

จากตัวของมันเองอย่างเดียว แต่มันมันจะพัฒนาไปตามท้องถิ่นที่มันไปถึงอย่างต่อเนื่องด้วย วิธีการ

ทางประวัติศาสตร์จะท าให้เรารู้จักวัฒนธรรมต้ังแต่ลักษณะง่ายๆ (Simple) ไปจนถึงซับซ้อนหลายช้ัน 

(Complex) 

 วิธีการทางประวัติศาสตร์เชิงเปรียบเทียบ (Comparative Method) ถือเป็นศาสตร์ทางด้าน

ปฏิบัติ (Pragmatic) ไม่ใช่ศาสตร์ทางทฤษฎี (Dogmatic) Boas เช่ือว่า วัฒนธรรมถูกก าหนดให้มี

รูปแบบต่างๆ กันโดยกลุ่มเช้ือชาติ (Race) ของมนุษย์ ภูมิประเทศ ภูมิอากาศและระบบอาหารการกิน

ของมนุษย์ในท้องถิ่นหนึง่ๆ แนวคิดท่ีว่าการท่ีวัฒนธรรมจะเป็นรูปแบบใดขึ้นอยู่กับมนุษย์และ

ส่ิงแวดล้อมทางภูมิศาสตร์ก าหนดขึ้นเป็นปัจจัยเดียวนั้นไม่ถูกต้องท้ังหมด Boas เห็นว่าวัฒนธรรมจะ

เป็นรูปแบบใดขึ้นอยู่กับว่ามันแพร่กระจามาจากท่ีใดและสมัยใดด้วย การแลกเปล่ียนวัฒนธรรมของ

คนต่างเผ่าต่างภาษากันท าให้วัฒนธรรมหลากหลายมากขึ้น และวิธีท่ีจะศึกษาความเป็นมาของ

วัฒนธรรมนัน้ต้องใช้วิธีการทางประวัติศาสตร์เท่านั้น 
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 แนวคิดท่ีว่าคนไทยจะต้องมีวัฒนธรรมแบบไทยๆ เพราะภูมิประเทศของไทยเหมาะสมและ

เอื้อให้เป็นแบบนั้น จึงไม่ค่อยสอดคล้องกับแนวคิดของ Boas เพราะถ้าหากสืบสวนทางประวัติศาสตร์

แล้ว คนไทยไม่ได้มีวัฒนธรรมไทยล้วนๆ หรือมีวัฒนธรรมเป็นของตนเองโดยเฉพาะตามความเป็นจริง

แล้วเรารับวัฒนธรรมฮนิดูมาจากอินเดียด้วย แนวคิดดังตัวอย่างท่ียกมาเรียกว่า “เช้ือชาติก าหนด

วัฒนธรรม (Racial Determinism)” ส่วนแนวคิดของ Boas นั้นเน้นว่า วัฒนธรรมเป็นตัวก าหนดคน

และส่ิงแวดล้อม (Cultural Determinism) ไม่ใช่คนเป็นตัวก าหนดวัฒนธรรมหลังจาก Boas ประกาศ

แนวคิดนี้ศาสตร์ทางมะนุษย์วิทยาได้เจริญแพร่หลายไปอย่างรวดเร็ว ผู้ท่ีเห็นด้วยกับแนวความคิดของ 

Boas ในสมัยแรกๆ มีหลายคน อาทิ Alfed,Kroeber, Clark Wissler และ Edward Sapir เป็นต้น 

(Lowie,1966, pp. 128-142) 

 วิธีการทางประวัติศาสตร์ ประกอบด้วย 

  1. การขุดค้นเพื่อเก็บข้อมูลจากวัฒนธรรมทางวัตถุหรือการศึกษาทางโบราณคดี 

  2. การค้นคว้าจากข้อมูลช้ันรอง (Secondarry Data) 

  3. การสังเกตการณ์จากวิถีชีวิตของประชาชน (Observation) 

  4. การวิเคราะห์ทางสถิติเมื่อเกี่ยวกับข้อมูลเชิงปริมาณ (Statistical Handling) 

  5. การตีความข้อมูลเสียใหม่ (Historical Reconstruction) ได้แก่ การปะติดปะต่อ

ข้อมูลหลายๆ วิธีการ 

  6. การเปรียบเทียบด้วยมิติด้านการเวลา สถานท่ี และโครงสร้าง 

  7. จดบันทึกไว้เป็นประวัติศาสตร์ 

  ทฤษฎีทางประวัติศาสตร์ได้เป็นกรอบของวิธีการศึกษาทางมานุษยวิทยาท่ีแพร่หลาย 

ด้วยวิธีการวิเคราะห์พฤติกรรมและผลของพฤติกรรมในทุกๆ ด้าน  

  

 ทฤษฎีมานุษยวิทยาการดนตรี (Ethnomusicology) 

  เป็นทฤษฎีเกี่ยวกับความเช่ือกับดนตรี ศาสนา พิธีกรรมทางดนตรีและความสัมพันธ์

ระหว่างดนตรีและความสัมพันธ์ระหว่างดนตรีกับสังคม แนวคิดเรื่องศิลปะกับสังคม ยศ สันตสมบัติ, 

(2540, น. 225) ได้กล่าวถึงศิลปะในมุมมองของนกัมานุษยวิทยาว่ามนุษย์ในสังคมวัฒนธรรมทุกแห่ง

หนท่ัวโลก มีความต้องการ มีความต้องการท่ีจะส่ือ ระบาย สะท้อน หรือแสดงออกซึ่งอารมณ์

ความรู้สึก ความเช่ือ และความคิดของตน ด้วยรูปแบบและวิธีการต่างๆ เช่น การวาดภาพ การปั้นรูป 

การแกะสลัก การร่ายร า การร้องเพลงการทอผ้า การประดิษฐ์เครื่องใช้ซึ่งอารมณ์ความรู้สึก ดังนั้น
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การแสดงออกซึ่งอารมณ์ความรู้สึกจึงเป็นหน้าท่ีหลักของศิลปะ ดนตรีการ่ายร า และนิทานพื้นบ้าน 

นักมานุษยวิทยาดนตรีเรียกพฤติกรรมในรูปแบบต่างๆ เหล่านี้ว่าพฤติกรรมการแสดงออก 

(Expressive Behavior) (ยศ สันตสมบัติ, 2540, น. 255 ; อ้างอิงมาจาก Ember and Ember. n.d) 

  พฤติกรรมการแสดงออกเป็นส่วนหนึ่งของวฒันธรรมอันเป็นท่ียอมรับของสังคม 

แม้ว่าศิลปินหรือนักแสดงอาจจะมีความต้องการเป็นตัวของตัวเองหรือมีเอกลักษณ์เฉพาะตัว แต่ศิลปะ

ท่ีบุคคลเหล่านี้สร้างสรรค์ขึ้น ก็มักอยู่ในขอบเขตของแบบแผนท่ีสังคมก าหนดและยอมรับ ศิลปิน

จ าต้องส่ือสารให้สมาชิกสังคมคนอื่นๆ สามรถรับรู้ เข้าใจ สัมผัส หรือเข้าถึงงานศิลปะของตน โดยปกติ

แล้ว ศิลปินจะใช้แนวทาง หรือ สไตล์ ท่ีครูหรือศิลปินหรือของปัจเจกบุคคลคนใดคนหนึ่ง หากแต่

ศิลปะยังเป็นผลผลิตของวัฒนธรรมนั้น ๆ 

  การท่ีศิลปะเป็นผลผลิตของวัฒนธรรม ท าให้นักมานุษยวิทยามองว่าศิลปะมี

ความสัมพันธ์กับสังคมอย่างใกล้ชิดและศิลปะยังเป็นภาพสะท้อนของสังคมและวัฒนธรรมหนึ่งๆ 

ดังนั้นการศึกษาศิลปะของสังคมวัฒนธรรมใดๆ จึงต้องศึกษาบริบทของสังคมวัฒนธรรมนั้นๆ ด้วยไม่

อาจแยกศิลปะนั้นออกมาศึกษาโดยเอกเทศได้ 

 ทฤษฎีสุนทรียภาพเชิงพรรณนา (Descriptive Aesthetics) 

  ทฤษฎีของเคิร์นนี้น ามาจากผลงานวิเคราะห์ทฤษฎีของโยฮันเซน (Johansen 1978) 

ซึ่งไม่พบหลักฐานว่ามีการปรับเปล่ียนใดๆในเวลาต่อมา 

  ทฤษฎีของเคิร์นมุ่งให้ใช้วิธีการเชิงพรรณนาเป็นเครื่องมือให้นักเรียนใช้ในการ

บรรยายวิเคราะห์และประเมินประสบการณ์สุนทรีย์ กลวิธีท่ีเคิร์นระบุคือ “การเปิดรับ” (Openness) 

ซึ่งเขาให้ค าจ ากัดความว่า คือ “เปิดโอกาสให้ประสบการณ์ใดก็ตามท่ีมีอยู่ในผลงานสุนทรีย์นั้นได้

ปะทะสัมผัสกับตน เคิร์น กล่าว่า “การเปิดรับเช่นนี้ เป็นจุดเริ่มต้นของประสบการณ์สุนทรีย์ท่ีผู้รับ

ประสบการณ์จะต้องปลดปล่อยให้ตนเองเป็นอิสระจากความคิดเห็นหรือหลักการใดๆ ท่ีเคยมีการระบุ

ความหมายของผลงานนั้นก่อน” (Kern, 1969a, : citied in Johansen, 1978) ทฤษฎีของ เคิร์น 

ประกอบด้วยกระบวนการละเอียดถึง 8 ขั้นตอน (ซึ่งกระบวนการใหญ่ๆ คือ การบรรยาย

ส่วนประกอบต่างๆ ทางทัศน์ ความสัมพันธ์เช่ือมโยงส่วนประกอบเหล่านั้น (องค์ประกอบศิลปะ) และ

การบรรยายถึงความหมายท่ีมีนัยส าคัญของผลงานนั้นและบั้นปลายเป็นการตัดสินคุณค่าของ

ประสบการณ์สุนทรีย์ท่ีผู้เรียนได้รับ) คือ ขั้นที่หนึ่งถึงขั้นที่ห้าจะเป็นการบรรยายถึงส่วนประกอบต่างๆ 

ทางทัศน์และการบรรยายถึงองค์ประกอบภายในผลงานนั้นโดยเคิร์น จะใช้ศัพท์ว่า “คุณสมบัติท่ีผิว

เผิน” (Suface encounters) ในความหมายเดียวกันกับ “ส่วนประกอบทางทัศน์” และใช้ศัพท์ 
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“คุณสมบัติท่ีลึกซึ้ง”(Depth encounters) ในความหมายเดียวกัน องค์ประกอบทางศิลปะ (ความ

สอดคล้อง ความขัดแย้ง ความสมดุล ความเคล่ือนไหว ความเป็นเอกภาพ ฯลฯ )ขั้นตอนห้าขั้นแรกมี

ดังนี้    

   ขั้นที่ 1 การบรรยายคุณสมบัติท่ีผิวเผิน 

   ขั้นที่ 2 บรรยายความสัมพันธ์ของคุณสมบัติท่ีผิวเผิน 

   ขั้นที่ 3 บรรยายคุณสมบัติท่ีลึกซึ้ง 

   ขั้นที่ 4 บรรยายความสัมพันธ์ของคุณสมบัติท่ีลึกซึ้ง 

   ขั้นที่ 5 บรรยายความสัมพันธ์ของคุณสมบัติท่ีผิวเผินท่ีถูกโยงกับคุณสมบัติ

ท่ีลึกซึ้ง 

    

  อีกสองขั้นถัดมาเป็นขั้นตอนการบรรยายถึงความหมายท่ีมีนัยส าคัญของผลงานั้น 

(หรือขั้นตอนตีความในทฤษฎีอื่น) สองขั้นตอนนี้มรีายละเอียดดังนี้ 

  ขั้นที่ 6 พิจารณานัยส าคัญด้วยวลีส้ันๆ เพียงวลีเดียว แล้วจึงขยายความวลีนั้นให้

ลึกซึ้งนั้นอาจจะเป็นการกล่าวเชิงอุปมาอุปไมย (Metaphor) หรือการเปรียบเทียบ (Analogue) เคิร์น

ระบุว่าตอนนี้เป็นขั้นตอนแรกที่เปิดให้ข้อมูลจากภายนอกผลงานมีส่วนเข้ามาเช่ือมโยงด้วย ถ้าผลงาน

นั้นปราศจากนัยส าคัญพอท่ีจะเล่ือนไปสู่ระดับอื่นก็ไม่จ าเป็นต้องบรรยายไปถึงระดับท่ีลึกซึ้งกว่านัน้ 

เคิร์นยังแนะอีกว่าถ้ามีข้อสงสัยไม่แน่ใจในขั้นตอนนี้ ให้ลองต้ังข้อสันนิษฐานในเชิงใดเชิงหนึ่งขึ้น เช่น 

อาจเป็นเชิงประวัติศาสตร์หรือยุคสมัยของศิลปิน เพราะข้อสันนิษฐานอาจช่วยเพิ่มนัยส าคัญให้ผลงาน

ศิลปะ 

  ขั้นที่ 7 เปรียบเทียบความหมายเดิมในผลงานกับความหมายท่ีได้รับเพิ่มเติมใน

ภายหลัง 

  ขั้นสุดท้ายเป็นการตัดสินคุณค่าของประสบการณ์สุนทรีย์ท่ีผู้เรียนได้รับซึ่งเคิร์นระบุ

ว่า 

  ขั้นที่ 8 ตัดสินนัยส าคัญต่างๆในผลงานศิลปะนั้น เป็นการตัดสินคุณค่าของ

ประสบการณ์ท่ีผู้เรียนได้รับ ผลงานท่ีดีนั้นจะเป็นผลงานท่ี “มีภูมิต้านทานต่อการวิเคราะห์” (Resists 

Analysis) ผลของขั้นนี้จะพิจาณาว่าผลงานศิลปะนั้นสามารถบรรลุถึง “ความดีงาม” หรือคุณค่าเช่น

ไรเคิร์นระบุว่าในขณะท่ขั้นตอน เปิดรับ เป็นขั้นตอนเริ่มประสบการณ์ ขั้นการตัดสินนั้นเป็นขั้นตอน

บั้นปลายของประสบการณ์ 
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  จะเห็นได้ว่าข้ันตอนและวิธีการท่ีระบุอยู่ในทฤษฎีด้านสุนทรีย์นี้ ให้ความส าคัญ ต่อ

การ “พูดถึงผลงานศิลปะ” ทฤษฎีของสมิทให้ความส าคัญต่อการพูดเชิงอุปมาอุปไมยด้วยเหตุผลท่ีว่า

เป็นภาษาศิลป์ ซึ่งเหมาะท่ีจะใช้ในการ พูดถึงศิลปะส่วนทฤษฎีของเคิร์นและเคิร์นล้วนให้ความส าคัญ

ต่อความคิดเห็น แบบไร้มายา คือแสดงความคิดเห็นท่ีแท้จริงของผู้วิจารณ์โดยไม่ติดยึดต่อหลักการ

หรือความคิดเห็นใดๆ (ของนักวิจารณ์ศิลปะอาชีพ) ท่ีมีปรากฏมาก่อน คือการยอมรับนับถือต่อความ

คิดเห็นของผู้วิจารณ์ท่ีเป็นความคิดเห็นส่วนตัวอย่างแท้จริง 

 ทฤษฎีศิลปะวิเคราะห์ (Critical Theory) 

 ทฤษฎีของเฟลด์แมนนั้นได้รับการเผยแพร่ถึง 6 ครั้ง และมีการปรับเปล่ียนถึง 5 ครั้ง คือ 

1967, 1970, 1972, 1973 และ 1987 ทฤษฎีของเฟลด์แมนท่ีน ามากล่าวในท่ีนี้เป็นทฤษฎีท่ีพิมพ์

เผยแพร่ในปี 1972 

 เฟลด์แมนแถลงถึงทฤษฎีศิลปะวิเคราะห์ (Critical Theory) ของเขาว่ามุ่งท่ีจะสร้างหลักใน

การตีความและประเมินผลงานทางศิลปะ จุดมุ่งหมายหลักของทฤษฎีนี้คือ ความเข้าใจ 

(Understanding) และความช่ืนชม (Delight) ในศิลปะ 

 เฟลด์แมนอธิบายถึงความเข้าใจว่า บุคคลท่ีได้รับการฝึกฝน ให้มีความเข้าใจต่องานศิลปะ

สามารถอ่านข้อมูลต่าง ๆ ทางศิลปะออก และข้อมูลต่าง ๆ เหล่านี้มีประโยชน์เพราะเป็นกลไกท่ีจะเข้า

ไปสู่การวิเคราะห์และการตัดสินทางศิลปะ ข้อมูล ของเฟลด์แมนนั้นคือข้อมูลด้านคุณภาพของศิลปะ

ซึ่งไม่เกี่ยวข้องกับเรื่องราวทางประวัติศาสตร์ โบราณคดี และความเก่าแก่ (วันเดือนปีท่ีสร้าง) นั่นคือ

ผู้เรียนหาหนทางท่ีจะเข้าใจถึงเหตุผลและผลงานของศิลปะชิ้นนั้นให้อะไรแก่ตนเอง 

 ส่วนความช่ืนชนนั้น เฟลด์แมนอธิบายว่า เมื่อบุคคลบังเกิดความเข้าใจในงานศิลปะชิ้นนั้น ๆ 

บุคคลย่อมเกิดความพึงพอใจ ช่ืนชมในผลงานศิลปะนั้นตามมาด้วย เฟลด์แมน แนะน าหนทางของการ

วิเคราะห์งานศิลปะ แบ่งเป็นส่ีขั้นตอนดังนี้ 

  ขั้นตอนท่ี 1 บรรยาย (Description) 

  ขั้นตอนท่ี 2 การวิเคราะห์โครงสร้าง (Formal analysis)  

  ขั้นตอนท่ี 3 การตีความ (Interpretation) 

  ขั้นตอนท่ี 4 การประเมินผลหรือตัดสิน (Evaluation or Judgment) 

 ในขั้นตอนของการบรรยายนั้น เป็นขั้นที่ผู้วิจารณ์ผลงานศิลปะส ารวจดูส่วนประกอบทางทัศน์

ต่าง ๆ ท่ีปรากฏแก่สายตาในทันทีทันใด หลังจากนั้นจึงพิจารณาถึงกลวิธีท่ีผู้วิจารณ์คิดว่าเป็นกลวิธีใน

การท างานช้ินนั้น ๆ ของศิลปะในขั้นวิเคราะห์โครงสร้าง ผู้วิจารณ์จะส ารวจถึงคุณภาพของ
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องค์ประกอบ เช่น ความสมดุล ความสอดคล้อง ความขัดแย้ง ความเคล่ือนไหว จังหวะลีลา ฯลฯ ซึ่ง

จะเป็นพื้นฐานให้สามารถตีความในขั้นต่อไป ในขั้นตีความ ผู้วิเคราะห์จะพูดถึงความหมายของผลงาน

ศิลปะที่มีต่อตน ในขั้นนี้ผู้วิเคราะห์อาจหาข้อสันนิษฐานมาสนับสนุนความหรือหลักการ ซึ่งสามารถ

ยืนยันว่าท าไมผลงานช้ินนั้นจึงท าให้ผู้วิจารณ์คิดเป็นเช่นนั้น การประเมินผลหรือตัดสินงานศิลปะ ซึ่ง

เป็นขั้นตอนสุดท้ายเป็นขั้นตอนท่ีจ าเป็นต้องมีการสืบสวนตรวจสอบถึงเจตนาและผลท่ีเกิดของผลงาน

ช้ินนั้น โดยเปรียบเทียบกับงานศิลปะชิ้นอื่นท่ีคล้ายคลึงกัน พิจารณาว่ามันเหมือนหรือต่างกับงานช้ิน

อื่นในยุคสมัยเดียวกันเช่นไร เฟลด์แมนเน้นว่าการท่ีจะตัดสินงานศิลปะอย่างมีสุนทรียภาพนั้นจะต้องมี

เหตุผลและใช้หลักเกณฑ์อย่างมีคุณธรรม 

 เฟลด์แมนยอมรับนับถือการวิเคราะห์ในลักษณะท่ีเรียกว่า แบบไร้มายา (Naïve) คือ 

วิเคราะห์งานศิลปะจากความคิดเห็นท่ีผู้วิจารณ์มีต่อผลงานั้นอย่างจริงใจ โดยมิต้องค านึงถึงคุณค่าทาง

ประวัติศาสตร์หรือความเก่าแก่ของผลงาน หรือค านึงถึงช่ือเสียงของผู้ท่ีสร้างผลงานช้ินนั้น 

 

 ทฤษฎีการแพร่กระจายทางวัฒนธรรม ( Diffusion Theory ) จะเนน้ถึงกระบวนการทาง

ประวัติศาสตร์ ท่ีใช้อธิบายการเปล่ียนแปลงทางวัฒนธรรม เรียกว่า “ลักษณะเฉพาะทาง

ประวัติศาสตร์”     (Historical Particularism ) นักมานุษยวิทยาความคิดนี้คือ ฟรานซ์ โบแอส ( 

Franz Boass ) เป็นนักมานุษยวิทยาชาวเยอรมันท างานในต าแหน่งอาจารย์ในมหาวิทยาลัยโคลัมเบีย

ประเทศสหรัฐอเมริกาเน้นว่า 

 “การแพร่กระจายทางวัฒนธรรมเป็นกระบวนการท่ีมีลักษณ์ส าคัญวัฒนธรรมหนึ่ง

แพร่กระจายไปสู่อีกวัฒนธรรมหนึง่ โดยปรับเปล่ียนให้สอดคล้องกับวัฒนธรรมใหม่” นอกจากนั้นยัง

เป็นผู้สนับสนุนให้เกิดแนวความคิดเช่ือว่า “วัฒนธรรมสามารถวัดได้โดยวัฒนธรรมท่ีแตกต่างกันมา

เปรียบเทียบกันและพิจารณาคุณลักษณะท่ีสูงกว่าหรือด้อยกว่าของแต่ละวัฒนธรรมแต่ยังคงเช่ือว่า

วัฒนธรรมนัน้ไม่มีวฒันธรรมใดท่ีดีกว่าและเลวกว่ากัน” (ทรงคุณ จันทจร, 2553, น. 59 – 61 )  

 สรุปได้ว่า ทฤษฎีการแพร่กระจายทางวัฒนธรรมเป็นการเก็บข้อมูลเกี่ยวกับลักษณะการทาง

วัฒนธรรมแล้วยังเป็นการศึกษาวัฒนธรรมท้องถิ่นถือเป็นองค์ความรู้ท่ีส าคัญในการท าความเข้าใจ

เกี่ยวกับสังคมและปรากฏการณ์ของมนุษย์ชาติข้อแตกต่างของวัฒนธรรมศูนย์กลางทฤษฎีการ

แพร่กระจายทางวัฒนธรรมหนึง่ไปสู่อีกวัฒนธรรมหนึ่งซึ่งจะต้องค านึงถึงข้อเหมือนและข้อแตกต่าง

ของวัฒนธรรมท้ังสองเป็นส าคัญ (ทรงคุณ จันทจร, 2553, น. 59-70 )                            
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8. งานวิจัยที่เก่ียวข้อง 
งานวิจัยในประเทศ 

 คมกริช การินทร์, (2544, น. 111-114) ได้ท าการศึกษาดนตรีโปงลางในจังหวัดกาฬสินธุ์ 

ผลการวิจัย พบว่า โปงลางพัฒนาการมาจาก “เกราะลอ” หรือ “ขอลอ” เป็นเครื่องใช้ตีบอกสัญญาณ

ต่าง ๆ ของชาวบ้าน และใช้ตีไล่นก ไล่กา ตามไร่นา ตอนแรกมีจ านวน 6 ลูก พัฒนาเป็น 9 ลูกและ 

12-17 ลูกตามล าดับโปงลางประกอบด้วย 3 ส่วน คือ ผืนโปงลาง ขาต้ังโปงลาง และ ไม้ตีโปงลาง การ

ผลิตโปงลางแบ่งได้เป็น 2 ข้ันตอนใหญ่ คือ ข้ันเตรียมการ คือเตรียมวัสดุอุปกรณ์ และขั้นท าโปงลาง 

ประกอบด้วยการขึ้นรูป การตัดลูกโปงลาง การเทียบเสียง การเจาะรูร้อยเชือก และการตีทดสอบเสียง 

โปงลางต้องเก็บไว้ในท่ีอากาศถ่ายเทได้สะดวก โปงลางบรรเลงได้ 2 แบบ คือ บรรเลงคนเดียว และ

บรรเลง 2 คน การบรรเลง 2 คน ครแรกบรรเลงท านองเพลง เรียกว่า “หมอเคาะ” หรือ “หมอเสพ” 

อีกคนมีหน้าท่ีเคาะจังหวะเป็นเสียงประสานเรียกว่า “หมอเสิบ” โปงลางบรรเลงรวมวงกับเครื่อง

ดนตรีอีสานชนิดอื่น ๆ ได้ โปงลางมีการไหว้ครู 2 แบบ คือไหว้ครูประจ าปีและไหว้ครูก่อนการแสดง 

 โปงลางท่ีน ามาศึกษาท าจากไม้มะหาดมี 17 ลูก 1 วงประกอบด้วยเสียง C, D, E, F, G, A 

และ B, มี 13 ลูก 2 วง มี 6 เสียง คือ C, D, E, F, G, และ A, มี 12 ลูก 1 วง มี 5 เสียงคือ C, D, E, 

G, และ A  

 กลุ่มเสียงท่ีใช้ในลายโปงลางมี 5 เสียงคือ C, D, E, G, และ A โครงสร้างของลาย

ประกอบด้วย รูปแบบท่ีมีลูกน า รูปแบบท่ีมีการบรรเลงซ ้า รูปแบบท่ีมีลูกจบ การเคล่ือนท่ีของท านอง

ใช้เป็นแบบขั้น ๆ คือ คู่ 2 และใช้การเคล่ือนท่ีแบบกระโดดเป็น คู่ 3, คู่ 4 และคู่ 5 ตามล าดับ คู่ 6 

และคู่ 7 มีน้อยมาก ทิศทางในการเคล่ือนท่ีค่อย ๆ สูงขึ้นจนถึงเสียงสูงสุดของการบรรเลงลายนั้นแล้ว

เคล่ือนท่ีลงมาจบการบรรเลงท่ีเสียง A ลูกตกหรือเสียงท่ีส าคัญคือเสียง E (มี) และ A (ลา) เป็นเสียงท่ี 

“หมอเสิบ” ใช้เคาะ และเทคนิคท่ีส าคัญคือการตีสลับมือ การเพิ่มโน้ตในการบรรเลง และการกรอ 

 ค าผล  กองแก้ว (2521, น. 78-82) เขียนบทความเกี่ยวกับโปงลางโดยกล่าวถึงประวัติความ

เป็นมาของโปงลางว่า เดิมคือ โปงลางท่ีท ามาจากท่อนไม้ขนาดใหญ่ มีลักษณะกลวงข้างใน พบเห็น

โดยท่ัวไปตามวัดโบราณ ในภาคอีสาน ใช้ไม้ตีกระทุ้งตีให้เกิดเสียงดังก้องกังวานเพื่อเป็นการเวลา โดย

จะกระทุ้งตีในตอนเช้า เวลาพระออกบิณฑบาต และกระทุ้งตีในตอนเย็น นอกจากนี้ยงัได้กล่าวถึง

แหล่งก าเนิดของโปงลางว่ามีก าเนิดในแถบบริเวณเทือกเขาภูพานในจังหวัดกาฬสินธุ์ ต่อจากนั้นจึง

ค่อยนิยมแพร่หลายไปยังจังหวัดอื่น ๆ ต่อไป เช่น จังหวัดขอนแก่น จังหวัดมหาสารคาม และจังหวัด

อุบลราชธานี  
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 บุญธรรม, (2537, น. 132-134) ได้ท าการศึกษาฟ้อนโปงลางของชาวจังหวัดกาฬสินธุ์ ผล

การศึกษาพบว่า การฟ้อนโปงลางของชาวจังหวัดกาฬสินธุ์ เป็นท่าฟ้อนท่ีประดิษฐ์ขึ้นจากจินตนาการ

ของชาวบ้านท่ีมีต่อเสียง จังหวะ และท านองของโปงลางในรูปแบบต่าง ๆ ซึ่งเรียกเป็นภาษาถิ่นว่า 

“ลาย” แต่ละลายมีช่ือและความหมายต่อไปนี้ 

 1. ลายท่ีสร้างขวัญก าลังใจให้กับผู้เล่นโปงลาง ได้แก่ ลายไหว้ครู 

 2. ลายท่ีบรรยายถึงสภาพแวดล้อมของธรรมชาติ ได้แก่ ลายช้างขึ้นภู ลายนกไส่บินข้ามทุ่ง 

ลายแมงภู่ตอมดอกไม้ ลายลมพัดพร้าว ลายกาเต้นก้อน 

 3. ลายท่ีบรรยายถึงสภาพความเป็นอยู่ของชาวบ้าน ได้แก่ ลายผู้ไทยเลาะตูบ ลายแม่ฮ้างก

ล่อมลูก 

 4. ลายท่ีให้ความสนุกสนานตามสภาพของกลุ่มชน ได้แก่ ลายเต้ยโขง ลายเต้ยพม่า ลายเต้ย

หัวโนนตาล 

 5. ลายท่ีก าหนดเฉพาะเครื่องดนตรีโปงลาง ได้แก่ ลายโปงลาง 

 ลายของการเล่นดนตรีโปงลางสามารถน ามาประกอบกับการฟ้อนในชุดการแต่งกายพื้นเมือง

ต่าง ๆ ด้วยท่าทางท่ีแสดงออกให้เกิดความสัมพันธ์อย่างเหมาะสมกับเนื้อหาของลายนั้น ๆ  

จารุบุตร เรืองสุวรรณ, (2525, น. 80-85 ) ได้กล่าวถึงความหมายของโปงว่ามีความหมาย

เหมือนค าว่าโปงในภาษาภาคกลาง คือ หมายถึง ส่ิงท่ีมีลักษณะกลวงข้างใน ทุกวัดในภาคอีสาน

สมัยก่อนจะมีโปงท าด้วยท่อนขนาดใหญ่  ขุดเจาะให้กลวงใช้ท่อนไม้กระทุ้งตีเป็นสัญญาณบอกเวลา

และได้กล่าวถึงโปงอีกชนิดหนึ่งซึ่งมีช่ือเรียกว่าโปงลาง เป็นลักษณะโปงโลหะส าริด โปงลางชนิดนี้ใช้

แขวนอยู่กับวัวต่าง ๆ ในขบวนเกวียนบรรทุกสินค้าไปขายยังต่างแดนของชาวอีสานเป็นสัญญาณ

ส าหรับควบคุมวัวต่าง  ให้เป็นระเบียบเรียบร้อยและท าให้ทราบว่าวัวต่าง ท่ีแขวนโปงลางนั้นอยู่ใกล้

หรือไกลเพียงใด ท าให้สะดวกต่อการเดินทางไม่พลัดหลงกัน เสียงของโปงลางท่ีก้องดังกังวานไพเราะ  

จึงท าให้ผู้หาวัสดุอื่นมาเลียนเสียง เช่น ไม้ไผ่ตัดเป็นปล้องส้ันยาว เพื่อให้เกิดเสียงทุ้มแหลม  น ามาร้อย

รวมกันเข้า จนเกิดเป็นเครื่องดนตรีโปงลางไม้ไผ่ ต่อมาเมื่อมีการน าไม้มะหาด มาท าเป็นลูกระนาดตี

แทนเสียงโปงลาง  ท้ังนี้เพราะเสียงก้องกังวานของไม้มะหาดมีความใกล้เคียงกับเสียงโปงลางมากท่ีสุด 

คนในยุคหลังจึงเข้าใจว่า ลูกระนาดท่ีท าด้วยไม้มะหาด คือ โปงลางท่ีแท้จริง เพราะมีท่ีมาดังกล่าว

ข้างต้น 

 จิราพร  ธวัชวิเชียร  (2539, น. 3) ได้กล่าวถึงความเป็นมาของโปงลางและประเภทของ

เครื่องดนตรีอีสาน แบ่งออกเป็น 4 ประเภท คือ ดีด สี ตี เป่า ได้กล่าวถึงวิธีการเล่นโปงลาง เสียงของ
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โปงลางประกอบไปด้วย 5 เสียง คือ โด เร มี ซอล ลา เสียงของโปงลางจะเรียงกัน 3 ระดับเสียง  คือ 

ต ่า  กลาง สูง ลายหรือท านองของโปงลางได้จากการเลียนเสียงธรรมชาติและชีวิตประจ าวันของชาว

อีสาน 

 เจริญชัย ชนไพโรจน์ (2526, น. 54-55) กล่าวถึงความเป็นมาของโปงลางว่า เป็นกระดึงท่ีใช้

กับคอวัวต่างท่ีเดินทางไปค้าขาย ชายแดนไกลๆเสียงของโปงลางวังเวงจับใจ พวกนักเป่าแคนหรือหมอ

แคนได้น าเอาเสียงของโปงลางมาประดิษฐ์เป็นท านองเพลงแคนท่ีเรียกกันว่าลายโปงลางภายหลังเมื่อ

ลายโปงลางถูกถ่ายทอดกันไปเป็นทอดๆ จนเป็นที่นิยมรู้จักกันแพร่หลาย จึงมีการเอาขอลอซึ่งเป็น

ระนาดพื้นเมืองของชาวอีสานมาบรรเลงเป็นท านอง หรือลายโปงลางท่ีไพเราะช่ืนชอบของผู้ฝังยิ่งนัก 

ชาวบ้านจึงเรียกขานเครื่องดนตรีชนิดนี้ว่า โปงลางมาตราบเท่าทุกวันนี้ 

 ฉัตรพงศ์ อินทฤทธิ์ (2541, น. 178-183) ได้ท าการศึกษาการท าโปงลางกับวิถีชีวิตของ

ชาวบ้านในเขต อ าเภอเมืองจังหวัดกาฬสินธุ์ ผลการศึกษาพบว่า การท าโปงลางในอดีตและปัจจุบันมี

ความแตกต่างกันพอสมควร ความเปล่ียนแปลงนี้เป็นผลมาจากวัตถุประสงค์การท าท่ีเปล่ียนไป จาก

เดิมท าขึ้นส าหรับใช้ส่วนตัว เปล่ียนไปเป็นการท าเพื่อจ าหน่าย มีการน าเอาเครื่องมือสมัยใหม่มาใช้ใน

การท าโปงลาง เพื่อช่วยลดขั้นตอนท้ังระยะเวลาในการท า และเพิ่มจ านวนการผลิตนั้นให้มากขึ้น  

 การท าโปงลางในเขตอ าเภอเมือง จังหวัดกาฬสินธุ์ พบว่าเครื่องมือท่ีใช้ส่วนใหญ่เป็นเครื่องมือ

ท่ีใช้ในงานช่างท่ัวไป โดยมีการน าเอาเครื่องมือไปดัดแปลงเพื่อให้เกิดควาสะดวกและเหมาะสมกับการ

ใช้งาน วัสดุท่ีน ามาท าโปงลางนิยมใช้ไม้มะหาด ซึ่งจะต้องเป็นไม้มะหาดท่ีแก่จัดและตายมาแล้วไม่

น้อยกว่า 3 ปี หรือมากกว่านี้ เนื้อไม้ต้องแห้งสนิทจึงจะให้เสียงท่ีก้องกังวานและนุ่มนวลน่าฟงั 

 การท าโปงลางมีข้ันตอนหลักในการท าอยู่ 2 ข้ันตอน คือขั้นเตรียมการ ได้แก่เตรียมเครื่องมือ

และวัสดุ ขั้นท าโปงลาง ได้แก่ การขึ้นรูป การตัดลูกโปงลาง การถากและเทียบเสียง การเจาะรูร้อย

เชือก และการทดสอบเสียง 

 ด้านความสัมพันธ์ของการท าโปงลางกับวิถีชีวิตของชาวบ้าน พบว่าความสัมพันธ์ของการท า

โปงลางกับวิถีชีวิตชาวบ้านโดยตรงนั้นมีน้อยมาก แต่จะสัมพันธ์กับวิถีชีวิตของชาวบ้านในด้าน

องค์ประกอบในการท าโปงลาง โดยมีความสัมพันธ์กับวิถีชีวิตของชาวบ้านอยู่ 2 ด้าน คือความสัมพันธ์

ด้านชีวิตประจ าวัน และความสัมพันธ์ด้านความเช่ือและพิธีกรรม 

 ณวัฒน์ หลาวทอง (2555) ได้ท าการศึกษาและพัฒนาเกณฑ์มาตรฐานการติดสินการประกวด

การบรรเลงวงดนตรีไทย โดยมีจุดมุ่งหมายเพื่อ (1) ศึกษาความเป็นมาและองค์ประกอบของเกณฑ์การ

ตัดสินการประกวดดนตรีไทย (2) ศึกษาสภาพปัจจุบัน ปัญหาและแนวทางการพัฒนามาตรฐานการ
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ตัดสินการประกวดการบรรเลงวงดนตรีไทย (3) เพื่อพัฒนาเกณฑ์มาตรการตัดสินการการประกวดการ

บรรเลงวงดนตรีไทย 

 ผลการวิจัยแบ่งตามวัตถุประสงค์ข้อท่ี (1) ด้านความเป็นมาและองค์ประกอบของเกณฑ์การ

ตัดสินการประกวดการบรรเลงดนตรีไทยพบว่า การประกวดดนตรีไทยนั้น พฒันามาจากแบบอย่าง

ของการประชันซึง่เป็นรูปแบบการบรรเลงวงดนตรีไทยอย่างหนึ่ง แต่มีการก าหนดกรอบกติกา 

ข้อก าหนดหรือข้อจ ากัดท่ีละเอียดมากกว่า เพื่อให้ผู้เข้าประกวดมีแนวทางในการบรรเลงและเพื่อให้

คณะกรรมการมีแนวทางในการตัดสินแพ้ชนะเพื่อให้ได้วงดนตรีท่ีมีความสมบูรณ์มากท่ีสุดในขณะนั้น 

ซึ่งในปัจจุบันมีการจัดกิจกรรมการประกวดบรรเลงวงดนตรไีทยมากกว่า 20 รายการ ท่ีจัดต่อเนื่องมา

เป็นระยะเวลาไม่น้อยกว่า 5 ปี ซึ่งเกณฑ์การตัดสินโดยท่ัวทั่วไป จะมีความเหมือนและคล้ายคลึงกันใน

ด้านองค์ประกอบพื้นฐานของศิลปะการบรรเลงดนตรีไทยแต่ก็มีความแตกต่างกันในรายละเอียด

ปลีกย่อย 

 ผลการวิจัยด้านสภาพปัจจุบัน ปัญหาและแนวทางการพัฒนามาตรฐานการตัดสินการ

ประกวดบรรเลงวงดนตรไีทย ข้อท่ี (2) พบว่า  แม้ความต่อเนื่องของการจัดกิจกรรม จะเป็นดัชนีช้ีวัด

ความส าเร็จของกิจกรรม ได้อย่างหนึ่งก็ตาม แต่ยังพบว่าการประกวดเสร็จส้ินในแต่ละครั้ง จะมีการ

แสดงความคิดเห็นของผู้เข้าร่วมประกวดและผู้เข้าชมการประกวดการขัดแย้งกับผลการตัดสินของ

คณะกรรมการผ่านการสนทนาปากเปล่า การสนทนาผ่านทางเว็ปไซต์ บางโครงการมีการอุทรณ์ให้

เปิดเผยและช้ีแจงผลคะแนนและเกณฑ์การตัดสินผ่านกระบวนการยุติธรรมอีกด้วย จากสาเหตุ

ดังกล่าว จึงมีแนวทางในการพัฒนามาตรฐานเกณฑ์การตัดสินโดยรวบรวมเกณฑ์การตัดสินการ

ประกวดการบรรเลงวงดนตรไีทยท่ีพบในปัจจุบันมาศึกษาวิเคราะห์และสังเคราะห์จัดท าเป็นร่างเกณฑ์

มาตรฐานการตัดสินการประกวดการบรรเลงวงดนตรีไทย ให้ผู้เช่ียวชาญพิจาณาลงความเห็น 

 จากกระบวนการดังกล่าว จึงได้ผลการพัฒนาเกณฑ์มาตรฐานการตัดสินการประกวด การ

บรรเลงวงดนตรีไทยตามวัตถุประสงค์ ข้อท่ี (3) เป็นข้อสรุปของเกณฑ์มาตรฐานซึ่งแบ่งออกเป็นสอง

ด้าน คือ “ศาสตร์” ซึ่งจะประเมินด้านบุคลิกภาพ ด้านทักษะการบรรเลงเครื่องดนตรี ด้านท านอง

เพลง ด้านจังหวะและแนวแพลง(ความเหมาะสมของความช้าเร็ว) ส่วนการประเมินด้าน “ศิลป์” จะ

ประเมินภาพรวมในการบรรเลงวงดนตรีไทยแสดงเห็นถึงความสามารถของนักดนตรีและการปรับวง

ดนตรีไทยของครูผู้สอน ซึ่งเป็นศาสตร์ท่ีมีความลึกซึ้ง ต้องศึกษาให้เข้าใจอย่างถ่องแท้ 

 เกณฑ์มาตรฐานการตัดสินการประกวดวงดนตรีไทย จึงเป็นส่ิงส าคัญท่ีจะน าไปสู่มาตรฐาน

การบรรเลงวงดนตรีไทยท่ีอธิบายได้ด้วยแนวคิดทางทฤษฎีและศิลปะการบรรเลงดนตรีวงไทย ท่ีมี
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แนวคิดมาจากลักษณะพื้นฐานทางวัฒนธรรมของคนในสังคมท่ีได้รับการยอมรับและปฏิบัติสืบต่อมา 

โดยมีการพัฒนาอย่างต่อเนื่องจนเกิดเป็นศิลปะประจ าชาติ 

 ดไนยา ก้อนแก้ว (2551, น. 83 - 84) ได้ท าการศึกษา โปงลางสะสอน : การปรับตัวทาง

วัฒนธรรมในกระแสโลกาภิวัฒน์ ผลการศึกษาพบว่า การปรับตัวทางวัฒนธรรมในกระแสโลกาภิวัฒน์ 

ของวงโปงลางสะออน แบ่งเป็น 2 ทาง คือการผสมผสานทางวัฒนธรรม และการปรับเปล่ียน

องค์ประกอบการแสดง ดังต่อไปนี้ วงโปงลางสะออนมีการปรับตัวทางวัฒนธรรมโดยการปรับเปล่ียน

องค์ประกอบการแสดงและผสมผสานรูปแบบการแสดงระว่างดนตรีพื้นบ้านอีสานแบบด้ังเดิมกับการ

แสดงสด ในรูปแบบของละครเวที เพื่อดึงดูดความสนใจจากผู้ชม ผลจากการศึกษาได้ทราบถึงความ

เปล่ียนแปลงในองค์ประกอบต่าง ๆ เช่น การน าเครื่องดนตรีสากลมาบรรเลงประกอบความเร้าใจ คือ 

กลองชุด การน ารูปแบบการแสดงพื้นบ้านอีสานด้ังเดิมมาผสมผสานกับการแสดงมุขตลกทางภาษา 

การร้องเพลงลูกทุ่ง กิริยาท่าทาง เช่น นักแสดงพูดภาษาไทยไม่ชัด นักแสดงพูดภาษาไทยผสมกับ

ภาษาอังกฤษ กิริยาอาการดีใจหรือตกใจ ส่วนเครื่องแต่งกายมีการประยุกต์จากการแต่งกายแบบ

พื้นบ้านอีสานด้ังเดิมเพื่อต้องการเรียกความสนใจจากผู้ชม ซึ่งเป็นเอกลักษณ์ของวงโปงลางสะออน 

เช่น การเกล้าผมด้วยการหวีผมปาดหน้าผากแล้วรวบตึงกลางศีรษะแล้วติดดอกไม้ดอกใหญ่ทางซ้าย

ของมวยผม สวมเส้ือเกาะอกกับผ้าถุงส้ันเหนือหัวเข่าแกเล่ือมให้เกิดความน่าสนใจมากขึ้น 

 นอกจากนี้ยังพบว่ามีการประยุกต์เครื่องแต่งกายมากเกินงามท าให้ท าลายวัฒนธรรมอีสาน 

การแสดงออกทางกิริยาของนักแสดงบางครั้งผิดจารีตของผู้หญิงอีสาน การใช้ภาษาแหวกขนบทาง

ภาษาไทย เช่นการใช้ค าผวน และการล้อเลียนภาษาชาวเขา การประยุกต์รูปแบบการแสดงตลก

บางครั้งมากไป อีกมุมหนึ่งพบว่าได้น าการแสดงพืน้บ้านมาประยุกต์เพื่อดึงดูดความสนใจจากผู้ชม โดย

สามารถน าความรู้ทางการแสดงมาประยุกต์สร้างเป็นอาชีพ การน าเสนอรูปแบบการแสดงของวง

โปงลางสะออนมีวิธีผสมผสานการแสดงแบบด้ังเดิม และแบบใหม่ได้อย่างเหมาะสม มีส่วนในการ

อนุรักษ์วงโปงลางและการแสดงพื้นบ้านอีสานให้เป็นที่รู้จักแก่ประชาชนท่ัวไป 

 โดยสรุปผลของการศึกษาบางอย่างสามารถน าไปประยุกต์เพื่อใช้เป็นแนวทางในการพัฒนาวง

ดนตรีพื้นบ้านซึ่งเป็นการอนุรักษ์และเผยแพร่ให้การแสดงพื้นบ้านได้คงอยู่สืบไป 

 ดวงรุ่ง อ่อนสมพงษ์ (2557) ได้ท าการศึกษาผลกระทบของการประชันวงปี่พาทย์วันพระพิเร

นทร์ต่อดนตรีไทย โดยมีวัตถุประสงค์เพื่อศึกษาวิเคราะห์ผลกระทบของการประชันวงปี่พาทย์วัด

พระพิเรนทร์ท่ีมีต่อนักดนตรีไทย จากการศึกษาพบว่า สมาคมสงเคราะห์สหายศิลปินเป็นสมาคมท่ี

ก่อตั้งขึ้นภายใต้ความอุปถัมภ์ ของวัดพระพิเรนทรเ์มื่อ พ.ศ. 2512 มีการจัดต้ังคณะกรรมการเพื่อ
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ด าเนินงานไหว้ครูประจ าปีต้ังแต่ ปี พ.ศ. 2513 มาจนถึงปัจจุบัน โดยมีกิจกรรม “การบรรเลงถวาย

มือ” เป็นศูนย์รวมของเหล่านักดนตรี ท้ังภายในและภายนอกกรุงเทพมหานคร ต่อมาลักษณะจัดการ

เปล่ียนแปลงการประชันบ้าง บรรเลงถวายมือบ้าง การก าหนดกติกาการประชันวงปี่พาทย์มีการ

เปล่ียนแปลงรูปแบบและกติกาการประชันวงมาโดยตลอดเป็นจ านวน 12 ครั้ง โดยมีวงดนตรีเข้าร่วม

บรรเลงเป็นจ านวนมากน้อยตามนโยบายของคณะกรรมการผู้จัดการประชัน ผลกระทบท่ีเกิดขึ้น

โดยตรงจากการจัดปี่พาทย์ประชันภายในวัดพระพิเรนทร์ คือ ช่วยผดุงสถานภาพของนักดนตรีปี่

พาทย์โดยเฉพาะนักระนาดเอกท่ีชนะการประชัน หรือมีความสามารถโดดเด่นจะเป็นท่ีรู้จักในสังคม

ดนตรีไทยอย่างกว้างขวาง และกระตุ้นให้ผู้ปรับวงต้องพัฒนาทักษะทางดนตรีของสมาชิกในวง ให้มี

ความพร้อมส าหรับการประชัน ท าให้มีศิลปินและนักดนตรีรุ่นใหม่ได้รับการสืบทอดบทเพลงและกลวิธี

การบรรเลงท้ังการบรรเลงรวมวงและการบรรเลงเด่ียวเครื่องดนตรีไทย อันเป็นความรู้ทางวิชาการท่ีมี

อิทธิพลต่อรูปแบบของการบรรเลงปี่พาทย์ประชันวงของสังคมดนตรีไทยในยุคสมันนั้น ๆ 

 ทรงเดช แสงนิล (2536, น. 123-125) ได้ท าการศึกษา โปงลางจังหวัดกาฬสินธุ์ ผลการศึกษา

พบว่า โปงลาง หมายถึง ดนตรีพื้นเมืองของชาวอีสานประเภทตี มีลักษณะเป็นท่อนไม้กลม 

เส้นผ่าศูนย์กลางประมาณ 5-8 เซนติเมตร ถากตรงกลางท้ัง 2 ด้าน เพื่อปรับลดระดับเสียง โปงลางมี

ลูกเพียง 12-13 ลูก มี 5 เสียงคือ เสียง โด เร มี ซอล และลา ผูกด้วยเชือกเป็นผืนโดยจะเรียงลูกจาก

ใหญ่ไปหาเล็ก หรือระดับเสียงต ่าไปหาเสียงสูง หรือเรียงลูกจากลูกใหญ่ท่ีอยู่ด้านบนลงไปหาลูกเล็ก ซึ่ง

อยู่ด้านล่าง เวลาบรรเลงในสมัยก่อนจะนิยมแขวนโยงไว้กับเสา หรือต้นไม้ แต่ในปัจจุบันจะท าขา

ส าเร็จรูปเพื่อสะดวกในการขนย้าย 

 โปงลางมีแหล่งก าเนิดตามแถบเทือกเขาภูพาน โดยเฉพาะจังหวัดกาฬสินธุ์ และแพร่หลาย

ตามจังหวัดต่าง ๆ ในภาคอีสาน 

 ไม้ท่ีนิยมน ามาท าโปงลางมากท่ีสุดคือ ไม้มะหาดท่ีแห้งสนิท เพราะถือว่าเป็นไม้ท่ีมีคุณภาพ

เสียงดังกังวานสดใส น ามาถากตกแต่งตามความต้องการของช่าง แล้วจึงน ามาเทียบเสียงกับเสียงแคน

โดยใช้เสียงแคนเป็นหลัก จะท าการเจาะรูลูกโปงลางเพื่อผูกร้อยกับเชือกจนเป็นผืนโปงลาง 

 องค์ประกอบทางดนตรีของโปงลางจังหวัดกาฬสินธุ์ประกอบด้วย จังหวะลีลา ท านอง การ

ประสานเสียง กระแสเสียง คีตลักษณ์ และการประสานท านอง ลายท่ีถือว่าเป็นแม่บท ของโปงลาง 

คือ ลายโปงลาง ลายแม่ฮ้างกล่อมลูก ลายนกไซบินข้ามทุ่ง ลายแมงภู่ตอมดอก และ ลายกาเต้นก้อน 

ส่วนการประสานเสียงในลายโปงลาง จะมีเสียงท่ีท าหน้าท่ีประสานอยู่ตลอดเวลา เพื่อความกลมกลืน

ของเสียงโปงลาง กระแสเสียงโปงลางจะเป็นตัวที่สร้างเสน่ห์ให้กับโปงลาง แต่จะต้องอาศัยความ
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ช านาญในการตีของผู้บรรเลงเป็นพิเศษ คีตลักษ์ของโปงลางจะมีลักษณะเฉพาะตัวของมันเองท้ัง

รูปแบบของท านองและจังหวะในการตี ลักษณะการประสานเสียง หรือการประสานท านองจะมีการ

บรรเลงไปพร้อม ๆ กันท้ัง 2 แนวในเวลาเดียวกัน  

 ทัศนีย์ ศิวบวรวัฒนา (2541, น. 107-109) ได้ท าการศึกษา บทบาทของนายเปล้ือง ฉายรัศมี 

ในการอนุรักษ์ พัฒนา และสืบทอดดนตรีโปงลาง ผลการศึกษาพบว่า นายเปล้ือง ฉายรัศมี เป็นลูก

ชาวนา จบการศึกษาในระดับช้ันประถมศึกษาปีท่ี 4 เริ่มฝึกหัดท าโปงลางและสามารถบรรเลงโปงลาง

ได้ดีจึงส่งผลให้มีช่ือเสียง ได้รับการคัดเลือกให้เป็นศิลปินแห่งชาติ สาขาศิลปะการแสดง (ดนตรี

พื้นบ้าน) ปีพุทธศักราช 2529 

 โปงลางเป็นเครื่องดนตรีพื้นบ้านอีสานประเภทตี มีลีกษณะเป็นท่อนไม้กลมร้อยด้วยเชือกเป็น

ผืนมีลูก 12-13 ลูก โดยแต่ละลูกจะมีความยาวและขนาดลดหล่ันกันไป ในการบรรเลงจะตีด้วยไม้

ท่อนเล็ก 

 บทบาทในการอนุรักษ์ นายเปล้ือง ฉายรัศมี นิยมใช้ไม้มะหาดท่ีแห้งสนิทส าหรับท าโปงลาง

เพราะเป็นไม้ท่ีมีคุณภาพดี เสียงดังกังวาน น ามาถากตกแต่งให้ได้ขนาดตามความต้องการของช่าง 

แล้วจึงน ามาเปรียบเทียบกับเสียงแคน จากนั้นก็เจาะรูลูกโปงลางเพื่อร้อยเป็นผืน 

 บทบาทของการพัฒนา นายเปล้ือง ฉายรัศมี ได้พัฒนาโปงลางในด้านรูปร่าง เสียงขนาดและ

วิธีการบรรเลงโปงลาง จนกระท่ังกลายมาเป็นลักษณะการแสดงโปงลางในปัจจุบัน 

 บทบาทในการสืบทอด นายเปล้ือง ฉายรัศมี ได้ท าการสืบทอดดนตรีโปงลางให้แก่

สถานศึกษาต่าง ๆ ตลอดจนบุคคลท่ัวไปท่ีมีความสนใจในด้านดนตรีโปงลาง ท้ังในด้านการบรรเลง 

และขั้นตอนในการท าดนตรีโปงลาง 

 ธราดล ชัยเดชโกสิน (2550, น. 167-176) ได้ท าการศึกษาการพัฒนารูปแบบการประดิษฐ์ชุด

การแสดงพื้นบ้านอีสานของวิทยาลัยนาฏศิลป ผลการศึกษาพบว่า จากการศึกษาประวัติชุดการแสดง

ท้ัง 5 หมวด ได้แก่ วิถีชีวิต การแสดงชุดฟ้อนไทภูเขา พิธีกรรมการแสดงชุดดึงครก – ดึงสาก ชาติพันธุ์ 

การแสดงชุดฟ้อนภูไทกาฬสินธุ์ วรรณกรรมการแสดงชุดฟ้อนมโนราห์เล่นน ้า และมรดกอีสานการ

แสดงชุดฟ้อนสาวกาฬสินธุ์ล าเพลิน โดยได้ยึดหลักในการประดิษฐ์ชุดการแสดงพื้นบ้านอีสานของ

วิทยาลัยนาฏศิลป จากการศึกษาสภาพวิถีชีวิตความเป็นอยู่ของชาวอีสานไม่ว่าจะเป็นความเช่ือ 

พิธีกรรม วรรณกรรม และส่ิงท่ีเป็นมรดกของชาวอีสาน มาน าเสนอเป็นศิลปะการแสดง ซึ่งมีหลักใน

การประดิษฐ์ชุดการแสดงพื้นบ้านอีสานดังนี้ 1. หลักในการประดิษฐ์ชุดการแสดง 2. เครื่องแต่งกาย 

และอุปกรณ์ประกอบการแสดง 3. เครื่องดนตรี ท านองลายเพลง บทร้อง 4. ท่าร า 
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 การพัฒนารูปแบบการประดิษฐ์ชุดการแสดงพื้นบ้านอีสานของวิทยาลัยนาฏศิลป ผู้วิจัยได้มี

บทบาทในการร่วมสร้างสรรค์โดยได้น ารูปแบบการประดิษฐ์ชุดการแสดงพื้นบ้านอีสานของวิทยาลัย

นาฏศิลปท่ีได้ค้นพบ มาพัฒนาเป็นรูปแบบชุดการแสดงพื้นบ้านอีสาน เพื่อเป็นการอนุรักษ์พัฒนา 

ศิลปวัฒนธรรมพื้นบ้านอีสาน โดยผ่านกระบวนการพิจารณาจากผู้เช่ียวชาญทางด้านดนตรีและการ

แสดงพื้นบ้านอีสาน เป็นขุดการแสดงเพื่อเทิดพระเกียรติพระบาทสมเด็จพระเจ้าอยู่หัวภูมิพลอดุลย

เดชมหาราช คือการแสดงชุดอุ่นพระบารมี 80 พรรษา ด้วยส านึกในพระมหากรุณาธิคุณ ท่ีพระองค์

ทรงมีต่อพสกนิกรชาวไทย ซึ่งได้น าเอาลีลาท่าร าของการแสดงชุดฟ้อนภูไทกาฬสินธุ์ ซึ่งเป็นชุดการ

แสดงท่ีเป็นเอกลักษณ์ของจังหวัดกาฬสินธุ์มาประกอบการแสดง โดยได้แต่งบทร้องของเพลงเพื่อเป็น

การเทิดทูนพระบาทสมเด็จพระเจ้าอยู่หัว ด้วยบทเพลงล าภูไทกาฬสินธุ์และเพลงลูกทุ่งมาประกอบใน

การแสดง ส่วนเครื่องดนตรีได้ใช้เครื่องดนตรีพื้นบา้นอีสานในท านองลายภูไทกาฬสินธุ์และเครื่อง

ดนตรีสากล โดยได้ใช้ท านองบทเพลงลูกทุ่งเข้ามาประกอบในการแสดง จึงเป็นการผสมผสานระหว่าง

การแสดงท่ีเป็นแนวอนุรักษ์และแนวสร้างสรรค์ ส่วนเครื่องแต่งกายได้ใช้เครื่องแต่งกายชุดภูไท

กาฬสินธุ์และได้ประดิษฐ์เครื่องแต่งกายชุดใหม่ ยังคงใช้ผ้าท่ีเป็นเอกลักษณ์และภูมิปัญญาท้องถิ่นของ

จังหวัดกาฬสินธุ์มาเป็นส่วนประกอบของเครื่องแต่งกาย  

 โดยสรุป การแสดงชุดนี้ถือว่าเป็นชุดการแสดงท่ีส านึกในพระมหากรุณาธิคุณท่ี

พระบาทสมเด็จพระเจ้าอยู่หัวภูมิพลอดุลบเดชมหาราช มีต่อพสกนิกรชาวไทย และสามารถใช้เป็น

แบบอย่างให้กับผู้ท่ีสนใจในการประดิษฐ์ชุดการแสดงพื้นบ้านอีสานต่อไป 

 นิพนธ์ แร้นพิมาย (2549) ได้ท าการศึกษาการผลิตส่ือประชาสัมพันธ์เครื่องดนตรีพื้นบ้าน

กรณีศึกษาโปงลางจังหวัดกาฬสินธุ์ ผลการศึกษาพบว่า จากการวิเคราะห์ข้อมูล จากแบบสอบถาม

ความพึงพอใจของนักเรียนช้ันมัธยมศึกษาตอนปลายแบบสุ่ม โรงเรียน พิมายวิทยา จังหวัด

นครราชสีมา จ านวน 25 คน อยู่ในเกณฑ์ท่ีดีมีระดับค่าเฉล่ีย 4.09 โดยเป็นส่ือท่ีมีความสนุกสนาน มี

ระดับค่าเฉล่ีย 4.80 และอยากให้ส่ือแบบนี้อีก ค่าเฉล่ีย 4.56 ซึ่งอยู่ในเกณฑ์ดีมาก ส่วนรายการ

ประเมินด้านอื่นๆ อยู่ในระดับดี สามารถน าไปใช้ประชาสัมพันธ์โปงลาง ให้เด็กและวัยรุ่นได้ดี เพราะ

ความแปลกใหม่ สนุกสานน่าสนใจ มีการส่ือความชัดเจนท้ังทางตรงและทางอ้อม เป็นส่ือท่ีให้ความรู้

อย่างมีประสิทธิภาพ 

 เนาวรัตน์  พงษ์ไพบูลย์ (2536, น. 249) กวีซีไรท์ได้บรรยายถึงโปงลางออกมาเป็นบท

ประพันธ์ว่า 
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                                ประดิษฐ์ลายร้องลายจ าเรียงเล่น 

                                จ าหลักเป็นโปงลางแต่ปางหลัง 

         ช่วยตีเกราะเคาะไม้ให้เพลินฟัง 

                                ลมประดังพัดพร้าวอยูพ่ราวพร ู

                                ลมจากฟ้ามาจากฟ้อนออนซอนไม ้

                                น ้าค่อยสาดกระเซ็นไหล่ค่อยไล้ลู่ 

                                ค่อยโลมดินถิน่แล้งระแหงดู 

                                ท่ีแมงภู่ตอมดอกในแดนดง 

                                เย็นสายน ้าโตนตาดมาตกต้อง 

                                แล้วไหลล่องลงท่ีล าชีหลง 

   นกไซบินข้ามทุ่งมุ่งถิน่พง 

                                แมงตับเต่าไต่ลงตามร่องธาร 

                                แล้วน ้าแล้งแห้งเห็นกาเต้นก้อน 

                                จะผ่าวร้อนซอนซุกทุกหย่อมย่าน 

                                ล าตังหวายถวายแถนแดนวิมาน 

                                สอดประสานสร้อยสายลายโปงลาง 

บัวรอง พลศักดิ์, (2542, น. 99 – 100) ได้ท าการศึกษากระบวนการสืบสานดนตรีโปงลางใน

จังหวัดกาฬสินธุ์ ผลการศึกษาพบว่า กระบวนการสืบสานดนตรีโปงลางในจังหวัดกาฬสินธุ์เป็น

กระบวนการถ่ายทอดกันทางเครือญาติโดยใช้วิธีมุขปาฐะ เริ่มจากการบรรเลงเด่ียว ๆ ตามไร่นาเข้าสู่

หมู่บ้านเพื่อให้เกิดความบันเทิงแก่สมาชิกเมื่อมีงานประเพณีต่าง ๆ โดยเฉพาะฮีตสิบสองคองสิบส่ีมี

การผสมวงปรับเปล่ียนเป็นศิลปะการแสดงเผยแพร่ผ่านส่ือต่าง ๆ เข้าสู่สถานศึกษาแล้วย้อนกลับไปหา

ชาวบ้านหรือชุมชนอีกครั้งหนึ่ง ในลักษณะศิลปะการแสดงท่ีมีแบบแผนและมีการถ่ายทอดโดยใช้

ระบบโน้ตเป็นส่วนใหญ่ ปัจจุบันการศึกษา กิจกรรมของชุมชน และถ้วยรางวัลประราชทานเป็นปัจจัย

ส าคัญ ท่ีท าให้ดนตรีโปงลางในจังหวัดกาฬสินธุ์สืบสานและสืบทอดอยู่ได้ ส่วนด้านประวัติความเป็นมา

นั้นพบว่า โปงลาง เดิมเรียกว่า ขอลอหรือกอลอ อยู่ตามเถียงไร่นาส าหรับคนท่ีเฝ้าไร่นาตีเป็นสัญญาณ

ไล่สัตว์ที่จะมากินหรือท าความเสียหายให้แก่พืชไร่ เดิมมีหนึ่งท่อนพัฒนาพัฒนามาเป็น 6,9 และ 12 

หรือ 13 ท่อนตามล าดับ ใช้ผู้บรรเลงสองคน คือคนตีท านองและคนตีเสียงกระทบแบบคู่ประสาน 

ปัจจุบันนิยมแยกตีคนละผืนโดยใช้ไม้ 2 อันตี เพลงท่ีบรรเลงโปงลางส่วนใหญ่เป็นเพลงท่อนเดียวแบ่ง
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ได้เป็น 3 ส่วน คือ ส่วนน า ส่วนท านองหลัก และส่วนลงจบ ส่วนลายท่ีเป็นลายหลัก คือ ลายโปงลาง 

ลมพัดพร้าว แมงภู่ตอมดอก นกใส่ และกาเต้นก้อน มีการพัฒนาลักษณะการบรรเลงและการแสดง

พร้อมท้ังปรับเปล่ียนให้เหมาะสมกับสภาพการเปล่ียนแปลงทางสังคม วัฒนธรรม และเศรษฐกิจ หน่

วนงานท้ังภาครัฐและเอกชนจึงควรมีบทบาทในการสืบสานดนตรีโปงลางในรูปแบบของการจัด

การศึกษา การจัดการแสดง การจัดการประกวด และการจัดท าเป็นของท่ีระลึกสืบต่อไป  

 เปล้ือง ฉายรัศมี  (2540) ศิลปินแห่งชาติ สาขาศิลปะการแสดง (ดนตรีพื้นบ้าน) ปี

พุทธศักราช 2529ได้กล่าวประวัติความเป็นมาของโปงลางว่าวิวัฒนาการมาจากโปงลางและขอลอ 

โดยกล่าวว่ามีอยู่2ชนิด คือ ชนิดแรกเป็นโปงลางขนาดใหญ่ท าจากไม้เนื้อแข็งเจาะตรงกลางให้กลวงใช้

กระทุ้งตีเป็นสัญญาณบอกเวลา โปงชนิดนี้จะพบเห็นท่ัวไปตามวัด โบราณในภาคอีสาน ส่วนโปงลาง

ชนิดหนึ่งมีช่ือเรียกว่าหมากโปง เป็นอุปกรณ์ท่ีแขวนคอควาย เพื่อเป็นเครื่องสัญญาณเตือนให้เจ้าของ

ควายทราบว่า ควายของตนเองอยู่ท่ีใด ส าหรับขอลอเป็นอุปกรณ์ท่ีได้มาจากปล้องไม้ไผ่ เจาะด้านข้าง

ให้เป็นช่วง เพื่อให้เสียงดังกังวาน หรืออาจใช้ไม้ตัดเป็นท่อนๆก็ได้ขอลอนี้จะแขวนไว้ตามเถียงนา เพื่อ

ใช้เคาะหรือตีเป็นสัญญาณบอกว่ามีคนอยู่นอกจากนี้ ยังใช้เป็นสัญญาณบอกเหตุถ้ามีโจนมาปล้นหรือ

ผู้ใดเจ็บป่วยกะทันหัน เพื่อแจ้งให้เพื่อนบ้านได้ทราบและมาช่วยเหลือกัน ส าหรับโปงลางท่ีเป็นเครื่อง

ดนตรีนั้นกล่าวว่า เสียงของโปงลางได้แนวคิดมาจากเสียงโปงลาง ส่วนลักษณะรูปร่างของโปงลางร่าง

ของโปงลางได้แนวคิดมาจากขอลอ และได้เปล่ียนช่ือใหม่เรียกว่าโปงลางในภายหลัง 

 พิไลวรรณ ยะวรรณ, (2554, น. 192-193) ได้ท าการศึกษาแนวทางการอนุรักษ์และ

พัฒนาการแสดงดนตรีและนาฏศิลป์วงโปงลางเชิงธุรกิจของสถาบันอุดมศึกษา ผลการศึกษาพบว่า 

แนวทางการอนุรักษ์และพฒันาการแสดงดนตรีและนาฏศิลป์วงโปงลางเชิงธุรกิจให้คงอยู่คู่กับภาค

อีสานต่อไปนั้นมีความเห็นด้วย หน่วยงานของรัฐต้องให้ความร่วมมือ จะให้คณะโปงลางอนุรักษ์อย่าง

เดียวไม่ได้ การอนุรักษ์ก็แล้วแต่รุ่นลูกรุ่นหลานท่ีจะต้องท าหน้าท่ีต่อไป การจัดหลักสูตรด้านการแสดง

โปงลางคงเป็นหน้าท่ีของโรงเรียนท่ีจะช่วยกัน โดยปลูกจิตส านึกให้เด็กและเยาวชนในชุมชนรู้จักส านัก

ในบ้านเกิด และรักศิลปวัฒนธรรมท้องถิ่น ส านักงานวัฒนธรรมจังหวัดต้องลงมาช่วย การพัฒนาการ

แสดงเห็นด้วยที่จะต้องพัฒนา อาจจะพัฒนาเวลาแสดงให้กระชับข้ึน การจัดแสดงชุดส้ัน ๆ การ

ประชาสัมพันธ์ให้การแสดงโปงลางให้เยาวชนได้รู้จักเพิ่มขึ้น 

 การแสดงดนตรีและนาฏศิลป์วงโปงลางเชิงธุรกิจ ในการแสดงวงโปงลางประสบความส าเร็จ

ได้ใช่ว่าใช้ความสามารถในเชิงศิลปะเท่านั้น ต้องอาศัยความสามารถด้านการบริหาร การจัดการ 

การตลาด การประชาสัมพันธ์ มนุษย์สัมพันธ์ และจิตวิทยาการปกครองประกอบกัน เนื่องจากภาวะ
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เศรษฐกิจตกต ่าวงการโปงลางต่างได้รับผลกระทบท่ีหลีกหนีไม่พ้น ซึ่งท าให้วงโปงลางหลายคณะต้อง

ลดอัตราค่าแสดงลงตามภาวะเศรษฐกิจเพื่อให้เจ้าสภาพว่าจ้างไปแสดงได้ และเพื่อความอยู่รอดของ

คณะบางคณะปริมาณงานลดลงบางคณะจ าเป็นต้องลดบุคลากรลงไม่เช่นนั้นแล้วจะต้องประสบกับ

การขาดทุนท าให้คณะถูกยุบไปในท่ีสุด ดังนั้น การบริหารจัดการท่ีดีย่อมมีโอกาสท่ีท าให้วงโปงลาง

ด ารงอยู่ในสังคมอีสานสืบต่อไป ซึ่งแนวทางการพฒันาศักยภาพในการแสดงวงโปงลางท่ีเหมาะสมกับ

สภาพทางวัฒนธรรมและเศรษฐกิจในปัจจุบัน ตามแนวทางพัฒนาศักยภาพการแสดงวงโปงลาง 

 โดยสรุป แนวทางการอนุรักษ์และพัฒนาการแสดงดนตรีนาฏศิลป์วงโปงลางเชิงธุรกิจ ของ

สถาบันอุดมศึกษาท่ีพัฒนาขึ้น สามารถน าความรู้ถึงการอนุรักษ์และพฒันาการแสดง ดนตรีและ

นาฏศิลป์วงโปงลางได้อย่างมีประสิทธิภาพ จึงสมควรสนับสนุนให้ผู้เกี่ยวข้องน าการอนุรักษ์และ

พัฒนาการแสดงดนตรีนาฏศิลป์วงโปงลางนี้ไปใช้ในพื้นท่ีอื่น ๆ ต่อไป 

 ภาษิต จิตรภาษา (2536, น. 169-171)  ได้กล่าวถึง เมื่อปีพุทธศักราช 2529 ทางประเทศ

ลาว ได้น าคณะนาฏศิลป์มาแสดงเป็นครั้งแรก  เพื่อเป็นการแลกเปล่ียนวัฒนธรรม  โดยจัดแสดงท่ี

ศูนย์สังคีตศิลป์ ธนาคารกรุงเทพฯ สาขาผ่านฟ้าหอประชุมจุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย  และหอประชุม

ธรรมศาสตร์ซึ่งผู้เขียนพยายามติดตามดูทุกสถานท่ี เพื่อท่ีจะสังเกตว่าว่ามีเครื่องดนตรีท่ีเรียกว่า 

โปงลางอยู่ในวงดนตรีของคณะนาฏศิลป์ลาวหรือไม่ เนื่องจากคนอีสานมีประวัติว่าอพยพจากลาว 

ปรากฏว่าไม่มีโปงลางอยู่เลย แท้จริงแล้วโปงลางพึ่งเกิดเมื่อพุทธศักราช 2512-2514  นี่เอง  โดย

พนักงานป่าไม้จังหวัดกาฬสินธุ์ คือนายประชุม อินทรตุล ได้เอาความคิดการเคาะไม้มาประดิษฐ์เป็น

เครื่องดนตรี ท่ีเรียกกันว่า  โปงลาง เช่นปัจจุบัน 

 มหาวิทยาลัยศรีนครินทรวิโรฒ มหาสารคาม (2532, น. 52-53) ได้รวบรวมบทความจาก

หนังสือท่ีระลึกงานส่งเสริมศิลปวัฒนธรรม ครั้งท่ี 13  และกล่าวถึงเครื่องดนตรีโปงลางในแง่ของ

รูปร่างลักษณะการจัดระบบเสียง ตลอดจนประวัติความเป็นมาของโปงลางถึงถิ่นว่าอยู่ในบริเวณ

เทือกเขาภูพาน แล้วแพร่หลายไปยังจังหวัดต่าง ๆ เช่ือว่าโปงลางเดิมน่าจะเป็นช่ือของลายเพลงท่ีเรียบ

เรียงขึ้นจากเสียงท่ีกระดึงคอวัวเมื่อมีการบรรเลงบ่อยๆ เข้าเลยกลายเป็นช่ือของเครื่องดนตรี 

มัสการ สิทธิสาร (2550, น. 109-112) ได้ท าการศึกษา โปงลางเจ็ดเสียง ผลการศึกษาพบว่า 

โปงลางเป็นเครื่องดนตรีประเภทท่ีเสียงส่ันสะเทือนของมวลวัตถุทึบตัน (Log – xylophone : 

idiophones) โปงลางในปัจจุบันใช้ระบบเสียงใกล้เคียงกันกับระบบเสียงตะวันตก มี 3 แบบ คือ แบบ 

5 เสียง ได้แก่เสียง C – D – E – G – A, แบบ 6 เสียง ได้แก่เสียง  C – D – E – F – G – A และ
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แบบ 7 เสียงประสมประสาน (Diatonic) โดยมีระยะห่างระหว่างขัน้คู่เสียงเท่ากับ 275, 210, 190, 

83, 189, 198, 120, 194, 188, 196, 105, 178, 195, 297, และ 202 เซนต์ ตามล าดับ 

 โปงลางนิยมท าด้วยไม้มะหาดหรือไม้เนื้อแข็งชนิดอื่น ๆ น ามาขึ้นรูปโดยการกลึงลูกโปงลางให้

กลม ตัดลูกโปงลางให้ได้ขนาดตามต้องการ ถากไม้ให้ใกล้เคียงกับเสียงท่ีต้องการ ข้ันสุดท้ายถือการ

เทียบเสียงโดยใช้เครื่องมือวัดเสียง (Toner) เสร็จแล้ว จึงเจาะรูร้อยเชือก เพื่อน าไปแขวนไว้บนขาต้ังท่ี

ท าด้วยไม้เนื้อแข็ง 

 หน้าท่ีหลักของวงโปงลาง คือ บรรเลงเด่ียวประสมวงพิณ แคน โปงลาง เพื่อความบันเทิง บท

เพลงท่ีนิยมบรรเลงมี 2 ประเภท คือ เพลงพื้นบ้านอีสานและเพลงลูกทุ่งตามสมัยนิยม ซึ่งเพลงสมัย

นิยมนี้เองท่ีเป็นสาเหตุให้เกิดการเปล่ียนแปลงระบบเสียงของโปงลางจากระบบ 5 เสียงด้ังเดิม เป็น

ระบบ 7 เสียงแบบใหม่ ตามความกระแสนิยมดนตรีตะวันตกท่ีมีอิทธิพลต่อดนตรีอีสาน และเพื่อความ

อยู่รอดจึงได้มีการเปล่ียนแปลงแนวการบรรเลงจากเดิมท่ีมีเพียงการบรรเลงเพลงพื้นบ้านและหมอล า 

โดยได้น าเสนอเพลงลูกทุ่งมาบรรเลงในวงโปงลาง และเพิ่มการแสดงหน้าเวทีมากขึ้นด้วย 

 คุณลักษณะทางดนตรีของ ลายโปงลาง และ เพลงมอเตอร์ไซค์ฮ่าง พบว่า รูปลักษณ์ของ

ท่วงท านอง (Melodic contour) เป็นแบบข้ึน ๆ ลง ๆ เช่ือมโยงติดต่อกัน (Conjunctive-

undulating) ช่วงเสียงของลายโปงลางคือ GG – d เพลงมอเตอร์ไซค์ฮ่าง คือ G ถึง a รูปแบบของ

ลายโปงลาง เป็นแบบท านองเดียวบรรเลงซ ้ากัน (Iterative) คือ A - A´- A´´- A ´´´  ส่วนเพลง

มอเตอร์ไซค์ฮ่าง เป็นแบบบรรเลงซ ้าท่อนสอง(Reverting) คือ A - A´- B -  A´  

 วัชระ เมธาศุภสวัสด์ิ (2556, น. 87-92) ได้ท าการศึกษา ประวัติ พัฒนาการและรูปแบบการ

แสดงของวงโปงลาง วิทยาลัยนาฏศิลป์กาฬสินธุ์ จังหวัดกาฬสินธุ์ ผลการศึกษาพบว่า ผู้ก่อตั้งวง

โปงลางวิทยาลัยนาฏศิลปกาฬสินธุ์ คือ นายส าเริง จิตจง ซึ่งด ารงต าแหน่งผู้อ านวยการวิทยาลัยนาฏ

ศิลปกาฬสินธุ์ มีพัฒนาการแบ่งได้เป็น 3 ยุค ดังนี้ โดยยุคแรกประกอบด้วยเครื่องดนตรีหลัก ได้แก่ 

โปงลาง แคน พิณ กลองยาว ไหซอง 2 ใบ และมีการเพิ่มหมากกะโหล่งในยุคกลาง และในยุคปัจจุบัน

นั้นจะเป็นการเพิ่มขนาดของวง คือ เพิ่มจ านวนเครื่องดนตรี ส่วนในรูปแบบของการแสดง พบว่า มี

รูปแบบในการบรรเลงเปิดวง บรรเลงลาย บรรเลงประกอบชุดการแสดง บรรเลงประกอบการขับร้อง

และการแสดงตลก โดยมีพัฒนาการแบ่งได้เป็น 3 ยุคเช่นกัน 

 ว่าท่ี ร.ต. เสกสรรค์ โสดเสียว (2554) ได้ท าการศึกษากระบวนการสืบทอดทอดและพัฒนาวง

ดนตรีพื้นบ้านอีสาน ผลการวิจัยพบว่า กระบวนการสืบทอดดนตรีพื้นบ้าน โดยการเลียนแบบครู คือ

ครูท าการสาธิต และให้นักเรียนท าตาม นอกจากนี้ครูยังได้ปลูกฝังคุณธรรม จริยธรรม และ ความ
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กตัญญูกตเวที ให้เรียนดนตรีด้วยความเคารพในเครื่องดนตรี ก่อให้เกิดความสัมพันธ์ที่แน่นแฟ้น 

ระหว่างครูกับศิษย์และผู้เรียนสามารถจดจ าท านอง เลียนแบบกลวิธีเทคนิคพิเศษจากครู ครูผู้สอนมี

ความช านาญท้ังการถ่ายทอดและการปฏิบัติดนตรีพื้นบ้าน 

 ส าหรับแนวทาในการพัฒนาวงดนตรีพื้นบ้านอีสานของโรงเรียนมัธยมศึกษาในจังหวัด

ขอนแก่นมีดังนี้ คือ 1. ด้านการสืบทอด ผู้สืบทอดต้องพัฒนาตนเองท้ังด้านทฤษฎีและทักษะทาง

ปฏิบัติ เลือกใช้ส่ือและนวัตกรรมใหม่ ๆ ท่ีได้มาตรฐาน เพื่อสร้างแรงจูงใจผู้รับการสืบทอด สร้าง

เครือข่ายครูดนตรี และหาประสบการณ์เพิ่มเติมอยู่เสมอ 2. ด้านหลักสูตร ควรปรับเปล่ียนหลักสูตร

สถานศึกษาให้มีการจัดการเรียนการสอนด้านดนตรีพื้นบ้าน และสามารถใช้ร่วมกันได้ท่ัวไป ท้ังด้าน

ทฤษฎีและปฏิบัติ และ 3) ด้านการบริหารจัดการ ผู้บริหารต้องจัดให้มีการปฏิรูปหลักสูตรและแต่งต้ัง

คณะกรรมการจัดการปรับปรุงหลักสูตร ส่งเสริมบุคคลากรในการสร้างนวัตกรรมการศึกษา การ

มอบหมายงานให้ตรงกับสายงาน สนับสนุนให้ครูได้พัฒนาตนเอง โดยการศึกษาต่อในระดับท่ีสูงขึ้น มี

โอกาสไปศึกษาดูงาน ส่งเสริมกระบวนการท างานเป็นทีม จัดหางบประมาณด้านดนตรีและส่งเสริม

การท าวิจัย 

 โดยสรุป แนวทางในการพัฒนาสืบทอดดนตรีพื้นบ้านในโรงเรียน สามารถท าได้โดยการ

พัฒนาท้ังสามด้านไปพร้อมกัน คือ ด้านการสืบทอด ด้านหลักสูตร และด้านการบริหารจัดการ สมควร

ท่ีผู้บริหารและโรงเรียนจะได้เห็นความส าคัญและให้การสนับสนุน ท้ังด้านงบประมาณและด้าน

วิชาการ ท้ังนี้เพื่อส่งเสริมให้นักเรียนและเยาวชนมีความรักและความผูกพันกับวัฒนธรรมท้องถิ่น 

วาริสา ดวงใจ (2549) ได้ท าการศึกษาการด าเนินงานเพื่อเริมสร้างความเข้มแข็งด้าน

วัฒนธรรมประเพณีเกี่ยวกับดนตรีและการแสดงพื้นบ้านให้แก่ชุมชนในเขตพื้นท่ีบริการโรงเรียนตาเบา

วิทยา อ าเภอปราสาท จังหวัดสุรินทร์ ซึ่งได้ผลการศึกษาคือ 

 1. ด้านการศึกษาลักษณะสภาพท่ัวไปและวัฒนธรรมประเพณีดนตรีและการแสดงพื้นบ้าน

ของชุมชนตาเบา อ าเภอปราสาท จังหวัดสุรินทร์ พบว่า สภาพท่ัวไปขององค์ประกอบในการ

ด าเนินงานเพื่อเสริมสร้างความเข้มแข็งด้านวัฒนธรรมประเพณีเกี่ยวกับดนตรีและการแสดงพื้นบ้าน

ให้แก่ชุมชนในเขตพื้นท่ีบริการโรงเรียนดาเบาวิทยา มีวงดนตรีพื้นบ้านจ านวน 4 วง ได้แก่ วงเกรตาใช้

ประกอบการเล่นลิเกเขมรหรือการบรรเลงเพื่อร่วมประกอบพิธีความเช่ือทางศาสนา วงมโหรีเขมรใช้

บรรเลงในงานมงคลต่างๆ วงกันตรึมเป็นวงดนตรท่ีีใช้ส าหรับบรรเลงประกอบการแสดงกันตรึม ซึ่งมี

ลักษณะคล้ายวงดนตรีลูกทุ่ง แต่ใช้เครื่องดนตรีไทยและขับร้องโดยใช้ภาษาเขมร วงมโหรีเขมรเป็นวง
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ดนตรีท่ีใช้ส าหรับบรรเลงประกอบการแสดงการร่ายร าต่างๆ เช่น ร ากะลา ร าร่ม ร ากระด้ง ร าสาวไหม 

และปราชญ์ชาวบ้านจ านวน 23 คน 

 2. การด าเนินงานเพื่อเสริมสร้างความเข้มแข็งด้านวัฒนธรรมประเพณีเกี่ยวกับดนตรีและการ

แสดงพื้นบ้านให้แก่ชุมชนในเขตพื้นท่ีบริการด้านกระบวนการ พบว่า การด าเนินงานในทุก

กระบวนการล้วนเป็นกระบวนการท่ีด าเนินไปอย่างมีส่วนร่วมทั้งจากกลุ่มผู้ร่วมวิจัยและทุกฝ่ายใน

ชุมชน ส่งผลให้เกิดความเข้มแข็งด้านวัฒนธรรมประเพณีและความสามัคคีของคนในชุมชนเป็นอย่างดี 

ส่วนด้านผลผลิตพบว่า การด าเนินกิจกรรม เพื่อให้นักเรียนมีความรู้ความสามารในการแล่นดนตรีและ

การแสดงพื้นบ้านเพิ่มมากขึ้นนั้น ท าให้นักเรียนท่ีเข้าร่วมโครงการกล้าคิดกล้าแสดงออก ท้ังชุมชนยัง

เปิดโอกาสและให้ความส าคัญต่อการอนุรักษ์ประเพณีและวัฒนธรรมในท้องถิน่โดยร่วมกันพัฒนาเด็ก

และการอนุรักษ์วัฒนธรรมท้องถิน่ด้วยความเต็มใจและพร้อมเพียง ซึ่งได้รับการสนับสนุนจากองค์กร

ในชุมชน รวมทั้งบุคคลส าคัญท้ังจากภาครัฐและเอกชน ได้เข้ามาร่วมในการพัฒนาชุมชนให้มีความ

เข้มแข็งทุกด้านโดยเฉพาะการเล่นดนตรีและการแสดงพื้นบ้าน มีประชาชน เยาวชน และนักเรียนให้

สนใจเพิ่มมากยิ่งขึ้น 

 วิชชุดา พรหมภักดี, (2549, น. 160) ได้ท าการศึกษาผลงานการประพันธ์เพลง และเทคนิค

การบรรเลงโปงลาง ของ ครูเปล้ือง ฉายรัศมี ผลการศึกษาพบว่า ครูเปล้ือง ฉายรัศมี เกิดเมื่อวันท่ี 25 

ตุลาคม พ.ศ.2475 เกิดท่ีบ้านเลขท่ี 7 บ้านนา ต าบลม่วงนา อ าเภอเมืองกาฬสินธุ์ จังหวัดกาฬสินธุ์ 

เป็นบุตรของ นายคง และนางนาง ฉายรัศมี การศึกษาจบช้ันประถมศึกษาปีท่ี 4 จากโรงเรียนบ้านนา 

แต่งงานเมื่อ พ.ศ. 2519 กับ นางยุพิน ฉายรัศมี มีบุตร 3 คน เป็นชาย 2 คน และหญิง 1 คน 

 จากการวิเคราะห์เพลงพื้นบ้านอีสาน (โปงลาง) 

 การวิเคราะห์เพลงพื้นบ้านอีสาน (โปงลาง) ของครูเปล้ือง ฉายรัศมี มีผลงานท่ีน ามาวิเคราะห์

ท้ังหมด 5 เพลง คือ ลายโปงลาง, ลายแมงภู่ตอมดอก,ลายลมพัดไผ่,ลายนกไซบินข้ามทุ่ง,ลายลมพัด

พร้าว ดังนี ้

 ผลการวิเคราะห์เพลง ท้ัง 5 เพลง มีดังนี้ 

 - กลุ่มตัวโน้ต มีการใช้กลุ่มตัวโน้ตเดียวกันทุกเพลง คือ เสียงโด เร มี ซอล ลา 

 - กระสวนจังหวะ ในแต่ละเพลงมีกระสวนจังหวะท่ีคล้ายคลึงกัน เพลงท่ีมีรูปแบบกระสวน

จังหวะมากท่ีสุด คือ ลายแมงภู่ตอมดอก และลายลมพัดพร้าว พบมีท้ังหมด 10 รูปแบบ เพลงท่ีมี

รูปแบบน้อยท่ีสุด คือ ลายโปงลาง และลายนกไซบินข้ามทุ่ง พบมีท้ังหมด 3 รูปแบบ 
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 - การเคล่ือนท่ีของลูกตก ท้ัง 5 เพลงนี้โดยส่วนมากการเคล่ือนท่ีของลูกตกจะเคล่ือนท่ีไปเสียง

เดิมเสมอ ใน 1 เพลง มีแค่ 1-2 ครั้ง ท่ีเคล่ือนท่ีไปเสียงอื่น 

 - ทิศทางของท านองในแต่ละเพลง มี 3 ลักษณะ คือ 

  1. มีทิศทางซ ้ากัน แต่เปล่ียนท านองเพลง 

  2. มีทิศทางและท านองท่ีเหมือนกัน 

  3. ไม่ซ ้ากันท้ังท านอง และทิศทาง 

 - การแยกแยะท านองเพลงตามลูกตก ท านองเพลงท้ัง 5 เพลง ประกอบด้วยลูกตก เร มี ซอล 

และ ลา ไม่มีลูกตกโด ในทุกเพลง ลูกตกท่ีใช้มากท่ีสุด คือ ลูกตก มี และ ลา 

 - เทคนิคการบรรเลง ในแต่ละเพลงจะมีเทคนิคท่ีเป็นเอกลักษณ์และจุดเด่นท่ีแตกต่างกัน 

ประกอบด้วยเทคนิคจากวิธีการตีสลับมือ และวิธีการตีแบบเสิบหรือเสบ 

 วิญญู ผิวรัตน์, (2558, น. 215 - 221) ได้ท าการศึกษา วงโปงลาง : การสร้างและพัฒนา

มาตรฐานศิลปะการแสดงพื้นบ้านอีสาน ผลการศึกษาพบว่า วงโปงลางศิลปะการแสดงพื้นบ้านอีสาน 

มีวิวัฒนาการความเป็นมาท่ียาวนาน โดยมีเอกสารหลักฐานท่ีปรากฏให้ศึกษาว่า โปงลาง เป็นเพียงแต่

อุปกรณ์ในการขับไล่สัตว์ต่าง ๆ ท่ีลงมากินพืชไร่ของชาวบ้าน และใช้เป็นสัญญาณให้กับคนในหมู่บ้าน

เท่านั้น จนต่อมามีผู้ให้ความสนใจน าโปงลางเหล่านี้มาร้อยเรียงกันตามขนาดของเสียงน ามาตีเป็น

ท านองต่าง ๆ จนในท่ีสุดก็มีคนน าเครื่องดนตรีโปงลางเข้ามาร่วมบรรเลงรวมกับเครื่องดนตรีพื้นบ้าน

อีสานอื่น ๆ เช่น แคน พิณ โหวด จึงท าให้เกิดวงโปงลาง ศิลปะการแสดงพื้นบ้านอีสาน ต้ังแต่นั้นเป็น

ต้นมา 

 สภาพปัจจุบันและปัญหา เกิดจากค่านิยมของผู้ชมและตัวผู้แสดงเองมีการเปล่ียนแปลงไป

ตามกระแสวัฒนธรรมท่ีมีความหลากหลาย ท้ังจากล่ือและเทคโนโลยีต่าง ๆ ท าให้วงโปงลาง 

ศิลปะการแสดงพื้นบ้านอีสาน มีการปรับปรุงเปล่ียนแปลงพัฒนารูปแบบการแสดงให้ทันกับยุคสมัย

มากขึ้น มีการประยุกต์รูปแบบการแสดงท้ังทางด้านดนตรี และชุดการแสดงเพื่อให้เข้ากับความ

ต้องการของผู้ชม จนลืมนึกถึงเอกลักษณ์แบบด้ังเดิม ท าให้รูปแบบการแสดงต่าง ๆ ขาดเอกลักษณ์ท่ี

เป็นวัฒนธรรมรากเหง้าด้ังเดิมของท้องถิ่นอีสานไป 

 การสร้างและพัฒนามาตรฐานวงโปงลาง ศิลปะการแสดงพื้นบ้านอีสาน จึงเป็นเครื่องมือท่ี

ส าคัญอย่างยิ่งท่ีจะท าให้ นักแสดง และผู้ควบคุม ผู้ฝึกสอน ตลอดจนผู้สนใจ ได้ตระหนักถึงอัตลักษณ์

ท่ีโดดเด่นของวงโปงลาง ศิลปะการแสดงพื้นบ้านอีสาน เพื่อให้เอกลักษณ์ของการแสดงพื้นบ้านอีสาน

ซึ่งประกอบด้วย มาตรฐานด้านเครื่องดนตรี คือ การรักษาคุณภาพของเสียง รูปร่าง รูปทรง ของ
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เครื่องดนตรีพื้นบ้านท่ีชัดเจน มาตรฐานด้านการบรรเลงดนตรี คือ ยังคงรักษาเทคนิค วิธีการ รูปแบบ

การบรรเลงท่ีเป็นเอกลักษณ์ด้ังเดิม มาตรฐานด้านนักดนตรี คือ มีระเบียบวินัย อดทน สามัคคีในหมู่

คณะ รักษาอัตลักษณ์ของนักดนตรีพื้นบ้าน มาตรฐานด้านชุดการแสดง คือ ชุดการแสดงมีความ

เป็นมาท่ีถูกต้อง ตามขนบธรรมเนียมประเพณีของท้องถิ่น มาตรฐานด้านภาษาและบทเพลงประกอบ

ในการแสดง คือ อนุรักษ์ภาษาถิ่น บทเพลงมีความถูกต้องเหมาะสมกับชุดการแสดง มาตรฐานด้าน

เวที แสง สี เสียง ให้มีความเหมาะสมเป็นธรรมชาติ มาตรฐานด้านระยะเวลาท่ีใช้ในการแสดง คือ 

เวลาท่ีเหมาะสมกับชุดการแสดง และการแสดงในแต่ละครั้ง มาตรฐานด้านกรรมการตัดสิน คือ 

ก่อให้เกิดความถูกต้องยุติธรรมในการประกวดของวงโปงลาง ศิลปะการแสดงพื้นบ้านอีสาน มาตรฐาน

ด้านการบริหารจัดการ คือ การบริหารจัดการภายในวงท้ังในการแสดงและการฝึกซ้อมท่ีเป็นแบบแผน 

 โดยสรุป วงโปงลาง ศิลปะการแสดงพื้นบ้านอีสาน เป็นศิลปวัฒนธรรมอนัทรงคุณค่าของภาค

อีสาน ผลการวิจัยครั้งนี้ ได้ทราบถึง ประวัติความเป็นมา สภาพปัจจุบันและปัญหา และการพัฒนา

มาตรฐานในการแสดงวงโปงลาง ศิลปะการแสดงพื้นบ้านอีสาน ในรูปแบบท่ีมีการพัฒนา สร้างสรรค์ท่ี

ควบคู่กับการอนุรักษ์การจัดการแสดงแบบด้ังเดิมให้คงอยู่ เพื่อเป็นประโยชน์ ต่อต่อผู้สนใจ และผู้มี

ส่วนเกี่ยวข้องในการน ามาตรฐานนี้ไปเป็นแนวทางในการสืบทอด อนุรักษ์ และเผยแพร่ เพื่อเป็น

ประโยชน์ ต่อสถาบันการศึกษาท่ีเปิดสอนหลักสูตรทางด้านดนตรีและการแสดงพื้นบ้านอีสาน และ

สถาบันการศึกษาท่ีสนใจได้น าเอามาตรฐานวงโปงลาง ศิลปะการแสดงพื้นบ้านอีสานนี้ไปใช้ประกอบ

ในการจัดการเรียนการสอนและพัฒนาปรับปรุงการแสดงให้มีมาตรฐานท่ีถูกต้องยิ่งขึ้นต่อไป 

 วิทยา สุทธิจันทร์, (2543, น. 135-136) ได้ท าการศึกษาภูมิปัญญาพื้นบ้านในการแสดงวง

โปงลางวิทยาลัยนาฏศิลป์ร้อยเอ็ด ผลการศึกษาพบว่า ภูมิปัญญาพื้นบ้านท่ีปรากฏ ในการแสดงวง

โปงลางวิทยาลัยนาฏศิลปร้อยเอ็ด มีอยู่ 2 ด้าน คือ ด้านดนตรีพื้นบ้าน และด้านการแสดงนาฏศิลป์

พื้นบ้าน ด้านดนตรีพื้นบ้าน ได้แต่งลายเพลงเพิ่มเติมโดยยึดท านองหลักโบราณเพื่อใช้บรรเลงและ

ประกอบการแสดง เพลงส าคัญได้แก่ เพลงเปิดวง เพลงเอกลักษณ์ไทย สาวลงข่วง กั๊บแก้บล าเพลิน 

ได้พัฒนารูปทรงของเครื่องดนตรีให้สวยงามยิ่งขึ้น มีการประดิษฐ์พิณไฟฟ้าแทนพิณโปร่ง ประดิษฐ์พิณ

เบสไฟฟ้าใช้แทนไหซอง แต่ยังคงไว้เป็นเอกลักษณ์ของเครื่องดนตรีอีสานและใช้ผู้หญิงเป็นผู้ดีด เพื่อ

โชว์ลีลาและท่าฟ้อนอันสวยงาม พัฒนารูปแบบโปงลางให้มีรูปร่างกะทัดรัด สะดวดแก่การน าไป

บรรเลงตามสถานท่ีต่าง ๆ น าโหวดแกว่งมาปรับเสียงให้เข้ากับเครื่องดนตรีในวงโปงลาง จนท าให้

โหวดเป็นเครื่องดนตรีท่ีนิยมบรรเลงในวงโปงลางทุก ๆ วงในภาคอีสาน นอกจากนั้นจังหวัดร้อยเอ็ดยัง

ใช้โหวดเป็นเครื่องดนตรีสัญลักษณ์ของจังหวัดอีกด้วย ด้านการแสดงนาฏศิลป์พื้นบ้านได้รวบรวมท่า
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ฟ้อนพื้นบ้านอีสาน และพัฒนารูปแบบการแสดงให้สวยงามน่าสนใจยิ่งขึ้นโดยยังคงอนุรักษ์ท่าฟ้อน

พื้นบ้านอีสานไว้ เพื่อเผยแพร่ให้คนในสังคมได้ช่ืนชมและเห็นคุณค่าจะเห็นได้จากการแสดงนาฏศิลป์

พื้นบ้านของวงโปงลางวิทยาลัยนาฏศิลปร้อยเอ็ดซึ่งมีท่าฟ้อนด้ังเดิมจากชาวอีสานทุกชุด การประดิษฐ์

ชุดการแสดงได้มีการผสมผสานวิถีชีวิตของคนอีสานในด้านวรรณกรรม พิธีกรรม การเลียนแบบ

ธรรมชาติ การประกอบอาชีพ การละเล่นของชุมชน ในการประดิษฐ์เครื่องแต่งกายประกอบการแสดง 

มีการเลือกสีลายผ้าเนื้อผ้าและเครื่องประดับให้สอดคล้องกับชุดการแสดงตามความเป็นจริง วิทยาลัย

นาฏศิลปะร้อยเอ็ดได้เผยแพร่ภูมิปัญญาพื้นบ้านไปสู่ชุมชนท้องถิ่นและสังคมในระดับนานาชาติท าให้

ประชาชนท่ัวไปได้ตระหนักเห็นความส าคัญ และ ภาคภูมิใจในภูมิปัญญาของชาวอีสานด้านดนตรี 

และ การแสดงนาฏศิลป์พื้นบ้านอย่างต่อเนื่อง 

  วีระยุทธ เรนุมาศ (2542) ได้ท าการศึกษาการประชันเครื่องดนตรีพื้นบ้านภาคใต้ โดยได้

ท าการศึกษาการประชันเครื่องดนตรีพื้นบ้านของกลุ่มชาวไทยพุทธและกลุ่มชาวไทยมุสลิม ผล

การศึกษาสรุปได้ดังนี้ 

 การประชันดนตรีพื้นบ้านภาคใต้ของชาวไทยพุทธนิยมประชันเครื่องดนตรีประเภทตี 2 ชนิด 

คือ การประชันปืด และการประชัดโพน การประชันเครื่องดนตรีท้ัง 2 ชนิดนี้เป็นการเล่นท่ีเกี่ยวเนื่อง

ในประเพณีชักพระของชาวภาคใต้ เดิมมีการประชันกันหลายท้องท่ีในหลายจังหวัด ปัจจุบันการ

ประชันนิยมประชันกนัในบางอ าเภอของจังหวัดนครศรีธรรมราช โดยเฉพาะอ าเภอเมือง

นครศรีธรรมราชเป็นแหล่งท่ีนิยมกันมากท่ีสุด ซึ่งจะประชันกันหลังเดือนสิบ จนถึงวันออกพรรษาหรอื

ตลอดเทศกาลของทุกปี ส่วนการประชันโพนปัจจุบันนิยมประชันกนัในหลายอ าเภอของจังหวัดพัทลุง 

โดยเฉพาะอ าเภอเมืองพัทลุงเป็นแหล่งท่ีนิยมประชันกันมากท่ีสุด การประชันดนตรีท้ัง 2 ชนิดนี้มี

วิธีการประชัน กติกาการตัดสิน และวิธีการตัดสินท่ีชัดเจนตลอดจนมีความเช่ือเกี่ยวกับการประชันเข้า

มาเกี่ยวข้องด้วย ส าหรับการประชันเครื่องดนตรีพื้นบ้านของชาวไทยมุสลิมนั้นก็นิยมประชันเครื่อง

ดนตรีเช่นกัน ซึ่งมี 2 ชนิด คือ การประชันกรือโต๊ะ และการการประชันบานอ ปัจจุบันการประชันกรือ

โต๊ะ และการประชันบานอ นิยมกันมาก ท่ีสุดในเขตอ าอ าเภอแว้ง จังหวัดนราธิวาส โดยนิยมประชัน

กันหลังฤดูเก็บเกี่ยว นอกจากนี้ยังมีการประชันในโอกาสต่าง ๆ เช่น งานมงคล งานรื่นเริงต่าง ๆ เป็น

ต้น การประชันเครื่องดนตรี ท้ัง 2 ชนิดนี้ มีวิธีการประชัน กติกาการตัดสิน และวิธีการตัดสินท่ีชัดเจน 

ตลอดจนมีความเช่ือ เกี่ยวกับการประชันเข้ามาเกี่ยวข้องด้วย 

 ศุภวรรณ อุบลเลิศ (2550, น. 130-133) ได้ท าการศึกษาการพัฒนารูปแบบการเผยแพร่

ศิลปวัฒนธรรมและการแสดงพื้นบ้านอีสานของวทิยาลัยนาฏศิลป ผลการวิจัยพบว่า ศักยภาพในการ
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เผยแพร่ศิลปวัฒนธรรมดนตรีและการแสดงพื้นบ้านอีสาน ของวิทยาลัยนาฏศิลป ในยุคแรกมีข้อจ ากัด

ในด้านเครื่องดนตรีพื้นบ้าน การแสดงพื้นบ้านท่ีเสาะแสวงหามาได้เพียง 1-2 ชุด เนื่องจากครูท่ีมาท า

การสอนมีความรู้จ ากัดเฉพาะสาขา กับผู้บริหารและบุคคลากรจึงได้เริ่มพัฒนา โดยการศึกษารวบรวม

ความรู้จากภูมิปัญญาพื้นบ้าน น ามาอนุรักษ์ สร้างสรรค์ พัฒนาและถ่ายทอดให้นักเรียน นักศึกษา จน

เกิดความพร้อม มีศักยภาพครบ 4 ด้าน คือ ศักยภาพด้านดนตรี พบว่า สามารถคิดค้นพัฒนาปรับปรุง

ให้มีรูปร่างและเสียงเหมาะสมบรรเลงประกอบการแสดงได้หลายรูปแบบ สามารถถ่ายทอดให้กับ

นักเรียน นักศึกษา และชยายผลเป็นต้นแบบให้แก่บุคคลภายนอก หน่วยงาน และสถานศึกษาอื่น 

ศักยภาพด้านการแสดง พบว่า มีการประดิษฐ์ชุดการแสดงต่าง ๆ จัดการแสดงได้หลายรูปแบบ 

รวมทั้งเครื่องแต่งกายท่ีเน้นการใช้ผ้าทอพื้นบ้าน และอุปกรณ์จริงในการแสดง ศักยภาพด้านโอกาสใน

การแสดง พบว่า สามารถจัดการแสดงได้หลายโอกาส โดยท าหน้าท่ีเป็นตัวแทนน าเสนอบอกกล่าว

จุดประสงค์ในการจัดงานและเป็นทูตทางวัฒนธรรม เมื่อเดินทางไปแสดงเผยแพร่ต่างประเทศ จาก

การได้รับโอกาสให้ไปแสดงในสถานท่ีต่าง ๆ นั้น ส่งผลให้มีการพัฒนาอย่างต่อเนื่อง และเกิดศักยภาพ

ในด้านต่าง ๆ ส่วนศักยภาพในด้านการบริหารจัดการ พบว่า วิทยาลัยนาฏศิลปะเป็นหน่วยงานท่ีมี

หน้าท่ีหลักมีนโยบาย วิสัยทัศน์ พันธกิจ ท่ีชัดเจน มีระบบระเบียบในการบริหารจัดการ มีงบประมาณ

สนับสนุน การด าเนินงานจึงมีประสิทธิภาพ ผู้จัดงานให้ความไว้วางใจ และมีความพึงพอใจ 

 การพัฒนารูปแบบการเผยแพร่ศิลปวัฒนธรรมดนตรีและการแสดงพื้นบ้านอีสานของวิทยาลัย

นาฏศิลป มี 3 รูปแบบ คือ รูปแบบด้านดนตรี ก่อนการพัฒนามีเพียง พิณโปร่ง โปงลาง แคน โหวด 

กลองยาวภาคกลาง และไห 2 ใบ หลังการพัฒนามีจ านวนมากขึ้น เช่น พิณไฟฟ้า พัฒนาโปงลาง ให้มี

ขนาด และเสียง จากวัสดุหลายอย่างเช่น โปงลางไม้ไผ่และโปงลางเหล็ก พัฒนาพิณเบสแทนการดีดไห 

ส่วนไห ยังคงไว้โดยมีผู้แสดงลีลาทท่าฟ้อนดีดไห กลายเป็นเอกลักษณ์ประจ าวง และแพร่หลายไป การ

พัฒนารูปแบบด้านการแสดง เริ่มศึกษารวบรวมจากแหล่งต่าง ๆ เช่น สถาบันการศึกษา หน่วยงานท่ี

ส่งเสริมศิลปวัฒนธรรม ภูมิปัญญาท้องถิ่น น ามาอนุรักษ์ และพัฒนาจนปรากฏเป็นรูปแบบการแสดง

ต่าง ๆ มีการพัฒนารูปแบบในการจัดแสดง น าเสนอเป็น 3 ข้ันตอน คือ ข้ันน า ขั้นเนื้อหา และขั้นสรุป 

และเสริมรายละเอียดปลีกย่อย ตามความเหมาะสมกับโอกาส เวลา และสถานท่ี 

 นโยบาย วิสัยทัศน์ และพันธกิจ เป็นปัจจัยภายใน ส่วนกระแสความนิยมเป็นปัจจัยภายนอก 

ในการพัฒนารูปแบบการเผยแพร่ องค์ความรู้ใหม่จากการวิจัย พบว่า ในการถ่ายทอด ฝึกฝน และ

ปฏิบัติอย่างต่อเนื่องนั้น ผู้มีส่วนส าคัญในการพัฒนาลายเพลงและชุดการแสดง คือศิลปินพื้นบ้าน หรือ

ภูมิปัญญาท้องถิ่น โดยมีผู้บริหารเป็นหัวใจส าคัญในการพัฒนา จัดระบบบริหารจัดการ และแบ่งหน้าท่ี
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รับผิดชอบตามความสามารถ มีระบบ ระเบียบ มีการประเมินผล และมีงบประมาณสนับสนุน จึงท าให้

ด าเนินการไปด้วยความราบรื่น ประโยชน์ท่ีสังคมได้รับ คือ สังคมได้ช่ืนชม ได้ใช้ศิลปวัฒนธรรมดนตรี

และการแสดงพื้นบ้านในการส่ือสาร ในส่วนของวิทยาลัยนาฏศิลป์ เป็นองค์กรท่ีได้ท าหน้าท่ีของตน

อย่างเต็มความสามารถ และส่งเสริมศักยภาพของบุคคลากร นักเรียน นักศึกษาในการอนุรักษ์ 

สร้างสรรค์ และเผยแพร่ แสดงออกถึงความภาคภูมิใจในศิลปวัฒนธรรมอันเป็นรากเหง้าของตน และ

สังคมสามารถน ารูปแบบในการพัฒนา ไปเป็นแนวทางในการสร้างมูลค่าเพิ่ม ให้กับงานศิลปวัฒนธรรม

แขนงอื่นๆ ภายใต้กรอบของการพัฒนา ไปเป็นแนวทางในการสร้างมูลค่าเพิ่ม ให้กับวัฒนธรรมแขนง

อื่นๆ ภายใต้กรอบการพัฒนา และบริหารงานทางวัฒนธรรม อย่างมั่นคงและยั่งยนื 

 โดยสรุป ผลการวิจัยครั้งนี้ท าให้ได้รูปแบบการเผยแพร่ศิลปวัฒนธรรมดนตรีและการแสดง

พื้นบ้านอีสานท่ีสามารถน าไปใช้พัฒนาการเผยแพร่ส่ิงดังกล่าวได้ ผู้เกี่ยวข้องสมควรห้การส่งเสริม

วิทยาลัยนาฏศิลปแห่งอื่นให้ได้พัฒนารูปแบบการเผยแพร่ของตนต่อไป 

 ส าเร็จ ค าโมง (2522, น. 1-86 )  ได้ศึกษาเกี่ยวกับเครื่องดนตรีประเภทแคน โปงลางและซุง 

โดยกล่าวถึงความเป็นมา ลักษณะต าแหน่งเสียง  และวิธีการฝึกหัด ซึ่งในส่วนของโปงลางนั้นได้ให้

ทรรศนะไว้ว่า โปงลางคือระนาดพืน้เมืองอีสาน เป็นเครื่องดนตรีประเภทเครื่องตีท านองและจังหวะไป

พร้อมกัน ลูกโปงลางท ามาจากท่อนไม้ขนาดเท่าล าล าแขนตัดกลึงและถาดตกแต่ง โดยเทียบเสียง โด 

เร มี ฟา ซอล ลา เรียงล าดับจากต ่าไปสูงได้ 13 ลูก แล้วจึงน ามาร้อยให้เป็นผืนระนาดด้วยเชือกเส้นโต

ขนาดนิ้วก้อย และเล่นใช้แขวนเป็นแนวเฉียงลงมาท ามุมกับพื้นประมาณ 60 องศา ให้ด้านลูกใหญ่

เสียงทุ้มอยู่ด้านบน และด้านลูกเล็กเสียงแหลมอยู่ด้านล่าง 

 สุกัญญา ทองทิพย์, (2558, น. 176 - 178) ได้ท าการศึกษาแนวทางการพัฒนาสู่ความส าเร็จ

ของวงโปงลางระดับมัธยมศึกษาในภาคตะวันออกเฉียงเหนือ ผลการศึกษาพบว่า องค์ประกอบของวง

โปงลางซึ่งประกอบไปด้วย บุคคลาดรท่ีมีส่วนช่วยในการประกวดวงโปงลางสู่ผลส าเร็จ เครื่องดนตรี

เป็นเครื่องดนตรีท่ีมีคุณภาพ เสียงไม่เพี้ยน ชุดท่ีใส่ประกอบการแสดงวงโปงลางต้องท ามาจากผ้า

พื้นเมืองอีสาน และส่ือการสอนวงโปงลางเพื่อให้นักเรียนได้พัฒนาฝีมือตนเองตลอดเวลา ส าหรับ

แนวทางสู่ความส าเร็จของวงโปงลางจะต้องพัฒนาองค์ประกอบดังต่อไปนี้ 1. พัฒนาการวางแผนเพื่อ

บริหารจัดการวงโปงลาง 2. การบริหารจัดการฝึกซ้อมดนตรี นาฏศิลป์ การขับร้อง 3. ด้านการเตรียม

ความพร้อมก่อนการแข่งขัน 4. ด้านการสร้างประสบการณ์ 5. ด้านการสืบทอดวงโปงลาง 6. การ

พัฒนาคุณธรรมจริยธรรมของสมาชิกในวงโปงลาง  
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 ผลการวิเคราะห์เนื้อหา จากการสัมภาษณ์ พบว่า ผู้บริหารโรงเรียนทุกโรงเรียนให้การ

สนับสนุนส่งเสริมกิจกรรมการเล่นดนตรีพื้นเมืองอสีาน ต้องให้ทุกฝ่ายมีส่วนร่วมในการจัดกิจกรรม

ส่งเสริมการเล่นดนตรีพื้นเมืองอีสาน ควรให้มีการอบรม สัมมนา ประชุมร่วมของผู้บริหารโรงเรียนและ

ผู้รับผิดชอบกิจกรรมดนตรีพื้นเมืองอีสานและครูผู้ท่ีมีความสนใจทางด้านดนตรีพื้นเมืองอีสานเพื่อให้

ทราบแนวทางปฏิบัติร่วมกัน ควรมีการนิเทศและติดตามผลจากผู้ท่ีเกี่ยวข้องทุกระดับอย่างต่อเนื่อง 

 อลงกต ค าโสภา ( 2540 ) ช่างโปงลางผู้มาความช านาญในการท าและบรรเลงโปงลางได้

กล่าวถึงความเป็นมาของโปงลางว่ามีวิวัฒนาการมาจากเกราะลอ ซึ่งเป็นท่อนไม้ท่ีชาวบ้านน าไปผูก

หรือแขวนไว้ที่เถียงนา เวลาชาวบ้านออกไปเล้ียงสัตว์หรือไปเฝ้าพืชผลในไร่นาจะตีเกราะลอให้เกิด

เสียงดัง เพื่อ ไล่สัตว์หรือนก กา ไม่ให้มารบกวนสัตว์เล้ียง และพืชไร  แรกๆ เกราะลอเป็นเพียงไม้ท่อน

เดียวอาจใช้ไม้ไผ่หรือไม้ชนิดอื่นท่ีตีแล้วมีเสียงดังกังวานต่อมาจึงมีผู้คิดน าเอาไม้ท่อนขนาดต่างๆ ท่ีมี

เสียงสูงต ่าแตกต่างกันหลายๆท่อนมาผูกร้อยเรียงต่อกัน โดยเรียงท่อนไม้ให้มีเสียงสูงต ่าตามล าดับไป

ในระหว่างพักเหนื่อยหลังจากไถนา ปลูกพืชและเล้ียงสัตว์ ก็จะพักผ่อนแล้วตีหรือเคราะเกราะลอไล่

เสียงเป็นท านองตามแนวคิดหรือจิตนาการของผู้ตี เพื่อเป็นการผ่อนคลายจากภารกิจการงานท่ีท าหลัง

จากนั้น จึงมีผู้เอาลายแคน โปงลางมาตรีหรือบรรเลงโดยเกราะลอท่ีมีความไพเราะและได้รับความ

นิยมเป็นอย่างมาก ซึงเกราะละจะได้เปล่ียนไปเป็นโปงลางตามลายท่ีใช้บรรเลงจนกระท้ังเป็นท่ี

แพร่หลาย และรู้จักในปัจจุบัน 

  

งานวิจัยต่างประเทศ 

 Compton (1979, pp. 134-169) ได้ศึกษาองค์ประกอบของการล าสีทันดร ในด้านฉันท

ลักษณ์ภาษา เนื้อหาและจังหวะ ด้านฉันทลักษณ์ กล่าวถึงระดับเสียง ลักษณ์สัมผัสของล าสีทันดอน 

ส่วนภาษากล่าวถึง การใช้ค าสร้อย ค าเสริม การใช้ค าเช่ือมในด้านเนื้อหา ผู้เขียนเปรียบเทียบเนื้อหา

ของการล า ระหว่างกลอนตัดและกลอนเญิ้น ในส่วนของจังหวะ ผู้เขียนศึกษาจังหวะของล าสีทันดอน 

พบว่า จังหวะมีส่วนสัมพันธ์กับฉันทลักษณ์นอกจากนี้ผู้เขียนยังกล่าวถึงรูปแบบการล าของหมอล าสีทัน

ดอน ผู้ให้ข้อมูลซึ่งเป็นการล าสลับระหว่างชายกับหญิง จนกระท่ังจบการแสดง 

 Copland (1957, pp. 54A ) ได้พูดถึง ลักษณะการฟังดนตรีและการสร้างสรรค์ผลงานทาง

ดนตรีรวมทั้งองค์ประกอบทางดนตรีซึง่ประกอบด้วย จังหวะ  ลีลา ท านอง เสียงประสาน กระแสเสียง 

คีตลักษณ์การประสานเสียง 
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 Gamm (1992, pp. 45-49) ได้วิจัยลักษณะและการวัดผลทางดนตรี โดยค้นหาแนวคิดว่า

ด้วยการสอนวิชาดนตรีของผู้ควบคุมวงดนตรี และหาแนวทาง ในการพัฒนาเครื่องมือท่ีใช้วัดมาตรฐาน

การสอนดนตรี ซึ่งจากการวิจัยพบว่า การสอนนักเรียนประสบผลส าเร็จในการเรียนดนตรี ได้แก่ การ

สอนท่ียึดนักเรียนเป็นศูนย์กลาง การสอนท่ียึดเนื้อหาวิชา และผู้เรียนเป็นหลัก การสอนท่ียึดงาน

กิจกรรมเป็นหลัก การสอนท่ียึดการแสดงดนตรีเป็นหลัก การสอนท่ียึดพื้นฐานแนวคิดเป็นหลัก การ

สอนท่ียึดเฉพาะเนื้อหา การสอนท่ีครูสอนน้อยท่ีสุดการสอนท่ีแสวงหาความรู้ และการสอนท่ีไม่

ก าหนดทิศทาง 

 Hickok (1979, pp. 13-28) กล่าวถึงองค์ประกอบของดนตรี โดยเฉพาะดนตรีตะวันตกสรุป

ได้ว่า ดนตรีมีส่วนประกอบ 6 ส่วน คือ ท่วงท านอง (Melody) จังหวะลีลา (Rhythm) การประสาน

เสียง (Harmony)การประสานท านอง (Texture) คุณภาพของเสียง (Tone Colure) และคีตลักษณ์ 

(Forms) โดยอธิบายรายละเอียดและลักษณะของส่วนประกอบแต่ละส่วน นอกจากนี้ผู้เขียนยังศึกษา

ดนตรีชาติต่างๆ โดยเน้นท่ีองค์ประกอบทางดนตรีท่ีสัมผัสกับวัฒนธรรมของชาตินั้นๆ 

Mackey  (1999, pp. 88) ได้ศึกษาการแสดงดนตรีพื้นบ้านของเมืองโนวา สกอตตา

ผลการวิจัย พบว่า ชาวบ้านในเมืองโนวา สกอตตามีความซาบซึ้งและภูมิใจในภูมิปัญญาด้านดนตรี

พื้นบ้านของตนเอง และพยยามท่ีจะสืบทอดความรู้ให้แก่ลูกหลาน โดยวิธีการถ่ายทอดความรู้ท่ีปฏิบัติ

คือ การไปอยู่ร่วมกับปราชญ์ชาวบ้าน 

Mayor ( 1988, pp. 29-33 ) ได้ศึกษาดนตรีไทยระหว่าง พ.ศ.2528-2529 ภายใต้หัวข้อ 

Thai Music and Musicians Contemporary Bangkok : An Ethnography โดยพิจารณาว่าดนตรี

ไทยเป็นองค์ประกอบส่วนหนึ่งของสังคม มีวัฒนธรรมเป็นของตนเอง เมื่อสังคมเปล่ียนแปลงดนตรีไทย

ย่อมปรับเปล่ียนและคิดค้นส่ิงใหม่ ๆ ข้ึน แนวโน้มของดนตรีไทย คือการน าดนตรีไทยมาพัฒนา

วัฒนธรรมของชาติ เกิดจากส านึกของคนไทยเองและเกิดจากการจัดแสดงพิธีกรรม หรือประกอบการ

แสดงเท่านั้น เพลงท่ีบรรเลงเกี่ยวข้องกับความศักด์ิสิทธิ์น้อยลง ผู้เล่นดนตรีสมัครเล่นจึงมีค่านิยม

แตกต่างจากนักดนตรีในอดีต 

Miller (1977, pp. 54A ) กล่าวถึง ดนตรีตะวันตก ในธุรกิจดนตรีของประเทศ ไทยว่า ธุรกิจ

ในกรุงเทพมหานคร ได้ขยายตลาดออกไปสู่หัวเมืองในชนบทท่ัวทุกภาคของประเทศไทยเป็นผลให้เกิด

ดนตรีชนิดใหม่ข้ึนมาในราวปี1963 (พ.ศ.2505) ดนตรีชนิดใหม่ ซึ่งเริ่มปรากฏขึ้นมานี้ มีลักษณะเพลง

ลูกกรุงเป็นดนตรีสมัยใหม่รวมเป็นดนตรีตะวันตกเป็นอย่างมากเนื้อร้องเป็นภาษาภาคกลางค่อนข้าง

จะละเอียดอ่อน และสละสลวย ดนตรีท่ีใช้ในการบรรเลงเพลงประกอบ  ใช้เครื่องดนตรีของทาง
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ตะวันตก  และใช้สไตล์ตามแบบอย่างดนตรีทางอเมริกาและยุโรป  ดนตรีชนิดนั้นเรียกว่า เพลงลูกทุ่ง 

เพลงลูกทุ่งมีลักษณะเด่นในเรื่องของการใช้ค าประพันธ์อย่างง่าย ๆ ให้ความรู้สึกโดยตรงและไม่เป็น

ลักษณะของชาวกรุง เป็นลักษณะท้องทุ่งนามากกว่า  เนื้อหาส่วนใหญ่กล่าวถึงชีวิตของคนท่ัว ๆ ไป 

โดยเฉพาะชาวบ้าน ส าหรับสไตล์ของการขับร้องนั้น นักประพนัธ์เพลงลูกทุ่งซึ่งส่วนใหญ่เป็นคน

กรุงเทพฯได้เอาแบบการขับร้องแบบเพลงพื้นบ้านของภาคใช้รวมทั้งการขับร้องแบบหมอล ากลอน 

หมอล าหมู่ ส่วนดนตรีท่ีบรรเลงประกอบการขับร้องจะใช้เครื่องดนตรีของท้องถิ่นหรือไม่กไ็ด้ใช้เครื่อง

ดนตรีตะวันตกมาบรรเลงเพลงพื้นบ้านของภาคอีสานท่ีนิยมน ามามากท่ีสุดได้แก่บทเพลงท านองเต้

ยโขงมีนักร้องหมอล ากลอนและหมอล าเพลินเป็นจ านวนมากท่ีได้รับผลส าเร็จในการไปเส่ียงโชคในการ

ร้องเพลงลูกทุ่งในกรุงเทพฯ นายสมัย อ่อนวงศ์จัดว่าเป็นผู้ท่ีได้รับความนิยมสูงสุดในการน าแคนมา

บรรเลงใส่ในเพลงลูกทุ่งประกอบภาพยนตร์นักประพันธ์เพลงนักเรียบเรียงเสียงประสานหลายคนได้

น าเอาสไตล์ของดนตรีท้องถิ่นต่างท่ีเด่นมาสร้างงานบทประพันธ์ยอดฮิตในเพลงลูกทุ่งมากมาย 

Suksavang (1996, pp. 1-45) ได้ศึกษาเครื่องดนตรีและเสียงดนตรีของชนเผ่ากืมมุของ

สาธารณรัฐประชาธิปไตยประชาชนลาว เป็นการศึกษาถึงประเภท?เครื่องดนตรี ซึ่งแบ่งออกเป็น 4 

ประเภท คือ ดีด สี ตี เป่า เครื่องดนตรีชาวกืมมุ  ส่วนใหญ่จะประดิษฐ์เอง บรรเลงในการประกอบ 

พิธีกรรมมากกว่าการบรรเลงร่วมวง เพื่อความสนุกสนาน เครื่องดนตรีท้ังหมดจะผลิตด้วยวัสดุท่ีมีใน

ท้องถิ่น เช่น  บั้งไม้ไผ่ท่ีใช้เคาะ กระทุ้งกับพื้นดินประกอบเป็นจังหวะ ในการประกอบพธิี “ ขอฟ้าขอ

ฝนและปลดปีเก่าต้อนรับปีใหม่ “องค์ประกอบทางด้านดนตรีชาวกืมมุได้แก่ ท านอง จังหวะการ

ประสานเสียง ของวงค์เกิ่ง และการประสานท านอง คีตลักษณ์ การวิจัยพบว่าความสัมพันธ์ระหว่าง

ดนตรีกับวิถีชีวิต ชาวกืมมุจะน าเอาดนตรีเข้ามาเกี่ยวข้องกับวิถีชีวิต โดยเฉพาะทางด้านความเช่ือถือ

ของเผ่ากืมมุ ต่อบรรพบุรุษซึ่งถือเป็นส่ิงศักดิ์สิทธิ์แห่งบูชาและเป็นท่ีพึ่งทางด้านจิตใจนอกจากนั้น

เผ่ากืมมุยังถือเอาธรรมชาติเป็นพลังแห่งความกดดันหรืออ านวยความสะดวกหรืออ านวยความสะดวก

และสนับสนุนในการด ารงชีพ 

Willliam P.  (1959, pp. 1-119A) ได้กล่าวถึง ดนตรีของชาวเกาะดนตรีของบอเนียว และ

ดนตรีอินโดนีเชีย ดนตรีของแอฟริกา ดนตรีเอธิโอเปีย และดนตรีตะวันออกกลาง ดนตรีเอเชียกลาง

และเอเชียใต้ เอเชียอาคเนย์  เอเชียตะวันออก เอเชียตะวันออกเฉียงเหนือโดยได้พูดถึงเครื่องดนตรี 

ระบบเสียงและลักษณะการผสมวง มีภาพและโน้ตสากลประกอบ 

 ข้อสรุปจากงานวิจัยท่ีเกี่ยวข้อง ท าให้ผู้วิจัยเห็นความส าคัญของการประกวดวงดนตรีพื้นบ้าน

อีสานวงโปงลาง เกณฑ์การประกวด แนวทางการพัฒนาเกณฑ์การประกวด ในสนามการประกวดวง
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โปงลางท่ีมีความส าคัญ จากการศึกษาเอกสาร แนวคิด ทฤษฎี และงานวิจัยท่ีเกี่ยวข้องกับการศึกษา

ค้นคว้าในประเด็นต่าง ๆ ดังกล่าวมาแล้ว ช่วยให้ผู้วิจัยได้มีความรู้พื้นฐานท่ีเกี่ยวกับเรื่องท่ีจะท าการ

วิจัย และสามารถน าความรู้พื้นฐานเหล่านี้ มรใช้ในการเขียนเค้าโครง การวิจัย และความรู้พื้นฐาน

ส่วนหนึ่ง จะช่วยในการวิเคราะห์ข้อมูล สรุปผล และอภิปรายผลในการวิจัยเรื่อง แนวทางการพัฒนา

เกณฑ์การประกวดวงโปงลาง 
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บทท่ี 3   
วิธีด าเนินการวิจัย 

 
 งานวิจัยเรื่อง แนวทางการพฒันาเกณฑ์การประกวดวงโปงลาง  ดำเนินการวิจัยโดยใช้วิธีวิจัย

เชิงคุณภาพ โดยผู้วิจัยใช้การเก็บรวบรวมข้อมูลศึกษาวิเคราะห์ข้อมูลจากเอกสาร (Document 

Analysis) และการเก็บข้อมูลภาคสนาม (Field Study) ด้วยการเก็บข้อมูลในเชิงลึก (In-depth 

Study) การสังเกตแบบมีส่วนร่วม (Participatory Observation) และการสังเกตแบบไม่มีส่วนร่วม 

(Non Participatory) การสัมภาษณ์ชนิดมีโครงสร้าง (Structured Interview) และการสัมภาษณ์

ชนิดไม่มีโครงสร้าง (Non Structured Interview) และการสนทนากลุ่ม (Focus Group 

Discussion) ซึ่งมีขอบเขตและวิธีดำเนินการวิจัย ดังนี ้

  1. ขอบเขตในการวิจัย 

   1.1 ขอบเขตด้านเนื้อหา 

   1.2 ระยะเวลาในการวิจัย 

   1.3 วิธีวิจัย 

   1.4 พื้นท่ีในการวิจัย 

   1.5 กลุ่มผู้ให้ข้อมูล 

  2. วิธีดำเนินการวิจัย 

   2.1 เครือ่งมือท่ีใช้ในการเก็บรวบรวมข้อมูล 

   2.2 การเก็บรวบรวมข้อมูล 

   2.3 การจัดกระทำกับข้อมูลและการวิเคราะห์ข้อมูล 

   2.4 การนำเสนอผลการวิเคราะห์ข้อมูล 

 

1. ขอบเขตในการวิจัย 
     1.1 ขอบเขตด้านเนื้อหา 

      ผู้วิจัยทำการวิจัยโดยมีขอบเขตด้านเนื้อหาตามความมุ่งหมายของการวิจัยคือ 

  1.1.1 เพื่อศึกษาประวัติการประกวดวงโปงลาง 

  1.1.2 เพื่อวิเคราะห์เกณฑ์การประกวดวงโปงลาง 

  1.1.3 เพื่อหาแนวทางการพัฒนาเกณฑ์การประกวดวงโปงลาง 
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 1.2 ระยะเวลาในการวิจัย 
  ระหว่าง ตุลาคม 2561–ตุลาคม 2563 

  

 1.3 วิธีวิจัย 
  ใช้วิธีวิจัยเชิงคุณภาพหรือ Qualitative Research เป็นการวิจัยท่ี “ต้องการค้นคว้า

ความจริงจากสภาพเหตุการณ์สภาพแวดล้อมตามความจริง ซึ่งหัวใจหลักคือการวิเคราะห์

ความสัมพันธ์ระหว่าเหตุการณ์สภาพแวดล้อมเพื่อให้เกิดความเข้าใจอย่างถ่องแท้ ( Insight ) จาก

ภาพรวมที่มาจากหลากหลายมิติหรือมุมมอง 

  1.4 ขอบเขตพื้นที่ในการวิจัย  
การประกวดวงดนตรพีื้นบ้านอีสานวงโปงลาง 3 สนามโดยเลือกจาก  

 1.เป็นสนามการแข่งขันที่มีวงโปงลางนิยมส่งเข้าประกวดเป็นจำนวนมาก 

 2. เป็นสนามท่ีจัดการประกวดต่อเนื่องมาแล้วไม่นอ้ยกว่า 10 ปี 

 3. เป็นสนามแข่งขันที่ได้รับความนิยมจากผู้ชมเป็นจำนวนมาก  

จากเกณฑ์ดังกล่าวผู้วิจัยได้เลือกสนามการประกวดวงโปงลาง ได้แก่ 

  1.4.1 การประกวดวงดนตรีพืน้บ้านอีสานวงโปงลางชิงชนะเลิศแห่งประเทศไทย จัด

โดยกรมพละศึกษา กระทรวงการท่องเท่ียว กีฬาและนันทนาการ ในระหว่างปี พ.ศ. 2551-2562  

  1.4.2 การประกวดวงดนตรีพืน้บ้านอีสานวงโปงลางในงานศิลปหัตถกรรมระดับภาค

อีสาน ในระหว่างปี พ.ศ. 2551-2562 

  1.4.3 การประกวดวงดนตรีพืน้บ้านอีสานวงโปงลางฟ้อนลำแคนคอนเทสต์ จัดการ

ประกวดโดยมหาวิทยาลัยขอนแก่น  ในระหว่างปี พ.ศ. 2551-2562 

    

 1.5 กลุ่มผู้ให้ข้อมูล 
  ในการวิจัยครั้งนี้ผู้วิจัยทำการเลือกผู้ให้ข้อมูลแบบเจาะจง ซึ่งผู้วิจัย มีเกณ์ในการ

คัดเลือกผู้ให้ข้อมูลได้แก่  

  1. กลุ่มคณะกรรมการและผู้จัดการประกวด 

   1.1 เป็นนักวิชาการและมีความรู้ความสามารถในด้านดนตรีพื้นบ้าน 

   1.2 เป็นคณะกรรมการตัดสินการประกวดวงโปงลางอย่างน้อย 1 ใน 3 

สนามท่ีเป็นขอบเขตของการวิจัย 
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   1.3 เป็นผู้จัดการประกวดวงโปงลางอย่างน้อย 1 ใน 3 สนามท่ีเป็นขอบเขต

ของการวิจัย 

  จากหลักเกณฑ์ดังกล่าวผู้วิจัยได้คัดเลือกผู้ให้ข้อมูล ได้แก่ 

  1. ศ.ดร. เฉลิมศักดิ์  พิกุลศรี 

   2. ผศ.ดร. เจริญชัย ชนไพโรจน์ 

   3. อาจารย์ทรงศักดิ์ ประทุมสินธุ์ 

   4. ดร. ทูลทองใจ  ซึ่งรัมย์ 

   5. ผศ.ดร. ทินกร  อัตตไพบูลย์  

   6. ดร. พรสวรรค์ พรดอนก่อ 

   7. อาจารย์โสโชค  สู้โนนตาด 

   8. อาจารย์ธงชัย  คำโสภา 

   9. ผศ.ดร. หิรัญ  จักรเสน 

   10. ดร.วรศักดิ์  วรยศ  

  

2. กลุ่มผู้ทำวงเข้าประกวด  ผู้วิจัยมีหลักเกณฑ์ในการคัดเลือกผู้ทำวงเข้าประกวดได้แก่  

 2.1 เป็นผู้เคยทำวงเข้าประกวดอย่างน้อย 1 ใน 3 สนามท่ีเป็นขอบเขตของการวิจัย 

 2.2 เคยเป็นผู้ทำวงเข้าประกวดจนได้รับรางวัลชนะเลิศอย่างน้อย 1 ใน 3 สนามท่ี

เป็นขอบเขตของการวิจัย 

 จากหลักเกณฑ์ดังกล่าวผู้วิจัยได้เลือกผู้ให้ข้อมูลได้แก่ 

  1. ดร.วิญญู  ผิวรัตน์ 

   2. อาจารย์ฉวีวรรณ  พลธรรม 

   3. อาจารยท์ศพร  พลธรรม 

   4. อาจารย์ภูมิศักดิ์เสรี  สาสีดา 

   5. อาจารย์ดนุพล  เขตคาม 

 

2. วิธีด าเนินการวิจัย 
2.1 เคร่ืองมือที่ใช้ในการเก็บรวบรวมข้อมูล 

ในการวิจัยครั้งนี้ผู้วิจัย ใช้เครื่องมือในการวิจัยได้แก่  
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 2.1.1 แบบสำรวจ ใช้ในการสำรวจข้อมูลเบ้ืองต้นเกี่ยวกับการประกวดวงโปงลางในประเด็น

ต่างๆ เช่น เวทีการประกวดวงโปงลางท่ีมีความสำคัญ เกณฑ์การประกวด คณะกรรมการผู้ทรงคุณวุฒิ  

 2.1.2 แบบสัมภาษณ์ ใช้สัมภาษณ์ข้อมูลในประเด็นสำคัญเกี่ยวกับการประกวดวงโปงลาง 

ได้แก่ ประวัติความเป็นมาของการจัดการประกวดวงโปงลาง เกณฑ์การประกวดวงโปงลางในแต่ละ

สนามในปัจจุบันและแนวทางในการพัฒนาเกณฑ์การประกวด 

 2.1.3 แบบสังเกต ใช้ในการวิเคราะห์เกณฑ์การประกวดวงโปงลางจากการประกวดวงโปงลาง

ในรอบ 10 ปีท่ีผ่านมา 

 2.1.4 แบบสนทนากลุ่ม ใช้ในการสนทนาประเด็นต่างๆ เช่น การหาแนวทางการพัฒนา

เกณฑ์การประกวดวงโปงลาง เกณฑ์การประกวดวงโปงลางในปัจจุบัน เป็นต้น 

โดยผู้วิจัยได้ทำการสร้างเครื่องมือในการวิจัย โดย ต้ังคำถามในการวิจัย ตามจุดมุ่งหมายของ

การวิจัย    และตารางเปรียบเทียบเพื่อวิเคราะห์ข้อมูลเกี่ยวกับเกณฑ์การประกวดวงโปงลาง ซึ่ง

เครื่องมือในการวิจัยเหล่านี้ได้รับการตรวจสอบจากผู้เช่ียวชาญ ได้แก่ 

  1. ศ.ดร เฉลิมศักดิ์  พิกุลศรี 

  2. ผศ. ดร.เจริญชัย  ชนไพโรจน ์

  3. อาจารย์ทรงศักดิ์ ประทุมสินธุ์ 

  4. ผศ.ดร. สยาม  จวงประโคน 

  5. ผศ.ดร. หิรัญ  จักรเสน   

2.2 การเก็บรวบรวมข้อมูล 
 ผู้วิจัยทำการเก็บรวบรวมข้อมูลจากเอกสารและงานวิจัยท่ีเกี่ยวข้อง และทำการเก็บรวบรวม

ข้อมูลจากการลงเก็บข้อมูลภาคสนาม เอกสารและงานวิจัยท่ีเกี่ยวข้องผู้วิจัยทำการศึกษาโดยแบ่งเป็น

ประเด็นต่างๆ ได้แก่ 

   1. องค์ความรู้เกี่ยวกับวงดนตรีพื้นบ้านอีสานวงโปงลาง 

   2. องค์ความรู้เกี่ยวกับการประกวดวงดนตรีพืน้บ้านอีสานวงโปงลาง 

   3. องค์ความรู้ท่ัวไปเกี่ยวกับเกณฑ์การประกวดวงโปงลาง 

   4. องค์ความรู้ท่ัวไปเกี่ยวกับการพัฒนาวงโปงลาง 

   5. ทฤษฎีท่ีใช้ในการวิจัย 

   6. งานวิจัยท่ีเกี่ยวข้อง 

    งานวิจัยในประเทศ 

    งานวิจัยต่างประเทศ 
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 ทำการเก็บรวบรวมข้อมูลภาคสนาม โดยการสำรวจ สัมภาษณ์ สังเกต และการสนทนากลุ่ม  

ตามความมุ่งหมายของการวิจัย โดยทำการเก็บรวบรวมข้อมูล ระหว่าง ตุลาคม 2561– ตุลาคม 2563 

     

2.3 การจัดกระท ากับข้อมูลและการวิเคราะห์ข้อมูล 
  2.3.1 การจัดกระท ากับข้อมูล 

   2.3.1.1  ทำการตรวจสอบข้อมูล ท่ีได้จาการเก็บข้อมูลภาคสนาม เพื่อให้เกิดความ

แม่นตรงของข้อมูล โดยการตรวจสอบข้อมูลแบบสามเส้า (triangulation) ได้แก่ 

       2.3.1.1.1  ตรวจสอบสามเส้าด้านข้อมูล (Data triangulation)โดยตรวจสอบ

ข้อมูลในประเด็นหนึ่งๆ เมื่อต่างเวลา สถานท่ี และบุคคลผู้ให้ข้อมูล ได้แก่ คณะกรรมการตัดสินการ

ประกวดวงโปงลาง เวทีการประกวดวงโปงลาง และปีท่ีจัดการประกวด  

       2.3.1.1.2  ตรวจสอบสามเส้าด้านวิธีรวบรวมข้อมูล (methodological 

triangulation)โดยตรวจสอบข้อมูลในประเด็นหนึ่งๆ ท่ีต่างกันในวิธีการเก็บรวบรวมข้อมูล ได้แก่ 

วิธีการสัมภาษณ์ สังเกต สนทนากลุ่ม และข้อมูลท่ีได้จากการรวบรวมจากแหล่งเอกสาร 

   

2.3.2 วิเคราะห์ข้อมูล 
        ในการวิเคราะห์ข้อมูล ผู้วิจัยใช้วิธีการในการวิเคราะห์ข้อมูล เพื่อนำไปสู่ข้อสรุป

ตามความมุ่งหมายของการวิจัยดังนี้ 

    2.3.2.1 ศึกษาประวัติการประกวดวงโปงลาง โดยศึกษาจากเอกสารสำคัญ 

งานวิจัยท่ีเกี่ยวข้อง วีดีโอการประกวด รวมถึงข้อมูลจากการสัมภาษณ์เกี่ยวกับการประกวดวงโปงลาง  

    2.3.2.2 วิเคราะห์เกณฑ์การประกวดวงโปงลาง โดยทำการวิเคราะห์จาก

เกณฑ์การประกวดวงโปงลางในรอบ 10 ปี โดยทำการวิเคราะห์เปรียบเทียบเกณฑ์การประกวดวง

โปงลางในแต่ละปีเพื่อให้เห็นพัฒนาการของเกณฑก์ารประกวดวงโปลางในแต่ละปี ซึ่งทำการวิเคราะห์

โดย ดร. ทูลทองใจ ซึ่งรัมย์ผู้เช่ียวชาญเกี่ยวกับเกณฑ์การประกวดวงโปงลาง 

    2.3.2.3 หาแนวทางการพัฒนาเกณฑ์การประกวดวงโปงลาง จากการ

สัมภาษณ์และการสนทนากลุ่ม เกี่ยวกับสภาพจริงและความจำเป็นท่ีจะต้องพัฒนาเกณฑ์การประกวด

ท้ังนี้จากการพัฒนาเกณฑ์การประกวดตลอดระยะเวลาท่ีผ่านมา 

  โดยผู้วิจัยมีวิธีการในการวิเคราะห์ข้อมูลดังนี้ 

  ทำการวิเคราะห์โดยการเปรียบเทียบข้อมูล (Constant Comparison) เพื่อให้ทราบถึง

ความสัมพันธ์ เกี่ยวข้องกันในแต่ละปรากฏการณ์ 
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  ทำการวิเคราะห์แบบอุปนัย (Analytic induction)โดยตีความสร้างข้อสรุปจากรูปธรรมหรือ

ปรากฏการณ์ท่ีมองเห็น ซึ่งประกอบด้วยปรากฏการณ์หลายๆเหตุการณ์ โดยผู้วิจัยทำการตรวจสอบ

ตีความสรุปย่อยยืนยันแน่ชัดในแต่ล่ะเหตุการณ์ เพื่อนำไปสู่ข้อสรุปใหญ่ ท่ีเป็นความมุ่งหมายของการ

วิจัย   

   

2.4 การน าเสนอผลการวิเคราะห์ข้อมูล 
 ผู้วิจัยทำการนำเสนอผลการวิจัยด้วยวิธีพรรณนาวิเคราะห์  
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บทท่ี 4 
ประวัติความเป็นมาของการประกวดวงโปงลาง 

  

 4.1 ประวัติความเป็นมาของการประกวดวงโปงลาง 
 ประวัติความเป็นมาของการประกวดวงโปงลางนัน้แต่ก่อนจะมีการประกวดตามบุญประจำปี 

งานไหม หรือในจังหวัดต่างๆ ก็มีการจัดประกวดวงโปงลางอยู่เสมอ และเวทีท่ีสำคัญก็มีเวทีกรมพละ

ศึกษา เวทีฟ้อนลำแคนประกวดท่ีมหาวิทยาลัยขอนแก่น เวทีเชียงคาน อำเภอเชียงคาน  จังหวัดเลย 

เวทีศิลปหัตถกรรมนักเรียนและเวทีอื่นๆอีกมากซึ่งถือว่ามีความสำคัญไม่แพ้กัน เพื่อเป็นการส่งเสริม

และอนุรักษ์ศิลปวัฒนธรรมการแสดงดนตรีพื้นบ้านอีสาน ดังนั้นเวทีท่ีจัดการประกวดจึงมีความสำคัญ

ไม่ว่าจะเป็นเวทีเล็กหรือเวทีใหญ่ ล้วนมีความสำคัญในการสร้างการสืบสานศิลปวัฒนธรรม อันดี 

(หิรัญ จักรเสน, 2563) 

           ดังนั้น การประกวดวงโปงลางในอดีตพบเห็นในงานประจำปีของจังหวัดต่าง ๆ เช่น งานไหม

จังหวัดขอนแก่น เวทีประกวดท่ีสำคัญได้แก่ เวทีกรมพละศึกษา (ประกวดชิงแชมป์ประเทศไทย) เวที

ฟ้อนลำแคนคอนเทสต์ มหาวิทยาลัยขอนแก่น และเวทีประกวดงานศิลปหัตถกรรมนักเรียน ฯลฯ 

 เดิมวงโปงลางไม่มีการประกวด ในราวปี พ.ศ. 2514 จังหวัดกาฬสินธุ์ จะให้แต่ละอำเภอพา

วงโปงลางมาโชว์ผลงาน  โดยแต่ละอำเภอจะนำศิลปวัฒนธรรมของตนมาแสดง แต่ก่อนมีงานกาชาดก็

จะนำมาแสดงแต่ละอำเภอก็จะมีการส่งวงมาทำการแสดง ซึ่งแต่ก่อนไม่มีรูปแบบ  แต่ก็เป็นวงโปงลาง 

รูปแบบไม่ได้การกำหนดจะแสดงแบบไหนก็ได้ แต่ก่อนจังหวัดกาฬสินธุ์ มีประมาณ 6-7 อำเภอ  ก็มีวง

โปงลางประมาณ 7-8 วง ได้แก่ วงหนองสอ วง ส. ศศิธร  วง ส. ประดิษฐ์ศิลป์ วงหนุ่มมะพร้าวห้าว

สาวดอกคูณ มาแสดงโชว์กัน  

 ต่อมาในปี พ.ศ. 2520 ได้เริ่มมีการประกวดวงโปงลาง มีการให้รางวัล และมีหน่วยงานต่างๆ

ของทางราชการเข้ามาร่วม โดยมีโรงเรียนและหน่วยงานต่างๆของทางราชการเข้ามา ได้แก่ กรม

ชลประทาน เกษตรอำเภอ โดยมีโรงเรียนมัธยมก็ส่งเข้ามาประกวด และเริ่มมีปัญหา จากท่ีมีหน่วยงาน

มาร่วมด้วย ก็มีการทุ่มทุนเพื่อการแสดง เกิดมีปัญหากันระหว่างชาวบ้านกับหน่วยงานราชการ จึง

ได้มาประชุมกันให้มีการแยกประเภทการประกวดเป็น 3 ระดับ มีระดับประชาชนท่ัวไป ระดับ

มัธยมศึกษา และระดับประถมศึกษา เพื่อไม่ให้มีปัญหาการทะเลาะเบาะแว้งกัน จึงมีการแบ่งเกณฑ์กัน

ดังกล่าว 
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 จนกระท่ังประมาณปี 2530  การประกวดวงโปงลางก็เริ่มมีช่ือเสียง วงท่ีมาจากต่างจังหวัดก็

เริ่มมาประกวดด้วย และเริ่มมีการประกวดวงโปงลางในงานศิลปหัตถกรรมนักเรียน ซึ่งเริ่ม

แพร่กระจายไป และในต่างจังหวัดก็เริ่มมีวงโปงลางอย่างแพร่หลาย พอมาถึงจุดนี้เกณฑ์ต่างๆก็เริ่ม

เปล่ียนออกไป แต่ละจังหวัดก็มีการต้ังเกณฑ์การประกวดขึ้นมาใหม่ซึ่งแตกต่างกัน กลายเป็นเกณฑ์

ของแต่ละจังหวัด ซึ่งอาจจะทำให้การเล่นโปงลางแตกต่างไปจากเดิม จากการสร้างเกณฑ์ของแต่ละ

จังหวัด (ธงชัย คำโสภา, 2563) 

        ดังนั้น เดิมการแสดงวงโปงลางไม่มีการประกวด โดยจังหวัดกาฬสินธุ์เป็นจังหวัดแรกท่ีได้ให้

อำเภอต่างๆ นำวงโปงลางมาแสดงโชว์ในงานกาชาด ในปี พ.ศ.2520 เริ่มมีการประกวดและให้รางวัล 

โดยมีหน่วยงานราชการเข้ามาสนับสนุน ได้แก่ ชลประทานจังหวัด  เกษตรอำเภอ แต่ก็ยังไม่มีเกณฑ์ท่ี

เป็นมาตรฐาน ต่อมาในปี พ.ศ. 2530 การประกวดวงโปงลางก็เริ่มแพร่กระจายไปตามจังหวัดต่าง ๆ 

มากขึ้น ซึ่งแต่ละจังหวัดก็กำหนดเกณฑ์การประกวดแตกต่างกันไป ซึ่งทำให้การแสดงวงโปงลาง

แตกต่างไปจากเดิม  

 โดยปกติวิถีชีวิตของสังคมอีสานเราหรือสังคมไทย หรือโดยท่ัวไป เริ่มต้นดนตรีไม่ได้มีการ

ประกวด แต่เริ่มต้นจากเรื่องของความบันเทิง ไม่ว่าจะเป็นเรื่องของการร้อง การรำ การดนตรี ก็เพื่อ

สร้างความบันเทิงส่วนตัว เป็นการสร้างความสุขให้กับตนเอง สำหรับผู้ท่ีชอบหรือผู้ท่ีมีใจรักในด้านนี้ 

แล้วต่อมาก็เข้ามามีส่วนเกี่ยวข้องกับการสนองตอบต่อขนบธรรมเนียมประเพณี ไปสนับสนุน ไปสร้าง

ความบันเทิง ให้กับบุญประเพณีของสังคม เช่น บุญบั้งไฟ แห่เทียนพรรษา งานบวช งานแต่งงาน เป็น

ต้น ก็ได้มีการปรากฏข้ึนเป็นวง และมีการรวมคนเกิดข้ึนเพื่อเล่นเป็นวงดนตรี ต่อมาจึงมีการประกวด 

การประกวดท่ีเห็นแรก ๆ คือการประกวดร้องเพลง เห็นว่าการร้องเพลงก็ประกวดได้ มีการประกวด

ส่ิงต่าง ๆ จึงมีการประกวดดนตรีตามมา โดยทางภาคกลางท่ีมีมาก่อนต้ังแต่สมัยก่อน ก็คือการประชัน 

ส่วนของอีสานเป็นการประกวด 

 เริ่มมีการประกวดแรกๆ จะ ประกวดเด่ียวพิณ แคน ซอ ตามงานต่างๆไม่มีเวทีประกวด จน

มาถึงการมีวงโปงลาง จึงมีการประกวดวงโปงลาง  ท่ีจริงวงแคนเกิดก่อนวงโปงลางแต่ไม่เคยมีการ

ประกวด แม้แต่วงพิณก็ไม่มีประกวด  การประกวดวงโปงลางครั้งแรก ๆ ก็มีการประกวดท่ีสถานีวิทยุ 

909 สกลนคร มีวงโหวดเสียงทอง วงหนุ่มมะพร้าวห้าว เป็นวงแรก ๆ ท่ีส่งวงเข้าประกวดกัน โดยเป็น

การประกวดวงดนตรพีื้นบ้าน วงโหวดเสียงทองก็เอาโปงลางไปด้วย วงหนุ่มมะพร้าวห้าวก็มีโปงลาง 

ครั้งแรกเป็นการประกวดวงดนตรีพื้นบ้าน ไม่ใช่การประกวดวงโปงลาง (ทูลทองใจ  ซึ่งรัมย์, 2563) 
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           ดังนั้น  การประกวดวงดนตรีพื้นบ้านครัง้แรกเกิดข้ึนท่ี สถานีวิทยุ 909 จังหวัดสกลนคร โดย

มีวงท่ีเข้าประกวด ได้แก่ วงโหวดเสียงทอง วงหนุม่มะพร้าวห้าวสาวดอกคูณ โดยท้ังสองวงได้นำ

โปงลางไปแสดงในวงด้วย จึงเป็นท่ีมาของการประกวดวงโปงลาง โดยยังไม่มีเกณฑ์การประกวด โดย

วงท่ีชนะการประกวดกรรมการจะตัดสินจาก วงท่ีผู้ชมช่ืนชอบมากท่ีสุด   

  คำว่าประกวดเป็นคำท่ีเกิดขึ้นทีหลัง ความจริงภาษาท่ีเรียกมีอยู่ 2 คำ มีประกวดกับประชัน 

ภาษาท่ีมีมาก่อน สมัยก่อนเรียกว่าประชัน คำว่าประชัน จะไม่มีการตัดสิน การประชันดนตรีไทยนัน้ใช้

มานาน เช่นมีลิเกเข้ามาประชันกัน มีโขนประชันกนั หนังประขันกัน ประชันกนัใครรักใครชอบใครก็

ไปฟังกไ็ปเชียร์กันเอาเอง จะไม่มีการตัดสิน ประชันจะขึ้นอยู่กับความพึงพอใจของคนฟัง ดังนั้นนัน้ผู้

แสดงผู้เล่นก็ทำกันเต็มท่ี ทำอย่างไรจะให้ผู้ชมชอบ อันนี้คือความหมายของคำว่าประชัน แต่

ความหมายของคำว่าประชันมันก็มีนัย มันมีความหมายร่วมเกี่ยวกับการประกวดเข้ามาร่วมด้วย คือ

มันเป็นการแข่งขันกัน การประชันคือแข่งขันเพื่อทีจ่ะให้ได้แฟนคลับได้ผู้ชมมาก ๆ คือความหมายของ

ประชัน เพราะเกี่ยวข้องกับเรื่องทำมาหากิน การท่ีเขาประชันแล้วมีคนมาชอบเขา ต่อไปก็คงมีคนมา

หางานให้เขา คำว่าประชันมันจะเกิดขึ้นพร้อมๆ กับสถานท่ีเดียวกัน ซึ่งส่ิงเหล่านี้ก็มีในสมัยก่อน มีงาน

เฉลิมชนมพรรษา ประบาทสมเด็จพระเจ้าอยู่หัว รัชกาลท่ี 9 มีหนังเป็นร้อยจอ ประชันกันท่ี

สนามหลวง นี่คือความหมายของประชัน แต่เรื่องของประกวดเป็นเรื่องทีเกิดขึ้นทหีลัง เป็นเรื่องของ

ส่วนราชการ เป็นเรื่องของหน่วยงานของรัฐ ท่ีเห็นว่าจะเอาศิลปวัฒนธรรมมาส่งเสริม  ส่งเสริมก็คือ

เอามาเยอะ ๆ ให้มาร่วมงาน ก็ใช้วิธีเอามาประกวดกัน เพราะฉะนั้น คำว่าประกวดนี้มนัเกิดขึ้นพร้อม

กับองค์กร หน่วยงานของรัฐท่ีมีหน้าท่ีรับผิดชอบบางอย่าง อาจจะมีความรับผิดชอบตรง ๆ กับท่ีมี

ความรับผิดชอบอ้อม ๆ เพราะฉะนั้นสังเกตดูว่าเวทีประกวดมันจึงเกิดขึ้นโดยท่ีมีเจ้าภาพเป็น

หน่วยงานของรัฐเกือบท้ังนั้น ไม่ว่าจะเป็นกรมพละ ไม่ว่าจะเป็นมหาวิทยาลัยขอนแก่น ไม่ว่าจะเป็น

แพรวากาฬสินธุ์ ไม่ว่าจะเป็นท่ีเขาจัดกันหลาย ๆ ท่ี  ก็ล้วนแต่เกี่ยวข้องกับส่วนราชการเป็นคนจัด

ท้ังนั้น เช่นท่ีมูลมังหลวงปู่ชอบ พระ วัด ก็มีหน้าท่ีส่งเสริมศิลปวัฒนธรรมด้วยกนั นี่คือความหมายชอง

คำว่าประกวด คือเป็นการท่ีหน่วยงานของรัฐ หน่วยราชการท่ีมีหน้าท่ี ซึ่งลุกขึ้นมาทำหน้าท่ีจัด

ประกวด เพราะฉะนัน้คำว่าประกวดก็เกิดขึ้นพร้อม ๆ กัน ดนตรีอีสานนี่มาช้ากว่าเขา ดนตรีพื้นบ้านนี่

มาช้าอยู่แล้วเรื่องการประกวด ไม่ว่าท่ีไหนก็แล้วแต่ เพราะว่าดนตรีไทยเขามีประกวดกันมานานมาก

แล้ว ประกวดมา 40-50 ปีแล้ว วงโปงลางระยะเวลาของการประกวดไม่น่าจะเกิน 20 ปี ก็ลองไปย้อน

ดู คำว่าประกวดท่ีใช้กับโปงลาง สมัยก่อนผมมาอยู่ขอนแก่นใหม่ ๆ ก็ไม่เคยได้ยินคำนี้ นี่คือ

ความหมายของคำว่าประกวด 
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 การประกวดวงโปงลาง ฟ้อนลำแคน ก็ประกวดมาประมาณ สิบกว่าปี ครั้งแรกการประกวด

ฟ้อนลำแคนเป็นการจัดของมหาวิทยาลัยขอนแก่นร่วมกับรายการของอีสานทีวี ครั้งท่ีสอง ท่ีไปจัดตาม

โรงเรียนต่าง ๆ ก็ไปอาศัยโรงเรียนจัด ต่อมา รศ.ดร.เฉลิมศักดิ์ พิกุลศรีเป็นคณบดีศิลปกรรมศาสตร์

มหาวิทยาลัยขอนแก่น ผู้จัดการประกวด ต้องการพัฒนาให้เป็นถ้วยพระราชทาน แต่ยังไม่สามารถขอ

ถ้วยพระราชทานได้เนื่องจาก อีสานทีวีก็เป็นองค์กรของเอกชน และเป็นส่ือสารมวลชนท่ีฝักใฝ่ในทาง

การเมืองก็เลยขอไม่ได้ ผู้จัดการประกวด จึงร่วมมือกับไมค์ขอนแก่นซึ่งเป็นองค์กรของรัฐจัดการ

ประกวด  โดยใช้ช่ือ “ฟ้อนลำแคน”  แล้วก็จัดต่อเนื่องมาจนถึงปัจจุบัน (เฉลิมศักดิ์ พิกุลศรี, 2563) 

ดังนั้น  เดิมในการแสดงดนตรีไทยยังไม่มีการประกวด มีแต่การประชัน การประชันจะไม่มีการตัดสิน

เช่นการเล่นลิเกประชันกัน ใครรักใครชอบใครก็ไปเชียร์กันเอง การประกวดวงโปงลางเพิ่งมีการ

ประกวดมาไม่นานมานี้ ประมาณไม่เกนิ 30 ปี  

 

 ประวัติความเป็นมาของการประกวดวงโปงลางของจังหวัดกาฬสินธุ์  พ่อเปล้ือง ฉายรัศมี 

ศิลปินแห่งชาติด้านศิลปะการแสดง ผู้คิดค้นและท าโปงลางขึ้นมาใช้บรรเลงเป็นดนตรีพื้นบ้านอีสาน 

และเป็นผู้ต้ังช่ือดนตรีพื้นบ้านท่ีช่ือ “โปงลาง” ผู้ท่ีร่วมก าหนดเกณฑ์การตัดสินการประกวดวงโปงลาง

ในจังหวัดกาฬสินธุ์ขึ้นครั้งแรกในปี พ.ศ.2530 คือ ดร.ทูลทองใจ  ซึ่งรัมย์ ซึ่งเป็นอาจารย์วิทยาลัย

นาฏศิลป์กาฬสินธุ์ในสมัยนั้นโดยมีพ่อเปล้ือง  ฉายรัศมี เป็นผู้รู้ให้ค าปรึกษาในการก าหนดคะแนนใน

แต่ละหัวข้อ ในตอนแรกมีการประกวดวงโปงลางของจังหวัดกาฬสินธุ์ โดยผู้ว่าราชการจังหวัด

กาฬสินธุ์ให้ทุกอ าเภอในจังหวัดกาฬสินธุ์ส่งวงโปงลางเข้าประกวดอ าเภอละ 1 วง  

 ในวันท่ี 26 กุมภาพันธ์ 2532 สมเด็จพระเทพรัตนราชสุดาสยามบรมราชกุมารีได้ทรงโปงลาง

ท่ีวิทยาลัยนาฏศิลป์กาฬสินธุ์  และต่อมาทางจังหวัดกาฬสินธุ์ได้ก าหนดให้วันท่ี 26 กุมภาพันธ์ของทุก

ปี เป็นวันงานมหกรรมการประกวดวงโปงลางของจังหวัดกาฬสินธุ์ ในการจัดการประกวดวงโปงลางใน

จังหวัดกาฬสินธุ์ โดยรางวัลชนะเลิศจะรับถ้วยพระราชทานของสมเด็จพระเทพรัตนราชสุดาสยามบรม

ราชกุมารี พร้อมเงินรางวัล  รองชนะเลิศอันดับ 1 ได้รับถ้วยของสมเด็จเจ้าฟ้าหญิงจุฬาภรณ์ พร้อม

เงินรางวัล  และรางวัลรองชนะเลิศอันท่ี 2  พร้อมเงินรางวัล ส่วนวงโปงลางทุกวงท่ีเข้าประกวดจะ

ได้รับใบประกาศเกียรติคุณ (พรสวรรค์  พรดอนก่อ, 2563) 

            พ่อเปล้ือง ฉายรัศมี ศิลปินแห่งชาติด้านศิลปะการแสดง เป็นผู้คิดค้นและทำโปงลางขึ้นมาใช้

บรรเลงเป็นดนตรีพื้นบ้านอีสานและยังเป็นผู้ต้ังช่ือดนตรีพื้นบ้านท่ีช่ือ “ โปงลาง “ ในปี พ.ศ.2530 มี

การกำหนดเกณฑ์การประกวดวงโปงลางของจังหวัดกาฬสินธุ์โดย ดร.ทูลทองใจ ซึ่งรัมย์ ซึ่งเป็น

อาจารย์วิทยาลัยนาฏศิลป์กาฬสินธุ์ในสมัยนั้น โดยมีพ่อเปล้ือง ฉายรัศมี เป็นผู้ให้คำปรึกษาในการ
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กำหนดคะแนนในแต่ละหัวข้อ ในวันท่ี 26 กุมภาพันธ์ 2532 สมเด็จพระเทพรัตนราชสุดาสยามบรม

ราชกุมารีได้ทรงโปงลางท่ีวิทยาลัยนาฏศิลป์กาฬสินธุ์ จังหวัดกาฬสินธุ์จึงได้กำหนดให้วันท่ี 26 

กุมภาพันธ์ ของทุกปีเป็นงานวันมหกรรมการประกวดวงโปงลาง ผู้ชนะเลิศการประกวดจะได้รับถ้วย

พระราชทานของสมเด็จพระเทพรัตนราชสุดาสยามบรมราชกุมารีพร้อมเงินรางวัล 

 สมัยก่อนการประกวดจะเป็นการประกวดระดับมหาวิทยาลัยด้วยกัน วิทยาลัยนาฏศิลป์

กาฬสินธุ์ก่อตั้งมาต้ังแต่ปี พ.ศ.2522 ตอนแรกเอาวงโปงลางจากมหาวิทยาลัยอุบลไปประกวดได้รางวัล

ชนะเลิศมา การแข่งก็แข่งแบบด้ังเดิมดีดไหก็ใช้ผู้ชายดีด วงโปงลางมหาวิทยาลัยอุบล ลูกโปงลางลูก

เล็กจะขึ้นข้างบน เอาตามให้เป็นสากลตอนแรกวงโปงลางยังไม่ค่อยจะมีช่ือเสียง ต่อมาได้นำเอาวง

โปงลางก็ไปอัดแผ่น ก็ทำให้เกิดมีช่ือเสียงเป็นท่ีรู้จักของคนท่ัวๆไป ชุดการแสดงก็มีชุดบั้งไฟต้ังหวาย 

อัดกับบริษัทรอโซน่า วงโปงลางแกนอีสานดังก่อนถ้าเป็นระดับสถาบัน ถ้าเป็นวงโปงลางท่ีมีช่ือเสียงท่ี

ไม่สังกัดสถาบันในตอนนั้นต้องวงโปงลาง พ่อเปล้ืองเมืองกาฬสิน วงโปงลางของอาจารย์มีการแสดงท่ี

ไหนก็ไปเพื่อเป็นการสนับสนุนส่งเสริมไปทุกท่ีท้ังในประเทศและต่างประเทศ ความเป็นมาของวง ใน

พ.ศ. 2522 การแสดงของวงก็จะหาอัตลักษณ์เกี่ยวข้องกับเมืองอุบลไปเผยแพร่ เช่นบั้งไฟต้ังหวายเป็น

เอกลักษณ์ท่ีเกี่ยวข้องกัน ก็ดังมาเรื่อยจนได้รับรางวัล สังข์เงินจาก พ.ศ.2533 ได้ไปทำการแสดงท่ี

สหรัฐอเมริกา ยุโรปเมืองโมร๊อคโค โปรตุเกส และอีกหลายประเทศ (ทินกร อัตตไพบูลย์, 2563) 

               ในปี พ.ศ.2522 มีการก่อตั้งวิทยาลัยนาฏศิลป์กาฬสินธุ์ การประกวดยวงโปงลางยังไม่

แพร่หลาย มีแต่ระดับวิทยาลัยต่าง ๆ ทำวงประกวด เช่น วงโปงลางนาฏศิลป์กาฬสินธุ์ วงโปงลาง

มหาวิทยาลัยอุบล 

 ประวัติการประกวดวงโปงลางสมัยก่อนท่ีสถานีวิทยุกระจายเสียง 909 ก.ร.ป.กลาง (กอง

อำนวยการกลางรักษาความปลอดภัยแห่งชาติ) จังหวัดสกลนครต้ังแต่ปีพ.ศ. 2524 ถึงพ.ศ. 2531 จะ

มีการประกวดวันเสาร์อาทิตย์ ต้ังแต่ช่วงหน้าดำนาจนถึงเกี่ยวข้าวเสร็จเป็นประเพณีทุกปีสมัยนั้น

เรียกว่าการประกวดวงดนตรพีื้นบ้านอีสานอาจารย์ก็ได้มีโอกาสเข้าร่วมประกวดโดยนำทีมคณะหนุ่ม

มะพร้าวห้าวสาวดอกคูนท่ีบ้านกุดหว้า อำเภอกุฉินารายณ์ จังหวัดกาฬสินธุ์เข้าร่วมประกวดเจ็ดปีเคย

ได้ลำดับท่ีสองในจำนวน 50 กว่าคณะของทุกปีบางปีก็เข้ารอบได้ท่ีส่ีท่ีสามท่ีสอง โดยเป็นมือพิณ

ประจำวง  , รายการท่ีสำคัญทางคณะกรรมการให้มีการสรรสร้าง ลายดนตรีพื้นบ้านใหม่ใหม่ขึ้นมา

แข่งขันกันและอาจารย์ก็ได้คิดค้นลายเซิ้งทำนาเซิ้งเกี่ยวข้าวเซิ้งทอหูกและได้ฝึกซ้อมเข้าร่วมประกวด

แล้วได้บันทึกเสียงต่อมาเป็นเทปคาสเซ็ทออกเผยแพร่ 
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 ต่อมาได้ย้ายมาประกวดท่ีเวทีงานแพรวากาชาดจังหวัดกาฬสินธุ์ วงดนตรีของเราก็ได้ชนะเลิศ

ในปี พ.ศ. 2533 หลังจากนั้นก็ได้มีการพัฒนาวงโปงลางในระดับโรงเรียนขึ้นมาโดยเริ่มต้นจากวงแกน

อีสานจากวิทยาลัยคณาสวัสด์ิ จังหวัดมหาสารคามซึ่งเด๋ียวนี้ได้ล้มไปแล้ว เป็นการจุดไฟเริ่มต้นเข้าสู่

การศึกษาอย่างจริงจัง อาจารย์ก็ได้เดินทางมาบรรจุครูท่ีจังหวัดนครราชสีมา และได้ย้ายมาอยู่ท่ีชัยภูมิ

ได้ต้ังวงโปงลางเสียงพิณแห่งสันติภาพขึ้นแล้วก็ประกวดได้อันดับท่ีหนึ่งในจังหวัดชัยภูมิเมื่อปี พ.ศ.

2539 หลังจากนั้นกระทางทรวงกไ็ด้มีการพัฒนาจัดให้มีการแข่งขันทักษะศิลปหัตถกรรมภาคต่างๆ

เกิดขึ้นและก็ได้บรรจุวงโปงลางเข้าแข่งขันในระดับภาคอีสานเป็นต้นมา ท้ังประถมและมัธยม และก็

เลยมีการแข่งขันระดับประชาชน ระดับมหาวิทยาลัยข้ึน จัดโดยองค์กรต่างๆก็มีเช่น มูลมังหลวงปู่ชอบ 

อำเภอเชียงคาน จังหวัดเลย เป็นต้น รายการท่ีสำคัญมักจะมีเกณฑ์ต่างๆ เกิดข้ึนในแต่ละปี แต่

หมายถึงว่าจะต้องมีความคิดสร้างสรรค์ และรวบรวมดนตรีพื้นบ้านอีสานทุกช้ินขึ้นมารวมกันในวง

โปงลาง(โสโชค  สู้โนนตาด, 2563) 

             ในปี พ.ศ.2524-2531 มีการประกวดวงโปงลางท่ีสถานีวิทยุ 909 จังหวัดสกลนคร โดยมี

การประกวดในวันเสาร์-อาทิตย์ มีวงโปงลางท่ีส่งเข้าประกวดประมาณ 50 วง ต่อมาได้มีการประกวด

วงโปงลางในงานแพรวาจังหวัดกาฬสินธุ์ และได้มีการประกวดวงโปงลางในงานศิลปหัตถกรรม

นักเรียน 

 ประวัติความเป็นมาของวงโหวดเสียงทองกับการประกวดวงโปงลางสถานีวิทยุ 909 สกลนคร 

 ในสมัยก่อนยังไม่มีการประสมวงในลักษณะของวงดนตรีพื้นบ้านประเภทวงโปงลางในปัจจุบัน  

วงดนตรีวงแรกท่ีนำโหวดมาบรรเลงในวงคือ “วงโหวดเสียงทอง” ของอาจารย์ทรงศักดิ์ ประทุมสินธุ์  

ซึ่งมีประวัติความเป็นมาดังต่อไปนี ้

  ท่านเป็นผู้ท่ีมีความชอบในเรื่องของดนตรีมาต้ังแต่เล็ก และเริ่มฝึกหัดดนตรีอย่างจริงจัง เมื่อ 

พ.ศ.2511 โดยฝึกกับพ่อและลุง ซึ่งเป็นผู้ท่ีมีความสามารถในด้านการเล่นดนตรีอยู่แต่เดิม ซึ่งโหวดก็

เป็นเครื่องดนตรีแต่ไม่ได้เอามาเล่นเป็นเพลง ใช้แกว่งเล่น แงวเล่น ตามท้องไร่ท้องนา ซึ่งก็มีเสียง อยู่ 

5 เสียง คล้ายกับ มี ซอล ลา โด เร มี ซอล ลา มีอยู่เจ็ดลูก แต่อาจจะไม่ตรงกับเสียงนักเนื่องจากไมไ่ด้

นำมาเทียบกับเสียงเครื่องดนตรีอื่นๆ บ้างครั้งก็ใช้เป่าเล่นล้อเลียนกันเวลาไปเล่นสาว ความว่า “กอด

กันเสาสูกอดกันสา” มีโน้ตเหมือนทำนองว่า โด เร ซอล  ซอล  โด เร มี   

ซึ่งช่วงท่ีเป็นวงดนตรีขึ้นมาได้ก็เกิดจากความคิดริเริ่มของนายทรงศักดิ์  โดยทีแรกก็ไม่ได้คิด

ว่าจะเป็นผลทำให้เกิดวงพื้นบ้านอีสานสืบเนื่องมาจนถึงปัจจุบันนี้ เป็นการคิดริเริ่มก่อตั้งวงกันด้วยใจ
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รักในเสียงดนตรี ชอบในเสียงโหวดท่ีมีเสียงไพเราะ และเป็นคนท่ีรักในเสียงเพลงลูกทุ่ง คิดว่าเสียง

โหวด นั้นเหมือนกับเสียงเครื่องดนตรีสากล คล้ายกับเสียงเครื่องดนตรี พวกเปียโน คีย์บอร์ด ออแกน 

ฟังดูแล้วมีเสียงใกล้ท่ีเคียงกัน ซึ่งแต่ก่อนการเป่าโหวดนั้น เป็นการเป่าเสียงส้ันๆ ไม่มีการลากเสียงให้

ยาว ซึ่งนายทรงศักดิ์ ก็ได้พัฒนาเทคนิคต่างขึ้นมาในเรื่องการใช้ลม  เนื่องจากอยากให้เสียงโหวดนั้นมี

ความไพเราะเหมือนเสียงเครื่องดนตรีสากลท่ีเคยได้ยิน  จึงลองสังเกตและคิดค้นเทคนิคต่างๆแล้ว

นำมาใช้ ซึ่งแรกๆ  ก็ทำได้ไม่ดีนัก แต่ก็มีการพัฒนาอย่างต่อเนื่อง  

เมื่อโหวดเริ่มนำมาใช้เล่นใช้เล่นเป็นเครื่องดนตรีได้  ก็เริ่มเป่าตามเพลงลูกทุ่ง จึงเกิดแรง

บันดาลใจท่ีจะทำเป็นวงดนตรี จึงต้ังเป็นวงดนตรพีื้นบ้านขึ้น ราวๆ พ.ศ. 2511 - 2513 แต่ยังไม่สำเร็จ 

เนื่องจากนายทรงศักดิ์มีความใฝ่ฝันอยากเป็นนักร้องลูกทุ่ง อยากเป็นนักดนตรีท่ีมีช่ือเสียง  จึง

ตัดสินใจไปตามหาความฝันท่ีกรุงเทพ ไปสมัครเป็นนักร้อง หางานทำตามท่ีต่างๆ ตระเวนไปตามซอย

บุบผาสวรรค์ ซึ่งเป็นชุมชนท่ีพักของวงดนตรีลูกทุ่ง ตอนนั้นไปหางานทำยังไม่มีทีพักก็นอนตามปั้ม

น้ำมันตราหอย ต่อมาก็ได้ไปทำงานอยู่แถววัดบวรนิเวศ ทำงานขนส่งวัสดุก่อสร้าง วันหนึ่งได้ไปส่ง

ทรายท่ีบ้านพยงค์ มุกดาพันธุ์ (ครูพยงค์  มุกดา) ซึ่งเป็นนักประพันธ์เพลงท่ีมีช่ือเสียง วันท่ีไปส่งทราย

ก็ถีบรถซาเล้งไป ถีบข้ามถนนพระราชดำเนินไปแถวๆวัดสุทัศน์ ด้วยความอยากเป็นนักร้อง นายทรง

ศักดิ์ ก็ดีใจเป็นอย่างมากท่ีจะได้ไปพบบุคคลท่ีมีช่ือเสียงในวงการเพลงลูกทุ่ง พอไปส่งทรายก็เทรายไป

ร้องเพลงไป ด้วยหวังว่าครูเพลงจะสนใจ แต่ท่านก็บอกเพียงให้ฝึกเยอะๆ ไม่ได้ว่าอย่างไรต่อ หลังจาก

นั้นก็มีโอกาสได้พบปะเจอกับนักร้องบ้างเนือ่งจากใกล้ๆท่ีพักมีวงดนตรีลูกทุ่ง ว่างๆหลังเลิกงานก็นำ

ปี๊บมาทำพิณเพื่อดีดเล่นคลายเหงา เป็นที่สนใจแก่นักดนตรีวงลูกทุ่ง นายทรงศักดิ์ก็ได้ไปดูการฝึกซ้อม

ของวงดนตรีลูกทุ่งอยู่เป็นประจำ  ต่อมาจึงได้ไปทำงานในวงดนตรีลูกทุ่งวงนั้น ได้รับค่าจ้าง 20 - 30 

บาท และได้ฝึกพื้นฐานเกี่ยวกับเครื่องดนตรีสากลชนิดต่างๆ 

ในปี พ.ศ.2516 นายทรงศักดิ์ได้กลับมาท่ีบ้าน เริ่มต้ังวงดนตรีพืน้บ้าน ซึ่งมีพิณ แคน กลอง

ยาวบรรเลงร่วมกัน และนำโปงลาง โหวดและซอซึ่งสีโดยนายทองฮวด เข้าในวงมาตามลำดับซึ่งแต่เดิม

โปงลางเป็นเครื่องดนตรีท่ีห้ามนำมาบรรเลงในหมู่บ้านด้วยมีความเช่ือว่าจะทำให้ฝนแล้ง การเป่าโหวด

นั้นก็มีความเช่ือว่าจะทำให้ฝนแล้งเช่นกัน โดยทีแรกนั้นไม่มีช่ือวง ต่อมาให้ช่ือว่าวงโหวด  เนื่องจาก

โหวดเป็นเครื่องดนตรีชนิดใหม่ท่ีนำเข้ามาในวง พอรวมเครื่องดนตรีกันเป็นครั้งแรกนั้นยงัหารูปแบบ

ในการเล่นกันไม่ได้เนื่องจากการรวมกันของเครื่องดนตรีอีสานนั้นไม่เคยมีมาก่อน จะมีก็แต่การบรรเลง

เด่ียว มีบรรเลงร่วมกันบ้างคือพิณและแคน จึงทดสอบทดลองเพื่อหารูปแบบบทเพลงท่ีเล่นบรรเลง



  199 

รวมวง ซึง่แต่ก่อนการบรรเลงพิณและแคนนั้นบรรเลงลายลำภูไท ภูไทน้อย ภูไทใหญ่ จึงมีการนำ

ทำนองของหมอลำทำนองต่างๆ มาเป็นลายเพลงเช่น ลายลำเพลิน ต่อมามีลายเต้ย เต้ยโขง เต้ยพม่า 

ในการรวมเครื่องดนตรีอีสานในลักษณะวงโปงลางนั้น ไม่เป็นท่ีทราบแน่ชัดว่า ระหว่างนาย

ทรงศักดิ์  และนายเปล้ือง  ฉายรัศมี  ใครเป็นผู้ริเริ่มก่อน  เพราะอยู่กันคนละท่ี แต่นายเปล้ืองได้อัด

แผ่นเสียงก่อนในสมัยนั้น นายเปล้ือง ทำงานเป็นภารโรงอยู่ป่าไม้จังหวัดกาฬสินธุ์  เครื่องดนตรี

ประเภทโปงลางนั้นมีมาแต่โบราณ ซึ่งตีอยู่ตามป่า ทำมาจากไม้ล้ินฟ้า(ไม้หมากเล่ือม) ร้อยถักด้วย

เถาวัลย์  ยายของนายทรงศักดิ์ ก็เป็นผู้หนึ่งท่ีมีความสามารถในการตีโปงลางได้อย่างไพเราะ   

ต่อมาวงโหวดได้ปรับเปล่ียนเป็นวงดนตรีประยุกต์ คือมีเครื่องดนตรีสากลเข้ามาผสมในวง 

เช่น กีตาร์ เบส กลองชุด และเพลงท่ีบรรเลงก็บรรเลงในลักษณะเพลงลูกกรุงและเพลงลูกทุ่ง และมี

หางเครื่องเหมือนกับวงดนตรีลูกทุ่ง  

ในช่วงสมัยนั้นพื้นท่ีบริเวณหนองพอกนั้นเป็นพื้นท่ีคอมมิวนิสต์ วงโหวดก็ได้ทำหน้าท่ีเป็นวง

จิตอาสา  ออกประชาสัมพันธ์กับอำเภอและตำรวจ  เพื่อทำความเข้าใจกับชาวบ้าน วันหนึ่งนายทรง

ศักดิ์ได้เห็นไหท่ีคาดยาง ในงานบุญบั้งไฟท่ีบ้านหนองเม็ก  ได้ยินครั้งแรกนึกว่าเสียงกลองจึงตามไปดู

ปรากฏว่าเป็นไห จึงได้นำไหเข้ามาในวง แรกเริ่มเป็นไห 2 ใบ จึงได้พัฒนาเป็น 3 ใบและ 4 ใบ

ตามลำดับ เป็นเครื่องดนตรีท่ีมีระดับเสียงและเสียงทุ้มคล้ายกับเบสสากล 

หลังจากเหตุการณ์บ้านเมืองมีความสงบเรียบร้อยดี ในปี พ.ศ.2518 - 2519 สถานีวิทยุ 909 

จังหวัดสกลนคร จัดการประกวดโปงลางเป็นปีแรก  ซึ่งในครั้งนั้นวงโปงลางยงัมีไม่มาก  เป็นช่วงท่ีวง

โหวดต้องปรับเปล่ียนรูปแบบวงจากวงดนตรีพื้นบ้านประยุกต์ กลับมาเป็นวงดนตรีพื้นบ้านอีกครั้ง 

เนื่องจากเครื่องดนตรีสากลนั้นพังเสียหาย มีการปรับเปล่ียนจากการเต้นแบบหางเครื่อง  มาเป็นการ

ฟ้อนแบบพื้นบ้านอีสาน  ในการประกวดครั้งนั้นวงโหวดเป็นวงโปงลางวงแรกที่มีการผสมโหวดเข้ามา

ในวง  จึงต้ังช่ือว่า “วงโหวดเสียงทอง” ซึ่งมีผู้สนับสนุนวง ได้แก่ นายอำเภอ ถนอม  ส่งเสริม  และ 

สารวัตรใหญ่ พิพัฒน์  สาระปัง ซึ่งวงท่ีเข้าประกวดในครั้งนั้นได้แก่   

  1.วงโหวดเสียงทอง 

 2.วง ส.วุ่นวาย 

 3.วงแก้วแอวอ่อน 

 4.วงแก้วน้ำไหล 

 5.วงอุดมสวรรค์สันติสุข 
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  6.วง ส.สงวนศิลป์ โปงลางกาฬสินธุ์ 

  7.วงหนุ่มมะพร้าวห้าวสาวดอกคูน  

วงโหวดเสียงทองได้รับรางวัลชนะเลิศในครั้งนั้น และชนะต่อเนื่องมาอีกหลายปี 

 ในปี พ.ศ. 2522 ได้มีการก่อต้ังวิทยาลัยนาฏศิลปร้อยเอ็ดขึ้น ต่อมาในปี พ.ศ. 2523 ได้มีการ

เปิดรับสมัครครูสอนดนตรีพื้นบ้านอีสาน นายทรงศักดิ์สอบผ่านได้เป็นครูผู้สอนวิทยาลัยนาฏศิลป

ร้อยเอ็ดในครั้งนั้น  พี่น้องในวงโหวดเสียทองก็ได้ผลิตเครื่องดนตรีเป็นจำนวนมากในการสนับสนุนการ

เรียนการสอนในครั้งนัน้ 

 ในปี พ.ศ. 2525 ได้มีการก่อต้ังวิทยาลัยนาฏศิลปแห่งท่ี 2 ในภาคอีสาน ช่วงแรกๆ นายทรง

ศักดิ์ได้สอนในวิทยาลัยนาฏศิลปกาฬสินธุ์และวิทยาลัยนาฏศิลปร้อยเอ็ดเนื่องจากยังขาดแคลนครูสอน

ดนตรีพื้นบ้าน ภายหลังจึงได้เปิดรับสมัครครูสอน ดนตรีพื้นบ้านท่ีวิทยาลัยนาฏศิลปกาฬสินธุ์ โดยมี

นายทรงศักดิ์เป็นหนึ่งในกรรมการสอบ นายเปล้ือง  ฉายรัศมี  เป็นผู้มีความสามารถในการบรรเลง

ดนตรีพื้นบ้าน มีช่ือเสียงอยู่แต่เดิม  และมีทักษะในการบอกโน้ตเป็น เป็นเสียง โด เร มี ได้ จึงผ่านการ

สอบคัดเลือกหลังจากสอบผ่าน  นายเปล้ืองจึงอยากเห็นฝีมือของ นายทรงศักดิ์ ท่ีมาเป็นกรรมการ

ตัดสินว่ามีฝีมืออย่างไรบ้าง จึงได้มาเป็นกรรมการตัดสิน นายทรงศักดิ์  บรรเลงเครื่องดนตรีพื้นบ้าน

ชนิดต่างๆ ให้นายเปล้ืองฟัง  และเป็นท่ียอมรับกันในครั้งนั้น(ทรงศักดิ์  ประทุมสินธุ์, 2555 )  

 ดังนั้น ประวัติการประกวดวงโปงลางครั้งแรกๆมีการประกวดท่ีสถานีวิทยุ 909 ก.ร.ป. กลาง

จังหวัดสกลนครต้ังแต่ปี พ.ศ. 2518 มีการประกวดในวันเสาร์และวันอาทิตย์ ต้ังแต่ช่วงดำนาจนเกี่ยว

ข้าวเสร็จ เป็นประเพณีทุกปีสมัยนั้นเรียกว่าการประกวดดนตรีพื้นบ้าน วงท่ีมาประกวดในตอนนัน้มี

ประมาณ 6-7วงได้แก่ วงโหวดเสียงทอง วง ส. วุ่นวาย วงแก้วแอวอ่อน วงแกว้น้ำไหล วง ส. สงวน

ศิลป์ วงหนุ่มมะพร้าวสาวดอกคูณ 

 ต่อมาได้ย้ายมาประกวดท่ีเวทีงานแพรวากาฬสินธุ์ เป็นงานประจำปี ประวัติความเป็นมาของ

การประกวดวงโปงลางในจังหวัดกาฬสินธุ์ พ่อเปล้ือง ฉายรัศมี ศิลปินแห่งชาติด้านศิลปะการแสดงผู้

คิดค้นและทำโปงลางขึ้นมาใช้บรรเลงเป็นเครื่องดนตรีพื้นบ้านต้ังช่ือว่าโปงลาง ผู้ท่ีร่วมกำหนดเกณฑ์

การตัดสิน การประกวดโปงลางในจังหวัดกาฬสินธุ์ครั้งแรก ในปี พ.ศ. 2530 คือ ดร. ทูลทองใจ ซึ่ง

รัมย์ ซึ่งเป็นอาจารย์วิทยาลัยนาฏศิลป์ กาฬสินธุ์ โดยพ่อเปล้ือง ฉายรัศมี เป็นผู้ให้คำปรึกษาในการ

กำหนดคะแนนในแต่ละหัวข้อในการประกวดวงโปงลางในจังหวัดกาฬสินธุ์ โดยผู้ว่าราชการจังหวัด

กาฬสินธุ์ ให้ทุกอำเภอในจังหวัดกาฬสินธุ์ส่งวงโปงลางเข้าประกวดอำเภอละ 1 วง  ในวันท่ี 26 

กุมภาพันธ์ 2532  สมเด็จพระเทพรัตนราชสุดาสยามบรมราชกุมารี ได้ทรงโปงลางท่ีวิทยาลัยนาฏศิลป์
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กาฬสินธุ์  ต่อมาทางจังหวัดกาฬสินธุ์ได้กำหนดให้วันท่ี 26 กุมภาพันธ์ ของทุกปี เป็นวันงานมหกรรม 

การประกวดโปงลางจังหวัดกาฬสินธุ์ โดยรางวัลชนะเลิศจะได้รับถ้วยพระราชทาน สมเด็จพระเทพ

รัตนราชสุดาสยามบรมราชกุมารี พร้อมเงินรางวัล 

            หลังจากนั้นก็ได้มีการพัฒนาวงโปงลาง เข้ามาในสถานศึกษา เช่นวิทยาลัยนาฏศิลป์กาฬสินธุ์ 

มหาวิทยาลัยมหาสารคาม มหาวิทยาลัยขอนแก่น มีการเรียนดนตรีพื้นบ้านอีสาน พอสำเร็จการศึกษา

แล้วก็มาเป็นครูในระดับมัธยมและประถมศึกษา เพราะว่า สถานศึกษาได้เอาดนตรีพื้นบ้านเข้ามาใน

หลักสูตรการเรียน เพื่อเป็นการสืบสานวัฒนธรรมอันดีงามของชาวอีสาน ต่อมาจึงมีการจัดการ

ประกวดวงดนตรีโปงลาง ของระดับมัธยมและระดับประถมในงานศิลปหัตถกรรมนักเรียนแต่นั้นเป็น

ต้นมา 

 ในปัจจุบันก็มี รายการประกวดวงโปงลางท่ีสำคัญได้แก่ รายการฟ้อนลำแคนคอนเทสต์ การ

ประกวดโปงลางงานศิลปหัตถกรรมนักเรียน การประกวดวงโปงลางชิงถ้วยพระราชทาน สมเด็จพระ

นางเจ้าสิริกิตต์ิพระบรมราชินีนารถพระบรมราชชนนีพันปีหลวง การประกวดวงโปงลางชิงแชมป์ภาค

อีสานงานวันบูรพาจารย์สืบสานวัฒนธรรม ท่ีอำเภอเชียงคานจังหวัดเลย ท่ีทำการจัดประกวดมาอย่าง

ต่อเนื่องจนถึงปัจจุบัน 

 

ตารางที่ 1: พัฒนาการในการประกวดวงโปงลาง 
ก่อนมีการประกวด 
ปี พ.ศ. เหตุการณ์ 
       พ.ศ. 2514 เดิมโปงลางไม่มีการประกวด จังหวัดกาฬสินธุ์ เป็นจังหวัดท่ีมีวงโปงลาง ใน

งานประจำปีก็มีงานกาชาดทางจังหวัด ให้แต่ละอำเภอนำศิลปวัฒนธรรม
ของตนมาโชว์ ผลงาน ซึ่งแต่ก่อนไม่มีรูปแบบแต่ก็เป็นวงโปงลาง รูปแบบ
การแสดงไม่ได้กำหนด จะแสดงแบบไหนก็ได้ วงท่ีมาโชว์ในตอนนั้นได้แก่ 
วงหนองสอ วง ส.ศศิธร วง ส.ประดิษฐ์ศิลป์ วงหนุ่มมะพร้าวห้าวสาวดอก
คูณ มาแสดงโชว์ 

เร่ิมมีการประกวด 
ปี พ.ศ. เหตุการณ์ 
      พ.ศ. 2518 เริ่มมีการประกวดขึน้ครั้งแรกที่สถานีวิทยุ 909 กองอำนวนการกลางรกัษา

ความปลอดภัยแห่งชาติ จังหัดสกลนคร เป็นการประกวด จากช่วงดำนาถึง
เกี่ยวข้าว ในวันเสาร์ วันอาทิตย์ เพราะวงโปงลางได้แพร่กระจายมีวง
โปงลางในหลายจังหวัด ท่ีมาประกวด 
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       พ.ศ. 2520 จังหวัดกาฬสินธุ์ เป็นครั้งแรกมีการประกวดวงโปงลาง มีการให้รางวัลและ
มีหน่วยงานต่างๆของทางราชการเข้ามาร่วม ได้แก่กรมชลประทาน เกษตร
อำเภอ โดยมีโรงเรียนส่งเข้าประกวดด้วย ก็เลยเกิดปัญหาจึงได้มาประชุม
กัน มีการแยกประเภท การประกวดเป็น 3 ระดับ มีระดับประชาชน ระดับ
มัธยมศึกษา ระดับประถมศึกษา เพื่อไม่ให้เกิดปัญหาทะเลาะเบาะแว้งกัน 
จึงมีการแบ่งเกณฑ์กันดังกล่าว 

รายการประกวดวงโปงลางที่สำคัญในปัจจุบัน 
ปี พ.ศ. เหตุการณ์ 
      พ.ศ.2530 การประกวดวงโปงลางเริ่มมีช่ือแพร่กระจายไปตามจังหวัดต่าง ๆพอถึงจุดนี้

เกณฑ์ก็เริ่มเปล่ียนออกไปแต่ละจังหวัดก็ต้ังเกณฑ์ขึ้นมาใหม่ซึ่งแตกต่างกัน 
มีเกณฑ์การประกวดวงโปงลางท่ีแตกต่างกันเป็นเกณฑ์ของแต่ละจังหวัด 
และเริ่มมีการประกวดวงโปงลางในงานศิลปหัตถกรรมนักเรียน เป็นครั้ง
แรก  

      พ.ศ.2531-2564 งานศิลปหัตถกรรมนักเรียนมีการประกวดวงโปงลาง จนถึงปัจจุบัน 
       พ.ศ.2549 เริ่มประกวดวงโปงลางชิงแชมป์ประเทศไทยเป็นครั้งแรก ณ สนามกีฬา

แห่งชาติ กรุงเทพฯ จัดโดยกรมพละศึกษา ชิงถ้วยพระราชทานของสมเด็จ
พระพนัปีหลวงพระนางเจ้าสิริกิตต์ิ พร้อมเงินรางวลั 100,000 บาท  

       พ.ศ.2561 เริ่มมีการย้ายสนามการประกวดวงโปงลางชิงแชมป์ประเทศไทยมาจัดท่ี
ภาคอีสาน โดยเริ่มท่ีจังหวัดนครราชสีมา ขอนแก่น และ  จังหวัด
มหาสารคาม 

       พ.ศ.2551 เริ่มมีการประกวดวงโปงลางรายการฟ้อนลำแคนคอนเทสต์ เป็นครั้งแรก 
จัดโดยมหาวิทยาลัยขอนแก่นร่วมกับอีสานทีวี โดยรางวัลชนะเลิศจะได้รับ
ถ้วยของพระกนิษฐาธิราชเจ้ากรมสมเด็จพระเทพรัตนราชสุดาฯ  
 

        พ.ศ.2555 มีการเปล่ียนเกณฑ์การประกวดวงโปงลาง เปล่ียนเป็นมหกรรมกรรมต่าง ๆ 
ในปี พ.ศ. 2555 ประกวดในรูปแบบมหกรรม ลำเพลิน 

พ.ศ. 2556 รายการฟ้อนลำแคน มหกรรมลำตังหวาย 
พ.ศ. 2557 รายการฟ้อนลำแคน มหกรรมลำผู้ไท 
พ.ศ. 2558 รายการฟ้อนลำแคน มหกรรมลำเต้ย 
พ.ศ. 2559 ไม่การประกวดวงโปงลาง เนื่องจากพระบาทสมเด็จพระเจ้าอยู่หัวรัชกาลท่ี 

9 สวรรคต 
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พ.ศ.2560 รายการฟ้อนลำแคน มหกรรมลำพื้น 
ตาราง 1 ช่วงเวลาของประวัติการประกวดวงโปงลาง 
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บทท่ี 5  
การวิเคราะห์เกณฑ์การประกวดวงโปงลาง 

  

5.1 วิเคราะห์เกณฑ์การประกวดวงโปงลาง 
 วิเคราะห์เกณฑ์การประกวดวงโปงลาง 3 สนามท่ีสำคัญท่ีเป็นขอบเขตพื้นท่ีขิงการวิจัย 

ได้แก่ 1.การประกวดวงโปงลางงานศิลปหัตถกรรม 2. การประกวดวงโปงลาง “ฟ้อนลำแคนคอน

เทสต์” 3.การประกวดวงโปงลางขิงถ้วยพระราชทานสมเด็จพระนางเจ้าสิริกิตต์ิ พระบรมราชินีนารถ 

พระบรมราชชนนีพนัปีหลวง ซึ่งทำการวิเคราะห์โดย ดร. ทูลทองใจ  ซึ่งรัมย์ ผู้เช่ียวชาญในด้านเกณฑ์

การประกวดวงโปงลาง ซึ่งมีการวิเคราะห์ดังต่อไปนี้ดังต่อไปนี้ 

ประเด็นที่ทำการสังเกต เกณฑ์ที่ 1 เกณฑ์ที่ 2 
1.เกณฑ์ท่ีนำมาวิเคราะห์ เกณฑ์การประกวดวงโปงลาง 

งานศิลปะหัตกรรมนักเรียนภาค
ตะวันออกเฉยีงเหนือ ครั้งท่ี 63 
ประจำปีการศึกษา 2556 
 

เกณฑ์การประกวดวงโปงลาง 
งานศิลปหัตถกรรมนักเรียนภาค
ตะวันออกเฉียงเหนือ ครั้งท่ี 65 
ปีการศึกษา 2558 

2. ระดับผู้เข้าแข่งขัน ระดับช้ันมัธยมศึกษา (ม.1- ม.6) ระดับมัธยมศึกษา (ม.1 – ม.6) 
ข้อคิดเห็นผู้เชี่ยวชาญ ระดับของผู้เข้าแข่งขันมีความเหมาะสม 
3. ประเภทและจำนวนผู้เข้า
แข่งขัน 

1. ประเภททีมผสม วงละไม่เกิน 
30 คน  
2. สำนักงานเขตพื้นท่ีการศึกษา
ละ 1 วง 

1. ประเภททีมผสม วงละไม่เกิน 
30 คน 
2. สำนักงานเขตพื้นท่ีการศึกษา
มัธยมศึกษาละ 1 วง 

ข้อคิดเห็นผู้เชี่ยวชาญ จำนวนผู้เข้าแข่งขันและเกณฑ์การคัดเลือกมีความเหมาะสม 
4. วิธีดำเนินการ/รายละเอียด
กิจกรรม/เกณฑ์การแข่งขัน 

1. ส่งรายช่ือนักเรียนผู้เข้าร่วม
แข่งขันและรายช่ือครูผู้สอนที
มละไม่เกิน 4 คน 
2. รายละเอียดกิจกรรมดังนี้ 
2.1เครื่องดนตรีประกอบด้วย 
      1 โปงลาง อย่างน้อย 1 ผืน 
      2 แคน อย่างน้อย 1 ตัว 
      3 โหวด อย่างน้อย 1 ตัว  

1. ส่งรายช่ือนักเรียนผู้เข้ารับ
การแข่งขัน และรายช่ือผู้
ฝึกสอนทีมละไม่เกิน 7 คน 
2. รายละเอียดกิจกรรมมีดังนี้ 
2.1 เครื่องดนตรีประกอบด้วย 
    1 โปงลาง อย่างน้อย 1 ผืน 
     2 แคน อย่างน้อย 1 เต้า 
     3 โหวด อย่างน้อย 1 ตัว 
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      4 พิณ อย่างน้อย 1 ตัว 
      5 พิณ เบส อย่างน้อย 1 
ตัว 
      6 กลองพื้นเมือง (กลอง
ยาว) 1 ชุด 
      7 กลองรำมะนา 1 ใบ 
      8 เครื่องประกอบจังหวะ
เช่น ฉิ่ง ฉาบ เกราะ กั๊บแก๊บ 
ฯลฯ(ไม่อนุญาตให้ใช้กลองชุด
สากลแต่อนุโลมให้ใช้ แฉ ซึ่งเป็น
เครื่องดนตรีสากลได้) 
        9 นักร้องอย่างน้อย 1 
คน 
  2.2 ลายบังคับดังนี้ ลายนกไซ
บินข้ามทุ่ง ลายเต้ยสามจังหวะ 
ลายลำเพลิน ลายลมพัดไผ่และ
ลายภูไท 3 เผ่า (ให้เลือกอย่าง
น้อย 3 ลาย)    
  2.3 ลายตามถนัด ให้เลือกลาย
ท่ีเป็นพื้นบ้านของอีสานมา
บรรเลง 1 ลายและส่งโน้ตเพลง
ให้คณะกรรมการก่อนการแสดง 
   2.4 เวลาท่ีใช้ในการแสดงให้
แสดงวงละ 30 นาที (ต้ังวงไม่
เกิน 5 นาทีและแสดง 25 นาที) 
  2.5 คณะกรรมการจะจับฉลาก
เพื่อเรียงลำดับการแสดง 

     4 พิณ อย่างน้อย 1 ตัว 
     5 พิณเบส อย่างน้อย 1 ตัว 
     6 กลองพื้นเมือง (กลอง
ยาว) 1 ชุด 
      7 กลองรำมะนา 1 ใบ 
      8 เครื่องประกอบจังหวะ 
เช่น ฉิ่ง ฉาบ เกราะ กั๊บแก๊บ 
ฯลฯ (ไม่อนุญาตให้ใช้กลองชุด
สากล แต่อนุโลมให้ใช้ แฉ ซึ่ง
เป็นเครื่องดนตรีสากล) 
       9 นักร้อง (อย่างน้อย 1 
คน) 
  2.2 ลายบังคับ ดังนี้ ลายนกไซ
บินข้ามทุ่ง ลายเต้ยสามจังหวะ 
ลายลำเพลิน ลายลมพัดไผ่ และ
ลายภูไท 3 เผ่า (ให้เลือกบรรเลง
อย่างน้อย 3 ลาย) 
  2.3 ลายตามถนัดให้เลือกลาย
ท่ีเป็นพื้นบ้านของอีสานมา
บรรเลง 1 ลาย และส่งโน้ตเพลง
ให้กรรมการก่อนการแสดง 
  2.4 เวลาท่ีใช้ในการแสดงวง
ละ 30 นาที (ต้ังวงไม่เกิน 5 
นาที และแสดง 25 นาที) 
2.5 คณะกรรมการจับฉลากเพื่อ
เรียงลำดับการแสดง 

ข้อคิดเห็นผู้เชี่ยวชาญ เพื่อรักษาเอกลักษณ์ของวงดนตรีพื้นบ้านควรใช้ฉาบใหญ่แทนแฉ
สากล 

5. เกณฑ์การให้คะแนน เกณฑ์การให้คะแนน 100 
คะแนนพิจารณาดังนี้ 

เกณฑ์การให้คะแนน 100 
คะแนนพิจารณาดังนี้ 
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1. ความไพรเราะความถูกต้อง
ของบทเพลงและเสียงดนตรี 25  
คะแนน 
2. เทคนิคการบรรเลงและการ
ขับร้อง 20  คะแนน 
3. จังหวะถูกต้องแม่นยำ                             
20 คะแนน 
4. การสร้างสรรค์ผลงานและ
รูปแบบการนำเสนอ โดยผู้เข้า
แข่งขัน   10  คะแนน 
5. บุคลิกท่าทางการแสดง
ประกอบ 10  คะแนน 
6. การแต่งกายท่ีเหมาะสมกับ
ชุดการแสดง 10  คะแนน 
7. การรักษาเวลา 5  คะแนน 
(เกินหรือขาดได้ไม่เกิน 1 นาที 
ถ้าเกินหรือขาดมากกว่านี้ ตัด
คะแนนนาทีละ 1 คะแนน) 

1. ความไพรเราะความถูกต้อง
ของบทเพลง และเสียงดนตรี 
25 คะแนน 
2. เทคนิคการบรรเลง และการ
ขับร้อง 20 คะแนน 
3. จังหวะต้องแมนยำ  20 
คะแนน 
4. การสร้างสรรค์รูปแบบการ
นำเสนอ (โดยผู้เข้าแข่งขัน) 10 
คะแนน 
5 บุคลิกท่าทางการแสดง
ประกอบ 10 คะแนน 
6. การแต่งกายท่ีเหมาะสมกับ
ชุดการแสดง 10 คะแนน 
7 การรักษาเวลา 5 คะแนน 
(เกินหรือขาดได้ไม่เกิน 1 นาที 
ถ้าเกินหรือขาดมากกว่านี้ ตัด
คะแนนนาทีละ 1 คะแนน) 

ข้อคิดเห็นผู้เชี่ยวชาญ เป็นเกณฑ์เดิมท่ีมีความเข้าใจบางประเด็นคลาดเคล่ือนเป็นปัญหา
ถกเถียงท้ังกรรมการผู้ตัดสินและครูผู้ควบคุมวง ซึ่งผมนายทูลทอง
ใจ  ซึ่งรัมย์เคยได้รับการเชิญให้ไปร่วมตัดสินได้เสนอให้มีการแก้ไข
แต่ยังไม่ได้รับการแก้ไข เช่น ความถูกต้องของบทเพลง จังหวะ
ถูกต้องแม่นยำ  บุคลิกท่าทางการแสดงประกอบ จึงแก้ปัญหาโดย
ทำความเข้าใจและมีข้อตกลงกับทีมคณะกรรมการก่อนทำการ
ตัดสินทุกครั้ง 

6. เกณฑ์การตัดสิน   คะแนน 80 – 100 คะแนน 
รางวัลระดับเหรียญทอง 
  คะแนน 70 – 79 คะแนน 
รางวัลระดับเหรียญเงิน 
คะแนน 60 – 69 คะแนน 
รางวัลระดับเหรียญทองแดง 

คะแนน 80 – 100 คะแนน 
รางวัลระดับเหรียญทอง 
คะแนน 70 – 79  คะแนน 
รางวัลระดับเหรียญเงิน 
คะแนน 60 – 69 คะแนน 
รางวัลระดับเหรียญทองแดง 
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  คะแนน 59   ลงมา ได้รับ
เกียรตบิัตรการเข้าร่วมกิจกรรม 
 

  คะแนน 59 ลงมา ได้รับเกียรติ
บัตรการเข้าร่วมกิจกรรม 

ข้อคิดเห็นผู้เชี่ยวชาญ เกณฑ์การตัดสินมีความเหมาะสม 
7. คณะกรรมการตัดสิน คณะกรรมการการตัดสินการ

แข่งขัน ไม่น้อยกว่า 5 คน 
คณะกรรมการการตัดสินการ
แข่งขัน ไม่น้อยกว่า 5 คน 

ข้อคิดเห็นผู้เชี่ยวชาญ 5 คนมีความเหมาะสม เพราะมีรายละเอียดเนื้อหาท่ีต้องใช้
ความสามารถในการพิจารณาท้ังด้านดนตรี ขับร้อง และการแสดง 

8. การเข้าแข่งขันระดับภาค  
ข้อคิดเห็นผู้เชี่ยวชาญ ด้วยเป็นเป้าหมายและข้อกำหนดของเจ้าของรายการ 
ตารางท่ี 2 : วิเคราะห์เปรียบเทียบเกณฑ์การประกวดวงโปงลางงานศิลปหัตถกรรม ปี 2556 และปี 
2558 

 

ประเด็นที่
ทำการ
สังเกต 

เกณฑ์ที่ 1 เกณฑ์ที่ 2 

1.เกณฑ์ท่ี
นำมา
วิเคราะห์ 

เกณฑ์การประกวดวงโปงลาง 
งานศิลปหัตถกรรมนักเรียนภาค
ตะวันออกเฉียงเหนือ ครั้งท่ี 65 
ปีการศึกษา 2558 

เกณฑ์การประกวดวงโปงลางงานศิลปหัตถกรรม
นักเรียนภาคตะวันออกเฉียงเหนือครัง้ท่ี 66 ปี
การศึกษา 2559 

2. ระดับผู้
เข้าแข่งขัน 

ระดับมัธยมศึกษา (ม.1 – ม.6) 1 ระดับมัธยมศึกษา ( ม1 – ม.3/ม.1 – ม.6 ) 

ข้อคิดเห็น
ผู้เชี่ยวชาญ 

ระดับการแข่งขันในปี 2559 มีการแข่งขันระดับ ม.1-ม.3 สำหรับโรงเรียนขยายโอกาส มีการ
แข่งขันระดับ ม.1-ม.6 ท้ังสองป ี

3. ประเภท
และจำนวน
ผู้เข้าแข่งขัน 

1. ประเภททีมผสม วงละไม่เกิน 30 คน 
2. สำนักงานเขตพื้นท่ีการศึกษามัธยมศึกษา
ละ 1 วง 

1. ประเภททีมผสม วงละไม่เกิน 30 คน  
2. สำนักเขตพื้นท่ีการศึกษามัธยมศึกษาละ 1 วง 

ข้อคิดเห็น
ผู้เชี่ยวชาญ 

ประเภทการแข่งขัน เป็นประเภททีมผสมท้ังสองปี และมีการกำหนดข้อบังคับให้เขตพื้นท่ี
การศึกษาละ 1 วง มีความเหมาะสม เนื่องจากในจังหวัดหนึ่งๆ มีเขตพื้นท่ีการศึกษาหลายเขต
พื้นท่ีการศึกษา  

4. 1. ส่งรายช่ือนักเรียนผู้เข้ารับการแข่งขัน 1. ส่งรายช่ือนักเรียนผู้เข้าร่วมแข่งขัน และ
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วิธีดำเนินกา
ร/
รายละเอียด
กิจกรรม/
เกณฑ์การ
แข่งขัน 

และรายช่ือผู้ฝึกสอนทีมละไม่เกิน 7 คน 
2. รายละเอียดกิจกรรมมีดังนี้ 
2.1 เครื่องดนตรีประกอบด้วย 
    1 โปงลาง อย่างน้อย 1 ผืน 
     2 แคน อย่างน้อย 1 เต้า 
     3 โหวด อย่างน้อย 1 ตัว 
     4 พิณ อย่างน้อย 1 ตัว 
     5 พิณเบส อย่างน้อย 1 ตัว 
     6 กลองพื้นเมือง (กลองยาว) 1 ชุด 
      7 กลองรำมะนา 1 ใบ 
      8 เครื่องประกอบจังหวะ เช่น ฉิ่ง ฉาบ 
เกราะ กั๊บแก๊บ ฯลฯ 
(ไม่อนุญาตให้ใช้กลองชุดสากล แต่อนุโลม
ให้ใช้ แฉ ซึ่งเป็นเครื่องดนตรีสากล) 
       9 นักร้อง (อย่างน้อย 1 คน) 
  2.2 ลายบังคับ ดังนี้ ลายนกไซบินข้ามทุ่ง 
ลายเต้ยสามจังหวะ ลายลำเพลิน ลายลม
พัดไผ่ และลายภูไท 3 เผ่า (ให้เลือกบรรเลง
อย่างน้อย 3 ลาย) 
  2.3 ลายตามถนัดให้เลือกลายท่ีเป็น
พื้นบ้านของอีสานมาบรรเลง 1 ลาย และส่ง
โน้ตเพลงให้กรรมการก่อนการแสดง 
  2.4 เวลาท่ีใช้ในการแสดงวงละ 30 นาที 
(ต้ังวงไม่เกิน 5 นาที และแสดง 25 นาที 
2.5 คณะกรรมการจับฉลากเพื่อเรียงลำดับ
การแสดง 

รายช่ือผู้ฝึกสอนทีมละไม่เกิน 7 คน 
2. รายละเอียดกิจกรรม ดังนี้ 
2.1 เครื่องดนตรีประกอบด้วย 
      1.โปงลาง (อย่างน้อย 1 ผืน) 
      2.แคน (อย่างน้อย 1 เต้า) 
      3.โหวด ( อย่างน้อย 1 ตัว ) 
       4.พิณ (อย่างน้อย 1 ตัว ) 
       5.พิณเบส (อย่างน้อย 1 ตัว ) 
        6.กลองหาง หรือกลองยาว 4 ใบ 1 ชุด 
         7. กลองรำมะนา 1 ใบ 
         8. นักร้อง/หมอลำ (อย่างน้อย 1 คน) 
         9. ไหซอง 1 ชุด 
         10.เครื่องประกอบจังหวะ ไม่จำกัด
จำนวน และประเภท เช่น ฉิ่ง ฉาบเล็ก ฉาบใหญ่ 
เกราะ หมากกั๊บแก้บ และเครื่องประกอบจังหวะ
อื่นๆ 
  3. อนุญาตให้ผู้เข้าร่วมแข่งขันสามารถใช้
เครื่องดนตรีประเภท ปี่ภูไท ซออีสาน กลอง
พื้นบ้านอีสาน หรือเครื่องดนตรีพื้นบ้านอีสาน
ประจำท้องถิ่นนั้นๆได้ ตามความเหมาะสม ท้ังนี้
เมือรวมกันจะต้องไม่เกินจำนวน 30 คนตามท่ี
กำหนดไว้ 
  5. เพลงการแสดงท่ีใช้ในการแข่งขัน 
   5.1 เพลงเปิดวง 
         เป็นบทบรรเลงท่ีแสดงให้เห็นถึงทักษะ
ความสามารถของวงตามขนบของวงโปงลางโดย
มีการแสดงประกอบอย่างเหมาะสม 
   5.2 การแสดงเก่ียวกับสถาบัน
พระมหากษัตริย์ 
  เป็นการแสดงท่ีนำเสนอถึงความจงรักภัคดีและ
เทิดทูลสถาบันพระมหากษัตริย์ท่ีเกี่ยวข้องกับ
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พระราชกรณีย์กิจของพระมหากษัตริย์ และพระ
บรมวงศานุวงศ์ได้ทุกพระองค์ตามความ
เหมาะสม โดยมีการบรรเลง ขับร้อง และแสดง
ประกอบ 
    5.3 ลายพื้นบ้านอนุรักษ ์
     ลายสุดสะแนน ลายใหญ่ ลายลำเพลิน ลาย
ภูไทสามเผ่า ลายแมงภูตอมดอก ลายนกไซบิน
ข้ามทุ่ง ลายลมพัดไผ่ (ให้เลือกบรรเลงอย่างน้อย 
1 ลาย) 
5.4 การแสดงวิถีชีวิตภูมิปัญญาอีสาน 
สร้างสรรค ์ 
การแสดงวิถีชีวิตภูมิปัญญาอีสาน กำหนดให้มี 
ดนตรี ขับร้องหรือบทผญา และการแสดง
ประกอบ ให้มีความสัมพันธ์กับวิถีชีวิตภูมิ 
ปัญญา พิธีกรรม ความเช่ือ ฮีตคองประเพณีท่ี
เป็นอัตลักษณ์ท้องถิ่นได้ตามความเหมาะสม 
5.5 ลายเต้ยสามจังหวะ 
   การบรรเลงเต้ยสามจังหวะ ประกอบไปด้วย 
3 ทำนองหลัก คือ เต้ยธรรมดา เต้ยโขง และเต้ย
พม่า โดยกำหนดให้มีบทร้องและมีการแสดง
ประกอบ 
 
6. เวลาท่ีใช้ในการแสดงวงละ 30 นาที 
    ใช้เวลาในการแสดงวงละไม่เกิน 30 นาที 
โดยไม่รวมเวลาในการทดสอบเสียงดนตรีและใช้
เวลาในการตั้งวงและทดสอบเสียงไม่เกินวงละ 5 
นาที หากแสดงเกินเวลาท่ีกำหนดคณะกรรมการ
จะหักคะแนนนาทีละ1 คะแนน ท้ังนี้เศษของ
วินาทีจะคิดเป็น 1 นาที และถ้าเกิดข้อขัดข้อง
ทางเทคนิคในระหว่างการทดสอบเสียงให้ถือ
เป็นดุลพินิจของคณะกรรมการ 
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ข้อคิดเห็น
ผู้เชี่ยวชาญ 

ปี 2559 มีการแก้ไขเกณฑ์เพื่อพัฒนาและยกระดับความสามารถของนักเรียน ครู และ
ผู้เกี่ยวข้อง  สู่มาตรฐานวงโปงลางท่ีสูงขึ้น 

5. เกณฑ์
การให้
คะแนน 

เกณฑ์การให้คะแนน 100 คะแนนพิจารณา
ดังนี ้
1. ความไพรเราะความถูกต้องของบทเพลง 
และเสียงดนตรี 25 คะแนน 
2. เทคนิคการบรรเลง และการขับร้อง 20 
คะแนน 
3. จังหวะต้องแมนยำ  20 คะแนน 
4. การสร้างสรรค์รูปแบบการนำเสนอ (โดย
ผู้เข้าแข่งขัน) 10 คะแนน 
5 บุคลิกท่าทางการแสดงประกอบ 10 
คะแนน 
6. การแต่งกายท่ีเหมาะสมกับชุดการแสดง 
10 คะแนน 
7 การรักษาเวลา 5 คะแนน 
(เกินหรือขาดได้ไม่เกิน 1 นาที ถ้าเกินหรือ
ขาดมากกว่านี้ ตัดคะแนนนาทีละ 1 
คะแนน) 

เกณฑ์การให้คะแนน 100 คะแนน พิจารณา
ดังนี ้
1. ความไพเราะถูกต้องของบทเพลง และเทคนิค
การบรรเลงดนตรี  30 คะแนน 
2. การขับร้อง 20 คะแนน    
3. การแสดงประกอบ 20 คะแนน 
4. รูปแบบการนำเสนอ 10 คะแนน  
5. บุคลิกท่าทางการแสดงประกอบ 10 คะแนน  
6. การแต่งกายท่ีเหมาะสมกับชุดการแสดง 10 
คะแนน  
                                                      

ข้อคิดเห็น
ผู้เชี่ยวชาญ 

เกณฑ์การให้คะแนนมีการเปล่ียนแปลงดีขึ้น แต่ยังมีบางส่วนท่ีต้องปรับปรุงเพิ่มเติมเพื่อให้มี
ความสมบูรณ์ยิ่งขึ้น 

6. เกณฑ์
การตัดสิน 

คะแนน 80 – 100 คะแนน รางวัลระดับ
เหรียญทอง 
คะแนน 70 – 79  คะแนน รางวัลระดับ
เหรียญเงิน 
คะแนน 60 - 69 คะแนน รางวัลระดับ
เหรียญทองแดง 
  คะแนน 59 ลงมา ได้รับเกียรติบัตรการ
เข้าร่วมกิจกรรม 

ร้อยละ  80  – 100    ได้รับรางวัลระดับเหรียญ
ทอง 
 
ร้อยละ  70  -  79     ได้รับรางวัลระดับเหรียญ
เงิน 
ร้อยละ  60  -  69     ได้รับรางวัลระดับเหรยีญ
ทองแดง 
ต่ำกว่าร้อยละ  60     ได้รับเกียรติบัตรเว้นแต่
กรรมการจะเห็นเป็นอย่างอื่น 
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ผลการตัดสินของคณะกรรมการถือเป็นที่สุด 
 
 
 

ข้อคิดเห็น
ผู้เชี่ยวชาญ 

เกณฑ์การตัดสินมีความเหมาะสม 

7. 
คณะกรรมก
ารตัดสิน 

คณะกรรมการการตัดสินการแข่งขัน ไม่
น้อยกว่า 5 คน 

คณะกรรมการตัดสินการแข่งขัน ไม่น้อยกว่า 3 
คน 

ข้อคิดเห็น
ผู้เชี่ยวชาญ 

ยังเห็นด้วยกับกรรมการตัดสินการแข่งขันจำนวน 5 คน ด้วยเหตุผล คือ คนท่ี1ประธาน
กรรมการคอยตัดสินช้ีขาด  คนท่ี 2,3 ดูดนตรีและขับร้อง  คนท่ี 4 และ 5 ดูการแสดงท่ีมี
รายละเอียด เส้ือผ้าหน้าผม ท่าฟ้อนหรือท่าทางการแสดง  ลีลาอารมณ์  การใช้พื้นท่ี และ
อุปกรณ์ 

8. การเข้า
แข่งขัน
ระดับภาค 

 1 ให้ทีมท่ีเป็นตัวแทนของเขตพื้นท่ีการศึกษาเข้า
แข่งขันในระดับภาค ทุกกิจกรรมต้องได้คะแนน
ระดับเหรียญทอง  ลำดับท่ี 1 (คะแนนร้อยละ 
80 ข้ึนไป) 
2. ในกรณีแข่งขันระดับเขตพื้นท่ีการศึกษาท่ีมี
ทีมชนะลำดับสูงสุดได้คะแนนเท่ากันให้ประธาน
กรรมการตัดสินเป็นผู้ช้ีขาด 
3.การแข่งขันเป็นกิจกรรมเฉพาะของภาค
ตะวันออกเฉียงเหนือเท่านั้น 

ข้อคิดเห็น
ผู้เชี่ยวชาญ 

เกณฑ์การคัดเลือกในการเข้าระดับภาคปีหลังมีความเหมาะสม 

ตารางท่ี 3 : วิเคราะห์เปรียบเทียบเกณฑ์การประกวดวงโปงลางงานศิลปหัตถกรรม ปี 2558 และปี 
2559 
  

ประเด็นที่ทำการสังเกต เกณฑ์ที่ 1 เกณฑ์ที่ 2 
1.เกณฑ์ท่ีนำมาวิเคราะห์ การประกวดวงโปงลางงาน

ศิลปหัตถกรรมครั้งท่ี 66 ปี
การศึกษา 2559 

การประกวดวงโปงลางงาน
ศิลปะหัตกรรมครั้งท่ี 67 ปี
การศึกษา 2560 
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2. ระดับผู้เข้าแข่งขัน ระดับมัธยมศึกษา (ม.1- ม.3) ระดับมัธยมศึกษา ( ม1 – ม.3/

ม.1 – ม.6 ) 
 

ข้อคิดเห็นผู้เชี่ยวชาญ เป็นเรื่องดี เพื่อเปิดโอกาสให้นักเรียนสามารถเข้าแข่งขันได้อย่าง
ท่ัวถึง 

3. ประเภทและจำนวนผู้เข้า
แข่งขัน 

1. ประเภททีมผสม วงละไม่
เกิน 30 คน 
2. สำนักงานเขตพื้นท่ี
การศึกษาประถมศึกษาละ 1 
วง 
 

1. ประเภททีมผสม วงละไม่
เกิน 30 คน  
2. สำนักเขตพื้นท่ีการศึกษา
มัธยมศึกษาละ 1 วง 
 

ข้อคิดเห็นผู้เชี่ยวชาญ ประเภทและจำนวนผู้เข้าแข่งขันมีความเหมาะสม 
4. วิธีดำเนินการ/รายละเอียด
กิจกรรม/เกณฑ์การแข่งขัน 

1. ส่งรายช่ือนักเรียนผู้เข้าร่วม
แข่งขันทีมละไม่เกิน 30 คน 
และรายช่ือผู้ฝึกสอนทีมละไม่
เกิน 7 คน 
2. รายละเอียดกิจกรรมดังนี้ 
2.1 เครื่องดนตรีประกอบด้วย 
    1 โปงลาง (อย่างน้อย 1 
ผืน) 
    2 แคน (อย่างน้อย 1 เต้า) 
    3 โหวด (อย่างน้อย 1 ตัว) 
    4 พิณ (อย่างน้อย 1 ตัว) 
    5 พิณเบส (อย่างน้อย 1ตัว) 
    6 กลองพื้นเมือง (กลองยาว 
1 ชุด) 
    7 กลองรำมะนา 1 ใบ 
    8 เครื่องประกอบจังหวะ 
เช่น ฉิ่ง ฉาบ เกราะ กั๊บแก๊บ 
ฯลฯ (ไม่อนุญาตใช้กลองชุด

1. ส่งรายช่ือนักเรียนผู้เข้าร่วม
แข่งขัน และรายช่ือผู้ฝึกสอนทีม
ละไม่เกิน 7 คน 
 
2 รายละเอียดกิจกรรม ดังนี้ 
2.1 เครื่องดนตรีประกอบด้วย 
 1 โปงลาง (อย่างน้อย 1 ผืน) 
 2 แคน (อย่างน้อย 1 เต้า) 
 3 โหวด ( อย่างน้อย 1 ตัว )  
 4 พิณ (อย่างน้อย 1 ตัว ) 
 5 พิณเบส (อย่างน้อย 1 ตัว ) 
 6 กลองหาง หรือกลองยาว 4 
ใบ                    1 ชุด    
  7 กลองรำมะนา 1 ใบ  
  8  นักร้อง/หมอลำ (อย่าง
น้อย 1 คน) 
  9 ไหซอง 1 ชุด 
  10 เครื่องประกอบจังหวะ ไม่
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สากล แต่อนุโลมให้ใช้ แฉ ซึ่ง
เป็นเครื่องดนตรีสากลได้) 
    9 นักร้อง (อย่างน้อย 1 
คน) 
2.2 ลายบังคับ ดังนี้ ลายนก
บินข้ามทุ่ง ลายเต้ยสามจังหวะ 
ลายลำเพลิน ลายลมพัดไผ่ 
และลายภูไทสามเผ่า (ให้เลือก
อย่างน้อย 3 ลาย) 
2.3 ลายตามถนัด ให้เลือกลาย
ท่ีเป็นพื้นบ้านของอีสานมา
บรรเลงเพียง 1 ลายเท่านั้น 
และส่งโน้ตเพลงให้
คณะกรรมการก่อนการแสดง 
2.4 ใช้เวลาในการแสดงวงละ 
30 นาที (ต้ังวงไม่เกิน 5 นาที 
และแสดง 25 นาที) 
2.5 ลำดับในการแข่งขันให้เข้า
แข่งขันตามลำดับท่ีได้ประกาศ
ไว้แล้ว 

จำกัดจำนวน และประเภท เช่น 
ฉิ่ง ฉาบเล็ก ฉาบใหญ่ เกราะ 
หมากกั๊บแก้บ และเครื่อง
ประกอบจังหวะอื่นๆ 
   3. อนุญาตให้ผู้เข้าร่วม
แข่งขันสามารถใช้เครื่องดนตรี
ประเภท ปี่ภูไท ซออีสาน กลอง
พื้นบ้านอีสาน หรือเครื่องดนตรี
พื้นบ้านอีสานประจำท้องถิ่น
นั้นๆได้ ตามความเหมาะสม 
ท้ังนี้เมือ่รวมกันจะต้องไม่เกิน
จำนวน 30 คนตามท่ีกำหนดไว้ 
5. เพลงการแสดงที่ใช้ในการ
แข่งขัน 
5.1 เพลงเปิดวง 
เป็นบทบรรเลงท่ีแสดงให้เห็นถึง
ทักษะความสามารถของวง 
ตามขนบของวงโปงลางโดยมี
การแสดงประกอบอย่าง
เหมาะสม 
5.2 การแสดงเก่ียวกับสถาบัน
พระมหากษัตริย์ 
 เป็นการแสแดงท่ี
นำเสนอถึงความจงรักภัคดีและ
เทิดทูลสถาบันพระมหากษัตริย์
ท่ีเกี่ยวข้องกับพระราชกรณีย์กิจ
ของพระมหากษัตริย์ และพระ
บรมวงศานุวงศ์ได้ทุกพระองค์
ตามความเหมาะสม โดยมีการ
บรรเลง ขับร้อง และแสดง
ประกอบ 
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5.3 ลายพื้นบ้านอนุรักษ์ 
ลายสุดสะแนน ลายใหญ่ ลาย
ลำเพลิน ลายภูไทสามเผ่า ลาย
แมงภู่ตอมดอก ลายนกไซบิน
ข้ามทุ่ง และลายลมพัดไผ่ (ให้
เลือกบรรเลงอย่างน้อย 1 ลาย) 
5.4 การแสดงวิถีชีวิตภูมิ
ปัญญาอีสาน สร้างสรรค์ 
การแสดงวิถีชีวิตภูมิปัญญา
อีสาน กำหนดให้มี ดนตรี ขับ
ร้องหรือบทผญา และการแสดง
ประกอบ ให้มีความสัมพันธ์กับ
วิถีชีวิตภูมิปัญญา พิธีกรรม 
ความเช่ือ ฮีตคองประเพณีท่ี
เป็นอัตลักษณ์ท้องถิ่นได้ตาม
ความเหมาะสม 
5.5 ลายเต้ยสามจังหวะ 
 การบรรเลงลายเต้
ยสามจังหวะ ประกอบไปด้วย 3 
ทำนองหลัก คือ เต้ยธรรมดาเต้
ยโขง และเต้ยพม่า โดย
กำหนดให้มีบทร้องและมีการ
แสดงประกอบ 
 
6. เวลาที่ใช้ในการแสดงวงละ 
30 นาที 
 ใช้เวลาในการแสดงวง
ละไม่เกิน 30 นาที โดยไม่รวม
เวลาในการทดสอบเสียงดนตรี
และใช้เวลาในการตั้งวงและ
ทดสอบเสียงไม่เกินวงละ 5 
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นาที หากแสดงเกินเวลาท่ี
กำหนดคณะกรรมการจะหัก
คะแนนนาทีละ1 คะแนน ท้ังนี้
เศษของวินาทีจะคิดเป็น 1 นาที 
และถ้าเกิดข้อขัดข้องทาง
เทคนิคในระหว่างการทดสอบ
เสียงให้ถือเป็นดุลพินิจของ
คณะกรรมการ 
 

ข้อคิดเห็นผู้เชี่ยวชาญ มีการเปล่ียนแปลงในประเด็นของลายบังคับให้มีความน่าสนใจ
มากขึ้นและมีโอกาสได้สร้างสรรค์ลายเพลงและชุดการแสดงมาก
ขึ้น 

5. เกณฑ์การให้คะแนน 1 ความไพรเราะถูกต้องของ
บทเพลง และเทคนิคการ
บรรเลง (30 คะแนน ) 
 2 การขับร้อง ( 15 คะแนน ) 
 3 การแสดงประกอบ ( 20 
คะแนน ) 
 4 การการสร้างสรรค์แบบการ
นำเสนอ ( โดยผู้เข้าแข่งขัน 10 
คะแนน ) 
  5 บุคลิกท่าทางการแสดง
ประกอบ ( 10 คะแนน ) 
  6 การแต่งกายท่ีเหมาะสมกับ
การแสดง ( 10 คะแนน ) 
  7 การรักษาเวลา (5 คะแนน) 
เกินหรือขาดไม่เกิน 1 นาที ถ้า
เกินหรือขาดมากกว่านี้ ตัด
คะแนนนาทีละ 1 คะแนน 
 

1 ความไพเราะถูกต้องของบท
เพลง และเทคนิคการบรรเลง
ดนตรี  30 คะแนน 
2 การขับร้อง  20 คะแนน 
3 การแสดงประกอบ 20 
คะแนน 
4 รูปแบบการนำเสนอ 10 
คะแนน    
5 บุคลิกท่าทางการแสดง
ประกอบ 10 คะแนน    
6 การแต่งกายท่ีเหมาะสมกับ
ชุดการแสดง 10 คะแนน 
 

ข้อคิดเห็นผู้เชี่ยวชาญ 1.มีการปรับเปล่ียนการให้คะแนนในส่วนของการขับร้อง  



  216 

2. มีการปรับเปล่ียนในประเด็นของการรักษาเวลา โดยมีการ
เปล่ียนแปลงคือให้หักคะแนนจากภาพรวม 

6. เกณฑ์การตัดสิน คะแนน 80 – 100 คะแนน 
รางวัลระดับเหรียญทอง 
คะแนน 70-79    คะแนน  
รางวัลระดับเหรียญเงิน 
คะแนน 60-69     คะแนน  
รางวัลระดับเหรียญทองแดง 
  คะแนน 59 
คะแนนลงมา   ได้รับเกียรติ
บัตรการเข้าร่วมกิจกรรม 
 

ร้อยละ  80  – 100    ได้รับ
รางวัลเหรียญทอง 
ร้อยละ  70  -  79     ได้รับ
รางวัลเหรียญเงิน 
ร้อยละ  60  -  69     ได้รับ
รางวัลเหลียนทองแดง 
ต่ำกว่าร้อยละ  60     ได้รับ
เกียรติบัตรเว้นแต่กรรมการจะ
เห็นเป็นอย่างอื่น 
ผลการตัดสินของ
คณะกรรมการถือเป็นที่สุด 
 

ข้อคิดเห็นผู้เชี่ยวชาญ เกณฑ์การให้คะแนนมีความเหมาะสม 
7. คณะกรรมการตัดสิน คณะกรรมการตัดสินการ

แข่งขัน ไม่น้อยกว่า 5 คน 
ผลการตัดสินของ
คณะกรรมการถือว่าส้ินสุด 

คณะกรรมการตัดสินการ
แข่งขัน ไม่น้อยกว่า 3 คน 
ผลของการตัดสินของ
คณะกรรมการถือเป็นที่ส้ินสุด 

ข้อคิดเห็นผู้เชี่ยวชาญ คณะกรรมการตัดสินไม่ควรน้อยกว่า 5 คน 
8. การเข้าแข่งขันระดับภาค          1 ให้ทีมท่ีเป็นตัวแทน

ของเขตพื้นท่ีการศึกษาเข้า
แข่งขันในระดับภาค ทุก
กิจกรรมต้องได้คะแนระดับ
เหรียญทอง  ลำดับท่ี 1 
(คะแนนร้อยละ 80 ข้ึนไป) 
        2 ในกรณีแข่งขันระดับ
เขตพื้นท่ีการศึกษาท่ีมีทีมชนะ
ลำดับสูงสุดได้คะแนเท่ากันให้
ประธานกรรมการตัดสินเป็นผู้ช้ี
ขาด 
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      3 การแข่งขันเป็นกิจกรรม
เฉพาะของภาค
ตะวันออกเฉียงเหนือเท่านั้น 
 

ข้อคิดเห็นผู้เชี่ยวชาญ เกณฑ์การเข้าแข่งขันระดับภาคมีความเหมาะสม 
ตารางท่ี 4 : วิเคราะห์เปรียบเทียบเกณฑ์การประกวดวงโปงลางงานศิลปหัตถกรรม ปี 2559 และปี 
2560 

 

ประเด็นที่ทำการสังเกต เกณฑ์ที่ 1 เกณฑ์ที่ 2 
1.เกณฑ์ท่ีนำมาวิเคราะห์ การประกวดวงโปงลางงาน

ศิลปะหัตกรรมครั้งท่ี 67 ปี
การศึกษา 2560 

เกณฑ์การแข่งขันงานมหกรรม
ความสามารถทาง
ศิลปหัตถกรรม ครั้งท่ี 68 ปี
การศึกษา 2561 

2. ระดับผู้เข้าแข่งขัน ระดับมัธยมศึกษา ( ม1 – ม.3/
ม.1 – ม.6 ) 

ระดับมัธยมศึกษา ( ม.1- ม3/ม.
1 – ม.6) 

ข้อคิดเห็นผู้เชี่ยวชาญ มีความเหมาะสมในระดับผู้เข้าแข่งขัน 
3. ประเภทและจำนวนผู้เข้า
แข่งขัน 

1. ประเภททีมผสม วงละไม่เกิน 
30 คน  
2. สำนักเขตพื้นท่ีการศึกษา
มัธยมศึกษาละ 1 วง 
 

1. ประเภททีมผสม วงละไม่เกิน 
30 คน 
2 สำนักงานเขตพื้นท่ีการศึกษา
มัธยมศึกษาละ 1 วง 

ข้อคิดเห็นผู้เชี่ยวชาญ มีความเหมาะสมในจำนวนและประเภทผู้เข้าแข่งขัน 
4. วิธีดำเนินการ/รายละเอียด
กิจกรรม/เกณฑ์การแข่งขัน 

1. ส่งรายช่ือนักเรียนผู้เข้าร่วม
แข่งขัน และรายช่ือผู้ฝึกสอนทีม
ละไม่เกิน 7 คน 
2. รายละเอียดกิจกรรม ดังนี้ 
2.1 เครื่องดนตรีประกอบด้วย 
 1 โปงลาง (อย่างน้อย 1 ผืน) 
 2 แคน (อย่างน้อย 1 เต้า) 
 3 โหวด ( อย่างน้อย 1 ตัว )  
 4 พิณ (อย่างน้อย 1 ตัว ) 

1. สงรายช่ือนักเรียนผู้เข้าร่วม
การแข่งขัน และรายช่ือผู้
ฝึกสอนทีมละไม่เกิน 7 คน 
2 รายละเอียดกิจกรรม 
1 โปงลาง อย่างน้อย 1 ผืน 
2 แคน  อย่าน้อย 1 เต้า 
3 โหวด  อย่างน้อย 1 ตัว  
4 พิณ  อย่างน้อย 1 ตัว 
5 พิณเบส  อย่างน้อย 1 ตัว 
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 5 พิณเบส (อย่างน้อย 1 ตัว ) 
 6 กลองหาง หรือกลองยาว 4 
ใบ                    1 ชุด    
  7 กลองรำมะนา 1 ใบ  
  8  นักร้อง/หมอลำ (อย่างน้อย 
1 คน) 
  9 ไหซอง 1 ชุด 
  10 เครื่องประกอบจังหวะ ไม่
จำกัดจำนวน และประเภท เช่น 
ฉิ่ง ฉาบเล็ก ฉาบใหญ่ เกราะ 
หมากกั๊บแก้บ และเครื่อง
ประกอบจังหวะอื่นๆ 
   3. อนุญาตให้ผู้เข้าร่วมแข่งขัน
สามารถใช้เครื่องดนตรีประเภท 
ปี่ภูไท ซออีสาน กลองพื้นบ้าน
อีสาน หรือเครื่องดนตรีพื้นบ้าน
อีสานประจำท้องถิ่นนั้นๆได้ 
ตามความเหมาะสม ท้ังนี้เมือ
รวมกันจะต้องไม่เกินจำนวน 30 
คนตามท่ีกำหนดไว้ 
5. เพลงการแสดงท่ีใช้ในการ
แข่งขัน 
5.1 เพลงเปิดวง 
    เป็นบทบรรเลงท่ีแสดงให้
เห็นถึงทักษะความสามารถของ
วง ตามขนบของวงโปงลางโดยมี
การแสดงประกอบอย่าง
เหมาะสม 
5.2 การแสดงเก่ียวกับสถาบัน
พระมหากษัตริย์ 
 เป็นการแสแดงท่ี

6 กลองหาง หรือกลองยาว 4 
ใบ 1 ชุด 
7  กลองรำมะนา 1 ใบ 
8 นักร้อง/หมอลำ  อย่างน้อย 1 
คน 
9 ไหซอง 1 ชุด  
10 เครื่องประกอบจังหวะ ไม่
จำกัดจำนวนและประเภท ฉิ่ง 
ฉาบเล็ก ฉาบใหญ่ เกราะ หมาก
กั๊บแก็บ และเครื่องประกอบ
จังหวะอื่นๆ 
 
3 อนุญาตให้ผู้เข้าร่วมแข่งขัน
สามารถใช้เครื่องดนตรีประเภท 
ปี่ภูไท ซออีสาน กลองพื้นบ้าน
อีสาน หรือเครื่องดนตรีพื้นบ้าน
อีสานประจำท้องถิ่นนั้นๆได้ 
ตามความเหมาะสม ท้ังนี้เมื่อ
รวมกันจะต้องไม่เกินจำนวน 30 
คนตามท่ีกำหนดไว้ 
5. เพลงและการแสดงท่ีใช้ใน
การแข่งขัน 
5.1 เพลงเปิดวง   
เป็นบทบรรเลงท่ีแสดงให้เห็นถึง
ทักษะความสามารถของวง ตาม
ขนบของวงโปงลาง โดยมีการ
แสดงประกอบตามความ
เหมาะสม 
  5.2 การแสดงเก่ียวกับ
สถาบันพระมหากษัตริย์                                   
(เป็นการแสดงท่ีนำเสนอถึง
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นำเสนอถึงความจงรักภัคดีและ
เทิดทูลสถาบันพระมหากษัตริย์
ท่ีเกี่ยวข้องกับพระราชกรณีย์กิจ
ของพระมหากษัตริย์ และพระ
บรมวงศานุวงศ์ได้ทุกพระองค์
ตามความเหมาะสม โดยมีการ
บรรเลง ขับร้อง และแสดง
ประกอบ 
5.3 ลายพื้นบ้านอนุรักษ์ 
ลายสุดสะแนน ลายใหญ่ ลายลำ
เพลิน ลายภูไทสามเผ่า ลายแมง
ภู่ตอมดอก ลายนกไซบินข้ามทุ่ง 
และลายลมพัดไผ่ (ให้เลือก
บรรเลงอย่างน้อย 1 ลาย) 
5.4 การแสดงวิถีชีวิตภูมิ
ปัญญาอีสาน สร้างสรรค์ 
การแสดงวิถีชีวิตภูมิปัญญา
อีสาน กำหนดให้มี ดนตรี ขับ
ร้องหรือบทผญา และการแสดง
ประกอบ ให้มีความสัมพันธ์กับ
วิถีชีวิตภูมิปัญญา พิธีกรรม 
ความเช่ือ ฮีตคองประเพณีท่ี
เป็นอัตลักษณ์ท้องถิ่นได้ตาม
ความเหมาะสม 
5.5 ลายเต้ยสามจังหวะ 
 การบรรเลงลายเต้
ยสามจังหวะ ประกอบไปด้วย 3 
ทำนองหลัก คือ เต้ยธรรมดาเต้
ยโขง และเต้ยพม่า โดย
กำหนดให้มีบทร้องและมีการ
แสดงประกอบ 

ความจงรักภักดีและเทิดทูน
สถาบันพระมหากษัตริย์ท่ี
เกี่ยวข้องกับพระราชกรณียกิจ
ของพระมหากษัตริย์และพระ
บรมวงศานุวงศ์ทุกพระองค์ตาม
ความเหมาะสม โดยมีการ
บรรเลง ขับร้อง และการแสดง
ประกอบ )  
5.3 ลายพื้นบ้านอีสานอนุรักษ์                                 
ลายสุดสะแนน, ลายใหญ่,ลาย
ลำเพลิน, ลายภูไทสามเผ่า ลาย
แมงภู่ตอมดอก  
ลายนกไซบินข้ามทุ่ง และลาย
ลมพัดไผ่ (ให้เลือกบรรเลงอย่าง
น้อย 1 ลาย ) 
5.4  การแสดงวิถีชีวิตภูมิ
ปัญญาอีสาน สร้างสรรค์ 
 ( การแสดงวิถีชีวิตภูมิปัญญา
สร้างสรรค์ กำหนดให้มี ดนตรี 
ขับร้องหรือบทผญา และการ
แสดงประกอบ  ให้มี
ความสัมพันธ์กับวิถีชีวิตภูมิ
ปัญญา พิธีกรรม  ความเช่ือ ฮี
ตคอง ประเพณีท่ีเป็นอัตลักษณ์
ท้องถิ่นได้ตามความเหมาะสม ) 
5.5 ลายเต้ยสามจังหวะ                                    
( การบรรเลงลายเต้ยสาม
จังหวะ  ประกอบไปด้วย 3 
ทำนองหลัก คือ เต้ยธรรมดา, 
เต้ยโขงและเต้ยพม่า โดย
กำหนดให้มีบทร้องและมีการ
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6. เวลาที่ใช้ในการแสดงวงละ 
30 นาที 
 ใช้เวลาในการแสดงวง
ละไม่เกิน 30 นาที โดยไม่รวม
เวลาในการทดสอบเสียงดนตรี
และใช้เวลาในการตั้งวงและ
ทดสอบเสียงไม่เกินวงละ 5 นาที 
หากแสดงเกินเวลาท่ีกำหนด
คณะกรรมการจะหักคะแนน
นาทีละ1 คะแนน ท้ังนี้เศษของ
วินาทีจะคิดเป็น 1 นาที และถ้า
เกิดข้อขัดข้องทางเทคนิคใน
ระหว่างการทดสอบเสียงให้ถือ
เป็นดุลพินิจของคณะกรรมการ 
 

แสดงประกอบ ) 
6.  เวลาที่ใช้ในการแสดง 30 
นาที 
( ใช้เวลาในการแสดงวงละไม่
เกิน 30 นาที โดยไม่รวมเวลาใน
การทดสอบเสียงดนตรีและใช้
เวลาในการตั้งวงและทดสอบ
เสียงไม่เกินวงละ 5 นาที หาก
แสดงเกินเวลาท่ีกำหนด
คณะกรรมการจะหักคะแนน
นาทีละ 1 คะแนน ท้ังนี้เศษของ
วินาทีจะคิดเป็น 1 นาที และถ้า
เกิดข้อขัดข้อง 
ทางเทคนิคในระหว่างการ
ทดสอบเสียงให้ถือเป็นดุลพินิจ
ของคณะกรรมการ) 
7. คณะกรรมการจะจับฉลาก
เพื่อเรียงลำดับการแข่งขัน 

ข้อคิดเห็นผู้เชี่ยวชาญ มีการเพิ่มเติมให้คณะกรรมการจับฉลากเพื่อเรียงลำดับการแข่งขัน 
5. เกณฑ์การให้คะแนน 1 ความไพรเราะถูกต้องของบท

เพลง และเทคนิคการบรรเลง
ดนตรี  30 คะแนน 
2 การขับร้อง  20 คะแนน 
3 การแสดงประกอบ 20 
คะแนน 
4 รูปแบบการนำเสนอ 10 
คะแนน    
5 บุคลิกท่าทางการแสดง
ประกอบ 10 คะแนน    
6 การแต่งกายท่ีเหมาะสมกับชุด
การแสดง 10 คะแนน 

1. ความไพเราะความถูกต้อง
ของบทเพลง และเทคนิคการ
บรรเลงดนตรี   30 คะแนน 
2.  การขับร้อง 20 คะแนน 
3  การแสดงประกอบ 20 
คะแนน 
4  รูปแบบการนำเสนอ 10 
คะแนน 
5 บุคลิกท่าทางการแสดง
ประกอบ 10 คะแนน 
6 การแต่งกายท่ีเหมาะสมกับชุด
การแสดง 10 คะแนน 
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ข้อคิดเห็นผู้เชี่ยวชาญ ไม่มีการเปล่ียนแปลงเกณฑ์การให้คะแนน 
6. เกณฑ์การตัดสิน ร้อยละ  80  – 100    ได้รับ

รางวัลเหรียญทอง 
ร้อยละ  70  -  79     ได้รับ
รางวัลเหรียญเงิน 
ร้อยละ  60  -  69     ได้รับ
รางวัลเหลียนทองแดง 
ต่ำกว่าร้อยละ  60     ได้รับ
เกียรติบัตรเว้นแต่กรรมการจะ
เห็นเป็นอย่างอื่น 
ผลการตัดสินของคณะกรรมการ
ถือเป็นที่สุด 
  

ร้อยละ   80-100  ได้รับรางวัล
ระดับเหรียญทอง 
 ร้อยละ  70-79  ได้รับรางวัล
ระดับเหรียญเงิน            
ร้อยละ  60-69 ได้รับรางวัล
ระดับเหรียญทองแดง 
ต่ำกว่าร้อยละ  60  ได้รับเกียรติ
บัตร  เว้นแต่กรรมการจะเห็น
เป็นอย่างอื่น                                                       
ผลการตัดสินของคณะกรรมการ
ถือเป็นที่ส้ินสุด 
 

ข้อคิดเห็นผู้เชี่ยวชาญ เกณฑ์การตัดสินมีความเหมาะสม 
7. คณะกรรมการตัดสิน คณะกรรมการตัดสินการแข่งขัน 

ไม่น้อยกว่า 3 คน 
ผลของการตัดสินของ
คณะกรรมการถือเป็นที่ส้ินสุด 

คณะกรรมการตัดสินการแข่งขัน
ไม่น้อยกว่า 3 คน 
ผลการตัดสินของคณะกรรมการ
ถือเป็นที่ส้ินสุด 

ข้อคิดเห็นผู้เชี่ยวชาญ คณะกรรมการตัดสินควรจะไม่น้อยกว่า 5 คน 
8. การเข้าแข่งขันระดับภาค         1. ให้ทีมท่ีเป็นตัวแทน

ของเขตพื้นท่ีการศึกษาเข้า
แข่งขันในระดับภาค ทุก
กิจกรรมต้องได้คะแนนระดับ
เหรียญทอง  ลำดับท่ี 1 
(คะแนนร้อยละ 80 ขึ้นไป) 
        2. ในกรณีแข่งขันระดับ
เขตพื้นท่ีการศึกษาท่ีมีทีมชนะ
ลำดับสูงสุดได้คะแนนเท่ากันให้
ประธานกรรมการตัดสินเป็นผู้ช้ี
ขาด 

1. ให้ทีมท่ีเป็นตัวแทนของเขต
พื้นท่ีการศึกษาเข้าแข่งขันใน
ระดับภาค ทุกกิจกรรมต้องได้
คะแนนระดับเหรียญทอง ลำดับ
ท่ี 1 (คะแนนร้อยละ 80 ข้ึนไป 
2. ในกรณีท่ีแข่งขันระดับเขต
พื้นท่ีการศึกษาท่ีมีทีมชนะลำดับ
สูงสุดได้คะแนนเท่ากัน ให้
ประธานกรรมการตัดสินเป็นผู้ช้ี
ขาด 
3. การแข่งขันเป็นกิจกรรม
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      3. การแข่งขันเป็นกิจกรรม
เฉพาะของภาค
ตะวันออกเฉียงเหนือเท่านั้น 

เฉพาะของภาค
ตะวันออกเฉียงเหนือเท่านั้น 
การแข่งขันจะส้ินสุดท่ีระดับภาค 
 

ข้อคิดเห็นผู้เชี่ยวชาญ เกณฑ์การเข้าแข่งขันระดับภาคมีความเหมาะสม 
ตารางท่ี 5 : วิเคราะห์เปรียบเทียบเกณฑ์การประกวดวงโปงลางงานศิลปหัตถกรรม ปี 2560 และปี 
2561 
 

วิเคราะห์หลักเกณฑ์การประกวดวงโปงลางพื้นเมืองอีสาน “ฟอ้นลำแคน คอนเทสต์” 

ประเด็นที่ทำการสังเกต เกณฑ์ที่ 1 เกณฑ์ที่ 2 
1.เกณฑ์ท่ีนำมา
วิเคราะห์ 

การประกวดวงโปงลางพื้นเมืองอีสาน 
“ฟ้อนลำแคนคอนเทสต์  2013”(พ.ศ.
2556) ครั้งท่ี 6 ตอน มหกรรมลำตัง
หวาย  

การประกวดวงโปงลางพื้นเมืองอีสาน 
“ฟ้อนลำแคนคอนเทสต์ 2014” (พ.ศ.
2557)ครั้งท่ี 7 ตอนมหกรรมลำภูไท 

ข้อคิดเห็นผู้เชี่ยวชาญ รายการ “ฟ้อนลำแคนคอนเทสต์” จะเน้นเนื้อหาในการประกวดเกี่ยวกับหมอลำ  
2. ประเภทของการ
ประกวด 

เป็นการประกวดนักเรียนระดับ
มัธยมศึกษาประเภทรุ่นอายุไม่เกิน 18 
ปี 

เป็นการประกวดวงโปงลางพืน้เมืองอีสาน
ประเภทรุ่นอายุไม่เกิน 18 ปี 

ข้อคิดเห็นผู้เชี่ยวชาญ มีความเหมาะสม ซึ่งถือเป็นการส่งเสริมศิลปการลำให้คงอยู่ และเป็นการเปิดโอกาส
ให้นักเรี่ยนท่ีมีความสามารถในการลำได้พัฒนาและแสดงออกอย่างเต็มท่ี  

3. คุณสมบัติ สมาชิกในวงดนตรีและนาฏศิลป์จะต้อง
มีอายุไม่เกิน 18 ปี ( โดยนับปี พ.ศ.เกิด 
ของผู้สมัคร) 
ซึ่งสำหรับการประกวดในปี 2556 นี้ 
จะต้องเป็นผู้ท่ีเกิดในปี พ.ศ.2538 ข้ึน
ไป และสังกัดสถานศึกษาท่ีส่งเข้าร่วม
ประกวด 

1. สมาชิกในวงดนตรีและนาฏศิลป์
จะต้องมีอายุไม่เกิน 18 ปี (โดยนับปี พ.ศ. 
เกิด ของผู้สมัคร)ซึ่งสำหรับการประกวด
ในปี2557 จะต้องเป็นผู้เกิดใน พ.ศ.2538
ขึ้นไป 
2. ส่งประกวดในนามสถานศึกษา 

ข้อคิดเห็นผู้เชี่ยวชาญ มีความรัดกุมในการกำหนดอายุผู้เข้าแข่งขัน 
4. หลักฐานการสมัคร 1. ใบสมัคร 

2. สำเนาบัตรประจำตัวประชาชน 
3. ประวัติวงดนตรีพืน้บ้านโปงลางและ

1. ใบสมัคร 
2.สำเนาบัตรประจำตัว
ประชาชน 
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ชุดการแสดงพอสังเขป จำนวน 6 ชุด 
4. รูปถ่ายขนาด 1 นิ้ว (ภาพสี ถ่ายไว้
ไม่เกิน 6 เดือน ) 

3. ประวัติวงดนตรีพืน้บ้าน
โปงลางและชุดการแสดงพอ
สังเขป จำนวน 6 ชุด 
4. รูปถ่ายขนาด 1นิ้ว(ภาพสี 
ถ่ายไว้ไม่เกิน 6เดือน) 

ข้อคิดเห็นผู้เชี่ยวชาญ หลักฐานการสมัครมีความเหมาะสม 
5. กำหนดการประกวด 1.  รอบคัดเลือก คณะกรรมการ

พิจารณาจาก VCD หรือ DVD ซึ่งจะ
คัดเลือกวงท่ีผ่านเข้ารอบรองชนะเลิศ 
จำนวน 14 วง  
  2 รอบรองชนะเลิศ วงท่ีผ่านเข้ารอบ
รอบชนะเลิศ  14 วง จะต้องมาทำการ
แสดงสด 
ณ เวทีกลางแจ้ง หอศิลปวัฒนธรรม
มหาวิทยาลัยขอนแก่น  ในวันท่ี 23-24 
พฤศจิกายน 2556 โดยแสดงวันละ 7 
วง และจะคัดเลือกวงท่ีผ่านเข้ารอบชิง
ชนะเลิศ  จำนวน 5 วง โดยวงท่ีเข้า
ประกวดจะต้องมารายงานตัว 
ภายใน เวลา 14.00 น. และทำการ
ประชุมผู้ควบคุมวงก่อนการประกวด
กับคณะกรรมการ 
  3. รอบชิงชนะเลิศ ทำการประกวด
รอบชิงชนะเลิศ วันเสาร์ท่ี 7 ธันวาคม 
2556 ต้ังแต่เวลา 
17.30 น. ณ เวทีกลางแจ้ง หอ
ศิลปวัฒนธรรม มหาวิทยาลัยขอนแก่น 
โดยวงโปงลางท่ีเข้าประกวดจะต้องมา 
ทำการรายงานตัวภายในเวลา 14.00 
น.และทำการประชุมผู้ควบคุมวงกับ
คณะกรรมการ 

1. รอบคัดเลือก คณะกรรมการจะ
พิจารณาจาก VCD หรือ  DVD ซึ่งจะ
คัดเลือกวงท่ีผ่านเข้ารอบชิงชนะเลิศ 
จำนวน 7 วงเพื่อทำการประกวดในรอบ
ชิงชนะเลิศ 
2. รอบชิงชนะเลิศ จะทำการประกวด ใน
วันเสาร์ท่ี 22 พฤศจิกายน 2557 ต่ังแต่
เวลา17.30 น. ณ เวทีอาคารหอ
ศิลปวัฒนธรรม สำนักวัฒนธรรม 
มหาวิทยาลัยขอนแก่น โดยวงโปงลางท่ี
เข้าประกวดจะต้องมาทำการรายงานตัว
ก่อนเวลา 14.00 น.และทำการประชุมผู้
ควบคุมวงกับคณะกรรมการ 
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ข้อคิดเห็นผู้เชี่ยวชาญ การปรับเปล่ียนกำหนดการประกวดมีความเหมาะสมกับวันเวลาในการดำเนินการ 
6. กติกาการประกวด 1. วงโปงลางพื้นเมืองอีสาน 1 วง ต้อง

ประกอบด้วยนักดนตรีและนักแสดงไม่
เกิน 35 คน ดังนี้ 
1.1 เครื่องดนตรีและหมอลำ
ประกอบด้วย                      
1.  หมอลำ                                         
2  พิณ                                        
3  พิณเบส 
4  แคน                                       
 5  โหวด                                        
 6  โปงลาง                                         
 7  กลองหางหรือกลองยาว 4 ใบ                                        
8  กลองตุ้ม (หน้าเดียว 1 ใบ )                                        
9  ไหซอง                                         
10  หมากกั๊บแก๊บ                                        
11  นางเกราะ                                        
12  ซออีสาน                                         
13 เครื่องประกอบจังหวะไม่จำกัด
จำนวนและประเภท                                         
14  เครื่องดนตรีท่ีใช้ประกอบการ
แสดงทุกชนิด ห้ามใช้เครื่องช่วยแต่ง
เสียง 
15  การประกวดอนุญาตให้ใช้เครื่อง
ดนตรีประจำท้องถิ่นในจังหวัดนั้น ๆ 
ตามความเหมาะสม เช่น ปี่ภูไท สะไน 
เพื่อใช้ประกอบการบรรเลง หรือ 
ประกอบการแสดง ท้ังนี้ จำนวน
นักแสดงจะต้องไม่เกินจำนวนตามท่ี
กำหนดไว้ 
1.2 นักดนตรีและหมอลำ ไม่เกิน

1.วงดนตรีพื้นบ้านโปงลาง 1 วง ต้อง
ประกอบด้วยนักดนตรีและนักแสดงไม่
เกิน 35 คน ดังนี้ 
1.1 เครื่องดนตรีและหมอลำ
ประกอบด้วย 
1. หมอลำ 
 2. พิณ 
3. พิณเบส 
4. แคน 
5. โหวด 
6. โปงลาง 
7. กลองหางหรือกลองยาว 4 ใบ 
8. กลองตุ้มหรือกลองหน้าเดียว 1 ใบ 
9. ไหซอง  
10. หมากกั๊บแก๊บ 
11. นางเกราะ 
12. เครื่องดนตรีประกอบจังหวะไม่จำกัด
จำนวนและประเภท 
13. เครื่องดนตรีท่ีใช้ประกอบการแสดง
ทุกชนิดห้ามใช้เครื่องช่วยแตงเสียง 
14. การประกวดอนุญาตให้ใช้เครื่อง
ดนตรีประจำท้องถิ่นในจังหวัดนั้นๆ  
ตามความเหมาะสม เช่นปี่ผู้ไท สะไน ซอ
อีสาน เพื่อใช้ประกอบการบรรเลง หรือ
ประกอบการ แสดง ท้ังนี้ จำนวน
นักแสดงจะต้องไม่เกิน จำนวนตามท่ี
กำหนดไว้ 
  1.2 นักดนตรีและหมอลำไม่เกินจำนวน 
15 คน 
  1.3 ผู้แสดงประกอบ รวมไม่เกิน 20  
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จำนวน 15 คน 
1.3 ผู้แสดงประกอบ รวมไม่เกิน  20 
คน 
หมายเหตุ ไหซอง  หมากกั๊บแก๊บ และ
นางเกราะ สามารถช่วยในการ
ประกอบการแสดงได้ 
 
2. เพลงและการแสดงท่ีใช้ในการ
ประกวด 
2.1 เพลงเปิดวง  
     ( การบรรเลงเปิดวงให้มีการออก
เด่ียวเครื่องดนตรี) 
2.2 การแสดงเทิดพระเกียรติพระ
ชนมพรรษาพระบาทสมเด็จพระ
เจ้าอยู่หัวฯภูมิพลอดุลยเดช ในวโรกาส
พระชนมายุครบ 86 พรรษา(การแสดง
เทิดพระเกียรติฯโดยให้มีดนตรี หมอลำ 
และการแสดงประกอบ มีความสัมพันธ์
เช่ือมโยงกับชุดการแสดง
เทิดพระเกียรติฯ ท้ังนี้กลอนลำให้ 
ประพันธ์ขึ้นมาใหม่ ซึ่งยงัไมไ่ด้เผยแพร่
จากท่ีอื่นมาก่อน) 
2.3 การแสดงลำต้ังหวาย 
( โดยให้มีดนตรี หมอลำ และการแสดง
ประกอบ มีความสัมพันธ์เช่ือมโยงกับ
ชุดการแสดงลำตังหวาย ท้ังนี้ กลอนลำ
ให้ประพันธ์ขึ้นมาใหม่ โดยใช้ทำนองลำ
ตังหวาย) 
2.4 การแสดงวิถีชีวิตภูมิปัญญาท้องถิ่น
อีสาน 
(โดยให้มีดนตรี หมอลำ และการแสดง

คน 
 
 
หมายเหตุ นักร้อง ไหซอง หมากกั๊บแก๊บ 
และนางเกราะสามารถช่วยในการ
ประกอบการแสดงได้ 
 
2.  เพลงและการแสดงท่ีใช้ในการ
ประกวด 
2.1 เพลงเปิดวง  
(การบรรเลงปิดวงให้มีการออกเด่ียว
เครื่องดนตรี) 
2.2 การแสดงเฉลิมพระเกียรติพระ
ชนมพรรษาพระบาทสมเด็จพระ
เจ้าอยู่หัวภูมิพลอดุลยเดชในวโรกาส
พระชนมายุครบ 86 พรรษา (การแสดง
เทิดพระเกียรติฯโดยให้มีดนตรี หมอลำ
และการแสดงประกอบ มีความสัมพันธ์
เช่ือมโยงกับชุดการแสดงเทิดพระเกียรติฯ 
ท้ังนี้กลอนลำให้ประพันขึ้นมาใหม่ ซึ่งยัง
ไม่ได้เผยแพร่จากท่ีอื่นมาก่อน) 
 
2.3 การแสดงลำผู้ไท (โดยให้มีดนตรีและ
หรือหมอลำและการแสดงประกอบ มี
ความสัมพันธ์เช่ือมโยงกับชุดการแสดงลำ
ผู้ไท) 
 
 
2.4 การแสดงวิถีชีวิตภูมิปัญญาท้องถิ่น
อีสาน (โดยให้มีนักดนตรี หมอลำ และ
การแสดงประกอบมีความสัมพันธ์กับวิถี



  226 

ประกอบ มีความสัมพันธ์เช่ือมโยงกับ
วิถีชีวิตภูมิปัญญา พิธีกรรม ความเช่ือ 
ตลอดท้ังประเพณี ท้ังนี้ให้มีเนื้อหาใน
บทกลอนในทำนองทางส้ัน ทางยาว ลำ
ตังหวาย หรือทำนองอื่นๆ 
ตามความเหมาะสม) 
 
3. การประกวดท้ังในรอบรองชนะเลิศ
และรอบชิงชนะเลิศ ให้ใช้เวลาในการ
ประกวด 30 นาที โดยเริ่มจับเวลา
ต้ังแต่การเริ่มการประกวดและหยุด
เวลาเมื่อการประกวดจบ หากเวลาเกิน
กำหนดคณะกรรมการตัดสิน จะตัด
คะแนน นาทีละ 1 คะแนน จาก
คะแนนท้ังหมด 
        ท้ังนี้ การประกวดรอบชิง
ชนะเลิศ วงดนตรีพื้นบ้านโปงลางท่ีเข้า
ประกวดจะมีเวลาในการเตรียมวง วง
ละไม่เกิน 5 นาที และมีเวลาในการเก็บ
เครื่องดนตรี วงละไม่เกิน 5 นาที โดย
ไม่นับรวมเวลาในการประกวด 
 
  4. การแต่งกายท้ังรอบรองชนะเลิศ
และรอบชิงชนะเลิศ ผู้เข้าร่วมประกวด
จะต้องแต่งกายให้สอดคล้องเหมาะสม 
ด้วยชุดพื้นเมืองอีสานหรือแต่งกาย
ท้องถิ่นตามความเหมาะสม  
  
 5. วงดนตรีโปงลางท่ีเข้ารอบรอง
ชนะเลิศและรอบชิงชนะเลิศ จะต้อง
เตรียมเครื่องดนตรีเพื่อใช้ในการ

ชีวิตภูมิปัญญา พิธีกรรม ความเช่ือ ตลอด
ท้ังประเพณี ท้ังนี้ให้มีเนื้อหาในบทกลอน
ในทำนองทางส้ัน ทางยาว หรือทำนอง
อื่นๆ ตามความเหมาะสม) 
 
 
 
3 การประกวดในรอบชิงชนะเลิศ ให้ใช้
เวลาในการประกวด 30 นาที โดยจะเริ่ม
จับเวลาต้ังแต่เริ่มการประกวดและหยุด
เวลาเมื่อการประกวดจบ หากเวลาเกิน
กำหนดคณะกรรมการตัดสินจะตัด
คะแนนนาทีละ 1 คะแนนจากคะแนน
ท้ังหมด 
ท้ังนี้ การประกวดรอบชิงชนะเลิศ วง
ดนตรีพื้นบ้านโปงลางท่ีเข้าร่วมการ
ประกวดจะมีเวลาในการเตรียมวงวงละ
ไม่เกิน 5 นาที และมีเวลาในการเก็บ
เครื่องดนตรี วงละไม่เกิน 5 นาที โดยไม่
นับเวลาในการประกวด 
 
 
4. การแต่งกายในรอบชิงชนะเลิศ 
ผู้เข้าร่วมการประกวดจะต้องแต่งกาย ให้
สอดคล้องเหมาะสม ด้วยชุดพื้นเมือง
อีสานและเครื่องประดับท้องถิ่นตาม
ความเหมาะสม ด้วยชุดพื้นถิ่นตามความ
เหมาะสม 
5. วงดนตรีโปงลางท่ีเข้ารอบชนะเลิศ 
จะต้องเตรียมเครื่องดนตรีเพื่อใช้ในการ
ประกวดมาเองคณะกรรมการจัดการ
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ประกวดมาเอง คณะกรรมการจัดการ
ประกวด จะจักเตรียมเครื่องเสียง ตู้
แอมป์ และไมโครโฟนจำนวน 12 ตัวไว้
ให้เท่านั้น 
  
6. เกณฑ์การตัดสิน 
     การประกวดมีคะแนนเต็ม 100 
คะแนน ซึ่งคณะกรรมการตัดสินจะ
พิจารณาจากองค์ประกอบดังนี ้
6.1 ดนตรี 40 คะแนน โดยพิจารณา
จากความถูกต้องของจังหวะทำนอง 
เทคนิคการ บรรเลง แนวการบรรเลง 
และความไพเราะในภาพรวมตลอดท้ัง
ความเช่ือมโยงและความสัมพันธ์ชุดการ
แสดง 
6.2 หมอลำ 20 คะแนน โดยพิจารณา
จากการลำตามจังหวะเสียงดนตรี 
กลวิธีการลำ 
ถูกต้องตามทำนอง อักขรวิธี ลีลาท่า
ฟ้อนประกอบการลำ 
6.3 การแสดง 40 คะแนน โดย
พิจารณาจาก กระบวนการท่าฟ้อน 
ความพร้อมเพียง ความเหมาะสมของ
เครื่องแต่งกาย และความคิดสร้างสรรค์
ในการแสดงประกอบบทเพลง 
 
7. ท้ังนี้การตัดสินคณะกรรมการตัดสิน 
ให้ถือเป็นท่ีสุด 
 

ประกวดจะเตรียมเฉพาะเครื่องเสียง ตู้
แอมป์ และไมโครโฟน จำนวน 12 ตัว ไว้
ให้เท่านั้น 
 
 
6. เกณฑ์การตัดสิน 
การประกวดมีคะแนนเต็ม 100 คะแนน 
ซึ่งคณะกรรมการตัดสินจะพิจารณาจาก
องค์ประกอบดังนี ้
6.1 ดนตรี 40คะแนน โดยพิจารณาจาก 
ความถูกต้องของจังหวะ ทำนอง เทคนิค
การบรรเลง แนวการบรรเลง และความ
ไพเราะในภาพรวม ตลอดถึงความ
เช่ือมโยงและความสัมพันธ์กับชุดการ
แสดง 
6.2 หมอลำ 20 คะแนน โดยพิจารณา
จากการลำตามจังหวะเสียงดนตรี กลวิธี
การลำถูกต้องตามทำนองเนื้อหา 
อักขรวิธีลีลาท่าฟ้อนประกอบการลำ 
 
6.3 การแสดง 40 คะแนน โดยพิจารณา
จาก กระบวนการท่าฟ้อน ความพร้อม
เพียง ความเหมาะสมของเครื่องแต่งกาย 
ท้ังนี้เช่ือมโยงกับชุดวัฒนธรรมพื้นเมือง
และความคิดสร้างสรรค์ในการแสดง
ประกอบเพลง 
7. ท้ังนี้การตัดสินของคณะกรรมการ
ตัดสินการประกวดให้ถือเป็นท่ีส้ินสุด 

ข้อคิดเห็นผู้เชี่ยวชาญ มีการเปล่ียนแปลงกติกาการประกวด ดังนี้ ในปี พ.ศ.2556มีการกำหนดให้ใช้ซอ
อีสานในการบรรเลง ส่วนในปี 2557 ไม่มีการกำหนดให้ใช้ซออีสาน 
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7. รางวัลสำหรับการ
ประกวด 

1. รางวัลชนะเลิศ 
- ถ้วยรางวัลพระราชทานสมเด็จ
พระเทพรัตนราชสุดาฯสยามบรมราช
กุมารี 
- ทุนสนับสนุนวงโปงลาง  
เงินรางวัล 100,000 บาท 
2. รางวัลรองชนะเลิศอันดับท่ี 1 
   - ถ้วยรางวัลอธิการบดี
มหาวิทยาลัยขอนแก่น 
   -ทุนสนับสนุนวงโปงลาง  
เงินรางวัล 60,000 บาท 
3. รางวัลรองชนะเลิศอันดับท่ี 2 
   - ถ้วยรางวัลท่ีปรึกษาด้าน
ศิลปวัฒนธรรม 
   - ทุนสนับสนุนวงโปงลาง 
เงินรางวัล 40,000 บาท 
4. รางวัลชมเชย 
   - ทุนสนับสนุนวงโปงลาง 
เงินรางวัล 20,000 บาท 
   - พร้อมเกียรติบัตร 
5. รางวัลชมเชย 
  - ทุนสนับสนุนวงโปงลาง  
เงินรางวัล 20,000 บาท 
   - พร้อมเกียรติบัตร 
6. รางวัลเครื่องดนตรียอดเยี่ยม 
ประกอบด้วย 
6.1 รางวัลพิณยอดเยี่ยม     เงินรางวัล   
10,000  บาท (พร้อมเกียรติบัตร) 
6.2 รางวัลแคนยอดเยี่ยม      
เงินรางวัล  10,000  บาท (พร้อม
เกียรติบัตร) 

1 รางวัลชนะเลิศจำนวน 1 รางวัล 
 - ถ้วยรางวัลพระราชทานสมเด็จ
พระเทพรัตนราชสุดาฯสยามบรมราช
กุมารี 
 - ทุนสนับสนุนวงโปงลาง เงินรางวัล
100,000  บาท 
2. รางวัลรองชนะเลิศอันดับท่ี 1 จำนวน 
1 รางวัล 
- ถ้วยรางวัลอธิการบดี
มหาวิทยาลัยขอนแก่น 
 - ทุนสนับสนุนวงโปงลาง เงินรางวัล
60,000  บาท 
3. รางวัลรองชนะเลิศอันดับท่ี 2 จำนวน 
1 รางวัล 
- ถ้วยรางวัลท่ีปรึกษาด้านศิลปวัฒนธรรม 
มหาวิทยาลัยขอนแก่น 
 - ทุนสนับสนุนวงโปงลาง  เงินรางวัล
40,000  บาท 
4. รางวัลชมเชย จำนวน 4 รางวัล 
- ทุนสนับสนุนวงโปงลาง เงินรางวัล         
20,000  บาท 
- พร้อมโล่เกียรติยศ 
 
 
5. รางวัลเครื่องดนตรียอดเยี่ยม  
ประกอบด้วย 
5.1 รางวัลพิณยอดเยี่ยม  
เงินรางวัล  10,000 บาท (พร้อมโล่
เกียรติยศ) 
5.2 รางวัลแคนยอดเยี่ยม  
เงินรางวัล  10,000 บาท (พร้อมโล่
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6.3 รางวัลโหวดยอดเย่ียม     
เงินรางวัล  10,000  บาท (พร้อม
เกียรติบัตร) 
6.4 รางวัลโปงลางยอดเยี่ยม   
เงินรางวัล  10,000  บาท (พร้อม
เกียรติบัตร)  
6.5 รางวัลซออีสานยอดเยี่ยม  
เงินรางวัล  10,000  บาท (พร้อม
เกียรติบัตร) 
6.6 รางวัลหมอลำยอดเยี่ยม    
เงินรางวนั  10,000  บาท (พร้อม
เกียรติบัตร) 
7. รางวัลนางไหกั๊บแก๊บยอดเยี่ยม 
  - ทุนสนับสนุน เงินรางวัล  
   20,000  บาท 
  - พร้อมเกียรติบัตร 
8. รางวัลการแสดงวิถีชีวิตหรือภูมิ
ปัญญาท้องถิ่นอีสานยอดเยี่ยม  
  - ทุนสนับสนุน เงินรางวัล 
  20,000 บาท 
 หมายเหตุ 
   - ทีมท่ีเข้ารอบชนะเลิศจะได้รับค่า
เดินทาง ทีมละ 5,000 บาท 
    - ทุกทีมจะได้ประกาศนียบัตรการ
เข้าร่วมประกวด 
 

เกียรติยศ) 
5.3 รางวัลโหวดยอดเย่ียม  
เงินรางวัล  10,000 บาท (พร้อมโล่
เกียรติยศ) 
5.4 รางวัลโปงลางยอดเยี่ยม   
เงินรางวัล  10,000 บาท (พร้อมโล่
เกียรติยศ) 
5.5 รางวัลหมอลำยอดเยี่ยม   
เงินรางวัล  10,000 บาท (พร้อมโล่
เกียรติยศ) 
6. รางวัลนางไหยอดเย่ียม 
- ทุนสนับสนุน เงินรางวัล 15,000  บาท 
- พร้อมโล่เกียรติยศ 
6.7 รางวัลการแสดงมหกรรมลำผู้ไทยอด
เย่ียม 
- ทุนสนับสนุน เงินรางวัล 20,000   บาท 
(พร้อมโล่เกียรติยศ) 
 
 

ข้อคิดเห็นผู้เชี่ยวชาญ 1.มีการปรับเปล่ียนทุนสนับสนุนนางไหและกั๊บแก้บยอดเย่ียมเหลือเพียงรางวัลนาง
ไหยอดเย่ียมจาก 20,000 บาทเหลือ 15,000 บาท  
2.ในปี 2556 มีการให้เงินค่าเดินทาง 5,000 บาท ส่วนปี 2557 ไม่มีการให้เงินค่า
เดินทาง 

8.การสมัครเข้า 1. รับสมัครทีมประกวด ต้ังแต่วันท่ี 1- 1. รับสมัครทีมประกวด ต้ังแต่บัดนี้ถึง 24 
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ประกวด 13 ตุลาคม 2556 ในเวลาราชการ
ระหว่างเวลา09.00-16.00 น. ณ 
สำนักงานวัฒนธรรม 
มหาวิทยาลัยขอนแก่น หรือดาวโหลด
ใบสมัครได้ท่ี 
http;/www.kku.ac.th,httP://aca.kk
u.ac.th และ http://cac.kku.ac.th 
2.  ส้ินสุดการส่ง VCD หรือ DVD ของ
โรงเรียนท่ีเข้าประกวด ภายในวันท่ี 1 
พฤศจิกายน 2556 ในวันและเวลา
ราชการ และทางคณะกรรมการ
มหาวิทยาลัยขอนแก่นจะดำเนินการ
แจ้งผลการคัดเลือกทีมท่ีเข้ารอบให้กับ
โรงเรียนท่ีเข้าร่วมการแข่งขันรับทราบ 
ภายในวันท่ี 8 พฤศจิกายน 2556 และ
สามารถรับทราบผลการประกวดได้ท่ี 
เว็บไซต์สำนักวัฒนธรรม 
มหาวิทยาลัยขอนแก่น 
http//cac.kku.ac.th, 
http;//aca.kku.ac.th 
3. ติดต่อทราบรายละเอียดการ
ประกวดเพิ่มเติมได้ท่ี สำนักวัฒนธรรม 
มหาวิทยาลัยขอนแก่น โทรศัพท์/
โทรสาร 0 4333 2309 หรือ 0 4333 
2035 
คณะกรรมการรับสมัคร 
นายวรศักดิ์ วรยศ เจ้าหน้าท่ีวัฒนธรรม
      โทรศัพท์ 08 6346 5133 
นายนัธวุฒิ จารุวงศ์ นักวิชาการโสต
ทัศนศึกษา   โทรศัพท์ 08 4960 0261 
นางสาวพิธัญญา พิรุณสุนทร  

ตุลาคม 2557 ในวันเวลาราชการ 
ระหว่างเวลา 09.00 – 16.00 น. ณ 
สำนักวัฒนธรรม มหาวิทยาลัยขอนแก่น 
หรือดาวโหลดใบสมัครได้ท่ี 
http;//www.kku.ac.th, 
http;//aca.kku.ac.th และ 
http://cac.kku.ac.th 
2. ส้ินสุดการส่ง VCD หรือ DVD ของ
โรงเรียนท่ีเข้าประกวด ภายในวันท่ี 31 
ตุลาคม 2557 ในวันเวลาราชการ และ
ทางคณะกรรมการมหาวิทยาลัยขอนแก่น
จะดำเนินการแจ้งผลการคัดเลือกทีมท่ี
เข้ารอบให้กับโรงเรียนท่ีเข้าร่วมการ
แข่งขันรับทราบ ภายในวันท่ี 5 
พฤศจิกายน 2557 และสามารถรับทราบ
ผลการประกวดได้ท่ีเว็บไซต์ สำนัก
วัฒนธรรม มหาวิทยาลัยขอนแก่น 
http://cac.kku.ac.th 
3. ติดต่อทราบรายละเอียดการประกวด
เพิ่มเติมได้ท่ี สำนักวัฒนธรรม 
มหาวิทยาลัยขอนแก่น โทรศัพท์/โทรสาร 
0 4333 2309, 0 4333 2035 หรือ 0 
4333 2760 
 
 
 
นายวรศักดิ์ วรยศ เจ้าหน้าท่ีวัฒนธรรม
     โทรศัพท์ 08 6346 5133 
นายณัธวุฒิ จารุวงศ์ นักวิชาการโสตทัศน
ศึกษา   โทรศัพท์ 08 4960 0261 
นางสาวพิธัญญา พิรุณสุนทร เจ้าหน้าท่ี

http://cac.kku.ac.th/
http://cac.kku.ac.th/
http://cac.kku.ac.th/
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เจ้าหน้าท่ีบิหารงานท่ัวไป  โทรศัพท์ 
08 9569 8054 
นางสาวคณิตตา  คลังทอง   เจ้าหน้าท่ี
บริหารงานวิจัย   โทรศัพท์ 08 1729 
0816 
4. เมื่อพ้นกำหนดการรับสมัคร หาก
หลักฐานการสมัครไม่ครบ ถือว่าวงดน
ตรีโปงลางพื้นเมืองอีสานท่ีเข้าร่วมการ
ประกวด ได้สละสิทธิ์ 

บริหารงานท่ัวไป โทรศัพท์ 08 9569 
8054 
 
 
 
4. เมื่อพ้นกำหนดการรับสมัคร หาก
หลักฐานไม่ครบ ถือว่า วงดนตรีพื้นบ้าน
โปงลางท่ีส่งเข้าร่วมการประกวด ได้สละ
สิทธิ์ 

ข้อคิดเห็นผู้เชี่ยวชาญ เกณฑ์การรับสมัครมีความเหมาะสม 
ตารางท่ี 6: เปรียบเทียบวิเคราะห์เกณฑ์การประกวดวงโปงลางฟ้อนลำแคนคอนเทสต์ปี 2556 และปี
2557 
 

ประเด็นที่ทำการสังเกต เกณฑ์ที่ 1 เกณฑ์ที่ 2 
1.เกณฑ์ท่ีนำมา
วิเคราะห์ 

การประกวดวงโปงลางพื้นเมืองอีสาน 
“ฟ้อนลำแคนคอนเทสต์ 2014”(พ.ศ.
2557) ครั้งท่ี 7 ตอนมหกรรมลำภูไท 

หลักเกณฑ์การประกวดวงดนตรี
พื้นเมืองอีสาน “ฟ้อนลำแคนคอน
เทสต์”(พ.ศ.2560)ครั้งท่ี 9 มหกรรม
ลำพื้น 

ข้อคิดเห็นผู้เชี่ยวชาญ มีการเปล่ียนแปลงหัวข้อในการประกวดทำให้การประกวดน่าสนใจ 
2. ประเภทของการ
ประกวด 

เป็นการประกวดวงโปงลางพืน้เมือง
อีสานประเภทรุ่นอายุไม่เกิน 18 ปี 

เป็นการประกวดวงโปงลางพืน้เมือง
อีสานประเภทรุนอายุไม่เกิน 18 ปี 

ข้อคิดเห็นผู้เชี่ยวชาญ การกำหนดรุ่นอายุมีความเหมาะสมแก่สถานศึกษาระดับมัธยมศึกษา ท่ีมีการ
เรียนการสอนระดับ ม.1 - ม. 6 

3. คุณสมบัติ 1. สมาชิกในวงดนตรีและนาฏศิลป์
จะต้องมีอายุไม่เกิน 18 ปี (โดยนับปี 
พ.ศ. เกิด ของผู้สมัคร)ซึ่งสำหรับการ
ประกวดในปี2557 จะต้องเป็นผู้เกิด
ใน พ.ศ.2538ขึ้นไป 
2. ส่งประกวดในนามสถานศึกษา 

2.1 สมาชิกในวงโปงลางพื้นเมือง
อีสานจะต้องมีอายุไม่เกิน 18 ปี นับ
ถึงวันปิดรับสมัคร โดยจะต้องเป็นผู้ท่ี
เกิดในปีต้ังแต่ พ.ศ. 2542เป็นต้นไป 
2.2 ส่งประกวดในนามสถานศึกษา
และนักแสดงต้องเป็นผู้กำลังศึกษาใน
สถานศึกษานั้นๆ 
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ข้อคิดเห็นผู้เชี่ยวชาญ เกณฑ์มีการเปล่ียนแปลงให้รัดกุมมากยิ่งขึ้น  
4. หลักฐานการสมัคร 
 

1. ใบสมัคร 
2.สำเนาบัตรประจำตัวประชาชน 
3. ประวัติวงดนตรีพืน้บ้านโปงลาง
และชุดการแสดงพอสังเขป จำนวน 6 
ชุด 
4. รูปถ่ายขนาด 1นิ้ว(ภาพสี ถ่ายไว้
ไม่เกิน 6เดือน) 

1 ใบสมัคร 
2 สำเนาบัตรประชาชน 
3 ประวัติวงโปงลางพื้นเมืองอีสาน 
จำนวน 6 ชุด 
4. ข้อมูลชุดการแสดง จำนวน6 ชุด
ประกบด้วย 
 4.1 รายละเอียดชุดการ
แสดงพอสังเขป 
 4.2 CD บันทึกทำนองลำพื้น
ต้นฉบับท่ีใช้ในการฝึกซ้อม 
 4.3 ข้อมูลพอสังเขปของ
เครื่องแต่งกายในแต่ละชุดการแสดง 
5. รูปถ่ายขนาด 1 นิ้ว (ภาพสี ถ่ายไว้
ไม่เกิน 6 เดือน) 
 

ข้อคิดเห็นผู้เชี่ยวชาญ มีการเพิ่มเติมเกี่ยวกับข้อมูลชุดการแสดง โดยมีการเพิ่ม CD บันทึกทำนองท่ี
ใช้ในการฝึกซ้อม มีการให้เพิ่มเติมข้อมูลเกี่ยวกับเครื่องแต่งกายในแต่ละชุด
การแสดง 

5. กำหนดการประกวด 1. รอบคัดเลือก คณะกรรมการจะ
พิจารณาจาก VCD หรือ  DVD ซึ่งจะ
คัดเลือกวงท่ีผ่านเข้ารอบชิงชนะเลิศ 
จำนวน 7 วงเพื่อทำการประกวดใน
รอบชิงชนะเลิศ 
2. รอบชิงชนะเลิศ จะทำการประกวด 
ในวันเสาร์ท่ี 22 พฤศจิกายน 2557 
ต่ังแต่เวลา17.30 น. ณ เวทีอาคารหอ
ศิลปวัฒนธรรม สำนักวัฒนธรรม 
มหาวิทยาลัยขอนแก่น โดยวงโปงลาง
ท่ีเข้าประกวดจะต้องมาทำการ
รายงานตัวก่อนเวลา 14.00 น.และ

1. รอบคัดเลือก คณะกรรมการจะ
พิจารณาจาก VCD หรือ DVD ซึ่งจะ
คัดเลือกวงท่ีผ่านเข้ารอบชิงชนะเลิศ 
จำนวน 7 วง เพื่อทำการประกวดใน
รอบชิงชนะเลิศ 
2. รอบชิงชนะเลิศ จะทำการ
ประกวด ในวันพฤหัสบดีท่ี 2 
พฤศจิกายน 2560 ต้ังแต่เวลา 17.30 
น. ณ เวทีกลางแจ้งอาคารหอ
ศิลปวัฒนธรรม สำนักวัฒนธรรม 
มหาวิทยาลัยขอนแก่น โดยวง
โปงลางพื้นเมืองอีสาน ท่ีเข้าประกวด
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ทำการประชุมผู้ควบคุมวงกับ
คณะกรรมการ 

จะต้องมาทำการรายงานตัวก่อนเวลา 
14.00 น . และทำการประชุมผู้
ควบคุมวงและจับฉลากลำดับการ
แข่งขัน เวลา 15.00 น. 
 

ข้อคิดเห็นผู้เชี่ยวชาญ มีการเพิ่มเติมเกี่ยวกับกำหนดเวลาประชุมผู้ควบคุมวง 
6. กติกาการประกวด 1.วงดนตรีพื้นบ้านโปงลาง 1 วง ต้อง

ประกอบด้วยนักดนตรีและนักแสดง
ไม่เกิน 35 คน ดังนี ้
1.1 เครื่องดนตรีและหมอลำ
ประกอบด้วย 
1. หมอลำ 
 2. พิณ 
3. พิณเบส 
4. แคน 
5. โหวด 
6. โปงลาง 
7. กลองหางหรือกลองยาว 4 ใบ 
8. กลองตุ้มหรือกลองหน้าเดียว 1 ใบ 
9. ไหซอง  
10. หมากกั๊บแก๊บ 
11. นางเกราะ 
12. เครื่องดนตรีประกอบจังหวะไม่
จำกัดจำนวนและประเภท 
13. เครื่องดนตรีท่ีใช้ประกอบการ
แสดงทุกชนิดห้ามใช้เครื่องช่วยแตง
เสียง 
14. การประกวดอนุญาตให้ใช้เครื่อง
ดนตรีประจำท้องถิ่นในจังหวัดนั้นๆ  
ตามความเหมาะสม เช่นปี่ผู้ไท สะไน 
ซออีสาน เพื่อใช้ประกอบการบรรเลง 

1. วงโปงลางพื้นเมืองอีสาน 1 วง 
ต้องประกอบด้วยนักดนตรีและ
นักแสดงไม่เกิน 35 คนดังนี้  
1.1 เครื่องดนตรีและหมอลำ 
ประกอบด้วย 
1. หมอลำ 
2. พิณ 
3.พิณเบส 
4. แคน 
5. โหวด 
6.โปงลาง 
7. กลองหางหรือกลองยาว 4 ใบ 
8. กลองตุ้ม (หน้าเดียว 1 ใบ) 
9. ไหซอง 
10. หมากกั๊บแก๊บ 
11. นางเกาะ  
12. เครื่องประกอบจังหวะไม่จำกัด
จำนวนและประเภท 
13.เครื่องดนตรีใช้ประกอบการแสดง
ทุกชนิดห้ามใช้เครื่องช่วยแตงเสียง 
14. การประกวดอนุญาตให้ใช้เครื่อง
ดนตรีประจำท้องถิ่นในจังหวัดนั้นๆ 
ตามความเหมาะสม เช่นปี่ภูไท สะไน 
ซออีสาน เพื่อใช้ประกอบการบรรเลง 
หรือประกอบการแสดง ท้ังนี้ จำนวน
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หรือประกอบการ แสดง ท้ังนี้ จำนวน
นักแสดงจะต้องไม่เกิน จำนวนตามท่ี
กำหนดไว้ 
  1.2 นักดนตรีและหมอลำไม่เกิน
จำนวน 15 คน 
  1.3 ผู้แสดงประกอบ รวมไม่เกิน 20  
คน 
หมายเหตุ นักร้อง ไหซอง หมาก
กั๊บแก๊บ และนางเกราะสามารถช่วย
ในการประกอบการแสดงได้ 
 
2.  เพลงและการแสดงท่ีใช้ในการ
ประกวด 
2.1 เพลงเปิดวง  
(การบรรเลงปิดวงให้มีการออกเด่ียว
เครื่องดนตรี) 
2.2 การแสดงเฉลิมพระเกียรติพระ
ชนมพรรษาพระบาทสมเด็จพระ
เจ้าอยู่หัวภูมิพลอดุลยเดชในวโรกาส
พระชนมายุครบ 86 พรรษา (การ
แสดงเทิดพระเกียรติฯโดยให้มีดนตรี 
หมอลำและการแสดงประกอบ มี
ความสัมพันธ์เช่ือมโยงกับชุดการ
แสดงเทิดพระเกียรติฯ ท้ังนี้กลอนลำ
ให้ประพันขึ้นมาใหม่ ซึ่งยังไมไ่ด้
เผยแพร่จากท่ีอื่นมาก่อน) 
 
2.3 การแสดงลำผู้ไท (โดยให้มีดนตรี
และหรือหมอลำและการแสดง
ประกอบ มีความสัมพันธ์เช่ือมโยงกับ
ชุดการแสดงลำผู้ไท) 

นักแสดงจะต้องไม่เกินจำนวนตามท่ี
กำหนดไว้ 
1.2 นักแสดงดนตรีและหมอลำ รวม
ไม่เกินจำนวน 15 คน 
1.3 ผู้แสดงประกอบ รวมไม่เกิน 20 
คน 
หมายเหตุ หมอลำไหซองหมาก
กั๊บแก๊บและนางเกาะสามารถช่วยใน
การประกอบการแสดงได้ 
 
 
2 เพลงและการแสดงท่ีใช้ในการ
ประกวด 
2.1 เพลงเปิดวง (การบรรเลงเปิดวง
ให้มีการออกเด่ียวเครืองดนตรี) 
 
2.2 การแสดงรำลึกในพระมหา
กรุณาธิคุณพระบาทสมเด็จพระ
ปรมินทรมหาภูมิพลอดุลยเดชมหิต
ลาธิเบศรรามาธบดี จักรีนฤบดินทร 
สยามมินทราธิราช บรมนาถบพิตร 
(การแสดงรำลึกฯโดยให้มีดนตรีหมอ
ลำและการแสดงรำลึกฯท้ังนี้กลอนลำ
ให้ประพันธ์ขึ้นมาใหม่ ซึ่งยังไม่ได้
เผยแพร่จากท่ีอื่นมาก่อน 
 
 
2.3 การลำพื้นวรรณกรรมอีสาน
(รายละเอียดแนบท้ายประกาศ) 
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2.4 การแสดงวิถีชีวิตภูมิปัญญา
ท้องถิ่นอีสาน (โดยให้มีนักดนตรี 
หมกลำ และการแสดงประกอบมี
ความสัมพันธ์กับวิถีชีวิตภูมิปัญญา 
พิธีกรรม ความเช่ือ ตลอดท้ัง
ประเพณี ท้ังนี้ให้มีเนื้อหาในบทกลอน
ในทำนองทางส้ัน ทางยาว หรือ
ทำนองอื่นๆ ตามความเหมาะสม) 
 
3 การประกวดในรอบชิงชนะเลิศ ให้
ใช้เวลาในการประกวด 30 นาที โดย
จะเริ่มจับเวลาต้ังแต่เริ่มการประกวด
และหยุดเวลาเมื่อการประกวดจบ 
หากเวลาเกินกำหนดคณะกรรมการ
ตัดสินจะตัดคะแนนนาทีละ 1 
คะแนนจากคะแนนท้ังหมด 
     
    ท้ังนี้ การประกวดรอบชิงชนะเลิศ 
วงดนตรีพื้นบ้านโปงลางท่ีเข้าร่วมการ
ประกวดจะมีเวลาในการเตรียมวงวง
ละไม่เกิน 5 นาที และมีเวลาในการ
เก็บเครื่องดนตรี วงละไม่เกิน 5 นาที 
โดยไม่นับเวลาในการประกวด 
 
4. การแต่งกายในรอบชิงชนะเลิศ 
ผู้เข้าร่วมการประกวดจะต้องแต่งกาย 
ให้สอดคล้องเหมาะสม ด้วยชุด
พื้นเมืองอีสานและเครื่องประดับ
ท้องถิ่นตามความเหมาะสม ด้วยชุด
พื้นถิ่นตามความเหมาะสม 

 
2.4 การแสดงวิถีชีวิตภูมิปัญญา
ท้องถิ่นอีสาน (โดยให้มีนักดนตรี 
หมอลำและการแสดงประกอบ มี
ความสัมพันธ์กับวิถีชีวิตภูมิปัญญา 
พิธีกรรม ความเช่ือ ตลอดท้ัง
ประเพณี ท้ังนี้ให้มีเนื้อหาในบท
กลอนในทำนองทางส้ัน ทางยาว 
หรือทำนองอื่นๆ ตามความเมาะสม) 
 
3. การประกวดในรอบชิงชนะเลิศ ให้
ใช้เวลาในการประกวด 30 นาทีโดย
จะเริ่มจับเวลา ต้ังแต่เริ่มการ
ประกวด และหยุดเวลาเมื่อการ
ประกวดจบ หากเวลาเกินกำหนด
คณะกรรมการตัดสินจะตัดคะแนน 
นาทีละ 1 คะแนน จากคะแนน
ท้ังหมด 
        ท้ังนี้ การประกวดรอบชิง
ชนะเลิศ วงท่ีเข้าร่วมประกวดจะมี
เวลาในการเตรียมวง วงละไม่เกิน 5 
นาทีและมีเวลาเก็บเครื่องดนตรี วง
ละไม่เกิน 5 นาที โดยไม่นับรวมเวลา
ในการประกวด 
 
4. การแต่งกาย ผู้เข้าร่วมการ
ประกวดจะต้องแต่งกาย ให้
สอดคล้องเหมาะสม ด้วยชุดพื้นเมือง
อีสาน และเครื่องประดับท้องถิ่น 
ตามความเหมาะสม 
 



  236 

 
5. วงดนตรีโปงลางท่ีเข้ารอบชนะเลิศ 
จะต้องเตรียมเครื่องดนตรีเพื่อใช้ใน
การประกวดมาเองคณะกรรมการ
จัดการประกวดจะเตรียมเฉพาะ
เครื่องเสียง ตู้แอมป์ และไมโครโฟน 
จำนวน 12 ตัว ไว้ให้เท่านั้น 
 
6. เกณฑ์การตัดสิน 
การประกวดมีคะแนนเต็ม 100 
คะแนน ซึ่งคณะกรรมการตัดสินจะ
พิจารณาจากองค์ประกอบดังนี ้
6.1 ดนตรี 40คะแนน โดยพิจารณา
จาก ความถูกต้องของจังหวะ ทำนอง 
เทคนิคการบรรเลง แนวการบรรเลง 
และความไพเราะในภาพรวม ตลอด
ถึงความเช่ือมโยงและความสัมพันธ์
กับชุดการแสดง 
6.2 หมอลำ 20 คะแนน โดย
พิจารณาจากการลำตามจังหวะ
เสียงดนตรี กลวิธีการลำถูกต้องตาม
ทำนองเนื้อหา อักขรวิธีลีลาท่าฟ้อน
ประกอบการลำ 
 
6.3 การแสดง 40 คะแนน โดย
พิจารณาจาก กระบวนการท่าฟ้อน 
ความพร้อมเพียง ความเหมาะสมของ
เครื่องแต่งกาย ท้ังนี้เช่ือมโยงกับชุด
วัฒนธรรมพื้นเมืองและความคิด
สร้างสรรค์ในการแสดงประกอบเพลง 
 

 
5. วงท่ีเข้ารอบชิงชนะเลิศ จะต้อง
เตรียมเครื่องดนตรีเพื่อใช้ในการ
ประกวดเอง คณะกรรมการจัดการ
ประกวดจะจัดเตรียมเฉพาะเครื่อง
เสียง ตู้แอมป์ และไมโครโฟน 
จำนวน 12 ตัว ไว้เท่านั้น 
 
6. เกณฑ์การตัดสิน 
การประกวดมีคะแนนเต็ม 100 
คะแนน ซึ่งคณะกรรมการการตัดสิน
จะพิจารณาจากองค์ประกอบดังนี้ 
6.1 ดนตรี 40 คะแนน โดยพิจารณา
จากความถูกต้อง ของจังหวะ ทำนอง 
เทคนิคการบรรเลง แนวการบรรเลง 
การสร้างสรรค์แลความไพเราะใน
ภาพรวม ตลอดถึงความเช่ือมโยง 
และสัมพันธ์กับชุดการแสดง 
6.2 หมอลำ 20 คะแนน โดย
พิจารณาจาก การลำตามจังหวะ
เสียงดนตรี กลวิธีการลำถูกต้องตาม
ทำนอง เนื้อหา อักขรวิธี ลีลาท่าฟ้อน
ประกอบการลำ 
 
6.3 การแสดง 40 คะแนนโดย
พิจารณาจากกระบวนท่าฟ้อน ความ
พร้อมเพรียง ความเหมาะสมของ
เครื่องแต่งกายและอุปกรณ์
ประกอบการแสดง ท้ังนี้เช่ือมโยงกับ
ชุดวัฒนธรรมพืน้เมืองและความคิด
สร้างสรรค์ ในการแสดงประกอบบท
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7. ท้ังนี้การตัดสินของคณะกรรมการ
ตัดสินการประกวดให้ถือเป็นท่ีส้ินสุด 

เพลง 
7. ท้ังนี้การตัดสินของคณะกรรมการ
ตัดสินการประกวด ให้ถือเป็นที่
ส้ินสุด 

ข้อคิดเห็นผู้เชี่ยวชาญ มีการปรับเปล่ียนในหัวข้อการประกวดในปี 2556 การแสดงลำผู้ไท ปี 2557 
ลำพื้น ทำให้เกิดความน่าสนใจในหัวข้อการประกวด 

7.รางวัลสำหรับการ
ประกวด 

1 รางวัลชนะเลิศจำนวน 1 รางวัล 
 - ถ้วยรางวัลพระราชทานสมเด็จ
พระเทพรัตนราชสุดาฯสยามบรมราช
กุมารี 
 - ทุนสนับสนุนวงโปงลาง เงินรางวัล
100,000  บาท 
 
2. รางวัลรองชนะเลิศอันดับท่ี 1 
จำนวน 1 รางวัล 
- ถ้วยรางวัลอธิการบดี
มหาวิทยาลัยขอนแก่น 
 - ทุนสนับสนุนวงโปงลาง เงินรางวัล
60,000  บาท 
 
3. รางวัลรองชนะเลิศอันดับท่ี 2 
จำนวน 1 รางวัล 
- ถ้วยรางวัลท่ีปรึกษาด้าน
ศิลปวัฒนธรรม 
มหาวิทยาลัยขอนแก่น 
 - ทุนสนับสนุนวงโปงลาง  เงินรางวัล
40,000  บาท 
4. รางวัลชมเชย จำนวน 4 รางวัล 
- ทุนสนับสนุนวงโปงลาง เงินรางวัล         
20,000  บาท 
- พร้อมโล่เกียรติยศ 

1 รางวัลชนะเลิศ จำนวน 1 รางวัล  
    - ถ้วยรางวัลพระราชทานสมเด็จ
พระเทพรัตนราชสุดาฯ สยามบรม
ราชกุมารี 
    - ทุนสนับสนุน เงินรางวัล 
100,000 บาท 
 
2 รางวัลรองชนะเลิศอันดับท่ี 1 
จำนวน 1 รางวัล 
    - ถ้วยรางวัลอธิการบดี
มหาวิทยาลัยขอนแก่น 
   -  ทุนสนับสนุน เงินรางวัล  
60,000 บาท 
 
3 รางวัลรองชนะเลิศอันดับท่ี 2  
จำนวน 1 รางวัล 
     - ถ้วยรางวัลรองอธิการบดีฝ่าย
ศิลปวัฒนธรรมและชุมชนสัมพันธ์ 
     - ทุนสนับสนุน เงินรางวัล  
40,000 บาท 
 
4 รางวัลชมเชย จำนวน 4 รางวัล 
     - ทุนสนับสนุน   
    เงินรางวัล 20,000 บาท 
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5. รางวัลเครื่องดนตรียอดเยี่ยม  
ประกอบด้วย 
5.1 รางวัลพิณยอดเยี่ยม  
เงินรางวัล  10,000 บาท (พร้อมโล่
เกียรติยศ) 
5.2 รางวัลแคนยอดเยี่ยม  
เงินรางวัล  10,000 บาท (พร้อมโล่
เกียรติยศ) 
5.3 รางวัลโหวดยอดเย่ียม  
เงินรางวัล  10,000 บาท (พร้อมโล่
เกียรติยศ) 
5.4 รางวัลโปงลางยอดเยี่ยม   
เงินรางวัล  10,000 บาท (พร้อมโล่
เกียรติยศ) 
5.5 รางวัลหมอลำยอดเยี่ยม   
เงินรางวัล  10,000 บาท (พร้อมโล่
เกียรติยศ) 
6. รางวัลนางไหยอดเย่ียม 
- ทุนสนับสนุน เงินรางวัล 15,000  
บาท 
- พร้อมโล่เกียรติยศ 
6.7 รางวัลการแสดงมหกรรมลำผู้ไทย
อดเยี่ยม 
- ทุนสนับสนุน เงินรางวัล 20,000   
บาท (พร้อมโล่เกียรติยศ) 
 

 
5 รางวัลการแสดงมหกรรมลำพื้น
ยอดเยี่ยม 
     - ทุนสนับสนุน เงินรางวัล 
20,000 บาท (พร้อมโล่เกียรติยศ) 
 
6. รางวัลหมอลำยอดเยี่ยม เงิน
รางวัล 10,000 บาท(พร้อมโล่
เกียรติยศ) 
 
7. รางวัลนางไหและกั๊บแก้บยอด
เย่ียม เงินรางวัล10,000 บาท(พร้อม
ถ้วยเกียรติยศ) 
 
8. รางวัลเครื่องดนตรียอดเยี่ยม 
ประกอบด้วย 
8.1 รางวัลผู้บรรเลงพิณยอดเยี่ยม   
เงินรางวัล     10,000 บาท พร้อมโล่
เกียรติยศ 
8.2 รางวัลผู้บรรเลงแคนยอดเยี่ยม   
เงินรางวัล    10,000 บาท พร้อมโล่
เกียรติยศ 
8.3 รางวัลผู้บรรเลงโหวดยอดเย่ียม  
เงินรางวัล    10,000 บาท พร้อมโล่
เกียรติยศ 
8.4 รางวัลผู้บรรเลงโปงลางยอด
เย่ียม เงินรางวัล  10,000 บาท 
พร้อมโล่เกียรติยศ 
 

ข้อคิดเห็นผู้เช่ียวชาญ การเพิ่มรางวัลยอดเยี่ยมให้กับหมอลำถือเป็นแรงจูงใจให้เยาวชนรุ่นใหม่ได้
สนใจศิลปการลำมากยิ่งขึ้น 
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8.การสมัครเข้าประกวด 1. รับสมัครทีมประกวด ต้ังแต่บัดนี้ถึง 
24 ตุลาคม 2557 ในวันเวลาราชการ 
ระหว่างเวลา 09.00 – 16.00 น. ณ 
สำนักวัฒนธรรม 
มหาวิทยาลัยขอนแก่น หรือดาวโหลด
ใบสมัครได้ท่ี 
http;//www.kku.ac.th, 
http;//aca.kku.ac.th และ 
http://cac.kku.ac.th 
2. ส้ินสุดการส่ง VCD หรือ DVD
 ของโรงเรียนท่ีเข้าประกวด 
ภายในวันท่ี 31 ตุลาคม 2557 ในวัน
เวลาราชการ และทางคณะกรรมการ
มหาวิทยาลัยขอนแก่นจะดำเนินการ
แจ้งผลการคัดเลือกทีมท่ีเข้ารอบ
ให้กับโรงเรียนท่ีเข้าร่วมการแข่งขัน
รับทราบ ภายในวันท่ี 5 พฤศจิกายน 
2557 และสามารถรับทราบผลการ
ประกวดได้ท่ีเว็บไซต์ สำนัก
วัฒนธรรม มหาวิทยาลัยขอนแก่น 
http://cac.kku.ac.th 
3. ติดต่อทราบรายละเอียดการ
ประกวดเพิ่มเติมได้ท่ี สำนัก
วัฒนธรรม มหาวิทยาลัยขอนแก่น 
โทรศัพท์/โทรสาร 0 4333 2309, 0 
4333 2035 หรือ 0 4333 2760 
 
 
 
นายวรศักดิ์ วรยศ เจ้าหน้าท่ี
วัฒนธรรม     โทรศัพท์ 08 

1. โดยสามารถส่งใบสมัครวงโปงลาง
พื้นเมืองอีสานพร้อม VCD หรือ DVD 
ท่ีบันทึกภาพ การแสงสดได้ต้ังแต่
บัดนี้ถึงวันศุกร์ ท่ี 6ตุลาคม 2560 ใน
วันและเวลาราชการ ระหว่างเวลา 
09.00-16.00น. ณ สำนักวัฒนธรรม 
มหาวิทยาลัยขอนแก่น หรือดาวน์
โหลดใบสมัครได้ท่ี 
http://cac.kku.ac.th, และ 
http://www.kku.ac.th 
 
2. คณะกรรมการจะดำเนินการ
คัดเลือกวงโปงลางพื้นเมืองอีสานท่ี
ผ่านเข้ารอบชิงชนะเลิศและแจ้งผล
การคัดเลือกให้กับสถาบันการศึกษา
ท่ีเข้าร่วมการประกวดรับทราบ 
ภายในวันพฤหัสบดีท่ี 12 ตุลาคม 
2560 โดยสามารถตรวจสอบผลการ
คัดเลือกได้ท่ี http://cac.kku.ac.th
และhttp://www.kku.ac.th 
3. ติดต่อทราบรายละเอียดการ
ประกวดเพิ่มเติมได้ท่ีสำนักงาน
วัฒนธรรม มหาวิทยาลัยขอนแก่น 
โทรศัพท์/โทรสาร 0 4333 2035 
หรือ 0 4333 2760 
4. เมื่อพ้นกำหนดการรับสมัคร หาก
หลักฐานการสมัครไม่ครบ ถือว่า
โปงลางพี้นเมืองอีสานท่ีส่งเข้า
ประกวด ได้สละสิทธิ์ 
 
คณะกรรมการรับสมัคร 

http://www.kku.ac.th/
http://cac.kku.ac.thและhttp/www.kku.ac.th
http://cac.kku.ac.thและhttp/www.kku.ac.th
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6346 5133 
นายณัธวุฒิ จารุวงศ์ นักวิชาการโสต
ทัศนศึกษา   โทรศัพท์ 08 4960 
0261 
นางสาวพิธัญญา พิรุณสุนทร 
เจ้าหน้าท่ีบริหารงานท่ัวไป โทรศัพท์ 
08 9569 8054 
 
4. เมื่อพ้นกำหนดการรับสมัคร หาก
หลักฐานไม่ครบ ถือว่าวงดนตรี
พื้นบ้านโปงลางท่ีส่งเข้าร่วมการ
ประกวด ได้สละสิทธิ์ 

นางสาวพิธัญญา พิรุณสุนทร 
เจ้าหน้าท่ีบริหารงานท่ัวไป   
โทรศัพท์ 08 9569 8054 
นายวรศักดิ์ วรยศ             
นักวิชาการวัฒนธรรม       
โทรศัพท์ 08 63465133 
นายณัฐวุฒิ จารุวงศ์    
นักวิชาการโสตทัศนศึกษา    
โทรศัพท์ 08 4960 0261 

ข้อคิดเห็นผู้เชี่ยวชาญ เกณฑ์การสมัครมีความเหมาะสม 

ตารางท่ี 7 : เปรียบเทียบวิเคราะห์เกณฑ์การประกวดวงโปงลางฟ้อนลำแคนคอนเทสต์ปี 2557 และปี
2560 

 

ประเด็นที่ทำการสังเกต เกณฑ์ที่ 1 เกณฑ์ที่ 2 
1.เกณฑ์ท่ีนำมา
วิเคราะห์ 

หลักเกณฑ์การประกวดวงดนตรี
พื้นเมืองอีสาน “ฟ้อนลำแคนคอน
เทสต์”ครั้งท่ี 9 มหกรรมลำพื้น(พ.ศ.
2560) 

หลักเกณฑ์การประกวดวงโปงลาง
พื้นบ้านอีสาน “ฟ้อนลำแคน คอน
เทสต์”ครั้งท่ี 11 มหกรรมลำผญา
(พ.ศ.2562) 
 

ข้อคิดเห็นผู้เชี่ยวชาญ มีความเหมาะสม และถือเป็นการส่งเสริมและอนุรักษ์ศิลปการลำประเภท
ต่างๆให้คงอยู่อย่างมีคุณค่าต่อไป 

2.ประเภทของการ
ประกวด 

เป็นการประกวดวงโปงลางพืน้เมือง
อีสานประเภทรุนอายุไม่เกิน 18 ปี 

เป็นการประกวดวงโปงลางพืน้เมือง
อีสานประเภทรุ่นอายุไม่เกิน 18 ปี 

ข้อคิดเห็นผู้เชี่ยวชาญ รุ่นอายุท่ีนำมาประกวดมีความเหมาะสม 
3. คุณสมบัติ 2.1 สมาชิกในวงโปงลางพื้นเมือง

อีสานจะต้องมีอายุไม่เกิน 18 ปี นับ
ถึงวันปิดรับสมัคร โดยจะต้องเป็นผู้ท่ี
เกิดในปีต้ังแต่ พ.ศ. 2542เป็นต้นไป 

1. สมาชิกในวงโปงลางพื้นเมืองอีสาน
จะต้องมีอายุไม่เกิน 18 ปีนับถึงวัน
ปิดรับสมัคร  โดยจะต้องเป็นผู้ท่ีเกิด
ในปีต้ังแต่ พ.ศ. 2544 เป็นต้นไป 
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2.2 ส่งประกวดในนามสถานศึกษา
และนักแสดงต้องเป็นผู้กำลังศึกษาใน
สถานศึกษานั้นๆ 

2. ส่งประกวดในนามสถานศึกษา
และนักแสดงต้องเป็นผู้ท่ีกำลังศึกษา
ในสถานศึกษานั้นๆ 
3. หากมีการเปล่ียนตัวนักแสดง 
ขอให้สะถานศึกษาส่งเอกสาร
เปล่ียนตัวนักแสดงมายัง
คณะกรรมการรับสมัคร ภายในวัน
ศุกร์ท่ี 8 พฤศจิกายน 2562 หากไม่
เป็นไปตามคุณสมบัติท่ีกำหนด
คณะกรรมการจะตัดสิทธิ์การรับ
รางวัลทุกประเภท 
 

ข้อคิดเห็นผู้เชี่ยวชาญ มีการเพิ่มเติมเกี่ยวกับการเปล่ียนตัวผู้แสดง 
4. หลักฐานการสมัคร 1 ใบสมัคร 

2 สำเนาบัตรประชาชน 
3 ประวัติวงโปงลางพื้นเมืองอีสาน 
จำนวน 6 ชุด 
4. ข้อมูลชุดการแสดง จำนวน6 ชุด
ประกบด้วย 
4.1 รายละเอียดชุดการแสดงพอ
สังเขป 
4.2 CD บันทึกทำนองลำพื้นต้นฉบับ
ท่ีใช้ในการฝึกซ้อม 
4.3 ข้อมูลพอสังเขปของเครื่องแต่ง
กายในแต่ละชุดการแสดง 
5. รูปถ่ายขนาด 1 นิ้ว (ภาพสี ถ่ายไว้
ไม่เกิน 6 เดือน) 
 

1. ใบสมัคร 
2. สำเนาบัตรประจำตัวประชาชน 
3. ประวัติวงโปงลางพื้นเมืองอีสาน 
จำนวน 9 ชุด 
4. ข้อมูลชุดการแสดง ประกอบด้วย 
4.1 รายละเอียดชุดการแสดงพอ
สังเขป จำนวน 9 ชุด 
4.2 ข้อมูลพอสังเขปของเครื่องแต่ง
กายในแต่งละชุดการแสดงจำนวน9
ชุด 
4.3 ส่งไฟล์บันทึกการแสดงสด MP4
หรือ MOV และบันทึกทำนอง
ลำผญาย่อยต้นฉบับท่ีใช้ในการ
ฝึกซ้อม มาท่ีอีเมล์ 
cackku2516@gmail.com 
5. รูปถ่ายขนาด 1 นิ้ว ของสมาชิก
ภายในวง (ภาพสี ถ่ายไว้ไม่เกิน 6 
เดือน) 
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ข้อคิดเห็นผู้เช่ียวชาญ มีการเปล่ียนแปลงเกี่ยวกับการส่งข้อมูลจากเดิมท่ีส่ง CD เปล่ียนเป็นการส่ง
ไฟล์ข้อมูลเข้าอีเมล์ 

5.กำหนดการประกวด 1. รอบคัดเลือก คณะกรรมการจะ
พิจารณาจาก VCD หรือ DVD ซึ่งจะ
คัดเลือกวงท่ีผ่านเข้ารอบชิงชนะเลิศ 
จำนวน 7 วง เพื่อทำการประกวดใน
รอบชิงชนะเลิศ 
2. รอบชิงชนะเลิศ จะทำการประกวด 
ในวันพฤหัสบดีท่ี 2 พฤศจิกายน 
2560 ต้ังแต่เวลา 17.30 น. ณ เวที
กลางแจ้งอาคารหอศิลปวัฒนธรรม 
สำนักวัฒนธรรม 
มหาวิทยาลัยขอนแก่น โดยวงโปงลาง
พื้นเมืองอีสาน ท่ีเข้าประกวดจะต้อง
มาทำการรายงานตัวก่อนเวลา 14.00 
น . และทำการประชุมผู้ควบคุมวง
และจับฉลากลำดับการแข่งขัน เวลา 
15.00 น. 

1. รอบคัดเลือก คณะกรรมการจะ
พิจารณาจาก ไฟล์บันทึกท่ีส่งมาทาง
อีเมล์ ซึ่งจะคัดเลือกวงท่ีผ่านเข้ารอบ
ชิงชนะเลิศ จำนวน 5 วง เพื่อทำการ
ประกวดในรอบชนะเลิศ 
2. รอบชิงชนะเลิศ จะทำการ
ประกวด ในวันอาทิตย์ท่ี 10 
พฤศจิกายน2562 ต้ังแต่เวลา 17.30 
น. ณ เวทีกลางหอศิลปวัฒนธรรม 
มหาวิทยาลัยขอนแก่น โดยวง
โปงลางพื้นบ้านอีสานท่ีเข้าประกวด
จะต้องมาทำการรายงานตัวก่อนเวลา 
14.00 น. และทำการประชุมผู้
ควบคุมวงและจับฉลากลำดับการ
แข่งขันเวลา 15.00 น. 

ข้อคิดเห็นผู้เชี่ยวชาญ 1.มีการเปล่ียนแปลงจำนวนวงท่ีเข้ารอบชิงชะเลิศ จาก 7 วงเหลือ 5 วง  
2.มีการเพิ่มเติมเกี่ยวการนัดเวลาจับฉลากเพื่อจัดลำดับการประกวด 

6. กติกาการประกวด 1. วงโปงลางพื้นเมืองอีสาน 1 วง 
ต้องประกอบด้วยนักดนตรีและ
นักแสดงไม่เกิน 35 คนดังนี้  
1.1 เครื่องดนตรีและหมอลำ 
ประกอบด้วย 
1. หมอลำ 
2. พิณ 
3.พิณเบส 
4. แคน 
5. โหวด 
6.โปงลาง 

1.วงโปงลางพื้นเมืองอีสาน 1 วง ต้อง
ประกอบด้วยนักดนตรีและนักแสดง
ไม่เกิน 35 คนดังนี ้
1.1 หมอลำและนักดนตรี รวมแล้วไม่
เกิน 15 คน 
1.2 ผู้แสดงประกอบ รวมไม่เกิน 20 
คน 
1.3 หมอลำและเครื่องดนตรี 
ประกอบด้วย 
1. หมอลำ 
2. พิณ 
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7. กลองหางหรือกลองยาว 4 ใบ 
8. กลองตุ้ม (หน้าเดียว 1 ใบ) 
9. ไหซอง 
10. หมากกั๊บแก๊บ 
11. นางเกาะ  
12. เครื่องประกอบจังหวะไม่จำกัด
จำนวนและประเภท 
13.เครื่องดนตรีใช้ประกอบการแสดง
ทุกชนิดห้ามใช้เครื่องช่วยแตงเสียง 
14. การประกวดอนุญาตให้ใช้เครื่อง
ดนตรีประจำท้องถิ่นในจังหวัดนั้นๆ 
ตามความเหมาะสม เช่นปี่ภูไท สะไน 
ซออีสาน เพื่อใช้ประกอบการบรรเลง 
หรือประกอบการแสดง ท้ังนี้ จำนวน
นักแสดงจะต้องไม่เกินจำนวนตามท่ี
กำหนดไว้ 
1.2 นักแสดงดนตรีและหมอลำ รวม
ไม่เกินจำนวน 15 คน 
1.3 ผู้แสดงประกอบ รวมไม่เกิน 20 
คน 
หมายเหตุ หมอลำไหซองหมาก
กั๊บแก๊บและนางเกาะสามารถช่วยใน
การประกอบการแสดงได้ 
 
 
2 เพลงและการแสดงท่ีใช้ในการ
ประกวด 
2.1 เพลงเปิดวง (การบรรเลงเปิดวง
ให้มีการออกเด่ียวเครื่องดนตรี) 
 
2.2 การแสดงรำลึกในพระมหา

3. พิณเบส 
4. แคน 
5. โหวด 
6. โปงลาง 
7. กลองหางหรือกลองยาว 4 ใบ 
8. กลองตุ้ม (กลองหน้าเดียว) 
9. ไหซอง 
10. หมากกั๊บแก๊บ 
11. นางเกราะ 
12. เครื่องประกอบจังหวะไม่จำกัด
จำนวนและประเภท 
13. เครื่องดนตรีท่ีใช้ประกอบการ
แสดงทุกชนิด ห้ามใช้เครื่องแต่งเสียง 
14. การประกวดอนุญาตให้ใช้เครื่อง
ดนตรีประจำท้องถิ่นในจังหวัดนั้นๆ 
ตามความเหมาะสม เช่น ปี่ถูไท สไน 
ซออีสาน เพื่อใช้ประกอบการบรรเลง 
หรือประกอบการแสดง ท้ังนี้ จำนวน
นักแสดงจะต้องไม่เกินจำนวนตามท่ี
กำหนดไว้ 
หมายเหตุ หมอลำไหซองหมาก
กั๊บแก๊บและนางเกาะสามารถช่วยใน
การประกอบการแสดงได้ 
2. เพลงและการแสดงท่ีใช้ในการ
ประกวด 
2.1 เพลงเปิดวง (การบรรเลงเปิดวง
ให้มีการออกเด่ียวเครืองดนตรี) 
2.2 การแสดงเฉลิมพระเกียรติ
พระบาทสมเด็จพระปรเมนทร
รามาธิบดีศรีสินทรมหาวชิราลงกรณ
ฯ พระวชิรเกล้าเจ้าอยู่หัว รัชกาลท่ี 
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กรุณาธิคุณพระบาทสมเด็จพระ
ปรมินทรมหาภูมิพลอดุลยเดชมหิต
ลาธิเบศรรามาธบดี จักรีนฤบดินทร 
สยามมินทราธิราช บรมนาถบพิตร 
(การแสดงรำลึกฯโดยให้มีดนตรีหมอ
ลำและการแสดงรำลึกฯท้ังนี้กลอนลำ
ให้ประพันธ์ขึ้นมาใหม่ ซึ่งยังไม่ได้
เผยแพร่จากท่ีอื่นมาก่อน 
 
 
2.3 การลำพื้นวรรณกรรมอีสาน
(รายละเอียดแนบท้ายประกาศ) 
 
 
 
2.4 การแสดงวิถีชีวิตภูมิปัญญา
ท้องถิ่นอีสาน (โดยให้มีนักดนตรี 
หมอลำและการแสดงประกอบ มี
ความสัมพันธ์กับวิถีชีวิตภูมิปัญญา 
พิธีกรรม ความเช่ือ ตลอดท้ัง
ประเพณี ท้ังนี้ให้มีเนื้อหาในบทกลอน
ในทำนองทางส้ัน ทางยาว หรือ
ทำนองอื่นๆ ตามความเมาะสม) 
 
3. การประกวดในรอบชิงชนะเลิศ ให้
ใช้เวลาในการประกวด 30 นาทีโดย
จะเริ่มจับเวลา ต้ังแต่เริ่มการประกวด 
และหยุดเวลาเมื่อการประกวดจบ 
หากเวลาเกินกำหนดคณะกรรมการ
ตัดสินจะตัดคะแนน นาทีละ 1 
คะแนน จากคะแนนท้ังหมด 

10 (การแสดงเทิดพระเกียรติฯโดยให้
มีดนตรีหมอลำ และการแสดง
ประกอบ มีความสัมพันธ์เช่ือมโยงกับ
ชุดการแสดงเทิดพระเกียรติ ท้ังนี้
กลอนลำให้ประพันธ์ขึ้นใหม่ ซึ่งยัง
ไม่ได้เผยแพร่จากท่ีอื่นมาก่อน) 
2.3 การแสดงลำผญา (รายละเอียด
แนบท้ายประกาศ 
2.4 การแสดงวิถีชีวิตภูปัญญาท้องถิ่น
อีสาน (โดยให้มีดนตรี หมอลำและ
การแสดงประกอบมีความสัมพันธ์กับ
วิถีชีวิตภูมิปัญญา พิธีกรรมความเช่ือ 
ตลอดท้ังประเพณี ท้ังนี้ให้มีเนื้อหาใน
บทกลอนในทำนองทางส้ัน ทางยาว 
หรือทำนองอื่นๆ ตามความ
เหมาะสม) 
3. การประกวดในรอบชิงชนะเลิศ ให้
ใช้เวลาในการประกวด 30 นาที โดย
จะเริ่มจับเวลาต้ังแต่เริ่มการประกวด
และหยุดเวลาเมื่อการประกวดจบ 
หากเวลาเกินกำหนดคณะกรรมการ
ตัดสินจะตัดคะแนน นาทีละ 1 
คะแนน จากคะแนนท้ังหมด 
 ท้ังนี้ การประกวดรอบชิง
ชนะเลิศ วงท่ีเข้าร่วมประกวดจะมี
เวลาในการเตรียมวง วงละไม่เกิน 5 
นาทีและมีเวลาในการเก็บเครื่อง
ดนตรี วงละไม่เกิน 5 นาที โดยไม่นับ
รวมเวลาในการประกวด 
4. การแต่งกายผู้เข้าร่วมประกวด
จะต้องแต่งกาย ให้สอดคล้อง
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        ท้ังนี้ การประกวดรอบชิง
ชนะเลิศ วงท่ีเข้าร่วมประกวดจะมี
เวลาในการเตรียมวง วงละไม่เกิน 5 
นาทีและมีเวลาเก็บเครื่องดนตรี วง
ละไม่เกิน 5 นาที โดยไม่นับรวมเวลา
ในการประกวด 
 
4. การแต่งกาย ผู้เข้าร่วมการ
ประกวดจะต้องแต่งกาย ให้
สอดคล้องเหมาะสม ด้วยชุดพื้นเมือง
อีสาน และเครื่องประดับท้องถิ่น ตาม
ความเหมาะสม 
 
 
5. วงท่ีเข้ารอบชิงชนะเลิศ จะต้อง
เตรียมเครื่องดนตรีเพื่อใช้ในการ
ประกวดเอง คณะกรรมการจัดการ
ประกวดจะจัดเตรียมเฉพาะเครื่อง
เสียง ตู้แอมป์ และไมโครโฟน จำนวน 
12 ตัว ไว้เท่านั้น 
 
6. เกณฑ์การตัดสิน 
การประกวดมีคะแนนเต็ม 100 
คะแนน ซึ่งคณะกรรมการการตัดสิน
จะพิจารณาจากองค์ประกอบดังนี้ 
6.1 ดนตรี 40 คะแนน โดยพิจารณา
จากความถูกต้อง ของจังหวะ ทำนอง 
เทคนิคการบรรเลง แนวการบรรเลง 
การสร้างสรรค์แลความไพเราะใน
ภาพรวม ตลอดถึงความเช่ือมโยง 
และสัมพันธ์กับชุดการแสดง 

เหมาะสม ด้วยชุดพื้นเมืองอีสานและ
เครื่องประดับท้องถิ่นตามความ
เหมาะสม 
5. วงท่ีเข้ารอบชนะเลิศ จะต้อง
เตรียมเครื่องดนตรีเพื่อใช้ในการ
ประกวดมาเอง คณะกรรมการ
จัดการประกวดจะจัดเตรียมเฉพาะ
เครื่องเสียง ตู้แอมป์ และไมโครโฟน 
จำนวน 12 ตัว ไว้ให้เท่านั้น 
6. เกณฑ์การตัดสิน 
การประกวดมีคะแนนเต็ม 100 
คะแนน ซึ่งคระกรรมการตัดสินจะ
พิจารณาจากองค์ประกอบดังนี ้
6.1 ดนตรี 40 คะแนน โดยพิจารณา
จากส่ิงถูกต้องของจังหวะ ทำนอง 
เทคนิคการบรรเลง แนวการบรรเลง 
การสร้างสรรค์และความไพเราะใน
ภาพรวมตลอดท้ังความเช่ือมโยงและ
ความสัมพันธ์กับชุดการแสดง 
6.2 หมอลำ 20 คะแนน โดย
พิจารณาจากการลำตามจังหวะ
เสียงดนตรี กลวิธีการลำถูกต้องตาม
ทำนอง เนื้อหา อักขรวิธี ลีลาท่าฟ้อน
ประกอบการลำ 
6.3 การแสดง 40 คะแนน โดย
พิจารณาจาก กระบวนท่าฟ้อน ความ
พร้อมเพรียงความเหมาะสมของ
เครื่องแต่งกายและอุปกรณ์การแสดง 
ท้ังนี้เช่ือมโยงกับชุดวัฒนธรรม
พื้นเมืองและความคิดสร้างสรรค์ใน
การแสดงประกอบบทเพลง 
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6.2 หมอลำ 20 คะแนน โดย
พิจารณาจาก การลำตามจังหวะ
เสียงดนตรี กลวิธีการลำถูกต้องตาม
ทำนอง เนื้อหา อักขรวิธี ลีลาท่าฟ้อน
ประกอบการลำ 
 
6.3 การแสดง 40 คะแนนโดย
พิจารณาจากกระบวนท่าฟ้อน ความ
พร้อมเพรียง ความเหมาะสมของ
เครื่องแต่งกายและอุปกรณ์
ประกอบการแสดง ท้ังนี้เช่ือมโยงกับ
ชุดวัฒนธรรมพืน้เมืองและความคิด
สร้างสรรค์ ในการแสดงประกอบบท
เพลง 
7. ท้ังนี้การตัดสินของคณะกรรมการ
ตัดสินการประกวด ให้ถือเป็นที่ส้ินสุด 

5.7 ท้ังนี้การตัดสินของ
คณะกรรมการตัดสินการประกวด ให้
ถือเป็นที่ส้ินสุด 
 

ข้อคิดเห็นผู้เชี่ยวชาญ มีการกำหนกกรอบกติกาให้ชัดเจนมากยิ่งขึ้น 
7. รางวัล สำหรับการ
ประกวด 
 

1 รางวัลชนะเลิศ จำนวน 1 รางวัล  
    - ถ้วยรางวัลพระราชทานสมเด็จ
พระเทพรัตนราชสุดาฯ สยามบรม
ราชกุมารี 
    - ทุนสนับสนุน เงินรางวัล 
100,000 บาท 
 
2 รางวัลรองชนะเลิศอันดับท่ี 1 
จำนวน 1 รางวัล 
    - ถ้วยรางวัลอธิการบดี
มหาวิทยาลัยขอนแก่น 
   -  ทุนสนับสนุน เงินรางวัล  
60,000 บาท 
 

1 รางวัลชนะเลิศ จำนวน 1 รางวัล 
     - ถ้วยพระราชทานสมเด็จพระ
กนิษฐาธิราชเจ้า กรมสมเด็จพระเทพ
รัตนราชสุดาฯสยามบรมราชกุมารี 
- ทุนสนับสนุน เงินรางวัล 100,000  
บาท 
 
2. รางวัลรองชนะเลิศอันดับท่ี 1 
จำนวน 1 รางวัล   
- ถ้วยรางวัลอธิการบดี
มหาวิทยาลัยขอนแก่น 
- ทุนสนับสนุน เงินรางวัล 60,000  
บาท 
 



  247 

3 รางวัลรองชนะเลิศอันดับท่ี 2  
จำนวน 1 รางวัล 
     - ถ้วยรางวัลรองอธิการบดีฝ่าย
ศิลปวัฒนธรรมและชุมชนสัมพันธ์ 
     - ทุนสนับสนุน เงินรางวัล  
40,000 บาท 
 
4 รางวัลชมเชย จำนวน 4 รางวัล 
     - ทุนสนับสนุน   
    เงินรางวัล 20,000 บาท 
 
 
5 รางวัลการแสดงมหกรรมลำพื้น
ยอดเยี่ยม 
     - ทุนสนับสนุน เงินรางวัล 
20,000 บาท (พร้อมโล่เกียรติยศ) 
 
6. รางวัลหมอลำยอดเยี่ยม เงินรางวัล
 10,000 บาท(พร้อมโล่
เกียรติยศ) 
 
7. รางวัลนางไหและกั๊บแก้บยอด
เย่ียม เงินรางวัล10,000 บาท(พร้อม
ถ้วยเกียรติยศ) 
 
8. รางวัลเครื่องดนตรียอดเยี่ยม 
ประกอบด้วย 
8.1 รางวัลผู้บรรเลงพิณยอดเยี่ยม   
เงินรางวัล     10,000 บาท พร้อมโล่
เกียรติยศ 
8.2 รางวัลผู้บรรเลงแคนยอดเยี่ยม   

3. รางวัลรองชนะเลิศอันดับท่ี 2 
จำนวน 1 รางวัล 
  - ถ้วยรางวัลรองอธิการบดีฝ่าย
ศิลปวัฒนธรรมและชุมชนสัมพันธ์ 
- ทุนสนับสนุน เงินรางวัล  45,000  
บาท 
 
4. รางวัลชมเชย จำนวน 2 รางวัล 
- ทุนสนับสนุน เงินรางวัล  30,000  
บาท (พร้อมโล่เกียรติยศ) 
 
 
 5. รางวัลการแสดงมหกรรมลำผญา
ยอดเยี่ยม 
  - ทุนสนับสนุน   เงินรางวัล  
20,000  บาท (พร้อมโล่เกียรติยศ) 
 
  6. รางวัลหมอลำยอดเย่ียม  เงิน
รางวัล  10,000  บาท (พร้อมโล่
เกียรติยศ) 
 
  7. รางวัลนางไหและกั๊บแก้บยอด
เย่ียม เงินรางวัล 10,000 บาท 
(พร้อมโล่เกียรติยศ) 
 
8. รางวัลดนตรียอดเยี่ยม
ประกอบด้วย 
  8.1 รางวัลบรรเลงพิณยอดเยี่ยม    
เงินรางวัล 10,000 บาท (พร้อมโล่
เกียรติยศ) 
  8.2 รางวัลบรรเลงคนยอดเยี่ยม    
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เงินรางวัล    10,000 บาท พร้อมโล่
เกียรติยศ 
8.3 รางวัลผู้บรรเลงโหวดยอดเย่ียม  
เงินรางวัล    10,000 บาท พร้อมโล่
เกียรติยศ 
8.4 รางวัลผู้บรรเลงโปงลางยอดเยี่ยม 
เงินรางวัล  10,000 บาท พร้อมโล่
เกียรติยศ 
 

เงินรางวัล 10,000 บาท (พร้อมโล่
เกียรติยศ) 
  8.3 รางวัลบรรเลงโหวดยอดเย่ียม   
เงินรางวัล 10,000 บาท (พร้อมโล่
เกียรตยิศ) 
  8.4 รางวัลบรรเลงโปงลางยอด
เย่ียม เงินรางวัล 10,000 บาท 
(พร้อมโล่เกียรติยศ) 
  8.5 รางวัลบรรเลงกลองยอดเยี่ยม   
เงินรางวัล 10,000 บาท (พร้อมโล่
เกียรติยศ 

ข้อคิดเห็นผู้เชี่ยวชาญ มีการเพิ่มเติมรางวัลกลองยอดเยี่ยม ในปี 2557 
8. การสมัครเข้า
ประกวด 

1. โดยสามารถส่งใบสมัครวงโปงลาง
พื้นเมืองอีสานพร้อม VCD หรือ DVD 
ท่ีบันทึกภาพ การแสงสดได้ต้ังแต่
บัดนี้ถึงวันศุกร์ ท่ี 6ตุลาคม 2560 ใน
วันและเวลาราชการ ระหว่างเวลา 
09.00-16.00น. ณ สำนักวัฒนธรรม 
มหาวิทยาลัยขอนแก่น หรือดาวน์
โหลดใบสมัครได้ท่ี 
http://cac.kku.ac.th, และ 
http://www.kku.ac.th 
 
2. คณะกรรมการจะดำเนินการ
คัดเลือกวงโปงลางพื้นเมืองอีสานท่ี
ผ่านเข้ารอบชิงชนะเลิศและแจ้งผล
การคัดเลือกให้กับสถาบันการศึกษาท่ี
เข้าร่วมการประกวดรับทราบ ภายใน
วันพฤหัสบดีท่ี 12 ตุลาคม 2560 โดย
สามารถตรวจสอบผลการคัดเลือกได้
ท่ี http://cac.kku.ac.thและ

1. โดยสามารถส่งใบสมัครวงโปงลาง
พื้นเมืองอีสานพร้อมหลักฐานการ
สมัคร ได้ต้ังแต่บัดนี้ถึงวันศุกร์ท่ี 6 
กันยายน 2562ในวันเวลาราชการ 
ระหว่าง 09.00 - 16.00 น. ณ ศูนย์
วัฒนธรรมมหาวิทยาลัยขอนแก่น 
หรือดาวน์โหลดใบสมัครได้ท่ี 
http://cac.kku.ac.th, และ
http://www.kku.ac.th 
2. คณะกรรมการจะดำเนินการ
คัดเลือกวงโปงลางพื้นเมืองอีสานท่ี
ผ่านเข้ารอบชิงชนะเลิศและแจ้งผล
การคัดเลือกให้กับสถาบันการศึกษา
ท่ีเข้าร่วมการประกวดรับทราบ 
ภายในวันศุกร์ท่ี 13 กันยายน 2562 
โดยสามารถตรวจสอบผลการ
คัดเลือก ได้ท่ี 
http://cac.kku.ac.th, และ
http://www.kku.ac.th 

http://www.kku.ac.th/
http://cac.kku.ac.thและhttp/www.kku.ac.th
http://cac.kku.ac.th/
http://cac.kku.ac.th/
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http://www.kku.ac.th 
3. ติดต่อทราบรายละเอียดการ
ประกวดเพิ่มเติมได้ท่ีสำนักงาน
วัฒนธรรม มหาวิทยาลัยขอนแก่น 
โทรศัพท์/โทรสาร 0 4333 2035 
หรือ 0 4333 2760 
4. เมื่อพ้นกำหนดการรับสมัคร หาก
หลักฐานการสมัครไม่ครบ ถือว่า
โปงลางพื้นเมืองอีสานท่ีส่งเข้า
ประกวด ได้สละสิทธิ์ 
 
คณะกรรมการรับสมัคร 
นางสาวพิธัญญา พิรุณสุนทร 
เจ้าหน้าท่ีบริหารงานท่ัวไป   
โทรศัพท์ 08 9569 8054 
นายวรศักดิ์ วรยศ             
นักวิชาการวัฒนธรรม       
โทรศัพท์ 08 63465133 
นายณัฐวุฒิ จารุวงศ์    
นักวิชาการโสตทัศนศึกษา    
โทรศัพท์ 08 4960 0261 

3. ติดต่อทราบรายละเอียดการ
ประกวดเพิ่มเติมได้ท่ี ศูนย์วัฒนธรรม
มหาวิทยาลัยขอนแก่นโทรศัพท์/
โทรสาร 043 202663 หรือ 043-
203379 
4. เมื่อพ้นกำหนดการรับสมัคร หาก
หลักฐานการรับสมัครไม่ครบ ถือว่า
วงโปงลางพื้นเมืองอีสานท่ีส่งเข้า
มาร่วมการประกวดได้สละสิทธิ์ 
 
คณะกรรมการรับสมัคร 
นายวรศักดิ์  วรยศ 
นักวิชาการวัฒนธรรม 
โทรศัพท์ 08 6346 5133 
นางสาวบุญยืน เปล่างวาจา 
เจ้าหน้าท่ีบริหารงานท่ัวไป  
โทรศัพท์ 08 9622 5507 
นางสาวสุรางคณา  เฮ้ามาชัย       
นักวิชาการศึกษา    
โทรศัพท์ 06 2241 5116 
นายณัฐวุฒิ  จารุวงศ์ 
นักวิชาการโสตทัศนะศึกษา  
โทรศัพท์ 08 4960 0261 

ข้อคิดเห็นผู้เชี่ยวชาญ เกณฑ์การรับสมัครมีความเหมาะสม 
ตารางท่ี 8 : เปรียบเทียบวิเคราะห์เกณฑ์การประกวดวงโปงลางฟ้อนลำแคนคอนเทสต์ปี 2560 และปี
2562 
วิเคราะห์เกณฑ์การประกวดวงดนตรีพื้นบ้านโปงลาง ชิงถ้วยพระราชทาน สมเด็จพระนางเจ้า

สิริกิต์ิ พระบรมราชินีนาถ พระบรมราชชนนีพันปีหลวง 

ประเด็นที่ทำการสังเกต เกณฑ์ที่ 1 เกณฑ์ที่ 2 
1.เกณฑ์ท่ีนำมา
วิเคราะห์ 

ประกาศกรมพละศึกษา ปี 2559  
เรื่อง การประกวดวงดนตรีพื้นบ้าน

ระเบียบกรมพลศึกษา 
ว่าด้วยการประกวดดนตรีพื้นบ้านวง

http://cac.kku.ac.thและhttp/www.kku.ac.th
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โปงลาง ชิงถ้วยพระราชทาน สมเด็จ
พระนางเจ้าสิริกิติ์ พระบรมราชินีนาถ 

โปงลาง พ.ศ. 2561 
 

2. ประเภทการประกวด การประกวดแบ่งเป็น 2 ประเภท 
(1) ประเภทรุ่นอายุไม่เกิน 15 ปี 
(2) ประเภทรุ่นอายุ ไม่เกิน 25 ปี 
 

ประเภทของการประกวดดนตรี
พื้นบ้านโปงลางมีดังนี ้
(1) ประเภทรุ่นอายุไม่เกิน 13 ปี 
(2) ประเภทรุ่นอายุไม่เกิน 19 ปี 
(3) ประเภทรุ่นอายุไม่เกิน 25 ปี 
 

ข้อคิดเห็นผู้เชี่ยวชาญ เกณฑ์มีการพัฒนาให้สอดคล้องเหมาะสมกับกลุ่มคนของแต่ละวัย 
3.คุณสมบัติของผู้
ประกวด 

(1) ประเภทรุ่นอายุไม่เกิน 15 ปี 
สมาชิกในวงต้องมีอายุไม่เกิน 15 ปี 
(โดยนับปี พ.ศ. เกิดของผู้สมัคร) 
(2) ประเภทรุ่นอายุไม่เกิน 25 ปี 
สมาชิกในวงดนตรีต้องมีอายุไม่เกิน 
25 ปี (โดยนับปี พ.ศ. เกิดของ
ผู้สมัคร) 
 

คุณสมบัติของผู้เข้าประกวด มีดังนี้ 
   (1) ประเภทรุ่นอายุ 
   (ก) ประเภทรุ่นอายุไม่เกิน 
13 ปี มีอายุไม่เกิน 13 ปีโดยให้นับ
จนถึงวันท่ี 31 ธันวาคมของปีท่ีสมัคร
เข้าประกวด 
   (ข) ประเภทรุ่นอายุไม่เกิน 
19 ปี มีอายุไม่เกิน 19 ปี โดยให้นับ
จนถึงวันท่ี 31 ธันวาคมของปีท่ีสมัคร
เข้าประกวด 
   (ค) ประเภทรุ่นอายุไม่เกิน 
25 ปี มีอายุไม่เกิน 25 ปี โดยให้นับ
จนถึงวันท่ี 31 ธันวาคมของปีท่ีสมัคร
เข้าประกวด 
 (2) กรณีผู้เข้าร่วมประกวด
วงใดเข้าร่วมประกวดในนามของ
สถานศึกษา ผู้เข้าร่วมประกวดทุกคน
ภายในวงนั้นต้องสังกัดสถานศึกษา
เดียวกัน 
 

ข้อคิดเห็นผู้เชี่ยวชาญ ด้วยผู้จัดประกวดมีวัตถุประสงค์เพื่อส่งเสริมให้เด็กและเยาวชนมีกิจกรรม
นันทนาการด้วยการแสดงดนตรีพื้นบ้านวงโปงลาง จึงไม่ระบุเจาะจงผู้เข้า
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ประกวดเฉพาะในนามสถานศึกษาเท่านั้น เด็กและเยาวชนสามารถรวมกลุ่ม
ส่งทีมเข้าประกวดได้โดยอิสระถือเป็นการเปิดโอกาสอย่างกว้างขวางท่ัวถึง 

4. หลักฐานการสมัคร วงดนตรีพื้นบ้านโปงลางท่ีสมัครเข้า
ร่วมการประกวดต้องยืน่ใบสมัครตาม
แบบฟอร์มท่ีกรมพละศึกษาก าหนด 
พร้อมเอกสารดังนี ้
(1) ประเภทรุ่นอายุไม่เกิน 15 ปี 
     1.1 หนังสือรับรองผู้เข้าประกวด
ทุกคนจากสถานศึกษา กรณีไม่ได้
สังกัดสถานศึกษาให้ใช้หนังสือรับรอง
จากผู้ควบคุมวง 
    1.2 บัญชีรายช่ือผู้เข้าประกวด 
    1.3 รูปถ่ายหน้าตรง ไม่สวมหมวก 
ไม่สวมแว่นตาด า ขนาด 1 นิ้ว (ถ่าย
ไม่เกิน 3 เดือน) ของสมาชิกทุกคน 
คนละ 2 รูป 
     1.4 ส าเนาทะเบียนบ้านของผู้เข้า
ประกวดทุกคน พร้อมรับรองส าเนา
ถูกต้อง 
     1.5 แผ่น DVD บันทึกภาพและ
เสียงการแสดงสดตามท่ีก าหนดไว้ใน
ประกาศนี้ โดยมีภาพและเสียงคมชัด 
และต้องเป็นการแสดงท่ีบันทึกภาพ
และเสียงขึ้นมาใหม่เท่านั้นจ านวน 2 
แผ่น 
      1.6 เอกสารประกอบท่ีแสดงถึง
วิถีชีวิตท้องถิ่นอีสาน เอกสารเนื้อร้อง
เทิดพระเกียรติ สมเด็จพระนางเจ้า
สิริกิติ์ พระบรมราชินีนาถ จ านวน 6 
ชุด 
     1.7 ใบมอบอ านาจ (ถ้ามี) 

วงดนตรีพื้นบ้านโปงลางท่ีสมัครเข้า
ร่วมการประกวดต้องยืน่ใบสมัครตาม
แบบฟอร์มท่ีกลมพละศึกษากำหนด 
พร้อมเอกสารดังนี ้
    (1) กรณีสังกัดสถานศึกษา
เดียวกันท้ังวง ต้องมีหนงัสือรับรองผู้
เข้าประกวดทุกคนจากสถานศึกษา 
กรณีไม่ได้สังกัดสถานศึกษา ให้ผู้
ควบคุมวงออกหนังสือรับรอง
ผู้เข้าร่วมการประกวดทุกคน 
 
     (2) บัญชีรายช่ือผู้เข้าประกวด
โดยระบุช่ือ-สกุล พร้อมภาพถ่าย
ขนาด 1 นิ้วหน้าตรงไม่สวมหมวก ไม่
สวมแวนตากันแดด ถ่ายไว้ไม่เกิน 3 
เดือน 
     (3) สำเนาบัตรประชาชนหรือ
เอกสารท่ีทางราชการออกให้ซึ่งแสดง
รายละเอียดและรูปถ่ายชัดเจน 
พร้อมรับรองสำเนาถูกต้อง 
     (4) แผ่น DVD บันทึกภาพและ
เสียงการแสดงสดตามประกาศท่ีกลม
พลศึกษากำหนด โดยมีภาพและเสียง
คมชัด และเป็นการแสดงท่ี
บันทึกภาพและเสียงขึ้นมาใหม่
เท่านั้น จำนวน 2 แผ่น 
     (5) เอกสารประกอบซึ่งอธิบาย
การแสดงเทิดพระเกียรติฯ และการ
แสดงวิถีชีวิตท้องถิ่นอีสานจำนวน6 
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ส าหรับรับเงินทุนส่งเสริมค่าพาหนะ 
และทุนส่งเสริมเงินรางวัล 
 
(2) ประเภทรุ่นอายุไม่เกิน 25 ปี 
    2.1 บัญชีรายช่ือผู้เข้าประกวด 
    2.2 รูปถ่ายหน้าตรง ไม่สวมหมวก 
ไม่สวมแว่นตาด า ขนาด 1 นิ้ว (ถ่าย
ไม่เกิน 3 เดือน) ของสมาชิกในวงทุก
คน คนละ 2 รูป 
     2.3 ส าเนาทะเบียนบ้านของผู้เข้า
ประกวดทุกคน พร้อมรับรองส าเนา
ถูกต้อง 
     2.4 แผ่น DVD บันทึกภาพและ
เสียงการแสดงสดตามท่ีก าหนดไว้ใน
ประกาศนี้ โดยมีภาพและเสียงคมชัด 
ต้องเป็นการแสดงท่ีบันทึกภาพและ
เสียงขึ้นมาใหม่เท่านั้น จ านวน 2 
แผ่น 
     2.5 เอกสารประกอบท่ีแสดงถึง
วิถีชีวิตท้องถิ่นอีสาน และเอกสารเนื้อ
ร้องเทิดพระเกียรติ สมเด็จพระนาง
เจ้าสิริกิติ์ พระบรมราชินีนาถ จ านวน 
6 ชุด 
     2.6 ใบมอบอ านาจ (ถ้ามี) 
ส าหรับรับเงินทุนส่งเสริมค่าพาหนะ 
และทุนส่งเสริมเงินรางวัล 
   
     ท้ังนี้ วงดนตรีพื้นบ้านโปงลางท่ี
จะเข้าประกวดต้องท าใบสมัครแต่ละ
เอกสารประกอบการสมัคร จ านวน 2 
ชุด พร้อมประทับตราโรงเรียนและลง

ชุด 
     (6) ใบมอบอำนาจ 
 ท้ังนี้ วงดนตรีพืน้บ้าน
โปงลางท่ีจะเข้าประกวดต้องจัดทำใบ
สมัครและเอกสารประกอบการสมัคร
จำนวน 2 ชุด พร้อมประทับตรา
สถาบันการศึกษาลงลายมือช่ือ
ผู้อำนวยการศึกษากำกับ หรือใน
กรณีท่ีไม่ได้สังกัดสถานศึกษา ให้ลง
ลายมือช่ือผู้ควบคุมวงกำกับ โดยให้
ยื่นใบสมัครเข้าประกวดตามประกาศ
ของกรมพละศึกษา จำนวน 1 ชุด
นำมาแสดงต่อเจ้าหน้าท่ีเพื่อรายงาย
ตัวในวันประกวดรอบชิงชนะเลิศ
จำนวน 1 ชุด 
      ข้อ 14 ผู้เข้าร่วมประกวด มี
สิทธิ์เข้าร่วมประกวดได้เพียงประเภท
เดียวเท่านั้น 
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ลายมือช่ือผู้อ านวยการโรงเรียนก ากับ
แล้วแต่กรณี โดยให้ยื่นสมัครเข้า
ประกวดตามข้อ 11 ในประกาศนี้ 
จ านวน 1 ชุด น ามาแสดงต่อ
เจ้าหน้าท่ีเพื่อรายงานตัวในวัน
ประกวดรอบชิงชนะเลิศ จ านวน 1 
ชุด 

ข้อคิดเห็นผู้เชี่ยวชาญ มีการปรับเปล่ียนเกณฑ์หลักฐานการสมัครให้มีความกระชับมากขึ้น 
5. กติกาการประกวด (1) วงดนตรีพื้นบ้านโปงลาง 1 วง 

ต้องประกอบด้วยเครื่องดนตรี นัก
ดนตรี นักร้อง นางเกราะ นางไห 
และผู้แสดงประกอบ 
 (2) เครื่องดนตรี ประกอบด้วย 
     2.1 พิณส าหรับด าเนินท านอง 
     2.2 พิณเบส ส าหรับเล่นเสียงทุ้ม
และเสียงเบส 
     2.3 แคน 
     2.4 โหวด 
     2.5 โปงลาง 
     2.6 กลองหางหรือกลองยาว
จ านวน 4 ใบ 
     2.7 กลองตุ้ม หน้าเดียว 1 ใบ 
     2.8 ปี่ภูไท  ส าหรับรุ่นอายุไม่เกิน 
15 ปี 
     2.9 ซออีสาน ส าหรับรุ่นอายุไม่
เกิน 25 ปี 
     2.10 เครื่องประกอบจังหวะไม่
จ ากัดจ านวนและประเภท เช่น ฉิ่ง 
ฉาบ หมากกั๊บแก้บ และเครื่อง
ประกอบจังหวะอื่นๆ  
(3) นักดนตรี นักร้อง นางไห นาง

 เพลงและการแสดงท่ีใช้ในการ
ประกวด 
 (1) เพลงเปิดวง 
 (2) การบรรเลงเด่ียวเครื่อง
ดนตรีและลายเพลง กำหนด
ดังต่อไปนี ้  
  (2.1) ประเภทรุ่นอายุไม่เกิน 13 ปี 
มีดังนี ้
 (ก) โหวด 
 (ข) พิณ 
 (ค) แคน 
 (ง) โปงลาง 
 (จ) ปี่ภูไท 
 (2.2) ประเภทรุ่นอายุไม่เกิน 
19 ปี และประเภทรุ่นอายุไม่เกิน 25 
ปี มีดังนี้ 
 (ก) โหวด 
 (ข) พิณ 
 (ค) แคน 
 (ง) โปงลาง 
 (จ) ซออีสาน 
     (2.3) ลายเพลงในประเภทรุ่น
อายุไม่เกิน 13 ปี ให้เป็นไปตามท่ี
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เกราะ นักแสดงประกอบรวมท้ังส้ินไม่
เกิน 35 คน 
(4) เครื่องดนตรีท่ีใช้ในการประกวด
ทุกชนิด ห้ามใช้เครื่องช่วยแต่งเสียง 
(5) อนุญาตให้ผู้เข้าร่วมประกวดท้ัง
สองประเภท สามารถใช้เครื่องดนตรี
ประเภท ปี่ภูไท ซออีสาน กลอง
พื้นบ้าน เพื่อใช้ในการประกอบการ
บรรเลงเพลงหรือประกอบการแสดง
ได้ แต่เมื่อรวมกันจะต้องไม่เกิน
จ านวนคนตามท่ีก าหนดไว้ในข้อ 4 
(3) แห่งประกาศนี้ 
 
(6) เพลงและการแสดงท่ีใช้ในการ
ประกวด 
     6.1 เพลงเปิดวง 
     6.2 ลายส าหรับใช้บรรเลงเด่ียว
เครื่องดนตรี ลายก าหนดดังต่อไปนี้ 
(1) ประเภทรุ่นอายุไม่เกิน 15 ปี มี
ดังนี ้
   (1.1) โหวด ลายสังข์สินไชย 
   (1.2) พิณ ลายแมงภู่ตอมดอกไม้ 
   (1.3) แคน ลายลมพัดพร้าว 
   (1.4) โปงลาง ลายสีทันดร 
   (1.5) ปี่ภูไท ลายภูไท 
(2) ประเภทรุ่นอายุไม่เกิน 25 ปี 
ก าหนดให้มีการบรรเลงเด่ียวเครื่อง
ดนตรีประเภท ดีด สี ตี เป่า คือ 
    (2.1) โปงลาง 
    (2.2) พิณ 
    (2.3) แคน 

กรมพลศึกษาประกาศกำหนด 
 ลายเพลงในประเภทรุ่นอายุ
ไม่เกิน 19 ปี และไม่เกิน 25 ปี ผู้
บรรเลงสามารถเลือกลายได้อย่าง
อิสระ เพื่อแสดงถึงความสุดยอดใน
การบรรเลงของเครื่องดนตรีแต่ละช้ิน 
โดยจะพิจารณาการให้คะแนนจากส่ิง
เหล่านี้ เช่นความโดดเด่นของลาย 
เนื้อหาของลาย ฝีมือและ
ความสามารถของผู้บรรเลง เทคนิค
และรูปแบบในการนำเสนอ เป็นต้น 
หากมีการแสดงประกอบก็จะ
พิจารณาให้คะแนนด้วย 
 ท้ังนี้ ขณะบรรเลงเด่ียว
เครื่องดนตรี สามารถผสมผสาน
เครื่องดนตรีพื้นบ้านอื่นได้ตามความ
เหมาะสม 
 (3) การแสดงประกอบการ
บรรเลงดนตรีพื้นบ้านวงโปงลางท่ี
แสดงถึงวิถีชีวิตท้องถิ่นอีสานจำนวน 
1ชุด 
 (4) การแสดงดนตรีและการ
ขับร้อง ลำ ในทำนองประเภทต่าง ๆ
ตามความสามารถและความถนัด ท่ีมี
เนื้อร้องเทิดพระเกียรติฯ โดยให้ใช้
ทำนองสำหรับการขับร้องอย่างหนี่ง 
อย่างใด ดังนี้ 
 
  (4.1) ประเภทหมอลำ เช่น 
ลำทางส้ัน ลำทางยาว ลำเต้ย ลำเดิน 
ลำเพลิน ลำแพน ลำพวน ลำภูไท ลำ
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    (2.4) โหวด 
    (2.5) ซออีสาน 
     ผู้บรรเลงสามารถเลือกลายได้
อย่างอิสระ เพื่อแสดงถึงสุดยอดใน
การบรรเลงเครื่องดนตรีแต่ละช้ิน 
โดยจะพิจารณาให้คะแนนจากส่ิง
เหล่านี้ อาทิเช่น ความโดดเด่นของ
ลาย เนื้อหาของลาย ฝีมือหรือ
ความสามารถของผู้บรรเลง เทคนิค
และรูปแบบในการน าเสนอ เป็นต้น 
หากมีการแสดงประกอบก็จะ
พิจารณาให้คะแนนด้วย 
     ท้ังนี้ ขณะบรรเลงเด่ียวเครื่อง
ดนตรี สามารถผสมผสานเครื่อง
ดนตรีพื้นบ้านอื่นได้ตามความ
เหมาะสม 
     (7) การแสดงประกอบการ
บรรเลงวงดนตรีพื้นบ้านวงโปงลางท่ี
แสดงถึงวิถีชีวิตท้องถิ่นอีสานจ านวน 
1 ชุด 
   (8) การแสดงดนตรีและการขับร้อง
หมอล าในท านองประเภทต่าง ๆ ตาม
ความสามารถและความถนัด ท่ีมีเนื้อ
ร้องเทิดพระเกียรติสมเด็จพระนางเจ้า
สิริกิตต์ิ พระบรมราชินีนาถโดยใช้
ท านองส าหรับขับร้องอย่างหนึ่งอย่าง
ใดดังนี้    
     8.1 ประเภทหมอล า เช่น ล าทาง
ส้ันล าทางยาวล าเต้ย ล าเดิน ล าเพลิน 
ล าแพน ล าพวน ล าภูไท ล าตังหวาย 
ล าสีทันดร ล าคอนสวรรค์ ล าสาละวัน      

ต้ังหวาย ลำสีทันดร ลำคอนสวรรค์ 
ลำสาระวัน ลำไทเลย เป็นต้น 
  (4.2) ประเภทขับหรือสวด 
เช่น แหล่ ลำนำ สรภัญญะ เป็นต้น 
  (4.3) ประเภทเพลงของแต่
ละท้องถิ่น เช่น กล่อมลูก กันตรึม อา
ใย เจรียงตรด เพลงโคราช เป็นต้น 
 (5) การแสดงดนตรีพื้นบ้าน
วงโปงลาง ท่ีมีเนื้อร้องเทิดพระเกียรติ
ฯและท่ีแสดงถึงวิถีชีวิตท้องถิ่นอีสาน 
ให้จัดทำเป็นเอกสารดังนี้ 
  (5.1) อธิบายท่ีมาและแรง
บันดาลใจในการคิดประดิษฐ์การ
แสดง เช่น เพลงร้อง เนื้อร้อง ทำนอง
ลายบรรเลงท่าฟ้อน การแปรแถว 
การแต่งกาย เป็นต้น 
  (5.2) ช่ือเจ้าของผลงาน 
ผู้ประพันธ์คำร้อง ผู้ประพันธ์ลาย ผู้
เรียบเรียง ผู้ออกแบบท่าฟ้อน 
ผู้ออกแบบการแต่งกาย ผู้ฝึกซ้อม 
และผู้กำกับการแสดง 
 (6) รุ่นอายุไม่เกิน 13 ปีและ
รุ่นอายุไม่เกิน 19 ปี ให้ขับร้องเพลง
ลูกทุ่งอีสาน หรือลูกทุ่งหมอลำ
จำนวน 1 เพลง โดยมีสิทธิเลือกเพลง
ด้วยตนเอง 
 รุ่นอายุไม่เกิน 25 ปีให้ขับ
ร้องเพลงลูกทุ่งอีสานหรือลูกทุ่งหมอ
ลำ จำนวน 1 เพลง โดยต้องประพันธ์
และเรียบเรียงคำร้องทำนองขึ้นมา
ใหม่ 
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     8.2 ประเภทขับหรือสวด เช่น 
แหล่ ล าน า สรภัญญะ 
     8.3 ประเภทเพลงของแต่ละ
ท้องถิ่น คือ กล่อมลูก กันตรึม อาไย 
เจรียงตรด เพลงโคราช เป็นต้น 
      9. การแสดงวงดนตรีพื้นบ้าน
โปงลาง ท่ีมีเนื้อร้องเทิดพระเกียรติ
สมเด็จพระนางเจ้าสิริกิติ์
พระบรมราชินีนาถ และท่ีแสดงถึงวิถี
ชีวิตท้องถิ่นอีสานให้จัดท าเป็น
เอกสาร ดังนี้ 
     9.1 อธิบายท่ีมาหรือแรงบันดาล
ใจในการคิดประดิษฐ์การแสดง เช่น 
เพลงร้อง เนื้อร้อง ท านองลาย
บรรเลง ท่าฟ้อน การแปรแถว การ
แต่งกาย เป็นต้น 
     9.2 ช่ือเจ้าของผลงาน ผู้ฝึกซ้อม 
และผู้ก ากับการแสดง 
 

 

ข้อคิดเห็นผู้เชี่ยวชาญ กติกามีความเหมาะสม ชัดเจน ได้มาตรฐาน ท้ังยังให้จัดทำและส่งเอกสารโดย
ให้ระบุช่ือผู้สร้างงาน ถือเป็นการให้เกียรติเจ้าของผลงานท้ังงานดนตรี งานขับ
ร้องลำ งานการแสดงประกอบครบถ้วน ใช้เป็นหลักฐานทางวิชาการได้ 

6.ระยะเวลาในการ
แสดง 

    การประกวดวงดนตรีพืน้บ้าน
โปงลาง ให้ใช้เวลาในการประกวดวง
ละไม่เกิน 40 นาที โดยรวมเวลาใน
การตั้งเครื่องดนตรีด้วย เริ่มจับเวลา
เมื่อส้ินสุดค ากล่าวเชิญของพิธีกร 
 

     เวลาท่ีใช้ในการประกวด วงละไม่
น้อยกว่า 30 นาที แต่ไม่เกิน 40 นาที 
รวมเวลาในการตั้งเครื่องดนตรีด้วย 
โดยเริ่มจับเวลาท่ีใช้ท้ังหมดเมื่อ
ส้ินสุดคำกล่าวเชิญจากพิธีกร และ
เริ่มจับเวลาการแสดงเมื่อผู้แทนวงให้
สัญญาณพร้อมทำการแสดง หากใช้
เวลาไม่ถึงหรือเกินกำหนดดังกล่าว 
จะหักคะแนนนาทีละ 1 คะแนน 
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ท้ังนี้ เศษของวินาที ให้คิดเป็น 1 
นาที 

ข้อคิดเห็นผู้เชี่ยวชาญ มีการเพิ่มเติมรายละเอียดเกี่ยวกับระยะเวลาการแสดง 
7. คณะกรรมการ      ในการประกวดวงดนตรีพืน้บ้าน

โปงลาง ชิงถ้วยพระราชทานสมเด็จ
พระนางเจ้าสิริกิติ์ พระบรมราชินีนาถ 
ให้มีคณะกรรมการ 3 คณะ ดังนี้ 
     1. คณะกรรมการอ านวยการ
ประกวด 
     2. คณะกรรมการจัดการประกวด 
     3. คณะกรรมการตัดสินการ
ประกวดโดยแต่งต้ังจากผู้ทรงคุณวุฒิ 
    คณะกรรมการท้ัง 3 คณะนี้ ได้รับ
แต่งต้ังจากอธิบดีกรมพละศึกษาให้
ปฏิบัติหน้าท่ีตามท่ีได้รับมอบหมาย
จนกว่าจะด าเนินการเกี่ยวกับการ
จัดการประกวดวงดนตรีพื้นบ้าน
โปงลางในปีนั้นเสร็จส้ิน 
 

ในการประกวดดนตรีพื้นบ้านวง
โปงลาง ให้มีคณะกรรมการ 3 คณะ 
ดังนี ้
     (1) คณะกรรมการอำนวยการ
ประกวด 
     (2) คณะกรรมการจัดการ
ประกวด 
     (3) คณะกรรมการตัดสินการ
ประกวด 
     คณะกรรมการท้ัง 3 คณะนี้ แต่ง
ตังโดยอธิบดีกรมพละศึกษาและ
ปฏิบัติหน้าท่ีตามท่ีได้รับมอบหมาย
จนกว่าการดำเนินการเกี่ยวกับการ
จัดการประกวดในปีนั้นจะเสร็จส้ิน 
     ข้อ 9.คณะกรรมการอำนวยการ
ประกวดมีหน้าท่ีดังนี ้
     (1) เสนอแนะและให้คำปรึกษา
แก่คณะกรรมการจัดการประกวด 
    
     (2) ปฏิบัติการอื่นใดเกี่ยวกับการ
อำนวยการจัดประกวดดนตรีพื้นบ้าน
วงโปงลางท่ีกรมพลศึกษามอบหมาย 
     ข้อ 10. คณะกรรมการจัดการ
ประกวดมีหน้าท่ีรับผิดชอบการ
จัดการประกวดดนตรีพื้นบ้านวง
โปงลางให้สำเร็จตามวัตถุประสงค์
รวมตลอดถึงการดำเนินงาน
ดังต่อไปนี ้
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     (1) รายงานความคืบหน้าการจัด
ประกวดดนตรีพื้นบ้านวงโปงลางให้
คณะกรรมการอำนวยการประกวด
ทราบ 
     (2) กำหนดแนวปฏิบัติและ
วิธีการดำเนินการจัดประกวดดนตรี
พื้นบ้านวงโปงลางให้สอดคล้องกับ
ข้อกำหนดในระเบียบนี้ 
     (3) กำกับดูแล การจัดการ
ประกวดให้เป็นไปตามแนวปฏิบัติ
และวิธีการดำเนินการ 
     (4) แต่งต้ังคณะอนุกรรมการเพื่อ
ดำเนินการตามท่ีมอบหมาย 
     ข้อ 11. คณะกรรมการตัดสิน
การประกวด ให้แต่งต้ังจาก
ผู้ทรงคุณวุฒิทางด้านดนตรีและการ
แสดงพื้นบ้านจากองค์กร หรือ
สถาบันต่างๆจำนวน”ไม่เกิน 15 คน 
โดยมีหน้าท่ีดังนี้ 
     (1) กำหนดเกณฑ์การตัดสินและ
ดำเนินการตัดสินอย่างเป็นธรรม และ
ตัดสินของคณะกรรมการให้ถือว่า
เป็นท่ีสุด 
    (2) ช้ีแจงขั้นตอนการประกวด ให้
ความกระจ่าง ให้ข้อเสนอแนะ แลให้
ความรู้แก่ผู้เข้าร่วมการประกวด 

ข้อคิดเห็นผู้เชี่ยวชาญ มีการกำหนดรายละเอียดเกี่ยวกับหน้าท่ีของคณะกรรมการในปีล่าสุด 
8. เกณฑ์การตัดสิน     คณะกรรมการตัดสินพิจารณาจาก

องค์ประกอบต่าง ๆ ต่อไปนี้ 
    (1) ความไพเราะ ความถูกต้อง 
แนวการบรรเลง กลวิธีการบรรเลง 

ความไพเราะ ถูกต้อง แนวการ
บรรเลง กลวิธีการบรรเลง ความ
กลมกลืน และความต่อเนื่อง ในการ
บรรเลง รวม 50 คะแนน 
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ความกลมกลืน และความต่อเนื่องใน
การบรรเลงรวม 50 คะแนน 
     (2) การร้องตามจังหวะ
เสียงดนตรี กลวิธีการขับร้อง ร้องได้
ถูกต้องตามอักขระวิธี ลีลาการขับร้อง
รวม 20 คะแนน 
     (3) ลีลาท่าร า กระบวนท่าร า 
จังหวะ ความพร้อมเพรียง ความ
สวยงามของเครื่องแต่งกายและ
ความคิดสร้างสรรค์ในการแสดง
ประกอบเพลง รวม 30 คะแนน 
      ท้ังนี้ การตัดสินของ
คณะกรรมการตัดสิน ให้ถือเป็นท่ี
ส้ินสุด 
 

 (2) การร้องตามจังหวะ
เสียงดนตรี กลวิธีการขับร้อง ร้อง
ถูกต้องตามอักขรวิธี ลีลาการขับร้อง 
รวม 20 คะแนน  
 (3) ลีลาท่ารำ กระบวนท่า
รำ จังหวะ ความพร้อมเพรียง ความ
สวยงามของเครื่องแต่งกาย ความคิด
สร้างสรรค์ในการแสดงประกอบบท
เพลง รวม 30 คะแนน 
 ท้ังนี้ การตัดสินของ
คณะกรรมการตัดสิน ให้ถือเป็นท่ีสุด 
 

ข้อคิดเห็นผู้เชี่ยวชาญ เกณฑ์การตัดสินมีความเหมาะสม 

9. รางวัลการประกวด รางวัลในการประกวดท้ัง 2 ประเภท 
มีดังนี ้
(1) รางวัลชนะเลิศ ได้รับถ้วย
พระราชทาน สมเด็จพระนางเจ้า
สิริกิติ์ พระบรมราชินีนาถ และทุน
ส่งเสริมจ านวน 120,000 บาท 
(2) รางวัลรองชนะเลิศอันดับ 1 ได้รับ
ถ้วยเกียรติยศและทุนส่งเสริมจ านวน 
100,000 บาท 
    (3) รางวัลรองชนะเลิศอันดับ 2 
ได้ถ้วยเกียรติยศ และทุนส่งเสริม 
จ านวน 80,000 บาท 
(4) รางวัลชมเชย จ านวน 4 รางวัล
ได้รับถ้วยเกียรติยศและทุนส่งเสริม 

ข้อ 16 รางวัลในการประกวดท้ัง 3 
ประเภท มีดังนี้ 
 (1) รางวัลชนะเลิศ ได้รับ
ถ้วยรางวัลและทุนส่งเสริม 
 (2) รางวัลรองชนะเลิศ
อันดับ 1 ได้รับถ้วยรางวัลและทุน
ส่งเสริม 
 (3) รางวัลรองชนะเลิศ
อันดับ 2 ได้รับถ้วยรางวัลและทุน
ส่งเสริม 
 (4) รางวัลชมเชย จำนวน 2 
รางวัล ได้รับถ้วยรางวัลและทุน
ส่งเสริม 
 (5) รางวัลยอดเยี่ยมได้รับ
ถ้วยรางวัลและทุนส่งเสริม มีดังนี้ 
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รางวัลละ 40,000 บาท 
 
    (5) รางวัลยอดเยี่ยมได้รับถ้วย
เกียรติยศ มีดังนี้ 
5.1 บรรเลงโปงลางยอดเยี่ยม 
5.2 บรรเลงแคนยอดเยี่ยม 
5.3 บรรเลงพิณยอดเยี่ยม 
5.4 บรรเลงโหวดยอดเย่ียม 
5.5 บรรเลงกลองยอดเยี่ยม 
5.6 กั๊บแก๊บยอดเยี่ยม 
5.7 นางไหยอดเย่ียม 
5.8 ขับร้องหมอล ายอดเยี่ยม 
5.9 การแสดงวิถีชีวิตถ่ินอีสานยอด
เย่ียม 
5.10 การแสดงชุดเทิดพระเกียรติ
ยอดเยี่ยม 
5.11 บรรเลงปี่ภูไทยอดเยี่ยมเฉพาะ
รุ่นอายุไม่เกิน 15 ปี 
5.12 บรรเลงซออีสานยอดเยี่ยม 
เฉพาะรุ่นอายุไม่เกิน 25 ปี 
(6) วงดนตรีพื้นบ้านโปงลางท่ีได้เข้าสู่
รอบชิงชนะเลิศ ผู้เข้าประกวดจะ
ได้รับเกียรติบัตร 

 (5.1) บรรเลงโปงลางยอดเยี่ยม 
 (5.2) บรรเลงแคนยอดเย่ียม 
 (5.3) บรรเลงพิณยอดเย่ียม 
 (5.4) บรรเลงโหวดยอดเย่ียม 
 (5.5) บรรเลงกลองยอดเยี่ยม 
 (5.6) กั๊บแก๊บยอดเย่ียม 
 (5.7) นางไหยอดเย่ียม 
 (5.8) ขับ ร้อง ลำยอดเยี่ยม 
 (5.9) การแสดงวิถีชีวิตถ่ินอีสานยอด
เย่ียม 
  (5.10) การแสดงชุดเทิดพระเกียรติ
ฯ ยอดเยี่ยม 
  (5.11) เปิดวงยอดเยี่ยม 
  (5.12) ลูกทุ่งอีสานหรือลูกทุ่งหมอ
ลำยอดเยี่ยม 
  (5.13) บรรเลงปี่ภูไทยอดเยี่ยม 
เฉพาะประเภทรุ่นอายุไม่เกิน 13 ปี 
  (5.14) บรรเลงซออีสานยอดเยี่ยม 
เฉพาะประเภทรุ่นอายุไม่เกิน 19 
และ 25 ปี 
(6) วงดนตรีพื้นบ้านโปงลางมี่ได้เข้าสู่
รอบชิงชนะเลิศ ผู้เข้าประกวดจะ
ได้รับเกียรติบัตร 
 

ข้อคิดเห็นผู้เชี่ยวชาญ ข้อกำหนดเป็นไปตามความเหมาะสมของวัตถุประสงค์และงบประมาณ 

10. การควบคุม     (1) เมื่อยื่นใบสมัครเข้าร่วม
ประกวดพร้อมหลักฐานต่อกรมพละ
ศึกษาแล้ว จะแก้ไขหรือเปล่ียนแปลง
รายละเอียดการสมัครไม่ได้ ยกเว้น
กรณีท่ีผู้เข้าร่วมประกวดเกิดการ
เจ็บป่วยหรือบาดเจ็บจนร่างกายไม่

ข้อ 17 เมื่อยื่นในสมัครเข้าร่วม
ประกวดพร้อมหลักฐานต่อกรมพละ
ศึกษาแล้ว จะแก้ไขหรือเปล่ียนแปลง
รายละเอียดการสมัครไม่ได้ ยกเว้น
กรณี ท่ีผู้เข้าประกวดเกิดการ
เจ็บป่วยหรือบาดเจ็บจนร่างกายไม่
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พร้อมท่ีจะเข้าร่วมการประกวด โดยมี
ความเห็นของแพทย์รับรองเป็นราย
ลักษณ์อักษร 
     การเปล่ียนแปลงตามวรรคแรก
จะสมบูรณ์ เมื่อกรมพลศึกษา
พิจารณาอนุญาตเท่านั้น และกรม
พละศึกษาขอสงวนสิทธิ์ในการคืน
เอกสารประกอบการรับสมัครเข้าร่วม
ประกวด  
      (2) วงโปงลางท่ีเข้าประกวดต้อง
รับผิดชอบต่อลิขสิทธิ์เพลงท่ีน ามาใช้
ประกวด 
      (3) การประกวดดนตรีพื้นบ้าน
โปงลาง ผู้เข้าประกวดต้องแต่งกาย
ชุดพื้นบ้านและเครื่องประดับท้องถิ่น
อีสาน 
      (4) การประกวดวงดนตรี
พื้นบ้านโปงลาง คณะกรรมการ
จัดการประกวดได้จัดเตรียมเครื่อง
เสียงตู้แอมป์ และไมโครโฟน จ านวน 
12 ตัว 
      กรณีการจัดวางเครื่องดนตรี วง
ดนตรีพื้นบ้านโปงลางท่ีเข้าประกวด
ต้องจัดวางเครื่องดนตรีตามจุดท่ี
ก าหนด 
      (5) วงดนตรีพื้นบ้านโปงลางท่ี
ได้รับการคัดเลือกเข้าสู่รอบชิง
ชนะเลิศ จะได้รับการสนับสนุนค่า
พาหนะ ในการเดินทาง วงละ 
10,000 บาท 
        (6) หากวงดนตรีพื้นบ้าน

อยู่ในสภาพท่ีจะเข้าร่วมประกวด 
โดยมีความเห็นของแพทย์รับรองเป็น
ลายลักษณ์อักษร 
 การเปล่ียนแปลงตามวรรค
แรกจะสมบูรณ์ เมื่อกรมพลศึกษา
พิจารณาอนุญาตเท่านั้น และกรมพล
ศึกษาขอสงวนสิทธิ์ในการคืนเอกสาร
ประกอบการสมัครเข้าร่วมประกวด 
 ข้อ 18 วงดนตรีพื้นบ้าน
โปงลางท่ีเข้าประกวดต้องรับผิดชอบ
ต่อลิขสิทธิ์เพลงท่ีนำมาใช้ในการ
ประกวด 
 ข้อ 19 การประกวดดนตรี
พื้นบ้านวงโปงลางผู้เข้าประกวดต้อง
แต่งกายชุดพื้นบ้านและ
เครื่องประดับท้องถิ่นอีสาน 
 ข้อ 20 การประกวดดนตรี
พื้นบ้านวงโปงลาง คณะกรรมการ
จัดการประกวดได้จัดเตรียมเครื่อง
เสียง ตู้แอมป์ และไมโครโฟน 
 กรณีการจัดวางเครื่องดนตรี 
วงดนตรีพื้นบ้านโปงลางท่ีเข้า
ประกวดต้องจัดวางเครื่องดนตรีตาม
จุดท่ีกำหนด 
 ข้อ 21 วงดนตรีพื้นบ้าน
โปงลางท่ีได้รับการคัดเลือกเข้าสู่รอบ
ชิงชนะเลิศ จะได้รับการสนับสนุนค่า
พาหนะในการเดินทาง 
 ข้อ 22 หากวงดนตรีพื้นบ้าน
โปงลางท่ีเข้าร่วมประกวดกระทำการ
ใด อันขัดและฝ่าฝืนข้อกำหนด 
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โปงลางท่ีเข้าร่วมประกวดกระท าการ
ใดอันขัดหรือฝ่าฝืนข้อก าหนดใน
ประกาศนี้ อันเป็นเหตุให้ผู้เข้าร่วม
ประกวดอื่นเกิดสิทธิ์ในการประท้วง 
ให้ยื่นค าประท้วงเป็นลายลักษณ์
อักษรท่ีลงลายมือช่ือผู้อ านวยการวง 
ยื่นต่อคณะกรรมการจัดการประกวด
ภายใน 30 นาที หลังจากการ
ประกวดเสร็จส้ินของวงสุดท้ายของ
การประกวดในแต่ละประเภท 
        กรณีท่ีมีการตรวจสอบ
ภายหลังการประกวดเสร็จส้ินแล้ว ให้
ถือว่าการตัดสินเป็นโมฆะ เฉพาะวง
ดนตรีพื้นบ้านท่ีท าการฝ่าฝืนเท่านั้น 
และให้ส่งรางวัลพร้อมเงินทุนส่งเสริม
ท่ีได้รับเป็นเงินรางวัลคืนกรมพล
ศึกษา 
        (7) กรมพลศึกษาของสงาน
ลิขสิทธิ์ ในการเล่ือนการประกวดวง
ดนตรีพื้นบ้านโปงลาง หากมีเหตุ
สุดวิสัยหรือเหตุจ าเป็นอื่น เพื่อ
ประโยชน์ของทางราชการ โดย
ผู้เข้าร่วมประกวด ไม่มีสิทธิ์เรียกร้อง
ค่าเสียหายใด ๆ ท้ังนั้น 
       หากการเล่ือนการจัดประกวด
เป็นเหตุให้สมาชิกวงดนตรีพื้นบ้าน
โปงลางท่ีเข้าร่วมประกวดขาด
คุณสมบัติ ให้ถือเอาคุณสมบัติในการ
สมัครครั้งแรกเป็นเกณฑ์อนุโลม 
 

ในระเบียบนี้ อันเป็นเหตุให้ผู้เข้าร่วม
ประกวดอื่นเกิดสิทธิในการประท้วง 
ให้ยื่นคำประท้วงเป็นลายลักษณ์
อักษรท่ีลงลายมือช่ือผู้อำนวยการ
สถาบันศึกษาหรือในกรณีท่ีมิได้สังกัด
สถานศึกษาให้ลงลายมือช่ือของผู้
ควบคุมวงยื่นต่อคณะกรรมการการ
จัดประกวดภายใน 30 นาทีหลังจาก
การประกวดเสร็จส้ินของวงสุดท้าย
ของการประกวดในแต่ละประเภท 
โดยให้คณะกรรมการจัดการประกวด
ตรวจสอบคำประท้วง หากพบว่าคำ
ประท้วงนัน้มีมูล ให้สรุปข้อมูล
รายละเอียดเสนอต่อคณะกรรมการ
จัดประกวดและคณะกรรมการการ
ตัดสินพิจารณาต่อไป 
 กรณีท่ีคณะกรรมการจัดการ
ประกวดตรวจพบว่ามีการกระทำผิด
ระเบียบการประกวดตามท่ีกำหนดไว้
ในระเบียบนี้ ให้ถือว่าการตัดสินเป็น
โมฆะเฉพาะวงดนตรีพื้นบ้านโปงลาง
ท่ีกระทำการฝ่าฝืนเท่านั้นและให้ส่ง
รางวัลพร้อมเงินทุนส่งเสริมท่ีได้รับ
เป็นเงินรางวัลคืนกรมพละศึกษา 
 ข้อ 23 กรมพละศึกษาขอ
สงวนสิทธิ์ ในการเล่ือนการประกวด
ดนตรีพื้นบ้านวงโปงลาง หากมีเหตุ
สุดวิสัยหรือเหตุจำเป็นอื่น เพื่อ
ประโยชน์ของทางราชการ โดย
ผู้เข้าร่วมประกวด ไม่มีสิทธิเรียกร้อง
ค่าเสียหายใดๆท้ังนั้น 
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 หากการเล่ือนการประกวด
เป็นเหตุให้สมาชิกวงดนตรีโปงลางท่ี
เข้าร่วมประกวดขาดคุณสมบัติ ให้
ถือเอาคุณสมบัติในการสมัครครั้งแรก
เป็นเกณฑ์โดยอนุโลม 
 ข้อ 25 เมื่อพ้นกำหนดเวลา
การรับสมัคร หากหลักฐานการสมัคร
ของวงดนตรีพืน้บ้านโปงลางวงใดไม่
ครบถ้วน ถือว่าเป็นการแสดงเจตนา 
สละสิทธิการเข้าประกวด 
 วงดนตรีพื้นบ้านโปงลางท่ี
ได้รับรางวัลชนะเลิศและรองชนะเลิศ
อันดับหนึ่ง จะต้องให้ความร่วมมือใน
การเข้าร่วมกิจกรรมกรณีท่ีกรมพล
ศึกษาร้องขอ 
 

ข้อคิดเห็นผู้เชี่ยวชาญ มีการเพิ่มรายละเอียดท่ีรัดกุมในปีหลัง 

11. ก าหนดการ
ประกวด 

การประกวดวงดนตรพีื้นบ้านโปงลาง
มีดังนี ้
     (1) รอบคัดเลือกคณะกรรมการ
ตัดสินการประกวดพิจารณาคัดเลือก
วงดนตรีพื้นบ้านโปงลางเพื่อเข้า
ประกวดรอบชิงชนะเลิศประเภทละ 
7 วง โดยพิจารณาคัดเลือกจากแผ่น 
DVD ในวันท่ี 2-3 กรกฎาคม 2559 
     (2) รอบชิงชนะเลิศ จัดประกวด 
ณ ลานเอนกประสงค์ อาจารกีฬานิมิ
บุตร สนามกีฬาแห่งชาติ 
กรุงเทพมหานคร ดังนี้  
     2.1 ในวันท่ี 6 สิงหาคม 2559 
จัดประกวดประเภทรุ่นอายุไม่เกิน 15 
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ปี 
     2.2 ในวันท่ี 7 สิงหาคม 2559 
จัดประกวดประเภทรุ่นอายุไม่เกิน 25 
ปี  

ข้อคิดเห็นผู้เชี่ยวชาญ ถือว่าเหมาะสมเป็นไปตามข้อกำหนดของการจัดการประกวดเพื่อให้ได้
มาตรฐานของวงโปงโปงลาง 

12. การรับสมัคร       2.1 ยื่นด้วยตนเอง ณ ส านัก
นันทนาการ กรมพลศึกษา สนามกีฬา
แห่งชาติ เขตปทุมวัน 
กรุงเทพมหานคร โทรศัพท์ 0 2214 
1509 ในวันราชการ ระหว่างเวลา 
09.00 น. – 16.30 น. 
      2.2 ส่งทางไปรษณีย์ โดยจะถือ
วันท่ีประทับตราไปรษณีย์เป็นส าคัญ 
ส่งมาท่ีกรมพลศึกษา ส านัก
นันทนาการ เลขท่ี 154 ถนนพระราม 
1 แขวงใหม่ เขตปทุมวัน 
กรุงเทพมหานคร 10330 โดยวงเล็บ 
“สมัครประกวดวงดนตรีพืน้บ้าน
โปงลาง”  
       (3) เมื่อพ้นก าหนดเวลาการรับ
สมัคร หากหลักฐานการสมัครของวง
ดนตรีพื้นบ้านโปงลางวงใดไม่
ครบถ้วน ถือว่าเป็นการแสดงเจตนา
สละสิทธิ์การเข้าประกวด 
       อนึ่ง วงดนตรีพื้นบ้านโปงลางท่ี
ได้รับรางวัลชนะเลิศและรองชนะเลิศ
อันดับหนึ่ง จะต้องให้ความร่วมมือใน
การเข้าร่วมกิจกรรมกรณีท่ีกรมพละ
ศึกษาร้องขอ 
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ข้อคิดเห็นผู้เชี่ยวชาญ ไม่มีกำหนดการรับสมัครในระเบียบ ปี 2561 แต่จะมีประกาศในปีท่ีแข่งขัน 

ตารางท่ี 9 : เปรียบเทียบวิเคราะห์เกณฑ์การประกวดวงโปงลางชิงถ้วยพระราชทานสมเด็จพระนาง
เจ้าสิริกิติ์พระบรมราชินีนารถ พระบรมราชชนนีพนัปีหลวง ปี พ.ศ. 2559 และปี พ.ศ. 2561 

 

สรุปการวิเคราะห์เกณฑ์ 

 จากตารางการวิเคราะห์เกณฑ์ การประกวดวงโปงลางท้ัง 3 สนาม พบว่า เกณฑ์การ

ประกวดวงโปงลางมีการเปล่ียนแปลงและมีการพัฒนาให้ดีขึ้นในแต่ละปี มีบางปีไม่มีการเปล่ียนแปลง

เกณฑ์การประกวด ส่วนปีท่ีมีการเปล่ียนแปลงก็มีการเปล่ียนแปลงในด้านต่างๆ ได้แก่ กติกาการ

ประกวด เกณฑ์การให้คะแนน ยกตัวอย่างการแข่งขันวงโปงลางในงานศิลปหัตถกรรมนักเรียนภาค

ตะวันออกเฉียงเหนือ มีการกำหนดกติกาให้มีความถูกต้องมากขึ้น คือได้มีการปรับปรุงแก้ไขคะแนน

การขับร้องให้แยกออกจากคะแนนส่วนของดนตรแีละมีการพัฒนาเกณฑ์การประกวด ให้มีความ

น่าสนใจมากยิ่งขึ้น เช่น กำหนดให้มีการแสดงเทิดพระเกียรติ ลายดนตรีพื้นบ้านอนุรักษ์ การแสดงวถิี

ชีวิตพื้นบ้านสร้างสรรค์ และลายเต้ยสามจังหวะเป็นต้น ส่วนในการประกวด เวทีฟ้อนลำแคนคอน

เทสต์ ต้ังแต่ปี 2555 เป็นต้นมา ก็ได้มีการปรับเปล่ียนหัวข้อการประกวดในทุกๆปี ซึ่งเป็นในรูปแบบ

มหกรรม ได้แก่ มหกรรมลำเพลิน มหกรรมลำเต้ย มหกรรมลำตังหวาย มหกรรมลำภูไท มหกรรมลำ

พื้น มหกรรมลำสาละวัน และมหกรรมลำผญา ทำให้การประกวดมีความน่าสนใจ และได้รับความ

สนใจจากผู้ชม ผู้ฟังเป็นอย่างมาก ส่วนการประกวดวงโปงลางชิงถ้วยพระราชทานสมเด็จพระนางเจ้า

สิริกิตต์ิพระบรมราชินีนารถพระบรมราชชนนีพนัปีหลวง เดิมในปีแรกแรกให้ช่ือว่าการประกวดวง

โปงลางชิงชนะเลิศแห่งประเทศไทยได้มีการประกวดมาอย่างต่อเนื่องต้ังแต่ปี 2549 จนถึงปัจจุบัน มี

การปรับเปล่ียนและพัฒนาเกณฑ์การประกวดอยู่เสมกจนถึงปัจจุบัน โดยมีการปรับเปล่ียนและพัฒนา

เกณฑ์ในด้านลายบังคับการประสมวงดนตรีในแต่ละปี เช่น มีการกำหนดลายบังคับในโปงลางพิณ 

แคน โหวด ซึ่งเป็นลายเด่ียวของเครื่องดนตรีนั้น ๆ เช่น พิณลายปู่ป๋าหลาน  แคนลายสร้อย  โปงลาง

ลายกาเต้นก้อน โหวดลายสาวน้อยหยิกแม่ซึ่งในบางปีก็มีการเปล่ียนกติกาลายบรรเลงเด่ียว เช่น พิณ

ลายเต้ย โปงลางลายสุดสะแนน โหวดลายลำเพลิน แคนลายน้อย เป็นต้น ก็ได้มีการปรับเปล่ียนกติกา

ในแต่ละปีจนกระท่ังปัจจุบัน ให้มีการบรรเลงเด่ียวโดยเลือกลายอย่างอิสระ เพื่อแสดงความสุดยอด

ของผู้บรรเลงเครื่องดนตรีนั้นๆ นอกจากนี้ยังได้มีการเพิ่มเครื่องดนตรีให้เข้ามาประสมในวงโปงลาง

ได้แก่ปี่ภูไทในรุ่นอายุไม่เกิน 19 ปี และซออีสานในรุ่นอายุไม่เกิน 25 ปี ซ่ึงในปัจจุบันการแข่งขัน

แบ่งออกเป็น 3 รุ่น ได้แก่รุ่นอายุไม่เกิน 13 ปี รุ่นอายุไม่เกิน 19 ปี และรุ่นอายุไม่เกิน 25 ปี ซึ่งได้

ปรับเปล่ียนจากแต่ก่อนท่ีมีเพียง 2 รุ่น ได้แก่ รุ่นอายุไม่เกิน 15 ปี และรุ่นอายุไม่เกิน 25 ปี และมีการ
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ปรับเปล่ียนเกณฑ์ ให้มีความรัดกุมและชัดเจนมากยิ่งขึ้นโดยได้มีการออกระเบียบกรมพละศึกษาปี 

2561ว่าด้วย การประกวดวงดนตรีพืน้บ้านโปงลางชิงถ้วยพระราชทานสมเด็จพระนางเจ้าสิริกิติ์พระ

บรมราชินีนารถพระบรมราชนนพีันปีหลวง ทำให้การประกวดมีความชัดเจนในด้านกติกามากยิ่งขึ้น 
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บทท่ี 6  
แนวทางการพัฒนาเกณฑ์การประกวดวงโปงลาง 

 

6.1. แนวทางการพัฒนาเกณฑ์การประกวดวงโปงลาง 
 ผู้วิจัยได้แบ่งแนวทางการพัฒนาเกณฑ์การประกวดวงโปงลางออกเป็น 3 ข้อหลัก ๆ ได้แก่ 1.

เกณฑ์การประกวดวงโปงลางในปัจจุบัน 2.แนวทางการสร้างเกณฑ์การประกวดวงโปงลาง  

3. แนวทางพัฒนาเกณฑ์การประกวดวงโปงลาง ดังต่อไปนี้ 

 

6.1.1 เกณฑ์การประกวดวงโปงลางในปัจจุบัน 
 ผู้วิจัยได้แบ่งประเด็นเกี่ยวกับเกณฑ์การประกวดวงโปงลางในปัจจุบันออกเป็น 2 ด้าน ได้แก่ 

1. ด้านเกณฑ์การตัดสิน และ  2. ด้านคณะกรรมการ ดังต่อไปนี้ 

  6.1.1.1 ด้านเกณฑ์การตัดสิน 
 เกณฑ์การตัดสินในปัจจุบันก็มีหลายสถาบันที่เป็นเจ้าภาพในการแข่งขัน มี กระทรวง

วัฒนธรรม กระทรวงการท่องเท่ียวกีฬาและนันทนาการ และการประกวดท่ีจัดขึ้นโดยมหาวิทยาลัย 

การประกวดในระดับชิงถ้วยพระราชทาน การประกวดวงโปงลางชิงแชมป์ภาคอีสาน  

  เกณฑ์การตัดสินจะเป็นไปตามอัตลักษณ์ของแต่ละท้องถิ่น แต่ละเวทีจะไม่เหมือนกัน เช่น 

การประกวดฟ้อนลำแคนคอนเทสต์ มหาวิทยาลัยขอนแก่น จะจัดเป็นในรูปแบบของมหกรรม แต่ละปี

จะจัดไม่เหมือนกัน บางปีก็จัดเป็น มหกรรมลำตังหวาย มหกรรมลำเพลิน มหกรรมลำภูไท คือแต่ละปี

จะมีการเปล่ียนแปลงไม่ซ้ำเดิม แต่ละปีจะให้ประเด็นในการประกวดท่ีแตกต่างกันคือให้น้ำหนักของ

คะแนนไปตามประเด็นท่ีประกวดท่ีกำหนดให้ในแต่ละครั้ง 

 ถ้าเป็นของกระทรวงวฒันธรรมจะเป็นในเรื่องของการอนุรักษ์ และมีการสร้างสรรค์ร่วมอยู่

ด้วย ซึ่งมีการปรับเปล่ียน  แต่ละปีจะมีการปรับเปล่ียนรูปแบบ คล้ายกับการประกวดสนามฟ้อนลำ

แคน คือแต่ละปีจะให้โจทย์ในการประกวดท่ีแตกต่างกัน 

 ในส่วนของการประกวดของกรมพละศึกษา จะมีท้ังการอนุรักษ์และการสร้างสรรค์ น้ำหนัก

การให้คะแนนก็จะให้ไปในทางดนตรี น้ำหนักการให้คะแนนจะมากไปในทางดนตรี การปรับเกณฑ์

เป็นไปเพื่อการเผยแพร่อนุรักษ์และสืบทอดลายเก่าด้ังเดิมท่ีมีมาแต่ผู้เฒ่าผู้แก่ เรื่องของเครื่องดนตรีก็

เช่นเดียวกันก็มีการนำเอาเครื่องดนตรีท่ีคนยังไม่รูจั้กนำมานำเสนอ เช่นปี่ภูไท ซออีสาน แต่เดิมก็ใช้

เล่นแห่ไม่ได้นำมาประกวด มีการนำมาพิจารณา ท้ังปี่ผู้ไทย ซอบั้งไม้ไผ่จะนำมาประกวดเด่ียวได้

หรือไม่ เวทีนี้ก็ช่วยในเรื่องการนำเสนอได้แก่เรื่องของดนตรีพื้นบ้านอีสาน เครื่องดนตรีพื้นบ้านอีสาน 
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ลายเพลงพื้นบ้านอีสานท่ีมีมาต้ังแต่ผู้เฒ่าผู้แก่ เช่นลายแคนรถไฟไต่ลาง ของหมอแคน สมบัติ  สิมหล้า 

ลายเพลงท่ีครูบาอาจารย์รุ่นเก่าได้สร้างสรรค์ไว้ รวมท้ังลายเพลงของครูรุ่นใหม่ท่ีได้ทำการสร้างสรรค์ 

ช่วยให้รู้ว่าดนตรีพื้นบ้านอีสานเป็นอย่างไรบ้าง เครื่องดนตรีท่ีเริ่มเลือนหายบางชนิดก็ได้รับการฟื้นฟู

และได้เป็นท่ีรู้จัก  มีเกณฑ์การแข่งขันบางปีท่ีมีการถกเถียงเกี่ยวกับลายท่ีใช้ในการแข่งขันแต่ก็ยอมรับ

กันได้ (ทรงศักดิ์ ประทุมสินธุ์ , 2563) 

 
   ภาพประกอบ 23 อาจารย์ทรงศักดิ์  ประทุมสินธุ์ 

ท่ีมาภาพ : บุลากร สมไสย 

 ดังนั้น  เกี่ยวกับเกณฑ์การประกวดวงโปงลางในปจัจุบัน  จะเป็นไปตามอัตลักษณ์ของแต่ละ

ท้องถิ่นแต่ละเวทีจะไม่เหมือนกันขึ้นอยู่กับวัตถุประสงค์ของผู้จัดการประกวด ว่าต้องการอนุรักษ์ 

ส่งเสริม หรือสร้างสรรค์ วัฒนธรรมไปในทางใด โดยในแต่ละปีมีการปรับเปล่ียนรูปแบบและเกณฑ์การ

ประกวดอยู่ตลอดเพื่อให้เกิดความน่าสนใจ 

 เกณฑ์ท่ีใช้อยู่ในปัจจุบันก็มีหลายเกณฑ์ท่ีใช้ในการตัดสินและการประกวด ซึ่งก็มี

ความสัมพันธ์เช่ือมโยงกับเกณฑ์การประกวดเกณฑ์การตัดสินในแต่ละเวที หรือในแต่ละคณะกรรมการ

แต่ละชุดก็จะมีการให้คะแนนท่ีแตกต่างกันออกไปซึ่งมีพัฒนาการมาอยู่ตลอด ในลักษณะเกณฑ์การให้

คะแนนจะปรับเปล่ียนเรื่อยๆ แต่ก็ยังถือว่าในส่วนท่ีเป็นปัญหาก็ต้องยอมรับว่าต้องมีการปรับปรุง

เปล่ียนแปลง ให้ดีขึ้นตามความต้องการของสังคม (หิรัญ  จักรเสน, 2563) 

 ดังนั้น การประกวดวงโปงลางในปัจจุบัน เกณฑ์การตัดสินการประกวดโปงลางท่ีใช้อยู่ใน

ปัจจุบันมีการพัฒนาปรับปรุงเปล่ียนแปลงให้ดีขึ้นตามความต้องการของสังคม 

 เกณฑ์การประกวดวงโปงลางท่ีใช้อยู่ในปัจจุบัน ประมาณปี 2530  มีการประกวดวงโปงลางท่ี

จังหวัดกาฬสินธุ์และเริ่มมีช่ือเสียง วงโปงลางจากต่างจังหวัดก็เริ่มมาประกวดด้วย และเริ่มมีการ
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ประกวดวงโปงลางในงานศิลปหัตถกรรมนักเรียน ซึ่งเริ่มแพร่กระจายไป และในต่างจังหวัดก็เริ่มมีวง

โปงลางอย่างแพร่หลาย ทำให้เกณฑ์ต่างๆเริ่มเปล่ียนออกไป แต่ละจังหวัดมีการต้ังเกณฑ์การประกวด

ขึ้นมาใหม่ซึ่งแตกต่างกัน กลายเป็นเกณฑ์ของแต่ละจังหวัด ซึ่งอาจจะทำให้การเล่นโปงลางแตกต่างไป

จากเดิม จากการสร้างเกณฑ์ของแต่ละจังหวัด ซึ่งไม่มาตรฐาน เช่น ถ้าจะไปประกวดท่ีขอนแก่นก็ต้อง

อ่านเกณฑ์ของขอนแก่น ไปประกวดระดับประเทศของกรมพละก็ต้องไปอ่านเกณฑ์ของกรมพละ พอ

มาประกวดท่ีงานมหกรรมโปงลางของกาฬสินธุ์ก็ต้องอ่านเกณฑ์ของกาฬสินธุ์  ปัจจุบันเกณฑ์

มาตรฐานยังไม่มี ซึ่งขึ้นอยู่กับแต่ละผู้จัด เนื่องด้วยกติกาท่ีต่างกัน ซึ่งควรจะหันมาดูว่าอะไรท่ีทำให้

โปงลางมันเปล่ียนแปลงไป และบางครั้งมีการวิพากษ์วิจารณ์กันเกี่ยวกับการตัดสินท่ีไม่ยุติธรรม อาจ

เนื่องจากความชอบของคณะกรรมการท่ีมีความชอบแตกต่างกัน ซึ่งก็ทำให้มีการเปรียบเทียบว่าอะไร

ถูกอะไรผิด คือไม่มีจุดยืน และมีความเปล่ียนแปลงไปของโปงลางโดยไม่มองถึงความเป็นมาของ

โปงลาง ทำให้ไม่มีจุดยืน อย่างเช่นแต่เดิมกั๊บแก้บและนางไหแต่เดิมก็ไม่มีก็มาสร้างเกณฑ์ให้มี มีการ

สร้างขึ้นมาใหม่ แต่ก่อนการเล่นดนตรีโปงลางก็ไม่ได้ยืนเล่น แต่เป็นการนั่งเล่น เด๋ียวนี้นั่งเล่นก็ผิด ทำ

ให้ไม่จุดยืนท่ีแน่ชัด คนรุ่นใหม่เรียนดนตรีจบมาไปเห็นชาวบ้านเล่นก็ว่าไม่มีรูปแบบ  ซึ่งความจริงเขาก็

เป็นรูปแบบของเขา คือมาคิดเอาใหม่จึงทำให้การเล่นแบบด้ังเดิมหายไป อย่างเช่นฟ้อนผู้ไทยท่ีเป็น

ฟ้อนอีสานก็เป็นฟ้อนภาคกลางไปหมด แม้แต่วงโปงลางเด๋ียวนี้เสียงโปงลางแทบไม่ได้ยิน ได้ยินเสียง

พิณเสียงซอไปหมด เสียงโหวดไปหมด มนต์เสน่ห์ของเครื่องดนตรีโปงลางก็เริ่มจะหายไปแล้วใน

ปัจจุบัน ไม่ได้วิธีการตีแบบเก่า ควรจะมีการอบรมสัมมนาเกี่ยวกับมาตรฐานการเล่นและมาตรฐานการ

ตัดสินโปงลาง เพื่อท่ีจะเป็นไปในทางเดียวกัน ผู้ท่ีจะตัดสินโปงลางควรจะมีใบประกอบเพื่อให้การ

ตัดสินเป็นไปในทิศทางเดียวกัน ควรเชิญผู้ท่ีสนใจท่ีจะเป็นกรรมการตัดสินมาอบรม ให้รู้แนวทางรู้ลาย

ถึงจะไปตัดสินเพื่อให้เป็นมาตรฐาน ส่ิงนี้จะช่วยให้โปงลางได้ฟื้นขึ้นมาอีกครั้งหนึง่ 

 ในด้านเกณฑ์การประกวดก็ควรจะให้เป็นมาตรฐาน เกณฑ์ท่ีไม่มาตรฐานเช่น ดนตรี 30 ขับ

ร้อง 30 การแสดง 30 ก็ทำให้ผิดเพี้ยนไป คือส่วนร้องคือส่วนประกอบของโปงลางจะให้น้ำหนักของ

ส่วนร้องขนาดนี้ไมไ่ด้ อาจจะทำให้เกิดผลเสียได้ ควรจะนำมาพิจารณาทบทวน  (ธงชัย คำโสภา, 

2563) 

 ดังนั้น  เกี่ยวกับเกณฑ์การตัดสินการประกวดวงโปงลางในปัจจุบันควรจะมีการปรับปรุงให้

เป็นมาตรฐานเดียวกันทุกเวทีการประกวด และคณะกรรมการควรมีการอบรมและได้รับใบประกาศใน

การตัดสิน 

 เกี่ยวกับเกณฑ์การประกวดในปัจจุบัน  ซึ่งปัจจุบันมีเวทีท่ีสำคัญๆ ก็คือ 1. เวทีศิลปหัตถกรรม 

ศิลปะหัตนักเรียนซึ่งไม่มีการเปล่ียนเกณฑ์เลย ท้ังประเภทเด่ียวและประเภทวง ประเภทวงก็มีภูไท 3 
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เผ่า มี 60 คณะก็ดู 60 ครั้งอันเดียวกัน แล้วก็มีปนมาในเรื่องของเทิดพระเกียรติ เป็นการเริ่มต้น แล้วก็

ต่อด้วยลายท่ีกำหนดให้ตามเกณฑ์ ตรงนี้ถือว่าเป็นเรื่องปกติ หากจะว่าเบื่ออยากดูส่ิงใหม่ ทำไมไม่ทำ

เกณฑ์ใหม่บ้าง คือมันเป็นเรื่องทักษะ เป็นการสะท้อนให้เห็นถึงการพัฒนาหรือศักยภาพการเรียนรู้

ทางด้านดนตรีของเด็ก สมมิตุว่าเราอยู่ ป.6 ปีนี้เราได้มาแข่ง ปีหน้าเราอยู่ ม. 1 เราก็ไม่ได้แข่งล่ะ

ระดับประถมพวกเด็กรุ่นน้องพวก ป.4 ป.5 ป.6 ก็ต้องดันกันขึ้นมา เพื่อท่ีจะมาเป็นตัวแทนของ

โรงเรียน ก็เล่นลายเก่านี้เอง มันก็เป็นประโยชน์แล้วสำหรับวัยนี้ สำหรับเกณฑ์การแข่งขันของ

ศิลปหัตถกรรม ถามว่าจะเปล่ียนไปเป็นอย่างอื่นบ้างหรือไม่ ก็แล้วแต่เปล่ียนก็ได้ ไม่เปล่ียนก็ได้ 

อาจารย์เห็นความเปล่ียนแปลงคือตัวผู้เล่น มันเปล่ียน มันทำให้เห็นว่ามันมีการสืบทอด ซึ่งมันไม่ใช่

เรื่องยากท่ีว่าไปเปล่ียนพอเปล่ียนปุ๊บนี่ เกิดว่าทำให้เกิดข้อจำกัดเรื่องใดเรื่องหนึ่งหรือไม่ เกิดความ

ยุ่งยากขึ้นมาหรือไม่ ทำให้เล่นไม่ได้ ทำให้ฟ้อนไม่ได้ ทำให้ร้องไม่ได้หรือไม่ อย่างเช่นว่าภูไท 3 เผ่ามัน

ก็มีจังหวะทางช้าทางเร็ว แล้วก็มีร้อง ซึ่งการแสดงต่างๆ ชุดนี้มันก็โอเคแล้ว มันสร้างศิลปะให้กับเด็ก

ได้ท้ัง 3 รูปแบบ ท้ังฟ้อน ท้ังร้อง ท้ังดนตรี ซึง่ดีแล้ว 2. การแข่งชิงถ้วยพระราชทาน ปัจจุบันมันจะมี

ถ้วยอยู่ ก็มีท่ีกาฬสินธุ์ ท่ีเป็นท้องถิ่นที่เกิดการประกวดขึ้นมาในสมัยแรก ๆ ก็ยังคงอยู่ เกณฑ์ของ

กาฬสินธุ์อาจจะยังไม่มาตรฐาน อันนี้อาจจะเป็นความคิดเห็นส่วนตัว เท่าท่ีดูเขาเล่น 1 ช่ัวโมง เขาก็ให้

ดนตรีเท่านี้ ให้ร้องเท่านี้ ให้ฟ้อนเท่านี้ เขาก็แยกกลุ่มไปว่าให้กรรมการ 3 คนนี้ดูฟ้อน 3 คนนี้ดู ดนตรี 

3 คนดูร้อง ทีนี้ก็เอาคะแนนมารวมกัน ซึ่งโดยหลักการอาจจะไม่ใช่ ในส่วนของกรรมการอาจารย์คิดว่า

อาจจะไม่ต้องมีมาก เช่นในทีวีเขาก็มี 3 คน แต่ 3 คนนั้นก็ดูแต่ลูกทุ่งไม่ได้ดูอันท่ีเป็นการแสดงท้ังหมด 

แต่กรรมการ 5 คน น่าจะพอดี แต่ท่ีกาฬสินธุ์ค่อนข้างจะมีกรรมการเยอะ การท่ีมีกรรมการเยอะมนั

อาจจะช้ีชัดได้ไม่ดี มีโอกาสเบี่ยงเบนได้ เบ่ียงเบนในท่ีนี้ไม่ใช่เบ่ียงเบนในความรู้สึกของกรรมการ แต่

เบ่ียงเบนโดยหลักของความน่าจะเป็น หาความเท่ียงตรงยาก มันไม่ใช่เท่าไหร่ ทีนี้อีกอย่างหนึ่งอนัท่ี

สองก็คือว่าไม่ใช่รวมแต่คะแนน การให้คะแนนก็คือวิธีหนึ่ง ก็ลองรวมดูว่ามนัออกมาอย่างไร คนนี้

ออกมาอย่างไร คนนั้นออกมาอย่างไร หลังจากท่ีรวมเลขออกมาแล้ว อันตรายท่ีสุดก็คือการรวมเลข 

ถ้าเป็นการรวมเลขจะต้องมีเกณฑ์กำหนดว่าไม่ต่ำกว่าเท่าไหร่ แล้วก็ไม่สูงกว่าเท่าไหร่ จะมีน้ำหนักของ

มันอยู่ ไม่ใช่ว่าให้อิสระ อาจารย์เคยเห็น ช่วงแรก ๆ คือมีการชนะขาดกันเกิดไปท้ังๆท่ีเล่นได้ไม่ดีนัก 

คะแนน 100 ให้คณะหนึ่ง 30 คณะหนึ่ง 90 ให้คณะหนึ่งเต็ม 100 ก็มี ก็เลยไม่ค่อยยึดเรื่องตัวเลข ก็

ให้รวมมาพอเป็นช่องทางหนึ่ง รวมตัวเลขเป็นอย่างนี้ ก็ลองมาพิจารณาลำดับท่ี ลองเอาลำดับท่ีมา

พิจารณากันแล้วหารออกใครได้เลขน้อยที่สุดก็ได้ลำดับ 1 2 3 เรียงกันไป มันตรงกนัหรือไม่กับผล

คะแนน ในช่วงรวมคะแนนจะค่อนข้างเสียเวลานาน ช่วงตัดสินอาจารย์ค่อนข้างอึดอัด ถ้ามีกรรมการ

หลายคน ทีนี้หลังจากมาใช้เป็น 5 คน ถ้าอาจารย์จัดการประกวดจะใช้ 5 คน กรรมการท้ัง 5 คนก็คุย



  271 

กันเลย ว่าเป็นอย่างไรเห็นด้วยไปในทิศทางเดียวกันหรือไม่ คราวนี้ก็วิพากษ์กนัเลย ว่าเพราะอะไร 

เพราะอะไร เพราะอะไร หักลบเหตุผลต่างๆ ท้ังหมดแล้ว คะแนนก็ไม่ต้องว่ากันเลย หลังจากท่ีดูแล้ว 

แล้วทำคะแนนใหม่ แล้วก็เซ็นรับรองร่วมกนั นี่คือวิธีการ 

 เกณฑ์ของแต่ละเวทีนี้ไม่เหมือนกัน เช่น กาฬสินธุ์ แล้วก็มีถ้วย พระบาทสมเด็จพระเจ้าอยู่หัว 

รัชกาลท่ี 10 ท่ีเกิดขึ้นที่โคราช มหาวิทยาลัยมหามกุฏราชวิทยาลัย นครราชสีมา เป็นผู้จัดการแข่งขัน 

ก็มีถ้วยพระราชทานสมเด็จพระนางเจ้าสิริกิติ์พระบรมราชินีนารถ พระบรมราชชนนีพันปีหลวง จัด

โดยกรมพละอันหนึ่ง ถ้วยพระราชทานสมเด็จพระนางเจ้าสิริกิติ์พระบรมราชินีนารถ พระบรมราช

ชนนีพันปีหลวง ท่ีเชียงคานจัดก็อันหนึ่ง ฟ้อนลำแคนชิงถ้วยพระราชทานสมเด็จพระเทพฯ ของฟ้อน

ลำแคนนี้ไปทางหมอลำ ถ้วยพระราชทานของวงโปงลางก็มี ถ้วย ร. 10 ท่ีโคราช ท่ีกรมพละ ท่ี

กาฬสินธุ์ ท่ีเชียงคาน แล้วก็ฟ้อนลำแคนขอนแก่น มีอยู่ 5 ถ้วย  ทีนี้ 5 ถ้วยนี้ ตามท่ีอาจารย์ได้ดูด้วย 

ถ้วย ร.10 ก็ให้อิสระ ก็ใกล้เคียงกันกับสนามอื่น ก็ปรับก็ว่ากันมา ก็เป็นภาพของวงโปงลางและการ

แสดงประกอบวงโปงลาง ก็มีร้องมีอะไรต่างๆเหมอืนกัน อันนี้ก็ไมไ่ด้เป็นตัวตั้ง แต่ไปดูช่วย ก็จะมีคณะ

เขาดู ท่ีอาจารย์ได้ดูแลจริง ๆ ก็มีกรมพละกับเชียงคาน คืออาจารย์สังเกตดูการประกวดไม่ว่าจะเป็น

ระดับแข่งขันทักษะไม่ว่าจะเป็นระดับต่าง ๆ ก็พยามดูเพื่อให้มันเช่ือมโยงกัน ว่าภายในปีนั้นๆ จะเอา

อะไร จะพฒันาอะไร จะไปในรูปแบบใด ถ้าเปรียบเทียบกันกับการประกวดทางดนตรีไทย ทางดนตรี

ไทยนี่ยังกำหนดเพลงอยู่ ประชันนี่เขาไม่กำหนด แต่ประกวดเขากำหนด แล้วก็มีการกำหนดทางว่า

เป็นของใคร ทางจางวางขาว จางวางดำ ทางของใคร เขามีการกำหนด แต่ของเราอาจารย์ว่าเดินทาง

ไปสู่ความสูงสุด คือขณะนี้มันก็สูงแล้วในปัจจุบัน สูงเพราะอะไร คือปัจจุบันไม่ได้กำหนด เปิดฟรีเลย 

สูงสุดในขณะนี้ของประเทศไทยคือเชียงคาน คือเอาคำว่าสุดยอดไปไว้หน้าเลย สุดยอดการบรรเลงลาย 

สุดยอดหมอลำ  สุดยอดการแสดง การแสดงพื้นบ้านอีสาน เอาเป็นสุดยอดหมด ทีนี้ก็เอาเพลงลูกทุ่ง

ใส่ไปด้วย เจตนาท่ีมีลูกทุ่ง คือว่าลูกทุ่งมันมีการประกวดลูกทุ่งต่างหากอยู่แล้ว แต่วงโปงลางท่ีเป็นวง

ท่ีว่าจะเอาอะไรมาใส่ก็ได้ เป็นศักยภาพของนักคิดนักออกแบบ ท่ีจะมีคอสตูม มีลีลาการฟ้อน การเต้น 

อะไรต่าง ๆ อะไรแล้วแต่ สมมติลูกทุ่ง ถ้าใช้ชุดหากเครื่องเต้นด้วยนี่มันได้หรือไม่ จริง ๆ มันต้องดู

ภาพลักษณ์ของวงด้วยว่า มันประกวดวงอะไร หากว่าประกวดวงโปงลาง คุณจะมาใส่บีกินนี่เต้น มันก็

ไม่ใช่ มันไม่เข้ากัน ก็ต้องมีความคิดอ่านด้วย นี่คือความท้าทายความคิดท้ังหมด จะออกแบบอย่างไร 

แล้วเด็กนักร้องร้องเพลงเพราะ ก็เอามาให้โอกาสเขาดู ไม่ใช่ว่ารอขึ้นแต่เฉพาะวงลูกทุ่ง บังเอิญว่า

โรงเรียนนี้นักร้องเสียงดี แต่ไม่มีดนตรีวงลูกทุ่ง แต่บังเอิญว่ามีวงโปงลางขึ้นมา แล้วทำอย่างไรจะรอ

เมือไหร่ นี่คือช่องทางของการเปิด ท่ีจะให้เด็กได้แสดงศักยภาพของตนเองได้ นี่มันก็เลยเกิดอยู่ท่ีเวที

เชียงคาน ปีท่ีผ่านมาดีมาก มันท้าทาย วงท่ีได้ท่ี 1 วงวรราชวิทยา เล่นหมอลำภายใน 5 นาที 6 นาที 
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จบเรื่องอย่างนี้ นี่คือความท้าทาย แต่ก่อนปีหนึ่งกำหนดให้เล่นวรรณกรรม พอกำหนดวรรณกรรมมนั

มีความอ่อน เนื่องจากว่า 1. มันไม่ชัดเจน บางครั้งเขาก็ไปเอาเรื่องของพื้นถิ่นตนเอง เหมือนกันกับ

โรงเรียนหนึง่ในกาฬสินธุ์ ก็จะเล่นแต่เรื่องภายเรืออยู่ลำปาว ล่องเรือลำปาว แล้วก็แข่งเรือท่ีลำปาว 

มันไม่สะท้อน มันไม่ใหม่ ไม่แปลก คือการแสดงมันต้องมองเห็นว่ามันมรีสชาติ มีอรรถรถไม่ใช่ว่าสักแต่

มีเฉย ๆ มันไม่ค่อยได้ คือมันตอบโจทย์ก็จริง แต่มันไม่ได้ คือต้องเข้าใจด้วยว่าวงโปงลางมันไม่ใช่มีมา

เพื่อประโคมเพื่อประดับ มันเป็นวงท่ีมีความบันเทิง ต้องเอาความบันเทิงมาปนให้ได้ ไม่ว่าเป็นเสียง

ร้องเสียงลำไม่ว่าเป็นการแสดงประกอบ ต้องมีความบันเทิง ไม่ใช่ว่าลำได้เฉย ๆ ร้องได้เฉย ๆ เล่น

ดนตรีได้เฉย ๆ ไม่ใช่ เจตนา ความสำคัญ คือความบันเทิงต้องมี นี่คือหลัก  

 ของกรมพละก็ใกล้เคียงกัน ดูไปด้วยกันแบบนี้ ตอนนี้ตัวที่ว่าโจทย์ท่ีท้าทายลูกหลานได้ดีท่ีสุด

ก็คือสนามเชียงคาน แล้วคาดว่าของกรมพละอาจจะไปในทิศทางเดียวกัน เพราะอะไร เพราะว่าแต่

ก่อนกระกวดอะไรกำหนดอะไรเด็กก็ทำตามได้ ก็เล่นตามได้ทันที ๆ คือเด็กพัฒนาเร็วจริง ๆ มันไม่ใช่

ว่าจำเป็นจะต้องมาเรียนท่ีวิทยาลัยนาฏศิลป์ อยู่โรงเรียนไหนก็เล่นเก่ง เล่นเท่าทัน หากว่ามีโจทย์ต้ังให้

ไปประกวด ก็มีไหวพริบปฏิภาณและทำได้ดี นี่คือส่ิงท่ีมันงอกงาม เป็นส่ิงท่ีเจริญงอกงาม ทีนี้เกณฑ์

ไหนท่ียังคลุมเครือยังคาอยู่ มันไม่น่าสนใจ ได้ดูแต่อันเก่า สมมติว่าเราบอกว่ากลองยาวก็กลองยาว

หมดทุกคณะอย่างนี้ ก็น่าดูอยู่ กลองยาวมันห้าว มันหัน แล้วก็มีอะไรต่าง ๆ ก็สุดแล้วแต่ แต่ว่าถ้าเกิด

กำหนดชุดใดอย่างเช่นลำเพลิน ก็ลำเพลินด้วยกันหมด แล้วก็ว่านี่สิจะได้ดูว่าใครจะลำเพลินได้ดีกว่า

กันเพราะกว่ากัน จะฟ้อนงามกว่ากนั มันก็ใช่อยู่ แต่ตอนนี้มันเปิดไปเลยว่า เอาเป็นสุดยอดหมอลำ

แล้วแต่จะลำอะไร เขาอาจจะลำเรื่อง แต่ว่าเขาทำการลำได้ดี เขาเล่นเดินเรื่องเดินกลอนได้ อาจจะลำ

ปนลำเพลิน อาจจะอะไรเหล่านี้ มันเป็นอะไรท่ีเป็นหมอลำวาไรต้ีประมาณนี้ มันถึงจะเกิดความ

ไพเราะเพลิดเพลิน มันถึงจะถ้าทาย แล้วเด็กก็ทำได้จริง ๆ แล้วคนสำคัญท่ีสุดก็คือคนออกแบบ คน

ตอบโจทย์ ครูบาบาจารท่ีดูแล มันก็จะเกิดอาชีพ มันก็จะเกิดไอเดีย เกิดความคิด เกิดไอเดีย เกิดการ

พัฒนาขึ้นมา อันนี้คือรูปแบบของเกณฑ์ในปัจจุบัน (ทูลทองใจ  ซึ่งรัมย์, 2563) 

          ดังนั้น เกี่ยวกับเกณฑ์การประกวดวงโปงลางในปัจจุบัน  บางเวทีไม่เคยมีการเปล่ียนแปลง

เกณฑ์เลย ควรมีการปรับปรุงเปล่ียนแปลงให้ทันตามยุคสมัยและให้มีการพัฒนาเกณฑ์ให้มากกว่านี้ 

ทำให้คนดูเพลิดเพลินและอยากดู 

 ถ้าหากถามเรื่องเกณฑ์ เกณฑ์ก็ต้องมีการพัฒนามาหลายครั้ง มหาวิทยาลัยขอนแก่นเรามีการ

พัฒนาเกณฑ์มาสองสามครั้ง ทำอย่างไรจะให้เกณฑ์มันรัดกุมแล้วก็สามารถปฏิบัติได้จริง เพราะฉะนัน้

เกณฑ์ก็เหมือนกฎหมายกฎกติกา ประเทศชาติก็มีรัฐธรรมนูญมีกฎหมาย รัฐธรรมนูญก็แกไ้ด้ 

เพราะฉะนั้นเกณฑ์ก็แกไ้ด้ ประกวดไป ๆ เกณฑ์มีปัญหา เราก็แก้เกณฑ์ ให้มันใช้ได้จริง ๆ และ
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สามารถส่ือสะท้อน แล้วคนเอาไปปฏิบัติ คนเข้าร่วมประกวดเอาไปประกวดก็สามารถประกวดได้ 

คณะกรรมการก็สามารถตัดสินได้บนพื้นฐานเกณฑ์ท่ีเราออกไว้ (เฉลิมศักด์ิ  พิกุลศรี, 2563) 

 
   ภาพประกอบ 24 ศ.ดร. เฉลิมศักดิ์  พิกุลศรี 

ท่ีมาภาพ : https://fa.kku.ac.th/th_bk59/index.php/home/2016-05-13-07-54-37 

 ดังนั้น เกี่ยวกับเกณฑ์การประกวดวงโปงลางในปัจจุบันว่า เกณฑ์การประกวดวงโปงลางมีการ

พัฒนามาหลายครั้งเพื่อให้เกิดความยุติธรรมและมีความทันสมัยมาตลอด หากเกณฑ์มีปัญหาก็แก้

เกณฑ์ให้รัดกุมเพื่อให้เกิดความเป็นธรรมกับวงท่ีเข้าประกวดให้มากท่ีสุด  

การประกวดจะต้องแบ่งระดับช้ันให้ชัดเจน ระดับประถม มัธยม เพราะแตกต่างระหว่าง

วัยวุฒิและคุณวุฒิ ต้องใช้กติกา คนละฉบับมาตัดสินแต่เด่ียวนี้ระดับมัธยมความสามรถเขาก็เทียบเท่า

มหาวิทยาลัยเพราะว่าคนท่ีจบมหาวิทยาลัยเป็นคนไปสอนเขารับได้และพัฒนาได้ ให้ข้ึนอยู่ท่ีโจทย์การ

ประกวดว่าเป็นงานอะไรใช้สดุดีใครตามท่ีโจทย์ให้มา เช่นการประกวดท่ีผ่านมาการประกวดรวมศิลป์

แผ่นดินไทยท่ีกาฬสินธุ์ ก็มีการแสดงหลากหลาย รูปแบบการแสดงก็แตกต่างกันคัดเลือกจากบุรีรัมย์ได้

ทางอีสานเหนือมา 1วง อีสานใต้มา 1 วง วงราชภัฎบุรีรัมย์ตอนแรกได้นำเอาโปงลางและกันตรึม มา

เล่นในรอบแรกติดเข้ามา ไม่ได้เล่นในแนวเดิม วางแผนผิดเอาพิณมานำเสนอการแห่บ้ังไฟตัวเดียวไม่

หลากหลายก็เลยทำคะแนนน้อย วงกาฬสินธุ์พิทยาสรรเป็นวงมัธยมก็เป็นส่วนหนึ่งท่ีทำให้ได้คะแนน

ได้น้อยเพราะคุณวุฒิ และนาฎศิลปร้อยเอ็ด 

 ฉะนั้นกรรมการจะต้องต้ังเกณฑ์ กติกา การประกวดให้รัดกุมท่ียกตัวอย่างมาก็คือการตั้ง

เกณฑ์ กติกาไม่รัดกุม มันทำไมมีมัธยม มีกาฬสินธุ์พิทยาสรรค์เข้ามาประกวด แต่ว่าเขาก็บอกกระดูก

คนละเบอร์ ทางบุรีรัมย์เขาก็บอกอยู่ แพ้มัธยมมันน่าอาย เพราะว่าเด็กพวกนี้มันเลยมัธยม เป็นระดับ

มหาวิทยาลัย ก็คือตอบโจทย์ปัญหามันไม่ดี บางทีไปจ้างเขามาพอเก่งแล้วก็ว่าเขาเองเป็นคนทำคน

ส่วนมากเป็นแบบนั้น วงวรราชก็เอาส่วนดนตรี และนาฏศิลป์ มาผสมกัน ใครดีใครเด่นก็จ้างมา การ

ต้ังกิติกาเขาจะให้ความคิดสร้างสรรค์แบบกว้างๆในกรรมการเขาจะมาประชุมคัดเลือกใครจะทำได้ดีได้
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ครบไม่มีท่ีติหรือติน้อยก็จะได้คะแนน ลักษณะแบบนี้ก็ต้องต้ังกติกาให้รัดกุม ถ้าเอาแบบชัวร์ๆ

กรรมการจะต้องไม่มีส่วนได้เสีย ไม่มีสเต็กโฮลเด้อเดียวกันไม่ใช่ว่ากรรมการเป็นอาจารย์ของคนนี้คน

นั้น ตามหลักการจะต้องเอากรรมการจากท่ีอื่นมา จะต้องอยู่นอกขอบเขต ถ้าเราไม่พูดเลยก็ไม่ได้มัน

เป็นเรื่องท่ีต้องตัดเรื่องความผูกพันกันระหว่างลูกศิษย์กับอาจารย์ ถ้าจะเอาจริงจะต้องไม่มีเงื่อนไข

เงื่อนงำ (ทินกร  อัตตไพบูลย์, 2563) 

 ดังนั้น เกณฑ์การประกวดวงโปงลางทุกสนามควรมีการแยกระดับอายุ ด้วยคุณวุฒิและวัยวุฒิ 

อายุท่ีแตกต่างกันจะทำให้การแข่งขันไม่เหมาะสม ควรกำหนดให้ชัดเจน เช่นว่าเป็น ระดับประถม 

มัธยม อุดมศึกษาและประชาชนท่ัวไป 

 ความคิดเห็นในเกณฑ์การประกวดวงโปงลางจากอดีตถึงปัจจุบัน เกณฑ์การประกวดในอดีตท่ี

ผ่านมาก็มีข้อท่ีต้องปรับปรุงแก้ไขมาตลอดทุกครั้ง เพื่อให้เกณฑ์มีความถูกต้องทันกับยุคสมัย และมี

ความยุติธรรมท่ีสุดกับวงโปงลางทุกวงท่ีเข้าประกวด แต่ก็ยังมีความละเอียดของเกณฑ์การตัดสินไม่

เพียงพอ การก าหนดเกณฑ์ไม่ชัดเจน เช่น มหกรรมล าพื้น   ควรจะระบุด้วยว่าล าพื้นยุคใด  วงโปงลาง

ท่ีเข้าประกวดถึงจะสามารถน าล าพื้นในยุคนั้นมาประกวดเหมือนกันทุกวง  ส่วนเกณฑ์ท่ีใช้อยู่ใน

ปัจจุบันในการตัดสินวงโปงลางในงานกาชาดกาฬสินธุ์ ซึ่งก าหนดเกณฑ์ขึ้นโดยอาจารย์ท่านหนึ่ง ก็ยัง

ขาดความละเอียดในบางจุด หากเกณฑ์ไม่รัดกุมเพียงพอการตัดสินการประกวดของคณะกรรมการ

อาจจะไม่เกิดการยอมรับของวงโปงลางท่ีเข้าประกวด (พรสวรรค์  พรดอนก่อ, 2563) 

 ดังนั้น เกณฑ์การประกวดวงโปงลางจากอดีตถึงปัจจุบันมีการพัฒนามาตลอด เพื่อให้เกณฑ์มี

ความถูกต้องทันสมัยและมีความเป็นธรรม กับวงโปงลางท่ีเข้าประกวดมากท่ีสุด 

 เกณฑ์การประกวดวงโปงลาง ไม่ว่าจะเป็นระดับประถม มัธยมหรือมหาวิทยาลัย ควรคำนึงถึง 

concept ความเป็นเอกลักษณ์อัตลักษณ์ของศิลปะการแสดงท่ีเราต้องการ เช่นการแข่งขันในงานบุญ

บั้งไฟยโสธร ก็ต้องคิดถึงลายดนตรีท่ีเป็นเอกลักษณ์และการแต่งกายรวมถึงการแสดงออก และเนื้อหา

สาระของกลอนลำ หรือบทเพลงร้องประกอบดนตรีให้อยู่ในในอัตลักษณ์ของจังหวัดยโสธร หรือมีการ

ประกวดวงโปงลางในงานบุญบ้องไฟ เช่นเดียวกันอยู่ท่ีจังหวัดหนองคาย หรือจังหวัดร้อยเอ็ดก็ตาม 

ขอให้เป็นอัตลักษณ์ของจังหวัดนั้นๆ (โสโชค  สู้โนตาด, 2563) 

        ดังนั้น เกี่ยวกับเกณฑ์การประกวดวงโปงลางควรมีการพัฒนาปรับปรุงตามอัตลักษณ์

ของศิลปะการแสดงท่ีต้องการ ก่อนจะสร้างเกณฑ์ขึ้นมาควรมีการประชุมผู้รู้หรือนักปราชญ์ด้านตรี

ก่อน ตกลงกันให้ชัดเจนค่อยสร้างเกณฑ์การประกวด 
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6.1.1.2 ด้านคณะกรรมการตัดสิน 
 ควรจะมีการอบรมสัมมนาเกี่ยวกับมาตรฐานการเล่นและมาตรฐานการตัดสินโปงลาง 

เพื่อท่ีจะเป็นไปในทางเดียวกัน ผู้ท่ีจะตัดสินโปงลางควรจะมีใบประกอบเพื่อให้การตัดสินเป็นไปใน

ทิศทางเดียวกัน ควรเชิญผู้ท่ีสนใจท่ีจะเป็นกรรมการตัดสินมาอบรม ให้รู้แนวทางรู้ลายถึงจะไปตัดสิน

เพื่อให้เป็นมาตรฐาน ส่ิงนี้จะช่วยให้โปงลางได้ฟื้นขึ้นมาอีกครั้งหนึ่ง (ธงชัย คำโสภา, 2563) 

 ความคิดเห็นเกี่ยวกับเรื่องโปงลางปัจจุบัน มีความรู้สึกว่าบางเวทีท่ีประกวดมีการฮั้วกัน คือมี

เวทีท่ีก่อให้เกิดข้อสงสัยจนกระท่ังมีข่าวกันมา ซึ่งทำให้การประกวดมันไม่ศักดิ์สิทธิ์ มันมีแบบนี้ แต่ท่ี

มหาวิทยาลัยขอนแก่นนี่โอเค แต่ตอนเมื่อปีท่ีแล้วผมไม่ได้อยู่ พอดีไปราชการต่างประเทศ ปกติก็จะ

เป็นประธาน เกณฑ์ท่ีคิดไว้ของมหาวิทยาลัยขอนแก่น เราจะทำอย่างไรไม่ให้เกิดกรณีแบบนั้น กรณีท่ี

แบบว่ามีนอกมีใน ส่ิงท่ีสำคัญเราต้องเป็นกลาง ถ้าเกิดเราคิดว่าเราจะทำหน้าท่ีเป็นการส่งเสริม

วัฒนธรรม ต้องส่งเสริมให้ได้จริง ๆ เพราะฉะนั้นส่ิงหนึ่ง ถ้าเกิดไปดูเวทีทุกเวทีจะเห็นว่า เวทีประกวด

มหาวิทยาลัยขอนแก่นค่อนข้างจะมีคณะกรรมการท่ีเยอะ และเน้นกรรมการมาจากท่ีหลากหลาย จะ

ไม่เป็นกรรมการท่ีเห็นหน้าเดิม ๆ เป็นชุดเดิมแล้วก็เป็นพวกเดียวกัน อย่างเช่นว่ากรรมการจะต้องมี

รสนิยมเหมือนกัน กรรมการต้องคิดแบบเดียวกัน ตรงนี้จะไม่มีท่ีมหาวิทยาลัยขอนแก่น ไม่ใช่ว่ามานั่ง

คุยกันสามคน กรรมการเอาแบบนี้ ชอบตรงกัน ไม่จำเป็น เพราะฉะนั้น ท่ีมหาวิทยาลัยขอนแก่นจะ

เน้นองค์ประกอบของกรรมการท่ีมีท่ีมาท่ีหลากหลาย เป็นหลัก 

(เฉลิมศักดิ์  พิกุลศรี, 2563) 

 กรรมการจะต้องต้ังเกณฑ์ กติกา การประกวดให้รัดกุมท่ียกตัวอย่างมาก็คือการตั้งเกณฑ์ 

กติกาไม่รัดกุม มันทำไมมีมัธยม มีกาฬสินธุ์พิทยาสรรค์เข้ามาประกวด แต่ว่าเขาก็บอกกระดูกคนละ

เบอร์ ทางบุรีรัมย์เขาก็บอกอยู่ แพ้มัธยมมันน่าอาย เพราะว่าเด็กพวกนี้มันเลยมัธยม เป็นระดับ

มหาวิทยาลัย ก็คือตอบโจทย์ปัญหามันไม่ดี บางทีไปจ้างเขามาพอเก่งแล้วก็ว่าเขาเองเป็นคนทำคน

ส่วนมากเป็นแบบนั้น วงวรราชก็เอาส่วนดนตรี และนาฏศิลป์ มาผสมกัน ใครดีใครเด่นก็จ้างมา การ

ต้ังกิติกาเขาจะให้ความคิดสร้างสรรค์แบบกว้างๆในกรรมการเขาจะมาประชุมคัดเลือกใครจะทำได้ดีได้

ครบไม่มีท่ีติหรือติน้อยก็จะได้คะแนน ลักษณะแบบนี้ก็ต้องต้ังกติกาให้รัดกุม ถ้าเอาแบบชัวร์ๆ

กรรมการจะต้องไม่มีส่วนได้เสีย ไม่มีสเต็กโฮลเด้อเดียวกันไม่ใช่ว่ากรรมการเป็นอาจารย์ของคนนี้คน

นั้น ตามหลักการจะต้องเอากรรมการจากท่ีอื่นมา จะต้องอยู่นอกขอบเขต ถ้าเราไม่พูดเลยก็ไม่ได้มัน

เป็นเรื่องท่ีต้องตัดเรื่องความผูกพันกันระหว่างลูกศิษย์กับอาจารย์ ถ้าจะเอาจริงจะต้องไม่มีเงื่อนไข

เงื่อนงำ (ทินกร  อัตตไพบูลย์, 2563) 
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 การตัดสินโดยใช้เกณฑ์ต่างๆ ท่ีคณะกรรมการได้กำหนดขึ้น อันเนื่องมาจากการกำหนดการ

แสดง อาจจะเป็นเพราะเกี่ยวกับเอกลักษณ์ในพื้นท่ีจังหวัดท่ีเป็นเจ้าภาพในการแข่งขันศิลปหัตถกรรม

หรือแนวความคิดท่ีได้มาจากศิลปะการแสดงและเอกลักษณ์ของจังหวัดท่ีโปงลางสังกัดอยู่ การกำหนด

เกณฑ์มักให้การแสดง เอกลักษณ์ของจังหวัดตนเอง ไม่ว่าจะเป็นการผลิตคิดค้นการแต่งกายและการ

เรียบเรียงดนตรีต้องให้เป็นเอกลักษณ์ และอิงลายพื้นเมืองอย่างใดอย่างหนึ่ง ข้อบกพร่องตามท่ีเป็น

กรรมการท่ีผ่านมา ผู้ท่ีเป็นกรรมการเองบางท่ีก็ไมรู่้มาก่อนว่าคณะผู้จัดแข่งขันได้กำหนดเกณฑ์ขึ้นมา

โดยไม่ได้ทำการประชุมหารือกับกลุ่มศิลปิน หรืออาจเรียกว่าเป็นการประชาพิจารณ์ จึงทำให้ขาด

มาตรฐานในการแสดงหรืออาจมีข้อโต้แยง้ดังท่ีเคยปรากฏมาไม่เว้นแต่ละปี เพราะการฝึกซ้อมมา

คลาดเคล่ือนจากเกณฑ์ท่ีคณะกรรมการสร้างขึ้น 

 ส่ิงท่ีจะแนะนำก็คือคณะกรรมการจัดงานโดยได้รบัให้เป็นเจ้าภาพ จังหวัดนั้นด้านดนตรี

โปงลางควรเรียกคณะกรรมการและผู้รู้ด้านนักปราชญ์ดนตรีมาร่วมประชุมหารือแต่เนิ่นๆ ว่าจะเอากัน

อย่างไรและร่วมกนัสร้างเกณฑ์มาตรฐานให้เรียบร้อยเสียก่อน จึงได้ส่งเกณฑ์ให้กับโรงเรียนต่างๆท่ีจะ

เข้าร่วมการแข่งขัน ก่อนหน้านั้นไม่ต่ำกว่าสามเดือนถึงห้าเดือน ซึ่งทางวงต่าง ๆจะได้มีความพร้อม

และได้จัดเตรียมการแข่งขันกันได้เต็มท่ี ควรคำนึงถึงเวลาในการแข่งขันเป็นส่ิงสำคัญ การแสดงวง

โปงลางมักจะให้ลงตัวอยู่ท่ี 25 ถึง 30 นาที การเข้าประกวดวงโปงลางท้ัง 61 เขตท่ัวภาคอีสานจะต้อง

เป็นเวลายาวนานถึงสองวันสองคืน ปัญหาท่ีเกิดมักจะเจอวงท่ีมีประสบการณ์มักจะเลือกใช้เวลาท่ีช่วง

ค่ำไปหาสามถึงส่ีทุ่ม เพราะไฟแสงสีจะช่วยให้งดงาม สวยงามมักจะทำข้ออ้างว่าเดินทางไม่ทัน บ้าง

เกิดปัญหาบ้าง จึงมาขอแสดงตอนค่ำนี้ควรท่ีจะกำหนดบทลงโทษในการไม่ทันเวลา ซึ่งทุกคนต้อง

รับผิดชอบอยู่แล้ว 

 ในการประกวดศิลปหัตถกรรมท่ีจังหวัดบุรีรัมย์ เมื่อสามปีท่ีผ่านมาอาจารย์ได้มีโอกาสเป็น

กรรมการหนึ่งในห้าคนในการตัดสิน กรรมการมักจะใช้เกณฑ์ท่ีกำหนดขึ้นทีหลัง โดยประธานจะ

ขอร้องเช่นนำคะแนนของห้าทีมสุดท้ายท่ีสูสีกันมาถกเถียงกันสมควรจะให้คะแนนวงไหนได้ลำดับท่ี 

12345 ตามลำดับ อย่างนี้ก็ไม่ค่อยได้มาตรฐานต้องใช้คะแนน เฉล่ียของกรรมการท้ังห้าท่านแล้วนำมา

เรียง 12345 ถึงจะถูกต้อง แต่ก็ต้องฝากไว้ด้วยว่ากรรมการควรเป็นกลางจริงๆ เราจะสังเกตเห็นว่า

กรรมการท่ียังหนุ่มสาวอยู่มักจะตัดสินอิงพรรคพวก ส่วนกรรมการท่ีมีอายุมากก็อาจมีเหตุผลมากกว่า

นิดนึง ถึงอย่างไรก็ตามกรรมการจะต้องเป็นกลางจะต้องไม่เป็นคนสร้างบาปให้กับนักเรียน (โสโชค  สู้

โนตาด, 2563) 
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6.2 แนวทางการสร้างเกณฑ์การประกวดวงโปงลาง 
       ผู้วิจัยได้แบ่งแนวทางการสร้างเกณฑ์การประกวดวงโปงลางออกเป็น 2 ด้าน ได้แก่ 

1. ด้านคณะกรรมการสร้างเกณฑ์การประกวด  2. ด้านการสร้างเกณฑ์การประกวด ซึ่งมีดังต่อไปนี ้

6.2.1 ด้านคณะกรรมการสร้างเกณฑ์การประกวด  
 ผู้จัดการประกวดจะกำหนดแนวทางกว้างๆ ว่าในแต่ละปีจะประกวดให้มีการส่งเสริม อนุรักษ์

หรือสร้างสรรค์วัฒนธรรมในรูปแบบใด ก็ขึ้นอยู่กับผู้จัดการประกวด (ทรงศักดิ์ ประทุมสินธุ์, 2563 ) 

หลักเกณฑ์ท่ีให้ความสำคัญในการประกวดวงโปงลางอันดับแรกคือ คณะกรรมการผู้เข้ามาทำ

การตดัสินต้องมีความซื่อสัตย์สุจริตยุติธรรม คุณธรรมจริยธรรม ซึง่ในส่วนนี้ก็ควรท่ีจะมีการตรวจสอบ

หรือคัดกรองให้ดีท่ีสุด  

 ข้อท่ี 2 วิธีการให้คะแนนผู้ให้คะแนนควรเป็นบุคคลท่ีมีความรู้ความสามารถมีประสบการณ์

ทางด้านดนตรีไม่ว่าจะเป็นดนตรีพื้นเมือง ดนตรีสากล หรือดนตรีต่างๆ และจะต้องไม่เป็นผู้ยึดส่ิงใดส่ิง

หนึ่ง ควรจะเป็นผู้ท่ีสามารถมององค์รวมทางด้านดนตรีด้วยการแยกส่วนวิเคราะห์ออกมาได้อย่าง

ละเอียดตามองค์ประกอบของดนตรีเพื่อให้ตอบโจทย์ได้อย่างถูกต้องและแม่นยำท่ีสุด โดยใช้หลักการ

ตรวจสอบอย่างละเอียดท่ีสุด (หิรัญ  จักรเสน, 2563) 

 คุณลักษณะของกรรมการ ความสำคัญของกรรมการต้องมีหลักอยู่ 3 อย่าง 1. มีความรู้ รู้

กว้าง รู้ลึก คือมีความรู้ 2. คือมีความเท่ียงธรรม 3. ต้องวิพากษ์วิจารณ์ได้เหมาะสม มีความสามารถใน

การวิพากษ์วิจารณ์ ไม่ใช่ว่า มีแต่อันผิด มีแต่อันถูก มีคุณลักษณะ 3 อันนี้เป็นหลัก ใครท่ีมี 3 ข้อนี้ ก็

มาเป็นกรรมการได้ (ทูลทองใจ  ซึ่งรัมย์ : สัมภาษณ์. เมษายน 2563) 

 

6.2.2 ด้านการสร้างเกณฑ์การประกวด 
 ในด้านการสร้างเกณฑ์ให้มาตรฐานส่ิงท่ีต้องคำนึงถึงอันดับแรกก็คือตัวโปงลางก่อน คะแนน

ของดนตรีต้องมาอันดับหนึ่ง ฟ้อนก็เป็นส่วนประกอบ ร้องก็เป็นส่วนประกอบ ไม่ใช่มีเทียบเท่ากันหมด 

ดนตรี 30 ฟ้อน 30 ร้อง 30 ภาพรวม 10 เป็น 100 นี่ไม่ได้เลย ถ้านักร้องเด่นมาอย่างอื่นก็ท้ิงไปเลย

ไม่ได้ (ธงชัย คำโสภา, 2563) 

 หลักสำคัญในการสร้างเกณฑ์ 1. อาจจะต้องดูทิศทางของคุณค่าทางสังคม ค่าความนิยม เด็ก

ส่วนหนึ่งช่วง 4-5 ปีท่ีผ่านมา ประมาณ 10 ปี ประมาณ 7-8 ปี มีพวกหนึ่งนุง่ผ้าโสร่งเป่าแคนเค้ียว

หมากแถวสารคาม เด็กเริ่มซึมซับและเริ่มอิน อินกับความเป็นตัวตนของเฒ่าโบราณ มันเป็นภาพหนึ่ง

ท่ีมันสะท้อน อาจารย์หาภาพไม่ได้ อาจารย์ไม่ได้ถ่ายรูปไว้ ถ้าถ่ายเมื่อไหร่ก็คงเหมือนกับนักแสดง 

อาจารย์อยากถ่ายไปตามรถเมล์  ตาม บขส. ไม่รู้ว่าพวกนั้นถ่ายไว้บ้างรึเปล่า นี่คือข้อหนึ่งท่ีมัน
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มองเห็น แล้วทีนี้คุณค่าทางชีวิต คุณค่าทางเสียง ก็ปรากฏอยู่ในซีดีเป็นจำนวนมาก ท่ีมันแปลออกไป  

เสียงแคน กับเสียงโหวด เสียงพิณ มันปรากฏอยู่ในเพลงลูกทุ่งอินด้ีของบ้านเรายิ่งมีแต่เยอะขึ้น นี่คือ

ส่ิงท่ีมันต้องมองไปในทุกมิติ เพื่อท่ีจะหาความท้าทายเข้ามาสู่ลูกหลาน ถ้าเด็ก ๆ มีประสบการณ์ด้านนี้

จากเวทีการประกวดแล้ว เขาสามารถท่ีจะไปประกอบวิชาชีพ เขาสามารถท่ีจะไปแสดงตัวตนไม่ว่าใน

ภาพลักษณ์ใดก็ตาม มันสามารถท่ีจะสร้างอาชีพได้ในอนาคต นี่คือเป้าหมายในเรื่องของการกำหนด

กฎเกณฑ์เรื่องการประกวด 2. การครีเอทงาน งานเชิงดนตรี งานเชิงของฟ้อน งานเชิงของร้อง ในงาน

เชิงของการประกอบธุรกิจ  หรือจะเป็นออกาไนซ์ หรือจะเป็นอะไรท่ีจะจัดสรรในเรื่องของการแสดง

เพื่อรับใช้สังคม นี่คือเป้าหมายของการกำหนด เพื่อท่ีจะไปดูแลในเรื่องของเกณฑ์กติกา นี่คือแนวทาง

ของอาจารย์ 3. เราต้องควบคู่ไปในเชิงของวิชาการ ไม่ใช่ว่าไม่มีทิศทาง มีเพลงลูกทุ่งจะทำให้เสีย

ภาพลักษณ์ของวงโปงลางหรือไม่ ในโจทย์นั้นจะบอกว่าอันไหนอนุรักษ์ อันไหนคือสร้างสรรค์ มันจะมี

ลักษณะ สร้างสรรค์นี่สร้างสรรค์ได้ระดับไหน ต้องมีความรู้ ต้องมีความเพียงพอ กรรมการจะเป็นคน

แนะนำคนคอยบอกว่า อันไหนใช่ อันไหนไม่ใช่ มีคนโทรมาถามว่าจะแต่งนุ่งกระโปรงไปเต้นได้หรือไม่ 

ถามมาอาจารย์ก็บอกไปว่ามันเป็นการประกวดวงโปงลางไม่ใช่วงดนตรีลูกทุ่ง ตอบแค่นี้ก็จบเลย เขา

จะเลือกเพลงลูกทุ่งมาร้องอาจารย์ก็ไม่ได้ว่า มันเป็นไปตามท่ีอาจารย์บอกว่า เด็กมันร้องเพลงลูกทุ่งได้

เพราะจริง ๆ เด็กมันอยากร้องแก้วรอพี่เพราะมากอย่างนี้ เด็กอยากร้องอะไรท่ีมันเป็นเพลงลูกทุ่ง 

ลูกทุ่งหมอลำก็ได้ อาจารย์เปิดโอกาสให้ เกณฑ์มันถึงมีความกว้าง ถ้าไม่งั้นมันก็จะไม่เกิดการพัฒนา 

แล้วทีนี้อาจารย์ได้ฟังมามากแล้วว่า เด็กเล่นปู่ป๋าหลานก็ได้ เล่นสุดสะแนนก็ได้ เล่นอะไรกไ็ด้ อาจารย์

ถึงบอกว่าแค่สุดยอด สุดยอดของการบรรเลงลาย คือผู้เล่นเล่นลายอะไรก็ได้ แต่ก็ต้องมาดูอีกว่าเวลา

นำเสนอในท่ีประกวดนั้นมันมีช้ันเชิงมันมกีลวิธีมันมีอะไรเพื่อท่ีจะสะท้อนอะไร มีความโดดเด่นอะไร มี

อรรถรสตรงไหน มันก็ต้องทำให้เราน่าติดตาม ถ้าเขาเล่นมาได้ เล่นรวม เล่นเด่ียว ดูลักษณะแล้วมันมี

ความเป็นไปได้ มันก็สะท้อนความสามารถของเขา อันนี้ก็เป็นโจทย์ ณ ปัจจุบัน (ทูลทองใจ  ซึ่งรัมย์,  

2563) 

 ดังนั้นการสร้างเกณฑ์การประกวดควรจะต้องคำนึงถึง 1.ต้องดูทิศทางคุณค่าทางสังคม 

ค่านิยม 2.การครีเอทงาน งานเชิงดนตรี งานเชิงฟ้อน งานเชิงขับร้อง ในเชิงของการประกอบธรุกิจ  3.

ต้องควบคู่ไปในเชิงของวิชาการ การสร้างเกณฑ์ต้องดูท่ีวัตถุประสงค์ของผู้จัดว่าต้องการ ส่งเสริม 

อนุรักษ์ หรือสร้างสรรค์ จึงประชุมปรึกษาหารือกันค่อยสร้างเกณฑ์ขึ้นมา  

เกณฑ์มีหลักเกณฑ์อย่างไรในการออกเกณฑ์ ฟ้อนลำแคน ก็มีสามคำอยู่แล้ว ฟ้อนก็คือ 

dancing ลำก็คือ singing แคนก็คือ playing  dancing singing playing ฟ้อนลำแคน นี่คือ

กลายเป็นการแสดง ประกอบด้วยสามอย่าง นี่คือความหมายของฟ้อนลำแคนท่ีชัดเจนอยู่แล้ว ก็คือมัน
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เป็นภาพของวงโปงลางท้ังหมด ก็คือต้องมีการร้อง ต้องมีการฟ้อน ต้องมีการบรรเลง เพราะฉะนั้น

เกณฑ์จะต้องออกตามส่ิงเหล่านี้ ตามลักษณะของวงโปงลาง เราจะวัดเขา วัดด้วยท่าฟ้อนด้วย เราจะ

วัดเขา วัดด้วยเสียงจากนักร้องด้วย เราก็จะวัดเขา ด้วยคุณภาพของความเป็นดนตรีด้วย เพราะฉะนั้น

เกณฑ์ท่ีจะออกมาก็ต้องสะท้อนภาพของวงโปงลางให้ได้ในทุกมิติในสามด้านหลัก ๆ แล้วก็มาเหวด

น้ำหนักกัน ดูว่า ฟ้อนลำแคน ดนตรี ลำ ฟ้อน ควรจะให้น้ำหนักอะไรตรงไหน ฉะนั้นก็ต้องดูภาระ

ท้ังหมด ถ้าเราให้คะแนนเท่า ๆ กัน บางครั้งบางวงก็อาจจะแพ้กันท่ีหมอลำคนเดียว ต้องดูกันท่ีระบบ

คะแนน คราวนี้ระบบคะแนนท้ังสามส่วนเราต้องดูแล้วเราต้องแยกว่า ส่วนท่ีเป็นดนตรี คำว่าดนตรีท่ีดี

หมายถึงอะไร เราควรแยกออกมาเป็นเรื่องของการให้คะแนนเราวิเคราะห์ออกมา ว่าดนตรีท่ีดี มัน

ควรจะเป็นอะไร มีอะไรบ้าง เกณฑ์การให้คะแนนเอาไปจับเรื่องดนตรี อย่างเช่นเรื่องคุณภาพของเสียง 

คุณภาพของเสียงเครื่องดนตรีแต่ละเครื่อง คุณภาพของเสียงดนตรีท่ีรวมกันแล้วเป็นวง ความเป็น

ดนตรี คุณภาพของเสียง ไมว่าเรื่องคุณภาพของเสียง เสียงท่ีออกมาเป็นเสียงท่ีดีในความหมาย เขา

เรียกว่าการประเมินคุณค่าแบบดนตรีอีสาน เช่นเดียวกันเรื่องหมอลำ เรื่องการขับร้อง พูดเรื่องของ 

คุณภาพของเสียง เรื่องลีลา องค์ประกอบของการขับร้อง องค์ประกอบของเรื่องจังหวะ เรื่องคำร้อง 

เรื่องคุณภาพของเสียง ส่ิงเหล่านี้มันก็จะอธิบายว่าความเป็นนักร้องท่ีดีเป็นอย่างไร เป็นนักดนตรีท่ีดี

อย่างไร เช่นเดียวกันกลุ่มท่ีสามกลุ่มศิลปะการแสดง การฟ้อน ฟ้อนท่ีดีเป็นอย่างไร เราก็สร้างเกณฑ์

ตรงนั้น สร้างเกณฑ์ขึ้นมา 

 เนื่องจากฟ้อนลำแคน หรือวงโปงลาง ไม่ใช่การแสดงหรือการนำเสนอแบบแยก เป็นการ

นำเสนอแบบร่วมกัน เราจึงจะต้องดูภาพรวมของวง ต้องดูการแสดงท้ังชุด ไม่ว่าหมอลำ ดนตรี กับการ

ฟ้อนมันเข้ากันเป็นเนื้อเดียวกันหรือไม่ บางท่ีอาจจะดนตรีเด่น ฟ้อนก็เด่น แต่พอเข้ามาเป็นวงแล้ว 

ไม่ได้ มันต้องดู ดนตรีท่ีเก่ง ๆ ดี ๆ ก็อาจจะจะไม่แน่ว่าจะประกอบฟ้อนได้ดีหรือไม่ เอาธรรมชาติของ

ศิลปะแต่ละด้านออกมาออกเกณฑ์แล้วก็ดูในภาพรวม วิธีการตั้งเกณฑ์ของฟ้อนลำแคนเขาใช้เกณฑ์

อย่างนี้ (เฉลิมศักดิ์  พิกุลศรี, 2563) 

          ดังนั้น การสร้างเกณฑ์ต้องพิจารณาจาก 3 ส่วน คือ ดนตรี การแสดง และขับร้อง ต้อง

พิจารณาว่าควรให้น้ำหนักคะแนนไปท่ีส่วนไหน ต้องประชุมปรึกษาหารือกับทุกฝ่ายแล้ว จึงสร้าง

เกณฑ์ขึ้นมา ในแต่ละด้านต้องแยกย่อยลงไปให้ละเอียด อย่างเช่น ด้านดนตรีดูเรื่องคุณภาพของ

เสียงดนตรีท่ีเล่นแต่ละช้ิน คุณภาพเสียงดนตรีท่ีเล่นเป็นวง การขับร้องก็ดูคุณภาพของเสียงร้อง เรื่อง

ลีลา เรื่องจังหวะ เรื่องคำร้อง ส่ิงเหล่านี้ต้องคุยกันให้ละเอียดก่อนสร้างเกณฑ์ ถึงจะได้เกณฑ์ท่ี

มาตรฐาน 
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ในการสร้างเกณฑ์การประกวดจะต้องมีองค์ประกอบของดนตรีและนาฏศิลป์ เราจะต้องมา

พูดกันว่าจะเอาอะไรเรียงลำดับ เราจะเอานักร้องหรือดนตรีท่ีจะให้คะแนนมากกว่าหรือน้อยกว่า เอา

นักร้องและดนตรีเท่ากันไหมคือนักร้อง 20 คะแนนดนตรี 20 คะแนนเพราะมีความสำคัญเท่ากันถ้า

ดนตรีดีนักร้องไม่ดี มันก็ไม่ถึงจุดหมายได้ แต่ถ้านักร้องเด่นกว่านักดนตรกี็จะมีเรดต้ิงดี การให้คะแนน

เท่ากันมันก็ยุติธรรมการฟ้อนรำก็มีองค์ประกอบ เช่นเส่ือผ้าหน้า ผมเข้ากันการฟ้อนรำมีอะไรใหม่ๆก็

จะให้ด้านความคิดสร้างสรรค์จะต้องตกลงแบ่งคะแนนให้ละเอียด โดยการแบ่งช่องมีความยุติธรรมทุก

ช่อง ดูอุปกรณ์การแสดง การแต่งกายท่าฟ้อนรำ ยิ้มแย้มแจ่มใส การเคล่ือนไหวของร่างกาย มูฟเม้นท์

ในการเช่ือมต่อระหว่างช็อตเป็นเมดเล่ย์หลากหลาย การเปล่ียนเส้ือผ้าทันไหม หลุดลุ่ยไหมนี่คือการ

พร้อมเพียงของทีม ถ้าทำได้ดีก็จะไม่ถูกหักคะแนน ดูจังหวะเป็นอย่างไรท่ารำจะต้องไปด้วยกัน 

อัตราส่วนของเพลงเข้ากันไหมกับการเคล่ือนไหวของนาฏศิลป์ จะต้องดูละเอียด ดนตรีเล่นเพราะไหม

เข้ากันไหมถ้าเพี้ยนจะถูกหักคะแนน ทำนองจังหวะเรียบเรียงเสียงประสานเนื้อร้องเป็นอย่างไรเข้ากบั

สถานการณ์ไหม เพลงท่ีแต่งขึ้นมาใช้กลอนอะไรประพันธ์อย่างไร เช่นหมอลำใช้กลอนมาดีมีเนื้อหา

สาระน่าจะเอาไปเป็นแบบอย่างได้ (ทินกร อัตตไพบูลย์, 2563) 

          ดังนั้น หลักเกณฑ์ในการสร้างเกณฑ์ผู้ท่ีเกี่ยวข้องต้องมาคุยกันก่อนว่าจะเรียงลำดับ

ความสำคัญอย่างไร จะให้คะแนนทุกด้านเท่ากันก็ได้แล้วแต่จะตกลงกันเพราะมันมีส่วนสำคัญท้ังหมด  

 ความคิดเห็นเกี่ยวกับการสร้างเกณฑ์ จะต้องมีการระดมความคิดให้เชิญวงท่ีจะเข้าท าการ

ประกวด มาคิดเกณฑ์ช่วยกัน แต่ต้องเกิดการวิพากย์ เสนอวิเคราะห์ให้ละเอียด โดยไม่ใช้ความคิดของ

คนใดคนหนึ่ง จะประกวดวงโปงลางสมัยไหนต้องก าหนดให้ชัดเจน ต้องวิพากย์ โดยนักดนตรีท้ังหมด

และผู้รู้ผู้เช่ียวชาญเข้าร่วมสัมมนาอย่างกว้างขวาง เพื่อให้ได้มาซึ่งเกณฑ์ท่ีมาตรฐานรัดกุม (พรสวรรค์ 

พรดอนก่อ, 2563) 

ดังนั้น การสร้างเกณฑ์ จะต้องมีการระดมความคิดให้เชิญวงท่ีจะเข้าท าการประกวด มาคิด

เกณฑ์ช่วยกัน แต่ต้องเกิดการวิพากย์ เสนอวิเคราะห์ให้ละเอียด โดยไม่ใช้ความคิดของคนใดคนหนึ่ง 

จะประกวดวงโปงลางสมัยไหนต้องก าหนดให้ชัดเจน ต้องวิพากย์โดยนักดนตรีท้ังหมดและผู้รู้

ผู้เช่ียวชาญเข้าร่วมสัมมนาอย่างกว้างขวาง เพื่อให้ได้มาซึ่งเกณฑ์ท่ีมาตรฐานรัดกุม 

 อีกประการหนึ่งการสร้างเกณฑ์ควรให้ความสำคัญของการแสดง ซึ่งเป็นองค์ประกอบส่วน

ต่างๆท่ีแตกต่างกันเช่นเสียงพิณ เสียงแคน เสียงโปงลาง เสียงปี่ภูไท เสียงโหวด เสียงกลองหางกลอง

ตุ้ม ควรพิจารณาว่าเสียงไหนเป็นเสียงนำ และเป็นเสียงขับกล่อมเป็นเสียงท่ีรอง ลงมาพิจารณาให้

คะแนนแต่ละอย่างควรแตกต่างไปตามลำดับและควรให้น้ำหนักของดนตรีมากกว่าการแสดงประกอบ 

ถึงจะเป็นการแข่งขันวงโปงลางท่ีสมบูรณ์ (โสโชค  สู้โนนตาด, 2563) 
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ดังนั้นควรให้ความสำคัญกับการแสดง ซึ่งเป็นองค์ประกอบส่วนต่าง ๆ ท่ีแตกต่างกันเช่น 

เสียงพิณ เสียงแคน เสียงโปงลาง เสียงปี่ภูไท เสียงโหวด เสียงกลองหางกลองตุ้ม ควรพิจารณาว่า 

เสียงไหนเป็นเสียงนำ และเสียงขับกล่อมเป็นเสียงรอง พิจารณาให้คะแนนควรแตกต่างกันไป

ตามลำดับและควรให้น้ำหนักดนตรีมากกว่าการแสดงประกอบ 

 

 6.3 แนวทางการพัฒนาเกณฑ์การประกวดวงโปงลาง 
 ผู้วิจัยได้แบ่งแนวทางพัฒนาเกณฑ์การประกวดวงโปงลางออกเป็น 5 ด้าน ได้แก่ 1. ด้านผู้เข้า

แข่งขัน 2. ด้านกติกาการประกวด 3. ด้านเกณฑ์การให้คะแนน 4. ด้านรางวัลในการประกวด 5. ด้าน

คณะกรรมการดังจะกล่าวถึงต่อไปนี้  

 

6.3.1 ด้านผู้เข้าแข่งขัน 
 สำหรับด้านผู้เข้าแข่งขันก็จะเริ่มจาก 1. การปลูกฝังให้นักเรียนผู้ท่ีเข้าแข่งขันให้เข้าใจใน

บทบาทของตนเอง หน้าท่ีของผู้เข้าแข่งขัน หน้าท่ีของนักดนตรี ควรจะมีคุณสมบัติอย่างไร การท่ีเข้า

มาเป็นศิลปิน เช่นคำว่านักดนตรีหรือศิลปิน ก็คือผู้บริการ การให้บริการ การให้บริการนี่ 1. เราก็ต้อง

ไม่มุ่งหวังในส่ิงตอบแทนอะไรเกินไป ไปทำหน้าท่ีของตนเองทำให้ผู้ชมเกิดความสุขในจุดนั้น  2. 

จะต้องรู้จักว่าความสำคัญในการเล่นสำหรับส่ิงนี้นีเ้ราต้องช่วยกันในเรื่องของการอนุรักษ์ และเผยแพร่

ศิลปะให้คงอยู่ได้ หมายถึงว่าเราเป็นนักดนตรี เราก็คือผู้หนึ่งท่ีมีบทบาทในการอนุรักษ์ 3. ผู้เข้าแข่งขัน 

การพัฒนาก็คือจะต้องไวต่อส่ือ ไวต่อข่าว จะต้องรับรู้เกณฑ์และกติกาของคณะกรรมการท่ีต้ังขึ้นมา 

ทำความเข้าใจกับโจทย์และกติกาเร็วทันต่อเหตุการณ์ เวลาไปแสดง ก็สามารถท่ีจะตอบโจทย์ได้ ถ้า

เราไม่เข้าใจในโจทย์ท่ีเขาแจ้งมา เวลาเราไปแข่งขันเราก็เสียโอกาส ท่ีจะชนะก็เป็นไปได้ยาก ดังนั้นเรา

ต้องเข้าใจว่า โจทย์และกติกาเป็นอย่างไร ต้องตีโจทย์ให้ออก นอกจากนั้นก็เป็นเรื่องของทักษะในการ

ฝึกซ้อม ในการพัฒนาเรื่องของไอเดีย การนำเสนอนำส่ิงใหม่ๆ ถ้ามันเป็นเชิงอนุรักษ์เราก็จะต้อง 

ศึกษาค้นหาส่ิงใดท่ีมันเก่าแก่ท่ีสุดแล้วก็พ่วงขึ้นมานำเสนอให้มันเกิดคุณค่า เกิดการแสดงท่ีดี ต่อ

สาธารณะชน ถ้าเป็นเรื่องของการสร้างสรรค์ การสร้างสรรค์ตรงนี้ก็ยิ่งจะต้องใช้มันสมอง คิดต่อยอด

ออกมาว่าอย่างไรจึงจะน่าดู เกี่ยวกับการกำหนดอายุเหมาะสมหรือไม่ สนามผู้เข้าแข่งขันเด๋ียวนี้ 

โดยเฉพาะบางท่ี ในสนามท่ีพัฒนาค่อนข้างจะสมบูรณ์ คือของกระทรวงการท่องเท่ียว กีฬา และ

นันทนาการ เกิดพัฒนาขึ้นมาโดยท่ีไม่ได้เอาความรู้สึกของกรรมการอย่างเดียว เป็นการให้ความ

คิดเห็นแบบภาคี ภาคีก็หมายถึงว่าผู้เข้าแข่งขันแต่ละโรงเรียนแต่ละระดับ เอาเข้ามาประชุมร่วมกัน 

แล้วเราก็หาข้อสรุปว่า ให้เกิดการแข่งขันมีระดับใด จนเราสามารถสรุปได้ว่าเป็น 3 รุ่น รุ่นประถม รุ่น
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มัธยม รุ่นอุดมศึกษา แต่ตรงนี้รายละเอียดจะอยู่ท่ีเกณฑ์ของกระทรวงการท่องเท่ียว คือตัวนี้ถือว่า

สมบูรณ์แต่ว่ายังมีอีกหลายท่ี หลายท่ีก็คือยังไม่ทันได้เอาเกณฑ์ตัวนี้ไปใช้ แต่ละบอร์ด แต่ละท่ีก็มี

จุดยืนไม่เหมือนกัน ของฟ้อนลำแคน ของมูลมังหลวงปู่ชอบก็เป็นรุ่นอายุไม่เกิน 18 ปี เป็นรุ่นมัธยม 

คือเขามีจุดมุ่งหมาย คือจุดยืนของเขา หรือแม้แต่ของกระทรวงวัฒนธรรมก็ยงัอยู่ในกรอบนี้อยู่ ในของ

กระทรวงการท่องเท่ียวและกีฬาก็ถือว่าสมบูรณ์ แต่ก็ยังไม่ได้ถือว่า 100% อาจจะมีอะไรอีกคือ

เพิ่มเติมอีกได้ อาจจะเอารุ่นผู้เฒ่าโบราณมาแข่งกันก็ยังจะเป็นไปได้ อันนี้คือเรื่องของผู้เข้าแข่งขัน จะ

ทำให้เห็นผู้เฒ่าเก่าๆ รุ่นพ่อ รุ่นแม่ มาเป็นผู้เข้าแข่งขันก็อาจจะมีโอกาส ในปัจจุบันรุ่นของบุคคลท่ัวไป

ก็มีอยู่บ้างแต่ยังไม่ทันเป็นหลักเป็นเกณฑ์ เป็นที่แน่นอน มันมีประปรายซึ่งยงัไม่ทันได้จับหลัก ถ้ามีตัว

นี้ขึ้นมา เด็กก็จะได้เห็น คล้ายกับว่า เป็นปู่สอนหลาน เป็นการสร้างแรงบันดาลใจให้เด็ก ว่าผู้เฒ่าทำ

ได้ขนาดนี้หรือ เอารุ่นนี้มาแข่งกันแต่ว่าจัดอีกสนามหนึ่งอีก  

 แต่ก่อนเคยมีสนามคนตาบอดเป็นรุ่นรวมบุคคลท่ัวไป คือแข่งเมื่อไรก็สู้คนตาบอดไม่ได้ ก็ได้

ว่ากันว่าใช่สิเอาคนตาบอดมาแข่ง คนตาดีก็สู้ไม่ได้ เกิดการถกเถียงกันขึ้น แต่ก็ยังไม่เป็นท่ีสรุป อาจจะ

เป็นแนวคิดเฉยๆว่า ท่ีจริงแล้วมันก็เกี่ยวกับฝีมือของผู้เล่น คนตาดีเก่งๆ ก็มีมาก (ทรงศักดิ์ ประทุม

สินธุ์, 2563) 

           ดังนั้นด้านผู้เข้าแข่งขันไว้ว่า ควรมีการพัฒนาดังนี้ 1.ต้องปลูกฝังให้นักเรียนท่ีเข้าแข่งขันรู้

บทบาทหน้าท่ีของตนเอง หน้าท่ีของผู้เข้าแข่งขัน หน้าท่ีของนักดนตรี 2.ต้องเป็นผู้ไม่หวังส่ิงตอบแทน

มากเกินไป  3. ผู้เข้าแข่งต้องพัฒนาตนเอง ไวต่อส่ือ ไวต่อข่าว และต้องรับรู้เกณฑ์กติกาของ

คณะกรรมการท่ีต้ังขึ้นมา และส่ิงสำคัญจะต้องแบ่งการประกวดออกเป็นรุน่เหมือนของกระทรวง

ท่องเท่ียว กีฬาและนันทนาการ ท่ีแบ่งเป็น 3 รุ่น คือ รุ่นประถม  รุ่นมัธยม  รุ่นอุดมศึกษา จึงจะถือว่า

สมบูรณ์  

 ปัจจุบัน การประกวดจะต้องแบ่งระดับช้ันให้ชัดเจน ระดับประถม มัธยม อุดมศึกษา หรือ

ประชาชนท่ัวไปเพราะแตกต่างระหว่างวัยวฒุิและคุณวุฒิ ต้องใช้กติกาคนละฉบับมาตัดสินแต่เด่ียวนี้

ระดับมัธยมความสามรถเขาก็เทียบเท่ามหาลัยเพราะว่าคนท่ีจบมหาวิทยาลัยเป็นคนไปสอนเขารับได้

และพัฒนาได้ ให้ข้ึนอยู่ท่ีโจทการประกวดว่าเป็นงาน แสดงหลากหลาย รูปแบบการแสดงก็แตกต่าง

กันคัดเลือกจากบุรีรัมย์ได้ทางอีสานเหนือมา 1วง อีสานใต้มา 1 วง วงราชภัฏบุรีรัมย์ตอนแรกได้

นำเอาโปงลางและกันตรึมมาเล่นในรอบแรกติดเข้ามา ไม่ได้เล่นในแนวเดิม วางแผนผิดเอาพิณมา

นำเสนอการแห่บ้ังไฟตัวเดียวไม่หลากหลายก็เลยทำคะแนนน้อย วงกาฬสินวิทยาสรรค์เป็นวงมัธยมก็

เป็นส่วนหนึ่งท่ีทำให้ได้คะแนนได้น้อยเพราะคุณวุฒิ แนวทางการพัฒนาด้านผู้เข้าแข่งขัน ควรมีการ
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ฝึกซ้อมให้มีความชำนาญ ศึกษากติกาให้ละเอียด ท่ีสำคัญอย่าจัดการแข่งขันข้ามรุ่น (ทินกร  อัตต

ไพบูลย์, 2563)  

        ดังนั้น  การประกวดต้องแบ่งระช้ันการประกวดให้ชัดเจน เช่น ระดับประถม ระดับมัธยม 

ระดับอุดมศึกษา ระดับประชาชนท่ัวไป แนวทางการพัฒนาผู้เข้าแข่งขัน ควรมีการฝึกซ้อมให้มีความ

ชำนาญ ศึกษากติกาให้ละเอียด ท่ีสำคัญ อย่าจัดการแข่งขันข้ามรุ่น 

ผู้ทำวงโปงลางออนซอนอีสานโรงเรียนศรีกระนวนวิทยาคม อำเภอกระนวน จังหวัดขอนแก่น

ได้พาวงโปงลางเข้าประกวดในหลายสนามหลายเวที เคยได้รับรางวัลชนะเลิศหลายเวที เช่น รางวัล

ชนะเลิศ งานศิลปหัตถกรรมนักเรียนครั้งท่ี 69 ปี 2562 ท่ีจังหวัดบุรีรัมย์  รางวัลชนะเลิศงานประกวด

วงโปงลางชิงแชมป์ ครั้งท่ี ประจำปี 2563 ณ หน้าห้างเสริมไทยคอมเพล็กซ์ จังหวัดมหาสารคาม ซึ่ง

จัดโดยกรมพละศึกษา และได้รับรางวัลอีกมากมาย ก่อนท่ีจะเข้าแข่งขันวงต้องเตรียมพร้อมในการ

ซ้อมเป็นเวลานานพอสมควร ได้รับงบประมาณสนับสนุนอย่างเพียงพอ จึงสามารถทำวงให้สำเร็จได้ 

ต้องศึกษาเกณฑ์การประกวดแต่ละเวทีให้ชัดเจนถ่องแท้  เพราะแต่ละเวทีผู้จัดประกวดมีวัตถุประสงค์

ท่ีแตกต่างกัน เช่น เวทีงานมูลมังหลวงปู่ชอบ อำเภอเชียงคาน จังหวัดเลย ผู้จัดอยากให้แต่งเพลงหรือ

การแสดงเกี่ยวกับอำเภอเชียงคาน ท่าฟ้อน ท่ารำต่าง ๆ ต้องเป็นไปตามเกณฑ์กติกาท่ีกำหนด วงมีการ

พัฒนาตลอดรวมทั้งนักดนตรี นักแสดง ต้องมีการถ่ายทอดสู่รุ่นต่อรุ่น ไม่ใช่ว่าพอรุ่นพี่จบออกไปแล้ว 

รุ่นน้องเล่นต่อไม่ได้ อันนี้ครูผู้ฝึกสอนให้ความสำคัญเป็นอย่างมาก และท่ีสำคัญทุกคนในวงต้องมีความ

รักสามัคคีกัน (ฉวีวรรณ พลธรรม, 2564 ) 

 

 
         ภาพประกอบ 25 อาจารย์ฉวีวรรณ  พลธรรม  

ท่ีมาภาพ : บุลากร  สมไสย 

           ดังนั้น  ส่ิงสำคัญท่ีสุดสำหรับผู้เข้าแข่งขันท่ีต้องพัฒนา คือ การเข้าค่ายฝึกซ้อมอย่างเข้มข้น 

ศึกษากติกาให้ละเอียดถูกต้อง โชคดีท่ีได้รับการสนับสนุนให้งบประมาณอย่างเพียงพอ แนวทางการ
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พัฒนาด้านผู้เข้าแข่งขัน ต้องมีการถ่ายทอดความรู้ ความสามรถด้านตรี ศิลปะการแสดงจากรุ่นพี่สู่รุ่น

น้อง คนในวงโปงลางมีความรักสามัคคีกัน  

           วงท่ีจะเข้าแข่งขันการประกวดวงโปงลางนั้น ต้องมีการฝึกซ้อมเป็นอย่างดีเพื่อให้เกิดความ

ชำนาญ เช่ียวชาญ การเล่นดนตรีได้ไพเราะแม่นยำ รวมทั้งนักดนตรีทุกคนต้องมีทักษะการเล่นท่ีดี 

หากวงไหนขาดการซ้อมท่ีต่อเนื่องเวลาเข้าแข่งขันก็จะสู้เขาไม่ได้ ดังนั้นผู้ควบคุมวงบางวงจึงให้มีการ

เข้าค่ายซ้อมดนตรีอย่างหนักเพื่อผลงานออกมาจะได้ดีตามไปด้วย อีกอย่างหนึ่งในด้านผู้แข่งขันจะต้อง

ศึกษาเกณฑ์การประกวด กติกา ให้ดี แล้ววางแผนการฝึกซ้อมให้เป็นไปตามเกณฑ์ กติกา ของสนาม

หรือเวทีท่ีจะเข้าแข่งขัน จึงจะสำเร็จตามเป้าหมายท่ีวางไว้  

แนวทางการพัฒนาด้านผู้เข้าแข่งขัน นักดนตรี นักแสดง ทุกคนต้องมีจิตใจดี มีน้ำใจเป็นนักกีฬา รู้แพ้ 

รู้ชนะ รู้อภัย ยอมรับในผลการตัดสิน ต้ังใจฝึกซ้อม รักในขนบธรรมเนียมประเพณีพืน้บ้านอีสาน 

(วรศักดิ์ วรยศ, 2564) 

 
         ภาพประกอบ 26 ดร. วรศักดิ์  วรยศ 

ท่ีมาภาพ : บุลากร  สมไสย 

 

          ดังนั้น ด้านผู้เข้าแข่งขันว่า ท่ีผ่านมาทุกวงท่ีผ่านเข้ามาถึงรอบรองชนะเลิศ มีการฝึกซ้อมมา

เป็นอย่างดี มีความเช่ียวชาญในการเล่นดนตรีและการแสดง แนวทางการพัฒนาด้านผู้เข้าแข่งขัน คือ 

นักดนตรี นักแสดง ทุกคนต้องมีจิตใจดี มีน้ำใจเป็นนักกีฬา รู้แพ้ รู้ชนะ รู้อภัย ยอมรับในผลการตัดสิน 

ต้ังใจฝึกซ้อม รักในขนบธรรมเนียมประเพณีพื้นบ้านอีสาน 

           ด้านผู้เข้าแข่งขัน วงโปงลางท่ีจะเข้าประกวดต้องเตรียมความพร้อมแต่เนิ่นๆ มีการวาง

แผนการฝึกซ้อม รวมทั้งศึกษาเกณฑ์การประกวด และกติกาให้ละเอียด มีการเข้าค่ายฝึกซ้อมอย่าง

จริงจัง เพื่อให้ผลงานออกมาดีมีคุณภาพ ผู้เล่นในวงต้องมีความสมัครสมานสามัคคีกัน อีกอย่างหนึ่ง
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ทักษะของผู้เล่นทุกคนต้องดีและเมื่อเล่นรวมวงจะต้องออกมาดี อันนี้ขึ้นอยู่กับผู้ควบคุมวงว่าทำ

อย่างไรวงถึงจะผ่านเข้าไปในรอบลึก ๆ เคยมีหลายครั้งท่ีฝึกซ้อมมาอย่างดีแต่มีการลำเพี้ยนโดนหัก

คะแนนจนไมไ่ด้เข้ารอบ แต่ละส่วนแต่ละด้านก็มีความสำคัญไม่แพ้กัน ถึงแม้บางด้านคะแนนไม่เยอะ

แต่ถ้าด้านนั้นไมไ่ด้คะแนนก็ทำให้แพ้ได้  งบประมาณก็มีส่วนสำคัญเป็นอย่างยิ่ง บางทีงบประมาณไม่

พอก็ขอรับการสนับสนุนจากผู้ปกครองนักเรียนก็ม ีเพราะถ้าไม่มีงบประมาณก็ไม่สามารถเข้าแข่งขัน

ได้ เพราะการทำวงโปงลางเข้าแข่งขันมีค่าใช้จ่ายสูงมาก แนวทางการพัฒนาด้านผู้เข้าแข่งขัน ท่ีสำคัญ

คือต้องศึกษาเกณฑ์ กติกาให้ละเอียด แล้วซ้อมให้เป็นไปตามกติกา ท่ีสำคัญต้องมีงบประมาณ

สนับสนุนอย่างเพียงพอ(วิญญู ผิวรัตน์, 2564 ) 

         ดังนั้น วงโปงลางท่ีเข้าประกวดทุกวงจะมีการซ้อมเป็นอย่างดี รวมทั้งต้องศึกษาเกณฑ์การ

ประกวด กติกา ให้ละเอียดและต้องมีงบประมาณสนับสนุน  แนวทางการพัฒนาของผู้เข้าแข่งขัน  ท่ี

สำคัญคือการศึกษาเกณฑ์ กติกาให้ละเอียด แล้วซ้อมให้เป็นไปตามกติกา ท่ีสำคัญต้องมีงบประมาณ

สนับสนุนอย่างเพียงพอ  

 เกี่ยวกับการพัฒนาเกณฑ์ด้านผู้เข้าแข่งขันไว้ว่า การพัฒนาก็ขึ้นอยู่กับกติกา ขึ้นอยู่กับผู้ท่ีต้ัง

กติกามา คณะกรรมการเป็นเพียงผู้ให้คะแนน ขึ้นอยู่กับผู้ออกกติกา ไม่ใช่คณะกรรมการ ก็ไม่ทราบว่า

ใครเป็นผู้ออกกติกามา เพราะว่ากรรมการจะไปเสนอแนะข้อคิดเห็นต่างๆ ก็ไม่มีใครมารับข้อคิดเห็น

ของคณะกรรมการ ผู้ออกกติกามาเป็นอีกพวกหนึ่ง ก็มีในกลุ่มท่ีเป็นท่ีเป็นทีมของคณะกรรมการท่ีเป็น

ผู้ออกเกณฑ์ ท่ีเป็นผู้ทำกติกามา กติกาก็มีการประกวดดนตรี ประกวดฟ้อน ฟ้อนก็ดูเนื้อหาสาระของ

การฟ้อน เขาก็กำหนดมาว่าฟ้อนอะไรบ้าง คือพวกดนตรีจะไม่ได้กำหนด จะเล่นตามเป็นประกอบการ

ฟ้อน ประกอบผู้ท่ีคิดท่าต่าง ๆ ตามกติกา เป็นต้นว่าชุดนี้มีฟ้อน มีบังคับเทิดพระเกียรติ แต่ละวงก็จะ

ทำมา คิดมาว่าจะฟ้อนชุดไหนท่ีเป็นฟ้อนเทิดพระเกียรติ ซึ่งก็มีหลายงาน เช่นเทิดพระเกียรติ ในหลวง 

เทิดพระเกียรติ พระราชินี เทิดพระเกียรติ กรมสมเด็จพระเทพฯ เทิดพระเกียรติ ร. 9 ร. 10 เป็นต้น 

ในท่ีนี้ในการประกวดก็ไมไ่ด้กำหนดตายตัว เพียงแต่บอกว่า  ผู้ข้าประกวดต้องคิดเอง คิดหาข้อมูลมา

สร้างสรรค์ บางครั้ง ก็ฟ้อนลำแคน ฟ้อนคอนสวรรค์ ฟ้อนต่างๆ ก็มีกำหนดกันไป แต่ท่ีขาดไม่ได้ก็คือ

เทิดพระเกียรติเป็นชุดแรก ซึ่งปกติโปงลางควรจะขึ้นโหมโรงเป็นชุดแรก เด๋ียวนี้เทิดพระเกียรติมาขึ้น

ก่อน มีรูปแบบว่าเทิดพระเกียรติข้ึนก่อนถึงจะมาเปิดวง นอกจากนั้นกรรมการก็มีหน้าท่ีดู ดูดนตรี ที

แรกบางครั้งก็ว่าแยกกันบอกว่า เป็นกลุ่มให้คะแนนฟ้อน และกลุ่มให้คะแนนดนตรี แต่คะแนนเหล่านี้

ถ้าไปแยกกันมันก็จะวุ่นวาย คือทุกคนก็มีสิทธิ์ให้คะแนนทุกอย่าง จะเป็นฝ่ายฟ้อน หรือฝ่ายหมอลำ 

ฝ่ายดนตรี ให้คะแนนไปด้วยกันเพราะไม่ใช่ส่ิงลึกลับซับซ้อน แต่ก่อนมีปัญหาคือมีการให้คะแนนเป็น 

100 คะแนน พอให้คะแนนเป็น 100 คะแนน การให้คะแนนสำหรับเข้าข้างฝ่ายนั้นฝ่ายนี้ มันก็ง่าย 
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พออยากให้คณะไหนชนะ ก็ให้คะแนนเต็มร้อยไว้ คณะไหนไม่อยากให้ชนะ ก็ให้คะแนน 20 -30 อันนี้

เป็นความไม่ยุติธรรมท่ีเกิดขึ้น คณะกรรมการก็เลยปรึกษากันว่าวิธีให้คะแนนท่ีเอาตัวเลขมาแข่งขันกัน

นี้ หากกรรมการไม่เท่ียงธรรม เช่น ให้คะแนนวงท่ีไม่อยากให้ชนะเป็น 20-30 จะส่งผลให้วงท่ีเข้า

แข่งขันนั้นๆ ตกรอบแน่นอน จึงเปล่ียนมาเป็นระบบท่ีให้เป็นลำดับ กรรมการจะให้คะแนนวงไหนเท่า

ไหนก็ตามก็ต้องจัดลำดับมา ไม่ใช้วิธีเอาตัวเลข ก็ส่งผลให้ดีขึ้น ต่อมาแม้จะจัดลำดับก็ตาม หาก

กรรมการมีส่วนได้ส่วนเสีย ก็มีส่วนทำให้การแข่งขันไม่เป็นธรรม จะไปตำหนิใครก็ไม่ได้ เพราะว่า

โดยมากวงโปงลาง ก็เป็นลูกศิษย์เป็นส่วนใหญ่ จบท่ีไหนก็ไปต้ังวง หรือว่าไปดูแลวง ทีนี้กรรมการก็

เป็นครูท่ีเคยสอน แล้วผู้กำหนดกรรมการมาซึ่งเป็นผู้ให้ทุนอยู่กรุงเทพ ก็กำหนดมาว่า ต้องมีศิลปิน

แห่งชาติ จึงทำให้คณะกรรมการมีอยู่คณะเดียว มีศิลปินแห่งชาติเป็นผู้เป็นประธาน ส่วนศิลปิน

แห่งชาติก็มีส่วนได้ส่วนเสียคือผู้เข้าแข่งขันก็เป็นลูกศิษย์ของตนเอง คณะไหนเป็นลูกศิษย์ตัวเองใกล้

ไกล ก็มีส่วนของกรรมการจะเอนเอียงก็เกิดได้ ส่วนผู้เข้าแข่งขันวงอื่นๆ ก็เกิดความเบื่อระอาว่าตนเอง

ไม่ได้มีความใกล้ชิดกับกรรมการ ประกวดไปก็ไม่ได้ลำดับท่ีดี กรรรมการท่ีเป็นหัวหน้าหรือเป็นผู้หลัก

ผู้ใหญ่ถ้าพูดขึ้นกรรมการท้ังหลายต้องเป็นลูกน้อง ลูกน้องของประธาน ถ้าลูกพี่ว่าคณะนี้สวยงาม 

คณะกรรมการอื่นๆ ก็ไม่กล้าขัด อยากให้ถูกใจผู้หลักผู้ใหญ่ ในท่ีสุดก็คล้อยตามกัน ส่ิงนี้คือส่ิงท่ีทำให้ผู้

เข้าประกวดนั้นเสียกำลังใจ บางคนถึงกับเลิกทำวงประกวดก็มี ว่าประกวดไปได้ก็ไมไ่ด้ อีกแบบหนึ่งก็

มีบางกลุ่มท่ีอยากได้รางวัล ก็มาเสนอกรรมการ ว่าจะมอบเงินรางวัลท้ังหมดให้กรรมการ ขอให้ตน

ได้รับรางวัลชนะเลิศ บางครั้งก็ถึงกับจ้างผู้ตัดสินไปช่วยทำวงให้ก็เคยได้ยินมา (เจริญชัย ชนไพโรจน์,  

2564) 

 
ภาพประกอบ  ผศ.ดร. เจริญชัย  ชนไพโรจน์ 

ท่ีมาภาพ : บุลากร  สมไสย 
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 ดังนั้น ด้านผู้เข้าแข่งขัน ผู้ท่ีมาประกวด จะต้องทำตามเกณฑ์ท่ีเขากำหนดให้ แต่ละสนามการ

ประกวดก็จะแตกต่างกัน จะต้องทำตามท่ีเขากำหนด 

 คำว่าพัฒนา มันมองกว้าง เกี่ยวกับการพฒันาผู้บรรเลงผู้แสดง ผู้แสดงไม่ได้พัฒนาในบางครั้ง 

ผู้แสดงก็จะได้รับการถ่ายทอดจากครูบาอาจารย์ ซึ่งเด็กหรือหรือผู้แสดง จะไม่ค่อยได้มีโอกาสได้แสดง

ความสามารถของตัวเอง ส่วนมากจะถูกบล็อก หรือถูกกำหนดมาให้ทำแบบนั้นแบบนี้ นอกเสียจาก

ระดับอุดมศึกษา จากมหาวิทยาลัยคณาจารย์เขาให้เด็กได้แสดงออก ถึงมีส่วนจริงๆ ถ้าเป็นประถม

มัธยมนี้ส่วนมากจะอยู่ในการควบคุมของครูบาอาจารย์ ไม่ได้พัฒนาตามลักษณะท่ีชอบของตัวเอง ทีนี้

การพัฒนาในระดับอุดมศึกษานี้ คิดว่าบางครั้งพัฒนาไปในทางท่ีถูกทาง บางทีก็ไปในทางท่ีผิด แต่เขา

อาจจะไม่ได้คิดว่ามันผิด บางทีเขาทำไปโดยไม่ทราบ หรือรู้เท่าไม่ถึงการณ์ ทีนี้การช่ืนชอบโดยเฉพาะ

อย่างยิ่งสมัยนี้ มีการเผยแพร่ออกไปในยูทู้ปบ้าง ในไลน์ในเฟสบุ๊ค มีคนช่ืนชอบมา โดยไม่รู้ว่าต้นสาย

ปลายเหตุมันเป็นมาอย่างไร อันนี้อาจมีท้ังทางดีและทางไม่ดี ท่ีจริงก็เขามีความคิดสร้างสรรค์ก็ดี

แล้วแต่อยากให้รู้ว่า รากเหง้ามันเป็นมาอย่างไรมาก่อน ค่อยไปผลิดอกออกผลต่อไป ในด้านพัฒนา

อย่างไร ก็คือควรจะให้เด็กได้ทราบพื้นฐานของลายดนตรีของเครื่องดนตรีและความชำนาญ ท่ีจะได้ต่อ

ยอดให้มันถูกทาง ยิ่งสมัยนี้การต่อยอด เป็นเกษตรอย่างนี้ ก็มีการเอาพันธุน์ี้มาใส่พันธุ์นี้ แทนท่ีจะเป็น

พันธุ์ไทย เกิดเป็นพันธุ์ฝรั่งมา มาเสริมเข้ามา อยากให้เป็นออริจินอลเป็นของด้ังเดิมจริง ๆ ก่อนท่ีมัน

จะเส่ือมสลายไป อาจะมองหารากเหง้าไม่เจอ (ธงชัย คำโสภา, 2564) 

 
ภาพประกอบ 27 อาจารย์ธงชัย คำโสภา 

ท่ีมาภาพ : ผู้วิจัย 

 ดังนั้น ด้านผู้เข้าแข่งขัน คำว่าพัฒนาเกณฑ์นั้นมองได้กว้าง เป็นการจะเกี่ยวกับทุกด้านของ

การประกวด ผู้แสดงจะได้รับการถ่ายทอดจากครูบาอาจารย์ซึ่งเด็กและผู้แสดงจะไม่ค่อยได้มีโอกาส

แสดงความสามารถของตนเอง จะถูกกำหนดให้ทำตามแบบนั้นแบบนี้ นอกจากระดับอุดมศึกษาจาก
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มหาวิทยาลัยคณาจารย์เขาให้เด็กแสดงออก การพัฒนาด้านความคิดสร้างสรรค์แต่อยากให้รู้ ให้เข้าใจ

ว่ารากเหง้ามันเป็นอย่างไรมาก่อน ค่อยไปผลิดอกออกผลต่อไป 

6.3.2 ด้านกติกาในการประกวด 
 สำหรับกติกาในการประกวด  แต่ละสถานท่ีเราก็แยกกติกากันออกไป กติกาท่ีสร้างขึ้นถ้าเป็น

ภาพรวมแล้ว ก็ถือว่าครอบคลุม แต่ว่าถ้าเป็นเฉพาะจุดหน่วยงาน อาจจะยังไม่ครอบคลุมท้ังหมด

เพราะว่าแต่ละหน่วยงานก็มีจุดยืนของตัวเอง เป็นจุดขาย เป็นเรื่องของระดับมัธยม ระดับมัธยมกรอบ

ควรจะมีอะไรประมาณนี้ ถ้ามันหมดทุกรุ่นก็คงจะมีอะไรเพิ่มเติมอีกมากอยู่ เพราะว่ากรอบและกติกา 

ยังคิดไปอีกอยู่ว่าถ้ามันเป็นแนวอนุรักษ์ อันนี้ฝากทางกระทรวงวฒันธรรมท่ีเขาดูแลโดยตรง ถ้ามันเป็น

แนวอนุรักษ์วธิีการอนุรักษ์ท่ีนอกเหนือไปจากการประกวด ส่งเสริม การส่งเสริมและอนุรักษ์ 

นอกเหนือจากการประกวดแล้ว ก็มีผู้ถามอยู่ว่าน่าจะมีวิธีการใดบ้าง มันมีปัญหาอยู่ นิดหนึ่งอยู่ เรื่อง

การประกวด พอประกวดเสร็จเรียบร้อย มันก็ ในมุมลบมันก็สร้างความขัดแย้งขึ้นบ้าง เป็นบางส่วน ผู้

ท่ีเขาจะยกย่องว่ากรรมการดีมีอยู่คณะเดียว นอกนั้นก็จะมองกรรมการเป็นลบ กรรมการไม่เป็นธรรม 

ก็จะเห็นแล้วว่าเกิดการขัดแย้ง บางครั้งก็มีการฟ้องร้อง  อันนี้คือจุดอ่อน แต่ว่าก็ไม่ได้ถือว่าเป็น

อุปสรรค  

 อีกมุมหนึ่งก็ว่านอกเหนอืจากการแข่งขันแล้ว ยังคิดว่า ในโอกาสต่อไปว่า น่าจะมีการตั้ง

งบประมาณจากหน่วยงานผู้รับผิดชอบลงมาส่งเสริม กลุ่มศิลปิน กลุ่มครูผู้สร้างงาน เช่นทำวง หรือ

โรงเรียน หรือหน่วยงานอะไรก็ตามท่ีสามารถต้ังวงขึ้นมาได้ หรือผู้ต้ังวง ทำการถ่ายทอด อันนี้ไม่ต้อง

ทำแข่งใคร ทำแข่งตัวเอง เช่นว่า ท้องถิ่นอำเภอหนองพอกต้องการท่ีจะทำวงขึ้นมา วงนี้ กติกาอาจจะ

สร้างขึ้นมาว่า หนึ่งเราทุ่มเทงบประมาณลงไป ส่วนตัวทำไป ถ่ายทอดออกไปสู่สาธารณะชน อย่างปี

หนึ่งไมน่้อยกว่า 5 งาน 10 งาน 20 งานอันนี้คือเผยแพร่ออกไป เรื่องเงนิทองของใช้ต่างๆ ยังไม่มีท่ีมา

ชัดเจน สร้างงานขึ้นมาแล้วตีแผ่เผยแผ่ออกไป โดยท่ีให้ทางหน่วยงานท่ีรับผิดชอบมาประเมิน ประเมิน

ด้วยหนึ่งผลงานท่ีบอกว่า เขาอยู่ในเกณฑ์ท่ี ปีนี้เขาออกงาน ได้ 5 งาน ถ้า 5 งานจะอยู่ในเกณฑ์ไหน 

ควรจะจัดงบประมาณลงมาขนาดไหนมาส่งเสริมเขา 10 งานก็จัดงบประมาณมาอีกระดับหนึ่ง ทีนี้ท้ัง

จิตอาสาท้ังคนเข้าช่วย ได้ 20 งานปีหนึ่ง เอาเงินตัวนี้มาหนุนเขา หรือมอบโล่ท่ีควรให้ ระดับไหน 

ระดับเหรียญทอง ตัวนี้ไมไ่ด้แข่งกับใครแข่งกับตัวเอง ก็ทำให้มีกำลังใจในการทำงานต่อไป ตัวนี้จะไม่

ทะเลาะกัน ถูกกัน เหมือนสมัยก่อน ตัวนี้ไม่ใช่เรื่องใหม่เป็นเรื่องเก่า มันมีอย่างนี้ แข่งวงกไ็ม่ได้แข่งกนั 

พอยามมีการมีงาน ก็ขอไปช่วยกัน ทำเหมือนการกีฬาเขาทำ เกณฑ์ของการกีฬาเขาทำดึงทีมไป

ช่วยกันได้เขาทำแบบนักกีฬา ก็ไม่ได้ทะเลาะกันดึงกันไป เสร็จงานก็แยกกันไป นักดนตรกี็รู้จักกันเป็น

เครือข่ายก็ลดกระแสการขัดแย้งลง แต่การขัดแย้งส่วนให้นั้นจะขึ้นอยู่กับฝ่ายหัวหน้าวง เพราะว่า
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หัวหน้าวงมีผลประโยชน์ มันจะมีในช่วงหนึ่งท่ีว่าผู้ใดสามารถทำวงไปแข่งได้ในระดับประเทศมันก็จะมี

ผลงาน เอาผลงานตัวนั้นมาเพิ่มวิทยฐานะตนเอง ทำซี 8 ซี 9 ซี 10 ซี 11 อะไรก็ว่ากันไป ทีนี้ตัวนี้มนัก็

เลยเกิดมีบีบผู้ทำวง ท่ีเป็นครูน้อย ถ้าไม่ได้ถือว่าเป็นทุกข์หนัก บีบไปถึงกรรมการ กรรมการก็เจอ

เหมือนกัน ก็ว่า พี่ครับ อาจารย์ครับ ยังไงก็ช่วยผมหน่อยนะครับ ผมจะทำ ซี 9   กรรมการก็ว่าก็

แล้วแต่ความสามารถของตนเอง ก็ไม่ได้ตัดกำลังใจ ความจริงก็ดูทุกวง นี่คือส่วนท่ีอยากเพิ่มเติม  

เกี่ยวกับกติกา ในเรื่องเพลง เกี่ยวกับการพัฒนาในเรื่องเพลง สามารถพัฒนาไปได้ กติกาอาจจะไม่ได้

เอาตัวเก่า เช่นการเปล่ียนเพลง ตัวกติกานี่มีส่วนมีบทบาทอย่างมากต่อวง เพราะสมมติว่ากติกาจะ

สร้าง ให้ใครเกิด อยากสร้างอะไรในอีสาน เราก็สร้างกติกาตัวนี้ขึ้นไป อย่างเช่นเราทำลายแคนของ

สมบัติ สิมหล้า แต่ก่อนสมบัติ สิมหล้าไม่มีใครรู้จักแต่ก่อน ทีนี้เราก็เห็นความสำคัญของลายท่ีเขาเล่น

มา ลายรถไฟไต่รางปีนั้น ก็เลยได้ตัดสินใจ เพื่อนก็ไม่เห็นด้วย กรรมการทุกท่านไม่เห็นด้วย พอไม่เห็น

ด้วย มันดีอย่างไร ไปอย่างไร เราก็พยายามส่ือสาร ในฐานะท่ีเราเป็นนักดนตรีเราบอกว่ามันดี ถ้า

ประกวดได้มันก็จะสนุกสนาน แล้วมันก็จะสร้างใหเ้ด็กรุ่นใหม่รู้จักสร้างลาย พัฒนาลายขึ้นมาได้ จาก

ธรรมดามันจะเป่าไม่เป็น ทีนี้สุดท้ายจะไปหาไหนต้นฉบับ ไม่ยากเพียงแต่บอกท่ี ก็เหมือนกับให้เด็กทำ

ศิลปะนิพนธ์ ครูรู้จักหมดแล้วได้ท่องมาหมดแล้ว ก็บอกเด็กหนูไปหาคนนั้น หนูไปหาคนนี้ เราก็บอก

ว่าหาได้ท่ีไหน ไปหาอาจารย์สมบัติ  สิมหล้า  ทีนี้ประโยชน์ท่ีมันเกิดขึ้นกับนักดนตรี ก็คือ 1. เขาได้ใช้

วิชาคน วิชาเข้าไปหาคน วิชาสังคม เข้าไปใช้ วิธีเข้าไปหาศิลปิน ปรับตัวอย่างไร เข้าไปหาท่านอย่างไร 

พูดกับท่านอย่างไร นบนอบท่านอย่างไร เสียค่าใช้จ่าย ตรงนี้เด็กจะได้รู้ เกิดประโยชน์คือเขาลงสนาม

เอง ถ้าเวลาเขาจะไปทำศิลปะนิพนธ์ ทำงานของเขา เขาก็ไม่ได้ยาก เขามีวิธีของเขา  หลังจากนั้นก็

เลยมีการพัฒนาขึ้น พอเข้าประกวดเด็กเล่นได้ เกินคาด ซึ่งหลายๆคนคิดว่าเด็กมันจะเล่นไม่ได้ ปรากฏ

ว่าเด็กเล่นได้อย่างเหลือเช่ือ เก็บได้เกือบหมด หลังจากนั้นมาคนก็รู้จักลายของสมบัติ  สิมหล้า รถไฟ

ไต่ราง บริษัทเวิร์คพอยท์ บริษัทต่างๆ ก็เข้ามา ขอให้โชว์ นี่เกิดงานกับศิลปินเราด้วย สมบัติ  สิมหล้า

ได้เกิด นี่ล่ะถึงว่ากติกาเรามีบทบาทมากๆในการพัฒนาศิลปิน พัฒนาคน พัฒนาลาย นำไปสู่การ

เผยแพร่ ได้เย่ียมมาก ฉะนั้นเลยบอกว่า กติกาสามารถเพิ่มเติมได้ทุกปี แต่ละปีเราจะส่งลายอะไร

ออกไป ท่ีลูกหลานเรายังไม่ทันรู้จัก การกำหนดกติกาต้องเข้าประชุมกันก่อนทุกครั้ง เว้นแต่ว่าทางกรม

เขาไม่ติดใจในเรื่องนี้ ถ้าเขาว่าอันเก่าก็ดีอยู่ก็ไม่เป็นไร แต่ว่าทุกวันนี้การแข่งขันของกระทรวงการ

ท่องเท่ียวและกีฬาและนันทนาการ ก็ใช้วิธีการเอาภาคภาคีเข้ามาด้วย เอาภาคภาคีเข้ามาช่วย 

บางครั้งก็จะว่ามีแต่กรรมการกำหนดเอง ก็ให้ฝ่ายต่างๆมีบทบาทด้วย อยากเอาอะไร  บางครั้งมันกม็ี

การเข้าข้างตัวเอง พยายามท่ีจะเอาลูกศิษย์ตัวเอง กรรมการก็มีสิทธิ์ที่จะลำเอียงได้ แต่เราก็ยืนไว้ ดึง

ไว้ ครึ่งๆ ไป ถือว่ามันเป็นลูกศิษย์หลานศิษย์เหลนศิษย์ท่านนั่นล่ะ เวลานั้นเราก็สามารถพูดได้อยู่ว่าให้
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ความเป็นธรรม หลังๆมาก็ดีขึ้นมามาก เพราะว่าช่วงหนึ่งก็ได้เปล่ียนกรรมการเพราะว่ารูว้่าเอียงไปฝ่ัง

ไหน (ทรงศักดิ์  ประทุมสินธุ์, 2563.) 

           ดังนั้น  กติกาจะมีความแตกต่างกันออกไปข้ึนอยู่กับแต่ละสนามแต่ละเวทีประกวด เพราะ

ขึ้นอยู่กับวัตถุประสงค์ของผู้จัด ส่วนมากจะมีการเปล่ียนแปลงกติกาทุกปี กติกาจึงมีส่วนสำคัญอย่าง

ยิ่งในการประกวดวงโปงลาง 

 เกี่ยวกับหลักสำคัญในการสร้างเกณฑ์ 1. อาจจะต้องดูทิศทางของคุณค่าทางสังคม ค่าความ

นิยม เด็กส่วนหนึ่งช่วง 4-5 ปีท่ีผ่านมา ประมาณ 10 ปี ประมาณ 7-8 ปี มีพวกหนึ่งนุ่งผ้าโสร่งเป่า

แคนเค้ียวหมากแถวสารคาม เด็กเริ่มซึมซับและเริ่มอิน อินกับความเป็นตัวตนของผู้เฒ่าโบราณ มัน

เป็นภาพหนึ่งท่ีมันสะท้อนแต่หาภาพไม่ได้ ไม่ได้ถ่ายรูปไว้ ถ้าถ่ายเมื่อไหร่ก็คงเหมือนกับนักแสดง 

อยากถ่ายไปตามรถเมล์  ตาม บขส. ไม่รู้ว่าพวกนั้นถ่ายไว้บ้างรึเปล่า นี่คือข้อหนึ่งท่ีมันมองเห็น แล้วที

นี้คุณค่าทางชีวิต คุณค่าทางเสียง ก็ปรากฏอยู่ในซีดีเป็นจำนวนมาก ท่ีมันแปลกออกไป  เสียงแคน กับ

เสียงโหวด เสียงพิณ มันปรากฏอยู่ในเพลงลูกทุ่งอินด้ีของบ้านเรายิ่งมีแต่เยอะขึ้น นี่คือส่ิงท่ีมันต้อง

มองไปในทุกมิติ เพื่อท่ีจะหาความท้าทายเข้ามาสู่ลูกหลาน ถ้าเด็ก ๆ มีประสบการณ์ด้านนี้จากเวที

การประกวดแล้ว เขาสามารถท่ีจะไปประกอบวิชาชีพ เขาสามารถท่ีจะไปแสดงตัวตนไม่ว่าใน

ภาพลักษณ์ใดก็ตาม มันสามารถท่ีจะสร้างอาชีพได้ในอนาคต นี่คือเป้าหมายในเรื่องของการกำหนด

กฎเกณฑ์เรื่องการประกวด 2. การครีเอทงาน งานเชิงดนตรี งานเชิงของฟ้อน งานเชิงของร้อง ในงาน

เชิงของการประกอบธุรกิจ  หรือจะเป็นออกาไนซ์ หรือจะเป็นอะไรท่ีจะจัดสรรในเรื่องของการแสดง

เพื่อรับใช้สังคม นี่คือเป้าหมายของการกำหนด เพื่อท่ีจะไปดูแลในเรื่องของเกณฑ์กติกา นี่คือแนวทาง 

3. เราต้องควบคู่ไปในเชิงของวิชาการ ไม่ใช่ว่าไม่มีทิศทาง มีเพลงลูกทุ่งจะทำให้เสียภาพลักษณ์ของวง

โปงลางหรือไม่ ในโจทย์นั้นจะบอกว่าอันไหนอนุรกัษ์ อันไหนคือสร้างสรรค์ มันจะมีลักษณะ 

สร้างสรรค์นี่สร้างสรรค์ได้ระดับไหน ต้องมีความรู้ ต้องมีความเพียงพอ กรรมการจะเป็นคนแนะนำคน

คอยบอกว่า อันไหนใช่ อันไหนไม่ใช่ มีคนโทรมาถามว่าจะแต่งนุ่งกระโปรงไปเต้นได้หรือไม่ ก็บอกไป

ว่ามันเป็นการประกวดวงโปงลางไม่ใช่วงดนตรีลูกทุ่ง ตอบแค่นี้ก็จบเลย เขาจะเลือกเพลงลูกทุ่งมาร้อง

อาจารย์ก็ไม่ได้ว่า มันเป็นไปตามท่ีบอกว่า เด็กมันร้องเพลงลูกทุ่งได้เพราะจริง ๆ เด็กมันอยากร้องแก้ว

รอพี่เพราะมากอย่างนี้ เด็กอยากร้องอะไรท่ีมันเป็นเพลงลูกทุ่ง ลูกทุ่งหมอลำก็ได้ อาจารย์เปิดโอกาส

ให้ เกณฑ์มันถึงมีความกว้าง ถ้าไม่เช่นนั้นมันก็จะไม่เกิดการพัฒนา แล้วทีนี้พอได้ฟังมามากแล้วว่า 

เด็กเล่นปู่ป๋าหลานก็ได้ เล่นสุดสะแนนก็ได้ เล่นอะไรก็ได้ ถึงได้บอกว่าแค่สุดยอด สุดยอดของการ

บรรเลงลาย คือผู้เล่นเล่นลายอะไรก็ได้ แต่ก็ต้องมาดูอีกว่าเวลานำเสนอในท่ีประกวดนั้นมันมีช้ันเชิง

มันมีกลวิธีมันมีอะไรเพื่อท่ีจะสะท้อนอะไร มีความโดดเด่นอะไร มีอรรถรสตรงไหน มนัก็ต้องทำให้เรา
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น่าติดตาม ถ้าเขาเล่นมาได้ เล่นรวม เล่นเด่ียว ดูลักษณะแล้วมันมีความเป็นไปได้ มันก็สะท้อน

ความสามารถของเขา อันนี้ก็เป็นโจทย์ ณ ปัจจุบัน (ทูลทองใจ  ซึ่งรัมย์ : สัมภาษณ์. เมษายน 2563.) 

 
       ภาพประกอบ 28 ดร. ทูลทองใจ  ซึ่งรัมย์ 

ท่ีมาภาพ : บุลากร  สมไสย 

          ดังนั้น กติกาการประกวดวงโปงลางในปัจจุบันไว้ว่า1.ต้องดูทิศทางของสังคม ค่านิยม 2.ดนตรี 

การฟ้อน การร้อง ต้องสร้างสรรค์เพื่อสามารถรับใช้สังคมได้ 3.กติกาขึ้นอยู่กับวัตถุประสงค์ว่าต้องการ

เชิงส่งเสริม อนุรักษ์ หรือสร้างสรรค์ 

 กรรมการจะต้องต้ังเกณฑ์ กติกา การประกวดให้รัดกุมท่ียกตัวอย่างมาก็คือการตั้งเกณฑ์ 

กติกาไม่รัดกุม มันทำไมมีมัธยม มีกาฬสินธุ์พิทยาสรรค์เข้ามาประกวด แต่ว่าเขาก็บอกกระดูกคนละ

เบอร์ ทางบุรีรัมย์เขาก็บอกอยู่ แพ้มัธยมมันน่าอาย เพราะว่าเด็กพวกนี้มันเลยมัธยม เป็นระดับ

มหาวิทยาลัยลัย ก็คือตอบโจทย์ปัญหามันไม่ดี บางทีไปจ้างเขามาพอเก่งแล้วก็ว่าเขาเองเป็นคนทำคน

ส่วนมากเป็นแบบนั้น วงวรราชก็เอาส่วนดนตรี และนาฏศิลป์ มาผสมกัน ใครดีใครเด่นก็จ้างมา การ

ต้ังกิติกาเขาจะให้ความคิดสร้างสรรค์แบบกว้างๆในกรรมการเขาจะมาประชุมคัดเลือกใครจะทำได้ดีได้

ครบไม่มีท่ีติหรือติน้อยก็จะได้คะแนน ลักษณะแบบนี้ก็ต้องต้ังกติกาให้รัดกุม ถ้าเอาแบบชัวๆกรรมการ

จะต้องไม่มีส่วนได้เสีย ไม่มีสเต็กโฮลเด้อเดียวกันไม่ใช่ว่ากรรมการเป็นอาจารย์ของคนนี้คนนั้น ตาม

หลักการจะต้องเอากรรมการจากท่ีอื่นมา จะต้องอยู่นอกขอบเขต ถ้าเราไม่พูดเลยก็ไม่ได้มันเป็นเรื่องท่ี

ต้องตัดเรื่องความผูกพันกันระหว่างลูกศิษกับอาจารย์ ถ้าจะเอาจริงจะต้องไม่มีเงื่อนไขเงื่อนงำ (ทินกร  

อัตตไพบูลย์, 2563) 
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   ภาพประกอบ 29 ผศ.ดร. ทินกร  อัตตไพบูลย์ 

ท่ีมาภาพ : บุลากร  สมไสย 

 

          ดังนั้น กติกาการประกวดต้องมีความรัดกุม แยกประเภทอายุของผู้เข้าประกวดอย่าให้

แตกต่างกันมากควรกำหนดเป็นรุ่น ดังท่ีเคยเห็นมาแล้วในบางสนามวงโปงลางระดับวิทยาลัยแข่งกับ

วงระดับมัธยม อันนี้กติกาไม่เหมาะสม 

 ความคิดเห็นในเกณฑ์การประกวดวงโปงลางจากอดีตถึงปัจจุบัน เกณฑ์การประกวดในอดีตท่ี

ผ่านมาก็มีข้อท่ีต้องปรับปรุงแก้ไขมาตลอดทุกครั้ง เพื่อให้เกณฑ์มีความถูกต้องทันกับยุคสมัย และมี

ความยุติธรรมท่ีสุดกับวงโปงลางทุกวงท่ีเข้าประกวด แต่ก็ยังมีความละเอียดของเกณฑ์การตัดสินไม่

เพียงพอ การก าหนดเกณฑ์ไม่ชัดเจน เช่น มหกรรมล าพื้น   ควรจะระบุด้วยว่าล าพื้นยุคใด  วงโปงลาง

ท่ีเข้าประกวดถึงจะสามารถน าล าพื้นในยุคนั้นมาประกวดเหมือนกันทุกวง  ส่วนเกณฑ์ท่ีใช้อยู่ใน

ปัจจุบันซึ่งก าหนดเกณฑ์ขึ้นโดยอาจารย์ท่านหนึ่งของ วิทยาลัยนาฏศิลป์กาฬสินธุ์ ก็ยังขาดความ

ละเอียดในบางจุด หากเกณฑ์ไม่รัดกุมเพียงพอการตัดสินการประกวดของคณะกรรมการอาจจะไม่เกิด

การยอมรับของวงโปงลางท่ีเข้าประกวด 

 ความคิดเห็นเกี่ยวกับการสร้างเกณฑ์ จะต้องมีการระดมความคิดให้เชิญวงท่ีจะเข้าท าการ

ประกวด มาคิดเกณฑ์ช่วยกัน แต่ต้องเกิดการวิพากย์ เสนอวิเคราะห์ให้ละเอียด โดยไม่ใช้ความคิดของ

คนใดคนหนึ่ง จะประกวดวงโปงลางสมัยไหนต้องก าหนดให้ชัดเจน ต้องวิพากย์ โดยนักดนตรีท้ังหมด

และผู้รู้ผู้เช่ียวชาญเข้าร่วมสัมมนาอย่างกว้างขวาง เพื่อให้ได้มากับเกณฑ์ท่ีมาตรฐานรัดกุม 
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 การพัฒนาเกณฑ์ ปัจจุบันนี้ในเรื่องวิถีชีวิต หากจะมีการพัฒนาจะต้องสร้างเครือข่าย เพื่อสืบ

ทอดและรักษาไว้ซึ่งการแสดงวงโปงลาง บางอย่างท่ีขาดการสืบทอดส่งเสริม หรือสร้างเครือข่าย ก็จะ

ท าให้สูญหายและตายไปในท่ีสุด เช่น หนังประโมไทย อีกอย่างควรมีการก าหนดให้แต่ละวงน า

ความคิดสร้างสรรค์ท่ีอย่างไม่เคยแสดงและเผยแพร่ท่ีไหนมาก่อนนอกจากสนามนี้เป็นแห่งแรก การ

พัฒนาในด้านอื่น ๆ ก็มีส่วนส าคัญ ควรจะมีการก าหนดให้ชัดเจนว่าในแต่ละงาน แต่ละมหกรรม  ควร

จะก าหนดให้วงโปงลางท่ีเข้าแข่งท้ังหมด มีการแสดงแบบเดียวกันเพื่อการเปรียบเทียบความสามารถ

ว่าเล่นได้ถูกต้อง ไพเราะ ตรงใจกรรรมการและท่านผู้ชม  ยกเว้น การแสดงความคิดสร้างสรรค์ค่อย

เป็นไปตามแต่ละวงจะสร้างสรรค์มา  นั่นคือส่ิงท่ีควรพัฒนาเกณฑ์การประกวดวงโปงลางให้มีความ

ละเอียดปราศจากช่องโหว่และรอยรั่ว เพื่อความยุติธรรมในการตัดสินของคณะกรรมการอย่างถูกต้อง 

แม่นย า ตามเกณฑ์ท่ีก าหนด (พรสวรรค์  พรดอนก่อ, 2563) 

 
     ภาพประกอบ 30 ดร.พรสวรรค์  พรดอนก่อ 

ท่ีมาภาพ : บุลากร  สมไสย 

 

       ดังนั้น กติกาการประกวด ต้องมีความละเอียด ชัดเจน สร้างสรรค์ เช่น มหกรรมลำพื้น ต้อง

กำหนดให้ชัดเจนว่าเป็นลำพื้นยุคใด วงเข้าแข่งขันจะได้ศึกษาและนำมาแสดงถ่ายทอดได้อย่างถูกต้อง 

       ในฐานะผู้ทำวงโปงลางเข้าประกวดให้ความเห็นเกี่ยวกับกติกาการประกวดวงโปงลางในปัจจุบัน

ไว้ว่า มีหลายสนามหลายเวทีท่ีกติกาการประกวดมีความเหมาะสมแล้ว แต่ก็ยังมีหลายเวทีท่ีต้อง

พัฒนาปรับปรุงกติกาการประกวดให้เหมาะสมยิ่งขึ้น เช่น ควรให้มีการกำหนดเวลาการตั้งเครื่องเสียง 

และการเก็บเครื่องดนตรีหลังแสดงเสร็จแยกต่างหากจากเวลาการแสดง ท่ีผ่านมาภาพท่ีพบเห็นการวิ่ง

เก็บเครื่องดนตรีอุปกรณ์การแสดงเป็นไปด้วยความโกลาหลเพื่อให้ทันเวลาท่ีกติกากำหนด ดูแล้วไม่

สวยงาม ยกตัวอย่างเวลาต้ังเครื่องเสียงใช้เวลา 5 นาที  การแสดง 30 นาที และเก็บอุปกรณ์การแสดง
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และเครื่องดนตรี 5 นาที รวม 40 นาที น่าจะมีความเหมาะสม วงท่ีเข้าแข่งขันทุกวงต้องทำตามกติกา

อย่างเคร่งครัด จะได้ไม่เกิดความได้เปรียบเสียเปรียบกัน คณะกรรมการก็ต้องรักษากติกาอย่าง

เข้มงวด ต้องตรวจสอบว่าผู้เข้าแข่งขันเป็นบุคคลเดียวกันกับใบสมัครป้องกันการดึงตัวนักดนตรีท่ีไมไ่ด้

อยู่ในวงมาช่วย ( ฉวีวรรณ พลธรรม, 2564) 

        ดังนั้น กติกาการประกวด หลายเวทีการประกวดกติกาดีมีความเหมาะสมแล้ว แต่ก็ยังมีบางเวที

ท่ีควรจะปรับปรุงและพัฒนากติกาใหม่ เช่น ควรกำหนดกติกาแยกเวลาการต้ังเครื่องเสียงเทียบ

เสียงดนตรี  การแสดง และการเก็บเครื่องดนตรีและอุปกรณ์การแสดงออกจากกัน คณะกรรมการต้อง

รักษากติกาอย่างเข้มงวด เพื่อไม่ให้เกิดความได้เปรียบเสียเปรียบกัน 

       ในฐานะผู้ทำวงโปงลางเข้าประกวด ให้ความเห็นเกี่ยวกับกติกาการประกวดวงโปงลางในปัจจุบัน

ไว้ว่า มีความเหมาะสมแล้ว บางสนามบางเวที แต่ก็ยังมีอีกหลายเวทีท่ีควรปรับปรุงกติกา กรณีการ

แข่งขันชิงแชมป์ประเทศไทย รุ่นอายุไม่เกิน 19 ปี โดยมีการดึงตัวนักเรียนท่ีจบ ม.6 ไปแล้วมาเล่นช่วย

วงของโรงเรียนเดิม อันนีไ้ม่น่าจะถูกต้อง เพราะไม่ได้สังกัดโรงเรียนเดิมแล้ว อยากให้มีการแก้ไขกติกา

ในจุดนี้ด้วย การกำหนดรายละเอียดของกติกาต้องมีความชัดเจน คณะกรรมการจัดงาน กรรมการ

ตัดสิน ผู้ทำวงโปงลางเข้าประกวด ควรมีการประชุมกันก่อนกำหนดกติกาทุกครั้ง เพื่อรับฟังข้อคิดเห็น

ของทุกฝ่ายและนำไปปรับปรุงและกำหนดกติกาข้ึนมาให้มีความเหมาะสม และเป็นธรรมท่ีสุด (วิญญู 

ผิวรัตน์, 2564 ) 

 
           ภาพประกอบ 31 ดร.วิญญู  ผิวรัตน์ 

ท่ีมาภาพ : บุลากร  สมไสย 

        ดังนั้น กติกาการประกวดวงโปงลางในปัจจุบัน มีหลายสนามหลายเวทีท่ียังไม่มีความละเอียด

พอ ควรมีการปรับปรุง เช่น การแข่งขันชิงแชมป์ประเทศไทย รุ่นอายุไม่เกิน 19 ปี ซึ่งจัดโดยกรมพละ 
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มีการอนุโลมให้ผู้เล่นท่ีไมไดศ้กึษาอยู่ในชัน้มธัยมกลบัมาเล่นใหว้งอกี และควรมกีารประชุมระหว่าง

คณะกรรมการจัดการประกวด คณะกรรมการตัดสิน ผู้ทำวงเข้าประกวด ทุกครั้งก่อนกำหนดกติกา

เพื่อรับฟังความคิดเห็นทุกฝ่าย เพื่อให้เกิดความเป็นธรรมกับวงโปงลางท่ีเข้าแข่งขันมากท่ีสุด 

 บางครั้งระเบียบก็มีความกำกวม คือกติกาท่ีต้ังไว้ไม่ชัดเจน อย่างเช่น ในการประกวด

มหกรรมลำสาละวันคือกรรมการมีเจตนาว่าอยากให้มีการแสดงชุดสาละวันนี้ชุดหนึ่ง แต่ว่าข้อกำหนด

ไม่ชัดเจน ผู้เข้าประกวดจึงเอาวาทลำตัวนี้ไปใส่ในการแสดงทุกชุด แต่ท่ีจริงกติกาบอกไว้ให้ชุดหนึ่งเป็น

ลำสาละวัน  คณะท่ีมาประกวดก็อยากให้ถูกใจกรรมการ ถูกใจระเบียบ คณะกรรมการท่ีจัดงาน 

คณะกรรมการผู้ตัดสินก็ไม่ได้อธิบาย ก็เกิดเป็นข้อเสีย บางคณะก็ลงทุนไปถึงเมืองสาละวัน เพราะ

อยากชนะการแข่งขัน ปรากฏว่าการแข่งขันกันนี้ลงทุนสูงมาก สูงท้ังค่าใช้จ่าย สูงท้ังเวลา ผู้ปกครอง

นักเรียนลำบาก ด้านงบประมาณก็ลำบาก ค่าตอบแทนหนึ่งแสนบาทคือสูงสุด แต่ทุกวงก็ไม่ได้หนึ่ง

แสน น่าจะได้ลดหล่ันลงมาสามหมื่น ห้าหมื่น สรุปคือมันไม่คุ้มค่า แต่ว่าทำไมคนถึงเข้าไปประกวด 

เพราะอยากมีผลงาน โรงเรียนนัน้ก็ได้รับการพิจารณา มีความดีความชอบ ครูผู้ฝึกสอนก็มีความดี

ความชอบ แล้วนักเรียนก็มีทักษะมีประสบการณ์ พอมีช่ือผ่านวงนี้มา ก็สามารถเข้ามหาวิทยาลัยได้

โดยไม่ต้องสอบ ชุมชนก็มีส่วนได้ประโยชน์คือเวลามีงาน ก็ได้วงโปงลางท่ีมีช่ือเสียงมาช่วยงาน เป็น

ลักษณะท่ีได้ประโยชน์ร่วมกัน แต่ประโยชน์ท่ีเป็นรางวัลนั้นไม่คุ้มค่า กว่าจะซ้อมกินข้าวกี่กระสอบ 

อาหารเท่าไหร่ เวลาเดินทางมาพัก มาเข้าแคมป์ เท่าไร มูลค่าโดยรวม ผู้ปกครองก็ลำบากลำบน ก็มี

พบอยู่ว่ามีปัญหาในเรื่องต่าง ๆ แต่บางอย่าง แต่ในเรื่องของท่ีจะไปพฒันา ก็ไม่มีโอกาสท่ีจะพัฒนา 

เพราะขึ้นอยู่กับผู้ให้ทุนมา ผู้ให้ทุนมาก็มักจะมอบให้กับหัวหน้า ซึ่งก็กำหนดมาอีกว่าต้องมีศิลปิน

แห่งชาติ คำนี้เป็นคำท่ีไม่เหมาะสม คือกรรมการถ้ามีส่วนได้ส่วนเสียกับผู้เข้าประกวดมันก็มีความเอน

เอียงเกิดขึ้น เพราะลูกศิษย์เป็นผู้ทำวงเป็นต้น คณะกรรมการก็มีอยู่คณะเดียว  หากว่าควรจะต้ัง

คณะกรรมการหลาย ๆ ชุด เขาก็ไม่เอา คณะกรรมการอื่น ๆ ท่ีต้ังมา ผู้ให้ทุนเขาเป็นผู้กำหนดมา ถ้า

จะเอาข้อนี้ผู้ให้ทุนมาเขาก็กำหนดมาอย่างนั้น หากเราต้ังว่ากรรมการท่ีมีส่วนได้ส่วนเสียไม่ควรจะเป็น

กรรมการตัวนี้ท่ีสำคัญ แต่เปล่ียนแปลงไม่ได้ เพราะทุนมาจากส่วนกลาง ถึงแม้ว่าจะอบรมกรรมการ

ขึ้นมาหลายชุดเท่าไหร่ก็ไม่มีโอกาสท่ีจะเข้ามาตัดสิน เพราะว่าทางกรุงเทพฯเขาว่าอย่างนั้น แล้วผู้ท่ี

เขามอบหมายก็เป็นผู้เลือกอีกที ผู้เป็นกรรมการเข้าร่วมจะเป็นใคร ก็ขึ้นกับว่าผู้นี้จะเลือก คือหลักการ

ท่ีว่ากรรมการไม่ควรจะมีส่วนได้ส่วนเสีย ถ้ามีส่วนได้ส่วนเสียมันก็ออกนอกทาง ยังแก้ตัวนีไ้ม่ได้ 

เพราะว่าหากมีส่วนได้ส่วนเสียคณะท่ีอยากจะได้รางวัลก็มาเสนอผลประโยชน์ด้วย ไม่ใช่เฉพาะเรื่องวง

โปงลาง การประกวดในสมัยก่อนอื่น ๆ ก็มีอย่างนีเ้ช่นกัน เช่น การประกวดเด่ียวแคน ท่ีจังหวัดจังหวัด

หนึ่ง ผู้เข้าประกวดก็เสนอยกรางวัลท้ังหมดให้คณะกรรมการ ส่วนตัวเองเอาแต่เฉพาะถ้วย ก็มีคนท่ี
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เป็นกรรมการมาเล่าให้ฟัง บางครั้งจะว่าไปการประกวดแคน ควรจะให้คนท่ีเป็นหมอแคนเป็น

กรรมการเป็นส่วนใหญ่ บางครั้งก็เอาหมอลำมาเป็นกรรมการ คือการประกวดเด่ียวแคนก็ไม่

จำเป็นต้องเอาหมอลำมาเป็นกรรมการ ถ้าเป็นการประกวดลำมีแคนประกอบอย่างนั้นถึงจะใช่ แต่

หากเป็นเด่ียวแคนกรรมการท่ีเป็นหมอแคนล้วนๆ ก็มีมาก อันนี้ก็เห็นมีเอาหมอลำมา คณะกรรมการ

จะต้องมีความรู้ตรงกับส่ิงท่ีเข้าประกวด บางครั้งในธรรมเนียมบ้านเราก็ชอบให้ผู้มีหน้ามีตาในสังคมใน

ชุมชนมาเป็นกรรมการ ถึงผู้นั้นจะไม่มีความเช่ียวชาญก็ตาม ครั้งหนึ่งมีประกวดหมอลำหมู่ท่ีจังหวัด

แห่งหนึ่ง ก็มีกรรมการหลายคนแต่บางคนก็ไม่มีความรู้เกี่ยวกับหมอลำ ผู้มีความรู้ก็มีอยู่สองส่วน ส่วน

หนึ่งก็คือผู้ปฏิบัติ ส่วนหนึ่งก็คือผู้ท่ีเป็นนักวิชาการ (เจริญชัย  ชนไพโรจน์, 2564) 

 ดังนั้น  กติกาการประกวดวงโปงลาง มีกำหนดกรอบใหญ่มาจากกรุงเทพจากผู้ให้ทุน พวกท่ีมี

บทบาทในกรรมการจะเป็นคนเลือกกรรมการเข้ามา กรรมการก็คือเป็นพวกเดียวกันไม่มีผู้ขัดแย้งกัน 

ถ้าผู้ใดจะมาเป็นผู้ขัดแย้งโดยมากก็จะได้รับคัดออก ถึงแม้มีข้อคิดเห็นไปก็ใช่ว่าจะไปปรับไปแก้ได้ 

เพราะกลไกเป็นอย่างนัน้  

 โปงลางหรือศิลปะพื้นบ้าน  คำว่าเกณฑ์การประกวด จะว่าเสียหายก็คงไม่ถึงขั้นนั้น จะว่า

เส่ือมสลายก็ไม่ใช่ คือผู้แสดงผู้ส่งเข้าประกวด จะต้องยึดเกณฑ์ท่ีเขากำหนดมาให้ รู้ว่าเขากำหนดมาให้

ถูกหรือเปล่า แต่เราก็ต้องทำเพราะว่าเราต้องการคะแนน มันก็เลยเป็นการ ให้ผลเสียโดยไม่ต้ังใจ โดย

การท่ีจะต้องการเอาคะแนนแต่ผลเสียมันออกมา อย่างโปงลางการแสดงมันเกินโปงลางไปถึงขั้นหรู

อลังการ ทีนี้ผู้แสดงก็ต้องทำ ไม่ทำคะแนนก็ไม่ได้ ทำให้เป็นการเกิดผลเสียต่อเนื่อง โดยไม่ได้คิด

พิจารณา คือทำเพื่อคะแนน แล้วผลมันออกมาก็เป็นอย่างนั้นไป 

 ดังนั้น กติกาการประกวดไว้ว่า ผู้แสดงผู้ส่งเข้าประกวด จะต้องยึดเกณฑ์ท่ีเขากำหนดมาให้ 

 เกณฑ์การประกวด เป็นตัวกำหนดให้ผู้เข้าแข่งขันปฏิบัติตามเกณฑ์  เพื่อให้คณะกรรมการ

ตัดสินยึดเป็นหลักในการให้คะแนน โดยบางครั้งเกณฑ์ท่ีกำหนดอาจจะไม่ถูกต้องมากนัก แต่ก็ขึ้นอยู่

กับผู้จัดการการประกวด ผู้ประกวดก็ต้องทำตามเกณฑ์เพื่ออยากได้คะแนน 

 

6.3.3 ด้านเกณฑ์การให้คะแนน 
  เกี่ยวกับด้านเกณฑ์การให้คะแนนการประกวดวงโปงลาง มันทำได้หลายรูปแบบ อันนี้ก็ต้อง

พัฒนาไป ทำไปหมดทุกรูปแบบ มันหนักไปเบาไปหรือไม่ในแต่ละด้าน ในด้านน้ำหนักก็พยายามปรับ

อยู่ ส่วนนี้ก็ขึ้นอยู่กับนโยบายของกรมพละด้วย กรมพละเขาอยากไปทางไหนมาก หนึ่งมันจะเกี่ยวกบั

ช่ือ ท่ีว่าการประกวดดนตรีพื้นบ้าน คำว่าดนตรีพื้นบ้านก็แสดงว่าน้ำหนักมาอยู่ท่ีดนตรีมาก รายการ

หมอลำแห่งภาคอีสานน้ำหนักมันก็ต้องไปทางหมอลำ เราก็พยายามแบ่งสัดส่วนน้ำหนักให้มันเหวี่ยง
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ไปตามความเหมาะสม ฉะนั้นการขับร้องกับดนตรมีันก็จะไปด้วยกัน การขับร้องนี่ก็ต้องยอมรับว่ามนั

เป็นรูปธรรม แม้จะว่าคะแนนไมไ่ด้มากก็ตาม แต่ทว่า มันร้องออกมาเพี้ยน ร้องไม่เพราะปั๊บมันก็รู้จัก

ทันที ผู้ชมผู้ฟังก็รู้ สมมติว่า 20 คะแนน เสียงไหลต้ังแต่ทีแรกจนจบมันก็ไม่น่าให้ ได้คุยกันอยู่ว่าลูก

ศิษย์ราชภัฎเลยมันเพี้ยนต้ังแต่ทีแรกก็เลยเสียคะแนนต้ังแต่ตอนแรก ในฐานะท่ีเราเป็นครูนักร้องครู

หมอลำเราก็ไม่ได้ตัดท่านหมดเหมือนดนตรีไทยเรายังให้ไว้อยู่ อย่าไม่ดีเราก็ให้ไว้ครึ่งหนึ่งอยู่ ถ้าพวก

เขาประกวดปี่พาทย์คีตะศิลป์เพลงไทยเดิม อันนั้นเขาตัดเลย ปีนั้นไปเห็นเขาไม่เอากรรมการกลางมา

เป็น เขาก็ว่าทำไม่ไม่เอากรรมการกลางจากภาคกลางถ้าเขาตัดสินน่าจะเป็นธรรม ทีนี้ก็ว่าอีสานไม่เป็น

ธรรมหรือ เถียงกัน ก็เลยได้เชิญอาจารย์ปี่พาทย์ท่ีมีช่ือเสียง ออกรายการ มาตัดสิน ทีนี้เขาก็เอาสูตร

เขา เด็กเริ่มเล่นขึ้นมา วันนั้นปัญหามันอยู่ที่ว่าฝนตก พอฝนตกปุ๊บเจ้าหน้าท่ีฝ่ายเทคนิคยกมอนิเตอร์ 

กลัวมอนิเตอร์เปียก เอาหลบฝน เคล่ือนมอนิเตอร์เข้าไปด้านในปั๊บ พอเคล่ือนปั๊บแต่ว่านักร้องก็ยัง

ดำเนินการไป เด็กไม่ได้ยินมอนิเตอร์ มันขึ้นมามันก็เพี้ยน เราสังเกตอยู่ตรงนั้นมันพลาดตรงนี้มนั

อาจจะเกิดจากตัวนี้ล่ะมันไม่ดังไมไ่ด้ยินเสียง แต่ว่ามาดูคะแนนของครูดนตรีไทยนี่ตัดไปเลย 20 

คะแนนท้ิงไปเลย พอท้ิงไปแล้วมันก็มีผล มันก็ร่วง เราก็ไปดูแล้วมันก็พูดอะไรไมไ่ด้เพราะว่าเขาตัดสิน

ออกมาอย่างนั้น เขาก็ยกตัวอย่างแม่น้ำท้ัง 5 ว่าดนตรีไทย อย่างนั้นอย่างนี้ โจทย์ตัวนี้มันเป็นเรื่องของ

กรมพละเขาเป็นผู้หามาเราก็เลยไม่กล้าจะไปแย้งอะไรเขามาก ปีหลังก็มีตัดออก ไม่ใช่แล้ว ดนตรี

อีสานไม่ต้องขนาดนั้นไม่โหดปานนัน้ อย่างน้อยๆเขาก็ได้เปล่งเสียงออกมายังเห็นอยู่ เพี้ยนมันก็

สามารถพัฒนาได้อยู่ ปัญหาต่าง ๆ ท่ีมันเกิดขึ้นเราก็เก็บไว้เป็นข้อมูลไว้ ปีต่อปี เพื่อแก้ไขพัฒนาปรับ

ไปตลอด ทีนี้ต้องยอมรับอยู่ว่ามุมมองของคณะกรรมการนั้นแต่ละคนมันก็ย่อมมาไม่เหมือนกันว่าไม่

เหมือนกัน แต่ว่าพวกดนตรีนี่ก็ว่าเหมือนกันอยู่ ดนตรีนี่มันเรียนภาษาดนตรีด้วยกัน พอปั๊บ มันก็รู้จัก

ทันทีเลย ไม่ต้องอะไร มันก็จะไปด้วยกนัหมด ทีนี้พอมาพวกฟ้อนรำ ตัวฟ้อนรำนี้อาจจะมองไม่

เหมือนกันกับนักดนตรี ตัวนี้มันอาจจะเป็นตัวแปรให้ได้ เพราะฉะนั้นเราดูคะแนนท้ังหลายเข้ามาบวก

กันนี่ บวกกันแล้วปั๊บมันอาจจะพลิกโผไปได้ถ้ามันเป็นคะแนนรวมคะแนนรวม 100 นี่เป็นมาตรฐาน

หรือไม่ ในท่ีนี้ก็ทำไปทุกรูปแบบ ถ้า 100 ก็คือมันง่าย มันรวมง่าย ไม่ต้องไปสับสนอะไรมาก มีคนทำ 

1,000  5,000  6,000 ก็มีอีกอยู่ แต่ว่าเราดูแล้วมันเสียเวลาไปเฉยๆ ไม่เกิดประโยชน์อะไร คราว

หลังๆ มันมีตัวหนึ่ง ไปๆ มาๆ วกไปใช้สูตรโบราณ สูตรโบราณนี้อย่างไร ไม่ต้องไปคิดอะไรมาก 

โดยเฉพาะรอบชิงชนะเลิศ ต้ังใจดู ก็คือว่าตอนนี้ ในแต่ละวงเราให้เต็มร้อยเต็มร้อยหมด ทีนี้พอมาต้ัง

หน้าเวทีปั๊บ เราจะดูว่าใครพลาดน้อยพลาดเยอะ รอหักลง ตัด ตัด ตัด ตัด นี่คืออีกวิธีหนึ่ง ถ้าเป็นรอบ

ชิง อันนี้ง่ายข้ึนพอจบแล้วก็เรียงลำดับเลย คณะท่ี 1 ท่ี 2 ท่ี 3 ท่ี 4 เอาในใจความรู้สึก ว่าในภาพรวม

แล้วออกมา ทีนี้เวลานั้นเราก็เอาท่ี 1 ของแต่ละคนมาว่ากันเลย ทำคะแนนก็ทำให้เขาอยู่ แต่ว่าใน
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ฐานะท่ีเราดู เราดูว่า คณะไหนมันดีกว่ากันในภาพรวม นี่ไม่ต้องไปแยกว่า รำได้เท่านั้น อันนี้ได้เท่านั้น

อันนั้นได้เท่านี้ เอาความรู้สึกเข้าใส่กัน มาวัดมารวมกันปุ๊บ ท้ังหมดออกมามันจะเร็วตัวนี้ ถ้าท่านพอใจ

ในคณะนี้ ว่าคณะนี้ดีก็เอามา สำหรับพวกฟ้อน พวกนักร้องก็ว่านี่ล่ะคณะนี้ดีท่ีสุด นักร้องก็เอามา เรา

ไม่ได้ปิดกั้น กรรมการ กรรมการ 7 คน หรือ 11 คน หรือ 9คน หรือ 11 คน ก็แล้วแต่ เอาตัวนี้มา เอา

มารวมกันปั๊บ ก็จะเป็นตัวเลขออกมา ตัวนี้ก็ค่อนข้างท่ีจะดี หลังๆมาเราก็ใช้ตัวนี้ ในแนวทางการดูเรา

ก็ดูหมดทุกด้าน ในฐานะท่ีเราเป็นนักดนตรี สมมติว่าเราเป็นนักดนตรี อันดับท่ีหนึ่งดนตรี ก็จะไม่ให้

พลาดเลยล่ะ เก็บทุกเม็ด เพี้ยนอย่างไร ตรงไหนเพี้ยน ควรจะเพิ่มตัวไหน การเล่นอย่างไรเล่นออกมา

เป็นอย่างไรอย่างไร เราก็จะดู ดนตรีนี่เราได้เป็นหลักแล้ว ทีนี้องค์ประกอบในส่วนต่อไปซึ่งมันก็อยู่

ด้วยกันอยู่แล้ว เราก็เลยดูฟ้อนรำด้วย นักร้องด้วย ทีนี้คนท่ีอยู่ใกล้เราท่ีสุด การขับร้องอยู่ใกล้ มันดูไป

ด้วยกัน ขับร้องเพี้ยนหรือไม่เพี้ยน ตัวหนักหน่อยกคื็อดูในเรื่องฟ้อนรำกับการนำเสนอ การนำเสนอมัน

ก็จะเป็นภาพรวม การแสดงนี่มันเล่ือนไหลหรือไม่ หรือมันเป็นเดินไปกระโดดปั๊บ เดินไปมาขึ้นใหม่ 

ผู้ใดเขาทำดีๆผู้ใดเขานำมาดีๆ สตาร์ทปุ๊บมันจะไหลไหลไหล ไม่สะดุด จบพรึบ ในการตัดสิน จะทำ

เป็นช่องดนตรี ช่องนักร้อง หรือไม่ เราจะทำออกมา 3 หมวด เช่น 1. ดนตรี คะแนนดนตรี คะแนน

นักร้อง คะแนนการแสดง หมวดใหญ่ๆ สามหมวด แล้วทีนี้ มันก็จะไปแยกย่อยอีก ในหมวดการแสดง 

มันก็จะมีเรื่องของการแต่งกาย อะไรต่างๆจะมีในนั้น แยกย่อยในนั้น ดนตรีเราก็จะดูตรงนี้เหมือนกนั

มันจะมีให้เราดู หลักๆคะแนนเราก็ให้อยู่ แต่ว่าให้ออกมาแล้วปุ๊บพอมันมีคะแนนแล้วทีนี้เราก็จะมาดู 

คณะนี้นี้ล่ะดีท่ีสุด เราก็ค่อยเอาเรื่องของความรู้สึก ว่าคณะท่ีดีท่ีสุดมานำเสนอ มาใส่กันปั๊บ แล้วก็มาดู

คะแนนดิบ ส่วนมากมันจะไม่ห่างกัน เพราะว่าแต่ก่อนมันก็มีปัญหาในเรื่องของการให้คะแนนดิบ 

เหมือนสอบเด็ก คะแนนเต็ม 4 ให้ 2 ให้ 1 ให้อะไรปุ๊บ ตัวนี้ 1. ช้า 2. เป็นคะแนนท่ีเปล่ียน พอทำออก

ปั๊บ คะแนนตกมา กรรมการจำนวนหลายคน มีการแย้งกันมาก ตัวคะแนนเป็นตัวพลิก ท้ังท่ีว่าคณะนี้

มาท่ีหนึ่งแน่ๆ เอาคะแนนอย่างอื่นเข้ามา เกิดความผิดพลาดได้เหมือนกัน ทำให้แปร เป็นตัวแปรได้ 

เฉือนกัน 1 คะแนน เฉือนกันครึ่งคะแนนอะไรประมาณนี้ ตัวนี้ก็เลยทำให้ วงท่ีคิดว่ามันน่าจะดีท่ีสุด

เสียโอกาสไป เราพยายามจะดูกรรมการมีการเปล่ียนเรื่อยๆ เช่นกรรมการท่ีชอบ เขาเรียกว่าช้ีนำ 

กรรมการมักจะช้ีนำเพื่ออะไร เพื่อท่ีจะโน้มน้าวกรรมการท้ังหมดให้เห็นตามตนเอง เราก็จะต๊ิกไว้ว่า

กรรมการอย่างนีไ้ม่เอา เด๋ียวนี้พัฒนาจนถึงขั้นบอกว่าไม่มีการคอมเม้น หมายถึงว่าคอมเม้นใน

คณะกรรมการ นำเสนอในคณะกรรมการ คอมเม้นในหน้าเวทีเพื่อเสริมให้ลูกให้หลาน แต่ก่อนมันจะมี

เช่น หนูเห็นว่าตัวนั้นตัวนี้มันพลาดตรงนี้ แต่งตัวไม่สวยอย่างนั้น มาตรงนี้หลุดตรงนี้ปุ๊บ นำเสนอ พอ

อีกคนมาก็นำเสนอหักล้างกัน ตัวนี้เลยทำให้บางทีก็เป็นการช้ีนำ ชักจูงผู้อื่น โน้มน้าวผู้อื่น คราวหลังๆ

มาก็เลยใช้วิธีใหม่ ไม่ต้องคอมเม้น ท่านว่ามันผิดอย่างไรท่านเขียนไว้ คอมเม้นไว้ให้ลูกหลานเขาดู แต่
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ว่าในเมื่อว่ามันเป็นอย่างนั้นแล้ว ท่านคิดว่าคณะไหนเป็นหนึ่งในใจของท่าน นี่คือการพัฒนา  เรียงมา

เลย เอาท่ี 1 ท่ี 2 ท่ี 3 มา ผมก็ว่า ท่ี 1 ท่ี 2 ท่ี 3 มาว่ากัน ผู้ใดให้คณะไหนมีเลขหนึ่งหลายกว่าเพื่อนก็

ถือว่าผู้นั้นชนะ มีเลข 2 อันดับรองลงมาก็ไล่มา วิธีการก็ทำได้หลายรูปแบบ ทีนี้ในขณะท่ีกำหนด

ลำดับท่ีมาแล้วนี่ก็ต้องส่งรายละเอียดไปด้วย ท่านว่าคณะนี้ล่ะได้ท่ีหนึ่ง ท่ีหนึ่ง มันท่ีหนึ่งอย่างไร เป็น

อย่างไร คะแนนมนัเป็นอย่างไร มันสัมพันธ์กนัหรอืไม่ท่ีท่านว่าท่ีหนึ่ง ถ้ามันไม่สัมพันธ์กันท่านก็ต้องไป

ทบทวนใหม่ มันไปค้านกัน ในขณะท่ีว่าคณะนี้ได้ท่ีหนึ่ง พอรวมคะแนนออกมากลับได้ท่ี 3 ตัวเลข

อย่างนี้ก็ไมไ่ด้ นี่คือการพัฒนา มันมีจุด มันมาบวกกันหลายส่วน ก็จะได้เห็นว่า 1. มันเป็นคะแนนดิบท่ี

แจ้งให้ผู้แข่งขันได้เห็นด้วย นอกจากท่ีเรารู้จักลำดับแล้ว แล้วก็การพัฒนานี่มันจะขึน้อยู่กับ การเกิด

ปัญหา มันเกิดปัญหาข้ึนมาจังหวะมันไม่ทันลงตัว มันติดขัดตรงไหน มันก็ต้องมีการพฒันาไปในหลายๆ

รูปแบบ ก็คงจะไม่มีท่ีส้ินสุด พัฒนาจนมันจะดีท่ีสุด แต่ว่าดีท่ีสุดก็คงจะไม่มี พัฒนาไปเรื่อยๆ ดีท่ีสุดใน

ขณะนั้นในปีนั้น คนแพ้ก็คงจะว่าไม่ดีท่ีสุดเหมือนเดิม ดีท่ีสุดสำหรับผู้ชนะดังเขาว่า ท่ีนี้ส่ิงท่ีเราเป็น

ห่วงท่ีสุดคือผู้เข้าแข่งขัน ทำอย่างไรถึงจะพัฒนาจิตใจของคนผู้เข้าแข่งขัน มีน้ำใจนักกีฬา ผู้ทำวงต้อง

ใจกว้างใจสปอร์ต ยอมรับการตัดสิน แพ้ไม่ชนะผลการตัดสินออกมาแล้วผลการตัดสินของกรรมการก็

ถือว่าเป็นท่ีส้ินสุด ไม่ใช่ว่าจบแล้วปั๊บ ไม่รู้เฟสบุ๊ค ไม่รู้ยูทู้ปอะไรบ้าง โจมตี ไลน์ ใส่กรรมการจนย่อย

ยับ อันนี้ก็ทำให้เห็นแล้วว่าจิตใจของผู้เข้าแข่งขันไม่ได้พัฒนา ส่ิงท่ีเราคาดหวังไว้ว่าจะเป็นผู้บริการนั้น

ไม่ใช่ จะเป็นผู้ชนะเอาชนะเพื่อนอย่างเดียว ก็จะไม่ยอมรับฟังผู้อื่น เป็นบุคคลอย่างนี้แล้วก็ยาก อยู่ใน

สังคมไหนก็ยาก เป็นส่ิงท่ีเราคิดหา ก็เลยใช้วิธีการแก้ไข ช่วงปีท่ีแล้วก็ได้ทำโครงการตัวหนึ่งขึ้นมา ของ

กระทรวงการท่องเท่ียว ออกมาเป็นโครงการอบรมนักดนตรี อบรมกลุ่มนักดนตรีผู้เข้าแข่งขัน เราก็มี

หนังสือไปหาหมดทุกหน่วยงานปีท่ีแล้วทำแล้ว ได้อยู่สองโครงการ จัดอยู่ขอนแก่น จัดอยู่ในมหาลัย

ขอนแก่น ก็มีหลายๆ โรงเรียนเข้าไปอยู่ 10 เกือบ 20 โรงเรียน ส่งตัวแทนเข้าไปโรงเรียนละ 5 คน ก็

ไม่เยอะ 4-5 คน 10 คนสำหรับผู้อยู่ใกล้ เข้าไปแล้วก็ไปอบรม อบรมหลักสูตรเหล่านี้ ทีนี้พออบรมแล้ว 

สิงท่ีเขาได้คือเทคนิคการสร้างวง คล้ายๆกับว่าติวสอบ จะสอบทำอย่างไร เราก็บอกข้อสอบให้ ก็เอา

ทีมกรรมการนี่ล่ะเป็นหลัก กระทรวงการท่องเท่ียวรู้สึกว่าพอใจมากใช้งบประมาณไม่มาก แต่ว่าผลท่ี

ออกมามันคุ้มค่า เสร็จแล้วเวลาประกวดมันเป็นกัลยาณมิตรด้วยกัน พอกระทรวงการท่องเท่ียวบอกว่า 

เชิญร่วมประกวด เพื่ออนุรักษฟ์ื้นฟู ก็มากันหมด เพราะว่ามันได้เข้ามาเป็นอันเดียวกันแล้ว เวลาเห็น

กันก็สนุก ก็เลยถือว่าเป็นโครงการท่ีดีอยู่ จะดีหรือไม่ท่ีจะมีการจัดสัมมนาอบรมกรรรมการ ตัวนี้จริงๆ

แล้วมันเป็นโครงการท่ีเราพูดกันมานาน แต่ก็เราทำเราก็ไม่ได้จ้ีลงไปโดยตรงเราทำแบบแฝงก็คือช่วง

เขาล้มกติกา ท่ีจัดอยู่มหาวิทยาลัยมหาสารคาม 2 ปีท่ีแล้ว จัดก็เชิญมาหมด ครูดนตรี หัวหน้าวง มา 

เราก็สอดแทรกตัวนี้ไว้ด้วย ทีนี้ก็เลยพูดกันต่อๆไป แต่ยังยังไม่ได้ทำเป็นโครงการใหญ่ เอาครูเข้ามา
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อบรม อบรมแนวทางแนวคิด แต่ว่าอย่างไรก็ตาม คนก็คือคน คนโลภ ก็ยังเป็นโลภอยู่เหมือนเดิม มัน

ท้ังหาคนยาก พวกหนึ่งก็ดุฝากมาว่าเพราะอะไรถึงต้องเป็นกรรมการกลุ่มเดียว หมดประเทศไทยมันมี

คนเท่านี้หรือ ทำไมไม่เอากลุ่มอื่นกลุ่มอื่นในท่ีนี้ก็คือพวกเขาเองนั่นล่ะ เรากล่ันมาแล้วคือพวกของเขา 

กลุ่มนี้ก็คือท่านเคยเป็นกรรมการ พอเคยเป็นแล้ว พอเคยเป็นแล้วสังคมเขาไม่ยอมรับ ก็เลยมีการ

เปล่ียน พอเปล่ียนมาเป็นกรรมการอีกกลุ่มนี้ อีกกลุ่มนี้ก็เราก็ไม่ได้ว่าเราเก่งเราดี เราก็ถือว่าเรายืนอยู่

ตรงกลาง กลางพอสมควร กระแสก็โดนอยู่บ้างแต่มันก็เป็นธรรมดา เราก็ไม่ได้หวั่นไหวในตัวนัน้ ก็

หนักแน่นพออยู่ ก็ค่อยว่ากัน เราก็รับ ก็รับฟังดู มมุมองของเขา เปิดโอกาสให้เขาพูด ไม่ใช่ว่าไปโต้ไป

เถียงเขา บางอย่างถ้ามันเป็นจุดบกพร่องเราก็นำตัวนั้นล่ะ มาพัฒนา แก้ไขกนัอยู่ตลอด แต่พวกหนึ่งท่ี

แหย่เข้ามาแรงๆก็คือพวกเขา ไม่ได้เป็นกรรมการ อยากเข้าไปเป็นกรรมการ หรือว่าตัวนี้มันมี

ผลประโยชน์อะไรเยอะอะไรประมาณนี้ ท่ีนี้แทนท่ีเราจะหวงเราก็ว่ามาเถิดครับ มากันมาเถอะ มาดู

ช่วยกัน แต่ท้ังนี้ท้ังนั้น การมาก็ต้องมาด้วยสังคมยอมรับ จะให้เราไปเชิญว่าท่านนั้นดีท่ีสุด เราก็ไม่กล้า

พูด เราก็ไม่กล้าเอาตัวเราเป็นผู้การันตี มีก็มีคำถามมาว่าบางสนามท่ีช่วงแรกๆ พ่อยังไม่ทันเข้าไปเป็น

กรรมการ มีการท่ีว่ามีบางวงขอเอาถ้วยไม่เอาเงินรางวัล ส่ิงนี้เป็นกระแสท่ีแรงมีความคิดเห็นว่า

อย่างไร ตอนนัน้ยังไม่ได้เข้าไปเป็นกรรมการ พอมเีหตุการณ์นั้นขึ้นมา เขาก็เลยเชิญไปเป็นตัวหลัก คือ

ช่วงแรกๆ ยังไม่ทันเข้าไป มันก็มีบางปีท่ีเรายุ่งเราไม่ได้เข้าไป แต่ว่าเขาก็ไม่ลืม มาหาเราเหมือนเดิม 

บางท่ีบางอย่างเราทำไปโดยไม่ทราบ ไม่รู้ก็มี บางรุ่น เราก็ได้เข้าไปแนะนำ บางรุ่นดำเนินการมนัเป็น

กรรมการชุดใหม่พอเป็นกรรมการชุดใหม่ มันก็มีเรื่องเก่าๆ ท่ีมันเป็นเมนหลัก ไม่ได้ศึกษาคือมาต้ังเอา

ใหม่หมด ทีนี้บังเอิญว่าคณะเรา เป็นผู้ท่ีได้ลองดูหมดได้ทำแบบทดสอบมาหมด เราก็ว่าถ้าทำอย่างนั้น

มันจะเกิดปัญหาอย่างนั้น ทำอย่างนี้มันจะเกิดปัญหาอย่างนี้ ได้ลองทดสอบมาหมดแล้ว เราลองดูเรา

เห็นปัญหามาหมดแล้ว ก็เลยว่าเอาอย่างนี้ดีกว่า อันนั้นมนัไม่ใช่เรื่องใหม่ มันเป็นเรื่องเก่าท่ีเขาทำมา

มาก จนเกิดปัญหาแล้ว อันนี้ก็คือปัญหาของพวกท่ีเข้าไปจับงานใหม่ ซึ่งเขาก็ยังไม่ได้มีไอเดียอะไร 

ประสบการณ์อะไร มันเปล่ียนใหม่ไปเรื่อย บางคนก็ไปทำวงแล้วตั้งตัวเองมาเป็นกรรมการ ก็ถูกตีเยอะ

อยู่ว่าใช่สิ ไปทำวงให้เขา แล้วมาเป็นกรรมการ  คือ แม้นว่าจะให้ความเป็นธรรมแค่ไหนก็ตาม แต่ว่า

มันก็มีการฟ้อง (ทรงศักดิ์  ประทุมสินธุ์, 2563 ) 

           ดังนั้น เกณฑ์การให้คะแนนการประกวดวงโปงลาง มีการแบ่งการให้คะแนนออกเป็น 3 ส่วน 

คือ 1.คะแนนด้านดนตรี  2. คะแนนด้านการแสดง   3.คะแนนนักร้อง แต่น้ำหนักจะอยู่ท่ีด้านดนตรี 

การให้คะแนนต้องมีการปรับปรุงให้เหมาะสมอาจจะมีการแบ่งย่อยในแต่ละด้านออกไปอีกเพื่อเป็น

การให้คะแนนให้ละเอียดขี้นไปอีก เกณฑ์การให้คะแนนการประกวดวงโปงลางในปัจจุบันเหมาะสม

แล้ว แต่ส่ิงสำคัญท่ีสุดคือกรรมการท่ีให้คะแนนมีความเท่ียงธรรมหรือเอนเอียง 
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 เราต้องยอมรับความเป็นจริงว่าเกณฑ์การให้คะแนนท่ีใช้อยู่ในปัจจุบันก็มีการพัฒนามาเรื่อยๆ 

ส่ิงท่ีสำคัญคือ ควรเข้มข้นในการคัดเลือกกรรมการมากขึ้น การประท้วงท่ีมีมากขึ้นท้ังหลายเหล่านี้คือ

ส่ิงท่ีจะต้องแก้ไขและปรับปรุง จึงไม่สามารถท่ีจะปฏิเสธได้ ถึงอย่างไรก็ดีผู้เข้าร่วมการประกวดเองก็มี

มุมมองท่ีแตกต่างไปจากเดิมนั่นคือการไม่เช่ือถือหรือไม่เช่ือมั่นในตัวคณะกรรมการส่ิงนี้ก็เกิดขึ้นจริง 

ดังนั้นผู้จัดก็ต้องจัดหาคณะกรรมการท่ีมีความซื่อสัตย์สุจริตและสามรถตอบโจทย์หรือตอบคำถามแก่

สังคมได้ว่าแพ้เพราะอะไรชนะเพราะอะไร ได้ลำดับท่ีต่างๆ เพราะอะไร โดยมีค่าคะแนนหรือค่าของ

ลำดับท่ีท่ีมีความชัดเจน  

 ในการอธิบายไม่ใช่เป็นการอธิบายเพื่อให้รอดตัวไป ก็ควรจะมีการพัฒนาในส่วนนี้ ในเรื่อง

ของเกณฑ์การตัดสินเกณฑ์การประกวดรวมไปถึงผู้เข้าร่วมซึ่งถือว่าเป็นผู้มีความเกี่ยวข้องร่วมกัน

ท้ังหมด (หิรัญ  จักรเสน, 2563) 

 
        ภาพประกอบ 32 ผศ.ดร. หิรัญ  จักรเสน 

ท่ีมาภาพ : https://fa.kku.ac.th/index/2019-03-12-08-00-15/2019-03-12-08-28-01 

           ดังนั้น ด้านเกณฑ์การให้คะแนนการประกวดวงโปงลาง เกณฑ์การให้คะแนนการประกวดวง

โปงลางมีการพัฒนามาเรื่อยๆ แต่ส่ิงท่ีสำคัญคือการคัดเลือกกรรมการตัดสินท่ีมีความซื่อสัตย์สุจริตท่ี

สามารถตอบโจทย์หรือตอบคำถามแก่สังคมได้ว่าแพ้เพราะอะไรชนะเพราะอะไร ได้ลำดับท่ีต่างๆ 

เพราะอะไร โดยมีค่าคะแนนหรือค่าของลำดับท่ีท่ีมีความชัดเจน 

 ในด้านการสร้างเกณฑ์การให้คะแนนให้มาตรฐานส่ิงท่ีต้องคำนึงถึงอันดับแรกก็คือตัวโปงลาง

ก่อน คะแนนของดนตรีต้องมาอันดับหนึ่ง ฟ้อนก็เป็นส่วนประกอบ ร้องก็เป็นส่วนประกอบ ไม่ใช่มี

เทียบเท่ากันหมด ดนตรี 30 ฟ้อน 30 ร้อง 30 ภาพรวม 10 เป็น 100 นี่ไม่ได้เลย ถ้านักร้องเด่นมา

อย่างอื่นก็ท้ิงไปเลยไม่ได้ 
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 ในด้านการพัฒนาเกณฑ์การประกวดก็ควรจัดให้มีการอบรม เราจะต้ังอะไรเป็นแกนของวง

โปงลางก่อน ให้ตรงนั้นเป็นจุดสำคัญก่อน หัวใจของวงโปงลางคืออะไรต้องหาจุดตรงนี้ก่อน อย่าง

โปงลางเด๋ียวนี้ก็เป็นระนาด มี 21 ลูก โปงลางก็คือโปงลางจะไปทำเสียงครบก็ไม่ใช่ กลายเป็นไซโล

โฟน กลายเป็นระนาดไป ไม่ใช่เสน่ห์ของโปงลาง ไม่เป็นโปงลาง จึงอาจจะกำหนดเกณฑ์ให้เป็น

มาตรฐานว่าอะไรเป็นอย่างไร ก่อนท่ีจะเสียหายหมด ยกตัวอย่างเช่นมวยไทยไปชกท่ีจีนห้ามเข่าห้าม

ศอกแล้วจะเป็นมวยไทยได้อย่างไร วงโปงลางก็เช่นกันควรจะมีการกำหนดเกณฑ์ท่ีเป็นมาตรฐานและ

นำไปสู่การอนุรักษ์รูปแบบของวงโปงลาง ท้ังในเรือ่งของลาย และกลวิธีการเล่นเครื่องดนตรีท่ีจะเป็น

เอกลักษณ์ของวงโปงลาง ซึ่งอาจจะต้องมีการกำหนดเกณฑ์ให้เป็นมาตรฐานเดียวกัน (ธงชัย  คำโสภา, 

2563) 

          ดังนั้น ด้านเกณฑ์การให้คะแนนการประกวดวงโปงลางว่า เกณฑ์การให้คะแนนแบ่งออกเป็น 

3 ส่วน คือ ด้านดนตรี ด้านการแสดง ด้านการขับร้อง แต่น้ำหนักคะแนนอยู่ท่ีดนตรี ด้านการแสดง

และการขับร้องก็รองลงไป ขึ้นอยู่กับแต่ละสนามแต่ละเวที ว่าจะต้ังเกณฑ์การให้คะแนนอย่างไรให้

เหมาะสม แนวทางการพัฒนาเกณฑ์การให้คะแนนการประกวดวงโปงลางคือ การกำหนดเกณฑ์การให้

คะแนนต้องเป็นมาตรฐานเดียวกันทุกสนาม 

 การตัดสินการประกวดวงโปงลาง อีกอย่างหนึง่ก็คือว่าไม่ใช่รวมแต่คะแนน การให้คะแนนก็

คือวิธีหนึ่ง ก็ลองรวมดูว่ามันออกมาอย่างไร คนนีอ้อกมาอย่างไร คนนั้นออกมาอย่างไร หลังจากท่ีรวม

เลขออกมาแล้ว อันตรายท่ีสุดก็คือการรวมเลข ถ้าเป็นการรวมเลขจะต้องมีเกณฑ์กำหนดว่าไม่ต่ำกว่า

เท่าไหร่ แล้วก็ไม่สูงกว่าเท่าไหร่ จะมีน้ำหนักของมันอยู่ ไม่ใช่ว่าให้อิสระ อาจารย์เคยเห็น ช่วงแรก ๆ 

คือมีการชนะขาดกันเกินไปท้ังๆท่ีเล่นได้ไม่ดีนัก คะแนน 100 ให้คณะหนึ่ง 30 คณะหนึ่ง 90 ให้คณะ

หนึ่งเต็ม 100 ก็มี อาจารย์ก็เลยไม่ค่อยยึดเรื่องตัวเลข ก็ให้รวมมาพอเป็นช่องทางหนึ่ง รวมตัวเลขเป็น

อย่างนี้ ก็ลองมาพิจารณาลำดับท่ี ลองเอาลำดับท่ีมาพิจารณากันแล้วหารออกใครได้เลขน้อยที่สุดก็ได้

ลำดับ 1 2 3 เรียงกันไป มันตรงกันหรือไม่กับผลคะแนน ในช่วงรวมคะแนนจะค่อนข้างเสียเวลานาน 

ช่วงตัดสินอาจารย์ค่อนข้างอึดอัด ถ้ามีกรรมการหลายคน ทีนี้หลังจากมาใช้เป็น 5 คน ถ้าอาจารย์

จัดการประกวดจะใช้ 5 คน กรรมการท้ัง 5 คนก็คุยกันเลย ว่าเป็นอย่างไรเห็นด้วยไปในทิศทาง

เดียวกันหรือไม่ คราวนี้ก็วิพากษ์กนัเลย ว่าเพราะอะไร  หักลบเหตุผลต่างๆ ท้ังหมดแล้ว คะแนนก็ไม่

ต้องว่ากันเลย หลังจากท่ีดูแล้ว แล้วทำคะแนนใหม่ แล้วก็เซ็นรับรองร่วมกนั นี่คือวิธีการ (ทูลทองใจ  

ซึ่งรัมย์, 2563) 

          ดังนั้น ด้านเกณฑ์การให้คะแนนการประกวดวงโปงลางว่า แนวทางการพัฒนาเกณฑ์การให้

คะแนนควรมีการกำหนดด้วยว่าคะแนนต่ำสุดไม่ต่ำกว่าเท่าไหร่และคะแนนสูงสุดไม่เกินเท่าไหร่ เพื่อ
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ป้องกันการให้คะแนนโดดของกรรมการบางท่านกรรมการตัดสินควรมี 5 คน จะมีความเหมาะสมทำ

ให้การให้คะแนนออกมาถูกต้องแม่นยำ 

 ในการสร้างเกณฑ์การประกวดจะต้องมีองค์ประกอบของดนตรีและนาฏศิลป์ เราจะต้องมา

พูดกันว่าจะเอาอะไรเรียงลำดับ เราจะเอานักร้องหรือดนตรีท่ีจะให้คะแนนมากกว่าหรือน้อยกว่า เอา

นักร้องและดนตรีเท่ากันไหมคือนักร้อง 20 คะแนนดนตรี 20 คะแนนเพราะมีความสำคัญเท่ากันถ้า

ดนตรีดีนักร้องไม่ดี มันก็ไม่ถึงจุดหมายได้ แต่ถ้านักร้องเด่นกว่านักดนตรกี็จะมีเรดต้ิงดีการให้คะแนน

เท่ากันมันก็ยุติธรรมการฟ้อนรำก็มีองค์ประกอบ เช่นเส่ือผ้าหน้าผมเข้ากันการฟ้อนรำมีอะไรใหม่ๆก็จะ

ให้ด้านความคิดสร้างสรรค์จะต้องตกลงแบ่งคะแนนให้ละเอียด โดยการแบ่งช่องมีความยุติธรรมทุก

ช่อง ดูอุปกรณ์การแสดง การแต่งกายท่าฟ้อนรำ ยิ้มแย้มแจ่มใส การเคล่ือนไหวของร่างกาย มู้ฟเม้น

ในการเช่ือมต่อระหว่างช๊อตเป็นเมดเล่ย์หลากหลาย การเปล่ียนเส้ือผ้าทันไหม หลุดลุ่ยไหมนี่คือการ

พร้อมเพียงของทีม ถ้าทำได้ดีก็จะไม่ถูกหักคะแนน ดูจังหวะเป็นอย่างไรท่ารำจะต้องไปด้วยกัน 

อัตราส่วนของเพลงเข้ากันไหมกับการเคล่ือนไหวของนาฏศิลป์ จะต้องดูละเอียด ดนตรีเล่นเพราะไหม

เข้ากันไหมถ้าเพี้ยนจะถูกหักคะแนน ทำนองจังหวะเรียบเรียงเสียงประสานเนื้อร้องเป็นอย่างไรเข้ากบั

สถานการณ์ไหม เพลงท่ีแต่งขึ้นมาใช้กลอนอะไรประพันธ์อย่างไร เช่นหมอลำใช้กลอนมาดีมีเนื้อหา

สาระน่าจะเอาไปเป็นแบบอย่างได้ 

 หากต้องพัฒนาเกณฑ์การประกวด จะต้องเอาผู้เช่ียวชาญมาตกลงกันว่าจะเอาเพลงใดเป็น

มาตรฐาน มันต้องบล๊อกว่ามาตรฐานของอีสานหรือว่าเพลงของอีสานจะเอาแนวใครเป็นหลัก ปรามา

จารย์ท่ีเคยเล่น เช่นโปงลางก็จะเอาของอาจารย์เปล้ือง โหวดจะเอาของอาจารย์ทรงศักดิ์ แคนจะเอา

ของพ่อสมบัติ พิณจะเอาของพ่อบุญมา หรือใครจะต้องแก้กันว่าจะเอาแนวใคร ซอจะเอาของใครมา

เป็นเกณฑ์อิงคนท่ีศิลปินว่าจะเอาใคร จะได้ไม่ต้องเถียงกันว่าสู้อาจารย์ทองใสไม่ได้ ถ้าจะเอาอิสระได้ 

ถ้าเปล่ียนมันจะยุติธรรมมากตามแนวของใคร มันก็เหมือนกันกับว่าเราเล่นประยุกตก์ับเล่นธรรมดา 

แบบพื้นฐานจริงๆนั้น ในการประกวดดนตรีนาฏศิลป์จะเอาแบบพื้นบ้าน หรือแบบผสมผสาน แบบ

พื้นบ้านจริงๆอย่างอืน่ก็ไม่ต้องผสม เช่นท่าเสือออกเหล่า ท่าเต่าลงหนองก็ว่ากันไปไม่ต้องมีสอดสร้อย

มาลา แขกเต้าเข้ารัง ขึ้นอยู่ที่เราตกลงกันได้ไหม คลีเอ็ดต้องฟรีมันถึงจะพฒันาได้ การพฒันาจะต้องมี

การเพิ่มเติมจากของเก่า ก่อนท่ีจะพัฒนาจะต้องมาดูของเก่าก่อน เล่นแบบด้ังเดิมก่อนแล้วมาเล่นแบบ

พัฒนา จะได้เห็นชัดเจน การให้คะแนนจะได้ดูทันจะได้ไม่มั่ว กรรมการก็ต่างคนต่างให้ บางครั้งก็เกดิ

การลำเอียง บางครั้งก็มีการฝาก การพัฒนาก็จะไม่เกิดขึ้นได้ กรรมการต้องสามารถตอบจุดอ่อนจุด

แข็งของแต่ละวงได้ อาจารย์อยากให้คนนอกวัฒนธรรมมาดู เอาภาคเหนือท่ีเป็นคนท่ีมีช่ือเสียงมาเป็น

กรรมการทดลอง แล้วมีการปรับปรุงมาพัฒนาต่อ มุมมองของคนอาจจะมองไม่เกี่ยวกับพืน้ฐาน มัน
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อาจจะเกี่ยวกับการคลีเอ็ดมุมมองเขาอาจจะเยอะ หรืออาจจะเอาระดับใหญ่จากภาคใต้มาเพราะบาง

ทีก็ยืมวัฒนธรรมกันมาเช่นภาคเหนือมาเช่นการแต่งตัวทำผม กรรมการต้องกำหนดให้ชัดเจน การ

พัฒนาจะต้องเอากรรมการมาประชุมกนัก่อน ไม่ใช่เรียกกันมาแล้วให้คะแนนเลย มันต้องมีโจท

แนวทางกรรมการจะเป็นไปอย่างไร เมื่อการแสดงมาถึงยุคโลกาภิวัฒน์ กับการต้ังเกณฑ์คือการ

ประกวดจะต้องมีเกณฑ์ ถ้าอย่างนั้นมันจะสะเปะสะปะที่จริงควรจะมีเสียงประชาชนท่ีชมการประกวด 

มาโหวดกดไลค์ก็จะดี (ทินกร  อัตตไพบูลย์, 2563) 

       ดังนั้น ด้านเกณฑ์การให้คะแนนการประกวดวงโปงลางว่า การพัฒนาเกณฑ์การให้คะแนน

กรรมการต้องมาประชุมกันก่อนว่าจะกำหนดไปในทิศทางใด จะเอาแนวอนุรักษ์หรือสร้างสรรค์ การ

ให้คะแนนดนตรี ขับร้อง และการแสดง เท่ากับทุกด้านเพราะทุกส่วนมีความสำคัญหมด ส่วน

กรรมการให้คะแนนอยากให้เอากรรมการท่ีมีช่ือเสียงจากภาคเหนือหรือภาคใต้มาร่วมเป็นกรรมการ

ตัดสินด้วย 

 ในการตัดสินโดยใช้เกณฑ์ต่างๆ ท่ีคณะกรรมการได้กำหนดขึ้น อันเนื่องมาจากการ

กำหนดการแสดง อาจจะเป็นเพราะเกี่ยวกับเอกลักษณ์ในพื้นท่ีจังหวัดท่ีเป็นเจ้าภาพในการแข่งขัน

ศิลปหัตถกรรมหรือแนวความคิดท่ีได้มาจากศิลปะการแสดงและเอกลักษณ์ของจังหวัดท่ีโปงลางสังกัด

อยู่ การกำหนดเกณฑ์มักจะให้การแสดง เอกลักษณ์ของจังหวัดตนเอง ไม่ว่าจะเป็นการผลิตคิดค้นการ

แต่งกายและการเรียบเรียงดนตรีต้องให้เป็นเอกลักษณ์ และอิงลายพื้นเมืองอย่างใดอย่างหนึ่ง 

ข้อบกพร่องตามท่ีเป็นกรรมการท่ีผ่านมา ผู้ท่ีเป็นกรรมการเองบางท่ีก็ไม่รู้มาก่อนว่าคณะผู้จัดแข่งขัน

ได้กำหนดเกณ์ขึ้นมาโดยไม่ได้ทำการประชุมหารือกับกลุ่มศิลปิน หรืออาจเรียกว่าเป็นการประชา

พิจารณ์ จึงทำให้ขาดมาตรฐานในการแสดงหรืออาจมีข้อโต้แย้งดังท่ีเคยปรากฏมาไม่เว้นแต่ละปี 

เพราะการฝึกซ้อมมาคลาดเคล่ือนจากเกณฑ์ท่ีคณะกรรมการสร้างขึ้น 

 ส่ิงท่ีจะแนะนำก็คือคณะกรรมการจัดงานโดยได้รบัให้เป็นเจ้าภาพ จังหวัดนั้นด้านดนตรี

โปงลางควรเรียกคณะกรรมการและผู้รู้ด้านนักปราชญ์ดนตรีมาร่วมประชุมหารือแต่เนิ่นๆ ว่าจะเอากัน

อย่างไรและร่วมกนัสร้างเกณฑ์มาตรฐานให้เรียบร้อยเสียก่อน จึงได้ส่งเกณฑ์ให้กับโรงเรียนต่างๆท่ีจะ

เข้าร่วมการแข่งขัน ก่อนหน้านั้นไม่ต่ำกว่าสามเดือนถึงห้าเดือน ซึ่งทางวงต่าง ๆจะได้มีความพร้อม

และได้จัดเตรียมการแข่งขันกันได้เต็มท่ี ควรคำนึงถึงเวลาในการแข่งขันเป็นส่ิงสำคัญ การแสดงวง

โปงลางมักจะให้ลงตัวอยู่ท่ี 25ถึง 30 นาที การเข้าประกวดวงโปงลางท้ัง 61 เขตท่ัวภาคอีสานจะต้อง

เป็นเวลายาวนานถึงสองวันสองคืน ปัญหาท่ีเกิดมักจะเจอวงท่ีมีประสบการณ์มักจะเลือกใช้เวลาท่ีช่วง

ค่ำไปหาสามถึงส่ีทุ่ม เพราะไฟแสงสีจะช่วยให้งดงาม สวยงามมักจะทำข้ออ้างว่าเดินทางไม่ทัน บ้าง
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เกิดปัญหาบ้าง จึงมาขอแสดงตอนค่ำนี้ควรท่ีจะกำหนดบทลงโทษในการไม่ทันเวลา ซึ่งทุกคนต้อง

รับผิดชอบอยู่แล้ว 

 เกณฑ์การประกวดวงโปงลาง ไม่ว่าจะเป็นระดับประถม มัธยมหรือมหาวิทยาลัย ควรคำนึงถึง 

concept ความเป็นเอกลักษณ์อัตลักษณ์ของศิลปะการแสดงท่ีเราต้องการ เช่นการแข่งขันในงานบุญ

บั้งไฟยโสธร ก็ต้องคิดถึงลายดนตรีท่ีเป็นเอกลักษณ์และการแต่งกายรวมถึงการแสดงออก และเนื้อหา

สาระของกลอนลำ หรือบทเพลงร้องประกอบดนตรีให้อยู่ในในอัตลักษณ์ของจังหวัดยโสธร หรือมีการ

ประกวดวงโปงลางในงานบุญบ้องไฟ เช่นเดียวกันอยู่ท่ีจังหวัดหนองคาย หรือจังหวัดร้อยเอ็ดก็ตาม 

ขอให้เป็นอัตลักษณ์ของจังหวัดนั้นๆ ในการประกวดศิลปหัตถกรรมท่ีจังหวัดบุรีรัมย์ เมื่อสามปีท่ีผ่าน

มาอาจารย์ได้มีโอกาสเป็นกรรมการหนึ่งในห้าคนในการตัดสิน กรรมการมักจะใช้เกณฑ์ท่ีกำหนดขึ้นที

หลัง โดยประธานจะขอร้องเช่นนำคะแนนของห้าทีมสุดท้ายท่ีสูสีกันมาถกเถียงกันสมควรจะให้คะแนน

วงไหนได้ลำดับท่ี 12345 ตามลำดับ อย่างนี้ก็ไม่ค่อยได้มาตรฐานต้องใช้คะแนน เฉล่ียของกรรมการท้ัง

ห้าท่านแล้วนำมาเรียง 12345 ถึงจะถูกต้อง แต่ก็ต้องฝากไว้ด้วยว่ากรรมการควรเป็นกลางจริงๆ เรา

จะสังเกตเห็นว่ากรรมการท่ียังหนุ่มสาวอยู่มักจะตัดสินอิงพรรคพวก ส่วนกรรมการท่ีมีอายุมากก็อาจมี

เหตุผลมากกว่ากว่า อย่างไรก็ตามกรรมการจะต้องเป็นกลางจะต้องไม่เป็นคนสร้างบาปให้กับนักเรียน 

 อีกประการหนึ่งการสร้างเกณฑ์ควรให้ความสำคัญของการแสดง ซึ่งเป็นองค์ประกอบส่วน

ต่างๆท่ีแตกต่างกันเช่นเสียงพิณ เสียงแคน เสียงโปงลาง เสียงปี่ภูไท เสียงโหวด เสียงกลองหางกลอง

ตุ้ม ควรพิจารณาว่าเสียงไหนเป็นเสียงนำ และเป็นเสียงขับกล่อมเป็นเสียงท่ีรอง ลองมาพิจารณาให้

คะแนนแต่ละอย่างควรแตกต่างไปตามลำดับและควรให้น้ำหนักของดนตรีมากกว่าการแสดงประกอบ 

ถึงจะเป็นการแข่งขันวงโปงลางท่ีสมบูรณ์ (โสโชค  สู้โนนตาด, 2563) 

         ดังนั้น ด้านเกณฑ์การให้คะแนนการประกวดวงโปงลาง ปัจจุบันเกณฑ์การให้คะแนนแต่ละ

สนามแต่ละเวทีก็แตกต่างกัน บางเวทีก็เหมาะสมแล้ว แต่บางเวทียังต้องปรับปรุง แนวทางการพัฒนา

ด้านการให้คะแนนการประกวดวงโปงลาง ทุกสนามกรรมการควรกำหนดคะแนนด้านดนตรีให้น้ำหนกั

มากกว่าด้านอื่น และควรมีการประชุมกันทุกส่วน คือ ผู้จัดการประกวด กรรมการตัดสิน ผู้เข้า

ประกวด ก่อนวันประกวดอย่างนอ้ย 3-5 เดือน เพื่อให้วงท่ีจะเข้าประกวดได้มีเวลาซ้อมให้เป็นไปตาม

เกณฑ์ท่ีให้คะแนน 

          มากกว่า 15 ปี ในฐานนะผู้ทำวงโปงลางเข้าประกวด มีความเห็นว่า เกณฑ์การให้คะแนนการ

ประกวดวงโปงลางในทุกสนามมีความเหมาะสม โดยน้ำหนักการให้คะแนนเกือบทุกสนามให้น้ำหนัก

ไปท่ีดนตรีมากกว่าด้านอื่น ซึ่งถือว่าถูกต้องแล้ว แต่ท่ีสำคัญท่ีสุดคือการให้คะแนนของคณะกรรมการ



  306 

ตัดสิน ขอให้เป็นไปด้วยความเท่ียงธรรม ไม่เอนเอยีง เป็นท่ียอมรับของผู้เข้าประกวดและผู้ชม แนว

ทางการพัฒนาเกณฑ์การให้คะแนนการประกวดวงโปงลาง ควรมีการกำหนดให้ชัดเจนว่าอันไหนมี

คะแนน เช่น การเด่ียวเครื่องดนตรี ไม่มีการกำหนดให้มีการแสดงประกอบ แต่พอวงไหนมีการแสดง

ประกอบก็ได้คะแนนเพิ่มอนันี้ถือว่าไม่มีความชัดเจนในด้านการให้คะแนน 

          ดังนั้น เกณฑ์การให้คะแนนการประกวดวงโปงลาง ทุกสนามการประกวดกรรมการให้น้ำหนกั

คะแนนท่ีด้านดนตรีถือว่าถูกต้องแล้ว แนวทางท่ีอยากให้พัฒนาเกณฑ์การให้คะแนนคือต้องกำหนดให้

ชัดเจนว่าอันไหนมีคะแนนอันไหนไม่มีคะแนน เช่นท่ีผ่านมา การเด่ียวเครื่องดนตรีกรรมการไมไ่ด้

กำหนดให้มีการแสดงประกอบ แต่พอวงไหนแสดงประกอบก็ได้คะแนนเพิ่มอนันี้ถือว่าไม่มีความ

ชัดเจนในด้านการให้คะแนน 

          ท่ีผ่านมา ในฐานะผู้ทำวงโปงลางเข้าประกวด มีความเห็นว่า เกณฑ์การให้คะแนนการ

ประกวดวงโปงลางดนตรีพืน้บ้านอีสานมีความเหมาะสมแล้ว เพราะทุกสนามทุกเวทีมีการให้น้ำหนัก

คะแนนไปด้านดนตรีเพราะนี้คือการประกวดดนตรี  ส่วนการแสดงและขับร้องก็ให้คะแนนรองลงมา 

ฉากประกอบการแสดงบางเวทีให้คะแนน 5 คะแนนถือว่าเหมาะสม จะได้ไม่เกิดความเหล่ือมล้ำ ด้าน

งบประมาณท่ีแตกต่างกัน บางโรงเรียนมีงบประมาณมากมายเพราะผู้บริหารสนับสนุน แต่บาง

โรงเรียนมงีบประมาณน้อยมาก จะทำให้เกิดความได้เปรียบเสียเปรียบกัน หากให้คะแนนด้านฉากการ

แสดงมาก 

         ดังนั้น เกณฑ์การให้คะแนนการประกวดวงโปงลาง เกณฑ์การให้คะแนนในปัจจุบันมีความ

เหมาะสมอยู่แล้ว เพราะน้ำหนักคะแนนอยู่ท่ีด้านดนตรี แนวทางท่ีต้องการให้พัฒนาเกณฑ์การให้

คะแนนคือ ด้านฉากประกอบการแสดงควรมีคะแนนไม่เกนิ 5 คะแนน เพราะแต่ละวงมีงบประมาณท่ี

ไม่เท่ากัน จะได้ไม่เกิดการได้เปรียบเสียเปรียบกัน 

          ในฐานะผู้จัดการประกวดวงโปงลาง ฟ้อนลำแคนคอนเทสต์ มหาวิทยาลัยขอนแก่น 

ขอให้ความเห็นว่า ท่ีผ่านมาการประกวดวงโปงลาง งานฟ้อนลำแคนคอนเทสต์ 12 ครั้ง 

คณะกรรมการจัดงานจะมีการเปล่ียนแปลงและพัฒนาเกณฑ์การให้คะแนนให้เหมาะสมตลอด โดย

ส่งเสริมให้มีการอนุรักษ์ลำต่างๆ ให้กลับมาให้คนได้รู้จัก โดยจัดเป็นมหกรรมต่าง ๆ เช่น  มหกรรมลำ

เพลิน มหกรรมลำพื้น มหกรรมลำตังหวาย มหกรรมลำสาละวัน และมหกรรมลำผญาย่อย และใน

อนาคตอันใกล้นี้จะมีการจัดให้มีการกำหนดเกณฑ์การประกวดเกี่ยวกับประเพณีอีสานตามท้องถิ่นนั้น 

ๆ เพื่อให้ทราบถึงอัตลักษณ์และเอกลักษณ์ของวงท่ีเข้าแข่งขัน ซึ่งเป็นการพัฒนาเกณฑ์การแข่งขัน
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ไม่ให้ซ้ำกันในแต่ละปี ก่อนท่ีจะกำหนดเกณฑ์การแข่งขันในแต่ละปี คณะกรรมการจัดงานได้ประชุม

กับคณะกรรมการตัดสินด้วยทุกปี  

         ด้านเกณฑ์การให้คะแนนในการประกวดวงโปงลางฟ้อนลำแคนคอนเทสต์ กำหนดเกณฑ์การ

ให้คะแนนไว้อย่างเหมาะสม เพราะได้ปรึกษาหารือกับคณะกรรมการตัดสินการประกวดและ

ผู้เช่ียวชาญหลายท่าน เพื่อป้องกันไม่ให้เกิดข้อครหาในเรื่องน้ำหนักการให้คะแนนในแต่ละหัวข้อ อีก

ท้ังมีการจัดการประกวดวงโปงลางฟ้อนลำแคนคอนเทสก์มาแล้วถึง 12 ครั้ง ไม่เคยเกิดปัญหาเรื่อง

เกณฑ์การให้คะแนนแต่อย่างใด (วรศักดิ์ วรยศ, 2564 ) 

         ดังนั้น  เกณฑ์การให้คะแนนการประกวดวงโปงลางฟ้อนลำแคนคอนเทสต์ มีความเหมาะสม

เพราะก่อนกำหนดเกณฑ์การให้คะแนนจะมีการประชุมปรึกษาหารือกับคณะกรรมการตัดสินและ

ผู้เช่ียวชาญด้านดนตรีและศิลปะการแสดงหลานท่าน ส่วนแนวทางการพัฒนาเกณฑ์การให้คะแนนใน

อนาคตคืออยากให้วงโปงลางท่ีเข้าแข่งขันนำประเพณีวัตฯธรรมท้องถิ่นของตนมาแสดงเพื่อให้เป็นอัต

ลักษณ์เอกลักษณ์ของแต่ละวงจะมีคะแนนให้ในส่วนนี้อีก 

 การตัดสินไม่ใช่ว่าจะมีปัญหาอยู่แต่ของภาคเราทางภาคกลางก็มีปัญหามาก เพราะว่าไปเอา

คะแนนเป็นเกณฑ์ ถ้าใช้คะแนนก็มีปัญหาทันที ผู้ท่ีอยากให้ชนะ ก็ให้ 100 ผู้ท่ีอยากให้ตกก็มี ให้ 20 

30 มันก็ตกไปเลย กรรมการวิธีให้คะแนนแผนเก่านั้นเป็นร้อย อะไรก็ 100 หมด ร้อยแล้วก็ให้คะแนน

เกินกันหนึง่คะแนน 2 คะแนน แล้วกรรมการก็มีความลำเอียงเข้าข้างคนนั้นคนนี้ มีการประกวดดนตรี

ไทยอยู่ท่ีจังหวัดหนึ่ง มีเข้ารอบสุดท้ายมีสองคณะได้รับคัดเลือกเข้าไป คณะหนึ่งเล่นฝีมือดีมากแต่ไป

ผิดพลาดตรงหลงเพลง แต่อีกคณะหนึ่งไม่หลงเพลงทำเพลงได้เต็ม ก็เลยเกิดปัญหาว่าจะให้ใคร ฝ่ังนี้

ลืมเพลงเล่นผิดแต่ว่าเก่งจริง ๆ ถ้าตีเอาว่าเล่นเพลงไม่ครบ พวกท่ีได้ครบแต่ไม่มีฝีมือก็ชนะไป มันก็

เป็นปัญหา จะแก้อย่างไร ต้องฟังดูเจ้าภาพว่าถ้าจะจ้างเขาจะจ้างคณะไหน มันต้องเอาเกณฑ์อีกตัว

หนึ่งมาวัด จะเอาเกณฑ์คะแนนแบบผิดแบบถูก หรือว่าจะเอาแบบไหน เหมือนเขาจะให้ศิลปิน

แห่งชาติ ของ ส. อาสนจินดา คณะกรรมการก็เป็นท่ีถกเถียงกัน ไม่ควรให้เพราะว่า ท่าน ส.นี้ ท่านกิน

เหล้า แต่ว่าความเป็นศิลปะศิลปินของท่านแสดงก็เก่ง เขียนบทก็เก่ง เถียงกันอยู่ 5 ปี ท่านถึงได้ศิลปิน

แห่งชาติ พวกหนึ่งก็ว่าจะเอาความเป็นพระมาประกวด ทำไมไม่เอาพระมาประกวดเลย อันนี้ถ้าจะเอา

ประกวดด้านศิลปินก็ควรจะเอาเรื่องของศิลปิน ถ้าจะบอกว่าผู้นี้ไม่ควรจะได้ท่ีหนึ่งเพราะว่ามีเมีย

หลายคน มีปัญหาชู้สาวมันก็เป็นคนละเรื่องกัน ถ้าจะประกวดกันเรื่องศิลปะก็ไม่ควรจะเอาเรื่องผิดศีล 

5 ศีล 8 มาใช้  แต่เขาก็จะมีกำหนดศิลปินแห่งชาติต้องไม่มีด่างพร้อยเรื่องนั้นเรื่องนี้ พวกอย่างหนึ่งก็
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ว่าจะประกวดศีลหรือประกวดศิลปะ อันนี้ก็มีปัญหาอยู่ภาคอื่นก็มีปัญหา (เจริญชัย  ชนไพโรจน์,  

2564) 

 ดังนั้น ด้านเกณฑ์การให้คะแนน อยากให้เป็นลำดับ เพราะถ้าให้เป็นคะแนนอาจเกิด

ความไม่ยุติธรรมเกิดขึ้นได้ การให้เป็นลำดับก็เป็นท่ีนิยมกันพอสมควร 

 มันก็เหมือนๆกัน ในสมัยก่อน ท่ีได้ประสบการณ์มา วงโปงลางเขาจะดูเป็นภาพรวม 

เด๋ียวนี้มาแยก มีห้าฝ่าหกฝ่าย อันนี้คุณดูร้องนะ ดูการประพันธ์เพลง คนนี้ดูฉากประกอบ คนนี้ดูดนตรี 

คนนี้ดูฟ้อน แยกออกมาให้รางวัลเป็นสิบกว่ารางวัล เด๋ียวนี้คนท่ีดูแล อย่างผมดูแลร้อง เข้าให้สิทธิ์ผม 

100 คะแนน วงนีร้้องเย่ียมมากผมให้ 90 อีกวงหนึ่งก็พอกล้อมแกล้มไป ให้ไม่ต่ำกว่า 70 ทีนี้มันไม่บา

ล้านกัน มีวงอื่นอาจจะพอสูสีไปในส่วนของดนตรี ทีนี้นักร้องนำมาเลย มาดึงฉุดกันขึ้น มาคิดเป็น

เกณฑ์ มากเท่าไหร่มันยิ่งขึ้นมา มันควรจะเป็นว่า นี่คือโปงลางเป็นส่วนรวม ในด้านการฟ้อนก็ไม่มีผิด

เลย ได้คะแนน 90 พอเป็นศิลปินพอเป็นศิลปะ มันไม่มีท่ีสมบูรณ์เกินไป ควรจะออกให้มันเป็นพื้นบ้าน 

ให้มีกล่ินอายของอีสานออกมา เด๋ียวนี้จะเป็นภาคกลางกลืนไปหมดแล้วเด๋ียวนี้ฟ้อนภูไทก็ไม่ใช่ภูไท 

เซิ้งก็ไม่ใช่เซิ้งอีสาน ของภาคกลางเขากลืนไปหมดแล้ว แม้แต่ชุดท่าทาง ก็ออกเหมือนภาคกลาง 

เพราะฉะนั้นการพัฒนามันมีท้ังผลเสียและผลดี อย่างเช่นเครื่องดนตรีเช่นพิณ พัฒนาพิณไม่ได้

หมายถึงว่าเปล่ียนรูปทรงรูปร่างของมัน คือให้มันเป็นทรงพิณ แต่ว่าทำอย่างไรเสียงมันถึงจะดี พัฒนา

ให้เป็นรูปแบบอื่นก็ไม่ใช่ อย่างเช่นแคนบางคนก็พัฒนาตัดให้มันเป็นทรงอื่น บางทีก็ทำเป็นแบบเล่น

แบบคีย์บอร์ด มันก็ได้อยู่แต่มันไม่ใช่ ต้องพัฒนาไปให้ถูกทาง (ธงชัย  คำโสภา, 2563) 

 ดังนั้น ด้านเกณฑ์การให้คะแนน วงโปงลางเขาจะดูเป็นภาพรวม ปัจจุบันมาแยก

ออกเป็นฝ่ายในการให้คะแนน เช่น ดูด้านดนตรี ดูการประพันธ์เพลง ดูการร้อง ดูการฟ้อน ดูฉาก

ประกอบ 

 

6.3.4 ด้านรางวัลในการประกวด 
 ด้านรางวัลในการประกวดตอนนี้ก็เป็นปัญหาอยู่ เพราะทางคณะกรรมการเอง ก็อยากให้มี

รางวัล มากกว่านี้ เพราะว่าการลงทุนของวงท่ีส่งเข้าประกวดในช่วงหลัง จะลงทุนมาก ลงทุนสูง เขาก็

อยากให้การแสดงมันมีการพัฒนาขึ้น ก็เลยมีการลงทุนค่อนข้างสูงในแต่ละวง จะเทียบกับการลงทุน

แล้วมันก็ไม่คุ้มกัน แต่ว่าส่ิงท่ีเขาได้มาก็คือช่ือเสียง ภาพรวม เกียรติประวัติ ตัวนี้สำคัญท่ีสุด ทีนี้ด้วย

สภาพของ ทางรัฐบาลเองมีแต่ให้ตัดงบ กับอย่างดีก็คงไว้ ประมาณนี้ แต่ว่าความเป็นจริงแล้ว เรื่อง

รางวัลอยากพัฒนาขึ้น อยากให้มันได้เยอะกว่านี้ มีผู้จัดการประกวด รางวัลสูงท่ีสุดก็คือเวทีเชียงคาน 

งานมูลมังหลวงปู่ชอบ ถือว่าเป็นรางวัลค่อนข้างสูงอยู่ รางวัลท่ี 1 ก็ สองแสนกว่า เวทีของการ
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ท่องเท่ียวก็ไม่ได้เยอะเท่า แต่ว่าของการท่องเท่ียวก็ปรับใหม่ ปรับในเรื่องของการกระจายรางวัล ใช้กล

ยุทธ์ หลักจิตวิทยากระจายไป กั๊บแก้บดีเด่น กลองดีเด่น พิณดีเด่น แคนดีเด่น พอผลออกมาแล้วเงิน

รางวัลได้พอๆกัน มีวิธีการคนละแบบ ไล่ตัวนั้นไล่ตัวนี้ แล้วก็ได้เยอะอยู่ คือใช้วิธีการกระจายออกไป 

ให้ผู้ท่ีมีศิลปะแต่ละด้านได้มีโอกาส ก็ดีอยู่ อย่างนี้ก็ดี สรุปว่าแต่ละสนามควรมีรางวัลเยอะขึ้นให้เข้า

กับสภาวะปัจจุบัน ให้เหมาะกับค่าใช้จ่าย การเดินทาง มันต้องเพิ่มขึ้นอีก เรียกง่ายๆ ก็คือค่าเทียบท่า 

เราดูอันดับแรก พิจารณาดูจากการเดินทางของเขา เหมารถคันหนึ่งเท่าไหร่ รถบัสอย่างนี้ มันดูแล้ว

มันก็ไม่คุ้ม ทีนี้เวลาเขามาเขาต้องมาพักหาท่ีพัก มันไม่มีท่ีรับรองให้ก็ต้องมีค่าใช้จ่ายด้านค่าท่ีพักให้ 

หรือมีท่ีพักท่ีดี จัดท่ีพักให้ ถ้าไม่มีท่ีพักก็ต้องจัดงบประมาณไว้ให้ งบประมาณในค่าท่ีพัก งบประมาณ

ในการเดินทาง (ทรงศักดิ์  ประทุมสินธุ์, 2563) 

              ดังนั้น ด้านรางวัลการประกวดไว้ มีไมก่ี่สนามท่ีมีรางวัลท่ีเหมาะสมเช่น เวทีการประกวด

งานหลวงปู่ชอบ อำเภอเชียงคาน จังหวัดเลย รางวัลท่ี 1 เงินสด 200,000 บาท ในหลายสนามก็ถือว่า

ยังไม่เหมาะสม เพราะวงโปงลางแต่ละวงกว่าท่ีจะมาถึงรอบชิงชนะเลิศต้องมีค่าใช้จ่ายค่อนข้างสูง 

แนวทางการพัฒนาด้านรางวัลการประกวดอยากให้มีการเพิ่มรางวัลเงินสดให้เท่ากับหรือใกล้เคียงกับ

เวทีอำเภอเชียงคานจึงถือว่าเหมาะสม 

          ในด้านรางวัลการประกวดวงโปงลางในหลายเวที การจัดรางวัลยังไม่มีความเหมาะสม เช่น

รางวัลท่ี 1  2 และรางวัลท่ี 3 มีความแตกต่างกันมาก รางวัลท่ี 100,000 บาท รางวัลท่ี 2  30,000 

บาท รางวัลท่ี 3 20,000 บาท รางวัลชมเชยรางวัลละ 10,000 บาท ท่ีจริงแล้วควรจะให้รางวัลท่ี 2 

ใกล้เคียงกับรางวัลท่ี 1 เพราะทุกวงก็มีการลงทุนมากกว่าจะได้เข้ามาแข่งขัน อันนี้ก็ขอฝากไว้ ในด้าน

รางวัลอื่นก็เหมือนกันให้ขยับข้ึนมาใกล้เคียงกัน ถ้าเป็นไปได้ทุกสนามทุกเวทีน่าจะเพิ่มรางวัลขึ้นอีกให้

เหมาะสมสอดคล้องกับค่าใช้จ่ายในการทำวงโปงลาง ท่ีเหมาะสมแล้วคือเวทีหลวงปู่ชอบ อำเภอเชียง

คาน จังหวัดเลย รางวัลท่ี 200,000 บาท (ฉวีวรรณ พลธรรม, 2564 ) 

           `ดังนั้น ด้านรางวัลการประกวดเห็นว่า ยงัไม่มีความเหมาะสมกับการต้องใช้งบประมาณใน

การลงทุนฝึกซ้อมจำนวนมาก แนวทางการพัฒนาด้านรางวัลการประกวด ควรเพิ่มเงินรางวัลให้เท่ากับ

เวทีประกวดหลวงปู่ชอบ อำเภอเชียงคานคือรางวัลท่ี 1 เงินสด 200,000 บาท และ รางวัลท่ี 1 รางวัล

ท่ี 2 รางวัลท่ี 3 ให้มีเงินรางวัลใกล้เคียงกันเช่น รางวัลท่ี 200,000 บาท รางวัลท่ี 2 150,000 บาท 

รางวัลท่ี 3  100,000 บาท เพราะทุกวงมีค่าใช้จ่ายมากเหมือนกัน 

            จากประสบการณ์ท่ีผ่านมาในฐานะผู้ทำวงโปงลางส่งเข้าประกวด มีความเห็นเกี่ยวกับเงิน

รางวัลของการประกวดวงโปงลางในหลายเวทีว่ายังไม่มีความเหมาะสมเพราะ การเตรียมวงเข้า

ประกวดต้องใช้เงินงบประมาณมาก กว่าท่ีจะมีความพร้อมเข้าแข่งขัน  ดังนั้นเงินรางวัลควรจะมีความ
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เหมาะสมสอดคล้องกับค่าใช้จ่ายเช่น รางวัลท่ี 200,000 บาท รางวัลท่ี 2  150,000 บาท รางวัลท่ี 3  

100,000 บาท รางวัลชมเชย 80,000 บาท อันนี้ขอฝากไว้ใหห้น่วยงานท่ีเกี่ยวข้องนำไปพิจารณา

ทบทวน เพราะการประกวดวงโปงลางเป็นการส่งเสริมและอนุรักษ์ศิลปะการแสดงดนตรีพื้นบ้านอีสาน

ไม่ให้สูญหายไป ทำให้เยาวชนห่างไกลจากยาเสพติด และใช้เวลาว่างให้เป็นประโยชน์ (วิญญู ผิวรัตน์, 

2564 ) 

          ดังนั้น ด้านเงินรางวัลการประกวด ปัจจุบันเงินรางวัลในหลายเวทียังไม่มีความเหมาะสมและ

สอดคล้องกับค่าใช้จ่ายในการทำวงโปงลางเข้าประกวด แนวทางการพัฒนาด้านรางวัล ท่ีเหมาะสม

และสอดคล้องกับค่าใช้จ่ายควรจะเป็น รางวัลท่ี 200,000 บาท รางวัลท่ี 2 150,000 บาท รางวัลท่ี 3  

100,000 บาท และรางวัลชมเชย 80,000 บาท  

           จากประสบการณ์ผู้จัดการประกวดการแข่งขันวงโปงลาง ได้ให้ความเห็นด้านรางวัลการ

ประกวดวงโปงลางในงาน ฟ้อนลำแคนคอนเทสต์ ว่า ปัจจุบันผู้จัดโดยมหาวิทยาลัยขอนแก่นจะ

พิจารณาความเหมาะสมของรางวัลให้มีความใกล้เคียงกัน โดยรางวัลท่ี 1 รับถ้วยพระราชทานของกรม

สมเด็จพระเทพฯ รัตนราชสุดาพร้อมเงินรางวัล 100,000 บาท รางวัลรองชนะเลิศอันดับ 1  รับถ้วย

จากอธิการบดีมหาวิทยาลัยขอนแก่น พร้อมเงินรางวัล 60,000 บาท และรองชนะเลิศอันดับ 2 รับ

ถ้วยจากท่ีปรึกษาด้านศิลปวัฒนธรรมและชุมชนสัมพันธ์ พร้อมเงนิสด 45,000 บาท และยังมีการให้

รางวัลการเด่ียวเครื่องดนตรี เช่น พิณ แคน โหวด โปงลาง ซอ รางวัลละ 10,000 บาท เพื่อให้นัก

ดนตรีได้หมั่นฝึกฝนการเล่นดนตรีให้มีความเช่ียวชาญ และรักในการแสดงดนตรีพื้นบ้าน  และคณะผู้

จัดมีแนวคิดท่ีจะพัฒนาเรื่องรางวัลให้ดีขึ้นกว่าปัจจุบัน เพื่อเป็นการส่งเสริมและอนุรักษ์ศิลปวัฒนธรรม

ดนตรีพื้นบ้านอีสานวงโปงลางให้คงอยู่ต่อไป (วรศักดิ์ วรยศ, 2564 ) 

           ดังนั้น ด้านรางวัลการประกวดว่า การประกวดฟ้อนโปงลางคอนเทสก์รางวัลท่ี 1 ถ้วย

พระราชทานของกรมสมเด็จพระกนิษฐาธิราชเจ้า สมเด็จพระเทพรัตนราชสุดาฯ พร้อมเงินรางวัล 

100,000 บาท คิดว่าเหมาะสมอยู่ เพราะถ้าได้ท่ี 1 ได้รับถ้วยพระราชทาน ถือว่าเป็นเกียรติอย่างสูง

กับวงท่ีได้รับส่วนเงินรางวัลก็ไม่ได้นอ้ยเกินไป แนวทางการพัฒนารางวัลการประกวด จะกระจาย

รางวัลให้กับการเด่ียวเครื่องดนตรี นักร้อง นักแสดง เพื่อเป็นขวัญกำลังใจให้ทุกวงท่ีเข้าประกวด 

 รางวัลมีรางวัลวง รางวัลฟ้อน รางวัลเครื่อง แต่รางวัลวงดนตรีไม่ค่อยมีให้ มีแต่รางวัลเครื่อง 

สำรับรางวัลเครื่องดนตรีโดดเด่นจะมีปัญหาเรื่องเครื่องเสียง คือคณะกรรมการไม่ได้ยิน เช่นเสียงเด่ียว

แคนไม่ชัด เสียงเด่ียวโหวดเด่ียวพิณ มันพรรณนาไม่ได้ ก็คือว่าเรื่องของเครื่องเสียงก็ทำให้เสียความ

เป็นธรรมได้ อย่างเช่นว่าคณะนี้อยากให้เสียงท่ีออกมาไม่ดี ก็ปรับไม่ดี กลายเป็นว่าพวกควบคุมเสียงมี

ส่วนทำให้คณะต่าง ๆ นี้ เด่นหรือด้อยได้ ก็มีมาว่าพวกควบคุมเสียงทำอย่างไรจะไม่ให้มีการติฉินนนิทา 
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เขาก็จะให้ครูผู้ฝึกสอนไปบอกว่าจะปรับอะไรแบบใด ปรับลำโพงอย่างไร จะเอาอันไหนขึ้นปรับสมดุล

แบบใด ชอบแบบไหนให้ไปปรับเอง ก็มีการคุยกับพวกครูผู้ฝึกสอน คือใช่อยู่ตอนไปปรับเองก็ถูกแล้ว 

แต่ตอนไปประกวดพวกท่ีคุมเครื่องก็ไปปรับเป็นอย่างอื่น ก็ถูกครหานินทาแต่ก็ไม่ทราบว่าข้อเท็จจริง

เป็นอย่างไร แต่โดยมากเด่ียวเครื่องต่าง ๆ นี้มันไม่ได้ยิน  ครูผู้ฝึกสอนก็บอกว่าพวกควบคุมเสียงต้ังไว้

จริงอยู่ตอนตกลงกัน แต่ว่าตอนประกวดจริงๆ เขาไปทำแบบอื่น เพื่อจะให้คณะหนึ่งเสียผลประโยชน์ 

อันนี้คือเป็นกลไกทางเครื่องเสียง ก็มีส่วนเหมือนกัน มีท่ีสังเกตเช่นเวลาเครื่องเสียงออกไปตามหมู่บ้าน

ชอบเปิดเสียงท่ีดัง อยากอวดว่าเครื่องเขาดี ขนาดเจ้าภาพไปบอกว่าไม่ต้องการดังขนาดนั้น ถ้าบอกให้

ปิดไว้คือจะโกรธมาก ถ้าบอกให้ค่อย ๆ ก็ค่อยได้เฉพาะตอนท่ีบอก ไม่กี่นาที จากนั้นเขาก็เปิดขึ้นอีก 

เพราะเขาต้องการแสดงว่าเครื่องเขาดี ทำให้หน้าต่างแตกยิ่งถูกใจมาก อยากให้คนลือกันไป 

เพราะฉะนั้นระบบเครื่องเสียง ผู้คุมเสียง กับผู้ควบคุมวงก็มีความคิดเห็นขัดแย้งกัน สำคัญคือเครื่อง

เสียงจะออกดีไม่ออกดี ถ้ากรรมการฟังไมรู่้เรื่องกไ็ม่รู้ว่าจะให้อย่างไร (เจริญชัย  ชนไพโรจน์, 2564) 

 ดังนั้น ด้านเงินรางวัลในการประกวด ควรมีรางวัลนักดนตรี เห็นมีแต่ให้อย่างอื่นอยากให้คน

เล่นดนตรีเก่งได้เงินเป็นรางวัลด้วย 

 คือรางวัลนี้ คือ เป็นส่ิงล่อใจ มีรางวัลมากคนก็จะสนใจ ว่ารางวัลเยอะคุ้มค่า ท่ีจริงมันไม่

คุ้มค่า วงหนึ่งลงทุนหลายแสน ไปเอารางวัลแปดหมื่นหนึ่งแสนมันกไ็ม่คุ้ม ท่ีจริงเขาอยากได้ความเป็น

หนึ่งเป็นเลิศอะไรประมาณนี้ ได้รับถ้วยชนะเลิศอะไรประมาณนี้  แต่ท่ีจริงเงินรางวัลก็เป็นส่วนหนึ่ง

เหมือนกัน เงินรางวัลในปัจจุบันยังน้อยไป เมื่อเปรียบเทียบกับระดับโลก คือเงินเขาเยอะจริงๆ เช่น

การไปแสดงต่างประเทศเขาให้รางวัลเยอะ อันนี้เราไปแข่งขัน 70-80 คน ได้รางวัลแสนเดียวมันไม่

คุ้มค่า ได้รับรางวัลถ้ามีรางวัลเยอะและคุ้มค่ามันก็จะดี (ธงชัย  คำโสภา, 2563) 

 ดังนั้น ด้านรางวัลในการประกวด  รางวัลเป็นส่ิงล่อใจว่ารางวัลเยอะ อันท่ีจริงเงินรางวัลไม่

คุ้มค่าเพราะว่าแต่ละวงลงทุนไปมากกว่าแสน เขาทำเพราะเขาอยากเป็นหนึ่ง ความเห็นของอาจารย์ 

ถ้ารางวัลเยอะ มันจะคุ้มค่ามากกว่านี้ 

 

3.3.5 ด้านคณะกรรมการ 
 ควรมีการคัดเลือกกรรมการ อันดับแรกก็คือการจัดอบรมกรรมการ หลังจากอบรมเสร็จ

เรียบร้อยแล้ว กรรมการเหล่านี้คล้ายๆกับครูผู้ช่วย จะต้องไปเป็นกรรมการผู้ช่วย ต้องไปลงงาน ดูไป

ศึกษาไปทุกมุม ศึกษาให้เข้าใจ กฎเกณฑ์ต่างๆ เขาทำอย่างไร เขาวิธีการมีพลิกแพลงอย่างไร กลยุทธ์ 

หน้าเวที หลังเวที ไปดูให้เข้าใจในการจัดการ การบริหารการจัดการวง รวมไปถึงการมาดูช่วยครูบา

อาจารย์ การให้คะแนน รวบรวมเอกสาร ทุกส่ิงทุกอย่างให้รวดเร็วเหล่านี้ ต้องผ่านกระบวนการเหล่านี้
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หมดทุกอย่าง ลองให้คะแนนลองดู ให้คะแนนเทียมก่อนก็ได้ นั่งอยู่ข้างหลังลองให้คะแนนลองดู เวลา

ให้คะแนนแล้วให้เอามาเทียบกับคะแนนกรรมการใหญ่เขาให้หรือไม่  จะสามารถพัฒนาไปเป็น

กรรมการผู้ตัดสินได้หรือไม่ ถ้ายังไม่ผ่านประสบการณ์เหล่านี้จะลงไปตัดสินเป็นกรรมการเลยไม่ได้ คือ

ว่ามันมีหลายมุมอยู่ กรรมการประกวดของบางสนามไม่รู้จักลายเพลง ชอบมาถามเราว่าอันนี้มันลาย

อะไร ลายช่ือว่าอะไร ครับ ก็น่าหนักใจอยู่ท่ีมีแบบนี้ อันนี้กไ็ปตามสภาพ ก็ไม่ได้ว่ากัน เพราะว่าคนมัน

ไม่ค่อยมี อย่างน้อยน้อยก็ให้ครูดนตรี ท่ีเรียนมาสายนี้เข้าตัดสิน ส่วนใหญ่ก็ไม่ค่อยพลาด คือเราอบรม

มาขนาดนี้ เหลืออย่างเดียวเหลืออยู่ว่าเรามีความเป็นธรรมขนาดไหน เราเอียงไปหาลูกศิษย์ลูกหาเรา

หรือไม่ ต้องดูตรงนี้ บางทีลูกศิษย์ไปแข่งบางทีก็อดท่ีจะให้คะแนนดีไม่ได้ต้องให้ลูกศิษย์สักหน่อย อันนี้

สำคัญต้องทำใจตรงนี้ให้ได้ พอหัดให้เป็นผู้ช่วยแล้วก็ไปลองลงพื้นท่ีกับงานตามท้องถิ่นต้องลงเริ่ม

ตัดสิน พอเริ่มมีประสบการณ์มาก ก็ค่อยเชิญเขามาเป็นกรรมการในระดับประเทศ ต้องถือว่ามี

ประสบการณ์พอสมควรถึงจะมาเป็นตรงนี้ได้ โดยผู้คัดเลือกมันก็มีบอร์ดใหญ่ ก็รู้จักหมดเพราะมันเป็น

เครือข่ายเราหมดอยู่แล้ว เราก็จะดู พอเราดูแล้วปุ๊บ ก็เห็นว่าคนนี้ล่ะใช่ คนนี้ล่ะไม่ใช่ เมืองเลยก็ดึงมา

หลายคนมาแถวๆข้างหลัง อ่างทองก็มาดึงมาลูกศิษย์ลูกหาพวกไหนมันน่าจะได้ ทีนี้บางคนดึงมาแล้วก็

ไม่เป็นท่าเราก็ไม่ว่ากันต่อ พอมาป๊ับก็ให้คะแนนแก่ลูกศิษย์ตัวเองปั๊บ เก่งไม่ใช่ว่าไม่เก่ง แต่ไม่เท่ียง

ธรรมคือปัญหาท่ีเราเจอ มันจึงหาคนยาก ระดับผู้ใหญ่ระดับผู้เฒ่าก็เป็นอย่างนั้น ตัดสินปุ๊บก็ลำเอียง

เข้าใส่เข้าข้างลูกศิษย์ตนเอง มันเป็นผลประโยชน์แก่เขา เช่นทำซีแปดซีเก้า ท่ีสำคัญก็คือเรื่องการ

พัฒนาด้านจิตใจ พัฒนาด้านจิตใจของกรรมการสำคัญท่ีสุด อีกอย่างหนึ่งคือความเป็นจิตอาสามันก็

ต้องมา บางคนก็มีเรียกเอามากๆ เราเท่ากับเอาคอไปรองเขียงให้เขา กรมกองต่างๆ เกิดอะไรมานี่ คือ

เราลูกเดียว ฉะนั้นเรียกเอาให้มันคุ้มค่า มีผู้แนะนำอย่างนี้ก็มี อันนีร้ะดับใหญ่ๆ คราวนี้เราก็เป็นตัวของ

เรา ก็ว่ามันมาไม่เหมือนกัน เราเกิดขึ้นมาจากท่ีท่ีไม่ได้เรียกร้อง เราเกิดขึ้นมาจากจิตอาสา แม้กระท่ัง

เขาจ้างไปเล่นวงยังไม่กล้าเรียกเลยว่าจะเอาเท่าไร จนได้บอกว่าจุดอ่อนของผมอยู่ตรงไหนอยู่ตรงท่ีไม่

กล้าพูดราคา แล้วแต่จะให้ท่านสมควรอย่างไรก็ว่าเอาเลย แม้กระท่ังเขาให้เป็นบอร์ดท่ีปรึกษาอะไร

ต่างๆก็ไม่เคยได้พูดราคา แล้วแต่จะพิจารณา มีงบเท่าไหร่ก็ขอให้ท่านพิจารณาเอา ให้เขาสบายใจใน

ส่ิงนี้ อันตัวนี้ก็อยากให้พากันเป็นอย่างนี้อยู่แต่ว่ามนัก็ห้ามกันไมไ่ด้ มันเป็นส่วนตัวแต่ละคน ทีนี้เขาให้

น้อยให้มากก็ไม่เคยกำหนด ก็แล้วแต่จะพิจารณา แต่ว่าบางท่ีเขาก็ให้เยอะกว่าท่ีเราคิดไว้ เราก็ว่าจะ

เอาแต่ค่ารถ เขาก็ให้มาเยอะ พูดถึงว่าเส่ียงรองเขียงก็ต้องทำ ถ้าเราไม่ทำแล้วใครจะทำ ถ้าเกิดความ

ไม่เท่ียงธรรมมันก็เกิดความเสียหายไม่มีใครมาลงแข่งขัน การพัฒนามันอยู่ตรงนี้ พฒันาด้านจิตใจ 

พัฒนาด้านประสบการณ์ต่างๆ ลงมาเรียนรู้ มาเป็นกรรมการผู้ช่วย ลงภาคสนามตามท้องถิ่น เช่นใน

เขต ในโรงเรียนของตน ในระดับจังหวัด เราก็สร้างสมประสบการณ์ตัวนี้ ได้องค์ความรู้หมดท้ังวิธีการ 
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ทีนี้ก็พัฒนาเรื่องจิตใจให้มันได้ จนมาเป็นขวัญใจ เป็นที่เช่ือถือของผู้เข้าแข่งขันได้ มีความเป็นธรรม 

ต้องนิ่งพอ หวัน่ไหวไม่ได้ กรรมการพูดอะไรออกไปคนมันโมโหอยู่แล้วก็มีแต่จะผิด เวลาเขาร้อนเราก็

ยังไม่ทันพูด(ทรงศักดิ์  ประทุมสินธุ์, 2563) 

          ดังนั้น ในฐานะกรรมการตัดสินการประกวดวงโปงลาง ได้ให้ความเห็นเกี่ยวกับด้านกรรมการ

ไว้ว่า กรรมการตัดสินการประกวดวงโปงลางปัจจุบันมีน้อยเพราะหายากคนท่ีจะมีความรู้และ

เช่ียวชาญด้านนี้ จำนวนกรรมการท่ีเหมาะสมข้ึนอยู่กับผู้จัดประกวดว่าต้องการอย่างไร ผลการตัดสิน

ต้องเป็นท่ียอมรับของทุกฝ่ายรวมทั้งสังคมด้วย กรรมการต้องมีความเท่ียงธรรม ไม่เอนเอียง แนว

ทางการพัฒนาด้านกรรมการคือ กระทรวงวฒันธรรมควรจัดให้มีการอบรมผู้มีความรู้ด้านดนตรีและ

ศิลปะการแสดงให้ได้รับใบประกาศสามารถเป็นกรรมการการตัดสินการประกวดวงโปงลาง แล้วให้

ทดลองฝึกตัดสินกับกรรมการหลัก เมื่อมีประสบการณ์แล้วค่อยแต่งต้ังให้เป็นกรรมการตัดสินสนาม

ใหญ่ต่อไป ส่ิงนี้ควรจะเกิดขึ้นในอนาคตอันใกล้นี้ จะเกิดมาตรฐานและยอมรับของผู้เข้าประกวดและ

สังคมโดยรวมต่อไป 

 ในฐานะคณะกรรมการตัดสินการประกวด ได้ให้ความเห็นด้านกรรมการประกวดวงโปงลางไว้

ว่า หลักเกณฑ์ท่ีให้ความสำคัญในการประกวดวงโปงลางอันดับแรกคือ การคัดเลือกคณะกรรมการผู้

เข้ามาทำการตัดสินต้องมีความซื่อสัตย์สุจริตยุติธรรม คุณธรรมจริยธรรม ซึ่งในส่วนนี้ก็ควรท่ีจะมีการ

ตรวจสอบหรือคัดกรองให้ดีท่ีสุด วิธีการให้คะแนนผู้ให้คะแนนควรเป็นบุคคลท่ีมีความรู้ความสามารถ

มีประสบการณ์ทางด้านดนตรีไม่ว่าจะเป็นดนตรีพื้นเมือง ดนตรีสากล หรือดนตรีต่างๆ และจะต้องไม่

เป็นผู้ยึดส่ิงใดส่ิงหนึ่ง ควรจะเป็นผู้ท่ีสามารถมององค์รวมทางด้านดนตรีด้วยการแยกส่วนวิเคราะห์

ออกมาได้อย่างละเอียดตามองค์ประกอบของดนตรีเพื่อให้ตอบโจทย์ได้อย่างถูกต้องและแม่นยำท่ีสุด 

โดยใช้หลักการตรวจสอบอย่างละเอียดท่ีสุด (หิรัญ  จักรเสน, 2563) 

           ดังนั้น ด้านคณะกรรมการ คณะกรรมการผู้เข้ามาทำการตัดสินต้องมีความสุจริตยุติธรรม มี

คุณธรรมจริยธรรม ต้องเป็นผู้มีความรู้ ความสามารถ ด้านดนตรีหรือด้านศิลปะการแสดง และเป็นผู้

สามารถมององค์รวมทางด้านดนตรีด้วยการแยกส่วนวิเคราะห์ออกมาได้อย่างละเอียด ตาม

องค์ประกอบของดนตรีเพื่อตอบโจทย์ได้อย่างถูกต้องและแม่นยำท่ีสุด แนวทางการพัฒนาด้าน

กรรมการ ควรคัดเลือกกรรมการท่ีมีประวัติดี ไม่เอนเอียงเป็นอันดับแรก  

 จากประสบการณ์ ในฐานะกรรมการตัดสินการประกวดวงโปงลางได้ให้ความเห็นด้าน

กรรมการประกวดวงโปงลางไว้ว่าในส่วนของกรรมการอาจจะไม่ต้องมีมาก จำนวนกรรมการตัดสินท่ี

เหมาะสมควรจะมี 5 คน โดยผู้มีความรู้ด้านดนตรี 2 คน ด้านการแสดง 2 คน และเป็นนักวิชาการ

ด้านดนตรี 1 คน  การท่ีมีกรรมการเยอะมันอาจจะช้ีชัดได้ไม่ดี มีโอกาสเบี่ยงเบนได้ เบ่ียงเบนในท่ีนี้
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ไม่ใช่เบ่ียงเบนในความรู้สึกของกรรมการ แต่เบ่ียงเบนโดยหลักของความน่าจะเป็น หาความเท่ียงตรง

ยาก อีกอย่างท่ีอยากให้เกิดขึ้นในอนาคตอันใกล้นี้คือ การท่ีกระทรวงวัฒนธรรมจัดอบรมผู้ท่ีมีความรู้ 

ความสามารถทางด้านดนตรี และด้านศิลปะการแสดงให้ได้รับใบประกาศเป็นกรรมการตัดสินการ

ประกวดวงโปงลาง เพื่อให้เป็นที่ยอมรับของวงโปงลางท่ีเข้าประกวด และเป็นท่ียอมรับของสังคม ถือ

ว่าเป็นส่ิงท่ีดีมาก ๆ ท่ีผ่านมามีการพูดถึงในหลายสนามท่ีมีการแต่งต้ังกรรมการท่ีไม่มีความรู้ 

ความสามารถด้านดนตรีมาเป็นกรรมการ ทำให้เกิดข้อครหาท่ีพูดไปในทางลบ (ทูลทองใจ  ซึ่งรัมย์,  

2563.) 

           ดังนั้น ดร.ทูลทองใจ ซึ่งรัมย์ ในฐานะกรรมการตัดสินการประกวดวงโปงลาง ให้ความเห็น

ด้านกรรมการไว้ว่า จำนวนกรรมการท่ีเหมาะสมควรมีประมาณ 5 คน ผู้มีความรู้ด้านดนตรี 2 คน 

ด้านศิลปะการแสดง 2 คน และนักวิชาการดนตรี 1 คน แนวทางการพัฒนาด้านกรรมการคือ อยากให้

กระทรวงวัฒนธรรมจัดหลักสูตรอบรมผู้มีความรู้ด้านดนตรีและศิลปะการแสดงให้ได้รับใบประกาศ

เป็นกรรมการการตัดสินการประกวดวงโปงลาง    โดยให้กรรมการอาวุโสในปัจจุบันเป็นวิทยากร

อบรม หากไม่มีใบประกาศห้ามทุกเวทีแต่งต้ังเป็นกรรมการตัดสินเด็ดขาด 

           ในฐานะนักวิชาการดนตรี ได้ให้ความเห็นด้านกรรมการการประกวดวงโปงลางไว้ว่า ผู้ท่ีได้รับ

แต่งต้ังให้เป็นกรรมการประกวด ต้องมีความซื่อสัตย์ สุจริต และเท่ียงธรรม ไม่เอนเอียง ไมว่่าวงท่ีเข้า

แข่งขันจะเป็นลูกศิษย์หรือรู้จักเป็นการส่วนตัวก็ตาม การตัดสินของคณะกรรมการต้องเป็นไปด้วย

ความโปร่งใส ไม่ให้เกิดข้อครหาว่ามีการฮั้วกัน เพราะจะทำให้การตัดสินการประกวดไม่มีความ

ศักดิ์สิทธิ์ ต่อไปก็จะมีวงสนใจเข้าประกวด  มีหลายเวทีท่ีคณะกรรมการตัดสินได้รับการยอมรับว่ามี

ความเท่ียงธรรม เช่น เวทีฟ้อนลำแคนคอนเทสต์ ท่ีมหาวิทยาลัยขอนแก่น  เกณฑ์ท่ีคิดไว้ของ

มหาวิทยาลัยขอนแก่น เราจะทำอย่างไรไม่ให้เกิดกรณีท่ีบอกว่าไม่เป็นธรรม กรรมการต้องเป็นกลาง 

ถ้าเกิดเราคิดว่าเราจะทำหน้าท่ีเป็นการส่งเสริมวัฒนธรรม ต้องส่งเสริมให้ได้จริง ๆ เพราะฉะนัน้ส่ิง

หนึ่ง ถ้าเกิดไปดูเวทีทุกเวทีจะเห็นว่า เวทีประกวดมหาวิทยาลัยขอนแก่นค่อนข้างจะมีคณะกรรมการท่ี

เยอะ โดยมีกรรมการตัดสินถึง 9 คน และเน้นกรรมการมาจากท่ีหลากหลาย จะไม่เป็นกรรมการท่ีเห็น

หน้าเดิม ๆ  ท่ีมหาวิทยาลัยขอนแก่นจะเน้นองค์ประกอบของกรรมการท่ีมีท่ีมาท่ีหลากหลาย เป็นหลัก  

(เฉลิมศักดิ์  พิกุลศรี, 2563.) 

            ดังนั้น ด้านคณะกรรมการ ผู้ได้รับการแต่งต้ังเป็นกรรมการตัดสินการประกวด ต้องมีความ

ซื่อสัตย์ สุจริต และเท่ียงธรรม ไม่เอนเอียง แนวทางการพัฒนาด้านกรรมการ ให้ทุกเวทีแต่งต้ัง

กรรมการมาจากหลายท่ี และควรมีกรรมการตัดสิน 9 คน และเปล่ียนกรรมการทุกปีไม่ให้ซ้ำคนเดิม 
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           ในฐานะผู้ทำวงโปงลางเข้าประกวดขอให้ความเห็นด้านคณะกรรมการการประกวดไว้ว่า 

กรรมการตัดสินการประกวดต้องเป็นผู้มีความรู้ ความสามารถ ด้านดนตรี ด้านศิลปะการแสดง ด้าน

หมอลำหรือขับร้อง และนักวิชาการด้านดนตรี ต้องเป็นผู้มีความเป็นกลาง ไม่เอนเอียงไปหาวงหนึ่งวง

ใด ท่ีสำคัญควรจะมีการอบรมกรรมการและได้รับใบอนุญาตให้เป็นกรรมการตัดสินได้ นี่คือส่ิงท่ีอยาก

ให้เกิดข้ึนในอนาคตอันใกล้ เมื่อวงท่ีเข้าแข่งขันได้รับการตัดสินท่ีเท่ียงธรรมก็จะทำให้มีกำลังใจในการ

ทำวงต่อไป นั้นคือจะทำให้เกิดการอนุรักษ์ดนตรีพืน้บ้านอีสานวงโปงลางจะไม่เส่ือมหายไปจากพวก

เรา ท่ีผ่านมามีหลายสนามหลายเวทีท่ีกรรมการตัดสินไม่เป็นกลางมีความเอนเอียงทำให้สนามหรือเวที

นั้นไม่มีวงโปงลางสนใจท่ีจะไปแข่งด้วย ในด้านการพัฒนากรรมการ อยากให้กรรมการท่ีได้รับการ

แต่งต้ังมีใบประกาศรับรองจากกระทรวงวฒันธรรมว่าสามารถเป็นกรรมการการตัดสินวงโปงลางได้ 

(ฉวีวรรณ พลธรรม, 2564 )  

            ดังนั้น ด้านคณะกรรมการ ในฐานะผู้ทำวงโปงลางเข้าประกวด มีความเห็นด้านกรรมการ

การประกวดไว้ว่า กรรมการตัดสินต้องเป็นผู้มี ความรู้ ความสามารถด้านดนตรี ด้านศิลปะการแสดง 

ด้านหมอลำหรือด้านขับร้อง และนักวิชาการดนตรี ต้องเป็นผู้ท่ีมีความเป็นกลาง ไม่เอนเอียง แนว

ทางการพัฒนาด้านกรรมการ อยากให้คณะกรรมการท่ีได้รับการแต่งต้ังมีใบประกาศรับรองจาก

กระทรวงวัฒนธรรมว่าสามารถเป็นกรรมการตัดสินวงโปงลางได้ 

           จากประสบการณ์ผู้ทำวงโปงลางเข้าประกวด ขอให้ความเห็นด้านคณะกรรมการการ

ประกวดว่า ท่ีผ่านมาหลายครั้งท่ีส่งวงโปงลางเข้าประกวดในหลายสนามหลายเวที  หลายเวที

คณะกรรมการตัดสินด้วยความเท่ียงธรรม แต่ก็มีหลายเวทีท่ีกรรมการไม่เป็นกลาง เอนเอียงไปหาลูก

ศิษย์บ้าง หรือวงท่ีตนเองเคยไปทำวงให้ อันนี้จะทำให้เส่ือมต่อไปจะไม่มีวงโปงลางอยากจะไปร่วม

ประกวดด้วย  อีกอย่างกรรมการไม่มีความรู้ ความสามารถด้านดนตรีเพียงพอผลการตัดสินออกมาก็

จะไม่ตรงตามความเป็นจริง จึงอยากฝากไว้กับผู้มีอำนาจแต่งต้ังคณะกรรมการตัดสินการประกวดวง

โปงลางให้พิจารณาให้รอบคอบ ผู้ท่ีมีคุณสมบัติแต่งต้ังเป็นกรรมการ 

         1.เป็นคนดีมีความซื่อสัตย์ไม่มีประวัติการตัดสินท่ีไม่เท่ียงตรง 

         2.เป็นผู้มีความรู้ ความสามารถด้านดนตรี ด้านศิลปะการแสดงพื้นบ้าน 

         3.กรรมการต้องมาจากหลากหลายสถาบัน หลายท่ี เพื่อให้เกิดความโปร่งใส (วิญญู ผิวรัตน์, 

2564) 

          ด้านคณะกรรมการการตัดสินประกวด ท่ีผ่านมาหลายเวทีคณะกรรมการตัดสินการประกวดมี

ความความเท่ียงธรรม หลายเวทีกรรมการไม่มีความเป็นกลาง แนวทางท่ีอยากให้มีการพัฒนาด้าน

กรรมการคือ กรรมการท่ีได้รับการแต่งต้ังต้องมีคุณสมบัติ ดังนี้ 
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           1. เป็นคนดีมีความซื่อสัตย์ไม่มีประวัติการตัดสินท่ีไม่เท่ียงตรง 

.          2. เป็นผู้มีความรู้ ความสามารถ ทางด้านดนตรี ด้านศิลปะการแสดงพื้นบ้าน 

           3. กรรมการต้องมาจากหลายสถาบัน หลายท่ี เพื่อให้เกิดความโปร่งใส 

          เกี่ยวกับด้านคณะกรรมการตัดสินการประกวด ในการจัดการประกวดฟ้อนลำแคนคอนเทสก์

ท่ีผ่านมา 12 ครั้ง ได้มีการคัดสรรคณะกรรมการตัดสินท่ีมีความเช่ียวชาญ โดยครั้งล่าสุดในปี 2562 ได้

เชิญศิลปินแห่งชาติมาร่วมเป็นกรรมการถึง 3 ท่าน คือ คุณแม่ฉวีวรรณ พันธุ     พ่อทรงศักดิ์ ประทุม

ศิลป์  พ่อ ป.ฉลาดน้อย ส่งเสริม และเชิญแม่ผมหอม สกุลไทย ต้นตำหรับลำผญา ซึ่งในปีนั้นช่ือ 

มหกรรมลำผญาย่อย  รวมถึงผู้เช่ียวชาญทางด้านดนตรีและศิลปะการแสดงหลายท่าน รวม 9 ท่าน 

เพื่อต้องการให้เกิดความแม่นยำ ถูกต้องในการตัดสินให้มากท่ีสุด ไม่ให้เกิดข้อครหาว่ากรรมการไม่มี

ความเป็นกลางได้ ก่อนจะมีการแต่งต้ังกรรมการกรรมการอำนวยการ กรรมการจัดงานจะมกีาร

ปรึกษาหารือเพื่อคัดสรรคณะกรรมการตัดสินทุกครั้ง  ในปีท่ีจัด มหกรรมลำสาละวัน ได้เชิญท่าน จัน

สะหมอน สิงหะลาด ศิลปินลำสาละวัน จาก สปป.ลาว ร่วมเป็นกรรมการตัดสินด้วย แสดงให้เห็นว่า

กรรมการตัดสินของงานฟ้อนลำแคน ซึ่งจัดโดยมหาวิทยาลัยขอนแก่น มีความมาตรฐานสูง (วรศักดิ์ 

วรยศ, 2564 ) 

          ดังนั้น  คณะกรรมการตัดสินการประกวดฟ้อนลำแคนคอนเทสต์ท่ีผ่านมาได้คัดสรร

ผู้เช่ียวชาญด้านดนตรีและศิลปะการแสดงรวมถึงศิลปินแห่งชาติมาเป็นกรรมการการตัดสินการ

ประกวดเพื่อให้เกิดความแม่นยำ ถูกต้องในการตัดสินมากท่ีสุด แนวทางการพัฒนาด้านกรรมการการ

ตัดสินการประกวด อยากให้ทุกเวทีทุกสนามคัดเลือกคณะกรรมการตัดสินให้ดีและควรจะมี 9 คน นี่

คือส่ิงสำคัญท่ีสุดของการประกวด  

 ด้านคณะกรรมการตัดสินนี้พัฒนาไมไ่ด้เพราะว่า กรรมการเป็นสายสถานศึกษาเดียวกันหมด 

เริ่มมาต้ังแต่กรุงเทพกำหนดให้มีศิลปินแห่งชาติเป็นผู้ตัดสิน ศิลปินแห่งชาติก็มีส่วนได้ส่วนเสียกับ

สถานศึกษาใดศึกษาหนึ่ง ซึ่งก็เป็นลูกศิษย์ท่ีทำวงเข้าประกวด จึงไปพัฒนาไมไ่ด้นอกจากว่าจะมีการจัด

ประกวดของส่วนอื่น ๆ ท่ีไม่ใช่ส่วนของกรุงเทพฯ ถึงจะทำได้ กรรมการท่ีจะอบรมขึ้นมา หรือจะ

เลือกสรรมาก็มีมาก แต่ว่าผู้ได้รับมอบหมายมาคัดเลือกเอาลูกศิษย์ของตนเอง ท่ีสามารถจะส่ังได้ โน้ม

น้าวได้ ส่วนนี้คือส่วนท่ีผู้เข้าประกวดเห็นว่าไม่เป็นธรรม อยากให้มีการจัดต้ังมูลนิธิขึ้นมาต่อไปจะจัด

ประกวดเอง ไม่ต้องอาศัยทุนจากส่วนกลาง จัดประกวดระดับมหาวิทยาลัย ระหว่างมหาวิทยาลัย 

ระหว่างโรงเรียน หรือระหว่างท้องถิ่นจัดประกวดเพื่อไม่มีความเอนเอียง เพื่อท่ีจะไปเอาเงินรางวัลเขา 

แล้วเอาถ้วยรางวัลให้เขา ถ้าทำอย่างนี้ขึ้นมาก็จะดีขึ้น เพราะว่าเจ้าของทุน มักจะมีกำหนดข้อผูกมัด

มา ถ้าเราทำอย่างนั้นปุ๊บก็เพื่อหวังดีกับพื้นบ้านเราจริง ๆ  ให้ความเป็นธรรม ให้ทุนการศึกษา ซึ่ง
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ทุนการศึกษาก็ไม่จำเป็นต้องเป็นแสนเป็นล้าน แต่ว่ามีความเป็นธรรม แล้วก็ประกวดเด่ียวเครื่องดนตรี

นี้น่าจะสำคัญกว่าการประกวดวง วงก็เป็นส่วนหนึง่เหมือนกัน ประกวดเด่ียวพิณ เด่ียวแคน เด่ียวโหวด 

เด่ียวซอ ประกวดไปแล้วก็ให้ทุนการศึกษาแก่เด็ก เด็กท่ีเข้ามาประกวดสมมติว่าเขาเป่าแคนดี ก็ดูว่า

เขาเรียนอยู่ช้ันไหน ระดับประถม ระดับมัธยม ระดับวิทยาลัย ให้ทุนเขาไป ทุนการศึกษา ถึงจะให้

เล็กน้อย ก็เป็นแรงจูงใจ ให้เขาทำเขาสร้าง ทุนระดับประถม อาจจะเป็นหลักพัน ระดับมัธยมอาจจะ

เป็นหลักหมื่น ระดับวิทยาลัยอาจจะเป็นหลายหมื่น ให้มันถึงมือเขา เด๋ียวนี้รางวัลท่ีออกไปมันก็ไม่ถึง

มือเด็ก เพราะว่าค่าใช้จ่ายของคณะมันเกินกว่านั้น เด็กไม่ได้รางวัลก็ได้หน้าได้ตา แต่ถ้าเด็กได้รางวัลก็

มีสิทธิเข้ามหาวิทยาลัยได้ง่าย เราควรจะเน้นเรื่องเครื่องเด่ียว ๆ สร้างคนมาก ๆ เช่นมีคนมากระกวด

เป็นร้อยเป็น ยี่สิบ สามสิบ ก็เป็นการสร้างคนแล้ว อันนี้ในการประกวดรวมวงว่าแต่มีอยู่แค่นี้ ส่วนใน

วงก็มีอยู่คนสองคน ควรจะเป็นอย่างไร ต้องมอีงค์กรอื่นมาจัดไม่ใช่มีพวกเดียวมาจัดเป็นตัวตั้งตัวตี 

ทางภาครัฐถ้าเขาไม่ได้ทุนมาเขาก็ไม่ทำ เขาจะอยู่เฉย ๆ เขาไปจัดไปทำไม่ มันต้องเป็นเอกชน เลยมอง

ว่าเป็นมูลนิธิ  มูลนิธิที่ได้ ถ้าเป็นพวกสมาคมจะเป็นการหวังผลประโยชน์ทางการเมืองไป มันก็

เปล่ียนไปเรื่อย ถ้าเป็นมูลนิธิมันจะยั่งยืน มูลนิธิจะเป็นประโยชน์ในแง่ว่า ถ้าเป็นอาจารย์ท่ีเขาจะวิจัย

ถ้าใช้เงินเองก็ถือว่าไม่มีเครดิต ต้องได้เงินมาจากภายนอก เงินมาจากภายนอกก็เป็นต้นว่า รับทุนวิจัย

มาจากมูลนิธิ เป็นต้น แต่ถึงแม้ว่าผู้เจ้าของเงินท่ีเอามาให้มูลนิธิเพื่อจะแจกคืนให้เขา มันก็เป็นเครดิต 

ได้รับเงินจากมูลนิธิ หรือแม้แต่เขาจะพิมพ์งานวิจัย ถ้าพิมพ์เองราคาค่างวดมันก็น้อย ถ้ามีจัดพิมพ์โดย

มูลนิธิ จัดพิมพ์โดยองค์กรต่าง ๆ มันก็มีค่า เพราะฉะนั้นมูลนิธนิี้จะเป็นคำตอบในหลายๆอย่าง แล้ว

มูลนิธิก็สามารถท่ีจะจัดอบรมดนตรีพื้นบ้าน จัดอบรมส่ิงต่าง ๆ ความรู้ต่าง ๆ เช่น มูลนิธิหลวง

ประดิษฐ์ไพเราะเขาจะจ้างครูมาสอนระนาด สอนขิม สอนซอ สอน จะเข้ ครูก็จะได้เดือนละประมาณ

สามหมื่นบาท เขาได้เงินมาจากไหน ก็คือผู้ท่ีมาเรียนเขาเอามาให้บริจาค มูลนิธินี้ก็ประกาศให้ครู

ดนตรีมาสอนมันก็ดำรงอยู่ได้ เด๋ียวก็มีการจัดประกวด จัดหาทุน จัดอะไรต่าง ๆ คือมูลนิธิไม่สามารถ

จะหาเงินเองได้ ต้องอาศัยเงินบริจาค มันก็เป็นกลไกอย่างหนึง่ เพราะฉะนัน้ทางออกทางหนึ่งต้องเป็น

องค์กรของเอกชน เช่นมูลนิธิ ควรจะมีบทบาทสำคัญ มูลนิธิควรจะมีผู้ท่ีอุทิศตน ผู้ท่ีเห็นความสำคัญ 

มูลนิธิอาจะต้ังอยู่ ในแบบมูลนิธิเกี่ยวกับวัฒนธรรมหมอลำหมอแคน วัฒนธรรมพวกแถวกันตรึม 

มูลนิธิแถวเพลงโคราช ลิเกโคราช มีมูลนิธิเป็นส่วน ๆ  มาจัดประกวด จัดให้ทุน จัดอะไรต่าง ๆ อันนี้

แทนท่ีจะให้ภาคกลางมากำหนดเกี่ยวกับส่ิงเหล่านี้ อันนี้มันก็ขึ้นอยู่กับความบังเอิญเกี่ยวกับว่า พวก

ศิลปินพื้นบ้านเราก็ฐานะยากจน ฐานะยากจนก็ยอมตกลง เสียเปรียบพวกนายทุนต่าง ๆ แล้วก็ไม่ค่อย

เห็นความสำคัญขององค์กรเอกชนต่าง ๆ เพราะว่าศิลปินบ้านเราก็ต้องหาเช้ากินค่ำ  เป็นต้นว่าบริษัท

เขามาถ่ายแล้วความรู้ความเข้าใจเรื่องกฎหมายก็ไม่มี เขามาถ่ายทำหมอลำกลอนก็ดี หมอลำหมู่ก็ดี 
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คืนหนึ่งเขาให้แสนสอง ก็ว่าดีมากเพราะว่ามันเงินมาก พอแบ่งออกไปแล้วได้คนละ 300 บาท คณะ

หมอลำหมู่ แล้วเขาก็บังคับให้เล่น 10 ช่ัวโมงให้ได้เป็นอย่างต่ำ 10 ช่ัวโมงเขาก็ไปแบ่งเป็น VCD เป็น

วีดีโอ เป็นชุด ๆ เขาทำแล้วมาขาย เขาก็ขายตลอดชาติ แต่หมอลำได้ครั้งเดียว ถ้าอย่างนั้นเอา 

หากแต่ว่าถ้าเราไปบอกว่า ถ้าเราเอามาทำ อย่าคิดเอาค่าจ้างนะ แล้วก็ปันผลประโยชน์กันเบ้ืองหน้า 

อันนี้หมอลำเขาจะไม่เอา เพราะว่าเขาต้องการได้เร็ว ไปข้างหน้าอนาคตไม่แน่นอน เพราะฉะนัน้

บริษัทนายทุนต่าง ๆ จึงได้เปรียบ เพราะว่าเขามีเงินสดใส่มือให้ เขารับเงินจำนวนน้อยในมือ ดีกว่าจะ

ไปหวังว่าจะปันผลประโยชน์กัน หรือแม้แต่หมอลำเอง เขาเคยจัดต้ังสมาคมหมอลำแห่งประเทศไทย 

ต้ังแต่สมัยนายสุทธิสม สุดท้ายมาตกท่ีหมอลำถูทา ก็ไม่ได้เจริญก้าวหน้า เพราะสมาคมรอคอยรับเงิน

แต่จาก ส.ส. ก็ได้มีช่ืออยู่ว่าสมาคมหมอลำแห่งประเทศไทย แต่ว่ากิจกรรมไม่มี ไม่มีการบริหาร มีแต่

จะต้ังทีมไปขอเงินจาก ส.ส. สุดท้ายก็ไม่สามารถช่วยเหลือหมอลำเราได้ และก็หายไปตายไปกับหมอ

ลำถูทาท่ีเป็นประธานสมาคมคนสุดท้าย คือเขาความคิดก็ดีอยู่ ต้ังแต่นายสุทธิสม ท่ีเคยเป็นประธาน 

เนื่องจากศิลปินพื้นบ้านเรานี้ไม่มีสถาบันรับรองคนก็ดูถูก พูดอะไรถ้าตรงไหนไม่ดี ก็ว่า “เฮ้ยแต่งตัว

เหมือนหมอลำ แต่งตัว เหมือนลิเก พูดก็เหมือนหมอลำแท้” คือพวกพูดหมอลำก็คือพวกพูดไม่เป็น

ความจริงในสังคม เป็นความฝัน ความตลกไป หมอลำหมอแคนก็ได้รับการดูถูก จนกระท่ังทุกวันนี้เลิก

ดูถูกเพราะว่า 1 เรามีหลักสูตรปริญญาให้พวกหมอลำหมอแคน ปริญญาตรี ปริญญาโท ปริญญาเอก 

พอได้ยินว่าหมอลำราตรี ศรีวิไล ได้เป็น ดร. แรกๆ คนก็สงสัยว่า เป็น ดร. กิตติมศักดิ์ ก็ไม่ค่อยให้

ความสนใจ พอตอนหลังมารู้ว่า มี ดร.จริง ๆ  มีหลักสูตรปริญญาโท ปริญญาเอก การดูถูกหมอลำหมอ

แคนก็เลยลดลงไป หมอแคนได้เป็นศิลปิน หมอลำได้เป็นศิลปินแห่งชาติ มีผลประโยชน์ได้นั่งเครื่องบนิ

ฟรี ได้ไปต่างประเทศ ความถูกดูถูกดูแคลนมันก็หายไป คนท่ีได้เป็น ดร. กิตติมศักดิ์ก็มี คนท่ีได้เป็น 

ดร. จริง ๆ ก็มี อันนี้ก็เพราะว่าหลักสูตร ปริญญาเอกเรานี้ ตรี โท เอก เรารับหมอลำหมอแคน เข้า

เรียนระดับปริญญา คนก็เลิกดูถูก แต่ก่อนเห็นถือแคนไปก็ดูถูกไว้เลย ว่าพวก ป.4 พวกไม่ได้รับ

การศึกษา พวกหมอแคนหมอลำ แม้แต่อาจารย์เจริญชัย เอง มาจากฟิลิปปินส์ นั่งอยู่สนามบินดอน

เมือง เขาก็ถาม “ไปเล่นไหนเมื่อคืนนี้หมอแคน” “เล่นแถวนครปฐม” “ได้เท่าไหร่ล่ะ” “300” 

อาจารย์ก็ตอบไปตามนั้น พวกนึ่งมาถามอีก “ว่าหมอแคนมาจากไหน” “มาแต่ฟิลิปปินส์” พอได้ยิน

แล้วก็ตกใจ “ตายไปได้ยังไงนะฟิลิปปินส์ ทำอย่างไรไปรู้ภาษาเขา ใครพาไป ไปทำอะไร”  เขาก็

ต่ืนเต้น ไม่เช่ือว่าหมอแคน จะมีความรู้สติปัญญา ท่ีจะเดินทางไปต่างประเทศได้ สังคมเขาก็เทียบหมอ

ลำกับลิเก เป็นคนช้ันต่ำดูถูกดูแคลน ส่ิงท่ีแก้ได้ก็คือเนื่องจากว่า อาจารย์ไปอยู่ท่ีอเมริกา ก็ถูกกดดัน

มากเรื่องต่างวัฒนธรรม ขาดพื้นฐานทางดนตรีฝรั่ง ก็ถูกดูถูกดูแคลน แต่ว่าสามารถแก้ไขจนได้จบ ดร.

มา ท่านก็เลยมาคิดว่า วิธีท่ีจะแก้ปัญหายกระดับบ้านเราคือต้องจัดจัดหลักสูตร ปริญญาตรี โท เอก 
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ให้พวกพื้นบ้านเรานี้ มีโอกาสได้รับการศึกษา มีโอกาสได้รับการเรียนรู้ ปัญหาเรื่องดูถูกดูแคลนใน

ปัจจุบันก็หมดไป ถ้าพูดเรื่องหมอลำหมอแคนปัจจุบันไม่มีคนดูถูก เพราะฉะนั้นความรู้ทางการศึกษาก็

มีส่วน พอมีความรู้ครบ อย่างเช่นเขาจะจ้างหมอลำหมอแคนมาสอน เช่นวิทยาลัยนาฏศิลป์ช่วงท่ีเปิด

ใหม่ ๆ หมอลำหมอแคนไม่มีใครมีวุฒิสักคน จบ ป.4 บางคนก็อาจไม่จบ วิทยาลัยนาฏศิลป์ ก็มีหมอลำ

ฉวีวรรณ ดำเนิน กับหมอลำทองคำ เพ็งดี สองคนมาสอน พอมาสอนเงินเดือนเดือนละ สามพัน หรือ

ว่า สองพันกว่า ส่วนหมอลำทองคำ เพ็งดี ไปลำได้คืนละเป็นหมื่น ท่านมาอยู่นี่มาเซ็นช่ือ สองโมงเช้า 

ถึงส่ีโมงเย็น แต่ว่าเงินเดือนเดือนหนึ่งประมาณ สามพันบาท หากท่านไปลำคืนเดียวก็เป็นหมื่น ในท่ีสุด

ท่านทนอยู่ระยะหนึง่ท่านก็ออกไป ท่ีอยู่ได้ก็คือหมอลำฉวีวรรณ ดำเนิน ท่ีมีภาระหนึ่งอยู่กับหมอลำหมู่ 

เป็นภาระให้มาก โอกาสมีช่ือมีเสียงอยู่ในสังคมก็ไม่มาก ถ้าอยู่ท่ีวิทยาลัยนาฏศิลป์ท่านจะได้ประโยชน์

กว่า เพราะหมอลำฉวีวรรณท่านเป็นหมอลำหมู่ หมอลำกลอนก็เป็นเพียงแต่ว่าลำอัดแผ่นเสียง แต่คน

ไม่รู้จักว่าหมอลำฉวีวรรณท่านเป็นหมอลำหมู่ คิดว่าท่านเป็นหมอลำกลอน พออยู่กับวิทยาลัย

นาฏศิลป์ก็มีโอกาสได้ไปต่างประเทศ เป็นเกียรติ อยู่ต่อมาจนกระท่ังต่อมาท่านก็ได้รับคัดเลือกเป็น

ศิลปินแห่งชาติก็ได้ค่าตอบแทน ก็ได้เกียรติยศช่ือเสียง หลังจากนั้นมา หมอลำหมอแคน เห็นหมอลำ

ฉวีวรรณได้ประโยชน์ ก็อุทิศตนแก่สถานศึกษา และติดต่อศิลปินได้ง่าย แต่ก่อนจะไปเชิญมาก็ไม่มีผู้มา

เพราะเขาไม่เห็นประโยชน์ ปัจจุบันติดต่อกันได้ง่ายข้ึน (เจริญชัย  ชนไพโรจน์, 2564) 

 ดังนั้น ด้านคณะกรรมการการตัดสิน  ควรมีการพัฒนาและต้ังมูลนิธิขึ้นมา ต่อไปจะจัดการ

ประกวดเอง จัดประกวดระดับมหาวิทยาลัย ระหว่างมหาวิทยาลัย ระหว่างโรงเรียนหรือระหว่าง

ท้องถิ่น ให้ความเป็นธรรม แล้วประกวดเด่ียวเครื่องดนตรีท่ีสำคัญ ประกวดเด่ียวพิณ เด่ียวแคน เด่ียว

โหวด เด่ียวซอ ประกวดแล้วให้ทุนการศึกษา ถึงจะเล็กๆน้อยๆก็จะเป็นแรงจูงใจ 

 ช่วงนี้ก็มีหอศิลป์จังหวัดกาฬสินธุ์ที่กำลังต้ังขึ้นมา ทีแรกว่าจะทำเป็นสมาคมโปงลาง แต่ทาง

จังหวัดบอกว่าควรจะเป็นให้มันครอบคลุมไม่ใช่เฉพาะโปงลาง ทุกอย่างในศิลปะที่มีหลายแขนงให้

ครอบคลุมไปหมด 

 ในด้านคณะกรรมการ มีแนวคิดว่า คนท่ีมาตัดสินโปงลางควรท่ีจะมีพื้นฐานมีความรู้มีองค์

ความรู้ให้มันตรงกันไม่ใช่ฉันรู้แบบนี้ฉันชอบแบบนี้ อันนี้ไมไ่ด้ ต้องมีมาตรฐาน เหมือนฟุตบอลระดับ

โลกแบบไหนฟาวล์ แบบไหนเป็นอย่างไร เขามีเกณฑ์ของเขา มันต้องชัดเจน อันนี้เหมือนกัน

คณะกรรมการต้องผ่านการอบรม จากลาย ท่ีไปท่ีมา ชุดการแสดงแต่งกายอย่างไร ต้องรู้ละเอียด 

ไม่ใช่ใส่ชุดนี้มา แล้วชอบ ถูกไม่ถูกไม่รู้ อย่างร้องผู้ไท ร้องพื้นเมืองหมอลำมันมีหลายวาท มันก็ต้อง

ชัดเจนไป ควรท่ีจะพัฒนา มาอบรม ผู้ท่ีจะมาตัดสินโปงลางหรือตัดสินดนตรีพื้นบ้านจะต้องมีคล้ายๆ

บัตรประจำตัวคล้ายๆใบประกอบวิชาชีพ คือผ่านการอบรมมาตรฐาน  
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ตัวอย่างเช่นกรรมการตัดสินระดับภาค เขาไม่ได้เฟ้นคนท่ีมีความสามารถ เขาเอาคนท่ีสมัครไป สมัคร

กรรมการเด่ียวโปงลาง ประกวดวงโปงลางคนนั้นกเ็สนอตัวไป ผลออกมาก็เป็นท่ีวิภาควิจารณ์เสียหาย

กันไป ก็เลยว่าจะจัดอบรมกรรมการให้เป็นมาตรฐานโดยท่ีกรมศิลป์เป็นคนรับรองให้ เป็นมาตรฐาน

ของประเทศ ศิลปินแห่งชาติก็ต้องมีใบนี้ไปประกอบ (ธงชัย  คำโสภา, 2563) 

 ดังนั้น ได้ให้ข้อคิดเห็นไว้ว่า คนท่ีมาตัดสินโปงลาง ควรมีพื้นฐานมีความรู้มีองค์ความรู้ให้

ตรงกัน ต้องมีมาตรฐาน ควรท่ีจะพัฒนามาอบรมผู้ท่ีจะเป็นกรรมการ การตัดสินดนตรีพื้นบ้านหรือวง

โปงลาง ควรมีบัตรประจำตัวคล้ายๆใบประกอบวิชาชีพผ่านการอบรมให้เป็นมาตรฐาน ด้านกรรมการ

การตัดสิน 
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บทท่ี 7 
 สรุปผล อภิปรายผล และข้อเสนอแนะ 

 การวิจัย เรื่องแนวทางพัฒนาเกณฑ์การประกวดวงโปงลาง  เป็นการวิจัยเชิงคุณภาพ ( 

Qualitative Research ) โดยใช้การวิเคราะห์เนื้อหา องค์ความรู้ในการประกวดวงโปงลาง 

ศิลปะการแสดงพื้นบ้านอีสาน สามารถสรุปข้ันตอน และนำเสนอผลการวิจัยตามลำดับดังนี้ 

 1 ความมุ่งหมายของการวิจัย 

 2 สรุปผล 

 3 อภิปรายผล 

 4 ข้อเสนอแนะ 

ความมุ่งหมายของการวิจัย 
 1. เพื่อศึกษาประวัติการประกวดวงโปงลาง 

 2. เพื่อวิเคราะห์เกณฑ์การประกวดวงโปงลาง 

 3. เพื่อหาแนวทางพัฒนาเกณฑ์การประกวดวงโปงลาง 

 สรุปผล  
 ผลจากการศึกษาเรื่อง แนวทางพัฒนาเกณฑ์การประกวดวงโปงลาง ได้ค้นพบตามความมุ่ง

หมายของการวิจัย สรุปได้ดังนี้ 

 1. ความเป็นมาของประวัติการประกวดวงโปงลาง มีความเป็นมาท่ีปรากฏหลักฐานเอกสาร

และจากคำบอกเล่าต่อกันมา พบว่า การประกวดวงโปงลางเกิดขึ้นครั้งแรกเมื่อ พ.ศ.2518 ท่ีสถานี

วิทยุ 909 จังหวัดสกลนคร ตามคำบอกเล่าของ นายทรงศักดิ์ ประทุมสินธุ์ ศิลปินแห่งชาติสาขา

ศิลปะการแสดงซึ่งได้กล่าวว่าการประกวดโปงลางในตอนนั้นยังไม่มีรูปแบบและเกณฑ์การแข่งขัน โดย

วงท่ีส่งเข้าประกวดแรกๆมีวง โหวดเสียงทอง อำเภอหนองพอก จังหวัดร้อยเอ็ด  หนุ่มมะพร้าวห้าว

สาวดอกคูณ อำเภอกุฉินารายณ์ จังหวัดกาฬสินธุ์ วงดงสวรรค์สันติสุข จังหวัดอุดรธานี วงศศิธร 

อำเภอเขาวง จังหวัดกาฬสินธุ์ ซึ่งจะมีการประกวดกันในวันเสาร์และอาทิตย์ช่วงระหว่างดำนาถึงฤดู

เกี่ยวข้าว ในการประกวดสมัยนั้นมีการให้คะแนนในภาพรวม ว่าวงใดเล่นดนตรีและการแสดงได้ดีกว่า 

ก็จะเป็นวงชนะเลิศ  ต่อมาการประกวดวงโปงลางมีข้ึนท่ีจังหวัดกาฬสินธิ์ โดยท่านผู้ว่าราชการจังหวัด

ในสมัยนั้น โดยให้แต่ละอำเภอส่งวงโปงลางเข้าประกวดท่ีจังหวัดกาฬสินธุ์ โดยยังไม่มีวงโปงลางจาก

จังหวัดอื่นเข้าร่วมประกวด สรุปความเป็นมาประวัติการประกวดวงโปงลาง ดังนี้ 
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 พ.ศ.2518 มีการจัดการประกวดท่ีสถานีวิทยุ 909 จังหวัดสกลนคร ซึ่งยังไม่มีเกณฑ์การ

ประกวด และไม่มีการแยกคะแนนเป็นแต่ละด้าน จะตัดสินกันในภาพรวมวงใดเล่นดนตรีดีแสดงดีวง

นั้นเป็นวงชนะเลิศ  

          พ.ศ.2530 มีการจัดประกวดวงโปงลางท่ีจังหวัดกาฬสินธุ์ โดยมีการกำหนดเกณฑ์การประกวด

และแยกการให้คะแนนเป็นแต่ละด้าน โดยผู้สร้างเกณฑ์ขึ้นมาคือ ดร.ทูลทองใจ ซึ่งรัมย์และพ่อเปล้ือง 

ฉายรัศมี 

        พ.ศ.2532 สมเด็จพระกนิษฐาธิราชเจ้ากรมสมเด็จพระเทพรัตนราชสุดา ได้ทรงโปงลางท่ี

วิทยาลัยนาฏศิลป์กาฬสินธุ์ เมื่อวันท่ี 26 กุมภาพันธ์ 2532 จังหวัดกาฬสินธุ์จึงได้กำหนดให้วันท่ี 26 

กุมภาพันธ์ ของทุกปี เป็นวันมหกรรมการประกวดโปงลางจังหวัดกาฬสินธุ์   

                                      ประวัติ สนามการประกวดวงโปงลางท่ีสำคัญ 

        พ.ศ.2530 มีการประกวดวงโปงลางในงานศิลปหัตถกรรมนักเรียนเป็นครั้งแรก  

        พ.ศ.2549  มีการจัดประกวดวงโปงลางชิงแชมป์ประเทศไทย เป็นครั้งแรก ท่ีสนามกีฬา

แห่งชาติ สนามศุภพัชลาศัย กรุงเทพฯ 

        พ.ศ.2551  มีการจัดการประกวดวงโปงลางฟ้อนลำแคนคอนเทสต์ เป็นครั้งแรก ท่ี

มหาวิทยาลัยขอนแก่น  จังหวัดขอนแก่น 

2.การวิเคราะห์เกณฑ์การประกวดวงโปงลาง 

จากการวิเคราะห์เกณฑ์ การประกวดวงโปงลางท้ังสามสนาม พบว่า เกณฑ์การประกวดวง

โปงลางมีการเปล่ียนแปลงในแต่ละปี และมีการพัฒนาให้ดีขึ้นในแต่ละปี มีบางปีไม่มีการเปล่ียนแปลง

เกณฑ์การประกวด ส่วนปีท่ีมีการเปล่ียนแปลงก็มีการเปล่ียนแปลงในด้านต่างๆ ได้แก่กติกาการ

ประกวด เกณฑ์การให้คะแนน ยกตัวอย่างการแข่งขันวงโปงลางในงานศิลปหัตถกรรมนักเรียนภาค

ตะวันออกเฉียงเหนือ มีการกำหนดกติกาให้มีความถูกต้องมากขึ้น คือได้มีการปรับปรุงแก้ไขคะแนน

การขับร้องให้แยกออกจากคะแนนส่วนของดนตรแีละมีการพัฒนาเกณฑ์การประกวด ให้มีความ

น่าสนใจมากยิ่งขึ้น เช่น กำหนดให้มีการแสดงเทิดพระเกียรติ ลายดนตรีพื้นบ้านอนุลักษณ์ การแสดง

วิถีชีวิตพื้นบ้านสร้างสรรค์ และลายเต้ยสามจังหวะเป็นต้น ส่วนในการประกวด เวทีฟ้อนลำแคนคอน

เทสต์ ต้ังแต่ปี 2555 เป็นต้นมา ก็ได้มีการปรับเปล่ียนหัวข้อการประกวดในทุกๆปี ซึ่งเป็นในรูปแบบ

มหกรรม ได้แก่ มหกรรมลำเพลิน มหกรรมลำเต้ย มหกรรมลำต้ังหวาย มหกรรมลำภูไท มหกรรมลำ

พื้น มหกรรมลำสาละวัน และมหกรรมลำผญา ทำให้การประกวดมีความน่าสนใจ และได้รับความ

สนใจจากผู้ชม ผู้ฟังเป็นอย่างมาก ส่วนการประกวดวงโปงลางชิงถ้วยพระราชทานสมเด็จพรนะนางเจ้า

สิริกิตต์ิพระบรมราชินีนารถพระบรมราชะนีพันปหีลวง เดิมในปีแรกแรกให้ช่ือว่าการประกวดวง
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โปงลางชิงชนะเลิศแห่งประเทศไทยได้มีการประกวดมาอย่างต่อเนื่องต้ังแต่ปี 2549 จนถึงปัจจุบัน มี

การปรับเปล่ียนและพัฒนาเกณฑ์การประกวดอยู่เสมกจนถึงปัจจุบัน โดยมีการปรับเปล่ียนและพัฒนา

เกณฑ์ในด้านลายบังคับ การประสมวงดนตรีในแต่ละปี เช่น มีการกำหนดลายบังคับในโปงลางพิณ 

แคน โหวด ซึ่งเป็นลายเด่ียวของเครื่องดนตรีนั้น ๆ เช่น พิณลายปู่ป๋าหลาน  แคนลายสร้อย โปงลาง

ลายกาเต้นก้อน โหวดลายสาวน้อยหยิกแม่ ซึ่งในบางปีก็มีการเปล่ียนกติกาลายบรรเลงเด่ียว เช่น พิณ

ลายเต้ย โปงลางลายสุดสะแนน โหวดลายลำเพลิน แคนลายน้อย เป็นต้น ก็ได้มีการปรับเปล่ียนกติกา

ในแต่ละปีจนกระท่ังปัจจุบัน ให้มีการบรรเลงเด่ียวโดยเลือกลายอย่างอิสระ เพื่อแสดงความสุดยอด

ของผู้บรรเลงเครื่องดนตรีนั้นๆ นอกจากนี้ยังได้มีการเพิ่มเครื่องดนตรีให้เข้ามาประสมในวงโปงลาง

ได้แก่ป่ีภูไทในรุ่นอายุไม่เกิน 19 ปี และซออีสานในรุ่นอายุไม่เกนิ 25 ปี ซึ่งในปัจจุบันการแข่งขันแบ่ง

ออกเป็น 3 รุ่น ได้แก่รุ่นอายุไม่เกิน 13 ปี รุ่นอายุไม่เกิน 19 ปี และรุ่นอายุไม่เกิน 25 ปี ซึ่งได้

ปรับเปล่ียนจากแต่ก่อนท่ีมีเพียง 2 รุ่น ได้แก่ รุ่นอายุไม่เกิน 15 ปี และรุ่นอายุไม่เกิน 25 ปี และมีการ

ปรับเปล่ียนเกณฑ์ ให้มีความรัดกุมและชัดเจนมากยิ่งขึ้นโดยได้มีการออกระเบียบกรมพละศึกษาปี 

2561ว่าด้วย การประกวดวงดนตรีพืน้บ้านโปงลางชิงถ้วยพระราชทานสมเด็จพระนางเจ้าสิริกิตต์ิพระ

บรมราชินีนารถพระบรมราชนนพีันปีหลวง ทำให้การประกวดมีความชัดเจนในด้านกติกามากยิ่งขึ้น 

 3. แนวทางการพัฒนาเกณฑ์การประกวดวงโปงลาง  

      1. ด้านผู้เข้าแข่งขัน 

- ต้องปลูกฝังให้นักเรียนท่ีเข้าแข่งขันรู้บทบาทหน้าท่ีของตนเอง หน้าท่ีของผู้เข้าแข่งขัน 

หน้าท่ีของนักดนตรี  

- ต้องเป็นผู้ไม่หวังส่ิงตอบแทนมากเกินไป   

- ผู้เข้าแข่งต้องพัฒนาตนเอง ไวต่อส่ือ ไวต่อข่าว และต้องรับรู้เกณฑ์กติกาของคณะกรรมการ 

ท่ีต้ังขึ้นมา  

- จะต้องแบ่งการประกวดออกเป็นรุ่นเหมือนของกระทรวงท่องเท่ียว กีฬาและนันทนาการ  

ท่ีแบ่งเป็น 3 รุ่น คือ รุ่นประถม  รุ่นมัธยม  รุ่นอุดมศึกษา จึงจะถือว่าสมบูรณ์  

2. ด้านกติกาการประกวด 

- กติกาจะมีการแตกต่างกันออกไปข้ึนอยู่กับแต่ละสนามแต่ละเวทีและวัตถุประสงค์ของผู้จัด 

           - ดูทิศทางของสังคม ค่านิยม ดนตรี การฟ้อน การร้องต้องสร้างสรรค์ เพื่อรับใช้สังคมได้ 

          - กติกาขึ้นอยู่กับวัตถุประสงค์ว่าต้องการเชิงส่งเสริม อนุรักษ์หรือสร้างสรรค์ 

          - กติกาต้องรัดกุม แยกประเภทอายุผู้เข้าประกวดให้ชัดเจน 



  324 

- กติกาต้องมีความละเอียดชัดเจน มีการกำหนดให้สร้างสรรค์สร้างสรรค์งานภายใต้กรอบ

โครงสร้างท่ีเป็นพื้นบ้านอีสาน 

          - แยกเวลาต้ังเครื่องเสียง  การแสดง  และเก็บอุปกรณ์การแสดงออกจากเวลาท่ีใช้ในการ

แสดง 

 

  3. ด้านเกณฑ์การให้คะแนน 

 - ให้มีการกำหนดคะแนนแต่ละด้านให้ชัดเจน และคะแนนจะแบ่งออกเป็น 3 ส่วนหลักๆคือ 

คะแนนด้านดนตรี  คะแนนด้านการแสดง คะแนนด้านขับร้อง และมีการแบ่งย่อยแต่ละด้านออกไปอีก  

           - กำหนดคะแนนต่ำสุดและคะแนนสูงสุด เพื่อป้องกันการให้คะแนนโดด 

          - ควรมีการให้มีการให้คะแนนด้านตรีมีน้ำหนักมากกว่าด้านอื่น 

         -  ต้องกำหนดให้ชัดเจนว่าอันไหนมีคะแนนอันไหนไม่มีคะแนน 

         -  ควรให้คะแนนด้านฉากการแสดงไม่เกิน 5 คะแนน เพราะความแตกต่างด้านงบประมาณ 

         - อยากให้มีการจัดลำดับ 1  2   3  และให้มีคะแนนประกอบการพิจารณา โดยดูจาก

ภาพรวมและรายละเอียดปลีกย่อย 

         - จะต้องพิจารณา ส่ิงท่ีแสดงให้อยู่ภายใต้ขนบธรรมเนียมประเพณีและวัฒนธรรมอันดีงาม 

4. ด้านรางวัลการประกวด 

          - รางวัลยังไม่เหมาะสมกับค่าใช้จ่ายในการเตรียมวงก่อนเข้าประกวด 

          - การจัดรางวัลอันดับ  1,2,3 ควรมีเงินรางวัลท่ีใกล้เคียงกัน  

          - รางวัลท่ีเหมาะสมแล้วได้แก่ การประกวดโปงลางงานบูรพาจารย์สืบสานวัฒนธรรม อำเภอ

เชียงคาน  

จังหวัดเลย โดยรางวัลชนะเลิศได้รับเงินสด 200,000 บาท 

5. ด้านคณะกรรมการ 

          - ควรมีการอบรมผู้มีความรู้ ความสามารถทางด้านดนตรีหรือศิลปะการแสดง             

- ต้องมีความเช่ียวชาญด้านดนตรีพื้นบ้าน มีความเท่ียงธรรม ไม่เอนเอียง 

           - เป็นผู้มีความรู้ความสามารถด้านดนตรีหรือศิลปะการแสดงและเป็นผู้สามารถมององค์รวม

ทางด้านดนตรีด้วยการแยกส่วนวิเคราะห์ออกมาได้อย่างละเอียด 

           - ควรมีการคัดเลือกกรรมการท่ีมีประวัติดี ไม่เคยมีปัญหาในเรื่องความไม่เท่ียงธรรม 

 - กรรมการตัดสินการประกวดควรมีอย่างน้อย 5 คน อาจจะแบ่งเป็นด้านดนตรี 2 คนด้าน

ศิลปะการแสดง 2 คนและนักวิชาการดนตรี 1คน 



  325 

 - กรรมการต้องมาจากหลายท่ี หลายสถาบัน เพื่อความโปร่งใส 

 - ควรให้มีบัตรประจำตัวกรรมการตัดสินท่ีผ่านการอบรมเกี่ยวกับการตัดสิน กล่าวคือผู้ท่ีจะ

มาตัดสินต้องผ่านการอบรมและได้รับใบประกาศหรือใบอนุญาตในการตัดสินวงโปงลางเพื่อท่ีจะให้

การตัดสินเป็นมาตรฐานเดียวกัน โดยผู้ท่ีเข้าอบรมจะได้รับการอบรมจากกรรมการผู้เช่ียวชาญในการ

ตัดสินการประกวดวงโปงลาง 

 

อภิปรายผล  
 จากการศึกษาวิจัยเรื่อง แนวทางการพัฒนาเกณฑ์การประกวดวงโปงลาง ผลการศึกษาครั้งนี้

ตรงกับความมุ่งหมายของการวิจัย  นำไปสู่การอภิปรายผลให้สอดคล้องกับความหมายของการวิจัย

ดังนี ้

          1.ประวัติการประกวดวงโปงลาง 

    จากการลงภาคสนามและการเก็บรวบรวมข้อมูล ผู้วิจัยพบว่าการประกวดวงโปงลางเริ่มขึ้น

ครั้งแรกเมื่อ พ.ศ.2518 ท่ีสถานีวิทยุ 909 จังหวัดสกลนคร ซึ่งการประกวดวงโปงลางนี้เป็นการ

ส่งเสริมศิลปวัฒนธรรมพืน้บ้านอีสาน ซึ่งสอดกคล้องกับ พัทยา สายหู (2531, น. 70 ) กล่าวว่า การ

ส่งเสริมและเผยแพร่วัฒนธรรมพื้นบ้านไม่ใช่แต่การมองคุณสมบัติเสมือนวัตถุส่ิงของแต่ต้องคำนึง

บุคคลภายในท่ีเป็นเจ้าของสมบัตินั้นเอง  จากการประกวดวงโปงลางท่ีจังหวัดสกลนคร ทำให้เกิด

ความนิยมและเกิดการแพร่กระจายไปยังจังหวัดต่าง ๆ ซึ่งสอดคล้องกับทฤษฎีการแพร่กระจายของ 

ฟรานซ์ โบแอส ( Franz Boass )   ซึ่งกล่าวไว้ว่า “การแพร่กระจายทางวัฒนธรรมเป็นกระบวนการท่ี

มีลักษณ์ส าคัญวัฒนธรรมหนึง่แพร่กระจายไปสู่อีกวัฒนธรรมหนึ่ง โดยปรับเปล่ียนให้สอดคล้องกับ

วัฒนธรรมใหม่” นอกจากนั้นยงัเป็นผู้สนับสนุนให้เกิดแนวความคิดเช่ือว่า “วัฒนธรรมสามารถวัดได้

โดยวัฒนธรรมท่ีแตกต่างกันมาเปรียบเทียบกันและพิจารณาคุณลักษณะท่ีสูงกว่าหรือด้อยกว่าของแต่

ละวัฒนธรรมแต่ยังคงเช่ือว่าวัฒนธรรมนัน้ไม่มีวฒันธรรมใดท่ีดีกว่าและเลวกว่ากัน” (ทรงคุณ จันทจร, 

(2553, น. 59 – 61 )  

ในปี พ.ศ.2530 จังหวัดกาฬสินธุ์มีการจัดการประกวดงวงโปงลางเป็นครั้งแรกในงานกาชาด

ประจำจังหวัดมีการประกวดและให้รางวัล เพื่อเป็นแรงจูงใจสำหรับผู้ทำวงเข้าประกวด ในปี พ.ศ.

2532 สมเด็จพระกนิษฐาธิราชเจ้าได้ทรงโปงลางท่ีวิทยาลัยนาฏศิลป์กาฬสินธุ์ ในวันท่ี 26 กุมภาพันธ์ 

2532 ต่อมาจังหวัดกาฬสินธุ์จึงกำหนดให้วันท่ี 26 กุมภาพันธ์ ของทุกปีเป็นวันมหกรรมการประกวด

โปงลาง  ต่อมาการประกวดโปงลางได้แพร่กระจายไปสู่จังหวัดอื่น ทำให้การประกวดวงโปงลางได้รบั

ความนิยมมากขึ้น เช่น งานประกวดวงโปงลางในงานไหม จังหวัดขอนแก่น ฯลฯ การประกวดวง
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โปงลางได้รับความนิยมสูงสุดเมื่อสนามการประกวดท่ีสำคัญได้มีถ้วยพระราชทานของเช้ือพระวงศ์

ให้กับรางวัลชนะเลิศ เช่น การประกวดวงโปงลางชิงแชมป์ประเทศไทย ซึ่งจัดโดยกรมพละศึกษา ผู้

ชนะเลิศจะได้รับถ้วยพระราชทานของสมเด็จพระนางเจ้าสิริกิตต์ิพระบรมราชินีนารถพระบรมราช

ชนนีพันปีหลวง ซึ่งมีการจัดประกวดครั้งแรกเมื่อ พ.ศ.2549 ท่ีสนามกีฬาแห่งชาติ สนามศุภชลาศัย 

กรุงเทพฯ  สนามการประกวดฟ้อนลำแคนคอนเทสต์ จัดโดยสำนักวัฒนธรรมมหาวิทยาลัยขอนแก่น 

รางวัลชนะเลิศจะได้รับถ้วยของสมเด็จพระกนิษฐาธิราชเจ้ากรมสมเด็จพระเทพรัตนราชสุดาฯ พร้อม

รางวัลเงินสด 

 ผู้วิจัยพบว่า ประวัติการประกวดวงโปงลางสามารถสืบค้นได้จากผู้รู้ผู้เช่ียวด้านดนตรีพื้นบ้าน

ท่ีมีการบันทึกไว้หรือจำได้ ซึ่งบางท่านมีอายุมากแล้วประสบมาด้วยตนเอง ซึ่งสอดคล้องกับ นิยพรรณ 

วรรณศิริ, (2550, น. 82) กล่าวว่า การศึกษาวัฒนธรรมโดยใช้วิธีการทางประวัติศาสตร์ซึ่งเป็นการมอง

ปัญหาย้อนหลังเกี่ยวกับกาลเวลาอย่างยากท่ีจะหลีกเล่ียงได้ การท่ีจะเข้าใจเหตุการณ์ในปัจจุบันนั้น 

จำเป็นต้องสืบสาวเหตุการณ์ย้อนหลัง ยิ่งสืบย้อนหลังได้ในระยะเวลาไกลจากปัจจุบันได้มากเท่าไรยิ่ง

เข้าใจปัจจุบันได้มากเพียงนั้น 

          2.การวิเคราะห์เกณฑ์การประกวดวงโปงลาง  

ผู้วิจัยได้ทำการวิเคราะห์เกณฑ์การประกวดวงโปงลาง  รวม 3 สนาม ได้แก่ 1.การประกวดวง

โปงลางในงานศิลปหัตถกรรมนักเรียน 2.การประกวดวงโปงลางชิงแชมป์ประเทศไทย 3.การประกวด

วงโปงลางฟ้อนลำแคนคอนเทสต์  

จากการรวบรวมเอกสารเกณฑ์การประกวดวงโปงลางท้ัง 3 สนาม พบว่า เกณฑ์การประกวด

มีการแบ่งเกณฑ์ตามอายุ  ส่วนเกณฑ์การให้คะแนนจะแบ่งออกเป็น 3 ส่วนคือ ด้านดนตรี ด้านการ

แสดง และด้านการขับร้อง โดยน้ำหนักคะแนนส่วนใหญ่จะอยู่ท่ีด้านดนตรี ด้านกรรมการตัดสินการ

ประกวดวงโปงลาง แต่ละสนามมีจำนวนไม่เท่ากันตามวัตถุประสงค์ของผู้จัดการประกวด  คือ 5 คน 7 

คน และ 9 คน มีการบรรเลงเด่ียวเครื่องดนตรีในบางสนามแข่งขัน ได้แก่ พิณ แคน โหวด โปงลาง 

สอดคล้องกับ บัวรอง พลศักดิ์ กล่าวว่าการบรรเลงโปงลางมี 2 ลักษณะ คือบรรเลงเด่ียวและบรรเลง

ผสมวง ท่ีมีการบรรเลงเด่ียวเพื่อเป็นการอนุรักษ์ลายเพลงดนตรีพื้นบ้านอีสาน ซึ่งสืบทอดกันมา

ยาวนาน และสอดคล้องกับ ปราณี วงษ์เทศ (2525, น. 69-79) กล่าวไว้ในข้อความตอนหนึ่งว่า ใน

การศึกษาอนุรักษ์ พัฒนาดนตรี ควรจะมีการตั้งคำถามเพื่อให้ได้ข้อมูลท่ีครอบคลุมเนื้อหาของดนตรี 

ในฐานะท่ีสะท้อนและมีอิทธิพลต่อพฤติกรรมของมนุษย์ และสอดคล้องกับ เสรี พงศ์พิศ (2536) ได้

กล่าวถึงการอนุรักษ์และพัฒนาศิลปะพื้นบ้านเพื่อการพัฒนาประเทศ ว่าเป็นการเพิ่มคุณค่าให้กับ

วัฒนธรรมพื้นบ้าน และสอดคล้องกับ วิวัฒน์ชัย บุญยศักดิ,์ (2531, น. 32-37) ได้แสดงทรรศนะใน
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การอนุรักษ์และพัฒนาศิลปะการแสดงพื้นบ้านควรมุ่งส่งเสริมท้ังตัววัฒนธรรมและผู้สร้างงาน

วัฒนธรรมท่ีมีฝีมือ 

 

 3. แนวทางพัฒนาเกณฑ์การประกวดวงโปงลาง 

 จากการลงภาคสนามเก็บรวบรวมข้อมูล เกี่ยวกับแนวทางการพัฒนาเกณฑ์การประกวดวง

โปงลาง ผู้วิจัยพบว่า  กติกาการประกวดด้านเวลาการประกวด ให้มีการแยกเวลาในการตั้งเครื่อง 

เวลาในการแสดง และเวลาในการเก็บเครื่องดนตรี ออกจากกันอย่างชัดเจน ซึ่งมีกรณีของการ

ประกวดวงโปงลางชิงแชมป์แห่งประเทศไทย มีการรวมเวลาท้ังหมดเข้าด้วยกัน  เมื่อหลังจากการ

แสดงเสร็จปรากฏว่า ผู้เข้าประกวดต้องวิ่งเก็บเครื่องดนตรีและอุปกรณ์ประกอบการแสดงเพื่อทันเวลา

ท่ีกำหนดไว้ ทำให้ดูไม่สวยงาม ในการประกวดวงโปงลาง จะต้องกำหนดลายเพลงท่ีแต่งขึ้นใหม่โดยยัง

ไม่เคยเผยแพร่จากท่ีใดมาก่อน เพื่อให้เกิดความคิดสร้างสรรค์ ท้ังนี้ ลักษณะของลายเพลงจะต้องเป็น

ลักษณะของกลุ่มเสียงท่ีเป็นพื้นบ้านอีสานซึ่งถือว่าเป็นการสร้างสรรค์และพัฒนาในกรอบท่ีกำหนด ใน

การประกวดวงโปงลาง จะต้องมีการกำหนดลายพื้นบ้านแบบด้ังเดิมเพื่อเป็นการอนุรักษ์ดนตรีพื้นบ้าน

อีสานและเป็นการถ่ายทอดวัฒนธรรมแก่คนรุน่ใหม่ สอดคล้องกับเสรี พงศ์พิศ, (2539, น. 7 ) ท่ีกล่าว

ว่า ในปัจจุบันยุคท่ีการส่ือสารมวลชน การคมนาคม เทคโนโลยี มีความเจริญก้าวหน้า ทันสมัยและ

รวดเร็ว ก็เป็นการถ่ายทอดภูมิปัญญาทางส่ือสารมวลชนทุกสาขา หลายรูปแบบท่ีได้ให้ความรู้ และ

ความบันเทิง 

ด้านเกณฑ์การตัดสินและการให้คะแนน  ให้มีการตัดสินโดยการจัดลำดับ 1, 2, 3 จาก

กรรมการแต่ละท่านโดยใช้หลักการเกี่ยวกับค่าความถ่ีในการตัดสิน พร้อมคะแนนรวมในทุกด้านของ

แต่ละท่าน พร้อมเหตุประกอบ ว่าวงใดได้ลำดับท่ีเท่าใด มาช้ีแจงในคณะกรรมการให้ชัดเจนและควร

เป็นมาตรฐานในการตัดสินเดียวกันนี้ ในทุกสนามการประกวด ซึ่งสอดคล้องกับ บุญศรี พรหมมาพันธุ์, 

(2550, น. 40 ) ท่ีกล่าวว่า เกณฑ์ หมายถึง ส่ิงท่ีใช้เป็นหลักสำหรับการตัดสินใจ และสอดคล้องกับ 

สุวิมล ว่องวาณิช (2544, น. 75 ) กล่าว่า เกณฑ์หมายถึง ระดับท่ีใช้ในการตัดสินความสำเร็จของการ

ดำเนินงานตามตัวบ่งช้ีท่ีกำหนด และสอดคล้องกับ ศิริเดช สุชีวะ, (2551, น. 77) ท่ีกล่าวว่า เกณฑ์

หมายถึง ปริมาณหรือคุณภาพขั้นต่ำท่ียอมรับได้ของแต่ละตัวบ่งช้ี ในส่วนคะแนนของด้านอุปกรณ์การ

แสดง ไม่ควรให้น้ำหนักคะแนนในส่วนของอุปกรณ์การแสดงมากเกินไป เพราะวงท่ีเข้าประกวดมี

ข้อจำกัดในด้านงบประมาณแตกต่างกัน ควรตัดสินการแสดงในภาพรวมทั้งหมด  

 ผู้ท่ีจะมาเป็นกรรมการการตัดสินการประกวดวงโปงลาง จะต้องเป็นผู้มีความรู้ ความสามารถ

และมีความเช่ียวชาญในด้านดนตรีพื้นบ้านอีสาน สามารถแยกแยะองค์ประกอบดนตรีและการแสดง
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ได้อย่างละเอียด เป็นผู้ท่ีมีความเท่ียงธรรม และสามารถให้เหตุผลประกอบการตัดสินได้เป็นอย่างดี 

และในอนาคตควรจะมีการจัดอบรมมาตรฐานการตัดสินการประกวดวงโปงลาง โดยผู้จัดอบรมอาจจะ

เป็นหน่วยงานท่ีรับผิดชอบ เช่น กระทรวงวัฒนธรรม โดยให้ผู้เช่ียวชาญการตัดสินด้านดนตรีพื้นบ้าน

มาเป็นวิทยากรในการอบรม และผู้ท่ีผ่านการอบรมจะได้รับใบอนุญาตในการตัดสินการประกวดวง

โปงลาง 

 

   ข้อเสนอแนะ 
     1.ข้อเสนอแนะเก่ียวกับแนวทางการพัฒนาเกณฑ์การประกวดวงโปงลาง  

         1.1 ด้านผู้เข้าแข่งขัน ควรจะมีการพัฒนาในความเป็นนักดนตรี หมั่นฝึกซ้อมให้มีความชำนาญ

ในการเล่นดนตรี จะทำให้การเล่นดนตรีมีความไพเราะ ถูกต้อง ได้อรรถรส เมื่อเข้าประกวดต้องมี

น้ำใจเป็นนักกีฬา รู้แพ้ รู้ชนะ รู้อภัย  

         1.2 ด้านกติกา ควรมีการแบ่งระดับช้ันของผู้เข้าประกวดตามอายุ เพื่อไม่ให้เกิดความแตกต่าง

ทางด้านประสบการณ์และฝีมือการเล่นดนตรีมากจนเกินไป 

         1.3  ด้านเกณฑ์การให้คะแนน  คณะกรรมการจัดการประกวด คณะกรรมการตัดสิน ผู้ทำวง

โปงลางเข้าประกวด จะต้องมีการประชุมกันทุกครั้งก่อนกำหนดเกณฑ์ให้คะแนนเพื่อให้เข้าใจตรงกัน

และทราบถึงปัญหาของแต่ละฝ่ายและหาแนวทางแก้ไขร่วมกัน 

         1.4  ด้านการให้รางวัล  ทุกสนามท่ีมีการประกวดวงโปงลางควรมีการกำหนดรางวัลให้

เหมาะสมกับค่าใช้จ่ายในการเตรียมวงโปงลางเข้าประกวด เพื่อเป็นการส่งเสริมศิลปวัฒนธรรมดนตรี

พื้นบ้านอีสานเพื่อให้คงอยู่สืบไป 

        1.5 ด้านกรรมการ  กรรมการตัดสินการประกวดถือว่าเป็นส่วนท่ีสำคัญ กรรมการตัดสินต้องมี

ความซื่อสัตย์สุจริต เท่ียงธรรม ไม่เอนเอียง มีความเป็นกลางมากท่ีสุด เพื่อให้เกิดขวัญกำลังใจกับวงท่ี

เข้าประกวด หากกรรมการมีความเท่ียงธรรมแล้ว ย่อมมีคนทำวงโปงลางเข้ามาประกวดในสนามการ

ประกวดนั้นมากขึ้นแน่นอน 

 

       2. ข้อเสนอแนะในการวิจัยเร่ืองต่อไป 

 ในการทำวิจัยท่ีเกี่ยวข้องกับเกณฑ์การประกวดวงโปงลางดนตรีพื้นบ้านอีสาน ผู้วิจัยมีการ

เสนอแนะดังนี ้

          2.1 แนวทางการพัฒนาการประกวดเด่ียวแคน 

          2.2 แนวทางการสร้างสรรค์ลายเพลงในการประกวดวงโปงลาง 
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          2.3 เทคนิคการบรรเลงเครื่องดนตรีพื้นบา้นปี่ผู้ไท 

 2.4 แนวทางการอนุรักษ์ สร้างสรรค์ และพัฒนาดนตรีไทดำ กรณีศึกษาบ้านนาป่าหนาด  

ตำบลเขาแก้วอำเภอเชียงคาน จังหวัดเลย 

 2.5 การประกวดเด่ียวโหวดในงานบุญเผวสร้อยเอ็ด   
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แบบสังเกต 

ใช้ในการสังเกตและวิเคราะห์ เกณฑ์การประกวดวงโปงลาง ในการประกวดวงโปงลางศิลปหัตถกรรม

ระดับภาคตะวันออกเฉียงเหนือ 

 

ประเด็นที่ทำการสังเกต เกณฑ์ที่ 1 เกณฑ์ที่ 2 
1.เกณฑ์ท่ีนำมาวิเคราะห์   
2. ระดับผู้เข้าแข่งขัน   
ข้อคิดเห็น  
3. ประเภทและจำนวนผู้เข้า
แข่งขัน 

  

ข้อคิดเห็น  
4. วิธีดำเนินการ/รายละเอียด
กิจกรรม/เกณฑ์การแข่งขัน 

  

ข้อคิดเห็น  
5. เกณฑ์การให้คะแนน   
ข้อคิดเห็น  
6. เกณฑ์การตัดสิน   
ข้อคิดเห็น  
7. คณะกรรมการตัดสิน   
ข้อคิดเห็น  
8. การเข้าแข่งขันระดับภาค   
ข้อคิดเห็น  
   
 

          

        ลงช่ือ..................................... 

          (นายบุลากร สมไสย) 

                          ผู้ทำการสังเกต 
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แบบสังเกต 

ใช้ในการสังเกตและวิเคราะห์ เกณฑ์การประกวดวงโปงลาง ในการประกวดวงโปงลางฟ้อนลำแคน

คอนเทสต์ 

 

ประเด็นที่ทำการสังเกต เกณฑ์ที่ 1 เกณฑ์ที่ 2 
1.เกณฑ์ท่ีนำมาวิเคราะห์   
2. ประเภทของการประกวด   
ข้อคิดเห็น  
3. คุณสมบัติ   
ข้อคิดเห็น  
4. หลักฐานการสมัคร   
ข้อคิดเห็น  
5. กำหนดการประกวด   
ข้อคิดเห็น  
6.กติกาการประกวด   
ข้อคิดเห็น  
7. รางวัลสำหรับการประกวด   
ข้อคิดเห็น  
8. การสมัครเข้าประกวด   
ข้อคิดเห็น  
 

          

 

 

        ลงช่ือ..................................... 

          (นายบุลากร สมไสย) 

                          ผู้ทำการสังเกต 
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แบบสังเกต 

ใช้ในการสังเกตและวิเคราะห์ เกณฑ์การประกวดวงโปงลาง ชิงถ้วยพระราชทาน สมเด็จพระนางเจ้า

สิริกิติ์ พระบรมราชินีนารถ พระบรมราชชนนีพนัปีหลวง 

 

ประเด็นที่ทำการสังเกต/
ข้อคิดเห็น 

เกณฑ์ที่ 1 เกณฑ์ที่ 2 

1. เกณฑ์ท่ีนำมาสังเกต   
2. ประภทของการประกวด   
ข้อคิดเห็น  
3.คุณสมบัติของผู้เข้าประกวด   
ข้อคิดเห็น  
4.หลักฐานการสมัคร   
ข้อคิดเห็น  
5.กติกาการประกวด   
ข้อคิดเห็น  
6. ระยะเวลาการแสดง   
ข้อคิดเห็น  
7. คณะกรรมการ   
ข้อคิดเห็น  
8. เกณฑ์การตัดสิน   
ข้อคิดเห็น  
9.รางวัลการประกวด   
ข้อคิดเห็น   
10. การควบคุม   
ข้อคิดเห็น  
       ลงช่ือ........................................... 

             (นายบุลากร  สมไสย) 

                          ผู้ทำการสังเกต 
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แบบสัมภาษณ์ชนิดมีโครงสร้าง (Structured Interview)  

ชุดท่ี 1 ประวัติความเป็นมาของการประกวดวงโปงลาง 

 

ตอนท่ี 1 ข้อมูลผู้ให้สัมภาษณ์ (ผู้เช่ียวชาญด้านดนตรี, ผู้เช่ียวชาญทางด้านดนตรีพื้นบ้านอีสาน, 

กรรมการตัดสินการประกวดวงโปงลาง) 

ช่ือ ................................................................ นามสกุล.......................................................................... 

อยู่บ้านเลขท่ี .......................... หมู่ท่ี ..................... ช่ือหมู่บ้าน ............................................................. 

ต าบล....................................................อ าเภอ................................................จังหวัด............................. 

สถานท่ีท างาน................................................................. 

 

ตอนท่ี 2 เนื้อหาในการสัมภาษณ์ 

1. การประกวดวงโปงลางเกิดขึ้นครั้งแรกเมื่อใด 

................................................................................................................................................................

................................................................................................................................................................

................................................................................................................................................................ 

2. การประกวดวงโปงลางในอดีตมีการก าหนดอายุผู้แสดงหรือไม่ 

................................................................................................................................................................

................................................................................................................................................................

................................................................................................................................................................ 

 

3. มีการก าหนดลายเพลงในการประกวดโปงลางในอดีตอย่างไร 

................................................................................................................................................................

................................................................................................................................................................

................................................................................................................................................................ 

4. เครื่องดนตรีหลักในวงโปงลางในอดีตก าหนดไว้อย่างไร 

................................................................................................................................................................

................................................................................................................................................................

................................................................................................................................................................ 
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5. ในอดีตมีหมากกั๊บแก้บ นางเกราะ นางไหในการแสดงหรือไม่ 

................................................................................................................................................................

................................................................................................................................................................

................................................................................................................................................................ 

 

6. รายการประกวดโปงลางท่ีมีคนนิยม ในปี 2550 – 2560 คือรายการใด 

................................................................................................................................................................

................................................................................................................................................................

................................................................................................................................................................ 

7. รายการท่ีส าคัญในการประกวดโปงลางมีรายการใดบ้าง 

................................................................................................................................................................

................................................................................................................................................................

................................................................................................................................................................ 

8. การประกวดวงโปงลางชิงถ้วยพระราชทานสมเด็จพระนางเจ้าสิริกิติ์ พระบรมราชินีนาถ พระบรม

ราชชนนีพันปีหลวง เริ่มต้นในปีใด 

………………………………………………………………………………………………………………………………………………

………….…………………………………………………………………………………………………………………………………

……………………………………………………………………………………………………………………………………………… 

9. รายการแข่งขันวงโปงลางงานศิลปหัตถกรรมมีมาแต่เมื่อใด 

................................................................................................................................................................

................................................................................................................................................................

................................................................................................................................................................ 

10. รายการประกวดวงโปงลางฟ้อนล าแคนคอนเทสต์มีมาแต่เมื่อใด 

................................................................................................................................................................

................................................................................................................................................................

................................................................................................................................................................ 
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ผู้สัมภาษณ์ นายบุลากร สมไสย   

สถานท่ีสัมภาษณ์ .................................................................................... เวลา .................................น. 
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แบบสัมภาษณ์ชนิดมีโครงสร้าง (Structured Interview) 

ชุดท่ี 2 แนวทางพัฒนาเกณฑ์การประกวดวงโปงลาง 

 

ตอนท่ี 1 ข้อมูลผู้ให้สัมภาษณ์ (ผู้เช่ียวชาญด้านดนตรี, ผู้เช่ียวชาญทางด้านดนตรีพื้นบ้านอีสาน, 

กรรมการตัดสินการประกวดวงโปงลาง) 

ช่ือ ................................................................ นามสกุล ........................................................................ 

อยู่บ้านเลขท่ี .......................... หมู่ท่ี ..................... ช่ือหมู่บ้าน ............................................................ 

ต าบล.............................................อ าเภอ............................................จังหวัด........................................ 

สถานท่ีท างาน................................................................. 

 

ตอนท่ี 2 เนื้อหาในการสัมภาษณ์ 

1. ท่านมีความคิดเห็นเกี่ยวกับเกณฑ์การประกวดวงโปงลางอย่างไร 

................................................................................................................................................................

................................................................................................................................................................ 

2. ในการก าหนดเกณฑ์การให้คะแนนการตัดสินวงโปงลางต้องค านึงถึงส่ิงใดบ้าง 

................................................................................................................................................................

................................................................................................................................................................

................................................................................................................................................................ 

 

3. เวลาในการแสดงการประกวดวงโปงลางมีความเหมาะสมหรือไม่ 

................................................................................................................................................................

................................................................................................................................................................

................................................................................................................................................................ 

 

4. ในการก าหนดลายเด่ียวในการประกวดท่านมีข้อคิดเห็นอย่างไร 

................................................................................................................................................................

................................................................................................................................................................

................................................................................................................................................................ 
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5. ท่านคิดว่าเกณฑ์การประกวดวงโปงลางท่ีใช้อยู่ในปัจจุบันมีจุดเด่นจุดด้อยอย่างไร 

………………………………………………………………………………………………………………………………………………

………………………………………………………………………………………………………………………………………………

……………………........................................................................................................................................ 

6. ในการประกวดวงโปงลางควรมีการก าหนดเกณฑ์ในเรื่องเครื่องแต่งกายหรือไม่ 

................................................................................................................................................................

................................................................................................................................................................

................................................................................................................................................................ 

7. ท่านมีความคิดเห็นอย่างไรเกี่ยวกับการตัดสินการแสดง 

................................................................................................................................................................

................................................................................................................................................................

................................................................................................................................................................ 

8. ในด้านการสร้างสรรค์ลายเพลงในการประกวดในปัจจุบันมีความเหมาะสมหรือไม่ 

................................................................................................................................................................

................................................................................................................................................................

................................................................................................................................................................ 

9. ในการตัดสินการขับร้อง ต้องมีรายละเอียดในการตัดสินอย่างไร 

................................................................................................................................................................

................................................................................................................................................................

................................................................................................................................................................ 

10. คณะกรรมการการตัดสินการประกวดวงโปงลาง จ านวนท่ีเหมาะสมควรมีกี่คน 

................................................................................................................................................................

................................................................................................................................................................

................................................................................................................................................................ 

11. ท่านมีความคิดเห็นอย่างไรเกี่ยวกับการประกวดวงโปงลางในปัจจุบัน 

................................................................................................................................................................

................................................................................................................................................................

................................................................................................................................................................ 
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12. หากจะต้องพัฒนาเกณฑ์ในการประกวดวงโปงลางท่านมีแนวทางท่ีจะพัฒนาเกณฑ์อย่างไร 

................................................................................................................................................................

................................................................................................................................................................

................................................................................................................................................................ 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

ผู้สัมภาษณ์ นายบุลากร สมไสย   

สถานท่ีสัมภาษณ์ .................................................................................. เวลา ..................................น. 
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ภาคผนวก ข 

เกณฑ์การประกวดวงโปงลาง 
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 เกณฑ์การประกวดวงโปงลาง 

 การประกวดวงโปงลางงานศิลปหัตถกรรม  

  

งานศิลปะหัตกรรมนักเรียนภาคตะวันออกเฉียงเหนือ คร้ังที่ 63 ประจำปีการศึกษา 2556 

   จังหวัดนครพนม-มุกดาหาร 

   การแข่งขันวงดนตรีพื้นเมืองอีสาน ( วงโปงลาง ) 

  1. ระดับผู้เข้าแข่งขัน 

   1.1 ระดับประถมศึกษา (ป1- ป6) 

  2. ประเภทและจำนวนผู้เข้าแข่งขัน 

   2.1 ประเภททีมผสม วงละไม่เกิน  30 คน 

   2.2 สำนักงานเขตพื้นท่ีการศึกษาประถมศึกษาละ 1 วง 

                        3. วิธีดำเนิน  การรายละเอียดกิจกรรม/เกณฑ์การแข่งขัน 

   3.1 ส่งรายช่ือนักเรียนผู้เข้าร่วมแข่งขันและรายช่ือครูผู้ฝึกสอนทีมละไม่เกิน

4คน 

   3.2 รายละเอียดกิจกรรมดังนี้ 

    3.2.1 เครื่องดนตรีประกอบด้วย 

    1 โปงลาง อย่างน้อย 1 ผ่ืน 

    2 แคน อย่างน้อย 1 เต้า 

    3 โหวด อย่างน้อย 1 ตัว 

    4 พิณ  อย่างน้อย 1 ตัว  

    5 พิณเบส อย่างน้อย 1 ตัว 

    6 กลองพื้นเมือง ( กลองยาว) 1 ชุด 

    7 กลองรำมะนา 1 ใบ 

    8 เครื่องประกอบจังหวะ เช่น ฉิ่ง ฉาบ   เกราะ กั้บแก๊บ ฯลฯ ( ไม่

อนุญาตให้ใช้กลองชุดสากล แต่อนุโลมให้ใช้ แฉ ซึ่งเป็นเครื่องดนตรีสากลได้) 

                                          9.นักร้อง (อย่างน้อย 1 คน)  

                                  3.2.2 ลายบังคับ ดังนี้ ลายนกไซบินข้ามทุ่ง ลายบายศรีสู่ขวัญ ลายแมงภู่

ตอมดอก  

ลายเต้ยสามจังหวะและลายลำเพลิน  (ให้เลือกบรรเลงอย่างน้อย 3 ลาย )  
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                                  3.2.3  ลายตามถนัด ให้เลือกลายท่ีเป็นพื้นบ้านของอีสานมาบรรเลง 1 

ลาย และส่งโน้ตเพลงให้คณะกรรมการก่อนการแสดง)  

                                  3.2.4  เวลาท่ีใช้ในการแสดงให้แสดงวงละ 30 นาที ( ต้ังวงไม่เกิน 5 นาที 

และแสดง 25 นาที )  

                                  3.2.5  คณะกรรมการจะจับฉลากเพื่อเรียงลำดับการแสดง 

                    4. เกณฑ์การให้คะแนน ( 100 คะแนน) พิจารณา ดังนี้ 

                        4.1  ความไพเราะความถูกต้องของบทเพลงและเสียงดนตรี           25 คะแนน 

                        4.2  เทคนิคการบรรเลงและการขับร้อง                                   20  คะแนน 

                        4.3 จังหวะถูกต้องแม่นยำ                                                   20 คะแนน 

                        4.4 การสร้างสรรค์ผลงานและรูปแบบการนำเสนอ (โดยผู้เข้าแข่งขัน) 10 คะแนน 

                        4.5 บุคลิกท่าทางการแสดงประกอบ                                       10 คะแนน 

                        4.6 การแต่งกายท่ีเหมาะสมกับชุดการแสดง                              10 คะแนน 

                        4.7 การรักษาเวลา                                                              5 คะแนน 

                          ( เกินหรือขาดได้ไม่เกิน 1 นาที ถ้าเกินหรือขาดมากกว่านี้ ตัดคะแนนนาทีละ 1 

คะแนน) 

                       5.เกณฑ์การตัดสินดังนี้ 

                         คะแนน                    80-100             คะแนน  รางวัลระดับเหรียญทอง 

                          คะแนน                    70-79               คะแนน  รางวัลระดับเหรียญเงิน 

                          คะแนน                    60-69               คะแนน  รางวัลระดับเหรียญ

ทองแดง 

                          คะแนน                    59 ลงมา            ได้รับเกียรติบัตรเข้าร่วมกิจกรรม 

                         6. คณะกรรมการตัดสินการแข่งขัน ไม่น้อยกว่า 5 คน  

                         ผลของการตัดสินของคณะกรรมการถือเป็นที่สิ้นสุด 

 

การแข่งขันวงดนตรีพื้นบ้านอีสาน (วงโปงลาง) 

1 .ระดับช้ันผู้เข้าแข่งขัน 

  1.1 ระดับช้ันมัธยมศึกษา (ม.1- ม.6) 

2. ประเภทและจำนวนผู้เข้าร่วมแข่งขัน 

  2.1 ประเภททีมผสม วงละไม่เกิน 30 คน 
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  2.2 สำนักงานเขตพื้นท่ีการศึกษาละ 1 วง 

3. วิธีดำเนินการ/รายละเอียดกิจกรรม/เกณฑ์การแข่งขัน 

  3.1 ส่งรายช่ือนักเรียนผู้เข้าร่วมแข่งขันและรายช่ือครูผู้สอนทีมละไม่เกิน 4 

คน 

  3.2 รายละเอียดกิจกรรมดังนี้ 

  3.2.1เครื่องดนตรีประกอบด้วย 

   1 โปงลาง อย่างน้อย 1 ผืน 

   2 แคน อย่างน้อย 1 ตัว 

   3 โหวด อย่างน้อย 1 ตัว 

   4 พิณ อย่างน้อย 1 ตัว 

   5 พิณ เบส อย่างน้อย 1 ตัว 

    6 กลองพื้นเมือง (กลองยาว) 1 ชุด 

    7 กลองรำมะนา 1 ใบ 

    8 เครื่องประกอบจังหวะเช่น ฉิ่ง ฉาบ เกราะ กั๊บแก๊บ ฯลฯ(ไม่

อนุญาตให้ใช้กลองชุดสากลแต่อนุโลมให้ใช้ แฉ ซึ่งเป็นเครื่องดนตรีสากลได้) 

    9 นักร้องอย่างน้อย 1 คน 

   3.2.2 ลายบังคับดังนี้ ลายนกไซบินข้ามทุ่ง ลายเต้ยสามจังหวะ ลายลำ

เพลิน ลายลมพัดไผ่และลายภูไท 3 เผ่า (ให้เลือกอย่างน้อย 3 ลาย) 

   3.2.3 ลายตามถนัด ให้เลือกลายท่ีเป็นพื้นบ้านของอีสานมาบรรเลง 1 ลาย

และส่งโน้ตเพลงให้คณะกรรมการก่อนการแสดง 

   3.2.4 เวลาท่ีใช้ในการแสดงให้แสดงวงละ 30 นาที (ต้ังวงไม่เกิน 5 นาที

และแสดง 25 นาที) 

   3.2.5คณะกรรมการจะจับฉลากเพื่อเรียงลำดับการแสดง 

  4. เกณฑ์การให้คะแนน 100 คะแนนพิจารณาดังนี้ 

  4.1 ความไพรเราะความถูกต้องของบทเพลิงและเสียงดนตรี  25  คะแนน 

  4.2 เทคนิคการบรรเลงและการขับร้อง    20  คะแนน 

                     4.3 จังหวะถูกต้องแม่นยำ                                                    20  คะแนน 

  4..4 การสร้างสรรค์ผลงานและรูปแบบการนำเสนอ โดยผู้เข้าแข่งขัน   10  คะแนน 

  4.5 บุคลิกท่าทางการแสดงประกอบ    10  คะแนน 
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  4.6 การแต่งกายท่ีเหมาะสมกับชุดการแสดง    10  คะแนน 

  4.7 การรักษาเวลา      5  คะแนน 

  (เกินหรือขาดได้ไม่เกิน 1 นาที ถ้าเกินหรือขาดมากกว่านี้ ตัดคะแนนนาทีละ 1 

คะแนน) 

  5. เกณฑ์การตัดสินดังนี้ 

    คะแนน 80 – 100 คะแนน รางวัลระดับเหรียญทอง 

    คะแนน 70 – 79  คะแนน รางวัลระดับเหรียญเงนิ 

    คะแนน 60 - 69  คะแนน รางวัลระดับเหรียญทองแดง 

    คะแนน 59                  ลงมา ได้รับเกียรติบัตรการเข้าร่วมกิจกรรม 

  6. คณะกรรมการการตัดสินการแข่งขัน ไม่น้อยกวา่ 5 คน 

      ผลของการตัดสินของคณะกรรมการถือเป็นที่ส้ินสุด 

 

การแข่งขันกิจกรรมท้องถ่ิน 

  งานศิลปหัตถกรรมนักเรียนภาคตะวันออกเฉียงเหนือ คร้ังที่ 65 

          ปีการศึกษา 2558 จังหวัดสุรินทร์ 

  การแข่งขันวงดนตรีพื้นเมืองอีสาน วงโปงลาง 

 1.ระดับช้ันผู้เข้าแข่งขัน 

  1.1 ระดับมัธยมศึกษา (ม.1 – ม.6) 

 2. ประเภทและจำนวนผู้เข้าร่วมการแข่งขัน 

  2.1 ประเภททีมผสม วงละไม่เกิน 30 คน 

  2.2 สำนักงานเขตพื้นท่ีการศึกษามัธยมศึกษาละ 1 วง 

 3. วิธีดำเนินการ/รายละเอียดกิจกรรม/เกณฑ์การแข่งขัน 

  3.1 ส่งรายช่ือนักเรียนผู้เข้ารับการแข่งขัน และรายช่ือผู้ฝึกสอนทีมละไม่เกิน 7 คน 

  3.2 รายละเอียดกิจกรรมมีดังนี้ 

   3.2.1 เครื่องดนตรีประกอบด้วย 

    1 โปงลาง อย่างน้อย 1 ผืน 

    2 แคน อย่างน้อย 1 เต้า 

    3 โหวด อย่างน้อย 1 ตัว 

    4 พิณ อย่างน้อย 1 ตัว 
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    5 พิณเบส อย่างน้อย 1 ตัว 

    6 กลองพื้นเมือง (กลองยาว) 1 ชุด 

    7 กลองรำมะนา 1 ใบ 

    8 เครื่องประกอบจังหวะ เช่น ฉิ่ง ฉาบ เกราะ กั้บแก๊บ ฯลฯ (ไม่

อนุญาตให้ใช้กลองชุดสากล แต่อนุโลมให้ใช้ แฉ ซึ่งเป็นเครื่องดนตรีสากล) 

    9 นักร้อง (อย่างน้อย 1 คน)  

   3.2.2 ลายบังคับ ดังนี้ ลายนกไซบินข้ามทุ่ง ลายเต้ยสามจังหวะ ลายลำ

เพลิน ลายลมพัดไผ่ และลายภูไท 3 เผ่า (ให้เลือกบรรเลงอย่างน้อย 3 ลาย) 

   3.2.3 ลายตามถนัดให้เลือกลายท่ีเป็นพื้นบ้านของอีสานมาบรรเลง 1 ลาย 

และส่งโน้ตเพลงให้กรรมการก่อนการแสดง 

   3.2.4 เวลาท่ีใช้ในการแสดงวงละ 30 นาที (ต้ังวงไม่เกิน 5 นาที และแสดง 

25 นาที   3.2.5 คณะกรรมการจับฉลากเพื่อเรียงลำดับการแสดง 

  4 เกณฑ์การให้คะแนน 100 คะแนนพิจารณาดังนี้ 

   4.1 ความไพรเราะความถูกต้องของบทเพลง และเสียงดนตรี 25 คะแนน 

   4.2 เทคนิคการบรรเลง และการขับร้อง    20 คะแนน 

   4.3 จังหวะต้องแมนยำ      20 คะแนน 

   4.4 การสร้างสรรค์รูปแบบการนำเสนอ (โดยผู้เข้าแข่งขัน)  10 คะแนน 

   4.5 บุคลิกท่าทางการแสดงประกอบ    10 คะแนน 

   4.6 การแต่งกายท่ีเหมาะสมกับชุดการแสดง   10 คะแนน 

   4.7 การรักษาเวลา      5 คะแนน 

  (เกินหรือขาดได้ไม่เกิน 1 นาที ถ้าเกินหรือขาดมากกว่านี้ ตัดคะแนนนาทีละ 1 

คะแนน) 

  5. เกณฑ์การตัดสินดังนี้ 

   คะแนน  80 – 100 รางวัลระดับเหรียญทอง 

   คะแนน  70 – 79  รางวัลระดับเหรียญเงิน 

   คะแนน  60 – 69  รางวัลระดับเหรียญทองแดง 

   คะแนน 59 คะแนนลงมาได้รับเกียรติบัตรการเข้าร่วมกิจกรรม 

  6. คณะกรรมการการตัดสินการแข่งขัน ไม่น้อยกวา่ 5 คน 

      ผลของการตัดสินของคณะกรรมการถือว่าสินสุด 
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การประกวดวงโปงลางงานศิลปหัตถกรรมคร้ังที่ 66 ปีการศึกษา 2559 

 การแข่งขันวงดนตรีพืน้เมืองอีสาน (วงโปงลาง) 

 1. ระดับช้ันผู้เข้าแข่งขัน 

  1.1 ระดับมัธยมศึกษา (ม.1- ม.3) 

 2. ประเภทและจำนวนผู้เข้าร่วมแข่งขัน 

  2.1 ประเภททีมผสม วงละไม่เกิน 30 คน 

  2.2สำนักงานเขตพื้นท่ีการศึกษาประถมศึกษาละ 1 วง 

 3. วิธีดำเนินการ/รายละเอียดกิจกรรม/เกณฑ์การแข่งขัน 

  3.1 ส่งรายช่ือนักเรียนผู้เข้าร่วมแข่งขันทีมละไม่เกิน 30 คน และรายช่ือผู้ฝึกสอนทีม

ละไม่เกิน 7 คน 

  3.2 รายละเอียดกิจกรรมดังนี้ 

   3.2.1 เครื่องดนตรีประกอบด้วย 

    1 โปงลาง (อย่างน้อย 1 ผืน) 

    2 แคน (อย่างน้อย 1 เต้า) 

    3 โหวด (อย่างน้อย 1 ตัว) 

    4 พิณ (อย่างน้อย 1 ตัว) 

    5 พิณเบส (อย่างน้อย 1ตัว) 

    6 กลองพื้นเมือง (กลองยาว 1 ชุด) 

    7 กลองรำมะนา 1 ใบ 

    8 เครื่องประกอบจังหวะ เช่น ฉิ่ง ฉาบ เกราะ กั๊บแก๊บ ฯลฯ (ไม่

อนุญาตใช้กลองชุดสากล แต่อนุโลมให้ใช้ แฉ ซึ่งเป็นเครื่องดนตรีสากลได้) 

    9 นักร้อง (อย่างน้อย 1 คน) 

  3.2.2 ลายบังคับ ดังนี้ ลายนกบินข้ามทุ่ง ลายเต้ยสามจังหวะ ลายลำเพลิน ลายลม

พัดไผ่ และลายภูไทสามเผ่า (ให้เลือกอย่างน้อย 3 ลาย) 

  3.2.3 ลายตามถนัด ให้เลือกลายท่ีเป็นพื้นบ้านของอีสานมาบรรเลงเพียง 1 ลาย

เท่านั้น และส่งโน้ตเพลงให้คณะกรรมการก่อนการแสดง 

  3.2.4 ใช้เวลาในการแสดงวงละ 30 นาที (ต้ังวงไมเ่กิน 5 นาที และแสดง 25 นาที) 

  3.2.5 ลำดับในการแข่งขันให้เข้าแข่งขันตามลำดับท่ีได้ประกาศไว้แล้ว 

 4. เกณฑ์การให้คะแนน (100 คะแนน) พิจารณาดังนี้ 
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  4.1 ความไพรเราะถูกต้องของบทเพลง และเทคนิคการบรรเลง (30 คะแนน ) 

  4.2 การขับร้อง ( 15 คะแนน ) 

  4.3 การแสดงประกอบ ( 20 คะแนน ) 

  4.4 การการสร้างสรรค์แบบการนำเสนอ ( โดยผู้เข้าแข่งขัน 10 คะแนน ) 

  4.5 บุคลิกท่าทางการแสดงประกอบ ( 10 คะแนน ) 

  4.6 การแต่งกายท่ีเหมาะสมกับการแสดง ( 10 คะแนน ) 

  4.7 การรักษาเวลา (5 คะแนน) เกินหรือขาดไม่เกิน 1 นาที ถ้าเกินหรือขาดมากกว่า

นี้ ตัดคะแนนนาทีละ 1 คะแนน 

  5. เกณฑ์การตัดสินมีดังนี้ 

   คะแนน 80 – 100 คะแนน รางวัลระดับเหรียญทอง 

   คะแนน 70-79      คะแนน  รางวัลระดับเหรียญเงิน 

   คะแนน 60-69      คะแนน  รางวัลระดับเหรียญทองแดง 

   คะแนน 59 คะแนนลงมา   ได้รับเกียรติบัตรการเข้าร่วมกิจกรรม 

  6. คณะกรรมการตัดสินการแข่งขัน ไม่น้อยกว่า 5 คน 

     ผลการตัดสินของคณะกรรมการถือว่าส้ินสุด 

   

7. ผู้ประสานงาน/ผู้รับผิดชอบ 

   7.1 นายสมพร  ถิ่นปรุ                   โทรศัพท์  086-2377799 

   7.2 นายอนันต์  นุสนธุ์                   โทรศัพท์  081-7175237 

 

การประกวดวงโปงลางงานศิลปะหัตกรรมคร้ังที่ 67 ปีการศึกษา 2560 

1.ระดับผู้เข้าแช่งขัน 

1.1 ระดับประถมศึกษา ( ป.1 –ป.6 ) 

  2. ประเภท และจำนวนผู้เข้าแข่งขัน    

 2.1 ประเภททีมผสม วงละไม่เกิน 30 คน 

 2.2 สำนักงานเขตพื้นท่ีการศึกษาประถมศึกษาละ 1 วง 

3.วิธีดำเนินการ/รายละเอียดกิจกรรม/เกณฑ์การแข่งขัน 

   3.1 ส่งรายช่ือนักเรียนผู้เข้าร่วมการแข่งขัน และรายช่ือผู้ฝึกสอนทีมละไม่

เกิน 7 คน 
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   3.2 รายละเอียดกิจกรรมมีดังนี้ 

    3.2.1 เครื่องดนตรีประกอบด้วย 

     1. โปงลาง (อย่างน้อย 1 ผืน ) 

     2. แคน ( อย่างน้อย 1 เต้า ) 

     3. โหวด (อย่างน้อย 1 ตัว) 

     4. พิณ ( อย่างน้อย 1 ตัว) 

     5. พิณเบส (อย่างน้อย 1 ตัว ) 

     6. กลองหาง หรือกลองยาว 4 ใบ 1 ชุด 

     7. กลองรำมะนา 1 ใบ 

     8. นักร้อง/หมอลำ (อย่างน้อย 1 คน ) 

     9.ไทซอง 1 ชุด 

           10.เครื่องประกอบจังหวะ ไม่จำกัดจำนวนและประเภท    

เช่น ฉิ่ง ฉาบเล็ก ฉาบใหญ่ เกราะ หมากกั๊บแก๊บ และเครื่องประกอบจังหวะอื่น ๆ 

3.3  อนุญาตให้ผู้เข้าร่วมแข่งขันสามารถใช้เครื่องดนตรีประเภท ปี่ภูไท ซออีสาน 

กลองพื้นบ้านอีสาน หรือเครื่องดนตรีพื้นบ้านอีสานประจำท้องถิ่นนั้น ๆ ได้ ตาม

ความเหมาะสม ท้ังนี้เมื่อรวมกันจะต้องไม่เกิน 30 คน ตามท่ีกำหนดไว้ในข้อ 2.1  

3.4 นักร้อง/หมอลำ  นักดนตรี หมากกั๊บแก๊บ นางไหและนางเกราะ สามารถช่วยใน

การแสดง ประกอบได้ ท้ังนี้เมื่อรวมกันจะต้องไม่เกิน 30 คน ตามท่ีกำหนดไว้ในข้อ 

2.1 

3.5 เพลงและการแสดงท่ีใช้ในการแข่งขัน 

  3.5.1 เพลงเปิดวง  

           (เป็นบทบรรเลงท่ีแสดงให้เห็นถึงทักษะความสามรถของวง ตามขนบขอ

งวงโปงลาง  

            โดยมีการแสดงประกอบตามความเหมาะสม) 

  3.5.2 การแสดงเก่ียวกับสถาบันพระมหากษัตริย์ 

    (เป็นการแสดงท่ีนำเสนอถึงความจงรักภักดีและเทิดทูนสถาบัน

พระมหากษัตริย์ท่ี                     

เกี่ยวข้องกับพระราชกรณียกิจของพระมหากษัตริย์และพระบรมวงศานุวงศ์ 
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ได้ทุกพระองค์  ตามความเหมาะสม โดยมีการบรรเลง ขับร้อง และการ

แสดง 

                                ประกอบ) 

                       3.5.3  ลายพื้นบ้านอีสานอนรัุกดษ์ 

                               ลายลมพัดพร้าว,ลายบายศรีสู่ขวัญ, ลายลำเพลิน, นกไซบินข้ามทุ่ง,ลาย

แมงภู่ตอมดอก , ลายโปงลาง,และลายแม่ฮ้างกล่อมลูก ( ให้เลือกบรรเลงอย่างน้อย 1 ลาย ) 

                        3.5.4  การแสดงวิถีชีวิตภูมิปัญญาอีสานสร้างสรรค์ 

   ( การแสดงวิถีชีวิตภูมิปัญญาอีสาน  กำหนดให้มี ดนตรี ขับร้องหรือ

บทผญา และการแสดงประกอบ ให้มีความสัมพันธ์กับวิถีชีวิตภูมิปัญญา  พิธีกรรม ความเช่ือ ฮีตคอง 

ประเพณีท่ีเป็นอัตลักษณ์ท้องถิ่นได้ตามความเหมาะสม ) 

    3.5.5  ลายเต้ยสามจังหวะ ประกอบไปด้วย 3 ทำนองหลัก คือ เต้ยธรรมดา เต้

ยโขงและเต้ยพม่า โดยกำหนดให้มีบทร้องและมีการแสดงประกอบ ) 

   3.6 เวลาท่ีใช้ในการแสดงวงละไม่เกิน 30 นาที โดยไม่รวมเวลาในการทดสอบ

เสียงดนตรี และใช้เวลาในการตั้งวงและทดสอบเสียงไม่เกินวงละ 5 นาที หากแสดงเกินเวลาท่ีกำหนด 

คณะกรรมการจะหักคะแนนนาทีละ 1 คะแนน ท้ังนี้เศษของวินาทีจะคิดเป็น 1 นาที และถ้าเกิด

ข้อขัดข้องทางเทคนิคในระหว่างทดสอบเสียงให้ถือเป็นดุลยพินิจของกรรมการ) 

  3.7 คณะกรรมการจะจับฉลากเพื่อเรียงลำดับการแข่งขัน 

        4. เกณฑ์การให้คะแนน (100 คะแนน) พจิารณาดังนี้  

 4.1 ความไพเราะความถูกต้องของบทเพลงและเทคนิคการบรรเลงดนตรี   30 คะแนน 

 4.2 การขับร้อง                                                                      20 คะแนน 

 4.3 การแสดงประกอบ                                                              20 คะแนน 

 4.4 รูปแบบการนำเสนอ                                                            10 คะแนน 

 4.5 บุคลิกท่าทางการแสดงประกอบ                                              10 คะแนน 

 4.6 การแต่งกายท่ีเหมาะสมกับชุดการแสดง                                     10 คะแนน 

            

                  5. เกณฑ์การตัดสินดังนี้ 

              ร้อยละ  80-100   ได้รับรางวัลระดับเหรียญทอง 

ร้อยละ 70-79      ได้รับรางวัลระดับเหรียญเงิน 

         ร้อยละ 60-69     ได้รับรางวัลระดับเหรียญทองแดง 
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                        ต่ำกว่าร้อยละ 60  ได้รับเกียรติบัตร  เว้นแต่กรรมการจะเห็นเป็นอย่างอื่น 

                                      ผลการตัดสินของคณะกรรมการถือเป็นที่ส้ินสุด 

  6. คณะกรรมการตัดสินการแข่งขัน ไม่น้อยกว่า 3 คน 

   ผลของการตัดสินของคณะกรรมการถือเป็นที่ส้ินสุด 

  7. การแข่งขันระดับภาค 

   7.1 ให้ทีมท่ีเป็นตัวแทนของเขตพื้นท่ีการศึกษาเข้าแข่งขันในระดับภาค ทุก

กิจกรรมต้องได้คะแนนระดับเหรียญ ทองลำดับท่ี 1 (คะแนนร้อยละ 80 ข้ึนไป) 

   7.2 ในกรณีแข่งขันระดับเขตพื้นท่ี มีทีมชนะลำดับสูงสุดได้รับคะแนน

เท่ากันให้ประธานกรรมการตัดสินเป็นผู้ช้ีขาด 

   7.3 การแข่งขันเป็นกิจกรรมเฉพาะของภาคตะวันออกเฉียงเหนือเท่านั้น  

     การแข่งขันจะสิ้นสุดที่ระดับภาค 

   การแข่งขันวงดนตรีพื้นเมืองอีสาน 

  1. ระดับชั้นผู้เข้าแข่งขัน 

   1.1 ระดับมัธยมศึกษา ( ม1 – ม.3/ม.1 – ม.6 ) 

  2. ประเภท และจำนวนผู้เข้าแข่งขัน 

   2.1 ประเภททีมผสม วงละไม่เกิน 30 คน  

   2.2 สำนักเขตพื้นท่ีการศึกษามัธยมศึกษาละ 1 วง 

  3. วิธีดำเนินการ/รายละเอียดกิจกรรม/เกณฑ์การแข่งขัน 

   3.1 ส่งรายช่ือนักเรียนผู้เข้าร่วมแข่งขัน และรายช่ือผู้ฝึกสอนทีมละไม่เกิน 7 

คน 

   3.2 รายละเอียดกิจกรรม ดังนี้ 

                                       3.2.1 เครื่องดนตรีประกอบด้วย 

                                             1.โปงลาง (อย่างน้อย 1 ผืน) 

        2.แคน (อย่างน้อย 1 เต้า) 

         3.โหวด ( อย่างน้อย 1 ตัว )  

        4.พิณ (อย่างน้อย 1 ตัว ) 

        5.พิณเบส (อย่างน้อย 1 ตัว ) 

                                              6.กลองหาง หรือกลองยาว 4 ใบ 1 ชุด 

                                              7. กลองรำมะนา 1 ใบ  
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                                              8. นักร้อง/หมอลำ (อย่างน้อย 1 คน) 

                                              9. ไหซอง 1 ชุด 

                                            10.เครื่องประกอบจังหวะ ไม่จำกัดจำนวน และประเภท เช่น ฉิ่ง 

ฉาบเล็ก ฉาบใหญ่ เกราะ หมากกั๊บแก้บ และเครื่องประกอบจังหวะอื่นๆ 

   3.3 อนุญาตให้ผู้เข้าร่วมแข่งขันสามารถใช้เครื่องดนตรีประเภท ปี่ภูไท ซอ

อีสาน กลองพื้นบ้านอีสาน หรือเครื่องดนตรีพื้นบ้านอีสานประจำท้องถิ่นนั้นๆได้ ตามความเหมาะสม 

ท้ังนี้เมือรวมกันจะต้องไม่เกินจำนวน 30 คนตามท่ีกำหนดไว้ในข้อ 2.1 

   3.5 เพลงการแสดงที่ใช้ในการแข่งขัน 

    3.5.1 เพลงเปิดวง 

เป็นบทบรรเลงท่ีแสดงให้เห็นถึงทักษะความสามารถของ

วง ตามขนบของวงโปงลางโดยมีการแสดงประกอบอย่าง

เหมาะสม 

3.5.2 การแสดงเก่ียวกับสถาบันพระมหากษัตริย์ 

 เป็นการแสแดงท่ีนำเสนอถึงความจงรักภัคดีและ

เทิดทูลสถาบันพระมหากษัตริย์ท่ีเกี่ยวข้องกับพระราช

กรณีย์กิจของพระมหากษัตริย์ และพระบรมวงศานุวงศ์ได้

ทุกพระองค์ตามความเหมาะสม โดยมีการบรรเลง ขับร้อง 

และแสดงประกอบ 

    3.5.3 ลายพื้นบ้านอนุรักษ์ 

ลายสุดสะแนน ลายใหญ่ ลายลำเพลิน ลายภูไทสามเผ่า 

ลายแมงภู่ตอมดอก ลายนกไซบินข้ามทุ่ง และลายลมพัด

ไผ่ (ให้เลือกบรรเลงอย่างน้อย 1 ลาย) 

    3.5.4 การแสดงวิถีชีวิตภูมิปัญญาอีสาน สร้างสรรค์ 

การแสดงวิถีชีวิตภูมิปัญญาอีสาน กำหนดให้มี ดนตรี ขับ

ร้องหรือบทผญา และการแสดงประกอบ ให้มี

ความสัมพันธ์กับวิถีชีวิตภูมิปัญญา พิธีกรรม ความเช่ือ ฮี

ตคองประเพณีท่ีเป็นอัตลักษณ์ท้องถิ่นได้ตามความ

เหมาะสม 

3.5.5 ลายเต้ยสามจังหวะ 
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 การบรรเลงลายเต้ยสามจังหวะ ประกอบไปด้วย 3 

ทำนองหลัก คือ เต้ยธรรมดาเต้ยโขง และเต้ยพม่า โดยกำหนดให้มีบทร้อง

และมีการแสดงประกอบ 

3.6 เวลาท่ีใช้ในการแสดงวงละ 30 นาที 

 ใช้เวลาในการแสดงวงละไม่เกิน 30 นาที โดยไม่รวมเวลา

ในการทดสอบเสียงดนตรีและใช้เวลาในการตั้งวงและทดสอบเสียงไม่เกินวง

ละ 5 นาที หากแสดงเกินเวลาท่ีกำหนดคณะกรรมการจะหักคะแนนนาที

ละ1 คะแนน ท้ังนี้เศษของวินาทีจะคิดเป็น 1 นาที และถ้าเกิดข้อขัดข้อง

ทางเทคนิคในระหว่างการทดสอบเสียงให้ถือเป็นดุลพินิจของคณะกรรมการ 

3.7 คณะกรรมการจะจับฉลากเพื่อเรียงลำดับการแข่งขัน 

4. เกณฑ์การให้คะแนน 100 คะแนน พิจารณาดังนี้  

                      4.1 ความไพรเราะถูกต้องของบทเพลง และเทคนิคการบรรเลงดนตรี  30 คะแนน 

  4.2 การขับร้อง                                                                   20 คะแนน 

  4.3 การแสดงประกอบ        20 คะแนน 

  4.4 รูปแบบการนำเสนอ        10 คะแนน

  4.5 บุคลิกท่าทางการแสดงประกอบ      10 คะแนน

    4.6 การแต่งกายท่ีเหมาะสมกับชุดการแสดง      10 คะแนน 

   5. เกณฑ์การตัดสินดังนี้ 

    ร้อยละ  80  – 100    ได้รับรางวัลเหรียญทอง 

    ร้อยละ  70  -  79     ได้รับรางวัลเหรียญเงิน 

    ร้อยละ  60  -  69     ได้รับรางวัลเหลียนทองแดง 

    ต่ำกว่าร้อยละ  60     ได้รับเกียรติบัตรเว้นแต่กรรมการจะเห็น

เป็นอย่างอื่น 

ผลการตัดสินของคณะกรรมการถือเป็นที่สุด 

6. คณะกรรมการตัดสินการแข่งขัน ไม่น้อยกว่า 3 คน 

    ผลของการตัดสินของคณะกรรมการถือเป็นที่ส้ินสุด 

7. การเข้าแข่งขันระดับภาค 
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        7.1 ให้ทีมท่ีเป็นตัวแทนของเขตพื้นท่ีการศึกษาเข้าแข่งขันในระดับ

ภาค ทุกกิจกรรมต้องได้คะแนนระดับเหรียญทอง  ลำดับท่ี 1 (คะแนนร้อยละ 80 

ขึ้นไป) 

        7.2 ในกรณีแข่งขันระดับเขตพื้นท่ีการศึกษาท่ีมีทีมชนะลำดับสูงสุด

ได้คะแนนเท่ากันให้ประธานกรรมการตัดสินเป็นผู้ช้ีขาด 

      7.3 การแข่งขันเป็นกิจกรรมเฉพาะของภาคตะวันออกเฉียงเหนือ

เท่านั้น 

การแข่งขันสิ้นสุดที่ระดับภาค 

 

เกณฑ์การแข่งขันงานมหกรรมความสามารถทางศิลปหัตถกรรม คร้ังที่ 68 ปี

การศึกษา 2561  

       การแข่งขันวงดนตรีพื้นเมืองอีสาน (วงโปงลาง) 

1.ระดับช้ันผู้เข้าแข่งขัน  

        1.1 ระดับประถมศึกษา (ป.1-ป.6 )  

2.ประเภท และจำนวนผู้เข้าร่วมแข่งขัน 

        2.1 ประเภททีมผสม  วงละไม่เกิน 30 คน  

        2.2 สำนักงานเขตพื้นท่ีการศึกษาประถมศึกษาละ 1 วง  

3.วิธีดำเนินการ/รายละเอียดกิจกรรม/เกณฑ์การแข่งขัน 

       3.1 ส่งรายช่ือนักเรียนท่ีเข้าร่วมการแข่งขัน และรายช่ือผู้ฝึกสอนทีมละไม่เกิน 

7 คน 

       3.2 รายละเอียดกิจกรรมดังนี้ 

               3.2.1 เครื่องดนตรีประกอบด้วย 

                      1) โปงลาง (อย่างน้อย 1ผืน) 

                      2 ) แคน (อย่างน้อย 1 เต้า) 

                      3) โหวด (อย่างน้อย 1 ตัว ) 

                      4) พิณ (อย่างน้อย 1 ตัว ) 

    5) พิณเบส (อย่างน้อย 1 ตัว) 

    6) กลองหาง หรือกลองยาว 4 ใบ  1 ชุด 

    7) กลองรำมะนา 1 ใบ  
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    8) นักร้อง/หมอลำ (อย่างน้อย 1 คน ) 

    9) ไหซอง 1 ชุด 

    10) เครื่องประกอบจังหวะ ไม่จำกัดจำนวน และประเภท เช่น 

ฉิ่ง ฉาบเล็ก  ฉาบใหญ่ เกราะ  หมากกั๊บแก๊บ และเครื่องประกอบจังหวะอื่น ๆ 

3.3 อนุญาตให้ผู้เข้าร่วมการแข่งขันใช้เครื่องดนตรีประเภท  ปี่ภูไท ซออีสาน กลอง

พื้นบ้านอีสาน หรือเครื่องดนตรีพื้นบ้านอีสานประจำท้องถิ่นนั้น ๆ ได้ ตามความ

เหมาะสม ท้ังนี้เมื่อรวมกัน จะต้องไม่เกิน 30 คน ตามทีกำหนดในข้อ 2.1   

          3.4 นักร้อง/หมอลำ  นักดนตรี   หมากกั๊บแก๊บ นางไห และนางเกราะ สามารถช่วย

ในการแสดงประกอบได้ ท้ังนี้เมื่อรวมกันจะต้องไมเ่กิน 30 คน ตามท่ีกำหนดไว้ใน ข้อ 2.1  

       3.5 เพลงและการแสดงที่ใช้ในการแข่งขัน   

             3.5.1 เพลงเปิดวง  

                      ( เป็นบทบรรเลงท่ีแสดงให้เห็นถึงทักษะความสามารถของวง ตามขนบขอ

งวงโปงลาง โดยมีการแสดงประกอบตามความเหมาะสม ) 

            3.5.2 การแสดงเก่ียวกับสถาบันพระมหากษัตริย์ 

                    ( เป็นการแสดงท่ีนำเสนอถึงความจงรักภักดีและเทิดทูนสถาบัน

พระมหากษัตริย ์

ท่ีเกี่ยวข้องกับพระราชกรณียกิจของพระมหากษัตริย์และพระบรมวงศานุวงศ์ได้ทุกพระองค์

ตามความเหมาะสม โดยการบรรเลง ขับร้อง และการแสดงประกอบ ) 

            3.5.3   ลายพื้นบ้านอีสานอนุรักษ์  

                      ลายลมพัดพร้าว,ลายบายศรีสู่ขวัญ,ลายลำเพลิน นกไซบินข้ามทุ่ง,ลายแมง

ภู่ตอมดอก,ลายโปงลาง, และลายแม่ฮ้างกล่อมลูก ( ให้เลือกบรรเลงอย่างน้อย 1 ลาย ) 

           3.5.4  การแสดงวิถีชีวิตภูมิปัญญาอีสานสร้างสรรค์  

                    (การแสดงวิถีชีวิตภูมิปัญญาอีสาน กำหนดให้มี ดนตรี ขับร้องหรือบทผญา 

และการแสดงประกอบ ให้มีความสัมพันธ์กับวิถีชีวิตภูมิปัญญา พิธีกรรม ความเช่ือ ฮีตคอง 

ประเพณีท่ีเป็นอัตลักษณ์ท้องถิ่นได้ตามความเหมาะสม 

         3.5.5 ลายเต้ยสามจังหวะ  

                (การบรรเลงลายเต้ยสามจังหวะ ประกอบด้วย 3 ทำนองหลัก คือ เต้ยธรรมดา

,เต้ยโขงและเต้ยพม่า โดยกำหนดให้มีบทร้องและมีการแสดงประกอบ 
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   3.6 เวลาที่ใช้ในการแสดงวงละ 30 นาที 

             (ใช้เวลาในการแสดงวงละไม่เกิน 30 นาที โดยไม่รวมเวลาในการทดสอบ

เสียงดนตรี และใช้เวลาในการตั้งวงและทดสอบเสียงไม่เกินวงละ 5 นาที หากแสดงเกินเวลา

ท่ีกำหนด คณะกรรมการจะหักคะแนนนาทีละ 1 คะแนน ท้ังนี้เศษของวินาทีจะคิดเป็น 1 

นาที และถ้าเกิดข้อขัดข้องทางเทคนิค ในระหว่างการทดสอบเสียงให้ถือเป็นดุลพินิจของ

คณะกรรมการจะจับฉลากเพื่อเรียงลำดับการแข่งขัน 

        4. เกณฑ์การให้คะแนน 100 คะแนน พิจารณาดังนี้ 

        4.1 ความไพเราะความถูกต้องของบทเพลง และเทคนิคการบรรเลงดนตรี  30  คะแนน 

       4.2 การขับร้อง                                                                      20  คะแนน 

       4.3 การแสดงประกอบ                                                             20  คะแนน 

      4.4 รูปแบบการนำเสนอ                                                            10  คะแนน 

4.5 บุคลิกท่าทางการแสดงประกอบ                                                  10  คะแนน 

  4.6 การแต่งกายท่ีเมาะสมกับการแสดง                                              10  คะแนน 

 5. เกณฑ์การตัดสินดังนี้ 

  ร้อนละ   80 – 100    ได้ระดับเหรียญทอง 

  ร้อยละ   70 – 79      ได้ระดับเหรียญเงิน 

  ร้อยละ   60 – 69      ได้ระดับเหรียญทองแดง 

  ต่ำกว่าร้อยละ 60      ได้รับเกียรติบัตรเว้นแต่กรรมการจะเห็นเป็นอย่างอื่น 

     ผลการตัดสินของกรรมการถือว่าเป็นที่ส้ินสุด 

 6. คณะกรรมการตัดสินการแข่งขัน ไม่น้อยกว่า 3 คน 

  ผลของการตัดสินของคณะกรรมการถือเป็นที่ส้ินสุด 

 7. การเข้าแข่งขันระดับภาค 

  7.1 ให้ทีมท่ีเป็นตัวแทนของเขตพื้นท่ีการศึกษาเข้าแข่งขันในระดับภาค ทุก

กิจกรรมต้องได้คะแนน ระดับเหรียญทอง ลำดับท่ี 1 คะแนนร้อยละ 80 ข้ึนไป 

  7.2 ในกรณีแข่งขันระดับเขตพื้นท่ีการศึกษาท่ีมีทีมชนะลำดับสูงสุดได้

คะแนนเท่ากัน ให้ประธานกรรมการตัดสินเป็นผู้ช้ีขาด 

  7.3 การแข่งขันเป็นกิจกรรมเฉพาะของภาคตะวันออกเฉียงเหนือเท่านั้น 

การแข่งขันจะส้ินสุดระดับภาค 

  การแข่งขันวงดนตรีพื้นเมืองอีสาน (วงโปงลาง)  
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 1. ระดับชั้นผู้เข้าแข่งขัน 

  1.1 ระดับมัธยมศึกษา ( ม.1- ม3/ม.1 – ม.6) 

 2. ประเภท และจำนวนผู้เข้าแข่งขัน 

  2.1 ประเภททีมผสม วงละไม่เกิน 30 คน 

  2.2 สำนักงานเขตพื้นท่ีการศึกษา มัธยมศึกษาละ 1 วง 

 3. วิธีดำเนินการ/รายละเอียดกิจกรรม/เกณฑ์การแข่งขัน 

   3.1 สงรายช่ือนักเรียนผู้เข้าร่วมการแข่งขัน และรายช่ือผู้ฝึกสอนทีมละไม่

เกิน 7 คน 

   3.2 รายละเอียดกิจกรรม 

    3.2.1 เครื่องดนตรีประกอบด้วย 

     1 โปงลาง อย่างน้อย 1 ผืน 

     2 แคน  อย่าน้อย 1 เต้า 

     3 โหวด  อย่างน้อย 1 ตัว    

     4 พิณ  อย่างน้อย 1 ตัว 

     5 พิณเบส  อย่างน้อย 1 ตัว 

     6 กลองหาง หรือกลองยาว 4 ใบ 1 ชุด 

     7  กลองรำมะนา 1 ใบ 

     8 นักร้อง/หมอลำ  อย่างน้อย 1 คน 

     9 ไหซอง 1 ชุด  

     10 เครื่องประกอบจังหวะ ไม่จำกัดจำนวนและประเภท 

ฉิ่ง ฉาบเล็ก ฉาบใหญ่ เกราะ หมากกั๊บแก็บ และเครื่องประกอบจังหวะอืน่ๆ 

  3.3 อนุญาตให้ผู้เข้าร่วมแข่งขันสามารถใช้เครื่องดนตรีประเภท ปี่ภูไท ซออีสาน 

กลองพื้นบ้านอีสาน หรือเครื่องดนตรีพื้นบ้านอีสานประจำท้องถิ่นนั้นๆได้ ตามความเหมาะสม ท้ังนี้

เมื่อรวมกันจะต้องไม่เกินจำนวน 30 คนตามท่ีกำหนดไว้ในข้อ 2.1 

  3.4 นักร้อง/หมอลำ นักดนตรี หมากกั๊บแก้บ นางไห และนางเกาะ สามารถช่วยใน

การแสดงประกอบได้ ท้ังนี้รวมกัน จะต้องไม่เกิน 30 คน ตามท่ีกำหนดไว้ในข้อ 2.1 

  3.5 เพลงและการแสดงท่ีใช้ในการแข่งขัน 

  3.5.1 เพลงเปิดวง 
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   เป็นบทบรรเลงท่ีแสดงให้เห็นถึงทักษะความสามารถของวง ตามขนบขอ

งวงโปงลาง โดยมีการแสดงประกอบตามความเหมาะสม 

  3.5.2 การแสดงเก่ียวกับสถาบันพระมหากษัตริย์ 

                      (เป็นการแสดงท่ีนำเสนอถึงความจงรักภักดีและเทิดทูนสถาบัน

พระมหากษัตริย์ท่ีเกี่ยวข้องกับพระราชกรณียกิจของพระมหากษัตริย์และพระบรมวงศานุวงศ์ทุก

พระองค์ตามความเหมาะสม โดยมีการบรรเลง ขับร้อง และการแสดงประกอบ )  

                3.5.3 ลายพื้นบ้านอีสานอนุรักษ์ 

                     ลายสุดสะแนน, ลายใหญ่,ลายลำเพลิน, ลายภูไทสามเผ่า ลายแมงภู่ตอม

ดอก ลายนกไซบินข้ามทุ่ง และลายลมพัดไผ่ (ให้เลือกบรรเลงอย่างน้อย 1 ลาย )  

   3.5.4  การแสดงวิถีชีวิตภูมิปัญญาอีสาน สร้างสรรค์ 

                     ( การแสดงวิถีชีวิตภูมิปัญญาสร้างสรรค์ กำหนดให้มี ดนตรี ขับร้องหรือ

บทผญา และการแสดงประกอบ  ให้มีความสัมพันธ์กับวิถีชีวิตภูมิปัญญา พิธีกรรม  ความเช่ือ ฮีตคอง 

ประเพณีท่ีเป็นอัตลักษณ์ท้องถิ่นได้ตามความเหมาะสม ) 

  3.5.5 ลายเต้ยสามจังหวะ 

                      ( การบรรเลงลายเต้ยสามจังหวะ  ประกอบไปด้วย 3 ทำนองหลัก คือ เต้ย

ธรรมดา, เต้ยโขงและเต้ยพม่า โดยกำหนดให้มีบทร้องและมีการแสดงประกอบ ) 

                3.6  เวลาที่ใช้ในการแสดง 30 นาที  

                     ( ใช้เวลาในการแสดงวงละไม่เกิน 30 นาที โดยไม่รวมเวลาในการทดสอบ

เสียงดนตรีและใช้เวลาในการตั้งวงและทดสอบเสียงไม่เกินวงละ 5 นาที หากแสดงเกินเวลาท่ีกำหนด

คณะกรรมการจะหักคะแนนนาทีละ 1 คะแนน ท้ังนี้เศษของวินาทีจะคิดเป็น 1 นาที และถ้าเกิด

ข้อขัดข้องทางเทคนิคในระหว่างการทดสอบเสียงให้ถือเป็นดุลพินิจของคณะกรรมการ) 

        3.7 คณะกรรมการจะจับฉลากเพื่อเรียงลำดับการแข่งขัน 

                  

 4.เกณฑ์การให้คะแนน ( 100 คะแนน ) พิจารณาดังนี้ 

               4.1 ความไพเราะความถูกต้องของบทเพลง และเทคนิคการบรรเลงดนตรี   30 คะแนน 

      4.2  การขับร้อง                                                                       20 คะแนน 

               4.3  การแสดงประกอบ                                                              20 คะแนน 

               4.4  รูปแบบการนำเสนอ                                                             10 คะแนน 

               4.5 บุคลิกท่าทางการแสดงประกอบ                                                10 คะแนน 
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               4.6 การแต่งกายท่ีเหมาะสมกับชุดการแสดง                                       10 คะแนน 

          

5.เกณฑ์การตัดสินดังนี้ 

                       ร้อยละ   80-100           ได้รับรางวัลระดับเหรียญทอง 

                        ร้อยละ  70-79             ได้รับรางวัลระดับเหรียญเงิน            

                        ร้อยละ  60-69             ได้รับรางวัลระดับเหรียญทองแดง 

                         ต่ำกว่าร้อยละ  60         ได้รับเกียรติบัตร  เว้นแต่กรรมการจะเห็นเป็นอย่างอื่น 

                                                        ผลการตัดสินของคณะกรรมการถือเป็นที่ส้ินสุด 

    6. คณะกรรมการตัดสินการแข่งขันไม่น้อยกว่า 3 คน  

          ผลการตัดสินของคณะกรรมการถือเป็นที่ส้ินสุด 

      7. การเข้าแข่งขันระดับภาค 

  7.1 ให้ทีมท่ีเป็นตัวแทนของเขตพื้นท่ีการศึกษาเข้าแข่งขันในระดับภาค ทุกกิจกรรม

ต้องได้คะแนนระดับเหรียญทอง ลำดับท่ี 1 (คะแนนร้อยละ 80 ข้ึนไป 

  7.2 ในกรณีท่ีแข่งขันระดับเขตพื้นท่ีการศึกษาท่ีมีทีมชนะลำดับสูงสุดได้คะแนน

เท่ากัน ให้ประธานกรรมการตัดสินเป็นผู้ช้ีขาด 

  7.3 การแข่งขันเป็นกิจกรรมเฉพาะของภาคตะวันออกเฉียงเหนือเท่านั้น การแข่งขัน

จะส้ินสุดท่ีระดับภาค 

 สรุป วิเคราะห์เกณฑ์การประกวด วงโปงลางงานศิลปหัตถกรรมนักเรียน ภาค

ตะวันออกเฉียงเหนือ ท่ีมีการจัดขึ้นประจำทุกปี เพื่อเป็นการส่งเสริมให้เด็กมีความกล้าแสดงออก กล้า

คิด กล้าทำและรักษา ขนบธรรมเนียม ประเพณี ศิลปะการแสดงพื้นบ้านอีสาน 

 เกณฑ์การประกวดมีความเหมาะสม เพราะว่ามีข้ันตอนวิธีการดำเนินการ รายละเอียดของ

กิจกรรมและเกณฑ์การแข่งขัน เหมาะสมกับระดับช้ันท้ังระดับประถมและระดับมัธยม ระดับช้ัน

ประถมจะกำหนดรายละเอียดการแสดงท่ีง่ายเหมาะสมกับความสามารถ ส่วนระดับมัธยม การแสดง

กำหนดก็จะยากขึ้นตามความสามารถ เช่นเพลงบรรเลงเปิดวงก็จะต้องแสดงทักษะความสามารถโดยมี

การแสดงประกอบ ตามความเหมาะสม มีการแสดงเกี่ยวกับสถาบันพระมหากษัตริย์เป็นการแสดงท่ี

นำเสนอถึงความจงรักภัคดีและเทิดทูนสถาบันพระมหากษัตริย์โดยมีการบรรเลง ขับร้องและแสดง

ประกอบ  
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หลักเกณฑ์การประกวดวงโปงลางพื้นเมืองอีสาน “ฟ้อนลำแคน คอนเทสต์” 

                           ประจำปี 2556 

             ด้วยมหาวิทยาลัยขอนแก่น กำหนดกิจกรรมการประกวดวงโปงลางพื้นเมืองอีสาน “ฟ้อน

ลำแคนคอนเทสต์  2013” ครั้งท่ี 6 ตอน มหกรรมลำตังหวาย ชิงถ้วยพระราชทานสมเด็จพระเทพ

รัตนราชสุดาฯ สยามบรมราชกุมารี ประจำปี 2556 เพื่อเป็นการอนุรักษ์ศิลปวัฒนธรรมและประเพณี

อันดีงามของภาคตะวันออกเฉียงเหนือ โดยเฉพาะด้านการแสดงพื้นบ้านซึ่งถือว่าเป็นอัตลักษณ์ของ

ชาวอีสานและได้ส่งเสริมเยาวชนรุ่นใหม่เกิดความภาคภูมิใจในมรดกทางวัฒนธรรม และส่งเสริม

เผยแพร่ประชาสัมพันธ์ศิลปวัฒนธรรมให้บุคคลท่ัวไปท้ังชาวไทยและชาวต่างชาติได้รู้จัดมากขึ้น จึงได้

กำหนดจัดกิจกรรมการประกวด ในระหว่างวันท่ี 23-24 พฤศจิกายน 2556 และวันท่ี 7 ธันวาคม 

2556    ณ เวทีกลางแจ้งอาคารหอศิลปวัฒนธรรมมหาวิทยาลัยขอนแก่น ดังนั้น 

มหาวิทยาลัยขอนแก่น จึงประกาศหลักเกณฑ์การประกวดวงโปงลางพืน้เมืองอีสาน “ ฟ้อนลำแคน 

คอนเทสต์ 2013 “ ครั้งท่ี 6 ตอน มหกรรมลำตังหวาย ชิงถ้วยพระราชทานสมเด็จพระเทพ

รัตนราชสุดาฯ สยามบรมราชกุมารี ประจำปี 2556 ดังนี้ 

              1  ประเภทของการประกวด 

                   เป็นการประกวดนักเรียนระดับมัธยมศึกษาประเภทรุ่นอายุไม่เกิน 18 ปี 

                2 คุณสมบัติ 

                   สมาชิกในวงดนตรีและนาฏศิลป์จะต้องมีอายุไม่เกิน 18 ปี ( โดยนับปี พ.ศ.เกิด ของ

ผู้สมัคร) 

ซึ่งสำหรับการประกวดในปี 2556 นี้ จะต้องเป็นผู้ท่ีเกิดในปี พ.ศ.2538 ขึ้นไป และสังกัดสถานศึกษาท่ี

ส่งเข้าร่วมประกวด 

                3. หลักฐานการสมัคร 

                  3.1 ใบสมัคร 

          3.2 สำเนาบัตรประจำตัวประชาชน 

                    3.3 ประวัติวงดนตรีพื้นบ้านโปงลางและชุดการแสดงพอสังเขป จำนวน 6 ชุด 

                    3.4 รูปถ่ายขนาด 1 นิ้ว (ภาพสี ถ่ายไว้ไม่เกิน 6 เดือน ) 
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  4. กำหนดการประกวด 

                    4.1  รอบคัดเลือก คณะกรรมการพิจารณาจาก VCD หรือ DVD ซึ่งจะคัดเลือกวงท่ี

ผ่านเข้ารอบรองชนะเลิศ จำนวน 14 วง  

                     4.2 รอบรองชนะเลิศ วงท่ีผ่านเข้ารอบรอบชนะเลิศ  14 วง จะต้องมาทำการแสดง

สดณ เวทีกลางแจ้ง หอศิลปวัฒนธรรม มหาวิทยาลัยขอนแก่น  ในวันท่ี 23-24 พฤศจิกายน 2556 

โดยแสดงวันละ 7 วง และจะคัดเลือกวงท่ีผ่านเข้ารอบชิงชนะเลิศ  จำนวน 5 วง โดยวงท่ีเข้าประกวด

จะต้องมารายงานตัวภายใน เวลา 14.00 น. และทำการประชุมผู้ควบคุมวงก่อนการประกวดกับ

คณะกรรมการ 

                     4.3 รอบชิงชนะเลิศ ทำการประกวดรอบชิงชนะเลิศ วันเสาร์ท่ี 7 ธันวาคม 2556 

ต้ังแต่เวลา17.30 น. ณ เวทีกลางแจ้ง หอศิลปวัฒนธรรม มหาวิทยาลัยขอนแก่น โดยวงโปงลางท่ีเข้า

ประกวดจะต้องมาทำการรายงานตัวภายในเวลา 14.00 น.และทำการประชุมผู้ควบคุมวงกับ

คณะกรรมการ 

                   5.กติกาการประกวด 

                      5.1 วงโปงลางพื้นเมืองอีสาน 1 วง ต้องประกอบด้วยนักดนตรีและนกัแสดงไม่เกิน 

35 คน ดังนี้ 

                           5.1.1 เครื่องดนตรีและหมอลำประกอบด้วย 

                                         1. หมอลำ 

                                         2. พิณ 

                                         3. พิณเบส 

                                         4. แคน 

                                         5. โหวด 

                                         6. โปงลาง 

                                         7. กลองหางหรือกลองยาว 4 ใบ 

                                         8. กลองตุ้ม (หน้าเดียว 1 ใบ ) 

                                         9. ไหซอง  

                                         10. หมากกั๊บแก๊บ 

                                         11. นางเกราะ 

                                          12. ซออีสาน 

                                          13. เครื่องประกอบจังหวะไม่จำกัดจำนวนและประเภท 
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                                          14. เครื่องดนตรีท่ีใช้ประกอบการแสดงทุกชนิด ห้ามใช้เครื่องช่วย

แต่งเสียง 

                                          15. การประกวดอนุญาตให้ใช้เครื่องดนตรีประจำท้องถิ่นใน

จังหวัดนั้น ๆ ตามความเหมาะสม เช่น ปี่ภูไท สะไน เพื่อใช้ประกอบการบรรเลง หรือ ประกอบการ

แสดง ท้ังนี้ จำนวนนักแสดงจะต้องไม่เกินจำนวนตามท่ีกำหนดไว้ 

                        5.1.2 นักดนตรีและหมอลำ ไม่เกินจำนวน 15 คน 

                        5.1.3 ผู้แสดงประกอบ รวมไม่เกิน  20 คน  

                    หมายเหตุ ไหซอง  หมากกั๊บแก๊บ และนางเกราะ สามารถช่วยในการประกอบการ

แสดงได้ 

                       5.2 เพลงและการแสดงท่ีใช้ในการประกวด 

                            5.2.1 เพลงเปิดวง  

                                     ( การบรรเลงเปิดวงให้มีการออกเด่ียวเครื่องดนตรี) 

   5.2.2 การแสดงเทิดพระเกียรติพระชนมพรรษาพระบาทสมเด็จพระ

เจ้าอยู่หัวฯ 

           ภูมิพลอดุลยเดช ในวโรกาสพระชนมายุครบ 86 พรรษา 

          (การแสดงเทิดพระเกียรติฯโดยให้มีดนตรี หมอลำ และการแสดง

ประกอบ มี ความสัมพันธ์เช่ือมโยงกับชุดการแสดงเทิดพระเกียรติฯ ท้ังนี้กลอนลำให้ ประพันธ์ขึ้นมา

ใหม่ ซึ่งยังไม่ได้เผยแพร่จากท่ีอื่นมาก่อน) 

   5.2.3 การแสดงลำต้ังหวาย 

           ( โดยให้มีดนตรี หมอลำ และการแสดงประกอบ มีความสัมพันธ์

เช่ือมโยงกับชุดการแสดงลำตังหวาย ท้ังนี้ กลอนลำให้ประพันธ์ขึ้นมาใหม่ โดยใช้ 

    ทำนองลำตังหวาย) 

   5.2.4 การแสดงวิถีชีวิตภูมิปัญญาท้องถิ่นอีสาน 

    (โดยให้มีดนตรี หมอลำ และการแสดงประกอบ มีความสัมพันธ์

เช่ือมโยงกับวิถีชีวิตภูมิปัญญา พิธีกรรม ความเช่ือ ตลอดท้ังประเพณี ท้ังนี้ให้มีเนื้อหาในบทกลอนใน

ทำนองทางส้ัน ทางยาว ลำตังหวาย หรือทำนองอื่นๆตามความเหมาะสม) 

  5.3 การประกวดท้ังในรอบรองชนะเลิศ ให้ใช้เวลาในการประกวด 30 นาที โดยเริ่ม

จับเวลาต้ังแต่การเริ่มการประกวดและหยุดเวลาเมื่อการประกวดจบ หากเวลาเกินกำหนด

คณะกรรมการตัดสิน จะตัดคะแนน นาทีละ 1 คะแนน จากคะแนนท้ังหมด 
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  ท้ังนี้ การประกวดรอบชิงชนะเลิศ วงดนตรีพื้นบ้านโปงลางท่ีเข้าประกวดจะมีเวลา

ในการเตรียมวง วงละไม่เกนิ 5 นาที และมีเวลาในการเก็บเครื่องดนตรี วงละไม่เกิน 5 นาที โดยไมน่ับ

รวมเวลาในการประกวด 

  5.4 การแต่งกายท้ังรอบชนะเลิศและรอบชิงชนะเลิศ ผู้เข้าร่วมประกวดจะต้องแต่ง

กายให้สอดคล้องเหมาะสม ด้วยชุดพื้นเมืองอีสานหรือแต่งกายท้องถิ่นตามความเหมาะสม 

  5.5 วงดนตรีโปงลางท่ีเข้ารอบรองชนะเลิศและรอบชิงชนะเลิศ จะต้องเตรียมเครื่อง

ดนตรีเพื่อใช้ในการประกวดมาเอง คณะกรรมการจัดการประกวด จะจักเตรียมเครื่องเสียง ตู้แอมป์ 

และไมโครโฟนจำนวน 12 ตัวไว้ให้เท่านั้น 

  5.6 เกณฑ์การตัดสิน 

      การประกวดมีคะแนนเต็ม 100 คะแนน ซึ่งคณะกรรมการตัดสินจะพิจารณาจาก

องค์ประกอบดังนี ้

 5.6.1 ดนตรี 40 คะแนน โดยพิจารณาจากความถูกต้องของจังหวะทำนอง เทคนิคการ 

บรรเลง แนวการบรรเลง และความไพเราะในภาพรวมตลอดท้ังความเช่ือมโยงและความสัมพันธ์ชุด

การแสดง 

 5.6.2 หมอลำ 20 คะแนน โดยพิจารณาจากการลำตามจังหวะเสียงดนตรี กลวิธีการลำ 

   ถูกต้องตามทำนอง อักขรวิธี ลีลาท่าฟ้อนประกอบการลำ 

 5.6.3 การแสดง 40 คะแนน โดยพิจารณาจาก กระบวนการท่าฟ้อน ความพร้อมเพียง 

  ความเหมาะสมของเครื่องแต่งกาย และความคิดสร้างสรรค์ในการแสดงประกอบ 

  บทเพลง 

  5.7 ท้ังนี้การตัดสินคณะกรรมการตัดสิน ให้ถือเป็นท่ีสุด 

 6.  รางวัลสำหรับการประกวด 

 6.1 รางวัลชนะเลิศ 

  - ถ้วยรางวัลพระราชทานสมเด็จพระเทพรัตนราชสุดาฯสยามบรมราชกุมารี 

  - ทุนสนับสนุนวงโปงลาง  เงินรางวัล 100,000 บาท 

 6.2 รางวัลรองชนะเลิศอันดับท่ี 1 

  - ถ้วยรางวัลอธิการบดีมหาวิทยาลัยขอนแก่น 

  -ทุนสนับสนุนวงโปงลาง  เงินรางวัล 60,000 บาท 

 6.3 รางวัลรองชนะเลิศอันดับท่ี 2 

  - ถ้วยรางวัลท่ีปรึกษาด้านศิลปวัฒนธรรม 
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  - ทุนสนับสนุนวงโปงลาง  เงินรางวัล 40,000 บาท 

 6.4 รางวัลชมเชย 

  - ทุนสนับสนุนวงโปงลาง  เงินรางวัล 20,000 บาท 

  - พร้อมเกียรติบัตร 

 6.5 รางวัลชมเชย 

  - ทุนสนับสนุนวงโปงลาง  เงินรางวัล 20,000 บาท 

  - พร้อมเกียรติบัตร 

 6.6 รางวัลเครื่องดนตรียอดเยี่ยม ประกอบด้วย 

 6.6.1 รางวัลพิณยอดเยี่ยม     เงินรางวัล   10,000  บาท (พร้อมเกียรติบัตร) 

 6.6.2 รางวัลแคนยอดเยี่ยม     เงินรางวัล  10,000  บาท (พร้อมเกียรติบัตร) 

 6.6.3 รางวัลโหวดยอดเย่ียม    เงินรางวัล  10,000  บาท (พร้อมเกียรติบัตร) 

 6.6.4 รางวัลโปงลางยอดเยี่ยม  เงินรางวัล  10,000  บาท (พร้อมเกียรติบัตร)  

 6.6.5 รางวัลซออีสานยอดเยี่ยม เงินรางวัล  10,000  บาท (พร้อมเกียรติบัตร) 

 6.6.6 รางวัลหมอลำยอดเยี่ยม   เงินรางวัน  10,000  บาท (พร้อมเกียรติบัตร) 

 6.7 รางวัลนางไหและกั๊บแก๊บยอดเย่ียม 

  - ทุนสนับสนุน  เงินรางวัล 20,000  บาท 

  - พร้อมเกียรติบัตร 

 6.8 รางวัลการแสดงวิถีชีวิตหรือภูมิปัญญาท้องถิ่นอีสานยอดเยี่ยม (ข้อ 5.4.4) 

  - ทุนสนับสนุน  เงินรางวัล 20,000  บาท 

 หมายเหตุ 

- ทีมท่ีเข้ารอบชนะเลิศจะได้รับค่าเดินทาง ทีมละ 5,000 บาท 

- ทุกทีมจะได้ประกาศนียบัตรการเข้าร่วมประกวด 

7 การสมัครเข้าประกวด 

 7.1 รับสมัครทีมประกวด ต้ังแต่วันท่ี 1-13 ตุลาคม 2556 ในเวลาราชการ

ระหว่างเวลา09.00-16.00 น. ณ สำนักงานวัฒนธรรม มหาวิทยาลัยขอนแก่น หรือ

ดาวโหลดใบสมัคได้ท่ี http;/www.kku.ac.th,httP://aca.kku.ac.th และ 

http://cac.kku.ac.th 

 7.2 ส้ินสุดการส่ง VCD หรือ DVD ของโรงเรียนท่ีเข้าประกวด ภายในวันท่ี 

1 พฤศจิกายน 2556 ในวันและเวลาราชการ และทางคณะกรรมการ

http://cac.kku.ac.th/
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มหาวิทยาลัยขอนแก่นจะดำเนินการแจ้งผลการคัดเลือกทีมท่ีเข้ารอบให้กับโรงเรียน

ท่ีเข้าร่วมการแข่งขันรับทราบ ภายในวันท่ี 8 พฤศจิกายน 2556 และสามารถ

รับทราบผลการประกวดได้ท่ี เว็บไซต์สำนักวัฒนธรรม มหาวิทยาลัยขอนแก่น 

http//cac.kku.ac.th, http;//aca.kku.ac.th 

 7.3 ติดต่อทราบรายละเอียดการประกวดเพิ่มเติมได้ท่ี สำนักวัฒนธรรม 

มหาวิทยาลัยขอนแก่น โทรศัพท์/โทรสาร 0 4333 2309 หรือ 0 4333 2035 

 

คณะกรรมการรับสมัคร 

นายวรศักดิ์ วรยศ      เจ้าหน้าท่ีวัฒนธรรม      โทรศัพท์ 08 6346 5133 

นายนัธวุฒิ จารุวงศ์    นักวิชาการโสตทัศนศึกษา   โทรศัพท์ 08 4960 0261 

นางสาวพิธัญญา พิรุณสุนทร  เจ้าหน้าท่ีบิหารงานท่ัวไป  โทรศัพท์ 08 9569 8054 

นางสาวคณิตตา  คลังทอง  เจ้าหน้าท่ีบริหารงานวิจัย   โทรศัพท์ 08 1729 0816 

 

 7.4 เมื่อพ้นกำหนดการรับสมัคร หากหลักฐานการสมัครไม่ครบ ถือว่าวา

ดนตรีโปงลางพื้นเมืองอีสานท่ีเข้าร่วมการประกวด ได้สละสิทธิ์ 

  ประกาศ ณ วันท่ี 20 กันยายน พ.ศ. 2556 

  

 

 ประกาศมหาวิทยาลัยขอนแก่น (ฉบับที่ 2077/2557) 

      เร่ือง หลักเกณฑ์การประกวดวงโปลางพื้นเมืองอีสาน“ฟอ้นลำแคน คอนเทส์ 2014”ครังที่ 7 

 ตอน มหกรรมลำผู้ไทย ชิงถ้วยพระราชทานสมเด็จพระเทพรัตนราชสุดาฯสยามบรมราช

กุมารี 

    ประจำปี 2557 

 ด้วย มหาวิทยาลัยขอนแก่น กำหนดกิจกรรม การประกวดวงโปงลางพื้นเมืองอีสาน 

“ฟ้อนลำแคนคอนเทสต์ 2014” ครั้งท่ี 7 ตอนมหกรรมลำภูไท ชิงถ้วยพระราชทานสมเด็จ

พระเทพรัตนราชสุดาฯสยามบรมราชกุมารี ประจำปี 2557 เพื่อเป็นการอนุรักษ์

ศิลปวัฒนธรรม และประเพณีอันดีงามของภาคตะวันออกเฉียงเหนือ โดยเฉพาะด้านการ

แสดงพื้นบ้านซึ่งถือว่าเป็นอัตลักษณ์ของชาวอีสานและได้ส่งเสริมเยาวชนรุ่นใหม่เกิดความ

ภาคภูใจในมรดกทางวัฒนธรรม และส่งเสริมเผยแพร่ประชาสัมพันธ์ศิลปวัฒนธรรมให้บุคคล
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ท่ัวไปท้ังชาวไทยและชาวต่างชาติได้รู้จักมากข้ึน จึงได้กำหนดการจัดกิจกรรมการประกวด ใน

วันเสาร์ท่ี 22 พฤศจิกายน 2557 ณ เวทีกลางแจ้งอาคารหอศิลปวัฒนธรรม สำนักวัฒนธรรม 

มหาวิทยาลัยขอนแก่น ดังนั้นมหาวิทยาลัยขอนแก่น จึงประกาศหลักเกณฑ์การประกวด

โปงลางพื้นเมืออีสาน “ฟ้อนลำแคน คอนเทสต์ 2014” ครั้งท่ี 7 ตอน มหกรรมลำภูไท ชิง

ถ้วยพระราชทานสมเด็จพระเทพรัตนราชสุดาฯ สยามบรมราชกุมารี ประจำปี2557ดังนี้ 

1. ประเภทของการประกวด  

  เป็นการประกวดวงโปงลางพืน้เมืองอีสานประเภทรุ่นอายุไม่เกิน 18 ปี 

 2. คุณสมบัติ 

  2.1 สมาชิกในวงดนตรีและนาฏศิลป์จะต้องมีอายุไม่เกิน 18 ปี (โดยนับปี 

พ.ศ. เกิด ของผู้สมัคร)ซึ่งสำหรับการประกวดในปี2557 จะต้องเป็นผู้เกิดใน พ.ศ.2538ขึ้นไป 

  2.2 ส่งประกวดในนามสถานศึกษา 

 3. หลักฐานการสมัคร 

  3.1 ใบสมัคร 

  3.2 สำเนาบัตรประจำตัวประชาชน 

  3.3 ประวัติวงดนตรีพืน้บ้านโปงลางและชุดการแสดงพอสังเขป จำนวน 6 

ชุด 

  3.4 รูปถ่ายขนาด 1นิ้ว(ภาพสี ถ่ายไว้ไม่เกิน 6เดือน) 

 4. กำหนดการประกวด 

  4.1 รอบคัดเลือก คณะกรรมการจะพิจารณาจาก VCD หรือ  DVD ซึ่งจะ

คัดเลือกวงท่ีผ่านเข้ารอบชิงชนะเลิศ จำนวน 7 วงเพื่อทำการประกวดในรอบชิงชนะเลิศ 

  4.2 รอบชิงชนะเลิศ จะทำการประกวด ในวันเสาร์ท่ี 22 พฤศจิกายน 2557 

ต่ังแต่เวลา17.30 น. ณ เวทีอาคารหอศิลปวัฒนธรรม สำนักวัฒนธรรม 

มหาวิทยาลัยขอนแก่น โดยวงโปงลางท่ีเข้าประกวดจะต้องมาทำการรายงานตัวก่อนเวลา 

14.00 น.และทำการประชุมผู้ควบคุมวงกับคณะกรรมการ 

 5. กติกาการประกวด 

  5.1วงดนตรีพืน้บ้านโปงลาง 1 วง ต้องประกอบด้วยนักดนตรีและนักแสดง

ไม่เกิน 35 คน ดังนี ้

  5.1.1 เครื่องดนตรีและหมอลำประกอบด้วย 

   1. หมอลำ 
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                                2. พิณ 

   3. พิณเบส 

   4. แคน 

   5. โหวด 

   6. โปงลาง 

   7. กลองหางหรือกลองยาว 4 ใบ 

   8. กลองตุ้มหรือกลองหน้าเดียว 1 ใบ 

   9. ไหซอง  

  10. หมากกั๊บแก้บ 

  11. นางเกราะ 

  12. เครื่องดนตรีประกอบจังหวะไม่จำกัดจำนวนและประเภท 

  13. เครื่องดนตรีท่ีใช้ประกอบการแสดงทุกชนิดห้ามใช้เครื่องช่วย

แตงเสียง 

  14. การประกวดอนุญาตให้ใช้เครื่องดนตรีประจำท้องถิ่นใน

จังหวัดนั้นๆ  

       ตามความเหมาะสม เช่นปี่ผู้ไท สะไน ซออีสาน เพื่อใช้

ประกอบการบรร 

       เลง หรือประกอบการ แสดง ท้ังนี้ จำนวนนักแสดงจะต้องไม่

เกิน 

       จำนวนตามท่ีกำหนดไว้ 

 5.1.2 นักดนตรีและหมอลำไม่เกินจำนวน 15 คน 

 5.1.3 ผู้แสดงประกอบ รวมไม่เกิน 20  คน 

 หมายเหตุ นักร้อง ไหซอง หมากกั๊บแก๊บ และนางเกราะสามารถช่วยในการ

ประกอบการแสดงได้ 

 5.2  เพลงและการแสดงท่ีใช้ในการประกวด 

  5.2.1 เพลงเปิดวง (การบรรเลงปิดวงให้มีการออกเด่ียวเครื่อง

ดนตรี) 

  5.2.2 การแสดงเฉลิมพระเกียรติพระชนมพรรษาพระบาทสมเด็จ

พระเจ้าอยู่หัวภูมิพลอดุลยเดชในวโรกาสพระชนมายุครบ 86 พรรษา (การแสดง
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เทิดพระเกียรติฯโดยให้มีดนตรี หมอลำและการแสดงประกอบ มีความสัมพันธ์

เช่ือมโยงกับชุดการแสดงเทิดพระเกียรติฯ ท้ังนี้กลอนลำให้ประพันขึ้นมาใหม่ ซึ่งยัง

ไม่ได้เผยแพร่จากท่ีอื่นมาก่อน) 

  5.2.3 การแสดงลำผู้ไท (โดยให้มีดนตรีและหรือหมอลำและการ

แสดงประกอบ มีความสัมพันธ์เช่ือมโยงกับชุดการแสดงลำผู้ไท) 

  5.2.4 การแสดงวิถีชีวิตภูมิปัญญาท้องถิ่นอีสาน (โดยให้มีนักดนตรี 

หมกลำ และการแสดงประกอบมีความสัมพันธ์กับวิถีชีวิตภูมิปัญญา พิธีกรรม ความ

เช่ือ ตลอดท้ังประเพณี ท้ังนี้ให้มีเนื้อหาในบทกลอนในทำนองทางส้ัน ทางยาว หรือ

ทำนองอื่นๆ ตามความเหมาะสม) 

 5.3 การประกวดในรอบชิงชนะเลิศ ให้ใช้เวลาในการประกวด 30 นาที โดย

จะเริ่มจับเวลาต้ังแต่เริ่มการประกวดและหยุดเวลาเมื่อการประกวดจบ หากเวลา

เกินกำหนดคณะกรรมการตัดสินจะตัดคะแนนนาทีละ 1 คะแนนจากคะแนนท้ังหมด 

 ท้ังนี้ การประกวดรอบชิงชนะเลิศ วงดนตรีพื้นบ้านโปงลางท่ีเข้าร่วมการ

ประกวดจะมีเวลาในการเตรียมวงวงละไม่เกนิ 5 นาที และมีเวลาในการเก็บเครื่อง

ดนตรี วงละไม่เกิน 5 นาที โดยไม่นับเวลาในการประกวด 

 5.4 การแต่งกายในรอบชิงชนะเลิศ ผู้เข้าร่วมการประกวดจะต้องแต่งกาย 

ให้สอดคล้องเหมาะสม ด้วยชุดพื้นเมืองอีสานและเครื่องประดับท้องถิ่นตามความ

เหมาะสม ด้วยชุดพื้นถิ่นตามความเหมาะสม 

 5.5 วงดนตรีโปงลางท่ีเข้ารอบชนะเลิศ จะต้องเตรียมเครื่องดนตรีเพื่อใช้ใน

การประกวดมาเองคณะกรรมการจัดการประกวดจะเตรียมเฉพาะเครื่องเสียง ตู้

แอมป์ และไมโครโฟน จำนวน 12 ตัว ไว้ให้เท่านั้น 

 5.6 เกณฑ์การตัดสิน 

การประกวดมีคะแนนเต็ม 100 คะแนน ซึ่งคณะกรรมการตัดสินจะพิจารณาจาก

องค์ประกอบดังนี ้

 5.6.1 ดนตรี 40คะแนน โดยพิจารณาจาก ความถูกต้องของจังหวะ ทำนอง 

เทคนิคการบรรเลง แนวการบรรเลง และความไพเราะในภาพรวม ตลอดถึงความ

เช่ือมโยงและความสัมพันธ์กับชุดการแสดง 

 5.6.2 หมอลำ 20 คะแนน โดยพิจารณาจากการลำตามจังหวะเสียงดนตรี 

กลวิธีการลำถูกต้องตามทำนองเนื้อหา อักขรวิธีลีลาท่าฟ้อนประกอบการลำ 
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 5.6.3 การแสดง 40 คะแนน โดยพิจารณาจาก กระบวนการท่าฟ้อน ความ

พร้อมเพียง ความเหมาะสมของเครื่องแต่งกาย ท้ังนี้เช่ือมโยงกับชุดวัฒนธรรม

พื้นเมืองและความคิดสร้างสรรค์ในการแสดงประกอบเพลง 

 5.7 ท้ังนี้การตัดสินของคณะกรรมการตัดสินการประกวดให้ถือเป็นท่ีส้ินสุด 

6. รางวัลสำหรับการประกวด 

 6.1 รางวัลชนะเลิศจำนวน 1 รางวัล 

  - ถ้วยรางวัลพระราชทานสมเด็จพระเทพรัตนราชสุดาฯสยามบรม

ราชกุมารี 

  - ทุนสนับสนุนวงโปงลาง เงินรางวัล 100,000  บาท 

 6.2 รางวัลรองชนะเลิศอันดับท่ี 1 จำนวน 1 รางวลั 

  - ถ้วยรางวัลอธิการบดี มหาวิทยาลัยขอนแก่น 

  - ทุนสนับสนุนวงโปงลาง เงินรางวัล 60,000  บาท 

 6.3 รางวัลรองชนะเลิศอันดับท่ี 2 จำนวน 1 รางวลั 

  - ถ้วยรางวัลท่ีปรึกษาด้านศิลปวัฒนธรรม มหาวิทยาลัยขอนแก่น 

  - ทุนสนับสนุนวงโปงลาง  เงินรางวัล 40,000  บาท 

 6.4 รางวัลชมเชย จำนวน 4 รางวัล 

  - ทุนสนับสนุนวงโปงลาง เงินรางวัล         20,000  บาท 

  - พร้อมโล่เกียรติยศ 

6.5 รางวัลเครื่องดนตรียอดเยี่ยม  ประกอบด้วย  

 6.5.1 รางวัลพิณยอดเยี่ยม      เงินรางวัล  10,000 บาท (พร้อมโล่

เกียรติยศ) 

 6.5.2 รางวัลแคนยอดเยี่ยม     เงินรางวัล  10,000 บาท (พร้อมโล่

เกียรติยศ) 

 6.5.3 รางวัลโหวดยอดเย่ียม    เงินรางวัล  10,000 บาท (พร้อมโล่

เกียรติยศ) 

 6.5.4 รางวัลโปงลางยอดเยี่ยม  เงินรางวัล  10,000 บาท (พร้อมโล่

เกียรติยศ) 

 6.5.5 รางวัลหมอลำยอดเยี่ยม  เงินรางวัล  10,000 บาท (พร้อมโล่

เกียรติยศ) 
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6.6 รางวัลนางไหยอดเย่ียม 

 - ทุนสนับสนุน  เงินรางวัล 15,000  บาท 

 - พร้อมโล่เกียรติยศ 

6.7 รางวัลการแสดงมหกรรมลำผู้ไทยอดเย่ียม 

 - ทุนสนับสนุน  เงินรางวัล 20,000   บาท (พร้อมโล่

เกียรติยศ) 

7. การสมัครเข้าประกวด  

 7.1 รับสมัครทีมประกวด ต้ังแต่บัดนี้ถึง 24 ตุลาคม 2557 ในวันเวลา

ราชการ ระหว่างเวลา 09.00 – 16.00 น. ณ สำนักวัฒนธรรม 

มหาวิทยาลัยขอนแก่น หรือดาวโหลดใบสมัครได้ท่ี http;//www.kku.ac.th, 

http;//aca.kku.ac.th และ http://cac.kku.ac.th 7.2 สินสุดการส่ง VCD หรือ 

DVD ของโรงเรียนท่ีเข้าประกวด ภายในวันท่ี 31 ตุลาคม 2557 ในวันเวลา

ราชการ และทางคณะกรรมการมหาวิทยาลัยขอนแก่นจะดำเนินการแจ้งผลการ

คัดเลือกทีมท่ีเข้ารอบให้กับโรงเรียนท่ีเข้าร่วมการแข่งขันรับทราบ ภายในวันท่ี 5 

พฤศจิกายน 2557 และสามารถรับทราบผลการประกวดได้ท่ีเว็บไซต์ สำนัก

วัฒนธรรม มหาวิทยาลัยขอนแก่น http://cac.kku.ac.th 

 7.3 ติดต่อทราบรายละเอียดการประกวดเพิ่มเติมได้ท่ี สำนักวัฒนธรรม 

มหาวิทยาลัยขอนแก่น โทรศัพท์/โทรสาร 0 4333 2309, 0 4333 2035 หรือ 0 

4333 2760 

คณะกรรมการการรับสมัคร 

 นายวรศักดิ์ วรยศ   เจ้าหน้าท่ีวัฒนธรรม     โทรศัพท์ 08 

6346 5133 

 นายณัธวุฒิ จารุวงศ์   นักวิชาการโสตทัศนศึกษา   โทรศัพท์ 08 

4960 0261 

 นางสาวพิธัญญา พิรุณสุนทร เจ้าหน้าท่ีบริหารงานท่ัวไป โทรศัพท์ 08 

9569 8054 

 7.4 เมื่อพ้นกำหนดการรับสมัคร หากหลักฐานไม่ครบ ถือว่า วงดนตรี

พื้นบ้านโปงลางท่ีส่งเข้าร่วมการประกวด ได้สละสิทธิ์ 

  จึงประกาศมาให้ทราบโดยท่ัวกัน 

http://cac.kku.ac.th/
http://cac.kku.ac.th/
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   ประกาศ ณ วันท่ี 8 กันยายน พ.ศ. 2557 

 

 ประกาศมหาวิทยาลัยขอนแก่น (ฉบับที่ 1554/2560) 

เรื่อง หลักเกณฑ์การประกวดวงดนตรีพื้นเมืองอีสาน “ฟ้อนลำแคนคอนเทสต์”ครั้งท่ี

9มหกรรมลำพื้น ถ้วยพระราชทานสมเด็จพระเทพรัตนราชสุดาฯสยามบรมราชกุมารี  

ประจำปี2560 

 ด้วยมหาวิทยาลัยขอนแก่น กำหนอจัดกิจกรรมการประกวดโปงลาง

พื้นเมืองอีสาน “ฟ้อนลำแคนคอนเทสต์”ครั้งท่ี 9 มหกรรมลำพื้นถ้วยพระราชทาน

สมเด็จพระเทพรัตนราชสุดานสยามบรมราชกุมารี ประจำปี 2560 เพื่อเป็นการ

อนุรักษ์ศิลปวัฒนธรรมและประเพณีอันดีงามของภาคตะวันออกเฉียงเหนือ 

โดยเฉพาะดนตรีพื้นบ้าน ซึ่งถือว่าเป็นอัตลักษณ์ของชาวอีสานพร้อมท้ังยังเป็นการ

ส่งเสริมเยาวชนรุ่นใหม่เกิดความภาคภูมิใจในมรดกทางวัฒนธรรม และส่งเสริม

เผยแพร่ประชาสัมพันธ์ศิลปวัฒนธรรมให้บุคคลท่ัวไป ท้ังชาวไทยและชาวต่างชาติได้

รู้จักมากข้ึน จึงได้กำหนดกิจกรรมการประกวด ในรอบชิงชนะเลิศ ในวันพฤหัสบดีท่ี 

2 พฤศจิกายน 2560 ณ เวทีกลางแจ้งอาคารหอศิลปวัฒนธรรม สำนักวัฒนธรรม 

มหาวิทยาลัยขอนแก่น ดังนี้ มหาวิทยาลัยขอนแก่น จึงประกาศหลักเกณฑ์การ

ประกวดวงโปงลางพืน้เมืองอีสาน “ฟ้อนลำแคน คอนเทสต์”ครั้งท่ี 9 มหกรรมลำพื้น 

ถ้วยพระราชทาน สมเด็จพระเทพรัตนราชสุดาฯสยามบรมราชกุมารี ประจำปี 2560 

ดังนี ้

1. ประเภทของการประกวด 

 เป็นการประกวดวงโปงลางพืน้เมืองอีสานประเภทรุนอายุไม่เกิน 18 ปี 

2.คุณสมบัติ 

 2.1 สมาชิกในวงโปงลางพื้นเมืองอีสานจะต้องมีอายุไม่เกิน 18 ปี นับถึงวัน

ปิดรับสมัคร โดยจะต้องเป็นผู้ท่ีเกิดในปีต้ังแต่ พ.ศ. 2542 เป็นต้นไป 

 2.2 ส่งประกวดในนามสถานศึกษาและนักแสดงต้องเป็นผู้ลังศึกษาใน

สถานศึกษานั้นๆ 

3. หลักฐานการสมัคร 

 3.1 ใบสมัคร 

 3.2 สำเนาบัตรประชาชน 
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 3.3 ประวัติวงโปงลางพืน้เมืองอีสาน จำนวน 6 ชุด 

 3.4 ข้อมูลชุดการแสดง จำนวน6 ชุดประกบด้วย 

 3.1.1 รายละเอียดชุดการแสดงพอสังเขป 

 3.1.2 CD บันทึกทำนองลำพื้นต้นฉบับท่ีใช้ในการฝึกซ้อม 

 3.1.3 ข้อมูลพอสังเขปของเครื่องแต่งกายในแต่ละชุดการแสดง 

3.5 รูปถ่ายขนาด 1 นิ้ว (ภาพสี ถ่ายไว้ไม่เกิน 6 เดือน) 

4. กำหนดการประกวด 

 4.1 รอบคัดเลือก คณะกรรมการจะพิจารณาจาก VCD หรือ DVD ซึง่จะ

คัดเลือกวงท่ีผ่านเข้ารอบชิงชนะเลิศ จำนวน 7 วง เพื่อทำการประกวดในรอบชิง

ชนะเลิศ 

 4.2 รอบชิงชนะเลิศ จะทำการประกวด ในวันพฤหัสบดีท่ี 2 พฤศจิกายน 

2560 ต้ังแต่เวลา 17.30 น. ณ เวทีกลางแจ้งอาคารหอศิลปวัฒนธรรม สำนัก

วัฒนธรรม มหาวิทยาลัยขอนแก่น โดยวงโปงลางพื้นเมืองอีสาน ท่ีเข้าประกวด

จะต้องมาทำการรายงานตัวก่อนเวลา 14.00 น . และทำการประชุมผู้ควบคุมวงและ

จับฉลากลำดับการแข่งขัน เวลา 15.00 น. 

 

5. กติกาการประกวด 

 5.1 วงโปงลางพื้นเมืองอีสาน 1 วง ต้องประกอบด้วยนักดนตรีและนักแสดง

ไม่เกิน35 คนดังนี้  

 5.1.1 เครื่องดนตรีและหมอลำ ประกอบด้วย 

  1. หมอลำ 

  2. พิณ 

  3.พิณเบส 

  4. แคน 

  5. โหวด 

  6.โปงลาง 

  7. กลองหางหรือกลองยาว 4 ใบ 

  8. กลองตุ้ม (หน้าเดียว 1 ใบ) 

  9. ไหซอง 
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  10. หมากกั๊บแก๊บ 

  11. นางเกาะ  

  12. เครื่องประกอบจังหวะไม่จำกัดจำนวนและประเภท 

  13.เครื่องดนตรีใช้ประกอบการแสดง 

  14. การประกวดอนุญาตให้ใช้เครื่องดนตรีประจำท้องถิ่นใน

จังหวัดนั้นๆ ตามความเหมาะสม เช่นปี่ภูไท สะไน ซออีสาน เพื่อใช้ประกอบการ

บรรเลง หรือประกอบการแสดง ท้ังนี้ จำนวนนักแสดงจะต้องไม่เกินจำนวนตามท่ี

กำหนดไว้ 

5.1.2 นักแสดงดนตรีและหมอลำ รวมไม่เกินจำนวน 15 คน 

5.1.3 ผู้แสดงประกอบ รวมไม่เกิน 20 คน 

หมายเหตุ หมอลำไหซองหมากกั๊บแก๊บและนางเกาะสามารถช่วยในการ

ประกอบการแสดงได้ 

5.2 เพลงและการแสดงท่ีใช้ในการประกวด 

 5.2.1 เพลงเปิดวง (การบรรเลงเปิดวงให้มีการออกเด่ียวเครื่องดนตรี) 

 5.2.2 การแสดงรำลึกในพระมหากรุณาธิคุณพระบาทสมเด็จพระปรมินทร

มหาภูมิพลอดุลยเดชมหิตลาธิเบศรรามาธบดี จักรีนฤบดินทร สยามมินทราธิราช 

บรมนาถบพิตร (การแสดงรำลึกฯโดยให้มีดนตรีหมอลำและการแสดงรำลึกฯท้ังนี้

กลอนลำให้ประพันธ์ขึ้นมาใหม่ ซึ่งยังไม่ได้เผยแพรจ่ากท่ีอื่นมาก่อน 

 5.2.3 การลำพื้นวรรณกรรมอีสาน (รายละเอียดแนบท้ายประกาศ) 

 5.2.4 การแสดงวิถีชีวิตภูมิปัญาท้องถิ่นอีสาน (โดยให้มีนักดนตรี หมอลำ

และการแสดงประกอบ มีความสัมพันธ์กับวิถีชีวิตภูมิปัญญา พิธีกรรม ความเช่ือ 

ตลอดท้ังประเพณี ท้ังนี้ให้มีเนื้อหาในบทกลอนในทำนองทางส้ัน ทางยาว หรือ

ทำนองอื่นๆ ตามความเมาะสม) 

 5.3 การประกวดในรอบชิงชนะเลิศ ให้ใช้เวลาในการประกวด 30 นาทีโดย

จะเริ่มจับเวลา ต้ังแต่เริ่มการประกวด และหยุดเวลาเมื่อการประกวดจบ หากเวลา

เกินกำหนดคณะกรรมการตัดสินจะตัดคะแนน นาทีละ 1 คะแนน จากคะแนน

ท้ังหมด 
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 ท้ังนี้ การประกวดรอบชิงชนะเลิศ วงท่ีเข้าร่วมประกวดจะมีเวลาในการ

เตรียมวง วงละไม่เกนิ 5 นาทีและมีเวลาเก็บเครื่องดนตรี วงละไม่เกนิ 5 นาที โดย

ไม่นับรวมเวลาในการประกวด 

 5.4 การแต่งกาย ผู้เข้าร่วมการประกวดจะต้องแต่งกาย ให้สอดคล้อง

เหมาะสม ด้วยชุดพื้นเมืองอีสาน และเครื่องประดับท้องถิ่น ตามความเหมาะสม 

 5.5 วงท่ีเข้ารอบชิงชนะเลิศ จะต้องเตรียมเครื่องดนตรีเพื่อใช้ในการ

ประกวดเอง คณะกรรมการจัดการประกวดจะจัดเตรียมเฉพาะเครื่องเสียง ตู้แอมป์ 

และไมโครโฟน จำนวน 12 ตัว ไว้เท่านั้น 

 5.6 เกณฑ์การตัดสิน 

การประกวดมีคะแนนเต็ม 100 คะแนน ซึ่งคณะกรรมการการตัดสินจะ

พิจารณาจากองค์ประกอบดังนี ้

5.6.1 ดนตรี 40 คะแนน โดยพิจารณาจากความถูกต้อง ของจังหวะ ทำนอง เทคนิค

การบรรเลง แนวการบรรเลง การสร้างสรรค์แลความไพเราะในภาพรวม ตลอดถึง

ความเช่ือมโยงและสัมพันธ์กับชุดการแสดง 

5.6.2 หมอลำ 20 คะแนน โดยพิจารณาจาก การลำตามจังหวะเสียงดนตรี กลวิธี

การลำถูกต้องตามทำนอง เนื้อหา อักขรวิธี ลีลาท่าฟ้อนประกอบการลำ 

5.6.3 การแสดง 40 คะแนนโดยพิจารณาจากกระบวนท่าฟ้อน ความพร้อมเพรียง 

ความเหมาะสมของเครื่องแต่งกายและอุปกรณ์ประกอบการแสดง ท้ังนี้เช่ือมโยงกับ

ชุดวัฒนธรรมพืน้เมืองและความคิดสร้างสรรค์ ในการแสดงประกอบบทเพลง 

5.7 ท้ังนี้การตัดสินของคณะกรรมการตัดสินการประกวด ให้ถือเป็นท่ีส้ินสุด 

6. รางวัลสำหรับการประกวด    

 6.1 รางวัลชนะเลิศ จำนวน 1 รางวัล  

    - ถ้วยรางวัลพระราชทานสมเด็จพระเทพรัตนราชสุดาฯ สยามบรมราชกุมารี 

    - ทุนสนับสนุน  เงินรางวัล 100000 บาท 

  6.2 รางวัลรองชนะเลิศอันดับท่ี 1 จำนวน 1 รางวัล 

    - ถ้วยรางวัลอธิการบดีมหาวิทยาลัยขอนแก่น 

   -  ทุนสนับสนุน เงินรางวัล 60000 บาท 

  6.3 รางวัลรองชนะเลิศอันดับท่ี 2 จำนวน 1 รางวัล 

     - ถ้วยรางวัลรองอธิการบดีฝ่ายศิลปวัฒนธรรมและชุมชนสัมพันธ์ 



  381 

     - ทุนสนับสนุน เงินรางวัล 40000 บาท 

   6.4 รางวัลชมเชย จำนวน 4 รางวัล 

     ทุนสนับสนุน  เงินรางวัล 20000 บาท 

    6.5 รางวัลการแสดงมหกรรมลำพื้นยอดเยี่ยม 

      ทุนสนับสนุน เงินรางวัล 20000 บาท (พร้อมโล่เกียรติยศ) 

    6.6 รางวัลหมอลำยอดเยี่ยม เงินรางวัล 10000 บาท(พร้อมโล่เกียรติยศ) 

    6.7 รางวัลนางไหและกั๊บแก้บยอดเย่ียม เงินรางวัล10000 บาท(พร้อมถ้วย

เกียรติยศ) 

    6.8 รางวัลเครื่องดนตรียอดเยี่ยม ประกอบด้วย 

 6.8.1 รางวัลผู้บรรเลงพิณยอดเยี่ยม   เงินรางวัล     10000 บาท พร้อมโล่

เกียรติยศ 

 6.8.2 รางวัลผู้บรรเลงแคนยอดเยี่ยม   เงินรางวัล    10000 บาท พร้อมโล่

เกียรติยศ 

 6.8.3 รางวัลผู้บรรเลงโหวดยอดเย่ียม  เงินรางวัล    10000 บาท พร้อมโล่

เกียรติยศ 

 6.8.4 รางวัลผู้บรรเลงโปงลางยอดเยี่ยม เงินรางวัล  10000 บาท พร้อมโล่

เกียรติยศ 

7. การสมัครเข้าประกวด 

 7.1 โดยสามารถส่งใบสมัครวงโปงลางพื้นเมืองอีสานพร้อม VCD หรือ DVD 

ท่ีบันทึกภาพ การแสงสดได้ต้ังแต่บัดนี้ถึงวันศุกร์ ท่ี 6ตุลาคม 2560 ในวันและเวลา

ราชการ ระหว่างเวลา 09.00-16.00น. ณ สำนักวัฒนธรรม มหาวิทยาลัยขอนแก่น 

หรือดาวน์โหลดใบสมัครได้ท่ี http://cac.kku.ac.th, และ http://www.kku.ac.th 

 7.2 คณะกรรมการจะดำเนินการคัดเลือกวงโปงลางพื้นเมืองอีสานท่ีผ่าน

เข้ารอบชิงชนะเลิศและแจ้งผลการคัดเลือกให้กับสถาบันการศึกษาท่ีเข้าร่วมการ

ประกวดรับทราบ ภายในวันพฤหัสบดีท่ี 12 ตุลาคม 2560 โดยสามารถตรวจสอบ

ผลการคัดเลือกได้ท่ี http://cac.kku.ac.thและhttp://www.kku.ac.th 

 7.3 ติดต่อทราบรายละเอียดการประกวดเพิ่มเติมได้ท่ีสำนักงานวัฒนธรรม 

มหาวิทยาลัยขอนแก่น โทรศัพท์/โทรสาร 0 4333 2035 หรือ 0 4333 2760 

http://www.kku.ac.th/
http://cac.kku.ac.thและhttp/www.kku.ac.th
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 7.4 เมื่อพ้นกำหนดการรับสมัคร หากหลักฐานการสมัครไม่ครบ ถือว่า

โปงลางพื้นเมืองอีสานท่ีส่งเข้าประกวด ได้สละสิทธิ์ 

คณะกรรมการรับสมัคร 

 นางสาวพิธัญญา พิรุณสุนทร เจ้าหน้าท่ีบริหารงานท่ัวไป   โทรศัพท์ 08 

9569 8054 

 นายวรศักดิ์ วรยศ             นักวิชาการวัฒนธรรม       โทรศัพท์ 08 

63465133 

 นายณัฐวุฒิ จารุวงศ์    นักวิชาการโสตทัศนศึกษา    โทรศัพท์ 08 

4960 0261 

    

    ประกาศ ณ วันท่ี 8 สิงหาคม พ.ศ. 2560 

       

     รองศาสตราจารย์เกรียงไกร  กิจเจริญ 

       รองอธิการบดีฝ่ายศิลปวัฒนธรรมและชุมชนสัมพันธ์ 

     ปฎิบัตการแทนอธิการบดีมหาวิทยาลัยขอนแก่น 

 

รายละเอียดแนบท้ายประกาศ 

             หลักเกณฑ์การประกวดวงโปงลางพื้นเมืองอีสาน “ฟอ้นลำแคน คอนเทสต์” คร้ังที่ 9 

       มหกรรมลำพื้น ถ้วยพระราชทานสมเด็จพระเทพรัตนราชสุดาฯ สยามบรมราชกุมารี 

ประจำปี 2560 

************************************************************************************* 

การแสดงลำพื้น 

  การแสดงลำพื้น คือการลำเล่าเรื่องนิทน เช่น เรื่องนามผมหอม การะเกด ท้าว

กำพร้า จำปาส่ี ต้น นางแตงอ่อน สินไซ เป็นต้น เพราะคำว่า “พื้น” เป็นคำอีสานโบราณซึ่งแปลว่า 

เรื่องราว เช่น “พื้นเวียงจันทน”์ หมายถึง เรื่องราวเกี่ยวกับนครหลวงเวียงจันทน์ หรือการพูดของ

คนอีสานในชีวิตประจำวันก็มีคำว่าพื้นเหมือนกัน เช่น “อยู่เฮือนเฮาอย่าเว้าพื้นเพิ่น” หมายถึง อยู่

เรือนตนอย่าพูดเรื่องชาวบ้าน หมอลำพื้นเรียกได้ว่าเป็นหมอลำอัจฉริยะ เพราะเป็นหมอลำท่ีแสดง

เพียงคนเดียว โดยรับบทเป็นได้ทุกตัวละคร เช่น พระราชา พระราชินี ผู้ร้าย ตัวพระ ตัวนาง ตัวตลก 

อยู่ในคนเดียวเสร็จ มีผ้าขาวม้าผืนเดียวเป็นอุปกรณ์ และหมอแคนคนหนึ่งซึ่งทำหน้าท่ีเป่าเป็น
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ทำนองลำให้หมอลำ (โดยให้มีดนตรีและหรือหมอลำ และการแสดงประกอบ มีความสัมพันธ์

เช่ือมโยงกับชุดการแสดงลำพื้น) ซึ่งแบ่งออกเป็น 2 ประเภท ได้แก ่

  1. ลำพื้นแบบด้ังเดิมมาจากการพูด คือ พูดหรืออ่านตามหนังสือ บางคนจำเก่งไม่

ต้องใช้หนังสือ เรื่องท่ีพูดมีหลายเรื่องต้ังแต่เว้าโตงโตย ผญาภาษิตส่ังสอน เรื่องตลกท้ังตลกลามก

และตลกขบขันจนถึงเล่าเรื่องราวในประวัติศาสตร์ เล่านิทานให้กันฟัง เวลามีงานจะเชิญหมอเว่า

หรือนักพูดนั้นมาพูดให้ฟังต่อมามีผู้คิดนำเอาแคนเข้ามาประกอบกับการพูดเกิดความไพเราะมาก มี

คนนิยมชมชอบข้ึนเรื่อยๆ หลังจากนั้นเวลามีงานหมอเว่าหรือหมอลำกับหมอแคนก็จะไปด้วยกัน

ตลอด หมอลำท่ีโด่งดังชอบเล่าเรื่อง ผีบุญ โดยนำมาจากหนังสือพงศวดารของเวียงจันทน์มีช่ือว่า 

หมอลำแก้ว ตาบอด บ้านหนองตาไก้ จังหวัดขอนแก่น  2. ลำพื้นท่ีมาจากการอ่าน

หนังสือผูกในงันเฮือนดี (งานศพ) และงันเข้ากรรม (อยู่ไฟ) คนสมัยก่อนไม่นิยมเล่นการพนนัในงาน

ดังกล่าวแต่ชอบฟังนิทาน จึงมีการนำเอาหนังสือผูกมาอ่านให้ฟัง ทำนองการอ่านเลียนแบบการอ่าน

หนังสือของพระ เรียกกนัว่า ลำอ่านหนังสือบ้าง ลำพื้นบ้าง ต่อมามีการแสดงท่าทางประกอบโดย

หมอลำคนเดียวแต่แสดงบทบาททุกตัวละครโดยมีผ้าขาวม้าเป็นอุปกรณ์สำคัญ เช่น ถ้าใช้ผ้าขาวม้า

พาดบ่าแสดงว่าเป็นผู้เฒ่า เอามาเฉียงบ่าแสดงว่าเป็นตัวนาง 

       **ข้อมูลอ้างอิง** (อุดม บัวศรี,2528)

    

 ประกาศมหาวิทยาลัยขอนแก่น (ฉบับที่ 1498/2562) 

เรื่อง หลักเกณฑ์การประกวดวงโปงลางพื้นบ้านอสีาน “ฟ้อนลำแคน คอนเทสต์”ครังท่ี11มหกรรม

ลำผญา ถ้วยพระราชทานสมเด็จพระกนิษฐาธิราชเจ้า กรมสมเด็จพระเทพรัตนราชสุดาฯสยามบรม

ราชกุมารี ประจำปี 2562 

 ด้วย มหาวิทยาลัยขอนแก่น กำหนดกิจกรรมการประกวดวงโปงลางพืน้เมืองอีสาน “ฟ้อนลำ

แคนคอนเทสต์” ครั้งท่ี 11 มหกรรมลำผญา ถ้วยพระราชทานสมเด็จพระกนิษฐาธิราชเจ้า กรมสมเด็จ

พระเทพรัตนราชสุดาฯ สยามบรมราชกุมารี ประจำปี2562 เพื่อเป็นการอนุรักษ์ศิลปวัฒนธรรมและ

ประเพณีอันดีงามของภาคตะวันออกเฉียงเหนือ โดยเฉพาะด้านการแสดงพื้นบ้าน ซึ่งถือว่าเป็นอัต

ลักษณ์ของชาวอีสานพร้อมท้ังยังเป็นการส่งเสริมเยาวชนรุ่นใหม่เกิดความภาคภูมิใจในมรดกทาง

วัฒนธรรม และส่งเสริมเผยแพร่ประชาสัมพันธ์ศิลปวัฒนธรรมให้บุคคลท่ัวไปท้ังชาวไทยและ

ชาวต่างชาติได้รู้จักมากข้ึน จึงได้กำหนดกิจกรรมการประกวดรอบชิงชนะเลิศ ในวันอาทิตย์ท่ี 10 

พฤศจิกายน 2562 ณ เวทีหอศิลปวัฒนธรรม ศูนย์วัฒนธรรมมหาวิทยาลัยขอนแก่น จึงประกาศ

หลักเกณฑ์การประกวดวงโปงลางพื้นเมืองอีสาน “ฟ้อนลำแคน คอนเทสต์”ครั้งท่ี 11 มหกรรมลำผญา 
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ถ้วยพระราชทานสมเด็จพระกนิษฐาธิราชเจ้า กรมสมเด็จพระเทพรัตนราชสุดาสยามบรมราชกุมารี 

ประจำปี 2562 ดังนี้ 

 1. ประเภทของการประกวด 

 เป็นการประกวดวงโปงลางพืน้เมืองอีสานประเภทรุ่นอายุไม่เกิน 18 ปี 

2. คุณสมบัติ 

 2.1 สมาชิกในวงโปงลางพื้นเมืองอีสานจะต้องมีอายุไม่เกิน 18 ปีนับถึงวัน

ปิดรับสมัคร  โดยจะต้องเป็นผู้ท่ีเกิดในปีต้ังแต่ พ.ศ. 2544 เป็นต้นไป 

 2.2 ส่งประกวดในนามสถานศึกษาและนักแสดงต้องเป็นผู้ท่ีกำลังศึกษาใน

สถานศึกษานั้นๆ 

 2.3 หากมีการเปล่ียนตัวนักแสดง ขอให้สถานศึกษาส่งเอกสารเปล่ียนตัว

นักแสดงมายังคณะกรรมการรับสมัคร ภายในวันศุกร์ท่ี 8 พฤศจิกายน 2562 หากไม่

เป็นไปตามคุณสมบัติท่ีกำหนดคณะกรรมการจะตัดสิทธิ์การรับรางวัลทุกประเภท 

3. หลักฐานการสมัคร 

 3.1 ใบสมัคร 

 3.2 สำเนาบัตรประจำตัวประชาชน 

 3.3 ประวัติวงโปงลางพืน้เมืองอีสาน จำนวน 9 ชุด 

 3.4 ข้อมูลชุดการแสดง ประกอบด้วย 

  3.4.1 รายละเอียดชุดการแสดงพอสังเขป จำนวน 9 ชุด 

  3.4.2 ข้อมูลพอสังเขปของเครื่องแต่งกายในแต่งละชุดการแสดง

จำนวน9ชุด 

  3.4.3 ส่งไฟล์บันทึกการแสดงสด MP4หรือ MOV และบันทึก

ทำนองลำผญาย่อยต้นฉบับท่ีใช้ในการฝึกซ้อม มาท่ีอเีมล์ 

cackku2516@gmail.com 

 3.5 รูปถ่ายขนาด 1 นิ้ว ของสมาชิกภายในวง (ภาพสี ถ่ายไว้ไม่เกิน 6 

เดือน) 

 

 

 

 

mailto:cackku2516@gmail.com
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4. กำหนดการประกวด 

 4.1 รอบคัดเลือก คณะกรรมการจะพิจารณาจาก ไฟล์บันทึกท่ีส่งมาทาง

อีเมล์ ซึ่งจะคัดเลือกวงท่ีผ่านเข้ารอบชิงชนะเลิศ จำนวน 5 วง เพื่อทำการประกวด

ในรอบชนะเลิศ 

 4.2 รอบชิงชนะเลิศ จะทำการประกวด ในวันอาทิตย์ท่ี 10 พฤศจิกายน 

2562 ต้ังแต่เวลา 17.30 น. ณ เวทีกลางหอศิลปวัฒนธรรม มหาวิทยาลัยขอนแก่น 

โดยวงโปงลางพื้นบ้านอีสานท่ีเข้าประกวดจะต้องมาทำการรายงานตัวก่อนเวลา 

14.00 น. และทำการประชุมผู้ควบคุมวงจับฉลากลำดับการแข่งขันเวลา 15.00 น. 

 

5. กติกาการประกวด 

 5.1วงโปงลางพื้นเมืองอีสาน 1 วง ต้องประกอบด้วยนักดนตรีและนักแสดง

ไม่เกิน 35 คนดังนี ้

 5.1.1 หมอลำและนักดนตรี รวมแล้วไม่เกิน 15 คน 

 5.1.2 ผู้แสดงประกอบ รวมไม่เกิน 20 คน 

 5.1.3 หมอลำและเครื่องดนตรี ประกอบด้วย 

  1. หมอลำ 

  2. พิณ 

  3. พิณเบส 

  4. แคน 

  5. โหวด 

  6. โปงลาง 

  7. กลองหางหรือกลองยาว 4 ใบ 

  8. กลองตุ้ม (กลองหน้าเดียว) 

  9. ไหซอง 

  10. หมากกั๊บแก๊บ 

  11. นางเกราะ 

  12. เครื่องประกอบจังหวะไม่จำกัดจำนวนและประเภท 

  13. เครื่องดนตรีท่ีใช้ประกอบการแสดงทุกชนิด ห้ามใช้เครื่องแต่ง

เสียง 
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  14. การประกวดอนุญาตให้ใช้เครื่องดนตรีประจำท้องถิ่นใน

จังหวัดนั้นๆ ตามความเหมาะสม เช่น ปี่ถูไท สไน ซออีสาน เพื่อใช้ประกอบการ

บรรเลง หรือประกอบการแสดง ท้ังนี้ จำนวนนักแสดงจะต้องไม่เกินจำนวนตามท่ี

กำหนดไว้ 

หมายเหตุ หมอลำไหซองหมากกั๊บแก๊บและนางเกาะสามารถช่วยในการ

ประกอบการแสดงได้ 

5.2 เพลงและการแสดงท่ีใช้ในการประกวด 

 5.2.1 เพลงเปิดวง (การบรรเลงเปิดวงให้มีการออกเด่ียวเครื่องดนตรี) 

 5.2.2 การแสดงเฉลิมพระเกียรติพระบาทสมเด็จพระปรเมนทรรามาธิบดีศรี

สินทรมหาวชิราลงกรณพระวชิรเกล้าเจ้าอยู่หัว รัชกาลท่ี 10 (การแสดง

เทิดพระเกียรติฯโดยให้มีดนตรีหมอลำ และการแสดงประกอบ มีความสัมพันธ์

เช่ือมโยงกับชุดการแสดงเทิดพระเกียรติฯ ท้ังนี้กลอนลำให้ประพันธ์ขึ้นใหม่ ซึ่งยัง

ไม่ได้เผยแพร่จากท่ีอื่นมาก่อน) 

 5.2.3 การแสดงลำผญา (รายละเอียดแนบท้ายประกาศ 

 5.2.4 การแสดงวิถีชีวิตภูมิปัญญาท้องถิ่นอีสาน (โดยให้มีดนตรี หมอลำและ

การแสดงประกอบมีความสัมพันธ์กับวิถีชีวิตภูมิปัญญา พิธีกรรมความเช่ือ ตลอดท้ัง

ประเพณี ท้ังนี้ให้มีเนื้อหาในบทกลอนในทำนองทางส้ัน ทางยาว หรือทำนองอื่นๆ 

ตามความเหมาะสม) 

5.3 การประกวดในรอบชิงชนะเลิศ ให้ใช้เวลาในการประกวด 30 นาที โดยจะเริ่ม

จับเวลาต้ังแต่เริ่มการประกวดและหยุดเวลาเมื่อการประกวดจบ หากเวลาเกิน

กำหนดคณะกรรมการตัดสินจะตัดคะแนน นาทีละ 1 คะแนน จากคะแนนท้ังหมด 

 ท้ังนี้ การประกวดรอบชิงชนะเลิศ วงท่ีเข้าร่วมประกวดจะมีเวลาในการ

เตรียมวง วงละไม่เกนิ 5 นาทีและมีเวลาในการเก็บเครื่องดนตรี วงละไม่เกิน 5 นาที 

โดยไม่นับรวมเวลาในการประกวด 

5.4 การแต่งกายผู้เข้าร่วมประกวดจะต้องแต่งกาย ให้สอดคล้องเหมาะสม ด้วยชุด

พื้นเมืองอีสานและเครื่องประดับท้องถิ่นตามความเหมาะสม 

5.5 วงท่ีเข้ารอบชนะเลิศ จะต้องเตรียมเครื่องดนตรีเพื่อใช้ในการประกวดมาเอง 

คณะกรรมการจัดการประกวดจะจัดเตรียมเฉพาะเครื่องเสียง ตู้แอมป์ และ

ไมโครโฟน จำนวน 12 ตัว ไว้ให้เท่านั้น 
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5.6 เกณฑ์การตัดสิน 

การประกวดมีคะแนนเต็ม 100 คะแนน ซึ่งคระกรรมการตัดสินจะพิจารณาจาก

องค์ประกอบดังนี ้

 5.6.1 ดนตรี 40 คะแนน โดยพิจารณาจากส่ิงถูกต้องของจังหวะ ทำนอง 

เทคนิคการบรรเลง แนวการบรรเลง การสร้างสรรค์และความไพเราะในภาพรวม

ตลอดท้ังความเช่ือมโยงและความสัมพันธ์กับชุดการแสดง 

 5.6.2 หมอลำ 20 คะแนน โดยพิจารณาจากการลำตามจังหวะเสียงดนตรี 

กลวิธีการลำถูกต้องตามทำนอง เนื้อหา อักขรวิธี ลีลาท่าฟ้อนประกอบการลำ 

 5.6.3 การแสดง 40 คะแนน โดยพิจารณาจาก กระบวนท่าฟ้อน ความ

พร้อมเพรียงความเหมาะสมของเครื่องแต่งกายและอุปกรณ์การแสดง ท้ังนี้เช่ือมโยง

กับชุดวัฒนธรรมพืน้เมืองและความคิดสร้างสรรค์ในการแสดงประกอบบทเพลง 

5.7 ท้ังนี้การตัดสินของคณะกรรมการตัดสินประกวด ให้ถือเป็นท่ีส้ินสุด 

6. รางวัล สำหรับการประกวด 

 6.1 รางวัลชนะเลิศ จำนวน 1 รางวัล 

  - ถ้วยพระราชทานสมเด็จพระกนิษฐาธิราชเจ้า กรมสมเด็จ

พระเทพ     รัตนราชสุดาฯสยามบรมราชกุมารี 

  - ทุนสนับสนุน  เงินรางวัล 100,000  บาท 

 6.2 รางวัลรองชนะเลิศอันดับท่ี 1 จำนวน 1 รางวลั 

  - ถ้วยรางวัลอธิการบดีมหาวิทยาลัยขอนแก่น 

  - ทุนสนับสนุน  เงินรางวัล 60,000  บาท 

 6.3 รางวัลรองชนะเลิศอันดับท่ี 2 จำนวน 1 รางวลั 

  - ถ้วยรางวัลรองอธิการบดีฝ่ายศิลปวัฒนธรรมและชุมชนสัมพันธ์ 

  - ทุนสนับสนุน  เงินรางวัล  45,000  บาท 

 6.4รางวัลชมเชย จำนวน 2 รางวัล 

  - ทุนสนับสนุน เงินรางวัล  30,000  บาท (พร้อมโล่เกียรติยศ) 

 6.5 รางวัลการแสดงมหกรรมลำผญายอดเยี่ยม 

  - ทุนสนับสนุน   เงินรางวัล  20,000  บาท (พร้อมโล่เกียรติยศ) 

 6.6 รางวัลหมอลำยอดเยี่ยม  เงินรางวัล  10,000  บาท (พร้อมโล่

เกียรติยศ) 
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 6.7 รางวัลนางไหและกั๊บแก้บยอดเย่ียม เงินรางวลั 10,000 บาท (พร้อมโล่

เกียรติยศ) 

6.8 รางวัลดนตรียอดเยี่ยมประกอบด้วย 

 6.8.1 รางวัลบรรเลงพิณยอดเยี่ยม    เงินรางวัล 10,000 บาท (พร้อมโล่ห์

เกียรติยศ) 

   6.8.2 รางวัลบรรเลงคนยอดเยี่ยม    เงินรางวัล 10,000 บาท (พร้อมโล่ห์

เกียรติยศ) 

   6.8.3 รางวัลบรรเลงโหวดยอดเย่ียม   เงินรางวัล 10,000 บาท(พร้อมโล่ห์

เกียรตยิศ) 

            6.8.4 รางวัลบรรเลงโปงลางยอดเยี่ยม เงินรางวัล 10,000 บาท(พร้อมโล่ห์

เกียรติยศ) 

   6.8.5 รางวัลบรรเลงกลองยอดเยี่ยม   เงินรางวัล 10,000 บาท(พร้อมโล่ห์

เกียรติยศ) 

 7. การสมัครเข้าประกวด 

  7.1 โดยสามารถส่งใบสมัครวงโปงลางพื้นเมืองอีสานพร้อมหลักฐานการสมัคร ได้

ต้ังแต่บัดนี้ถึงวันศุกร์ท่ี 6 กันยายน 2562ในวันเวลาราชการ ระหว่าง 09.00 - 16.00 น. ณ ศูนย์

วัฒนธรรมมหาวิทยาลัยขอนแก่น หรือดาวน์โหลดใบสมัครได้ท่ี http://cac.kku.ac.th, และ

http://www.kku.ac.th 

  7.2 คณะกรรมการจะดำเนินการคัดเลือกวงโปงลางพื้นเมืองอีสานท่ีผ่านเข้ารอบชิง

ชนะเลิศและแจ้งผลการคัดเลือกให้กับสถาบันการศึกษาท่ีเข้าร่วมการประกวดรับทราบ ภายในวันศุกร์

ท่ี 13 กันยายน 2562 โดยสามารถตรวจสอบผลการคัดเลือก ได้ท่ี http://cac.kku.ac.th, และ

http://www.kku.ac.th 

  7.3 ติดต่อทราบรายละเอียดการประกวดเพิ่มเติมได้ท่ี ศูนย์วัฒนธรรม

มหาวิทยาลัยขอนแก่นโทรศัพท์/โทรสาร 043 202663 หรือ 043-203379 

  7.4 เมื่อพ้นกำหนดการรับสมัคร หากหลักฐานการรับสมัครไม่ครบ ถือว่าวงโปงลาง

พื้นเมืองอีสานท่ีส่งเข้ามาร่วมการประกวดได้สละสิทธิ์ 

 คณะกรรมการรับสมัคร 

  นายวรศักดิ์  วรยศ  นักวิชาการวัฒนธรรม โทรศัพท์ 08 6346 

5133 

http://cac.kku.ac.th/
http://cac.kku.ac.th/


  389 

  นางสาวบุญยืน เปล่าวาจา           เจ้าหน้าท่ีบริหารงานท่ัวไป โทรศัพท์ 08 9622 

5507 

  นางสาวสุรางคณา  เฮ้ามาชัย       นักวิชาการศึกษา   โทรศัพท์ 06 2241 

5116 

  นายณัฐวุฒิ  จารุวงศ์  นักวิชาการโสตทัศนะศึกษา  โทรศัพท์ 08 4960 

0261 

   จึงประกาศมาให้ทราบโดยท่ัวกัน 

     ประกาศ ณ วันท่ี 15 กรกฎาคม พ.ศ. 2562 

สรุป  การประกวดวงโปงลาง “ฟ้อนลำแคนคอนเทสต์” ซึ่งจัดการประกวดโดย

มหาวิทยาลัยขอนแก่น เป็นกิจกรรมท่ีดีมีการส่งเสริมศิลปวัฒนธรรมทำให้เยาวชนได้รู้จักการลำต่าง ๆ

ในอดีต เพราะต้องศึกษา ในเรื่องการลำ การแสดงหมอลำในยุคต่าง ๆ ซึ่งมีความแตกต่างกัน อีกท้ังยัง

เป็นการอนุรักษ์และสืบทอดหมอลำในอดีตให้กลับมาให้คนได้รู้จัก ถือเป็นการอนุรักษ์วัฒนธรรมอนัล้ำ

ค่าของชาวอีสาน เพราะหมอลำเป็นศิลปะการแสดงของชาวอีสานมีมานานแล้ว มีการจัดประกวดครั้ง

แรกเมื่อปี พ.ศ.2550 โดยในแต่ละปีผู้จัดจะมีการกำหนดหัวข้อมหกรรมแตกต่างกันไปเช่น ในปี 2556 

ประกวดช่ือ “ มหกรรมลำตังหวาย “ ปี 2557 “ มหกรรมลำภูไท” ปี 2560 “มหกรรมลำพื้น “ และ

ปี 2562 “ มหกรรมลำผญา” แต่ละมหกรรมท่ีประกวดล้วนแล้ว เป็นศิลปะการแสดงพื้นบ้านท่ีสำคัญ

สมควรท่ีจะส่งเสริมและอนุรักษ์ไว้ไม่ให้สูญหาย เพื่อให้คนรุ่นหลังได้รู้จักการแสดงหมอลำท่ีกล่าว

ข้างต้น สมควรยกย่องคณะผู้จัดของมหาวิทยาลัยขอนแก่นท่ีเห็นความสำคัญของศิลปะการแสดงหมอ

ลำทำให้คนได้รู้จักสืบไป 

   

เกณฑ์การประกวดวงดนตรีพื้นบ้านโปงลาง ชิงถ้วยพระราชทาน สมเด็จพระนางเจ้าสิริกิต์ิ 

พระบรมราชินีนาถ พระบรมราชชนนีพันปีหลวง 

ประกาศกรมพละศึกษา ปี 2559  

เรื่อง การประกวดวงดนตรีพื้นบ้านโปงลาง ชิงถ้วยพระราชทาน สมเด็จพระนางเจ้าสิริกิติ์ 

พระบรมราชินีนาถ 

 เพื่อเป็นการส่งเสริมภูมิปัญญานันทนาการด้านดนตรีโปงลางให้แพร่หลาย รวมทั้งให้เด็กและ

เยาวชนได้แสดงทักษะฝีมือทางด้านดนตรีและการละเล่นพื้นบ้านโปงลาง และรู้จักใช้เวลาว่างในการ

เข้าร่วมกิจกรรมนันทนาการจนเป็นวิถีชีวิต 
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 ฉะนั้น อาศัยอ านาจตามความในมาตรา 32 แห่งพระราชบัญญัติระเบียบบริหารราชการ

แผ่นดิน พ.ศ. 2534 และท่ีแก้ไขเพิ่มเติม กรมพละศึกษา จึงประกาศหลักเกณฑ์การประกวดวงดนตรี

พื้นบ้านโปงลางชิงถ้วยพระราชทาน สมเด็จพระนางเจ้าสิริกิติ์ พระบรมราชินีนาถดังนี้ 

 1. การประกวดแบ่งเป็น 2 ประเภท 

     (1) ประเภทรุ่นอายุไม่เกิน 15 ปี 

              (2) ประเภทรุ่นอายุ ไม่เกิน 25 ปี 

 2. คุณสมบัติของผู้ประกวดมีดังนี้ 

     (1) ประเภทรุ่นอายุไม่กิน 15 ปี สมาชิกในวงต้องมีอายุไม่เกิน 15 ปี (โดยนับปี พ.ศ. เกิด

ของผู้สมัคร) 

      (2) ประเภทรุ่นอายุไม่เกิน 25 ปี สมาชิกในวงดนตรีต้องมีอายุไม่เกิน 25 ปี (โดยนับปี 

พ.ศ. เกิดของผู้สมัคร) 

 

 3. หลักฐานการสมัคร 

     วงดนตรีพื้นบ้านโปงลางท่ีสมัครเข้าร่วมการประกวดต้องยื่นใบสมัครตามแบบฟอร์มท่ีกรม

พละศึกษาก าหนด พร้อมเอกสารดังนี้ 

      (1) ประเภทรุ่นอายุไม่เกิน 15 ปี 

  1.1 หนังสือรับรองผู้เข้าประกวดทุกคนจากสถานศึกษา กรณีไม่ได้สังกัดสถานศึกษา

ให้ใช้หนังสือรับรองจากผู้ควบคุมวง 

  1.2 บัญชีรายช่ือผู้เข้าประกวด 

  1.3 รูปถ่ายหน้าตรง ไม่สวมหมวก ไม่สวมแว่นตาด า ขนาด 1 นิ้ว (ถ่ายไม่เกิน 3 

เดือน) ของสมาชิกทุกคน คนละ 2 รูป 

  1.4 ส าเนาทะเบียนบ้านของผู้เข้าประกวดทุกคน พร้อมรับรองส าเนาถูกต้อง 

  1.5 แผ่น DVD บันทึกภาพและเสียงการแสดงสดตามท่ีก าหนดไว้ในประกาศนี้ โดยมี

ภาพและเสียงคมชัด และต้องเป็นการแสดงท่ีบันทึกภาพและเสียงขึ้นมาใหม่เท่านั้นจ านวน 2 แผ่น 

  1.6 เอกสารประกอบท่ีแสดงถึงวิถีชีวิตท้องถิ่นอีสาน เอกสารเนื้อร้องเทิดพระเกียรติ 

สมเด็จพระนางเจ้าสิริกิติ์ พระบรมราชินีนาถ จ านวน 6 ชุด 

  1.7 ใบมอบอ านาจ (ถ้ามี) ส าหรับรับเงินทุนส่งเสริมค่าพาหนะ และทุนส่งเสริมเงิน

รางวัล 
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       (2) ประเภทรุ่นอายุไม่เกิน 25 ปี 

  2.1 บัญชีรายช่ือผู้เข้าประกวด 

  2.2 รูปถ่ายหน้าตรง ไม่สวมหมวก ไม่สวมแว่นตาด า ขนาด 1 นิ้ว (ถ่ายไม่เกิน 3 

เดือน) ของสมาชิกในวงทุกคน คนละ 2 รูป 

  2.3 ส าเนาทะเบียนบ้านของผู้เข้าประกวดทุกคน พร้อมรับรองส าเนาถูกต้อง 

  2.4 แผ่น DVD บันทึกภาพและเสียงการแสดงสดตามท่ีก าหนดไว้ในประกาศนี้ โดยมี

ภาพและเสียงคมชัด ต้องเป็นการแสดงท่ีบันทึกภาพและเสียงขึ้นมาใหม่เท่านั้น จ านวน 2 แผ่น 

  2.5 เอกสารประกอบท่ีแสดงถึงวิถีชีวิตท้องถิ่นอีสาน และเอกสารเนื้อร้อง

เทิดพระเกียรติ สมเด็จพระนางเจ้าสิริกิติ์ พระบรมราชินีนาถ จ านวน 6 ชุด 

  2.6 ใบมอบอ านาจ (ถ้ามี) ส าหรับรับเงินทุนส่งเสริมค่าพาหนะ และทุนส่งเสริมเงิน

รางวัล 

   

  ท้ังนี้ วงดนตรีพืน้บ้านโปงลางท่ีจะเข้าประกวดต้องท าใบสมัครและเอกสาร

ประกอบการสมัคร จ านวน 2 ชุด พร้อมประทับตราโรงเรียนและลงลายมือช่ือผู้อ านวยการโรงเรียน

ก ากับแล้วแต่กรณี โดยให้ยื่นสมัครเข้าประกวดตามข้อ 11 ในประกาศนี้ จ านวน 1 ชุด น ามาแสดงต่อ

เจ้าหน้าท่ีเพื่อรายงานตัวในวันประกวดรอบชิงชนะเลิศ จ านวน 1 ชุด 

 4. กติกาการประกวด มีดังนี ้

     (1) วงดนตรีพื้นบ้านโปงลาง 1 วง ต้องประกอบด้วยเครื่องดนตรี นักดนตรี นักร้อง นาง

เกราะ นางไห และผู้แสดงประกอบ 

      (2) เครื่องดนตรี ประกอบด้วย 

           2.1 พิณส าหรับด าเนินท านอง 

  2.2 พิณเบส ส าหรับเล่นเสียงทุ้มและเสียงเบส 

  2.3 แคน 

  2.4 โหวด 

  2.5 โปงลาง 

  2.6 กลองหางหรือกลองยาวจ านวน 4 ใบ 

  2.7 กลองตุ้ม หน้าเดียว 1 ใบ 

  2.8 ป่ีภูไท  ส าหรับรุ่นอายุไม่เกิน 15 ปี 
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  2.9 ซออีสาน ส าหรับรุ่นอายุไม่เกิน 25 ปี 

  2.10 เครื่องประกอบจังหวะไม่จ ากัดจ านวนและประเภท เช่น ฉิ่ง ฉาบ หมากกั๊บ

แก้บ และเครื่องประกอบจังหวะอื่นๆ  

      (3) นักดนตรี นักร้อง นางไห นางเกราะ นักแสดงประกอบรวมท้ังส้ินไม่เกิน 35 คน 

      (4) เครื่องดนตรีท่ีใช้ในการประกวดทุกชนิด ห้ามใช้เครื่องช่วยแต่งเสียง 

      (5) อนุญาตให้ผู้เข้าร่วมประกวดท้ังสองประเภท สามารถใช้เครื่องดนตรีประเภท ปี่ภูไท 

ซออีสาน กลองพื้นบ้าน เพื่อใช้ในการประกอบการบรรเลงเพลงหรือประกอบการแสดงได้ แต่เมื่อ

รวมกันจะต้องไม่เกินจ านวนคนตามท่ีก าหนดไว้ในข้อ 4 (3) แห่งประกาศนี้ 

       (6) เพลงและการแสดงท่ีใช้ในการประกวด 

   6.1 เพลงเปิดวง 

  6.2 ลายส าหรับใช้บรรเลงเด่ียวเครื่องดนตรี ลายก าหนดดังต่อไปนี้ 

       (1) ประเภทรุ่นอายุไม่เกิน 15 ปี มีดังนี้ 

   (1.1) โหวด ลายสังข์สินไชย 

   (1.2) พิณ ลายแมงภู่ตอมดอกไม้ 

   (1.3) แคน ลายลมพัดพร้าว 

   (1.4) โปงลาง ลายสีทันดร 

   (1.5) ปี่ภูไท ลายภูไท 

  (2) ประเภทรุ่นอายุไม่เกิน 25 ปี ก าหนดให้มีการบรรเลงเด่ียวเครื่องดนตรีประเภท 

ดีด สี ตี เป่า คือ 

        (2.1) โปงลาง 

   (2.2) พิณ 

   (2.3) แคน 

   (2.4) โหวด 

   (2.5) ซออีสาน 

  ผู้บรรเลงสามารถเลือกลายได้อย่างอิสระ เพื่อแสดงถึงสุดยอดในการบรรเลงเครื่อง

ดนตรีแต่ละช้ิน โดยจะพิจารณาให้คะแนนจากส่ิงเหล่านี้ อาทิเช่น ความโดดเด่นของลาย เนื้อหาของ

ลาย ฝีมือหรือความสามารถของผู้บรรเลง เทคนิคและรูปแบบในการน าเสนอ เป็นต้น หากมีการแสดง

ประกอบก็จะพิจารณาให้คะแนนด้วย 
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  ท้ังนี้ ขณะบรรเลงเด่ียวเครื่องดนตรี สามารถผสมผสานเครื่องดนตรีพื้นบ้านอื่นได้

ตามความเหมาะสม 

 (7) การแสดงประกอบการบรรเลงวงดนตรีพื้นบ้านวงโปงลางท่ีแสดงถึงวิถีชีวิตท้องถิ่นอีสาน

จ านวน 1 ชุด 

 (8) การแสดงดนตรีและการขับร้องหมอล าในท านองประเภทต่าง ๆ ตามความสามารถและ

ความถนัด ท่ีมีเนื้อร้องเทิดพระเกียรติสมเด็จพระนางเจ้าสิริกิต์ พระบรมราชินีนาถโดยใช้ท านอง

ส าหรับขับร้องอย่างหนึ่งอย่างใดดังนี ้

      8.1 ประเภทหมอล า เช่น ล าทางส้ันล าทางยาวล าเต้ย ล าเดิน ล าเพลิน ล าแพน ล าพวน 

ล าภูไท ล าตังหวาย ล าสีทันดร ล าคอนสวรรค์ ล าสาละวัน 

      8.2 ประเภทขับหรือสวด เช่น แหล่ ล าน า สรภัญญะ 

      8.3 ประเภทเพลงของแต่ละท้องถิ่น คือ กล่อมลูก กันตรึม อาไย เจรียงตรด เพลงโคราช 

เป็นต้น 

 9. การแสดงวงดนตรีพื้นบ้านโปงลาง ท่ีมีเนื้อร้องเทิดพระเกียรติสมเด็จพระนางเจ้าสิริกิติ์

พระบรมราชินีนาถ และท่ีแสดงถึงวิถีชีวิตท้องถิ่นอีสานให้จัดท าเป็นเอกสาร ดังนี้ 

     9.1 อธิบายท่ีมาหรือแรงบันดาลใจในการคิดประดิษฐ์การแสดง เช่น เพลงร้อง เนื้อร้อง 

ท านองลายบรรเลง ท่าฟ้อน การแปรแถว การแต่งกาย เป็นต้น 

     9.2 ช่ือเจ้าของผลงาน ผู้ฝึกซ้อม และผู้ก ากับการแสดง  

 5. ระยะเวลาในการแสดง 

     การประกวดวงดนตรีพืน้บ้านโปงลาง ให้ใช้เวลาในการประกวดวงละไม่เกนิ 40 นาที 

โดยรวมเวลาในการตั้งเครื่องดนตรีด้วย เริ่มจับเวลาเมื่อส้ินสุดค ากล่าวเชิญของพิธีกร 

     หากเกินเวลาดังกล่าว จะหักคะแนนนาทีละ 1 คะแนน ท้ังนี้เศษของวินาทีให้คิดเป็น 1 

นาที 

 6. คณะกรรมการ 

    ในการประกวดวงดนตรีพืน้บ้านโปงลาง ชิงถ้วยพระราชทานสมเด็จพระนางเจ้าสิริกิติ์ 

พระบรมราชินีนาถ ให้มีคณะกรรมการ 3 คณะ ดังนี้ 

      1. คณะกรรมการอ านวยการประกวด 

      2. คณะกรรมการจัดการประกวด 

      3. คณะกรรมการตัดสินการประกวดโดยแต่งต้ังจากผู้ทรงคุณวุฒิ 
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      คณะกรรมการท้ัง 3 คณะนี้ ได้รับแต่งต้ังจากอธิบดีกรมพละศึกษาให้ปฏิบัติหน้าท่ีตามท่ี

ได้รับมอบหมายจนกว่าจะด าเนินการเกี่ยวกับการจัดการประกวดวงดนตรีพื้นบ้านโปงลางในปีนัน้เสร็จ

ส้ิน 

 7. เกณฑ์การตัดสิน 

     คณะกรรมการตัดสินพิจารณาจากองค์ประกอบต่าง ๆ ต่อไปนี้ 

     (1) ความไพเราะ ความถูกต้อง แนวการบรรเลง กลวิธีการบรรเลง ความกลมกลืน และ

ความต่อเนื่องในการบรรเลงรวม 50 คะแนน 

     (2) การร้องตามจังหวะเสียงดนตรี กลวิธีการขับร้อง ร้องได้ถูกต้องตามอักขระวิธี ลีลาการ

ขับร้องรวม 20 คะแนน 

     (3) ลีลาท่าร า กระบวนท่าร า จังหวะ ความพร้อมเพรียง ความสวยงามของเครื่องแต่งกาย

และความคิดสร้างสรรค์ในการแสดงประกอบเพลง รวม 30 คะแนน 

     ท้ังนี้ การตัดสินของคณะกรรมการตัดสิน ให้ถือเป็นท่ีส้ินสุด 

 8. รางวัลการประกวด 

     รางวัลในการประกวดท้ัง 2 ประเภท มีดังนี้ 

     (1) รางวัลชนะเลิศ ได้รับถ้วยพระราชทาน สมเด็จพระนางเจ้าสิริกิติ์ พระบรมราชินีนาถ 

และทุนส่งเสริมจ านวน 120,000 บาท 

     (2) รางวัลรองชนะเลิศอันดับ 1 ได้รับถ้วยเกียรติยศและทุนส่งเสริมจ านวน 100,000 

บาท 

     (3) รางวัลรองชนะเลิศอันดับ 2 ได้ถ้วยเกียรติยศ และทุนส่งเสริม จ านวน 80,000 บาท 

     (4) รางวัลชมเชย จ านวน 4 รางวัลได้รับถ้วยเกียรติยศและทุนส่งเสริม รางวัลละ 40,000 

บาท 

     (5) รางวัลยอดเยี่ยมได้รับถ้วยเกียรติยศ มีดังนี้ 

      5.1 บรรเลงโปงลางยอดเยี่ยม 

  5.2 บรรเลงแคนยอดเยี่ยม 

  5.3 บรรเลงพิณยอดเยี่ยม 

  5.4 บรรเลงโหวดยอดเย่ียม 

  5.5 บรรเลงกลองยอดเยี่ยม 

  5.6 กั๊บแก๊บยอดเยี่ยม 
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  5.7 นางไหยอดเย่ียม 

  5.8 ขับร้องหมอล ายอดเยี่ยม 

  5.9 การแสดงวิถีชีวิตถ่ินอีสานยอดเยี่ยม 

  5.10 การแสดงชุดเทิดพระเกียรติยอดเย่ียม 

  5.11 บรรเลงปี่ภูไทยอดเยี่ยมเฉพาะรุ่นอายุไม่เกิน 15 ปี 

  5.12 บรรเลงซออีสานยอดเยี่ยม เฉพาะรุ่นอายุไม่เกิน 25 ปี 

       (6) วงดนตรีพื้นบ้านโปงลางท่ีได้เข้าสู่รอบชิงชนะเลิศ ผู้เข้าประกวดจะได้รับเกียรติบัตร 

 9. การควบคุม 

     (1) เมื่อยื่นใบสมัครเข้าร่วมประกวดพร้อมหลักฐานต่อกรมพละศึกษาแล้ว จะแก้ไขหรือ

เปล่ียนแปลงรายละเอียดการสมัครไม่ได้ ยกเว้นกรณีท่ีผู้เข้าร่วมประกวดเกิดการเจ็บป่วยหรือบาดเจ็บ

จนร่างกายไม่พร้อมท่ีจะเข้าร่วมการประกวด โดยมีความเห็นของแพทย์รับรองเป็นรายลักษณ์อักษร 

  การเปล่ียนแปลงตามวรรคแรกจะสมบูรณ์ เมื่อกรมพลศึกษาพิจารณาอนุญาต

เท่านั้น และกรมพละศึกษาขอสงวนสิทธิ์ในการคืนเอกสารประกอบการรับสมัครเข้าร่วมประกวด  

      (2) วงโปงลางท่ีเข้าประกวดต้องรับผิดชอบต่อลิขสิทธิ์เพลงท่ีน ามาใช้ประกวด 

      (3) การประกวดดนตรีพื้นบ้านโปงลาง ผู้เข้าประกวดต้องแต่งกายชุดพื้นบ้านและ

เครื่องประดับท้องถิ่นอีสาน 

      (4) การประกวดวงดนตรีพื้นบ้านโปงลาง คณะกรรมการจัดการประกวดได้จัดเตรียม

เครื่องเสียงตู้แอมป์ และไมโครโฟน จ านวน 12 ตัว 

           กรณีการจัดวางเครื่องดนตรี วงดนตรีพื้นบ้านโปงลางท่ีเข้าประกวดต้องจัดวางเครื่อง

ดนตรีตามจุดท่ีก าหนด 

      (5) วงดนตรีพื้นบ้านโปงลางท่ีได้รับการคัดเลือกเข้าสู่รอบชิงชนะเลิศ จะได้รับการ

สนับสนุนค่าพาหนะ ในการเดินทาง วงละ 10,000 บาท 

      (6) หากวงดนตรีพื้นบ้านโปงลางท่ีเข้าร่วมประกวดกระท าการใดอันขัดหรือฝ่าฝืน

ข้อก าหนดในประกาศนี้ อันเป็นเหตุให้ผู้เข้าร่วมประกวดอื่นเกิดสิทธิ์ในการประท้วง ให้ยื่นค าประท้วง

เป็นลายลักษณ์อักษรท่ีลงลายมือช่ือผู้อ านวยการวง ยื่นต่อคณะกรรมการจัดการประกวดภายใน 30 

นาที หลังจากการประกวดเสร็จส้ินของวงสุดท้ายของการประกวดในแต่ละประเภท 
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      กรณีท่ีมีการตรวจสอบภายหลังการประกวดเสร็จส้ินแล้ว ให้ถือว่าการตัดสินเป็นโมฆะ 

เฉพาะวงดนตรีพื้นบ้านท่ีท าการฝ่าฝืนเท่านั้น และให้ส่งรางวัลพร้อมเงินทุนส่งเสริมท่ีได้รับเป็นเงิน

รางวัลคืนกรมพลศึกษา 

      (7) กรมพลศึกษาขอสงวนลิขสิทธิ์ ในการเล่ือนการประกวดวงดนตรีพื้นบ้านโปงลาง หาก

มีเหตุสุดวิสัยหรือเหตุจ าเป็นอื่น เพื่อประโยชน์ของทางราชการ โดยผู้เข้าร่วมประกวด ไม่มีสิทธิ์

เรียกร้องค่าเสียหายใด ๆ ท้ังนั้น 

           หากการเล่ือนการจัดประกวดเป็นเหตุให้สมาชิกวงดนตรีพื้นบ้านโปงลางท่ีเข้าร่วม

ประกวดขาดคุณสมบัติ ให้ถือเอาคุณสมบัติในการสมัครครั้งแรกเป็นเกณฑ์อนุโลม 

 

 10. ก าหนดการประกวด 

      การประกวดวงดนตรีพืน้บ้านโปงลางมีดังนี้ 

      (1) รอบคัดเลือกคณะกรรมการตัดสินการประกวดพิจารณาคัดเลือกวงดนตรีพื้นบ้าน

โปงลางเพื่อเข้าประกวดรอบชิงชนะเลิศประเภทละ 7 วง โดยพิจารณาคัดเลือกจากแผ่น DVD ในวันท่ี 

2-3 กรกฎาคม 2559 

      (2) รอบชิงชนะเลิศ จัดประกวด ณ ลานเอนกประสงค์ อาจารกีฬานิมิบุตร สนามกีฬา

แห่งชาติ กรุงเทพมหานคร ดังนี้  

  2.1 ในวันท่ี 6 สิงหาคม 2559 จัดประกวดประเภทรุ่นอายุไม่เกิน 15 ปี 

  2.2 ในวันท่ี 7 สิงหาคม 2559 จัดประกวดประเภทรุ่นอายุไม่เกิน 25 ปี  

 11. การรับสมัคร 

      รับสมัครวงดนตรีพื้นบ้านโปงลาง ต้ังแต่บัดนี้เป็นต้นไปจนถึงวันท่ี 24 มิถุนายน 2559 

      (1) สามารถดาวน์โหลดใบสมัคร ได้ท่ี www.dpe.go.th 

      (2) ยื่นใบสมัครพร้อมเอกสารตามท่ีก าหนดไว้ในประกาศนี้ 2 วิธี ดังนี้ 

  2.1 ยื่นด้วยตนเอง ณ ส านักนันทนาการ กรมพลศึกษา สนามกีฬาแห่งชาติ เขตปทุม

วัน กรุงเทพมหานคร โทรศัพท์ 0 2214 1509 ในวันราชการ ระหว่างเวลา 09.00 น. – 16.30 น. 

  2.2 ส่งทางไปรษณีย์ โดยจะถือวันท่ีประทับตราไปรษณีย์เป็นส าคัญ ส่งมาท่ีกรมพล

ศึกษา ส านักนันทนาการ เลขท่ี 154 ถนนพระราม 1 แขวงใหม่ เขตปทุมวัน กรุงเทพมหานคร 10330 

โดยวงเล็บ “สมัครประกวดวงดนตรีพื้นบ้านโปงลาง”  

http://www.dpe.go.th/
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  (3) เมื่อพ้นก าหนดเวลาการรับสมัคร หากหลักฐานการสมัครของวงดนตรีพื้นบ้าน

โปงลางวงใดไม่ครบถ้วน ถือว่าเป็นการแสดงเจตนาสละสิทธิ์การเข้าประกวด 

  อนึ่ง วงดนตรพีื้นบ้านโปงลางท่ีได้รับรางวัลชนะเลิศและรองชนะเลิศอันดับหนึ่ง 

จะต้องให้ความร่วมมือในการเข้าร่วมกิจกรรมกรณีท่ีกรมพลศึกษาร้องขอ 

       ประกาศ ณวันท่ี 16 มีนาคม พ.ศ. 

2559 

        นายกิตติพงษ์ โพธิมู  

อธิบดีกรมพลศึกษา 

 

 

 

ระเบียบกรมพลศึกษา 

ว่าด้วยการประกวดดนตรีพื้นบ้านวงโปงลาง พ.ศ. 2561 

 

 เพื่อเป็นการส่งเสริมภูมิปัญญานันทนาการด้านดนตรีโปงลางให้แพร่หลาย รวมท้ังให้เด็กให้

เด็กและเยาวชนได้แสดงทักษะผีมือทางด้านดนตรี และการละเล่นพื้นบ้านโปงลาง และรู้จักใช้เวลาว่าง

ในการเข้าร่วมกิจกรรมนันทนาการจนเป็นวิธีชีวิต 

 ฉะนั้น อาศัยอำนาจตามความในมาตรา 32 แห่งพระราชบัญญัติระเบียบบริหารราชการ

แผ่นดิน พ.ศ. 2534 และท่ีแก้ไขเพิ่มเติม กรมพละศึกษา จึงกำหนดระเบียบไว้ดังนี้ 

 ข้อ 1. ระเบียบนี้เรียกว่า“ระเบียบกรมพละศึกษา ว่าด้วยการประกวดดนตรีพื้นบ้านวง

โปงลาง พ.ศ2561 

 ข้อ 2. ระเบียบนี้ใช้บังคับต้ังแต่วันท่ีประกาศเป็นต้นไป 

 ข้อ 3 .ในระเบียบนี้ “ดนตรีพื้นบ้านโปงลาง” ประกอบด้วยเครื่องดนตรี นักดนตรี นักร้อง 

นางเกราะ นางไห และผู้แสดงประกอบ โดยมีเครื่องดนตรีเป็นหลัก ประกอบด้วย เครื่องให้ทำนอง

และจังหวะ ดังนี้ โปงลาง พิณ แคน โหวด พิณเบส กลองหาง กลองตุ้ม ส่วนเครื่องดนตรีอื่นๆ สามา

ถนำมาใช้ประกอบได้ตามความเหมาะสม ท้ังนี้ ต้องเป็นเครื่องดนตรีพื้นบ้านอีสานเท่านั้น 

 ข้อ 4. ให้อธิบดีกรมพลศึกษาเป็นผู้รักษาการตามระเบียบนี้ 
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หมวด 1  

บททั่วไป 

  

 ข้อ 5. ประเภทของการประกวดดนตรีพื้นบ้านโปงลางมีดังนี้ 

 (1) ประเภทรุ่นอายุไม่เกิน 13 ปี 

 (2) ประเภทรุ่นอายุไม่เกิน 19 ปี 

 (3) ประเภทรุ่นอายุไม่เกิน 25 ปี 

 ข้อ 6. จำนวนผู้เข้าร่วมประกวดในแต่ละประเภท ไม่เกิน 35 คน ประกอบด้วยนักดนตรี 

นักร้อง นางไหนางเกราะ นักแสดงประกอบเป็นตน้ 

 เวลาท่ีใช้ในการประกวด วงละไม่น้อยกว่า 30 นาที แต่ไม่เกิน 40 นาที รวมเวลาในการตั้ง

เครื่องดนตรีด้วย โดยเริ่มจับเวลาท่ีใช้ท้ังหมดเมื่อส้ินสุดคำกล่าวเชิญจากพิธีกร และเริ่มจับเวลาการ

แสดงเมื่อผู้แทนวงให้สัญญาณพร้อมทำการแสดง หากใช้เวลาไม่ถึงหรือเกินกำหนดดังกล่าว จะหัก

คะแนนนาทีละ 1 คะแนน ท้ังนี้ เศษของวินาที ให้คิดเป็น 1 นาที 

 ข้อ 7. เพลงและการแสดงท่ีใช้ในการประกวด 

 (1) เพลงเปิดวง 

 (2) การบรรเลงเด่ียวเครื่องดนตรีและลายเพลง กำหนดดังต่อไปนี้  

  (2.1) ประเภทรุ่นอายุไม่เกิน 13 ปี มีดังนี้ 

  (ก) โหวด 

  (ข) พิณ 

  (ค) แคน 

  (ง) โปงลาง 

  (จ) ปี่ภูไท 

  (2.2) ประเภทรุ่นอายุไม่เกิน 19 ปี และประเภทรุ่นอายุไม่เกิน 25 ปี มีดังนี้ 

  (ก) โหวด 

  (ข) พิณ 

  (ค) แคน 

  (ง) โปงลาง 

  (จ) ซออีสาน 



  399 

  (2.3) ลายเพลงในประเภทรุ่นอายุไม่เกิน 13 ปี ให้เป็นไปตามท่ีกรมพลศึกษา

ประกาศกำหนด 

  ลายเพลงในประเภทรุ่นอายุไม่เกิน 19 ปี และไม่เกิน 25 ปี ผู้บรรเลงสามารถเลือก

ลายได้อย่างอิสระ เพื่อแสดงถึงความสุดยอดในการบรรเลงของเครื่องดนตรีแต่ละช้ิน โดยจะพิจารณา

การให้คะแนนจากส่ิงเหล่านี้ เช่นความโดดเด่นของลาย เนื้อหาของลาย ฝีมือและความสามารถของผู้

บรรเลง เทคนิคและรูปแบบในการนำเสนอ เป็นต้น หากมีการแสดงประกอบก็จะพิจารณาให้คะแนน

ด้วย 

 ท้ังนี้ ขณะบรรเลงเด่ียวเครื่องดนตรี สามารถผสมผสานเครื่องดนตรีพื้นบ้านอื่นได้ตามความ

เหมาะสม 

 (3) การแสดงประกอบการบรรเลงดนตรีพื้นบ้านวงโปงลางท่ีแสดงถึงวิถีชีวิตท้องถิ่นอีสาน

จำนวน 1ชุด 

 (4) การแสดงดนตรีและการขับร้อง ลำ ในทำนองประเภทต่าง ๆตามความสามารถและความ

ถนัด ท่ีมีเนื้อร้องเทิดพระเกียรติฯ โดยให้ใช้ทำนองสำหรับการขับร้อง อย่างหนี่งอย่างใด ดังนี ้

  (4.1) ประเภทหมอลำ เช่น ลำทางส้ัน ลำทางยาว ลำเต้ย ลำเดิน ลำเพลิน ลำแพน ลำพวน 

ลำภูไท ลำต้ังหวาย ลำสีทันดร ลำคอนสวรรค์ ลำสาระวัน ลำไทเลย เป็นต้น 

  (4.2) ประเภทขับหรือสวด เช่น แหล่ ลำนำ สรภัญญะ เป็นต้น 

  (4.3) ประเภทเพลงของแต่ละท้องถิ่น เช่น กล่อมลูก กันตรึม อาใย เจรียงตรด เพลงโคราช 

เป็นต้น 

 (5) การแสดงดนตรีพื้นบ้านวงโปงลาง ท่ีมีเนื้อร้องเทิดพระเกียรติฯและท่ีแสดงถึงวิถีชีวิต

ท้องถิ่นอีสาน ให้จัดทำเป็นเอกสารดังนี้ 

  (5.1) อธิบายท่ีมาและแรงบันดาลใจในการคิดประดิษฐ์การแสดง เช่น เพลงร้อง เนื้อร้อง 

ทำนองลายบรรเลงท่าฟ้อน การแปรแถว การแต่งกาย เป็นต้น 

  (5.2) ช่ือเจ้าของผลงาน ผู้ประพันธ์คำร้อง ผู้ประพันธ์ลาย ผู้เรียบเรียง ผู้ออกแบบท่าฟ้อน 

ผู้ออกแบบการแต่งกาย ผู้ฝึกซ้อม และผู้กำกับการแสดง 

 (6) รุ่นอายุไม่เกิน 13 ปีและรุ่นอายุไม่เกิน 19 ปี ให้ขับร้องเพลงลูกทุ่งอีสาน หรือลูกทุ่งหมอ

ลำจำนวน 1 เพลง โดยมีสิทธิเลือกเพลงด้วยตนเอง 

 รุ่นอายุไม่เกิน 25 ปีให้ขับร้องเพลงลูกทุ่งอีสานหรือลูกทุ่งหมอลำ จำนวน 1 เพลง โดยต้อง

ประพันธ์และเรียบเรียงคำร้องทำนองขึ้นมาใหม่ 
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หมวด 2 

คณะกรรมการ 

 

 ข้อ 8. ในการประกวดดนตรีพื้นบ้านวงโปงลาง ให้มีคณะกรรมการ 3 คณะ ดังนี้ 

   (1) คณะกรรมการอำนวยการประกวด 

   (2) คณะกรรมการจัดการประกวด 

   (3) คณะกรรมการตัดสินการประกวด 

 คณะกรรมการท้ัง 3 คณะนี้ แต่งตังโดยอธิบดีกรมพละศึกษาและปฏิบัติหน้าท่ีตามท่ีได้รับ

มอบหมายจนกว่าการดำเนินการเกี่ยวกับการจัดการประกวดในปีนั้นจะเสร็จส้ิน 

 ข้อ 9.คณะกรรมการอำนวยการประกวดมีหน้าท่ีดังนี ้

   (1) เสนอแนะและให้คำปรึกษาแก่คณะกรรมการจัดการประกวด 

   (2) ปฏิบัติการอื่นใดเกี่ยวกับการอำนวยการจัดประกวดดนตรีพื้นบ้านวงโปงลางท่ีกรมพล

ศึกษามอบหมาย 

 ข้อ 10. คณะกรรมการจัดการประกวดมีหน้าท่ีรับผิดชอบการจัดการประกวดดนตรีพื้นบ้าน

วงโปงลางให้สำเร็จตามวัตถุประสงค์รวมตลอดถึงการดำเนินงานดังต่อไปนี้ 

 (1) รายงานความคืบหน้าการจัดประกวดดนตรีพื้นบ้านวงโปงลางให้คณะกรรมการ

อำนวยการประกวดทราบ 

 (2) กำหนดแนวปฏิบัติและวิธีการดำเนินการจัดประกวดดนตรีพื้นบ้านวงโปงลางให้สอดคล้อง

กับข้อกำหนดในระเบียบนี้ 

 (3) กำกับดูแล การจัดการประกวดให้เป็นไปตามแนวปฏิบัติและวิธีการดำเนินการ 

 (4) แต่งต้ังคณะอนุกรรมการเพื่อดำเนินการตามท่ีมอบหมาย 

 ข้อ 11. คณะกรรมการตัดสินการประกวด ให้แต่งต้ังจากผู้ทรงคุณวุฒิทางด้านดนตรีและการ

แสดงพื้นบ้านจากองค์กร หรือสถาบันต่างๆจำนวน”ไม่เกนิ 15 คน โดยมีหน้าท่ีดังนี้ 

 (1) กำหนดเกณฑ์การตัดสินและดำเนินการตัดสินอย่างเป็นธรรม และตัดสินของ

คณะกรรมการให้ถือว่าเป็นท่ีสุด 

 (2) ช้ีแจงขั้นตอนการประกวด ให้ความกระจ่าง ให้ข้อเสนอแนะ แลให้ความรู้แก่ผู้เข้าร่วม

การประกวด 
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หมวดที่ 3 

คุณสมบัติของผู้เข้าร่วมประกวด 

 

 ข้อ 12. คุณสมบัติของผู้เข้าประกวด มีดังนี้ 

   (1) ประเภทรุ่นอายุ 

   (ก) ประเภทรุ่นอายุไม่เกิน 13 ปี มีอายุไม่เกิน 13 ปีโดยให้นับจนถึงวันท่ี 31 ธันวาคมของปี

ท่ีสมัครเข้าประกวด 

   (ข) ประเภทรุ่นอายุไม่เกิน 19 ปี มีอายุไม่เกิน 19 ปี โดยให้นับจนถึงวันท่ี 31 ธันวาคมของ

ปีท่ีสมัครเข้าประกวด 

   (ค) ประเภทรุ่นอายุไม่เกิน 25 ปี มีอายุไม่เกิน 25 ปี โดยให้นับจนถึงวันท่ี 31 ธันวาคมของ

ปีท่ีสมัครเข้าประกวด 

 (2) กรณีผู้เข้าร่วมประกวดวงใดเข้าร่วมประกวดในนามของสถานศึกษา ผู้เข้าร่วมประกวดทุก

คนภายในวงนั้นต้องสังกัดสถานศึกษาเดียวกัน 

 

หมวด 4 

หลักฐานการสมัคร 

 

 ข้อ 13. วงดนตรีพื้นบ้านโปงลางท่ีสมัครเข้าร่วมการประกวดต้องยื่นใบสมัครตามแบบฟอร์ม

ท่ีกลมพละศึกษากำหนด พร้อมเอกสารดังนี้ 

   (1) กรณีสังกัดสถานศึกษาเดียวกันท้ังวง ต้องมีหนังสือรับรองผู้เข้าประกวดทุกคนจาก

สถานศึกษา กรณีไม่ได้สังกัดสถานศึกษา ให้ผู้ควบคุมวงออกหนังสือรับรองผู้เข้าร่วมการประกวดทุก

คน 

   (2) บัญชีรายช่ือผู้เข้าประกวดโดยระบุช่ือ-สกุล พร้อมภาพถ่ายขนาด 1 นิ้วหน้าตรงไม่สวม

หมวก ไม่สวมแวนตากันแดด ถ่ายไว้ไม่เกิน 3 เดือน 

   (3) สำเนาบัตรประชาชนหรือเอกสารท่ีทางราชการออกให้ซึ่งแสดงรายละเอียดและรูปถ่าย

ชัดเจน พร้อมรับรองสำเนาถูกต้อง 

   (4) แผ่น DVD บันทึกภาพและเสียงการแสดงสดตามประกาศท่ีกลมพลศึกษากำหนด โดยมี

ภาพและเสียงคมชัด และเป็นการแสดงท่ีบันทึกภาพและเสียงขึ้นมาใหม่เท่านั้น จำนวน 2 แผ่น 
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   (5) เอกสารประกอบซึ่งอธิบายการแสดงเทิดพระเกียรติฯ และการแสดงวิถีชีวิตท้องถิ่น

อีสานจำนวน6 ชุด 

   (6) ใบมอบอำนาจ 

 ท้ังนี้ วงดนตรีพืน้บ้านโปงลางท่ีจะเข้าประกวดต้องจัดทำใบสมัครและเอกสารประกอบการ

สมัครจำนวน 2 ชุด พร้อมประทับตราสถาบันการศึกษาลงลายมือช่ือผู้อำนวยการศึกษากำกับ หรือใน

กรณีท่ีไม่ได้สังกัดสถานศึกษา ให้ลงลายมือช่ือผู้ควบคุมวงกำกับ โดยให้ยื่นใบสมัครเข้าประกวดตาม

ประกาศของกรมพละศึกษา จำนวน 1 ชุดนำมาแสดงต่อเจ้าหน้าท่ีเพื่อรายงายตัวในวันประกวดรอบ

ชิงชนะเลิศจำนวน 1 ชุด 

 ข้อ 14 ผู้เข้าร่วมประกวด มีสิทธิ์เข้าร่วมประกวดได้เพียงประเภทเดียวเท่านั้น 

    

หมวด 5 

เกณฑ์การตัดสิน 

 

 ข้อ 15.คณะกรรมการตัดสินพิจารณาตัดสินจากองค์ประกอบต่างๆ ต่อไปนี้ 

 (1) ความไพเราะ ถูกต้อง แนวการบรรเลง กลวิธีการบรรเลง ความกลมกลืน และความ

ต่อเนื่อง ในการบรรเลง รวม 50 คะแนน 

 (2) การร้องตามจังหวะเสียงดนตรี กลวิธีการขับร้อง ร้องถูกต้องตามอักขรวิธี ลีลาการขับร้อง 

รวม 20 คะแนน  

 (3) ลีลาท่ารำ กระบวนท่ารำ จังหวะ ความพร้อมเพรียง ความสวยงามของเครื่องแต่งกาย 

ความคิดสร้างสรรค์ในการแสดงประกอบบทเพลง รวม 30 คะแนน 

 ท้ังนี้ การตัดสินของคณะกรรมการตัดสิน ให้ถือเป็นท่ีสุด 

 

หมวด 6 

รางวัลการประกวด 

 

 ข้อ 16 รางวัลในการประกวดท้ัง 3 ประเภท มีดังนี้ 

 (1) รางวัลชนะเลิศ ได้รับถ้วยรางวัลและทุนส่งเสริม 

 (2) รางวัลรองชนะเลิศอันดับ 1 ได้รับถ้วยรางวัลและทุนส่งเสริม 

 (3) รางวัลรองชนะเลิศอันดับ 2 ได้รับถ้วยรางวัลและทุนส่งเสริม 
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 (4) รางวัลชมเชย จำนวน 2 รางวัล ได้รับถ้วยรางวัลและทุนส่งเสริม 

 (5) รางวัลยอดเยี่ยมได้รับถ้วยรางวัลและทุนส่งเสริม มีดังนี้ 

  (5.1) บรรเลงโปงลางยอดเยี่ยม 

  (5.2) บรรเลงแคนยอดเยี่ยม 

  (5.3) บรรเลงพิณยอดเยี่ยม 

  (5.4) บรรเลงโหวดยอดเย่ียม 

  (5.5) บรรเลงกลองยอดเยี่ยม 

  (5.6) กั๊บแก๊บยอดเย่ียม 

  (5.7) นางไหยอดเย่ียม 

  (5.8) ขับ ร้อง ลำยอดเยี่ยม 

  (5.9) การแสดงวิถีชีวิตถิ่นอีสานยอดเยี่ยม 

  (5.10) การแสดงชุดเทิดพระเกียรติฯ ยอดเย่ียม 

  (5.11) เปิดวงยอดเยี่ยม 

  (5.12) ลูกทุ่งอีสานหรือลูกทุ่งหมอลำยอดเย่ียม 

  (5.13) บรรเลงปี่ภูไทยอดเยี่ยม เฉพาะประเภทรุ่นอายุไม่เกิน 13 ปี 

  (5.14) บรรเลงซออีสานยอดเยี่ยม เฉพาะประเภทรุ่นอายุไม่เกิน 19 และ 25 ปี 

 (6) วงดนตรีพื้นบ้านโปงลางมี่ได้เข้าสู่รอบชิงชนะเลิศ ผู้เข้าประกวดจะได้รับเกียรติบัตร 

 

 

หมวด 7 

การควบคุม 

 

 ข้อ 17 เมื่อยื่นในสมัครเข้าร่วมประกวดพร้อมหลักฐานต่อกรมพละศึกษาแล้ว จะแก้ไขหรือ

เปล่ียนแปลงรายละเอียดการสมัครไม่ได้ ยกเว้นกรณี ท่ีผู้เข้าประกวดเกิดการเจ็บป่วยหรือบาดเจ็บจน

ร่างกายไม่อยู่ในสภาพท่ีจะเข้าร่วมประกวด โดยมีความเห็นของแพทย์รับรองเป็นลายลักษณ์อักษร 

 การเปล่ียนแปลงตามวรรคแรกจะสมบูรณ์ เมื่อกรมพลศึกษาพิจารณาอนุญาตเท่านั้น และ

กรมพลศึกษาขอสงวนสิทธิ์ในการคืนเอกสารประกอบการสมัครเข้าร่วมประกวด 

 ข้อ 18 วงดนตรีพื้นบ้านโปงลางท่ีเข้าประกวดต้องรับผิดชอบต่อลิขสิทธิ์เพลงท่ีนำมาใช้ในการ

ประกวด 
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 ข้อ 19 การประกวดดนตรีพื้นบ้านวงโปงลางผู้เข้าประกวดต้องแต่งกายชุดพื้นบ้านและ

เครื่องประดับท้องถิ่นอีสาน 

 ข้อ 20 การประกวดดนตรีพื้นบ้านวงโปงลาง คณะกรรมการจัดการประกวดได้จัดเตรียม

เครื่องเสียง ตู้แอมป์ และไมโครโฟน 

 กรณีการจัดวางเครื่องดนตรี วงดนตรีพื้นบ้านโปงลางท่ีเข้าประกวดต้องจัดวางเครื่องดนตรี

ตามจุดท่ีกำหนด 

 ข้อ 21 วงดนตรีพื้นบ้านโปงลางท่ีได้รับการคัดเลือกเข้าสู่รอบชิงชนะเลิศ จะได้รับการ

สนับสนุนค่าพาหนะในการเดินทาง 

 ข้อ 22 หากวงดนตรีพื้นบ้านโปงลางท่ีเข้าร่วมประกวดกระทำการใด อันขัดและฝ่าฝืน

ข้อกำหนด 

ในระเบียบนี้ อันเป็นเหตุให้ผู้เข้าร่วมประกวดอื่นเกิดสิทธิในการประท้วง ให้ยื่นคำประท้วงเป็นลาย

ลักษณ์อักษรท่ีลงลายมือช่ือผู้อำนวยการสถาบันศึกษาหรือในกรณีท่ีมิได้สังกัดสถานศึกษาให้ลงลายมือ

ช่ือของผู้ควบคุมวงยื่นต่อคณะกรรมการการจัดประกวดภายใน 30 นาทีหลังจากการประกวดเสร็จส้ิน

ของวงสุดท้ายของการประกวดในแต่ละประเภท โดยให้คณะกรรมการจัดการประกวดตรวจสอบคำ

ประท้วง หากพบว่าคำประท้วงนั้นมีมูล ให้สรุปข้อมูลรายละเอียดเสนอต่อคณะกรรมการจัดประกวด

และคณะกรรมการการตัดสินพิจารณาต่อไป 

 กรณีท่ีคณะกรรมการจัดการประกวดตรวจพบว่ามีการกระทำผิดระเบียบการประกวดตามท่ี

กำหนดไว้ในระเบียบนี้ ให้ถือว่าการตัดสินเป็นโมฆะเฉพาะวงดนตรีพืน้บ้านโปงลางท่ีกระทำการฝ่าฝืน

เท่านั้นและให้ส่งรางวัลพร้อมเงินทุนส่งเสริมท่ีได้รับเป็นเงินรางวัลคืนกรมพละศึกษา 

 ข้อ 23 กรมพละศึกษาขอสงวนสิทธิ์ ในการเล่ือนการประกวดดนตรีพื้นบ้านวงโปงลาง หากมี

เหตุสุดวิสัยหรือเหตุจำเป็นอื่น เพื่อประโยชน์ของทางราชการ โดยผู้เข้าร่วมประกวด ไม่มีสิทธิ

เรียกร้องค่าเสียหายใดๆท้ังนั้น 

 หากการเล่ือนการประกวดเป็นเหตุให้สมาชิกวงดนตรีโปงลางท่ีเข้าร่วมประกวดขาด

คุณสมบัติ ให้ถือเอาคุณสมบัติในการสมัครครั้งแรกเป็นเกณฑ์โดยอนุโลม 

 ข้อ 25 เมื่อพ้นกำหนดเวลาการรับสมัคร หากหลักฐานการสมัครของวงดนตรีพื้นบ้านโปงลาง

วงใดไม่ครบถ้วน ถือว่าเป็นการแสดงเจตนา สละสิทธิการเข้าประกวด 

 วงดนตรีพื้นบ้านโปงลางท่ีได้รับรางวัลชนะเลิศและรองชนะเลิศอันดับหนึ่ง จะต้องให้ความ

ร่วมมือในการเข้าร่วมกิจกรรมกรณีท่ีกรมพลศึกษาร้องขอ 

   ประกาศ ณ วันท่ี 15 มกราคม พ.ศ. 2561 
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    (นายปัญญา หาญลำยวง) 

         อธิบดีกรมพลศึกษา 
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รายนามผู้ให้สัมภาษณ์ 
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บุคลานุกรม 

เจริญชัย ชนไพโรจน์   (ผู้ให้สัมภาษณ์).  บุลากร สมไสย (ผู้สัมภาษณ์), ท่ีบ้านเลขท่ี 464 หมู่ท่ี 16   

 ตำบลรอบเมือง อำเภอเมือง จังหวัดร้อยเอ็ด เมื่อวันท่ี 10 มกราคม 2564. 

ฉวีวรรณ    พลธรรม  (ผู้ให้สัมภาษณ์).  บุลากร สมไสย (ผู้สัมภาษณ์), ท่ีโรงเรียนศรีกระนวนวิทยาคม  

 ตำบลหนองโก อำเภอกระนวน จังหวัดขอนแก่น เมื่อวันท่ี 11 กุมภาพันธ์ 2564 

เฉลิมศักดิ์ พิกุลศรี    (ผู้ให้สัมภาษณ์).   บุลากร สมไสย  (ผู้สัมภาษณ์), ท่ีมหาวิทยาลัยขอนแก่น 

 อำเภอ เมือง  จังหวัดขอนแก่น เมื่อวันท่ี 9 เมษายน 2563. 

ทรงศักดิ์ ประทุมสินธุ์   (ผู้ให้สัมภาษณ์).  บุลากร  สมไสย  (ผู้สัมภาษณ์),  ท่ีบ้านเลขท่ี 32 หมู่ 2 

 ตำบลหนองพอก อำเภอหนองพอก จังหวัดร้อยเอ็ด เมื่อวันท่ี 25 ตุลาคม 2563. 

ทินกร อัตตไพบูลย์  (ผู้ให้สัมภาษณ์).  บุลากร สมไสย (ผู้สัมภาษณ์),  ณ บ้านเลขท่ี 23  ซอย 8  ถนน

 แจ้งสนิท   ตำบลในเมือง  อำเภอเมือง จังหวัดอุบลราชธานี เมื่อวันท่ี 11 กันยายน 

 2563. 

ทูลทองใจ  ซึ่งรัมย์  (ผู้ให้สัมภาษณ์).  บุลากร  สมไสย  (ผู้สัมภาษณ์) ท่ีวิทยาลัยนาฏศิลป์นครราชสีมา  

 อำเภอเมือง จ.หวัดนครราชสีมา เมื่อวันท่ี 8 กุมภาพันธ์ 2564. 

ธงชัย คำโสภา (ผู้ให้สัมภาษณ์). บุลากร สมไสย  (ผู้สัมภาษณ์), ท่ีบ้านเลขท่ี 49 หมู่ 5 ตำบลลำปาว 

 อำเภอเมือง จังหวัดกาฬสินธุ์  เมื่อวันท่ี 20 เมษายน 2563. 

พรสวรรค์ พรดอนก่อ (ผู้ให้สัมภาษณ์).  บุลากร สมไสย  (ผู้สัมภาษณ์), ณ บ้านเลขท่ี 294 หมู่ 4  

 ตำบล เตาไห  อำเภอเมอืง จังหวัดกาฬสินธุ์ เมื่อวันท่ี 10 กันยายน 2563.   

วรศักดิ์ วรยศ (ผู้ให้สัมภาษณ์).  บุลากร สมไสย (ผู้สัมภาษณ์), ท่ีสำนักวัฒนธรรม 

 มหาวิทยาลัยขอนแก่น อำเภอเมือง จังหวัดขอนแก่น เมื่อวันท่ี 8 มกราคม 2564.  

วิญญู  ผิวรัตน์ (ผู้ให้สัมภาษณ์).  บุลากร สมไสย  (ผู้สัมภาษณ์), ท่ีโรงเรียนชนบทศึกษา อำเภอชนบท 

 จังหวัด ขอนแก่น เมื่อวันท่ี 4 กุมภาพันธ์ 2564. 

โสโชค  สู้โนนตาด (ผู้ให้สัมภาษณ์).  บุลากร สมไสย  (ผู้สัมภาษณ์),  สัมภาษณ์ทางโทรศัพท์  

 เมื่อวันท่ี 15 กันยายน 2563 . 

หิรัญ จักรเสน  (ผู้ให้สัมภาษณ์). บุลากร  สมไสย  (ผู้สัมภาษณ์), ท่ีมหาวิทยาลัยขอนแก่น อำเภอเมือง  

 จังหวัดขอนแก่น เมื่อวันท่ี 25 เมษายน 2563.  
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ประวัติผู้เขียน 
 

ชื่อ นายบุลากร สมไสย 
วันเกิด วันท่ี 6 สิงหาคม พ.ศ. 2529 
สถานที่เกิด อ าเภอ บ้านไผ่ จังหวัด ขอนแก่น 
สถานที่อยู่ปัจจุบนั บ้านเลขท่ี 150 ม. 4 ต.โนนพะยอม อ.ชนบท จ.ขอนแก่น รหัสไปรษณีย์ 

40180 
ต าแหน่งหน้าที่การงาน อาจารย์ 
สถานที่ท างานปัจจุบัน มหาวิทยาลัยราชภัฏเลย 
ประวัติการศึกษา พ.ศ. 2547 มัธยมศึกษาตอนปลาย โรงเรียนบ้านไผ่ อ าเภอบ้านไผ่   

                 จังหวัดขอนแก่น  
พ.ศ. 2552 ปริญญาศิลปกรรมศาสตรบัณฑิต  (ศป.บ.) สาขาวิชา   
                 ดุริยางคศิลป(์พื้นบ้าน) มหาวิทยาลัยมหาสารคาม  
พ.ศ. 2557 ปริญญาศิลปกรรมศาสตรมหาบัณฑิต (ศป.ม.)   
                 สาขาวิชา ดุริยางคศิลป ์(ดนตรีพื้นบ้านปฏิบัติขั้นสูง)   
                 มหาวิทยาลัยมหาสารคาม  
พ.ศ.2564  ปริญญา ดุษฎีบัณฑิต สาขาวิชาดุริยางคศิลป์ (ดนตรีวิทยา) 
มหาวิทยาลัยมหาสารคาม   
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