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บทคัดย่อ 

  
การวิจัยนี้มีวัตถุประสงค์เพ่ือ (1) ศึกษาวิเคราะห์ประวัติศาสตร์ชาติพันธุ์ภูไทในพ้ืนที่

ชุมชนเรณูนคร อ าเภอเรณูนคร จังหวัดนครพนม (2) ศึกษาวิเคราะห์อัตลักษณ์นาฏยศิลป์ที่เกิดขึ้นใน
บริบทวัฒนธรรมภูไทเรณูนคร อ าเภอเรณูนคร จังหวัดนครพนม (3) ศึกษาวิเคราะห์นาฏยศิลป์ภูไท
เรณูนครในบริบทสังคมวัฒนธรรมที่สัมพันธ์กับชุมชนท้องถิ่นและรัฐชาติไทย การศึกษาวิเคราะห์ข้อมูล
และน าเสนองานวิจัยใช้การวิจัยเชิงคุณภาพแบบพรรณนาวิเคราะห์  (Analytical Descriptive) 
น าเสนอผลการวิจัยโดยใช้แนวคิดในการวิจัยที่เกี่ยวข้องได้แก่ แนวคิดอัตลักษณ์ (Cultural Identity) 
และแนวคิดวัฒนธรรมคือความหมาย (Culture as Public Meaning) ผลการศึกษาพบว่า 1) กลุ่มคน
ในพ้ืนที่ชาวภูไทเรณูนครอพยพมาจากฝั่งซ้ายของแม่น้ าโขง ซึ่งเป็นคนกลุ่มชาวภูไทกลุ่มแรกในพ้ืนที่ฝั่ง
ขวาของแม่น้ าโขงหรือประเทศไทยซึ่งโดยการอพยพมาครั้งแรกนั้นเป็นการขัดแย้งระหว่างพ่ีน้องแล้ว
มาตั้งรกรากทีชุ่มชนบ้านดงหวายสายบอกแกหรือเรณูนครในปัจจุบัน หลังจากนั้นกลุ่มต่างๆ ของชาว
ภูไทได้เข้าอพยพมาในพ้ืนที่ประเทศไทยและมีการเข้าหาชุมชนแห่งนี้เพ่ือหาตามหาข่าวสารของกลุ่ม
ชนที่ตามหาในความเป็นภูไทสายเลือดเดียวกันในแผ่นดินไทย ต่อมาชาวชุมชนภูไทเรณูนครได้มีการ
ปฏิสัมพันธ์กับกลุ่มของชาวกุลาหรือชาวไทยใหญ่ที่อพยพมาจากการค้าขาย 2) ชาวภูไทเรณูนครมี
ความผูกพันกับ ศิลปะวัฒนธรรมโดยเฉพาะนาฏศิลป์ซึ่งมีการเกี่ยวพันธ์กับวิถีชีวิตอย่างเช่นการเหย้า  
(การรักษาคนไข้) และการฟ้อนร าในบุญบั้งไฟในเดือนหก ซึ่งมีความผูกพันกันกับวิถีชีวิตความเป็นอยู่
ในระบบเกษตรกรรม ต่อมาได้มีการแสดงชุดฟ้อนที่เป็นแบบแผนขึ้นจากพระบาทสมเด็จพระเจ้าอยู่หัว
ภูมิพลอดุลยเดชในรัชกาลที่ 9 พร้อมทั้งสมเด็จพระนางเจ้าฯ พระบรมราชินีนาถ ในวันที่ 13 พฤศจิกา 
พ.ศ. 2498 ได้เสด็จมาบ าเพ็ญราชกุศลในวัดพระธาตุพนมวรมหาวิหาร จังหวัดนครพนมได้เชิญชวนชน
เผ่าต่างๆในกลุ่มจังหวัดนครพนมและพ้ืนที่ใกล้เคียงให้มาท าการแสดงหน้าพระที่นั่ง ต่อมาชุมชนชาวภู
ไทเรณูนครได้พัฒนาการฟ้อนภูไทและการแสดงนาฏยศิลป์ซึ่งมีการเพ่ิมจ านวนชุดการแสดงของชุมชน
อย่างต่อเนื่องจนถึงปัจจุบัน 3) ในชุมชนนี้ยังคงรักษาเอกลักษณ์วัฒนธรรมเอาไว้อย่างดีเยี่ยม จากการ
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ด ารงค์รักษาทางด้านนาฏศิลป์ของเอกลักษณ์วัฒนธรรมจนกลายเป็นอัตลักษณ์ของชาติพันธุ์ภูไทเรณู
นคร ส่งผลต่อระบบการศึกษาได้บรรจุนาฏยศิลป์ภูไทเรณูนคร  ในระดับขั้นพ้ืนฐานจนถึง
ระดับอุดมศึกษา ชุมชนแห่งนี้ยังได้รับการยกย่องเป็นตัวแทนของชาวจังหวัดนครพนมขึ้นสู่ค าขวัญ
ประจ าจังหวัด ส่งผลให้เป็นตัวแทนรัฐชาติไทยซึ่งมีการเผยแพร่นาฏยศิลป์ภูไทเรณูนครในเวทีระดับ
นานาชาติ ท าให้ชุมชนเห็นความส าคัญในการอนุรักษ์และพัฒนานาฏศิลป์ของตนเองอย่างต่อเนื่อง
และยั่งยืน 

โดยสรุปการวิจัยเรื่องนี้ได้แสดงถึง อัตลักษณ์ของชุมชนที่มีความหมายเชิงคุณค่าในด้าน
วัฒนธรรมทางด้านนาฏยศิลป์ ที่น าเสนอความเป็นตัวตนของนาฏยศิลป์พ้ืนเมืองในสังคมวัฒนธรรมรัฐ
ชาติไทย ซื่งยังสามารถใช้เป็นแนวทางในการท าความเข้าใจชุมชนที่ก าลังเปลี่ยนแปลงไปในรูปแบบ
ของการสร้างอัตลักษณ์ทางนาฏยศิลป์ในวัฒนธรรมเชิงบริบทต่างๆและวัฒนธรรมที่มีความหมาย
รวมทั้งชุมชนที่มีมิติทางการศึกษานาฏยศิลป์ ทั้งในและนอกประเทศต่อไป 

 
ค าส าคัญ : อัตลักษณ์ชาติพันธุ์, วัฒนธรรมคือความหมาย, นาฏยศิลป์ภูไทเรณูนคร 
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ABSTRACT 

  
This research aims to 1) analytical study the history of Renu Nakhon 

ethnic identity in the Renu Nakhon community, Renu Nakhon district, Nakhon 
Phanom province 2) analytical study the dance that has been considerably occurred 
in the context of Renu Nakhon district, Nakhon Phanom province 3) analytical study 
the growth of dance in social culture context and correlation with local community 
and Thai nation state. The analytical study was made by data analysis and research 
presentation was introduced by descriptive analysis. The research was employed and 
involved with the concepts of identity and culture as public meaning. 

The results of research found out that 1) among the areas of Phu Tai 
Renu Nakhon ethnic group, immigrants had moved from the left bank of the river to 
the right bank of the river which was considered as the first ethnic group that 
immigrated to Thailand. The first settlers came to Thailand concerned with a 
disagreement and argument of the family. They were then settled their community 
in Dong Wai Sai Bok Gae community or known as Renu Nakhon at the present time. 
After that, different groups of Phu Tai people migrated into the area and have 
approached this community to look for any of those who seek the same blood as 
Phu Tai in Thailand. Later, Phu Tai Renu Nakhon people have interacted with a group 
of Kula or Thai Yai who were migrated from the trade. 2) Phu Tai Renu Nakhon 

 



 

 

  ช 

people have a relationship with art and culture particularly the dance that has 
involved with way of life such as dance for medical treatment and dance for rocket 
festival relating to agriculture and farming system. Significantly, there was a traditional 
dance form in accordance to his majesty King Bhumibhol and Queen Sirikit command 
on 13 November 1955. As the King and Queen had a royal visit to Wat Phra That 
Phanom Woramahawihan, Nakhon Phanom Province, The King and Queen invited all 
ethnic groups in Nakhon Phanom Province and the nearest area to do dance 
performances in front of the in front of the throne. In addition, Phu Tai Renu Nakhon 
community has considerable significantly developed the Phu Tai dance and other 
dance performances. As such, there have been increasingly a number of dances from 
the past to present in order to serve its society. 3) Phu Tai Renu Nakhon community 
has been preserving its uniqueness and identity of dance performances. From the 
point of preserving dance uniqueness and identity of Phu Tai Renu Nakhon ethnic 
group, as a result, the education system has introduced the dance of Phu Tai Renu 
Nakhonfrom its basic level to higher education. This community has been honored 
to represent the province up to the motto of the province. As a result, Thailand is a 
nation-state, which is disseminating the dance of Phu Tai Renu Nakhon to 
international stage. It has been made the community aiming at the importance of 
conservation and development of dance continuously and sustainably. 

In summary, this research has demonstrated to present the identity of 
the community that has have valuable meaning in dance culture. It has been 
presenting its identity of folk dance in social culture of Thai nation state. The 
suggestions of this research can be applied to the way of understanding community 
which has been gradually changed its identity in the different cultural context and 
condition including with dance education both domestic and international 
recognition.  

 
Keyword : Ethnic Identity, Culture as Meaning, Phu Tai Renu Nakhon Dance 
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งานวิทยานิพนธ์ฉบับนี้จะส าเร็จไปไม่ได้หากแม้นไม่มีอาจารย์ที่ปรึกษาท่านแรกเป็นผู้ที่ก่อเกิด
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งานวิจัยเล่มนี้สมบูรณ์มากขึ้น พร้อมทั้งที่ปรึกษาคณะกรรมการผู้ทรงคุณวุฒิ บิดา มารดา ญาติมิตร
สหายทั้งหลายที่ให้ก าลังใจและคอยช่วยเหลือด้วยดีตลอดมา วิทยานิพนธ์ขอมอบไว้เป็นเกียรติแก่บรรพ
บุรุษชาวภูไทเรณูนครทุกท่าน ด้วยส านึกรักบ้านเกิด ผู้วิจัยพยายามอย่างเต็มความสามารถที่ท าให้มี
ความสมบูรณ์ในเนื้อหาที่สุดเท่าที่จะท าได้ในบริบทระยะเวลาที่จ ากัด อีกทั้งภาระหน้าที่อ่ืนๆ ที่ถาโถมที่
เข้ามา ท าให้เกิดการล่าช้าในการท าวิทยานิพนธ์เล่นนี้ ทั้งนี้ต้องขอบคุณตัวเองที่ไม่ละความพยายามจน
ส าเร็จลุล่วงตามวัตถุประสงค์ของความตั้งใจตั้งแต่แรกเริ่ม หากงานวิจัยเล่มนี้ขาดตกบกพร่องอย่างไร
ผู้วิจัยขอน้อมรับแต่เพียงผู้เดียว 
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บทที่ 1 
 

บทน า 
 

นาฎยศิลป์: อัตลักษณ์ชาติพันธุ์ภูไทเรณูนคร ในสังคมวัฒนธรรมรัฐชาติไทย 
 

ภูมิหลัง 

 
สังคมมนุษย์ที่มีความหลากหลายก่อให้เกิดกลุ่มต่างๆ เช่นกลุ่ม นักธุรกิจ กลุ่มพ่อค้าแม่ค้า 

กลุ่มนักเรียนนักศึกษานิสิต กลุ่มต่างๆ ในสังคมที่ตนเองสังกัดนี้ เองเป็นกลุ่มที่มีลักษณะทาง
ประชากรศาสตร์ กล่าวคือ เพศ อาชีพ การศึกษา ที่คล้ายถึงกัน ก็มักจะมีความคิดและการสื่อสารใน
แนวทางเดียวกัน เห็นได้ว่าภายในสังคมประกอบไปด้วยกลุ่มทางสังคมที่หลากหลาย แต่ละกลุ่มมี
ความคิด และการแสดงออกเป็นของตัวเองที่เรียกว่า อัตลักษณ์ของตนเองให้สังคมรับรู้ถึงความ
แตกต่างกันออกไป เพ่ือแสดงให้เห็นสังคมหนึ่งหนึ่งว่ากลุ่มของตัวเองเป็นใคร และสังคมเองก็รับรู้ว่า
เรานั้นเป็นอย่างไรด้วย นอกจากนี้สังคมที่เป็นปัจเจก คนในสังคมก็จะย่อมแสดงอัตลักษณ์ เพ่ือสื่อสาร
กับคนในสังคมว่าตนเองเป็นใคร มาจากไหน ต้องการให้สังคมมองหาที่ตนเองเช่นไร โดยอัตลักษณ์ทาง
ส่วนบุคคลและสังคมนี้ เป็นการสื่อสารที่ส่งสารของผู้ส่งสารต้องการให้ผู้รับสารคือคนในสังคมนั้นๆ
รับรู้ ถึงความเป็นตัวตน ทั้งของบุคคลและของกลุ่ม ซึ่งจะมีการแลกเปลี่ยนหน้าที่ซึ่งกันและกัน
ระหว่างผู้น าเสนอและผู้รับสาร 

ในสังคมของมนุษย์ประกอบไปด้วยความหลากหลาย ไม่ว่าจะเป็นความหลากหลายทาง 
ชาติพันธุ์ ด้านศาสนา ด้านเศรษฐกิจ ซึ่งมีความหลากหลายนี่เอง ได้น าพาความแตกต่างให้กับผู้คนใน
สังคมให้มีความแตกต่างดีน ก่อให้เกิดการแบ่งตัวออกเป็นขั่ว เป็นกลุ่มเป็นก้อน ตามลักษณะที่ตนเอง
มีลักษณะความคล้ายคลึงกัน การก่อเกิดกลุ่มต่างๆ นี้เองก่อให้เกิดอัตลักษณ์ (Identity) ใหม่ๆ ขึ้นใน
สังคมมากมาย เนื่องจากอัตลักษณ์ ในการแสดงถึงความเป็นตัวตน หรือการตอบค าถามให้กับตนเอง 
“เราคือใคร” และ “เราเป็นใครในสายตาผู้อ่ืน” ท าให้อัตลักษณ์เป็นการก าหนดต าแหน่ง (Position) 
ให้กับคนในสังคม ในการสื่อสารว่าตนเองเป็นใคร และสื่อสารให้กับบุคคลในสังคม และสิ่งแวดล้อม
รอบข้างตัวเอง ให้เกิดการรับรู้ว่าตัวเองเป็นอย่างไร 

ในภูมิภาคอีสานของประเทศไทยมีศิลปวัฒนธรรมมีความอุดมไปด้วยสีสันที่น่าศึกษาเป็น
อย่างยิ่ง  เนื่องจากประชากรที่มีหลากหลายเชื่อชาติ อาทิ  ลาว  ไทญ้อ ข่า สวย กุย ขแม  กะเลิง ไท
พวน  ไทด า ญวน ไทโคราช ภูไท เป็นต้น ชาวภูไท ส่วนใหญ่อาศัยอยู่ในภาคตะวันออกเฉียงเหนือ โดย
มีแม่น้ าโขงแยกกลุ่มนี้ออกจากภูไทในภาคเหนือของลาว และญวน กลุ่มภูไทกลุ่มใหญ่ที่สุดอาจจะอยู่
แถบลุ่มน้ าโขง และแถบเทือกเขาภูพาน เช่น จังหวัดนครพนม ได้แก่อ าเภอค าชะอี ธาตุพนม เรณูนคร  
นาแก จังหวัดสกลนคร ได้แก่ อ าเภอวาริชภูมิ จังหวัดกาฬสินธุ์ ได้แก่ อ าเภอกุฉินารายณ์ เขาวง สหัสขันธ์  
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ชนเผ่าภูไท  เป็นคนเผ่าไทยกลุ่มหนึ่งที่มีอยู่ในแคว้นสิบสองจุไทย และอาณาจักรล้านช้าง 
การเคลื่อนย้ายของชาวภูไท เข้าสู่ภาคอีสานมีหลายครั้ง และมาจากที่ต่างๆ จึงท าให้กลุ่มภูไทที่เข้ามา
อยู่ในจังหวัดสกลนคร เรียกชื่อตัวเองตามแหล่งเมืองเดิมของตนเช่น ผู้ไทวัง คือ ผู้ไทที่อพยพมาจาก
เวงวัง มาตั้งบ้านเรือนอยู่แถบอ าเภอพรรณานิคม ผู้ไทกระป๋อง  คือภูไทที่อพยพมาจากเมืองกะป๋อง 
มาตั้งบ้านเรือนในเขตอ าเภอวาริชภูมิ ผู้ไทกะตาก คือผู้ไทที่อพมาจากเมืองกะตาก มาตั้งบ้านเรือนอยู่
แถบต าบลโนนหอม และแถบริมหนองหาร ทางทิศใต้  

ประวัติความเป็นมาของชาวภูไทในพงศาวดารเมืองแถง (แถน) กล่าวถึง การก าเนิดมนุษย์
และถ่ินก าเนิดของชาวภูไทว่า เกิดจากเทพสามีภรรยา 5 คู่ ซึ่งเป็นพ่ีน้องกัน เมื่อหมดอายุบนสวรรค์จึง
อธิษฐานจิตเนรมิตน้ าเต้าขึ้นมา เทพทั้ง 5 คู่ ก็เข้าไปอยู่ในน้ าเต้า น้ าเต้าลอยจากสวรรค์มาตกบนภูเขา
ที่ทุ่งนาเตา ซึ่งอยู่ห่างจากเมืองแถงไปทางตะวันออกเป็นระยะทางเดิน 1 วัน น้ าเต้าได้แตกออก เทพ
ได้กลายเป็นมนุษย์ 5 คู่ ออกมาจากน้ าเต้าทีละคู่ตามล าดับ คือ ข่า แจะ ภูไท ลาวพุงขาว ฮ่อ  (จีน) 
และแกว (ญวน) ซึ่งเป็นต้นก าเนิดของมนุษย์ 5 เผ่าพันธุ์ในเวลาต่อมาคนเหล่านี้ได้แยกย้ายกันตั้ง
รกรากในพื้นที่ต่าง ๆ ส าหรับชาวภูไทตั้งบ้านเรือนที่เมืองแถง มีขุนลอค าเป็นหัวหน้า ประชากรของภู
ไทได้เพ่ิมจ านวนถึง 33,000 คน ในเวลาต่อมา และขยายตัวไปตั้งรกรากหลายเมือง ขุนบรมราชบุตร
ของขุนลอค า ได้เป็นเจ้าเมืองแถงใน พ.ศ. 1274 ขุนลอบุตรของขุนบรมราชาได้มาตั้งเมืองหลวงพระ
บางใน พ.ศ. 1283 จากพงศาวดารเมืองไล กล่าวว่า ชาวภูไท ในดินแดนนี้ 2 พวก คือ 

1. ภูไทขาว   อาศัยอยู่เมืองเจียน เมืองมุน เมืองบาง มีเมืองไลเป็นเมืองใหญ่ รวม 4 
เมือง ดินแดนแถบนี้อยู่ใกล้ประเทศสาธารณรัฐประชาชนจีน อากาศหนาว ชาวภูไทจึงมีผิวขาว อีกทั้ง
ได้รับอารยธรรมจากจีน โดยเฉพาะการแต่งกายในพิธีศพ ซึ่งนิยมนุ่งขาว ห่มขาว จึงเรียกชาวภูไทกลุ่ม
นี้ว่า “ภูไทขาว” 

2. ภูไทด า  อาศัยอยู่เมือง ควาย,เมืองคุง เมืองม่วย, เมืองลา เมืองโมะเมืองหวัด เมือง
ซาง มีเมืองแถง (แถน) เป็นเมืองใหญ่ รวมเป็น 8 เมือง ชาวภูไทกลุ่มนี้มีผิวคล้ ากว่าภูไทตอนบน และ
นิยมแต่งกายด้วยผ้าพ้ืนเมืองย้อมครามเข้ม และอาศัยอยู่บริเวณแม่น้ าด า ซึ่งเป็นแหล่งเกษตรกรรม จึง
เรียกว่า “ภูไทด า” 

ชาวภูไททั้ง 2 กลุ่ม รวมกันแล้วเป็น 12 เมือง จึงเรียกว่า แคว้น ? สิบสองจุไทย? เมืองไล 
เมืองของชาวภูไทขาว ตั้งอยู่ในดินแดนคาบเกี่ยว หรือตะเข็บของลาว จีน และญวน เพ่ือความอยู่รอด 
เมืองนี้จึงจ าเป็นต้องอ่อนน้อมแก่ทั้ง 3 ฝ่าย ต้องส่งส่วยแก่ทุกฝ่ายเดิมแคว้นสิบสองจุไทย ขึ้นกับ
อาณาจักรน่านเจ้า ครั้นต่อมาไปขึ้นอยู่กับอาณาจักรโยนกเชียงแสน เมื่ออาณาจักรโยนกเชียงแสน ถูก
พวกภูไทมาท าลายลง สิบสองจุไทยได้ไปขึ้นกับแคว้นหิรัญเงินยวง (ต่อมาแคว้นนี้เป็นเมืองขึ้นของ
อาณาจักรลานนา) ใน พ.ศ. 2250 อาณาจักรล้านช้างได้แตกเป็น 2 อาณาจักร คือทางเหนือ เรียกว่า 
อาณาจักรล้านช้างร่มขาวหลวงพระบาง ทางใต้ เรียกว่า อาณาจักรล้านช้างร่มขาวเวียงจันทน์ สิบสอง
จุไทยอยู่ภายใต้การดูแลของอาณาจักรแรกต่อมาบังเกิดการอัตคัดอดอยาก และความขัดแย้งระหว่าง
ท้าวก่า หัวหน้าของชาวภูไท กับเจ้าเมืองนาน้อยอ้อยหนู (น้ าน้อยอ้อยหนู) ท้าวก่าจึงพา ชาวภูไทเป็น
จ านวนมาก (ประมาณหมื่นคน) อพยพจากเมืองนาน้อยอ้อยหนูมาขอขึ้นกับเวียงจันทน์ โดยทาง
เวียงจันทน์ให้ไปตั้งถิ่นฐานที่เมืองวัง (อยู่ทางตะวันออกของเมืองมุกดาหาร ห่างประมาณ 150 
กิโลเมตร) ชาวภูไทกลุ่มนี้ ได้ส่งส่วยมีดโต้และขวานให้เวียงจันทน์ ปีละ 500 เล่ม แต่เนื่องจากเมืองวัง
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อยู่ชายแดนอาณาจักรล้านช้างร่มขาวเวียงจันทน์ แต่ใกล้พรมแดนเวียดนาม พวกเขาจึงได้ส่งส่วยขี้ผึ้ง 
5 ปึก (ปึกหนึ่งหนัก 5 ชั่ง) ให้แก่ เจ้าเมืองค ารั้วของเวียดนามด้วย 

การอพยพของชาวภูไทเข้าสู่ประเทศไทย มี 3 ระลอกหลักด้วยกันคือ 
ระลอกที่ 1  สมัยธนบุรี ระหว่าง พ.ศ. 2321-2322 เมื่อกองทัพไทยซึ่งมีเจ้าพระยามหา

กษัตริย์ศึก (รัชกาลที่ 1) กับเจ้าพระยาสุรสีห์ (บุญมา) ได้น ากองทัพไทยสองหมื่นคนตีหัวเมืองลาว 
ตั้งแต่จ าปาศักดิ์ถึงเวียงจันทน์เอาไว้ได้ หลวงพระบางซ่ึงไม่ถูกกับเวียงจันทน์มาก่อนก็น าก าลังมาช่วยตี
เวียงจันทน์ด้วย แม่ทัพไทยได้ให้กองทัพหลวงพระบางไปตีเมืองทันต์ (ญวนเรียก ซือหวี) เมืองมวย ซึ่ง
เป็นเมืองของชาวภูไทด าได้ทั้งสองเมือง แล้วกวาดต้อนชาวภูไทด า (ลาวทรงด า) เป็นจ านวนมากมาตั้ง
ถิ่นฐานที่เมืองเพชรบุรี นับเป็นชาวภูไทรุ่นแรกที่มาตั้งถ่ินฐานในประเทศไทย 

ระลอกท่ี 2 สมัยรัชกาลที่ 1 ใน พ.ศ. 2335 กองทัพเวียงจันทน์ตีหลวงพระบางแตกและ
จับกษัตริย์หลวงพระบางส่งกรุงเทพ ฯ ใน พ.ศ. 2335-2338 กองทัพเวียงจันทน์ได้ตีเมืองแถง และ
เมืองพวน ซึ่งแข็งข้อต่อเวียงจันทน์ กวาดต้อนชาวภูไทด า ลาวพวนเป็นเชลยส่งมากรุงเทพ ฯ รัชกาลที่ 
1 ทรงมีรับสั่งให้ชาวภูไทด าประมาณ 4,000 คน ไปตั้งถิ่นฐานที่เพชรบุรีเช่นเดียวกับชาวภูไทด ารุ่นแรก
(จากการศึกษาในการลงพ้ืนที่ผู้วิจัยท าการสัมภาษณ์นายชัยบดินทร์ สาลีพันธ์และสมาคมไททรงด า
แห้งประเทศไทยพบว่าไม่ปรากฏเป็นกลุ่มเดียวกัน เนื่องจากภาษาที่แตกต่างกันแต่มีวัฒนธรรม
บางอย่างคล้ายคลึงกันท าให้นักวิชาการหลายท่านกล่าวว่าเป็นกลุ่มภูไท แต่จากการส ารวจและเก็บ
ข้อมูลไม่พบตามที่ปรากฏในหลักฐานเอกสารแต่อย่างใด และไม่พบว่ามีการปฏิสัมพันธ์กันในกลุ่มแถบ
นี้ เนื่องจากชาวภูไทเองนั้นมีการปฏิสัมพันธ์ในกลุ่มชาวภูไทด้วยกันในพ้ืนที่ต่างๆ ยกเว้นในพ้ืนที่ของ
กลุ่มลาวทรงด าในแถบจังหวัดที่ปรากฏดังเอกสารที่ปรากฏ) 

ระลอกท่ี 3 สมัยรัชกาลที่ 3  เป็นการอพยพประชากรครั้งใหญ่ที่สุดจากฝั่งซ้ายแม่น้ าโขง
เข้ามาอยู่ในประเทศไทย สาเหตุของการอพยพ คือ เกิดกบฎเจ้าอนุวงศ์ใน พ.ศ. 2369 - 2371 และ
เกิดสงครามระหว่างไทยกับเวียดนามในระหว่างปี พ.ศ. 2376-2490 ยุทธวิธีของสงครามสมัยนั้น คือ 
การตัดก าลังฝ่ายตรงข้ามทั้งฝ่ายไทยและเวียดนามต่างกวาดต้อนประชากรในดินแดนลาวมาไว้ใน
ดินแดนของตนส าหรับประชากรในดินแดนลาวที่ถูกไทยกวาดต้อนมาอยู่ในประเทศไทยจะมีทั้ง ภูไท 
กะเลิง โซ่ ญ้อ แสก โย้ย ข่า ซึ่งส่วนใหญ่จะถูกกวาดต้อนมาไว้ในภาคอีสาน ส่วนลาวพวน ลาวเวียง 
กวาดต้อนให้มาตั้งถิ่นฐานทั้งในภาคอีสานและภาคกลางของประเทศไทย แถบฉะเชิงเทรา ชลบุรี 
นครนายก ปราจีนบุรี สระบุรี ลพบุรี สุพรรณบุรี เพชรบุรี ราชบุรี นครปฐม เป็นต้น ชาวภูไทที่ถูก
กวาดต้อนมาในระลอกท่ี 3 ต่อมาได้ขยายจ านวนออกไปตั้งถิ่นฐานในพ้ืนที่ต่าง ๆ ของภาคอีสานอย่าง
กว้างขวางในเวลาต่อมา  

ชาวผู้ไทในภาคอีสานเป็นชนกลุ่มน้อยกลุ่มหนึ่ง ที่อาศัยอยู่ในภาคตะวันออกเฉียงเหนือ
ของประเทศไทย แต่เดิมนั้นชาวผู้ไทตั้งบ้านเรือนอยู่แถบสิบสองจุไทย คือ บริเวณลาวตอนเหนือ 
บางส่วนของเวียดนามทางตอนเหนือ และทางตอนใต้ของจีน มีศูนย์กลางอยู่ที่เมืองไล เมืองแถง 
เรียกว่า ผู้ไทด า ชาวผู้ไทสามารถแบ่งออกเป็น  2 กลุ่มใหญ่ๆ ถึงแม้จะมีผู้แบ่งเป็นกลุ่มผู้ไทแดงและผู้
ไทลาย แต่ก็ไม่มีประวัติชัดเจน (ทวีศิลป์ สืบวัฒนะ, 2526) ชาวผู้ไทยที่อพยพเข้ามาอยู่ในประเทศไทย
นั้นส่วนใหญ่มาจากเมืองวัง และเมืองตะโปน ซึ่งอยู่ทางทิศตะวันออกของเมืองสหวันเขต ประเทศ
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สาธารณรัฐประชาธิปไตยประชาชนลาวในปัจจุบัน และแยกย้ายกันตั้งหลักแหล่งส่วนใหญ่อยู่บริเวณ
เทือกเขาภูพานในเขต 3 จังหวัด คือ  

ชาวผู้ไทจังหวัดกาฬสินธุ์ อาศัยอยู่ในเขตอ าเภอเขาวง อ าเภอกุฉินารายณ์ อ าเภอ  
สหัสขันธุ์ อ าเภอค าม่วง  

ชาวผู้ไทจังหวัดสกลนคร อยู่ในอ าเภอพรรณานิคม อ าเภอวาริชภูมิ อ าเภอเมือง 
ชาวผู้ไทจังหวัดนครพนม อยู่ในอ าเภอเรณูนคร อ าเภอนาแก อ าเภอธาตุพนม 

(นพดล ตั้งสกุล และ จันทนีย์ วงศ์ค า, 2548) บรรพบุรุษของชาวภูไท เดิมมีภูมิล าเนาอาศัยอยู่ตอนใต้
ของจีนมีการอพยพหนีภัยสงครามตามกลุ่มคนไทยลงมาทางตอนใต้ผ่านบ้านเต้าปุ้ง ผ่านบ้านนาน้อย
อ้อยหนูลงสู่ที่ราบเมืองแถง (เดียนเบียนฟู) ในเขตแดนประเทศเวียดนาม และได้ลงมาทางใต้เรื่อย ๆ 
จึงได้ตั้งถิ่นฐานอยู่ตอนกลางของเวียดนามตั้งแต่เมืองเหง่อาน ถึงเมืองเว้ภูซุน และได้มากับกองทัพเจ้า
อนุรุท ที่มาตีเมืองเวียงจันทน์ได้ส าเร็จและได้น าชาวภูไทเข้ามาตั้งถิ่นฐานในดินแดนลาวแถบแขวงค า
ม้วนและแขวงสะหวันนะเขตน าโดยท้าวก่าหัวหน้าชาวภูไทได้อพยพลูกหลาน เข้ามาพ่ึงพระบรมโพธิ
สมภาร เจ้าอนุรุทผู้ครองนครเวียงจันทน์ พระองค์ได้โปรดให้ชาวภูไทกลุ่มนี้ไปตั้งถิ่นฐานอยู่ที่เมืองวัง  
เมืองเซโปน เมืองนอง เมืองพลาน เมืองพีน เมืองผาบังซึ่งเป็นถิ่นฐานเดิมของชาวข่าอาศัยอยู่ก่อนแล้ว  
 ชาวภูไทและชาวข่า เมื่ออยู่ด้วยกันก็เกิดความขัดแย้ง แย่งชิงกันเป็นผู้ปกครองเมืองวัง 
จึงได้มีการเสี่ยงบุญวาสนา โดยการแข่งขันการยิงหน้าไม้ (ธนู) ขึ้น มีข้อตกลงกันว่าฝ่ายใดสามารถยิง
ลูกหน้าไม้ติดหน้าผาได้โดยไม่ตกลงมา ฝ่ายนั้นเป็นฝ่ายชนะการแข่งขัน จะได้เป็นเจ้าเมืองปกครอง
เมืองวัง ชาวข่าเกิดความอัศจรรย์ในปัญญาของชาวภูไทเป็นอันมาก ชาวข่าจึงต้องยอมแพ้แต่โดยดี 
และได้ยอมให้ชาวภูไทปกครองเมืองวัง ซึ่งชาวภูไทมักเรียกว่า  เมืองวังอ่างค า เนื่องจากเป็นเมืองที่มี
ความอุดมสมบูรณ ์ต่อมาท้าวก่า ได้ปกครองเมืองวัง พร้อมทั้งเจ้าอนุวงศ์พระราชทานนางสนมคนที่ 6 
ชื่อเจ้านางค าเภา ธิดาเสนาผู้ใหญ่เมืองหลวงพระบาง ซึ่งชาวภูไทเรียกว่า “นางลาว”ขณะนั้นนางได้
ตั้งครรภ์ 3 เดือน (เข้าใจว่าตั้งครรภ์กับเจ้าอนุวงศ์และมีข้อตกลงว่าหากเกิดเป็นชายก็ให้ปกครองเมือง
แทนหากเป็นหญิงแล้วแต่จะส่งคืนก็ได้) นางลาวได้ขอพระสงฆ์ 1 รูป พร้อมพระพุทธรูป 1 องค์ 
ติดตามมาด้วย ท าให้ชาวภูไทเดิมนับถือผีต่าง ๆ หันมานับถือพระพุทธศาสนาควบคู่กับการนับถือผี 
ตั้งแต่บัดนั้นเป็นต้นมา  

นางลาวได้ให้ก าเนิดบุตร 2 คน ชื่อท้าวก่ า และท้าวแก้วเมื่อสิ้นสมัยพระยาก่าแล้ว  
พระยาเตโช ซึ่งเป็นบุตรชายคนโต ที่เกิดกับภรรยาชาวภูไทไม่ยอม มีการแย่งอ านาจการปกครองไม่
ปฏิบัติตามที่ได้ตกลงกันไว้ท้าวก่ าจึงได้หนีไปอาศัยอยู่กับพระอาจารย์ที่เมืองอ่างค าซึ่งต่อมาเมืองอ่าง
ค าได้แยกออกเป็นเมืองซึ่งบางคนเรียกว่าเมืองกระเบื่อง (เมืองเล็กๆ ที่ยังไม่พอจะเป็นเมือง แต่ก็ตั้งให้
เป็นเมือง) มีพระอาจารย์สึกออกมาเป็นเจ้าเมืองพระยาก่ าขณะนั้นยังเป็นเด็กอยู่จึงได้มีโอกาสเรียน
วิชาอาคมจนมีอิทธิฤทธิ์เป็นที่รู้จักของคนภูไท 

ชาวเมืองวัง และเมืองวังเว ต่างให้ความเคารพนับถือพระยาแก้วมากกว่าพระยาก่ า เพราะ
พระยาก่ ามีนิสัยโหดเหี้ยม เช่น สั่งให้มีการต้มน่อง (ยาพิษชนิดหนึ่งส าหรับชุบปลายลูกธนู) ส าหรับ
ป้องกันการรุกรานของศัตรู โดยการใช้หญิงสาวเป็นผู้ทดลองพิษซึ่งพิษท าให้ถึงแก่ความตาย มีการ
เปลี่ยนแปลงขนบประเพณี จนท าให้ชาวเมืองเดือดร้อนไปทั่ว ส่วนพระยาแก้วน้องชายคนเล็กนั้นเป็น
คนมีน้ าใจโอบอ้อมอารีย์ เป็นที่รักใคร่ของชาวเมืองยิ่งนัก วันหนึ่งพระยาก่ าได้ใช้กลอุบายให้พระยา
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แก้วผู้น้องมาพบตนที่เมืองวัง และจับฆ่าท้ิงเสีย ซึ่งท าให้นางลาวผู้เป็นแม่เกิดความคับแค้นใจเป็นอย่าง
มาก จึงได้กล่าวค าสาปแช่งไว้ 

จากนั้นพระยาก่ าคบคิดกับกับญวน เอาทหารญวนมารบกับพระยาเตโชอยู่หลายครั้ง 
พระยาเตโชนั้นเป็นนักรบผู้กล้า มีวิชาอาคม ฟันแทงไม่เข้า จึงเอาชนะได้ทุกครั้งไป จนครั้งสุดท้ายพระ
ยาเตโชเสียทีให้กับญวน โดยทางฝ่ายศัตรูใช้อุบายให้ติดกับดัก (เอาร่างแหคลุม) แล้วจับตัวไปเมือง
ญวนแล้วหายสาบสูญไป แต่ก่อนไปพระยาเตโชได้สั่งเสียให้ครอบครัว ลูกหลานไว้ว่า หากพ่อเสียที
ให้แก่ศัตรู ก็ขอให้หลบหนีข้ามแม่น้ าโขงมาเสีย มิฉะนั้นคงถูกฆ่าล้างครัว (ฆ่าล้างครอบครัว) ชาวภูไท
กลุ่มนี้จึงอพยพข้ามฝั่งแม่น้ าโขงเข้ามาที่ฝั่งขวาของแม่น้ าโขงในบริเวณบ้านดงหวายสายบ่แกที่ใกล้พ้ืน
ธาตุพนมซึ่งเป็นชุมชนเรณูนครในปัจจุบัน (วิลาวัณย์ เอื้อองศ์กูล, 2542)  

หากกล่าวถึงชนเผ่าต่างๆ ในอีสานนอกจากกลุ่มวัฒนธรรมชาวลาวที่เป็นกลุ่มใหญ่แล้ว 
กลุ่มชนชาวภูไทเป็นกลุ่มที่คนทั่วไปในสังคมไทยให้ความสนใจอย่างมาก เนื่องจากชาวภูไทมีการรักษา
ศิลปะวัฒธรรมได้อย่างเหนี่ยวแน่น จากการที่ผู้วิจัยได้ศึกษาเบื้องต้นพบว่าเป็นกลุ่มชนที่สร้างความ
เป็นตัวตน สร้างและป้องกันวัฒนธรรมตนเองอย่างเป็นระบบ ทั้งสามารถน าเอาวัฒนธรรมมาใช้ให้เกิด
ประโยชน์ในด้านการสร้างชื่อเสียงในการด ารงไว้ซึ่งวัฒนธรรมทางด้านนาฎยศิลป์มากกว่ากลุ่มอ่ืนๆ ใน
ภูมิภาคเดียวกัน หรือแม้กระทั่งกลุ่มลาวที่เป็นกลุ่มที่ใหญ่ที่สุดในพ้ืนที่ภาคอีสาน จากการส ารวจผู้วิจัย
พบว่าชาวภูไทเกือบทุกกลุ่มนั้นมีการน านาฏยศิลป์ของแต่ละกลุ่ม โดยน าเสนอวัฒนธรรมด้าน
นาฏยศิลป์ตนเองมาสร้างสรรค์ประดิษฐ์ชุดการแสดงประจ ากลุ่มของตนเองมากขึ้น เพ่ือเป็นการสร้าง
เอกลักษณ์ของกลุ่มแต่ละกลุ่มเป็นที่รู้จักอย่างแพร่หลายโดยใช้นาฏยศิลป์เป็นสื่อในการถ่ายทอดความ
เป็นตัวตน 

อัตลักษณ์ที่ถูกสร้างขึ้นในสังคม ประกอบด้วยอัตลักษณ์อันหลากหลายตาม ตามกลุ่ม
ต่างๆ ที่กล่าวมาของชาวภูไทข้างต้น เมื่อกลุ่มชาวภูไทดังกล่าวถึงอัตลักษณ์ยังเป็นการแสดงถึงอ านาจ
และพ้ืนที่ทางสังคมด้วยกล่าวคือ หากอัตลักษณ์ใดมีอ านาจทางสังคมมากกว่าอัตลักษณ์นั้นก็จะเป็น
การกดทับอัตลักษณ์ที่มีความด้อยอ านาจทางสังคมว่าให้ตกเป็นรองท าให้อัตลักษณ์ที่เป็นรอง ซึ่งขาด
ทั้งอ านาจและพ้ืนที่ทางสังคมแต่อัตลักษณ์กระแสรองเพราะจะต่อสู้ต่อรองเพ่ือให้ตนเองมีพ้ืนที่ทาง
สังคมและ ธ ารงอัตลักษณ์ของตนเองต่อไป 

การต่อสู้ ต่อรอง หรือการประสานกันระหว่างอัตลักษณ์กระแสรองกับอัตลักษณ์กระแส
หลัก หรือแม้แต่ อัตลักษณ์กระแสรองด้วยกันเอง การสื่อสาร (Communication) ได้เข้ามามีบทบาท
ที่ท าให้การต่อสู้ ต่อรอง หรือการปรับประสานของอัตลักษณ์ต่างๆ ที่กล่าวมาขั้นต้นนี้ท าให้สังคมได้มี
การรับรู้การมีตัวตนของอัตลักษณ์ต่างๆ ของกลุ่มชนวัฒนธรรมหลักและวัฒนธรรมย่อย แต่หากว่า
วัฒนธรรมนั้นไม่จ าเป็นจะต้องเป็นกลุ่มใหญ่ในด้านของประชากรหรือพ้ืนที่ แต่ว่าการมีอัตลักษณ์ที่
เข้มแข็งนั้นก็สามารถมีอิธิพลทางวัฒนธรรมเหนือกลุ่มทั้งที่ประชากรและพ้ืนที่มากกว่าได้ เพราะใน
สังคมหนึ่งๆ ไม่ได้ประกอบไปด้วยวัฒนธรรมเพียงว่าได้วัฒนธรรมเดียว แต่ประกอบไปด้วยวัฒนธรรม
ที่มีมากกว่าหนึ่งวัฒนธรรมซึ่งการสื่อสารในมุมมองของส านักวัฒนธรรมศึกษา (Cultural Studies) 
นั้น มีรูปแบบการสื่อสารร่วมกัน โดยมีการสื่อสารตามแบบจ าลองเชิงพิธีกรรม (Ritualistic Model) 
ซึ่งมีวัตถุประสงค์ เพ่ือสร้างความหมายและความเข้าใจร่วมกัน (Shared Meaning) ดังนั้น การ
สื่อสารในพ้ืนที่ของกลุ่มชาวภูไทที่มีการต่อสู้ต่อรองหรือแม้แต่กระทั่งการประสานในกลุ่มกันเองทั้งนี้
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เพ่ือเป็นการสร้างความหมายและความเข้าใจในระหว่างอัตลักษณ์กระแสหลักและกระแสรองด้วย
กันเองในสังคมทางพ้ืนที่ทางวัฒนธรรมในสังคมของตัวเอง ชุมชน ภูมิภาค ประเทศชาติและสังคมโลก
ตามล าดับ 

สังคมเป็นตัวก าเนิดนาฏยศิลป์เพราะมนุษย์มีการสื่อสาร ดังนั้นสังคมมีบทบาทต่อ
นาฏยศิลป์และนาฏยศิลป์เองก็มีบทบาทต่อสังคมเช่นกัน นาฏยศิลป์เป็นเครื่องชี้วัดความเป็นไปใน
สังคมท าให้เห็นว่าสังคมนั้นมีการเปลี่ยนแปลงไปในทิศทางใด ฉะนั้นการศึกษานาฏยศิลป์คือ 
การศึกษาสังคมในชุมชนนั้นๆ บทบาททางนาฏยศิลป์หมายถึง การพิจารณาว่านาฏยศิลป์มีส่วน
อย่างไรบ้างในการด าเนินชีวิตของมนุษย์  ทั้งที่เป็นกิจกรรมส่วนตัวและส่วนรวม  ตั้งแต่อดีตจนถึง
ปัจจุบัน  มนุษย์ใช้ศิลปะการแสดงเป็นส่วนส าคัญของการด าเนินชีวิตในเวลาปกติและในโอกาสพิเศษ
อยู่ตลอดเวลา จากการเข้าไปศึกษาในพ้ืนที่พบว่าชุมชนภูไทเรณูนครนั้นมีการน านาฏยศิลป์เข้ามาใน
ชีวิตตั้งแต่อดีต อาทิเช่นการรักษาโรค คือการฟ้อนเหยา  (การดูแลรักษาอาการเจ็บไข้ ชาวอีสานทั่วไป
เรียกกว่าผีฟ้า) การฟ้อนเพ่ือบูชาสิ่งศักดิ์สิทธิ์พร้อมทั้งเพ่ือความสนุกสนานในงานเทศกาลบุญเดือน 5 
ประเพณีบุญผเวส เทศน์มหาชาติ และเดือน 6 ประเพณีบุญบั้งไฟ ซึ่งเป็นการเฉลิมฉลองอย่างยิ่งใหญ่ 
เพ่ือเป็นการนมัสการองค์พระธาตุเรณู และเป็นการฟ้อนถวายแถน เพ่ือขอฟ้าให้ฝนให้ตกต้องตาม
ฤดูกาล ต่อมาชุมชนนี้มีการริเริ่มการแสดงทางนาฏยศิลป์เป็นรูปแบบการแสดงขึ้นใน พ.ศ. 2495 มี
การพัฒนานาฏยศิลป์เป็นรูปแบบขึ้นเป็นครั้งแรกโดยมีการฟ้อนบายศรีสู่ขวัญในพิธีการฟ้อนต้อนรับ
หม่อมหลวงปิ่น มาลากุล ณ อยุธยา ในงานการเปิดโรงเรียนเรณูนครวิยาคาร 

ต่อมาปีพุทธศักราช 2498 พระบาทสมเด็จพระเจ้าอยู่หัวภูมิพลอดุลยเดชมหาราชและ
สมเด็จพระนางเจ้าสิริกิติ์พระบรมราชินีนาถ เสด็จประพาสมณฑลอีสานในวโรกาสทรงบ าเพ็ญพระราช
กุศลวันมาฆะบูชาที่วัดพระธาตุพนมวรวิหาร  อ าเภอธาตุพนม  จังหวัดนครพนม  มีการประดิษฐ์ชุด
ฟ้อนภูไทขึ้นเรียกว่าการฟ้อนภูไทขาวแห่ต้นกัลปพฤกษ์ หลังจากนั้นในระยะแรกๆ ได้มีการจัดแสดง
การฟ้อนอย่างต่อเนื่องจากการที่จัดการต้อนรับแขกข้าราชการชั้นผู้ใหญ่ที่มีตรวจงานต่างๆ ในพ้ืนที่
และมีการจัดแสดงในงานบุญกฐิน ผ้าป่าจากต่างพ้ืนที่ส่งผลให้ในระยะต่อมามีการแสดงฟ้อนภูไทและ
การประดิษฐ์งานด้านนาฏยศิลป์เพ่ิมขึ้น มีนักท่องเที่ยวเข้ามาในชุมชนมากขึ้นจากชื่อเสียงของการ
แสดงทางนาฏยศิลป์และศิลปวัฒนธรรมของคนในชุมชน  

จากการวิเคราะห์เบื้องต้นผู้วิจัยพบว่าชุมชนภูไทเรณูนครนั้นมีการน าเอาวัฒนธรรมมา
น าเสนอในการดึงดูดนักท่องเที่ยว ส่งผลให้มีการสร้างรายได้จากการที่มีนักท่องเที่ยวมาเที่ยวชมใน
ชุมชนเพ่ิมมากขึ้น  หากพิจารณาจากสภาพภูมิศาสตร์ในการท่องเที่ยวแล้วเรณูนครนั้นไม่มีส่วนใดที่
เอ้ือต่อการท่องเที่ยวเลย ยกเว้นแต่มีระยะทางที่ใกล้กับพระธาตุพนมประมาณ 15 กิโลเมตร และห่าง
จากแม่น้ าโขงที่อยู่ประมาณ 7 กิโลเมตร ซึ่งใช้เวลาเดินทางเพียง 10 – 15 นาที เท่านั้น ผลจากการที่
นักท่องเที่ยวมุ่งเน้นมาสัมผัสการแสดงทางด้านนาฏยศิลป์โดยเฉพาะฟ้อนภูไทในชุมชนเรณูนครนั้นท า
ให้มีนักท่องเที่ยวเข้ามาอย่างไม่ขาดสาย ท าให้มีการจัดการทางด้านการแสดงอย่างต่อเนื่อง ส่งผลให้มี
การขยายตัวในการสร้างงานทางด้านนาฏยศิลป์และพัฒนานาฏยศิลป์ในชุมชนท าให้มีรายได้จากการ
ขายสินค้าที่ระลึกมากขึ้นตามล าดับ จากการศึกษาในพื้นที่ผู้วิจัยพบว่ามีกลุ่มที่จัดการแสดงโดยหลักใน
การจัดกิจกรรมในชุมชนภูไทเรณูนครอยู่ 4 กลุ่มใหญ่ คือ  

1. กลุ่มของโรงเรียนเรณูนครวิทยานุกูล  
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2. กลุ่มศูนย์วัฒนธรรมบ้านภูไท  
3. กลุ่มเทศบาลเรณูนคร  
4. กลุ่มอนุรักษ์เรณูนคร 
จากที่กล่าวมายังมีวัดต่างๆ ในชุมชนมีการจัดการทางนาฏยศิลป์หากแต่เป็นการจัด

โดยเฉพาะกิจของกิจกรรมภายในวัดเช่นงานผ้าป่า กฐิน แต่บางครั้งก็ใช้บริการกลุ่มทั้งสามเช่นกัน
แล้วแต่กรณี 

กลุ่มภูไทที่อาศัยอยู่ในอ าเภอเรณูนคร จังหวัดนครพนม มีศิลปวัฒนธรรมและวิถีชีวิตที่มี
ความเป็นเอกลักษณ์มีนิสัยส่วนตัวรักความสงบอยู่กันอย่างสันติ มีความรักและหวงแหนในเผ่าพันธุ์ มี
ขนบธรรมเนียมประเพณี ศิลปวัฒนธรรม การแต่งกาย ดนตรี ความเชื่อและภาษาพูดที่เป็นเอกลักษณ์
เฉพาะ โดยที่ผ่านมาชาวภูไทเรณูนครยังคงรักษาขนบธรรมเนียม ประเพณี ศิลปวัฒนธรรม ความเชื่อ การ
แต่งกาย ดนตรี และภาษาพูด ของกลุ่มตนไว้อย่างเหนียวแน่น แต่ด้วยสภาพความเปลี่ยนแปลงทาง
สังคม เศรษฐกิจที่เจริญรุดหน้าอย่างรวดเร็ว ไม่สามารถปฏิเสธได้ว่า ปัจจัยเหล่านี้เข้ามามีผลต่อการ
เปลี่ยนแปลงในสังคมและวัฒนธรรมของชาวภูไทเรณูนครอย่างเห็นได้ชัด ท าให้วิถีของผู้คนชาวภูไท
เรณูนครเปลี่ยนแปลงไปมาก ขนบธรรมเนียม ประเพณี วัฒนธรรมต่างๆ ที่เคยปฏิบัติกันมาหลายๆ
อย่าง คนรุ่นใหม่ไม่ค่อยรับรู้และให้ความส าคัญ วัฒนธรรมบางอย่างถูกลืมเลือนไปจากสังคม หรืออาจ
มีการปรับเปลี่ยนเพ่ือให้เข้ากับยุคสมัย จึงจ าเป็นอย่างมากที่ต้องมีการอนุรักษ์ ฟ้นนฟู และพัฒนาสิ่ง
ส าคัญคือการให้ความรู้และเข้าใจแก่คนในชุมชน เด็กและเยาวชนในท้องถิ่น เพ่ือให้คนในชุมชน 
เยาวชนคนรุ่นใหม่เห็นถึงคุณค่า และรับรู้ถึงความเปลี่ยนแปลงเพ่ือให้เกิดความรู้สึกร่วมกันในการที่จะ
ช่วยกันธ ารงรักษาไว้ซึ่งวัฒนธรรมของชนเผ่า อันเป็นผลผลิตทางปัญญาของบรรพบุรุษชาวภูไทอ าเภอ
เรณูนคร ทั้งนี้กลุ่มภูไทมีการใช้นาฏยศิลป์เป็นตัวหลักในการแสดงวัฒนธรรมทางการบันเทิงและสร้าง
ความเข้มแข็งทางวัฒนธรรมในชุมชนและสามารถพัฒนาตัวของชุมชนและสร้างรายได้จากการใช้
วัฒนธรรมทางด้านนาฏยศิลป์มาแปรรูปให้เกิดประโยชน์ด้านต่างๆ ตามมา ซึ่งถือว่าเป็นต้นแบบของ
ชุมชนในกลุ่มชนเผ่าต่างๆ ในพ้ืนที่ประเทศไทย  
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ภาพประกอบ 1  การฟ้อนภูไทเรณูนคร พ.ศ. 2521 ลานวดัพระธาตุเรณูจะเห็นโครงสร้าง
สถาปัตยกรรมเก่าท่ียังหลงเหลือของเก่าเช่นศาลาที่มีลักษณะของชาวไทยใหญ่ 
ปรากฏในภาพก่อนการรื้อท าลายในเวลาต่อมา 

ที่มา: ชัยบดินทร์ สาลีพันธ์ 
 

ผู้วิจัยสรุปได้ว่า อัตลักษณ์ทางวัฒนธรรมที่สามารถบอกว่า ใครเป็นใคร เราเป็นใคร 
แตกต่างกันอย่างไรกับคนอ่ืน และถ้าเราจะมีกิจกรรมหรือกิจวัตรปฎิบัติเหมือนกับคนอ่ืน เราจะเป็น
คนที่มีอัตลักษณ์ทางวัฒนธรรมเดียวกันหรือเป็นคนวงใน ซึ่งในความเป็นอัตลักษณ์ของชาวภูไทด้วย
กันเองแสดงถึงความมีชนชาติพันธุ์เดียวกันของกลุ่มชนเดียวกันแต่มีความแตกต่างในการตั้ งพ้ืนฐาน
ทางภูมิศาสตร์ที่มีความแตกต่างกัน ท าให้มีการสร้างความเป็นอัตลักษณ์ของกลุ่มให้ชัดเจน ชาวภูไท
เป็นกลุ่มคนเดียวกันแต่ที่มีพ้ืนฐานทางภูมิศาสตร์ต่างกัน เช่น ภูไทสกลนคร ภูไทกาฬสินธุ์ ภูไทเรณู
นครจังหวัดนครพนมซึ่งมีการแสดงถึงอัตลักษณ์ของตัวตนให้สังคมรับรู้  โดยสร้างความภาคภูมิใจ อ่ิม
เอมใจในวัฒนธรรมศิลปะการแสดงโดยเฉพาะการแสดงทางการฟ้อนภูไทของกลุ่มชาวภูไทเรณูนคร 
ซึ่งเป็นต้นแบบของกลุ่มชาวภูไทกลุ่มแรกในพ้ืนที่ภูมิภาคลุ่มน้ าโขงที่ประกาศตัวว่าตัวเองมีความ
แตกต่างจากกลุ่มอื่นที่ใช้นาฏยศิลป์ในการสร้างอัตลักษณ์ให้สังคมรัฐชาติรับรู้ความมีตัวตนของกลุ่มคน
กลุ่มนีอ้ย่างสง่างาม 

ผู้วิจัยมุ่งสร้างองค์ความรู้ใหม่ในบทบาทของนาฏยศิลป์ที่มีแรงขับเคลื่อนอย่างไรต่อชุมชน 
และชุมชนใช้นาฏยศิลป์อย่างไรให้เกิดประโยชน์ ทั้งนี้เพ่ือต้องการทราบถึงนาฏยศิลป์มีบทบาทอย่างไร
ในชุมชนภูไทอ าเภอเรณูนคร จังหวัดนครพนม และชุมชนใช้นาฏยศิลป์อย่างไรให้เกิดประโยชน์  จาก
ผลการวิจัยนี้ได้แสดงถึง อัตลักษณ์ของชุมชนที่มีความหมายเชิงคุณค่าในทางวัฒนธรรมด้าน
นาฏยศิลป์ ที่น าเสนอความเป็นตัวตนของนาฏยศิลป์พ้ืนเมืองเรณูนครในสังคมวัฒนธรรมรัฐชาติไทย 
ซึ่งยังสามารถใช้เป็นแนวทางในการท าความเข้าใจชุมชนที่ก าลังเปลี่ยนแปลงไปในรูปแบบของการ
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สร้างอัตลักษณ์ทางนาฏยศิลป์ในวัฒนธรรมเชิงบริบทต่างๆและวัฒนธรรมที่มีความหมายรวมทั้งชุมชน
ที่มีมิติทางการศึกษานาฏยศิลป์ ทั้งในและนอกประเทศต่อไป 
 

 
 

ภาพประกอบ 2 ผู้ฟ้อนภูไทเรณูนครร่วมฉายพระรูปกับสมเด็จพระนางเจ้าสิริกิต พระพันปีหลวง  
พระบรมราชนีนาถในรัชกาลที่ 9 ในงานเปิดตัวผ้าแพรวา พ.ศ. 2527  
ณ ลองแองแจริส ประเทศสหรัฐอเมริกา 

ที่มา: ชัยบดินทร์ สาลีพันธ์ 
 

การวิจัยในเล่มนี้มีวัตถุประสงค์เพ่ือศึกษาวิเคราะห์ประวัติศาสตร์ชาติพันธุ์ภูไทในพ้ืนที่
ชุมชนเรณูนคร อ าเภอเรณูนคร จังหวัดนครพนม วิเคราะห์นาฏยศิลป์ที่เกิดขึ้นในบริบทวัฒนธรรมภูไท
เรณูนคร อ าเภอเรณูนคร จังหวัดนครพนม พร้อมทั้งวิเคราะห์พัฒนาการนาฏยศิลป์ในบริบทสังคม
วัฒนธรรมสัมพันธ์กับชุมชนท้องถิ่น ภูมิภาคอีสาน รัฐชาติไทย ซึ่งผู้วิจัยน ามาศึกษาวิเคราะห์ข้อมูล
และน าเสนองานวิจัยใช้การวิจัยเชิงคุณภาพแบบพรรณนาวิเคราะห์  (Analytical Descriptive) 
น าเสนอผลการวิจัยโดยใช้แนวคิดในการวิจัยที่เกี่ยวข้องได้แก่ แนวคิดอัตลักษณ์ (Cultural Identity) 
และแนวคิดวัฒนธรรมคือความหมาย (Culture as Public Meaning) 

 
ค าส าคัญ 
 

อัตลักษณ์ชาติพันธุ์ ; วัฒนธรรมคือความหมาย ; นาฏยศิลป์ภูไทเรณูนคร 
 

วัตถุประสงค์ในการวิจัย 
 
1. ศึกษาวิเคราะห์ประวัติศาสตร์ชาติพันธุ์ภูไทในพ้ืนที่ชุมชนเรณูนคร อ าเภอเรณูนคร 

จังหวัดนครพนม 
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2. ศึกษาวิเคราะห์อัตลักษณน์าฏยศิลป์ที่เกิดข้ึนในบริบทวัฒนธรรมภูไทเรณูนคร อ าเภอ
เรณูนคร จังหวัดนครพนม 

3. ศึกษาวิเคราะห์นาฏยศิลป์ภูไทเรณูนครในบริบทสังคมวัฒนธรรมที่สัมพันธ์กับชุมชน
ท้องถิ่นและรัฐชาติไทย  

 
ค าถามในการวิจัย 
 

1. ประวัติศาสตร์ชาติพันธุ์ภูไทในพ้ืนที่ชุมชนเรณูนคร อ าเภอเรณูนคร จังหวัดนครพนม มี
ความเป็นมาอย่างไร 

2. อัตลักษณ์นาฏยศิลป์ที่เกิดขึ้นในบริบทวัฒนธรรมภูไทเรณูนคร อ าเภอเรณูนคร จังหวัด
นครพนม มีพัฒนาการมาอย่างไร 

3. พัฒนาการนาฏยศิลป์ในบริบทสังคมวัฒนธรรมมีความสัมพันธ์กับชุมชนท้องถิ่น ภูมิภาค
อีสาน รัฐชาติไทยอย่างไร 

 
ขอบเขตการวิจัย 
 

การศึกษาครั้งนี้ได้ก าหนดขอบเขตการวิจัย แบ่งออกได้ดังนี้ 
1. ขอบเขตด้านพ้ืนที่ 

พ้ืนที่ในการศึกษางานวิจัยเรื่องนี้มุ่งศึกษาเกี่ยวกับนาฏยศิลป์อัตลักษณ์ชาติติพันธ ์
ภูไทเรณูนครในสังคมวัฒนธรรมรัฐชาติไทย โดยเลือกศึกษาจากชุมชนต่างๆ ในเขตพ้ืนที่ เขตเทศบาล 
อ าเภอเรณูนคร หลักการในการเลือกก าหนดพ้ืนที่ในการศึกษาวิจัยโดยเลือกชุมชนหลักเช่น ชุมชนวัด
กลาง ชุมชนวัดบูรพา ชุมชนวัดป่าศรีวิลัย กลุ่มอนุรักษ์ศิลปวัฒนธรรมภูไทเรณูนคร กลุ่มศูนย์
วัฒนธรรมบ้านภูไทเรณูนคร กลุ่มโรงเรียนมัธยมเรณูนครวิทยานุกูล กลุ่มเทศบาลเมืองเรณูนคร  เป็น
ต้น ชุมชนดังกล่าวเป็นตัวแทนของชุมชนอ่ืนๆเพราะจากการลงพ้ืนที่ในชุมชนตั้งแต่แรกเริ่มใน
การศึกษาที่สัมผัสเห็นวิถีชีวิตของคนในชุมชนมีการแสดงในทุกสัปดาห์มีหลายระดับตั้งแต่ชาวบ้าน
จนถึงระดับผู้บริหารในประเทศเข้ามาในพ้ืนที่ชุมชนและออกไปแสดงในนอกพ้ืนที่ชุมชนซึ่ งเป็นเสน่ห์
ให้พ้ืนที่แห่งนี้มีการพัฒนาศิลปะการแสดงทางนาฏยศิลป์อย่างต่อเนื่องและมีการคงรูปทางด้าน
นาฏยศิลป์สืบทอดจากรุ่นสู่รุ่น และขอบเขตพ้ืนที่มีการปรับเพ่ือให้สอดคล้องกับบริบทของการศึกษา
เรื่องนี ้

2. ขอบเขตด้านเนื้อหาการศึกษาครั้งนี้ได้จ าแนกประเด็นการศึกษาไว้สามประเด็นตาม
ความมุ่งหมายของการวิจัยดังนี้ 

2.1 ความสัมพันธ์ระหว่างนาฏยศิลป์กับชุมชนภูไทเรณูนครในประเด็นต่างๆ
ความสัมพันธ์ระหว่างพ้ืนที่ผู้คนลักษณะของความเชื่อในด้านของนาฏยศิลป์กับสังคมวัฒนธรรมภูไท
เรณูนคร อ าเภอเรณูนคร จังหวัดนครพนม 

2.2 กระบวนการความสัมพันธ์ระหว่างนาฏยศิลป์ชุมชนเรณูนครกับ สังคม
วัฒนธรรมระดับท้องถิ่นและภูมิภาค  
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2.3 กระบวนการความสัมพันธ์ระหว่างนาฏยศิลป์ชุมชนเรณูนครกับสังคมวัฒนธรร
รัฐชาติไทย บนเวทีสากล 

3. ขอบเขตด้านเวลาการศึกษาครั้งนี้ใช้ระยะเวลาในการศึกษายาวนานตั้งแต่ปีพฤษภา
หลาด 2553 เป็นต้นมาเพ่ือเก็บรวบรวมข้อมูลที่ก าหนดไว้มาวิเคราะห์เรียบเรียงได้เขียนพนันนา
วิเคราะห์เป็นวิทยานิพนธ์ฉบับนี้ 
 
ระเบียบวิธีการวิจัย 
 

การวิจัยเรื่องนี้ใช้วิธีวิจัยเชิงคุณภาพโดยการใช้กระบวนการทางมนุษยวิทยาการสังเกตแบบ
มีส่วนร่วม (Participation Observation) การเข้าไปร่วมสังเกตการณ์อยู่ในชุมชนเป็นเวลายาวนาน
เน้นการเก็บข้อมูลภาคสนามมีผู้ให้ข้อมูลหลักในการวิจัย (Key Informants) เพ่ือศึกษาอัตลักษณ์ 
สังคมวัฒนธรรมจากวัฒนธรรมทางด้านศิลปการแสดงนาฏยศิลป์ของกลุ่มผู้ไทที่มีความหมายต่อผู้คน
และสังคมวัฒนธรรมทางด้านการแสดงศิลปะวัฒนธรรมนาฏยศิลป์ของชุมชนภูไทเรณูนครที่ถูก
ประกอบสร้างความหมายจากสังคมวัฒนธรรมที่เกี่ยวข้อง ผู้วิจัยได้ใช้วิธีการวิจัยที่เน้นการท างาน
ภาคสนาม และได้ก าหนดประชากรการวิจัยและวิธีเก็บข้อมูล ดังนี้ 

1. ประชากรการวิจัย 
ประชากรการวิจัยวิทยานิพนธ์เรื่องนี้มีสองกลุ่มคือ กลุ่มคนเรณูนครซึ่งจ าแนกเป็น

สามกลุ่มหลักคือ ผู้อาวุโสในเขตพ้ืนที่อ าเภอเรณูนคร ผู้ฟ้อนอดีตผู้ฟ้อนตั้งแต่อดีตจนถึง ปัจจุบัน 
หัวหน้ากลุ่มต่างๆ ที่มีการจัดการแสดงในพ้ืนที่ชุมชนเรณูนคร ในฐานะประชากรหลักที่มีปฏิสัมพันธ์
ทางด้านนาฏยศิลป์จนกลายเป็นสังคมที่เกิดอัตลักษณ์ทางวัฒนธรรมการแสดงนาฏยศิลป์ ในชุมชน
อ าเภอเรณูนครที่เกี่ยวกับการแสดงการจัดการแสดงของกลุ่มต่างๆ รวมทั้งในรูปแบบของผู้ชมกลุ่ม
ผู้ดูแลในท้องถิ่นอีกทั้งผู้ที่ประกอบธุรกิจทางด้านร้านเสริมความงาม ร้านขายเสื้อผ้า พ้ืนเมือง และ
นักการเมืองทุกระดับเป็นต้นมีการเรียกเป็นผู้ให้ข้อมูลหลัก (Key Informant) ซึ่งอยู่ในชุมชนเรณูนคร
กับกลุ่มภายนอกชุมชนหรือบุคคลอ่ืนที่มีส่วนเกี่ยวข้องในประเด็นวัฒนธรรมของการแสดงนาฏยศิลป์ภู
ไทเรณูนครและการที่เกิดอัตลักษณ์ทางด้านนาฏยศิลป์ของชุมชนภูไทเรณูนครทั้งเป็นบุคคลภาครัฐ 
ภาคเอกชน ทั้งภายในและภายนอกประเทศ ทั้งนี้ด้วยพวกเขามีส่วนเกี่ยวข้องกับประเด็นการศึกษาทั้ง
สองก็รณีข้างต้นคือ นาฏยศิลป์อัตลักษณ์ชาติพันธุ์ภูไทเรณูนคร ในสังคมวัฒนธรรม รัฐชาติไทย และ
นาฏยศิลป์อัตลักษณ์ชาติพันธ์ 

2. วิธีการเก็บข้อมูลการวิจัย 
ผู้วิจัยจะเก็บข้อมูลจากประชากรวิจัยโดยเน้นปฏิบัติการวิจัยภาคสนาม ณ พ้ืนที่วิจัย

ทั้งในเขตชุมชนเรณูนครและพ้ืนที่ที่เกี่ยวข้องอาทิพ้ืนที่การแสดงในจังหวัดนครพนมเป็นต้นผู้วิจัย
พยายามเข้าถึงข้อมูลโดยใช้การสังเกตุการร่วมแบบมีส่วนร่วมและไม่มีส่วนร่วมในการสัมภาษณ์ Key 
informant การสัมภาษณ์อย่างไม่เป็นทางการและศึกษาเอกสารสื่อโสดทัศนสาร ดังนี้ 

2.1 การสังเกต 
ใช้ทั้งวิธีสังเกตแบบมีส่วนร่วมและไม่มีส่วนร่วมคือการสังเกตลักษณะทาง

กายภาพของพ้ืนที่ชุมชนเรณูนครลักษณะภูมิประเทศนอกจากนั้นยังสังเกตถึงวิถีชีวิตของคนในชุมชน 
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ภูไทเรณูนครในลักษณะของความเชื่อประเพณีวัฒนธรรมศิลปะวัฒนธรรมการแสดงทางนาฏยศิลป์ทั้ง
ก่อนและหลังการแสดงการร่วมกิจกรรมต่างๆ ในชุมชนในการสังเกตผู้วิจัยเน้นประเด็นในเรื่องของ
ปฏิสัมพันธ์ของคนทั้งสามกลุ่มคือ ผู้อาวุโสในพ้ืนที่อ าเภอเรณูนคร ผู้ฟ้อนตั้งแต่อดีตจนถึงปัจจุบัน 
หัวหน้ากลุ่มต่างๆ ที่มีการจัดการแสดงในพื้นที่ชุมชนเรณูนคร และกลุ่มนักท่องเที่ยวที่มาจากภายนอก
ชุมชนในการชมศิลปะและวัฒนธรรมและการเข้าร่วมกิจกรรมในด้านของการแสดงศิลปะวัฒนธรรม
ทางนาฏยศิลป์ของชาวภูไทเรณูนครดังกล่าวมาข้างต้น  

ส าหรับการสังเกตการณ์แบบมีส่วนร่วมผู้วิจัยเข้าร่วมกิจกรรมของการแสดงศิลปะ
ทางนาฏยศิลป์ในระดับชุมชนระดับภูมิภาคและตัวแทนของรัฐชาติในเวทีสากลโดยเฉพาะการเข้าไปฝั่ง
ตัวศึกษาอย่างใกล้ชิดเนื่องจากเป็นผู้แสดงและเกิดและเติบโตที่ชุมชนแห่งนี้กับผู้แสดงคนอ่ืนๆ และผู้มี
ส่วนเกี่ยวข้องในการจัดการแสดงในทุกระดับกิจกรรมของกลุ่มเช่นการสนทนาการซ้อมร าลักษณะของ
การบริหารจัดการของกลุ่มต่างๆ ในเขตพ้ืนที่ชุมชนเรณูนคร 

2.2 การสัมภาษณ์ 
ใช้วิธีการสัมภาษณ์สามวิธีจ าแนกผู้ให้สัมภาษณ์เป็นสามกลุ่มคือ 
 1) การสัมภาษณ์ผู้ให้ข้อมูลที่ส าคัญ (Key Informant Interview) ผู้ให้ข้อมูล

ที่เป็น Key Informant ในงานวิจัยเรื่องนี้แบ่งเป็น 2 กลุ่ม ประกอบด้วย 
 กลุ่มผู้ให้ข้อมูลในการวิจัยมีกลุ่มต่างๆ คือ กลุ่มผู้เฒ่าผู้แก่ในชุมชนเรณู

นคร กลุ่มนักแสดงตั้งแต่อดีตจนถึงปัจจุบัน กลุ่มผู้บริหารจัดการหมู่คณะในการจัดการการแสดง ทั้ง
สามกลุ่มนี้มีความเกี่ยวข้องกับวัฒนธรรมทางด้านศิลปะด้านแสดงทั้งเป็นผู้แสดงผู้ฝึกซ้อมผู้ประกอบ
ธุรกิจทางด้านการเสริมสวยความงามในการแต่งตัวในการแสดงนาฏยศิลป์กลุ่มต่างๆ เรานี้มีการเลือก
ให้เป็นผู้ให้ข้อมูลหลัก  Key Informant ซึ่งจะอยู่ในชุมชนเรณูนครและมาจากภายนอกชุมชน 

 การสัมภาษณ์ผู้ให้ข้อมูล (Key Informant Interview) โดยสัมภาษณ์ทั้ง
นักแสดงผู้มีส่วนเกี่ยวข้องและผู้ชมการแสดงนาฏยศิลป์ในชุมชนเรณูนครพร้อมทั้งผู้ที่มาจากภายนอก
ที่มีความเชื่อมโยงและความสัมพันธ์กับชุมชนเรณูนครซึ่งได้แก่ ช่างเสริมสวย ช่างตัดเสื้อผ้า ร้านขาย
ของที่ระลึก บริษัททัวร์ ผู้ชมนักท่องเที่ยว หน่วยงานที่มาศึกษาดูงานในพ้ืนที่ชุมชนเรณูนคร ผู้น า
ชุมชนก านันผู้ใหญ่บ้านประธานชมรมอนุรักษ์ศิลปะและวัฒนธรรมกลุ่มต่างๆ นายกองค์การบริหาร
ส่วนจังหวัดนครพนมนายกองค์การบริหารส่วนต าบลนายกเทศมนตรีเทศบาลเรณูผู้อาวุโสในชุมชนเรณู
นครผู้อ านวยการโรงเรียนเรณูนครวิทยานุกูลรผู้อ านวยการโรงเรียนเรณูวิทยาคาร และคนในชุมชนที่เป็น 
ผู้ฟ้อนตั้งแต่อดีตจนถึงปัจจุบันที่มีประสบการณ์ในการแสดงทั้งในและนอกพ้ืนที่ชุมชนเรณูนคร 

 การสัมภาษณ์ผู้คนที่ เป็นคนภายนอกที่มีบทบาทหน้าที่สัมพันธ์กับ
วัฒนธรรมของศิลปะการแสดงนาฏยศิลป์พ้ืนเมืองเรณูนครเลือกผู้ให้ข้อมูลเฉพาะผู้ที่มีความเกี่ยวข้อง
กับการแสดงนาฏยศิลป์ภูไทเรณูนครการสนับสนุนส่งเสริมการติดต่อประสานงานของการแสดงต่างๆ
ทั้งภาครัฐเอกชนรวมทั้งผู้คนที่เข้ามาท่องเที่ยวในเชิงวัฒนธรรมในชุมชนเรณูนครมาใช้ประกอบการ
สร้างอัตลักษณ์ให้กับตัวเองและสังคมในระดับต่างๆ กลุ่มข้าราชการระดับผู้บริหารเช่นในอ าเภอเรณู
นครเกษตรอ าเภอ เจ้าหน้าที่เทศบาลเรณูนครต ารวจ ก านัน ผู้ใหญ่บ้าน การท่องเที่ยวแห่งประเทศ
ไทยเขต 4 นครพนม ส านักงานใหญ่การท่องเที่ยวแห่งประเทศไทย ประชาสัมพันธ์จังหวัดนครพนม 
สื่อมวลชนระดับท้องถิ่นระดับภูมิภาค สื่อมวลชนต่างๆ กลุ่มองค์กรการปกครองส่วนท้องถิ่นเช่น 
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นายกองค์การบริหารส่วนจังหวัดนครพนม นายกเทศบาลต าบลเรณู องค์การบริหารส่วนต าบลต่างๆ 
ในพ้ืนที่เรณูนครกลุ่มนักการเมืองท้องถิ่นที่มีสมาชิกผู้แทนราษฎรอ าเภอเรณูนคร สมาชิกสภาองค์การ
บริหารจังหวัดนครพนม สมาชิกการบริหารต าบลต่างๆ ในพ้ืนที่จังหวัดนครพนม ผู้ให้ข้อมูลที่เกี่ยวมา
จากภายนอกชุมชนพ้ืนที่เรณูนครมีชาวต่างประเทศที่เข้ามาจากประเทศต่างๆ อดีตนายอ าเภออดีต
ส่วนข้าราชการชั้นผู้ใหญ่ที่เคยดูแลศิลปวัฒนธรรม การแสดงทางนาฏยศิลป์ภูไทเรณูนคร  วิทยาลัย
นาฏศิลป์กาฬสินธุ์ วิทยาลัยนาฏศิลป์ร้อยเอ็ด สถาบันอุดมศึกษาในพื้นที่ภูมิภาคอีสาน สถาบันบัณฑิต
พัฒนศิลป์ กรมศิลปกร กลุ่มบุคคลที่เป็นผู้ชื่นชมชื่นชอบศิลปวัฒนธรรมการแสดงภูไทเรณูนครภายนอก
ชุมชนทั้งที่มาจากภาคอีสานจังหวัดใกล้เคียงและจากภาคต่างๆ ของประเทศรวมทั้งต่างประเทศ 

 ทั้งนี้ผู้วิจัยจะสัมภาษณ์ทั้งแบบเป็นทางการและไม่เป็นทางการตามความ
เกี่ยวข้องกับวัตถุประสงค์การวิจัยเน้นการสัมภาษณ์ไม่เป็นทางการด้วยการพูดจาเสวนากับบุคคล
ทั่วไปตามสถานที่การะวาระต่างๆ อย่างไม่จ าเป็นในการจอดจ่อเพ่ือให้ได้ข้อมูลประกอบการวิเคราะห์
สังเคราะห์ในระนาบกว้างจากผู้คนต่างๆ ในบริบทสถานที่หลากหลายประการส าคัญการสัมภาษณ์
แบบไม่เป็นทางการนี้ได้น ามาซึ่งกรณีการได้รับทราบถึงบุคคลที่ต้องการสัมภาษณ์ในฐานะบุคคลส าคัญ
หรือ Key Informant และแบบเป็นทางการที่มักจะไม่ได้ถูกก าหนดไว้ในช่วงระยะเวลาการออกแบบ
การวิจัย 

 2.3 การศึกษาจากเอกสารและสื่อ โสดทัศนสาร 
 การศึกษาข้อมูลส่วนนี้เป็นการศึกษาที่ไม่จ ากัดพ้ืนที่ภาคสนามขึ้นอยู่กับต าแหน่ง

ที่อยู่ของข้อมูลที่การศึกษาเอกสารรวบรวมข้อมูลจากเอกสารผู้วิจัยใช้ความส าคัญกับเอกสารทางด้าน
ประวัติการก่อตั้งเมืองเรณูนครและพัฒนาการทางด้านศิลปะการแสดงนาฏยศิลป์ในภาคอีสานและใน
ชุมชนเรณูนครจากอดีตจนถึงปัจจุบันนอกจากนั้นยังมีเอกสารงานวิจัยหนังสือบทความจากเอกสาร
ต่างๆ จดหมายเหตุหนังสือพิมพ์ เอกสารทางราชการ เอกสารอีเล็คโทรนิค ข้อมูลนี้ผู้วิจัยได้
ท าการศึกษาอย่างละเอียดเพ่ือใช้ในการเขียนอธิบายให้ทราบถึงข้อมูลเกี่ยวกับความเป็นมาเพ่ือช่วง
โยงเรื่องราวต่างๆ จากอดีตสู่ปัจจุบันในลักษณะการเชื่อมโยง เพื่อให้เข้าใจในบริบทการศึกษาเรื่องราว
ที่อ้างอิงมาอย่างเป็นเหตุเป็นผล ในการอธิบายและน าเสนอที่น่าเชื่อถือดังกล่าว ทั้งนี้รวมถึงเอกสาร
อ่ืนๆ ที่เกี่ยวข้องกับวัตถุประสงค์และบริบทการวิจัย อย่างไรก็ตามพ้ืนที่หลักในการเก็บข้อมูลคือ
หน่วยงานต่างๆ ที่เกี่ยวข้องโดยตรงเช่น ส านักงานการท่องเที่ยวแห่งประเทศไทยเขต4จังหวัด
นครพนม ห้องสมุดหรือวิทยาบริการที่ส าคัญในภาคอีสานป้ายโฆษณา แผ่นพับ แผนที่โพสตอร์ ปฏิทิน 
ใบบัวชัวร์ และข้อมูลจากอินเตอร์เน็ต 

กรอบแนวคิดของการวิจัย 
การวิจัยเรื่อง “นาฏยศิลป์ : อัตลักษณ์ชาติติพันธ์ภูไทเรณูนคร ในสังคมวัฒนธรรมรัฐชาติ

ไทย” ผู้วิจัยได้ใช้แนวคิดสองแนวคิดหลักในการศึกษาธรรมความเข้าใจปรากฏการณ์ที่เกี่ยวข้องกับ
นาฏยศิลป์ อัตลักษณ์ชาติพันธุ์ภูไทเรณูนคร อ าเภอเรณูนคร จังหวัดนครพนม ในมิติของปฏิสัมพันธ์ทาง
ชาติติพันธ์ภูไทซึ่งแนวคิดทั้งสองได้แก่แนวคิดอัตลักษณ์ (Identity) และแนวคิดวัฒนธรรมคือความหมาย 
(Culture as Meaning) เป็นโครงสร้างแนวคิดการวิจัยดังนี้ 
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กรอบโครงสร้างแนวคิดของการวิจัย 
จากปรากฏการณ์ทางการสร้างอัตลักษณ์ทางวัฒนธรรมในชุมชนเรณูนครอ าเภอเรณู

นครจังหวัดนครพนมผ่านวัฒนธรรมทางด้านนาฏยศิลป์อย่างมีความสัมพันธ์และคุณค่าของ
ศิลปะการแสดงนาฏยศิลป์การฟ้อนร าซึ่งมีนัยที่เกี่ยวข้องกับการสร้างความหมายของ วัฒนธรรมคือ
ความหมาย พร้อมทั้งอัตลักษณ์ชาติพันธุ์อย่างมีปฏิสัมพันธ์ทางสังคมของคนและกลุ่มคนที่อยู่ในทั้ง
ภายในและภายนอกชุมชนเรณูนคร กระบวนการของการพัฒนาทางด้าน นาฏยศิลป์ในชุมชนเรณูนคร
ยังผลักดันให้เกิดอัตลักษณ์ชาติติพันธุ์ของชุมชนแห่งนี้มีปฏิสัมพันธ์กับผู้คนกลุ่มคนและหน่วยงานทั้ง
ภาครัฐและเอกชนในระดับชุมชน ระดับท้องถิ่นระดับชาติ และตัวแทน รัฐชาติไปสู่เวทีการแสดงระดับ
นานาชาติไปพร้อมกัน จนเกิดปรากฏการณ์ของ “นาฏยศิลป์อัตลักษณ์ชาติติพันธุ์ภูไทเรณูนคร” หรือ
นาฏยศิลป์พ้ืนเมืองอีสานกับการเป็นตัวแทนประเทศไทย ในเวทีการแสดงระดับสากล หรือ นาฏย
ศิลป์อัตลักษณ์ชาติติพันธุ์ทั้งนี้ ผู้วิจัยได้สร้างกรอบโครงสร้างแนวคิดการวิจัย ดังนี้ 

 

 
 

ภาพประกอบ 3 แผนภาพแสดงกรอบโครงสร้างการวิจัยที่สัมพันธ์กับแนวคิดการวิจัย 
ที่มา : นฤทร์บดินทร์ สาลีพันธ์ 

 
 

จากภาพประกอบ  ผู้วิจัยได้แสดงให้เห็นถึงกรอบโครงสร้างการวิจัยที่สัมพันธ์กับ
แนวความคิดหลักที่ใช้ในการวิจัยซึ่งประกอบไปด้วยแนวคิดอัตลักษณ์ (Identity) เพ่ือใช้ในการอธิบาย
ปรากฏการณ์ทางสังคมวัฒนธรรม ของคนในชุมชนเรณูนครผ่านวัฒนธรรมทางด้านศิลปการแสดง
นาฏยศิลป์ภูไทเรณูนครที่มีความสัมพันธ์ที่มีความสลับซับซ้อนมากกว่าการกระท าเพียงแค่การแสดง
ทางนาฏยศิลป์แต่มีกระบวนการต่างๆ ที่เชื่อมโยงกับบุคคลและกลุ่มคนที่มีอยู่ในชุมชนเรณูนครเข้า
ร่วมการเป็นตัวละครและแนวคิดวัฒนธรรมคือความหมาย (Culture as Meaning) เพ่ือใช้เป็น
เครื่องมือทางความคิดในการอธิบายกระบวนการสร้างคุณค่ามูลค่าทางด้านการสร้างอัตลักษณ์
ทางด้าน วัฒนธรรมการแสดงนาฏยศิลป์ที่เก่ียวกับการผลิตสร้างความหมายในการท าให้เกิดความเป็น
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ตัวตนของชุมชน ประกาศให้ชุมชนตัวเองมีความเป็นเอกลักษณ์โดยเฉพาะในเวทีทางด้าน
ศิลปการแสดงนาฏยศิลป์ทั้งในระดับชุมชน ระดับภูมิภาคระดับชาติรัฐและตัวแทนประเทศไทยในเวที
การแสดงระดับสากล ที่ผู้วิจัยได้ใช้เป็นหน่วยในการวิเคราะห์ (Unit of Analysis) 

แนวคิดเรื่องอัตลักษณ์ (identity) 
อัตลักษณ์ (identity) แนวคิดนี้เป็นแนวคิดที่ก าลังน่าสนใจในปัจจุบันและเป็นที่นิยมใน

การอบเปลี่ยนกันไม่อยากวิชาการและทางด้านสังคม เนื่องจากอัตลักษณ์เป็นสิ่งที่บ่งบอกความเป็นเรา
ที่มีปฏิสัมพันธ์อยู่ โดยอัตลักษณ์เป็นสิ่งที่ท าให้เราเห็นการเปลี่ยนแปลงในด้านสังคม วัฒนธรรมและ
เศรษฐกิจ และการศึกษาอัตลักษณ์นั้น ยังเป็นการสื่อสารให้เราได้แสดงว่าเราเป็นใคร แล้วบอกกับ
สังคมว่าเราเป็นอย่างไร และอัตลักษณ์กับการสื่อสาร เป็นสิ่งที่ควบคู่กัน เนื่องจากการสื่อสารได้มี
บทบาทในการแสดงอัตลักษณ์ของบุคคล หรือกลุ่มให้กับสังคมได้รับรู้ อัตลักษณ์ของตนเอง และ 
อัตลักษณ์ของกลุ่ม อีกทั้งยังท าให้เราสามารถเข้าใจปรากฏการณ์ที่เกิดขึ้นในชีวิตประจ าวันได้มาก
ยิ่งขึ้นอีกด้วย  

อัตลักษณ์ คืออะไร 
อัตลักษณ์ (identity) คือการแสดงความเป็นตัวตนหรือบ่งบอกความเป็นตัวตนอาจจะ

เป็นการตอบค าถามว่า “ฉันคือใคร” และจากนั้นอาจตามมาด้วยค าพูดค าถามชุดที่ว่า”ฉันเป็นใครใน
สายตาผู้อ่ืน”  “ฉันแตกต่างจากคนอ่ืนอย่างไร“ “ฉันเคยเป็นใคร” “ฉันท าอะไรต่อไป”  ฯลฯ โดย
ทั้งหมดถือเป็นการก าหนดต าแหน่ง (Position) ที่ระลึกอยู่ทางสังคม ซึ่งจะเกิดการที่เรามีปฏิสังสรรค์ 
ที่มีการสื่อสารกับตัวเอง บุคคลอ่ืน และสภาพแวดล้อมรายรอบ (Woodward, 2000, อ้างอิงใน 
จารุณี สุวรรณรัศมี, 2547)  

อัตลักษณ์นั้นจะถูกก าหนดโดยการที่สร้างความเหมือนและความแตกต่างจากผู้อ่ืน 
สามารถแบ่งได้เป็น 2 ประเภท คือ อัตลักษณ์ส่วนบุคคล (Individual Identity) และอัตลักษณ์ทาง
สังคม (Collective/Social Identity) (เรืองฟ้า บุราคร, 2550) โดยอัตลักษณ์ส่วนบุคคล เป็นการ
นิยามตนเองว่า เราเป็นใคร และอัตลักษณ์ดังกล่าวจะเกิดขึ้นก็ต่อเมื่อเราได้เข้ามามีปฏิสัมพันธ์หรือมี
การสื่อสารกับตนเอง และบุคคลอ่ืน ส่วนอัตลักษณ์ทางสังคม เป็นภาพที่สังคมมองว่ามาที่เราว่า  
“สังคมมองตนเองอย่างไร”  หรือเป็นการสร้างส านึก รวมของกลุ่มที่ตนเองสังกัดอยู่ โดยเป็นการ
นิยามพวกเรา ว่ามีความเหมือนหรือมีความแตกต่างจากพวกเขาอย่างไร โดย Kath Woodward  
(2004) กล่าวว่าอัตลักษณ์ที่จะแสดงความเป็นพวกเดียวกัน หรือกลุ่มเดียวกัน สามารถเห็นในรูปธรรม
นั้น เช่น ตราสัญลักษณ์ เครื่องหมาย ผ้าพันคอ หรือภาษาที่ใช้สื่อสารทั้งหมดนี้เป็นสิ่งที่แสดงให้เห็น
อย่างชัดเจน ว่าเราสังกัดอยู่ในกลุ่มใด หรือองค์กรใด อันเป็นการแสดงถึงอัตลักษณ์ของตัวเอง หรืออัต
ลักษณ์ทางสังคมออกมาให้เห็นปรากฏ 

ลักษณะของอัตลักษณ์จะมีความเป็นพลวัต (Dynamic) กล่าวคืออัตลักษณ์เป็น 
กระบวนการหนึ่ง ที่สามารถจะเปลี่ยนแปลงได้ตลอดเวลา โดยการที่บุคคลจะเลือกเอาอัตลักษณ์ชุดใด
ให้กับตัวเองนั้นจะเป็นสิ่งที่เอ้ือต่อผลประโยชน์ให้กับตนเอง ทั้งด้านเศรษฐกิจ การเมือง สังคม และ
วัฒนธรรม โดยซึ่งบุคคลหนึ่งๆ  ก็สามารถที่จะมีเอกลักษณ์ในหลากหลาย ซึ่งขึ้นอยู่กับบุคคลนั้นจะ
มองตนเองในแง่มุมใด เช่น นางสาว ต. เป็นคนไทยเชื้อสายยอง เป็นชาวล าพูน เป็นหญิงรักหญิง นับ
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ถือศาสนาพุทธ เป็นสมาชิกชมรมอันจารี ฯลฯ ดังนั้นจึงเป็นอัตลักษณ์สามารถใช้มองตนเองในแง่มุม
ต่างๆ เช่น เชื้อชาติ ถิ่นก าเนิด เพศ อาชีพ ศาสนา ฯลฯ (สกลกานต์ อินทร์ไทร, 2539)  

นอกจากนั้นยังมีกระบวนการหนึ่งที่ บุคคลก่อรูป “ตัวตน” หรือประกอบสร้างอัตลักษณ์
ขึ้นมานั้นได้จากพฤติกรรม “การบริโภค” (Consumption) ในชีวิตประจ าวันของผู้คนการใส่เสื้อผ้า 
กีฬาที่เล่น ตลอดจนการเรียกดูหนังฟังเพลง รวมไปถึงรสนิยม รูปแบบการใช้ชีวิตหลากหลาย เช่น 
การจับกลุ่มของวัยรุ่นตามห้างสรรพสินค้า การเดินไปท างานโดยใช้จักรยาน หรือการสร้างภาษา
เฉพาะกลุ่มของพวกกระเทย เช่น ในภาพยนตร์เรื่องสตีเหล็กคู่แรก หรือหอแต๋วแตก (กาญจนา แก้ว
เทพ และสมสุข หินวิมาน, 2551)  

สามารถสรุปได้ว่า อัตลักษณ์ เป็นสิ่งที่ประกอบสร้างขึ้นมาไม่ใช่ที่ติดตัวมาตั้งแต่ก าเนิด 
โดยเป็นการก าหนดต าแหน่งของบุคคลสามารถแบ่งออกได้ดังนี้ประการแรก อัตลักษณ์ส่วนตัว คือ
บุคคลบ่งบอกความเป็นตัวเองว่า ตัวเองนั้นมีภาพลักษณ์มีความแตกต่างจากบุคคลอ่ืนอย่างไรในสังคม
อย่างไร ประการที่สอง อัตลักษณ์ทางสังคม เป็นภาพที่สังคมมองว่ามาที่ตัวตนบุคคลว่า มีภาพลักษณ์
อย่างไรเช่นกัน โดยอัตลักษณ์ดังกล่าว มิได้มีเพียงอัตลักษณ์เดียวเท่านั้นแต่มีความหมายหลากหลาย 
และสามารถเปลี่ยนแปลงได้ตลอดเวลา ขึ้นอยู่กับบุคคลที่จะเลือกน าเอาอัตลักษณ์ใดขึ้นมา เพ่ือใช้ใน
การสื่อสารให้เหมาะสมกับบุคคล หรือกลุ่มที่ตนเองต้องการที่จะสื่อสารด้วย ทั้งนี้การเรื่องอัตลักษณ์ให้
สื่อสารเข้ากับสถานการณ์แต่ละสถานการณ์ ยังจะเป็นการเกิด ประโยชน์กับตัวเองอีกด้วย 
นอกจากนีอั้ตลักษณ์ยังรวมไปถึงพฤติกรรมการบริโภคและการใช้ชีวิตประจ าวันด้วย 

อัตลักษณ์ทางวัฒนธรรม (Cultural Identity) 
อัตลักษณ์ทางวัฒนธรรมเป็นการใช้ความสนใจในการศึกษาของนักวิชาการ ในการ

ยกระดับคนมาสู่การศึกษา อัตลักษณปัจเจกบุคคล มาสู่การศึกษาอัตลักษณ์ ทางสังคม (Social 
Identity) จึงอาจกล่าวได้ว่า อัตลักษณ์ทาง วัฒนธรรมก่อตัวขึ้นจากการใช้วาทะกรรม และปฏิบัติการ
ต่างๆในสังคม (Social Practice) ที่ด าเนินอยู่ในชีวิตประจ าวันของบุคคล เช่น การทักทาย การ
สนทนา ซึ่งบุคคลที่มีอัตลักษณ์ทางเราท าเดียวกันย่อมจะถูกยอมรับจากสมาชิกภายในชุมชนเดียวกัน
ว่า “เป็นคนในวงการหรือเป็นคนในวัฒนธรรมเดียวกัน (us) โดยอัตลักษณ์ทางวัฒนธรรมนั้นมี
ความส าคัญ เนื่องจากอัตลักษณ์เป็นความต้องการของมนุษย์ที่จะต้องการแตกต่าง (Need to be 
Different) ซึ่งในแต่ละสังคม สมาชิกภายในสังคมย่อมมีความต้องการนี้มากน้อยแตกต่างกัน ดังนั้น
การแสดงออกซ่ึงวัฒนธรรมของตนเองย่อมมีขวัญปรากฏให้เห็น เช่น การแสดงความเป็นไทย ด้วยการ
ท าอาหารไทย ใส่ชุดไทย ซึ่งอัตลักษณ์ทางวัฒนธรรมดังกล่าว ยังสามารถแสดงให้เห็นถึงความเป็นคน
ในวัฒนธรรมเดียวกัน ท าให้ง่ายต่อการสื่อสารภายในกลุ่มว่าได้ท าเดียวกัน และยั งเป็นการแสดงออก
ทางอัตลักษณ์ทางสังคมวัฒนธรรมเดียวกันอีกด้วย 

บทบาทของอัตลักษณ์ต่อบุคคล และสังคมจากแนวคิดของนักวัฒนธรรมบางส านักที่มี
แนวคิดพ้ืนฐานว่า วัฒนธรรม เป็นเรื่องที่เกี่ยวพันกับ “อ านาจ” (Power) เนื่องจากเราท าในส่วนที่
เกี่ยวข้องกับอัตลักษณ์บุคคลและสังคมนั้น เป็นแหล่งที่มาของอ านาจบารมีบางชนิด เช่น ความมั่นใจ
ในตัวเอง (Self-Confident) ความภาคภูมิใจและความรู้สึกที่มีศักดิ์ศรีในตัวตนหากบุคคลหรือสังคมใด
ขาดอัตลักษณ์เฉพาะตนหรืออัตลักษณ์ทางวัฒนธรรมนั้นย่อมจะท าให้ขาดความมั่นใจหรือความหมด
ความพึงพอใจในตนเองและอัตลักษณ์คือการต่อสู้ทางวัฒนธรรมอย่างหนึ่งเราคือในสังคมย่อมมีการ
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ต่อสู้ทางเราท าเนื่องจากภายในสังคมประกอบไปด้วยอัตลักษณ์ที่มีความหลากหลาย เช่น การฟ้อนภู
ไทของชาวภูไท ที่มีการโต้ตอบทางวัฒนธรรมกับกลุ่มของนาฏศิลป์พ้ืนเมืองอีสาน และ ต่อรองทาง
วัฒนธรรมของ นาฏศิลป์ส่วนกลางของประเทศไทย 

ส่วนหลักเกณฑ์แบ่ง “เขา” และแบ่ง “เรา” เนื่องจากอัตลักษณ์ทางเราท าเป็น
องค์ประกอบที่บอกว่า “เราเป็นใคร” (We/Us) และแตกต่างจากคนอ่ืน (They/Them) อย่างไร ซึ่ง 
Sarbaugh (กาญจนา แก้วเทพ, 2544) ได้อธิบายว่า ความรู้สึก “เป็นวัฒนธรรมเดียวกัน” อาจแล้ว 
แต่รหัส/สัญญะ ที่ใช้เป็นเกณฑ์แบ่ง โดย Sarbaugh ได้เสนอ 4 ตัวแปร ส าหรับวิเคราะห์อัตลักษณ์
ของแต่ละวัฒนธรรม ดังนี้ 

1. โลกทัศน์ (Worldview) ซึ่งเป็นชุดของความเชื่อที่เกี่ยวกับความหมายชีวิต
เป้าหมายของชีวิต และความสัมพันธ์ระหว่างมนุษย์กับจักรวาล เช่น พุทธศาสนิกชนมีโลดทัศน์ว่าชีวิต
เป็นทุกข์ เป้าหมายของชีวิตคือ การดับทุกข์ และสรรพสิ่งล้วนเป็นอนัตตาที่มีการเกิดย่อมมีการดับ 

2. แบบแผนบรรทัดฐาน (Normative Pattern) เป็นแบบแผน หรือแนวทางส าหรับ
การปฎิบัติในกลุ่ม หรือภายในสังคม ว่าสิ่งใดควร ไม่ควรท า เช่นสังคมไทยต้องมีสัมมาคารวะเคารพ
ผู้ใหญ่ จึงเป็นสิ่งที่ควรกระท า 

3. ระบบรหัส (Code System) เป็นแบบแผน กฎทั้งหมดที่เกี่ยวกับทุกอย่างที่มี
ความหมาย (Meaning) ไม่ว่าจะเป็นวัจนะภาษา อวัจนะภาษา เวลา สถานที่ ฯลฯ ซึ่งเป็นตัวแปลนี้ที่
เกี่ยวข้องกับการสื่อสารโดยตรง 

4. ความสัมพันธ์ที่บุคคลได้รับรู้ (Perceived Relation) ความสัมพันธ์ที่บุคคลได้รับรู้
อาจมีหลายมิติ เช่น เป้าหมายของแต่ละวัฒนธรรมนั้นไปด้วยกันหรือไม่ เกี่ยวกับล าดับขั้นของ
ความสัมพันธ์นั้น และความรู้สึกบวก-ลบ กับผู้อ่ืน 

กล่าวได้ว่า อัตลักษณ์ทางวัฒนธรรม ที่แบ่งเขา แบ่งเรา มีตัวแปรส าคัญ 4 ตัวนั้นแสดงให้
เห็นว่าบุคคลที่มีโลกทัศน์ แบบแผนของบรรทัดฐาน ระบบรหัส และมีความสัมพันธ์ที่บุคคลได้รับรู้ 
สามารถที่จะสื่อสารกันในรูปแบบอัตลักษณ์ทางวัฒนธรรมเดียวกัน เนื่องจากภายในกลุ่มได้มีความเชื่อ
แบบเดียวกัน ท าให้ส านึกในวัฒนธรรมเดียวกัน เช่น กลุ่มคนภาคเหนือ ที่มีความเชื่อเรื่องผีปู่ย่า และ
การปฏิบัติเกี่ยวกับพิธีบูชาผีปู่ย่า ซึ่งถือได้ว่าเป็นการสื่อสารผ่านจากคนรุ่นหนึ่งไปสู่อีกรุ่นหนึ่ง ที่มี
ความคิด หรือความเชื่อ ออกมาในรูปแบบที่ขายครึ่งกัน แสดงให้เห็นว่าการสื่อสารในคนกับอัตลักษณ์
วัฒนธรรมเดียวกัน จะแสดงให้เห็นถึงความเป็นตัวเรา หรือคนวงในมากกว่าคนที่มีอัตลักษณ์ทางร้าน
ถามที่แตกต่าง 

อาจสรุปได้ว่า อัตลักษณ์ทางวัฒนธรรมที่สามารถบอกว่า ใครเป็นใคร เราเป็นใคร 
แตกต่างกันอย่างไรกับคนอ่ืน และถ้าเราจะมีกิจกรรมหรือวัฒนธรรมปฎิบัติเหมือนกับคนอ่ืน เราจะ
เป็นคนที่มีอัตลักษณ์ทางวัฒนธรรมเดียวกันหรือเป็นคนวงใน ซึ่งในความเป็นอัตลักษณ์ของชาวภูไท
ด้วยกันเองแสดงถึงความมีชนชาติพันธุ์เดียวกันของกลุ่มชนเดียวกันแต่มีความแตกต่างในการตั้ง
พ้ืนฐานทางภูมิศาสตร์ที่มีความแตกต่างกัน ท าให้มีการสร้างความเป็นอัตลักษณ์ของกลุ่มให้ชัดเจน 
ชาวภูไทเป็นกลุ่มคนเดียวกันแต่ที่มีพ้ืนฐานทางภูมิศาสตร์ต่างกัน เช่น ภูไทสกลนคร ภูไทกาฬสินธุ์  
ภูไทเรณูนครจังหวัดนครพนมซึ่งมีการแสดงถึงอัตลักษณ์ของตัวตนให้สังคมรับรู้ โดยสร้างความ
ภาคภูมิใจ อิ่มเอมใจ ในวัฒนธรรมศิลปะการแสดงโดยเฉพาะการแสดงทางการฟ้อนภูไทของกลุ่มชาว
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ภูไทเรณูนคร ซึ่งเป็นต้นแบบของกลุ่ม ชาวภูไทกลุ่มแรกในพ้ืนที่ ที่ประกาศตัวว่าตัวเองมีความแตกต่าง
จากกลุ่มอื่น 

แนวคิดเรื่องวัฒนธรรมย่อย (Subculture) 
ก่อนที่เราจะรู้จักค าว่าวัฒนธรรมย่อย (Subculture) นั้น เรามาท าความรู้จักกับค าว่า

วัฒนธรรม (Culture) ตามความนิยามแบบดังเดิมวัฒนธรรมหมายถึงความสูงส่ง ด้านภูมิปัญญาและ
จิตวิญญาณ (สมสุข หินวิมาน, 2548) ต่อมานักทฤษฎีส านักวัฒนธรรมศึกษา ได้หันมาสนใจการศึกษา
ประสบการณ์อันด ารงอยู่ในชีวิตประจ าวัน (Everyday Life Exprerience) โดยวัฒนธรรมย่อยนั้น
กล่าวได้ว่าเป็นวัฒนธรรมอาจถูกกดทับจากคุณธรรมเนื้อกว่าซึ่งกาญจนาเทพ (กาญจนา แก้วเทพ, 
2544) ได้สรุปเกี่ยวกับวัฒนธรรมและวัฒนธรรมย่อยไว้ดังนี้ 

1. นักวัฒนธรรมศึกษากล่าวว่าในสังคมหนึ่งหนึ่งนั้นมิได้ประกอบไปด้วยวัฒนธรรม
เพียงว่าจะท าเดียว (Culture-C ตัวใหญ่) หากประกอบไปด้วยวัฒนธรรมที่มีมากกว่าว่าจะท าหนึ่งขึ้น
ไป (cultures มี c ตัวเล็กหลายตัว) 

2. ประการที่สองกลุ่มที่สนใจการศึกษาวัฒนธรรมย่อย ส่วนใหญ่ให้ค านิยมแบบ
มนุษยวิทยา (Anthropological) มากกว่า ด้านสุนทรียศาสตร์ (Aesthetic) คือ สนใจที่จะศึกษา
ทางด้านชีวิตวัฒนธรรม หรือ วิถีชีวิตการด าเนินชีวิต มากกว่า ศิลปวัฒนธรรม หรือสิ่งที่ดีงามที่มนุษย์
สร้างข้ึนมา 

3. ในวัฒนธรรมย่อยในหลายๆ วัฒนธรรมที่อยู่ร่วมกันในสังคม กลุ่มที่ศึกษา
วัฒนธรรมย่อย มักท าให้ความสนใจกับการขัดแย้ง (Confict) ระหว่างวัฒนธรรม มากกว่าที่จะสนใจ 
เอกภาพระหว่างวัฒนธรรมย่อยเหล่านั้น เนื่องจากมิติที่แสดงให้เห็นถึงผลประโยชน์และโครงสร้าง
อ านาจ (Power Structure) โดยนักวิชาการบางคน เช่น กลุ่มเบอร์มิงแฮม เห็นว่า การสร้างแนวคิด
เรื่องวัฒนธรรมย่อยเป็นการต่อสู้ทางวัฒนธรรมรูปแบบหนึ่ง 

4. นักวิชาการบางกลุ่มได้นิยาม ค าว่า วัฒนธรรม ว่าเป็นกระบวนการสร้าง
ความหมายและสัญลักษณ์ต่างๆ  ของสังคม (Social Cocial Construction of Meaning) การ
วิเคราะห์วัฒนธรรมย่อยจึงหมายถึงกระบวนการการผลิตการกระจายและการบริโภคที่มีความหมาย
ต่างๆ รวมทั้งหน้าที่ของกระบวนการทั้งหมด 

5. สังคมส่วนใหญ่ โดยทั่วไปในโลกปัจจุบัน มักจะเป็นสังคมที่มีความซับซ้อน ทั้ง
ทางด้านประชากร ระบบเศรษฐกิจ การเมือง และประวัติศาสตร์ความเป็นมาทางวัฒนธรรม ดังนั้น 
สังคมที่มีความซับซ้อน จึงมีโครงสร้างที่ ไม่ เป็นอันหนึ่ ง อันเดียวกัน แต่โครงสร้างเชิงซ้อน 
(Heterogenous Strcuture) โดยแต่ละส่วนจะสะท้อนความต้องการและผลประโยชน์ของคนในกลุ่ม 

6. ในสังคมที่มีวัฒนธรรมย่อยหลายๆ  วัฒนธรรมนั้น ความสัมพันธ์ระหว่าง
วัฒนธรรมย่อยและวัฒนธรรมหลัก (Dominant Culture) หรือภายในวัฒนธรรมย่อยด้วยกันเองอาจมี
ความหลากหลายรูปแบบ เช่น อาจมีปะทะโดยตรง หรือมีการต่อรอง เพ่ือให้วัฒนธรรมของตนเองได้มี
พ้ืนทีสาธารณะในการแสดงออก 

เมื่อกล่าวถึงวัฒนธรรมย่อย ในเชิงโครงสร้างอ านาจ วัฒนธรรมย่อย ไม่ใช่วัฒนธรรมที่
ล่องลอย อย่างไม่มีสัมพันธ์กับคุณธรรมอ่านอ่ืนๆ แต่ว่าวัฒนธรรมย่อยได้ด ารงอยู่ในโครงสร้าง ล าดับ
ขั้นของอ านาจที่แตกต่างกัน (Hierarchical Power Structure) ระหว่างวัฒนธรรมย่อยกับคุณธรรม
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หลัก ดังนั้น ค าว่า ย่อย จึงมีความหมายถึง เล็ก/น้อยในแง่อ านาจ ด้วย วัฒนธรรมย่อย จึงหมายถึง 
การใช้อ านาจครอบง า การเอาเปรียบ (Domination, manipulation) ที่วัฒนธรรมกระแสหลัก
กระท าต่อวัฒนธรรมย่อย แต่ในอีกทางด้านหนึ่งก็หมายถึง การต่อสู้ ต่อรอง การมีปฎิกริยาของ
วัฒนธรรมย่อย ที่มีต่อวัฒนธรรมหลัก เพ่ือการด ารงอยู่ และการสืบทอดวัฒนธรรมย่อยด้วย (กาญจนา 
แก้วเทพ, 2544)  

อันโตนิโย กรัมซี่  ได้พัฒนาแนวคิดเรื่อง การครองความเป็นเจ้าของทางอุดมการ 
(Hegemony) โดยเขาได้กล่าวว่าวัฒนธรรมหรืออุดมการณ์ชุดใดสามารถครอบครอง(Accommodate) 
จิตส านึกของคนหมู่มากได้ ก็จากครอบครองความเป็นเจ้าของ และกลายเป็นวัฒนธรรมอุดมการณ์หลัก
ไป แต่ในเวลาเดียวกัน วัฒนธรรม อุดมการดังกล่าว ก็สามารถที่จะถูกต่อต้าน  (Resist) หรือ ปรับ
ประสาน (Articulate) ได้ตลอดเวลา (กาญจนา แก้วเทพ และสมสุข หินวิมาน, 2551) ซึ่งท าให้เห็นว่า
เมื่อมีวัฒนธรรมหลักย่อมจะมีวัฒนธรรมย่อยเกิดขึ้น วัฒนธรรมหลักนี้อาจจะเป็นวัฒนธรรมของผู้ที่มี
อ านาจในสังคม โดยความสัมพันธ์ระหว่างวัฒนธรรมหลักกับวัฒนธรรมย่อย ย่อมจะมีการใช้อ านาจใน
การเอารัดเอาเปรียบวัฒนธรรมที่ด้อยกว่าในทางกลับกันว่าได้ท าที่ด้อยกว่า ย่อมมีการต่อสู้ ต่ อรอง 
เพ่ือด ารงไว้ซึ่งวัฒนธรรมของตนเอง 

กล่าวได้ว่า วัฒนธรรมในสังคมนั้น มิได้มีวัฒนธรรมเพียงวัฒนธรรมเดียว ยังประกอบไป
ด้วยวัฒนธรรมอันหลากหลาย ซึ่งเมื่อกล่าวถึงวัฒนธรรมย่อย ย่อมต้องมีวัฒนธรรมหลักที่มีอ านาจและ
คอยที่จะมาครอบครองวัฒนธรรมย่อยได้ตลอดเวลา เนื่องจากภายใต้สังคมอันซับซ้อนในโลกใบนี้จึง
ยากท่ีจะมีวัฒนธรรมในสังคมที่เป็นเอกภาพเพียงหนึ่งเดียว ดังนั้น วัฒนธรรมย่อยๆ จึงเกิดขึ้นมาตามที่
แต่ละกลุ่มในสังคมต้องการและให้ผลประโยชน์จากวัฒนธรรมนั้น ความสัมพันธ์ของวัฒนธรรมหลัก
และวัฒนธรรมย่อย จึงมีการปะทะ ต่อสู้ ต่อรองกันหรือมีการปรับประสาน  เพ่ือให้บรรลุจุดประสงค์ 
ในการให้ตนเองได้ด ารงรักษาเป็นวัฒนธรรมของตนเองไว้  

อัตลักษณ์ที่เป็นรอง คือ กลุ่มของวัฒนธรรมย่อยที่มีอยู่ในสังคม ซึ่งในสังคมหนึ่งหนึ่ง
ย่อมประกอบไปด้วยความหลากหลายทางวัฒนธรรม โดยที่วัฒนธรรมย่อยนั้นจะเป็นโครงสร้างเสริม
สอนเพราะในสังคม ไม่มีเพียงโครงสร้างเดียว โครงสร้างเชิงซ้อนเหล่านั้นจะตอบสนองความต้องการ
ของคนในกลุ่ม ทั้งนี้ความสัมพันธ์ระหว่างวัฒนธรรมย่อยกับวัฒนธรรมหลัก หรือแม้แต่วัฒนธรรมย่อย
ด้วยกันเอง อาจจะมีการสร้างความสัมพันธ์ในความหลากหลายรูปแบบ เช่น อาจมีการประทะกัน
โดยตรง หรือมีการต่อรอง เพ่ือให้วัฒนธรรมของตนเองได้มีพ้ืนที่สาธารณะในการแสดงออกความเป็น
ตัวตน 

วัฒนธรรมคือความหมาย 
แนวคิดวัฒนธรรมคือความหมาย (Culture as Meaning) 

Geetz (อคิน รพิพัฒน์, 2551 อ้างอิงจาก Geetz, 1973) นิยายความหมายของ
วัฒนธรรมว่า “วัฒนธรรมคือความหมาย”  โดยอ้างถึงเกียร์ซาวาเขามีความเห็นสอดคล้องกับเวเบอร์  
ที่ เปรียบเทียบมนุษย์ว่า เป็นสัตว์ที่มีความคล้ายกับแมงมุมที่ห้อยโหนตัวอยู่กับ สายใยของ 
“ความหมาย” ที่เค้าเองนั้นได้ถักทอขึ้น เกียร์ซถือว่าวัฒนธรรมคือสายใจดังกล่าวเหล่านั้นดังนั้นการ
วิเคราะห์วัฒนธรรม จึงไม่ใช่การวิเคราะห์หากฎเกณฑ์ต่างๆ ในปรากฏการณ์ต่างๆ ที่เกิดขึ้นการกระท า
ของ คนละสังคมเฉกเช่นการทดลองแบบวิทยาศาสตร์กายภาพหากแต่เป็นการเสาะหา “ความหมาย” 
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และ “การตีค่ากับความหมาย”  คือ ความหมาย ของสัญลักษณ์ (symbol) ที่มนุษย์และสัตว์สังคม
สร้างข้ึนนั่นเอง 

แนวคิดวัฒนธรรมของเกียร์ได้บ่งชี้ถึงรูปแบบความหมาย (Pattem of Meanings) ที่ถูก
ผลิตซ้ าสืบเนื่องต่อกันมาในรูปของสัญลักษณ์เป็นระบบของแนวทางสังคมที่ได้รับการสืบทอดกันมา
(Inherited Conceptions) และแสดงออกในรูปของสัญลักษณ์ซึ่งผู้คนใช้ในการติดต่อสื่อสารเก็บ
รักษาไว้ และพัฒนา ต่อเติม เพ่ือสร้างเสริมความรู้เกี่ยวกับชีวิตและ ทักษะทัศนะที่มีต่อชีวิตในบริบท
และเงื่อนไขของสังคมใหม่ใหม่อยู่เสมอ 

ในการศึกษาวิจัยของผู้วิจัยเรื่องนี้ถือว่า “นาฏศิลป์พ้ืนเมืองอีสาน”  ซึ่งประกอบไปด้วย
กระบวนการทางสังคมในการสร้างคุณค่าของอัตลักษณ์ชาติพันธ์ุภูไทเรณูนครในด้านของนาฏยศิลป์
พ้ืนเมืองให้เกิดคุณค่าในพ้ืนที่บริบทของชาติพันธ์ภูไทเรณูนคร อ าเภอเรณูนคร จังหวัดนครพนม เป็น
การกระท าทางวัฒนธรรมที่แสดงความหมายทางอัตลักษณ์ของกลุ่มชนชาวภูไทเรณูนคร ศิลปะ
ทางด้านนาฏยศิลป์ภูไทเรณูนครโดยมีการเชื่อมโยงท้องถิ่นกับรัฐชาติไทย โดยมีความสัมพันธ์ที่
สอดคล้องกันและกันในด้านต่างๆ หลายสิ่งหลายอย่างต่างล้วนเป็นเรื่องราวกระบวนการสร้าง
ความหมายให้กับนาฏยศิลป์ฟ้อนภูไท ผ่านการเป็นตัวแทนระดับชุมชน ระดับท้องถิ่น ระดับรัฐชาติ 
และตัวแทนของชาติระดับสากล ในการส่งผลผลักดันให้กลายเป็นคุณค่าทางวัฒนธรรมของชาวอีสาน
และรัฐชาติไทย ซึ่งถือว่าเป็นสินค้าในการท าเครื่องมือการต่อสู้ต่อรองทางด้านสังคมวัฒนธรรมชาติ
ไทย จนกลายเป็นประเด็น “นาฏยศิลป์พ้ืนเมืองภูไทเรณูนคร ที่มีความส าคัญต่อรัฐชาติไทย” อย่าง
น่าสนใจ 

ค านิยมศัพย์เฉพาะ 
1. อัตลักษณ์ หมายถึง  สิ่งที่ประกอบสร้างขึ้นมาไม่ใช่ที่ติดตัวมาตั้งแต่ก าเนิด โดยเป็น

การก าหนดต าแหน่งของบุคคลสามารถแบ่งออกได้ดังนี้ประการแรก อัตลักษณ์ส่วนตัว คือบุคคลบ่ง
บอกความเป็นตัวเองว่า ตัวเองนั้นมีภาพลักษณ์มีความแตกต่างจากบุคคลอ่ืนอย่างไรในสังคมอย่างไร 
ประการที่สอง อัตลักษณ์ทางสังคม เป็นภาพที่สังคมมองว่ามาที่ตัวตนบุคคลว่า มีภาพลักษณ์อย่างไร
เช่นกัน อัตลักษณ์ เป็นสิ่งที่ประกอบสร้างขึ้นมาไม่ใช่ที่ติดตัวมาตั้งแต่ก าเนิด โดยเป็นการก าหนด
ต าแหน่งของบุคคลสามารถแบ่งออกได้ดังนี้ประการแรก อัตลักษณ์ส่วนตัว คือบุคคลบ่งบอกความเป็น
ตัวเองว่า ตัวเองนั้นมีภาพลักษณ์มีความแตกต่างจากบุคคลอ่ืนอย่างไรในสังคมอย่างไร ประการที่สอง 
อัตลักษณ์ทางสังคม เป็นภาพที่สังคมมองว่ามาที่ตัวตนบุคคลว่า มีภาพลักษณ์อย่างไรเช่นกัน  
อัตลักษณ์ (identity) คือ  การแสดงความเป็นตัวตนหรือบ่งบอกความเป็นตัวตนอาจจะเป็นการตอบ
ค าถามว่า “ฉันคือใคร” และจากนั้นอาจตามมาด้วยค าพูดค าถามชุดที่ว่า”ฉันเป็นใครในสายตาผู้อ่ืน” 
“ ฉันแตกต่างจากคนอ่ืนอย่างไร“ “ ฉันเคยเป็นใคร” “ฉันท าอะไรต่อไป”  ฯลฯ โดยทั้งหมดถือเป็น
การก าหนดต าแหน่ง (Position) ที่ระลึกอยู่ทางสังคม โดยสรุปอัตลักษณ์ในเล่มวิจัยนี้หมายถึงการรับรู้
ร่วมกันระหว่างผู้ส่งสารและผู้รับสาร การเข้าใจตรงกันในความเป็น”ตัวตน” ของนาฏยศิลป์ภูไทเรณู
นคร จากการมองตนเองอย่างไร ของมุมมองทั้ง 2 กลุ่มคือ ประชากรภายในและภายนอกชุมชนจาก 
ผู้ส่งสารและผู้รับสาร 
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2. นาฏยศิลป์ หมายถึง  การแสดงที่ใช้แสดงวัฒนธรรมในชุมชนภูไทเรณูนครเท่านั้น 
3. ฟ้อนภูไท  หมายถึง  การออกท่าทางการร่ายร าของชาวภูไทในพ้ืนที่อ าเภอเรณูนคร 

จังหวัดนครพนม   
4. การฟ้อน หมายถึง  การแสดงออกทางร่างกายของชาวภูไท โดยอาศัยการเคลื่อนไหว

ส่วนต่างๆ ของร่างกาย ตามจังหวะดนตรี 
5. ฟ้อนอีสาน  หมายถึง  การแสดงออกทางร่างกายด้วยการเคลื่อนไหวตามลีลาท่าทาง

ของชาวอีสาน  โดยอาจมีรูปแบบที่ชัดเจนหรือไม่ชัดเจนก็ได้ 
6. ภูไท ผู้ไทย หรือผู้ไท ล้วนแล้วแต่มีความหมายอย่างเดียวกัน คือ กลุ่มชาติพันธุ์หนึ่งที่

เรียกตัวเองว่าภูไท ในแคว้นสิบสองจุไทย อพยพลงมากระจายอยู่ทั่วไปในเวียดนาม ลาว และในภาค
อีสานของประเทศไทย (ในงานวิจัยนี้ผู้วิจัยใช้ค าว่า ภูไท ซึ่งเป็นที่ใช้เรียกตัวเองของกลุ่มชาวภูไท จะมี
ปรากฏการใช้ ผู้ไทย หรือผู้ไท บ้างในกรณีการคัดลอกและอ้างอิงจากเอกสารงานวิจัยที่เกี่ยวข้อง
เท่านั้น)ภูไทในเล่มวิจัยนี้ หมายถึงประชากรศาสตร์พ้ืนที่ที่แสดงของการแสดงการสื่อสารในชุมชนภูไท
เรณูนคร 

7. ภูไทเรณูนคร  หมายถึง  ชาวภูไทที่อาศัยอยู่ในพ้ืนที่เขตเทศบาลเรณูนคร อ าเภอเรณู
นคร จังหวัดนครพนม 

8. ชุมชน หมายถึง ชุมชนในเขตพ้ืนที่เทศบาลเรณูนคร และพ้ืนที่ใกล้เคียง ในหัวข้อนี้
เป็นการจ ากัดความของค านิยามศัพท์ที่ใช้เฉพาะในเล่มนี้เพ่ือให้เกิดความเข้าใจในบริบทพ้ืนที่ของ
งานวิจัยในเล่มนี้ซึ่งมีการให้ค าจ ากัดความเฉพาะในเล่มนี้ดังต่อไปนี้ 

9. ผู้เข้ารหัส ผู้ส่งสาร ผู้แสดง สามค านี้ผู้วิจัยได้ให้ความหมายเดียวกันคือผู้ที่สื่อสาร
ออกมาให้เห็นถึงภาพในการน าเสนอข้อมูลของความหมายของอัตลักษณ์นาฎยศิลป์ภูไทเรณูนคร 

10. ผู้ถอดรหัส ผู้รับสาร ผู้ชม สามค านี้ผู้วิจัยได้ให้ความหมายเดียวกันคือการที่ได้รับ
สารได้รับความรู้หรือความรู้สึกความหมายของอัตลักษณ์นาฎยศิลป์ภูไทเรณูนคร 

11. การส่งสาร การเข้ารหัส สองค านี้ผู้วิจัยได้ให้ความหมายเดียวกันคือลักษณะของการ
สื่อสารเพื่อให้เข้าใจในข้อมูลอัตลักษณ์นาฎยศิลป์ภูไทเรณูนคร 

12. การรับสาร การถอดรหัส สองค านี้ผู้วิจัยให้ความหมายเดียวกันคือการสื่อสารเพ่ือรับ
ข้อมูลอัตลักษณ์นาฎยศิลป์ภูไทเรณูนคร 

13. ชุมชน หมายถึงชุมชนภูไทเรณูนคร 
14. พ้ืนที่ศักดิ์สิทธิ์ หมายถึงพ้ืนที่พิเศษท่ีมีลักษณะความสัมพันธ์ทางด้านจิตวิญญาณ 

ของผู้คนในบริเวณเวทีหรือลานการแสดงนาฎยศิลป์ภูไทเรณูนคร 
15. จังหวัด หมายถึงจังหวัดนครพนม 
16. รัฐชาติ หมายถึง รัฐชาติไทย 

 



 

 

 

บทที่ 2 
 

แนวคิด ทฤษฎีและงานวจัิยที่เกี่ยวข้อง กับงานวิจัยเร่ืองอัตลักษณ์ชาติพันธุ์ภูไท  
เรณูนคร ในสังคมวัฒนธรรมรัฐชาติไทย 

 
ในบทนี้ผู้วิจัยได้เอาแนวคิดทฤษฎีและงานวิจัยที่เกี่ยวข้องเกี่ยวกับงานวิจัยเล่มนี้น าเสนอให้

เห็นถึงรูปแบบและความหมายที่น ามาใช้ในการวิเคราะห์การวิจัยเพ่ือให้เกิดความเด่นชัดและ
ความหมายแนวทางและทิศทางของงานวิจัยเล่นนี้ ให้มีความสมบูรณ์และมีแถวทางวิเคราะห์ที่ชัดเจน
ตามหลักการท่ีได้กล่าวมาดังตามหัวข้อดังต่อไปนี้ 

1. แนวความคิดเรื่องวัฒนธรรม 
2. แนวคิดอัตลักษณ์ 
3. แนวคิดวัฒนธรรมเพ่ือความหมาย 
4. งานวิจัยที่เกี่ยวข้องกับนาฏศิลป์และสังคมวัฒนธรรมรัฐชาติไทย 

 
แนวความคิดเรื่องวัฒนธรรม 
 

ความหมายของวัฒนธรรม 
“วัฒนธรรม” เป็นค าที่เกิดขึ้นในสมัยของจอมพล ป. พิบูลสงคราม เป็นนายกรัฐมนตรี 

ด้วยเห็นว่า วิถีชีวิตของคนไทยในช่วงสมัยสงครามโลกครั้งที่ 2 ยังล้าหลังเป็นที่ดูถูกดูแคลนของ
ชาวต่างชาติ จึงน าเอาค าว่าวัฒนธรรมซึ่งแปลมาจากภาษาอังกฤษว่า “culture” มาใช้ในการปรับปรุง
คุณภาพและวิถีชีวิตของชาวไทย พร้อมกับการตั้งสภาวัฒนธรรมแห่งชาติขึ้นในปี พ .ศ. 2483 นับแต่
นั้นคนไทยก็คุ้นเคยกับค าๆ นี้มากขึ้น ส่วนความหมายของค าว่า “วัฒนธรรม” มีผู้ให้ความหมายไว้
มากมาย โดยสรุปแล้วมีความหมายที่ต่างกัน 2 ประการ คือ 

 ประการแรก 
  วัฒนธรรม หมายถึง สิ่งที่ดีที่งาม และที่มีคุณค่าซึ่งคนในสังคมประพฤติปฏิบัติ

หรือแสดงออกมาช้านาน ในลักษณะที่เป็นขนบธรรมเนียมและศิลปกรรมอันมีทั้งที่เป็นรูปธรรมและ
นามธรรมที่ควรแก่การอนุรักษ์ 

  ความหมายแรกนี้เป็นที่เชื่อถือกันแพร่หลายมาช้านานแล้ว นับตั้งแต่สมัยที่ก่อตั้ง
กระทรวงวัฒนธรรมขึ้นในรัฐบาลจอมพล ป. พิบูลสงคราม 

 ประการหลัง 
 วัฒนธรรม หมายถึง ทุกสิ่งทุกอย่างที่มนุษย์คิดขึ้นและสร้างขึ้นมาเพ่ือด ารงชีวิต

อยู่ร่วมกันภายในสังคมทั้งเป็นสิ่งที่มีระเบียบแบบแผนและมีรูปแบบเป็นที่ยอมรับกันภายในสังคมนั้นๆ 
ซึ่งในทัศนของบุคคลภายนอกแล้วจะมีความเป็นเอกลักษณ์ (สุจิตต์ วงษ์เทศ, 2532)  
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 ความหมายประการหลังนี้เพ่ิงมีขึ้นในระยะหลังๆ โดยบรรดานักวิชาการทางสังคม
วิทยาและมานุษยวิทยาร่วมกันก าหนดขึ้นเพ่ือท าความเข้าใจพฤติกรรมมนุษย์ในสังคม จึงรับรู้อยู่ในวง
แคบๆ เท่านั้น 

 อย่างไรก็ดีการก าหนดยกย่องวัฒนธรรมไม่ว่าจะในความหมายใดเป็นของดีของงาม
จนตีความหมายเป็นวัฒนธรรมนั้นให้หยุดอยู่กับที่ ไม่ควรมีการเปลี่ยนแปลง ย่อมไม่สอดคล้องกับ
ความเป็นจริงทางวัฒนธรรมของมนุษย์ เนื่องจากลักษณะทางสังคมและวัฒนธรรมของมนุษย์มี
ความสัมพันธ์กันและมีการเปลี่ยนแปลงที่ด าเนินไปเรื่อยๆ โดยไม่มีจุดจบตราบใดที่มนุษย์ยังด ารงอยู่
ร่วมกันในสังคม ดังนั้นวัฒนธรรมจึงเป็นสิ่งที่ไม่หยุดนิ่งมีแต่ความเคลื่อนไหวเปลี่ยนแปลงตลอดเวลา
ทั้งด้านสังคม วัฒนธรรม เศรษฐกิจ และการเมือง และยังมีความแตกต่างไปตามเงื่อนไขของกลุ่มชน 
เวลา และสถานที่อีกด้วย ความคิดนี้สอดคล้องกับแนวคิดที่ อานันท์ กาญจนพันธุ์ เสนอว่า วัฒนธรรม
ไม่ใช่เป็นเรื่องหยุดนิ่ง ไม่ใช่เป็นภาพนิ่ง แต่เป็นภาพที่เคลื่อนไหว และที่ส าคัญที่สุดของวัฒนธรรมก็คือ 
ความคิดสร้างสรรค์ เพราะว่าถ้าเราไม่พูดถึงความคิดสร้างสรรค์แล้วเราจะมองดูวัฒนธรรมในลักษณะ
หยุดนิ่ง แล้วก็อาจจะรู้สึกไม่มีความมั่นใจในวัฒนธรรมของตนเองว่าวัฒนธรรมของเราจะสามารถ
ถ่ายทอดหรือผลิตซ้ า หรือจะสามารถพัฒนาไปสู่การปรับปรุงวิถีชีวิตในอนาคตได้อย่างไร 
 ประเภทของวัฒนธรรม 
 วัฒนธรรมอาจแบ่งออกเป็นลักษณะใหญ่ๆ คือ วัฒนธรรมด้านวัตถุ เป็นวัฒนธรรมที่เน้น
สิ่งที่เป็นรูปธรรม ได้แก่ สิ่งของหรือวัตถุที่มนุษย์ประดิษฐ์คิดค้นและสร้างขึ้น และ วัฒนธรรมที่ไม่ใช่
ด้านวัตถุ คือเน้นสิ่งที่เป็นนามธรรม ได้แก่ ภาษา ความคิด ความเชื่อ ค่านิยม ลัทธิประเพณีต่างๆ ที่มี
ผลต่อการด ารงชีวิตของมนุษย์ อย่างไรก็ตามมีนักสังคมวิทยาและนักมานุษยวิทยาที่เห็นว่าวัฒนธรรม
ที่ไม่ใช่วัตถุนั้นกว้างมาก จึงมีการแบ่งวัฒนธรรมออกเป็น 3 ประเภท  
 1. วัฒนธรรมด้านวัตถุ (material culture) เป็นวัฒนธรรมที่มนุษย์สร้างขึ้นเพ่ือใช้ใน
การด ารงชีพของมนุษย์ เช่น ปัจจัยสี่ 
 2. วัฒนธรรมด้านความคิด (ideal culture) เป็นวัฒนธรรมที่เกี่ยวกับความคิดเห็น 
ความเชื่อ หรือความรู้สึกนึกคิด ซึ่งอาจถูกหรือผิดก็ได้ เช่น ความเชื่อทางศาสนา สุภาษิต ไสยศาสตร์ 
 3. วัฒนธรรมด้านบรรทัดฐาน (norms) เป็นวัฒนธรรมที่เกี่ยวข้องกับความประพฤติ
ตามระเบียบแบบแผนที่วางไว้ ประกอบด้วย วิถีชาวบ้าน (folk ways) จารีต (mores) และกฎหมาย 
(laws) 
 เนื่องจากมีผู้ให้ทัศนะเรื่องประเภทของวัฒนธรรมไว้มากมาย แต่ละประเภทมีการ
แบ่งย่อยไปอีกหลายลักษณะ ผู้เขียนจึงขออนุญาตเสนอความหมายของลักษณะทางวัฒนธรรมเฉพาะ
บางประเภทที่เก่ียวข้องกับการศึกษาครั้งนี้ คือ 
 ความเชื่อ หมายถึง การยอมรับหรือการยึดมั่นในสิ่งใดสิ่งหนึ่ง ทั้งที่เป็นตัวตนหรือไม่ก็
ตามว่าเป็นความจริงหรือมีอยู่จริง การยอมรับนับถืออาจเป็นหลักฐานอย่างเพียงพอที่จะพิสูจน์ได้หรือ
อาจไม่มีหลักฐานที่จะน ามาพิสูจน์ให้เห็นจริงเกี่ยวกับสิ่งเหล่านั้นก็ได้ เช่น ความเชื่อเรื่องวิญญาณและ
อ านาจของภูตผีปีศาจ กฎแห่งกรรม ไสยศาสตร์ เป็นต้น 
  ค่านิยม หมายถึง สิ่งที่คนสบายใจ สิ่งที่ปรารถนาอยากได้อยากเป็น หรืกลับกลายเป็นสิ่ง
ที่บังคับต้องท าค่านิยมของสังคมจึงเป็นวิถีของการจัดรูปแบบความประพฤติที่มีความหมายต่อบุคคล
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และเป็นแบบฉบับความคิดที่ฝังแน่นส าหรับยึดถือหรือปฏิบัติตัวของคนในสังคมและในชีวิต รวมไปถึง
จุดมุ่งหมายหรือความต้องการในชีวิตและสิ่งที่บุคคลชอบ เช่น ค่านิยมในอาชีพ การบริโภควัตถุ ยก
ย่องอ านาจ เป็นต้น 
  ประเพณี หมายถึง การกระท ากิจกรรมทางสังคมที่คนส่วนใหญ่ถือปฏิบัติสืบต่อกันมา
จนเป็นแบบแผนการด าเนินชีวิตในสังคมแบ่งเป็น 2 ลักษณะ 
   1. ประเพณีส่วนบุคคล ได้แก่ ประเพณีการแต่งงาน ประเพณีการเกิด การตาย การบวช 
การขึ้นบ้านใหม่ ท าบุญอายุ 
   2. ประเพณีส่วนรวม ได้แก่ ประเพณีทางศาสนาต่างๆ เช่น บุญเข้าพรรษา  
ออกพรรษา ประเพณีในวันส าคัญๆ เช่น วันตรุษ สารท ลอยกระทง สงกรานต์ รวมทั้งประเพณีที่เป็น
รัฐพิธี 
  มิติทางวัฒนธรรม 
   เมื่อพูดถึงมิติทางวัฒนธรรมมักจะรวมถึงมุมมองที่มีองค์ประกอบ  3 ส่วน คือ 
ความหมายของวัฒนธรรมดังกล่าวไปแล้วข้างต้น ระบบคิดทางวัฒนธรรม และกระบวนการทาง
วัฒนธรรม 
   ส่วนแรก ความหมายของวัฒนธรรม นั้น โดยสรุปแล้ว หมายถึง คุณค่าของความ
เป็นมนุษย์ จารีต กฎเกณฑ์ท่ีหลากหลายและอ านาจของชุมชนท้องถิ่น 

   ส่วนที่สอง ระบบคิดทางวัฒนธรรม หมายถึง วิธีคิดแบบองค์รวม ที่มองความ
เชื่อมโยงอย่างมีบริบทและเงื่อนไขโดยไม่แยกส่วนต่างๆออกจากกันอย่างเด็ดขาด ทั้งนี้เพ่ือการ
วิเคราะห์และค้นหาหลักการที่อยู่เบื้องหลังความสัมพันธ์ต่างๆ ซึ่งมักเกี่ยวข้องกับคุณค่า กฎเกณฑ์ 
และอ านาจชุมชน ที่เป็นพลังส าคัญของชุมชนในการสน้างสรรค์และผลิตใหม่ 
     ส่วนที่สาม กระบวนการทางวัฒนธรรม หมายถึง การเคลื่อนไหวเพ่ือเรียนรู้ 
สร้างสรรค์ ผลิตใหม่ และปรับตัวของชุมชนท้องถิ่น ภายใต้บริบททางสังคมและธรรมชาติแวดล้อม ซึ่ง
มีความหลากหลายและแตกต่างกันไปในแต่ละชุมชน ในขณะที่เกิดการเปลี่ยนแปลงอยู่ตลอดเวลา ท า
ให้ชุมชนต้องคิดค้นและแสวงหาทิศทางการพัฒนาที่หลากหลาย เพ่ือการด ารงอยู่ร่วมกันของ
วัฒนธรรมที่แตกต่างกัน และการเคารพกลักการของวัฒนธรรมอ่ืนๆ กระบวนการทางวัฒนธรรมนี้ยัง
สะท้อนให้เห็นถึงศักยภาพของชุมชนในการพัฒนาอีกด้วย 
  อานันท์ กาญจนพันธุ์ ได้สรุปมิติทางวัฒนธรรมออกเป็น 6 ประการ ดังนี้ 

ประการที่  1 มิติทางวัฒนธรรมเป็นการมองปัญหาแบบองค์รวม คือ มอง
ความสัมพันธ์ระหว่างสรรพสิ่งต่างๆ โดยไม่แยกเป็นส่วนๆ เพราะเท่าที่ผ่านมาเรามองปัญหาเป็นด้านๆ
ไม่เชื่อมโยงกันเป็นระบบปล่อยให้ต่างคนต่างท าแล้วแต่ใครจะมีความสามารถเฉพาะในด้านไหน 
  ประการที่ 2 มิติทางวัฒนธรรมเป็นการมองที่วิธีคิดของคน คือต้องดูว่าชาวบ้านมีวิธี
คิดอย่างไร ถ้าเขาจะรักษาสภาพตนเองเขามีวิธีคิดอย่างไร การมองโดยเน้นเรื่องของระบบวิธีคิดจะ
ช่วยให้เราเชื่อมโยงประเด็นปัญหาต่างๆ เข้าด้วยกันเป็นองค์รวมได้ 
  ประการที่ 3 มิติทางวัฒนธรรมเป็นการมองจากมุมมองของชาวบ้าน แต่ไม่ได้
หมายความว่าเชื่อในสิ่งที่ชาวบ้านบอกทุกสิ่งทุกอย่าง เราต้องวิเคราะห์มุมมองของชาวบ้านเหล่านนั้น
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ว่าเขาใช้ระบบวิธีคิดอย่างไร เขาเชื่อโยงวิธีคิดในระบบนิเวศน์กับความสัมพันธ์ของคนในชุมชนได้
อย่างไร 

 ประการที่ 4 มิติทางวัฒนธรรมเป็นการมองความเชื่อมโยงขององค์ประกอบทั้งหลาย
ในองค์รวม การก าหนดกฎเกณฑ์เพ่ือใช้ในสังคมเป็นสิ่งที่มนุษย์เกิดขึ้นอยู่แล้วในวัฒนธรรมชาวบ้ าน
เพราะถ้าใครท าผิดจะถูกสังคมประณามทันที การพัฒนาประชาธิปไตยจริงๆ จึงควรส่งเสริมอ านาจ
ท้องถิ่นให้เกิดข้ึนอย่างแท้จริงมากกว่าส่วนกลาง 
 ประการที่ 5 มิติทางวัฒนธรรมต้องมองในเชิงเคลื่อนไหว เพราะวัฒนธรรมจะ
เปลี่ยนแปลงไปเรื่อยๆ แต่เป็นการเปลี่ยนแปลงอย่างมีทิศทาง วัฒนธรรมจึงมีเกิดขึ้นซ้ าอีก ภาษาวิชาการ
เรียกว่า การผลิตซ้ าทางวัฒนธรรม หรือการผลิตใหม่ทางวัฒนธรรม คือมีการพัฒนาและปรับตัวเอง 
 ประการที่ 6 มิติทางวัฒนธรรมต้องยอมรับศักดิ์ศรีของความเป็นคน ด้วยการไม่
ครอบง าทางความคิดใคร คือ จะต้องส่งเสริมให้เห็นศักยภาพและเข้าใจภูมิปัญญาของคน การเคารพ
วัฒนธรรมคนอ่ืน จะท าให้มีมุมมองในสิ่งต่างๆ หลากหลายเกิดมิติในหลายด้าน และเป็นการเปิด
โอกาสให้คนได้แสดงออกในศักยภาพที่มีอยู่ไปในทางที่ดีที่สุดเท่าที่จะท าได้ 

แนวความคิดเรื่องวัฒนธรรมกับการพัฒนา 
  อานันท์ กาญจนพันธุ์ มองว่าที่ผ่านมาข้อถกเถียงในประเด็นเรื่อง วัฒนธรรมกับการ
พัฒนา มักจะมีลักษณะ สุดขั้ว 2 ด้านตรงข้ามกันเสมอ ในด้านหนึ่งเป็นการมองการพัฒนาบนพ้ีนฐาน
ของวัฒนธรรมสากลแบบไร้พรมแดน มีลักษณะของปัจเจกนิยม เสรีนิยม และบริโภคนิยมอยู่สูง ป้า
หมายของการพัฒนา  จึงอยู่ที่ความก้าวหน้าและประสิทธิภาพของมนุษย์มากกว่ามองว่ามนุษย์เป็น
เพียงส่วนหนึ่งของธรรมชาติ จึงพยายามเอาชนะด้วยเทคโนโลยีโดยอาศัยวิธีคิดแบบแยกส่วนและใช้
หลักเหตุผลแบบกลไกที่มีระนาบเดียวกัน ส่วนอีกด้านหนึ่งเป็นการพัฒนาบนพ้ืนฐานของการพัฒนา
บนท้องถิ่นและการพ่ึงตนเอง มุ่งให้เกิดความเป็นอันหนึ่งอันเดียวกันระหว่างสังคมและธรรมชาติ ท า
ให้ยึดมันในความเป็นชุมชน มีการเคารพอุดมคติและธรรมชาติ และมีหลักคิดเน้นองค์รวม 
  สภาพที่เป็นจริงกระบวนการวัฒนธรรมการพัฒนาในสังคมไทยจึงกลายเป็นเผชิญหน้า
กันทั้งสองด้าน เพราะด้านแรกมีลักษณะครอบง าที่เกิดจากการไหลบ่าเข้ามาของวัตถุทุนนิยมใน
ทิศทางเดียว ผ่านสื่อสมัยใหม่ที่ไร้พรมแดน ไม่ว่าจะเป็น วิทยุ โทรทัศน์ ภาพยนตร์ อินเตอร์เนต และ
อ่ืนๆ ในขณะที่อีกด้านคือ การอนุรักษ์วัฒนธรรมดั้งเดิม แต่ต้องตกอยู่ในกระแสการเปลี่ยนแปลงใน
โลก จะเห็นได้ว่าในการแสความคิดในมิติทั้งสองด้านไม่ได้สะท้อนเงื่อนไขและบริบทที่สังคมเป็นจริง 
เพราะต่างมองวัฒนธรรมในลักษณะหยุดนิ่งไร้ชีวิต (อานันท์ กาญจนพันธุ์, 2542)    
 ระเด็นเก่ียวกับภูมิปัญญาไทย ภูมิปัญญาชาวบ้าน เป็นบริบทที่ส าคัญบริบทหนึ่งในด้านของ
วัฒนธรรม เพราะประเด็นของภูมิปัญญา เป็นเรื่องที่สะท้อนให้เห็นถึงความสามารถและเชาวน์ปัญญา
ในการแก้ปัญหาชีวิตของสมาชิกในชุมชนหรือสังคมหนึ่งๆ เพ่ือให้วิถีทาง ในการด าเนินชีวิตนั้น ราบรื่น 
มีระเบียบ สงบสุข และพัฒนารุ่งเรือง บริบทของภูมิปัญญาชาวบ้าน จึงเป็นเรื่องที่ได้รับความสนใจ 
เห็นคุณค่าทั้งในประเทศและต่างประเทศ ในประเทศไทยปัจจุบันมีนักวิชาการให้ความใส่ใจค้นคว้า
และรายงานถึงประเด็นนี้เพ่ิมมากขึ้น ในต่างประเทศก็มีเนื้อหาที่เกี่ยวกับภูมิปัญญาชาวบ้านสอดแทรกไว้
ในหลักสูตรการศึกษาโดยเฉพาะในด้านศิลปศึกษา ดังนั้นเรื่องของภูมิปัญญาชาวบ้าน จึงน่าที่จะเป็นเรื่องที่
มีการค้นคว้าศึกษา น ามาใช้เรียนและสอน เพ่ือให้เกิดความภาคภูมิใจในวัฒนธรรม และบรรพบุรุษของ
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ตน เป็นหนทางที่จะเสริมสร้างและน าไปสู่การอนุรักษ์ทางศิลปะและวัฒนธรรม ซึ่งเป็นประเด็นที่มีการ
รณรงค์เรียกร้อง ให้สังคมเกิดความตระหนักมาเป็นเวลาร่วมสองทศวรรษแล้ว ความเข้มแข็งและ
อ่อนแอของชุมชนเป็นประเด็นที่มีการกล่าวถึงกันอย่างมาก สาเหตุที่ท าให้ประเด็นดังกล่าวได้รับความ
สนใจ และให้ความส าคัญ เนื่องจากเกิดปรากฏการณ์ที่สะท้อนให้เห็นว่าปัจจุบันชุมชนไทยตกอยู่ใน
สภาพที่อ่อนแอมาก ซึ่งมีสาเหตุมาจาก ประเด็น ที่นักวิชาการบางท่านได้รายงานไว้ เช่น อุทัย ดุลย
เกษม และประเวศ วะสี ที่รายงานถึงประกาศของ องค์การสหประชาชาติเมื่อปี พ.ศ. 2532 ซึ่งมี
ใจความส าคัญว่าในการพัฒนานั้นถ้าใช้แต่วิทยาศาสตร์ เทคโนโลยี สังคมจะเสียศูนย์ จ าเป็นต้องน า
วัฒนธรรมเข้ามาเป็นรากฐานของการพัฒนา  
             วัฒนธรรมจะต้องเปลี่ยนแปลงอยู่เสมอ แต่ทว่าต้องเปลี่ยนแปลงในทางที่ดีขึ้น วัฒนธรรม
ที่เจริญงอกงาม คือ วัฒนธรรมที่มีส่วนประกอบที่มีลักษณะที่แปลกและแตกต่างกัน แต่ประสานเข้ากันได้
เป็นเอกภาพ อุทัย ดุลยเกษม (2540) และ ประเวศ วะสี (2534) ศักดิ์ชัย เกียรตินาคินทร์ (2540) ได้
กล่าวว่า การศึกษาวัฒนธรรมเป็นการศึกษาเพ่ือเข้าใจวิถีชีวิตทั้งหมดของประชาชน ศึกษาระบบคุณค่า 
และจิตส านึกของประชา เพ่ือให้เข้าใจถึงทิศทางของการพัฒนาได้อย่างสอดคล้อง กับความเป็นชุมชน
แต่ควรพัฒนาบนฐานดั้งเดิมของเขาเอง เพ่ือมิให้เกิดลักษณะฝ้นหรือแปลกแยก หากแต่ต้องประสาน
และกลมกลืนที่นอกจากนี้จากผลการสัมมนาของภาควิชาประถมศึกษา คณะครุศาสตร์ จุฬาลงกรณ์
มหาวิทยาลัย (2534) เรื่อง “ภูมิปัญญาท้องถิ่นช่วยพัฒนาการประถมได้อย่างไร” ได้ให้ความหมาย
ของ ภูมิปัญญาชาวบ้านหรือภูมิปัญญาท้องถิ่น คือกระบวนการปรับเปลี่ยนแบบแผนการด ารงชีวิตของ
บุคคลซึ่งอยู่ในท้องถิ่น ให้สามารถด ารงชีวิตได้อย่างสงบสุข หรือสามารถแก้ปัญหาการด ารงชีวิตของ
ตนให้สอดคล้องกับสภาพสังคมที่เปลี่ยนไปแต่ละยุคสมัย “กลับไปสู่”  สังคมแบบดั้งเดิม หากเป็น
เพียงการถ่ายโยงประสบการณ์ซึ่งได้รับโดยตรงจากชาวบ้าน ออกมาน าเสนอให้ผู้ท างานพัฒนา
ทั้งหลาย ได้ตระหนักถึงภูมิปัญญาที่มีอยู่ในชาวบ้าน การปลูกส านึกรับรู้ในคุณค่าทางการศึกษาของภูมิ
ปัญญาท้องถิ่น จึงนับเป็นเงื่อนไขในเบื้องแรก ที่จะส่งเสริมให้เกิดการมีส่วนร่วมของท้องถิ่น หลักสูตร
และกระบวนการการเรียนการสอนจะต้องสัมพันธ์สอดคล้อง ทั้งต่อพ้ืนฐานแวดล้อมและปัญหาของ
ความต้องการในการพัฒนาประเทศไทยเพ่ือให้มีความเจริญรุ่งเรืองทั้งทางเศรษฐกิจและสังคมนั้น  
ศักดิ์ชัย เกียรตินาคินทร์ (2540) สามารถ จันทร์สูรย์ กล่าวว่า พ้ืนเพรากฐานของความรู้ของชาวบ้าน 
หรือความรอบรู้ของชาวบ้านที่เรียนรู้ และมีประสบการณ์สืบต่อกันมาทั้งทางตรง คือ ประสบการณ์
ด้วยตนเอง หรือทางอ้อมซึ่งเรียนรู้จากผู้ใหญ่  

ด้านที่ 1 เป้าหมายการพัฒนา  
ด้านที่ 2 ทิศทางการพัฒนา  
ด้านที่ 3 กระบวนการพัฒนา  

โดย กลุ่มที่ 1 เป็นเรื่องที่เกี่ยวกับคติ ความคิด ความเชื่อ และหลักการที่เป็นพ้ืนฐาน 
แหล่งองค์ความรู้ที่เกิดจากการสั่งสมถ่ายทอดกันมา  

กลุ่มท่ี 2 เป็นเรื่องศิลปะ วัฒนธรรมและขนบธรรมเนียมประเพณี  
กลุ่มท่ี 3 เป็นเรื่องการประกอบอาชีพในแต่ละท้องถิ่นที่ได้รับการพัฒนาให้เหมาะสม

กับสมัย เป็นเรื่องของแนวคิด หลักปฏิบัติ และเทคโนโลยีสมัยใหม่ที่ชาวบ้านน ามาใช้ในชุมชน ซึ่งเป็น
อิทธิพลของความก้าวหน้าทางวิทยาศาสตร์ และเทคโนโลยี (สามารถ จันทร์สูรย,์ 2534) 
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ทฤษฎี แนวคิด และงานวิจัยเกี่ยวกับการเปลี่ยนแปลงทางสังคมและวัฒนธรรม 
การเปลี่ยนแปลงย่อมมีความหมายเกี่ยวกับเวลา เพราะการที่สิ่ งหนึ่งสิ่ งใดจะ

เปลี่ยนแปลงหรือแปรสภาพจากที่เคยเป็น อยู่มาเป็นสภาพใหม่ก็มักมีองค์ประกอบของเวลาอยู่เสมอ 
รวมทั้งกระบวนการเปลี่ยนแปลงทางสังคมและวัฒนธรรมที่จะกล่าวถึงในนี้ มีผลกระทบโดยตรงต่อ
การด ารงชีวิตของคนเรา  แต่คนทั่วไปก็ยังไม่ชัดเจนกับค าเรียกที่สวยหรูว่า  “โลกาภิวัตน์”  นั้นจริง ๆ 
หมายถึงอะไร และส่งผลกระทบต่อตนเองอย่างไร  รวมทั้งการท าตัวหรือพัฒนาตนเองอย่างไร    
ดังนั้นบทความนี้จึงมีวัตถุประสงค์  เพ่ือศึกษาความสัมพันธ์ของการพัฒนาตนเองในยุคโลกาภิวัตน์ 
โดยมีหัวข้อ 6 ประการ ดังนี้ ประการแรก Globalization หรือ โลกาภิวัตน์ คือ อะไร  ประการที่สอง  
ลักษณะของโลกาภิวัตน์ เป็นอย่างไร ประการที่สาม ความหมายของการพัฒนาตนเอง ประการที่สี่ 
ลักษณะและความส าคัญของการพัฒนาตนเอง  ประการที่ห้า  เป็นประการส าคัญที่เป็นวัตถุประสงค์
ของบทความนี้ที่ว่าการพัฒนาตนเองมีความสัมพันธ์อย่างไรกับโลกาภิวัตน์ บทสรุปสุดท้าย ผู้เขียน
อยากเสนอกระบวนการในการพัฒนาตนเองในยุคโลกาภิวัตน์“ ถึงไม่มีใครจงใจเจตนาจะท าให้สังคม
เปลี่ยนแปลงไป” ปกติชีวิตของคนท่ีมีการคิดประดิษฐ์วิธีการใหม่ ๆ วิสัยของคนที่ย่อมจะเลี่ยงและฝ้น
ระเบียบที่มีอยู่  การเปลี่ยนแปลงความรู้สึกนึกคิดจากที่เคยชอบเป็นเกลียด เคยนิยมเป็นชิงชังรังเกียจ  
และการไม่ยอมจ าเจกับของเก่า ตื่นเต้นกับของแปลกใหม่ ฯลฯ  เหล่านี้ เมื่อมีการกระท าของหลาย ๆ  
คนมารวมกันโดยไม่ต้องมีการตกลงนัดหมายกันมาเลย ผลก็เป็นการเปลี่ยนแปลงในสังคมและของ
สังคมได”้ 

แนวคิดทางการวิเคราะห์การเปลี่ยนแปลงทางสังคมและวัฒนธรรม 
การศึกษาถึงความเปลี่ยนแปลงทางสังคมและวัฒนธรรมอาจท าได้หลายแนวทาง แต่ละ

แนวทางมีวิธีที่แตกต่างกัน 
1) การเปลี่ยนแปลงที่เกิดขึ้นในสังคมหนึ่งหรือในวัฒนธรรมหนึ่ง เป็นไปอย่างรวดเร็ว

และสม่ าเสมอ 
2) การเปลี่ยนแปลงนั้นไม่ได้เป็นไปชั่วครั้งชั่วคราวหรือเป็นการเปลี่ยนแต่เฉพาะเรื่อง

นั้นๆ โดยล าพัง แต่การเปลี่ยนแปลงจะเกิดขึ้นในลักษณะของลูกโซ่ คือ มีผลต่อเนื่องกันไปเมื่อเป็น
เช่นนี้ผลของการเปลี่ยนแปลง ก็มีแนวโน้มที่จะขยายออกไปในอาณาบริเวณกว้างหรือแผ่ออกไปทั้ง
โลก 

3) การเปลี่ยนแปลงอาจเกิดขึ้นได้ทุกสถานที่ และมีความส าคัญต่อสังคมและ
วัฒนธรรมนั้น ๆ การเปลี่ยนแปลงที่เกิดขึ้น และผลของการเปลี่ยนแปลงย่อมมีความสัมพันธ์กัน คือ
ก่อให้เกิด การเปลี่ยนแปลงในด้านอื่น ๆ  ตามมาอีกด้วย 

4) การเปลี่ยนแปลงสมัยปัจจุบันเป็นผลมาจากการวางแผนเอาไว้  (Planned 
Change) หรือเป็นผลที่เกิดจากการคิดประดิษฐ์สิ่งต่าง ๆ  มากกว่าในสมัยก่อน 

5) ความรู้ในทางเทคนิคหรือวิชาการใหม่แผ่ขยายออกไปอย่างรวดเร็วและมีมากขึ้น  
ในขณะเดียวกันการเลิกใช้กระบวน-การบางอย่างที่เป็นของเก่า ๆ  ที่เกิดขึ้นอย่างรวดเร็วเช่นกัน 
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6) การเปลี่ยนแปลงมีผลกระทบกระเทือนถึงประสบการณ์ของปัจเจกบุคคลและหน้าที่
ของสังคมอย่างกว้างขวาง   คนทุก-คนย่อมประสบกับการเปลี่ยนแปลงอยู่เสมอ ทั้งหกข้อน่าจะเป็น
การขยายความหมายของค าว่า  “Globalization”  ได้เป็นอย่างดีต่อไป  

7) มิติของการเปลี่ยนแปลง พิจารณาได้ 3 มิติ คือ โครงสร้าง วัฒนธรรม การกระท า
ระหว่างกัน  

นอกจากแนวคิดที่วิเคราะห์ข้างต้นแล้ว การใช้แง่มุมหลายๆ อย่างประอบในการพิจารณาจะ
เป็นประโยชน์มาก เพราะจะท าให้ทราบถึงองค์ประกอบอื่นๆที่ส่งผลต่อการเปลี่ยนแปลงทางสังคมและ
วัฒนธรรมมากขึ้น 

ทฤษฎี แนวคิด และงานวิจับเกี่ยวกับการเปลี่ยนแปลงทางสังคมและวัฒนธรรม 
โลกเราทุกวันนี้มีการเปลี่ยนแปลงอยู่ตลอดเวลา  และการเปลี่ยนแปลงที่ว่าเหล่านี้ส่งผล

กระทบทั้งทางตรงและทางอ้อมกับชีวิตของเราทั้งสิ้นผลกระทบของแต่ละคนอาจแตกต่างกันแต่ที่แน่ๆ   
กับชีวิตประจ าวันและการ ท างานของเราสังคมโลกในระยะสามสิบปีที่ผ่านมาจึงเปรียบเสมือนกลุ่ม
สสารที่มีความเคลื่อนไหวอยู่ตลอดเวลา ปรับเปลี่ยนไปตามกระแสของความเปลี่ยนแปลงที่เกิดขึ้น
อย่างรวดเร็วและรุนแรง (ชัยอนันต์ สมุทรวณิช, 2534) โลกในศตวรรษหน้าจะเป็นโลกแห่งเทคโนโลยี
และการสื่อสาร  โดยมี  “เครือข่าย” มาแทนที่ตลาดและสถานที่ท างาน ประเทศไทยเรามีดาวเทียม
เป็นของตนเองดวงแรกคือไทยคม (Thaicom) ดาวเทียมไทยคม ช่วยลดช่องว่างปัญหาการขาดแคลน
บริการด้านการสื่อสารโทรคมนาคม ระบบการสื่อสารที่สมบูรณ์แบบยังเป็นตัวกระตุ้นให้เกิดการลงทุน
ของเอกชนต่าง ๆ มากขึ้น  เพราะในปัจจุบันธุรกิจที่มีการติดต่อสื่อสารหรือ รับ – ส่ง   ข้อมูลที่
รวดเร็วย่อมสามารถสร้างความได้เปรียบให้เกิดขึ้นในการท าธุรกิจ   และที่ส าคัญที่สุดประการหนึ่ง  
คือการมีดาวเทียมสื่อสารเป็นของตัวเองจะช่วยให้ประหยัดเงินตราที่เคยต้องเสียในการเช่าช่วง
สัญญาณดาวเทียม  ซึ่งไทยเคยเสียไม่น้อยกว่า  280  ล้านบาทต่อปี  นอกจากประหยัดเงินตราแล้วยัง
เป็นการดึงเงินตราเข้าสู่ประเทศด้วยเพราะ ดาวเทียมไทยคมไม่ได้ถูกออกแบบมาเพ่ือให้ใช้งานเฉพาะ
ประเทศไทยเท่านั้น  แต่ออกแบบมาเพ่ือให้บริการเช่าช่วงสัญญาณในประเทศย่านเอเชียเกือบทุก
ประเทศด้วย 

ทฤษฎีวิวัฒนาการ (Evolutionary Theory) 
เมื่อกล่าวถึงค าว่า วิวัฒนาการ (Evolution) ด้วยนัยโดยตรง หมายถึง กระบวนการ

เปลี่ยนแปลงของสิ่งมีชีวิตต่างในช่วงเวลาหนึ่ง (ชัยอนันต์ สมุทรวณิช, 2534 อ้างอิงจาก Scupin and 
Decorse, 2004) หรือหมายถึงกระบวนการเปลี่ยนแปลงหรือคลี่คลายไปสู่ฐานะที่ดีขึ้นหรือเจริญขึ้น 
เป็นการเปลี่ยนแปลงในทางชีววิทยาจากสิ่งที่ง่ายๆ ไปสู่สิ่งที่ยุ่งยากซับซ้อนมากขึ้น การเปลี่ยนแปลงนี้
จะต้องเปลี่ยน ในลักษณะค่อยเป็นค่อยไป และต้องใช้เวลานาน (http://th.wikipedia.org/wiki/ ค้น
เมื่อวันที่ 29 มิถุนายน 2563) และอาจขยายความต่อไปได้ว่าเป็นกระบวนการของการเปลี่ยนแปลง
บางสิ่งบางอย่างให้ดีขึ้น แต่ยังคงมีบางส่วนที่เหมือนเดิม  

โดยทั่วไป แนวคิดวิวัฒนาการ ถือว่ามีส่วนเกี่ยวข้องโดยตรงกับการศึกษาด้านชีววิทยา 
(Biology) แต่ก็สามารถน าไปประยุกต์ใช้ในการศึกษาวิทยาศาสตร์ รวมถึงสังคมศาสตร์สาขาอ่ืนที่
ต้องการศึกษาวิวัฒนาการในเชิงประวัติศาสตร์ ตัวอย่างที่เห็นได้ชัดเจน คือ การศึกษาทฤษฎีมาร์ก
ซิสต์ที่เกี่ยวกับวัตถุนิยมเชิงประวัติศาสตร์ (Historical Materialism) แนวคิดนี้มีบทบาทอย่างยิ่งในยุค
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แสวงหาความรู้แจ้ง (Enlightenment Ara) ที่ต้องการสร้างประวัติศาสตร์สากล ซึ่งต้องอาศัยทฤษฎี
วิวัฒนาการมาอธิบาย หรือแม้กระทั่งการศึกษาในมิติของวัฒนธรรม ก็มีความจ าเป็นต้องพ่ึงพาทฤษฎี
วิวัฒนาการด้วยเช่นกัน จนมีค ากล่าวว่า “วัฒนธรรมของมนุษย์ คือ ผลของวิวัฒนาการทางชีววิทยา” 
(Friedl, 1981) ดังนั้น การท าความเข้าใจถึงที่มาของทฤษฎีนี้ ย่อมช่วยให้ผู้ศึกษามองเห็นภาพทาง
วัฒนธรรมอย่างแจ่มชัดมากยิ่งขึ้น 

บุคคลที่นับว่าเป็นผู้บุกเบิกการศึกษาด้านวิวัฒนาการนี้ คือ (Charles Darwin.1809 - 
1882) นักธรรมชาติวิทยาชาวอังกฤษ เขาเป็นคนแรกที่ปูพ้ืนฐานทฤษฎีว่าด้วยวิวัฒนาการของ
สิ่งมีชีวิต โดยมีผลงานตีพิมพ์ชิ้นส าคัญ ในปี ค.ศ. 1859 คือ The Origin of Species หรือ “ต้น
ก าเนิดของสิ่งมีชีวิต” จากผลงานชิ้นนี้เองที่ได้สร้างความสนใจแก่บรรดานักวิทยาศาสตร์และ
นักวิชาการจากแขนงต่างๆ ในช่วงต้นคริสต์ศตวรรษที่ 19 เป็นอย่างมาก 

The Origin of Species นับเป็นผลงานที่ยิ่งใหญ่ของ Darwin ซึ่งใช้เวลาร่วม 5 ปีใน
การเดินทางไปพร้อมกับเรือบีเกิล (H.M.S. Beagle) ที่มุ่งหน้าสู่เกาะแก่งและภูมิภาคอเมริกาใต้ ตั้งแต่
ปี ค.ศ. 1931 เขาได้ท าการเก็บตัวอย่างและศึกษาสิ่งมีชีวิตตามธรรมชาติ จากสถานที่ต่างๆ ที่ไปเยือน 
ภายหลังการเดินทางที่ยาวนาน เขากลับมาที่อังกฤษและได้ร่วมกับ Alfred Wallace (1823 - 1913) 
ศึกษาและค้นพบกลไกพ้ืนฐานของวิวัฒนาการ (Basic Mechanism of Evolution) ซึ่งเป็นหลักการ
ส าคัญของสิ่งมีชีวิต นั่นคือ หลักการเลือกสรรของธรรมชาติ (Natural Selection) และความอยู่รอด
ของผู้ที่เหมาะสมที่สุด (Survival of the Fittest) (Ember and Ember, 1993; Scupin, Raymond 
and Decorse, 2004; McGee and Warms, 2004) 

Darwin และ Wallace พบว่า กลไกพ้ืนฐานของสิ่งมีชีวิต 2 ประการดังกล่าว เชื่อมโยง
กับวิวัฒนาการ กล่าวคือ การเปลี่ยนแปลงทางชีวภาพ จะเกิดจากการปรับตัวให้เข้ากับสภาพแวดล้อม
ของสิ่งที่มีชีวิต เมื่อสภาพแวดล้อมมีการเปลี่ยนแปลงอยู่เสมอ สิ่งที่มีชีวิตก็จะปรับตัวตาม
สภาพแวดล้อมนั้นเพ่ือการอยู่รอดของตน ดังนั้น สิ่งมีชีวิตทั้งหลายจะวิวัฒนาการจากการมีอินทรีย์
หรือรูปร่างแบบง่ายๆ (Simple Organic) ไปสู่อินทรีย์ที่มีโครงสร้างที่สลับซับซ้อนขึ้น (Complex 
Organic) และเพ่ือให้อัตราการอยู่รอดมีสูงมากยิ่งขึ้น สิ่งมีชีวิตจะท าการถ่ายทอดอุปนิสัย  (Traits) 
ของตนสู่รุ่นต่อไปผ่านกระบวนการสืบทอดเผ่าพันธุ์ (Process of Inheritance) (Friedl, 1981) 

เมื่อพิจารณาถึงจุดก าเนิดของวัฒนธรรม (The Origins of Culture) อาจกล่าวได้ว่า
วัฒนธรรมมีจุดเริ่มพร้อมกับมนุษย์ โดยนักวิทยาศาสตร์ได้ประมาณการไว้ว่าโลกได้ถือก าเนิดเมื่อ 5 – 
6 พันล้านปีก่อน หรือยุคดึกด าบรรพ์ (Precambrian) ต่อมาในยุค Paleozoic เริ่มมีสิ่งมีชีวิตในราว 3 
– 4 พันล้านปีก่อน และวิวัฒนาการมาเป็นปลาและสัตว์เลื้อยคลาน ในราว 300 – 500 ล้านปีก่อน ใน
ยุคต่อมา คือ ยุค Mesozoic อันเป็นยุคแห่งไดโนเสาร์ (Age of Dinosaurs) ได้เริ่มมีไดโนเสาร์และ
สัตว์เลี้ยงลูกด้วยนม (Mammals) โดยอยู่ในช่วง 110 – 225 ล้านปีก่อน ก่อนจะเข้าสู่ยุค Cenozoic 
ที่เริ่มในราว 70 ล้านปีก่อน ภายหลังสิ้นสุดยุคไดโนเสาร์ โดยมีวิวัฒนาการย่อยแบ่งเป็นยุค (Epoch) 
ตามล าดับ คือ Paleocene (60 – 70 ล้านปีก่อน เริ่มมีนกและสัตว์), Eocene (50 – 60 ล้านปีก่อน 
เริ่มมีสัตว์เลี้ยงลูกด้วยนมประเภทลิง-คน (Primate)), Oligocene (30 ล้านปีก่อน ลิงเริ่มมี
วิวัฒนาการ), Miocene (25 ล้านปีก่อน เป็นยุควานรหางสั้น หรือ Apes), Pliocene (3 – 12 ล้านปี
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ก่อน  เป็นยุคสัตว์นักล่า (Hunting Primates)) และยุค Pleistocene (10,000 – 3 ล้านปีก่อน 
มนษุย์ถือก าเนิดข้ึนในโลก และเริ่มสร้างวัฒนธรรม) (Friedl, 1981)  

ทฤษฎีหน้าที่นิยม (Functionalism Theory) 
แนวคิดแบบหน้าที่นิยมเติบโตมาจากความขัดแย้งกับทฤษฎีวิวัฒนาการ ซึ่งคล้ายคลึงกับ

แนวคิดของโบแอสในแง่การเน้นการท าวิจัยภาคสนามและการเก็บข้อมูลทางสังคมวัฒนธรรมทฤษฎี
หน้าที่นิยม (THE FUNCTIONALISM) ทฤษฎีหน้าที่นิยม ในสาขามานุษยวิทยา เป็นแนวความคิดเพ่ือ
พัฒนา และเผยแพร่วิทยาการ ด้านสังคมและพฤติกรรมศาสตร์ โดยเฉพาะในช่วงระยะเวลาต้น
คริสต์ศตวรรษที่ 20 สาขามานุษยวิทยาเริ่มมี ทฤษฎีหน้าที่นิยมพัฒนาขึ้น เพ่ือคัดค้านทฤษฎี
วิวัฒนาการวัฒนธรรมและทฤษฎีการแพร่กระจายวัฒนธรรม การศึกษาทฤษฎีหน้าที่นิยม เน้น
ความส าคัญ ในการศึกษาวัฒนธรรมด้านที่เป็นระบบบูรณาการ แต่ละระบบ องค์ประกอบวัฒนธรรม
หน้าที่ช่วยเหลือกันสนับสนุน เชื่อมโยงกันทั้งระบบแนวความคิดดังกล่าว ไม่ใช่เป็นของใหม่ กล่าวคือ 
เป็นแนวความคิดที่มีอยู่ก่อนแล้ว ตัวอย่างเช่น ปรัชญาสังคม วัฒนธรรมยุคคลาสสิค โดย นักคิดทาง
สังคมหลายคนในยุคนั้น ได้เขียนเสนอไว้ในงานเขียนหลายเรื่อง รวมทั้งข้อเขียนของกลุ่มนักคิดทฤษฎี
ประวัติศาสตร์ และทฤษฎีแพร่กระจายวัฒนธรรม หมายความว่า พ้ืนฐานทฤษฎีหน้าที่นิยม ได้รับ
อิทธิพลจากข้อเขียนและแนวความคิดเดิมไม่มากก็น้อย  ผลงานที่ส าคัญ คือผลงานของนัก
มานุษยวิทยาชาวอังกฤษ ทฤษฎีหน้าที่นิยมกลายเป็น แนวคิดทางมานุษยวิทยาเด่นที่สุดของอังกฤษ
ในช่วงทศวรรษปี ค.ศ. 1930 เช่น ผลงานของ แรดคลิฟฟ์-บราวน์ (1881-1955) รวมทั้งผลงานนัก
มานุษยวิทยาเชื้อสายโปลิส ชื่อ บรอนิสลอว์ มาลิโนวสกี้ (1884-1942) ในปี ค.ศ. 1922 มาลิโนวสกี้ 
ได้พิมพ์เผยแพร่ผลงานชื่อ Argonauts of the Western Pacific เป็นผลงานที่ศึกษาระบบการ
แลกเปลี่ยนของขวัญ เรียกว่า Kula Ring ในกลุ่มชาวหมู่เกาะโทรไบรแอนด์ รวมทั้งพ้ืนที่ใกล้เคียง
บริเวณหมู่เกาะนิวกินี ผลงานด้านชาติพันธุ์วรรณนาของแรดลิฟฟ์-บราวน์ชื่อ The Andaman 
Islanders อธิบายคนกลุ่มน้อยที่อาศัยอยู่บริเวณหมู่เกาะอันดามัน ในมหาสมุทรอินเดียพิมพ์เผยแพร่
ในปีเดียวกัน นอกจากนี้ยังได้รวบรวมพิมพ์บทความทางวิชาการในปี ค.ศ. 1952 โดยพิมพ์เผยแพร่ใน
ผลงาน ชื่อ Structure and Function in Primitive Society แรดลิฟฟ์-บราวน์ และมาลิโนวสกี้ ได้
เสนอแนวความคิดของแต่ละคนตามกรอบทฤษฎีหน้าที่นิยม แนวความคิดประเด็นหลักอาจแตกต่าง
กันอยู่บ้าง แต่ก็มีความคล้ายคลึงกันท่ามกลางความแตกต่าง กันนั้น ทั้งแรดลิฟฟ์ -บราวน์และมาลิ
โนวสกี้ มีความเห็นว่า สังคมต้องมีโครงสร้างที่ดี เพ่ือการปฏิบัติ งานอย่างมีเอกภาพ องค์ประกอบ
ต่างๆในโครงสร้างต้องเอ้ืออ านวยระหว่างกันตามวิถีที่ควรจะเป็น เพ่ือรักษาดุลยภาพของระบบ
ส่วนรวม ดังนั้นธรรมเนียมประเพณีและสถาบันต่างๆ ควรมีหน้าที่ สนับสนุนระหว่างกันอย่างต่อเนื่อง 
ด้วยเหตุผลดังกล่าวข้างต้น ประการที่ส าคัญคือ ระบบสังคมและวัฒนธรรมควรมีหน้าที่เป็นสื่อกลางให้
สมาชิกในสังคมสามารถปรับตัวจนเข้ากับสภาพแวดล้อมได้ ควรท าหน้าที่เป็นเครื่องมือเชื่อมโยง
สมาชิกในสังคมให้เข้ามาร่วมกันท างาน ท ากิจกรรมทางสังคมอย่างมีเสถียรภาพอย่างไรก็ตาม  
นักทฤษฎีหน้าที่นิยมก็ยอมรับว่ายังมี ความไม่สมดุลและความขัดแย้งภายในสังคมอยู่บ้าง สามารถ
สรุปได้ว่าทฤษฎีหน้าที่นิยมมีความ เชื่อว่า สังคมมีแนวโน้มจะรักษาเสถียรภาพและพยายามสร้าง
ความผูกพันภายในสังคมให้ได้ มากที่สุดเท่าที่จะท าได้  
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แนวความคิดเกี่ยวกับการเปลี่ยนไปสู่ความทันสมัย (modernization) 
 แนวคิดนี้เริ่มใช้กันหลังสงครามโลกครั้งที่สอง โดยเฉพาะในประเทศที่ก าลังพัฒนาซึ่ง
พยายามที่จะพัฒนาตนเองให้มีความเจริญรุ่งเรืองแม้ค าว่าการพัฒนาจะเลือนหายไปจากแนวความคิด
ทางสังคมศาสตร์ไปบ้าง แต่กลับได้ความนิยมในทางเศรษฐศาสตร์ เพ่ือใช้ส าหรับจ าแนกประเทศต่าง ๆ 
ตามดัชนีบ่งชี้ (Index) บางตัว เช่นรายได้ประชาชาติ กล่าวคือ มีการเรียกประเทศที่มีรายได้ประชาชาติสูง
กว่าว่าเป็นประเทศพัฒนาแล้ว และเรียกประเทศที่มีรายได้ประชาชาติต่ ากว่าว่าด้อยพัฒนาหรือก าลัง
พัฒนา ดังนั้น การพัฒนาจึงหมายถึง การเพ่ิมค่าของกลุ่มดัชนีบางตัวที่ใช้วัด จึงแทบจะมีความหมาย
เดียวกับค าว่า ความเป็นอุตสาหกรรม (Industrialization) ความทันสมัย (Modernization) หรือ
ความจ าเริญทางเศรษฐกิจ (Economic Growth) การพัฒนาในที่นี้จึงมีความหมายแคบกว่าการ
เปลี่ยนแปลงทางสังคม แนวคิดทฤษฎีภาวะทันสมัยแบ่งสังคมออกเป็นสองรูปแบบ กล่าวคือ สังคม
ประเพณีที่ด้อยพัฒนากับสังคมทันสมัยที่พัฒนาแล้ว ดังนั้นการพัฒนาจึงเป็นกระบวนการสร้างความ
ทันสมัย (Modernization) เป็นการเปลี่ยนแปลงในลักษณะทางเดียว และเปลี่ยนอย่างค่อยเป็นค่อย
ไป เพ่ือให้ระบบต่างๆ ในสังคมมีโอกาสได้ปรับตัวไปพร้อมกับการรักษาสมดุลยภาพ (equilibrium) 
และความมั่นคง (stability)  ของสังคมซึ่งรูปจ าลองของการพัฒนา (Development Models) ก็คือ
รูปแบบของสังคมเมืองที่ทันสมัย และพุ่งประเด็นไปที่เป้าหมายแรกของการพัฒนานั่นคือ ความเจริญ
ทางเศรษฐกิจ (Development equates economic growth) โดยใช้ดัชนีชี้วัดที่ส าคัญของการ
พัฒนา (Development Indicators) นั่นก็คือ รายได้ประชาชาตินั่นเอง สังคมมีการเปลี่ยนแปลงอยู่
ตลอดเวลาแต่ เฉพาะการเปลี่ยนแปลงที่ดีขึ้น (Change for the better) เท่านั้นจึงจะเรียกว่า การ
พัฒนา ซึ่งต้องเกิดมาจากการวางแผน และการก าหนดทิศทางการเปลี่ยนที่พึงประสงค์ และต้อง
สอดคล้องกับค่านิยมของสังคมด้วย การพัฒนาเศรษฐกิจจะเกิดขึ้นได้ต้องอาศัย กระบวนการสร้าง
ความทันสมัย (Modernization Process) โดยมุ่งสร้างการเปลี่ยนแปลงให้เกิดขึ้นสองระดับ คือระดับ
สังคมและระดับบคุคล  การพัฒนาไปสู่ความทันสมัยนั้น อาจกล่าวได้ว่ามีทั้งข้อดีและข้อเสีย ประเทศ
ด้อยพัฒนาทั้งหลายที่ได้รับอิทธิพลจากการแผ่ขยายอ านาจของประเทศตะวันตก เกิดการ
เปลี่ยนแปลงจากสังคมเกษตรกรรมไปสู่สังคมอุตสาหกรรม มีการพัฒนาโครงสร้างพ้ืนฐานอย่าง
รวดเร็ว เช่นถนน สาธารณูปโภคต่างๆ โรงพยาบาล และโรงเรียน การเปลี่ยนแปลงที่เกิดขึ้นอย่าง
รวดเร็วนี้ไม่สอดคล้องกับขนบธรรมเนียม วัฒนธรรม และลักษณะทางกายภาพของท้องถิ่น ปัญหาที่
ตามมาคือความเสื่อมโทรมของทรัพยากรธรรมชาติการใช้ 
 
แนวคิดอัตลักษณ์ 
 

การสร้างอัตลักษณ์ 
อัตลักษณ์กับภาพวัฒนธรรมในระบบโลก 

หัวข้อที่ผ่านมา กล่าวถึงตรรกะของทุนและระบบการสื่อสาร และผลที่มีต่อ
ประสบการณ์ของปัจเจกอย่างไรก็ดีในการเข้าใจความซับซ้อนของการเปลี่ยนแปลงเรื่องอัตลักษณ์เรา
จ าต้องเห็นภาพของพลวัตทางวัฒนธรรมในระบบโลกานุวัตรด้วย เพื่อให้เข้าใจง่ายขึ้น จะขอแยกระดับ
หรือมิติต่างๆ ของการวิเคราะห์ดังแผนภาพข้างล่างนี้ 
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แผนภาพมิติของการวิเคราะห์ปรากฏการณ์เชิงโครงสร้างและวัฒนธรรม 
 

ตัวแปรเชิงโครงสร้าง (เทคโนโลยี เศรษฐกิจและการเมือง) 
 
 
 
 

ความสัมพันธ์ระหว่างบุคคล (ในเชิงสังคมและวัฒนธรรม) 
 

 
 
 

ระดับปัจเจกบุคคล (การเปลี่ยนแปลงในจิตส านึกและจิตวิทยา) 
  

แม้พลวัตทางวัฒนธรรมจะแสดงออกให้เห็นอยู่ในระนาบที่สองตรงกลางแต่ก็สัมพันธ์กับ
อีกสองระนาบอย่างมาก และในระนาบตรงกลางก็สามารถแบ่งซอยย่อยเป็นล าดับชั้นต่างๆ ได้อีกมีผู้
ศึกษาวัฒนธรรมร่วมสมัยเสนอตัวแปรที่อยู่ ในระนาบต่างๆ หลากแบบ โรแลนด์ โรเบิร์ตสัน 
(Robertson, 1992) ใช้กรอบแบบนีโอเวเบอเรียน (neo-weberian) วิเคราะห์ปฏิสัมพันธ์ของพลัง
ทางวัฒนธรรมในระนาบต่างๆ เขาเห็นว่าโลกานุวัตรท าให้ปัจเจกมีการตระหนักรู้ที่แหลมคมยิ่งขึ้น
เกี่ยวกับต าแหน่งแห่งที่ของตัวเขาเองในโลกปัจจุบัน ( inner-worldly self-reflectivity) จากแง่มุม
โลกประสบการณ์ของปัจเจก มีพ้ืนที่ 4 ระนาบที่ซ้อนทับกันและกันอยู่ ได้แก่ พ้ืนที่ประสบการณ์ของ
ตัวฉันในระดับปัจเจก ตัวฉันในฐานะที่เป็นสมาชิกของรัฐ-ชาติ ตัวฉันที่เป็นสมาชิกของประชาคมโลก
และตัวฉันในฐานะท่ีเป็นสมาชิกของมนุษยชาติในส่วนรวม นี่เป็นระนาบต่างๆ ของจิตส านึก 4 ระนาบ
ซึ่งสามารถพิจารณาทาบกับแผนภาพข้างบนว่าขยายจากระดับจุลภาคไปสู่มหาภาค ประเด็นส าคัญ
ของเบิร์ตสันก็คือ โลกานุวัตรท าให้การตระหนักรู้เชิงสัมพัทธ์ ( relativization) เข้มข้นยิ่งขึ้น เช่น 
จิตส านึกตระหนักดีว่าในระหว่างปลายขั้วของระบบโลกและรัฐชาติ มีรัฐใหญ่น้อยลดหลั่นกันไปตาม
ขนาดหรือก าลังอ านาจในระบบระหว่างปลายขั้วของ “ตัวฉัน” และ “มนุษยชาติทั้งมวล” ก็มีมนุษย์
หลากเผ่าพันธุ์และวัฒนธรรมมากมาย ระหว่างปลายขั้วของ “ตัวฉัน” และระบบโลก มีระบบสังคมใน
มิติอ่ืนๆ ซ้อนลดหลั่นกันอยู่ด้วย เช่นระบบเศรษฐกิจระดับต่างๆ หรือระบบสื่อสารคมนาคมเป็นต้น
เดวิด ฮาร์วีย์ในหนังสือ The Urban Experience (1985) ได้เสนอตัวแบบการวิเคราะห์ระดับต่างๆ 
กันของจิตส านึกคนเมืองสมัยใหม่เช่นกัน ในขณะที่โรเบิร์ตสันดึงเอาการตระหนักถึงโลกานุวัตรเข้ามา
เป็นส่วนหนึ่งของพ้ืนที่ประสบการณ์ภายในของปัจเจก ฮาร์วีย์ปัดเอาโลกานุวัตรออกไปเป็นพลัง
ภายนอก และเพ่ิมเติมระดับต่างๆ ของประสบการณ์คนในเมืองเป็นระดับปัจเจก ระดับครอบครัว 
ระดับขุมชน ระดับชนชั้นและระดับรัฐ-ชาติ ดังปรากฏในแผนภาพต่อไปนี้ 
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แผนภาพระดับของการปฏิสัมพันธ์ทางสังคมและวัฒนธรรม 
 

ระดับรัฐ  ชาติ 
  
 
 

ระดับชั้นชน 
 
 
 

ระดับชุมชน 
 
 
 

ระดับครอบครัว 
 
 
 

ระดับปัจเจก 
  

จุดที่คล้ายโรเบิร์ตสันก็คือ ระดับต่างๆ ในแผนภาพนี้เป็นทั้งพ้ืนที่ของประสบการณ์และ
ความรู้สึกของปัจเจก ในขณะเดียวกันก็เป็นระดับของโครงสร้างสังคมซึ่งเป็นพ้ืนที่ของการปะทะ
ประสานของขั้วอ านาจต่างๆ ด้วย แต่ละระดับจึงมีพลวัตภายในและประวัติศาสตร์พัฒนาการของมัน
เอง และต่างส่งอิทธิพลต่อกันโดยสัมพันธ์กับพัฒนาการของระบบทุนนิยมโลก 

 ประเด็นส าคัญประการหนึ่งของการศึกษาเรื่องวัฒนธรรมในระบบโลกานุวัตรก็คือ พลวัต
ของระบบโลกานุวัตรเอง สามารถผลิตพลังด้านตรงข้ามตัวมันออกมาด้วย พลังที่ว่านี้นิยามโดยทั่วไป
ว่าเป็นพลังของท้องถิ่นนิยม (localization) ดูเผินๆ จะรู้สึกว่าท้องถิ่นนิยมเป็นพลังด้านตรงข้ามหรือ
เป็นปฏิปักษ์กับโลกานุวัตร เช่น ตัวอย่างของจิตส านึกชาตินิยมในขบวนการเคลื่อนไหวเพ่ือเรียกร้อง
เอกราชของบรรดาเมืองขึ้นตะวันตกในช่วงหลังสงครามโลกครั้งที่สอง หรือตัวอย่างของขบวนการ
เคลื่อนไหวทางศาสนาที่ต่อต้านตะวันตก เช่น กลุ่มอิสลามแนว Fundamentalist เป็นต้น การมอง
โลกานุวัตรและท้องถิ่นนิยมเป็นขั้วตรงข้ามนี้เป็นผลจากความเข้าใจว่าโลกานุวัตรเป็นพลังที่ก่อให้เกิด
แบบแผนทางวัฒนธรรมเดียวกัน (Cultural homogeneity) และขณะเดียวกันก็นิยามท้องถิ่นนิยมว่า
คือพลังของ “ความหลากหลายทางวัฒนธรรม” (Cultural heterogeneity) มองเผินๆ เราจะรู้สึก
คล้อยตาม เราเห็นว่าโลกานุวัตรท าให้การกินแฮมเบอร์เกอร์ของแม็คโดนัลด์เหมือนกันไปหมด ไม่ว่า
จะเป็นในกรุงเทพฯ ปักกิ่งหรือในนิวยอร์ก เรามักเห็นว่าวาทกรรมชาตินิยมไม่น้อยที่เรียกร้องให้หวน
กลับไปหารากเหง้าทางวัฒนธรรมของตนและมักโจมตีบริโภคนิยมว่าเป็นต้นเหตุของการเสื่อมสลาย
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ของวัฒนธรรมท้องถิ่น อย่างไรก็ตามการมองพลังทั้งสองในลักษณะเป็นขั้วตรงข้ามกันนี้มีปัญหาในเชิง
การวิเคราะห์ ประการแรกท าให้มองไม่เห็นว่าอันที่จริงความเคลื่อนไหวที่เป็นกระแสท้องถิ่นนิยมต่างๆ 
นั้นเกิดขึ้นได้ก็เพราะอาศัยปัจจัยในระดับใหญ่กว่าปัจจัยภายในของท้องถิ่นนั้นๆ เอง (transnational 
causes) เดวิด ฮาร์วีย์ (1995) ชี้ให้เห็นว่าตรรกะของทุนนิยมโลกนั้น แม้ว่าในด้านหนึ่งต้องการ
เอาชนะความแตกต่างของพ้ืนที่เนื่องจากต้องการขจัดอุปสรรคการขวางกั้นของพ้ืนที่ในการเคลื่อนย้าย
ทุน แต่ก็มิได้หมายความว่าความแตกต่างของพ้ืนที่จะลดความส าคัญลง ตรงข้ามยิ่งทุนมีความคล่องตัว
ในการเคลื่อนย้ายมากขึ้นเท่าใด ทุกอย่างไวต่อลักษณะเฉพาะของแต่ละพ้ืนที่มากขึ้นเท่านั้น ประเทศนี้
มีทรัพยากรอย่างนี้ ประเทศนี้มีแรงงานราคาถูก ประเทศนี้มีระบอบการเมืองที่เอ้ือต่อการลงทุน ยิ่ง
อุปสรรคของการเคลื่อนที่ของทุนลดลงเท่าใดความหลากหลายของพ้ืนที่แต่ละแห่งก็ยิ่งทวีความส าคัญ
มากขึ้นเท่านั้น ในด้านหนึ่งรัฐประเทศเจ้าของพ้ืนที่เองก็กระตือรือร้นที่จะแข่งขันกันสร้างและโฆษณา
ขายภาพลักษณ์โดดเด่นทางวัฒนธรรมของตน เพ่ือดึงดูดเงินลงทุนจากต่างประเทศท าให้เกิดการ
ผสมผสานอัตลักษณ์ทางวัฒนธรรมที่หลากหลายยิ่ง เราเห็นพิซซ่า กระเพราไก่ และโปสเตอร์น าเที่ยว
รูปหน้าฝรั่งใส่ชฎาที่บรรจุไว้ด้วยภาพหลากหลายที่เป็นสัญลักษณ์ทางวัฒนธรรมไทย ในอีกด้านหนึ่ง
เราจะเห็นวาทกรรมของกลุ่มที่ห่วงใยวัฒนธรรมเดิม เช่น กลุ่มพุทธปฏิรูปที่เน้นให้กลับคืนสู่รากเหง้า
ทางวัฒนธรรมของเรา อย่างไรก็ดีวาทกรรมของกลุ่มนี้ก็แสดงถึงการผสมผสานทางวัฒนธรรมด้วย เช่น 
งานของท่านพุทธทาสภิกขุที่ได้อิทธิพลปรัชญาเซ็น เป็นต้น ดังนั้นยิ่งพ้ืนที่โลกถูกครอบคลุมด้วยพลัง
โลกานุวัตรมากขึ้นเท่าใด การเน้นความเป็นท้องถิ่นก็จะยิ่งปรากฏชัดขึ้นเท่านั้น ไม่ว่าจะเป็นการเน้น
ท้องถิ่นนิยมเพ่ือดึงดูดทุนหรือเพ่ือเป็นปฏิกิริยาและปฏิปักษ์กับทุนก็ตาม พลังทั้งสองกระแสจึงเป็น
เสมือนด้านตรงข้ามของเหรียญเดียวกัน ตรรกะของทุนจึงทั้งละลายความแตกต่างของพ้ืนที่และตอก
ย้ าลักษณะเฉพาะของพ้ืนที่ไปพร้อมๆ กัน 

ปัญหาอีกประการหนึ่งของการมองพลังทั้งสองแยกกันเป็นคู่ตรงข้ามก็คือ การละเลย
ลักษณะหลากหลายที่ท้องที่ต่างๆ ท าปฏิกิริยาต่อโลกานุวัตร วิธีคิดนี้มีรากมาจากการเห็นว่าตะวันตก
คือที่มาของความเป็นสมัยใหม่ (modernity) และโลกานุวัตรก็คืออาการขยายออกของความเป็น
สมัยใหม่นั่นเอง เมื่อเชื่อว่าหนทางสู่ความเป็นสมัยใหม่คือวิถีแบบตะวันตก ก็ท าให้มองตะวันตกเป็น
แม่แบบและเห็นว่าโลกที่ไม่ใช่ตะวันตกหากต้องการกลายเป็นสมัยใหม่จะต้องด าเนินรอยตามวิถี
ตะวันตกด้วย ความเชื่อเช่นนี้เป็นที่มาของทฤษฎีท าให้เป็นทันสมัย (modernization theory) ซึ่งมี
อิทธิพลสูงยิ่งต่อการด าเนินนโยบายทางเศรษฐกิจสังคมของบรรดาประเทศ “โลกที่สาม” ที่พากันรับ
แผนแม่บทของการพัฒนาเศรษฐกิจสังคมมาจากสหรัฐอเมริกาในยุคหลังสงครามโลกครั้งที่สอง วิธีคิด
ดังกล่าวจึงแฝงความเชื่อว่าโลกานุวัตรจะส่งผลที่เป็นแบบแผนเหมือนๆ กันต่อโลกที่สาม ด้วยเหตุนี้จึง
มองข้ามความหลากหลายที่พลังท้องถิ่นท าปฏิกิริยาต่อโลกานุวัตร และมองไม่เห็นว่าหนทางสู่ความ
ทันสมัยมิได้มีแต่หนทางแบบตะวันตกเท่านั้น การกลายเป็นทุนนิยมของญี่ปุ่นหรือสิงคโปร์ก็มี
กระบวนการเปลี่ยนแปลงทางสังคมวัฒนธรรมที่ต่างจากแบบแผนตะวันตก 

ด้วยเหตุนี้เองผู้ศึกษาขบวนการเคลื่อนไหวทางวัฒนธรรมในปัจจุบันต่างก็หันมาเน้น
ประเด็นความเลื่อนไหลและการผสมผสานของโลกานุวัตรและท้องถิ่นนิยม (Katherine Woodward 
K, 1997; Robertson, 1992) น าไปสู่การบัญญัติศัพท์ใหม่ว่า Glocalization ซึ่งหมายถึง
กระบวนการผสมผสานทางวัฒนธรรมระหว่างโลกานุวัตรและพลังของท้องถิ่น (Robertson, 1992; 
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Friedman, 1994)การศึกษาการผสมผสานดังกล่าวยิ่งท าให้มโนทัศน์อัตลักษณ์กลายเป็นหัวใจของ
การวิเคราะห์ แนวคิดหลังสมัยใหม่มุ่งท าความเข้าใจว่าในบริบทหนึ่งๆ อัตลักษณ์ของปัจเจกหรือกลุ่ม
ถูกสร้างข้ึนจากองค์ประกอบทางวัฒนธรรมต่างๆ อย่างไร การขจัดมโนทัศน์เรื่องแก่นแกนออกจากอัต
ลักษณ์ท าให้อัตลักษณ์กลายเป็นที่ประชุมขององค์ประกอบทางวัฒนธรรมที่อาจเปลี่ยนแปลงไปต่าง
เงื่อนไขแวดล้อมสามารถถูกรื้อถอนและประกอบขึ้นใหม่เสมอ 

ตัวอย่างต่อไปนี้จะชี้ให้เห็นว่า องค์ประกอบทางวัฒนธรรมหนึ่งๆ สามารถถูกผนวกรับใช้
โครงสร้างหรือขั้วอ านาจที่เป็นกระแสตรงกันข้ามได้ในบริบทที่ต่างกัน รูปแบบหนึ่งของท้องถิ่นนิยมคือ 
การรื้อฟ้นนและสร้างจิตส านึกทางประวัติศาสตร์ เราจะพบว่าการรื้อฟ้นนประวัติศาสตร์สามารถปรากฏ
ตนและมีความหมายแตกต่างกันมากในบริบทต่างๆ ในด้านหนึ่งรัฐ-ชาติใช้ประวัติศาสตร์เป็นส่วนหนึ่ง
ของอุดมการณ์ชาตินิยมเพ่ือเป้าหมายของบูรณาการทางการเมืองนอกจากนั้นในด้านการพัฒนา
เศรษฐกิจ การรื้อฟ้นนประวัติศาสตร์ก็มีเป้าหมายรับใช้ทุนนิยมในบริบทการท่องเที่ยว เราจึงพบการท า
ให้ประวัติศาสตร์กลายเป็นสินค้าในโฆษณาของ ททท. ในบริบทตรงกันข้ามเราจะพบว่ามีการรื้อฟ้นน
อดีตเพ่ือต่อต้านรัฐและทุนนิยมเช่นในอุตสาหกรรมวัฒนธรรมชุมชนบางกระแส แต่ในบางเงื่อนไข
ชุมชนบางแห่งก็เลือกใช้อดีตเพ่ือปรับตัวให้อยู่รอดในระบบทุนเช่นการรื้อฟ้นนอาชีพเก่าแก่ของชุมชน
บางแห่งในกรุงเทพฯ เพ่ือรองรับนักท่องเที่ยว ส่วนชุมชนในเมืองใหญ่มีความสัมพันธ์กับรัฐและทุน
อย่างซับซ้อน บางกรณีเกี่ยวข้องกับตัวแปรทางชนชั้นด้วย เช่น ชุมชนสลัมหลายแห่งในกรุงเทพฯ ที่
อยู่ติดคลองรวมตัวกันและปรับใช้วาทกรรมของชนชั้นกลางเรื่องส านึกสิ่งแวดล้อมรณรงค์เพ่ือสร้างอัต
ลักษณ์คนสลัมใหม่ด้วยการชูค าขวัญ “คนกับคลองอยู่ด้วยกันได้” นี่เป็นทั้งการสร้างจิตส านึกและอัต
ลักษณ์ระดับปัจเจกและชุมชนไปพร้อมๆ กัน มีการขอให้หลายครอบครัวรื้อบ้านชั้นเดียวที่คร่อมคลอง
โดยสร้างใหม่ให้ยกเป็นสองชั้นแทน เป็นการปรับวิถีชีวิตระดับครอบครัวใหม่ด้วย การต่อสู้กับ
โลกานุวัตรของคนชายขอบจึงมิใช่เป็นการปฏิเสธเสมอไปหากแต่ปรับใช้วาทกรรมของกลุ่มที่มีอ านาจ
เหนือกว่าเพ่ือมิให้ต้องตกเป็นฝ่ายถูกกระท า ทว่าก็มีบางตัวอย่างเช่นกันที่การรื้อฟ้นนอดีตเป็นไปเพ่ือ
สร้างกระแสที่เป็นปฏิกิริยาทางการเมือง เช่น ในกรณีที่วิทยานิพนธ์ปริญญาโทของนักศึกษา
ธรรมศาสตร์เล่มหนึ่งที่ศึกษาสัญลักษณ์คุณย่าโมเมืองโคราชและถูกต่อต้านจากคนท้องถิ่น ที่น่าสังเกต
ก็คือ ไม่มีใครสนใจเรื่องข้อเท็จจริงทางประวัติศาสตร์เกี่ยวกับย่าโม สิ่งที่เด่นชัดคือกระแสอารมณ์
รุนแรงทางการเมือง กรณีนี้อัตลักษณ์ท้องถิ่นตกอยู่ใต้โครงครอบอุดมการณ์ชาตินิยม ตัวอย่างสุดท้าย
คือ งานของ เกษียร เตชะพีระ (2539) ซึ่งประยุกต์วิธีการของสัญศาสตร์มาวิเคราะห์ความว่างกลวง
ของอัตลักษณ์ความเป็นไทยที่ปรากฏในโฆษณาและสื่อต่างๆ ในขณะที่สื่อต่างๆ พยายามนิยามแก่น
แกนของอัตลักษณ์ไทย เกษียรชี้ให้เห็นความขัดแย้งกันเองภายในวาทกรรมดังกล่าวและชี้ถึงลักษณะ 
globallzation ของอัตลักษณ์ไทยยุคใหม่ เช่น การพยายามท าให้เบียร์ซึ่งเป็นเครื่องดื่มตะวันตกกลาย
มาเป็นโลโก้ของความเป็นไทยเมื่อความเป็นไทยสามารถถูกเสียบ (ตามส านวนของเกษียร) ให้เข้ากับ
อะไรก็ได้แก่นแกนของมันก็คือความว่างกลวง อัตลักษณ์จึงเป็นเพียงท่ีประชุมกันขององค์ประกอบวาท
กรรมที่เปลี่ยนแปลงไปได้ตามบริบทเท่านั้น 

ประเด็นนี้น าสู่ความส าคัญเชิงทฤษฎีประการที่สองของมโนทัศน์ practice นั่นก็คือ มโน
ทัศน์นี้ให้ความส าคัญกับ “สถานการณ์เฉพาะ” ที่เป็นบริบทของการกระท าเป็นอย่างมาก เนื่องเพราะ
ปฏิบัติการเกิดขึ้นในมิติเวลาและสถานที่ที่เฉพาะเจาะจง ด้วยเหตุนี้จะพบค า เช่น ความไม่แน่นอนของ
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สถานการณ์ (contingency) สถานการณ์เฉพาะหน้าขณะนั้น (situatedness) หรือบริบท (context) 
ซึ่งถูกเน้นย้ าบ่อยๆ ในฐานะตัวเชื่อมระดับการวิเคราะห์มหภาคกับจุลภาค (Pile, 1996) ลักษณะ
ส าคัญของการกระท าและการรับรู้โลกของคนในชีวิตประจ าวันนั้นคืออาการเป็นไปเอง เปิดกว้าง สด 
มีชีวิตชีวา ไม่ตายตัว ยืดหยุ่นได้ มองเห็นการต่อรอง ชั่งน้ าหนักของปัจเจกภายในเงื่อนไขของ
สภาพแวดล้อมตัวเขา ส่วนกฎเกณฑ์และค่านิยมทางสังคม แม้จะส าคัญยิ่งในฐานะคลังของ
ประสบการณ์ท่ีเป็นเหมือนเครื่องน าทางเช่นหางเสือ แต่การกระท าและปฏิบัติการในชีวิตประจ าวันไม่
เพียงสนองรับกฎเกณฑ์เหล่านั้น หากยังท าให้กฎเหล่านั้นมีชีวิตมีรูปธรรมขึ้นมาในสถานการณ์เฉพาะ
ต่างๆ อารมณ์ความคิดคนปรับเปลี่ยนไปตามสถานการณ์ได้ กฎจึงไม่เคยเหมือนกันทุกกระเบี ยดนิ้ว 
แต่อาจมีเฉดสีต่างๆ ที่แปรเปลี่ยนไปในบริบทเฉพาะ ดังนั้นความส าคัญของบริบทของการกระท าจึง
เป็นมากกว่าแค่เพียงองค์ประกอบกายภาพหรือฉากหลัง บริบทหมายถึงสถานการณ์เฉพาะ ที่มีผลต่อ
อารมณ์ความคิดความรู้สึกของปัจเจก ท าให้เขาเลือกนิยามสถานการณ์ ก าหนดต าแหน่งแห่งที่ของตัว
เขา เขาจะดึงอะไรจากคลังประสบการณ์เก่ามาใช้อย่างไร ผสมกับอะไร ตีความอย่างไร ขึ้นกับ
สถานการณ์เฉพาะอย่างมาก และในทางกลับกันการเลือกกระท าของปัจเจกก็ส่งผลต่อการสร้างหรือ
เปลี่ยนแปลงบรรยากาศของสถานการณ์นั้นๆ หลังจากการกระท าผ่านไปแล้ว สถานการณ์นั้นๆ ยังคง
สามารถตกค้างอยู่ในพ้ืนที่ภายในคลังความทรงจ าของปัจเจกอีกด้วย สถานการณ์เฉพาะจึงทั้งให้ชีวิต
และถูกท าให้มีชีวิตโดยปัจเจก มันเป็นองค์ประกอบที่ขาดไม่ได้ของการรับรู้โลกและการเลือกกระท า 
ในบรรดาพฤติกรรมและปฏิบัติการต่างๆ ในชีวิตประจ าวัน การเล่าเรื่อง (story telling) เป็นกิจกรรม
หนึ่งที่คนเราท าเสมอในกระบวนการปฏิสัมพันธ์กับคนอ่ืนๆ เราเล่าให้เพื่อนหรือสมาชิกในครอบครัวถึง
สิ่งที่ท าหรือพบเห็น เราผสมผสานสิ่งที่เราอยากเป็นอยากท า สิ่งที่เราชอบและไม่ชอบลงในเรื่อง
เหล่านั้น การเล่าจึงเป็นกระบวนการผลิตซ้ าตัวตนของเราในชีวิตประจ าวัน เป็นกระบวนการที่เรา
แสดงอัตลักษณ์ของเราออกมาในปริมณฑลสาธารณะ 

การศึกษาตัวอย่างของกลุ่มชาติพันธุ์และขบวนการเคลื่อนไหวทางศาสนาท าให้เห็นว่า
โลกานุวัตรท าให้เกิดการปะทะสังสรรค์ทางวัฒนธรรมที่หลากหลายได้อย่างไร บทนี้ท าให้เราเข้าใจว่า  
“กระบวนการทางวัฒนธรรม” มีมิติทั้งระดับจุลภาคและมหภาคที่เชื่อมโยงสัมพันธ์กัน มโนทัศน์ 
“วัฒนธรรม” เป็นหัวใจส าคัญในบทนี้ที่เชื่อมโยงเรื่องอัตลักษณ์กับอ านาจ แนวคิดหลังสมัยใหม่ท าให้
ความหมายของ “วัฒนธรรม” แปรเปลี่ยนจากเดิมไปมาก ในแนวคิดกระแสหลักของสังคมวิทยาและ
มานุษยวิทยา “วันธรรม” หมายถึงสิ่งที่เป็นพลังยึดเหนี่ยวร่วมของสังคม มีทั้งด้านที่เป็นรูปธรรมและ
นามธรรม หม้อไห การแต่งกาย ภาษา สิ่งก่อสร้างหรืองานศิลปะต่างๆ ล้วนสะท้อนถึงบรรทัดฐาน 
ค่านิยม จักรวาลวิทยาของผู้คนในสังคมนั้นๆ วัฒนธรรมจึงเชื่อมโยงปัจเจกเข้ากับสังคม การถูกหล่อ
หลอมภายในวัฒนธรรมหนึ่งๆ ท าให้ปัจเจกสามารถก าหนดต าแหน่งแห่งที่ทางสังคมของตนและ
ก าหนดทิศทางของพฤติกรรมตนภายในสังคมได้ 

สิ่งที่แนวคิดหลังสมัยใหม่เติมให้กับมโนทัศน์นี้ก็คือ ประการแรกชี้ให้เห็นว่าในการศึกษา
เพ่ือเข้าใจวัฒนธรรมอ่ืนของนักมานุษยวิทยา มโนทัศน์วัฒนธรรมในตัวมันเองคือเครื่องมือของอ านาจ 
เนื่องจากเบื้องหลังมโนทัศน์ดังกล่าวคือกรอบคิดในการจ าแนกแยกแยะ (classifying system) เช่น
การแยกแยะสังคมต่างๆ ที่อยู่บนเส้นทางวิวัฒนาการต่างกัน สังคมที่มีระดับวิวัฒนาการสูงกว่าก็จะมี
ระดับวัฒนธรรมที่เหนือกว่า วิทยาศาสตร์จึงอยู่ในระดับสูงกว่าไสย เป็นต้น การแยกแยะยังรวมถึงการ
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แบ่งแยกต าแหน่งแห่งที่ของนักวิจัยออกจากชาวบ้าน นักวิจัยอยู่ในสถานะที่สามารถเข้าใจและเข้าถึง  
“ความจริง” ของปรากฏการณ์ที่ตนศึกษาได้ลึกกว่าชาวบ้านที่เป็นเจ้าของวัฒนธรรมนั้นๆ เอง อันที่
จริงสิ่งที่ไม่เคยถูกตั้งค าถามก็คือตัววัฒนธรรมตะวันตกเองที่สร้างแว่นที่ดูจะบริสุทธิ์โปร่งใสซึ่งมีหน้าที่
ในการสร้าง “ความเป็นอื่น” ให้กับสังคมอ่ืนๆ 

ผลที่ตามมาก็คือกระบวนการทางวัฒนธรรมจึงเชื่อมโยงแนบแน่นกับการเมืองเรื่องอัต
ลักษณ์ (identily politics) เมื่อมโนทัศน์แก่นแกนถูกรื้อถอนออกไปจากอัตลักษณ์ อัตลักษณ์ก็กลาย
มาเป็นเรื่องของการผสมผสานองค์ประกอบของกลุ่มอ านาจต่างๆ ทั้งกลุ่มที่พยายามสถาปนา  “ความ
เป็นจริง” ทางสังคมและกลุ่มที่ต้องการท้าทายอาณาจักรแห่ง “ความจริง” เหล่านั้น วัฒนธรรมจึง
กลายเป็นเรื่องปฏิบัติการทางสังคมในการสถาปนา “ความจริง” 

กระบวนการดังกล่าวมีกลไกที่ด าเนินไปทั้งระดับจุลภาคและมหภาค การจะเข้าใจว่า
ท าไมเด็กวัยรุ่นบางกลุ่มชอบเต้นแร็ปขณะที่บางกลุ่มเลือกเล่นดนตรีพ้ืนเมืองเราจะต้องเข้าใจทั้ง
กระบวนการและปฏิบัติการต่างๆ ที่รัฐและบริโภคนิยมสร้างกรอบของวิธีคิด รสนิยม ความโน้มเอียง
บางอย่างขึ้นมา กระบวนการดังกล่าวรวมไปถึงพฤติกรรมการลงทุนและทิศทางการแข่งขันของบริษัท
บันเทิงระดับโลก ในอีกด้านหนึ่งการเกิดขึ้นและการสร้างสรรค์งานของกลุ่มศิลปินอิสระอาจเกิดจาก
ประสบการณ์ส่วนตัวของศิลปินและการผสมผสานแนวทางเพลงที่หลากหลาย และเราจ าต้องเข้าใจ
บริบทเฉพาะของการตีความและการเลือกรับสาส์นในส่วนผู้รับสาส์นด้วย 

ความเข้าใจทั้งกระบวนการอ านาจที่ท าให้เกิด “ความเป็นอ่ืน” และยุทธศาสตร์
ทางเลือกของการสร้างอัตลักษณ์ใหม่ๆ จะช่วยให้เราเข้าในพลวัตทางวัฒนธรรม และน่าจะช่วยท าให้
เราเห็นชัดเจนขึ้นว่าตัวเราอยู่ที่ต าแหน่งใดในระบบอันไพศาลและทรงพลังนี้ เราก าลังเป็นผู้กระท า
หรือถูกกระท ากันแน่ เพราะไม่ว่าจะโดยรู้ตัวหรือไม่รู้ตัวก็ตาม ไม่มีผู้ใดสามารถเป็นอิสระจากพลวัต
วัฒนธรรมได้เลย 

อย่างไรก็ตาม การหวนหาอดีตมีผลสร้างกรอบที่จ ากัดและหยุดนิ่งตายตัวแก่อัตลักษณ์
เพราะการหวนหาอดีตแฝงนัยว่าจุดเริ่มหรือจุดก าเนิดในอดีตคือที่มาของอัตลักษณ์ นอกจากนั้นยังแฝง
การให้คุณค่าทางศีลธรรมและจริยธรรมกับอดีตอีกด้วย แต่อัตลักษณ์สามารถมีที่มาที่ไม่จ าต้องผูกกับ
อดีตก็ได้มิใช่หรือการปรับเปลี่ยนอัตลักษณ์ใดๆ หากมีทิศทางต่างจากอดีตจะถือว่าปราศจากคุณค่าไป
หมดกระนั้นหรือ นอกจากนั้น จุดเริ่มในอดีตร่วมกันยังหมายถึงการลากเส้นแบ่งกีดกันคนที่ไม่มีอดีต
ร่วมกันออกไปจากอัตลักษณ์นี้อีกด้วย อัตลักษณ์ประเภทนี้จึงมีแนวโน้มกลายเป็นปฏิกิริยาและ
เครื่องมือของความรุนแรงทางการเมืองได้เสมอ ใครก็ตามท่ีไม่เชิดชูวีรบุรุษของชาติก็คือผู้ทรยศอดีต 

เมื่อเป็นเช่นนี้ หากอดีตไม่อาจหวนคืนได้อีก อัตลักษณ์แบบไหนเล่าจะเป็นทางเลือกใหม่
ที่ไม่เป็นทั้งปฏิกิริยา ยอมรับความแตกต่างขณะเดียวกันก็หยิบยื่นความผูกผันปักรากกับชุมชนใน
ลักษณะใหม่ได้ ในแง่นี้ การยอมรับความหมายของอัตลักษณ์ในฐานะของ “กระบวนการ” แทนที่สิ่งที่
เป็นคุณสมบัติและหยุดนิ่งตายตัว จะช่วยให้เราตระหนักถึงข้อจ ากัดและอันตรายของ “ขอบเขต” 
(boundary) การนิยามที่กั้นเราออกจากคนอ่ืน หากเราเปลี่ยนมาเน้นที่ความเคลื่อนไหวและ
ปฏิสัมพันธ์อาจช่วยท าให้สามารถหลุดจากการมองหาเส้นกั้นขอบเขตของอัตลักษณ์และไม่มองว่าการ
รุกล้ าจากภายนอกหรือความแตกต่างเป็นภัยคุกคาม นอกจากนั้น การมองอัตลักษณ์เป็นกระบวนการ
มิได้หมายความว่าเราจะสูญลักษณะเฉพาะตัว การหยิบยืมองค์ประกอบทางวัฒนธรรมจากหลาย
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หลายแหล่งจ าต้องอาศัยความคิดริเริ่มสร้างสรรค์ในการประกอบมันขึ้นมาใหม่ เมื่อนักดนตรีแจ๊ส “ด้น
เพลง” จากโครงสร้างของเพลงเดิม ก็ไม่เคยเหมือนหรือซ้ ากันสักครั้ง ในขณะเดียวกัน ต้องค านึงว่า
แม้อัตลักษณ์สามารถมีลักษณะเฉพาะตัวได้ ก็ไม่จ าเป็นต้องเป็นหนึ่งเดียวการเปิดโอกาสแก่ความ
แตกต่างหมายความว่าเราไม่ควรกลัวความหลากหลายหรือความขัดแย้งกันภายใน ขณะเดียวกัน
ลักษณะเฉพาะของชุมชนหรืออัตลักษณ์ร่วมอันใหม่ก็ไม่จ าต้องมาจากการมีประวัติศาสตร์ร่วมที่
ยาวนานแต่อาจเกิดมาจากลักษณะการผสมผสานของความสัมพันธ์ในท้องถิ่นที่มีแบบฉบับเฉพาะก็ได้ 
ในการวิจัยฉบับนี้ผู้วิจัยใช้ความหมายของแนวคิดอัตลักษณ์ทาบมองการสร้างความสัมพันธ์เกี่ยวกับ
ระดับของความเป็นเอกลักษณ์อัตลักษณ์ตั้งแต่ปัจเจคชนของผู้ฟ้อนจนถึงมหาภาคการสื่อความหมาย
ของความเป็นตัวตนของชาวภูไทเรณูนครกับความเป็นนาฎยศิลป์พ้ืนเมืองของจังหวัดนครพนมความ
เป็นนาฏยศิลป์อีสาน และนาฏยศิลป์ระดับรัฐชาติไทยที่แสดงให้เห็นถึงความเชื่อมต่อในระหว่างความ
เป็นตัวตนในเวทีสังคมวัฒนธรรมรัฐชาติไทย ซึ่งจะได้เห็นแนวทางของความเป็นอัตลักษณ์ร่วมและอัต
ลักษณ์ที่มีความแตกต่างของตั้งแต่ระดับปั่นเจคชนจนถึงระดับมหภาคของนาฎยศิลป์รัฐชาติไทยจาก
นาฎยศิลป์พื้นเมืองของชุมชนแห่งนี้อย่างชัดเจน 
 
แนวคิดวัฒนธรรมเพื่อความหมาย 
 

วัฒนธรรมคือความหมาย 
แนวคิดวัฒนธรรมคือความหมาย (Culture as Meaning) 
 Geetz (อคิน รพิพัฒน์, 2551 อ้างอิงจาก Geetz, 1973) นิยายความหมายของ

วัฒนธรรมว่า “วัฒนธรรมคือความหมาย”  โดยอ้างถึงเกียร์ซาวาเขามีความเห็นสอทของกับเวเบอร์  
ที่ เปรียบเทียบมนุษย์ว่า เป็นสัตว์ที่มีความคล้ายกับแมงมุมที่ห้อยโหนตัวอยู่กับสายใย ของ 
“ความหมาย” ที่เค้าเองนั้นได้ทักทอขึ้น เกียร์ซถือว่าวัฒนธรรมคือสายใจดังกล่าวเหล่านั้นดังนั้นการ
วิเคราะห์วัฒนธรรม จึงไม่ใช่การวิเคราะห์หากฎเกณฑ์ต่างๆ ในปรากฏการณ์ต่างๆ ที่เกิดขึ้นการ
กระท าของ คนละสังคมเฉกเช่นการทดลองแบบวิทยาศาสตร์กายภาพหากแต่เป็นการเสาะหา  
“ความหมาย” และ “การตีค่ากับความหมาย” คือความหมาย ของสัญลักษณ์ (symbol) ที่มนุษย์
และสัตว์สังคมสร้างขึ้นนั่นเอง 

 แนวคิดวัฒนธรรมของเกียร์ได้บ่งชี้ถึงรูปแบบความหมาย (Pattem of Meanings) ที่
ถูกผลิตซ้ าสืบเนื่องต่อกันมาในรูปของสัญลักษณ์เป็นระบบของแนวทางสังคมที่ได้รับการสืบทอดกันมา
(Inherited Conceptions) และแสดงออกในรูปของสัญลักษณ์ซึ่งผู้คนใช้ในการติดต่อสื่อสารเก็บ
รักษาไว้ และพัฒนา ต่อเติม เพ่ือสร้างเสริมความรู้เกี่ยวกับชีวิตและ ทักษะทัศนะที่มีต่อชีวิตในบริบท
และเงื่อนไขของสังคมใหม่ใหม่อยู่เสมอ 

 ในการศึกษาวิจัยของผู้วิจัยเรื่องนี้ถือว่า “นาฏศิลป์พ้ืนเมืองอีสาน”  ซึ่งประกอบไป
ด้วยกระบวนการทางสังคมในการสร้างคุณค่าของความเป็นอัตลักษณ์ชาติพันธ์ุของภูไทเรณูนครใน
ด้านของนาฏศิลป์พ้ืนเมืองให้เกิดคุณค่าในพ้ืนที่บริบทของชาติพันธุ์ภูไทเรณูนคร อ าเภอเรณูนคร 
จังหวัดนครพนม เป็นการกระท าทางวัฒนธรรมที่บ่มเพาะความหมายการสร้างอัตลักษณ์ของกลุ่มชน
ชาวภูไทเรณูนครในการสร้างอัตลักษณะของตนเอง ศิลปะทางด้านนาฏศิลป์ภูไทเรณูนครโดยมี
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ลักษณะการเชื่อมโยงท้องถิ่นและรัฐชาติไทย โดยมีความสัมพันธ์สอดคล้องกันและกันในด้านต่างๆ 
หลายสิ่งหลายอย่างต่างล้วนเป็นเรื่องราวกระบวนการสร้างความหมายให้กับนาฏยศิลป์ฟ้อนภูไท ผ่าน 
การเป็นตัวแทนระดับชุมชน ระดับท้องถิ่น ระดับรัฐชาติ และตัวแทนของชาติระดับสากล ในการส่งผล
ผลักดันให้กลายเป็นคุณค่าทางวัฒนธรรมของชาวอีสานและรัฐชาติไทย และถือว่าเป็นสินค้าในการท า
เครื่องมือการต่อสู้ต่อรองทางด้านสังคมวัฒนธรรมชาติไทย จนกลายเป็นประเด็นอย่างน่าสนใจ 
 
งานวิจัยท่ีเกี่ยวข้องกับการเปลี่ยนแปลงทางสังคมและวัฒนธรรมในสังคมไทย 
 

การวิจัยมีลักษณะเป็นการศึกษาชุมชน (community based study) ในบริบทของนิเวศ
วัฒนธรรม (cultural ecology) นั่นคือเลือกชุมชนใดชุมชนหนึ่งในท้องถิ่นอย่างเป็นองค์รวมแล้ว
เชื่อมโยงความสัมพันธ์ทางสังคม เศรษฐกิจ และวัฒนธรรมไปยังบรรดาชุมชนอ่ืนๆ ที่อยู่ในท้องถิ่นที่
เป็นนิเวศวัฒนธรรมเดียวกัน การที่ก าหนดบริบทให้เป็นนิเวศวัฒนธรรมก็เพราะในสังคมชาวนา 
(peasant society) เช่น ผู้คนที่อยู่ในดินแดนประเทศไทยมาช้านานนั้น ไม่มีชุมชนใดอยู่โดดๆ หากมี
หลายชุมชนที่เข้ามาตั้งรกรากอยู่ในพ้ืนถิ่นเดียวกัน มีความสัมพันธ์ทางสังคมเศรษฐกิจและวัฒนธรรม
ระหว่างกัน ใช้ทรัพยากรในพ้ืนที่สาธารณะเช่น ป่าเขา ล าน้ า ล าห้วย ทุ่งหญ้า หรือหนองบึงร่วมกัน
อย่างมีกติกาและจารีต การปรับตัวของชุมชนทั้งหลายเหล่านี้เข้ากับสภาพแวดล้อมธรรมชาติของ
ท้องถิ่น ได้ท าให้พื้นถิ่นนั้นกลายเป็นพื้นที่ทางวัฒนธรรมที่เรียกได้ว่านิเวศวัฒนธรรมการวิจัยสังคมและ
วัฒนธรรมท้องถิ่นท่ีด าเนินการมาแล้วนี้ อาจกล่าวได้ว่าเป็นกระบวนการเรียนรู้ร่วมกันทั้งคนในและคน
นอก นั่นก็คือ แม้จะให้ความส าคัญอยู่ที่คนในก็ตาม แต่คนนอกที่ เป็นนักวิชาการอาวุโสและ
นักวิชาการท่ีเป็นพี่เลี้ยงจะมีส่วนร่วมในการตรวจสอบประเมินข้อมูล และท าการวิเคราะห์ร่วมกันเป็น
ระยะๆ ไป เริ่มตั้งแต่ข้ันแรกภายหลังจากเลือกชุมชนที่จะศึกษาและก าหนดคนที่เป็นนักวิจัยแล้ว คณะ
ที่ปรึกษา ก็ท าการอบรมวิธีการทางชาติพันธุ์วรรณาให้วิธีการนี้โดยปรกติ เป็นวิธีการเก็บข้อมูลของนัก
มานุษยวิทยา แต่ในที่นี้ได้ถ่ายโอนมาให้นักวิจัยที่เป็น คนใน ท าแทน ถือเป็นการเก็บข้อมูลที่เป็นองค์
รวม เริ่มตั้งแต่ต าแหน่งภูมิศาสตร์และสภาพแวดล้อมของท้องถิ่นและชุมชน ประวัติความเป็นมาของ
ชุมชน การตั้งถิ่นฐานและความสัมพันธ์ทางเศรษฐกิจและสังคมระหว่างกัน ระบบเศรษฐกิจ การ
ปกครอง ศาสนา ความเชื่อ ประเพณีพิธีกรรม และการเปลี่ยนแปลงทางสังคมวัฒนธรรม ที่มีผลมา
จากปัจจัยทั้งภายในและภายนอก โดยเฉพาะ การรุกล้ าของนิเวศการเมือง (political ecology) ที่มา
จากภายนอกโดยทั้งจากรัฐและนายทุนที่มีอ านาจทางเศรษฐกิจ การเมือง ข้อมูลทางชาติพันธุ์วรรณาที่
เป็นองค์รวมนี้ ผู้วิจัยเชื่อมั่นว่าคนในท าได้ดีกว่าคนนอก เพราะเป็นสิ่งที่คุ้นเคยในชีวิตความเป็นอยู่มา
ตั้งแต่เด็ก การรวบรวมข้อมูลดังกล่าวนี้นักวิจัยพ่ีเลี้ยงมีส่วนร่วมในการแนะน าตลอดเวลา เมื่อครบ 6
เดือนก็มีการท าผลมาประมวล พร้อมกับตั้งค าถามเพ่ิมเติมในการรวบรวมข้อมูลให้สมบูรณ์ในขั้นต่อไป 
ประสบการณ์ในการรวบรวมข้อมูลขั้นแรกนั้น นักวิจัยจากภายในยังมีปัญหาในเรื่องความเข้าใจและ
ข้อมูลที่ได้รวบรวมมา มีลักษณะเป็นภาพนิ่งและค่อนข้างเป็นเรื่องๆ ท าให้ต้องใช้เวลาท าความเข้าใจ
เพ่ิมขึ้น พอมาถึงชั้นที่สองใน 6 เดือนต่อมาการรวบรวมข้อมูลเป็นปึกแผ่นขึ้น อีกทั้งผู้วิจัยได้เรียนรู้ 
จากการตั้งข้อสังเกตและการสังเกตการณ์มากขึ้น ท าให้เกิดฐานข้อมูลที่มาจากการวิจัยเชิงประจักษ์ 
(empirical materials) ที่สามารถน าไปตั้งค าถามและสังเกตการณ์เพ่ิมเติมจากการเป็นภาพนิ่งให้เกิด
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การเชื่อมโยงเป็นภาพเคลื่อนไหวได้ ที่ท าให้แสดงให้เห็นการเปลี่ยนแปลงทางสังคมและวัฒนธรรมใน
ท้องถิ่นได้อย่างเป็นรูปธรรม จึงได้แนะแนวทางการสังเกตและเชื่อมโยงข้อมูลให้ผู้วิจัยที่เป็นคนใน
ด าเนินการต่อไป พอถึงขั้นที่สาม เมื่อมีการประชุมร่วมกันอีกก็ได้ข้อมูลทางชาติพันธุ์ที่ ค่อนข้าง
สมบูรณ์ สิ่งนี้คือหลักฐานส าคัญในการวิจัย เพราะเป็นข้อมูลที่มาจากการวิจัยเชิงประจักษ์โดยตรง 
เป็นพื้นฐานที่จะท าให้การวิเคราะห์ สังเคราะห์และตีความตั้งอยู่บนฐานของความเป็นจริง แต่จุดอ่อน
ก็คือ ฐานข้อมูลนี้มีรายละเอียดและข้อปลีกย่อยที่ยากแก่คนทั่วไปจะเข้าใจได้ ซึ่งก็จะเป็นปัญหาใน
เรื่องผลการเสนอการวิจัยที่เป็นมาตรฐานที่ต้องมีแนวคิดทฤษฎี และรูปแบบอันเป็นที่ยอมรับ  

การเปลี่ยนแปลงทางเศรษฐกิจ 
นับตั้งแต่รัฐบาลได้มีแผนพัฒนาเศรษฐกิจแห่งชาติฉบับที่ 1 และแผนพัฒนาเศรษฐกิจ

และสังคมแห่งชาติฉบับที่ 2 จนถึงปัจจุบันเป็นแผนพัฒนาประเทศฉบับที่ 12 นั้น รัฐบาลได้พยายาม
ด าเนินการพัฒนาตามแผนพัฒนาฉบับต่างๆ ไปได้ในระดับหนึ่ง ชุมชนหลายแห่งสามารถบรรลุตาม
เป้าหมายของแผนพัฒนาประเทศได้ แต่ชุมชนบางแห่งไม่สามารถพัฒนาตามแผนพัฒนาประเทศ จึง
เกิดปัญหาของการพัฒนาชุมชนเหล่านั้น ส าหรับภาคตะวันออกเฉียงเหนือเป็นภูมิภาคหนึ่งที่รัฐบาลให้
ความสนใจต่อการพัฒนาภูมิภาคอีสานอย่างต่อเนื่อง และผลกระทบของการพัฒนาประเทศที่มีต่อ
ภูมิภาคแห่งนี้ ได้ก่อให้เกิดการเปลี่ยนแปลงทางเศรษฐกิจ การเมืองสังคมและวัฒนธรรมในภาค
ตะวันออกเฉียงเหนือ  

ส าหรับการเปลี่ยนแปลงดังกล่าวส่งผลต่อการพัฒนาคุณภาพชีวิตของประชาชนส่วน
ใหญ่ในชุมชนให้ดีขึ้น แต่ยังมีประชาชนในชุมชนบางแห่งที่ไม่สามารถปรับตัวตามกระแสของการ
เปลี่ยนแปลงจนน าไปสู่ปัญหาที่มาจากการพัฒนาประเทศ เช่น ปัญหาความยากจน ปัญหาการ
เคลื่อนย้ายแรงงาน และปัญหาของบทบาทหญิงชาย เป็นต้น อย่างไรก็ดี  ในปัจจุบันนักวิชาการสาขา
สังคมวิทยามีความเชื่อว่า การวิจัยเป็นกระบวนการเพ่ือค้นคว้าหาองค์ความรู้ในแก้ไขปัญหาของการ
พัฒนาประเทศได้ ดังนั้นการวิจัยที่จะส่งผลต่อการแก้ไขปัญหาพัฒนาประเทศที่แท้จริงนั้นจะต้อง
ขึ้นอยู่กับผลงานวิจัยที่มีคุณภาพ ซึ่งมีพ้ืนฐานของความเข้ าใจต่อสถานการณ์ของปัญหาวิจัย 
โดยเฉพาะสาขาสังคมวิทยาจะต้องเรียนรู้และติดตามความเคลื่อนไหวทางวิชาการและการพัฒนา
งานวิจัยให้ก้าวหน้ามีความทันสมัยกับกระแสของการเปลี่ยนแปลงไปสู่โลกาภิวัฒน์อยู่ตลอดเวลา 
อย่างไรก็ตาม ผลงานวิจัยสาขาสังคมวิทยาในภาคตะวันออกเฉียงเหนือยังไม่แพร่หลายเท่าที่ควร ทั้งนี้
อาจสืบเนื่องจากผลงานวิจัยบางเรื่องยังขาดคุณภาพทางวิชาการและขาดการเผยแพร่ ท าให้งานวิจัย
สาขาสังคมวิทยายังไม่สามารถที่จะน าผลการวิจัยไปแก้ไขปัญหาของการพัฒนาประเทศได้มากนัก 

การเปลี่ยนแปลงทางการเมือง 
จากการพัฒนาและการเปลี่ยนแปลงทางเศรษฐกิจตามแผนพัฒนาฉบับที่ 1-11 ได้ท าให้

ระบบเศรษฐกิจไทย  ได้ขยายตัวออกจากเศรษฐกิจภาคเกษตรกรรามาสู่เศรษฐกิจภาคพานิชยกรรม 
อุตสาหกรรม และการบริการต่างๆ ดังนั้น จึงท าให้เกิดกลุ่มใหม่ๆ ได้แก่ สมาคมอุตสาหกรรมไทย สมา
คาธนาคารไทยและสมาคมวิชาชีพต่างๆ เป็นที่น่าสังเกตว่า (1) กลุ่มผลประโยชน์ใหม่ๆ เป็นกลุ่ม
ผลประโยชน์ที่มีอิทธิผลสูงกว่ากลุ่มผลประโยชน์ดั้งเดิมที่เป็นกลุ่มเกษตรกรและกลุ่มแรงงาน แต่ยัง
เป็นกลุ่มที่มีอิทธิผลหรือสามารถส่งอิทธิผลต่อนโยบายและการบริหารงานของรัฐบาลอีกด้วย (2) การ
เจริญก้าวหน้าของกลุ่มผลประโยชน์ใหม่เป็นภาพสะท้อนให้เห็นถึงการก้าวสู่ระบบเศรษฐกิจแบบทุน
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นิยมของสังคมไทยแล้ว ยังสะท้อนให้เห็นถึงความล้าหลังในบทบาทของกลุ่มชาวนาชาวไร่ กลุ่ม
แรงงาน รวมทั้งกลุ่มบริโภคต่างๆ  ของประชาชนด้วย การที่กลุ่มธุรกิจมีอิทธิผลและความมั่งคั่ง น่าจะ
เป็นเพราะ ประการที่หนึ่ง กลุ่มเหล่านี้มีการร่วมมือและการเกาะกลุ่มทางธุรกิจทั้งที่เปิดเผยหรือไม่
เปิดเผย ประการที่สอง กลุ่มเหล่านี้มีความสัมพันธ์ทางครอบครัวระหว่างกันโดยการสมรสระหว่าง
หลานของตระกูลต่างๆ นอกจากมีความสัมพันธ์ทางครอบครัวระหว่างกันกลุ่มธุรกิจแล้ว ยังมีการสร้าง
สายสัมพันธ์เข้าไปหาตระกูลของกลุ่มผู้กุมอ านาจทางการเมืองและการทหารอีกด้วยได้ก่อให้เกิด
ผลกระทบทางเศรษฐกิจและผลกระทบทางการเมือง และต่อการพัฒนาการของกลุ่มดังนี้ 

การก่อให้เกิดผลกระทบในเศรษฐกิจคือ ท าให้กลุ่มธุรกิจที่ถือเป็นชนกลุ่มใหม่ได้เติบโต
และได้เข้ามามีบทบาททางเศรษฐกิจในรูปของการมีอ านาจผูกขาดและครอบง าทางเศรษฐกิจเพ่ิมมาก
ขึ้นและเข้าไปมีบทบาทในการก าหนดทิศทางการเปลี่ยนแปลงทางเศรษฐกิจ การก่อให้เกิดผลกระทบ
ทางการเมืองคือ ประการที่หนึ่ง กลุ่มธุรกิจมีโอกาสเติบโต ขยายตัวและพัฒนาได้มากกว่ากลุ่มสหภาพ
แรงงาน และสหกรณ์การเกษตรด้วยเหตุผลสามประการ คือ เหตุผลปราการที่หนึ่ง ระบบเศรษฐกิจ
เคลื่อนตัวสู่ทุนนิยม เหตุผลประการที่สองเป็นที่ยอมรับในระบบเศรษฐกิจ การเมือง และสังคมปัจจุบัน 
เหตุผลประการที่สามกลุ่มธุรกิจมีบุคลากรและทรัพยากรพร้อมกว่ากลุ่มสหภาพแรงงานและสหกรณ์
การเกษตรประการที่สอง กลุ่มธุรกิจได้เข้ามามีบทบาททางการเมือง เพ่ือผลประโยชน์ทางเศรษฐกิจ
และในขณะเดียวกันมีกลุ่มธุรกิจบางกลุ่มเข้ามาเกี่ยวข้องด้วยความบริสุทธิ์ใจ เสียสละ เพ่ือเกียรติคุณ
และชื่อเสียงของครอบครัว 

การเปลี่ยนแปลงทางสังคมและวัฒนธรรม 
การเปลี่ยนแปลงทางสังคม  มุ่งถึงการเปลี่ยนแปลงทางโครงสร้างของสังคมและระบบ

ความสัมพันธ์ ระหว่างสมาชิกในสังคม เช่น การเปลี่ยนแปลงโครงสร้างอายุของประชากร ระดับ
การศึกษาของประชาชน อัตราการเพ่ิมของประชากร การเปลี่ยนแปลงระบบความสัมพันธ์ของสังคม
แบบชนบทไปสู่สังคมเมือง  การเปลี่ยนแปลงความสัมพันธ์ระหว่างนายจ้างกับลูกจ้างจากระบบที่
ปราศจากแบบแผนไปสู่การจัดตั้งสหพันธ์กรรมกรและการใช้กฎหมายแรงงาน เป็นต้น  

ส่วนการเปลี่ยนแปลงทางวัฒนธรรม 
เน้นการประดิษฐ์ของสังคม ทั้งที่เป็นการประดิษฐ์ทางวัตถุ  เช่น  รถยนต์ ไอที และ

ไม่ใช่วัตถุ เช่น ภาษา ศิลปะ ศีลธรรม ดนตรี การเล่นอันเป็นประเพณีต่าง ๆ รวมถึงความรู้ ความเชื่อ 
ค่านิยม และบรรทัดฐานทางสังคม  

การเปลี่ยนแปลงทางสังคมและวัฒนธรรมจะมีความเกี่ยวข้องระหว่างกัน เป็น
กระบวนการต่อเนื่อง เป็นการเปลี่ยนแปลงที่เกิดขึ้นในชีวิตประจ าวัน กระทบต่อแบบแผนการด าเนินชีวิต  

แนวความคิดเรื่องการพัฒนาที่ย่ังยืน (Sustainable Development) 
จากความหมายที่องค์การสหประชาชาติได้บัญญัติไว้ในปี ค.ศ. 1987 ดังที่ได้กล่าวมาจะ

เห็นได้ว่าประเทศญี่ปุ่นได้ก าหนดแนวทางการพัฒนาตั้งแต่หลังสงครามโลกครั้งที่ 2 อย่างมีเป้าหมาย
ชัดเจนโดยมีจุดสมดุลระหว่างสังคม, วัฒนธรรม, เศรษฐกิจ, สภาพแวดล้อม โดยเกิดจากความจาเป็น
ของเหตุการณ์หลายอย่าง เช่น- ประเทศเกิดความเสียหายอย่างรุนแรงในทุกด้านขององค์ประกอบใน
การพัฒนา- โครงสร้างการปกครองประเทศมีการเปลี่ยนแปลงเนื่องจากการแพ้สงครามโลก - 
ทรัพยากรภายในประเทศมีจากัดในขณะที่ประเทศต้องการพัฒนาอย่างมาก- พ้ืนที่ราบมีค่อนข้างน้อย
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จากสภาพทางภูมิศาสตร์ของประเทศ- ประเทศตั้งอยู่ในเขตที่มีภัยธรรมชาติค่อนข้างมากโดยเฉพาะ
ธรณีพิบัติเมื่อพิจารณาจากองค์ประกอบข้างต้น ท าให้ประเทศญี่ปุ่นก าหนดแนวทางการพัฒนาบน
พ้ืนฐานของการพิจารณาร่วมกับปัญหาที่เกิด ณ เวลานั้นและปัญหาในอนาคตที่จะเกิดโดยแนว
ทางการพัฒนาอย่างยั่งยืนในประเทศญี่ปุ่นได้ถูกถ่ายทอดมาในองค์ประกอบต่าง ๆ ของสังคมญี่ปุ่น 

จากแนวคิดเกี่ยวกับ Sustainable ในระดับต่าง ๆ ถูกถ่ายทอดลงมาในผลิตภัณฑ์ต่าง ๆ 
ใช้ในหลากหลายวงการ เช่น ผลิตภัณฑ์เพ่ือสนองด้านพลังงานทดแทนหรือผลิตภัณฑ์จากการ 
Recycle ผลิตภัณฑ์จากวัสดุธรรมชาติ ฯลฯ ต่างก็มีแนวคิดพ้ืนฐานเดียวกัน คือ 

1. ผลิตจากวัสดุที่ใช้ทรัพยากรธรรมชาติอย่างคุ้มค่า 
2. ใช้พลังงานในการผลิตน้อย Low Energy Production 
3. วัสดุที่ใช้ผลิตควรปลอดภัยต่อผู้ใช้และสิ่งแวดล้อม 
4. เป็นวัสดุที่สามารถน ามา Recycle ได้ 
5. ค านึงถึงพลังงานทดแทน 

งานวิจัยท่ีเกี่ยวข้องของนาฎยศิลป์กับชุมชน 
แนวคิดนาฏกรรมกับสังคมของ ปริตตา เฉลิมเผ่ากออนันตกูล กล่าวว่านาฏกรรมมีการ

เปลี่ยนแปลงตลอดเวลา ไม่มีวันที่จะหยุดนิ่งอยู่ได้การมองนาฏกรรมในแง่ของกระบวนการท าให้เห็น
กระบวนการความสัมพันธ์กับสังคมวัฒนธรรมใน 2 ด้าน 

ด้านแรก วัฒนธรรมสัมพันธ์กับปรากฏการอ่ืนๆในสังคมวัฒนธรรม มีการทายทอดไป
มาระหว่างกัน มีการแลกเปลี่ยนกันระหว่างลีลาของนาฏกรรมในเวทีต่างๆ ในอดีตการแสดงของ
ชาวบ้านกับการแสดงในวัง มีการปฏิสัมพันธ์กันตลอดเวลา จึงไม่ใช่เรื่องแปลกถ้าหากรูปแบบการ
แสดงของชาวบ้านการการแสดงในวังมีปฏิสัมพันธ์กันตลอดเวลา 

ด้านที่สอง นาฏกรรมเป็นผลผลิตของสังคมวัฒนธรรมในสถานที่และเวลาตามปัจจัย
ต่างๆ เช่น เทคโนโลยี ระบบเศรษฐกิจ การเมืองการปกครอง ศาสนา ความเชื่อ โลกทัศน์ที่เปลี่ยแปลง
อยู่ตลอดเวลา ย่อมจะมีผลต่อนาฏกรรมอยู่เสมอ (ปริตตา เฉลิมเผ่า กออนันตกูล, 2534) 

สุรพล วิรุฬห์รักษ์ กล่าวว่า “นาฎยศิลป์เป็นเครื่องชีวัดทางสังคมการเรียนศึกษา
นาฎยศิลป์คือการศึกษาสังคม” (สุรพล วิรุฬห์รักษ์, 2543) 

จากข้อความแสดงว่านาฏยศิลป์นั้นเป็นสิ่งที่สังคมมีการน าไปใช้ในบทบาทต่างๆในแต่ละ
ชุมชนหรือกลุ่มคนซึ่งสะท้อนถึงความเป็นอยู่รสนิยมร่วมทั้งสภาวะแวดล้อมต่างๆ มาประกอบเป็นตัว
นาฏยศิลป์ขึ้นมา 

อนุกูล โรจนสุขสมบูรณ์ กล่าวว่าฟ้อนนีโอล้านา เป็นปรากฎการณ์ทางนาฏยศิลป์อันเป็น
ปัจจัยจากวิกฤตทางวัฒนธรรมที่เกิดจากภาวะภายนอกท าให้นักวิชาการล้านนากลุ่มหนึ่งพยายาม
แสวงหาเอกลักษณ์ทางวัฒนธรรมของตนเองด้วยการย้อนกลับไปศึกษาค้นคว้าท าความรู้จัก และ
เข้าใจศิลปะ ประเพณีวิถีชีวิต และความหมายทางวัฒนธรรม ที่ปรากฏในจิตรกรรม ประติมากรรม 
หัตถกรรม วรรณกรรมและนาฏยจารึก และสืบทอดมาหลายศตวรรษ แต่เสื่อมสลายไปตามสภาพการ
เปลี่ยนแปลงทางสังคม เศรษฐกิจ การเมือง การปกครอง การค้นคว้าอดีต จึงเกิดการค้นพบ แล้วน า
อดีตมาประยุกต์ใช้ให้เกิดประโยชน์ เกิดผลในปัจจุบัน โดยใช้การฟ้อน เป็นตัวกระตุ้นให้ผู้สนใจ และ
ร่วมใจ ย้อนกลับไปศึกษาอดีตล้านนาเป็นวงกว้างขึ้น ฟ้อนนีโอล้านนาจึงเป็นเหมือนสะพานที่เชื่อม
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อดีตมาสู่ปัจจุบัน นานวันเข้าสะพานนั้นเติบโตแข็งแรง และงดงามปรากฏเป็นตัวตนที่มีเอกลักษณ์มาก
ขึ้น โดยการแต่งแต้มของช่างฟ้อนแต่ละคน แต่ละขณะจิต (อนุกูล โรจนสุขสมบูรณ์, 2549) 

จากที่กล่าวมาพบว่า การฟ้อนเป็นสื่อทางสังคมท าให้เกิดการความรู้สึกบางประการตาม 
ผู้ที่ถ่ายทอดหรือผู้ออกแบบต้องการให้นาฏยศิลป์เป็นตัวที่ขับเคลื่อนทางสังคม 

ผกามาศ จิรจารุภัทรพจน์ กล่าวว่านาฏยศิลป์หรือการฟ้อนร านั้น ได้พัฒนาขึ้นมาจน
กลายมาเป็นประเพณีส าหรับบุคคลทุกชนชั้น ทุกสังคม แม้แต่สถาบันพระมหากษัตริริย์ ซึ่งเป็น
สถาบันที่มีความส าคัญสูงสุดของประเทศก็ยังมีการฟ้อนร า ซึ่งขนาดพระมหากษัตริย์ต้องมีการฝึกหัด 
เช่นการฝึกร าพระแสงขอบนหลังคอช้างของของพระมหากษัตริย์ไทยตามต าราราคชศาสตร์ ซึ่งเป็น
ต าราเกี่ยวกับการรณรงค์สงคราม เป็นต้น ฉะนั้นนาฏยศิลป์จึงมีมีบทบาทกับวิถีชีวิตมนุษย์มากขึ้น 
กล่าวคือ มีการน าเอานาฏยศิลป์เข้ามาประกอบอยู่ในพิธีกรรมต่างๆเนื่องจากมนุษย์นั้นมีความเชื่อใน
อ านาจและสิ่งที่เหนือธรรมชาติ รวมทั้งมีความเชื่อในเรื่องของเทพเจ้า ภูตผี ดังนั้นจึงมรการประกอบ
พิธีกรรมขึ้นเพ่ือให้เพทเจ้าพึงพอใจ และจึงน าเอาดนตรีและนาฏยศิลป์นั้นเข้ามาเป็นส่วนหนึ่งใน
พิธีกรรมด้วย(ผกามาศ จิรจารุภัทรพจน์, 2543)  

จากข้อความนี้แสดงว่านาฏยศิลป์มีบทบาทอย่างมากในสังคมตั้งแต่ชนชั้นกษัตริย์ตาม
จารีตมีการใช่นาฏยศิลป์ในการศึกษาและประกอบพิธีส าคัญๆ ต่างแสดงให้เห็นว่านาฏยศิลป์มีอิธิพล
ต่อสังคมทุกระดับตั้งแต่กษัตริย์ลงมาถึงชาวบ้าน 

ชัยณรงค์ ต้นสุข กล่าวว่า สังคมอีสานถูกหล่อหลอมด้วยกรอบแห่งความเชื่อและ
พิธีกรรมตั้งแต่เกิดจนตาย ซึ่งวงจรชีวิตล้วนแล้วแต่จะต้องมีพิธีกรรมเพ่ือสงเสริมสร้างขวัญก าลังใจ 
เช่น สูขวัญเดือน สูขวัญอุปสมบท สู่ขวัญเฮือน หรือแม้แต่การงันเฮือนดีเมือเสียชีวิต พิธีกรรมเหล่านี้
ต้องผ่านการสื่อสารจากปราชญ์ผู้อาวุโสเป็นที่นับถือของชุมชนที่เรียกว่า “หมอสูตร” หรือ “เจ้าจ้ า” 
ซึ่งเป็นผู้ที่มีอิทธิพลในด้านความคิดและพฤติกรรม ดี ชั่ว ทุกข์สุข ของคนในชุมชน การยอมรับ 
บทบาทของผู้น าในชุมชนให้เกิดความสงบสุข ปรองดอง และสามัคคีกันพิธีฟ้อนเต้าเวียงข้องเป็นใน
พิธีกรรมที่จัดระเบียบสังคมได้เป็นอย่างดี เช่นคดีความของหายที่มาจากการลักทรัพย์หรือเหตุผลใดๆ
ก็ตาม อาจน ามาซึ่งความขัดแย้งหรือทะเลาะวิวาท เป็นต้น แต่พิธีฟ้อนเต้าเวียงข้องสามารถบรรเทาข้อ
ข้องใจและความบาดหมางของคนในชุมชนให้เบาบางลง การฟ้อนที่ถูกถ่ายทอดมาจึงส่งเสริม
ความสัมพันธ์อันดีในสังคมได้ทางหนึ่ง (ชัยณรงค์ ต้นสุข, 2549) 

จากที่กล่าวมาแสดงว่าในชุมชนของชาวอีสานประกอบไปด้วยพิธีกรรมและจากพิธีกรรม
จะต้องมีการฟ้อนร่วมเพ่ือเป็นตัวผสานความสัมพันธ์ของคนในชุมชนในการลดความขัดแย้ง พร้อมทั้ง
เกิดความสุขใจในการประกอบพิธีกรรม 

พนิดา บุญทองขาว กล่าว่าในปัจจุบันนี้เรือมอันเรยังได้ก้าวไปอีกขั้นหนึ่ง คือการจัด
ประกวดเรือมอันเรขึ้น ทั้งนั้นเพ่ือเป็นการอนุรักษ์ศิลปวัฒนธรรมพ้ืนบ้าน และส่งเสริมเยาวชนและ
ประชาชนให้มีความสนใจในวัฒนธรรมของตนเอง ซึ่งได้รับการตอบรับเป็นอย่างดี นอกเหนือจากนี้ยัง
รวมไปถึงการเข้าไปในส่วนหนึ่งในหลักสูตรการศึกษาระดับปะถมศึกษาของนักเรียนจังหวัดสุรินทร์  
โดยอยู่ในหมวดดนตรีนาฏยศิลป์ กลุ่มสร้างเสริมลักษณะนิสัยอีกด้วย (พนิดา บุญทองขาว, 2543) 
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จากที่กล่าวมาแสดงให้เห็นว่านาฏยศิลป์ท าให้เกิดการแข่งขันในชุมชนท าให้เกิดการ
พัฒนาการแสดงขึ้น และยังน าไปใช้ในระบบการศึกษาท าให้มีการถ่ายทอดไปยังเยาวชนคนรุ่นใหม่ท า
ให้เกิดการส่งต่อทางวัฒนธรรมอีกทางหนึ่ง 

ปิยมาศ ศรแก้ว กล่าวว่าชาวไทยลื้อตั้งถิ่นฐานรวมกับกลุ่มชนอ่ืนๆ เช่นชาวไทใหญ่ ชาว
ไทยวน ย่อมมีปฏิสัมพันธ์กันระหว่างชุมชนเกิดขึ้น และเป็นผลให้ชาวไทลื้อรับอิทธิพลทางวัฒนธรรม
การละเล่น คือ การขับซอและวงสะล้อซอซึงมาจากไทยวน และทุกวันนี้ก็เป็นที่นิยมเช่นเดียวกับการ
ขับลื้อ ดังจะเห็นได้จากการการบอกกล่าวให้ช่างซอไปร่วมซอในงานต่างๆที่จัดขึ้น สร้างความ
สนุกสนานให้กับเจ้าภาพและผู้ไปร่วมงาน ท าให้ผู้ฟังลุกขึ้นฟ้อนอิสระเช่นเดียวกับการฟ้อนในการขับ
ลื้อ นอกจากนี้ชาวไทลื้อยังมีพ้ืนที่ใกล้เคียงกับชาวไทใหญ่ส่งผลให้ได้รับวัฒนธรรมการฟ้อนมูเซอ(มอง
เซิง) ซึ่งเป็นการฟ้อนของชาวไทใหญ่เข้ามาในกลุ่มของตน จากนั้นยังได้รับวัฒนธรรมการฟ้อนแห่ครัว
ทานและการแต่งกายของชาวไทยยวนเข้ามาอีกด้วย หากแต่วัฒนธรรมเดิมของชาวไทลื้อนั้นมีการ
ฟ้อนพม่าและฟ้อนเจิงอยู่ก่อนแล้ว แต่พบว่ามีการสูญหายไปในชุมชน ต่อมาประมาณ พ.ศ. 2487 มี
การจ่างครูฟ้อนเจิงมาสอน แต่ไม่ปรากฏพบว่าเป็นฟ้อนในเชิงใดอาจเป็นการฟ้อนในเชิงของผู้สอนเอง
จึงเป็นลักษณะเป็นเอกลักษณ์ที่แตกต่างจากเจิงเชิงอื้นๆ  

ต่อมามีการเข้ามาเยี่ยมชมศิลปวัฒนธรรมของบุคคลนอกพ้ืนที่ขึ้นท าให้มีการตอบสนอง
นโยบายการท่องเที่ยว จึงได้สร้างสรรค์การฟ้อนไทลื้อขึ้นโดยจากครูอาจารย์ในชุมชนใน พ.ศ. 2539 
(ปิยมาศ ศรแก้ว, 2544) 

จากที่กล่าวมาการฟ้อนของชาวไทลื้อโดยส่วนใหญ่ที่เกิดขึ้นนั้น ได้รับอิทธิพลจากกลุ่ม
ชนต่างเชื้อชาติที่อาศัยอยู่ใกล้เคียงกัน จึงท าให้มีการรับส่งวัฒนธรรมเกิดข้ึนนอกจากนี้อิทธิพลจากการ
ท่องเที่ยวก็เป็นอีกปัจจัยหนึ่งที่ส่งผลให้เกิดการฟ้อนในชุมชนแห่งนี้ ซึ่งเป็นการฟ้อนที่ปรากฏนอกจาก
จะมีหน้าที่เพ่ือสร้างสรรค์ความบันเทิงแล้ว ยังสะท้อนให้เห็นถึงจารีตประเพณี วิถีชีวิต และเอก
ลักษณะนิสัยของผู้คนในชุมชนนั้นๆ ด้วย 

ภัคกวินทร์ จันทร์ทอง กล่าวว่าบทบาทของโล้ดอันเรหรือเรือมอันเรมี 2 ประการ 
1. ปัจเจกบุคคลโดยแบ่งเป็น 2 ประการคือ  

1. ด้านผ่อนคลายความตึงเครียด         
2. เพ่ือเปิดโอกาสให้หนุ่มสาวมาพบปะสังสรรค์ 

2. สังคมโดยรวม ซึ่งโล้ดอันเรหรือเรือมอันเรมีบทบาทหน้าที่เพ่ือเฉลิมฉลองความ
อุดมสมบูรณ์และเพ่ือความสมานฉันท์ในกลุ่ม การท าบุญสรงน้ าพระที่ก าหนดขึ้นแต่ละคุ้มไม่ตรงกัน 
เพ่ือทุกคนในชุมชนและชุมชนใกล้เคียงจะได้เข้ามาร่วมท าบุญกันมากๆและได้มาร่วมเล่นโล้ดอันเรหรือ
เรือมอันเรกันอย่างครึกครื้น อดีตการตั้งบ้านเรือนกระจัดกระจายกันเป็นชุมชนเล็กๆ ซึ่งเรียกว่าคุ้ม  
โดยถือเอาวัดเป็นศาสนสถานเป็นชื่อเรียกคุ้มต่างๆ การได้ไปมาหาสู้นี้ถือเป็นการพบปะสังสรรค์และ
แลกเปลี่ยนพูดคุยกันนับว่าเป็นการสร้างความสัมพันธ์ให้แน่นแฟ้มเกิด ความสามัคคีในหมู่ชนและยั ง
ถือเป็นการอนุรักประเพณีและด ารงเอกลักษณ์ทางวัฒนธรรมได้อีกทางหนึ่ง  (ภัคกวินทร์ จันทร์ทอง, 
2547)  
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จากที่กล่าวมานาฏยศิลป์ถือเป็นสิ่งสร้างความสมานฉันให้เกิดขึ้นทางสังคมหรือเป็นทูต
ทางวัฒนธรรมอย่างหนึ่ง ถือว่าเป็นการสร้างความปรองดองในหมูคณะด้วยและยังเปิดโอกาสให้มีการ
ปลดปล่อยความตึงเครียดจากสิ่งต่างพร้อมทั้งท าให้หนุ่มและสาวมีเวลาพูดคุยเกี้ยวพาราสีในต่างกลุ่ม 
ทั้งยังด ารงไว้ซึ่งเอกลักษณ์ทางวัฒนธรรมได้อย่างสวยงาม 

หฤทัย นัยโมก กล่าวว่าการฟ้อนของชาวชองในพิธีแต่งงานนั้น มุ่นเน้นการแต่งงานเพ่ือ
สั่งสอนให้คู่บ่าวสาวรู้จักการใช้ชีวิตและการด าเนินชีวิตในครอบครัวใหม่ ปลูกฝังให้รู้จักการท ามาหา
กิน และการใช้ชีวิตคู่ อันเกี่ยวกับการด าเนินชีวิตของชาวซอง ประกอบในพิธีเล่นผีหิ้ง และเล่นผีโรงก็
เป็นการประกอบพิธีมุ่งหมายเพ่ือปลูกฝั่งให้ชาวชองรู้จักเคารพ เชื่อฟังผู้ใหญ่ให้กระท าดี  และยังมุ่ง
หมายแฝงเพื่อให้ชาวชองมีความสามัคคีในหมู่คณะ (หฤทัย นัยโมก, 2543)  

จากที่กล่าวมาพบว่านาฏยศิลป์มีลักษณะถึงการสือสารและการสอนให้ชาวชองนั้น
ตระหนักถึงคุณธรรมความดีของทั้งการด ารงชีวิตคู่การใช้ชีวิตต่างๆ นั้นมีการท าให้อยู่ในการศึกษา
นอกระบบแต่แฝงในวิถีชีวิตและขนบประเพณีด้านนาฏยศิลป์ 

พนอ ก าเนิดกาญจน์ กล่าวถึงบันทึกความทรงจ าครั้งใดที่พระเจ้าแผ่นดินต่างประเทศมา
ประเทศไทย ทางฝ่ายรัฐบาลจะเป้นฝ่ายต้อนรับเสมอพระบาทสมเด็จพระเจ้าอยู่หัว และสมเด็จพระ
นางเจ้าฯ พระบรมราชินีนาถ จะทรงพระกรุณาโปรดกล้าฯ ร่วมเป็นเจ้าภาพด้วย โดยทรงจัดให้มี
พระราชทานเลี้ยงที่พระที่นั่งบรมพิมานบ้างในพระต าหนักสวนจิตรดาบ้างหรือต าหนักภูพิงค์ราช
นิเวศน์  จังหวัดเชียงใหม่แล้วแต่ว่าพระราชอาคันตุกะองค์นั้นทรงสนิทสนมกับล้นกล้าทั้งสองพระองค์
มากน้อยเพียงใด แต่ละวันที่มีงานพระราชทานเลี้ยงล้วนมีการฟ้อนร าถวาย (พีรพงค์ เสนไสย, 2556) 

จากข้อความแสดงว่านาฏยศิลป์มีลักษณะการแสดงความเป็นชาติความเป็นเอกลักษณ์
ของประเทศและถือเป็นทูตทางวัฒนธรรมอีกประการหนึ่ง 

เอ้ือมพร เนาว์เย็นผล กล่าวว่า ชาวไทยทรงด าเป็นกลุ่มที่ชอบศิลปะ การร้องร าท าเพลง
ด้วยชีวิตจิตรใจมาตั้งแต่บรรพบุรุษ และความผูกพันสืบเนื่องมาโดยตลอด จึงมีพ้ืนฐานในเชิงของศิลปะ
การฟ้อนโดนเฉพาะในเรื่องของจังหวะ  อาจกล่าวได้ว่า ชาวไททรงด าเป็นชนกลุ่มหนึ่งที่ยังคงสามารถ
สืบทอดการฟ้อนของบรรพบุรุษอันเป็นเอกลักษณ์ทางวัฒนธรรม ไว้ได้ในท่ากลางสังคมในยุคของการ
เปลี่ยนแปลง (เอ้ือมพร เนาว์เย็นผล, 2533) 

จากที่กล่าวมานาฏยศิลป์มีการน ามาอนุลักษณ์และน ามาเป็นเอกลักษณ์ของชุมชนหรือ
กลุ่มชนเพื่อให้แสดงความมีตัวตนของกลุ่มนั้นๆ  

พจน์มาลย์ สมรรคบุตร กล่าวว่าการฟ้อนผู้ไทยเรณูนครในปัจจุบันมีการแสดงอย่าง
ต่อเนื่อง ในการต้อนรับแขกผู้มาเยือนทั้งในพ้ืนที่เรณูนครเอง และเดินทางไปแสดงนอกพ้ืนที่ ทั้งใน
และต่างประเทศนับว่าเป็นการแสดงชุดหนึ่งที่มีความนิยมสูงมาก ถือว่าเป็นการแสดงชุดหนึ่งที่เชิด
หน้าชูตาศิลปวัฒนธรรมของชาติ (พจน์มาลย์ สมรรคบุตร, 2541)  

จากที่กล่าวมาแสดงว่านาฏยศิลป์มีลักษณะเพ่ือการท่องเที่ยวและมีการเผยแพรไปยัง
ชุมชนอ่ืน ทั้งนี้ยังเป็นทูตทางวัฒนธรรมของชาติในการน าแสดงไปต่างประเทศอีกด้วย 

นฤบดินทร์  สาลี พันธ์  กล่าวว่าจากการที่สมเด็จพระเจ้ าอยู่หัวฯ และสมเด็จ
พระบรมราชินีนาถ เสด็จพระราชด าเนินบ าเพ็ญพระราชกุศล ณ วัดพระธาตุพนมในวันวิสาขา พ.ศ. 
2498 เหล่าข้าราชการในจังหวัดนครพนมได้มีหนังสือเชิญ ชนเผ่าในบริเวณจังหวัดนครพนมและ
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จังหวัดใกล้เคียง มาแสดงถวายต่อหน้าที่ประทับ จึงท าให้มีการแสดงที่เป็นรูปแบบขึ้นครั้งแรกของ
พ้ืนทีบ่ริเวณจังหวัดนครพนม ถือเป็นแรงผลักดันที่ท าให้เกิดการเคลื่อนไหวในทางด้านศิลปวัฒนธรรม
ด้านนาฏยศิลป์ครั้งส าคัญ ทั้งนี้การแสดงทั้งหมดไม่ปรากฏว่ามีการสืบสานต่อให้ชนรุ่นหลัง ยกเว้น
ฟ้อนฟ้อนหางนกยูงและฟ้อนภูไทเรณูนครที่มีการแสดงสืบต่อมา การแสดงชุดหางนกยูงไม่มีการ
เปลี่ยนแปลงในท่าและรูปแบบ แต่การฟ้อนภูไทเรณูนครนั้นมีการพัฒนารูปแบบการน าเสนออย่าง
ต่อเนื่อง และถือเป็นแม่แบบพ้ืนฐานของฟ้อนอีสานที่ส าคัญในปัจจุบัน (นฤบดินทร์ สาลีพันธ์, 2548) 

จากข้อความว่านาฏยศิลป์ในชุมชนเรณูนครนั้นมีการแสดงอย่างต่อเนื่ อง และมีการ
พัฒนารูปแบบเกิดข้ึนในชุมชน 

นฤบดินทร์ สาลีพันธ์ กล่าวว่าหลังจาก พ.ศ.2522 มีชุดฟ้อนต่างๆที่ประดิษฐ์ขึ้นใหม่ โดย
มีพ้ืนฐานจากรากเหง้าดั่งเดิมผสมกับการได้รับอิทธิพลของนาฏยศิลป์ไทยในรูปแบบระบบการศึกษา 
เนื่องจากต่อมามีสถาบันอุดมศึกษาและวิทยาลัยนาฏศิลป์เกิดขึ้นในภาคอีสาน ท าให้มีการพัฒนา
รูปแบบและลักษณะท่าฟ้อนที่มีความวิจิตรมากขึ้น ดังจะเห็นได้จากนาฏยศิลป์อีสานในปัจจุบัน  
(นฤบดินทร์ สาลีพันธ์, 2548) 

จากข้อความว่านาฏยศิลป์ในระยะต่อมามีการได้รับอิทธิพลจากกรมศิลป์ปากรเป็นอย่าง
มาก 

นฤบดินทร์ สาลีพันธ์ กล่าวว่าจากกระแสการท่องเที่ยวท าให้การฟ้อนบูชาพระธาตุพนม 
เกิดการเปลี่ยนแปลงทั้งแง่บวกและแง่ลบ หากมองในรูปแบบการบูชาแล้ว พบว่ามีการเปลี่ยนแปลงใน
ด้านความศรัทธาน้อยลงไป การถ่ายทอดจากจิตวิญญาณที่อ่ิมเอิบในการฟ้อนเพ่ือถวายต่อองค์พระ
ธาตุพนมค่อยๆ หดหายลงไป การฟ้อนแต่ละชุดพบว่าเป็นการฟ้อนตามหน้าที่ของผู้ฟ้อนโดยทั่วไป 
หากมองในด้านรูปแบบเพ่ือการบันเทิงในเทศกาลการฟ้อนบูชาพระธาตุพนมพบว่ามีพัฒนารูปแบบ
การน าเสนอ เพ่ือดึงดูดผู้ชมให้ชมชุดฟ้อนแต่ละชุด ท าให้เกิดหารแข็งขันในการพัฒนารูปแบบการ
น าเสนอ องค์ประกอบ การแปรแถว เสื้อผ้าเครื่องแต่งกาย โดยแต่ละปีมีการปรับเปลี่ยนแก้ไขให้ทัน
ยุคสมัย เพื่อความสมบูรณ์มายิ่งขึ้น ทั้งนี้ความรู้สึกของผู้ฟ้อนั้นยังคงความศรัทธาพร้อมทั้งความรู้สึกใน
การฟ้อนเพื่อการบันเทิงปะปนกันไป (นฤบดินทร์ สาลีพันธ์, 2548) 

จากข้อความว่าการท่องเที่ยวมีส่วนท าให้การฟ้อนร ามีการพัฒนาแต่บางครั้งการ
ท่องเที่ยวก็ท าให้การฟ้อนบางอย่างถูกลดคุณค่าของความรู้สึกลดน้อยลง 

 
 



 

 

 

บทที่ 3 
 

ประวัติศาสตร์และวัฒนธรรมชาติพันธภ์ูไทเรณูนคร 

 
ในบทนี้ผู้วิจัยได้แบ่งลักษณะของความเป็นมาประวัติศาสวัฒนธรรมของกลุ่มชนชาวภูไท

เรณูนครตั้งแต่อดีตจนถึงปัจจุบันพร้อมทั้งสภาพสังคมวัฒนธรรมปัจจุบันให้เห็นถึงภาวะของสังคม
โดยรวมของชุมชนแห่งนี้ซึ่งมีลักษณะวัฒนธรรมและความเป็นอยู่ที่มีเอกลักษณ์และวัฒนธรรมที่
แตกต่างจากกลุ่มชาติพันธุ์อ่ืนที่ ปรากฏในพ้ืนที่ภูมิภาคอีสานอันเป็นเรื่องราวเกี่ยวกับการปูพ้ืน
ทางด้าน ศิลปะและวัฒนธรรมชุมชนแห่งนี้เพื่อท าความเข้าใจก่อนจะท าการวิเคราะห์ความเป็นมาและ
ความส าคัญที่เป็นองค์ประกอบสู่เป้าหมายของวัตถุประสงค์การวิจัยทางด้านศิลปการแสดงนาฏยศิลป์
ภูไทเรณูนครต่อไป โดยผู้วิจัยแบ่งตามเรื่องราวดังต่อไปนี้ 

1. ประวัติความเป็นมาของชาวภูไท 
2. การอพยพของชาวภูไทสู่ประเทศไทย 
3. กลุ่มชนชาวกุลาในชุมชนเรณูนคร 
4. สภาพทั่วไปของชุมชนเรณูนคร 

4.1 สภาพทางภูมิศาสตร์                                     
4.2 ประชากรและการแบ่งการปกครอง 
4.3 ลักษณะภูมิอากาศ                                       
4.4 ลักษณะบ้านเรือนที่อยู่อาศัย 
4.5 สาธารณูปโภคในชุมชน                                 
4.6 การไฟฟ้าและการประปา 
4.7 สถาบันการเงิน                                           
4.8 การสื่อสาร 
4.9 การคมนาคม                                            
4.10 ลักษณะทางสังคมและวัฒนธรรมของชาวภูไทเรณูนคร 
4.11 ระบบเครือญาตและความสัมพันธ์ในครอบครัว   
4.12 เศรษฐกิจและการประกอบอาชีพของชาวภูไทเรณูนคร 
4.13 การแต่งกาย                                           
4.14 ภาษาภูไท 
4.15 ศาสนาและความเชื่อ                                 
4.16 การนับถือผี 
4.17 สิ่งศักดิ์สิทธิ์คู่บ้านคู่เมือง                             
4.18 ประเพณีพิธีกรรม 
4.19 พิธีบายศรีสู่ขวัญ                                      
4.20 พิธีการเหยา 
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4.21 ประเพณีดูดอุ                                         
4.22 ประเพณีการฟ้อนภูไทเรณูนคร 

ประวัติศาสตร์ชาติพันธ์ภูไทเรณูนคร 
ชุมชนเรณูนครมีประชากรที่เรียกตัวเองว่า เผ่าภูไท  เป็นคนเผ่าไทยกลุ่มหนึ่งที่มีอยู่ใน

แคว้นสิบสองจุไทย และอาณาจักรล้านช้าง การเคลื่อนย้ายของชาวภูไท เข้าสู่ภาคอีสานมีหลายครั้ง 
และมาจากที่ต่างๆ จึงท าให้กลุ่มภูไทที่เข้ามาอยู่ในจังหวัดสกลนคร เรียกชื่อตัวเองตามแหล่งเมืองเดิม
ของตนเช่น ผู้ไทวัง คือ ผู้ไทที่อพยพมาจากเมืองวัง มาตั้งบ้านเรือนอยู่แถบอ าเภอพรรณานิคม ผู้ไท
กระป๋อง  คือภูไทที่อพยพมาจากเมืองกะป๋อง มาตั้งบ้านเรือนในเขตอ าเภอวาริชภูมิ ผู้ไทกะตาก คือ  
ผู้ไทท่ีอพมาจากเมืองกะตาก มาตั้งบ้านเรือนอยู่แถบต าบลโนนหอม และแถบริมหนองหาร ทางทิศใต้  
 
ประวัติความเป็นมาของชาวภูไท 
 

ในพงศาวดารเมืองแถง (แถน) กล่าวถึง การก าเนิดมนุษย์และถิ่นก าเนิดของชาวภูไทว่า เกิด
จากเทพสามีภรรยา 5 คู่ ซึ่งเป็นพ่ีน้องกัน เมื่อหมดอายุบนสวรรค์จึงอธิษฐานจิตเนรมิตน้ าเต้าขึ้นมา 
เทพทั้ง 5 คู่ ก็เข้าไปอยู่ในน้ าเต้า น้ าเต้าลอยจากสวรรค์มาตกบนภูเขาที่ทุ่งนาเตา ซึ่งอยู่ห่างจากเมือง
แถงไปทางตะวันออกเป็นระยะทางเดิน 1 วัน น้ าเต้าได้แตกออก เทพได้กลายเป็นมนุษย์ 5 คู่ ออกมา
จากน้ าเต้าทีละคู่ตามล าดับ คือ ข่า แจะ ภูไท ลาวพุงขาว ฮ่อ (จีน) และแกว (ญวน) ซึ่งเป็นต้นก าเนิด
ของมนุษย์ 5 เผ่าพันธุ์ในเวลาต่อมาคนเหล่านี้ได้แยกย้ายกันตั้งรกรากในพ้ืนที่ต่าง ๆ ส าหรับชาวภูไท
ตั้งบ้านเรือนที่เมืองแถง มีขุนลอค าเป็นหัวหน้า ประชากรของภูไทได้เพ่ิมจ านวนถึง 33,000 คน  ใน
เวลาต่อมา และขยายตัวไปตั้งรกรากหลายเมือง ขุนบรมราชบุตรของขุนลอค า ได้เป็นเจ้าเมืองแถงใน 
พ.ศ. 1274 ขุนลอบุตรของขุนบรมราชาได้มาตั้งเมืองหลวงพระบางใน พ.ศ. 1283 จากพงศาวดาร
เมืองไล กล่าวว่า ชาวภูไท ในดินแดนนี้ 2 พวกคือ 

1. ภูไทขาว  อาศัยอยู่เมืองเจียน เมืองมุน เมืองบาง มีเมืองไลเป็นเมืองใหญ่ รวม 4 
เมือง ดินแดนแถบนี้อยู่ใกล้ประเทศสาธารณรัฐประชาชนจีน อากาศหนาว ชาวภูไทจึงมีผิวขาว อีกทั้ง
ได้รับอารยธรรมจากจีน โดยเฉพาะการแต่งกายในพิธีศพ ซึ่งนิยมนุ่งขาว ห่มขาว จึงเรียกชาวภูไทกลุ่ม
นี้ว่า “ภูไทขาว” 

 2. ภูไทด า  อาศัยอยู่เมือง ควาย,เมืองคุง เมืองม่วย, เมืองลา เมืองโมะเมืองหวัด เมือง
ซาง มีเมืองแถง(แถน) เป็นเมืองใหญ่ รวมเป็น 8 เมือง ชาวภูไทกลุ่มนี้มีผิวคล้ ากว่าภูไทตอนบน และ
นิยมแต่งกายด้วยผ้าพ้ืนเมืองย้อมครามเข้ม และอาศัยอยู่บริเวณแม่น้ าด า ซึ่งเป็นแหล่งเกษตรกรรม  
จึงเรียกว่า “ภูไทด า” 

 ชาวภูไททั้ง 2 กลุ่ม รวมกันแล้วเป็น 12 เมือง จึงเรียกว่า แคว้น ?สิบสองจุไทย?เมืองไล 
เมืองของชาวภูไทขาว ตั้งอยู่ในดินแดนคาบเกี่ยว หรือตะเข็บของลาว จีน และญวน เพ่ือความอยู่รอด 
เมืองนี้จึงจ าเป็นต้องอ่อนน้อมแก่ทั้ง 3 ฝ่าย ต้องส่งส่วยแก่ทุกฝ่ายเดิมแคว้นสิบสองจุไทย ขึ้นกับ
อาณาจักรน่านเจ้า ครั้นต่อมาไปขึ้นอยู่กับอาณาจักรโยนกเชียงแสน เมื่ออาณาจักรโยนกเชียงแสน  
ถูกพวกภูไทมาท าลายลง สิบสองจุไทยได้ไปขึ้นกับแคว้นหิรัญเงินยวง (ต่อมาแคว้นนี้เป็นเมืองขึ้นของ
อาณาจักรลานนา) ใน พ.ศ. 2250 อาณาจักรล้านช้างได้แตกเป็น 2 อาณาจักร คือทางเหนือ เรียกว่า 
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อาณาจักรล้านช้างร่มขาวหลวงพระบาง ทางใต้ เรียกว่า อาณาจักรล้านช้างร่มขาวเวียงจันทน์ สิบสอง
จุไทยอยู่ภายใต้การดูแลของอาณาจักรแรกต่อมาบังเกิดการอัตคัดอดอยาก และความขัดแย้งระหว่าง
ท้าวก่า หัวหน้าของชาวภูไท กับเจ้าเมืองนาน้อยอ้อยหนู (น้ าน้อยอ้อยหนู) ท้าวก่าจึงพา ชาวภูไทเป็น
จ านวนมาก (ประมาณหมื่นคน) อพยพจากเมืองนาน้อยอ้อยหนูมาขอขึ้นกับเวียงจันทน์ โดยทาง
เวียงจันทน์ให้ไปตั้งถิ่นฐานที่เมืองวัง (อยู่ทางตะวันออกของเมืองมุกดาหาร ห่างประมาณ 150 
กิโลเมตร) ชาวภูไทกลุ่มนี้ ได้ส่งส่วยมีดโต้และขวานให้เวียงจันทน์ ปีละ 500 เล่ม แต่เนื่องจากเมืองวัง
อยู่ชายแดนอาณาจักรล้านช้างร่มขาวเวียงจันทน์ แต่ใกล้พรมแดนเวียดนาม พวกเขาจึงได้ส่งส่วยขี้ผึ้ง 
5 ปึก (ปึกหนึ่งหนัก 5 ชั่ง) ให้แก่ เจ้าเมืองค ารั้วของเวียดนามด้วย 
 
การอพยพของชาวภูไทสู่ประเทศไทย 
 

การอพยพของชาวภูไทเข้าสู่ประเทศไทย มี 3 ระลอกใหญ่ด้วยกันคือ 
 ระลอกที่ 1  สมัยธนบุรี ระหว่าง พ.ศ. 2321-2322 เมื่อกองทัพไทยซึ่งมีเจ้าพระยามหา

กษัตริย์ศึก (รัชกาลที่ 1) กับเจ้าพระยาสุรสีห์ (บุญมา) ได้น ากองทัพไทยสองหมื่นคนตีหัวเมืองลาว 
ตั้งแต่จ าปาศักดิ์ถึงเวียงจันทน์เอาไว้ได้ หลวงพระบางซ่ึงไม่ถูกกับเวียงจันทน์มาก่อนก็น าก าลังมาช่วยตี
เวียงจันทน์ด้วย แม่ทัพไทยได้ให้กองทัพหลวงพระบางไปตีเมืองทันต์ (ญวนเรียก ซือหวี)เมืองมวย ซึ่ง
เป็นเมืองของชาวภูไทด าได้ทั้งสองเมือง แล้วกวาดต้อนชาวภูไทด า (ลาวทรงด า) เป็นจ านวนมากมาตั้ง
ถิ่นฐานที่เมืองเพชรบุรี นับเป็นชาวภูไทรุ่นแรกที่มาตั้งถ่ินฐานในประเทศไทย 

 ระลอกท่ี 2 สมัยรัชกาลที่ 1 ใน พ.ศ. 2335 กองทัพเวียงจันทน์ตีหลวงพระบางแตกและ
จับกษัตริย์หลวงพระบางส่งกรุงเทพ ฯ ใน พ.ศ. 2335-2338 กองทัพเวียงจันทน์ได้ตีเมืองแถง และ
เมืองพวน ซึ่งแข็งข้อต่อเวียงจันทน์ กวาดต้อนชาวภูไทด า ลาวพวนเป็นเชลยส่งมากรุงเทพ ฯ รัชกาลที่ 
1 ทรงมีรับสั่งให้ชาวภูไทด าประมาณ 4,000 คนไปตั้งถิ่นฐานที่เพชรบุรีเช่นเดียวกับชาวภูไทด ารุ่นแรก
(จากการศึกษาวิจัยในการลงพ้ืนที่พบว่าไม่ปรากฏเป็นกลุ่มเดียวกัน เนื่องจากภาษาที่แตกต่างกันแต่มี
วัฒนธรรมบางอย่างคล้ายคลึงกันท าให้นักวิชาการหลายท่านกล่าวว่าชาวไทยด ากับชาวภูไทเป็นกลุ่ม
เดียวกัน แต่จากการส ารวจและเก็บข้อมูลไม่พบกลุ่มชาวภูไทในดังจากการศึกษาในการลงพ้ืนที่พบว่า
ไม่ปรากฏเป็นกลุ่มเดียวกัน เนื่องจากภาษาที่แตกต่างกันแต่มีวัฒนธรรมบางอย่างคล้ายคลึงกันท าให้
นักวิชาการหลายท่านกล่าวว่าเป็นกลุ่มภูไท แต่จากการส ารวจและเก็บข้อมูลไม่พบที่กล่าวมา) 

 ระลอกท่ี 3 สมัยรัชกาลที่ 3  เป็นการอพยพประชากรครั้งใหญ่ที่สุดจากฝั่งซ้ายแม่น้ าโขง
เข้ามาอยู่ในประเทศไทย สาเหตุของการอพยพ คือ เกิดกบฎเจ้าอนุวงศ์ใน พ.ศ. 2369 - 2371 และ
เกิดสงครามระหว่างไทยกับเวียดนามในระหว่างปี พ.ศ. 2376-2490 ยุทธวิธีของสงครามสมัยนั้น คือ 
การตัดก าลังฝ่ายตรงข้ามทั้งฝ่ายไทยและเวียดนามต่างกวาดต้อนประชากรในดินแดนลาวมาไว้ใน
ดินแดนของตนส าหรับประชากรในดินแดนลาวที่ถูกไทยกวาดต้อนมาอยู่ในประเทศไทยจะมีทั้ง ภูไท 
กะเลิง โซ่ ญ้อ แสก โย้ย ข่า ซึ่งส่วนใหญ่จะถูกกวาดต้อนมาไว้ในภาคอีสาน ส่วนลาวพวน ลาวเวียง 
กวาดต้อนให้มาตั้งถิ่นฐานทั้งในภาคอีสานและภาคกลางของประเทศไทย แถบฉะเชิงเทรา ชลบุรี 
นครนายก ปราจีนบุรี สระบุรี ลพบุรี สุพรรณบุรี เพชรบุรี ราชบุรี นครปฐม เป็นต้น ชาวภูไทที่ถูก
กวาดต้อนมาในระลอกท่ี 3 จะแยกเป็น 8 กลุ่มด้วยกัน  
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 ส าหรับชาวภูไททั้ง 8 กลุ่ม ได้ขยายจ านวนออกไปตั้ งถิ่นฐานในพ้ืนที่ต่าง ๆ ของภาค
อีสานอย่างกว้างขวางในเวลาต่อมา  

 หากแต่บางกลุ่มมีการอพยพเข้ามาฝั่งขวาของแม่น้ าโขงก่อนการกวาดต้อนของที่กล่าว
มาข้างต้น โดยที่เรณูนครนั้นก็เป็นส่วนน้อยนั้นจ านวนหนึ่งดังจะกล่าวดังต่อไปนี้ 

 ชาวผู้ไทในภาคอีสานเป็นชนกลุ่มน้อยกลุ่มหนึ่งรองจากเชื่อสายลาว ที่อาศัยอยู่ในภาค
ตะวันออกเฉียงเหนือของประเทศไทย แต่เดิมนั้นชาวผู้ไทตั้งบ้านเรือนอยู่แถบสิบสองจุไทย คือ บริเวณ
ลาวตอนเหนือ บางส่วนของเวียดนามทางตอนเหนือ และทางตอนใต้ของจีน มีศูนย์กลางอยู่ที่เมืองไล 
เมืองแถง เรียกว่า ผู้ไทด า ชาวผู้ไทสามารถแบ่งออกเป็น 2 กลุ่มใหญ่ๆ ถึงแม้จะมีผู้แบ่งเป็นกลุ่มผู้ไท
แดงและผู้ไทลาย แต่ก็ไม่มีประวัติชัดเจน (ทวีศิลป์ สืบวัฒนะ, 2526; อ้างใน ชัยบดินทร์ สาลีพันธ์, 
2540) ชาวผู้ไทยที่อพยพเข้ามาอยู่ในประเทศไทยนั้นส่วนใหญ่มาจากเมืองวัง และเมืองตะโปน ซึ่งอยู่
ทางทิศตะวันออกของเมืองสหวันเขต ประเทศสาธารณรัฐประชาธิปไตยประชาชนลาวในปัจจุบัน และ
แยกย้ายกันตั้งหลักแหล่งส่วนใหญ่อยู่บริเวณเทือกเขาภูพานในเขต 3 จังหวัด คือ  

 ชาวผู้ไทจังหวัดกาฬสินธุ์ อาศัยอยู่ในเขตอ าเภอเขาวง อ าเภอกุฉินารายณ์ อ าเภอสหัส
ขันธุ์ อ าเภอค าม่วง  

 ชาวผู้ไทจังหวัดสกลนคร อยู่ในอ าเภอพรรณานิคม อ าเภอวาริชภูมิ อ าเภอเมือง 
 ชาวผู้ไทจังหวัดนครพนม อยู่ในอ าเภอเรณูนคร อ าเภอนาแก อ าเภอธาตุพนม (นพดล 

ตั้งสกุล และ จันทนีย์ วงศ์ค า, 2548 อ้างใน ชัยบดินทร์ สาลีพันธ์, 2540) 
จากการสัมภาษณ์ผู้รู้และค าบอกเล่าของผู้อาวุโสในชุมชนเรณูนคร หลายๆ ท่านได้ให้

ความตรงกันว่า พร้อมเอกสารอ้างอิง กล่าวว่า ประวัติชาวภูไทเรณูนครมีความแตกต่างกันบ้างใน
รายละเอียดเล็กๆ น้อยๆ แต่เนื้อหาและเหตุการณ์ส าคัญโดยรวมมีความคล้ายคลึงกันอยู่มาก ผู้วิจัยจะ
ขอสรุปและเรียงล าดับเหตุการณ์จากการสัมภาษณ์ให้มีความชัดเจนดังนี้  

บรรพบุรุษของชาวภูไท เดิมมีภูมิล าเนาอาศัยอยู่ตอนใต้ของจีนมีการอพยพหนีภัย
สงครามตามกลุ่มคนไทยลงมาทางตอนใต้ผ่านบ้านเต้าปุ้ง ผ่านบ้านนาน้อยอ้อยหนูลงสู่ที่ราบเมืองแถง 
(เดียนเบียนฟู) ในเขตแดนประเทศเวียดนาม และได้ลงมาทางใต้เรื่อย ๆ จึงได้ตั้งถิ่นฐานอยู่ตอนกลาง
ของเวียดนามตั้งแต่เมืองเหง่อาน ถึงเมืองเว้ภูซุน และได้มากับกองทัพเจ้าอนุรุท ที่มาตีเมือง
เวียงจันทน์ได้ส าเร็จและได้น าชาวภูไทเข้ามาตั้งถิ่นฐานในดินแดนลาวแถบแขวงค าม้วนและแขวง
สะหวันนะเขตน าโดยท้าวก่าหัวหน้าชาวภูไทได้อพยพลูกหลาน เข้ามาพ่ึงพระบรมโพธิสมภาร  เจ้าอนุ
รุทผู้ครองนครเวียงจันทน์ พระองค์ได้โปรดให้ชาวภูไทกลุ่มนี้ไปตั้งถิ่นฐานอยู่ที่เมืองวัง  เมืองเซโปน 
เมืองนอง เมืองพลาน เมืองพีน เมืองผาบังซึ่งเป็นถิ่นฐานเดิมของชาวข่าอาศัยอยู่ก่อนแล้ว  
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ภาพประกอบ 4 จากภาพแสดงถึงการอพยบของชาวภูไทจากเวียดนามเข้ามาสู่ลาวและเดินทางมาพัก
ในชุมชนเรณูนครและหาทิศทางก่อนไปตั้งถิ่นฐานที่อ่ืนของฝั่งแม่น้ าโขงต่อไปต่อไป 

ที่มา: ผู้วิจัย 
 

 ชาวภูไทและชาวข่า เมื่ออยู่ด้วยกันก็เกิดความขัดแย้ง แย่งชิงกันเป็นผู้ปกครองเมืองวัง 
จึงได้มีการเสี่ยงบุญวาสนา โดยการแข่งขันการยิงหน้าไม้ (ธนู) ขึ้น มีข้อตกลงกันว่าฝ่ายใดสามารถยิง
ลูกหน้าไม้ติดหน้าผาได้โดยไม่ตกลงมา ฝ่ายนั้นเป็นฝ่ายชนะการแข่งขัน จะได้เป็นเจ้าเมืองปกครอง
เมืองวัง เมื่อถึงวันเวลานัดหมาย ต่างฝ่ายต่างแห่หน้าไม้ไปที่หน้าผา ชาวข่าท าหน้าไม้ยาว 3 วา โก่งขา
หน้าไม้ข้างละ 3 คน โดยชาวข่าเป็นผู้ยิงก่อนเพราะอ้างว่าพวกตนมาอยู่ก่อน เมื่อยิงหน้าไม้ออกไปด้วย
ความแรง ลูกหน้าหน้าไม้จึงกระเด็นออกมา ท าการยิงถึง 3 ครั้งก็กระเด็นออกมาทั้ง 3 ครั้ง เมื่อถึง
เวลาที่ชาวภูไทเสี่ยงบุญวาสนา ชาวผู้ไทได้ใช้หน้าไม้อันเล็กๆ ท าขาให้อ่อนๆ ที่ปลายลูกหน้าไม้ ได้ใช้
ขี้สูดติดที่ปลายเอาไว้ เมื่อยิงลูกหน้าไม้ที่มีขี้สูด จึงติดที่หน้าผา ชาวข่าเกิดความอัศจรรย์ในปัญญาของ
ชาวภูไทเป็นอันมาก ชาวข่าจึงต้องยอมแพ้แต่โดยดี และได้ยอมให้ชาวภูไทปกครองเมืองวัง ซึ่งชาวภู
ไทมักเรียกว่า เมืองวังอ่างค า เนื่องจากเป็นเมืองที่มีความอุดมสมบูรณ์ (หน้าผานั้นชื่อผาบาป ผาบุญ 
ปัจจุบันอยู่ที่บ้าน  นาเต้อ บ้านนายม  เมืองวีระบุรี  แขวงสะหวันนะเขต  สปป.ลาว โดยนายชัย
บดินทร์ สาลีพันธ์ ผู้สนใจในประวัติศาสตร์ของตนเดินทางไปศึกษาเพ่ือค้นคว้าตามค าบอกเล่าของคน
เฒ่าคนแก่ที่เล่าสืบต่อกันมาและพบว่า หน้าผาและสถานที่ต่างๆนี้มีอยู่จริง) ต่อมาท้าวก่า ได้ปกครอง
เมืองวัง และได้รับพระราชทานนางสนมคนที่ 6 ชื่อเจ้านางค าเภา ธิดาเสนาผู้ใหญ่เมืองหลวงพระบาง 
ซึ่งชาวภูไทเรียกว่า “นางลาว” ขณะนั้นนางได้ตั้งครรภ์ 3 เดือน  (เข้าใจว่าตั้งครรภ์กับเจ้าอนุวงศ์และ
มีข้อตกลงว่าหากเกิดเป็นชายก็ให้ปกครองเมืองแทนหากเป็นหญิงแล้วแต่จะส่งคืนก็ได้)  นางลาวได้ขอ
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พระสงฆ์ 1 รูป พร้อมพระพุทธรูป 1 องค์ ติดตามมาด้วย ท าให้ชาวภูไทเดิมนับถือผี ต่าง ๆหันมานับ
ถือพระพุทธศาสนาควบคู่กับการนับถือผี ตั้งแต่บัดนั้นเป็นต้นมา  

นางลาวได้ให้ก าเนิดบุตร 2 คน ชื่อท้าวก่ า และท้าวแก้วเมื่อสิ้นสมัยพระยาก่าแล้ว พระ
ยาเตโช ซึ่งเป็นบุตรชายคนโต ที่เกิดกับภรรยาชาวภูไทไม่ยอม มีการแย่งอ านาจการปกครองไม่ปฏิบัติ
ตามที่ได้ตกลงกันไว้ท้าวก่ าจึงได้หนีไปอาศัยอยู่กับพระอาจารย์ที่เมืองอ่างค าซึ่งต่อมาเมืองอ่างค าได้
แยกออกเป็นเมืองซึ่งบางคนเรียกว่าเมืองกระเบื่อง (เมืองเล็กๆ ที่ยังไม่พอจะเป็นเมือง แต่ก็ตั้งให้เป็น
เมือง) มีพระอาจารย์สึกออกมาเป็นเจ้าเมืองพระยาก่ าขณะนั้นยังเป็นเด็กอยู่จึงได้มีโอกาสเรียนวิชา
อาคมจนมีอิทธิฤทธิ์เป็นที่รู้จักของคนภูไท 

ชาวเมืองวัง และเมืองวังเว ต่างให้ความเคารพนับถือพระยาแก้วมากกว่าพระยาก่ า เพราะ
พระยาก่ ามีนิสัยโหดเหี้ยม เช่น สั่งให้มีการต้มน่อง (ยาพิษชนิดหนึ่งส าหรับชุบปลายลูกธนู) ส าหรับ
ป้องกันการรุกรานของศัตรู โดยการใช้หญิงสาวเป็นผู้ทดลองพิษซึ่งพิษท าให้ถึงแก่ความตาย มีการ
เปลี่ยนแปลงขนบประเพณี จนท าให้ชาวเมืองเดือดร้อนไปทั่ว ส่วนพระยาแก้วน้องชายคนเล็กนั้นเป็น
คนมีน้ าใจโอบอ้อมอารีย์ เป็นที่รักใคร่ของชาวเมืองยิ่งนัก วันหนึ่งพระยาก่ าได้ใช้กลอุบายให้พระยา
แก้วผู้น้องมาพบตนที่เมืองวัง และจับฆ่าท้ิงเสีย ซึ่งท าให้นางลาวผู้เป็นแม่เกิดความคับแค้นใจเป็นอย่าง
มาก จึงได้กล่าวค าสาปแช่งไว้ว่า “คนพวกภูไทนี้เป็นอ้ายเป็นน้องโฮ้มท้องเด๋ว แท้เลอผัดมาฆ่ามา
ฟันเด๋วได้ ต่อไปภายหน้าขออย่าเห้อซุมนี้อายุหมั้นขวัญยืน คันเป็นเจ้าเป็นนายกะอย่าเห้อมันฮุ่งมันเฮิง 
อย่าเห้อมันได้อยู่เฮินกระดานฝาแป้น เห้อมันมุงไพหญ้าเป็นข้าเขาอยู่หั้น”  

จากนั้นพระยาก่ าคบคิดกับกับญวน เอาทหารญวนมารบกับพระยาเตโชอยู่หลายครั้ง 
พระยาเตโชนั้นเป็นนักรบผู้กล้า มีวิชาอาคม ฟันแทงไม่เข้า จึงเอาชนะได้ทุกครั้งไป จนครั้งสุดท้ายพระ
ยาเตโชเสียทีให้กับญวน โดยทางฝ่ายศัตรูใช้อุบายให้ติดกับดัก (เอาร่างแหคลุม) แล้วจับตัวไปเมือง
ญวนแล้วหายสาบสูญไป แต่ก่อนไปพระยาเตโชได้สั่งเสียให้ครอบครัว ลูกหลานไว้ว่า หากพ่อเสียที
ให้แก่ศัตรู ก็ขอให้หลบหนีข้ามแม่น้ าโขงมาเสีย มิฉะนั้นคงถูกฆ่าล้างครัว ตนเห็นทีต้องตายเป็นแน่ ถ้า
ลูกหลานชาวภูไทไปสร้างบ้านแปลงเมืองอยู่ที่ใด ก็ขอให้ตั้งศาลอยู่ทางทิศตะวันตกของหมู่บ้าน เมื่อใด
ที่ต้องการความช่วยเหลือ ขอให้ยกมือขึ้นเหนือหัวแล้วอธิฐาน ตนจะมาช่วย ดังนั้นชาวภูไทเรณูนครจึง
มีศาลอยู่ทางทิศตะวันตกตามค าสั่งของพระยาเตโช ดังนั้นลูกหลานของพระยาเตโชจึงได้อพยพข้าม
แม่น้ าโขงมา น าโดยท้าวอินทร์ธิสาร บุตรเขย ท้าวเพชร ท้าวสาย พร้อมกับญาติพ่ีน้อง ครานั้น
อนุภรรยาของพระยาเตโชที่ก าลังท้องแก่ได้เดินทางหลบหนีมาด้วย ในระหว่างการเดินทางจึงคลอดลูก
ชายใกล้กับกอไผ่ จึงตั้งชื่อว่าเจ้าไพร (ในราว พ.ศ. 2373 เทียบอายุการอพยพครั้งนั้นกับการเกิดของ
เจ้าไพร ) ข้ามฝั่งขวาแม้น้ าโขงมาที่บ้านพระกลางทุ่งอ าเภอธาตุพนม จังหวัดนครพนม แล้วอพยพเลย
เข้าไปที่บริเวณหนองหาร เมืองสกลนคร แต่ปรากฏว่าอยู่ไม่ได้เนื่องจากไม่คุ้นเคยกับอากาศที่เป็ น
หนองน้ าใหญ่โล่ง ท าให้ลมพัดแรงจึงท าให้เด็กและคนแก่ล้มตายเป็นจ านวนมาก เพราะเดิมเคยอยู่แต่
ในป่าเขา จึงคิดจะพากันอพยพกลับไปที่เมืองวังอีก ก่อนที่จะข้ามแม่น้ าโขงกลับไป ได้เข้าไปนมัสการ
พระธาตุพนม และได้พบกับภิกษุทา ท่านจึงได้ชักชวนให้อยู่โดยให้ควาญช้างปักเอก (ช้างตัวผู้งาเดียวที่
เขามาถวายเป็นพาหนะกับพระสงฆ์วัดพระธาตุพนม) น าชาวภูไทมาดูท าเลที่ตั้งเมืองเห็นเป็นที่อุดม
สมบูรณ์เต็มไปด้วยบ่อนาทาเกลือซึ่งเป็นของส าคัญในการด ารงชีวิตจึงพากันมาถากถางป่าหวายที่หนา
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ทึบจนเป็นบ้านเป็นเมืองชื่อว่า “บ้านดงหวายสายบ่อแก” แต่ชาวภูไทยังนิยมเรียกชื่อเดิมกันติดปากว่า 
“เมืองเว” จนถึงปัจจุบันนี้ 

 

 

ภาพประกอบ 5 จากภาพแสดงถึงเส้นทางการอพยบของชาวภูไทเข้ามาในฝั่งขวาแม่น้ าโขงที่ได้ผ่าน
เมืองท่าธาตุพนมและได้พ านับที่ชุมชนเรณูนครก่อนที่จะเดินทางไปตั้งรกรากในพื้นที่
ต่างๆ ในภูมิภาคอีสานต่อไป 

ที่มา: ผู้วิจัย 
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ด้วยเหตุที่ชาวภูไทเรณูนครนั้นเป็นจุดที่ใกล้กับแม่น้ าโขงมากที่สุด และยังเป็นกลุ่มภูไทที่
อพยพมาก่อนกลุ่มอ่ืนๆ ดังนั้นจึงท าให้ชุมชนนี้มีการแลกเปลี่ยนพบปะกับกลุ่มภูไทอ่ืนๆทั้งสองฝั่งของ
แม่น้ าโขง จากการสัมภาษณ์ชาวภุไทกลุ่มต่างๆ นั้นท าให้ทราบว่า เดิมการอพยพของมนุษย์ในการย้าย
ถิ่นฐานนั้นจ าเป็นต้องอาศัยข้าวเป็นปัจจัยส าคัญ พ้ืนที่เรณูนครนั้นเป็นพ้ืนที่ราบมีความอุดมสมบูรณ์
แต่มีพ้ืนที่ในการท าเกษตรกรรมน้อยการอพยพมาจากอีกฝั่งของแม่น้ าโขงของชาวภูไทมากขึ้นความ
ต้องการในการใช้พ้ืนที่มากขึ้น จึงจ าเป็นต้องมีการขยับขยายพ้ืนที่ กลุ่มที่มาทีหลังนั้นจึงจ าเป็นต้อง
เดินทางอพยพไปหาพื้นที่อ่ืนต่อไป เนื่องจากแต่เดิมไม่มีโรงแรม ไม่มีแหล่งซื้อขายอาหารเครื่องอุปโภค
บริโภคท่ีชัดเจนและบางกรณีการอพยพนั้นมีการเดินทางอย่างเร่งด่วนจากสาเหตุหลายประการท าให้ผู้
เดินทางมิได้ตระเตรียมข้าวของเครื่องใช้ที่จ าเป็นมากนั้นโดยเฉพาะอาหาร ฉะนั้นจึงจ าเป็นต้องมาขอ
อาศัยการและพักพิงที่เรณูนครก่อนการเดินทางไปสร้างบ้านแปลงเมืองใหม่ ส่งผลท าให้มีการใช้พ้ืนที่
บริเวณนี้ท านาเพ่ือแบ่งข้าวก่อนที่จะเดินทางไปหาพ้ืนที่อ่ืนในฝั่งขวาของแม่น้ าโขงต่อไป สิ่งเหล่านี้
แสดงให้เห็นว่าในกลุ่มของภูไทนั้นมีความแน่นแฝงในระบบเครือญาติ หรือกลุ่มชาติพันธุ์ของตัวเอง
อย่างเหนียวแน่นท าให้มีการเข้ามาของกลุ่มภูไทต่างๆในชุมชน ในระยะต่อมาเมื่อมีการอพยพเข้ามา
ของคนภูไทจากฝั่งซ้ายมากข้ึนท าให้มีการเข้ามาของชาวภูไทกลุ่มอ่ืนมากขึ้นเนื่องจากสาเหตุที่ต้องการ
ถามไถ่เรื่องราวของชาวภูไทที่อพยพมามาก่อนในฝั่งนี้แล้วเดินทางไปอยู่ที่ไหนอย่างไร หากกลุ่มใดไม่
มาถามไถ่ก่อนการเดินทางไปพบ ครั้นเดินทางไปโดยไม่แวะถามกลุ่มที่มาจ าเป็นต้องกลับเข้ามาถามหา
บุคคลต่างๆ ตามที่ต้องการหา ท าให้มีคนเรียกหมู่บ้านดงหวายสายบ่อแกนี้ว่า “มืองเว” ซึ่งมี
ความหมายว่าวกกลับหรือวนกลับนั้นเอง  

เมื่อวันที่ 17 ส.ค. พ.ศ. 2381  เจ้าเพชร ได้เดินทางเข้าเฝ้าทูลละอองธุลีพระบาท 
พระบาทสมเด็จพระนั่งเกล้าเจ้าอยู่หัว รัชกาลที่ 3 แห่งราชวงศ์จักรีเป็นครั้งแรก เพ่ือรับพระราชทาน
น้ าพิพัฒน์สัตยา และในครั้งนั้นได้รับพระราชทานเงินตราคนละห้าต าลึง เสื้อโหมดเมืองบนคนละตัว 
ผ้าไหมนุ่งคนละผืน แพรจุนติ๋วคนละผืน 

เมื่อวันที่ 31 มี.ค. 2384 ชาวบ้านดงหวายหรือชาวภูไทบ้านดงหวาย (เมืองเว) ได้เข้ารบ
กับกองทัพพระยาสุภาวดี (พระยาบดินทร์สิงห์ สิงหเสนี) ข้ามแม่น้ าโขงเพ่ือไปปราบหัวเมืองต่างๆ ที่
แข็งข้อกับไทยโดยให้ใจฝักใฝ่กับญวน ครั้งนั้นชาวภูไทเดินทางร่วมการรบด้วย จึงได้เกลี้ยกล่อมชาวภู
ไทอพยพย้ายมาพ่ึงพระบรมโพธิสมภารของพระเจ้าแผ่นดินไทยเสีย จึงได้กวาดต้อนและเกลี้ยกล่อม
เอาชาวเมืองวังและชาวภูไทใกล้เคียงมาจ านวน 2,458 คน (เอกสารจดหมายราชกาลที่ 3 เลขที่ 58  
จ.ศ. 1207 พ.ศ. 2388 หอสมุดแห่งชาติ อ้างใน ชัยบดินทร์ สาลีพันธ์, 2540) พ.ศ. 2385 ท้าวเพชร 
นายบ้านดงหวาย ได้จัดนอระมาด 2 ยอด งาช้าง 4 กิ่ง เร่วหนัก 3 หาบ ส่งให้เจ้าเมืองนครพนม โดยมี
ท้าวเพชร กับไพร่คุมไปทูลเกล้า ถวายรัชกาลที่ 3 ที่กรุงเทพมหานคร พร้อมเครื่องราชบรรณาการของ
เมืองนครพนมด้วย เจ้าเพชร เดินทางไปเข้าเฝ้าครั้งนี้ เพ่ือรับสัญญาบัตรพระราชทานแต่งตั้งเป็นเจ้า
เมืองเรณูนคร ได้ป่วยในขณะเดินทางกลับและเสียชีวิตต่อมาก่อนเดินทางกลับถึงเรณูนคร ต่อมาปี 
พ.ศ. 2387 ท้าวสายจึงได้ถูกแต่งตั้งให้เป็นเจ้าเมืองคนที่ 1 มีนามว่า “พระแก้วโกมล”  (สาย) เมือง
เรณูนครมีเจ้าเมือง 5 คน ล้วนใช้ชื่อว่า “พระแก้วโกมล” ทั้งหมด ก่อนมีการเปลี่ยนแปลงการปกครอง 

เจ้าเมืองคนที่ 1 พระแก้วโกมล (ท้าวสาย) ระหว่าง พ.ศ. 2387 – พ.ศ. 2405 รวม 18 ปี  
เจ้าเมืองคนที่ 2 พระแก้วโกมล (ท้าวไพร) ระหว่าง พ.ศ. 2406 – พ.ศ. 2430 รวม 24 ปี 
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เจ้าเมืองคนที่ 3 พระแก้วโกมล (ท้าวสิงห์) ระหว่าง พ.ศ. 2431 – พ.ศ. 2437 รวม  7  ปี 
เจ้าเมืองคนที่ 4 พระแก้วโกมล (พิมพสอน) ระหว่าง พ.ศ. 2438 – พ.ศ. 2439 รวม 1 ปี 
เจ้าเมืองคนที่ 5 พระแก้วโกมล (เหม็น) ระหว่าง พ.ศ. 2540 –พ.ศ. 2546 รวม 7 ปี  

ในปี พ.ศ. 2441 (ร.ศ. 117) รัชสมัยพระบาทสมเด็จพระจุลจอมกล้ามเจ้าอยู่หัว ได้
ทรงประกาศยกเลิกการปกครองตามธรรมเนียมโบราณที่มีต าแหน่งเจ้าเมืองอุปฮาดราชวงศ์ ราชบุตร
ให้เปลี่ยนเป็นคณะกรมการเมืองมีต าแหน่งต่างๆ ได้รับพระราชทานเงินเดือนเป็นครั้งแรก ดังนี้ 

พระแก้วโกมล (เหม็นโกพลรัตน์)  ด ารงต าแหน่ง  ผู้ว่าราชการเมือง 
หลวงพหลพลเหี้ยมหาญ (ก่ิง)           ” ปลัดเมือง 
หลวงชาญยุทรกิจ (กา เตโช)            ” ยกบัตรเมือง 
ขุนพินิจยุทธกรรม (ตูม)            ” ผู้ช่วยราชการเมือง  
ขุนราชกิจ (ด า)             ”  มหาดไทยเมือง  
ขุนศรีจางวาง (หมื่น)             ” นครบาลเมือง 
ขุนไชยจางวาง (บุศดี)             ” คลังเมือง 
ขุนนคร (สูน)                     ” โยธาเมือง 

ในปี พ.ศ. 2443 ทางราชการได้ปรับปรุงการปกครองหัวเมืองขึ้นใหม่โดยจัดการแบ่ง
การปกครองของภาคอีสานเป็น 3 มณฑล 

 1. มณฑลอีสาน 
           2. มณฑลอุดร 
 3. มณฑลนครราชสีมา 

 ในปีพ.ศ. 2446 เปลี่ยนมณฑลเป็นบริเวณแบ่งการปกครองเป็นเมืองอ าเภอเมืองเรณู
นครจึงเป็นอ าเภอหนึ่งในบริเวณธาตุพนมขึ้นอยู่กับมณฑลอุดร ปีพ.ศ. 2450 ประกาศยกเลิกค าว่า
บริเวณเปลี่ยนเป็นเมือง อ าเภอ ต าบล หมู่บ้าน ปี พ.ศ. 2451  เมืองเรณูนครจึงเป็นอ าเภอหนึ่งของ
เมืองนครพนม ย้ายจากบ้านเรณูนคร มาอยู่ที่ต าบลธาตุพนม แต่มีชื่ออ าเภอเรณูนคร และต่อมาได้
เปลี่ยนเป็นอ าเภอธาตุพนม ในพ.ศ. 2460 ให้บ้านเรณูนครเป็นต าบลเรณูนคร ขึ้นกับอ าเภอธาตุพนม 
ตามประกาศลงวันที่ 24 เมษายน พ.ศ. 2460 (ราชกิจจานุเบกษา, 2460 อ้างใน ชัยบดินทร์ สาลีพันธ์, 
2540) เป็นต าบลอยู่ได้นาน เป็นเวลา 53 ปี จนกระทั่งถึง วันที่ 1 พฤษภาคม 2513 ได้ยกฐานะเป็นกิ่ง
อ าเภอ มีหัวหน้ากิ่งอ าเภอ วันที่ 22 สิงหาคม 2518 ได้ยกฐานะเป็นอ าเภอเรณูนคร ปกครองโดยมี
นายอ าเภอจนถึงปัจจุบันนี้ 
 
ชนกลุ่มกุลาในชุมชนเรณูนคร 
 

ชุมชนเรณูนครนอกจากชาวภูไทแล้วยังพบว่ามีการเข้ามาของกลุ่มคนอีกกลุ่มหนึ่งในชุมชน
คือชาวกุลาซึ่งมีหลักฐานปรากฏในสารสมเด็จกรมพระยาด ารงฯ  ว่ามีกุลาในเรณูนครสมเด็จ ฯ กรม
พระยาด ารงราชานุภาพ  เสนาบดีกระทรวงมหาดไทย  ได้เสด็จตรวจราชการหัวเมืองมณฑลอุดร  
มณฑลอีสาน  และมณฑลนครราชสีมา เมื่อ ร.ศ. 125  (พ.ศ. 2499) ได้กล่าวถึงชาวตองสู้หรือชาวกุลา
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ว่า  เป็นชาวพม่า  และชาวตองสู้บางคนได้อาศัยอยู่ในภาคอีสานตั้งหลักแหล่งมานานหรือมีลูกหลาน
เป็นคนไทยแล้วยังไปมาค้าขายกับเมืองมะละแหม่งอีกก็มีดังนี้ 
 วันที่  16  มกราคม พ.ศ.  2499 ได้เดินทางออกจากสกลนครไปพักแรมตามทาง ครั้นวันที ่ 
17  มกราคม  พ.ศ. 2499 ได้พักแรมใกล้ล้ าน้ าก่ า (อ าเภอธาตุพนม)  มีราษฎรมาหาจ านวนมากและ
ในกลุ่มราษฎรเหล่านั้นได้บันทึกไว้ว่า 
 “ในราษฎรที่มาหา  มีพม่า  3  คน  ซึ่งมารับซื้อกระบือลงไปขายทางใต้  ไต่ถามหนทางที่ไป
ว่าลงไปทางช่องตะโก  เพราะเป็นทางที่มีน้ าท่าบริบูรณ์กว่าทางอ่ืน กระบือที่พาลงไปปีละครั้งอยู่ใน
ระหว่างเดือน 3 เดือน 4 คราวหนึ่ง (น ากระบือไป) ถึง 800-900 ตัว ลงไปขายทางเมืองพนมสารคาม  
เมืองพนัสนิคมบ้าง  กรุงเก่าบ้าง  ไต่ถามถึงการพิทักษ์รักษากระบือเวลาเดินทางเปลี่ยว  ว่ าใช้
กระบวนนอนเฝ้ารายกันเป็นวงรอบฝูงกระบือ  ถ้าจะมีคอกส าหรับกระบือพัก  ควรมีที่ปากดงแห่งหนึ่ง  
กลางเขาแห่งหนึ่งและเชิงเขาอีกแห่งหนึ่งและท่ี ๆ ต้องการน้ าเวลานี้  คือ  ในเขตมณฑลปราจีนบุรี  ที่
ลงเขาช่องตะโกแล้วแห่งหนึ่ง  ที่ละหานทรายแห่งหนึ่ง...” (มูลนิธิดิศกุล, 2530) และมีอีกตอนหนึ่ง
ดังนี้  
 “...วันที่ 18  มกราคม  พ.ศ. 2499  เวลาย่ ารุ่งออกจากที่พักบ้านนาลาด  เดินตามทางใน
ทุ่งและในป่าโดยล าดับมา ระยะทาง 285  เส้น ถึงเมืองเรณูนคร เวลาเช้า  2  โมง 20  นาที มีราษฎร
ชายหญิงมารับเป็นอันมาก  เมืองเรณูนครเดิมชื่อบ้านดงหวาย  ตั้ งเป็นเมืองขึ้นเมืองนครพนมใน
รัชกาลที่  3  สังเกตดูผู้คนแต่งตัวสะอาดเรียบร้อยดีกว่าทุกแห่งที่ได้ผ่านมาแล้ว  พลเมืองเป็นผู้ไทย
โดยมาก  มีจ านวน  11,986  เป็นที่ดอน  ใช้น้ าบ่อแต่ที่นาดี  ชาวบ้านมีฝีมือทอผ้าดี  กับมีการผสมโค  
กระบือน าไปขายที่เมืองมะละแหม่ง (มรแมน)  ที่นี่จึงมีผ้าด้ายไหมเครื่องแต่งตัวแปลก ๆ  พักกินข้าว
เช้าแล้วไปที่วัดกลาง  มีโบสถ์สร้างใหม่  เป็นรูปโบสถ์อย่างพม่า  เพราะขุนสฤษดิ์เรณู พ่อค้าซึ่งน าโค
กระบือไปขายเมืองมรแมน (มะละแหม่ง) (มูลนิธิดิศกุล, 2530) 
 จากที่กล่าวมาพบว่าชาวตองสู้หรือตองซู  หรือชาวอีสานเรียกว่า  กุลากุเหล่า  เป็นชาวพม่า
หรือไทยใหญ่เมืองมะละแหม่ง ประเทศพม่าที่เดินทางเข้ามาค้าขายในภาคอีสานและแต่งงานกับชาว
ท้องถิ่น  การกล่าวถึงพ่อค้าชาวเมืองเรณูนคร (อ าเภอเรณูนคร  จังหวัดนครนม)  ได้น าวัวควายไปขาย
ที่เมืองมะละแหม่งเดินทางผ่านทางช่องสระผม  เมืองเพชรบูรณ์  ไปเมืองมะละแหม่ง (มรแมน)  
โดยเฉพาะ ขุนสฤษดิ์เรณู  ซึ้งเป็นพ่อค้าน าโค  กระบือ  ไปขายที่เมืองมะละแหม่งจนร่ ารวยและได้
สร้างวัดกลาง (วัดกลางเมืองเรณูนคร) ตามสถาปัตยกรรมพม่า ปัจุบันนั้นกลุ่มภูไทเรณูนครนั้นไม่มีการ
ทอผ้าแบบแพรวาแต่พบการทอผ้าแพรวาในกลุ่มภุไทกลุ่มอ่ืนๆ จากที่กล่าวมาในสาร์สมเด็จฯ ผู้วิจัย
สันนิฐานได้ว่าภูไทเรณูนครนั้นมีการทอผ้าแบบแพรวาอย่างแน่นอนเนื่องจากมีการกล่าวอ้างว่า 
“สังเกตดูผู้คนแต่งตัวสะอาดเรียบร้อยดีกว่าทุกแห่งที่ได้ผ่านมาแล้ว  พลเมืองเป็นผู้ไทยโดยมากมี
จ านวน  11,986  เป็นที่ดอน  ใช้น้ าบ่อแต่ที่นาดี  ชาวบ้านมีฝีมือทอผ้าดี ”จากข้อความนี้ท าให้มี
น้ าหนักว่ามีการทอผ้าแพรวาอยู่ในกลุ่มนี้เช่นกัน หากแต่เวลาต่อมานั้นคงไม่มีใครสืบต่อ ซึ่งเป็นที่น่า
เสียดายเป็นอย่างยิ่งทั้งนี้ผู้วิจัยได้สอบถามและพบว่ามีการทอผ้าแพรวาจริงแต่เดิมเรียกว่า  “ผ้าเก็บ
ดอก” แต่ปัจจุบันไม่ปรากฏพบในกลุ่มนี้อีก  
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 นายชัยบดินทร์ สาลีพันธ์  ผู้เชี่ยวชาญทางด้านประวัติศาสตร์  อ าเภอเรณูนคร และเป็น
หลานชาวกุลา  กล่าวว่า  ได้ยินจากค าบอกเล่าของพ่อและแม่ว่าในชุมชนเรณูนครมีชาวกุลาอาศัยอยู่
เป็นจ านวนมากพอสมควร  ประชากรในเรณูนครปัจจุบันมีเชื้อชาวกุลาปะปนและผนวกกลมกลืนกับ
ประชากรในพ้ืนที่จนเป็นกลุ่มเดียวกัน  เดิมชาวกุลานั้นได้ติดต่อค้าขายไปมาระหว่างชุมชนอ่ืนทั้งตัว
เมืองเหนืออีสาน  พม่า  ถึงเมืองไทย  (กรุงเทพมหานคร)  การค้ากุลามีหลายประเภท  แต่ที่เด่นชัดใน
พ้ืนที่เรณูนคร  คือ  การค้าโคกระบือ  และขายเครื่องเงินทองพร้อมรับซื้อเศษนากเศษทอง น้ าแต้มน้ า
ย้อม ซึ้งมีการถ่ายทอดลักษณะการท าการค้าแก่ชุมชนเรณูนครยังพบเห็นในปัจจุบัน  หากแต่ลูกหลาน
ชาวกุลาเรณูนครนั้นนับถือประเพณีนิยมแบบชาวภูไทตามแม่  (ชาวกุลาที่มาเป็นชาย)  และชาวกุลา
ท าตัวให้เข้ากับชุมชนเหมือนสุภาษิตที่ว่า “เข้าเมืองตาหลิ่วต้องหลิ่วตาตาม” จนกระทั่งเมื่อประมาณ  
60  กว่าปีหลังจึงไม่มีชาวกุลาไปมาในพ้ืนที่เหลือแต่คนในพ้ืนที่ที่เป็นชาวกุลา  ปัจจุบันชาวกุลาได้
เสียชีวิตไปหมดแล้ว เหลือแต่ลูกหลานที่เรียกตนเองว่าภูไทตามรูปแบบของกลุ่มชนตามมารดาใน
ชุมชนเรณูนครเท่านั้น (นฤบดินทร์ สาลีพันธ์, 2547) ก่อนท าการขายนั้นชาวกุลาจะต้องมีการแสดง
ก่อนการขายจะมีการตีพังฮาดเรียกคนมาดูการแสดงในการแสดงจะมีการฟ้อนดาบฟ้อนเจิง ตีมวยเพ่ือ
เรียนลูกค้ามาชมการแสดงและสินค้า (ชัยบดินทร์ สาลีพันธ์, 2540)  

ดังนั้นในชุมชนเรณูนครนั้นต้องมีการน าเอาการแสดงของชาวกุลาเข้ามาในชุมชนอย่าง
แน่นอน โดยมีการบอกเล่าของผู้อาวุโสในชุมชนที่มีการฟ้อนออกวาดลวดลาย อดีตในชุมชนนี้มีชาว
กุลาฟ้อนประชันกันในปะเพณีต่างๆ  อาทิ บุญบั้งไฟ บุญมหาชาติ ซึ่งมีการฟ้อนของแต่ละคุ้มแห่เข้า
มาลานวัดเมื่อเจอกันมีการวาดลวดลายอวดกันและบางครั้งมีการจกมวยหรือตบมวยเพ่ืออวดความ
แข็งเกรงของผู้ฟ้อน การฟ้อนจะฟ้อนแล้วแต่ว่าจะแต่งตัวอย่างไรบางคนแต่งเลียนแบบละครไทยหรือ
เรียกกว่าฟ้อนละครไทย (ฟ้อนละครไทยคือการฟ้อนที่เล่านายฮ้อยฟ้อนเรียนแบบละครไทยที่ไปพบ
เจอการแสดงที่เมืองไทยหรือกรุงเทพมหานครในสมัยนั้น ผู้วิจัยสันนิฐานว่าอาจเป็นการแสดงในวิโรง
บ่อนในช่วงรัฐกาลที่ 4-5 ซึ่งอาจได้ชมระหว่างรอการกลับมาของกลุ่มการค้า (เนื่องจากการเดินทาง
จ าเป็นต้องเดินทางเป็นกลุ่มบางคนตกลงเจรจาการซื้อขายได้เร็วเกิดการรอคอยจึงไปพักผ่อนหย่อนใจ
ตามที่กล่าวมาหรือเป็นการร าแก้บนของกลุ่มโนราห์ที่นิยมใช้แก้บนในขณะนั้น)  (สุรพล วิรุฬห์รักษ์, 
2543) บางคนแต่งกายด้วยผ้านุ่งเตี่ยวลากหางที่ท าด้วยผ้ายาวถอดเสื้อโชว์ลายสัก ในขณะฟ้อนนั้นถ้า
ผู้ใดข้ามหรือเหยียบจะมีการต่อสู้ขึ้นเพ่ือเป็นการอวดลีลาและอวดความแข็งเกรงของผู้ฟ้อน ในงาน
ประเพณีแต่ละครั้งมีการฟ้อนในงานบุญอย่างเป็นประจ าในชุมชนถือเป็นเรื่องปกติในชุมชนแต่เดิม 

 สมชาติ มณีโชติ ได้กล่าวไว้ในเอกสารประกอบการสัมมนาเรื่อง แม่ น้ าโขง : ความ
หลากหลายทางชาติพันธุ์ เรื่องความรู้หลากมิติเกี่ยวกับพระธาตุพนม จากบันทึกการเดินทางของชาติ
ต่างชาติ ความว่า พระธาตุพนมจากสภาพภูมิศาสตร์ที่เอ้ือต่อการเดินทางเพราะเป็นเมืองท่า จึงท าให้
ผู้คนในชุมชนโบราณหลายๆ ที่ในลุ่มน้ าโขงมีการใช้พ้ืนที่บริเวณพระธาตุพนมเป็นจุดหมายส าคัญใน
การนัดหมายของการเดินทาง ท าให้บริเวณดังกล่าว มีสภาพเป็นย่านชุมชน หรือประกอบกิจหลาย
อย่าง โดยเฉพาะการแลกเปลี่ยนสินค้า ค้าขายวัวควายที่มีผู้คนจากต่างถิ่นเข้ามารับการซื้อขาย 
รวมทั้งการค้าขายทาส จากเหตุผลดังที่กล่าวมาท าให้บริเวณพระธาตุพนมรวมไปถึงบริเวณพ้ืนที่หรือ
ชุมชนใกล้เคียงมีลักษณะเป็นพื้นที่ทางเศรษฐกิจที่หนาแน่นในลุ่มน้ าโขง (สมชาติ มณีโชติ, 2551)  
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 จากข้อความนี้แสดงว่าในพ้ืนเรณูนครนั้นมีความใกล้เคียงกับพระธาตุพนมเนื่องจากว่าเป็น
ชุมชนที่มีการค้าขายและใกล้เมืองท่าอย่างธาตุพนมอย่างมากท าให้เรณูนครมีลักษณะทางสังคมจาก
อิทธิพลความหนาแน่นของชุมชนธาตุพนมท าให้เกิดการค้าขายและแลกเปลี่ยนบ่อยครั้งทั้งในชุมชน
และชุมชนใกล้เคียง เนื่องจากว่าธาตุพนมนั้นมีความหนาแน่นในการสัญจรของขบวนการค้าต่างๆ ท า
ให้ชุมชนใกล้เคียงมีความหนาแน่ตามไปด้วย ส่งผลให้เรณูนครซึ่งเป็นชุมชนใกล้เคียงเป็นจุดพักก่อน
การเดินทางจากพระธาตุพนมไปยังจุดอ่ืนต่อไป ดังนั้นจากที่ศึกษาประชากรเชื้อชาติของภูไทเรณูนคร
นั้นพบว่ามีกลุ่มของกุลาเข้ามาในชุมชนเนื่องจากสาเหตุดังกล่าว คือชาวกุลานั้นเลือกพักที่ชุมชน
ใกล้เคียงคือเรณูนครท าให้มีการสร้างหลักปักฐานในนี้อย่างถาวร หลายคนในชุมชนแห่งนี้ จึงท าให้มี
การผสานทางวัฒนธรรมขึ้นในชุมชน ดังจะเห็นได้จากสาร์สมเด็จที่กล่าวถึงสถาปัตยกรรมแบบพม่า 
ลักษณะการบวนการการค้าขายโคกระบือ การมีเครื่องประดับแปลกตาซึ่งแตกต่างจากกลุ่มอ่ืนๆ ใน
อีสานทั่วไป เนื่องจากการค้าท าให้มีการแลกเปลี่ยนสินค้าและสิ่งของต่างๆ ซึ่งอาจหมายถึงนาฏยศิลป์
อาจมีการหยิบยืม และปรับปรุงแก้ไขจากการน าเข้าของคนในชุมชนที่มีการเดินทางทั้งการค้า หรือ
การติดต่อของกลุ่มเชื่อชาติเดียวกันก็เป็นได ้
 การแต่งกาย 

การแต่งกายสมัยก่อนของชาวภูไท ในเวลาปกติผู้ชายนุ่งผ้าเมล็ดงาสีด าหรือกรมท่า สวม
เสื้อด้วยผ้าพื้นเมืองฝ้ายทอมือย้อมคราม เกล้าผมมวย ผู้หญิงนุ่งซิ่น และสวมเสื้อผูกเข้าหากัน ใช้แทน
ผ้าห่มใส่ก าไลข้อมือกับต่างหูท าด้วยเงิน ทองเหลืองเป็นประจ าบางรายถ้ามีฐานะก็จะมีการใส่นาก 
หรือทองค าบางตามสถานะภาพทางเศรษฐกิจของบุคคลนั้นๆ ผมจะเกล้ามวยอย่างสวยงาม ส าหรับ
คนที่มีฐานะดี ทั้งชายและหญิงจะมีผ้าแพรผืนเล็กๆ เรียกว่าผ้าเก็บดอก ผูกคล้องรัดผมที่เกล้ามวยไว้ 
ไม่ให้รุงรัง (ส่วนใหญ่เป็นผ้าที่คาบจากหน้าศพของบิดามารดาของบุคคลที่สวมใส่หรือผู้ใหญ่ที่นับถือ 
ซึ่งเชื่อว่าเป็นสิ่งปกป้องคุ้มครองและเป็นศิริมงคลแก่ตนเอง ปัจจุบันการใช้ผ้าลักษณะนี้ในภูไทเรณู
นครไม่มีให้เห็นแล้ว แต่ยังมีให้เห็นอยู่ในภูไทในเขตจังหวัดกาฬสินธุ์) การเกล้ามวยผมจะมีอยู่ 3 แบบ 
คือ คนแก่จะเกล้ากลางศีรษะ สาวโสดเกล้าผมไว้ท้ายทอย  ส่วนแม่หม้ายเกล้าผมเอียงมาทางซ้าย
ศีรษะ และส่วนแม่ห้าง (ผู้หญิงที่หย่าร้างจากสามี) เกล้าผมมาทางขวา การแต่งผมจะบ่งบอก
สถานะภาพการแต่งงานของหญิงสาวในอดีต เวลางานหญิงจะใส่ผ้าถุงครึ่งแข้งแต่เวลางานบุญจะใส่
ผ้าถุงกรอมเท้าเพ่ือความสุภาพ 

เครื่องแต่งกายของชาวภูไทเรณูนครนั้นส่วนใหญ่เป็นผ้าฝ้ายเนื่องจากว่านิยมการปลูก
ฝ้ายเป็นพืชเศรษฐกิจและพ้ืนที่ของเรณูนครเมื่อฤดูหนาวจะมีลมแรงในพ้ืนที่ผ้าฝ้ายมีความหนาและท า
ให้ร่างกายอบอุ่นส่วนสีของผ้านั้นนิยมย้อมด้วยครามและเมล็ดงา ซึ่งเป็นพืชที่ชุมชนนิยมปลูกเช่นกัน
ทั้งนี้ในชุมชนยังมีการขายน้ าแต้มน้ าย้อม (น้ าครามของชาวกุลา) ในอดีตจึงท าให้เครื่องแต่งกายของ
ชาวเรณูนครนั้นส่วนใหญ่เป็นสีกรมท่าซึ่งหาได้ง่ายในชุมชน และยังพบว่ามีการปลูกหม่อนและเลี้ยง
ไหมบ้างแต่ไม่ค่อยเป็นที่แพร่หลายนัก ทั้งนี้จากการสัมภาษณ์ผู้อาวุโสในชุมนและจากสาร์สมเด็จกรม
พระยาด ารง ฯลฯ กล่าวว่ามีการทอผ้าและเครื่องแต่งกายที่แปลกตาสะอาดสะอานกว่าผู้คนในแถบนี้ 
จากข้อมูลนี้ผู้วิจัยท าให้ทราบว่ามีการทอผ้าที่สวยงามซึ่งเรียกว่าผ้าเก็บดอกหรือภุไทกลุ่มอ่ืนเรียกว่าผ้า
แพรว่าที่มีความนิยมนั้นเอง แต่ในปัจจุบันไม่ปรากฏพบในพ้ืนที่ชุมชนเรณูนครเนื่องจากสาเหตุใดไม่
ทราบแน่ชัดอาจเพราะสังคมที่มีการเปลี่ยนแปลงทางด้านธุรกิจและอาชีพที่เรณูนครในชุมชนนิยมรับ
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ราชการและท าการค้าขายนั้นเอง ส่งผลให้ไม่มีการถ่ายทอดการทอผ้าที่สวยงามอีกอย่างหนึ่งของ
ชุมชนซึ้งเป็นที่น่าเสียดายเป็นอย่างมาก ปัจจุบันพบแต่การทอผ้าฝ้ายสีพ้ืนและการทอตีนผ้าซิ้นใน
ชุมชนเท่านั้น 
 
สภาพทั่วไปของชุมชนเรณูนคร 
 

สภาพทางภูมิศาสตร์  
อ าเภอเรณูนคร ตั้งอยู่ทางด้านทิศใต้ของจังหวัดนครพนม ห่างจากจังหวัดนครพนม 51 

กิโลเมตร มีพ้ืนที่ประมาณ 257.76 ตารางกิโลเมตร พ้ืนที่ส่วนใหญ่เป็นที่ราบลุ่ม มีแหล่งน้ าที่ส าคัญใน
อ าเภอเรณูนคร คือ ห้วยแคน ห้วยบ่อแก ห้วยยาง ล าน้ ายัง และล าน้ าก่ า และห่างจากแม่น้ าโขง
ประมาณ 7 กิโลเมตร  

ลักษณะท่ีตั้งและอาณาเขต 
ทิศตะวันออก ติดต่อเขตอ าเภอธาตุพนม 
ทิศตะวันตก   ติดต่อกับอ าเภอนาแก และอ าเภอปลาปาก 

  ทิศเหนือ   ติดต่อกับอ าเภอเมือง อ าเภอปลาปาก และอ าเภอธาตุพนม 
  ทิศใต้    ติดต่อกับอ าเภอนาแก และอ าเภอธาตุพนม 
 ประชากรและการแบ่งการปกครอง 

ประชากร อ าเภอเรณูนครมีจ านวนประชากรตามส านักงานบริหารทะเบียน กรมการ
ปกครองทั้งหมด 40,509 คน เป็นชาย 20,406 คน เป็นหญิง 20,103 คน (ส านักงานบริหารทะเบียน 
กรมการปกครอง สถิติ เดือนเมษายน พ.ศ. 2562) 

การปกครองอ าเภอเรณูนคร มีหน่วยการปกครองเป็นรูปแบบเทศบาลเมือง 1 แห่ง คือ
เทศบาลเรณูนคร ในเขตเทศบาลเรณูอยู่ระหว่างเขตต าบลเรณูนคร และเขตต าบลโพนทอง ทั้งนี้แบ่ง
พ้ืนที่ออกตามการปกครองในรูปแบบองค์การบริหารส่วนต าบล การปกครองท้องถิ่นออกเป็นทั้งหมด 
8 ต าบล 93 หมู่บ้าน ซึ่งการปกครองแบ่งเป็นรูปแบบองค์การบริหารส่วนต าบลดังต่อไปนี้ 

1. ต าบลเรณู   มี 14 หมู่บ้าน 
2. ต าบลโพนทอง มี 10 หมู่บ้าน 
3. ต าบลท่าลาด  มี 10 หมู่บ้าน 
4. ต าบลนางาม  มี 14 หมู่บ้าน 
5. ต าบลโคกหินแฮ่ มี 15 หมู่บ้าน 
6. ต าบลหนองย่างชิ้น มี 8 หมู่บ้าน 
7. ต าบลเรณูใต้  มี 13 หมู่บ้าน 
8. ต าบลนาขาม          มี 9 หมู่บ้าน 
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ภาพประกอบ 6 แผนที่จังหวัดนครพนม แสดงต าแหน่งของอ าเภอเรณูนคร 
ที่มา : http://www.moohin.com/cgi-bin/sp.pl?img1=http://www.moohin.com/044/map/3035.jpg, 

10/12/2009 
 

ลักษณะภูมิอากาศ 
ลักษณะภูมิอากาศเป็นแบบร้อนชื้นแบ่งออกเป็น 3 ฤดูได้แก่ ฤดูร้อน ฤดูฝน ฤดูหนาว 

-   ฤดูร้อนอากาศอบอ้าว ประมาณ 32-42 องศาเซลเซียส มีพายุฤดูร้อนผ่านจาก
เวียดนามสู่ ลาว และเข้าสู่พ้ืนที่ ช่วงเดือน กุมภาพันธ์-พฤษภาคม 

-   ฤดูฝนเริ่มจากเดือน พฤษภาคม-ตุลาคม มีปริมาณน้ าฝนมาเนื่องจากมีฝนตกชุก
เนื่องจากได้รับอธิพลจากลมมรสุมจากเวียนนามในทะเลจีนใต้ 

-   ฤดูหนาวมีสภาพอากาศหนาวเย็น ถึงเย็นมาก เนื่องด้วยทางทิศตะวันออกใกล้
แม่น้ าโขงและภูเขา จากฝั่งลาวและเวียดนามทั้งยังเป็นเทือกเขาขาดจากแนวในบริเวณที่เป็นแนว
เทือกเขาจากเวียดนามท าให้เกิดช่องลมขึ้นท าให้อุณหภูมิลงลงในช่วงฤดูหนาวมากกว่าพ้ืนที่อ่ืนๆใน
เขตช่วงบริเวณใกล้เคียง ด้านทิศตะวันตกเป็นที่ราบใกล้เขาภูพาน 

http://www.moohin.com/cgi-bin/sp.pl?img1=http://www.moohin.com/044/map/3035.jpg
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ภาพประกอบ 7 ป้ายทางเข้าสู่เขตเทศบาลเรณูนคร 
ที่มา: นฤบดินทร์ สาลีพันธ์ 

 
ลักษณะบ้านเรือนที่อยู่อาศัย 

การตั้งถิ่นฐานของชาวภูไทเรณูนคร มีการตั้งถิ่นฐานเป็นกลุ่มหนาแน่น ซึ่งเป็นลักษณะ
เด่นของการตั้งชุมชน ลักษณะบ้านเรือนเปลี่ยนจากเดิมไปมากตามสมัยนิยม กล่าวคือเปลี่ยนจากนิยม
สร้างบ้านไม้แบบโบราณ ปัจจุบันนิยมสร้างบ้านแบบปูน หรือแบบประยุกต์ครึ่งไม้ครึ่งปูน เพ่ือความ
สะดวกในการดูแลรักษา เพราะบ้านไม้ต้องเจอปัญหากับสภาพปลวก ซึ่งวิถีชีวิตที่ต้องออกไปท างาน
นอกบ้าน จึงท าให้ไม่มีเวลาเพียงพอกับการดูแลบ้านไม้ บ้านแบบปูนจะหมดปัญหาเรื่องปลวกเหมาะ
กับยุคสมัยปัจจุบันนี้มากกว่า และมีความสวยงานตามสมัยทั้งนี้ยังเป็นการประหยัดกว่าไม้เนื่องจาก
ปัจจุบันไม้มีราคาแพงกว่าปูนซีเมนต์ 

สาธารณูปโภคภายในชุมชนเรณูนคร 
ตลาดและร้านค้า 
 ชุมชนชาวภูไทเรณูนครจัดว่าเป็นชุมชนหนึ่งที่มีความเจริญในระดับท้องถิ่น ตลาดสด

จะอยู่ใกล้กับศูนย์ราชการ เช่น ส านักงานเกษตรอ าเภอ ไปรษณีย์ โรงพยาบาล สถานีต ารวจ ที่ว่าการ
อ าเภอ เป็นต้น ท าให้การขยายตัวของชุมชนระยะหลังขยับขยายมาตามส่วนราชการ การค้าขายใน
ตลาดสดจะเป็นแบบเช้า-สาย และตอนบ่าย-เย็น เริ่มตั้งแต่ประมาณ 3.30 น. - 8.00 น. และตอนบ่าย
ประมาณ 13.00 น. - 18.00 น. ร้านส่วนใหญ่จะเว้นช่วงกลางวันระหว่าง 8.00 น.-13.00 น. แต่จะมี
ร้านบางร้านที่เปิดขายตลอดทั้งวัน หลังจากนั้นช่วงค่ าจะมีการปิดถนนสายสั้นๆ เป็นตลาดแลง (ตอน
เย็น) คล้ายกับตลาดโต้รุ่ง ที่เรณูนครจะขายแค่ตอนเย็น-ตอนค่ าๆ ช่วงประมาณ 17.00 น.- 20.30 น. ซึ่ง
คนในชุมชนเรียกว่าตลาดโต้รุ่งจนเรียกติดปาก 
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ร้านค้ามีร้านค้าขายของช ามากมายนับไม่ถ้วน ทั่วทั้งชุมชน แต่จะเป็นร้านขายของเล็กๆ 
ตามซอย ส่วนร้านใหญ่จะพัฒนาเป็นลักษณะซุปเปอร์มาเก็ต มีประมาณ 5 แห่งมีเซเว่น อีเลเว่น เปิด 
2 แห่ง ที่ปั๊ม ปตท.และข้างตลาดสด ปัจจุบันมีคนจ านวนไม่น้อยที่นิยมเดินทางไปซื้อของใน
ห้างสรรพสินค้า เทสโก้ โลตัส ที่อ าเภอธาตุพนม แม้แต่ตลาดสดบางคนก็นิยมไปตลาดสดอ าเภอธาตุ
พนม เพราะมีสินค้าให้เลือกหลากหลายกว่าทั้งอดีตคนในพ้ืนที่เรณูนครนั้นจะไปตลาดธาตุพนม
เนื่องจากเป็นเมืองท่าและเดิมเรณูนครขึ้นเป็นต าบลหนึ่งในธาตุพนม 

 

 
 

ภาพประกอบ 8 บรรยากาศตลาดโต้งรุ่ง 
ที่มา : นฤบดินทร์ สาลีพันธ์ 

 
ทั้งนี้ยังมีตลาดสินค้าพ้ืนเมืองวัดธาตุเรณูเพ่ือรองรับนักท่องเที่ยวในการจับจ่ายสินค้าที่

ระลึก ซึ่งตลาดนี้เป็นตลาดขายสินค้าด้านหัตถกรรมและสินค้าพ้ืนเมืองจากกลุ่มแม่บ้าน ชาวชุมชนเรณู
นครนั้นเมื่อว่างเว้นจากการค้าขาย หรือท าการเกษตร แต่ในปัจจุบันนี้ สินค้าพ้ืนเมืองที่เป็นของชาวภู
ไทเรณูนครแท้ๆ มีไม่ค่อยมากนัก จะเป็นผ้าฝ้าย ออกแบบและตัดเย็บในแบบพ้ืนเมืองภู ไทเรณูนคร 
และแบบสมัยนิยม ผ้าตีนจกส าหรับการตกแต่งเสื้อผ้า ตีนผ้าถุง และอ่ืนๆ เป็นต้น ส่วนสินค้าอ่ืนๆ จะ
เป็นการแลกเปลี่ยนสินค้าจากท้องถิ่นอ่ืนๆ น ามาขาย เช่น สินค้าจากเชียงใหม่ จะมีพ่อค้าน าสินค้า
จากเชียงใหม่หรือผ้าทอจากโรงงานหรือชุมชนอื่นเช่นผ้าจากชัยภูมิ ขอนแก่น เป็นต้น มาส่งให้แม่ค้าที่
วัดพระธาตุ แล้วก็น าสินค้าพ้ืนเมืองของเรณูนครไปส่งต่อในตลาดที่อ่ืนต่ออีกทอดตามกลไกลตลาดของ
ที่ระลึกในปัจจุบัน เป็นต้น 
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ภาพประกอบ 9 ตลาดศูนย์สินค้าและหัตถกรรมพ้ืนเมืองวัดธาตุเรณู 
ที่มา : นฤบดินทร์ สาลีพันธ์ 

 

การไฟฟ้า และ การประปา  
การไฟฟ้าในชุมชนเรณูนคร เริ่มมีใช้เมื่อปี พ.ศ. 2506 เริ่มจากการมีไฟฟ้าโดยเครื่องจักร

หรือเครื่องปันไฟ ต่อมาทางราชการและคนในชุมชนเรณูนครร่วมกันติดตั้งเครื่องจักร เดินสายรอบเขต
เทศบาลเรณูนคร แต่ปัจจุบันศูนย์จ่ายไฟฟ้าที่เรณูนครเป็นหน่วยจ่ายไปย่อยต่อจากหน่วยใหญ่ของ
อ าเภอธาตุพนม  

เรณูนครเริ่มมีน้ าประปาใช้เมื่อปี พ.ศ. 2515 โดยการประปาเรณูนครเปิดท าการสังกัด
กรมโยธาธิการ กระทรวงมหาดไทย และต่อมาได้โอนเป็นส่วนรัฐวิสาหกิจเมื่อปี พ.ศ. 2522 และได้
โอนกิจการไปรวมกับการประปาอ าเภอธาตุพนมเนื่องจากขาดดุล รายได้ไม่เพียงพอกับค่าใช้จ่ าย 
เพราะชาวภูไทเรณูนครนิยมใช้น้ าบาดาลมากกว่าน้ าประปา อาจเนื่องจากก่อนมีน้ าประปาใช้ เคยชิน
กับการใช้น้ าบาดาลมาก่อน อีกทั้งน้ าบาดาลไม่ต้องกังวลกับน้ าประปาไม่ไหลอีกประการหนึ่ง ท าให้
ปัจจุบันการประปาเรณูนครเป็นเพียงศูนย์จ่ายน้ าย่อยเรณูนคร ขึ้นกับการประปาธาตุพนมเท่านั้น 

สถาบันการเงิน 
ปัจจุบันสถาบันทางการเงินในเรณูนครมีทั้งหมด 4 แห่งด้วยกัน คือ ธนาคารกรุงไทย 

ธนาคารออมสิน ธนาคารเพ่ือการเกษตรและสหกรณ์ หลังจากเริ่มมีสถาบันทางการเงินขึ้นที่เรณูนคร 
ได้มีการกู้ยืมเพ่ือบ้านและที่อยู่อาศัย และการลงทุนในธุรกิจต่างๆ อีกทั้งในระยะหลังนี้ ได้รับเงิน
สนับสนุนจากรัฐบาลในโครงการต่างๆ เช่น หนึ่งต าบลหนึ่งผลิตภัณฑ์ เป็นต้น ท าให้เกิดการจัดตั้งกลุ่ม
เพ่ือลงทุนท าสินค้า หรือบริการเพ่ิมมากข้ึน 
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การสื่อสาร 
ระบบการสื่อสารในเรณูนคร มีไปรษณีย์โทรเลข โทรศัพท์บ้าน โทรศัพท์มือถือ โทรศัพท์

สาธารณะ และอินเทอร์เน็ต ปัจจุบันนิยมใช้โทรศัพท์มือถือส าหรับการติดต่อสื่อสาร  สามารถ
ติดต่อสื่อสารด้วยสัญญาณที่ชัดเจน สะดวก และรวดเร็วที่สุด ท าให้โทรศัพท์มือเป็นทางเลือกที่คนใน
ชุมชนนิยมใช้มากที่สุดตามสมันนิยม ส่วนการไปรษณีย์จะนิยมส่งเป็นของ หรือกล่องพัสดุ ตามสังคม
ในปัจจุบัน      

การคมนาคม  
การคมนาคม มีเส้นทางเดินรถระหว่างกรุงเทพ-เรณูนคร 2 บริษัท เป็นรถประจ าทาง

ปรับอากาศ ของบริษัทขนส่ง (999) และบริษัทแสงประทีป ทั้งตอนเช้าและตอนเย็นทุกวัน ช่วงเช้าจะ
เป็นรถ ป.2 ออกสลับกันวันเว้นวันระหว่างสองบริษัท ถ้าเป็นรถบริษัทขนส่ง จะออก 7 .30 น. ส่วนรถ
แสงประทีป จะออก 6.00 น. ถึงกรุงเทพประมาณ 2 ทุ่ม ส่วนรถตอนเย็นบริษัทขนส่ง จะมีรถ 3 คัน 
วี.ไอ.พี มี 1 คัน  รถ ป. 1 มี 2 คัน และรถจะมีรถเสริมในช่วงเทศกาล เวลาออกรถเป็นเวลาเดียวกัน
ทั้ง 3 คัน เวลา 17.30 น. ถึงกรุงเทพ 4.00 น. ส่วนรถเย็นแสงประทีปมี 1 คัน ออกเวลา 16.00 น. ถึง
กรุงเทพ 4.00 น.  

รถสองแถวเดินทางเข้าตัวจังหวัด (อ าเภอเมืองนครพนม) วันละ 1 เที่ยว 7 นาฬิกา และ
กลับเวลา 12.00 น. และรถมินิบัส จังหวัดสกลนคร มี 3 คัน คันแรกออกเวลา 6.00 น. คันที่ 2 ออก 
7.00 น. และ สุดท้าย 8.00 น. เวลากลับจากสกลนคร เริ่มจากคันแรก 11.00 น. คันที่ 2 12.00 น. 
และ สุดท้าย 13.00 น. ตามล าดับ(หากบางวันมีการเช่าเหมาก็จะไม่มีรถบางคันในเวลาดังที่กล่าวมา) 
และมีรถผ่านจากอุดรธานี-อุบลราชธานี เวลา 10.00 น. ทุกวัน 

การคมนาคมของชาวภูไทเรณูนครนั้น ส่วนใหญ่เกือบทุกบ้านมีรถยนต์ส่วนบุคคล จึง
นิยมขับรถส่วนบุคคลในการเดินทางระยะใกล้ท าให้การเดินทางระยะใกล้นั้นเป็นลักษณะของการส่ง
ของโดยส่วนมาก หากถ้าเดินทางไปกรุงเทพมหานครนั้นจึงจะนิยมใช้บริการรถโดยสารประจ าทาง 
 
ลักษณะทางสังคมและวัฒนธรรมของชาวภูไทเรณูนคร 
 
 อุปนิสัยของชาวภูไทเรณูนคร 

ชาวภูไทเรณูนคร มีความรักและภาคภูมิใจในเผ่าพันธุ์ของตน รักษาขนบธรรมเนียม
ประเพณี และวัฒนธรรมดั้งเดิม มีความกตัญญูต่อบุพการี มีความเคารพและเชื่อถือผู้อาวุโส เคารพ
และศรัทธาในพุทธศาสนา มีความเชื่อเรื่องผี รักความสงบ รักอิสระ มีความเป็นอยู่แบบเรียบง่าย ขยัน
ขันแข็ง รักความเจริญก้าวหน้า ใฝ่การศึกษาหาความรู้ เป็นคนซื่อสัตย์ตรงไปตรงมา ไม่เอารัดเอา
เปรียบใคร มีอัธยาศัยไมตรีจิตดี ชอบช่วยเหลือซึ่งกันและกัน ให้ความส าคัญกับการต้อนรับแขกที่มา
เยี่ยมเยือน รักความสนุกสนาน เมื่อมีงานเทศกาลงานบุญต่างๆ จะแสดงความสามัคคี และร่วมมือกับ
กิจกรรมที่จัดขึ้นอย่างดี และมักจะมีการฟ้อนวาดลวดลายกันอย่างสนุกสนาน ปัจจุบันเด็กวัยรุ่นและ
ชาวภูไทเรณูนครหัวสมัยใหม่จะเต้นกันอย่างสมัยนิยมในเพลงสตริงและลูกทุ่งเสียมากกว่า แต่ยัง
ปรากฏพบว่ามีการฟ้อนในแบบประเพณีนั้นยังคงมีการฟ้อนอย่างสม่ าเสมอให้เห็นกันอยู่ ในชุมชน
โดยเฉพาะเมื่อมีแขกบ้านแขกเมืองเข้ามาเยี่ยมเยือน  
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ผู้วิจัยเกิดและเติบโตในสังคมของชาวภูไทเรณูนครได้ใช้ชีวิตอยู่ในชุมชนภูไทเรณูนคร
เป็นระยะเวลานานกว่า 20 ปี จึงได้ซึมทราบกับลักษณะนิสัยใจคอของชาวภูไทเรณูนคร มีไมตรีจิตของ
ชาวบ้านนั้น เป็นที่เลื่องลือ ถือเป็นเสน่ห์เป็นที่ดึงดูดทั้งยังสร้างชื่อให้กับดินแดนแห่งนี้เป็นอย่างมาก 
ผู้คนมีน้ าใจต่อผู้มาเยือนทั้งที่ไม่ใช่ญาติพ่ีน้อง แต่ก็ปฏิบัติและให้สิ่งที่ดีที่สุดกับแขกที่มาเยือนเสมือน
ญาติมิตร จึงท าให้เรณูนครนั้นกล่าวขวัญของผู้มาเยือน 
 ระบบเครือญาติ และความสัมพันธ์ในครอบครัว 

จากค าบอกเล่าสืบต่อกันมาของผู้สูงอายุในชุมชน ได้กล่าวว่า ชาวภูไทเรณูนคร สืบเชื้อ
สายจากต้นตระกูลเดียวกัน ทุกคนล้วนแล้วเป็นลูกหลานของเจ้าปู่ถลาเมือง บรรพบุรุษยอดนักรบของ
ชาวภูไทเรณูนคร เดิมนั้นชาวภูไทยังไม่มีนามสกุลใช้ แต่ทุกคนในชุมชนเป็นญาติพ่ีน้องมีสายเลือด
เดียวกัน การตั้งนามสกุลนั้น เพียงแต่เป็นการแยกตัวบุคคลที่มีชื่อซ้ าๆ กันในเวลาต่อมาเพ่ือความ
สะดวกในการตรวจสอบตัวบุคคลเท่านั้น นามสกุลต้นตระกูลในระยะแรกของชาวภูไทเรณูนครมี 5 
สายสกุลหลักๆ ดังนี้คือ แก้วมณีชัย โกพล (โกพลรัตน์) เตโช บัวสาย และอินทร์ติยะ ดังนั้นชาวภูไท
เรณูนครไม่ว่านามสกุลใดก็มีบรรพบุรุษเดียวกัน เหตุการณ์การแบ่งนามสกุลจากค าบอกเล่าของผู้เฒ่า
ผู้แก่ ดังนี้ คือ   

เจ้าสายซึ่งเป็นหัวหน้ากลุ่มชาวภูไทที่น าอพยพมาจากฝั่งซ้ายแม่น้ าโขง ได้ไปร่วมราชการ
รบ และชนะสงครามมาจึงได้รับแต่งตั้งเป็นต้นตระกูล “แก้วมณีชัย” ส่วนผู้ที่ไม่ได้ไปราชการรบใน
สงครามครั้งนั้น แต่ได้เดินทางน าคณะไปต้อนรับ และพาคณะที่ไปท าสงครามกลับมาได้รับแต่งตั้ง
นามสกุลเป็น “โกพลรัตน์” เจ้าไพ บุตรพระยาเตโชที่คลอดระหว่างการเดินทางมากับเจ้าเพชร เจ้า
สาย ใช้นามสกุล “เตโช” ท้าวบุตรพ่ีเขยเจ้าสายใช้นามสกุล “บัวสาย ” ท้าวอินทร์ธิสาร พ่ีเขยเจ้าสาย
ใช้ นามสกุล “อินทร์ติยะ” ซึ่งนามสกุลดังที่กล่าวมา เป็นนามสกุลต้นตระกูลของชาวภูไทเรณูนคร
ทั้งหมด  ส่วนนามสกุลอื่นๆ ที่เพิ่มมาจะแยกออกมาจากต้นตระกูลระยะหลัง และอาจจะเป็นลูกเขยที่
แต่งเข้าบ้าน ซึ่งลูกสาวและหลานที่เกิดตามมาจึงต้องใช้นามสกุลตามนามสกุลของลูกเขย ดังนั้นจึงคง
ยังมีสายเลือดทางหนึ่งเป็นชาวภูไทเรณูนครอยู่  

ครอบครัวของชาวภูไทเรณูนคร เดิมเป็นครอบครัวขนาดใหญ่ ประมาณ 10-20 คน มีลูก
หลายคน เพราะในยุกต์ก่อนยังไม่มีการคุมก าเนิดและมีนโยบายขยายประชากร หากแต่ในปัจจุบันมี
ลูกน้อยลงตามนโยบายในปัจจุบัน และนิยมการแยกครอบครัวออกไปอยู่แบบครอบครัวเดี่ยว ซึ่งมี พ่อ 
แม่ ลูก ถึงแม้จะแยกครอบครัวออกไปสร้างบ้านเรือนใหม่ แต่ส่วนใหญ่ยังมีความผูกพันกับพ่อ แม่ โดย
จะสร้างบ้านปลูกเรือนในพ้ืนที่บริเวณใกล้เคียงกับพ่อแม่ หรือเป็นที่ดินที่พ่อแม่แบ่งให้ในบริเวณ
เดียวกัน ทั้งนี้ เ พ่ือความสะดวกในการไปมาหาสู่  และการช่วยเหลือจุนเจือกันในเรื่องต่างๆ 
ความสัมพันธ์ระหว่างเครือญาติ มีความสัมพันธ์กันอย่างเหนียวแน่น จะไปมาหาสู่เพ่ือแบ่งปันสิ่งของ 
อาหารการกิน และเยี่ยมเยือนกันเป็นประจ า   
 เศรษฐกิจและการประกอบอาชีพของชาวภูไทเรณูนคร  

จากค าบอกเล่าสืบต่อกันมาของผู้สูงอายุในชุมชน ได้กล่าวว่า ชาวภูไทเรณูนคร สืบเชื้อ
สายจากต้นตระกูลเดียวกัน ทุกคนล้วนแล้วเป็นลูกหลานของเจ้าปู่ถลาเมือง บรรพบุรุษยอดนักรบของ
ชาวภูไทเรณูนคร เดิมนั้นชาวภูไทยังไม่มีนามสกุลใช้ แต่ทุกคนในชุมชนเป็นญาติพ่ีน้องมีสายเลือด
เดียวกัน การตั้งนามสกุลนั้น เพียงแต่เป็นการแยกตัวบุคคลที่มีชื่อซ้ าๆ กันในเวลาต่อมาเพ่ือความ
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สะดวกในการตรวจสอบตัวบุคคลเท่านั้น นามสกุลต้นตระกูลในระยะแรกของชาวภูไทเรณูนครมี 5 
สายสกุลหลักๆ ดังนี้คือ แก้วมณีชัย โกพล (โกพลรัตน์) เตโช บัวสาย และอินทร์ติยะ ดังนั้นชาวภูไท
เรณูนครไม่ว่านามสกุลใดก็มีบรรพบุรุษเดียวกัน  ดังนั้นจึงได้พบเห็นความเจริญรุ่งเรื่องของบ้านเมือง
อ่ืนๆ อยู่เสมอ  พร้อมกับได้แลกเปลี่ยนสินค้าใหม่ๆ กลับมาเข้ามาสู่ ชุมชนอีกด้วย ส่งผลให้ชาวเรณู
นครนั้นมีการรับสิ่งใหม่ๆ อยู่เสมอ ท าให้ชุมชนนี้มีความเปลี่ยนแปลงตามสมัยในแต่ละยุกต์แต่ละสมัย
เสมอ 
 

 
 

ภาพประกอบ 10 ผลิตผลทางการเกษตรของชาวภูไทเรณูนคร 
ที่มา : นฤทรบ์ดินทร์ สาลีพันธ์ 

 
ปัจจุบันนอกจากรายได้จากการเกษตรแล้ว ชาวภูไทยังมีรายได้เสริมจากการทอผ้า การ

ท าเครื่องจักสาน ท าขนม ค้าขาย และจากกิจกรรมอ่ืนๆ จากการสร้างผลิตภัณฑ์ชุมชน และเงิน
งบประมาณสนับสนุนจากทางภาครัฐบาลให้มาลงทุน ท าให้มีโครงการต่างๆ ในชุมชนเกิดขึ้น เกิดการ
รวมกลุ่มกันท าสินค้าอุปโภค บริโภคออกมาจ าหน่าย ท าให้เป็นการสร้างรายได้อีกทางหนึ่ง เศรษฐกิจ
ในชุมชนก็ดีข้ึน  

และยังพบว่ามีการค้าขายเศษเงินเศษทองและการค้าขายน าสินค้าไปตามตลาดต่างๆใน
ลักษณะเร่ไปตามพ้ืนที่ต่างๆ ซึ่งอาจกล่าวได้ว่าเป็นการค้าขายที่เป็นสิ่งหนึ่งในชุมชนที่พบเห็นเป็น
ประจ า การเดินทางจะเดินทางประมาณ2-3 เดือนต่อครั้งที่ไป และเมื่อถึงฤดูท านาชาวภุไทกลุ่มที่ไป
ค้าขายต่างพ้ืนที่แห่งนี้ก็จะกลับมาท านาตามปกติ การค้าเหล่านี้ถือเป็นที่ชินตาในชุมชนตั้งแต่อดีต
จนถึงปัจจุบันโดยการสืบทอดจากรุ่นสู่รุ่น 

ชาวภูไทเรณูนครให้ความส าคัญกับการศึกษา ส่งเสริมและสนับสนุนให้ลูกหลานเรียนต่อ
ในระดับสูง เพ่ือจะให้ท างานดีๆ เงินเดือนสูงๆ อาชีพรับข้าราชการยังมีความมั่งคง มีคนให้ความ
เคารพนับถือในความคิดของคนในชุมชน ดังนั้นอาชีพส่วนใหญ่ในปัจจุบันของชาวภูไทเรณูนคร คือ
การค้าขาย และการรับราชการพร้อมทั้งมีการท าการเกษตรเป็นอาชีพเสริมเพ่ือไม่ให้ได้ซื้ อข้าว
รับประทาน 
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การแต่งกาย 
ปัจจุบันนี้ชาวภูไทเรณูนคร แต่งกายเหมือนชาวไทยทั่วไป ๆ ไปตามสมัยนิยม นอกจาก

จะมีงานพิธีหรือเทศกาลเท่านั้น จึงจะมีการแต่งกายอย่างพ้ืนเมืองบ้าง ซึ่งจะเป็นการประยุกต์แบบ
ตามแบบสมัยใหม่เข้าไปด้วยจึงมีความหลากหลายในรูปแบบแต่มีความเป็นกลุ่มเป็นก้อนในอีกรูปแบบ
หนึ่ง ส าหรับการแต่งกายสมัยก่อน ในเวลาปกติผู้ชายนุ่งผ้าเมล็ดงาสีด าหรือกรมท่า สวมเสื้อด้วยผ้า
พ้ืนเมืองฝ้ายทอมือย้อมคราม เกล้าผมมวย ผู้หญิงนุ่งซิ่น และสวมเสื้อผูกเข้าหากัน ใช้แทนผ้าห่มใส่
ก าไลข้อมือกับต่างหูท าด้วยเงิน ทองเหลืองเป็นประจ าบางรายถ้ามีฐานะก็จะมีการใส่นาก หรือทองค า
บางตามสถานะภาพทางเศรษฐกิจของบุคคลนั้นๆ ผมจะเกล้ามวยอย่างสวยงาม ส าหรับคนที่มีฐานะดี 
ทั้งชายและหญิงจะมีผ้าแพรผืนเล็กๆ เรียกว่าผ้าเก็บดอก ผูกคล้องรัดผมที่เกล้ามวยไว้ ไม่ให้รุงรัง 
(ปัจจุบันการใช้ผ้าลักษณะนี้ในภูไทเรณูนครไม่มีให้เห็นแล้ว แต่ยังมีให้เห็นอยู่ในภูไทในเขตจังหวัด
กาฬสินธุ์) การเกล้ามวยผมจะมีอยู่ 3 แบบ คือ คนแก่จะเกล้ากลางศีรษะ สาวโสดเกล้าผมไว้ท้ายทอย 
ส่วนแม่หม้ายเกล้าผมเอียงมาทางซ้ายศีรษะ และส่วนแม่ห้าง (ผู้หญิงที่หย่าร้างจากสามี) เกล้าผมมา
ทางขวา การแต่งผมจะบ่งบอกสถานะภาพการแต่งงานของหญิงสาวในอดีต  

ในวันนักขัตฤกษ์ ผู้ชายจะนุ่งผ้าไหม สวมเสื้อชั้นใน ห่มผ้าเก็บดอก ผู้หญิงนุ่งซิ่นหมี่ไหม 
สวมเสื้อแขนยาว ตัดรัดรูปผ่าหน้าติดกระดุมเป็นแถวยาว บางคนก็ใช้สตางค์ห้าหรือสตางค์สิบร้อย
ซ้อนกับกระดุมทุกเม็ด เครื่องประดับกายมี ลูกปัดแก้ว ร้อยเป็นสายคล้องคอ ใส่ข้อมือและพันผม ใช้
ทั้งหญิงและชาย บางครั้งพวกผู้หญิงยังเอาเงินเหรียญโบราณที่มีรู หรือน าเหรียญมาเจาะรูแล้วร้อย
เป็นแถวคล้องคออีกด้วย ถ้าเป็นการท าศีลจะถอดเครื่องประดับออก เมื่อรับศีลเสร็จแล้วจะใส่ใหม่
ตามเดิม เครื่องประดับและเครื่องตกแต่งนั้นแล้วแต่สภาพของฐานะของผู้สวมใส่ว่ามีมากน้อย 

 

 
 

ภาพประกอบ 11 ทรงผมของสตรีชาวภูไท เบี่ยงซ้ายแสดงสถานภาพแม่หม้าย 
ที่มา : สุภาพร ค ายุธา 
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ภาษาภูไท 
ชัยบดินทร์ สาลีพันธ์ ได้ให้สัมภาษณ์เกี่ยวกับภาษาภูไท ไว้ว่าเป็นภาษาเฉพาะกลุ่ม ภูไท 

โดยหลังการอพยพจากเวียดนามเข้ามาตั้งถิ่นฐานอยู่ปะปนกับชาวพ้ืนเมือง ซึ่งการอาศัยอยู่ใกล้กัน จึง
มีการติดต่อไปมาหาสู่กัน ท าให้ภาษาภูไทมีการผสมภาษาและส าเนียงแยกได้เป็น 4 กลุ่มใหญ่ๆ ดังนี้ 

  1. ภูไทกะแตบ  เป็นภาษาภูไทผสมกับภาษากลุ่มข่ากะตะ หรือข่ากะต่าง ภูไทกลุ่มนี้ 
เรียกว่าภูไทกะแตบ อาศัยอยู่ในแถบแขวงค าม่วน เมื่ออพยพมาอยู่ฝั่งขวาแม่น้ าโขงตั้งถิ่นฐานอยู่ใน
แถบอ าเภอค าชะอี จังหวัดมุกดาหาร อ าเภอเขาวง จังหวัดกาฬสินธุ์  ตัวอย่างเช่น  ขาว จะพูดว่า ฮาว 
, ขายของ จะพูดว่า ฮายฮอง เป็นต้น 

  2. ภูไทเมืองวังเป็นภาษาภูไทดั้งเดิมของชาวภูไท  อาศัยอยู่เมืองวัง เมื่ออพยพเข้ามา
ตั้งถิ่นฐานอยู่ที่อ าเภอเรณูนคร จังหวัดนครพนม อ าเภอพรรณนานิคม  อ าเภอวานรนิวาส และ อ าเภอ
ค าตากล้า จังหวัดสกลนคร 

  3. ภูไทกระป๋อง  เป็นภาษาภูไทผสมกับภาษาข่าเมืองกะป๋อง  แขวงค าม่วน ซึ่งคล้าย
กับ ภาษาภูไทผสมลาว เมื่ออพยพข้ามมาอยู่เมืองไทยตั้งถิ่นฐานอยู่ที่  อ าเภอวาริชภูมิ จังหวัด
สกลนคร 

  4. ภูไทอ่างค าเป็นภาษาที่ปะปนกับข่า  จึงเป็นส าเนียงผสม เป็นภูไทข่า  อพยพมา
จากเมืองอ่างค า เมื่ออพยพข้ามฝั่งไทยมาตั้งถิ่นฐานอยู่แถบบ้านโคด บ้านดง อ าเภอดอนตาล จังหวัด
มุกดาหาร  อ าเภอเสนานิคม จังหวัดอุบลราชธานี 

 ภาษาภูไททั้ง 4 กลุ่มนี้ จะคงไว้ซึ่งภูไทรากศัพท์เดิม แต่จะแตกต่างกันในส าเนียงบ้าง
เล็กน้อย ถ้าเป็นคนภูไทจึงจะฟังกันออกว่ามาจากกลุ่มไหน 

 ภาษาภูไทในปัจจุบันมีการเปลี่ยนแปลงไปบ้างตามกาลเวลาและสภาพสิ่งแวดล้อมที่
อาศัยอยู่ ซึ่งถ้าใกล้เคียงกับกลุ่มชนเผ่าใด ก็จะมีโอกาสใช้ผสมกันท าให้เพ้ียนจากภาษาภูไทดั้งเดิมบ้าง 
ส าหรับภาษาภูไทในอ าเภอเรณูนคร การศึกษาครั้งนี้ ผู้วิจัยได้รวบรวมและเรียบเรียงจากการสัมภาษณ์
ชัยบดินทร์ สาลีพันธ์ ณ ศูนย์วัฒนธรรมบ้านภูไท ท่านได้อธิบายพร้อมอ้างอิงเอกสาร ไว้ดังนี้ 

 พยัญชนะที่ภาษาภูไทไม่มีคือ ฃ  ฅ  ฆ ฉ ช ฌ  ฎ  ฏ  ฐ  ธ  ฑ  ฒ  ณ  ร ฬ = 15 
ตัว  

 เทียบ พยัญชนะท่ีใช้ในภาษาภูไท และภาษาไทยที่มักสลับกัน 
 พยัญชนะ   ร ออกเสียงเป็น ฮ เช่น 

    รัก       ออกเสียงเป็น ฮัก   
    รัง                  ”  ฮัง   
                      ราก                 ”  ฮะ 
    ร้าน                 ”  ฮ้าน   
               ราง                 ”  ฮาง 
    ร้องไห้             ”       ฮ้องไฮ้   

 พยัญชนะ   ข ออกเสียงเป็น ห, ฮ เช่น 
    ขา          ออกเสียงเป็น       หา   
                   ของ                 ”          หอง 
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    ข้าม               ”  ห้าม 
    แขน                ”  แหน   
   เข้า               ”  เฮ้า   
   ขึ้น                 ”  ฮ้ึน   
                 แขวน              ”       ฮ้อย 

พยัญชนะ   ข  ออกเสียงเป็น ค เช่น 
   ขี้เกลบ             ”  คี้แก้บ   
   ขี้เกียจ                  ”  คี้ค้าน   
                  ขี้เหล่                    ”  คี้หล้าย 
   ไข ่                      ”  ไค   
                   เข็ด                      ”  เค็ด 
   ขอบใจ                  ”  คอบเจ๋อ 
   ข่วน                     ”  โคน   

พยัญชนะ   ร ออกเสียงเป็น ห เช่น 
ร่มเงา         ออกเสียงเป็น  ห้มเง๊า  
ไร่สวน                 ”  ไห้โสน 

พยัญชนะ  ตัวอ่ืนๆ  ที่ออกเสียง เป็น ห, ฮ  เช่น 
   บ้าน     ออกเสียงเป็น  เฮิน 
   นาน               ”  เหิง 
   ตะไคร้           ”  โหซิเค่อ 

ภาษาท่ีเขียนนี้เป็นภาษา ภูไทชาวเรณูนคร จังหวัดนครพนม มีข้อสังเกตดังนี้คือ  
 1. อักษร  ข , ห , และ ฮ บางค าใช้สลับที่ แทนกันบ้าง  เช่น  

  ขา      ออกเสียงเป็น หา 
  แขน          ”            แหน 
  ขน           ”           หน 
  ของ          ”      หอง 
  ขอน          ”  หอน 
  เขา          ”  เหา  

2. สระไอ ไม้มลาย ออกเสียง ไอ เช่น ไป – ไป๊ , ไกล – ไก , ไฟ –ไฟ่ , ไหม – ไหม  
สระไอ ไม้มลาย ส่วนมากเป็นค าถาม จะออกเสียงเป็น สระเออ มีอยู่ 5 ค า ดังนี้  

อะไร    ออกเสียงเป็น       ผะเหลอ 
  เมื่อไหร่           ”   มื้อเหลอ 
  ที่ไหน           ”  ซิเลอ 
  ท าไม           ” เอ็ดเผ่อ, เอ็ดผะเลอ 
  อย่างไร          ” แนวเลอ 
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3.   สระไอ ไม้ม้วน มักจะออกเสียงเป็น สระเออ  เช่น 

   ผู้ใหญ่   ออกเสียงเป็น  ผู้เหยอ 
   ลูกสะใภ้          ”  ลุเพ้อ 
   ให้            ”  เห้อ 
   ใส่ใจ           ”  เซอเจ๋อ 
   ใครขอดู       ”  เพอขอเบิ่ง 
   ใบไม้           ”  เบ๋อไม ๊
   มิใช่           ”  มีแม้น 

ค าที่ใช้สระไอ ไม้ม้วน ทั้งหมด 20 ค าในภาษาไทย ภูไทออกเสียง สระเออ เสีย 18 ค า  
ที่เหลือออกเสียงเหมือนเดิม เหมือนภาษาไทยกลาง  เช่น ค าว่า 
   หลงใหล  ออกเสียงเป็น  หลงใหล  
   น้ าใส          ”   น้ าใส   
         4. ค าที่ใช้ ก สะกด ในภาษาไทยกลาง จะออกเสียงมีการปิดคอหอย ซึ่งท าให้เสียงสั้น  
และสระ อู จะออกเสียงเป็นสระ อุ เช่น    
   ลูก    ออกเสียงเป็น ลุ  
   ลูกเลี้ยง         ”  ลุเลี้ยง 
   ลูกสาว         ”  ลุสาว 
   ลูกชาย         ”  ลุชาย 
   ลูกสะใภ้         ”  ลุเพ้อ 
   กระดูก         ”  กะดุ 
   ปลูกข้าว          ”  ปุเค้า 

5. สระเอีย  ออกเสียงเป็น  สระเอ   เช่น 
   เที่ยง (เวลา)     ออกเสียงเป็น เท่ง 
   ธูปเทียน             ” ธูปเทน 
   เมีย                     ” เม 
   โรงเรียน             ” โลงเลน 
   เลี้ยงวัว              ” เล้งโง 
   เสียงมาจากไหน    ” เสงมาตะซิเลอ 

6.  สระเอือ  ออกเสียงเป็น  สระเออ   เช่น   
   เกลือ  ออกเสียงเป็น  เก่อ 

รุ่งเรื่อง          ”  ฮุ้งเฮิง 
   เรือ          ”  เฮอ 
   เดือน          ”  เดิ๋น 
   เมือง          ”  เมอง 
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   เสือ           ”  เสอ 
 

7. สระอัว  ออกเสียงเป็น  สระโอ  เช่น 
   วัวหลายตัว  ออกเสียงเป็น  โงหล่ายโต 
   ผัวเมีย                  ”  โผเม 
   เม็ดถ่ัว                  ”   โนยโท 
   ตามัว                  ”  ต๋าโม 
   มือมัว                  ”  มืดโม 
   ท าชั่ว                  ”  เอ็ดโซ้ 
 

ศาสนา และความเชื่อ 
 ชาวภูไทเรณูนครเลื่อมใส ศรัทธาในพระพุทธศาสนา ตั้งแต่เมื่อครั้งอพยพลงมาจากสิบ

สองจุไท มาพ่ึงพระบรมโพธิสมภารของเจ้าอนุรุธทราช แห่งนครเวียงจันทร์ ได้ทรงพระราชทานสนม
ชื่อ นางช่อฟ้า หรือชาวภูไทเรียกว่านางลาว ให้เป็นภรรยา ของพระยาก่า  พร้อมให้ภิกษุสงฆ์ 1 รูป 
และพระพุทธรูป  1 องค์นามว่าพระองค์แสน ตามมาด้วย เพ่ือช่วยแนะน าสั่งสอนทางพระพุทธศาสนา 
ให้ตั้งวัดขึ้นที่เมืองวังและให้นางลาวเป็นผู้น า ในการช่วยแนะน า เกี่ยวกับประเพณีปฏิบัติในการท าบุญ
ให้ทาน กับชาวภูไท จนท าให้ชาวภูไทเลื่อมใสศรัทธาในพระพุทธศาสนาตั้งแต่บัดนั้นมาร่วมกับการนับ
ถือผีควบคู่กันไป 

ชาวภูไทเรณูนครเดิมนับถือผีหรือวิญญาณบรรพบุรุษ และเชื่อว่าทุกแห่งทุกหนมีผีสิง
สถิตอยู่ ซึ่งจะประกอบไปด้วย ผีไถ้ ผีแถน ผีไร่ผีนา ผีป้าผีภู ผีปู่ตา เจ้าปู่ถลา ปู่มเหศักดิ์ เป็นต้น การ
นับถือผีเป็นความเชื่อดั้งเดิมของชาวภูไทเรณูนครที่เกี่ยวข้องกับสภาวะทางจิตใจ แม้จะมีการนับถือ
ศาสนาพุทธก็ยังควบคู่กับการนับถือผี มีพิธีกรรมต่าง ๆ ที่ได้สืบทอด สั่งสมกันมาตั้งแต่ครั้งบรรพบุรุษ 
ต้องอัญเชิญผีสางเทวดามาร่วมเสมอ ซึ่งมีดังนี้ 

การนับถือผี 
การนับถือผีของชาวภูไท ซึ่งเป็นเป็นความเชื่อดั้งเดิม ที่ยึดถือกันมานาน นานแค่ไหนไม่

มีปรากฎเป็นหลักฐานแน่ชัด แต่เชื่อว่ามีมาตั้งแต่สมัยที่อยู่ในเดียนเบียนฟูแล้ว ถือว่าเป็นพลังส าคัญ
อย่างหนึ่งในการดลบันดาลให้การด ารงวิถีชีวิตมีความสงบสุข โดย เชื่อว่าผีและวิญญาณจะสิงสถิตอยู่
ในทุกที่ เช่น ต้นไม้ใหญ่ ป่า ไร่นา บ้านเรือน ฯลฯ เมื่อมีผู้ใดกระท าการให้ผีที่สถิตอยู่ในที่ดังกล่าวไม่
พอใจ จะท าให้มีการเจ็บป่วยหรือเกิดอุบัติเหตุได้ ต้องมีการขอขมาผีและวิญญาณ นอกจากนี้แล้วเมื่อ
มีการใดที่ปรารถนาก็จะขออธิษฐานจากผีและวิญญาณให้ช่วยในสิ่งที่ตนต้องการ เมื่อได้สมดั งค า
อธิษฐานแล้วก็จะมีการแก้บนเลี้ยงผี  

การนับถือผีของชาวภูไทแบ่งออกเป็น3 ประเภท (สัมภาษณ์: นางสุเพ็ญศรี ยิ่งผล 4 
กันยายน 2562 ณ หอปู่ถลา อ.เรณูนคร จ.นครพนม) คือ ผีเชื้อ ผีไร่นา ผีเรือน ซึ่งแต่ละผีก็จะมีหน้าที่
ปกปักรักษา และมีพิธีกรรมเฉพาะในการเลี้ยงที่แตกต่างกันไป ทั้งนี้แล้วแต่กรณี และลูกหลานใน
ชุมชนจะเห็นควร  
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1. ผีฟ้าหรือผีแถน เป็นอ านาจเหนือธรรมชาติตามความเชื่อของชาวภูไทเรณูนคร สถิต
บนสวรรค์สามารถให้ดีให้ร้ายแก่มนุษย์ได้โดยอาจบันดาลให้ฝนแล้งหรือเกิดโรคภัย  ไข้เจ็บแก่มนุษย์
หากไม่พอใจ จึงต้องมีพิธีกรรมเช่นสรวงบูชา  เพ่ือเป็นศิริมงคลแก่ตนเองและชุมชน 

2. ผีเชื้อ ผีเรือน คือ ผีปู่ ย่า ตา ยาย พ่อ แม่ หรือผีบรรพบุรุษประจ าตระกูลที่ล่วงลับไป
แล้ว จะคอยดูแลลูกหลานที่อาศัยอยู่ในบ้านให้อยู่ดีมีสุข เช่นผีบรรพบุรุษที่นับถือร่วมกัน ซึ่งตาม
ต านานเป็นชายชาตินักรบ ที่คอยป้องกันอันตรายจากข้าศึกศัตรูที่จะเข้ามาท าร้ายลูกหลานชาวภูไท
เรณูนคร จึงถือว่าเป็นผีบรรพบุรุษร่วมกันมาแต่เดิม คือ ปู่ถลา มีการเซ่นไหว้เลี้ยงหลวงปู่ เป็นประจ า
ทุกปี 

3. ผีไร่นา คือผีที่อยู่เฝ้าที่ปลายนา หรือต้นไม้ใหญ่ หรือที่เนินดิน จะช่วยให้ไร่นาอุดม
สมบูรณ์ ดูแลเจ้าของไร่ ก่อนท านาแต่ละครั้งจะต้องบอกกล่าวโดยจะจัดเครื่องเซ่นไหว้  

สิ่งศักดิ์สิทธิ์คู่บ้านคูเมือง 
พระธาตุเรณู สร้างเมื่อปี พ.ศ. 2460 ตั้งอยู่ที่วัดธาตุเรณู  หรือที่ชาวภูไทเรณูนคร

เรียกว่า วัดกลาง ซึ่งถือเป็นศูนย์รวมจิตใจของชาวภูไทเรณูนคร เป็นรูปแบบจ าลองมาจากองค์พระ
ธาตุพนมองค์เดิมก่อนการล้มในเวลาต่อมา แต่การตกแต่งด้านสถาปัตยกรรมภายนอก เป็นแบบ
ผสมผสานระหว่างล้านช้าง และตามแบบพม่า ตามหลักฐานปรากฏ ชาวภูไทส่วนหนึ่งมีเชื้อสายไท
ใหญ่หรือกุลา มาจากเมืองมะละแม่ง ประเทศพม่า ซึ่งมีพ่อค้าได้เข้ามาค้าขายในแถบนี้ แ ล้วมา
แต่งงาน อยู่กินกับหญิงสาวชาวภูไทเรณูนครเป็นจ านวนไม่น้อย เลยได้รับอิทธิพลอย่างแบบพม่ามา 
แล้วรุ่นต่อมาก็เป็นพวกนายฮ้อย ไปค้าขายในต่างแดน ไปถึงเขตแดนพม่าและเมื่อได้พบเห็นรูปแบบที่
สวยงามแปลกตา จึงได้น ามาสร้างเป็นรูปแบบอย่างพม่า 

เจ้าปู่ถลา  คือผี หรือวิญญาณบรรพบุรุษของชาวภูไทเรณูนคร  เป็นมเหศักดิ์หลักเมืองที่
ชาวภูไทเรณูนครให้ความเคารพนับถือมาตั้งแต่อดีตจนถึงปัจจุบัน ผู้เฒ่าผู้แก่เล่าสืบกันต่อมาว่า
อัญเชิญเจ้าปู่มาจากเมืองวัง เจ้าปู่ถลาเป็นหัวหน้าชาวภูไทคนหนึ่งเป็นนักรบถือดาบสองมือ มีความ
เก่งกล้าสามารถเป็นที่ย าเกรงของข้าศึกศัตรูที่ยกทัพมารุกรานชาวภูไท ก่อนท่านจะถูกจับตัวไปเมือง
ญวนด้วยเสียทีเพราะกลอุบาย ท่านเลยคิดว่าตนต้องตายเป็นแน่ จึงได้สั่งเสียไว้ว่า หากบุตรหลานของ
ชาวภูไทอยากจะให้ท่านช่วยเหลือเรื่องอะไรเมื่อไปสร้างบ้านแปลงเมืองอยู่ที่ใด จงตั้งศาลให้ท่าน แล้ว
เซ่นไหว้ปีละครั้ง ท่านจะช่วยคุ้มครองลูกหลานชาวภูไทให้อยู่เย็นเป็นสุข ลูกหลานชาวภูไทเรณูนครทุก
คนไม่ว่าจะเกิดท่ีแห่งหนต าบลใดจะถือว่าตนเองเป็นหลานเจ้าปู่ถลา 
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ภาพประกอบ 12 ศาลปู่ถลาที่ชาวภูไทเรณูนครเคารพนับถือ 
ที่มา : นฤทร์บดินทร์ สาลีพันธ์ 

 
ศาลปู่ถลา ตั้งอยู่ที่ท้ายเมืองเรณูนครทางทิศตะวันตก  ห่างจากวัดปัจฉิมวาส ประมาณ 

200 เมตร ชาวผู้ไทยเรณูนครจะพร้อมใจกันเซ่นไหว้ปีละครั้งในวันขึ้น 6 ค่ า เดือน 6 เครื่องไหว้ได้แก่ 
ช้าง (เหล้าไห) ม้า (สุรากลั่น) อาหาร และวัวเป็นๆ น าไปเชือดท่ีบริเวณหลังศาลเจ้าปู่แล้วท าลาบเลือด
และต้มเนื้อวัว ซึ่งเป็นอาหารที่เจ้าปู่โปรดปรานเป็นอันมาก พร้อมด้วยบุหรี่ เหล้า และของคาว หวาน 
อ่ืนๆ 

การเซ่นไหว้เจ้าปู่ถลา ชาวภูไทเรณูนครเรียกว่า แก้บะหรือ  แก้บน เมื่อผู้ใดบนหรือร้อง
ขอเจ้าปู่ให้ช่วย เมื่อส าเร็จแล้วทุกครั้งจะต้องแก้บน โดยมีอาหาร  2 อย่างเป็นส าคัญ คือ พาข้าวแดง
พาแกงร้อน ก็คือลาบเลือดและต้มเนื้อ ซึ่งเป็นการแก้บนเล็กทั่วๆ ไป ส่วนการแก้บนใหญ่ส าหรับผู้ที่
ร้องขอให้เจ้าปู่ช่วยในเรื่องใหญ่ๆ เมื่อส าเร็จจะต้องแก้บนแบบล้มวัวเป็นตัว  มอบให้เจ้าปู่ทั้งตัว โดย
การตัดหัว ตัดหาง และขาทั้งสี่ขามาถวาย แล้วน าที่เหลือไปประกอบอาหาร ลาบเลือดและต้ม แต่ง
ส าหรับพาข้าวแล้วน ามาถวายปู่อีกครั้งหนึ่ง เมื่อเจ้าปู่อ่ิมแล้วให้สังเกตจากธูปและเทียนจะหมด จึงจะ
สามารถน าอาหารนั้นมากินต่อได้ หากผู้ใดละเลยไม่แก้บนจะเกิดภัยพิบัติทันที เจ้าปู่ถลาเป็นสิ่ง
ศักดิ์สิทธิ์ที่ยึดเหนี่ยว และเป็นศูนย์รวมจิตใจของชาวภูไทเรณูนครให้ลูกหลานประพฤติปฏิบัติแต่สิ่งอัน
ดีงาม เพ่ือความเจริญรุ่งเรื่องในชีวิต เชื่อว่าถ้าผู้ใดประพฤติไม่ดี ปู่จะไม่ช่วยเหลือ 

ประเพณีพิธีกรรม  
พิธีบายศรีสู่ขวัญ 
 ชาวผู้ไทเรณูนครยึดถือประเพณีการต้อนรับด้วยพิธีบายศรีสู่ขวัญ  ประกอบด้วยด้าย

ผูกแขน  ขนม  ข้าวสุก  ไข่ไก่ต้ม  ไก่ 1 ตัว เหล้าโรง 1 ขวด  และที่ขาดไม่ได้คือพานบายศรีท าด้วย
ใบตอง  ประดับด้วย  ดอกรัก ดอกดาวเรือง มีการฟ้อนเชิญขวัญเพ่ือเรียกขวัญ ก่อนจะเริ่มพิธี  โดย
พ่อพราหมณ์เป็นผู้ประกอบพิธี จะอัญเชิญเทพเทวดาด้วยบทสวดส าเนียงภาษาถิ่น เป็นการบอกกล่าว
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เทพเทดาทั้งหลายให้ช่วยดูแล “ขวัญ” ที่หลงไปอยู่ตามที่ต่างๆ ให้กลับคืนมาสู่ผู้ที่เป็นเจ้าของ เมื่อ
เสร็จพิธีสู่ขวัญแล้ว ก็เริ่มสู่ขวัญ พ่อพราหมณ์จะใช้ด้ายสายศีลที่ท าพิธีแล้วซึ่งอยู่บริเวณรอบพาน
บายศรี น ามาผูกแขนให้กับผู้มาเยือน วางไก่ต้ม ไข่ต้ม ข้าว หรือขนม ใส่ในมือให้กับคนที่ได้รับการผูก
แขน แล้วต้องกินเพื่อความศิริมงคล จากนั้นชาวบ้านจะเข้ามาผูกแขนแขกผู้มาเยือน ให้จนครบทุกคน 
เป็นอันเสร็จพิธีบายศรีสู่ขวัญ จากนั้นผู้ร่วมพิธีจะร่วมรับประทานอาหารร่วมกัน  พิธีบายศรีสู่ขวัญ  
ถือเป็นพิธีมงคลจะแทรกอยู่ในพิธีอ่ืนๆ แทบทุกอย่าง เช่น ขึ้นบ้านใหม่ บวชนาค พิธีแต่งงานรับขวัญ
ลูกที่เกิดใหม่   เจ็บป่วย ถ้าเป็นคนในท้องถิ่นกันเองท าพิธีนี้เพ่ือเรียกขวัญมาสู่เนื้อสู่ตนให้ครบ  32 
ขวัญเพราะเชื่อว่าขวัญแต่ละอย่างมีอยู่ตามอวัยวะโดยอวัยวะของคนเรามีอยู่  32 อย่าง ขวัญจึงมีอยู่ 
32 ขวัญนั้นเอง 

และในการต้อนรับแขกที่มาเยือน แบบเป็นพิธีการจะจัดบายศรีสู่ขวัญให้เพ่ือเป็นศิ ริ
มงคลแก่ผู้มาเยือนและให้ผู้มาเยือนประทับใจในเรณูนคร 

พิธีการเหยา 
ประเพณีการเหยาของชาวภูไทเรณูนครนั้น  สืบเนื่องมาจากการนับถือผีและเชื่อถือใน

การเสี่ยงทาย คล้ายกับผีฟ้านางเทียมของลาวซึ่งจะมีเครื่องเซ่นหรือที่เรียกว่าคายอ้อ ได้แก่ ข้าวสาร 
ขัน 5 ขัน 8 ไข่ เหล้าขาว บุหรี่ ดอกไม้ แคน เงิน (แล้วแต่ผู้ประกอบพิธีจะเรียกเก็บ) เป็นต้น เมื่อมีผู้
เจ็บไข้ได้ป่วยภายในบ้าน ก็เชื่อกันว่าเป็นเพราะผีกระท า หากผีต้องการอะไรก็จัดให้เรียกว่า “แก้ผี” ผี
จะไม่กระท าต่อคนไข้  คนไข้ก็จะหายเป็นปกติ วิธีการเพ่ือทราบว่า ผีต้องการอะไร  เจ้าภาพจะจัดหา
มาท าพิธี ฟ้อนร า  อ้อนวอนไปตามพิธีการ ผู้ท าพิธีดังกล่าวเรียกว่า “หมอเหยา” ส่วนพิธีเรียกว่า “พิธี
เหยา”  และจะมีการเสี่ยงทายด้วย เสร็จพิธีหมอเหยาจะบอก เจ้าภาพว่า ผีต้องการอะไร ให้จัดการ
แก้ผีตามนั้น รวมทั้งแจ้งผลการเสี่ยงทายให้ทราบด้วย เมื่อปฏิบัติตาม และหมอเหยาท าพิธีเหยาแล้ว
อาการเจ็บป่วยจะหายเป็นปกติ  

 
 

ภาพประกอบ 13 เครื่องไหว้ (เครื่องคาย) ประกอบพิธีเหยา 
ที่มา : นฤทร์บดินทร์ สาลีพันธ์ 
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โดยหมอเหยาผู้ท าพิธี มักเป็นผู้หญิง โดยการออกท่าฟ้อนร า ประกอบกับเสียงปี่ภูไท แต่
ปัจจุบันใช้แคนเป่าแทน ซึ่งผู้เป่าเสียงแคนประกอบเรียกว่า หมอแคน จากนั้นหมอเหยา จะมีค าร้อง
อ้อนวอนไปตามพิธีกรรมของหมอเหยา แล้วจะมีการแจ้งผลการเสี่ยงทายให้ทราบ  ซึ่งการเหยามี 3 
แบบ ดังนี้ 
  เหยาธรรมดา เป็นการเหยาแก้อาการเจ็บป่วย โดยมีคายอ้อ เงิน12บาท ซิ่น (ผ้าถุง)1ผืน
แพร(ผ้าห่ม)1วา ท ากระทง 9 ห้อง ในการประกอบพิธี หมอเหยาจะพูดว่า “เคาะ (เคราะห์) มาเห็น
เข็ญมาตะของจังไฮ (จัญไร) มาผ่าน”  
  เหยาก่นค้างม้างเคิน (เขื่อน) เป็นการเหยาประเภทของผี และวิญญาณที่ชาวผู้ไทเรณู
นครให้ความเคารพเชื่อถือ โดยมีคายอ้อ เงิน 12 บาท กระทง 9 ห้อง ซิ่นผืนแพรวา อุปกรณ์ใช้เสียม 
ขวานพร้า หมอเหยาจะพูดว่า “ด้างล้มมากลาย  ด้างตายมาฮอดมาถึง”  

  เหยาแก้พรมมาฆ มีคลาดเคิน  เป็นการเหยาสืบต่อชะตา โดยมีคายอ้อ (ค่าขึ้นครู) เป็น
เงิน12 บาท ใช้หม้อนึ่งข้าว มวยนึ่งข้าว กระทง 9 ห้อง มาเป็นอุปกรณ์แก้เคราะห์ ในการประกอบพิธี 
หมอเหยาจะพูดว่า  “คาดเจ็บมากลาย มาตาย มาเข้า  มาเก่ง มาเต็งทับ”  

การเหยาทั้ง 3 แบบ มีพิธีกรรมที่ไม่ได้แตกต่างกันมากนัก เพียงแต่วัตถุประสงค์ และ
คายอ้อที่ต้องจัดเตรียมให้ถูกต้อง และเหมาะสม โดยทั้ง 3 แบบ ยังคงมีหมอเหยา ร้องร า กล่าวค าเพ่ือเป็น
ตัวกลางสื่อไปถึงผีที่ปกปักรักษา หรือผีที่มาท าอันตราย และหมอแคน จะเป่าแคนประกอบการท าพิธี 

 

 
 

ภาพประกอบ 14 การฟ้อน ร่ายร าประกอบพิธีเหยา 
ที่มา : สิริยาพร สาลีพันธ์ 
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ประเพณีดูดอุ 
การดูดอุ เป็นธรรมเนียมปฏิบัติส าคัญอันหนึ่ง ที่เป็นเอกลักษณ์ของชาวภูไทมาช้านาน

ตั้งแต่ครั้งอยู่ทางตอนใต้ของประเทศจีน ซึ่งมีอากาศหนาวเย็น จึงได้ท าเหล้าอุเพ่ือดื่มกินประทังความ
หนาวเย็น ประกอบกับมีความเชื่อเรื่องผีบรรพบุรุษประจ าตนคอยปกปักรักษาอยู่ เมื่อไปมาหาสู่กัน
ต้องมีการเลี้ยงเหล้าต้อนรับ เพ่ือเป็นการต้อนรับผีอีกฝ่ายหนึ่ง และเพ่ือเป็นศิริมงคลแก่ทั้งสองฝ่ายทั้ง
เจ้าบ้านและผู้มาเยือน ซึ่งยังท าให้เกิดการสร้างความสัมพันธ์และความสมัคร สมาน สามัคคีกันในกลุ่ม
ชาวภูไทด้วยกัน โดยมีค าสอนของบรรพบุรุษชาวภูไทกล่าวไว้ สอนลูกหลานอยู่หลายๆ  ประโยคที่
เกี่ยวกับการต้อนรับด้วยอุ เช่น “พ่ีน้องกัน ไปมาหาสู่กัน ก็ต้องไปกินปลา มากินข้าวหรือเหล้า”  
“เลี้ยงด้วยเหล้าไห ไก่ตัว”  “เมื่อท่านมาถึงเรือน ถึงชาน ต้องให้การต้อนรับ พาท่านขี่ช้าง ขี่ม้า ขี่ช้าๆ 
ติดอกติดใจ” เป็นต้น จากการที่มีการเลี้ยงต้อนรับผู้มาเยือนด้วยเหล้า ข้าว ปลา อาหารพร้อม จึงเป็น
ที่รู้จักกันดีว่าชาวภูไทเป็นผู้ที่มีอัธยาศัยไมตรี 

 

 
 

ภาพประกอบ 15 การดูดอุกับหนุ่มหรือสาวชาวภูไทเรณูนคร 
ที่มา : ชัยบดินทร์ สาลีพันธ์ 

 
อุ เป็นเหล้าที่หมักด้วยแกลบซึ่งนึ่งผสมกับข้าวเหนียว  ใช้ไหขนาดย่อมบรรจุ  โดยใช้ขี้

เถ่าปิดปากไห หมักทิ้งไว้ในไหประมาณ 2 อาทิตย์ถึงจะมีรถชาติดี ก่อนจะดื่มต้องเติมน้ าลงไปก่อน  
แล้วใช้ไม้ซางที่เตรียมไว้เสียบลงไปในไห เจ้าบ้านจะเชิญชวนผู้ที่ไปเยือนร่วมดื่มอุไปด้วยประเพณีดูดอุ
นี้บางที่เรียกว่าประเพณีขี่ช้างชมเมือง วิธีดื่มอุนั้นจะใช้ไม่ซางเล็กๆ ท าเป็นหลอด 2 อัน อันหนึ่ง
ส าหรับเจ้าภาพและอันหนึ่งส าหรับแขกที่มาเยือน 
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ประเพณีการฟ้อนภูไทเรณูนคร 
การฟ้อนร าประเพณีภูไทเรณูนคร เป็นการแสดงศิลปวัฒนธรรมแบบพ้ืน ของชาวภูไท

เมืองเรณูนครที่เป็นเอกลักษณ์ สะท้อนให้เห็นถึงความเป็นอยู่ของชาวภูไทเรณูนครอย่างชัดเจน ซึ่ง
ได้รับการถ่ายทอดสืบต่อกันมาเป็นจากบรรพบุรุษของชาวภูไทเรณูนคร ในเดิมเรียกการฟ้อนชนิดนี้ว่า 
“ฟ้อนละครไทย” เป็นการแสดงออกซึ่งแสดงถึงความสามัคคีในหมู่คณะเดียวกัน โดยการจับกลุ่มละ
เล่นฟ้อนร าเพ่ือความสนุกสนานในงานเทศกาลบุญเดือน 5 ประเพณีบุญผเวส เทศน์มหาชาติ และ
เดือน 6 ประเพณีบุญบั้งไฟ ซึ่งเป็นการเฉลิมฉลองอย่างยิ่งใหญ่ เพ่ือเป็นการนมัสการองค์พระธาตุเรณู 
และเป็นการฟ้อนถวายแถนหรือพญาแถน เพ่ือขอฟ้าขอฝนให้ตกถูกต้องตามฤดูกาล  

 

 
ภาพประกอบ 16 ประเพณีการฟ้อนภูไทเรณูนคร 

ที่มา : ชัยบดินทร์ สาลีพันธ์ 
 

ในการฟ้อนร าสมัยก่อนนั้นเป็นการฟ้อนร าตามความถนัด ความสามารถ ของแต่ละ
บุคคล ไม่ได้เน้นความเป็นระเบียบเรียบร้อย พร้อมเพรียง แต่เน้นลีลาท่าฟ้อนร าและอารมณ์ที่แสดง
ออกมา ส่วนใหญ่จะเป็นผู้ชายล้วน จับกลุ่มกันฟ้อนร า และเที่ยวหาสาโท ตามคุ้มต่างๆ ในหมู่บ้าน 
เมื่อแต่ละกลุ่มเจอกันก็จะฟ้อนเข้าหากัน  เป็นการฟ้อนร าเพ่ืออวดสาวและแสดงความเข้แข็งของผู้
ฟ้อน ถ้าหากว่าสาวใดมีความพอใจก็จะออกมาร่ายร าด้วย โดยเฉพาะหนุ่มชาวภูไท ที่มีฐานะดีเป็น
พวกพ่อค้าหรือท่ีเรียกว่า “นายฮ้อย” จะมีการแต่งตัว โดยการนุ่งผ้าหางโจงกระเบน แล้วปล่อยหางผ้า
โจงให้ยาว หรือที่เรียกว่า “นุ่งผ้าหาง” ฟ้อนลากหางไปตามลานกว้าง วาดลวดลายอวดสาวๆ อวด
ความเป็นใหญ่ในพ้ืนที่ หากผู้ใดเหยียบ หรือข้ามจ าต้องมีการชกต่อยกันแต่โดยส่วนใหญ่จะไม่มีผู้ใด
กล้าเหยียบผ้าหางนั้นถือเป็นการให้เกียติและเคารพซึ่งกันและกัน  

การฟ้อนส่วนมากจะเป็นท่าที่เลียนแบบมาจากการเคลื่อนไหวจากธรรมชาติ เช่นสัตว์
และพืช เช่น ท่านกกระบาบินเลียบหาด ท่าจระเข้ฟาดหาง ท่าเสือออกเหล่า ท่าลมพัดพร้าว เป็นต้น 
ต่อมาในปี  พ.ศ.  2498 สมเด็จพระเจ้าอยู่หัว  ภูมิพลอดุลยเดช และสมเด็จพระนางเจ้ า 
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พระบรมราชินีนาถ ทรงเสด็จพระราชด าเนิน ณ วัดพระธาตุพนมวรมหาวิหาร อ าเภอธาตุพนม การ
ฟ้อนภูไทเรณูนครจึงได้จัดเตรียมการฟ้อนถวาย โดยครั้งนี้ได้เริ่มมีการจัดการฟ้อนให้เป็นรูปแบบขึ้น
เป็นครั้งแรก มีการน าฝ่ายหญิงมาร่วมฟ้อนด้วย เป็นท่าทีอ่อนช่อยสวยงาม เป็นที่พอพระราชหฤทัย
เป็นนิ่งนัก นับแต่นั้นมาการฟ้อนภูไทก็ได้สืบสานมาจวบจนปัจจุบันนี้ มีชื่อเสียงเป็นที่รู้จักกันทั่วไป 

ด้านนาฏกรรม 
พ.ศ. 2495 มีการแสดงทางด้านนาฏยศิลป์อย่างเป็นรูปแบบขึ้นเป็นครั้งแรกในชุมชน

เรณูนครเป็นการฟ้อนต้อนรับหม่อมครูจาโรงเรียนปิยะมหาราชาลัย และน าบทเพลงมาจากกรมป่าไม้
จังหวัดอุดรธานีผู้วิจัยสันนืฐานว่าน่าจะมาอาจารย์พะนอ ก าเนิดการซึ่งบิดาของท่านเป็นผู้ท างานใน
กรมนี่ในจังหวัดอุดรและในระยะเวลานั้นท่านเป็นผู้ที่มีความรู้ทางด้านนาฏยศิลป์ที่มีชื่อในแถบภาค
อีสาน ต่อมามีการฟ้อนบายศรีนี้อย่างต่อเนื่องควบคู่กับฟ้อนภูไทจนถึงปัจจุบัน 

 ปีพุทธศักราช  2498  พระบาทสมเด็จพระเจ้าอยู่หัวภูมิพลอดุลยเดชมหาราชและสมเด็จ
พระนางเจ้าสิริกิติ์พระบรมราชินีนาถ เสด็จประพาสมณฑลอีสานในวโรกาสทรงบ าเพ็ญพระราชกุศล
วันมาฆะบูชาที่วัดพระธาตุพนมวรวิหาร อ าเภอธาตุพนม จังหวัดนครพนม  ทางจังหวัดโดยนายฉลอง  
รมิตตานนท์  ผู้ว่าราชการจังหวัด  (ในสมัยนั้น)  ท าหนังสือเชิญให้ชาวไทยเผ่าต่าง ๆ ในเขตจังหวัด
นครพนม และจังหวัดใกล้เคียงน าการแสดงมาคัดเลือก  โดยมีอาจารย์ สวาท รัตนวราหะ  ผู้ช่วย
อาจารย์ใหญ่โรงเรียนสตรีนครพนม มาเป็นที่ปรึกษาและผู้ที่มีความเกี่ยวข้อง ฝ่ายชาย คือ อาจารย์ชม  
เตโช อาจารย์ประวัติ มณีปกรณ์ อาจารย์ทวี ราชชมพู อาจารย์ค านึง อินทร์ติยะ ก านันลุย อินทร์ติยะ  
ผู้ใหญ่เดช  เตโช ผู้ใหญ่พลค า อินทร์ติยะ ฝ่ายหญิง คือ อาจารย์ค าเสาร์  ธงยศ  อาจารย์ประพิศ  อิน
ทะสันตา มาคัดเลือกท่าฟ้อนและเรียบเรียง  ท่าฟ้อนในครั้งนั้นได้เลือกผู้อาวุโสที่มีความสามารถใน
การฟ้อนละครไทย  ฟ้อนเลาะตูบ  ได้เลือกเอา  5  ท่านมาเป็นแบบคือ 
   1. ปู่ควันทองฟ้า          แก้วมณีชัย 
   2.  ปู่เชียงชลี          ขอดเมชัย 
   3. ปู่หนูเวียง          คัดทะจันทร์ 
   4. ปู่หลวงนรินทร์    คัดทะจันทร์ 
   5. ปู่สูนทะวงค์     แก้วมณีชัย 
  เมื่อนางเติมสุข  ระมิตานนท์  ภรรยานายฉลอง  ระมิตานนท์ผู้ว่าราชการในเวลานั้น มา
ดูการซ้อมฟ้อนจึงมีความคิดให้คณะด าเนินการฝึกซ้อมร่วมกันพิจารณาคัดเลือกหญิงสาวและชายหนุ่ม
หน้าตาดีชาวภูไทเรณูนครมาฟ้อนคู่ผู้ชาย  ก่อนเดือนสาม  พ.ศ. 2498  ทางคณะจึงน าท่าฟ้อนของผู้
เฒ่าทั้ง 5 มาปรับท่าฟ้อนให้มีทั้งชายและหญิงมาฟ้อนเข้าคู่กันโดยชายยืนเข้าหาคู่ทางขวามือของหญิง  

  จากการสัมภาษณ์คุณยายบุญยืน เตโช ได้กล่าวว่า การปรับเปลี่ยนท่านั้นนางเติมสุข
ได้มาวิจารณ์และได้ปรับท่าจากเดิมที่ชาวเรณูนครนั้นได้คิดแต่ ชาวเรณูนครนั้นไม่ได้เอาตามความคิด
ของนางเนื่องจากผู้น ากลุ่มในขณะนั้นคือ อาจารย์ค านึงคิดว่าไม่สวยและไม่ใช่คนภูไท การฟ้อนชนิดนี้
ควรเป็นความคิดของคนเรณูนคร จึงเกิดการผิดใจกันเล็กน้อย นางเติมสุขจึงท าหน้าที่แค่มาดูความ
เรียบร้อยในการฝึกซ้อมบางครั้งเท่านั้นเพ่ือความเรียบร้อยควบคู่กับกลุ่มการแสดงอ้ืนๆ ที่น ามาแสดง
ในงานดังกล่าว 
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 รายนามผู้แสดงฟ้อนภูไทแห่ต้นกัลปพฤกษ์มีดังนี้ 
  ฝ่ายชาย 
   นายค านึง    อินทร์ติยะ 
   นายทองมาก   แก้วมณีชัย 
   นายค านุน   หุ่นศิริ 
   นายประวัติ   มณีปกรณ์ 
   นายทวี    ราชชมพู 
   นายมัทราช   บัวบาน 
   นายประพิศ   อินทะสันตา 
   นายชม    เตโช 
   นายกาสี    ธงยศ 
   นายวิจิตร    แก้วมณีชัย 
  ฝ่ายหญิง 
   นางค าเสาร์   ธงยศ 
   นางใสสะอาด   อินทร์ติยะ 
   นางสมบูรณ์   ตุ้ยนวล 
   นางบุญยืน     เตโช 
   นางสาวนิลทอน    อินทร์ติยะ 
   นางสาวจันทร์เรือง   เกสรราช 
   นางสาวเต็งค า    ราชชมพู 
   นางสาวมิตรไทย   จันทร์ไต 
   นางสาวจันทร์ยืน  ล าพูน 
  ท่าฟ้อนที่เป็นรูปแบบในครั้งแรกมีท้ังหมด  5  ท่า ดังนี้ 

1. ท่ากาเต้นก้อน 
2. ท่าล าเพลิน 
3. ท่าลมพัดพร้าว 
4. ท่าร าม้วนหรือท่ากาเต้นก้อนข้าวเย็น 
5. ท่าถวายบังคม 

   “การแสดงถวายต่อหน้าที่ประทับในครั้งนั้น เป็นการจุดประกายให้วงการฟ้อนอีสานเริ่ม
เข้าสู่พัฒนาตามล าดับสมัย ฟ้อนแบบเรณูนครจึงถือเป็นต้นแบบรากเหง้าของนาฏยศิลป์อีสานที่ส าคัญ
อีกจุดหนึ่งในพ้ืนที่อีสาน 

  ในการฟ้อนภูไทเรณูนครยุคแรกการฟ้อนหน้าที่ประทับเกิดขึ้นอีกครั้งหนึ่ง  คือ  เมื่อวัน
อาทิตย์ที่  13  พฤศจิกายน  พ.ศ. 2498  พระบาทสมเด็จพระเจ้าอยู่หัวภูมิพลอดุลยเดชมหาราชเสด็จ
พร้อมด้วยสมเด็จพระนางเจ้าสิริกิติ์  พระบรมราชินีนาถ  เสด็จพระราชด าเนินเยี่ยมราษฎร  จังหวัด
นครพนม  และทรงบ าเพ็ญพระราชกุศลประกอบการพระราชพิธีสมโภชพระธาตุพนม  ณ  วัดพระ
ธาตุพนมวรมหาวิหาร (พจน์มาลย์ สมรรคบุตร, 2541) ล าดับการแสดงมีดังนี้ 
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1. ฟ้อนหางนกยูงของไทลาว 
2. ฟ้อนภูไทขาวแห่ต้นกัลปพฤกษ์  (ฟ้อนภูไทเรณูนคร) 
3. ฟ้อนบูชาของไทย้อ 
4. การละเล่นแสกเต้นสากของไทแสก 
5. ฟ้อนนมัสการพระธาตุพระพนมของไทค าม้วนไทค าเกิด 
6. การละเล่นโซ่ทั้งบั้งของไทโซกุสุมาลย์ 
7. ฟ้อนนมัสการพระธาตุพระพนมของไทเหมย 
8. ฟ้อนบูชาพระธาตุพนม 

    (ภาพยนตร์ส่วนพระองค์, 2498) 
  หลังจากนั้นการฟ้อนภูไทเรณูนครได้ปรับปรุงเพ่ือออกแสดงในการต้อนรับแขกของ
อ าเภอและจังหวัดเรื่อยมา พร้อมทั้งฟ้อนกันตามงานบุญ การฟ้อนพัฒนาอย่างต่อเนื่องจน  ปี  พ.ศ.  
2512 เริ่มมีการเป็นรูปแบบจากเดิมที่ไม่มีการฟ้อนเดี่ยว เพ่ิมมีการฟ้อนเดี่ยว  และ ปี พ.ศ. 2520  
อาจารย์ค านึง อินทร์ติยะ  มีความคิดท่ีเอาการฟ้อนมวยกุลาเข้ามาในการฟ้อนภูไทเรณูนคร  เนื่องจาก
ในอดีตชาวกุลาในพ้ืนที่เรณูนครมีมาและแต่งงานอยู่กินกับสาวชาวภูไทจ านวนไม่น้อย (จากการ
สัมภาษณ์บุคคลในชุมชน 2546) จึงให้ผู้ฟ้อนที่เป็นชายไปฝึกกับอ่าวต่าหรือ นายค าตา ล าพูน เป็นชาว
กุลา (ไทยใหญ่) เมืองแพร่ อาศัยอยู่ที่เรณูนคร 
  รายนามผู้ฝึกมวยกุลามี  12  คนดังนี้ 

1. นายสุธรรม  ประสานพันธ์ 
2. นายสุนันท์      พรรณุวงษ์ 
3. นายสุรชาติ     ไชยภัคด ี
4. นายสิทธิพงษ์  อินทร์ติยะ 
5. นายส่งเสริม    แก้วมณีชัย 
6. นายประชาศักดิ์  อ่างค า 
7. นายเจิมศักดิ์    อินทร์ติยะ 
8. นายหวั่นไหว    ปรัชญา 
9. นายมานะ    วัชโน 
10. นายอุทิศ    วิโย 
11. นายกมล     แก้วมณีชัย 
12. นายชัยบดินทร์    สาลีพันธ์ 

  ด้วยเหตุนี้การฟ้อนภูไทเรณูนครนั้นจึงได้มีการฟ้อนมวยกุลาเข้ามาเสริมในการฟ้อนชุดนี้ 
จากการที่เข้ามาของชาวกุลาเข้ามาในชุมชนท าให้เกิดการน าเอาวัฒนธรรมเข้ามาด้วยอย่างเลี่ยงมิได้ 
ส่งผลถึงนาฏกรรมที่มีการน าเข้ามา แต่เนื่องจากกุลาที่เข้ามานั้นเป็นชายและมีการแสดงก่อนการขาย
ของโดยมีการแสดงการฟ้อนร าในการน าเอาลักษณะของท่าฟ้อนจึงเป็นลักษณะของความเข้มแข็งและ
แข็งเกร็งของบุรุษเพศ อาทิท่าฟ้อนเจิง ท่าฟ้อนของดาบ เป็นต้น จากลักษณะที่เป็นบุรุษเพศท าให้
ลักษณะท่าฟ้อนมีความแข็งแรงน่าเกรงขาม ผนวกกับการฟ้อนในบุญบั้งไฟนั้นมีการฟ้อนเพ่ืออวด
ความแข็งเกร็งความเข้มแข็งการรับเอามาของวัฒนธรรมการฟ้อนจึงสามารถแซรกซึมเข้ามาสู่ชุมชนนี้
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อย่างง่ายดาย อีกทั้งลักษณะของท่าอย่างเช่นตบมะผาบกับท่าฟ้อนของหมอเหยานั้นมีลักษณะการตบ
การโยกตัวที่คล้ายคลึงกันการรับเอาจากท่าฟ้อนนั้นจึงมีความรวดเร็วทั้งนี้ทั้งนั้นท่าฟ้อนแต่ละท่านั้นมี
การลอกเลียนแบบและมีการปรับให้เข้ากับคุณลักษณะของดนตรีไปตามวิถีของชาวบ้านในกลุ่มภูไท
เรณูนครนี้ด้วยถือเป็นการ เลียนแบบ การหยิบยืมและปรับปรุงศิลปะซึ่งถือเป็นการประสานทาง
วัฒนธรรรม ให้เข้ากับชุมชนนี้อย่างลงตัวและสวยงามเป็นอย่างยิ่ง จากที่กล่าวมานี้ผู้วิจัยพบอีกว่าการ
ที่ชาวกุลานั้นมีการเข้ามาถ่ายโอนทางวัฒนธรรมก่อนการฟ้อนละครไทยเนื่องจากว่าชาวกุลาเข้ามา
ก่อนการที่ชาวภูไทเรณูนครจะท าการค้าขายในเมืองไทย (กรุงเทพมหานคร) จากสาเหตุที่ชาวกุลานี้
เข้ามาและได้แต่งงานกับหญิงในชุมชนนี้และได้พ านักในที่นี้ด้วยจึ งมีการสั่งสอนคนในชุมชนนี้และ
ลูกหลานให้มีการค้าขายนอกพ้ืนที่ มีการค้าขายเป็นคาราวานในเวลาต่อมา ซึ่ง 
   จากสาร์สมเด็จพระยาด ารงราชานุภาพ บทที่สองนั้นแสดงให้เห็นว่ามาการค้าขายจริง
และพบกุลาในพ้ืนที่จากการบันทึกดังกล่าว แต่การฟ้อนในชุมชนนั้นเดิมมีการฟ้อนที่เป็นพิธีกรรมอยู่
ตั้งแต่อดีตจนถึงปัจจุบันคือการฟ้อนเหยาและการฟ้อนบุญบั้งไฟ ซึ่งเป็นการฟ้อนที่ไม่เป็นรูปแบบ  
แต่เป็นการฟ้อนที่มีลักษณะกล้มต่ าวงกว้างยกขาสูง 

  หากนับการฟ้อนภูไทเรณูนครหน้าพระที่นั่งสมเด็จพระนางเจ้าฯพระบรมราชินีนาถนั้น
ปรากฏตั้งแต่ครั้งแรกที่เป็นการฟ้อนที่เป็นรูปแบบในการเสด็จเยือนมณฑลอีสานพร้อมกับสมเด็จพระ
เจ้าอยู่หัว ฯ เมื่อปี พ.ศ. 2498 ในการพระราชด าเนินทรงงานศิลปาชีพของสมเด็จพระนางเจ้าฯ
พระบรมราชินีนาถ ณ ภูพานราชนิเวศ หลังจากเสร็จสินพระราชกรณีย์กิจแล้วโปรดเกล้าพระราชทาน
เลี้ยงอาหารค่ าแก่ชาวบ้าน ข้าราชการ และข้าราชบริพารทุกฝ่าย และให้มีการแสดงของชาวบ้านแต่
ละจังหวัดในอีสานหมุนเวียนขึ้นไปแสดงในช่วง  พ.ศ.  2519-2526 การแสดงนั้นไม่มีการซ้ า การฟ้อน
ภูไทเรณูนครไม่ได้ขึ้นฟ้อนถวายทุกปี  หากปีใดเป็นล าดับของจังหวัดนครพนมฟ้อนภูไทจึงได้รับ
คัดเลือกให้ไปแสดงถวายในงานพระราชทานเลี้ยงเท่านั้น 
  ต่อมาในปี  พ.ศ.  2526  เริ่มเป็นครั้งแรกที่ก าหนดให้มีการประกวดผ้าไหม  หลังจาก
เสร็จสิ้นการประกวดผ้าไหม โปรดเกล้าฯให้ข้าราชการทุกฝ่ายออกร่วมกันร าวงกับชาวบ้านเพ่ือความ
สนุกรื่นเริง โดยมีวงดนตรีสากลของกอทัพภาคที่สอง 2 บรรเลงในงาน พันเอกเรวัต บุญทับ (ยศ
ในขณะนั้น) ได้เสนอความคิดว่าควรมีการอนุรักษ์วัฒนธรรมพ้ืนบ้านของชาวบ้านน ามาแสดง จึงกราบ
บังคมทูลสมเด็จพระนางเจ้าฯ  พระบรมราชินีนาถ  มีพระราชด าริให้มีการประกวดการฟ้อนของ
ชาวบ้านขึ้น  ในช่วงนั้นสมเด็จพระนางเจ้าฯพระบรมราชินีนาถทรงมีพระราชด าริที่จะเสด็จไปเปิดตัว
ผ้าไหมแพรวาของชาวภูไท  เมื่อส ารวจแล้วพบว่ามีชาวภูไทอยู่ 3 กลุ่มใหญ่ใน 3 จังหวัด  ได้น าการ
ฟ้อนภูไทมาฟ้อนถวายในปีก่อนๆ  จึงมีการจัดเตรียมจัดชุดการแสดงฟ้อนภูไททั้ง  3 กลุ่มมาประกวด
กันในปีถัดมา 
  ฟ้อนภูไทที่มาแสดง  3  กลุ่ม  คือ 

1. กลุ่มภูไทสกล 
2. กลุ่มภูไทกาฬสินธุ์ 
3. กลุ่มภูไทเรณูนคร 
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     ปี  พ.ศ. 2527  เริ่มมีการประกวดการฟ้อนภูไทใน  3  กลุ่มดังกล่าว 
  คณะกรรมการการตัดสินมีดังต่อไปนี้ 

1. คุณข้าหลวง และนางฉลองพระโอษฐ์ 
2. เจ้าหน้าที่กองราชเลขานุการในส่วนพระองค์ 
3. ข้าราชการในจังหวัดอ่ืนๆ  ยกเว้น  3  จังหวัดที่เข้าแข่งขัน 
4. แม่บ้านฝ่ายทหาร 

  เกณฑ์การให้คะแนน   มีดังนี้ 
1. ลีลาการฟ้อน 
2. การแต่งกาย 
3. เครื่องดนตรีที่ใช้บรรเลง  ต้องเป็นเครื่องดนตรีพื้นเมือง 
4. ลายดนตรีอนุรักษ์ของคงเดิม 

  ผลการตัดสินของคณะกรรมการ  ให้ล าดับไว้ในใจ  หากแต่ประกาศรางวัลพระราชทาน
ทั้งสามกลุ่มเป็นจ านวนเงิน  20,000 บาทเท่าๆ กัน 
  ปี  พ.ศ. 2528  สมเด็จพระนางเจ้าฯพระบรมราชินีนาถเสด็จพระราชด าเนินเผยแพร่
โครงการศิลปาชีพพิเศษ ณ โรงแรมนิวเวอร์  รี  ซิว  ลอสแองเจอสิส  ประเทศสหรัฐอเมริการะหว่าง
วันที่  22 – 27 มีนาคม พ.ศ. 2528  ทรงมีรับสั่งให้ฟ้อนภูไทเรณูนครติดตามเสด็จไปฟ้อนถวายในงาน
ดังกล่าว  โดยคัดเลือกตัวแทนฟ้อนภูไท  10  คนดังนี้ 
  ฝ่ายหญิง 

1. นางสาวเอ้ือมพร  บุญชิต   ทะเบียนส านักงานเกษตรเรณูนคร 
2. นางสาวจัทร์สวาท โกพลรัตน์  อาจารย์โรงเรียนเรณูนครวิทยานุกูล 
3. นางสาวพิลัยพันธ์ แก้วมณีชัย  ราษฎรเรณูนคร 
4. นางสาวสุญาณี  ชนะนู  อาจารย์โรงเรียนพระซองสามัคคีวิทยา อ าเภอนาแก 
5.นางสาวธนาพร  นครเขต  นักศึกษาวิทยาลัยครูสวนสุนันทา 

  ฝ่ายชาย 
1. นายสุธรรม  ประสานพันธ์  อาจารย์โรงเรียนเรณูวิทยาคาร  
2. นายเรืองศักดิ์  ชุปวา  อาจารย์โรงเรียนเรณูวิทยาคาร 
3. นายส่งเสริม  แก้วมณีชัย  อาจารย์โรงเรียนบ้านโคกกลาง  อ าเภอเรณูนคร 
4. นายชัยทวี  แก้วมณีชัย  อาจารย์โรงเรียนบ้านหัวขัวใต้   อ าเภอเรณูนคร 
5. นายชัยบดินทร์  สาลีพันธ์  อาจารย์โรงเรียนเรณูวิทยาคาร 
 

  ต่อมาประมาณเดือนพฤศจิกายน พ.ศ. 2528 สมเด็จพระนางเจ้าฯ  พระบรมราชินีนาถ
เสด็จพระราชด าเนินแปรพระราชฐาน  ณ  ภูพานราชนิเวศน์  จ.สกลนคร  ซึ่งมีก าหนดการประกวด
ฟ้อนเผ่าต่างๆ  และทางกองทัพภาคที่ 2  เกรงว่าจะทรงเบื่อการแสดงฟ้อนภูไทเรณูนคร  จึงมอบให้
จังหวัดสุรินทร์น าวงดนตรีพื้นเมืองกันตรึมมาฟ้อนถวายหน้าพระท่ีนั่ง  แต่ใกล้เวลาจะถึงวันงานมีรับสั่ง
เรียกให้กลุ่มฟ้อนภูไทเรณูนครมาฟ้อนถวาย  และทรงมีรับสั่งให้ขึ้นถวายทุกปี  บางปีมีการแสดงฟ้อน
ภูไทหน้าที่ประทับ  2-3  ครั้ง 
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 “ฟ้อนภูไทเราดูแล้วไม่เคยเบื่อ  ฟ้อนยกแข้งยกขาอย่างไรเม่ือ  20  ปีอย่างไรก็เป็นอย่าง
นั้น”  พระกระแสรับสั่งแห่งสมเด็จพระนางเจ้าสิริกิติ์ พระบรมราชราชินีนาถ วันที่  17 พฤศจิกายน  
พ.ศ. 2537 (นฤบดินทร์ สาลีพันธ์, 2547)  

  ในการศึกษาสหสัมพันธ์การนาฏยศิลป์ภูไทเรณูนครต่อสังคมนั้นผู้วิจัยจ าเป็นต้องอธิบาย
พัฒนาการของฟ้อนภูไทเรณูนครพอสังเขป เนื่องจากเป็นการฟ้อนประจ าชุมชนเรณูนครที่ส าคัญ  
ซึ่งส่งผลให้ชุมชนเกิดการเปลี่ยนแปลงในการพัฒนาทางด้านนาฏยศิลป์ตามล าดับในระยะเวลาต่อมา 
 พัฒนาการการฟ้อนภูไทเรณูนคร 
  การพัฒนาการฟ้อนภูไทเรณูนครแบ่งออกเป็น  6  ยุค  ดังจะมีรายละเอียดดังนี้ 
  ยุคที่  1  ก่อนปี  พ.ศ. 2498 
   สมัยนั้นเรียกว่า “ฟ้อนละครไทย”  จะฟ้อนในเทศกาลบุญเดือนหก  ตรงกับวันขึ้น  
15  ค่ า  เดือนสาม ของทุกปี  มีการจุดบั้งไฟ  นมัสการพระธาตุเรณู  ฟ้อนถวายพระยาแถนเพ่ือขอฝน
ให้ตกถูกต้องตามฤดูกาล นิยมฟ้อนกันเป็นหมู่คณะ  ท่าฟ้อนและลีลาแล้วแต่ละบุคคลตามความถนัด
ไม่เน้นความพร้อมเพรียง  ส่วนใหญ่ผู้ฟ้อนจะเป็นชายจับกลุ่มฟ้อนสนุกสนานกินเหล้าสาโทตามคุ้ม  
ผามต่างๆ  ในหมู่บ้านและวัด 
  ยุคที่  2  พ.ศ. 2498 
   เริ่มมีกระบวนการและแบบแผนขึ้นเป็นครั้งแรก  เนื่องจากสมเด็จพระเจ้าอยู่หัวภูมิ
พลอดุลยเดชมหาราชและสมเด็จพระนางเจ้าสิริกิติ์พระบรมราชินีนาถ  เสด็จพระราชด าเนินประพาส
มณฑลอีสาน และเสด็จพระราชกุศลวันมาฆะบูชา  ในวันขึ้น 15 ค่ า  เดือนสาม  ที่วัดพระธาตุพระ
พนมวรวิหาร  ทางจังหวัดนครพนมได้คัดเลือกการแสดงของชนเผ่าต่างๆ  ในเขตจังหวัดและบริเวณ
ใกล้เคียง  เผ่าภูไทเรณูนครได้รับคัดเลือกในการแสดงครั้งนั้น โดยน าการฟ้อนที่เป็นท่าชายมา
ปรับเปลี่ยนให้เป็นท่าฟ้อนทั้งหญิงชายเกี้ยวพาราสีกันเพ่ือความสวยงาม พร้อมได้ตั้งชื่อชุดการแสดงว่า   
“ฟ้อนภูไทแห่ต้นกัลปพฤกษ์” มีท่าทั้งหมด 5 ท่า ดังนี้ 

1. ท่ากาเต้นก้อน 
2. ท่าลมพัดพร้าว 
3. ท่าร าเพลิน 
4. ท่าร าม้วนหรือกาเต้นก้อนข้าวเย็น 
5. ท่าถวายบังคม 

  ในยุคที่ 2  นี้มีการรับเสด็จ  2 ครั้ง  แสดงอีกครั้งในวันอาทิตย์ที่ 13 พฤศจิกายน  พ.ศ. 
2498 เนื่องในวโรกาสเด็จพระราชด าเนินเยี่ยมราษฎร จังหวัดนครพนม และทรงบ าเพ็ญพระราชกุศล
ประกอบพระราชพิธีสมโภชองค์พระธาตุพนม ณ  วัดพระธาตุพนมวรวิหาร 
  ยุคที่  3   พ.ศ. 2499 - 2501   

 หลังจากแสดงหน้าพระท่ีนั่งในปี   พ.ศ. 2498  ผ่านไป   ชาวเรณูนครได้พัฒนา
ท่าฟ้อนให้มีมากกว่าจากท่าเดิม  คือ  ในอดีต  5  ท่า เพ่ิมอีก  5  ท่า มีการตัดท่าถวายบังคมออกจึงมี
ทั้งหมด  9 ท่าคือ 

1. ท่าเตรียม  (ท่ายืนเอามือป้องก้ม) 
2. ท่านกกระบาบินเลียบหาด 
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3. ท่าเก้ียว 
4. ท่าสายเตี้ยลงครึ่งตัว 
5. ท่าร าม้วนหรือกาเต้นก้อนข้าวเย็น 
6. ท่าลมพัดพร้าว 
7. ท่าร าเพลิน 
8. ท่ากาเต้นก้อน 
9. ท่าถวายแถน 

  ยุคที่ 4  พ.ศ. 2501-2520 
   ในช่วงนี้เป็นการน าของ อาจารย์ค านึง  อินทร์ติยะ ได้เห็นถึงการแสดงชุดนี้ว่าควรมี
การเพ่ิมเติม  จึงได้เชิญผู้อาวุโสคือ ปู่ควันท่องฟ้า  แก้วมณีชัย และอาจารย์ประวัติ  มณีปกรณ์และ
คณะมาเป็นหลักพัฒนา  และได้มีการปรับปรุงรูปแบบคือมีการฟ้อนเดี่ยวเลือกคู่ขึ้นมาเพ่ิมมาเป็น  12 
ท่า เพิ่มจากเดิม 13 ท่า ดังนี้ 

1. ท่าจระเข้ฟาดหาง 
2. ท่าเสือออกเหล่า 
3. ท่าบูชายัญ 

  ยุคที่  5   พ.ศ.  2520 -2525 
   ในยุคนี้ทางอาจารย์ค านึง  อินทร์ติยะ  ได้คิดปรับปรุงท่าฟ้อนขึ้นอีก  โดยการน าเอา
การฟ้อนมวยกุลาเข้ามาในฟ้อนภูไทในการฟ้อนเดี่ยว  มีท่ามวยกุลา  6  ท่า  คือ 

1. ท่าตบมะผาบ 
2. ท่าร าขวาน 
3. ท่าเสือลากหาง 
4. ท่าทรพีสู้พ่อ 
5. ท่าเสือชมหมอก 
6. ท่าเสือมอน้ าลาย 

ใน พ.ศ. 2520 ได้มีการเปลี่ยนสีของชุดการฟ้อนภูไทเรณูนครจากเดิมเป็นสีคราม
หรือสีกรมท่านั้นเป็นสีน้ าเงินสาแหตุจากครั้งนั้นมีการเปลี่ยนของชุดเป็นผ้ามัดหมี่ก่อนเพ่ือต้องการให้
ขายสินค้าที่ระลึกในการออกงานช่อง 4 หารายได้ไปสร้างองค์พระธาตุพนมในสมันนั้นโดยใช้เฉพาะกิจ
เท่านั้น การแสดงนั้นก็ยังคงใช้แบบเดิม ต่อมาเนื่องจากปัญหาการตกสีของชุดฟ้อนและสีไม่สดใส 
เนื่องจากว่าในช่วงเวลานั้นนิยมความสดใส่ในรูปแบบการแสดง แต่รูปแบบรูปทรงของการตัดเย็บการ
ตกแต่งเป็นแบบเดิมอยู่มีการเปลี่ยนแค่สีของชุดฟ้อนเท่านั้น  

  ยุคที่  6  พ.ศ.  2525-  ปัจจุบัน 
   การแสดงมีการแยกคณะแสดงมากขึ้น  หากแต่มีผู้หนึ่งที่อนุรักษ์และพัฒนาคือ   
อาจารย์ชัยบดินทร์  สาลีพันธ์  มีการเพ่ิมท่าฟ้อนโดยท่าจากวิถีชีวิตและธรรมชาติเพ่ิมขึ้น  คือท่าส่อง
กล้องหาคู่  ท่าตัดไม้ข่มหนาม ท่าเต่าลงหนอง  ท่าไก่เลียบเหล้า ท่าขว้างแหจับปลา ท่าหมาหยอกไก่ 
ท่าปะแป้งสาวน้อย  
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  อนึ่ง การแสดงเดี่ยวนั้นฝ่ายชายสามารถเลือกท่าแสดงออกโดยไม่ผิด หากแต่ต้องแสดง
ตามรูปแบบที่เป็นอยู่ และสามารถคิดท่าใหม่ๆ ได้โดยไม่ผิดแต่ต้องอยู่ในจารีตในรูปแบบการแสดงชุดนี้ 

  ความหมายของท่าฟ้อนภูไทเรณูนคร 
  ล าดับชุดการแสดงนาฏยศิลป์ที่ปรากฏในชุมชนเรณูนคร 

2495 ฟ้อนบายศรีสู่ขวัญ 
2497 ฟ้อนภูไทขาวแห่ต้นกัลปพฤกษ์ (ต่อมาพัฒนามาเป็นฟ้อนภูไทเรณูนคร) 
2523 ฟ้อนก๊อปแก๊บ (ปัจจุบันไม่มีการแสดง) 
2526 ฟ้อนร าเบิงโขง 
2530 ฟ้อนเซิ้งเมืองเว ฟ้อนศรีโตรบูรณ์ ฟ้อนเซิ้งข้าวปุ้น ฟ้อนแถบลาน 
2535 ฟ้อนเชิญเทีย่วนครพนม (ปัจจุบันไม่มีการแสดง) 
2536 ฟ้อนภูตอมดอก ฟ้อนภูไทสามเผ่า (ปัจจุบันไม่มีการแสดง) 
2538 ฟ้อนมวยโบราณ (ปัจจุบันบ้างบางครั้ง) 
2540 ฟ้อนหมอเหยา 
2542 ฟ้อนรีวิวประกอบเพลงสาวสวยเรณู(ปัจจุบันไม่มีการแสดง) 
2545 ฟ้อนหางนกยูง (ปัจจุบันบ้างบางครั้ง) 
2551 ฟ้อนเชิญเที่ยวนครพนม (ฉบับต่ายอรทัย) (ปัจจุบันไม่มีการแสดง) 
2555 อเมซิ่งเรณูนคร (เป็นการแสดงรวมการฟ้อนเฉพาะกิจ) 

กล่าวโดยสรุปกลุ่มภูไทที่อาศัยอยู่ในอ าเภอเรณูนคร จังหวัดนครพนม มีศิลปวัฒนธรรมและ
วิถีชีวิตที่มีความเป็นเอกลักษณ์ มีนิสัยส่วนตัวรักความสงบ อยู่กันอย่างสันติ มีความรักและหวงแหนใน
เผ่าพันธุ์ มีขนบธรรมเนียม ประเพณี ศิลปวัฒนธรรม การแต่งกาย ดนตรี ความเชื่อและภาษาพูดที่เป็น
เอกลักษณ์เฉพาะ โดยที่ผ่านมาชาวภูไทเรณูนครยังคงรักษาขนบธรรมเนียม ประเพณี ศิลปวัฒนธรรม 
ความเชื่อ การแต่งกาย ดนตรี และภาษาพูด ของกลุ่ มตนไว้อย่างเหนียวแน่น แต่ด้วยสภาพความ
เปลี่ยนแปลงทางสังคม เศรษฐกิจที่เจริญรุดหน้าอย่างรวดเร็ว ไม่สามารถปฏิเสธได้ว่า ปัจจัยเหล่านี้เข้า
มามีผลต่อการเปลี่ยนแปลงในสังคมและวัฒนธรรมของชาวภูไทเรณูนครอย่างเห็นได้ชัด ท าให้วิถีของ
ผู้คนชาวภูไทเรณูนครเปลี่ยนแปลงไปมาก ขนบธรรมเนียม ประเพณี วัฒนธรรมต่างๆ ที่เคยปฏิบัติกัน
มา หลายๆ อย่าง คนรุ่นใหม่ไม่ค่อยรับรู้และให้ความส าคัญ วัฒนธรรมบางอย่างถูกลืมเลือนไปจาก
สังคม หรืออาจมีการปรับเปลี่ยนเพ่ือให้เข้ากับยุคสมัย จึงจ าเป็นอย่างมากที่ต้องมีการอนุรักษ์ ฟ้นนฟู 
และพัฒนา สิ่งส าคัญคือการให้ความรู้และเข้าใจแก่คนในชุมชน เด็กและเยาวชนในท้องถิ่น เพ่ือให้คน
ในชุมชน เยาวชนคนรุ่นใหม่เห็นถึงคุณค่า และรับรู้ถึงความเปลี่ยนแปลงเพ่ือให้เกิดความรู้สึกร่วมกัน
ในการที่จะช่วยกันธ ารงรักษาไว้ซึ่งวัฒนธรรมของชนเผ่า อันเป็นผลผลิตทางปัญญาของบรรพบุรุษชาว
ภูไทอ าเภอเรณูนคร ทั้งนี้กลุ่มภูไทมีการใช้นาฏยศิลป์เป็นตัวหลักในการแสดงวัฒนธรรมทางการ
บันเทิงและสร้างความเข้มแข็งทางวัฒนธรรมในชุมชนและสามารถพัฒนาตัวของชุมชนและสร้าง
รายได้จากการใช้วัฒนธรรมทางด้านนาฏยศิลป์มาแปรรูปให้เกิดประโยชน์ด้านต่างๆ  ตามมา  ซึ่งถือ
ว่าเป็นต้นแบบของชุมชนในกลุ่มชนเผ่าต่างๆ ในพ้ืนที่อีกด้วย  
 



 

 

 

บทที่ 4 
 

อัตลักษณ์นาฏยศิลป์ชุมชนภูไทเรณูนคร 
 

 ในบทนี้ผู้วิจัยมีวัตถุประสงค์เพ่ือสื่อสารความเข้าใจร่วมของประชากรศาสตร์ กลุ่มแรกคือผู้
แสดหรือผู้ส่งสาร (ผู้เข้ารหัส) กลุ่มท่ี 2 กลุ่มผู้ชมหรือผู้รับ (ผู้ถอดรหัส) เพ่ือให้ทราบถึงอัตลักษณ์การ
รับรู้ของทั้ง 2 กลุ่มให้เกิดมิติสะท้อนซื่งกันและกันทางด้านมุมมองการสื่อสารที่เข้าใจตรงกันใน
บริบทอัตลักษณ์นาฏยศิลป์ชุมชนภูไทเรณูนครพร้อมทั้งบทบาทของนาฎยศิลป์พื้นเมืองในสังคม
วัฒนธรรมรัฐชาติ ดังนั้นผู้วิจัยจึงได้แบ่งหัวข้อออกเป็น 3 หัวข้อใหญ่ดังนี้ 

1. การส่งสารของผู้แสดงหรือผู้ส่งสาร (ผู้เข้ารหัส) 
2. การรับรู้ของผู้ชมหรือรับสาร (ผู้ถอดรหัส) 
3. บทบาทของนาฏศิลป์ภูไทเรณูนครในสังคมวัฒนธรรมรัฐชาติไทย 

 จากหัวข้อทั้ง 3 ผู้วิจัยได้ก ากับรายละเอียดของงานวิจัยซึ่งมีหัวข้อย่อย ที่แตกแขนงออกไป
ให้เห็น ปรากฏการณ์มุมมองด้านอัตลักษณ์นาฎยศิลป์ชุมชนภูไทเรณูนครในการรับรู้ร่วมกันของสังคม
วัฒนธรรมรัฐชาติไทย ดังมีรายละเอียดดังต่อไปนี้ 
 
การส่งสารของผู้แสดงหรือผู้ส่งสาร (ผูเ้ข้ารหัส) 
 

 ส าหรับในหัวข้อนี้มีวัตถุประสงค์เพ่ือศึกษาการสื่อสารของนาฏยศิลป์ภูไทเรณูนครในการ
สร้างและรักษาพ้ืนที่วัฒนธรรมรัฐชาติไทยโดยผู้วิจัยได้เข้าถึงการส่งสาร (รหัส Encoding) นาฏยศิลป์
ภูไทเรณูนครอันประกอบไปด้วยนักแสดงในพื้นที่ชุมชนภูไทเรณูนคร เนื่องจากบรรดานักแสดงนั้นเป็น
ผู้สร้างประกอบอัตลักษณ์ให้เกิดความเป็นนาฏยศิลป์ในชุมชนแห่นี้ ดังนั้นผู้วิจัยจึงต้องทราบถึง
กระบวนการในการส่งสาร (เข้ารหัส) ของผู้แสดงในชุมชนภูไทเรณูนครมีกลวิธีในการสื่อสารเพ่ือ
ประกอบการสร้างอัตลักษณ์ของนาฏศิลป์อย่างไร ซึ่งเป็นการที่ใคร่ได้ข้อมูลถึงของผู้วิจัยได้โดยวิธี
การศึกษาจากเอกสารเว็บไซต์ซีดีและการเข้าไปสังเกตการณ์ประกอบการสัมภาษณ์แบบเจาะลึกกับ
กลุ่มตัวอย่างท่ีผู้วิจัยติดต่อสัมภาษณ์โดยมีการบันทึกเสียงจากเครื่องบันทึกเสียงพร้อมทั้งการจดบันทึก
และการแสดงร่วมในชุมชนซึ่งเป็นประเด็นเนื้อหาที่ได้จากการสังเกตการณ์การสัมภาษณ์โดยแบ่ง
ออกเป็นหัวข้อได้ดังต่อไปนี้ 

  1. ภูมิหลังของผู้แสดงในการส่งสาร (เข้ารหัส) ชุมชนเรณู อ าเภอเรณูนคร จังหวัด
นครพนม 

  2. การสร้างความหมายของชุมชนนาฏยศิลป์ในชุมชนภูไทเรณูนคร 
  3. การส่งสาร (เข้ารหัส) อัตลักษณ์ของนาฏยศิลป์ชุมชนภูไทเรณูนคร 
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   3.1 ภาษาท่าและการเคลื่อนไหวของท่าฟ้อนของชาวภูไทเรณูนคร 
   3.2 เครื่องแต่งกายของชุดการแสดงในชุมชนภูไทเรณูนคร 
   3.3 องค์ประกอบของวัฒนธรรมที่ใช้ร่วมกับการต้อนรับในการแสดงวัฒนธรรมชุมชน

ภูไทเรณูนคร 
   3.4 ดนตรีที่ใช้ในนาฏยศิลป์ชุมชนภูไทเรณูนคร 
  4. การสื่อสารการสร้างอัตลักษณ์ของนาฏศิลป์ภูไทเรณูนครอ าเภอเรณูนครจังหวัด

นครพนม 
   4.1 ผู้สร้างอัตลักษณ์นาฏศิลป์ชุมชนภูไทเรณูนคร 
   4.2 อัตลักษณ์ท่ีสร้างผ่านพ้ืนที่นาฏยศิลป์ภูไทเรณูนคร 
   4.3 อัตลักษณ์ท่ีแสดงลักษณะร่วมกับนาฏยศิลป์ราชส านักหรือกรมศิลปากรใน

กระแสหลัก 
   4.4 กลวิธีการสร้างอัตลักษณ์ในพื้นที่ของการแสดงนาฏยศิลป์ภูไทเรณูนคร 
   4.5 เป้าหมายการสร้างอัตลักษณ์ในการเป็นนาฏยศิลป์ภูไทเรณูนคร 
   4.6 การต่อรองนาฎยศิลป์ของส่วนกลางหรือนาฎยศิลป์ราชส านัก 
  5. การต่อสู้ทางความหมายการต่อรองทางวัฒนธรรมในการแสดงความเป็นตัวตนของ

นาฏศิลป์ชุมชนภูไทเรณูนคร 
 1. ภูมิหลังของผู้แสดงในการส่งสาร (เข้ารหัส) ชุมชนเรณู อ าเภอเรณูนคร จังหวัด

นครพนม 
  เบื้องต้นผู้วิจัยจะขอกล่าวถึงภูมิหลังของผู้แสดงนาฏยศิลป์ภูไทเรณูนคร โดยผู้แสดงแล้ว

ภูไทเรณูนครมีวัตถุประสงค์ในการส่งสาร (เข้ารหัส) ที่มีความแตกต่างอันเป็นข้อมูลที่เกี่ยวข้องกับการ
แสดงนาฏยศิลป์ภูไทเรณูนครที่ใช้การส่งสาร (เข้ารหัส Encoding) ของนาฏศิลป์ภูไทเรณูนครได้แก่ชื่อ
ของผู้แสดง อายุ การศึกษา อาชีพ และข้อมูลเกี่ยวกับการเข้ามาแสดงในนาฏศิลป์ภูไทเรณูนคร 
จ านวนครั้งในการแสดงสาเหตุที่เข้ามาแสดงครั้งแรก 
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ตาราง 1 ลักษณะทางประชากรของนาฏยศิลป์ภูไทเรณูนคร 
 

ล าดับ ชื่อ การศึกษา อาชีพ อายุ ปีท่ีเริ่ม
แสดง 

ปัจจุบัน
แสดง/ไม่

แสดง 

หมายเหตุ 

1 ชัยบดินทร์ ป.ตรี ข้าราชการ
บ านาญ 

65 2518 สดง ควบคุมการ
แสดง 

2 สุญาณี ป.ตรี ข้าราชการครู 59 2526 แสดง ควบคุมการ
แสดง 

3 สิริยาพร ป.โท อ.มหาลัย 40 2536 บางครั้ง ควบคุมการ
แสดง 

4 เสาวลักษณ์ ป.เอก อ.มหาลัย 36 2548 บางครั้ง *บางกรณี 

5 นิภารววณ ป.ตรี ข้าราชการครู 32 2542 ไม่ได้แสดงแล้ว ย้ายที่อยู่ไป
ท างาน 

6 อิคคิว ป.ตรี พนักงานการ
ไฟฟ้า 

28 2554 บางครั้ง  

7 เฟรม ม.6 นิสิตนักศึกษา 19 2559 แสดง  

8 ค๊อบแค๊บ ม.6 นิสิตนะ
นักศึกษา 

19 2559 แสดง  

9 บิ๊ก ม.6 นิสิตนักศึกษา 21 2558 แสดง  

10 โอม ม.6 ชาวบ้าน 42 2539 แสดง  

 
 จากข้อมูลลักษณะทางประชากรของนาฏยศิลป์ภูไทเรณูนครนั้นเป็นกลุ่มตัวอย่างที่ผู้วิจัยได้

ท าการติดต่อสัมภาษณ์มีวัตถุประสงค์ในการแสดงที่แตกต่างออกไปและกลุ่มตัวอย่างที่ผู้วิจัยได้เลือก
เป็นกลุ่มตัวอย่างนั้นสามารถแบ่งออกเป็นลักษณะกลุ่มอายุ ลักษณะของอาชีพ และลักษณะของ
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การศึกษา อันท าให้เห็นถึงความหลากหลายของกลุ่มตัวอย่าง ทั้งยังได้รับข้อมูลที่หลากหลายจากกลุ่ม
ตัวอย่างอีกด้วยโดยกลุ่มตัวอย่างนี้คือ จะมีรายละเอียดดังนี้ 

  คนที่ 1 ชัยบดินทร์ ข้าราชการบ านาญอายุ 65 ปี ฝึกสอนผู้แสดงตั้งแต่ปีพุทธศักราช 
2518 ปัจจุบันยังมีการแสดงอยู่เป็นบางครั้งและอยู่ในชุมชนภูไทเรณูนคร 

  คนที่ 2 สุณาณี ข้าราชการครูโรงเรียน เรณูนครวิทยานุกูล อายุ 59 ปี แสดงตั้งแต่
พุทธศักราช 2522 ปัจจุบันจากการแสดงหรือควบคุมการแสดงอยู่บางกรณีและอยู่ในชุมชนภูไทเรณูนคร 

  คนที่ 3 สิริยาพร อาจารย์ประจ ามหาวิทยาลัยนครพนมอายุ 40 ปี ผู้แสดงแสดง 
ผู้ควบคุม ตั้งแต่ปี พุทธศักราช 2527 ปัจจุบันอยู่ในชุมชนภูไทเรณูนคร 

  คนที่ 4 เสาวลักษณ์ อาจารย์ราชภัฎบุรีรัมย์อายุ 35 ปี เป็นผู้แสดง  เริ่มแสดงตั้งแต่ 
พุทธศักราช 2538 ปัจจุบันแสดงบ้าง เป็นบางกรณี ปัจจุบันไม่ได้อยู่ในชุมชนภูไทเรณูนคร แต่มี
ภูมิล าเนาเกิดและโตที่ ชุมชนแห่งนี้ 

  คนที่ 5 นิภาวรรณ อาจารย์โรงเรียนท่าอุเทนพัฒนา อายุ 32 ปี เป็นผู้แสดง เริ่มแสดง
ตั้งแต่ปีพุทธศักราช 2548 ปัจจุบัน ปัจจุบันแสดงบ้าง เป็นบางกรณี ปัจจุบันไม่ได้อยู่ในชุมชนภูไทเรณู
นคร แต่มีภูมิล าเนาเกิดและโตที่ ชุมชนแห่งนี้ 

  คนที ่6 อิคคิว ปัจจุบันงานการไฟฟ้าภูมิภาคอุดรธานี อายุ 28 เป็นผู้แสดง และนักดนตรี
เริ่มแสดงตั้งแต่ปีพุทธศักราช 2542 ปัจจุบันยังแสดงอยู่บางที่กลับเข้ามาในชุมชน  

  คนที ่7 เฟรม เป็นนิสิตมหาวิทยาลัยมหาสารคาม อายุ 19 ปี เป็นผู้แสดงเริ่มแสดงตั้งแต่
ปีพุทธศักราช 2559 ปัจจุบันยังแสดงอยู่บางที่กลับเข้ามาในชุมชน  

  คนที ่8 คอบแคบ  เป็นนิสิตมหาวิทยาลัยมหาสารคาม อายุ 19 ปี เป็นผู้แสดงเริ่มแสดง
ตั้งแต่ปีพุทธศักราช 2559 ปัจจุบันยังแสดงอยู่บางที่กลับเข้ามาในชุมชน  

  คนที่ 9 โอม อายุ 41 ปี เป็นชาวบ้าน อาชีพท านาช่างภาพอิสระเริ่มการฟ้อนตั้งแต่ปี
พุทธศักราช 2537 

  คนที่ 10 บิ๊ก อายุ 21 ปี เป็นนิสิตมหาวิทยาลัยมหาสารคาม ผู้แสดงเริ่มแสดงตั้งแต่ปี
พุทธศักราช 2558 ปัจจุบันยังแสดงอยู่บางที่กลับเข้ามาในชุมชน  
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ภาพประกอบ 17  ภาพผู้วิจัยท าการสัมภาษณ์เฟรมและคอบแค๊บพร้อมทั้งให้ผู้ส่งสาร (เข้ารหัส) ท า

การสาธิตอธิบายทั้งแบบ สัมภาษณ์เดี่ยวและสัมภาษณ์กลุ่มทั้งยังมีส่วนร่วมในการ
บอกแลกเปลี่ยนกลวิธีของการฟ้อนภูไทเรณูนครของแต่ละบุคคล 

ที่มา : ผู้วิจัย 
 

  ผู้แสดง (ผู้เข้ารหัส) ระดับอายุที่หลากหลายโดยกลุ่มตัวอย่างที่ผู้วิจัยได้สัมภาษณ์และ
พูดคุยมีอายุระหว่าง 19 ปีถึง 64 ปี ส่วนระดับการศึกษาของผู้แสดงมีตั้งแต่ระดับนิสิตนักศึกษาจนถึง
ระดับปริญญาเอกขึ้นไปและการประกอบอาชีพท างานของผู้แสดงมีความหลากหลาย ทั้งนิสิต 
ข้าราชการครู อาจารย์มหาลัย ซึ่งเป็นที่สังเกตว่าผู้แสดงในพ้ืนที่ไม่ได้จ ากัดอยู่ในอาชีพที่เป็นอาชีพที่มี
ความหลากหลายและถือว่าเป็นผู้ที่มีใจรักและน าเสนอในรูปแบบของการแสดงฟ้อนภูไทเรณูนคร ทั้งนี้
ปัจจัยพื้นฐานเป็นคนเกิดและโตในชุมชนแห่งนี้ทั้งสิ้น 

  จ านวนครั้งของการเขาแสดงของกลุ่มตัวอย่างมีตั้งแต่การแสดงตั้งแต่เล็ก ได้ศึกษาการ
แสดงของชุมชนให้มีการแสดงอยู่บ่อยครั้ง โดยชุมชนที่มีตัวอย่างการเข้ามาแสดงในกลุ่มตัวอย่างที่มี
วัตถุประสงค์ในการแสดงที่บุคคลในชุมชนมีส่วนร่วมและและบริบทที่มีความแตกต่างกันไปส่วนใหญ่
แล้วเป็นคนในพ้ืนที่ในชุมชนบางคนชื่นชอบและบางครั้งก็เป็นผู้รับชมการแสดงด้วยสาเหตุเนื่องจาก
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พ้ืนที่แห่งนี้มีความ หลากหลายของกลุ่มการแสดงจ านวนผู้เข้ามาเที่ยวชมหรือท่องเที่ยวซึ่งในชุมชนนี้มี
การแสดงจัดงานอย่างบ่อยครั้ง 

  จากที่ผู้วิจัยสัมภาษณ์พูดคุยกับกลุ่มตัวอย่างผู้แสดงในชุมชนแห่งนี้ สามารถสรุปข้อมูล
ทางประชากรศาสตร์ของผู้แสดงได้คือผู้แสดงที่มีความหลากหลายอาชีพและมีข้อสังเกตอีกประการ
หนึ่งว่าสิ่งที่มีความหลากหลายไม่เพียงแต่อาชีพที่มีลักษณะพ้ืนที่ของคนในชุมชนเท่านั้นหากแต่ยังมี
ลักษณะของการเชื่อมโยงทางด้านสายเลือดและลักษณะของการประกอบอาชี พที่หารายได้
ผลประโยชน์ต่างๆ ที่มีความแตกต่างกัน ส่วนใหญ่ปัจจุบันมีการ แสดงอย่างบ่อยครั้งในชุมชนโดยยึด
หลักของโรงเรียนแต่ทั้งนี้ทั้งนั้นสามารถที่จะน าเสนอในรูปแบบของการแสดงของกลุ่มชนของคนใน
พ้ืนที่มีแนวร่วมของการแสดงค่อนข้างสูง โดยลักษณะฟังความรู้สึกทางด้านส านึกรักในการแสดงร่วม
ของชุมชนและสามารถฟ้อนร าได้เกือบทุกคนในชุมชน  

 
 
ภาพประกอบ 18  ภาพผู้วิจัยท าการสัมภาษณ์อาจารย์สิริยาพร อาจารย์ชัยบดินทร์ อาจารย์พรสวรรค์ 

พร้อมร่วมฟ้อนถวายองค์พระธาตุพนมในงานแห่อุปคุต พิธีเปิดงานนมัสการพระ
ธาตุพนม 2 กุมภาพันธ์ พ.ศ. 2563 และท าการสัมภาษณ์แบบกลุ่มพร้อมทั้งมีส่วน
ร่วมในชุมชน 

ที่มา : ผู้วิจัย 
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 2. การสร้างความหมายในการแสดงฟ้อนภูไทเรณูนคร 
  การสร้างความหมายของคนในชุมชนในการแสดงฟ้อนภูไทเรณูนครโดยการสร้าง

ความหมายมีการสร้างโดยผ่านผู้แสดงของตัวผู้แสดงเองพร้อมทั้งการให้ความนิยมความหมายของ
ลักษณะคนที่แสดงที่เป็นแสดงถึงอัตลักษณ์ของตนเองในชุมชนท าให้สังคมและวัฒนธรรมของที่นี่มี
ความชื่นชมผู้ที่แสดงทางด้านนาฏศิลป์พ้ืนเมืองถือว่าเป็นผู้ที่มีลักษณ์ การให้ความหมายของ
นาฏยศิลป์ในชุมชน มีความหมายกับการน าเสนอรูปแบบศิลปะวัฒนธรรมการแสดงเนื่องจากผู้แสดง
ส่วนใหญ่เป็นกลุ่มคนในพ้ืนที่ดังนั้นการให้ความหมายของนาฏยศิลป์เป็นค านิยามเบื้องต้นที่มีความ
เกี่ยวข้องกับการน าเสนอรูปแบบทางด้านการแสดงทางวัฒนธรรมเพ่ือให้นักแสดงเป็นการสร้างอัต
ลักษณ์ ของชุมชนอีกประการหนึ่ง นาฏยศิลป์ภูไทเรณูนคร ซึ่งเป็นกลุ่มตัวอย่างได้แสดงความหมาย
อาจสรุปได้คือผู้แสดงมีพ้ืนเพในพ้ืนที่ในชุมชนเรณูนครมีความสัมพันธ์โดยสังคมอาจเปรียบกับใน
ลักษณะของการรวมตัวคนในสังคมในพ้ืนที่ที่มีศิลปะและวัฒนธรรมพ้ืนฐานที่เหมือนกันมีกลุ่มความ
เป็นเชื้อชาติเดียวกันและมีอัตลักษณ์ของตนเองผู้วิจัยสามารถสรุปประเด็นได้ดังตารางต่อไปนี้ 

 
ตาราง 2 การให้ความหมายของนาฏยศิลป์ในทัศนะของผู้ฟ้อนภูไทเรณูนคร 

 

มิติการให้ความหมายนาฏยศิลป์ 
ภูไทเรณูนคร 

สรุป 

ด้านบทบาทหน้าที่หญิงชาย การสอนให้รู้จักหน้าที่ความรับผิดชอบของชายหญิงใน
หน้าที่ของสังคมครอบครัวในชุมชน 

ด้านความสามารถ การให้ความสามารถของเพศชายในการแสดงการสื่อ
ความหมายของเพศชายที่มีความเข้มแข็งและเพศหญิงมีความ
อ่อนหวานพร้อมกับการแสดงร่างกายในการสื่อสารของการ
แสดงการฟ้อนร าผ่านฟ้อนภูไทเรณูนครและให้คุณค่ากับผู้ที่
แสดงนาฏยศิลป์เป็นตัวแทนชุมชนมีความชื่นชมชื่นชอบและ 
ยกย่อง 

ด้านการศึกษา มีการสอนในชุมชนทั้งในระบบสถาบันการศึกษาและตัว
ชุมชนเอง 

มีการสาธิตทดลองให้ผู้ชมได้สัมผัสเรียนรู้วัฒนธรรม 
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ตาราง 2 การให้ความหมายของนาฏยศิลป์ในทัศนะของผู้ฟ้อนภูไทเรณูนคร (ต่อ) 
 

มิติการให้ความหมายนาฏยศิลป์ 
ภูไทเรณูนคร 

สรุป 

ด้านสังคม การฟ้อนร าเป็นสิ่งมงคล ผู้ที่แสดงการฟ้อนร าทาง
นาฏศิลป์เรณูนครถูกตีค่าเป็นผู้ที่มีเกียรติยศมีการชื่นชมยก
ย่องในชุมชนและสามารถท าประโยชน์ให้คุณค่าแก่ตนเอง
และสังคมในชุมชนได้ 

 
  2.1 มิติด้านบทบาทหน้าที่หญิงชาย  
   เพศซึ่งเป็นความรู้สึกหรือการตอบสนองในการเป็นไปของมนุษย์ของหญิงชายซึ่ง

ตามปกติมีการสืบพันธุ์ โดยสังคมกระแสวัฒนธรรมหลักที่ถูกความรู้ในลักษณะของความเป็นมนุษย์
แบ่งแยกเป็นเพศชายและเพศหญิง หากแต่ยังมีบรรทัดฐานทางสังคมในลักษณะของการสอน ในชุมชน
แห่งนี้มีรายละเอียดให้รู้จักหน้าที่ของความรับผิดชอบของเพศ ในหน้าที่ของสังคมในชุมชนภูไทเรณู
นครท าให้มองเห็นคุณค่าของในลักษณะของบทบาทหน้าที่หญิงชาย ท าให้รู้จักหน้าที่ของมนุษย์ในการ
ใช้ชีวิตในสังคมวัฒนธรรมเรณูนครได้อย่างไร  ดังผู้แสดงได้อธิบายดังต่อไปนี้ 

   ชัยบดินทร์ กล่าวว่า 
    “ในสังคมนี ้(สังคมชุมชนภูไทเรณูนคร) มีความนิยามของเพศหญิงและเพศชายที่

มีลักษณะความด าเนินชีวิตของสังคมแล้ววัฒนธรรมของชาวภูไทเรณูนครนั้นสะท้อนให้เห็นถึงหลัก
หน้าที่ผ่านสื่อทางด้านนาฏยศิลป์ ความนิยมของเพศหญิงและเพศชายที่มีลักษณะความด าเนินชีวิต
ของสังคมแล้ววัฒนธรรมของชาวภูไทเรณูนครนั้นสะท้อนให้เห็นถึงหลักหน้าที่ผ่านสื่อทางด้าน
นาฏยศิลป์ของชุมชนสะท้อนถึงการสั่งสอนในเพศวิถีได้อย่างชัดเจน ของชุมชนสะท้อนถึงการสั่งสอน
ในเพศวิถีได้อย่างชัดเจน”   

(ชัยบดินทร์ สาลีพันธ์, 21 มีนาคม 2563: สัมภาษณ์) 
 

   สุญาณี กล่าวว่า 
    “นาฏยศิลป์ในชุมชนแห่งนี้ได้สื่อความหมายของเพศชายและเพศหญิงในการผ่าน

เรื่องราวทางด้านศิลปะการแสดงแล้วก็วิถีชีวิตความเป็นอยู่สื่อสะท้อนการจ าลองวิถีชีวิตความเป็นอยู่ใน
สังคมของนาฏศิลป์ส่งผลต่อการสืบทอดทางด้านหน้าที่นิยมของมนุษย์ในสังคมชุมชนแห่งนี้ จากรุ่นสู่รุ่น” 

   (สุญาณี วงชาชม, 23 มีนาคม 2563: สัมภาษณ์) 
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  เสาวลักษณ์ กล่าวว่า 
   “นาฏศิลป์ในชุมชนแห่งนี้ได้ผ่านเรื่องราวลักษณะของการสื่อสารของคนจากท่าฟ้อน

มาสู่การสอนในลักษณะของการเข้าใจหน้าที่ของความเป็นมนุษย์ทางหน่สที่รับผิดชอบ หน้าที่ของ
ผู้ชายจะต้องมีความเข้มแข็ง ปกป้องผู้หญิงได้ ผู้หญิงจะต้องมีความอ่อนโยนและรู้ลักษณะของการท า
หน้าที่แม่บ้านแม่เรือนของตนเองผ่านสื่อทางด้านภาษาท่าฟ้อนส่งสารแก่ผู้คนในชุมชน”  

(เสาวษณ์ ทศศะ, 21 มีนาคม 2563: สัมภาษณ์) 
 

  อิคิว กล่าวว่า 
   “ได้ยินการสอนการอธิบายในการแสดงทางนาฏยศิลป์ในพ้ืนที่ชุมชนแห่งนี้ตั้งแต่เด็ก

จ าความได้จนปัจจุบัน ที่เป็นทางผู้ชมและผู้แสดง ในการอธิบายลักษณะของท่าฟ้อนจากการเจรจาให้
ข้อมูลในการแสดงฟ้อนภูไทเรณูนครเกือบทุกครั้ง” 

(อุกฤษฏ์ แก้วมณีชัย, 21 มีนาคม 2563: สัมภาษณ์) 
 
  เฟรม กล่าวว่า 
   “ตั้งแต่เด็กจนโตเป็นทั้งผู้ชมและผู้แสดงในชุมชนแห่งนี้ได้ยินและซาบซึ้งถึงการ

อธิบายลักษณะของท่าทางนาฏยศิลป์ที่อธิบายบทบาทหน้าที่ของเพศชายและเพศหญิงในการ
ด ารงชีวิตของชุมชนแห่งนี้มาโดยตลอด” 

(เกียรติยศ บุญรัตน์, 2 มิถุนายน 2563: สัมภาษณ์) 
 

  คอบแค๊บ กล่าวว่า 
  “ตั้งแต่จ าความได้เป็นทั้งผู้ชมและผู้แสดง ได้ยินการอธิบายและความหมายของท่าและ

ซึมซับบทบาทหน้าที่มาโดยตลอด” 
 (มัชณิมา รูปดี, 2  มิถุนายน 2563: สัมภาษณ์) 

 
  จากข้อมูลการให้สัมภาษณ์ของผู้แสดง ผู้วิจัยพบว่ามิติหน้าที่รับผิดชอบของชายหญิงใน

ชุมชนภูไทเรณูนครแห่งนี้ได้ใช้วิธีทางนาฏยศิลป์ในการถ่ายทอดความรู้ผ่านกระบวนการของการสื่อ
ความหมายของท่าฟ้อนผ่านรูปแบบการน าเสนอหลักการด้านมิติหน้าที่รับผิดชอบของชายหญิงโดย
น าเอานาฏยศิลป์ฟ้อนภูไทเรณูนครเป็นสื่อการสอน เกี่ยวกับลักษณะบทบาทหน้าที่ของผู้หญิงที่มี
ความรับผิดชอบ ในฐานะของความเป็นเพศแม่หน้าที่ความรับผิดชอบของความเป็นกุลสตรี และฝ่าย
ชายที่มีความรับผิดชอบในด้านของความเข้มแข็งการสามารถปกป้องและการท ามาหากินที่เป็นหน้าที่
ของผู้น าครอบครัว ซึ่งเป็นหน้าที่ความรับผิดชอบของบุรุษเพศในมิติทางเพศวิธีตามหลักธรรมชาติของ
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สังคมมนุษย์ขั้นพ้ืนฐานของชุมชนแห่งนี้ ซึ่งสะท้อนให้เห็นว่าชุมชนแห่งนี้มีการใช้นาฏยศิลป์เป็น
องค์ประกอบหลักในการสอนหน้าที่ความรับผิดชอบของบุรุษและสตรี 

  2.2 มิติด้านความสามารถ ทางด้านนาฏยศิลป์ 
   ความสามารถทางด้านนาฎยศิลป์เป็นอีกประเด็นหนึ่งที่กลุ่มตัวอย่างผู้แสดงได้แสดง

ทัศนคติของการแสดงนาฏยศิลป์ในชุมชนพ้ืนที่เรณูนครที่มีความสามารถเฉกเช่นเดียวกับสังคม
วัฒนธรรมที่มองเห็นคุณค่าของความเป็นนาฏยศิลป์ในชุมชนแห่งนี้ที่แสดงถึงอัตลักษณ์ และส่งเสริม
ให้มีการปฏิบัติสืบทอดทางด้านนาฏยศิลป์อย่างต่อเนื่อง ดังนั้นมิติในด้านความสามารถทางด้าน
นาฏยศิลป์ มีปัจจัยเหตุผลอย่างไรจึงท าให้ปรากฏในชุมชนแห่งนี้ ดังทัศนคติของกลุ่มตัวอย่าง ดังนี้ 

   นิภาวรรณ กล่าวว่า 
   “ตั้งแต่จ าความได้ ได้ยินได้สัมผัสในการชื่นชมกลุ่มคนในชุมชนแห่งนี้ ในการยกย่อง

สรรเสริญ คุณงามความดีของผู้ที่แสดงฟ้อนภูไทเรณูนครหรือนาฏยศิลป์ในชุมชนแห่งนี้ จึงท าให้เกิด
ความรู้สึก กระตือรือล้นที่อยากจะแสดงออกทางด้านนาฏยศิลป์ที่เป็นตัวแทนชุมชนแห่งนี้ตั้งแต่เด็กๆ
ทั้งนี้ยังได้แสดงโดยน าเอาเด็กๆ ในชุมชุน มีส่วนร่วมในการแสดงด้วยซึ่งท าให้มีความรู้สึกผูกพันและ
เป็นเกียรติยศในตัวเองและครอบครัวที่ได้รับใช้สังคมในด้าน การเป็นตัวแทนผู้แสดงทางนาฏยศิลป์
ของชุมชน” 

(นิภาวรรณ บัวสาย, 21 มีนาคม 2563: สัมภาษณ์) 
  อิคิว กล่าวว่า 
   “ตั้งแต่เด็กจนโตชอบแอบไปดูการฟ้อนร าทางด้านนาฏยศิลป์ในชุมชนประจ าแล้วก็

ได้ยินเสียงชื่นชมของผู้ที่ฟ้อนสวยงาม คนนี้ฟ้อนสวยลูกคนนี้ร างาม อวดลูกสาวลูกชายว่าไปฟ้อนซึ่งถือ
เป็นการชื่นชมที่ได้รับเกียรติและศักดิ์ศรีในชุมชนพร้อมทั้งสามารถเป็นตัวแทนในการเผยแพร่ชื่อเสียง
และแสดงถึงความเป็นตัวเองของชุมชน มันแสดงถึงความภูมิใจในการสื่อความหมายการเป็นตัวแทน
ของชุมชนภูไทเรณูนคร…ตอนเด็กก็มีหลายครั้งหลายทีที่ผมแอบไปฝึกท าท่าทางนาฎยศิลป์เอง… 
เพราะความชื่นชมในการแสดงท่าทางฟ้อนภูไทเรณูนครที่คนนิยมชมชอบแล้วว่าคนนั้นร าสวยคนนี้ท า
สวยท่าทางงาม… ออกไปนอกพ้ืนที่ การสัมภาษณ์เรียนต่อหรือการสัมภาษณ์งาน ทั้งในการพบปะผู้คน
กลุ่มอ่ืนๆ คนมักถามเป็นคนเรณูใช่ไหมฟ้อนภูไทเป็นไหมฟ้อนร าดูหน่อยเค้าร ากันยังไง” 

(อุกฤษฏ์ แก้วมณีชัย, 29 มีนาคม 2563: สัมภาษณ์) 
 

  โอม กล่าวว่า 
   “ตั้งแต่ฟ้อนภูไทเรณูนครมาก็ได้รับความชื่นชมจากชุมชน เหมือนได้ท าหน้าที่ในสิ่งที่

ดีให้กับชุมชนได้รับค าชื่นชมจากบุคคลในชุมชนว่าฟ้อนสวย ท าหน้าที่ของตัวแทนกลุ่มชาวภูไทเรณู
นครได้อย่างดี...ทั้งนี้ปัจจุบันก็ยังชอบหยอกล้อลูกสาวและถามลูกสาวเสมอว่าโตขึ้นหนูจะฟ้อนภูไท
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เหมือนพ่อเหมือนพี่เขาไหมอยากสวยเหมือนพ่ีๆ เค้าไหม… และปัจจุบันก็ยังสอนลูกสาวในการเริ่มหัด
ฟ้อนร าภูไทเรณูนครอยู่” 

(ภาณุวัฒน์ ทิพย์วงค์, 2 มิถุนายน 2563: สัมภาษณ์) 
 

  บิ๊ก กล่าวว่า 
  “ได้ยินความชื่นชมของผู้ที่ฟ้อนภูไทเรณูนครผู้ที่ฟ้อนแสดงต้อนรับแขกบ้านแขกเมือง

จากคนในชุมชน ผู้ใหญ่หรือคนในชุมชนเรณูนครให้ความชื่นชมและให้เกียรติเสมอว่าลูกคนนี้ฟ้อนสวย
คนงามคนนี้ฟ้อนงาม คนรูปหล่อไปฟ้อนมีความน่าชื่นชม และถูกถามกล่าวจากครอบครัวหรือคนในชุ
มนตั้งแตเ่ด็กๆ ว่าโตขึ้นจะฟ้อนแบบพี่เขาไหม” 

(สิทธิพงค์ โกพลรัตน์, 2 มิถุนายน 2563: สัมภาษณ์)  
 

   จากข้อมูลการให้สัมภาษณ์ของผู้แสดงหรือผู้ส่งสารผู้วิจัยพบว่า ในชุมชนแห่งนี้มี
ลักษณะของการชื่นชมความสามารถของผู้แสดงการฟ้อนร าในชุมชนที่มีลักษณะพิเศษทางด้าน
ความสามารถของนาฏยศิลป์ โดยให้การพูดคุยสรรเสริญเยินยอ บุคคลที่มีความสามารถทางด้าน
นาฏยศิลป์ ซึ่งเป็นลักษณะของการน าเสนอความรู้สึกความเป็นมงคลของนาฏยศิลป์ในชุมชนแห่งนี้ ท าให้
เกิดการถ่ายโอนทางความคิดและใช้นาฏยศิลป์เป็นสื่อในการแสดงความรู้สึกของคนในชุมชนว่าการฟ้อนร า
เป็นสิ่งดีงาม การชื่นชมยินดีของผู้ที่มีความสามารถทางด้านนี้โดยเฉพาะท าให้เกิดการอนุรักษ์สืบสานและ
พัฒนาทางด้านนาฏยศิลป์ในชุมชนแห่งนี้อย่างชัดเจน 

  2.3 มิติด้านการศึกษา 
   ในด้านการศึกษานาฏยศิลป์เรณูนคร เป็นอีกประเด็นหนึ่งที่กลุ่มตัวอย่างได้ให้ทัศนะ

เกี่ยวกับความหมายของนาฏยศิลป์ที่มีความ ว่าสังคมนี้ใช้นาฏศิลป์ในมิติทางด้านการศึกษาทั้งยังในชุมชน
เองและในสถาบันการศึกษาในพ้ืนที่ ของชุมชนแห่งนี้โดยผู้วิจัยได้สัมภาษณ์ผู้แสดงได้อธิบายดังนี้  

   ชัยบดินทร์ กล่าวว่า 
   “ชุมชนเรณูนครมีการสอนท่าฟ้อนร าภูไท โดยอาจารย์ค านึง อิติยะ ซึ่งเป็นคนใน

ชุมชนเป็นผู้ควบคุมก ากับดูแลหัวหน้าการแสดงพร้อมทั้งด ารงฐานะหัวหน้าการการประถมศึกษา
อ าเภอเรณูนครพร้อมทั้งได้ชี้ให้เห็นถึงต้นแบบของการฟ้อนภูไทเรณูนครว่าคนไหนที่มีท่าร าที่สวยงาม
ของแต่ละท่า ต่อมาท่านเป็นผู้ได้รับการมอบหมายให้เป็นหัวหน้าการแสดงฟ้อนภูไทในชุมชน… แล้ว
อาจารย์ก็ได้รวบรวมท่าที่สวยงามออกมาเป็นต้นแบบและถ่ายทอดให้เด็กและเยาวชนจากรุ่นสู่รุ่นโดย
มีครูเป็นต้นแบบ… ในเวลาต่อมาได้มีการบรรจุการแสดงฟ้อนภูไทและการแสดงนาฏยศิลป์ ลงใน
หลักสูตรการศึกษาขั้นพ้ืนฐานตามนโยบายทางกระทรวงศึกษาธิการของคนในชุมชนรวมถึงจังหวัด
นครพนมด้วย อาจารย์จึงได้เป็นวิทยากรตามโรงเรียนต่างๆ ทั้งจังหวัด” 

(ชัยบดินทร์, 21 มีนาคม 2563: สัมภาษณ์) 
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   นิภาวรรณ กล่าวว่า 
    “ได้รับการถ่ายทอดจากอาจารย์ชัยบดินทร์ตั้งแต่เด็กและแสดงจนถึงการที่ตัวเอง

ไปสอนในพ้ืนที่โรงเรียนท่าอุเทนพัฒนาในจังหวัดนครพนมพร้อมทั้งได้สอนการฟ้อนร าภูไทเรณูนครใน
โรงเรียนพ้ืนที่ที่ตัวเองสอน” 

(นิภาวรรณ บัวสาย, 21 มีนาคม 2563: สัมภาษณ์) 
 

  เสาวลักษณ์ กล่าวว่า 
   “ตัวเองก็ได้รับการถ่ายทอดการฟ้อนภูไทเรณูและฟ้อนในนาฎยศิลป์ภูไทเรณูนคร

จากอาจารย์ชัยบดินทร์ ตั้งแต่ระดับประถมและแสดงจนถึงตัวเองไปเรียนต่อก็ยังกลับมาแสดงในพ้ืนที่
เท่าท่ีมีโอกาสได้รับใช้ชุมชน” 

(เสาวษณ์,  21 มีนาคม 2563: สัมภาษณ์) 
 
  อิคิว กล่าวว่า 
   “เดิมทีผมเป็นนักดนตรีในการประกอบฟ้อนภูไทเรณูนครตั้งแต่เด็กประถม แล้ว

ต่อมาค่อยมาฟ้อนภูไทเรณูนครแต่ผมได้รับการถ่ายทอดจากอาจารย์ชัยบดินทร์” 
(อุกฤษฏ์ แก้วมณีชัย, 29 มีนาคม 2563) 

  คอบแค๊บ กล่าวว่า 
   “ได้รับการถ่ายทอดจากอาจารย์สุญาณี ผมไม่ได้เรียนในโรงเรียนเรณูนครไปเรียนที่

อ่ืน แต่ถ้าเป็นคนในชุมชนภูไทเรณูนครก็ต้องฟ้อนให้เป็น เพราะคนพ้ืนที่ส่วนใหญ่ก็เป็นคนที่สามารถ
ฟ้อนภูไทเรณูนครและฟ้อนในนาฏยศิลป์ภูไทเรณูนครได้” 

(มัชณิมา รูปดี, 2 มิถุนายน 2563: สัมภาษณ์) 
 
  จากข้อมูลการให้สัมภาษณ์ของผู้แสดงผู้วิจัยพบว่า ชุมชนภูไทเรณูนครได้น าเสนอ

รูปแบบทางวัฒนธรรมในการปลูกฝังเด็กและเยาวชนในชุมชนให้เกิดตระหนักและฝังรากฐานความคิด
ทางด้านวัฒนธรรมศิลปะการแสดงและศิลปะต่างๆ และก็การเห็นความส าคัญของความหมายของการ
แสดงนาฏยศิลป์นี้ยังมีการถ่ายทอดจากรุ่นสู่รุ่นในชุมชนภูไทเรณูนครเอง โดยมีกลุ่มการแสดงและพ่อ
ครูแม่ครูในชุมชนที่แรงผลักดัน และสื่อสารถึงการสอนบุคคลในสังคมแห่งนี้  และต่อมาทาง
กระทรวงศึกษาธิการได้เปิดโอกาสให้แต่ละพ้ืนที่สามารถบรรจุภูมิปัญญาพ้ืนบ้านลงในหลักสูตรภาค
การศึกษาของพ้ืนที่ชุมชนต่างๆ ตามบริบทความเหมาะสม การแสดงทางนาฏยศิลป์พ้ืนเมืองอีสาน
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โดยเฉพาะฟ้อนภูไทเรณูนครจึงบรรจุเข้าไปในหลักสูตรขึ้นพ้ืนฐานในชุมชนโรงเรียนทุกโรงเรียนในเขต
จังหวัดนครพนม 

  2.4 มิติ ด้านสังคม 
   ในสังคมชุมชนแห่งนี้ มีลักษณะของกลุ่มชนชาวภู ไทที่มีทัศนคติการชื่นชม

ความสามารถของผู้แสดงนาฏยศิลป์ในสังคมวัฒนธรรมกลุ่มชนชาวภูไทเรณูนครได้อย่างพิเศษ จาก
การได้รับการยกย่องชื่นชมความสามารถของผู้แสดงทางด้านนาฏยศิลป์ที่ได้รับการชื่นชมของคนใน
ชุมชนว่ามีความรู้สึกพิเศษ ได้รับมอบหมาย ที่ท าให้ผู้แสดงมีความรู้สึกทางสังคมที่มีการให้เกียรติ 
ปฎิบัติหน้าที่เป็นตัวแทนชุมชนในการฟ้อนร าถือเป็นสิ่งมงคลและเป็นสิ่งที่สวยงามซึ่งสังคมแห่งนี้ชื่น
ชมความงามของด้านศิลปะการแสดงอย่างยิ่ง ดังทัศนคติกลุ่มตัวอย่างดังนี้  

   สิริยาพร กล่าวว่า 
    “ชุมชนแห่งนี้ผู้คนในชุมชนมีความชื่นชมทางด้านนาฏยศิลป์และมีการพูด

กล่าวถึงในลักษณะของความยินดีที่ให้ลูกหลานหรือบุคคลในชุมชนมีการน าเสนอรูปแบบทางด้าน
นาฏยศิลป์และได้รับการยกย่องจากคนในชุมชนว่าเป็นผู้ที่มีการสร้างประโยชน์ในสังคมวัฒนธรรมของ
ชุมชนแห่งนี้เสมอมาตั้งแต่อดีตจนถึงปัจจุบัน” 

(สิริยาพร สาลีพันธ์, 25 มีนาคม 2563: สัมภาษณ์) 
 

   คอบแค๊บ กล่าวว่า 
    “ได้เห็นได้ไปดูได้ไปสัมภาษณ์ตั้งแต่เด็กจนโตในชุมชนแห่งนี้และคนในสังคมก็ชื่น

ชมยกย่องผู้คนที่แสดงการฟ้อนร าภูไทเรณูนครว่าเป็นผู้ที่มีความสามารถพร้อม ทั้งมีความชื่นชมยินดี
ยกย่องว่าเป็นการรับใช้สังคมของชุมชนในการเผยแพร่ศิลปะและวัฒนธรรมถือว่าเป็นเกียรติยศศักดิ์ศรี
อย่างยิ่งต่อตนเอง… ทั้งนี้ยังได้ยินแม่ของตนเองเสมอว่า ตัวเอง (แม่) พร้อมทั้งเห็นรูปถ่ายของแม่
ตัวเองก็เป็นผู้หนึ่งในการแสดงนาฏยศิลป์ภูไทเรณูนคร ท าให้รู้สึกภูมิใจและมีความกระตือรือร้นในการ
รับใช้สังคมทางวัฒนธรรมในชุมชนแห่งนี้เสมอมา” 

(มัชณิมา รูปดี, 2 มิถุนายน 2563: สัมภาษณ์) 
 

   อิคิว กล่าวว่า 
    “ทางพ่อแม่พ่ีป้าน้าอาเครือญาติในชุมชนได้ชื่นชมในลักษณะของผู้แสดงการฟ้อน

ร าภูไทเรณูนครนั้นโดยตลอด และมีการยกย่องผู้ที่แสดงนาฏยศิลป์ภูไทเรณูนคร พร้อมทั้งมีชื่นชมยก
ย่องผู้ที่แสดงความสามารถด้านฟ้อนร าที่สวยงามว่าเก่งให้เกียรติ และท าให้เป็นแบบอย่างให้กับรุ่น
ต่อๆ มาในการที่มีแรงกระตุ้นผลักดันให้ตัวเองเป็นผู้แสดงซึ่งถือได้รับเกียรติเป็นอย่างยิ่งในการรับใช้
ชุมชนของเอง… ก็มีการฝึกซ้อมแล้วก็แอบไปท าท่าเลียนแบบตั้งแต่เด็ก 555” 

(อุกฤษฏ์ แก้วมณีชัย, 21 มีนาคม 2563: สัมภาษณ์) 
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   จากข้อมูลการให้สัมภาษณ์ของผู้แสดงผู้วิจัยพบว่าสังคมภูไทเรณูนครเป็นสังคมที่
นิยมชื่นชอบความสามารถทางด้านนาฏยศิลป์ของผู้คนในชุมชน ทั้งนี้ยังส่งผลถึงการมีแรงผลักดัน
กระตุ้นให้เกิดความรู้สึกของคนในชุมชนโดยเฉพาะเยาวชนในด้านของการ มีส่วนร่วมรับผิดชอบพร้อม
ทั้งการรับใช้สังคม โดยเน้นย้ าว่านาฎยศิลป์เป็นสื่อ แสดงความเป็นตัวตนของสังคมแห่งนี้ ท าให้เกิด
การถ่ายโอนความรู้สึกนึกคิดของสังคมเรณูนคร ว่าการฟ้อนร าเป็นสิ่งที่รับใช้สังคมและเป็นความนิยม
ชื่นชมของสังคมที่น าเสนอนาฏยศิลป์ในรูปแบบของความมงคลเป็นสิ่งที่ดีงาม สะท้อนถึงความสมัคร
สมานสามัคคีกลมเกลียวของชุมชนในการสืบทอดและปฏิบัติหน้าทีแสดงศิลปะการแสดงนาฏยศิลป์ใน
ชุมชนแห่งนี้ตลอดเวลา 

   จากกลุ่มตัวอย่างที่แสดงความคิดเห็นเกี่ยวกับความหมายของนาฏยศิลป์ภูไทเรณู
นครซึ่งจากกลุ่มผู้แสดงผู้วิจัยสามารถสรุปความหมายของผู้แสดงในทัศนคติกลุ่มตัวอย่างได้ให้ค านิยาม
ของการฟ้อนภูไทเรณูนครและการแสดงนาฏยศิลป์ภูไทเรณูนครแบบจารีตประเพณีดั้งเดิมของชุมชน
สังคมมุมมองของการเปลี่ยนซ้ าซ้อนผ่านสื่อความหมายเหมือนกับการน าเสนอรูปแบบของความเป็น
ตัวตนของกลุ่มชุมชนแห่งนี้ กลุ่มตัวอย่างบ่งบอกว่าเป็นลักษณะหนึ่งของสังคมแห่งนี้ที่เป็นส่วนหนึ่งที่
ส าคัญของสังคมในการผลักดันให้เกิดการสร้างมรดกทางวัฒนธรรมการแสดง การใช้นาฏศิลป์เป็นสื่อ
ในการสอนให้รู้จักหน้าที่รับผิดชอบหญิงชายในการเข้าใจบทบาทหน้าที่ของบุรุษและสตรีในระบบ
พ้ืนฐานของสังคมมนุษย์ โดยที่ชุมชนแห่งนี้น าเสนอรูปแบบของความภาคภูมิใจลักษณะของการสื่อถึง
การฟ้อนการแสดงนาฏยศิลป์เป็นสิ่งมงคลเป็นสิ่งที่ช่วยเชิดชูเกียรติทั้งบุคคลและกลุ่มของตัวเองให้เกิด
คุณค่าต่อตนเองและสังคมของชุมชนแห่งนี้ พร้อมทั้งปลูกฝังรากฐานของความคิดในการน าเสนอจาก
รุ่นพ่อแม่สู่รุ่นลูกหลานโดยผ่านสื่อสารทางด้านรูปภาพค าบอกเล่าหรือค ากล่าวชื่นชมท าให้เกิดมิติทาง
วัฒนธรรมในการสืบทอดทางวัฒนธรรมอย่างต่อเนื่องและสร้างความภาคภูมิใจในพ้ืนฐานของ
ครอบครัวจนถึงตัวบุคคลเองมีการชื่นชมนายกย่องบุคคลที่มีความสามารถทางด้านนาฏยศิลป์ ว่าเป็น
สิ่งพิเศษมีความส าคัญที่ท าให้สังคมแห่งนี้มีความหมายทางด้านคุณค่าอัตลักษณ์ทางนาฏยศิลป์ชุมชน
แห่งนี้ 

 3. การเข้ารหัสอัตลักษณ์ของนาฏยศิลป์ชุมชนภูไทเรณูนคร 
  การเข้ารหัสอัตลักษณ์ของนาฏยศิลป์ชุมชนภูไทเรณูนครซึ่งบรรดาผู้ที่แสดงได้มีการ

เตรียมตัว การแสดงพร้อมน าเสนอตัวตนถือเป็นกระบวนการในการสื่อสารของผู้แสดงอัตลักษณ์ของ
ตนเองและชุมชนโดยผู้วิจัยได้การท าการศึกษาเกี่ยวกับการเข้ารหัส (Encoding) เพ่ือเป็นการ
สื่อสารอัตลักษณ์ของนาฏยศิลป์ภูไทเรณูนครให้ผู้ชมศิลปะการแสดงนาฏยศิลป์ภูไทเรณูนครทั้งผู้ชม
ศิลปการแสดงนาฏยศิลป์ของชุมชนแห่งนี้โดยแบ่งหัวข้อในการเข้ารหัสได้ 4 ประเด็นดังต่อไปนี้ 

   3.1 ภาษาท่าและการเคลื่อนไหวของท่าฟ้อนของชาวภูไทเรณูนคร 
   3.2 เครื่องแต่งกายของชุดการแสดงในชุมชนภูไทเรณูนคร 



 

 

  100 

   3.3 องค์ประกอบของวัฒนธรรมที่ใช้ร่วมกับการต้อนรับในการแสดงวัฒนธรรมชุมชน
ภูไทเรณูนคร 

   3.4 ดนตรีที่ใช้ในนาฏยศิลป์ชุมชนภูไทเรณูนคร 
  3.1 ภาษาท่าและการเคลื่อนไหวของท่าฟ้อนของชาวภูไทเรณูนคร 
   ภาษาท่าและการเคลื่อนไหวของท่าฟ้อน กล่าวได้ว่าเป็นสิ่งที่บ่งบอกความเป็นอัต

ลักษณ์ได้อีกอย่างหนึ่งเฉกเช่นเดียวกันกับเครื่องแต่งกาย ดนตรีเพราะโดยผู้ส่งสาร (เข้ารหัส) ได้แสดง
ความคิดเห็นการสื่อความหมายดังนี้ 

   ชัยบดินทร์ กล่าวว่า 
    “ฟ้อนภูไทเรณูนครภาษาท่า ฝ่ายชายแสดงถึงการมีพละก าลังความเข้มแข็งที่

สามารถปกป้อง ดูแลครอบครัวและขยันท ามาหากิน อาทิเช่นท่าทางของเสื้อออกเหล่า ท่าการบ่าสัตว์ยิง
ธนู ท่าหว่านแหหาปลา ฝ่ายหญิงแสดงถึงความอ่อนช้อยงดงามของผู้หญิงบงบอกถึงหน้าที่ ความ
รับผิดชอบ ตามวิถีชีวิตของคนชาวภูไทโดยผ่านภาษาท่าบอกเล่าเรื่องราว วิถีชีวิตของสังคมเกษตรการท า
ไร่ท านา…บางท่าทางจะบอกสื่อถึง ความอุดมสมบูรณ์ของวิถีชีวิตความเป็นอยู่ในสังคมเกษตรและการ
ทดสอบของฝ่ายหญิงและฝ่ายชายตามบทบาทหน้าที่ที่ก าหนดของบรรทัดฐานทางสังคมภูไทเรณูนครใน
อดีต… ในการแสดงฟ้อนภูไทเรณูนครผู้แสดงจะต้องไม่มีการแตะเนื้อต้องตัวกัน หรือบางกรณีที่มีการแตะ
เนื้อต้องตัวก็จะอยู่ที่ลักษณะของการเจตนาซึ่งหากแบนถูกเนื้อต้องตัวถือว่าเป็นการผิดผีต้องมีการปรับ
ไหม …เนื่องจากว่าแสดงถึงบรรทัดฐานทางสังคมในการเคารพขนบธรรมเนียมของการให้เกียรติผู้หญิงและ
สอนให้หญิงรักงันสงวนตัว ฝ่ายชายต้องรู้จักการให้เกียรติสตรีเพศ ฟ้อนนี้ไม้เน้นความพร้อมเพียง เน้น
ความสนุกสนานของชายหญิงในการเกี้ยวพาราสี คนไหนเปลี่ยนท่าก่อนก็จะตามไล่เลียกันไปตามแต่ละคู่” 

(ชัยบดินทร์, 21 มีนาคม 2563: สัมภาษณ์) 
 

   สุญาณี กล่าวว่า 
    “ท่าฟ้อนจะบ่งบอกถึงความเป็นกลุ่มเป็นก้อนความสามัคคี ชายหญิงจะมีหน้าที่

แตกต่างตามพ้ืนฐานทางวัฒนธรรม…จะสื่อถึงความสนุกสนานสามัคคี  ท่าฟ้อนชายบางคนจะมีความ
ทะเล้นความสนุกสนานในเชิงของแต่ละคนที่มีความแตกต่างกัน ซึ่งเป็นการสะท้อนถึงการมี
สุนทรียศาสตร์ทางด้านอารมณ์ของคนภูไทเรณูนครโดยผ่านสื่อทางภาษาท่า” 

(สุญาณี, 23 มีนาคม 2563 : สัมภาษณ์) 
 
 
 
 



 

 

  101 

   เสาวลักษณ์ กล่าวว่า 
    “ภาษาท่าเป็นอวัจนะภาษาที่สื่อถึงความเป็นผู้ชายที่เข้มแข็งผู้หญิงที่มีความ

อ่อนหวาน บอกถึงหน้าที่ความรับผิดชอบของตนเองในการด าเนินชีวิติ…บางท่าบอกถึง ความอุดม
สมบูรณ์การขอน้ าฟ้าน้ าฝนต่อพญาแถน ให้ตกต้องตามฤดูกาลตามความเชื่อวิถีของคนที่ท ามาหากิน
ในสังคมเกษตรโดยเฉพาะชาวภูไทเรณูนคร ที่มีพ้ืนฐานจากสังคมเกษตรนั่นเอง” 

(เสาวษณ์ ทศศะ, 21 มีนาคม 2563: สัมภาษณ์) 
 

   จากการสัมภาษณ์ผู้แสดง (เข้ารหัส) ผู้วิจัยพบว่าภาษาและกิริยาท่าทางเป็นสิ่งที่ติด
ตัวหรืออยู่ในตัวย่อมแสดงให้เห็นถึงตัวตน (self) ของผู้แสดงฟ้อนภูไทเรณูนครและนาฏศิลป์ภูไทเรณู
นคร ซึ่งเป็นการสลักฝั่งติดอยู่กับผู้ที่แสดงโดยผ่านการต่อสู้ความหมายผ่านร่างกายทางหนึ่งด้วยภาษา
และกิริยาของผู้แสดงนาฏยศิลป์ภูไทเรณูนครที่ใช้ในการน าเสนอตัวตนบนเวทีของการแสดง ซึ่งเป็น
การสื่อสารอีกประการหนึ่งของผู้แสดงเริ่มต้นจากภาษาที่เป็นอวัจนะภาษา ซึ่งฟ้อนภูไทเรณูนครเป็น
การแสดงที่ไม่มีภาษาร้องแต่มีลักษณะของการน าเสนอรูปแบบทางด้านภาษาท่าหรือภาษากาย ซึ่งแต่
ละบุคคลมีความแตกต่างกันไป แต่ยังคงตามแบบอย่างโครงสร้างของกระบวนท่าหลัก และยังมีการ
แสดงเป็นตัวตนของผู้แสดงของแต่ละคนในท่าทางการฟ้อน ไม่เน้นความพร้อมเพียง ทั้งนี้การเปลี่ยน
ท่าการฟ้อนจะเปลี่ยนไปตามคนด้านหน้าหรือผู้ที่เปลี่ยนก่อนตามแต่เห็นสมควรของผู้ฟ้อนแต่ละคู่ โดย
ใช้สัญญาณหรือโดยไม่ได้นัดหมายความพร้อมเพรียงกันเป็นเฉพาะเจาะจง ที่ปรากฏอยู่ในการแสดงชุด
นี้ นอกจากนั้นยังมีการแสดงความสามารถของผู้แสดงเดียวโชว์เพ่ือการแสดงประกอบในการน าเสนอ
เป็นจุดขาย ยังเป็นการสื่อความหมายของรูปแบบการน าเสนอการฟ้อนร าทางด้านนาฏยศิลป์ภูไทเรณู
นครได้รับรู้อีกประการหนึ่งด้วย ทั้งยังให้ความบันเทิงความสนุกสนานให้กับผู้ชมโดยผ่านสื่อความ
ความหมายผ่านภาษาท่าของร่างกายออกมา โดยแสดงให้เห็นถึงลักษณะของการท าหน้าที่ของผู้หญิง
ชาย ของพ้ืนฐานทางสังคมพร้อมทั้งบอกเล่าเรื่องราวผ่านกระบวนการภาษาสื่อความหมายถึงความรัก
ของระหว่างหนุ่มสาวและความอุดมสมบูรณ์ของพื้นที่ในชุมชนแห่งนี้ 

  3.2 เครื่องแต่งกายของชุดการแสดงในชุมชนภูไทเรณูนคร 
   นาฏยศิลป์ชุมชนภูไทเรณูนครมีหลายชุดการแสดงแต่ชุดที่ส าคัญและก็ถือเป็นชุดที่

แสดงถึงตัวตนความเป็นภูไทเรณูนครคือชุดการแสดงฟ้อนภูไทเรณูนคร ฉะนั้นแล้วจุดอ่ืนส่วนใหญ่จะ
เป็นองค์ประกอบเพ่ือให้เกิดความหลากหลายมากขึ้น โดยผู้วิจัยจะกล่าวถึงชุดที่น าเสนอความเป็น
ตัวตนตามอัตลักษณ์ของชนกลุ่มนี้ก็คือชุดฟ้อนภูไทเรณูนครที่มีลักษณะความแตกต่าง จากชุดของการ
แสดงอื่นๆ ซึ่งมีลักษณะเด่นในการใช้สีและไม่มีตัวลายผ้าโดยที่กลุ่มตัวอย่างได้กล่าวไว้ดังนี้ 
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   ชัยบดินทร์ กล่าวว่า 
    “ชุดภูไทเรณูนครเดิมเป็นชุดอย่างที่เห็นเหมือนปัจจุบันจะออกเป็นโทนสีน้ าเงิน

เข้มออกกรมท่า หญิงมีกระดุมแปดคู่เรียงเป็นแนวลงด้านล่างและมีขดเป็นเลขแปดของวงกลมคลิป
แดงและมีคลิปแดงในรอบของแขนคอและผ้าคาดเอวที่เป็นเข็มขัด มีสไบสีขาวพาดเบี่ยงไหล่ด้านซ้าย 
มีดอกไม้กลัดอกสีแดง ถุงยาว ชายมีขลิบคอและสาบกระดุมเสื้อผ่าหน้า กางเกงขากวย มัดผ้าขม้าหรือ
แพรวา ผ้าขิดตามฐานะของผู้สวมไส่ เครื่องประดับส่วนใหญ่จะเป็นเงินแล้วก็ตามฐานะของบุคคล
ต่างๆ การเปลี่ยนแปลงของชุดฟ้อนภูไทเรณูนครซึ่งแบ่งเป็นลักษณะ 

     1. สใบเดิมเป็นผ้าไหมหรือฝ้ายสีขาวล้วนต่อมาเนื่องจากสาวเรณูต้องการโชว์
ว่ามีความสามารถในการถักไหมพรมหรือ ซึ่งในยุกต์สมัยหนึ่งมีความนิยมของหญิงสาวในกรุงเทพหญิง
สาวเรณูนครก็น ามาถักและใช้ในการแต่งตัว ทั้งนี้ยังมี แต่ยังคงมีสีขาวและยังคงโครงสร้างของเครื่อง
แต่งกายอยู่ (คนเรณูนครโดยนิสัยแท้จริงแล้วมีความทันสมัย และข่อนข้างรักสวยรักงามแต่งตัวเก่ง
ด้วยจากการติดต่อกับทางกรุงเทพฯโดยตลอด ซึ่งเป็นในส่วนของผู้ฟ้อนหรือญาติพ่ีน้องฝ่ายหญิงที่เป็น
คุณนายในการแต่งงานกับข้าราชการหรือพ่อค้าที่กรุงเทพ เนื่องจากว่าผู้หญิงพ่ีฟ้อนส่วนใหญ่จะได้
แต่งงานกับข้าราชการส่วนกลางเป็นส่วนมาก และอีกอย่างการค้าขายของชาวเรณูนครก็มีการติดต่อ
ค้าขายกับเมืองไทย (กรุงเทพมหานคร) 

     2. สีของชุดกับผ้าที่ใช้สืบเนื่องจากระยะหลังมีการแสดงที่บ่อยครั้งขึ้นท าให้สี
เสื้อที่เป็นสีเดิมมีการตกสี และเก่าเร็วท าให้เกิดความไม่สวยงามจึงเปลี่ยนจากสีความหรือสีน้ าเงินเข้ม
เป็นสีน้ าเงินสดเพ่ือให้เกิดความโดดเด่นมากขึ้นในการแสดง และใช้ผ้าที่เป็นโทเรเข้ามาตัดเย็ บ 
สืบเนื่องจากผ้าโทเรเป็นลักษณะผ้าที่สีไม่ตกง่ายและมีความคงทนมากขึ้น ทางอาจารย์ค านึง อินทร์ติ
ยะ หัวหน้าส านักงานประถมศึกษาผู้ควบคุมชุดฟ้อนการแสดงภูไทในระยะเวลานั้นจึงเลือกที่ใช้ตาม
ความเห็นนั้นและอีกประการหนึ่งคือท่านเป็นคนชอบสีน้ าเงินสดด้วย 

     3. กางเกงเดิมเป็นกางเกงขาก๊วยในยุคแรก ต่อมาเมื่อมีข้าราชการครูเข้ามาใน
การฟ้อนบ่อยครั้งขึ้นเพ่ือความสะดวกและง่าย บางครั้งก็จะเป็นกางเกงยีนส์กับกางเกงสแลกสีด า 
ในช่วง พ.ศ. 2507 และต่อมา 2520 ได้มีการปรับให้กลับมามีการใช้กางเกงขาก๊วยอีกครั้ง สืบเนื่อง
จากการเห็นว่ามีความสวยงามและเหมาะสมพร้อมทั้งรูปแบบของการแสดงมีการปรับปรุงและเพ่ิม
การฟ้อนของการเดียวโชว์ของชาย ที่เป็นลักษณะของฟ้อนมวยกุลาเข้ามาซึ่งมีท่าฟ้อนที่โลดโผนที่แข้ง
ฉีกขา ท าให้ไม่สะดวกต่อการฟ้อนจึงกลับมาใช้กางเกงขาก๋วยจากรูปแบบของเก่ากลับมาใช้ใหม่ 

     4. ทรงผมของฟ้อนภูไทเรณูนคร  ฟ้อนภูไทเรณูนครทรงผมจากตามความเป็น
จริงที่ได้หรอกเรามาทั้งคุณป้าเกยูรและคุณพ่อชัยบดินทร์พร้อมทั้งคุณยายบุญยืนผู้ที่สอนน าหน้าคน
แรกของการฟ้อนภูไทดูนครปีพุทธศักราช 2498 จากวัฒนธรรมเดิมจริงผู้หญิงสาวที่เป็นหญิงสาว
พรหมจารีจะมวยผมไว้ท้ายทอยเพื่อไม่ให้นอนงาย(เพ่ือว่าให้ความเหมาะสมกับกิริยามารยาทของหญิง
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สาวไม่ให้นอนหงาย เพราะเนื่องจากสาเหตุของอากับกิริยาความเป็นกุลสตรีพร้อมทั้งไม่ให้ง่ายต่อการ
ประกอบกิจกามเมื่อเกิดเหตุฉุกเฉินในการป้องกันเบื่องต้นดังนั้นจึงให้นอนตะแคงจึงเป็นเหตุผลหนึ่งที่
ท าให้ มีการมวยผมไว้ในบริเวณท้ายทอย) ผู้หญิงที่มีสามีแล้วสามารถนอนหงายได้ ดังนั้นทรงผมจึง
เป็นลักษณะการมวยที่เป็นอยู่บริเวณตรงกลางหัว ส่วนแม่ม่ายจะเป็นลักษณะของการมวยผมและเอ่ียง
ด้านซ้ายส่วนแม่ห้าง (หญิงที่มีการหย่าร้าง) จะเป็นการมวยผมเอียงด้านขวา ในอดีตทรงผมจะบ่งบอก
คุณลักษณะสถานะทางสังคมของผู้หญิงว่าเป็นสถานะใด”  

(ชัยบดินทร์ สาลีพันธ์,  21 มีนาคม 2563: สัมภาษณ์) 
 

 
 

ภาพประกอบ 19 ภาพชุดฟ้อนภูไทเรณูนครจากยุคต์แรก พ.ศ. 2498 
ที่มา : ชัยบดินทร์ สาลีพันธ์ 

 

   สุญาณี กล่าวว่า 
    “เสื้อผ้าฟ้อนภูไทเรณูนครมีความใช้สีน้ าเงินที่มีความโดดเด่นและใช้สีที่ตัดกันมอง

ไปทางไหนก็รู้เลยว่าเป็นภูไทเรณูนคร” 
(สุญาณี วงชาชม, 23 มีนาคม 2563: สัมภาษณ์) 

 
   เสาวลักษณ์ กล่าวว่า 
    “เห็นเสื้อผ้าฟ้อนภูไทเรณูนครแบบไหนก็ยังคงอนุรักษ์แบบนั้นอยู่ไม่เปลี่ยนแปลง 

ดูรูปเก่าๆ แต่ละบ้านสมัยลุงป้ายังไงก็ยังเห็นรูปทรงแบบแบบเดิมๆ มีการเปลี่ยนแปลง …ความชัดเจน
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ของสีสันที่แตกต่างจากท่ีอ่ืน… ชุดที่เรียบง่ายแต่มีเสน่ห์และมีความสวยงามตัดกับสีผิวของคนเรณูนคร
ท าให้คนมีความสวยเด่นมากข้ึน” 

(เสาวษณ์ ทศศะ, 21 มีนาคม 2563: สัมภาษณ์) 
 

 
 

ภาพประกอบ 20 ชุดฟ้อนภูไทเรณูนครจากอดีตจนถึงปัจจุบันยังคงโครงสร้างดั่งเดิม 
ที่มา : ชัยบดินทร์ สาลีพันธ์  

 
จากภาพชุดฟ้อนภูไทเรณูนครจากอดีตจนถึงปัจจุบันยังคงโครงสร้างดั่งเดิมไว้แต่อาจมี

รายละเอียดของผ้าสใบที่แตกต่างอาจมีลายบ้างมีแบบไม่มีลายบ้าง ตามแต่ผู้ฟ้อนต้องการใส่ซึ่งแสดง
ให้เห็นว่าในความป็นพ้ืนบ้าง ซึ่งครั้งไม่ได้แน้นการเหมือนกันทั้งหมดแต่ยังมีลักษณะแนวทางที่ไป
ด้วยกันได้อยู่ซึ่งแตกต่างจากระบ าหรือการแสดงจากส่วนกลางของกรมศิลปากรที่ต้องเน้นเหมือนกัน
ทุกอย่าง นี้ท าให้ทราบว่ารูปแบบความเป็นพ้ืนบ้านไม่จ าเป็นต้องเหมือนกันและเครื่องประดับแต่ละคน
มีคว่ามแตกต่างกันตามฐานะของบุคคลนั้นๆ ท าให้เห็นความงามท่ีแตกต่างกัน 

ชุดเครื่องแต่งกายสามารถบ่งบอกถึงความเป็นกลุ่มก่อนและจิตใต้ส านึกในการสามัคคีความ
เป็นอันหนึ่งอันเดียวกันไปส านึกร่วมโดยผ่านลักษณะของการสื่อทางด้านเสื้อผ้าเครื่องแต่งกายท าให้
เกิดลักษณะเชิงสัญวิทยา (Semiology) นาฏยศิลป์ชุมชนแห่งนี้ยังคงอนุรักษ์รูปแบบของเสื้อผ้าเครื่อง
แต่งกายตั้งแต่อดีตจนถึงปัจจุบันโดยเฉพาะการฟ้อนภูไทเรณูนครที่บ่งบอกถึงลักษณะของชาติพันธ์
กลุ่มภูไทเรณูนครแห่งนี้ แต่อาจจะมีการเปลี่ยนแปลงทางด้านวัตถุดิบเฉดสี จากสีครามสีน้ าเงินเข้ม
เป็นสีน้ าเงินสด เพื่อให้เข้ากับบริบททางสังคมและการใช้งานในมุมมองในบริบทเวลานั้น ท าให้เกิดการ
เปลี่ยนแปลงแต่ก็ยังคงรูปแบบรูปทรงดั้งเดิมเอาไว้อย่างเห็นได้ชัดเจน 
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  3.3 องค์ประกอบของวัฒนธรรมที่ใช้ร่วมกับการต้อนรับในการแสดงวัฒนธรรม
ชุมชนภูไทเรณูนคร 

   ในการแสดงศิลปวัฒนธรรมของชาวภูไทเรณูนครมีองค์ประกอบเสริมทางด้านการ
แสดงต้อนรับรวมซึ่งโดยหลักแล้วเป็นการฟ้อนภูไทเรณูนครและมีองค์ประกอบเสริมท าให้เกิดความ
สมบูรณ์ของการประกอบการต้อนรับแขกบ้านแขกเมืองหรือนักท่องเที่ยวให้เกิดความประทับใจซึ่งมี
องค์ประกอบตามหัวข้อที่ผู้วิจัย จะได้อธิบายดังต่อไปนี้ 

   พิธีกรรมบายศรีสู่ขวัญการผูกข้อต่อแขน 
   พิธีบายศรีสู่ขวัญและการผูกข้อต่อแขน เป็นพิธีกรรมอย่างหนึ่งในความเชื่อในศาสนา

พราหมณ์ที่มีการเรียกขวัญและก าลังใจโดยใช้ลักษณะของความเชื่อประกอบในด้านวัฒนธรรมซึ่งเป็น
องค์ประกอบเสริมอย่างหนึ่งในศิลปะการแสดงทั้งการฟ้อนร าและองค์ประกอบของความรู้สึกที่
เชื่อมโยงในจิตวิญญาณของผู้แสดงและผู้มาเยือนท าให้เกิดความต้อนรับในการแสดงให้ถึงมิตรไมตรี
ของผู้ชมให้เกิดความปิติยินดีที่เข้ามาเยือนพ้ืนที่แห่งนี้ ดังผู้แสดงได้ อธิบายดังนี้ 

   ชัยบดินทร์ กล่าวว่า 
    “การฟ้อนบายศรีสู่ขวัญแล้วก็พิธีการบ่ายสี่สู่ขวัญผูกข้อต่อแขนเป็นลักษณะของ

การน าเอาความเชื่อมโยงจิตวิญญาณของความยินดีในการเรียกขวัญและก าลังใจของผู้เข้าร่วมพิธีมา
น าเสนอในรูปแบบของศิลปะการแสดงการฟ้อนบายศรีและพิธีกรรมสวดของพราหมณ์และการผูกข้อ
ต่อแขนเพื่อให้เกิดความรู้สึกยินดีการเชื่อมโยงให้เกิดความรู้สึกของผู้ที่ร่วมพิธีท าให้มีความรู้สึกสนิทชิด
เชื้อและมีความผ่อนคลายท าให้เกิดมนต์ขลังบางอย่างเชื่อมโยงของที่ผู้มาเยือน…เดิมทีฟ้อนบายศรีสู่
ขวัญ ได้มีเกิดขึ้นแสดงก่อนฟ้อนภูไทเรณูนครอยู่แล้วในชุมชนแต่ก็ไม่ได้แสดงต่อ ทั้งนี้ในเวลาต่อมา
หลังจากที่แสดงฟ้อนภูไทเสร็จ มันดูมีการแสดงน้อยและสั้นเกินไปท าให้ ทางอาจารย์ค านึงจึงมีการ
ริเริ่มน าเอาชุดการแสดงนี้รื้อฟืนขึ้นมาพร้อมทั้งเอาพิธีการบายศรีสู่ขวัญพร้อมทางพราหมณ์มาสูดหรือ
สวดเรียกขวัญ และท าการผูกข้อต่อแขน (ในลักษณะของการใช้แขนหรือการใช้ฝ้ายผูกแขน ผู้ที่ท าการ
ผูก จะเรียกขวัญแล้วก็ให้พรแก่ผู้ที่ได้รับการผูกพร้อมทั้งคนใกล้เคียงหรือคนที่ยังไม่ ได้ผูกแขนนั้นจะ
เรียงต่อแขนเพ่ือเป็นการเรียกขวัญและก าลังใจสื่อถึงการเรียงร้อยความรู้สึกเป็นอันหนึ่งอันเดียวกันถือ
ว่าเป็นคนในครอบครัวหรือคนในเครือญาติแสดงลักษณะของความผูกพันของพิธีกรรมนี้ ) เพ่ือให้เกิด
ความสิริมงคล เป็นการเรียกขวัญและก าลังใจแก่ผู้ที่เข้ามาเยี่ยมเยือนหรือแขกนักท่องเที่ยวท าให้เกิด
ความประทับใจ มากขึ้น” 

(ชัยบดินทร์ สาลีพันธ์, 21 มีนาคม 2563: สัมภาษณ์) 
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  สุญาณี กล่าวว่า 
   “การฟ้อนบายศรีสู่ขวัญการสูตรขวัญและการผูกข้อต่อแขน ถือเป็นพิธีกรรมส าคัญ

ในการน าเสนอรูปแบบของวัฒนธรรมเริ่มต้นคู่กับการแสดงฟ้อนภูไทเรณูนครท าให้เกิดความประทับใจ
ของผู้มาเยือน…หลังจากสอนเสร็จก็มีการสูตรขวัญของหมอพราหมณ์และท าการผูกข้อต่อแขนของ
นางร าและคนในชุมชน ท าให้เกิดความประทับใจเหมือนมีลักษณะความมีจิตวิญญาณเชื่ อมโยงความ
ผูกพันซึ่งกันและกันของผู้มาเยือนและคนในชุมชนที่ท าการต้อนรับหรือคนที่แสดงศิลปะวัฒนธรรม
นั้นเอง” 

(สุญาณี วงชาชม, 23 มีนาคม 2563: สัมภาษณ์) 
 
   จากการให้ข้อมูลของผู้แสดงผู้วิจัยพบว่าชุมชนแห่งนี้น าเสนอรูปแบบโดยมีลักษณะ

กลวิธีในการเสริมองค์ประกอบจากศิลปะวัฒนธรรมโดยใช้วัฒนธรรมความเชื่อในการเชื่อมจิตวิญญาณ
ของผู้ที่มาเยือนท าให้เกิดความผูกพันการเปิดรับจิตใจทางด้านศิลปะ การแสดงความเชื่อมโยงของ
พิธีกรรมและความเชื่อมโยงระหว่างคนในสังคมที่มีการต้อนรับพร้อมทั้งคนที่แสดงท าให้เกิดความ
ผูกพันและข้อความเปิดใจในมิตรไมตรีที่ดีงามของผู้ที่แสดงท าให้เกิดความรู้สึกคล้อยตามความรู้สึก
อารมณ์ที่มีความเป็นสิริมงคลพร้อมทั้งมีหมอพราหมณ์ที่มาสวดมนต์ท าให้เกิดความรู้สึกเป็นมนต์ขลัง
เพ่ิมขึ้น ส่งผลให้มีความรู้สึกผ่อนคลายพร้อมทั้งเปิดใจในการรับในวัฒนธรรมความเชื่อมโยงความ
ศักดิ์สิทธิ์ของพิธีกรรม ในวัฒนธรรมที่สร้างขึ้นซึ่งเป็นการที่เสริมองค์ประกอบส าคัญท าให้ที่แห่งนี้มี
ความประทับใจแรกเริ่มก่อนการแสดงฟ้อนภูไท 

  การชนช้างการดูดอุ 
   องค์ประกอบเสริมของศิลปวัฒนธรรมการแสดงการต้อนรับแขกบ้านแขกเมืองหรือ

นักท่องเที่ยวส่วนประกอบอีกอย่างหนึ่งที่ส าคัญคือลักษณะของการใช้วัฒนธรรมการกินอยู่ของชุมชน
แห่งนี้โดยชุมชนแห่งนี้ใช้ลักษณะของการท าเหล้าไหประกอบ วัฒนธรรมการต้อนรับท าให้เกิดความ
ครึกครื้นสนุกสนานโดยผู้แสดง (เข้ารหัส) ได้อธิบายดังนี้ 

  ชัยบดินทร์ กล่าวว่า 
   “หลังจากฟ้อนภูไทเรณูนครเสร็จในรอบการทดลองของการร่วมฟ้อนร าของแขกผู้มา

เยือนทางอาจารย์ค านึงได้มีการน าเอา การดูดเหล้าไหหรือดูดอุมารวมกับการต้อนรับทางวัฒนธรรม
ร่วมในชุมชนแห่งนี้ ท าให้มีการสนุกสนานครื้นเครงมากขึ้น เหล้าไหหรืออุหรือช้างเรณู เป็นวัฒนธรรม
หมักดองที่เกี่ยวกับของมึนเมาหรือแอลกอฮอล์โดยเป็นวัฒนธรรมการบริโภคของชุมชนแห่งนี้แต่
โบราณ โดยกรรมวิธีการท าเหล้าไหมีวัตถุดิบจากข้าวแล้วก็แกลบของข้าวมาผสมยีสจากสมุนไพรใน
ชุมชนนั่นเอง โดยที่การดูดเหล้าไหของที่นี่มีหลอดดูดการดูดคนละฝั่งกลับมาให้ดูดที่เรียกว่า งา ฝ่าย
หนึ่งฝ่ายใดถอนริมฝีปากก่อนฝ่ายนั้นเป็นฝ่ายแพ้ ประกอบดนตรีพ้ืนเมืองในพิธีการต้อนรับนี้ก็มีการ
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เชียร์ของสองฝ่ายโดยที่ ฝ่ายหนึ่งเป็นฝ่ายแขกที่มาเยือนฝ่ายหนึ่งเป็นบุคคลที่ฟ้อนในชุมชน โดย
พิธีกรรมหรือการละเล่นนี้เป็นลักษณะของการใช้การดื่มแอลกอฮอล์เข้ามาร่วมซึ่งเรียกว่า”การชน
ช้าง”ของกลุ่มชนเผ่านี้  ท าให้เกิดความสนุกสนานครื้นเครงและการเพ่ิมดีกรีของแอลกอฮอล์ท าให้เกิด
ความรู้สึกสนุกสนานเพ่ิมมากขึ้นจากฤทธิของแอลกอฮอล์… จากการน ามาซึ่งประเพณีนี้ท าให้เหล้าไห
เป็นสินค้าพ้ืนเมืองจนเป็นหนึ่งผลิตภัณฑ์หนึ่งต าบลของชุมชนภูไทเรณูนคร” 

(ชัยบดินทร์ สาลีพันธ์, 21 มีนาคม 2563: สัมภาษณ์) 
 
  อ.สุญาณี กล่าวว่า 
   “หลังจากการฟ้อนทดลองในรอบที่สองของการแสดงศิลปะวัฒนธรรมการฟ้อนภูไท

เรณูนคร จากแขกผู้มาเยือนก็จะมีพิธีการชนช้างหรือวิธีการดูเหล้าไหในการต้อนรับแขกผู้มาเยือน โดย
การดูดจะเป็นลักษณะของหลอดดูดที่มีงาหรือหลอดโพล่ขึ้นมาจากตัวไหเหล้าสองฝั่งเรียกว่า “งา” ซึ่ง
มีการแบ่งฝั่งของผู้ที่เข้ามาชมการแสดงกับผู้ที่แสดงฟ้อนภูไทหรือคนในชุมชนที่มาต้อนรับ มีการดูด
แข่งกันฝ่ายไหนถอดริมฝีปากก่อนฝ่ายนั้นเป็นฝ่ายแพ้ ท าให้เกิดความประทับใจความสนุกสนานในการ
เชียร์ของฝั่งของผู้ที่แสดงสาธิตการศิลปะวัฒนะธรรมของเรณูนครกับแขกผู้มาเยี่ยมเยียนหรือ
นักท่องเที่ยวท าให้เกิดความสนุกสนานครึกครื้นในการเชียร์” 

(สุญาณี วงชาชม, 23 มีนาคม 2563: สัมภาษณ์) 
 

   จากข้อมูลของผู้แสดง(เข้ารหัส)ผู้วิจัยพบว่าองค์ประกอบหลังศิลปะการแสดงฟ้อนภู
ไทเรณูนคร มีองค์ประกอบต่อเนื่องจากการทดลองของผู้ที่มาเยือนแล้วท าให้เกิดการสัมพันธ์เชื่อมโยง
กันโดยผ่านวัฒนธรรมการกินเหล้า เกิดความครึกครื้นสนุกสนานมากข้ึนทั้งยังเป็นการละเล่นที่ส่งเสริม
และสนับสนุนท าให้เกิดความสนุกสนานของผู้มาเยือนชุมชนแห่งนี้ ซึ่งเป็นองค์ประกอบเสริมที่ส าคัญ
ท าให้มีการน าเสนอความหลากหลายทางด้านวัฒนธรรมของชุมชนแห่งนี้ ซึ่งเป็นจุดขายโดยใช้
วัฒนธรรมเป็นสินค้าที่มีความแยบยลในการน าเสนอศิลปะวัฒนธรรมผ่านกระบวนการประกอบสร้าง
ในองค์ประกอบของที่แห่งนี้อย่างซ้ าและมีนัยยะส าคัญ ในการประกอบที่เป็นองค์ประกอบส าคัญของ
การต้อนรับของชุมชนแห่งนี้ที่ท าให้มีความน่าหลงใหลประทับใจมากข้ึน 
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ภาพประกอบ 21 ภาพเป็นองค์ประกอบเสริมของการดูดเหล้าไหหรือดูดอุ ซึ่งเป็นประเพณีการทาน
ของมึนเมาของชุมชนภูไทเรณูนครที่มาเสริมองค์ประกอบทางด้านการต้อนรับแขก
ผู้มาเยือน 

ที่มา : ชัยบดินทร์ สาลีพันธ์ 
 

 หลักการคิดสร้างชุดการแสดงเสริมของชุมชนภูไทเรณูนคร 
  จากช่วงระยะแรกของชุมชนแห่งนี้ในการแสดงการฟ้อนภูไทเรณูนครเสร็จสิ้น มี

องค์ประกอบแค่ชุดภูไทเรณูนคร ในเวลาต่อมาชุมชนแห่งนี้ได้มีการ ประดิษฐ์ คิดค้นเพ่ิมเติมชุดการ
แสดงฟ้อนต่างๆ มาประกอบเพ่ิมขึ้นเพ่ือให้เกิดความหลากหลายในองค์ประกอบ ในการต้อนรับแขก 
ผู้มาเยือนมากขึ้นโดยผู้แสดง (เข้ารหัส) ให้ข้อมูลดังนี้ 

  ชัยบดินทร์ กล่าวว่า 
   “เดิมทีการแสดงมุ่งเน้นแค่ฟ้อนภูไทเรณูนครอย่างเดียวแต่ด้วยระยะเวลาที่แสดงนั้น

สั้นไม่คุ้มค่ากับสิ่งที่ผู้มาเยี่ยมเยียนได้ชมท าให้เกิดการตระหนักถึงการเพ่ิมชุดการแสดงการเพ่ิม
องค์ประกอบของศิลปะและวัฒนธรรมองค์ประกอบอ่ืนๆ  เสริมให้เกิดความหลากหลายมากขึ้นแต่ใน
โครงสร้างหลักที่ขาดไม่ได้ก็จะเป็นการฟ้อนภูไทเรณูนครนั่นเอง …ในเวลาต่อมามีการน าการรื้อฟ้ืน
ฟ้อนบายศรีสู่ขวัญ การเพ่ิมจ านวนชุดฟ้อนเบิงโขง ฟ้อนเสริมเมืองเวและฟ้อนอ่ืนๆ มีทั้งการสืบต่อมา
จนถึงปัจจุบันและมีการหายไปในบางชุดเพ่ือเพ่ิมสีสันและความต้องการให้มีความหลากหลายเพ่ิมมาก
ขึ้นในการต้อนรับแขกบ้านแขกเมืองทั้งนี้เป็นองค์ประกอบเสริมของฟ้อนภูไทเรณูนครเท่านั้นแต่
จุดส าคัญก็คือการแสดงชุดประจ าเผ่าคือฟ้อนภูไทเรณูนครนั้นเอง… ในช่วงระยะเวลาแรกมีแต่การ
ฟ้อนภูไทเรณูนครและมีการแสดงหลายรอบเพราะมีความต้องการของผู้มาชมในชุมชนในการฟ้อนใน
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วัดต่างๆ ในพ้ืนที่ชุมชนภูไทเรณูนคร  แต่ต่อมาต้องมีการขยายหรือสร้างประดิษฐ์เพ่ิมของชุดฟ้อน 
เพ่ือให้เกิดการถ่วงเวลาของผู้ฟ้อนในชุมชนในการฟ้อนภูไทเรณูนคร” 

(ชัยบดินทร์ สาลีพันธ์, 21 มีนาคม 2563: สัมภาษณ์) 
 
  อ.สุญาณี กล่าวว่า 
   “ในระยะแรกก็มีการฟ้อนภูไทเรณูนคร ฟ้อนบายศรีสุขวัญแล้วก็เพ่ิมชุดการฟ้อนเบิง

โขง การฟ้อนเมืองเว ฟ้อนเซิ้งข้าวปุ้น ฟ้อนหมอเหย้า เพ่ือให้เกิดความหลากหลายของการน าเสนอ
วัฒนธรรมการแสดงของชุมชนบ้านเรามากขึ้น…แต่แกนหลักส าคัญก็เป็นฟ้อนภูไทเรณูนครกับฟ้อน
บายศรีและการสู่ขวัญ” 

(สุญาณี วงชาชม, 23 มีนาคม 2563: สัมภาษณ์) 
 
   ผู้แสดงได้อธิบายถึงองค์ประกอบเสริมของวัฒนธรรมการต้อนรับ ส่งผลให้มีการ

ประดิษฐ์ชุดการแสดงอ่ืนๆ เพ่ิมขึ้นเพ่ือตอบสนองความต้องการและความคุ้มค่าของแขกผู้มาเยือน
ชุมชนแห่งนี้ท าให้เกิดการพัฒนาทางด้านศิลปการแสดงเพิ่มมากข้ึน 

   จากข้อมูลของผู้แสดงผู้วิจัยพบว่าปัจจัยที่ส่งเสริมให้เกิดการพัฒนานาฏยศิลป์นี่
เพ่ิมขึ้นชุมชนแห่งนี้เกิดขึ้นจากปัจจัยหลักก็คือการต้องการการชมการแสดงฟ้อนภูไทเรณูนครแต่ด้วย
ภาวะของเวลาที่จ ากัดกับความคุ้มค่าของผู้ชมผู้มาเยือนทางบุคคลในชุมชนจึงได้เล็ง เห็นความส าคัญ
และเพ่ิมลักษณะการน าเสนอรูปแบบทางด้านการแสดงในองค์ประกอบอ่ืนๆ  เพ่ิมมากขึ้นมีการ 
ประดิษฐ์คิดค้นชุดการแสดงใหม่พร้อมทั้งน าเสนอวัฒนธรรมพิธีกรรมเสริมให้เกิดความเชื่อมโยงของ
วัฒนธรรมของตนเองกับผู้คนที่มาเยือนโดยผ่านจิตวิญญาณทางด้านพิธีกรรมความเชื่อและการเชื้อ
เชิญแขกท าการทดลองในด้านของการร่วมฟ้อนร าในชุมชนแห่งนี้ท าให้เกิดการประสานความสัมพันธ์
ไมตรีความรู้สึกเปิดใจของผู้มาเยือนในความเป็นอันหนึ่งอันเดียวกันและความมีน้ าใจที่ประหนึ่งว่าคน
ที่มาเที่ยวชมเป็นคนในชุมชนเป็นพรรคพวกเดียวกัน 
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ภาพประกอบ 22 ภาพการฟ้อนบายศรีสู่ขวัญเป็นการฟ้อนที่เป็นองค์ประกอบเสริม ในการต้อนรับผู้
มาเยือนในพ้ืนที่ชุมชนภูไทเรณูนครเป็นการแสดงนาฏยศิลป์ก่อนการแสดงฟ้อนภู
ไทเรณูนคร อายุภาพประมาณ 50 ปี  

ที่มา : ชัยบดินทร์ สาลีพันธ์ 
 

 3.4 ดนตรีที่ใช้ในนาฏยศิลป์ชุมชนภูไทเรณูนคร 
  ดนตรีที่ใช้ประกอบในนาฏยศิลป์ภูไทเรณูนครนั้นผู้วิจัยได้แบ่งหัวข้อออกเป็นลายเพลง

หลักของฟ้อนภูไทเรณูนครและการแสดงชุดอ่ืนๆ ที่ประดิษฐ์และพัฒนาของชุมชนในเวลาต่อมา 
  ลายเพลงหลักฟ้อนภูไทเรณูนคร 
  ชัยบดินทร์ กล่าวว่า 
   “ลายเพลงลมพัดพร้าวของฟ้อนภูไทเรณูนครเป็นลายลมพัดพร้าวซึ่งเป็นรายโบราณ

ของกลุ่มชนชาวภูไทเรณูนครที่สื่อแสดงถึงความสุขกายสุขใจในลักษณะของลมฤดูหนาวก่อนการเก็บ
เกี่ยวที่แสดงถึงความอุดมสมบูรณ์ของพ้ืนที่เรณูนคร…อีกนัยยะหนึ่งแสดงถึง การอวยพรของคนที่มา
ชมหรือมาฟังท านองเพลงนี้สื่อถึงความอุดมสมบูรณ์เป็นการอ านวยอวยพรให้มีความสุขของผู้ชมผู้
แสดงและผู้มีส่วนเกี่ยวข้อง…ซึ่งบางครั้งก็มีการขับร้องบ้างบางครั้งก็ไม่มีการขับร้องแล้วแต่ว่าผู้ขับร้อง
จะว่างในการร้องท านองล าพูไทยหรือไม่… ทั้งลักษณะการร้องก็เป็นเสียงเพลงวงบอกถึงความอุดม
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สมบูรณ์และการเก้ียวพาราสีของหนุ่มและสาวซึ่งไม่ใช่เป็นท านองหลักแต่เป็นลักษณะของล าประกอบ
ร่วมให้เกิดสีสัน… ซึ่งไม่จ าเป็นต้องมีก็ได้ก็ถือว่าไม่ได้ผิดเพราะโดยหลักแล้วดนตรีที่เป็นบรรเลงท านอง
ลมพัดพร้าวมากกว่า” 

(ชัยบดินทร์ สาลีพันธ์, 21 มีนาคม 2563: สัมภาษณ์) 
 
  สุญาณี กล่าวว่า 
   “ดนตรีของฟ้อนภูไทเรณูนครเป็นโดนตีลายเพลงลมพัดพร้าวซึ่งเป็นลายเพลงโบราณ 

ของกลุ่มชาวภูไทเรณูนคร สื่อถึอสายลมฤดูหนาวในช่วงเดือนตุลาพฤศจิกายน ที่ช่วงนั้นรวงข้าวที่ชาว
ภูไทเรณูนครท าการเพาะปลูกก าลังเก็บเกี่ยวแสดงถึงความสุขกายสุขใจการมีอยู่มีกินความอุดม
สมบูรณ์ของพ้ืนที่แห่งนี้…การร้องเพลงหรือการล าท านองภูไท บางครั้งในการแสดงฟ้อนภูไทก็มี
บางครั้งก็ไม่มีโดยที่ไม่จ าเป็นและไม่ถือว่าเป็นสิ่งที่ผิดแต่อย่างไรแล้วแต่ว่าผู้ใดที่ร้องว่างในการมาร้อง
ในการแสดงชุดนี้” 

(สุญาณี วงชาชม, 23 มีนาคม 2563: สัมภาษณ์) 
 

   จากข้อมูลการให้สัมภาษณ์ของผู้แสดงพบว่าการฟ้อนภูไทเรณูนครเน้นหลักโดยใช้
ท านองลายเพลงโบราณชื่อว่า “ลายลมพัดพร้าว” ซึ่งสื่อความหมายถึงลมในฤดูหนาวในช่วงเวลาเก็บ
เกี่ยวพืชผลทางการเกษตรโดยเฉพาะข้าวที่เป็นพืชเศรษฐกิจส าคัญของชุมชนแห่งนี้ซึ่งถือเป็นความ
อุดมสมบูรณ์และเป็นการอวยพรของกลุ่มชาวภูไทเรณูนครที่อวยพรให้แก่ผู้ชมให้ มีความบริบูรณ์ใน
ความสุข เกิดความรู้สึกปิติยินดีในความอุดมสมบูรณ์ชีวิตนั่นเอง 

   จากข้อมูลในการส่งสาร (เข้ารหัส) ผู้วิจัยสามารถสรุปเป็นตารางได้ดังต่อไปนี้ 
 

ตาราง 3 สรุปการส่งสาร (เข้ารหัส) อัตลักษณ์ของนาฏยศิลป์ชุมชนภูไทเรณูนคร 
 

การส่งสาร (เข้ารหัส) อัตลักษณ์ของ
นาฏยศิลป์ชุมชนภูไทเรณูนคร 

สรุป 

ภาษาท่าและการเคลื่อนไหวของท่าฟ้อน
ของชาวภูไทเรณูนคร 

 

ท่าฟ้อนส่วนใหญ่มุ่งเน้นจากการฟ้อนภูไทเรณูนคร
เนื่องจากเป็นการสอนประจ าชนเผ่าและท่าทางได้มาจาก
ธรรมชาติสัตว์การด ารงชีวิตประจ าวัน ร้อยเรียงเป็นการ
น าเสนอในรูปแบบการฟ้อนเพ่ือเลือกกคู่ประกอบฟ้อนขอฝน
ถวายสิ่งศักดิ์สิทธิ์ในการโชว์ของการสื่อสารให้เห็นถึงบทบาท
หน้าที่ของผู้หญิงและชายในการด ารงชีวิต 
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ตาราง 3 สรุปการส่งสาร(เข้ารหัส)อัตลักษณ์ของนาฏยศิลป์ชุมชนภูไทเรณูนคร (ต่อ) 
 

การส่งสาร (เข้ารหัส) อัตลักษณ์ของ
นาฏยศิลป์ชุมชนภูไทเรณูนคร 

สรุป 

เครื่องแต่งกายของชุดการแสดงในชุมชน
ภูไทเรณูนคร 

 

เครื่องแต่งกายมุ่งเน้นการฟ้อนภูไทเรณูนครที่เป็นการแสดง
ประจ าชนเผ่า การเปลี่ยนแปลงสีจากการย้อมครามเป็นสีน้ าเงิน
สดเนื่องจากความสวยงามในเวทีและการใช้งานที่มีความสะดวก
ในการใส่บ่อยใส่ซ้ า แต่รูปแบบยังคงเป็นโครงสร้างเดิมตั้งแต่
แรกเริ่ม 

องค์ประกอบของวัฒนธรรมที่ใช้ร่วมกับ
การต้อนรับในการแสดงวัฒนธรรมชุมชน
ภูไท 

องค์ประกอบร่วมมีพิธีบายสีสู่ขวัญ และฟ้อนอ่ืนๆ เป็น
องค์ประกอบ หลังจากการสาธิตการฟ้อนร าภูไทมีการให้แขกผู้มี
เกียรติได้ทดลองฟ้อนทอดลอง จากนั้นมีการดูอุหรือชนช้าง 

ดนตรีที่ใช้ในนาฏยศิลป์ชุมชนภูไทเรณู
นคร 

ดนตรีที่ใช้เป็นดนตรีหลายพื้น ส่วนใหญ่มุ่งเน้นที่ฟ้อนภูไท
เรณูนครที่เป็นลายลมพัดพร้าว นอกนั้นก็จะเป็นลายปกติทั่วไป
และมีการฟ้อนที่มีบทของบทร้องบ้างลายดนตรีอีสานทั่วไป 

 
4. การสื่อสารการสร้างอัตลักษณ์ของนาฏศิลป์ภูไทเรณูนครอ าเภอเรณูนครจังหวัด

นครพนม 
 นาฏยศิลป์ภูไทเรณูนครเป็นการน าเสนอรูปแบบทางด้านการแสดงพ้ืนเมืองของชาว
ชุมชนเรณูนคร ที่น าเสนอการสื่อสารให้ผู้รับสารได้เข้าใจถึงความเป็นตัวเองความเป็นตัวตนโดยผ่าน
นาตยศิลป์ ซึ่งผู้วิจัยได้แบ่งหัวข้อออกดังต่อไปนี้ 

  4.1 ผู้สร้างอัตลักษณ์นาฏศิลป์ชุมชนภูไทเรณูนคร 
   ผู้ส่งสารหรือผู้สร้างอัตลักษณ์ในนาฏยศิลป์ชุมชนภูไทหรือนครส่วนใหญ่ประชากร

เป็นคนในพ้ืนที่โดยที่ผู้แสดงได้อธิบายและให้ข้อมูลเกี่ยวกับประชากรของผู้สร้างอัตลักษณ์นาฏยศิลป์
ชุมชนภูไทเรณูนครดังนี้ 

   ชัยบดินทร์ กล่าวว่า 
    “ผู้แสดงส่วนใหญ่เป็นคนพ้ืนที่ชุมชนภูไท้รณูนคร ก็เป็นลูกหลานประชาชนทั่วไป

ของชุมชนแห่งนี้”  
(ชัยบดินทร์ สาลีพันธ์, 21 มีนาคม 2563: สัมภาษณ์) 
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   สุญาณี กล่าวว่า 
    “คนฟ้อนใช้คนพ้ืนที่ในชุมชนแห่งนี้ไม่มีคนอ่ืน” 

(สุญาณี วงชาชม, 23 มีนาคม 2563: สัมภาษณ์) 
 

   อ.สิริยาพร กล่าวว่า 
    “ผู้แสดงส่วนใหญ่ใช้คนพ้ืนที่ในชุมชนภูไทเรณูนคร” 

(สิริยาพร สาลีพันธ์, 21 มีนาคม 2563: สัมภาษณ์) 
 

   ผู้สร้างอัตลักษณ์คือผู้คนที่น าเสนอความเป็นตัวเองโดย ในชุมชนแห่งนี้ประชากรมี
พ้ืนฐานทางด้านความคิดและคุณสมบัติของการเป็นคนพ้ืนที่ในชุมชนแห่งนี้โดยมีลักษณะพิเศษดังนั้น
ผู้วิจัยได้จึงขอน าเสนอตามผังที่แสดงดังต่อไปนี้ 

 
ภาพประกอบ 23 จากภาพแสดงถึงผู้สร้างอัตลักษณ์นาฏศิลป์ชุมชนภูไทเรณูนคร 

ที่มา : ผู้วิจัย 
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  ไม่ใช้กรอบความคิดนาฎยศิลป์ราชส านักไทย 
   นาฏยศิลป์ชุมชนภูไทเรณูนครแรกเริ่มเดิมทีมีแนวคิดในด้านของการน าเสนอรูปแบบ

ความเป็นนาฏยศิลป์ของตนเองโดยที่ไม่น าเอากรอบความคิดในความเป็นนาฏยศิลป์ราชส านัก
นาฏยศิลป์ไทยกรมศิลปากรโดยใช้ในลักษณะของท่าทางพ้ืนฐานพื้นที่และมีปรับเปลี่ยนลักษณะของถ้า
ให้เหมาะสมกับพ้ืนฐานของถ้าฟ้อนที่เป็นผู้ชายมาก่อนและก็ปรับเป็นคู่ให้เกิดความเหมาะสมและ
สวยงามโดยที่ไม่มุ่งเน้นความพร้อมเพรียงแต่มุ่งเน้นความเป็นอันหนึ่งอันเดียวกันกรมเกรียวกันและมี
ลักษณะของความเป็นเอกเทศของผู้ฟ้อนแต่มีลักษณะของการฟ้อนที่มีแม่ท่าหลัก แต่ไม่เน้นถึง
ลักษณะของรายละเอียดแต่ละบุคคลที่มีความแตกต่างกัน  

  เสริมองค์ประกอบของวัฒนธรรมอ่ืนเข้ามาในการต้อนรับ 
   ผู้สร้างอัตลักษณ์การส่งสารนกลุ่มชุมชนนี้ เสริมสร้างองค์ประกอบทางวัฒนธรรม

อ่ืนๆ  เข้ามาในการต้อนรับแขกผู้มาเยือนหรือผู้ชมท าให้เกิดลักษณะของความหลากหลายและ
องค์ประกอบที่มีการหลอมรวมกัน ส่งผลให้เกิดความรู้สึกร่วมและความรู้สึกอ่ิมเอมใจในการชมการ
แสดงส่งผลถึงความประทับใจของการชมการแสดงศิลปะและวัฒนธรรมในชุมชนแห่งนี้ 

  เน้นความสามารถพิเศษเฉพาะตนเองของผู้แสดงที่มีความแตกต่าง 
   ชุมชนแห่งนี้มีการน าเสนอความสามารถเฉพาะตนที่แตกต่างจากการแสดงชุดอ่ืนๆ

โดยมีการเน้นความสามารถเฉพาะตัวเองของผู้แสดงและมีเอกลักษณ์ทางด้านท่าทางซึ่งมีแม่ท่าหลัก 
ตามลักษณะของการเดียวโชว์ที่ปรากฏเห็นแสดงให้เห็นถึงความ สามารถเฉพาะบุคคลของผู้แสดง
นาฏยศิลป์ฟ้อนภูไทเรณูนครมีลักษณะเน้นท าให้เกิดลักษณะของความหลากหลายของท่วงท่าลีลาการ
ฟ้อนร าที่แปลกตาและแตกต่าง 
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ภาพประกอบ 24 แสดงความเน้นย้ าความสามารถพิเศษเฉพาะตัวเองของผู้แสดงที่มีความแตกต่าง

โดยเฉพาะลักษณะของจากภาพที่มีการเดียวโชว์ของผู้แสดงที่มีลักษณะของการ 
ด้นสด (improvisation) ท าให้เกิดสิ่งที่มีความแตกต่างรูปแบบของนาฏยศิลป์ 
ในกรมศิลปากร 

ที่มา : ชัยบดินทร์ สาลีพันธ์ 
 
  สร้างความแตกต่างทางวัฒนธรรมในรูปแบบของตนเอง 
   ผู้แสดง (เข้ารหัส) ในชุมชนแห่งนี้สร้างความแตกต่างทางด้านวัฒนธรรมในรูปแบบ

ของตนเอง โดยใช้ปัจจัยพ้ืนฐานของตัวเองที่มีอยู่และพัฒนาปรับปรุงจนด ารงไว้ซึ่งความเป็นตัวเองที่มี
ความแตกต่างจากวัฒนธรรมในกลุ่มภูไทด้วยกันเองและ กลุ่มอ่ืนในภูมิภาคเดียวกัน ท าให้เห็นถึงความ
แตกต่างทางวัฒนธรรมโดยมีความคิดเป็นของตัวเองและริเริ่มน าเสนอความเป็นตัวเองที่มีความ
แตกต่างโดยที่น าเสนอออกมาในรูปแบบของนาฏยศิลป์ 

  น าเสนอและเน้นย  าความเป็นวัฒนธรรมที่เข้มแข็งของชุมชน 
   ผู้สร้างอัตลักษณ์หรือคนในชุมชนแห่งนี้น าเสนอความเป็นตัวเองโดยมุ่งเน้นที่จะ

แสดงออกถึงความเป็นตัวเองและเน้นย้ าในความเป็นตัวเองโดยผ่านวัฒนธรรมทางศิลปะการแสดง
นาฏยศิลป์ ซึ่งเป็นวัฒนธรรมในชุมชนที่นี่ที่แสดงถึงความเข้มแข็งความแข็งแรงของคนในพ้ืนที่การมอง
คุณค่าของศิลปะการแสดงทางนาฏยศิลป์มีการเน้นย้ า ท าซ้อน น าเสมอถึงความเป็นเอกลักษณ์ 
อัตลักษณ์ของตัวเอง ส่งผลให้เกิดแรงผลักดันภายในชุมชนออกมาน าเสนออัตลักษณ์ของชุมชนส่งผล
ให้คนภายนอกได้เห็นซึ่งตนเองว่า เป็นผู้มีวัฒนธรรมที่เข้มแข็งจากมุมมองของคนที่เข้ามาสัมผัส
ศิลปวัฒนธรรมในชุมชน โดยผ่านสื่อการฟ้อนและวัฒนธรรมทางด้านการแสดงอย่างชัดเจน 
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ผู้วิจัยสรุปอัตลักษณ์นาฏศิลป์ชุมชนภูไทเรณูนครเป็นตารางดังต่อไปนี้ 
 

อัตลักษณ์นาฏศิลป์ชุมชนภูไท
เรณูนคร 

สรุป 

ไม่ใช้กรอบความคิดนาฎยศิลป์
ราชส านักไทย 

นาฏยศิลป์ชุมชนภูไทเรณูนครแรกเริ่มเดิมทีมีแนวคิดใน
ด้านของการน าเสนอรูปแบบความเป็นนาฏยศิลป์ของตนเองโดย
ที่ไม่น าเอากรอบความคิดในความเป็นนาฏยศิลป์ในราชส านัก 

เสริมองค์ประกอบของวัฒนธรรม
อ่ืนเข้ามาในการต้อนรับ 

 

เสริมสร้างองค์ประกอบทางวัฒนธรรมอื่นๆเข้ามาในการ
ต้อนรับแขกผู้มาเยือนหรือผู้ชมท าให้เกิดลักษณะของความ
หลากหลายและองค์ประกอบที่มีการหลอมรวมกัน 

เน้นความสามารถพิเศษเฉพาะ
ตนเองของผู้แสดงที่มีความแตกต่า 

ความสามารถเฉพาะตนที่แตกต่างจากการแสดงชุดอ่ืนๆ
โดยมีการเน้นความสามารถเฉพาะตัวเองของผู้แสดงและมี
เอกลักษณ์ทางด้านท่าทางซึ่งมีแม่ท่าหลัก ตามลักษณะของการ
เดียวโชว์ที่ปรากฏเห็นแสดงให้เห็นถึงความ สามารถเฉพาะบุคคล
ของผู้แสดง 

สร้างความแตกต่างทาง
วัฒนธรรมในรูปแบบของตนเอง 

 

ใช้ปัจจัยพื้นฐานของตัวเองที่มีอยู่และพัฒนาปรับปรุงจน
ด ารงไว้ซึ่งความเป็นตัวเองที่มีความแตกต่างจากวัฒนธรรมในกลุ่ม
ภูไทด้วยกันเองและ กลุ่มอ่ืนในภูมิภาคเดียวกัน ท าให้เห็นถึง
ความแตกต่างทางวัฒนธรรมโดยมีความคิดเป็นของตัวเอ 

น าเสนอ/เน้นย้ าความเป็น
วัฒนธรรมที่เข้มแข็งของชุมชน 

 

การแสดงทางนาฏยศิลป์ชุมชนนี้มีการเน้นย้ า ท าซ้อน น า
เสมอถึงความเป็นเอกลักษณ์อัตลักษณ์ของตัวเอง ส่งผลให้เกิด
แรงผลักดันภายในชุมชนออกมาน าเสนออัตลักษณ์ของชุมชน 

 
 4.2 อัตลักษณ์ที่สร้างผ่านพื นที่นาฏยศิลป์ภูไทเรณูนคร 
  การสร้างพ้ืนที่นาฏยศิลป์ภูไทเรณูนคร นั้นมีการน าเอาลักษณะของศิลปะและวัฒน

วัฒนธรรมเข้ามาในพ้ืนที่ในการแสดงความเป็นตัวเองความเป็นอัตลักษณ์ของชุมชนแห่งนี้โดยผ่านสื่อ
ทางด้านนาฏยศิลป์และสร้างพ้ืนที่ทางวัฒนธรรมให้เกิดขึ้นจากพ้ืนฐานทางด้านศิลปวัฒนธรรมของ
ชุมชน ส่งผลถึงชุมชนแห่งนี้สามารถสร้างพ้ืนที่อัตลักษณ์โดยผ่านกระบวนการทางด้านนาฏศิลป์ภูไท
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เรณูนคร ทั้งนี้มีเหตุปัจจัยส่งเสริมท าให้เกิด การปรับปรุง การพัฒนา และการอนุรักษ์   ทางด้าน
นาฏยศิลป์โดยผู้วิจัยได้อธิบายตามหัวข้อในปัจจัยส่งเสริมดังนี้ 

   1. วันเสียงปืนแตก 
    วันเสียงปืนแตกคือวันที่ระบบคอมมิวนิสต์หันกระบอกปืนเข้ามาต่อสู้รัฐบาลไทย

ในระบบประชาธิปไตยครั้งแรกเกิดขึ้นที่อ าเภอเรณูนคร จังหวัดนครพนม ที่บ้านนาบัว จากสาเหตุที่
เป็นพ้ืนที่สีแดงท าให้เกิดกระบวนการของการสู้รบและการเข้ามาในพ้ืนที่ของเจ้านายชั้นผู้ใหญ่ มีการ
ตรวจสอบและศึกษาดูงาน ในการต้อนรับขับสู้ของคนต่างถิ่นจากหน่วยงานของรัฐบาลจากต่างพ้ืนที่
โดยเฉพาะเจ้านายชั้นผู้ใหญ่ท าให้มีการแสดงศิลปะและวัฒนธรรมทางด้านการแสดงอย่างในชุมชน
อย่างต่อเนื่อง ซึ่งถือว่าเป็นกระแสหนึ่งที่ท าให้ศิลปะและวัฒนธรรมการแสดงที่นี่มีความต่อเนื่องและ
ด าเนินต่อไปสร้างชื่อเสียงและความนิยมโดยสาเหตุ สนับสนุนจากปัจจัย ทางการเมืองที่มีการส่งเสริม
ให้กิจกรรมบุคคลในชุมชนต่างๆให้มีความส าคัญในด้านต่างๆ จากภาครัฐเพ่ือเป็นแรงจูงใจให้
ประชากรในชุมชนหรือในพ้ืนที่อ าเภอเรณูนครมีส่วนร่วมและมีความส าคัญพร้อมทั้งหันเข้ามาในการ
พัฒนาประเทศไทยต่อไป ซึ่งเป็นผลพวงหนึ่งที่ท าให้เกิดการพัฒนาทางด้านศิลปการแสดงในพ้ืนที่นี้
อย่างต่อเนื่อง 

   ชัยบดินทร์ กล่าวว่า 
    “จากการที่มีการต่อสู้ของคอมมิวนิสต์กับรัฐชาติไทยท าให้ชุมชนพ้ืนที่เรณูนครมี

การแสดงบ่อยครั้งครึ่งซึ่งมีส่วนสนับสนุนให้เรณูนครได้รับโอกาสการต้อนรับจากแขกผู้ใหญ่ในของ
ประเทศอยู่บ่อยครั้ง” 

  (ชัยบดินทร์ สาลีพันธ์, 21 มีนาคม 2563: สัมภาษณ์) 
 

   2. สงครามเวียดนาม  
    สงครามเวียดนามเกิดขึ้นในประเทศเวียดนามแต่การตั้งฐานทัพสหรัฐอเมริกาใน

ประเทศไทยก็มีผลกระทบอย่างหนึ่งและเป็นส่วนส าคัญที่ท าให้ชุมชนเรณูนครมีการพัฒนาทางด้าน
ทักษะสินอย่างต่อเนื่อง สาเหตุจากการที่ฐานทัพอเมริกันที่ตั้งจุ๊บมีที่ตั้งอยู่. ที่จังหวัดนครพนมส่งผลให้
ในพ้ืนที่จังหวัดนครพนมมีการขยายตัวทางเศรษฐกิจการเมืองและมีการเข้าพบจากเจ้านายชั้นผู้ใหญ่
ในด้านของรัฐบาลท าให้มีการต้อนรับขับสู้ในพ้ืนที่ของจังหวัดนครพนมและท าให้มีการเลือกฟ้อนภูไท
และวัฒนธรรมออกไปแสดงในพ้ืนที่จังหวัดนครพนมและการตรวจในพ้ืนที่ของชุมชนเรณูนครท า ให้มี
การแสดงศิลปะและวัฒนธรรมอย่างต่อเนื่องในชุมชนนี้ ซึ่งเป็นส่วนหนึ่งที่ท าให้มีการพัฒนาทางด้าน
ศิลปการแสดงและด ารงไว้ซึ่งวัฒนธรรม การแสดงอย่างต่อเนื่อง 

 
 



 

 

  118 

   ชัยบดินทร์ กล่าวว่า 
    “การที่มีสงครามเวียดนามมันเกิดการส่งผลถึงการแสดงฟ้อนภูไทเรณูนครที่มีการ

แสดงอย่างต่อเนื่องและมีบางถ้าที่เพ่ิมขึ้นจากภาวะของสงครามเวียดนามคือท่าสายเตียลงเพราะ
เนื่องจากฝรั่งท าท่าทางตัวสูงเวลาฟ้อนทดลองนี้เป็นที่น่าขบขันน่ารัก สนุกสนานจึงท าให้เกิดท่าฟ้อนนี้
เพ่ิมข้ึนในชุดฟ้อนภูไท” 

(ชัยบดินทร์ สาลีพันธ์, 21 มีนาคม 2563: สัมภาษณ์) 
 

 
 

ภาพประกอบ 25 ภาพทหารอเมริกันเข้ามาในพ้ืนที่และได้ท าการส ารวจพร้อมทั้งได้สัมผัสวิถีชีวิต
ความเป็นอยู่ของชุมชนภูไทเรณูนครและชุมชนใกล้เคียงในจังหวัดนครพนม 

ที่มา : ละไม หงสาวงษ์ 
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  3. พื นที่ใกล้กับพระธาตุพนม 
   จากภูมิศาสตร์พ้ืนที่จังหวัดนครพนมตัวพ้ืนที่ชุมชนภูไทเรณูนครมีพ้ืนที่ใกล้เคียงกับ

พ้ืนที่อ าเภอธาตุพนมซึ่งเป็นที่ตั้งของที่สามารถเดินทางเข้าหากันได้อย่างรวดเร็วท าให้เป็นปัจจัยหนึ่ง
ในการส่งเสริมศิลปะการแสดงนาฏยศิลป์ชุมชนภูไทเรณูนคร โดยผู้แสดงกล่าวว่า 

   ชัยบดินทร์ กล่าวว่า 
    “พ้ืนที่ภูไทเรณูนครมีพ้ืนที่ใกล้เคียงกับพระธาตุพนมจึงท าให้มีความสะดวกใน

การเดินทางไปมาทั้งผู้มาเยือนที่สามารถมาชมการแสดงและไปสักการะบูชาองค์พระธาตุพนมได้ใน
เวลาไม่นาน จึงส่งผลให้มีโอกาสแสดงตอนรับการเข้ามาของแขกผู้ใหญ่หรือนักท่องเที่ยวในชุมชนอยู่
บ่อยครั้ง” 

(ชัยบดินทร์ สาลีพันธ์, 21 มีนาคม 2563: สัมภาษณ์) 
 

   ในชุมชนแห่งนี้เป็นพ้ืนที่แห่งวัฒนธรรมทางด้านศิลปะการแสดงนาฏยศิลป์โดยมี
ปัจจัยลักษณะของพ้ืนที่ที่มีภาวะบริบทที่ส่งเสริมทางด้านนาฏยศิลป์ให้เกิดการหรือฟ้ืนอนุรักษ์พัฒนา
และต่อยอดโดยพื้นที่โดยชุมชนแห่งนี้มีปัจจัยหลักอยู่สามประการอันได้แก่ ประการแรกเดิมชุมชนแห่ง
นี้มีลักษณะของการต่อต้านรัฐชาติไทยของวันเสียงปืนแตกที่ระบบคอมมิวนิสต์เข้ามใช้พ้ืนที่เขตอ าเภอ
เรณูนครปะทะกับรัฐบาลไทยในพ้ืนที่แห่งนี้ สาเหตุจากปัจจัยนี้ท าให้ทางรัฐบาลได้เห็นคุณค่าและ
สนับสนุนประชากรในพ้ืนที่ในด้านของสาธารณูปโภคบริโภคและเห็นความส าคัญของสิ่งต่างๆ เพ่ือให้
เป็นการที่ชักจูงให้คนในประชากรในชุมชนแห่งนี้มีการเข้ามาพัฒนาภาครัฐของประเทศไทยโดยที่ไม่ได้
ไปฝักใฝ่ในระบบคอมมิวนิสต์ท าให้นาฏยศิลป์ที่นี่ได้รับการแสดงอย่างบ่อยครั้งพร้อมทั้งเป็นที่ชื่นชมชื่น
ชอบของหน่วยงานราชการ และรัฐบาลได้ส่งผลถึงการสนับสนุนในด้านปัจจัยทางสาธารณูปโภค
บริโภคในเวลาต่อมา ประการที่สองชุมชนแห่งนี้เป็นชุมชนที่อยู่ในจังหวัดนครพนมที่มีการตั้งฐานทัพ
ในสงครามเวียดนาม ส่งผลท าให้มีการแสดงอย่างต่อเนื่องที่เป็นตัวแทนศิลปวัฒนธรรม ทางด้าน
นาฏยศิลป์จังหวัดนครพนมพร้อมทั้งได้ปรับรูปแบบการแสดงการเพ่ิมท่าบางท่าเพ่ือให้เหมาะสมและ
เป็นที่สนุกสนานแก่ผู้ที่ได้สัมผัสการแสดงฟ้อนภูไทในพ้ืนที่จังหวัดนครพนมในแคมทหารอเมริกันที่มา
รบในสงครามเวียดนาม ประการที่สามชุมชนแห่งนี้มีพ้ืนที่ใกล้เคียงกับพระธาตุพนมซึ่งเป็นปูชนีย
สถานที่ส าคัญของชาวพุทธในลุ่มโขง ท าให้เกิดลักษณะของการเดินทางที่ใช้เวลาไม่นานเนื่องจาก
สาเหตุของนักท่องเที่ยวที่มีเวลาจ ากัดหรือแม้แต่กระท่ังการแออัดของผู้ที่จาริกแสวงบุญในพ้ืนที่อ าเภอ
ธาตุพนม ฉะนั้นแล้วการถ่ายเทในด้านของการแออัดของชุมชนในบริเวณบริบททางพ้ืนที่ของผู้จาริก
แสวงบุญในเทศกาลต่างๆ ที่มากราบไหว้บูชาองคพ์ระธาตุพนมท าให้ชุมชนแห่งนี้มีโอกาสได้แสดงและ
ได้น าเสนอนาฏยศิลป์ในชุมชนของตัวเองอย่างบ่อยครั้งซึ่งเป็นบริบทที่ส่งเสริมให้เกิดการอนุรักษ์และ
พัฒนาในล าดับต่อๆ ไปมา 
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  4.3 อัตลักษณ์ที่แสดงลักษณะร่วมกับนาฏยศิลป์ราชส านักหรือกรมศิลปากรใน
กระแสหลัก 

   ส าหรับอัตลักษณ์ในนาฏศิลป์ชุมชนภูไทเรณูนครมีอัตลักษณ์ร่วมในนาฏยศิลป์กระแส
หลักดังที่กล่าวมาข้างต้นว่านาฏยศิลป์ภูไทเรณูนครมิได้แต่เกิดอย่างโดดๆ โดยไม่มีบริบททางสังคมเข้า
มาเกี่ยวข้อง หากแต่นาฏยศิลป์มีเค้าโครงของนาฏยศิลป์กระแสหลักสังเกตได้จากนาฏยศิลป์ในพ้ืนที่
วัฒนธรรมลุ่มน้ าโขงจึงแสดงให้เห็นว่านาฎยศิลป์ยังคงมี “เงา”ของนาฏยศิลป์หลักทั่วไปของกลุ่ม
นาฎยศิลป์ลุ่มน้ าโขงหรือโดยเฉพาะนาฏยศิลป์ในราชส านักส่วนกลางของประเทศแบบทั่วไปอยู่ ดังนั้น
นาฏยศิลป์ในชุมชนภูไทเรณูนคร ก็มีลักษณะบางประการที่คล้ายคลึงกับนาฏยศิลป์ในกระแสหลัก 
อาจกล่าวได้ว่าลักษณะดังกล่าวถือเป็นลักษณะพ้ืนฐานของนาฏศิลป์ที่มีอยู่ จากการศึกษาปฏิบัติ
ทดลองผู้วิจัยสามารถสรุปประเด็นได้ดังนี้ 

   1. ลักษณะมีการจีบ 
    ลักษณะการใช้มือยังพบปรากฏลักษณะของการจีบมือคลีนิ้วเป็นรูปพัดอาจมี

ลักษณะการจีบที่ไม่ได้ชัดเจนมากมีการรวบมือคลายมือหรือมีลักษณะการจีบที่ไม่ได้จรดปลายนิ้วมือ
หัวแม่มือเข้าสู่นิ้วชี้ข้อที่ 1 

   2. การม้วนมือเป็นแลขแปดอาราบิก 
    การม้วนมือมีปรากฏพบการม้วนมือเป็นเลขแปดอารบิกในการเคลื่อนไหวหมุน

ข้อมือและแขน 
   3. การย่อล าตัวยุบตามจังหวะแรงโน้มถ่วงของโลก 
    ลักษณะการใช้ล าตัวมีการย่อยืดยุบตามจังหวะของดนตรีนั้นพบเป็นการย่อยืดยุบ

ตามแรงโน้มถ่วงของโลก 
   4. ภาษาท่ามีการสื่อความหมายในการตีบทตามรูปแบบการน าเสนอ 
    ความหมายของนาฏยศิลป์คือการเล่าเรื่อง ดังนั้นในรูปแบบของนาฎยศิลป์ราช

ส านักซึ่งเป็นกระแสหลักก็มีการเล่าเรื่องตามบทละครการตีบทแม่ท่าตามบทละครนั้นๆ และ
นาฏยศิลป์ในชุมชนภูไทเรณูนครก็มีลักษณะของการเล่าเรื่องในรูปแบบของภาษาท่าตามรูปแบบของ
การน าเสนอที่มีความสอดคล้องและคล้ายครึ่งกัน 

   5. ลักษณะของการสื่ออารมณ์ของสายตาการเก้ียวพาราสีของผู้แสดงและการสื่อ
อารมณ์ผ่านผู้ชม 

    ลักษณะการสื่ออารมณ์ทางสายตาของการเกี้ยวพาราสีของผู้แสดงและการสื่อ
อารมณ์ผ่านผู้ชมมันมีลักษณะสามอย่างผสมผสาน เข้าด้วยกันในการแสดงซึ่งนาฎยศิลป์สวนราชส านัก
ในการร าแสดงคู่จะปรากฏพบในลักษณะเดียวกัน 
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ภาพประกอบ 26 ลักษณะของการสื่ออารมณ์ของสายตาการเกี้ยวพาราสีของผู้แสดง 

ที่มา : ผู้วิจัย 
 

   จากภาพลักษณะการสื่อสารอารมณ์ของสายตาการเกี้ยวพาราสีของผู้แสดงและการ
สื่ออารมณ์ผ่านผู้ชมในลักษณะการสื่อสารทางสายตาการเกี้ยวพาราสีของผู้แสดงและการสื่อสารผ่าน
ผู้ชมมันมีลักษณะสามอย่างผสมผสานเข้าด้วยกัน ท าให้เกิดลักษณะของการแสดงนาฏศิลป์มีส่วนร่วม
ทั้งรูปแบบของนาฏยศิลป์ พ้ืนบ้านและนาฎยศิลป์ในกรมศิลปากรที่สื่อออกมาทางด้านอารมณ์
ความรู้สึกที่มีการประสานกันทั้งสามอย่างรวมกันเกิดปรากฏการณ์ของการแสดงฟ้อนคู่หรือร าคู่ของ
นาฏยศิลป์ในการแสดงทั้ง 3 จะต้องมีความสอดคล้องและการแสดงภาษาท่าแววตาที่มีความกลมกล่ม
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ให้เกิดการส่งสารของคู่และการส่งสารให้ผู้ชมได้รับรู้ พร้อมทั้งสารมารถโน้มน้าวจิตใจของคู่ผู้แสดงกับ
ผู้ชมได้อย่างพอดีและกลมกล่อมลงตัวในบริบทการแสดง 

  4.4 กลวิธีการสร้างอัตลักษณ์ในพื นที่ของการแสดงนาฏยศิลป์ภูไทเรณูนคร 
   ชุมชนเรณูนครมีกลวิธีการสร้างอัตลักษณ์ในพ้ืนที่การแสดงภูไทเรณูนครโดยใช้

หลักการกลยุทธ์หลักหลายวิธีโดยพื้นฐานจากเดิมที่ใช้กลวิธีไม่มากนักแต่ต่อมาก็มีการน าเอากลวิธีอ่ืนๆ
เข้ามาใช้จากบริบททางสังคมที่มีการเปลี่ยนแปลงและตอบสนองความต้องการตามเทคโนโลยีที่มีการ
พัฒนาอย่างต่อเนื่องท าให้มีลักษณะของการใช้กลวิธีเพ่ิมข้ึนในการสร้างอัตลักษณ์ดังผู้วิจัยจะได้อธิบาย
ตามหัวข้อดังต่อไปนี้ 

 
ภาพประกอบ 27 กลวิธีการสร้างอัตลักษณ์ในนาฎยศิลป์ภูไทเรณูนคร 

ที่มา : ผู้วิจัย 
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  การใช้กลวิธีค้าขาย 
   ในชุมชนแห่งนี้มีพ้ืนที่ที่เป็นลักษณะของการใช้ความเป็นแหล่งชุมชนที่อยู่ใกล้กับ

เมืองท่าโบราณอย่างธาตุพนม จากอดีตสู่ปัจจุบันท าให้ชุมชนที่นี้การใช้กลวิธีในการน าเสนอวัฒนธรรม
การแสดงจากวิธีการลักษณะของความเป็นสินค้าทางด้านวัฒนธรรมดังจะยกตัวอย่างผู้ ส่งสาร
(เข้ารหัส) ได้อธิบายไว้ดังนี้ 

   ชัยบดินทร์ กล่าวว่า 
    “ที่ชุมชนนี้เป็นพ้ืนที่ใกล้กับเมืองท่าอย่างธาตุพนม ส่งผลให้กลุ่มของชาวกุลาเข้า

มาพักอาศัยและมีปฏิสัมพันธ์แต่งงานได้มีการเชื่อมโยงทางด้านศิลปะวัฒนธรรมของชาวภูไทมีการ
ผสมผสานทางวัฒนธรรมแล้วก็ก่อเกิดความเป็นวัฒนธรรมของชุมชนแห่งนี้โดยใช้ลักษณะการสื่อสาร
ตามหลักของการค้าในการใช้สัมพันธ์ท าไมตรีของพ่อค้าในการขายของ” 

(ชัยบดินทร์ สาลีพันธ์, 21 มีนาคม 2563: สัมภาษณ์) 
 

   สิริยาพร กล่าวว่า 
    “โดยส่วนมากนอกจากการมีอาชีพเป็นเกษตรกรแล้วอาชีพเสริมในชุมชนแห่งนี้ก็

เป็นการท ามาค้าขาย จากอดีตของชาวกุลาอยู่ในชุมชนนี้แล้วก็ลักษณะของการมีอัธยาศัยไมตรี ที่คน
เคยเดินทางไปค้าขายสามารถเชื่อมสัมพันธ์ท าไมตรีในด้านของการน าเสนอได้ท าได้ง่ายกว่า… ท าให้
รูปแบบของการฟ้อนหรือการแสดงสามารถสัมผัสเข้าถึงกับคนทั่วไปได้ง่ายในการน าเสนอ วัฒนธรรม
เป็นสินค้า” 

(สิริยาพร สาลีพันธ์, 21 มีนาคม 2563: สัมภาษณ์) 
 
   จากการให้สัมภาษณ์ของผู้ส่งสาร (เข้ารหัส) ผู้วิจัยพบว่า กลวิธีของการใช้หลักการ

ทางการค้าในการน าเสนอวัฒนธรรมเป็นสินค้าชุมชนชาวภูไทเรณูนคร จากอดีตที่เป็นชาวภูไทเรณู
นครมีการผสมเชื้อสายชาวกุลาซึ่งกลุ่มนี้มีลักษณะพิเศษในด้านของการมีกลวิธีทางด้านการค้าขาย จึง
ท าให้ชาวภูไทกลุ่มนี้ใช้หลักการของการค้าขายในลักษณะที่น ามาใช้  และทั้งพ้ืนที่แห่งนี้ยังมีการ
ปฏิสัมพันธ์กับชุมชนภายนอกโดยผ่านกระบวนการการค้าขายท าให้เกิดการเชื่อมโยงทางด้านกระบวน
ทัศน์ทางด้านการสัมพันธ์ท าไมตรีของจิตวิทยาของหลักการค้า ในการสร้างความรู้สึกประทับใจให้เกิด
ความรู้สึกเปิดใจและเชื่อมโยงของผู้ชมหรือผู้บริโภคในด้านของหลักทางการค้าท าให้เกิดความเชื่อ
ใจความไว้วางใจส่งผลท าให้เกิดความรู้สึกผ่อนคลายและเมื่อน าเสนอรูปแบบวัฒนธรรมเป็นสินค้า   
จึงสามารถครองใจผู้ชมหรือผู้บริโภคได้อย่างพึงพอใจและรวดเร็วตามหลักกลวิธีหรือกลยุทธ์ของ
รูปแบบการค้านัน้เอง 
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   การใช้กลวิธีการศึกษา 
    จากพ้ืนฐานของการสร้างประดิษฐ์การฟ้อนร าฟ้อนภูไทเรณูนครท าให้เกิดการ

พบว่าการศึกษาเป็นส่วนส าคัญในการผลักดันให้เกิดการสร้างความเป็นตัวตนของตัวเอง ความมั่นใจ
ในด้านของการวางแผนกลยุทธ์วิธีการในการน าเสนอยุทธวิธีต่างๆ ล้วนมาจากการศึกษาของคนใน
ชุมชนที่ค่อนข้างมีความรู้สูง และเป็นผู้น าในชุมชนโดยที่เป็นผู้บริหารหน่วยงานราชการของกลุ่มใน
ชุมชนของตนเองส่งผลถึงการสามารถต่อรองอ านาจของภาครัฐและสามารถบริหารจัดการ วัฒนธรรม
ของตนเองได้อย่างเข้าใจและไปในทิศทางที่เป็นตัวของตัวเองดังผู้แสดงได้อธิบายดังนี้ 

    ชัยบดินทร์ กล่าวว่า 
     “นอกเหนือจากชุมชนแห่งนี้โดยพ้ืนฐานเป็นเกษตรกรแต่บางส่วนในชุมชน

แห่งนี้สนับสนุนให้ลูกหลานมีการศึกษาที่สูงและประกอบอาชีพข้าราชการเป็นส่วนใหญ่ทั้งแต่อดีต
จนถึงปัจจุบันปลูกฝังในเรื่องของการเรียนการศึกษาท าให้บทบาทหน้าที่โดยพ้ืนฐานของชุมชนแห่งนี้
เป็นชุมชนที่มีการศึกษาตั้งแต่เริ่มต้นของการ รื้อฟ้ืนประดิษฐ์และพัฒนาชุดฟ้อนภูไทเรณูนครและชุด
ฟ้อนอื่นๆตามเวลาต่อมา … ด้วยที่อาจารย์ค านึงเป็นหัวหน้าการศึกษาและเป็นคนในพ้ืนที่ จึงสามารถ
มีอิทธิพลการต่อรองและความเห็นความเป็นตัวเองความเป็นตัวตนของชุมชนท าให้สามารถที่จะ
สื่อสารพัฒนากับภาครัฐในด้านของศิลปะวัฒนธรรมอีกทางหนึ่งและเป็นสิ่งส าคัญด้วย.. ทั้งนี้การศึกษา
จะมีผลต่อการพัฒนาในด้านรูปแบบของการแสดงเพราะตัวของผู้น าเองและคนที่แสดงส่วนใหญ่ก็จะ
เป็นคนในชุมชนซึ่งเป็นข้าราชการครูและข้าราชการของรัฐที่มีระดับการศึกษาที่ดีเป็นส่วนใหญ่ที่เป็นผู้
แสดง ในช่วงระยะเวลาต่อมา.. ประกอบทั้ง การแสดงศิลปะวัฒนธรรมชุมชนภูไทเรณูนครได้มีฟ้อนภู
ไทที่มีการสาธิตและมีปฏิบัติร่วมท าให้ผู้ชมได้ท าการทดลองสัมผัสการฟ้อนในรอบที่สองท าให้เกิดการ
สัมผัสกับสิ่งที่พบเห็นก่อนหน้านั้นท าให้เกิดความรู้สึกสนุกสนาน” 

(ชัยบดินทร์ สาลีพันธ์,  21 มีนาคม 2563: สัมภาษณ์) 
 
   สุญาณี กล่าวว่า 
    “ในยุคแรกที่เริ่มฟ้อนก็ส่วนใหญ่จะเป็นเพ่ือนข้าราชการครูและเป็นนักศึกษาเป็น

อาจารย์ข้าราชการที่เป็นคนในชุมชน ร่วมการฟ้อนร าทั้งนี้ง่ายต่อการติดต่อประสานงานกับหน่วยงาน
ราชการในการรับแขกบ้านแขกเมืองหรือผู้ใหญ่จากทางรัฐมาตรวจเยี่ยมพ้ืนที่ในจังหวัดนครพนมและ
แวะเวียนมาพ้ืนที่ชุมชนเรณูนครหลังหรือก่อนไปไหว้พระธาตุธาตุพนม”  

(สุญาณี วงชาชม, 23 มีนาคม 2563: สัมภาษณ์) 
 
   จากการสัมภาษณ์ผู้แสดงผู้วิจัยพบว่ามีอิทธิพลของการศึกษาส่งผลถึงลักษณะของ

การเป็นตัวแปรส าคัญในการท าให้ชุมชนแห่งนี้มีการรื้อฟ้ืน การประดิษฐ์ การพัฒนา ประกอบสร้าง
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ศิลปะวัฒนธรรมของตัวเอง โดยใช้หลักพ้ืนฐานทางด้านการศึกษาและใช้พ้ืนที่ของข้อมูลจากคนใน
ชุมชนซึ่งมีลักษณะความคิดท่ีค่อนข้างแข็งแกร่งในตัวชุมชนในความเป็นคนพ้ืนเมืองพ้ืนบ้าน การศึกษา
และหน้าที่การงานส่งผลถึงการมีอ านาจการต่อรองของในสังคม ทั้งภายในชุมชนด้ วยกันเองและ
ภายนอกชุมชน จากภาครัฐที่คนในชุมชนเป็นหัวหน้าภาครัฐ ในชุมชนแห่งนี้ ท าให้ สามารถมี อ านาจ
ในการต่อรอง จากหน่วยงานราชการของจังหวัดและสามารถบริหารจัดการทางด้านวัฒนธรรมของ
กลุ่มชนภูไทเรณูนครด้วยกันเองท าให้เกิดการเข้าใจทางด้านศิลปะและวัฒนธรรมของตัวเองและการ
ประกอบสร้างอัตลักษณ์ของชุมชนแห่งนี้ได้อย่างเป็นแนวทางของตัวเอง จากยุคเริ่มแรกของการ
น าเสนอรูปแบบทางด้านวัฒนธรรมของชุมชนแห่งนี้ 

  การใช้กลวิธีสร้างความรู้สึกหนึ่งเดียวกับผู้แสดงและผู้ชม 
   ในการแสดงนาฏยศิลป์ ชุมชนเรณูนครกลวิธีหนึ่งในการน าเสนอคือการสร้าง

ความรู้สึกให้เป็นหนึ่งเดียวกันระหว่างผู้แสดงและผู้ชมโดยที่ผู้แสดงได้อธิบายดังต่อไปนี้ 
   ชัยบดินทร์ กล่าวว่า 
    “การต้อนรับของชุมชนภูไทเรณูนครในด้านการแสดงโดยลักษณะของการ

น าเสนอท าให้ผู้มาชมกับผู้แสดงมีความเป็นความกลมเกลียวเป็นอันหนึ่งอันเดียวกันมีความรู้สึกร่วมท า
ให้เกิดความสนุกสนานและมีอารมณ์ร่วมของผู้ชมและผู้แสดงท าให้เกิดการสร้างไมตรีที่ดีงามต่อท่าน
ผู้ชมผู้แสดงทั้งคนในพ้ืนที่บริบทรอบข้างด้วย” 

(ชัยบดินทร์ สาลีพันธ์, 21 มีนาคม 2563: สัมภาษณ์) 
 
   สุญาณี กล่าวว่า 
    “เวลาแสดงที่นี่แสดงโดยที่เอาความรู้สึกของคนชมและคนดูพร้อมทั้งบริบทของ

คนที่มาร่วมงานและช่วยงานเป็นส่วนหนึ่งของความเป็นหนึ่งเดียวกันให้เกิดความรู้สึกทางไมตรีต่อกัน” 
(สุญาณี วงชาชม, 23 มีนาคม 2563: สัมภาษณ์) 

 
   สิริยาพร กล่าวว่า 
    “การแสดงที่นี่ผู้ชมคนดูผู้ที่มาช่วยงานส่วนใหญ่จะเป็นลักษณะของการน าเอา

ความรู้สึกให้เกิดการล้อมรวมให้เป็นความรู้สึกอันหนึ่งอันเดียวกันรู้สึกเป็นเพ่ือนเป็นมิตรภาพเป็นการท า
ให้จิตใจมีครรภ์ผ่อนคลายแรกละลายพฤติกรรมในด้านของความไม่เป็นกลุ่มก้อนเดียวกันท าให้เกิดการ
หล่อลอมและ เมื่อมีความเป็นอันหนึ่งอันเดียวกันหรือความกลมเกลียวกันแล้วมันท าให้มันสนุกขึ้น”  

(สิริยาพร สาลีพันธ์, 21 มีนาคม 2563: สัมภาษณ์) 
 



 

 

  126 

   จากการให้ข้อมูลของผู้แสดงผู้วิจัยพบเห็นถึงลักษณะของการใช้กลยุทธ์ในการที่จะ
หลอมรวมเอาความรู้สึกของผู้ชมผู้แสดงและบริบทรอบข้างท าให้เกิดความรู้สึกกลมเกลียวเป็นคนกลุ่ม
เดียวกันส่งผลถึงความมีมิตรไมตรีต่อกันเชื่อมโยงความรู้สึกท าให้เกิดภาวะของการน าเสนอในความ
สนุกสนานความเป็นกันเองของกลุ่มผู้ชมผู้แสดงและผู้มาร่วมงานทุกท่านท าให้มีความชื่นชมชื่นมื่นใน
ด้านของอารมณ์ร่วมของกลุ่ม ที่ได้ประกอบกิจกรรมร่วมกัน 

  การใช้กลวิธีองค์ประกอบด้านพิธีกรรมจิตวิญญาณสร้างพื นที่พิเศษพื นที่ศักดิ์สิทธิ์ 
   นาฏยศิลป์ชุมชนภูไทเรณูนครกลวิธีประกอบหนึ่งที่ท าให้เกิดความรู้สึกพิเศษคือ

องค์ประกอบด้านพิธีกรรมจิตวิญญาณพ้ืนที่การสร้างพ้ืนที่พิเศษพ้ืนที่ศักดิ์สิทธิ์ของผู้ชมท าให้เกิด
ความรู้สึกของผู้ชมผู้สัมผัสของความรู้สึกพิเศษโดยที่ ผู้แสดง (เข้ารหัส) อธิบายดังนี้ 

   ชัยบดินทร์ กล่าวว่า 
    “การต้อนรับของกลุ่มชนชาวภูไทเรณูนครนี้มีพิธีของการบายศรีสู่ขวัญและมีการ

สวดมนตร์ของหมอพราหมณ์พร้อมทั้งมีการผูกข้อต่อแขน ในลักษณะของการใช้แขนหรือการใช้ฝ้าย
ผูกแขน ผู้ที่ท าการผูก จะเรียกขวัญแล้วก็ให้พรแก่ผู้ที่ได้รับการผูกพร้อมทั้งคนใกล้เคียงหรือคนที่ยัง
ไม่ได้ผูกแขนนั้นจะเรียงต่อแขนเพ่ือเป็นการเรียกขวัญและก าลังใจสื่อถึงการเรียงร้อยความรู้สึกเป็น
อันหนึ่งอันเดียวกันถือว่าเป็นคนในครอบครัวหรือคนในเครือญาติแสดงลักษณะของความผูกพันของ
พิธีกรรมนี้)แก่ผู้ที่มาเยือนและผู้แสดงก็ด้วยกันเองท าให้เกิดมนต์ขลังท าให้เกิดการสร้างพ้ืนที่ทางด้าน
บริเวณท่ีท าการแสดงมีความศักดิ์สิทธิ์” 

(ชัยบดินทร์ สาลีพันธ์, 21 มีนาคม 2563: สัมภาษณ์) 
 

   สุญาณี กล่าวว่า 
    “หลังจากที่ฟ้อนบายศรีสุขวัญเสร็จก็จะมีการสวดมนต์ของหมอพราหมณ์พร้อม

ทั้งผูกแขนท าให้เกิดความรู้สึกยินดีและรู้สึกถึงการเชื่อมโยงของผู้คนในด้านการผูกมิตร” 
(สุญาณี วงชาชม, 23 มีนาคม 2563: สัมภาษณ์) 

 
   สิริยาพร กล่าวว่า 
    “การประกอบพิธีบายศรีสู่ขวัญท าให้คนที่มาเกิดความรู้สึกถึงพลังบางอย่างมี

ความเชื่อมโยงทางด้านจิตวิญญาณของการเรียกขวัญและก าลังใจของแขกผู้มาเยือน… และผู้แสดงเอง
ก็มีการผูกข้อต่อแขนซึ่งกันและกันด้วยผท าให้เกิดความรู้สึกพิเศษในพ้ืนที่ในการท าการแสดง” 

(สิริยาพร สาลีพันธ์, 21 มีนาคม 2563: สัมภาษณ์) 
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   จากการสัมภาษณ์ผู้แสดงผู้วิจัยพบว่าชุมชนแห่งนี้ใช้พิธีกรรมบางอย่างในการ
น าเสนอการสร้างพ้ืนที่พิเศษหรือพ้ืนที่ที่เป็นการเชื่อมโยงทางจิตใจเป็นพ้ืนที่ทางด้านการสร้างให้เกิด
ความยินดีความเป็นสิริมงคลของผู้ที่อยู่ในพื้นท่ี มณฑลพิธีในการต้อนรับถือเป็นลักษณะของการมงคล
การเชื่อมโยงทางด้านจิตวิญญาณท าให้เกิดความรู้สึกพิเศษต่อทั้งผู้แสดงผู้ชมและผู้ที่มาร่วมงาน
ประกอบกันเป็นลักษณะของการเกิดความรู้สึกถึงพลังบางอย่างเกิดขึ้นเป็นการเสริมสร้างท าให้การ
ต้อนรับโดยใช้ศิลปะการแสดงของที่นี่มีพลังบางอย่างทางด้านจิตใจ 

  การใช้กลวิธีสร้างความแตกต่างจากกลุ่มอ่ืนๆนาฏยศิลป์ส่วนกลาง 
   กลวิธีสร้างความต่างจากกลุ่มชนเผ่าของภาคอีสานและความแตกต่างจากส่วนกลาง

จากการอธิบายของผู้แสดง (เข้ารหัส) มีรายละเอียดดังต่อไปนี้ 
   ชัยบดินทร์ กล่าวว่า 
    “ศิลปวัฒนธรรมการแสดงฟ้อนภูไทเรณูนครโดยความคิดแต่แรกเริ่ม คือต้องการ

ที่คนในชุมชนเป็นคนคิดเองท าเองแสดงเองโดยที่อาจารย์ค านึงเป็นคนบอกว่าคนเรณูมีสมองท าเองได้
ส่วนกลางไม่ต้องมาชี้น าชี้แนะว่าสวยไม่สวยเพราะเราเป็นแบบนี้ กูจะท าแบบนี้แล้วคนที่นี่ก็มีสมอง… 
บางส่วนเอามาจากฟอลพ้ืนเมืองของคนพ้ืนที่ชุมชนแต่บางส่วนก็มีการปรับบ้างแต่แอมท ายังไงก็ได้
ไม่ให้เหมือนกับนาฏยศิลป์ส่วนกลาง… ในตอนแรกทางจังหวัดส่งคนมาดูแล้วต้องท าอย่างนั้นท าอย่าง
นี้ทางผู้น าชุมชนบอกว่าก็เป็นแบบนี้ท าไมต้องมาชี้น าต้องท านู่นท านี่โดยที่มันไม่ใช่แบบของที่นี่” 

(ชัยบดินทร์ สาลีพันธ์,  21 มีนาคม 2563: สัมภาษณ์) 
 

   สุญาณี กล่าวว่า 
    “นาฏยศิลป์ที่นี่มีความแตกต่างคือความเป็นตัวเองมีผู้หญิงผู้ชายฟ้อนลักษณะ

ท่าทางที่ไม่พร้อมกัน ไม่ได้เน้นถึงความพร้อมเพรียงแต่เน้นถึงความเป็นอันหนึ่งอันเดียวกันคนจะ
เปลี่ยนทางเปลี่ยนข้างหน้าและคนอ่ืนๆ ก็จะตามตามกันไปโดยที่การแสดงชุดอ่ืนๆ ส่วนใหญ่ก็จะเป็น
ในลักษณะของการฟ้อนให้พร้อมเพรียงกันมีการแปรแถวตามรูปแบบเล็กน้อยแต่มันก็ไม่ได้มีลักษณะ
ของการเดียวโชว์”  

(สุญาณี วงชาชม, 23 มีนาคม 2563: สัมภาษณ์) 
 
   สิริยาพร กล่าวว่า 
    “ฟ้อนภูไทเรณูนครเป็นชุดที่มีลักษณะไม่เน้นถึงความพร้อมเพรียง แต่มีลักษณะ

ความกรมเกรียวความเป็นหนึ่งอันเดียวกันมีแนวทางของการใช้การน าเสนอรูปแบบที่แตกต่างจากการ
แสดงชุดอ่ืนที่เน้นความพร้อมเพรียงแต่ชุดนี้จะเน้นลักษณะของความเป็นตัวเองของแต่ละบุคคลใน
การแสดงออกแต่มีลักษณะท่าทางของการฟ้อนร าที่เป็นโครงสร้างแม่ทาล่ะแต่ไม่ได้เจ าะจงถึง
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รายละเอียดของแต่ละคนดังนั้นแต่ละคนจึงมีลักษณะพิเศษที่แตกต่างกันออกไปท าให้ดูมีความงามที่
แตกต่างแต่ยังมีรูปแบบการน าเสนออันหนึ่งอันเดียวกันอยู่และท าให้เกิดมีความแตกต่างในทาง
นาฏศิลป์จากกลุ่มเหมือนอื่นและกลุ่มนาฎยศิลป์ในราชส านัก” 

(สิริยาพร สาลีพันธ์, 21 มีนาคม 2563: สัมภาษณ์) 
 
   จากการสัมภาษณ์ผู้แสดงผู้วิจัยพบว่าชุมชนแห่งนี้มีความคิดทางด้านของการเป็น

ตัวตนของตัวเองโดยผู้น ามีความคิดที่แข็งแกร่งในการน าเสนอตัวเองโดยไม่ต้องการความเหมือนจาก
นาฏยศิลป์ในราชส านักและต้องการสร้างความแตกต่างของกลุ่มตัวเองให้มีความแตกต่างจากกลุ่ม
อ่ืนๆ ในด้านของศิลปะการแสดงทางนาฏยศิลป์ ท าให้มีความคิดพ้ืนฐานจากการสร้างชุดการแสดง
ฟ้อนภูไทเรณูนครหรือฟ้อนประจ าเผ่าส่งผลถึงการสร้างอัตลักษณ์ทางด้านการแสดงในชุมชนแห่งนี้
อย่างชัดเจนตั้งแต่แรกเริ่มจนถึงปัจจุบัน 

  การการใช้กลวิธีการเน้นย  าท าซ  าบ่อยๆ 
   กลวิธีการสร้างอัตลักษณ์ของชุมชนภูไทเรณูนครอย่างหนึ่งคือลักษณะของการเน้นย้ า

ท าซ้ าบ่อยๆ ดังผู้ถอดรหัสได้อธิบายดังต่อไปนี้ 
   ชัยบดินทร์ กล่าวว่า 
    “ศิลปะการแสดงทางวัฒนธรรมชุมชนภูไทเรณูนคร ได้มีการแสดงอย่างบ่อยครั้ง

และต่อเนื่องใครไปใครมาก็ท าแบบเดิมและมีมาตรฐานใกล้เคียงกับแบบเดิม… ก็มองให้เห็นถึงการที่
น าเสนออย่างบ่อยครั้งและเน้นย้ าในความเป็นตัวเองโดยที่ใช้นาฏยะสินเป็นตัวสี่แล้วใครไปใครมาก็
กล่าวขานว่าจะต้องชมต้องดูและก็ต้องสัมผัสศิลปะวัฒนธรรมในชุมชนแห่งนี้สร้างความเย็นยามทั้งผล
ภายในและภายนอกชุมชน”  

(ชัยบดินทร์ สาลีพันธ์, 21 มีนาคม 2563: สัมภาษณ์) 
 
   สุญาณี กล่าวว่า 
    “แขกไปใครมาเค้ามีให้แสดงเราก็แสดงแบบนี้น าเสนอในรูปแบบนี้ท าบ่อยอาทิตย์

ละสองถึงสามรอบวันอาทิตย์เกือบทุกรอบ เค้ามีให้แสดงเราก็แสดงแบบนี้น าเสนอในรูปแบบนี้ท าบ่อย
อาทิตย์ละสองถึงสามรอบวันอาทิตย์เกือบทุกวันในช่วงของเทศกาลกฐินผ้าป่า ในช่วงของเทศกาลกฐิน
ผ้าป่า”  

(สุญาณี วงชาชม, 23 มีนาคม 2563: สัมภาษณ์) 
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   สิริยาพร กล่าวว่า 
    “ที่นี่แสดงอย่างบ่อยครั้งและท าให้เหมือนกันเน้นย้ าในความที่คนอ่ืนก็พูดถึงว่า

จะต้องมาชมศิลปะการแสดงในชุมชนแห่งนี้ที่มาในพ้ืนที่จังหวัดนครพนมอ าเภอเรณูนครหรือคนใน
ชุมชนก็พยามพักดันให้มันเกิดในลักษณะของการต้อนรับแบบนี้”  

(สิริยาพร สาลีพันธ์, 21 มีนาคม 2563: สัมภาษณ์) 
 
   จากการสัมภาษณ์ผู้ส่งสาร (เข้ารหัส) ผู้วิจัยพบว่าชุมชนแห่งนี้น าเสนอความเป็น

ตัวเองโดยผ่านศิลปะการแสดงของตัวเองอย่างบ่อยครั้งและเน้นย้ าเสมอท าให้เกิดความรู้สึกถึงการ
สงสารทางด้านของการเน้นย้ าท าซ้ าบ่อยๆ ท าให้เกิดความคิดท าให้เกิดความรู้สึกถึงการตั้งค าถามของ
คนที่มาในพ้ืน หรือคนท่ัวไปที่ได้เข้ามาและสัมผัสที่นี่แล้ว มาที่นี่จะต้องสัมผัสต้องชมการแสดงเป็นแรง
ผักดันทางด้านของคนในชุมชนเองในการฉันน าเสนอในด้านนี้ตลอดมา เกิดความรู้สึกว่า นาฏยศิลป์
ที่นี่คือสิ่งที่มีความนิยมจะต้องสัมผัสหรือเข้ามาชม ต่อมาของผู้เข้ามาในพ้ืนที่ว่าหากแม้นไม่ได้ชมการ
แสดงถือว่าไม่ได้มา 

  การใช้สื่อวิทยุโทรทัศน์ เพลง สารคดี อินเตอร์เน็ต ประชาสัมพันธ์กลุ่มชุมชนตัวเอง 
   เดิมทีชุมชนแห่งนี้ไม่ได้มีเป้าหมายในการใช้สื่อในการประชาสัมพันธ์ตัวเองเท่าไหร่

นักแต่ไปเป็นผลพลอยได้จากการน าเสนอตัวเองผ่านการบอกเล่าความนิยมของผู้คนที่เข้ามาท าให้เกิด
ความสนใจของสื่อมวลชน จึงท าให้มีการเข้ามาของสื่อแขนงต่างๆ ตามเทคโนโลยีที่มีการพัฒนาใน
เวลาต่อมาโดยที่ผู้แสดงให้ข้อมูลดังนี้ 

   ชัยบดินทร์ กล่าวว่า 
    “จากจุดเริ่มต้นของการน าเสนอตัวเองผ่านการแสดงหน้าพระที่นั่งในรัชกาลที่ 9 

ต่อมาได้มีการแสดงต่อเนื่องโดยลักษณะของการรับแขกบ้านแขกเมืองกับทางจังหวัดในเวลาต่อมา
ในช่วงระยะเวลาที่มีการน าเสนอความเป็นวัฒนธรรมตามภูมิภาคต่างๆ ท าให้สื่อมวลชนแขนงต่างๆ
อาทิเช่น โทรทัศน์ทีวี มิวสิควิดีโอเพลง สารคดี จากช่องโทรทัศน์และช่องทีวีเสรีช่องทางอินเตอร์ เน็ต
ในเว็บไซต์ต่างๆ  ซึ่งถือว่าเป็นการประชาสัมพันธ์โดยมีการถ่ายท าในพ้ืนที่ชุมชนแห่งนี้โดยผ่าน
กระบวนการของการแสดงศิลปะวัฒนธรรมฟ้อนภูไทเรณูนครเข้ามาอย่างบ่อยครั้งและต่อเนื่องจนถึง
ปัจจุบัน … ผลจากสื่อมวลชนแขนงต่างๆ ที่ท าการประชาสัมพันธ์ให้ท าให้มีการแสดงบ่อยครั้งขึ้นและ
มีผู้คนเข้ามาในชุมชนเพื่อที่จะสัมผัสศิลปะและวัฒนธรรมการแสดงของชุมชนแห่งนี้ท าให้คนในชุมชน
แห่งนี้ตระหนักถึงการมีคุณค่าของการฟ้อนร าซึ่งเป็นการฟ้อนร าประจ ากลุ่มภูไทเรณูนครที่เป็นตัวแทน
ของชุมชนอย่างภาคภูมิใจ” 

(ชัยบดินทร์ สาลีพันธ์, 21 มีนาคม 2563: สัมภาษณ์) 
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   อ.สุญาณี กล่าวว่า 
    “มีกองถ่ายเกี่ยวกับสื่อต่างๆ เข้ามาในชุมชนแห่งนี้และก็ได้มีการถ่ายท าการฟ้อน

ร าภูไทเรณูนครและการต้อนรับแขกอย่างต่อเนื่องในชุมชนแห่งนี้ท าให้มีการประชาสัมพันธ์โดย
ทางตรงและทางอ้อมจากสื่อมวลชนแขนงต่างๆ อย่างบ่อยครั้งในชุมชน” 

(สุญาณี วงชาชม, 23 มีนาคม 2563: สัมภาษณ์) 
 

   เสาวลักษณ์ กล่าวว่า 
    “หลายต่อหลายคนที่เข้ามาได้บอกเล่าเรื่องราวเกี่ยวกับสิ่งที่พบเห็นตามสื่อต่างๆ 

ทั้งโทรทัศน์สารคดีมิวสิควิดีโอที่มีการถ่ายถามศิลปะและวัฒนธรรมของชุมชนภูไทเรณูนคร แม้แต่บท
เพลงหนาวลมที่เรณูที่มีการบอกเล่าเรื่องราวผ่านบทเพลงท าให้หลายคนต้องการมาสัมผัสโดยการผ่าน
การสื่อสารของสื่อมวลชนในแขนงต่างๆ” 

(เสาวษณ์ ทศศะ, 21 มีนาคม 2563: สัมภาษณ์) 
 
   จากการสัมภาษณ์ผู้ส่งสาร (เข้ารหัส) ผู้วิจัยพบว่าในชุมชนแห่งนี้มีการน าเสนอตัวเอง

ผ่านศิลปะการแสดงพร้อมทั้งองค์ประกอบของเทคโนโลยีมีส่วนอย่างยิ่งต่อการประชาสัมพันธ์น าเสนอ
ตัวเอง โดยใช้ศิลปะการฟ้อนร าของชุมชนผ่านช่องทางเทคโนโลยีแขนงต่างๆ ท าให้การแสดงของ
ชุมชนแห่งนี้ เป็นที่น่าสนใจ ส่งผลให้ชุมชนแห่งนี้มีการผลิตซ้ าของการแสดงฟ้อนภูไทเรณูนคร ในพ้ืนที่
แห่งนี้อย่างบ่อยครั้ง 

 
ตาราง 4 สรุปกลวิธีการสร้างอัตลักษณ์ในพ้ืนที่ของการแสดงนาฏยศิลป์ภูไทเรณูนคร 

 

กลวิธีการสร้างอัตลักษณ์ในพ้ืนที่
ของการแสดงนาฏยศิลป์ภูไทเรณูนคร 

สรุป 

การค้า กลยุทธ์การค้าเป็นสิ่งหนึ่งที่กลุ่มชาวชุมชนแห่งนี้ใช้ในการ
น าเสนอศิลปะว่าท าให้เกิดความรู้สึกการเป็นมิตรกันอะลุ้มอล่วย
และการใช้ในลักษณะของการเชื้อเชิญโดยใช้ลักษณะของการเป็น
พ่อค้าเข้ามาเป็นสื่อ 
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ตาราง 4 กลวิธีการสร้างอัตลักษณ์ในพ้ืนที่ของการแสดงนาฏยศิลป์ภูไทเรณูนคร  (ต่อ) 
 

กลวิธีการสร้างอัตลักษณ์ในพ้ืนที่
ของการแสดงนาฏยศิลป์ภูไทเรณูนคร 

สรุป 

การศึกษา กลยุทธ์การศึกษาในชุมชนแห่งนี้มีลักษณะของการให้ชมใน
การสาธิตและก็ให้ผู้ชมได้ทดลองสัมผัสศิลปวัฒนธรรมทางด้าน
นาฏยศิลป์ของชุมชนแห่งนี้ 

สร้างความรู้สึกหนึ่งเดียวกับผู้
แสดงและผู้ชม 

 

กลยุทธ์อย่างหนึ่งคือการสร้างความเป็นหนึ่งเดียวกันท่าน
ผู้ชมและผู้แสดงสามารถท าให้รู้สึกเป็นกลุ่มเป็นก้อนทั้งผู้ที่เป็น
แขกและบุคคลในชุมชนถือว่าเป็นกลุ่มเดียวกัน 

องค์ประกอบด้านพิธีกรรมจิต
วิญญาณสร้างพื นที่พิเศษ/พื นที่
ศักดิ์สิทธิ์ 

กลยุทธ์ทางด้านการสร้างพื้นที่ศักดิ์สิทธิ์การสร้างพื้นที่
พิเศษในด้านของการน าเอาพิธีกรรมบายศรีสู่ขวัญการมีหมอ
พราหมณ์เข้ามาสวดมนต์การมีการผูกข้อต่อแขนท าให้เกิด
ภาวะการผูกพันทางด้านจิตใจการเปิดความรู้สึกถึงความเป็น
นิมิตรหมายที่ดีเป็นมงคลแก่ผู้มาเยี่ยมเยือนในศิลปะและ
วัฒนธรรมแห่งนี้ 

สร้างความแตกต่างจากกลุ่ม
เหมือนอ่ืนนาฏยศิลป์ส่วนกลาง 

 

กลยุทธ์ทางด้านสร้างความแตกต่างจากกลุ่มอ่ืนทางด้าน
วัฒนธรรมเพราะว่าชุมชนแห่งนี้ใช้นาฏยศิลป์เป็นลักษณะของการ
ฟ้อนของหญิงชายโดยเฉพาะการฟ้อนภูไทเรณูนครและสร้าง
ความแตกต่างที่ไม่เอากรอบแนวคิดทางด้านนาฏศิลป์ไทยในราช
ส านักส่วนกลางเข้ามาสู่ชุมชนแห่งนี้ท าให้เกิดการแตกต่างและมี
เป็นเอกลักษณ์และอัตลักษณ์ซึ่งแตกต่างจากชุมชนอ่ืนในภูมิภาค 

น าเสนอท าซ  าเน้นย  าบ่อยๆ กลยุทธ์อีกอย่างหนึ่งคือการท าซ้ าท าย้ าเกิดการผลิตซ้ าท า
ให้เกิดการตอกย้ าของพ้ืนที่แห่งนี้ที่มีคุณลักษณะพิเศษของศิลปะ
ว่าท าทางด้านการแสดงและการต้อนรับของผู้ชมและผู้มาเยือนท า
ให้เกิดปรากฎตการของการเน้นย้ าถึงความรู้สึกความอ่ิมเอิบการมี
ศิลปะทางด้านนาฏยศิลป์อย่างทรงคุณค่า 
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 4.5 เป้าหมายการสร้างอัตลักษณ์ในการเป็นนาฏยศิลป์ภไูทเรณูนคร 
  เป้าหมายของการสร้างอัตลักษณ์ในการเป็นนาฏยศิลป์ภูไทเรณูนครนั้นแต่เดิมพ้ืนฐาน

จริงๆ ในชุมชนแห่งนี้มีได้มีเป้าหมายที่ชัดเจนจากสาเหตุในกระบวนการของบริบททางสังคมในการ
ขับเคลื่อนส่งผลให้เกิดแรงขับเคลื่อนในด้านของบริบททางสังคมในภาวะรอบด้านและมีเหตุปัจจัย
ส่งเสริมท าให้เกิดการก าเนิดการพัฒนาการคงรูปในบริบททางสังคม บริบททางสังคมศิลปะการแสดง
ในชุมชนแห่งนี้ซึ่งเป้าหมายโดยพ้ืนฐานแต่เดิมเป็นเพียงแค่ การน าเสนอศิลปะวัฒนธรรมโดย
ตอบสนองนโยบายของภาครัฐในการแสดงหน้าพระที่นั่งพระเจ้าอยู่หัวในรัชกาลที่ 9 ในการเสด็จ
ประพาสมณฑลอีสาน ประกอบบ าเพ็ญกุศล ณ วัดพระธาตุพนมวรวิหารนั่นเอง ต่อมาจึงมีรูปแบบของ
การมีเป้าหมายแปรเปลี่ยนไปตามกระแสเวลาในเวลาต่อๆมา ซึ่งผู้วิจัยได้แบ่งเป้าหมายดังหัวข้อจะได้
อธิบายดังต่อไปนี้ 

  ประชาสัมพันธ์ตัวเองให้เป็นที่รู้จักผ่านสื่อทางวัฒนธรรมการแสดง  
   จากการก าเนิดการฟ้อนภูไทเรณูนคร ในเวลาต่อมามีการแสดงในชุมชนและนอก

ชุมชนอย่างต่อเนื่อง เนื่องจากทางภาครัฐและเอกชนในบริบทของจังหวัดนครพนมได้เลงเห็น
ความส าคัญและได้หยิบยกเอาการฟ้อน ภูไทเรณูนครเป็นสื่อทางวัฒนธรรมในการต้อนรับแขกบ้าน
แขกเมืองที่เข้ามาเยือนจังหวัดนครพนม  

   ชัยบดินทร์ กล่าวว่า 
    “หลังจากที่ได้แสดงหน้าพระที่นั่งในรัชกาลที่ 9 แล้ว ฟ้อนภูไทเรณูนครก็ได้รับ

เลือกให้แสดงต่อแขกบ้านแขกเมือง และนักท่องเที่ยวที่แฝงตัวในลักษณะของการน ากฐินผ้าป่าเข้ามา
ในพ้ืนที่อย่างต่อเนื่องจากจุดเริ่มต้นการประดิษฐ์การฟ้อนและพัฒนามาจนถึงปัจจุบัน.. การแสดงส่วน
ใหญ่จะเป็นการประชาสัมพันธ์จังหวัดนครพนมในด้านศิลปะและวัฒนธรรม พร้อมทั้งชนชาวภูไทเรณู
นครก็ได้ใช้ลักษณะของการแสดงนั้นประชาสัมพันธ์ความเป็นตัวตนผ่านการฟ้อนร าภูไทเรณูนคร” 

(ชัยบดินทร์, 21 มีนาคม 2563: สัมภาษณ์) 
 
   สุญาณี กล่าวว่า 
    “ภูไทเรณูนครได้ใช้นาฏศิลป์โดยเฉพาะฟ้อนภูไทเรณูนครน าเสนอรูปแบบและ

ประชาสัมพันธ์ตัวเองให้เห็นถึงความมีตัวตนว่าตัวเองเป็นใครมาจากไหนโดยใช้นาฏศิลป์เป็นสื่อ” 
(สุญาณี, 23 มีนาคม 2563: สัมภาษณ์)  
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   เฟรม กล่าวว่า 
    “ไปต่างพ้ืนทีเ่พ่ือนๆ พ่ีๆ ที่เป็นคนภูไทเรณูนครจะโดนค าถามประจ าว่าฟ้อนภูไท

เป็นไหมฟ้อนให้ดูหน่อย..มันแสดงให้เห็นถึงมันมีความส าคัญและท าให้คนรู้จักชุมชนภูไทเรณูนครแห่ง
นี้ผ่านฟ้อนภูไท” 

(เกียรติยศ บุญรัตน์, 2 มิถุนายน 2563: สัมภาษณ์) 
 
   จากพ้ืนฐานข้อมูลผู้วิจัย ได้วิเคราะห์ตีความในด้านของการน าเสนอการประชาสัมพันธ์

ตัวเองที่ผ่านสื่อทางด้านศิลปะการแสดงในกลุ่มชุมชนแห่งนี้พ้ืนฐานโดยตรงแล้วก็ต้องการน าเสนอความ
เป็นผู้มีวัฒนธรรมของตัวเองผ่านสื่อกระบวนการของศิลปะการแสดง โดยที่ ไม่ได้ตั้งใจที่จะน าเสนอ 
โดยตรงตั้งแต่แรก  แต่เมื่อน าเสนอไปแล้วมีผลตอบรับจากสังคมภายนอกส่งผลถึงสังคมภายในในให้
เกิดการกระตุ้นตระหนัก และน าเสนอผลของการรู้จักความเป็นตัวเองแล้ว คนในสังคมหรือชุมชน
ภายนอกชุมชนมีความชื่นชมยินดีส่งผลกลับเข้ามาในชุมชนท าให้เกิดความรู้สึกตระหนักถึงการน า
ตัวเองเข้าสู่แนวทางท่ีท าให้สังคมภายนอกรู้จักตัวเองในฐานะของผู้ที่มีศิลปะและวัฒนธรรมของตัวเอง 
ที่มีชุดฟ้อนประจ ากลุ่มที่งดงามได้รับการยกย่องชื่นชมและท าให้ได้รับเกียรติ จากภาครัฐและ
ประชาชนเข้ามาชมการแสดงในพ้ืนที่แห่งนี้ ในฐานะผู้มีวัฒนธรรมทางด้านศิลปะการแสดง พร้อมทั้ง
ยังได้รับการเชื้อเชิญการยกย่อง นาฏยศิลป์พ้ืนเมืองเป็นตัวแทน ระดับภูมิภาค ระดับชาติ และระดับ
นานาชาติในตามล าดับต่อไป 

  วาทกรรมค าขวัญประจ าจังหวัด 
   หลังจากการสมโภชกรุงรัตนโกสินทร์ 200 ปี  พฺ.ศฺ. 2525 รัฐบาลไทยได้มีมติในการ

สนับสนุนการท่องเที่ยวในภูมิภาคท าให้เกิดการพัฒนาทางด้านศิลปะและวัฒนธรรมการแสดงมากขึ้น
ส่งผลถึงการน าเสนอวัฒนธรรมกลายเป็น “สินค้า” จากการท่องเที่ยวท าให้เกิดปรากฎค าขวัญของ
จังหวัดต่างๆ โดยน าดึงจุดสนใจ ของแต่ละพ้ืนที่ของจังหวัดที่มีชื่อเสียงและมีความนิยมท าให้เกิดการ
น าเสนอค าขวัญประจ าจังหวัดและในจังหวัดนครพนมได้น าเสนอรูปแบบของเรณูภูไทที่เป็นสัญลักษณ์
แห่งวัฒนธรรมของชนชาวภูไทอ าเภอเรณูนครเข้าสู่ค าขวัญวาทกรรมประจ าจังหวัดนครพนมนั่นเองดัง
ค ากล่าวที่ว่า “พระธาตุพนมค่าล่ า วัฒนธรรมหลากหลาย เรณูภูไท เรือไฟโสภา งามตาฝั่งโขง”  

   โดยลักษณะของการน าเสนอผู้แสดงได้อธิบายดังนี้ 
   ชัยบดินทร์ กล่าวว่า 
    “ค าขวัญประจ าจังหวัดมันไม่ใช่เป้าหมายแต่มันเป็นผลพลอยได้ ...การได้รับเลือก

เข้าไปในค าขวัญประจ าจังหวัดของชาวภูไทเรณูนครสืบเนื่องจากสาเหตุโดยวัฒนธรรมของชาวภูไท
เรณูนครโดยเฉพาะการฟ้อนภูไทเรณูนครที่เป็นที่เชิดหน้าชูตาทางด้านการแสดงถือว่าเป็นการภูมิใจ
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อย่างหนึ่งของชาวชุมชนเรณูนคร...หากแม้นไม่มีความโดดเด่นก็คงไม่มีทางได้ขึ้นเป็นวาทกรรมประจ า
จังหวัดในลักษณะการชื่นชมถือว่าเป็นจุดขายอย่างหนึ่งของจังหวัดนครพนม” 

(ชัยบดินทร์, 21 มีนาคม 2563: สัมภาษณ์) 
 

   สุญาณี กล่าวว่า 
    “ถือว่าเป็นเกียรติยศอย่างยิ่งในการเป็นตัวแทนของจังหวัดในการขึ้นค าขวัญ

ประจ าจังหวัดของชุมชนเรณูนคร...ส่งผลให้ผู้ขมหรือผู้ที่เข้ามาสัมผัสนาฎยศิลป์ชุมชนนี้หลายต่อหลาย
คนพูดว่า อยากมาดูวัฒนธรรมของชาวภูไทเรณูนครโดยเฉพาะการฟ้อนภูไทจากค าขวัญประจ าจังหวัด
นครพนมอีกกระแสหนึ่งด้วย” 

(สุญาณี, 23 มีนาคม 2563: สัมภาษณ์) 
 
   สิริยาพร กล่าวว่า 
    “กลุ่มของชาวภูไทเรณูนครได้ขึ้นชื่อว่าเป็นหนึ่งในวาทกรรมหรือค าขวัญประจ า

จังหวัดนครพนม แต่หลายภาคส่วนในจังหวัดนครพนมก็มีเสียงขอเปลี่ยน แต่ก็ยังมีคนในส่วนใหญ่
ยังคงให้ความส าคัญกับชาวภูไทเรณูนครในด้านวัฒนธรรมโดยเฉพาะการฟ้อนภูไทเรณูนครที่เป็นจุด
ขายในการส่งเสริมด้านการท่องเที่ยวในพ้ืนที่จังหวัดนครพนม ซึ่งถือเป็นจุดเด่นส าคัญและท าให้ไม่
สามารถที่จะเปลี่ยนแปลงได้ ในค าขวัญประจ าจังหวัดนครพนม” 

(สิริยาพร สาลีพันธ์, 25 มีนาคม 2563: สัมภาษณ์) 
 
   เสาวลักษณ์ กล่าวว่า 
    “ไปที่ไหนถ้าคนรู้ว่าเป็นคนภูไทเรณูนครจะพยายามให้แสดงถึงการฟ้อนภูไทเรณู

นคร… เพราะหลายคนยังไม่เคยได้ชมหรือบางคนได้ชมแล้วแต่ชอบอ้างว่าเห็นขึ้นชื่อเป็นค าขวัญ
ประจ าจังหวัดมันเป็นอย่างไรมีอะไรบ้าง...โดยชุมชนแห่งนี้ประชาสัมพันธ์ตัวเองผ่านสื่อทางด้าน
ศิลปะการแสดงการฟ้อนภูไทเรณูนครท าให้มีการเข้าใจและอยากสัมผัสว่าท าจากคนนอกพ้ืนที่” 

(เสาวษณ์ ทศศะ, 21 มีนาคม 2563: สัมภาษณ์)  
 
  จากข้อมูลผู้วิจัยตีความและวิเคราะห์ได้ว่าจากการที่ได้รับเข้าไปอยู่ในวาทกรรมหรือค า

ขวัญประจ าจังหวัดโดยเป้าหมายของชุมชนแห่งนี้ตามจริงแล้วถือว่าเป็นผลพลอยได้ ซึ่งเป็นผลจาก
ความสัมฤทธิ์ผลทางด้านการน าเสนอความเป็นตัวตนของตัวเองในด้านการสร้างอัตลักษณ์ทางด้าน
ศิลปะการแสดงโดยเฉพาะฟ้อนภูไทเรณูนครและศิลปะวัฒนธรรมในการประกอบสร้าง วัฒนธรรมการ
แสดงในชุมชนแห่งนี้ท าให้เกิดความนิยมความชมชอบและเกิดกระแสของการน าเสนอเป็น  “สินค้า”
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เพ่ือเป็นจุดขายของการท่องเที่ยวของจังหวัดนครพนม เพ่ือตอบสนองนโยบายการท่องเที่ยวของ
ประเทศไทยในการเสนอวัฒนธรรมเป็นสินค้า 

  การสร้างรายได้ให้แก่ชุมชน 
   เป้าหมายนี้เป็นเป้าหมายรองที่เป็นผลพลอยได้ของการสร้างรายได้ให้กับชุมชนภูไท

เรณูนครโดยผ่านกระบวนการของการฟ้อนภูไทเรณูนครและการฟ้อนเสริมที่เป็นองค์ประกอบในการ
พัฒนาฟ้อนของชุมชนแห่งนี้ในเวลาต่อมาท าให้เกิดปรากฎตการของการขยายทางเศรษฐกิจทางด้าน
หัตถกรรมการทอผ้าหรือศิลปะวัฒนะธรรมอย่างอ่ืนๆ อาทิเช่น เสื้อผ้า ของที่ระลึกเหล้าอุหรือเหล้าไห 
ที่ใช้เป็นองค์ประกอบเสริมทางด้านการน าเสนอวัฒนธรรมและได้กลายเป็นสินค้า ในเวลาต่อมา 

   เฟรม กล่าวว่า 
    “จากที่เห็นคุณยายขาย สินค้าพ้ืนเมืองในตลาดสินค้าพ้ืนเมืองในวัดพระธาตุ

เรณ ู หลังจากการแสดงฟ้อนภูไทเรณูนคร ผ้าและอุปกรณ์ท่ีท ามาจากท้องถิ่นของชุมชน ท าให้ชุมชนมี
รายได้...ทั้งนี้นักท่องเที่ยวได้มาเห็นได้มาสัมผัสเห็นชุดการแสดงและอุปกรณ์การแสดงก็ไปหาซื้อเป็น
ของที่ระลึกหรือของฝาก ติดไม้ติดมือกลับบ้าน” 

(เกียติยศ บุญรัตน์, 2 มิถุนายน 2563: สัมภาษณ์) 
 
   ชัยบดินทร์ กล่าวว่า 
    “นักท่องเที่ยวที่มาสัมผัสศิลปะการแสดงของชุมชนแห่งนี้เมื่อเขาได้เห็นได้ชมและ

สัมผัสศิลปะการแสดงวัฒนธรรมในชุมชนแห่งนี้ก็จะมีการซื้อของไปฝากซื้อของที่ระลึกกลับบ้าน
โดยเฉพาะบางสิ่งที่สื่อสะท้อนถึงวัฒนธรรมที่เอามาแสดงที่นักท่องเที่ยวและแขกผู้มาเยือนได้ชมในการ
แสดงศลิปะการแสดงฟ้อนภูไท” 

(ชัยบดินทร์, 21 มีนาคม 2563: สัมภาษณ์)  
 
   ผลจากการแสดงนาฏยศิลป์ของชุมชนแห่งนี้ท าให้เกิดการสร้างรายได้ในชุมชนใน

พ้ืนที่แห่งนี้เป็นเป้าหมายที่มาในระยะเวลาภายหลังจากท่ีแสดงในระยะหนึ่งท าให้เกิดปรากฎตการของ
ความต้องการการน าเป็นของที่ระลึกสร้างงานสร้างรายได้ให้กับชุมชนแห่งนี้ในด้านของการผลิตซ้ า
และการน าเสนอในรูปแบบโดยผ่านสี่กระบวนการทางด้านศิลปะการแสดงของชุมชนแห่งนี้สามารถ
พัฒนาเศรษฐกิจและสังคมของชุมชนแห่งนี้ให้มี กระแสเงินทางด้านเศรษฐกิจในการสร้างรายได้สร้าง
อาชีพให้แก่คนในชุมชน 

   ในหัวข้อของเป้าหมายในด้านของชุมชนแห่งนี้ผู้วิจัยพบว่าเดิมทีชุมชนภูไทเรณู ไม่ได้
มีเป้าหมายที่ชัดเจนในการที่จะบรรลุถึงจุดประสงค์หรือเป้าหมายการตั้งไว้แต่โดยเริ่มแรกแต่ด้วย
กระแสทางบริบททางสังคมท าให้เกิดปรากฏการณ์ของการได้รับความนิยมการน าเสนอรูปแบบของ
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ความเป็นตัวเองเป้าหมายสูงสุดคือการน าเสนอความเป็นตัวเองประกาศศักยภาพของความเป็นผู้มี
วัฒนธรรมทางด้านศิลปะการแสดงนาฏยศิลป์ให้คนรู้จักแต่เป้าหมายโดยหลักแท้จริงนั้นไม่มีแต่ว่าเป็น
บทบาทส่งเสริมแล้วก็ผลพลอยได้ที่เกิดขึ้นในชุมชนนั้นนั่นเองเมื่อมีการชื่นชมชื่นชอบนิยม ก็เกิดการท า
ผลิตซ้ าเพ่ือให้เกิดการสร้างคุณค่าการอนุรักษ์พัฒนาฟ้ืนฟูสิ่งต่างๆ ในบริบททางวัฒนธรรมของภูมิภาคท า
ให้เกิดเป้าหมายต่อๆ มาโดยการช่วงชิงพ้ืนที่ทางวัฒนธรรมนั่นเองที่เป็นเป้าหมายหลักแต่เดิม 

 4.6 การต่อรองนาฎยศิลป์ของส่วนกลางหรือนาฎยศิลป์ราชส านัก 
  นาฏยศิลป์ของชุมชนภูไทเรณูนครได้มีบทบาทในด้านของการแสดงการต่อรองบนพ้ืนที่

ทางวัฒนธรรม เป็นแรงผลักดันประกาศความเป็นตัวตนที่มีนาฏศิลป์ที่แตกต่างจากนาฏศิลป์ส่วนกลาง
ของประเทศไทยโดยแสดงอัตลักษณ์ของความเป็นกลุ่มชนเผ่าภูไทเรณูนคร ดังผู้แสดงได้ให้การ
สัมภาษณ์และได้อธิบายดังต่อไปนี้ 

   ขัยบดินทร์ กล่าวว่า 
    “อาจารย์ค านึ่ง กล่าวไว้ว่าเดิมทีฟ้อนภูไทเรณูนครทางด้านจังหวัดได้ส่งคนมา

แนะน าและ บอกให้ท าอย่างนั้นบอกให้ท าอย่างนี้... แต่ด้วยความเห็นที่ไม่ลงรอยกันและในตัวของ
อาจารย์ค านึงเองที่มีความคิดว่าชุมชนแห่งนี้มีพ้ืนฐานของผู้ฟ้อนร าอยู่แล้วและสามารถที่จะคิดโดยใช้
พ้ืนฐานของคนท่ีฟ้อนในงานบุญประเพณีต่างๆ ปรับใช้และน าเสนอได้โดยไม่ต้องให้คนนอกพ้ืนที่มาคิด
หรือมาครอบง าได้…ส่วนตัวมีความคิดว่าปัจจุบันร าไทยในส่วนของนาฏศิลป์กรมศิลปากรก็เป็นแบบ
ของกรมศิลปากร ในความเป็นพ้ืนเมืองพ้ืนบ้านก็ยังคงรูปของความเป็นพ้ืนเมืองพ้ืนบ้านในแบบของ
ตัวเองท าไมจะต้องเอาแบบอย่างวิทยาลัยนาฏศิลป์… ก็ฟ้อนไม่พร้อมกันผู้ชายยกแข่งยกขาไม่เท่ากัน
ไม่เหมือนกันมันก็เป็นแบบฉบับของที่นี่แล้วยังไงเอาไปก็ไปท าดัดแปลงแล้วก็บอกว่าตัวเองถูกโดยที่ใช้
ตัวเองว่ามีธิพลอ านาจทางด้านวัฒนธรรมได้ครอบง าคนอ่ืน บางครั้งก็ไม่เข้าใจทางวัฒนธรรมแล้วเอา
ไปทั้งแปลเปลี่ยนไป ...คนอ่ืนท าแล้วผิดตัวเองท าแล้วถูก… ตอนไปฟ้อนที่พระต าหนักภูพานราชนีเวท
ได้ยินนางข้าหลวงเล่าให้ฟังว่า...คนอ่ืนก็มองว่าแปลกตาดีสมเด็จพระนางเจ้าพระพันปีหลวง ทรงกล่าว
กับนางฉลองพระโอษฐ์ว่า (ซึ่งต่อมาท่านข้าหลวงได้มาเล่าต่อว่า) “กี่ปีกี่ปีเขาก็ฟ้อนร าแบบนี้  ยกแข่ง
ยกขาไม่พร้อมเพรียงกันแต่ก็มีความสวยงาม มันดูแล้วสบายตา ฉันไปจะได้ดูฟ้อนภูไทเรณูอึกไหม” 

(ชัยบดินทร์, 21 มีนาคม 2563: สัมภาษณ์)  
 

   สุญาณี กล่าวว่า 
    “ผู้ชมหรือแขกที่ได้มาเยือนได้ชมการแสดงฟ้อนภูไทเรณูนครแล้วหลายคนมาเล่า

ให้ฟังว่าไปดูของวิทยาลัยนาฏศิลป์ก็ฟ้อน ออกมาไม่เหมือน หรือที่อ่ืนก็ฟ้อนชุดนี้หรือแสดงชุดนี้แต่ก็ไม่
เหมือนกับที่นี่ ที่นี่เหมือนมีมนต์ขลังบางอย่างยังไงก็ไม่เหมือน” 

(สุญาณี วงชาชม,  23 มีนาคม 2563: สัมภาษณ์)  
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   คุณอิคคิว กล่าวว่า 
    “ฟ้อนภูไทเรณูนครมันไม่เหมือนท่าทางของร าไทยของภาคกลางหรือในที่เข้า

เรียนเค้าสอนในชั้นเรียน…. ก็มีสถาบันที่มีการเรียนการสอนทางด้านนาฏศิลป์มาเรียนที่นี่ แต่ก็เอาไป
ไม่ได้แล้วก็แสดงไปก็ไม่เหมือนดัดแปลงมันเหมือนไม่มีคุณค่าเหมือนเดิมหรือมันไม่ใช่แล้วก็มักบอกว่า
ตัวเองถูกเสมอ” 

(อุกฤษฎ์ แก้วมณีชัย, 21 มีนาคม 2563: สัมภาษณ์) 
 
   โดยกระบวนการขับเคลื่อนทางสังคมของตัวของชุมชนนี้เองที่ท าให้มีการต่อรองใน

ลักษณะของการใช้พ้ืนฐานปัจจัยของตัวเองและน ามาพัฒนาในรูปแบบของความเป็นศิลปะการแสดง
ความเป็นตัวเองผ่านสื่อทางด้านร่างกายดนตรีองค์ประกอบ ทางวัฒนธรรมของปัจจัยทรัพยากรบุคคล
ในพ้ืนที่เป็นพ้ืนฐานในการ การรื้อฟ้ืน ประดิษฐ์สร้าง และการท าซ้ า ซึ่งได้รับการตอบรับจากสังคม
และวัฒนธรรมของรัฐชาติไทยได้อย่างชัดเจน ส่งผลให้สามารถต่อรองทางด้านศิลปะการแสดงทาง
นาฏยศิลป์ของส่วนกลางซึ่งมีอิทธิพลสูงต่อสังคมวัฒนธรรมการแสดงอย่างมาก ส่งผลให้มีแรงต่อรอง
อ านาจของผู้มีอิทธิพลทางศิลปะการแสดงนาฏยศิลป์ของราชส านักหรือในสถาบันการศึกษาใน
หลักสูตรของส่วนกลางของประเทศไทย  ทั้งนี้กระแสของพระราชนิยมของสมเด็จพระนางเจ้าพระพัน
ปีหลวงยังเป็นส่วนส่งเสริมให้มีพ้ืนที่ในการต่อรองซึ่งไม่ได้เป็นกลวิธีแต่เป็นผลพลอยได้ในการสนับสนุน
ช่วงชิงพ้ืนที่ชุมชนแห่งนี้ให้เกิดการตระหนักและพัฒนาเห็นคุณค่าของนาฏยศิลป์ชุมชนตัวเอง ในการ
ต่อรองทางนาฏศิลป์จากส่วนกลางหรือราชส านักจากพ้ืนฐานของนาฏศิลป์พื้นบ้านพ้ืนเมืองสู่ราชส านัก 
และสามารถประกาศความเป็นตัวตนในด้านของศิลปะการแสดงของความเป็นพ้ืนบ้านพ้ืนเมือง 
สามารถต่อรองอ านาจทางด้านอิทธิพลของนาฏยศิลป์ไทยในระบบของการศึกษาในระบบของสังคม
และวัฒนธรรมไทยได้อย่างเห็นผลชัดเจน   

5. การต่อสู้ทางความหมายการต่อรองทางวัฒนธรรมในการแสดงความเป็นตัวตนของ
นาฏศิลป์ชุมชนภูไทเรณูนคร 

  นาฏยศิลป์ชุมชนภูไทเรณูนครเป็นนาฏยศิลป์พ้ืนเมืองพ้ืนบ้านในชุมชนชายแดนของ
ประเทศไทยการต่อรองการต่อสู้การแย่งพ้ืนที่แห่งความหมายทางนาฏยศิลป์กับกระแสหลักหรือ
นาฏยศิลป์ส่วนกลางราชส านักไทย 

  ในการช่วงชิงพื้นที่นาฏยศิลป์ความเป็นไทยกับความเป็นอัตลักษณ์ในตัวของชุมชนแห่งนี้
โดยผู้วิจัยสัมภาษณ์ผู้แสดงหรือผู้แสดงพร้อมทั้งได้อธิบายและแบ่งหัวข้อดังต่อไปนี้ 

   1. การต่อรองพื นที่ทางวัฒนธรรมประกวดประขัน ของกลุ่มชนภูไทเรณูนครกับ
กลุ่มผู้ไทกลุ่มคนอ่ืน 
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    กลุ่มชาวภูไทที่พ านักอยู่ในประเทศไทย มีการติดต่อสื่อสารที่เป็นกลุ่มเป็นก้อน
ตลอดระยะเวลาที่ผ่านเข้ามาในประเทศไทย โดยมีลักษณะเป็นเครือข่ายทางด้านศิลปะและวัฒนธรรม
ในการแลกเปลี่ยนซึ่งกันและกันเสมอมาตั้งแต่อดีตจนถึงปัจจุบัน ส่งผลให้มีการเชื่อมโยงทางด้าน
สายเลือดของกลุ่มวัฒนธรรมเดียวกัน หากแม้นแต่ในลักษณะของการก าหนดลักษณะของวัฒนธรรม
อย่างมีความคล้ายคลึงกันในบางอย่างและมีความแตกต่างกันทั้งนี้ยังมีความเชื่อมโยงในหลายบทบาท
หน้าที่ สิ่งที่ขาดหายไปสิ่งที่บางกลุ่มมีการคงรูปและปฏิบัติสืบต่อกันมาท าให้มีการแลกเปลี่ยนเรียนรู้
ทางด้านสิ่งที่ขาดหายไปและสิ่งที่มีการพัฒนาดังผู้แสดงให้สัมภาษณ์ดังนี้ 

    ชัยบดินทร์ กล่าวว่า 
     “เมื่ออดีตชาวภูไทเรณูนครเป็นภูไทกลุ่มแรกที่เข้ามาในประเทศไทย และมี

การติดต่อสื่อสารจากทางด้านซ้ายของฝั่งโขง ชื่ออีกชื่อของชุมชนภูไทเรณูนครชื่อเมืองเว ค าว่า  “เว” 
หมายถึงการวกกลับหรือวนกลับมา เนื่องจากว่าของกลุ่มของชาวภูไทเดี๋ยวนครเป็นกลุ่มแรกที่เข้ามา
ในประเทศไทยกลุ่มต่างๆที่ทยอยเข้ามาในประเทศไทยโดย สาเหตุที่แตกต่างกันเป็นรองกระรอกแต่
ส่วนในความส าคัญนั้นเมื่ออดีตในพ้ืนที่ของประเทศไทยหรือพ้ืนที่ในอุตสาคเนก็ตามจะไม่มีลักษณะ
ของโรงแรมหรือร้านสะดวกซื้อ ดังนั้นคนที่อพยพมาหรือคนที่รีบเร่งในการอพยพมาจึงไม่สามารถที่จะ
น าอะไรออกมาได้มากมายนักยกตัวอย่างเช่นข้าวปลาอาหารที่เสบียงที่จะด าเนินการเดินทาง การ
อพยพเดินทางตั้งรกรากที่อ่ืนจึงจ าเป็นจะต้องมีการพ านักพ้ืนที่เรณูนคร การปลูกข้าว  (ขอข้าว) ใน
พ้ืนที่ท ากินเพ่ือที่จะแบ่งปันน าเอาเสบียงอาหาร ไปใช้ในการเดินทางที่จะสร้างบ้านแปลงเมือง (สร้าง
ชุมชน)ต่อไปฉะนั้นแล้วในชุมชนภูไทเรณูนครจึงเป็นชุมชนที่ติดกับเมืองท่าอย่างธาตุพนมโบราณ และ
ในกลุ่มของชาวภูไทที่มีลักษณะเชื้อสายชาติพันธุ์เดียวกัน ก็จะมีลักษณะของการพบปะสังสรรค์และ
การคมนาคมติดต่อสื่อสารทางด้านต่างๆ ด้วยเช่นกัน แม้แน่แต่ในปัจจุบันก็มีการด าเนินรอยตาม
เส้นทางเดิมในอดีต แล้วก็มีลักษณะของเชื่อมสายสัมพันธ์ได้แลกเปลี่ยนศิลปะวัฒนธรรมของแต่ละ
กลุ่มโดนมาการฟ้อนแสดงตามงานที่จัดชุมนุมกันอยู่บ่อยครั้ง ทั้งการฟ้อนหน้าพระที่นั่งที่ภูพานแต่กัน
จันถึงปัจจุบันก็มีการฟ้อนร าในการชุมนุมเสมอ” 

(ชัยบดินทร์ สาลีพันธ์,  2 กุมภาพันธ์ 2563: สัมภาษณ์)  
 

    สุญาณี กล่าวว่า 
     “กลุ่มชาวภูไทได้มีการแลกเปลี่ยนศิลปวัฒนธรรมทางด้านการแสดงการฟ้อน มี

ความเชื่อมสัมพันธ์ท าไมตรีต่อกันอย่างต่อเนื่องโดยมีการจัดงาน ภูไทโลก ภูไทยร าลึก หรืองานเกี่ยวกับ
ความสัมพันธ์กับชนกลุ่มภูไทท าให้เกิดการแสดงการประขันที่ไม่ใช่การประกวดแต่เป็นลักษณะ อวดความ
สวยความงามในด้านการฟ้อนร าผ่านกระบวนการทางด้านศิลปะการแสดงในทุกครั้งที่ได้พบปะกัน”  

(สุญาณี วงชาชม, 23 มีนาคม 2563: สัมภาษณ์)  
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    อิคคิว กล่าวว่า 
     “เวลาไปงานการจัดงานภูไทที่มีความสัมพันธ์กันก็จะมีการฟ้อนอวดกันและมี

ลักษณะการสอนที่เป็นในบริเวณงานและการฟ้อนในเวทีและมีการอวดในด้านของการฟ้อนร าของชาว
ภูไทแต่ละกลุ่ม ให้เกิดความสนุกสนานพร้อมทั้งอวดว่าสาวภูไทบ้านไหนกลุ่มไหนมีความสวยงาม
มากกว่า..” 

(อุกฤษฎ์ แก้วมณีชัย, 21 มีนาคม 2563: สัมภาษณ์) 
 
    สิริยาพร 
     “เคยไปงานภูไทโลก ที่มีการเวียนกันจัด แต่ละครั้งก็มีซุ้มหรือผาม(เพิงที่มี

หลังคาหรือบางที่ปัจจุบันเรียกว่า “บูธ”)และการแสดงในเวทีพร้อมทั้งในซุ้มบ้านของแต่ละกลุ่มภูไทที่
มีการรวมตัวกันมีความสนุกสนานโดยใช้ศิลปะการแสดงฟ้อนภูไทแต่ละกลุ่มมาอวดกัน” 

(สิริยาพร สาลีพันธ์, 25 มีนาคม 2563: สัมภาษณ์) 
 
    เสาวลักษณ์ กล่าวว่า 
     “แต่ละกลุ่มของภูไทมีศิลปะการแสดงเกือบทุกกลุ่ม โดยใช้การฟ้อนซื่งจะ

แสดงถึงความมีตัวตนในลักษณะการอวดว่าตนมีการฟ้อนร าประจ ากลุ่มของตัวเองและมีการ
แลกเปลี่ยนในด้านศิลปะการแสดงการฟ้อนร าอย่างเป็นประจ าโดยในการจัดงานต่างๆ ในกลุ่มของชาว
ภูไทในประเทศไทยและได้เชิญกลุ่มภูไทจากต่างประเทศเข้ามาโดยมีลักษณะของการจัดงานอยู่
บ่อยครั้ง” 

(เสาวษณ์ ทศศะ, 21 มีนาคม 2563: สัมภาษณ์)  
 
   จากข้อมูลการสัมภาษณ์ ผู้แสดงผู้วิจัยพบว่า ในการต่อรองพ้ืนที่ทางวัฒนธรรมของ

กลุ่มชาวภูไทในเรณูนครหรือในประเทศไทยผู้วิจัยพบว่าโดยมีหัวหน้ากลุ่มต่างๆที่มีการแลกเปลี่ยนและ
อวดประขันจากลักษณะของศิลปะวัฒนธรรมกลุ่มชาวภูไทด้วยกันเองจึงมีการจัดงานต่างๆเกิดขึ้น เช่น 
วันภูไท วันภูไทร าลึก และวันภูไทยโลกวันผู้ไทยนานาชาติ เป็นต้น กระบวนการทางด้านสังคมที่มีการ
แลกเปลี่ยนศิลปะและวัฒนธรรมและการพบปะสังสรรค์ในกลุ่มชาติพันธุ์ภูไทยังมีอยู่และด ารงคงไว้อยู่
ซึ่งตลอดระยะเวลาที่ผ่านมาจะผ่าการแสดงทางนาฎกรรมการฟ้อน ท าให้เห็นคุณค่าทางด้าน
ศิลปะวัฒนธรรมของชาวภูไทเรณูนครและชาวภูไทในเขตพ้ืนที่ในประเทศไทยอย่างชัดเจนและท าให้มี
การพัฒนาและรักษาศิลปะวัฒนธรรมของชาวภูไทกลุ่มอื่นๆ อย่างยั่งยืน 
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  2. ต่อรองพ้ืนที่ทางวัฒนธรรมการแสดงในชนเผ่ากลุ่มอ่ืนในภาคอีสาน ประเทศไทย 
ลุ่มน้ าโขง 

   พ้ืนที่ทางวัฒนธรรมกับกลุ่มชนเผ่าที่อยู่ในพรมแดนของเส้นลุ่มน้ าโขง ท าให้เกิดการ
ต่อรองทางด้านพ้ืนที่ทางวัฒนธรรมการแสดงศิลปะและวัฒนธรรมที่ส่งผลถึงการแสดงเป็นตัวตน  
อัตลักษณ์โดยที่ชุมชนภูไทเรณูนครมีการสงสารโดยได้อธิบายจากการสัมภาษณ์ผู้แสดงดังนี้ 

    ชัยบดินทร์ กล่าวว่า 
     “การฟ้อนภูไทเรณูนครได้แสดงอยู่บ่อยครั้งในนามของการเป็นตัวแทน

นาฏศิลป์พื้นเมืองพ้ืนบ้านของจังหวัดนครพนม … และบ่อยครั้งที่แสดงถึงการเป็นตัวแทนของภูมิภาค
อีสานและเป็นตัวแทนประเทศในระดับอนุภาคลุ่มน้ าโขงหรือในระดับนานาชาติอยู่บ่อยครั้ง” 

(ชัยบดินทร์ สาลีพันธ์, 21 มีนาคม 2563: สัมภาษณ์) 
 
    สุญาณี กล่าวว่า 
     “ได้มีโอกาสได้ร่วมการแสดงที่อเมริกาได้รับโอกาสจากการฟ้อนร าจากจังหวัด

จากตัวของรัฐบาลในการเป็นตัวแทนนาฏยศิลป์ไทยสู่ระดับสากลในเวทีระดับโลกหลายต่อหลายครั้ง” 
(สุญาณี วงชาชม, 23 มีนาคม 2563: สัมภาษณ์) 

 
    สิริยาพร กล่าวว่า  
     “ชุมชนแห่งนี้ได้รับโอกาสทางด้านศิลปะการแสดงในการเป็นตัวแทนรัฐชาติ

ไทยในการน าเสนอในด้านของการท่องเที่ยวในด้านของการแสดงวิถีชีวิตความเป็นอยู่ผ่าน
ศิลปะการแสดงในเวทีระดับโลกหลายๆ ครั้ง เช่นการน าไปแสดงประเทศ สหรัฐอเมริกาญี่ปุ่น สเปน
และทั่วโลก พร้อมทั้งสถาบันการศึกษาที่มีการเรียนการสอนทางด้านนาฏยศิลป์ เข้ามาศึกษาและยัง
น าเอาการแสดงชุดนี้ไปแสดงทั้งในประเทศต่างประเทศอีกด้วย”  

(สิริยาพร สาลีพันธ์, 25 มีนาคม 2563: สัมภาษณ์) 
 
    เสาวลักษณ์ กล่าวว่า 
     “ฟ้อนภูไทเรณูนครเป็นชุดการแสดงที่ได้รับโอกาสในการน าเสนอความเป็น

ตัวตนผ่านสื่อทางด้านนาฏยศิลป์มีความสวยงามและเป็นที่ได้รับความนิยมจากผู้ชมทั้งในและ
ต่างประเทศ ว่าดูแล้วเกิดความประทับใจทางด้านการชม” 

(เสาวษณ์ ทศศะ, 21 มีนาคม 2563: สัมภาษณ์) 
 
    ผู้ส่งสาร (เข้ารหัส) ได้ให้ข้อมูลทางด้านของการช่วงชิงพ้ืนที่ทางวัฒนธรรมให้เกิด

ปรากฏในสิ่งที่น าเสนอความเป็นตัวเองผ่านตัวแทนในความโดดเด่นจากกลุ่มชนของชาวอีสานที่มี
หลากหลายกลุ่ม แต่ชนเผ่ากลุ่มนี้ยังสามารถ ต่อรองและช่วงชิง พ้ืนที่ทางวัฒนธรรมทั้งในส่วนกลาง
ของประเทศและภูมิภาคอีสานท าให้เกิดการแสดงออกถึงเป็นตัวตนในด้านของการใช้ศิลปะการแสดง
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ฟ้อนภูไทเรณูนครการเป็นตัวแทนภาครัฐและตัวแทนประเทศในการรับใช้สังคมทางด้านการแสดง
ศิลปวัฒนธรรมการฟ้อนภูไทเรณูนคร บนเวทีในระดับชาติระดับนานาชาติ อย่างต่อเนื่อง 

   กล่าวโดยสรุปหัวข้อนี้จากการสัมภาษณ์ผู้แสดงของชุมชนแห่งนี้ ผู้วิจัยพบว่าใน
บริบทของการสร้างพ้ืนที่ทางวัฒนธรรมในลุ่มแม่น้ าโขงท าให้เกิดการสร้างสรรค์ของชุมชนเกิดขึ้นใน
วัฒนธรรมมีการรื้อฟ้นน การประดิษฐ์ การพัฒนา รูปแบบของศิลปะการแสดงโดยน าเอาลักษณะของ
เอาเรื่องราวของกลุ่มชาติพันธุ์ต่างๆ มาใช้น าเสนอเป็นจุดขาย เพื่อให้เกิดการสืบสานวัฒนธรรมกระแส
ภายใต้วิกฤตภาวะความเป็นสมัยใหม่และการถวินหาความรู้สึกสู่สมัยเก่า บอกเล่าเรื่องราวผ่านสื่อ
ทางด้านศิลปะการแสดง ดังปรากฏในการแปรรูปวัฒนธรรมเป็นสินค้า โดยใช้หลักของความเป็น 
พ้ืนเมือง พ้ืนถิ่นของพ้ืนที่ชายแดน การบอกเล่าเรื่องราวจากอดีตโดยผ่านศิลปะการแสดง โดยเฉพาะ
กลุ่มคนในชุมชนแห่งนี้ที่มีวัฒนธรรมที่การประสานทางภายนอกและภายในเป็นบริบทที่ให้เกิดกลยุทธ์
ทางการตลาดของการค้าขาย การเป็นคนมีการศึกษาสูง และมีใช้สื่อมวลชน สื่อทางบทเพลงที่มีผู้แต่ง
เพลง บอกเล่าเรื่องราวทางวัฒนธรรมผ่านบทกวีทางด้านศิลปะดนตรีการขับร้องบทเพลง ท าให้มี
บทบาทในการประชาสัมพันธ์ของชุมชนแห่งนี้ซึ่งเป็น การสนับสนุนภาพลักษณะของจุดขายทางด้าน
วัฒนธรรมชุมชนแห่งนี้เป็นสินค้า ที่ได้รับความนิยมมากขึ้น ส่งผลถึงทางด้านการท่องเที่ยวในชุมชน
แห่งนี้มีผู้มาเที่ยวชม ซึ่งในช่วงแรกๆ เป็นการศึกษาดูงานหรือการต้อนรับแขกผู้ใหญ่จากฝ่ายรัฐบาล
ต่อมาประชาชนภายนอกได้ให้ความสนใจและมีลักษณะของการท่องเที่ยวเชิงในเรื่องของการท าบุญ
กฐินผ้าป่าต่างๆ เข้ามาในชุมชน ให้มีเม็ดเงินกลับมาพัฒนาชุมชน อีกประการสืบเนื่องจากพ้ืนที่ของ
ชุมชนแห่งนี้มีลักษณะของพ้ืนที่ที่มีจุดที่ใกล้ยุทธศาสตร์ที่ติดกับพระธาตุพนม ที่เป็นเมืองท่าตั้งแต่อดีต
จนถึงปัจจุบัน  ทั้งนี้ธาตุพนมด้านภูมิศาสตร์ก็เป็นที่อยู่กึ่งกลางแม่น้ าโขงและเป็นศูนย์รวมของ
พุทธศาสนิกชนในลุ่มโขง ที่ผู้คนหลั่งไหลมานมัสการดังนั้นชุมชนเรณูนครสามารถใช้ความได้เปรียบ
ต่อรอง และสร้างอิทธิพลทางวัฒนธรรม โดยใช้ศิลปะการแสดงในชุมชนแห่งนี้สื่อประสานให้เกิดความ
เป็นตัวตน ความเข้มแข็งของศิลปะวัฒนธรรมของชุมชนแห่งนี้ ซึ่งมีการแสดงอยู่บ่อยครั้งท าให้เกิดสิ่งที่
ท าซ้ าเน้นย้ าความรู้สึกของคนในชุมชนให้ตระหนักถึงคุณค่าของศิลปะการแสดง โดยผ่านสื่อสัญลักษณ์
และการน าเสนอจิตอาสาของประชากรจากชุมชนได้มีส่วนร่วมกับภาครัฐบาลภาคเอกชนในพ้ืนที่
จังหวัดนครพนมและภูมิภาคอีสาน พร้อมทั้งประกาศตัวโดยใช้การฟ้อนร าเป็นสื่อในการช่วงชิง พ้ืนที่
วัฒนธรรมจากชนเผ่าอ่ืนๆ ในภูมิภาคอีสานและภูมิภาคลุ่มน้ าโขง  ส่งผลท าให้ชุมชนแห่งนี้มีผลผลิต
ทางด้านวัฒนธรรมเข้มแข็งขึ้น ท าให้ตัวเองเป็นที่รู้จักโดยผ่านสื่อมวลชนทางสื่อจากเทคโนโลยีต่างๆ
ส่งเสริมให้ศิลปะการแสดงในชุมชนแห่งนี้มีคุณค่าของวัฒนธรรมความเป็นตัวตนที่แสดงอัตลักษณ์
ความเป็นภูไทเรณูนครดังจะเห็นได้จากการเป็นตัวแทน ชุมชนภูมิภาคและประเทศ ไทยที่แสดงในเวที
ต่างๆ ในอนุภาคลุ่มน้ าโขงและเวทีระดับนานาชาติ 
 
การรับรู้ของผู้ชมหรือผู้รับสาร (ผู้ถอดรหัส) 
 

 การรับรู้ (ถอดรหัส) อัตลักษณ์ของนาฏยศิลป์ภูไทเรณูนครโดยผู้คนกลุ่มประชากรศาสตร์ใน
สังคมภายในและสังคมภายนอกของสังคมวัฒนธรรมรัฐชาติไทย 
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  ส าหรับหัวข้อนี้ผู้วิจัยมีวัตถุประสงค์เพ่ือศึกษาการรับรู้ถึงอัตลักษณ์ของนาฏศิลป์ชุมชนภู
ไทเรณูนครโดยผู้วิจัยได้ศึกษาถึงการรับรู้ (ถอดรหัส Decoding) ของนาฏยศิลป์ชุมชนภูไทเรณูนครซึ่ง
กลุ่มผู้รับรู้ (ถอดรหัส Decoder) ประกอบไปด้วยกลุ่มนิสิตนักศึกษา กลุ่มนักวิชาการ และกลุ่มชาว
ต่างประเทศ โดยการถอดรหัสจากการชมการแสดงในชุมชนภูไทเรณูนครจากท่าฟ้อนอันรวมไปถึง
เครื่องแต่งกายและการแสดงทางด้านองค์ประกอบทางวัฒนธรรมของชุมชนแห่งนี้ การแสดงภูไทเรณู
นครตลอดจนนับรวมไปถึงองค์ประกอบไม่ว่าจะเป็นพิธีต่างๆ ในการแสดงฟ้อนต้อนรับแขกหรือ
นักท่องเที่ยว ซึ่งเป็นการแสดงทางด้านนาฎยศิลป์ที่ต้องการสื่อสารอัตลักษณ์ของกลุ่มตนเองให้กับ
ผู้ชมการแสดงนาฏศิลป์ชุมชนภูไทเรณูนครรับรู้ถึงวัฒนธรรมของชุมชนแห่งนี้ โดยให้เข้าถึงข้อมูล 
ผู้วิจัยได้ใช้วิธีการไปสังเกตุการณ์พูดคุยกับผู้เข้าชมพร้อมทั้ง ผู้วิจัยได้ท าการสัมภาษณ์โดนแบบเดียว
และแบบกลุ่มการสนทนา ทั้งนี้การสัมภาษณ์เป็นแบบเจาะลึกกับกลุ่มตัวอย่าง โดยมีการบันทึกเสียง
พร้อมทั้งการบันทึกข้อมูลที่ได้จากการสังเกตและการสัมภาษณ์ ซึ่งผู้วิจัยสามารถแบ่งออกเป็น
รายละเอียดได้ดังต่อไปนี้ 

1. ภูมิหลังผู้ชมนาฏยศิลป์ภูไทเรณูนคร 
2. ความหมายนาฏยศิลป์ภูไทเรณนคร 
3. อัตลักษณ์ของนาฏยศิลป์ชุมชนภูไทเรณูนคร 

3.1 ภาษาท่าและการเคลื่อนไหวของท่าฟ้อนของชาวภูไทเรณูนคร 
3.2 เครื่องแต่งกายของชุดการแสดงในชุมชนภูไทเรณูนคร 
3.3 องค์ประกอบของวัฒนธรรมที่ใช้ร่วมกับการต้อนรับในการแสดงวัฒนธรรม

ชุมชนภูไทเรณูนคร 
3.4 ดนตรีที่ใช้ในนาฏยศิลป์ชุมชนภูไทเรณูนคร 

   4. การสื่อสารกับการรับรู้อัตลักษณ์ของนาฏยศิลป์ภูไทเรณูนครอ าเภอเรณูนคร
จังหวัดนครพนม 

    4.1 ผู้สร้างอัตลักษณ์นาฏศิลป์ชุมชนภูไทเรณูนคร 
    4.2 อัตลักษณ์ท่ีสร้างผ่านพ้ืนที่นาฏยศิลป์ภูไทเรณูนคร 
    4.3 กลวิธีการสร้างอัตลักษณ์ในพื้นที่ของการแสดงนาฏยศิลป์ภูไทเรณูนคร 
    4.4 เป้าหมายการสร้างอัตลักษณ์ในการเป็นนาฏยศิลป์ภูไทเรณูนคร 
   5. การรับรู้การต่อสู้ทางความหมายการต่อรองทางวัฒนธรรมในการแสดงความเป็น

ตัวตนของนาฏศิลป์ชุมชนภูไทเรณูนคร 
 1. ภูมิหลังผู้ชมนาฏยศิลป์ภูไทเรณูนคร 
  ผู้วิจัยกล่าวถึงภูมิหลังของผู้ชมศิลปะการแสดงนาฏยศิลป์ ของกลุ่มชุมชนภูไทเรณูนคร

ซึ่งเป็นพ้ืนฐานที่เกี่ยวข้องกับการเป็นผู้ถอดรหัสของการชมศิลปะการแสดงอันได้แก่อายุการศึกษา
อาชีพและข้อมูลเกี่ยวกับการชมศิลปะการแสดงนาฏยศิลป์ในชุมชนแห่งนี้กล่าวคือความถี่ในการเข้าไป
ชม สาเหตุของการเข้าไปชมการแสดงนาฏยศิลป์ในชุมชนแห่งนี้ดังตารางต่อไปนี้ 

1. กลุ่มนิสิตนักศึกษาชาวบ้านที่มาชมการแสดงนาฏยศิลป์ชุมชนภูไทเรณูนคร 
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ตาราง 5 ลักษณะทางประชากรศาสตร์ของผู้ชมศิลปะการแสดงนาฏยศิลป์ภูไทเรณูนคร ที่เป็นกลุ่ม
นิสิตนักศึกษาชาวบ้าน 

 

ล าดับ ชื่อ อายุ วุฒิ
การศึกษา/

อาชีพ 

ภูมิล าเนา จ านวน
ครั้งที่ชม 

สาเหตุ 

1 สมหมาย 78 ชาวบ้าน/ป.
ตรี 

กรุงเทพ นับครั้ง
ไม่ถ้วน 

 ได้ยินเสียงเพลง
และมีความชื่นชม
ในครั้งแรกต่อมาก็
ชอบมาบ่อยครั้ง 

2 พล 19 ก าลังศึกษา 
ป.ตรี 

สุรินทร์ 1 ท่องเที่ยว 

3 แมรี่ 20 ก าลังศึกษา 
ป.ตรี 

มหาสารคาม 1 ท่องเที่ยว 

4 ลูกหมี 19 ก าลังศึกษา 
ป.ตรี 

ขอนแก่น 1 ท่องเที่ยว 

  
  จากข้อมูลลักษณะทางประชากรศาสตร์ของผู้เข้าชมศิลปะการแสดงนาฏยศิลป์ภูไทเรณู

นครนั้นกลุ่มตัวอย่างที่ผู้วิจัยได้ท าการติดต่อสัมภาษณ์มีจุดประสงค์ในการเที่ยวชมที่แตกต่างกันทั้งเป็น
กลุ่มตัวอย่างที่เป็นนิสิตนักศึกษาแล้วก็ชาวบ้านโดยกลุ่มตัวอย่างที่เป็นนิสิตนักศึกษาและชาวบ้านที่มี
การเป็นคนหลากหลายพื้นที่อาจมีความรักหลายทางอัตลักษณ์ของกลุ่มตัวอย่างดังนี้ 

  คนที่หนึ่ง ลุงสมหมายมีความสนใจกับกิจกรรมต่างๆ ทางด้านวัฒนธรรม และได้ยิน
เสียงเพลงหนาวลมที่เรณูเลยเดินทางมาชมโดยตรงและลงพ้ืนที่ชุมชนเรณูนครอยู่บ่อยครั้งเพราะสนุกมี
ความสุขที่ได้มาชมพร้อมทั้งขอแสดงร่วมด้วยกับกลุ่มภูไทเรณูนคร ภูมิล าเนาอยู่กรุงเทพมหานคร 

  คนที่สอง พลเป็นนิสิตเข้ามาท่องเที่ยวในพ้ืนที่ชุมชนภูไทเรณูนคร ได้ยินถึงพ้ืนที่แห่งนี้มี
ความน่าสนใจทางด้านวัฒนธรรมจึงอยากมาสัมผัส ภูมิล าเนาอยู่จังหวัดสุรินทร์ 

  คนที่สาม แมรี่เป็นนิสิตเข้ามาท่องเที่ยวในพื้นที่ชุมชนภูไทเรณูนครทั้งเป็นเชื้อสายลูกครึ่ง
ไทยอังกฤษซึ่งมีการเลี้ยงดูที่มีความแตกต่างของวัฒนธรรม เพ่ือนชวนและก็มีการได้รับรู้ถึงสื่อต่างๆ  
ในศิลปวัฒนธรรมชุมชนแห่งนี้ ภูมิล าเนาอยู่จังหวัดมหาสารคาม 

  คนที่สี่  ลูกหมีเป็นนิสิตเข้ามาท่องเที่ยวครั้งแรกโดยการชักชวนของเพ่ือนในการ
ท่องเที่ยวจังหวัดนครพนมเป็นครั้งแรก ภูมิล าเนาอยู่จังหวัดขอนแก่น 
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ภาพประกอบ 28 ภาพผู้วิจัยท าการลงพ้ืนที่สัมภาษณ์กลุ่มที่หนึ่งในการพาไปลงพื้นทีช่มการสาธิตและ
การทดลองนาฏยศิลป์ชุมชนภูไทเรณูนครพร้อมการสัมภาษณ์ให้ความชัดเจนของ
ข้อมูลและท าการสัมษภาณ์ทาง Facebook ผู้รับสาร (ผู้ถอดรหัส) เพ่ือให้ได้ข้อมูล
ที่ตรงและชัดเจน 

ที่มา : ผู้วิจัย 
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  2. กลุ่มนักวิชาการท่ีมาชมการแสดงนาฏยศิลป์ชุมชนภูไทเรณูนคร 
 

ตาราง 6 สรุปลักษณะทางประชากรศาสตร์ของผู้ชมศิลปะการแสดงนาฏยศิลป์ภูไทเรณูนคร ที่เป็น
กลุ่มนักวิชากร 

 

ล าดับ ชื่อ อายุ การศึกษา ภูมิล าเนา จ านวนครั้ง
ที่ชมการแสดง 

สาเหตุ 

11 
 
 

พีรพงค์ 50 ป.เอก ขอนแก่น/
สารคาม 

2-3 ครั้ง 
แต่บางครั้งก็มีการ
ดูในสิ่งอินเตอร์เน็ต
โทรทัศน์ทีวี 

ลูกศิษย์ชวนต่อมาติดใจ
อยากมาท่องเที่ยวเอง 

22 ศรี
สุภรณ์ 

51 ป.ตรี สกลนคร นับครั้งไม่ถ้วน งานที่ท าเป็นเจ้าหน้าที่
การท่องเที่ยวแห่ง
ประเทศไทยเขต 4 

33 คุณกิต 45 ม.6 เชียงราย/
สระบุรี 

2-3 ครั้ง แต่
บางครั้งก็มีการดูใน
สิ่งอินเตอร์เน็ต
โทรทัศน์ทีวี 

ลงพื้นที่ค่ายกับ 
สถาบันการศึกษา 

 
 จากข้อมูลลักษณะทางประชากรศาสตร์ของผู้ชมศิลปะการแสดงนาฏยศิลป์ภูไทเรณูนคร ที่

เป็นกลุ่มนักวิชากรนั้นกลุ่มตัวอย่างที่ผู้วิจัยได้ท าการติดต่อสัมภาษณ์มีจุดประสงค์ในการเข้ามาชม
ศิลปะการแสดงนาฏยศิลป์ชุมชนภูไทเรณูนครที่แตกต่างกัน ทั้งเป็นกลุ่มตัวอย่างที่เป็นนักวิชาการโดย
กลุ่มตัวอย่างท่ีเป็น นักวิชาการอิสระนักวิชาการหน่วยงานราชการและนักวิชาการทางด้านนาฏยศิลป์
โดยตรงที่มีการเป็นคนหลากหลาย หน่วยงาน และสาขาอาชีพที่แตกต่างอาจมีความหลากหลาย
ทางอัตลักษณ์ของกลุ่มตัวอย่างดังนี้ 

  คนที่หนึ่ง พีรพงค์ท่านเป็นอาจารย์สอนมหาวิทยาลัยมหาสารคามศึกษา ทางด้าน
ศิลปะการแสดงโดยตรง ครั้งแรกถูกชักชวนจากลูกศิษย์เป็นคนในพ้ืนที่ต่อมาได้เข้ามาในพ้ืนที่ในการ
ท่องเที่ยวส่วนตัว ก่อนและหลังยังชมศิลปะการแสดงของกลุ่มภูไทกลุ่มนี้โดยสื่อต่างๆทางอินเตอร์เน็ต
วิทยุโทรทัศน์ ภูมิล าเนาจังหวัดขอนแก่นและจังหวัดมหาสารคาม 

  คนที่สอง ศรีสุภรณ์เป็นท่านเจ้าหน้าที่การท่องเที่ยวแห่งประเทศไทยเขตนครพนม 
สกลนคร มุกดาหาร ตั้งแต่ เริ่มบรรจุการท างาน ในเขตพ้ืนที่จังหวัดนครพนมตั้งแต่ พ.ศ. 2536 จนถึง 
2552 ปรับขึ้น ต าแหน่งเป็นรองผู้อ านวยการเขตการท่องเที่ยวจังหวัดนครพนม  และได้ย้ายมา ด ารง
ต าแหน่งรองผู้อ านวยการ การท่องเที่ยวแห่งประเทศไทยเขตพ้ืนที่จังหวัดขอนแก่น สารคาม ร้อยเอ็ด 
กาฬสินธุ์ พ.ศ. 2559 จนถึงปัจจุบัน ภูมิล าเนาจังหวัดนครพนม 
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  คนที่สาม กฤษฏ์ท่านเป็นนักวิชาการอิสระนักมนุษยวิทยาและศิลปินอิสระ โดยครั้งแรก
ลงพื้นที่จากการเข้าค่ายของกลุ่มนักศึกษารามค าแหง และอีกหลายครั้งที่มากับกลุ่มต่างๆ พร้อมทั้งยัง
ชมการแสดงผ่านสื่ออินเตอร์เน็ตวิทยุโทรทัศน์อยู่บ่อยครั้ง ภูมิล าเนาจังหวัดเชียงรายและจังหวัด
สระบุรี 

 
  3. กลุ่มชาวต่างชาติที่มาชมการแสดงนาฏยศิลป์ชุมชนภูไทเรณูนคร 

 
ตาราง 7 สรุปลักษณะทางประชากรศาสตร์ของผู้ชมศิลปะการแสดงนาฏยศิลป์ภูไทเรณูนคร  
           ที่เป็นกลุ่มชาวต่างชาติ 

 

ล าดับ ชื่อ อายุ วุฒิ
การศึกษา 

ภูมิล าเนา จ านวนครั้งที่
ชมการแสดง 

สาเหตุ 

1 จันหอม 28 ปวส. ลาว 2-3 ลงพื้นที่ศึกษาต่อมาเข้าไป
ท่องเที่ยวเอง 

2 รารี่ 70 ป.ตรี แคนนาดา 1 ท่องเที่ยว 

3 อดัม 39 ป.ตรี อเมริกา 1 ท่องเที่ยว 

 
  จากข้อมูลลักษณะทางประชากรศาสตร์ของผู้ชมศิลปะการแสดงนาฏยศิลป์ภูไทเรณูนคร

ที่เป็นกลุ่มชาวต่างชาติ กลุ่มตัวอย่างที่ผู้วิจัยได้ท าการติดต่อสัมภาษณ์มีจุดประสงค์ในการเข้ามาชม
ศิลปะการแสดงนาฏยศิลป์ชุมชนภูไทเรณูนครที่แตกต่างกัน ทั้งเป็นกลุ่มตัวอย่างที่เป็นนักท่องเที่ยว
โดยกลุ่มตัวอย่างที่เป็น ความหลากหลายทางด้านอาชีพท่านอาจารย์สอนมหาวิทยาลัย เจ้าของธุรกิจ
วิศวะกร อาจารย์สอนสถาบันศิลปะในต่างประเทศกลุ่มลักษณะทางประชากรศาสตร์ที่มีการเป็นคน
หลากหลาย จากต่างประเทศหลายประเทศ และต่างสาขาอาชีพที่แตกต่างอาจมีมุมมองมองอัตลักษณ์
ของชุมชนภูไทเรณูนครที่หลากหลาย ดังกลุ่มตัวอย่างดังนี้ 

   คนที่หนึ่ง คุณจันหอมลงพ้ืนที่ศึกษาเข้าค่าย ต่อมาเข้าไปท่องเที่ยวเอง ในความจริง
ชมศิลปะวัฒนธรรมในกลุ่มชุมชนนี้และมีพ้ืนที่ที่ใกล้กับพระธาตุพนมที่มาท าบุญ เป็นครูสอน วิทยาลัย
ศิลปะศึกษาต าแหน่งอาจารย์สอน สาธารณรัฐประชาธิปไตยประชาชนลาว 

   คนที่สอง คุณรารี่เข้ามาท่องเที่ยวแวะเข้ามาชมการแสดงฟ้อนภูไทเรณูนครจากการ
เที่ยวในสายของพ้ืนที่จังหวัด สกลนคร นครพนม มุกดาหาร อดีตท างานเป็นวิศวะกรที่ประเทศ
แคนาดา ปัจจุบันเกษียณอายุอยู่กับภรรยาที่จังหวัดกาฬสินธุ์ 

   คนที่สาม คุณอดัมเข้ามาชมผ่านการท่องเที่ยวในจังหวัดนครพนมกับครอบครัว เป็น
อาจารย์สอนมหาลัย ประกอบธุรกิจส่วนตัว ภูมิล าเนาที่อเมริกาและเดินทางไปท างานหลายพ้ืนที่ทั่ว
โลก ปัจจุบันอาศัยอยู่จังหวัดมหาสารคาม 
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ภาพประกอบ 29 ภาพผู้วิจัยท าการสัมภาษณ์ Adam Bates, Raly Bredsom ทั้งแบบเดียวและแบบ 
                     กลุ่มการสนทนา 

ที่มา : ผู้วิจัย 
 
   ในหัวข้อประชากรผู้รับสาร (ถอดรหัส) ผู้วิจัยได้เลือกเอาพูดถอดรหัสแบ่งเป็นสาม

กลุ่มได้แก่กลุ่มนิสิตนักศึกษาประชาชนทั่วไป กลุ่มนักวิชาการ กลุ่มชาวต่างชาติ เพ่ือให้เกิดความ
หลากหลายทั้งทางด้านอาชีพ ภูมิล าเนา การศึกษา เชื้อชาติ อายุ ส่งผลถึงการให้ข้อมูลที่มีมิ ติ ทาง
ความคิดอีกท้ังมุมมองในการให้ข้อมูล ของประสบการณ์ในการถอดรหัสเพ่ือให้ข้อมูลมีสมบูรณ์มากข้ึน 
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ภาพประกอบ 30 ภาพผู้วิจัยท าการสัมภาษณ์นางจันทร์หอม พันทะวง แบบสื่อโซเชียลและ 
                     แบบพบปะ 

ที่มา : ผู้วิจัย 
 

 2. การรับรู้ความหมายนาฏยศิลป์ภูไทเรณนคร 
  การรับรู้ความหมายของคนในชุมชนในการแสดงฟ้อนภูไทเรณูนครโดยการสร้าง

ความหมายมีการสร้างโดยผ่านผู้คนตัวผู้ชมเอง พร้อมทั้งการให้ความนิยามความหมายของลักษณะคน
ที่แสดงที่เป็นแสดงถึงอัตลักษณ์ของชุมชนแห่งนี้ท าให้สังคมและวัฒนธรรมของที่นี่มีการมอง
ความหมายการรับรู้ ผู้ที่แสดงทางด้านนาฏยศิลป์พ้ืนเมืองในชุมชนที่นี้ซึ่งถือว่าเป็นผู้ที่มีอัตลักลักษณ์ 
การให้ความหมายของนาฏยศิลป์ในชุมชน มีความหมายกับการน าเสนอรูปแบบศิลปะวัฒนธรรมการ
แสดงอย่างไร เนื่องจากผู้แสดงส่วนใหญ่เป็นกลุ่มคนในพ้ืนที่ ดังนั้นการสื่อความหมายของนาฏยศิลป์
เป็นค านิยามเบื้องต้นที่มีความเกี่ยวข้องกับการน าเสนอรูปแบบทางด้านการแสดงทางวัฒนธรรม
เพ่ือให้ผู้ชมผู้สัมผัสได้รับรู้เป็นอัตลักษณ์ของชุมชนแห่งนี้ อีกประการหนึ่งนาฏยศิลป์ภูไทเรณูนคร ผู้ที่
เข้ามาสัมผัสหรือชมเป็นกลุ่มตัวอย่างได้แสดงการรับรู้ความหมาย อาจสรุปได้คือผู้ชมมีพ้ืนเพที่
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แตกต่างกัน แต่เข้ามาชมการแสดงในพ้ืนที่ในชุมชนเรณูนครด้วยเหตุผลแตกต่างกัน อาจเปรียบกับใน
ลักษณะวัฒนธรรมพ้ืนฐานที่แตกต่างกัน แสดงให้เห็นถึงมุมมองที่หลากหลายทั้งเชื้อชาติศาสนาภาษา 
ทั้งมองภาพบริบทของชุมชนแห่งนี้อย่างไรตามประสบการณ์ของผู้ชม ดังผู้วิจัยสามารถสรุปประเด็นได้
ดังตารางต่อไปนี้ 

 
ตาราง 8 สรุปการรับรู้ความหมายนาฏยศิลป์ภูไทเรณนคร 

 

การรับรู้
ความหมาย
นาฏยศิลป์
ภูไทเรณ

นคร 
 
 

ทัศนคติผู้แสดง
ในชุมชน 

ทัศนคติของกลุ่มตัวอย่างผู้ชมนาฎยศิบป์ภู
ไทเรณูนคร 

 

กลุ่มนิสิต
นักศึกษา/
ชาวบ้าน 

กลุ่ม
นักวิชาการ 

กลุ่ม
ชาวต่างชาติ 

 

สรุป 

มิติด้าน
บทบาท
หน้าที่หญิง
ชาย 

การสอนให้รู้จัก
หน้าที่ความ
รับผิดชอบของ
เพศในหน้าที่ของ
สังคมในชุมชน 
 
 
 
 
 

การแสดงที่ไม่
จ ากัดเพศ
สามารถให้เกิด
ความรู้สึกไม่
อายสนุกสนาน
เป็นกันเอง 

เหมือนการ
แสดงถึง
หน้าที่ของ
เพศชาย
และเพศ
หญิงใน
การด าเนิน
ชีวิต 

ก็มี
ความสุข
บูรณ์ของมี
ผู้หญิง
ผู้ชายมา
ฟ้อนร าคู่
กัน 

 

มีลักษณะของ
การสอนให้รู้จัก
หน้าที่ของเพศ
หญิงเพศชาย 

มิติด้าน
การศึกษา 

มีการสอนใน
ชุมชนทั้งในระบบ
สถาบันการศึกษา
และตัวชุมชนเอง 
มีการสาธิต
ทดลองให้ผู้ชมได้
สัมผัสเรียนรู้
วัฒนธรรม 
 

มีการสาธิตมี
การทดลอง
แล้วก็เรียนรู้
ทาง
วัฒนธรรมใน
ชุมชนแห่งนี้ 

มีการ
ทดลองมี
การสาธิต
และเปิด
โอกาสให้
คนนอก
ชุมชนมา
ศึกษาหา
ความรู้ 

ก็มีได้ดูแล้วก็
มีได้ทดลอง
ฟ้อนร าและ
มีการศึกษา
จากคนนอก
พ้ืนที่ 

 

ชุมชนแห่งนี้ใช้
ศิลปะการแสดง
นาฏยศิลป์ในมิติ
การศึกษาโดยที่
ให้สัมผัสของการ
ดูการสาธิตและ
ท าการทดลอง
ของการเรียนรู้
ทางด้าน
วัฒนธรรม 



 

 

  150 

ตาราง 8 สรุปการรับรู้ความหมายนาฏยศิลป์ภูไทเรณนคร (ต่อ) 
 

การรับรู้
ความหมาย
นาฏยศิลป์ภู
ไทเรณนคร 

 
 

ทัศนคติผู้แสดง
ในชุมชน 

ทัศนคติของกลุ่มตัวอย่างผู้ชมนาฎยศิบป์ภูไทเรณู
นคร 

กลุ่มนิสิต
นักศึกษา/
ชาวบ้าน 

กลุ่ม
นักวิชาการ 

กลุ่ม
ชาวต่างชา

ติ 
 

สรุป 

มิติด้านความ 
สามารถ 

การให้
ความสามารถ
ของเพศชายใน
การแสดงการ
สื่อความหมาย
ของเพศชายที่มี
ความเข้มแข็ง
และเพศหญิงมี
ความ
อ่อนหวาน
พร้อมกับการ
แสดงร่างกาย
ในการสื่อสาร
ของการแสดง
การฟ้อนร าผ่าน
ฟ้อนภูไทเรณู
นคร และให้
คุณค่ากับผู้ที่
แสดง
นาฏยศิลป์เป็น
ตัวแทนชุมชนมี
ความชื่นชมชื่น
ชอบและยก
ย่อง 

 

 

มีความชื่นชมผู้
ที่มี
ความสามารถ
ทางด้าน
นาฏยศิลป์ 

มีการให้คุณค่า
ของคนที่ฟ้อนร า
รับใช้สังคม 

ชุมชนแห่ง
นี้มี
ความสามา
รถทางด้าน
นาฏยศิลป์ 

 

คนในชุมชนแห่งนี้
ให้คุณค่าของผู้ที่
ฟ้อนร า และให้
คุณค่าของ
ความสามารถของ
การใช้นาฏยศิลป์
เป็นสื่อในการ
น าเสนอความเป็น
ชุมชนของตัวเอง 
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ตาราง 8 สรุปการรับรู้ความหมายนาฏยศิลป์ภูไทเรณนคร (ต่อ) 
 

การรับรู้
ความหมาย
นาฏยศิลป์
ภูไทเรณ

นคร 

ทัศนคติผู้
แสดงใน
ชุมชน 

ทัศนคติของกลุ่มตัวอย่างผู้ชมนาฎยศิบป์ภูไทเรณูนคร 

กลุ่มนิสิต
นักศึกษา/
ชาวบ้าน 

กลุ่มนักวิชาการ กลุ่ม
ชาวต่างชาติ 

 

สรุป 

มิติด้าน
สังคม 

การฟ้อนร า
เป็นสิ่งมงคล 
ผู้ที่แสดงการ
ฟ้อนร าทาง
นาฏศิลป์เรณู
นครถูกตีค่า
เป็นผู้ที่มี
เกียรติยศมี
การชื่นชมยก
ย่องในชุมชน
และสามารถ
ท าประโยชน์
ให้คุณค่าแก่
ตนเองและ
สังคมใน
ชุมชนได้ 

 

 

ที่นี่ท าให้
นาฏยศิลป์มี
คุณค่ามีการยก
ย่องและแสดงถึง
ความกรมเกรียว
ของสังคมใน
ชุมชน 

สร้าง
คุณคา่ของ
นาฏยศิลป์ให้
เกิดข้ึนในชุมชน
พร้อมทั้งใช้
นาฏยศิลป์ในการ
น าเสนอความเป็น
ตัวเองเสนอคุณค่า
ต่อสังคมต่อ
ภายในและ
ภายนอก 

นาฏยศิ
ลป์มีความ
เข้มแข็งมีการ
ให้เกียรติกับผู้
แสดง 

 

ชื่นชมคุณค่า
ของนาฏยศิลป์
ในชุมชนตีค่า 
เชิดชูเกียรติของ
ผู้แสดงความงาม
ทางด้าน
นาฏยศิลป์และ
แสดงถึงความ
กลมเกลียว
สมัครสมาน
สามัคคีในชุมชน 

 
 มิติด้านบทบาทหน้าที่หญิงชาย  
  การรับสาร (ถอดรหัส) ของการรับรู้ด้านมิติด้านบทบาทหน้าที่หญิงชาย ของนาฎยศิลป์

ชุมชนภูไทเรณูนครโดยผ่านกระบวนการการ สัมภาษณ์การให้ข้อมูลของผู้ รับสาร (ถอดรหัส) ที่ผ่าน
กระบวนการการรับรู้วัฒนธรรมการแสดง ท าให้ทราบถึงข้อมูลการมองจากคนภายนอกชุมชนแห่งนี้ 
จากการสัมภาษณ์ซึ่งผู้รับสาร (ถอดรหัส) ได้ให้ข้อมูลผู้วิจัยข้อมูลผู้วิจัยดังนี้ 

   สมหมาย กล่าวว่า 
    “ฟ้อนภูไทเรณูนครเป็นฟ้อนที่มีทั้งหญิงทั้งชายมีลักษณะของความอ่อนช้อยมี

ความคิดเห็นของผู้ชายและมีความหวังช้อยเข้มแข็งของท่วงท่า ท าให้เวลาเขาให้สัมผัสในด้านของเวลา
ทดลองฟ้อนแล้วมันไม่เขินอายเวลาสนุกสนานร่วมกัน ไอ้เราเป็นผู้ชายไปร าเป็นผู้หญิงเหมือนชุดอ่ืนๆ
ก็อาย...ในการทดลองที่เห็นหลายครั้งฟ้อนภูไทเรณูนครมันมีลักษณะของความไม่จ ากัดเพศ ในรอบที่ 
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2 ของการให้ทดลองเพศชายหญิงหรือกระเทยทอมที่อยากร าเป็นผู้ชายก็สามารถท าได้ในการทดลอง
มันท าให้สัมผัสได้” 

(สมหมาย จันทรา, ตุลาคม 2563: สัมภาษณ์) 
 
   อดัม กล่าวว่า 
    “เห็นแล้วก็มีความรักตื่นเต้นมีทั้งผู้หญิงผู้ชายแล้วซึ่งแตกต่างจากการแสดงของ

นาฏศิลป์พื้นเมืองอีสานทั่วไป” 
(Adam Bates, 31 พฤษภาคม 2563: สัมภาษณ์) 

 
   พีรพงค์ กล่าวว่า 
    “นาฏยศิลป์กับเพศก็มีความชัดเจนอยู่แล้วเพราะที่นี่ก็เป็นการเกี้ยวพาราสีเป็น

ผู้หญิงเป็นผู้ชายมันเป็นอะไรที่มีความรู้ทางด้านวิถีชีวิตความเป็นอยู่ของความเป็นมนุษย์ จริตวิถีของ
คนกับเพศมันซ่อนในรูปแบบของวัฒนธรรมการแสดงแต่ก็มีบางคนเห็นที่นี่ยิ่งชัดเจน” 

(พีรพงค์ เสนไสย, ตุลาคม 2563: สัมภาษณ์) 
 
  มิติด้านการศึกษา 
   การรับสาร (ถอดรหัส) การรับรู้ด้านมิติทางด้านการศึกษานาฎยศิลป์ของชุมชนเรณู

นครโดยผ่านกระบวนการการสัมภาษณ์ข้อมูลของผู้รับสาร (ถอดรหัส) ที่ผ่านกระบวนการการรับรู้
ศิลปะวัฒนธรรมการแสดง ท าให้ทราบผลข้อมูลการมองจากคนภายนอกของชุมชนแห่งนี้ จากการ
สัมภาษณ์ผู้รับสาร (ถอดรหัส) ได้ให้ข้อมูลผู้วิจัยดังต่อไปนี้ 

   จันทร์หอม กล่าวว่า 
    “ครั้งแรกได้ลงไปพ้ืนที่ของการศึกษาที่นี่มีการถ่ายทอดจากรุ่นสู่รุ่น พร้อมทั้งมี

การเรียนในหลักสูตรระดับขั้นพ้ืนฐานของที่นี่ พร้อมทั้งเปิดโอกาสให้คนนอกได้มีการเข้ามาศึกษา
ค้นคว้าทดลอง มันดูมีคุณค่าของวัฒนธรรมงามหลายสะออน” 

(จันทร์หอม พันทะวง, 21 กุมภาพันธ์ 2563: สัมภาษณ์) 
 
   กิต กล่าวว่า 
    “ก็ได้โอกาสมาลงพ้ืนที่กับนักศึกษา ต่อมาก็ได้มีโอกาสมาชมการแสดงโดยที่

มองเห็นภาพว่าที่นี่มีระบบพ้ืนฐานของการศึกษาทั้งในระบบและนอกระบบของการศึกษาทางด้าน
ศิลปะการแสดงนาฏยศิลป์มันมีการสืบทอดจากพ่อครูแม่ครูจากชุมชนที่เห็นคุณค่าทางด้านการฟ้อน
ร า” 

(กฤษฏ์  ชัยศิลบุญ, ตุลาคม 2563: สัมภาษณ์) 
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   สมหมาย กล่าวว่า 
    “ที่นี่เปิดโอกาสให้คนข้างนอกได้มาศึกษาเค้าไม่หวงเค้าให้ทดลองมีอัธยาศัยไมตรี

ที่ดี การศึกษาในระบบโรงเรียนก็มีการฝึกซ้อมนอกระบบจากปราชญ์ชาวบ้านอย่างชัยบดินทร์ ท าให้
เกิดความรู้สึกว่าที่นี่มีการสืบทอดกันมาอย่างต่อเนื่องและเข้มแข็ง” 

(สมหมาย จนัทรา, ตุลาคม 2563: สัมภาษณ์) 
 
   พล กล่าวว่า 
    “ก็มีโอกาสได้มาดูได้มาชมแล้วก็สัมผัสมีการทดลองในด้านของการฟ้อนร าของ

ที่นี่มันท าให้การเปิดโอกาสกับคนภายนอกชุมชนได้สัมผัสได้รับรู้เหมือนเค้าไม่ห่วงแต่น าเสนอในด้าน
ของนาฏยศิลป์ ดูเหมือนชื่นชมและเห็นคุณค่าทางด้านนี้ยากมาก” 

(ภักดี ก่ออ าไพร, 31 ตุลาคม 2563: สัมภาษณ์) 
 
  มิติด้านความสามารถ 
   การรับสาร (ถอดรหัส) การรับรู้ด้านมิติทางด้านความสามารถของนาฎยศิลป์ชุมชนภู

ไทเรณูนครโดยผ่านกระบวนการการสัมภาษณ์ข้อมูลของผู้รับสาร (ถอดรหัส) ผ่านการรับรู้ของการชม
ศิลปะวัฒนธรรมการแสดงของชุมชนภูไทเรณูนคร ท าให้ทราบข้อมูลการมองของชุมชนแห่งนี้ซึ่งจาก
ผู้รับสาร (ถอดรหัส) ได้ให้ข้อมูลผู้วิจัยดังต่อไปนี้ 

   พีรพงค์ กล่าวว่า 
    “ที่นี่มีคุณค่าทางด้านการฟ้อนร าอีสานท าให้เกิดปรากฏได้ความน่าทึ่งพิศมัย

งงงวยของความงามในรูปแบบของอีสานที่เน้นลักษณะความสามารถเฉพาะตัวของบุคคลและมีความ
งามในแบบของกลุ่มก้อนตัวเองแต่มีลักษณะของความเป็นเอกลักษณ์อัตลักษณ์ในตัวของผู้แสดงแต่ละ
คนที่มีความแตกต่างกันมีลักษณะของท่วงท่าลีลาให้เกิดคุณค่าของความงามความสามารถของคนแต่
ละคนในชุมชนแห่งนี้อย่างน่าท่ึง... ทั้งดูแววตาของผู้คน ในชุมชนแห่งนี้ มีความชื่นชมในความสามารถ
ที่มีพิเศษถ้าใครเป็นคนที่ฟ้อนร าแล้วสวยงามน่าทึ่งตราตรึงใจ” 

(พีรพงค์ เสนไสย, ตุลาคม 2563: สัมภาษณ์) 
 
   สมหมาย กล่าวว่า 
    “กลุ่มชาวภูไทโดยเฉพาะชาวภูไทเรณูนคร เหมือนเค้ามีความชื่นชมในด้านของผู้

ที่มีความสามารถของนาฏยศิลป์ท าให้เกิดสิ่งที่มีคุณค่าการตระหนักรับรู้แล้วก็การส่งเสริมทางด้าน
วัฒนธรรมการแสดงมีการสืบทอดอย่างยาวนานและต่อยอดตลอดเวลา ทั้งนี้ปัจจุบันอาจจะมีการหยุด
นิ่งแต่ก็ยังมีการแสดงอยู่บ่อยครั้งเหมือนกันเน้นย้ าให้เกิดความรู้สึกของคุณค่าทางด้านนี้” 

(สมหมาย จันทรา, ตุลาคม 2563: สัมภาษณ์) 
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   อดัม กล่าวว่า 
    “ก็เห็นชาวบ้านที่นี่ท าสวยมันแตกต่างจากที่ อ่ืนที่ เป็นโรงเรียนหรือที่ เป็น

สถาบันการศึกษาแต่ที่นี่เป็นชาวบ้านในระดับชาวบ้านที่นี่ถือว่าเป็นการที่มีความสามารถสวยในการ
ฟ้อนร ามาก” 

(Adam Bates, 31 พฤษภาคม 2563: สัมภาษณ์) 
 
   พล กล่าวว่า 
    “เหมือนชุมชนแห่งนี้มีความสามารถทางด้านการฟ้อนร ามันสนุกมันมีความรับรู้

ถึงลักษณะของการให้คุณค่าการชื่นชมกับคนที่สามารถท่ีจะฟ้อนร าได้ในแววตามันดูมีความสุข..” 
(ภัคดี ก่ออ าไพร, 31 ตุลาคม 2563: สัมภาษณ์) 

 
   แมรี่ กล่าวว่า 
    “ที่นี่ถ้าเป็นชาวบ้านถือว่าเป็นชาวบ้านที่สวยเป็นชาวบ้านที่มีการร าที่สวยงามใน

แบบของเขาโดยไม่ต้องพ่ึงพาในด้านของความเป็นสถาบันหรืออะไรก็ตามแต่ท าให้เกิดความรู้สึกถึง
ความรถงามในรูปแบบความเป็นตัวตนของเค้าเอง” 

(ซูเซินท์ เกร็กกอรี่, 31 ตุลาคม 2563: สัมภาษณ์) 
 
  มิติด้านสังคม 
   การถอดรหัสการรับรู้ด้านมิติทางด้านสังคมของนาฎยศิลป์ของชุมชนเรณูนครโดย

ผ่านกระบวนการการสัมภาษณ์ข้อมูลของผู้ รับสาร (ถอดรหัส) ที่ผ่านกระบวนการการรับรู้
ศิลปะวัฒนธรรมการแสดง ท าให้ทราบผลข้อมูลการมองจากคนภายนอกของชุมชนแห่งนี้ จากการ
สัมภาษณ์ผู้รับสาร (ถอดรหัส) ได้ให้ข้อมูลผู้วิจัยดังต่อไปนี้ 

   พีรพงค์ กล่าวว่า 
     “สังเกตดูแล้วสังคมอย่างนี้ชื่นชมในด้านนาฏยศิลป์และน าเสนอรูปแบบของ

นาฏยศิลป์ตัวเองส่งผ่านถึงความกลมเกลียวความสามัคคีและเป็นแรงผลักดันให้สังคมมีการสืบทอด
ต่อเนื่องทั้งมีความชื่นชมในคุณลักษณะของการแสดงนาฏยศิลป์ในการต้อนรับในการน าเสนอความ
เป็นตัวเองในสังคมท้ังภายในและภายนอก” 

(พีรพงค์ เสนไสย, ตุลาคม 2563: สัมภาษณ์) 
 
   กิต กล่าวว่า 
    “นาฏยศิลป์มันอยู่กับทุกชุมชน แต่ชุมชนแห่งนี้เหมือนมีแรงกระทบจากทั้ง

ภายในและภายนอกผลักดันให้เกิดกระบวนการของการชื่นชมความงามทางด้านนาฏยศิลป์ และท าให้
สังคมแห่งนี้ใช้นาฏยศิลป์ในการท าประกอบความเป็นตัวเองและสามารถต่อรองในมิติหลายๆ ด้านได”้ 

(กฤษฏ์  ชัยศิลบุญ, ตุลาคม 2563: สัมภาษณ์) 
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   จันทร์หอม กล่าวว่า 
    “เวลาไปฝึกซ้อมร าชาวบ้านก็จะถามว่ามาฝึกร าหรอ ดีจังฟ้อนสวยจัง เหมือนกับ

มีความรู้สึกว่าเป็นหนึ่งเดียวกันในสังคมถามพูดจาเป็นกันเอง เหมือนเค้าก็มองในด้านของนาฏยศิลป์
เป็นสิ่งที่ส าคัญเป็นสิ่งมงคลและเป็นสิ่งที่สวยงามในชุมชนและมีความรู้สึกว่าที่นี่ว่าชื่นชมในด้านของผู้
ที่มีวัฒนธรรมทางนาฏยศิลป์อย่างมาก” 

(จันทร์หอม พันทะวง, 21 กุมภาพันธ์ 2563: สัมภาษณ์) 
 
   สมหมาย กล่าวว่า 
    “ในชุมชนเรณูนครจะได้ยินเสมอในการชื่นชม คนนี้ฟ้อนสวย ลูกคนนี้สวยงาม 

เวลาแต่งตัวฟ้อนร า มันเหมือนมีมิติทั้งด้านการชื่นชมของความงามทางนาฏยศิลป์ในสังคมแห่งนี้ เกิด
การสร้างคุณค่าตระหนักการรับรู้ของกลุ่มคนที่นี่และสร้างความกลมเกลียวให้แก่สังคมที่นี่ เพราะ
นางร าที่นี่สามารถที่จะใช้งานได้หมด การร่วมแรงร่วมใจของงานบุญใหญ่บุญประเพณีกับกลุ่มการ
แสดงในกลุ่มต่างๆ ก็จะมีการรวมตัวกันเฉพาะกิจเช่นฟ้อนบูชาพระธาตุพนมฟ้อนร าถวายองค์พระธาตุ
เรณูหรืองานอะไรที่ใหญ่ๆ ก็จะมีการประชุมพูดคุยแล้วก็ร่วมมือกัน ในสังคมแห่งนี้” 

(สมหมาย จันทรา, ตุลาคม 2563: สัมภาษณ์) 
 
   อดัม กล่าวว่า 
    “เห็นคนในชุมชนมาดูการฟ้อนร าเยอะโดยที่ไม่ได้เป็นผู้แสดงแต่ท าให้เห็นถึงมัน

เป็นสังคมที่มีความชื่นชมดูสามัคคีโดยใช้นาฏยศิลป์เป็นตัวสร้างความกลมเกลียวในสังคมแห่งนี้” 
(Adam Bates, 31 พฤษภาคม 2563: สัมภาษณ์) 

 
 3. การรับสาร (ถอดรหัส) อัตลักษณ์ของนาฏยศิลป์ชุมชนภูไทเรณูนคร 
  การรับสาร (ถอดรหัส) อัตลักษณ์ของนาฏยศิลป์ภูไทเรณูนครผู้วิจัยได้แบ่งออกเป็น

หัวข้อเพ่ือให้เกิดความเข้าใจในการมองที่ได้ข้อมูลจากการสัมภาษณ์ในมุมมองของผู้รับสาร (ถอดรหัส)
สามารถแบ่งหัวข้อออกดังต่อไปนี้ 

   3.1  การรับรู้(ถอดรหัส)ภาษาท่าและการเคลื่อนไหวของท่าฟ้อนของชาวภูไทเรณู
นคร 

    ลักษณะภาษาท่าของฟ้อนภูไทเรณูนครโดยผ่านความรู้สึกของผู้คนที่ได้สัมผัสการ
ได้ชมศิลปะการแสดงทางด้านนาฏศิลป์ในชุมชนแห่งนี้โดยเฉพาะฟ้อนภูไทเรณูนครท าให้เกิดการ
สื่อสารและการรับสารของผู้ชม (ถอดรหัส) 
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ตาราง 9 สรุปการรับสาร (ถอดรหัส) ภาษาท่าและการเครื่องไหวของท่าฟ้อนของชาวเรณูนคร 
 

การรับสาร
(ถอดรหัส)
ภาษาท่าและ
การเครื่อง
ไหวของท่า
ฟ้อนของชาว
เรณูนคร 

ทัศนคติผู้แสดง ทัศนคติกลุ่มตัวอย่างผู้ชมนาฏยศิลป์ภูไท
เรณูนคร 

 

นิสิต
นักศึกษา
ประชาชน 

นักวิชากา
ร 

 
ชาวต่างชาติ 

 

สรุป 

 ท่าฟ้อนส่วนใหญ่
มุ่งเน้นจากการฟ้อน
ภูไทเรณูนคร
เนื่องจากเป็นการ
สอนประจ าชนเผ่า
และท่าทางได้มาจาก
ธรรมชาติสัตว์การ
ด ารงชีวิตประจ าวัน 
ร้อยเรียงเป็นการ
น าเสนอในรูปแบบ
การฟ้อนเพื่อเลือกก
คู่ประกอบฟ้อนขอ
ฝนถวายสิ่งศักดิ์สิทธิ์
ในการโชว์ของการ
สื่อสารให้เห็นถึง
บทบาทหน้าที่ของ
ผู้หญิงและชายใน
การด ารงชีวิต  

เป็นท่า
ฟ้อนที่มี
ความเป็น
ธรรมชาติ
และแสดง
ให้เห็นถึง
บทบาท
หน้าที่ของ
ชายหญิง 

ท่าฟ้อนมี
ความ
ชัดเจนใน
ด้านการบ่ง
บอกหน้าที่
ของชาย
หญิง ในวิถี
ชีวิตสังคม
เกษตรโดย
ถ้ามาจาก 
การเรียน
แบบ
ธรรมชาติ 
ธรรมชาติ 

 มีความ
หมายถึง
หน้าที่ของ
ชายหญิงใน
การ
ด ารงชีวิต
ลักษณะท่า
มาจากการ
เลียนแบบ
ของ
ธรรมชาติ 

 

มีการให้
ความหมาย
ของท่าร าของ
การปฎิบัติ
หน้าที่ในวิถี
ชีวิตมีความ
เป็นเพศชาย
หรือเพศหญิง 
ท่าการฟ้อนมา
จากธรรมชาติ 

 
  โดยผู้รับสาร(ถอดรหัส)เข้าใจความหมายดังนี้ 

   พล กล่าวว่า 
    “เวลาดูท่าก็เรียบง่ายสะอาดๆ ดูฟ้อนสะอาด ไม่ปรุงแต่งคนแสดงเยอะ…ฟ้อนคู่ดู

น่ารักผู้หญิงกับมีความสวยหวาน ผู้ชายก็ออกแมนๆ ดีครับ” 
(ภักดี ก่ออ าไพร, 31 ตุลาคม 2563: สัมภาษณ์) 
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   แมรี่ กล่าวว่า 
    “ก็ดูท่าฟ้อนแล้วสนุกคะ ดูใสๆ บริสุทธิ์ในการน าเสนอ ไม่เหมือนที่อ่ืนที่โชว์ละ

แสดงบางครั้งแบบยัดเยียด ดูชิวๆ กันเองด”ี 
(ซูเซินท์ เกร็กกอรี่, 31 ตุลาคม 2563: สัมภาษณ์) 

 
   รารี่ กล่าวว่า 
    “ดูมีท่าสัตว์ ท่าคู่รัก ดูมีความบอกเล่าเรื่องราวผ่านท่าที่เรียบง่ายของชายหญิง 

แต่ดูคลาสสิคไม่ต้องมีการอธิบายก็เข้าใจ” 
(Raly Bredsom, 21 มิถุนายน 2563: สัมภาษณ์) 

 
   อดัม กล่าวว่า 
    “ดูสวยงามดี สนุก ออกแนวหวานๆของคู่รัก ท่าทางสายตา ท่าท่าผู้ชายก็ดีแปลก

ตา ดูทะเล่นขี้เล่น มีความโรแมนติกของความรัก” 
(Adam Bates, 31 พฤษภาคม 2563: สัมภาษณ์) 

 
   จันทร์หอม กล่าวว่า 
    “มันก็มีท่าผู้หญิงที่ให้เกิดความหวานและก็มีท่าของผู้ชายที่มีความสนุกสนานมัน

ลงตัวมันม้วน(มันสนุก)...ฟ้อนเกี้ยวกะงามในแบบเขา ผู้ชายกะท าเล่นสนุกสนานแบบผู้ชายได้ใน
รูปแบบเขาหยอกล้อแบบบ้านๆ กะงามในแต่ลีลาแต่ละคน….ม้วนหลาย” 

(จันทร์หอม พันทะวง, 21 กุมภาพันธ์ 2563: สัมภาษณ์) 
 
   สมหมาย กล่าวว่า 
    “ท่าฟ้อนภูไทเรณูมีความหมายของท่าทางมันชัดเจนมันสื่อความหมายในรูปแบบ

ของการวางเค้าโครง ทั้งยังมีการอธิบายจากการที่พิธีกรพูด...หรือไม่พูดก็ดูออกนะ...ท่าฟ้อนที่นี้มัน
แตกต่างจากท่ีตามสถาบันการศึกษาเอาไปแสดงไปดูก็ไม่เหมือนที่เรณู เพราะเนื่องจากว่ามันมีลักษณะ
ที่ร่างกายมีใช้ร่างกายเรียกว่าอะไรอะ..มันดูยั้วๆ ตามจังหวะดนตรี เวลาวาดท่าฟ้อนไม่มีการบังคับที่
ต้องเท่ากันพร้อมกัน หรืออาจพูดได้ว่ามีความอ่อนช้อยในลักษณะของการทรงตัวที่มีความพริ้วไหว
ของแต่ละคนที่มีความเฉพาะบุคคล...ยิ่งท่าฟ้อนผู้ชายยิ่งชัดเจนออกลวดลายแบบนักเลงบ้าง แสดงถึง
การขยันท ามาหากิน ตามรูปแบบของการน าโชว์เลย…สายตาดูมีความไร้กังวลของการแสดงออก  
สีหน้าดูผ่อนคลายไปพร้อมกับท่าฟ้อนมันดูงามแบบลงตัวในแบบของที่นี้” 

(สมหมาย จันทรา, ตุลาคม 2563: สัมภาษณ์) 
 
   พีรพงค์ กล่าวว่า  
    “ดูจากข้อมูลการสัมภาษณ์ผู้รับสาร (ถอดรหัส) ผู้วิจัยพบว่านาฏยศิลป์ในชุมชน

แห่งนี้โดยเฉพาะการฟ้อนภูไทซึ่งเป็นชุดส าคัญของชุมชนแห่งนี้ได้สื่อความหมายออกมาให้ผู้ชมได้
เข้าใจถึงลีลาท่าทาง ภาษากายโดยผ่านกระบวนการทางด้านร่างกายให้เข้าใจถึงบทบาทหน้าที่และ
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ลักษณะของกระบวนท่าที่น ามาจากธรรมชาติกิริยาของคนการียาของสัตว์กิริยาของพืชและมีการ
สร้างสรรค์ให้มีมนต์เสน่ห์ในลักษณะของการโดนสดการใช้อารมณ์ที่เป็นลักษณะเกี่ยวพาราสีและโชว์
ความเป็นธรรมชาติของแต่ละบุคคล” 

(พีรพงค์ เสนไสย, ตุลาคม 2563: สัมภาษณ์) 
 
   กิต กล่าวว่า 
    “ท่าทางการฟ้อนความหมายของท่าขอไม่แตะไม่อธิบายเพราะมันชัดเจนใน

รูปแบบการน าเสนอของเค้าอยู่แล้ว” 
(กฤษฏ์  ชัยศิลบุญ, ตุลาคม 2563: สัมภาษณ์) 

 
  3.2 การรับสาร (ถอดรหัส) เครื่องแต่งกายของชุดการแสดงในชุมชนภูไทเรณูนคร 
   เครื่องแต่งกายเป็นองค์ประกอบส าคัญอย่างหนึ่งของการแสดงซึ่งนาฏยศิลป์ชุมชนภู

ไทเรณูนครมีหลายชุดการแสดง แต่ชุดที่ส าคัญถือเป็นชุดที่แสดงถึงตัวตนความเป็นภูไทเรณูนครคือชุด
การแสดงฟ้อนภูไทเรณูนคร ฉะนั้นแล้วจุดอ่ืนส่วนใหญ่จะเป็นองค์ประกอบเพ่ือให้เกิดความ
หลากหลายมากขึ้น โดยผู้วิจัยจะกล่าวถึงชุดที่น าเสนอความเป็นตัวตนตามอัตลักษณ์ของชนกลุ่มนี้มี
ลักษณะความแตกต่าง จากชุดของการแสดงอ่ืนๆ โดยที่กลุ่มตัวอย่างผู้รับสาร (ถอดรหัส) ได้แสดง
มุมมอง ทัศนคติ ไว้ดังนี้ 

   จันทร์หอม กล่าวว่า 
    “ชุดฟ้อนกะงามเด่นแฮงคนขาวใส่เบิงละงามโลดคือแบบนางงามหลายนี้ละสะออ

นอยากใส่(ชุดฟ้อนนี้สวยงามคนผิวขาวใส่ยิ่งดูสวยเหมือนนางงาม ชื่นชมและอยากใส่ลองดู)มีความ
เรียบหรู” 

(จันทร์หอม พันทะวง, 21 กุมภาพันธ์ 2563: สัมภาษณ์) 
 
   อดัม กล่าวว่า 
    “ชุดมันก็สวยดีสีสันชัดเจนดี สีตัดกันมากแต่ก็ลงตัวเหมือนสีธงชาติไทย ที่มีขาว 

แดง น้ าเงิน...” 
(Adam Bates, 31 พฤษภาคม 2563: สัมภาษณ์) 

 
   รารี่ กล่าวว่า 
    “ดูสีสันแบบธงชาติประจ าประเทศไทย ก็สวยนะ เป็นชุดประจ าชาติได้เลย” 

(Raly Bredsom, 21 มิถุนายน 2563: สัมภาษณ์) 
 
   แมรี่ กล่าวว่า  
    “ชุดฟ้อนภูไทเรณูมันดูเรียบโก้ดีนะคะ สะอาดตาดี…ไม่มีลายผ้าแต่สีสันสุดตา” 

(ซูเซินท์ เกร็กกอรี่, 31 ตุลาคม 2563: สัมภาษณ์) 
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   พล กล่าวว่า 
    “ชุดฟ้อนมีลักษณะเหมือนกันในการแสดงแต่ละชุด แต่เครื่องประดับ ดอกไม้ 

รายละเอียดปลีกย่อยจะมีความแตกต่างแล้วแต่ผู้แสดงจะมีใส่กันเอง ก็ดูแปลกตาไปอีกแบบเพราะ
ส่วนใหญ่การแสดงโชว์ในกลุ่มอ่ืนหรือโปงลางทั่วไปจะพบว่าทุกอย่างจะต้องเหมือนกันแต่นี่มีความ
แตกต่างกันท าให้เกิดความรู้สึกแปลกตาไปอีกแบบ..สีชุดฟ้อนภูไทก็สีเข้มอ่อนไม่เหมือนกันแต่เป็นเฉด
สีเดียวกันก็ดูเป็นชาวบ้านๆ ดีครับแต่ดูดีทีเดียว มีสีธงชาติไทยแดงขาวน้ าเงิน...ชุดอ่ืนๆ ก็เป็นผ้า
พ้ืนเมืองที่ชาวบ้านน ามาขายและก็มีในตลาดสิ้นค้าพ้ืนเมือง” 

(ภักดี ก่ออ าไพร, 31 ตุลาคม 2563: สัมภาษณ์) 
 
   ลูกหมี กล่าวว่า 
    “ก่อนมาก็แอบดูรูปจากเว็บไซต์จากสิ่งต่างๆ ในโซเชียลภาพเก่ากับภาพปัจจุบันก็

ยังมีความสอดคล้องและเห็นโครงสร้างเก่าอยู่ในเรื่องของการแต่งกายที่พบ… ทั้งทรงผมและ
องค์ประกอบที่มีรายละเอียดบางอย่างจะมีปลีกย่อยที่แตกต่างกันไปแล้วแต่ละคนมีไส่ แต่โครงสร้าง
ของชุดก็ยังเห็นเป็นโครงสร้างเดิมครับ“ 

(ปิยะณัฐ จุลนาค, 31 ตุลาคม 2563: สัมภาษณ์) 
 
   สมหมาย กล่าวว่า 
    “ชุดฟ้อนภูไทเรณูนครดูสวยงามเรียบๆ แต่สะอาดตา... กลุม่ภูไทกลุ่มอ่ืนๆ ที่ลุง

เคยไปงานต่างๆ ในการชุมนุมกัน กลุ่มภูไทกันเองซื่งเคยได้ยินมาแอบซุปซิปนินทา ดูแบบปนชื่นชมพูด
ว่าดูซิพวกภูไทเรณูเป็นภูไทผู้ดีแต่งกายแบบสวยงามต่างจากภูไทกลุ่มอ่ืนๆ” 

(สมหมาย จันทรา, ตุลาคม 2563: สัมภาษณ์) 
 
   กิต กล่าวว่า 
    “ชุดเน้นชุดฟ้อนภูไทเรณูนครเนื่องจากว่าเป็นชุดประจ าเผ่าพ้ืนฐานของชุดมี

ความเป็นดั้งเดิมในรูปแบบของตัวแบบแต่ปัจจุบันมีลักษณะของการใช้ผ้าโทเรที่เป็นสีน้ าเงินเพราะเฉด
สีของการย้อมหม้อย้อมครามมันมีความหลากหลายเฉด...แต่ถ้าเปรียบเทียบก็เห็นว่าเป็นสีเหมือนสีธง
ชาติประเทศไทยแต่ถามว่าในความเป็นจริงมันไม่ได้มีสีที่มันเป็นสีน้ าเงินสดขนาดนั้นในชีทของการ
ย้อมผ้าบริเวณของคนในพ้ืนที่ท าให้เกิดการเปลี่ยนแปลงมันมองอาจจะไม่เปลี่ยนพ้ืนบ้านเท่าไหร่นัก… 
แต่แบบก็ยังคงเหมือนเดิมก็มีความงดงามในสีเฉดครามสีกรมท่าสีน้ าเงินเข้มมีคลิปแดงมีผ้าสไบและ
องค์ประกอบของเครื่องประดับก็แล้วแต่ฐานะของแต่ละคนที่สวมใส่ก็เกิดความสวยงามส่วนทรงผมก็
ตามสมัยนิยมบ้างแต่ก็เห็นปรากฏความดังเดิมอยู่บ้างมันมีความหลากหลายในรูปแบบและ
องค์ประกอบอาตามฐานะมีเงินใส่เงินมีทองใส่ทองมีลูกปัดก็ใส่ลูกปัดก็ดูสวยงามแปลกตาเพราะว่ามีรูป
ส่งที่เหมือนกันแต่ว่าละเอียด ลีกย่อยของแต่ละบุคคลแตกต่างกันไป” 

(กฤษฏ์  ชัยศิลบุญ, ตุลาคม 2563: สัมภาษณ์) 
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ตาราง 10 สรุปการรับรู้ (ถอดรหัส) เครื่องแต่งกายของชุดการแสดงในชุมชนภูไทเรณู 
 

การรับรู้
(ถอดรหัส)
เครื่องแต่ง
กายของชุด
การแสดงใน
ชุมชนภูไท

เรณ ู

ทัศนคติผู้
แสดง 

ทัศนคติกลุ่มตัวอย่างผู้ชมนาฏยศิลป์ภูไทเรณูนคร 

นิสิตนักศึกษา
ประชาชน 

นักวิชากา
ร 

ชาวต่างชา
ต ิ

 

สรุป 

 เครื่องแต่งกาย
มุ่งเน้นการ
ฟ้อนภูไทเรณู
นครที่เป็นการ
แสดงประจ า
ชนเผ่า การ
เปลี่ยนแปลงสี
จากการย้อม
ครามเป็นสีน้ า
เงินสด
เนื่องจากความ
สวยงามในเวที
และการใช้งาน
ที่มีความ
สะดวกในการ
ใส่บ่อยใส่ซ้ า 
แต่รูปแบบ
ยังคงเป็น
โครงสร้างเดิม
ตั้งแต่แรกเริ่ม 

 

 

มีความสวยงาม
ศาสตรามีสีของ
ความเป็นธงชาติ

ไทย รูปแบบเป็นรูป
แบบเดิม

รายละเอียดแต่ละ
คนความแตกต่าง

กัน 

มีความสวยงาม
สะอาดตาบีสีของธง

ชาติไทยรูปแบบ
เป็นรูปแบบเดิมๆ 
รายละเอียดแต่ละ
คนมีความแตกต่าง

กัน 

มีความ
สวยสีน้ า
เงินขาว
แดงเป็น
สีธงชาติ

ไทย 

 

ชุดมีความ
สะอาดสวยงาม
มีสีเป็นสีธงชาติ
และมี
รายละเอียดที่
แตกต่างกันแต่
ละบุคคล 
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  3.3 การรับรู้ (ถอดรหัส) องค์ประกอบของวัฒนธรรมที่ใช้ร่วมกับการต้อนรับในการ
แสดงวัฒนธรรมชุมชนภูไทเรณูนคร 

   ศิลปการแสดงประกอบด้วยองค์ประกอบที่หลากหลายที่ให้เกิดการแสดงเพราะ
ศิลปะการแสดงคือการสื่อสารการรับรู้ โดยใช้องค์ประกอบหลายอย่างเข้าด้วยกันฉะนั้นแล้วการแสดง
ศิลปะในองค์ประกอบนั้นผู้รับสาร (ถอดรหัส) ได้มองเห็นและมีทัศนคติต่อศิลปะการแสดงนาฏยศิลป์
ชุมชนแห่งนี้ดังนี้ 

    สมหมาย กล่าวว่า 
     “การแสดงจะเน้นการฟ้อนภูไทเรณูนครแต่ชุดการแสดงอ่ืนก็เป็นองค์ประกอบที่

ท าให้เกิดความหลากหลายและการสื่อถึงความเชื่อประเพณีทางด้านการแสดงในการจ าลองวิถีชีวิตความ
เป็นอยู่มีองค์ประกอบของการน าเสนอวัฒนธรรมอย่างอ่ืนเช่นการกินของการดื่มอุหรือการดื่มเหล้าไห
ท าให้เกิดการสัมผัสเพ่ิมความรู้สึกของความหลากหลายทางวัฒนธรรมของพ้ืนที่ชุมชนแห่งนี้…อ้อการ
ใช้พิธีบายศรีสู่ขวัญที่มีฟ้อนร ามีการสวดมนต์ของพราหมณ์ผู้ประกอบพิธีและการผูกข้อต่อแขนซึ่งเป็น
วิธีในด้านการเรียกจิตวิญญาณความรู้สึกให้มีความยินดีมีความชื่นใจเสริมซึ่งมนต์เสน่ห์แห่งการต้อนรับ
ที่แห่งนี้ด้วย” 

(สมหมาย จันทรา, ตุลาคม 2563: สัมภาษณ์) 
 
    กิต กล่าวว่า 
     “ในชุมชนแห่งนี้โดยหลักแล้วส่วนใหญ่จะน าเสนอรูปแบบของฟ้อนภูไทเรณู

นครแล้วก็มีพัฒนาการจากการแสดงชุดนี้เพ่ิมขึ้นเป็นชุดอ่ืนๆ ต่อมาในการน าเสนอ ถือว่าเป็น
พัฒนาการอย่างหนึ่งที่เห็นความส าคัญในการประกอบสร้างเพ่ิมในวิถีของการน าเสนอรูปแบบแก่
นักท่องเที่ยวหรือผู้ที่ต้องการเข้ามาชมศิลปะการแสดงวัฒนธรรม ก็ท าให้มีสีสันเพ่ิมขึ้นและท าให้เกิด
ปรากฎของการพัฒนาทางด้านศิลปะการแสดงในชุมชนแห่งนี้ทั้งยังมีการน าเอาลักษณะวัฒนธรรมพิธี
บ่ายศรีสู่ขวัญ  ดูดอุ (เหล้าไห) เพ่ือเป็นสีสันของการต้อนรับแขกที่เข้ามาอยู่ในชุมชนแห่งนี้” 

(กฤษฏ์  ชัยศิลบุญ, ตุลาคม 2563: สัมภาษณ์) 
 
    แมรี่ กล่าวว่า 
     “รู้สึกแปลกเพราะเนื่องจากว่าหลังจากการฟ้อนก็มีพิธีกรรมของการสู่ขวัญ

เรียกขวัญโดยพ่อหมอพราหมณ์  มีการผูกแขนท าให้รู้สึกมีมนต์ขลังมีเสน่ห์อย่างบอกไม่ถูก มีการแสดง
สาธิตหลังจากนั้นหลังที่ช่วงฟ้อนภูไทเรณูนคร ทดลองแล้วมีการน าเสนอการดูดอุหรือการดูดเหล้าไห
ท าให้รู้สึกตื่นเต้นสนุกสนานและแปลกที่ได้สัมผัส” 

(ซูเซินท์ เกร็กกอรี่, 31 ตุลาคม 2563: สัมภาษณ์) 
 
    รารี่ กล่าวว่า 
     “มีพิธีกรรมการสวดให้พรหลังการฟ้อนร าพร้อมทั้งการใช้ด้ายผูกข้อแขน คน

ที่มาผูกก็พูดเหมือนการให้พรแบะมีร้อยยิ้มของความสุข...มีการเพิ่มเติมของการให้ดื่มไวน์พ้ืนเมืองที่ท า
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มาจากข้าวหลังจากทดลองการฟ้อนของกลุ่มนี้ เหล้าพ้ืนเมืองมีรสชาติออกหวานๆ ใส่ภาชนะแปลกๆ 
มีการเชียร์กันและแข่งกันในการดื่มท าให้เกิดความสนุกสนาน” 

(Raly Bredsom, 21 มิถุนายน 2563: สัมภาษณ์) 
 

ตาราง 11 สรุปการรับรู้ (ถอดรหัส) องค์ประกอบของวัฒนธรรมที่ใช้ร่วมกับการต้อนรับในการแสดง
วัฒนธรรมชุมชนภูไทเรณูนคร 

 

การรับรู้
(ถอดรหัส)

องค์ประกอบ
ของวัฒนธรรม
ที่ใช้ร่วมกับการ
ต้อนรับในการ

แสดง
วัฒนธรรม

ชุมชนภูไทเรณู
นคร 

ทัศนคติผู้แสดง ทัศนคติกลุ่มตัวอย่างผู้ชมนาฏยศิลป์ภูไทเรณู
นคร 

นิสิตนักศึกษา
ประชาชน 

นักวิชาการ ชาวต่างชาติ 

 

สรุป 

 องค์ประกอบร่วมมี
พิธีบายสีสู่ขวัญ และ
ฟ้อนอ่ืนๆเป็น
องค์ประกอบ 
หลังจากการสาธิต
การฟ้อนร าภูไทมี
การให้แขกผู้มี
เกียรติได้ทดลอง
ฟ้อนทอดลอง 
จากนั้นมีการดูอุหรือ
ชนช้าง 

มีพิธีกรรม
บายศรีสู
ขวัญผู้ข้อต่อ
แขนและการ
ดูดเหล้าไห 

มีพิธีกรรม
บายศรีสู
ขวัญผู้ข้อต่อ
แขนและการ
ดูดเหล้าไห 

มีพิธีกรรม
บายศรีสู
ขวัญผู้ข้อต่อ
แขนและการ
ดูดเหล้าไห 

 

มี
พิธีกรรม
บายศรีสู
ขวัญผู้ข้อ
ต่อแขน
และการ
ดูดเหล้า
ไห 

 
  3.4  การรับรู้ (ถอดรหัส) ดนตรีที่ใช้ในนาฏยศิลป์ชุมชนภูไทเรณูนคร 
   ดนตรีเป็นส่วนส าคัญของศิลปะการแสดงนาฏยศิลป์และดนตรีเป็นการสื่อสารออก

มาถึงความเป็นตัวตนผ่านสื่อกลาง ในโสตประสาททางการรับฟังของหูเป็นการรับรู้ผ่านสื่อสัมผัสของ
มนุษย์ ฉะนั้นแล้วการสัมผัสความรู้สึกจากผู้ส่งสารส่งไปยังผู้รับสาร การเกิดความรู้สึกของอัตลักษณ์
ท าให้เกิดการรับรู้ความเป็นตัวตนในนาฎยศิลป์แห่งนี้ดังผู้ถอดรหัสได้อธิบายดังนี้ 
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   แมรี่ กล่าวว่า 
    “ดนตรีดูเรียบง่ายดูไม่มีเพลงที่ซ้ าซ้อนโดยเฉพาะฟ้อนภูไทเรณูนครที่เป็นจุดเด่น

ในพ้ืนที่นี้เป็นดนตรีที่ไม่มีจังหวะช้าเร็วเรียบง่ายไปเรื่อยเรื่อยแต่พอดีกับการฟ้อนในความหวานของท่า
ฟ้อน” 

(ซูเซินท์ เกร็กกอรี่, 31 ตุลาคม 2563: สัมภาษณ์) 
 
   จันทร์หอม กล่าวว่า 
    “ดนตรีฟ้อนภูไทเรณูกะม้วน (ไพเราะ) ไปเรื่อยๆ หวานๆ เย็นๆ คือชื่อลายลมพัด

พร้าวนี้ละ ฟังได้เรื่อยๆ เป็นตาฟ้อนน ามีความสอดคล้องกับท่า เห็นฟ้อนเรียงตามๆ กันเบิงละ
เพลินๆ” 

(จันทร์หอม พันทะวง, 21 กุมภาพันธ์ 2563: สัมภาษณ์) 
 

   สมหมาย กล่าวว่า 
    “ส่วนใหญ่ชุดการแสดงที่นี่มันก็เน้นชุดประจ าเผ่าภูไทเรณูเพราะทุกคนก็อยาก

เข้ามาดูชุดนี้ ส่วนชุดอ่ืนๆ มันก็เป็นส่วนประกอบเสริม ดนตรีภูไทเรณูเพลงมันหวานมันไม่ช้าไม่เร็ว 
มันเข้ากันกับท่าฟ้อน ฟังแล้ว เรียบๆ ง่ายๆ แต่ฟังได้ตลอดสบายหูเข้ากับท่าที่สบายเกิดความรู้สึกผ่อน
คลาย ทั้งเวลาฟ้อนคนฟ้อนก็มีการโห่ร้องให้เกิดความครึกครื้นเพ่ิมความเร้าอารมณ์มากขึ้นท าให้
สนุกสนาน จนอยากไปฟ้อนร่วม” 

(สมหมาย จันทรา, ตุลาคม 2563: สัมภาษณ์) 
 

   กิต กล่าวว่า 
    “จะเน้นที่ฟ้อนภูไทเรณูนครที่เป็นฟ้อนประจ ากลุ่มนี้  ด้านดนตรีก็เป็นลาย

พ้ืนฐานของชนเผ่าที่นี่เป็นรายลมพัดพร้าวแสดงถึงความเคลื่อนไหวทางสายลมสายน้ าที่มีความ
ละมุนละไมสะอาดหูฟังแล้วมีความรู้สึกรื่นหูผ่อนคลาย ที่สอดคล้องกับท่วงท่าของการแสดง” 

(กฤษฏ์  ชัยศิลบุญ, ตุลาคม 2563: สัมภาษณ์) 
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ตาราง 12 สรุปการรับรู้(ถอดรหัส)ดนตรีที่ใช้ในนาฏยศิลป์ชุมชนภูไทเรณูนคร 
 

การรับรู้
(ถอดรหัส)
ดนตรีที่ใชใ้น
นาฏยศิลป์
ชุมชนภูไทเรณู
นคร 

ทัศนคติผู้แสดง ทัศนคติกลุ่มตัวอย่างผู้ชมนาฏยศิลป์ภูไทเรณูนคร 

นิสิตนักศึกษา
ประชาชน 

นักวิ
ชาการ 

ชาวต่
างชาต ิ

 

สรุป 

 ดนตรีที่ใช้เปน็
ดนตรีหลายพืน้ 
ส่วนใหญ่มุ่งเน้นที่
ฟ้อนภูไทเรณูนครที่
เป็นลายลมพัด
พร้าว ฟังดูเร่ือยๆ
สบายไนอกนัน้ก็จะ
เป็นลายปกติทั่วไป
และมีการฟ้อนที่มี
บทของบทร้องบา้ง
ลายดนตรีอีสาน
ทั่วไป 

เป็นลายเพลงพืน้ลม
พัดพร้าว ฟังแล้ว
สบายหูเพลง
สอดคล้องกับท่า 

เป็นลายเพลง
พื้นลมพัด
พร้าว 
ฟังแล้วสบายหู 
เพลง
สอดคล้องกับ
ท่า 

ฟังแล้วเพราะดี
สบายหู เพลง
สอดคล้องกับ
ท่าทาง 

 

ฟังแล้ว
เพราะดี
เป็นลาย
เพลงพื้นลม
พัดพร้าว  
ที่มีความ
สอดคล้อง
กับท่าฟ้อน 

 
 4. การสื่อสารกับการรับรู้อัตลักษณ์ของนาฏยศิลป์ภูไทเรณูนครอ าเภอเรณูนครจังหวัด

นครพนม 
  การรับรู้ถึงการสื่อสารในนาฏยศิลป์ภูไทเรณูนครจังหวัดนครพนมโดยที่ผู้วิจัยได้แบ่งออก

ลักษณะของการรับรู้การถ่ายทอดของผู้รับสาร (ถอดรหัส) อัตลักษณ์ออกเป็น หัวข้อดังต่อไปนี้ 
   4.1 การรับรู้ (ถอดรหัส) อัตลักษณ์นาฏศิลป์ชุมชนภูไทเรณูนคร 
    จันทร์หอม กล่าวว่า 
     “การฟ้อนบอกเล่าเรื่องราวเหมือนเป็นการเล่าเรื่องและมองเข้าใจถึงวิถีชีวิต

ความเป็นอยู่ในอดีตของชนชาวภูไทเรณูนครแบบเรียบง่ายได้อย่างชัดเจนค่ะ ดูแล้วเพลินดี...ไม่เหมือน
นาฏยศิลป์ไทยหรือนาฏยศิลป์ลุ่มน้ าโขงทั่วไป ก็มีลักษณะความพิเศษของผู้แสดงแต่ละคนไม่ค่อย
เหมือนกัน มีความเป็นตัวของตัวเองในด้านวัฒนธรรมแล้วก็มีการน าเสนอรูปแบบความดังเดิมความ
เก่าเหมือนเดิม แต่ก็ยังมีมนต์เสน่ห์บางอย่าง… เวลาเค้าฟ้อนออกเดียวแล้วมันรู้สึกตื่นเต้น” 

(จันทร์หอม พันทะวง, 21 กุมภาพันธ์ 2563: สัมภาษณ์) 
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    กิต กล่าวว่า 
     “การแสดงของกลุ่มนี้เหมือนกับเค้าขีดรูปแบบการน าเสนอเป็นโครงสร้างไว้

แบบไม่ตายตัว แล้วก็น าโชว์ซื่งมีรูปแบบการยืดหยุ่นของลักษณะของท่าฟ้อนโดยเฉพาะตัวหลักคือ
ฟ้อนภูไทลักษณะของรูปแบบและการไม่จ ากัดในความเป็นเพศ...ท าให้เข้าถึงง่าย… นาฏศิลป์ที่นี่ไม่ได้
เน้นกรอบของราชส านักเพราะเป็นลักษณะของนาฏศิลป์พ้ืนเมืองมีองค์ประกอบเสริมทางด้าน
วัฒนธรรมเช่นการดูดเหล้าไหลักษณะของพิธีกรรมทางพราหมณ์เห็นความสามารถพิเศษเฉพาะบุคคล
ของผู้แสดงที่มีความแตกต่างกัน ท าให้เกิดความแตกต่างทางด้านวัฒนธรรมของรูปแบบตัวเอง แล้วก็
น าเสนอเน้นย้ าความเป็นวัฒนธรรมชุมชนที่เข้มแข็งของตัวเอง มันเป็นเหมือนในการส่งเสริมของทั้ง
ผู้คนในชุมชนแล้วก็มองให้เห็นมิติทางภาพลักษณ์ของความเป็นอัตลักษณ์ในชุมชนแห่งนี้” 

(กฤษฏ์  ชัยศิลบุญ, ตุลาคม 2563: สัมภาษณ์) 
 
    สมหมาย กล่าวว่า 
     “รูปแบบมันดูละเข้าใจเข้าถึงการแสดงชุดฟ้อนภูไทเรณูนครได้ง่ายเหมือนกับ

ลักษณะของการน าเสนอวิถีชีวิตความเป็นอยู่ผ่านสื่อมุมมองทางด้านร่างกายภาษาท่าเล่า วิถีชีวิตความ
เป็นอยู่ในอดีตของกลุ่มชนนี้ การแสดงก็ท าให้เกิดสิ่งที่บอกเล่าเรื่องราวผ่านโชว์แล้วก็มีลักษณะของ
การมีส่วนร่วมของผู้ที่เข้ามา...มันไม่เหมือนนาฏศิลป์ไทยทั่วไปอยู่องค์ประกอบทางด้านวัฒนธรรมของ
พราหมณ์การไปศรีสู่ขวัญ ผู้แสดงก็มีความสามารถพิเศษในการเดียวโชว์หรือว่ามีความแตกต่างกันของ
การร าก็มีความสวยงามไปอีกแบบ ถ้ามีความแตกต่างทางวัฒนธรรมในรูปแบบของความเป็นตัวเอง 
ชุมชนแห่งนี้ก็มีการแสดงกันเหมือนกับน าเสนอความเป็นมาถามชุมชนที่เข้มแข็งที่บอกออกได้อย่าง
ชัดเจน” 

(สมหมาย จันทรา, ตุลาคม 2563: สัมภาษณ์) 
 
    แมรี่ กล่าวว่า 
     “มันเรียบง่ายแต่มันก็สวยงามในแบบประทับใจมันมีความคลาสสิคโรแมนติค

ในการไม่ต้องเอ่ยถาม ความหลากหลายแต่ถ้าสังเกตกิริยาภาษาท่าฟ้อนค่อนข้างชัดเจนค่ะ...พ้ืนที่ที่นี้ 
ไม่เหมือนกับนาฏศิลป์ในภาคอีสานทั่วไป มีแนวทางของตัวเอง มีพิธีกรรมการต้อนรับที่มีการสวดของ
พราหมณ์ทางด้านศาสนาฮินดู ผู้แสดงแต่ละคนก็มีความแตกต่างกันแต่ก็มีลักษณะแม่ท่าที่เป็นรูปแบบ
อยู่คร่าวๆ… ฟ้อนก็ไม่ได้พร้อมเพียงกันคนหน้าเปลี่ยนก็เปลี่ยนแต่มันก็ดูงามในรูปแบบของความไหล
ลื่น… ไปแล้วเค้าเดี๋ยวโชว์ก็ท าให้รู้สึกมีความตื่นเต้นสนุกสนานมันเป็นความรักอารมณ์อีกแบบหนึ่งแต่
มันดูแปลกตาจากนาฏศิลป์อีสานทั่วไป” 

(ซูเซินท์ เกร็กกอรี่, 31 ตุลาคม 2563: สัมภาษณ)์ 
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ตาราง 13 สรุปการรับรู้ (ถอดรหัส) อัตลักษณ์นาฏศิลป์ชุมชนภูไทเรณูนคร 
 

การรับรู้ (ถอดรหัส)  
ผู้ถอดอัตลักษณ์

นาฏศิลป์ชุมชนภูไท
เรณูนคร 

ทัศนคติผู้แสดงหรือผู้
แสดง 

ทัศนคติกลุ่มตัวอย่างผู้ชม
นาฏยศิลป์ภูไทเรณูนคร 

สรุป 

การไม่ใช้กรอบแนวคิด
นาฏศิลป์ราชส านักไทย 

นาฏยศิลป์ชุมชนภไูทเรณู
นครแรกเริ่มเดิมทีมีแนวคิด
ในด้านของการน าเสนอ
รูปแบบความเป็นนาฏยศิลป์
ของตนเองโดยที่ไมน่ าเอา
กรอบความคิดในความเป็น
นาฏยศิลป์ในราชส านัก 

ไม่เน้นกรอบแนวคิดของ
นาฏยศิลป์ส่วนกลางราช
ส านักไทยเนน้ความเปน็
พื้นบา้นพืน้ 

ไม่เน้นความสวยงามใน
รูปแบบของนาฏยศิลป์
ส่วนกลางหรือราชส านัก
ไทย 

องค์ประกอบของ
วัฒนธรรมอ่ืนๆเข้ามาใน
การต้อนรับ 

เสริมสร้างองค์ประกอบทาง
วัฒนธรรมอ่ืนๆเข้ามาในการ
ต้อนรับแขกผู้มาเยือนหรือ
ผู้ชมท าให้เกิดลักษณะของ
ความหลากหลายและ
องค์ประกอบที่มีการหลอม
รวมกัน 

นอกเหนือจากนาฏยศิลปท์ี่
พบยังมีองค์ประกอบของ
การต้อนรับในด้านของพิธี
กรรมการสวดให้พรการใช้
ความรู้สึกทางดา้นความ
เชื่อมโยงทางด้านจิตใจและ
ก็มีการน าเอาการ 
วัฒนธรรมการดื่มเหล้า เข้า
มาในการต้อนรับ 

มีความเชื่อม
องค์ประกอบทางดา้น 
วัฒนธรรม ทาง
นาฎยศิลป์เท่านั้นแต่มี
น าลักษณ์ความ้ชื่อของ
พิธีพรามณ์การน า
เก่ียวข้องพร้อมกันนี้ยัง
วัฒนธรรมกับการทาน
เหล้าในการสาธิตทดลอง
แก่ผู้ที่มาชมการแสดงใน
ชุมชนแห่งนี ้

เน้นความสามารถพิเศษ
เฉพาะตนของผู้แสดงที่มี
ความแตกต่าง 

ความสามารถเฉพาะตนที่
แตกต่างจากการแสดงชุด
อื่นๆโดยมีการเน้น
ความสามารถเฉพาะตัวเอง
ของผู้แสดงและมีเอกลักษณ์
ทางดา้นทา่ทางซึ่งมีแม่ทา่
หลัก ตามลักษณะของการ
เดียวโชว์ทีป่รากฏเห็นแสดง
ให้เห็นถึงความ สามารถ
เฉพาะบุคคลของผู้แสดง 

ผู้แสดงมีความแตกตา่งกัน
ในด้านความสามารถและ
น าเสนอความเป็นตัวเอง
ลักษณะของท่าทางที่มีความ
แตกต่างกันซึ่งเปน็
เอกลักษณ์ของแต่ละบุคคล 

ผู้แสดงแสดง
ความสามารถทางดา้น
นาฏยศิลป์ที่มีความ
หลากหลายความเปน็
ตัวเองโดยการสามารถ
ออกแบบในความเป็น
ท่าทางในรูปแบบเฉพาะ
ตนของผู้แสดงได้อย่าง
เต็มศักยภาพ 
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ตาราง 13 สรุปการรับรู้(ถอดรหัส)อัตลักษณ์นาฏศิลป์ชุมชนภูไทเรณูนคร (ต่อ) 
 

การรับรู้ (ถอดรหัส) 
ผู้ถอดอัตลักษณ์

นาฏศิลป์ชุมชนภูไทเรณู
นคร 

ทัศนคติผู้แสดงหรือผู้แสดง ทัศนคติกลุ่มตัวอย่าง
ผู้ชมนาฏยศิลป์ภูไท

เรณูนคร 

สรุป 

สร้างความแตกตา่งทาง
วัฒนธรรมในรูปแบบของ
ตนเอง 

ใช้ปัจจัยพืน้ฐานของตัวเองที่มี
อยู่และพัฒนาปรบัปรุงจน
ด ารงไว้ซึ่งความเปน็ตัวเองที่มี
ความแตกต่างจากวัฒนธรรม
ในกลุ่มภูไทด้วยกนัเองและ 
กลุ่มอื่นในภูมิภาคเดียวกัน ท า
ให้เห็นถึงความแตกต่างทาง
วัฒนธรรมโดยมีความคิดเป็น
ของตัวเอ 

มีความเป็นตัวของตัวเอง
ในด้านของ
ศิลปะวฒันธรรม
ทางดา้นนาฏยศิลป์แล้ว
ก็รูปแบบค่อนข้างที่จะ
ไม่ค่อยเหมือนกลุ่มอื่นๆ
ท าให้เกิดความแตกต่าง 

สามารถมองมิติทางด้าน
ความแตกต่างของพื้นที่
แห่งนี้ในด้านนาฏยศิลป์
ที่มีรูปแบบของความเป็น
ตัวเองทั้งในมุมมองของผู้
แสดงเองและ มุมมอง
ของอัตลักษณ์กลุ่มที่มี
ความแตกต่างจากกลุ่ม
อืน่ๆในภูมิภาคนี ้

น าเสนอและ เน้นย้ า
ความเป็นวัฒนธรรมที่
เข้มแข็งของชุมชน 
 

 

 

 

 

 

 

 

การแสดงทางนาฏยศิลป์
ชุมชนนี้มีการเน้นย้ า ท าซ้อน 
น าเสมอถึงความเป็น
เอกลักษณ์อัตลักษณ์ของ
ตัวเอง ส่งผลให้เกิด
แรงผลักดันภายในชุมชน
ออกมาน าเสนออัตลักษณ์
ของชุมชน 

เมื่อเดินทางไปพ้ืนที่ใน
ชุมชนแห่งนี้ก็จะมีการ
ลักษณะโชว์แบบเดิม
เน้นย้ าได้น าเสนอความ
เป็นตัวตนของ
เอกลักษณ์ท าให้เกิด
ความรู้สึกท่ีจะต้อง
พูดคุยบอกกล่าวถึงคน
อ่ืนว่าจะต้องมาดูและ
สัมผัสใน
ศิลปวัฒนธรรม
ทางด้านนาฏยศิบป์ของ
ชุมชนแห่งนี้ 

มีการแสดงอย่าง
บ่อยครั้งและเน้นย้ า
ความเป็นนาฏยศิลป์ใน
ชุมชนแห่งนี้ให้เกิด
ความรู้สึกว่าเป็นสิ่ง
พิเศษและท าให้เกิด
ความรู้สึกว่าจะต้องชม
อีกครั้งหนึ่งเพราะเป็น
การเน้นย้ าท าซ้ าผลิต
ซ้ าของคนในชุมชนใน
การน าเสนอความเป็น
ตัวของตัวเองยืนยัน
สิทธิในความเป็นผู้มี
วัฒนธรรมทางด้าน
นาฏยศิลป์ ท าให้รู้สึก
ถึงการเป็นที่ชื่นชมชื่น
ชอบนิยมของผู้ชมหรือ
ผู้ถอดรหัส 



 

 

 

  4.2 การรับรู้ (ถอดรหัส) อัตลักษณ์ที่สร้างผ่านพื้นที่นาฏยศิลป์ภูไทเรณูนคร 
   การสร้างพ้ืนที่พิเศษในการรับรู้อัตลักษณ์ผ่านวิธีการแสดงบนเวทีหรือบริเวณผู้ชม

การแสดงท าให้เกิดการรับรู้ความรู้สึกหลอมรวมของศิลปะการแสดงนาฏยศิลป์ภูไทเรณูนครโดยมี
ลักษณะการใช้พ้ืนที่ในการแสดงกับการสื่อสารในการท าให้เกิดความรู้สึกพิเศษของพ้ืนที่การแสดง
นาฎยศิลป์เรณูนคร ดังผู้รับสาร (ถอดรหัส) ได้อธิบายดังนี้ 

    กิต กล่าวว่า 
     “การฟ้อนกลุ่มนี้มีลักษณะของการมีการแนบชิดสัมพันธ์ท าไมตรีเกิดขึ้น ท าให้

เกิดการรู้สึกว่าอยากกลับเข้ามาสัมผัสอีกหรือมีความสนุกสนานในการให้สัมผัสศิลปะวัฒนธรรมการ
แสดงโดยเฉพาะฟ้อนภูไท…มันดูแล้วเพลินตาดี… บริบทของการมีพ้ืนที่ปัจจัยที่ใกล้ธาตุพนมการมีพ้ืนที่
ของพวกระบบคอมมนิสที่ต่อสู้ประเทศไทยในวันเสียงป้นแตก...พ้ืนฐานที่นี่คนที่นี่มีการศึกษาที่สูง” 

(กฤษฏ์  ชัยศิลบุญ, ตุลาคม 2563: สัมภาษณ์) 
 
    สมหมาย กล่าวว่า 
     “ไปดูฟ้อนชุดนี้ที่อ่ืนจากสถาบันการศึกษาที่เค้ามาลงพ้ืนที่มันก็ไม่เหมือนมัน

ไม่ใช่มันดูแป๊บเดียวมันก็รู้ว่ามันหลอกตาหรือมันอาจจะเข้ามาในพ้ืนที่แล้วก็มาเรียนรู้จริงแต่มันก็ไม่ได้
ในแบบอย่างที่ที่นี่เป็นในการฟ้อนภูไทเรณูนคร...ในการทดลองสัมผัสหลังจากแสดงโชว์แล้วก็สามารถ
ที่จะเปิดความรู้สึกท่ีคุณอยากจะสัมผัสโดยผ่านกระบวนการลีลาท่าทางของคนเองมันไม่มีถูกผิดและก็
ไม่มีกฎบังคับที่ตายตัวมันเป็นการสนุกได้ปลดปล่อย เห็นภาวะของเพศชายเพศหญิงที่ไม่ได้บังคับหรือ
จะเป็นพวกเพศทางเลือก กระเทยแต่งหญิงทอมเกย์ก็มีการเปิดโอกาสให้ทดลองการแสดงออกในพ้ืนที่
เวทีแห่งนี้ได้ที่สามารถสัมผัสได้เกิดความรู้สึกในการเปิดใจเกิดความรู้สึกสนุกสนานแล้วก็เป็นมนต์
เสน่ห์ที่อยากกลับเข้ามาในชุมชนแห่งนี้ไม่ว่าใครก็ตาม ที่ได้เข้ามาสัมผัส…ที่นี่มีสนามบินที่ใหญ่เพราะมี
ของเก่าจากสงครามเวียดนามมีการต่อสู้ในระบบประชาธิปไตยกับระบบคอมมิวนิสต์ที่ เป็น
ประวัติศาสตร์ของที่นี่ เดิมเป็นพ้ืนที่สีแดงหรือพ้ืนที่ของการยึดครองการต่อสู้ของระบบประชาธิปไตย
ของรัฐบาลไทยกับระบบคอมมิวนิสต์ ช่วงระยะเวลาดังกล่าวกระแสทางด้านนาฏยศิลป์ภูไทเรณูนคร
ค่อนข้างมีชื่อเสียงด้วยเหตุและปัจจัยดังกล่าวที่ท าให้มีการแสดงอย่างบ่อยครั้งและแขกผู้ใหญ่ได้มาชม
และบอกเล่าต่อๆ  กันมา...เรณูนครใกล้กลับธาตุพนมที่เป็นเมืองท่าเก่าโบราณและเป็นปูชนียสถาน
ทางศาสนาของชาวพุทธ มีพ้ืนที่ใกล้กับแม่น้ าโขงที่เป็นแม่น้ าสายส าคัญหลายประเทศถึงแม้ไม่ติด
แม่น้ าโขงก็ตามมันเป็นปัจจัยท าให้มีภาวะในการส่งเสริมมีโอกาสแสดงนาฎยศิลป์บ่อยครั้ง” 

(สมหมาย จันทรา, ตุลาคม 2563: สัมภาษณ์) 
 
    พีรพงค์ กล่าวว่า  
     “นาฎยศิลป์ คือการบอกเล่าเรื่องราวกลุ่มนี้ก็เช่นกันบอกถึงวิถีชีวิตความ

เป็นอยู่น าเสนอสันดานคติ (รากเหง้าจิตวิญญาณ) ของคนในชุมชน มันดูแล้วกลมกล่อม ดูแล้วอร่อย
น่าไปผัสรสหรือการแสดงในชุมชนนี้อีกครั้ง...นครพนมเป็นที่ตั้งของแคม ทหารอเมริกันเห็นได้จาก
สนามบินที่มีพ้ืนที่กว้างและมีมาตรฐานในระดับอเมริกัน.. เชื่อว่าการที่ชุมชนแห่งนี้เคยเป็นผู้ที่ต่อต้าน
รัฐบาลเกิดภาวะของการชักจูงชักน าความเป็นรัฐบาลของชาติไทยขึ้นมาน าเสนอ เพ่ือเป็นการลดแรง
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กระทะของระบบคอมมิวนิสต์ตับระบบประชาธิปไตยของรัฐบาลไทยท าให้รัฐบาลมีการเอาอกเอาใจ
คนในพ้ืนที่หรือการซื้อใจคนในชุมชนนี้ ท าให้เกิดภาวะสนับสนุนการแสดงนาฏยศิลป์บ่อยครั้งขึ้นเป็น
เหตุปัจจัยส่งเสริมอย่างแน่นอนในการพัฒนาในเวลาต่อมา” 

(พีรพงค์ เสนไสย, ตุลาคม 2563: สัมภาษณ์) 
 
    รารี่ กล่าวว่า 
     “มันเหมือนเป็นพ้ืนที่ พิเศษในน าเสนอทางวัฒนธรรมศิลปะการแสดงการ

ฟ้อนร าของภูมิภาคนี้ ที่ชาวบ้านมีการน าเสนอการฟ้อนร าเกิดขึ้น...ที่นี้พ้ืนที่ใกล้กับธาตุพนม ทางเป็น
เมืองชายแดน มีสนามบินใหญ่ที่เป็นสนามบินเก่าของทหารอเมริกันที่ใช้ในสงครามเวียดนาม” 

(Raly Bredsom, 21 มิถุนายน 2563: สัมภาษณ์) 
 

ตาราง 14 สรุปการรับรู้อัตลักษณ์ที่สร้างผ่านพ้ืนที่นาฏยศิลป์ภูไทเรณูนคร 
 

การรับรู้ (ถอดรหัส) 
อัตลักษณ์ที่สร้างผ่านพื้นที่
นาฏยศิลป์ภูไทเรณูนคร 

ทัศนคติผู้แสดงหรือผู้
แสดง 

ทัศนคติกลุ่มตัวอย่าง
ผู้ชมนาฏยศิลป์ภูไท

เรณูนคร 

สรุป 

วันเสียงป้นแตก เดิมชุมชนแห่งนี้มี
ลักษณะของการต่อต้าน
รัฐชาติไทยของวันเสียง
ป้นแตกท่ีระบบ
คอมมิวนิสต์เข้ามใช้พื้นที่
เขตอ าเภอเรณูนคร
ปะทะกับรัฐบาลไทยใน
พ้ืนที่แห่งนี้ สาเหตุจาก
ปัจจัยนี้ท าให้ทางรัฐบาล
ได้เห็นคุณค่าและ
สนับสนุนประชากรใน
พ้ืนที่ในด้านของ
สาธารณูปโภคบริโภค
และเห็นความส าคัญของ
สิ่งต่างๆเพ่ือให้เป็นการที่
ชักจูงให้คนในประชากร
ในชุมชนแห่งนี้มีการเข้า
มาพัฒนาภาครัฐของ
ประเทศไทยโดยที่ไม่ได้ 

อิทธิพลของระบบ
คอมมิวนิสต์ที่ต่อสู้กับ
รัฐบาลไทยในพ้ืนทีแห่ง
นี้ ท าให้เกิดปัจจัย
ส่งเสริมทางด้าน
นาฏยศิลป์ในชุมชน
แห่งนี้โดยที่ผู้ใหญ่ ชน
ชั้นปกครองของ
ประเทศไทยได้เข้ามา
ในพ้ืนที่และได้ชมการ
แสดงศิลปะทาง
นาฏยศิลป์แห่งนี้ท าให้
เกิดแรงผักดันการ
กระตุ้น ส่งผลถึงมีการ
แสดงอย่างบ่อยครั้งขึ้น
ในชุมชน 

จากบริบททางด้านการ
ต่อสู้กับคอมมิวนิสต์ใน
ชุมชนอ าเภอเรณูนครท า
ให้เกิดการแสดงในชุมชน
ในการตรวจงานศึกษาดู
งานของกลุ่มผู้น าของ
รัฐบาลในยุคสมัยนั้นอย่าง
บ่อยครั้งท าให้เกิดปัจจัย
การส่งเสริมอีกบริบทหนึ่ง 
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ตาราง 14 สรุปการรับรู้อัตลักษณ์ที่สร้างผ่านพ้ืนที่นาฏยศิลป์ภูไทเรณูนคร  (ต่อ) 
 

การรับรู้ (ถอดรหัส)  
อัตลักษณ์ที่สร้างผ่านพื้นที่
นาฏยศิลป์ภูไทเรณูนคร 

ทัศนคติผู้แสดงหรือผู้
แสดง 

ทัศนคติกลุ่มตัวอย่าง
ผู้ชมนาฏยศิลป์ภูไท

เรณูนคร 

สรุป 

 ไปฝักใฝ่ในระบบ
คอมมิวนิสต์ท าให้
นาฏยศิลป์ที่นี่ได้รับการ
แสดงอย่างบ่อยครั้ง
พร้อมทั้งเป็นที่ชื่นชมชื่น
ชอบของหน่วยงาน
ราชการ และรัฐฐบาลได้
ส่งผลถึงการสนับสนุน
นาฎยศิลป์ในชุมชนแห่ง
นี้ 

  

สงครามเวียดนาม จังหวัดนครพนมที่มีการ
ตั้งฐานทัพในสงคราม
เวียดนาม ส่งผลท าให้มี
การแสดงอย่างต่อเนื่องที่
เป็นตัวแทน
ศิลปวัฒนธรรม ทางด้าน
นาฏยศิลป์จังหวัด
นครพนมพร้อมทั้งได้
ปรับรูปแบบการแสดง
การเพ่ิมท่าบางท่าเพ่ือให้
เหมาะสมและเป็นที่
สนุกสนานแก่ผู้ที่ได้
สัมผัสการแสดงฟ้อนภูไท
ในพ้ืนที่จังหวัดนครพนม 

ในช่วงระยะเวลาของ
การตั้งแคมฐานทัพ
อเมริกันเป็นเหตุปัจจัย
ส่งเสริมสนับสนุนใน
ระยะเวลาช่วงหนึ่งของ
ชุมชนแห่งนี้ ท าให้เกิด
ภาวะของการแสดง
นาฎยศิลป์อย่าง
ต่อเนื่องของนาฏยศิลป์
ชุมชนแห่งนี้ ส่งผลถึง
การพัฒนาและ
ปรับเปลี่ยนรูปแบบการ
น าเสนอเพ่ิมมากข้ึน 

 พ้ืนที่ของจังหวัด
นครพนมเป็นที่ตั้งฐานทัพ
อเมริกันท าให้มีปัจจัย
ส่งเสริมในด้านของการ
แสดงซึ่งชุมชนแห่งนี้เป็น
ตัวแทนในการแสดง
ศิลปวัฒนธรรมทางด้าน
นาฏยศิลป์อยู่บ่อยครั้งใน
ตัวจังหวัดนครพนมและใน
ตัวของชุมชนเอง 
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ตาราง 14 สรุปการรับรู้อัตลักษณ์ที่สร้างผ่านพ้ืนที่นาฏยศิลป์ภูไทเรณูนคร  (ต่อ) 
 

การรับรู้ (ถอดรหัส)  
อัตลักษณ์ที่สร้างผ่านพื้นที่
นาฏยศิลป์ภูไทเรณูนคร 

ทัศนคติผู้แสดงหรือผู้
แสดง 

ทัศนคติกลุ่มตัวอย่าง
ผู้ชมนาฏยศิลป์ภูไท

เรณูนคร 

สรุป 

 พ้ืนที่ใกล้เคียงกับพระธาตุ
พนม 

ชุมชนแห่งนี้มีพ้ืนที่
ใกล้เคียงกับพระธาตุ
พนมซึ่งเป็นปูชนีย
สถานที่ส าคัญของชาว
พุทธในลุ่มโขง ท าให้เกิด
ลักษณะของการเดินทาง
ที่ใช้เวลาไม่นาน
เนื่องจากสาเหตุของ
นักท่องเที่ยวที่มีเวลา
จ ากัดหรือแม้แต่กระทั่ง
การแออัดของผู้ที่จาริก
แสวงบุญในพ้ืนที่อ าเภอ
ธาตุพนม ฉะนั้นแล้วการ
ถ่ายเทในด้านของการ
แออัดของชุมชนใน
บริเวณบริบททางพ้ืนที่
ของผู้จาริกแสวงบุญใน
เทศกาลต่างๆที่มากราบ
ไหว้บูชาองค์พระธาตุ
พนมท าให้ชุมชนแห่งนี้มี
โอกาสได้แสดงและได้
น าเสนอนาฏยศิลป์ใน
ชุมชนของตัวเองอย่าง
บ่อยครั้งซึ่งเป็นบริบทที่
ส่งเสริมให้เกิดการ
อนุรักษ์และพัฒนาใน
ล าดับต่อๆ ไปมา 

 พ้ืนที่ชุมชนแห่งนี้มี
ความใกล้กลับองค์พระ
ธาตุพนมสามารถ
เดินทางได้อย่างสะดวก
และเป็นที่ของเส้นทาง
การท่องเที่ยวท าให้เกิด
ภาวะการส่งเสริมการ
ท่องเที่ยวซึ่งเป็น
เส้นทางท่ีสามารถท่ีจะ
เดินทางได้อย่างสะดวก
ของนักท่องเที่ยวส่งผล
ถึงการแสดงนาฏยศิลป์
ที่มีความสะดวกในการ
ชมและการเดินทาง
ไปสู่พ้ืนที่การท่องเที่ยว
หลายที่ได้ ท าให้เป็น
ปัจจัยส่งเสริมในด้าน
การแสดงนาฏยศิลป์ใน
ชุมชนแห่งนี้อย่าง
บ่อยครั้งขึ้น 

 ด้วยบริบทพ้ืนที่ ที่
ใกล้เคียงกับพระธาตุพนม 
ในการเดินทางการ
ขยายตัวของชุมชนธาตุ
พนมในงานเทศกาลทาง
พระพุทธศาสนาท าให้
ชุมชนแห่งนี้ได้มีโอกาส
แสดงมากขึ้น เนื่องจาก
ผู้คนจารึกแสวงบุญมีความ
แออัดในพ้ืนที่ธาตุพนมจึง
ลดความแออัดโดยการเข้า
มาพักในชุมชนภูไทเรณู
นครท าให้มีโอกาสส่งเสริม
การแสดงนาฎยศิลป์อย่าง
บ่อยครั้งมากขึ้น ทั้งนี้
นักท่องเที่ยวบางครั้งมี
เวลาจ ากัดพ้ืนที่แห่งนี้มี
ความใกล้เคียงและ
สามารถที่จะชมการแสดง
ได้โดยที่ไม่ให้เกิดการ
เสียเวลาในการท่องเที่ยว
ในสถานที่ต่อๆไปได้ 
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 4.3  การรับรู้ (ถอดรหัส) กลวิธีการสร้างอัตลักษณ์ในพื้นที่ของการแสดงนาฏยศิลป์ภูไท
เรณูนคร  

  การรับรู้กลวิธีการสร้างอัตลักษณ์ในพ้ืนที่นาฏยศิลป์ภูไทเรณูนครโดยที่ผู้ รับสาร
(ถอดรหัส) ได้รับรู้ถึงลักษณะกลยุทธ์วิธีการในการน าเสนอข้อมูลผ่านสื่อทางด้านศิลปะการแสดงฟ้อน
ภูไทเรณูนครโดยผู้รับสาร (ถอดรหัส) ได้อธิบายดังนี้ 

   พีรพงค์ กล่าวว่า  
    “กลุ่มนี้เค้าเชื้อเชิญเขาท าให้เกิดรสสัมผัสการทดลองการฟ้อน ท าให้รับรู้ถึง

คุณค่าทางวัฒนธรรม...ท าให้เกิดการเปิดความรู้สึกของจิตใจเกิดความรสสัมผัสพิเศษเกิดความผ่อน
คลายเกิดความสนุกสนานเกิดข้ึน ท าให้เหมือนมันมีมนต์สะกดบางอย่างที่อยากสัมผัสหรืออยากเข้าไป
อีกครั้งหนึ่ง โดยพื้นฐานของคนท่ีออกแบบหรือดีไซน์งานมีความรู้ในด้านการศึกษาพอสมควร... โดยที่
ใช้พิธีกรรมการต้อนรับมีลักษณะของจิตวิญญาณความเชื่อเขื่อมโยงของความเป็นอีสาน การฟ้อน 
พิธีกรรม การกระท าเกิดความเชื่อมโยงระหว่างจิตใจเหมือนประหนึ่งเข้าใจจิตวิทยาหลอมรวมผู้ชมกับ
นักแสดงเป็นคนกลุ่มก้อนเดียวกันเป็นพรรคพวกเดียวกันท าให้เกิดรสสัมผัสแห่งการเปิดใจ… แน่นอน
ว่าที่นี่ไม่เหมือนกับนาฏยศิลป์ในราชส านักแต่เขามีความพิเศษในด้านของเอกลักษณ์อัตลักษณ์เฉพาะ
บุคคลและเอกลักษณ์อัตลักษณ์ของกลุ่ม มันท าให้เกิดความสัมผัสทั้งด้านความแปลกแตกต่างจาก
นาฎยศิลป์พ้ืนเมืองในกลุ่มพ้ืนเมืองอ่ืนๆหรือนาฏยศิลป์ในราชส านัก… การแสดงก็เป็นสิ่งเดิมแต่มี
ความพิเศษในด้านของการเน้นย้ าท าซ้ าบ่อยๆให้เกิดความรู้สึกของการมาที่นี่ต้องสัมผัสแบบนี้มันก็เป็น
การบอกเล่าเรื่องราวจากปากต่อปากท าให้ได้รับการกล่าวขานประจ ามันสัมผัสมันเหมือนกับ   
“จุดขาย”ที่มีการพูดถึงแล้วมันติดตลาด” 

(พีรพงค์ เสนไสย, ตุลาคม 2563: สัมภาษณ์) 
 
   สมหมาย กล่าวว่า 
    “กลวิธีการของชาวภูไทเรณูนครกลวิธีของเค้าในการน าเสนอความเป็นตัวตนโดย

ผ่านศิลปวัฒนธรรมการแสดงฟ้อนภูไทนั้น เค้าใช้ลักษณะกลวิธีของพ่อค้า จะสังเกตดูซิคนค้าขายเค้า
จะมีวิธีการในการน าเสนอสินค้าให้คนซื้อ เนื่องจากว่าชุมชนแห่งนี้มีประวัติความเป็นมาที่เกี่ ยวกับ
การค้าขายการคมนาคมลักษณะของการค้าขายเค้าจะมีลักษณะของอัธยาศัยไมตรีการตีสนิทโดยใช้ท า
ให้เกิดภาวะของความเชื่อใจแล้วก็เปิดใจให้กับคนที่เข้ามาสัมภาษณ์ศิลปะการแสดงโดยมีลักษณะของ
การ สาธิตและเชื้อเชิญเกิดการทดลองสัมผัสของผู้ที่เข้ามาชมการแสดง… ในการทดลองเค้าไม่ได้จ ากัด
เพศไม่ว่าจะเป็นชายหญิงทอมกระเทยเขาก็สามารถสัมผัสได้ผู้ชายจะมาฟ้อนร าเหมือนหญิงให้กลุ่มอ่ืน
ก็ไม่ได้แต่นี่ก็มีทั้งผู้หญิงทั้งผู้ชายและบางทีพวกเพศที่สามก็สามารถสัมผัสแล้วก็อยากเป็นอยากร าใน
การทดลองว่าถ้าท าแบบนี้เหมือนเค้าเปิดโอกาสและก็ยอมรับให้เข้ามาสัมผัสได้กระเทยอยากร าเป็น
ผู้หญิง ทอมอยากฟ้อนเป็นผู้ชาย ...เค้าทดลองได้ในการท าท่าท่าในการฟ้อน มันไม่ถูกผิดมันไม่
ตายตัว…มาก่ีครั้งเขาก็ท าแบบนี้ เกิดความเคยชินเกิดความคุ้นเคยและเกิดความรู้สึกเวลาพูดคุยแวะมา
ที่นี่จะต้องดูการแสดงและได้สัมผัสถ้าไม่งั้นก็มาไม่ถึง… กลับไปแล้วมีความรู้สึกถึงศิริมงคลเพราะว่ามี
ของในการติดไม้ติดมือด้ายผูกแขน ในด้านของความรู้สึกของการร่วมพิธีศักดิ์สิทธิ์ในการผูกข้อต่อแขน
การสวดมนตร์ให้พรของพ่อพราหมณ์… มันมีความย้วยนี้ท่าทางซ่ึงยังเป็นโครงสร้างที่มันไม่ได้เป็นแบบ
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แผนที่ชัดเจนแต่มีแนวทางของตัวมันเองและมีความแตกต่างจากนาฏยศิลป์พวกร าไทยทั่วไป แต่มันก็
มีความสวยงามในรูปแบบของตัวของเขาเองที่นี่มันดูแล้วธรรมชาติเรียบง่ายแต่สวยงาม... แน่นอนว่า
มาเที่ยวมาที่นี่ก็ต้องซื้อของฝากกลับไปมันเป็นเรื่องธรรมดาของการซื้อของที่ระลึกด้วยการบอกเล่า
เรื่องราวของการได้มาเท่ียวเป็นเรื่องปกติของความเป็นคนหรือมนุษย์” 

(สมหมาย, ตุลาคม 2563: สัมภาษณ์) 
 
   กิต กล่าวว่า 
    “กลุ่มภูไทเรณูนครนี้มีลักษณะของการน าเสนอนาฏยศิลป์โดยมีลักษณะของการ

สาธิตโชว์ของคนในชุมชุนและให้แขกผู้มีเกียรติเป็นการต้อนรับแขกบ้านแขกเมืองหรือคนที่เข้ามา
ทดลองสัมผัส วัฒนธรรมได้ลอง มันได้ได้ถูกหรือผิดไม่มีอะไรที่มันตายตัว… มีการท าซ้ าเพราะน่าจะ
เกิดจากการท าแล้วท าให้เกิดการในผลของการชื่นชมของคนในสังคมที่เข้ามาชมการแสดงศิลปะและ
วัฒนธรรมในชุมชนแห่งนี้… ทั้งชุมชนที่นี่มีอัธยาศัยไมตรีที่ดีงามรู้สึกความเป็นอันหนึ่งอันเดียวกันของ
ผู้ชมและผู้แสดงทั้งคนในพ้ืนที่ในตัวชุมชนทั้งหมดด้วย...ที่นี่มีความแตกต่างจากนาฎยศิลป์ของ
ส่วนกลางเพราะว่ามันมีความเป็นตัวของตัวเองมันมีลักษณะของความเป็นอัตลักษณ์ของตัวบุคคลของ
ผู้แสดงและอัตลักษณ์ของกลุ่มในการแสดงของชุมชนเองที่ไม่ได้อิงกับนาฎยศิลป์ส่วนกลางและ
แตกต่างจากนาฏยศิลป์กลุ่มอ่ืนๆ ในภูมิภาคอีสานเห็นท่า ที่ปรากฏเป็นการฟ้อนเจิงของเหนืออยู่ในชุด
การแสดงนี้ด้วย… พิธีกรรมบ่ายศรีสู่ขวัญ เป็นพิธีทางความเชื่อก็เข้ามาการเสริมของการต้อนรับใน
ชุมชนแห่งนี้ไม่เพียงแต่การฟ้อนร าแต่มีการสวดของพ่อพราหมณ์และการผูกข้อไม้ข้อมือมันการ
เชื่อมโยงในด้านจิตวิญญาณ ท าให้เกิดความรู้สึกปิติยินดีของบุคคลที่มาเยือนในการเป็นสิริมงคลแก่
ตัวเองและคนที่มาด้วยกัน” 

(กฤษฏ์  ชัยศิลบุญ, ตุลาคม 2563: สัมภาษณ์) 
 
   ศรีสุภรณ์ กล่าวว่า 
    “มีการแสดงบ่อยครั้งในชุมชนทั้งการแสดงในพ้ืนที่ตัวจังหวัดนครพนมเองมัน

เหมือนกับการท าซ้ าๆ ย้ าบ่อยๆ เกิดความรู้สึกของการน าเสนอความเป็นตัวตนผ่านทางด้าน
นาฏยศิลป์โดยการท าซ้ าท าย้ าให้เกิดความรู้สึกเห็นจุดขาย เป็นสิ่งพิเศษ ความแตกต่างจากที่อ่ืนที่เข้า
มาในพื้นที่จะต้องสัมผัสของดีจังหวัดนครพนม จนกลายเป็นวลีของค าขวัญประจ าจังหวัด” 

(ศรีสุภรณ์ ชมครีหาราชพร, 21 กุมภาพันธ์ 2563: สัมภาษณ์) 
 
   จันทร์หอม กล่าวว่า 
    “ผู้คนที่นี่มีรอยยิ้มและความเป็นกันเอง...หลังได้ชมการสาธิตพร้อมทั้งได้ทดลอง

ทดสอบการฟ้อนร าของกลุ่มนี้ ...หลังจากที่ชมการแสดงสินค้าบางอย่างที่อยู่กับผู้แสดงก็มีความ
น่าสนใจที่ซื้อไปใช้หรือถ้าเป็นของที่ระลึกหรือซื้อไปฝากเพ่ือนแม้แต่กระทั่งเหล้าเหล้าไห กะอยากซื้อ
ไปกินไปฝาก อยากเอากลับไปเมืองลาวเลยคะ… มาหลายรอบก็เจอแต่การต้อนรับแบบนี้ท าให้เกิด
ความคุ้นเคยของความรู้สึกของความเป็นอันหนึ่งอันเดียวกันแล้วก็มีลักษณะของการใช้พิธีกรรมในการ
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สวดมนต์ให้พรเกิดความรู้สึกของการผูกพันทางด้านจิตวิญญาณเหมือนคนในชุมชนเหมือนกับ
ความรู้สึกท่ีเป็นคนในชุมชนมีการจ าได้มีการพูดคุยรู้สึกเป็นกันเอง” 

(จันทร์หอม พันทะวง, 21 กุมภาพันธ์ 2563: สัมภาษณ์) 
 
   อดัม กล่าวว่า 
    “ก็ได้ทดลองการฟ้อนร าทีนี้ก็สนุกดี … ก็ดูมีความแตกต่างจากนาฏศิลป์ของ

ประเทศไทยแต่ก็มีความเป็นพ้ืนเมืองดูแปลกตาท่าทางมีชีวิตชีวา … มีพิธีกรรมการสวดมนตร์ท าให้เกิด
ความรู้สึกพิเศษทางด้านความเชื่อก็ท าให้มีความรู้สึกบางอย่างที่มีความดีใจ ...มาดูการแสดงก็ต้องซื้อ
ของฝากมันเป็นเรื่องธรรมดา… ก็เห็นรอยยิ้มความเป็นกันเองของผู้คนในชุมชนแห่งนี้” 

(Adam Bates, 31 พฤษภาคม 2563: สัมภาษณ์) 
 

ตาราง 15 สรุปการรับรู้กลวิธีการสร้างอัตลักษณ์ในพ้ืนที่ของการแสดงนาฏยศิลป์ภูไทเรณูนคร 
 

การรับรู้กลวิธีการ
สร้างอัตลักษณ์ใน

พื้นที่ของการ
แสดงนาฏยศิลป์ภู

ไทเรณูนคร 

ทัศนคติผู้แสดง ทัศนคติกลุ่มตัวอย่างผู้ชมนาฏยศิลป์ภูไทเรณูนคร 

นิสิตนักศึกษา
ประชาชน

ทั่วไป 

นักวิชาการ ชาว
ต่างประเทศ 

 

สรุป 

การค้า กลยุทธ์การค้า
เป็นสิ่งหนึง่ที่กลุ่ม
ชาวชุมชนแห่งนี้
ใช้ในการน าเสนอ
ศิลปะวา่ท าให้เกิด
ความรู้สึกการเป็น
มิตรกัน
อะลุ้มอล่วยและ
การใช้ในลักษณะ
ของการเชื้อเชิญ
โดยใช้ลักษณะ
ของการเป็นพ่อค้า
เข้ามาเป็นสื่อ 

ใช้หลักการค้า
ให้เกิด
ความสัมพันธ ์

ใช้หลักการทา
ให้เกิด
ความสัมพันธ ์

มีการ
น าเสนอการ
ขายสินคา้
ทาง
วัฒนธรรม 

 

ใช้หลักการค้าให้
เกิดความผูก
สัมพันธ์ ระหว่าง
ผู้แสดงและผู้ชม
ทั้งปริมณฑลของ
พื้นที่แสดง 
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ตาราง 15 สรุปการรับรู้กลวิธีการสร้างอัตลักษณ์ในพ้ืนที่ของการแสดงนาฏยศิลป์ภูไทเรณูนคร (ต่อ) 
 

การรับรู้กลวิธีการ
สร้างอัตลักษณ์ใน

พื้นที่ของการ
แสดงนาฏยศิลป์

ภูไทเรณูนคร 
 

ทัศนคติผู้แสดง ทัศนคติกลุ่มตัวอย่างผู้ชมนาฏยศิลป์ 
ภูไทเรณูนคร 

นิสิตนักศึกษา
ประชาชน

ทั่วไป 

นักวิชาการ ชาว
ต่างประเทศ 

 

สรุป 

การศึกษา 
สาธิต/ทดลอง 

กลยุทธ์การศึกษา
ในชุมชนแห่งนี้มี
ลักษณะของการ
ให้ชมในการสาธิต
และก็ให้ผู้ชมได้
ทดลองสัมผสั
ศิลปวัฒนธรรม
ทางดา้น
นาฏยศิลป์ของ
ชุมชนแห่งนี ้

มีหลักการ
ทาง
การศึกษามี
การสาธิต / 
ทดลอง 

มีหลักการ
ทาง
การศึกษามี
การสาธิต / 
ทดลอง 

มีหลักการ
ทาง
การศึกษามี
การสาธิต / 
ทดลอง 

 

มีหลักการทาง
การศึกษามีการ
สาธิต / ทดลอง 
สัมผัส 
ศิลปวัฒนธรรม 
ศิลปการแสดง
ทางดา้นนาฏยศิลป์
ของกลุ่มชนนี ้

สร้างความรู้สึก
หนึ่งเดียวกับผู้
แสดงและผู้ชม 

กลยุทธ์อย่างหนึ่ง
คือการสร้างความ
เป็นหนึ่งเดียวกัน
ท่านผู้ชมและผู้
แสดงสามารถท า
ให้รู้สึกเป็นกลุ่ม
เป็นก้อนทั้งผูท้ี่
เป็นแขกและ
บุคคลในชุมชนถือ
ว่าเป็นกลุ่ม
เดียวกัน 

มีอารมณ์ร่วม
เป็นหนึ่ง
เดียวกันกับผู้
แสดงและ
ผู้ชม 

มีอารมณ์ร่วม
เป็นหนึ่ง
เดียวกันกับผู้
แสดงและ
ผู้ชม 

มีอารมณ์ร่วม
เป็นหนึ่ง
เดียวกันกับผู้
แสดงและ
ผู้ชม 

 

สร้างมิตรภาพท าให้
มีอารมณ์ร่วมเป็น
หนึ่งเดียวกันกับผู้
แสดงและผู้ชม 
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ตาราง 15 สรุปการรับรู้กลวิธีการสร้างอัตลักษณ์ในพ้ืนที่ของการแสดงนาฏยศิลป์ภูไทเรณูนคร (ต่อ) 
 

การรับรู้กลวิธี
การสร้างอัต

ลักษณ์ในพื้นที่
ของการแสดง
นาฏยศิลป์ภูไท

เรณูนคร 

ทัศนคติผู้แสดง ทัศนคติกลุ่มตัวอย่างผู้ชมนาฏยศิลป์ภูไทเรณู
นคร 

นิสิตนักศึกษา
ประชาชน

ทั่วไป 

นักวิชาการ ชาว
ต่างประเทศ 

 

สรุป 

องค์ประกอบ
ด้านพิธีกรรม
จิตวิญญาณ
สร้างพื้นที่
พิเศษ/พื้นที่
ศักดิ์สิทธิ์ 

 กลยุทธ์ทางด้านการสร้าง
พื้นที่ศักดิ์สิทธิ์การสร้างพืน้ที่
พิเศษในด้านของการน าเอา
พิธีกรรมบายศรีสู่ขวัญการมี
หมอพราหมณ์เข้ามาสวด
มนต์การมีการผูกข้อต่อแขน
ท าให้เกิดภาวะการผูกพัน
ทางดา้นจิตใจการเปิด
ความรู้สึกถึงความเป็น
นิมิตรหมายที่ดีเปน็มงคลแก่
ผู้มาเยี่ยมเยือนในศิลปะและ
วัฒนธรรมแห่งนี ้
 

มีลักษณะการ
ท าให้เป็นสิ่ง
ศักดิ์สิทธิ์โดย
การใช้
พราหมณ์มา
สวดมนต์แลว้ก็
ผู้แขนของผู้
แสดงกับผูช้ม 

 มีการสวด
คาถา
เพื่อให้เกิด
สุขความ
เป็นสิริ
มงคลและ
ความรู้สึก
ของการ
ปลูกจิตร
วิญญาณ
ของผู้แสดง
และผู้ชม 

 มีการสวด
มีพิธีกรรม
ท าให้เกิด
ความรู้สึก
ของมนต์
เสน่ห์
บางอย่าง 

 

สร้างพื้นที่พิเศษ
ทางดา้นจิต
วิญญาณในการ
เชื่อมโยงของผู้
แสดงและผู้ชม
ท าให้เกิดความ
เป็นสิริมงคลใน 
เวทีการแสดง
หรือการต้อนรับ 

การใช้กลวิธี
สร้างความ
แตกต่างจาก
กลุ่มเหมือนอื่น
นาฏยศิลป์
ส่วนกลาง 
 

กลยุทธ์ทางด้านสร้างความ
แตกต่างจากกลุ่มอื่น
ทางดา้นวฒันธรรมเพราะวา่
ชุมชนแห่งนี้ใช้นาฏยศิลป์
เป็นลักษณะของการฟ้อน
ของหญิงชายโดยเฉพาะการ
ฟ้อนภูไทเรณูนครและสรา้ง
ความแตกต่างทีไ่ม่เอากรอบ
แนวคิดทางด้านนาฏศิลป์
ไทยในราชส านักส่วนกลาง
เข้ามาสู่ชุมชนแห่งนีท้ าให้
เกิดการแตกต่างและมีเป็น
เอกลักษณ์และอัตลักษณ์ซึ่ง
แตกต่างจากชุมชนอืน่ใน
ภูมิภาค 

มีความ
แตกต่างจาก
นาฏยศิลป์ใน
ภูมิภาคนี ้

เห็นความ
แตกต่างของ
การแสดง
กลุ่มนี้ที่เป็น
ตัวของตัวเอง 

ไม่เหมือน
ใครไม่
เหมือนใน
พื้นที่ใน
ภูมิภาคนี ้

 

มีความแตกต่าง
ในด้านของ
นาฏยศิลป์ใน
ภูมิภาคอีสาน
และมีความ
แตกต่างจาก
นาฏศิลป์
ส่วนกลางมี
ความเป็นตัว
ของตัวเองใน
ด้านของ
นาฏยศิลป์
ชุมชนภไูทเดี๋ยว
นครแห่งนี้ 
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ตาราง 15 สรุปการรับรู้กลวิธีการสร้างอัตลักษณ์ในพ้ืนที่ของการแสดงนาฏยศิลป์ภูไทเรณูนคร (ต่อ) 
 

การรับรู้กลวิธี
การสร้างอัต

ลักษณ์ในพื้นที่
ของการแสดง
นาฏยศิลป์ภูไท

เรณูนคร 

ทัศนคติผู้แสดง ทัศนคติกลุ่มตัวอย่างผู้ชมนาฏยศิลป์ 
ภูไทเรณูนคร 

นิสิตนักศึกษา
ประชาชนทั่วไป 

นักวิชาการ ชาว
ต่างประเทศ 

 

สรุป 

การเน้นย้ าท าซ้ า
บ่อยๆ 

กลยุทธ์อีกอย่างหนึ่ง
คือการท าซ้ าท าย้ าเกิด
การผลิตซ้ าท าให้เกิด
การตอกย้ าของพื้นที่
แห่งนี้ที่มีคุณลักษณะ
พิเศษของศิลปะว่าท า
ทางดา้นการแสดงและ
การต้อนรับของผู้ชม
และผู้มาเยือนท าให้
เกิดปรากฎตการของ
การเน้นย้ าถึง
ความรู้สึกความอิ่มเอิบ
การมีศิลปะทางดา้น
นาฏยศิลป์อย่าง
ทรงคุณค่า 

 

มีการแสดงตอน
แบบอย่าง
บ่อยครั้งและก็
เป็นแบบเดิม 

เข้าไปพื้นที่
ก็เป็นการ
ตอนกลับ
แบบเดิมแต่
ก็มีมนต์
เสน่ห ์

ก็ท าแบบเดิม
ในการ
ต้อนรับแต่ก็
ให้รู้สึก
เหมือนเดิมมี
มนต์เสน่ห ์

 

มีการเน้นย้ า
ท าซ้ าของ
กิจกรรมการ
ต้อนรับตอกย้ า
ถึงการคงรูป
ของวัฒนธรรม
ที่ปรากฏใน
พื้นที่ชุมชน
นาฏยศิลป์ภูไท
เรณูนคร 

 
 4.4  การรับรู้ (ถอดรหัส) เป้าหมายการสร้างอัตลักษณ์ในการเป็นนาฏยศิลป์ภูไทเรณู

นคร 
  การรับรู้ถึงเป้าหมายในการเกิดอัตลักษณ์ความรู้สึกของความเป็นชนกลุ่มนี้เป็นอย่างไร

ในมุมมองของผู้ถอดรหัสที่มองชุมชนแห่งนี้แสดงออกมาผ่านสื่อทางนาฏยศิลป์ โดยที่ผู้แสดงมี
เป้าหมายและผู้รับสาร (ถอดรหัส) สามารถเข้าใจตรงกับสิ่งที่ตั้งเป้า ทั้งสองกลุ่มมีความรับรู้ที่ตรงกัน
หรือไม่โดยที่ผู้รับสาร (ถอดรหัส) ได้อธิบายดังต่อไปนี้ 

   แมรี่ กล่าวว่า 
    “ได้ดูดเหล้าไหในการแสดงแล้วก็อยากซื้อไปฝากที่บ้านและฝากเพ่ือนเพ่ือนที่ไม่

ได้มา… ทั้งเสื้อผ้าของที่ระลึกความน่าสนใจในการซื้อหาค่ะราคาถูกด้วย” 
(ซูเซินท์ เกร็กกอรี่, 31 ตุลาคม 2563: สัมภาษณ์) 
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   สมหมาย กล่าวว่า 
    “ไปชุมชนแห่งนี้ไปสัมผัสแล้วไปฟ้อนร าท าให้เกิดความรู้สึกสนุกสนานเกิด

ความรู้สึกของการไม่จ ากัดแค่เพศ เพราะส่วนใหญ่กลุ่มอ่ืนจะเป็นแค่ฟ้อนร าของผู้หญิงที่ร าที่ฟ้อน แต่
กลุ่มนี้แสดงออกถึงการไม่มีการจ ากัดของเพศการน าเสนอในรูปแบบการทอลองเพราะมันเป็นฟ้อน
ของของทั้งผู้หญิงผู้ชายหรือเพศอะไรก็ตามที่การกระท าการทดลองครั้งที่  2 หลังการสาธิต มีทั้งหญิง
ชายหรือแม้แต่ใครจะเป็นกระเทยฟ้อนผู้หญิงก็ได้หรือคุณจะเป็นทอมฟ้อนลองเป็นชายก็ได้...มันเข้าถึง
มันเปิดรับทางความต้องการของจิตใจคนที่ท าเม่ือเปิดใจคนก็สนุกสนาน” 

(สมหมาย จันทรา, ตุลาคม 2563: สัมภาษณ์) 
 
   กิต กล่าวว่า 
    “เชื่อแน่ว่าแรกๆ กลุ่มนี้ไม่ได้ตั้งเป้าหมายที่ชัดเจนแต่เมื่อการกระท าของเขาได้รับ

ผลประโยชน์การตอบรับจากสังคมภายนอกในความชื่นชมในความยินดีไม่ว่าจะหน่วยงานราชการหรือ
ค าชมเชยของแขกผู้มาเยือนท าให้เกิดการปฏิบัติซ้ าๆ มันส่งผลถึงเป้าหมายของการย้อนกลับมาใน
ความภูมิใจของตัวคนในชุมชนเองในสังคมวัฒนธรรมและแม้ว่าเยาวชนก็ตามทีด้วยมันสื่อสารถึงความ
เป็นอัตลักษณ์การประกาศตนว่าตัวเองเป็นใครในสังคมวัฒนธรรม ในพ้ืนที่จังหวัดในพ้ืนที่ที่มีชื่อเสียง
ระดับอ าเภอและภูมิภาคหรือแม้แต่ในระดับประเทศ.. ด้วยการที่เคยสัมผัสด้วยการที่เราอารมณ์
ความรู้สึกการเปิดใจท าให้เกิดมนต์เสน่ห์บางอย่างที่อยากให้กลับเข้าไปสู่ชุมชนแห่งนั้นอยากไปสัมผัส
อยากไปฟ้อนอยากไปพูดคุยท าให้เกิดความรู้สึกปฏิสัมพันธ์ที่เขามีความตราตรึงใจในชุมชนแห่งนี้” 

(กฤษฏ์  ชัยศิลบุญ, ตุลาคม 2563: สัมภาษณ์) 
 
   อดัม กล่าวว่า 
    “ดูมีการออกแบบงานทางด้านการต้อนรับให้รู้สึกถึงความสุข ในการดูแล้วมีความ

เรียบง่ายในการน าเสนอแต่ก็มีลักษณะที่แตกต่างจากที่อ่ืนในภูมิภาคนี้… เหมือนมีเวทมนตร์ที่นี่ก็น่า
ประทับใจ” 

(Adam  Bates, 31 พฤษภาคม 2563: สัมภาษณ์) 
 
   จันทร์หอม กล่าวว่า 
    “มีลักษณะของวงการศึกษาเข้ามาของชุมชนแห่งนี้มีการให้ลักษณะของการ

ทดลองของการเข้าไปชมศิลปะการแสดงนาฏยศิลป์ของพ้ืนที่แห่งนี้อย่างชัดเจน ตั้งแต่คนที่มาครั้งแรก
หรือเข้ามาในรูปแบบการศึกษา...และ หลังจากที่ชมและสัมผัสศิลปะการแสดงนาฏยศิลป์แล้วเรายัง 
สามารถซื้อของที่เป็นสินค้าที่ละลึก กลับบ้านเป็นตาออนซอนวัฒนธรรมเพิ้น...” 

(จันทร์หอม พันทะวง, 21 กุมภาพันธ์ 2563: สัมภาษณ์) 
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   ศรีสุภรณ์ กล่าวว่า 
    “เป้าหมายก็การกระตุ้นเศรษฐกิจขยายธุรกิจทางด้านการท่องเที่ยว ใช้

นาฏยศิลป์ มีการประชาสัมพันธ์ตัวเอง การสร้างงานสร้างรายได้ให้กับชุมชน” 
(ศรีสุภรณ์ ชมครีหาราชพร, 21 กุมภาพันธ์ 2563: สัมภาษณ์) 

 
  ในหัวข้อของเป้าหมายของการสื่อสารในชุมชนแห่งนี้เดิมที่ไม่ได้ตั้งเป้าหมายที่ชัดเจนใน

ด้านของการน าเสนอรูปแบบทางวัฒนธรรมแต่การน าเสนอรูปแบบความเป็นตัวเองและตั้งให้ตัวเองมี
พ้ืนที่การประกาศตัวให้กับตัวเองเป็นชุมชนที่มีวัฒนธรรมโดยหลักมีการท าซ้ า การได้รับความนิยม 
การได้รับสนับสนุนจากหน่วยงานทางรัฐบาลเอกชน และประชาชนในประเทศมันเป็นผลพลอยได้ที่ท า
ให้ชุมชนแห่งนี้ได้รับผลประโยชน์ทาง”มูลค่า” เพราะนอกเหนือจากนี้เป้าหมายส าคัญของชุมชนแห่งนี้
คือต้องการท าให้ตัวเองมี “คุณค่า” แล้วก็สามารถน ารายได้สู่การเพ่ิมมูลราคาได้แต่ทั้งนี้ทั้งนั้นไม่ได้
เกี่ยวกับการตั้งเป้าหมายโดยหลัก แต่อย่างใด หากพิจารณาเป้าหมายหลักแล้วเป็นการประกาศตัวใน
การน าเสนอความเป็นผู้มีวัฒนธรรมทางด้านศิลปการแสดงโดยใช้นาฏยศิลป์เป็นสื่อกลางของการ
น าเสนอถ้าหากพูดถึงเป้าหมายก็คงจะเป็นในลักษณะของการน าเสนอตัวเองในการประชาสัมพันธ์ช่วง
ชิงพ้ืนที่ให้เป็นที่รู้จัก ในสังคม วัฒนธรรมรัฐชาติไทยและลุ่มน้ าโขงนั้นเอง 

 
ตาราง 16 สรุปการรับรู้(ถอดรหัส)เป้าหมายการสร้างอัตลักษณ์ในการเป็นนาฏยศิลป์ภูไทเรณูนคร 

 

การส่งสาร(เข้ารหัส)กลุ่มประชากรเป้าหมายของ
ชุมชนภูไทเรณูนคร 

การรับรู้(ถอดรหัสก) 
กลุ่มประชากรเป้าหมายของ

ชุมชนภูไทเรณูนคร 

สรุป 

เดิมทีชุมชนภไูทเรณู ไมไ่ด้มีเป้าหมายที่ชัดเจนในการที่
จะบรรลุถึงจุดประสงค์หรือเป้าหมายการตั้งไว้แตโ่ดย
เร่ิมแรกแต่ด้วยกระแสทางบริบททางสังคมท าให้เกิด
ปรากฏการณ์ของการได้รับความนิยมการน าเสนอ
รูปแบบของความเปน็ตัวเองเป้าหมายสูงสุดคือการ
น าเสนอความเป็นตัวเองประกาศศักยภาพของความ
เป็นผู้มีวฒันธรรมทางด้านศิลปการแสดงนาฏยศิลป์ให้
คนรู้จักแต่เป้าหมายโดยหลักแทจ้ริงนั้นไม่มีแต่ว่าเปน็
บทบาทสง่เสริมแล้วก็ผลพลอยได้ที่เกิดขึ้นในชุมชนนัน้
นั่นเองเมื่อมีการชื่นชมชื่นชอบนยิม ก็เกิดการท าผลิต
ซ้ าเพื่อให้เกิดการสร้างคุณค่าการอนุรักษ์พัฒนาฟ้นนฟู
สิ่งต่างๆ ในบรบิททางวัฒนธรรมของภูมิภาคท าให้เกิด
เป้าหมายต่อๆ มาโดยการช่วงชงิพื้นที่ทางวฒันธรรม
นั่นเองที่เป็นเปา้หมายหลักแต่เดิม 

เป้าหมายของการสื่อสารในชุมชน
แห่งนี้เดิมที่ไม่ได้ตัง้เป้าหมายที่
ชัดเจนในดา้นของการน าเสนอ
รูปแบบทางวฒันธรรมแต่การ
น าเสนอรูปแบบความเป็นตวัเอง
และตั้งให้ตัวเองมีพื้นที่การ
ประกาศตัวให้กับตัวเองเป็นชุมชน
ที่มีวัฒนธรรม ถ้าหากพูดถึง
เป้าหมายก็คงจะเปน็ในลักษณะ
ของการน าเสนอตัวเองในการ
ประชาสัมพนัธ์ช่วงชิงพืน้ที่ให้เปน็
ที่รู้จัก ในสังคม วัฒนธรรมรัฐชาติ
ไทยและลุ่มน้ าโขงนั้นเอง 
 

เป้าหมายที่พบและ
บรรลุเป้าหมาย คือ
เป็นในลักษณะของ
การน าเสนอตัวเอง
ในการ
ประชาสัมพนัธ์ช่วง
ชิงพื้นที่ให้เป็นที่
รู้จัก ในสังคม
วัฒนธรรมรัฐชาติ
ไทยและลุ่มน้ าโขง
นั้นเอง 
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 5.  การรับรู้ (ถอดรหัส) การต่อสู้ทางความหมายการต่อรองทางวัฒนธรรมในการแสดง
ความเป็นตัวตนของนาฏศิลป์ชุมชนภูไทเรณูนคร 

  การรับรู้ถึงความหมายการต่อรองช่วงชิงพื้นที่ทางวัฒนธรรมของกลุ่มชุมชนภูไทเรณูนคร
นี้ในความเป็นตัวเองความเป็นอัตลักษณ์ที่สื่อสารออกมาส่งผลให้เกิดการรับรู้การช่วงชิงพ้ืนที่ของ
วัฒนธรรมกลุ่มชาติพันธ์ภูไทด้วยเองหรือในกลุ่มของชนเผ่าอีสาน หรือแม้แต่การช่วงชิงพ้ืนที่ ทาง
วัฒนธรรมของประเทศไทยซึ่งผู้ถอดรหัสได้อธิบายดังต่อไปนี้ 

   กิต กล่าวว่า 
    “นาฏยศิลป์ที่นี่ไม่ใช่พื้นที่หลักของประเทศแต่สามารถที่จะช่วงชิงประกาศตัวเอง

ในการต่อรองในพ้ืนที่ของความเป็นผู้มีวัฒนธรรมทางด้านนาฏศิลป์ในกลุ่มของความเป็นอีสานในกลุ่ม
ของความเป็นไทยและในกลุ่มของความเป็นพ้ืนที่ทางพลวัฒของวัฒนธรรมลุ่มน้ าโขงที่อุดมสมบูรณ์ไป
ด้วยกลวิธีต่างๆ ให้เกิดความจุดขาย ทางวัฒนธรรมทางด้านศิลปะการแสดงเกิดความติดตาตึงใจที่
ได้มาสัมผัสในชุมชนแห่งนี้  และส่งผ่านทอดถึงคุณค่าและมูลค่าของการท าให้วัฒนธรรมเชิงสร้างสรรค์
ตามนโยบายรัฐบาล” 

(กฤษฏ์  ชัยศิลบุญ, ตุลาคม 2563: สัมภาษณ์) 
 
   พีรพงค์ กล่าวว่า  
    “ถ้ากล่าวถึงฟ้อนอีสานกลุ่มแรกที่คิดถึงและเป็นชนเผ่าแน่นอนว่าจะต้องเป็น

ฟ้อนภูไทเรณูนครหรือแม้แต่กระท่ังการฟ้อนภูไทสามเผ่าในวงโปงลางก็จะต้องมีการติดล าดับความคิด
ในด้านของศิลปะการแสดงนาฏยศิลป์ในกลุ่มนี้… ท าไมที่นี่สามารถท่ีจะพัฒนาและเอาความเป็นตัวเอง
ผ่านความเป็นท่าฟ้อนท่าร าของนาฏยศิลป์บรรจงให้เกิดความงดงามในรูปแบบของตัวเองให้คนจดจ า 
มันดูไม่ธรรมดามันมีความเป็นจริตวิถีและความเป็นชาวบ้านแต่มีความงดงามที่ตราตรึงใจของคนที่ได้
ชมทั่วไป… การเห็นคุณค่าของพ้ืนที่ในนาฏยศิลป์แห่งนี้กับการที่สถาบันการศึกษาได้น าเอาไปศึกษา
พร้อมทั้งพัฒนาแต่ก็ยังเห็นคุณค่าของพ้ืนที่แห่งนี้ โดยผ่านสื่อทางด้านนาฏยศิลป์และประกาศตัวเป็น
นาฏยศิลป์การฟ้อนภูไทเรณูนคร ท าไมกล่าวว่ากลุ่มผู้ไทเรณูนครท าไมไม่เป็นฟ้อนภูไทนครพนม
เหมือนกับกลุ่มอื่นๆ ที่เรียกตามจังหวัด ทั้งที่ปรากฏในฟ้อนภูไทสามเผ่าฉบับต่างๆ ซึ่งบางคนรู้จักค าว่า
เรณูนครก่อนจังหวัดนครพนมอีก อันนี้มีความน่าสนใจเขาสามารถช่วงชิงพ้ืนที่ทางด้านวัฒนธรรมได้
อย่างน่าสนใจ… การที่ฟ้อนภูไทเรณูนครไปสู่ราชส านักหรือการแสดงหน้าพระต าหนักภูพานราชนิเวศ 
มันแสดงถึงการช่วงชิงพ้ืนที่ทางด้านศิลปะการแสดงของอีสาน แต่ละกลุ่มแข่งขันกันขนาดไหน?...
เพ่ือที่จะช่วงชิงพ้ืนที่ไปแสดงหน้าพระที่นั่งสมเด็จพระนางเจ้าพระบรมราชินีนาถ พระพันปีหลวง ใน
กลุ่มนี้และเป็นกลุ่มหนึ่งเดียวก่อนที่ท่านจะไม่ได้เสด็จมา... มันมีการช่วงชิงพ้ืนที่ทางวัฒนธรรมอีสานที่
น่าสนใจอย่างยิ่ง” 

(พีรพงค์ เสนไสย, ตุลาคม 2563: สัมภาษณ์) 
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   สมหมาย กล่าวว่า 
    “ถ้าพูดถึงศิลปะวัฒนธรรมของภาคอีสานคนส่วนใหญ่ในประเทศไทย กลุ่มแรกที่

จะต้องคิดถึงคือกลุ่มของชาวภูไทและถ้าพูดถึงชาวภูไทก็จะคิดถึงภูไทเรณูนคร เป็นกลุ่มแรกและการ
ฟ้อนภูไทเรณูนคร มันมีความสวยงามนั้นมีความลงตัวมันไม่พูดถึงไม่ได้ถ้ากล่าวถึงอีสานทางด้าน
วัฒนธรรมการฟ้อนร า …มันมีชื่อเสียงคนชื่นชมยินดีมันสั่งความคิดว่าเหมือนกับเสียงลือเสียงเล่าอ้างที่
จะต้องไปสัมผัสมัน มีความรู้สึกของการที่มันเหมือนค าเล่าลือไหม? มันเหมือนสิ่งที่อยากจะต้องเข้ามา
สัมผัสสิ่งที่คนอื่นพูดว่ามันเป็นจริงไหม? มันมีอะไรบางอย่างท่ีมีมนต์เสน่ห์” 

(สมหมาย จันทรา, ตุลาคม 2563: สัมภาษณ์) 
 
   อดัม กล่าวว่า 
    “ก็ดูมีสีสันและมีความต่างจากกลุ่มอ่ืนในพื้นท่ีภูมิภาคอีสานก็มีแต่ได้ยินคนชื่นชม

แล้วก็เข้าไปดูก็สวยดีแปลกตา” 
(Adam Bates, 31 พฤษภาคม 2563: สัมภาษณ์) 

 
   จันทร์หอม กล่าวว่า 
    “ก็มีแต่คนพูดในด้านของนาฏยศิลป์ที่นี้และเกิดความงดงามถ้าพูดถึงภูไทในฝั่งนี้

ก็จะพูดถึงภูไทเรณูนครที่เป็นตัวชุมชนโดยปกติจะพูดถึงจังหวัดหรือเมืองใหญ่ๆ มากกว่าเช่นภูไทสาม
เผ่าที่เมืองไทยก็จะพูดถึงสกลนครกาฬสินธุ์ ตอนแรกก็นึกว่าเรณูนครเป็นจังหวัดฮ่าฮ่าฮ่า … ในพ้ืนที่
ของสองฝั่งโขงถ้าพูดถึงเรื่องนาฏยศิลป์ชุมชนแห่งนี้เป็นที่พูดถึงในด้านของความสวยงามในด้านของ
หญิงสาวความสวยงามของการฟ้อนร า และก็มีความแตกต่างอยู่แล้วในด้านของนาฏยศิลป์ใน
ส่วนกลางราชส านักไทย มีความเป็นพื้นเมืองพ้ืนบ้านและมีความแตกต่างจากภูไทกลุ่มอ่ืน ๆ ในลุ่มน้ า
โขงเองหรือว่าในกลุ่มของชาวภูไทในประเทศไทยเองก็ตาม” 

(จันทร์หอม พันทะวง, 21 กุมภาพันธ์ 2563: สัมภาษณ์) 
 
 การรับรู้ถึงเป้าหมายของกลุ่มนิสิตนักศึกษาประชาชนทั่วไป 
  พ้ืนที่ทางวัฒนธรรมการแสดงนาฏยศิลป์ชุมชนภูไทเรณูนครมองให้เห็นถึงภาพลักษณ์

ของการเป็นตัวแทนในภูมิภาคอีสาน ใครมานครพนมก็ต้องได้ชมถือว่าจะต้องมาถึง 
 การรับรู้ถึงเป้าหมายของกลุ่มนักวิชาการ 
  พลวัตทางด้านวัฒนธรรมศิลปะการแสดงพ้ืนที่แห่งนี้มีกลวิธีมี “จุดขาย”ที่สามารถที่จะ

ไปน าเสนอในด้านของความทรงคุณค่าทางวัฒนธรรมด้านนาฏยศิลป์ สามารถพัฒนาประกาศตัวเองใน
ด้านนาฏยศิลป์ในพื้นที่การช่วงชิงของกลุ่มผู้ไทด้วยกันเองกลับกลุ่มชาติพันธุ์อ่ืนๆ ในภูมิภาค 

 การรับรู้ถึงเป้าหมายของกลุ่มชาวต่างประเทศ 
  มันมีคนกล่าวถึงมันมีลักษณะของการพูดถึงนาฏยศิลป์ในชุมชนแห่งนี้ในด้านความ

สวยงามแล้วก็มีเหมือนกับมาที่นี่จะต้องได้ชมมันเป็นสิ่งอะไรที่น่าสัมผัสมันดูมีสีสันแล้วก็ดูมีคุณค่าที่
แตกต่างจากนาฏยศิลป์ในกลุ่มอ่ืนๆ ในภูมิภาคนี้ 
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ตาราง 17 สรุปการรับรู้โดยผู้รับสาร (ถอดรหัส) รับรู้ถึงการสื่อสารของเป้าหมายผู้แสดง 
 

การต่อสู้ทางความหมาย
การต่อรองทาง

วัฒนธรรมในด้านการ
แสดงความเป็นตัวตน

ของนาฏยศิลป์ชุมชนภูไท
เรณูนคร 

การสื่อสารการช่วงชิงพื้นที่ทาง
วัฒนธรรมของผู้แสดงชุมชนภูไท

เรณูนคร 
 

การรับรู้การช่วงชิงพื้นที่
ทางวัฒนธรรมของผู้

ถอดรหัส 

สรุป 

การต่อรองต่อสู้
ความหมายทางวัฒนธรรม
นาฏยศิลป์ของชุมชนภูไท
เรณูนคร 
 

กระบวนการทางดา้นสงัคมที่มีการ
แลกเปลี่ยนศิลปะและวัฒนธรรม
และการพบปะสงัสรรค์ในกลุ่มชาติ
พันธุ์ภูไท และกลุ่มชาติพนัธุ์อื่นๆ ยัง
มีอยู่และด ารงคงไว้อยู่ซึ่งตลอด
ระยะเวลาทีผ่่านมาจะผา่การแสดง
ทางนาฎกรรมการฟ้อน ท าให้เห็น
คุณค่าทางดา้นศลิปวฒันธรรมของ
ชาวภูไทเรณูนครและชาวภูไทในเขต
พื้นที่ในประเทศไทยอยา่งชัดเจน 

พื้นที่แห่งนี้เปน็พื้นที่แห่ง
นาฏยศิลป์มีจุดขายใน
การน าเสนอคุณค่า
ทางดา้นนาฎยศิลป์ที่คน
ในภูมิภาคอ่ืนๆหรือคน
ในภูมิภาคด้วยกันเอง
จะต้องไดช้ม 

สามารถต่อรอง 
ช่วงชงิพื้นที่
ศิลปวัฒนธรรม
ทางดา้นนาฏยศิลป์
ในกลุ่มชนชาตพิันธ์
ภูไทด้วยกันเอง
และชาติพันธุ์อืน่ๆ
ในภูมิภาคอีสาน 

การต่อสู้ต่อรองพื้นที่ทาง
วัฒนธรรมในการแสดง
นาฏยศิลป์กลุ่มชาติพนัธุ์
ในภูมิภาคอีสานประเทศ
ไทย ลุ่มน้ าโขง 
 

การช่วงชงิพื้นทีท่างวัฒนธรรมให้
เกิดปรากฏในสิ่งที่น าเสนอความเป็น
ตัวเองผ่านตัวแทนในความโดดเด่น
จากกลุ่มชนของชาวอีสานที่มี
หลากหลายกลุ่ม แต่ชนเผ่ากลุ่มนี้ยัง
สามารถ ต่อรองและช่วงชิง พื้นที่
ทางวฒันธรรมทั้งในส่วนกลางของ
ประเทศและภูมิภาคอีสานท าให้เกิด
การแสดงออกถึงเป็นตัวตนในดา้น
ของการใช้ศิลปะการแสดงฟ้อนภูไท
เรณูนครการเป็นตัวแทนภาครัฐและ
ตัวแทนประเทศในการรับใช้สงัคม
ทางดา้นการแสดงศิลปวัฒนธรรม
การฟ้อนภูไทเรณูนคร บนเวทีใน
ระดับชาติระดบันานาชาติ อย่าง
ต่อเนื่อง 

การได้รับพื้นที่ในการ
แสดงในระดบัตัวแทน
ภูมิภาคตัวแทนรัฐชาติ
ไทยและตัวแทนในเวที
นานาชาติระดบัโลก ท า
ให้เป็นสิ่งที่นา่สนใจของผู้
ที่เข้ามาในชุมชนหรือเข้า
มาในพื้นที่จังหวัด
นครพนม 

สามารถช่วงชิง
พื้นที่ในดา้นของ
นาฏยศิลป์ภูมิภาค
อีสานและภูมิภาค
ลุ่มน้ าโขงให้เกิด
ปรากฏการณ์ของ
การอยากชมการ
แสดงในชุมชนแห่ง
นี้ 
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 กล่าวโดยสรุปส าหรับหัวข้อนี้ ประการแรก ความหมายของอัตลักษณ์ของนาฏยศิลป์ชุมชน
ภูไทเรณูนคร ที่ผู้แสดงหรือผู้สงสาร (เข้ารหัส) ได้สื่อสารออกมากับกลุ่มการถอดรหัสสามกลุ่ม
ประกอบไปด้วย กลุ่มนิสิตนักศึกษาประชาชน กลุ่มนักวิชาการ กลุ่มชาวต่างประเทศ สามารถรับรู้หรือ
ความหมายหลักหลักของการน าเสนอนาฏยศิลป์ในชุมชนแห่งนี้ได้กล่าวคือ ไม่ใช่กรอบความคิดแบบ
นาฏศิลป์ในราชส านัก มีองค์ประกอบทางวัฒนธรรมอ่ืนๆ เข้ามาในการต้อนรับ เน้นความสามารถ
พิเศษเฉพาะของผู้แสดงที่มีความแตกต่าง สร้างความแตกต่างทางวัฒนธรรมในรูปแบบของตนเอง 
น าเสนอและเน้นย้ าความเป็นวัฒนธรรมที่เข้มแข็งของชุมชน อย่างไรก็ตามระดับการถอดรหัสหรือการ
รับรู้ความหมายของนาฏยศิลป์ชุมชนภูไทเรณูนครส่งสาร (เข้ารหัส) มานั้นมีการรับรู้ระดับคือผู้ชม
นาฏยศิลป์ภูไทเรณูนครการรับรู้ความหมายจากใกล้เคียงกับผู้ที่แสดงถัดมาเป็นกลุ่มของผู้ชมกลุ่มนิสิต
นักศึกษาประชาชน กลุ่มนักวิชาการ และกลุ่มของชาวต่างชาติ จึงเป็นที่น่าสังเกตว่ารหัสที่ผู้แสดง
นาฏยศิลป์ชุมชนภูไทเรณูนครหรือผู้แสดงได้สื่อสาร กับผู้ชมทั้งสามกลุ่มหรือผู้รับสาร (ผู้ถอดรหัส) โดย
ผู้แสดงสามารถก ากับหรือควบคุมสาร (รหัส) ประเด็นส าคัญคือ การใช้กลยุทธ์ในหลักการค้า 
องค์ประกอบด้านพิธีกรรมจิตวิญญาณการสร้างพ้ืนที่พิเศษพ้ืนที่ศักดิ์สิทธิ์ การเน้นย้ าท าซ้ าบ่อยๆ 
หลักการการศึกษาการสาธิตและการทดลอง การสร้างความแตกต่างจากกลุ่มเหมือนอ่ืนนาฏยศิลป์
ส่วนกลาง การสร้างความรู้สึกเป็นหนึ่งเดียวกันกับผู้ชมและผู้แสดง ซึ่งผู้ รับสาร (ถอดรหัส) สามารถ
รับรู้ความหมายเหล่านั้นได้ใกล้เคียงกับผู้แสดง แม้นว่าการรับรู้ความหมายจะเป็นการรับรู้ในระดับที่ไล่
เรียงกันดังที่กล่าวมาข้างต้น ทั้งนี้สาเหตุที่ผู้แสดงนาฏยศิลป์ในชุมชนภูไทเรณูนครหรือผู้แสดงสามารถ
ก ากับ หรือควบคุมสาร (รหัส) อัตลักษณ์ของนาฏยศิลป์ภูไทเรณูนครได้นั้น เพราะการแสดงในพ้ืนที่
เป็นพ้ืนที่พิเศษตามลักษณะของนาฏศิลป์ในการสื่อสารท าให้ผู้แสดงสามารถใส่สาร(รหัส)หรือรื้อฟ้นน
การสร้างความหมายสร้างคุณค่าและมูลค่าในพื้นที่นาฏยศิลป์ในชุมชนแห่งนี้ได้ 

 ประการที่สองการรับสาร (ถอดรหัส Decoding) อัตลักษณ์ของผู้แสดงนาฏยศิลป์ภูไทเรณู
นครโดยผู้ชมการแสดงทั้งสามกลุ่มอันเป็นอันมีความแตกต่างกันในด้านของพ้ืนฐานทางสังคมและ
วัฒนธรรมกล่าวคือลักษณะของนิสิตนักศึกษาและประชาชนทั่วไปก็มีลักษณะการมุมมองที่มีความ
แตกต่างกันตามประสบการณ์ความคิด กลุ่มของนักวิชาการก็มองมุมมองของด้านวิชาการในลักษณะ
ของความเป็นทางด้านสังคมสิ่งแวดล้อมแล้วก็สังคมศิลปะวัฒนธรรมที่มีความหลากหลายทั้งกลุ่ม
สุดท้ายกลุ่มชาวต่างชาติที่มองลักษณะของวัฒนธรรมที่มีความแตกต่างโดยสิ้นเชิง ท าให้เกิดภาพผ่าน
การมองมิติการทับซ้อนของการรับสาร (ถอดรหัส) ที่มีความแตกต่างกันแต่ยังมีการแบ่งในเส้นทางของ
การมองแสดงความเป็นอ่ืนอยู่ในการรับสาร (ถอดรหัส) นั้นของชุมชนภูไทเรณูนคร แสดงให้เห็นถึง
การน าเสนอของความเป็นตัวเองผ่านสื่อกลางทางด้านนาฏยศิลป์ในมุมมองของกลุ่มทั้งสามกลุ่มให้เห็น
ในความชัดเจนในด้านของเป็นผู้มีวัฒนธรรมทางด้านนาฏยศิลป์ ทั้งเป็นการต่อรองเชิงพ้ืนที่ทาง
วัฒนธรรมของกลุ่มชาติพันธุ์ต่างๆ ในลุ่มน้ าโขงซึ่งเป็นชายขอบชายแดนของประเทศไทยที่มีพรมแดน
ติดกับประเทศเพ่ือนบ้าน ทั่งมีการผลักดันตัวเองประกาศตัวแย่งช่วงชิงพ้ืนที่ทางวัฒนธรรม
ศิลปะการแสดงจากส่วนกลางของประเทศในเชิงประจักษ์ได้อย่างชัดเจน ท่ามกลางการเปลี่ยนแปลง
ทางสังคมนั้นถือเป็นความพยายามในการด ารงรักษาอนุรักษ์สืบทอดศิลปะการแสดงนาฏยศิลป์ในเชิง 
“คุณค่า” เอาไว้ให้ได้มากที่สุด พร้อมทั้งสร้าง “มูลค่า”ทางวัฒนธรรมมาแปรเป็นสินค้าทางด้านการ
ท่องเที่ยวเชิงวัฒนธรรมเพื่อตอบสนองนโยบายเศรษฐกิจสร้างสรรค์ของรัฐชาติไทย 
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บทบาทของนาฏยศิลป์ภูไทเรณูนครในสังคมวัฒนธรรมรัฐชาติไทย 
 

 ในหัวข้อนี้ผู้วิจัยได้สังเคราะห์วิเคราะห์ข้อมูลเบื้องต้นพร้อมทั้งได้น าเอาลักษณะของ
ศิลปะการแสดงโดยเฉพาะนาฏศิลป์ภูไทเรณูนครน าเสนอผ่านในรูปแบบของนาฏยศิลป์พ้ืนเมืองที่มี
บทบาทต่อรัฐชาติไทยทั้งการส่งเสริมพัฒนาในกระแสในด้านต่างๆ ให้เกิดมิติทางวัฒนธรรมในการ
ส่งผลของการใช้นาฏยศิลป์อย่างไรในสังคม ในชุมชนเรณูนครหรือแม้แต่กระทั่งรัฐชาติไทยใช้นาฏศิลป์ 
พ้ืนเมืองเรณูนครให้เกิดประโยชน์สูงสุดในการพัฒนาสังคมชุมชนในการสร้างอัตลักษณ์ของชุมชนเอง
ให้เกิดคุณค่าทางวัฒนธรรมในฐานะนาฎยศิลป์ของรัฐชาติไทย ซื่งผู้วิจัยได้แบ่งหัวข้อพร้อมอธิบายตาม
หัวข้อดังต่อไปนี้ 

1. บทบาทของสมเด็จพระนางเจ้าฯ พระบรมราชินีนาถพระอธิการเจ้าภาพ พันปี
หลวง หลวงในรัชกาลที่ 9 กับการส่งเสริมฟ้อนภูไทเรณูนคร 

2. ฟ้อนภูไทเรณูนครคือรากฐานของชาติและส านึกรักชาติ 
3. การสร้างชาติของศิลปะการแสดงนาฏยศิลป์ภูไทเรณูนครในบริบทการท่องเที่ยว 
4. วาทกรรมในเรื่องของค าขวัญประจ าจังหวัดและวัฒนธรรมประจ าจังหวัด ที่ส่งผล

ต่อชุมชนภูไทเรณูนคร 
5. อุปนิสัยเหตุส่งเสริมนาฎยศิลป์ชุมชนภูไทเรณูนครให้มีความทันสมัย 

จากหัวข้อดังกล่าวผู้วิจัยสามารถอธิบายให้ควางหมายจากหัวข้อและรายละเอียด 
ดังกล่าวต่อไปนี้ 

 1. บทบาทของสมเด็จพระนางเจ้าฯ พระบรมราชินีนาถพระอธิการเจ้าภาพ พันปีหลวง 
หลวงในรัชกาลที่ 9 กับการส่งเสริมฟ้อนภูไทเรณูนคร 

  พระบาทสมเด็จพระบางเจ้าในรัชกาลที่เก้า มีคุณณูปการบทบาทส าคัญในการขับเคลื่อน
ท าให้ศิลปะและวัฒนธรรมในชุมชนหรือนครมีความพัฒนาทั้งทางตรงและทางอ้อม ซึ่งทางตรงนั้น
สมเด็จพระนางเจ้าฯ พระบรมราชินีนาถได้เริ่มต้นจากการฟ้อนภูไทเรณูนครที่เป็นแบบฉบับในการ
ฟ้อนพระที่นั่งสมเด็จพระเจ้าอยู่หัวรัชกาลที่ 9 กับสมเด็จพระนางเจ้าพระบรมราชินีนาถ ณ หน้าวัด
พระธาตุพนม เมื่อวันที่ 13 พฤศจิกาพุทธศักราช 2498 ถือเป็นเริ่มแรกเค้าโครงของการฟ้อนภูไทเรณู
นครที่เป็นต้นฉบับในรูปแบบการแสดง  “ฟ้อนภูไทขาวแห่ต้นกัลปพฤกษ์” 

  เมื่อหลังจากนั้นสมเด็จพระนางเจ้าสิริกิตฯ พระบรมราชินีนาถ พระอธิกาเจ้าพระพันปี
หลวงในรัชกาลที่ ได้มีโอกาสเข้ามาประทับแรมและสร้างพระต าหนักภูพานราชนิ เวศ จึงได้มีการคัด
สรรการแสดงต่างๆในพ้ืนที่ภาคอีสานขึ้นไปแสดงต่อหน้าพระที่นั่งสมเด็จพระนางเจ้าเป็นประจ าทุกปี
เมื่อเสด็จมาประทับที่ภูพานราชนิเวศ พุทธศักราช 2526 ได้มีการคัดเลือกนักแสดงการฟ้อนภูไทสาม
กลุ่มออกมาและมีการจัดการประกวดฟ้อนภูไทเพ่ือที่จะน าการแสดงไปน าเสนอรูปแบบวัฒนธรรม
เพ่ือที่จะเป็นการประชาสัมพันธ์ผ้าไหมแพรวาของชาวภูไท โดยคัดเลือกจากภูไท 3 กลุ่มคือกลุ่มภูไท
กาฬสินธุ์ กลุ่มภูไทสกลนคร และกลุ่มภูไทเรณูนครจังหวัดนครพนม ผลปรากฏว่าฟ้อนภูไทเรณูนคร
ได้รับการคัดเลือกในการน าเสนอรูปแบบการแสดงที่ไปประชาสัมพันธ์  ณ ประเทศสหรัฐอเมริกาในปี
ต่อมา พุทธศักราช 2527  หลังจากท่ีกลับมาในปีดังกล่าว ทางราชส านักมิได้คักการแสดงชุดนี้ไปแสดง
อีก ต่อมาใน พุทธศักราช 2528 เป็นต้นมาฟ้อนภูไทเรณูนครจึงได้รับการคัดเลือกให้ไปฟ้อนต่อหน้า
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พระที่นั่งสมเด็จพระนางเจ้าสิริกิตฯ พระบรมราชินีนาถ พระอธิกาเจ้าพระพันปีหลวงในรัชกาลที่ 9 
ทุกปีที่เสด็จมาเยือนภูพานราชนิเวศ จนกระท่ังปีพุทธศักราช 2548 พระองคต์ิดภารกิจและปัญหาด้าน
สุขภาพพลานามัยจึงไม่สามารถเดินทางมาประทับ ณ พระต าหนักภูพานราชนิเวศอีก แต่ด้วยสาเหตุ
ของการเป็นชุดการแสดงที่ทรงโปรดของสมเด็จพระนางเจ้าสิริกิตฯ พระบรมราชินีนาถ พระอธิกาเจ้า
พระพันปีหลวงในรัชกาลที่ 9 ส่งผลให้ประชาชนทั่วไปและหน่วยงานทางราชการให้ความส าคัญและ
ต้องการที่จะชื่นชมการแสดงชุดนี้ โดยทางอ้อมท าให้เป็นที่นิยมแรกที่ท าให้มีการแสดงเพ่ิมรอบในพ้ืนที่
ของชุมชนและพ้ืนที่ข้างนอกในการแสดงชุดนี้เพ่ิมขึ้นจากความต้องการทางด้านมหาชนคนไทย ส่งผล
ให้ศิลปะและวัฒนธรรมการแสดงทางด้านชุมชนมี การพัฒนาทั้งทางด้านจ านวนชุดฟ้อนการแสดง
จ านวนรอบของการแสดงและการเข้ามาของพ้ืนที่ในชุมชนเรณูนครเพ่ือที่จะดูการแสดงหรือแม้กระทั่ง
การไปแสดงนอกพ้ืนที่ของชุดการแสดงดังกล่าวส่งผลให้เกิดการพัฒนาอย่างต่อเนื่องในชุมชนและ
ได้รับความนิยมจากทั้งภาครัฐและภาคเอกชน ในการสนับสนุนศิลปะและวัฒนธรรมในชุมชนอย่าง
ต่อเนื่องและยั่งยืนจนถึงปัจจุบัน สิ่งนี้แสดงให้เห็นถึงคุณูปการที่ให้ มีการสนับสนุนและส่งเสริมของ
สมเด็จพระนางเจ้าพระบรมราชนีนาถ ในรัชกาลที่ 9 ที่ท าให้ชุมชนนี้เกิดการเปลี่ยนแปลงและการ
พัฒนาทางด้านนาฏยศิลป์อย่างชัดเจน 

 2. ฟ้อนภูไทเรณูนครคือรากฐานชาติและส านึกรักชาติ 
  น้ าคือ บอกเกิดของมวลมนุษย์ชาติ ประเทศไทยเป็นสังคมเกษตรที่มีห้วยหนองล าคลอง

บึงอยู่มากมายในสภาพแวดล้อมที่ผูกมัดกับธรรมชาติตัวแทนของธรรมชาติที่เด่นที่สุดของแถบอุต
สาคเนนั้นก็คือน้ า สังคมเกษตรเป็นสังคมที่เกี่ยวข้องกับการใช้น้ าเพราะน้ าคือบ่อเกิดแห่งชีวิตและมี
ความสุขความทุกข์สุขสิ่งทุกอย่างล้วนขึ้นมาจากน้ า สัญลักษณ์ของสังคมเกษตรอีกอย่างหนึ่งที่จะบอก
ปรากฎการณ์ทางต่างๆออกมาได้นั้นก็คือศิลปะและวัฒนธรรมที่เกี่ยวกับน้ า บุญบ้างไฟถือเป็น
ประเพณีศิลปะว่าท าที่ส าคัญของชาวอีสานและชาวภูไท เพราะเนื่องจากว่าเป็นการขอน้ าฟ้าน้ าฝนให้
ถูกต้องตามฤดูกาลในลักษณะของสังคมเกษตร การฟ้อนภูไทเรณูนครถือว่าเป็น ตัวแทนของชาติและ
ตัวแทนของคุณลักษณะของความเป็นชาติไทยซึ่งบ่งบอกถึงวิธีการเกษตรได้อย่างชัดเจน ลักษณะของ
ท่าทางรูปแบบโดยรวมแสดงถึงวิถีชีวิตความเป็นอยู่ที่ผูกพันกับน้ าและธรรมชาติในสังคมเกษตรกรรม 
ประเทศไทยถือว่าเป็นสังคมแห่งเกษตรกรรมที่มีการเพาะปลูกและการสนามเสนอในวิถีชีวิตความ
เป็นอยู่ในรูปแบบของการแสดงถือว่าเป็นเอกลักษณ์และรักษารากเหง้าของความเป็นชาติไทยตั้งแต่
ดังเดิมตั้งแต่ดีจนถึงปัจจุบัน แสดงถึงคุณลักษณะของความอุดมสมบูรณ์ของพ้ืนที่ ฉะนั้นการแสดงชุด
ฟ้อนภูไทเรณูนครจึงน าเสนอรูปแบบของความเป็นรากเหง้าของชาติในสังคมเกษตรและวิถีชีวิตความ
เป็นอยู่ที่ผูกพันกับ เกษตรกรรมโดยมีการพ่ึงพิงของน้ าเป็นส่วนส าคัญของวิถีชีวิต หากเปรียบเทียบไป
ชาวนาหรือเกษตรกร ถือเป็นวีรบุรุษของชาติในการสร้างชาติสร้างแผ่นดินและสร้างความมั่นคงเป็น
ปึกแผ่นให้กับประเทศโดยเฉพาะสังคมเกษตร ดังนั้นแล้วการแสดงวิถีชีวิตของความเป็นอยู่หมายถึง
การแสดงความเป็นชาติและความรักชาติในสังคมและวัฒนธรรมของไทยโดยเฉพาะชุดการแสดงนี้
แสดงถึงความรักชาติได้อย่างชัดเจน 

  นาฏศิลป์ พ้ืน เมืองเรณูนครซึ่ งถือว่า เป็น ชุมชนที่ ได้ รับในส่วนของการรักษา
ศิลปะวัฒนธรรมการแสดงซึ่งมีการประกอบสร้างที่มีความหมายชัดเจนทางด้านศิลปกรรม ซึ่งโดยมี
การน าเสนอรูปแบบของการแสดงเข้ามาผสมกลมกลืนกับวัฒนธรรมได้อย่างลงตัว นาฏยศิลป์ภูไทเรณู
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นครถือเป็นรากฐานของชาติ สืบเนื่องจากสังคมไทยเป็นสังคมทางด้านเกษตรกรรมนาฏยศิลป์พ้ืนเมือง
โดยเฉพาะที่ชุมชนเรณูนครนั้นแสดงออกและบ่งบอกถึงความเป็นสังคมทางด้านเกษตรกรรม ซึ่ง
สามารถเห็นได้จากถ้าการฟ้อนร าอาทิ ท่านกกะบาบินเรียบหาด ท่าเต่าลงหนอง ท่ากาเต้นก้อนข้าว
เย็น ท่ากาเต้นก้อน  เป็นต้น การแสดงส่วนใหญ่จ าลองวิถีชีวิตความเป็นอยู่ในสังคมเกษตรกรรมมี
ความเชื่อมโยงกับพิธีกรรมและพิธีการท าให้เกิดพ้ืนฐานทางด้านการน าเสนอในรูปแบบของการจ าลอง
วิถีชีวิตในอดีตเข้าในสังคมการเกษตรและน ามาสู่การผลิตซ้ าเพ่ือแสดงถึง ความสัมพันธ์ในระบบของ
ครั้งสังคมเกษตรในชุมชนและถือว่าเป็นรากหยั่งลึกของชนชาติไทยที่เป็นสังคมเกษตรโดยน่าจะชุมชน
นี้มีการน าเอานาฏยศิลป์จากพ้ืนฐานของเกษตรกรรมเข้ามามีส่วนร่วมในการประกอบสร้างและ
สร้างสรรค์ผลงานทางด้านนาฏยศิลป์เกิดข้ึนในชุมชนซึ่งนี่ถือเป็นรากฐานส าคัญของชาติไทยที่แสดงว่า
สังคมไทยเป็นสังคมที่เป็นสังคมเกษตรและจากสาเหตุนี้แสดงให้เห็นว่าศิลปะวัฒนธรรมทางด้าน
นาฏยศิลป์พ้ืนเมืองภูไทเรณูนครคือรากฐานของชาติไทยอย่างแท้จริง 

  นาฏยศิลป์ คือเอกลักษณ์ของชาติ นาฏยศิลป์พ้ืนเมืองซึ่งถือเป็นส่วนหนึ่งของนาฏยศิลป์
ของชาติไทยที่เป็นรากฐานของความเป็นชาตินี่คือสิ่งที่ย้ าเตือนให้นาฏศิลป์พ้ืนเมืองซึ่งเดิมอาจจะเป็น
ในส่วนของการสร้าง อัตลักษณ์ความเป็นตัวของตัวเองหรือการแสดงซึ่งบ่งบอกของความเป็นเราตัว
เรากลุ่มเรา ส่งผลทอดผ่านสู่การพัฒนาทางด้านนาฏยศิลป์ในส่วนของความใกล้เคียงในสังคมเกษตร
วิถีชีวิตความเป็นอยู่ รากเหง้าของความเป็นชาติความเป็นตัวตนของตัวเองส่งผ่านสะท้อนถึง ท่วงท่า
ท านองดนตรีสื่อทางด้านเสื้อผ้าอาภรณ์ความงามในการ น าเสนอต่างๆ องค์ประกอบอ่ืนๆ ท าให้มัน
เกิดการเป็นอีกอัตลักษณ์ที่ชัดเจนของกลุ่มของตัวเองสะท้อนถึงความเป็นเอกภาพในกลุ่มก้อนของ
ตัวเองและท าให้ส่งผลถึงการเป็นเอกลักษณ์ และในด้านของนาฏยศิลป์ของความเป็นไทยโดยพ้ืนฐาน
ของสังคมไทยแล้วเป็นสังคมเกษตรกรรมความเป็นรากเหง้ารากฐานของความเป็นสังคมเกษตรสะท้อน
ถึงวิถีชีวิตความเป็นอยู่ที่เรียบง่ายความสนุกสนานในวิถีชีวิตการท ามาหากินพิธีกรรมต่างๆ  สื่อ
ประสานความเป็น สังคมและวัฒนธรรมการเกษตรได้อย่างลงตัวฉะนั้นเมื่อน าเสนอในรูปแบบของ
นาฏยศิลป์ที่มีความชัดเจนในรูปแบบของความเป็นดั้งเดิมในสังคมชนบทหรือสังคมเกษตรนั้นส่งผลให้
เกิดการแสดงความเป็นรากฐานของชาติและเป็นเอกลักษณ์ที่แสดงความเป็นตัวตนของชาติไทยในเวที
สากล ของชาติไทยในเวลาต่อมา 

  ในฐานะตัวแทนของชาติตัวแทนของรัฐนาฏยศิลป์ชุมชนเรณูนครในสายตาประชาคม
โลกในการเป็นตัวแทนของความเป็นเอกลักษณ์ของชาติ รากฐานของชาติคือ  นาฏยศิลป์พ้ืนเมืองที่
น าเสนอลักษณะของวิธีเกษตรกรรมของชาวบ้านน าเสนอแง่มุมชีวิตความเป็นอยู่ระบบสังคมเศรษฐกิจ
กิริยาอาการการประกอบอาชีพต่างๆส่งผลให้เกิดกระบวนการ น ารูปแบบของสังคมเกษตรสมัยเก่าเข้า
มาน าเสนอในรูปแบบการแสดงให้เกิดปรากฏการณ์ทางด้านนาฏยศิลป์ของกลุ่มชาวชุมชนภูไทเรณู
นครในระดับตัวแทนภาพลักษณ์ในรากฐานของความเป็นชาติไทยในส่วนของภาคอีสานแสดงถึงความ 
เล็งเห็นคุณค่าของความเป็นชนชาติพันธุ์ต่างๆ หรือแม้แต่กระบวนการทางสังคมของสัตว์เกษตรกรรม
ที่ท าให้คนรากหญ้ามีความรู้สึกตระหนักถึงความภูมิใจดีใจในส่วนของการเลือกศิลปะและวัฒนธรรม
ของความเป็นพื้นบ้านพ้ืนเมืองเข้าไปอยู่ในเป็นเอกลักษณ์ของชาติตัวแทนของชาติเสนอให้เกิดความรัก
ชาติในการหวงแหนศิลปะและวัฒนธรรมของพ้ืนเมืองอีสานหรือพ้ืนเมืองของกลุ่มภาคต่างๆ ใน
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ประเทศไทยท าให้เกิดการส านึกรักความเป็นไทยในความเป็นส่วนรวมอันหนึ่งอันเดียวกันโดยผ่าน
ภาพลักษณ์ทางด้านนาฏยศิลป์สู่สังคมชาวโลก 

 3. การสร้างชาติของศิลปะการแสดงนาฏยศิลป์ภูไทเรณูนครในบริบทการท่องเที่ยว 
  หลังจากชาวภูไทเรณูนครได้อพยพเข้ามาในพ้ืนที่ฝั่งขวาของแม่น้ าโขงและตั้งรกรากใน

บ้านดงหวายสายบ่อแก แต่ เดิมที่มีวิถีชีวิตในสังคมเกษตร ต่อมาเมื่อปี พุทธศักราช 2498 
พระบาทสมเด็จพระเจ้าอยู่หัว รัชกาลที่ 9 และสมเด็จพระนางเจ้าฯ พระบรมราชินีนาถ ได้เสด็จเยือน
พระธาตุพนม และทางจังหวัดได้รวบรวมชนเผ่าต่างๆ ในเขตจังหวัดนครพนมและจังหวัดพ้ืนที่
ใกล้เคียงมาท าการแสดงถวายต่อที่ประทับ และในครั้งนั้นท าให้มีการก าเนิดการฟ้อนภูไทเรณูนคร ที่
เป็นรูปแบบขึ้นครั้งแรก และต่อมามีการแสดงอยู่เรื่อยๆ ทั้งภายในและภายนอกชุมชนจากการ
สนับสนุนของภาครัฐและภาคเอกชนในพ้ืนที่จังหวัดนครพนม ไม่มีการปรับและการท าซ้ าในการแสดง
ชุดฟ้อนภูไทเรณูนครและมีการ เพ่ิมจ านวนชุดการแสดงมากขึ้นในชุมชนสาเหตุจากการท่องเที่ยวที่
แฝงมาในรูปแบบของการท าบุญและชาวบ้านมีการต้อนรับจนกระทั่งปีพุทธศักราช 2520 การ
ท่องเที่ยวแห่งประเทศไทยได้มีบทบาทในการส่งเสริมศิลปะและวัฒนธรรมเชิงการท่องเที่ยวในชุมชน
เรณูนคร ให้มีการแสดงในชุมชนมากขึ้นและเกิดการน าเสนอเชิงวัฒนธรรมในรูปแบบของการ
ท่องเที่ยว และมีการฟ้อนร าต้อนรับนักท่องเที่ยวที่ชัดเจน จากการที่นักท่องเที่ยวเข้ามาในชุมชนเรณู
นครส่งผลกระทบให้มีการขยายตัวทางด้านเศรษฐกิจ ค้าการคมนาคมในพ้ืนที่มีควันขยายตัวได้อย่าง
ต่อเนื่องสาเหตุจากนักท่องเที่ยวมาใช้จ่ายจากการแสดงการไหว้พระและการซื้อของที่ระลึกท าให้
กระแสเศรษฐกิจการขยายตัวเกิดขึ้น กลับลักษณ์อุดมคติในส่วนของนาฏยศิลป์มีการน าเป็นตัวแทน
ภาพลักษณ์ของความเป็นไปได้ท าประดิษฐ์เข้ามามีส่วนร่วมในการประกอบพิธีการต้อนรับแขกสร้าง
ความรู้สึกผูกพันเป็นอันหนึ่งอันเดียวกันกับทางผู้มาเยือนท าให้เกิดความสนิทสนมและการเล่นแฝงถือ
ว่าเป็นการ แต่สินทรัพย์ทางวัดแล้วท าเป็นทุนให้เกิดมูลค่าทั้งในด้านการแสดงทางวัฒนธรรมและ
ทางด้านเศรษฐกิจเกิดการขยายตัวในชุมชนโดยชุมชนเองได้ผลประโยชน์ในส่วนของการขยายตัว
ทางด้านเศรษฐกิจการต่อรองทางด้านการคมนาคมจากภาครัฐ การน ามาซึ่งผลประโยชน์ทางด้านการ
สนับสนุนทางด้านสาธุอุปโภคบริโภคขนส่งการคมนาคมให้เกิดการขยายตัวถือว่าเป็นกระแสหนึ่งใน
การสร้างชุมชนให้เกิดความเข้มแข็งทางด้านวัฒนธรรมและสิ่งต่างๆ ที่อ านวยความสะดวกและ
ผลประโยชน์ต่างๆ จะเข้ามาในส่วนของชุมชนท าให้ชุมชนเกิดการขยายตัวและเกิดการพัฒนาในด้าน
ของวัตถุอย่างเห็นได้ชัด หากแต่ก็รณีในส่วนของสภาพสังคมมีการเปลี่ยนแปลงสาเหตุเนื่องจากเมื่อมี
บุคคลเข้ามาในชุมชนเกินจ านวนหรือมีเข้ามาปะปนในชุมชนด้วยการปฏิสัมพันธ์ในการแต่งงานหรือ
การเข้ามาซึ่งธุรกิจในด้านของการท่องเที่ยวท าให้สังคม เรณูนครมีการเปลี่ยนแปลงบ้างในส่วน ซึ่งมี
การปรับเปลี่ยนให้เข้ากับยุคสมัยและการเปลี่ยนแปลงทางบริบททางสังคมทางด้านเทคโนโลยีในยุค
โลกาภิวัตน์ส่งผลท าให้คนในชุมชนเกิดการเรียนรู้เกิดการพัฒนาและท าให้พยามเปลี่ยนแปลง ทางด้าน
สังคมยุคใหม่ในชุมชนแต่ชุมชนเรณูนครยังคงรักษาและหวงแหนศิลปวัฒนธรรมของตนเองได้อย่าง
เหนียวแน่นท่ามกลางสภาวะการเปลี่ยนแปลงทางสังคมในยุคโลกาภิวัตน์นี้อย่างยังยืน 

  การที่ชาวโลกได้รับรู้ถึงศิลปะวัฒนธรรมของชาวภูไทเรณูนครนั้นได้สร้างภาพความเป็น
ชาติโดยการน าศิลปะแล้วว่าท าของชาวเรณูนครเป็นตัวแทนภาพลักษณ์เก่าในสังคมโลกว่าประเทศ
ไทยเป็นประเทศเกษตรกรรมและมีวิถีชีวิตความเป็นอยู่ที่อุดเรียบง่ายจากอุดมคติและภาพลักษณ์ที่รัฐ
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ต้องการน าเสนอต่อชาวโลกให้ระลึกถึงผ่านศิลปะวัฒนธรรมรูปแบบของการแสดง นาฏยศิลป์ฟ้อนภู
ไทเรณูนครเป็นบทบาทหนึ่งที่ท าให้น าเอาการหยิบยกภาพลักษณ์ที่สวยงามความรุ่งเรื่องความอุดม
สมบูรณ์ของวิถีชีวิตความเป็นอยู่เข้ามาในท่ามกลางการเปลี่ยนแปลงทางสังคมและเน้นย้ าให้ชาวโลกรู้
ว่ากลุ่มของชาวเกษตรกรในประเทศไทยเป็นรากฐานมาจากความเชื่อความศรัทธาและการผูกพันกับ
ฟ้าฝนซึ่งเป็นวิถีชีวิตของชาวเกษตรกรรม โดยมีลักษณะของการท าไร่ท านาเป็นตัวละครหลักในการ
สะท้อนชีวิตที่ชีวิตความเรียบง่ายและความพอเพียงในตัวเองภาพหลักเหล่านี้จะแสดงวิถีชีวิตความ
เป็นจริงของชาวภูไทเรณูนครในอดีตในการขยันขันแข็งการปลูกข้าวการมีจิตใจที่อ่อนโยนกันดูแลกัน
และกันในความรู้สึกผูกพันในกลุ่มชนของตัวเองการหวงแหนการสอนลูกสอนหลานหรือว่าทัศนคติ
ผ่าน การบอกเล่าเรื่องราวของนาฏยศิลป์ให้เห็นว่า  นาฏยศิลป์เรณูนครเป็นตัวแทนของภาครัฐในการ
สร้างภาพลักษณ์ของวัฒนธรรมทางด้านการเกษตรและส่งผลในการดึงดูดการท่องเที่ยวเชิงวัฒนธรรม
โดยการน าสินทรัพย์ทางวัฒนธรรมการแสดงเข้ามาเป็นทุนเพื่อที่จะน านักท่องเที่ยวเข้ามาในชุมชนเพ่ือ
จับจ่ายใช้สอยเม็ดเงินท าให้เกิดการขยายตัวทางเศรษฐกิจสังคมและการสอดแทรกวัฒนธรรมของ
ตนเองโดยอาศัยเวทีของการท่องเที่ยวมาเป็นเครื่องมือในการปฏิบัติการของการสร้างชาติโดยใช้
นาฏศิลป์พื้นเมืองเรณูนครเป็นสี่อ 

 4. วาทกรรมในเรื่องของค าขวัญประจ าจังหวัดและวัฒนธรรมประจ าจังหวัด 
  วาทกรรมในเรื่องของวัฒธรรมประจ าจังหวัดต่างๆ ในประเทศไทยว่าด้วยเรื่องวาทกรรม

ในส่วนของค าขวัญประจ าจังหวัด ค าขวัญประจ าจังหวัดของทุกจังหวัดล้วนแต่มีอัตลักษณ์เอกลักษณ์
ชาติพันธุ์หรือสถานที่ท่องเที่ยวที่ท าให้เกิดความรู้สึกหวงแหนความซาบซึ้งในส่วนของความจุดเด่นใน
การที่จะน าเสนอภาพลักษณ์ต่างๆ ให้เกิดความรู้สึกที่อยากเที่ยวหรือภาคภูมิใจในส่วนของคนใน
ท้องถิ่นในชุมชนของจังหวัดนั้นๆ 

  พ.ศ. 2525 รัฐบาลไทยได้ประกาศให้เป็นปีแห่งการเฉลิมฉลองเนื่องในวโรกาสที่กรุง
รัตนโกสินทร์มีอายุครบ 200 ปีโดยนับจากปีพุทธศักราช 2325 ซึ่งเป็นปีที่พระบาทสมเด็จพระพุทธ
ยอดฟ้าจุฬาโลกมหาราชรัชกาลที่หนึ่งทรงสถาปนากรุงรัตนโกสินทร์เป็นศูนย์กลางราชธานีไทย สืบ
ต่อมาจากกรุงสุโขทัยกรุงศรีอยุธยาและกรุงธนบุรีในปีพุทธศักราช 2522 รัฐบาลโดยกระทรวงทบวง
กรมต่างๆได้ก าหนดให้มีการจัดกิจกรรมต่างๆ อย่างหลากหลายเพ่ือให้เกิดการร่วมเฉลิมฉลองเนื่องใน
โอกาสที่กรุงรัตนโกสินทร์มีอายุครบ 200 ปีดังนั้นในการนี้คณะรัฐมนตรีได้มีมติเมื่อเห็นชอบให้
ประกาศว่าปีพุทธศักราช 2525 เป็นปีการท่องเที่ยวไทยให้เป็นกิจกรรมส าคัญประการหนึ่งในการร่วม
เฉลิมฉลอง 200 ปีกรุงรัตนโกสินทร์โดยมอบหมายให้การท่องเที่ยวแห่งประเทศไทยซึ่งเป็นหน่วยงาน
ในสังกัดส านักนายกฯรัฐมนตรีจัดกิจกรรมประชาสัมพันธ์ปีการท่องเที่ยวไทยทั้งภายในประเทศและ
ต่างประเทศกิจกรรมส่งเสริมการท่องเที่ยวดังกล่าวได้รับความส าเร็จเป็นอย่างยิ่ง บริษัทสายการบิน
ไทยตอบสนองการจัดปีการท่องเที่ยวไทยด้วยการประกาศลดราคาค่าโดยสารเครื่องบินเส้นทางการ
บินต่างประเทศทุกเส้นทางการบินลง ส่งผลให้มีนักท่องเที่ยวจากต่างประเทศเดินทางเข้ามาประเทศ
ไทยอย่างต่อเนื่องและมีจ านวนเพ่ิมมากขึ้นท าให้รัฐบาลมีรายได้จากอุตสาหกรรมการท่องเที่ยวเพ่ิม
ขึ้นอยู่เป็นล าดับต้นต้นของมวลรายได้ทั้งหมด 

  ถึงแม้การเดินทางเข้ามาท่องเที่ยวในประเทศไทยชาวต่างชาติในช่วงปีพุทธศักราช 2525 
จะกระจุกตัวอยู่เฉพาะเมืองใหญ่หรือเฉพาะแหล่งท่องเที่ยวที่ส าคัญคือกรุงเทพมหานครเชียงใหม่
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พัทยาภูเก็ตสุโขทัยและอยุธยาก็ตามซึ่งนั่นหมายความว่าเงินรายได้จากธุรกิจการท่องเที่ยวก็จะกระจุก
อยู่ในเฉพาะกลุ่มนักธุรกิจที่เกี่ยวข้องกับอุตสาหกรรมการท่องเที่ยวเพียงบางกลุ่มเท่านั้น แต่โดย
ภาพรวมแล้วรัฐบาลก็เห็นว่าเป็นความ ส าเร็จในการที่ท าให้รัฐบาลมีรายได้เพ่ิมขึ้นจากอุตสาหกรรม
การท่องเที่ยวนับตั้งแต่นั้นเป็นต้นมารัฐบาลได้ให้ความส าคัญเกี่ยวกับอุตสาหกรรมการท่องเที่ยวด้วย
การก าหนดนโยบายส่งเสริมการท่องเที่ยวเป็นนโยบายส าคัญของประเทศโดยได้ก าหนดให้มีแผนการ
พัฒนาและส่งเสริมอุตสาหกรรมการท่องเที่ยวเป็นแผนหลักในการพัฒนาเศรษฐกิจและสังคมแห่งชาติ
ต่อเนื่องจนมาถึงปัจจุบัน 

  จากการพัฒนาและส่งเสริมอุตสาหกรรมการท่องเที่ยวตามที่กล่าวมาแล้วนั้นนับตั้งแต่ปี
พูดศักราช 2525 จึงมีการระดมและการจัดกิจกรรมส่งเสริมทรัพยากรการท่องเที่ยวของแต่ละท้องถิ่น
ที่เป็นไปอย่างกว้างขวางทั่วทั้งประเทศไทยโดยเฉพาะแหล่งสถานที่ที่เคยเป็นแหล่งโบราณคดีแหล่ง
โบราณสถาณที่ได้รับการแนะน าเผยแพร่ให้เป็นที่รู้จักตามสื่อประชาสัมพันธ์ในการส่งเสริมการ
ท่องเที่ยว ในหลักหลายลักษณะ แหล่งโบราณคดีและแหล่งโบราณวัตถุได้รับการเผยแพร่สู่สาธารณะ
ชนมากขึ้น 

  ในฐานะที่เป็นแหล่งทรัพยากรการท่องเที่ยวทางวัฒนธรรมปฏิบัติการที่เป็นนโยบายของ
รัฐดังกล่าวท าให้เกิดการให้ความหมายของแหล่งโบราณน่ะวัตถุและโบราณคดีได้ก้าวพ้นจาก
ความหมายที่เป็นองค์ความรู้เชิงวิชาการที่เคยรับรู้กันมาว่ามีอายุผ่านมาแล้วกี่ปีสร้างขึ้นในยุคสมัยใด
น าไปสู่ความหมายของการเป็นแหล่งสถานที่เพ่ือการท่องเที่ยวเชิงวัฒนธรรมเป็นสถานที่ที่มีเรื่องราว
ความเป็นมาในอดีตอันย้อนรอยจนถึงปัจจุบัน  

  ทั้งนี้การสร้างคุณค่าทางด้านศิลปะวัฒนธรรมมีการส่งเสริมการเรียงร้อยให้เป็นค าขวัญ
ประจ าจังหวัดหรือค าขวัญเพ่ือส่งเสริมการท่องเที่ยวความแพร่หลายของค าขวัญประจ าจังหวัดเพ่ือ
ส่งเสริมการท่องเที่ยวของแต่ละจังหวัดส่วนใหญ่เป็นการประดิษฐ์สร้างขึ้นเยอะช่วงหลังปีพุทธศักราช 
2525 เป็นต้นมาการมีชื่อเสียงของแหล่งสถานที่ต่างๆ ปรากฏค าขวัญของแต่ละจังหวัดซึ่งส่วนใหญ่
เป็นแหล่งสถานที่ส าคัญเช่นอนุสรณ์สถาน แหล่งศาสนสถาน ประวัติศาตแหล่งหัตถกรรมและชื่อเสียง
ของศิลปะวัฒนธรรมของชุมชนบางชุมชนที่มีชื่อเสียงชื่อเหล่านั้นนอกเหนือจากเป็นการน าเสนอใน
ภาพลักษณ์ของแต่ละจังหวัดแล้วยังเป็นการน าเสนอในลักษณะของการประชาสัมพันธ์แหล่งสถานที่
ส าคัญเพ่ือส่งเสริมการท่องเที่ยว จากกรณีค าขวัญประจ าจังหวัดเพ่ือส่งเสริมการท่องเที่ยวจังหวัด
นครพนม มีว่า 

 
“พระธาตุพนมค่าล่ า วัฒนธรรมหลากหลาย เรณูภูไท เรือไฟโสภา งามตาฝั่งโขง” 

 
  การสร้างความทรงจ าจากระบอบการรักษาการเปลี่ยนแปลงความทรงจ าทางสังคมที่มี

ศิลปวัฒนธรรมด าเนินอยู่ได้อย่างง่ายดาย นั้นภายใต้การปฏิบัติในวิถีชีวิตประจ าวันของคนในสังคม
ดังนั้นลักษณะของวัฒนธรรมศิลปะการฟ้อนร าของชาวเรณูภูไทซึ่งได้รับการยอมรับจากมหาชนว่าเป็น
การแสดงที่มีสัญลักษณ์และความเป็น เอกลักษณ์ทางวัฒนธรรมมาประกอบใช้ในค าขวัญจังหวัด
นครพนมเพ่ือส่งเสริมการท่องเที่ยวจังหวัดนครพนมจึงเป็นการสร้างความทรงจ าให้เกิดแก่ผู้คนที่ได้
อ่านและได้เห็นค าขวัญนั้นโดยง่ายลักษณะทางสัญลักษณ์ของการท่องเที่ยวภาคอีสานดังจะเห็นได้จาก
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การน าภาพการฟ้อนภูไทเรณูนครหรือลักษณะของการผู้หญิงแต่งกายด้วยชุดฟ้อนภูไทเรณูนครเข้ามา
น าเสนอในลักษณะการท่องเที่ยวเชิงวัฒนธรรมในภูมิภาคตะวันออกเฉียงเหนือของประเทศไทยใน
หลากหลายมิติมาโดยตลอดเช่นการใช้ภาพสื่อโฆษณากลางแจ้งเป็นสิ่งปลุกการท่องเที่ยว แม้แต่ป้าย
การต้อนรับแขกและนักท่องเที่ยวที่เข้ามาในเขตพ้ืนที่จังหวัดนครพนมภาพของสาวภูไทเรณูนคร หรือ
การฟ้อนร าภูไทเรณูนครไปใช้ในป้ายดังกล่าวนั้นแสดงให้เห็นถึงลักษณะการสี่อทางพ่ืนที่ทาง
วัฒนธรรมของชาวจังหวัดนครพนมที่ปรากฏเป็นความหมาย ในลักษณะของวัฒนธรรมที่มีความโดด
เด่นและสื่อถึงพ้ืนที่ความเป็นมาของวัฒนธรรมในเขตลุ่มน้ าโขงโดยเฉพาะพ้ืนที่ของประเทศไทย 

  ค าขวัญประจ าจังหวัดมีความเป็นเอกลักษณ์อัตลักษณ์และแสดงถึงสภาพสิ่งที่มีความ
น่าสนใจในตัวจังหวัดซึ่งเป็นการประชาสัมพันธ์ให้เกิดกระบวนการขับเคลื่อนทางด้านสังคมซึ่งแสดงให้
ถึงคุณลักษณะพิเศษความมีตัวตนในพ้ืนฐานของสังคมในกลุ่มของแต่ละจังหวัดนั้นๆ จากค าขวัญ
จังหวัดนครพนมที่กล่าวมาแสดงให้เห็นถึงสิ่งที่มีความเป็นเอกลักษณ์ของจังหวัดและเป็นที่น่าสนใจใน
ด้านต่างๆซึ่งเชิญชวนให้นักท่องเที่ยวหรือผู้ที่อ่านค าขวัญนั้นจะต้องมาชื่นชมหรือ มาสัมผัสสิ่งต่างๆ
เหล่านั้นเพ่ือสามารถน ากล่าวว่าได้มาถึงจังหวัดนั้นๆ แล้ว ในค าขวัญจังหวัดนครพนมมีวรรคหนึ่งที่
กล่าวไว้ว่า “เรณูภูไท” จากค านี้กล่าวถึงอ าเภอเรณูนครที่มีชาวภูไทซึ่งมีเอกลักษณ์ทางวัฒนธรรม
และอัตลักษณ์ทางวัฒนธรรมที่เด่นชัดและสามารถที่จะน าเสนอในรูปแบบของวัฒนธรรมโดยเฉพาะ
วัฒนธรรมของการฟ้อนร าภูไทเรณูนครท าให้มีชื่อเสียงและเป็นเอกลักษณ์ทางด้านวัฒนธรรมทางการ
แสดงของชาวภาคอีสานและเป็นที่ชื่นชมของเหล่าผู้ที่มาเยือนในพ้ืนที่จังหวัดนครพนมจากค าเล่าลือ
ต่างๆท าให้ผู้ที่มาเยือนจังหวัดนครพนมจัดต้องได้ชมการฟ้อนร าภูไทในละครที่เป็นความงามทางด้าน
ศิลปวัฒนธรรมโดยเฉพาะการแสดงฟ้อนอีสาน ทั้งนี้ส่งผลถึงผู้คนที่ได้ชมการแสดงในชุดฟ้อนเรณูภูไท
จะชมการแสดงศิลปะและวัฒนธรรมผ่านสิ่งเร้าในด้านของวาทกรรม หรือค าขวัญประจ าจังหวัด
นครพนม นี่เป็นอีกกระแสหนึ่งที่ท าให้การแสดงฟ้อนภูไทเรณนูครเป็นที่ต้องการและได้รับความนิยมที่
จะชื่นชมศิลปะและวัฒนธรรม ของชาวเรณูภูไทอีกประการหนึ่ง 

  นครพนมถือเป็นจังหวัดหนึ่งที่มีชาติพันธุ์มากถึง 8 ชนเผ่าด้วยกันประกอบไปด้วย โซ่ 
ญ้อ กะเลิง แสก ข่า ลาว ภูไท เวียดนาม แต่ละชนกลุ่มก็มีศิลปะและวัฒนธรรมที่มีความแตกต่างและ
หลากหลายที่น่าสนใจอย่างยิ่ง ซึ่งประชากรเหล่านี้ได้แบ่งกระจัดกระจายอยู่บนพ้ืนที่จังหวัดนครพนม
ที่แบ่งเป็นอ าเภอได้ทั้งหมด 11 อ าเภอ  จังหวัดนครพนมถือเป็นดินแดนที่ขนานนามว่าเมืองแห่งพระ
ธาตุ ซึ่งโดยหลักแล้วมีพระธาตุที่เป็นประจ าจังหวัดที่ ส าคัญคือองค์พระธาตุพนมปฐมเจดีย์แห่ง ลุ่มน้ า
โขง ที่มีประวัติความเป็นมาอันยาวนาน พร้อมทั้งนี้ยังไม่มีพระธาตุอีกกว่า 10 กว่าพระธาตุในบริเวณ
ใกล้เคียง มีสถานที่ทางด้านธรรมชาติที่น่าตื่นตาตื่นใจสวยงามหลากหลายที่  ในที่สุดของการคัดกรอง
ในด้านค าขวัญประจ าจังหวัดนครพนมนั้นทางจังหวัดได้เล็งเห็นคุณค่าในส่วนของค าขวัญโดยคัดเอามา
จากความเป็นอัตลักษณ์เอกลักษณ์ที่โดดเด่นที่น าเสนอในมุมมองของความน่าสนใจทางด้านการ
ท่องเที่ยวที่มีความน่าสนใจมากกว่าส่วนอ่ืนๆจากค าขวัญที่ว่า พระธาตุพนมค่าล้ า วัฒนธรรม
หลากหลาย เรณูภูไท เรือไฟโสภา งามตาฝั่งโขง: จากค าขวัญแสดงให้เห็นถึงสิ่งที่เป็นเอกลักษณ์ที่มี
ความโดดเด่นและมีความจุดน่าสนใจอย่างยิ่ง หนึ่งในค าขวัญประจ าจังหวัดนครพนมได้หยิบยกเอา 
“เรณูภูไท”เข้ามาเป็นส่วนหนึ่งในค าขวัญประจ าจังหวัดแสดงให้เห็นถึงศักยภาพของศิลปะและ
วัฒนธรรมถึงแม้นว่าศิลปวัฒนธรรมของจังหวัดนครพนมมีความหลากหลายอย่างยิ่งที่มีการน าเสนอใน
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ขั้นต้นแล้ว แต่ความที่เป็นอัตลักษณ์ส่งผลให้เป็นเอกลักษณ์ของชุมชนแห่งนี้ได้รับเลือกขึ้นมาสู่ความ
เป็นวาทกรรมแห่งจังหวัดนครพนม ส่งผลให้เป็นที่น่าสนใจและมีการสนับสนุนในด้านศิลปะและ
วัฒนธรรมของชุมชนเรณูนครในภาคส่วน ท้องถิ่นจังหวัดนครพนมเป็นอย่างยิ่ง และสาเหตุของวาท
กรรมนั้นก็ส่งผลถึงการสนับสนุนในด้านต่างๆ โดยเฉพาะด้านศิลปะและวัฒนธรรมท าให้ชุมชนแห่งนี้มี
การท าประกอบกิจกรรมในส่วนของการรักษาศิลปะวัฒนธรรมทางด้านการแสดงและทางด้านต่างๆสื่อ
ออกมา และน าวิถีชีวิตความเป็นอยู่และกระบวนการต่างๆ ในการประกอบสร้างทางวัฒนธรรมให้
เกิดขึ้นในชุมชนบ่อยครั้งขึ้นทั้งภายในชุมชนเรณูนครเอง และการต้อนรับแขกผู้มาเยียนทั้งในตัว
จังหวัดนครพนมทั้งหมดซึ่งถือเป็นกลุ่มชนที่มีความเข้มแข็งทางด้านศิลปะและวัฒนธรรมของตนเอง
อย่างยิ่ง วัฒนธรรมใดที่มีความเข้มแข็งวัฒนธรรมนั้นจะสามารถกลืนวัฒนธรรมที่มีความอ่อนแอลงได้ 
จากที่กล่าวมาแสดงให้ว่าศิลปะและวัฒนธรรมของชาวภูไทเรณูนครในด้านกระแสของวาทกรรมใน
ส่วนของค าขวัญจังหวัดนครพนมนั้นส่งผลให้เกิดกระบวนการนาฏศิลป์ให้เกิดความเข้มแข็งและเป็น
ส่วนในความแข็งแรงในด้านศิลปวัฒนธรรมอีสานส่งผลถึงความเข้มแข็งของชุมชนอย่างยิ่ง และท าให้
ตัวชุมชนเองมีแรงผักดันในการที่จะครอบง าทางด้านศิลปะและวัฒนธรรมของจังหวัดนครพนมได้ด้าน
โดยเฉพาะนาฏยศิลป์ ดังจะเห็นได้จากเกือบทุกโรงเรียนจะมีการน าเสนอการฟ้อนภูไทเรณูนคร ในวง
ดนตรีโปงลางหรือการต้อนรับในส่วนของแขกผู้มาเยียนพ้ืนที่ต่างๆ ในเขตจังหวัดนครพนม หรือแม้แต่
ชุดประจ าจังหวัดนครพนมก็ยังน าเอาเอกลักษณ์ของสีชุดภูไทเรณูนครและแถบแดงของชาวภูไท เรณู
นครเข้าไปสวมใส่ให้เกิดกระบวนการทางด้านอิทธิพลของศิลปะการแสดงนาฏยศิลป์ภูไทเรณูนครเข้า
มามีบทบาทอย่างมากในพ้ืนทีจ่ังหวัดนครพนม 

 5. อุปนิสัยเหตุส่งเสริมนาฎยศิลป์ชุมชนภูไทเรณูนครให้มีความทันสมัย 
  อุปนิสัยที่เห็นชัดเจนอีกอย่างหนึ่งของชาวภูไทเรณูนครก็คือการที่เป็นคนมีความทันสมัย

ซึ่งจะเห็นได้จาก ประวัติศาสตร์ที่มีการบันทึกไว้ของ สารสมเด็จพระยาด ารงค์ราชานุภาพ ที่ได้เปลี่ยน
ชื่อจากบ้านดงหวายสายบอกแกเป็นเมืองเรณูนคร จากการบันทึกนั้นแสดงให้เห็นถึงลักษณะของการ
แต่งกายที่มีความสะอาดสะอ้านเสื้อผ้าที่มีความวิจิตรบรรจงและมีผ้าลายแปลกแปลกในยุคสมัยนั้น
พร้อมทั้งเครื่องประดับที่มีความแตกต่างและวิจิตรบรรจงมากกว่ากลุ่มอ่ืนๆ ในพ้ืนที่ในภาคอีสานอาจ
เพราะเป็นการสืบเนื่องมาจากการที่ ชุมชนเรณูนครเป็นชุมชนที่ติดกับเมืองท่าอย่างธาตุพนมจึงท าให้มี
คุณลักษณะของการ แลกเปลี่ยนสินค้าการพาณิชย์ค่อนข้างชุกชุมในพ้ืนที่ใกล้เคียงของเมืองท่า ด้วย
เหตุผลดังกล่าวจึงมองให้เห็นลักษณะของการมีความเปลี่ยนแปลงในด้านของการแต่งกายสมัยนิยม 
แต่อดีตจนถึงปัจจุบันแม้กระทั่งบางยุคสมัยจากการมองย้อนไปในภาพอดีตเมื่อราว 40 กว่าปีที่แล้ว 
ภาพของหญิงสาวที่เป็นหญิงที่ฟ้อน ภูไทเรณูนครก็ยังมีลักษณะการใช้ทรงผมหรือแม้นกระทั่งเครื่องใช้
ไม้สอยต่างๆ ที่มีอิทธิพลของความนิยมในสมัยนั้นในเมืองกรุง ซ่ึงสาวชาวบ้านอย่างเรณูนครก็มีใช้ จาก
คุณลักษณะต่างๆ จะเห็นได้ว่าชาวภูไทเรณูนครมีความทันสมัยตามสมัยนิยมและสามารถที่จะ
ปรับเปลี่ยนลักษณะให้เข้ากับวัฒนธรรมของตนเองได้โดยที่ไม่เสียคุณลักษณะของเอกลักษณ์ของ
ตัวเองยังมีลักษณะของการน าเสนอในรูปแบบของตนเองแต่มีการปรับเปลี่ยนตามยุคสมัย ได้อย่าง
ชัดเจน 
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ภาพประกอบ 31 ภาพความทันสมันของทรงผม เมื่อ 40 กว่าปีที่ผ่านมา 
ที่มา : ชัยบดินทร์ สาลีพันธ์ 

 
  จากภาพแสดงให้เห็นถึงความทันสมันของทรงผม เมื่อ 40 กว่าปีที่ผ่านมาโดยที่ชุมชน

แห่งนี้มีความห่างไกลจากเมืองหลวงอย่างมาก สไบจากภาพจะเห็นว่ามีแบบถักที่เป็นลายหรือเป็น
ลูกไม้ทั้งมีสีพ้ืนขาวเรียบไม่มีลายแสดงให้เห็นว่ามีความแต่ต่างแต่ก็มีโครงสร้างที่คล้ายคลึงกันของสี
และแนวการจัดวางแต่ยังเป็นแบบดั้งเดิมทั้งนี้แสดงถึงความเป็นพ้ืนเมืองพ้ืนบ้านที่มีแนวทางที่เป็นแต่
ละบุคคลยังเน้นความเป็นอันหนึ่งอันเดียวในกลุ่มของผู้แสดงในแนวทางเดียวกันอยู่ อันบงบอกถึงอัต
ลักษณ์พ้ืนฐานของการให้อิสระในของเขตของผู้แสดงตามฐานะของแต่ละบุคคลด้วย 

  สรุปท้ายบทนี้ ในสังคมของเราประกอบไปด้วยความหลากหลาย ไม่ว่าจะเป็นความ
หลากหลายทางชาติติพันธ์ุ ด้านศาสนา ด้านเศรษฐกิจ ซึ่งมีความหลากหลายนี่เอง ได้น าพาความ
แตกต่างให้กับผู้คนในสังคมให้มีความแตกต่างดีน ก่อให้เกิดการแบ่งตัวออกเป็นขั่วเป็นกลุ่มเป็นก้อน 
ตามลักษณะที่ตนเองมีลักษณะความคล้ายคลึงกัน การก่อเกิดกลุ่มต่างๆ นี้เองก่อให้เกิดอัตลักษณ์ 
(Identity) ใหม่ๆ ขึ้นในสังคมมากมาย เนื่องจากอัตลักษณ์ ในการแสดงถึงความเป็นตัวตน หรือการ
ตอบค าถามให้กับตนเอง “เราคือใคร” และ “เราเป็นใครในสายตาผู้อ่ืน” ท าให้อัตลักษณ์เป็นการ
ก าหนดต าแหน่ง (Position) ให้กับคนในสังคม ในการสื่อสารว่าตนเองเป็นใคร และสื่อสารให้กับ
บุคคลในสังคม และสิ่งแวดล้อมรอบข้างตัวเอง ให้เกิดการรับรู้ว่าตัวเองเป็นอย่างไร 

  การต่อสู้ ต่อรอง หรือการประสานกันระหว่างอัตลักษณ์กระแสรองกับอัตลักษณ์กระแส
หลักหรือแม้แต่อัตลักษณ์กระแสรองด้วยกันเอง การสื่อสาร (Communication) ได้เข้ามามีบทบาทที่
ท าให้การต่อสู้ ต่อรอง หรือการปรับประสานของอัตลักษณ์ต่างๆ ที่กล่าวมาข้ันต้น ท าให้สังคมได้มีการ
รับรู้การมีตัวตนของอัตลักษณ์ต่างๆ ของกลุ่มชนวัฒนธรรมหลักและวัฒนธรรมย่อยเพราะในสังคม
หนึ่งๆ ไม่ได้ประกอบไปด้วยวัฒนธรรมเพียงว่าได้ท าเดียวแต่ประกอบไปด้วยวัฒนธรรมที่มีมากกว่า
หนึ่งวัฒนธรรมในสายใยความหมายของวัฒนธรรม ซ่ึงการสื่อสารในมุมมองของส านักวัฒนธรรมศึกษา 
(Cultural Studies) นั้น มีรูปแบบการสื่อสารร่วมกัน โดยมีการสื่อสารตามแบบจ าลองเชิงพิธีกรรม
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(Ritualistic Model) ซึ่งมีวัตถุประสงค์ เพ่ือสร้างความหมายและความเข้าใจร่วมกัน (Shared 
Meaning) ดังนั้น การสื่อสารในพ้ืนที่ของกลุ่มชาวภูไทที่มีการต่อสู้ต่อรองหรือแม้แต่กระทั่งการ
ประสานทั้งนี้เพ่ือเป็นการสร้างความหมายและความเข้าใจในระหว่างอัตลักษณ์กระแสหลักและ
กระแสรองด้วยกันเอง 

 



 

 

 

บทที ่5 
 

สรุปอภิปรายผลและข้อเสนอแนะ 
 
สรุปผล 
 

 งานวิจัยเรื่องอัตลักษณ์ : นาฎยศิลป์ภูไทเรณูนคร ในสังคมวัฒนธรรมรัฐชาติไทย เป็น
งานวิจัยเชิงคุณภาพมีจุดมุ่งหมายเพ่ือศึกษาประวัติศาสตร์ชาติพันธ์ภูไทเรณูนคร อัตลักษณ์นาฏยศิลป์
ภูไทเรณูนคร รวมทั้งความสัมพันธ์ในบริบทของนาฏยศิลป์ภูไทเรณูนครในสังคมวัฒนธรรมรัฐชาติ
ไทย  การวิจัยในเล่มนี้ผู้วิจัยใช้แนวคิดอัตลักษณ์ (Identity) และวัฒนธรรมมีความหมาย (Culture as 
Meaning) มาเป็นกรอบในการวิเคราะห์  

 ส่วนในข้อมูลที่น ามาเป็นข้อมูลหลักในการศึกษาประกอบด้วยข้อมูลประเภทเอกสารลาย
ลักษณ์เช่น จดหมายเหตุ เอกสารสิ่งพิมพ์ หนังสือวารสาร ข้อมูลที่ไม่ใช่เอกสารลายลักษณ์อักษรเช่น
ข้อมูลประเภทแผนที่ภาพถ่าย ต านาน รวมถึงข้อมูลที่ได้จากการศึกษาภาคสนามคือข้อมูลที่ได้ยังการ
สัมภาษณ์และการศึกษาสังเกตการณ์จากพ้ืนที่และนอกพ้ืนที่ขอบเขตการวิจัย   ชุมชนภูไทเรณูนคร
เป็นชุมชนพ้ืนที่แห่งนาฏศิลป์ที่ปรากฏในพ้ืนที่จังหวัดนครพนมส่วนภูมิภาคอีสานและอยู่ในประเทศ
ไทยที่มีลักษณะของความเป็นเอกลักษณ์และอัตลักษณ์ทางนาฎยศิลป์ที่ชัดเจน และเป็นกลุ่มที่ใช้
นาฎยศิลป์ในการรับใช้สังคมและสถิตเสถียรสถานภาพและบทบาทของศิลปวัฒนธรรมการแสดง
นาฏยศิลป์พื้นเมืองในตัวแทนประเทศไทยระดับนานาชาติได้อย่างน่าสนใจ ผลการวิจัยสรุปได้ดังนี้ 
 1. ประวัติของชาวภูไทเรณูนคร  

  ชาวภูไท อพยพมาจากตอนใต้ของประเทศจีนเข้าสู่เมืองเดียนเบียนฟู บ้านนาน้อยอ้อย
หนู แล้ว อพยพต่อมาเรื่องจากพ้ืนที่มีจ านวนจ ากัดการขยายตัวเกิดการขัดแย้ง จึงได้มาตั้งที่ใหม่
บริเวณ เมืองวัง เมืองอ่างค า เมืองเซโปน เมืองพิน เมืองนอง สาธารณรัฐประชาธิปไตยประชาชนลาว 
ต่อมาชาวภูไทในเมืองวังได้มีการขัดแย้งในการปกครองระหว่างสายเลือดจึงเกิดการอพยพข้ามฝั่ง
แม่น้ าโขงในบริเวณท่าธาตุพนม และเดินทางต่อไปยังแถบบริเวณหนองหานแต่สภาพอากาศไม่
เหมาะสมเนื่องจากปกติเป็นคนที่อยู่ในพ้ืนที่ที่ไม่มีลมพัดผ่านทั้งมีน้ ามากสภาพอากาศลมชื้นจึงท าให้ 
เด็กและคนชราเกิดอาการป่วยไข้และล้มตายมาก จึงมีแนวคิดว่าจะอพยพกลับอีกฝั่งของแม่น้ าโขง 
ก่อนจะข้ามแม่น้ าโขงจึงพาขบวนผู้อพยพไปแวะนมัสการพระธาตุพนม ท่านเจ้าอาวาสสมัยนั้นได้
สอบถามและก็ได้ชี้น าให้ไปตั้งถิ่นฐานบริเวณใกล้เคียง ณ บ้านดงหวายสายบอกแก ซื่งอยู่ไม่ไกลจาก
ธาตุพนม อันมีชัยภูมิที่เหมาะสมกับการตั้งถิ่นฐานใหม่ ต่อมาชาวภูไทได้อพยพจากฝั่งซ้ายของแม่น้ า
โขงมากขึ้นเรื่อยๆ เป็นระลอกๆ จากสาเหตุต่างกันแต่เนื่องด้วยพ้ืนเพของสายเลือดชาวภูไท จึงมีการ
ปฏิสัมพันธ์และในขณะนั้นไม่มีร้านสะดวกซื้อหรือโรงแรมผู้คนที่อพยพมาจากต่างถิ่นจึงต้องจัดการใช้
ชีวิตโดยการท ามาหากินและแบ่งข้าวปลาอาหารเพ่ือที่จะไปตั้งถิ่นฐานต่อไปในพ้ืนที่ฝั่งขวาของแม่โขง 
ดังนั้นพื้นที่เรณูนครจึงเป็นพ้ืนที่จุดส าคัญในการเป็นเครือข่ายเชื่อมโยงของชาวภูไทในบริเวณที่ข้ามฝั่ง
แม่น้ าโขงมานี้ ซึ่งหากแม้นกลุ่มใดมีพ้ืนที่และข้าวปลาอาหารแล้วแต่ก็ยังคงแวะเวียนมาถามไถ่ถึง
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บุคคลที่อพยพมาก่อนแล้วก็เดินทางไปหาจุดมุ่งหมายของคนท่ีต้องการพบเจอจึงปรากฎการณ์ของการ
ปฏิสัมพันธ์ของคนในชุมชนภูไทด้วยกันเอง ชื่อชุมชนแห่งนี้ จึงมีชื่อเรียกอีกอย่างหนึ่งว่าเมืองเว  
(ค าว่าเวหมายถึงการวนกลับในภาษาภูไทซึ่งตรงกับการที่คนที่ต้องการสอบถามข้อมูลถึงแม้ไปต่าง
พ้ืนที่แล้วแต่ต้องวนกลับมาถามบุคคลที่ต้องการพบเจอชาวภูไทด้วยกันเองในพ้ืนที่ฝั่งขวาแม่น้ าโขง) 
โดยเฉพาะเรณูนครถือว่าเป็นศูนย์กลางของกลุ่มชาติพันธ์ชาวภูไทในประเทศไทย เพราะการข้ามฝั่ง
แม่น้ าโขงเข้ามาชาวภูไทส่วนใหญ่จะต้องแวะเวียนเข้ามาหาชุมชนแห่งนี้และสอบถามพร้อมทั้งแบ่งปัน
ข้าวปลาอาหารเพ่ือที่จะไปสร้างบ้านแปลงเมืองในพ้ืนที่ต่างๆ ต่อไปโดยในหลายพ้ืนที่ ดังปรากฏการ
บอกเล่าของผู้เฒ่าผู้แก่ของชาวภูไทที่อ่ืนๆ ว่าชาวเรณูนครเป็นพ่ีใหญ่เป็นเชื้อเป็นสายที่เป็นนับว่าเป็น
พ่ีในการแบ่งปันข้าวปลาอาหารแล้วก็แบ่งปันสิ่งต่างๆ ไปใช้ในการด ารงชีวิต โดยเฉพาะในพ้ืนที่หลาย
พ้ืนที่เช่นเขาวง กุฉินารายณ์ ค าม่วง นายูง ค าชะอีเป็นต้น หรือหลากหลายที่ของชาวภูไทในประเทศ
ไทย 
   ประเพณีวัฒนธรรมชาวภูไทเรณูนครยึดตามครรลองชาวอีสานทั่วไปในฮีตสองคลองสิบสี่ 
โดยมีลักษณะใกล้เคียงแต่มีภาษาที่มีความแตกต่างหลายอย่างคงศิลปะและวัฒนธรรมในด้านของการ
บายศรีในวัฒนธรรมลุ่มน้ าโขง ความเชื่อในชาวภูไทเรณูนี้มีความเชื่อในด้านของนับถือ ผีบรรพบุรุษ
และนับถือศาสนาพุทธ ในด้านการนับถือผีบรรพบุรุษจะเป็นการนับถือของปู่ถลาซึ่งถือเป็นใจ
กลางบ้านหรือสิ่งยึดเหนี่ยวจิตใจของชุมชนภูไทเรณูนครซึ่งมีความเชื่อว่าท่านจะสิงสถิตปกปักรักษา
และช่วยเหลือผู้คนชาวเรณูนครในสิ่งต่างๆ นั้นเอง ซึ่งประวัติท่านเป็นนักรบที่ดูแลและปกป้องชาวภูไท
เรณูนครนั่นเอง   

  ภูมิศาสตร์ ชุมชนเรณูนครมีพ้ืนที่อาณาเขตติดต่อกับอ าเภอธาตุพนมอ าเภอนาแก อ าเภอ
วังยาง สภาพภูมิประเทศมีอาณาเขตไม่ติดแม่น้ าโขงใกล้เคียงท่าของแม่น้ าโขง อย่างธาตุพนมจึงมี
ลักษณะของการถ่ายเทผู้คนต่างๆ ในพ้ืนที่ที่มีความหนาแน่นอย่างเมืองท่าใหญ่โบราณในลุ่มน้ าโขง
อย่างธาตุพนมนั้นเอง โดยเฉพาะการผ่อนปรนความหนาแน่นผู้คนของชาวกุลาที่เข้ามาปฏิสัมพันธ์ใน
พ้ืนที่ชุมชนเรณูนครถือเป็นที่พักอาศัยที่เป็นแหล่งหนึ่งที่มีความผสมผสานทางด้านวัฒนธรรมของชาว
กุลาและชาวภูไทตั้งแต่อดีตจนถึงปัจจุบัน ดังจะเห็นได้จากการบันทึกจดหมายเหตุศาลสมเด็จกรมพระ
ยาด ารงราชานุภาพฯ นั้นเอง จากสาเหตุดังกล่าวจึงท าให้เห็นถึงการผสมผสานศิลปวัฒนธรรมในพ้ืนที่
โดยเฉพาะชาวกุลาที่มาค้าขายส่วนใหญ่เป็นชายและได้แต่งงานอยู่กินกับสาวชาวเรณูนคร และได้แฝง
ตัวพร้อมทั้งอยู่ในชุมชนภูไทเรณูนครจนกลายเป็นหนึ่งในชุมชนภูไทเรณูนคร จะเห็นได้ว่ามีลักษณะ
ศิลปะและวัฒนธรรมที่ผสมผสานในด้านของกลุ่มของชาวกุลาในพ้ืนที่ชุมชนภูไทเรณูอย่างเห็นได้ชัด
จากการบันทึกของศาลสมเด็จฯ และภาพอดีตของชุมชนแห่งนี้ รวมทั้งการฟ้อนร าที่มีลักษณะท่าฟ้อน
ดาบฟ้อนเจิงที่แฝงอยู่ในท่าภูไทเรณูนครด้วยเข่นกัน  

  สภาพเศรษฐกิจสังคมในชุมชนแห่งนี้ ชาวชุมชนภูไทเรณูนครส่วนใหญ่ในชุมชนจะเป็น
สายเครือญาติของกลุ่มภูไทด้วยกันเองในพ้ืนที่ชุมชนแห่งนี้แต่ปัจจุบันมีการเข้ามาทางด้านเทคโนโลยี
การศึกษาการค้าขายและการเมืองการปกครองท าให้มีการปะปนกับกลุ่มอ่ืนๆ บ้างแต่ยังคงโครงสร้าง
ของลักษณะเครือญาติเป็นส่วนใหญ่ของคนในพ้ืนที่ ชุมชนนี้ประกอบอาชีพหลักเป็นเกษตรกรรมการ
ท านาและยังพบมีการปลูกฝ้ายเพ่ือเป็นพืชเศรษฐกิจในการท าหัตถกรรมในชุมชนพร้อมทั้งมีอาชีพ
เสริมหลังจากฤดูกาลการท านามีการท ามาค้าขาย ไปตามพ้ืนที่ในลักษณะค้าขายตรงโดยลักษณะตั้งแต่
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อดีตจนถึงปัจจุบัน ปัจจุบันพบว่ามีค้าขายแบบคาราวานและค้าขายแบบขายตรงคล้ายคลึงกับลักษณะ
ของนายฮ้อยสมัยก่อน ยังพบว่าชุมชนแห่งนี้นิยมที่จะแข่งขันให้ลูกหลานได้เรียนหนังสือและมี
การศึกษาขั้นสูงในลักษณะอาชีพที่เป็นข้าราชการค่อนข้างมากเช่นเดียวกันในชุมชนนี้ 
   อุปนิสัยชาวภูไทเรณูนครมีลักษณะคนที่ยิ้มแย้มแจ่มใสมี อัธยาศัยไมตีที่ดีงามต่อบุคคล
ที่มาเยี่ยมเยือนในพ้ืนที่ และยังพบว่าชาวภูไทเรณูนครเป็นคนที่หัวคิดทันสมัยทันยุคทันเหตุการณ์จาก
สาเหตุของการดูภาพเก่าท่ีลักษณะการแต่งกายหรือลักษณะของทรงผมนางร าในชุมชน ที่มีความสมัย
ในยุค 40-50 ปีที่แล้ว ส่งผลให้เห็นถึงลักษณะของการรับสิ่งใหม่ๆ ได้อย่างรวดเร็วซึ่งน่าจะได้รับมา
จากลักษณะการที่ใกล้เมืองท่าและมีการค้าขายในชุมชนต่างพ้ืนที่จนถึงเมืองไทย (กรุงเทพมหานคร) 
จึงมีการแลกเปลี่ยนและรับเอาสิ่งต่างๆได้อย่างรวดเร็ว แต่ยังคงรักษายึดมั่นวัฒนธรรมหลักของตัวเอง
ได้อย่างชัดเจนและมั่นคง 

  การแต่งกายเดิมชาวภูไทเรณูแต่งกายนิยมแบบเสื้อคอจีนแขนสามถึงสี่สวนไม่เต็มแขน
เพ่ือเผื่อไส่ก าไล มีกระดุมเงินหรือกระดุมมัดตามลักษณะของสถานภาพทางเศรษฐกิจของแต่ละบุคคล
หรือตามโอกาสต่างๆ ชายนิยมใส่กางเกงขาก๊วยและใส่โสร่งได้เวลาที่อยู่บ้าน หญิงนิยมใช้ซินต่อตีน 
พบผ้าโบราณที่มีลักษณะเรียกว่า “ผ้าเก็บดอก” ซึ่งมีลักษณะคล้ายแพรวาของชาวกาฬสินธุ์ซึ่งอาจมี
ลักษณะเป็นแนวทางเดียวกันตามชาติพันธ์ภูไทแต่ไม่ปรากฏการผลิตในปัจจุบัน ผ้านิยมใช้ฝ้าย
มากกว่าไหม เนื่องจากพ้ืนที่บางช่วงเวลามีอากาศหนาวจัด นิยมสีที่ใช้ธรรมชาติจากพ้ืนที่โดยนิยมใช้
ครามแล้วก็สีแดงที่ได้จากครั่ง อดีตชาวกุลาที่อยู่ในเรณูนครนิยมขายน้ าแต้มน้ าย้อมส่วนมากจะมีสี
ครามออกน้ าเงินซึ่งเป็นน้ าในการผสมการยอมผ้าในสมัยโบราณที่ได้รับความนิยมจากคนในพ้ืนที่อีสาน 
เครื่องประดับจะนิยมเป็นเงินมากกว่าทอง เนื่องจากทองค าสมัยก่อนเป็นสิ่งที่หายากกว่าเงิน แต่ก็ยังมี
ให้เห็นอยู่บ้างตามสถานภาพทางเศรษฐกิจของแต่ละบุคคล พบว่ามีเครื่องประดับที่แปลกตาออกไป
จากพ้ืนที่ของภูมิภาคอีสานทั่วไปเนื่องจากการค้าขายจากหัวเมืองฝั่งเหนือจนถึงหัวเมืองทาง
สาธารณรัฐประชาธิปไตยประชาชนลาวซึ่งมีอาณาเขตติดต่อกับเมืองท่า อย่างธาตุพนม ดังจะกล่าว
อ้างจากจดหมายเหตุศาลสมเด็จกรมพระยาด ารงราชานุภาพนั่นเอง ปัจจุบันนิยมแต่งกายแบบคนปกติ
สากลทั่วไป ตามแฟชั่นและกาลเทศะในปัจจุบัน แต่หากเมื่อมีงานพิธีหรือบุญเทศกาลบุคคลในขุมชน
จะแต่งกายแบบพ้ืนเมืองประยุกต์ซึ่งมีลักษณะการน าเอาผ้าพ้ืนเมืองมาตกแต่งและแต่งกายให้มีความ
สวยงามตามแบบสมัยนิยมมากขึ้นแต่ยังคงรักษาโดยการใช้ผ้าที่เป็นพ้ืนที่ของชุมชนเรณูนคร 
 2. พัฒนาการนาฎยศิลป์ภูไทเรณูนคร 

  ชุมชนแห่งนี้เป็นชุมชนแห่งวัฒนธรรมทางด้านนาฏยศิลป์ที่มีความยาวนานมากกว่า 60 
ปีแสดงให้เห็นถึงเอกลักษณ์และวัฒนธรรมที่มีความชัดเจนในกลุ่มของคนเหล่านี้โดยผู้วิจัยได้น าเสนอ
ในรูปแบบของพัฒนาการออกเป็นข้อๆ ดังต่อไปนี 
   1. พ.ศ.2495 การก่อก าเนิดฟ้อนบายศรีในชุมชนภูไทเรณูนครในการต้อนรับ
หม่อมหลวงปิ่น มาลากุล ณ อยุธยา  
    2. พ.ศ. 2498 การก าเนิดฟ้อนภูไทเรณูนครโดยใช้ชื่อชุด ฟ้อนภูไทขาวแห่ต้นกลัป
พฤกษ์ ซึ่งเป็นหนึ่งในแปดชุดการแสดง ณ ที่ประทับพระบาทสมเด็จพระเจ้าอยู่หัวรัชกาลที่  9 พร้อม
สมเด็จพระนางเจ้าฯ พระบรมราชินีนาถในการ เสด็จพระราชกุศลนมัสการองค์พระธาตุพนมในวันที่ 
13 พฤศจิกายน ในปีดังกล่าว 
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   3. พ.ศ. 2498-2510 เป็นช่วงบ่มเพาะนาฏยศิลป์ของภูไทเรณูนคร เนื่องด้วย
หลังจากนั้นชาวภูไทเรณูนครได้รับการเลือกไปแสดงในจังหวัดนครพนมและได้น าเอาการเยี่ยมเยือน
ของข้าราชการชั้นผู้ใหญ่เข้ามาในชุมชนท าให้เกิดการแสดงเพ่ิมมากขึ้นซึ่งมีการตัดท่าจาก 6 ท่าเป็น 5 
ท่า และต่อมาได้มีการเพิ่มท่าฟ้อน 4 ท่า รวมเป็น 9 ท่า 
   4. พ.ศ. 2511-2520 เป็นช่วงของการปรับปรุงการแสดงฟ้อนภูไทและน าเอาชุดการ
แสดงฟ้อนบายศรีและฟ้อนอ่ืนๆอีกประมาณสองถึงสามชุดเพ่ือให้มีความหลากหลายในการน าเสนอ
รูปแบบของการแสดงในพื้นที่ชุมชนเรณูนคร 
   5. พ.ศ. 2521-2530 เป็นช่วงของการคงรูปช่วงที่หนึ่งซึ่งการแสดงแต่ละการแสดง 
เป็นรูปแบบคงเดิมไม่มีการเปลี่ยนแปลงจากเดิมแต่ว่ามีลักษณะของการท าซ้ าและก็น าเสนอในบริบท
ทางสังคมในพ้ืนที่ชุมชนแห่งนี้อย่างต่อเนื่อง 
    6. พ.ศ. 2531-2545 เป็นช่วงของการปรับปรุงช่วงที่สองของชุมชนแห่งนี้สาเหตุ
เนื่องจากมีการน า วงดนตรีโปงลางในพ้ืนที่ชุมชนแห่งนี้จากกระแสความนิยมของวงโปงลางในพ้ืนที่
ภูมิภาคอีสาน 
   7. พ.ศ. 2545-ปัจจุบัน เป็นช่วงของการคงรูปในลักษณะของการต้อนรับขับสู้และ
การประกอบพิธีกรรมต่างๆ 
 3. บริบทสังคมวัฒนธรรมที่ส่งผลต่อการพัฒนานาฎยศิลป์ภูไทเรณูนคร  

  เหตุปัจจัยที่ท าให้มีการส่งเสริมพัฒนาการทางนาฏยศิลป์ภูไทเรณูนคร โดยเริ่มจาก
อุปนิสัยของชาวภูไทเรณูนครที่นิยมน าเสนอรูปแบบของวัฒนธรรมศิลปะการแสดงและมีจิตอาสาใน
ด้านของการรับแขกบ้านแขกเมืองทั้งในพ้ืนที่ชุมชนเองและตัวจังหวัดนครพนม จึงได้ถูกรับเลือกเป็น
ตัวแทนในการน าเสนอรูปแบบของการฟ้อนร าในพ้ืนที่จังหวัดนครพนมเสมอมา ทั้งทางด้านกระแส
ของการแสดงในฐานทัพอเมริกาที่ตั้งในจังหวัดนครพนมจากเหตุสงครามเวียดนาม กระแสของการ
ต่อสู้ของกลุ่มคอมมิวนิสต์ที่อ าเภอเรณูนครในประเทศไทย กระแสพระราชนิยมที่ทรงพอพระราช
หฤทัยทอดพระเนตรฟ้อนภูไทเรณูนครของสมเด็จพระนางเจ้าสิริกิติ์ฯพระบรมราชินีนาถ พระราชนนี
พันปีหลวงในรัฐกาลที่ 9 กระแสเพลงหนาวลมที่เรณู กระแสวัฒนธรรมวาทกรรมประจ าจังหวัดหรือค า
ขวัญประจ าจังหวัดที่มีค าว่า “เรณูภูไท” เข้าไปอยู่ในค าขวัญ กระแสระบบการศึกษานาฏยศิลป์ภูไท
เรณูนครและบรรจุเข้าในหลักสูตรสถาบันการศึกษาในจังหวัดนครพนม พร้อมทั้งสถาบันอุดมศึกษาใน
ประเทศไทยที่มีหลักสูตรนาฎยศิลป์พร้อมทั้งที่ ไม่มีวิชาสอนนาฎยศิลป์แต่มีชมรมอนุรักษ์
ศิลปวัฒนธรรมไทยและอีสานในประเทศไทยได้เข้ามาศึกษาในพื้นที่แห่งนี้ ในชุดการฟ้อนภูไทเรณูนคร
นี้ยังถือเป็นต้นแบบของนาฏยศิลป์ที่มีการน ามาพัฒนาสร้างสรรค์ต่อยอดมายังชุดฟ้อนอ่ืนๆ ในอีสาน
อาทิเช่น ชุดฟ้อนศรีโคตรบูรณใ์นจังหวัดนครพนม ชุดฟ้อนเต้ยเกี่ยวของวิทยาลัยนาฏศิลป์ร้อยเอ็ด ชุด
ฟ้อนละครภูไทกาฬสินธุ์วิทยาลัยนาฏศิลป์กาฬสินธุ์เป็นต้น ซึ่งปัจจัยเหล่านี้ส่งผลเป็นแรงผลักดันท าให้
เกิดการเปลี่ยนแปลงและพัฒนารูปแบบของสังคมวัฒนธรรมทางด้านนาฏยศิลป์ในชุมชนแห่งนี้อย่าง
ต่อเนื่อง 

4. การส่งสารของผู้แสดง (เข้ารหัส) นาฎยศิลป์ชุมชนภูไทเรณูนคร 
  การส่งสารของผู้แสดงโดยที่การน าเสนอความเป็นอัตลักษณ์ของตัวตนว่าเป็นอย่างไรใน

ความเป็นนาฏยศิลป์ชุมชนภูไทเรณูนครผู้วิจัยได้น าเสนอข้อมูลทางด้านการเลือกประชากรของผู้ส่ง
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สารของผู้แสดงท าให้เกิดลักษณะของการสัมภาษณ์แบบเจาะลึกและการทดลองโดยที่ ผู้วิจัยได้
น าเสนอในการเลือกประชากรศาสตร์ภูมิหลังความหมายการสื่อสารภาษาท่า เครื่องแต่งกาย 
องค์ประกอบ ดนตรี และการสื่อสารทั้งด้านอัตลักษณ์พร้อมทั้งกลวิธี เป้าหมายของนาฏยศิลป์ชุมชน
แห่งนี้ในการต่อรองความหมายทางวัฒนธรรมท าให้เกิดการมองในลักษณะของการน าเสนอในการส่ง
สารของผู้ส่งสารให้เกิดขึ้นในภาวะของความเป็นคนในชุมชนว่ามองตัวเองอย่างไร? ส่งสารความหมาย
อย่างไร? เพ่ือสอดคล้องกับวัตถุประสงค์หลักของการวิจัย 
 5. การรับสารของผู้แสดง (ถอดรหัส) นาฎยศิลป์ชุมชนภูไทเรณูนคร 

  ในการรับสารหรือผู้ชมนาฏยศิลป์ชุมชนภูไทเรณูนครในการวิจัยเล่มนี้ผู้วิจัยน าเสนอ
เพ่ือให้สอดคล้องกับวัตถุประสงค์หลักของการวิจัยในการน าเสนออัตลักษณ์จากมุมมองกลุ่มต่างๆโดย
ที่ได้แบ่งออกเป็นสองกลุ่มคือผู้ส่งสารและผู้รับสาร ในหัวข้อนี้ผู้วิจัยได้น าเสนอในรูปแบบของผู้ รับสาร
(ถอดรหัส) ในการมองนาฏยศิลป์ในชุมชนแห่งนี้เป็นอย่างไร? โดยหัวข้อนี้ผู้วิจัยได้แบ่งกลุ่มประชากร
ออกเป็น 3 กลุ่มหลักคือ 1. กลุ่มนิสิตนักศึกษาประชาชนทั่วไป 2. กลุ่มนักวิชาการ 3. กลุ่มชาว
ต่างประเทศ เพ่ือให้เกิดมิติในมุมมองของการมองความเป็นอัตลักษณ์ของนาฏยศิลป์ในชุมชนแห่งนี้
สอดคล้องกับเป้าหมายวัตถุประสงค์หลักของการวิจัยเล่มนี้ท าให้ทราบผลถึงลักษณะที่มองในการ
สื่อสารและการรับสารที่ตรงกันท าให้เกิดการมองความเป็นอัตลักษณ์ในจุดที่เข้าใจตรงกันของผู้ส่งสาร
และผู้รับสารในความเป็น “ตัวตน” “คนอ่ืนมองเราอย่างไร?” ในด้านนาฎยศิลป์ซึ่งแสดงให้เห็นว่าอัต
ลักษณ์ในชุมชนภูไทเรณูนครแห่งนี้เป็นอย่างไรนั้นเอง 

  มนุษย์เป็นสัตว์สังคมที่มีความหลากหลายก่อให้เกิดกลุ่มต่างๆเช่นกลุ่ม นักธุรกิจ กลุ่ม
พ่อค้าแม่ค้า กลุ่มนักเรียน นักศึกษา นิสิต กลุ่มต่างๆในสังคมที่ตนเองสังกัดนี้เองเป็นกลุ่มที่มีลักษณะ
ทางประชากรศาสตร์ กล่าวคือ เพศ อาชีพ การศึกษา ที่คล้ายถึงกัน ก็มักจะมีความคิดและการสื่อสาร
ในแนวทางเดียวกัน เห็นได้ว่าภายในสังคมประกอบไปด้วยกลุ่มทางสังคมที่หลากหลาย แต่ละกลุ่มมี
ความคิด และการแสดงออกเป็นของตัวเองที่เรียกว่า “อัตลักษณ์”ของตนเองให้สังคมรับรู้ถึงความ
แตกต่างกันออกไป เพ่ือแสดงให้เห็นสังคมหนึ่งหนึ่งว่ากลุ่มของตัวเองเป็นใคร? และสังคมเองก็รับรู้ว่า
เรานั้นเป็นอย่างไรด้วย นอกจากนี้สังคมที่เป็นปัจเจก คนในสังคมก็จะย่อมแสดงอัตลักษณ์ เพ่ือสื่อสาร
กับคนในสังคมว่าตนเองเป็นใคร มาจากไหน ต้องการให้สังคมมองหาที่ตนเองเช่นไร โดยอัตลักษณ์ทาง
ส่วนบุคคลและสังคมนี้ เป็นการสื่อสารที่ส่งสารของผู้ส่งสารต้องการให้ผู้รับสารคือคนในสังคมนั้นๆ
รับรู้ ถึงความเป็นตัวตน ทั้งของบุคคลและของกลุ่ม ซึ่งจะมีการแลกเปลี่ยนหน้าที่ซึ่งกันและกัน
ระหว่างผู้สงสารและผู้รับสาร 

  อัตลักษณ์ที่ถูกสร้างขึ้นในสังคมประกอบด้วยอัตลักษณ์อันหลากหลายตามกลุ่มต่างๆ ที่
กล่าวมาข้างต้น เมื่อกลุ่มดังกล่าวถึงอัตลักษณ์ยังเป็นการแสดงถึงอ านาจและพ้ืนที่ทางสังคมด้วย
กล่าวคือหากอัตลักษณ์ใดมีอ านาจทางสังคมมากกว่าอัตลักษณ์นั้นก็จะเป็นการกดขับอัตลักษณ์ที่มี
ความด้อยอ านาจทางสังคมว่าให้ตกเป็นเราท าให้อัตลักษณ์ที่เป็นรองขาดทั้งอ านาจและพ้ืนที่ทางสังคม
แต่อัตลักษณ์กระแสรองเพราะจะต่อสู้ต่อรองเพ่ือให้ตนเองมีพ้ืนที่ทางสังคมและธ ารงอัตลักษณ์ของ
ตนเองต่อไป 
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  จากที่กล่าวมาข้างต้นทั้งสองหัวข้อท าให้ผู้วิจัยสามารถสรุปเป็นแผนภูมิรูปภาพเ พ่ือให้
เกิดการเข้าใจของการมีความหมายร่วมกันจากกลุ่มประชากรกลุ่มต่างๆ  ซื่งแสดงถึงอัตลักษณ์
นาฏยศิลป์ชุมชนภูไทเรณูนคร ดังนี้ 
 

 
ภาพประกอบ 32 การรับรู้ความหมาย (Shared-Meaning) ของผู้ชมการแสดง ผู้รับสาร 
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 จากแผนภาพกล่าวได้ว่าผู้ฟ้อน (ผู้แสดง Encoder) สามารถที่จะควบคุมเป้าหมาย 
(Dominant Meaning) ของนาฏยศิลป์ภูไทเรณูนครที่ผู้แสดงสื่อสารออกมาให้รับรู้เราคือนาฏยศิลป์
ชุมชนภูไทเรณูนครจากความรู้ความสามารถโดยที่มีลักษณะความเป็นตัวเองการไม่ใช้รูปแบบของ
นาฏยศิลป์ราชส านักไทยในส่วนกลางสร้างการรับรู้ความเป็นตัวตนของตัวเองซื่งใช้ลักษณะทางด้าน
กลวิธีของการใช้หลักการศึกษาการสาธิตการทดลอง การสร้างความรู้สึกเป็นอันหนึ่งอันเดียวกันของผู้
สื่อสารและผู้รับสาร การเน้นย้ าท าซ้ าบ่อยๆ การสร้างองค์ประกอบพิธีกรรมจิตวิญญาณการสร้างพ้ืนที่
พิเศษพ้ืนที่ศักดิ์สิทธิ์การสร้างซึ่งกลวิธีดังกล่าวเป็นการท าให้ผู้แสดงสามารถควบคุมความหมายของ
รหัสเอาไว้ได้อย่างชัดเจนเพราะนาฏยศิลป์ภูไทเรณูนครเป็นกิจกรรมที่ท าให้ประชากรในชุมชนมีส่วน
ร่วมถึงความเป็นเจ้าของและการเป็นอันหนึ่งอันเดียวกันในพ้ืนที่พิเศษที่แตกต่างออกไปจากการแสดง
ทั่วไป ของผู้รับสาร (ถอดรหัส) และผู้แสดง (เข้ารหัส) ดังนั้นผู้แสดงหรือผู้ส่งสารจึงมีอ านาจควบคุม
ความหมาย แต่อย่างไรก็ตามผู้แสดงหรือผู้ส่งสารจะสามารถควบคุมเนื้อหาหรือสื่อสารความหมาย
หลักได้แต่มีความแตกต่างในระดับการการรับรู้ความหมายของนาฏยศิลป์ภูไทเรณูนครในกลุ่มนี้คงเป็น
กลุ่มของผู้ถอดรหัสทั้งสามกลุ่ม กลุ่มนิสิตนักศึกษาประชาชน กลุ่มนักวิชาการ กลุ่มชาวต่างประเทศ 
ตามล าดับ จากการที่ได้แสดงออกมาให้เห็นถึง การรับรู้ความหมาย (Shared-Meaning) ในอัตลักษณ์
ของนาฏยศิลป์ในชุมชนภูไทเรณูนครแห่งนี้ มีผลต่อการยอมรับความเป็นอัตลักษณ์ทางด้านวัฒนธรรม
ศิลปะการแสดงบนพ้ืนที่แห่งนี้ในระดับชุมชน ภูมิภาค ประเทศ และนานาชาติอย่างชัดเจน อัตลักษณ์
ที่ถูกสร้างขึ้นในสังคม ประกอบด้วยอัตลักษณ์อันหลากหลายตาม ตามกลุ่มต่างๆ ที่กล่าวมาข้างต้น 
เมื่อกลุ่มดังกล่าวถึงอัตลักษณ์ยังเป็นการแสดงถึงอ านาจและพ้ืนที่ทางสังคมด้วยกล่าวคือหากอัต
ลักษณ์ใดมีอ านาจทางสังคมมากกว่าอัตลักษณ์นั้นก็จะเป็นการกดขับอัตลักษณ์ที่มีความด้อยอ านาจ
ทางสังคมว่าให้ตกเป็นเราท าให้อัตลักษณ์ที่เป็นรองขาดทั้งอ านาจและพ้ืนที่ทางสังคมแต่อัตลักษณ์
กระแสรองเพราะจะต่อสู้ต่อรองเพ่ือให้ตนเองมีพ้ืนที่ทางสังคมและ ธ ารงอัตลักษณ์ของตนเองต่อไป 
 
อภิปรายผล 
 

 จากการท าวิจัยเรื่องนาฏยศิลป์ : อัตลักษณ์ชาติพันธ์ภูไทเรณูนคร ในสังคมวัฒนธรรมรัฐ
ชาติไทย น ามาสู่การอภิปรายผลในประเด็นที่ส าคัญในอัตลักษณ์นาฏยศิลป์ภูไทเรณูนคร รวมทั้ง
ความสัมพันธ์ในบริบทของนาฏยศิลป์ภูไทเรณูนครในสังคมวัฒนธรรมรัฐชาติไทย ผู้วิจัยได้อภิปราย
ผลการวิจัยในเล่มนี้โดยใช้แนวคิดอัตลักษณ์ (Identity) และวัฒนธรรมมีความหมาย (Culture as 
Meaning) พร้อมทั้งแบ่งหัวข้อออกเป็น 6 ประเด็น เพื่อให้สามารถอธิบายสิ่งที่ปรากฎในความสัมพันธ์
ของนาฎยศิลป์ชาติพันธุ์ภูไทเรณูนครที่มีความเชื่อมโยงของสังคมที่มีผลต่อบริบทต่างๆในสังคม
วัฒนธรรมรัฐชาติไทยดังต่อไปนี้คือ โดยมีรายละเอียดแต่ละหัวข้อดังต่อไปนี้ 
  1. นาฏยศิลป์ชุมชนภูไทเรณูนครสื่อกิจกรรมของวัฒนธรรมชุมชนนาฏยศิลป์ชุมชนภู
ไทเรณูนคร 

   เป็นกิจกรรมของชุมชนภูไทเรณูนครซึ่งมีคุณสมบัติประการแรกของสื่อกิจกรรมเป็น
สื่อที่มีขนาดเล็กจึงท าให้กลุ่มของชุมชนมีความรู้สึกถึงความเป็นเจ้าของกับสื่อกิจกรรมนาฏยศิลป์
ชุมชนนี้ ประการที่สองเป็นพ้ืนที่ของชุมชนสามารถสร้างอัตลักษณ์ได้อย่างเข้มแข็งเมื่อเทียบกับ
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สื่อมวลชน ประการที่สามในการทดลองนาฏยศิลป์ภูไทเรณูนครยอมรับของเพศทางเลือกอัน
หลากหลายรูปแบบ ดังนั้นนาฏยศิลป์ชุมชนภูไทเรณูนครจึงเป็นสื่อกิจกรรมและถือเป็นพ้ืนที่พิเศษที่
สามารถให้กลุ่มของนาฏยศิลป์ในชุมชนแห่งนี้ได้แสดงออกถึงอัตลักษณ์ตนเองผ่านเวทีการแสดงและ
กระบวนการ (Process) ที่กลุ่มชุมชนแห่งนี้ใช้ในการต่อต้านนาฏยศิลป์ในส่วนราชส านักหรือกรม
ศิลปกร อีกทั้งแสดงกระบวนการกลายเป็นของผู้แสดงนาฏยศิลป์ในการเปลี่ยนแปลงทางด้าน
นาฏศิลป์ของตนเองจากพ้ืนเมืองกลายมาเป็นนาฏยศิลป์ในชาติโดยสื่อกิจกรรมของนาฏยศิลป์สามารถ
แบ่งประเด็นได้ดังต่อไปนี้ 

   ประการแรกตามแนวคิดของส านักวัฒนธรรมศึกษา (education cultural) ได้แบ่ง
จ าลองการสื่อสารออกเป็นสองรูปแบบคือการสื่อสารการถ่ายทอดข่าวสาร (Transmission Model)
และการสื่อเชิงพิธีกรรม (Ritualistic Model) โดยผ่านนาฏยศิลป์ชุมชนภูไทเรณูนครเป็นการสื่อสาร
แบบปฏิบัติทางสังคมแบบเก่าตามแบบจ าลองการสื่อสารเชิงพิธีกรรมซึ่งมีวัตถุประสงค์เพ่ือสร้าง
ความหมายและความเข้าใจร่วม (Shared Meaning) หรือสร้างอารมณ์ร่วมกันระหว่างผู้แสดง
นาฏยศิลป์ชุมชนภูไทเรณูนครและผู้ชมนาฏยศิลป์ภูไทเรณูนครที่มีการสร้างความหมายร่วมกันคาน
กล่าวว่า ความเป็นปัจเจกเจคเชื่อมต่อความสัมพันธ์ทางสังคม (social aspect) ในมิติอัตลักษณ์จึง
เป็นเรื่องราวของการใช้สัญลักษณ์ (symbolic aspect) ด้วย เพราะการแสดงออกซึ่งความสัมพันธ์
ต่างๆดังกล่าวผ่านระบบสัญญาหลายแบบในอีกด้านของมิติภายในของความเป็นตัวเรามากกว่า
ความรู้สึกทางด้านอารมณ์เพราะมนุษย์ให้ความหมายหรือเปลี่ยนแปลงความหมายเกี่ยวกับตนเองใน
กระบวนการส าคัญกับโลก และปริมณฑลนี้จึงมีการทับซ้อนกันอยู่  (Katherine Woodward, 1997 ; 
อภิญญา เฟ่้องฟูสกุล, 2543) กล่าวคือผู้ส่งสาร (ผู้แสดง Encoder) คือผู้แสดงผู้ส่งสารนาฏยศิลป์
ชุมชนภูไทเรณูนครเนื้อหาสาระของการแสดงนาฏศิลป์ (Message) คือความรู้ความสามารถทางด้าน
นาฏยศิลป์ องค์ประกอบทางด้านศิลปะวัฒนธรรมของผู้แสดงทางหน้าที่การสื่อสารออกมาทางช่อง
ทางการสื่อสาร (Channel) คือเวทีการแสดงนาฏยศิลป์ชุมชนภูไทเรณูนครเป็นช่องทางสื่อสารที่
ส าคัญในการแสดงอัตลักษณ์ของกลุ่มชุมชนแห่งนี้และผู้รับสารหรือผู้ชม (ผู้ถอดรหัส Decoder) 
ประกอบด้วยกลุ่มของผู้ชมนาฏยศิลป์ชุมชนภูไทเรณูนคร กลุ่มนิสิตนักศึกษาประชาชน กลุ่ม
นักวิชาการ ที่มีการับรู้อัตลักษณ์ทางนาฏยศิลป์ส่วนกลางหลักของประเทศไทย และกลุ่มผู้ชมชาว
ต่างประเทศ  เพ่ือการสร้างความหมายอัตลักษณ์ของนาฏยศิลป์พ้ืนเมืองร่วมกันได้ระหว่างผู้แสดง
นาฏยศิลป์ชุมชนภูไทเรณูนครและผู้ชมการแสดงนาฏยศิลป์ภูไทเรณูนคร 

   ประการที่สองมโนทัศน์ปั่นเจคภาพท่ีแตกต่างกันไปแต่ละวัฒนธรรมสังคมต่างๆ ยุคต์
ที่ผลิตค านิยามที่หลากหลายมากเกี่ยวกับ “ความเป็นตัวฉัน” ตลอดจนบทบาทหน้าที่และฐานะทาง
สังคมของ “ตัวฉัน” (Marcel Mauss, 1938 อ้างใน อภิญญา เฟ่้องฟูสกุล, 2543) นาฏยศิลป์ชุมชนภู
ไทเรณูนครมีรูปแบบของการแสดงที่มีความแตกต่างจากนาฏยศิลป์ทั่วไป กล่าวคือไม่น าองค์ประกอบ
ที่ส าคัญของนาฎยศิลป์ในราชส านักหรือส่วนกลางของประเทศไทยหรือหลักการในการน าเสนอ
รูปแบบของนาฏยศิลป์รูปแบบกรมศิลปากร ตลอดจนการแสดงทางด้านศิลปวัฒนธรรมในส่วนราช
ส านักไทยทั้งสิ้น นาฎยศิลป์ที่แห่งนี้ไม่จ ากัดความเป็นระเบียบแบบแผนและความพร้อมเพรียงกัน ไม่
ต้องค านึงถึงลักษณะอากับกิริยาของความสวยงามในรูปแบบของนาฏยศิลป์ไทยของกรมศิลปากร 
พร้อมทั้งมีลักษณะของความเป็นตัวตนของผู้แสดงที่มีความแตกต่างกัน เนื่องจากนาฏยศิลป์ชุ มชนภู
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ไทเรณูนครมีการพัฒนาความรู้ความสามารถทางด้านนาฏยศิลป์ จากลักษณะดังกล่าวนาฏยศิลป์
ชุมชนภูไทเรณูนครจึงเป็นการรื้อสร้างความหมายใหม่ในการน าเสนอรูปแบบทางด้านนาฎยศิลป์ จาก
ลักษณะของนาฏยศิลป์ในประเทศไทยทั่วไปมีการน าเอารูปแบบของหลักเกณฑ์การพิจารณาทางด้าน
นาฏยศิลป์ไทยในราชส านักหรือกรมศิลปกรเข้ามาเป็นประการส าคัญ นาฎยศิลป์ภูไทเรณูนครได้มีการ
น าเสนอรูปแบบความงามในด้านของความเป็นพ้ืนเมืองพ้ืนบ้าน ลักษณะความเป็นตัวเองโดยผ่านสื่อ
ถึงความไม่พร้อมเพรียงกันลักษณะของการใช้ล าตัวมีพ้ืนที่ของท่วงท่าลีลาเฉพาะบุคคลแต่ก็ยังมี
โครงสร้างของความเป็นแม่ท่าหลักไว้ สะท้อนให้เห็นถึงความสัมพันธภาพทางวัฒนธรรมในความ
หลากหลายรูปแบบไม่ว่าจะเป็นการฟ้อนกลุ่ม (ท่าฟ้อนแม่ท่า) การด้นสดของผู้แสดงเดี๋ยวโชว์ดัดแปลง 
การหยิบยืม การผสมผสาน และการแลกเปลี่ยนระหว่างวัฒนธรรมเก่า ใหม่ สะท้อนให้เห็น
ปรากฏการณ์ของการเปลี่ยนแปลงทางสังคมระหว่างกลุ่มสังคมต่างๆที่เกิดขึ้นอยู่ตลอดเวลามีการ
พบปะกันทางวัฒนธรรมของตัวเองว่ามีการรับรู้วัฒนธรรมและระบบความนิยมของคนในวัฒนธรรม
นั้นแสดงให้เห็นถึงพลวัตของทุนนิยมสามารถพัฒนาตนเอง ท าให้นาฎยศิลป์ชุมชนแห่งนี้เห็ น
วัตถุประสงค์ในการน าเสนอในเชิงสังคมมากกว่านาฏยศิลป์ส่วนกลางจากการแสดงส่งผลให้เห็นถึง
ด้านนาฎยศิลป์แห่งนี้ได้สื่อสารออกมาเพ่ือสร้างอัตลักษณ์ของตัวเองเพ่ือให้อัตลักษณ์ของตัวเองมีพ้ืนที่
ทางสังคมและธ ารงไว้ซึ่งอัตลักษณ์ของตนเองทั้งยังเป็นการหรือฟ้นนความหมายใหม่ (Redefinifition) 
ให้กับนาฏยศิลป์พ้ืนเมือง นอกเหนือจากนี้ลักษณะของนาฏยศิลป์ชุมชนภูไทเรณูนครยังเป็นการให้
ความหมายเกี่ยวกับด้านของการรับหน้าที่ของเพศหญิงและเพศชายที่มีความเป็นสื่อในการสอนของ
ตนเองในฐานะของความเป็นหญิงชายของผู้แสดงของการแสดงนาฏยศิลป์ชุมชนภูไทเรณูนคร 

   ประการที่สามคือ นาฏศิลป์ชุมชนภูไทเรณูนครยอมรับเพศทางเลือกอันหลากหลาย
รูปแบบ ปริตตา กล่าวว่าอัตลักษณ์ทางเพศของมนุษย์จึงมีหลายรูปแบบและมีความแตกต่างสามารถที่
จะเปลี่ยนแปลงอีกทั้งยังเป็นการเป็นผลผลิตจากกระบวนการความนิยมของความเป็นตัวตนดังนั้น
สังคมอาจจะมองบุคคลที่ไม่มีลักษณะตรงกับเพศและเพศสภาพแบบเพศชายเพศหญิงจึงถูกมองว่า 
“เป็นอ่ืน” และถูกผลักเป็นบุคคล ชายขอบ (Marginalized) ที่มีความผิดปกติ ผิดเพ้ียนจากสังคม 
(ปริตตา เฉลิมเผ่า กออนันตกูล และคณะ, 2546) โดยนาฏยศิลป์ภูไทเรณูนครมีรูปแบบองค์ประกอบ
ในการทดลองของผู้ที่เข้ามาชม (ผู้ถอดรหัส) ในการไม่จ ากัดความที่เป็นเพศสภาพ (สรีระความเป็น
หญิงเป็นชาย) ไม่จ ากัดอายุ ไม่จ ากัดเชื้อชาติในการร่วมทดลองการแสดงฟ้อนภูไท จากการทดลองท า
ให้เกิดภาวะของการรู้สึกปลดปล่อยการใช้พ้ืนที่ในด้านของสรีระวิทยาในการรับเอาความต้องการของ
ผู้คนที่ปลดปล่อยทางด้านเพศออกมาให้เห็นโดยสื่อวิธีการน าเสนอการประสานของวัฒนธรรมร่วมของ
เพศสภาพและเพศท่ีอยู่ในด้านจิตใจส่งบอกถึงกิจกรรมที่มีการแสดงถึงลักษณะของความเป็นความคิด
ของการเปิดทางด้านกลุ่มเพศทางเลือกอ่ืนๆ ในสังคมอีกด้วย แต่ในการสาธิต นาฏยศิลป์ชุมชนแห่งนี้ 
นั้นก็ยังเน้นบทบาทหน้าที่ความหมายดั้งเดิมคือการเป็นเพศชายหญิงอยู่นั่นเอง 
 2. เอกลักษณ์และอัตลักษณ์ของการฟ้อนภูไทในชุมชนภูไทเรณูนคร 

  เอกลักษณ์การฟ้อนหลักของชาวภูไทเรณูนครคือ ฟ้อนภูไทเรณูนคร ซึ่งแตกต่างจาก
ฟ้อนภูไทในกลุ่มอื่นๆโดยจะเป็นลักษณะของการใช้ล าตัวโยกและรักษาสมดุลในการทรงตัวของผู้ฟ้อน
ในการยกขาสูงของผู้ฟ้อนชาย และการบิดล าตัวของท่าฟ้อนหญิงที่วนล าตัวและสะโพกให้เกิดความ
สมดุลในตัวของผู้ฟ้อนแต่ละคน ฟ้อนชุดนี้มีลักษณะของการใช้หลังมือออก ซื่งปกติฟ้อนอีสานและ
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นาฏยศิลป์ไทยทั่วไปจะนิยมใช้หน้ามือออก การใช้ขาและการใช้ปลายเท้าในการโยกล าตัวเพ่ือให้เกิด
ปรากฏของการหมุนเวียนเปลี่ยนไปในลักษณะการใช้มือที่เป็นเลขแปดและการใช้เท้าที่ใช้พ้ืนที่ตาม
จังหวะ ที่มีลักษณะของหญิงชายเข้าร่วมในการเกี่ยวพาราสี ท่าฟ้อนชายมีลักษณะของการด้นสด 
improvisation โดยเห็นในท่าการเดียวโชว์แต่ละครั้งจะมีเอกลักษณ์และท่าทางที่แปลกแตกต่างกัน
ตามแต่ผู้ที่เดียวโชว์จะออกมาแสดงของฝ่ายชายซึ่งมีลักษณะที่ไม่ตายตัวแต่เน้นในลักษณะของความ
เป็นตัวตนของตัวเองที่บ่งบอกให้เกิดท่าในรูปแบบของการฟ้อนของการเกี้ยวพาราสีและฟ้อนบูชาสิ่ง
ศักดิ์สิทธิ์ แต่ลักษณะของท่าฟ้อนของชายจะมีลักษณะที่มีความแตกต่างกันแต่ยังมีงานโครงสร้าง
เหมือนกันของรูปแบบการแสดง ในการแสดงแต่ละครั้งคนเดียวกันก็จะมีลักษณะท่าฟ้อนที่มีความ
แตกต่างกันโดยไม่เหมือนเดิมอาจมีความคล้ายคลึงแต่ไม่เหมือนกันทั้งหมดจึงมีเสน่ห์อีกอย่างหนึ่งของ
การฟ้อนชุดนี้ 
   ผู้วิจัยได้ใช้ทฤษฎีแนวคิดวัฒนธรรมคือความหมาย (Culture as Meaning) มา
ตีความหมายด้านเอกลักษณ์ของ Geetz (อคิน รพิพัฒน์, 2551 อ้างอิงจาก Geetz, 1973) โดยได้
นิยาม วัฒนธรรม อย่างสัมพันธ์กับการให้ความหมาย หรือ “วัฒนธรรมคือความหมาย” ซึ่งมีการเห็น
ควรสอดคล้องกับเวเบอร์ ที่เปรียบเทียบ มนุษย์คล้ายคลึงเหมือนดังแมงมุม ที่ห้อยโหนอยู่กับสายใย
ของ “ความหมาย” ที่เขาเองได้ทักทอขึ้น และเกียร์ซซึ่งถือว่าวัฒนธรรมคือสายใย ชุดการแสดงฟ้อนภู
ไทเรณูนครมีการสื่อถึงความเข้มแข็งความแข็งแรงของชาย ซึ่งมีลักษณะถึงการสอนในความเป็น
สุภาพบุรุษในการปกป้องและดูแลครอบครัวหรือผู้หญิงที่ตัวเองหมายปอง ส่วนผู้ฟ้อนฝ่ายหญิงมี
ลักษณะท่าของการปกป้องเรือนร่างในท่าการใช้มือและการใช้เท้าที่วนเป็นเลขแปดเช่นกันแต่มีการ
ป้องกันร่างกายไม่ให้ผู้ฟ้อนชายถูกเนื้อต้องตัวแสดงถึงลักษณะการรักงวนสงวนตัวของหญิง(หากเกิด
การแตะเนื้อต้องตัวแสดงถึงการผิดผีจะต้องมีการปรับสินไหม ทั้งนี้ถือเป็นการขู่แต่ต้องดูเจตนาของ
การแตะเนื้อต้องตัวด้วยแต่ก็มีการพูดแล้วก็กล่าวถึงในชุดการแสดง) ทั้งนี้ท่าเดินหลักของผู้ฟ้อนหญิง
มาจากท่าหาบน้ าซื่งเป็นลักษณะแสดงถึงการสอนถึงความเป็นกุลสตรีตามขนบเฮือน 3 น้ า 4 ในการ
สอนหญิงตามจารีตประเพณีชาวอีสาน ในชุดการแสดงนี้ และถือเป็นการให้ความหมายในการสั่งสอน
คนในชุมชนให้เกิดการตระหนักถึงหน้าที่และความรับผิดชอบของตัวเองในมุมมองทางด้านการใช้
นาฏยศิลป์ให้ความหมายในชุมชนภูไทเรณูนครนั้นเอง 

  ส่วนชุดการแสดงอ่ืนๆ จะเน้นลักษณะของจังหวะเซิ้งจังหวะของการฟ้อนบายศรีที่เป็น
จังหวะพ้ืนๆ ไม่มีลักษณะของการเปลี่ยนดนตรี ดนตรีจะมีลักษณะไปเรื่อยๆ แต่มีลักษณะของการนัด
ท่า และนัดท่าประกอบเต้นความพร้อมเพรียง เช่นฟ้อนเซิ้งเมืองเว เซิ้งข้าวปุ้นเป็นต้น มีบางชุดที่มี
ลักษณะของการร้องและมีการร าตีบทประกอบท่าที่เป็นลักษณะร าท่าพ้ืนฐานและมีการใช้เพลงที่ได้รับ
ความนิยมที่เก่ียวกับเรณูนครมาประกอบท่าการตีบท เช่นฟ้อนสาวสวยเรณู ฟ้อนเบิ่งโขง (ฟ้อนชมโขง) 
เป็นต้น เพ่ือให้มีการแสดงคั้นรอเวลาของฟ้อนภูไทให้มีความหลากหลายมากขึ้นในชุดการแสดง และมี
ความแปลกใหม่ในชุมชนเกิดข้ึน ลักษณะการแต่งกายจะเน้นสีสันของสีครามสีน้ าเงินสดสีกรมท่าและสี
แดง ในชุดที่โดดเด่นและเป็นชุดประจ ากลุ่มเรณูนครจะมีลักษณะชุดที่มีสใบสีขาวพาดผ่านซึ่งเป็นสีที่มี
การท าให้เกิดความโดดเด่นในชุดการแสดงของฟ้อนภูไทเรณูนคร ซึ่งเป็นเอกลักษณ์ที่บ่งบอกถึงความ
เป็นชุมชนภูไทเรณูนครที่มีความแตกต่างจากชุมชนภูไทอ่ืนที่เน้นเป็นสีด าหรือสีกรมท่าที่ค่อนข้างออก
ด า และบางชุดก็ใช้หัตถกรรมการทอผ้าที่เป็นลักษณะของตีนซื้นพ้ืนเมืองของชาวภูไทเรณูนครมา
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ประกอบการแต่งกายในชุดการแสดง ลักษณะการแปลแถวของชุดการแสดงจะมีลักษณะพ้ืนฐาน
ด้ังเดิม จะพบว่ามีการแปรเป็นวงกลมครึ่งวงกลมสามเหลี่ยมคว่ าหงาย 

  ในการวิเคราห์อัตลักษณ์นาฏยศิลป์ภูไทเรณูนครผู้วิจัยใด้ใช้แนวคิดอัตลักษณ์ (Idantity) 
ร่วมในการอธิบายให้เห็นถึงการวิเคราะห์มองผ่าน แนวคิดทฤษฎีดังกล่าว โดยใช้แนวคิดของ โรแลนด์ 
โรเบิร์ตสัน (Robertson, 1992)  มาวิเคราะห์เอกลักษณ์อัตลักษณ์ นาฏยศิลป์ชุมชนภูไทเรณูนคร ซ่ื
งใช้กรอบแบบนีโอเวเบอเรียน (neo-weberian) วิเคราะห์ปฏิสัมพันธ์ของพลังทางวัฒนธรรมใน
ระนาบต่างๆ เขาเห็นว่าโลกานุวัตรท าให้ปัจเจกมีการตระหนักรู้ที่แหลมคมยิ่งขึ้นเกี่ยวกับต าแหน่งแห่ง
ที่ของตัวเขาเองในโลกปัจจุบัน (inner-worldly self-reflectivity) จากแง่มุมโลกประสบการณ์ของ
ปัจเจก มีพ้ืนที่ 4 ระนาบที่ซ้อนทับกันและกันอยู่ ได้แก่ พ้ืนที่ประสบการณ์ของตัวฉันในระดับปัจเจก 
ตัวฉันในฐานะที่เป็นสมาชิกของรัฐ-ชาติ ตัวฉันที่เป็นสมาชิกของประชาคมโลกและตัวฉันในฐานะที่เป็น
สมาชิกของมนุษยชาติในส่วนรวม อัตลักษณ์นาฏศิลป์ภูไทเรณูนคร ลักษณะท่าฟ้อนที่มีท่ามีความเป็น
กลุ่มก้อน แต่ในความแตกต่างของแต่ละตัวบุคคลโดยเฉพาะการฟ้อนของผู้ชายแต่ยังคงรักษาลักษณะ
ของการฟ้อนในท่ากลุ่ม ทั้งยังไม่ได้เน้นความพร้อมเพรียงแต่เน้นลักษณะของการเป็นตัวตนของแต่ละ
บุคคลที่แสดงถ่ายทอดอารมณ์ความรู้สึกในบริบททางด้านการแสดงในชุดฟ้อนภูไทได้อย่างแตกต่างกัน 
ซึ่งบางคนจะมีลักษณะท่าทีมีความเฉพาะ ยกตัวอย่างเช่นการกระดิกเท้า การกระทืบเท้า การตีไหล่
กล่อมไหล่เป็นวงตามแขนและมือ ท่วงท่าที่แสดงถึงความเข้มแข็งของชายชาวภูไท จริตกิริยา
อากัปกิริยาต่างๆ ที่แสดงให้เห็นถึงการหยอกล้อและความสนุกสนานของแต่ละบุคคล ในอัตลักษณ์นี้
แสดงให้เห็นถึงความเป็นหนึ่งเดียวในกลุ่มผู้ไทด้วยกันเองในการแสดงนาฏยศิลป์ที่มีทั้งฝ่ายหญิงและ
ฝ่ายชายฟ้อนคู่กันทั้งยังมีการฟ้อนที่ด้นสด improvisation ของฝ่ายชายในการฟ้อนเดียวโชว์ก่อนเข้า
คู่ในการแสดงตัวเอก และความแตกต่างที่อยู่ในหมู่มวลของนาฏยศิลป์ของชาวภูไทด้วยกันเอง หรือ
นาฏยศิลป์อีสาน ซึ่งในปัจจุบันที่เน้นการพร้อมเพรียงและเน้นการแสดงที่มีการเปลี่ยนจังหวะดนตรีใน
กรอบความงามท่ีได้รับอิทธิพลมาจากส่วนกลางโดยกรมศิลปากร การฟ้อนชุดนี้เป็นตัวแทนของชุมชน
แห่งนี้ในการน าเสนอความเป็นตัวตน ส่งผลถึงการเป็นตัวแทนจังหวัดนครพนม นาฏยศิลป์นครพนม
ดั่งเดิมไม่ปรากฏพบการฟ้อนประกอบค าร้องหมอล า ทั้งนี้นาฏยศิลป์ภูไทเรณูนครยังเป็นส่วนหนึ่งของ
นาฎยศิลป์ในภูมิภาคอีสาน ในการแสดงชุดฟ้อนภูไทเรณูนครยังคงโครงสร้างของลักษณะการฟ้อนของ
ชาวอีสานในรูปแบบของการใช้ร่างกายแบบก้มต่ ารับกว้างไม่ห่วงเนื้อห่วงตัว (ไม่ห่วงเนื้อห่วงตัวในที่นี้
คือลักษณะของการใช้ล าตัวที่เป็นลักษณะของการทรงตัวและไม่มีลักษณะของการเกร็งกดเกรียวข้างที่
เป็นรูปแบบของนาฏศิลป์ไทยที่เป็นแบบแผนชัดเจนตายตัว แต่เป็นรูปแบบของการรักษาสภาวะความ
สมดุลย์ของการทรงตัว) และยังเป็นโครงสร้างของนาฏยศิลป์พื้นเมืองของชาวไทย ที่มีลักษณะของการ
จีบมือการวาดมือโครงสร้างดังกล่าวที่มีรูปลักษณะของความเป็นนาฏยศิลป์ไทยคงอยู่ในรูปแบบของ
พ้ืนเมืองในชุดการแสดงนี้ ต่อมามีการเพ่ิมชุดฟ้อนอ่ืนๆในชุมชนเพ่ือให้มีความหลากหลายแปลกใหม่
มากขึ้น ซึ่งทัง้หมดนี้มีนัยยะของการสื่อสารการแสดงในสังคมเกษตรโดยท่าฟ้อนทั้งหมดในนาฏยศิลป์
ชุมชนภูไทเรณูนคร จะเน้นใช้ท่าที่เป็นท่าธรรมชาติ การท ามาหากิน และการเกี้ยวพาราสีในวิถีชีวิต
ความเป็นอยู่ของเกษตรกรรมนั้นเอง 
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ภาพประกอบ 33 แสดงการวิเคราะห์อัตลัษณ์นาฏยศิลป์ภูไทเรณูนคร 
 
 3. บริบทที่ส่งเสริมอัตลักษณ์นาฏยศิลป์ชาติพันธุ์ภูไทเรณนูคร 

  ในหัวข้อนี้ผู้วิจัยได้เลือกเอาแนวคิดอัตลักษณ์ (Identity) ของโรแลนด์ โรเบิร์ตสัน
(Robertson, 1992) ซื่งใช้กรอบแบบนีโอเวเบอเรียน (neo-weberian) วิเคราะห์ปฏิสัมพันธ์ของพลัง
ทางวัฒนธรรมในระนาบต่างๆ เขาเห็นว่าโลกานุวัตรท าให้ปัจเจกมีการตระหนักรู้ที่แหลมคมยิ่งขึ้น
เกี่ยวกับต าแหน่งแห่งที่ของตัวเขาเองในโลกปัจจุบัน ( inner-worldly self-reflectivity) จากแง่มุม
โลกประสบการณ์ของปัจเจก มีพ้ืนที่ 4 ระนาบที่ซ้อนทับกันและกันอยู่ ได้แก่ พ้ืนที่ประสบการณ์ของ
ตัวฉันในระดับปัจเจก ตัวฉันในฐานะที่เป็นสมาชิกของรัฐ-ชาติ ตัวฉันที่เป็นสมาชิกของประชาคมโลก
และตัวฉันในฐานะท่ีเป็นสมาชิกของมนุษยชาติในส่วนรวม นี่เป็นระนาบต่างๆ ของจิตส านึก 4 ระนาบ
ซึ่งสามารถพิจารณาทาบกับแผนภาพข้างบนว่าขยายจากระดับจุลภาคไปสู่มหาภาคประเด็นส าคัญของ
เบิร์ตสันก็คือ โลกานุวัตรท าให้การตระหนักรู้เชิงสัมพัทธ์ (relativization) เข้มข้นยิ่งขึ้น เช่น จิตส านึก
ตระหนักดีว่าในระหว่างปลายขั้วของระบบโลกและรัฐชาติ มีรัฐใหญ่น้อยลดหลั่นกันไปตามขนาดหรือ
ก าลังอ านาจในระบบระหว่างปลายขั้วของ “ตัวฉัน” และ “มนุษยชาติทั้งมวล” ก็มีมนุษย์หลาก
เผ่าพันธุ์และวัฒนธรรมมากมาย ระหว่างปลายขั้วของ “ตัวฉัน” และระบบโลก มีระบบสังคมในมิติ
อ่ืนๆ ซ้อนลดหลั่นกันอยู่ด้วย เช่นระบบเศรษฐกิจระดับต่างๆ หรือระบบสื่อสารคมนาคม 
   เมื่อใช้มุมมองดังกล่าวจากการพิจารณาผู้วิจัยมองว่าชาวภูไทเรณูนครในยุกต์โลกาภิวัตน์
มีการตระหนักรู้เชิงสัมพันธ์ของชาวภูไทเรณูนครที่มีจิตส านึกตระหนักในความเป็นประชากรในจังหวัด
นครพนมและเป็นส่วนหนึ่งในภูมิภาคอีสานซึ่งเป็นสมาชิกประชาชนของประเทศไทยในระบบสากล 
ท าให้เกิดปรากฎตการสิ่งที่ตัวเองอยู่ในเป็นส่วนรวมของความเป็นรัฐชาติไทย แต่มีลักษณะของความ
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เป็นชุมชนชาติพันธุ์ของบางอย่างที่มีความแตกต่างแต่มีส่วนร่วมในความเป็นตัวตนของประเทศที่เป็น
กลุ่มก้อนในความเป็นไทยอย่างชัดเจน ถึงแม้ชาวภูไทเรณูนครจะเป็นประชาชนชาวไทยแต่ในด้านของ
ศิลปะและวัฒนธรรมมีความแตกต่างซึ่งมีความีหลากหลายด้วยลักษณะของความหลากหลายทาง
วัฒนธรรมนี้อาจมองพ้ืนๆ โดยทั่วไปจะรู้สึกคล้อยตามว่า ในระบบของสิ่งที่เป็นประชาชนชาวไทยมี
วัฒนธรรมที่มีความใกล้เคียงกัน แต่ว่าถ้ามองถึงรายละเอียดจะมีความแตกต่างกันตามรากเหง้าทาง
วัฒนธรรมของตนจึงมักมีการน าเอาสิ่งที่เป็นท้องถิ่นขึ้นมาน าเสนอในรูปแบบของการเคลื่อนไหวของ
วัฒนธรรมท้องถิ่นนิยมโดยเฉพาะชาวภูไทเรณูนครที่มีความนิยมในด้านของการฟ้อนร า วัฒนธรรมการ
แสดงดังกล่าวมีการสะท้อนถึงกระแสท้องถิ่นนิยมซึ่งอาศัยปัจจัยในลักษณะของตรรกะของในด้านของ
ความเอาชนะของพ้ืนที่ต่างๆ ที่ขจัดอุปสรรคการน าเสนอในรูปแบบความหลากหลายในพ้ืนที่ของรัฐ
ชาติ ซึ่งเป็นพ้ืนที่แตกต่างกันแต่หากมีลักษณะบ่งบอกถึงความแตกต่างทางวัฒนธรรมกันของชุมชน
และคนในพ้ืนที่ ชาวภูไทเรณูนครที่สามารถต่อรองความเป็นเอกลักษณ์ขึ้นสู่ในระดับของความเป็น
ตัวแทนพ้ืนที่คนในชุมชนในจังหวัดนครพนมในวาทกรรมของค าขวัญการท่องเที่ยวพร้อมทั้งน าเสนอ
รูปแบบความเป็นตัวเองในอัตลักษณ์ระดับปั่นเจคและชุมชนไปพร้อมๆกันโดยลักษณะมีจิตใต้ส านึกใน
การบ่งบอกถึงความเป็นตัวตนโดยผ่านนาฏยศิลป์ เป็นแรงผักดันชุมชนให้เกิดอุดมการณ์ทางความคิด
ของคนในชุมชนส่งผลให้ความเชื่อมโยงในระดับมหาภาคกับจุลภาค ในด้านของศิลปวัฒนธรรมการ
แสดงการฟ้อนร าที่มีน้ าหนัก ท าให้เกิดค่านิยมทางสังคมทั้งต่อพ้ืนที่เรณูนคร พ้ืนที่จังหวัดนครพนม 
ภูมิภาคอีสานและประเทศไทย จนกลายเป็นตัวแทนประเทศในรัฐชาติไทยในเวทีระดับสากล ทั้งหมด
นี้มกีารแนวทางในการตีกรอบในลักษณะของความเป็นตัวเองตัวตนโดยผ่านสื่อกลางระบอบของความ
เป็นอัตลักษณ์ทางนาฎยศิลป์ซึ่งมีพฤติกรรมต่างๆ ในลักษณะการเคลื่อนไหวทางด้านวัฒนธรรมการ
พบปะสังสรรค์ความหลากหลายทางวัฒนธรรมต่างๆ ในประเทศไทยที่มีมิติในระดับจุลภาคและมหา
ภาคท่ีเชื่อมโยงกันในวัฒนธรรมเป็นหัวใจส าคัญในการเชื่อมโยงอัตลักษณ์กับอ านาจของรัฐโดยผ่านสื่อ
ของพ้ืนฐานความเป็นรากหญ้าของสังคมไทยในลักษณะของนาฏยศิลป์พ้ืนเมืองเข้ามาเกี่ยวข้อง มีการ
น าเสนอรูปแบบศิลปการแสดงของสังคมเกษตรซึ่งสะท้อนถึงค่านิยมบรรทัดฐานความเชื่อถูกหลอม
รวมภายใต้กรอบความคิดทางด้านการแสดงนาฏยศิลป์เข้าสู่ระบบ จากพ้ืนฐานของความเป็นรัฐชาติ
ก่อเกิดการส านึกรักชาติในสังคมวัฒนธรรมความเป็นชาติไทยโดยผ่านสื่อของส านึกรักชาติไทยในสังคม
เกษตร ซึ่งมีการผลิตซ้ าและท าให้เกิดการหวนคืนสู่อดีตที่แฝงเร้นในลักษณะของความเป็นปฏิบัติการ
ทางสังคมสถานการณ์ความจริงและการเชื่อมโยงถึงการความเป็นตัวตนของชุมชนผ่านกระแสบริบท
ทางสังคมต่างๆ ที่ให้เกิดขึ้นอาทิเช่น ลักษณะภูมิศาสตร์ของพ้ืนที่ใกล้เคียงเมืองท่าอย่างธาตุพนม 
เหตุการณ์เสียงป้นแตกในพ้ืนที่ชุมชนอ าเภอเรณูนคร การตั้งฐานทัพอเมริกันในนครพนม  กระแสพระ
ราชนิยมของการชมการฟ้อนภูไทของสมเด็จพระนางเจ้าสิริกิติ์พระบรมราชินีนาถ พระราชชนนีพันปี
หลวง ในรัชกาลที่ 9 เป็นต้น ซึ่งล้วนแต่เป็นพลวัตทางสังคม ส่งผลต่อพ้ืนฐานของชุมชนลักษณะของ
การเปลี่ยนแปลง ของคนในชุมชนการก่อเกิดความนิยมของการแสดงในชุมชนซึ่งถือจากพ้ืนฐานความ
ดั่งเดิมและพัฒนาอย่างต่อเนื่อง โดยมีจ านวนชุดการแสดงเพ่ิมมากขึ้นท าให้เกิดการสะท้อนถึงการรัก
และห่วงแหนศิลปวัฒนธรรมทางด้านนาฎยศิลป์ของตัวเองกลับเข้ามาในชุมชนที่ไม่หยุดนิ่งตายตัว แต่
ยังคงมีการพัฒนาอย่างต่อเนื่องและยังยืน ซึ่งเป็นแนวทางในการพัฒนาเศรษฐกิจสร้างสรรค์ของชุมชน
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นี้ ทั้งยังเป็นต้นแบบชุมชนที่มีอัตลักษณ์ทางนาฎยศิลป์ในการผลักดันชุมชนอ่ืนๆ ให้เกิดแนวทางการ
พัฒนาอัตลักษณ์นาฏยศิลป์ของตนเองต่อไป 

  ดังนั้น ชาวภูไทเรณูนครมีการประดิษฐ์สร้างอัตลักษณ์นาฏยศิลป์ชาติพันธุ์ตัวเองจน
กลายเป็นภาพลักษณ์พ้ืนที่ทางนาฏยศิลป์ในบริบททางวัฒนธรรม ก่อเกิดการต่อรองช่วงชิง
ความส าคัญในพ้ืนที่จากระดับปัจเจกจนถึงระดับมหาภาคของสังคมวัฒนธรรมรัฐชาติไทย เพ่ือสร้าง
ความมีชื่อเสียงในกลุ่มชาติพันธุ์ของตนเองและการยอมรับของคนในสังคมของพหุวัฒนธรรมของรัฐ
ชาติไทย 

 
ภาพประกอบ 34 แสดงการวิเคราะห์บริบทในการส่งเสริมนาฏยศิลป์ภูไทเรณูนคร 

 
 4. พหุวัฒนธรรมในสังคมวัฒนธรรมคือความหมายนาฏศิลป์ชุมชนภูไทเรณูนครต่อรัฐ
ชาติไทย  

  ในหัวข้อนี้ผู้วิจัยเลือกเอาแนวคิดวัฒนธรรมคือความหมาย (Culture as Meaning) ของ
Geetz (อคิน รพิพัฒน์, 2551 อ้างอิงจาก Geetz, 1973)  โดยได้นิยาม วัฒนธรรม อย่างสัมพันธ์กับ
การให้ความหมาย หรือ “วัฒนธรรมคือความหมาย” ซึ่งมีการเห็นควรสอดคล้องกับเวเบอร์ ที่
เปรียบเทียบ มนุษย์คล้ายคลึงเหมือนดังแมงมุม ที่ห้อยโหนอยู่กับสายใยของ “ความหมาย” ที่เขาเอง
ได้ทักทอขึ้น และเกียร์ซซึ่งถือว่าวัฒนธรรมคือสายใยดังกล่าวเหล่านั้น ซึ่งความหมายของเกียร์และเว
เบอร์ จากการมองผ่านแนวคิดข้างต้นผู้วิจัยได้เห็นว่า “นาฏยศิลป์” ของชาวภูไทเรณูนครได้ถูกผู้คน
และสังคมท าให้เกิดความหมายโดยเริ่มต้นที่ความหมายในเชิงคุณค่าคือคุณค่าด้านความงามทางด้าน
การฟ้อนร าและคุณค่าความเชื่อถือในสิริมงคลและได้หาวิธีช่วงชิงที่ด าเนินชีวิตตามกระแสวัฒนธรรม
ของสังคมในการเสริมสร้างให้เกิดสภาวะแวดล้อมภายในชุมชนเพ่ือให้ นาฏยศิลป์มีการประดิษฐ์คิดค้น
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ขึ้นและได้น ามาสร้างความเป็นสิริมงคลให้กับสังคมวัฒนธรรมซึ่งแสดงให้เห็นถึงวิถีชีวิตสังคมของคนใน
ชุมชนพยามที่จะเข้าหาความหมายและการปฎิบัติตัวไปยังปรากฏการณ์ต่างๆ รวมทั้งปรากฏการณ์
ทางพหุวัฒนธรรมดังกล่าวที่ถักทอเป็นกระบวนการสายใยทาง สังคมของตนเองและคนในพ้ืนที่
วัฒนธรรมแห่ง “นาฏยศิลป์พ้ืนเมืองเรณูนคร” 
   ส าหรับชุมชนภูไทเรณูนครที่ประกอบไปด้วยผู้คนหลักที่เป็นชาวภูไทเรณูนครที่มีอัต
ลักษณ์เฉพาะทางวัฒนธรรมของตนเองเมื่อด ารงค์อยู่ร่วมกันท่ามกลางกระแสการเปลี่ยนแปลงและ
กระแสของทั้งคนในชุมชนและนอกชุมชนที่มีแรงผักดันในเชิงความรู้สึกและวิกฤตการณ์ทางสังคมซึ่ง
สิ่งเหล่านั้นได้กลายเป็นกลไกหลอมรวมให้พวกเขาด ารงอยู่ในฐานะผู้หนึ่งของชุมชนในพหุวัฒนธรรม
ของสังคมส่วนภูมิภาคอีสานสิ่งที่น่าสนใจส าหรับผู้วิจัยคิดว่าท่ามกลางระหว่างวัฒนธรรมชนเผ่าต่างๆ
ในพ้ืนที่ภาคอีสาน พวกเขาแต่ละกลุ่มมีส่วนปฏิบัติการที่มีต่อวัฒนธรรมดังกล่าวจนกระทั่งกลายเป็น
ลักษณะทางพหุวัฒนธรรมผ่านสื่อวัฒนธรรมเช่นนั้นได้อย่างไร 

  หากพิจารณาประเด็นข้างต้นจะเห็นได้ว่าชุมชนภูไทเรณูนครที่ท่ามกลางพหุวัฒนธรรม
สังคมชนเผ่าของภูมิภาคอีสานยอมสรรหาปรากฏการณ์เพ่ือให้เกิดความหลากหลายในกลไก
ความหมายร่วม ซึ่งชุมชนเรณูนครได้น าเอาลักษณะของนาฏยศิลป์เข้ามาปฎิบัติการให้ผู้คนในพ้ืนที่
ภูมิภาคอีสานและสองฝั่งโขงให้ความหมายปฎิบัติการบนพ้ืนที่แห่งนาฏยศิลป์ เชื่อมโยงใน
องค์ประกอบเกี่ยวกับทางด้านวัฒนธรรมความเป็นอยู่วิถีชีวิตของกลุ่มชาวภูไทของตนเองประกอบ
สร้างหรือผลิตความหมายให้กับนาฏยศิลป์ของตัวชุมชนเรณูนครดังกล่าว ดังในหลายกรณีที่คนใน
พ้ืนที่เรณูนครได้มีการพัฒนาอย่างต่อเนื่องในการสร้างสรรค์ศิลปะวัฒนธรรมโดยเฉพาะการแสดง
นาฏยศิลป์พ้ืนเมืองเรณูนครให้เกิดขึ้นและมีการพัฒนาพร้อมทั้งรักษาด ารงไว้ซึ่งเอกลักษณ์วัฒนธรรม
ของตัวเองในท่ามกลางพหุวัฒนธรรมที่มีปฏิสัมพันธ์กับชาติพันธุ์ต่างๆในพ้ืนที่ภูมิภาคอีสานและลุ่มน้ า
โขงในมิติของวัฒนธรรมความเป็นนาฏยศิลป์อัตลักษณ์ในศูนย์กลางของการวิจัยเรื่องนี้นั้นเอง  

  ในทัศนะของผู้วิจัยความน่าสนใจในลักษณะของพหุวัฒนธรรมและวัฒนธรรมของ
นาฏยศิลป์ภูไทเรณูนครคือวัฒนธรรมของชาวภูไทเรณูนครจากการประกอบสร้างนาฏยศิลป์ซึ่งเป็น
พ้ืนที่ผนึกหลอมรวมเอาชุมชนชาวภูไทในประเทศไทยไม่ได้สถิตนิ่งตีกรอบหรือกรอบเฉพาะกลุ่มคนใน
พ้ืนที่ อ าเภอเรณูนคร จังหวัดนครพนมหรือ ภูมิภาคอีสานเท่านั้น นาฏศิลป์ภูไทเรณูนครมีส่วนใน
วัฒนธรรมร่วมของชาวอีสานและชาวไทยทั้งประเทศรวมไปถึงเพ่ือนบ้านอย่างสาธารณะรัฐ
ประชาธิปไตยประชาชนลาวด้วย ซึ่งเชื่อมโยงวัฒนธรรมของกลุ่มชาวภูไททั้งหมดเป็นอันเดียวกันใน
นามของคนในพ้ืนที่ลุ่มน้ าโขงโดยเฉพาะกลุ่มชาวภูไท แต่ประเด็นส าคัญคือส่งผลต่อวัฒนธรรมของ
ศิลปะการแสดงนาฏยศิลป์ของอ าเภอเรณูนครคือ การเกิดขึ้นอย่างควบคู่ในมิติความหมายของ
นาฏยศิลป์ที่มีต่อชุมชนการมีคุณค่าการรักษาความงามในการประกอบสิ่งต่างๆลักษณะของมูลราคา
ของวัฒนธรรมต่างๆที่ประกอบขึ้นเพ่ือให้เห็นถึงลักษณะการใช้วัฒนธรรมนาฏยศิลป์กลายเป็นสินค้าที่
ได้รับการตอบรับทั้งคนในประเทศและต่างประเทศ  

  อีกท้ังในด้านของมิติทางด้านการศึกษาศิลปะการแสดงนาฏยศิลป์พ้ืนเมืองเรณูนคร ผู้น า
และผู้ปฏิบัติของกลุ่มชนนี้เป็นผู้น าที่มีความรู้ความสามารถและเป็นผลที่ของเป็นครูบาอาจารย์ในพ้ืนที่
ชุมชนภูไทเรณูนครนี้ เข้ามามีบทบาทส าคัญที่มีส่วนเกี่ยวข้องท าให้มีการพัฒนาและเลือ กสรร
ปรับเปลี่ยนให้เข้ากับกลุ่มของตัวเองได้อย่างถูกต้องตามจารีตประเพณีดั่งเดิมอย่างลงตัว ต่อมา
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นาฏยศิลป์ภูไทเรณูนครยังเข้าไปในหลักสูตรชุมชนตั้งแต่ระดับประถมศึกษามัธยมศึกษาเขตพ้ืนที่ใน
จังหวัดนครพนมและเชื่อมโยงไปถึงในระดับอุดมศึกษา ในพ้ืนที่ของศิลปะวัฒนธรรมต่างๆรวมไปถึง
สถาบันอุดมศึกษาบางสถาบัน ในระดับอุดมศึกษาที่ไม่ได้มีการเรียนการสอนทางด้านนาฏยศิลป์แต่มี
ลักษณะของชมรมเพื่อการอนุรักษ์ศิลปะและวัฒนธรรมอีสานและวัฒนธรรมไทยได้เข้ามามีบทบาทใน
การศึกษาหาข้อมูลในพ้ืนที่เรณูนครอย่างต่อเนื่องตั้งแต่อดีตจนถึงปัจจุบัน   รายได้หรือมูลค่าทาง
เศรษฐกิจได้ขยับโฉมหน้าลักษณะของ ศิลปวัฒนธรรมภูไทเรณูนคร ให้มีความสัมพันธ์ความเชื่อมโยง
กันอย่างเหนียวแน่นและเกิดขึ้น ดังนั้นนาฏยศิลป์ได้ถูกยกระดับกลายเป็นสัญลักษณ์ของอ าเภอเรณู
นครในด้านของวัฒนธรรมจนสามารถขึ้นมาเป็นค าขวัญของจังหวัดนครพนม สร้างคุณค่ารายได้
ลักษณะของการท่องเที่ยวเชิงวัฒนธรรม เข้าสู่ชุมชนและสร้างเอกลักษณ์อัตลักษณ์ทางสังคมในด้านทั้ง
ในส่วนท้องถิ่น ภาครัฐ ที่สามารถท าให้วัฒนธรรมนาฏยศิลป์กลายเป็นกลไกลการต่อสู้ทางการเมือง
การขัดแย้งของรัฐบาลแม้ว่าในที่สุดการยอมรับการเปลี่ยนแปลงของพหุวัฒนธรรมต่างๆ ในพ้ืนที่ที่มี
ความซับซ้อนเกิดขึ้นท าให้ลักษณะความสัมพันธ์กับพ้ืนที่ปฏิบัติสัมพันธ์ของผู้คนในพ้ืนที่ดังกล่าวเมื่อ
สามารถตอบสนองมิติการให้ความหมายเชิงคุณค่าพร้อมทั้งมูลราคาเศรษฐกิจได้อย่างมีพลัง โดยมีบท
ส่งเสริมทางด้านพัฒนาการของนาฏยศิลป์ของชุมชนเรณูนครอย่างต่อเนื่อง 

  ส่งผลถึงนาฏยศิลป์กับการให้ความหมายเชิงวัฒนธรรมทางการแสดงพร้อมทั้งยังยกย่อง
ความเป็นนาฎยศิลป์พื้นเมืองเข้าไปสู่ในระดับชาติในเวทีการแสดง ซึ่งในหลายครั้งสามารถเป็นตัวแทน
ในระดับนานาชาติบนเวทีสากลเพ่ือให้เกิดความยอมรับและประกาศศักดาของความเป็นนาฏยศิลป์
พ้ืนเมืองเรณูนคร นาฏยศิลป์พื้นเมืองชาวอีสานและเป็นตัวแทนของนาฏยศิลป์ของประเทศไทยในเวที
ในระดับโลก 

 
ภาพประกอบ 35 แสดงการวิเคราะห์พหุวัฒนธรรมนาฏศิลป์ชุมชนภูไทเรณูนครต่อรัฐชาติไทย 
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  จะเห็นได้ว่ากระบวนการของการให้ความหมายทางวัฒนธรรมของนาฏยศิลป์ชาติพันธุ์ภู
ไทเรณูนครจนกลายเป็นตัวแทนในระดับรัฐชาติในเวทีนานาชาติ และการต่อรองทางวัฒนธรรมที่เป็น
เครือข่ายสายใยต่างๆจะกระชับสายใยความสัมพันธ์ของสังคมทางด้านศิลปวัฒนธรรมรัฐชาติไทย
พร้อมทั้งพหุวัฒนธรรมของผู้คนในภูมิภาคลุ่มน้ าโขงหรือแม้นกระทั้งสังคมโลก ส่งผลถึงการตระหนัก
ส านึกของคนในชุมชนสร้างคุณค่าการให้ความความหมายของวัฒนธรรมตามสายใยสังคมของผู้คนท า
ให้แสดงให้เห็นลักษณะการก่อเกิดพลังทางปัญญาของชาวภูไทเรณูนครในการเลือกและปฏิบัติสืบทอด 
การใช้ต้นทุนทางวัฒนธรรมของตนเองในการต่อสู้กับอ านาจรัฐและทุนนิยม ทักษะและปัญญาดังกล่าว
ส่งผลให้ชาวภูไทเรณูนครสามารถเผชิญหน้ากับการเปลี่ยนแปลงในสังคมไทย และสังคมโลกต่อไปใน
อนาคตโดยใช้อัตลักษณ์ทางด้านนาฏยศิลป์ให้ความหมายพร้อมทั้งเป็นเครื่องมือในการด ารงรักษาและ
พัฒนานาฎยศิลป์ของตนเองซึ้งถือเป็นชุมชนต้นแบบอย่างมีประสิทธิภาพตามแผนนโยบายของรัฐชาติ
ไทย ในยุคไทยแลนด์ 4.0 อยู่ดีมีสุขเศรษฐกิจไทยสร้างสรรค์ 
 5. นาฏยศิลป์ชุมชนภูไทเรณูนคร : พื้นที่การต่อสู้ความหมายการช่วงชิงพ้ืนที่ทางด้าน
วัฒนธรรม 

  สังคมหนึ่งหนึ่งไม่ได้ประกอบไปด้วยวัฒนธรรมเพียงวัฒนธรรเดียเท่านั้นแต่ปรากฏไป
ด้วยวัฒนธรรมที่หลากหลาย (กาญจนา แก้วเทพ, 2544) พ้ืนที่ทางวัฒนธรรมการช่วงชิงให้ตัวเองมี
พ้ืนที่โดยการใช้นาฏยศิลป์หรือศิลปวัฒนธรรมของตัวเองประกาศให้ผู้คนใน ปัจจุบันได้รับรู้ว่า”ตัวเอง
เป็นใคร”  โดยการสื่อสารและการรับสารของผู้แสดงและผู้ถอดรหัส “เค้ามองตัวเองอย่างไร” การ
ปรับประสานระหว่างอัตลักษณ์กระแสอัตลักษณ์หลักและอัตลักษณ์รองถึงแม้ว่าอัตลักษณ์ของกระแส
รองด้วยกันเองก็ตาม การสื่อสาร (Communication) ได้เข้ามามีบทบาทท าให้การต่อสู้การต่อรอง
หรือการประสานอัตลักษณ์ท าให้สังคมรู้ว่าตัวเองมีอัตลักษณ์กลุ่มต่างๆ วัฒนธรรมหลัก(Dominant 
Culture) และวัฒนธรรมย่อย (Subculture) พร้อมคนในสังคมหนึ่งที่มิได้มีเฉพาะวัฒนธรรมเดียว
เท่านั้น แต่ยังประกอบไปด้วยความหลากหลายทางวัฒนธรรมมากกว่าหนึ่งซึ่งสื่อถึงมุมมองของส านัก
วัฒนธรรมศึกษา (cultural study) มีรูปแบบการสื่อสารร่วมโดยเป็นการจ าลองเชิงพิธีกรรม 
(Ritualistic Model) และมีวัตถุประสงค์เพ่ือสร้างความหมายความเข้าใจร่วมกัน  (Shareed 
Meaning) การสื่อสารในพื้นท่ีของนาฏยศิลป์ชุมชนภูไทเรณูนครมีท้ังการต่อสู้ต่อรองหรือแม้แต่กระทั่ง
การประสานทางด้านการสื่อความหมายและความเข้าใจร่วมกันระหว่างอัตลักษณ์กระแสหลักและอัต
ลักษณ์กระแสรองด้วยกันเอง โดยผู้วิจัยได้น าเสนอแบ่งออกเป็นหัวข้อดังนี้ 
  5.1 การต่อสู้ต่อรองของนาฏยศิลป์ภูไทด้วยกันเอง 

   ในบริบทการอพยพเคลื่อนย้ายไม่ว่าจะเป็นเหตุผลทางด้านเศรษฐกิจการเมืองปรากฏ
ที่ชุมชนน้อยการร่อนเร่การกระจายถิ่นฐานและการแยกออกมามากกว่าหนึ่งทิศทาง สิ่งที่ผู้กลุ่มของคน
ที่กระจัดกระจายไว้นี่จากเผ่าพันธุ์และภาษาร่วมกัน (Willlam Safran อ้างใน James Clifford, 
1999) ในสังคมประกอบไปด้วยความหลากหลายทางด้านวัฒนธรรมไม่ว่าจะเป็นความหลากหลาย
ทางด้านชาติพันธุ์ศาสนาเศรษฐกิจ ในความหลากหลายนั้นน าพาซึ่งความแตกต่างของผู้คนในสังคมที่มี
ก่อให้เกิดการบ่งบอกของความเป็นตัวตนของตัวเองแม้กระทั่งชาติพันธุ์เดียวกัน ก็สามารถแบ่งตัวเอง
เป็นกลุ่มก้อนในความก่อเกิดอัตลักษณ์ใหม่ในสังคมขึ้นมากมายรอบตัวเรา อัตลักษณ์แสดงถึงตัว “เรา
คือใคร” และ”เราเป็นใครในสายตาผู้อ่ืน” ท าให้เกิดการก าหนดต าแหน่ง (position) ทางด้านสังคมใน
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ด้านการสื่อสารของตัวเองเป็นใคร บุคคลอ่ืนในสังคมและสิ่งแวดล้อมของตัวเองให้รับรู้ว่าตัวเองเป็น
อย่างไร  การน าแนวคิดทางชาติพันธุ์มากลายเป็นผลิตภัณฑ์ทางวัฒนธรรม เพ่ือให้เกิดการแสดงตัวตน
ทางชาติติพันธุ์ เป็นเครื่องมือการต่อรองทางสังคมวัฒนธรรมโดยมีแรงผักดันจากกลไกลการท่องเที่ยว
ด้วยเหตุผลการน าเอาวัฒนธรรมชาติพันธุ์น าเสนอเป็น “จุดขาย” ชาติติพันธุ์ ภูไทเป็นกลุ่มหนึ่งใน
พ้ืนที่ภูมิภาคอีสานที่มีศิลปะและวัฒนธรรมที่แสดงออกว่าตัวเองเป็นใครอย่างชัดเจนโดยเฉพาะ
ทางด้านนาฏยศิลป์โดยเฉพาะความโดดเด่นในการเป็นทุนทางวัฒนธรรมท าให้เกิดสิ่งที่ประดิษฐ์สร้าง
วัฒนธรรมในการแสดงของตัวเองในชุมชนเกิดข้ึนทั้งนี้ในตัวตนของชุมชนแต่ละชุมชนของกลุ่มชาวชาติ
พันธ์ุภูไท ในกลุ่มชาติติพันธุ์ นี้มีการรื้อฟ้นน อนุรักษ์ รื้อฟ้นน ประดิษฐ์ พัฒนา ต่อยยอด และน าเสนอ
รูปแบบของความเป็นตัวเองในด้านของการฟ้อนร าการแสดงบ่งบอกของความเป็นตัวเองเป็นใครผ่าน
สื่อทางด้านนาฏยศิลป์โดย จากประวัติของการน าเสนอรูปแบบของการแสดงนาฏยศิลป์ของชาวอีสาน
กลุ่มชนชาติติพันธุ์ ภูไทได้มีความหลากหลายของกลุ่มชนและได้มีการแสดงตัวตนในการแข่งขันการ
ช่วงชิงรูปแบบของนาฏยศิลป์โดยเฉพาะการน านาฏยศิลป์เป็นการแสดงประจ ากลุ่มหรือชุมชนของ
ตนเองที่บ่งบอกว่าตัวเองเป็นใครอยู่ที่ไหน โดยผ่านสื่อทางด้านการฟ้อนร าและชุมชนแห่งนี้ก็เป็นพ้ืนที่
หนึ่งในการต่อรองช่วงชิงความเป็นตัวตนในพื้นท่ีทางวัฒนธรรม ทางด้านศิลปะการแสดงนาฏยศิลป์ใน
ภูมิภาคอีสานและประเทศไทยได้อย่างชัดเจน 
  5.2 การต่อสู้ต่อรองนาฏยศิลป์ในราชส านักส่วนกลางประเทศไทย 

   โจนาธาน ฟรีดแมน กล่าวว่า ในระบบโลกปัจจุบันไม่ว่าจะเป็นศูนย์กลางหรือเขต
รอบนอกของระบบล้วนพบ ปรากฏการณ์ของกระบวนการการเคลื่อนไหวเพ่ือเรียกร้องอิสรภาพทาง
การเมืองที่มีฐานบนกลุ่มชาติพันธุ์ที่เคลื่อนไหวถูกผนวกกับสังคมอย่างหลวมหลวมวัฒนธรรมท้องถิ่น
ดั้งเดิมยังคงเห็นชัดได้มีอิทธิพลมากในชีวิตประจ าวันในเป็นแกนในการจัดระเบียบองค์กรทางสังคม
กลุ่มนั้นนั้นๆ (Jonathan Friedman, 1995 อ้างใน อภิญญา เฟ่้องฟูสกุล, 2543) การต่อรองต่อสู้
กระแสอัตลักษณ์วัฒนธรรมหลักได้เข้ามามีบทบาทการต่อสู้ในการประสานอัตลักษณ์ในสังคมให้รับรู้
ความเป็นตัวตนต่างๆ ของกลุ่มวัฒนธรรมหลักและวัฒนธรรมย่อยในสังคมหนึ่งมิได้ประกอบไปเพียง
วัฒนธรรมเดียว ดังนั้นวัฒนธรรมจึงมีความหลากหลายประเทศไทยในด้านของการแสดงนาฏยศิลป์
โดยส่วนใหญ่จะมุ่งเน้นวัฒนธรรมหลักกล่าวคือวัฒนธรรมทางด้านการแสดงนาฏยศิลป์ในราชส านัก
หรือกรมศิลปกรที่เป็นต้นแบบทางวัฒนธรรมในส่วนกลางในความเป็นรัฐชาติไทย แต่ว่าวัฒนธรรม
พ้ืนเมืองหรือวัฒนธรรมพ้ืนบ้านในการต่อรองจากกระแสหลักของการต่อรอง การประสานอัตลักษณ์
ต่างๆ ที่กล่าวมาท าให้เกิดการต่อต้านของวัฒนธรรมย่อยในสังคมหนึ่งๆ ที่ประกอบไปด้วยวัฒนธรรมที่
มีความหลากหลายรูปแบบการสื่อสารโดยการจ าลองเชิงพิธีกรรม (Ritualistic Model)  เพ่ือสร้าง
ความหมายร่วมกัน (Shared Meaning)  สะท้อนให้เห็นความสัมพันธ์ทางด้านวัฒนธรรมที่มีความ
หลากหลายรูปแบบไม่ว่าจะเป็นการดัดแปลงการหยิบยืมการประสานและการให้เกียรติระหว่าง
วัฒนธรรมใหม่ วัฒนธรรมเก่าที่สะท้อนให้เห็นปรากฏตการณ์ของการแลกเปลี่ยนวัฒนธรรมระหว่าง
กลุ่มสังคมต่างๆ  เกิดขึ้นอยู่ตลอดเวลา ในการพบปะสังสรรค์กันทางวัฒนธรรม เจ้าของวัฒนธรรมก็
สามารถปรับเปลี่ยนวัฒนธรรมให้เข้ากับระบบความนิยมของวัฒนธรรมนิยมผลักดันจากพลวัตความ
นิยมการพัฒนา เกิดผลกระบวนการวัฒนธรรมด้านนาฏยศิลป์เปลี่ยนแปลงให้กลายเป็นสินค้าใหม่ใน
รูปแบบของความเป็นพ้ืนบ้านพ้ืนเมืองที่แตกต่างจากนาฏยศิลป์ส่วนกลางหรือกรมศิลปกร ในชุมชน
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แห่งนี้มีแนวคิดเป็นของตัวเองในการเสนอรูปแบบของวัฒนธรรมของตนเองโดยเฉพาะนาฏยศิลป์ที่
น าเสนอความเป็นตัวเองผ่านสื่อทอดของความเป็นพ้ืนบ้านพ้ืนเมืองในการสร้างชาติ มีการน าเสนอ
ความงามในรูปแบบของตัวเองโดยไม่มุ่งเน้นกรอบแนวคิดของนาฏยศิลป์ส่วนกลางมีแบบแผนแนวทาง
ของตัวเองทางปรับเปลี่ยนและออกแบบตามแนวทางของวัฒนธรรมพ้ืนฐานของชุมชนของตนท าให้
สะท้อนให้เห็นถึงความแตกต่างในการยอมรับการต่อรองทางด้านนาฏยศิลป์เป็นการช่วงชิงพ้ืนที่ทาง
วัฒนธรรมกับส่วนกลางที่สะท้อนให้เห็นความเป็นตัวตนของความเป็นพ้ืนบ้านพ้ืนที่ของภูมิภาคอ่ืนๆ  
นอกเหนือจากส่วนกลาง สามารถประกาศตัวได้ว่าเป็นผู้มีวัฒนธรรมทางด้านศิลปะการแสดง
นาฏยศิลป์อย่างสวยงาม แรงผลักดันอีกประการหนึ่งที่ท าให้ชุมชนแห่งนี้เล็งเห็นคุณค่านาฏยศิลป์ของ
ตัวเองคือการได้รับคัดเลือกให้ไปแสดงหน้าพระที่นั่งสมเด็จพระนางเจ้า พระบรมราชินีนาถ พระพันปี
หลวง ในรัชกาลที่ 9 ณ ภูพานราชนิเวศ พร้อมทั้งพระองค์ยังน านาฏยศิลป์ชุดฟ้อนภูไทเรณูนครไป
แสดงเป็นตัวแทนการแสดงประเทศไทย ณ ประเทศสหรัฐอเมริกาในการเปิดตัวผ้าไหมแพรวา ท าให้
เกิดปรากฏการณ์ของการชื่นชม ของคนในสังคมรัฐชาติไทย และเป็นกระแสความนิยมของคนส่วน
ใหญ่ในประเทศและต่างประเทศของนาฏยศิลป์พื้นเมืองในชุมชนแห่งนี้อย่างมาก ชุมชนแห่งนี้สามารถ
น านาฎยศิลป์ช่วงชิงพ้ืนที่ทางด้านวัฒนธรรมการแสดงและการต่อสู้กับอัตลักษณ์นาฎยศิลป์หลักของ
ส่วนกลาง การต่อรองอัตลักษณ์ย่อยของนาฏยศิลป์พ้ืนเมืองด้วยกันเอง จากนาฎยศิลป์พ้ืนเมืองอีสาน
สู่นาฏยศิลป์ในราชส านักและการต่อสู้ช่วงชิงพื้นที่ทางวัฒนธรรมของนาฏยศิลป์กลุ่มชาติพันธุ์อ่ืนๆ  ใน
ประเทศไทยนั้นเอง 
  5.3 การต่อสู้ต่อรองพ้ืนที่วัฒนธรรมนาฎยศิลป์ในลุ่มน้ าโขง 

   โจนาธาน ฟรีดแมน กล่าวในหัวข้อก่อนพ้ืนที่แม่น้ าโขงถูกกลายร่างเป็นแหล่งที่ตั้ง
ชุมชนที่บริสุทธิ์ที่มีประกอบไปด้วยประเพณีวัฒนธรรมในแหล่งธรรมชาติที่มีความมหัศจรรย์แทรกซึม
รวมอยู่ในพ้ืนที่ของความสัมพันธ์ระหว่างไทยลาวและอีกหลายประเทศ ภาพของอนุภาคลุ่มแม่น้ าโขง
ซื่งเป็นเวทีสร้างสายสัมพันธ์อันดีระหว่างไทยลาวและประเทศต่างๆ ตั้งแต่จีน พม่า ไทย ลาว กัมพูชา 
เวียดนาม ลงมา การประดิษฐ์นาฏยศิลป์สะท้อนให้การท าหน้าที่เพ่ือตอบสนองความสัมพันธ์และการ
สร้างความเป็นปึกแผ่นตลอดจนการจัดระเบียบสายสัมพันธ์ที่เกิดขึ้นในรูปแบบความสัมพันธ์ใหม่ใหม่
ของผู้คนในท้องถิ่นที่อยู่อาศัยบริเวณชายแดนแม่น้ าโขง ศิลปการแสดงหรือนาฏยศิลป์สะท้อนให้เห็น
ถึงความสัมพันธภาพทางวัฒนธรรมในการหลากหลายรูปแบบพลวัตของสังคมลุ่มแม่โขงไม่ว่าจะเป็น
การดัดแปลง การหยิบยืมการประสมประสานในการแลกเปลี่ยนระหว่างวัฒนธรรมเก่าใหม่การ
สะท้อนให้เห็นถึงปรากฏการณ์ของการแลกเปลี่ยนวัฒนธรรมของกลุ่มต่างๆ ที่มีหลายชาติพันธุ์ เกิด
ขึ้นอยู่ตลอดเวลาเพราะนาฏยศิลป์คือเครื่องมือชี้วัดการเคลื่อนไหวทางสังคมที่มีการปรับเปลี่ยน
รูปแบบทางวัฒนธรรมจากระบบความนิยมของพลวัตต่างๆ เกิดขึ้นกระบวนการการเปลี่ยนแปลงทุก
สิ่งทุกอย่างกลายเป็น “สินค้า” การแปรรูปเนื้อหาจากจุดมุ่งหมายของการน าเสนอรูปแบบของการ
แสดงมาสู่ “การเมืองเรื่องวัฒนธรรม”ซึ่งหมายถึงลักษณะการเปลี่ยนแปลงทางประเพณีซึ่งครั้งหนึ่ง
เคยเป็นเรื่องท่ีศักดิ์สิทธิ์ของชุมชนกลับกลายเป็นการแปรรูปที่มีผลประโยชน์ทางด้านการเมืองสังคมที่
มีการบิดรูปจากเดิม แต่ก็ยังไม่ได้เสื่อมสภาพไปในทางเดียวกันแต่มุ่งเน้นในการผสมผสานทาง
วัฒนธรรมระบบภายนอกกับภายในให้เกิดปรากฏการณ์ขึ้นใหม่ในหลักๆ ของการช่วงชิงพ้ืนที่ทางด้าน
นาฏยศิลป์ทั้งนี้หลากหลายชุมชนพยายามหาจุดเด่นและสร้างเอกลักษณ์ของชุมชนตนเองคิดค้นข้อมูล
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ที่จะน ามาพัฒนาเป็น”จุดขาย”เพ่ือส่งเสริมลักษณะการท่องเที่ยวทางด้านวัฒนธรรมมีการมุ่งเน้น
ส่งเสริมการท่องเที่ยวของประเทศและอนุภาคลุ่มน้ าโขงพร้อมยังเป็นสัญญาณการอนุรักษ์ฟ้นนฟูและ
ผลิตสร้างวัฒนธรรมไทยในท้องถิ่นก็เกิดแหล่งข้อมูลการท่องเที่ยวในการสร้าง”คุณค่า” “มูลค่า” ของ
วัฒนธรรม นาฏยศิลป์ชุมชนภูไทเรณูนครเป็นอีกชาติติพันธุ์หนึ่ง ที่น าเสนอความเป็นตัวเองในด้านของ
นาฏยศิลป์การฟ้อนภูไทเรณูนครน าเสนอในกลยุทธ์วิธีการต่างๆ  ให้เกิดการรับรู้ทางด้านสังคมทั้ง
ภายในและภายนอกของชุมชน หรือแม้แต่กระทั่งของกลุ่มชนนอกวัฒนธรรมของต่างประเทศ ท าให้
เกิดพลังแรงผลัดดันทั้งตนเองและรัฐชาติไทยในการช่วงชิงพ้ืนที่ทางด้านวัฒนธรรมในลุ่มโขงประกาศ
ศักดาศักยภาพของความเป็นนาฏยศิลป์ภูไทเรณูนครในดินแดนส่วนหนึ่งของอนุภาพลุ่มโขงได้อย่าง
สวยงาม 
 6. ชุมชนภูไทเรณูนครพื้นที่ทางศิลปวัฒนธรรมทางด้านนาฎยศิลป์ 

  อภิญญาเฟ่้องฟูสกุล กล่าวว่าการเคลื่อนไหวเหล่านี้จะมีกระแสสูงหรือท้าทายอ านาจรัฐ
ได้หรือไม่ขึ้นอยู่กับความเข้มแข็งความอ่อนแอของพลังบูรณาการของรัฐศูนย์กลางการรวมศูนย์การ
เรียกหรอกไม่ว่าจะเป็นระบบใดจะเกาะอยู่กับการสร้างอัตลักษณ์ทางวัฒนธรรมของตนเองในลักษณะ
การเป็นปฏิปักษ์กับวัฒนธรรมศูนย์กลาง อย่างไรก็ตามการเรียกร้องดังกล่าวมิได้หมายถึงการเรียกร้อง
แบ่งแยกดินแดนขอเป็นอิสระทางการเมืองซึ่งไม่ได้ต้องการอ านาจอธิปไตยการเมือง แต่ต้องการเพียง
ที่รัฐบาลและประชาชนทั้งประเทศยอมรับความเป็นชาติพันธุ์ของเค้าให้ยอมรับความแตกต่างทาง
วัฒนธรรมไม่ใช่นโยบายผนวกลื่นทางวัฒนธรรมเราจะอยู่ร่วมกันกับคนที่แตกต่างเราได้อย่างไรโดยที่
ต่างฝ่ายต่างผนวกความเป็นตัวเองและยอมรับความแตกต่างของผู้อ่ืนในลักษณะที่เสมอภาค บางทีเรา
อาจต้องการค าตอบบางอย่างถึงยุทธศาสตร์ในการปรับอัตลักษณ์ทางวัฒนธรรมของกลุ่มชาติพันธุ์
เหล่าใหม่ (อภิญญา เฟ่้องฟูสกุล, 2543) ชุมมชนภูไทเรณูนครสามารถใช้ความได้เปรียบต่อรองและ
สร้างอิทธิพลทางวัฒนธรรมซึ่งเป็นผลิตผลทางด้านวัฒนธรรมที่เข้มแข็งขึ้นท าให้ตัวเองรู้จักการใช้
สื่อสารมวลชนจากเทคโนโลยีต่างๆ ส่วนเสริมให้ศิลปะการแสดงในชุมชนแห่งนี้มีคุณค่าทางด้าน
วัฒนธรรมเป็นต้นแบบทางด้านอัตลักษณ์ความเป็นชาติติพันธุ์ โดยตัวตนของคนในชุมชนมีความรู้สึก
ในการคิดออกแบบจากการไม่ใช้กรอบแนวคิดในนาฎยศิลป์ราชส านักไทย การใช้องค์ประกอบทาง
วัฒนธรรมอ่ืนๆเข้ามาในการต้อนรับ เป็นความสามารถพิเศษเฉพาะตนของผู้แสดงที่มีความแตกต่าง 
สร้างความแตกต่างทางวัฒนธรรมในรูปแบบของตัวเอง น าเสนอและเน้นย้ า ความเป็นมาตรฐานที่
เข้มแข็งของชุมชนพร้อมทั้งมีกลวิธีการสร้างอัตลักษณ์ในนาฏยศิลป์ชุมชนภูไทเรณูนครโดยใช้หลัก
การค้า การประกอบด้านพิธีกรรมจิตวิญญาณพ้ืนที่พิเศษพ้ืนที่ศักดิ์สิทธิ์ การเน้นย้ าท าซ้ าบ่อยๆ 
การศึกษาสาธิตทดลอง การสร้างความแตกต่างจากกลุ่มอ่ืนๆ ทางด้านนาฎยศิลป์ส่วนกลาง การสร้าง
ความรู้สึกเป็นหนึ่งเดียวกันของผู้แสดง (เข้ารหัส) และผู้ชม (ถอกรหัส) ส่งผลให้พ้ืนที่แห่งนี้มีความ
เข้มแข็งทางด้านวัฒนธรรมการแสดงและมีการพัฒนาพร้อมทั้งมีการท าน าเสนอตัวตนในรูปแบบของ
ตัวเองเป็นใครมาจากไหน? โดยผ่านกระบวนการทางด้านนาฏยศิลป์ในการต่อรองพ้ืนที่ทาง
ศิลปะการแสดง ท าให้ก่อเกิดอัตลักษณ์ซึ่งเป็นการก าหนดต าแหน่งท าให้คนในสังคมสื่อสารว่าตนเอง
เป็นใคร สามารถอยู่ในกลุ่มชาติพันธุ์อ่ืนๆ ของสังคมและบริบทรอบกาย ท าให้อัตลักษณ์กลายเป็นการ
ก าหนดต าแหน่ง (portion) ท าให้คนในสังคมเจ้าใจว่าตนเองเป็นใคร? มาจากไหน? สามารถอยู่จุดใน
สังคมรัฐชาติไทยและบริบทรอบกายในลุ่มแม่น้ าโขงอย่างไร? โดยใช้ศิลปะทางนาฏยศิลป์ ดังจะเห็นได้
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จากการแสดงอย่างบ่อยครั้งทั้งในชุมชนและนอกชุมชนที่เป็นตัวแทนจังหวัดนครพนมเอง ภูมิภาค
อีสาน พร้อมทั้งการเป็นตัวแทนประเทศไทยในเวทีต่างๆ ของอนุภาคลุ่มแม่น้ าโขง รวมถึงเวทีระดับ
นานาชาติในสังคมโลก ซึ่งเป็นการแสดงให้เห็นถึงว่าชุมชนพ้ืนที่เรณูนครเป็นพ้ืนที่มีทรงคุณค่าเป็น
มรดกทางวัฒนธรรมศิลปะการแสดงด้านนาฎยศิลป์พื้นเมืองแห่งแผ่นดินอย่างแท้จริง 

  อย่างไรก็ตามงานวิจัยชิ้นนี้ได้ตอบโจทย์การวิจัย” “นาฎยศิลป์ชุมชนภูไทเรณูนคร” เป็น
พ้ืนที่การสื่อสารเพ่ือการสร้างอัตลักษณ์ของชุมชนอย่างไร เพราะเหตุใด” โดยผลการศึกษาได้พบว่าผู้
แสดงนาฏยศิลป์ชุมชนภูไทเรณูนครหรือผู้แสดงเป็นผู้สร้างอัตลักษณ์ของนาฏยศิลป์ในชุมชนแห่งนี้
ผ่านภาษากิริยาท่าทางของท่าฟ้อนภูไทที่เน้นความสามารถเฉพาะผู้แสดงที่มีความแตกต่างของแต่ละ
บุคคล มีท่าแม่หลัก และมีลักษณะของการแสดงที่เป็นการด้นสด  (improvisations) เครื่องแต่งกาย 
ดนตรี และการน าเสนอองค์ประกอบทางด้านวัฒนธรรมอ่ืนๆ ของกลุ่มชนเผ่านี้  นาฏยศิลป์พ้ืนเมือง
ชุมชนภูไทเรณูนครยังมีการสร้างพ้ืนที่พิเศษทางด้านจิตสัญญาณความเชื่อตลอดจนกระบวนการทาง
ช่องทางของการสื่อสารการศึกษาการสาธิต ทดลอง การเชื่อมโยงทางหลักการค้าในการที่จะน าเสนอ
ความกลมเกลียวเป็นอันหนึ่งอันเดียวกันของผู้ชมและผู้แสดง น าเสนอและเน้นย้ าในการแสดงอยู่
บ่อยครั้งทั้งแสดงถึงความเป็นชุมชนที่เข้มแข็งทางด้านวัฒนธรรม  ซึ่งผู้ชมนาฏยศิลป์ทั้งสามกลุ่มหรือผู้
ถอดรหัสสามารถสรุปเนื้อหาหลักของนาฏยศิลป์ชุมชนภูไทเรณูนครได้คือเป็นการน าเสนอในรูปแบบ
ของนาฏศิลป์พื้นเมืองสามารถที่จะน าเสนอที่ไม่เน้นในลักษณะของนาฏยศิลป์ส่วนกลางราชส านักไทย
หรือกรมศิลปกร สื่อสารการสอนถึงการรับผิดชอบหน้าที่ของเพศวิถี โดยผ่านรูปแบบการน าเสนอ
นาฏยศิลป์ และการน าเสนอนี้ยังเป็นการน าเอาลักษณะของวัฒนธรรมอ่ืนๆ  มาเป็นองค์ประกอบท า
ให้มีพ้ืนที่ทางด้านวัฒนธรรมที่ไม่ได้มีความเหมือนและแตกต่าง แต่ยังคงมีการทับซ้อนเหลื่อมล้ ากันอยู่
นอกเหนือจากการแสดงทางนาฏยศิลป์พ้ืนเมืองพ้ืนบ้านของชุมชนแห่งนี้ยังเป็นพ้ืนที่แห่งวัฒนธรรม
เพ่ือการน าเสนอรูปแบบของการศึกษาและพ้ืนที่สร้างความศักดิ์สิทธิ์ตามสังคมที่ก าหนดเป็นบรรทัด
ฐานจากพ้ืนที่พิเศษหรือกิจกรรมมีการต่อรองทางด้านอัตลักษณ์ของนาฏศิลป์ชุมชนภูไทเรณูนครโดย
ใช้ชายขอบพรมแดนประเทศไทยของพ้ืนที่ชุมชนแห่งนี้ ที่ใกล้เคียงกับเมืองท่าอย่างธาตุพนมที่ติด
แม่น้ าโขง ชุมชนแห่งนี้ยังสามารถใช้นาฎยศิลป์ชาติพันธุ์ภูไทสร้างความสัมพันธ์ระหว่างไทยลาวได้อีก
ประการหนึ่ง จากกลุ่มตัวอย่างผู้ที่แสดงได้น ามากระบวนการทางด้านความหมายของความเป็นตัวเอง 
การประกอบสร้างท าให้เกิดความแปลกแตกต่างจากรอบแนวคิดทางด้านนาฏยศิลป์ไทยหรือ
นาฎยศิลป์กรมศิลป์ปากร การเข้าใจในรูปแบบลักษณะประเพณีวัฒนธรรมของตนเองมีการต่อเติม 
ปรับปรุง ดัดแปลง และสร้างความหมายขึ้นมาใหม่เพ่ือรับใช้สังคมในสถานการณ์ปัจจุบันการประดิษฐ์
สร้างนาฏยศิลป์ด ารงไว้อนุรักษ์ไว้สืบทอดเชิง “คุณค่า” เอาไว้ให้เพ่ือสร้าง “มูลค่า” เป็นสิ่งส าคัญแต่
ท้ายที่สุดศิลปะการแสดงทางด้านนาฏยศิลป์คือ ต้องการการตอบสนองภาวะทางจิตใจ และสิ่งเหล่านี้
เป็นเครื่องมือในการช่วยในการปรับตัวทางวัฒนธรรมในเชิงการสร้างคุณค่าแก่สังคมท้องถิ่นชายแดน
ประเทศไทยขึ้นมาได้ อีกทั้งเป็นกระบวนการทางด้านการต่อสู้ของชาติพันธุ์พ้ืนฐานที่ขยายไปพ้ืนที่ ใน
ชาติพันธ์อ่ืนๆ ในการแสดงนาฏยศิลป์ในชุมชนอ่ืนๆ  ต่อไป นาฏยศิลป์พ้ืนเมืองพ้ืนบ้านยังได้สะท้อน
ให้เห็นถึงหน้าที่และเครื่องมือการตอบสนองความสัมพันธ์ระหว่างการสร้างความเป็นปึกแผ่นตลอดจน
การจัดระเบียบสายสัมพันธ์ที่เกิดขึ้นในรูปแบบสายสัมพันธ์ใหม่ๆ  ของผู้คนที่อาศัยอยู่บริเวณพรมแดน
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สองฝั่งโขงแต่ด ารงไว้ซึ่งภาพลักษณ์ของการบ่งบอกการแสดง ตัวตน “ความเป็นรัฐชาติไทย” ที่เข้ามา
เกี่ยวข้องด้วย 
  “นาฏยศิลป์พื้นเมือง” กับการเป็นเอกลักษณ์ของชาติและการให้ความหมายทางสังคม
วัฒนธรรม แสดงให้เห็นว่านาฏยศิลป์มีดียิ่งกว่าด้านความสวยงามภายนอกเท่านั้น แต่ความงดงามด้าน
คุณค่าของความหมาย พร้อมทั้งเป็นสิ่งที่อธิบายถึงความเชื่อมโยงของชุมชนกับรัฐชาติในการเป็น
เครื่องมือของการรับใช้สังคม ซึ่งพ้ืนฐานต้นทุนทางวัฒนธรรมรากเหง้าของสังคมเกษตรกรรมเป็นกลไก
ขับเคลื่อนพลังทางสังคมวัฒนธรรมรัฐชาติไทย เพ่ือให้เศรษฐกิจไทยสร้างสรรค์ส่งผลท าให้มีการต่อสู้
ต่อรองทั้งทางเศรษฐกิจ สังคม การเมืองได้ทุกระดับอย่างมีพลัง ตามนโยบายรัฐชาติไทยในยุกต์ ไทย
แลนด์ 4.0 มั่นคง มั่งค่ัง ยังยืน 
 
ข้อเสนอแนะ 
 
 จากการท างานวิทยานิพนธ์เรื่องนี้ผู้วิจัยมีความคิดเห็นและมุมมองของผู้วิจัยในการ
ศึกษาวิจัยเรื่องนี ้
  1. ข้อเสนอของกลุ่มมองงานวิจัยผ่านแนวคิดและทฤษฎีในการปรากฏการณ์นาฏยศิลป์ 
มีบทบาทในการสร้างปฏิสัมพันธ์ระหว่างการให้ความหมายของสังคมวัฒนธรรมและสามารถขึ้นไปสู่
ความเชื่อมโยงในปัจเจกสู่ระดับมหาภาคพร้อมกันนี้จากการศึกษาวัฒนธรรมของชาวภูไทโดยใช้
ลักษณะของนาฏยศิลป์เข้ามาในพ้ืนที่ภาคอีสานพ้ืนที่แห่งความทรงจ าปรากฏในงานวิจัยดังกล่าว
ภาครัฐหรือหน่วยงานที่เกี่ยวข้องกับความมั่นคงน่าจะใช้แนวทางเพ่ือแก้ไขปัญหาการขัดแย้งและการ
สร้างสมานฉันท์ให้เกิดขึ้นในสังคม พ้ืนที่ในภูมิภาคอีสานทั้งประกอบการท าหน้าที่ของการสร้างสรรค์
เศรษฐกิจให้ชุมชนอ่ืนๆ ต่อไปเพ่ือเป็นแนวทางในการแก้ไขปัญหาปากท้องการกินดีอยู่ดีของชุมชน
อ่ืนๆในประเทศไทยที่รัฐบาลควรให้ความสนใจในการศึกษาแก้ไขปัญหาทางด้านสังคมวัฒนธรรม
เศรษฐกิจในเชิงนโยบายต่อไป 
  2. กลุ่มชาวภูไทถือเป็นข้อมูลใหม่เชิงวิชาการในการศึกษาชุมชนในพ้ืนที่ภาคอีสานที่มี
รวมเขตติดต่อกับประเทศเพ่ือนบ้านอย่างสาธารณรัฐประชาธิปไตยประชาชนลาว ประเทศเวียดนาม
ชุมชนของนาฏยศิลป์ การศึกษาชุมชนเรณูนครเป็นตัวอย่างชุมชนเข้มแข็งในการใช้นาฏยศิลป์เป็น
วัฒนธรรมอย่างหนึ่งที่ทางรัฐบาลควรหันมาให้ความช่วยเหลืออย่างจริงจังในการสร้างสรรค์เศรษฐกิจ
ที่มีความสัมพันธ์ในการเชื่อมโยงการท่องเที่ยวเชิงวัฒนธรรมเข้าไปสู่ประเทศเพ่ือนบ้านให้เกิดความ
น่าสนใจเป็นพื้นที่ฐานของแผนงานในการท่องเที่ยว ในภูมิภาคอาเซียนที่มีลักษณะของการน าเอากลุ่ม
ชนภูไทเป็นเครือข่ายต้นแบบให้เห็นมหภาคของการเชื่อมโยงของความเป็นชาติพันธุ์ เดียวกันแต่ใน
ลักษณะของการท าเป็นเครือข่ายที่กว้างขึ้นสร้างความน่าสนใจในการท่องเที่ยวเชิงวัฒนธรรมมากขึ้น 
  3. มิติทางนาฏยศิลป์ กับวัฒนธรรมประดิษฐ์ในเชิงวิชาการควรมีแนวทางในการที่เริ่ม
จากหลักทางด้านวัฒนธรรมพ้ืนฐานของแต่ละชุมชนให้เกิดรากฐานขององค์ประกอบที่แข็งแรงเป็นสิ่ง
ที่ท าให้มีการสร้างวัฒนธรรมที่มีพลังผักดันและเกิดส านึกร่วมของชุมชนในแต่ละชุมชนของตนเอง 
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  4. แนวทางการศึกษาวัฒนธรรมชายขอบจ าเป็นต้องศึกษาบริบทพ้ืนที่ทางมิติต่างๆ
เพ่ือให้สอดคล้องกับพลวัตทางสังคมวัฒนธรรมที่มีผลปะทะกับประเทศเพ่ือนบ้านโครงสร้างทางสังคม
การเมืองการปกครองการค้าการศึกษาการคมนาคมเทคโนโลยีในชุมชนที่มีผลต่อการศึกษาเพ่ือให้มี
องค์ ความรู้ที่ครอบคลุมทางด้านมิติต่างๆ ของสังคมมาประกอบให้เกิดมิติทางศิลปกรรมเพราะ
ศิลปกรรมเป็นทั้งวิกฤติและผลสัมฤทธิ์ทางสังคมนั้นนั้นในการตกตะกอนของบริบทต่างๆ ในสังคม
ชุมชนนั้นๆ 
  5. จากประสบการณ์ของผู้วิจัยที่พบโดยผู้วิจัยเป็นคนพ้ืนที่ในชุมชนการมองด้านข้อมูลมี
มิติที่มีด้านเดียว กล่าวคือสามารถเจาะลึกรายละเอียดและเข้าใจปัจจัยของบริบทที่อยู่ทางการ
เคลื่อนไหวของสังคมวัฒนธรรมอย่างละเอียด แต่ข้อเสียของการอยู่ในชุมชนนั้นคือการมองตัวเราเพียง
อย่างเดียวทั้งยังมีมิติของการมองตัวเองในรูปแบบของการเข้าข้างตัวเองที่ไม่ใช่มุมมองของคน
ภายนอกท าให้ขาดมิติหลายอย่างโดยแท้จริง จากการแก้ไขของผู้วิจัยคือการยอมรับการมองโดย
สอบถามและท าความเข้าใจสัมภาษณ์และก็ท าใจให้เป็นกลางในสนามวิจัยในมุมมองของนักวิจัย ซึ่ง
เป็นรากฐานจรรยาบรรณของนักวิจัยโดยแท้จริง 
  6. การศึกษาวิจัยทางด้านศิลปกรรมควรมีการใช้มุมมองที่มีมิติความหลากหลาย
ของศาสต์เข้ามาใช้ในมุมมองเพ่ือให้เกิดมิติซึ่งแสดงถึงปรากฏการณ์ในการสร้างคุณค่าของศิลปกรรม 
โดยศิลปกรรมมิได้มีคุณค่าเพียงความงามเท่านั้นแต่ศิลปกรรมยังแสดงถึงคุณค่าของการรับใช้สังคมใน
รูปแบบต่างๆจากมิติที่มีความหลากหลายเพราะศิลปกรรมคือผลสัมฤทธิ์ทางสังคมของมนุษย์ คุณค่า
ของศิลปกรรมคือคุณค่าของความเป็นมนุษย์ที่ก่อเกิดอารยธรรมของโลก 
  7. ในการสัมภาษณ์ข้อมูลส่วนใหญ่ผู้วิจัยพบว่าการเข้าสัมภาษณ์แบบเป็นทางการจะเกิด
ปฎิกิริยาอาการของตัวผู้ให้ข้อมูลนั้นไม่มีความละเอียดและชัดเจนเท่าที่ควร ฉะนั้นการแก้ไขควรมีการ
สัมภาษณ์ 2-3 รอบเพ่ือการได้ข้อมูลที่ละเอียดชัดเจนทั้งยังอาจได้ข้อมูลในเชิงลึกกว่าที่คาดหมายไว้
ด้วย ทั้งนี้ผู้วิจัยอาจได้เปรียบในการลงสนามการวิจัยเนื่องจากการที่เป็นคนในชุมชนมีภาษาและ
วัฒนธรรมเดียวกัน แต่นักวิจัยท่านอ่ืนๆ จ าเป็นต้องมีมนุษย์สัมพันธ์ที่ดีในการเข้าหาบุคลที่ให้ข้อมูล
ด้วย และควรมีความเป็นกลางและจริงใจต่อพ้ืนที่สนามข้อมูลด้วยอีกประการหนึ่ง 
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รายนามผู้ใหส้ัมภาษณ์ 
 
ศาสตราจารย์ กิตติคุณ ดร. สุรพล วิรุฬห์รักษ์ ราชบัณฑิต 
ดร. ฉวีรรณ พันธุ ศิลปินแห่งชาติ 
ผู้ช่วยศาสตราจารย์ ดร. วีณา วีศเพ็ญ ผู้เชียวชาญทางด้านนาฏยศิลป์อีสาน 
อาจารย์พรสวรรค์ พรดอนก่อ ผู้เชียวชาญทางด้านนาฏยศิลป์อีสาน 
นางจันเพชร ลุนาวรรณ อายุ 78 ป ีอาวุโสในชุมชนและอดีตผูฟ้อนบายศรีครั้งแรก 
นายประมวล โกพลรัตน์ อายุ 78 ป ีผู้อาวุโสในชุมชนและอดีตนักดนตรีในชุมชน 
นางสุเพ็ญศรี ยิ่งผล อายุ 72 ปี ผู้อาวุโสในชุมชนและเจ้าจ้ าผู้ท าพิธี 
นายชัยบดินทร์ สาลีพันธ์ อายุ 64 ปี ปราชญ์และเจ้าของศูนย์วัฒนธรรมบ้านบ้านภูไท 
นางเปรมศิลป์ ทิพย์วงษ์ อายุ 64 ปี ครูนาฏศิลป์ และพิธีกร 
นางอุษณี อบรมชอบ อายุ 65 ปี อดีตผู้จัดการทางด้านนาฏยศิลป์โรงเรียนเรณูนครวิทยานุกูล 
นางสุญาณี วงชาชม อายุ 59 ปี ผู้จัดการทางด้านนาฏยศิลป์โรงเรียนเรณูนครวิทยานุกูล 
นายศรีสุข แสนยอกค า อายุ 66 ปี พิธีกรและนายยกเทศมนตรีเทศบาลเรณูนคร 2 สมัย 
นางรัตนาพรคงพรามห์ อายุ 52 ปี อดีตผู้จัดการทางด้านนาฏยศิลป์และอดีตนายยกเทศมนตรี

เทศบาลเรณูนคร 
นายไพรัตน์ มนต์วิเศษ อายุ 62 ปี ผู้กลุกคลีกับกิจกรรมนาฏยศิลป์และอดีตผู้อ านวยการโรงเรียนเรรู

นครวิทยานุกูล 
นายสุวรรณ เกศทอง อายุ 71 ปี อดีตผู้จัดการทางด้านนาฏยศิลป์และอดีตนายอ าเภอเรณูนคร 
ละไม หงสาวงษ ์อายุ 71 ปี ผู้อาวุโสในชุมชน 
เกียรติยศ บุญรัตน์ อายุ 19 ปี ผู้แสดงนาฏยศิลป์ในชุมชนเรณูนคร 
มัชณิมา รูปดี อายุ 19 ปี ผู้แสดงนาฏยศิลป์ในชุมชนเรณูนคร 
อุกฤษฏ์ แก้วมณีชัย อายุ 28 ปี ผู้แสดงนาฏยศิลป์ในชุมชนเรณูนคร 
เสาวษณ์ ทศศะ อายุ 36 ปี อดีตผู้แสดงนาฏยศิลป์ในชุมชนเรณูนคร 
นิภาวรรณ บัวสาย อายุ 32 ปี อดีตผู้แสดงนาฏยศิลป์ในชุมชนเรณูนคร 
ภาณุวัฒน์ ทิพย์วงค์ อายุ 42 ปี ผู้แสดงนาฏยศิลป์ในชุมชนเรณูนคร 
สิทธิพงค์ โกพลรัตน์ อายุ 21 ปี ผู้แสดงนาฏยศิลป์ในชุมชนเรณูนคร 
สิริยาพร สาลีพันธ์ อายุ 40 ปี ผู้แสดงนาฏยศิลป์ในชุมชนเรณูนคร 
จันทร์หอม พันทะวง อายุ 28 ปี ผู้ชมนาฎยศิลป์ภูไทเรณูนคร 
สมหมาย จันทรา อายุ 78 ปี ผู้ชมนาฎยศิลป์ภูไทเรณูนคร 
กฤษฏ์  ชัยศิลบุญ อายุ 71 ปี ผู้ชมนาฎยศิลป์ภูไทเรณูนคร 
Adam Bates อายุ 70 ปี ผู้ชมนาฎยศิลป์ภูไทเรณูนคร 
Raly Bredsom อายุ 38 ปี ผู้ชมนาฎยศิลป์ภูไทเรณูนคร 
นางสาวซูเซินท์ เกร็กกอรี่ อายุ 20 ปี ผู้ชมนาฎยศิลป์ภูไทเรณูนคร 
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นายปิยะณัฐ จุลนาค อายุ 19 ปี ผู้ชมนาฎยศิลป์ภูไทเรณูนคร 
นายภักดี ก่ออ าไพร อายุ 19 ปี ผู้ชมนาฎยศิลป์ภูไทเรณูนคร 
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สหสัมพันธ์นาฏยศิลป์เรณูนคร 
 

ในหัวข้อสหสัมพันธ์นาฏยศิลป์ภูไทเรณูนคร ผู้วิจัยได้น าหลักการทฤษฎีบทบาทของ
นาฏยศิลป์ในสังคม และทฤษฎีเกี่ยวกับปัจจัยการก าเนิด การคงรูป การพัฒนาการ เสื่อมสลายของ
นาฏยศิลป์ของศาสตราจารย์ ดร.สุรพล วิรุฬรักษ์ ซึ่งแบ่งเป็นหัวข้อ2หัวข้อ และมีข้อย่อยโดยผู้วิจัยได้
อธิบายตามหัวข้อ ตามหลักแนวคิดและ ทฤษฎีดังกล่าวดังต่อไปนี้ 

1. ปัจจัยการก าเนิดการคงรูปพัฒนาการการเสื่อมสลายของนาฏศิลป์ 
การสื่อสาร 
ความเชื่อ 
อุปนิสัยคนในชุมชน 
สภาพสังคม 
สภาพเศรษฐกิจภูมิศาสตร์ 
การสงคราม 
การศึกษา 
การย้ายถิ่นฐาน 
การท่องเที่ยว 
พระราชนิยม 
เทคโนโลยี 
การแข่งขัน 
การครอบง าทางวัฒนธรรม 

 2. บทบาทของนาฏศิลป์ในชุมชนเรณูนคร 
การสื่อสาร 
การสร้างสรรค์ 
การบันเทิงเพ่ือคนอ่ืน 
พิธีกรรม 
การออกก าลังกาย 
การฟ้อนร าในพิธีการ 
การเผยแพร่เอกลักษณ์ 
การรักษาเอกลักษณ์ของชาติและชุมชน 
การสร้างสรรค์ศิลปะการแสดง 
การศึกษา 
เครื่องอุปโภคเฉพาะชนชั้น 
การบันเทิงเฉพาะตน 

 โดยผู้วิจับได้อธิบายตามรายละเอียดตามหัวข้อดังต่อไปนี้ 
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การสื่อสาร 
 นาฏยศิลป์คือการสื่อสาร ซึ่งหมายถึงว่านาฏยศิลป์เป็นการถ่ายทอดความรู้สึกของการแสดง
ออกมาทางท่าฟ้อนซึ่งถือเป็นการสื่อสารอย่างหนึ่งให้มีการรับรู้ทางสังคม การฟ้อนภูไทเรณูนครนั้น 
ส่วนส าคัญในการสื่อสารของคนรุ่นก่อนที่ต้องการสั่งสอนลูกหลาน โดยที่การใช้สื่อนั้นอยู่ที่แม่ท่าฟ้อน
ชายมาจากการไถนาของผู้ชายในการย่ าโคลนในที่นา แสดงถึงความขยันขันแข็งในการท ามาหากิน ท่า
ของมือเป็นวงกว้างเปิดล าตัวแสดงถึงความองอาจของผู้ฟ้อนที่มีความสง่างามตามลักษณะของแต่ละ
คน ท่าทั้งหมดมุ่งเน้นการสอนถึงความเป็นสุภาพบุรุษ การรับผิดชอบหน้าที่ความเข้มแข็งของเพศชาย
การให้เกียรติแก่เพศหญิง ส่วนการฟ้อนของหญิงแม่ท่าหลักในการใช้เท้ามาจากการหาบน้ าที่ไม่ให้น้ า
กระเพ่ือมแสดงถึงคุณลักษณะความเป็นแม่บ้านแม่เรือน ที่มิให้น้ าท่าในบ้านขาดแคนน้ าในการอุปโภค
บริโภค ลักษณะของมือเป็นการปกป้องตัวเอง ในนั้นแฝงเพ่ือสอนให้มีการรักงวนสงวนตัวความเป็นกุล
สตรี การฟ้อนภูไทเรณูนครมีข้อห้ามไม่ให้ถูกเนื้อต้องตัว ซึ่งแสดงถึงการมีจารีตประเพณีที่เคร่งครัดใน
การปฏิบัตรตัวในครรลองคลองธรรมของหนุ่มสาวของกลุ่มชนนี้ นี่คือคุณลักษณะของชุมชนแห่งนี้ใน
การใช้นาฏยศิลป์ในการสื่อสารการสอนลูกหลานในชุมชนโดยผ่านความงามทางด้านนาฏกรรมอย่าง
สวยงามและลงตัว  

 จากบทเพลงจากบทเพลงหนาวลมที่เรณู ท าให้มีการแสการฟังเพลงขึ้นจากเทคโนโลยีวิทยุ 
โทรทัศน์ อินเตอร์เนต ส่งผลให้ผู้ที่รับฟังหรือรับชมบทเพลงหนาวลมที่เรณู บางคนต้องการมาเยี่ยม
เยือนเรณูนครข้ันจากผลของนาฏยศิลป์โดยทางอ้อมท าให้มีนักท่องเที่ยวเดินทางมาในชุมชนมากขึ้น มี
การแสดงศิลปวัฒนธรรมทางด้านนาฏยศิลป์บ่อยครั้งขึ้นในชุมชน นี้นับเป็นอีกทางหนึ่งที่ส่งผลต่อ
ความถี่ของการแสดงในชุมชนแห่งนี้มากครั้งข้ึน 

 ในชุมชนเรณูนครนั้นมีการใช้นาฏยศิลป์เป็นสื่อในการสอนเยาวชนในการกล่อมเกลาจิตใจ
ให้มีความอ่อนโยน และมีความทราบซึ่งในวัฒนธรรมของตนเองอย่างเหนี่ยวแน่น ทั้งยังสามารถน า
การฟ้อนหรือนาฏยศิลป์ไปใช้ในรูปแบบของการประชาสัมพันธ์ ประกาศความเป็นตัวตนให้ได้รับรู้ว่า
กลุ่มของตนมีลักษณะทางวัฒนธรรมที่โดดเด่นคือนาฏยศิลป์สร้างชื่อเสียงเป็นที่รู้จักของแก่สาธารณะ
ชนและเป็นต้นแบบของการน าเอานาฏยศิลป์มาใช้ในการสร้างเอกลักษณ์ทางด้านวัฒนธรรมอย่าง
ชัดเจน ท าให้ชุมชนใกล้เคียงได้รับอิธิพลทางวัฒนธรรมอย่างที่พบเห็นในปัจจุบัน ทั้งยังสามารถในการ
ที่ดึงดูดนักท่องเที่ยวให้มาชมการฟ้อนและสามารถสร้างเศรษฐกิจในชุมชนให้มีรายได้ในส่ วนตรงนี่
เพ่ิมข้ึน ส่งผลถึงความเจริญในชุมชนและกระแสอีกหลายต่อหลายด้านตามมา 
 
ความเชื่อ 
 ชาวภูไทเรณูนครเดิมนับถือผีหรือวิญญาณบรรพบุรุษ และเชื่อว่าทุกแห่งทุกหนมีผีสิงสถิตอยู่ 
ซึ่งจะประกอบไปด้วย ผีไถ้ ผีแถน ผีไร่ผีนา ผีป้าผีภู ผีปู่ตา เจ้าปู่ถลา ปู่มเหศักดิ์ เป็นต้น การนับถือผี
เป็นความเชื่อดั้งเดิมของชาวภูไทเรณูนครที่เกี่ยวข้องกับสภาวะทางจิตใจ แม้จะมีการนับถือศาสนา
พุทธก็ยังควบคู่กับการนับถือผี มีพิธีกรรมต่าง ๆ ที่ได้สืบทอด สั่งสมกันมาตั้งแต่ครั้งบรรพบุรุษ ต้อง
อัญเชิญผีสางเทวดามาร่วมเสมอ ซึ่งมีดังนี้ การนับถือผีของชาวภูไท ซึ่งเป็นเป็นความเชื่อดั้งเดิม ที่
ยึดถือกันมานาน นานแค่ไหนไม่มีปรากฎเป็นหลักฐานแน่ชัด แต่เชื่อว่ามีมาตั้งแต่สมัยที่อยู่ในเดียน
เบียนฟูแล้ว ถือว่าเป็นพลังส าคัญอย่างหนึ่งในการดลบันดาลให้การด ารงวิถีชีวิตมีความสงบสุข โดย 
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เชื่อว่าผีและวิญญาณจะสิงสถิตอยู่ในทุกที่ เช่น ต้นไม้ใหญ่ ป่า ไร่นา บ้านเรือน ฯลฯ เมื่อมีผู้ใดกระท า
การให้ผีที่สถิตอยู่ในที่ดังกล่าวไม่พอใจ จะท าให้มีการเจ็บป่วยหรือเกิดอุบัติเหตุได้ ต้องมีการขอขมาผี
และวิญญาณ นอกจากนี้แล้วเมื่อมีการใดที่ปรารถนาก็จะขออธิษฐานจากผีและวิญญาณให้ช่วยในสิ่งที่
ตนต้องการ เมื่อได้สมดังค าอธิษฐานแล้วก็จะมีการแก้บนเลี้ยงผี  
 การนับถือผีของชาวภูไทแบ่งออกเป็น3 ประเภท (สัมภาษณ์ : นางสุเพ็ญศรี ยิ่งผล 4 
กันยายน 2554 ณ หอปู่ถลา อ.เรณูนคร จ.นครพนม) คือ ผีเชื้อ ผีไร่นา ผีเรือน ซึ่งแต่ละผีก็จะมีหน้าที่
ปกปักรักษา และมีพิธีกรรมเฉพาะในการเลี้ยงที่แตกต่างกันไป ทั้งนี้แล้วแต่กรณี และลูกหลานใน
ชุมชนจะเห็นควร  

1. ผีฟ้าหรือผีแถน   เป็นอ านาจเหนือธรรมชาติตามความเชื่อของชาวภูไทเรณูนคร สถิต
บนสวรรค์สามารถให้ดีให้ร้ายแก่มนุษย์ได้โดยอาจบันดาลให้ฝนแล้งหรือเกิดโรคภัย    ไข้เจ็บแก่มนุษย์
หากไม่พอใจ   จึงต้องมีพิธีกรรมเช่นสรวงบูชา   เพ่ือเป็นศิริมงคลแก่ตนเองและชุมชน 

2. ผีเชื้อ ผีเรือน คือ ผีปู่ ย่า ตา ยาย พ่อ แม่ หรือผีบรรพบุรุษประจ าตระกูลที่ล่วงลับไป
แล้ว จะคอยดูแลลูกหลานที่อาศัยอยู่ในบ้านให้อยู่ดีมีสุข เช่นผีบรรพบุรุษที่นับถือร่วมกัน ซึ่งตาม
ต านานเป็นชายชาตินักรบ ที่คอยป้องกันอันตรายจากข้าศึกศัตรูที่จะเข้ามาท าร้ายลูกหลานชาวภูไท
เรณูนคร จึงถือว่าเป็นผีบรรพบุรุษร่วมกันมาแต่เดิม คือ ปู่ถลา มีการเซ่นไหว้เลี้ยงหลวงปู่ เป็นประจ า
ทุกปี 

3. ผีไร่นา คือผีที่อยู่เฝ้าที่ปลายนา หรือต้นไม้ใหญ่ หรือที่เนินดิน จะช่วยให้ไร่นาอุดม
สมบูรณ์ ดูแลเจ้าของไร่ ก่อนท านาแต่ละครั้งจะต้องบอกกล่าวโดยจะจัดเครื่องเซ่นไหว้  

 นาฏยศิลป์ภูไทเรณูนครนั้นอยู่ติดกับความเชื่อตามรูปแบบของวิถีชีวิตของคนภูไท ทั้งความ
เชื่อในเรื่องของผี ความเชื่อของพระพุทธศาสนา ซึ่งชาวภูไทเชื่อว่านาฏยศิลป์คือสิ่งมงคลโดยจะเห็นได้
จากการฟ้อนขอฝนในเทศการบุญบั้งไฟในเดือน 6 การฟ้อนบูชาพระธาตุในเดือน 3 และเดือน 4 การ
ฟ้อนเหยาเพ่ือรักษาคนป่วย  

 ในสังคมของชาวภูไทนาฏยศิลป์มีคุณลักษณะที่พิเศษที่แสดงออกถึงความเชื่อในเรื่องเหนือ
ธรรมชาติ ท าให้สังคมชื่นชมและนิยมในการฟ้อนร าเป็นอย่างยิ่งเห็นได้จากผู้ฟ้อนที่มีลีลาที่สวยงามจะ
ได้รับการยอมรับและกล่าวขานว่าเป็นผู้ที่มีหน้ามีตาในวงสังคมในประชาคมของชุมชนเรณูนคร 

 

อุปนิสัยของคนในชุมชน 
 นาฏยศิลป์ของชาวภูไทเรณูนครล้วนมาจากธรรมชาติดังจะเห็นได้จากท่าฟ้อนภูไทเรณูนคร

นั้นส่วนใหญ่มีชื่อท่าจากสัตว์ จากกิริยาของคน หลายสิ่งเหล่านี้แสดงให้เห็นถึงคุณลักษณะอุปนิสัยของ
คนในชุมชนนี้ได้เป็นอย่างดี อุปนิสัยของคนในชุมชนภูไทเรณูนครนั้นเป็นคนรักในธรรมชาติ ชั่ งสังเกต 
ผูกพันกับการท ามาหากิน เป็นผู้มีอัธสัยไมตรีที่ดียิ้มแย้มแจ่มใส ชอบท างานเป็นกลุ่มเป็นก้อน นิยม
อาสา พูดจาไพเราะ รักสวยรักงาม นิยมแต่งกายที่สะอาดสะอานสวยงาม นิยมความแปลกใหม่ตาม
สมัยนิยม ใจนักเลงกล้าได้กล้าเสีย เป็นคนใจเย็นดังจะเห็นได้จากเพลงที่ประกอบการ ฟ้อนภูไทเป็น
ลายลมพัดพร้าวที่มีลักษณะของกระแสลมที่อ่อนโอนตามแนวเพลง จากการศึกษาแก่นหลักของการใช้
นาฏยศิลป์ภูไทเรณูนคร พบว่าในลักษณะของท่าฟ้อนที่แฝงการสอนไว้อย่างแยบยลและสวยงามของ
ท่าฟ้อนแต่ละท่าแสดงถึงคุณลักษณะของชาวเรณูนครที่มีความรอบคอบและการใช้ศิลปะ ในการสั่ ง
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สอน โดยใช้สุนทรียศาสตร์ผ่านความงามของท่าฟ้อนแสดงถึงภูมิปัญญาที่มีความหลักแหลมในการ
น าเสนอรูปแบบการใช้ชีวิตและแฝงจารีตประเพณีวัฒนธรรมของชาวภูไทเรณูนครอย่างมีคุณค่า ท าให้
มีการอนุรักษ์และห่วงแหนวัฒนธรรมของตนเองได้อย่างเหนี่ยวแน่นในชนรุ่นต่อๆมา พร้อมทั้งใช้
นาฏยศิลป์ในการน าเสนอคุณค่าของตนเองให้สาธารณะชนให้รับรู้ ถือเป็นการแปรสินทรัพย์ของ
ศิลปวัฒนธรรมของตนเองเป็นทุนเพ่ือต่อยอดในการดึงดูดเม็ดเงินทางด้านเศรษฐกิจ และการ
เจริญก้าวหน้าของชุมชนในหลายๆด้านต่อๆมา ทั้งนี้ชุมชนนี้ยังเป็นชุมชนที่มีการพัฒนาการฟ้อนอย่าง
ต่อเนื่องจากชุดที่มีอยู่เดิมคือฟ้อนภุไทเรณูนครและเพ่ิมจ านวนชุดมาขึ้นตามล าดับ แสดงให้เห็นว่า
ประชากรในชุมชนนี้มีความใส่ใจและชื่นชมความงามของสุนทรีศาสตร์ทางด้านนาฏยศิลป์อย่างมากใน
สังคมนี้ ในชุมชนเรณูนครประชากรส่วนใหญ่นิยมชมชอบการฟ้อนร าเป็นอย่างยิ่งเห็นได้จากการยกยอ
หรือชื่นชมบุคคลในชุมชนผู้ไดที่ฟ้อนสวยงามนั้นเป็นผู้ที่มีเกียรติและได้รับการกล่าวขานถึงอยู่บ่อยครั้ง
ถือว่าเป็นชุมชนที่บ่งบอกถึงความรักความสนุกสนานพร้อมทั้งมีลักษณะถึงความชื่นชมความงามทาง
นาฏยศิลป์ โดยในชุมชนนิยมยกย่องผู้ที่มีการฟ้อนที่สวยงามว่าเป็นผู้ที่พิเศษมีความยินดีและยกย่อง
กันในบุคคลในชุมชน ผ่านค่านิยมของกลุ่มคนในชุมชนท าให้ ประชากรตระหนักถึงคุณค่าและพยายาม
ฝึกหัดตนเองและผลักดันให้ตนเองหรือลูกหลานฝึกฝนจนเกิดความช านาญและความสวยงามของท่า
ฟ้อนที่แฝงไว้ด้วยค าสอนของบรรพบุรุษในกระบวนท่าฟ้อนได้อย่างลงตัวสวยงามพร้อมทั้งคุณค่าของ
ความหมายที่แฝงไว้อย่างชัดเจนในการถ่ายทอดอุดมคติของชนเผ่าได้อย่างลงตัวงดงามตามรู้แบบที่ไม่
มีใครเสมอเหมือน 
 
สภาพทางสังคม 

 มนุษย์เป็นสัตว์สังคม  กล่าวคือ  มนุษย์อยู่ร่วมกันเป็นหมู่เหล่า  มนุษย์แต่เดิมด ารงชีวิตด้วย
การล่าสัตว์  จึงอพยพตามสัตว์ที่ล่าเป็นอาหารไปตลอดเวลา  เมื่อล่าสัตว์มาได้ก็พากันดีใจร้องร าท า
เพลง  หรือผู้ที่ล่าได้เล่าเรื่องการล่าสัตว์ประกอบท่าทางให้เด็ก ๆ ฟังเป็นใคร  อพยพมาจากไหน  และ
ได้ไปผจญภัยอะไรมาบ้าง  หรือประสบกับปรากฏการณ์ธรรมชาติอันยิ่งใหญ่อะไรมาบ้าง  โดยท าทาง
ประกอบเช่นกัน 

 วิถีชีวิตชาวภูไทเรณูนครเป็นสังคมเกษตรกรรม  ซึ่งต้องอาศัยน้ าฝน  เป็นปัจจัยในการท า
การเพาะปลูก  มนุษย์จึงท าพิธีขอฝนให้ตรงตามฤดูและปริมาณพอเหมาะแก่การเพาะปลูก  เช่น  พิธี
แห่บั้งไฟ  เพ่ือขอฝน เมื่อสิ้นฤดูเพาะปลูกอันเหน็ดเหนื่อยก็มีการขอบคุณสิ่งศักดิ์สิทธิ  โดยการจัดพิธี
ขอบคุณพร้อมมีการพบปะสังสรรค์  อันประกอบด้วยดนตรีและนาฏศิลป์ให้รื่นเริง  ในโอกาสนี้เองชาย
หนุ่มหญิงสาวก็จะมีโอกาสพบปะใกล้ชิด  โดยสังคมสร้างจารีตให้พบปะกันนี้อยู่ในสายตาของชุมชน 
จัดให้มีการฟ้อน-อาทิพิธีลงขวงในบุญมหาชาติ บุญกฐิน (หญิงท างานถวายเครื่องไทยทานชายฟ้อน
เลาะตูบเป่าแคนจีบ) ซึ้งเป็นการฟ้อนเพื่อเปิดโอกาสให้หนุ่มสาวได้พบกันและเลือกคู่ครองของตน 
 อุปนิสัยของคนชุมชนเรณูนคร 

ชาวภูไทเรณูนคร มีความรักและภาคภูมิใจในเผ่าพันธุ์ของตน รักษาขนบธรรมเนียม
ประเพณี และวัฒนธรรมดั้งเดิม มีความกตัญญูต่อบุพการี มีความเคารพและเชื่อถือผู้อาวุโส เคารพ
และศรัทธาในพุทธศาสนา มีความเชื่อเรื่องผี รักความสงบ รักอิสระ มีความเป็นอยู่แบบเรียบง่าย ขยัน
ขันแข็ง รักความเจริญก้าวหน้า ใฝ่การศึกษาหาความรู้ เป็นคนซื่อสัตย์ตรงไปตรงมา ไม่เอารัดเอา
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เปรียบใคร มีอัธยาศัยไมตรีจิตดี ชอบช่วยเหลือซึ่งกันและกัน ให้ความส าคัญกับการต้อนรับแขกที่มา
เยี่ยมเยือน รักความสนุกสนาน เมื่อมีงานเทศกาลงานบุญต่างๆ จะแสดงความสามัคคี และร่วมมือกับ
กิจกรรมที่จัดขึ้นอย่างดี และมักจะมีการฟ้อนวาดลวดลายกันอย่างสนุกสนาน ปัจจุบันเยาวชนและ
ชาวภูไทเรณูนครหัวสมัยใหม่จะเต้นกันอย่างสมัยนิยมในเพลงสตริงและลูกทุ่งเสียมากกว่า แต่ยัง
ปรากฏพบว่ามีการฟ้อนของเยาวชนและคนในชุมชนในแบบประเพณีนั้นยังคงมีการฟ้อนอย่าง
สม่ าเสมอเช่นกันอยู่ในชุมชนโดยเฉพาะเมื่อมีแขกบ้านแขกเมืองเข้ามาเยี่ยมเยือน โดยส่วนใหญ่ถึงแม้มี
การเข้ามาของวัฒนธรรมของภายนอกชาวภูไทเรณูนครสามารถรับเอาและปรับให้เข้ากับสภาพทาง
สังคมของตัวเองได้ แต่ยังคงอนุรักษ์ศิลปวัฒนธรรมของตนเองได้อย่างเหนียวแน่น ซึ่งเห็นได้จาก
เยาวชนทั้งในพ้ืนที่และที่เดินทางไปเรียนต่อในระดับอุดมศึกษานั้นพบว่าเมื่อได้กลับมาในพ้ืนที่ชุมชน
จะสามารถฟ้อนเพื่อต้อนรับหรือแสดงศิลปวัฒนธรรมได้โดยที่มีความสนุกสนานและร่วมกิจกรรมต่างๆ
อย่างต่อเนื่องของชุมชนนี้ 

ในเรณูนครยังพบว่ามีการค้าขายเศษเงินเศษทองและการค้าขายน าสินค้าไปตามตลาด
ต่างๆ ในลักษณะเร่ไปตามพ้ืนที่ต่างๆ ซึ่งอาจกล่าวได้ว่าเป็นการค้าขายที่เป็นสิ่งหนึ่งในชุมชนที่พบเห็น
เป็นประจ า การเดินทางจะเดินทางประมาณ2-3 เดือนต่อครั้งที่ไป และเมื่อถึงฤดูท านาชาวภูไทกลุ่มที่
ไปค้าขายต่างพ้ืนที่แห่งนี้ก็จะกลับมาท านาตามปกติ การค้าเหล่านี้ถือเป็นที่ชินตาในชุมชนตั้งแต่อดีต
จนถึงปัจจุบันโดยการสืบทอดจากรุ่นสู่รุ่น 

ชาวภูไทเรณูนครให้ความส าคัญกับการศึกษา ส่งเสริมและสนับสนุนให้ลูกหลานเรียนต่อ
ในระดับสูง เพ่ือจะให้ท างานดีๆ เงินเดือนสูงๆ อาชีพรับข้าราชการยังมีความมั่งคง มีคนให้ความ
เคารพนับถือในความคิดของคนในชุมชน ดังนั้นอาชีพส่วนใหญ่ในปัจจุบันของชาวภูไทเรณูนคร คือ
การค้าขาย และการรับราชการพร้อมทั้งมีการท าการเกษตรเป็นอาชีพเสริม เพ่ือที่จะไม่ได้ซื้อข้าวมา
รับประทานโดยยืดถือมิให้ข้าวในเล่านั้นหมดไปจากเล่าข้าว (ยุ่งฉางนั้นเอง) ซึ่งถือเป็นการประหยัด
และอดออมตามประแสเศรษฐกิจพอเพียงนั้นเอง 
 ระบบเครือญาติ 

จากค าบอกเล่าสืบต่อกันมาของผู้สูงอายุในชุมชน ได้กล่าวว่า ชาวภูไทเรณูนคร สืบเชื้อ
สายจากต้นตระกูลเดียวกัน ทุกคนล้วนแล้วเป็นลูกหลานของเจ้าปู่ถลาเมือง บรรพบุรุษยอดนักรบของ
ชาวภูไทเรณูนคร เดิมนั้นชาวภูไทยังไม่มีนามสกุลใช้ แต่ทุกคนในชุมชนเป็นญาติพ่ีน้องมีสายเลื อด
เดียวกัน การตั้งนามสกุลนั้น เพียงแต่เป็นการแยกตัวบุคคลที่มีชื่อซ้ าๆ กันในเวลาต่อมาเพ่ือความ
สะดวกในการตรวจสอบตัวบุคคลเท่านั้น นามสกุลต้นตระกูลในระยะแรกของชาวภูไทเรณูนครมี 5 
สายสกุลหลักๆ ดังนี้คือ แก้วมณีชัย โกพล (โกพลรัตน์) เตโช บัวสาย และอินทร์ติยะ ดังนั้ นชาวภูไท
เรณูนครไม่ว่านามสกุลใดก็มีบรรพบุรุษเดียวกัน 

หากกล่าวถึงสังคมในเรณูนครนั้นระบบเครือญาติชาวเรณูนครนั้นมีระบบที่มี
ความสัมพันธ์กันในชุมชนเพราะเป็นญาติกันทั้งชุมชน ท าให้มีการดูแลและสั่งสอนเยาวชนในชุมชนได้
สะดวก บางครั้งการท่ีผู้ปกครองบางคนเดินทางค้าขายไปต่างถิ่นนั้นท าให้ไม่สามารถอบรมลูกหลานได้
อย่างทั่วถึงนั้น ในระบบนี้จะช่วยในการอบรมและการเรียกใช้งานได้ง่ายดาย ทั้งนี้รวมไปถึงการ
ฝึกซ้อมฟ้อนหรือการแสดงการฟ้อนทั้งในและนอกชุมชน ซึ่งในการฝึกและการการแสดงจริงนั้นผู้
อาวุโสหรือผู้เฒ่าผู้แก่ในชุมชนจะมีการสั่งสอนทั้งประเพณีและวัฒนธรรมของชุมชนไปในตัวพร้อมทั้ง
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กิริยามารญาติการเข้าสังคม ท าให้เยาวชนในพ้ืนที่มีความเข้าใจในวัฒนธรรมของตนเองเป็นอย่างดี 
ชาวเรณูนครน านาฏยศิลป์มาใช้เป็นเอกลักษณ์ของชุมชนซึ่งถือเป็นปัจจัยส าคัญของกลไกลของการใช้
นาฏยศิลป์ให้เกิดประโยชน์ในระบบต่างๆ ท าให้มีข้อที่ดีในด้านต่างๆ หลายด้านดังจะกล่าวในหัวข้อ
ต่อๆ ไป 
 
สภาพทางเศรษฐกิจ  

 เดิมชาวภูไทเรณูนครประกอบอาชีพเกษตรกรรม งานฝีมือใช้ในครัวเรือน เป็นรูปแบบ
เศรษฐกิจแบบพอเพียง แต่เมื่อมีการปฏิสัมพันธ์กับคนนอกพ้ืนที่ในชุมชน โดยเฉพาะการเข้ามาของ
กลุ่มชาวกุลาซึ่งเป็นชาวพม่าท่ีมีอิธิพลต่อกระบวนการการค้าในกลุ่มของสุวรรณภูมิ โดยที่เรณูนครเป็น
จุดที่ใกล้จุดเมืองท่าส าคัญของธาตุพนมดังในหัวข้อด้านภูมิศาสตร์ ซึ่งหากกล่าวถึงสภาพทางเศรษฐกิจ
แล้วสิ่งที่ส าคัญในชุมชนนี้คือชาวกุลาที่เข้ามามีบทบาทในชุมชนเรณูนคร ซึ่งมีหลักฐานปรากฏในสาร
สมเด็จกรมพระยาด ารงฯ  ว่ามีกุลาในเรณูนครสมเด็จ ฯ กรมพระยาด ารงราชานุภาพ  เสนาบดี
กระทรวงมหาดไทย ได้เสด็จตรวจราชการหัวเมืองมณฑลอุดร  มณฑลอีสาน  และมณฑลนครราชสีมา  
เมื่อ ร.ศ. 125  (พ.ศ. 2499) ได้กล่าวถึงชาวตองสู้หรือชาวกุลาว่า  เป็นชาวพม่า  และชาวตองสู้บางคนได้
อาศัยอยู่ในภาคอีสานตั้งหลักแหล่งมานานหรือมีลูกหลานเป็นคนไทยแล้วยังไปมาค้าขายกับเมืองมะละแห
ม่งอีกก็มีดังนี ้
 วันที่  16  มกราคม พ.ศ.  2499 ได้เดินทางออกจากสกลนครไปพักแรมตามทาง ครั้นวันที่  
17  มกราคม  พ.ศ. 2499 ได้พักแรมใกล้ล้ าน้ าก่ า (อ าเภอธาตุพนม)  มีราษฎรมาหาจ านวนมากและ
ในกลุ่มราษฎรเหล่านั้นได้บันทึกไว้ว่า 
 “ในราษฎรที่มาหา  มีพม่า  3  คน  ซึ่งมารับซื้อกระบือลงไปขายทางใต้  ไต่ถามหนทางที่ไป
ว่าลงไปทางช่องตะโก  เพราะเป็นทางที่มีน้ าท่าบริบูรณ์กว่าทางอ่ืน  กระบือที่พาลงไปปี ละครั้งอยู่ใน
ระหว่างเดือน  3 เดือน 4 คราวหนึ่ง (น ากระบือไป) ถึง  800-900  ตัว  ลงไปขายทางเมืองพนมสาร
คาม  เมืองพนัสนิคมบ้าง  กรุงเก่าบ้าง   ไต่ถามถึงการพิทักษ์รักษากระบือเวลาเดินทางเปลี่ยว  ว่าใช้
กระบวนนอนเฝ้ารายกันเป็นวงรอบฝูงกระบือ  ถ้าจะมีคอกส าหรับกระบือพัก  ควรมีที่ปากดงแห่งหนึ่ง  
กลางเขาแห่งหนึ่งและเชิงเขาอีกแห่งหนึ่งและท่ี ๆ ต้องการน้ าเวลานี้  คือ  ในเขตมณฑลปราจีนบุรี  ที่
ลงเขาช่องตะโกแล้วแห่งหนึ่ง  ที่ละหานทรายแห่งหนึ่ง...” (มูลนิธิดิศกุล  สมเด็จฯ  กรมพระยาด ารง
ราชานุภาพตรวจราชการมณฑลนครราชสีมาและมณฑลอุดรอีสาน  ร.ศ. 125 โรงพิมพ์วัชรินทร์การ
พิมพ์  พ.ศ. 2530 หน้า  119) และมีอีกตอนหนึ่งดังนี้  
 “...วันที่ 18  มกราคม  พ.ศ. 2499  เวลาย่ ารุ่งออกจากที่พักบ้านนาลาด  เดินตามทางใน
ทุ่งและในป่าโดยล าดับมา  ระยะทาง  285  เส้น ถึงเมืองเรณูนคร  เวลาเช้า  2  โมง 20  นาที มี
ราษฎรชายหญิงมารับเป็นอันมาก  เมืองเรณูนครเดิมชื่อบ้านดงหวาย  ตั้งเป็นเมืองขึ้นเมืองนครพนม
ในรัชกาลที่  3 สังเกตดูผู้คนแต่งตัวสะอาดเรียบร้อยดีกว่าทุกแห่งที่ได้ผ่านมาแล้ว  พลเมืองเป็นผู้ไทย
โดยมาก  มีจ านวน  11,986  เป็นที่ดอน  ใช้น้ าบ่อแต่ที่นาดี  ชาวบ้านมีฝีมือทอผ้าดี  กับมีการผสมโค  
กระบือน าไปขายที่เมืองมะละแหม่ง (มรแมน) ที่นี่จึงมีผ้าด้ายไหมเครื่องแต่งตัวแปลก ๆ  พักกินข้าว
เช้าแล้วไปที่วัดกลาง  มีโบสถ์สร้างใหม่  เป็นรูปโบสถ์อย่างพม่า  เพราะขุนสฤษดิ์เรณู  พ่อค้าซึ่งน าโค
กระบือไปขายเมืองมรแมน (มะละแหม่ง) (มูลนิธิดิศกุล. เรื่องเดิม  หน้า  120) 
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 จากการเข้ามาของชาวกุลาที่มีปฏิสัมพันธ์ของคนในชุมชนเรณูนครท าให้ในชุมชนเรณุนครมี
การถ่ายโอนในด้านนาฏยศิลป์โดยเฉพาะ ซึ่งในช่วงระยะเวลานั้นชาวกุลาก่อนการท าการขายของใน
แต่ละหมู่บ้านจะมีการตีผ่างฮาด (ฆ้องหน้าเรียบ) เรียกคนในชุมชนที่ท าการขายของ มาชมการแสดง
ก่อนการขายสินค้าเพ่ือเรียกร้องความสนใจของลูกค้าในชุมชนนั้นๆ ดังนั้นเมื่อชาวกุลาเข้ามาอยู่ใน
ชุมชนนี้จ ามีการน าการแสดงที่ติดตัวมาเข้ามาในชุมชนเรณูนครอย่างชัดเจนดังจะเห็นได้จากการฟ้อน
มวยโบราณที่มีกระบวนท่าฟ้อนคล้ายคลึงกับการฟ้อนเจิง ฟ้อนเสือลากหาง ในบุญเดือน6  

 ในอดีตชาวภูไทเรณูนครประกอบอาชีพเกษตรกรรม งานฝีมือ และค้าขายเป็นหลัก หญิง
ชอบท าการฝีมือทอผ้า เย็บปักถักร้อย ชายชอบท าการค้าขายซึ่งอาจเป็นเพราะอิธิพลของกลุ่มการค้า
ของชาวกุลาเป็นผู้น ากระบวนการค้าเข้ามาสู่ชุมชนและมีการถ่ายทอดให้คนในชุมชนทั้งนี้คนกุลาก็ถูก
ผนวกเข้ากับคนในชุมชน  โดยชายชาวเรณูนครนั้นนิยมเป็นพ่อค้าน าสินค้าไปขายยังต่างเมือง ซึ่งใน
เดิมสมัยดังกล่าวจะมีนายฮ้อยน าฝูงคาราวานวัวและควายไปขายยังเมืองไทย (กรุงเทพมหานคร) และ
บางคณะจะน าฝูงคาราวานควายไปขายยังต่างแดน พร้อมทั้งน าสินค้าของชุมชนของตนเองโดยเฉพาะ
ผ้า เครื่องเงิน น้ าแต้มน้ าย้อม (สีย้อมผ้าธรรมชาติประเภทคราม) และอ่ืนๆ ขายในระหว่างทาง เมื่อถึง
ที่พักในหมู่บ้านต่างๆ ก็จะเอาสินค้ามาขาย เมื่อเสร็จแล้วพบเห็นสินค้าในชุมชนใดน่าสนใจจะซื้อและ
น าไปเป็นสินค้านั้นต่อไป นับว่าเป็นระบบกลไกลการขายตรงในสมัยนั้น  แต่ในช่วงฤดูท านาชาวภูไทที่
เดินทางไปค้าขายนั้นจะกลับมาท านาตามปกติ ในช่วงงานบุญเทศกาลมีการน าการฟ้อนที่ลอกเรียน
แบบของการแสดงที่ได้พบเจอเข้ามาในการเดินทางจากการค้าขายเข้ามาบอกเล่าในชุมชนดังจะเห็นได้
จากการฟ้อนละครไทก่อนการฟ้อนภูไทที่เป็นรูปแบบในชุมชนพบว่ามีการแต่งกายด้วยผ้าเท่าที่หาได้
ในพ้ืนที่ มีการใส่เล็บ การฟ้อนมีการยกขาเป็นวงเป็นเหลี่ยมตามลักษณะละครไทย จากหลักฐานผู้วิจัย
สันนิฐานจากข้อมูลโดยอนุมารว่าน่าจะได้รับการชมการแสดงระหว่างการรอการเดินทางกลับจาก
เมืองไทย (กรุงเทพมหานคร) ซึ่งการรอนั้นในแถวบริเวณที่มีการค้าขายแลกเปลี่ยนมีการแสดงวิกโรง
บ่อนเบี่ยของฟ้อนละครชาตรีในสมัยรัชกาลที่ 4 - 5 นั้น ส่งผลให้มีการลอกเลียนแบบละหยิบยืม
วัฒนธรรมการแสดงมาเมื่อถึงเวลาการเพาะบ่มแล้วมีการปรับเปลี่ยนไปตามความนิยมของคนในชุมชน
ท าให้เกิดการพัฒนานาฏยศิลป์ในชุมชนอีกทางหนึ่ง 

 จากข้อมูลข้างต้นท าให้ทราบว่าชาวภูไทกลุ่มนี้ได้พบเห็นความเจริญรุ่งเรื่องของบ้านเมือง
อ่ืนๆอยู่เสมอ  พร้อมกับได้แลกเปลี่ยนสินค้าใหม่ๆ กลับมาเข้ามาสู่ ชุมชนอีกด้วย ส่งผลให้ชาวเรณู
นครนั้นมีการรับสิ่งใหม่ๆ อยู่เสมอ ท าให้ชุมชนนี้มีความเปลี่ยนแปลงตามสมัยในแต่ละยุกต์แต่ละสมัย
เสมอ ซึ่งส่งผลให้เศรษฐกิจในชุมชนเกิดการขนายตัว เมื่อเศรษฐกิจเกิดการขยายตัวแล้วนั้นจะท าให้
ศิลปะมีความเจริญรุ่งเรื่องจากการมั่งคั่งของคนในชุมชน และส่งถึงนาฏกรรมเนื่องจากว่าพ้ืนที่แห่งนี้
เป็นพื้นที่ท่ีมองว่าการฟ้อนเป็นสิ่งที่มีความพิเศษเป็นที่นิยมชมชอบของคนในชุมชนกว่าชุมชนอ่ืน 

 ปัจจุบันนอกจากรายได้จากการเกษตรแล้ว ชาวภูไทเรณูนครยังมีรายได้เสริมจากการทอผ้า 
การท าเครื่องจักสาน ท าขนม ค้าขาย และจากกิจกรรมอ่ืนๆ จากการสร้างผลิตภัณฑ์ชุมชน และเงิน
งบประมาณสนับสนุนจากทางภาครัฐบาลให้มาลงทุน ท าให้มีโครงการต่างๆ ในชุมชนเกิดขึ้น เกิดการ
รวมกลุ่มกันท าสินค้าอุปโภค บริโภคออกมาจ าหน่าย ท าให้เป็นการสร้างรายได้อีกทางหนึ่ง ท า
เศรษฐกิจในชุมชนก็ดีข้ึน  
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 และยังพบว่ามีการค้าขายเศษเงินเศษทองพร้อมทั้งการค้าขายเร่โดยน าสินค้าไปตามตลาด
ต่างๆในลักษณะเร่ไปตามพ้ืนที่ต่างๆ ซึ่งอาจกล่าวได้ว่าเป็นการค้าขายที่เป็นสิ่งหนึ่งในชุมชนที่พบเห็น
เป็นประจ า การเดินทางจะเดินทางประมาณ2-3 เดือนต่อครั้งที่ไป และเมื่อถึงฤดูท านาชาวภูไทกลุ่มที่
ไปค้าขายต่างพ้ืนที่แห่งนี้ก็จะกลับมาท านาตามปกติ การค้าเหล่านี้ถือเป็นที่ชินตาในชุมชนตั้งแต่อดีต
จนถึงปัจจุบันโดยการสืบทอดจากรุ่นสู่รุ่น 

 ชาวภูไทเรณูนครให้ความส าคัญกับการศึกษาอย่างมาก โดยส่งเสริมและสนับสนุนให้
ลูกหลานเรียนต่อในระดับสูง เพ่ือจะให้ท างานดีๆ เงินเดือนสูงๆ อาชีพรับข้าราชการยังมีความมั่งคง มี
คนให้ความเคารพนับถือในความคิดของคนในชุมชน ดังนั้นอาชีพส่วนใหญ่ในปัจจุบันของชาวภูไทเรณู
นคร คือการค้าขาย และการรับราชการพร้อมทั้งมีการท าการเกษตรกรรมเป็นอาชีพเสริมเพ่ือไม่ให้ได้
ซื้อข้าวรับประทาน 

 นอกจากสิ่งที่กล่าวมาแล้วในชุมชนเรณูนครมีรายได้เข้ามาจากการท่องเที่ยว  ในแต่ละปี
จ านวนไม่น้อยส่งผลให้มีรายได้เฉลี่ยเพ่ิมขึ้นท าให้เศรษฐกิจมีการขยายตัวและยังเป็นการส่งเสริม
นาฏยศิลป์ในชุมชนให้มีการคงรูปและพัฒนาอย่างต่อเนื่อง 
 
ภูมิศาสตร์ 

 พ้ืนที่เรณูนครนั้นเป็นที่ตั้งที่เป็นจุดใกล้เคียงจากจุดยุทธศาสตร์ที่ส าคัญตั้งแต่อดีตจนถึง
ปัจจุบันโดยในหัวข้อนี้ผู้วิจัยได้แบ่งปัจจัยนี้ออกเป็น 2 หัวข้อ เนื่องจากเพ่ือการอธิบายอย่างชัดเจนใน
เหตุของการส่งเสริมที่ท าให้นาฏกรรมในเรณูนครนั้นมีการพัฒนาอย่างยั่งยืนอีกอย่างหนึ่งซึ่งมี
รายละเอียดดังนี้ 

 อดีตในพ้ืนที่เรณูนครนั้นอยู่ใกล้แม่น้ าโขงชาวภูไทส่วนใหญ่ที่เดินทางอพยพมานั้นมีการ
เดินทางอย่างเร่งด่วนจากสาเหตุประการณ์ต่างๆในบทที่1จ าเป็นต้องเดินทางอย่างเร่งด่วนส่งผลให้มี
การพ านักในพ้ืนที่เรณูนครก่อนการเดินทางไปตั้งรกรากต่อไปตามพ้ืนที่ต่างๆ จากสาเหตุที่เมื่อยุกต์
สมัยนั้นไม่มีแหล่งค้าขายของข้าวปลาอาหารที่สะดวกเหมือในยุกต์สมัยนี้พร้อมทั้งไม่มีโรงแรมและ
ร้านอาหารในการจับจ่ายเพ่ือใช้อุปโภคบริโภคอย่างง่ายดายอย่างทุกวันนี้ จ าเป็นต้องพักอาศัยและ
ท างานเพ่ือจะได้แบ่งเสบียงอาหาร เมื่อชาวภูไทในฝั่งซ้ายจะเดินทางมาหาญาติที่อพยพในฝั่งขวานั้น
ส่วนใหญ่จะเดินทางเข้ามาสอบถามในเรณูนครก่อนหากแม้ไม่มาก็จ าเป็นต้องวกมาถามว่าบุคคลที่ตา
มหาไปตั้งรกรากไปยังจุดใดพร้อมทั้งมาขอแบ่งสเบียงในการแบ่งอาหารนั้นจะต้องมีการช่วยกันท างาน
อย่างน้อยหนึ่งปีในการรอการเก็บเกี่ยวหรือช่วยงานในการท าการเกษตรก่อนการแบ่งปันอาหารก่อน
การตั้งรกรากที่ใหม่ จึงท าให้มีความแน่นแฝงของกลุ่มภูไทโดยเฉพาะที่อพยพเข้าฝั่งขวาของแม่น้ า โขง
นั้นเอง ชาวภูไทนับถือศาสนาพุทธดังนั้นจึงมีการผูกพันกับพุทธสถานโดนเฉพาะองค์พระธาตุพนมซึ่ง
เป็นศูนย์รวมใจของชาวพุทธในลุ่มน้ าโขง เมื่อมีการเดินทางมาจารึกแสวงบุญขององค์พระธาตุพนมนั้น
ชาวภูไทจึงนิยมเดินทางมาแวะเวียนยังชุมชนแห่งนี่เรื่อยมา ทั้งยังมาพักก่อนการเดินทางไปยังฝั่งซ้าย
ของแม่น้ าโขงด้วยของการติดต่อกลุ่มชนเดียวกันจากสาเหตุประการณ์ต่างๆ จากที่กล่าวมาแสดงให้
เห็นว่าชุมชนนี้มีความหนาแน่นของกลุ่มชาวภูไทด้วยกันเองในการพบปะเดินทางเข้าออกในชุมชนอยู่
บ่อยครั้ง ส่งผลให้มีการแลกเปลี่ยนทั้งความรู้และความช่วยเหลือของกลุ่มชาวภูไทด้วยกันเองอย่าง
บ่อยครั้ง นาฏกรรมก็เป็นส่วนหนึ่งที่มีการแลกเปลี่ยนเนื่องด้วยสาเหตุดังกล่าวเมือมีการจัดงานบุญ
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ต่างๆจะมีชาวภูไทที่ได้รับความช่วยเหลือเดินทางมาช่วยงานในงานบุญจะมีการตั้งกระต๊อบเล็กเป็น
เพิง(ซ่ึงเรียกว่าผาม)เพ่ือท าเครื่องไทยทาน และมีการฟ้อนเลาะตูบเพ่ือจีบสาวผู้ฟ้อนนิยมเป็นชายโดย
ส่วนมาก เลาะเลียบตามผามทั้งนี้มีการฟ้อนจากผามหนึ่งไปผามหนึ่ง จึงเกิดการแลกเปลี่ยนการฟ้อน
ของแต่ละกลุ่มของชาวภูไทอย่างแน่นอน  

 ในเอกสารประกอบการสัมมนาเรื่อง แม่น้ าโขง : ความหลากหลายทางชาติพันธุ์ เรื่อง
ความรู้หลากมิติเกี่ยวกับพระธาตุพนม โดยสมชาติ มณีโชติ ได้กล่าวไว้จากบันทึกการเดินทางของชาติ
ต่างชาติ ความว่า พระธาตุพนมจากสภาพภูมิศาสตร์ที่เอ้ือต่อการเดินทางเพราะเป็นเมืองท่า จึงท าให้
ผู้คนในชุมชนโบราณหลายๆ ที่ในลุ่มน้ าโขงมีการใช้พ้ืนที่บริเวณพระธาตุพนมเป็นจุดหมายส าคัญใน
การนัดหมายของการเดินทาง ท าให้บริเวณดังกล่าว มีสภาพเป็นย่านชุมชน หรือประกอบกิจหลาย
อย่าง โดยเฉพาะการแลกเปลี่ยนสินค้า ค้าขายวัวควายที่มีผู้คนจากต่างถิ่นเข้ามารับการซื้อขาย 
รวมทั้งการค้าขายทาส จากเหตุผลดังที่กล่าวมาท าให้บริเวณพระธาตุพนมรวมไปถึงบริเวณพ้ืนที่หรือ
ชุมชนใกล้เคียงมีลักษณะเป็นพื้นที่ทางเศรษฐกิจที่หนาแน่นในลุ่มน้ าโขง(สมชาติ มณีโชติ เรื่องเดิม) 

 จากข้อความนี้แสดงว่าในพ้ืนเรณูนครนั้นมีความใกล้เคียงกับพระธาตุพนมเนื่องจากว่าเป็น
ชุมชนที่มีการค้าขายและใกล้เมืองท่าอย่างธาตุพนมอย่างมากท าให้เรณูนครมีลักษณะทางสังคมจาก
อิทธิพลความหนาแน่นของชุมชนธาตุพนมท าให้เกิดการค้าขายและแลกเปลี่ยนบ่อยครั้งทั้งในชุมชน
และชุมชนใกล้เคียง เนื่องจากว่าธาตุพนมนั้นมีความหนาแน่นในการสัญจรของขบวนการค้าต่างๆ ท า
ให้ชุมชนใกล้เคียงมีความหนาแน่ตามไปด้วย ส่งผลให้เรณูนครซึ่งเป็นชุมชนใกล้เคียงเป็นจุดพักก่อน
การเดินทางจากพระธาตุพนมไปยังจุดอ่ืนต่อไป ดังนั้นจากที่ศึกษาประชากรเชื้อชาติของภูไทเรณูนคร
นั้นพบว่ามีกลุ่มของกุลาเข้ามาในชุมชนเนื่องจากสาเหตุดังกล่าว คือชาวกุลานั้นเลือกพักที่ชุมชน
ใกล้เคียงคือเรณูนครท าให้มีการสร้างหลักปักฐานในนี้อย่างถาวร หลายคนในชุมชนแห่งนี้ จึงท าให้มี
การผสานทางวัฒนธรรมขึ้นในชุมชน ดังจะเห็นได้จากสาร์สมเด็จที่กล่าวถึงสถาปัตยกรรมแบบพม่า 
ลักษณะการบวนการการค้าขายโคกระบือ การมีเครื่องประดับแปลกตาซึ่งแตกต่างจากกลุ่มอ่ืนๆใน
อีสานทั่วไป เนื่องจากการค้าท าให้มีการแลกเปลี่ยนสินค้าและสิ่งของต่างๆซึ่งอาจหมายถึงนาฏยศิลป์
อาจมีการหยิบยืม และปรับปรุงแก้ไขจากการน าเข้าของคนในชุมชนที่มีการเดินทางทั้งการค้า หรือ
การติดต่อของกลุ่มเชื่อชาติเดียวกัน 

 ปัจจุบัน การท่องเที่ยวเพื่อการจารึกแสวงบุญมีส่วนส าคัญในการเดินทางมาท าบุญเนื่องจาก
การคมนาคมสะดวกสบายและพระธาตุพนมถือเป็นปูชนียสถานที่ส าคัญของชาวพุทธแถบลุ่มน้ าโขงท า
ให้มีผู้คนเดินทางมาท าบุญหลังไหลมาอย่างไม่ขาดสาย ชุมชนเรณูนครนั้นอยู่ใกล้กับองค์พระธาตุพนม 
ครั้นวันที่ 18 สิงหาคม พ.ศ. 2518 องค์พระตุพนมล้มลงท าให้เกิดความเศร้าเสียใจของพุทธศาสตร์นิ
กชนเป็นอย่างมาก ดังนั้นจึงมีการสร้างองค์พระธาตุองค์ใหม่ขึ้นมาทางจังหวัดจึงจ าเป็นต้องน าเอาการ
แสดงในพ้ืนที่มาแสดงที่กรุงเทพและตัวจังหวัดเพ่ือหารายได้สมทบทุนการสร้างองค์พระธาตุพนมองค์
ใหม่ขึ้นและการแสดงที่มีในระยะเวลานั้นมีการฟ้อนที่สืบเนื่องจากการฟ้อนหน้าที่ประทับใน พ.ศ. 
2498 ที่หลงเหลืออยู่ 2 ชุดคือฟ้อนภูไทและฟ้อนหางนกยูงจึงจ าเป็นต้องมีการฟ้อนดังกล่าวไปแสดง
บ่อยครั้งเพ่ือหารายได้ในการสร้างองค์พระธาตุพนมองค์ใหม่ และยังเป็นการฟ้อนต้นแบบของการ
ประดิษฐ์การฟ้อนศรีโคตรบูรณ์ในระยะเวลานั้นเอง ทั้งนี้ชุมชนเรณูนครยังมีองค์พระธาตุเรณูนครซึ่งมี
ความคล้ายคลึงกับพระธาตุพนมองค์เดิม จึงท าให้มีนักท่องเที่ยวเดินทางมายังชุมชนนี้อย่างบ่อยครั้ง 
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ท าให้มีการแสดงอย่างบ่อยครั้งตามมาด้วย ทั้งนี้ส่งผลให้มีการแสดงทางด้านศิลป์วัฒนธรรมในชุมชน
ท าให้เกิดการพัฒนาชุดการแสดงอย่างต่อเนื่องจากการเพ่ิมจ านวนชุด และความถี่ในการแสดงมากขึ้น
ตามล าดับ 

 
การสงคราม 

 จากหัวข้อนี้ผู้วิจัยได้พบว่าการสงครามมีผลต่อนาฏยศิลป์ในเรณูนครโดยพบการเพ่ิมท่าและ
การแสดงที่มีความบ่อยครั้งขึ้นทั้งในและนอกชุมชน เนื่องจากสาเหตุการสงครามท าให้เกิดการพัฒนา
นาฏยศิลป์ในเรณูนครอย่างต่อเนื่อง ซึ่งพบว่ามีการสงครามที่ปรากฏมีอยู่ในพ้ืนที่ในชุมชนและพ้ืนที่
ใกล้เคียงคือ  

1. สงครามเวียดนาม 
2. สงครามคอมมิวนิสในประเทศไทย 

 สงครามเวียดนาม 
  สงครามเวียดนามเกิดขึ้นเมื่อ พ.ศ. 2498 ใกล้เคียงกับการฟ้อนภูไท ทั้งยังในระยะต่อมา

มีการตั้งฐานทัพสหรัฐอเมริกาในพัทยา อุดรและนครพนม ใน พ.ศ. 2508 ส่งผลให้ในนครพนมมีการ
รับรองแขกจากแคมฐานทัพอเมริการอยู่บ่อยครั้ง จากการที่ในพ้ืนที่นครพนมนั้นการแสดงที่ยังคงมี
การแสดงอย่างต่อเนื่องพบการฟ้อนหางนกยูงและฟ้อนภูไทเรณูนคร เฉพาะนั้นจึงมีการน าการฟ้อนทั้ง
สองเข้ามาแสดงในแคมฐานทัพอเมริกาในตัวจังหวัดนครพนมอยู่บ่อยครั้ง ส่งผลให้มีการฟ้อนภูไทเรณู
นครได้รับเชิญให้ไปฟ้อนในเขตพ้ืนที่นครพนมบ่อยครั้งถือว่าเป็นปัจจัยส าคัญอย่างหนึ่งที่ท าให้
นาฏยศิลป์ภูไทเรณูนครมีการแสดงอย่างต่อเนื่อง และมีผลในการพัฒนาการฟ้อนต่อไป จากการ
สัมภาษณ์ นางเกยูร อัตธิคม และนายชัยบดินทร์ สาลีพันธ์ ซึ่งเป็นลูกและหลายนายค านึง อินติยะผู้
ควบคุมการฟ้อนภูไทตั้งแต่ยุกต์แรก ท าให้ทราบว่าการฟ้อนในท่าส่ายเตี้ยลงนั้นมีมาจากการฟ้อนใน
แคมฝรั่งหรือแคมในฐานทัพอเมริกาในนครพนมนั้นเอง จุดประสงค์เพ่ือแกล้งให้ฝรั่งที่มีความสูงนั้นย่อ
ลงท าให้ปวดเข่าซึ่งเป็นที่ ข าขันและสนุกสนานของผู้ร่วมฟ้อนในการแลกเปลี่ยนวัฒนธรรมในรอบที่
สองนั้นเอง ซึ่งรอบแรกเป็นการฟ้อนสาธิต รอบที่สองเป็นการเชิญแขกผู้มีเกียติมาฟ้อน จากจุดนี้แสดง
ให้เห็นว่าฟ้อนภูไทมีการพัฒนาจากอิธิพลของสงครามเวียดนามท าให้เกิดการเพ่ิมจ านวนท่าฟ้อนการ
แสดงมีความถ่ีของการแสดงบ่อยครั้งข้ึนทั้งในและนอกชุมชน 
 สงครามรัฐบาลไทยกับคอมมิวนิสต์  

  วันเสียงป้นแตกนัดแรกที่คอมมิวนิสต์หันกระบอกป้นเข้ามาต่อสู้ประเทศไทยครั้งแรก
เกิดข้ึนที่บ้านนาบัว ต าบลโคกหินแฮ่ อ าเภอเรณูนคร จังหวัดนครพนม ในวันที่ 7 สิงหาคม พ.ศ. 2508 
จากการสงครามกลางเมืองครั้งนั้นท าให้ระยะเวลาในขณะหนึ่งมีบุคลส าคัญเข้ามาในชุมชนเรณูนคร
โดยเฉพาะกลุ่มนายทหารและชนชั้นผู้ปกครองอยู่บ่อยครั้ง ซึ่งถือว่าอ าเภอเรณูนครเป็นพ้ืนที่สีแดง 
ส่งผลท าให้มีกระแสของการเข้าร่วมกิจกรรมต่างๆ ของหน่วยงานของรัฐเพ่ิมมากขึ้นในชุมชน ทั้งนี้ท า
ให้มีการแสดงต้อนรับแขกผู้ใหญ่บ่อยครั้งมากขึ้น เนื่องจากทางรัฐบาลหรือหน่วยงานราชการต้องการ
เอาใจในการที่จะโน้มน้าวให้ประชาชนในพ้ืนที่เรณูนครหรือชุมชนรอบๆ เข้ามาเปลี่ยนแนวความคิด
จากระบบคอมมิวนิสต์มาเป็นระบบประชาธิปไตร เมื่อมีการแสดงบ่อยครั้งขึ้นท าให้มีการต่อเนื่องใน
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การสืบต่อการฟ้อนท าให้ชุมชนมีความนิยมที่จะยึดเหนียวเอาการฟ้อนนี้เป็นเอกลักษณ์ทางด้านชุมชน
มีความภูใจในศิลปวัฒนธรรมโดยเฉพาะการฟ้อนภูไทเรณูนครนั้นเอง 
 
การศึกษา 

 จากหัวข้อกระแสทางการศึกษานั้นมีการแสดงของกลุ่มชาวชุมชนเรณูนครขึ้นครั้งแรกคือ 
ฟ้อนบายศรีสูขวัญ เพื่อต้อนรับหม่อมหลวงปิ่น มาลากุล ณ อยุธยา ซึ่งเป็นงานการเปิดโรงเรียนขึ้นเมื่อ
ปีพ.ศ.2495 ซึ่งในการเปิดโรงเรียนเรณูวิทยาคารนั้น ในครั้งนั้นมีนักแสดงอยู่ประมาณ 6 คน ซึ่งได้รับ
การฝึกซ้อมจากคณะครูจากโรงเรียนปิยะมหาราชาลัย (สัมภาษณ์นางจันเพชร ลุนาวรรณ ผู้ฟ้อนบายสี
ในชุมชนเรณูนครในรุ่นแรก) ต่อมาในปีพุทธศักราช 2497 พระบาทสมเด็จพระเจ้าอยู่หัว ฯลฯ และ
สมเด็จพระราชชินี เสด็จเยือนมลทนอีสาน โดยที่ผู้ดูแลและคัดเลือกท่าฟ้อนพร้อมทั้งผู้แสดงเป็นคณะ
ครูและชาวบ้านจากชุมชนเรณูนครเอง ต่อมาได้มีการแสดงในชุมชนและนอกชุมชนตลอดเวลาอย่าง
ต่อเนื่อง เพราะผู้ฟ้อนส่วนใหญ่เป็นคณะครูในหน่วยงานราชการนั้นสามารถเรียกใช้ได้ง่าย 

 ในการคัดเลือกท่าฟ้อนและผู้แสดงในครั้งแรกท่ีเป็นรูปแบบก็เป็นคนในชุมชนเรณูนครที่เป็น
บุคคลากรทางด้านการศึกษา พร้อมทั้งการควบคุมก็ยังเป็นคณะครูจากในชุมชน จากข้อมูลนี้ ท าให้อนุ
มารได้ว่าในการแสดงของฟ้อนภูไทน่าจะได้รับอิธิพลจากการศึกษาจากประสบการณ์ของการเป็น
บุคคลากรทางการศึกษาจากนาฏยศิลป์ส่วนกลางเข้ามามีบทบาทพอสมควร ทั้งยังก่อนหน้านี้มีการ
จัดการแสดงฟ้อนบายสีสู่ขวัญ ก่อนการประดิษฐ์ท่าฟ้อนของฟ้อนภูไทขึ้น แสดงให้เห็นว่าน่าจะมีการ
น าเอาหลักการและการใช้ลักษณะของการแสดงเข้ามาในชุมชนทางด้านของนาฏยศิลป์อย่างแน่นอน 
ทั้งนี้การที่ได้น าเอาท่าฟ้อนชายดั่งเดิมในพ้ืนที่มาประกอบกับการน าผู้ฟ้อนที่เป็นหญิงเข้ามาในการ
แสดงมีการปรับและเปลี่ยนท่าเพื่อให้เกิดลักษณะท่าฟ้อนที่เป็นหญิงเข้ามาในการแสดงที่เป็นการฟ้อน
คู่ในการเกี้ยวพาราสี โดยจากข้อมูลนี้แสดงให้เห็นว่าท่าฟ้อนในฟ้อนภูไทเรณูนครนั้นน่าจะได้รับอิธิพล
มาไม่มากก็น้อยอย่างแน่นอน 

 ทั้งนี้ในการที่ฟ้อนภูไทได้รับการโปรดปราณจากสมเด็จพระนางเจ้าฯ พระบรมราชินีนาถ ใน
การทอดพระเนตร และการที่ได้รับการชื่นชมจากคนทั่วไปในชุมชน ท าให้สถาบันการศึกษาที่มี
การศึกษาทางด้านนาฏยศิลป์เกิดความสนใจเรียนรู้นาฏยศิลป์ในชุมชนแห่งนี้ ส่งผลให้สถาบันต่างๆ
อาทิเช่น วิลัยนาฏศิลป์ร้อยเอ็ด นาฏศิลป์กาฬสินธุ์ มหาวิทยาลัยขอนแก่น มหาวิทยาลัยมหาสารคาม 
ฯลฯ ได้เดินทางเข้ามาศึกษาพร้อมทั้งได้น าไปเผยแพร่อย่างกว้างขวางมากขึ้น ท าให้ชุมชนแห่งนี่มี
ชื่อเสียงทางด้านนาฏยศิลป์มากขึ้น ส่งผลให้ชุมชนมีการตระหนักถึงความคุณค่าและส าคัญท าให้มี
ความภูใจในนาฏยศิลป์ของตนเองอย่างมากในชุมชนแห่งนี้ 

 ในระยะต่อมาอธิพลของการศึกษาเข้ามาของการศึกษาท าให้มีการประดิษฐ์ชุดการแสดง
ต่างๆจากคณะครูและชาวบ้านในชุมชนเพ่ิมขึ้นซึ่งส่วนใหญ่เป็นบุคคลากรทางด้านการศึกษาในชุมชน
แห่งนี้ ซึ่งการแสดงดังกล่าวที่มีการเพ่ิมจ านวนชุดการแสดงล้วนมาจากอิธิพลของการศึกษาใน
ระยะเวลาต่อๆ มาแทบทั้งสิ้น ในบางกรณีจากสถาบันการศึกษาที่น าไปแสดงหรือใช้แนวความคิดใน
การประดิษฐ์การแสดงขึ้นมาใหม่ในระยะเวลาต่อมา เช่นการฟ้อนภูไทสามเผ่า บางท่านได้รับชมการ
ฟ้อนที่เป็นสถาบันทางการศึกษาน าไปแสดงแล้วต้องการชมการแสดงที่เป็นรูปแบบดั่งเดิมจากเดินทาง
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มาชมนาฏยศิลป์แห่งนี้มากขึ้นจากผลสะท้อนทางด้านการศึกษาส่งผลถึงการท่องเที่ยวและด้านอ่ืนๆ 
ซึ่งเป็นกระบวนการที่ไม่สามารถอยู่อย่างโดดเดียวได้ ทุกหัวข้อล้วนมีความสัมพันธ์ด้วยกันและกันหมด 

 ปัจจุบันการฟ้อนเรณูนครถูกบรรจุในหลักสูตรการเรียนการสอนในการศึกษาขั้นพ้ืนฐานใน
ชุมชนแล้ว ส่งผลให้มีการสอนนาฏยศิลป์ของชุมชนในสถานศึกษาในพ้ืนที่ ทั้งยังมีการแสดงในชุมชน
ตามงานเทศกาลต่างๆ อย่างต่อเนื่อง อีกทั้งในชุมชนเองมีการเรียนการสอนทั้งในและนอก
สถาบันการศึกษาในพ้ืนที่ และยังพบว่ามีสถาบันการศึกษาต่างพ้ืนที่เข้ามาศึกษาในชุมชนเรณูนคร
อย่างบ่อยครั้ง 

 ในการศึกษาผู้วิจัยสังเกตและทดลองจากประสบการณ์ในการเรียนการสอนในห้องเรียนเมื่อ
เปรียบเทียบกับการเรียนการสอนภายนอกสถาบันการศึกษาพบข้อแตกต่างดังตารางต่อไปนี้ 
 

ตาราง 18 ตารางเปรียบเทียบผู้ที่เรียนฟ้อนภูไทเรณูนครในชุมชนและในชั้นเรียนที่เป็นระบบ
การศึกษา 
 

คนที่เรียนในชั้นเรียน คนที่เรียนในชุมชน 
1. ต้องสร้างเกณฑ์ในการประเมนิ ท่าร าต้องถูกต้อง 
การเคลื่อนไหวถูกจังหวะ มีการนับจังหวะที่แม่นย า 
2. ท าตามแบบที่สอนในคาบเรียน 
3. ความสามารถในการดน้สดนอ้ยกว่าคนที่เรียน
ฟ้อนในชุมชน 
4. พบการจบีนิ้วของนาฏยศิลปไ์ทยมากกว่าการ
ถ่ายทอดในชุมชน 
5. พบการใชล้ าตัวที่มีการกดเกลียวข้างการทรงตวั
ตามแบบราชส านัก 
6. พบวา่มีความเปน็จริตแบบนาฏยศิลปไ์ทย 
มากกว่าความเปน็ธรรมชาติแบบชาวบา้น 
7. การใช้เข่าในการกระทบจังหวะ พบวา่มีการ
กระทบจังหวะ 2 จังหวะตามรูปแบบนาฏยศิลป์ไทย 
8. มีความชดัเจนในกระบวนทา่ในการฟ้อน ถูกต้อง
ตามแบบที่สอน ไม่พบมีการออกนอกกรอบที่สอน
มากนัก 
9. กิริยาชายที่ฟ้อนในห้องเรียนมีกิริยาที่เป็นหญิง
มากกว่าความเปน็ชาย 
* ท าการสอนเร่ืองบทบาทของนกัแสดง สอนกิริยาที่
เป็นชาย การจีบนิ้วแบบชาย เนือ่งจากว่าคนที่เรียน
นั้นมีการดัดนิ้วมือและดัดตวัดังนั้นการใชน้ิ้วจะมี
ความวิจิตรเกิดความเป็นชายชาวบ้านจึงต้องสอน
การใช้นิ้วแบบชาวบา้น 

1. การฟ้อนนัน้ผู้ต้องฟ้อนตามกนั ดูแบบเป็น
แนวทาง เคลื่อนไหวไม่ตายตัว 
2. มีความลืน่ไหลมีวธิีที่ด้นสดมแีนวทางเป็นเฉพาะ
บุคคล ท าให้มีสีสนัในการแสดงแต่ละคร้ัง 
3. สามารถน าไปใช้อย่างรวดเร็ว เนื่องจากมีพื้นฐาน
ในการชมการแสดงบ่อยครั้งหรือร่วมกิจกรรมตั้งแต่
เด็กๆ 
4. พบการจบีแบบนาฏยศิลปไ์ทยบ้างแต่พบวา่มีการ
จีบแบบหลวมๆ และไลน่ิ้วมือเปน็ส่วนใหญ ่
5. พบการทรงตวัแบบนาฏยนศลิป์ไทยบา้งแต่ไม่มาก
ส่วนใหญ่จะปล่อยเป็นธรรมชาตใินการแสดงมากกว่า 
6. มีความสนุกสนานมากกว่า การแสดงออกทาง
อารมณ์แบบเปิดเผย 
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 สรุปจากตารางผู้วิจัยพบว่าในการเรียนรู้ในพ้ืนที่ในห้องเรียนนั้นจะต้องมีเกณฑ์ในการ
ประเมินการสอบในการให้คะแนน แต่การเรียนในชุมชนนั้นไม่มีกฎเกณฑ์ตายตัวมีความลื่นไหลของ
ลักษณะของท่ามีการแตกแนวท่าฟ้อนตามคุณลักษณะของบุคคล ท าให้มีสีสัน ทั้งนี้การสอนในชั้น
เรียนส่วนใหญ่เป็นชายที่มีกิริยาเป็นหญิงของผู้ที่เรียนนาฏยศิลป์ในระดับอุดมศึกษาท าให้มีลักษณะ
อ้อนแอ่นไม่ค่อนแสดงออกถึงความเป็นบุรุษ ท าให้เกิดการขาดต่ออรรถรสในการเข้มแข็งของผู้ฟ้อน
ชาย ซึ่งผู้วิจัยท าการแก้ไขในการที่ฝึกกิริยาความเป็นชายในการเกิดการว่างท่าทางของความเป็นบุ รุษ
เพศ ทั้งนี้ลักษณะมือในชั้นเรียนจะพบว่ามีการใช้จีบแบบราชส านักมากกว่าในชุมชนที่ส่วนใหญ่เป็น
การกลายนิ้วมือ การเรียนในชุมชนพบว่ามีการด้นสดมากกว่าและมีความสนุกสนานมากกว่าในชั้น
เรียนที่มีกรอบของกฎเกณฑ์ของและความเคยชินในรูปแบบราชส านักท าให้มีลักษณะการกดตัวการ
ทรงตัวแบบราชส านัก หรือการร าในราชส านักต้องมีการเก็บจริตของผู้แสดง 

 ชาวภูไทเรณูนครให้ความส าคัญกับการศึกษา ส่งเสริมและสนับสนุนให้ลูกหลานเรียนต่อใน
ระดับสูง เพ่ือจะให้ท างานดีๆ เงินเดือนสูงๆ อาชีพรับข้าราชการยังมีความมั่งคง มีคนให้ความเคารพ
นับถือในความคิดของคนในชุมชน ดังนั้นอาชีพส่วนใหญ่ในปัจจุบันของชาวภูไทเรณูนคร คือการ
ค้าขาย และการรับราชการพร้อมทั้งมีการท าการเกษตรเป็นอาชีพเสริมเพ่ือไม่ให้ได้ซื้อข้าวรับประทาน 
และในชุมชนนั้นปรากฏพบการแข่งขันทางด้านการศึกษาของผู้ปกครองในการส่งบุตรหลานเข้าศึกษา
ในระดับสูงท าให้มีการสนับสนุนการศึกษาทางด้านนาฏยศิลป์ชาวภูไทในสถาบันการศึกษาในระบบ
โรงเรียนในพ้ืนที่อีกทางหนึ่ง เนื่องจากเป็นเอกลักษณ์ของชุมชนนี้นั้นเอง 

 การย้ายถิ่นฐาน 
  การอพยพย้ายถิ่นฐานที่อยู่ใหม่ที่ดีกว่าเป็นเรื่องปกติของมนุษย์ ทั้งนี้อาจเป็นเพราะกรณี

ด้วยเหตุผลแต่ละครั้งไม่เหมือนกันก็ได้  ซึ่งในแต่ละครั้งชาวภูไทได้น าเอานาฏยศิลป์เป็นส่วนหนึ่งในวิถี
ชีวิตพร้อมทั้งน าศิลปวัฒนธรรมติดตามตัวเองและกลุ่มไปด้วยเสมอ  เพราะสิ่งเหล่านั้นเป็นเครื่องแสดง
ภูปัญญา  และเอกลักษณ์ของเผ่าพันธุ์ตัวเองที่ภาคภูมิใจ  และเป็นสัญชาติญาณของความอยู่รอดอย่าง
หนึ่ง ในชุมชนเรณูนครมีการอพยพจากฝั่งซ้ายของแม่น้ าโขง ประเพณีความเชื่อดังเดิมย่อมมีการยึดถือ
ปฏิบัติสืบต่อมาแม้กระทั้งนาฏศิลป์ในการฟ้อนตามประเพณีต่างๆเช่น การฟ้อนเลาะตูบ การฟ้อนใน
งานบุญบั้งไฟ บุญมหาชาติ การเหยาจากความเชื่อ ฯลฯ ในช่วงระยะเวลาต่อมาการเข้ามาของชาว
กุลาในชุมชนยังมีการน าการแสดงอย่างเช่นการฟ้อนดาบ ฟ้อนเจิง  ติดตัวเข้ามาท าให้เกิดการ
แลกเปลี่ยนและมีการลอกเลียนแบบ ส่งผลท าให้เกิดการหยิบยืมท่าฟ้อนของการแสดง ทั้งยังมีการ
ปรับปรุงให้เข้ากับกลุ่มชนที่เข้ามาอยู่ใหม่และเก่าให้เกิดการพัฒนาในอีกรูปแบบใหม่ในปรากฏการณ์
ในช่วงระยะเวลาดังกล่าว ส่งผลให้นาฏยศิลป์มีความหลากหลายมากข้ึนในชุมชน 

  ปัจจุบันยังพบว่าชาวภูไทเรณูนครนั้นมีการน าเอาศิลปวัฒนธรรมของตนโดยเฉพาะ
นาฏยศิลป์ที่ติดตัวไปด้วยและน าเอากลุ่มเครือญาติชาวภูไทเรณูนครเดินทางไปเผยแพร่ทั้งในประเทศ
และต่างประเทศอาทิเช่น อเมริกา แคนนาดาเป็นต้น ท าให้มีการแลกเปลี่ยนทางวัฒนธรรมอย่าง
บ่อยครั้งทั้งในและนอกชุมชน หรือแม้แต่การที่คนในชุมชนเรณูนครเดินทางไปพักแรมหรือย้ายถิ่นฐาน
จะได้รับการถามถึงว่าสามารถฟ้อนภูไท ซึ่งถือเป็นการยอมรับในสังคมไทยว่าชาวภูไทนั้นมีเอกลักษณ์
ที่ส าคัญคือนาฏยศิลป์นั้นเอง  
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การท่องเที่ยว 
 นาฏยศิลป์เรณูนครนั้นมีการท่องเที่ยวมีส่วนส าคัญ ที่ท าให้ในการพัฒนา การคงรูป และการ

เสื่อมสลายบ้างบางโอกาสดังจะอภิปราบในรายละเอียดต่อไป  
 การท่องเที่ยวคือการเดินทางไปต่างพ้ืนที่ที่อยู่เพ่ือทัศนะศึกษาหรือเพ่ือภารกิจอ่ืนใด  ท าให้

ได้ไปพบปะวัฒนธรรมในพ้ืนที่นั้นด้วยตนเอง  ส่งผลให้เป็นประสบการณ์โดยตรงที่ได้พบเห็น  ตั่งแต่
โบราณการท่องเที่ยวเป็นเรื่องอันตราย  เพราะว่าการคมนาคมและการสื่อสารรวมไปถึงการพักแรมไม่
เอ้ือต่อการท่องเที่ยวอย่างในปัจจุบัน  แม้นกระนั้นก็พบว่าผู้คนจ านวนมากนิยมเดินทางรอนแรมไปใน
ต่างถ่ินอันแสนไกล  เพื่อได้พบเห็นสิ่งที่แปลกใหม่ให้กับชีวิตและจดจ าพร้อมทั้งเขียนบันทึกไว้ ซึ่งมีผล
ในการพัฒนาด้านอ่ืนๆ ต่อมาในการกลับเข้ามาในชุมชนของตนเองหรือชุมชนอ่ืนซึ่งท าให้มีการ
แลกเปลี่ยนอีกทางหนึ่ง  การท่องเที่ยวมีผลต่อศิลปะการแสดงอย่างมากในชุมชน  ปัจจุบันมีเรณูนครมี
รายได้จากการท่องเที่ยวเข้ามาใช้จ่ายในชุมชนของตน  สิ่งหนึ่งที่ส าคัญในการดึงดูดนักท่องเที่ยวของ
ชุมชนแห่งนี้คือวัฒนธรรมโดยเฉพาะศิลปะการแสดง  การจัดการทางด้านศิลปะการแสดงให้แก่
นักท่องเที่ยวนิยมจัดอย่างง่ายๆ เพ่ือให้ให้สัมผัสกลิ่นอายทางวัฒนธรรมด้านนี้  การจัดการจึง
จ าเป็นต้องปรับปรุงให้เหมาะสมกับเวลาและรสนิยมของนักท่องเที่ยว การแสดงประกอบไปด้วยการ
จ าลองขอสังเขป  การกระท าเช่นนี้อาจส่งผลกระทบต่อรูปแบบดั่งเดิมอันสมบูรณ์ทางด้านความงาม
และความหมายเสื่อมไปหรือกลายไป  และท าให้เกิดการสร้างสรรค์ผลงานชิ้นใหม่ทดแทนของเดิมที่
หมดความนิยม ทั้งยังส่งผลให้มีการรื้อฟ้นนกิจกรรมที่สูญหายไปแล้วกลับมาเพ่ือดึงดูดความสนใจของ
นักท่องเที่ยว 

 ในชุมชนเรณูนครนั้นมีการเดินทางเมื่อครั้งอดีตจากการขบวนการการค้าขายและการ
เดินทางติดต่อจากชนกลุ่มขาติพันธ์เดียวกันท าให้มีการแลกเปลี่ยนทั้งสินค้า ความรู้และการพบเจอสิ่ง
ต่างๆจากประสบการณ์ท าให้ในกลุ่มชาวเรณูนครนั้นมีการพัฒนาในด้านต่างๆ ตามมา โดยเฉพาะ
ศิลปวัฒนธรรมดังจะเห็นได้จากโบถ์วิหารเดิมของวัดกลางที่เป็นแบบพม่าหรือไทยใหญ่ (กุลา) หรือแม้
การทั้งนาฏยศิลป์เองนั้นมีการฟ้อนของฟ้อนดาบ ฟ้อนเจิง ฟ้อละคร ซึ่งเกิดจากการเข้ามาของกลุ่ม
ต่างๆในชุมชน เนื่องจากเรณูนครนั้นเป็นชุมชนที่อยู่ใกล้เมืองท่าอย่างธาตุพนมมีการแลกเปลี่ยนทั้ง
สินค้าต่างๆบริเวณใกล้เคียง ชุมชนเรณูนครเป็นทางเส้นทางการคมนาคมที่ผ่านมาทางด้านเทือกเขาภู
พาน หรืออีกอย่างหนึ่งคือเรณูนครเป็นชุมชนที่เป็นที่พักแรมของกลุ่มกุลาเนื่องจากสาเหตุที่ชาวกุลาไม่
นิยมพักที่ธาตุพนมเพราะชาวกุลาไม่นิยมความวุ่นวายของผู้คนจึงลดความแออัดของชุมชนธาตุพนมที่
มีความหนาแน่นของกลุ่มต่างๆที่เข้ามาค้าขายในแถบบริเวณนี้ก่อนการแลกเปลี่ยนสินค้าหรือก่อนการ
เดินทางไปยังฝั่งซ้ายของแม่น้ าโขงต่อไป จึงมาพักที่เรณูนครที่เป็นพ้ืนที่ใกล้เคียงนั้นเอง เดิมการ
ท่องเที่ยวในชุมชนเรณูนครนั้นไม่ปรากฏพบว่ามีการท่องเที่ยวโดยตรงหากแต่เป็นการท่องเที่ยวของ
คนในชุมชนใกล้เคียง และชาวภูไทกลุ่มต่างๆ ที่มาช่วยงาน ในงานบุญประเพณี ทั้งนี้ยังพบว่ามีการ
เดินทางท่องเที่ยวในเชิงการค้าขายความของพวกนายฮ้อยในชุมชนเรณูนคร ท าให้เกิดการเลียนแบบ
การฟ้อนละครของชาวภาคกลางซึ่งผู้วิจัยสันนิฐานว่าในช่วงรัชกาลที่ 5 ที่มีวิโรงบ่อน อาจเป็นช่วงเวลา
ของการรอการซื้อขายของนายฮ้อยคนอ่ืนๆ ในการขายสินค้านั้นอาจไม่พร้อมกัน ซึ่งรอการเดินทาง
กลับจ าเป็นต้องเดินทางกันเป็นกลุ่มใหญ่เพ่ือความปลอดภัยของตนเอง กระบวนการค้าหรือการ
เดินทางเพ่ือการติดต่อนี้ท าให้มีการท่องเที่ยวโดยทางอ้อมท าให้มีการพบเจอประสบการณ์ต่างๆมาก
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ขึ้นและน ามาเลียนแบบ ปรับปรุงและพัฒนา องค์ความรู้ต่างๆรวมไปถึงนาฏยศิลป์ในชุมชนให้เกิด
ความหลากหลายต่อไปในชุมชนเรณูนครนั้นมีการเดินทางเมื่อครั้งอดีตจากการขบวนการการค้าขาย
และการเดินทางติดต่อจากชนกลุ่มขาติพันธ์เดียวกันท าให้มีการแลกเปลี่ยนทั้งสินค้า ความรู้และการ
พบเจอสิ่งต่างๆจากประสบการณ์ท าให้ในกลุ่มชาวเรณูนครนั้นมีการพัฒนาในด้านต่างๆตามมา 
โดยเฉพาะศิลปวัฒนธรรมดังจะเห็นได้จากโบถ์วิหารเดิมของวัดกลางที่เป็นแบบพม่าหรือไทยใหญ่
(กุลา) หรือแม้การทั้งนาฏยศิลป์เองนั้นมีการฟ้อนของฟ้อนดาบ ฟ้อนเจิง ฟ้อละคร ซึ่งเกิดจากการเข้า
มาของกลุ่มต่างๆ ในชุมชน เนื่องจากเรณูนครนั้นเป็นชุมชนที่อยู่ใกล้เมืองท่าอย่างธาตุพนมมีการ
แลกเปลี่ยนทั้งสินค้าต่างๆ บริเวณใกล้เคียง ชุมชนเรณูนครเป็นทางเส้นทางการคมนาคมที่ผ่านมา
ทางด้านเทือกเขาภูพาน หรืออีกอย่างหนึ่งคือเรณูนครเป็นชุมชนที่เป็นที่พักแรมของกลุ่มกุลาเนื่องจาก
สาเหตุที่ชาวกุลาไม่นิยมพักที่ธาตุพนมเพราะชาวกุลาไม่นิยมความวุ่นวายของผู้คนจึงลดความแออัด
ของชุมชนธาตุพนมที่มีความหนาแน่นของกลุ่มต่างๆที่เข้ามาค้าขายในแถบบริเวณนี้ก่อนการ
แลกเปลี่ยนสินค้าหรือก่อนการเดินทางไปยังฝั่งซ้ายของแม่น้ าโขงต่อไป จึงมาพักที่เรณูนครที่เป็นพ้ืนที่
ใกล้เคียงนั้นเอง 

 การท่องเที่ยวมีผลต่อศิลปะการแสดงอย่างมากในชุมชน  ปัจจุบันมีเรณูนครมีรายได้จาก
การท่องเที่ยวเข้ามาใช้จ่ายในชุมชนของตน  สิ่งหนึ่งที่ส าคัญในการดึงดูดนักท่องเที่ยวของชุมชนแห่งนี้
คือวัฒนธรรมโดยเฉพาะศิลปะการแสดง การจัดการทางด้านศิลปะการแสดงให้แก่นักท่องเที่ยวนิยม
จัดอย่างง่ายๆ เพ่ือให้ให้สัมผัสกลิ่นอายทางวัฒนธรรมด้านนี้ การจัดการจึงจ าเป็นต้องปรับปรุงให้
เหมาะสมกับเวลาและรสนิยมของนักท่องเที่ยว การแสดงประกอบไปด้วยการจ าลองขอสังเขป การ
กระท าเช่นนี้อาจส่งผลกระทบต่อรูปแบบดั่งเดิมอันสมบูรณ์ทางด้านความงามและความหมายเสื่อมไป
หรือกลายไป  และท าให้เกิดการสร้างสรรค์ผลงานชิ้นใหม่ทดแทนของเดิมที่หมดความนิยม ทั้งยัง
ส่งผลให้มีการรื้อฟ้นนกิจกรรมที่สูญหายไปแล้วกลับมาเพ่ือดึงดูดความสนใจของนักท่องเที่ยว 

 หลังจากที่มีการฟ้อนภูไทขึ้นในชุมชนเรณูนครนั้นเริ่มมีการท่องเที่ยวในเชิงของการศึกษาดู
งานในการต้อนรับแขกในหน่วยงานทางราชการอยู่บ่อยครั้งด้วยอัธยสัยไมตรีที่ดีจึงมีหน่วยงานต่างๆ
เข้ามาในชุมชนบ่อยครั้งและมีการฟ้อนประกอบการต้อนรับอยู่เป็นเนื่องๆ ต่อมาเมื่อมีการต้อนรับ
บ่อยครั้งขึ้นท าให้ชุมชนนี้เป็นที่รู้จักอย่างกว้างขวางขึ้น ดังนั้นนอกจากหน่วยงานราชการแล้วยังส่งผล
ให้ประชาชนทั่วไปต้องการมาเที่ยวชมศิลปะการฟ้อนภูไทเรณูนครซึ่งไม่สามารถเข้ามาแบบหน่วยงาน
ราชการได้ท าให้มีการท่องเที่ยวในเชิงของการทอดกระฐิน ผ้าป่าในชุมชนอยู่บ่อยครั้ง ซึ่งถือเป็นการ
ท่องเที่ยวเชิงอนุรักษ์ ต่อมาเมื่อมีการก่อตั้งการท่องเที่ยวแห่งประเทศไทยขึ้นทางการท่องเที่ยวได้เข้า
มาสนับสนุน และมีผลต่อศิลปะการแสดงอย่างมาก  ปัจจุบันมีหลายที่หารายได้จากการให้
นักท่องเที่ยวมาเที่ยวชมชุมชนของตน  สิ่งที่ส าคัญในการดึงดูดนักท่องเที่ยวของชุมชนเรณูนครคือ
ศิลปะการแสดง  การจัดการทางด้านศิลปะการแสดงให้แก่นักท่องเที่ยวนิยมจัดอย่างง่ายๆ  เพ่ือให้ให้
สัมผัสกลิ่นอายทางวัฒนธรรมด้านนี้ การจัดการจึงจ าเป็นต้องปรับปรุงให้เหมาะสมกับเวลาและ
รสนิยมของนักท่องเที่ยว การแสดงประกอบไปด้วยการจ าลองพอสังเขป การกระท าเช่นนี้อาจส่งผล
กระทบต่อรูปแบบดั่งเดิมอันสมบูรณ์ทางด้านความงามและความหมายเสื่อมไปหรือกลายไปเช่นพิธี
การเหยาที่เป็นรูปแบบการฟ้อนที่ตัดทอนเฉพาะการฟ้อนไม่เน้นการประกอบพิธีเป็นต้น  หรืออาจท า
ให้เกิดการสร้างสรรค์ผลงานชิ้นใหม่ทดแทนของเดิมที่หมดความนิยม  เพ่ือดึงดูดความสนใจของ
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นักท่องเที่ยวโดยในชุมชนเรณูนครมีการเพ่ิมจ านวนชุดการแสดงดังนี้  2522 ฟ้อนกั๊บแก๊บ 2526 ฟ้อน
ร าเบิงโขง 2530 ฟ้อนเซิ้งเมืองเว ฟ้อนศรีโตรบูรณ์ ฟ้อนเซิ้งข้างปุ้น ฟ้อนแถบลาน 2535 ฟ้อนเชิญ
เที่ยวนครพนม 2538 ฟ้อนมวยโบราณ 2540 ฟ้อนหมอเหยา 2542 ฟ้อนรีวิวประกอบเพลงสาวสวย
เรณู 2545 ฟ้อนหางนกยูง 2551 ฟ้อนเชิญเที่ยวนครพนม (ฉบับต่ายอรทัย) 2555 ฟ้อนอเมซิ้งเรณู
นคร ตามล าดับ 

 
พระราชนิยม 

 ถ้าหากกล่าวถึงการฟ้อนอีสานที่สมเด็จพระนางเจ้าฯพระบรมราชินีนาถทรงโปรดล าดับแรก
คงต้องกล่าวถึงการฟ้อนภูไทเรณูนครดังจะเห็นได้จากการที่พระองค์ท่านจะต้องทอดพระเนตรการ
แสดงชุดนี้ทุกครั้งที่เสด็จมาพ านัก ณ ภูพานราชนิเวศ จังหวัดสกลนคร ส่งผลให้หน่วยงานราชการ
ตลอดจนข้าราชบริพานราฏดรมีความสนใจในการแสดงชุดนี้มากขึ้น จากการที่เสด็จท่านทรงให้ความ
สนพระทัยในการทอดพระเนตรการแสดง ท าให้เกิดกระแสการต้องการมาชมการแสดงการฟ้อนภูไท
เรณูนครทั้งในและนอกพ้ืนที่ชุมชน ดังจะเห็นได้จากพระกระแสตอนหนึ่งที่กล่าวถึงความว่า  “ฟ้อนภู
ไทเราดูแล้วไม่เคยเบื่อ ฟ้อนยกแข้งยกขาอย่างไร เมื่อ 20 ปีอย่างไรก็เป็นอย่างนั้น” พระกระแสแห่ง
สมเด็จพระนางเจ้าสิริกิติ์  พระบรมราชราชินีนาถ วันที่ 17 พฤศจิกายน พ.ศ. 2537 (นฤบดินทร์   
สาลีพันธ์.  รายงานการวิจัยเรื่อง  มวยกุลาในฟ้อนภูไทเรณูนคร. บัณฑิตวิทยาลัย  คณะศิลปกรรม
ศาสตร์  ภาควิชานาฎยศิลป์ จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย, 2547)  

 จากพระกระแสที่ยกมาแสดงให้เห็นถึงความสนพระทัยและความโปรดปรานในการแสดงชุด
นี้อย่างมาก ซึ่งมีการสังเกตและสนพระทัยในลักษระท่าฟ้อนอากับกิริยาของท่วงท่าฟ้อนในการแสดง
ชุดนี้เป็นอย่างยิ่ง 

 ฟ้อนภูไทเรณูนครซึ่งโดยพ้ืนฐานของในการก าเนิดครั้งแรกนั้นเป็นการฟ้อนที่เป็นรูปแบบ
โดยการเสด็จเยือนมณฑลอีสานสมเด็จพระเจ้าอยู่หัว ฯ พร้อมกับพระราชินีเมื่อปี พ.ศ. 2498 ซึ่งมีการ
แสดงทั้งหมด 8 การแสดงคือ ฟ้อนหางนกยูงของกลุ่มไทยลาว ฟ้อนภูไทเรณูนคร แห่ต้นกลัปพฤกษ์ 
การฟ้อนบูชาของไทญ้อ แสกเต้นสาก (กระทบไม้) การแสดงของไทยค าเกิด ไทยค าม่วน นมัสการพระ
ธาตุพนม การแสดงโซฟ้อนบูชา ฟ้อนนมัสการของไทยเหมย การแสดงไทยด าฟ้อนบูชา ซึ่งถือว่า
สมเด็จพระเจ้าอยู่หัวและสมเด็จฯ พระนางเจ้า พระบรมราชินีนาถเป็นผู้ท าให้เกิดรูปแบบการแสดงชุด
นี้ขึ้นก็ว่าได ้
 เวลาต่อมาในการเสด็จพระราชด าเนินทรงงานศิลปาชีพของสมเด็จพระนางเจ้าฯ
พระบรมราชินีนาถ ณ ภูพานราชนิเวศ หลังจากเสร็จสินพระราชกรณีย์กิจแล้วโปรดเกล้าพระราชทาน
เลี้ยงอาหารค่ าแก่ชาวบ้าน  ข้าราชการ และข้าราชบริพารทุกฝ่าย และให้มีการแสดงของชาวบ้านแต่
ละจังหวัดในอีสานหมุนเวียนขึ้นไปแสดงในช่วง  พ.ศ.  2519-2526 การแสดงนั้นไม่มีการซ้ า  ท าให้
เกิดการประดิฐษ์ชุดฟ้อนต่างๆ ในอีสานและการแข่งขันเพ่ือให้ได้รับเลือกในการทอดพระเนตรในงาน
ดังกล่าว ส่งผลให้มีการพัฒนาทางด้านนาฏยศิป์อีสานอย่างมากในยุตสมัยนั้น การฟ้อนภูไทเรณูนคร
เดิมไม่ได้ขึ้นฟ้อนถวายทุกปี  หากปีใดเป็นล าดับของจังหวัดนครพนมฟ้อนภูไทจึงได้รับคัดเลือกให้ไป
แสดงถวายในงานพระราชทานเลี้ยงเท่านั้น 
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 ในปี  พ.ศ.  2526  เริ่มเป็นครั้งแรกที่ก าหนดให้มีการประกวดผ้าไหม ทรงมีด าริในการน า
การฟ้อนไปต่างประเทศเพ่ือเปิดตัวโครงการศิลปาชีพในเรื่องผ้าแพรว่าของชาวภูไทจึงมีด าริให้มีการ
คัดการแสดงของชาวภูไทในประเทศไทยขึ้น  หลังจากเสร็จสิ้นการประกวดผ้าไหม ในงานทรงโปรด
เกล้าฯให้ข้าราชการทุกฝ่ายออกร่วมกันร าวงกับชาวบ้านเพ่ือความสนุกรื่นเริง  โดยมีวงดนตรีสากล
ของกอทัพภาคที่สอง  2  บรรเลงในงาน  พันเอกเรวัต บุญทับ (ยศในขณะนั้น)  ได้เสนอความคิดว่า
ควรมีการอนุรักษ์วัฒนธรรมพ้ืนบ้านของชาวบ้านน ามาแสดง  จึงกราบบังคมทูลสมเด็จพระนางเจ้าฯ  
พระบรมราชินีนาถ  มีพระราชด าริให้มีการประกวดการฟ้อนของชาวบ้านขึ้น  เมื่อส ารวจแล้วพบว่ามี
ชาวภูไทอยู่  3  กลุ่มใหญ่ใน  3  จังหวัด  ได้น าการฟ้อนภูไทมาฟ้อนถวายในปีก่อนๆ  จึงมีการ
จัดเตรียมจัดชุดการแสดงฟ้อนภูไททั้ง  3 กลุ่มมาประกวดกันในปีถัดมา 
 ฟ้อนภูไทที่มาแสดง  3  กลุ่ม  คือ 

  1. กลุ่มภูไทสกล 
  2. กลุ่มภูไทกาฬสินธุ์ 

3. กลุ่มภูไทเรณูนคร 
       ปี  พ.ศ. 2527  เริ่มมีการประกวดการฟ้อนภูไทใน  3  กลุ่มดังกล่าว 
 คณะกรรมการการตัดสินมีดังต่อไปนี้ 

1. คุณข้าหลวง และนางฉลองพระโอษฐ์ 
2. เจ้าหน้าที่กองราชเลขานุการในส่วนพระองค์ 
3. ข้าราชการในจังหวัดอ่ืนๆ  ยกเว้น  3  จังหวัดที่เข้าแข่งขัน 
4. แม่บ้านฝ่ายทหาร  

 เกณฑ์การให้คะแนน   มีดังนี้ 
1. ลีลาการฟ้อน 
2. การแต่งกาย 
3. เครื่องดนตรีที่ใช้บรรเลง  ต้องเป็นเครื่องดนตรีพื้นเมือง 
4. ลายดนตรีอนุรักษ์ของคงเดิม 

 ผลการตัดสินของคณะกรรมการ  ให้ล าดับไว้ในใจ  หากแต่ประกาศรางวัลพระราชทานทั้ง
สามกลุ่มเป็นจ านวนเงิน  20,000  บาทเท่าๆ กัน 
 ปี  พ.ศ. 2528  สมเด็จพระนางเจ้าฯพระบรมราชินีนาถเสด็จพระราชด าเนินเผยแพร่
โครงการศิลปาชีพพิเศษ  ณ  โรงแรมนิวเวอร์  รี  ซิว  ลอสแองเจอสิส  ประเทศสหรัฐอเมริการะหว่าง
วันที่  22 – 27 มีนาคม  พ.ศ. 2528  ทรงมีรับสั่งให้ฟ้อนภูไทเรณูนครติดตามเสด็จไปฟ้อนถวายใน
งานดังกล่าว  โดยคัดเลือกตัวแทนฟ้อนภูไท  10 คน ดังนี้ 
 ฝ่ายหญิง 

นางสาวเอ้ือมพร    บุญชิต  ทะเบียนส านักงานเกษตรเรณูนคร 
นางสาวจัทร์สวาท   โกพลรัตน์ อาจารย์โรงเรียนเรณูนครวิทยานุกูล 
นางสาวพิลัยพันธ์   แก้วมณีชัย ราษฎรเรณูนคร 
นางสาวสุญาณี   ชนะนู อาจารย์โรงเรียนพระซองสามัคคีวิทยา อ าเภอนาแก 
นางสาวธนาพร   นครเขต นักศึกษาวิทยาลัยครูสวนสุนันทา 
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ฝ่ายชาย 
นายสุธรรม    ประสานพันธ์     อาจารย์โรงเรียนเรณูวิทยาคาร  
นายเรืองศักดิ์   ชุปวา อาจารย์โรงเรียนเรณูวิทยาคาร 
นายส่งเสริม   แก้วมณีชัย อาจารย์โรงเรียนบ้านโคกกลาง  อ าเภอเรณูนคร 
นายชัยทวี    แก้วมณีชัย อาจารย์โรงเรียนบ้านหัวขัวใต้   อ าเภอเรณูนคร 
นายชัยบดินทร์  สาลีพันธ์ อาจารย์โรงเรียนเรณูวิทยาคาร 

 
  เมื่อประมาณเดือนพฤศจิกายน  พ.ศ.  2528  สมเด็จพระนางเจ้าฯ  พระบรมราชินีนาถ
เสด็จพระราชด าเนินแปรพระราชฐาน  ณ  ภูพานราชนิเวศน์  จ.สกลนคร  ซึ่งมีก าหนดการประกวด
ฟ้อนเผ่าต่างๆ  และทางกองทัพภาคที่  2  เกรงว่าจะทรงเบื่อการแสดงฟ้อนภูไทเรณูนคร  จึงมอบให้
จังหวัดสุรินทร์น าวงดนตรีพื้นเมืองกันตรึมมาฟ้อนถวายหน้าพระที่นั่ง  แต่ใกล้เวลาจะถึงวันงานมีรับสั่ง
เรียกให้กลุ่มฟ้อนภูไทเรณูนครมาฟ้อนถวาย  และทรงมีรับสั่งให้ขึ้นถวายทุกปี  บางปีมีการแสดงฟ้อน
ภูไทหน้าที่ประทับ  2-3  ครั้ง ยังความปราบปลื้มมายังพสนิกรชาวเรณูนครเป็นอย่างยิ่ง ส่งผลท าให้มี
ผู้คนจ านวนมากที่มีความสนใจในการแสดงชุดนี้และมีความต้องการชมการแสดงชุดดังกล่าวมากขึ้น
จากกระแสพระราชนิยมพระสมเด็จพระนางเจ้านั้นเอง นี้คือกระแสส่วนหนึ่งที่มีความส าคัญท าให้มี
การกระตุ้นถึงคุณค่านาฏยศิลป์ในชุมชนท าให้เกิดความภูใจในกลุ่มชุมชนนี้อย่างมาก และจากสิ่งนี้ท า
ให้เกิดความต้องการมาชมการแสดงจากบุคคลภายนอกชุมชนเกิดการพัฒนาและเปลี่ยนแปลงในการ
เพ่ิมจากนวนชุดการแสดง การตัดทอดความซ้ าของท่าฟ้อน การเห็นคุณค่าของหน่วยงานราชการ การ
แสวงหาผลประโยชน์ในการแสดงชุดดังกล่าวท าให้มีการน าชุดการแสดงนี้ไปใช้ประโยชน์ส่วนตนของ
กลุ่มบางประเทศอย่างไม่พึงประสงค์ในบางกรณีในช่วงระยะเวลาสั้นๆของชุมชน แต่นี้ถือเป็นสาเหตุ
ส าคัญอย่างมากอีกทางหนึ่งที่ท าให้เกิดการพัฒนาละการเห็นคุณค่าของสังคมในชุมชนนี่ ซึ่งแต่เดิม
นิยมและชื่นชมเกี่ยวกับนาฏยศิลป์อยู่แล้วยิ่งเพ่ิมความส าคัญและความภูมิใจแก่คนในสังคมนี้อย่าง
มาก  
 
เทคโนโลยี 

 ในสังคมปัจจุบันสังคมเกิดการเปลี่ยนแปลง เทคโนโลยีเข้ามาในสังคมของชาวภูไทเรณูนคร
มีส่วนส าคัญอย่างมากในการพัฒนาในทุกๆ ด้าน จากสาผลของเทคโนโลยีเข้ามามีบทบาทอย่างมากใน
สังคมสมัยใหม่ท าให้มีผลกระทบต่อการเปลี่ยนแปลงทางสังคมในชุมชนอย่างหลีกเลียงไม่ได้ ดังจะเห็น
ได้จากการเสียงใช้แทบบันทึกเสียงหรือเทป ซีดี ตามลับดับยุกต์สมัย แทนจากเดิมที่มีการเล่นดนตรีสด 
เข้ามาของโทรทัศน์ วีดีโอ วีซีดี อินเตอร์เน็ต ท าให้ลักษณะของรสนิยมของสังคมในชุมชนเปลี่ยนแปลง
ไปจากเดิมอย่างมากจากอดีต ที่มุ่งเน้นการบันเทิงเป็นกลุ่มแต่การที่เทคโนโลยีเข้ามาท าให้คนในสังคม
มีการเปลี่ยนแปลงทางด้านนาฏยศิลป์โดยเฉพาะเยาวชนที่รับเอานาฏยศิลป์หรือศิลปะการแสดงของ
ภายนอกเข้าไป แต่ในทางกลับกันนั้นพบว่านาฏยศิลป์ในเรณูนครเองนั้นได้ถูกถ่ายทอดออกสู่
สาธารณะชนในรูปแบบเช่นเดียวกันนี้เช่นกัน ส่งผลท าให้มีการเคลื่อนไหวทางวัฒนธรรมของชาวภูไท
เรณูนครต่อสังคมภายนอกได้รับรู้มากขึ้นซึ่งถือเป็นการประชาสัมพันธ์ชุมชนให้เป็นที่รู้จักว่าเป็นชุมชน
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ที่มีการแสดงทางด้านนาฏยศิลป์อย่างต่อเนื่องและยาวนาน พร้อมทั้งสร้างความนิยมในสังคมภายนอก
มากขึ้นด้วย 

 
การแข่งขัน 

 จากการศึกษาพบว่าในชุมชนเรณูนครมีการแข่งขันในหมู่คณะของการแสดงโดยที่มีผู้จัดการ
แสดงหลายคณะ ซึ่งผู้วิจัยได้แบ่งประเภทของการแข่งขันออกเป็น 2 ประเภท ดังนี้ 
 
การแข่งขันภายในชุมชน 

 หลังจากที่มีการฟ้อนภูไทเรณูนครขึ้นครั้งแรกนั้นมีการแสดงขึ้นบ่อยครั้งทั้งในและนอก
ชุมชนเรณูนคร จากการเข้ามาของหน่วยงานราชการและนักท่องเที่ยวที่เข้ามาในการท าบุญในชุมชน
อยู่บ่อยครั้ง และเกิดมีคณะฟ้อนประจ าคือกลุ่มของอาจารย์ค านึง อินติยะ ต่อมามีกลุ่มของชาวบ้านดง
มะเอกอีกหนึ่งกลุ่มแต่เป็นกลุ่มนอกชุมชนแต่ก็มีการแสดงอยู่เรื่อยๆในชุมชน แต่ไม่บ่อยเท่ากลุ่มของ
อาจารย์ค านึง เนื่องจากหัวหน้าวงเป็นคนในชุมชนและเป็นบุคคลที่รับราชการครู ต าแหน่งหัวหน้าการ
ประถมศึกษาในขณะนั้นซึ้งผู้ฟ้อนส่วนใหญ่ในช่วงต้นๆ จะเป็นคณะครูที่เป็นบุคคลในชุมชนเป็นส่วน
ใหญ่ ต่อมาเมือ พ.ศ. 2526 อาจารย์ค านึงจึงได้ให้ อ.ชัยบดินทร์ สาลีพันธ์ รับช่วงต่อและต่อมาได้ตั้งวง
ดนตรีพื้นเมืองวงผะเหลอขึ้นใน พ.ศ. 2532 ต่อมาเปลี่ยนเป็นวงบ้านภูไทในปี พ.ศ. 2547 

 ชุมชนเรณูนครเป็นชุมชนที่การจัดการทางด้านการแสดงอย่างต่อเนื่อง ทั้งนี้มีคณะในการ
จัดการแสดงทั้งสิ้น 5 กลุ่ม คือ  

  1. กลุ่มของโรงเรียนเรณูนครวิทยานุกูล  
  2. กลุ่มศูนย์วัฒนธรรมบ้านภูไท  
  3. กลุ่มเทศบาลเรณูนคร  
  4. กลุ่มอนุรักษ์เรณูนคร 
  5. กลุ่มอ าเภอเรณูนคร ปัจจุบันกลุ่มนี้ไม่มีการจัดการแสดงเนื่องจากว่าเปลี่ยนการ

บริหารมาเป็นเทศบาลขึ้นท าให้มีการปรับมาเป็นกลุ่มเทศบาลแทนหน่วยงานอ าเภอจึงลดบทบาทลง
และกลายเป็นกลุ่มเทศบาลแทน 
 ทั้งนี้ยังมีกลุ่มที่จัดการแสดงในคุ้มวัดตามงานเฉพาะกิจในงานรับแขกในงานบุญของทางวัด
อีก 4 กลุ่ม  
  คือ 1. วัดพระธาตุเรณู 

   2. วัดปัจฉิมวาส 
   3. วัดบูรพาราม 
   4. วัดป่าศรีวิลัย 
   5. ชุมชนภายนอกเทศบาลที่อยู่ในอ าเภอเรณูนครและอ าเภอใกล้เคียงมีการแสดง

การฟ้อนของชาวเรณูนคร ในคุ้มวัดต่างๆในเขตบริเวณใกล้เคียงนั้นเอง 
  พร้อมทั้งมีกลุ่มที่อยู่นอกชุมชนที่น าการแสดงมาแสดงที่ชุมชนอีกจ านวน 2 กลุ่ม ส่วนใหญ่
เป็นดนตรีประกอบการแสดงมากกว่าการแสดงทางนาฏยศิลป์ แต่ก็มีการแสดงประกอบด้วยบางครั้ง 
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  คือ 1. กลุ่มของวงดนตรีพ้ืนเมืองขวัญใจหนองกรุง (ปัจจุบันไม่มีกลุ่มนี้เนื่องจากไม่มีงาน
การแสดง) 

   2. กลุ่มของวงดนตรีพ้ืนเมืองพิณแคนบ้านนา (ปัจจุบันไม่มีกลุ่มนี้เนื่องจากหัวหน้าวง
เสียชีวิต) 
 อีกท้ังมีวงด้านตรีพื้นเมืองอิสระอีกจ านวน 2 วง คือ 
  1.ตนภูไท 
  2.วงมรดกภูไท (2555 มีการยุบวงนี้เนื่องจากหัวหน้าวงนี้เสียชีวิต) 

 สิ่งที่พบในการศึกษาวิจัยนั้นพบว่าในชุมชนเรณูนครนั้นมีการจัดการแสดงอย่างต่อเนื่อง ละ
มีการแข่งขันในชุมชน ในกลุ่มอนุรักษ์เรณูนครนั้นส่วนมากเป็นแม่บ้านรวมตัวกันเพ่ือฟ้อนจึงไม่พบว่ามี
ปัญหาในด้านผู้ฟ้อนแต่มีเสียงวิภาควิจารณ์เรื่องความไม่เหมาะสมของความเป็นแม่บ้านกับการต้อนรับ
แขกทั้งคนในชุมชนและคนที่มาชมการแสดงแต่ก็มีความต้องการในการแสดงศักยภาพของตัวเองซึ่ง
ส่วนใหญ่เป็นผู้ที่ไม่มีโอกาสได้ฟ้อนในอดีต ซึ่งเดิมในสังคมในชุมชนนั้นหากมีการแต่งงานหรือหญิงใดมี
ราคีแล้วจะไม่นิยมมาสวมชุดภูไทเรณูนครนี้หรือฟ้อนต้อนรับแขกบ้านแขกเมือง ทั้งนี้ผู้วิจัยพบว่าในแต่
ละกลุ่มมีการชิงดีชิงเด่นอยู่บ้างในการแสดงของชุมชนแต่ไม่ปรากฏว่าเป็นเรื่องเป็นราวที่ชัดเจน แต่
บางกรณีนั้นพบว่ามีการรวมตัวเฉพาะกิจในงานที่จ าเป็นต้องใช้นักแสดงและผู้ฝึกซ้อมในงานที่ใหญ่
หรือใช้คนจ านวนมาก เช่นฟ้อนรับเสด็จ ฟ้อนบูชาพระธาตุพนม เป็นต้น เดิมการฟ้อนมีกลุ่มเดียวคือ
กลุ่มอาจารย์ค านึง อินติยะ ต่อมามีการแตกแยกคณะฟ้อนขึ้นแต่ผู้ฟ้อนยังปรากฏพบว่าผู้ฟ้อนมีสังกัด
ของกลุ่มคณะของใครของมัน แต่ปัจจุบันพบว่าในช่วงเทศกาลนั้นมีการแย่งผู้ฟ้อนของแต่ละกลุ่ม
เนื่องจากผู้ฟ้อนไม่มีสังกัดของกลุ่มใครกลุ่มมันแล้วแต่ว่าจะมีใครบอกกล่าวไหว้วาน นักฟ้อนส่วนใหญ่
เป็นเยาวชนในชุมชนใครว่างก็มาฟ้อนให้แต่ละกลุ่มได้ หากงานตรงกันก็จะมีการรับปากใครก่อนก็จะ
ไปกับกลุ่มนั้น 
 
การแข่งขันในกลุ่มชาวภูไทต่างกลุ่มด้วยกันเอง 

 เนื่องจากชาวภูไทมีการปฎิสัมพันธ์แลกเปลี่ยนกันในกลุ่มอยู่บ่อยครั้งท าให้มีการจัดการ
แสดงประชันกันเกิดขึ้นท าให้มีการพัฒนานาฏยศิลป์ในกลุ่มภูไทเพ่ิมขึ้นโดยที่แต่ละกลุ่มมีการจัดงาน
วันภูไทขึ้นเป็นประจ าทุกปีและมีการจัดการแสดงขึ้นทุกกลุ่มซึ่งชาวภูไทบางกลุ่มพยายามสร้าง
เอกลักษณ์เฉพาะกลุ่มข้ึนเพื่อประกาศความมีตัวตนในการแสดงตัวเองมีนาฏยศิลป์เป็นเอกลักษณ์ของ
กลุ่มของตัวเอง เช่นฟ้อนภูไทบ้านโพนสว่าง ภูไทพรรณานิคมเป็นต้น 

 จากการสัมภาษณ์ ดร. ภัคกวินทร์ จันทร์ทอง 1 อาจารย์ประจ าภาควิชานาฏยศิลป์
มหาวิทยาลัยราฏภัษสุรินทร์ อดีตเคยเป็นอาจารย์ประจ าวิชานาฏศิลป์ วิลัยครูสกลนคร นั้นกล่าวว่ า
กลุ่มของภูไทสกลนครมีการพัฒนาคิดการฟ้อนใหม่ๆในชั่วระยะเวลาที่สมเด็จพระนางเจ้าเสด็จภูพาน
ราชนิเวศเป็นอย่างยิ่งในการที่จะประชันกับภูไทเรณูนครเพ่ือที่จะได้ขึ้นแสดงบนเวทีในงาน
พระราชทานเลี้ยงไหมประจ าปี ณ พระต าหนักภูพานราชนิเวศท าให้เกิดการคิดประดิษฐ์การแสดงขึ้น
ใหม่ในการน าเสนอทุกปีที่สมเด็จพระนางเจ้า ฯลฯ เสด็จมาจังหวัดสกลนครพยายามแข่งขันทุกอย่าง
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ทั้งการประดิษฐ์ชุดฟ้อนทั้งการท าหลายๆทาง ในการที่จะแสดงหน้าที่ประทับหน้าพระที่นั่ง ณ ลานค า
หอม พระต าหนักภูพานราชนิเวศ จากข้อมูลดังกล่าวท าให้ผู้วิจัยทราบว่าในพ้ืนที่ภาคอีสานนั้ นมีการ
แข่งขันทางด้านนาฏยศิลป์อย่างเข้มข้นในการที่จะน าเอาการแสดงของแต่ละจังหวัดเข้ามาเพ่ือให้ได้รับ
การคัดเลือก และจากสาเหตุนี้ท าให้มีการพัฒนาการฟ้อนของภาคอีสานขึ้นมาใหม่อีกหลายต่อหลาย
ชุดการแสดง จากกระแสของการแข่งขันนี้แสดงให้เห็นว่านาฏยศิลป์อีสานมีการพัฒนาด้วยจากการะ
แสดังกล่าวมา 

 จากการสัมภาษณ์ อ.ชัยบดินทร์ สาลีพันธ์2 นายสไหว คนซื้อ3 นายสุวรรณ เกตทอง 4ได้ให้
ข้อมูลว่าเดิมในชุมชนเรณูนครนั้นเป็นชุมชนที่มีวัฒนธรรมที่อบอุ่นเป็นต้นแบบของโฮมสเตในกลุ่มภูไท
ด้วยกันเองและยังเป็นกลุ่มที่มีนาฏยศิลป์หรือการฟ้อนที่เป็นต้นแบบของการน าเอานาฏยศิลป์เป็นสื่อ
ในการประชาสัมพันธ์ให้สาธารณะชนรู้จักชุมชนของตนเอง ท าให้ชุมชนชาวภูไทกลุ่มอ่ืนๆ น ามาใช้กับ
ชุมชนของตนเอง เช่นภูไทบ้านโคกโกง อ าเภอกุฉินาราย์ จังหวัดกาฬสินธุ์เป็นต้น 

 นอกจากนี้ยังพบว่าจาการสัมภาษณ์ ดร.ปัฐมาวดี ชาญสุวรรณ และดร.อุรารมณ์ จันท
มาลา5 ได้กล่าวว่า การแสดงในงานไหมประจ าปีของพระต าหนักภูพานนั้นจะมีการประกวดการแสดง
เพ่ือคัดเลือกการแสดง 2 ชุด ไปแสดงในงานดังกล่าว หากแต่การแสดงในวันจริงนั้น มีการแสดง 3 ชุด 
เนื่องจากว่าการฟ้อนภูไทได้ถูกบรรจุในการแสดงงานเลี้ยงพระราทานรางวัลไหมประจ าปีที่เสด็จ  ภูไท
กลุ่มอ่ืนๆรวมทั้งกลุ่มนาฏยศิลป์พ้ืนเมืองเกลุ่มต่างๆมีการแข่งขันกันเพ่ือได้รับเลือกในการแสดงในงาน
ดังกล่าว ต่อมาจึงตัดการการแสดงพ้ืนเมืองชุดอ่ืนๆออกและเพ่ิมการแสดงการเดินแบบแต่ยังคงมีการ
ฟ้อนภูไทเรณูนครอยู่จนกระทั้งพ.ศ.2548 สมเด็จพระนางเจ้าฯพระบรมราชินีนาถเสด็จมาเป็นปี
สุดท้ายในงานดังกล่าว  

 การครอบง าทางวัฒนธรรม 
  การครอบง าทางวัฒนธรรมไม่จ าเป็นต้องเป็นการยึดครองพ้ืนที่นั้นๆ แต่เป็นการรับ

วัฒนธรรมอ่ืนๆเข้ามาในชีวิตประจ าวันทดแทนวัฒนธรรมแบบดั่งเดิมของกลุ่มของตนเองนั้นๆ   ใน
การครอบง ามีความสลับซับซ้อนมากและยาวนาน  ทั้งยังเป็นกระบวนการที่เกิดขึ้นอย่างช้าๆ  ในอดีต
แต่ในปัจจุบันมีปัจจัยหลายอย่างเข้ามาส่งเสริมท าให้ยิ่งมีความรวดเร็วมากขึ้น  ในชุมชนเรณูนครนั้น
ปรากฏพบว่ามีการครอบง าทางวัฒนธรรมของกลุ่มชาวภูไทที่ครอบง าชาวกุลาที่เข้ามาอยู่ในชุมชน
เนื่องจากว่าชาวกุลาที่เดินทางมาเป็นชาย ส่วนใหญ่มาเป็นเขยที่ชุมชนแห่งนี้จึงจ าเป็นต้องท าจารีต
ประเพณีของชาวภูไทกลุ่มนี้อย่างเลียงไม่ได้ ทั้งนี้ยังมีการน าเอาศิลปะของตนเข้ามาแทรกซึมอยู่บ้าง
จาก หลักฐานในสาร์สมเด็จในเรื่องของสถาปัตยกรรมในการสร้างศาลาการเปรียญ โบสถ์ และรวมไป
ถึงนาฏกกรมเนื่องจากมีการฟ้อนดาบ ฟ้อนตบมะผาบ (กระบวนท่าหนึ่งของฟ้อนเจิง) การตบมวย ซึ่ง
ชาวกุลาได้ท าการแสดงในการค้าขายจากการเรียกคนให้มาดูการแสดงและขายสินค้าของตนเอง อธิ
พลของนาฏยศิลป์ภาคกลางคือการฟ้อนละครไทยที่เรียนแบบจากเมืองไทย(กรุงเทพมหานครหรือภาค
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กลาง)ต่อมาน ามาพัฒนาเป็นการฟ้อนภูไทเรณูนครอย่างปัจจุบัน จากสาเหตุดังกล่าวอาจกล่าวได้ว่า
ชาวกุลาและภาคกลางมีอิทธิพลในการครอบง าชาวภูไทเรณูนครอยู่บ้างไม่มากก็น้อยในด้านศิลปะดังที่
กล่าวมา 

 และปัจจุบันฟ้อนภูไทเรณูนครนั้นได้เป็นที่นิยมแพร่หลายในการแสดงของทั้งชุมชนเรณูนคร
เองชุมชนใกล้เคียงและวงดนตรีโปงลางท าให้เป็นที่รู้จักของสาธารณะชนว่าฟ้อนภูไทเรณูนครเป็นฟ้อน
ที่มีความสวยงามตามแบบของพ้ืนเมืองอีสาน ซึ่งถือว่าชาวภูไทสามารถครอบง าวัฒนธรรมของชุมชน
ใกล้เคียงและกลุ่มวัฒนธรรมของอีสานอย่างมากซึ่งโดยทั่วไปแล้ว ชนเผ่าลาวมีประชากรมากกว่าแต่
กลับไม่ค่อยได้รับการยอมรับทางวัฒนธรรมการแสดงเหมือนกับกลุ่มของภูไทดังจะเห็นได้จากดังที่
กล่าวมา 
 บทบาทของนาฏยศิลป์ในชุมชนเรณูนคร 

  ในนี้ผู้วิจัยสามารถอธิบายได้อย่างคราวๆเพ่ือให้เกิดความเข้าใจของนาฏยศิลป์เรณูนคร
นั้นสถิตอยู่ในสถานะอย่างไรในชุมชน เพ่ือให้เข้าใจว่ามีส่วนไหนของสังคมที่น านาฏยศิลป์ไปใช้
ประโยชน์ด้านใดบ้าง โดยที่แต่ละบทบาทนั้นอาจไม่สามารถแยกขาดออกจากกันโดยเด็ดขาดแต่แสดง
ให้เห็นถึงการใช้งานของสังคมเรณูนครต่อนาฏยศิลป์ จากการน าเอาหลัก ทฤษฏีของอาจารย์สุรพล  
วิรุฬรักษ์ ในบทบาทของนาฏยศิลป์ที่อยู่ในสังคมต่างๆผู้วิจัยได้น าหลักทั้ง  12 ข้อ มาเป็นหลักในการ
วิเคราะห์เพื่อหาบทบาทของนาฏยศิลป์เรณูนครดังหัวข้อดังต่อไปนี้ 

1. การสื่อสาร 
2. การสังสรรค์ 
3. การบันเทิงเพ่ือคนอ่ืน 
4. พิธีกรรม 
5. การออกก าลังกาย 
6. การฟ้อนในพิธีการ 
7. การเผยแพร่เอกลักษณ์ 
8. การรักษาเอกลักษณ์ของชาติและชุมชน 
9. การสร้างสรรค์ศิลปะการแสดง 
10. การศึกษา 
11. เครื่องอุปโภคเฉพาะชนชั้น 
12. การบันเทิงเฉพาะตน 

 
 การสื่อสาร 
  นาฏยศิลป์เรณูนครเป็นสิ่งหนึ่งที่คนในชุมชนใช้ในการสื่อสาร  ธรรมชาติเอ้ือให้มนุษย์ใช้

ร่างกายประกอบการเล่าเรื่องเช่นการผจญภัยและท ามาหากินเพ่ือให้เป็นการเล่าเรื่องตื่นเต้น
สนุกสนาน  นาฏยศิลป์ได้รับการพัฒนาต่อมาโดยการที่สังคมนาฏยศิลป์เลือกสรรและสร้างสรรค์
ท่าทางต่างๆ ให้มีความหมายเฉพาะที่เข้าใจและสื่อสารกันได้ในกลุ่มชุมชนเรณูนคร หรืออาจกล่าวได้
ว่านาฏยศิลป์ได้พัฒนาจากรูปลักษณ์ที่ง่ายและเป็นส่วนประกอบของค าพูดหรือวรรณศิลป์  ไปสู่การ
สร้างภาษาของตนเองขึ้นที่เรียกว่าภาษาท่าฟ้อน  โดยก าหนดกันในกลุ่มเรณูนครแต่เดิม  ว่าท่าใดมี
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ความหมายว่าอย่างไร  ภาษาท่าฟ้อนนั้นยังแสดงออกถึงซึ่งอารมณ์ของมนุษย์อีกด้วย และท่าที่แสดง
อารมณ์เหล่านี้ก็เลียนแบบกากัปกิริยาของมนุษย์ที่แสดงอารมณ์ต่างๆ  ออกมานั้นเองเช่น การใช้มือ
ตบตัวเองแสดงถึงพละก าลังของร่างกาย พร้อมทั้งสื่อความหมายการเลียนแบบธรรมชาติ การสื่อถึง
ความหมายของการเรียนรู้จากภาษาท่า มิใช่แต่การใช้ค าพูดเท่านั้น 

  นาฏยศิลป์คือการสื่อสารบอกเล่าเรื่องราวผ่านสื่อทางด้านการแสดงทางด้านร่างกาย
ผสมผสานดนตรีเครื่องแต่งกาย แสดงถึงวิถีชีวิตของกลุ่มชนชาวภูไท เป็นการจ าลองบอกเรื่องราวของ
กิจกรรมต่างๆในชุมชนที่มีความส าคัญออกมาเป็นนาฏยศิลป์ และแฝงการสั่งสอนในกระบวนท่า
รูปแบบการฟ้อนทั้งความหมายของท่า องค์ประกอบ รูปแบบ ในการสื่อสารว่าตนเองเป็นคุณลักษณ์
เช่นไร ในชุมชนเรณูนครเองก็มีการน าเอาการฟ้อนหลายๆชุดเป็นการประชาสัมพันธ์ของดีที่เป็นทั้ง
ของขึ้นชื่อเช่นข้าวปุ้น (ขนมจีน) การขับขานเพลงที่แต่งเยินยอความสวยงามของสาวเรณูแล้วน ามา
ฟ้อนประกอบเต้นมาแสดงออกมาในการต้อนรับผู้มาเยือน 

 การสังสรรค์ 
 มนุษย์เป็นสัตว์สังคมฉะนั้น จึงมักพบปะสังสรรค์กันในโอกาสต่างๆอยู่เสมอ ในชุมชน

เรณูนั้นอดีตมีการพบปะสังสรรค์ในการใช้นาฏยศิลป์ในการจัดงานบุญประเพณีต่างๆ เช่นบุญบั่งไฟ 
บุญมหาชาติ บุญเข้าพรรษาพิธีกรรม พิธีการ ล้วนแต่มีการใช้นาฏยศิลป์เป็นสื่อในการพบปะสังสรรค์
ทั้งนั้น ปัจจุบันพบว่าหากมีการจัดเตรียมการแสดงขึ้นหรือมีการขอศึกษาการนาฏยศิลป์จากต่างที่ใน
ชุมชนก็จะมีการฝึกซ้อมฟ้อนมีการรวมกลุ่มของผู้ฟ้อนในชุมชนท าให้มีการพบปะกันของคนในชุมชน
และถือเป็นการใช้เวลาว่างให้เกิดประโยชน์ต่อเยาวชนในสังคมเรณูนคร 
 การบันเทิงเพื่อคนอ่ืน 
  นาฏศิลป์ที่แสดงเพ่ือเสริมสร้างความบันเทิงแก่คนดูนี้  เป็นกิจกรรมที่มีมานานตั้งแต่
สังคมเริ่มมีโครงสร้างที่ชัดเจน  และเริ่มมีกลุ่มชนที่มีความช านาญเฉพาะทางจนเกิดมีอาชีพนักแสดง
ศิลปะการแสดงปราฏในประวัติศาสตร์นาฏศิลป์  นาฏยศิลป์ในเรณูนครนั้นมีการจัดการแสดงเพ่ือการ
ท่องเที่ยวอยู่บ่อยครั้ง เนื่องจากมีนักท่องเที่ยวเข้ามาเพ่ือชมการแสดงศิลป์วัฒนธรรมโดยเฉพาะฟ้อน  
ภูไท ซึ่งจากเดิมเป็นการฟ้อนเพ่ือตอบสนองความต้องการของกลุ่มของตนเองในงานเทศกาลต่างๆ 
หรือพิธีกรรมในวิถีชีวิตของกลุ่มชุมชนเรณูนคร ปัจจุบันการฟ้อนต้อนรับแขกบ้านแขกเมืองหรือ
นักท่องเที่ยวถือเป็นการบันเทิงเพ่ือนคนอ่ืนท าให้เกิดความรู้สึกว่ามีความสุขของนักท่องเที่ยวที่ได้ชม 
รวมทั้งผู้ฟ้อนในชุมชนล้วนแต่มีความภาคภูมิใจในการแสดงออกถึงการฟ้อนในวัฒนธรรมของตนเอง
การต้อนรับผู้มาเยือน 
 

พิธีกรรม  
นาฏศิลป์เป็นเครื่องแสดงสิ่งที่มีพลังพิเศษหรือเป็นอ านาจเหนือธรรมชาติในตัวผู้ท า

หน้าที่เป็นพ่อมดหมอผี  หรืออีนัยหนึ่งคนเหล่านี้ใช้ศิลปะการแสดงสื่อสารกับพลังเหนือธรรมชาติให้
สิงสถิตย์ในตนหรือผ่านตนไปยังผู้ที่ต้องการรับอิธิฤทธิ์เหล่านั้น  การฟ้อนร าในลักษณะนี้เป็นการ
แสดงออกแสดงเดี่ยว  แต่ในบางครั้งบางแห่งก็มีการแสดงเป็นกลุ่มตัวอย่าง  พิธีกรรมที่มีการใช้
นาฏยศิลป์ปรากฏในชุมชนภูไทเรณูนคร ได้แก่ การฟ้อนเหยา การเลี้ยงผี การเข้าทรงของเจ้าปู่ถลา 
การฟ้อนบูชาพระธาตุเรณูในบุญเดือน 4  
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  ประเพณีการเหยาของชาวภูไทเรณูนครนั้น  สืบเนื่องมาจากการนับถือผีและเชื่อถือใน
การเสี่ยงทาย คล้ายกับผีฟ้านางเทียมของลาวซึ่งจะมีเครื่องเซ่นหรือที่เรียกว่าคายอ้อ ได้แก่ ข้าวสาร 
ขัน 5 ขัน 8 ไข่ เหล้าขาว บุหรี่ ดอกไม้ แคน เงิน (แล้วแต่ผู้ประกอบพิธีจะเรียกเก็บ) เป็นต้น เมื่อมีผู้
เจ็บไข้ได้ป่วยภายในบ้าน ก็เชื่อกันว่าเป็นเพราะผีกระท า หากผีต้องการอะไรก็จัดให้เรียกว่า “แก้ผี” ผี
จะไม่กระท าต่อคนไข้  คนไข้ก็จะหายเป็นปกติ วิธีการเพ่ือทราบว่า ผีต้องการอะไร  เจ้าภาพจะจัดหา
มาท าพิธี ฟ้อนร า  อ้อนวอนไปตามพิธีการ ผู้ท าพิธีดังกล่าวเรียกว่า “หมอเหยา” ส่วนพิธีเรียกว่า  
“พิธีเหยา”  และจะมีการเสี่ยงทายด้วย เสร็จพิธีหมอเหยาจะบอก เจ้าภาพว่า  ผีต้องการอะไร ให้
จัดการแก้ผีตามนั้น รวมทั้งแจ้งผลการเสี่ยงทายให้ทราบด้วย เมื่อปฏิบัติตาม และหมอเหยาท าพิธี
เหยาแล้วอาการเจ็บป่วยจะหายเป็นปกติ  

โดยหมอเหยาผู้ท าพิธี มักเป็นผู้หญิง โดยการออกท่าฟ้อนร า ประกอบกับเสียงปี่ภูไท แต่
ปัจจุบันใช้แคนเป่าแทน ซึ่งผู้เป่าเสียงแคนประกอบเรียกว่า หมอแคน จากนั้นหมอเหยา จะมีค าร้อง
อ้อนวอนไปตามพิธีกรรมของหมอเหยา แล้วจะมีการแจ้งผลการเสี่ยงทายให้ทราบ  มีการ ร้องร า 
กล่าวค าเพ่ือเป็นตัวกลางสื่อไปถึงผีที่ปกปักรักษา หรือผีที่มาท าอันตราย และหมอแคน จะเป่าแคน
ประกอบการท าพิธี 

  การฟ้อนในพิธีกรรมที่พบในชุมชนคือ การเลียงผี และการเข้าทรงของเจ้าปู่ถลา มีการ
ฟ้อนแบบไม่เป็นรูปแบบ ฟ้อนประกอบคนตรีลายเต้ย ลายเซิ้ง ลายลมพัดพร้าว  

  พิธีการฟ้อนบูชาพระธาตุเรณูนั้นแต่เดิมในอดีตในเทศกาลต่างๆ อาทิ การฟ้อนในบุญบั้ง
ไฟ บุญมหาชาติหากแต่ในเทศกาลนมัสการพระธาตุเรณูนั้นมีการฟ้อนเฉพาะบางปี   
 การออกก าลังกาย   

นาฏยศิลป์ในเรณูนครหรือนาฏยศิลป์ทั่วไปนั้นต้องอาศัยก าลังอย่างมากในการฝึกหัด  
ในการซ้อม  และในการแสดง  ดังนั้นผู้ปฏิบัติด้านนาฏยศิลป์ก็เหมือนกับการออกก าลังอยู่ตลอดเวลา  
การที่ต้องใช้ก าลังในการออกท่าทางโลดเต้นเช่นนี้  ท าให้คนเราเกิดความคิดที่น าเอาศิลปะการแสดง
นาฏยศิลป์มาเป็นปัจจัยในการออกก าลังกาย  เพ่ือให้คนเราเกิดความสนุกสนานไปพร้อมกัน  เช่นการ
ฟ้อนภูไทเรณูนครนั้นในการออกเดียวมีการแสดงที่ใช้ท่ามวยโบราณในการแสดงท าให้มีการออก
พละก าลังอย่างเต็มที่ อีกนั้นหนึ่งการฟ้อนชนิดนี้โดยเฉพาะฝ่ายชายมีการใช้ร่างกายเพ่ือสื่อถึง ความ
แข็งแรงในร่างกายที่พร้อมดูแลคู่ครองในอนาคต ปัจจุบันในชุมชนพบว่ามีการเต้นเอโรบิกหรือการเต้น
ออกก าลังกายประกอบเพลง  ก็ถือเป็นการน าเอานาฏยศิลป์มาประยุกต์ให้ออกก าลังกายมีความ
สนุกสนาน  มีท่าทาง  มีรูปแบบ  มีความพร้อมเพียงจึงเป็นที่นิยมและเป็นธุรกิจที่ท ารายได้ดีทั้งการอก
ก าลังกายคนเดียวที่บ้านและดูวีดีทัศน์หรือโทรทัศน์ประกอบ ถือเป็นการใช้นาฏยศิลป์เป็นเครื่องมือ
ออกก าลังกายนั้นเป็นการเลือกสรรท่าทางการเคลื่อนไหวต่างๆที่ได้รับการศึกษาดีแล้วว่า  เป็นกา
กระตุ้นหรือบ าบัดส่วนใดส่วนหนึ่งของร่างกายเช่น  การลดไขมันหน้าท้อง  สะโพก  โคนขา  หรือการ
เพ่ิมกล้ามเนื้อโดยการออกท่าทางประกอบดนตรีที่จะท าไห้เกิดจังหวะจะโคนในการเคลื่อนไหวร่างกาย  
จึงท าให้ผู้ออกก าลังกายกระปี่กระเปร่า  กระฉับกระเฉง  ท าให้ไม่เครียดและไม่บังคับกล้ามเนื้อ
จนเกินไป ซึ่งพบว่าในชุมชนเรณูนครมีการร่วมกิจกรรมดังกล่าวที่หน้าเทศบาลชุมชนเรณูนคร  
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การฟ้อนในพิธีการ   
  ในสังคมหนึ่งย่อมมีพิธีกรรมต่างๆ  แต่ละพิธีการต่างๆแต่ละพิธีการก็มีความสัมพันธ์

แตกต่างกันไป  ในชุมชนเรณูนครนั้นมีการฟ้อนดังกล่าวเป็นอยู่เนื่องๆ จากการประกอบพิธีการเปิด
งานต่างๆ ทั้งเทศกาลทางด้านการท่องเที่ยว และงานการต้อนรับแขกคนส าคัญที่เข้ามาชุมชนล้วนใช้
นาฏยศิลป์เป็นเครื่องรับรองผู้มาเยือนทั้งสิ้น ซึ่งในสังคมเรณูนครนั้นมักใช้นาฏยศิลป์เป็นสิ่งส าคัญใน
การประกอบการให้งานพิธีการนั้นมีความเอิกเกริก ทั้งนี้ยังแสดงถึงความยิ่งใหญ่และความสมบูรณ์ของ
งานที่จัดขึ้นในพิธีการต่างๆตามแต่การจัดงานนั้นๆ 

การเผยแพร่เอกลักษณ์  
  เรณูนครเป็นชุมชนหนึ่งที่เป็นกลุ่มหนึ่งที่แสดงความเป็นเอกลักษณ์ของนาฏยศิลป์อย่าง

ชัดเจนนาฏยศิลป์เป็นเอกลักษณ์อย่างหนึ่งในชุมชนถือเป็นสัญลักษณ์หรือเครื่องหมายบ่งบอกอย่าง
ชัดเจนว่าชุมชนเรณูนครมีลักษณะที่โดดเด่นและแตกต่างไปจากชุมชนอ่ืนอย่างไร ท่าฟ้อนเครื่องแต่ง
กาย  และดนตรีอันเป็นลักษณะเฉพาะถิ่นนี้เองท าให้คนในชุมชนเรณูนคร  สามารถสร้างความภูมิใจ
ทั้งคนในชุมชน และชุมชนใกล้เคียง  และมักน าออกแสดงในวาระอันควร  แต่ในปัจจุบันเมื่อมีการ
คมนาคมและการสื่อสารที่ทันสมัย  การฟ้อนร าเฉพาะถิ่นก็แพร่หลายไปให้คนท้องถิ่นอ่ืนๆได้รู้จัก  
และเห็นว่าเป็นของแปลกใหม่น่าสนใจโดนเฉพาะพวกต่างชาติต่างวัฒนธรรมที่เดินทางมาท่องเที่ยวก็
สนใจจะดูนาฏยศิลป์  หรือเจ้าของวัฒนธรรมนั้นส่งนาฏยศิลป์ออกไปเผยแพร่ในต่างแดนให้คนในต่าง
แดนรู้จักชุมชนตนเองบ้าง  เรณูนครก็ชุมชนที่มีการแสดงอย่างต่อเนื่องในการเผยแพร่ความเป็นตัวตน
ของชุมชนโดยผ่านนาฏยศิลป์ โดยเฉพาะชุดฟ้อนภูไทเรณูนคร และยังได้รับเชิญไปแสดงงานต่างๆ
นอกพ้ืนที่ทั้งในและนอกประเทศ ซึ่งถือเป็นชุมชนที่ประชาสัมพันธ์ความเป็นเอกลักษณ์ของกลุ่มชน
ของตัวเองได้อย่างต่อเนื่อง สร้างความภูมิใจของคนในชุมชนที่ถือว่านาฏยศิลป์เป็นสิ่งที่มีคุณค่าของ
สังคมเรณูนคร 

การรักษาเอกลักษณ์ของชาติและชุมชน  
 ในชุมชนเรณูนครมีการสืบทอดศิลปะการฟ้อนร าของตนเองไว้มิให้สาบสูญ  จึงมีแม่ครู  

พ่อครู  ผู้ท าหน้าที่ดูแลรักษาและสืบทอดให้เยาวชนรุ่นหลังสืบไป  ถือเป็นการถ่ายทอดจากรุ่นสู่รุ่น 
ทั้งนี้ยังพบว่ามีการสอนบุคลนอกพ้ืนที่ทั้งประชาชนทั่วไป และเยาวชนทั้งในและนอกสถาบันการศึกษา 
ซึ่งปัจจุบันนาฏยศิลป์เรณูนครนั้นถือเป็นเอกลักษณ์ของชุมชนและเอกลักษณ์ของชาติ ที่มีคนสนใจเข้า
มาศึกษาอยู่บ่อยครั้ง จากการเข้ามาศึกษาจากผู้ สนใจท าให้ทราบว่าชุมชนนี้มีความด ารงไว้ซึ่ง
วัฒนธรรมโดยเฉพาะการฟ้อนอย่างเหนียวแน่น และท าให้ชุมชนเกิดความภูมิใจและตระหนักถึง
ความส าคัญของเอกลักษณ์ของชุมชนซึ่งถือเป็นเอกลักษณ์ของชาติไทยที่ส าคัญอีกอย่างหนึ่ง 

การสร้างสรรค์ศิลปะการแสดง   
  นาฏยศิลป์เรณูนครเจริญรุ่งเรื่องและพัฒนาต่อไปอย่างยั้งยืนได้ต้อง มีนาฏยศิลปินดูแล

เอาใจใส่และริเริ่มสร้างสรรค์สิ่งใหม่ๆ  ให้เพิ่มพูนเสมอ  การประดิษฐ์คิดค้นสิ่งใหม่ๆ ก็อาจมีดีบ้างไม่ดี
บ้างปะปนกันไป  สิ่งไหนดีคนก็จะนิยมน าไปฝึกหัดและแสดงให้แพร่หลายกันต่อ ๆ ไป  การ
สร้างสรรค์ของนายฏศิลปินนี้มักมิได้ เกิดขึ้นเอง  แต่เกิดขึ้นจากสังคมเรณูนครที่ท านุบ ารุง
ศิลปะการแสดงทั้งทางตรงและทางอ้อม  เป็นผู้ผลักดันให้เกิดมีการสร้างสรรค์ขึ้นอยู่เสมอ  เช่น  มี
การเพ่ิมชุดฟ้อนมากขึ้นในตัวชุมชน เนื่องจากแรงผลักดันในด้านการท่องเที่ยวที่ต้องการสิ่งละอันพัน
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ละน้อยในการเสพศิลป์ในเวลาอันจ ากัด คนในชุมชนเองก็ตอบแสนอความต้องการของตนเองและมี
การเบื่อในการแสดงสิ่งเดิมๆในสังคมเรณูนครด้วยเช่นกัน  ดังนั้นเพ่ือสร้างความแปลกใหม่ให้ดึงดูด
ความสนใจของคนดูโดยเฉพาะนักท่องเที่ยว  จึงเป็นกระแสตามธรรมชาติที่ต้องการประดิษฐ์คิดคน
ศิลปะการแสดงให้แปลกใหม่และแปลกแตกต่างอยู่เสมอ  เป็นการท างานศิลปะเพ่ือศิลปะเป็นส าคัญ  
ส่วนใหญ่ในเรณูนครนั้นการสร้างสรรค์ในกรอบจารีตเดิมเป็นส่วนใหญ่ อาทิเช่นฟ้อนเบิงโขง ฟ้อนเซิ้ม
เมืองเว ฟ้อนเซิ้งข้าวปุ้น ฟ้อนหมอเหยาเป็นต้น หากแต่ในชุมชนยังพบการน าเอาสิ่งต่างๆที่มีอยู่มา
ประกอบในการแสดงบ้างตามกระแสสังคมภายนอก ทั้งในด้านการศึกษา การและเทคโนโลยีในสื่อมัน
ติมีเดียต่างๆ ท าให้มีการประกอบสร้างงานทางนาฏยศิลป์ที่มีการสร้างสรรค์มากกว่าเดิมเช่น การ
แสดงชุดอเมซิ่งเรณูนคร  ซึ่งเป็นการแสดงที่ประกอบจากชุดการแสดงต่างๆ รวมกันเป็นหนึ่งการแสดง 
ซึ่งถือว่าเป็นการแสดงที่มีความแปลกใหม่ล่าสุดในชุมชนเรณูนคร โดยใช้นาฏยฺลป์ที่มีอยู่แล้ว
ประกอบการใช้เรื่องราวร้อยออกเป็นการแสดงคล้ายกับแมดเล่ 

การศึกษา   
  ชุมชนเรณูนครนั้นมีการศึกษาเข้ามาในทางด้านนาฏยศิลป์ทั้งในระบบการศึกษาจาก 

ระบบการศึกษาขั้นพ้ืนฐานในหลักสูตรโดยมีการจักการเรียนการสอนในหลักสูตรของมาตรฐานของ
นาฏยศิลป์ไทยทั้งนาฏยศิลป์สากลในด้านการเต้นวงลูกทุ่งในชุมชน  และพบว่ามีการน าเอานาฏยศิลป์
ของชุมชนเข้ามาเปิดโอกาสให้เยาวชนได้ศึกษาในระบบการศึกษาขั้นพ้ืนฐานในหลักสูตรนาฏยศิลป์
ชุมชนซึ่งแสดงความภูมิใจความเป็นเอกลักษณ์ทางด้านการแสดงนาฏยศิลป์ของชุมชนเรณูนคร  ทั้งนี้
นอกเหนือจากระบบการศึกษาแล้วยังพบว่ามีการสอนตามคุ้มวัดต่างๆ  ทั้งคณะผู้จัดการแสดงมีการ
เปิดการเรียนรู้ให้แก่เยาวชนและผู้สนใจเข้ามาศึกษาตลอดเวลา  และยังมีการเข้ามาของเยาวชนหรือ
ผู้สนใจจากต่างพ้ืนที่เข้าอย่างบ่อยครั้ง เพ่ือศึกษานาฏยศิลป์ของชุมชนนี้อย่างต่อเนื่องและบ่อยครั้งขึ้น 

ยกตัวอย่างอาทิการเข้ามาศึกษาของวิทยาลัยนาฏศิลป์กาฬสินธุ์  สถาบันบัณฑิตพัฒนะศิลป์ ภาควิชา
ศิลป์ปะการแสดง คณะศิลปกรรมศาสตร์ มหาวิทยาลัยมหาสารคาม ชมรมภูไทมหาวิทยาลัยขอนแก่น 

ชมรมศิลป์วัฒนธรรมอีสาน จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัยเป็นต้น  
การบันเทิงเฉพาะตน 

  เมื่อคนในชุมชนมีความสุขก็มักแสดงออกมาโดยการร้องร าท าเพลงอันเป็นการระบาย
อารมณ์นั้น ๆ และท าให้คนอ่ืนได้ประจักษ์  การได้ฟ้อนร าไปตามเสียงดนตรีเป็นความสุขหลายทาง
ทางหนึ่งคือความสุขทางใจที่ได้ระบายอารมณ์ความรู้สึกต่างๆ ออกมาผ่านท่าทางการแสดง และ
สื่อสารออกมาตามภาษาท่า  ความหมายสิ่งหนึ่งคือความสุขใจที่ได้อวดความสามารถในการฟ้อนร า
ชองตนว่าท าได้หรือท าได้ดีกว่าใครๆ  เมื่อมีคนชื่นชมยกย่องให้ปรากฏก็มีความรู้สึกปราบปลื้มเป็นสุข  
ซึ่งในอดีตชุมชนเรณูนครนั้นมีการแสดงเพ่ือความรื่นเริงในกลุ่มของตนเองและแสดงความสามารถเพ่ือ
แสดงพละก าลังความสวยงามของกลุ่มชายชาวเรณูนครผ่านการฟ้อนในงานบุญต่างๆ ในปัจจุบันพบว่า
มีอีกนัยหนึ่งคือเป็นความสุขท่าสามารถจดจ าท่าร าและกระบวนร าตามแบบฉบับของโบราณจารย์ใน
ชุมชนได้อย่างแม่นย า  ท าให้เกิดความปิติยินดีในการมีมันสมองที่ดีจ าได้แม่นย า  มีร่างกายสมบูรณ์  
ท าท่าทางที่ยากและสลับซับซ้อนได้อย่างสมบูรณ์  อีกทางหนึ่งเป็นการแสดงว่าตนเต้นเข้าขาคู่เต้นใน
กรณีของการลีลาได้ลงตัว  สุดท้ายที่กล่าวถึงนี้คือสามารถอวดลวดลายแปลกแหวกแนวด้วยเชาว์
ปัญญา และสัมพันธ์อันดีกับดนตรี  จึงมีความสุขใจในการฟ้อนในแต่ละบุคคลในชุมชนซึ่งจะเห็นได้
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ทั่วไปในสังคมเรณูนคร เนื่องจากว่าในสังคมมีการยกย่องผู้ที่เป็นผู้ฟ้อนว่ามีเกียติ มีการชื่นชมของคน
ในชุมชนถือเป็นสิ่งที่ดีงามสวยงามตามความนิยมของชุมชน 

จากการศึกษาโดยน าหลักทฤษฏีเรื่องบทบาทของนาฏยศิลป์ในสังคมของอาจารย์สุรพล 
วิรุฬรักษ์พบว่าในชุมชนเรณูนครนี้ไม่ปรากฎว่านาฏยศิลป์เป็นเครื่องอุปโภคเฉพาะชนชั้น  เนื่องจาก
นาฏยศิลป์ในชุมชนนี้เป็นนาฏยศิลป์ที่เป็นพ้ืนเมืองไม่มีการปิดกั้นความกระแสการเข้ามาของสังคม
ภายนอกตั้งแต่อดีตจนถึงปัจจุบันและยังพบว่ามีการรับระแสทางด้านการเปลี่ยนแปลงทางสังคมอย่าง
ดี แต่มีการปรับเปลี่ยนให้เข้ากับสังคมภายในของชุมชนเป็นอย่างดี 

  นอกจากนี้ผู้วิจัยพบว่าบทบาทหนึ่งของนาฏยศิลป์ในชุมชนเรณูนครคือนโยบายของ
การเมอืงท้องถิ่น 

การเมืองการปกครอง 
ในชุมชนเรณูนครนั้นมีการใช้นาฏยศิลป์ในท้องถิ่นสร้างนโยบายการหาเสียงของกลุ่ม

นักการเมืองท้องถิ่น ซึ่งมีการพัฒนามาอย่างต่อเนื่องจากเทศบาลเมืองเรณูนครและหน่วยงานราชการ
ในพ้ืนที่ทั้งในอ าเภอและตัวจังหวัดนครพนมนั้นได้รับการยอมรับว่าเรณูนครนั้นมีนาฏยศิลป์พ้ืนเมืองที่
มีความเข้มแข็ง ซึ่งกลุ่มการเมืองท้องถิ่นทุกกลุ่มได้หยิบยกเข้ามาในการปรับแผนนโยบายในการ
อนุรักษ์ ปรับปรุงและพัฒนานาฏยศิลป์ของชุมชน แสดงให้เห็นว่านาฏยศิลป์มีบทบาทอย่างมากใน
ชุมชนนี้ท าให้นักการเมืองท้องถิ่นจ าเป็นต้องน ามาสร้างนโยบายให้มีความชัดเจนในการท าเป็น
แผนการหาเสียงและการจัดรูปแบบของการพัฒนาชุมชนนี้อย่างชัดเจน แสดงว่าชุมชนนี้ให้ตระหนัก
ถึงคุณค่าและความส าคัญต่อนาฏยศิลป์เป็นอย่างมาก 
*คนเรณูนครโดยนิสัยแท้จริงแล้วมีความทันสมัย และข่อนข้างรักสวยรักงามแต่งตัวเก่งด้วยจากการ
ติดต่อกับทางกรุงเทพฯโดยตลอด ซึ่งเป็นในส่วนของผู้ฟ้อนหรือญาติพ่ีน้องฝ่ายหญิงที่เป็นคุณนายใน
การแต่งงานกับข้าราชการหรือพ่อค้าที่กรุงเทพ เนื่องจากว่าผู้หญิงพี่ฟ้อนส่วนใหญ่จะได้แต่งงานกับ
ข้าราชการส่วนกลางเป็นคุณหญิงคุณนายเกือบทั้งหมด และอีกอย่างการค้าขายของชาวเรณูนครก็มี
การติดต่อค้าขายกับเมืองไทยหรือกรุงเทพมหานครโดยตลอด 
  ยุคสมัยเปลี่ยนไปแต่ความทันสมัยของสาวเรณูนครก็ยังคงอยู่ดูจากเมื่อทรงผมของคุณ
แม่ของคุณป้าต่างๆ ปัจจุบันอายุ 60 ขึ้น รูปที่ผมลงไปเนี่ยสาวชาวบ้านห่างจากกรุงเทพ 700 กว่ากิโล
แต่ดูสิครับทรงผมเพชราชวราชชัดๆ ขดก้นหอย เกี้ยวหัวรังนกไปสามชั้นเชียว บ๊อบเท แม่เจ้าโว้ยนี่
หรือสาวภูไทสาวไทบ้าน 
 

กลวิธีของฟ้อนภูไทเรณูนคร 
 กลวิธีของฟ้อนภูไทเรณูนคร ฟ้อนภูไทเรณูนคร เป็นการฟ้อนของชาวภูไทในชุมชนเรณูนคร
จังหวัดนครพนม พ้ืนฐานของฟ้อนนี้เป็นการน าเสนอวิถีชีวิตความเป็นอยู่คุณลักษณะของอารมณ์
ความรู้สึกภายในในชุมชนเพ่ือสื่อสะท้อนออกมาทางด้านนาฏศิลป์ให้เกิดความงามทางด้าน
สุนทรียศาสตร์ผ่านกระบวนการบทเพลงเสื้อผ้าและถ้าร าที่บ่งบอกถึงความเป็นเอกลักษณ์และ
วัฒนธรรมของชาวภูไทเรณูนครได้อย่างเด่นชัด  จากการเรียงร้อยของลักษณะของธารามที่สื่อ
ประสานถึงความมีสุนทรียศาสตร์ทางด้านอารมณ์กับธรรมชาติการเรียนแบบธรรมชาติการสอนใน
ลักษณะของความรับผิดชอบระหว่างความรับผิดชอบของกุลสตรีและสุภาพบุรุษในการฟ้อนร าในการ
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รับผิดชอบการน าเสนอวิถีชีวิตของสังคมเกษตรให้เกิดการสมดุลย์ในระหว่างธรรมชาติกับมนุษย์ผ่าน
บทเพลงลมพัดพร้าวและชุดการแต่งกายของภูไทเรณูนครซึ่งมีลักษณะเป็นชุดสีกรมท่าหรือสีน้ าเงิน 
10 ด้วยแดงมีกระดุมเงิน 8 คู่เม็ดกลมมีสายเลขแปดคล้อง จากที่ศึกษาในส่วนของการแสดงในชุมชน
จะเกิดกิริยาและอากัปกิริยาในการที่น าเสนอรูปแบบการสอนผ่านบทเพลงที่เป็นลักษณะของการไม่ได้
นับจังหวะสื่อประสานความกลมเกลียวในระหว่างบทเพลงและความเป็นอัตลักษณ์ในการเปลี่ยนถ้า
เปลี่ยนทางของการสอนนั้นเกิดจากการน าโดยคนน่าเป็นการฟ้อนเปลี่ยนท่าแล้วก็ค่อยค่อยเปลี่ยนตาม
รูปแบบของล าดับการจัด เรียงของคู่แต่ละคู่ฟ้อน ไม่มีการนับจังหวะที่ตายตัวมีลักษณะของการ
สนุกสนานและมีความเป็นธรรมชาติแฝงไปด้วยความมีอารมณ์ที่สนุกสนานและหยอกเย้ากันระหว่าง
หนุ่มสาวที่มีความงามเป็นคุณลักษณะของแบบฉบับความเป็นชาวบ้านเรียบง่ายแต่งดงามสื่อประสาน
ทางอารมณ์ตามบทเพลง หากแต่ด้วยกระแสสังคมปัจจุบันด้วยกระแสสังคมของการนิยมชมชอบการ
ฟ้อนชุดนี้จึงท าให้มีการบรรจุเข้าไว้ในหลักสูตรในระดับพ้ืนฐานท้องถิ่นและน าไปสู่ระดับอุดมศึกษาท า
ให้การแสดงชุดนี้เกิดการเปลี่ยนแปลงใน ในลักษณะของท่าร าการแต่งกายยังคงอยู่เพลงยั งคงอยู่แต่
ลักษณะของธารามที่ถ่ายทอดออกมาลักษณะของถ้าจะเป็นแม่แบบและแม่ฐานที่ค่อนข้างที่จะชัดเจน
ตามแบบมาตรฐานในระบบของการให้คะแนนในระบบระบบการศึกษาถ้าจะต้องตรงกับจังหวะและให้
เกิดกระบวนการของถ้าอย่างชัดเจนและเป็นการเคลื่อนไหวที่เป็นแนวแบบแผนที่ถูกต้องตามแผนที่
ก าหนด ซึ่งแตกต่างจากกระบวนท่าของชุมชนที่มีการฟ้อนในลักษณะของการเรียบเรียงกูลักษณะของ
ธาตุและมีการแตกแขนงในอริยาบทของแต่ละบุคคลท าให้เกิดความงามที่แตกต่างกันแต่คุณลักษณะ
ของถ้าเสื้อผ้าและดนตรียังคงอยู่ในรูปแบบของการแสดงชุดนี้อย่างสมบูรณ์ของระบบการศึกษา 

 นาฏยศิลป์ภูไทเป็นส่วนหนึ่งของวิถีชีวิตของชนเผ่าภูไทและชนเผ่าใกล้เคียงที่ด าเนินมาจาก
อดีต แม้อพยพต่อเนื่องมาและกระจายทั่วภาคอีสาน ประเพณีและวัฒนธรรมของนาฏยศิลป์ก็ยังผูกติด
แน่นกับวิถีชีวิตดั่งเดิมตั้งแต่อดีตจนถึงปัจจุบัน ในการด ารงอยู่ของนาฏยศิลป์ในชุมชนนี้ผู้ที่ด ารงไว้เป็น
หลักตั้งแต่อดีตจนถึงปัจจุบันล้วนเป็นผู้ชาย แล้วผู้ชายมีผู้ชายทั่วไปและผู้ชายพิเศษ  (คือผู้ที่มี
ความสามารถพิเศษในด้านนาฏยศิลป์) ใช้นาฏยศิลป์เป็นสื่อที่แสดงออกของบุรุษลักษณะ ที่จะน าไปสู่
การแสดงพลังในการหาคู่ ในการบูชา เกี้ยวพาจนกระทั่งการท่องเที่ยว จนถึงหลักสูตรของการศึกษา 
ล้วนแต่เป็นพ่อครูทั้งนั้นเป็นต้น เมื่อมีการปรับปรุงเริ่มมีผู้หญิงเข้ามาท าให้รูปลักษณ์เกิดพัฒนาการที่มี
ลักษณะของหญิงชายเกิดขึ้นในการฟ้อนคู่เกี้ยว แล้วรูปแบบการใช้นาฏยศิลป์ในสังคมในชุมชนนี้ก็
เปลี่ยนจากวิถีชีวิตที่เป็นเฉพาะ ก็เปิดออกสู่การบันเทิงเพ่ือคนอ่ืน ในลักษณะการท่องเที่ยว หรือแม้แต่
การบูชาพระธาตุพนมหรือพระธาตุเรณูเช่นจากการฟ้อนที่มีการหันหน้ามาเป็นหันหลังให้องค์พระธาตุ
เป็นการปรับเปลี่ยนไปตามกระแสสังคมภายนอกเป็นต้น นี้เป็นปรากฏการที่เกิดขึ้นจากบริบททาง
สังคมเกิดการเปลี่ยนแปลง สังคมในชนเผ่านี้เป็นสังคมเปิดเพราะฉะนั้นพัฒนาการของชนเผ่าภูไทเรณู
นครนี้ในด้านนาฏยศิลป์จึงมีการผสมผสานอันเกิดจากการปะทะสัมพันธ์จากโลกภายนอก ผ่านการค้า
การศึกษาการปกครอง เป็นต้น วัฒนธรรมที่น าเข้ามาในสังคมนี้จะต้องมีความเข้ากันตรงกันหรือ
ใกล้เคียงกับความหมายของลักษณะทางศิลปวัฒนธรรมของชนเผ่านี้ หรือบางกรณีจะต้องหยุดและ
ปรับเปลี่ยนให้เป็นรสนิยมของบุคคลในสังคมของภูไทเรณูนคร แต่สิ่งหนึ่งที่น่าสังเกตดูจะเป็นจุดเด่น 
และก็เป็นที่ยอมรับว่าผู้ชายออกมาแข่งขันลวดลายและเป็นค่านิยมแบบหนึ่ง ยิ่งมีการออกลวดลาย
ประชันความแข็งแรงของท่าฟ้อนยิ่งมีความชื่นชมของบุคคลในชุมชนซึ่งถือเป็นการชื้นชมทางความ
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งามของสังคมในชุมชนนี้ โดยที่การฟ้อนไม่เป็นระเบียบแต่เป็นการแสดงความสดความแปลกความ
ใหม่ ในการบอกเล่าเรื่องราวต่างๆ ผ่านการฟ้อนร า เป็นสังคมที่เป็นปลายเปิด ปกติการมองทางด้าน
นาฎยศิลป์นี้จะความหลากหลายแล้วค่อยๆ ตกผลึกทางด้านนาฏยศิลป์จนกลายเป็นรูปแบบ คล้ายๆปิ
รามิตรเข้าและออกแต่คุณลักษณะของนาฏยศิลป์ยังคงรูปอยู่  

 จากความนิยมของชนกลุ่มชนของตนเองและจากความชัดเจนของนาฏยศิลป์ในชุมชนส่งผล
ให้มีการฟ้อนมีความบ่อยครั้งขึ้น มีการน านาฏยศิลป์เข้ามาสอนในระบบการศึกษาขั้ นพ้ึนฐานตาม
ระบบการศึกษาขั้นพ้ืนฐานของกระทรวงศึกษาธิการ รวมทั้งสถาบันการศึกษาระดับอุดมศึกษาที่เห็น
ความส าคัญในนาฏยศิลป์ท าให้มีการน าไปใช้ในการเรียนการสอนในสถาบัน ทั้งนี้ยังพบว่าลักษณะของ
ท่ามีการเปลี่ยนแปลงไปบ้าง และยังพบว่ามีการน าเป็นต้นแบบในการคิดประดิษฐ์ชุดการแสดงใหม่ๆ
เกิดขึ้น อาทิเช่นฟ้อนเต้ยเกี้ยวของวิลัยนาฏยศิลป์ร้อยเอ็ด ฟ้อนละครภูไทของกาฬสินธุ์ในแบบฉบับ
ชายหญิงในปัจจุบัน ในระยะเวลาต่อๆมา 

 ใจหลักส าคัญของฟ้อนภูไทเรณูนคร ผู้วิจัยพบในการศึกษา การฟ้อนภูไทเรณูนครนั้น ส่วน
ส าคัญอยู่ที่ลักษณะของท่ากับการสอนในการฟ้อนที่แฝงในตัวท่า ท่าฟ้อนโดยที่ชายเป็นตัวที่บ่งบอก
ความเป็นคุณลักษณะที่เด่นและชัดเจนกว่ากล่าวคือ การฟ้อนชายในท่าหลักของการฟ้อนจะมีการยก
ลอยตัวกลางอากาศในการใช้เท้า 1 วินาทีจากการดึงตัว ซึ่งแม่ท่ามาจากการไถนาของผู้ชายในการย่ า
โคลนในที่นา แสดงถึงความขยันขันแข็งในการท ามาหากิน ท่าของมือเป็นวงกว้างเปิดล าตัวแสดงถึง
ความองอาจของผู้ฟ้อนที่มีความสง่างามตามลักษณะของแต่ละคน ท่าทั้งหมดมุ่งเน้นการสอนถึงความ
เป็นสุภาพบุรุษ การรับผิดชอบหน้าที่ความเข้มแข็งของเพศชายการให้เกียรติแก่เพศหญิง ส่วนการ
ฟ้อนของหญิงลักษณะของเท้าในตัวแม่ท่าหลักในการใช้เท้ามาจากการหาบน้ าที่ไม่ให้น้ ากระเพ่ือมตาม
จังหวะการใช้ล าตัวแสดงถึงคุณลักษณะความเป็นแม่บ้านแม่เรือน ที่มิให้น้ าท่าในบ้านขาดแคนน้ าใน
การอุปโภคบริโภค ลักษณะของมือเป็นการปกป้องตัวเอง ในนั้นแฝงเพ่ือสอนให้มีการรักงวนสงวนตัว
ความเป็นกุลสตรี ลักษณะท่าทั้งหญิงชายจะแสดงออกมาตามจังหวะเพลงของลายลมพัดพร้าวที่สื่อถึง
สายลม การใช้ร่างการของท่าไปตามจังหวะเพลงที่มีความพลิ้วไหวแต่มีการน าลักษณะของแต่ละคนที่
มีความแตกต่างกันเข้าไปในท่าฟ้อนท าให้เกิดลักษณะที่มีความคล้ายคลึงในในท่าแต่มีอัตลักษณ์ของแต่
ละคน อาจมีความพร้อมเพียงหรือไม่ก็ได้ การฟ้อนภูไทเรณูนครนี้ห้ามมิให้ถูกเนื้อต้องตัว ซึ่งแสดงถึง
การมีจารีตประเพณีที่เคร่งครัดในการปฏิบัตรตัวในครรลองของหนุ่มสาวของกลุ่มชนนี้ นี่คือแก่นแท้
ของการฟ้อนภูไทเรณูนคร  

จากการศึกษาโดยน าหลักทฤษฏีเรื่องบทบาทของนาฏยศิลป์ในสังคมของ ศาสตราจารย์ ดร. 
สุรพล วิรุฬรักษ์ราชบัญฑิต พบว่าในชุมชนเรณูนครนี้ไม่ปรากฏว่านาฏยศิลป์เป็นเครื่องอุปโภคเฉพาะ
ชนชั้น เนื่องจากนาฏยศิลป์ในชุมชนนี้เป็นนาฏยศิลป์ที่เป็นพื้นเมืองไม่มีการปิดก้ันความกระแสการเข้า
มาของสังคมภายนอกตั้งแต่อดีตจนถึงปัจจุบันและยังพบว่ามีการรับระแสทางด้านการเปลี่ยนแปลง
ทางสังคมอย่างดี แต่มีการปรับเปลี่ยนให้เข้ากับสังคมภายในของชุมชนเป็นอย่างดี นอกจากนี้ผู้วิจัย
พบว่าบทบาทหนึ่งของนาฏยศิลป์ในชุมชนเรณูนครคือนโยบายของการเมืองท้องถิ่นการเมืองการ
ปกครอง 

 ผลการศึกษาผู้วิจัยพบว่าจากหลักทฤษฎีปัจจัยการก าเนิด การคงรูป การพัฒนา การเสื่อม
สลาย ของนาฏยศิลป์ ของศาสตราจารย์ ดร. สุรพล วิรุฬ์รักษ์ ราชบัญฑิต ที่ใช้ในการวิจัยครั้งนี้ผู้วิจัย
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ว่ามีพบหัวข้อที่มีอธิพลต่อนาฏยศิลป์ในชุมชนเรณูนครเพ่ิมข้ึนคือ ประชากรในชุมชนเอง การเมืองการ
ปกครองท้องถิ่น การแข่งขันของกลุ่มผู้แสดงในชุมชน สภาพภูมิศาสตร์ พระราชนิยมที่เอ้ือต่อการที่ท า
ให้นาฏยศิลป์ในชุมชนแห่งนี้มีการพัฒนาอย่างต่อเนื่องและยั่งยืน 

 

ภาพประกอบ 36 แผนผังแสดงสหสัมพันธ์นาฏยศิลป์เรณูนคร 
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 ค าอธิบายแผนผังแสดงสหสัมพันธ์นาฏยศิลป์เรณูนคร : ความสัมพันธ์ของนาฏยศิลป์และ
ชุมชนเรณูนครมีความสัมพันธ์เชื่อมโยงที่ปรากฏผู้วิจัยพบมีทั้งหมด 16 ข้อ ดังต่อไปนี้ สญัชาติญาณ

ของมนุษย์ ความเชื่อ สภาพสังคม สภาพเศรษฐกิจ การย้ายถิ่นฐาน การคมนาคม การท่องเที่ยว การ
สงคราม นโยบายแห่งรัฐ การศึกษา การครอบง าวัฒนธรรม พระราชนิยม ภูมิศาสตร์ การแข่งขัน 
อุปนิสัยคนในชุมชน ในแต่ละหัวข้อนั้นพบว่ามีความสัมพันธ์กันโดยไม่สามารถแยกออกจากกันและกัน
ได้สาเหตุเนื่องจากว่ามีความสัมพันธ์เชื่อมโยงกันและกันอย่างที่แต่ละหัวข้อส่งผลถึงนาฏยศิลป์และ
ชุมชนเป็นเครือข่ายกัน 

 

 
 



 

 

 

ประวัติผู้เขียน 
 

ประวัติผู้เขียน 
 

ชื่อ นายนฤทร์บดินทร์ สาลีพันธ์ 
วันเกิด วันที่ 4 สิงหาคม พ.ศ. 2522 
สถานที่เกิด อ าเภอเรณูนคร จังหวัดนครพนม 
สถานที่อยู่ปัจจุบัน เลขที่ 456/50 หมู่ที ่1 ต าบลท่าขอนยาง อ าเภอกันทรวิชัย จังหวัด

มหาสารคาม  รหัสไปรษณีย์ 44150 
ต าแหน่งหน้าที่การงาน อาจารย์ 
สถานที่ท างานปัจจุบัน ภาควิชาศิลปะการแสดง คณะศิลปกรรมศาสตร์ มหาวิทยาลัยมหาสารคาม   

ต าบลขามเรียง อ าเภอกันทรวิชัย จังหวัดมหาสารคาม รหัสไปรษณีย์ 44150 
ประวัติการศึกษา พ.ศ. 2534 ประถมศึกษาโรงเรียนเรณูนครวิทยาคาร    

อ าเภอเรณูนคร จังหวัดนครพนม  
พ.ศ. 2540 มัธยมศึกษาตอนปลาย โรงเรียนเรณูนครวิทยานุกูล   
อ าเภอเรณูนคร จังหวัดนครพนม  
พ.ศ. 2544 ปริญญาศิลปกรรมศาสตรบัณฑิต (ศศ.บ.)   
สาขาวิชานาฏศิลป์ คณะศิลปกรรมศาสตร์มหาวิทยาลัยมหาสารคาม  
พ.ศ. 2547 ปริญญาศิลปกรรมศาสตรมหาบัณฑิต (ศศ.ม.)   
สาขาวิชานาฏยศิลป์ไทย จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย   
พ.ศ. 2563 ปริญญาปรัชญาดุษฎีบัณฑิต (ปร.ด.)    
สาขาวิชาการวิจัยและสร้างสรรค์ศิลปกรรมศาสตร์    
คณะศิลปกรรมศาสตร์  มหาวิทยาลัยมหาสารคาม     
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