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บทคัดย่อ 

  
การวิจัยแนวทางการส่งเสริมการแสดงลิเกในสถาบันอุดมศึกษาเพื่ออนุรักษ์และสืบทอด

ภูมิปัญญาไทยเขตภาคเหนือตอนล่าง เป็นงานวิจัยเชิงคุณภาพเก็บรวบรวมข้อมูลในภาคสนามจาก
ประชากร 3 กลุ่ม คือ 1)มหาวิทยาลัยราชภัฎก าแพงเพชร จังหวัดก าแพงเพชร  2)  มหาวิทยาลัยราช
ภัฏพิบูลสงคราม จังหวัดพิษณุโลก  3)  มหาวิทยาลัยราชภัฎนครสวรรค์ จังหวัดนครสวรรค์  มีความ
มุ่งหมายเพื่อศึกษาภูมิปัญญา สภาพปัญหาการอนุรักษ์และสืบทอด แนวทางการส่งเสริมการแสดงลเิก
ในสถาบันอุดมศึกษาเพื่ออนุรักษ์และสืบทอดภูมิปญัญาไทยเขตภาคเหนือตอนลา่ง  จากกลุ่มผู้รู้ กลุ่มผู้
แสดงลิเกในสถาบันอุดมศึกษา และกลุ่มผู้เกี่ยวข้องทั่วไปด้วยการสัมภาษณ์ การสังเกตและการ
สนทนากลุ่ม  วิเคราะห์ข้อมูลเชิงคุณภาพด้วยวิธีการแบบอุปนัย ( Inactive Analysis) และน าเสนอ
ข้อมูลวิธีพรรณนา 

ผลการวิจัยพบว่า  ภูมิปัญญาการแสดงลิเกที่ปรากฏในสถาบันอุดมศึกษาจ านวน 5 ด้าน 
คือ ภูมิปัญญาด้านนาฏศิลป์  ภูมิปัญญาด้านคีตศิลป์  ภูมิปัญญาด้านวรรณศิลป์ และภูมิปัญญาด้าน
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ทอดการแสดงลิเกต่อไป  ส่วนสภาพปัญหาพบจากผู้แสดงลิเกในสถาบันอุดมศึกษายังขาดผู้ถ่ายทอด
จากคนรุ่นเก่ามีความรู้ความช านาญในการแสดงลิเก และไม่นิยมที่จะถ่ายทอดการแสดงลิเกให้กับ
ผู้อื่น  ไม่เห็นถึงความส าคัญของการสืบทอดศิลปะการแสดงลิเกและสาเหตุอีกประการหนึ่งที่ส าคัญ
เนื่องมาจากคนในสังคมเรื่องมีค่านิยมที่เปลี่ยนแปลงไปสนใจวัฒนธรรมตะวันตกมากยิ่งขึ้น 
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แนวทางการส่งเสริมการแสดงลิ เกในสถาบันอุดมศึกษา   ควรมีการเผยแพร่
ศิลปวัฒนธรรมการแสดงลิเกอย่างกว้างขวาง  และควรมีการจัดกิจกรรมที่มีการแสดงของลิเก เพื่อให้
ชุมชนตระหนักเห็นถึงความส าคัญ  ความงดงามของศิลปวัฒนธรรม  รณรงค์ให้มีการถ่ายทอดลิเก
ให้กับคนรุ่นหลัง  เพื่อมิให้ลิเกหายไปจากท้องถ่ิน  สถาบันอุดมศึกษาควรจัดท าหลักสูตรการเรียนการ
สอนและมีการสร้างเครือข่ายการเรียนรู้ไปยังสถาบันอุดมศึกษาต่างๆ  ต่อไป 

 
ค าส าคัญ : การแสดงลเิก, อนุรกัษ์และสืบทอดภูมิปญัญาไทย 
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ABSTRACT 

  
This research Approach to Promote the Likay at education for conserving 

and inherit Local Wisdom Lower North. The qualitative research data collection in the 
field of population, three groups: 1) Kamphaeng Phet Rajabhat University. Kamphaeng 
Phet 2)  University Pibulsonggram.  Phitsanulok  3 )  Nakhon Sawan Rajabhat 
University. Nakhon Sawan The aim was to study wisdom Conservation and succession 
problems Guidelines for higher education institutions to promote the conservation of 
folk wisdom and the lower northern Thailand.  The group who knew Group show 
dramatic in higher education institutions.  And interviews with stakeholders in 
general.  Observation and discussion groups Qualitative data analysis methods, 
inductive ( Inactive Analysis) and presents descriptive information. 

The research found that Wisdom shows that silicate appears in the top 5 
universities wisdom is dramatic.  The wisdom of composers GalleryThe Wisdom 
Literature And cognitive aspects of belief and ritual.  Wisdom feedback can be seen 
that the wisdom of such a place of learning, training and experience to convey to the 
market by continually keeping the traditional wisdom.  But at the same time with 
modifications developed some wisdom with age and current social conditions. In order 
to call attention to the dramatic performances. And to promote conservation and the 
successor to the silicate. The problems encountered by the actors in higher education 
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institutions still lack the dramatic transfer of older people with expertise in the 
silicate. And not to convey the most dramatic show to others. 

Guidelines for Promoting the silicate in higher education 
institutions.  Should have published the dramatic arts and culture immensely.  And 
should have held events with the presence of silicate.  Recognizing the importance to 
the community.  The beauty of art and cultureCampaign to be broadcast silicate to 
future generations.  For the silicate disappeared from the district.  Higher education 
institutions should curriculum teaching and the creation of a network of learning 
institutions to follow. 

 
Keyword : Promote the Likay, conserving and inherit Local Wisdom 
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บทที่ 1  
บทน า 

 
ภูมิหลัง 
 
  ประเทศไทยมีวัฒนธรรมที่เจรญิรุง่เรืองเป็นเอกลักษณ์อันโดดเด่นของชาติประกอบด้วย
ศาสนา ภาษา วรรณกรรม ศิลปกรรม นาฏศิลป์  ดนตรี  โบราณสถาน โบราณวัตถุตลอดจน
ขนบธรรมเนียม ประเพณีที่เป็นแบบแผนและวิถีชีวิตอันดีงาม สิ่งเหล่าน้ีเป็นมรดกอันทรงคุณค่าที่มี
การรกัษาสืบทอด พัฒนาจากอดีตจนถึงปจัจบุัน  นับได้ว่าเปน็ความภาคภูมิใจอย่างยิ่งที่มีวัฒนธรรม
เป็นสิ่งที่แสดงถึง ลักษณะเฉพาะของชาติ  และความเป็นอันหนึ่งอันเดียวกันของคนในชาติ ซึ่งเป็น
รากฐานส าคัญยิ่งของ ความเป็นปึกแผ่นมั่นคงของประเทศชาติ (มณี เทพาชมพู, 2553)  
พระบาทสมเดจ็พระเจ้าอยู่หัวภูมิพลอดุยเดช (รัชกาลที่ 9) ทรงมีบทบาทต่อวงการนาฏศิลป์ 5 
ประการคือ  1) พระองค์ทรงสนบัสนุน สมเดจ็พระนางเจ้า พระบรมราชินีนาถ และพระเจ้าลูกเธอทุก
พระองค์ ให้มีความสามารถในการแสดง หรือสนับสนุนงานทางนาฏศิลป์ 2) พระองค์ทรงเป็นปราชญ์
ผู้ทรงรอบรู้ในนาฎยศาสตร์และหน้าที่ของศิลปิน ดังปรากฏในพระบรมราโชวาท และพระราชกระแส 
3) ทรงมอีงค์อัครศิลปินผู้ทรงพระราชนิพนธ์เพลงและวรรณกรรมที่ท าให้เกิดการสร้างสรรค์ข้ึนใหม่ใน
วงการนาฏศิลป์ไทย 4) ทรงเป็นพระพรหมผู้พระราชทานครอบให้มีครูผู้ใหญส่ามารถท าพิธีไหว้ครูโขน
ละครสืบทอดนาฏศิลป์ไทยมิให้ขาดสายและ 5) พระองค์ทรงเป็นองค์ราชูปถัมภ์แห่งนาฏศิลป์ (สรุพล 
วิรุฬห์รักษ์, 2554)  
 วัฒนธรรมแสดงให้เห็นถึงอารยธรรมของชนชาตินั้นๆ เช่น องค์ความรู้ ความเช่ือ ศิลปะ 
ประเพณี กฎหมาย ความสามารถและลักษณะนสิัยตามความนิยมของสังคมไทยในยุคสมัยนั้นๆ  ซึ่ง
วัฒนธรรมเป็นได้ทัง้วัตถุและความคิดที่ได้รับค่านิยมจากสังคมจนเกิดเป็นสิ่งที่เป็นเอกลักษณ์ที่ได้รับ
การยอมรับจากสังคมนั้น ๆ (รัสวรรณ อดิศัยภารดี, 2557) เห็นได้ว่า  ประเทศไทยได้ช่ือว่าเป็น
ประเทศทีม่ีความเป็นเอกราชมาช้านาน  มีศิลปวัฒนธรรมทีบ่่งถึงความเป็นเอกลกัษณ์ของชาติจนเป็น
ที่ช่ืนชอบของนานาประเทศ  ที่ได้พบเห็นความงดงามในศิลปวัฒนธรรมไทย  ถึงแม้ว่าในสังคมปัจจุบัน
ก าลังได้รบัอิทธิพลทางด้านวัฒนธรรมจากต่างชาติอีกหลากหลายที่ก าลงัหลั่งไหลเข้ามามีบทบาทใน
สังคมไทยก็ตามแต่สิง่หนึ่งที่คนไทยยังสามารถอนรุักษ์และสบืทอดได้มาอยู่จนทุกวันน้ีก็คือ  
“นาฏศิลป์”อันเป็นศิลปะประจ าชาติที่คนไทยทุกคนควรช่วยกันรักษาและให้การสนบัสนุนเพื่อให้
ศิลปะนี้คงอยู่สบืไปในอนาคต (วิมลศรี อปุรมัย, 2524)   
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  การละเล่นพื้นเมืองเป็นส่วนหนึ่งของวัฒนธรรมซึ่งเป็นศิลปะที่แสดงออกสบืทอดกันมา
เป็นเวลานาน ในอดีตกาลทีบ่รรพบุรุษของไทยมีความเจริญรุ่งเรืองในด้านศิลปะวิทยาการต่าง ๆ สิ่ง
เหล่าน้ีจะสะทอ้นรปูแบบที่เป็นศิลปะบริสทุธ์ิของสงัคมไทยในแต่ละสงัคม อันควรจะไดร้ับความสนใจ
ศึกษาข้อมูลรายละเอียดต่าง ๆ อย่างลึกซึง้ และมกีารจดบันทึกข้อความให้ปรากฏไว้เพื่อเป็นข้อมลู
หลักฐานในการศึกษาต่อชนรุ่นหลงั เพราะการละเล่นพื้นเมอืงเป็นเสมือนมรดกที่ชาวบ้านในท้องถ่ิน
นั้น ๆ สั่งสมสบืทอดและปรับปรงุ เพื่อความเหมาะสมตามสภาพแวดล้อมที่เปลี่ยนไปโดยเฉพาะใน
สังคมไทยปัจจุบันที่ได้รับเอาวัฒนธรรมของชาวต่างชาติเข้ามาผสมผสานกบัความเป็นไทย ลักษณะที่
แท้จรงิของศิลปะจึงถูกลบเลอืนและนบัวันจะมีของใหม่เข้ามาทดแทน การศึกษาศิลปะแขนงนี้ถึงเป็น
ของเก่า แต่ไม่ใช่เรื่องล้าสมัย เพราะความเป็นมนุษย์น้ันย่อมสืบทอดความเป็นมาเช่ือมโยงจาก
ศตวรรษหนึ่งสู่ศตวรรษหนึ่งหากได้ศึกษาข้อมูลอย่างแจม่ชัดและน าหลักการที่ได้นั้นมาใช้ให้ถูกวิธีก็จะ
เป็นประโยชน์ เพราะการศึกษาการละเล่นพื้นเมืองเป็นการศึกษาชาวบ้านและเรื่องราวต่างๆ ทาง
วัฒนธรรมที่มีวิถีชีวิตแตกต่างกันในแต่ละท้องถ่ินจากอดีตสูป่ัจจุบันและอนาคต อันเป็นสิ่งที่อนุชนรุ่น
หลงัควรจะได้เรียนรู้ อนุรักษ์และรักษาไว้ให้คงอยูส่ืบไป เช่น เพลงพื้นเมอืง ละคร ลิเก ล าตัด หุ่น หนัง
ใหญ่ ฯลฯ (พระยาศัลวิธานนิเทศ, 2532) จะเห็นได้ว่า  นาฏศิลป์ไทยสามารถแบง่ออกตามลกัษณะใน
การสือ่ความหมายของการแสดงดังนี้  1)  โขน ละคร ลเิก เป็นการแสดงนาฏศิลป์ที่มเีนื้อเรื่องเป็น
องค์ประกอบทีส่ าคัญการร่ายร า ประกอบเพลงต่างๆ  โดยมมีากกว่าหนึ่งเพลงในการด าเนินเรื่อง  2)  
ร าและระบ า เป็นกลุ่มทีบ่อกเล่าเรือ่งราวภายในเพลง แต่ไมม่ีการด าเนินเรือ่งเป็นเรื่องราว  สามารถ
ตัดมาจากการแสดงของนาฏศิลป์ไทยในข้อที่ 1  ได้หรือแต่งข้ึนใหม่เพื่องานนั้นๆ  สามารถแสดงได้ทัง้
ร าเดี่ยว (Solo)  ร าคู่ (Pas de deux) และร าหมู่ (Group)  ซึ่งสามารถใช้นักแสดงเป็นผูห้ญิงล้วนหรือ
ชายจริงหญิงแท้ก็ได้ (รสัวรรณ อดิศัยภารดี, 2557)  
 ดนตรีและนาฏศิลป์เป็นสิง่ที่ส าคัญและมีคุณค่าต่อประเทศชาติเป็นอย่างยิง่  ที่องค์
พระมหากษัตริยท์รงเล็งเห็นคุณค่าและให้ความส าคัญทางดา้นดนตรีและนาฏศิลป์ (ธราดล ชัยเดชโก
สิน, 2550)    
 นาฏดนตรีหรือลิเกในพระราชกฤษฎีกาก าหนดวัฒนธรรมทางศิลปกรรมเกี่ยวกับการแสดง
ละคร ในปีพทุธศักราช 2545 กล่าวไว้ว่า  ละครประเภทนาฏดนตรี  มีความส าคัญให้แก่ดนตรี การขับ
ร้อง ค าพูด และบทบาทซึ่งเป็นสุขนาฏดนตรีทัศนากร วิจิตรทัศนา และวิพิธทัศนา การแสดงลิเกก็จัด
อยู่ในประเภทนาฏดนตรีด้วยบรรดาคณะลเิกจึงได้น าค าว่า “นาฏดนตรี” ไปใช้เป็นช่ือเรียกประจ า  
(ศูนย์สังคีตศิลป์, 2522) การแสดงลเิกเป็นศิลปะประจ าชาติอย่างหนึ่งที่มีการแสดงออกทางด้าน การ
ร้องร า และการขยับกริิยาท่าทางประกอบโดยมที านอง  เพลงหลักที่ใช้ในการรอ้งและด าเนินเรื่อง  
เรียกว่า รานิเกลงิ (รา-นิ-เกลิง) หรือ ราชนเิกลงิ (ราช-นิ-เกลงิ) ลิเกนั้นได้รับการพฒันามาเรื่อย ๆ  
จากอดีตจนถึงปจัจบุันเดิมทีนั้นเป็นแค่บทสวดบูชาพระในศาสนาอิสลามต่อมามีการผสมผสาน
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ระหว่างการพูด  การร้อง  การร า (สรุพล วิรุฬห์รักษ์, 2522) ในปัจจุบนัลเิกเป็นศิลปะการแสดง
พื้นบ้านที่อยู่คู่กบัวิถีชีวิตคนไทยมาเป็นเวลายาวนานและยังได้รับความนิยมจากประชาชนอย่าง
แพร่หลาย  โดยเฉพาะอย่างยิง่ในพื้นที่ภาคกลางทั้งใน กรุงเทพมหานครและจังหวัดอื่นๆ เมือ่มีงาน
เฉลิมฉลองใดๆ  ก็มักจะหาลเิกมาแสดงอยู่เสมอ  ลิเกเริ่มมบีทบาทส าคัญและเป็นที่นิยมของคนไทย
มาตั้งแต่สมัยพระบาทสมเดจ็พระจลุจอมเกล้าเจ้าอยู่หัว (รัชกาลที่ 5) แม้จะมีทีม่าจากการแสดงของ
ชาวอิสลาม หรือแขกเจ้าเซ็นก็ตาม แต่ด้วยภูมิปัญญาอันชาญฉลาดของคนไทย  ได้มีการน ามา
ผสมผสานกับการแสดงละคร  และใหม้ีความสอดคล้องกับสงัคมไทยจงึท าใหเ้กิดการแสดงชนิดใหม่ 
คือ ลิเกหรือยีเ่กจนเป็นที่นิยมกันแพรห่ลายในสมัยนั้น  
 ต่อมาในสมัยพระบาทสมเดจ็พระมงกุฎเกล้าเจ้าอยู่หัว (รัชกาลที่ 6) การแสดงลเิกได้ขยาย
ออกไปสู่ชนบทอย่างกว้างขวางจนเป็นมหรสพส าคัญทีป่ระชาชนตามเมืองต่าง ๆ ให้ความนิยมชมชอบ
อย่างข้ึนหน้าข้ึนตาถึงกับมีการจัดถวายให้พระเจ้าแผ่นดิน ทอดพระเนตรในระหว่างที่เสด็จพระราช
ด าเนินไปเยี่ยมเยือนเมืองนั้น ๆ พระบาทสมเดจ็พระมงกุฎเกล้าเจ้าอยู่หัว ทรงสนพระราชหฤทัยและ
ทรงพระราชนิพนธ์เค้าโครงเรือ่งให้ข้าราชการกรมมหรสพแสดงลิเก เรื่องพระหันอากาศถึงสองครั้ง
นับว่าลิเกในสมัยรัชกาลที่ 6 เป็นที่นิยมแพร่หลายทัง้ในกรงุเทพมหานครและต่างจงัหวัด นอกจากนี้ 
ความนิยมดูลิเกของคนไทยนั้นยังคงสืบทอดมาจนถึงปจัจบุันทั้งในกรงุเทพมหานคร และจังหวัดอื่นๆ 
ภาคกลาง เช่น นนทบุรี ปทุมธานี  พระนครศรีอยุธยา  อ่างทอง  สุพรรณบรุี  ลพบรุี  สิงห์บรุี  
ชัยนาท  พิจิตร  รวมถึงจังหวัดในภาคเหนือตอนล่าง ได้แก่ พิษณุโลก ตาก เพชรบูรณ์ สุโขทยั 
อุตรดิตถ์ นครสวรรค์ อุทัยธานี ก าแพงเพชร พจิิตร จงัหวัดเหล่าน้ียังมี  คณะลิเกอยูเ่ป็นจ านวนมากใน
ภาคตะวันออกเฉียงเหนือและภาคใต้ก็มีการแสดงลิเกอยู่ด้วยเช่นกัน  เพียงแต่รปูแบบการแสดง
อาจจะแตกต่างกันไปตามสภาพแวดล้อม แต่ส าหรับในเขตภาคกลางนั้น  จังหวัดสุพรรณบรุีและ
จังหวัดอ่างทอง ถือว่าเป็นแหล่งสืบสานศิลปะเพลงพื้นบ้านทีส่ าคัญ  เช่น  เพลงฉ่อย  เพลงอีแซว   
ล าตัด  เป็นต้น (มณี เทพาชมพ,ู 2553)   
 ลิเกเป็นศิลปะและภูมปิัญญาของคนไทยมีความส าคัญตอ่การด าเนินชีวิตของคนไทย  ตั้งแต่
อดีตจนถึงปจัจบุัน  เพราะเรือ่งราวที่ใช้แสดงลเิกนั้น  จะเปน็เรื่องน ามาจากวรรณคดีและบางส่วนได้มี
การแต่งและเรียบเรียงข้ึนเอง  โดยในแต่ละเรื่องที่แต่งข้ึนน้ันได้มีแนวทางในการด าเนินชีวิตมากมาย  
และยังเป็นการสะท้อนให้เห็นถึงสภาพแวดล้อมของสังคม เพื่อน าไปใช้เป็นแนวทางในการด าเนินชีวิต 
(สุภาวดี มณีเนตร, 2554) จากการส ารวจ  ลิเกเป็นนาฏกรรมพื้นบ้านทีม่ีพัฒนาการตั้งแต่กอ่น พ.ศ. 
2423 และแพร่หลายรับใช้สังคมในหลายๆ ด้านทั้งด้านสงัคม เศรษฐกจิการเมืองและความบันเทงิ
อย่างต่อเนื่องจนถึงปจัจบุัน (อนุกลู โรจนสุขสมบรูณ์, 2557)   
 ลิเกเป็นนาฏศิลป์พื้นบ้านเป็นวัฒนธรรมระดบัท้องถ่ินและเปน็เอกลักษณ์ของชาติแสดง
ความเป็นอารยประเทศบ้านเมอืงจะเจรญิรุง่เรืองดีก็ด้วยประชาชนมีความเข้าใจศิลปะ เพราะศิลปะ
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เป็นสิ่งมีค่าเป็นเครื่องโน้มน้าวอารมณ์ โดยเฉพาะศิลปะการละครเป็นสิ่งส าคัญสามารถกล่อมเกลา
จิตใจโน้มน้าวไปในทางที่ดี ย้อมอารมณ์ได้แช่มช่ืนผ่องใส เปน็ทางน าให้คิดและให้ก าลังใจในทางทีจ่ะ
สร้างความเจริญรุ่งเรืองให้แกบ่้านเมืองสืบไป (ราชบัณฑิตยสถาน, 2546)  
 ค าว่า  ยี่เก หรือ ลิเก เป็นนาฏกรรมพื้นบ้านที่ได้รบัการนิยมแพร่หลายทีสุ่ด กว่าหนึ่ง
ศตวรรษแล้วที่ลเิกได้มบีทบาทส าคัญในวิถีชีวิตไทย ถึงแม้ว่าจะถูกดูหมิ่นดูแคลนว่าเป็น“ลเิกลามก
ตลกเล่น ร าเต้นสิ้นอายุขายหน้าไม่ควรจดจ าเป็นต ารา มันจะพาเสียคนป่นปีเ้ลย”  จากบทดอกสร้อย
สุภาษิตของ สมเดจ็พระเจ้าบรมวงศ์เธอ กรมพระยาด ารงราชานุภาพ (เขมิกา จันทรส์ุขสวัสดิ,์ 2554)   
 ลิเกก็เป็นการแสดงชนิดเดียวที่มบีทบาทส าคัญต่อการบันเทงิในวิถีชีวิตไทย ที่ท าให้ผู้ดูแล
ลิเกติดใจบทบาทและมีความนิยมชมชอบการแสดงลิเกมาช้านาน ถึงขนาดพากันติดตามชมให้การ
สนับสนุนผู้แสดงอย่างหลงใหลการแสดงลเิกได้ถูกถ่ายทอดและมีอายุการท างานรบัใช้สังคมไทยมากว่า 
100 ปีแล้วนับเป็นการแสดงชนิดเดียวในโลก ที่ได้พฒันาจากต้นแบบเดมิมา จนกลายเป็นการแสดงที่
เป็นเอกลกัษณ์ส าคัญของการบันเทิงไทย ผู้แสดงแต่ละยุคสมัยได้ช่วยกันหารูปแบบและสร้างสรรค์การ
แสดงจนเป็นมรดกทางวัฒนธรรม (พลาดิศัย สิทธิธัญกจิ, 2538)  การเปลี่ยนแปลงของลิเกนั้นได้มีการ
พัฒนาแก้ไขให้เหมาะสมกบัสังคมอยู่ตลอดเวลา โดยภูมิปัญญาของผู้แสดงลิเกเอง ต่างมีความพยายาม
ที่จะหาวิธีที่ท าให้การแสดงลเิกได้ขยายความนิยมไปยังชนบทและปรับปรุงแก้ไขให้เกิดการยอมรับใน
สังคมต่อไป แม้ว่าจะถูกกระแสความบันเทงิสมัยใหมเ่ข้ามารมุล้อมอยู่รอบด้านก็ตาม แต่ด้วยความ
เข้มแข็งของสังคมที่มผีู้ชมลเิกกันมาก จึงท าใหผู้้แสดงลิเกสามารถสร้างความประทบัใจ และถูกเล่า
ขานเป็นต านานจนเป็นการแสดงทีส่ามารถยึดเป็นอาชีพได้ ดังนั้น ลิเกจึงยงัคงอยู่ต่อเนื่องและสามารถ
รับใช้ประชาชนได้จนถึงปัจจุบัน เนื่องจากลิเกเป็นการแสดงที่เข้าถึงจิตใจประชาชนโดยทั่วไปเพราะ
ลิเกเป็นการแสดงทีม่ีหลายรสน าหลายอย่างมาผสมผสานกัน เช่น  น าละครร ามาผสมกับเพลงพื้นบ้าน 
มีวิธีการเลน่เป็นศิลปะของตนเอง โดยไม่ซ้ าแบบใคร เรียกไดว่้ามีเอกลกัษณ์ของตน แต่ขาดผู้ที่จะสบื
ทอดลเิกเพื่อใหเ้กิดประโยชน์อย่างจริงจงั อันจะก่อใหเ้กิดรายได้แก่  ชุมชนตามมาทั้งๆ ที่ลิเกมีคุณค่า
ทางสงัคม แสดงถึงชีวิตความเป็นอยู่ของสังคม แสดงถึงค่านิยมของไทยและแสดงถึงขนบธรรมเนียมที่
ดีงามซึ่งเป็นตัวอย่างที่ดี (เขมกิา จันทร์สุขสวัสดิ์, 2554)  
 การแสดงลเิกเป็นศิลปะภูมิปญัญาทางวัฒนธรรมทีท่รงคุณค่าแห่งการอนุรกัษ์และการสบื
ทอดการเรียนรู้ลเิกเป็นการแสดงที่อาศัยภูมิปญัญาช้ันสงูของผู้แสดงที่ต้องพรอ้มด้วย  การร้อง  การร า  
การด้นกลอนใหส้ัมผัสคล้องจอง  ผู้แสดงต้องมีปฏิภาณไหวพริบ  สมาธิในการฟังเรื่องเนื้อหาในการ
แสดงและตอ้งคิดด้นกลอนโต้ตอบระหว่างผู้แสดงด้วยกัน  การแก้ไขสถานการณ์เฉพาะหน้าบนเวทีก็
เป็นองค์ความรู้ที่ยากต่อการถ่ายทอด  การเลียนแบบ เพราะเป็นช้ันเชิงวิชาความรู้เฉพาะผู้แสดงแต่
ละคนที่เรียกว่า “กลเม็ดทางการแสดงการร้องและเจรจาของการแสดงลิเก”  มีรูปแบบเฉพาะหรือ
เป็นเอกลกัษณ์ที่เรียกว่า “ร้องราชนิเกลงิ”  ผู้ร้องต้องมีกระแสเสียงที่ดงักังวานเข้ากบัเสียงของระนาด
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หรือปี่พาทยท์ี่ไล่โทนเสียงสูงตามท านอง  ผู้แสดงจะตอ้งฝึกรอ้งเพลงไทยเดิมให้ถูกต้อง  และลงจังหวะ
เพลงการร่ายร าผู้แสดงต้องร าเพลงต่างๆ  เช่น  เพลงเชิด  เพลงเสมอ  เพลงร าออกตัว และร าเข้า
โดยเฉพาะการร าเข้าพระเข้านาง หรอืร าอวดฝีมือผู้แสดง เช่น ร าม้า ร าดาบ ร าเกี้ยว เป็นต้น การ
เจรจาด าเนินเรือ่ง ผู้แสดงต้องใช้ไหวพริบแสดงอารมณ์ในบทต่างๆ ตามที่ตนได้รบั เพื่อให้คนดูได้รับรู้
เรื่องราว ประเด็นนี้นับเป็นเรือ่งส าคัญทีผู่้แสดงต้องสื่อสารระหว่างผู้แสดงเองและคนดูใหเ้ข้าใจ 
นับเป็นเรือ่งที่ตอ้งใช้ทักษะและประสบการณ์จินตนาการค่อนข้างสูง  จะเห็นได้ว่า  เครื่องแต่งกายการ
แสดงลเิกจะมีอัตลักษณ์ทีส่ าคัญ  คือ  เสื้อผ้าที่ดูวูบวาบ  แวววาวด้วยเครื่องเพชร  และครสิตัล  เมื่อ
สะท้อนกับไฟท าให้ดูระยบิระยับบนเวที  โดดเด่นประกอบกบัผู้แสดงแต่งหน้าที่เข้ม  เพื่อขับและรบั
กับแสงของเครื่องแตง่กาย จึงเป็นเอกลักษณ์เฉพาะของการแสดงลเิก  ดังนั้น  ฉากและเวทเีป็น
ส่วนประกอบที่ส าคัญในการแสดงทีส่ าคัญประการหนึ่ง คือ ฉากลิเกเป็นสีฉูดฉาด สะท้อนแสงเพื่อให้
ขับกับสีของเครื่องแตง่กายดูเป็นเอกลกัษณ์ที่เกินจรงิจากชีวิตประจ าวัน เวทีลิเกมหีลายขนาดต้ังแต่
แสดงกบัพื้นจนกระทั่งเวทีเล่นระดบั 2-3 ช้ันซึ่งเป็นองค์ประกอบทัง้เทคนิคไฟ  แสง  สี  เสียง  ถึงข้ัน
เวทีคอนเสิร์ตอกีด้วย (อนุกูล โรจนสุขสมบูรณ์, 2557)   
 คุณค่าของการแสดงลิเกนอกจากจะท าใหผู้้ชมได้รบัความสนกุสนานบันเทงิใจแล้วยังแสดง
ให้เห็นถึงองค์ความรูท้างด้านภูมิปญัญาในหลายๆ ด้าน ได้แก่  ภูมิปัญญาทางด้านภาษาในการ
ประพันธ์เรื่องและการขับรอง การใช้ภาษานาฏศิลป์ การใช้เพลงและดนตรี  ศิลปะการแตง่กาย การ
แต่งหน้า  ศิลปะการเขียนภาพประกอบฉาก  เวที  เป็นต้น  ดังนั้นการแสดงลิเกยงัจะสะท้อน
วัฒนธรรมในด้านพิธีกรรมความเช่ือทีเ่กี่ยวกับการแสดง ประเพณี ค่านิยม วิถีชีวิตความเป็นไทย การ
ใช้ภาษา วรรณคดี และวรรณกรรม  รวมทัง้การปลูกฝงัคุณธรรมจริยธรรมซึ่งผู้ชมจะได้รับข้อคิดและ
คติสอนใจจากเรื่องราวที่ถ่ายทอดโดยค ารอ้ง ค าพูด และบทบาทของผู้แสดงลเิกเป็นศูนย์รวมองค์
ความรู้ด้านภูมิปัญญา และให้คุณค่าทางวัฒนธรรมที่ควรค่าแก่การอนรุักษ์และการสืบทอดอย่างยิง่ 
(มณี เทพาชมพู, 2553)  
 ในปัจจบุันลิเกเป็นศิลปะการแสดงพื้นบ้านที่นอกจากจะให้ความบันเทงิแล้วยังสะทอ้นให้
เห็นถึงวิถีชีวิตความเป็นอยู่และภูมิปัญญาของคนในท้องถ่ินได้เป็นอย่างดี  ด้วยสภาพการณ์ในปัจจุบัน
การอนุรกัษ์และการสืบทอดลเิกไทยยังขาดการสนบัสนนุอยา่งต่อเนื่อง  ท าให้ขาดการสร้างสรรค์
ผลงานใช้ศิลปะการแสดงลเิกทีร่่วมสมัยใหเ้ข้าถึงกับคนรุ่นใหม่ได้  เพราะคนรุ่นใหม่มีแนวความคิดที่
ทันสมัยเปิดกว้างในการยอมรบัความคิดและวัฒนธรรมที่แตกต่างมากขึ้น มีความกล้าที่จะแสดงออก 
รวมถึงการปรับตัวเข้ากบักระแสการเปลี่ยนแปลงต่าง ๆ ของโลกอยู่ตลอดเวลา (มาลินี อาชายุทธการ, 
2559)  แตเ่มื่อเกิดกระแสความนิยมของศิลปะพื้นบ้านกลบัลดลงอันเนื่องด้วยผลกระทบจากปัจจัย
สภาพแวดล้อมต่าง ๆ  ที่เปลี่ยนแปลงไปของเทคโนโลยีทีเ่กดิข้ึนอย่างรวดเร็ว  ส่งผลใหส้ังคมไทยได้รบั
แรงกระท าจากปจัจัยภายนอกสังคมไทยอย่างรุนแรงและรวดเร็ว จนเกิดผลกระทบการแสดงลิเกจะ
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ได้รับความนิยมทีล่ดลงอย่างเห็นได้ชัดในสังคมไทยสมัยใหม่อีกด้วย (รัสวรรณ อดิศัยภารดี, 2557)  
แตท่ั้งนีก้ารแสดงลิเกยงัเป็นศิลปะการแสดงที่ยังครองใจคนไทยได้อย่างมั่นคงเป็นศิลปะแห่งภูมิปญัญา
ทางวัฒนธรรมทีท่รงคุณค่าแก่การอนรุักษ์และการสืบทอดโดยเฉพาะสถาบันอุดมศึกษา ในเขต
ภาคเหนือตอนล่าง  (พิษณุโลก ก าแพงเพชร นครสวรรค์)  ที่มีพันธกิจมุ่งสนับสนุนสง่เสรมิให้อนรุักษ์
ประเพณีวัฒนธรรมทอ้งถ่ินอันดีงาม เพื่อด ารงไว้ศิลปะและภูมิปัญญาของทอ้งถ่ิน  ตลอดจนการบรูณา
การเรียนการสอนได้ใสเ่นื้อหาสาระการแสดงลเิกไว้ในบทเรยีน  และควรจัดกิจกรรมให้นสิิต-นักศึกษา
ได้เข้ามามีส่วนร่วมในการแสดง  เพื่อใหเ้กิดองค์ความรู้ส าหรับการพัฒนาผลิตบัณฑิตใหม้ีคุณภาพ 
 จากสภาพปัญหาการแสดงลิเกดงักล่าว  การแสดงลิเกจึงจ าเป็นต้องมกีารพฒันาการแสดง
อย่างให้มีความทันสมัย  เมือ่ใดที่ลเิกเจอคู่แข่งเหนือกว่า เช่น การบรรเลงเพลงลูกทุง่ ลิเกก็จะขอยืม
มาใช้โดยปรับให้เข้ากบัการแสดงของตนไม่ใช่เปลี่ยนการแสดงลิเกของตนไปเป็นการบรรเลงเพลง
ลูกทุง่ ดังนั้น ลิเกจึงไม่หยุดนิ่งในการพฒันาตนเองให้ถูกใจผู้ชม  เพื่อสร้างช่ือเสียงให้คณะแก่ของ
ตนเอง จงึเป็นเหตุผลท าใหผู้้วิจัยศึกษาเรื่อง  “แนวทางการส่งเสริมการแสดงลเิกในสถาบันอุดมศึกษา
เพื่ออนรุักษ์และสืบทอดภูมิปญัญาไทยเขตภาคเหนือตอนล่าง”  เพื่อผลิตบัณฑิตของ
สถาบันอุดมศึกษาในทอ้งถ่ินมีการสนบัสนุนสง่เสริม การอนรุักษ์ การสืบทอด ประเพณี 
ศิลปวัฒนธรรมอันดีงามตลอดจนเพื่อสร้างสรรค์การแสดงลเิกให้ร่วมสมัยพร้อมเผยแพรสู่่ประชาคม
โลกอย่างภาคภูมิต่อไป 
 
ความมุ่งหมายของการวิจัย 
 
 1 เพื่อศึกษาภูมิปญัญาการแสดงลเิกในสถาบันอุดมศึกษาเพื่ออนุรักษ์และสืบทอดภูมิ
ปัญญาไทยเขตภาคเหนือตอนล่าง 
 2 เพื่อศึกษาสภาพปัญหาการอนรุักษ์และสบืทอดภูมปิัญญาไทยเขตภาคเหนือตอนล่าง 
 3 เพื่อศึกษาแนวทางการสง่เสรมิการแสดงลิเกในสถาบันอุดมศกึษาเพื่ออนรุักษ์และสืบ
ทอดภูมิปัญญาไทยเขตภาคเหนอืตอนล่าง 
 
ค าถามของการวิจัย 
 1 ภูมิปัญญาการแสดงลเิกในสถาบันอุดมศึกษาเพื่ออนรุักษ์และสืบทอดภูมิปญัญาไทยเขต
ภาคเหนือตอนล่างเป็นอย่างไร 
 2 สภาพปัญหาการอนุรกัษ์และสืบทอดภูมิปัญญาไทยเขตภาคเหนือตอนล่างเป็นอย่างไร 
 3 แนวทางการส่งเสริมการแสดงลเิกในสถาบันอุดมศึกษาเพื่ออนุรักษ์และสืบทอดภูมิ
ปัญญาไทยเขตภาคเหนือตอนล่างเป็นอย่างไร 
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ความส าคัญของการวิจัย 
 
 1. ท าให้ทราบถึงภูมปิัญญาพื้นบ้านใหม้ีการสง่เสริมการแสดงลิเกในสถาบันอุดมศึกษา  
เพื่ออนรุักษ์และสืบทอดภูมิปญัญาไทยเขตภาคเหนือตอนล่าง  โดยหน่วยงานที่จะสามารถน าไปใช้
ประโยชน์ได้ คือ  กระทรวงวัฒนธรรม สถาบันอุดมศึกษา  หน่วยงานภาครัฐและเอกชนได้องค์ความรู้
ภูมิปัญญาการแสดงลเิกไปเผยแพร่ใหม้ีการอนุรกัษ์และสืบทอดต่อไป  
 2. ท าให้ทราบถึงสภาพปัญหาการสง่เสรมิการแสดงลิเกในสถาบันอุดมศึกษา  เพื่ออนรุักษ์
และสบืทอดภูมปิัญญาไทยเขตภาคเหนือตอนล่าง  โดยหน่วยงานที่จะสามารถน าไปใช้ประโยชน์ได้ 
คือ  กระทรวงวัฒนธรรม สถาบันอุดมศึกษา  หน่วยงานภาครัฐและเอกชนได้องค์ความรู้  และน าไป
พัฒนาการแสดงลิเก เพื่อใหม้ีการอนุรกัษ์และการสบืทอดในสถาบันอุดมศึกษากันอย่างแพร่หลาย 
 3. ท าให้ทราบถึงแนวทางการส่งเสริมการแสดงลเิกในสถาบันอดุมศึกษา  เพื่ออนุรักษ์และ
สืบทอดภูมิปัญญาไทยเขตภาคเหนือตอนล่างโดยหน่วยงานที่จะสามารถน าไปใช้ประโยชน์ได้ คือ  
กระทรวงวัฒนธรรม สถาบันอุดมศึกษา  หน่วยงานภาครัฐและเอกชน  ได้องค์ความรู้การอนรุักษ์และ
การสบืทอดศิลปวัฒนธรรมการแสดงลิเกไปยังสถาบันอุดมศึกษาต่าง ๆ  
 
นิยามศัพท์เฉพาะ 
 
 1. ลิเก  หมายถึง  การแสดงชนิดหนึ่งมาจากชาวมลายู เป็นการแสดงพื้นบ้านทีม่ีรปูแบบ
เฉพาะตัวโดยใช้ความสามารถของผู้แสดงทั้งการร้อง การร าและการแสดงบทบาท ด าเนินเรื่องแบบ
ละครโดยมีวงปี่พาทย์บรรเลงประกอบเอกลกัษณ์ส าคัญของลิเกคือการขับร้องท านองราชนิเกลิงและ
การแต่งกายด้วยชุดประดับเพชร 
 2. สถาบันอุดมศึกษา  หมายถึง  สถาบันอุดมศึกษาที่อยู่ในเขตภาคเหนือตอนล่าง  ดังนี้  
1) มหาวิทยาลัยราชภัฎก าแพงเพชร  จังหวัดก าแพงเพชร 2)  มหาวิทยาลัยราชภัฎนครสวรรค์  
จังหวัดนครสวรรค์  และ 3)  มหาวิทยาลัยราชภัฎพิบลูสงคราม จังหวัดพิษณุโลก 
 3. เขตภาคเหนือตอนล่าง หมายถึง จังหวัดที่อยู่ในเขตภาคเหนอืตอนล่าง จ านวน 9 
จังหวัด คือ พิษณุโลก ตาก เพชรบูรณ์ สโุขทัย อุตรดิตถ์ นครสวรรค์ อุทัยธานี ก าแพงเพชร และพจิิตร 
 4. การอนุรกัษ์  หมายถึง  การอนุรกัษ์การแสดงลิเกเพื่อเป็นการสง่เสริมและอนรุักษ์
วัฒนธรรมของชาติให้คงอยูส่ืบไป. 
 5. การสบืทอด  หมายถึง การเรียนรู้ ศึกษา และน ามาถ่ายทอดให้ผู้อื่นได้เรียนรู้ ได้ศึกษา 
อย่างต่อเนื่อง ให้เป็นมรดกของท้องถ่ินและของชาติสบืต่อไป 
 6. ภูมิปัญญาไทย  หมายถึง  ภูมิปัญญาของการแสดงลิเกตัง้แต่บรรพบรุุษจนมาถึงปจัจบุัน 
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  6.1 นาฎศิลป์  หมายถึง  บทร้อง บทร า ของการแสดงลิเกในสถาบันอุดมศึกษา 
  6.2  คีตศิลป์  หมายถึง  ดนตรีและเพลงที่ใช้ประกอบการแสดงลเิกใน
สถาบันอุดมศึกษา 
  6.3 วรรณศิลป์  หมายถึง  เครื่องแต่งกาย เวที ฉาก พิธีกรรมความเช่ือของการแสดง
ลิเกในสถาบันอุดมศึกษา 
  6.4 นาฏดนตรี  หมายถึง  การแสดงของไทยแบบหนึง่ มักแสดงเป็นเรื่องราวที่มีตัว
ละครมทีั้งบทร้องและร าสันนิษฐานว่ารับแบบอย่างมาจากมลายู 
 7. แนวทางการส่งเสริมการแสดงลเิก  หมายถึง  วิธีการในการด าเนินการอนรุักษ์และการ
สืบทอดการแสดงลิเกในสถาบันอุดมศึกษา เพื่อใหส้อดคล้องกับพันธกิจของสถาบันอุดมศึกษา 
  7.1  การเตรียมการสอน  หมายถึง  การก าหนดกิจกรรมต่าง ๆ ของผูส้อนกอ่นที่จะ
เริ่มด าเนินการสอน เป็นการวางแผนและเตรียมการล่วงหน้า  เพื่อให้การเรียนของผูเ้รียนบรรลุตาม
จุดมุ่งหมายที่วางไว้ โดยการก าหนดองค์ประกอบต่าง ๆ ของการสอน ได้แก่วัตถุประสงค์ วิธีการสอน 
กิจกรรมการเรียนการสอน สื่อการสอน และวิธีวัดผลประเมนิผล แล้วน าไปเขียนแผนการสอน และ
น าไปปฏิบัติการสอนต่อไป 
  7.2 การรับศิษย์  หมายถึง  การรับสมัครนกัศึกษาในสถาบันอุดมศึกษามาเป็นนักแสดง
ลิเก 
  7.3  การไหว้ครู  หมายถึง  การแสดงถึงความเคารพกตเวทีแด่ท่านบูรพาจารย์และครู
บาอาจารย์ ผู้ซึง่ได้ประสิทธ์ิประสาทวิชาให้ ศิษย์ในฐานะผู้สบืทอดมรดกทางวิชาการ จึงพร้อมใจกัน
ปวารณาตนรับการถ่ายทอดวิชาความรู้ด้วยความวิริยะอุตสาหะมานะอดทน เพื่อจะได้เป็นความรู้ติด
ตัวน าไปประกอบอาชีพ เพื่อสร้างความเจรญิรุง่เรืองให้แก่ตนเองในภายภาคหน้า 
  7.4 การเรียนร า  หมายถึง  การแสดงทีมุ่่งความงามของการร่ายร า เป็นการแสดง
ท่าทางลีลาของผูร้ า โดยใช้มือแขนเป็นหลัก 
  7.5 การเรียนร้อง  หมายถึง  การร้องและการเจรจาของลเิกมลีกัษณะเฉพาะ ผู้แสดงจะ
เปล่งเสียงร้องและเสียงเจรจาเตม็ที่ แม้จะมีไมโครโฟนช่วย จึงท าให้เสียงร้องและเจรจาค่อนข้างแหลม 
นอกจากนั้นยงัเน้นเสียงที่ขึ้นนาสกิคือมีกระแสเสียงกระทบโพรงจมูก เพื่อใหม้ีเสียงหวาน 
  7.6  การเรียนการแสดง  หมายถึง  การแสดงลิเกทีจ่ะต้องใช้ดนตรีและเพลงเข้า
ประกอบ ซึง่อาจจะมทีั้งเพลงขับร้องและเพลงบรรเลง ในเรือ่งเพลงร้องนั้นจะต้องมีค ารอ้งหรือเนื้อรอ้ง
ประกอบด้วย 
  7.7 การประเมินผล  หมายถึง กระบวนการที่กระท าต่อจากการวัดผล แล้ว
วินิจฉัย ตัดสิน ลงสรุปคุณค่าที่ได้จากการวัดผลอย่างมีกฎเกณฑ์ และมีคุณธรรม เพื่อพจิารณา
ตัดสินใจว่าสิง่นั้นดีหรือเลว เก่งหรอือ่อน ได้หรือตก เป็นต้น 
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กรอบแนวคิดท่ีใช้ในการวิจัย    
 
 การศึกษาวิจัยเรื่อง  แนวทางการสง่เสรมิการแสดงลิเกในสถาบันอุดมศึกษาเพือ่อนุรกัษ์และ
สืบทอดภูมิปัญญาไทยเขตภาคเหนือตอนล่าง  ผู้วิจัยใช้กรอบแนวคิดในการวิจัยดังนี ้
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

 
ภาพประกอบ 1 กรอบแนวคิดการวิจัย 

 

ข้อมูลท่ัวไป 
 
1. ภูมิปัญญา 
 1.1 นาฎศิลป ์
 1.2 คีตศิลป์ 
 1.3 วรรณศิลป์ 
 1.4 พิธีกรรม / 
ความเชื่อ  
 1.5 
ข้อเสนอแนะ 

สภาพปัญหา 
 
1. ปัญหารูปแบบการแสดง 
 1.1 ผู้แสดง 
 1.2 การแต่งกาย 
 1.3 การรอ้ง/ร า 
 1.4 ภาษา 
 1.5 เวที 
2. ปัญหาการอนุรักษ์และการ
สืบทอด 
 2.1 ผู้ถ่ายทอด 
 2.2 ผู้สืบทอด 
 2.3 การอนุรกัษ์ 
 2.4 การสืบทอด 

 

แนวทางการส่งเสริมการแสดงลิเก 

 
1. การอนุรักษ์และสืบทอด 
 1.1 การศึกษาเรียนรู้ 
 1.2 การสร้างเครือข่าย 
2. การเตรียมการสอน 
 2.1 การรับศิษย์ 
 2.2 การไหว้ครู 
 2.3 การเรียนร า 
 2.4 การเรียนร้อง 
 2.5 การเรียนการแสดง 
3. การประเมินผล 

 

แนวทางการส่งเสริมการแสดงลิเกในสถานศึกษาเพ่ืออนุรักษ์และสืบทอด 
ภูมิปัญญาไทยเขตภาคเหนือตอนล่าง 

 

แนวคิดและทฤษฎีท่ีเกี่ยวข้อง 
 
1. แนวคิดที่เกี่ยวข้อง 
   1.1 แนวคิดกระบวนการเรียนการสอน 
2. ทฤษฎีที่เกี่ยวข้อง 
2.1 ทฤษฎีโครงสร้างหน้าที ่
2.2 ทฤษฎีการแพร่กระจายทางวัฒนธรรม 

2.3 ทฤษฎีสุนทรียศาสตร ์
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บทที่ 2  
เอกสารและงานวิจัยที่เก่ียวข้อง 

 
 การศึกษาวิจัยเรื่อง  “แนวทางการส่งเสริมการแสดงลิเกในสถาบันอุดมศึกษาเพื่อการ
อนุรักษ์และสบืทอดภูมปิัญญาไทยเขตภาคเหนือตอนล่าง”  ในครั้งนี้  ผู้วิจัยได้ศึกษาเอกสาร  ทฤษฎี
และงานวิจัยที่เกี่ยวข้อง  ดังต่อไปนี ้
 1. องค์ความรู้เกี่ยวกบังานวิจัย 
   1.1 ความรู้เกี่ยวกับภูมปิัญญาพื้นบ้านและการแสดงลเิก 
   1.2 ความรู้เกี่ยวกับการแสดงลิเก 
   1.3 การอนุรกัษ์และฟื้นฟูศิลปวัฒนธรรมพื้นบ้าน 
  2. กฎหมายและนโยบายของรัฐทีเ่กี่ยวข้อง 
   2.1 นโยบายตามรฐัธรรมนูญและแผนพฒันาเศรษฐกิจและสังคมแห่งชาติ 
   2.2 แนวนโยบายกระทรวงวัฒนธรรม 
  3. บริบทพื้นที่ศึกษา 
   3.1 จังหวัดก าแพงเพชร 
   3.2 มหาวิทยาลัยราชภัฏก าแพงเพชร 
   3.3 จังหวัดพิษณุโลก 
   3.4 มหาวิทยาลัยราชภัฏพิบูลสงคราม 
   3.5 จังหวัดนครสวรรค์ 
   3.6 มหาวิทยาลัยราชภัฏนครสวรรค์ 
  4. แนวคิดและทฤษฎีที่เกี่ยวข้อง 
   4.1 แนวคิดที่เกี่ยวข้อง 
   4.2 ทฤษฎีที่เกี่ยวข้อง 
  5. งานวิจัยที่เกี่ยวข้อง 
   5.1 งานวิจัยในประเทศ 
   5.2 งานวิจัยต่างประเทศ 
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องค์ความรู้เกี่ยวกับงานวิจัย 
 
 1. ความรู้เกี่ยวกับภูมปิัญญาพื้นบ้านและการแสดงลเิก 
  1.1ความหมายภูมิปัญญา 
   ค าว่า  ภูมิปัญญา  ตรงกบัรากศัพท์ภาษาอังกฤษว่า Wisdom ซึ่งมีความหมายว่า
ความรู้ความสามารถทางพฤติกรรมและความสามารถในการแก้ไขปัญหาของมนุษย์ เป็นค าที่มี
ความหมายกว้างและลึกซึ้งมาก  ได้มีนักวิชาการให้ค าจ ากัดความของภูมิปัญญาไว้ต่าง ๆ  ดังนี ้
    วรวุธ สุวรรณฤทธ์ิ, 2546 ได้ให้ความหมายของภูมิปัญญาไว้ว่า  ภูมิปัญญา
หมายถึง  ความรู้  ความคิด  ความเช่ือ  ความสามารถ  ความชัดเจนทีก่ลุ่มชนได้จากประสบการณ์ที่
สั่งสมไว้ในการปรับตัวและการด ารงชีวิตในระบบนเิวศ  หรือสภาพแวดล้อมทางสงัคมวัฒนธรรมที่ได้มี
การพัฒนาสบืสานกันมา 
    ชูวงศ์ ฉายะจินดา และคณะ, 2549 ได้ให้ความหมายของภูมปิัญญาไว้ว่า   
ภูมิปัญญา  หมายถึง  ปญัญาทีผู่กติดอยู่กบัแผ่นดินหรอืท้องถ่ิน  ซึ่งปัญญาของมนุษย์น้ีไม่ได้เกิด
เฉพาะในห้องเรียน และห้องเรียนทดลองทางวิทยาศาสตรเ์ท่านั้น แต่มีกระแสของปญัญาอกีกระแส
หนึ่งยากกว่ากว้างไกลและลึกซึ้งกว่า  เรียกว่า  ปัญญาทางวัฒนธรรมหรือภูมิปญัญา 
    กระมล ทองธรรมชาติ และคณะ, 2549  ได้ให้ความหมายภูมิปัญญาไว้ว่า   
ภูมิปัญญา  หมายถึง  เป็นความรู้ทีเ่กิดจากประสบการณ์ในชีวิตของคน ผ่านกระบวนการศึกษา  
สังเกต  คิด  วิเคราะห์จนเกิดปัญญา  และตกผลึกมาเป็นองค์ความรู้ที่ประกอบกันข้ึนมาจากความรู้
เฉพาะ  หลายๆ  เรื่องภูมปิัญญาเป็นผลึกขององค์ความรู้ทีม่กีระบวนการสั่งสม  สืบทอด  กลั่นกรอง
กันมายาวนาน  ตลอดเวลาความรู้อาจจะไมเ่ป็นเอกภาพแตภู่มิปัญญาจัดเป็นเอกภาพ  (Identity) 
    ทรงคุณ จันทจร, 2549 ได้ให้ความหมายภูมิปัญญาไว้ว่า  ภูมิปัญญา  หมายถึง  
องค์ความรู้และประสบการณ์ของชาวบ้านที่ใช้ในการด าเนินชีวิตให้เป็นสุข ได้รับมาโดยการถ่ายทอด
สั่งสมกันมาจากสถาบันของชุมชน รวมทั้งประสบการณ์ตรงของคนในท้องถ่ิน 
   กล่าวโดยสรุป  ภูมิปัญญา  หมายถึง  ความรู้ ความเช่ือ ความสามารถทางพฤติกรรม
มีการสั่งสมความรูท้ี่อยู่ในรปูของขนบธรรมเนียม ประเพณี วัฒนธรรม มลีักษณะเป็นของตนเองและ
ความรู้ที่ได้ศึกษาเรียนรู้ผ่านกระบวนการต่างๆ เช่น การแกป้ัญหา การลองผิดลองถูกการสังเกต
ธรรมชาติจนกลายเป็นความรูท้ี่เหมาะสม 
  1.2  ความหมายภูมิปัญญาพื้นบ้าน 
   ภูมิปัญญาพื้นบ้าน  หรือภูมปิัญญาท้องถ่ินเป็นค าทีบ่ัญญัติข้ึนมา ใช้ในความหมายที่
ตรงกบัภาษาอังกฤษว่า “Local Wisdom” หรอื “Indigenous Knowledge” มีนักวิชาการได้ให้
ความหมายของภูมิปญัญาพื้นบ้านไว้ต่างกันออกไป ซึ่งสามารถน ามาสรุปได้ดังนี ้
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    อังกูร สมคะเนย์, 2535 ได้ให้ความหมายภูมิปัญญาไว้ว่า  ภูมิปัญญาพื้นบ้าน
หมายถึง  มวลความรู้และมวลประสบการณ์ของชาวบ้าน ที่ใช้ในการด าเนินชีวิตให้เป็นสุข โดยได้รับ
การถ่ายทอดสั่งสมกันมาผ่านกระบวนการพฒันาใหส้อดคลอ้งกับยุคสมัย 
    ยุพา ทรัพย์อุไรรัตน์, 2537 ได้ให้ความหมายภูมิปัญญาไว้ว่า  ภูมิปัญญาพื้นบ้าน  
หมายถึง  ความรู้และประสบการณ์ของประชาชนในท้องถ่ินที่ได้รับการถ่ายทอดกันมาจากบรรพบุรุษ
หรือได้รบัโดยการศึกษาอบรมจากสถาบันในชุมชน ได้แก่วัดและครอบครัว รวมทัง้ความรู้และ
ประสบการณ์ตรงของคนในท้องถ่ินที่ได้จากการสะสมประสบการณ์ในการท างาน การประกอบอาชีพ 
และการเรียนรูจ้ากธรรมชาติสิ่งแวดลอ้ม ซึ่งอาจจะเป็นทัง้แนวคิด กิจกรรมและบุคคลที่ได้รบัการยก
ย่องให้เป็นภูมิปญัญาพื้นบ้าน 
    ลักษณา รอดสน, 2540 ได้ให้ความหมายภูมิปัญญาพื้นบ้านไว้ว่า  ภูมิปัญญา
พื้นบ้าน  หมายถึง ความรู้ประสบการณ์ของชาวบ้านที่ได้รบัการถ่ายทอดกันมาจากบรรพบรุุษ เพื่อใช้
ในการด าเนินชีวิตให้เป็นสุขในแต่ละสภาพแวดล้อม โดยการประสมประสานความรู้ความคิดเข้า
ด้วยกันในการใช้แก้ปัญหาต่าง ๆ ล้วนเป็นสิง่ที่มีคุณค่าโดยผา่นกระบวนการพฒันาใหส้อดคล้องกับ
กาลสมัย 
  กล่าวโดยสรุป  ความหมายของค าว่า  ภูมิปัญญาพื้นบ้านหรอืภูมิปัญญาท้องถ่ินเป็นองค์
ความรู้ที่เป็นรากฐานชีวิตของคนไทยในท้องถ่ินต่าง ๆ  ซึ่งไดม้ีการพฒันาสบืสานองค์ความรู้มาจนเกิด        
ภูมิปัญญาที่มีอยูเ่ดิม และรับเอาภูมิปญัญาใหม่จากภายนอก  โดยมีการปรบัปรุง  การเปลี่ยนแปลง
หรือผลิตซ้ า  เพื่อประโยชน์ในการแก้ไขปัญหาให้เหมาะสมกบัสภาพทางสงัคมวัฒนธรรมในแต่ละยุค
สมัย  เมื่อกล่าวถึงความหมายภูมปิัญญาชาวบ้าน  หรือภูมิปญัญาท้องถ่ินที่เฉพาะถ่ินย่อม  หมายถึง
องค์ความรู้ของชาวบ้านทีเ่กิดจากสบืทอดต่อมา โดยมีการผสมผสานและปรับเปลี่ยนระหว่างภูมิ
ปัญญาเดิมและ  ภูมิปัญญาใหม่อยู่ตลอดเวลา 
  1.3  ประเภทภูมิปญัญา 
   ภูมิปัญญาเป็นสิ่งที่ได้จากการสัง่สมประสบการณ์มาเป็นเวลายาวนาน  ซึ่งมี
นักวิชาการได้กล่าวถึงประเภทภูมปิัญญาไว้ดังนี้ 
    สุรเชษฐ์ จิตะวิกูล, 2542 ได้แบ่งประเภทภูมปิัญญาท้องถ่ิน ดังนี้ 
     1. ภูมิปัญญาเกี่ยวกับระบบการผลิต  หรือการประกอบอาชีพซึง่มีลกัษณะ
การประกอบอาชีพแบบพุทธเกษตรกรรม  หรือการประกอบอาชีพที่มลีักษณะจัดความสมดลุ
สอดคล้องกบัธรรมชาติ  มุ่งการพึ่งพาตนเองเป็นกระแสหลักมากกว่าการพึง่พาปจัจัยการผลิตจาก
ภายนอก  ได้แก่ การท าสวนเกษตร  การท าเกษตรผสมผสานและการท าเกษตรธรรมชาติ 
     2. ภูมิปัญญาเกี่ยวกับระบบสังคม  หรือการจัดความสมัพันธ์ระหว่างมนุษย์
กับมนุษย์  ได้แก่  ความเช่ือ  ค าสอน  ค่านิยม  ประเพณีที่แสดงออกในแบบแผนการด าเนินชีวิต 
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     3. ภูมิปัญญาเกี่ยวกับการจัดความสัมพันธ์ระหว่างมนุษย์กับธรรมชาติหรอื
สิ่งแวดล้อม ได้แก่  การรักษา  ป่าไม้ชุมชน  การรักษาโรคดว้ยสมุนไพร เป็นต้น 
    ทัศนีย์ ทองไชย, 2542 ได้แบ่งประเภทของภูมิปัญญาท้องถ่ินเป็น 3 ประเภทดังนี ้
     1. ภูมิปัญญาท้องถ่ินเกี่ยวกับมนุษยก์ับมนุษย ์
     2. ภูมิปัญญาท้องถ่ินเกี่ยวกับมนุษยก์ับสิ่งแวดล้อมทางธรรมชาติ 
     3. ภูมิปัญญาท้องถ่ินเกี่ยวกับมนุษยก์ับประสบการณ์ 
    รุ่ง แก้วแดง, 2543 ได้แบ่งประเภทภูมิปัญญาไทยไว้ 11 สาขา ดังนี้ 
     1. สาขาเกษตรกรรม หมายถึง ความสามารถในการผสมผสานองค์ความรู้ 
ทักษะ และเทคนิคด้านการเกษตรกบัเทคโนโลยี โดยการพฒันาบนพื้นฐานคุณค่าด้ังเดมิ ซึ่งคน
สามารถพึง่พาตนเองในสภาวการณ์ต่าง ๆ ได้ 
     2. สาขาอุตสาหกรรมและหัตถกรรม หมายถึง การรูจ้ักประยกุต์ใช้เทคโนโลยี
สมัยใหม่ในการแปรรูปผลผลิต เพื่อชะลอการน าเข้าตลาด เพื่อแก้ปัญหาด้านการบริโภคอย่าง
ปลอดภัยประหยัด และเป็นธรรม 
     3. สาขาแพทย์แผนไทย หมายถึง ความสามารถในการจัดการปอ้งกันและ
รักษาสุขภาพของคนในชุมชน โดยเน้นให้ชุมชนสามารถพึง่พาตนเองทางด้านสุขภาพและอนามัยได ้
     4. สาขาการจัดการทรัพยากรธรรมชาติและสิ่งแวดลอ้ม  หมายถึง  
ความสามารถเกี่ยวกับการจัดการทรัพยากรธรรมชาติและสิ่งแวดล้อม ทั้งการอนุรกัษ์ การพฒันา การ
ใช้ประโยชน์จากคุณค่าของทรัพยากรธรรมชาติและสิ่งแวดลอ้มอย่างสมดลุและยัง่ยืน 
     5. สาขากองทุนและธุรกิจชุมชน หมายถึง ความสามารถในการบรหิาร
จัดการด้านการสะสมและบรกิารกองทุน และธุรกจิในชุมชน ทั้งที่เป็นเงินตราและโภคทรัพย์ เพื่อเสรมิ
ชีวิตความเป็นอยู่ของสมาชิกในชุมชน 
     6. สาขาสวัสดิการ หมายถึง ความสามารถในการจัดสวัสดิการในการประกัน
คุณภาพชีวิตของคนให้เกิดความมั่นคงทางเศรษฐกิจสังคมและวัฒนธรรม 
     7. สาขาศิลปกรรม หมายถึง ความสามารถในการผลิตผลงานทางด้านศิลปะ
สาขาต่าง ๆ เช่น จิตรกรรม ประติมากรรม วรรณกรรม ทัศนศิลป์ คีตศิลป์ เป็นต้น 
     8. สาขาการจัดการองค์กร หมายถึง ความสามารถในการบริหารจัดการ
ด าเนินงานองค์กรชุมชนต่าง ๆ  ให้สามารถพัฒนาและบริหารองค์กรของตนเองได้ตามบทบาทหน้าที่
ขององค์กร เช่น การจัดการองค์กรของกลุ่มแม่บ้าน เป็นต้น 
     9. สาขาภาษาและวรรณกรรม หมายถึง ความสามารถในการผลิตผลงาน
เกี่ยวกับภาษาทั้งภาษาถ่ิน ภาษาโบราณ ภาษาไทยและการใช้ภาษา ตลอดทั้งด้านวรรณกรรมทุก
ประเภท 
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     10. สาขาศาสนาและประเพณี หมายถึง ความสามารถในการประยุกต์และ
ปรับใช้หลักธรรม ค าสอนทางศาสนา ความเช่ือและประเพณีดั้งเดิมที่มีคุณค่าให้เหมาะสมต่อการ
ประพฤติปฏิบัติให้บังเกิดผลดีต่อบุคคลและสิ่งแวดล้อม เช่น การถ่ายทอดหลักธรรมทางศาสนา การ
บวชป่าการประยุกต์ประเพณีบุญประทายข้าว เป็นต้น 
     11. สาขาการศึกษา หมายถึง ความสามารถในการถ่ายทอดการอบรมเลี้ยงดู 
การบ่มเพาะ การสอนสั่ง การสร้างสื่อ และอุปกรณ์การวัดความส าเร็จ 
   กล่าวโดยสรุป  ประเภทของภูมิปัญญา  ถือเป็นมวลประสบการณ์องค์ความรู้  ที่
มนุษย์ช่วยกันสร้างสรรค์ข้ึนมาตามกาลเวลา  ถือเป็นประสบการณ์ในการต่อสู้เพื่อเอาชนะสภาพ
สิ่งแวดล้อมทางธรรมชาติ  หรือการต่อสู้ของมนุษย์กับมนุษย์  หรือการสร้างศิลปวัฒนธรรมและ
ขนบธรรมเนียมประเพณี  เพื่อการด ารงอยู่ร่วมกันอย่างมีความสุข 
  1.4 ลักษณะส าคัญของภูมปิัญญาพื้นบ้าน 
   ลักษณะส าคัญของภูมิปญัญาพื้นบ้าน เป็นเรื่องราวทีส่ืบทอดประสบการณ์จากอดีต
ถึงปัจจุบันที่มลีักษณะของความสมัพันธ์ภายในท้องถ่ินทีม่ีความหลากหลายทางภูมปิัญญาแต่ไม่
แตกต่างกันมากนัก  มีนักวิชาการได้กล่าวถึงลกัษณะส าคัญของภูมิปัญญาพื้นบ้านไว้ดังนี้   
    สามารถ จันทรส์ูรย,์ 2534  ได้กล่าวถึงลักษณะของภูมปิัญญาพื้นบ้านไว้เป็น  2  
ลักษณะคือ ลักษณะทีเ่ป็นนามธรรม  เป็นโลกทัศน์  ชีวทัศน์  เป็นปรัชญาในการด าเนินชีวิตเป็นเรือ่ง
เกี่ยวกับการเกิด  แก่  เจ็บ  ตาย  คุณค่า และความหมายของทุกสิ่งในชีวิตประจ าวัน  และลกัษณะที่
เป็นรปูธรรม  เป็นเรื่องเกี่ยวกับเฉพาะการท ามาหากิน  การเกษตร  หัตถกรรม ศิลปะศาสตร์ ภูมิ
ปัญญาพื้นบ้านเหล่าน้ีสะท้อนออกมาใน  3  ลักษณะที่สัมพนัธ์และใกล้ชิดกันคือ   
     1. ความสัมพันธ์อย่างใกล้ชิด คือ ความสัมพันธ์ระหว่างคนกับโลก  
สิ่งแวดล้อม  สัตว์  พืช  ธรรมชาติ 
     2. ความสัมพันธ์กับคนอื่นๆ  ที่ร่วมกันในสังคมหรือชุมชน 
     3. ความสัมพันธ์กับสิ่งศักดิส์ิทธ์ิ สิง่เหนือธรรมชาติ สิ่งที่ไมส่ามารถสัมผัสได้
ทั้งหลาย 
    นิธิ เอียวศรีวงศ์, 2536  ได้กล่าวถึงลักษณะส าคัญของภูมิปญัญาท้องถ่ินไว้  4 
ประการ  คือ 
     1. ความรู้และระบบความรู้ ภูมิปัญญาไม่ใช่สิ่งที่เกิดแวบข้ึนมาในหัว แต่เป็น
ระบบความรู้ที่ชาวบ้าน มองเห็นความสัมพันธ์ของสิง่ต่าง ๆ เป็นระบบความรู้ที่ไมเ่ป็นวิทยาศาสตร์ 
ฉะนั้นการศึกษาเข้าไปดูว่าชาวบ้าน “รู้อะไร” อย่างเดียวไมต่้องศึกษาด้วยว่าเขาเห็นความสมัพันธ์ของ
สิ่งต่าง ๆ เหล่าน้ันอย่างไร 
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     2. การสัง่สมและการกระจายความรู้ ภูมิปัญญาเกิดจากการสั่งสม และ
กระจาย ความรู้ ความรู้นั้น ไม่ได้ลอยอยู่เฉยๆ  แต่ถูกน ามาบริการคนอื่น เช่น หมอพื้นบ้าน  ชุมชน  
สั่งสมความรูท้างการแพทย์ไว้ในตัวคน  โดยมีกระบวนการทีท่ าให้เขาสัง่สมความรู้  ควรศึกษาด้วยว่า
กระบวนการนี้เป็นอย่างไร หมอคนหนึ่งสามารถสร้างหมอคนอื่นต่อมาได้อย่างไร 
     3. การถ่ายทอดความรู้ภูมปิัญญาชาวบ้านไม่ได้มีสถาบันถ่ายทอดความรู้แต่มี
กระบวนการถ่ายทอดทีซ่ับซ้อน  ถ้าต้องการเข้าใจภูมิปญัญาท้องถ่ิน  ต้องเข้าใจกระบวนการถ่ายทอด
ความรู้จากคนรุ่นหนึ่งไปสู่คนอีกรุ่นหนึ่งด้วย 
     4. การสร้างสรรค์และปรบัปรุง ระบบความรู้ของชาวบ้านไม่ได้หยุดนิ่งอยู่กบั
ที่แต่ถูกปรบัเปลี่ยนตลอดมาโดยอาศัยประสบการณ์ของชาวบ้านเอง  ยังขาดการศึกษาว่า  ชาวบ้าน
ปรับเปลี่ยนความรู้  และระบบความรูเ้พื่อเผชิญกบัความเปลี่ยนแปลงอย่างไร  
    รุ่ง แก้วแดง, 2543 ได้กล่าวถึงความส าคัญของภูมิปญัญาไทยว่า ภูมิปัญญาไทย
ได้ช่วยสร้างชาติให้เป็นปึกแผ่น สร้างศักดิ์ศรีและเกียรติภูมิแก่คนไทย ท าให้บรรพบุรุษของเราได้
ด ารงชีวิตอยู่บนผืนแผ่นดินน้ีมาอย่างสงบสุขเป็นเวลายาวนาน แม้ว่าภูมิปัญญาส่วนหนึง่จะสญูหายไป 
แต่ยังมีบางส่วนหลงเหลือเป็นมรดกอันล้ าค่าอยู่คู่กับสังคมไทยมาโดยตลอด 
   กล่าวโดยสรุป  ลักษณะส าคัญของภูมปิัญญาพื้นบ้าน  ถือเปน็รูปแบบชีวิตของ
ชาวบ้านเฉพาะพื้นถ่ินที่สะท้อนออกมาสู่สงัคมทุกคนยอมรบั  เพื่อน าไปใช้ในการด าเนินชีวิตอย่างมี
เอกภาพทัง้ ภูมิปัญญาพื้นบ้านทีเ่ป็นรูปธรรม  และภูมปิัญญาพื้นบ้านที่เป็นนามธรรม  จึงเป็นรากฐาน
ในการด าเนินชีวิตของชาวบ้านเฉพาะทอ้งถ่ิน 
 2 ความรู้เกี่ยวกับการแสดงลิเก 
  2.1ที่มาของลิเก 
   นักวิชาการได้กล่าวถึงที่มาของลเิกไว้ดังนี ้
    สุริยา สมุทคุปติ์และคณะ, 2541 ได้กล่าวถึงที่มาของลิเกไว้ว่า  ค าว่า “ลิเก”  มา
จากรากศัพท์เดมิว่า ซิกรุ (Zikr) และซิกริ (Zikir) เป็นภาษาอาหรบัซึ่งใช้เรียกพิธีสวดสรรเสริญองค์
พระอลัลเลาะหเ์ป็นการนั่งสมาธิใหจ้ิตมุ่งไปสู่พระเจ้า ซึง่ชาวมุสลิมเช่ือว่าเป็นช้ันสูงสุดของธรรมะ 
วิธีการสวดมี 2 ชนิดคือ สวดออกเสียงดงั เรียกว่า “ซิกริ จาริ (Zikr Jali)” และสวดในใจหรือออกเสียง
ค่อย เรียกว่า “ซิกริ คาฟี (Zikr Khafi)”  ต่อมาพิธีการสวด และการออกเสียงค่อยๆ เปลี่ยนจากซกิริ 
เป็น ดฮิกริ ต่อมาชาวอิหร่านนาการแสดงชนิดนี้ไปแสดงที่อนิเดียจึงเรียกเพี้ยนจาก ดฮิกริ เป็น ดฮิกร 
(Dhikir) เมื่อนาไปแสดงทีเ่กาะสุมาตรา ชวา และมลายู เรียกเป็น ดจกิริ เมื่อเข้ามาแสดงในถ่ินสี่
จังหวัดภาคใต้ คือ สตูล ยะลา ปัตตานี และนราธิวาส เรียกเป็น “ดจิเก (Dikay)” จนกระทั่งรูปแบบ
การแสดงเผยแพรเ่ข้าสู่กรุงเทพมหานคร จึงเรียกว่า “ยี่เก” และกลายเป็นลเิกทัง้ส าเนียง และ
ความหมายคือ ค าว่า ดิเกร์ ซึ่งมาจากภาษาอาหรบัว่า “เบอร์ดิเก” แปลว่า ร้องลานา ขับลานา และมี
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ค าว่า “เบดเกร”์ ซึ่งแปลว่า หญงิสาวเต้นร าตามราชส านักหญิงเต้นร าและร้องสง่ เคลื่อนไหวไปพร้อม
กับจงัหวะร ามะนา ดังนั้นค าว่า ดิเกร์ จงึกลายมาเป็น ดิเก ยีเ่ก และลิเก ตามล าดับ   
    ส่วนเหตทุี่ ยี่เก  ในภาษาไทยก็ถูกเปลี่ยนเสียงจาก ย เป็น ล จาก ยี่เก เป็น ลิเก  
นั้นได้อ้างถึงบทพระราชนิพนธ์ในพระบาทสมเดจ็พระมงกุฎเกล้าเจ้าอยู่หัว เรื่อง บันทึกโรงละครสยาม 
(Notes on the Siamese Theatre) ว่าเป็นหลักฐานการใช้ค าว่า ลิเก (Like)  ที่เก่าแก่ที่สุดและได้รบั
ความนิยมมากทีสุ่ดโดยเฉพาะในภาษาเขียน  ส่วนย่ีเก มักพบในภาษาพูด  ต่อมารัฐบาลของจอมพล 
ป.พิบลูสงคราม  ค าว่า  ลิเก  ก็กลบัคืนมาได้รับความนิยมในภาษาไทยเรื่อยมาจนถึงปัจจบุัน 
    สุรพล วิรุฬหร์ักษ์, 2554 ได้กล่าวถึงที่มาของลิเกไว้ว่า  ค าว่า “ลิเก” มาจากพิธี
สวด ซากูฮร  (Zakhur) ของขาวฮิบรู  ชาวมุสลิมออกเสียงว่า ซิกรุ  (Zikr) และซิกริ (Zikir) เป็นภาษา
อาหรบัซึ่งใช้เรียกพิธีสวดสรรเสริญองค์พระอัลล่าห์  ต่อมาได้เพี้ยนเป็น ดฮิกิร  เมื่อแพร่หลายเข้าไปใน
อินเดีย  เรียกว่า ดฮิกร  เข้าไปในเกาะสมุาตรจราและเกาะชวาและแหลมมาลายู  เรียกว่า ดฮิกร 
(Dikir) เข้ามาที่ภาคใต้ของไทย เรียนว่า ดจิเก (Dikiy) ตามภาษามาเลย์ และเมื่อเข้ามายังกรุงศรี
อยุธยา เรียกว่า ยิเก  ต่อมาเพี้ยนไปเป็นค าว่า ยี่เก  และลเิกตามล าดับ  พระบาทสมเดจ็พระมงกุฎ
เกล้าเจ้าอยู่หัวทรงใช้ค าว่า ลิเก (LIKE)  ในพระราชอรรถาธิบายการละครไทยเป็นภาษาอังกฤษ เมื่อ
พ.ศ. 2454  หลังจากนั้นค าว่า ลิเกก็เป็นค าที่แพรห่ลายในการเขียน  ส่วนค าว่า ยี่เก  ยังคงใช้เป็น
ภาษาพูดอยู่นั่นเอง  ได้ประกาศใช้พระราชกฤษฎีกาก าหนดวัฒนธรรมทางศิลปกรรม เกี่ยวกับการ
แสดงละคร  พ.ศ.2485  ให้ใช้ค าว่า นาฏดนตรี  แทนค าว่า ลิเก ค าน้ีใช้เรียกแทนลเิก  แต่ไม่ค่อยเป็น
ที่นิยมและยงัใช้ว่า ลิเกมาจนถึงปจัจบุัน  ทั้งนี้สามารถสรปุประวัติความเป็นมาของลเิกตาม
ภาพประกอบ  2   
 
 
 
 
 
 
 
 
 
ที่มา  :  ฐปนรรฆ์  ตันสกุล  (2547  :  27) 
 

ภาพประกอบ 2 สรปุประวัติความเป็นมาของลเิก 

 
ภาษาอาหรับ 

ซิกรุ  (Zikr) 
วิกิร  (Zilir) 

ดฮิกิร  (Dhikir) 

ภาษามาลายู บนเกาะ
สุมาตรา เกาะชวา 
และแหลมมลายู 

ดจิกิร (Dikr) 

ภาษามาลายู ใน
จังหวัดปัตตานี ยะลา 
นราธิวาส และสตูล 

ดจิเก (Dirkay) 

ดิเกร์ 

ภาษาไทย 
ในภาคกลาง 

ยี่ดจิเก  

ยี่เก 

ลิเก 

http://tdc.thailis.or.th/tdc/basic.php?query=%B0%BB%B9%C3%C3%A6%EC%20%20%B5%D1%B9%CA%A1%D8%C5&field=1003&institute_code=0&option=showindex_creator&doc_type=0
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  กล่าวโดยสรุป  ที่มาของลเิก “ลเิก”  มาจากรากศัพท์เดมิว่า ซิกรุ (Zikr) และซกิริ 
(Zikir) เป็นภาษาอาหรับซึ่งใช้เรียกพิธีสวดสรรเสรญิองค์พระอัลลเลาะหเ์ป็นการนั่งสมาธิใหจ้ิตมุง่ไปสู่
พระเจ้า ซึ่งชาวมสุลิมเช่ือว่าเป็นช้ันสูงสุดของธรรมะ วิธีการสวดมี 2 ชนิดคือ สวดออกเสียงดงั 
เรียกว่า “ซกิริ จาริ (Zikr Jali)” และสวดในใจหรือออกเสียงค่อย เรียกว่า “ซิกริ คาฟี (Zikr Khafi)” 
 
  2.2 ประวัติความเป็นมาการแสดงลิเก 
   ลิเกเริม่ขยายตัวอย่างจริงจัง และแพร่หลายในประเทศไทยในสมัยรัชกาลที่ 5 ซึ่ง
ความจริงแล้วลิเกอาจจะเริ่มเข้ามาในประเทศไทย  ตั้งแต่สมยักรุงศรีอยุธยาก็เป็นได้  เนื่องจากใน
ขณะนั้นมีการรอ้งแบบลกูบทแล้ว  เริ่มแสดงในงานพระเมรขุองพระนางเจ้าสุนันทากุมารีรัตน์  ได้มี
การจัดการแสดงอย่างหนึ่งตามแบบพวกแขก  คือ  น าคนไทยมาแต่งตัวเป็นแขกนั่งล้อมวงกันตีกลอง
ร ามะนาใหเ้ข้ากับจังหวะ แบ่งการแสดงออกเป็นชุดๆ ชุดแรกเรียกว่า “แขกเปิดโรงรดน้ า” และให้ใช้
ชุดน้ีเป็นชุดเปิดโรงลิเก  ต่อมาชุดที่สองมีคนไทยออกมาเจรจากับแขก  ชุดที่สามมีการเล่นออกสิบสอง
ภาษา  คือ  ให้ผู้แสดงแต่งตัวเป็นชาติต่างๆ  ชาติละ 2–3 คน  ออกมาร้องเล่นตามภาษาของชาตินั้นๆ  
ไม่ให้ปะปนกัน (สุนันทา โสรัจจ์, 2516)  
   สมเดจ็กรมพระยาดารงราชานุภาพ  ได้ทรงประธานค าอธิบายเพิ่มเตมิเกี่ยวกบั
หลักฐานที่มีการแสดงลเิกในงานพระบรมศพสมเด็จพระนางเจ้าสุนันทากุมารีรัตน์  ในสมัยรัชกาลที่ 5 
ความว่า  (อนุกูล โรจนสุขสมบูรณ์, 2557) 
    “    พระสยามิศรภักดีเป็นแขกอาหรับ  เรียกกันทั่วไปว่า  “ขรัวยา”  ได้มาทูล
ขอเอาพวกนักสวดแขกอิสลามเข้ามาช่วยพระราชกุศล  โดยทูลรบัรองว่าไม่ขัดต่อคติทางศาสนา
อิสลาม  เมื่อไปดูกเ็ห็นว่าเป็นพวกแขกทีเ่กิดในเมืองไทยแถวนนทบุรี  นั่งขัดสมาธิล้อมวง  สวดโยกตัว
ไปมาตามจงัหวะของการตรี ามะนา    ” 
   การแสดงลเิกในงานพระราชพิธีบาเพญ็พระราชกุศล พระบรมศพของสมเด็จพระ
นางเจ้าสุนันทากมุารรีัตน์  และสมเดจ็เจ้าฟ้าหญิงกรรณาภรณ์เพชรรัตน์  ตามที่ปรากฏในจดหมาย
เหตุพระราชกจิรายวันอันเป็นบทพระราชนิพนธ์ในรัชกาลที่ 5 ได้มีการแสดงของแขก ซึง่จัดโดยขรัวยา
มาสวดมนต์ด้วยกันทั้งหมด47 คนที่ศาลาอัฎฐวิจารณ์โดยมีการสวดจนถึงสว่าง ในวันที่ 22 มิถุนายน 
พ.ศ.2423 และต่อมาในวันที่ 23 มิถุนายน พ.ศ.2423 ก็มีการสวดแขกอีกโดยเพิ่มเด็กสวดเข้าไปอีก 
16 คนและมีการตีร ามะนาประกอบการสวดด้วย เพลงต่าง ๆ ที่ใช้ร้องประกอบการตีร ามะนานั้น
เรียกว่า ปันตน ซึ่งน่าจะมาจากค าว่า  ปันตนุ ของภาษามาลายู หมายถึง กวีนิพนธ์และเรื่องเล่าชนิด
หนึ่ง บางทีก็ใช้สวดหรือขับร้องเข้ากับดนตรีต่อมาการแสดงประเภทนี้ได้พลิกแพลงออกไปเป็น 2 
สาขา คือ ฮันดาเลาะ แสดงเป็นชุดต่าง ๆ เช่น ชุดต่าง  ภาษา เรื่อง เบ็ดเตล็ด อันเป็นต้นทางของการ
เกิดลเิกอกีสาขาหนึง่ คือ ละกูเยา เป็นการแสดงว่ากลอนด้นแก้กันอันเป็นต้นทางของลาตัด ลเิกปันตน
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เป็นการแสดงแบบ ฮันดาเลาะ คือเมื่อโหมโรงด้วยร ามะนาแล้วก็ร้องเพลงปันตนต่างๆ จากนั้นก็แสดง
เป็นชุดๆ เช่น แขกรดน้ามนต์ ชุดมอญในเรื่องราชาธิราชตอนพระยาน้อยชมตลาด ชุดลาวในเรื่องขุน
ช้างขนุแผน ตอนบักป่องบกัเป๋อพบพลายบัวและแว่นแก้ว 
   ศูนย์สังคีตศิลป,์ 2529 ได้กล่าวถึงที่มาลิเก สรปุได้ดังนี้ ลเิก เดิมเป็นการขับร้องเพื่อ
สวดบูชาพระศาสดาในศาสนาอิสลาม ต่อมาได้มผีู้น ามาแปลงเป็นล าน าต่าง ๆ เพือ่ประชันกัน 
หลงัจากนั้นจึงได้มกีารพฒันารปูแบบไปสูก่ารละเล่นอย่างละครจุดประสงค์หลักคือมุ่งเน้นใหเ้กิดความ
ตลกขบขันถูกใจผู้ชม การเล่นรวดเร็ว พูดจาในทางตลกคะนอง มีการแตง่ตัวหรหูรา บาดตา สิง่ส าคัญ
ของการเล่นลิเกคือ ไม่มีการบอกบทหรือดหูนังสือ ผู้แสดงตอ้งคิดค าร้องเป็นกลอนสดด้วยปฏิภาณของ
ตน เรื่องทีเ่ล่นเลียนแบบมาจากละครร า อาทิ ขุนช้างขุนแผน แก้วหน้าม้า หรือน ามาจากพงศาวดาร 
ได้แก่ ราชาธิราช สามก๊ก เป็นต้น เครื่องดนตรปีระกอบ การแสดงคือปีพ่าทย์ เพลงสัญลักษณ์
ประกอบการแสดงมี 3 เพลง คือ หงส์ทอง มอญครวญ และรานิเกลิง ลเิกในระยะแรกยังให้
ความส าคัญต่อศิลปะการร่ายร า แต่ระยะต่อมาจนถึงปจัจุบนัปรากฏว่า ลิเกที่รกัษาไว้ซึ่งศิลปะการร่าย
ร ามีน้อยมาก 
   นงค์นุช ไพรพิบูลยกิจ, 2542 ได้กล่าวถึง  ที่มาของค าว่าลิเก ไว้ว่า “ลิเก เริ่มใช้ครั้ง
แรกเมือ่ใดไม่ปรากฏแน่ชัด แต่จากหลกัฐานเก่าที่สุดเท่าที่ค้นพบปรากฏว่า พระบาทสมเด็จพระมงกุฎ
เกล้าเจ้าอยู่หัวทรงใช้ค าว่า ลิเก (Like) ในพระราชอรรถาธิบายละครไทย เป็นภาษาอังกฤษเมือ่ พ.ศ. 
2454  หลังจากนั้นมาค าว่า ลิเก ก็กลายเป็นค าที่ใช้กันแพรห่ลายในภาษาเขียน ส่วนค าว่า ยี่เก ยังคง
ใช้ในการพูดอยู”่ ส่วนค าว่า นาฏดนตรี เป็นค าที่ก าหนดให้ใช้ในสมัยจอมพล ป.พิบลูสงคราม โดยมี
ประกาศใช้พระราชกฤษฎีกาก าหนดวัฒนธรรมทางศิลปวัฒนธรรมเกี่ยวกับการแสดงละครใน พ.ศ. 
2485  ให้ใช้ค าว่า นาฏดนตรี แทนค าว่า ลิเก แต่ไม่เป็นที่นิยม ค าน้ีจึงสญูไปเมื่อสิ้นยุคจอมพล ป. 
พิบูลสงคราม   ปัจจบุันยังคงใช้ค าว่า ลิเก กันอย่างแพรห่ลายและเป็นที่เข้าใจกันโดยทั่วไป 
  กล่าวโดยสรุป  ประวัติความเป็นมาการแสดงลเิก  เริม่มีการแสดงในช่วงปลายสมัย
รัชกาลที่ 4 ลงมาจนถึงต้นรัชกาลที่ 5 ค าว่า “ลิเก”มาจากภาษาเปอรเ์ซียว่า “ดิเกร์” คือการร้องเพลง
สวดสรรเสริญพระเจ้าของแขกเจ้าเซ็น ที่นับถือศาสนาอสิลาม ในครั้งแรกการร้อง “เพลงดิเกร์” ของ
พวกแขกเจ้าเซ็นจะน ามารอ้งถวายพระพรพระมหากษัตริยเ์มื่อมีงานในราชวังและน ามาร้องในงาน
มงคลต่าง ๆ ของพวกเจ้านายเพื่อแสดงให้สงัคมเห็นถึงความมีบุญวาสนา หลงัจากนั้นคนไทยจึงได้
น ามาหัดร้องจนกระทั่งกลายเป็นการแสดงแบบไทยที่เรียกว่า “ลิเก” หรือ “ยีเ่ก” มเีหลือเค้าของแขก
เพียงกอ่นแสดงตอ้งมกีารออกแขก ลิเกที่แสดงคือ “ลเิกลูกบท” มีการแตง่กายตามสมัย ไม่มีการ
ทรงเครื่องมากมาย และมีการรอ้งร า เป็นเรื่องราว เมื่อมีคนนิยมมากข้ึนจงึได้เล่นเป็นลิเกทรงเครื่อง 
แต่งตัวเหมือนละคร โดยเฉพาะอย่างยิ่งเป็นเครื่องเบาแบบละครนอกน าเรื่องจากละครนอกและเรื่องที่
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แต่งข้ึนใหม่มาแสดง ผู้แสดงเป็นชายล้วน ความนิยมของผู้ชมที่มีต่อลิเกสง่ผลใหล้ะครนอกเสื่อมความ
นิยมและสูญหายไปในสมัยรัชกาลที่ 5 เพราะลิเกเป็นต้นเหต ุ
  2.3 ความหมายลิเก 
   นักวิชาการได้ให้ความหมายลิเกไว้ดังนี ้
    พจนานุกรมฉบบัราชบัณฑิตยสถาน พ.ศ. 2542 (2546 : 1013) ให้ความหมาย
ของลิเก ว่า “การแสดงชนิดหนึ่งมาจากชาวมลายู เรียก ยี่เก ก็มี” ส่วนความหมายของค าว่า ยี่เก นั้น
พจนานุกรมฉบบัราชบัณฑิตยสถาน พ.ศ. 2542 (2546 : 907) ให้ความหมายว่า “ภาษาปากของลเิก”
ยังมีค าอีกค าหนึง่ทีห่มายถึง ลเิก คือค าว่า “นาฏดนตรี” (ราชบัณฑิตยสถาน, 2546)  
   กล่าวโดยสรุป  ความหมายลิเกหมายถึง  การแสดงชนิดหนึง่มาจากชาวมลายู เรียก 
ยี่เก  
  2.4 ประเภทลิเก 
   นักวิชาการได้แบ่งประเภทของลเิกไว้ดังนี ้
    พิชัย เกษมรักษ์, 2558  ได้แบ่งประเภทของลิเกไว้ดังนี ้
     1. ลิเกบันตน เริม่ด้วยร้องเพลงบันตน (เพี้ยนจาก ปันตนหรือปนัตุน) เป็น
ภาษามลายูต่อมาก็แทรกค าไทยเข้าไปบ้าง ดนตรีก็ใช้ร ามะนา จากนั้นก็แสดงเป็นชุดๆ ต่างภาษา เช่น 
แขก ลาว มอญ พม่า ต้องเริ่มด้วยชุดแขกเสมอ ผู้แสดงแต่งตัวเป็นชาติต่าง ๆ ร้องเอง พวกตีร ามะนา
เป็นลูกคู่ มีการร้องเพลงบันตนแทรกระหว่างการแสดงแต่ละชุด 
     ลิเกเมื่อประมาณ พ.ศ. 2435 ได้เปลี่ยนรปูไปจากเดิมมาก คือเปลี่ยนจากการ
ออกภาษาชุดสั้นๆไม่เป็นแก่นสารเรื่องราว กลายมาเป็นเรือ่งราวอย่างละครชุดสั้นๆ เครื่องดนตรียังคง
ใช้ร ามะนา  เครื่องแต่งกายและเจรจายังเลียนแบบชาวมุสลมิ ลิเกในยุคนี้เรียกว่า ลเิกบันตน ค าว่าตน
เพี้ยนมาจากค าว่าปันตน ซึ่งเป็นฉันทลักษณ์หนึ่งในภาษาอาหรบัที่ลเิกสวดแขกใช้เป็นท านองหลักใน
การขับร้อง (พิชัย เกษมรักษ์, 2558) 
     มนตรี ตราโมท, 2518 ได้อธิบายข้ันตอนและวิธีการแสดงตลอดจนเรือ่งที่
นิยมแสดงโดยละเอียดว่า “เมื่อได้โหมโรงและรอ้งเพลงบันตนพอสมควรแล้ว ก็เริม่แสดงออกเป็นชุด
ต่างๆ โดยมากมกัเป็นชุดต่างภาษาแต่ละตัว เริ่มด้วยภาษาแขกก่อนภาษาอื่นเสมอ เช่น แขกรด
น้ ามนต์ เป็นต้น มีการแสดงแต่งตัวด้วยเสื้อผ้าไปตามภาษาน้ัน ๆ ผู้แสดงร้องเอง และผู้ตรี ามะนาที่นัง่
ล้อมวงกันอยู่นั้นร้องเป็นลกูคู่รับเมือ่หมดกระบวนของการแสดงชุดหนึง่ผู้แสดงเข้าฉากแล้ว พวกตี
ร ามะนากร็้องเพลงบันตนสลับรอการแต่งตัวชุดต่อไป และรอ้งเพลงภาษาน าการแสดงในชุดต่อไปด้วย 
คือ ถ้าชุดต่อไปจะแสดงมอญกร็้องเพลงทีเ่ป็นลูกรับภาษามอญ น าให้ตัวแสดงร้องออกมา การแสดง
แบบนี้เรียกว่า ลิเกบันตน”การละเล่นของไทย  



 

 

  20 

     จากหลักฐานกล่าวมาทัง้หมดแสดงให้เห็นว่า ลิเกนั้นไม่ได้มีแบบแผนมาจาก
มาเลเซียทั้งหมดแต่เป็นการเลียนแบบการสวด อันเป็นพิธีกรรมทางศาสนาของชาวไทยมสุลิมที่นิยม
กันในกรุงเทพฯ ในราว พ.ศ. 2423 แล้วน ามาใช้ในการโหมโรงบ้าง ในการแสดงชุดแขกรดน้ ามนบ้าง
รวมทั้งเล่นสลับฉากแสดงชุดออกภาษาแต่ละชุด เพื่อให้ผู้แสดงมีเวลาปรบัเปลี่ยนเสือ้ผ้า ส่วนชุดภาษา
ที่แสดงต่อจากชุดออกน้ ามนต์น้ันเป็นการแสดงของไทย ส าหรบัลเิกทีม่ีเหลือเค้ามายังปัจจุบันก็จะเห็น
มีแต่การออกแขก เพราะเป็นกิริยาที่สบืเนื่องมาจากการแสดงชุดแขกรดน้ ามนต์ในช้ันแรก สาเหตุที่
เหลือไว้เพราะว่าเป็นชุดให้พรและเคยเป็นชุดศักดิ์สิทธ์ิเนื่องมาแต่ศาสนาแล้วยังเป็นโอกาสใหท้ าการ
โฆษนาคณะลิเกของตน ตลอดจนเกริ่นเรือ่งราวที่จะแสดง เช่น เรื่องย่อทีจ่ะเล่นในวันน้ัน รวมทัง้ดารา
ที่จะแสดง เป็นการประชาสัมพันธ์คณะไปในตัว การที่แขกแต่งตัวเป็นฮินดูน้ีเองท าให้หลายคนเข้าใจ
ว่าลิเกมรีากเหง้ามาจากอินเดีย (พิชัย เกษมรักษ์, 2558) 
     2. ลิเกลูกบท คือ การแสดงผสมกับการขับร้องและบรรเลงเพลงลูกบท ร้อง
และร าไปตามกระบวนเพลง ใช้ปี่พาทย์ประกอบแทนร ามะนา แต่งกายตามที่นิยมในสมัยนั้นๆ แต่สี
ฉูดฉาด ผู้แสดงเป็นชายล้วน เมื่อแสดงหมดแต่ละชุด ปี่พาทย์จะบรรเลงเพลง 3 ช้ันที่เป็นแม่บทขึ้นอีก
และออกลูกหมดเป็นภาษาต่าง ๆ ชุดอื่น ๆ ต่อไปใหม่   
     การแสดงลเิกบันตนน้ันมีเพียงคนร้องและลูกคู่ตีกลองร ามะนารับเท่านั้น ไม่ได้
ใช้ปี่พาทย์บรรเลงประกอบอย่างปัจจุบัน มลูเหตุทีป่ี่พาทย์มามีใช้ในการแสดงลิเก คือระหว่างที่ลเิกบัน
ตนเป็นที่นิยมอยู่น้ัน พวกปี่พาทยน์ าลเิกบันตนไปแสดงประกอบการแสดงบรรเลงเพลงลูกบท โดยใช้ปี่
พาทย์ท าเพลงรับแทนการใช้ลูกคู่ร้องประกอบการตีร ามะนาอย่างลเิกบันตน จงึเกิดลเิกที่ใช้ปี่พาทย์
บรรเลงประกอบข้ึนเรียกว่า ลเิกลกูบทแต่กรมพระยานริศฯทรงทักค าน้ีควรเรียกว่า ลูกหมด โดยทรงมี
เหตผุลว่าลกูหมดไม่แต่งตัวเหมือนเล่นเสภาร า ลางที่ฟงัไม่ได้ศัพท์ จับมากระเดียด เรียกว่า “ลูกบท” 
ก็มี“ลูกหมดเป็นภาษาปี่พาทย์ และค าน้ันใช้เฉพาะแต่ปีพ่าทย์รับสภาอย่างเดียว เพราะว่าเพลงต่างๆ  
ย่อมหมดลงในลูกต่างๆ ปี่พาทยเ์ขาก็ท าเสริมลากเอาไปใหห้มดที่รองลกูยอดลกูที่เสริมเข้าเรียกว่า  ลูก
หมดเพือ่ใหเ้ป็นทีส่ังเกตแก่คนขับเสภา ให้ขับต่อไปในเสียงทีห่มดลงนั้น  เพราะเมื่อจะส่งร าอื่นต่อไป 
จะได้ไม่หลงเสียงผิดลูกไป ลกูหมดนั้นท าบ่อยๆ  เพลงเข้ากเ็บื่อหูพวกปี่พาทยเ์ขาก็ยักย้ายท าเป็นลูก
ขัดต่างๆเสริมเข้าอีกแต่ก็คงหมดในลูกรองยอดนั้นเหมือนกันทีหลงัลเิกลูกขัดท าเป็นภาษาต่างๆ  ก็ไป
สุดลงในลูกต่างๆ  เหมือนกัน ลางคนพูดประชดว่า ลูกต่อในปัจจุบันค าว่า ลิเกลูกบทนี้ใช้เป็นที่
แพร่หลายในหมู่ศลิปินลิเกมากกว่าค าว่า ลูกหมด (พิชัย เกษมรักษ์, 2558) 
     3. ลิเกทรงเครือ่ง  เป็นการผสมผสาน ระหว่างลเิกบันตนและลเิกลกูบท มที่า
ร าเป็นแบบแผน แต่งตัวคล้ายละครร า แสดงเป็นเรือ่งยาวๆ อย่างละคร เริม่ด้วยโหมโรงและบรรเลง
เพลงภาษาต่างๆ เรียกว่า "ออกภาษา" หรือ "ออกสิบสองภาษา" เพลงสุดท้ายเป็นเพลงแขก พอปี่
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พาทย์หยุด พวกตีร ามะนาก็รอ้งเพลงบันตน แล้วแสดงชุดแขก เป็นการค านับครู ใช้ปี่พาทยร์ับ 
ต่อจากนั้นก็แสดงตามเนื้อเรื่อง ลิเกที่แสดงในปัจจุบันเป็นลเิกทรงเครือ่ง  
     ในระหว่างที่ลเิกบันตนและลิเกลูกบท ต่างแย่งความนิยมจากคนดูน้ันได้มีผู้คิด
ผสมการแสดงทัง้สองชนิดเข้าด้วยกัน แล้วขยายการเล่นออกไปให้มีแบบแผนคล้ายละครร าเข้าทุกที 
เดิมทลีิเกบันตนและลเิกลกูบท แต่งตัวธรรมดามเีสือ้คอกลม นุ่งโจงกระเบน มผี้าคาด เป็นโจรก็คาด
หรือเคียนหัวเป็นเจ้าสาวกส็วมสงัเวียนปกัขนนก ครั้งมายุคนีพ้ระยาเพชรปาณี เล่นลเิกเป็นประจ าในวิ
กท่านได้คิดเครื่องแตง่การเสียใหม่ ใหห้รหูราจับตาจับใจ โดยน าเครื่องแตง่กายข้าราชการในสมัย
รัชกาลที่ 5  มาดัดแปลง ลิเกทรงเครื่องพฒันาการแสดงให้มรีะเบียบแบบแผนความประณีตมากขึ้น 
และหันไปเลียนแบบการแสดงแบบแผนละครร าข้ึนทุกที ดังที่พระบาทสมเดจ็พระมงกุฎเกล้าเจ้าอยู่หัว
ทรงอธิบายการแสดงลิเกใน พ.ศ. 2454 ว่าเลียนแบบละครร า ลิเกในยุคนั้นน าเค้าโครงเรื่องของละคร
นอกมาเล่นเช่น ไชยเชษฐ  ลักษณวงศ์ แก้วหน้าม้า เกษสุริยง มณีพิชัย คาวี หรือแม้แต่เรื่องอิเหนา ซึ่ง
เป็นละครในก็น ามาเล่นลเิกด้วยเช่นกัน แต่ลิเกไม่ได้เอาบทของเดิมมาร้องเพียงแต่จ าวิธีด าเนินเนือ้
เรื่องและกลอนไพเราะบางตอนมาใช้ ส าหรบัการแสดงลเิกเรื่องอเิหนานั้นไม่ใช้เพลงหงส์ทองซึ่งเป็น
เพลงด้นของลิเกอย่างรอ้งร่ายของละครใช้เครือ่งละครร าและใช้ท่าร าอย่างละครร าจนแทบไม่มอีะไร
ผิดจากละครร าเลย ดังที่ขุนวิจิตรมาตราเล่าไว้ว่า 
      “    ยี่เกที่มีช่ือ มีโรงวิกพระยาเพชรปาณีเรียกกันว่า ยี่เกพระยาเพชร โรง
ตั้งที่รมิคลองโอ่งอ่าง  ตรงวัดเทพธิดา ข้างหลังก าแพงเมือง พ่อสังวาลเป็นพระเอก กบัวิกโรงหวยสาม
ยอด มีพ่อเวกเป็นพระเอก ยี่เกสมัยนั้นแต่งตัวแบบละครร า งามระยบั ทุกตัว ร าดี ร้องดี ปีพ่าทย์ดี 
แม้แต่แขกเบิกโรงยงัแต่งตัวดี ร้องดีไมร่้องเฮฮาวังกา อย่างทกุวันน้ี คนที่เป็นแขกถือกันว่าเป็นตัว
ส าคัญตัวหนึ่ง เวลาออกแขกน่าดูมาก ยี่เกสองโรงนี้ดูเหมือนจะเป็นยุคพิเศษสุดของยุคยี่เก เล่นเข้าเป็น
ระเบียบแบบแผนเป็นแบบฉบับหลายอย่าง    ” 
     ล าดับข้ันตอนการแสดงลเิกทรงเครื่อง ดังกล่าว ตรงกับที่อาจารย์มนตรี ตรา
โมท อธิบายไว้ในเรื่องการละเล่นของไทยไว้ว่า“เมื่อปี่พาทย์ได้โหมโรงไปจนจบกระบวนแล้ว ก็บรรเลง
เพลงภาษาต่างๆ เรียกว่า  ออกภาษาหรือออกสิบสองภาษาแทนการรอ้งภาษาแทนการบันตนต่างๆ
พอถึงภาษาแขกอันเป็นล าดับสุดท้าย พวกตีร ามะนาก็รอ้งเพลงบันตนต่างๆอกีพักหนึ่งแล้วเริม่แสดง
ชุดแขกตามแบบลเิกบันตนดังกล่าว แต่ใช้ปี่พาทย์รับเป็นการค านับครเูสียชุดหนึง่ พอหมดชุดแขก จึง
เริ่มจับเรือ่งทีจ่ะแสดงต่อไป” (มนตรี ตราโมท, 2518) 
     4. ลิเกป่า เป็นศิลปะการแสดงทีเ่คยได้รับความนิยมอย่างกว้างขวางใน
จังหวัดสุราษฎร์ธานีและ จังหวัดทางภาคใต้ทั่ว ๆ ไป แต่ในปัจจุบันลิเกป่ามเีหลืออยู่น้อยมาก ผูเ้ฒ่าผู้
แก่เล่าว่า เดิมลิเกป่าจะมีแสดงให้ดูทกุงานไม่ว่าจะเป็นบวชนาค งานวัด หรืองานศพ ลิเกป่ามเีครื่อง
ดนตรีประกอบการแสดง 3 อย่าง คือ กลองร ามะนา 1-2 ใบ ฉ่ิง 1 คู่ กรับ 1 คู่ บางคณะอาจจะมี
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โหม่ง และทบัด้วย ลิเกป่ามีนายโรงเช่นเดียวกับหนงัตะลุง และมโนราห์ และโร ส าหรับการแสดงก็
คล้ายกับโรงมโนราห์ผู้แสดงลิเกป่าคณะหนึง่มปีระมาณ6-8 คน ถ้ารวมลูกคู่ด้วยก็จะมจี านวนคนพอ ๆ 
กับมโนราหห์นึ่งคณะ การแสดงจะเริ่มด้วยการโหมโรง "เกริน่วง" ต่อจากเกริ่นวงแขกขาวกับแขกแดง
จะออกมาเต้นและรอ้งประกอบโดยลูกคู่จะรบัไปด้วยหลังจากนั้นจะมผีู้ออกมาบอกเรื่องแล้วก็จะเริ่ม
แสดงเลย (มนตรี ตราโมท, 2518)   
     ส าหรับในภาคใต้น้ันอิทธิพลของลเิกภาคกลางได้แพร่เข้าไปเช่นกัน ตัวอย่างที่
เห็นชัดคือ  การที่โนราสวมถุงเท้า ซึง่เป็นลักษณะของลเิกมาแต่เดิม นอกจากนีก้ารแสดงโนราใน
ปัจจุบันกเ็ล่นเป็นเรือ่งสมัยใหม่เล่นเร็วทันใจไมเ่ล่นจักรๆวงศ์ๆอย่างแต่ก่อน มีการแต่งกายเป็นชุด
สากลและชุดราตรีทั้งหญงิและชายลิเกป่า  เป็นศิลปะการแสดงทีเ่คยได้รับความนิยมอย่างกว้างขวาง
ในจังหวัดสุราษฎร์ธานี  และจังหวัดทางภาคใต้ทั่ว ๆ ไป แต่ในปัจจบุันลิเกป่ามีเหลืออยู่น้อยมาก ผู้
เฒ่าผู้แก่เล่าว่า เดิมลเิกป่าจะมีแสดงให้ดูทุกงานไม่ว่าจะเป็นบวชนาค งานวัด หรืองานศพ ลิเกป่ามี
เครื่องดนตรีประกอบการแสดง 3 อย่าง คือ กลองร ามะนา 1-2 ใบ ฉ่ิง 1 คู่ กรับ 1 คู่ บางคณะอาจจะ
มีโหมง่ และทบัด้วย ลิเกป่ามีนายโรงเช่นเดียวกับหนังตะลุง และมโนราห์ 
  กล่าวโดยสรุป  ประเภทของลเิกได้แบ่งออกเป็น 4 ประเภท ได้แก่ 1)  ลิเกบันตน  2)  
ลิเกลูกบท  3)  ลิเกทรงเครื่อง  4)  ลิเกป่า 
  2.5 องค์ประกอบและรปูแบบของการแสดงลเิก 
   ลิเก  เป็นศิลปะการแสดงพื้นบ้านที่มอีงค์ประกอบรูปแบบของการแสดงลิเกที่เป็น
เอกลักษณ์เฉพาะตัวลเิก  ถึงแม้จะมีโครงสร้างหลกัๆ เช่นเดยีวกับการแสดงอื่นๆ  ที่มีลักษณะเป็นหมู่
คณะ  เช่น  วงดนตรี หรือคณะละคร โดยมีรายละเอียดที่แตกต่างกันดังนี้   
    กรองแก้ว แรงเพ็ชร์, 2549 ได้ศึกษาองค์ประกอบและรูปแบบการแสดงลิเกใน
ปัจจุบันมีดงันี ้
    1. บุคลากรผูร้่วมงานในคณะ ได้แก่ ผู้แสดง ผูบ้รรเลงดนตรี ผูป้ฏิบัติหน้าทีฝ่่าย
เวที ฉาก  แสง สี เสียง และผูป้ฏิบัตหิน้าที่อื่น ๆ ทุกฝ่ายย่อมมีความส าคัญ และตอ้งมกีาร
ประสานงานและให้ความร่วมมือกันปฏิบัติหน้าที่ต่าง ๆ เป็นอย่างดี จึงท าให้องค์กร หรือคณะด ารงอยู่
และพัฒนาให้ก้าวหน้าต่อไป  ทั้งในด้านผลงานการแสดง และด้านการบริหารจัดการคณะ 
    2. ดนตรี และเพลงที่ใช้ประกอบการแสดง นับว่าเป็นส่วนส าคัญของการแสดงที่
สร้างความเป็นเอกลักษณ์ให้แก่การแสดงลเิก และเสริมสร้างความสนใจให้แกผู่้ชมเป็นอย่างมาก ผู้
บรรเลงดนตรทีี่มีพื้นฐานความรู้ ความสามารถ และมีประสบการณ์ด้านการบรรเลงได้อย่างเช่ียวชาญ
นั้น นอกจากจะรักษาคุณค่าของความเป็นดนตรีไทย และเพลงไทยไว้อย่างมั่นคงแล้ว ยังมีการ
ประยุกต์วิธีการบรรเลง การเลือกใช้เพลงให้ทันสมัยเหมาะสมกับเวลา และโอกาสที่แสดงอีกด้วย 
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    3. การร้อง การเจรจา และการร า นับว่าเป็นส่วนประกอบทีม่ีความส าคัญอย่าง
ยิ่งของความเป็นลเิก ผู้แสดงลเิกต้องใช้ความสามารถของตนเองในด้านการร้อง การเจรจา และการร า 
ดังนั้นการจะท าสิ่งเหล่าน้ีได้ดีข้ึนอยู่กับการฝกึฝนจนเกิดความช านาญ ความสามารถด้านการร้อง การ
เจรจาและการร า รวมถึงบทบาทการแสดงของผู้แสดงลิเกนบัเป็นสิ่งที่จะสร้างความประทบัใจให้แก่
ผู้ชมได้เป็นอย่างด ี
    4. เรื่องที่ใช้ในการแสดง ควรเป็นเรือ่งที่น่าสนใจ ให้ความสนุกสนาน สะทอ้น
ภาพชีวิตจริงในสังคมไทย ให้สาระที่แฝงด้วยข้อคิด และคติในการด าเนินชีวิต 
    5. เครื่องแตง่กาย เป็นอีกสิง่หนึง่ทีส่ร้างความสนใจให้แกผู่้ชมได้เป็นอย่างดี ผู้ชม
ส่วนใหญ่ชอบดลูิเกทีผู่้แสดงแต่งกายสวยงามสะดุดตา เครื่องแต่งกายของลิเกมีเอกลกัษณ์เฉพาะที่ตัว
แตกต่างจากการแสดงชนิดอื่น ๆ ประดบัด้วยเพชรแพรวพราว ลวดลายสวยงาม และมีสสีันสดใส มอง
แล้วให้ความรู้สกึเพลิดเพลิน 
    6. เวที ฉาก แสง สี เสียง เป็นส่วนส าคัญที่สร้างความตื่นตาตื่นใจให้แกผู่้ชม 
ปัจจุบันน้ีลิเกแต่ละคณะมเีวทีมาตรฐานที่ตกแต่งด้วยฉากสวยงามอลงัการ แสงไฟสว่างไสว เครื่อง
เสียงดงักังวาน 
 

 
ที่มา  :  อนุกูล โรจนสุขสมบูรณ์.  (2557    :  59) 
 

ภาพประกอบ 3 หน้าและหลงัเวทลีิเก 
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   ส าหรับรูปแบบในการแสดงลิเกมีแบบแผนดังนี้ 
    นักวิชาการได้กล่าวถึงรปูแบบในการแสดงลิเกมีแบบแผน  ไว้ดังนี้ 
     กรองแก้ว แรงเพ็ชร์, 2549 ได้กล่าวถึงรูปแบบในการแสดงลเิกมีแบบแผน  ไว้
ดังนี ้
      1. การไหว้ครูกอ่นการแสดง และการแสดงความเคารพต่อผูอ้าวุโสใน
คณะก่อนที่จะออกแสดง 
      2. ข้ันตอนการแสดง เริ่มต้นด้วยการโหมโรง การร าถวายมือ การออก
แขก การแสดงด าเนินไปตามเนือ้เรื่องอย่างละคร และจบลงด้วยการลาโรง   
      การโหมโรงเป็นการบรรเลงวงปี่พาทย์เพือ่ไหว้ครูดนตรีไทย หรือร าลกึถึง
ครูอาจารย์ เทพยดา สิง่ศักดิ์สทิธ์ิทั้งหลาย อัญเชิญมาปกปอ้งคุ้มครองให้การบรรเลงในแต่ละครั้ง
ประสบความส าเร็จ เพือ่เตรียมความพรอ้มของนกัดนตรี ใหน้ักดนตรีเกิดทักษะในการบรรเลงเมือ่
บรรเลงต่อไปจะได้บรรเลงได้ราบรื่นข้ึน รวมทัง้เป็นการเตรียมความพร้อมของเครื่องดนตรีด้วย 
นอกจากนีก้ารโหมโรงยงัเป็นการประกาศให้ทราบว่าการแสดงก าลงัเริ่มขึ้นแล้ว ผู้ทีอ่ยู่บริเวณใกลเ้คียง
จะได้พากันมาชมการแสดงต่อไป 
      การร าถวายมือ เป็นการสักการบูชาสิ่งศักดิส์ิทธ์ิในสถานทีท่ีท่ าการแสดง 
ก่อให้เกิดความเป็นสิรมิงคลแก่ชาวคณะลิเก อีกทั้งเป็นการสร้างขวัญ และก าลังใจใหส้ามารถ
ด าเนินการแสดงในครัง้นั้นๆ ด้วยความส าเรจ็ลุล่วงด้วยดี 
      การออกแขกถือเป็นการค านับครู อวยพรผู้ชม ขอบคุณเจ้าภาพ อวดฝีมือ
การร้องการร าของผู้แสดง และความหรหูราของเครื่องแต่งกาย เพื่อให้ผู้ชมสนใจ และเตรียมพร้อมที่
จะชมการแสดงต่อไป 
      การแสดง เป็นข้ันตอนส าคัญทีป่ระกอบด้วยการแนะน าช่ือเรื่อง การ
เปิดตัวผู้แสดงในฉากแรก และฉากต่อๆ ไป การด าเนินเรื่องไปตามเหตุการณ์ของเรื่องตัง้แต่ต้นจนจบ
ด้วยความประทับใจของผู้ชม โดยอาศัยบทบาทการแสดงของผู้แสดงทุกคนเป็นสิ่งส าคัญ หลังจบการ
แสดงในฉากสุดท้ายแล้ว ก็ต้องมกีารลาโรง โดยการบรรเลงปี่พาทย์ในบทเพลงที่เป็นสญัลักษณ์ประจ า
ที่ท าใหผู้้ชมทราบว่าบัดนี้การแสดงจบลงแล้ว จากนั้นผู้แสดงกราบลาผู้ชม หัวหน้าคณะกล่าวขอบคุณ
ผู้ชม และเชิญชวนให้ติดตามชมการแสดงคณะของตนในโอกาสต่อไป (มณี เทพาชมพู, 2553)  
     พิชัย เกษมรักษ์, 2558 ได้กล่าวถึง  รูปแบบในการแสดงลเิกมีแบบแผน  ไว้
ดังนี้   
      1. การไหว้ครูกอ่นการแสดงและการแสดงความเคารพต่อผู้อาวุโสในคณะ
ก่อนที่จะออกแสดง 
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      2. ข้ันตอนการแสดงเริ่มต้นด้วยการโหมโรงการร าถวายมือการออกแขก
การแสดงด าเนินไปตามเนื้อเรื่องอย่างละครและจบลงด้วยการลาโรงการโหมโรงเป็นการบรรเลงวงปี่
พาทย์เพื่อไหว้ครูดนตรีไทยหรือร าลึกถึงครอูาจารยเ์ทพยดาสิ่งศักดิส์ิทธ์ิทั้งหลายอัญเชิญมาปกป้อง
คุ้มครองให้การบรรเลงในแตล่ะครัง้ประสบความส าเรจ็เพือ่เตรียมความพรอ้มของนกัดนตรีให้นกั
ดนตรีเกิดทกัษะในการบรรเลงเมื่อบรรเลงตอ่ไปจะไดบ้รรเลงได้ราบรื่นข้ึนรวมทัง้เป็นการเตรียมความ
พร้อมของเครื่องดนตรีด้วยนอกจากนีก้ารโหมโรงยงัเป็นการประกาศให้ทราบว่าการแสดงก าลังเริม่ขึ้น
แล้วผู้ที่อยูบ่รเิวณใกล้เคียงจะได้พากันมาชมการแสดงตอ่ไปการร าถวายมือเป็นการสกัการบูชาสิง่
ศักดิ์สิทธ์ิในสถานทีท่ี่ท าการแสดงก่อใหเ้กิดความเป็นสริิมงคลแก่ชาวคณะลิเกอกีทั้งเป็นการสร้างขวัญ
และก าลงัใจให้สามารถด าเนินการแสดงในครั้งนั้น ๆ  ด้วยความส าเรจ็ลุล่วงด้วยดีการออกแขกถือเป็น
การค านับครอูวยพรผู้ชมขอบคุณเจ้าภาพอวดฝีมือการร้องการร าของผู้แสดงและความหรหูราของ
เครื่องแตง่กายเพื่อใหผู้้ชมสนใจและเตรียมพรอ้มทีจ่ะชมการแสดงต่อไป 
      3. การแสดงเป็นข้ันตอนส าคัญที่ประกอบด้วยการแนะน าช่ือเรือ่งการ
เปิดตัวผู้แสดงในฉากแรกและฉากต่อ ๆ ไป การด าเนินเรื่องไปตามเหตุการณ์ของเรื่องตัง้แต่ต้นจนจบ
ด้วยความประทับใจของผู้ชมโดยอาศัยบทบาทการแสดงของผู้แสดงทุกคนเป็นสิ่งส าคัญหลังจบการ
แสดงในฉากสุดท้ายแล้วก็ต้องมีการลาโรงโดยการบรรเลงปีพ่าทย์ในบทเพลงทีเ่ป็นสัญลักษณ์ประจ าที่
ท าให้ผู้ชมทราบว่าบัดนี้การแสดงจบลงแล้วจากนั้นผู้แสดงกราบลาผู้ชมหัวหน้าคณะกล่าวขอบคุณ
ผู้ชมและเชิญชวนให้ติดตามชมการแสดงคณะของตนในโอกาสต่อไป 
  กล่าวโดยสรุป  องค์ประกอบและรปูแบบของการแสดงลเิกที่ส าคัญได้แก่  สถานที่การ
แสดง  เวที  การไหว้ครู การออกแขก  เพลงและดนตรี  การแต่งกายของพระ – นาง  
  2.6 การฝึกหัดการแสดงลิเก 
   การแสดงลเิกเป็นการแสดงที่ผสมผสานศิลปะหลากหลาย ผูท้ี่แสดงลิเกได้จาเป็น
จะต้องมีความสามารถทั้งการร้อง การรา การแสดงให้สมกับบทบาท รวมถึงการมีไหวพริบปฏิภาณใน
การด้นกลอนสดหรอืด้นบทบาทการแสดงอีกด้วย 
   การฝกึหัดลิเกมี 2 วิธี วิธีหนึ่งคือการหัดโดยตรงกับครหูรือพอ่แม่ อีกวิธีหนึ่งคือหัด
ด้วยตนเองหรือ “ครูพกัลกัจา” โดยแอบจาวิธีการแสดงลิเกของคนอื่นมาทดลองฝึกซอ้มและนาไป
แสดง สาหรบัข้ันตอนในการฝึกหัดการแสดงลิเกมักจะเริ่มจากการหัดราและหัดร้องก่อน จากนั้นจึงหัด
ด้นกลอนสดและซ้อมเข้าเรือ่ง (อนุกลู โรจนสุขสมบูรณ์, 2557)  
   2.6.1 ข้ันตอนก่อนการฝึกหัด 
    ในข้ันตอนแรกสุดของการฝึกหัดลเิกคือพิธีการที่ระลึกถงึครู ได้แก่การไหว้ครูก่อน
การฝกึหัดครัง้แรกหรือทีเ่รียกว่าจับข้อมอืเพื่อแสดงว่าจะหัดลิเก "การหัดราจะเริ่มราถือเอาวัน
พฤหัสบดีหรือวันครูเป็นวันเริม่หัดฝ่ายผูห้ัดจะนาดอกไม้ ธูปเทียน ขันโลหะ ผ้าขาวและเงิน 6 บาทมา
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ไหว้ครูขอวิชา ครูซึ่งมักเป็นลเิกอาวุโสหรือครลูะครร า จะจับมือลูกศิษย์ของตนข้ึนต้ังวงและจับมือพอ
เป็นพิธี แสดงว่ายอมรับเป็นครูเป็นศิษย์กัน" (สรุพล วิรุฬรักษ์, 2539) 
   2.6.2 การฝกึร้อง 
   สุรพล วิรุฬรักษ์, 2539 ได้กล่าวถึง  การฝึกร้องว่า "ส าหรบัการร้องเพลงนั้น รอ้ง
เพลง 2 ช้ันง่ายๆ เช่น ตะลุ่มโปง หงษ์ทอง สองไม้ รานิเกลงิ ออกเสียงให้ชัด รู้จงัหวะทอดเสียงไม่ให้
ขาดบางคนถ้ามีครูดีก็ถึงข้ันรอ้งเพลงตับเพลงเถาเช่น เพลงตับพระลอ (ตบัลาวเจรญิศรี) เพลงต้นบร
เทศเถา” การร้องและการเจรจาของลเิกมลีักษณะพเิศษคือร้องด้วยเสียงดงัเต็มที่ทาใหม้ีเสียงสูงกว่า
ปกติเพือ่ให้คนดูได้ยินทั่วกันในสมัยที่ไม่มเีครื่องขยายเสยีง นอกจากการตะเบ็งเสียงแล้วการรอ้งลิเกยงั
เอื้อนต่างไป  จากละคร เป็นเสียงเล่นลูกคอและข้ึนนาสกิซึง่น่าจะมาจากอิทธิพลการร้องเพลงพื้นบ้าน
จุดเด่นอีกประการหนึ่งของการร้องและเจรจาของลเิกคือมกัออกเสียงตัวสะกด น หนู เป็น ล ลิง
นอกจากนีล้ักษณะหนึง่การร้องเพลงลเิกคือการร้องสลับปี่พาทย์ ลิเกร้องคาหนึ่งใหป้ี่พาทยบ์รรเลงรับ
สลบัไปจนกว่าจะหมดคาร้องซึง่แตกต่างจากละครซึง่ร้องจนจบแล้วปี่พาทยจ์ึงรับ ลกัษณะเช่นน้ีทาให้
ลิเกมีโอกาสพักเสียงและคิดกลอนท่อนต่อไปได้  
    การร้องกลอนทีส่ าคัญ และเป็นเอกลักษณ์ในการแสดงลิเก คือ “ราชนิเกลงิ”ผู้
แสดงลเิกต้องหัดร้องเพลงราชนเกลิงให้ได้ ต้องรู้จักด้น หรือผูกกลอนให้ได้ การร้องกลอนต้องลงท้าย
เป็นเสียงเดียวกัน เช่น ถ้าผู้ร้องกลอนแรกเป็นกลอนลี ผูร้้องกลองตอ่ ต้องรอ้งเป็นกลอนลีด้วย ห้าม
เปลี่ยนกลอน และห้ามเป็นกลอนคาเดียวกัน หรือถ้าระหว่างร้องมีการเจรจาค่ัน ก็สามารถเปลี่ยน
กลอนได้ เช่น 
     ผู้แสดงบทมังฉงายร้องว่า 
      “ฟังกสุุมาว่าวอน 
      มังฉงายในสะท้อน    จึงเอ่ยสุนทรกระทู ้
      รักเจ้าเทียมเท่าชีวัน   แต่จะไม่หักหลังตองอู” 
     ผู้แสดงเป็นกุสมุาร้องโต้ตอบว่า 
      “ฟังคาสลัดตัดไมตรี   เข้าไม่ปราณี เมอืงแปร 
      เรามันแค่ด้อยค่า    ไม่มีราคาควรคู่ 
      อย่าหวังประจักษ์รักแท ้  เขาเห็นเราแค่ศัตรู” 
 
   2.6.3 การด้นกลอน 
    การฝกึด้นกลอนสดเป็นข้ันตอนทีส่ าคัญอกีขั้นตอนหนึง่ในการฝึกหัดลิเก 
เนื่องจากการแสดงลิเกจาเป็นต้องใช้ไหวพริบปฏิภาณและการกากับการแสดงก็ไม่ได้เขียนบทให้
ชัดเจน เป็นแต่การก าหนดโครงเรือ่งไว้คร่าว ๆ จากคนให้เรือ่งเท่านั้น ผู้แสดงจึงต้องด้นกลอนสดเอา
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เอง การด้นกลอนสดจะเริ่มจากครูแต่งกลอนให้ท่องก่อน จากนั้นไปด้นเอง และตัวผูฝ้ึกหัดก็จะตอ้ง
แสวงหาถ้อยคาหรือบทกลอนด้วยการอ่านหนังสืออกีด้วย   การฝกึหัดด้นกลอนสดมีวิธีการ ดังนี้   
(สุรพล วิรุฬรกัษ์, 2539)   
     “เมื่อไดฝ้ึกการร้องและการราจนใช้การได้แล้ว ครูก็จะหัดใหด้้นกลอนโดยหัด
จากกลอนง่ายๆ  ที่เรียกว่า กลอนลี และ กลอนลา คือกลอนที่คาลงท้ายสะกดด้วยสระอีหรือสระอา 
ถือเป็นสระที่มีใช้กันมากในภาษาไทย การหัดน้ันครูจะแต่งกลอนใหท้่องจนเคยปาก จากนั้นกป็ลอ่ยให้
ด้นเอง การด้นกลอนน้ีจะต้องฟังมาก อ่านมาก เรียกว่ารูห้นงัสือมาก เรียกใช้ศัพท์แสงต่าง ๆ ได้
ถูกต้องทันทีไมม่ีติดขัดจึงจะนับว่าด้นกลอนได้เก่ง” 
     การด้นกลอนสดแบ่งเป็น 3 ประเภทคือ 
      1 การด้นกลอนสด จะพบในหมู่ศิลปินลิเกอาวุโสทีม่ีความช านาญเท่านั้น 
      2 การด้นกลอนหอ่ คือการด้นกลอนสดโดยจาแต่คาลงลเิกก่อนที่ปี่พาทย์
จะบรรเลงรบัเพลงเป็นส่วนใหญ่ ผู้แสดงลเิกจะจาแต่คาลงตา่ง ๆ ไว้ใช้ให้ถูกจังหวะ ส่วนคากลอนใน
วรรคต้นใช้วิธีด้นกลอนสดแท้ ให้คาท้ายในแต่ละวรรคสัมผัสกับคาลงหรือกลอนสองวรรคสุดท้ายของ
เพลงหงสท์องและรานิเกลิง คาลงมีความส าคัญคือใช้ขมวดใจความที่กลอนร้อนมาตั้งแต่ต้น หรือเป็น
ค าพูดตบท้ายใหส้าแก่ใจในบทเกีย้ว บทโศก บทโกรธและบทเยาะเย้ย เช่น “มาอยู่ในวังหมดกังวล จน
เผอญิตนลมืตัว” “ถึงผัวจะทุบก็พอทน เพราะอยู่เสียบนที่นอน” 
      3 การด้นกลอนแหง้ คือการเอากลอนทั้งบทที่จ าได้มารอ้งให้ดูเหมือนการ
ด้นกลอนสด ลิเกที่ยังไมม่ีความช านาญในการแสดงมักใช้วิธีนี้โดยการใหล้ิเกอาวุโสช่วยแต่งใหจ้าก
หนังสือวรรณกรรมประกอบการเล่นลิเก ได้กล่าวถึงการฝึกหดัลิเกของครลูิเกรุ่นเก่าว่าต้องอ่าน
วรรณคดีและการใช้ศัพท์ เพื่อให้แตกฉานในด้านกลอน"ลูกศษิย์ของครูดอกดินทีส่ืบต่อในด้านลิเกจน
เป็นทีรู่้จกัและมีช่ือเสียงมาก 
   2.6.4 การฝกึร า 
    การแสดงลเิกไม่มกีารร า ใช้แต่การร้องและการเจรจาเป็นหลกั เมื่อลเิกได้น า
องค์ประกอบการแสดงละคร เช่น การน าปี่พาทยม์าบรรเลงประกอบการแสดง หรอืการน าเรือ่งละคร
เข้ามาแสดง จงึได้รบัแบบแผนการร าอย่างละครมาใช้ด้วย  หากจะพิจารณาความแตกต่างระหว่างการ
ร าแบบละครกับลิเกก็จะมีคาจากัดความได้ว่า “ละครร าเป็นท่า ลิเกราเป็นที”  
    ละครร าเป็นท่า หมายถึงละครร าครบกระบวนทีก่ าหนดไว้ในแบบแผนนาฏศิลป์
ไทยไม่มีการตัดทอน เพราะละครจะเน้นลีลาการราเป็นส าคัญ มีเพลงหน้าพาทย์และลกูคู่ข้างเวทรี้อง
ก ากับจงึต้องราตามแบบแผนอย่างเคร่งครัด ในขณะเดียวกัน “ลิเกร าเป็นที” หมายความว่า  ลิเกนั้น
ร าพอเป็นกริิยาไม่ได้ค านึงถึงความถูกต้องของท่าร าเท่ากบัความทันใจของการแสดงลเิกซึง่ต้องรวดเร็ว
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กว่าละคร เพราะลิเกให้ความส าคัญกับการร้องและการเจรจามากกว่า การร าจึงข้ึนอยู่กบัความถนัด
และความพอใจของผู้แสดงลิเก การฝกึร าลิเกมีดังนี้ 
     อนุกูล โรจนสุขสมบูรณ์, 2557 ได้กล่าวถึง  การฝึกร า ไว้ดังนี้  
      1. ร าเพลงช้าเพลงเร็วและแม่บทเล็ก เป็นเพลงแม่ท่าในการหัดนาฏศิลป์
ไทย ผู้ฝึกหัดจะไดเ้รียนรู้การใช้นาฏยศัพท์ในเบื้องต้นได้อย่างถูกต้อง เช่น การตั้งวง การจบีนิ้ว การใช้
เท้า เรียนรู้การใช้อวัยวะส่วนต่างๆ ของร่างกายใหเ้กิดความสัมพันธ์กัน จะท าให้มีความคล่องแคล่วใน
การรามากยิ่งข้ึน  
      2. ร าใช้บท คือการราประกอบการร้องและการเจรจา ท่าราที่ใช้เป็นประ
จามีประมาณ 12 ท่าคือ ท่ารัก ท่าโศก ท่าโอด ท่าช้ี ท่าฟาดนิ้ว ท่ามา ท่าไป ท่าตาย ท่าคู่ครอง ท่า
ช่วยเหลือ ท่าเคือง ท่าโกรธ   
      3. ร าเพลงหน้าพาทย์ เพลงหน้าพาทย์ หมายถึงเพลงที่ใช้บรรเลง
ประกอบกริิยาในการแสดงโขน ละครแบง่ออกเป็น 2 ประเภทหลัก ๆ คือหน้าพาทย์ธรรมดา อันเป็น
เพลงหน้าพาทย์ประกอบกริิยาส าคัญที่ลเิกใช้แสดงเป็นสามญั ได้แก่ 
       3.1 เพลงเสมอ ประกอบการออกตัวในการแสดง เช่นการออกมา
ของตัวกษัตริย์ การไปมาของตัวเอก 
       3.2 เพลงเชิด ประกอบการไปมาของตัวละคร 
       3.3 เพลงโอด สาหรบัการแสดงกิริยาร้องไหเ้สียใจ 
       3.4 เพลงรัว สาหรบัเหตุการณ์น่าระทึกใจ การจะท าร้าย แทง ต่อสู้ 
การใช้เวทมนตร์คาถาเพลงหน้าพาทย์อีกประเภทหนึง่คือเพลงหน้าพาทย์ช้ันสงูหรือเพลงหน้าพาทย์
เฉพาะส าหรบัเทพเจ้า  หรือตัวแสดงที่มียศศักดิส์ูงหรือใช้บรรเลงในพิธีไหว้ครู 
      4. ร าชุด คือการแสดงระบาเบกิโรง ระบาสลับฉาก หรือระบาประกอบ
เรื่อง การแสดงราชุดน้ีเป็นการแสดงความสามารถในการราของผู้แสดงลเิกได้อย่างเต็มที่ การราชุดน้ี
เป็นการจามาจากระบาของกรมศิลปากร แต่เนื่องจากมีการลักจาหรอืถ่ายทอดกันเอง จงึทาใหท้่าห่าง
จากต้นแบบไปมากบางครัง้ก็ดัดแปลงข้ึนเป็นท่าราของลิเกกม็ี (สรุพล วิรุฬรักษ์, 2539)  
 
   2.6.5 การร าที่ส าคัญในลิเก 
    ลักษณะเด่นของการแสดงลิเกนอกจาก ที่ผู้แสดงจะร้องเพลงไทยเดิมได้แล้ว ยัง
ต้องร่ายราหรือใช้บทให้ถูกต้องตามเกณฑเ์ช่นกัน ซึ่งส่วนน้ีมคีวามเช่ือมโยงเกี่ยวกับประวัติความ
เป็นมาของการแสดงลิเกทรงเครื่องในเรื่องของพฒันาการ ซึง่เช่ือว่าลิเกทรงเครื่องเป็นมรดกทางละคร 
ซึ่งผู้แสดงต้องราใช้บทตามจารีตของละครได้ การราทางลเิก มีลักษณะเด่นทีส่ าคัญ จ าแนกออกเป็น
ดังนี้  นักวิชาการได้กล่าวถึงการร าที่ส าคัญในลิเกไว้ดังนี ้
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     อนุกูล โรจนสุขสมบูรณ์, 2557 ได้กล่าวถึง การร าที่ส าคัญในลิเกไว้ดังนี ้
      1 การร าออกตัว คือ การร าออกตัวนี้เป็นการราที่ผู้แสดงต้องรา่ยร า
ออกมาหน้าเวทีซึง่ราประกอบเพลงเชิด ร าเพลงเสมอ เป็นต้นผู้แสดงตอ้งมทีักษะการร าในหมวดเพลง
นี้เป็นอย่างด ี
      2 การร าหน้าเตียง คือ การร าหน้าเตียงนีเ้ป็นการร าซึ่งผู้แสดงใช้บทหรือ
ราตีบทในเพลงอัตราสองช้ันเช่น ตัวกษัตริย์ ร้องเพลงข้ึนพลบัพลา และร่ายร าใช้บทเพลง การร าหน้า
เตียงนี้จงึมีความหมายในการด าเนินเรื่องและแนะนาตัวละครเป็นส าคัญ 
      3 การร าเกี้ยวหรือการราเข้าพระเข้านาง คือ การร าเกี้ยวหรือการร าเข้า
พระเข้านางนี้ถือว่าเป็นทกัษะช้ันสูงที่ผู้แสดงต้องร้องเพลงและร าใช้บททีส่ าคัญต้องแสดงอารมณ์ตาม
บทละครนับว่าเป็นการยากขั้นตอนหนึง่ทีผู่้แสดงทั้งสองคน ต้องแสดงให้ครบขบวนท่าและอารมณ์ให้
ผู้ชมประทบัใจช่ืนชอบ  
      การร าและรอ้งเพลงเกี้ยวจึงมีความส าคัญทีผู่้แสดงทั้งสองต้องมีปฏิภาณ
ไหวพริบร้องเพลงใหอ้ยู่ในแนวเสียงเดียวกันหรือเรียกว่าไมป่นีลูกระนาด ทั้งสองต้องร่ายราให้อยู่ใน
แบบแผนจารีตที่ก าหนด นับว่าส าคัญยิ่งและจะได้ว่าเป็นการแสดงความสามารถเฉพาะตัวผู้แสดง
เช่นกัน 
      4 การร ากระบวนไม้รบ คือ กระบวนไม้รบ หรือการร าในเชิงการต่อสู้
นับว่าเป็นกระบวนท่าร าทีส่ าคัญถือว่าเป็นเคล็ดลับวิชาหรือกระบวนท่าที่มีแบบแผนเฉพาะศิลปินแต่
ละท่าน กระบวนไม้รบเชิงการต่อสู้ ทั้งไมร้บดาบ ไม้รบทวน ซึ่งกระบวนการร าต่อสู้นี้ครูอาจารย์ได้คิด
รูปแบบ และถ่ายทอดเป็นมรดกสืบมานานวัน กระบวนท่าบา้งท่าร าไม่ได้นามาแสดงอันเนื่องมาจาก
ระยะเวลาในการแสดงหรือปัจจัยอื่นๆ กระบวนท่าไม้รบเหลา่น้ี มักสูญหายไปตามกาลเวลาเช่นกัน 
กระบวนไมร้บจึงเป็นเรื่องส าคัญที่ผู้แสดงลิเกต้องเรียนรู้และนามาใช้ในการแสดงตามความเหมาะสม 
      5 การร าอวดความสามารถหรือการโชว์ คือ การร าในกลุ่มนี้ ได้แก่ หาร
ร าเดี่ยว หรือการราคู่ ซึ่งในการแสดงลิเกซึ่งพบเห็นได้บอ่ยคือ ข่ีม้าราทวน ข่ีม้าราดาบ ราเกี้ยว พระ
นางออกซุม้ลาวแพน เป็นต้น การราอวดความสามารถ หรือการร าโชว์นี้เป็นการแสดงทักษะเฉพาะตัว
ของผู้แสดง ซึ่งนิยมแสดงเพื่อแสดงความสามารถของตนให้เป็นที่ประทบัใจคนดู หรือบ้างครั้งเป็นการ
ตอบแทนคนดูด้วยการแสดงทีส่วยงาม จงึนับว่าการราในกลุม่นี้ผู้แสดงต้องฝึกฝนร่ายรา ให้ถูกต้อง
ตามแบบแผนของการแสดงลเิกเช่นกัน 
  กล่าวโดยสรุป  การฝึกหัดการแสดง  คือ  ศิลปินลิเก โดยมากได้รับการฝกึหัดจากพ่อ 
แม่และครูพกัลกัจ า หรือจากประสบการณ์ตรงของผู้แสดง จาทางแสดง ทางร้อง มาปรุงแต่งเป็นทาง
ของตนเอง ฝึกทัง้ร้องเพลง เข้ากับวงปี่พาทย์ ราตามแม่แบบ เช่น ราออกตัว ราโชว์ความสามารถของ
แต่ละคน ฝึกด้นกลอน ซึ่งถือเป็นข้ันสุดยอดของลิเกเพราะต้องใช้ความสามารถและประสบการณ์ที่
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จะต้องด้นกลอนจากปฏิภาณไหวพริบตามกลอนทีส่ัมผสัสระ สัมผสัเสียง มทีั้งท่องจ า และด้นกลอน
สดๆ แก้ไขเหตุการณ์เฉพาะหน้า 
 
  2.7เครื่องแตง่กายลเิก   
   เครื่องแตง่กายลเิกมีพัฒนาการไมห่ยุดยั้ง ข้ึนอยู่กับการออกแบบเครื่องแต่งกายที่
สร้างสรรค์ข้ึนได้เรือ่ย ๆ ผนวกกบัทุนทรัพย์ในการตัดเย็บชุดลิเกและการเลือกวัสดุมาใช้โดยเฉลี่ยราคา
ตั้งแต่หลกัหมื่นถึงหลักแสน นักวิชาการได้กล่าวถึง เครื่องแตง่กายลเิก โดยมรีายละเอียดดังต่อไปนี้  
   2.7.1 การแต่งกายลิเกทรงเครื่องพระ-นาง 
    นักวิชาการได้กล่าวถึง การแต่งกายลเิกทรงเครื่องพระ – นาง ไว้ดังนี้  
     อนุกูล โรจนสุขสมบูรณ์, 2557 ได้กล่าวถึง การแต่งกายลิเกทรงเครื่องพระ-
นาง  ไว้ดังนี้ 
      1. ปันจุเหร็จยอด  คือ  เครื่องประดบัศีรษะตัวพระทาจากเงินประดบั
เพชรก้นตัดรูปทรงเป็นชฎามียอดแหลม อาจประดับขนนกดา้นข้างปันจเุหร็จยอดบางยอดสามารถ
ถอดยอดออกได้เรียกว่าปันจเุหร็จ รูปลักษณะต่างจากปันจุเหรจ็ที่ใช้แสดงในละครคือลายประกอบมกั
ใช้ลายใบสาเกแทนลายดอกพิกลุ ทั้งนี้ข้ึนอยูก่ับช่างทีจ่ัดสร้างสันนิษฐานว่าต้องการใหม้ีรปูลักษณะที่
ต่างจากเครื่องประดับที่ใช้ในละครรา 
      2. มงกุฎกษัตรีย์ คือ  เป็นเครื่องประดับศีรษะตัวนางทาจากเงนิประดบั
เพชรก้นตัดรูปทรงคล้ายชฎา ต่างกันที่มีกรอบหน้าหรือกระบังหน้าลายใบสาเก 
      3. สังวาล/สรอ้ยประดับ  คือ ท าจากเงินประดบัเพชรก้นตัดเลียนแบบ
เครื่องราชอิสริยาภรณ์ประดับด้านหน้า 
      4. สายสะพาย/สไบ คือ ตัวพระห่มสายสะพายเฉียงไหล่ ตัวนางห่มสไบ
เฉียง 
      5. เสื้อเยียรบบั  คือ  ตัวพระสวมเสื้อเยียรบบัหรือเสื้อที่ทาจากผ้ายกดิ้น
ทองแขนยาวคอตั้งตัว นางสวมเสื้อปักลายแขนสั้น 
      6. อินทรธนู  คือ  เครื่องประกอบเงินติดที่บ่าทั้งสองข้างทั้งพระและตัว
นาง 
      7. โบว์ติดที่แขนเสือ้  คือ  เครื่องประกอบเงินติดโบว์ติดที่บ่าทั้งสองข้าง
ทั้งตัวพระและตัวนาง 
      8. เข็มขัด  คือ  เครื่องประดบัรัดที่เอวใช้ทั้งตัวพระและตัวนาง 
      9. ก าไลข้อมือ  คือ  ตัวพระใช้เครื่องประดบัเงินตีเป็นแผงประดับเพชร
ติดที่ปลายแขนเสื้อ ตัวนางมักใช้ข้อมือเครื่องประดับเงินติดเพชรหรอืข้อมือผ้าปกัดิ้น 
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      10. ผ้ายก  คือ  ตวัพระนุ่งผ้าโจงก้นแป้น ตัวนางนุ่งจีบหน้านาง 
      11. สนับเพลา  คือ  เป็นกางเกงใช้สาหรับตัวพระปักดิ้น 
      12. ถุงเท้าขาว  คือ  ใช้ทั้งตัวพระและตัวนางสวมเลยหัวเข่า 
      13. ก าไลข้อเท้า  คือ  ใช้ทั้งตัวพระและตัวนาง มลีักษณะเป็นก าไลข้อเท้า
หัวบัว เครื่องแตง่กายตัวรองและตัวอื่นๆ  ที่ไม่ใช่กษัตริย์แตง่กายแบบลเิกลกูบท 
 
   2.7.2 เครื่องแตง่กายลเิกเครื่องเพชร (ชาย) 
    อนุกูล โรจนสุขสมบูรณ์, 2557 ได้กล่าวถึง  เครื่องแต่งกายลเิกเครื่องเพชร (ชาย)  
ไว้ดังนี ้
     1. เครื่องประดับศีรษะ 
      1.1 หัวมอญ เป็นเครื่องประดบัศีรษะมลีักษณะคล้ายเกี้ยวกลม ใช้ครอบไว้
ที่มวยผมกลางศีรษะ ซึ่งหัวมอญจะมีรปูทรงเหมือนกันแต่จะมีการออกแบบให้มรีายละเอียดแตกต่าง
กันไป 
      1.2 ปิ่น เป็นเครื่องประดับศีรษะมีลกัษณะเป็นดอกไม้หรือลวดลายต่างๆ 
ตรงปลายจะมรีะย้าห้อย มกี้านลวดไม้ปกัมวยผม 
      1.3 เสียบข้าง เป็นเครื่องประดับศีรษะใช้เสียบด้านข้างติดกับผ้าโพกศีรษะ 
      1.4 แผงหลัง เป็นเครื่องประดับศีรษะมีลกัษณะคล้ายซัมเปง ใช้ติดด้านหลัง
เหนือท้ายทอย เมือ่โพกศรีษะเรียบร้อยแล้ว 
      1.5 เฉวียง เป็นเครื่องประดับศีรษะ ใช้สวมแทนการโพกศีรษะ 
      1.6 คาดหน้า เป็นเครื่องประดบัศีรษะทาจากผ้าปักด้วยด้ินไหมตามลาย
ต่างๆ 
      1.7 ดาว/ดอกไม้ประดบัหลัง เป็นเครื่องประดบัทาจากเพชร ครสิตัล โดยมี
หนามเตยเป็นตัวยึดตามรปูทรง 
      1.8 ดอกไม้ประดับไหล่ มลีักษณะเป็นดอกไมล้วดลายและขนาดจะ
แตกต่างกันซึ่งบางครั้งอาจจะมีระย้าห้อยลงมา คล้ายอินทรธนู 
      1.9 ขนนก มีลักษณะเป็นพุ่มทามาจากขนหางนกตะกรมุ หรอืขนไก่ มาจัด
รวมเป็นช่อใช้ติดศีรษะ 
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ที่มา  :  อนุกูล โรจนสุขสมบูรณ์.  (2557    :  69) 
 

ภาพประกอบ 4 หัวมอญชาย  ปิ่น  ดาว  
 

 
ที่มา  :  อนุกูล โรจนสุขสมบูรณ์.  (2557    :  70) 
 

ภาพประกอบ 5 ดอกไม้ประทบัหลัง  และเสียบข้าง 
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ที่มา  :  อนุกูล โรจนสุขสมบูรณ์.  (2557    :  70) 
 

ภาพประกอบ 6 ขนนก 
 

     2. เครื่องประดับอื่นๆ 
      2.1  เครื่องประดับบ่า มีลักษณะคล้ายอินทรธนู มีรูปลักษณ์และ
ลวดลายแตกต่างกันไปใช้ติดที่บ่าข้างใดข้างหนึง่ ซึ่งมีลักษณะยกข้ึนเหนอืบ่า 
      2.2  ต่างหู เป็นเครื่องประดับที่ใช้ใส่ที่ติ่งหูทัง้สองข้าง ท าเป็นรปูดอกไม้
หรือลวดลายต่างๆ  ติดกับแป้นต่างห ู
      2.3  สร้อยคอ เป็นเครื่องประดับทีเ่ป็นสายใช้คล้องคอ มรีูปลักษณ์
แตกต่างออกไป ส่วนใหญ่จะใช้ในกรณีที่ใส่เสื้อปิดคอหรอืเสือ้คอกว้าง 
      2.4  สร้อยข้อมอื เป็นเครื่องประดับบรเิวณข้อมือซึ่งใช้พันรอบข้อมือมี
ลกัษณะเป็นวงกลมอาจหนาแต่ลวดลายแตกต่างกัน 
      2.5  เข็มขัด เป็นเครือ่งประดบัที่ใช้คาดระหว่างเอว มีส่วนประกอบคือตัว
เข็มขัดและหัวเข็มขัดซึ่งจะมลีักษณะลวดลายแตกต่างกันออกไปทั้งรูปดอกไม้ หรอืรปูทรงเรขาคณิต 
      2.6  แหวน เครื่องประดับสาหรับสวมนิ้วมือรูปเป็นวงกลมซึ่งมีลกัษณะของ
หัววงจะแตกต่างกันออกไป 
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      2.7 ก าไลข้อเท้า เป็นเครื่องประดับบริเวณข้อเท้าซึ่งจะมีลักษณะและลวดลาย
แตกต่างกันออกไป 
 

 
ที่มา  :  อนุกูล โรจนสุขสมบูรณ์.  (2557    :  71) 
 

ภาพประกอบ 7 เครื่องประดับบ่า  เข็มขัด 
 

 
ที่มา  :  อนุกูล โรจนสุขสมบูรณ์.  (2557    :  72) 
 

ภาพประกอบ 8 สร้อยคอ 
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ที่มา  :  อนุกูล โรจนสุขสมบูรณ์.  (2557    :  72) 
 

ภาพประกอบ 9 ก าไรข้อเท้า 
 
     3. เครื่องแต่งกาย 
      3.1  เสื้อเพชรแขนยาว เสื้อเพชรแขนยาวเป็นเสื้อที่ตัดตามรปูทรงที่ได้
ออกแบบไว้แขนยาว มีทั้งคอตั้ง คอกลม คอวี เป็นต้น 
      3.2 เสื้อเพชรแขนสั้น เสื้อเพชรแขนสั้น เป็นเสื้อทีม่ีตัดตามรปูทรงที่ได้
ออกแบบไว้แขนสั้น บางครั้งก็มีแบบแขนกุด 
      3.3 จีบมอญ/กระโปรง (ผ้านุ่งส าเร็จรูป) กระโปรงหรือผ้านุ่งตามแบบมทีั้ง
จีบด้านหน้าหรอืจบีสามเหลี่ยม ตัดส าเร็จรูปใช้นุ่งต่อจากเสือ้ ปัจจบุันมทีั้งทาส าเร็จติดกบักางเกง 
      3.4 สนับเพลา สนบัเพลาหรือกางเกงขายาวถึงหน้าแข้งปกัตามลวดลาย 
      3.5 ถุงเท้า ถุงเท้าลิเกนิยมใสส่ีขาวยาวตั้งแต่หัวเข่า ให้ชิดกับสนบัเพลา 
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ที่มา  :  อนุกูล โรจนสุขสมบูรณ์.  (2557    :  73) 
 

ภาพประกอบ 10 ชุดเสื้อเพชรแขนยาว และชุดเสื้อเพชรแขนสั้น 
 
   2.7.3 เครื่องแตง่กายลเิกเครื่องเพชร (หญงิ) 
    อนุกูล โรจนสุขสมบูรณ์, 2557 ได้กล่าวถึง  เครื่องแต่งกายลเิกเครื่องเพชร 
(หญงิ)  ไว้ดังนี้ 
     1. เครื่องประดับศีรษะ 
      1.1  หัวมอญ เป็นเครื่องประดับศีรษะมลีักษณะคล้ายเกี้ยวกลม ใช้ครอบไว้
ที่มวยผมกลางศีรษะ ซึ่งหัวมอญจะมีรปูทรงเหมือนกันเป็นเครื่องประดบัศีรษะมลีักษณะคล้ายเกี้ยว
กลม ใช้ครอบไว้ที่มวยผมกลางศีรษะ ซึ่งหัวมอญจะมรีูปทรงเหมอืนกันแต่จะมีการออกแบบใหม้ี
รายละเอียดแตกต่างกันไป 
      1.2  กระจงัหน้า เป็นเครือ่งประดบัศีรษะมลีักษณะคล้ายกระบังหน้าแต่
แบน ใช้ติดเยื้องไปด้านหลัง 
      1.3 เสียบข้าง เป็นเครื่องประดบัศีรษะลักษณะคล้ายซัมเปง แต่ย่ืนออกมา
เพียงด้านใดด้านหนึง่เสียบติดกบัมวยผม 
      1.4 ดอกไม้ติดหน้า เป็นเครื่องประดับที่ใช้ติดระหว่างศีรษะกับหน้าผากจะ
อยู่ใกล้ๆ กบักรอบหน้าซึ่งเมื่อติดเสรจ็จะมีบางส่วนย่ืนออกมาที่บรเิวณหน้า 
      1.5 ดอกไม้ติดศีรษะ ใช้ติดบริเวณใกล้กบัมวยผมส่วนใหญ่ใช้ติดคู่กับหัว
มอญ กระจงัซึ่งจะเป็นอย่างใดอย่างหนึง่ 
      1.6  ปิ่น เป็นเครือ่งประดบัศีรษะมลีักษณะเป็นดอกไมห้รือลวดลายต่างๆ 
ตรงปลายจะมรีะย้าห้อย มกี้านลวดไม้ปกัมวยผม 
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ที่มา  :  อนุกูล โรจนสุขสมบูรณ์.  (2557    :  74) 
 

ภาพประกอบ 11 หัวมอญ (หญิง)  และกระจงัหน้า 
 

 
ที่มา  :  อนุกูล โรจนสุขสมบูรณ์.  (2557    :  75) 
 

ภาพประกอบ 12 มงกุฎและปิ่น 
 
     2. เครื่องประดับอื่นๆ 
      2.1  ต่างหู เป็นเครื่องประดับที่ใช้ใส่ที่ติ่งหูทัง้สองข้าง ทาเป็นรปูดอกไม้
หรือลวดลายต่างๆ ติดกับแป้นต่างหซูึ่งต่างหูผูห้ญงิจะต่างกบัต่างหผูู้ชายที่มักจะมีระย้าห้อยยาวลงมา 
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      2.2  สร้อยคอ เป็นเครื่องประดับที่เป็นสายใช้คล้องคอ ใช้ใส่ในกรณีที่เสื้อ
เปิดคอหรือเสื้อคอกว้างส่วนใหญผู่้หญงิมักต้องใส่สร้อยคอเพราะชุดลิเกผู้หญิงจะเปิดช่วงคอและไหล่มาก 
      2.3  ต้นแขน เป็นเครื่องประดบัที่ใช้ติดบริเวณต้นแขน ทั้งสองข้างหรือ
บางครั้งอาจใส่ข้างเดียวข้ึนอยู่ที่ชุดว่าจะมีลักษณะอย่างไร 
      2.4  สร้อยข้อมือ เป็นเครื่องประดับบริเวณข้อมือซึ่งใช้พันรอบข้อมอืมี
ลักษณะเป็นวงกลมอาจหนาแต่ลวดลายแตกต่างกัน 
      2.5  เข็มขัด เป็นเครื่องประดบัที่ใช้คาดระหว่างเอว มีสวนประกอบคือตัว
เข็มขัดและหัวเข็มขัดซึ่งจะมลีักษณะลวดลายแตกต่างกันออกไปทั้งรูปดอกไม้ หรือรูปทรงเลขาคณิต 
      2.6  แหวน เครื่องประดับสาหรับสวมนิ้วมือรูปเป็นวงกลมซึง่มีลกัษณะ
ของหัววงจะแตกต่างกันออกไป 
      2.7  ข้อเท้า เป็นเครื่องประดับบริเวณข้อเท้าซึ่งจะมลีักษณะและลวดลาย
แตกต่างกันออกไป 
 

 
ที่มา  :  อนุกูล โรจนสุขสมบูรณ์.  (2557    :  76) 
 

ภาพประกอบ 13 ต้นแขน (หญิง)  และเข็มขัด 
 
     3. เครื่องแต่งกาย 
      3.1 กระโปรงสอบเข้ารปู เป็นกระโปรงที่ตัดเข้ารูปทรงไม่บานออกใน
ลักษณะชุดราตรปีักลวดลายตามแบบ 
      3.2 กระโปรงสุ่ม เป็นกระโปรงที่ตัดบานออกข้าง ใช้สุ่มมลีักษณะเป็นผ้า
พองสวมด้านในให้เกิดเป็นทรงที่เรียกว่าสุม่ (คล้ายสุ่มไก่) 
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ที่มา  :  อนุกูล โรจนสุขสมบูรณ์.  (2557    :  77) 
 

ภาพประกอบ 14 กระโปรงสอบเข้ารูปและกระโปรงสุ่ม 
 
   กล่าวโดยสรุป  เครื่องแต่งกายลิเกมีพฒันาการไมห่ยุดย้ัง ข้ึนอยู่กับการออกแบบ
เครื่องแตง่กายทีส่ร้างสรรค์ข้ึนได้เรื่อยๆ ผนวกกับทุนทรพัย์ในการตัดเยบ็ชุดลิเกและการเลือกวัสดุมา
ใช้โดยเฉลี่ยราคาต้ังแตห่ลักหมื่นถึงหลักแสน จึงไมส่ามารถสรุปได้ว่ารูปแบบเครื่องแต่งกายลิเกมี
รูปลักษณ์ที่ลงตัวอย่างไร เพราะผกผันไปตามการออกแบบและการเลือกวัสดทุี่มาใช้สร้างเครื่องแตง่
กาย 
 
  2.8 ความสัมพันธ์ของลเิกกบัสงัคม 
   นักวิชาการได้กล่าวถึง ความสัมพันธ์ของลิเกกับสังคม ไว้ดังนี้ 
    ผอบ โปษะกฤษณะ และสุวรรณี อุดมผล, 2523 กล่าวถึงความสัมพันธ์ของลเิก
กับสงัคม สรุปได้ดังนี ้
     ลิเกเป็นมหรสพระดบัชาวบ้าน 
      ในสมัยก่อนมหรสพที่ชาวบ้านจะหาดูได้มีน้อย ลเิกเป็นมหรสพที่ชาวบ้าน
จะดูได้โดยไม่ต้องเสียเงินมาก หรอืไม่เสียเงินเลย ประกอบกบัลเิกเป็นการแสดงที่มลีักษณะและ
ค่านิยมแบบไทย ๆ ถูกรสนิยมของผู้ดู ถ้อยค า ท านองเพลงไม่ซับซ้อน เข้าใจง่าย การแสดงเป็นแบบ
เปิดจงึเป็นที่นิยมมากในหมู่ชาวบ้านมาตั้งแต่สมัยรัชกาลที่ 5 และยังสบืต่อมาจนทุกวันน้ี แต่ลเิกไม่ได้
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รับการยกย่องเนื่องด้วยลิเกในสมยัรัชกาลที่ 5 มีลิเกสบิสองภาษาและลิเกล าตัด ซึ่งเป็นการละเล่นที่
เล่นกันในหมู่ชาวบ้าน สนุกสนานแบบชาวบ้านภาษาที่ใช้ก็เป็นแบบชาวบ้าน โดยเฉพาะลิเกล าตัด ซึง่
เป็นการแสดงที่จะร้อง (ล า) ที่จะต้อง “ตัด” กันเชือดเฉือนกนัด้วยคารม บางทีก็ออกเป็นเรื่องแข่งกัน 
จึงต้องใช้ภาษาที่บางคนว่าหยาบคาย บางทีใช้ค าเปรียบเทียบค าสองแง่สองมมุวกไปในเรื่องเกี่ยวกับ
เพศ ซึ่งกเ็ล่นกันเฉพาะหมู่และเฉพาะแบบ ส่วนลิเกแบบอื่น ลิเกสมัยหลงั ๆ มาก็ไมป่รากฏ ด้วยเหตุน้ี 
ลิเก จงึถูกมองในแง่ “ต่ า” และไม่ได้รับการยกย่อง 
     สิ่งจูงใจให้ลเิกเป็นที่นิยมในชนหมูม่าก 
     ลิเกเป็นการแสดงทีเ่ข้าถึงจิตใจประชาชน เพราะมลีักษณะเฉพาะเป็นของ
ตนเอง 
      1. การน าเรื่อง ก่อนแสดงมีการออกแขกน าเรื่องและตัวแสดงครั้งแรกจะ
มีการแนะน าตัวและเล่าเรือ่งทีเ่กี่ยวข้อง ผู้แสดงที่ออกตัวครัง้แรกจะแนะน าตัวและเรื่องทีเ่กี่ยวข้อง ผู้ดู
ผู้ชมจะดเูมื่อไรตอนใดก็เข้าใจเรือ่ง 
      2. เรื่องที่น ามาเล่น เรื่องที่น ามาเล่นถูกรสนิยมของชาวบ้าน ทั้งเรื่องที่
น ามาจากละคร และเรือ่งที่แต่งข้ึนใหม่ กล่าวคือ 
       2.1 มีหลายรส รัก โศก รบ เสียดสี ประชดประชัน 
       2.2 แสดงค่านิยมของคนไทย เช่นเรื่องเทิดทูนชาติ ศาสนา 
พระมหากษัตริย ์
       2.3 แสดงขนบประเพณี ความเช่ือต่าง ๆ ฯลฯ 
       2.4 แทรกคติธรรม 
       2.5 มีเรือ่งเหนือมนุษย์ ท าให้เกิดความตื่นเต้น 
      3. บทกลอน มีลกัษณะเฉพาะ คือใช้ค าธรรมดาที่ใช้ประจ าวัน ลงสัมผัส
แบบกลอนบทละครผสมเพลงพื้นเมือง ท าใหจ้ าง่าย เมื่อเกิดกลอนรานิเกลิง ซึง่เป็นกลอนเอกลกัษณ์
ของลิเกมีการสง่สมัผสัท้ายเร้าอารมณ์ให้ติดตาม 
      4. ท านองเพลงและจังหวะเพลง เพลงลเิกเลือกเพลงทีจ่ า ง่าย เวลา
เดินเรือ่งมลีักษณะเฉพาะ มีทั้งเพลงสองช้ัน และเพลงช้ันเดยีว ร้องง่าย จ าง่าย โดยเฉพาะเพลงช้ัน
เดียวเป็นเพลงเนื้อเต็ม (ไม่มเีอื้อน) ที่มจีังหวะสั้น คือ หงส์ทอง สองไม้ เพลงลเิกนี้พอได้ยินเสียงใคร ๆ 
ก็รู้จกั เมื่อมีเพลงรานิเกลิงยิง่แพร่หลายมากขึ้นเพราะจังหวะเพลงยิ่งเร้าใจให้ติดตาม ด้วยเหตุน้ีจึงท า
ให้เพลงลิเกแพรห่ลายไปในบุคคลทกุระดบัช้ันในเวลาต่อมา 
      5. การใช้ภาษา ภาษาที่ใช้เป็นภาษาชาวบ้าน ท าให้เข้าใจง่าย แต่ก็มีการ
เปรียบเทียบ การใช้ค าสองแงส่องมุม การเล่นค า การเล่นอักษร ซึ่งภาษาไทยเอื้ออยู่แล้ว ท าให้เกิด
จินตนาการ และท าใหเ้กิดความซาบซึ้ง 
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      6. ความงดงามในการแตง่กายและท่าร าในเชิงนาฏศิลป์ ลเิกเปน็ละคร
ชาวบ้าน ผู้ต้องการหาความบันเทิงทางศิลปะกจ็ะได้ชมความงดงามแบบที่ดัดแปลงมาจากละคร ทั้ง
การแต่งตัว เพลง และท่าร าใหเ้ป็นอกีแบบหนึ่ง แต่การแสดงจะรวดเร็วทันใจกว่า 
      7. การแสดงเป็นแบบเปิด คือเป็นการแสดงอิสระ ผู้แสดงจะใช้ปฏิภาณใน
การด้นกลอนได้ตามชอบใจ แต่ให้อยู่ในขอบเขตของเค้าเรื่องที่ก าหนดไว้ จึงท าใหเ้รื่องด าเนินไปตามใจ
ผู้ดูได้ เพราะผู้แสดงสามารถสอดแทรกสิง่ที่ผู้ดูต้องการ และที่ลิเกเป็นที่ต้องใจมากก็อยู่ทีก่ารด้นกลอน
หรือการเจรจาใหเ้กิดความขบขัน และการน าเหตุการณ์ปัจจบุันมาวิพากษ์วิจารณ์ 
      8. การพัฒนาการแสดงตามสภาพของสังคม ลเิกมกีารปรบัปรุงเพื่อใหเ้ข้า
กับสงัคมอยู่ตลอดเวลา แม้จะมกีารชะงกัเป็นบางครั้งบางคราวก็ปรับตัวใหม่ใหเ้หมาะสม จะเห็นได้
จากการแสดงบนเวที วิทยุ โทรทัศน์ ซึ่งจะมีวิธีการที่แตกต่างกันออกไปให้ทันสมัยทั้งผู้แสดง การ
แต่งตัว เพลง ฯลฯ แต่การปรบัปรุงนั้นก็ยังคงรักษาเอกลกัษณ์ของตนไว้อยู่เสมอ 
      9. ลิเกเป็นทีร่วมแหง่ศิลปะชาวบ้านหลายด้าน ด้วยเหตุทีล่ิเกเป็นการ
แสดงกึ่งละครร ากึง่ละครพูด และได้พฒันามาเป็นลิเกวิทยุ ลเิกโทรทัศน์ จงึเป็นที่รวมของศิลปะหลาย
ด้าน กล่าวคือ นาฏศิลป์ ดุริยางคศิลป์ คีตศิลป์ วรรณศิลป์ หัตถศิลป์ วาทศิลป์ และศิลปะการแสดง
ครบถ้วน จึงมหีลายรสที่ผู้ดผูู้ชมจะเลือกได้ตามใจชอบ 
     คุณค่าทางสังคม 
      1. แสดงชีวิตความเป็นอยู่ของสังคม ในสมัยทีเ่รือ่งนั้น ๆ เกิดข้ึน 
      2. แสดงค่านิยมของไทย 
       2.1 ธรรมะในพระพทุธศาสนา เช่น ท าดีได้ดี ท าช่ัวได้ช่ัว การเลิก
พยาบาทอาฆาตจองเวรท าใหเ้กิดสันติ ความกตัญญูรู้คุณเปน็สิ่งประเสริฐ 
       2.2 การเทิดทูนสถาบันพระมหากษัตริย ์
       2.3 การเสียสละเพื่อชาติ ศาสนา พระมหากษัตริย ์
      3. แสดงขนบธรรมเนียมประเพณีที่ดีงาม ซึ่งเป็นตัวอย่างที่ดี เช่น การ
แสดงคารวะต่อผู้อาวุโส การแสดงกิริยามารยาทที่สุภาพเรียบร้อย การปฏิบัติตนตามความรับผิดชอบ
ในหน้าที่ของตน 
      4. ความเช่ือ เช่น การแปลงตัวได้และมีฤทธ์ิเหนือมนุษย์ การท าเสนห่์ 
ความฝันบอกเหตลุ่วงหน้า การบนบานและอธิษฐาน 
 
 3. การอนุรกัษ์และฟื้นฟูศิลปวัฒนธรรมพื้นบ้าน 
  3.1 ความหมายของการอนุรักษ์ศิลปวัฒนธรรมพื้นบ้าน 
   นักวิชาการได้กล่าวถึงความหมายการอนรุักษ์ศิลปวัฒนธรรมพื้นบ้านไว้ดังนี้  
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    วินัย วีระวัฒนานนท์, 2541  ได้ให้ความหมายการอนรุักษ์ศิลปวัฒนธรรมพื้นบ้าน
ไว้ว่า  การอนุรักษ์  หมายถึง  “การอนุรักษ์สิ่งแวดล้อมและการอนุรกัษ์ทรพัยากรธรรมชาติ  อาจ
น าไปใช้ได้ในความหมายที่เหมอืนกัน คือ  ทรัพยากรธรรมชาติล้วนเป็น องค์ประกอบของสิง่แวดล้อม
ที่จะต้องมีความสมัพันธ์  อันจะท าใหส้ิ่งแวดลอ้มหรือระบบนิเวศเกิดความสมดลุ  แต่การร่อยหรอของ
ทรัพยากรอย่างรวดเร็ว รวมทั้งกระบวนการผลิตการแปรรปูทรัพยากร  และการใช้ทรัพยากรทีเ่พิ่มข้ึน
ได้  ก่อให้เกิดสารพิษในสิ่งแวดลอ้มท าให้สิง่แวดล้อมขาดความสมดลุ ดังนั้น การอนรุักษ์สิง่แวดล้อม
และการอนุรักษ์ทรัพยากรธรรมชาติจงึมีความหมายเช่นเดียวกัน 
    กนกวรรณ ชูโชติ, 2542 ได้ให้ความหมายการอนุรักษ์ศิลปวัฒนธรรมพื้นบ้านไว้
ว่า  การอนุรักษ์ศิลปวัฒนธรรมพื้นบ้าน  หมายถึง  การพิทักษ์และด ารงไว้ซึง่ศิลปวัฒนธรรมพื้นบ้าน
ทั้งทีเ่ป็นรูปธรรมและนามธรรม  เพื่อก่อใหเ้กิดความรัก  ความหวงแหน  ความเข้าใจและความ
ภาคภูมิใจในความเป็นท้องถ่ิน  ตลอดจนเพื่อประโยชน์ในการศึกษาค้นคว้าของคนรุ่นหลงั 
    ภาณี คูสุวรรณ์, 2546 ได้ให้ความหมายการอนรุักษ์ศิลปวัฒนธรรมพื้นบ้านไว้ว่า 
การอนุรกัษ์  หมายถึง  การใช้ทรัพยากรธรรมชาติและสิ่งแวดล้อมด้วยความชาญฉลาด  และ
ก่อให้เกิดประโยชน์มากที่สุด  และมรีะยะเวลาในการใช้งานยาวนานที่สุด 
    พระมหาบญุช่วย สิรินธโร, 2548 ได้ให้ความหมายการอนุรกัษ์ศิลปวัฒนธรรม
พื้นบ้านไว้ว่า  การอนุรักษ์ศิลปวัฒนธรรมพื้นบ้าน  หมายถึง ความพยายามที่จะรือ้ฟื้นศิลปวัฒนธรรม
พื้นบ้านที่เกือบสูญหายไป โดยสาวไปถึงรากฐานหรอืคุณค่าความหมายทีล่ึกลงไป มิใช่แค่เพียงส่วนที่
เป็นรปูแบบเท่านั้น รวมทั้งเสริมศักยภาพของศิลปวัฒนธรรมพื้นบ้านใหส้ามารถเช่ือมต่อโลกเก่ากบั
โลกสมัยใหม่ อาศัยหลกัของการปรับตัวและยังคงรักษารากวัฒนธรรมเอาไว้ 
    ระวีวรรณ บุญประกอบ, 2553 ได้ให้ความหมายการอนรุักษ์ไว้ว่า  “การอนุรักษ์ 
หมายถึง การใช้อย่างสมเหตสุมผล เพื่อการมีใช้ตลอดไป” เป็นค านิยามง่าย แต่เป็นการเน้น “การใช้” 
ทรัพยากรเป็นพื้นฐาน อีกทัง้ยังมีแนวทางใช้ตลอดไปซึ่งกห็มายถึงว่าจะใช้ทรัพยากรอย่างไร จึงจะท า
ให้มีทรัพยากรเป็นต้นทุน (Stock) ทีส่ามารถมีให้ตลอดไปไดอ้ย่างไรก็ตาม “การใช้” นี้มิได้หมายถึง
เฉพาะการน ามาบริโภค ดื่ม กิน หรือสัมผัสเท่านั้นแต่หมายรวมถึงการเก็บเอาไว้เชยชม ฟื้นฟู หรือ
พัฒนาสิง่อื่นให้ดีข้ึนก็ได้ กล่าวอกีนัยหนึง่ก็คือ  การใช้นั้นอาจต้องด าเนินการเก็บกัก การรักษา 
ซ่อมแซม การฟื้นฟู การป้องกัน การสงวน  หรอืการแบ่งเขตที่จะสงวนไว้ก็ได้ 
   กล่าวโดยสรุป  การอนุรักษ์ศิลปวัฒนธรรมพื้นบ้าน หมายถึง การศึกษาเกี่ยวกับ
ศิลปวัฒนธรรมพื้นบ้านในแง่ต่างๆ ไม่ว่าจะเป็นเรื่องราว รูปแบบ สภาพที่เป็นอยู่ และให้ความสนใจที่
จะสนับสนุนคุ้มครองศิลปวัฒนธรรมพื้นบ้านให้ด ารงคงอยู่ไว้ทั้งในรูปธรรมนามธรรมเป็นการรื้อฟื้น
ศิลปวัฒนธรรมพื้นบ้านที่จะสูญหายไป โดยใช้วิธีการที่ท าให้เกิดความรัก ความหวงแหน ความเข้าใจ 
และความภาคภูมิใจในความเป็นท้องถ่ิน 
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  3.2. ความส าคัญของการอนุรกัษ์ศิลปวัฒนธรรมพื้นบ้าน 
   นักวิชาการได้กล่าวถึงความส าคัญของการอนุรักษ์ศิลปวัฒนธรรมพื้นบ้านไว้ดังนี้  
    สมหวัง คงประยรู, 2522 ได้กล่าวถึงความส าคัญของการอนรุักษ์ศิลปวัฒนธรรม
พื้นบ้านไว้ว่า  ศิลปวัฒนธรรมพื้นบ้านเปน็สิง่ทีม่ีควบคู่กบัการด าเนินชีวิตของชาวบ้านมาตั้งแตโ่บราณกาล
ก าลงัจะถูกลืมและผลสุดท้ายก็คอืความเสื่อมสลายในที่สุด เนือ่งมาจากสภาพการเปลี่ยนแปลงของสังคมที่
มีขึ้นอย่างรวดเร็ว ดังนั้น ความส าคัญของการอนรุกัษ์ศิลปวัฒนธรรมพื้นบ้าน จงึเป็นการอนรุักษ์เรือ่งราว
และความเปน็มาของศิลปวัฒนธรรมพื้นบ้านจึงเปน็สิง่ที่ควรใหค้วามสนใจ สนบัสนุน เพราะศิลปวัฒนธรรม
พื้นบ้านนอกจากจะให้คุณค่าทางด้านประโยชน์ใช้สอน คุณค่าทางความงาม ศิลปวัฒนธรรมพื้นบ้านยงัให้
คุณค่าของอดตีอีกด้วย  ซึ่งคุณค่าประการหลงันับได้ว่าเปน็คุณค่าที่ส าคัญอย่างยิง่ 
    สุจริต บัวพิมพ์, 2542 ได้กล่าวถึงความส าคัญของการอนรุักษ์ศิลปวัฒนธรรม
พื้นบ้านไว้ว่า ศิลปวัฒนธรรมพื้นบ้านมบีทบาทส าคัญในวิถีชีวิตของมนุษย์ต้ังแต่เช้าจรดเย็น เช่น เป็น
เครื่องบ่งบอกถึงอารยธรรมของอดีต เป็นเครื่องผ่อนคลายความเหน็ดเหนื่อยเป็นเครื่องแสดงอารมณ์
สนุก รื่นเริง โศกเศร้า และศักดิส์ิทธ์ิในพิธีกรรม สิ่งต่าง ๆ ทีป่ระกอบข้ึนเป็นศิลปวัฒนธรรมพื้นบ้าน 
จึงมีคุณค่าส าคัญตอ่การอนรุักษ์ ทั้งทางด้านวัตถุ เช่นเครื่องดนตรี บทเพลงที่ขับล าน า ขับกลอ่ม สิง่
เหล่าน้ีสะท้อนใหเ้ห็น ขนบธรรมเนียมประเพณี  วิถีชีวิตในอดีตได้อย่างงดงาม ประกอบไปด้วย
ศิลปหัตถกรรมของการประดิษฐป์ระกอบเครื่องดนตรี ความไพเราะของวรรณกรรมอันระรื่นหูทีเ่รียบ
เรียงร้อยประสานใหเ้กิดเป็นกวีนิพนธ์อันทรงคุณค่าควรแก่การอนุรักษ์ 
   กล่าวโดยสรุป  การอนรุักษ์ศิลปวัฒนธรรมพื้นบ้านไทยกะเหรี่ยง รามญัมีความส าคัญ 
เพราะถือเป็นการอนรุักษ์เรื่องราวความเป็นมาอารยธรรมในอดีตของชุมชนใดชุมชนหนึ่ง เพราะ
ศิลปวัฒนธรรมพื้นบ้านเป็นสิง่ทีบ่อกเรื่องราวความเป็นมาเปน็ไปของวิถีชีวิตชุมชนถือว่าเป็นสิ่งที่ให้
คุณค่าความงามของอดีตเป็นสิ่งที่ให้ความสนกุสนาน รื่นเรงิ โศกเศร้า รวมถึงพิธีกรรมอันศักดิส์ิทธ์ิของ
ชุมชน 
  3.3 ประเภทของศิลปวัฒนธรรมพื้นบ้าน 
   นักวิชาการได้กล่าวถึง ประเภทของศิลปวัฒนธรรมพื้นบ้านไว้ดังนี้  
    สมสุข หินวิมาน, 2548 ได้กล่าวถึง ประเภทของศิลปวัฒนธรรมพื้นบ้านไว้ว่า  
ศิลปวัฒนธรรมพื้นบ้านของแต่ละท้องถ่ินจะมีเอกลักษณ์ที่แตกต่างหลากหลายท าหน้าที่คอยเช่ือมโยง
และถ่ายทอดข้อมูลข่าวสาร ความหมาย และอารมณ์ความรู้สกึร่วมกันของคนที่อยู่ในชุมชนเดียวกัน ได้
จ าแนกคุณสมบัติของ “ศิลปวัฒนธรรมพื้นบ้าน” ออกเป็น 4 รูปแบบด้วยกัน คือ 
     1. รูปแบบทีเ่ป็นวัจนภาษา (verbal form) เช่น ค าคม ภาษิต ค ากลอน 
เพลงปฏิพากย์ เพลงกลอ่มเดก็ ต านาน นิทาน ผญา สรภัญญะ เทศน์มหาชาติ เป็นต้น 
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     2 รูปแบบทีเ่ป็นพฤติกรรม (behaviorual form) เช่น ความเช่ือ การละเล่น 
งานเฉลมิฉลอง ประเพณี เทศกาล กิจกรรมการแสดง ดนตรพีื้นบ้าน เป็นต้น 
     3 รูปแบบทีเ่ป็นวัตถุ (material form) เช่น เครื่องแตง่กาย ผ้าพื้นเมือง 
อาวุธพื้นบ้าน อาหาร ของใช้ หัตถกรรม งานปูนปั้น แทงหยวก สมุนไพร เป็นต้น 
     4 รูปแบบทีเ่ป็นอวัจนภาษา (non-verbal form)เช่น อากปักริิยาการเต้นร า 
ภาพวาด เป็นต้น 
   กล่าวโดยสรุป   ประเภทของศิลปวัฒนธรรมพื้นบ้าน แบ่งออกเป็น 4 รปูแบบ
ด้วยกัน คือ  รูปแบบที่เป็นวัจนภาษา  รูปแบบที่เป็นพฤติกรรม  รูปแบบทีเ่ป็นวัตถุ  รูปแบบที่
เป็นอวัจนภาษา 
  3.4การเสื่อมถอยของศิลปวัฒนธรรมพื้นบ้าน 
   นักวิชาการได้กล่าวถึงการเสือ่มถอยของศิลปวัฒนธรรมพื้นบา้นไว้ดังนี้  
    กาญจนา แก้วเทพ, 2553 ได้กล่าวถึง ปัจจัยต่างๆ ที่ท าให้ศิลปวัฒนธรรมพื้นบ้าน
เกิดการเสือ่มถอยไว้ ดังนี้ 
     1. ปัญหาเรือ่งการสญูสลายของศิลปวัฒนธรรมพื้นบ้าน เนื่องจากในยุค
ปัจจุบันสังคมไทยก าลังมีการย้อนกลับมาของภูมิปญัญาพื้นบ้านและวัฒนธรรมท้องถ่ิน ดังนั้นจึง
อาจจะมีภาพมายาลวงตาที่สะท้อนใหเ้ห็นความรุ่งโรจน์ของศิลปวัฒนธรรมพื้นบ้าน เช่น ปรากฏการณ์
ลิเกเงินล้าน ความนิยมดนตรีโปงลางของภาคอสีาน ฯลฯ แต่ส าหรับภาพรวมที่เป็นจริงก็คือ อาจมี
บางส่วนของศิลปวัฒนธรรมพื้นบ้าน ซึง่เจรญิรุง่โรจน์แต่ทว่าส่วนใหญ่ของศิลปวัฒนธรรมพื้นบ้านก าลงั
มีการเสื่อมถอย หรอืสญูสลายไปแล้วมากมายหลายชนิด ทั้งนี้ เนื่องมาจากสงัคมทีเ่ปลี่ยนแปลงไป
ไม่ได้โอบอุ้มหรือสบืชะตาศิลปวัฒนธรรมพื้นบ้านเหล่าน้ัน 
     2. ศิลปวัฒนธรรมช้ันดีเยี่ยมมักสูญหายเหลอืไว้แต่ศิลปวัฒนธรรมระดับล่าง 
โดยส่วนใหญ่แล้วศิลปวัฒนธรรมพื้นบ้านแตล่ะประเภทมักจะมีความหลากหลายในตัวเอง และมีทัง้ที่
มุ่งเป้าหมายด้านพิธีกรรม ให้ความศักดิ์สทิธ์ิให้การอบรมสั่งสอนกบัที่มเีป้าหมายหลักคือให้ความ
บันเทงิ หรอือาจแบ่งศิลปวัฒนธรรมพื้นบ้านประเภทสูง คือ ต้องมีการฝกึฝนบ่มเพาะอย่างยาวนาน จึง
จะสร้างสรรค์ได้ กับแบบประเภทต่ า คือ เรียกร้องการฝึกอบรมแต่เพียงเล็กน้อยก็กระท าได้แล้ว จาก
ประเภททีห่ลากหลายมีระดับ แนวทางการเลือกสรรศิลปวัฒนธรรมพื้นบ้านของสงัคม (Tradition of 
selection) ทีเ่ป็นไปตามยถากรรม มักจะเลือกเอาศิลปวัฒนธรรมที่ให้ความบันเทิงไว้ปล่อยให้
ศิลปวัฒนธรรมแบบพิธีกรรมสญูสลายไป เช่น หมอล าธรรมมักจะหายไป เหลือแต่หมอล าซิง่ หรอื
เลือกเอาแตห่มอล าที่หน้าตาหลอ่เหลาแตร่้องกลอนล าไม่ได้ แต่ทอดทิ้งหมอล าอาวุโสที่เป็นเทพเจ้า
แห่งการล ากลอน เป็นต้น หากสถานการณ์เป็นดังนี้ มรดกตกทอดทีห่ลงเหลือของศิลปวัฒนธรรม
พื้นบ้านที่จะไปถึงมอืลกูหลานก็คงเป็นแค่ศิลปวัฒนธรรมพื้นบ้านช้ันปลายแถวเท่านั้น 
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     3. ศิลปวัฒนธรรมที่เหลืออยู่ก็เปลี่ยนรูปแบบ ถึงแมเ้ป็นหลกัการพื้นฐานที่ว่า
วัฒนธรรมทุกประเภท หากจะด ารงอยู่ได้ก็จ าเป็นต้องมีการปรับเปลี่ยน (Adaptive) แต่ค าถามที่ต้อง
ทวงถามกันต่อไปนั้นก็คือ ใครเป็นผู้มีอ านาจในการเลอืกปรบัเปลี่ยนนั้น ผูท้ี่ปรับเปลี่ยนนั้นเป็นเจ้าของ
วัฒนธรรมเอง หรือเป็นพลังอ านาจจากภายนอก เช่นกระแสธุรกิจ และเป็นการปรับเปลี่ยนทีฝ่ืนจิต
ของเจ้าของวัฒนธรรมหรือไม่ หากเป็นกรณีหลงั ก็ต้องถือว่าศิลปวัฒนธรรมพื้นบ้านนั้นได้เปลี่ยน
รูปแบบกลายเป็นศิลปวัฒนธรรมทีผ่ิดแปลกไป ส าหรบัพื้นบา้นพื้นถ่ินไปเสียแล้ว ดังที่โนรายก ชูบัว 
ศิลปินแหง่ชาติกล่าวว่า โนราสมัยใหม่นั้นเอาแต่ร้องเพลงลูกทุ่งเป็นหลัก ไม่ค่อยร าหรอืท าบท และ
น่าจะมีการจัดระเบียบโนรากันเสียใหม่ เป็นต้น 
     4. ปัญหาเรือ่งการสบืทอด ในการวิจัยที่มกีารส ารวจผู้ชมศิลปวัฒนธรรม
พื้นบ้านหากมีการระบุคุณสมบัติของกลุ่มตัวอย่างว่า ต้องเปน็ผู้ที่ชมศิลปวัฒนธรรมพื้นบ้านอย่าง
ต่อเนื่องกนัในช่วง 2-3ปีที่ผ่านมา ก็จะพบว่า มีแต่ผู้ชมทีม่ีอายุเกิน 30 ปีข้ึนไปเท่านั้น ส าหรบักลุ่ม
เยาวชนจะมีอยู่น้อยมาก หรอืแม้ว่าจะมีโอกาสได้ชม ก็มักจะไม่เข้าใจหรือ ไม่เข้าถึงศิลปวัฒนธรรม
พื้นบ้านข้อเทจ็จริงนี้แสดงว่า ศิลปวัฒนธรรมพื้นบ้านส่วนใหญ่ได้กลายเป็น “สือ่ของผู้อาวุโส” ไปเสีย
แล้วและขาดการสืบทอดทัง้ในด้านของศิลปินและที่ส าคัญคือการสืบทอดต่อเนื่องของผู้ชม 
   กล่าวโดยสรุป  การเสื่อมถอยของศิลปวัฒนธรรมพื้นบ้าน เกดิจากสภาพสังคมที่
เปลี่ยนไปตามกาลสมัย ซึ่งท าให้ผู้คนในปัจจุบันมโีอกาสทีจ่ะเข้าถึงศิลปวัฒนธรรมพื้นบ้านได้น้อยลง 
เนื่องจากกระแสวัฒนธรรมสมัยใหม่ ท าให้ศิลปวัฒนธรรมพืน้บ้านเกิดการสญูหาย เปลี่ยนรูปแบบ 
หรือขาดการสบืทอดโดยผู้ทีม่ีความเข้าใจอย่างแท้จริง 
 
  3.5 ข้ันตอนในการอนุรักษ์ศิลปวัฒนธรรมพื้นบ้าน 
   นักวิชาการได้กล่าวถึง ข้ันตอนในการอนรุักษ์ศิลปวัฒนธรรมพื้นบ้าน ไว้ดังนี้  
    สมหวัง คงประยูร, 2522 ได้กล่าวถึง ข้ันตอนในการอนุรกัษ์ศิลปวัฒนธรรม
พื้นบ้านไว้ว่า  ในการอนุรักษ์ศิลปวัฒนธรรมพื้นบ้านประกอบด้วยข้ันตอนดังนี้  
     ข้ันตอนที่ 1 การเก็บข้อมูลจากสิ่งต่างๆ ที่พอเหลืออยู่อย่างใกล้เคียง เพื่อจะ
ได้รู้ถึงความหมายในแง่อื่น เช่น ได้รับอิทธิพลหรอืตัวแปรอื่นๆ ที่เกี่ยวพันกันอาจโดยอาศัยการ
เปรียบเทียบกับรูปแบบ หรอืจากการสอบถาม 
     ข้ันตอนที่ 2 ท าการวิเคราะห์วิจัย แล้วเผยแพร่ให้คนทั่วไปได้เห็นคุณค่าของ
ศิลปวัฒนธรรมพื้นบ้านทีเ่กิดข้ึนโดยตรงตามหน้าที่ใช้สอยอยา่งจรงิใจ ซึง่ถ้าหากมผีูเ้ข้าใจและสนใจใน
งานที่เป็นลกัษณะพื้นบ้านจากการเผยแพร่นี้อยูบ่้างแล้วก็อาจให้ความร่วมมือในการอนุรักษ์ต่อไปได้ 
และก็อาจจะมีส่วนช่วยให้ชาวบ้านยังคงผลิตศิลปวัฒนธรรมพื้นบ้านตามลกัษณะดั้งเดมิอยู่บ้าง 
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     ข้ันตอนที่ 3 การรวบรวมศลิปวัฒนธรรมพื้นบ้าน ซึง่มีการบนัทึกไว้อย่าง
ถูกต้องเป็นอนุรกัษ์ศิลปวัฒนธรรมพื้นบ้านที่ส าคัญและจ าเปน็วิธีหนึ่ง ที่สามารถเอื้ออ านวยใหผู้ส้นใจ
ได้ใช้เป็นหลกัฐานในการศึกษาถึงความเป็นมาของชาวบ้านท้องถ่ินต่างๆ ได ้
     ข้ันตอนที่ 4 การเก็บข้อมูลภาคสนาม จะต้องซ้ าที่เดิมอยู่เสมอ โดยเว้น
ระยะเวลาพอสมควร เพื่อสังเกตการณ์เปลี่ยนแปลงของศิลปวัฒนธรรมพื้นบ้าน 
    เกษม จันทร์แก้ว, 2541 ได้กล่าวถึง  ข้ันตอนในการอนุรักษ์ศิลปวัฒนธรรม
พื้นบ้านไว้ว ่า  มีวิธีการอนุรักษ์อยู่ 8 ประการ  คือ 
     1. การใช้  หมายถึง การใช้หลายรปูแบบ  เช่น  บริโภคโดยตรง  ดู ได้ยิน  ได้
ฟัง ได้สัมผสั  การให้ความสะดวกสบาย  และความปลอดภัยรวมถึงการใช้พลังงานต้องเป็นเรื่องการใช้
แบบยั่งยืน 
     2. การเกบ็กกั หมายถึง การรวบรวมและเกบ็กักทรัพยากรทีม่ีแนวโน้มที่จะ
ขาดแคลนในบางเวลาหรอืคาดว่าจะเกิดวิกฤตการณ์เกิดข้ึน บางครัง้อาจกักเก็บไว้เพื่อการน าไปใช้
ประโยชน์ในปริมาณทีส่ามารถควบคุมได้ 
     3. การรกัษาซ่อมแซม หมายถึง การท าให้ทรพัยากรที่ขาดไปเปน็ปัญหาเสือ่ม
โทรมเป็นจุดพื้นทีเ่ลก็ ๆ  สามารถท าให้พื้นที่คืนสภาพเดิมได ้ อาจใช้เทคโนโลยีทีม่นุษย์สร้างขึ้นมา
ช่วยได้ดีเหมือนเดิมจนสามารถน าไปใช้ได้ 
     4. การฟื้นฟู  หมายถึง  การด าเนินการใดๆ  ต่อทรัพยากรหรือสิ่งทีเ่สือ่ม
โทรมให้สิง่เหล่าน้ันเป็นปกตสิามารถเอื้อประโยชน์ในการน าไปใช้ประโยชน์ต่อไป  ซึ่งการฟื้นฟูต้องใช้
เวลาและเทคโนโลยีเข้ามาช่วยด้วยเสมอ 
     5. การพัฒนา  หมายถึง  การท าสิง่ทีเ่ป็นอยู่ให้ดีข้ึน  เพราะต้องการเรง่หรือ
เพิม่ประสทิธิภาพใหเ้กดิผลผลติที่ดีข้ึน การพฒันาที่ถูกตอ้งนัน้ต้องใช้ทัง้ความรูเ้ทคโนโลยี และการ
วางแผนที่ด ี
     6. การป้องกัน  หมายถึง  การป้องกันสิง่ที่เกิดข้ึนมิใหลุ้กลามไปมากกว่าน้ี 
รวมถึงการป้องกันสิง่ที่ไมเ่คยเกิดข้ึนด้วย  การป้องกันต้องใช้เทคโนโลยีและการวางแผนเช่นเดียวกบั
วิธีการอนุรักษ์อื่น ๆ 
     7. การสงวน หมายถึง การเกบ็ไว้โดยไม่ต้องแตะต้องหรอืน าไปใช้ด้วยวิธีใด ๆ 
ก็ตาม  การสงวนอาจก าหนดเวลาที่เกบ็ไว้โดยไม่ให้มีการแตะต้องตามเวลาที่ก าหนดไว้ก็ได้ 
     8. การแบ่งเขต  หมายถึง  แบ่งหรือแบ่งกลุ่มตามประเภทคุณสมบัติของ
ทรัพยากร  เป็นสาเหตุที่ส าคัญ  เพราะวิธีการให้ความรู้หรือกฎระเบียบที่น ามาใช้ไม่ได้ผล หรือต้องการ
จะแบ่งเขตให้ชัดเจนเพื่อให้การอนุรักษ์ได้ผล  เช่น  อุทยานแห่งชาติ  เขตรักษาพันธ์ุสัตว์ป่า  อย่างไรก็
ตามการแบง่เขตน้ีจะต้องมีการสร้างมาตรการก ากับด้วยมิฉะนั้นแล้วจะไมเ่กิดผล 



 

 

  47 

    ศิริพรต ผลสินธ์ุ, 2531 ได้กล่าวถึง  ข้ันตอนในการอนุรักษ์ศิลปวัฒนธรรม
พื้นบ้านไว้ดังนี้ 
     1. การถนอม เป็นการรักษาทรัพยากรธรรมชาติทั้งปริมาณและคุณภาพให้มี
อยู่นานที่สุด โดยพยายามใช้ทรัพยากรธรรมชาติให้มีประสิทธิภาพ เช่น การเลือกจับปลาที่มีขนาดโต
มาใช้ในการบรโิภค ไม่จับปลาทีม่ีขนาดเลก็เกินไป เพื่อใหป้ลาเหล่าน้ันได้มีโอกาสโตข้ึนมาแทนปลาที่
ถูกจับไปบรโิภคแล้ว 
     2. การบูรณะซ่อมแซม เป็นการบรุณะซ่อมแซมทรัพยากรธรรมชาติที่เกิดความ
เสียหายให้มสีภาพเหมือนเดิมหรือเกือบเท่าเดิมบางครั้งอาจเรยีกว่าพัฒนาก็ได้ เช่น ป่าไม้ถูกท าลายหมด
ไป ควรมีการปลูกป่าข้ึนมาทดแทน จะท าให้มีพื้นที่บริเวณนั้นกลับคืนเป็นป่าไม้อีกครั้งหนึ่ง 
     3. การปรับปรงุและการใช้อย่างมปีระสทิธิภาพ เช่นการน าแร่โลหะประเภท
ต่างๆ มาถลุงแล้วน าไปสร้างเครื่องจักรกล เครื่องยนต์ หรอือุปกรณ์ต่าง ๆ ซึ่งจะใหป้ระโยชน์แก่มนุษย์
เรามากยิง่ข้ึน 
     4. การน ามาใช้ใหม่ เป็นการน าทรพัยากรธรรมชาติที่ใช้แล้วมาใช้ใหม่ เช่น 
เศษเหล็กสามารถน ากลับมาหลอม แล้วแปรสภาพส าหรบัการใช้ประโยชน์ใหม่ได้ 
     5. การใช้สิ่งอืน่ทดแทน เป็นการน าเอาทรัพยากรอย่างอื่นที่มีมากกว่า หรือ
หาง่ายกว่า มาใช้ทดแทนทรพัยากรธรรมชาติที่หายากหรือก าลังขาดแคลน เช่น น าพลาสติกมาใช้แทน
โลหะในบางส่วนของเครื่องจักรหรือยานพาหนะ 
     6. การส ารวจหาแหล่งทรัพยากรธรรมชาติเพิ่มเติม เพือ่เตรียมไว้ใช้ประโยชน์
ในอนาคต เช่น การส ารวจแหลง่น้ ามันในอ่าวไทย ท าให้ค้นพบแหล่งก๊าซธรรมชาติเป็นจ านวนมาก 
สามารถน ามาใช้ประโยชน์ทัง้ในระยะสั้นและในระยะยาว อีกทั้งช่วยลดปริมาณการน าเข้าก๊าซ
ธรรมชาติจากต่าง 
     7. การประดิษฐ์  ของเทียมขึ้นมาใช้  เพื่อหลกีเลี่ยง  หรอืลดปรมิาณในการ
ใช้ทรัพยากรธรรมชาติ ชนิดอื่นๆ ที่นิยมใช้กัน ของเทียมทีผ่ลิตข้ึนมา เช่น ยางเทียม ผ้าเทียม และผ้า
ไหมเทียม เป็นต้น 
     8 การเผยแพร่ความรู้เป็นการเผยแพร่ความรู้ ความเข้าใจในเรือ่ง
ทรัพยากรธรรมชาติและสิ่งแวดล้อม  เพื่อทีจ่ะได้รบัความร่วมมืออย่างเต็มที่ และรัฐควรมีบทบาทใน
การอนุรกัษ์ทรพัยากรธรรมชาติและสิง่แวดล้อม  โดยการวางแผนจัดทรัพยากรธรรมชาติและ
สิ่งแวดล้อมอย่างรัดกุม 
    9. การจัดต้ังสมาคม  เป็นการจัดต้ังสมาคมหรอืชมรมในการอนรุักษ์
ทรัพยากรธรรมชาติและสิ่งแวดล้อม 
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    อรุณีย์ วงษ์ศรีปาน, 2558 ได้กล่าวว่า แนวทางการอนุรักษ์สิง่แวดล้อม จะตอ้ง
ครอบคลมุปญัหาใหญ่  คือ  ปัญหาทรัพยากรธรรมชาติเสื่อมโทรมถูกท าลาย  ปัญหาสิง่แวดล้อมเป็น
พิษและปญัหาสิ่งแวดล้อมดังกล่าว  มีความส าคัญ  ที่ก่อให้เกิดปัญหา  คือ มนุษย์  ส าหรับแนวทาง
การอนุรกัษ์สิง่แวดล้อมโดยทั่วไปนั้น  สามารถกระท าได้โดยกว้าง ดังนี้ 
     1. การให้การศึกษาเผยแพรป่ระชาสัมพันธ์ เพราะการแก้ปญัหาสิ่งแวดล้อม
นั้นมิใช่การหยุดการขยายตัวทาง หรือการปฏิเสธเทคโนโลยี แต่ความส าคัญอยู่ที่การเปลี่ยนทัศนคติ
ของคนเพื่อให้สามารถเปลี่ยนพฤติกรรมไปในทิศทางสง่เสรมิคุณภาพสิ่งแวดล้อม โดยอาศัยวิธีการ
ทุกๆ ชนิดรวมทัง้การเผยแพร่ประชาสมัพันธ์เพื่อให้เข้าถึงตัวประชาชนให้มากที่สุด 
     2. การปรับปรงุคุณภาพ เป็นวิธีการตรงที่ช่วยแก้ปัญหาการขาดแคลน
ทรัพยากรและภาวะแวดล้อมเสื่อมโทรม 
     3. การลดอัตราการเสื่อมสูญ  การบริโภคของมนุษย์ในปัจจุบันมักจะบรโิภค
ทรัพยากรกันอย่างฟุ่มเฟือยและไม่ค่อยได้ใช้ให้อยู่ในขอบเขตจ ากัด  มักจะมีทัศนคติต่อการบรโิภคใน
ลักษณะที่ว่า  สามารถบริโภคได้สูงสุดจะท าใหม้ีความสุขทีส่ดุ  ทัศนคติเช่นน้ีจะท าให้ป่าไม้ถูกท าลาย  
เช่น การตัดหนึ่งต้นแทนที่ใช้ประโยชน์จากต้นไมทุ้กส่วน  แต่กลับใช้ประโยชน์เฉพาะส่วนทีเ่ป็นต้น
เท่านั้นทีเ่หลือ  เช่น กิ่ง ใบ หรือ ส่วนอื่น  เช่น  ส่วนที่เป็นตอมักจะถูกทิ้งไป  อันที่จรงิแล้วส่วนเหล่าน้ี
สามารถทีจ่ะน ามาใช้ประโยชน์ได้ทัง้นั้น  ไม่ควรทิ้งขว้าง เปน็ต้น 
     4. การน ากลับมาใช้ประโยชน์ใหม่  การผลิตวัสดุเครื่องใช้ต่างๆ  ย่อมมีส่วน
เป็นเศษเรียกกันว่า  เศษวัสดุ  เช่น เหล็ก อลูมเินียม สงักะส ีทองแดง ตะกั่ว พลาสตกิ กระดาษ  สิ่ง
เหล่าน้ีสามารถทีจ่ะน ามาใช้ประโยชน์ได้ใหม่อกี  โดยเก็บรวบรวมแล้วน ามาใช้ประโยชน์ได้ใหมอ่ีกโดย
ด้านการน าเอาไปหลอมใหม ่
     5. การใช้สิ่งทดแทน  ทรัพยากรที่ใช้ประโยชน์ได้ดี  ในอดีตเริ่มร่อยหรอลง
เนื่องจากความต้องการเกี่ยวกับการบริโภคสูง  จงึจ าเป็นอยา่งยิ่งทีจ่ะต้องศึกษา  เพื่อหาลูท่างน า
ทรัพยากรทีม่ีคุณภาพเหมือนกัน  หรือคล้ายคลึงกันมาท าหน้าที่ในงานประเภทเดียวกัน 
     6. การใช้สิ่งที่มีคุณภาพรองลงมา ธรรมชาติทรัพยากรชนิดเดี่ยวกันอาจมี
คุณภาพแตกต่างกันออกไป เช่น พันธุไม้ในป่ามีมากมาย  มีคุณภาพแตกต่างกันออกไป  บางชนิดมี
เนื้อไม้แข็ง  เมื่อน ามาแปรรูปจะได้ไม้ที่แข็งแรงทนทานต่อสภาพดินฟ้าอากาศ  มนุษย์จึงนิยมเลือกไม้
เหล่าน้ีมาใช้ประโยชน์ก่อน  นานเข้าไม้เหล่าน้ีค่อยรอ่ยหรอลงจนเกือบจะหมด  ดังนั้นแนวทางหนึ่ง
ของการแกป้ัญหา  คือ  การใช้ไม้ที่มีคุณภาพรองลงมา  โดยการน าไม้ที่มีคุณภาพรองลงมาไปอบน้ ายา  
เพื่อรกัษาคุณภาพของไม้ให้ทนทาน  ป้องกันปลวก  มอด  เช้ือรา  มีส่วนท าให้ไมผุ่กรอ่น  ใช้ได้นาน 
เทียบเท่ากบัไม้เนือ้แข็งที่หมดไปในบางประเทศ ไม้ที่จะน ามาก่อสร้างจะต้องอาบน้ ายาเสียก่อน 
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     7. การส ารวจหาทรพัยากรใหม่  ปัจจุบันถึงแม้ว่าจะมกีารค้นหาทรัพยากรมา
ใช้กันมากมายแล้วก็ตาม  แต่ทรัพยากรในธรรมชาติ  ยังมีอยู่อีกมากมาย  ถ้าหากมกีารส ารวจกันอย่าง
จริงจัง  น่าจะพบทรัพยากรทีส่ามารถน าใช้ประโยชน์ในการด ารงชีพของมนุษย์อยูอ่ีกมาก 
     8. การป้องกัน  วิธีการจัดการโดยตรงเกี่ยวกบัการป้องกัน  
ทรัพยากรธรรมชาติที่มีอยู่ไม่ให้รอ่ยหรอรวดเร็วเกินไป  หรือป้องกันมลสารหรอืวัตถุเป็นพิษ  ไม่ให้
แปดเปื้อนสิ่งแวดล้อมทีม่นุษย์อาศัย  รวมทั้ง  โบราณสถาน  โบราณวัตถุ  ในกรณีที่บรรยากาศมีก๊าซ
พิษ  หรือสารพิษเจือปนน้ าไมส่ะอาด  ไม่สามารถใช้บริโภคได้  เป็นต้น 
   กล่าวโดยสรุป ข้ันตอนในการอนุรักษ์ศิลปวัฒนธรรมพื้นบ้าน เป็นการเกบ็รวบรวม
ข้อมูลเกี่ยวกับศิลปวัฒนธรรมพื้นบ้านนั้นอย่างละเอียดตามความเป็นจริง แล้วท าการวิเคราะห์วิจัย
เพื่อเผยแพร่ให้กบัคนทั่วไปได้เห็นถึงคุณค่าและความส าคัญของศิลปวัฒนธรรมของตน แล้วท าการ
บันทึกข้อมลูไว้เป็นหลักฐานที่ถูกต้องเพื่อความสะดวกในการศึกษาต่อไป 
  3.6 การส่งเสริมศลิปวัฒนธรรมพื้นบ้าน 
   นักวิชาการได้กล่าวถึง การส่งเสริมศิลปวัฒนธรรมพื้นบ้านไว้ว่า  
    สมหวัง คงประยูร, 2522 กล่าวว่า การส่งเสริมศลิปวัฒนธรรมพื้นบ้านจะเป็นการ
สนับสนุนความส าคัญของงาน ให้ประจักษ์ต่อบุคคลทั่วไปไดช่ื้นชมถึงความงามในความจริงใจโดย
สามารถเรียบเรียงวิธีการส่งเสริมศลิปวัฒนธรรมพื้นบ้านได้ ดังนี้ 
     1. ส่งเสริมโดยการเผยแพร่ให้คนทั่วไปได้เข้าใจถึงลักษณะของงาน
ศิลปวัฒนธรรม พื้นบ้าน ภาคภูมิใจในความส าคัญที่เปรียบเหมือนเอกลักษณ์ของแต่ละท้องถ่ินและเมื่อ
กล่าวรวมกันทุกท้องถ่ินมันก็คือเอกลักษณ์ประจ าชาติที่ไมเ่หมือนใคร 
     2 ส่งเสริมใหเ้ห็นและเข้าใจในคุณค่าของความงามอย่างซื่อตรง จริงใจ การ
แก้ปัญหาในการใช้สอยอย่างชาญฉลาด การให้คติและปรัชญาในการด ารงชีวิต 
     3 ส่งเสริมใหม้ีการผลิตงานศิลปวัฒนธรรมพื้นบ้าน โดยอาศัยวิทยาการใหม่ๆ 
เพื่อช่วยยืดอายุการใช้งานของวัสดุ หรือท าใหเ้กิดความสะดวกในการใช้ แต่น่ันย่อมหมายถึงว่า
วิทยากรนั้นจะไม่ท าให้คุณค่าของงานเสียไป เช่น การเล่นเพลงพื้นบ้านอาศัยเครือ่งบันทึกและขยาย
เสียง หรือการทาน้ ายารักษาเนื้อไม้บนงานไม้ แต่มิใช่การใช้สีน้ ามันลงทบัจนปิดลกัษณะที่แท้จริงของ
ไม้เป็นการบิดเบือนลักษณะพเิศษของวัสดุ เป็นต้น 
     4 ส่งเสริมใหม้ีการใช้งานศิลปวัฒนธรรมพื้นบ้านอย่างกว้างขวางขึ้น โดยผู้ใช้
มีความเข้าใจในคุณค่าที่แท้จริงมิใช่หลงอยู่กับสีทีส่วยงาม 
    สุทธิวงศ์ พงศ์ไพบรูณ์, 2530 มีแนวคิดเกี่ยวกับการสง่เสรมิศิลปวัฒนธรรม
พื้นบ้าน โดยสรุปได้ว่า คือ การก่อใหเ้กิดผลดีทีส่นองตอบตอ่กลุ่มชนผู้เป็นเจ้าของวัฒนธรรมนั้นๆ 
โดยตรง ซึ่งอาศัยฐานความต้องการ ความเป็นไปได้ และผลกระทบทีส่่งผลดีต่อสถาบันพื้นบ้านนั้นๆ 
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ทั้งในระยะสั้น และระยะยาว ทั้งที่เป็นอนุภาคและมหัพภาคของกลุม่ชน กิจกรรมใดที่สง่เสรมิให้มี
คุณลักษณะเช่นน้ีสมาชิกส่วนใหญ่ของกลุ่มชนมักร่วมมือปฏิบัติอย่างเตม็ใจ อันเป็นลกัษณะตาม
ธรรมชาติของการเกิดข้ึนและการด ารงอยู่ของศิลปวัฒนธรรมพื้นบ้าน 
   กล่าวโดยสรุป  การส่งเสริมศลิปวัฒนธรรมพื้นบ้าน คือ การก่อให้เกิดผลดีที่
สนองตอบต่อกลุ่มชนผูเ้ป็นเจ้าของวัฒนธรรมนั้นๆ โดยตรง ซึ่งอาศัยฐานความต้องการ ความเป็นไปได้ 
และผลกระทบทีส่่งผลดีต่อสถาบันพื้นบ้านนั้นๆ 
 
  3.7 การถ่ายทอดศิลปวัฒนธรรมพื้นบ้าน 
   นักวิชาการได้กล่าวถึง  การถ่ายทอดศิลปวัฒนธรรมพื้นบ้านไว้ดังนี้  
    รัตนะ บัวสนธ์, 2535 ได้กล่าวถึง  การถ่ายทอดศิลปวัฒนธรรมพื้นบ้านไว้ว่า  
การถ่ายทอดภูมิปญัญาในรูปแบบของการจัดกิจกรรมการเรยีนการสอนดังนี้ 
     1 ครูเป็นผู้ด าเนินกิจกรรมการเรียนการสอน ในกรณีนีบ้ทบาทการจัด
กิจกรรมการเรียนการสอนอยู่ภายใต้การกระท าของครู กล่าวคือ ครูเป็นตัวแทนของปราชญ์ท้องถ่ินที่
ท าหน้าที่ถ่ายทอดภูมปิัญญาท้องถ่ิน ซึง่ภูมิปญัญาท้องถ่ินได้รับการก าหนดเป็นหลักสูตรท้องถ่ินแล้ว 
     2 ปราชญ์ทอ้งถ่ิน เป็นผู้ด าเนิน กจิกรรมการเรียนการสอนแทนที่โรงเรียนจะ
ให้ครูด าเนินกจิกรรมการเรียนการสอนเพื่อถ่ายทอดภูมปิัญญา ก็เปลี่ยนเป็นปราชญ์ท้องถ่ินท าหน้าที่
เป็นผู้สอนหรอืเป็นครูแทน รวมทั้งใหป้ราชญท์ าหน้าที่ประเมินผลการเรียนของนักเรียนด้วย 
    ภัททิยา สามงามยา, 2545 ได้กล่าวถึง  กระบวนการถ่ายทอดภูมิปัญญาไว้ ดังนี ้
     1  การท าให้ดูเป็นตัวอย่าง ถือว่าเป็นวิธีการถ่ายทอดของผู้อาวุโส หรอืผูเ้ฒ่า
ผู้แก่โดยเป็นตัวอย่างของคนในครอบครัว ญาติพี่น้อง ชุมชนเดียวกัน 
     2 การคิดร่วมกัน เป็นการกระตุ้นใหส้มาชิกในชุมชนได้แสดงความรู้สึกและ
ความคิดเห็นต่อประเด็นต่างๆ อย่างเป็นธรรมชาติ มีการแลกเปลี่ยนและเสนอความเห็นอย่างมเีหตผุล
เปิดโอกาสถ่ายทอดภูมปิัญญาซึ่งกันและกัน 
     3 การสร้างสรรค์กจิกรรมหรือการท างานร่วมกัน โดยการขยายเครือข่าย
ระดับบุคคลระดับกลุ่มให้มากเพราะได้แลกเปลี่ยนเรียนรู้ภูมปิัญญาหลากหลายและน ามาพัฒนา
กิจกรรมที่กระท าอยู่ 
     4 การบรรยาย หรือ เวทีชาวบ้าน เป็นกิจกรรมส าคัญอีกอย่างหนึ่ง ส าหรบั
การแลกเปลี่ยนเรียนรู้ การวิเคราะห์และสงัเคราะห์ ประสบการณ์ของชาวบ้านร่วมกัน อันจะส่งผลให้
สมาชิกของชุมชนมีความรู้ความสามารถสูงข้ึน 
    เขมิกา จันทร์สุขสวัสดิ์, 2554 ได้ให้ความหมายการถ่ายทอดไว้ว่า  การถ่ายทอด 
หมายถึง การเรียนรู้ ศึกษา และน ามาถ่ายทอดใหผู้้อื่นได้เรียนรู้ ได้ศึกษาอย่างต่อเนื่อง ใหเ้ป็นมรดก
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ของท้องถ่ินและของชาติสบืไป  วัฒนธรรมไทยเป็นตัวก าหนดวิถีชีวิตของคนในสังคมไทย ทั้งยงัเป็น
เครื่องวัดความเจรญิหรือความเสื่อมของสงัคม ซึ่งมีผลต่อความก้าวหน้าของประเทศ เพราะประเทศ
จะเจรญิหรือไม่นั้นย่อมขึ้นอยู่กับการ พัฒนาของคนในสงัคม จากแผนการพัฒนาเศรษฐกจิและสงัคม
แห่งชาติ ที่กล่าวถึงการพัฒนาประเทศให้ เจริญก้าวหน้านั้น สังคมต้องมีดลุยภาพ จากการพัฒนาคน
ในสังคม ปรากฏผลได้ดังนี ้
     1. เป็นสังคมคุณภาพ หมายถึง สังคมไทยต้องพัฒนาคนในสังคมทุกด้าน ทั้ง
ด้านความรู้ ทักษะมีการด าเนินชีวิตที่ดี โดยยึดหลักความพึงพอเพียง ความพอดี และสามารถพึ่งตัวเองได้ 
     2. เป็นสังคมแห่งภูมิปญัญาและกาเรียนรู้ โดยคนไทยสามารถเรียนรู้ได้ตลอด
ชีวิตให้เป็นคนคิดเป็น ท าเป็น และแกป้ัญหาเป็น เป็นผู้มเีหตุผล ร่วมใจกันพฒันาภูมิปญัญาไทย 
ควบคู่กับการอนรุักษ์สืบสานวัฒนธรรมประเพณีในท้องถ่ิน 
     3. เป็นสังคมทีม่ีความเอื้ออาทรตอ่กัน โดยต้องปลูกฝังให้คนไทยเป็นผู้มี
คุณธรรม จริยธรรม และมีค่านิยมที่ถูกต้อง พึ่งพาอาศัยกัน มีความรู้รัก รู้สามัคคี ภูมิใจในความเป็น
ไทย รักษาสถาบันทีส่ าคัญของสงัคมไทยสบืต่อไป 
   กล่าวโดยสรุป  การด าเนินการถ่ายทอดภูมิปัญญาท้องถ่ิน สามารถท าได้หลายลักษณะ 
ซึ่งพอสรุปลักษณะที่ส าคัญๆ ได้ 2 ลักษณะ ดังนี้ 1) ครูเป็นตัวแทนปราชญ์ท้องถ่ินในการด าเนินกิจกรรม
การเรียนการสอนเพื่อถ่ายทอดภูมิปัญญาท้องถ่ินให้กับนักเรียน  2) ปราชญ์ท้องถ่ินเป็นผู้ด าเนินกิจกรรม
การเรียนการสอนเพื่อถ่ายทอดภูมิปัญญารวมทัง้ประเมินผลการเรียนของนักเรียนด้วย 
 
กฎหมายและนโยบายของรัฐท่ีเกี่ยวข้อง 
 
 1 นโยบายตามรฐัธรรมนูญและแผนพฒันาเศรษฐกิจและสังคมแห่งชาติ 
  แผนพัฒนาเศรษฐกจิและสังคมแห่งชาติ ฉบับที่ 1 (พ.ศ.2504-2509) จนถึงฉบับที่ 11 
(พ.ศ.2555-2559) ให้ความส าคัญกับคนเป็นศูนย์กลางการพฒันา และใช้เศรษฐกจิเป็นเครื่องมือช่วย
พัฒนาให้คนมีความสุขและมีคุณภาพชีวิตที่ดีและน าไปสู่การพัฒนาประเทศอย่างยั่งยืน การพฒันา
ดังกล่าวมุง่การเติบโตทางเศรษฐกจิในเชิงปริมาณค่อนข้างมาก อีกทั้งสังคมไทยมีความอ่อนแอมีความ
เป็นวัตถุนิยมและบรโิภคนิยมมากข้ึน วัฒนธรรมและระบบคุณค่าที่ดีงามเริ่มเสื่อมถอยท าใหเ้กิดความ
ย่อหย่อนด้านศีลธรรม คุณธรรม จริยธรรม และมีปญัหาทางสังคมอื่น ๆ ตามมา จากสภาพปัจจุบัน
ดังกล่าวทีผ่่านมารัฐบาลได้ก าหนดแผนยุทธศาสตรท์ี่ช้ีน าทิศทางการปรบัตัวของประเทศเพือ่รองรบั
การเปลี่ยนแปลงในระยะ 10–15 ปีข้างหน้า ไว้ในแผนพัฒนาเศรษฐกจิและสังคมแห่งชาติ ฉบับที่ 11 
(พ.ศ.2555 –2559)  และยังคงอัญเชิญ “ปรัชญาเศรษฐกจิพอเพียง” มาเป็นแนวปฏิบัติในการพัฒนา
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แบบบรูณาการเป็นองค์รวมที่มี “คนเป็นศูนย์กลางการพัฒนา” ต่อเนื่องจากแผนพัฒนาเศรษฐกจิและ
สังคมแห่งชาติจนถึงปัจจุบัน 
  นอกจากนั้น แผนพัฒนาเศรษฐกจิและสังคมแห่งชาติ ฉบับที ่11 (พ.ศ. 2555 - 2559) 
ได้กล่าวถึงความส าคัญต่อการเปลี่ยนแปลงในการบรบิทของการพัฒนากระแสโลกาภิวัตน์ ซึ่งเป็น
สาเหตุประการหนึ่งที่ท าใหป้ระเทศไทยต้องด าเนินนโยบายการค้าในเชิงรกุ การเปลี่ยนแปลงทาง
เทคโนโลยีอย่างก้าวกระโดด ความก้าวหน้าอย่างรวดเร็วของเทคโนโลยสีารสนเทศ เทคโนโลยีวัสดุ 
และนาโนเทคโนโลยี สร้างความเปลี่ยนแปลงทั้งเศรษฐกจิและสงัคม จงึจ าเป็นต้องเตรียมพรอ้มใหท้ัน
ต่อการเปลี่ยนแปลงของเทคโนโลยีดังกล่าวในอนาคต โดยจะต้องมีการบริหารจัดการองค์ความรู้อย่าง
เป็นระบบ ทั้งการพัฒนาหรอืสร้างองค์ความรู้ใหม่ รวมถึงการประยุกต์ใช้เทคโนโลยีทีเ่หมาะสมมา
ผสมผสานร่วมกับจุดแข็งในสังคมไทย อาทิ การสร้างความเช่ือมโยงเทคโนโลยกีับวัฒนธรรมและภูมิ
ปัญญาท้องถ่ิน ส าหรบัสถานะด้านชุมชนในสงัคมไทยได้ปรับตัวเข้าสู่ยุคของการเปลี่ยนแปลงจาก
ชนบทสูเ่มืองอย่างต่อเนื่อง ขณะที่การพฒันาชนบทกบัเมืองมีลักษณะแยกส่วน ส่งผลให้เกิดความไม่
สมดุลของการพัฒนาของชุมชน แต่อย่างไรก็ดีกระบวนการมีส่วนร่วมของชุมชนในการพฒันาและการ
จัดการความรู้มีมากข้ึนจึงส่งผลให้ชุมชนมีการรวมตัวและมีการเรียนรูร้่วมกัน ท าใหส้ามารถจัดการกับ
ปัญหาที่มากระทบกบัชุมชนได้ในระดับหนึง่ ซึ่งกระบวนการมีส่วนร่วมของชุมชนเป็นยุทธวิธีหนึ่งใน
การสร้างความร่วมมือในการอนุรกัษ์วัฒนธรรม ค่านิยมที่ดีงามและภูมิปญัญาท้องถ่ินที่ยงัถูกละเลย
และมีการถ่ายทอดจากคนรุ่นหนึ่งสู่คนรุ่นใหม่ สังคมไทยจงึมีความจ าเป็นอย่างยิ่งที่จะต้องสร้างความ
ร่วมมือกันทั้งระบบ ระบบคุณค่าของสงัคมไทยในเรื่องจิตสาธารณะ ความเอื้ออาทร และการ
ช่วยเหลือซึ่งกันและกันขณะเดียวกันพฤติกรรมการด ารงชีวิตและการปฏิสัมพันธ์ของคนในชุมชนก็
ปรับเปลี่ยนไปจากอดีตโดยกระแสวัตถุนิยมที่เข้าสู่ชุมชนได้สง่ผลกระทบตอ่วิถีชีวิตของคนในชุมชนท า
ให้มีความสะดวกมากขึ้นแต่มีความสุขลดลง และความสัมพนัธ์ของคนในชุมชนลดน้อยลงในลักษณ์
ต่างคนต่างอยู่มากข้ึนสิ่งเหล่าน้ีจึงกลายเป็นปัจจัยแหง่ปัญหาที่ท าให้วัฒนธรรมไทยในปัจจุบันถดถอย
และค่อยๆ เสื่อมลงในยุคโลกาภิวัตน์การสร้างความร่วมมือเป็นอีกแนวทางในการแก้ไขปัญหาและการ
เสริมสร้างสัมพันธภาพไม่ว่าจะเป็นความร่วมมือระหว่างชุมชน อันได้แก่ บ้าน วัด และโรงเรียน ย่อม
ต้องมีทิศทางในทางเดียวกัน การเลือกรบัวัฒนธรรมความเจริญทางเทคโนโลยี การสื่อสาร ฯลฯ ทาง
ตะวันตกอย่างระมัดระวัง ฉะนั้นเยาวชนไทยควรที่จะเลือกรบัเอาวัฒนธรรมที่ก าลังแพร่กระจายเข้า
มายังสงัคมไทยโดยใหเ้ลือกรับอย่างถูกต้องและเหมาะสมกับบริบทของสังคมไทย และความพอเพียง
ให้ประเทศด ารงไว้ซึ่งวัฒนธรรมอันดีงามจากนโยบายของรัฐบาลที่ได้กล่าวมานั้น ได้ให้ความส าคัญต่อ
การพัฒนาประเทศโดยใช้“คนเป็นศูนย์กลางการพฒันา” มวิีถีการพัฒนาอยูบ่นพื้นฐานของ “ดลุย
ภาพเชิงพลวัตร” ที่เช่ือมโยงทุกมิติอย่างบูรณาการ ทั้งมิติตัวคนสังคมและวัฒนธรรม กระบวนการ
เหล่าน้ีเป็นการสร้างภูมิคุ้มกันให้แก่ครอบครัว ชุมชน สังคมและประเทศชาติ ให้สามารถปรบัตัวพร้อม
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รับต่อการเปลี่ยนแปลงและผลกระทบจากความผันผวนของกระแสโลกาภิวัตน์ ทั้งด้านวัตถุ สังคม 
วัฒนธรรม สิ่งแวดล้อมและเศรษฐกจิได้เป็นอย่างดีอันจะน าไปสู่ “ความอยู่ดีมสีุข” ของคนไทยทัง้ชาติ
เป็น “สงัคมอยูเ่ย็นเป็นสุขร่วมกัน” (Green and Happiness Society) คนไทยมีคุณธรรมน าความ
รอบรู้ รู้เท่าทันโลกครอบครัวอบอุ่น ชุมชนเข้มแข็ง สงัคมสันติสุข เศรษฐกจิมีคุณภาพ เสถียรภาพ 
และเป็นธรรม สิ่งแวดลอ้มมีคุณภาพ และทรัพยากรธรรมชาติย่ังยืนอยู่ภายใต้ระบบบริหารจัดการ
ประเทศทีม่ีธรรมาภิบาล ด ารงไว้ซึ่งระบอบประชาธิปไตยอันมีพระมหากษัตริย์ทรงเป็นประมุข และ
อยูใ่นประชาคมโลกได้อย่างมีศักดิ์ศรี (ส านักงานคณะกรรมการพัฒนาการเศรษฐกจิและสังคม
แห่งชาติ, 2549)  ประกอบกับในการด าเนินงานของกระทรวงวัฒนธรรม ปงีบประมาณ 2549 ได้มุ่ง
ให้ความส าคัญในเรื่องการสร้างภูมิคุ้มกันทางสงัคมและปลูกจิตส านึกค่านิยมอันดี การพฒันาแหล่ง
เรียนรู้ องค์ความรู้ และเพิ่มบทบาทภาคีความร่วมมือ และยงัสร้างสิง่จงูใจและส่งเสริมคุณค่าทาง
วัฒนธรรม โดยการน าทุนทางวัฒนธรรมของประเทศมาสร้างคุณค่าทางสังคมและเพิ่มมูลค่าทาง
เศรษฐกจิ (กระทรวงวัฒนธรรม, 2549) และจากแผนการศึกษา ศาสนา ศิลปะ และวัฒนธรรม
แห่งชาติ (พ.ศ.2545 - 2559) ได้ค านึงถึงความเปลี่ยนแปลงในสังคมไทย สบืเนื่องมาจากการพัฒนาที่
ก้าวเข้าสู่ยุคโลกาภิวัตน์ที่ท าให้การแสวงหาความรู้และการเรียนรูเ้ป็นไปอย่างรวดเร็ว การพฒันาชีวิต
ให้เป็นมนุษย์ที่สมบรูณ์ทั้งร่างกาย จิตใจสติปัญญา จะต้องสามารถอยู่ร่วมกันกับผู้อื่นได้อย่างมี
ความสุขและการพัฒนาสังคมไทยให้เป็นสงัคมทีม่ีความเข้มแข็งและมีดลุยภาพน้ัน จะต้องเพิ่ม
ความสามารถและโอกาสในการเรียนรูจ้ากการศึกษาโดยอาศัยการเรียนรูจ้ากบุคคลครอบครัวชุมชน 
และองค์กรทกุองค์การในชุมชนช่วยในการจัดการศึกษาเพื่อให้ครอบคลุมสถานการณ์ของสังคมไทย
และสงัคมโลก (จินตนา สจุจานันท์, 2549) 
 2 แนวนโยบายกระทรวงวัฒนธรรม 
  จากนโยบายรัฐบาลไทยในเรื่องของวัฒนธรรมที่ผ่านมา การสร้างชาตินิยมไทย ซึง่ตรง
กับสมัยจอมพล ป. พิบลูสงคราม เป็นนายกรัฐมนตรี การด าเนินงานด้านวัฒนธรรมไทย ได้รับ
ความส าคัญในฐานะที่วัฒนธรรมเป็นหลกัแห่งความเจริญในปี พ.ศ.2485 รัฐบาลได้ออก
พระราชบัญญัติวัฒนธรรมโดยมุ่งเน้นความเป็นระเบียบเรียบร้อยความกลมเกลียวก้าวหน้าของชาติ
และศีลธรรมอันดีของประชาชนภายใต้ความเป็นนามธรรมดงักล่าว รัฐบาลได้ก าหนดแบบปฏิบัติ
ประชาชนอย่างเป็นรูปธรรมโดยรัฐบาลประกาศขนบธรรมเนียมประเพณีการแสดงความเคารพ การ
แต่งกาย การพูดภาษาไทย ความมีระเบียบวินัย ฯลฯ การถือปฏิบัติในลกัษณะการบังคับทางการเมอืง
ในยุคนั้นได้รับการวิพากษ์วิจารณ์ว่า ไม่สอดคล้องกับการด ารงชีวิตของคนไทย ร่วมถึงลกัษณะนิสัย
ดั้งเดิมของคนไทยในรัฐบาลในยุคต่อมาจึงเปลี่ยนวิธีการจากการบงัคับทางการเมืองในการถือปฏิบัติ
วัฒนธรรมไทยน าไปสู่การสง่เสรมิ ท านุบ ารุงเพื่อการรักษาวัฒนธรรมไทย โดยก าหนดนโยบาย
วัฒนธรรมแห่งชาติ จากส าเนาประกาศส านักนายกรัฐมนตร ีเรื่องก าหนดนโยบายแห่งชาติของ
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คณะรัฐมนตรี เพื่อเป็นหลักในหน่วยงานของรัฐและเอกชน รวมทั้งประชาชน ร่วมกันรักษาและ
ส่งเสริมวัฒนธรรมของชาติให้มีเป้าหมายและประสานสอดคล้องต้องกันดังนี้ (ส านักงานคณะกรรมการ
วัฒนธรรมแห่งชาติ, 2538)  
   1. ส่งเสริมการบ ารุงรักษาวัฒนธรรมไทยทกุด้านให้เจรญิด้วยการศึกษาค้นคว้าวิจัย
ฟื้นฟูและพฒันาวัฒนธรรมไทยให้วัฒนธรรมเป็นเครื่องมือส าคัญส าหรับการแกป้ัญหาการด าเนินชีวิต 
การพัฒนาประเทศด้านสังคม เศรษฐกิจ การเมือง การป้องกันประเทศ ป้องการท าลายวัฒนธรรมและ
ศาสนาและท านุบ ารงุศาสนาใหบ้รสิุทธ์ิเพื่อเป็นหลักในการพฒันาจิตใจ 
   2. เผยแพร่วัฒนธรรมไทยทกุด้านน าไปสูป่ระชาชนถึงข้ันปฏิบัติให้แพรห่ลายยิง่ข้ึน
เพื่อใหเ้กิดความรู้ความเข้าใจ ตระหนกัถึงความส าคัญของวัฒนธรรมที่มเีอกลักษณ์ ศักดิ์ศรี ความ
สามัคคีและความมั่นคงของชาติ ตลอดจนเกิดความเข้าใจซึ่งกันและกันทั้งภายในประเทศและระหว่าง
ประเทศ 
   3 ส่งเสริมวัฒนธรรมพื้นบ้านและวัฒนธรรมของกลุ่มชนในทอ้งถ่ิน เพื่อให้ประชาชน
มีความเข้าใจเห็นคุณค่า และยอมรบัวัฒนธรรมของท้องถ่ินซึง่กันและกัน ก่อใหเ้กิดการผสมผสานทาง
วัฒนธรรม อันจะน าไปสู่การอยู่ร่วมกันอย่างสันติสุขในชาติ และมีความรกัห่วงแหนวัฒนธรรมไทย
ยิ่งขึ้น 
   4. สนับสนุนให้มกีารแลกเปลี่ยนวัฒนธรรมต่างประเทศ เพื่อเสริมสร้างความเข้าใจดี
ระหว่างชาติ รวมทัง้รูจ้ักเลือกสรรวัฒนธรรมของต่างชาติทีเ่ผยแพรเ่ข้ามาในประเทศไทยหรือผลจา
การแลกเปลี่ยนวัฒนธรรม โดยน ามากลั่นกรองปรับปรุงดัดแปลงให้เหมาะสมกับวิธีการด าเนนิชีวิตของ
คนไทยและความมั่นคงของชาติ 
   5. สนับสนุนสง่เสรมิใหห้น่วยงานของรัฐและของเอกชน ที่ด าเนนิงานด้านวัฒนธรรม
ได้ประสานงานกันอย่างใกล้ชิดเป็นพื้นฐานของการด าเนินชีวิตของประชาชนตลอดจนร่วมกันแก้ไข
ปัญญาที่เกี่ยวกบัวัฒนธรรม เพื่อให้วัฒนธรรมมีบทบาทสนับสนุนการพัฒนาประเทศอย่างแท้จริงจาก
นโยบายวัฒนธรรมในอดีตของไทยที่ผ่านมาจะเห็นได้ว่า รัฐบาลสมัยจอมพลป.พิบลูย์  สงคราม ได้ให้
ความส าคัญในเรือ่งของวัฒนธรรมไทย จึงได้ออกพระราชบญัญัติวัฒนธรรมขึ้นเพื่อรกัษา
ขนบธรรมเนียมอันดีงามของวัฒนธรรมไทย แต่ต่อมาสงัคมเกิดการเปลี่ยนแปลงไม่ว่าจะเป็นการ
เปลี่ยนแปลงทางด้านการเมือง การปกครอง จึงเป็นสาเหตุให้นโยบายรัฐบาลต่อ ๆ มาได้ปรับเปลี่ยน
กระแสวัฒนธรรมไปตามยุคตามสมัย และจากกฎหมายรัฐธรรมนูญแห่งราชอาณาจักรไทย 
พุทธศักราช 2550 มีหลายมาตราได้บญัญัตเิกี่ยวกับเรื่องของวัฒนธรรม ไว้ดังนี้ มาตรา 66 บัญญัติให้
บุคคลซึ่งรวมกันเป็นชุมชน ชุมชนท้องถ่ิน หรือชุมชนท้องถ่ินด้ังเดิมย่อมมสีิทธิอนุรกัษ์หรอืฟื้นฟจูารีต
ประเพณีภูมิปญัญาท้องถ่ิน ศิลปะ วัฒนธรรมอันดีของท้องถ่ินและของชาติ และมสี่วนร่วมในการ
จัดการ การบ ารุงรกัษา รวมทั้งความหลากหลายทางชีวภาพอย่างสมดลุและยั่งยืน มาตรา 70 บุคคลมี
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หน้าที่พิทกัษ์รักษาไว้ซึ่งชาติ ศาสนา พระมหากษัตริย์ และการปกครองระบอบประชาธิปไตยอันมี
พระมหากษัตริยท์รงเป็นพระประมุข มาตรา 80 บัญญัติให้รฐัต้องด าเนินการตามแนวนโยบายด้าน
สังคม สาธารณสุขการศึกษาและวัฒนธรรม โดยคุ้มครองและพัฒนาเดก็และเยาวชน สนับสนุนการ
อบรมเลี้ยงดู และให้การศึกษาปฐมวัย และพฒันาความเป็นปึกแผ่นของสถาบันครอบครัวและชุมชน 
ให้มีคุณภาพชีวิตที่ดีข้ึนและพึ่งพาตนเองได้ รวมทัง้จัดใหม้ีการพัฒนาคุณภาพปลูกฝังใหผู้้เรียนมี
จิตส านึกของความเป็นไทย มรีะเบียบวินัย ค านึงถึงประโยชน์ส่วนรวมสง่เสรมิและสนบัสนุนการเรียนรู ้
ปลูกจิตส านึกและเผยแพร่ศิลปวัฒนธรรมขนบธรรมประเพณีของชาติ ตลอดจนค่านิยมอันดีงามและ
ภูมิปัญญาท้องถ่ิน และมาตรา87 รัฐต้องด าเนินการตามแนวนโยบายด้านการมีส่วนร่วมของประชาชน 
โดยการสง่เสริมใหป้ระชาชนมสี่วนร่วมในการก าหนดนโยบายและวางแผนพฒันาเศรษฐกิจและสังคม
ทั้งในระดบัชาติและระดับทอ้งถ่ิน รวมทัง้สง่เสรมิและสนบัสนุนการมสี่วนร่วมของประชาชนใน
ลักษณะเครือข่ายทุกรูปแบบใหส้ามารถแสดงความคิดเห็นและเสนอความต้องการของชุมชนในพื้นที่ 
นอกจากนี้แผนแม่บทวัฒนธรรมแหง่ชาติฉบับที่ 1 (พ.ศ. 2546 - 2554) ได้มีการก าหนดยุทธศาสตร์
การเสรมิสร้างรากฐานของสังคมไทยใหเ้ข้มแข็ง สร้างคุณค่าที่ดีในสังคมไทยบนพื้นฐานของการ
อนุรักษ์วัฒนธรรมไทยและเอกลกัษณ์ของความเป็นไทยเพื่อด าเนินงานด้านวัฒนธรรม ซึ่ง
ประกอบด้วย 7 ยุทธศาสตร์ ได้แก่ 1) การรักษามรดกทางวัฒนธรรม 2) การพฒันาศักยภาพและ
คุณภาพชีวิตทางวัฒนธรรมของประชาชน 3) การจัดระบบการศึกษาเฉพาะทางด้านศิลปวัฒนธรรม 4) 
การเสรมิสร้างวัฒนธรรม เพื่อสังคมทีส่ันติสุข 5) การเสรมิสร้างวัฒนธรรมเพื่อการพฒันาที่ยั่งยืน 6) 
การเช่ือมความสัมพันธ์ด้านวัฒนธรรมกบันานาประเทศและ 7) การบรหิารจัดการวัฒนธรรม ซึ่ง
พระราชบัญญัตกิารศึกษาแหง่ชาติ พ.ศ.2542 (มาตรา 6, 7,23) ได้กล่าวถึงการจัดการศึกษาต้อง
เป็นไปเพื่อพฒันาคนไทยให้เป็นมนุษย์ทีส่มบูรณ์รวมทั้งมีคุณธรรมจริยธรรม และวัฒนธรรม ในการ
ด ารงชีวิตให้มีความภาคภูมิใจในความเป็นไทย สง่เสรมิวัฒนธรรมของชาติและให้มีความรู้เรื่อง
เกี่ยวกับตนเองและความสมัพันธ์ของตนเองกบัสงัคม ได้แก่ ครอบครัวชุมชน โดยให้ทุกภาคส่วนได้มี
ส่วนร่วมในการพัฒนาประเทศ 
  กล่าวโดยสรุป จากกฎหมายและนโยบายของรัฐดังกล่าวข้างต้น รัฐบาลได้ก าหนด
แนวนโยบายแห่งรัฐและแผนยุทธศาสตร์ในการด าเนินงานเกี่ยวกับวัฒนธรรมไทย โดยถึงแม้ว่าจะมี
ความชัดเจนอย่างเป็นรปูธรรม ซึ่งบัญญัติไว้ในกฎหมายรัฐธรรมนญูแหง่ราชอาณาจักรไทย พ.ศ. 2550
กฎหมายพระราชบญัญัติการศึกษาแห่งชาติ พ.ศ. 2542 แผนแม่บทวัฒนธรรมแห่งชาติ ฉบับที่ 1 
(พ.ศ.2546 – 2554) มีกระทรวงวัฒนธรรม (2546) มสี านักงานวัฒนธรรมจงัหวัดและองค์กรปกครอง
ส่วนท้องถ่ินเพื่อทีจ่ะด าเนินงานด้านวัฒนธรรมแล้วก็ตาม แต่เป็นแผนแม่บทที่ถูกก าหนดข้ึนโดย
ผู้บริหารระดบัสงูระดับชนช้ันปกครองเป็นผู้ก าหนด โดยทีม่ิได้เกิดจากระดบัรากหญ้าหรือระดบัปฏิบัติ
ในท้องถ่ินน้ันเป็นผู้ก าหนด ซึ่งบุคคลเหล่าน้ีจะรับรู้ถึงปญัญาของวัฒนธรรมเป็นอย่างดีกฎหมายหรือ
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กฎระเบียบทีอ่อกมาสูส่ังคมขาดการมสี่วนร่วมในการแสดงความคิดเห็นโดยผูป้ฏิบัติเป็นส่วนใหญ่
ประกอบกบัปจัจบุันน้ีเป็นยุคโลกาภิวัตน์ข้อมูลข่าวสารไร้พรมแดนและรวดเร็วจงึเกิดการรับเอา
วัฒนธรรมจากชาติตะวันตกเข้ามาอย่างรวดเร็วในสังคม โดยผสมกลมกลืนทางวัฒนธรรมทลีะเล็กทลีะ
น้อยอย่างไม่รู้ตัว สถาบันครอบครัวเกิดการเปราะบาง และยงัมีครอบครัวที่ไมม่ีความสามารถ
พึ่งตนเองได้ทางเศรษฐกจิ ส่งผลให้สงัคมเกิดการเปลี่ยนแปลงซึ่งมีผลกระทบให้วัฒนธรรมเกิดการ
สั่นคลอนขาดกระบวนการเลือกรับวัฒนธรรมทั้งภายในและภายนอก แต่เนื่องจากกระแสทุนนิคมที่มุ่ง
แต่การผลิตสินค้าจ านวนมากมุ่งหวังผลก าไร โดยไม่ค านึงถึงคุณธรรมจริยธรรมหรือค านึงถึงเอกลักษณ์
ของความเป็นไทย จากปัญหาต่าง ๆ ดังกล่าวทีผ่่านมารัฐบาลและหน่วยงานต่าง ๆ ได้เลง็เห็นถึงสภาพ
ปัญหาที่มผีลกระทบต่อวัฒนธรรมไทยก่อใหเ้กิดผลต่อคุณภาพการด ารงชีวิตของคนไทย จึงได้พัฒนา
แผนในอดีตโดยก าหนดยทุธศาสตร์แผนพัฒนาเศรษฐกจิและสังคมแห่งชาติฉบับที่ 11 (พ.ศ. 2555 - 
2559) จากอดีตสู่ปจัจบุันข้ึนเพือ่พัฒนาคนไทยให้มีคุณธรรมจริยธรรมและมีความตระหนักในบทบาท
หน้าที่ รู้จกัเลือกรับวัฒนธรรมที่ดีงามอย่างเหมาะสม 
 
บริบทพ้ืนท่ีศึกษา 
 
 จังหวัดก าแพงเพชร 
  1.1 ประวัติความเป็นมาของจงัหวัดก าแพงเพชร 
   จังหวัดก าแพงเพชร เป็นเมืองเก่าที่นับว่ามีความส าคัญทางประวัติศาสตร์และ
เจริญรุง่เรืองมาตั้งแต่สมัยทวารวดี เป็นที่ตั้งของเมอืงโบราณหลายเมือง เช่น เมืองชากงัราว นครชุม 
ไตรตรึงษ์ เทพนคร และเมืองคณฑี นอกจากนีเ้มืองก าแพงเพชรยังเป็นเมืองที่สองทีส่มเดจ็พระเจ้า
ตากสินมหาราชได้ครองเมือง มีบรรดาศักดิเ์ป็น "พระยาวชิรปราการ" ต่อมาในปี พ.ศ. 2459 ได้
เปลี่ยนเมอืงก าแพงเพชรเป็นจังหวัดก าแพงเพชร 
   ตามประวัติศาสตร์ กล่าวว่า ก าแพงเพชรเป็นเมอืงหน้าด่านของสุโขทัยมีฐานะเป็น
เมืองลูกหลวง เดิมเรียกช่ือว่า “เมอืงชากังราว” และมเีมืองบริวารรายล้อมอยู่เป็นจ านวนมาก เช่น 
ไตรตรึงษ์ เทพนคร ฯลฯ การที่ก าแพงเพชรเป็นเมืองหน้าด่านรับศึกสงครามในอดีตอยู่เสมอ จึงเป็น
เมืองยทุธศาสตรม์ีหลักฐานที่แสดงให้เห็น ว่าเป็นเมืองที่มีความส าคัญทางประวัติศาสตรม์ากมาย เช่น 
ก าแพงเมอืง คูเมอืง ป้อมปราการ วัดโบราณ มีหลกัฐาน ใหส้ันนิษฐานว่าเดิมเคยเป็นที่ตัง้ของเมือง 2 
เมือง คือ เมอืงชากังราว และเมืองนครชุม โดยเมืองชากังราวสร้างขึ้นก่อน ตั้งอยู่ทางฝั่งตะวันออกของ
แม่น้ าปิง พระเจ้าเลอไท กษัตริย์องค์ที่ 4 แห่งราชวงศ์สโุขทยั เป็นผูส้ร้างข้ึนเมื่อประมาณ พ.ศ. 1890 
ต่อมาสมัยพระเจ้าลิไท กษัตริย์องค์ที่ 5 แห่งราชวงศ์สโุขทัยได้สร้างเมืองใหม่ขึ้นทางฝั่งตะวันตกของล า
น้ าปิงคือ “เมืองนครชุม” 
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   สมเดจ็กรมพระยาด ารงราชานุภาพได้ทรงบันทกึเรื่อง ก าแพงเมืองไว้ว่า " เป็น
ก าแพงเมอืงทีเ่ก่าแก่ มั่นคง ยังมีความสมบูรณ์มาก และเช่ือว่าสวยงามทีสุ่ดในประเทศไทย ในปจัจบุัน
จังหวัดก าแพงเพชรเป็นเมอืงศูนย์กลางการท่องเที่ยวทางประวัติศาสตร์แห่งหนึ่ง เพราะมีโบราณสถาน
เก่าแก่ซึง่ก่อสร้างด้วยศิลาแลงหลายแห่งรวมอยู่ใน “อุทยานประวัติศาสตร์ก าแพงเพชร” ที่ได้รับการ
พิจารณาคัดเลือกจากองค์การศึกษาวิทยาศาสตร์และวัฒนธรรมแห่งสหประชาชาติ (UNESCO) ให้ข้ึน
ทะเบียนเป็นมรดกโลก เมื่อวันที่ 12 ธันวาคม 2534  (พระมหาโสฬส  พรมมา.   2553  :  77-78) 
 

 
 

ภาพประกอบ 15 แผนที่จงัหวัดก าแพงเพชร 
 
  1.2 ค าขวัญประจ าจงัหวัด 
   กรุพระเครื่อง  เมืองคนแกรง่  ศิลาแลงใหญ่  กล้วยไข่หวาน  น้ ามันลานกระบือ  
เลื่องลือมรดกโลก   
   ค าขวัญประจ าจังหวัด คือ การแสดงเอกลักษณ์และอัตลักษณ์ของจังหวัด
ก าแพงเพชร เป็นค าขวัญที่ไพเราะ และแสดงเอกลักษณ์ทีส่ าคัญ  ซึ่งมีความหมายดังนี้ (สันติ อภัยราช
, 2560)  
    กรุพระเครื่อง  หมายถึง  ก าแพงเพชรเป็นเมืองโบราณ และได้รับยกย่องจาก
องค์การสหประชาติ ให้เป็นเมืองมรดกโลก ร่วมกับสุโขทัย ศรีสัชนาลัย ดังนั้นก าแพงเพชร จึงมีวัด
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โบราณมากมาย ทั้งในเมืองและนอกเมอืงกว่า หนึ่งร้อยวัด แต่ละวัดมีกรุพระเครื่อง มีพระเครื่องนบั
ร้อยพิมพ์ แตล่ะพิมพม์ีจ านวนมหาศาล พระเครือ่งก าแพงเพชร ที่มีช่ือเสียง อยู่ในเบญจภาคี คือพระ
ซุ้มกอ และ พระก าแพงลลีาเม็ดขนุน ซึ่งสองพมิพ์นี้อาจใช้แทนกันได้ ดังนั้น ทุกแห่งของแผ่นดิน
ก าแพงเพชรจงึเต็มไปด้วย กรพุระเครื่อง 
    เมืองคนแกร่ง  หมายถึง  ก าแพงเพชรมีช่ือเสียงมากเพราะประชาชนชาว
ก าแพงเพชร เข้มแข็ง เป็นเมืองส าคัญของอาณาจกัรสุโขทัยและอาณาจักรอยุธยา การจะพิชิตเมอืง
หลวงได้ จะตัง้ผ่านเมืองก าแพงเพชรให้ได้ ก าแพงเพชรจึงเตม็ไปด้วยบ่อเหลก็ เตาถลุงเหล็กมากมาย 
ในการท าอาวุธ เพื่อการต่อสู้ ในทุกยุคสมัย ก าแพงเพชร เปน็แหล่งก าเนิดของกษัตริยผ์ู้ยิ่งใหญ่ ทั้งพอ่
ขุนศรีอินทราทิตย์ ผู้ก่อตั้งกรงุสุโขทัย และพระเจ้าอู่ทองผู้กอ่ตั้งกรงุศรีอยุธยา และเจ้าเมือง
ก าแพงเพชรทุกท่าน ได้รับพระราชทานนามว่า พระยารามรณรงคสงคราม ซึง่หมายถึง กล้าหาญใน
การสงครามราวกับพระราม 
    ศิลาแลงใหญ่  หมายถึง  ก าแพงเพชรเป็นเมืองโบราณที่ โบราณสถานและ
โบราณวัตถุล้วน สร้างสรรค์ข้ึนด้วยศิลาแลง ในอุทยานประวัติศาสตร์ก าแพงเพชร เตม็ไปด้วยบ่อศิลา
แลง โดยเฉพาะอย่างยิ่ง ที่โบราณสถานวัดพระนอน มเีสาศิลาแลงขนาดใหญ่ หนากว่า หนึ่งเมตร สูง
กว่า หกเมตร หนักกว่า สามสิบตัน มจี านวนมาก คณะวิทยาศาสตร์จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย มี
ความเห็นว่า เป็นเสาศิลาแลงที่ใหญท่ี่สุดในประเทศไทย และเป็นหนึ่งเดียวในโลก 
    กล้วยไข่หวาน  หมายถึง  ก าแพงเพชร มีกล้วยไข่เป็นผลไมท้ี่นิยมผูบ้รโิภคกัน
ทั่วไป เนื่องจากมรีสชาติดี ลักษณะการเรียงตัวของผลและสผีลสวยสะดุดตา ปจัจบุันสง่ออกจ าหน่าย
ต่างประเทศมากขึ้น ตลาดที่ส าคัญคือ จีน และฮ่องกงกล้วยไข่เป็นพืชทีส่ามารถปลูกได้แทบทุกภาค
ของประเทศ ในพื้นทีป่ลกูที่มกีารจัดการการผลิตเพื่อให้ได้ทัง้ปรมิาณ และผลผลิตตรงตามมาตรฐาน
คุณภาพ ตลาดต้องการโดยเฉพาะอย่างยิง่ การรบัประทานกล้วยไข่ คู่กับกระยาสารท นับว่าเป็นภูมิ
ปัญญาส าคัญของเมืองก าแพงเพชร ท าให้เกิดงานประเพณี สารทไทยกล้วยไข่เมอืงก าแพงข้ึน กล้วย
ท ารายได้และช่ือเสียงให้กบัก าแพงเพชรมากมาย 
    น้ ามันลานกระบอื  หมายถึง  ก าแพงเพชร มีทรพัยากร ทีล่้ าค่าอยู่ภายใต้พื้นดิน
คือน้ ามันและก๊าซธรรมชาติ ซึ่งมีการขุดเจาะ ตั้งแต่ วันที่ 11 กันยายน ปีพุทธศักราช 2524 จึงเป็น
จุดเริม่ต้น ของแหล่งน้ ามันสริิกิติ์ นามพระราชทาน น้ ามันดบิที่ขุดได้ที่อ าเภอลานกระบือเรียกว่า
น้ ามันดิบเพชร สมเด็จพระนางเจ้าสิรกิิติ์ พระบรมราชินีนาถ เสด็จพระราชด าเนินมาเป็นองค์ประธาน
ในพิธีเปิดแหล่งน้ ามันสิรกิิติ์ เมื่อวันวันที่ 12 มกราคม 2526  น้ ามันลานกระบือ ได้รับสัมปทานจาก
บริษัทไทยเชลล์เอก็ซพลอเรช่ันแอนโปรดักช่ัน มาตั้งแต่พุทธศักราช 2522 - 2546 ผลิตน้ ามันได้ครบ 
150 ล้านบาร์เรล ในปจัจบุันบริษัท ปตท.ส ารวจและผลิตปิโตเลียม จ ากัด (มหาชน)  ได้ซื้อหุ้นทั้งหมด
ของบริษัทไทยเชลล์  คนไทยจ านวนมากรูจ้ักก าแพงเพชรเพราะ บ่อน้ ามันลานกระบือ  
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    เลื่องลือมรดกโลก  หมายถึง  โบราณสถานอุทยานประวัติศาสตร์ก าแพงเพชร 
เป็นงานสถาปัตยกรรมทีเ่ป็นเอกลักษณ์โดดเด่น ทั้งในด้านการใช้วัสดุศิลาแลงเป็นวัสดุก่อสร้าง 
รูปแบบทางศิลปกรรมเป็นของแท้ดั้งเดมิที่แสดงถึงฝีมือและความเช่ือของบรรพชนในอดีต ตลอดจน
โบราณสถานรวมกลุ่มหนาแน่นในบรเิวณป่าธรรมชาติ ซึ่งยังคงบรรยากาศพุทธสถานเขตอรญัวาสี
ดังเช่นในอดีต ดังนั้นคณะกรรมการมรดกโลกแหง่อนุสญัญาคุ้มครองมรดกทางวัฒนธรรมและ
ธรรมชาติของโลก จงึได้ประกาศข้ึนทะเบียนโบราณสถานเมอืงสุโขทัยและเมืองบริวารคือ เมืองศรสีัช
นาลัย และเมืองก าแพงเพชรเป็นแหล่งมรดกโลกทางวัฒนธรรมในปีพทุธศักราช 2534  (สันติ อภัย
ราช.    2560  :  เว็บไซต์) 
 
  1.3สัญลักษณ์ประจ าจังหวัด 
   สัญลักษณ์ประจ าจังหวัดก าแพงเพชร  เป็นรูปก าแพงเมืองประดับเพชรเปล่ง
ประกายแห่งความงดงามโชติช่วง ประดิษฐาน อยู่ในรปูวงกลม  โดยมีความหมายดังนี้ (ส านักงาน
จังหวัดก าแพงเพชร, 2560) 
    รูปก าแพงเมืองมีใบเสมา หมายถึง ก าแพงเมืองโบราณของเมืองก าแพงเพชร ซึ่ง
เป็นมรดกล้ าค่าทางประวัติศาสตร์และโบราณคดี อนุสรณ์สถานของเมืองนักบญุ แสดงเกียรตปิระวัติ
และเกียรติภูมิที่น่าภาคภูมิใจของชาวก าแพงเพชร และเป็นที่มาของช่ือจงัหวัดก าแพงเพชร 
    รูปเพชรมปีระกายแสง หมายถึง ความสวยงาม ความแข็งแกร่งมีคุณค่าเยี่ยงเพชร
ของก าแพงเมือง ประกายเพชรแสดงถึงความรุ่งโรจน์ของบ้านเมืองมาแต่โบราณกาล 
    รูปวงกลม หมายถึง ความกลมเกลียวสมัครสมานสามัคคีรักใคร่มีน้ าใจเป็น
อันหนึ่งอันเดียวกันของผู้คนชาวก าแพงเพชรทั้งมวล  
  กล่าวโดยสรุป จงัหวัดก าแพงเพชรเป็นเมืองทีม่ีก าแพงเมืองมั่นคง  แข็งแกร่งสวยงาม
เป็นมรดกแหง่อดีตอันยิง่ใหญ่ ประจักษ์พยานแหง่ความรุ่งโรจน์โชติช่วงในอดีตที่น่าภาคภูมิใจ 
บ้านเมืองมีความเจรญิรุง่เรืองผู้คนพลเมอืงมีความสมัครสมานสามัคคีรักใคร่กลมเกลียวกันเป็นอันดี   
 

 
ภาพประกอบ 16 สัญลักษณ์ประจ าจังหวัดก าแพงเพชร 



 

 

  60 

  1.4สภาพภูมิศาสตร ์
   จังหวัดก าแพงเพชรตั้งอยู่ในเขตภาคเหนือตอนล่าง โดยอยูห่า่งจากรุงเทพมหานคร 
358 กิโลเมตร มีอาณาเขตติดต่อกับจังหวัดใกลเ้คียง ดังนี้ (พระมหาโสฬส  พรมมา.    2553  :  78) 
    ทิศเหนือ ติดต่อกับ อ าเภอวังเจ้า จังหวัดตาก และอ าเภอคีรมีาศ จังหวัดสุโขทัย  
    ทิศใต ้  ติดต่อกับ อ าเภอบรรพตพสิัย จงัหวัดนครสวรรค์  
    ทิศตะวันออก  ติดต่อกับ อ าเภอบางระก า จงัหวัดพิษณุโลก และอ าเภอ
โพธ์ิทะเล อ าเภอวชิรบารมี จังหวัดพิจิตร  
    ทิศตะวันตก ติดต่อกับ อ าเภออุ้มผาง จงัหวัดตาก 
   ขนาดพื้นที่จังหวัดก าแพงเพชรมีพื้นที่ 8,607.5 ตารางกิโลเมตร (5,379,687.5 ไร่) 
เป็นพื้นทีก่ารเกษตรประมาณ 5,358.15 ตารางกิโลเมตร (3,348,847 ไร่) ป่าไม้ 2,184.7 ตาราง
กิโลเมตร (1,365,437.5 ไร่) พื้นที่อยูอ่าศัยและพื้นที่อื่นๆ อกีประมาณ 1,064.65 ตารางกิโลเมตร 
(665,403 ไร่) 
   ลักษณะภูมิประเทศ จังหวัดก าแพงเพชรมีแม่น้ าปิงไหลผ่านเป็นระยะทางยาว
ประมาณ 104 กิโลเมตร มลีักษณะภูมปิระเทศ แบ่งเป็น 3 ลักษณะ คือ 
    ลักษณะที่ 1 เป็นทีร่าบลุ่มแม่น้ าปิงตอนล่างแบบตะพักลุม่น้ า (ALLUVIAL 
TERRACE) มรีะดับความสงูประมาณ 43-107 เมตรจากระดบัน้ าทะเลปานกลาง อยู่บรเิวณทางด้าน
ทิศตะวันออกและใต้ของจังหวัด 
    ลักษณะที่ 2 เป็นเนินเขาเตี้ยๆ สลบัทีร่าบ พบเห็นบรเิวณด้านเหนือ และ
ตอนกลางของจงัหวัด 
    ลักษณะที่ 3 เป็นภูเขาสลบัซับซ้อน เป็นแหล่งแร่ธาตุ และตน้น้ าล าธารต่างๆ ที่
ส าคัญ เช่น คลองวังเจ้า คลองสวนหมาก คลองขลงุ และคลองวังไทร ไหลลงสู่แม่น้ าปิง (พระมหา
โสฬส  พรมมา.    2553  :  79) 
   กล่าวโดยสรุป  ลักษณะพื้นที่ของจังหวัดก าแพงเพชร ด้านตะวันตกเป็นภูเขาสูงลาด
ลงมา ทางด้านตะวันออก ลักษณะดินเป็นดินปนทรายเหมาะแก่การท านา และปลูกพืชไร่ 
  1.5จ านวนประชากร 
   จังหวัดก าแพงเพชร มีประชากรทั้งสิ้น 729,522 คน แยกเปน็ เพศชาย 362,217 
คน และเพศหญิง 367,305 คน   (จังหวัดก าแพงเพชร.    2559  :  เว็บไซต์) 
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 2 มหาวิทยาลัยราชภัฏก าแพงเพชร 
  2.1ประวัติความเป็นมามหาวิทยาลัยราชภัฏก าแพงเพชร 
   มหาวิทยาลัยราชภัฏก าแพงเพชร เป็นสถาบันอุดมศึกษา สงักัดส านักงาน
คณะกรรมการการอุดมศึกษา กระทรวงศึกษาธิการ โดยมปีระวัติความเป็นมาดังนี้ (มหาวิทยาลัยราช
ภัฏก าแพงเพชร, 2560)   
    ปีพุทธศักราช 2516 มติคณะรัฐมนตรีอนมุัติให้กรมการฝึกหดัครูจัดต้ังวิทยาลัย
ครูก าแพงเพชร โดยสถาปนาข้ึน เมื่อ 29 กันยายน 2516 ตั้งอยู่เขตหมู่บ้านวังยาง หมู่ที่ 1 ต าบลนคร
ชุม อ าเภอเมือง จังหวัดก าแพงเพชร มีเนื้อที่ 421 ไร่ 58 ตารางวา 
    ปีพุทธศักราช 2518 มีการประกาศใช้พระราชบัญญัติวิทยาลัยครู พุทธศักราช 
2518 ยกฐานะเป็นสถาบันอุดมศึกษา สังกัดกระทรวงศึกษาธิการ 
    ปีการศึกษา 2519 เปิดรบันักศึกษาภาคปกติรุ่นแรก โดยรบันักศึกษาระดับ ป.ก
ศ.จ านวน 392 คน ซึ่งนักศึกษาได้รับการคัดเลือกจากสภาต าบลต่างๆในเขตจงัหวัดก าแพงเพชร และ
จังหวัดตาก 
    ปีพุทธศักราช 2527 มีการประกาศใช้พระราชบัญญัติวิทยาลัยครู (ฉบบัที่2) 
พุทธศักราช 2527 มีผลให้วิทยาลัยครสูามารถผลิตบัณฑิต สาขาวิชาชีพอื่น ที่ไม่ใช่วิชาชีพครูได้  
    ปีการศึกษา 2529 เปิดรบันักศึกษา ภาค กศ.บป. เป็นรุ่นแรก 
    ปีพุทธศักราช 2535 พระบาทสมเด็จพระเจ้าอยู่หัวภูมิพลอดุลยเดช ทรงพระ
กรุณาโปรดเกล้าฯ พระราชทานนามวิทยาลัยครูทัง้ 36 แห่งว่า “สถาบันราชภัฏ” เมื่อวันที่ 14 
กุมภาพันธ์ 2535 
    ปีพุทธศักราช 2538 พระบาทสมเด็จพระเจ้าอยู่หัวภูมิพลอดุลยเดช ทรงลงพระ
ปรมาภิไธย ประกาศในราชกิจจานุเบกษา ซึ่งมผีลให้วิทยาลยัครูก าแพงเพชร มีฐานะเป็น สถาบันราช
ภัฎก าแพงเพชร ตั้งแต่วันที่ 25 มกราคม 2538 
    ปีการศึกษา 2541 เปิดรบันักศึกษาระดบับัณฑิตศึกษา ภาคพิเศษ หลักสูตรครุศา
สตรมหาบัณฑิต สาขาวิชาการบรหิารการศึกษาเป็นรุ่นแรก  
    ปีการศึกษา 2543 เปิดรบันักศึกษา ภาค พิเศษ ที่ อ.แม่สอด จ.ตาก ใช้สถานที่
โรงเรียนสรรพวิทยาคมเป็นศูนย์การศึกษาเป็นรุ่นแรก  
    ปีการศึกษา 2544 จัดต้ังศูนย์ขยายโอกาสอุดมศึกษาสูท่้องถ่ินบนพื้นที่ 600 ไร่ 
ของสถาบันที่ ต.แม่ปะ อ.แมส่อด จ.ตาก และเปิดรบันักศึกษาภาคปกติเป็นรุ่นแรก  
    ปีการศึกษา 2545 เปิดรบันักศึกษาระดบับัณฑิตศึกษา ภาคพิเศษ หลักสูตร
ศิลปศาสตรมหาบัณฑิต สาขาวิชายุทธศาสตร์การพัฒนา และหลกัสูตรครุศาสตรมหาบัณฑิต 
สาขาวิชาหลักสูตรและการสอนเป็นรุ่นแรก 
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    ปีการศึกษา 2546 พระบาทสมเด็จพระเจ้าอยู่หัวภูมิพลอดุลยเดช ลงทรงพระ
ปรมาภิไธยประกาศในพระราชกิจจานุเบกษา ใช้พระราชบญัญัติระเบียบบริหารราชการ
กระทรวงศึกษาธิการ พ.ศ.2546 มีผลใหส้ถาบันราชภัฏอยู่ในโครงสร้างเดียวกับมหาวิทยาลัย ใน
ส านักงานคณะกรรมการการอุดมศึกษา 
    ปีพุทธศักราช 2547 พระบาทสมเด็จพระเจ้าอยู่หัวทรงลงพระปรมาภิไธยใน
พระราชบัญญัตมิหาวิทยาลัยราชภัฏวันที่ 9 มิถุนายน 2547 และประกาศในราชกิจจานุเบกษา ใน
วันที่ 14 มิถุนายน 2547 จึงมีผลบังคับ ตั้งแต่วันที่ 15 มิถุนายน 2547 เป็นต้นไป ท าให้สถาบันราช
ภัฏ 41 แห่ง ทั่วประเทศ มีสถานภาพเป็น “มหาวิทยาลัยราชภัฏ” มีความเป็นอิสระและเป็นนิตบิุคคล 
เป็นส่วนราชการตามกฎหมายว่าด้วยวิธีการงบประมาณในสงักัดส านักงานคณะกรรมการการ
อุดมศึกษา กระทรวงศึกษาธิการ (มหาวิทยาลัยราชภัฏก าแพงเพชร, 2560)  
    ปีพุทธศักราช 2548 เปิดรับนกัศึกษาระดบับัณฑิตศึกษา  ภาคพิเศษ  หลักสูตร        
ครุศาสตรมหาบัณฑิต สาขาวิชาการบรหิารการศึกษา สาขาวิชาหลักสูตรและการสอน และหลกัสูตร
ศิลปศาสตรมหาบัณฑิต สาขาวิชายุทธศาสตร์การพัฒนา ณ ศูนย์อุดมศึกษาแม่สอด เป็นรุ่นแรก 
    ปีพุทธศักราช 2550 เปิดการเรียนการสอนระดับบัณฑิตศึกษา ภาคพิเศษ 
หลักสูตรรัฐประศาสนศาสตรมหาบัณฑิต สาขาวิชาการปกครองทอ้งถ่ิน และหลกัสูตรวิทยาศาสตร
มหาบัณฑิต สาขาวิชาเทคโนโลยีอุตสาหกรรมเพื่อพฒันาท้องถ่ิน   
    ปีพุทธศักราช 2551 เปิดรับนกัศึกษา ภาคพิเศษ ตามโครงการความร่วมมือกับ
กรมส่งเสริมการปกครองท้องถ่ิน หลักสูตรรัฐประศาสนศาสตรบัณฑิต สาขาการจัดการการคลัง เป็น
รุ่นแรก โดยรับนักศึกษาทีเ่ป็นบุคลากรองค์กรปกครองท้องถ่ินจากจงัหวัดก าแพงเพชร จังหวัดตาก
และจงัหวัดสโุขทัย 
    ปีพุทธศักราช 2552 เปิดรับนกัศึกษาปริญญาเอก หลักสูตรดุษฏีบัณฑิตสาขา
ยุทธศาสตร์การบริหารและพฒันา(รุ่นแรก) 
    ปีพุทธศักราช 2557 เปิดรับนกัศึกษาปริญญาเอก หลักสูตรดุษฏีบัณฑิตสาขาการ
บรหิารการศึกษา(รุ่นแรก) 
    ปัจจุบัน มหาวิทยาลัยมหีน่วยงานทีท่ั้งสิ้น  14  หน่วยงาน  ประกอบด้วย  คณะ         
ครุศาสตร์ คณะมนุษยศาสตร์และสังคมศาสตร์ คณะวิทยาการจัดการ คณะวิทยาศาสตร์และ
เทคโนโลยี คณะเทคโนโลยีอุตสาหกรรม บัณฑิตวิทยาลัย ส านักงานอธิการบดี ส านักส่งเสริมวิชาการ
และงานทะเบียน ส านักวิทยบริการและเทคโนโลยสีารสนเทศ ส านักศิลปะและวัฒนธรรม ส านัก
ประกันคุณภาพการศึกษา สถาบันวิจัยและพฒันา มหาวิทยาลัยราชภัฏก าแพงเพชร แม่สอด และ
ส านักบริการวิชาการและจัดหารายได้ (มหาวิทยาลัยราชภัฏก าแพงเพชร, 2560)  
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  2.2ปรัชญา พันธกิจ วิสัยทัศน์ อัตลักษณ์และเอกลักษณ์ 
   มหาวิทยาลัยราชภัฏก าแพงเพชร มปีรัชญา พันธกจิ วิสัยทัศน์ อัตลักษณ์และ
เอกลักษณ์ดังนี้ (มหาวิทยาลัยราชภัฏก าแพงเพชร, 2560)  
    ปรัชญา  :  มหาวิทยาลัยราชภัฏก าแพงเพชร มุ่งเน้นใหโ้อกาสทางการศึกษาแก่
ประชาชนสร้างศักยภาพใหเ้ป็นขุมพลงัแห่งปัญญา พัฒนาทอ้งถ่ิน ผลิตก าลังคนที่มีความรู้
ความสามารถและมีคุณธรรม โดยเน้นทีจ่ิตส านึกในการรับใช้ท้องถ่ินและประเทศชาติ 
    วิสัยทัศน์  :  มหาวิทยาลัยเป็นที่เป็นที่พึง่ทางวิชาการของทอ้งถ่ิน และมีคุณภาพ
สู่อาเซียน 
    พันธกิจ  :  1) ผลิตบัณฑิตที่มีคุณภาพ มาตรฐาน 2) สร้างองค์ความรู้ งานวิจัย
และนวัตกรรมเพื่อพฒันาท้องถ่ิน 3) เสรมิสร้างความเข้มแข็งให้กบัชุมชน  4) ท านุบ ารุง
ศิลปวัฒนธรรม 5)  ผลิต และพัฒนาครูและบุคลากรทางการศึกษา  และ 6) บริหารจัดการอย่างมี
ประสิทธิภาพ 
    อัตลักษณ์  :  บัณฑิตมีจิตอาสา สร้างสรรค์ปญัญา พัฒนาทอ้งถ่ิน  
    เอกลักษณ์  :  ผลิตและพฒันาครู เรียนรู้พฒันาท้องถ่ิน 
 
  2.3 ตราสัญลักษณ์ประจ ามหาวิทยาลัย 
   ตราประจ ามหาวิทยาลัย  คือ  พระราชลัญจกรประจ าพระองค์รัชกาลที่ 9 เป็นรปู
พระที่นัง่อัฐทิศประกอบด้วย วงจักร กลางวงจกัร มีอกัขระเป็นอุ หรอืเลข 9 รอบวงจกัร มรีัศมีเปลง่
ออกโดยรอบ เหนือจกัรเป็นรูปเสวตฉัตร 7 ช้ัน ตั้งอยู่บนพระที่นั่งอัฐทิศ หมายความว่า ทรงมพีระบรม
เดชานุภาพในแผ่นดิน โดยที่วันพระบรมราชาภิเษกตามโบราณราชประเพณีได้เสดจ็ประทบัเหนือพระ
ที่นั่งอัฐทิศ สมาชิกรัฐสภาถวายน้ าอภิเษกจากทิศทั้งแปด (มหาวิทยาลัยราชภัฏก าแพงเพชร, 2560)  
    ตราสัญลักษณ์ประจ าสถาบัน มี 5 สี คือ 
     สีน้ าเงิน  หมายถึง  สถาบันพระมหากษัตริย์ ผู้ให้ก าเนิดและพระราชทานนาม 
“สถาบันราชภัพระเจ้าอยู่หัว 
     สีเขียว หมายถึง แหล่งที่ตั้งของสถาบันราชภัฏทั้ง 40 แห่งในแหล่งธรรมชาติ 
และสิง่แวดล้อมที่สวยงาม 
     สีทอง หมายถึง ความเจริญรุ่งเรอืงทางภูมิปญัญา 
     สีสม้ หมายถึง ความเจริญรุ่งเรอืงของศิลปวัฒนธรรมท้องถ่ินที่ก้าวไกลใน 40 
สถาบัน 
     สีขาว หมายถึง ความคิดอันบรสิุทธ์ิของนักปราชญ์แห่งพระบาทสมเดจ็พระ
เจ้าอยู่หัว 
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    สีประจ ามหาวิทยาลัยราชภัฏก าแพงเพชร 
     สีแสด  เป็นสีแทนอิฐหรอืศิลาแลงทีป่ระกอบข้ึนเป็นก าแพง   หมายถึง  ความ
มั่นคง 
     สีขาว  เป็นสีแทนศาสนา  หมายถึง  ความ
ดี  คือ  จริยธรรม  คุณธรรม  ปัญญาธรรม 
 

 
 

ภาพประกอบ 17 ตราสัญลักษณ์มหาวิทยาลัยราชภัฏก าแพงเพชร 
 

 3 จังหวัดพิษณุโลก 
  3.1ประวัติความเป็นมาของจังหวัดพิษณุโลก 
   หลักฐานการสร้างเมืองพิษณุโลกมมีาแต่พุทธศตวรรษที่ 15 สมัยขอมมีอ านาจ
ปกครองแถบนี้ แต่เดิมมีช่ือเรียกว่า “เมืองสองแคว” เนื่องจากเมืองนี้ต้ังอยูร่ะหว่างแม่น้ าน่าน และ
แม่น้ าแควน้อย หรือบริเวณที่ตั้งของวัดจุฬามณีในปัจจุบนั  เมื่อประมาณปี พ.ศ. 1900  สมเดจ็พระ
มหาธรรมราชาลิไท  แห่งกรงุสโุขทัย ได้โปรดเกล้าฯ  ให้ย้ายเมืองมาตั้งอยู่ ณ ตัวเมืองปัจจุบัน โดยมี
ฐานะเป็นเมืองลกูหลวง 
   สมัยอยุธยา เมืองพิษณุโลกทวีความส าคัญมากขึ้น เพราะเปน็เมืองกึ่งกลางระหว่าง
กรุงศรีอยุธยาและอาณาจกัรฝ่ายเหนือ สมเดจ็พระบรมไตรโลกนารถทรงปฏิรปูการปกครองและได้
เสดจ็มาประทบัทีเ่มืองนี้ต้ังแต่ พ.ศ. 2006 จนสิ้นรัชกาลในป ีพ.ศ. 2031 ช่วงนั้นพิษณุโลกเป็นราช
ธานีแทนกรุงศรอียุธยานานถึง 25 ปี หลังรัชสมัยของพระองค์พิษณุโลกมีฐานะเป็นเมืองลกูหลวง เป็น
หน้าด่านส าคัญทีจ่ะสกัดกั้นกองทพัพม่า เมื่อครัง้พระนเรศวรมหาราชด ารงฐานะพระมหาอุปราชครอง
เมืองพิษณุโลก ระยะนั้นไทยตกเป็นเมืองข้ึนของพม่า สมเดจ็พระนเรศวรได้ทรงรวบรวมชายฉกรรจ์
ชาวพิษณุโลกกอบกูอ้ิสรภาพชาติไทยได้ในปี พ.ศ. 2127 ในสมัยกรุงธนบรุี พิษณุโลกเป็นสถานที่ตั้งมั่น
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รับศึกพม่า เมื่อครั้งกองทัพของอะแซหวุ่นกี้มาตเีมืองพิษณุโลก ในปี พ.ศ. 2318 อะแซหวุ่นกี้ต้อง
เผชิญการต่อสู้อย่างทรหดกับเจ้าพระยาจักรีและเจ้าพระยาสุรสีห์ถึงขนาดต้องขอดูตัว และได้ท านาย
เจ้าพระยาจกัรีว่าต่อไปจะได้เป็นกษัตริย์  ในสมัยรัตนโกสินทร์ พระบาทสมเด็จพระพทุธยอดฟ้าจุฬา
โลก ได้ทรงด าริใหร้ื้อก าแพงเมืองพิษณุโลกเพื่อไม่ให้ข้าศึกใช้เป็นทีม่ั่นครั้นถึงปี พ.ศ.2437 
พระบาทสมเดจ็พระจลุจอมเกล้าเจ้าอยู่หัวโปรดเกล้าฯ ให้ยกฐานะเมอืงพิษณุโลกขึ้นเป็นมณฑล
เรียกว่า มณฑลพิษณุโลก ต่อมาเมื่อยกเลิกการปกครองแบบมณฑลแล้ว พิษณุโลกจงึมีฐานะเป็น
จังหวัดเรื่อยมาจนปัจจุบัน (องค์การบรหิารส่วนจังหวัดพิษณุโลก, 2560)  

 
 

ภาพประกอบ 18 แผนที่จงัหวัดพิษณุโลก 
 

  3.2ค าขวัญประจ าจังหวัด 
   ค าขวัญประจ าจังหวัด คือ การแสดงเอกลักษณ์และอัตลักษณ์ของจังหวัดพิษณุโลก
เป็นค าขวัญที่ไพเราะและแสดงเอกลักษณ์ทีส่ าคัญ  “พระพทุธชินราชงามเลิศ  ถ่ินก าเนิดพระนเรศวร  
สองฝั่งน่านล้วนเรอืนแพ  หวานฉ่ าแท้กล้วยตาก  ถ้ าและน้ าตกหลากตระการตา”  ซึ่งมีความหมาย
ดังนี้ (องค์การบรหิารส่วนจงัหวัดพิษณุโลก, 2560) 
    พระพุทธชินราชงามเลิศ  หมายถึง  ประดิษฐานอยู่ ณ วิหารด้านตะวันตกในวัด
พระศรรีัตนมหาธาตุวรมหาวิหาร จังหวัดพิษณุโลก เป็นพระพุทธรูปที่มีพุทธลักษณะงดงามทีสุ่ดองค์
หนึ่ง 
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    ถ่ินก าเนิดพระนเรศวร  หมายถึง  พระองค์ทรงพระราชสมภพ ที่ เมืองพิษณุโลก
อาณาจักรอยุธยา พ.ศ. 2098 
    สองฝั่งน่านล้วนเรอืนแพ  หมายถึง  ริมฝั่งแม่น้ าน่านมเีรอืนแพจอดต้ังอยูเ่ต็ม 2 
ฝากฝัง่ เป็นอีกหนึง่วิถีชีวิตและความเป็นอยู่ของคนจังหวัดพษิณุโลก 
    หวานฉ่ าแท้กล้วยตาก  หมายถึง  กล้วยตาก เป็นเอกลักษณ์แห่งเมืองพิษณุโลก 
กล้วยตากที่อบด้วยน้ าผึ้ง มทีั้งกล้วยไข่ กล้วยน้ าหว้า มักใช้เป็นของฝากได้ดี 
    ถ้ าและน้ าตกหลากตระการตา  หมายถึง  ถ้ าและน้ าตกสวยงามในจังหวัด
พิษณุโลก 
 
  3.3 สัญลักษณ์ประจ าจงัหวัด 
   สัญลักษณ์ประจ าจังหวัดพิษณุโลก  เป็นรูปพระพทุธชินราช ซึ่งพระพุทธรูปทีม่ี
ลักษณะงดงามทีสุ่ดของประเทศไทยสร้างขึ้นเมื่อปีพ.ศ.1900  ปัจจุบันประดิษฐานอยู่ ณ  พระอุโบสถ์ 
วัดพระศรีรัตนมหาธาตุวรมหาวิหาร ในเมืองพิษณุโลกเป็นพระพุทธรปูศักดิส์ิทธ์ิคู่บ้านคู่เมอืง จงึน ามา
เป็นสัญลักษณ์ของจงัหวัดพิษณุโลก (องค์การบริหารส่วนจังหวัดพิษณุโลก, 2560)   
 

 
ภาพประกอบ 19 สัญลักษณ์ประจ าจังหวัดพิษณุโลก 

 
  3.4สภาพภูมิศาสตร ์
   จังหวัดพิษณุโลก เป็นจังหวัดอยู่ในเขตภาคเหนอืตอนล่าง  ห่างจากกรุงเทพฯ  
ประมาณ  377  กิโลเมตร  โดยทางรถยนต์ มีเนือ้ที่  10,815.8  ตารางกิโลเมตร (6,759,909 ไร่)  
หรือร้อยละ 6.37 ของพื้นที่ภาคเหนือ และร้อยละ 2.1 ของพื้นที่ทั้งประเทศ  โดยมีอาณาเขตติดต่อ
ดังนี้  (องค์การบรหิารส่วนจังหวัดพิษณุโลก, 2560)   
    ทิศเหนือ ติดต่อกับ อ าเภอน้ าปาด อ าเภอพิชัย  เภอทองแสนขัน จังหวัด
อุตรดิตถ์  
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          และสาธารณรัฐประชาธิปไตยประชาชนลาว 
    ทิศใต ้  ติดต่อกับ อ าเภอเมือง อ าเภอสามง่าม อ าเภอวังทรายพูน  
          กิ่งอ าเภอสากเหล็ก  จังหวัดพิจิตร 
    ทิศตะวันออก  ติดต่อกับ อ าเภอด่านซ้าย จังหวัดเลย อ าเภอเขาค้อ   
          อ าเภอวังโปง่ จังหวัดเพชรบูรณ์ 
    ทิศตะวันตก ติดต่อกับ อ าเภอลานกระบือ จังหวัดก าแพงเพชร 
          อ าเภอคีรีมาศ อ าเภอกงไกรลาศ   จังหวัดสุโขทัย 
 
  3.5 จ านวนประชากร 
   จังหวัดพิษณุโลก มีประชากรทั้งสิ้น 853,574 คน แยกเป็น เพศชาย 419,254 คน 
และเพศหญงิ 434,321 คน (ข้อมูลประชากร, 2559)   
 
 4. มหาวิทยาลัยราชภัฏพิบูลสงคราม 
  4.1ประวัติความเป็นมามหาวิทยาลัยราชภัฏพิบูลสงคราม 
   ประวัติความเป็นมามหาวิทยาลัยราชภัฏพิบูลสงครามมีประวัติค่อนข้างยาวนับตั้งแต่
ปีพุทธศักราช 2464 รัฐบาลได้ประกาศใช้พระราชบญัญัตปิระถมศึกษาเปิดโอกาสให้ประชาชนทุกคน
ได้เรียนหนงัสือ ความต้องการครเูพิ่มข้ึน มณฑล พิษณุโลก จึงผลิตครโูดย เพิ่มหลกัสูตรวิชาชีพครูข้ึน
ในโรงเรียนประจ ามณฑลพิษณุโลก “พิษณุโลกพิทยาคม” ในช้ันมัธยมศึกษาปีที่ 5 และมัธยมศึกษาปี
ที่ 6เมื่อส าเรจ็ แล้ว ทางราชการจะบรรจุใหเ้ข้ารับราชการครูทันทีได้รบัวุฒปิระกาศนียบัตรประโยคครู
มูล (มหาวิทยาลัยราชภัฏพิบูลสงคราม, 2560)  
    พ.ศ.2469 มณฑลพิษณุโลก ได้รบังบประมาณจากกระทรวงธรรมการ สมทบกบั
เงินบริจาคของพ่อค้าประชาชนในจังหวัดพิษณุโลก สร้างอาคารเรียนโรงเรียนฝึกกหัดประจ ามณฑลข้ึน
ในที่ดินพระราชวังจันทน์ (โรงเรียนพิษณุโลกพทิยาคมปจัจบุนั)เป็นโรงเรียนฝึกหัดครูชายและได้กราบ
บังคมทลูพระบาทสมเดจ็พระปกเกล้าเจ้าอยู่หัวขอพระราชทานนามโรงเรียนและเชิญเสด็จมาทรงเปิด
อาคารเรียน พระบาทสมเดจ็พระปกเกล้าเจ้าอยู่หัว พระราชทานนาม โรงเรียนว่า "โรงเรียนพิษณุ
วิทยายน"และเสด็จพร้อมสมเด็จพระบรมราชินีร าไพพรรณี มาทรงเปิดอาคารเรียน เมื่อวันที่ 7 
มกราคม พ.ศ. 2469 เวลาประมาณ 15.30 น. ในใบประกาศนียบัตรที่กระทรวงธรรมการออกให้
นักเรียนที่เรียนจบ ใช้ค าว่าโรงเรียนฝึกหัดครูมณฑลพิษณุโลก "พิษณุวิทยายน" ต่อมาโรงเรียนนี้ได้ย้าย
สถานที่และไฟไหม้อาคารที่ย้ายไปใหม่ ทางราชการจงึสัง่ยุบโรงเรียน 
    พ.ศ.2476 กระทรวงธรรมการเปิดแผนกฝึกหัดครูข้ึนในโรงเรียนสตรีประจ า
มณฑล พิษณุโลก (โรงเรียนเฉลิมขวัญสตรีในปจัจบุัน) จัดการศึกษาหลัดสูตรประโยคครูมลู (ครู ป.) 
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หลักสูตรประโยคครปูระกาศนียบัตรจังหวัด (ครู.ว) และหลดัสูตรเป็นประกาศนียบัตรครปูระชาบาล 
(ป.ป.) มาตามล าดับ ครั้น พ.ศ. 2486 แผนกฝึกหัดครูและโรงเรียนเฉลมิขวัญสตรีได้ถูกแยกออกมา
เป็นอีก โรงเรียนหนึ่งได้ช่ือว่าโรงเรียนสตรีฝึกหัดครูพิษณุโลกโดยที่กจิการแยกกันสถานที่ยงัใช้รวมกัน 
อยู่ตลอดเวลาต้ังแต่ พ.ศ. 2476 โรงเรียนสตรีฝกึหัดครูข้ึนอยู่กับกรมวิสามญัศึกษา 
    พ.ศ.2497 กระทรวงศึกษาธิการ ได้ต้ังกรมการฝึกหัดครูข้ึน จึงโอนโรงเรียนสตรี
ฝึกหัดครูพิษณุโลกไปสงักัดกรรมการฝึกหัดครู และปรบัปรุงหลักสูตรเป็นประกาศนียบัตรวิชา
การศึกษา(ป.กศ.) และใน พ.ศ. 2498 รัฐบาลได้สร้างโรงเรียนเฉลิมขวัญสตรีข้ึนมาใหม่ ในที่ตรงข้าม
กับแม่น้ าโรงเรียนเดิม แต่โรงเรียนเฉลมิขวัญสตรีได้ย้ายมาอยู่ ณ ที่แห่งใหม่ ราชการจึงยกโรงเรียน
ใหม่ ให้แก่โรงเรียนสตรฝีึกหัดคร ู
    1 มิถุนายน 2499 โรงเรียนสตรฝีึกหัดครูได้แยกจากโรงเรียนเฉลิมขวัญสตรีไปตัง้ 
ณ ที่แห่งใหม่ ถนนวังจันทน์และ เมื่อ 23 มิถุนายน 2499 ได้เปลี่ยนช่ือใหมเ่ป็นโรงเรียนฝึกหัดครูพบิูล
สงคราม เปิดรับนักศึกษาแบบสหศึกษา นักเรียนหญิง อยูป่ระจ านักเรียนชายเดินเรียน นับแต่นั้นมา
โรงเรียนฝึกหัดครูพบิูลสงครามกเ็จริญเตบิโตข้ึนเรื่อยๆ ได้ขยายเนื้อที่ดิน ของโรงเรียนการช่างชายซึ่ง
อยู่ติดกันท าให้มเีนื้อทีเ่ท่าขนาดเนือ้ที่ปจัจบุัน คือ 40 ไร่ 1 งาน 44 ตารางวา และยังได้เนื้อที่ ไปฝั่ง
ตรงข้ามในที่ดินของกองทัพอากาศ จ านวน 120 ไร่ (ปัจจบุนัมหาวิทยาลัยนเรศวรขอใช้) ในปี พ.ศ. 
2504 ได้ยกฐานะเป็น วิทยาลัยครูพิบลูสงครามเปิดสอนหลกัสูตรประกาศนียบัตรวิชาชีพช้ันสูง (ป.กศ.
สูง) ต่อเนื่องประกาศนียบัตรวิชาการศึกษา(ป.กศ.) ต่อมาไดผ้ลิตครูยามฉุกเฉินหลกัสูตร
ประกาศนียบัตรประโยคครูประถม (ป.ป.) เปิดสอนในภาคนอกเวลา เรียนระหว่าง 17.00 น. – 20.00 
น. ในวันราชการและเปิดหลักสูตรปรญิญาตรีวิชาชีพครูภาษาไทย ใน พ.ศ. 2517 
    พ.ศ.2518 รัฐบาลได้ประกาศใช้พระราชบญัญัติวิทยาลยัครู โดยมีสภาการฝึกหัด
ครู ท าหน้าที่ก าหนดนโยบายควบคุมการบรหิารงานในวิทยาลัยครูทั่วประเทศแล้วเปลี่ยนช่ือต าแหน่ง
หัวหน้าสถานศึกษา เป็นอธิการวิทยาลัยครู การบรหิารงานของวิทยาลัยฯ จัดเป็นคณะวิชาและส านัก
หรือศูนย์ทีเ่ทียบเท่าคณะวิชา 
    พ.ศ.2519 สภาการฝึกหัดครปูระกาศให้หลักสูตรการฝึกหัดครูฉบับใหม่ยกเลกิ
หลักสูตรประกาศนียบัตรวิชาการศึกษา(ป.กศ.)จัดการศึกษา 2 ระดับคือ ระดับประกาศนียบัตรวิชา
การศึกษาช้ันสูง (ป.กศ.สูง) และระดับปริญญาตรผีู้ส าเรจ็ระดับปรญิญาตรี ได้ครุศาสตรบ์ัณฑิต (ค.บ.) 
งดรับนกัศึกษานอกเวลาและเปลี่ยนเป็นเปิดการสอนภาคต่อเนื่องในระดับประกาศนียบัตร วิชา
การศึกษาช้ันสูงในเวลาเรียนระหว่าง 17.00 น.- 20.00 น. ในวันราชการ 
    พ.ศ.2522 เริ่มโคงการอบรมครูและบุคลการการศึกษาประจ าการ (อคป.) โดย
เปิดอบรมบุคลากรการศึกษาประจ าการในวันเสาร์ – อาทิตย์ ทั้งระดับ ป.กศ. ป.กศ.ช้ันสูง และ
ปริญญาตรีและการยกเลิกการฝึกหัดครูภาคต่อเนื่อง 
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    พ.ศ.2524 วิทยาลัยครูได้รับอนมุัติจากส านักนายกรัฐมนตรีให้ใช้ที่ดินสาธารณะ
ประโยชน์ทุง่ทะเลแก้ว จ านวน 1,000 ไร่ เพื่อเตรียมขยายวิยาลัยออกไป โดยมีโครงการใช้ที่ดิน
ระยะแรก 40ไร่  
    พ.ศ.2527 มีการแก้ไขพระราชบัญญัติวิทยาลัยครสูามารถเปดิสอนปริญญาตรี
สาขาวิชาการอื่นได้ และวิทยาลัยได้จัดต้ังวิทยาลัยชุมชนในบริเวณทุง่ทะเลแก้ว โดยเปิดหลักสูตร
ประกาศนียบัตรเทคนิคอาชีพ (อ.วท.)ยกเลิกหลกัสูตรประกาศนียบัตรเทคนิคอาชีพ(ป.ทอ.) 
    พ.ศ. 2530 เลิกโครงการอบรมครูและบุคลากรทางการศึกษาประจ าการ (อคป.) 
เปลี่ยนมาเป็นโครงการศึกษาส าหรับบุคลากรประจ า (กศ.บป.) แทน ทั้งระดับอนุปริญญา และ
ปริญญาตรี เรียนในวันเสาร์ – อาทิตย์  
    14 กุมภาพันธ์ 2535 พระบาทสมเดจ็พระเจ้าอยู่หัวทรงพระกรุณาโปรดเกล้าฯ 
“พระราชทานนาม” สถาบันราชภัฏแก่วิทยาลัยครู สถาบันราชภัฏพิบูลสงคราม จัดการศึกษาตาม
พระราชบัญญัตสิถาบันราชภัฏ พ.ศ. 2538 
    15 มิถุนายน 2547  พระบาทสมเด็จพระเจ้าอยู่หัว ทรงพระกรุณาโปรดเกล้าฯ 
ทรงลงพระปรมาภิไธยในพระราชบัญญัติ มหาวิทยาลัยราชภัฏ พุทธศักราช 2547 และได้ประกาศใน
พระราชกจิจานุเบกษา เมื่อ วันที่ 14 มิถุนายน พุทธศักราช 2547 แล้วนั้น ยังผลให้สถาบันราชภัฏ
พิบูลสงครามได้ยกฐานะเป็นมหาวิทยาลัยราชภัฏพิบูลสงคราม ตั้งแต่วันที่ 15 มิถุนายน พุทธศักราช 
2547 (มหาวิทยาลัยราชภัฏพิบลูสงคราม, 2560) 
  4.2ปรัชญา  พันธกิจ วิสัยทัศน์ อัตลกัษณ์และเอกลกัษณ์ 
   ปรัชญา  :  สถาบันอุดมศึกษาเพือ่การพัฒนาทอ้งถ่ิน 
   วิสัยทัศน์  :  เป็นมหาวิทยาลัยราชภัฏต้นแบบ ที่น้อมน าคุณธรรม จริยธรรมและ
ความรู้ตามแนวพระราชด าริ บูรณาการกับการปฏิบัติภารกจิ การผลิตบัณฑิต การวิจัย การบริการ
วิชาการ และการท านบุ ารงุศิลปวัฒนธรรม ท าให้ชุมชนเข้มแข็งพร้อมก้าวสู่ประชาคมอาเซียน 
   พันธกิจ  :  1)  เพิ่มคุณภาพการผลิตบัณฑิต การวิจัย การบริการวิชาการ และการ
ท านุบ ารงุศิลปวัฒนธรรม แบบบูรณาการโดยการน้อมน าคุณธรรม  จริยธรรมและความรู้ตามแนว
พระราชด าริ2)  ผลิตบัณฑิตโดยเน้นบัณฑิตนักปฏิบัติ ด้วยกระบวนการบรูณาการการวิจัยและพฒันา
แก้ปัญหาท้องถ่ิน 3)  สร้างองค์ความรู้ด้วยหลักสูตรที่สามารถรองรบัสถานการณ์ปจัจบุัน และการ
เปลี่ยนแปลงในอนาคต  4)จัดกระบวนการภายในโดยเน้นการบรหิารจัดการตัวเอง เพื่อพฒันา
องค์การอย่างยั่งยืน 
   อัตลักษณ์  :  บัณฑิตนักปฏิบัติ ซื่อสัตย์ อดทน พร้อมพฒันาตน 
   เอกลักษณ์  :  มหาวิทยาลัยสร้างคนพัฒนาท้องถ่ิน   (มหาวิทยาลัยราชภัฏพิบลู
สงคราม, 2560) 
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  4.3 ตราสัญลักษณ์ประจ ามหาวิทยาลัย 
   มหาวิทยาลัยราชภัฏพิบูลสงคราม  ตรามหาวิทยาลัยเป็นรปูวงรี ล้อมรอบตราพระ
ราชลัญจกรประจ าพระองค์รัชกาลที่ 9 ที่พระราชทานให้แกส่ถาบันราชภัฏ เมื่อวันที่ 14 กุมภาพันธ์ 
พ.ศ. 2535 ภายในวงรีเป็นช่ือมหาวิทยาลัยราชภัฏแต่ละแหง่ ด้านบนเป็นอักษรภาษาไทย ด้านล่าง
เป็นภาษาอังกฤษ ซึ่งเป็นตัวเขียนทีเ่ป็นลักษณะเฉพาะ รูปแบบและสีในตราสถาบันมีความหมายและ
คุณค่าเป็นรูปแบบทีเ่กี่ยวข้องกับสถาบันพระมหากษัตริย์ ผู้ให้ก าเนิดสถาบัน เป็นรปูแบบที่เป็นกลาง 
เกี่ยวข้องกบัท้องถ่ินที่ตั้ง ธรรมชาติ และความสอดคลอ้งกบัช่ือมหาวิทยาลัยราชภัฏที่ได้รับ
พระราชทาน 
   สีของตราประจ ามหาวิทยาลัย มี 5 สี โดยมีความหมายดังนี ้
    สีน้ าเงิน  หมายถึง  สถาบันพระมหากษัตริยผ์ู้ให้ก าเนิด และพระราชทานนาม 
“สถาบันราชภัฏ” 
    สีเขียว  หมายถึง  แหล่งที่ตั้งในแหล่งธรรมชาติและสิง่แวดลอ้มที่สวยงาม ทั้ง 41 
แห่ง 
    สีทอง  หมายถึง  ความเจรญิรุง่เรืองทางภูมิปญัญา 
    สีสม้  หมายถึง  ความรุ่งเรืองทางศิลปวัฒนธรรมทอ้งถ่ินทีก่า้วไกลใน 41 สถาบัน 
    สีขาว  หมายถึง  ความคิดอันบริสุทธ์ิของนักปราชญ์แห่งพระบาทสมเดจ็พระ
ปรมินทรมหาภูมิพลอดลุยเดช  (มหาวิทยาลัยราชภัฏพิบูลสงคราม, 2560) 
 

 
 

ภาพประกอบ 20 ตราสัญลักษณ์มหาวิทยาลัยราชภัฏพิบูลสงคราม 
 
 
 

https://th.wikipedia.org/wiki/%E0%B8%9E%E0%B8%A3%E0%B8%B0%E0%B8%A3%E0%B8%B2%E0%B8%8A%E0%B8%A5%E0%B8%B1%E0%B8%8D%E0%B8%88%E0%B8%81%E0%B8%A3%E0%B8%9B%E0%B8%A3%E0%B8%B0%E0%B8%88%E0%B8%B3%E0%B8%A3%E0%B8%B1%E0%B8%8A%E0%B8%81%E0%B8%B2%E0%B8%A5
https://th.wikipedia.org/wiki/%E0%B8%9E%E0%B8%A3%E0%B8%B0%E0%B8%A3%E0%B8%B2%E0%B8%8A%E0%B8%A5%E0%B8%B1%E0%B8%8D%E0%B8%88%E0%B8%81%E0%B8%A3%E0%B8%9B%E0%B8%A3%E0%B8%B0%E0%B8%88%E0%B8%B3%E0%B8%A3%E0%B8%B1%E0%B8%8A%E0%B8%81%E0%B8%B2%E0%B8%A5
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 5 จังหวัดนครสวรรค์ 
  5.1ประวัติความเป็นมาของจังหวัดนครสวรรค์ 
   นครสวรรค์เป็นเมืองโบราณซึง่สันนิษฐานว่าต้ังข้ึนในสมัยกรงุสุโขทัยเป็นราชธานี 
โดยมีปรากฏช่ือในศิลาจารกึเรียกว่า เมืองพระบาง เป็นเมืองหน้าด่านส าคัญในการท าศึกสงครามมา
ทุกสมัย ตั้งแต่สมัยกรุงสุโขทัย กรุงธนบรุี จนถึงกรุงรัตนโกสนิทร์ ตัวเมืองดั้งเดมิตั้งอยูบ่รเิวณเชิงเขา
ขาด (เขาฤาษี) จรดวัดหัวเมือง (วัดนครสวรรค์) ยังมเีชิงเทินดินเป็นแนวปรากฏอยู่ เมืองพระ
บาง ต่อมาได้เป็น เมืองชอนตะวัน เพราะตัวเมืองตั้งอยู่บนฝัง่ตะวันตกของแม่น้ าเจ้าพระยา และหัน
หน้าเมืองไปทางแม่น้ าซึง่อยู่ทางทิศตะวันออกท าให้แสงอาทติย์ส่องเข้าหน้าเมืองตลอดเวลา แต่
ภายหลังได้เปลี่ยนเป็น เมืองนครสวรรค์เป็นศุภนิมิตอันดี (จงัหวัดนครสวรรค์, 2560)  
   จังหวัดนครสวรรค์ มีช่ือเรียกเป็นทีรู่้จักแพร่หลายมาแตเ่ดิมว่า ปากน้ าโพ โดย
ปรากฏเรียกกันมาตั้งแต่ในสมัยกรุงศรีอยุธยา ตามประวัติศาสตร์ในคราวที่พระเจ้าหงสาวดีบุเรงนอง
ยกทัพมาตีกรุงศรีอยุธยาครั้งสมัยสมเด็จพระมหาจกัรพรรดิ กองทัพเรอืจากกรงุศรีอยุธยาได้ยกไปรบั
ทัพข้าศึกที่ปากน้ าโพ แต่ด้านทัพข้าศึกไม่ไหว จึงล่าถอยกลบั ที่มาของค าว่า ปากน้ าโพ สันนิษฐานได้ 
2 ประการ คือ อาจมาจากค าว่า ปากน้ าโผลเ่พราะเป็นที่ปากน้ าปิง ยม และน่าน มาโผล่รวมกัน
เป็น ต้นแม่น้ าเจ้าพระยา หรืออีกประการหนึง่ คือ มีต้นโพธ์ิขนาดใหญ่อยู่ตรงปากน้ าในบรเิวณวัดโพธ์ิ 
ซึ่งเป็นที่ตั้งศาลเจ้าพ่อกวนอูในปัจจุบัน จงึเรียกกันว่า ปากน้ าโพธ์ิ ก็อาจเป็นได้ 
   ในสมัย พระบาทสมเด็จพระพุทธยอดฟ้าจุฬาโลกมหาราช ได้ทรงน าพระพทุธรูป 
ช่ือ พระบาง มาค้างไว้ที่เมืองนี้ ต่อมาไทยรบทัพจับศึกกบัพม่าและปราบหัวเมอืงฝ่ายเหนือที่แข็งเมือง
ยกมาตีกรงุศรีอยุธยาและตอนต้นกรงุเทพฯ กองทัพไทยได้ยกเคลื่อนที่ขึ้นมาเลือกนครสวรรค์ทีเ่คย
เป็นโรงทหารเก่าหลงัโรงเหล้าปัจจุบัน เป็นที่ตัง้ทัพหลวงแลว้ดัดแปลงขุดคูประตูหอรบจากตะวันตก
ตลาดสะพานด า ไปบ้านสันคู ไปถึงทุง่สันคู เดี๋ยวนี้ ยังปรากฏแนวคูอยู่ เมื่อข้าศึกยกลงมาจากทุง่
หนองเบน หนองสงัข์ สลกบาตร และตะวันออกเฉียงใต้ของลาดยาวมาเหนอืทุ่งสันคุ เมื่อฤดูแล้งเป็นที่
ดอนขาดน้ า ถ้าฝนตกน้ าก็หลากเข้ามาอย่างแรงท่วมข้าศึก ไทยยกทัพตีตลบหลงั พม่าว่ิงหนผี่านช่อง
เขาน้ีจึงได้ช่ือว่า เขาช่องขาด มาจนบัดนี ้
   เมืองนครสวรรค์เป็นหัวเมืองช้ันตรีซึ่งปรากฏอยู่ตามกฎหมายเก่าในสมยัแผ่นดิน
สมเดจ็พระเอกาทศรถราว พ.ศ.2100 ว่าด้วยเรื่องดวงตราประทบัหนังสือที่ใหเ้สนาบดีเจ้ากระทรวงใช้
ในราชการ (จงัหวัดนครสวรรค์, 2560) 
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ภาพประกอบ 21 แผนที่จงัหวัดนครสวรรค์ 

 
  5.2ค าขวัญประจ าจังหวัดนครสวรรค์ 
   ค าขวัญประจ าจังหวัด คือ การแสดงเอกลักษณ์และอัตลักษณ์ของจังหวัดนครสวรรค์
เป็นค าขวัญที่ไพเราะและแสดงเอกลักษณ์ทีส่ าคัญ  “เมอืงสีแ่คว แห่มังกร พักผ่อนบงึบอระเพ็ด ปลา
รสเด็ดปากน้ าโพ”  ซึ่งมีความหมายดังนี้  (จงัหวัดนครสวรรค์, 2560) 
    เมืองสี่แคว  หมายถึง  เป็นต้นก าเนิดของแม่น้ าสายหลักของภาคกลาง นั่น
คือ แม่น้ าเจ้าพระยา ซึ่งมาจากการไหลบรรจบกันของ  แม่น้ าปิง แม่น้ าวัง แม่น้ ายม และแม่น้ าน่านจึง
ถูกเรียกอีกช่ือว่า  เมืองสี่แคว 
    แห่มังกร  หมายถึง  ประเพณีแห่มังกรนครสวรรค์เทศกาลตรุษจีน 
    พักผ่อนบึงบอระเพ็ด  หมายถึง  เป็นแหล่งทอ่งเที่ยวที่สวยงามที่สุดแห่งหนึ่งใน
ประเทศไทย 
    ปลารสเด็ดปากน้ าโพ  หมายถึง  ปลาสดๆจากแม่น้ าปงิ แมน่้ าน่าน แม่น้ า
เจ้าพระยามาท าเป็นเมนูอาหารน่าทานมากมาย ปลาน่ึง แปะ๊ซะ  ทอดมันปลากรายลูกช้ินปลากราย ก็
เป็นอาหารข้ึนช่ือของจังหวัดด้วยเช่นกัน 
 
  5.3 สัญลักษณ์ประจ าจงัหวัด 
   สัญลักษณ์ประจ าจังหวัดนครสวรรค์  หมายถึง ตามคติทางศาสนาที่เช่ือถือกันมาว่า
บนสวรรค์นั้นเป็นที่อยู่ของเหล่าเทพทัง้หลาย และผู้มบีุญมากเท่านั้นจึงจะได้ไปบังเกิดในสวรรค์ มี
วิมานเป็นทีส่ถิตอย่างสุขสบาย เมื่อจังหวัดน้ีช่ือว่า นครสวรรค์ แปลว่าเมืองของชาวสวรรค์ จงึได้
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น าเอา วิมาน มาเป็นสัญลักษณ์ของเมืองนี้ จงัหวัดนครสวรรค์ ใช้อักษรย่อว่า นว (จังหวัดนครสวรรค์, 
2560) 
 

 
 

ภาพประกอบ 22 สัญลักษณ์ประจ าจังหวัดนครสวรรค์ 
 

  5.4สภาพภูมิศาสตร ์
   จังหวัดนครสวรรค์ อยู่ห่างจากกรุงเทพมหานคร ตามเส้นทางหลวงแผ่นดินสาย
เอเชีย 237 กิโลเมตร  จังหวัดนครสวรรค์เป็นจงัหวัดทีเ่ป็นประตูสู่ภาคเหนือ การเดินทางติดต่อกับ
จังหวัดต่างๆ นับได้ว่าสะดวกมาก เส้นทางการติดต่อทางถนนระหว่างจังหวัดต่างๆ โดยมีอาณาเขต
ติดต่อดังนี้  (จังหวัดนครสวรรค์, 2560) 
    ทิศเหนือ ติดต่อกับ จังหวัดก าแพงเพชรและพิจิตร 
    ทิศใต ้ติดต่อกับ จังหวัดอทุัยธานี ชัยนาท สิงห์บรุี  และลพบรุี 
    ทิศตะวันออก  ติดต่อกับ จังหวัดเพชรบรูณ์และลพบุรี 
    ทิศตะวันตก ติดต่อกับ จังหวัดตาก 
 
  5.5 จ านวนประชากร 
   จ านวนประชากรรวม 1,071,754  คน แบ่งเป็นชาย 524,608 คน และหญิง 
547,146คน   
 
 6 มหาวิทยาลัยราชภัฏนครสวรรค์ 
  6.1ประวัติความเป็นมามหาวิทยาลัยราชภัฏนครสวรรค์ 
   ปัจจุบันมหาวิทยาลัยราชภัฏนครสวรรค์  ตั้งอยู่เลขที่ 398 หมู่ 9 ถนนสวรรค์วิถี 
ต าบลนครสวรรค์ตก อ าเภอเมือง จงัหวัดนครสวรรค์ มีเนื้อที่ประมาณ 108 ไร่ 3 งาน 52 ตารางวา 
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นอกจากนั้นมหาวิทยาลัยราชภัฏนครสวรรค์ ยังมีศูนย์การศึกษาอีก 3 ศูนย์ ได้แก่ (มหาวิทยาลัยราช
ภัฎนครสวรรค์, 2560)  
    1) ศูนย์การศึกษาย่านมัทรี ซึ่งตั้งอยู่ในต าบลย่านมัทรี อ าเภอพยุหคีรี จังหวัด
นครสวรรค์ มีเนื้อทีป่ระมาณ 500 ไร่ โดยศูนย์ดังกล่าว ได้มีการก่อสร้างอาคารต่างๆ หลายอาคาร 
ตามแผนแม่บทของมหาวิทยาลัยระยะเวลา 20 ปี เพื่อเตรียมการเป็นมหาวิทยาลัยที่สมบรูณ์แบบ 
    2) ศูนย์การศึกษาต าบลเขาแรด อ าเภอเมือง จังหวัดนครสวรรค์ ซึ่งปัจจุบันได้
จัดการเรียนการสอนด้านเทคโนโลยกีารเกษตร มีเนือ้ทีป่ระมาณ 63 ไร่ 3 งาน 64 ตารางวา 
    3) ศูนย์การศึกษาต าบลหนองกรด อ าเภอเมือง จังหวัดนครสวรรค์ มีเนื้อที่
ประมาณ 16 ไร่ มหาวิทยาลัยได้ใช้พื้นที่นี้เพื่อด าเนินการเกษตรทฤษฎีใหม่  ตามแนวพระราชด าริ  
นอกจากการจัดการเรียนการสอนในระดบัประกาศนียบัตร  ระดับปรญิญาตรี  จนถึงปรญิญาเอกแล้ว  
มหาวิทยาลัยราชภัฏนครสวรรค์  ยังมีโรงเรียนสาธิตมหาวิทยาลัยราชภัฏนครสวรรค์ โดยจัดการศึกษา
ตั้งแต่อนุบาลถึงช้ันมัธยมศึกษาตอนปลายอีกด้วย 
   พ.ศ. 2465 จัดต้ังโรงเรียนฝึกหัดครูมลูกสกิรรม รบันักเรียนทีจ่บช้ันประถมศึกษาปี
ที่ 4 มาเรียน 5 ปี ตามหลักสูตรกระทรวงธรรมการ นักเรียนที่เรียนจบแล้วจะได้รบัวุฒิครมููล 
   พ.ศ. 2477 จัดต้ังโรงเรียนประถมวิสามัญเกษตรกรรม รบัผูจ้บช้ันประถมศึกษาปีที่ 
4 และประถมศึกษาปีที่ 5 เรียนในช้ันประถมเกษตรกรรมปทีี่ 1 และช้ันประถมเกษตรกรรมปทีี่ 2 โดย
มีระยะเวลาเรียน 2 ปี โดยมีระยะเวลาเรียน 5 ป ี
   พ.ศ. 2483 เปิดรบันักเรียนฝึกหัดครูประชาบาล (ป.บ.) ฟลักสูตร 3 ปี รบัผูส้ าเร็จ
การศึกษาช้ันประถมศึกษาปีที่ 4 มีหลักสูตรการเรียน 3 ป ี
   พ.ศ. 2498 จัดต้ังโรงเรียนฝึกหัดครูนครสวรรค์ เปิดรบันักเรียนฝึกหัดครู
ประกาศนียบัตรวิชาการศึกษา(ป.กศ.) หลกัสูตร 2 ปี รับนักเรียนที่จบช้ันมัธยมศึกษาปทีีีี 6 ปัจจบุัน
เทียบเท่ากบัช้ันมัธยมศึกษาปีที่ 3 
   พ.ศ. 2511 ยกฐานะโรงเรียนฝกึหัดครูข้ึนเป็น "วิทยาลัยครู" เปิดสอนในระดับ ป.ก
ศ. และ ป.กศ.สงู 
   พ.ศ. 2512 กรมการฝหัดครูได้มโีครงการ ผลิตครูนามฉกุเฉินข้ึนจงึได้เปดิหลักสูตร 
"ประกาศนียบัตรครูประถมศึกษา"(ป.ป.) ส าหรบัผูจ้บ ม.ศ.5 มาเรียนอีก 1 ปี รวมทัง้เปิดรบันักศึกษา
ภาคค่ ารุ่นแรกทั้งระดับ ป.กศ. และระดับ ป.กศ.สงู (มหาวิทยาลัยราชภัฎนครสวรรค์, 2560)  
   พ.ศ. 2518 ได้มีพระราชบัญญัติวิทยาลัยครู พ.ศ.2518 ให้สามารถจัดการศึกษาได้
ถึงระดับปรญิญาตรี  
   พ.ศ. 2524 เปิดรบันักศึกษาภาคปกตสิาขาวิชาการศึกษา หลักสูตรครุศาสตร
บัณฑิต(ค.บ. 4 ปี) ในวิชาเอกสังคมศึกษาและวิทยาศาสตร์ทัว่ไป 
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   พ.ศ. 2526 เปิดรบันักศึกษาหลักสูตรประกาศนียบัติการศึกษาข้ันสงู ป.กศ. สูง 
วิชาเอกเทคนิคการอาชีพ ได้แก่ เทคนิคการอาชีพกสกิรรม เทคนิคการอาชีพวารสารและการ
ประชาสมัพันธ์ และเทคนิคการอาชีพไฟฟ้า 
   พ.ศ. 2527 มีพระราชบัญญัติวิทยาลัยครู(ฉบบัที่ 2) พ.ศ.2527 ให้วิทยาลัยครู
สามารถเปิดสอนสาขาวิชาการอื่นได้ จงึเปิดรับนกัศึกษาหลกัสูตรอนุปริญญาศิลปศาสตร์บัณฑิต 
(อ.ศศ.) ในวิชาวารสารและการประชาสัมพันธ์ วิชาดนตรี และหลักสูตรอนุปริญญาวิทยาศาสตร์
(อ.วท.) มีวิชาไฟฟ้า พีชศาสตร์ และมีคณะวิชาวิทยาการจัดการ เพิ่มข้ึนรวมเป็น 4 คณะวิชา คือ คณะ
วิชาครุศาสตร์ คณะวิชามนุษยศาสตร์และสงัคมศาสตร์ คณะวิชาวิทยาศาสตร์และเทคโนโลยี และ
คณะวิชาวิทยาการจัดการ 
   พ.ศ. 2531 เปิดรบันักศึกษาในสาขาศิลปศาสตร์และสาขาวิทยาศาสตร์ ทั้งใน
ระดับอนปุรญิญาและระดับปริญญาตรี ระดับอนปุรญิญาศิลปศาสตรบัณฑิต (อ.ศศ.) เปิดโปรแกรม
วิชาดนตรี โปรแกรมวิชาอังกฤษธุรกิจระดับปรญิญาตรี ศิลปศาสตรบัณฑิต (ศศ.บ.) เปิดโปรแกรมวิชา
ภาษาอังกฤษ โปรแกรมวิชานิเทศศาสตร์ โปรแกรมวัฒนธรรมศึกษา ระดับอนปุรญิญา วิทยาศาสตร
บัณฑิต(อ.วท.) เปิดโปรแกรมวิชาเพาะเลี้ยงสัตว์น้ า โปรแกรมวิชาไฟฟ้า และระดับปรญิญาตรีวิทยา
ศาสตรบัณฑิต(วท.บ.) เปิดโปรแกรมวิชาพืชศาสตร์ และโปรแกรมวิชาเกษตรศาสตร์ 
   พ.ศ. 2532 เปิดสอนระดบัอนปุริญญาวิทยาศาสตร์บัณฑิต โปรแกรมวิชา
คอมพิวเตอร ์
   พ.ศ. 2533 เปิดสอนระดบัอนปุริญญาวิทยาศาสตรบัณฑิต โปรแกรมวิชาเคมี
ปฏิบัติ และระดับปริญญาตรีวิทยาศาสตร์บัณฑิต (ว.ทบ.) หลักสูตร 2 ปี โปรแกรมวิชา
เทคโนโลยีการเกษตร 
   พ.ศ. 2534 เปิดสอนระดบัอนปุริญญาวิทยาศาสตรบัณฑิต โปรแกรมวิชาเซรามิกส์ 
และระดบัปริญญาตรี(ค.บ.4 ปี) ในโครงการครุทายาท ระดบัมัธยม จ านวน 3 โปรแกรม ได้แก่ 
เกษตรกรรม ฟิสิกส์ และชีววิทยา 
   พ.ศ. 2535 วิทยาลัยครูนครสวรรค์ ได้เปลี่ยนสถานภาพเป็นสถาบันราชภัฏ
นครสวรรค์เมือ่วันที่  14  กุมภาพันธ์  2535  โดยได้รับพระราชทานช่ือจาก  พระบาทสมเดจ็พระ
เจ้าอยู่หัวภูมิพล   อดุลยเดช  และอยู่ในสังกัดส านักงานสภาสถาบันราชภัฏกระทรวงศึกษาธิการ
และได้มีการเปิดสอนระดับปรญิญาตรีถึงปริญญาโท 
   พ.ศ. 2542 เปิดสอนระดบับัณฑิตศึกษา หลักสูตรครุศาสตรมหาบัณฑิต สาขาวิชา
การบริหารการศึกษา และสาขาวิชาการหลักสูตรและการสอน 
   พ.ศ. 2543 เปิดสอนระดบัปริญญาตรีวิทยาศาสตรบัณฑิต (วท.บ. 4 ปี) โปรแกรม
วิชาเทคโนโลยีเซรามิกซ ์
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   พ.ศ. 2545 เปิดสอนระดบับัณฑิตศึกษา หลักสูตรศิลปศาสตรบัณฑิต สาขาวิชา
ยุทธศาสตร์การพัฒนา (มหาวิทยาลัยราชภัฎนครสวรรค์, 2560)  
   พ.ศ. 2546 เปิดสอนระดบับัณฑิตศึกษา หลักสูตรสาขาวิชาส่งเสรมิสุขภาพ และ
เปิดรบันักศึกษาหลักสูตรนิติศาสตรบัณฑิต สาขาวิชานิติศาสตร์ (มหาวิทยาลัยราชภัฎนครสวรรค์.    
2560  :  เว็บไซต์) 
   พ.ศ. 2547 สถาบันราชภัฏนครสวรรค์ได้รับเปลี่ยนสถานภาพเป็นมหาวิทยาลัยราช
ภัฏนครสวรรค์ ตามพระราชบญัญัติมหาวิทยาลัยราชภัฏ พ.ศ. 2547 อยู่ในสังกัดส านักงาน
คณะกรรมการการอุดมศึกษาธิการ และด าเนินการเปิดสอนในระดับประกาศนียบัตร ระดับปริญญา
ตรี ระดับปรญิญาโท และระดับปริญญาเอก 
   พ.ศ. 2548 ร่วมมือกบัวิทยาลัยชุมชนพจิิตรเปิดสอนระดับปรญิญาตรี หลักสูตร
ศิลปศาสตร์บัณฑิต สาขารัฐประศาสนศาสตร์ ที่อ าเภอโพทะเล จงัหวัดพจิิต 
   พ.ศ. 2549 เปิดสอนระดบัปริญญาเอกหลักสูตรครุศาสตรดุษฏีบัณฑิต(ค.ด.) 
สาขาวิชาจัดการศึกษาและการเรียนรู ้
   พ.ศ. 2550 เปิดสอนระดบัปริญญาเอกหลักสูตรปรัชญาดุษฏีบัณฑิต (ปร.ด) สาขา
ยุทธศาสตร์การพัฒนา เปิดสอนระดบัปริญญาโท ได้แก่ หลกัสูตรครุศาสตรมหาบัณฑิต สาขาวิจัยและ
ประเมินผลการศึกษา หลักสูตรวิทยาศาสตรมหาบัณฑิต สาขาวิชาการจัดการการเกษตร หลักสูตร
บรหิารธุรกิจมหาบัณฑิต สาขาวิชาการตลาด และสาขาการจัดการทั่วไป 
   พ.ศ. 2551 สมเดจ็พระเทพรัตนราชสุดาฯ สยามบรมราชกุมารี เสด็จพระราช
ด าเนิน ทรงประกอบพิธีเปิด อาคารเฉลิมพระเกียรติ 80 พรรษา 5 ธันวาคม 2550 มหาวิทยาลัยราช
ภัฏนครสวรรค์ ในวันที่ 25 สิงหาคม 2551 ซึ่งเป็นอาคารที่ใช้สนับสนุนการเรียนการสอน
ประกอบด้วย ศูนย์ภาษา ศูนย์เทคโนโลยีสารสนเทศและการสื่อสาร ส านักวิทยบริการและเทคโนโลยี
สารสนเทศ 
   พ.ศ. 2552 เปิดสอนระดบัปริญญาตรีได้แก่ วิศวกรรมศาสตรบ์ัณฑิต 
(วิศวกรรมไฟฟ้าเครื่องกลการผลิต) และหลักสูตรวิศวกรรมศาสตรบัณฑิต สาขาวิศวกรรมพลังงาน 
   พ.ศ. 2553 เปิดสอนระดบัปริญญาโท หลักสูตรวิทยาศาสตร์บัณฑิต สาขา
วิทยาศาสตร์ศึกษา 
   พ.ศ. 2554 เปิดสอนระดบัปริญญาตรี ได้แก่ สาขาดนตรีศึกษา(ค.บ.5 ปี) 
เทคโนโลยีการจัดการอุตสาหกรรม (ทล.บ. 4 ปี) และเทคโนโลยีอุตสาหกรรม (ต่อเนื่อง) แขนงวิชา
เทคโนโลยีการจัดการอุตสาหกรรม (ทล.บ. 2 ปี) 
   พ.ศ. 2555 เปิดสอนระดบัปริญญาตรี สาขาประวัติศาสตร์(ศศ.บ. 4 ปี) และสาขา
เทคโนโลยีมลัติมีเดีย(วท.บ. 4 ปี) 
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   พ.ศ.2556  เปิดสอนระดบัปริญญาตรี สาขาจลุชีววิทยา(วท.บ. 4 ปี)  ได้ทรงพระ
กรุณาโปรดเกล้าฯ แต่งตั้ง ผศ.ดร.บญัญัติ ช านาญกจิ มาด ารงต าแหน่งอธิการบดีมหาวิทยาลัยราชภัฏ
นครสวรรค์ เมื่อวันที่ 18 มีนาคม 2556 
   พ.ศ. 2557 เปิดสอนระดบัปริญญาตรี ได้แก่ หลกัสูตรวิศวกรรมศาสตรบัณฑิต 
สาขาวิศวกรรมการจัดการอุตสาหกรรมและสิง่แวดล้อม และระดับปรญิญาเอก หลักสูตรครุศาสตร
ดุษฏีบัณฑิต(ค.ด.) สาขาบริหารการศึกษา (มหาวิทยาลัยราชภัฎนครสวรรค์, 2560)  
 
  6.2 ปณิธาน พันธกิจ วิสัยทัศน์ อัตลักษณ์และเอกลกัษณ์ 
   มหาวิทยาลัยราชภัฏนครสวรรค์ มีปณิธาน พันธกิจ วิสัยทัศน์ อัตลักษณ์และ
เอกลักษณ์ดังนี้ (มหาวิทยาลัยราชภัฎนครสวรรค์, 2560)  
 
    ปรัชญา  :  เป็นมหาวิทยาลัยของแผ่นดิน ในการพฒันาท้องถ่ิน 
    วิสัยทัศน์  :  มหาวิทยาลัยราชภัฏนครสวรรค์ เป็นสถาบันอดุมศึกษาช้ันน าเพื่อ
พัฒนาท้องถ่ิน 
    พันธกิจ  :  1) จัดการศึกษาวิชาการและวิชาชีพช้ันสูง 2) วิจัยและบริการวิชาการ
ท้องถ่ินและภูมิภาค  3) ให้บรกิารวิชาการ ถ่ายทอดเทคโนโลยีที่มีคุณภาพ และสืบสานโครงการอัน
เนื่องมาจากพระราชด าริ 4) ท านุบ ารงุศิลปะและวัฒนธรรม5) ผลิตและพัฒนาครูและบุคลากร
ทางการศึกษา และ 6) ส่งเสริมการบริหารจัดการใหม้ีมาตรฐานยึดหลักธรรมภิบาล 
    เอกลักษณ์  :  เป็นมหาวิทยาลัยเพื่อให้บริการวิชาการ 
    อัตลักษณ์  :  บัณฑิตท างานเป็นทีม ช านาญเทคโนโลยี ซื่อสตัย์สุจริต จิต
สาธารณะต่อชุมชนและท้องถ่ิน 
  6.3  ตราสัญลักษณ์ประจ ามหาวิทยาลัย 
   ตราสัญลักษณ์ประจ ามหาวิทยาลัยราชภัฏนครสวรรค์  เป็นรูปวงรีภายในเป็นดวง
ตราพระราชลญัจกรประจ าพระองค์พระบาทสมเด็จพระเจ้าอยู่หัว รัชกาลปัจจุบัน ล้อมรอบด้วยช่ือ
ของมหาวิทยาลัยทัง้ภาษาไทยและภาษาอังกฤษประกอบด้วย สีต่างๆ จ านวน 5 สี  ได้แก่  
(มหาวิทยาลัยราชภัฎนครสวรรค์, 2560)  
    สีน้ าเงิน หมายถึง สถาบันพระมหากษัตริย์ผู้ให้ก าเนิด และพระราชทานนาม 
"มหาวิทยาลัยราชภัฏ" 
    สีเขียว หมายถึง แหล่งที่ตั้งของมหาวิทยาลัยราชภัฏทั้ง36 แห่ง ในแหลง่
ธรรมชาติและสิ่งแวดลอ้มทีส่วยงาม 



 

 

  78 

    สีสม้ หมายถึง แทนค่าความรุ่งเรอืงของศิลปวัฒนธรรมท้องถ่ินที่ก้าวไกลใน 41 
มหาวิทยาลัยราชภัฏ 
    สีทอง หมายถึง ความเจริญรุ่งเรอืงทางด้านภูมิปัญญา 
    สีขาว หมายถึง ความคิดอันบรสิุทธ์ิของนักปราชญ์แห่งพระบาทสมเดจ็พระ
เจ้าอยู่หัว 
 

  
 

ภาพประกอบ 23 ตราสัญลักษณ์มหาวิทยาลัยราชภัฏนครสวรรค์ 
 
แนวคิดและทฤษฎีท่ีเกี่ยวข้อง 
 
 นักวิชาการได้กล่าวถึงแนวคิดและทฤษฎีที่เกี่ยวข้อง  ไว้ดังนี้ 
  1 แนวคิดกระบวนการเรียนการสอน 
   1.1 การถ่ายทอดภูมิปญัญารูปแบบการจัดการเรียนการสอน 
    แนวคิดกระบวนการเรียนการสอน  โดยการจัดการเรียนการสอนผ่านครูผูส้อน 
สามารถสรปุได้ว่า  ลิเกเป็นมหรสพของประชาชนทีผู่้เล่นและผู้ฟัง  ส่วนใหญ่อาจจะมกีารศึกษาน้อย
จึงมกีารใช้ภาษาที่ง่ายและตรงไปตรงมาหรืออุปมาอุปมัย  เพราะต้องการความรวดเร็วจงึจัดว่ากลอน
ลิเกเป็นวรรณกรรมพื้นบ้าน  ลิเกจะใช้ภาษาท่าทางมักจะมีการย้ าคนดูอยู่บ่อย ๆ  อาจจะหันมาพูดกับ
คนดูโดยตรงหรือการป้องปาก  เพื่อให้มาเป็นพวกของตนโดยเฉพาะตัวตลกจะใกล้ชิดกับผู้ดูเป็นอย่าง
มากเนื่องจากผู้ดสูนใจและศรัทธา  ดังนั้น  การจะสอดแทรกสิ่งใดลงไป  เพื่อการพฒันาจะผ่านตัว
ตลกมากที่สุดอกีประการหนึง่ของการใช้ภาษาของลิเกนั้น  จะพบอยู่บ่อย ๆ  ว่ามีการใช้ค าหยาบคาย



 

 

  79 

ในบทร้องและบทเจรจาแต่ความจริงแล้ว  ลิเกเพียงแค่เล่นตามบทบาทหน้าที่แต่ละตัวแสดงที่ได้รบัท า
ให้ภาพบางอย่างอาจติดตาผู้ชมและเกิดเป็นข้อสงสัยหรือข้อแย้งว่าท าไมลิเกถึงต้องแสดงอาการ  หรอื
อารมณ์ออกมาถึงขนาดน้ี  นักวิชาการได้ให้แนวคิดกระบวนการเรียนการสอนไว้ว่า 
     รัตนะ บัวสนธ์, 2535 ได้กล่าวถึง  การถ่ายทอดภูมิปัญญาในรูปของการ
จัดการเรียนการสอน สามารถจัดท าได้โดยครผููส้อนหรือผู้มคีวามรู้เรียกว่าภูมิปัญญาท้องถ่ินเป็น
ผู้ด าเนินการ แบ่งได้เป็น 2  วิธีใหญ่ๆ  ดังนี้ 
      1. ครูเป็นผู้ด าเนินกิจกรรมการเรียนการสอน  ซึ่งเป็นไปตามลักษณะ
กิจกรรมที่ได้จากการพฒันาหลักสูตรระดับท้องถ่ินน่ันคือ  ครูเป็นตัวแทนของปราชญ์ท้องถ่ินท าหน้าที่
ถ่ายทอดภูมิปัญญาท้องถ่ินซึ่งได้ก าหนดเป็นหลกัสูตรแล้ว 
      2. ปราชญ์ทอ้งถ่ินเป็นผูส้อนด าเนินกิจกรรมการเรียนการสอนแทน
รวมทั้งให้ท าหน้าที่ประเมินผลการเรียนของนักเรียนด้วย (พชัิย เกษมรักษ์, 2558)  
    กล่าวโดยสรุป   แนวคิดกระบวนการเรียนการสอน  คือ การถ่ายทอดภูมิปญัญา
ในรูปของการจัดการเรียนการสอน สามารถจัดท าได้โดยครผูู้สอนหรอืผูม้ีความรู้เรียกว่าภูมิปญัญา
ท้องถ่ินเป็นผู้ด าเนินการ  
   1.2 ความหมายของรูปแบบการเรียนการสอน 
    รูปแบบการเรียนการสอนมีความหมายในลักษณะเดียวกับระบบการเรียนการ
สอน ซึ่งนกัวิชาการโดยทั่วไปนิยมใช้ค าว่า “ระบบ” ในความหมายทีเ่ป็นระบบใหญ่ ครอบคลุม
องค์ประกอบส าคัญๆ ของการศึกษา หรือการเรียนการสอนในภาพรวม และนิยมใช้ค าว่า “รูปแบบ” 
กับระบบที่ย่อยกว่า โดยเฉพาะกับ “วิธีการสอน” ในด้านความหมายของรปูแบบการสอน มี
นักวิชาการให้แนวคิดเกี่ยวกับรูปแบบการเรียนการสอนไว้ดงันี้  
     ทิศนา แขมมณี, 2550 ได้กล่าวว่า รูปแบบการเรียนการสอน  หมายถึง 
สภาพหรอืลกัษณะของการจัดการเรียนการสอนที่จัดข้ึนอย่างมีระบบระเบียบ มีแบบแผนตามหลัก
ปรัชญา ทฤษฎี หลักการ แนวคิด หรือความเช่ือต่าง ๆ โดยอาศัยวิธีสอนและเทคนิคการสอนต่าง ๆ 
เข้ามาช่วยให้สภาพการเรียนการสอนน้ันเป็นไปตามหลกัการที่ยึดถือ ดังนั้น คุณลักษณะส าคัญของ
รูปแบบการสอนจึงต้องประกอบด้วยสิง่ต่าง ๆ ต่อไปนี ้
      1. มีปรัชญาหรอืทฤษฎีหรอืหลักการหรือแนวคิดหรอืความเช่ือ ที่เป็น
พื้นฐานหรอืเป็นหลักการของรูปแบบการสอนน้ัน ๆ 
      2. มีการบรรยายหรืออธิบายสภาพหรือลักษณะของการจัดการเรียนการ
สอน 
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      3. มีการจัดระบบ คือ มีการจัดองค์ประกอบและความสัมพันธ์ ของ
องค์ประกอบของระบบใหส้ามารถน าผู้เรียนไปสู่เป้ าหมายอย่างมีประสทิธิภาพ โดยมีการพสิจูน์ 
ทดลองถึงประสิทธิภาพของระบบนั้น 
     Saylor and others, 1981 ได้กล่าวว่า รูปแบบการเรียนการสอน  
(teaching model) หมายถึง แบบ (pattern) ของการสอนที่มีการจัดกระท าพฤติกรรมขึ้นจ านวน
หนึ่งทีม่ีความแตกต่างกัน เพื่อจุดหมายหรือจุดเน้นทีเ่ฉพาะเจาะจงอย่างใดอย่างหนึ่ง 
     Joyce, B, & Weil, 1992 ได้กล่าวว่า รูปแบบการเรียนการสอน  คือ แผน 
(plan) หรอืแบบ (pattern) ที่เราสามารถใช้เพื่อการสอนโดยตรงในหอ้งเรียนหรือการสอนเป็นกลุ่ม
ย่อย หรือเพื่อจัดสื่อการเรียนการสอนซึ่งรวมถึงหนังสือ ภาพยนตร์ เทปบันทึกเสียง โปรแกรม
คอมพิวเตอร์ช่วยสอนและหลกัสูตรรายวิชา ซึ่งแต่ละรูปแบบจะให้แนวทางในการออกแบบการเรียน
การสอนที่จะช่วยให้ผู้เรียนบรรลุวัตถุประสงค์ต่างๆกัน รูปแบบการสอนคือ การบรรยายสิ่งแวดลอ้ม
ทางการเรียน รูปแบบการสอนก็คือ รูปแบบของการเรียนทีช่่วยผู้เรียนให้ไดร้ับสารสนเทศ ความคิด 
ทักษะคุณค่า แนวทางของการคิด และแนวทางในการแสดงออกของผู้เรียน 
     Keeves J., 1997 ได้กล่าวว่า รปูแบบการเรียนการสอน  โดยทั่วไปจะตอ้งมี
องค์ประกอบทีส่ าคัญ ดงันี ้
      1. รูปแบบจะต้องน าไปสู่การท านาย (prediction) ผลที่ตามมาซึ่ง
สามารถพสิจูน์ทดสอบได้กล่าวคือ สามารถน าไปสร้างเครือ่งมือเพื่อไปพิสจูน์ทดสอบได้ 
      2. โครงสร้างของรปูแบบจะตอ้งประกอบด้วยความสัมพันธ์เชิงสาเหตุ 
(causal relationship) ซึ่งสามารถใช้อธิบายปรากฏการณ์/เรื่องนั้นได้ 
      3. รูปแบบจะต้องสามารถช่วยสร้างจินตนาการ (imagination) ความคิด
รวบยอด (concept)และความสัมพันธ์ (interrelations) รวมทั้งช่วยขยายขอบเขตของการสืบเสาะ
ความรู้ 
      4. รูปแบบควรจะประกอบด้วยความสัมพันธ์เชิงโครงสร้าง (structural 
relationships) มากกว่า ความสัมพันธ์เชิงเช่ือมโยง (associative relationships) 
    กล่าวโดยสรุป  รูปแบบการเรียนการสอน  หมายถึง สภาพหรือลักษณะของการ
จัดการเรียนการสอน ที่จัดไว้อย่างเป็นระเบียบตามหลักปรัชญา ทฤษฎี หลักการ แนวคิดหรอืความ
เช่ือต่าง ๆ โดยมีการจัดกระบวนการหรือข้ันตอนในการเรียนการสอน โดยอาศัยวิธีสอนและเทคนิค
การสอนต่าง ๆ เข้ามาช่วยท าใหส้ภาพการเรียนการสอนน้ันเป็นไปตามหลักการที่ยึดถือ ซึง่ได้รับการ
พิสูจน์ ทดสอบหรือยอมรับว่ามปีระสิทธิภาพ สามารถใช้เปน็แบบแผนในการเรียนการสอนให้บรรลุ
วัตถุประสงค์เฉพาะของรปูแบบนั้น ๆ ซึง่แต่ละรูปแบบมีวัตถุประสงค์ที่แตกต่างกัน กล่าวคือ เป็น
รูปแบบการเรียนการสอนทีเ่น้นการพัฒนาด้านพทุธิพิสัย (cognitive domain)การพฒันาด้านจิตพสิัย 
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(affective domain) การพัฒนาด้านทกัษะพิสัย (psychomotor domain)การพัฒนาด้านทกัษะ
กระบวนการ (process skills) หรอืการบูรณาการ (integration) ทัง้นี้รปูแบบดังกล่าวล้วนเป็น
รูปแบบการเรียนการสอนทีม่ีลกัษณะเน้นผู้เรียนเป็นส าคัญ 
   1.3 องค์ประกอบของรูปแบบการเรียนการสอน 
    นักวิชาการได้กล่าวถึงองค์ประกอบของรปูแบบการเรียนการสอนไว้ดังนี้ 
     ทิศนา แขมมณี, 2554 ได้กล่าวถึง  องค์ประกอบของรูปแบบการเรียนการ
สอน ดังนี ้
      1. ปรัชญา ทฤษฎี หลักการ แนวคิด หรือความเช่ือทีเ่ป็นพื้นฐานหรือเป็น
หลักของรปูแบบการสอน 
      2. มีการบรรยายและอธิบายสภาพหรือลักษณะของการจัดการเรียนการ
สอนทีส่อดคลอ้งกบัหลักการที่ยึดถือ 
      3. มีการจัดระบบ คือ มีการจัดองค์ประกอบและความสัมพันธ์ของ
องค์ประกอบของระบบใหส้ามารถน าผู้เรียนไปสู่เป้าหมายของระบบหรอืกระบวนการนั้นๆ 
      4. มีการอธิบายหรอืให้ข้อมลูเกี่ยวกับวิธีสอนหรอืเทคนิคการสอนต่างๆ 
อันจะช่วยให้กระบวนการเรียนการสอนน้ันๆ เกิดประสิทธิภาพสูงสุด 
   กล่าวโดยสรุป องค์ประกอบของรปูแบบการเรียนการสอน ผูส้อนจะต้องมกีาร
บรรยายและอธิบายสภาพหรือลักษณะของการจัดการเรียนการสอนทีส่อดคล้องกับหลักการ เพื่อให้
ผู้เรียนไปสูเ่ป้าหมายของระบบหรอืกระบวนการนั้นๆ 
 
  2. ทฤษฎีที่เกี่ยวข้อง 
   2.1 ทฤษฎีโครงสร้างการหน้าที่นิยม  (Structural - Functional  Theory) 
    ทฤษฎีโครงสร้างการหน้าที่นิยมของมาลีนอฟสกี้  (Malinowski.    1884-1942)     
ได้น าเสนอแนวคิดหลกัของทฤษฎีการหน้าที่นิยมคือ วัฒนธรรมสนองความต้องการจ าเป็นของปจัเจก
บุคคล วัฒนธรรมเติบโตมาจากความต้องการจ าเป็น 3 ประเภทของมนุษย์ คือ    
     1 ความต้องการจ าเป็นพื้นฐาน (Basic Biological and Psychological 
Needs)  เป็นความต้องการเบื้องต้นของมนุษย์ ได้แก่ ความต้องการจ าเป็นทีเ่กี่ยวข้องกบัการดิ้นรน
เพื่อใหม้ีชีวิตอยู่ เช่น  ต้องการอาหาร  ที่อยู่อาศัย  เครื่องนุ่งห่ม  การพักผ่อน  การเจริญเตบิโต  การ
สืบพันธ์ุ เป็นต้น 
     2 ความต้องการจ าเป็นด้านสังคม  (Instrumental  Needs)  จะเกี่ยวกบั
เรื่องการร่วมมือกันทางสังคมเพื่อแก้ปัญหาพื้นฐานและท าใหร้่างกายได้รบัการตอบสนองความ
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ต้องการจ าเป็นเบื้องต้นได้  เช่น  การแบ่งงานกันท า  การแจกจ่ายอาหาร  การป้องกันภัย  การผลิต
สินค้า  การบรกิารและการควบคุมทางสังคม     
     3 ทางด้านจิตใจ  เช่น  ความต้องการสงบทางใจ  ความกลมกลืนกันทาง
สังคมและเป้าหมายชีวิต  ระบบสงัคมทีส่นองความต้องการเหล่าน้ีได้แก่  ความรู้ กฎหมาย ศาสนา  
นิยายปรัมปรา  ศิลปะและเวทมนตร์คาถา โดยทั่วไปเวทมนตร์คาถาท าหน้าที่ทีท่ าให้คนรูส้ึกอบอุ่นใจ
เพราะงานบาง อย่างที่มนุษย์ท าค่อนข้างยากล าบากและมนษุย์ไม่สามารถคาดการณ์ได้ว่าจะเกิดผล
อย่างไรบ้าง  ท าให้เกิดความไม่มั่นใจจงึต้องพึง่เวทมนต์คาถาให้ช่วยเพื่อท าใหเ้กิดความมั่นใจมากขึ้น  
ส่วนนิยายปรมัปรา มักให้อ านาจชนช้ันปกครองและให้ค่านิยมทางสังคม   
    มาลีนอฟสกี้  ย้ าว่าวัฒนธรรมทุกด้านมหีน้าที่ต้องท า  คือ การตอบสนองความ
ต้องการจ าเป็นของมนุษย์อย่างใดอย่างหนึ่งหรือทั้ง  3  อย่าง ดังกล่าวแล้ว  ส่วนต่างๆ ของวัฒนธรรม
มีหน้าทีเ่พื่อสนองความต้องการที่จ าเป็นของปัจเจกชนในสังคมนั้นๆ แนวความคิดดังกล่าวจึงเป็นหลัก
ส าคัญในการน ามาใช้วิเคราะห์พฤตกิรรมของคนในสังคมทั้งหมดของแตล่ะวัฒนธรรม (มาริสา โกเศยะ
โยธิน, 2546)        
    ลักษณะเด่นของทฤษฎีการหน้าที่นิยมของมาลีนอฟสกี้  คือ  การศึกษา
วัฒนธรรมด้านหนึ่งจะน าไปสู่การศึกษาวัฒนธรรมทั้งหมดในลักษณะองค์รวมที่เป็นพลวัตร  
(Dynamic)  ดังนั้นการศึกษาครัง้นี้จงึได้น าเอาทฤษฎีโครงสร้างการหน้าที่นิยมมาเป็นแนวทางในการ
วิเคราะห์การถ่ายทอดภูมปิัญญาในด้านส่งเสริมการแสดงลเิกในสถาบันอุดมศึกษาเพื่ออนรุักษ์และสบื
ทอดภูมิปัญญาไทยเขตภาคเหนอืตอนล่างเพือ่ที่จะน ามาอธิบายลักษณะของการเรียนรู้ภูมิปญัญา  
การใช้ภูมิปัญญาและการถ่ายทอดภูมปิัญญาเพื่ออนรุักษ์และสืบทอดภูมิปญัญาการแสดงลเิกเป็น
อย่างไร 
    Radcliffe-Brown, 1952 ได้อธิบายการมองสังคมโดยเปรียบเทียบกับสิง่มีชีวิต 
(Organism) ที่ว่าคนเราประกอบด้วยระบบการท างานของอวัยวะต่าง ๆ ซึ่งแต่ละระบบก็มี 
“โครงสร้าง” และ“หน้าที่” ของตัวเองหากระบบใด ๆ หยุดท าหน้าทีจ่ะท าให้ร่างกายเกิดอาการ
ผิดปกตสิังคมก็เช่นเดียวกันกป็ระกอบไปด้วยระบบต่าง ๆ  เช่น  ระบบครอบครัวเศรษฐกิจศาสนา
การเมือง เป็นต้น ซึ่งแต่ละระบบก็มีโครงสร้างทางสังคม (Social Structure) ในแต่ละระบบซึง่เป็น
ส่วนหนึ่งของโครงสร้างจะประกอบไปด้วย“สถาบัน” (Institutions) ต่าง ๆ เช่น ระบบศาสนาจะ
ประกอบด้วยพิธีกรรมความเช่ือองค์กรทางศาสนาเป็นต้นซึ่งแต่ละสถาบันจะต้องท าหน้าที่ร่วมกัน
เพื่อใหร้ะบบด าเนินไปอย่างมปีระสทิธิภาพระบบต่าง ๆ ของสังคมจะท างานอย่างประสานสอดคล้อง
กันเพื่อรักษาดุลยภาพ (Equilibrium) ของสังคมเอาไว้ 
    นอกจากนี้ Brown ยังเสนอว่า  การศึกษาโครงสร้างสังคม (หรือความสัมพันธ์
ของคนในสังคม) โดยดูจากหน้าที่ของพฤติกรรมต่าง ๆ  ว่ามีส่วนช่วยในการสร้างความเป็นปึกแผ่น
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และรักษาความสมดุลของสงัคมได้อย่างไร  โดยเขาให้ตัวอย่างของการอธิบายพิธีกรรมความเช่ือและ
เทพนิยายต่างๆ  ของชาวอันดามันว่าเป็นส่วนหนึง่ของระบบศาสนา  ซึ่งมหีน้าที่เสริมสร้างความรู้สกึ
เป็นอันหนึ่งอันเดียวกันของคนในสงัคมพิธีกรรมช่วยเสรมิสรา้ง “อารมณร์่วม” และช่วยควบคุมความ
ประพฤติของสมาชิกสังคมให้อยู่ในกรอบของจารีตประเพณี กล่าวอีกนัยหนึ่งคือพิธีกรรมมีหน้าที่หลัก
ในการช่วยบ ารุงรักษาความสามัคคีกลมเกลียวระหว่างสมาชิกในสังคม ส่วนการตอบสนองทางด้าน
จิตใจนั้นเป็นหน้าที่รองลงมาจากพิธีกรรม (ยศ สันตสมบัติ, 2556; อ้างอิงมาจาก Radcliffe-Brown, 
1940)  
    ทฤษฎีโครงสร้างหน้าที่  เป็นทฤษฎีที่เน้นอิทธิพลของกลุ่มหรือโครงสร้าง
หน่วยงานที่มีต่อการปรบัปรุงวิถีการปฏิบัติงานของกลุม่หรือหน่วยงานหากกฎระเบียบที่เหมาะสม  
ท าให้สมาชิกในหน่วยงานสามารถท างานได้อย่างมปีระสิทธิภาพและเกิดประโยชน์ต่อหน่วยงาน  
ในขณะเดียวกันสมาชิกในหน่วยงานต้องปฏิบัติตามสถานภาพและบทบาทตลอดจนบรรทัดฐาน
ค่านิยมของหน่วยงานน้ัน ๆ  อย่างเคร่งครัดทฤษฎีโครงสร้างหน้าที่  สนใจความต้องการของปจัเจก
บุคคล (ผูก้ระท า) และโครงสร้างขนาดใหญเ่ช่นสถาบันสังคมค่านิยมทางวัฒนธรรมที่เกิดข้ึนมา   
เพื่อตอบสนองความต้องการเหล่าน้ี รวมทั้งเน้นความสัมพันธ์ทางสังคมโดยเฉพาะกลไกเพื่อขจัดความ
ขัดแย้งในความสัมพันธ์ดังกล่าว 
    ระบบสงัคมคือ  ระบบทีป่ระกอบไปด้วย  ผู้กระท าทีห่ลากหลายที่มีการปฏิบัติใน
สภาพแวดล้อมอย่างหนึง่  ผู้กระท าเหล่าน้ีมีแนวโน้มที่จะตอบสนองความต้องการของเขาให้มากที่สุด
เท่าทีจ่ะท าได้  และความสมัพนัธ์ทีเ่ขามีต่อกนัน้ันถูกตีกรอบโดยระบบของบรรทัดฐานทีเ่ขามีร่วมกนั 
หรอืถูกก าหนดโดยวัฒนธรรมโดยเขาได้น าเอาแนวคิดการกระท าทางสังคมมาวิเคราะหก์ารกระท า
ระหว่างกันขององค์ประกอบย่อยของระบบสงัคม  จากแนวคิดของทฤษฎีโครงสร้างหนา้ทีส่รปุ
สาระส าคัญได้ดังนี ้
     1. ทุกสงัคมจะมีโครงสร้างต่าง ๆ เป็นระบบ 
     2. ภายใต้ระบบใหญ่จะประกอบไปด้วยระบบยอ่ย  ถ้าระบบใดไม่ท าหน้าที่
หรือท าหน้าทีเ่บี่ยงเบน  ก็ท าให้ระบบย่อยอื่นมกีารปรับสมดลุเดิมโดยอาศัยปัจจัยภายนอกในการ
ปรับเปลี่ยนระบบแนวทางการน าแนวคิดจากทฤษฎีโครงสรา้งหน้าที่  ควรเน้นการปรับปรุงโครงสร้าง
ขององค์การตลอดจนสายบังคับบัญชาในหน่วยงานน้ัน ๆ  ให้สอดคล้องกับกระแสการเปลี่ยนแปลง  
ในปัจจบุันเพื่อใหส้มาชิกในหน่วยงานนั้น ๆ  ปรับตัวเข้ากบัสังคมในปจัจุบันได้อย่างเหมาะสม  ควรจัด
ให้มีการฝึกอบรมเพื่อเตรียมพร้อมส าหรับการปรบัเปลี่ยนต าแหน่งหน้าที่การงานที่ต้องเปลี่ยนแปลงไป  
ตามกระแสของสังคม 
    การใช้ประโยชน์ของทฤษฎีโครงสร้างหน้าที่นิยม 
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    ทรงคุณ จันทจร, 2553 ได้กล่าวถึง  การใช้ประโยชน์ของทฤษฎีโครงสร้างหน้าที่
นิยมดังนี้  
     1. การใช้ประโยชน์ในการประกอบอาชีพ 
      ทฤษฎีโครงสร้างหน้าที่นิยมเป็นประโยชน์ในการประกอบอาชีพ  คือ 
      1) เกี่ยวกับองค์กรที่ท างาน สามารถน าโครงสร้างหน้าที่ใช้เป็นแนวทาง
จัดแบ่งส่วนต่างๆ ภายในองค์กร 
      2) เกี่ยวกับการจัดองค์การ (Organizing) โดยการน าหน่วยงานที่มีหน้าที่
คล้ายคลึงกันมารวมเป็นฝ่ายเดียวกัน 
      3) เกี่ยวกับการฝกึอบรม ก่อนประจ าการ ระหว่างประจ าการ เพื่อใหก้าร
ปฏิบัติหน้าทีเ่ป็นไปอย่างมปีระสทิธิภาพ ประสทิธิผลและบรรลเุป้าหมายขององค์การ 
      4) การเตรียมกฎระเบียบ วิธีการท างาน หรือเรียกว่า วัฒนธรรมองค์การ 
ส าหรับเจ้าหน้าที่ ซึ่งรวมถึงจัดงบประมาณ วัสดุอุปกรณ์ เครือ่งใช้สอบงานทีจ่ าเป็น อาจรวมเรียกว่า 
Enablement  ท าให้บุคลากรส านักงานสามารถปฏิบัตงิานได้จริง 
     ส าหรับงานอื่นที่ไม่ใช่งานส านักงาน เช่น อาชีพประมง อาชีพท านาท าไร่ 
อาชีพกรรมกร ก็ยังเกี่ยวกับองค์การอยูบ่างส่วน ก็สามารถน ามาใช้ประโยชน์ได้ 
      2. การใช้ประโยชน์ในการด าเนินชีวิตทฤษฎีโครงสร้างหน้าที่นิยมเป็น
ประโยชน์ในการด าเนินชีวิต คือ 
       1) สถานภาพและบทบาท  สังคมสมัยใหมล่้วนแต่จัดช่วงช้ันเป็นแบบ
ชนช้ัน(Social Class System) เริ่มจากการที่แต่ละคนจะต้องมีสถานภาพและบทบาททีส่อดคล้องกับ
สถานภาพชีวิตก็จะราบรื่นเรียบร้อย 
       2) การขัดเกลาทางสังคม (Socialization) สมาชิกของสังคมทุกคน
จะต้องไดร้ับการเรียนรู้วัฒนธรรมของสังคมอื่น  การขัดเกลาทางสงัคมจะท าใหส้มาชิกของสังคมรูจ้ัก
สถานภาพและบทบาทต่าง ๆ ของคนในที่ต่าง ๆ ของสังคม  กระบวนการขัดเกลาทางสังคมจะ
ประกอบด้วย การกระท าระหว่างกันทางสงัคม (Social Interaction)  ภาษา  (Language)  ความรัก  
(Affection) 
       3) องค์การทางสงัคม  (Social  Organization)  เป็นเรื่องของ
กระบวนการจัดระเบียบทางสังคม (Process)  และกลุ่มเป็นระเบียบ  (Organized  Group)  ส่วน
กลุ่มที่ได้รับการจัดระเบียบแล้วในสงัคมหนึง่ กลุม่สงัคม (Social Group)  ครอบครัว  (Family)  
ชุมชน  (Community)  ชนช้ัน  (Social Class)  และสมาคม  (Association)  
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       4) สถาบันสงัคม  (Social  Institution) เป็นเรื่องของกฎระเบียบ
สังคมทีม่นุษย์ได้สร้างข้ึน  ในกระบวนการจัดระเบียบที่กล่าวมาแล้วข้างต้น  กฎระเบียบสังคมเหล่าน้ี
ถูกจัดเป็นกลุม่ๆ  หรอืหมวดหมู่ใช้เฉพาะหน้าที่ รวม  10  กลุ่ม  เรียกว่าสถาบันสงัคม 

3. การใช้ประโยชน์ในการพัฒนาชุมชน 
      สนธยา พลศรี , 2547 ได้กล่าวถึง  ทฤษฎีโครงสร้างหน้าที่นิยมเป็น
ประโยชน์ในการพัฒนาชุมชนและสังคมไว้ดังนี้  
       1) ทฤษฎีโครงสร้างหน้าที่นิยมเช่ือว่าสังคมประกอบด้วยโครงสร้าง
หน้าที่เป็นระบบยอ่ย ๆ  หลายระบบซึ่งแตล่ะระบบมหีน้าทีแ่ตกต่างกันออกไป  ในการพัฒนาชุมชน
และสงัคมจงึต้องมุ่งเน้นให้โครงสร้างต่าง ๆ ของสงัคม คือ กลุ่มบุคคลและองค์กรต่าง ๆ ปฏิบัตหิน้าที่
ให้เต็มศักยภาพและประสานสัมพันธ์กัน กลายเป็นพลังของชุมชนที่พร้อมจะร่วมมือกันเพื่อพฒันา
ชุมชนและสังคมของตนได้ต่อไป 
       2) ทฤษฎีโครงสร้างหน้าที่นิยมเช่ือว่าสังคมจะด ารงอยู่ได้น้ัน ระบบ
สังคมจะต้องมีเป้าหมายร่วมกัน  มีการปรับตัวในลักษณะบูรณาการและควบคุมสังคม  ไม่ใหเ้กิดความ
ตึงเครียดหรือความขัดแย้ง  ซึ่งสามารถน าไปใช้เป็นแนวทางในการวางแผนโครงการและการ
ด าเนินงานพัฒนาสังคมได้ 
       3) ทฤษฎีโครงสร้างหน้าที่นิยมเช่ือว่าสังคมทีส่ามารถด ารงอยู่ได้หรือ
สังคมทีพ่ัฒนาแล้วนั้นเป็นสังคมที่มีดลุยภาพ  หรือมีความสมดุล  ในการพัฒนาสังคมก็ควรด าเนินการ
ให้ชุมชนเป้าหมายเป็นชุมชนที่มีดลุยภาพเช่นเดียวกัน 
       4) ทฤษฎีโครงสร้างหน้าที่นิยมเช่ือว่า  สังคมต้องมีการปรับตัวอยู่
ตลอดเวลาตามสภาวะของการเปลี่ยนแปลงทางสังคมที่เกิดข้ึนอยู่ตลอดเวลา  เมือ่จะด าเนินงาน
พัฒนาสงัคมจะต้องพร้อมเสมอทีจ่ะปรบัปรุงเปลี่ยนแปลงแผน  โครงการ  และการด าเนินงาน  เพราะ
ในแต่ละชุมชนอาจจะมีเกิดการเปลี่ยนแปลงในด้านต่าง ๆ  ข้ึนได้ตลอดเวลา 
       5) ทฤษฎีโครงสร้างหน้าที่นิยมเช่ือว่า  สังคมกับระบบวัฒนธรรมมี
ความสัมพันธ์กันและมีผลต่อการปรับตัวของบุคคลใน  5  ลักษณะ  คือ  ท าตามระเบียบ  ฝ่าฝืนระเบียบ  
ยืดกฎระเบียบ  ละทิ้งสังคม และพยายามเปลี่ยนแปลงสังคม  ซึ่งเป็นประโยชน์ต่อการพัฒนาสังคมมาก  
เพราะเป็นแนวทางในการก าหนดกลุ่มเป้าหมายและแนวทางในการพฒันา  โดยเฉพาะการใช้ระบบ
สังคมและระบบวัฒนธรรมเป็นเครื่องมือในการพัฒนาชุมชนให้ประสบความส าเรจ็ 
   กล่าวโดยสรุป ทฤษฎีโครงสร้างหน้าที่นิยม  เป็นโครงสร้างของสงัคมทีเ่สมือน
ร่างกายทีป่ระกอบไปด้วยเซลล์ต่าง ๆ และเป็นหน้าที่ของสังคม  คือ การท าหน้าที่ของอวัยวะส่วนต่าง 
ๆ ของร่างกาย  โดยแต่ละส่วนของร่างกายจะช่วยเหลือและเกื้อกลูกัน  เพื่อให้ทั้งระบบมีชีวิตด ารงอยู่
ได้มีความส าคัญในการวิเคราะห์ความต้องการที่จ าเป็น 3 ด้านของมนุษย์ ได้แก่ ด้านความจ าเป็น
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พื้นฐาน ด้านสังคมและด้านจิตใจ  ทฤษฎีโครงสร้างหน้าที่นยิมมีความเช่ือว่า  สังคมประกอบด้วย
โครงสร้างที่เป็นระบบยอ่ย ๆ หลายระบบ แต่ละระบบมหีนา้ที่แตกต่างกันไป ในการพัฒนาชุมชนจงึ
ต้องเน้นโครงสร้างของชุมชนอันได้แก่ บุคคล กลุม่ และองค์กร โดยมีเป้าหมายร่วมกัน มกีารปรบัตัว
ในลักษณะบรูณาการใหทุ้กคนมสี่วนร่วมและปฏิบัตหิน้าที่ของตนให้เตม็ศักยภาพเพื่อพัฒนาชุมชนของ
ตนเองต่อไป 
    จากผลการศึกษาทฤษฎีโครงสร้างหน้าที่นิยม  ผู้วิจัยน ามาใช้ในงานวิจัย เพื่อ
การศึกษาสมัพันธภาพระหว่างระบบต่าง ๆ  ในโครงสร้างของสังคม  เพื่อท าใหเ้กิดความเข้าใจ
ภาพรวมของความมั่นคงทางสงัคมในปจัจบุัน  ท าให้ทราบว่าวัฒนธรรมของชุมชนน้ัน  คงอยู่ได้
อย่างไรและคงอยู่ได้ด้วยการสืบทอดในวิธีใดบ้าง  และมีสิง่ใดสูญหายไป  เพื่อให้การศึกษาวิจัยใน
งานวิจัยครั้งนี้ได้ภาพของความสัมพันธ์ของส่วนต่าง ๆ  ในสังคมชัดเจนข้ึน  
    2.2  ทฤษฎีการแพร่กระจายทางวัฒนธรรม  (Cultural  Diffusion  Theory) 
    ในช่วงปลายครสิต์ศตวรรษที่ 19 มีนักมานุษยวิทยา  2  กลุ่ม ที่เน้นอิทธิพลของ
การแพรก่ระจายทางวัฒนธรรม  (Diffusion)  ต่อการเปลี่ยนแปลง  นักมานุษยวิทยากลุ่มแรกเป็นชาว
อังกฤษน าโดย  สมิธ  วิลเลียม และ รีเวอร์  นักมานุษยวิทยากลุ่มนี้เสนอว่า  อารยะธรรมช้ันสูงมจีุด
ก าเนิดในประเทศอียิปต์ได้น าเอาความรู้ด้านเกษตรกรรม การท าภาชนะ การหลอมเหล็ก การทอผ้า
และการก่อสร้างไปใช้  ท าให้ศิลปวิทยาแขนงต่าง ๆ  แพร่กระจายไปยงัส่วนต่าง ๆ ของโลก (ยศ สันต
สมบัต,ิ 2540)   
    นักมานุษยวิทยาอีกกลุ่มทีส่องเปน็นักมานุษยวิทยาชาวเยอรมันและออสเตรีย 
เช่น Fritz  Graeb และ  Wilhelm Schmidt  น าเสนอว่า  จุดศูนย์กลางของวัฒนธรรมมิได้มีเพียงจุด
เดียวหากมหีลายจุดก็แพร่กระจายวัฒนธรรมของตนออกไปรอบ ๆ เป็นวงกลม  เรียกว่า Culture 
Circle ดูเหมือนว่าทฤษฎีการแพรก่ระจายทางวัฒนธรรมของนักมานุษยวิทยาทั้งสองกลุ่มดังกล่าว
ข้างต้น จะวางอยู่บนข้อสมมติฐานว่า  มนุษย์ส่วนใหญ่ในสังคมต่าง ๆ  มักไม่ค่อยมีความคิดสร้างสรรค์  
ไม่รู้จักคิดค้นสิ่งใหม่  แต่มักคอยลอกเลียนจากผู้อื่นอยูเ่สมอ  แนวความคิดของนักมานุษยวิทยาทั้ง
สองกลุ่มนี้ไดร้ับการโจมตีจากนักมานุษยวิทยาอเมรกิันในเวลาต่อมา  และเสื่อมความนิยมลง 
    สัญญา สัญญาวิวัฒน์, 2540 กล่าวถึง  ทฤษฎีการแพร่กระจายนวัตกรรม 
(Diffusion Theory)  การติดต่อกับโลกภายนอก (Contact) โดยเกิดจากการติดต่อระหว่างสังคม
โดยเฉพาะสังคมด้อยพัฒนาที่ติดต่อกับสงัคมพัฒนาจะท าใหส้งัคมด้อยพัฒนามี่ระดับการพฒันาสูงข้ึน
สังคมจะพฒันาได้ต้องมีเหตุปจัจัย 6 ประการ  ดังนี้ 
     1. ทรพัยากรธรรมชาติ  คือ ทรพัยากรธรรมชาติก่อใหเ้กดิการพฒันา ท าไมจงึ
เปน็เช่นน้ัน เหตผุลส าคัญ เมื่อมทีรพัยากร เช่น น้ ามัน ทองค า หรือเพชร สิ่งเหล่าน้ีท าใหเ้กิดเป็น
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ทรพัยส์ินเงนิทอง สามารถน าไปใช้จา่ยยกระดบัคุณภาพชีวิตให้สงูข้ึน ยิง่มทีรัพยากรธรรมชาติมีค่า
จ านวนมากยิ่งท าระดบัการพฒันาสงูมากขึ้นไปอกี 
     2. ทรัพยากรมนุษย์  คือ  ทรัพยากรมนุษย์ในวัยแรงงานกอ่ให้เกิดปัจจัยการ
พัฒนา  หรือพูดอีกนัยหนึง่ว่า  ยิ่งมีคนในวัยแรงงานมากเท่าใดก็ยิ่งท าใหร้ะดับการพฒันาสงูมากยิง่ข้ึน 
เหตผุลส าคัญ  คนในวัยแรงงานมีก าลังแรงงานที่สามารถใช้ให้เกิดประโยชน์ต่อคุณภาพชีวิตได้  เช่น  
การเพิม่การศึกษา  ท าให้สุขภาพอนามัยแข็งแรง  จิตใจมั่นคง  เข้มแข็ง  เป็นต้น  ปัจจัยน้ีจงึเป็นเหตุ
ให้เกิดการพฒันาได้ 
     3. องค์การสังคมเป็นองค์การสังคมประเภทสหจร  โดยที่องค์การสังคม
เหล่าน้ีจะช่วยท าใหเ้กิดพลังงานในการท างานมากและมากขึ้น เป็นการรวมก าลังแรงงานกบังานใหญ่ที่
ท าคนเดียวไม่ได้  องค์การก็สามารถท าได้  ท าได้มากและท าได้อย่างมีประสทิธิภาพ  เพราะได้ร่วม
ช่วยกันคิด  ช่วยกันพิจารณา  จึงมีความรอบคอบไมบ่กพร่องหรอืบกพร่องน้อย  จึงเป็นเหตุใหเ้กิดการ
พัฒนาได้อีกทางหนึ่ง 
     4. ภาวะผู้น า ลักษณะภาวะผู้น าหรอืจ านวนผู้น ายงัมีมาก  ท าให้การพฒันามี
ระดับสูงมากขึ้น  เพราะผู้น ามักจะเป็นคนที่มีคุณภาพการท างานของผู้น า  จึงพลอยมีคุณภาพหรือ
ประสิทธิภาพได้  ผู้น าจะสามารถรวมคนได้เป็นจ านวนมาก กลายเป็นกลุ่มคนจ านวนมาก  จงึท างาน
ใหญ่หรืองานปรมิาณมากได้ด้วยบารมีของผู้น า  ท าให้คนที่มารวมตัวกันท างานอย่างทุ่มเท  เพื่อผู้น า
จึงท าเกิดผลดีแก่การพฒันา 
     5. การติดตอ่กบัโลกภายนอก  เป็นการติดต่อระหว่างชุมชน  ระหว่างเมือง  
หรือระหว่างประเทศโดยเฉพาะชุมชนเมือง  ประเทศที่ด้อยพัฒนาจะไดป้ระโยชน์จากชุมชนเมอืง  
ประเทศที่พฒันาแล้วหรือเจริญกว่า  เพราะการติดต่อท าใหเ้กิดการถ่ายทอด  เรียนรู้  รับเอาความรู้  
ความช านาญสินค้าเทคโนโลยีจากสังคมเจรญิมาใช้หรอืมาผลิตเครือ่งมอื  เครื่องใช้  สินค้าข้ึนมาใน
สังคมพฒันา  ท าให้สงัคมด้อยพฒันามีความเจรญิก้าวหน้าตามไปด้วย 
     6. การฝกึอบรม  การฝึกอบรมเป็นตัวเหตรุ่วมกับเหตุอื่น ๆ ท าให้เกิดการ
พัฒนาได้  ค าอธิบายให้เห็นความจริงไม่ยาก  หากมองว่าการฝึกอบรมเป็นการศึกษา  (Education)  
ย่อมจะเห็นความส าคัญได้ชัดเจนในการท างานเกิดการพฒันา ท าให้ความรู้ความช านาญด้านต่าง ๆ 
ของคนสูงข้ึน  การพฒันาย่อมจะสูงตามไปด้วย ส าหรบัการเป็นตัวเหตุควบคุมเหตุอื่น อาจมองได้ว่า  
การศึกษาดีย่อมท าให้รูจ้ักใช้ทรพัยากรธรรมชาติอย่างมีประสิทธิภาพ ทรัพยากรมนุษย์ที่ดกีารศึกษา
ย่อมเป็นทรพัยากรที่มีคุณภาพ  องค์การสงัคมทีม่ีคุณภาพเปน็สมาชิกย่อมพลอยมีคุณภาพไปด้วย  
ผู้น าที่มีการศึกษาดีย่อมมีคุณภาพดียิ่งขึ้น  การติดต่อที่เฉลียวฉลาดอันเกิดจากการศึกษา  ย่อม
ก่อให้เกิดประโยชน์ด้านการพฒันาการการฝึกอบรมจึงช่วยให้เกิดการพฒันาด้วย 
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   Everett M. Rogers ผูเ้ขียนงานช่ือ “Diffusion of Innovations” กล่าวว่า การ
เปลี่ยนแปลงสังคมส่วนใหญเ่กิดจากการแพร่กระจายทางวัฒนธรรมจากภายนอกเข้ามามากกว่าเกิด
จากการประดิษฐ์คิดค้นภายในสังคม และนวัตกรรม (Innovation) ที่ถ่ายทอดกันอาจเป็นความคิด 
(Idea) ซึง่รบัมาในรปูสญัลกัษณ์ (Symbolic Adoption) ถ่ายทอดได้ยากอาจเป็นวัตถุ (Object) ที่
รับมาในรูปการกระท า (Action Adoption) จะเห็นได้ง่ายกว่า  โรเจอร์ได้กล่าวว่า  นวัตกรรมที่จะ
ยอมรบักันต้องมีลกัษณะ 5 ประการ ได้แก ่
    1 มีประโยชน์มากกว่าของเดิม (Relative Advantage)  
    2 สอดคล้องกบัวัฒนธรรมของสังคมที่รบั(Compatibility)  
    3 ไม่ยุ่งยากสลับซับซ้อนมาก (Less Complexity)  
    4 สามารถแบ่งทดลองรับมาปฏิบัตเิป็นครั้งคราวได้ (Divisibility)  
    5 สามารถมองเห็นเข้าใจง่าย (Visibility) 
   นอกจากนั้น โรเจอร์ยงัได้น าเสนอข้ันตอนการตัดสินใจรับเอานวัตกรรมใหม่อีก 5 
ข้ันตอน  ได้แก่ (1)  ข้ันตอนในการรับรู้นวัตกรรม  (Awareness)  (2)  เกิดความสนใจในนวัตกรรม
นั้นๆ (Interest)  (3)  ประเมินค่า นวัตกรรม  (Evaluation)  (4)  ทดลองใช้นวัตกรรม  (Trial)  และ 
(5)  การรบัหรือไม่รบัเอานวัตกรรม  (Adoption or Refection ) โดยผูร้ับนวัตกรรมอาจมีทั้งผู้รบัเร็ว
หรือช้าแตกต่างกันไป 
   หลักของการแพร่กระจาย 
   นิยพรรณ วรรณศิริ, 2540 ได้กล่าวว่า  วัฒนธรรมหนึง่  จะแพร่กระจายไปยงัแหล่ง
อื่นๆ ได้  ต้องยึดหลักว่าวัฒนธรรม  คือ  ความคิดและพฤติกรรม  ที่ติดตัวบุคคลไปถึงที่ใดวัฒนธรรมก็
จะไปถึงทีน่ั่น  ดังนั้นการแพรก่ระจายของวัฒนธรรมจะข้ึนอยู่กับปจัจัย  ต่อไปนี้ 
    1. หลักภูมิศาสตร์ ต้องไมม่ีอุปสรรคทางภูมิศาสตร์ขวางกั้น  เช่น  ไม่มีภูเขาสูง 
ทะเลกว้าง  แหลง่หิมะ ป่าทึบ  เป็นต้น  เพราะสิ่งเหล่าน้ีเปน็อุปสรรคต่อการเดินทางของคนที่มี
วัฒนธรรมติดตัว 
    2. ปัจจัยทางเศรษฐกจิ  การทีผู่้คนต้องเดินทางติดต่อไปมาหาสูก่ันส่วนมาก
เนื่องจากปญัหาทางเศรษฐกิจ  บ้างก็ต้องการไปติดต่อค้าขายหรือแสวงหาโอกาสที่ดีกว่าทางเศรษฐกจิ  
บ้างก็ต้องการไปเที่ยวเตร่ดสูิ่งแปลกใหม่  แต่ก็ต้องมเีงินทองจึงจะไปเที่ยวยังถิ่นอื่นได้  คนที่มี
เศรษฐกจิดีจึงมีโอกาสน าวัฒนธรรมติดตัวไปสังสรรค์กับวัฒนธรรมอื่นได้ 
    3. ปัจจัยทางสังคม  ได้แก่  การจงใจไปแลกเปลี่ยนวิธีการ  พฤติกรรมใหม่และ
ความรู้  เป็นต้น  การไปศึกษายังถ่ินอื่นจงึเป็นการไปแพรก่ระจายวัฒนธรรมโดยตรง  การรูจ้ักรักใคร่
และแต่งงานกับคนต่างวัฒนธรรม  การไปร่วมปฏิบัติตามพิธีกรรมทางศาสนาและการอพยพโยกย้าย
ถ่ินเพราะเกิดภัยทางสังคม เช่น เกิดสงคราม และความขัดแย้งการประสพภัยธรรมชาติ เช่น ข้าวยาก
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หมากแพง แห้งแลง้ และการยึดครองโดยผู้รุกรานเหล่าน้ี  ลว้นเป็นปจัจัยให้เกิดการแพร่กระจายทาง
วัฒนธรรมทั้งสิ้น 
    4. การคมนาคมขนสง่ที่ดเีป็นปจัจัยเอื้อตอ่การแพร่กระจายทางวัฒนธรรม เช่น 
ถนนดี  พาหนะส าหรบัโดยสารและการเดินทางในระยะทางไม่ไกลเกินไปนัก  ล้วนแล้วแต่เป็นอัตรา
เร่งการแพร่กระจายที่ดีด้วย 
    การแพรก่ระจายทางวัฒนธรรมยังเกี่ยวข้องกบัสภาพแวดลอ้มทางสังคม (Social 
Milieu) ของสงัคมผู้แพร่และสงัคมที่ยอมรบัการแพร่กระจายทางวัฒนธรรมด้วย  เป็นที่น่าสังเกตว่า
การแพรก่ระจายทางวัฒนธรรมทีเ่กี่ยวข้องกบัวัตถุ  โดยทั่วไปมักจะแพรก่ระจายเร็วกว่า  และได้รับ
การ ต่อต้านน้อยกว่าวัฒนธรรมที่ไมเ่กี่ยวข้องกบัวัตถุ  เช่น  การยอมรับแฟช่ันการแต่งกายจาก
ตะวันตกหรืออีกตัวอย่างหนึง่  คือ  การน าเครื่องมือทีท่ันสมยัมาใช้กับการผลิต  คือ  เผยแพร่ให้กบั
ชาวบ้านเพื่อเพิม่การผลิตให้มปีระสิทธิภาพมากข้ึน  การถ่ายทอดเทคนิควิธีการผลิตให้กับผู้รบัการ
เผยแพร ่
   การใช้ประโยชน์ของทฤษฎีการแพร่กระจายทางวัฒนธรรม 
   ทรงคุณ จันทจร, 2553 ได้กล่าวถึง การใช้ประโยชน์ของทฤษฎีการแพร่กระจายทาง
วัฒนธรรมว่า ทฤษฎีนี้สามารถน าไปใช้เป็นแนวทางในการพฒันาชุมชนได้ดังนี้ 
    1. ทฤษฏีการแพร่กระจายทางวัฒนธรรม  พบว่า  การเปลี่ยนแปลงทางสังคม
และวัฒนธรรมเกิดจากสาเหตุส าคัญ  คือ  การแพร่กระจายทางวัฒนธรรมจากภายนอกสงัคม  
    2. ทฤษฎีการแพร่กระจายทางวัฒนธรรม  พบว่า  การแพรก่ระจายทาง
วัฒนธรรมเกิดจากการติดต่อสื่อสารระหว่างสงัคมที่ต่างวัฒนธรรมกัน  ซึ่งสามารถน ามาใช้ในการ
พัฒนาชุมชนได้ โดยต้องจัดใหม้ีระบบการติดต่อสื่อสารทัง้ภายในชุมชนและภายนอกชุมชนอื่นอย่างมี
ประสิทธิภาพรวมทั้งการสร้างเครือข่ายชุมชนกับชุมชนต่างๆ  เพื่อสร้างกระบวนการเรียนรู้และการ
พัฒนาร่วมกัน 
    3. ทฤษฎีการแพร่กระจายทางวัฒนธรรม  พบว่า  ในกระบวนการแพรก่ระจาย
นั้นสังคมทีม่ีวัฒนธรรมด้อยกว่าอาจจะรบัวัฒนธรรมของสังคมที่เจรญิก้าวหน้ากว่าหรือไม่ก็ได้ เป็น
ประโยชน์ในการด าเนินงานพัฒนาชุมชนไปสู่ชุมชนที่ยังไมป่ระสบความส าเรจ็ 
    4. ทฤษฎีการแพร่กระจายทางวัฒนธรรม พบว่า สงัคมที่มีวัฒนธรรม
เจริญก้าวหน้ามากกว่าอาจจะรับวัฒนธรรมของสงัคมที่ดอ้ยกว่าก็ได้  นับว่าเป็นประโยชน์ต่อการ
พัฒนาชุมชนมาก เพราะท าให้ทราบว่าชุมชนมีการพฒันาแลว้  หรือมีระดบัการพัฒนาสูงกว่า  เมื่อมี
การติดต่อสือ่สารกับสังคมที่มรีะดับการพฒันาต่ ากว่า  อาจจะรับวัฒนธรรมหรือวิถีชีวิตเข้าไปใช้ใน
ชุมชนของตน  ท าให้เกิดปัญหาและอุปสรรคในการพัฒนาชุมชนข้ึนได้  
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   กล่าวโดยสรุป  ทฤษฎีการแพรก่ระจายทางวัฒนธรรม  เป็นการเกบ็ข้อมลูเกี่ยวกับ
ลักษณะการทางวัฒนธรรมและยังเป็นการศึกษาวัฒนธรรมรวมของท้องถ่ินถือเป็นองค์ความรู้ทีส่ าคัญ
ในการท าความเข้าใจเกี่ยวกับสังคมและปรากฏการณ์ของมนุษย์ชาติข้อแตกต่างของวัฒนธรรม
ศูนย์กลางทฤษฎีการแพร่กระจายทางวัฒนธรรมนีจ้ะช่วยอธิบายวิธีการและข้ันตอนการแพรก่ระจาย
วัฒนธรรมหนึ่งไปสู่อกีวัฒนธรรมหนึง่ต้องค านึงถงึข้อเหมือนและข้อต่างของวัฒนธรรมทั้งสองเป็น
ส าคัญ หรอืความเจริญได้ทางหนึง่  การฝึกอบรม  ชุมชนใดมีประชากรที่ได้รับการฝกึอบรมสูงมาก
เท่าไร  ท าให้ชุมชนน้ันเกิดการพฒันายิ่งขึ้น 
   จากผลการศึกษาทฤษฎีการแพรก่ระจายทางวัฒนธรรมผู้วิจยัน ามาใช้ในงานวิจัยครั้ง
นี้คือ  การศึกษาตามทฤษฏีเป็นการศึกษาหาข้อก าหนด  หรอืหลกัเกณฑท์างวัฒนธรรม  เป็น
ผลกระทบจากการปรับตัวเข้ากบัสภาวะแวดล้อมของแต่ละสังคม  สิ่งที่ส าคัญที่สุดในแนวคิดน้ี  กลุ่ม
ของลักษณะหรือแบบแผนวัฒนธรรมทีม่ีความสัมพันธ์ใกล้ชิดมากที่สุดกับการด ารงชีพ  และการ
จัดการทางเศรษฐกิจ  การแสดงลิเกในสถาบันอุดมศึกษา เพือ่การอนรุักษ์และสบืทอดภูมิปญัญาไทยมี
ลักษณะที่เกี่ยวข้องกบัการใช้องค์ความรู้ภูมิปัญญาซึง่มีความสัมพันธ์อย่างตอ่เนื่องกับการด ารงชีวิต 
และสบืทอดกันมายาวนานจนเกิดเป็นระบบวัฒนธรรมแสดงถึงวิธีคิด วิธีการสังเกตและการด าเนิน
ชีวิตที่มีลักษณะ เฉพาะแต่ละท้องถ่ิน  องค์ความรู้นี้มิได้ผ่านการทดลอง ปรับปรงุ และพฒันาความคิด
อย่างเป็นระบบโดยปฏิสัมพันธ์กับสภาพแวดล้อมทีม่ีการเปลีย่นแปลงอย่างต่อเนื่อง 
   2.3 ทฤษฎีสุนทรียศาสตร์  (Aesthetics Theory) 
    สุนทรียศาสตรเ์ป็นศาสตร์ทีเ่กี่ยวกบัความสวยงามและสิ่งทีเ่ป็นความงามใน
ธรรมชาติและสิ่งที่มนุษย์สร้างขึ้นรวมไปถึงประสบการณ์ คุณค่าความงามและมาตรฐานในการวินิจฉัย
ว่าอะไรงามอะไรไม่งาม รวมไปถึงการค้นหาความหมายของความพึงพอใจทางสุนทรียะลักษณะวัตถุ
วิสัยของความงามธรรมชาติ ส าหรับความงามตามทัศนะของนักสุนทรียศาสตร์ในยุคปจัจบุัน มักมี
ความเช่ือว่าความงามข้ึนอยู่กับคุณค่าในตัวของผลงานศิลปะนั้นๆซึ่งเป็นผลมาจากสร้างสรรค์ของ
มนุษย์ แหล่งก าเนิดความงามทางสุนทรียะแบ่งออกเป็น 2 ประเภท ดังนี ้
     1. ความงามของศิลปะหรือสิ่งที่มนุษย์สร้างขึ้น เช่น การท าเครือ่งปั้นดินเผา 
เครื่องจักสาน เครื่องลายครามและผ้าทอ ฯลฯ และพฒันาไปสู่ยุคการสร้างสรรค์ศิลปะ ที่มุ่งเน้นเพียง
ความงามอันบริสทุธ์ิมนุษย์สร้างสรรค์งานข้ึนมา เพื่อความจ าเป็นทางกายซึง่มีความต้องการพื้นฐาน
ด้านอาหาร น้ าอากาศ สิ่งห่อหุ้มกันความร้อนหนาว การพกัผ่อน การออกก าลังกาย และความ
ต้องการทางเพศ นับเป็นความจ าเป็นพื้นฐานทางชีววิทยา 
     2. ความงามในธรรมชาติ ความงามของธรรมชาติมอียู่อย่างอุดมสมบูรณ์ใน
สิ่งแวดล้อมจะเห็นได้ว่าความงามในธรรมชาติมีอยู่มากมาย และสามารถเลือกช่ืนชมได้ตามความพอใจ
ของแต่ละบุคคล อย่างไรก็ตาม แม้ความงามในธรรมชาติจะให้ความรู้สกึถึงสุนทรียศาสตร์ แต่มิใช่
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ความงามในศิลปะ ซึง่มนุษย์น ามาเป็นต้นแบบส าหรบัสร้างสรรค์งานศิลปะเท่านั้น (ยศ สันตสมบัต,ิ 
2540)  
    Runes (ทวีเกียรติ ไชยยงยศ, 2538)  ได้นิยามว่า สุนทรียศาสตร์ คือ ศาสตร์ที่ว่า
ด้วยความงามหรือสิ่งที่งดงาม  โดยเฉพาะความงามในศิลปะได้กล่าวถึงทฤษฎีความงามไว้ดังนี้                 
      1. ความงามคือความรู้สกึเพลิดเพลิน กล่าวคือ การที่เรามองเหน็คุณค่า
ความงามได้น้ันตัวเราเองจะตอ้งเป็นผู้ก าหนดหรอืควบคุมจติใจให้ได้เสียก่อนว่าความงามนั้นเป็นสิ่ง
แท้จรงิหรือว่าเป็นพียงจินตนาการ ความงาม ความชอบ ความเพลิดเพลินเป็นสิง่แสดงถึงคุณค่า
ตามมาความงามเป็นสภาวะสัมพันธ์ นักคิดบางคนเช่ือว่าความงาม ไม่ใช่เป็นจิตวิสัยอย่างสิ้นเชิงและก็
ไม่ใช่เป็นวัตถุจิตวิสัยอย่างสิ้นเชิงเช่นกัน แต่เป็นสภาวะสัมพนัธ์ระหว่างวัตถุกับบุคคลความงามเป็น
คุณสมบัติของวัตถุความงามทางด้านวัตถุเป็นความงามทีส่มบูรณ์อันเกิดจากรูปร่าง รปูทรง สสีัน 
สัดส่วนทีป่ระกอบกันเข้าอย่างกลมกลืน มีความสมดลุ ถือได้ว่าความงามทางวัตถุนั้นเป็นความงามที่
สมบรูณ์แบบ 
    ไพฑูรย์ พัฒน์ใหญ่ยิ่ง, 2541 ได้กล่าวถึงทฤษฎีย่อยที่เกี่ยวข้องกับทฤษฎี
สุนทรียศาสตร์ได้แก่ ทฤษฎีสุขารมย์ (Pleasure or Hedonism Theory) ทฤษฎีนี้คือทางปรัชญา 
จริยะที่ถือเอาความพงึพอใจเฉพาะหน้าที่เป็นจุดหมายของชีวิตคนฉลาดย่อมกอบโกยความพึงพอใจ
ทุกโอกาสทฤษฎีนี้มีประวัติยาวนานซึ่งเกิดจากวิธีทางปรัชญาธรรมชาติความเพลิดเพลินมีคุณค่า
ทางบวกในขณะที่ความปวดร้าวหรือความไม่น่าเพลิดเพลินมีค่าทางลบคุณค่าทางสุนทรียศาสตร์
แตกต่างกับคุณค่าอื่นเช่นแตกต่างจากคุณค่าทางจริยศาสตรคุ์ณค่าทางสุนทรียศาสตร์ถือว่าเป็นความ
เพลิดเพลนิภายในซึ่งเป็นความชอบแต่ละบุคคล  คุณค่าทางสุนทรียศาสตรม์ีลกัษณะตรงไปตรงมาตรง
ข้ามกับทีเ่ป็นสื่อหรือคุณค่าทางปฏิบัติจริงทางสุนทรียศาสตร์เป็นหนทางด้านหาความเพลิดเพลินและ
ความพอใจทฤษฎีนี้มีนักสุนทรียศาสตร์คนส าคัญเช่น George Santayana นักธรรมชาตินิยมชาวเป็น
ผู้เสนอทฤษฎีสุขารมณ์ของซันตายานาเป็นทฤษฎีที่เริ่มบันทกึและทดลองสอนณมหาวิทยาลัยฮาร์
วาร์ดงานสอนช้ินน้ีของท่านได้ปรากฏในหนังสือเรื่องความรูส้ึกเรื่องความงามบอกเล่าเรื่องราวเกี่ยวกบั
ทฤษฎีธรรมชาตินิยมและได้แบง่เนื้อหาเป็น 3 ส่วนประกอบด้วยความงามของวัตถุ (Materials of 
Beauty) รปูแบบ (Form)  และการส าแดงพลงัอารมณ์ (Expression Theory) 
    สิทธิศักดิ์ จ าปาแดง, 2552 ได้สรุปความหมายของสุนทรียศาสตร์ไว้ว่า
สุนทรียศาสตร์ เป็นค าตรงกับภาษาอังกฤษว่า “Aesthetic” แปลว่าการศึกษาเรื่องความงามหรือ
ปรัชญาความงามในภาษาไทยสุนทรียศาสตร์มาจากค าว่า “สุนทรีย” แปลว่าความนิยมความงามกับ
ค าว่า ศาสตร์ แปลว่าวิชาดังนั้นสุนทรียศาสตร์จงึแปลว่าวิชาว่าด้วยความนิยมความงาม  ได้ให้
ความหมายไว้ว่าสุนทรียศาสตร์นาฏศิลปเ์ป็นศิลปการแสดงที่แสดงออกใหป้รากฎข้ึนอย่างงดงามน่าพึง
ชมเพื่อสนองความต้องการทางอารมณ์ด้านการแสดงฟอ้นร ามนุษย์ประดิษฐ์ข้ึนจากธรรมชาติด้วย
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ความประณีตอันลึกซึง้เพียบพรอ้มไปด้วยความละเอียดอ่อนนอกจากการฟ้อนร าระบ าร าเต้นแล้วยัง
หมายถึงขับร้องประเภทต่าง ๆ (มหาวิทยาลัยราชภัฏสวนดุสติ, 2549) ได้กล่าวสรุปเกี่ยวกับ
สุนทรียศาสตร์ไว้ดังนี ้
     1. ความงามที่เป็นวัตถุพิสัย (Objective) กล่าวว่าความงามมจีริงอยู่ในวัตถุ
เป็นคุณสมบัติของวัตถุปรากฏออกมาในลักษณะของความงามของรปูร่างรปูทรงสผีิวฯลฯถึงแม้ว่าจะ
ไม่มีไม่มีใครเคยเห็นวัตถุแต่ความงามก็ยงัคงอยู่กบัวัตถุธรรมชาติหลายแห่งมีความสวยงามและ
ศิลปกรรมหลายช้ินที่สวยงามถึงแม้ว่าเราไม่มีโอกาสได้พบเห็นแต่ความงามก็ยังอยู่กบัสิง่เหล่าน้ันและ
การรบัรู้ค่าความงามของสิง่ใดต้องไปดทูี่สิง่นั้นเพราะความงามอยู่ที่วัตถุวัตถุเป็นแหล่งหรือบ่อเกิด
ความงามการจะช่ืนชมความงามของสิ่งใดก็ควรไปสมัผสัหรอืมีประสบการณ์ตรงกับสิ่งนั้นเอมมานเูอล
ค้านท์ก็สนับสนุนแนวคิดน้ีโดยกล่าวว่าความงามเป็นสิ่งทีม่ีอยู่จริงเมื่อกล่าวว่าภาพน้ีสวยหมายความว่า
มีลักษณะบางอย่างในภาพน้ีทีท่ าใหจ้ิตของผู้ดูเกิดความรู้สึกสุนทรีย์แนวคิดเรื่องแบบในอุดมคติของ
เพลโตจัดอยู่ในกลุ่มนี้โดยกล่าวว่าแบบสมบูรณ์ทีเ่ป็นสากลอยู่ในจักรวาลทุกอย่างที่ปรากฏในโลกถูก
ถ่ายทอดมาจากแบบสมบรูณ์ดังกล่าวในอดีตประติมากรสร้างประติมากรรมที่เป็นแบบสากลของ
มนุษย์ทั่วไปมิใช่แบบของคนใดคนหนึง่ต่อมาในสมัยฟื้นฟูศิลปะวิทยามีการสร้างประตมิากรรมรูป
เหมอืนบุคคลข้ึนซึง่จกัเป็นแบบเฉพาะบุคคลแบบทางนาฏศิลป์ของอินเดียเกิดจากการร่ายร าของพระ
ศิวะ (ศิวะนาฏราช) รวบรวมขึ้นเป็นนาฏศาสตร์ในปัจจุบันกจ็ัดอยู่ในกลุม่วัตถุวิสัยด้วย 
     2. ความงามเป็นจิตวิสัย (Subjective) กลุ่มนีเ้ช่ือว่าความงามอยู่ในจิตของ
มนุษย์เป็นสิ่งทีม่นุษย์ก าหนดข้ึนเองโดยให้เหตุผลว่าถ้าในวัตถุมีความงามอยู่จริงทุกคนก็ต้องเห็นวัตถุ
งามเท่ากันแต่ในความจรงิแล้วเราเห็นความงามต่างกันทั้งนีเ้พราะแต่ละคนมีความรูส้ึกนึกคิกต่างกัน
ความงามในทัศนะของแต่ละคนจึงแตกต่างกันด้วยตรงกันกบัแนวคิดของกลุ่มเซลฟสิที่ว่ามนุษย์เป็นตัว
วัดสรรพสิง่ (Man is a measurement of all Things) สอดคล้องกบัแนวคิดของขงจื้อที่ว่าความ
เจริญและความเสือ่มสุขหรอืทุกขส์ าคัญอยู่ที่ตัวบุคคลมิได้อยูท่ี่บัญชาของพระเจ้าหรือเทวดาฟ้าดินอัน
ใดมิได้ตัวมนุษย์เองเป็นผู้ก าหนดข้ึนทุกอย่างรวมทั้งค่าความงามด้วยลีโอตอลสตอย (Leo Tolstoi) มี
ชีวิตอยู่ในช่วง พ.ศ. 2371-2453 (ค.ศ. 1828-1910) ชาวรัสเซียสนบัสนุนแนวทางจิตวิสัยเขากล่าวว่า
คุณค่าของศิลปะอยู่ที่ความงามไม่ว่าศิลปินจะสร้างสรรค์ออกมาในรูปของทัศนศิลป์โสตศิลปห์รือโสต
ทัศนศิลปผ์ลหรอืคุณค่าอยู่ที่ผู้ที่ได้สัมผัสถ้าตัดสินว่าผลงานช้ินใดย่ิงใหญ่กว่ากันก็ต้องดูทีจ่ านวนคนที่
เกิดความรูส้ึกว่างามจากการได้สัมผัสงานช้ินน้ันว่ามีมากน้อยเพียงใดความงามจึงอยูท่ี่ความพึงพอใจ
ของคนมิใช่อยู่ที่วัตถุปรัชญาลัทธิรตินิยม (Hedonism)อยู่ที่ในจิตวิสัยโดยอริสตปิุส (Aristippus 435-
366 BC) กล่าวว่าความสุขเกิดจากความพึงพอใจอันเนือ่งมาจากประสาทสมัผสัมนุษย์ควรหาความพึง
พอใจใหม้ากทีสุ่ด 
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     3. ความงามเป็นสัมพันธวิสัย (Relative) เป็นสภาวะทีส่มดลุระหว่างจิตกบั
วัตถุกลุ่มนี้เช่ือว่าสิง่ต่างๆจะอยู่อย่างโดดเดี่ยวไม่ได้ต้องมีความสัมพันธ์กันความงามเป็นความสัมพันธ์
ระหว่างมนุษย์ (จิต) กบัสิง่ที่มีความงาม(วัตถุ)การรับรู้ค่าความงามเป็นสภาวะที่เหมาะสมนั่นคือวัตถุ
ต้องมีความงามด้วยและจิตใจของเราอยู่ในสภาพพร้อมทีจ่ะรับรู้ค่าความงามด้วยสอดคลอ้งกบัแนวคิด
ของจอร์สสันตยนา (Gough Santayana) ที่ว่าความพึงพอใจอันเกิดจากความประทบัใจในความ
กลมกลืนอย่างเหมาะสมของรูปทรงพิเศษกบัอาเวคอารมณ์ความรู้สึกเพลิดเพลินลกึซึง้จึงเป็นสิ่งที่
เกิดข้ึนจากความสัมพันธ์ระหว่างบุคคลที่มีความสนใจกบัวัตถุที่ถูกสนใจความงามเป็นเรื่องส่วนบุคคล
เป็นความรูส้ึกนึกคิดของแต่ละบุคคลเป็นลกัษณะของจิตสมบรูณ์ (Absolute Mind) ซึ่งเป็นการ
ประสานอย่างเป็นเอกภาพระหว่างคนเองกบัสรรพสิง่ก่อให้เกิดสมรรถภาพของจิตและสามารถเข้าถึง
อาณาจักรแห่งความงามบรสิุทธ์ิได้สุนทรียศาสตรเ์ป็นศาสตรท์ี่เกี่ยวกับความงามและสิง่ที่เป็นความ
งามในธรรมชาติและสิง่ทีม่นุษย์สร้างขึ้นโดยเฉพาะสิ่งที่สร้างข้ึนรวมไปถึงประสบการณ์คุณค่าความ
งามและมาตรฐานในการวินิจฉัยว่าอะไรงามอะไรไม่งามรวมไปถึงการค้นหาความหมายของความพงึ
พอใจทางสุนทรียะลักษณะวัตถุวิสัยของความงามธรรมชาติของความงามก าเนิดและธรรมชาติของแรง
กระตุ้นใหเ้กิดการสร้างสรรค์งานจากความหมายของสุนทรียศาสตร์ที่นักวิชาการหลายท่านให้ไว้ 
ผู้วิจัยพอสรปุความหมายของสุนทรียศาสตร์ได้ดังนีสุ้นทรียศาสตร์ คือ ความงดงามหรือสิ่งที่แสดง
ออกมาใหเ้ห็นอย่างชัดเจน เช่น ศิลปะการแสดงต่าง ๆ หรือสิ่งแวดล้อมธรรมชาติ รวมไปถึงความ
สวยงามทีม่องไมเ่ห็นแตส่ามารถแสดงออกมาในกริิยาท่าทาง ซึ่งทุกคนพึงมีอยู่แล้วนั่นคือ 
สุนทรียศาสตร์ความงดงามทางด้านจิตใจ 
  กล่าวโดยสรุป ทฤษฎีสุนทรียศาสตร์ เป็นทฤษฎีที่ว่าด้วยความงาม มีความเช่ือเกี่ยวกับ
ความงาม 4 ลักษณะ ความงามวัตถุวิสัย ความงามจิตพิสัย ความงามภาวะสัมพันธ์ และความงามที่
เกิดจากอุบัติการณ์ใหม่ การตัดสินความงามขึ้นอยู่กับเกณฑ์ ทั้งเกณฑ์อัตวิสัย เกณฑ์วัตถุวิสัย และ
เกณฑ์สมัพัทธ์ิ  เกณฑส์ะท้อนให้เห็นคุณค่าทางความงามตามมุมมองของแตล่ะบุคคล สิ่งที่คิดเพื่อ
ปรับปรงุและพัฒนานี้ เรียกได้ว่า เป็นความคิดสร้างสรรค์ของผูผ้ลิตเพื่อใหเ้กิดความพอใจสงูสุดของ
ผู้บริโภค  
   จากผลการศึกษาทฤษฎีสุนทรียศาสตรผ์ู้วิจัยน ามาใช้ในงานวิจัยครั้งนี้คือการศึกษา 
1)ใช้เป็นแนวคิดในการศึกษาเรือ่งท านองการร้อง  การร าของลิเก  2)  ใช้เป็นแนวความคิดพื้นฐานใน
การสงัเคราะห์ถ้อยค าภาษาที่สุภาพ และ 3) ใช้เป็นแนวคิดพื้นฐานในการตรวจสอบผลและอภิปราย
ผลการวิจัย ทัง้เกี่ยวกบัภูมิปญัญาพื้นบ้าน  ตลอดจนเป็นแนวทางการส่งเสริมการแสดงลเิกใน
สถาบันอุดมศึกษาเพื่ออนรุักษ์และสบืทอดภูมปิัญญาไทยเขตภาคเหนือตอนล่าง 
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งานวิจัยท่ีเกี่ยวข้อง 
 
 ผู้วิจัยได้ศึกษางานวิจัยในประเทศที่เกี่ยวข้องเพือ่น าข้อมลูไปเป็นพื้นฐานในการศึกษา
เกี่ยวกับการส่งเสริมการแสดงลิเกในสถาบันอุดมศึกษาเพือ่อนุรักษ์และสืบทอดภูมิปญัญาไทยเขต
ภาคเหนือตอนล่างตามวัตถุประสงค์ของการวิจัยในประเด็นสภาพปัญหาการอนุรกัษ์และสืบทอดภูมิ
ปัญญาไทยเขตภาคเหนือตอนล่าง  ได้มีการศึกษาวิจัยของนกัวิจัยในประเทศหลายท่านดังนี้ 
  1 งานวิจัยในประเทศ 
   1.1 งานวิจัยในอดีต 
    กนิษฐา เทพสุด, 2550 ได้ศึกษาเรื่องการปรบัประสานสื่อพืน้บ้าน ลิเกผ่านทาง
สื่อโทรทัศน์  :  กรณีศึกษารายการลิเกรวมดาวดารา ทางสถานีวิทยุโทรทัศน์กองทพับก ช่อง 5 
ผลการวิจัยพบว่า การแสดงลเิกในรายการลิเกรวมดาวดาราได้เริ่มขึ้นในปี พ.ศ. 2518 ลิเกได้มกีาร
พัฒนารปูแบบให้ทันสมัยข้ึนไม่ว่าจะเป็นในส่วนของเครื่องแต่งกาย การองิสื่อมวลชนในการหารายได้
และช่ือเสียง และได้น าผู้ที่มีช่ือเสียงในวงการบันเทิงเป็นแขกรับเชิญ แต่ยังคงเอกลักษณ์ของลเิกไว้ 
เช่น การร้องด้วยรานิเกลิง ในส่วนของเนื้อหาที่ยงัคงแสดงเกีย่วกับการสู้รบ ชิงเมือง ชิงเมีย (รัก รบ 
โศก ตลก) ไว้โดยอาจจะมีเรื่องราวเกี่ยวกบัวิถีชีวิตของชาวบ้านเข้ามามีส่วนร่วมด้วย ด้านข้ันตอนการ
ผลิตรายการโทรทัศน์มีการน าเสนอความเป็นตัวเองของผู้แสดง ลิเกพยายามแสดงออกถึงความเป็น
ลิเกมากทีสุ่ดด้วยการร าที่อ่อนช้อย ค าร้องและการเจรจาหวังให้ผู้ชมมีอารมณ์ร่วมในขณะที่ท าการ
แสดงเป็นกึ่งละครโทรทัศน์ มีการใช้เทคโนโลยีเข้ามามสี่วนด้วย นั่นคือการบันทึกเทป ส่วนฝ่ายผลิต
รายการจะใช้เทคนิคเกี่ยวกับกล้องที่ใช้จับภาพแทนสายตาผูช้มจับภาพทัง้การเคลื่อนไหว ขนาด และ
มุมภาพ เพื่อใหส้ื่อถึงความรู้สกึทีส่มจริง ดังนั้นทั้งสองฝ่ายจะต้องเข้าใจถึงข้ันตอนการผลิตรายการ ซึ่ง
ได้จากการลงมือท าจริง และวิธีครูพักลักจ า เป็นการแลกเปลี่ยนประสบการณ์ซึ่งกันและกัน 
   วัชชิราธร สารธิมา, 2550 ได้ศึกษาเรื่องวัฒนธรรมลเิกเรียบคณะวังกังกาล ชุมชน 
กมาลุล้อีมาน เขตคลองสามวา กรุงเทพมหานคร โดยมีจุดมุง่หมายในการศึกษาคือ 1. ศึกษา
วัฒนธรรมลิเกเรียบของคณะวังกังวาล ชุมชนมสัยิดกมาลุ้ลอมีาน เขตคลองสามวา กรุงเทพมหานคร 
2. ศึกษาบทขับร้อง ท านอง และจังหวะหน้าทับที่ใช้ในการแสดงลิเกเรียบคณะวังกังวาน 
   ผลการศึกษาพบว่า  1. ประวัติและวิถีชีวิตในชุมชน มัสยิดกมาลุ้ลอีมาน เป็นชุมชนที่
มีประชากรส่วนใหญ่ เป็นชาวมุสลมิอาศัยอยู่ต้ังแตส่มัยกรุงรตันโกสินทร์ตอนต้น ได้มาจบัจองพื้นทีซ่ึ่ง
เมื่อก่อนเป็นพื้นที่เขตมีนบรุี ภายหลังได้มกีารแยกเขตออกมาและตั้งเป็นเขตคลองสามวาในปจัจบุัน 
ประชากรส่วนใหญ่ยึดอาชีพเกษตรกรเป็นหลัก วิถีชีวิตในชุมชนส่วนใหญ่ยังคงยึดมั่นในหลักศาสนา 
และจารีต ประเพณีแบบดั้งเดิม  2. ประวัติความเป็นมาของลิเกเรียบคณะวังกังวาล จากการสมัภาษณ์
นายริดเดอวาลยูฮันเงาะ หัวหน้าคณะลเิกรียบวังกงัวาน ได้กล่าวว่าสมัยก่อนมีการอพยพชาวมุสลิม
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ภาคใต้(คาดว่าเป็นจังหวัดปัตตานี)  มาตั้งถิ่นฐานที่กรงุเทพมหานคร ได้น าการแสดงลเิกมาด้วยและได้
มีการสืบทอดการแสดงลิเกเรียบมาแล้ว 4 รุ่น ช่ือ “คณะวังกังวาล” มทีี่มาจากการที่ได้แสดงตามที่
ต่างๆ  ช่ือเสียงของการแสดงลิเกเรียบท าให้เป็นทีรู่้จักทั่วไป จึงได้น าช่ือตัวท้ายของนายริดเดอวาล 
หรือเป็นที่เรียกกันติดปากว่า “บังวาล” มาตั้งเป็นช่ือคณะวังกังวาล ถึงปจัจบุันมปีระสบการณ์ในการ
แสดงลเิกเรียบกว่า 50 ปี  3. ประเพณีที่เกี่ยวข้องกับการแสดงลิเกเรียบ ลเิกเรียบใช้แสดงในงานมงคล
ต่างๆ  เช่นงานแต่งงาน พิธีสหุนัต งานมาแกปโูล๊ะ วันฮารรีายอปอซอ วันฮารรีายอฮจัยี วันเมาลิด แต่
ที่นิยมและไดร้ับการว่าจ้างไปท าการแสดงบ่อยทีสุ่ดคือ งานแต่งงาน และงานสุหนัต 
   สุรศักดิ์ เพชรคงทอง, 2551  ได้ศึกษาเรื่องดนตรีลเิกลาฮู ต าบลท่าโพธ์ิ อ าเภอสะเดา 
จังหวัดสงขลา โดยมีวัตถุประสงค์เพื่อศึกษาวัฒนธรรมของลิเกลาฮูและศึกษาดนตรลีิเกลาฮู  
   ผลการศึกษาพบว่า  1. ลิเกลาฮู ในต าบลท่าโพธ์ิ อ าเภอสะเดา จังหวัดสงขลา มี
ประวัติความเป็นมาไม่น้อยกว่า 60 ปี ได้รับความนิยมเป็นอย่างมากเมื่อ 40 ปีก่อน และสูญหายไป
ประมาณปี พ.ศ. 2510 จนปี พ.ศ. 2540 ภายใต้การน าของ นายสุชาติ สุริยันยงค์ ได้รวบรวมนัก
ดนตรีที่เคยเล่นลิเกลาฮมูาตั้งคณะข้ึนใหม่ ปจัจบุันคณะลเิกลาฮูมลีักษณะเป็นคณะลเิกสาธิต ไม่ได้หวัง
ผลก าไรหรือช่ือเสียงใด ๆ หวังเพียงตอ้งการรกัษาศิลปะการแสดงเพลงพื้นบ้านแขนงนี้และพร้อมที่จะ
ถ่ายทอดให้กับผู้ทีส่นใจ คณะลเิกลาฮูปจัจบุันมสีมาชิกทัง้หมด 12 คน เครื่องดนตรีที่ใช้มรี ามะนา 3 
ใบ แทมบรูิน ฉ่ิง ฉาบ กรับ และโหม่ง เป็นเครื่องประกอบจงัหวะ ส่วนแอคคอเดียนกบัไวโอลินใช้เป็น
เครื่องด าเนินท านอง การแต่งกายผู้ชายจะนุง่กางเกงขายาวเสื้อแขนยาว บางครั้งอาจใสห่มวกแขก 
ส่วนผู้หญิงนุง่ผ้าถุง สวมเสื้อแขนยาวและคลมุผ้า การแสดงลิเกลาฮูไมม่ีพิธีมากนักจะเริ่มต้นด้วยการ
เบิกโรง การว่าเพลงและการลาผู้ชม ปัจจุบันลิเกลาฮมูักจะได้รับเชิญไปแสดงในงานทีเ่กี่ยวข้องกบั
วัฒนธรรมและการอนุรกัษ์  2. การศึกษาดนตรี พบว่าเพลงลิเกลาฮูทัง้ 10 เพลง มลีักษณะเป็นเพลง
ท านองเดียวสั้นๆ บรรเลงซ้ าไปมาสลับกันระหว่างท่อนร้องของลูกรับและท่อนร้องของคนว่าเพลง ใช้
เทคนิคการร้องประสานกันเป็นหมู่คณะ โดยใช้เสียงประสานคู่ 1 และ 8 กลุ่มเสียงที่ใช้ในเพลงลเิก
ลาฮูเมื่อน ามาเปรียบเทียบเสียงตามหลักบันไดเสียงทางหลักสากลมี 3 แบบ คือ 1. ใช้บันไดเสียง
เมเจอร์ 2. ใช้บันไดเสียงเพนตาโทนิค  3. ไม่สามารถจัดอยู่ในกลุ่มของบันไดเสียงใดได้จงึเป็นแค่กลุม่
เสียง 
   พันทิพา มาลา, 2551 ได้ศึกษาเรื่อง การแสดงลิเกเด็กก าพรา้วัดสระแก้ว อ าเภอป่า
โมก จังหวัดอ่างทอง มุ่งเน้นศึกษา ในเรื่องประวัติความเป็นมา รูปแบบ วิธีการแสดงและองค์ประกอบ 
ของการแสดงลิเกเด็กก าพร้าวัดสระแก้ว  
   ผลการวิจัยพบว่า การก่อตัง้ลเิกเดก็ก าพร้าวัดสระแก้ว มีวัตถุประสงค์เพื่อสร้างงาน 
สร้างอาชีพให้เดก็ ต่อมาเมือ่สมเดจ็พระเทพรัตนราชสุดาฯ เสด็จพระราชด าเนินถวายผ้าพระกฐิน ณ 
วัดสระแก้ว ทางวัดได้จัดการแสดงลิเกทรงเครื่องถวายหน้าพระที่นั่ง ทรงพอพระราชหฤทัยและรับเป็น
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องค์อุปถัมภ์ พระราชทานช่ือว่า “ลิเกพระราชทานเดก็ก าพรา้วัดสระแก้ว สมเด็จพระเทพอปุถัมภ์ รุ่น 
1” ลิเกเด็กก าพร้าวัดสระแก้วในปัจจุบัน มรีูปแบบการแสดงเปลี่ยนแปลงไป โดยเน้นระบบธุรกิจเป็น
ส่วนใหญ่ เหลอืเพียง รุ่น 1 ที่มีนายศรีแพร นาคศิริ เป็นผูร้ับผิดชอบ ยังคงรักษาเอกลักษณ์ แบบ
แผนการแสดงแบบดั้งเดิมคือการแสดงลเิกทรงเครื่องไว้ได้ ในการเปลี่ยนแปลงรปูแบบและ
องค์ประกอบในการแสดงนั้น มีการน าเอาเทคโนโลยีสมัยใหม่เข้ามาเสรมิ ปรบัเปลี่ยนเครื่องแต่งกาย
ให้ทันสมัยสวยงาม รูปแบบการแสดงได้น าลิเกลูกบทกลบัมาใช้ แต่ยังใช้วงปี่พาทย์ที่ชาวบ้านเรียกว่า
วงหน้าจั่ว ประกอบการแสดงในรูปแบบเดมิ 
   สมศรี ชอบกิจ และคณะ, 2551 ได้ศึกษาเรื่อง การบริหารจัดการวัฒนธรรมท้องถ่ิน
ด้วยกระบวนการรื้อฟื้นและปรบัประยุกตส์ื่อพื้นบ้าน “ดาระ” เพื่อสร้างสายใยชุมชนควนโดน จังหวัด
สตูล ผลการวิจัยพบว่า บริบทชุมชนมีผลต่อการสืบทอดดาระ และดาระยังสามารถท าหน้าที่ใหก้ับสังคม
ในระดับต่างๆ อยู่และผลทีเ่กิดจากการผลิตซ้ าดาระอย่างครบวงจร ท าให้สมาชิกชุมชนเกิดการรู้จัก รู้ใจ 
รู้ใช้ และรักษาดาระ รวมตลอดถึง ดาระยังสามารถสร้างคน สร้างเครือข่าย สร้างศักดิ์ศรสีื่อพื้นบ้าน 
สร้างองค์ความรู้และสร้างความยั่งยืนของสื่อได้โดยในการผลิตซ้ าตัวสื่อและสารของดาระนั้น อาศัยกล
ยุทธ์การสร้างความรู้โดยการปรบัประยกุต์สาร กลยุทธ์การสรา้งพื้นที่ กลยุทธ์การเลือกท างานกับกลุ่ม
ผู้รับสารเฉพาะกลุ่ม กลยุทธ์การสื่อสารแบบมีส่วนร่วมในกิจกรรมที่แตกต่างหลากหลาย กลยุทธ์การใช้
สิทธิทางวัฒนธรรม กลยุทธ์การสร้างสื่อสนับสนุน กลยุทธ์การเปิดพื้นที่การสื่อสารกับทุกเพศหรือการ
ท างานแบบ gender – related กลยุทธ์การให้สถานภาพและกลยุทธ์การสร้างเครือข่าย 
   ศิริวรรณ แก้วเพ็งกรอ, 2551 ได้ศึกษาวิจัยเรื่อง ภูมิปัญญาพืน้บ้านเพื่อสืบสานและ
พัฒนารปูแบบการแสดงดนตรีของชาวผู้ไทย จังหวัดกาฬสินธ์ุ พบว่า ชาวผู้ไทยจังหวัดกาฬสินธ์ุ มี
เครื่องดนตรีทัง้ประเภทดีด ส ีตี เป่า ระบบเสียงใช้เทียบกบั “ลายแคน” หรือ“ทาง” ของแคน คือ 
“ทางผู้ไทยน้อย” และ “ทางผู้ไทยใหญ่” ในอดีตชาวผู้ไทยคิดประดิษฐเ์ครื่องดนตรีข้ึนเองโดยมี
รูปแบบง่าย ๆ มเีสียงตามธรรมชาติและมเีสียงเบาประกอบกับล าผู้ไทยซึง่เรียกว่า“วงปี่แคน” การ
บรรเลงประสมวงไมม่ีกฎเกณฑ์ตายตัวข้ึนอยู่กบัความพอใจของผู้บรรเลง จะบรรเลงด้วยลายดั้งเดมิมา
ตั้งแต่โบราณ เมื่อมีความเจรญิแทรกซมึเข้ามา ชาวผู้ไทยติดต่อสัมพันธ์กบัชาวอีสานจงึได้น าเอาเครื่อง
ดนตรีที่ใช้บรรเลงในวงดนตรีพื้นบ้านอีสานหรือวงโปงลางและวงกลองยาวมาร่วมบรรเลง สง่ผลใหก้าร
ร า การฟ้อน เครื่องแต่งกาย การฝึกซอ้ม ล าดับการแสดงมีแบบแผนมากขึ้นปจัจบุันได้น าเอาโน้ต
ดนตรีสากลเข้ามาใช้ และอปุกรณ์ในการตั้งเสียงสมัยใหม่ โอกาสในการแสดงเป็นเทศกาลงานบญุ
ประจ าปี ต้อนรบันักท่องเที่ยว รับจ้างแสดงทั่วไปและในโอกาสพิเศษตามค าสัง่ของจังหวัดและส่วน
ราชการที่ให้การสนับสนุนส่งเสริม 
   พิชามญช์ุ จิตต์สวาสดิ์, 2552 ได้ศึกษาวิจัยเรื่อง แนวทางการอนุรกัษ์ฟื้นฟู และ
เผยแพร่นาฏยศิลป์พื้นบ้านจงัหวัดจันทบรุี พบว่า ละครเทง่ตุ๊กจังหวัดจันทบุรี พฒันามาจากละคร
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ชาตรี แบบการแสดงมี 3 แบบ ได้แก่ แบบโบราณใช้เครือ่งดนตรีมีโทน กลองตุก๊แบบพันทางมีระนาด
เข้ามาประสมวง และแบบประยุกต์ มีกลองทอมและระนาดเข้ามาประสมวงการแสดงที่ส าคัญคือ การ
ร้อง การเจรจา และการร่ายร า ข้ันตอนการแสดงมากน้อยตามแบบและวัตถุประสงค์การแสดง การ
แสดงเพือ่งานมหรสพมี 3 ข้ันตอน ประกอบด้วย การโหมโรง การร าซัดไหว้ครู และการด าเนินเรื่อง 
ส่วนการแสดงเพื่อแก้บน มีข้ันตอนการแสดงประกอบด้วย พิธีไหว้ครูพิธีลาเครือ่งบูชาครู การไหว้เจ้า 
การโหมโรง การร้องไหว้เจ้า การร าถวายมือ การร าคุณครู การร าซัดชาตรี และการแสดงละครมีผู้
แสดงลลีาท่าฟอ้นดีดไห กลายเป็นเอกลักษณ์ประจ าวงและแพร่หลายไป 
   บุปผาชาติ อุปถัมภ์นรากร, 2552 ได้ศึกษาวิจัยเรื่อง โนรา : การอนุรกัษ์การพัฒนา
และการสบืสานศิลปะการแสดงภาคใต้ พบว่า การอนุรักษ์และการสบืสาน จัดท าเป็นหลักสูตรการ
เรียนการสอนเกี่ยวกบัการแสดงโนรา โดยจัดเป็นหลกัสูตรทอ้งถ่ิน บรรจุไว้ในหลักสูตรของสถานศึกษา
ข้ันพื้นฐานและหลักสูตรปรญิญาตรีของมหาวิทยาลัยที่อยู่ในจังหวัดพทัลงุจงัหวัดนครศรีธรรมราช 
และจงัหวัดสงขลา จัดท าข้อมูลการสืบค้นเรื่องการแสดงโนราลงในเว็บไซด์ของส านักงานวัฒนธรรม
จังหวัดและกระทรวงวัฒนธรรม รวบรวมข้อมลูด้านการแสดงโนรา จัดท าเป็นหนังสือและซีดี
ออกจ าหน่ายและส่งหนังสือไปเผยแพร่ใหส้ถานศึกษาและส านักงานวัฒนธรรมจงัหวัดปราชญผ์ู้มี
ทักษะทางการแสดงโนรา ต้องถ่ายทอดด้วยความเต็มใจ จึงถือได้ว่ามีการอนุรักษ์อย่างแท้จริง ด้าน
การพัฒนารูปแบบการแสดง พบว่า ต้องมีการพฒันารปูแบบใหม่ เริม่ด้วยการประชาสมัพันธ์ การตก
ลงราคา เรื่องที่แสดงประยุกต์เป็นรูปแบบสมัยใหม่ ตัดตอนการแสดงเป็นชุดสั้น ๆ การจ าหน่ายของที่
ระลกึและมีการประเมินผลการแสดงทุกครัง้ 
   สุพจน์ ดอกล าเจียก, 2553 ได้ศึกษาเรื่องการส่งเสริมและอนุรักษ์ศิลปวัฒนธรรม
พื้นบ้านเทศบาลต าบลโพธ์ิพระยา อ าเภอเมือง จังหวัดสุพรรณบุรี  ผลการศึกษาพบว่า แนวทางในการ
ส่งเสริมอนรุักษ์ศิลปวัฒนธรรมลิเกพื้นบ้านในเขตเทศบาลต าบลโพธ์ิพระยา คือ ควรมีการเผยแพร่
ศิลปวัฒนธรรมลิเกพื้นบ้านอย่างกว้างขวาง หน่วยงานภาครฐัที่เกี่ยวข้อง ควรให้ความส าคัญในการ
พัฒนาศิลปวัฒนธรรมท้องถ่ิน  ควรมีการจัดกิจกรรมทีม่ีการแสดงของลิเกพื้นบ้าน เพือ่ให้ชุมชน
ตระหนักและเห็นถึงความส าคัญ  ความงดงามของศลิปวัฒนธรรม  รณรงค์ให้มีการถ่ายทอดลิเก
พื้นบ้านให้กบัคนรุ่นหลงั  เพื่อมิให้ลเิกพื้นบ้านหายไปจากทอ้งถ่ิน  ควรมีการสง่เสรมิอนุรกัษ์
วัฒนธรรมที่มีคุณค่าทางศิลปะการแสดง  ซึ่งสามารถพฒันาเป็นศิลปกรรมเพื่อเศรษฐกิจของท้องถ่ินได้
เป็นอย่างดี  สนบัสนุนให้ประชาชนมีส่วนร่วมในกิจกรรมและส่งเสริมอนรุักษ์ศิลปวัฒนธรรมลิเก
พื้นบ้าน   
   มณี เทพาชมพู, 2553 ได้ศึกษาเรื่องลิเก : การอนุรักษ์และพฒันาตามมิติทาง
วัฒนธรรม ภูมิปญัญา และปรัชญาเศรษฐกจิพอเพียง มีวัตถุประสงค์เพื่อศึกษาความคลี่คลาย
เปลี่ยนแปลงองค์ความรู้ด้านภูมิปัญญาและภาพสะทอ้นทางวัฒนธรรมที่ปรากฏอยู่ในการแสดงลิเก 
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เพื่อเสนอแนวทางอนุรักษ์ และพัฒนาการแสดงลเิกตามมิตทิางวัฒนธรรม ภูมิปัญญา และปรัชญา
เศรษฐกจิพอเพียงวิธีด าเนินการใช้กระบวนการวิจัยเชิงคุณภาพ น าเสนอผลการวิจัยด้วยวิธีพรรณนา
วิเคราะห ์
   ผลการวิจัยพบว่า ภูมิปัญญาที่ปรากฏในการแสดงลิเกมี 5 ด้าน ได้แก่ ภูมิปัญญาทาง
ภาษา ภูมิปัญญาด้านนาฏศิลป์ ภูมิปัญญาด้านเพลงและดนตรี ภูมิปัญญาด้านการแต่งกาย แต่งหน้า 
และภูมิปญัญาด้านเวที ฉาก แสงและเสียง ภูมิปัญญาดังกล่าวเกิดข้ึนจากการเรียนรู้ การฝึกฝน การสั่ง
สมประสบการณ์และถ่ายทอดสบืต่อกันมาโดยที่ยังคงรักษาภูมิปัญญาด้ังเดิมที่เห็นว่าดีงาม ถูกต้อง
เหมาะสมไว้ ในขณะเดียวกันก็ได้มีการปรับเปลี่ยนพัฒนาภูมปิัญญาบางอย่างไปตามยุคสมัยและสภาพ
สังคมปัจจุบัน ทัง้นี้เพื่อสร้างความสนใจ ชวนให้ผู้ชมติดตามผลงานจนถึงนิยมชมชอบใน
ศิลปะการแสดงลเิก และส่งเสริมสนับสนุนลิเกต่อไป  ส่วนภาพสะท้อนทางวัฒนธรรมที่ปรากฏอยู่ใน
การแสดงลเิกแบง่ออกเป็น 5 ประเภท ได้แก่  ขนบประเพณี ค่านิยมและความเช่ือ การสะท้อนวิถี
ชีวิตความเป็นไทย การใช้ภาษา วรรณคดี และวรรณกรรม ศิลปกรรมด้านนาฏศิลป์ ดนตรี จิตรกรรม 
และการปลูกฝงัคุณธรรม จริยธรรม สิง่เหล่าน้ีไดส้ืบทอดจากอดีตสู่ปจัจบุันอย่างไมเ่ปลี่ยนแปลงเพราะ
ถือว่าเป็นเอกลักษณ์ของลิเกที่ต้องรักษาไว้ขณะเดียวกันก็มีวัฒนธรรมบางส่วนที่ได้สร้างสรรค์ข้ึนใหม่
ตามยุคตามสมัยรูปแบบการอนุรกัษ์และเผยแพร่การแสดงลเิกในปจัจบุัน ได้แก่ ลิเกงานหา ลเิกวิก 
ลิเกวิทยุ ลิเกในโทรทัศน์ ลิเกในสื่อสิ่งพมิพ์ ลิเกในสื่ออินเทอร์เน็ต ลเิกในแผ่นซีดี ลิเกในสถานศึกษา 
การประกวดลเิกและการประกาศยกย่องเชิดชูเกียรติ  ในด้านการน าหลักปรัชญาเศรษฐกจิพอเพียงมา
ประยุกต์ใช้นั้น ลเิกสามารถปฏิบัติตนตามหลักวามพอประมาณ ความมีเหตุผล และการมีภูมิคุ้มกันที่ดี
ในตัวได้อย่างเหมาะสม ช้ีให้เห็นว่าอาชีพลเิกกส็ามารถด ารงชีวิตอยู่อย่างมีความสุขในสังคมได้
เช่นเดียวกับอาชีพอื่นแนวทางในการอนรุักษ์และพัฒนาลิเกมีองค์ประกอบส าคัญ 3 ส่วนได้แก่ คณะ
ลิเก ประชาชนทั่วไป และหน่วยงานที่เกี่ยวข้อง ซึ่งการอนรุกัษ์และพฒันาส่วนใหญ่เป็นเรือ่งของคณะ
ลิเกที่จะรักษาคุณภาพและพฒันาตนเองในด้านต่างๆ ส าหรบัประชาชนน้ันมีส่วนช่วยสนับสนุนโดย
การจัดหาลเิกไปแสดงในงานและให้ความสนใจชมการแสดงลิเกให้มากขึ้น ส่วนหน่วยงานที่เกี่ยวข้อง
ควรส่งเสริมสนับสนุนในด้านงบประมาณและเปิดโอกาสให้คณะลิเกได้น าเสนอผลงานเผยแพรสู่่
ประชาชนอย่างกว้าง 
 
   1.2 งานวิจัยในปัจจุบัน 
    ธีรวัฒน์ ช่างสาน, 2556 ได้ศึกษาเรื่องแนวทางการอนุรกัษ์และพฒันาลเิกปาใน
จังหวัดนครศรีธรรมราช  ผลการวิจัยพบว่า  ลิเกป่า ศิลปะการละเล่นของคนในท้องถ่ินภาคใต้ทั้ง
พัทลงุ  ตรัง  กระบี่  และนครศรีธรรมราช บางครั้งเรียกลเิกร ามะนา องค์ประกอบของการแสดงลิเก
ป่า ประกอบด้วย คณะลิเกป่า เครือ่งดนตรี การแต่งกาย โอกาสในการแสดง ความเช่ือและพิธีธรรม 
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เรื่องที่นิยมน ามาแสดง  สถานที่ แนวคิดและทฤษฎีส าหรบัการอนุรักษ์และพฒันานั้นใช้แนวคิด
วัฒนธรรมคือ  ความหมายของคลิฟฟอร์ด เกียร์ช และแนวคิดการอนุรกัษ์และพฒันาสื่อการแสดง
พื้นบ้าน โดยใช้ทฤษฎีการกระท าด้วยเหตผุล  ทั้งนี้ ควรเริ่มต้นที่เจ้าของหรือปราชญ์ชาวบ้านต้องมี
ความตระหนักร่วมและเข้าใจระบบของการอนรุักษ์และพัฒนาด้วย ส่วนแนวทางการอนุรักษ์ลิเกป่า
นั้นจ าเป็นต้องอนรุักษ์รปูแบบการละเล่น อนรุักษ์ศิลปินทั้งศิลปินอาชีพ  ศิลปินเยาวชน  และอนุรักษ์
ผู้ชม  ทั้งผู้ชมสูงวัยและเยาวชน  แนวทางการพัฒนานั้นต้องพัฒนาโครงสร้างของการแสดง คือ ต้อง
ใช้ภาษาให้เข้าใจง่าย  สั้นกระชับมีการอธิบายความก่อนการแสดงต้องพัฒนาการแต่งกายให้สวยงาม
ทันสมัยและองค์ประกอบเสริม เช่น เพิ่มเตมิเครือ่งดนตรี สมัยใหมเ่ข้าผสมผสานกบัร ามะนา กลอง 
โหม่ง ฉ่ิงนอกจากนี้แล้วควรพัฒนาให้เป็นแบบเรียนของสถานศึกษา  เพื่อเยาวชนจะได้ศึกษาและร่วม
อนุรักษ์พฒันาสบืสานในระยะยาวต่อไป  
   ดาบต ารวจ วินัย กองจันทร์, 2557 ได้ศึกษาเรื่องวิถีชีวิตหมอล ากลอนของชุมชน
หนองแวงตราชู ต าบลในเมอืง อ าเภอเมือง จังหวัดขอนแก่น ใช้ระเบียบวิจัยเชิงคุณภาพโดยการ
สัมภาษณ์เชิงลกึจากผู้ให้ข้อมูลที่ส าคัญ ได้แก่ผูท้ี่มีองค์ความรู้ในวิถีชีวิตหมอล ากลอน จ านวน 20 ราย 
มีวัตถุประสงค์เพือ่ศึกษาถึงวิถีชีวิตหมอล ากลอนของชุมชนหนองแวงตราชู และน าข้อค้นพบจาก
การศึกษาไปก าหนดเป็นยุทธศาสตร์และโครงการ เพื่อพฒันาวิถีชีวิตหมอล ากลอนของชุมชนหนอง
แวงตราชู ให้มีคุณภาพชีวิตที่ดี อย่างยั่งยืนต่อไป ผลการวิจัยพบว่า ด้านที่เป็นวัตถุของหมอล ากลอน  
เสียงแคนประกอบเสียงล า สามารถท าให้คนน่ังฟงัไปจนจบโดยไม่รู้สึกเบือ่  ซึ่งการล าแต่ละครั้งต้องใช้
แคนหลายล า เพราะเสียงหมอล าจะเปลี่ยนเมือ่เวลาล าไปนาน ๆ และเมื่อน าเครื่องดนตรีอย่างอื่นมา
ประกอบการล าแล้วท าใหม้ีความสนุกสนานมากยิง่ข้ึน  หมอล ากลอนจงึต้องปรบัปรุง ประยุกต์การ
แสดงใหเ้ข้ากับสมัยจึงจะอยูร่อด  การเป็นหมอล าได้ต้องมีบคุลิกดี สติปญัญาดี  มีเสียงไพเราะ มี
พรสวรรค์  มีความช่ืนชอบการเป็นหมอล า  การเรียนการล าถือว่ายากไม่เหมือนการเรียนหนังสือ  การ
ล าแต่ละครั้งถ้าล ากบัคนใหมท่ี่ไม่เคยล าด้วยกัน ต้องมีการสงัเกต และศึกษาคู่ล า เพือ่ใหส้ามารถแก้ 
หรือตอบโต้อกีฝ่ายได้  ด้านที่ไม่ใช่วัตถุของหมอล ากลอน  มคีวามเช่ือว่า หมอล ากลอนจะอยู่คู่กบั
สังคมอสีานอย่างตอ่เนื่อง  เพราะเป็นวิถีชีวิตของคนอีสาน  หมอล าเป็นเหมือนเอกลักษณ์ เป็นสิ่งที่คน
อีสานทุกคนคุ้นเคยมาตั้งแต่เด็ก หมอล าเป็นอาชีพที่มเีกียรติ มีศักดิ์ศรี แต่งตัวดูดี เป็นผู้มีความรู้ 
ความสามารถ  คนอีสานชอบความสนกุสนาน  หมอล าเป็นศิลปะทีส่อดแทรกความรู้ และให้ความ
บันเทงิ  ถือว่าเป็นวัฒนธรรมดั้งเดิมของชาวอีสานที่มีคุณค่า   สิ่งยึดเหนี่ยวจิตใจ คือ ความกตัญญู  
รู้คุณ พ่อแม่ครูบาอาจารย์  หมอล ากลอนต้องมีความจดจ าเป็นเลิศ มีความรู้ความช านาญ  มี
พรสวรรค์ในเรื่องการล าเป็นพิเศษ  บุคลิกหมอล าส่วนใหญ่เป็นคนร่าเริง สนกุสนาน พูดเก่ง เข้ากบัคน
ง่าย  รู้จักพลิกแพลง ใช้การสังเกตคนฟัง ใช้ไหวพริบในการจูงใจคนฟงั  ด้านเทคนิควิธีการในการ
ด าเนินชีวิตของหมอล ากลอน  อยู่บ้านจะท าอาหารกินเอง  อาหารแบบพื้นบ้าน ไม่ชอบไปกินข้าวนอก
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บ้าน  หมอล ามีรายได้ไม่แน่นอนและมีรายจ่ายมาก ต้องรูจ้ักใช้จ่ายถึงจะไมล่ าบาก  เวลาว่างจากการ
รับงานล าจะท าไร่ ท านา เลี้ยงวัว เลี้ยงหมู  เป็นการประกอบอาชีพเสริม  หมอล ากลอนประกอบแคน
จะมีการแต่งกายแบบตามวัฒนธรรมเดิม  การแต่งกาย แล้วแต่โอกาส  ต้องแต่งตัวดูดี ท าให้คนฟังล า 
เกิดความรูส้ึกช่ืนชม และอยากดูการแสดง ในการล าต้องล าให้ถึงบทบาทของกลอนล าแตล่ะกลอน  
ต้องท าให้คนดูมอีารมณร์่วม สนุกสนานไปกบัการแสดง ต้องใช้อารมณ์ร่วมกบับทกลอนน้ันๆ ใช้ภาษา
อีสานโบราณ ค าพูดแบบดั่งเดิม  การจัดจังหวะ ช่วงเวลา แต่ละช่วงใหส้อดคล้องกัน  ท าให้
บรรยากาศสนุกสนานข้ึน บทกลอนของหมอล ากลอนเป็นอกีทางหนึง่ทีจ่ะอนรุักษ์ภาษาอีสานโบราณ
เอาไว้ให้ลูกหลานรู้จกัและสืบทอดต่อไป เมื่อเสร็จงานรับเงินก็กลบับ้าน เวลามีงานจะโทรศัพท์นัดพบ
กันที่เวทีแสดง  มีความสะดวกสบายมากขึ้น  หมอล าจะมีความผูกพันกัน เคารพนับถือครูอาจารย์ที่
เคยสอน ให้ค าปรึกษาหารือกัน ช่วยเหลือซึ่งกันและกัน  เปน็เหมอืนคนในครอบครัวเดียวกัน  ต่างคน
ก็ต่างรูบ้ทบาทของตนเอง จะช่วยกัน และแสดงจนจบ การท างานท าใหม้ีความสุข สนุกไปกับการ
ท างาน เวลามีคนมาฟังจ านวนมากจะรูส้ึกดีใจ ผู้คนช่ืนชมกม็ีความสุข โดยใช้ธรรมะเป็นหลักในการ
ด าเนินชีวิต  
    อนุกูล โรจนสุขสมบูรณ์, 2557 ได้ศึกษาเรื่องลิเกในประเทศไทยวัตถุประสงค์เพื่อ
การศึกษาและเก็บรวบรวมข้อมูลการแสดงลเิกในประเทศไทย และศึกษารวบรวมรายช่ือศิลปินลิเกใน
ประเทศไทย โดยมีขอบเขตในการศึกษาพื้นที่ 10 จังหวัด ได้แก่ ชัยนาท สิงห์บรุี อ่างทอง 
พระนครศรีอยุธยา ลพบุรี สุพรรณบรุี กรุงเทพมหานคร นนทบุรี  สมุทรปราการ และปทุมธานี เนื่องจาก
เป็นกลุ่มจังหวัดในภาคกลางที่มีการแสดงมากที่สุดในระดับหนึ่ง 
    ผลการศึกษาพบว่า  ลิเกมีพฒันาการมาจากการสวดแขกตั้งแต่สมัยรัชกาลที่ 5 
แล้วปรบัจากสวดแขกเป็นลเิกโดยนารปูแบบ ละครร้องและเจรจามาผสมแสดงครั้งแรกที่วิก
เจ้าพระยาเพชรปราณี เรียกว่า ลเิกทรงเครื่อง แต่งกายเลียนแบบขุนนางผู้ใหญ่ เครื่องประดับทาจาก
เงิน ต่อมาครูดอกดิน เสือสง่า ได้คิดเพลงรานิเกลิงข้ึนเป็นคนแรก เป็นการวางรากฐานลเิกไทย ผู้แสดง
ยังใช้ชายล้วน จนกระทัง่สมัยครหูอมหวล นาคศิริ ผู้เป็นศิษย์ได้คิดต่อเพลงรานิเกลิงให้ยาวข้ึนและร้อง
ง่ายข้ึนกว่าเดิมจนเป็นแบบแผนมากระทัง่ปจัจบุัน ยุคนั้นเริ่มใช้ชายจริงหญิงแทร้่วมแสดงและเชิญครู
จากหลวงมาสอนราใหล้ิเก พฒันาต่อมาลิเกต้อง แข่งขันกับเพลงลูกทุง่และวงดนตรีทาให้ลเิกมกีาร
ปรับตัวใหท้ันสมัยเพิม่เวทีให้ใหญ่ข้ึนเรียกว่า เวทีลอยฟ้า เครื่องเสียงให้ดังเท่า วงดนตรลีูกทุง่
กลายเป็นลเิกคอนเสริ์ต ลิเกมีการบันทึกการแสดงทางทีวีราวปี พ.ศ. 2500 และออกอากาศ ทางวิทยุ 
บันทึกวิดีโอ วีซีดี และออกอากาศทางเคเบิ้ลทีวีตามล าดับ จนกระทัง่เข้าสู่กระแสสังคมออนไลน์ เฟ
ซบุ๊กท าให้การพัฒนาลิเกเกิดการตื่นตัวไม่หยุดยัง้ แม้กระทั่งเครื่องแต่งกาย จากเดิมเป็นเพชรพัฒนา
เป็นครสิตัลเกิดศิลปินดารานักแสดงลเิกและนกัร้องเพลงลูกทุ่งอีกหลายท่านเป็นกระแสท าให้ มีผู้นิยม
หรือแฟนคลับลิเกอย่างกว้างขวาง ศิลปินลเิกเด็กที่มีความนา่รักมากด้วยฝีมืออกีหลายคนเป็นกระแส
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ให้มีผู้ชมลิเกกระจายตัวอย่างกว้างขวางการรวบรวมรายช่ือศิลปินลเิกที่มีคุณสมบัติตามเกณฑ์ของ
คณะกรรมการลิเกใน 10 จังหวัด โดยมีมติให้แบ่งศิลปินลิเกเป็น 2 กลุ่ม คือ ระดับครูและระดับดารา
ลิเกโดยใช้เกณฑ์อายุ และประสบการณ์ทางการแสดงรวมแล้วพบว่ามีศิลปินตามเกณฑ์ทัง้สิ้น 285 คน 
ระดับครู 163 คน ระดับดาราลิเก 122 คน มรดกภูมิปัญญาด้านการแสดงลเิกเป็นสมบัติของชาติมี
การพัฒนาอย่างต่อเนื่องเพื่อใหท้ันต่อเหตุการณ์ในปัจจุบันแต่ยังคนสืบทอดวิธีการแสดงองค์ความรู้
จากรุ่นสู่รุ่นนับเป็นองค์ความรู้ที่ทรงคุณค่าควรที่ได้รบัการพจิารณาข้ึนเป็นมรดกภูมิปัญญาทาง
วัฒนธรรมต่อไป 
    พิชัย เกษมรักษ์, 2558 ได้ศึกษาเรื่องกระบวนการเรียนการสอนของคณะลิเกสม
อาจน้อย จังหวัดนครราชสีมา  มีความมุ่งหมายเพือ่ 1) ศึกษาองค์ประกอบและรูปแบบการแสดงของ
ลิเกคณะสมอาจน้อย จงัหวัดนครราชสีมา  2) ศึกษากระบวนการเรียนการสอนของลเิกคณะสมอาจ
น้อย จังหวัดนครราชสีมาโดยใช้แบบสมัภาษณ์ แบบสังเกต และแบบบันทกึข้อมลู น าเสนอผลการวิจัย
แบบพรรณนาวิเคราะห์  
    ผลวิจัยพบว่า การฝึกรอ้งลิเกของคณะสมอาจน้อย ในการเตรียมการเรียนการ
สอนข้ันตอนแรกเริม่จาก การับศิษย์ การไหว้ครู ในการเรียนการสอน เริม่จากการสอนใหร้ าก่อนโดย
ก าหนดให้มเีพลงช้าเพลงเร็วหรือที่เรียกกันโดยทั่วไปว่า “การร าถวายมือ”ซึ่งประกอบไปด้วยท่า ผาลา
เพียงไหล่พสิมัยเรียงหมอน กินนรแนบถ้ า และส าหรับใครทีแ่สดงเป็น พระเอก นางเอก ตัวร้าย ตัว
ตลก ต้องได้รบับทไปท่องจ า หรือทีเ่รียกอีกอย่างว่า “การแจกบท”ส่วนบทที่ใช้ในการแสดงเป็น
เรื่องราวนั้นได้แก่บทร้องที่มีอยู่ว่า จะตายหรอืเป็น จะเหม็นหรือหอม ไม่ยอมม้วย จะอยู่ด้วยคนรัก
เป็นหนกัหนา ซึง่บทเหล่าน้ีเป็นพื้นฐานการร้องและร าคู่กันไปที่นักแสดงลิเกต้องเรียนรูก้่อนเป็นอันดับ
แรก หลงัจากที่ท่องกลอนและร้องจนได้แล้วกจ็ะต่อด้วยเพลงตับ เพลงเถา ตะลุ่มโปง หงสท์อง นาง
นาค โดยมีเคล็ดลบัว่าให้จ าท านองและเนื้อของเพลงพวกนี้เอาไว้แล้วจึงน ามาดัดแปลงเนื้อใหม่ ด้าน
องค์ประกอบลเิกประกอบไปด้วย ดนตรี เพลง บทร้อง บทร า เครื่องแต่งกาย เวที และพิธีกรรมความ
เช่ือ ในรูปแบบการแสดงนั้นแบ่งออกเป็นล าดับต่าง ๆ ได้แก่ ล าดับข้ันต้นประกอบไปด้วย การเลือก
ช่ือเรื่องที่จะแสดง การบรรเลงเพลงสาธุการ การออกแขก การร าถวายมือ ล าดับข้ันกลางประกอบไป
ด้วย การจัดคอนเสิร์ตการด าเนินในทอ้งเรื่อง และล าดับข้ันปลายประกอบไปด้วย การลาโรง จากนั้นผู้
แสดงกราบลาผู้ชมหัวหน้าคณะกล่าวขอบคุณผู้ชม และเชิญชวนให้ติดตามชมการแสดงคณะของตน  
การประเมินผลและวัดผลของทางลเิกคณะสมอาจนอ้ยนั้น ดูจากการร้องการเล่นว่าคนน้ีเล่นบทลเิก
แต่ละบทได้ดีแค่ไหน เล่นแล้วได้ผลเป็นอย่างไร จากนั้นจะพจิารณาจบัคนทีผ่่านการประเมินผลให้เป็น
ตัวแสดงต่าง ๆ และดูจากการรับได้ไม่ได้ของแตล่ะคนเพือ่ทีจ่ะใหบ้ทแสดงได้ตรงตามความถนัดของ
แต่ละบุคคล 
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  2 งานวิจัยต่างประเทศ 
  2.1งานวิจัยในอดีต 
    Chum Mi Hyun, 2000 ได้ศึกษาเรื่องหลกัสูตรการเรียนการสอนการเต้นร า  
การเต้นพื้นเมืองได้เปลี่ยนแปลงไปโดยเฉพาะลักษณะเด่นของผูเ้ต้น เกิดจากบุคลิกภาพของผู้เต้น  
ผู้ศึกษาต้องการรกัษารูปแบบการเต้นพื้นเมือง และพฒันายทุธศาสตร์การเต้นร าพื้นเมอืง จงึศึกษาการ
เคลื่อนไหวของมนุษย์กับการเต้นร าแล้วได้น าไปทดลอง จากการทดสอบปรากฏว่าร่างกายมสี่วนต่อ
การเต้น 
    Neelly, 2000 ได้ศึกษาเรื่องการตอบสนองทางดนตรีความมีอิสระ และความคิด
สร้างสรรค์ในฐานะเป็นส่วนหนึ่งของการฝึกปฏิบัติทางสงัคม และส่วนบุคคลในทกุวันของเด็กถึงแม้ว่า
นักการศึกษาดนตรจีะได้เสนอทกัษะด้านดนตรี และความรูท้างดนตรีทีผู่้ใหญ่ต้องการเพื่อส่งเสริม
วัฒนธรรมทางดนตรสี าหรับเด็กกอ่นเรียน การพฒันาทางอาชีพของครูดนตรีในวัยเด็กระยะแรกก็ไม่ได้
น ามาพูดถึงในงานวิจัยกรณีศึกษาน้ีได้ริเริ่มฐานความรูท้ี่จ าเป็นเกี่ยวกบัการสอนดนตรีในวัยเด็กโดย
การส ารวจสภาพของครูดนตรีก่อนเรียนอนบุาลในบรบิทของการฝึกปฏิบัติประจ าวัน คารี ได้รับการ
พิจารณาว่าเป็นผูเ้รียนรู้ที่เป็นผู้ใหญผู่้ซึง่ได้รับความรู้ทางอาชีพไม่เพียงพอจากประสบการณ์ทาง
วิชาชีพและประสบการณ์ ส่วนตัวแต่เดิมเท่านั้น จากการปรบัปรงุทีเ่ธอจะท าในการฝึกปฏิบัติทุก ๆ 
วัน คารีเป็นครูคนแรกในโปรแกรมดนตรีในวัยเด็กระยะแรกที่เธอได้ให้ประสบการณ์ทางดนตรีที่
เหมาะสมในการพฒันาส าหรบัเดก็ ครูในช้ันเรียนและสมาชิกของครอบครัวตลอดระยะเวลาหนึ่งปีใน
ฐานะเป็นครูดนตรีก่อนอนุบาล คารีได้เข้ามามบีทบาทเหล่านี้รวมทั้งการติดตามที่คุ้นเคยดี การเข้าสู่
สภาวะความเป็นจริงในช้ันเรียนการสร้างอาณาเขตข้ึนมาใหม่และการข้ามเขตแดน การน าแบบการ
ปฏิรูปเชิงชีวประวัติมาใช้กับประสบการณ์ที่ก่อตัวข้ึนของข้อมูลและแรงบรบิทที่สง่อิทธิพลที่มสี่วนต่อ
การฝกึปฏิบัติของคารมการสร้างค าแนะน าส าหรับการฝึกปฏิบัติการพฒันาทางอาชีพเชิงสะท้อน
ร่วมกัน ซึ่งครูดนตรีได้รบัความเข้าใจมาจากนั้นเองในฐานเปน็กระบวนการรวมวัฒนธรรมส าหรบัเดก็
และผู้ใหญ่แบบสะท้อนเชิงร่วมมือส าหรับการฝกึปฏิบัตเิพื่อการพัฒนาเชิงอาชีพได้อธิบายไว้ซึ่งเน้นย้ า
ไปที่ทักษะ กระบวนการเรียนรู้ของผู้ใหญบ่ทบาท พฤติกรรมสร้างอสิระ และการร่วมกันของครูใน
เวลาต่อมา 
    Bannister Dence Jaggers., 2001 ได้ศึกษาเรื่องการเต้นร ากับศาสนาการศึกษา
มีจุดมุง่หมายเพื่อค้นหาองค์ประกอบการเต้นร า การละคร และศาสนามีความสัพพันธ์กันอย่างไร การ
เต้นร าแบบอเมรกิา  ดังเดิมมีการรวมท่าทางต่างๆ ใช้ส่วนประกอบในการเคลื่นไหวและการไม่
เคลื่อนไหว ส่วนการ ละครใช้ลักษณะการด าเนินเรื่องและข้ันตอนและความตื่นเต้นเร้าใจ ศาสนาใน
ที่นี้  หมายถึงความเช่ือ เรื่องเทพเจ้าและจิตวิญญาณ ไม่มกีารก าหนดว่าลทัธิใด เช่น การเต้นร าของ
เผาพื้นเมืองจะเสียงขณะเต้น เพือ่เพิม่ความส าคัญใหก้บการเต้น 
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    Shahriari, 2001 ได้ศึกษาเรื่องดนตรีและการฟ้อนร าชาวล้านนา : ภาพลักษณ์
อันโดดเด่นทางเหนอืของไทย สรุปได้ว่า วิทยานิพนธ์ได้ท าการศึกษาวิจัยในเรือ่งของบทบาทของดนตรี
และการฟ้อนร าเพลงพื้นบ้าน เอกลักษณ์ของภาคเหนอืของประเทศไทย จุดส าคัญของการศึกษาอยู่ที่
วัฒนธรรมทางดนตรีของประชากรในที่ลุม่แม่น้ า ที่เรียกว่า คนเมือง บทแรกแนะน าเรือ่งในหัวข้อ
บทความวิจารณ์เกี่ยวกับวรรณคดีที่ส าคัญ หลกัการส าคัญของงานวิจัย และเค้าโครงของวิทยานิพนธ์ 
ในบททีส่อง ก าหนดหัวเรื่องที่เจาะถึงประวัติศาสตร์ภาคเหนอืของประเทศไทยในราวคริสต์ศักราชที่ 
17 ซึ่งตรงกบัปลายทศวรรษที่ 19 ของไทย บททีส่ามจะเกี่ยวข้องกับประวัติศาสตรก์ารตัง้รกรากของ
ชาวล้านนา ในช่วงศตวรรษที่ 20 ในสมัยพระนางดารารัศมแีห่งนครเชียงใหม่ ประเพณีขันโตกแสดง
ให้เห็นถึงสาระส าคัญของวิถีชีวิตประชากรบทที่สีเ่สนอในหัวข้อที่มีการบรรยายถึงรายละเอียดของ
เครื่องดนตรีและการละเล่น 
    Yang, 2002 ได้ศึกษาเรื่องศิลปดนตรี และการเปลี่ยนแปลงของพระพุทธศาสนา
นิกายเถรวาท พิธีกรรม ได (Dai) กล่าวถึงพิธีกรรมไดซึ ทีม่ีรากมาจากประเทศจีนในแคว้นยูนานทาง
ตะวันตกเฉียงใต้ของจีน นอกจากจีนแล้ว พิธีกรรมดงักล่าวยงัมีปรากฏในแถบเอเชียตะวันออกเฉียงใต้
อีกหลายประเทศเช่น พม่า ไทย เวียดนาม ลาว วัฒนธรรมศาสนาของไดพุทธศาสนิกชนศาสนาพุทธ
นิกายเถรวาทนี้มพีิธีทางศาสนาซึ่งยึดหลักเศรษฐกจิทางสงัคมพุทธศาสนิกชนส่วนใหญ่ จะประกอบ
พิธีกรรมทางศาสนาเป็นกิจวัตรจนถือเป็นกจิกรรมของโลกบทวิจัยน้ีประกอบด้วย 1. ความเช่ือที่มา
จากประสบการณ์วิจัยค้นคว้า 2. การศึกษาจากประวัติศาสตร์ชาติพันธ์ุของบทเพลงศาสนาของชาวไค 
3. การส ารวจรวบรวมข้อมลูจากผลรายงานเกี่ยวกบับทเพลงเกี่ยวกับพทุธศาสนา 4. การอภิปรายเรื่อง
ของการเปลี่ยนแปลงระบบภาษาศาสตร์ระหว่างวัฒนธรรมประเพณีวาสกิะและบทเพลงเก่า 5. การ
สืบหาข้อมลูด้านความสัมพันธ์ระหว่างบทเพลงพุทธศาสนาทีม่ีอยู่ไม่มากนัก เช่น Blan . Dcan. และ 
Acan 
    Schwantes M., 2009 ได้ศึกษาเรื่อง การส ารวจกรณีศึกษาในการใช้ดนตรี
บ าบัดกบัเด็กชาวละตินจ านวน 6 คน ที่ก าลังเรียนภาษาอังกฤษเป็นภาษาที่สอง โดยเด็ก 4 คน เป็น
เด็กระดบัช้ันอนุบาล ซึ่งเข้าร่วมดนตรบี าบัดเป็นเวลาครึง่ช่ัวโมงต่อครัง้ทัง้หมด 12 ครั้ง เพลงที่ใช้เป็น
เพลงดั้งเดมิภาษาสเปนส าหรบัเด็กซึ่งได้รบัการแปลเป็นภาษาอังกฤษแล้ว ส่วนเด็กอกี 2 คนเพิ่งย้าย
มาจากแมก็ซิโก เป็นเดก็ระดบัช้ันประถมศึกษาปีที่ 4 และปทีี่ 6 ตามล าดับ โดยเข้าร่วมดนตรีบ าบัด 2 
ครั้งต่อสปัดาหท์ั้งหมด 5 สัปดาห์ เพลงที่ใช้เป็นเพลงสากลแนว Pop ซึ่งกรณีศึกษาเหล่าน้ี แม้ว่าจะ
แสดงใหเ้ห็นชัดเจนถึงความแตกต่างในการใช้เพลง ระหว่างเพลงที่เป็นเพลงดัง้เดิมของกลุ่มตัวอย่าง 
กับเพลงที่อยู่ในวัฒนธรรมทีก่ลุม่ตัวอย่างอาศัยอยู่ในปจัจบุัน แต่ผลก็พบเหมือนกันว่า ดนตรีบ าบัดช่วย
ให้เด็กๆพัฒนาความรู้ด้านค าศัพท,์ ทักษะทางภาษาทั้งด้านการรบัและการแสดงออก, และการล าดับ
เหตุการณ์ 
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    O’Neill Jennifer Rae, 2010 ได้ศึกษาเรื่อง การศึกษาเชิงพรรณนาการมสี่วน
ร่วมเต้นร าในวัยรุ่น มีวัตถุประสงค์สาธารณสุขทีส่ าคัญส าหรบัศตวรรษที่ 21 โปรแกรม PA ที่มี
โครงสร้างเช่นการเรียนพลศึกษากีฬาจัดกิจกรรมและการเรยีนหรือบทเรียนให้โอกาสส าหรบัเดก็และ
เยาวชนที่จะใช้งานร่างกาย ช้ันเรียนเต้นร า ผลการวิจัยพบว่า  การมีส่วนร่วมของการเต้นร าโดยรวม
ต่อปีของเยาวชน โครงการวิทยานิพนธ์การมสี่วนร่วมการเตน้ร าน้ีอธิบายไว้ในสองตัวอย่างของเยาวชน 
การศึกษาครั้งแรกทีอ่ธิบายความชุกของการมีส่วนร่วมเต้นร าในวัยรุ่นของสหรัฐฯ  และการพจิารณา
ผลงานของการเต้นร าที่จะรวม MVPA กลุ่มตัวอย่างประกอบด้วย 3,598 วัยรุ่นจาก 2003-2006 
สุขภาพแห่งชาติและการส ารวจตรวจสอบโภชนาการ เยาวชนรายงานความถ่ีระยะเวลาและความเข้ม
ของกิจกรรมการออกก าลงักายด าเนินการในเดือนที่ผ่านมา การมสี่วนร่วมเต้นร าชุกที่ค านวณได้; ใน
หมู่ผูท้ี่รายงานการเต้นร ามีส่วนร่วมของการเต้นรวม MVPA ถูกก าหนด การมสี่วนร่วมเต้นร าสูงอย่างมี
นัยส าคัญในเด็กผู้หญิง (34.8%) กว่าเดก็ผู้ชาย (8.4%) และไม่ใช่ฮิสแปด า (39.5%) และสาวๆ สเปน
และโปรตุเกส (39.5%) มากกว่าเด็กผู้หญิงสีขาวไม่ใช่ฮิสแป (32.6%) สาวที่มผีลงานอย่างมีนัยส าคัญ
มากขึ้นของการเต้นรวม MVPA (39.3%) มากกว่าชาย (23.0%) ผู้เข้าร่วมการศึกษาทีส่องและสาม
เป็น 11- สาว 18 ปีเข้าเรียนในบัลเล่ต์แจ๊สและแตะช้ันเรียนในสิบเอ็ดสตูดิโอเต้นร า การศึกษาที่สอง
อธิบายระดับ PA ของสาวๆ (n = 137) ในระหว่างการมสี่วนร่วมในช้ันเรียนเต้นร าโครงสร้างและ
ปัจจัยที่มีการระบุว่ามีความสมัพันธ์กับปรมิาณของ MVPA ที่ให้ไว้ในช้ันเรียนเหล่าน้ัน หนึง่ถึงสี่ช้ันต่อ
สตูดิโอได้รบัเลือกส าหรับการสังเกต เด็กสาวแต่ละคนสวม accelerometer ActiGraph ในช้ันเรียนที่
เลือกและอกีครั้งในระดับเดียวกันในสปัดาห์ต่อมา  สาวมีส่วนร่วมใน 9.7 นาที / ช่ัวโมง MVPA 5.9 
นาที / ช่ัวโมงในระดับปานกลาง 3.8 นาที / ช่ัวโมงแข็งแรง 39.2 นาที / ช่ัวโมงของแสงและ 11.1 
นาที / ช่ัวโมงของพฤติกรรมอยูป่ระจ าในช้ันเรียนเต้นร า แจส๊ / คลาสแตะทีจ่ัดไว้ให้มากขึ้นกว่า 
MVPA เรียนบัลเล่ต์และการเรียนระดับกลางทีจ่ัดไว้ให้มากขึน้กว่า MVPA เรียนในระดบัสงู ผูห้ญิงกับ
การฝกึอบรมการเต้นอื่น ๆ ที่ได้รับ MVPA มากกว่าเด็กผู้หญิงกบัการฝึกอบรมการเต้นน้อย การศึกษา
ที่สามอธิบายรวมต่อปีของสาว ๆ ที่มีส่วนร่วมในช้ันเรียนเตน้ร าที่มีโครงสร้างที่ก าหนดผลงานของช้ัน
เรียนเต้นร าทีจ่ะรวม MVPA และเมื่อเทียบ MVPA ระหว่างวันและโปรแกรมวันที่ไม่ใช่โปรแกรมรวม 
PA ได้รับการประเมินด้วย accelerometer แปดวันติดต่อกนัและเด็กหญงิรายงานช้ันเรียนเต้นร า
ของพวกเขา โดยรวม, สาวสะสม 25.0 นาที / วันของ MVPA ช้ันเรียนเต้นร ามีส่วน 28.7% รวม 
MVPA สาวมีส่วนร่วมในนาทีอย่างมีนัยส าคัญมากขึ้นของ MVPA ในวัน Program (29.5 ± 1.7) 
มากกว่าในวันที่ไม่ใช่โปรแกรม (18.2 ± 1.7) (p <0.001) โดยสรปุการเต้นร าเป็นรูปแบบที่แพร่หลาย
ของการออกก าลังกายในหมูส่าวและบญัชีส าหรบัส่วนทีส่ าคัญของ MVPA ทั้งหมด โครงการนี้ยังมี
หลักฐานที่น่าสนใจของผลกระทบของการมีส่วนร่วมเต้นร าในระดับการออกก าลงักายของสาวๆ วัยรุ่น 
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    Ronen-Tamir Ronit, 2011 ได้ศึกษาเรื่องการศึกษาด้านการศึกษาการเต้นร าใน
อิสราเอลจากมุมมองของครูผูส้อนเต้นร าทีท่ างานในสนาม ความหมายส่วนบุคคลและเป็นมืออาชีพที่
ครูผูส้อนการเต้นร าและการศึกษาให้กบัการท างาน คือการส ารวจ ผลการวิจัย  ระบุเป้าหมายความท้า
ทายและความต้องการของมืออาชีพ  วัตถุประสงค์ของการวิจัย คือการเพิ่มความเข้าใจของสนาม 
กรอบทฤษฎีส าหรับการศึกษาน้ีใหเ้หตผุลส าหรับการศึกษาการเต้นส าหรับเดก็ทุกคนเช่นเดียวกับการ
ตั้งค่า contextualizes ประวัติศาสตร์ส าหรบัการศึกษาในโรงเรียนเต้นร าอสิราเอล การศึกษาขุดคุ้ย
การตั้งค่าทางสงัคมและวัฒนธรรม ระบบการศึกษา; การฝึกอบรมครูในการฝึกอบรมครทูั่วไปและการ
เต้นร า  การวิจัยในครัง้นี้เป็นวิจัยเชิงปรมิาณและคุณภาพที่ถูกเก็บรวบรวมโดยวิธีการของการส ารวจ
ครูเต้นร ากระจายผ่านทางอินเทอร์เน็ตทีจ่ะเต้นครูทีม่ีประสบการณ์ทีห่ลากหลายในการศึกษาการเต้น
ของอิสราเอล  ข้อมูลจากการส ารวจเป็นรหสัตามรปูแบบทั่วไปต่อไปนี้ : First, การระบุเป้าหมาย
ส าหรับการบรูณาการเต้นร าในหลกัสูตรโรงเรียน ประการทีส่องการตรวจสอบเกณฑ์ที่ก าหนด
ความส าเรจ็ของครูผูส้อนการเต้นและการระบุลกัษณะและครูนาฏศิลป์ต้อง  ประการทีส่ามได้รบัการ
ยอมรบัความท้าทายและศักยภาพของการเต้นร าการเรียนการสอนในโรงเรียน พื้นทีรู่ปแบบที่โดดเด่น
ที่สี่ทีจ่ะต้องมีการรวมอยู่ในกระบวนการของการฝึกอบรมครผูู้สอนเต้นร าตามการรับรู้ของผู้เข้าร่วม 
    ผลการวิจัยพบว่า  ผู้เข้าร่วมในการศึกษารายงานความพงึพอใจสงูจากการท างาน
ของพวกเขา หลายของพวกเขาเลอืกอาชีพของพวกเขาข้ึนอยู่กับประสบการณ์ในเชิงบวกในวัยเดก็ของ
พวกเขา ผลการวิจัยแสดงใหเ้ห็นว่าเลือกหนึ่งในเป้าหมายหลักที่ก าหนดไว้โดยผูเ้ข้าร่วมจะถูกเปิดเผย
ให้นักเรียนวัฒนธรรมและศิลปะของการเต้นร า หนึ่งในองค์ประกอบทีร่ะบุโดยผู้ตอบแบบส ารวจ
ช้ีให้เห็นคุณค่าของการมสี่วนร่วมในชุมชนขนาดใหญ่ของโรงเรียนเช่นเดียวกับการมสี่วนร่วมในเชิงรุก
ที่จ าเป็นในการปูเส้นทางส าหรบักระชับเข้าสู่ระบบ หนึง่ในความท้าทายที่ได้รบัการยอมรบัโดย
ผู้เข้าร่วมคือการสร้างสถานะเกียรตสิ าหรับการเต้นร าในระบบ ข้อมูลยังช้ีให้เห็นคุณค่าของ
ข้อเสนอแนะและความคุ้มค่าของความรูก้ารเรียนการสอนในการฝกึอบรมครูผูส้อนเต้นร าที่  และ
ความรู้ที่ได้รับในการศึกษาน้ีให้ข้อมูลทีม่ีค่าเกี่ยวกบัการเต้นร าครูความท้าทายและความต้องการระดับ
มืออาชีพส าหรบัการออกแบบในอนาคตของค าแนะน าทีจ่ะสนับสนุนกระบวนการของการศึกษาการ
ฝึกอบรมการเต้นในอิสราเอล 
 
   2.2 งานวิจัยในปัจจุบัน 
    Sompiboon Sukanya, 2012 ได้ศึกษาเรื่องโรงละครไทยแบบดั้งเดิมยอดนิยม: 
การปฏิบัตกิารลิเกร่วมสมัย มีวัตถุประสงค์ของการวิจัย คือ การตรวจสอบอุดมการณ์และวิธีการใน
การท าลิเกร่วมสมัยเป็นประเพณีตามแนวทางร่วมสมัยเพื่อไทยโรงละครที่เป็นที่นิยมรวมถึงการพฒันา, 
การเปลี่ยนแปลงเทคนิคการแสดงละครกระบวนการซ้อมโปรดักช่ันและการรบัของผู้ชม ผลการวิจัย
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พบว่า ประวัติความเป็นมาการปฏิบัติงานของลเิกแบบดั้งเดมิ การก่อสร้างขององค์ประกอบศิลปะการ
ประชุมและฟงัก์ช่ันและบรบิททางสงัคมและการเมืองส าหรบัระยะเวลาทีท่ันสมัยของประเทศไทย   
ซึ่งสง่ผลกระทบต่อการพัฒนาโรงละคร การตรวจสอบเงื่อนไขในเมืองร่วมสมัยที่จะด าเนินการซึง่มี
รูปแบบความคิดสร้างสรรค์และทางเลือกที่เป็นไปได้ใหม่ของการคิดเกี่ยวกับผลการปฏิบัติงานแบบ
ดั้งเดิมที่นิยมลเิกร่วมสมัยโดยเฉพาะอย่างยิ่งการส ารวจผ่านตัวอย่างของการแสดงลิเกร่วมสมัย 
การศึกษาของแพรคซิลเิกร่วมสมัยนี้ใช้การสัมภาษณ์กับนักเขียนบทละครผูป้ฏิบัติงานและนักวิชาการ
และการวิจัยสารคดี ตรวจสอบวิธีการทีเ่รร่่อนโรงละครร่วมสมัยใช้ประโยชน์ในด้านการแสดงละคร
ภายในวัฒนธรรมระหว่างวัฒนธรรมและข้ามวัฒนธรรมรูปแบบของ hybridization ของ
ศิลปะการแสดงไทยและความเกี่ยวข้องของเวสเทิร์ศิลปะที่โรงละครไทยในข้ันตอนการท างานในการ
ปฏิรูปการปฏิบัติงานลเิกโดยเฉพาะอย่างยิ่งโปรดักช่ันร่วมสมัยลิเก การวิเคราะห์การคิดค้นสิง่ใหม่ๆ  
หรือประสิทธิภาพลิเกลิเกร่วมสมัยแสดงใหเ้ห็นถึงวิธีการทีล่ะครสะพานปฏิบัติทีโ่รงละครแบบดัง้เดมิ
และร่วมสมัยในเมืองและชนบท ยังแสดงให้เห็นถึงกลุ่มชาติพันธ์ุสะท้อนการปฏิบัติและการวิจัยที่น าใน
สิ่งที่ฉันสะทอ้นให้เห็นถึงประสบการณ์ส่วนตัวในการฝึกซ้อมและการแสดงทั้งการแสดงลเิกธรรมดา
และร่วมสมัยจากปี 2001 ถึงปัจจุบัน  
    Ludke, K. M., Ferreira, F., & Overy, 2013 ได้ศึกษาเรื่อง การร้องเพลงช่วย
ส่งเสริมการเรียนรู้ภาษาต่างประเทศ (ในการทดลองนี้ใช้ภาษาฮังการี) โดยศึกษาจากกลุ่มตัวอย่างที่
เป็นผู้ใหญ่ 60 คน แล้วสุ่มเข้าเงื่อนไข 3 ข้อ นั่นคือ การฟังการพูดแล้วพูดตาม, การฟังการพูดเป็น
จังหวะแล้วพูดตาม, และ การฟังการร้องเพลงแล้วร้องตาม หลงัจากเรียนรู้ไปได้ 15 นาที จึงท าการ
ทดสอบ ผลการทดลองพบว่า กลุม่ตัวอย่างในเงื่อนไขการฟงัการร้องเพลงแล้วร้องตามสามารถแสดง
ความสามารถในการทดสอบที่ให้ระลึกและพูดภาษาฮังการี ได้ดีกว่าเงื่อนไขอื่นๆอย่างมีนัยส าคัญทาง
สถิติ ซึ่งในการทดลองดังกล่าวได้จ ากัดตัวแปรควบคุมคืออายุ, เพศ, อารมณ์, ความสามารถด้านภาษา, 
และความสามารถด้านดนตรีแล้ว 
    Caron Daley, 2013 ได้ศึกษาเรื่อง  การประยกุต์ใช้ Dalcroze เพือ่การเรียนรู้
การร้องเพลงการสอนและแนวทางการปฏิบัติ มีวัตถุประสงค์ของการศึกษาครัง้นี้  เพื่อการตรวจสอบ
การใช้งานของ Dalcroze Eurhythmics เพื่อบริบทร้องเพลงรวมทัง้วิธีการที่วิธีการ Dalcroze 
รูปร่างปรัชญาการสอนดนตรีและผลลพัธ์ของการเรียนการสอนร้องเพลงและการปฏิบัติ โดยเฉพาะ
อย่างยิ่งวิธีการท าทั้งสองพื้นที่มปีฏิสัมพันธ์ในความสมัพันธ์ ผลการวิจัยพบว่า  (1) ตัวน าร้องประสาน
เสียงในโบสถ์และคณะนักร้องประสานเสียงเป็นเครือ่งมอื (2) การศึกษาตัวน าและร้องเพลงสวด
คะแนน (3) ตัวน าและร้องประสานเสียงในโบสถ์ท่าทางและ (4) การเรียนการสอนร้องเพลง และ
เทคนิคการฝึกซอ้มของÉmile Jaques Dalcroze-ให้กรอบส าหรับการอภิปรายในขณะที่ใหส้ัมภาษณ์
กับสองกลุ่ม Dalcroze ต้นแบบครูทีม่ีการด าเนินการฝกึอบรมการร้องเพลงและ / หรอืมี
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ประสบการณ์และผ่านการฝกึอบรม Dalcroze ตัวน าร้องเพลงแสดงใหเ้ห็นถึงการใช้งานที่
เฉพาะเจาะจงของบรบิทการร้องเพลง เข้าร่วมการศึกษารายงานการใช้วิธีการ Dalcroze สาม
วัตถุประสงค์หลักในบริบทของการร้องเพลงนี้ (ก) เพือ่พัฒนาทักษะการร้องเพลงรวมทั้งทักษะแกนน า
ทักษะเกี่ยวกบัห,ู ทักษะการเคลือ่นไหวทางร่างกายและทกัษะทั้งมวลและทกัษะการอ่านออกเขียน
เพลง; (ข) เพื่อเตรียมความพร้อมทัง้ร่างกายส าหรบัการท างานที่ถูกต้องและการแสดงออกของละคร
ร้องเพลง (การด าเนินการและการร้องเพลง); และ (ค) เพื่อพัฒนาผลที่ไม่ใช่ดนตรทีี่สนบัสนุนการ
ด าเนินการร้องเพลงและการร้องเพลงรวมทั้งความรุนแรงทางจิตใจและความคิดสร้างสรรค์มุมมองใน
บริบทของตนเองและผู้อื่นความมั่นใจในตนเองและความเสีย่งและความเพลิดเพลินในการท าเพลง 
    Riggs Leyva Rachael, 2015 ได้ศึกษาเรื่องความรู้การเต้นร าในสตูดิโอ : 
พันธมิตรเคลื่อนไหวต าราและต าราทีห่ลงเหลืออยู่  มีวัตถุประสงค์เพื่อศึกษาแนวความคิดในปัจจบุัน
ของ "ความรู้การเต้น" และส ารวจความรู้การเต้นร าเป็นบรบิทภายในการปฏิบัติทีส่ตูดิโอต่าง ๆ ที่
สามารถอ่านออกเขียนได้มีความหมายประเพณีอ่านและการเขียนต าราอักษร  เป็นการวิจัยเชิง
คุณภาพ  ผลการวิจัยพบว่า  วิธีการที่นักเต้นความรู้" ในหลายชนิดที่แตกต่างกันของกจิกรรมสตูดิโอ 
(การเรียนการสอนและการเรียนรู้เทคนิคการท างานออกแบบท่าเต้น, การแสดงละครอีกครัง้ในละคร
เอกสารศิลปะกระบวนการ) และวิธีการเหล่า Literacies เตน้ร าน าไปสูก่ารสร้างองค์ความรู้ที่
เฉพาะเจาะจงเต้นร า ตรวจสอบความรู้การเต้นร าในพื้นที่สาม: การอ่านการเขียนและการใช้สคริปตท์ี่
เขียน ผ่าน multimodality - ภาพการเคลื่อนไหวทางร่างกายหู / ปากสัมผสัด้วยวาจา / ภาษา
อักษร/ โหมดต้นฉบับเดิมของการสื่อสาร - นักเต้นประมวลผลข้อมูล sensate เกี่ยวกับสิ่งที่รูส้ึกได้ยิน
และความรูส้ึก วิธีการผลิตนักเต้นสัญลักษณ์และตัวอักษรต าราที่เหลอืในการสนับสนุนการเคลื่อนไหว  
ทั้งนี้ การส ารวจความรู้การเต้นร าและการมปีฏิสัมพันธ์ระหว่างการเต้นและความรู้ ทุนการศึกษาการ
เต้นร าการอ่านออกเขียนได้ลดลงโดยทั่วไปทั้งสองด้านของไบนารีความรู้ / orality การก าหนดความรู้
การเต้นทัง้กระบวนการเป็นต่อเนือ่งของการเต้นร าท าหรอืการใช้งานและความคล่องแคล่วในการ
เขียนระบบสัญลักษณ์เต้นร า ไม่ค่อยมีนกัเต้นหรือนกัวิชาการเต้นร าถือว่าทัง้สองค าจ ากัดความของ
ฝ่ายตรงข้ามดูเหมือนจะอยู่ในความสมัพันธ์กับคนอื่น โดยการวาดการเช่ือมต่อระหว่าง Literacies 
ก าหนดประเพณีและ Literacies เนื่องเพือ่ตรวจสอบว่าไดผ้ลิตความรู้การเต้นทีเ่ฉพาะเจาะจงและมี
ผลกระทบต่อความหมายของการท าในสตูดิโอทีp่roblematize ความคิดของการเต้นร าเป็นองค์กร 
"ในช่องปากอย่างเดียว" และเผยให้เห็นความต่อเนื่องในช่องปากรู้ว่า subverts ความรู้ / orality ของ
การแบ่ง 
    Margaret M. Pixley MSc, 2015 ได้ศึกษาเรื่อง  แม่ร้องเพลง  : ประสบการณ์
มารดาแรก ร้องเพลงใหเ้ด็กทารก มีวัตถุประสงค์การวิจัยเพือ่ศึกษาประสบการณ์มารดาแรก รอ้งเพลง
ให้เด็กทารก ผลการวิจัยพบว่า  แม่ได้ร้องเพลงกบัเดก็มานานหลายศตวรรษ  เพราะการร้องเพลงเปิด
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โอกาสให้แสดงออกและการเช่ือมต่อกับคนอื่นๆ เข้าใจวิธีแรกคุณแม่เวลาที่ได้สมัผสักบัยุคนี้การปฏิบัติ
เก่าอาจจะช่วยให้เราเข้าใจวิธีการร้องเพลงอ านวยความสะดวกในการพัฒนาความสัมพันธ์ของผู้หญิง
คนหนึ่งที่มีตัวเองเป็นแม่และทารกใหม่ของเธอ ในวันที่การวิจัยเล็กๆ น้อย ๆ อยู่ในฟังก์ช่ันน้ี
โดยเฉพาะและประสบการณ์จากครัง้แรกที่รอ้งเพลงของมารดา ในการศึกษาปรากฏการณ์นี้คุณภาพ
แม่ครั้งแรกกับทารกหนึ่งปีและอยู่ภายใต้การถูกสัมภาษณ์เกีย่วกับประสบการณ์ร้องเพลงใหท้ารกของ
พวกเขาและยังได้ขอให้เขียนรายการไดอารีเ่พียงครั้งเดียวต่อไปสัมภาษณ์ กระบวนการนีเ้ป็นสองเท่า: 
มันท าให้เรามโีอกาสที่จะเข้าใจว่าคุณแม่ที่มปีระสบการณ์การร้องเพลงเป็นส่วนหนึง่ของการพัฒนา
ความสัมพันธ์กับตัวเองว่าเป็นแม่ใหม่ นอกจากนี้ยังให้โอกาสในการเรียนรู้วิธีที่คุณแม่มีประสบการณ์
การร้องเพลงเป็นส่วนหนึง่ของการดูแลทารก  พบว่า  การรอ้งเพลงทารกก ากับด าเนินการส าหรบัคุณ
แม่ใหม่ในความสมัพันธ์กับทารกและตัวเอง เหล่าน้ีเป็น: งานของการเช่ือมต่อการมสี่วนร่วมสง่
ผลกระทบต่อการควบคุมส าหรับแม่และเดก็, การศึกษาเกี่ยวกับวัฒนธรรมและการเพิ่มประสิทธิภาพ
ของภาษาและมีโอกาสทีจ่ะสะท้อนให้เห็นถึงช่วงเวลาที่แตกต่างกันของชีวิตแม่ใหม่ของการจากไปใน
วัยเด็กวัยผู้ใหญ่ บทสรุปของการศึกษาสมมุติฐานว่าการควบรวมกิจการของการร้องเพลงกอ่ที่จะช่วย
ให้ผูห้ญิงคนหนึ่งทีม่าถึงตัวตนของตัวเองแม่ของเธอที่ไม่ซ้ ากนั 
   กล่าวโดยสรุป  การศึกษาทบทวนเอกสารและงานวิจัยทีเ่กี่ยวข้องกับการสง่เสรมิการ
แสดงลเิกในสถาบันอุดมศึกษาเพื่ออนรุักษ์และสบืทอดภูมปิญัญาไทยเขตภาคเหนอืตอนล่าง  พบว่า 
ลิเกเป็นการแสดงของไทยอย่างทีม่ีการแสดงโดยการร้อง การร า เป็นการแสดงทีม่ีมาต้ังแตส่มัยบรรพ
บุรุษหลายยุคหลายสมัย  แต่ยังขาดผู้สบืทอดการแสดงลเิกอย่างจรงิจงั  ดังนั้นผู้วิจัยจึงใช้เอกสารและ
งานวิจัยที่เกี่ยวข้องกับการแสดงลิเก รวมถึงทฤษฎีที่เกี่ยวข้อง เพื่อเป็นการสง่เสรมิการแสดงลิเกใน
สถาบันอุดมศึกษาเพื่ออนรุักษ์และสบืทอดภูมปิัญญาไทยเขตภาคเหนือตอนล่าง และต่อยอดงานวิจัย
ให้มีความส าเรจ็ลลุวงไปได้เป็นอย่างมีประสทิธิภาพต่อไป 
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บทที่ 3  
วิธีด าเนินการวิจัย 

 
 การวิจัยเรื่อง  “แนวทางการส่งเสริมการแสดงลเิกในสถาบันอุดมศึกษาเพื่อการอนรุักษ์และ
สืบทอดภูมิปัญญาไทยเขตภาคเหนือตอนล่าง” เป็นการวิจัยเชิงคุณภาพ (Qualitative Research) 
โดยผู้วิจัยใช้การเก็บรวบรวมข้อมลูในเชิงลึก  (In-depth Study)  ด้วยการวิเคราะห์เอกสาร 
(Document  Analysis) การส ารวจข้อมลู (Survey) การสงัเกตแบบมสี่วนร่วม (Participatory 
Observation) การสงัเกตแบบไมม่ีส่วนร่วม (Non-Participatory Observation) การสัมภาษณ์แบบ
ไม่มีโครงสร้าง (Unstructured Interview) การสมัภาษณ์แบบมีโครงสร้าง (Structured Interview)  
และการสนทนากลุม่  (Focus Group Discussion)  โดยท าการเกบ็ข้อมลูภาคสนาม (Field Study)  
ศึกษาภูมิปัญญาการแสดงลเิกในสถาบันอุดมศึกษาเพื่ออนรุกัษ์และสบืทอดภูมปิัญญาไทยเขต
ภาคเหนือตอนล่าง  ศึกษาสภาพปัญหาการอนรุักษ์และสบืทอดภูมิปัญญาไทยเขตภาคเหนือตอนล่าง  
และศึกษาแนวทางการส่งเสริมการแสดงลิเกในสถาบันอุดมศึกษาเพื่ออนุรกัษ์และสืบทอดภูมิปญัญา
ไทยเขตภาคเหนือตอนล่าง ซึ่งมีวิธีด าเนินการวิจัยตามล าดบั ดังนี้  
  1. ขอบเขตการวิจัย 
   1.1 ขอบเขตเนื้อหา 
   1.2 วิธีการวิจัย 
   1.3 ระยะเวลาการวิจัย 
   1.4 พื้นที่ในการวิจัย 
   1.5 ประชากรและกลุม่ตัวอย่าง 
  2.  การด าเนินการวิจัย 
   2.1 เครื่องมือที่ใช้ในการวิจัย 
   2.2 การเกบ็รวบรวมข้อมูล 
   2.3 การจัดกระท าข้อมูลและการวิเคราะห์ข้อมลู 
   2.4 การน าเสนอผลการวิเคราะห์ข้อมลู 
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ขอบเขตของการวิจัย 
 ผู้วิจัยได้ก าหนดขอบเขตของการวิจัยไว้ตามล าดับ ดังนี ้
 1. ขอบเขตด้านเนื้อหา 
  การวิจัยเพื่อศึกษาแนวทางการสง่เสรมิการแสดงลิเกในสถาบันอุดมศึกษาเพือ่อนุรกัษ์
และสบืทอดภูมปิัญญาไทยเขตภาคเหนือตอนล่าง  เป็นการวิจัยเชิงคุณภาพ (Qualitative Research)  
ซึ่งผู้วิจัยก าหนดกลุม่ตัวอย่างผู้ให้ข้อมลูหลัก คือ กลุ่มผูรู้้  กลุ่มผู้แสดงลิเกในสถาบันอุดมศึกษา  กลุ่ม
ผู้เกี่ยวข้องทั่วไปจะศึกษาศึกษาตามความมุง่หมายของการวิจัยดังนี้   
   1.1 ศึกษาเกี่ยวกับภูมิปญัญาการแสดงลเิกในสถาบันอุดมศึกษาเพื่ออนุรักษ์และ
สืบทอดภูมิปัญญาไทยเขตภาคเหนือตอนล่าง 
   1.2 ศึกษาเกี่ยวกับศึกษาสภาพปัญหาการอนุรักษ์และสบืทอดภูมิปัญญาไทยเขต
ภาคเหนือตอนล่าง  โดยศึกษาจากแนวคิด  ทฤษฎีที่เกี่ยวกับภูมิปัญญา  องค์ความรู้ที่เกิดจากการสั่ง
สมประสบการณ์การแสดงลิเก 
   1.3 ศึกษาเกี่ยวกับแนวทางการส่งเสริมการแสดงลเิกในสถาบันอดุมศึกษาเพื่อ
อนุรักษ์และสบืทอดภูมปิัญญาไทยเขตภาคเหนือตอนล่าง 
 2.  วิธีการวิจัย 
  การวิจัยเรื่อง  “แนวทางการส่งเสริมการแสดงลเิกในสถาบันอุดมศึกษา  เพื่ออนุรักษ์
และสบืทอดภูมปิัญญาไทยเขตภาคเหนือตอนล่าง”  เป็นการวิจัยเชิงคุณภาพ  (Qualitative 
Research)  ซึ่งผู้วิจัยได้ท าการรวบรวมข้อมลูจากเอกสารงานวิจัยที่เกี่ยวข้องและท าการเก็บรวบรวม
ข้อมูลจากภาคสนาม (Field Study)  ทั้งการสัมภาษณ์ การสังเกตและการสนทนากลุ่ม จากกลุม่ผูรู้้  
(Key-Informants)  กลุ่มผู้แสดงลเิกในสถาบันอุดมศึกษา (Casual Informants)  ผู้เกี่ยวข้องทั่วไป 
(General Informants)  เพื่อให้ได้มาซึ่งข้อมูลการวิจัย  โดยให้ตัวแทนกลุ่มผูรู้้  กลุ่มผู้แสดงลเิกใน
สถาบันอุดมศึกษา  และกลุ่มผู้ทีเ่กี่ยวข้องทั่วไป  ได้พิจารณาความถูกต้องด้านเนื้อหามีการบันทกึ
ข้อมูล  โดยน าข้อมูลที่ได้จากการเกบ็รวบรวมข้อมลูภาคสนามมาจัดกระท าข้อมูล  และตรวจสอบ
ข้อมูลด้วยวิธีการตรวจสอบสามเส้าด้านข้อมูล  จากนั้นท าการวิเคราะห์ข้อมลูโดยใช้แนวคิดทฤษฎี  
เอกสารและงานวิจัยที่เกี่ยวข้องที่ได้ศึกษามาเป็นแนวทางในการวิเคราะห์ข้อมลูโดยจ าแนกตามความ
มุ่งหมายของการวิจัย และน าเสนอข้อมูลตามความมุ่งหมายของการวิจัยโดยการพรรณนาวิเคราะห์ 
(Descriptive  Analysis) 
 3. ระยะเวลาการวิจัย 
  การวิจัยเรื่อง  “แนวทางการส่งเสริมการแสดงลเิกในสถาบันอุดมศึกษา  เพื่ออนุรักษ์
และสบืทอดภูมปิัญญาไทยเขตภาคเหนือตอนล่าง”  ผู้วิจัยได้ก าหนดระยะเวลาในการด าเนนิการวิจัย 
โดยเริม่ตั้งแต่เดอืนธันวาคม  2559  เป็นต้นไป 
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 4. พื้นที่วิจัย 
  การวิจัยเรื่อง  “แนวทางการส่งเสริมการแสดงลเิกในสถาบันอุดมศึกษา  เพื่ออนุรักษ์
และสบืทอดภูมปิัญญาไทยเขตภาคเหนือตอนล่าง”  ผู้วิจัยเลอืกพื้นที่วิจยัแบบเจาะจง (Purposive 
Selection)  โดยมเีกณฑ์ในการเลอืกพืน้ที่ 3 มหาวิทยาลยั  คือ  
   1. เปน็พื้นที่มกีารแสดงลเิกในสถาบันอดุมศึกษาเขตภาคเหนอืตอนล่าง 
   2. เปน็พื้นที่มกีารแสดงลเิกในสถาบันอดุมศึกษาโดยใช้ภูมิปญัญาที่สัง่สมมาจาก
บรรพบรุุษมาอย่างยาวนาน 
   3. เป็นพื้นทีม่กีารแสดงลเิกในสถาบนัอุดมศึกษาเป็นประจ าต่อเนื่องตลอดทั้งปี   
  จากกฎเกณฑ์ดังกล่าว  ผู้วิจัยจึงได้เลือกพื้นทีเ่ป้าหมายในการวิจัยครั้งนีม้า  3  พื้นที่  
คือ 
   1) มหาวิทยาลัยราชภัฎก าแพงเพชร จังหวัดก าแพงเพชร  
   2) มหาวิทยาลัยราชภัฏพิบูลสงคราม จังหวัดพิษณุโลก   
   3) มหาวิทยาลัยราชภัฎนครสวรรค์ จังหวัดนครสวรรค์   
 5. ประชากรและกลุม่ตัวอย่าง 
  ประชากรและกลุม่ตัวอย่าง  ที่ใช้ในการวิจัยดังนี ้
   5.1  ประชากร  คือ  ผู้บริหาร คณาจารย์ และนกัศึกษา  ทั้ง 3 สถาบันดังนี้ 1)
มหาวิทยาลัยราชภัฎก าแพงเพชร จังหวัดก าแพงเพชร  2)  มหาวิทยาลัยราชภัฏพิบูลสงคราม จังหวัด
พิษณุโลก  และ  3)  มหาวิทยาลัยราชภัฎนครสวรรค์ จังหวัดนครสวรรค์   
   5.2  กลุ่มตัวอย่าง  คือ  กลุ่มตัวอย่างในการศึกษาเกี่ยวกบัเรือ่งแนวทางการสง่เสรมิ
การแสดงลเิกในสถาบันอุดมศึกษา  เพื่ออนรุักษ์และสบืทอดภูมิปัญญาไทยเขตภาคเหนือตอนล่างใน
การศึกษาครั้งนี้ใช้กลุ่มตัวอย่างแบบเจาะจง 3 กลุ่ม คือ 1) กลุ่มผู้รู้ 2) กลุม่ผู้แสดงลิเกใน
สถาบันอุดมศึกษา 3)  กลุ่มผู้เกี่ยวข้องทั่วไป  สถาบันอุดมศึกษาละ  60  คน  รวมจ านวนทั้งสิ้น  180 
คน ซึ่งมีรายละเอียดดังนี ้
    5.2.1 กลุ่มผูรู้้  (Key Informants)  ในมหาวิทยาลัยราชภัฎก าแพงเพชร จังหวัด
ก าแพงเพชร มหาวิทยาลัยราชภัฏพิบูลสงคราม จังหวัดพิษณุโลก  และมหาวิทยาลัยราชภัฎ
นครสวรรค์ จังหวัดนครสวรรค์  จ านวน 10 คน ประกอบด้วย  ผู้บริหาร  อาจารย์ – บุคลากรทางการ
ศึกษาเป็นผูท้ี่สามารถให้ข้อมูลได ้
    5.2.2 กลุ่มผู้แสดงลิเกในสถาบันอุดมศึกษา(Casual Informants)  ใน
มหาวิทยาลัยราชภัฎก าแพงเพชร จังหวัดก าแพงเพชร มหาวิทยาลัยราชภัฏพิบลูสงคราม จงัหวัด
พิษณุโลกและมหาวิทยาลัยราชภัฎนครสวรรค์ จังหวัดนครสวรรค์ จ านวน 20 คน  ประกอบด้วย  
กลุ่มนักศกึษาที่มีการแสดงลเิก 
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    5.2..3 กลุ่มผู้ที่เกี่ยวข้องทั่วไป (General Informants)  ในมหาวิทยาลัยราชภัฎ
ก าแพงเพชร จังหวัดก าแพงเพชร มหาวิทยาลัยราชภัฏพิบลูสงคราม จังหวัดพิษณุโลกและ
มหาวิทยาลัยราชภัฎนครสวรรค์ จังหวัดนครสวรรค์ จ านวน 30 คน  ประกอบด้วย  กลุ่มผูบ้รหิาร
สถาบันการศึกษาและกลุ่มผู้รูก้ารแสดงลิเก  หรือผูร้ับชมการแสดงลิเก 
 
การด าเนนิการวิจัย 
 
 การด าเนินการวิจัย  ที่ใช้ในการวิจัยดังนี้  
 1. การสร้างเครื่องมือ 
   1.1 ศึกษาจากเอกสารแนวคิดทฤษฎีและงานวิจัยทีเ่กี่ยวข้องเพื่อเป็นแนวทางใน
การก าหนดกรอบแนวคิดในการวิจัย 
   1.2 น าผลการวิเคราะหท์ี่ได้จากแนวคิดทฤษฎีงานวิจัยที่เกี่ยวข้องและจากการศึกษา
เบื้องต้นมาสร้างกรอบเนื้อหาของแบบการส ารวจข้อมูล (Survey) การสังเกตแบบมีส่วนร่วม  (Participatory 
Observation)  การสังเกตแบบไม่มีส่วนร่วม  (Non-Participatory Observation)  การสัมภาษณ์แบบไม่มี
โครงสร้าง (Unstructured Interview)  การสัมภาษณ์แบบมีโครงสร้าง  (Structured  Interview)   และ
การสนทนากลุ่ม  (Focus Group Discussion)   
   1.3 การตรวจสอบความถูกต้องเนือ้หาของเครือ่งมอื ด้วยวิธีการน าแบบสมัภาษณ์
ไปให้อาจารย์ทีป่รกึษาตรวจสอบแล้ว น ามาปรบัปรงุแก้ไข เพื่อให้มีความถูกต้องของภาษาและความ
ครอบคลุมเนือ้หา ให้มีความถูกตอ้งสมบรูณ์มากที่สดุ 
  2. เครื่องมือที่ใช้ในการเกบ็รวบรวมข้อมลู 
   การวิจัยเรื่อง  “แนวทางการส่งเสริมการแสดงลเิกในสถาบันอุดมศึกษา  เพื่ออนุรักษ์
และสบืทอดภูมปิัญญาไทยเขตภาคเหนือตอนล่าง”  เป็นการวิจัยเชิงคุณภาพ (Qualitative Research)  
ผู้วิจัยด าเนินการเกบ็รวบรวมข้อมูลจากภาคสนามใช้เวลาในการด าเนินการวิจัย 1 ป ีโดยด าเนินการเกบ็
รวบรวมข้อมูลโดยยึดความมุ่งหมายของการวิจัยเครื่องมือที่ใช้วิจัยรวมทั้งการบันทึกภาคสนามเป็น 2 
ลักษณะ  ดังนี้ 
    1 ข้อมูลสภาพบรบิทของพื้นที่วิจัย  เกบ็รวบรวมข้อมลูด้วยการศึกษาจาก
เอกสาร เป็นการสืบค้นจากเอกสาร  ต ารา  วารสาร  ตลอดทั้งผลงานวิจัยที่เกี่ยวข้องจากแหลง่ข้อมลู
ต่างๆ และการศึกษาในประเด็นทีม่ีความเกี่ยวข้องภูมปิัญญาการแสดงลเิกในสถาบันอุดมศึกษา 
    2 ข้อมูลตามความมุ่งหมายของการวิจัย  เก็บรวบรวมข้อมูลในภาคสนามเป็นการ
เก็บข้อมูลแบบเชิงลึก  โดยการสัมภาษณ์แบบมีโครงสร้าง (Structure Interviews) การสัมภาษณ์แบบไม่มี
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โครงสร้าง (Unstructured Interview) การสังเกตแบบไม่มีส่วนร่วม  (Non Participant Observation) และ
การสนทนากลุ่ม  (Focused Group)  โดยอาศัยเครื่องมือที่ได้จัดท าข้ึน  ด าเนินการเก็บข้อมูลดังนี้ 
     2.1 แบบสมัภาษณ์ภูมิปญัญาการแสดงลเิกในสถาบันอุดมศึกษาเพื่ออนุรักษ์
และสบืทอดภูมปิัญญาไทยเขตภาคเหนือตอนล่าง 
     2.2 แบบสมัภาษณ์สภาพปัญหาการอนุรกัษ์และสืบทอดภูมิปัญญาไทยเขต
ภาคเหนือตอนล่าง เป็นแบบสัมภาษณ์แบบมโีครงสร้าง (Structured Interview Guidelines) ใช้ใน
การสมัภาษณ์กลุ่มผู้รู ้
     2.3 แบบสมัภาษณ์แนวทางการส่งเสริมการแสดงลเิกในสถาบันอดุมศึกษา
เพื่ออนรุักษ์และสืบทอดภูมิปญัญาไทยเขตภาคเหนือตอนล่าง  เป็นแบบสัมภาษณ์แบบมีโครงสร้าง 
(Structured Interview Guidelines) ใช้ในการสมัภาษณ์กลุ่มผู้รู ้
     2.4  แบบสังเกตการณ์ สภาพภูมิศาสตร์และสิ่งแวดล้อมของพื้นทีชุ่มชน 
เป็นแบบสังเกตแบบไมม่ีส่วนร่วม (Non Participant Observation) ใช้สังเกตการณ์ 
     2.5 แบบบันทกึการสนทนากลุม่ (Focus Group Guideline) ใช้บันทกึการ
สนทนากลุ่มทีเ่กี่ยวข้อง ทัง้กลุม่ผูรู้้  กลุ่มผู้ปฏิบัติ  และกลุม่ผู้เกี่ยวข้องทั่วไป 
 3. การจัดกระท าข้อมูลและการวิเคราะห์ข้อมลู 
  การวิจัยครั้งนี้ เรื่อง “แนวทางการส่งเสริมการแสดงลเิกในสถาบันอุดมศึกษา  เพื่อ
อนุรักษ์และสบืทอดภูมปิัญญาไทยเขตภาคเหนือตอนล่าง”  เป็นการวิจัยเชิงคุณภาพ (Qualitative 
Research) ซึ่งผู้วิจัยด าเนินการจัดกระท าข้อมลู  โดยการตรวจสอบความสมบรูณ์ของข้อมูลตาม
เครื่องมือทีจ่ัดเกบ็ข้อมูลเป็นหมวดหมู่และสร้างระบบแยกเป็นหมวดหมู่ข้อมูล (Typology Analysis) 
ข้อมูลตามขอบเขตเนื้อหาการวิจัยโดยด าเนินการจัดกระท าข้อมูลตามล าดับ  ดังนี้ 
   3.1 ตรวจสอบความสมบรูณ์ของบนัทกึการสมัภาษณ์  แบบสนทนากลุม่และแบบ
สังเกต 
   3.2 บันทึกข้อมลูการสมัภาษณ์  การสังเกต  และการสนทนากลุม่ 
   3.3 จัดหมวดหมู่ตามความมุง่หมายของการวิจัยและเครื่องมือการวิจัย 
   3.4 ตรวจสอบความสมบรูณ์ของข้อมลูตามขอบเขตเนื้อหา 
 4. การน าเสนอข้อมลูและการวิเคราะห์ข้อมูล 
  การวิจัยครั้งนี้ เรื่อง ““แนวทางการส่งเสริมการแสดงลเิกในสถาบันอุดมศึกษา  เพื่อ
อนุรักษ์และสบืทอดภูมปิัญญาไทยเขตภาคเหนือตอนล่าง”  เป็นการวิจัยเชิงคุณภาพ (Qualitative 
Research)  โดยการด าเนินการวิเคราะห์ข้อมูล  หลังจากการตรวจสอบครบถ้วนน่าเช่ือถือของข้อมูลที่ได้
จากการสัมภาษณ์  การสังเกต  การสนทนากลุ่มเรียบร้อยแล้วด าเนินการตรวจสอบการบันทึกข้อมลู  
การจัดหมวดหมู่ตามประเด็นการวิจัยที่ตั้งไว้ข้อมูลที่ได้จากภาคสนาม  ที่เก็บรวบรวมข้อมูลได้จาก
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เครื่องมือทกุประเภทน ามาเพื่อจ าแนกข้อมูล  (Typology Analysis)  ออกเป็นหมวดหมู่ตามประเด็นที่
ศึกษาพร้อมกับตรวจสอบข้อมูลโดยวิธีตรวจสอบข้อมูลแบบสามเส้า (Triangulation) ได้แก่ การแสวงหา
ความเช่ือถือได้ของข้อมูลจากแหล่งข้อมลูที่แตกต่างกัน  ซึ่งผู้วิจัยได้ใช้วิธีการตรวจสอบสามเส้าด้าน
ข้อมูล  (Data Triangulation)  เป็นหลักดังนี ้
   1. ด้านสภาพพื้นที่  การรวบรวมข้อมลูเรื่องเดียวกันแหล่งข้อมลูที่มาต่างกัน ได้แก่ 
ชุมชนหรือพื้นที่เป้าหมาย 
   2. ด้านบุคคล  ใช้การรวบรวมข้อมูลเรื่องเดียวกันจากผู้ให้ข้อมลูทั้ง 3 กลุม่  โดยใช้
เทคนิคแบบสามเส้า  (Triangulation)  เพื่อให้ข้อมูลมีความเป็นจริงและน่าเช่ือถือ  
 การวิเคราะห์ข้อมูลตามความมุ่งหมายของการวิจัยโดยการวิเคราะห์แบบสรุปอ้าง (Inductive 
Analysis)  ตามแนวคิดของ สุภางค์ จันทวานิช, 2540 ตรวจสอบผลการวิเคราะห์จากแหล่งข้อมลูและ
ผู้ให้ข้อมูล  การน าเสนอผลการวิเคราะห์ข้อมูลตามความมุ่งหมายของการวิจัยเป็นความเรียงแบบการ
พรรณาเชิงวิเคราะห์  (Descriptive Analysis)  
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บทที่ 4  
ผลการวิเคราะห์ข้อมูล 

 
 การวิจัยเรื่อง “แนวทางการส่งเสริมการแสดงลิเกในสถาบันอุดมศึกษาเพื่ออนรุักษ์และสบื
ทอดภูมิปัญญาไทยเขตภาคเหนอืตอนล่าง”  ผู้วิจัยได้วิเคราะห์ข้อมลูตามความมุ่งหมายของการวิจัย  
โดยเก็บรวบรวมข้อมลูจากสถาบันอุดมศึกษาที่อยู่ในเขตภาคเหนือตอนล่าง  1) มหาวิทยาลยัราชภัฎ
ก าแพงเพชร  จังหวัดก าแพงเพชร 2)  มหาวิทยาลัยราชภัฎนครสวรรค์  จังหวัดนครสวรรค์  และ  
3)  มหาวิทยาลัยราชภัฎพิบลูสงคราม จงัหวัดพิษณุโลก  ผู้วิจัยได้ศึกษาใน 3 ตอน  คือ  
  ตอนที่ 1 ภูมิปัญญาการแสดงลเิกในสถาบันอุดมศึกษาเพื่ออนรุักษ์และสืบทอดภูมิ
ปัญญาไทยเขตภาคเหนือตอนล่าง 
  ตอนที่ 2 สภาพปัญหาการอนุรกัษ์และสืบทอดภูมิปัญญาไทยเขตภาคเหนือตอนล่าง 
  ตอนที่ 3 แนวทางการส่งเสริมการแสดงลเิกในสถาบันอุดมศึกษาเพื่ออนุรักษ์และสืบ
ทอดภูมิปัญญาไทยเขตภาคเหนอืตอนล่าง 
 
ตอนท่ี 1 ภูมิปัญญาการแสดงลิเกในสถาบันอุดมศึกษาเพ่ืออนุรักษ์และสืบทอดภูมิปัญญาไทยเขต
ภาคเหนือตอนล่าง 
 
 จากการเกบ็ข้อมลูด้วยการส ารวจจากเอกสาร  การสัมภาษณ์  และการสนทนากลุม่กับผู้รู้ 
ประกอบด้วย  ผู้บริหาร  อาจารย์ – บุคลากรทางการศึกษาเป็นผู้ที่สามารถให้ข้อมูลได้  กลุม่ผู้แสดง
ลิเกในสถาบันอุดมศึกษา คือ กลุ่มนักศึกษาทีม่ีการแสดงลิเก  และกลุ่มผู้ทีเ่กี่ยวข้องทั่วไป คือ กลุม่
ผู้บริหารสถาบันการศึกษาและกลุ่มผู้รู้การแสดงลเิก  หรือผูร้ับชมการแสดงลเิก  เพื่อวิเคราะห์ข้อมูล  
ภูมิปัญญาการแสดงลเิกในสถาบันอุดมศึกษาเพื่ออนรุักษ์และสืบทอดภูมิปญัญาไทยเขตภาคเหนือ
ตอนล่าง  โดยก าหนดพื้นที่เป็นสถาบันอุดมศึกษาดังนี้ 1)  ภูมิปัญญาการแสดงลิเกในมหาวิทยาลัยราช
ภัฎก าแพงเพชร  จังหวัดก าแพงเพชร  2)  ภูมิปัญญาการแสดงลิเกในมหาวิทยาลัยราชภัฎนครสวรรค์  
จังหวัดนครสวรรค์  และ 3) ภูมิปัญญาการแสดงลเิกในมหาวิทยาลัยราชภัฎพิบูลสงคราม จังหวัด
พิษณุโลก  ซึ่งมรีายละเอียดดังตอ่ไปนี ้
  1. ภูมิปัญญาการแสดงลเิกในมหาวิทยาลัยราชภัฎก าแพงเพชร  จังหวัดก าแพงเพชร  
   ผู้วิจัยได้ท าการสัมภาษณ์ทั้งแบบมีโครงสร้างและไม่มีโครงสร้าง  จากกลุ่มผู้รู้  กลุม่ผู้
แสดงลเิกในสถาบันอุดมศึกษา  และกลุ่มผู้ทีเ่กี่ยวข้องทั่วไป  ข้อค้นพบจากการวิจัยแยกออกเป็น 5 
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ประเด็นคือ  ภูมิปัญญาด้านนาฏศิลป์  ภูมิปญัญาด้านคีตศิลป์ ภูมิปัญญาด้านวรรณศิลป์ ภูมิปัญญา
ด้านพิธีกรรม / ความเช่ือ และข้อเสนอแนะ  ดังนี ้
   1.1 ภูมิปัญญาด้านนาฏศิลป ์
    จากการศึกษาลงพื้นที่ ผู้วิจัยได้เก็บรวบรวมข้อมูลที่ได้จากการสัมภาษณ์ และการ
สนทนากลุ่ม สามารถวิเคราะห์ได้ว่า  ภูมิปัญญาด้านนาฏศิลป์  หรือการร านับได้ว่าเป็นลกัษณะเด่น
อย่างหนึ่งการของการแสดงลิเกทีส่ร้างความสนใจให้แก่ผู้ชมการแสดงได้เป็นอย่างดี  ในอดีตการแสดง
ลิเกจะมมีีการร า  ต่อมาได้น าแบบแผนการแสดงละครมาใช้ จึงต้องมีการร าโดยใช้กระบวนท่าร าแบบ
แผนนาฏศิลป์ไทย  สามารถออกแบง่เป็น  3  ประเภท คือ ร าเพลง  ร าใช้บทหรือร าตีบท  และร าชุด   
     ร าเพลง  คือ  การร าในเพลงที่มีการก าหนดท่าระไว้อย่างชัดเจน  เช่น เพลง
เสมอ ผู้แสดงพยายามร าเพลงเหล่าน้ีใหม้ีท่าร าและกระบวนการร าใกล้เคียงกับแบบฉบับมาตรฐานให้
มากที่สุด 
     ร าใช้บท หรือร าตีบท  คือ  การร าประกอบค าร้องค า  เจรจาเป็นท่าน ามาจาก
ละครร าและเป็นท่าง่าย จ านวน 13 ท่า ได้แก่ ท่ารัก ท่าโศก ท่าโอด ท่าช้ี ท่าฟาดนิ้ว ท่ามา ท่าไป ท่า
ตาย ท่าคู่ครอง ท่าช่วยเหลอื ท่าเคือง ท่าโกรธ และท่าป้อง  ซึ่งเป็นท่าใหส้ัญญาปีพาทยห์ยุดบรรเลง 
     ร าชุด  คือ  การร าที่ผู้แสดงลเิกลกัจ ามาจากท่าร าชุดต่างๆ ของกรมศิลปากร 
เช่น  มโนห์ราบูชายัญ  ซัดชาตรี  และพลายชุมพล  แต่ผู้แสดงจ าได้ไม่หมด  จงึแต่งเติมจนกลายไป
จากเดิมมากท่าร าบางชุดเป็นท่าร าทีล่ิเกคิดข้ึนเองมาแต่เดิม เช่น พม่าร าขวาน  และข่ีม้าร าทวน  จึงมี
ท่าร าต่างไปจากของกรมศิลปากรโดยสิ้นเชิง  การร าของลิเกต่างกับละคร กล่าวคือ ละครร าเป็นท่า 
แต่ลิเกร าเป็นที ซึ่ง หมายความว่า การร าละครนั้น ผูร้ าจะร าเต็มตั้งแต่ท่าเริม่ต้นจนจบกระบวนท่าโดย
สมบรูณ์ แต่การร าลิเกนั้น ผู้แสดงจะร าเลียนแบบท่าของละคร แต่ไม่ร าเต็มกระบวนร ามาตรฐาน เช่น 
ตัดทอนหรอืลดท่าร าบางท่า ร าให้เร็วข้ึน ลดความกรีดกราย ในขณะเดียวกันผู้แสดงลิเกตัวพระนิยม
ยกขาสูง และยอ่เข่าต่ ากว่าท่าของละครร า อีกทัง้นิยมเอียงล าตัว และเอนไหล่ให้ดูอ่อนช้อยกว่าละคร 
(กิตติศักดิ์  เงินทอง.   2560  :  สัมภาษณ์) 
    ดังจะเห็นได้ว่า  ภูมิปัญญาด้านนาฏศิลปท์ี่มีกระบวนท่าร าประกอบการแสดงลิเก
ของคนรุ่นเก่าว่ามีกระบวนท่าร าที่เป็นแบบแผนอย่างไร  และกระบวนการท่าร าต่างๆ นั้นถือว่าเป็น
ความรู้ความสามารถที่เกิดจากการเรียนรู้ การฝึกฝน  และการสั่งสบประสบการณ์ที่ผ่านมาแล้วมีการ
ปรับปรงุพฒันาแล้วสบืทอดกันต่อมาเป็นภูมิปญัญาด้านนาฏศิลป์ทีม่ีลักษณะเฉพาะตัว มีเอกลักษณ์
เป็นของตัวเอง  และรกัษาไว้ให้คงเอกลักษณ์ดังเดิม หรืออาจจะมีการปรบัเปลี่ยนเพื่อความเหมาะสม
กับสภาพสังคมปัจจุบัน  (รสสุคนธ์  ขันกสิกร.   2560  :  สัมภาษณ์)  ดังนั้น  การร าถือว่าเป็นสิ่ง
ส าคัญอย่างหนึ่งของการแสดงลิเก ทั้งการร าถวายมือ การร าเบ็ดเตล็ดของชุดการแสดงต่างๆ  รวมถึง
การร าประกอบการแสดง  เช่น เวลาออกหน้าฉากหรือจะเข้าฉากก็จะต้องร า  เวลารอ้งกลอนลิเกก็ตี
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บทตามค ารอ้งด้วยภาษานาฏศิลป์ หรือเวลาแสดงบทรัก บทโศกก็ต้องแสดงท่าตามบทนั้นๆ เป็นต้น  
ภูมิปัญญาด้านนาฏศิลป์  แสดงใหเ้ห็นว่าในปจัจบุันการแสดงลิเกยังคงรักษาเอกลกัษณ์การร า
ประกอบการแสดงไว้เป็นแบบแผน  โดยได้รับการฝึกฝน สืบทอดมาจากศิลปินลิเกรุ่นเก่า  หรือ
นักแสดงลิเกในปัจจุบันก็ได้รับการสืบทอดการร าจากรุ่นพอ่และรุ่นแม่  รวมทั้งปจัจบุันน้ีลูกหลานลิเก
ส่วนหนึ่งได้รบัการศึกษาจากวิทยาลัยนาฎศิลป หรือสถาบันการศึกษาอื่นๆ ทีจ่ัดการเรียนการสอน
ด้านนาฏศิลป์  จึงสง่ผลใหล้ิเกรุ่นหลงัมีความสามารถในการร าได้อย่างสวยงาม และถูกต้องตามแบบ
แผนซึ่งสามารถน ามาประยุกต์กบัการแสดงลิเกในปจัจบุันได้เป็นอย่างดี  ดังข้อมลูการสมัภาษณ์ที่ว่า   
 
  “   มีการร่ายร า  มีท่าทางที่อ่อนหวาน  และการใช้ท่าร าเพือ่สื่ออารมณ์  และใช้ท่าท า
เหมาะสมกับงานต่างๆ  ที่ร่วมแสดง   ” 

(กรรณิการ์ จีนอินทร.์    2560  :  สัมภาษณ์) 
 
  “  ในปัจจุบันการแสดงลิเกยงัคงรักษาเอกลักษณ์การร าประกอบการแสดงไว้เป็นแบบ
แผนโดยได้รับการฝึกฝน สืบทอดมาจากศิลปินลเิกรุ่นเก่า   ” 

(จินตหรา จันทรบุตร.    2560  :  สัมภาษณ์) 
 
  “   การร าถือว่าเป็นสิ่งส าคัญอย่างหนึ่งของการแสดงลิเก ทั้งการร าถวายมือ การร า
เบ็ดเตล็ดของชุดการแสดงต่างๆ  รวมถึงการร าประกอบการแสดง   ” 

(นัฐชา  ฤทธ์ิน่วม.    2560  :  สัมภาษณ์) 
 
    กล่าวโดยสรุป  ภูมิปัญญาด้านนาฏศิลป์  ในปัจจุบันการแสดงลิเกยังคงรักษา
เอกลักษณ์การร าประกอบการแสดงไว้เป็นแบบแผน  โดยได้รับการฝกึฝน สบืทอดมาจากศิลปินลิเก
รุ่นเก่า  และลูกหลานลิเกส่วนหนึง่ได้รับการศึกษาจากวิทยาลัยนาฎศิลป หรือสถาบันการศึกษาอื่นๆ 
ที่จัดการเรียนการสอนด้านนาฏศิลป์  จึงสง่ผลใหล้ิเกรุ่นหลงัมีความสามารถในการร าได้อย่างสวยงาม 
และถูกต้องตามแบบแผนซึง่สามารถน ามาประยุกตก์ับการแสดงลิเกในปัจจุบันได้เป็นอย่างดี 
 
   1.2 ภูมิปัญญาด้านคีตศิลป ์
    จากการศึกษาลงพื้นที่ ผู้วิจัยได้เก็บรวบรวมข้อมูลที่ได้จากการสัมภาษณ์ และการ
สนทนากลุ่ม สามารถวิเคราะห์ได้ว่า  ภูมิปัญญาด้านคีตศิลป ์ ผู้แสดงลเิกจะแต่งบทเจรจาและบทร้อง
ตลอดการแสดงลิเก  ส าหรบับทเจรจาน้ัน  ผู้แสดงลิเกสามารถด้นสดได้ทั้งหมด  เพราะเป็นภาษาพูดที่
เข้าใจง่าย  ไม่มีใจความทีล่ึกซึง้  ส่วนบทร้องมีเพลงและรปูแบบค ากลอนของเพลงไทยและเพลงราชนิ
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เกลงิก ากบั  ประกอบด้วย  ค าร้องซึง่เป็นเนื้อร้องตอนต้นที่มหีลายค ากลอน และค าลงซึง่เป็นเนื้อร้อง
ตอนจบทีม่ีเพียง 1 ค ากลอน  การด้นบทร้องมีศิลปะ 3 ระดบั  ระดับสงู  คือ ด้นค าร้อง และค าลงข้ึน
ใหม่หมดทั้งเพลง  ระดับกลาง  คือ  ด้นค าร้องให้มาสัมผสักบักลอนของค าลงที่ตนจ ามาใช้ ระดับล่าง
คือ ด้นค าร้องและค าลงทีล่ักจ ามา หรือจ้างคนเขียนให้มาใช้ทั้งเพลง   
    อย่างไรก็ตาม ภูมิปญัญาด้านคีตศิลป์  ได้มีการน าเครือ่งดนตรีไทยประเภทวงปี
พาทย์มอญมาใช้ในการบรรเลงประกอบการแสดงลเิก  ได้แก่  ระนาดเอก ฆ้องวงใหญ่  ปี่แน ปี่ชวา 
กลองทัด ตะโพน ฉ่ิงและฉาบ  ในปัจจบุันการแสดงลิเกส่วนใหญ่ยังคงใช้เครื่องดนตรีประเภทนี้  
ดังนั้น  เครื่องดนตรทีี่ใช้ในการด าเนินท านองหลกัทุกครั้งทีม่กีารแสดง คือ ระนาดเอก  การแสดงลิเก
จ าเป็นต้องใช้ระนาดเอกในการคอยรบัสง่จงัหวะใหก้ับนกัแสดงลิเกในการร้อง  จะเห็นได้ว่า  นักแสดง
ลิเกจะต้องร้องลเิก  ถ้าระนาดเอกกับการแสดงลิเกเข้ากันได้ดี  การแสดงนั้นกจ็ะออกมาอย่าง
สนุกสนาน  แต่ถ้าการแสดงนั้นออกมาไม่มีแสดงว่า  ระนาดเอกกบันักแสดงลเิกไมเ่ข้ากัน  (คเนศ  คง
เพชรศักดิ์.   2560  : สัมภาษณ์)  

 
 

ภาพประกอบ 24 ระนาดเอก 
 
    ฆ้องวงใหญ่  จัดได้ว่าเป็นเครื่องดนตรีทีม่ีประวัติศาสตร์ความเป็นยาวนานชนิด
หนึ่งในเครื่องดนตรีที่ใช้บรรเลงในปัจจุบัน  และถือได้ว่าเป็นเครื่องดนตรีทีม่ีความส าคัญมาตัง้แต่
โบราณเป็นเครื่องดนตรีหลักของวงดนตรีไทย  รวมถึงวงมโหรีและวงปีพาทย์  ในการแสดงลเิกฆ้องวง
ใหญ่มบีทบาททีส่ าคัญในวงดนตรปีีพาทย์  เพราะฆ้องวงใหญ่นั้นเป็นเครื่องมือที่ใช้ประกอบกับระนาด
เอกอยู่ตลอดเวลา  มีหน้าที่คอยรบั-คอยสง่และสอดแทรกในการบรรเลงเพลงที่ใช้ประกอบการแสดง
ลิเก  ฆ้องวงใหญ่จะวางคู่กับระนาดเอก  และนอกจากนี้ฆ้องวงใหญ่ยังใช้ด าเนินท านองหลักคูก่ับ
ระนาดเอกในการ บรรเพลง ได้แก่  เพลงโหมโรงลเิก  เพลาหน้าพาทย์ เพลงเถา เพลงตับหรือเพลงที่
ใช้ในการบรรเลงเพลงในการแสดงลิเก (จุฑามาศ  เสือแก้ว.    2560 :  สัมภาษณ์) 
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ภาพประกอบ 25 ฆ้องวงใหญ ่

 
    ปี่แน  เป็นปี่พื้นเมืองพายัพประเภทใช้ลิ้นในการก าเนิดเสียง มีลักษณะคล้ายปี่
ชวา หรือปี่มอญ ประกอบด้วย 3 ส่วนส าคัญทีส่ามารถแยกออกจากกันได้ คือ เลาปี่ ลิ้นปี่ และส่วน
ปลายเปิดทีเ่รียกว่า ล าโพง 
     เลาปี่ ท าด้วยไมเ้นื้อแข็ง กลงึกลมเรียว บรเิวณเลาปี่ด้านที่ใกล้ปากเป่า กลึง
เป็นลูกแก้วคว่ันเพื่อความสวยงาม ที่ตัวเลาปี่เจาะรสู าหรบันิว้เปิด-ปดิให้เกิดสียงต่างๆ ในขณะเป่า 7 รู 
ล าโพงปี่ ท าด้วยทองเหลืองหรือโลหะผสมหลอม ตีให้ปลายบานออกคล้ายดอกล าโพงเพื่อช่วยการ
กระจายเสียงให้ดงักังวานข้ึน 
     ลิ้นปี่ ของปี่แนนั้นเป็นลิ้นคู่ ท าจากใบตาลซ้อนกัน 4 ช้ัน ตัดผูกติดกับท่อโลหะ
กลึงกลม เรียกว่า ก าพวด ท าด้วยโลหะชนิดต่างๆ เช่น ทองเหลือง, เงิน, นาค เป็นต้น ซึ่งจะมีความยาว
แตกต่างกันไปตามชนิดและขนาดของปี่แน ถ้าขนาดใหญ่ คือ แนหลวง ขนาดเล็ก คือ แนน้อย (ทัศนัย 
สัปทน.   2560  :  สัมภาษณ์) 
 
     นอกจากนี้ ปี่แนส่วนใหญจ่ะมีแผ่นกระบงัลม ซึ่งไม้ แผ่นโลหะ หรือพลาสตกิ 
สอดติดไว้กับก าพวดปีส่ าหรับกันรมิฝปีากผูเ้ป่าเช่นเดียวกับที่ปี่มอญหรือปี่ชวาใช้ 
     แนหลวง เป็นปี่ขนาดใหญ่คล้ายปีม่อญ มเีสียงดังกงัวานเลาปี่ยาวประมาณ
48-50 ซ.ม. ช่องปากล าโพงกว้างประมาณ 12-13 ซ.ม. รวมทั้งใบบานที่กางออกไปเส้นผ่านศูนย์กลาง
ประมาณ 21-22 ซ.ม. ก าพวดยาวประมาณ 10 ซ.ม. ลีลาการบรรเลงไม่ค่อยมลีูกเล่นมากนกั เป่า
ด าเนินท านองยาวๆ ลลีาเรียบง่ายเป็นส่วนมาก 
    แนน้อย เป็นปี่ขนาดเล็ก เสียงค่อนข้างเลก็แหลม เลาปี่ยาวประมาณ 33-35 ซ.ม. 
ช่องปากล าโพงกว้างประมาณ 6-7 ซ.ม. ส่วนล าโพงทีบ่านออกไปเส้นผ่าศูนย์กลางประมาณ 12-13 ซ.
ม. ก าพวดยาวประมาณ 8 ซ.ม. ลีลาด าเนินท านองค่อนข้างผาดโผน คอยบรรเลงสอดสลับกับแนหลวง
ตามปกติเลาปีก่ับล าโพงที่สอดสวมเข้าไปด้วยกันน้ันหลวมหลุดออกจากกันได้ง่าย จงึต้องมีเชือกเส้น
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หนึ่งผูกล าโพงท่อนบนโยงมาผูกไว้กับตัวเลาปี่ตอนบนเหนือลูกแก้ว มักเป่าพร้อมกันทั้ง 2 เลา นิยมใช้
ร่วมขบวนแห่ วงกลองตึ่งโนง, วงกลองหลวง เป็นต้น  (ชูศักดิ์  เข็มมงคลศิริ.    2560  :  สัมภาษณ์) 

 
ภาพประกอบ 26 ปี่แน 

 
    ปี่ชวาเป็นเครื่องเป่าชนิดหนึง่ที่ก าเนิดเสียงจากการสั่นสะเทอืนของลิ้นปี่ 
สันนิษฐานว่าได้รับอิทธิพลและดัดแปลงมาจากปี่ไฉนของอินเดีย โดยเข้ามามีบทบาทเกี่ยวข้องกับพระ
ราชพิธีส าคัญต่างๆ  แต่ครั้งอยุธยาตอนต้น เช่น กระบวนพยุหยาตรา  การร าอาวุธ  หรือเข้าไปประสม
ในวงปี่พาทย์นางหงส์  วงปี่ชวากลองแขก  (วงบัวลอย)  เปน็ต้น  ปี่ชวามีส่วนประกอบทีส่ าคัญ ดังนี้ 
     1 เลาปี่ ท าจากไมเ้นื้อแข็งหรืองาช้าง ยาวประมาณ 27 เซนติเมตร เหลา
กลึงได้รปู เจาะรเูป่า 7 รู โดยเรยีงต าแหนง่นิ้วคล้ายขลุ่ย 
     2. ล าโพงปี่ ท าจากไม้เนื้อแข็งหรอืงาช้าง นิยมใช้วัสดุเดียวกับเลาปี่ สามารถ
ถอดแยกออกจากเลาปี่ได้เป็นอิสระ ตอนปลายของล าโพงบานออกเล็กน้อยเพื่อกระจายเสียง 
     3. ลิ้นปี่ ท าจากใบตาลแห้ง ตัดบางซ้อนกัน 4 ช้ิน แล้วผูกติดกับแท่งโลหะ
เล็กๆ (เรียกว่าการผูกแบบตะกรุดเบ็ด) ซึง่ท าจากนาก ทองเหลือง หรอืเงิน เรียกว่า “ก าพวด” แล้วจึง
น าปลายด้านหนึง่ของก าพวดเสียบเข้ากบัรบูรเิวณทวนบนของเลาปี่ ลิ้นปี่ของปี่ชวาจะมีขนาดยาวกว่า
ปี่ไฉนเล็กนอ้ย  (จุฑารัตน์  ปานเนียม.   2560  :  สัมภาษณ์) 
 

 
ภาพประกอบ 27 ปี่ชวา 
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    กลองทัดเป็นกลองขึงหนังสองหน้าขนาดใหญ่ใช้ไม้ตีให้เกิดเสียง หุ่นกลองมี
รูปร่างเป็นทรงกระบอกป่องตรงกลาง ท าจากไม้เนือ้แข็งเจาะคว้านทะลุเป็นกล่องเสียง ขึงหน้ากลอง
ทั้งสองหน้าด้วยหนัง โค กระบือ แล้วยึดติดกับหุ่นกลองด้วยหมุดที่ท าจากโลหะ งาช้าง กระดกูสัตว์ ซึ่ง
มีช่ือเรียกส่วนน้ีว่า “แส้กลอง” แล้วทายางรักบริเวณตรงกลางเพื่อรักษาหน้ากลอง 
    ด้านหนึ่งของกลองทัด มีหโูลหะเล็กๆ เรียกว่า “หูระวิง” ส าหรบัยึดกับขาหยั่งใน
การตั้งกลองกับพื้นในเวลาบรรเลงในวงปี่พาทย์ ซึ่งโดยปกตแิล้วจะใช้กลองทัด 2 ใบซึ่งเป็นแบบแผนที่
ยึดปฏิบัติมาแต่ครั้งต้นกรุงรัตนโกสินทร์ เรียกช่ือแบ่งออกตามลักษณะเสียงที่แตกต่าง ได้แก่ กลองทัด
ตัวผู้ (เสียงสงู) กลองทัดตัวเมีย (เสียงต่ า)  (ธันยพร  นาแหลม.    2560  :  สัมภาษณ์)   
    กลองทัดนั้นมบีทบาทหน้าทีส่ าคัญบรรเลงคู่กับตะโพนในวงปี่พาทย์มาแต่โบราณ 
ประกอบการแสดง โขน ละคร หนงัใหญ่ เป็นอาทิ ทัง้ยังมีพฒันาการเพิ่มเติมจ านวนจาก หนึ่งใบไป
จนกระทั่งครบ 3 ใบ เพื่อความเหมาะสมในโอกาสต่างๆ และนอกจากนี้ยังน าไปเป็นกลองสัญญาณ 
เช่น ตี ณ หอกลองของวัด เรียกว่า กลองเพล หรอืตีบอกเวลาจากหอกลองปะจ าพระนคร เรียกว่า 
กลองย่ าพระสรุิสหี์ เป็นต้น  (นิภาพร  จ่านาค.    2560  :  สัมภาษณ์)   

 
ภาพประกอบ 28 กลองทัด 

 
    ตะโพนถือเป็นเครือ่งดนตรปีระเภทเครื่องตกี ากับจังหวะที่มบีทบาทหน้าทีส่ าคัญ
ในวงดนตรีปี่พาทย์ มสี่วนประกอบทีส่ าคัญ 2 ส่วน  ดังนี้  
     1 หุ่นกลอง  ท าจากไมเ้นื้อแข็งข้ึนรปูเป็นทรงกระบอกป่องตรงกลางยาว
ประมาณ 50 ซม. แล้วขุดภายในให้เป็นโพรงทะลุถึงกัน โดยให้ด้านหนึ่งใหญเ่รียกว่า  “หน้าเท่ง”  มี
เส้นผ่าศูนย์กลางประมาณ 25 ซม. ด้านเลก็ เรียกว่า “หน้ามดั” มีเส้นผ่าศูนย์กลางประมาณ 22 ซม. 
แล้วขึงหนังวัว  ทายางรักตรงกลางหน้ากลองเป็นต าแหน่งของการติดข้าวสกุถ่วงเสียง บรเิวณขอบ
หน้ากลองทัง้สองด้านถักเป็นห่วงเล็กๆ เรียกว่า “ไสล้ะมาน” โยงร้อยไส้ละมานทั้งสองด้านด้วยหนัง
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เรียด เช่นเดียวกบักลองสองหน้า บรเิวณตรงกลางของหุ่นกลองร้อยเชือกหนงัเรียดขัดเป็นรัดอกเพื่อ
เร่งเสียง ด้านบนพันหนังเรียดเป็นหหูิ้วเพือ่ความสะดวกในการเคลือ่นย้าย (นวพร  ค าภิระแปง.    
2560  :  สัมภาษณ์)   
     2 เท้าตะโพน ท าจากไม้เนือ้แข็ง รองรบัหุ่นกลองเพื่อให้ได้ระดบัที่เหมาะสม 
คือ เมื่อวางบนเท้าตะโพน หุ่นกลองจะอยู่ในระดับอกเสมอมอืทั้งสองข้างของผูบ้รรเลงตะโพนไทยนั้น 
มีบทบาทส าคัญอยู่ในวงปีพาทย์ โดยมักจะบรรเลงคู่กับกลองทัด  (ศักดิ์สิทธ์ิ  ท าหมาย.    2560  :  
สัมภาษณ์)   
 

 
ภาพประกอบ 29 ตะโพน 

 
    ฉาบเลก็/ฉาบใหญ่  ในการแสดงลิเกเครื่องดนตรีที่ถือว่าคอยก ากับจงัหวะและใช้
ประกอบกบัวงปีพ่าทย์เสมอคือ  ฉาบมีอยู่ด้วยกัน 2 ชนิด คือ  ฉาบเล็กและฉาบใหญ่  สาเหตุที่
เรียกว่าฉาบนั้นเกิดจากการบรรเลงใช้ 2 ฝามาตีกระทบกันให้เกิดเสียงตามจงัหวะ  เมื่อฉาบทัง้สอง
กระทบกันขณะตีกจ็ะเกิดเสียบฉาบ  (สุพรรณษา บิลเยน็.    2560  :  สัมภาษณ์)   
 

 
ภาพประกอบ 30 ฉาบเลก็/ฉาบใหญ ่
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   กล่าวโดยสรุป  ภูมิปัญญาด้านคีตศิลป์  ผู้แสดงลเิกจะแต่งบทเจรจาและบทรอ้ง
ตลอดการแสดงลิเก  ส าหรบับทเจรจาน้ัน  ผู้แสดงลิเกสามารถด้นสดได้ทั้งหมด  เพราะเป็นภาษาพูดที่
เข้าใจง่าย  ไม่มีใจความทีล่ึกซึง้  ส่วนบทร้องมีเพลงและรปูแบบค ากลอนของเพลงไทยและเพลงราชนิ
เกลงิก ากบั  และได้มีการน าเครื่องดนตรีไทยประเภทวงปพีาทย์มอญมาใช้ในการบรรเลงประกอบการ
แสดงลเิก  ได้แก่  ระนาดเอก ฆ้องวงใหญ่  ปี่แน ปี่ชวา กลองทัด ตะโพน ฉ่ิงและฉาบ   
 
   1.3 ภูมิปัญญาด้านวรรณศิลป ์
    จากการศึกษาลงพื้นที่ ผู้วิจัยได้เก็บรวบรวมข้อมูลที่ได้จากการสัมภาษณ์ และการ
สนทนากลุ่ม สามารถวิเคราะห์ได้ว่า  ภูมิปัญญาด้านวรรณศิลปจ์ะประกอบไปด้วยเรื่องราวที่เกี่ยวกับ
วรรณกรรมร้อยแก้วและร้อยกรอง  โดยพิจารณาจากการสังเกตละครโทรทัศน์ทีก่ าลงัโด่งดังแล้วน ามา
ดัดแปลงให้เข้ากบัการแสดงลิเกของตน  ซึ่งเป็นภูมิปญัญาทางภาษาในการประพันธ์เนื้อเรื่องที่มทีั้งบท
บรรยาย บทพูดหรือเจรจาเป็นร้อยแก้ว  และบทร้องที่เป็นรอ้งกรองส าหรับบทรอ้งทีเ่รียกว่า “กลอน
ลิเก”  มีลักษณะเป็นกลอนหก หรอืกลอนแปด  หรือกลอนบทละคร เพราะการแสดงลเิกน าเนื้อเรือ่ง
มาจากละครหรือวรรณคดี เช่น เรื่องไกรทอง ขุนช้างขุนแผน คาวี พระอภัยมณี และอิเหนาเป็นต้น 
รวมถึงบทร้องบางบทจึงคงรูปเดิมไว้ ซึ่งกลอนแบบเดมินี้สามารถขับรอ้งไปท านองเพลงต่างๆ ทั้งเพลง
ช้ันเดียวและสองช้ันได้อย่างหลากหลาย เช่น เพลงหงส์ทอง เพลงสองไม้ เพลงตลุ่มโปง รวมทั้งการขับ
เสภาอีกด้วย  และบทกลอนที่แต่งข้ึนใหม่จากเริม่เดิมที่เป็นรอ้ยแก้ว รวมถึงกลอนลเิกทีเ่รียกว่า “ราช
นิเกลงิ” ที่แต่งข้ึนเพื่อใช้ขับร้องในการแสดงลิเกจนถือเป็นเอกลักษณ์ของการแสดงลเิกนั้น ได้แสดงให้
เห็นถึงภูมปิัญญาด้านวรรณศิลป์ทีเ่กิดจากการเรียนรู้ สั่งสมประสบการณ์มีการปรับปรงุพฒันาและ
ถ่ายทอดสืบต่อกันมาจนถึงปจัจบุัน  ดังข้อมูลการสัมภาษณ์ที่ว่า  
 
  “  การแสดงลิเกจะต้องกลอนทีเ่กิดจากการแตง่ไว้แล้ว  และมีการด้นกลอนสด  กลอนที่
ใช้ขับร้องมหีลายท านอง   ” 

(กิตติยา  จักรสุข.    2560  :  สัมภาษณ์) 
 
  “  ภูมิปัญญาด้านวรรณศิลป์ที่เกิดจากการเรียนรู้  สั่งสมประสบการณ์มีการปรบัปรงุ
พัฒนาถ่ายทอดสืบต่อกันมาจนถึงปจัจบุัน และค าร้องจะต้องมีความไพเพราะ เหมาะสมกับเรื่องราวที่
แสดง  ”   

(ณัฐมล  นาตาล.    2560  :  สัมภาษณ์) 
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  “   ภูมิปัญญาทางภาษาในการประพันธ์เนื้อเรื่องที่มีทัง้บทบรรยายบทพูดหรือเจรจาเป็น
ร้อยแก้ว  และบทร้องที่เป็นร้องกรองส าหรับบทร้องที่เรียกว่ากลอนลิเก   ” 

(นิติภรณ์  แก้วไพฑูรย์.    2560  :  สัมภาษณ์) 
 
   กล่าวโดยสรุป  ภูมิปัญญาด้านวรรณศิลปจ์ะประกอบไปด้วยเรื่องราวทีเ่กี่ยวกับ
วรรณกรรมร้อยแก้วและร้อยกรอง  โดยพิจารณาจากการสังเกตละครโทรทัศน์ทีก่ าลงัโด่งดังแล้วน ามา
ดัดแปลงให้เข้ากบัการแสดงลิเกของตน  ซึ่งเป็นภูมิปญัญาทางภาษาในการประพันธ์เนื้อเรื่องที่มทีั้งบท
บรรยาย บทพูดหรือเจรจาเป็นร้อยแก้ว  และบทร้องที่เป็นรอ้งกรองส าหรับบทรอ้งทีเ่รียกว่า “กลอน
ลิเก” 
 
   1.4 ภูมิปัญญาด้านพิธีกรรม / ความเช่ือ  
    จากการศึกษาลงพื้นที่ ผู้วิจัยได้เก็บรวบรวมข้อมูลที่ได้จากการสัมภาษณ์ และการ
สนทนากลุ่ม สามารถวิเคราะห์ได้ว่า  ภูมิปัญญาด้านพิธีกรรม / ความเช่ือของคณะลิเกมีความเช่ืออยู่ที่
ครู ได้แก่  พระฤาษีนารอดหรือ “พ่อแก่”  และครปูระเภทอื่นๆ  ศิลปินลเิกกเ็หมือนกบัศิลปินแขนง
อื่นๆ  ที่นับถือและเคารพบูชาครูผูป้ระสิทธ์ิประสาทวิชาให้  ความเช่ือและข้อห้ามต่างๆ  ของคณะลเิก
มีศูนย์กลางอยู่ที่พ่อแม่และครูประเภทต่างๆ  ที่ชาวลิเกนบัถือ  หัวหน้าคณะหรือโตโ้ผจะท าพิธีไหว้พ่อ
แม่ทุกครัง้ก่อนจะเริ่มท าการแสดง  ฤาษีพ่อแก่  คือฤาษีองค์หนึ่งช่ือจริงๆ  คือพระฤาษีนารอด  หิ้งพอ่
แก่จะตั้งตรงกลางหันหน้าไปทางทิศตะวันออก  ให้เอาไว้ตรงหัวนอนหรือหิ้งพระแล้วแตส่ถานที่แต่ต้อง
น าศีรษะพ่อแก่ติดไปด้วยทุกครัง้  เรายึดถือเหมอืนเป็นประมุขของคณะต้องถวายข้าว  ดอกไม้และธูป
เหมอืนกับไหว้พระ  ก่อนจะกินข้าวต้องไหว้พ่อแก่  เหมือนเราได้เงินได้ทองมาจากพ่อแก่ต้องระลึกถงึ
พระคุณท่าน  โดยทั่วไปคนที่ท าพิธีไหว้พ่อแก่กอ่นการแสดงก็คือ  หัวหน้าคณะหรือโตโ้ผ  การโหมโรง
เป็นการเชิญพอ่แกเสด็จลงมา  ชาวลิเกทุกคนก่อนออกแขกและออกแสดงต้องยกมอืไหว้พ่อแก่ก่อน  
3  ครั้ง  พ่อแก่จะอยู่กับเราตลอดจนกว่าจะจบการแสดง  ตอนเลกิก็ต้องยกมือไหว้เช่นกัน ดังข้อมูล
การสมัภาษณ์ที่ว่า  
 
  “  ก่อนการแสดงลเิกทกุครั้ง กจ็ะมกีารบูชาพ่อแก่  มีการโหมโรงของวงปพีาทย์  มีการ
ไหว้ครูก่อนท าการแสดง เพื่อเป็นความเช่ือให้ท าการแสดงได้อย่างราบรื่น  ” 

(นันทิพา  ศรีสวัสดิ์.    2560  :  สัมภาษณ์) 
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  “  ก่อนการแสดงลเิกจะต้องมีการไหว้พ่อแก่ทุกครั้ง  เพื่อใหก้ารแสดงนั้นไม่มีอปุสรรค
ใดๆ  และทุกๆ ปจีะต้องมีการไหว้ครู  ครอบครปูีละ 1 ครั้ง  ”  

(ธนิตข์  แซ่เล่ล.    2560  :  สัมภาษณ์) 
 
  “   มีพิธีไหว้พ่อแก่ก่อนการแสดง การโหมโรงเป็นการเชิญพอ่แกเสดจ็ลงมา  ชาวลิเกทกุ
คนก่อนออกแขกและออกแสดงต้องยกมือไหว้พ่อแก่ก่อน  3  ครั้ง ตอนเลิกก็ต้องยกมอืไหว้เช่นกัน   ” 

(นิรัสชลา  อิ่มแจ้ง.    2560  :  สัมภาษณ์) 
 
   กล่าวโดยสรุป  ภูมิปัญญาด้านพิธีกรรม / ความเช่ือของคณะลิเกมีความเช่ืออยูท่ี่พ่อ
แก่ และครูประเภทอื่นๆ  ที่นับถือและเคารพบูชาครผูู้ประสทิธ์ิประสาทวิชาให้  ความเช่ือและข้อห้าม
ต่างๆ  ของคณะลิเกมีศูนย์กลางอยู่ทีพ่่อแม่และครูประเภทตา่งๆ  ที่ชาวลิเกนับถือ  หัวหน้าคณะหรือ
โต้โผจะท าพิธีไหว้พ่อแมทุ่กครัง้ก่อนจะเริ่มท าการแสดง 
 
   1.5 ภูมิปัญญาด้านข้อเสนอแนะต่างๆ  
    จากการศึกษาลงพื้นที่ ผู้วิจัยได้เก็บรวบรวมข้อมูลที่ได้จากการสัมภาษณ์ และการ
สนทนากลุ่ม สามารถวิเคราะห์ได้ว่า  การแสดงลิเกมีภูมิปญัญาการแต่งหน้าของลิเกสามารถ
แสดงออกซึ่งภูมปิัญญาของผู้แสดงซึ่งส่วนใหญ่ต้องแต่งหน้าเอง  รูปแบบของใบหน้าที่ตกแต่งออก
มาแล้วจะเป็นอย่างไรนั้นข้ึนอยู่กบัความตั้งใจของผู้แต่งปกตแิล้วก็มักจะแต่งใหม้ีความสวยงาม  แต่ใน
บางโอกาสก็ต้องแต่งให้แตกต่างจากธรรมชาติของตนเอง  เพื่อให้มีความเหมาะสมกับบทบาทที่แสดง 
เช่น พระเอก นางเอกแต่งหน้าออกมาในแนวสวย อ่อนหวาน ตัวโกง ทั้งชายและหญิงก็ต้องแต่งให้
ออกมาในแนวคมเข้ม ตัวตลกก็แตง่ให้ออกมาแนวตลกขบขันเพื่อเรียกเสียงหัวเราะของผู้ชม  เป็นต้น  
(อัจฉรา  เหลืองวิเศษชัย.    2560  :  สัมภาษณ์) 
    จากการลงพื้นทีผู่้วิจัยได้มีโอกาสการสงัเกต  ในการแต่งหน้าของนักแสดงลเิก ได้
เน้นการแต่งหน้ามสีีสันที่คมชัด  ไม่ว่าจะเป็นผัดหน้าขาว  เขียนค้ิวเข้ม  แก้มชมพู  ปากแดงและใส่ขน
ตาให้ดูตาคมมากยิ่งขึ้น  เพราะต้องอยูห่น้าเวททีี่มีแสงไฟสอ่งสว่างจ้า และการแต่งกายเป็นชุดที่มี
เพชรแพรวพราวเมือ่สะท้อนกบัแสงไฟ ดังนั้นจึงต้องแต่งหนา้ให้ดูโดดเด่นคนดูจึงจะเห็นได้อย่าง
ชัดเจน  ทั้งนี้ สามารถอธิบายข้ันตอนการแตง่หน้าของลเิกได้ดังนี้ 
     1 ท าความสะอาดใบหน้าแล้วทาด้วยรองพื้นสีครีมให้ทั่วใบหนา้ แล้วใช้
ฟองน้ าเกลี่ยให้เนียนเรียบตลอดทั้งใบหน้าและล าคอ (บางคนใช้โลช่ันทาใบหน้าก่อนลงรองพื้นเพื่อให้
ผิวหน้าชุ่มช่ืน ไม่แห้งเกินไป)  (นภาพร  สาแช.    2560  :  สัมภาษณ์) 
     2 ทาแป้งฝุ่นสเีหลืองครีมทบัรองพื้นอีกช้ันหนึ่ง 
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     3 ทาเปลือกตา ขอบตาบนและล่างด้วยสีฟ้า สีชมพู (หรือสีอื่นตามความ
เหมาะสม) 
     4 เขียนค้ิวด้วยสีแดง แล้วเขียนสีด าทับอีกครั้ง ให้ได้รูปแบบและสัดส่วนตาม
ธรรมชาติของรูปค้ิว 
     5 ทาแก้มสีชมพูตั้งแต่โหนกแก้มจนถึงพวงแก้ม 
     6 ทาค้ิวด้วยหมึกสีด าเข้มอีกครั้ง (ยาแขก) เขียนขอบตาบนและล่าง 
     7 ติดขนตาปลอมที่ขอบตาบน 
     8 ทาปากด้วยสีชมพู สีแดง หรอืสีอืน่ตามความเหมาะสม 
     9 ทาล าตัวส่วนบน (หน้าอก คอ แขน หลัง ไหล่) ด้วยแป้งแข็งโดยใช้ฟองน้ า
ชุบน้ าให้เปียก 
 
  “...การแต่งหน้าของนางเอกมลีักษณะเหมอืนกับการแต่งหนา้เจ้าสาว แต่เพิม่ความเข้ม
ของสสีัน เน้นความคมเข้มเพื่อแข่งกบัแสงไฟหน้าเวที...” 

(ณัชชา  นามเนียม.    2560  :  สัมภาษณ์) 
 

  “...การแต่งหน้าของพระเอก นางเอก  ไม่ว่าจะเป็นผัดหน้าขาว  เขียนค้ิวเข้ม  แก้มชมพู  
ปากแดงและใส่ขนตาให้ดูตาคมมากยิ่งขึ้น  เพราะต้องอยู่หน้าเวทีที่มีแสงไฟส่องสว่างจ้า และการแต่ง
กายเป็นชุดที่มีเพชรแพรวพราวเมื่อสะท้อนกับแสงไฟ...” 

(เบญจมาศ  ครีบพา.    2560  :  สัมภาษณ์) 
 

    กล่าวโดยสรุป  ภูมิปัญญาการแตง่หน้าของลเิกนั้น เน้นความคมเข้มและสสีันที่
สวยงามเพื่อใหผู้้ชมมองเห็นได้อย่างเด่นชัดเมื่อออกแสดงหนา้เวที และเนื่องจากปจัจบุันน้ีมี
เครื่องส าอางให้เลือกใช้หลากหลายชนิด มีวิทยาการด้านการแต่งหน้าที่ทันสมัยเผยแพร่ตามสือ่ต่าง ๆ 
ดังนั้นศิลปินลิเกรุ่นใหม่จงึสามารถน าความรูเ้รื่องการแต่งหนา้มาใช้กับตนเองได้เป็นอย่างดี 
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ภาพประกอบ 31 ข้ันตอนการแต่งหน้าของพระเอกในการแสดงลิเก 
 
 
 
 
 
 



 

 

  128 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

 
ภาพประกอบ 32 ข้ันตอนการแต่งหน้าของนางเอกในการแสดงลิเก 

 
 2. ภูมิปัญญาการแสดงลเิกในมหาวิทยาลัยราชภัฎนครสวรรค์  จังหวัดนครสวรรค์   
   2.1 ภูมิปัญญาด้านนาฏศิลป ์
    จากการศึกษาลงพื้นที่ ผู้วิจัยได้เก็บรวบรวมข้อมูลที่ได้จากการสัมภาษณ์ และการ
สนทนากลุ่ม สามารถวิเคราะห์ได้ว่า  ลิเกเป็นการแสดงของประเทศไทยชนิดหนึ่งที่แต่งตัวสวยงาม 
หรหูรา มีการรอ้งร าท าเพลง อ่อนช้อย งดงาม พร้อมกบัความตลกขบขันไปด้วยในตัว  ค าว่าลิเกหรือ
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ยี่เกนั้นเป็นศิลปะประจ าชาติไทยแต่โบราณมาตั้งแต่สมัยบรรพบุรุษ  ซึ่งชาวคณะลิเกทุกคนทกุคณะ
ล้วนที่จะสืบทอดภูมิปญัญาด้านนาฏศิลป์มาจนถึงปจัจบุัน  เพื่อให้ลกูหลานได้สัมผสัความเป็นไทยและ
ความงดงามของไทย  ซึ่งในอดีตการแสดงลเิกจะมมีีการร า ต่อมาได้น าแบบแผนการแสดงละครมาใช้
จึงต้องมีการร าโดยใช้กระบวนท่าร าแบบแผนนาฏศิลป์ไทย  โดยแบ่งเป็น 3 ประเภท คือ ร าเพลง ร า
ใช้บท หรือร าตีบทและร าชุด ซึ่งมรีายละเอียดสามารถสรปุได้ดังนี้  
     1) ร าเพลง  คือ  การร าในเพลงที่มีก าหนดท่าร าอย่างชัดเจน เช่น เพลงช้า - 
เพลงเร็ว เพลงเสมอ ผู้แสดงพยายามร าเพลงเหล่าน้ีให้มที่าร าและกระบวนร าใกล้เคียงกับแบบฉบับ
มาตรฐานใหม้ากทีสุ่ด (ขวัญนภา  กัลพันธ์.    2560  :  สัมภาษณ์) 
     2) ร าใช้บทหรือร าตีบท  คือ  การร าท าท่าประกอบค าร้องและค าเจรจา เป็น
ท่าที่น ามาจากละครร าและเป็นท่าง่ายๆ มีประมาณ 13  ท่า คือ ท่ารัก ท่าโศก ท่าโอด ท่าช้ี ท่าฟาด
นิ้ว ท่ามา ท่าไป ท่าตาย  ท่าคู่ครอง  ท่าช่วยเหลือ  ท่าเคือง  ท่าโกรธ  และท่าป้อง  ซึ่งเป็นท่าให้
สัญญาณปี่พาทยห์ยุดบรรเลง  (จิรลิน  วงกรรณ์.    2560  :  สัมภาษณ์) 
     3) ร าชุด คือ การร าที่ผู้แสดงลิเกลักจ ามาจากท่าร าชุดต่างๆ ของกรม
ศิลปากร เช่น มโนหร์าบูชายัญ  ซัดชาตรี  และพลายชุมพล  แต่ผู้แสดงจ าได้ไมห่มด  จึงแต่งเติมจน
กลายไปจากเดมิมาก ท่าร าบางชุดเป็นท่าร าที่ลเิกคิดข้ึนเองมาแต่เดิม  เช่น  พม่าร าขวาน  และข่ีม้าร า
ทวน  จึงมีท่าร าต่างไปจากของกรมศิลปากรโดยสิ้นเชิง  การร าของลเิกต่างกับละคร  คือ ละครร าเป็น
ท่าแต่ลิเกร าเป็นที  หมายความว่า  การร าละครนั้น  ผูร้ าจะร าเต็มตัง้แต่ท่าเริ่มต้นจนจบกระบวนท่า
โดยสมบูรณ์แต่การร าลิเกนั้น  ผู้แสดงจะร าเลียนแบบท่าของละคร  แต่ไม่ร าเต็มกระบวนร ามาตรฐาน  
เช่น  ตัดทอนหรือลดท่าร าบางท่า  ร าให้เร็วข้ึนลดความกรีดกราย  ในขณะเดียวกันผู้แสดงลิเกตัวพระ
นิยมยกขาสูง และย่อเข่าต่ ากว่าท่าของละครร า  อีกทัง้นิยมเอียงล าตัว  และเอนไหล่ให้ดูอ่อนช้อยกว่า
ละคร  ดังข้อมลูการสัมภาษณ์ที่ว่า   
 
  “  ภูมิปัญญาด้านนาฏศิลป์  จะเน้นถึงการร า โดยแบ่งเป็น 3 ประเภท คือ ร าเพลง ร าใช้
บท หรอืร าตีบทและร าชุด  ” 

(โกเมศ เงินค า.    2560  :  สัมภาษณ์) 
 
  “  นาฏศิลป์เกี่ยวกับการแสดงลเิก มีการรอ้งร าท าเพลง อ่อนช้อย งดงาม พร้อมกับ
ความตลกขบขันไปด้วยในตัว  ” 

(ณัฐพงษ์  ศรัทธา.    2560  :  สัมภาษณ์) 
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   กล่าวโดยสรุป   ภูมิปัญญาด้านนาฏศิลป์  ลิเกเป็นการแสดงของประเทศไทยที่
แต่งตัวสวยงาม หรหูรา มีการร้องร าท าเพลง อ่อนช้อย งดงาม พร้อมกบัความตลกขบขันไปด้วยในตัว 
ใช้จึงต้องมกีารร าโดยใช้กระบวนท่าร าแบบแผนนาฏศิลป์ไทย  โดยแบ่งเป็น 3 ประเภท คือ ร าเพลง 
ร าใช้บท หรือร าตีบทและร าชุด 
   2.2 ภูมิปัญญาด้านคีตศิลป ์
    จากการศึกษาลงพื้นที่ ผู้วิจัยได้เก็บรวบรวมข้อมูลที่ได้จากการสัมภาษณ์ และการ
สนทนากลุ่ม สามารถวิเคราะห์ได้ว่า  ภูมิปัญญาด้านคีตศิลปข์องการแสดงลิเกจะเน้นถึงการร้องและ
การเจรจาของการแสดงลเิก โดยมลีักษณะเฉพาะผู้แสดงจะเปล่งเสียงรอ้ง และเสียงเจรจาเตม็ที่  แม้
จะมีไมโครโฟนช่วย จึงท าให้เสียงร้อง และเจรจาค่อนข้างแหลม นอกจากนั้น  ยังเน้นเสียงที่ขึ้นนาสิก  
คือ  มีกระแสเสียงกระทบโพรงจมูก  เพื่อใหม้ีเสียงหวาน  การร้องเพลงสองช้ัน และเพลงราชนิเกลิง
นั้นผู้แสดงลเิกได้ให้ความส าคัญที่การเอื้อนและลูกคอมากยิง่ข้ึน   ในการร้องเพลงสองช้ัน ผู้แสดงร้อง
ค าหนึ่งวงปี่พาทย์บรรเลงรบัท่อนหนึ่ง  เพื่อให้ผู้แสดงพกัเสียงและคิดกลอน  ในส่วนการเจรจาน้ัน ผู้
แสดงพูดลากเสียงหรอืเน้นค ามากกว่าการพูดธรรมดา เพือ่ให้ได้ยินชัดเจน เช่น ค าที่สะกดด้วย “น” ผู้
แสดงลเิกจะออกเสียงเป็น “ล” นับเป็นลักษณะของการแสดงลิเกอีกอย่างหนึง่  และนอกจากนี้ ลิเก
นิยมแสดงเรื่องจกัรๆ วงศ์ๆ ที่มีกษัตริยเ์ป็นตัวเอก แต่ผู้แสดงมักใช้ค าราชาศัพท์ที่ไม่ถูกต้อง ด้วย
สาเหตุ 2 ประการ  ได้แก่ 1) ความไม่รู้ และ 2)  ความตั้งใจให้ตลกขบขัน  (จกัรภพ  สังขจร.    2560  
:  สัมภาษณ์) 
    ส าหรับดนตรีที่ใช้ในการแสดงลเิกจะบรรเลงด้วยวงปี่พาทย์ 2 แบบ คือ วงปี่
พาทย์ไทยและวงปี่พาทยม์อญ  เพลงที่ใช้บรรเลงเป็นเพลงในอัตราสองช้ันที่ใช้กับละครร าของไทย  
และเพลงลูกทุ่งยอดนิยมที่ผู้แสดงลิเกน ามารอ้ง  เพื่อเรียกความสนใจจากผู้ชม  วงปี่พาทย์ไทย และวง
ปี่พาทย์มอญ จะมีเครือ่งดนตรีคล้ายคลงึกันจะแตกต่างกันทีต่ะโพนกับฆ้องวง ตะโพนมอญมีขนาด
ใหญ่กว่าตะโพนไทย  ฆ้องวงมอญวางตั้งฉากกับพื้น   ส่วนฆ้องวงไทยวางราบกับพื้น เครื่องดนตรีที่
ส าคัญ ได้แก่ ระนาดเอก  ระนาดทุ้ม  ฆ้องวงใหญ่  ฆ้องวงเล็ก  ปี่ใน  ปี่นอก  ปี่มอญ  ปี่ชวา  ขลุ่ย  
ฉ่ิง  ฉาบเล็ก  ฉาบใหญ่  กลองทัด  ตะโพนไทย  ตะโพนมอญ  และเปงิมางคอก  ซึ่งเครือ่งดนตรี
ดังกล่าวของวงปี่พาทย์ในแตล่ะวงมจี านวนต่างกัน  เครื่องดนตรีที่ส าคัญและจะขาดไม่ได้  คือ  ระนาด
เอก  ฆ้องวงใหญ่ ตะโพนมอญ  ตะโพนไทย  และฉิ่ง  ดังข้อมูลการสมัภาษณ์ที่ว่า   
 
   “  ภูมิปัญญาด้านคีตศิลปท์ี่เกี่ยวข้องกับการแสดงลเิก ส่วนมากจะเป็นการร้อง การ
เปล่งเสียง ออกมาด้วยความประณีต จนท าใหผู้้ฟังเกิดอารมณ์คล้อยตาม    ” 

(ธิดาพร  เวียงแสง.    2560  :  สัมภาษณ์) 
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  “  การแสดงลิเกจะเน้นถึงการร้องและการเจรจา โดยมลีักษณะเฉพาะผู้แสดงจะเปลง่
เสียงร้อง และเสียงเจรจาเต็มที่  ยังเน้นเสียงที่ข้ึนนาสิก  คือ  มีกระแสเสียงกระทบโพรงจมูก  เพื่อให้
มีเสียงหวาน   ” 

(ปณิชญา จัดอุดม.    2560  :  สัมภาษณ์) 
 
   กล่าวโดยสรุป  ภูมิปัญญาด้านคีตศิลป์ของการแสดงลิเกจะเน้นถึงการร้องและการ
เจรจาของการแสดงลิเก โดยมลีักษณะเฉพาะผู้แสดงจะเปล่งเสียงร้อง และเสียงเจรจาเต็มที่  แม้จะมี
ไมโครโฟนช่วย จึงท าให้เสียงร้อง และเจรจาค่อนข้างแหลม นอกจากนั้น  ยังเน้นเสียงที่ขึ้นนาสิก  คือ  
มีกระแสเสียงกระทบโพรงจมกู  เพื่อให้มเีสียงหวาน  การร้องเพลงสองช้ัน และเพลงราชนเิกลงินั้นผู้
แสดงลเิกได้ให้ความส าคัญที่การเอื้อนและลูกคอมากยิ่งข้ึน    
 
   2.3 ภูมิปัญญาด้านวรรณศิลป ์
    จากการศึกษาลงพื้นที่ ผู้วิจัยได้เก็บรวบรวมข้อมูลที่ได้จากการสัมภาษณ์ และการ
สนทนากลุ่ม สามารถวิเคราะห์ได้ว่า  การแสดงลิเกเป็นการถ่ายทอดภูมิปัญญาด้านวรรณศิลป์ โดย
เริ่มต้นจากการบทประพันธ์เนื้อเรือ่งทีม่ีทั้งบทบรรยาย บทพดูหรือเจรจาที่เป็นร้อยแก้ว  และบทรอ้งที่
เป็นรอ้ยกรองส าหรับบทร้องทีเ่รยีกว่า  “กลอนลิเก”  กลอนลิเกจะจัดอยู่ในกลุ่มกลอนเพลงซึ่งจะมี
เอกลักษณ์เฉพาะในกลอนเพลงแต่ละอย่าง เช่น เพลงอีแซว เพลงฉ่อย เป็นต้น  สมัยก่อนลเิกจะมี
หลายรูปแบบกว่าในปจัจบุัน  เช่น  มีลิเกล าตัด  ลิเกสบิสองภาษา  ลักษณะค าประพันธ์ของลเิกจะมี
หลายแบบ เช่น  1) ลิเกจะใช้กลอน 6-7-8 คือ  สามารถยืดหยุ่นจ านวนค าได้ตามความเหมาะสมของ
บททีจ่ะรอ้ง  2)  สัมผสัวรรคที่ 2 ด้วยเสียงเดียวกันหมด แบบที่ เรียกว่า “กลอนหัวเดียว” ถ้าลง
สัมผัสด้วยเสียงสระอา เรียกว่า “กลอนรา” ลงสมัผสัเสียงสระไอ เรียกว่า “กลอนไร”  ลงสัมผัสด้วย
เสียงไม้หันอากาศตัวสะกดแม่กน เรียกว่า “กลอนรัน” กลอนที่ลงท้ายด้วยเสียงเดียวกันนี้ ส่วนใหญ่
มักจะใช้เวลาเล่นด้นสด เพราะไม่ต้องกังวลเรื่องส่งสัมผัสมากนัก  ดังข้อมูลการสมัภาษณ์ที่ว่า   
  “การใช้ถ้อยค าที่ไพเพราะสละสลวยฟังแล้วจินตนาการตาม  ส่วนมากแล้วจะเกี่ยวข้อง
กับกลอนที่ใช้ในการแสดงลิเก   ” 

(พจนารถ  กรีสุวรรณ์.    2560  :  สัมภาษณ์) 
   
  “  ภูมิปัญญาด้านวรรณศิลป์ เป็นกลอนลเิกจะจัดอยู่ในกลุม่กลอนเพลงซึง่จะมี
เอกลักษณ์เฉพาะในกลอนเพลงแต่ละอย่าง เช่น เพลงอีแซว เพลงฉ่อย เป็นต้น  ”   

(ภัคยา  พรหมกา.    2560  :  สัมภาษณ์) 
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   กล่าวโดยสรุป  ภูมิปัญญาด้านวรรณศิลป์ โดยเริ่มต้นจากการบทประพันธ์เนื้อเรื่องที่
มีทั้งบทบรรยาย บทพูดหรือเจรจาที่เป็นร้อยแก้ว  และบทรอ้งที่เป็นรอ้ยกรองส าหรับบทรอ้งทีเ่รียกว่า  
“กลอนลิเก”  กลอนลิเกจะจัดอยู่ในกลุ่มกลอนเพลงซึง่จะมีเอกลักษณ์เฉพาะในกลอนเพลงแตล่ะอย่าง 
เช่น เพลงอีแซว เพลงฉ่อย เป็นต้น   
   2.4 ภูมิปัญญาด้านพิธีกรรม / ความเช่ือ  
    จากการศึกษาลงพื้นที่ ผู้วิจัยได้เก็บรวบรวมข้อมูลที่ได้จากการสัมภาษณ์ และการ
สนทนากลุ่ม สามารถวิเคราะห์ได้ว่า  ภูมิปัญญาด้านพิธีกรรม / ความเช่ือของคณะลิเกมีความเช่ือ
เกี่ยวกับพอ่แก่หรือพระฤาษี  ซึ่งถือว่าเป็นสิ่งศักดิส์ิทธ์ิที่ในแวดวงศิลปะแขนงต่างๆ ล้วนนิยมเคารพ
นับถือบูชา  เนื่องด้วยเกิดจากความเช่ือที่ว่า  ในอดีตพ่อแกห่รือพระฤาษีได้เป็นผู้น าเอาศิลปะ แขนง
ต่างๆ  ไม่ว่าจะเป็นการร้องร าท าเพลง หรือแม้แต่การร่ายร า  นาฏศิลป์ต่างๆ  มาถ่ายทอดให้แก่มนุษย์
ได้รับรู้ความงาม  ความอ่อนช้อยของศิลปะ  รูจ้ักความอ่อนโยน  รู้จักรกั รู้จกัเมตตา  และการให้อภัย
ก่อให้เกิดความสุขแก่มวลมนุษยชาติ  ดังนั้นการแสดงลิเก  หรือผู้เกี่ยวข้องในศิลปะในทุกแขนงจึงได้
เคารพบูชาพ่อแก่หรือครูฤาษีว่าเปรียบดงับรมครูแห่งศาสตรข์องการแสดง  เมื่อได้บูชาแล้วจะ
ก่อให้เกิดสริิมงคล  มีความเจริญก้าวหน้าในด้านการงาน  มเีสนห่์  เมตตามหานิยมในตัว  (นันทวัฒน์  
ชูแผ้ว.    2560  :  สัมภาษณ์) 
    พิธีกรรมการไหว้พ่อแก่หรือพระฤาษี  ได้มีการจัดต้ังการจัดตัง้หิ้งบูชา  จะต้องหัน
หน้าไปทางทิศเหนือ  ทิศตะวันออกเฉียงเหนอื  และทิศตะวันออกเท่านั้น  ส่วนทีเ่หลืออกี 5 ทิศเป็น
ทิศที่ไม่เปน็มงคล  ควรไว้รองจากพระพทุธรูป  การจัดต้ังเครื่องสังเวยหน้าหิง้บูชาควรจัดข้าวน้ า ผลไม้
ให้ครบองค์กร  ได้แก่  กล้วยสุก  มะพร้าวอ่อน  ขนุน  ขนมถ้วยฟู  ต้มแดง  ต้มขาว  คันหลาว  หูช้าง  
ขนมถ่ัว-ขนมงา  เครื่องกระยาบวช ทั้ง 5 คือ  1)  กล้วยบวชชี  2)  ฟักทองแกงบวช  3)  เผือกแกง
บวช  4)  มันแกงบวช  5)  ขนมบัวลอย  จะท ารวมกันเป็นทีเ่ดียวก็ได้  แต่ถ้าหากมีทุเรียน  ทับทิม  
ฟักเงิน(ฟักทอง)  แตงไทย  แตงกวา  แตงโม  สัปปะรด  จะเป็นมงคลยิง่ โดยเฉพาะกล้วยควรใช้กล้วย
น้ าไทยหาไม่ได้ก็ใช้กล้วยน้ าว้า  ในพิธีเช่นน้ี  จะขาดไม่ได้ คือ บายสีปากชาม ถ้าหากว่าจะท าได้
มากกว่าน้ี  ก็ยิ่งเพิ่มบารมีมากข้ึนอีก  เช่น  บายสีพรหม บายสีเทพ บายสีตอ เป็นต้น  การจัดต้ังหิง้ถ้า
หากเจตนาอัญเชิญเทพไม่ควรจะมีของคาว ควรจะจัดเพิม่ใหม้ีนม เนย เผอืก มัน ทั้งดบิ และสุก ถ่ัวงา 
ทั้งสกุและดบิ ให้ครบทุกๆ  พิธีจะต้องมีน้ าร้อน  น้ าชา  หมากพลู  บุหรี่  น้ าเปล่า  ตั้งเอาไว้ประจ าไม่
ต้องลา  ทั้งกล้วย อ้อย มะพร้าวออ่น  ปูอาสนะด้วยผ้าขาวบริสุทธ์ิเครื่องใช้ทุกช้ิน  ไม่ว่าจะเป็นอะไร
ทุกอย่างจะต้องเป็นของใหม่ๆ ทุกอย่าง  (น้ าผึ้ง  ศรีทบัทิม.    2560  :  สัมภาษณ์)  การจัดพิธีไหว้ครู
นั้น มักนิยมจัดกันในวันพฤหสับดซีึ่งถือว่าเป็นวันครูอันเกี่ยวข้องกับต านานเทพเจ้าพระพฤหสับดี ใน
ปัจจุบันบางครัง้ก็นิยมจัดกันในวันอาทิตย์ได้อีก 1 วัน แต่ไม่ว่าจะจัดวันพฤหสับดหีรือวันอาทิตย์ 
จะต้องไม่ตรงกับวันพระเพราะถือว่าครูจะไม่ลงมา และหาซือ้เครื่องสงัเวยล าบาก  (พีระยทุธ เพ็ชร
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พูล.    2560  :  สัมภาษณ์)  เดือนที่นิยมกระท าพิธีไหว้ครูตามแบบโบราณนั้น นิยมประกอบพิธีใน
เดือนที่เป็นเลขคู่ ยกเว้นเดือน 9 เดือนเดียวทีอ่นุโลม เพราะถือเป็นเคล็ดว่าเป็นเลขที่ดีก้าวหน้า และ
มักท ากันในวันข้างขึ้น ซึ่งถือว่าเป็นวันฟู ข้างแรมอันถือว่าเปน็วันจมไม่นิยมประกอบพิธีกัน  ดังข้อมลู
การสมัภาษณ์ที่ว่า   
 
  “   ก่อนการแสดงลิเกทุกครัง้  จะต้องมีการโหมโรง เพื่อสักการะพ่อแก่  ท าให้การแสดง
นั้นราบรื่น   ” 

(วนิดา  ปาทาน.    2560  :  สัมภาษณ์) 
 
  “  นักแสดงลิเกทุกคนหรือแม้แต่ผูเ้รียนนาฏศิลป์หรือศิลปะแขนงต่างๆ เช่ือว่าพิธี
กรรมการบูชาพ่อแก่  หรือครูอาจารย์เป็นการท าให้บุคคลนั้นมีชีวิตที่ดี  และท าให้การแสดงนั้นราบรื่น  
” 

(สุพัตรา  จันทัย.    2560  :  สัมภาษณ์) 
 
   กล่าวโดยสรุป  ภูมิปัญญาด้านพิธีกรรม / ความเช่ือของคณะลิเกมีความเช่ือเกี่ยวกับ
พ่อแก่หรือพระฤาษี  ซึ่งถือว่าเป็นสิ่งศักดิส์ิทธ์ิที่ในแวดวงศิลปะแขนงต่างๆ ล้วนนิยมเคารพนับถือบูชา  
เนื่องด้วยเกิดจากความเช่ือที่ว่า  ในอดีตพ่อแก่หรือพระฤาษีได้เป็นผู้น าเอาศิลปะแขนงต่างๆ  ไม่ว่าจะ
เป็นการร้องร าท าเพลง หรือแม้แต่การร่ายร า  นาฏศิลป์ต่างๆ  มาถ่ายทอดให้แก่มนุษย์ได้รับรู้ความ
งาม  ความอ่อนช้อยของศิลปะ  รูจ้ักความอ่อนโยน  รูจ้ักรกั รู้จักเมตตา  และการให้อภัยก่อใหเ้กิด
ความสุขแก่มวลมนุษยชาติ    
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ภาพประกอบ 33 ภูมิปัญญาด้านพิธีกรรม / ความเช่ือของคณะลิเกมีความเช่ือเกี่ยวกับพ่อแก่  
 
   2.5 ภูมิปัญญาด้านข้อเสนอแนะ 
    จากการศึกษาลงพื้นที่ ผู้วิจัยได้เก็บรวบรวมข้อมูลที่ได้จากการสัมภาษณ์ และการ
สนทนากลุ่ม สามารถวิเคราะห์ได้ว่า  ภูมิปัญญาด้านอุปกรณ์ประกอบการแสดงลเิก เป็นสิง่ที่ช่วยให้
การแสดงนั้น  มีความสมจริงท าใหผู้้ชมเกิดจินตนาการคล้อยตามเนื้อเรื่องที่แสดง  เป็นการบ่งบอกถึง
เหตุการณ์ เวลา ยุคสมัย สถานที่ ตลอดจนสิ่งต่างๆ ที่จะเปน็เครื่องมือ เครือ่งใช้ใหผู้้แสดงอย่าง
สมบรูณ์แบบท าใหก้ารแสดงนั้น  เกิดประสิทธิภาพสร้างความประทับใจแกผู่้ชมการแสดงลิเกใน
สถานศึกษาซึ่งต้องมีเครื่องมือที่ช่วยให้การแสดงลเิกอย่างสมจริงสมจัง  ตามเหตุการณ์ตามท้องเรือ่ง 
อุปกรณ์การแสดงลเิกนั้นประกอบด้วย ไฟต่างๆ เครื่องเสียง เตียง หมอนอิง อาวุธต่างๆ เช่น  ดาบ 
หอก ม้า ขวาน ทวน เป็นต้น  สิ่งเหล่าน้ีใช้ประกอบตามเนื้อเรื่อง ตามบทที่แสดงประกอบด้วย  
(เยาวเรศ ภักดีจิตร.    2560  :  สนทนากลุม่)   
 
     เตียง เป็นเตียงไมส้ีแดง 4 ขารูปสี่เหลี่ยมผืนผ้าต้ังอยูบ่นเวที  
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ภาพประกอบ 34 เตียง 

 
     หมอนมี 2 ลักษณะ คือ เป็นรูปสามเหลี่ยมและสีเ่หลี่ยมแล้วแต่จะ เลือกใช้
แบบใด  โดยส่วนใหญจ่ะใช้แบบสามเหลี่ยมหรือเรียกว่า “ หมอนขวาน ” วางอยู่บนเตียงด้านซ้าย  
 

  
ภาพประกอบ 35 หมอนสามเหลีย่ม หรือหมอนขวาน 

 

 
ภาพประกอบ 36 หมอนสี่เหลี่ยม 
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     อาวุธ เช่น ดาบ หอก ขวาน ทวน เป็นอาวุธที่ใช้สาหรับการสู้รบ วิธีการ
เลือกใช้ นั้นข้ึนอยู่กับเรือ่งหรือตอนที่แสดง เช่น เรื่องอิเหนา ใช้กริช เรื่องจันทโครพ ใช้ดาบ เป็นต้น  

 
 

ภาพประกอบ 37 ทวน 
 

 
 

ภาพประกอบ 38 ดาบ 
 

 
ภาพประกอบ 39 แซ่ 
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     อุปกรณ์ประกอบอื่น ๆ เช่น ม้าใช้เป็นพาหนะประกอบการเดินทางของตัว
ละคร  
 

 
 

ภาพประกอบ 40 ม้า 
 
   กล่าวโดยสรุป  ภูมิปัญญาด้านอุปกรณ์ประกอบการแสดงลเิก เป็นสิง่ที่ช่วยให้การ
แสดงนั้น  มีความสมจรงิท าใหผู้้ชมเกิดจินตนาการคล้อยตามเนื้อเรื่องที่แสดง  เป็นการบง่บอกถึง
เหตุการณ์ เวลา ยุคสมัย สถานที่ ตลอดจนสิ่งต่างๆ อุปกรณ์การแสดงลเิกนั้นประกอบด้วย ไฟต่างๆ 
เครื่องเสียง เตียง หมอนองิ อาวุธต่างๆ เช่น  ดาบ หอก ม้า ขวาน ทวน เป็นต้น   
 
  3. ภูมิปัญญาการแสดงลเิกในมหาวิทยาลัยราชภัฎพิบูลสงคราม จังหวัดพิษณุโลก 
   3.1 ภูมิปัญญาด้านนาฏศิลป ์
    จากการศึกษาลงพื้นที่ ผู้วิจัยได้เก็บรวบรวมข้อมูลที่ได้จากการสัมภาษณ์ และการ
สนทนากลุ่ม สามารถวิเคราะห์ได้ว่า  ภูมิปัญญาด้านนาฏศิลป์การแสดงลิเกใช้กระบวนท่าร ามีการ
ประยุกตท์่าร าจากตามแบบแผนนาฏศิลป์ไทย โดยแบ่งเป็น 3 ประเภท  คือ 1)  ร าเพลง  คือ การร า
ในเพลงที่มกี าหนดท่าร าไว้ชัดเจน เช่น เพลงช้า - เพลงเร็ว เพลงเสมอ ผู้แสดงพยายามร าเพลงเหล่าน้ี 
ให้มีท่าร า และกระบวนร า ใกล้เคียงกับแบบฉบบัมาตรฐานให้มากทีสุ่ด  (กุลนฐั  ชิจันทร์.    2560  :  
สัมภาษณ์)  2)  ร าใช้บทหรือร าตีบท  คือ การร าท าท่าประกอบค าร้อง และค าเจรจา เป็นท่าที่น ามา
จากละครร า และเป็นท่าง่ายๆ มีประมาณ 13ท่า คือ ท่ารัก ท่าโศก ท่าโอด ท่าช้ี ท่าฟาดนิ้ว ท่ามา ท่า
ไป ท่าตาย ท่าคู่ครอง ท่าช่วยเหลอื ท่าเคือง ท่าโกรธ และทา่ป้อง ซึ่งเป็นท่าใหส้ัญญาณปี่พาทยห์ยุด
บรรเลง  (เกตุวดี  จุลกร.    2560  :  สัมภาษณ์)  และ 3)  ร าชุด  คือ  การร าที่ผู้แสดงลเิกลกัจ ามา
จากท่าร าชุดต่างๆ ของกรมศิลปากร เช่น มโนหร์าบูชายัญ ซัดชาตรี และพลายชุมพล แต่ผู้แสดงจ าได้
ไม่หมด จึงแตง่เติมจนกลายไปจากเดิมมาก ท่าร าบางชุดเป็นท่าร าทีล่ิเกคิดข้ึนเองมาแตเ่ดิม เช่น พม่า
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ร าขวาน และข่ีม้าร าทวน จึงมีท่าร าต่างไปจากของกรมศลิปากรโดยสิ้นเชิง (จิรวัฒน์  นาคอินทร.์    
2560  :  สัมภาษณ์)  การร าของลเิกต่างกบัละคร กล่าวคือ ละครร าเป็นท่า แต่ลิเกร าเป็นที ซึง่
หมายความว่า การร าละครนั้น ผูร้ าจะร าเต็มตั้งแต่ท่าเริม่ต้นจนจบกระบวนท่าโดยสมบูรณ์ แต่การร า
ลิเกนั้น ผู้แสดงจะร าเลียนแบบท่าของละคร แต่ไม่ร าเต็มกระบวนร ามาตรฐาน  เช่น  ตัดทอนหรือลด
ท่าร าบางท่า  ร าให้เร็วข้ึน  ลดความกรีดกรายในขณะเดียวกันผู้แสดงลิเกตัวพระนิยมยกขาสงู  และ
ย่อเข่าต่ ากว่าท่าของละครร า  อีกทั้งนิยมเอียงล าตัว และเอนไหล่ให้ดูออ่นช้อยกว่าละคร  อย่างไรก็
ตาม  การแสดงลิเกจะเน้นทางด้านการรอ้ง การเจรจา การแสดงบทบาท และด าเนินไปตามเนื้อร้อง
อย่างสนุกสนานถูกใจผู้ชมก็ตาม  แต่การร าก็ยังถือว่าเป็นส่วนหนึ่งทีเ่รียกร้องความสนใจจากผู้ชมการ
แสดงได้เป็นอย่างดี  และมีข้อสังเกตว่า การแสดงลเิกทีร่ าสวยน้ันจะเป็นที่นิยมของผู้ชมการแสดง  
เพราะว่าการร าสร้างความเพลิดเพลินได้เป็นอย่างดี  ดั้งนั้นการแสดงลเิกใช้ศาสตรท์างด้านนาฏศิลป์
ในการเคลือ่นไหว การร่ายร า  ให้คงอยู่และรักษาการร าแบบแผนของการแสดงต่อไป  ดังข้อมลูการ
สัมภาษณ์ที่ว่า 
 
  “  เป็นการแสดงการฟ้อนร าตามรปูแบบโบราณ  เป็นท่าร่ายร าที่เป็นพื้นฐาน การสื่อ
อารมณ์  ความรู้สึกล้วนแล้วเป็นเอกลักษณ์ของการแสดงลิเก   ” 

(กาญจนาภร ทิมเครือจีน.    2560  :  สัมภาษณ์) 
 
  “  การแสดงลิเกเป็นศาสตรห์นึ่งในการแสดง ซึ่งเป็นรปูแบบการแสดงทีส่ืบทอดกันมา
อย่างยาวนาน  เป็นศิลปะการแสดงที่ต้องใช้ความอ่อนช้อยและมีความสวยงาม  ” 

(จันทมิา  อุ่นทอง.    2560  :  สัมภาษณ์) 
 
  กล่าวโดยสรุป  ภูมิปัญญาด้านนาฏศิลป์การแสดงลเิกใช้กระบวนท่าร ามกีารประยุกตท์่า
ร าจากตามแบบแผนนาฏศิลป์ไทย โดยแบง่เป็น 3 ประเภท  คือ 1)  ร าเพลง  คือ การร าในเพลงที่มี
ก าหนดท่าร าไว้ชัดเจน เช่น เพลงช้า - เพลงเร็ว เพลงเสมอ ผู้แสดงพยายามร าเพลงเหล่าน้ี ให้มีท่าร า 
และกระบวนร า ใกล้เคียงกับแบบฉบบัมาตรฐานให้มากที่สุด  2)  ร าใช้บทหรือร าตีบท  คือ การร า
ท าท่าประกอบค าร้อง และค าเจรจา เป็นท่าที่น ามาจากละครร า และเป็นท่าง่ายๆ มปีระมาณ 13ท่า 
คือ ท่ารัก ท่าโศก ท่าโอด ท่าช้ี ท่าฟาดนิ้ว ท่ามา ท่าไป ท่าตาย ท่าคู่ครอง ท่าช่วยเหลอื ท่าเคือง ท่า
โกรธ และท่าป้อง ซึง่เป็นท่าใหส้ัญญาณปี่พาทยห์ยุดบรรเลง  และ 3)  ร าชุด  คือ  การร าทีผู่้แสดงลิเก
ลักจ ามาจากท่าร าชุดต่างๆ ของกรมศิลปากร เช่น มโนห์ราบูชายัญ ซัดชาตรี และพลายชุมพล 
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   3.2 ภูมิปัญญาด้านคีตศิลป ์
    จากการศึกษาลงพื้นที่ ผู้วิจัยได้เก็บรวบรวมข้อมูลที่ได้จากการสัมภาษณ์ และการ
สนทนากลุ่ม สามารถวิเคราะห์ได้ว่า  ภูมิปัญญาด้านคีตศิลป ์ การขับร้องและเจรจาเป็นองค์ประกอบ
ส าคัญอย่างหนึ่งของการแสดงลิเกการร้องใน การแสดงลเิกมีลักษณะพเิศษคือต้องเปลง่เสียงดงัเต็มที่ 
ท าให้มีเสียงค่อนข้างสงูกว่าปกติ การฝึกร้องจะเริม่ด้วยการหัดร้องเพลงไทยในอัตราสองช้ันอย่างง่ายๆ  
ที่ใช้กันเป็นประจ า  เช่น  เพลงตะลุ่มโปง  หงส์ทอง  สองไมแ้ละราชนิเกลงิโดยหัดออกเสียงให้ชัดเจน
รู้จังหวะการถอนหายใจและการทอดเสียง  ไม่ให้ขาดเป็นห้วงๆ  ลิเกบางคนได้ครูดีมีวิชาก็ได้ต่อเพลง
สูงๆ  ก็ถึงข้ันหัดร้องเพลงตบัและเพลงเถา  เช่น  เพลงตบัพระลอ  (ตับลาวเจรญิศรี)  เพลงต้นบรเทศ
เถา  เมื่อฝีกการร้องและการร าจนใช้การได้แล้ว  ก็จะหัดใหด้้นกลอนโดยหัดจากกลอนง่ายๆ  ที่
เรียกว่า “กลอนลีและกลอนลา”  คือ  กลอนที่ค าท้ายสะกดด้วยสระอหีรือสระอา  ถือเป็นสระที่มีใช้
กันมากในภาษาไทย  การหัดน้ันครูจะแต่งกลอนใหท้่องจนเคยปาก  จากนั้นก็ปล่อยให้ด้นเอง  การด้น
กลอนน้ีจะต้องฟังมากอ่านมากเรียกว่า  “รู้หนังสือมาก”  เลอืกใช้ศัพท์ต่างๆ  ได้ถูกต้องไม่มีติดขัดจงึ
จะนับว่าด้นกลอนได้เกง่  ทั้งนี้นอกจากการร าแล้วผู้แสดงลเิกจะต้องมีกระแสเสียงการร้อง  การเจรจา
ที่ชัดถ้อยชัดค า  แม่นย าในบท  และรอบรู้ในเรื่องที่แสดง  ดังนั้น  ผู้แสดงลิเกจึงต้องมทีักษะทางการ
แสดงรอบด้านอย่างคล่องแคล่วแสดงได้ถึงรสถึงอารมณ์  จนได้รับความช่ืนชอบและเป็นขวัญใจของ
ผู้ชมที่เรียกติดปากกันว่า  “ขวัญใจแม่ยก”   (ชลธิชา  สิมมา.    2560  :  สัมภาษณ์) 
    อย่างไรก็ตาม  ดนตรีกเ็ป็นส่วนประกอบส าคัญของส าหรบัการแสดงลิเกที่บรรเลง
ด้วยวงปี่พาทย์ 2 แบบ คือ วงปี่พาทย์ไทย และวงปี่พาทยม์อญ ซึ่งประกอบด้วยเครื่องเป่า คือ ปี่ผสม
กับเครื่องตี ได้แก่  ระนาดและฆ้องวงชนิดต่างๆ เป็นหลัก และยังมีเครือ่งก ากบัจงัหวะ เช่น ฉ่ิง ฉาบ 
กรับ โหม่ง ตะโพน กลองทัด กลองแขก และกลองสองหน้า ส่วนเพลงที่ใช้บรรเลงเป็นเพลงในอัตรา
สองช้ันที่ใช้กบัละครร าของไทย  กับเพลงลูกทุง่ยอดนิยมที่ผูแ้สดงลเิกน ามาร้อง  เพื่อเรียกความสนใจ
จากผู้ชม  ดังข้อมลูการสมัภาษณ์ที่ว่า   
 
  “  คีตศิลป์ถือเป็นส่วนหนึ่งในองค์ประกอบของการแสดงลเิก คือ การขับร้อง ซึ่งจะต้อง
ยึดถือท านองและจังหวะเป็นส่วนประกอบที่ส าคัญ   ” 

(ธิดารัตน์  ภักดีสอน.    2560  :  สัมภาษณ์) 
 
  “  การร้องและการร่ายร า ที่มีการพฒันามาตามกาลเวลาประยุกต์เข้ากับตามยุคสมัย 
โดยมีกลอนลเิกมีค าสัมผัสคล้องจอง  เพื่อให้ผูฟ้ังเกิดอารมณค์ล้อยตาม  ” 

(พรกนก  แซ่ว่าง.    2560  :  สัมภาษณ์) 
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   กล่าวโดยสรุป ภูมิปญัญาด้านคีตศิลป์  การขับรอ้งและเจรจาเป็นองค์ประกอบส าคัญ
อย่างหนึ่งของการแสดงลเิกการร้องใน การแสดงลเิกมลีักษณะพิเศษคือต้องเปลง่เสียงดงัเต็มที่ ท าให้มี
เสียงค่อนข้างสงูกว่าปกติ การฝึกร้องจะ เริ่มด้วยการหัดร้องเพลงไทยในอัตราสองช้ันอย่างง่ายๆ  ที่ใช้
กันเป็นประจ า  เช่น  เพลงตะลุ่มโปง  หงส์ทอง  สองไม้และราชนิเกลงิโดยหัดออกเสียงให้ชัดเจนรู้
จังหวะการถอนหายใจและการทอดเสียง  ไม่ให้ขาดเป็นห้วงๆ  ลิเกบางคนได้ครูดีมีวิชาก็ได้ต่อเพลง
สูงๆ  ก็ถึงข้ันหัดร้องเพลงตบัและเพลงเถา  เช่น  เพลงตบัพระลอ  (ตับลาวเจรญิศรี)  เพลงต้นบรเทศ
เถา  เมื่อฝีกการร้องและการร าจนใช้การได้แล้ว  ก็จะหัดใหด้้นกลอนโดยหัดจากกลอนง่ายๆ ทีเ่รียกว่า 
“กลอนลีและกลอนลา” 
 
   3.3 ภูมิปัญญาด้านวรรณศิลป ์
    จากการศึกษาลงพื้นที่ ผู้วิจัยได้เก็บรวบรวมข้อมูลที่ได้จากการสัมภาษณ์ และการ
สนทนากลุ่ม สามารถวิเคราะห์ได้ว่า  ภูมิปัญญาด้านวรรณศิลป์ของผู้แสดงลิเกจะแต่งบทเจรจาและ
บทรอ้งตลอดการแสดงลิเก ส าหรับบทเจรจาน้ัน ผู้แสดงสามารถด้นสดได้ทั้งหมด เพราะเป็นภาษาพูด
ที่เข้าใจง่าย ไม่มีใจความที่ลกึซึ้ง ส่วนบทร้องมีเพลงและรูปแบบค ากลอนของเพลงไทย และเพลงราชนิ
เกลงิก ากบั ประกอบด้วยค ารอ้งซึง่เป็นเนื้อร้องตอนต้นที่มหีลายค ากลอน  และค าลงซึง่เป็นเนื้อร้อง
ตอนจบทีม่ีเพียง 1 ค ากลอน การด้นบทรอ้งมีศลิปะ 3 ระดบั ระดับสูงคือ ด้นค าร้อง และค าลงข้ึนใหม่ 
หมดทัง้เพลง ระดับกลางคือ ด้นค าร้องให้มาสัมผัสกับกลอนของค าลงที่ตนจ ามาใช้ ระดับล่างคือ ด้น
ค าร้องและค าลงที่ลกัจ ามา หรือจ้างคนเขียนให้มาใช้ทั้งเพลง  จะเห็นได้ว่า  การแสดงลิเกเป็นการ
แสดงละครทีอ่าศัยการด้นเป็นปจัจัยหลัก การด้น หมายถึง การผกูเรื่องที่จะแสดงบทเจรจาและบท
ร้อง ท่าร า อุปกรณ์การแสดง ในทันทีทันใดโดยมิได้เตรียมตวัมาก่อน แต่ทั้งนี้โต้โผและผู้แสดงมี
ประสบการณ์ทีส่ั่งสมมาก่อนแล้ว ดังนั้น การด้นจึงมักเป็นการน าเรือ่ง ค ากลอน กระบวนร า ที่อยู่ใน
ความทรงจ ากลบัมาใช้ในโอกาสทีเ่หมาะสม น้อยครั้งทีโ่ต้โผต้องด้นเรือ่งใหม่ทัง้หมดหรอืผู้แสดงต้อง
ด้นกลอนร้องใหม่ทัง้เพลง  (ปรารถนา  กัดจิตร์.    2560  :  สัมภาษณ์) 
    การด้นเรื่อง โต้โผหรือหัวหน้าคณะจะแต่งโครงเรื่องส าหรับการแสดงครั้งนั้น โดย
พิจารณาจากจ านวนผู้แสดงที่มาร่วมกันแสดง ตลอดจนความช านาญเฉพาะบทของผู้แสดงแต่ละคน 
เรื่องที่แต่งก็น ามาจากเค้าโครงเรื่องเดิมๆที่เคยใช้แสดง แต่ได้ดัดแปลงให้เหมาะกบัการแสดงในครั้ง
นั้นๆ ผู้แสดงมีจ านวนประมาณ 7-15 คน ทั้งนี้ข้ึนกับว่าผู้ว่าจ้างต้องการลิเกโรงเล็กหรือโรงใหญ่ 
ส าหรับลิเกโรงเล็กมผีู้แสดงน้อย เนื้อ-เรื่องจึงมักเน้นพระเอกนางเอกเพียงคู่เดียว ส่วนลิเกโรงใหญม่ีผู้
แสดงมาก จึงมกัสร้างตัวละครตั้งแต่รุ่นพ่อต่อมาถึงรุ่นลูก หรือเป็น เรือ่งทีม่ีพระเอกนางเอก 2 คู่  
(ปิยนุช  อินทรธนู.    2560  :  สัมภาษณ์) 
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    การด้นบทร้องบทเจรจา  ผู้แสดงจะแต่งบทเจรจาและบทร้องตลอดการแสดงลเิก 
ส าหรับบทเจรจาน้ัน ผู้แสดงสามารถด้นสดได้ทั้งหมด เพราะเป็นภาษาพูดที่เข้าใจง่าย ไม่มีใจความที่
ลึกซึง้ ส่วนบทร้องมีเพลงและรูปแบบค ากลอนของเพลงไทย และเพลงราชนิเกลงิก ากบั ประกอบด้วย
ค าร้องซึง่เป็นเนื้อร้องตอนต้นที่มหีลายค ากลอน และค าลงซึง่เป็นเนื้อร้องตอนจบที่มีเพียง 1  ค า
กลอน การด้นบทร้องมีศิลปะ 3 ระดับ ระดบัสงูคือ ด้นค าร้อง และค าลง ข้ึนใหม่หมดทั้งเพลง 
ระดับกลางคือ ด้นค าร้องใหม้าสัมผสักับกลอนของค าลงที่ตนจ ามาใช้ ระดับล่างคือ ด้นค าร้องและค า
ลงทีล่ักจ ามา หรือจ้างคนเขียนใหม้าใช้ทั้งเพลง (พรรษวุฒิ  ปานโท้.    2560  :  สัมภาษณ์) 
    การด้นท่าร า   ลิเกจะเน้นการร้องทัง้บทกลอนและน้ าเสยีง สว่นการร าเป็นเพยีง
ส่วนประกอบ ดงันั้น ผู้แสดงจึงไมเ่คร่งครดัในการร าให้ถูกตอ้ง ทัง้ๆที่น าแบบแผนมาจากละครร า การ
ร าของลเิกจงึเปน็การย่างกรายของแขนและขา ส่วนการใช้มอืท าท่าทางประกอบค ารอ้งทีเ่รยีกว่า ร าตี
บท นั้นตามธรรมเนยีมของละครร ามเีพยีงไม่กีท่่านอกเหนอืจากนั้น ผู้แสดงจะร ากรดีกรายไปตามทีเ่หน็
งาม การด้นท่าร าอกีลกัษณะหนึง่เปน็การร าแสดงความสามารถเฉพาะตัวของผูแ้สดงบางคนในทา่ร าชุด
ที่กรมศลิปากรไดส้ร้างสรรค์เปน็มาตรฐานเอาไว้แล้ว แต่ผู้แสดงลเิกลกัจ ามาได้ไมห่มด ก็ด้นทา่ร าของ
ดั้งเดิมใหเ้ตม็เพลง (ศิริวรรณ บัวเผียน.    2560  :  สมัภาษณ์) 
    การด้นท าอปุกรณ์การแสดง  คือ  การแสดงลเิกมกีารสมมติในท้องเรื่องมากมาย 
และไม่มี การเตรียมอุปกรณ์การแสดงไว้ให้ดูสมจรงินอกจากดาบ ดังนั้น ผู้แสดงจ าเป็นต้องหาวัสดุใกล้
มือขณะนั้นมาท าเป็นอปุกรณ์ที่ตนต้องการใช้ เช่น เอาผ้าขนหนูมาม้วนเป็นตุ๊กตาแทนทารก เอา
ผ้าขาวม้ามาคลุมตัวเป็นผี เอาดาบผูกกบัฝาหม้อข้าวเป็นพัดวิเศษ เอาผ้าขาวม้าผูกเป็นหัวปลอ่ยชาย 
แล้วข่ีคร่อมเป็นม้าวิเศษ การคิดท าอปุกรณ์การแสดงอย่างกะทันหันเช่นน้ีมุ่งให้ความขบขันเป็นส าคัญ 
และผู้ชมก็ชอบมาก  ดังข้อมลูการสมัภาษณ์ที่ว่า  
 
  “  การแสดงลิเกมีการน าเนื้อเรื่องทางวรรณคดีมาปรับเพื่อใช้ในการแสดง  ซึ่งมเีนื้อเรื่อง
ที่ให้ความบันเทิง  และมปีระโยชน์ต่อผูท้ี่ได้รับการแสดงลเิก  ” 

(ฟ้าใส  ทาท านุก.    2560  :  สัมภาษณ์) 
 
  “  การแสดงลิเกจะต้องเป็นเรื่องราวที่แต่งมา  หรือเป็นเรื่องที่ให้ความบันเทิง มี
ประโยชน์ต่อผู้ชมให้แง่คิดหรอืข้อดีๆ  ”     

(เมริษา  เปลีส่ลาด.    2560  :  สัมภาษณ์) 
 
  กล่าวโดยสรุป ภูมิปญัญาด้านวรรณศิลป์ของผู้แสดงลิเกจะแต่งบทเจรจาและบทร้อง
ตลอดการแสดงลิเก ส าหรับบทเจรจาน้ัน ผู้แสดงสามารถด้นสดได้ทั้งหมด เพราะเป็นภาษาพูดที่เข้าใจ
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งา่ย ไม่มีใจความที่ลกึซึง้ ส่วนบทร้องมีเพลงและรูปแบบค ากลอนของเพลงไทย และเพลงราชนเิกลงิ
ก ากับ ประกอบด้วยค าร้องซึ่งเป็นเนือ้ร้องตอนต้นทีม่ีหลายค ากลอน  และค าลงซึ่งเป็นเนื้อร้องตอนจบ
ที่มีเพียง 1 ค ากลอน การด้นบทรอ้งมีศลิปะ 3 ระดบั ระดับสูงคือ ด้นค าร้อง และค าลงข้ึนใหม ่
 
   3.4 ภูมิปัญญาด้านพิธีกรรม / ความเช่ือ  
    จากการศึกษาลงพื้นที่ ผู้วิจัยได้เก็บรวบรวมข้อมูลที่ได้จากการสัมภาษณ์ และการ
สนทนากลุ่ม สามารถวิเคราะห์ได้ว่า  ภูมิปัญญาด้านพิธีกรรม / ความเช่ือ การแสดงลเิกมีความเช่ือ
เกี่ยวกับพอ่แก่ความเช่ือการจัดพิธีไหว้ครูนั้น มักนิยมจัดกันในวันพฤหัสบดี ซึง่ถือว่าเป็นวันครูอัน
เกี่ยวข้องกบัต านานเทพเจ้าพระพฤหัสบดี ในปัจจุบันบางครัง้ก็นิยมจัดกันในวันอาทิตย์ได้อีก 1 วัน แต่
ไม่ว่าจะจัดวันพฤหสับดหีรือวันอาทิตย์  จะต้องไม่ตรงกบัวันพระเพราะถือว่าครจูะไมล่งมา  และหาซื้อ
เครื่องสังเวยล าบาก  เดือนที่นิยมกระท าพิธีไหว้ครูตามแบบโบราณนั้น  นิยมประกอบพิธีในเดือนที่
เป็นเลขคู่  ยกเว้นเดือน 9  เดือนเดียวที่อนุโลม  เพราะถือเป็นเคล็ดว่าเป็นเลขที่ดีก้าวหน้า  และมักท า
กันในวันข้างขึ้น  ซึ่งถือว่าเป็นวันฟู  ข้างแรมอันถือว่าเป็นวันจมไม่นิยมประกอบพิธีกันพิธีไหว้ครู 
หมายถึง  การส ารวมใจร าลึกถึงพระคุณของบรมครูที่ประสทิธ์ิประสาทวิชาความรู้ให้แก่ศิษย์  และ
พร้อมใจกันเปล่งเสียงวาจาด้วยความเคารพตามครผูู้กระท าพิธีขณะอ่านโองการพิธีครอบครู  เป็นพิธีที่
นิยมกันมาช้านาน  หมายถึง  การน าศีรษะครมูาครอบ  (เพือ่รับเป็นศิษย์)  และครจูะคอยควบคุม
รักษาคอยช่วยเหลือให้ศิษย์มีความจ าในกระบวนท่าร า  จังหวะดนตรี หากมสีิ่งใดที่ไมง่ามจะเกิด
ข้ึนกับศิษย์  ครูจะช่วยปัดเป่าใหพ้้นจากตัวศิษย์  พิธีครอบครูนั้นนับว่าเป็นการท าใหผู้้เรียนมีก าลังใจ
ว่าครูจะคุ้มครองรกัษา  ครูจะช่วยเหลือแมจ้ะร าผิดพลาดไปบ้าง  จะท าใหผู้เ้รียนไม่ตระหนกตกใจ
จนเกินไป เพราะมีความเช่ือมั่นว่าตัวเองได้ท าพิธีครอบครูแล้ว  ครูคงให้อภัยในความผิดพลาด  อีก
ประการหนึ่งพิธีครอบครูนั้น ผู้ศึกษานาฏศิลป์ทุกคนถือว่าเปน็พิธีส าคัญ  และจ าเป็นส าหรับผู้ศึกษา
ปฏิบัติท่าร าที่อยู่ในระดบัสงู เช่น การร าเพลงหน้าพาทย์  กอ่นจะร าผู้ศึกษาต้องผ่านพิธีครอบครูกอ่น
จึงจะต่อท่าร าได้  (ศิริภัสสร  งิ้วรบ.    2560  :  สัมภาษณ์) 
    การจัดตั้งหิง้บูชาการจัดตั้งหิ้งบูชา จะต้องหันหน้าไปทางทิศ 1.เหนือ 2.
ตะวันออกเฉียงเหนือ  3.ตะวันออก เท่านั้นที่เหลืออีก 5 ทิศเป็นทิศที่ไม่เป็นมงคล (มณฑาทิพย์  จวง
แย้ม.    2560  :  สัมภาษณ์) ควรไว้รองจากพระพุทธรูป  การจัดตั้งเครื่องสังเวยหน้าหิ้งบูชาควรจัดข้าว
น้ า  ผลไม้ให้ครบองค์กร กล้วยสุก  มะพร้าวอ่อน  ขนุน  ขนมถ้วยฟู  ต้มแดง  ต้มขาว  คันหลาว  หูช้าง  
ขนมถ่ัว-ขนมงา  เครื่องกระยาบวช  ทั้ง 5 คือ  1.กล้วยบวชชี 2.ฟักทองแกงบวช 3.เผือกแกงบวช 4.มัน
แกงบวช  5.ขนมบัวลอย (วรรณทิพย์  เนียมประเสริฐ.    2560  :  สัมภาษณ์)  จะท ารวมกันเป็นที่เดียว
ก็ได้  ถ้าหากมีทุเรียน  ทับทิม  ฟักเงิน(ฟักทอง) แตงไทย แตงกวา แตงโม สัปปะรด จะเป็นมงคลยิ่ง 
โดยเฉพาะกล้วยควรใช้กล้วยน้ าไทย ถ้าหาไม่ได้ก็ใช้กล้วยน้ าว้าพิธีเช่นนี้จะขาดไม่ได้คือ บายสีปาก
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ชาม ถ้าหากว่าจะท าได้มากกว่านี้ ก็ยิ่งเพิ่มบารมีมากข้ึนอีก เช่น บายสีพรหม บายสีเทพ บายสีตอ เป็น
ต้น  (วรรณิกา  เจริญสิทธ์ิ.    2560  :  สัมภาษณ์)  การจัดตั้งหิ้งถ้าหากเจตนาอัญเชิญเทพไม่ควรจะมี
ของคาว ควรจะจัดเพิ่มใหม้ีนม เนย เผือก มัน ทั้งดิบ และสุก ถ่ัวงา ทั้งสุกและดิบให้ครบทุกๆ พิธี จะต้อง
มี น้ าร้อน น้ าชา หมากพลู บุหรี่ น้ าเปล่า ตั้งเอาไว้ประจ าไม่ตอ้งลา ทั้งกล้วย อ้อย มะพร้าวอ่อน ปู
อาสนะด้วยผ้าขาวบริสุทธ์ิเครื่องใช้ทุกช้ิน ไม่ว่าจะเป็นอะไรทุกอย่างจะต้องเป็นของใหม่ๆ ทุกอย่างผลไม้
ที่เป็นมงคล1.ขนุน 2.ทุเรียน 3.กล้วยหอม 4.ทับทิม 5.ลูกอินทร์ 6.ลูกจันทร์ 7.องุ่น 8.แตงไทย 9.มะม่วง 
10.ลูกเกตุ11.ลูกตาล 12.ลูกอินทผลมั  13.แอปเปิ้ล 14.ลิ้นจี่ 15.ล าใย 16.สัปปะรด ผลไม้ทีห่้ามข้ึนหิ้ง
บูชา1.ละมุด 2.มังคุด 3.พุทรา 4.น้อยหน่า 5.น้อยโหน่ง 6.มะเฟื่อง 7.มะไฟ 8.มะตูม 9.มะขวิด  10.
กระท้อน  11.ลูกพลับ 12.ลูกท้อ 13.ระก า 14.ลูกจาก 15.รางสาด  ดังข้อมูลการสัมภาษณ์ที่ว่า  
 
  “  เป็นการประกอบพิธีบูชาครูลเิก (พ่อแก่)  ซึ่งเป็นทีเ่คารพของชาวลิเกที่นบัถือเอาเป็น
ครู  อาจารย์  มีความเช่ือว่าพ่อแก่จะให้การดูแลใหร้อดปลอดภัยและไม่มีอุปสรรคใดๆ  ” 

(อุทุมพร  มาโยม.    2560  :  สัมภาษณ์) 
 
  “  การร าถวายมือ  คือ พิธีบูชาพ่อปู่ฤาษี  โดยมีความเช่ือว่าท าให้การแสดงหรอืท ากจิ
ใดๆ จะส าเรจ็ลลุ่วงไปด้วยดี  ” 

(อาภาพร คีรีวัน.    2560  :  สัมภาษณ์) 
   กล่าวโดยสรุป ภูมิปญัญาด้านพิธีกรรม / ความเช่ือ การแสดงลิเกมีความเช่ือเกี่ยวกับ
พ่อแก่ความเช่ือการจัดพิธีไหว้ครูนั้น มักนิยมจัดกันในวันพฤหัสบดี ซึ่งถือว่าเป็นวันครูอันเกี่ยวข้องกับ
ต านานเทพเจ้าพระพฤหสับดี ในปจัจบุันบางครั้งก็นิยมจัดกนัในวันอาทิตย์ได้อีก 1 วัน แต่ไม่ว่าจะจัด
วันพฤหัสบดหีรอืวันอาทิตย์  จะต้องไม่ตรงกบัวันพระเพราะถือว่าครูจะไม่ลงมา  และหาซื้อเครื่อง
สังเวยล าบาก  เดือนที่นิยมกระท าพิธีไหว้ครูตามแบบโบราณนั้น  นิยมประกอบพิธีในเดือนทีเ่ป็นเลขคู่  
ยกเว้นเดือน 9  เดือนเดียวที่อนุโลม  เพราะถือเป็นเคล็ดว่าเป็นเลขที่ดีก้าวหน้า   
 
   3.5 ภูมิปัญญาด้านข้อเสนอแนะ 
    จากการศึกษาลงพื้นที่ ผู้วิจัยได้เก็บรวบรวมข้อมูลที่ได้จากการสัมภาษณ์ และการ
สนทนากลุ่ม สามารถวิเคราะห์ได้ว่า ภูมิปัญญาจากการเขียนฉากที่ใช้ในการแสดงลิเก ฉากเป็น
ส่วนประกอบส าคัญในการสร้างสสีันและถือเป็นเอกลักษณ์อย่างหนึ่งของการแสดงลิเก นอกจากใช้
ประโยชนเ์ป็นเครื่องกั้นแบ่งส่วนของเวทีลเิกแล้ว ยังช่วยสร้างบรรยากาศใหก้ารแสดงลเิกมีความ
สมจริงและน่าสนใจมากขึ้น ฉากลิเกแต่เดิมนั้นเป็นฉากผ้าใบ โดยเขียนสีเป็นภาพต่างๆ อย่างสวยงาม  
เช่น  ภาพท้องพระโรง ปราสาทราชวัง วัดวาอาราม ธรรมชาติป่าเขาล าเนาไพร เป็นต้น หลงัจากนั้นก็
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ได้มีการเขียนลงในไม้อัดมีแข็งแรงและคงทนถาวรกว่าที่จะใช้ผ้าใบ  แต่ไม่สะดวกในการจัดเกบ็ เพราะ
ถ้าเป็นฉากผ้าใบสามารถม้วนหรือพบัเก็บได้ก็จะสะดวก  ในปัจจุบันเปลี่ยนมาใช้ฉากไวนิล (vinyl) ที่
พิมพ์ด้วยระบบคอมพิวเตอร์ ซึง่มลีวดลายและสสีันทีส่วยงามและทันสมัยมากขึ้น และในปจัจบุันก็มี
เวที ฉากให้เช่าอีกด้วย  ดังข้อมูลการสัมภาษณ์ที่ว่า 
 
  “   ฉากลิเกแต่เดิมนั้นเป็นฉากผ้าใบ โดยเขียนสีเป็นภาพต่างๆ อย่างสวยงาม  ภาพท้อง
พระโรง ปราสาทราชวัง วัดวาอาราม ธรรมชาติป่าเขาล าเนาไพร เป็นต้น  ปัจจุบันเปลี่ยนมาใช้ฉากไวนิล 
” 

(สลักจิต  ตรรีณโอภาส.    2560  :  สัมภาษณ์) 
 
   กล่าวโดยสรุป ภูมิปญัญาจากการเขียนฉากที่ใช้ในการแสดงลิเก ฉากเป็น
ส่วนประกอบส าคัญในการสร้างสสีัน นอกจากใช้ประโยชน์เป็นเครื่องกั้นแบ่งส่วนของเวทลีิเกแล้ว ยัง
ช่วยสร้างบรรยากาศให้การแสดงลิเกมีความสมจริงและน่าสนใจมากขึ้น 
 

 
 

ภาพประกอบ 41 ฉากผ้าใบที่ใช้ในการแสดงลิเก 
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ตอนท่ี 2 สภาพปัญหาการอนุรักษ์และสืบทอดภูมิปัญญาไทยเขตภาคเหนือตอนล่าง 
 
 การวิจัยเรือ่ง  “แนวทางการสง่เสรมิการแสดงลิเกในสถาบันอดุมศึกษาเพือ่อนรุักษ์และสบืทอด
ภูมิปัญญาไทยเขตภาคเหนอืตอนลา่ง”  ผู้วิจยัได้พบข้อมลูจากการลงพื้นที่วิจัยจากมหาวิทยาลัยราชภัฎ
ก าแพงเพชร  จังหวัดก าแพงเพชร  มหาวิทยาลยัราชภัฎนครสวรรค์  จังหวัดนครสวรรค์  และมหาวิทยาลัย
ราชภัฎพิบลูสงคราม  จงัหวัดพิษณุโลก ดังต่อไปนี ้
 
  1. สภาพปัญหาการอนรุักษ์และสบืทอดภูมปิัญญาไทยในมหาวิทยาลัยราชภัฎ
ก าแพงเพชร  จังหวัดก าแพงเพชร  
   จากการศึกษาลงพื้นที่  ผู้วิจัยได้เก็บรวบรวมข้อมลูที่ได้จากการสงัเกตแบบมสี่วนร่วม 
การสงัเกตแบบไมม่ีส่วนร่วม  การสัมภาษณ์แบบมีโครงสร้าง  และการสมัภาษณ์แบบไม่มีโครงสร้าง 
เมื่อวันที่ 1-2 มีนาคม  2560  จากกลุ่มผู้รู้  กลุ่มผู้แสดงลิเกในสถาบันอุดมศึกษา  และกลุ่มผู้ทีเ่กี่ยวข้อง
ทั่วไป  น าเสนอผลการวิเคราะห์ข้อมูลจะน าเสนอแยกออกเปน็ 2 ประเด็นคือ ปัญหารูปแบบการแสดง 
ปัญหาการอนรุักษ์และการสืบทอด  โดยมีรายละเอียดดังต่อไปนี้   
    1.1 ปัญหารูปแบบการแสดง 
     ผลการวิเคราะห์ข้อมลูจากการศึกษาลงพื้นที่ ผู้วิจัยได้เก็บรวบรวมข้อมลูที่ได้
จากการสัมภาษณ์แบบมีโครงสร้าง  และการสมัภาษณ์แบบไม่มีโครงสร้าง  สามารถวิเคราะห์ได้ว่า  
การแสดงลเิกเป็นศิลปะการแสดงที่อยู่คู่กบัสงัคมไทยมาช้านาน มีพัฒนาการที่สลับซับซ้อน โดยมีการ
น าละครมาผสมผสานและมีพฒันาการด้านการแต่งกาย ดนตรี การรอ้ง การร า บวกเข้ากบัแนวคิด
และภูมิปญัญาชาวบ้าน จนกลายเป็นศิลปะการแสดงทีม่ีเอกลักษณ์เฉพาะตัว  นอกจากนี้  การแสดง
ลิเกจะเป็นศิลปะบันเทงิแล้วยังเป็นวิชาชีพที่ใช้หาเลี้ยงตนเองของศิลปิน  ในปัจจบุันมีการปรับเปลี่ยน
รูปแบบในการแสดง  เพื่อความอยูร่อดนอกจากการแสดงทัว่ไปในงานวัด งานศพ งานบวช งานเฉลิม
ฉลองต่างๆ  แล้วยังมีการแสดงลิเกตามวิกต่างๆ หรือที่เรียกว่า  “ลิเกปิดวิก”  ในจังหวัดก าแพงเพชร
จะมีคณะลเิกที่ท าการแสดงกระจายตัวอยู่ตามชุมชนต่างๆ และมีกลุ่มผู้ชมที่ติดตามอยู่ อีกทั้งมีการ
บันทึกการแสดงเป็นแผ่นวีซีดี ออกอากาศบันทกึการแสดงสดทางวิทยุและเคเบิลทีวีหรือที่เรียกกัน
ว่า “ลิเกจานด า” เป็นการเพิ่มรายได้ใหก้ับคณะลิเก  จะเห็นได้ว่าการแสดงความบันเทิงที่เกี่ยวข้องกับ
ลิเกในอนาคต  ถ้าหากมองย้อนกลับไปในอดีต  จนถึงปัจจุบนัก็คงยังด ารงอยู่ต่อไป  แต่ถ้าเป็นเรื่อง
การแสดงลเิกในอนาคตให้ด ารงอยู่  ไม่สูญหายไปไหน ทีจ่ะต้องรักษารูปแบบของการแสดงลเิกไว้ให้ได้
โดยมีรูปแบบให้เข้ากบัราชนิเกลงิ  คงจะไม่สญูหาย  ข้อค้นพบจากสภาพปญัหารูปแบบการแสดง 
สามารถแยกออกเป็น 5 ประเด็นคือ  1) สภาพปัญหาผู้แสดง  2)  สภาพปัญหาการแต่งกาย  3)  
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สภาพปัญหาการร้อง/ร า  4)  สภาพปัญหาภาษา  และ5)  สภาพปัญหาเวที  จึงน าผลการวิเคราะห์ใน
ประเด็นต่างๆ  ดังนี้  
     1.1.1 สภาพปัญหาผู้แสดง   
      ผลการวิเคราะห์ข้อมลูจากการศึกษาลงพื้นที่ ผู้วิจัยได้เก็บรวบรวมข้อมลูที่
ได้จากการสัมภาษณ์แบบมโีครงสร้าง  การสมัภาษณ์แบบไมม่ีโครงสร้าง  พบว่า  ผู้แสดงลเิก
โดยเฉพาะพระเอกและนางเอกนั้นเป็นสิง่ทีส่ าคัญมากๆ เพราะเป็นการดึงดูดผู้ชมการแสดงลิเก  ตัว
ละครที่ชูโรงลิเกถือได้ว่ามีความส าคัญอย่างมาก  คือ  เป็นปจัจัยในการสร้างจินตนาการแห่งความ
งดงามทีโ่ดดเด่นอยู่ด้านหน้าเวที (รสสุคนธ์  ขันกสิกร.    2560  :  สัมภาษณ์)  โดยเฉพาะอย่างยิ่ง
พระเอก  นางเอก ผู้ชมการแสดงลิเกสมัยใหมม่ีแนวโน้มทีจ่ะคลั่งไคล้หรือชอบในรูปร่างหน้าตาของผู้
แสดงมากกว่าผู้ชมในอดีต  ได้ช่ืนชมความสามารถในการแสดงปฏิภาณไหวพริบและความสามารถการ
ด้นกลอน  ซึ่งผู้ชมปรารถนาทีจ่ะเห็นและช่ืนชมกับร่างกายงดงามในอุดมคติเหล่าน้ันทั้งบนเวทีและใน
โลกแหง่ความเป็นจริง  ผู้ชมพร้อมที่จะเสียเงิน  เสียเวลา  เพื่อจะได้เข้าถึงภาพลักษณ์และความงาม
เหล่าน้ันจากการชมการแสดงลเิก  จึงมกัพบปัญหาที่ว่า  บุคลิกภาพของนักแสดงลิเก  ไม่กล้าทีจ่ะ
แสดงออกในการต่อบทกลอน  และเยาวชนรุ่นใหม่ไม่ให้ความสนใจ มกีารแต่งกายที่ไม่ทันสมัย  
น้ าเสียงไมอ่่อนหวาน  ซึ่งปัญหาที่เกิดข้ึนล้วนแล้วความพร้อมของแต่ละบุคคล  และนักแสดงบางคน
ยังไม่มีพื้นฐานทางด้านการแสดงลิเกมาก่อน แต่มีใจรักในศิลปวัฒนธรรมทางด้านลิเก  และขาดการ
ฝึกฝนอันเป็นระยะเวลานานพอสมควร  ดังข้อมูลการสมัภาษณ์ที่ว่า    
 
  “   บุคลิกภาพของนักแสดงลเิก  ไม่กล้าทีจ่ะแสดงออกในการต่อบทกลอน  รวมถึง
เยาวชนรุ่นใหม่ไม่ให้ความสนใจ และเป็นการแต่งกายที่ไม่ทนัสมัย   ” 

(ปศิวรดา  ปัญญามลู.    2560  :  สัมภาษณ์) 
 
  “   นักแสดงลิเกบางคน ไม่มีความพร้อมและไม่มปีฏิภาณไหวพริบและความสามารถ
การด้นกลอน  และมีน้ าเสียงที่ไม่อ่อนหวาน   ” 

(กมลวรรณ  ขุมทอง.    2560  :  สัมภาษณ์) 
 
  “   นักแสดงบางคนยังไมม่ีพื้นฐานทางด้านการแสดงลิเกมาก่อน แต่มีใจรักใน
ศิลปวัฒนธรรมทางด้านลเิก  และขาดการฝึกฝนอันเป็นระยะเวลานานพอสมควร   ” 

(กัญญารัตน์  เพรทูล.    2560  :  สัมภาษณ์) 
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  กล่าวโดยสรุป  ผู้แสดงลเิกโดยเฉพาะพระเอกและนางเอกนัน้เป็นสิ่งทีส่ าคัญมากๆ 
เพราะเป็นการดึงดูดผู้ชมการแสดงลเิก  ตัวละครที่ชูโรงลิเกถือได้ว่ามีความส าคัญอย่างมาก 
บุคลิกภาพของนกัแสดงลเิก  ไม่กล้าทีจ่ะแสดงออกในการตอ่บทกลอน  และเยาวชนรุ่นใหม่ไม่ให้
ความสนใจ มีการแตง่กายที่ไมท่ันสมัย  น้ าเสียงไม่ออ่นหวาน  ซึ่งปัญหาที่เกิดข้ึนล้วนแล้วความพร้อม
ของแต่ละบุคคลและนกัแสดงบางคนยังไม่มีพื้นฐานทางด้านการแสดงลเิกมากอ่น แต่มีใจรกัใน
ศิลปวัฒนธรรมทางด้านลเิก  และขาดการฝึกฝนอันเป็นระยะเวลานานพอสมควร   
     1.1.2 สภาพปัญหาการแต่งกาย 
      ผลการวิเคราะห์ข้อมลูจากการศึกษาลงพื้นที่ ผู้วิจัยได้เก็บรวบรวมข้อมลูที่
ได้จากการสัมภาษณ์แบบมโีครงสร้าง  การสมัภาษณ์แบบไมม่ีโครงสร้าง  พบว่า  สภาพปัญหาการแต่ง
กายของการแสดงลิเกในสถาบันอุดมศึกษา เป็นการแต่งกายที่สวยงามเป็นจุดสนใจหรือแรงจงูใจที่
ส าคัญอย่างหนึ่งของการแสดงลิเก  เพราะค่านิยมของผู้ชมการแสดงลิเกส่วนใหญ่ต่างกม็ักจะดูผู้แสดง
ที่หน้าตาดี  การแต่งกาย  การแต่งตัว และการรอ้ง การร าเป็นหลัก  จะเห็นได้ว่า  ปัจจุบันการแสดง
ลิเกพยายามดัดแปลงการแสดงให้แตกต่างจากรูปแบบเดมิทัง้เครื่องแต่งกายที่สวยงามเน้นความ
อลังการด้วย เลื่อม เพชร และครสิตัน  การใช้ลวดลายมักเปน็ลายไทย เช่น ลายกนก ลายเหลี่ยม ลาย
กลม รปูหัวใจ เป็นต้น  (ปาริฉัตร สีเนตร.    2560  :  สัมภาษณ์)  ดังนั้น  เครื่องแต่งกายของการ
แสดงลเิกแสดงถึงภูมปิัญญาด้านการออกแบบอย่างมีศลิปะการแต่งกายของการแสดงลิเกจะมี
เครื่องประดับสวยงาม ซึ่งมีการเลือกใช้ชนิดของผ้าและสสีัน การใช้วัสดุอุปกรณ์ประดับตกแต่ง ใน
อดีตที่ผ่านมาคณะลิเกประสบปญัหาเรื่องของเศรษฐกจิตกต่ า  ในยุคข้าวยากหมากแพง  การแต่งกาย
ของชุดลิเกก็จะลดเครื่องแตง่กายที่แพรวพราวลงไป  และไดม้ีประยุกต์เครื่องแต่งกายให้เข้ากับสมัย
นิยม  มีการใช้เครื่องประดับในการแต่งกายก็จะแตกต่างกัน  การใช้เนื้อผ้าและอุปกรณ์ประดบัตกแต่ง
ที่ไม่เหมือนกัน  ดังนั้น การแต่งกายของการแสดงลเิกอาจจะสวยหรอืไม่สวยแตกต่างกันข้ึนอยู่กับ
บทบาทของการแสดง  แต่อาจมีปัญหาขัดแย้งในการเลือกชุดบ้าง  เพราะรูปร่างของแต่ละบุคคลไม่
เท่ากัน  จึงท าให้เป็นอุปสรรคในการแต่งกาย ดังข้อมลูการสมัภาษณ์ที่ว่า  
 
  “  การแต่งกายมปีัญหาขัดแย้งในการเลือกชุดบ้าง  เพราะรปูร่างของแต่ละบุคคลไม่
เท่ากัน  จึงท าให้เป็นอุปสรรคในการแต่งกาย   ” 

(กรกญัญา แก่นพวง.    2560  :  สัมภาษณ์) 
 
  “  ประสบปญัหาเรื่องของเศรษฐกจิตกต่ า  การแต่งกายของชุดลิเกกจ็ะลดเครือ่งแต่ง
กายที่แพรวพราวลงไป  และได้มปีระยุกต์เครื่องแต่งกายให้เข้ากับสมัยนิยม   ” 

(จุฑามาศ  แป้นแก้ว.    2560  :  สัมภาษณ์) 
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  กล่าวโดยสรุป  สภาพปญัหาการแต่งกาย  เป็นปัญหาเรื่องของเศรษฐกิจตกต่ าการแต่ง
กายของชุดลิเกก็จะลดเครื่องแต่งกายที่แพรวพราวลงไป  และได้มีประยุกตเ์ครื่องแต่งกายให้เข้ากับ
สมัยนิยม  มีการใช้เครื่องประดับในการแต่งกายกจ็ะแตกต่างกัน  การใช้เนื้อผ้าและอปุกรณ์ประดับ
ตกแต่งที่ไม่เหมือนกัน  ดังนั้น การแต่งกายของการแสดงลิเกอาจจะสวยหรือไมส่วยแตกต่างกันข้ึนอยู่
กับบทบาทของการแสดง  แต่อาจมปีัญหาขัดแย้งในการเลอืกชุดบ้าง  เพราะรูปร่างของแต่ละบุคคล
ไม่เท่ากันจึงท าให้เป็นอุปสรรคในการแตง่กาย 
     1.1.3 สภาพปัญหาการร้อง/ร า 
      ผลการวิเคราะห์ข้อมลูจากการศึกษาลงพื้นที่ ผู้วิจัยได้เก็บรวบรวมข้อมลูที่
ได้จากการสัมภาษณ์แบบมโีครงสร้าง  การสมัภาษณ์แบบไมม่ีโครงสร้าง  พบว่า  การแสดงลิเกเป็น
เอกลักษณ์และวัฒนธรรมทางด้านศิลปะการแสดงทีส่ืบทอดกันมาตั้งแต่สมัยบรรพบุรุษ  เริม่แรกผู้ที่
จะสามารถแสดงลเิกได้จะตอ้งเป็นผู้ที่มีความรู้ความสามารถในเรื่องของการร้อง การร า  ซึ่งแตกต่าง
จากการแสดงลิเกในปจัจบุันที่ผู้แสดงไมม่ีความรู้ความเข้าใจ  จึงประสบปัญหาเป็นอย่างมาก  เพราะผู้
แสดงลเิกทุกคนต้องร้องและร าลิเกพร้อมๆ  กันไป (สุดารัตน์  วัฒโน.    2560  :  สัมภาษณ์)  การใช้
ท่าร าจะตอ้งฝึกฝนมาเป็นอย่างดี  ตั้งแต่เริ่มเรียนรูก้ารใช้อวัยวะต่างๆ  ของร่างกายให้เกิด
ความสัมพันธ์กันท่าต่างๆ  แต่ในปัจจบุันผู้แสดงลิเกร้องยาก  ต้องร้องลิเกใหเ้ข้าจังหวะดนตรีทีบ่รรเลง  
จึงประสบปัญหาการร้องลเิกทีเ่พี้ยน  โดยมีเสียงสูง เสียงต่ าที่ไม่เท่ากัน  ซึ่งการร้องลิเกจะตอ้งอาศัย
การจ าบทร้องไปพร้อมกันแสดงท่าทางต่างๆ  การร าลเิกขาดความอ่อนช้อย  ขาดการฝึกฝน  หรอื
อาจจะใช้น้ าเสียงที่แหลมเกินไป มีความดังไมเ่หมาะสม  ในบางครัง้การแสดงลิเกอาจจะรอ้งไมเ่ต็ม
เสียง  และร้องไม่ตรงกับช่องวรรคกลอนลิเก  ดังข้อมลูการสมัภาษณ์ที่ว่า  
 
  “   ผู้แสดงลเิกรอ้งยาก  ต้องร้องลิเกให้เข้าจังหวะดนตรีทีบ่รรเลง  จึงประสบปญัหาการ
ร้องลิเกที่เพี้ยน  โดยมีเสียงสงู เสียงต่ าที่ไมเ่ท่ากัน   ” 

(นิตยา  จูด้วง.    2560  :  สัมภาษณ์) 
 
  “   ใช้น้ าเสียงที่แหลมเกินไป มีความดังไม่เหมาะสม  ในบางครั้งการแสดงลิเกอาจจะ
ร้องไมเ่ต็มเสียง  และร้องไม่ตรงกับช่องวรรคกลอนลิเก   ” 

(บุษยมาศ  แก้วค ามี.    2560  :  สัมภาษณ์) 
 
  กล่าวโดยสรุป สภาพปัญหาการร้อง/ร า  ผู้แสดงลเิกทกุคนต้องร้องและร าลิเกพร้อมๆ  
กันไป  การใช้ท่าร าจะตอ้งฝึกฝนมาเป็นอย่างดี  ตั้งแต่เริ่มเรยีนรู้การใช้อวัยวะต่างๆ  ของร่างกายให้
เกิดความสัมพันธ์กันท่าต่างๆ  แต่ในปัจจุบันผู้แสดงลเิกร้องยาก  ต้องร้องลิเกให้เข้าจังหวะดนตรีที่
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บรรเลง  จึงประสบปัญหาการร้องลเิกทีเ่พี้ยน  โดยมีเสียงสูง เสียงต่ าที่ไมเ่ท่ากัน  ซึ่งการร้องลิเก
จะต้องอาศัยการจ าบทร้องไปพรอ้มกันแสดงท่าทางต่างๆ  การร าลิเกขาดความอ่อนช้อย  ขาดการ
ฝกึฝน  หรืออาจจะใช้น้ าเสียงที่แหลมเกินไป มีความดังไมเ่หมาะสม  ในบางครั้งการแสดงลเิกอาจจะ
ร้องไมเ่ต็มเสียง   
 
     1.1.4 สภาพปัญหาภาษา 
      ผลการวิเคราะห์ข้อมลูจากการศึกษาลงพื้นที่  ผู้วิจัยได้เกบ็รวบรวมข้อมลู
ที่ได้จากการสัมภาษณ์แบบมีโครงสร้าง  การสัมภาษณ์แบบไม่มีโครงสร้าง  พบว่า  ผู้แสดงลิเกจะต้อง
มีปฏิภาณในการร้องและเจรจา ที่ด าเนินเรื่องโดยไมม่ีการบอกบท  โดยทีห่ัวหน้าคณะจะเล่าให้ฟังก่อน
เท่านั้น นอกจากนี้ การเจรจาต้องดัดเสียงใหผ้ิดปกติ ซึ่งเป็นเอกลักษณ์ของลเิกแต่ตัวสามญัชนและตัว
ตลกพูดเสียงธรรมดาเพลงและดนตรี ด าเนินเรื่องใช้เพลงหงส์ทองช้ันเดียว แต่ดัดแปลงให้ด้นได้
เนื้อความมากๆ แล้วจึงรับด้วยปี่พาทย์ แต่ถ้าเล่นเรื่องต่างภาษาก็ใช้เพลงที่มีส าเนียงภาษาน้ันๆ ตาม
ท้องเรื่อง แต่ด้นให้คล้ายหงสท์อง  ต่อมาได้มีการดัดแปลงเพลงมอญครวญของลิเกที่ใช้กับบทโศก มา
เป็นเพลงแสดงความรักด้วยเรื่องที่แสดงนิยมใช้เรื่องละครนอก ละครใน และเรือ่งพงศาวดารจีน มอญ 
ญวน เช่น สามก๊ก ราชาธิราช เป็นต้น   (สุเมธ  จันทร์อ่อน.    2560  :  สัมภาษณ์)  ปัญหาที่พบ คือ 
นักแสดงลิเกใช้ค าราชาศัพท์ในการขับร้อง อาจจะใช้ค าที่ผิดจนสง่ผลใหม้ีความหมายทีผ่ิด  ไม่มีค า
สัมผัสคล้องจอง  มีการใช้ภาษาในวรรณคดีไทย  ท าให้ผู้ชมบางส่วนไมเ่ข้าใจในภาษาของวรรณคดีไทย  
ไม่มีการฝึกฝนเกี่ยวกบัภาษา หรือบทราชนิเกลงิที่ใช้ในการแสดงลิเก  รวมถึงการออกเสียง “ร”  ไม่
ชัดเจนอักขระวิธีการออกเสียงอาจจะผิดเพี้ยนไปบ้างและมีการใช้ภาษาถ่ินในการแสดงลเิก  ดังข้อมูล
การสมัภาษณ์ที่ว่า   
 
  “  นักแสดงลเิกใช้ค าราชาศัพท์ในการขับร้อง อาจจะใช้ค าที่ผิดจนส่งผลให้มีความหมาย
ที่ผิดไม่มีค าสัมผัสคล้องจอง  มีการฝกึฝนเกี่ยวกับภาษา หรอืบทราชนิเกลิงที่ใช้ในการแสดงลิเก  ” 

(ปุณยาพร  กลัดล้อม.    2560  :  สัมภาษณ์) 
 
  “   การใช้ภาษาที่เป็นค าโบราณ  และภาษาที่ใช้แตกต่างจากปัจจุบันมาก ท าให้
นักแสดงจ าเนื้อหาไม่ได้ และออกเสียงที่ไม่ถูกตอ้ง  ไม่มีค าสมัผสัคล้องจอง   ” 

(พรนภา  นวลงาม.    2560  :  สัมภาษณ์) 
 
  กล่าวโดยสรุป  สภาพปญัหาภาษา คือ นักแสดงลเิกใช้ค าราชาศัพท์ในการขับรอ้ง 
อาจจะใช้ค าทีผ่ิดจนส่งผลให้มีความหมายทีผ่ิด  ไม่มีค าสัมผสัคล้องจอง  มีการใช้ภาษาในวรรณคดี
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ไทย  ท าให้ผู้ชมบางส่วนไม่เข้าใจในภาษาของวรรณคดีไทย  ไม่มีการฝกึฝนเกี่ยวกับภาษา หรอืบทราช
นิเกลงิที่ใช้ในการแสดงลิเก  รวมถึงการออกเสียง “ร”  ไม่ชัดเจนอักขระวิธีการออกเสียงอาจจะ
ผิดเพี้ยนไปบ้างแลมีการใช้ภาษาถ่ินในการแสดงลิเก 
 
     1.1.5 สภาพปัญหาเวท ี
      ผลการวิเคราะห์ข้อมลูจากการศึกษาลงพื้นที่ ผู้วิจัยได้เก็บรวบรวมข้อมลูที่
ได้จากการสัมภาษณ์แบบมโีครงสร้าง  การสมัภาษณ์แบบไมม่ีโครงสร้าง  พบว่า  การแสดงลิเกมี
ส่วนประกอบที่ส าคัญของการแสดง คือ เวที  เวทีลิเกมี 2 แบบ คือ เวทีลเิกแบบเดมิ และเวทลีิเกลอย
ฟ้า สามารถสรปุได้  คือ  1)  เวทีลิเกแบบเดิม เป็นเวทีติดดนิหรือยกพื้นเล็กน้อย ท าด้วยไม้ มีหลังคาที่
เป็นทรงหมาแหงน แบ่งพื้นที่เป็น 3 ส่วนคือ เวทีแสดง หลังเวทีซึ่งใช้ส าหรับเตรียมตัวก่อนออกแสดง
หรือพกัผอ่น และเวทีดนตรี เวทีลเิกมีขนาดมาตรฐานคือ กว้าง 6 เมตร ลึก 6-8 เมตร มีฉากผ้ากั้น
กลางสูง 3.5เมตร หน้าฉากเป็นเวทีแสดง หลงัฉากเป็นหลังเวที ถัดจากเวทีแสดงไปทางขวามือของผู้
แสดงเป็นเวทีดนตรีสงูเสมอกัน ขนาดกว้าง 3 เมตร ลึก 4 เมตร บนเวทีแสดงมีตั่งอเนกประสงค์ตั้ง
กลางประชิดกบัฉาก (สันติภาพ เรืองฉิม.    2560  :  สัมภาษณ์)  และ2)  เวทีลิเกลอยฟ้า เป็นเวทีที่
พัฒนาข้ึนประมาณ พ.ศ.2525 โดยขยายความกว้างของเวทแีสดงออกไปเป็น 10 - 12  เมตร ลึก 4 - 
5 เมตร สูง 1 เมตร เวทีดนตรีอยู่ตรงกลางระหว่างเวทีแสดงกับหลังเวที ยกสงูจากพื้นเวทีแสดง 1.50 
- 2.00 เมตร ลึกประมาณ 2.5 เมตร มีฉากไม้อัดเขียนลายอยู่ด้านหลังวงดนตรี หลังเวทีกว้าง 12 
เมตร ลกึ 4 - 5 เมตร ไม่มีหลังคา หน้าเวทีแสดงมีเสาแขวนป้ายผ้าบอกช่ือคณะลเิกยาวตลอดหน้า
กว้างของเวที สองข้างเวทีมีหลบืไม้อัดส าหรบับงัผู้แสดงเข้าออก ตรงกลางเวทีแสดงตัง้ตั่ง
อเนกประสงค์ ในปัจจุบันพบสภาพปัญหาเวที  คือ  เวทีมีลกัษณะแคบ  ฉากหลังมีน้อยไม่น่าสนใจ  
ซึ่งเวทีแต่ละงานมีขนาดไม่เท่ากัน  มีขนาดเล็กเกินไป  อาจมีปัญหาในเรื่องของการจัดวางอปุกรณ์การ
แสดงลเิก  เช่น เครื่องดนตรี  ที่พักนักแสดง เป็นต้น  เมื่อมแีสงไฟจ านวนมาก ก็ประสบปญัหามีแมลง
จ านวนมากเช่นกัน  ดังข้อมลูการสัมภาษณ์ที่ว่า    
 
  “  คณะลิเกจะตอ้งมกีารก าหนดขนาดเวทีให้ตรงกบัความตอ้งการของผู้ชมการแสดง
และมีขนาดเวททีี่ไม่สงูเกินไป  ไม่แคบ  มีฉากหลังที่ดงึดูดความสนใจจากผู้ชมการแสดงได้เป็นอย่างดี   
” 

(อาภาภรณ์  เชาว์วัฒนากุล.    2560  :  สัมภาษณ์) 
  “  ปัญหาในเรื่องของการจัดวางอปุกรณ์การแสดงลเิก  เช่น เครื่องดนตรี  ที่พักนักแสดง 
เป็นต้น  เมื่อมีแสงไฟจ านวนมาก ก็ประสบปัญหามีแมลงจ านวนมากเช่นกัน  ” 

(สุรรีัตน์  วงศ์ศิลาบัต.    2560  :  สัมภาษณ์) 
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  กล่าวโดยสรุป  สภาพปญัหาเวที  คือ  เวทีมีลักษณะแคบ  ฉากหลงัมีน้อยไม่น่าสนใจ  
ซึ่งเวทีแต่ละงานมีขนาดไม่เท่ากัน  มีขนาดเล็กเกินไป  อาจมีปัญหาในเรื่องของการจัดวางอปุกรณ์การ
แสดงลเิก  เช่น เครื่องดนตรี  ที่พักนักแสดง เป็นต้น  เมื่อมแีสงไฟจ านวนมาก ก็ประสบปญัหามีแมลง
จ านวนมากเช่นกัน   
 
    1.2 สภาพปัญหาการอนุรกัษ์และการสบืทอด 
     ผลการวิเคราะห์ข้อมลูจากการศึกษาลงพื้นที่ ผู้วิจัยได้เก็บรวบรวมข้อมลูที่ได้
จากการสัมภาษณ์แบบมีโครงสร้าง  และการสมัภาษณ์แบบไม่มีโครงสร้าง จากกลุ่มผูรู้้  กลุ่มผู้แสดง
ลิเกในสถาบันอุดมศึกษา และกลุ่มผูท้ี่เกี่ยวข้องทั่วไป  สามารถวิเคราะห์ได้ว่า การแสดงลิเกเป็น
ศิลปะการแสดงของไทยที่ไดร้ับความนิยมอย่างมากจากคนในสังคมไทย แต่ในปจัจบุันการแสดงลิเก
ได้รับความสนใจลดลง  ทั้งนี้เนือ่งมาจากปัญหาทางด้านเศรษฐกิจตกต่ า ในปีพ.ศ.2540  ส่งผลให้การ
แสดงลเิกมงีานแสดงลดลง รวมถงึคนในสังคมเริม่มีค่านิยมทีเ่ปลี่ยนแปลงไป  สนใจวัฒนธรรม
ตะวันตกมากข้ึน  จนหลงลมืไปว่าศิลปวัฒนธรรมของสังคมไทยเป็นสิ่งที่คนในสังคมตอ้งอนรุักษ์และ
สืบทอดการแสดงลิเกไว้ เพราะเป็นการแสดงที่สบืเนื่องมาจากบรรพบรุุษสง่ต่อมาถึงคนรุ่นหลัง จึงท า
ให้ลิเกต้องมีการปรบัตัวอย่างมากเพื่อที่จะอยู่รอดในสังคม  (เสาวลักษณ์  จันทร์เรือง.    2560  :  
สัมภาษณ์) 
     อย่างไรก็ตาม  การแสดงลิเกในปัจจบุันจะมีการปรบัเปลี่ยน  เพื่อดึงดูดให้ผู้ชม
การแสดงลิเกสร้างความสนใจและติดตามซึ่งต้องใช้ไหวพริบสงู ท าให้ผู้ชมนิยมชมชอบเป็นอย่างมาก มี
การร้องเพลงข้ันเพื่อสร้างความครื้นเครง ความแปลกใหม่ ความผสมผสานทั้งเล่น เต้น และร้องท าให้
ผู้ชมรับรสความสนุกสนานได้อย่างเต็มรูปแบบ  โดยมีข้อค้นพบจากสภาพปญัหาการอนุรกัษ์และการสืบ
ทอด  สามารถแยกออกเป็น 5 ประเด็นคือ 1)  สภาพปัญหาผู้ถ่ายทอด  2)  สภาพปัญหาผู้สบืทอด 3)  
สภาพปัญหาการอนุรกัษ์ และ 4)  สภาพปัญหาการสืบทอด ดังนี้ 
 
     1.2.1 สภาพปัญหาผู้ถ่ายทอด 
      ผลการวิเคราะห์ข้อมลูจากการศึกษาลงพื้นที่ ผู้วิจัยได้เก็บรวบรวมข้อมลูที่
ได้จากการสัมภาษณ์แบบมโีครงสร้าง  การสมัภาษณ์แบบไมม่ีโครงสร้าง  สามารถวิเคราะห์ได้ว่า  
บุคคลทีจ่ะถ่ายทอดการแสดงลเิก  จะต้องเป็นผู้ทีม่ีความรู้ความสามารถด้านลิเกและสามารถสอนได้
เป็นผู้ถ่ายทอดวิชาลิเกให้รวมถงึอบรมขัดเกลาจิตใจใหเ้ป็นคนดี ทั้งต าหนิเมื่อท าผิด และชมเชยเมื่อ
ศิษย์ท าดีทั้งในเรือ่งการแสดงและชีวิตปกติ เหมือนกับศิษย์น้ันเป็นลูกของตน สงัเกตได้ว่า ผู้แสดงลเิก
จะเรียกครูว่า "พ่อ หรือแม่  ในปัจจุบันได้พบสภาพปัญหาการแสดงลิเกในสถาบันอุดมศึกษา  ได้ขาด
บุคคลที่มีความรู้ความสามารถในการถ่ายทอดการแสดงลิเก  หากมีการถ่ายทอดออกมาไม่ดี กจ็ะท า
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ให้เอกลักษณ์ของการแสดงลเิกผิดกับรูปแบบการแสดงลเิก  ซึ่งบางคนอาจไมม่ีพื้นฐานการแสดงลิเก 
แต่มีจักทีจ่ะสืบสานถ่ายทอดการแสดงลเิกให้กบับุคคลอื่นๆ ต่อไป  ดังข้อมูลการสมัภาษณ์ที่ว่า   
 
  “  บุคคลที่ถ่ายทอดการแสดงลิเกมีอายุมากและห่างกับผู้รบัการถ่ายทอด  เพราะ
เยาวชนรุ่นใหม่ไม่ได้ให้ความส าคัญของการถ่ายทอดการแสดงลิเก   ” 

(สุกฤษฎ์  ขวัญเขียว.    2560  :  สัมภาษณ์) 
 
  กล่าวโดยสรุป สภาพปัญหาผู้ถ่ายทอด ได้ขาดบุคคลที่มีความรู้ความสามารถในการ
ถ่ายทอดการแสดงลเิก  หากมกีารถ่ายทอดออกมาไม่ดี กจ็ะท าให้เอกลกัษณ์ของการแสดงลิเกผิดกบั
รูปแบบการแสดงลิเก  ซึ่งบางคนอาจไม่มพีื้นฐานการแสดงลเิก แต่มีจักที่จะสืบสานถ่ายทอดการแสดง
ลิเกให้กับบุคคลอื่นๆต่อไป   
 
     1.2.2 สภาพปัญหาผูส้ืบทอด 
      ผลการวิเคราะห์ข้อมลูจากการศึกษาลงพื้นที่ ผู้วิจัยได้เก็บรวบรวมข้อมลูที่
ได้จากการสัมภาษณ์แบบมโีครงสร้าง  การสมัภาษณ์แบบไมม่ีโครงสร้าง  สามารถวิเคราะห์ได้ว่า  ใน
ปัจจุบันวัยรุ่นไทยสมัยใหม่เปิดรบัวัฒนธรรมต่างชาติ เช่น จนี เกาหลี ญีปุ่่น และทางชาติตะวันตก 
เป็นต้น ซึ่งรวมถึงการแสดงสมัยใหม่ ศิลปินต่างประเทศ  มีอิทธิพลครอบง าให้เด็กไทยเกิดกระแสคลัง่
ไคล้มาก  จนไม่เห็นถึงความส าคัญของการแสดงทางวัฒนธรรมไทยทีเ่ป็นมรดกของชาติ  จะส่งผลให้
การแสดงลเิกค่อยๆ จบสิ้นไปในระยะเวลาอันใกล้  โดยเฉพาะลิเกเป็นการแสดงทีอ่ยู่คู่สังคมไทยมา
อย่างยาวนาน อย่างไรก็ตามคนสมัยก่อนจะให้ความส าคัญกบัการแสดงลิเกมากแต่คนรุ่นใหม่ๆ  ไม่
ค่อยดูการแสดงลเิกกันแล้วจะนิยมดูวงดนตรีสมัยใหมก่ันมากกว่า  จึงส่งผลให้การแสดงลเิกของไทยใน
ปัจจุบันลดน้อยลง แต่หากมองในภาพรวมของลเิกถือว่ายังไม่หายไปทัง้หมด ลิเกวงดังๆ  ที่ยังอยู่ได้
เพราะมีการแสดงโชว์ทีห่ลากหลาย ส่วนลเิกทีเ่ป็นโรงปัจจุบนัจะหาดูได้ยาก  เนื่องจากมีค่าใช้จ่ายใน
การแสดงค่อนข้างสงู  และไม่มีคนมาดูจะเหลอืเพียงแต่ลเิกที่แสดงตามงานแก้บน  งานศพเท่านั้น  
หากไม่ได้รบัการสืบทอดกเ็ป็นเรื่องที่น่าเสียดายมาก  โดยเฉพาะลูกหลานของลเิกรุ่นใหม่ๆ   ยังไม่
สนใจสืบทอดลเิกกันด้วย  ทั้งนี้  ผู้สบืทอดการแสดงลเิกไม่มคีวามรู้เกี่ยวกับการแสดง  จึงท าให้การ
แสดงนั้นออกมาไม่ดี  หรืออาจจะเห็นว่าการแสดงลเิกเป็นการแสดงที่โบราณและไมอ่ยากทีจ่ะมีการ
สืบทอด  ดังข้อมูลการสมัภาษณ์ที่ว่า    
  “  ในปัจจุบันวัยรุ่นไทยสมัยใหมเ่ปิดรับวัฒนธรรมต่างชาติ มีอิทธิพลครอบง าให้เด็กไทย
เกิดกระแสคลั่งไคล้มาก”   

(สุนสิา  พระพัตธ์.    2560  :  สัมภาษณ์) 
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  “   ผู้สืบทอดการแสดงลเิกไมม่ีความรู้เกี่ยวกับการแสดง  จึงท าให้การแสดงนั้นออกมา
ไม่ดี  หรืออาจจะเห็นว่าการแสดงลิเกเป็นการแสดงที่โบราณและไม่อยากที่จะมีการสืบทอด   ” 

(ชไมพร  บัวจันทร์.    2560  :  สัมภาษณ์) 
 
  กล่าวโดยสรุป  สภาพปัญหาผูส้ืบทอด  การแสดงลิเกค่อยๆ จบสิ้นไปในระยะเวลาอันใกล้  
โดยเฉพาะลิเกเป็นการแสดงที่อยู่คู่สงัคมไทยมาอย่างยาวนาน อย่างไรก็ตามคนสมัยก่อนจะให้
ความส าคัญกับการแสดงลิเกมากแต่คนรุ่นใหม่ๆ  ไม่ค่อยดูการแสดงลิเกกันแล้วจะนิยมดูวงดนตรี
สมัยใหม่กันมากกว่า  ทั้งนี้  ผู้สืบทอดการแสดงลิเกไม่มีความรู้เกี่ยวกับการแสดง  จึงท าใหก้ารแสดงนั้น
ออกมาไม่ดี  หรืออาจจะเห็นว่าการแสดงลเิกเป็นการแสดงที่โบราณและไม่อยากที่จะมีการสืบทอด 
 
     1.2.3 สภาพปัญหาการอนุรกัษ์ 
      ผลการวิเคราะห์ข้อมลูจากการศึกษาลงพื้นที่ ผู้วิจัยได้เก็บรวบรวมข้อมลูที่
ได้จากการสัมภาษณ์แบบมโีครงสร้าง  การสมัภาษณ์แบบไมม่ีโครงสร้าง  สามารถวิเคราะห์ได้ว่า  การ
แสดงลเิกได้แสดงเนื้อหาเรื่องราวเกี่ยวกบัแนวอนุรักษ์ตามประเพณีที่ดีงาม เช่น เรื่องอเิหนา พระอภัย
มณี  ก็ไม่มีผู้ชมเพราะถูกมองว่าเป็นการแสดงทีเ่ชยไม่ทันสมยั คือ การแสดงลเิกไม่ได้รบัการช่วยเหลือ
จากหน่วยงานต่าง ๆ เหมือนการแสดงที่มผีลประโยชน์ทางธุรกิจอย่างค่ายเพลง  หรือนักแสดง
โทรทัศน์  และเป็นสาเหตุที่ศิลปะการแสดงลเิกลดน้อยลง เนื่องจากมีกจิกรรมบันเทงิในรปูแบบใหม่
เข้ามาแทนที่  ซึ่งให้ความสนุกและความสนใจได้มากกว่า  แต่ที่เห็นการแสดงลิเกที่ยังอยู่ได้  เพราะมี
การปรับเปลี่ยนรปูแบบการน าเสนอให้ตอบสนองกบัคนยุคปจัจบุัน  มีฉาก  แสง  สีเสียงที่อลังการ  
ส่วนคณะลิเกที่ไม่สามารถอยู่ได้เพราะการแสดงแบบเก่า ไมม่ีการปรบัเปลี่ยนรูปแบบในการน าเสนอ
รวมถึงเรื่องของค่าใช้จ่ายที่สงูมากในการแสดง ท าให้การแสดงลิเกเริ่มลดน้อยลง  ดังนั้น  การแสดง
ลิเกจึงประสบปัญหาและไม่มีทางออก  จงึอยากใหห้น่วยงานภาครัฐ กระทรวงวัฒนธรรม และ
หน่วยงานที่เกี่ยวข้องหาแนวทางและให้ความส าคัญของการอนุรักษ์การแสดงลิเก  รวมทั้งหาครฝูึก
การแสดงลเิกใหก้ับเด็กและเยาวชน เพื่อสบืสานการแสดงลเิกให้คงอยู่ต่อไป  ดังข้อมลูการสมัภาษณ์
ที่ว่า   
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  “   ปัจจุบันการแสดงลเิกจะเล่น  เพื่ออนรุักษ์มากกว่าเล่นเพื่อประกอบอาชีพ  แต่ถ้า
เล่นเพื่อประกอบอาชีพจะถ่ายทอดจากรุ่นสูรุ่่น  การแสดงลิเกจะต้องผ่านการฝกึฝน  และถูกปลกูฝงั
มาตั้งแต่เด็ก  ” 

(จุฑามาศ เกตุมิ.    2560  :  สัมภาษณ์) 
 
  “  เด็กสมัยใหม่ไม่ค่อยใส่ใจดูลเิก เพราะเด็กยุคใหมเ่น้นแต่ความสนุกสนาน  จงึหันไป
ชมการแสดงทางโทรทัศน์มากกว่าทีจ่ะมาดูการแสดงลเิก   ” 

(ณัฐพงษ์  ฤทธ์ิเดช.    2560  :  สัมภาษณ์) 
 
  กล่าวโดยสรุป สภาพปัญหาการอนุรักษ์  การแสดงลิเกเป็นสาเหตุที่ศิลปะการแสดงลเิก
ลดน้อยลง เนื่องจากมีกิจกรรมบนัเทงิในรปูแบบใหมเ่ข้ามาแทนที่  ซึ่งให้ความสนกุและความสนใจได้
มากกว่า  แต่ที่เห็นการแสดงลิเกที่ยังอยู่ได้  เพราะมีการปรบัเปลี่ยนรูปแบบการน าเสนอให้ตอบสนอง
กับคนยุคปัจจุบัน  มีฉาก  แสง  สีเสียงที่อลังการ  ส่วนคณะลิเกที่ไม่สามารถอยู่ได้เพราะการแสดง
แบบเก่า ไม่มีการปรบัเปลี่ยนรูปแบบในการน าเสนอรวมถึงเรื่องของค่าใช้จ่ายที่สงูมากในการแสดง ท า
ให้การแสดงลิเกเริม่ลดน้อยลง 
 
     1.2.4 สภาพปัญหาการสบืทอด 
      ผลการวิเคราะห์ข้อมลูจากการศึกษาลงพื้นที่ ผู้วิจัยได้เก็บรวบรวมข้อมลูที่
ได้จากการสัมภาษณ์แบบมโีครงสร้าง  การสมัภาษณ์แบบไมม่ีโครงสร้าง  สามารถวิเคราะห์ได้ว่า  ลิเก
เป็นนาฏกรรมพื้นบ้านทีม่ีพัฒนาการตั่งแต่กอ่น พ.ศ.2423  และแพรห่ลายรับใช้สังคมในหลายๆ  ด้าน  
ทางด้านสงัคม เศรษฐกจิ การเมือง และความบันเทิงอย่างตอ่เนื่องจนถึงปัจจุบัน  ซึ่งพบปญัหาการสบื
ทอด  คือ  คนรุ่นเก่าที่มีความรู้ความช านาญในการแสดง ไมน่ิยมจะถ่ายทอดการแสดงลเิก ให้ความรู้
กับผู้ใดง่ายๆ เนื่องมาจากการถ่ายทอดการแสดงลิเก  จะตอ้งใช้ความช านาญ  ในการอ่านออกเสียง
ภาษาที่ถูกต้อง  และมีความเข้าใจในความหมายของบทกลอนลิเกและต้องฝึกหัดการร า การร้อง 
ผู้เรียนจะตอ้งมีความเตม็ใจ มีความอดทนสูง และน้ าเสียงตอ้งมีความผสมกลมกลืนกันรวมถึงเสียงของ
วงปีพาทย์ด้วย รวมถึงภาครัฐไม่ค่อยสนับสนุนและเห็นความส าคัญของการสืบทอดการแสดงลิเกเป็น
ผลให้การสืบทอดการแสดงลเิกขาดหายตามไปด้วย  ดังข้อมลูการสัมภาษณ์ที่ว่า 
  “   คนรุ่นเก่าที่มีความรู้ความช านาญในการแสดง ไม่นิยมจะถ่ายทอดการแสดงลิเก ให้
ความรู้กับผู้ใดง่ายๆ เนื่องมาจากการถ่ายทอดการแสดงลเิก จะต้องใช้ความช านาญในการอ่านออกเสียง
ภาษาที่ถูกต้อง   ” 

(กาญจนา เกตุพงษ์.    2560  :  สัมภาษณ์) 
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  “  ผู้ที่จะสืบทอดการแสดงลิเก ผู้เรียนจะต้องมีความเต็มใจในการอ่านออกเสียงภาษาที่
ถูกต้อง  และมีความเข้าใจบทกลอนลิเกและต้องฝกึหัดการร า การร้อง และต้องมีความอดทน   ” 

(พงษ์พัฒน์  กองทอง.    2560  :  สัมภาษณ์) 
  กล่าวโดยสรุป  สภาพปญัหาการสืบทอด  คือ  คนรุ่นเก่าที่มคีวามรู้ความช านาญในการ
แสดง ไม่นิยมจะถ่ายทอดการแสดงลิเก ให้ความรู้กบัผู้ใดง่ายๆ เนื่องมาจากการถ่ายทอดการแสดงลเิก  
จะต้องใช้ความช านาญ  ในการอ่านออกเสียงภาษาที่ถูกต้อง  และมีความเข้าใจในความหมายของบท
กลอนลิเกและต้องฝกึหัดการร า การร้อง ผู้เรียนจะต้องมีความเต็มใจ มีความอดทนสงู และน้ าเสียง
ต้องมีความผสมกลมกลืนกันรวมถึงเสียงของวงปีพาทย์ด้วย 
 
  2. สภาพปัญหาการอนุรกัษ์และสืบทอดภูมิปัญญาไทยในมหาวิทยาลัยราชภัฎ
นครสวรรค์  จังหวัดนครสวรรค์   
   จากการศึกษาลงพื้นที่  ผู้วิจัยได้เก็บรวบรวมข้อมลูที่ได้จากการสงัเกตแบบมสี่วนร่วม 
การสงัเกตแบบไมม่ีส่วนร่วม  การสัมภาษณ์แบบมีโครงสร้าง  การสัมภาษณ์แบบไม่มโีครงสร้าง และ
การสนทนากลุ่ม เมื่อวันที่ 1-2 กุมภาพันธ์ 2560  จากกลุ่มผูรู้้  กลุ่มผู้แสดงลิเกในสถาบันอุดมศึกษา  
และกลุ่มผู้ที่เกี่ยวข้องทั่วไป  น าเสนอผลการวิเคราะห์ข้อมูลจะน าเสนอแยกออกเป็น 2 ประเด็นคือ 
ปัญหารปูแบบการแสดง ปญัหาการอนรุักษ์และการสบืทอด  โดยมีรายละเอียดดังต่อไปนี้   
    2.1 ปัญหารูปแบบการแสดง 
     ผลการวิเคราะห์ข้อมลูจากการศึกษาลงพื้นที่ ผู้วิจัยได้เก็บรวบรวมข้อมลูที่ได้
จากการสัมภาษณ์แบบมีโครงสร้าง  การสัมภาษณ์แบบไมม่ีโครงสร้าง และการสังเกต  สามารถ
วิเคราะห์ได้ว่า  รูปแบบการแสดงลิเกในอดีตเป็นรูปแบบที่ถกูต้อง  มีการออกแขกโดยใช้ผู้แสดงแต่ง
เป็นแขกโพกหัวออกมาเต้นแขกกอ่นที่จะเริ่มแสดง  ผู้คนที่ได้ยินเสียงเพลงออกแขกจะรู้ได้ทันทีว่าลิเก
ก าลังจะเริ่มขึ้นแล้ว  ชาวบ้านจะเริ่มทยอยเดินกันมา  แต่ปัจจุบันการออกแขกไดสู้ญหายไปแล้ว  
อย่างไรก็ตาม  การออกแขกในปจัจบุันจะใช้เพลงลกูทุ่ง  ลูกกรุงมาร้องแทนและมีผู้แสดงมาเต้นเป็น
หางเครื่องเพื่อรอคนดู  เมื่อเห็นคนดูพรอ้มแล้วจึงเริ่มแสดง  ซึ่งก็ค่อนข้างทันสมัย  แต่ก็จะท าให้อัต
ลักษณ์การออกแขกในอดีตสญูหายไป  ท าให้ลิเกรุ่นหลงัๆ  อาจไม่รูจ้ักการออกแขก เพราะกระแส
วัฒนธรรมเพลงตะวันตกมันเข้ามามาก  จากการสังเกตในพืน้ที่วิจัย  พบว่า  คนรุ่นใหม่ไม่รู้จกัคุณค่า
ของการแสดงลิเกมีความเห็นว่าการแสดงลเิกเป็นของเชย  ซึ่งการแสดงลิเกเป็นของคู่บ้านคู่เมืองมา  
การแสดงลเิกเริ่มมีพัฒนาการมาตัง้แต่ช่วงปลายสมัยพระบาทสมเด็จพระจุลจอมเกล้าเจ้าอยู่หัว ได้รับ
การผสมผสานเป็นแม่แบบครั้งแรกคือมาจากละครร า และมรีากฐานเดมิมาจากราชส านัก แต่มี
พัฒนาการและการเปลี่ยนแปลงทัง้เรื่องของระยะเวลาและการถ่ายทอดท่าร า ท าให้ท่าร ามีความ
หลากหลายข้ึนตามที่ปรากฏอยู่ในปจัจบุัน  ข้อค้นพบจากสภาพปัญหารูปแบบการแสดง สามารถแยก
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ออกเป็น 5 ประเด็นคือ  1) สภาพปญัหาผู้แสดง  2)  สภาพปัญหาการแต่งกาย  3)  สภาพปัญหาการ
ร้อง/ร า  4)  สภาพปัญหาภาษา  และ5)  สภาพปัญหาเวที  จึงน าผลการวิเคราะห์ในประเด็นต่างๆ  
ดังนี้  
 
     2.1.1 สภาพปัญหาผู้แสดง 
      ผลการวิเคราะห์ข้อมลูจากการศึกษาลงพื้นที่ ผู้วิจัยได้เก็บรวบรวมข้อมลูที่
ได้จากการสัมภาษณ์แบบมโีครงสร้าง  การสมัภาษณ์แบบไมม่ีโครงสร้าง  สามารถวิเคราะห์ได้ว่า  การ
แสดงลเิกรูปร่างหน้าตาของผู้แสดงโดยเฉพาะพระเอกกบันางเอกนั้นเป็นสิ่งส าคัญมาก  เป็นตัวดึงดูด
คนดูเพราะตัวละครชูโรง  เพราะเป็นจุดเรียกรอ้งความสนใจของแม่ยก  ถ้าหากว่าพระเอกนางเอกเป็น
ผู้ที่มีความสามารถในการแสดงด้วยก็ถือว่าโชคดีเป็นอย่างมา  ผู้ชมลิเกสมัยใหม่มีแนวโน้มที่จะเหอ่
และคลั่งไคล้รปูร่างหน้าตาของผู้แสดงมากกว่าผู้ชมในอดีต  มีวิธีการแสดงลิเกสดบนเวทีมี
องค์ประกอบต่างๆ เหมือนการแสดงลิเกในพื้นที่อื่นๆ แต่มลีกัษณะเด่นตรงที่การร้องและด้นกลอนสด 
รวมทั้งสามารถแก้ปัญหาเฉพาะหน้าได้ดี  ดังข้อมูลการสัมภาษณ์ที่ว่า   
 
  “  พระเอกกับนางเอกเป็นตัวดึงดูดคนดูเพราะตัวละครชูโรง  เพราะเป็นจุดเรียกร้อง
ความสนใจของแม่ยก   ” 

(กนกพร  โตสงคราม.    2560  :  สัมภาษณ์) 
 
  “  ส่วนมากจะเป็นในเรื่องของรปูร่างหน้าตานักแสดง และน้ าเสียงในการร้องกลอนลิเก  
” 

(ณัฐติกาณต์  อาจผึ่ง.    2560  :  สัมภาษณ์) 
 
   กล่าวโดยสรุป  สภาพปญัหาผู้แสดงโดยเฉพาะพระเอกและนางเอกจะต้องมีรปูร่าง
หน้าตาดีกว่าผู้แสดงลเิกคนอื่นๆ  เพราะเป็นจุดเรียกร้องความสนใจของแม่ยก ถ้าหากว่าพระเอก
นางเอกเป็นผู้ทีม่ีความสามารถในการแสดงด้วยก็ถือว่าโชคดีเป็นอย่างมาก   การแต่งกาย ในอดีตการ
แต่งกายของผู้แสดงลิเกจะมีระเบียบมาตรฐาน 
 
     2.1.2 สภาพปัญหาการแต่งกาย 
      ผลการวิเคราะห์ข้อมลูจากการศึกษาลงพื้นที่ ผู้วิจัยได้เก็บรวบรวมข้อมลูที่
ได้จากการสัมภาษณ์แบบมโีครงสร้าง  การสมัภาษณ์แบบไมม่ีโครงสร้าง  สามารถวิเคราะห์ได้ว่า  ใน
อดีตเครื่องแต่งจะเป็นการแต่งกายแบบลิเกแต่ระยะหลังๆ  ได้เริ่มเปลี่ยนแปลงการแสดงทีร่วมถึง
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เครื่องแตง่กาย  เพื่อธุรกจิจงึต้องเปลี่ยนแปลงรูปแบบการน าเสนอเอาใจผู้ชมการแสดงลิเก  ต่อมา
ภายหลังเริม่มีการพัฒนาการน าเสนอตามยุคสมัย  จะเห็นไดว่้า  เครื่องแต่งกายที่เป็นองค์ประกอบ
ส าคัญของการแสดงลเิกจึงถูกพฒันาปรับเปลี่ยนมรีายละเอียดดังนี้ 
       1. ปันจุเหร็จยอด  ท าด้วยเงินคล้ายกับใบโพธ์ิประดับเพชรเทียมกัน
แบบแถบซ้ายติดขนนกย้อมสีขาวมีดอกไม้ทัดทางฝั่งซ้าย  ปันจุเหร็จยอดเป็นเครื่องประดับศีรษะส าหรบั
ตัวพระ (จันทรา ศรสีุนทร.    2560  :  สัมภาษณ์) 
       2. มงกุฎกษัตริย์  มีลกัษณะเป็นกระบังหน้าแล้วต่อยอดให้สงูข้ึน  ท า
ด้วยเงินประดับเพชรเทียมก้นแบนประดับดอกไม้ทัง้ซ้ายและขวาฝั่งซ้ายมอีุบะห้อยอยูเ่ป็น
เครื่องประดับส าหรับตัวนาง  (นฤมล สุรินทร.    2560  :  สัมภาษณ์) 
       3. พู่มีอยู่  2  ประเภท  พู่ที่เป็นโลหะกบัส่วนทีเ่ป็นผ้าโลหะท าด้วยเงิน  
อาจจะเป็นรูปกาแลหรือรูปปีกผีเสื้อ  ประดบัเพชรเทียมก้นแบน  (ณัฐวดี  มากทิพย์.    2560  :  
สัมภาษณ์) 
       4. กรอบมือ  ท าด้วยโลหะประดับด้วยเพชรก้นแบน  6  แถว  
เรียงล าดับจากเล็กไปหาใหญ่  (อมรรัตน์  ท่างาม.    2560  :  สัมภาษณ์) 
       5. นวมคอ  ท าด้วยผ้าทองตากูรห์รอืผ้าต่วนอย่างหนา  ปักด้วย
พลาสตกิรปูกลมๆ  ชุบสเีป็นรูปต่างๆ  โดยไม่ได้ก าหนดใช้สวมทับคอเสื้ออกีทีหนึง่เป็นเครื่องประดบั
ทั้งตัวพระและตัวนาง  (ศิริวรรณ  บุญยืน.    2560  :  สัมภาษณ์) 
      นอกจากนี้ยังมีเสื้อเยียระยบั  เข็มขัด  สนับเข่า  ผ้านุ่ง  ถุงเท้า  ก าไร  หัว
ผักบุง้  ฯลฯ  ส าหรบัในปจัจบุันการแสดงลิเก ส่วนใหญเ่สือ้ผ้าและเครื่องประดับจะประดบัด้วยเพชร
เทียม พลอยและคริสตันเป็นหลกั  ลักษณะการแสดงลิเกในช่วงแรกจะใส่เสื้อ 2 ตัว คือ เสื้อช้ันในและ
เสื้อคอกลม ตัดเย็บด้วยผ้าสีฉูดฉาดจะเป็นผ้าอะไรก็ได้  แขนสั้นหรือแขนยาว  ส่วนเสื้อตัวที่  2  เป็น
เสื้อกั๊กทีป่ระดบัเพชร  เครื่องแตง่กายส่วนใหญ่ในสมัยนี้จะประดับด้วยเพชรสวยงามราคาสงู  ส่วน
เครื่องแตง่กายตัวนาง  จะต้องมีความโดดเด่นในเรื่องของเสือ้ผ้าเครื่องแต่งกายจะใช้การตัดเย็บใน
ลักษณะชุดไทยประยุกต์  ตัดเย็บด้วยผ้าทีท่อทีส่ลบัดิ้นเงินหรือทอง  (ผ้าตาด)  (บษุกร  แก้วเม่น.    
2560  :  สัมภาษณ์)   
      ส่วนทรงผมเริ่มท าตามสมัยนิยม  เกล้าสูงสวมมงกุฎอันเล็กๆ หรือจะ
ปล่อยผมยกข้างหน้าให้สงูประดับดอกไม้เงินหรือทอง  (นาตาลี  ยิ้มยินดี.    2560  :  สัมภาษณ์)  
ส่วนรูปแบบเครื่องแต่งกายอื่น ๆ  ยังคงเป็นในลกัษณะเดิมและมีการประดบัเพชรมากขึ้น  ส าหรับ
เครื่องแตง่กายของตัวพระนิยมใส่เสื้อคอลึกแล้วนุ่งผ้าที่ตัดเยบ็ส าเรจ็  เป็นลกัษณะคล้ายกับการนุง่ผ้า
แบบพม่า  ที่ใช้ผ้าม่วงนุง่ในสมัยนี้เรียกว่ากระโปรงและมผี้าทับบงัหน้า  เป็นรูปสามเหลี่ยมเรียกว่า  
“สะปิ้ง”  ในบางครั้งผ้านุ่งอาจจะตัดเย็บด้วยผ้ายกทอดิ้นเงนิหรือทองหรอือาจจะใช้ผ้าทีส่วยงามต่างๆ  
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น ามาตัดแสงประดบัเพชรลงไปด้วย  (ประภาวัลย์  อินทรห์อม.    2560  :  สัมภาษณ์)  ในปัจจุบัน
เครื่องแตง่กายไม่ได้มีการก าหนดแน่นอนว่าจะต้องท าด้วยโลหะชนิดใดแต่จะค านึงถึงความสวยงาม
เป็นหลักซึ่งรวมไปถึงเครื่องแต่งกายในส่วนต่างๆ  ในสมัยนี้การเปลี่ยนแปลงเครื่องแต่งตัวและเพิ่ม
เครื่องประดับเข้าไป  ส่วนรูปแบบเครื่องแต่งกายอื่นๆ  ยังคงเป็นในลักษณะเดมิแต่จะมีเพิม่
รายละเอียดต่างๆ  ลงไปและมีการประดับเพชร  พลอย  คริสตันมากขึ้น ดังข้อมลูการสัมภาษณ์ที่ว่า   
 
  “   ลิเกสมัยก่อนเป็นลเิกทรงเครือ่งเสื้อผ้าเครื่องแต่งกายเปน็เครื่องประดับทีท่ าด้วยเงิน
แท้ตีลายฝงัเพชรเทียมก้นแบน  จะประกอบด้วยช้ินส่วนมากมาย  เช่น  เสื้อผ้า  ผ้านุ่ง  สนับเข่า  ถุง
เท้า  ก าไร  หัวผักบุง้   ” 

(ณัฐวรา  ปัทมโสภา.    2560  :  สัมภาษณ์) 
 
  “  เครื่องแต่งกายของตัวนางจะเป็นเสื้อผ้าเครื่องแต่งกายที่ใช้ตัดเย็บในลักษณะชุดไทย
ประยุกต์ตัดเย็บด้วยผ้าที่ทอสลบัดิ้นเงินหรือทอง และมีการประดบัเพชร  พลอย คริสตัน มากยิง่ข้ึน   
” 

(ธัญญารัตน์  บุนสันเที๊ยะ.    2560  :  สัมภาษณ์) 
 
   กล่าวโดยสรุป  สภาพปญัหาการแต่งกายไม่ได้มกีารก าหนดแน่นอนว่าจะต้องท าด้วย
โลหะชนิดใดแต่จะค านึงถึงความสวยงามเป็นหลักซึง่รวมไปถึงเครื่องแต่งกายในส่วนต่างๆ  ในสมัยนี้
การเปลี่ยนแปลงเครือ่งแต่งตัวและเพิม่เครือ่งประดบัเข้าไป  ส่วนรูปแบบเครื่องแต่งกายอื่นๆ  ยังคง
เป็นในลกัษณะเดิมแตป่ัจจุบันการแต่งกายของลเิกมกีารประยุกต์ให้ทันสมัยข้ึนเพือ่ให้ดึงดูดคนดูและก็
ไม่ควรทิ้งรอ่งรอยเดิม  จนขาดความเป็นลเิก  ลิเกไม่ว่าจะอยู่ที่ไดก็ตาม  เมื่อพบเห็นก็ดูออกบอกได้ว่า
นี่คือลิเก  เพราะมเีอกลักษณ์บง่บอกอย่างชัดเจน  แต่ถ้าแต่งกายผิดเพี้ยนไปจนไม่หลงเหลืออัตลักษณ์
ดูอย่างไรกบ็อกไม่ได้ว่าคืออะไร  เช่นน้ีเรียกว่าทิ้งอัตลักษณ์เดิม  ขาดความเป็นตัวตนไปอย่างน่า
เสียดาย 
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ภาพประกอบ 42 การแต่งกายชุดลเิกในปจัจบุัน 
 
    2.1.3 สภาพปัญหาการร้อง/ร า 
     ผลการวิเคราะห์ข้อมลูจากการศึกษาลงพื้นที่ ผู้วิจัยได้เก็บรวบรวมข้อมลูที่ได้
จากการสัมภาษณ์แบบมีโครงสร้าง  การสัมภาษณ์แบบไมม่ีโครงสร้าง  สามารถวิเคราะห์ได้ว่า  การ
แสดงลเิกผู้แสดงลเิกทกุคนต้องรอ้งและร าลิเกไปพรอ้มๆ  กนั  ในกระบวนท่าร าน้ันจะต้องไดร้ับการ
ฝึกหัดมาเป็นอย่างดี  ซึ่งเริ่มตัง้แต่การเรียนรู้การใช้อวัยวะสว่นต่างๆ  ของร่างกาย  เพื่อให้เกิด
ความสัมพันธ์กัน เช่น  ท่าร าเพลงช้า  ท่าร าเพลงเร็ว  ท่ากรายข้ึนเตียง  (ตัวพระ)  ท่ากรายข้ึนเตียง  
(ตัวนาง)  ท่าค านับ  ท่าป้องหน้า  การร าใช้บท  ท่าปฏิเสธ  ท่าช่ัวช้าดุร้าย  ท่ามีคู่ครอง  ท่าตาย  ท่า
ฆ่าให้ตาย  ท่าได้ยิน  ท่าชมความงาม  ท่าโกรธ  ท่ายิ้ม  ท่าโศกเศร้าเสียใจ  ท่ารอ้งไห้  ท่าช้ีนิ้ว  ท่า
กลัว  (ปัทมาพร  แซ่วุ่น.    2560  :  สัมภาษณ์)  ซึ่งแต่ละทา่ผู้แสดงจะต้องโชว์ลีลาท่าร้องท่าร า  ต้อง
ใช้ความสามารถแต่ละบุคคล  จะเห็นได้ว่า  นักแสดงลิเกบางคนเริม่ต้นมาไม่เหมือนกัน  บางคนเกิด
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มาพ่อแม่เป็นลเิกโตมาจงึเล่นลเิกเหมอืนพ่อแม่  บางคนไม่ได้เป็นลิเกมาก่อนก็ต้องหาวิธีเข้ามา  เพราะ
ด้วยใจชอบ จะเข้ามาหัดลเิกตามคณะต่างๆ (พิมวดี  เงินแจม่.    2560  :  สัมภาษณ์)  ซึ่งการแสดง
ลิเกต้องเริ่มจากการหัดลิเก การฝึกหัดน้ันไม่ใช่เรื่องง่ายจะตอ้งใช้เวลาเป็นจ านวนมากฝึกฝนทัง้ร้องทัง้
ร าและเก็บเกี่ยวประสบการณ์ตามงานต่างๆ  อาจจะออกไปเล่นเป็นตัวตาม เช่น ทหาร นางสนม 
เพื่อให้ชินกบัเวที เพราะว่าเมื่ออกไปท าการแสดงจะรู้ตื่นเต้นค่อนข้างมาก  ลิเกต้องมีไหวพริบดเีมื่อ
ออกไปท าการแสดงรูจ้ักแกป้ัญหาเฉพาะหน้าได้ และจะท าการแสดงแต่ละครัง้ต้องฝึกซอ้มกันตลอด  
(ปาจรีย์  สกลุมา.    2560  :  สัมภาษณ์)  การแสดงลเิกในอดีตการรอ้ง/ร า จะแสดงพรอ้มๆ กัน คือ 
เนื้อร้องและท่าร าจะเป็นการแสดงบอกบทหรอืการด าเนินเรือ่ง  แต่ปัจจบุันจะพูดบอกบทมากกว่า
และใช้การร าน้อยลงเพราะใช้เวลาในการสลบัด้วยเพลงลกูทุง่ตามค าขอของผู้ชม  ดังข้อมลูการ
สัมภาษณ์ที่ว่า   
 
  “  การแสดงลิเก  ขาดการฝึกหัด ฝึกฝนการแสดงลิเกทั้งร้องทั้งร าเพราะจะต้องใช้เวลา
เป็นจ านวนมากและเกบ็เกี่ยวประสบการณ์ตามงานต่างๆ   ” 

(ธิดารัตน์ แสดงดวงดี.    2560  :  สัมภาษณ์) 
 
  “  มีการร้อง / การร า ที่ไมเ่ข้ากับจังหวะ เพราะขาดการฝึกซ้อม  แต่ปัจจุบันจะพูดบอก
บทมากกว่าและใช้การร าน้อยลงเพราะใช้เวลาในการสลบัดว้ยเพลงลูกทุ่งตามค าขอของผู้ชม  ” 

(นาดาชา โรเบริ์ท.    2560  :  สัมภาษณ์) 
 
    กล่าวโดยสรุป  สภาพปญัหาการร้อง/ร า การแสดงลเิกในอดตีการร้อง/ร า จะ
แสดงพร้อมๆ กัน คือ เนื้อร้องและท่าร าจะเป็นการแสดงบอกบทหรือการด าเนินเรือ่ง  แต่ปัจจุบันจะ
พูดบอกบทมากกว่าและใช้การร าน้อยลงเพราะใช้เวลาในการสลับด้วยเพลงลูกทุ่งตามค าขอของผู้ชม   
    2.1.4 สภาพปัญหาภาษา 
     ผลการวิเคราะห์ข้อมลูจากการศึกษาลงพื้นที่ ผู้วิจัยได้เก็บรวบรวมข้อมลูที่ได้
จากการสัมภาษณ์แบบมีโครงสร้าง  การสัมภาษณ์แบบไมม่ีโครงสร้าง  สามารถวิเคราะห์ได้ว่า  การ
แสดงลเิกเป็นมหรสพของประชาชนที่ผูเ้ล่นและผู้ฟังส่วนใหญ่ อาจจะมีการศึกษาน้อยจึงมีการใช้ภาษา
ที่ง่ายๆ  และตรงไปตรงมาหรืออุปมาอุปมัย  เพราะต้องการความรวดเร็วจงึจัดว่า กลอนลิเกเป็น
วรรณกรรมพื้นบ้านทีเ่ข้าลักษณะนารีปราโมทย์ (เกี้ยวพาราสีโอ้โลมปฏิโลม) และพิโรธวาทัง (ด่าทอ 
เสียดสี เยาะเย้ย ตัดพ้อ) มากกว่าเสาวรจนี (ชมความงาม วัตถุ คน ธรรมชาติ) และสัลลาปงัคพิไสย 
(เศร้าโศก เสียใจ น้อยใจ) สภาพปัญหาภาษาของลิเกจะไมเ่หมือนกบัการพูดปกติในสมัยอดีต คือ จะมี
การดัดน้ าเสียง ดัดค าพูดให้เข้าท่วงและท านองหรือดนตรีทีป่ระกอบการแสดงลเิก (รติกาล  กรงุทอง
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พัฒนา.    2560  :  สัมภาษณ์)  แต่ในปัจจุบันมักจะใช้ภาษาที่พูดตรงๆ  ไม่มีดนตรีคลอให้เพือ่สร้าง
บรรยากาศ โดยเฉพาะตัวตลกจะใช้ภาษาที่ไม่สุภาพแต่เป็นการพูดประกอบท่าทางจงึท าให้คนดหูรือ
ผู้ชมการแสดงลิเกชอบ เพราะรวดเร็วทันใจและได้หัวเราะ  และนักแสดงลเิกมกีารใช้ค าหยาบคายใน
บทรอ้งและบทเจรจา  ดังข้อมูลการสมัภาษณ์ที่ว่า 
 
  “  นักแสดงลเิกมกีารใช้ค าหยาบคายในบทร้องและบทเจรจา  และจะมีการดัดน้ าเสียง 
ดัดค าพูดให้เข้าท่วงและท านองหรอืดนตรีทีป่ระกอบการแสดงลิเก  ” 

(น้ าอ้อย  อุดมลาภ.    2560  :  สัมภาษณ์) 
 
  “ในปัจจุบันมักจะใช้ภาษาที่พูดตรงๆ  ไม่มีดนตรีคลอใหเ้พื่อสร้างบรรยากาศ โดย
เฉพาะตัวตลกจะใช้ภาษาที่ไม่สุภาพแต่เป็นการพูดประกอบท่าทางจงึท าให้คนดูหรอืผู้ชมการแสดงลเิก
ชอบ   ” 

(ศศิประภา  ศิริจันโท.    2560  :  สัมภาษณ์) 
 
    กล่าวโดยสรุป  สภาพปญัหาภาษาของลิเกจะไม่เหมอืนกับการพูดปกติในสมัย
อดีต คือ จะมีการดัดน้ าเสียง ดัดค าพูดใหเ้ข้าท่วงและท านองหรอืดนตรีทีป่ระกอบการแสดงลิเก  แต่
ในปัจจบุันมกัจะใช้ภาษาที่พูดตรงๆ  ไม่มีดนตรีคลอให้เพื่อสร้างบรรยากาศ  โดยเฉพาะตัวตลกจะใช้
ภาษาที่ไม่สุภาพแต่เป็นการพูดประกอบท่าทางจงึท าให้คนดูหรือผู้ชมการแสดงลเิกชอบ  เพราะ
รวดเร็วทันใจได้หัวเราะ  และนักแสดงลเิกมกีารใช้ค าหยาบคายในบทร้องและบทเจรจา   
 
    2.1.5 สภาพปัญหาเวท ี
     ผลการวิเคราะห์ข้อมลูจากการศึกษาลงพื้นที่ ผู้วิจัยได้เก็บรวบรวมข้อมลูที่ได้
จากการสัมภาษณ์แบบมีโครงสร้าง  การสัมภาษณ์แบบไม่มีโครงสร้าง  สามารถวิเคราะห์ได้ว่า  โรง
ลิเกนบัว่าเป็นสถานทีส่ าคัญส าหรบัการแสดงลเิก มีการสร้างแบบช่ัวคราวและแบบถาวร  คือ  ส่วน
หน้าและส่วนหลังโดยใช้ฉากที่ท าจากผ้าดิบเขียนเป็นภาพต่างๆ กั้นเป็นฉาก ภาพที่นิยมก็คือฉากท้อง
พระโรง ด้านบนของฉากมีช่ือคณะพรอ้มเบอร์โทรศัพท์บอกไว้อย่างชัดเจนซึ่งถือเป็นการโฆษณา  และ
สิ่งทีจ่ะขาดไม่ได้เลยบนเวทีก็คือ  เตียง เป็นสิ่งที่จ าเป็นที่สุดในการแสดงเพราะใช้ได้เอนกประสงค์ไม่
ว่าจะเป็นราชอาสน์ของพระราชา ภูเขา บ้าน หรือแม้แตเ่ป็นเตียงของยาจกสุดแล้วแต่จะสมมติข้ึนมา 
ด้านขวาของเวทีเป็นที่ตัง้ของวงปี่พาทยซ์ึ่งประกอบด้วยเครือ่งดนตรหีลักได้แก่ ระนาดเอก ปี่ ขลุ่ย 
ตะโพน ฉ่ิงและฉาบ จึงพบปัญหาเวทีไม่มีความโดดเด่น  ขาดความงดงามสมจริงของฉากผ้าใบที่ใช้ใน
การแสดงลเิก ซึ่งเป็นสิ่งที่ส าคัญที่สุด  ในเวทีของการแสดงลเิก  ซึ่งมีความเช่ือว่า  หากการแสดงในใน
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ฉากนี้ไม่สมบูรณ์  อาจท าใหผู้้แสดง  เสียขวัญและจะท าใหผู้ช้มไม่เกิดความประทบัใจการแสดงในฉาก
ต่อไป  อาจท าให้ไม่อยูร่ับชมการแสดงจนจบได้  การก าหนดฉากในการแสดงแต่ละครัง้มาก  น้อย
ข้ึนอยู่กับเรื่องที่แสดง  หากเกินเวลาสามารถตัด ลด รวม ฉากได้ แต่จะไม่นิยมแสดงจนจบเรื่อง
หากแต่จะทิ้งเรื่องไว้  เพื่อให้ผู้ชมติดใจและติดตามการแสดงในครั้งต่อไป  ดังข้อมูลการสัมภาษณ์ที่ว่า   
 
  “สภาพปญัหาของเวทีทีพ่บโดยทั่วไป คือ เวทีไม่มีความโดดเด่น  ขาดความงดงาม
สมจริงของฉากผ้าใบที่ใช้ในการแสดงลิเก   ” 

(อนัญญา  มากทพิย์.    2560  :  สัมภาษณ์) 
 
  “  ขาดความงดงามสมจริงของฉากผ้าใบที่ใช้ในการแสดงลิเก ซึ่งหากการแสดงในในฉาก
นี้ไม่สมบรูณ์  อาจท าใหผู้้แสดงเสียขวัญและจะท าให้ผู้ชมไม่เกิดความประทับใจการแสดงในฉากต่อไป  
”   

(อลิชฏา  สมศรี.    2560  :  สัมภาษณ์) 
 
   กล่าวโดยสรุป  สภาพปญัหาเวที  จะต้องเป็นเวทีที่โดดเด่น  มีขนาดเวทีกว้างขวาง  
และมีฉากผ้าใบทีเ่ขียนให้ดูคล้ายจรงิ ฉากสามมิติจะมีหลายฉากเพื่อใหเ้หมาะแก่การแสดงลเิกประเภท
ปิดวิก เพื่อดึงดูดความสนใจของผู้ชมการแสดงลิเก ขาดความงดงามสมจรงิของฉากผ้าใบที่ใช้ในการ
แสดงลเิก ซึง่เป็นสิง่ที่ส าคัญทีสุ่ด  ในเวทีของการแสดงลิเก  ซึ่งมีความเช่ือว่า  หากการแสดงในในฉาก
นี้ไม่สมบรูณ์  อาจท าใหผู้้แสดง  เสียขวัญและจะท าใหผู้้ชมไม่เกิดความประทบัใจการแสดงในฉาก
ต่อไป   
 
   2.2 สภาพปัญหาการอนุรกัษ์และการสบืทอด 
     ผลการวิเคราะห์ข้อมลูจากการศึกษาลงพื้นที่ ผู้วิจัยได้เก็บรวบรวมข้อมลูที่ได้
จากการสัมภาษณ์แบบมีโครงสร้าง  และการสมัภาษณ์แบบไม่มีโครงสร้าง  จากกลุ่มผู้รู้  กลุม่ผู้แสดง
ลิเกในสถาบันอุดมศึกษา  และกลุ่มผู้ทีเ่กี่ยวข้องทั่วไป  สามารถวิเคราะห์ได้ว่า  สังคมมกีารพฒันาไป
อยา่งรวดเร็ว สภาพเศรษฐกจิในปจัจบุันมสีภาพเศรษฐกิจดข้ึีนมากกว่าปี พ.ศ. 2540  ส่วนการแสดง
ลิเกเมื่อเศรษฐกจิทีดีข้ึนกเ็ริม่มีงานเข้ามาช่วงปลายเดือนตลุาคม - ต้นเดือนพฤศจิกายน เป็นช่วงออก
พรรษา  ซึ่งความเป็นอยู่ของคณะลิเกในช่วงเศรษฐกจิตกต่ าในยุคนั้น  คณะลิเกจะต้องเจอกับปัญหา
ไม่มีงานเข้ามา  เพราะแต่ก่อนในช่วงออกพรรษาจะมงีานเข้ามาตลอด เฉลี่ยเดือนละไม่ต่ ากว่า 10 
งาน ส่วนมากงานทีร่ับแสดงจะเป็นงานกฐินและผ้าปา่ งานแก้บน ฯลฯ ทั้งนีเ้นื่องจากคณะลเิกประสบ
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ปัญหาเศรษฐกจิตกต่ าและมีการแข่งขันกันทางตลาดกบัภาพยนตร์กลางแปลง ซึ่งเป็นค่านิยมใหมท่ี่เข้า
มาท าให้ได้รบัความสนใจมากกว่าการแสดงลิเกอีกด้วย  
     จะเห็นได้ว่า  ความต้องการทางสังคมในอดีต จ านวนผูบ้รโิภคหรือผู้ชมการ
แสดงลเิกจะมจี านวนมากกว่าในปจัจบุัน  เนื่องจากในอดีตประชาชนหาดูละครได้ยาก พอมีการแสดง
ลิเกออกมาในแตล่ะครัง้ก็จะนิยมมาดู  เพื่อความบันเทงิและเห็นว่าเป็นสิง่แปลกใหม่  ในอดีตสื่อตา่งๆ 
ก็ยังไม่เป็นที่แพร่หลายมากนกัไม่เหมือนกบัปจัจบุันทีม่ีสื่อต่างๆ เข้ามามากมาย  เช่น  สื่อทาง
โทรทัศน์  สื่อทางวิทยุ สื่อทางอินเทอร์เน็ต  เป็นต้น  แต่ก็ท าให้กลุม่คนที่ยังต้องอนุรกัษ์และสืบทอด
การแสดงลเิกไทยหันมาให้ความสนใจ จนท าให้การแสดงลิเกอยู่มาได้จนถึงปัจจุบัน  โดยมีข้อค้นพบ
จากสภาพปัญหาการอนรุักษ์และการสบืทอด  สามารถแยกออกเป็น 5 ประเด็นคือ 1)  สภาพปญัหาผู้
ถ่ายทอด  2)  สภาพปัญหาผูส้ืบทอด 3)  สภาพปัญหาการอนุรักษ์ และ 4)  สภาพปัญหาการสบืทอด
ดังนี ้
 
    2.2.1 สภาพปัญหาผู้ถ่ายทอด 
     ผลการวิเคราะห์ข้อมลูจากการศึกษาลงพื้นที่ ผู้วิจัยได้เก็บรวบรวมข้อมลูที่ได้
จากการสัมภาษณ์แบบมีโครงสร้าง  การสัมภาษณ์แบบไมม่ีโครงสร้าง  สามารถวิเคราะห์ได้ว่า  การ
แสดงลเิกนั้นจะใช้ศิลปินพื้นบ้านบอกเล่าเรื่องราวผ่านศาสตร์แห่งการร้อง ฟ้อนร า และเต้น ทีม่ีการ
ถ่ายทอดศิลปะการแสดงมาสู่คนรุ่นหลงั ผู้ทีส่นใจชมลิเกนั้นจะได้ฟังเสียงดนตรี เสียงร้องทีเ่สนาะ
ไพเราะ อ่อนหวานจากตัวนักแสดงทีส่ร้างความประทับใจใหก้ับทุกๆ คน ได้รับรู้ถึงเอกลักษณ์ทาง
วัฒนธรรมทางด้านศิลปะการแสดงของลิเก  ดังนั้น  ผู้ถ่ายทอด  คนรุ่นเก่ามีความรู้ความช านาญใน
การแสดงลเิก และไม่นิยมที่จะถ่ายทอดการแสดงลเิกใหก้ับผูอ้ื่น  เนื่องมาจากการถ่ายทอดการแสดง
ลิเกจะต้องใช้ความช านาญ ในการร้อง การร า  รวมถึงหน่วยงานภาครัฐไม่ค่อยสนบัสนุนและเห็น
ความส าคัญของการสบืทอดการแสดงศิลปะการแสดงลเิก  จึงส่งผลให้การสืบทอดการแสดงลเิกใน
สถาบันอุดมศึกษาได้ขาดหายตามไปด้วย ดังข้อมลูการสมัภาษณ์ที่ว่า   
 
  “   คนรุ่นเก่ามีความรู้ความช านาญในการแสดงลิเก และไมน่ิยมที่จะถ่ายทอดการแสดง
ลิเกให้กับผู้อื่น  เนื่องมาจากการถ่ายทอดการแสดงลิเกจะตอ้งใช้ความช านาญ ในการร้อง การร า  ” 

(อารรีัตน์  เกิดน้อย.    2560  :  สัมภาษณ์) 
 
  “  มีผู้ถ่ายทอดการแสดงลิเกน้อย  เพราะปัจจุบันมีการแสดงอย่างอื่นให้เลือกมากกว่า  
และไม่มผีู้ทีจ่ะสบืทอดการแสดงลเิก  ” 

(เสาวนีย์  กาฬภัดี.    2560  :  สัมภาษณ์) 
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   กล่าวโดยสรุป สภาพปัญหาผู้ถ่ายทอด คือ คนรุ่นเก่ามีความรู้ความช านาญในการ
แสดงลเิก และไม่นิยมทีจ่ะถ่ายทอดการแสดงลเิกใหก้ับผู้อื่น  เนื่องมาจากการถ่ายทอดการแสดงลิเก
จะต้องใช้ความช านาญในการร้อง การร า  รวมถึงหน่วยงานภาครัฐไม่ค่อยสนับสนุนและเห็น
ความส าคัญของการสบืทอดการแสดงศิลปะการแสดงลเิก  จึงส่งผลให้การสืบทอดการแสดงลเิกใน
สถาบันอุดมศึกษาได้ขาดหายตามไปด้วย 
 
    2.2.2 สภาพปัญหาผูส้ืบทอด 
     ผลการวิเคราะห์ข้อมลูจากการศึกษาลงพื้นที่ ผู้วิจัยได้เก็บรวบรวมข้อมลูที่ได้
จากการสัมภาษณ์แบบมีโครงสร้าง  การสัมภาษณ์แบบไมม่ีโครงสร้าง  สามารถวิเคราะห์ได้ว่า  ลิเก
เป็นศิลปะการแสดงพื้นบ้านเป็นมรดกภูมปิัญญาทางวัฒนธรรม  ที่เป็นองค์รวมของภูมิปญัญาชุมชน
หลายแขนงทั้งด้านภาษา  ศิลปะ  การร้อง  การร า และเป็นการถ่ายทอดงานศิลปวัฒนธรรมของชาติ
สู่เยาวชนและประชาชน  ให้ได้เรียนรูส้ืบสานน ามาซึ่งอาชีพและรายได้ให้แก่ศลิปิน  ดังนั้น  ผู้ท า
หน้าที่สบืทอด  ภูมิปัญญาท้องถ่ิน  และเสริมสร้างความเข้มแข็งของประเทศสู่วิสัยทัศน์ประเทศไทย  
ในการสร้างความ "มั่นคง  มั่งค่ัง  ยั่งยืน”  ด้วยการสง่เสรมิบทบาทของศิลปินและชุมชนในการน า
วัฒนธรรมมาสร้างอาชีพและรายได้  พร้อมทั้งสืบทอดศิลปวัฒนธรรมภูมิปญัญาท้องถ่ิน  ท าให้เกิดการ
สืบทอดวัฒนธรรมดังกล่าว สิ่งที่ส าคัญนสิิตได้เรียนรู้ด้านการด ารงอยู่และการสบืทอดลิเกในพื้นที่  ซึ่ง
ปัจจุบันกลายเป็นวัฒนธรรมร่วมสมัยที่มกีารปรับตัวใหเ้ข้ากบัทุกยุคการเปลี่ยนแปลง  และมีการ
เรียนรู้การสืบทอดวัฒนธรรมจากนักแสดงคนรุ่นเก่าสู่เยาวชนคนรุ่นใหม่  ท าให้วัฒนธรรมแขนงนี้ด ารง
อยู่ในสังคมได้อย่างลงตัว  (ปุณยาพร  สุขสังวรณ์.    2560  :  สัมภาษณ์)  แต่ในขณะเดียวกัน ผู้สืบ
ทอดการแสดงลิเกเป็นศิลปะการแสดงของไทยที่ได้รับความนิยมมาก  แต่ในปัจจบุันการแสดงลิเกได้
ความสนใจลดลง ทัง้นี้เนื่องจากปัญหาทางด้านเศรษฐกจิ  จงึส่งผลให้การแสดงลเิกมงีานแสดงนอ้ยลง  
และสาเหตุอกีประการหนึง่เนื่องมาจากคนในสังคมเรือ่งมีค่านิยมที่เปลี่ยนแปลงไปสนใจวัฒนธรรม
ตะวันตกมากข้ึน และการแสดงลิเกในสถาบันอุดมศึกษาปจัจุบันมีนอ้ย เพราะไม่ได้รับความนิยมจาก
การชมการแสดงลิเกในปจัจบุันไม่ค่อยมผีู้สบืทอด ท าใหก้ารแสดงลเิกนีม้ีวันแต่จะสญูไปตามกาลและ
เวลา  ดังข้อมูลการสัมภาษณ์ที่ว่า  
 
  “   ปัจจุบันไม่ค่อยมีผูส้ืบทอด ท าให้การแสดงลเิกมีวันแต่จะสูญไปตามกาลเวลาและ
ตาม ความเจรญิสมัยใหม่   ” 

(สมปรารถนา  แสงแก้ว.    2560  :  สัมภาษณ์) 
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  “  เยาวชนมีค่านิยมที่เปลี่ยนแปลงสนใจวัฒนธรรมตะวันตกมากขึ้น และการแสดงลิเก
ในสถาบันอุดมศึกษาปจัจุบันมีนอ้ย เพราะไม่ได้รับความนิยมจากการชมการแสดงลิเก  ไม่ค่อยมีผูส้ืบ
ทอด ท าให้การแสดงลิเกนี้มีวันแต่จะสูญไปตามกาลและเวลา  ” 

(กัญญา  แก้วศรีงาม.    2560  :  สัมภาษณ์) 
 
   กล่าวโดยสรุป  สภาพปญัหาผู้สบืทอด  ในปัจจุบันการแสดงลิเกได้ความสนใจลดลง 
ทั้งนี้เนื่องจากปัญหาทางด้านเศรษฐกิจ  จึงส่งผลให้การแสดงลิเกมีงานแสดงน้อยลง  และสาเหตุอีก
ประการหนึ่งเนือ่งมาจากคนในสงัคมเรื่องมีค่านิยมทีเ่ปลี่ยนแปลงไปสนใจวัฒนธรรมตะวันตกมากข้ึน
และการแสดงลิเกในสถาบันอุดมศึกษาปจัจบุันมีน้อย เพราะไม่ได้รับความนิยมจากการชมการแสดง
ลิเกในปัจจุบันไม่ค่อยมีผูส้ืบทอด ท าให้การแสดงลเิกนี้มีวันแต่จะสญูไปตามกาลและเวลา 
 
    2.2.3 สภาพปัญหาการอนุรกัษ์ 
     ผลการวิเคราะห์ข้อมลูจากการศึกษาลงพื้นที่ ผู้วิจัยได้เก็บรวบรวมข้อมลูที่ได้
จากการสัมภาษณ์แบบมีโครงสร้าง  การสัมภาษณ์แบบไมม่ีโครงสร้าง  สามารถวิเคราะห์ได้ว่า  การ
แสดงลเิกถือเป็นการแสดงที่ถ่ายทอดประวัติศาสตร์มาอย่างช้านาน  ซึ่งถือได้ว่าการแสดงลิเกนั้นเป็น
ศิลปะประจ าชาติไทยที่มีมาต้ังแต่สมัยกรงุศรีอยุธยา แต่ทุกวันน้ีลิเกก าลงัจะถูกละเลยไปจากเยาวชน
ของไทยเพราะต้องตอ่สู้กบัวัฒนธรรมจากต่างชาติซึง่เปน็สิง่ที่เยาวชนให้ความสนใจมากกว่า  เนื่องจาก
สามารถเลือกรบัชมจากสื่อต่างๆ ได้ง่ายและรวดเร็ว  ขาดการสนบัสนุนจากหน่วยงานภาครัฐ 
ภาคเอกชน  เพื่อเป็นการสง่เสรมิและอนุรักษ์การแสดงลเิก สถาบันอุดมศึกษาควรให้ความส าคัญของ
การแสดงทางวัฒนธรรมไทยซึ่งเป็นมรดกของชาติสืบตอ่ไป ดังข้อมูลการสัมภาษณ์ที่ว่า     
 
  “   แต่ปัจจุบันสถานการณ์การแสดงลเิกพื้นบ้านทั่วประเทศประสบวิกฤติมากเหตุการณ์
ที่เกิดข้ึนตามยุคและสมัย   

(สิรภัทร  สุดรกั.    2560  :  สัมภาษณ์) 
 
  “  เยาวชนไทยรับวัฒนธรรมจากต่างชาติให้ความสนใจมากกว่า  เนื่องจากสามารถเลือก
รับชมจากสือ่ต่างๆ ได้ง่ายและรวดเร็ว  รวมถึงขาดการสนบัสนุนจากหน่วยงานภาครัฐ ภาคเอกชน  ” 
(รติกาล  กรุงทองพฒันา.    2560  :  สัมภาษณ์) 
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  กล่าวโดยสรุป  สภาพปญัหาการอนรุักษ์ของการแสดงลเิกก าลังจะถูกละเลยไปจาก
เยาวชนของไทยเพราะต้องต่อสู้กบัวัฒนธรรมจากต่างชาติซึ่งเป็นสิ่งทีเ่ยาวชนให้ความสนใจมากกว่า  
เนื่องจากสามารถเลือกรบัชมจากสื่อต่างๆ ได้ง่ายและรวดเรว็  ขาดการสนับสนุนจากหน่วยงานภาครัฐ 
ภาคเอกชน   
 
    2.2.4 สภาพปัญหาการสบืทอด 
     ผลการวิเคราะห์ข้อมลูจากการศึกษาลงพื้นที่ ผู้วิจัยได้เก็บรวบรวมข้อมลูที่ได้
จากการสัมภาษณ์แบบมีโครงสร้าง  การสัมภาษณ์แบบไมม่ีโครงสร้าง  สามารถวิเคราะห์ได้ว่า  การ
แสดงลเิกถือเป็นการแสดงที่ถ่ายทอดประวัติศาสตร์มาอย่างช้านาน แต่ปัจจุบันสถานการณ์การแสดง
ลิเกพื้นบ้านทั่วประเทศประสบวิกฤติมาก สาเหตสุ าคัญมาจากคนไทย  ซึ่งการแสดงลเิกเป็น
ศิลปะการแสดงแขนงหนึง่ที่มเีอกลักษณ์ในความสวยงามอ่อนช้อย ทั้งท่าร า บทร้องและเครื่องแต่ง
กายที่มีความงดงาม ที่แสดงให้เห็นถึงความเจรญิรุง่เรืองทางด้านวัฒนธรรมของคนไทย รวมถึงสะท้อน
ลักษณะการด าเนินชีวิตและอุปนสิัยของคนไทยที่ชอบร้องร าท าเพลงและรักสงบได้เป็นอย่างดี จนวัน
เวลาผ่านไปท่ามกลางความเจริญทางวัตถุและการรับเอาวัฒนธรรมต่างชาติเข้ามา กท็ าใหล้ิเกซึ่งเป็น
ศิลปะอันทรงคุณค่าของคนไทยถูกลดความส าคัญลงไม่ให้ความส าคัญของการสืบทอดการแสดงลิเก  
และผู้ชมการแสดงลเิกมีจ านวนน้อย  ซึ่งปจัจบุันน้ีการแสดงลิเกเป็นศิลปะที่หาชมได้อยากและเยาวชน
รุ่นหลังมกัมองข้ามความส าคัญของการแสดงลิเก  เพราะวัยรุ่นและเยาวชนไทยสมัยใหม่เปิดรบั
วัฒนธรรมต่างชาติ เช่น จีน เกาหลี ญีปุ่่น เป็นต้น  มีอทิธิพลท าให้วัยรุน่ เยาวชนไทยเกิดกระแสคลั่ง
ไคล้มากดารานักแสดงต่างชาติเป็นจ านวนมาก  ดังข้อมูลการสัมภาษณ์ที่ว่า  
 
  “  ผู้ชมการแสดงลเิกมจี านวนน้อย  ซึ่งปจัจบุันน้ีการแสดงลเิกเป็นศิลปะทีห่าชมได้
อยากและเยาวชนรุ่นหลังมกัมองข้ามความส าคัญของการแสดงลิเก  ” 

(มาเรียม  เละดุวี.    2560  :  สัมภาษณ์) 
 
  “  เยาวชนไทยสมัยใหมเ่ปิดรบัวัฒนธรรมต่างชาติ มีอิทธิพลท าให้เยาวชนไทยเกิด
กระแสคลั่งไคล้นกัแสดงต่างชาติเป็นจ านวนมาก  และไม่ใหค้วามส าคัญของการสบืทอดการแสดงลเิก  
” 

(ปัทมวรรณ  นิลสนธ์ิ.    2560  :  สัมภาษณ์) 
 
    กล่าวโดยสรุป   สภาพปัญหาการสบืทอด  คือ  การแสดงลิเกเป็น
ศิลปะการแสดงแขนงหนึง่ที่มเีอกลักษณ์ในความสวยงามอ่อนช้อย ทั้งท่าร า บทร้องและเครื่องแต่ง
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กายที่มีความงดงาม ที่แสดงให้เห็นถึงความเจรญิรุง่เรืองทางด้านวัฒนธรรมของคนไทย รวมถึงสะท้อน
ลักษณะการด าเนินชีวิตและอุปนสิัยของคนไทยที่ชอบร้องร าท าเพลงและรักสงบได้เป็นอย่างดี จนวัน
เวลาผ่านไปท่ามกลางความเจริญทางวัตถุและการรับเอาวัฒนธรรมต่างชาติเข้ามา กท็ าใหล้ิเกซึ่งเป็น
ศิลปะอันทรงคุณค่าของคนไทยถูกลดความส าคัญลงไม่ให้ความส าคัญของการสืบทอดการแสดงลิเก   
 
  3. สภาพปัญหาการอนุรกัษ์และสืบทอดภูมิปัญญาไทยในมหาวิทยาลัยราชภัฎพิบลู
สงคราม จังหวัดพิษณุโลก 
 
   จากการศึกษาลงพื้นที่  ผู้วิจัยได้เกบ็รวบรวมข้อมลูที่ได้จากการสังเกตแบบมสี่วนร่วม 
การสงัเกตแบบไมม่ีส่วนร่วม  การสัมภาษณ์แบบมีโครงสร้าง  การสัมภาษณ์แบบไม่มโีครงสร้าง และ
การสนทนากลุ่ม เมื่อวันที่ 5-6 มกราคม 2560  จากกลุม่ผูรู้ ้ กลุ่มผู้แสดงลเิกในสถาบันอุดมศึกษา  
และกลุ่มผูท้ี่เกี่ยวข้องทั่วไป  น าเสนอผลการวิเคราะห์ข้อมูลจะน าเสนอแยกออกเป็น 2 ประเด็นคือ 
ปัญหารูปแบบการแสดง ปัญหาการอนุรักษ์และการสบืทอด  โดยมีรายละเอียดดังต่อไปนี้   
    3.1 สภาพปัญหารปูแบบการแสดง 
     ผลการวิเคราะห์ข้อมลูจากการศึกษาลงพื้นที่ ผู้วิจัยได้เก็บรวบรวมข้อมลูที่ได้
จากการสัมภาษณ์แบบมีโครงสร้าง  และการสมัภาษณ์แบบไม่มีโครงสร้าง  สามารถวิเคราะห์ได้ว่า  
การแสดงลเิกเป็นศิลปะการแสดงในกระแสวัฒนธรรมทีม่ีเอกลักษณ์เฉพาะตัว  การแสดงลเิกได้มีการ
พัฒนาความทันสมัยและการขยายตัวของสังคมเมือง  การแสดงลิเกเปนศิลปะการแสดงเพื่อหาเงิน
จากผชูมโดยตรง ปจัจุบันการแสดงลเิก จะยึดรูปแบบการแสดงแบบเดมินั้นไม่ได้  เพราะกลุ่มผู้ชมการ
แสดงลเิกเปลี่ยนไป จะเห็นได้ว่า การแสดงลเิกจึงมีความพยายามน ารูปแบบการแสดงต่างๆ  มาเสรมิ
เติมแต่งใหม้่ความสนุกสนานจนชอบใจ เช่น ร้องเพลงลูกทุ่งยอดนิยมบ้าง  เล่นจ าอวดบ้างเต้นระบ าใน
ท่านิยมกัน  มีการน าม้าข้ึนเวทีรบกัน  ยกวงปีพาทยล์อยฟ้าหรือท าฉากให้ดสูมจริงจนถึงใช้แสง สี 
เสียงกันใหส้นั่นลั่น ข้อค้นพบจากสภาพปญัหารูปแบบการแสดง สามารถแยกออกเป็น 5 ประเด็นคือ  
1) สภาพปัญหาผู้แสดง  2)  สภาพปัญหาการแต่งกาย  3)  สภาพปัญหาการร้อง/ร า  4)  สภาพ
ปัญหาภาษา  และ5)  สภาพปัญหาเวที  จึงน าผลการวิเคราะห์ในประเด็นต่างๆ  ดังนี้  
     3.1.1 สภาพปัญหาผู้แสดง 
      ผลการวิเคราะห์ข้อมลูจากการศึกษาลงพื้นที่ ผู้วิจัยได้เก็บรวบรวมข้อมลูที่
ได้จากการสัมภาษณ์แบบมโีครงสร้าง  การสมัภาษณ์แบบไมม่ีโครงสร้าง  สามารถวิเคราะห์ได้ว่า  การ
แสดงลเิกเป็นศิลปะการแสดงของไทยที่ได้รับความนิยมอย่างมากจากคนในสังคมไทย แต่ในปัจจบุัน
การแสดงลเิกได้รบัความสนใจลดลง  ทั้งนี้เนือ่งมาจากปญัหาทางด้านเศรษฐกิจ  ท าให้การแสดงลเิก
ไม่ค่อยได้รับความนิยมเหมือนในสมัยก่อน (สลักจิต  ตรีรณโอภาส.    2560  :  สัมภาษณ์)  งานที่จ้าง
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ก็น้อยลง  นักแสดง  นักดนตรี  หรือคนงานในคณะจะต้องออกไปหาอาชีพเสริมเพื่อทีจ่ะได้มาเลี้ยง
ตนเอง  ครอบครัวจึงประสบปัญหาอย่างมาก  และสาเหตอุกีประการเนื่องมาจากคนในสังคมเริม่มี
ค่านิยมที่เปลี่ยนแปลงไป  สนใจวัฒนธรรมตะวันตกมากขึ้น  จนหลงลมืไปว่าศิลปวัฒนธรรมของไทย  
เป็นสิ่งที่คนในสังคมต้องอนุรกัษ์ไว้เพราะลิเกเป็นการแสดงทีส่ืบเนื่องมาจากบรรพบรุุษ ส่งต่อมาถึงคน
รุ่นหลัง จงึท าใหล้ิเกต้องมีการปรบัตัวอย่างต่อเนื่อง  รวมถึงปัญหาของผู้แสดงด้วยน้ าเสียง  การร่ายร า 
การถ่ายทอดอารมณ์ความรูส้ึกของผู้แสดงลเิกสู่ผู้ชม การไม่เข้าถึงอารมณ์ของผู้แสดงจงึท าให้ไม่
สามารถถ่ายทอดอารมณ์ความรูส้ึกไปสูผู่้ชมได้  ดังข้อมูลการสัมภาษณ์ที่ว่า   
 
  “   ปัจจุบันลิเกไม่ค่อยได้รับความนิยมเหมือนในสมัยก่อน งานที่จ้างก็นอ้ยลง  ดังนั้นตัว
นักแสดง นักดนตรี หรือคนงานในคณะ ต้องออกไปหาอาชีพเสริม  เพื่อทีจ่ะได้มาเลี้ยงตนเองและ
ครอบครัวจึงประสบปัญหาอย่างมา   ” 

(จิราวรรณ  พละโชติ.    2560  :  สัมภาษณ์) 
 
  “   ปัญหาของผู้แสดงด้วยน้ าเสียง  การร่ายร า การถ่ายทอดอารมณ์ความรูส้ึกของผู้
แสดงลเิกสู่ผู้ชม การไม่เข้าถึงอารมณ์ของผู้แสดงจงึท าให้ไมส่ามารถถ่ายทอดอารมณ์ความรูส้ึกไปสู่
ผู้ชมได้    ” 

(ทักษพร  ทองดอนยอด.    2560  :  สัมภาษณ์) 
 
  กล่าวโดยสรุป  สภาพปญัหาผู้แสดง  คือ  เสียง การร่ายร า การถ่ายทอดอารมณ์
ความรู้สึกของผู้แสดงลิเกสูผู่้ชม และไม่ได้มีใจรักในลิเก  การไม่เข้าถึงอารมณ์ของผู้แสดงซึ่งจะท าให้ไม่
สามารถถ่ายทอดอารมณ์ความรูส้ึกไปสูผู่้ชมได้ เป็นปญัหาการร้อง การร า ซึ่งอาจจะหาครผูู้ถ่ายทอด
ได้ยากและไม่มผีู้สอน   
 
    3.1.2 สภาพปัญหาการแต่งกาย 
     ผลการวิเคราะห์ข้อมลูจากการศึกษาลงพื้นที่ ผู้วิจัยได้เก็บรวบรวมข้อมลูที่ได้
จากการสัมภาษณ์แบบมีโครงสร้าง  การสัมภาษณ์แบบไมม่ีโครงสร้าง  สามารถวิเคราะห์ได้ว่า  ใน
ปัจจุบันมกีารออกแบบการแตง่กายลเิกอย่างสร้างสรรค์และมีความสวยงาม  การประดบัเพชร คริ
สตัน หรือกระจกที่ประณีตบรรจง รวมถึงการเลือกใช้สีและชนิดของผ้าได้อย่างเหมาะสม สิง่เหล่าน้ี
แสดงถึงภูมปิัญญาที่น่าช่ืนชมอย่างยิ่ง  เพชรที่ใช้ประดบัตามเสือ้ผ้าของตัวละครที่ใช้แสดงว่ามีการเพิม่
จ านวนตกแต่งเม็ดของเพชรเข้าไปในเสื้อผ้าเครื่องแต่งกายมากข้ึนตามยุคสมัยทีเ่ปลี่ยนไป (รวิพร  เช่ือ
สมชาติ.    2560  :  สัมภาษณ์)  ลักษณะแต่งกายของการแสดงลิเกนบัว่าเป็นจุดเด่นที่มีเอกลกัษณ์
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เฉพาะตัว  ในอดีตเริ่มชุดผ้าขาวม้าพื้นๆ  ไม่มีอะไรและเข้ามาสู่ยุครุ่งเรอืงของชุดลิเกไทย  จากงานปัก
ดิ้นทองประดบัเพชรมีต้นทุนการผลิตชุดที่ราคาแพงมาก  ต่อมาได้เปลี่ยนวัสดุการท าชุดลเิกเป็นเลื่อม 
พลาสตกิ เพชรเทียม ครสิตัล  เพื่อลดต้นทุนในการผลิตชุดลเิก  ซึ่งมีการไล่โทนสลี าดับออ่นแก่  ปัก
เลื่อมหลากสีสัน  เพื่อให้รูส้ึกถึงรายละเอียดที่แตกต่าง (สจุิตรา  อ้นอินทร์.    2560  :  สัมภาษณ์)  
วัสดุมันวาวสร้างลูกเล่นในช้ินงานให้ออกมาแตกต่างแม้ว่าจะอยู่ในงานชุดเดียวกัน  และนิยมใช้เส้น
โค้ง  วงกลมเข้ามาท าเป็นลวดลาย  เมือ่เลื่อมแวววาวล้อแสงไฟท าให้ชุดลเิกโดดเด่นเวลาอยู่บนเวที  
จะเห็นได้ว่า ชุดลิเกมีเครื่องเครื่องประดับที่มีติดอยูจ่ านวนมาก  ท าให้เก็บและท าความสะอาดยากก็
ประสับปัญหาเช่นกัน   ดังข้อมูลการสัมภาษณ์ที่ว่า 
 
  “  มีการแต่งกายทีเ่ป็นเอกลักษณ์เฉพาะ  เพราะชุดลเิกไทย  ใช้การปักดิ้นทองประดับ
เพชรมีต้นทุนการผลิตชุดทีร่าคาแพง  ปัจจุบันก็เปลี่ยนวัสดเุป็นเลื่อม พลาสติก เพชรเทียม คริสตลั
เพื่อลดต้นทุน   ” 

(สุรเชษฐ์  จันทรป์าน.    2560  :  สัมภาษณ์) 
  “  สภาพปัญหาการแต่งกาย  ในเรื่องของเครือ่งประดบัที่มีตดิอยู่จ านวนมาก  ท าให้เกบ็
และท าความสะอาดยาก   ”  

(ประภาพร  อหิงสากลุ.    2560  :  สัมภาษณ์) 
 
  กล่าวโดยสรุป  สภาพปญัหาการแต่งกาย  มีการแต่งกายทีเ่ป็นเอกลักษณ์เฉพาะ  เพราะ
ชุดลิเกไทย  ใช้การปักดิ้นทองประดบัเพชรมีต้นทุนการผลิตชุดที่ราคาแพงและใน  ปัจจุบันก็เปลี่ยน
วัสดุเป็นเลื่อม พลาสติก เพชรเทียม คริสตลัเพือ่ลดต้นทุน และในเรื่องของเครื่องประดบัที่มีติดอยู่
จ านวนมาก  ท าให้เกบ็และท าความสะอาดยาก 
 
    3.1.3 สภาพปัญหาการร้อง/ร า 
     ผลการวิเคราะห์ข้อมลูจากการศึกษาลงพื้นที่ ผู้วิจัยได้เก็บรวบรวมข้อมลูที่ได้
จากการสัมภาษณ์แบบมีโครงสร้าง  การสัมภาษณ์แบบไมม่ีโครงสร้าง  สามารถวิเคราะห์ได้ว่า  การ
แสดงลเิกเป็นศิลปะการแสดงที่อยู่คู่สังคมไทยมาช้านาน  และมีพัฒนาการทีส่ลับซบัซ้อนโดยมีการน า
ละครมาผสมผสานพฒันาการด้านการแต่งกาย ดนตรี การรอ้ง การร า บวกเข้ากับแนวคิดและภูมิ
ปัญญาชาวบ้านจนกลายเป็นศิลปะการแสดงทีม่ีเอกลักษณ์เฉพาะตัว  การแสดงลเิกกเ็หมือนศาสตร์
นาฏศิลป์ทุกประเภทที่ต้องมีการฝกึซ้อม แต่สิ่งทีพ่ิเศษกว่าศาสตร์อื่นๆ ก็คือ  การแสดงลิเกต้อง
ฝึกซ้อมทัง้การร้อง การร า การเจรจา และการแสดงให้ครบสมบรูณ์มากที่สุดเท่าทีจ่ะท าได้  ซึ่งส่วน
ใหญ่ผู้แสดงลิเกจะเริม่ต้นฝึกซ้อมที่การร าก่อน เรียกว่า  “การร าเพลงหรือร าถวายมือ”  (ลกขุมา  
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สมเกียรติยศ.    2560  :  สัมภาษณ์)   ถ้าลิเกคนไหนผ่านการร าถวายมือไปแล้ว หลังจากนั้นจะแสดง
จริงบนเวที  โดยใช้ท่าร าถวายมือไปใช้เป็นท่าต้นแบบที่ใช้ในการแสดงลเิก เช่น ท่าจะไปจะมา  การ
เคลื่อนไหวยามจะลุกหรือนัง่นั่นเอง  นอกจากนี้  การหัดท่าร าแล้วอีกสิ่งหนึ่งทีส่ าคัญก็คือการร้อง  ซึ่ง
น้ าเสียงเป็นสิ่งส าคัญ  ลิเกสมัยก่อนไมม่ีเครือ่งช่วยขยายเสียงที่ทันสมัยในปจัจบุัน จึงท าให้ต้องร้อง
เสียงดงั เสยีงสูง กลายเป็นสัญลักษณ์ของการรอ้งลิเก  ดังนัน้  การแสดงลเิกในปจัจุบันเปลี่ยนแปลง
ไปมากทั้งด้านกระบวนการร า การร้องมีเนื้อเรื่องที่ใช้มีการดดัแปลงไปจากเดิม ยิ่งปจัจุบันกระแสเพลง
ลูกทุง่ที่ได้รบัความนิยมท าใหล้ิเกน าเพลงลูกทุ่งมาร้องแทรกในระหว่างการแสดง  เพื่อเพิม่สสีันและ
ความทันสมัยมากยิ่งข้ึน  ดังข้อมูลการสัมภาษณ์ที่ว่า  
 
  “  การร้องลเิกต้องอาศัยการร้อง การร าไปพร้อมๆ กัน แสดงท่าทางต่างๆ การร า
ลิเกต้องอาศัยการฝึกฝนเป็นเวลานาน  รู้จังหวะการร าเป็นแบบใด  จ าเป็นต้องอาศัยในการรักการ
แสดงลเิก  ”  

(นัฐฌา  อภิพงศ์.    2560  :  สัมภาษณ์) 
 
  “   สภาพปัญหาที่พบ  คือ  กระแสเพลงลูกทุ่งที่ได้รับความนิยมท าใหล้ิเกน าเพลง
ลูกทุง่มารอ้งแทรกในระหว่างการแสดง  เพื่อเพิ่มสสีันและความทันสมัย   ” 

(ผกาวรรณ  บุญเหลอื.    2560  :  สัมภาษณ์) 
 
  กล่าวโดยสรุป  สภาพปญัหาการร้อง/ร า  คือ  การแสดงลเิกในปัจจบุันเปลี่ยนแปลง
ไปมากทั้งด้านกระบวนการร า การร้องมีเนื้อเรื่องที่ใช้มีการดดัแปลงไปจากเดิม ยิ่งปจัจุบันกระแสเพลง
ลูกทุง่ที่ได้รบัความนิยมท าใหล้ิเกน าเพลงลูกทุ่งมาร้องแทรกในระหว่างการแสดง  เพื่อเพิม่สสีันและ
ความทันสมัย   
 
    3.1.4 สภาพปัญหาภาษา 
     ผลจากการสมัภาษณ์แบบมีโครงสร้างและการสมัภาษณ์
แบบไม่มีโครงสร้าง  จากกลุม่ผูรู้้  กลุ่มผู้แสดงลเิกในสถาบันอุดมศึกษา และกลุม่ผูท้ี่เกี่ยวข้องทั่วไป  
พบว่า การแสดงลเิกเป็นวัฒนธรรมทีม่ีการสบืทอดจากรุ่นสู่รุน่ ยังมีการสืบทอดมาจนถึงปจัจบุันมีตัว
แสดงหลัก ประกอบด้วย พระเอก พระรอง นางเอก นางรอง ตัวโกง ตัวตลก และนางอจิฉา เป็นต้น 
ในการเดินเรื่องที่แสดงนิยมใช้เรื่องละครนอก ละครใน และเรื่องนิทานพื้นบ้านมาใช้ในการแสดง อาจ
มีการแต่งและเรียบเรียงเรื่องราวใหม่ๆ  ให้เข้ากบัยุคสมัยที่เปลี่ยนแปลง  โดยมีวงปี่พาทย์บรรเลง
ประกอบ คอยใหจ้ังหวะการด าเนินเรื่อง  (เสาวนีย์  ทงษาวดี.    2560  :  สัมภาษณ์)  นอกจากนี้  
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การแสดงลเิกยังมีรปูแบบการสื่อสารกบัผู้ชมโดยใช้ภาษา วัฒนธรรม สังคมที่ง่ายต่อการตีความ และ
ปัญหาที่พบมากทีสุ่ด คือ  มีการใช้ภาษาที่ไม่เป็นทางการ การใช้ค าราชาศัพท์ที่ไม่ถูกต้อง  อาจจะมี
การใช้ภาษาที่ผิดเพี้ยนไปจากเดิม  ขาดอักขระที่ไม่ชัดเจน  น้ าเสียงไม่ไพเราะอ่อนหวาน  บทกลอน
ลิเกไม่ค าสัมผัสคล้องจอง   ดังข้อมลูการสัมภาษณ์ที่ว่า   
 
  “  อาจจะมกีารใช้ภาษาที่ผิดเพีย้นไปจากเดิม  ขาดอักขระทีไ่ม่ชัดเจน  น้ าเสียงไม่
ไพเราะอ่อนหวาน  บทกลอนลเิกไม่ค าสัมผสัคลอ้งจอง  ” 

(มณีรัตน์  เพ็งพาด.    2560  :  สัมภาษณ์) 
 
  “  การแสดงลิเกมีรปูแบบการสื่อสารกับผู้ชมโดยใช้ภาษา วัฒนธรรม สังคม ง่ายต่อการ
ตีความ ไม่ว่าจะมิติด้านการสื่อสาร มีการใช้ภาษาที่ไม่เป็นทางการ การใช้ค าราชาศัพท์ที่ไม่ถูกต้อง  ” 
(ยุพาภรณ์  เบศจมาศ.    2560  :  สัมภาษณ์) 
 
  กล่าวโดยสรุป  สภาพปญัหาภาษา  คือ  มีการใช้ภาษาที่ไม่เป็นทางการ การใช้ค าราชา
ศัพท์ที่ไม่ถูกต้อง  อาจจะมกีารใช้ภาษาที่ผิดเพี้ยนไปจากเดิม  ขาดอักขระที่ไม่ชัดเจน  น้ าเสียงไม่
ไพเราะอ่อนหวาน  บทกลอนลเิกไม่ค าสัมผสัคลอ้งจอง    
 
    3.1.5 สภาพปัญหาเวท ี
     ผลการวิเคราะห์ข้อมลูจากการศึกษาลงพื้นที่ ผู้วิจัยได้เก็บรวบรวมข้อมลูที่ได้
จากการสัมภาษณ์แบบมีโครงสร้าง  การสัมภาษณ์แบบไมม่ีโครงสร้าง  สามารถวิเคราะห์ได้ว่า  ลิเก
เป็นการแสดงที่อยู่คู่กบัคนไทยมาช้านาน และเป็นการแสดงที่มีเอกลักษณ์เฉพาะตัว การแสดงลเิกมี
กระบวนการน าเสนอแบง่เป็นข้ันตอนทีเ่รียกว่า  “ฉาก” แต่ละฉากมีความส าคัญทีจ่ะสง่ผลใหก้าร
แสดงด าเนินไปตามเรื่องที่แสดงอย่างครบถ้วน  การแสดงลิเกในแต่ละครัง้สามารถแบ่งการด าเนินเรื่อง
ออกเป็นหลายฉาก ฉากเป็นที่ส าคัญที่สุด  มีความเช่ือว่าหากการแสดงในฉากนี้ไม่สมบรูณ์ อาจท าให้ผู้
แสดงเสียขวัญและจะท าให้ผู้ชมไม่เกิดความประทับใจการแสดงในฉากต่อไป อาจท าให้ไม่อยูร่บัชม
การ แสดงจนจบได้ การก าหนดฉากในการแสดงแต่ละครั้ง มาก น้อย ข้ึนอยู่กับเรื่องที่แสดงหากเกิน
เวลา สามารถตัด ลด รวม ฉากได้แต่จะไม่นิยมแสดงจนจบเรื่องหากแต่จะทิ้งเรื่องไว้ (อภิสิทธ์ิ  แสง
สว่าง.    2560  :  สัมภาษณ์)  เพื่อให้ผู้ชมติดใจละติดตามการแสดงในครั้งต่อไป และสาเหตุทีเ่ป็น
ประเด็นส าคัญ คือ  การแสดงลเิกบางทมีีเวทเีหมาะสมหรือบางทีมเีวทีมีขนาดเล็กเกินไป อาจท าให้
ระหว่างการแสดงมีการชนกัน  ท าให้เกิดความเสียหายของอปุกรณ์ลิเก  และความแข็งแรงของพื้นไม้
ที่ใช้ในท าเวที  ดังข้อมูลการสมัภาษณ์ที่ว่า 
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  “  เวทีบางทมีีความเหมาะสม  แต่บางทียังไมเ่หมาะสมในเรือ่งของระดับความสูงของ
เวทีกับผู้ชมการแสดงลิเก  และความแข็งแรงของพื้นไม้ที่ใช้ในท าเวที  ” 
(ศิริรัตน์ มลูติด.    2560  :  สัมภาษณ์) 
 
  “  เวทีมีขนาดเล็กเกินไป อาจท าใหร้ะหว่างการแสดงมีการชนกัน  และท าให้เกิดความ
เสียหายของอปุกรณ์ลิเก  และจะต้องมีฉากประกอบในเรื่องนั้นๆ  ซึ่งฉากแต่ละฉากไม่ควรใช้ซ้ ากัน  ” 
(กันติยา เขตสถาน.    2560  :  สัมภาษณ์) 
 
  กล่าวโดยสรุป  สภาพปญัหาเวที  คือ  บางทีมีเวทีมีขนาดเลก็เกินไป อาจท าใหร้ะหว่าง
การแสดงมีการชนกัน  ท าให้เกิดความเสียหายของอปุกรณ์ลเิก  และความแข็งแรงของพื้นไม้ที่ใช้ใน
ท าเวทีซึง่รวมถึงฉากประกอบในเรือ่งนั้นๆ  ซึ่งฉากแต่ละฉากไม่ควรใช้ซ้ ากัน   
 
   3.2 ปัญหาการอนรุักษ์และการสืบทอด 
     ผลการวิเคราะห์ข้อมลูจากการศึกษาลงพื้นที่ ผู้วิจัยได้เก็บรวบรวมข้อมลูที่ได้
จากการสัมภาษณ์แบบมีโครงสร้าง  และการสมัภาษณ์แบบไม่มีโครงสร้าง  จากกลุ่มผู้รู้  กลุม่ผู้แสดง
ลิเกในสถาบันอุดมศึกษา และกลุม่ผูท้ี่เกี่ยวข้องทั่วไป  สามารถวิเคราะห์ได้ว่า  การแสดงลเิกแสดงให้
เห็นถึงความนิยม ถึงแม้ในปัจจุบันกระแสสงัคมจะเปลี่ยนแปลงไปก็ตาม หากสามารถผลกัดันให้ทกุคน
เห็นถึงคุณค่ พลังของภูมิปญัญาไทย  รวมทัง้ความส าคัญในการอนุรกัษ์และการสืบทอดวัฒนธรรมการ
แสดงลเิกให้ด ารงอยู่ต่อไปด้วยความกตัญญู  การด าเนินชีวิตด้วยวิถีที่เรียบง่าย พอเพียงการช่วยเหลือ
เกื้อกลูกันล้วนเป็นความหลากหลายของรปูแบบวัฒนธรรมทีถู่กสอดแทรกอยู่ในการแสดงลเิกทัง้สิ้น 
จะเห็นได้ว่า  ในการเปลี่ยนแปลงจะมีการน าเอาเทคโนโลยีสมัยใหมเ่ข้ามาเสรมิ เพื่อช่วยให้การแสดงมี
อรรถรสในการชมมากยิง่ข้ึน เช่น เวที แสง ส ีเสียง เครื่องแต่งกาย โดยเฉพาะอปุกรณ์ทางเทคนิค 
เครื่องขยายเสียง ล าโพง เครื่องแต่งกายปรบัเปลี่ยนตามยุคสมัย โดยมีข้อค้นพบจากสภาพปญัหาการ
อนุรักษ์และการสืบทอด  สามารถแยกออกเป็น 5 ประเด็นคือ 1)  สภาพปัญหาผู้ถ่ายทอด  2)  สภาพ
ปัญหาผูส้ืบทอด 3)  สภาพปัญหาการอนรุักษ์ และ4)  สภาพปัญหาการสืบทอดดังนี ้
 
    3.2.1 สภาพปัญหาผู้ถ่ายทอด 
     ผลการวิเคราะห์ข้อมลูจากการศึกษาลงพื้นที่ ผู้วิจัยได้เก็บรวบรวมข้อมลูที่ได้
จากการสัมภาษณ์แบบมีโครงสร้าง  การสัมภาษณ์แบบไมม่ีโครงสร้าง  สามารถวิเคราะห์ได้ว่า  การ
แสดงลเิกเป็นศาสตร์ทีม่ีศิลปะทั้งการร้อง การเจรจา การร่ายร า การบรรเลงดนตรปีระกอบการแสดง 
ผู้แสดงตอ้งมปีระสบการณ์ทีจ่ะร้องบทด าเนินเรื่องอย่างอ่อนช้อย  นุ่มนวลรวมถึงไหวพรบิปฏิภาณ  
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ในปัจจบุันมเีทคโนโลยีก้าวล้ าน าสมัยมากขึ้น เทคโนโลยีใหม่ๆ  เข้ามามีบทบาทตอ่การด ารงชีวิตในแต่
ละวัน ท าให้วัยรุ่นไทยยุคนี้สมัยนี้ยึดติดอยู่กบัความสะดวกสบาย และความรวดเร็วที่ทันสมัยกว่า เป็น
สาเหตุที่วัฒนธรรมทางตะวันตกเข้ามามีบทบาทมากขึ้น  และแทรกแซงศิลปวัฒนธรรมไทย ท าให้
ประเพณีบางประเพณีของไทยถูกหลงลืม และเลือนหายไปจากสังคมไทยอย่างน่าเสียดาย  เช่น การ
แสดงลเิก  การแสดงล าตัด การแสดงมโนราห์  เป็นต้น (อรรถพล  ศรีกล่ า.    2560  :  สัมภาษณ์)  
จึงประสบปัญหาอย่างมาก เพราะผู้ถ่ายทอดการแสดงลิเกมปีระสบการณ์ไม่เพียงพอ  เพราะการ
ฝึกซ้อมที่ไมเ่ต็มทมีีความตื้นเต้น  กังวล  ก็จะท าให้การแสดงนั้นผิดพลาดไป  ขาดผู้รู้และมี
ประสบการณ์การถ่ายทอดการแสดงลิเกหายาก  ในปัจจบุันผู้ที่ถ่ายทอดการแสดงลเิกจะเป็นรุ่นปู่ รุ่น
ย่า  และผู้ที่รบัการถ่ายทอดจงึอาจใช้เวลาในการปรบัตัวระหว่างผู้แสดงกบัผู้ถ่ายทอด  ดังข้อมูลการ
สัมภาษณ์ที่ว่า   
 
  “   ผู้ถ่ายทอดการแสดงลเิกมปีระสบการณ์ไมเ่พียงพอ  เพราะการฝกึซ้อมที่ไมเ่ต็มทมีี
ความตื้นเต้น  กังวล  ก็จะท าให้การแสดงนั้นผิดพลาดไป   ” 
(จันทมิา หุ่นทอง.    2560  :  สัมภาษณ์) 
 
  “  ปัจจบุันผูท้ี่ถ่ายทอดการแสดงลิเกจะเป็นรุ่นปู่ รุ่นย่า  และผู้ทีร่ับการถ่ายทอดจึงอาจ
ใช้เวลาในการปรับตัวระหว่างผู้แสดงกับผู้ถ่ายทอด   ” 
(ดวงกมล จันทร์พุฒ.    2560  :  สัมภาษณ์) 
 
  กล่าวโดยสรุป  สภาพปญัหาผู้ถ่ายทอด  คือ  ผู้ที่ถ่ายทอดการแสดงลิเกมปีระสบการณ์
ไม่เพียงพอ  เพราะการฝกึซ้อมที่ไมเ่ต็มทมีีความตื้นเต้น  กังวล  ก็จะท าให้การแสดงนั้นผิดพลาดไป  
ขาดผู้รู้และมีประสบการณ์การถ่ายทอดการแสดงลิเกหายาก  ในปัจจุบันผู้ที่ถ่ายทอดการแสดงลเิกจะ
เป็นรุ่นปู่ รุ่นย่า  และผู้ที่รบัการถ่ายทอดจงึอาจใช้เวลาในการปรับตัวระหว่างผู้แสดงกับผู้ถ่ายทอด   
 
    3.2.2 สภาพปัญหาผูส้ืบทอด 
     ผลการวิเคราะห์ข้อมลูจากการศึกษาลงพื้นที่ ผู้วิจัยได้เก็บรวบรวมข้อมลูที่ได้
จากการสัมภาษณ์แบบมีโครงสร้าง  การสัมภาษณ์แบบไมม่ีโครงสร้าง  สามารถวิเคราะห์ได้ว่า  การ
แสดงลเิกเป็นศิลปะพื้นบ้านอีกอย่างหนึง่  ที่บรรพบุรุษได้ร่วมกันอนุรกัษ์และสืบสานไว้ให้ลูกให้หลาน
ได้สืบทอดต่อๆ กันไป  เพราะเป็นศิลปะที่สวยสดงดงามและทรงคุณค่าควรค่าแก่การเก็บรักษาเอาไว้  
ในปัจจบุันเทคโนโลยีเข้ามามบีทบาทต่อการด ารงชีวิต  ท าให้มีความสะดวกสบาย และความรวดเร็วที่
ทันสมัยกว่า เป็นเหตุให้วัฒนธรรมทางตะวันตกเข้ามามีบทบาทมากข้ึน ซึ่งรวมถึงวิกฤตทางเศรษฐกจิ
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ท าให้ชาวลิเกไดร้ับความล าบาก และลิเกบางคณะต้องยุบคณะลง เนื่องจากความไมเ่ป็นที่นิยมของคน
ในยุคปัจจบุัน เชยบ้างล้าสมัยบ้าง  ทั้งนี้อาจะเป็นเพราะผูส้บืทอดอาจจะชอบการแสดงนาฏศิลป์ใน
แขนงอื่นๆ  ที่ไม่ใช่การแสดงลิเก  เพราะมีสงัคมออนไลน์ใหต้ิดตามมากกว่า  ดังข้อมูลการสมัภาษณ์
ที่ว่า   
 
  “   ผู้สืบทอดอาจจะชอบการแสดงนาฏศิลป์ในแขนงอื่นๆ ทีไ่ม่ใช่การแสดงลิเก  เพราะมี
สังคมออนไลน์ให้ติดตามมากกว่า   ” 
(ดวงพร  โหนสังข์อินทร์.    2560  :  สัมภาษณ์) 
 
  “  ในปัจจุบันหาบุคคลที่จะมาสืบทอดได้ยาก  เพราะเทคโนโลยีเข้ามามีบทบาทต่อการ
ด ารงชีวิต  ท าให้มีความสะดวกสบาย มีความรวดเร็วที่ทันสมัยกว่า  และคิดว่าการแสดงลิเกล้าสมัย   
” 
(ณัฐกานต์  โพธ์ิปาน.    2560  :  สัมภาษณ์) 
 
  กล่าวโดยสรุป  สภาพปญัหาผู้สบืทอด  คือ  ปัจจบุันมเีทคโนโลยีเข้ามามีบทบาทต่อการ
ด ารงชีวิต  ท าให้มีความสะดวกสบาย และความรวดเร็วที่ทนัสมัยกว่า เป็นเหตุให้วัฒนธรรมทาง
ตะวันตกเข้ามามีบทบาทมากขึ้น ซึ่งรวมถึงวิกฤตทางเศรษฐกิจท าให้ชาวลเิกได้รบัความล าบาก และ
ลิเกบางคณะต้องยุบคณะลง เนื่องจากความไมเ่ป็นที่นิยมของคนในยุคปัจจบุัน เชยบ้างล้าสมัยบ้าง  
ทั้งนี้อาจะเป็นเพราะผู้สบืทอดอาจจะชอบการแสดงนาฏศิลป์ในแขนงอื่นๆ  ที่ไม่ใช่การแสดงลเิก  
เพราะมีสงัคมออนไลน์ให้ติดตามมากกว่า 
 
    3.2.3 สภาพปัญหาการอนุรกัษ์ 
     ผลการวิเคราะห์ข้อมลูจากการศึกษาลงพื้นที่ ผู้วิจัยได้เก็บรวบรวมข้อมลูที่ได้
จากการสัมภาษณ์แบบมีโครงสร้าง  การสัมภาษณ์แบบไมม่ีโครงสร้าง  สามารถวิเคราะห์ได้ว่า  ลิเก
เป็นศิลปะและการแสดงพื้นบ้านของชนชาติไทย ที่มีมาตัง้แต่สมัยกรุงศรอียุธยา  แต่ทุกวันน้ีการแสดง
ลิเกก าลงัจะถูกละเลยไปจากเยาวชนของไทย   เพราะต้องตอ่สู้กบัวัฒนธรรมจากต่างชาติซึ่งเป็นสิ่งที่
เยาวชนให้ความสนใจมากกว่าเนื่องจากสามารถเลอืกรบัชมจากสือ่ต่างๆ ได้ง่ายและรวดเร็ว  ดังนั้น  
การแสดงลเิกเริ่มสูญหายไปตามยุคสมัย เพราะขาดคนสืบทอดการแสดงลเิกไว้  รวมถึงคนรุ่นใหม่ๆ  
ไม่รู้จักลิเกเพราะพอ่แม่ไม่ปลูกฝังให้รูจ้ักและอนุรกัษ์ลิเกไทย  เพราะเทคโนโลยมีีความล้ าสมัยท าให้
การแสดงลเิกไทยเริ่มจะหมดไป  เด็กวัยรุ่นสมัยนี้ไม่ค่อยรู้จกัลิเกแล้ว  ดังข้อมูลการสมัภาษณ์ที่ว่า   
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  “  เยาวชนของไทยรับวัฒนธรรมจากต่างชาติ  เป็นสิง่ทีเ่ยาวชนให้ความสนใจมากกว่า
เนื่องจากสามารถเลือกรบัชมจากสื่อต่างๆ ได้ง่ายและรวดเรว็  และไม่สนใจการแสดงลิเก ”  
(นฤกมล  ศรีใหม้ี.    2560  :  สัมภาษณ์) 
 
  “  การแสดงลิเกเริม่สญูหายไปตามยุคสมัย เพราะขาดคนสบืทอดการแสดงลเิกไว้  
รวมถึงคนรุ่นใหม่ๆ  ไม่รูจ้ักลเิกเพราะพ่อแม่ไมป่ลกูฝงัใหรู้้จกัและอนรุักษ์ลเิกไทย   ” 
(ธนิสร  โพธ์ิสอาด.    2560  :  สัมภาษณ์) 
 
  กล่าวโดยสรุป  สภาพปญัหาการอนรุักษ์  คือ  การแสดงลเิกก าลังจะถูกละเลยไปจาก
เยาวชนของไทย   เพราะต้องต่อสู้กับวัฒนธรรมจากต่างชาติซึ่งเป็นสิง่ทีเ่ยาวชนให้ความสนใจมากกว่า
เนื่องจากสามารถเลือกรบัชมจากสื่อต่างๆ ได้ง่ายและรวดเรว็  ดังนั้น  การแสดงลิเกเริม่สญูหายไป
ตามยุคสมัย เพราะขาดคนสืบทอดการแสดงลเิกไว้  รวมถึงคนรุ่นใหม่ๆ   ไม่รู้จักลิเกเพราะพ่อแม่ไม่
ปลูกฝังให้รูจ้ักและอนรุักษ์ลเิกไทย  เพราะเทคโนโลยมีีความล้ าสมัยท าให้การแสดงลเิกไทยเริม่จะหมด
ไป  เด็กวัยรุ่นสมัยนี้ไม่ค่อยรู้จกัลเิกแล้ว 
 
    3.2.4 สภาพปัญหาการสบืทอด 
     ผลการวิเคราะห์ข้อมลูจากการศึกษาลงพื้นที่ ผู้วิจัยได้เก็บรวบรวมข้อมลูที่ได้
จากการสัมภาษณ์แบบมีโครงสร้าง  การสัมภาษณ์แบบไมม่ีโครงสร้าง  สามารถวิเคราะห์ได้ว่า  การ
แสดงพื้นบ้านที่อยู่คู่กบัวิถีชีวิตคนไทยมาเป็นเวลานาน  และยังคงได้รับความนิยมมาจนถึงปัจจุบัน  
การแสดงลเิกเป็นการแสดงพื้นบ้านของทางภาคกลางทีเ่ป็นที่ช่ืนชอบของคนจ านวนมาก โดยเฉพาะ
ผู้ใหญ่และคนวัยสงูอายุ และเมื่อพูดถึงลิเกกจ็ะนึกตามไปถงึเครื่องแต่งกายอันแพรวพราว  เสียงหวาน
ไพเราะและท่าร าอ่อนช้อยของนกัแสดง รวมไปถึงภาพแม่ยก พ่อยกที่คอยใหก้ าลงัใจนักแสดงชิดติด
ขอบเวที จงึประสบปญัหามผีู้ทีส่นใจในด้านการแสดงลเิกน้อย หรือไม่มีความถนัดในด้านการแสดง 
และในสถาบันอุดมศึกษาก็มกีารเรียนและกจิกรรมมากมาย  ไม่มีเวลาในการฝึกซ้อมการแสดงลเิก 
และเยาวชนรุ่นใหม่ไม่สนใจในวัฒนธรรมการแสดงลเิกทีเ่ก่าแก่  เพราะปจัจบุันมักรับวัฒนธรรมใหม่ๆ  
ของประเทศอื่นเข้ามาและให้ความสนใจมากกว่า ดังข้อมูลการสัมภาษณ์ที่ว่า   
 
  “   ผู้ที่สนใจในด้านการแสดงลิเกน้อย หรือไม่มีความถนัดในด้านการแสดง และใน
สถาบันอุดมศึกษากม็ีการเรียนและกจิกรรมมากมาย  ไม่มีเวลาในการฝึกซอ้มการแสดงลเิก   ” 

(มณีรัตน์  ยนภักดิ์.    2560  :  สัมภาษณ์) 
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  “   เยาวชนรุ่นใหม่ไม่สนใจในวัฒนธรรมการแสดงลิเกที่เก่าแก่  เพราะปจัจบุันมักรับ
วัฒนธรรมใหม่ๆ ของประเทศอื่นเข้ามาและให้ความสนใจมากกว่า   ” 
(ศิริรัตน์กานต์ อยู่แย้ม.    2560  :  สัมภาษณ์) 
 
  กล่าวโดยสรุป สภาพปัญหาการสืบทอด  คือ   ผู้ที่สนใจในด้านการแสดงลเิกน้อย 
หรือไมม่ีความถนัดในด้านการแสดง และในสถาบันอุดมศึกษาก็มีการเรียนและกจิกรรมมากมาย  ไม่มี
เวลาในการฝึกซ้อมการแสดงลเิก และเยาวชนรุ่นใหม่ไมส่นใจในวัฒนธรรมการแสดงลิเกที่เก่าแก่  
เพราะปัจจุบันมักรับวัฒนธรรมใหม่ๆ ของประเทศอื่นเข้ามาและให้ความสนใจมากกว่า 
 
  4. แนวทางการแก้ไขปญัหาการอนุรกัษ์และสืบทอดภูมิปญัญาไทย 
    ผลการวิเคราะห์ข้อมลู จากการศึกษาลงพื้นที่ผู้วิจัยได้เก็บรวบรวมข้อมลูที่ได้จาก
การสนทนากลุ่ม  เรื่องการส่งเสริมการแสดงลิเกในสถาบันอดุมศึกษา  (2560  :  Focus Groups) 
จากกลุ่มผู้รู้ กลุ่มผู้แสดงลิเกในสถาบันอุดมศึกษา  และกลุม่ผู้ที่เกี่ยวข้องทั่วไป  โดยมีรายละเอียด
ดังต่อไปนี้  
 
   4.1 แนวทางการแก้ไขปญัหาการอนุรกัษ์และสืบทอดภูมิปญัญาไทยใน
มหาวิทยาลัยราชภัฎก าแพงเพชร  จงัหวัดก าแพงเพชร 
    ผลการวิเคราะห์ข้อมลู จากการศึกษาลงพื้นที่ผู้วิจัยได้เก็บรวบรวมข้อมลูที่ได้จาก
การสนทนากลุ่ม  เรื่องการส่งเสริมการแสดงลิเกในมหาวิทยาลัยราชภัฎก าแพงเพชร  (2560  :  
Focus Groups) จากกลุ่มผูรู้้ กลุ่มผู้แสดงลิเกในสถาบันอุดมศึกษา  และกลุ่มผู้ทีเ่กี่ยวข้องทั่วไป เพื่อ
หาข้อสรุปแนวทางการแก้ไขปญัหารูปแบบการแสดง  แนวทางการแก้ไขปญัหาการอนรุักษ์และการ
สืบทอด  ดังต่อไปนี้ 
     4.1.1 แนวทางการแก้ไขปญัหารูปแบบการแสดง 
      1) แนวทางการแก้ไขปญัหาผู้แสดง 
       จากการศึกษาลงพื้นที่ผู้วิจัยได้เกบ็รวบรวมข้อมลูที่ได้จากการสนทนา
กลุ่ม (มหาวิทยาลัยราชภัฏก าแพงเพชร, 2560) พบว่า  การแสดงลเิกคงนกึถึงการร้องร า การร่ายบท
กลอนอันไพเราะแถมยงัได้เห็นตัวพระ  ตัวนาง  แต่งตัวสวยหล่อมีความสามารถในการแสดงปฏิภาณ
ไหวพริบและความสามารถการด้นกลอน  และเหล่าบรรดาแม่ยกที่มาคอยให้ก าลงัใจกันหน้าเวที  การ
แสดงลเิกนั้นเป็นภูมปิัญญาท้องถ่ินของประเทศไทยมาอย่างช้านานและยังคงเป็นมรดกอันล้ าค่าของ
ประเทศไทยอีกด้วย  ในปัจจุบันผู้แสดงลเิกได้มีการฝึกซ้อมการแสดงอย่างต่อเนือ่งมีใจรกัใน
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ศิลปวัฒนธรรมการแสดงลเิก  มีการกล้าแสดงออกในการต่อบทกลอน  รวมถึงเยาวชนรุ่นใหม่ให้ความ
สนใจกบัการแสดงลิเกมาย่ิงข้ึน  มีน้ าเสียงทีอ่่อนหวาน  ดังข้อมูลการสนทนากลุ่มที่ว่า  
 
   “  มีการฝกึซ้อมการแสดงอย่าง มีการกล้าแสดงออกในการต่อบทกลอน  รวมถึง
เยาวชนรุ่นใหม่ให้ความสนใจกบัการแสดงลเิกมาย่ิงข้ึน  มีน้ าเสียงที่อ่อนหวาน  ” 
(ปาริฉัตร สีเนตร.    2560  :  สนทนากลุม่) 
 
  กล่าวโดยสรุป  ผู้แสดงลเิกได้มีการฝึกซ้อมการแสดงอย่างตอ่เนื่องมีใจรักใน
ศิลปวัฒนธรรมการแสดงลเิก  มีการกล้าแสดงออกในการต่อบทกลอน  รวมถึงเยาวชนรุ่นใหม่ให้ความ
สนใจกบัการแสดงลิเกมาย่ิงข้ึน  มีน้ าเสียงทีอ่่อนหวาน 
 
     2) แนวทางการแก้ไขปญัหาการแต่งกาย 
      จากการศึกษาลงพื้นที่ผู้วิจัยได้เกบ็รวบรวมข้อมลูที่ได้จากการสนทนากลุม่ 
(มหาวิทยาลัยราชภัฏก าแพงเพชร, 2560)  พบว่า การแสดงลิเกเรียกได้ว่าทุกอย่างต้องมีการเตรียม
ตัวการค่อนข้างเยอะ เช่น แสง สี เสียง ไฟ  เสื้อผ้า  หน้าผมของตัวผู้แสดงลเิก  ในปัจจบุันการแต่ง
กายได้มีประยกุต์เครือ่งแต่งกายให้เข้ากบัสมัยนิยม  มีการใช้เครื่องประดับที่สวยงามเน้นความอลงัการ
ด้วย เลื่อม เพชร และครสิตัน  การใช้ลวดลายมักเป็นลายไทย เช่น ลายกนก ลายเหลี่ยม ลายกลม รปู
หัวใจ เป็นต้น  ซึ่งเป็นการแต่งกายที่สวยงามเป็นจุดสนใจหรอืแรงจูงใจที่ส าคัญอย่างหนึ่งของการ
แสดงลเิก  ดังข้อมลูการสนทนากลุม่ที่ว่า  
  “   ในปัจจุบันการแต่งกายได้มปีระยกุต์เครือ่งแต่งกายให้เข้ากับสมัยนิยม  มีการใช้
เครื่องประดับทีส่วยงามเน้นความอลงัการด้วยเลื่อม เพชร และครสิตัน  การใช้ลวดลายมกัเปน็ลาย
ไทย เช่น ลายกนก ลายเหลี่ยม ลายกลม รปูหัวใจ เป็นต้น   ”   
(พัชรี  สืบวงศ์ดิษฏ.    2560  :  สนทนากลุ่ม) 
 
  กล่าวโดยสรุป แนวทางการแก้ไขปัญหาการแต่งกาย  ได้มีประยุกต์เครื่องแตง่กายใหเ้ข้า
กับสมัยนิยม  มีการใช้เครื่องประดบัทีส่วยงามเน้นความอลงัการด้วย เลื่อม เพชร และคริสตัน  การใช้
ลวดลายมักเป็นลายไทย เช่น ลายกนก ลายเหลี่ยม ลายกลม รูปหัวใจ เป็นต้น  ซึ่งเป็นการแต่งกายที่
สวยงามเป็นจุดสนใจหรอืแรงจูงใจทีส่ าคัญอย่างหนึ่งของการแสดงลเิก   
     3) แนวทางการแก้ไขปญัหาการร้อง/ร า 
      จากการศึกษาลงพื้นที่ผู้วิจัยได้เกบ็รวบรวมข้อมลูที่ได้จากการสนทนากลุม่ 
(มหาวิทยาลัยราชภัฏก าแพงเพชร, 2560)  พบว่า  การแสดงลิเก เป็นเอกลักษณ์และวัฒนธรรม
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ทางด้านศิลปะการแสดงที่สบืทอดกันมาตั้งแต่สมัยบรรพบรุษุ  ผู้แสดงลเิกให้ความส าคัญการร้อง / ร า  
มีการใช้ท่าร าจะต้องฝกึฝนมาเป็นอย่างดี  โดยตั้งแต่เริม่เรียนรู้การใช้อวัยวะต่าง ๆ  ของร่างกายให้
เกิดความสัมพันธ์กันท่าต่าง ๆ  ส่วนการร้องลเิกอาศัยการจ าบทรอ้ง กลอนลเิก การด้นกลอน ซึง่การ
ร้องลิเกเข้าจงัหวะดนตรทีี่บรรเลง  และมีการแสดงท่าการร าต่างประกอบไปด้วย  ดังข้อมูลการ
สนทนากลุ่มที่ว่า  
 
  “   ผู้แสดงลเิกให้ความส าคัญการร้อง / ร า  มีการใช้ท่าร าจะต้องฝกึฝนมาเป็นอย่างดี  
ส่วนการร้องลิเกอาศัยการจ าบทร้อง กลอนลิเก การด้นกลอน   ” 
(พัณณิตา  ด่อนจันทร์.    2560  :  สนทนากลุ่ม) 
 
   กล่าวโดยสรุป  แนวทางการแก้ไขปัญหาการร้อง/ร า คือ  ผู้แสดงลเิกให้ความส าคัญ
การร้อง / ร า  มีการใช้ท่าร าจะต้องฝึกฝนมาเป็นอย่างดี  โดยตั้งแต่เริ่มเรียนรู้การใช้อวัยวะต่าง ๆ  
ของร่างกายให้เกิดความสัมพันธ์กันท่าต่าง ๆ  ส่วนการร้องลเิกอาศัยการจ าบทร้อง กลอนลเิก การด้น
กลอน ซึ่งการร้องลิเกเข้าจงัหวะดนตรีทีบ่รรเลง  และมกีารแสดงท่าการร าต่างประกอบไปด้วย   
 
     4) แนวทางการแก้ไขปญัหาภาษา 
      จากการศึกษาลงพื้นที่ผู้วิจัยได้เกบ็รวบรวมข้อมลูที่ได้จากการสนทนากลุม่ 
(มหาวิทยาลัยราชภัฎก าแพงเพชร  :  2560)  พบว่า  ผู้แสดงลิเกจะตอ้งมปีฏิภาณในการร้องและ
เจรจา ที่ด าเนินเรือ่งมกีารบอกบท  โดยที่หัวหน้าคณะจะเลา่ให้ฟังก่อนเท่านั้น  นักแสดงลเิกได้มีการ
ฝกึฝนการใช้ภาษาหรือบทราชนิเกลิงที่ใช้ในการแสดงลเิกอยา่งถูกต้อง  มีการออกเสียง “ร”  ที่ชัดเจน 
และมีค าสมัผสัคลอ้งจองมากยิ่งข้ึน  ดังข้อมูลการสนทนากลุม่ที่ว่า 
 
  “  นักแสดงลเิกได้มีการฝกึฝนการใช้ภาษาหรือบทราชนเิกลงิที่ใช้ในการแสดงลเิกอย่าง
ถูกต้อง  มีการออกเสียง “ร”  ที่ชัดเจน   ” 
(เพชรรัตน์  พิมพา.    2560  :  สนทนากลุ่ม) 
 
  กล่าวโดยสรุป  แนวทางการแก้ไขปัญหาภาษา  คือ  นักแสดงลิเกได้มีการฝึกฝนการใช้
ภาษาหรือบทราชนิเกลิงที่ใช้ในการแสดงลเิกอย่างถูกต้อง  มีการออกเสียง “ร”  ที่ชัดเจน และมีค า
สัมผัสคล้องจองมากยิ่งข้ึน   
 
     5) แนวทางการแก้ไขปญัหาเวท ี
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      จากการศึกษาลงพื้นที่ผู้วิจัยได้เกบ็รวบรวมข้อมลูที่ได้จากการสนทนากลุม่ 
(มหาวิทยาลัยราชภัฏก าแพงเพชร, 2560) พบว่า  การแสดงลิเกมีส่วนประกอบทีส่ าคัญของการแสดง 
คือ เวที  เวทีลิเกมี 2 แบบ คือ เวทลีิเกแบบเดิม และเวทีลเิกลอยฟ้า มีการสร้างขนาดเวทีให้ตรงกบั
ความต้องการของผู้ชมการแสดงและมีขนาดเวทีที่ไมสู่งเกินไป มีความแข็งแรง  พร้อมทั้งมีการแบ่ง
ส่วนพื้นที่เหมาะสมกับจัดวางอุปกรณ์การแสดงลิเก  เช่น เครื่องดนตรี  ที่พักนักแสดง เป็นต้น  และมี
ฉากหลงัที่ดึงดูดความสนใจจากผู้ชมการแสดงได้เป็นอย่างดี  ดังข้อมูลการสนทนากลุม่ที่ว่า 
 
  “  การสร้างขนาดเวทีให้ตรงกบัความต้องการของผู้ชมการแสดงและมีขนาดเวทีที่ไม่สงู
เกินไป มีความแข็งแรง  พร้อมทัง้มีการแบง่ส่วนพื้นทีเ่หมาะสมกบัจัดวางอปุกรณ์การแสดงลิเก   ” 
(ลลิตา  สนทนา.    2560  :  สนทนากลุ่ม) 
 
  กล่าวโดยสรุป  แนวทางการแก้ไขปัญหาเวที  มีการสร้างขนาดเวทีให้ตรงกับความ
ต้องการของผู้ชมการแสดงและมีขนาดเวทีที่ไมสู่งเกินไป มีความแข็งแรง  พร้อมทั้งมกีารแบง่ส่วน
พื้นที่เหมาะสมกบัจัดวางอปุกรณ์การแสดงลิเก  เช่น เครื่องดนตรี  ที่พักนักแสดง เป็นต้น  และมีฉาก
หลงัที่ดึงดูดความสนใจจากผู้ชมการแสดงได้เป็นอย่างดี 
 
    4.1.2 แนวทางการแก้ไขปญัหาการอนุรกัษ์และการสืบทอด 
     1) แนวทางการแก้ไขปญัหาผู้ถ่ายทอด 
      จากการศึกษาลงพื้นที่ผู้วิจัยได้เกบ็รวบรวมข้อมลูที่ได้จากการสนทนากลุม่ 
(มหาวิทยาลัยราชภัฏก าแพงเพชร, 2560) พบว่า  การแสดงลิเกปัจจุบันเริม่ลดน้อยลงไป  เพื่อให้
เป็นไปตามนโยบายของหน่วยงานภาครัฐ  ในโครงการลดเวลาเรียน เพิ่มเวลารู้ของ
กระทรวงศึกษาธิการ  ให้ลกูหลานคณะลเิกจ านวนมากได้น าร่องการเรียนการสอนในช่วงวันหยุดเสาร์
และอาทิตย์ ทั้งนีส้บืสานวัฒนธรรมประเพณีอันดีงามของท้องถ่ินต่อไป โดยมีครลูิเกจากสมาคมลิเก
แห่งประเทศไทย และคณาจารย์จากมหาวิทยาลัยราชภัฎก าแพงเพชร  มาเป็นครสูอนทัง้ภาคทฤษฏี
และภาคปฏิบัติ โดยมีการเรียนการสอน ท่าร า ท าน้องรอ้ง สอนแหล่ และการแต่งตัวอีกด้วย  ส าหรับ
โครงการดังกล่าวเพื่อหวังว่าจะให้เยาวชนรุ่นหลงั ได้ตระหนกัและสืบทอดมรดกวัฒนธรรมประเพณี
ลิเก อันดีงามให้คงอยู่คู่กับสังคมไทยสืบไป   ดังข้อมูลการสนทนากลุ่มที่ว่า   
 
  “  คณาจารย์จากมหาวิทยาลัยราชภัฎก าแพงเพชร  มาเป็นครูสอนทัง้ภาคทฤษฏีและ
ภาคปฏิบัติ โดยมีการเรียนการสอน ท่าร า ท าน้องร้อง สอนแหล่ และการแต่งตัวอีกด้วย ได้ตระหนกั
และสบืทอดมรดกวัฒนธรรมประเพณีลิเก   ” 
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(วริษฐา  บุญแสง.    2560  :  สนทนากลุ่ม) 
 
   กล่าวโดยสรุป  แนวทางการแก้ไขปัญหาผู้ถ่ายทอด ได้น าร่องการเรียนการสอน
ในช่วงวันหยุดเสาร์และอาทิตย์ ทัง้นี้สบืสานวัฒนธรรมประเพณีอันดีงามของท้องถ่ินต่อไป โดยมีครู
ลิเกจากสมาคมลิเกแห่งประเทศไทย และคณาจารยจ์ากมหาวิทยาลัยราชภัฎก าแพงเพชร  มาเป็นครู
สอนทัง้ภาคทฤษฏีและภาคปฏิบัติ โดยมีการเรียนการสอน ท่าร า ท าน้องร้อง สอนแหล่ และการ
แต่งตัวอีกด้วย 
 
     2) แนวทางการแก้ไขปญัหาผู้สบืทอด 
      จากการศึกษาลงพื้นที่ผู้วิจัยได้เกบ็รวบรวมข้อมลูที่ได้จากการสนทนากลุม่ 
(มหาวิทยาลัยราชภัฏก าแพงเพชร, 2560)  พบว่า  การแสดงลิเกอยู่คู่สงัคมไทยมาอย่างยาวนาน  
อย่างไรก็ตามคนสมัยกอ่นจะให้ความส าคัญกบัการแสดงลเิกมากแต่คนรุ่นใหม่ๆ   ไม่ค่อยดูการแสดง
ลิเกกันแล้วจะนิยมดูวงดนตรสีมัยใหม่กันมากกว่า  ดังนั้น เพือ่แก้ปัญหาผูส้ืบทอดการแสดงลิเกและให้
เกิดการยอมรับในศิลปินไทย  ท าให้อยากอนรุักษ์มรดกทางศิลปวัฒนธรรมพื้นบ้านลเิกมากขึ้น  ได้น า
ความรู้ไปเผยแพร่ได้อย่างถูกต้อง  เมื่อมีเวลาว่างไปเล่นลเิกเป็นการเสริมรายได้ให้กับครอบครัวมี
ความสามัคคีในหมู่คณะ  รู้คุณค่าของการแสดงลเิกในฐานะที่มีมรดกทางวัฒนธรรม  สามารถเลือก
เล่นลิเกเป็นอาชีพและผู้เรียนสามารถแสดงบทบาทของตนเองใกลเ้คียงกบัความเป็นจริงในเนือ้เรื่องไม่
เพ้อฝันมากเกินไป  ดังข้อมูลการสนทนากลุ่มที่ว่า  
 
  “  แนวทางการแก้ไขปัญหาผูส้ืบทอดน าความรู้ไปเผยแพร่ได้อย่างถูกต้อง  เมื่อมีเวลา
ว่างไปเล่นลิเกเป็นการเสริมรายได้ให้กบัครอบครัวมีความสามัคคีในหมู่คณะ  รู้คุณค่าของการแสดง
ลิเกในฐานะที่มมีรดกทางวัฒนธรรมต่อไป   ” 

(วิทวัส  ดอนสันเที๊ยะ.    2560  :  สนทนากลุ่ม) 
 
  กล่าวโดยสรุป  แนวทางการแก้ไขปัญหาผูส้ืบทอดการแสดงลิเก  ท าใหเ้กิดการยอมรับ
ในศิลปินไทย  ท าให้อยากอนรุักษ์มรดกทางศิลปวัฒนธรรมพื้นบ้านลเิกมากขึ้น  ได้น าความรู้ไป
เผยแพร่ได้อย่างถูกต้อง  เมื่อมเีวลาว่างไปเล่นลิเกเป็นการเสริมรายได้ใหก้ับครอบครัวมีความสามัคคี
ในหมู่คณะ  รู้คุณค่าของการแสดงลเิกในฐานะทีม่ีมรดกทางวัฒนธรรม  สามารถเลือกเล่นลิเกเป็น
อาชีพและผูเ้รียนสามารถแสดงบทบาทของตนเองใกล้เคียงกบัความเป็นจรงิในเนื้อเรื่องไม่เพ้อฝันมาก
เกินไป   
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     3) แนวทางการแก้ไขปญัหาการอนุรกัษ์ 
      จากการศึกษาลงพื้นที่ผู้วิจัยได้เกบ็รวบรวมข้อมลูที่ได้จากการสนทนากลุม่ 
(มหาวิทยาลัยราชภัฏก าแพงเพชร, 2560)  พบว่า  การลิเกถือเป็นภูมิปญัญาในทอ้งถ่ิน และเป็นมรดก
ทางวัฒนธรรมอันล้าค่าของประเทศไทยให้คงอยู่และสืบทอดศิลปวัฒนธรรม “ลิเก” ไปจนถึงรุ่นลกู 
รุ่นหลานและไม่ให้เลื่อนหายไปจากสงัคม หน่วยงานภาครัฐได้มีความตั้งใจทีจ่ะสนบัสนุนและส่งเสริม
ให้การแสดงลิเกในสถาบันอุดมศึกษาเป็นโอท็อปประจ าจังหวัดอีกด้วย อย่างไรก็ตาม จึงเห็นว่าควรมี
หน่วยงานกลางท าหน้าที่รกัษาวัฒนธรรมซึง่หมายถึงวิถีชีวิตและความเป็นอยู่ของชาวบ้านเอาไว้  ไม่ใช่
เพียงการแสดงลเิกเท่านั้น  แต่รวมถึงการแสดงพื้นบ้านอื่นด้วย  และสถาบันอุดมศึกษาก็ควรจะเป็น
หลักช่วยขับเคลื่อนการศึกษาศิลปวัฒนธรรมท้องถ่ินให้กบันกัศึกษาด้วย  ดังข้อมูลการสนทนากลุ่ม
ที่ว่า  
 
  “  มีการสบืทอดศิลปวัฒนธรรม “ลิเก” ไปจนถึงรุ่นลูก รุ่นหลาน มีหน่วยงานภาครัฐ
ตั้งใจทีจ่ะสนบัสนุนและส่งเสริมให้การแสดงลิเกในสถาบันอดุมศึกษาเป็นโอท็อปประจ าจังหวัด   ” 

(วิมลพร  ดวงจิตงามเลิศ.    2560  :  สนทนากลุ่ม) 
   
  “  สถาบันอุดมศึกษาก็ควรจะเป็นหลักช่วยขับเคลื่อนการศึกษาศิลปวัฒนธรรมท้องถ่ิน
ให้กับนักศึกษาด้วย  ”   

(ศุภิสรา  บุญเลิศ.    2560  :  สนทนากลุ่ม) 
 
  กล่าวโดยสรุป แนวทางการแก้ไขปัญหาการอนุรกัษ์   การสบืทอดศิลปวัฒนธรรม 
“ลิเก” ไปจนถึงรุ่นลูก รุ่นหลานและไม่ใหเ้ลือ่นหายไปจากสงัคม หน่วยงานภาครัฐได้มีความตั้งใจที่จะ
สนับสนุนและส่งเสริมให้การแสดงลิเกในสถาบันอุดมศึกษาเป็นโอท็อปประจ าจงัหวัดอีกด้วย อย่างไรก็
ตาม จึงเห็นว่าควรมีหน่วยงานกลางท าหน้าที่รักษาวัฒนธรรมซึ่งหมายถึงวิถีชีวิตและความเป็นอยู่ของ
ชาวบ้านเอาไว้  ไม่ใช่เพียงการแสดงลิเกเท่านั้น  แต่รวมถึงการแสดงพืน้บ้านอื่นด้วย  และ
สถาบันอุดมศึกษาก็ควรจะเป็นหลกัช่วยขับเคลื่อนการศึกษาศิลปวัฒนธรรมท้องถ่ินใหก้ับนักศึกษา
ด้วย   
 
     4) แนวทางการแก้ไขปญัหาการสบืทอด 
      จากการศึกษาลงพื้นที่ผู้วิจัยได้เกบ็รวบรวมข้อมลูที่ได้จากการสนทนากลุม่ 
(มหาวิทยาลัยราชภัฏก าแพงเพชร, 2560)  พบว่า  การแสดงลิเก เป็นวัฒนธรรมอย่างหนึ่ง ดังนั้นจึงมี
การการคลี่คลายวิวัฒนาการ หรอืมีการพฒันาต่อเนื่องกันมาเรื่อย ๆ  คนรุ่นเก่ามีความรู้ความช านาญ
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ในการแสดงลเิก มีการให้ความรู้กบัผู้ที่สนใจในการแสดงลิเก ท าความเคารพต่อผูอ้าวุโส ผู้น้อยเคารพ
ผู้อาวุโสกอ่นออกแสดงในครัง้แรกของตนเอง ดังข้อมลูการสนทนากลุ่มที่ว่า   
 
  “  คนรุ่นเก่ามีความรู้ความช านาญในการแสดงลิเก มีการใหค้วามรู้กับผู้ทีส่นใจในการ
แสดงลเิก ท าความเคารพต่อผูอ้าวุโส ผู้นอ้ยเคารพผู้อาวุโสกอ่นออกแสดงในครั้งแรกของตนเอง  ” 

(เวรุณี  มาหล้า.    2560  :  สนทนากลุ่ม) 
 
  กล่าวโดยสรุป  แนวทางการแก้ไขปัญหาการสืบทอด  มีการพัฒนาต่อเนือ่งกันมาเรือ่ยๆ  
คนรุ่นเก่ามีความรู้ความช านาญในการแสดงลเิก มีการให้ความรู้กบัผู้ทีส่นใจในการแสดงลิเก ท าความ
เคารพต่อผู้อาวุโส ผู้น้อยเคารพผูอ้าวุโสก่อนออกแสดงในครัง้แรกของตนเอง 
 
    4.2  แนวทางการแก้ไขปญัหาการอนุรกัษ์และสืบทอดภูมิปญัญาไทยใน
มหาวิทยาลัยราชภัฎนครสวรรค์  จังหวัดนครสวรรค์   
    ผู้วิจัยได้เกบ็รวบรวมข้อมลูที่ได้จากการการสนทนากลุ่ม  เรือ่งการส่งเสริมการ
แสดงลเิกในในมหาวิทยาลัยราชภัฎนครสวรรค์  (2560  :  Focus Groups) จากกลุ่มผู้รู้  กลุม่ผู้แสดง
ลิเกในสถาบันอุดมศึกษา  และกลุ่มผู้ทีเ่กี่ยวข้องทั่วไป เพื่อหาข้อสรปุแนวทางการแก้ไขปัญหารปูแบบ
การแสดง  แนวทางการแก้ไขปัญหาการอนุรกัษ์และการสบืทอด  ดังต่อไปนี้ 
    4.2.1 แนวทางการแก้ไขปญัหารูปแบบการแสดง 
     1) แนวทางการแก้ไขปญัหาผู้แสดง 
      จากการศึกษาลงพื้นที่ผู้วิจัยได้เกบ็รวบรวมข้อมลูที่ได้จากการสนทนากลุม่ 
(มหาวิทยาลัยราชภัฎนครสวรรค์, 2560)  พบว่า  ผู้แสดงลเิกมีจรรยาบรรณของศิลปินในความซื่อสัตย์
ของรักษาคุณภาพการแสดง  และด ารงตนอยู่ในความดีงาม  มีการถ่ายทอดทกัษะการแสดงแก่ศิลปิน
รุ่นหลังอย่างไม่ปิดบัง  และมีใจกว้างพอในการยอมรับเหตุผลของการเปลี่ยนแปลงทางศิลปะทางด้าน
นาฏศิลป์  ส่วนด้านผู้ชมการแสดงลิเก  ให้การยอมรับและสนับสนุนศิลปินใหม้ีก าลังใจในการแสดง
เผยแพร่ศิลปะการแสดงลิเก  เพื่อปลูกฝังให้เกิดกบัคนรุ่นใหม่  ได้ส่งเสริมภูมปิัญญาด้านการแสดงลเิก
ในสถานศึกษา  ให้ได้มีโอกาสแสดงความรู้ความสามารถต่อสื่อสาธารณะมากยิ่งขึ้น  ซึ่งรวมถึงการ
รณรงค์ให้คนไทยหันมาการแสดงพื้นบ้านไทย  และให้มีการแสดงลเิกในวันส าคัญต่างๆ  อย่าง
เหมาะสมอย่างสม่ าเสมอ  และมีเวทเีพื่อส่งเสริมความสามารถและการพฒันาของลเิกให้ได้มีโอกาส
แลกเปลี่ยนประสบการณ์  เพื่อจะเป็นประโยชน์อย่างยิ่งในภายหน้าต่อไป  ดังข้อมูลการสนทนากลุ่ม
ที่ว่า   
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  “  การถ่ายทอดทักษะการแสดงแก่ศิลปินรุ่นหลงัอย่างไมป่ิดบัง  และมีใจกว้างพอในการ
ยอมรบัเหตุผลของการเปลี่ยนแปลงทางศิลปะทางด้านนาฏศิลป์  ”   

(ทองแดง  สุขเหลือ.    2560  :  สนทนากลุ่ม) 
 
  กล่าวโดยสรุป  แนวทางการแก้ไขปัญหาผู้แสดง  โดยการถ่ายทอดทักษะการแสดงแก่
ศิลปินรุ่นหลังอย่างไม่ปิดบงั  และมีใจกว้างพอในการยอมรับเหตผุลของการเปลี่ยนแปลงทางศิลปะ
ทางด้านนาฏศิลป์  ส่วนด้านผู้ชมการแสดงลเิก  ให้การยอมรับและสนบัสนุนศิลปินให้มีก าลังใจในการ
แสดงเผยแพร่ศิลปะการแสดงลิเก  เพือ่ปลูกฝังใหเ้กิดกบัคนรุ่นใหม่  ได้ส่งเสริมภูมปิัญญาด้านการ
แสดงลเิกในสถานศึกษา  ให้ได้มีโอกาสแสดงความรู้ความสามารถต่อสือ่สาธารณะมากยิ่งข้ึน 
 
     2) แนวทางการแก้ไขปญัหาการแต่งกาย 
      จากการศึกษาลงพื้นที่ผู้วิจัยได้เกบ็รวบรวมข้อมลูที่ได้จากการสนทนากลุม่ 
(มหาวิทยาลัยราชภัฎนครสวรรค์, 2560)  พบว่า  การแต่งกายได้มีการพัฒนารูปแบบการแต่งกายให้
สอดคล้องกบัยุคเทคโนโลยีปจัจบุันได้  และค่านิยมของคนดูกระแสแห่งความนิยมจะเป็นตัวบง่ช้ีการ
แต่งกายในขณะเดียวกันให้คงไว้เพื่อการอนรุักษ์วัฒนธรรม เพื่อน าไปใช้กับตนเองได้อย่างถูกต้อง
เหมาะสม  ความสวยงามของการแต่งกายทัง้เสื้อ  ผ้านุ่ง  เครื่องประดบั  ในยุคปัจจบุัน  เครื่องลิเกถูก
พัฒนาออกแบบให้สวยงาม  และสะดวกในการสวมใส่  จึงเป็นที่นิยมจากทัง้ผู้แสดงและผู้ดู  เพราะ
ความแวววาวของเพชรเทียมที่ประดบั  ช่วยส่งให้ผู้แสดงลิเกสวยงาม  ดังข้อมูลการสนทนากลุ่มที่ว่า  
 
  “  การแต่งกายได้มีการพัฒนารูปแบบการแต่งกายให้สอดคล้องกบัยุคเทคโนโลยี
ปัจจุบันได้  เพื่อน าไปใช้กับตนเองได้อย่างถกูต้องเหมาะสม   ”   

(ภานุพงษ์  คงจันทร์.    2560  :  สนทนากลุ่ม) 
 
   กล่าวโดยสรุป  แนวทางการแก้ไขปัญหาการแต่งกาย  การแต่งกายได้มีการพัฒนา
รูปแบบการแต่งกายใหส้อดคล้องกบัยุคเทคโนโลยปีัจจุบันได ้และให้เกิดความสวยงามของการแต่ง
กายทั้งเสื้อ  ผ้านุ่ง  เครือ่งประดบั  ในยุคปัจจบุัน  เครื่องลิเกถูกพัฒนาออกแบบใหส้วยงาม  และ
สะดวกในการสวมใส่  จงึเป็นที่นิยมจากทัง้ผู้แสดงและผู้ดู  เพราะความแวววาวของเพชรเทียมที่
ประดบั  ช่วยส่งให้ผู้แสดงลิเกสวยงาม 
 
     3) แนวทางการแก้ไขปญัหาการร้อง/ร า 
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      จากการศึกษาลงพื้นที่ผู้วิจัยได้เกบ็รวบรวมข้อมลูที่ได้จากการสนทนากลุม่ 
(มหาวิทยาลัยราชภัฎนครสวรรค์, 2560)  พบว่า  การแสดงลิเกสะทอ้นวัฒนธรรมด้านนาฏศิลป์
ออกมาทางการร่ายร า  มีดนตรเีป็นส่วนประกอบส าคัญการร าของการแสดงลเิกแมจ้ะไม่เน้นกระบวน
ท่าร าทีเ่ป็นมาตรฐานนัก  แต่ก็ให้ความส าคัญควบคู่ไปกับการร้อง เพราะทุกครั้งทีม่ีการร้องลเิกจะต้อง
แสดงท่าร าหรือตีบทตามไปด้วย  ดังนั้น  จึงถือได้ว่าการแสดงลิเกยังรักษารปูแบบการร าไว้อย่างมั่นคง  
และมีการประยุกต์การร าชนิดใหม่ๆ อีกด้วย  อย่างไรก็ตาม  การแสดงลิเกรุ่นใหม่ๆ ส่วนหนึ่งได้รบั
การศึกษาจากวิทยาลัยนาฏศิลป หรือสถาบันการศึกษาอื่นทีจ่ัดการเรียนการสอนทางด้านนาฏศิลป์ 
ดนตรีไทย หรือการแสดงและน าความรู้นั้นมาประยกุต์ใช้ในการแสดงลเิกด้วย  ดังข้อมูลการสนทนา
กลุ่มที่ว่า  
 
  “  การแสดงลิเกรุ่นใหม่ๆ ส่วนหนึ่งได้รบัการศึกษาจากวิทยาลัยนาฏศิลป์ทีจ่ัดการเรียน
การสอนทางด้านนาฏศิลป์ ดนตรีไทย หรอืการแสดงและน าความรู้นั้นมาประยุกต์ใช้ในการแสดงลิเก
ด้วย  ”   

(ทีปพพิัฒน์  สันตะวัน.    2560  :  สนทนากลุม่) 
 
  กล่าวโดยสรุป  แนวทางการแก้ไขปัญหาการร้อง/ร า  การแสดงลิเกสะทอ้นวัฒนธรรม
ด้านนาฏศิลป์ออกมาทางการร่ายร า  มีดนตรีเป็นส่วนประกอบส าคัญการร าของการแสดงลเิกแมจ้ะไม่
เน้นกระบวนท่าร าที่เป็นมาตรฐานนัก  แต่ก็ให้ความส าคัญควบคู่ไปกับการร้อง เพราะทุกครั้งทีม่ีการ
ร้องลิเกจะต้องแสดงท่าร าหรอืตีบทตามไปด้วย  และส่วนหนึ่งได้รับการศึกษาจากวิทยาลัยนาฏศิลป์ 
หรือสถาบันการศึกษาอื่นทีจ่ัดการเรียนการสอนทางด้านนาฏศิลป์ ดนตรีไทย หรอืการแสดงและน า
ความรู้นั้นมาประยุกต์ใช้ในการแสดงลิเกด้วย   
 
     4) แนวทางการแก้ไขปญัหาภาษา 
      จากการศึกษาลงพื้นที่ผู้วิจัยได้เกบ็รวบรวมข้อมลูที่ได้จากการสนทนากลุม่ 
(มหาวิทยาลัยราชภัฎนครสวรรค์, 2560) พบว่า  การแสดงลเิกสามารถสะท้อนวัฒนธรรมด้านภาษาได้
เป็นอย่างดี  ทั้งภาษาในการประพันธ์เรือ่งบทรอ้งและบทเจรจา เป็นภาษาที่มีเอกลักษณ์ในตัวเอง  
บทรอ้งราชนเิกลงิซึง่จัดเป็นค าประพันธ์รอ้ยกรองประเภทหนึ่ง การใช้ถ้อยค าไพเราะสละสลวยที่มี
ลักษณะเด่นในด้านการใช้ความเปรียบ มีค าศัพท์เฉพาะที่ใช้ในวงการลเิก การใช้ค าราชาศัพท์ การใช้
ภาษาในการตั้งช่ือเรื่อง และช่ือตัวละครในเรื่อง อีกทั้งยังน าวรรณคดีไทยมาถ่ายทอดเป็นการแสดง 
และสร้างเรื่องใหม่ ๆ ให้ทันยุคสมัย นับว่าการใช้ภาษาในลิเกมีการพัฒนาข้ึนมาก ทัง้นี้เป็นเพราะลิเก
รุ่นใหม่ได้รับการถ่ายทอดแบบแผนที่ดีมาจากคนรุ่นก่อน ประกอบกบัมกีารศึกษาที่ดีข้ึน มีสือ่
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หลากหลายชนิดอันเป็นช่องทางที่ท าใหเ้กิดความรู้ ความเข้าใจ ได้รับประสบการณ์และได้เห็น
แบบอย่างที่ดีจงึน ามาพฒันาตนเองได้ดีข้ึน  ดังข้อมูลการสนทนากลุ่มที่ว่า   
 
  “   การใช้ภาษาในลิเกมีการพฒันาข้ึนมาก ทั้งนีเ้ป็นเพราะลเิกรุ่นใหม่ได้รบัการถ่ายทอด
แบบแผนที่ดีมาจากคนรุ่นก่อน ประกอบกบัมกีารศึกษาที่ดีข้ึน มีสื่อหลากหลายชนิดอันเป็นช่องทางที่
ท าให้เกิดความรู้ ความเข้าใจ ได้รับประสบการณ์   ”   

(มงคล  ศัลยกลุ.    2560  :  สนทนากลุ่ม) 
 
  กล่าวโดยสรุป  แนวทางการแก้ไขปัญหาภาษา  มีการใช้ภาษาในลิเกมกีารพฒันาข้ึนมาก 
เพราะลิเกรุ่นใหม่ได้รบัการถ่ายทอดแบบแผนที่ดมีาจากคนรุน่ก่อน ประกอบกับมกีารศึกษาที่ดีข้ึน มี
สื่อหลากหลายชนิดอันเป็นช่องทางทีท่ าให้เกิดความรู้ ความเข้าใจ ได้รับประสบการณ์และไดเ้ห็น
แบบอย่างที่ดีจงึน ามาพฒันาตนเองได้ดีข้ึน 
 
     5) แนวทางการแก้ไขปญัหาเวท ี
      จากการศึกษาลงพื้นที่ผู้วิจัยได้เกบ็รวบรวมข้อมลูที่ได้จากการสนทนากลุม่ 
(มหาวิทยาลัยราชภัฎนครสวรรค์, 2560)  พบว่า  ในสมัยก่อนลิเกจะมเีวทีการแสดงประจ าทกุภาค 
แต่ตอนน้ีไม่มีแล้ว ท าให้คนดูลดลง ลเิกห่างคนดู สิ่งที่อยากให้รัฐบาลเข้ามาดูแล คือ  การเปิดเวทีการ
แสดงลเิก  ให้มีการแสดงลเิกเป็นประจ า  เพื่อสร้างการรับรู้ให้ผู้ชมการแสดงดนตรี ได้เห็นถึง
ความส าคัญของการแสดงลเิก รวมทัง้กระทรวงศึกษาธิการ  ส านักงานคณะกรรมการการอุดมศึกษา 
(สกอ) ควรมีการส่งเสริมการเรียนการสอนให้กบันักเรียน นกัศึกษาซึ่งอาจจะเป็นรายวิชาเลือก  และ
ควรหาครูทีม่ีความรอบรู้ไปสอน ซึ่งจะเป็นการช่วยพยุงใหล้ิเกเป็นที่อยู่จกัของเดก็และเยาวชนไทย
ต่อไป  ดังข้อมูลการสนทนากลุม่ที่ว่า   
 
  “  หน่วยงานภาครัฐเข้ามาดูแล  การเปิดเวทกีารแสดงลิเก  ให้มีการแสดงลิเกเป็น
ประจ า  เพื่อสร้างการรับรู้ใหผู้้ชมการแสดงดนตรี ได้เห็นถึงความส าคัญของการแสดงลเิก  ” 

(เยาวเรศ ภักดีจิตร.    2560  :  สนทนากลุม่) 
 
  กล่าวโดยสรุป  แนวทางการแก้ไขปัญหาเวที  อยากให้มหีนว่ยงานภาครัฐเข้ามาดูแล คือ  
การเปิดเวทีการแสดงลเิก  ให้มีการแสดงลเิกเป็นประจ า  เพื่อสร้างการรับรู้ใหผู้้ชมการแสดงดนตรี ได้
เห็นถึงความส าคัญของการแสดงลเิก รวมทั้งกระทรวงศึกษาธิการ  ส านักงานคณะกรรมการการ
อุดมศึกษา (สกอ) ควรมีการส่งเสริมการเรียนการสอนให้กบันักเรียน นักศึกษาซึง่อาจจะเป็นรายวิชา
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เลือก  และควรหาครทูี่มีความรอบรู้ไปสอน ซึง่จะเป็นการช่วยพยุงให้ลเิกเป็นทีอ่ยู่จักของเด็กและ
เยาวชนไทยต่อไป   
 
    4.2.2 แนวทางการแก้ไขปญัหาการอนุรกัษ์และการสืบทอด 
     1) แนวทางการแก้ไขปญัหาผู้ถ่ายทอด 
      จากการศึกษาลงพื้นที่ผู้วิจัยได้เกบ็รวบรวมข้อมลูที่ได้จากการสนทนากลุม่ 
(มหาวิทยาลัยราชภัฎนครสวรรค์, 2560) พบว่า  การแสดงลเิกเป็นศูนย์รวมองค์ความรู้ด้านภูมิปญัญา
และสามารถสะท้อนวัฒนธรรมไทยได้อย่างแจม่ชัดการแสดงลิเกจัดเป็นอาชีพรบัจ้างประเภทหนึ่งที่
สามารถสร้างรายได้ให้แกผู่้ประกอบอาชีพนี้ได้ดีพอสมควร ถึงแม้รายได้จะไมม่ากนักและเป็นรายได้ที่
ไม่แน่นอนเพราะข้ึนอยู่กับจ านวนมากน้อยของงานทีม่ีผู้ว่าจา้งหรอืเจ้าภาพติดต่อจัดหาไปแสดง แต่ถ้า
ผู้ประกอบอาชีพลเิกรู้จักใช้จ่ายอย่างเหมาะสมก็สามารถด ารงชีพอยู่ได้อย่างดีและมีความสุข  
นอกจากนี้ ผูท้ี่ถ่ายทอดจะต้องมีมนุษยสมัพันธ์ที่ดีต่อผู้ชมด้วย การแสดงลิเกต้องให้ความส าคัญกบั
ผู้ชมเป็นอย่างมาก  เพราะถือว่าผู้ชมเป็นผู้มพีระคุณ  ถ้าไม่มีผู้ชมการแสดงลเิกก็คงจะอยู่ไม่ได้ จงึต้อง
มีอัธยาศัยไมตรีที่ดีต่อผู้ชม ยิ้มแย้มแจ่มใสเป็นกันเอง  มีสมัมาคารวะ และปฏิบัติตัวเสมอต้นเสมอ
ปลาย  ดังข้อมลูการสนทนากลุ่มที่ว่า   
 
  “  ผู้ที่ถ่ายทอดจะตอ้งมมีนุษยสัมพันธ์ที่ดีต่อผู้ชมด้วย การแสดงลิเกต้องให้ความส าคัญ
กับผู้ชมเป็นอย่างมาก  เพราะถือว่าผู้ชมเป็นผู้มีพระคุณ  ถ้าไม่มีผู้ชมการแสดงลเิกก็คงจะอยู่ไม่ได้   ” 

(วไลกรณ์ แก้วค า.    2560  :  สนทนากลุ่ม) 
 
  กล่าวโดยสรุป  แนวทางการแก้ไขปัญหาผู้ถ่ายทอด  จะต้องมีมนุษยสัมพันธ์ที่ดีต่อผู้ชม
ด้วย การแสดงลเิกต้องให้ความส าคัญกับผู้ชมเป็นอย่างมาก  เพราะถือว่าผู้ชมเป็นผู้มีพระคุณ  ถ้าไม่มี
ผู้ชมการแสดงลิเกก็คงจะอยู่ไม่ได้ จึงต้องมีอัธยาศัยไมตรทีี่ดตี่อผู้ชม ยิ้มแย้มแจม่ใสเป็นกันเอง  มี
สัมมาคารวะ และปฏิบัติตัวเสมอต้นเสมอปลาย   
 
     2) แนวทางการแก้ไขปญัหาผู้สบืทอด 
      จากการศึกษาลงพื้นที่ผู้วิจัยได้เกบ็รวบรวมข้อมลูที่ได้จากการสนทนากลุม่ 
(มหาวิทยาลัยราชภัฎนครสวรรค์, 2560)  พบว่า  การแสดงลิเกเป็นภูมปิัญญาที่เกิดข้ึนจากการเรียนรู้  
การฝกึฝน  การสั่งสมประสบการณ์และถ่ายทอดสบืต่อกันมา โดยที่ยังคงรักษาภูมปิัญญาแบบดัง้เดิมที่
เห็นว่าดีงามถูกต้องเหมาะสมไว้  แต่ในขณะเดียวกันก็ได้มีการปรบัเปลีย่นและการพฒันาภูมิปญัญาไป
ตามยุคสมัยและสภาพสังคมปัจจุบัน ทัง้นี้  เพื่อสร้างความสนใจ ชวนให้ผู้ชมติดตามผลงานจนถึง
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นิยามชมชอบในศิลปะการแสดงลิเกและส่งเสริมสนับสนุนลเิกต่อไป  โดยมีวิธีการที่จะให้ลเิกยงัคงอยู่
ต่อไป  คือ  ต้องรักษามาตรฐานผลงานการแสดงใหม้ีคุณภาพ และพัฒนาสิ่งใหม่ขึ้นมาตามยุคตาม
สมัย เช่น พัฒนาตัวผู้แสดงด้านความรู้ความสามารถ ฝมีือการแสดง การร้อง การร า เครื่องแต่งกาย 
ฉาก เวที แสงสี เสียงการทีจ่ะท าให้ผู้ชมสนใจ และนิยมชมชอบนั้นเป็นสิง่ส าคัญอยู่ทีผ่ลงานการแสดง  
ผู้สบืทอดจะต้องแสดงออกมาอย่างเตม็ที่  เต็มใจ  เต็มความสามารถสมกบับทบาทที่ได้รับ  และอยาก
ให้มีหน่วยงานภาครัฐเข้ามามสี่วนช่วยเหลอื  สนับสนุนให้การแสดงลิเกมีโอกาสเผยแพรผ่ลงานในงาน
ต่างๆ ที่หน่วยงานทั้งภาครัฐและเอกชนจัดข้ึน  ดังข้อมูลการสนทนากลุ่มที่ว่า  
 
  “  พัฒนาตัวผู้แสดงด้านความรู้ความสามารถฝีมือการแสดง การร้อง การร า เครื่องแตง่
กาย ฉาก เวที แสงสี เสียงการทีจ่ะท าให้ผู้ชมสนใจ และนิยมชมชอบนั้นเป็นสิง่ส าคัญอยู่ทีผ่ลงานการ
แสดง  ” 

(เวนุกา  ตาลาน.    2560  :  สนทนากลุ่ม) 
 
  กล่าวโดยสรุป  แนวทางการแก้ไขปัญหาผูส้ืบทอด  ได้มีการพัฒนาตัวผู้แสดงด้านความรู้
ความสามารถ ฝีมอืการแสดง การร้อง การร า เครื่องแต่งกาย ฉาก เวที แสงสี เสียงการทีจ่ะท าใหผู้้ชม
สนใจ และนิยมชมชอบนั้นเป็นสิ่งส าคัญอยู่ทีผ่ลงานการแสดง  ผู้สืบทอดจะต้องแสดงออกมาอย่าง
เต็มที่  เต็มใจ  เต็มความสามารถสมกับบทบาทที่ได้รบั  และอยากให้มหีน่วยงานภาครัฐเข้ามามีส่วน
ช่วยเหลือ  สนับสนุนใหก้ารแสดงลิเกมีโอกาสเผยแพร่ผลงานในงานต่างๆ ที่หน่วยงานทั้งภาครัฐและ
เอกชนจัดข้ึน   
 
     3) แนวทางการแก้ไขปญัหาการอนุรกัษ์ 
      จากการศึกษาลงพื้นที่ผู้วิจัยได้เกบ็รวบรวมข้อมลูที่ได้จากการสนทนากลุม่ 
(มหาวิทยาลัยราชภัฎนครสวรรค์, 2560) พบว่า  ปัจจุบันน้ีสถานศึกษาให้ความส าคัญกับการแสดงลเิก
ในฐานะที่เป็นศิลปวัฒนธรรมอย่างหนึ่งของชาติที่นักเรียน นักศึกษาต้องเรียนรูเ้ช่นเดียวกับการแสดง
อย่างอื่น ดังนั้นจงึน าเข้าสูร่ะบบการเรียนการสอนและการจดักิจกรรมในรูปแบบต่าง ๆ เช่น จัด
หลักสูตรการเรียนการสอนเป็นรายวิชา จัดเป็นกิจกรรมชมรมหรอืโครงงาน จัดการแสดงลเิกใน
กิจกรรมวันส าคัญ รวมถึงการจัดอบรมสัมมนา เป็นต้น  เพื่อเป็นการฟื้นฟู อนุรกัษ์ สืบสาน วัฒนธรรม
ภูมิปัญญาท้องถ่ิน ในด้านศิลปะการแสดงลิเก และเพื่อสง่เสริมสร้างรายได้ให้แกป่ระชาชน ชุมชน 
ท้องถ่ินใหม้ีรายได้เพิม่มากข้ึน  โดยมีพ่อยกแม่ยกเป็นก าลังใจ และเป็นการอนุรกัษ์วัฒนธรรมไทย
ให้แก่เด็กรุ่นใหม่ได้รับชมถึงมรดกภูมิปัญญาทางวัฒนธรรมศลิปะการแสดงลเิกต่อไป  ดังข้อมูลการ
สนทนากลุ่มที่ว่า 
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  “  มีการจัดหลกัสูตรการเรียนการสอน  จัดเป็นกิจกรรมชมรม  มีจัดการแสดงลิเกใน
กิจกรรมวันส าคัญ  เพื่อเป็นการฟื้นฟู  อนุรักษ์  สืบสานวัฒนธรรมภูมปิัญญาท้องถ่ิน  ในด้าน
ศิลปะการแสดงลเิก  ” 

(สุชาดา  ตั้งศิรินทร์.    2560  :  สนทนากลุ่ม) 
 
  “   โดยมีพ่อยกแม่ยกเป็นก าลังใจ และเป็นการอนุรักษ์วัฒนธรรมไทยให้แก่เด็กรุ่นใหม่
ได้รับชมถึงมรดกภูมิปญัญาทางวัฒนธรรมศลิปะการแสดงลเิกต่อไป   ” 

(อาภากร  โพธ์ิดง.    2560  :  สนทนากลุ่ม) 
 
  กล่าวโดยสรุป แนวทางการแก้ไขปัญหาการอนุรกัษ์   สถานศึกษาให้ความส าคัญกับการ
แสดงลเิกในฐานะที่เป็นศิลปวัฒนธรรมอย่างหนึ่งของชาติทีน่ักเรียน นักศึกษาต้องเรียนรูเ้ช่นเดียวกับ
การแสดงอย่างอื่น ดังนั้นจึงน าเข้าสูร่ะบบการเรียนการสอนและการจัดกจิกรรมในรูปแบบต่าง ๆ เช่น 
จัดหลักสูตรการเรียนการสอนเป็นรายวิชา จัดเป็นกจิกรรมชมรมหรือโครงงาน จัดการแสดงลเิกใน
กิจกรรมวันส าคัญ รวมถึงการจัดอบรมสัมมนา เป็นต้น   
 
     4) แนวทางการแก้ไขปญัหาการสบืทอด 
      จากการศึกษาลงพื้นที่ผู้วิจัยได้เกบ็รวบรวมข้อมลูที่ได้จากการสนทนากลุม่ 
(มหาวิทยาลัยราชภัฎนครสวรรค์, 2560)  พบว่า  การแสดงลิเกในปัจจุบันมีรปูแบบเป็นการพฒันา
เป็นส่วนใหญ่ และอยากให้อนรุักษ์การแสดงลเิกแบบดั้งเดิม  โดยมีหน่วยงานภาครัฐและภาคเอกชน
เข้ามามีส่วนร่วมในการสืบทอดการแสดงลิเกให้อยู่คู่กบัประเทศไทย เพื่อเป็นเอกลักษณ์ของชาติ ใคร
มาเที่ยวประเทศไทยก็ต้องให้รูจ้ักลิเก  ปัจจบุันน้ีการแสดงลิเกไทยเผยแพร่ไปต่างประเทศในรูปแบบวี
ซีดี  เนื่องจากคนไทยไปอยู่ในประเทศต่างๆ ได้น าไปดูเพื่อความเพลิดเพลินบางคนใหญ้าติพี่น้องสง่ไป
ให้  แต่บางคนเดินทางกลับมาเยี่ยมประเทศไทยแล้วน าวีซีดลีิเกกลบัไปด้วยก็มี ทั้งนี้ หน่วยงานภาครัฐ 
ภาคเอกชนมีการส่งเสริมสนับสนุนให้การแสดงลเิกคงอยู่ในสังคมต่อไปได้เป็นอย่างดี  เช่น  
สถาบันอุดมศึกษาหลายแห่งเชิญไปแสดงลเิกเล่าประสบการณ์ไปสาธิตการแสดงให้นักเรียน นักศึกษา
ได้ดูได้ฟัง รวมถึงมีการฝึกหัดให้แก่นกัเรียน นักศึกษาแสดงลเิกด้วย นอกจากนี้ยังมีนักศึกควร
วิทยานิพนธ์เรื่องเกี่ยวกบัลเิกอีกด้วย  เพื่อเป็นการแก้ไขปัญหาการสืบทอดต่อไป ดังข้อมลูการสนทนา
กลุ่มที่ว่า  
  “  ปัจจบุันน้ีลเิกไทยเผยแพร่ไปต่างประเทศในรปูแบบวีซีดี และนอกจากนี้ยังมีนักศึก
ควรวิทยานิพนธ์เรื่องเกี่ยวกบัลเิกด้วย  เพื่อเป็นการแก้ไขปญัหาการสบืทอดต่อไป  ” 

(สุชาติ  จันทร์ดอกไม้.    2560  :  สนทนากลุ่ม) 
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  กล่าวโดยสรุป  แนวทางการแก้ไขปัญหาการสืบทอดปจัจบุันนี้ลิเกไทยเผยแพร่ไป
ต่างประเทศในรูปแบบวีซีดี เนื่องจากคนไทยไปอยู่ในประเทศต่าง ๆ ได้น าไปดูเพื่อความเพลิดเพลิน
บางคนให้ญาติพี่น้องส่งไปให้ บางคนเดินทางกลับมาเยี่ยมเมอืงไทยแล้วน าวีซีดีลเิกกลับไปด้วยก็มี  มี
การสง่เสรมิสนบัสนุนให้ลเิกคงอยู่ในสังคมต่อไปได้เป็นอย่างดี  เช่น  สถาบันอุดมศึกษาหลายแหง่เชิญ
ไปแสดงลิเกเล่าประสบการณ์ไปสาธิตการแสดงให้นักเรียน นักศึกษาได้ดูได้ฟัง รวมถึงมีการฝึกหัด
ให้แก่นักเรียน นักศึกษาแสดงลิเกด้วย นอกจากนี้ยังมีนักศึกควรวิทยานิพนธ์เรื่องเกี่ยวกบัลเิกด้วย  
เพื่อเป็นการแก้ไขปัญหาการสืบทอดต่อไป 
 
   4.3 แนวทางการแก้ไขการอนุรักษ์และสืบทอดภูมิปัญญาไทยในมหาวิทยาลัยราช
ภัฎพิบูลสงคราม จงัหวัดพิษณุโลก 
    ผู้วิจัยได้เกบ็รวบรวมข้อมลูที่ได้จากการการสนทนากลุ่ม  เรือ่งการส่งเสริมการ
แสดงลเิกในในมหาวิทยาลัยราชภัฎพิบูลสงคราม  (2560  :  Focus Groups) จากกลุ่มผูรู้้  กลุ่มผู้
แสดงลเิกในสถาบันอุดมศึกษา  และกลุ่มผู้ทีเ่กี่ยวข้องทั่วไป เพื่อหาข้อสรุปแนวทางการแก้ไขปญัหา
รูปแบบการแสดง  แนวทางการแก้ไขปัญหาการอนุรักษ์และการสบืทอด  ดังต่อไปนี้ 
 
    4.3.1 แนวทางการแก้ไขปญัหารูปแบบการแสดง 
     1) แนวทางการแก้ไขปญัหาผู้แสดง 
      จากการศึกษาลงพื้นที่ผู้วิจัยได้เกบ็รวบรวมข้อมลูที่ได้จากการสนทนากลุม่ 
(มหาวิทยาลัยราชภัฏพิบูลสงคราม, 2560) พบว่า  ผู้แสดงลเิกเป็นส่วนส าคัญ  ในการอนุรกัษ์และ
พัฒนาจะตอ้งหาวิธีการปรับปรุงการแสดงลิเกให้น่าสนใจ ทนัยุคทันสมัย   ทั้งด้านการร้อง  การร า  
เครื่องแตง่กายต้องสวยงามมีการเปลี่ยนชุดการแสดงหลายชุด มีการศึกษาหาความรู้ในการแสดงอยู่
เสมอไม่หยุดอยูก่ับที่  เพราะความรูม้ีการพัฒนาอยูเ่รื่อยๆ ไม่มีวันตาย ดังนั้น  การแสดงลิเกก็ต้องมี
ความรู้ความสามารถในตนเอง ปจัจบุันน้ีวัยรุ่นให้ความสนใจดูลิเกกันมากขึ้น  จะเห็นได้ว่า  ผู้แสดงจงึ
ต้องเป็นวัยรุ่นและที่ส าคัญ  คือ  การพิจารณาคัดเลอืกบุคคลที่เหมาะสม เป็นหลักความมเีหตผุลที่
น ามาใช่กับการแสดงลิเกในหลายด้าน เช่น การเลอืกผู้แสดงให้เหมาะสมกบับทบาทที่แสดง พระเอก 
นางเอกต้องมรีูปร่างหน้าตาดี น้ าเสียงไพเราะ ร าสวยงาม แสดงสมบทบาท กริิยามารยาทงาม ตัวโกง
หน้าตาดุดัน รูปร่างล่ าสันใหญ่โต ผึ่งผาย น้ าเสียงห้าว เข้มแข็ง ดังกังวาน ท่วงทีกริิยาน่าเกรงกลัว หรือ
อาจรปูร่างเล็ก แต่แคล่วคล่องว่องไว ดุร้าย ฉุนเฉียว นางโกงรูปร่างสวยงาม สัดส่วนประทับใจผู้ชม 
การแต่งกาย มจีุดเด่นในการเน้นร่างกาย เสียงกังวานมีพลัง หน้าตาคมสัน น่าเกรงขาม ตัวตลกไม่เน้น
รูปร่างหน้าตา การร้อง หรอืการร ามากนกั แต่มีจุดเด่นอยู่ทีบ่ทบาทการแสดง กริิยาท่าทาง มปีฏิภาณ
ไหวพริบในการใช้ค าพูดที่สร้างความขบขันให้แกผู่้ชม  ดังข้อมูลการสนทนากลุม่ที่ว่า   
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  “   การพิจารณาคัดเลือกบุคคลทีเ่หมาะสม เป็นหลกัความมเีหตผุลที่น ามาใช่กับการ
แสดงลเิกในหลายด้าน เช่น การเลือกผู้แสดงใหเ้หมาะสมกบับทบาทที่แสดง พระเอก นางเอกต้องมี
รูปร่างหน้าตาดี น้ าเสียงไพเราะ ร าสวยงาม    ” 

(กัลยารัตน์  พุดตาลคง.    2560  :  สนทนากลุ่ม) 
 
  กล่าวโดยสรุป  ผู้แสดงจงึต้องเป็นวัยรุ่นและที่ส าคัญ  คือ  การพิจารณาคัดเลือกบุคคลที่
เหมาะสม เช่น การเลือกผู้แสดงให้เหมาะสมกับบทบาทที่แสดง พระเอก นางเอกต้องมีรปูร่างหน้าตาดี 
น้ าเสียงไพเราะ ร าสวยงาม แสดงสมบทบาท กริิยามารยาทงาม ตัวโกงหน้าตาดุดัน รปูร่างล่ าสัน
ใหญ่โต ผึง่ผาย น้ าเสียงห้าว เข้มแข็ง ดังกังวาน ท่วงทีกริิยาน่าเกรงกลัว หรืออาจรปูร่างเล็ก แต่
แคล่วคล่องว่องไว ดุร้าย ฉุนเฉียว นางโกงรูปร่างสวยงาม สดัส่วนประทับใจผู้ชม การแต่งกาย มี
จุดเด่นในการเน้นร่างกาย เสียงกงัวานมีพลัง หน้าตาคมสัน น่าเกรงขาม ตัวตลกไม่เน้นรูปร่างหน้าตา 
การร้อง หรือการร ามากนัก แต่มีจุดเด่นอยู่ที่บทบาทการแสดง กิริยาท่าทาง มีปฏิภาณไหวพริบในการ
ใช้ค าพูดที่สร้างความขบขันให้แก่ผู้ชม 
 
     2) แนวทางการแก้ไขปญัหาการแต่งกาย 
      จากการศึกษาลงพื้นที่ผู้วิจัยได้เกบ็รวบรวมข้อมลูที่ได้จากการสนทนากลุม่ 
(มหาวิทยาลัยราชภัฏพิบูลสงคราม, 2560) พบว่า  การแสดงลิเกจะมีการแต่งกายด้วยเครือ่งประดบัที่
แพรวพราว  และมีเหตุผลในการตัดสินใจเลือกเครื่องแตง่กายที่เหมาะสมกบัตนเองทั้งสีสัน รูปแบบ
และเหมาะสมกบับทบาทในเรื่องที่แสดง เช่น บทเจ้าหรือเศรษฐีแต่งชุดประดับเพชรแพรวพราว บท
โจรหรอืขอทานแต่งชุดชาวบ้านธรรมดา การแต่งกายของตัวตลกที่แตกต่างไปจากผู้แสดงอื่นๆ โดย
เน้นความเรียบง่าย การแตง่กายด้วยชุดสีเดียวกัน แบบเดียวกันของพระเอกนางเอก หรือในฉากที่มผีู้
แสดงจ านวนมากทุกคนแต่งกายด้วยสีเดียวกันหรือสีใกล้เคียงกันเพือ่ความสวยงามและแสดงถึงความ
เป็นอันหนึ่งอันเดียวกันของหมู่คณะ หรอืแม้แต่การแตง่หน้าของผู้แสดงก็แต่งตามเหตุผลในเรื่อง เช่น 
พระเอก นางเอกแต่งหน้าให้สวย โดดเด่น ตัวโกงแตง่ให้คมเข้ม น่าเกรงขาม ตัวตลกแต่งให้ดูแปลกตา
เพื่อสร้างความขบขันแกผู่้ชม หรือแต่งใบหน้าใหม้ีริ้วรอยแผล ไฝ ปาน เป็นต้น  ดังข้อมลูการสนทนา
กลุ่มที่ว่า   
  “  การแต่งกายด้วยเครื่องประดับที่แพรวพราว  และมีเหตุผลในการตัดสินใจเลือก
เครื่องแตง่กายทีเ่หมาะสมกับตนเอง   ” 

(อรุโณทัย คลอ่งแคล่ว.    2560  :  สนทนากลุ่ม) 
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  กล่าวโดยสรุป  แนวทางการแก้ไขปัญหาการแต่งกาย  การแสดงลิเกจะมกีารแต่งกาย
ด้วยเครื่องประดบัที่แพรวพราว  และมีเหตุผลในการตัดสินใจเลือกเครื่องแต่งกายทีเ่หมาะสมกับ
ตนเองทัง้สสีัน รปูแบบและเหมาะสมกับบทบาทในเรื่องที่แสดง และมีความเหมาะสมบุคลิกภาพของ
แต่ละตัวละครอีกด้วย 
     3) แนวทางการแก้ไขปญัหาการร้อง/ร า 
      จากการศึกษาลงพื้นที่ผู้วิจัยได้เกบ็รวบรวมข้อมลูที่ได้จากการสนทนากลุม่ 
(มหาวิทยาลัยราชภัฏพิบูลสงคราม, 2560) พบว่า  การแสดงลิเกยังรักษามาตรฐานการแสดงลิเกแบบ
ดั้งเดิมไว้  ในปัจจบุันได้มีการปรบัเปลี่ยนรูปแบบการแสดงไปตามสมัยนิยม เช่น มีคอนเสิร์ตก่อนแสดง
ลิเก เพื่อสร้างความแปลกใหม่ ความน่าสนใจให้แก่ผู้ชม ผู้แสดงลิเกได้แสดงความสามารถด้านการร้อง
เพลง การเต้นตามยุคสมัย ซึง่กเ็ป็นสิ่งที่ดสี าหรับผู้ชม  แต่ยังคงรักษามาตรฐานการแสดงลิเกแบบ
ดั้งเดิม โดยเน้นศิลปะการร้อง  การร าและความสามารถด้านการแสดงเป็นหลัก  ในส่วนของการ
พัฒนาก็มุง่ไปที่ความสามารถของผู้แสดงเป็นส าคัญ จะต้องแสดงใหเ้ป็นที่ยอมรับเป็นทีป่ระทับใจผู้ชม  
เพราะผู้ชมส่วนใหญ่ชอบความสวยงาม ดูแล้วเพลิดเพลิน สบายตา สบายใจ  ดังข้อมลูการสนทนา
กลุ่มที่ว่า  
 
  “  ในปัจจุบันได้มกีารปรบัเปลี่ยนรูปแบบการแสดงไปตามสมัยนิยม เช่น มีคอนเสริ์ต
ก่อนแสดงลิเก เพื่อสร้างความแปลกใหม่ ความน่าสนใจให้แก่ผู้ชม และได้แสดงความสามารถด้านการ
ร้องเพลง การเต้นตามยุคสมัย  ” 

(ทัศนวรรณ  ศรีรุง่โรจน์.    2560  :  สนทนากลุ่ม) 
 
  กล่าวโดยสรุป แนวทางการแก้ไขปัญหาการร้อง/ร า  โดยเนน้ศิลปะการรอ้ง  การร าและ
ความสามารถด้านการแสดงเป็นหลกั  ส่วนการพฒันาก็มุง่ไปที่ความสามารถของผู้แสดงเป็นส าคัญ 
จะต้องแสดงให้เป็นที่ยอมรับเป็นที่ประทบัใจผู้ชม  เพราะผู้ชมส่วนใหญ่ชอบความสวยงาม ดูแล้ว
เพลิดเพลนิ สบายตา สบายใจ 
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ภาพประกอบ 43 ผู้แสดงลิเกได้แสดงความสามารถด้านการร้องเพลง การเต้นตามยุคสมัย 
 
     4) แนวทางการแก้ไขปญัหาภาษา 
      จากการศึกษาลงพื้นที่ผู้วิจัยได้เกบ็รวบรวมข้อมลูที่ได้จากการสนทนากลุม่ 
(มหาวิทยาลัยราชภัฏพิบูลสงคราม, 2560) พบว่า  คุณค่าของการแสดงลิเกยังแสดงใหเ้ห็นถึงองค์
ความรู้ด้านภูมิปัญญาในหลายด้าน เช่น ภูมิปัญญาทางภาษาในการประพันธ์เรื่องและการขับร้อง การ
ใช้ภาษานาฏศิลป์ การใช้เพลงและดนตรี ศิลปะการแตง่กาย แต่งหน้า ศิลปะการเขียนภาพประกอบ
ฉาก  เป็นต้น การใช้ถ้อยค าไพเราะสละสลวยที่มีลกัษณะเดน่ในด้านการใช้ความเปรียบ มีค าศัพท์
เฉพาะที่ใช้ในวงการลิเก การใช้ค าราชาศัพท์ การใช้ภาษาในการตั้งช่ือเรื่อง และช่ือตัวละครในเรือ่ง 
อีกทั้งยงัน าวรรณคดีไทยมาถ่ายทอดเป็นการแสดง และสร้างเรือ่งใหม่ ๆ ให้ทันยุคสมัย นับว่าการใช้
ภาษาในลิเกมีการพัฒนาข้ึนมาก ดังนั้น  การแสดงลิเกยังสะท้อนถึงวัฒนธรรมในด้านความเช่ือ
เกี่ยวกับการแสดง ประเพณีและวิถีชีวิตความเป็นไทย การใช้ภาษา วรรณคดี และวรรณกรรม รวมทั้ง
การปลูกฝังคุณธรรม  จริยธรรม ซึง่ผู้ชมจะได้รบัข้อคิดและคติสอนใจจากเรื่องราวที่ถ่ายทอดโดยค า
ร้อง ค าพูด และบทบาทของผู้แสดง นับว่าลิเกเป็นศูนย์รวมแห่งองค์ความรู้ด้านภูมิปัญญา และให้
คุณค่าทางวัฒนธรรมที่ควรค่าแก่การอนุรักษ์ และพัฒนาอยา่งยิ่ง  ในการแสดงลิเกนั้น ผู้แสดงมีการ
ฝึกฝนทักษะทางด้านภาษามาเป็นอย่างดี  มีการออกเสียงอกัขระอย่างถูกต้อง  มีการท่องจ าบทกลอน
ลิเก การด้นกลอน  หรือที่เรียกว่า รานิเกลิง (รา-นิ-เกลงิ) หรือ ราชนิเกลิง (ราช-นิ-เกลิง)เพือ่ใช้ในการ



 

 

  196 

แสดงลเิกและใหผู้้รบัชมการแสดงลเิกได้รับความสนุกสนานบันเทงิใจอกีด้วย  ดังข้อมูลการสนทนา
กลุ่มที่ว่า   
  “   ผู้แสดงมีการฝกึฝนทกัษะทางด้านภาษา มีการออกเสียงอักขระอย่างถูกต้อง  มีการ
ท่องจ าบทกลอนลิเก และใหผู้้รบัชมการแสดงลเิกได้รบัความสนุกสนานบันเทิงใจอีกด้วย   ” 

(อภัสรา  วิเศษค า.    2560  :  สนทนากลุ่ม) 
 
  กล่าวโดยสรุป  แนวทางการแก้ไขปัญหาภาษา  มีการฝึกฝนทักษะทางด้านภาษามาเป็น
อย่างดี  มีการออกเสียงอักขระอย่างถูกต้อง  มีการท่องจ าบทกลอนลิเก การด้นกลอน  เพื่อใช้ในการ
แสดงลเิกและใหผู้้รบัชมการแสดงลเิกได้รับความสนุกสนานบันเทงิใจอกีด้วย   
 
     5) แนวทางการแก้ไขปญัหาเวท ี
      จากการศึกษาลงพื้นที่ผู้วิจัยได้เกบ็รวบรวมข้อมลูที่ได้จากการสนทนากลุม่ 
(มหาวิทยาลัยราชภัฏพิบูลสงคราม, 2560)  พบว่า  ควรจัดท าโรงลิเกที่ใช้แสดงนั้นเป็นโรงหรือเวทียก
พื้นสูงประมาณ 1 เมตร กว้าง 5 เมตร ยาว 10 เมตร เสาของโรงเป็นเสาเหล็ก 8 ตัน พื้นปูด้วยไม้
กระดาน หลังคาและฝาผนังคลมุด้วยผ้าใบพื้นที่หน้าโรงลเิกแบ่งเป็นสองส่วนคือ ส่วนหน้าโรงและหลัง
โลง ด้านหน้าโรงเป็นบรเิวณที่ใช้ทาการแสดงมเีตียงหรือตัง่สงูประมาณ 0.5 เมตร กว้าง 0.5 เมตร 
ยาว 1.5 เมตร ท าด้วยไม้ ประกอบโครงเหล็กตัง้อยู่หน้าโรงชิดกับฉากซึ่งแบ่งครึง่ส่วนหน้าและหลงั
ของเวที บริเวณเวทีด้านหน้าทางขวาเป็นบรเิวณที่ตั้งของวงปี่พาทย์ที่ใช้บรรเลงประกอบการแสดง ซึ่ง
ใช้เนื้อที่กว้างประมาณ 1.5 เมตร พอจัดวางเครื่องดนตรีได้โดยมีม่านหรือหลืบผ้าเป็นฉากกั้นระหว่าง
ฉากกับวงปีพ่าทย์พอที่จะบังตัวผู้แสดงได้ หรือใช้เป็นทางเข้า/ออกของตัวผู้แสดง  ดังข้อมลูการ
สนทนากลุ่ม ที่ว่า   
 
  “  ควรจัดท าโรงลเิกที่ใช้แสดงนัน้เป็นโรงหรือเวทียกพื้นสงูประมาณ 1 เมตร กว้าง 5 
เมตร ยาว 10 เมตร เสาของโรงเป็นเสาเหลก็ 8 ตัน พื้นปูด้วยไม้กระดาน หลังคาและฝาผนังคลุมด้วย
ผ้าใบพื้นทีห่น้าโรงลิเก  ” 

(ปาจรีย์  รุ่งรัตนไชย.    2560  :  สนทนากลุ่ม) 
 
  กล่าวโดยสรุป  แนวทางการแก้ไขปัญหาเวที  ควรจัดท าโรงลิเกที่ใช้แสดงนั้นเป็นโรงหรือ
เวทียกพื้นสูง มีเสาของโรงเป็นเสาเหล็ก พื้นปูด้วยไม้กระดาน หลังคาและฝาผนังคลุมด้วยผ้าใบพื้นที่
หน้าโรงลเิกท าด้วยไม้  และสามารถจัดวางเครื่องดนตรีได้โดยมีม่านหรือหลบืผ้าเป็นฉากกั้นระหว่าง
ฉากกับวงปีพ่าทย์พอที่จะบังตัวผู้แสดงได้ หรือใช้เป็นทางเข้า/ออกของตัวผู้แสดง 
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ภาพประกอบ 44 เวทีการแสดงลิเก 
 
    4.3.2 แนวทางการแก้ไขปญัหาการอนุรกัษ์และการสืบทอด 
     1) แนวทางการแก้ไขปญัหาผู้ถ่ายทอด 
      จากการศึกษาลงพื้นที่ผู้วิจัยได้เกบ็รวบรวมข้อมลูที่ได้จากการสนทนากลุม่ 
(มหาวิทยาลัยราชภัฏพิบูลสงคราม, 2560)  พบว่า  ลิเกเป็นศิลปะประจ าชาติอย่างหนึง่ที่มกีาร
แสดงออกทางด้าน การร้อง  การร า และการขยับกิริยาท่าทางประกอบโดยมีท านองเพลงหลักที่ใช้ใน
การร้องและด าเนินเรื่อง เรียกว่ารานิเกลิง (รา-นิ-เกลงิ) หรือ ราชนิเกลงิ (ราช-นิ-เกลงิ) ลเิกนั้นได้รบั
การพัฒนามาเรื่อยๆ  ตามล าดับ  ในปัจจบุันสถาบันอุดมศึกษา ได้เปิดโอกาสให้นักศึกษามสี่วนร่วมใน
กิจกรรมหรือชมรมการแสดงลิเก โดยมีผู้ถ่ายทอดการแสดงลิเกที่มีประสบการณ์มาให้ความรู้ในช่วง
วันหยุดเสาร์ – อาทิตย์ จะเห็นได้ว่า  การแสดงลเิกจะต้องใช้ความช านาญในการร้อง การร า  รวมถึง
หน่วยงานภาครัฐค่อยสนบัสนุนและเห็นความส าคัญของการสืบทอดการแสดงศิลปะการแสดงลเิกใน
สถาบันอุดมศึกษา ดังข้อมลูการสนทนากลุ่มที่ว่า   
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  “  ในปัจจุบันสถาบันอุดมศึกษา ได้เปิดโอกาสให้นกัศึกษามสี่วนร่วมในกจิกรรมหรือ
ชมรมการแสดงลเิก โดยมีผู้ถ่ายทอดการแสดงลิเกที่มปีระสบการณ์มาให้ความรู้ในช่วงวันหยุดเสาร์–
อาทิตย์  ” 

(สุชาดา เจียพงศ์.    2560  :  สนทนากลุ่ม) 
 
  กล่าวโดยสรุป  แนวทางการแก้ไขปัญหาผู้ถ่ายทอด  ในปัจจบุันสถาบันอุดมศึกษาได้เปิด
โอกาสให้นักศึกษามสี่วนร่วมในกจิกรรมการแสดงลเิก  โดยมีผู้ถ่ายทอดการแสดงลเิกทีม่ีประสบการณ์
มาให้ความรู้ในช่วงวันหยุดเสาร์ – อาทิตย์ ซึ่งการแสดงลิเกจะต้องใช้ความช านาญในการร้อง  การร า   
 
     2) แนวทางการแก้ไขปญัหาผู้สบืทอด 
      จากการศึกษาลงพื้นที่ผู้วิจัยได้เกบ็รวบรวมข้อมลูที่ได้จากการสนทนากลุม่ 
(มหาวิทยาลัยราชภัฏพิบูลสงคราม, 2560)  พบว่า  การแสดงลิเกเป็นศิลปะภูมิปญัญาทางวัฒนธรรม
ที่ทรงคุณค่าแห่งการอนุรกัษ์สืบทอดเรียนรู้ ลิเกเป็นการแสดงที่อาศัยภูมิปญัญาช้ันสงูของผู้แสดงที่ต้อง
พร้อมด้วยการร้อง การร า การด้นกลอนใหส้ัมผสัคล้องจอง ผู้แสดงตอ้งมปีฏิภาณไหวพริบ สมาธิ ใน
การฟังเรือ่งเนือ้หาในการแสดง และต้องคิดด้นกลอนโต้ตอบระหว่างผู้แสดงด้วยกัน การแก้ไข
สถานการณ์เฉพาะหน้าบนเวทีกเ็ป็นองค์ความรู้ที่ยากตอ่การถ่ายทอด การเลียนแบบ เพราะเป็นช้ัน
เชิงวิชาความรู้เฉพาะผู้แสดงแต่ละคนที่เรียกว่า “กลเม็ดทางการแสดง”  ดังนั้น ผู้ทีจ่ะสบืทอดการ
แสดงลเิกจะต้องเป็นผู้ทีม่ีปฏิภาณไหวพริบ สมาธิ ในการฟังเรื่องเนื้อหาในการแสดง และต้องคิดด้น
กลอนโต้ตอบระหว่างผู้แสดง  ดังข้อมูลการสนทนากลุ่มที่ว่า   
  “  การแสดงลิเกจะต้องเป็นผูท้ี่มีปฏิภาณไหวพรบิ มีสมาธิ  และผูส้ืบทอดที่ต้องมีความ
พร้อมด้วยการร้อง การร า การด้นกลอนใหส้ัมผสัคล้องจอง  ” 

(ภัครพล แสงเงิน.    2560  :  สนทนากลุ่ม) 
 
  กล่าวโดยสรุป  แนวทางการแก้ไขปัญหาผูส้ืบทอด  การแสดงลิเกจะตอ้งเป็นผู้ที่มี
ปฏิภาณไหวพริบ สมาธิ ในการฟงัเรื่องเนื้อหาในการแสดง และต้องคิดด้นกลอนโต้ตอบระหว่างผู้
แสดง  และผู้แสดงที่ตอ้งพร้อมด้วยการร้อง การร า การด้นกลอนใหส้ัมผัสคล้องจอง 
 
     3) แนวทางการแก้ไขปญัหาการอนุรกัษ์ 
      จากการศึกษาลงพื้นที่ผู้วิจัยได้เกบ็รวบรวมข้อมลูที่ได้จากการสนทนากลุม่ 
(มหาวิทยาลัยราชภัฏพิบูลสงคราม, 2560)  พบว่า  การอนุรกัษ์และพฒันาลเิกจะประสบผลส าเร็จได้
ข้ึนอยู่กับคณะลเิกเป็นส าคัญ  หมายถึง  ทุกส่วนทีร่วมกันเปน็คณะของลิเก ได้แก่ หัวหน้าคณะ ศิลปิน
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ลิเก รวมถงึผูเ้กี่ยวข้องอื่นๆ ในคณะด้วย คณะลิเกสามารถอนุรักษ์และพัฒนาลิเกได้  โดยการสร้าง
ผลงานการแสดงที่ดี มมีาตรฐาน ผู้แสดงต้องแสดงออกอย่างเต็มทีเ่ต็มความสามารถสมกับบทบาทใน
เนื้อเรื่อง มกีารด าเนินเรือ่งทีร่วดเร็วทันใจชวนให้ติดตามทุกช่วงทุกตอน มีความสนุกสนานสร้าง
ประทับใจให้แกผู่้ชม สามารถโน้มน้าวจิตใจผู้ชมใหเ้ห็นคุณค่าของลิเกและช่วยกันอนรุักษ์ไว้  และ
รักษาเอกลักษณ์อันดงีามของไทย เช่น การออกเสียงขับรอ้งหรือพูดเจรจาภาษาไทยให้ถูกต้องชัดเจน 
การใช้ค าราชาศัพท์ถูกต้อง รวมถึงการมีสัมมาคารวะ อ่อนนอ้ม ซื่อสัตย์ในอาชีพ จริงใจ ให้เกียรตผิู้ชม
และมีมนุษยสัมพันธ์ที่ดีต่อผู้ชม และถ่ายทอดศิลปะการแสดงลิเกให้แกลู่กหลานเพื่อสืบทอดถึงรุ่นต่อๆ 
ไป รวมทั้งปลูกฝังค่านิยมให้เห็นคุณค่าของอาชีพนี้ต่อไป  ดังข้อมูลการสนทนากลุ่ม ที่ว่า   
 
  “  มีการด าเนินเรื่องที่รวดเร็วทันใจชวนให้ติดตามทุกช่วงทุกตอน มีความสนุกสนาน
สร้างประทบัใจให้แกผู่้ชม สามารถโน้มน้าวจิตใจผู้ชมให้เห็นคุณค่าของลิเกและช่วยกันอนุรักษ์ไว้   ”  

(สมเกียรติ ติดชัย.    2560  :  สนทนากลุ่ม) 
   
  “  ถ่ายทอดศิลปะการแสดงลิเกให้แกลู่กหลานเพื่อสืบทอดถึงรุ่นต่อๆ ไป รวมทั้งปลกูฝงั
ค่านิยมให้เห็นคุณค่าของอาชีพนี้ต่อไป  ”   

(รัตนาวดี ปาแปง.    2560  :  สนทนากลุ่ม) 
 
  กล่าวโดยสรุป  แนวทางการแก้ไขปัญหาการอนรุักษ์  ผู้แสดงต้องแสดงออกอย่างเตม็ที่
เต็มความสามารถสมกับบทบาทในเนื้อเรือ่ง มีความสนกุสนานสร้างประทับใจให้แกผู่้ชม สามารถโน้ม
น้าวจิตใจผู้ชมให้เห็นคุณค่าของลิเกและช่วยกันอนรุักษ์ไว้  มีการออกเสียงขบัร้องหรือพูดเจรจา
ภาษาไทยให้ถูกต้องชัดเจน การใช้ค าราชาศัพท์ถูกต้อง  และถ่ายทอดศิลปะการแสดงลิเกให้แก่
ลูกหลานเพื่อสบืทอดถึงรุ่นต่อๆ ไป รวมทั้งปลกูฝงัค่านิยมใหเ้ห็นคุณค่าของอาชีพนี้ต่อไป 
 
     4) แนวทางการแก้ไขปญัหาการสบืทอด 
      จากการศึกษาลงพื้นที่ผู้วิจัยได้เกบ็รวบรวมข้อมลูที่ได้จากการสนทนากลุม่ 
(มหาวิทยาลัยราชภัฏพิบูลสงคราม, 2560) พบว่า  การแสดงลิเกเป็นศิลปะพื้นบ้านที่ควรอนุรกัษ์ 
เผยแพร่ และสืบสานให้ธ ารงอยู่คู่ชาติไทยตลอดไป การที่จะอนุรักษ์เผยแพร่ และสบืสานการแสดงลิเก
ไว้นั้นต้องอาศัยจากหลายฝ่ายร่วมแรงร่วมใจกัน โดยเฉพาะหน่วยงานภาครัฐและภาคเอกชนต้องให้
การสนบัสนุน  แต่ปัจจุบันอาชีพลเิกก็ถือว่าเป็นอาชีพที่มเีกยีรติมีศักดิ์ศรีในตนเอง  ลิเกถือว่าเป็นการ
แสดงพื้นบ้านที่แสดงให้เห็นถึงศิลปวัฒนธรรมไทยไดเ้ป็นอยา่งดี ดังนั้น  คนไทยควรช่วยกันอนุรักษ์ไว้
ให้ยั่งยืน ปัจจุบันน้ีการแสดงลิเกยงัไม่เสื่อมสูญเพราะยังมีคนให้ความสนใจอกีเป็นจ านวนมากสังเกตได้
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จากงานต่าง ๆ เช่น งานวัด งานบวชงานศพ หรอืงานอื่น ๆ ก็ยังนิยมหาลเิกไปแสดง สถานศึกษาต่าง 
ๆ ก็ยังฝกึให้นักเรียน นักศึกษาแสดงลเิกอกีด้วย  ดังข้อมูลการสนทนากลุม่ที่ว่า  
 
  “   ปัจจุบันน้ีการแสดงลเิกยังไม่เสื่อมสูญ  สังเกตได้จากงานต่าง ๆ เช่น งานวัด งาน
บวชงานศพ หรืองานอื่นๆ ก็ยังนิยมหาลิเกไปแสดงในสถานศึกษาต่างๆ   ” 

(ภาวิดา มหาวงศ์.    2560  :  สนทนากลุม่) 
 
  กล่าวโดยสรุป  แนวทางการแก้ไขปัญหาการสืบทอด  หน่วยงานภาครัฐและภาคเอกชน
ต้องให้การสนบัสนุนการแสดงลิเกถือว่าเป็นการแสดงพื้นบ้าน  ปัจจุบันน้ีการแสดงลเิกยงัไม่เสื่อมสูญ
เพราะยังมีคนให้ความสนใจอกีเป็นจ านวนมากสังเกตได้จากงานต่าง ๆ เช่น งานวัด งานบวชงานศพ 
หรืองานอื่น ๆ  ยังมีการแสดงลิเกอย่างต่อเนื่องอีกด้วย 
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ตอนท่ี 3 แนวทางการส่งเสริมการแสดงลิเกในสถาบันอุดมศึกษาเพ่ืออนุรักษ์และสืบทอดภูมิ
ปัญญาไทยเขตภาคเหนือตอนล่าง 
 
 การวิจัยเรื่อง “แนวทางการส่งเสริมการแสดงลิเกในสถาบันอุดมศึกษาเพื่ออนรุักษ์และสบื
ทอดภูมิปัญญาไทยเขตภาคเหนอืตอนล่าง”  ผู้วิจัยไดล้งพื้นที่เพื่อเก็บข้อมูลภาคสนามโดยการใช้แบบ
ส ารวจ การสงัเกตแบบมสี่วนร่วมและการสงัเกตแบบไมม่ีส่วนร่วม  การสัมภาษณ์แบบมีโครงสร้าง
และแบบไม่มีโครงสร้าง รวมทั้งการสนทนากลุ่มกบัจากกลุม่ผู้รู้  กลุม่ผู้แสดงลิเกในสถาบันอุดมศึกษา  
และกลุ่มผูท้ี่เกี่ยวข้องทั่วไป  ในพื้นที่ที่เป็นกลุ่มตัวอย่าง  และผู้วิจัยน าข้อมลูแนวทางการพฒันาจาก
ตอนที่  2  ในการจัดสนทนากลุ่ม  พบว่า  ในปัจจบุันการแสดงลิเกในสถานศึกษา มหาวิทยาลัยราช
ภัฎก าแพงเพชร  มหาวิทยาลัยราชภัฎนครสวรรค์ และมหาวิทยาลัยราชภัฎพิบูลสงคราม  ได้มีการ
แสดงลเิกในสถาบันอุดมศึกษา  และน ามาเป็นแนวทางการสง่เสริมการแสดงลิเกในสถาบันอุดมศึกษา  
เพื่อการอนุรกัษ์และสืบทอดการแสดงลิเก  การเตรียมการสอน และการประเมินผล ใหบ้รรลุ
เป้าหมายทางการส่งเสริมการแสดงลเิกในสถาบันอุดมศึกษาและสบืทอดภูมปิัญญาไทยต่อไป  
 อย่างไรก็ตาม  การส่งเสริมศลิปวัฒนธรรมในสถาบันอุดมศึกษามีความจ าเป็นอย่างยิ่งที่
จะต้องท าความเข้าใจด้วยการศึกษา เชิญชวน วิงวอน ขอร้อง ให้มีผูส้ืบทอดการแสดงลเิกในรุ่นต่อๆ 
ไป  เพราะวัฒนธรรมเป็นสิ่งที่ไมห่ยุดนิ่ง รวมทั้งผู้ที่มีความสามารถทางดนตรีและการแสดงแตข่าดผู้ที่
จะฝกึฝนหรอืสบืทอดการแสดงลเิกอย่างจริงจัง  เพื่อมอีงค์ความรู้และทักษะทางด้านศิลปะการแสดง
นาฏศิลป์ไทย  ซึ่งรวมถึงภารกิจหลกัทีส่ถาบันอุดมศึกษาจะต้องปฏิบัติมี 4 ประการ คือ การผลิต
บัณฑิต การวิจัย การให้บริการทางวิชาการแกส่ังคม และการท านุบ ารุงศิลปวัฒนธรรม ซึง่ภารกจิหลัก
นี้จะมสี่วนช่วยให้นักศึกษาอยู่ในสถาบันการศึกษาอย่างมีความสุข มีจิตใจใฝ่ดี มีคุณธรรม และ
ตระหนักถึงการสั่งสมวัฒนธรรมอันดีงามมาแต่ในอดีตโดยบรรพชนไทย สร้างส านึกความรักชาติ 
ศาสน์ กษัตริย์ แก่นักศึกษา โดยส านักงานคณะกรรมการการอุดมศึกษา (สกอ.) และส านักงานรบัรอง
มาตรฐานและประเมินคุณภาพการศึกษา (สมศ.) ได้เห็นความส าคัญของภารกิจดงักล่าวจึงก าหนดไว้
เป็นหนึง่ในตัวบ่งช้ีของการประเมินคุณภาพการจัดการศึกษา  และสถาบันอุดมศึกษาได้เล็งเห็นถึง
ความส าคัญของภารกจิดังกล่าวข้างต้น โดยมุ่งหวังให้อาจารย์และนักศึกษาได้น าภารกิจด้านการท านุ
บ ารุงศิลปวัฒนธรรมมาผสมผสานกับการจัดการเรียนการสอนและกิจกรรมของนักศึกษาอีกด้วย  
 เมื่อได้ข้อสรุปที่เป็นองค์ความรู้ใหม่แล้ว  การส่งเสริมศลิปะและวัฒนธรรมในฐานะ
สถานศึกษาจะต้องมีความชัดเจน  เพราะสถาบันอุดมศึกษาทุกระดบัเป็นแหล่งการให้ความรู้และการ
หล่อหลอมบุคลิกภาพ การปลกูฝงัทัศนคติและจิตส านึกให้กบัเยาวชน  เพื่อให้ได้มีส่วนร่วมในการ
รักษามรดกไทยทัศนคติที่จ าเป็นต้องปลูกฝังในสถานศึกษา ซึ่งเป็นมรดกทางภูมิปัญญาที่คนรุ่นหนึ่งได้
สร้างสรรค์สืบทอดสู่คนอีกรุ่นหนึง่ ทั้งนี้ เพื่อสร้างความเป็นเอกลักษณ์ในการอยู่ร่วมกันในสังคมไทย
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อย่างมีระเบียบแบบแผน  และสอดคลอ้งกบัแนวคิดที่ว่าภูมิปัญญาพื้นบ้าน  หมายถึง ความรู้
ประสบการณ์ของชาวบ้านที่ได้รบัการถ่ายทอดกันมาจากบรรพบรุุษ เพื่อใช้ในการด าเนินชีวิตให้เป็น
สุขในแต่ละสภาพแวดล้อม โดยการประสมประสานความรู้ความคิดเข้าด้วยกันในการใช้แก้ปัญหา
ต่างๆ ล้วนเป็นสิง่ที่มีคุณค่าโดยผ่านกระบวนการพฒันาใหส้อดคล้องกบักาลสมัย 
 ผู้วิจัยน าเสนอผลการวิเคราะห์ข้อมูลจากตอนที่ 1 และตอนที่ 2 โดยมีข้อสรปุที่ได้จากการ 
สัมภาษณ์จากกลุ่มผู้รู้  กลุม่ผู้แสดงลิเกในสถาบันอุดมศึกษา  และกลุ่มผู้ทีเ่กี่ยวข้องทั่วไป ดัง
รายละเอียดต่อไปนี ้ 
  1. แนวทางการส่งเสริมการแสดงลเิกในมหาวิทยาลัยราชภัฎก าแพงเพชร  จงัหวัด
ก าแพงเพชร 
   จากการศึกษาลงพื้นที่  ผู้วิจัยได้เกบ็รวบรวมข้อมลูที่ได้จากการสังเกตแบบมสี่วนร่วม 
การสงัเกตแบบไมม่ีส่วนร่วม  และการสนทนากลุ่ม  (2560  :  Focus Groups)  เมือ่วันที่ 1-2 
มีนาคม  2560  จากกลุ่มผู้รู้  กลุม่ผู้แสดงลิเกในสถาบันอุดมศึกษา  และกลุ่มผู้ที่เกี่ยวข้องทั่วไป  
น าเสนอผลการวิเคราะห์ข้อมูลจะน าเสนอแยกออกเป็น 3 ประเด็นคือ การอนุรกัษ์และการสบืทอด  
การเตรียมการสอน  และการประเมินผล  โดยมรีายละเอียดดังต่อไปนี้   
    1.1  การอนุรกัษ์และการสืบทอด  
     ผลการวิเคราะห์ข้อมลูจากการศึกษาลงพื้นที่ ผู้วิจัยได้เก็บรวบรวมข้อมลูที่ได้
จากการสนทนากลุม่ (มหาวิทยาลัยราชภัฏก าแพงเพชร, 2560)  สามารถวิเคราะห์ได้ว่า  การอนุรักษ์
และการสบืทอดแนวทางการส่งเสริมการแสดงลเิกในสถาบันอุดมศึกษา ควรให้ความส าคัญของการ
อนุรักษ์ศิลปวัฒนธรรมไทย  โดยให้มหีลกัสูตรการเรียนการสอนการแสดงลิเกในสถาบันอุดมศึกษา  
หรือชมรมการแสดงลเิกในสถาบันอุดมศึกษา  เพื่อให้การแสดงลิเกด ารงอยู่รุ่นหนึ่งไปสู่อีกรุ่น  เพื่อให้
เกิดการแลกเปลี่ยนเรียนรูก้ารแสดงลเิกไปยงัสถาบันอุดมศึกษาต่างๆ  ได้ข้อเสนอแนะที่เป็นแนว
ทางการส่งเสริมการแสดงลิเกในสถานศึกษาดังนี ้
      1.1.1 การศึกษาเรียนรู้ พบว่า ศิลปะการแสดงลิเกถือได้ว่าเป็นศิลปะและ
วัฒนธรรมที่อยู่คู่กับประเทศไทย มาตัง้แต่อดีตกาลจนถึงปจัจุบันเป็นเอกลักษณ์อย่างหนึง่ของไทย ที่
แสดงใหเ้ห็นถึงความเจริญรุ่งเรืองทางด้านศิลปวัฒนธรรมได้เป็นอย่างดี แต่การแสดงลิเกนั้นได้มีการ 
บูรณาการที่ข้ึนมาใหม่แต่ยังคงเอกลักษณ์ของศิลปวัฒนธรรมของท้องถ่ินน้ันๆ  เหมอืนเดิมซึ่งควร
รักษาไว้ให้แก่เยาวชนคนรุ่นหลังได้รบัรู้  และเข้าใจถึงเอกลักษณ์ของแต่ละการแสดงลิเก  เพื่อสบืทอด
และรักษาไว้ให้คงอยู่คู่กับประเทศไทย  โดยอาศัยองค์ความรู้ที่ได้รบัการศึกษาจากสาขาวิชาต่างๆ มา
บูรณาการและประยกุต์ให้เกิดการแสดงลิเกในรูปแบบใหม่ๆ  จะเห็นได้ว่า การสอนศิลปะการแสดง
ลิเก เป็นกระบวนการเรียนการสอนแบบพีส่อนน้อง  ท าให้เกิดการถ่ายทอดความรู้และความผูกพันกัน
จากรุ่นสู่รุ่นของผูท้ี่เข้ามาร่วมใช้ชีวิตด้วยกันในนามชมรมการแสดงลิเก  และยังมกีารสอดแทรกความรู้
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ต่างๆ ทางประเพณีวัฒนธรรมและการใช้ชีวิตในสังคมอย่างเป็นธรรมชาติ  ทั้งนี้ ไดมุ้่งเน้นเห็น
ความส าคัญของกจิกรรมนี้ให้คงอยูก่ับสังคมไทยในปัจจุบัน เพื่อให้เยาว์ชนคนรุ่นหลังที่มีความสนใจ
และต้องการศึกษาเรียนรูก้ารแสดงลิเก และสามารถน าไปประยุกต์ พัฒนาและเผยแพร่ให้แกเ่ยาวชน
รุ่นหลังต่อไป  (สุดารัตน์  วัฒโน.    2560  :  สนทนากลุ่ม) 
     กล่าวโดยสรุป  การศึกษาเรียนรู้ โดยอาศัยองค์ความรู้ที่ได้รบัการศึกษาจาก
สาขาวิชาต่างๆ มาบูรณาการและประยุกต์ใหเ้กิดการแสดงลเิกในรปูแบบใหม่ๆ   การสอน
ศิลปะการแสดงลเิก เป็นกระบวนการเรียนการสอนแบบพีส่อนน้อง  ท าให้เกิดการถ่ายทอดความรู้
และความผูกพันกันจากรุ่นสู่รุ่นของผูท้ี่เข้ามาร่วมใช้ชีวิตด้วยกันในนามชมรมการแสดงลเิก  และยงัมี
การสอดแทรกความรู้ต่างๆ ทางประเพณีวัฒนธรรมและการใช้ชีวิตในสังคมอย่างเป็นธรรมชาติ   
 
      1.1.2 การสร้างเครือข่าย พบว่า การแสดงลิเกเป็นการแลกเปลี่ยนเรียนรู้ 
แลกเปลี่ยนประสบการณ์แล้วน าไปพัฒนาสู่การวางแผนร่วมกัน  ด าเนินกิจกรรมรวมกัน  เพื่อให้
กิจกรรมนัน้มีประสิทธิภาพมากข้ึน จะเห็นได้ว่า การสร้างเครือข่ายส่งเสริมการแสดงลิเกใน
สถาบันอุดมศึกษาเพื่ออนรุักษ์และสบืทอดภูมปิัญญาไทยมีประโยชน์ดังนี้  (สเุมธ  จันทร์ออ่น.   2560  
:  สนทนากลุม่) 
       1) นักศึกษาหรือนสิิตมีความภาคภูมิใจในศิลปวัฒนธรรมมกีารสะสม
องค์ความรู้การแสดงลิเก  เพื่อน าไปประยุกตใ์ช้ในการท างาน  การด ารงชีวิต  และชุมชนได้รับ
แนวความคิดในการอนุรักษ์ สืบสานและพัฒนาศิลปวัฒนธรรม  เพื่อสร้างเครือข่ายที่ดีต่อชุมชน สังคม 
ท้องถ่ินและประเทศต่อไป  
       2) นักศึกษาหรือนสิิต มีความรู้และความเข้าใจในเรื่องของการแสดง
ลิเกที่เป็นภูมิปญัญาไทยมสี่วนสนบัสนุนอนรุักษ์  สืบสาน  และฟื้นฟ ู เพื่อเผยแพร่องค์ความรู้เกี่ยวกบั
การแสดงลเิกในสถาบันอุดมศึกษาต่อไป   
       3) คณาจารย์ผูส้อน มีการสอดแทรกเนื้อหาเกี่ยวกบัความรู้ด้าน
ศิลปวัฒนธรรมของการแสดงลิเกเข้าไปในรายวิชาของหลักสตูร  เพื่อสร้างเครือข่ายในการเผยแพร่
ศิลปวัฒนธรรมต่อชุมชนและเครอืข่ายในสถาบันอุดมศึกษาต่างๆ ต่อไป 
       4) สถาบันอุดมศึกษาเกิดการประสานการสร้างเครอืข่าย  เพื่อเป็น
ศูนย์กลางในการเผยแพรอ่งค์ความรู้ของการแสดงลิเกสู่ชุมชน สังคม ท้องถ่ิน และประเทศ   
    กล่าวโดยสรุป  การสร้างเครอืข่าย  การแลกเปลี่ยนเรียนรู้ แลกเปลี่ยน
ประสบการณ์แล้วน าไปพฒันาสูก่ารวางแผนร่วมกัน  ด าเนินกิจกรรมรวมกัน  เพื่อให้กจิกรรมนั้นมี
ประสิทธิภาพมากข้ึน มีความรู้และความเข้าใจในเรื่องของการแสดงลิเกที่เป็นภูมิปญัญาไทยมีส่วน
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สนับสนุนอนุรกัษ์  สืบสาน  และฟื้นฟู  เพื่อเผยแพรอ่งค์ความรู้เกี่ยวกับการแสดงลเิกใน
สถาบันอุดมศึกษาต่อไป   
 
    1.2  การเตรียมการสอน 
     ผลการวิเคราะห์ข้อมลูจากการศึกษาลงพื้นที่ ผู้วิจัยได้เก็บรวบรวมข้อมลูที่ได้
จากการสนทนากลุม่ (มหาวิทยาลัยราชภัฏก าแพงเพชร, 2560) สามารถวิเคราะห์ได้ว่า  การ
เตรียมการสอนเป็นการก าหนดกจิกรรมต่างๆ  ของผู้สอนก่อนที่จะเริ่มด าเนินการสอนเป็นการ
วางแผน  และเตรียมการล่วงหน้า  เพื่อให้การเรียนของผู้เรยีนบรรลุตามจุดมุง่หมายที่วางไว้  โดยการ
ก าหนดองค์ประกอบต่างๆ ของการสอน ได้แก่  วัตถุประสงค์  วิธีการสอน  กิจกรรมการเรียนการ
สอน  สื่อการสอน  และวิธีวัดผลประเมินผล  แล้วน าไปเขียนแผนการสอน และน าไปปฏิบัติ คือ การ
สอนต่อไป  ส่วนประโยชน์ของการเตรียมการสอนมีดังนี้  1) เพื่อปรบัปรุงการเรียนการสอน เพราะ
ผู้สอนสามารถวิเคราะห์ข้อบกพร่องหรือปัญหาที่ผ่านมา แลว้ น าไปปรับปรุงการเรียนการสอนครั้ง
ต่อไป  2)  ช่วยให้ผู้สอนมกีารเตรียมการ และมีความรอบคอบในการเลอืกจุดมุ่งหมายและกิจกรรม
การเรียน  3)  ช่วยให้การเตรียมการตอบสนองการเรยีนรู้ของผูเ้รียนได้เหมาะสม  4)  ช่วยให้
ประสบการณ์การเรียนรู้มีความสัมพันธ์ต่อเนื่องกัน  และ 5) ช่วยให้ผู้สอนสามารถเตรียมการเลือกสื่อ 
กิจกรรมการสอน วิธีการประเมินผล ที่เหมาะสมและมี ประสิทธิภาพ ตรงจุดมุ่งหมายที่วางไว้  หรือที่
เรียกว่า “มคอ.3 รายละเอียดของรายวิชา และมคอ. 5 รายงานผลการด าเนินการของรายวิชา”  
เพื่อใหส้อดคลอ้งกบักรอบมาตรฐานคุณวุฒิระดับอุดมศึกษาแห่งชาติ (Thai Qualifications 
Framework for Higher Education, TQF:HEd) ว่าด้วยพระราชบญัญัติการศึกษาแห่งชาติพ.ศ.
2542 และที่แก้ไขเพิ่มเตมิ (ฉบับที่ 2) พ.ศ.2545 หมวด 6 มาตรฐาน และการประกันคุณภาพ
การศึกษา มาตรา 47 ก าหนดให้มรีะบบการประกันคุณภาพการศึกษาเพื่อพัฒนาคุณภาพและ 
มาตรฐานการศึกษาทุกระดับ ประกอบด้วยระบบการประกนัคุณภาพภายในและระบบการประกัน
คุณภาพภายนอก กระทรวงศึกษาธิการเห็นสมควรให้จัดท ากรอบมาตรฐานคุณวุฒริะดับอุดมศึกษา
แห่งชาติข้ึน เพื่อใหเ้ป็นไปตามมาตรฐานการอุดมศึกษา และเพื่อเป็นการประกันคุณภาพของบัณฑิต
ในแต่ละระดบัคุณวุฒิและสาขา/สาขาวิชา  ได้ข้อเสนอแนะที่เป็นแนวทางการส่งเสริมการแสดงลเิกใน
สถานศึกษาดังนี้   
      1.2.1 การรบัศิษย์  พบว่า  การรับศิษย์ของการแสดงลิเกใน
สถาบันอุดมศึกษา  คณาจารย์ทกุท่านจะพิจารณาในเรือ่งของคุณลักษณะภายนอกของลูกศิษย์เป็น
ล าดับแรก  คือ  ดูจากกิริยา  ท่าทาง  มารยาทในการเข้าหาผู้ใหญ่  การมีมนุษย์สมัพันธ์ที่ดีและการมี
สัมมาคารวะ  ลูกศิษยจ์ะต้องมีความตั้งใจที่จะฝึกฝนการแสดงลิเกไม่ว่าเป็นการร้อง  การร าตามแบบ
แผนนาฏศิลป์ไทยและลกูศิษย์ทั้งหลายมาเรียนด้วยความตั้งใจที่จะมาฝกึฝนการเรียนรู้การแสดงลิเก
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ด้วยความเต็มใจ ต้องการที่จะเรยีนรู้ศิลปะการแสดง การร่ายร าตามแบบฉบับของกรมศิลป์ 
นอกจากนั้นแล้วลูกศิษย์จะต้องเตรียมดอกไม้ธูปเทียนมา  เช่น ดอกเข็ม ดอกมะเขือ  ใบสม้ปอ่ย หญ้า
แพรก เป็นต้น  เพื่อแสดงความเคารพต่อครู หลงัจากนั้นครจูะจบัมือในการสอนการร า  การก้าวพอ
เป็นพิธี และครจูะจุดธูปบอกครบูาอาจารย์เป็นอันเสรจ็พิธีในการรบัศิษย์  (เพชรรัตน์  พิมพา.    
2560  :  สนทนากลุ่ม) 
 
       กล่าวโดยสรุป  การรับศิษย์ของการแสดงลเิกในสถาบันอุดมศึกษา 
คณาจารย์จะพิจารณาในเรื่องของคุณลกัษณะภายนอกของลูกศิษย์เป็นล าดับแรก  คือ  ดูจากกิริยา  
ท่าทาง  มารยาทในการเข้าหาผู้ใหญ่  การมมีนุษย์สัมพันธ์ทีด่ีและการมีสมัมาคารวะ  ลูกศิษย์จะต้องมี
ความตั้งใจที่จะฝึกฝนการแสดงลเิกไม่ว่าเป็นการร้อง  การร าตามแบบแผนนาฏศิลป์ไทย 
 
      1.2.2 การไหว้ครู  พบว่า  การที่ศิษย์แสดงความเคารพ ยอมรับนบัถือครู
บาอาจารย์อย่างจรงิใจว่า ท่านเป็นผูเ้พียบพร้อมด้วยคุณธรรมความรู้ ศิษย์ในฐานะผู้สบืทอดมรดกทาง
วิชาการ จึงพรอ้มใจกันปวารณาตัวรบัการถ่ายทอดวิชาความรู้ด้วยความวิริยะอุตสาหะ เพือ่ให้บรรลุ
ปลายทางแหง่การศึกษาตามที่ตั้งใจเอาไว้ ซึ่งการไหว้ครูนี้ นอกจากจะเป็นธรรมเนียมอันดีงามที่มสี่วน
โน้มน้าวจิตใจคนใหร้ักษาคุณความดี และช่วยธ ารงรักษาวิทยาการใหส้ืบเนื่องต่อไปแล้ว การที่ศิษย์
แสดงความเคารพยอมรับนบัถือครูตั้งแต่เบื้องต้น ก็มีส่วนท าให้ครูเกิดความรัก ความเมตตาต่อศิษย์ 
อยากมอบวิชาความรู้ใหอ้ย่างเตม็ที่ และศิษย์เองกจ็ะมีความรู้สึกผูกพันใกล้ชิด เกิดมั่นใจว่าตนจะมีผู้
คุ้มครองดูแล สั่งสอนให้ไปสูห่นทางแห่งความดีงาม และความเจริญก้าวหน้าแน่นอน  จะเห็นได้ว่า  
การไหว้ครูมหีลายอย่าง  เช่น  การไหว้ครูนาฏศิลป์  ไหว้ครดูนตรี  ไหว้ครูโหราศาสตร์  เป็นต้น  ซึ่ง
แต่ละอย่างกจ็ะมีรายละเอียดแตกต่างกันออกไป (พัชรี  สบืวงศ์ดิษฏ.    2560  :  สนทนากลุ่ม) 
      ในสมัยโบราณมักจะใช้ดอกมะเขือ  ดอกเข็ม หญ้าแพรก และข้าวตอกเป็น
เครื่องบูชาครูเพราะเป็นสิ่งทีห่าได้ง่ายและมีความหมายที่ดี  ในการจัดพิธีไหว้ครูนั้น มักนิยมจัดกันใน
วันพฤหัสบดี ซึง่ถือว่าเป็นวันครูอันเกี่ยวข้องกับต านานเทพเจ้าพระพฤหสับดี ในปัจจุบันบางครั้งก็นิยม
จัดกันในวันอาทิตย์ได้อีก 1 วัน แต่ไม่ว่าจะจัดวันพฤหัสบดหีรือวันอาทิตย์ จะต้องไม่ตรงกับวันพระ
เพราะถือว่าครจูะไมล่งมา และหาซื้อเครื่องสังเวยล าบาก เดอืนที่นิยมกระท าพิธีไหว้ครูตามแบบ
โบราณนั้น นิยมประกอบพิธีในเดือนที่เป็นเลขคู่ ยกเว้นเดือน 9เดือนเดียวที่อนุโลม เพราะถือเป็น
เคล็ดว่าเป็นเลขที่ดีก้าวหน้า และมักท ากันในวันข้างขึ้น ซึ่งถือว่าเป็นวันฟูข้างแรมอันถือว่าเป็นวันจม
ไม่นิยมประกอบพิธีกัน  โดยในข้ันตอนการไหว้นั้นจะต้อง จดุธูป 3 ดอก หรือ 9 ดอก วางไว้ในพาน
ก านล พร้อมดอกไม้  เทียน หมากพลูและเงิน 6 บาท  (พัชร ี สืบวงศ์ดิษฏ.    2560  :  สนทนากลุ่ม) 
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       กล่าวโดยสรุป  การไหว้ครู  คือ  การแสดงความเคารพกตเวทีแต่ท่าน
บูรพาจารย์ ผูซ้ึ่งได้ประสิทธ์ิประสาทวิชาให้ศิษย์ในฐานะผู้สบืทอดมรดาทางวิชาการ  โดยในข้ันตอน
การไหว้นั้นจะตอ้ง จุดธูป 3 ดอก หรอื 9 ดอก วางไว้ในพานก านล พร้อมดอกไม้  เทียน หมากพลูและ
เงิน 6 บาท   
 
      1.2.3 การเรียนร า  พบว่า การเรียนร าเป็นข้ันตอนการเรียนร ากจ็ะเริ่ม
จากการสอนให้ร ากอ่นโดยก าหนดให้มเีพลงช้าเพลงเร็วหรือที่เรียกกันโดยทั่วไปว่า “การร าทวายมอื”  
ซึ่งประกอบไปด้วยท่า ผาลาเพียงไหล่ พิสมัยเรียงหมอน กินนรแนบถ้ า โดยท่าต่างๆ  เหล่าน้ีจะต้อง
ผ่านท่าร าพื้นฐานก่อนในการฝกึหัดของการแสดงลิเกจะแบง่ให้ฝึกทีละ 2 คน  เพื่อเป็นการถ่ายทอด
ศิลปะการร าไทยที่เป็นวัฒนธรรมไทยใหก้ับคนรุ่นหลัง เป็นอาชีพที่มีคุณค่า สื่อความเป็นไทยได้อย่าง
ภูมิใจ  ส่วนการร าเป็นเพียงส่วนประกอบ ดังนั้น ผู้แสดงจงึไม่เครง่ครัดในการร าให้ถูกตอ้งทัง้ๆ ที่น า
แบบแผนมาจากละครร า การร าของลิเกจึงเป็นการย่างกรายของแขนและขา ส่วนการใช้มือท าท่าทาง
ประกอบค ารอ้งทีเ่รียกว่า “ร าตีบท”  (วิมลพร  ดวงจิตงามเลิศ.    2560  :  สนทนากลุ่ม) 
 
       กล่าวโดยสรุป การเรียนร าเป็นข้ันตอนการเรียนร ากจ็ะเริม่จากการ
สอนใหร้ าก่อนโดยก าหนดใหม้ีเพลงช้าเพลงเร็วหรอืที่เรียกกนัโดยทั่วไปว่า “การร าทวายมอื”  ซึ่ง
ประกอบไปด้วยท่า ผาลาเพียงไหล่ พิสมัยเรียงหมอน กินนรแนบถ้ า  เป็นต้น  โดยท่าต่างๆ  เหล่าน้ี
จะต้องผ่านท่าร าพื้นฐานก่อนในการฝึกหัดการฝึกหัดของการแสดงลิเกจะแบ่งให้ฝึกทีละ 2 คน   
 
      1.2.4 การเรียนรอ้ง  พบว่า  การแสดงลิเกเป็นศิลปะการแสดงพื้นบ้าน
ของไทย สอดแทรกความรู้ด้วยการแสดงที่สนกุสนาน เนื้อเรือ่งเข้าใจง่ายพรอ้มกบัปรับพื้นฐานด้าน
ภาษาทั้งทักษะการอ่านและการพูดโดยไมรู่้ตัว  เพราะการแสดงลิเกนั้นสิ่งที่ยากทีสุ่ดก็คือการท่องจ า
บทและการร้อง เพราะต้องรอ้งให้ไพเราะและต้องร้องใหเ้ต็มเสียง  มลีักษณะเฉพาะ ผู้แสดงจะเปล่ง
เสียงร้องและเสียงเจรจาเตม็ที่ แม้จะมีไมโครโฟนช่วย จึงท าให้เสียงรอ้งและเจรจาค่อนข้างแหลม 
นอกจากนั้นยงัเน้นเสียงที่ขึ้นนาสกิ คือ มีกระแสเสียงกระทบโพรงจมูก เพื่อให้มเีสียงหวานอีกด้วย  
จะเห็นได้ว่า  ในการฝึกหัดร้องจะเริ่มต้นด้วยการหัดร้องเพลงไทยในอัตราสองช้ันอย่างง่ายๆ  และ
เพลงที่ใช้กันประจ า  คือ  ตะลุ่มโปง  หงส์ทอง  สองไม้  และราชนิเกลิง โดยจะให้มกีารฝึกหัดออก
เสียงให้ชัดเจน  ฝึกการถอนหายใจ  เพื่อให้การร้องนั้นเสียงไม่ขาดและยาวอย่างต่อเนือ่ง  (ศุภิสรา 
บุญเลิศ.   2560  :  สนทนากลุ่ม) 
   ส่วนผู้ทีจ่ะแสดงเป็นพระเอก นางเอก ตัวร้าย ตัวตลก หรือตวัละครต่างๆ มักจะรับ
บทไปทอ่งจ าหรือเรียกว่า “การแจกบท” บทที่จะใช้ในการแสดงเป็นเรื่องราวนั้น เช่น บทรอ้งทีม่ีอยู่ว่า
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จะตายหรือเป็น จะเหม็นหรือหอมบทเหล่าน้ีเป็นพื้นฐานการร้องและการร าที่คู่กันไป  ซึ่งนักแสดงลิเก
จะต้องเรียนรู้ก่อนเป็นอันดบัแรก  โดยจะมีการแยกประเภทของบทที่แตกต่างกันออกไป  เมื่อมีบทขั้น
พื้นฐานแล้ว  หลังจากนั้นคนทีร่้องไมเ่ป็นไปท่องก่อน  โดยให้ท่องจนกว่าจะสามารถจ าบทได้ข้ึนใจถึง
จะเริ่มขั้นตอนต่อไปได้  โดยกลอนหลักที่ต้องท่องให้ได้จะมกีลอนพระเอก กลอนเจ้า กลอนพระรอง 
กลอนควงพอ  และคณาจารย์ผูฝ้ึกสอนการเรียนรอ้งจะให้แนวทางหรอืเทคนิคในการร้องโต้ตอบกัน 
เพื่อใหม้ีค าร้องใหส้ัมผสักัน  ถ้าหากร้องแล้วไม่ลงสัมผสัหรือความหมายผิดเพี้ยนมากจนเกินไปถือว่า
ไม่ใช่การร้องลเิก (ปาริฉัตร สเีนตร.    2560  :  สนทนากลุม่) 
 
       กล่าวโดยสรุป ในการฝึกหัดรอ้งจะเริ่มต้นด้วยการหัดรอ้งเพลงไทยใน
อัตราสองช้ันอย่างง่ายๆ  และเพลงที่ใช้กันประจ า  คือ  ตะลุ่มโปง  หงสท์อง  สองไม้  และราชนิเกลิง 
โดยจะใหม้ีการฝึกหัดออกเสียงให้ชัดเจน  ฝึกการถอนหายใจ  เพื่อให้การรอ้งนั้นเสียงไม่ขาดและยาว
อย่างต่อเนื่อง 
 
      1.2.5 การเรียนการแสดง  ในข้ันตอนน้ีจะเลือกสอนเฉพาะนักแสดงที่ผ่าน
สอบท่องบทกลอนต่างๆ  ได้อย่างคล่องแคล่วและผ่านการร าได้เป็นอย่างดี  ทั้งนี้ จะเป็นส าหรับผู้ที่
ผ่านการฝึกขั้นพื้นฐานมาแล้วทั้งหมด  และจะมาเรียนการแสดงลิเกจะต้องมีการซ้อมใหญ่ หมายถึง 
ข้ันตอนการซ้อมที่เปรียบเหมือนเป็นการแสดงจริงทุกอย่าง เพื่อดูความพร้อมของผู้แสดงลิเกในด้าน
ต่างๆ อีกด้วย  ในการเรียนการแสดงมีการก าหนดเป้าหมายของผู้เรียนไว้ว่า  “ผู้เรียนสามารถแสดง
บทบาทของตัวละครนั้นๆ ได้เป็นอย่างดี และผู้เรียนจะตอ้งปฏิบัติตนในระหว่างเรียนการแสดงอย่าง
เหมาะสม”  โดยมีขั้นตอนของการเรียนการแสดงดังนี้ (เพชรรัตน์  พิมพา.    2560  :  สนทนากลุ่ม) 
       1. บทรอ้งอาจารยจ์ะเป็นผูร้้องน า  แล้วให้นักศึกษาหรอืนิสิตรอ้งตาม 
เพื่อดูความถูกต้องของบทละคร หรือกลอนลเิก   
       2. มีการทดสอบให้นักศึกษาหรือนสิิตร้องเพลงตามที่ถนัด เพือ่เป็น
การทดสอบเสียงของนักศึกษาหรอืนิสิต ว่าคนไหนจะแสดงเป็นตัวละครอะไรได้บ้าง 
       3. ข้ันตอนการฝกึเดินออกฉากเพือ่ข้ึนเตียงจะเป็นข้ันตอนที่ยาก  
เพราะนกัแสดงบางคนไม่มพีื้นฐานการแสดงมาก่อน  อาจารย์ผู้สอนจะใช้วิธีการสาธิตให้ดทูีละคน ที
ละจงัหวะแล้วให้ปฏิบัติตาม   
       4. ข้ันตอนสุดท้ายของการเรียน คือ การแสดงเข้าเรื่องในสถานการณ์
จริง โดยผู้เรียนจะถูกก าหนดบทบาทไว้อย่างเฉพาะเจาะจง หลงัจากนั้นให้นักศึกษาหรือนสิิต ได้
จ าลองการแสดงบทบาทของทุกตัวละคร  เพื่อให้นักศึกษาหรือนิสิตมีปฏิภาณในการรอ้งการเจรจา
และด าเนินเรื่องโดยไม่มีการบอกบทตั้งแต่เริ่มการแสดงจนจบและปิดฉาก   
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       กล่าวโดยสรุป ในข้ันตอนน้ีจะเลอืกสอนเฉพาะนกัแสดงทีผ่่านสอบท่อง
บทกลอนต่างๆ  ได้อย่างคล่องแคล่วและผ่านการร าไดเ้ป็นอย่างดี  ซึ่งมีการก าหนดเป้าหมายของ
ผู้เรียนไว้ว่า  “ผู้เรียนสามารถแสดงบทบาทของตัวละครนั้นๆ ได้เป็นอย่างดี และผู้เรียนจะต้องปฏิบัติ
ตนในระหว่างเรียนการแสดงอย่างเหมาะสม 
 
    1.3  การประเมินผล 
     ผลการวิเคราะห์ข้อมลูจากการศึกษาลงพื้นที่ ผู้วิจัยได้เก็บรวบรวมข้อมลูที่ได้
จากการสนทนากลุม่  สามารถวิเคราะห์ได้ว่า การวัดและประเมินผลมีความสัมพันธ์กบัการสอนอย่าง
มาก  เพื่อใหผู้้เรียนบรรลุจุดประสงค์  อาจารย์ผูส้อนควรมกีารตรวจสอบโดยวัดและประเมินความรู้
ความเข้าใจ  และทักษะพื้นฐานของนักศึกษาหรือนสิิตแตล่ะคน  เพื่อตรวจสอบความรู้พื้นฐานของ
นักศึกษาหรือนสิิต  คือ  จะได้ทราบว่าความรู้ความสามารถของนักศึกษาหรือนิสิตในเรื่องใดที่ยังขาด
และต้องหาแนวทางส่งเสริมใหเ้กิดข้ึนก่อน  เพื่อจะได้วางแผนและจัดการเรียนการสอนให้เหมาะสม
กับนักศึกษาหรือนสิิตก่อนการสอนจริง  ซึ่งจะมผีลท าใหผู้้เรยีนสามรถบรรลจุุดประสงค์ได้ดีข้ึน  
(กัลยารัตน์  พุดตาลคง.    2560  :  สนทนากลุ่ม) 
     ในขณะที่ด าเนินการสอน  อาจารยผ์ูส้อนยังสามารถท าการวัดและประเมินผล
นักศึกษาหรือนสิิตได้เป็นระยะๆ เพื่อจะได้ทราบความก้าวหน้าและปัญหาในการเรียนเรื่องนั้นๆ ของ
นักศึกษาหรือนสิิต  นอกจากนี้  ผลจากการวัดและประเมินยังช่วยอาจารย์ผู้สอนมกีารปรบัปรุงการ
สอนของตนให้สอดคล้องกับปัญหาและความต้องการของนกัศึกษาหรือนสิิตอีกด้วย   
     ส่วนการประเมินผลและวัดผลของการแสดงลเิก  จะดูจากการร้องการเล่นว่า
นักศึกษาหรือนสิิตคนน้ี  เล่นบทลเิกแต่ละบทได้ดีแค่ไหน เลน่แล้วได้ผลเป็นอย่างไร จะพจิารณาจับ
คนที่ผ่านการประเมินผลใหเ้ป็นตัวแสดงต่างๆ  และดูจากการรบัได้ไม่ได้ของแต่ละคนเพือ่ทีจ่ะใหบ้ท
แสดงได้ตรงตามความถนัดของแต่ละบุคคลต่อไป  โดยมีเกณฑ์การประเมินผลดังนี้  
      1. นักศึกษาหรือนสิิตสามารถฝึกส าเนียง ภาษา  การนร้องลเิกไดอ้ย่าง
ถูกต้อง 
      2. นักศึกษาหรือนสิิตสามารถฝึกออกเสียงวรรณยุกต์ได้ตรงตามฉบับของ
การแสดงลเิก 
      3. นักศึกษาหรือนสิิตสามารถฝึกการตีบท  โดยใช้สัญลักษณ์มือท ากิริยา
ประกอบค าพูดได้เป็นอย่างด ี
      4. นักศึกษาหรือนสิิตสามารถส่งบทโต้ตอบใช้ค าพูดสอดคล้องเป็นจังหวะ
ได ้  
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      5. นักศึกษาหรือนสิิตสามารถด้นกลอนสด และบทกลอนทีม่ีค าสัมผัส
ระหว่างท าการแสดงลิเกไดเ้ป็นอย่างด ี
 
     กล่าวโดยสรุป  การประเมินผลของการแสดงลิเก  จะดูจากการร้องการเล่นว่า
นักศึกษาหรือนสิิตคนน้ี  เล่นบทลเิกแต่ละบทได้ดีแค่ไหน เลน่แล้วได้ผลเป็นอย่างไร จะพจิารณาจับ
คนที่ผ่านการประเมินผลใหเ้ป็นตัวแสดงต่างๆ  และดูจากการรบัได้ไม่ได้ของแต่ละคนเพือ่ทีจ่ะใหบ้ท
แสดงได้ตรงตามความถนัดของแต่ละบุคคลต่อไป   
 
 2. แนวทางการส่งเสริมการแสดงลเิกในมหาวิทยาลัยราชภัฎนครสวรรค์ จังหวัดนครสวรรค์ 
   จากการศึกษาลงพื้นที่  ผู้วิจัยได้เกบ็รวบรวมข้อมลูที่ได้จากการสังเกตแบบมสี่วนร่วม 
การสงัเกตแบบไมม่ีส่วนร่วม  และการสนทนากลุ่ม เมื่อวันที ่ 1-2 กุมภาพันธ์  2560  จากกลุ่มผู้รู้  
กลุ่มผู้แสดงลเิกในสถาบันอุดมศึกษา  และกลุ่มผู้ที่เกี่ยวข้องทั่วไป  น าเสนอผลการวิเคราะห์ข้อมลูจะ
น าเสนอแยกออกเป็น 3 ประเด็นคือ การอนรุักษ์และการสืบทอด  การเตรียมการสอน  และการ
ประเมินผล  โดยมีรายละเอียดดังต่อไปนี้   
    2.1  การอนุรกัษ์และการสืบทอด  
     ผลการวิเคราะห์ข้อมลูจากการศึกษาลงพื้นที่ ผู้วิจัยได้เก็บรวบรวมข้อมลูที่ได้
จากการสนทนากลุม่  สามารถวิเคราะห์ได้ว่า  การแสดงลิเกในปัจจบุันเนือ้เรื่องต่าง ๆ ที่น ามาแสดง
นั้นยังคงสะท้อนวิถีชีวิตความเป็นไทยได้อย่างชัดเจน  ทั้งวิถีชีวิตในสมัยก่อนและวิถีชีวิตในสมัย
ปัจจุบันโลกมีความเจริญก้าวหน้าทางเทคโนโลยีและสภาพแวดล้อมของสังคมที่เปลี่ยนไป ภาพสะท้อน
วิถีชีวิตความเป็นไทยในการแสดงลิเกจึงเปลี่ยนแปลงไปตามยุคสมัย  โดยเป็นไปในทางที่
เจริญก้าวหน้ามากขึ้น  จะเห็นได้ว่า  อิทธิพลของสื่อต่าง ๆ ส่วนวิถีชีวิตจริงของลิเกในปัจจุบันก็
เปลี่ยนแปลงไปจากเดมิ  คือ  อาชีพลิเกมีสถานภาพที่ดีข้ึน เป็นที่ยอมรับของสงัคม คนไม่ดูถูกเหยียด
หยามเหมือนแต่กอ่น ลิเกมีการศึกษาที่สงูข้ึน มีการสืบทอดอาชีพลิเกจากพอ่แม่สูลู่กหลาน ได้รบัการ
เผยแพร่ทางสื่อต่าง ๆ มากขึ้น  เช่น  สื่อสิ่งพิมพ์ วิทยุ โทรทศัน ์ และอิเล็กทรอนกิส์ เป็นต้นการ
อนุรักษ์และการสืบทอดการแสดงลิเก  ยังมีข้อเสนอแนะทีเ่ป็นแนวทางการส่งเสริมการแสดงลิเกใน
สถานศึกษาดังนี ้
      2.1.1 การศึกษาเรียนรู้  พบว่า  การแสดงลิเกเป็นการแสดงที่เข้าถึง
ประชาชนทุกกลุ่ม  ทุกเพศ ทุกวัย มักจะแสดงตามงานวัด  จะเห็นได้ว่า ในปัจจบุันน้ีสถานศึกษาก็ให้
ความส าคัญกับการแสดงลเิกในฐานะที่เป็นศิลปวัฒนธรรมอย่างหนึ่งของชาติ  ซึ่งนักศึกษาต้องเรียนรู้
เช่นเดียวกับการแสดงอย่างอื่นจึงน าเข้าสูร่ะบบการเรียนการสอนและการจัดกจิกรรมในรูปแบบต่างๆ  
ดังนี ้
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       1) สถาบันอุดมศึกษาควรโดยเชิญวิทยากรพิเศษทีเ่ป็นศิลปินลิเกมา
สอนให้นักศึกษาได้ศึกษาความรู้พื้นฐานเกี่ยวกบัประวัติความเป็นมา รูปแบบและองค์ประกอบของลเิก 
ฝึกปฏิบัติแสดงลิเกและแสดงผลงาน นอกจากนี้ยังมีการจัดแสดงลิเกในงานส าคัญต่าง ๆ ทั้งภายใน
และภายนอกวิทยาลัย 
       2) สถาบันอุดมศึกษาควรมีชมรมการแสดงลิเก โดยเชิญวิทยากรภูมิ
ปัญญาพื้นบ้านมาช่วยสอน มีการฝึกซ้อมนักศึกษาจนสามารถแสดงลเิกได้เป็นอย่างดี   
       3) ชมรมรกัษ์ลเิก จัดต้ังข้ึนโดยกลุ่มนกัศึกษาที่สนใจใน
ศิลปะการแสดงลเิก มีการวางแผนการจัดกิจกรรมต่างๆ เช่น เชิญอาจารยท์ี่เป็นแม่เพลงพื้นบ้านมา
เป็นทีป่รกึษาชมรม เชิญวิทยากรพเิศษซึ่งเป็นศิลปินลิเกอาชีพมาบรรยายให้ความรู้และสาธิตการ
แสดง มีการฝึกหัดแสดงลเิก และน าเสนอผลงานการแสดงในทุกปีการศึกษา นอกจากนี้ยังมีโอกาส
ออกแสดงเผยแพร่ตามงานต่างๆ ภายนอกสถานศึกษาอีกด้วย  (มงคล  ศัลยกุล.    2560  :  สนทนา
กลุ่ม) 
      กล่าวโดยสรุป  การศึกษาเรียนรู้  สถาบันอุดมศึกษาเชิญวิทยากรพิเศษที่
เป็นศิลปินลเิกมาสอนให้นักศึกษาได้ศึกษาความรู้พื้นฐานเกีย่วกับประวัติความเป็นมา รปูแบบและ
องค์ประกอบของลิเก ฝึกปฏิบัติแสดงลิเก น าเสนอผลงานการแสดงในทุกปกีารศึกษา และนอกจากนี้
ยังมีโอกาสออกแสดงเผยแพร่ตามงานต่างๆ ภายนอกสถานศึกษาอีกด้วย   
 
      2.1.2 การสร้างเครือข่าย  พบว่า  ในปัจจบุันการแสดงลิเกในสถานศึกษา
มีความเปลี่ยนแปลงไปตามสภาวะทางเศรษฐกจิและสังคมทีป่รับเปลี่ยนไปจากเดมิ จึงจ าเป็นต้องมี
การพัฒนาการแสดงลิเกในสถาบันอุดมศึกษาและการสร้างเครือข่ายศูนย์วัฒนธรรมให้เข้มแข็งยิ่งขึ้น  
เพื่อใหม้ีบทบาทในการสง่เสรมิและพัฒนางานด้านวัฒนธรรมที่เหมาะสมสอดคล้องกบัสถานการณ์
ปัจจุบัน  และสามารถขับเคลื่อนงานวัฒนธรรมศิลปะการแสดงลิเก  โดยการสร้างสรรค์กจิกรรมที่เป็น
ประโยชน์อันน าไปสูส่ังคมชุมชนทีเ่ข้มแข็ง รวมถึงสถาบันอุดมศึกษาควรจัดท าความร่วมมือระหว่าง
สถาบัน หรือกระทรวงวัฒนธรรม  ควรมีความร่วมมือทางวิชาการและการวิจัยด้านศิลปวัฒนธรรม
ตลอดจนความรู้เกี่ยวกบัภูมิปญัญาท้องถ่ิน  มีการส่งเสริมและพัฒนาบุคลากรทางการศึกษา การจัด
กิจกรรมกระบวนการเรียนรู้และเพิม่ทักษะด้านศิลปวัฒนธรรมแก่บุคลากรทางการศึกษา  เพี่อส่งเสริม
การอนุรกัษ์ สืบสานและสร้างสรรค์มรดกการแสดงลิเกในสถานศึกษาให้เป็นวัฒนธรรมของชาติต่อไป  
(ทองแดง  สุขเหลือ.    2560  :  สนทนากลุ่ม) 
    กล่าวโดยสรุป  การสร้างเครอืข่าย  สถาบันอุดมศึกษาควรจดัท าความร่วมมือ
ระหว่างสถาบันหรือกระทรวงวัฒนธรรม  มีความร่วมมือทางวิชาการและการวิจัยด้านศิลปวัฒนธรรม
จริยธรรม ตลอดจนความรูเ้กี่ยวกับภูมปิัญญาท้องถ่ิน  และความร่วมมือในการสง่เสรมิและพฒันา
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บุคลากรทางการศึกษา การจัดกจิกรรมกระบวนการเรียนรู้และเพิม่ทักษะด้านศิลปวัฒนธรรมแก่
บุคลากรทางการศึกษา   
 
    1.2  การเตรียมการสอน 
     ผลการวิเคราะห์ข้อมลูจากการศึกษาลงพื้นที่ ผู้วิจัยได้เก็บรวบรวมข้อมลูที่ได้
จากการสัมภาษณ์แบบไม่มีโครงสร้าง  และการสนทนากลุ่ม  สามารถวิเคราะห์ได้ว่า  การศึกษาเป็น
กระบวนการทีท่ าให้มนุษยส์ามารถพฒันาคุณภาพชีวิตของตนเองใหส้ามารถอยู่ในสงัคมได้อย่างมี
ความสุข มีการเกื้อหนุนการพฒันาประเทศได้อย่างเหมาะสม สอดคล้องกับการเปลี่ยนแปลงในทกุๆ 
ด้าน  ดังนั้น การเตรียมการสอนจะตอ้งใหผู้้เรียนเกิดกระบวนการเรียนรู้ในตนเอง มีการเปลี่ยนแปลง
พฤติกรรมไปในทางที่ดี  โดยมีขั้นตอนเตรียมการสอนดังนี้  1) ฝึกฝนแนะน าให้ลกูศิษย์เป็นคนดี 2)  มี
วิธีการสอนใหเ้ข้าใจอย่างแจ่มแจ้ง  3)  สอนศิลปวิทยาให้หมดสิ้น  4)  ยกย่องให้ปรากฏในหมู่คณะ  
5) สร้างเครื่องคุ้มกันในสารทิศ (สอนใหรู้้จกัเลี้ยงตัว รักษาตนในอันที่จะด าเนินชีวิตต่อไปด้วยดี)  และ
6)  ต้องสอนใหเ้กิดความงอกงามทางสตปิัญญา มีความคิด และสร้างสรรค์ 
     อย่างไรก็ตาม  การสอนของอาจารย์แต่ละคนน้ันข้ึนกบัทักษะและลกัษณะ
ของตนเอง (Teaching skill and style) เป็นการน าเทคนิควิธีและทักษะหลายๆ ด้านมาผสมผสานให้
เหมาะสมสอดคล้องกันจึงตอ้งใช้เทคนิคและทักษะหลายด้านร่วมกับประสบการณ์  เพื่อให้เกิด
กระบวนการเรียนรู้และต้องมุ่งจัดสรรการเรียนรู้นั้นไปในทิศทางที่ดีและมีคุณธรรมในสงัคม บทบาท
การสอนของอาจารยจ์ึงต้องด าเนินการดังนี้  1)  สอนเนื้อหาวิชาการตามหลกัสูตรรายวิชาที่ได้รบั
มอบหมาย  โดยการมกีารเตรียมการสอนอย่างเป็นข้ันเป็นตอน ตั้งแต่การท า Course Syllabus  
แผนจัดการเรียนรูห้รอืแผนการสอนรายช่ัวโมง  การด าเนินการสอน และการประเมินผล  มีการ
ปรับปรงุพฒันา และสร้างผลงานทางวิชาการอยู่เสมอ  2)  สอนการปรับตัวใหเ้หมาะสมในสังคม และ 
3)  สอนให้ใหเ้จริญเตบิโต มีความคิด มีเหตผุล และมีความคิดริเริม่สร้างสรรค์ ตามแผนที่ได้ก าหนด
หรือเตรียมการไว้เป็นอย่างดี ได้ข้อเสนอแนะทีเ่ป็นแนวทางการสง่เสรมิการแสดงลิเกในสถานศึกษา
ดังนี ้
      1.2.1 การรบัศิษย์   พบว่า  การคัดเลือกผู้แสดงลิเกในสถานศึกษาจะมี
ลักษณะเช่นเดียวกบัการคัดเลือกผู้แสดงโขน ละคร  การคัดเลือกผู้แสดงลิเกในสถาบันอุดมศึกษา  จะ
พิจารณาลักษณะของสรรีะร่างกายแล้ว จะต้องให้ความส าคัญของน้ าเสียงด้วยเพราะเป็นหัวใจหลัก
ของการแสดงลิเกอีกดว้ย  นอกจากนั้น  การรบัศิษย์จะต้องคัดเลือกผู้ทีม่ีพรสวรรค์ และมีความสนใจ
ในการแสดงลเิก เช่น การร า การร้อง การเจรจา และมีไหวพริบที่ดี  เป็นต้น  (ภาวิดา มหาวงศ์.    
2560  :  สนทนากลุ่ม) 
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       กล่าวโดยสรุป การคัดเลอืกผู้แสดงลิเกในสถาบันอุดมศึกษา  จะ
พิจารณาลักษณะของสรรีะร่างกายแล้ว มีน้ าเสียงที่ไพเราะ  นอกจากนั้น  การรับศิษย์จะต้องคัดเลือก
ผู้ที่มีพรสวรรค์ เช่น การร า การร้อง การเจรจา และมีไหวพริบที่ดี  เป็นต้น   
 
      1.2.2 การไหว้ครู  พบว่า  ลิเกเป็นศิลปะการแสดงที่มีแบบแผนที่ปฏิบัติ
สืบทอดมาแต่โบราณจนเรียกได้ว่า  “ประเพณี”  มีค่านิยมอนัดีงามอยู่หลายประการ เช่น การไหว้ครู
ก่อนการแสดง การแสดงความเคารพต่อผู้อาวุโส การโหมโรง การร าถวายมือ การออกแขก และการ
จัดพิธีไหว้ครูประจ าปี เป็นต้น เพื่อความเป็นสริิมงคลและความเจริญรุ่งเรืองในการประกอบอาชีพหรือ
การแสดงลเิกในสถานศึกษา  การแสดงลเิกยึดปฏิบัติดังนี้  1)  มีการไหว้ครูก่อนการแสดงลิเก  มี
ความเคารพนับถือพอ่แก่อย่างสูงสุด 2)  มีการแสดงความเคารพต่อผูอ้าวุโส ผู้น้อยเคารพผู้อาวุโสก่อน
ออกแสดงในครั้งแรกของตนเอง  3)  มีการโหมโรงเพื่อบูชาครูด้วยเพลงในชุดโหมโรงเย็นทีเ่ป็นแบบ
แผนปฏิบัตสิืบมา  4)  มีการร าถวายมือด้วยเพลงช้าเพลงเร็วตามแบบแผนด้ังเดมิ 5)  มีการออกแขก 
มีการปรบัเปลี่ยนให้เหมาะสมกบัยุคสมัย แต่ยังรักษาเอกลกัษณ์เดิมไว้  และ 6) มีการจัดพิธีไหว้ครู
ประจ าปจีัดพิธีไหว้ครูปลีะ 1 ครั้ง เพื่อความเป็นสิรมิงคลและแสดงความกตัญญกูตเวที (อาภากร  โพธ์ิ
ดง.    2560  :  สนทนากลุ่ม) 
       กล่าวโดยสรุป ลเิกเป็นศิลปะการแสดงที่มีแบบแผนทีป่ฏิบัตสิืบทอดมา
แต่โบราณจนเรียกได้ว่า  “ประเพณี”  มีค่านิยมอันดีงามอยูห่ลายประการ เช่น การไหว้ครกู่อนการ
แสดง การแสดงความเคารพต่อผูอ้าวุโส การโหมโรง การร าถวายมือ การออกแขก และการจัดพิธีไหว้
ครูประจ าปี เป็นต้น เพื่อความเป็นสิรมิงคลและความเจรญิรุง่เรอืงในการประกอบอาชีพหรือการแสดง
ลิเกในสถานศึกษา   
 
      1.2.3 การเรียนร า  พบว่า  การแสดงลเิกในสถานศึกษาโดยตามธรรม
เนียมของละครร ามเีพียงไมก่ี่ท่า นอกเหนือจากผู้แสดงจะร ากรีดกรายไปตามที่เห็นงามเป็นการร า
แสดงความสามารถเฉพาะตัวของผู้แสดงบางคนในท่าร าชุดที่กรมศลิปากรได้สร้างสรรค์เป็นมาตรฐาน
เอาไว้แล้ว แต่ผู้แสดงลิเกลักจ ามาได้ไม่หมด ก็ท่าร าของดั้งเดมิให้เต็มเพลง  ในการแสดงลเิกนั้นจะมี
ท่าร าพื้นฐานดังนี ้
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ภาพประกอบ 45 ท่าช้ี 
 

    1) ท่าช้ี  คือ การก้าวเท้าซ้ายเหลื่อมไปข้างหน้า  ใช้ปลายเท้าช้ีไปด้านข้าง เท้า
ขวาอยู่หลังเหลื่อมกับเท้าซ้าย มือซ้ายช้ีไปด้านหน้าใช้นิ้วช้ี  ส่วนน้ิวที่เหลือก าไว้มือขวาเท้าสะเอว ย่อ
เข่าลง ตามองมือช้ีเอียงศีรษะเลก็น้อยทางด้านขวา  (สันติสขุ  เพ็งสว่าง.    2560  :  สัมภาษณ์) 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 



 

 

  219 

       2) ท่าโกรธ  มีขั้นตอนการฝึกร าของเท้าขวาอยู่ด้านหลงั ก้าวเทา้ซ้าย
เหลื่อมไปข้างหน้า  ปลายเท้าช้ีด้านข้าง  มือขวาเท้าสะเอว  มือซ้ายยกข้ึนระดับใต้ใบหู  (หยาดพริุณ  
สุขทัย.    2560  :  สัมภาษณ์)   และใช้ฝ่ามือถูที่ก้านคอตอนใต้ใบหูไปมา พร้อมกบักระทบืเท้าซ้ายลง
พื้นอย่างแรง  ฝ่ามือใช้ข้างใดข้างหนึ่งก็ได้  (สุรวุธ  วาจูอิน.    2560  :  สัมภาษณ์)    
 

 
 

ภาพประกอบ 46 ท่าโกรธ 
 
       3) ท่ารัก  มีขั้นตอนการฝึกร าของตัวพระและตัวนาง ก้าวเท้าขวาวาง
อยู่กับที่  ใช้ปลายเท้าช้ีไปด้านข้างเล็กน้อย เท้าซ้ายวางหลงั  ปลายเท้าช้ีไปด้านข้าง  (อังสรุีย์  พันธ์
แก้ว.    2560  :  สัมภาษณ์)    มือประสานระดบัหน้าอก มอืซ้ายทับมือขวา  และย่อเข่าเล็กน้อย 
ม้วนมือเข้าหาล าตัวให้ปลายนิ้วทั้งสองทาบแตะที่ฐานไหล่เอยีงศีรษะด้านซ้าย  (รสสุคนธ์  ขันกสิกร.    
2560  :  สัมภาษณ์)    
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ภาพประกอบ 47 ท่ารัก 
 

       4) ท่ายิ้ม  มีขั้นตอนการฝกึร าของตัวพระและตัวนาง ก้าวเท้าซา้ยยืน
อยู่กับที่ ปลายเท้าช้ีไปด้านข้างเล็กน้อย เท้าขวาวางด้านหน้า มือขวาเท้าเอว มือซ้ายจีบ ยกมอืจบี
ระดับปาก (รวีวรรณ  พวงสมบัต.ิ    2560  :  สัมภาษณ์)  และมือจีบหักข้อมือเข้าหาใบหน้า ใหป้ลาย
นิ้วช้ีและนิ้วหัวแม่มืออยู่ตรงระดบัปาก ปลายนิ้วเท้าขวาชิดกันยกปลายนิ้วข้ึนจากพื้นเล็กน้อย เอียง
ศีรษะด้านมือจบี  (วรโชติ  ศรีผึ้ง.    2560  :  สัมภาษณ์)    
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ภาพประกอบ 48 ท่ายิ้ม 
 
       5) ท่าจะตาย  คือ  ยื่นมือขวาและซ้ายออกมาลักษณะเหมอืนต้ังวงแต่
มือทั้งสองข้างจะอยู่บริเวณข้างล าตัวแบมือออกทั้งสองข้าง  ท่าจะตายเป็นท่าพื้นฐานที่ใช้บ่อยครัง้ใน
ตอนที่ลเิกด าเนินเรื่อง  นักแสดงส่วนใหญจ่ะใช้ท่านี้ตอนเข้าบทพระนาง  หรอืฉากในเรื่องราวเกี่ยวกับ
ความรัก การสู้รบ  (รัตติกาล  สงัข์ทอง.    2560  :  สัมภาษณ์)    
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ภาพประกอบ 49 ท่าจะตาย 

 
       6) ท่าจะเหม็น  คือ  ยื่นมือซ้ายออกมาบิดข้อมอืโค้งเข้าหาตัวเอง
เล็กนอ้ย มือขวาเท้าเอวและเอียงศีรษะเลก็น้อย (สกุฤษฏ์ิ  เนียมนิล.    2560  :  สัมภาษณ์)    

 
ภาพประกอบ 50 ท่าจะเหม็น 
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       7) ท่าหอม  คือ  ท่าหอม แขนซ้ายคว่ าฝ่ามือโค้งเข้าหาตรงปลายจมูก 
แขนขวาเท้าเอว  (วันดี ทวีทรัพย์ล้ าเลิศ.    2560  :  สัมภาษณ์)    
 

 
 

ภาพประกอบ 51 ท่าหอม 
 
       8) ท่าไม่  คือ  ยื่นแขนตรงมาด้านหน้าทัง้สองข้างกระดกปลายนิ้วมือ
ข้ึนเล็กน้อย  (สาธิต  แก้วกลม.    2560  :  สัมภาษณ์)    
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ภาพประกอบ 52 ท่าไม่ 

 
       9) ท่าอยู่ด้วย  คือ ยื่นแขนทั้งสองข้างออกมาโค้งเข้าหากันคว่ าปลาย
มือผสานกันทัง้สอง  (สุทินา เหมอืนมา.    2560  :  สัมภาษณ์)    
 

 
ภาพประกอบ 53 ท่าอยู่ด้วย 
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       กล่าวโดยสรุป  การแสดงลิเกในสถานศึกษาโดยตามธรรมเนยีมของ
ละครร ามีดังนี้ 1) ท่าช้ี 2) ท่าโกรธ 3) ท่ารกั 4) ท่ายิ้ม 5) ท่าจะตาย  6) ท่าจะเหม็น  7) ท่าหอม  8) 
ท่าไม่   และ 9) ท่าอยู่ด้วย  นอกจากนี้ ผู้แสดงจะร ากรีดกรายไปตามที่เห็นงามเป็นการร าแสดง
ความสามารถเฉพาะตัวของผู้แสดงบางคนในท่าร าชุดทีก่รมศิลปากรได้สร้างสรรค์เป็นมาตรฐานเอาไว้ 
 
      1.2.4 การเรียนรอ้ง  พบว่า  การแสดงลิเกในสถานศึกษานิยมขับรอ้ง
เพลงท านองราชนิเกลิงมากทีสุ่ด  เพราะถือว่าเป็นเอกลักษณ์ที่ใช้ในการร้อง  นอกจากนี้  ยังน าเพลง
ไทยช้ันเดียวและสองช้ันมาขับรอ้งประกอบการแสดงอยูเ่สมอ ทั้งการแสดงสดหน้าเวทีตามงานต่างๆ 
และการแสดงบันทึกวีซีดเีผยแพร่ เพือ่ให้เหมาะสมกับบทบาทของการแสดงตามเนื้อเรื่อง รวมถึงเป็น
การอนุรกัษ์และสืบสานเพลงไทยให้คงอยู่คู่กับการแสดงลเิก  ตัวอย่างการน าเพลงไทยช้ันเดียว และ
เพลงไทยสองช้ันมาขับร้องประกอบการแสดงลิเกมีอยู่จ านวนมาก เช่น เพลงสองไม้ และเพลง
หงส์ทอง ใช้ขับรอ้งประกอบการบรรยายชีวิตของตัวละครในเรื่อง การด าเนินเรือ่ง หรือการออก
เดินทาง เพลงมะลิซ้อน ใช้ขับร้องประกอบการแสดงในบทรกัเพลงแสนค านึง ใช้ขับร้องประกอบการ
แสดงตอนตัวละครออกเดินทาง เพลงต้นเพลงฉ่ิง ใช้ขับร้องประกอบการแสดงตอนบรรยายชีวิตของ
ตัวละคร เพลงครวญหา ใช้ขับร้องประกอบการแสดงในบทเศร้าหรอืบทคร่ าครวญ เพลงดาวทอง ใช้
ขับร้องประกอบการแสดงในบทโศกเศร้า เสียใจ เป็นต้น  และเสรมิสร้างความสนใจให้แก่ผู้ชมเป็น
อย่างมาก ผูบ้รรเลงดนตรีที่มพีื้นฐานความรู้ ความสามารถ และมีประสบการณ์ด้านการบรรเลงได้
อย่างเช่ียวชาญนั้น ถือว่าเป็นผูร้ักษาคุณค่าของความเป็นดนตรีไทย และเพลงไทยไว้อย่างมั่นคง ทั้งยงั
เป็นผู้มีส่วนช่วยพัฒนาโดยการประยกุต์วิธีการบรรเลง การเลือกใช้เพลงให้ทันสมัย เหมาะสมกบัเวลา 
และโอกาสที่แสดงอกีด้วย 
       กล่าวโดยสรุป  การแสดงลิเกในสถานศึกษานิยมขับร้องเพลงท านอง
ราชนิเกลงิมากที่สุด  เพราะถือว่าเป็นเอกลักษณ์ที่ใช้ในการรอ้ง  นอกจากนี้  ยังน าเพลงไทยช้ันเดียว
และสองช้ันมาขับร้องประกอบการแสดงอยูเ่สมอ ทั้งการแสดงสดหน้าเวทีตามงานต่างๆ 
 
      1.2.5 การเรียนการแสดง  พบว่า  ในข้ันตอนของการเรียนการแสดงนั้น
ผู้เรียนจะตอ้งผ่านกิจกรรมต่างๆ มากมาย เช่น การร้อง การร า การเจรจา เป็นต้น  และที่ส าคัญ
นักศึกษาจะต้องทราบถึงเอกลกัษณ์ส าคัญของของการแสดงลิเก  ที่เรียกว่า “บทลเิกหรือบทร้องราชนิ 
เกลงิ”  เป็นลักษณะกลอนสด ในการด้นกลอนสดน้ัน  เน้นให้เข้ากับเรือ่ราว เช่น ถ้าจะเล่นอิเหนา ก็
ต้องอ่านเรื่องทั้งหมดก่อนว่าเรื่องทั้งหมดเป็นอย่างไรแล้วเลอืกว่าจะเล่นตอนไหน ผู้แสดงต้องคิดกลอน
โดยเฉพาะกลอนทีเ่ป็นค าลงของกลอนราชนิเกลิงนั้นส าคัญมากจะเป็นการบอกถึงเรื่องราวเหตุการณ์
ต่างๆ ตลอดจนเป็นการสรปุจบในบทร้องให้คนดูเกิดความประทบัใจได้  จะเห็นได้ว่า  การด้นกลอน
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สดยังเป็นการแสดงถึงปฏิภาณความสามารถของผู้แสดง ในการคิดกลอนได้ในทันทีทันใดด้วย บทการ
แสดง คือ ค าประพันธ์ที่แต่งข้ึนเพื่อใช้ประกอบการแสดงลิเกในสถานศึกษา  เพื่อด าเนินเรื่องและการ
ใช้ประโยชน์ในการจัดล าดบัการแสดงให้เป็นฉากเป็นตอน โดยเริ่มตัง้แต่ต้นจนจบการแสดง  
       กล่าวโดยสรุป ในข้ันตอนของการเรียนการแสดงนั้นผู้เรียนจะต้องผ่าน
กิจกรรมต่างๆ มายมาย เช่น การร้อง การร า การเจรจา เปน็ต้น  และที่ส าคัญนักศึกษาจะต้องทราบ
ถึงเอกลักษณ์ส าคัญของของการแสดงลเิก  ที่เรียกว่า “บทลเิกหรือบทรอ้งราชนิเกลงิ”  เป็นลักษณะ
กลอนสด 
 
    2.3  การประเมินผล 
     ผลการวิเคราะห์ข้อมลูจากการศึกษาลงพื้นที่ ผู้วิจัยได้เก็บรวบรวมข้อมลูที่ได้
จากการสนทนากลุม่  สามารถวิเคราะห์ได้ว่า  การแสดงลิเกในสถาบันอุดมศึกษา จะแสดงได้ถูกต้อง
ตามแบบแผน ผู้แสดงมีทักษะ สุนทรียะ มีความสามารถ และมีเทคนิคต่างๆ การประเมินผลคุณภาพ
การแสดงลเิก มีจุดมุ่งหมายทีจ่ะใหผู้้ชมได้ช่วยช้ีแนะหรือมสีว่นร่วมในการช่วยพัฒนาคุณภาพการ
แสดงใหม้ีคุณภาพมากข้ึน จะได้ยึดถือใช้เป็นแบบอย่างสืบไป  ซึ่งการที่บุคคลจะวิจารณ์และ
ประเมินผลคุณภาพการแสดงได้อย่างมีประสิทธิภาพนั้น  จะต้องมีความรู้ความเข้าใจเกี่ยวกบัการ
แสดงลเิกอกีด้วย ทั้งนี้ การประเมินผลจะดูจากผู้แสดงเป็นหลัก  ถ้าผู้แสดงเหมาะสมกับบทพระเอก 
นางเอกก็จะสนับสนุน  เพื่อทีจ่ะให้บทแสดงได้ตรงตามความถนัดของแต่ละบุคคลตอ่ไป   
     กล่าวโดยสรุป  การประเมินผลจะดจูากผู้แสดงเป็นหลกั  ถ้าผู้แสดงเหมาะสม
กับบทพระเอก นางเอกก็จะสนับสนุน  เพื่อทีจ่ะให้บทแสดงได้ตรงตามความถนัดของแต่ละบุคคล
ต่อไป   
 
  3. แนวทางการส่งเสริมการแสดงลเิกในมหาวิทยาลัยราชภัฎพิบูลสงคราม  จังหวัด
พิษณุโลก 
   จากการศึกษาลงพื้นที่  ผู้วิจัยได้เกบ็รวบรวมข้อมลูที่ได้จากการสังเกตแบบมสี่วนร่วม 
การสงัเกตแบบไมม่ีส่วนร่วม  และการสนทนากลุ่ม เมื่อวันที ่5-6 มกราคม  2560  จากกลุ่มผูรู้้  กลุ่ม
ผู้แสดงลิเกในสถาบันอุดมศึกษา  และกลุ่มผูท้ี่เกี่ยวข้องทั่วไป  น าเสนอผลการวิเคราะห์ข้อมลูจะ
น าเสนอแยกออกเป็น 3 ประเด็นคือ การอนรุักษ์และการสืบทอด  การเตรียมการสอน  และการ
ประเมินผล  โดยมีรายละเอียดดังต่อไปนี้   
    3.1  การอนุรกัษ์และการสืบทอด  
     ผลการวิเคราะห์ข้อมลูจากการศึกษาลงพื้นที่ ผู้วิจัยได้เก็บรวบรวมข้อมลูที่ได้
จากการสนทนากลุม่  สามารถวิเคราะห์ได้ว่า  แนวทางการอนุรักษ์และการสืบทอดวัฒนธรรมไทย  
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เป็นสิ่งที่ดงีามทางสงัคม  เพราะวัฒนธรรมไม่ได้หยุดน่ิง แต่เปลี่ยนแปลงไปตามกาลเวลาและเกี่ยวพัน
กับปจัจัยภายในและภายนอกที่เข้ามากระทบ ดังนั้น วัฒนธรรมอาจเหมาะสมกับแค่ยุคสมัยหนึง่ แต่
อาจไม่สอดคล้องกับการด าเนินชีวิตของคนในอีกยุคหนึ่งก็ได ้แต่ไม่ได้ถึงการละทิง้วัฒนธรรมเดมิอย่าง
สิ้นเชิงเพราะรากเหง้าของวัฒนธรรมของไทย ได้สั่งสมใหส้อดคล้องกบัสงัคมไทยมาช้านาน การ
เปลี่ยนแปลงทีเ่กิดข้ึนอาจเป็นผลมาจากลักษณะบางอย่างไมต่อบสนองความต้องการของสมาชิกในยุค
นั้น จึงได้น าวัฒนธรรมบางอย่างจากต่างชาติมาใช้ทดแทนบา้ง แต่เราก็มีความจ าเป็นที่จะต้องมกีาร
อนุรักษ์วัฒนธรรมไทยเอาไว้ เพราะหากไม่อนรุักษ์ไว้แล้ววัฒนธรรมของสงัคมอื่นกจ็ะเข้ามาคลอบง า
และจะตอ้งตกเป็นเมืองข้ึนทางวัฒนธรรมของสงัคมอื่นไป ยงัมีข้อเสนอแนะทีเ่ป็นแนวทางการส่งเสริม
การแสดงลเิกในสถานศึกษาดังนี ้
      3.1.1 การศึกษาเรียนรู้  พบว่า  การแสดงลิเกในสถาบันอุดมศึกษา  มี
การขยายขอบเขตการมสี่วนร่วมในวัฒนธรรม  รณรงค์ให้ประชาชนและเอกชนตลอดจนหน่วยงาน
ของรัฐได้เล็งเห็นความส าคัญการศึกษาเรียนรู้การแสดงลเิกในสถาบันอุดมศึกษา  และตระหนกัว่า
จะต้องมีการส่งเสริม สนับสนุน ประสานงาน การบริการด้านความรู้วิชาการ และทุนทรัพยจ์ัด
กิจกรรมทางวัฒนธรรม การแลกเปลี่ยนศิลปวัฒนธรรม ทัง้ภายในประเทศและระหว่างประเทศโดยใช้
ศิลปวัฒนธรรมเป็นสื่อกลางสร้างความสัมพันธ์ระหว่างกันและกัน  เพื่อให้เกิดองค์ความรู้การแสดง
ลิเกในสถาบันอุดมศึกษาต่อไป  (กัลยารัตน์  พุดตานคง.    2560  :  สนทนากลุ่ม) 
 
      กล่าวโดยสรุป การศึกษาเรียนรู้ มีการรณรงค์ใหป้ระชาชนและเอกชนได้
เล็งเห็นความส าคัญการศึกษาเรียนรู้การแสดงลเิกในสถาบันอุดมศึกษา  และจะต้องมีการสง่เสรมิ 
สนับสนุน ประสานงาน การแลกเปลี่ยนศิลปวัฒนธรรม ทัง้ภายในประเทศและต่างประเทศ 
 
      3.1.2 การสร้างเครือข่าย  พบว่า  การแสดงลิเกในสถาบันอุดมศึกษาเป็น
การแลกเปลี่ยนเรียนรู้  แลกเปลี่ยนประสบการณ์แล้วสู่การพัฒนาจัดท าระบบการสร้างเครือข่าย
ทางด้านวัฒนธรรมไปยังสถาบันอุดมศึกษาในเขตต่างๆ  เพื่อเป็นศูนย์กลางในการเผยแพร่องค์ความรู้
ของการแสดงลิเกสู่ชุมชน สังคม ทอ้งถ่ิน และประเทศต่อไป (ธีรพัฒน์ พูลทอง.   2560  :  สนทนา
กลุ่ม) 
 
    กล่าวโดยสรุป  การสร้างเครอืข่าย  แลกเปลี่ยนประสบการณ์แล้วสู่การพัฒนา
จัดท าระบบการสร้างเครอืข่ายทางด้านวัฒนธรรมไปยงัสถาบันอุดมศึกษาในเขตต่างๆ  เพื่อเป็น
ศูนย์กลางในการเผยแพรอ่งค์ความรู้ของการแสดงลิเกสู่ชุมชน สังคม ท้องถ่ิน และประเทศต่อไป  
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    3.2  การเตรียมการสอน 
     ผลการวิเคราะห์ข้อมลูจากการศึกษาลงพื้นที่ ผู้วิจัยได้เก็บรวบรวมข้อมลูที่ได้
จากการสนทนากลุม่  สามารถวิเคราะห์ได้ว่า  การเตรียมการสอน  ผูส้อนเป็นผู้ที่มบีทบาทส าคัญใน
การจัดการเรียนการสอนโดยเน้นผู้เรียนเป็นส าคัญ  โดยเฉพาะเรื่องของความส าคัญ ความจ าเป็น 
เพราะจะช่วยในการปรบัเปลี่ยนแนวคิดในการจัดการเรียนการสอน เมื่อแนวคิดเปลี่ยน การกระท า
ย่อมเปลี่ยนตามไปด้วย การกระท าหรือบทบาทของครผููส้อน ดังนั้น  การเตรียมการสอน ครูควร
เตรียมการสอนดังนี้  1)  วิเคราะห์ข้อมลูของผู้เรียน เพื่อจัดกลุ่มผู้เรียนตามความรู้ความสามารถ และ
เพื่อก าหนดเรื่องหรือเนื้อหาสาระการเรียนรู้  2)  วิเคราะหห์ลักสูตร เพื่อเช่ือมโยงกับผลการวิเคราะห์
ข้อมูล โดยเฉพาะการก าหนดเรื่องหรือเนื้อหาสาระในการเรยีนรู้ ตลอดจนวัตถุประสงค์ส าคัญที่จะ
น าไปสู่การพัฒนาผู้เรียนสู่ความเป็นสากล  3)  เตรียมแหลง่เรียนรู้ เตรียมห้องเรียน และ 4)  วาง
แผนการสอน โดยการก าหนดกจิกรรม เน้นกจิกรรมที่ผูเ้รียนได้คิดและลงมอืปฏิบัติ ได้ศึกษาข้อมูล
จากแหล่งเรียนรู้ทีห่ลากหลาย น าข้อมูลหรือความรู้นั้นมาสงัเคราะหเ์ป็นความรู้หรือเป็นข้อสรปุของ
ตนเอง ผลงานที่เกิดจากการเรียนรู้ของผูเ้รียนอาจมีความหลากหลายตามความสามารถ ถึงแม้จะ
เรียนรู้จากแผนการเรียนรูเ้ดียวกัน  ได้ข้อเสนอแนะที่เป็นแนวทางการส่งเสริมการแสดงลเิกใน
สถานศึกษาดังนี ้
      3.2.1 การรบัศิษย์  พบว่า  แนวทางการรับศิษย์มาแสดงลเิกใน
สถานศึกษา  ผู้แสดงลเิกจะต้องมีปฏิภาณไหวพริบแพรวพราวแก้ไขปัญหาเฉพาะหน้าได้เป็นอย่างดี  
และมีความสามารถในการแต่งกลอนสด และจะตอ้งมกีารฝกึฝนการแต่งกลอนแสดงลเิกกบัผูม้ีความ
เช่ียวชาญ  เพื่อเป็นการเพิม่ภูมิปญัญาอีกด้วย  ส าหรับการรบัศิษย์มาแสดงลิเกในสถานศึกษา มีการ
คัดเลือกผูส้มัครที่สนใจมาเรียนการแสดงลิเกในสถาบันอุดมศึกษาน้ัน  มีหลักเกณฑ์ในการคัดเลือก คือ  
1) ผู้สมัครจะตอ้งมีความสามารถทางด้านการร า ตามแบบแผนการแสดงนาฏศิลป์ไทย  2)  ผู้สมัคร
จะต้องมีความสามารถทางด้านการรอ้งกลอนลิเกหรอืราชนิเกลิง จะพิจารณาเป็นกรณีพเิศษ  3)  
ผู้สมัครจะต้องมีความสามารถทางด้านการด้นกลอนสด  เพราะว่าการแสดงลเิกอาจจะต้องมกีารด้น
กลอน  ผู้สมัครจะต้องมีไหวพรบิที่ดี  (ปาจรีย์  รุ่งรัตนไชย.   2560  :  สนทนากลุ่ม) 
 
       กล่าวโดยสรุป การรบัศิษย์  มีหลักเกณฑ์ในการคัดเลอืก คือ  1) 
ผู้สมัครจะต้องมีความสามารถทางด้านการร า ตามแบบแผนการแสดงนาฏศิลป์ไทย  การร้องกลอน
ลิเกหรอืราชนิเกลงิ จะพจิารณาเป็นกรณีพิเศษ  การด้นกลอนสด  เพราะว่าการแสดงลิเกอาจจะต้องมี
การด้นกลอน  ผู้สมัครจะต้องมีไหวพรบิที่ด ี
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      3.2.2 การไหว้ครู  พบว่า  การไหว้ครูมหีลายประเภท  เช่น  การไหว้ครู
นาฏศิลป์  ไหว้ครูดนตรี  ไหว้ครูโหราศาสตร์  เป็นต้น  ซึ่งแต่ละอย่างก็จะมีรายละเอียดแตกต่างกัน
ออกไป  ในอดีตการไหว้ครูมกัจะใช้ดอกมะเขือ  ดอกเข็ม หญ้าแพรก และข้าวตอกเป็นเครื่องบูชาครู  
เพราะเป็นสิ่งที่หาได้ง่ายและมีความหมายที่ดี  ในการจัดพิธีไหว้ครูนั้น มักนิยมจัดกันในวันพฤหัสบดี 
ซึ่งถือว่าเป็นวันครอูันเกี่ยวข้องกับต านานเทพเจ้าพระพฤหสับดี โดยมีข้ันตอนการไหว้นั้นจะต้อง จุด
ธูป 3 ดอก หรือ 9 ดอก วางไว้ในพานก านล พร้อมดอกไม้  เทียน หมากพลูและเงิน 6 บาท (พิชญา
ภรณ์  ผิวศรี.   2560  :  สนทนากลุ่ม) 
 
       กล่าวโดยสรุป การจัดพิธีไหว้ครูนั้น มักนิยมจัดกันในวันพฤหสับดี ซึ่ง
ถือว่าเป็นวันครูอันเกี่ยวข้องกับต านานเทพเจ้าพระพฤหัสบดี โดยมีข้ันตอนการไหว้นั้นจะตอ้ง จุดธูป 3 
ดอก หรือ 9 ดอก วางไว้ในพานก านล พร้อมดอกไม้  เทียน หมากพลูและเงิน 6 บาท   
 
      3.2.3 การเรียนร า  พบว่า  การเรียนร าเป็นข้ันตอนการเรียนร าก็จะเริม่
จากการสอนให้ร ากอ่นโดยก าหนดให้มเีพลงช้าเพลงเร็วหรือที่เรียกกันโดยทั่วไปว่า “การร าทวายมอื”  
ในการฝึกหัดของการแสดงลิเกจะแบง่ใหฝ้ึกทลีะ 2 คน  เพื่อเป็นการถ่ายทอดศิลปะการร าไทยที่เป็น
วัฒนธรรมไทยให้กบัคนรุ่นหลังอย่างถูกต้องตามแบบแผนของกรมนาฏศิลป์  ผู้ทีเ่รียนร าน้ันจะตอ้งใช้
อวัยวะของร่างกายให้มีความสมัพันธ์ซึ่งกันและกันอีกด้วย  (รัตนา  ฉ่ าส าลี.   2560  :  สนทนากลุ่ม) 
 
       กล่าวโดยสรุป  การเรียนร าเป็นข้ันตอนการเรียนร ากจ็ะเริ่มจากการ
สอนใหร้ าก่อนโดยก าหนดใหม้ีเพลงช้าเพลงเร็วหรอืที่เรียกกนัโดยทั่วไปว่า “การร าทวายมอื”  ในการ
ฝึกหัดของการแสดงลิเกจะแบ่งให้ฝึกทีละ 2 คน  เพื่อเป็นการถ่ายทอดศิลปะการร าไทยทีเ่ป็น
วัฒนธรรมไทยให้กบัคนรุ่นหลังอย่างถูกต้องตามแบบแผนของกรมนาฏศิลป์   
 
      3.2.3 การเรียนรอ้ง  พบว่า  การแสดงลิเกในสถาบันอุดมศึกษา มีการ
ท่องจ าบทกลอนลิเกและการร้อง เพราะต้องร้องให้ไพเราะและต้องร้องให้เตม็เสียง  ผู้แสดงจะเปล่ง
เสียงร้องและเสียงเจรจาเตม็ที่ ในการฝึกหัดร้องจะเริม่ต้นด้วยการหัดร้องเพลงไทยในอัตราสองช้ัน
อย่างง่ายๆ  และเพลงที่ใช้กันประจ า  คือ  ตะลุ่มโปง  หงสท์อง  สองไม้  และราชนิเกลิง โดยจะให้มี
การฝกึหัดออกเสียงให้ชัดเจนและฝึกการถอนหายใจ (วรรณิกา เจรญิสทิธ์ิ.   2560  :  สนทนากลุม่) 
 

http://teen.mthai.com/?p=36347
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       กล่าวโดยสรุป  การฝึกหัดร้องจะเริม่ต้นด้วยการหัดร้องเพลงไทยใน
อัตราสองช้ันอย่างง่ายๆ  และเพลงที่ใช้กันประจ า  คือ  ตะลุ่มโปง  หงสท์อง  สองไม้  และราชนิเกลิง 
โดยจะใหม้ีการฝึกหัดออกเสียงให้ชัดเจนและฝึกการถอนหายใจ 
 
      3.2.3 การเรียนการแสดง พบว่า  ผู้เรียนจะต้องผ่านกจิกรรมต่างๆ เช่น 
การร้อง การร า การเจรจา เป็นต้น  และที่ส าคัญนักศึกษาจะต้องทราบถึงเอกลักษณ์ส าคัญของของ
การแสดงลเิก ส าหรบัผูท้ี่ผ่านการฝกึขั้นพื้นฐานมาแล้วทั้งหมด  และจะมาเรียนการแสดงลิเกจะต้องมี
การซ้อมใหญ่ หมายถึง ข้ันตอนการซ้อมที่เปรียบเหมือนเป็นการแสดงจริงทกุอย่าง เพือ่ดูความพร้อม
ของผู้แสดงลเิกในด้านต่างๆ อีกด้วย  (วรรณทิพย์ เนียมประเสริฐ.   2560  :  สนทนากลุ่ม) 
 
       กล่าวโดยสรุป ผูเ้รียนจะต้องผ่านกิจกรรมต่างๆ เช่น การร้อง การร า 
การเจรจา เป็นต้น  และทีส่ าคัญนกัศึกษาจะต้องทราบถึงเอกลักษณ์ส าคัญของของการแสดงลิเก 
ส าหรับผู้ทีผ่่านการฝึกขั้นพื้นฐานมาแล้วทั้งหมด  และจะมาเรียนการแสดงลิเกจะต้องมีการซ้อมใหญ ่
 
    3.3 การประเมินผล 
     ผลการวิเคราะห์ข้อมลูจากการศึกษาลงพื้นที่ ผู้วิจัยได้เก็บรวบรวมข้อมลูที่ได้
จากการสนทนากลุม่  สามารถวิเคราะห์ได้ว่า  การประเมินผลการแสดงลเิกในสถาบันอุดมศึกษา 
คณาจารย์ผูฝ้ึกสอนจะต้องดผูลงานของนสิิตหรือนักศึกษาดังนี้  สามารถฝกึส าเนียง  ภาษา  การร้อง
ลิเกไดอ้ย่างถูกต้อง ตามแบบฉบบัการแสดงลิเก  และสามารถฝึกออกเสียงวรรณยุกต์ได้ตรงตามฉบับ
ของการแสดงลิเก  ซึ่งรวมถึงสามารถด้นกลอนสด  บทกลอนที่มีค าสัมผสัระหว่างท าการแสดงลเิกได้
เป็นอย่างดี (อภัสรา  วิเศษค า.   2560  :  สนทนากลุ่ม) 
 
     กล่าวโดยสรุป  การประเมินผลการแสดงลิเกในสถาบันอุดมศึกษา คณาจารย์
ผู้ฝึกสอนจะต้องดูผลงานของนสิิตหรือนกัศึกษาดังนี้  สามารถฝึกส าเนียง  ภาษา  การร้องลเิกไดอ้ย่าง
ถูกต้อง ตามแบบฉบับการแสดงลเิก  และสามารถฝึกออกเสยีงวรรณยุกต์ได้ตรงตามฉบบัของการ
แสดงลเิก  ซึ่งรวมถึงสามารถด้นกลอนสด  บทกลอนที่มีค าสมัผสัระหว่างท าการแสดงลเิกได้เป็นอย่าง
ดี 
     จะเห็นได้ว่า  แนวทางการส่งเสริมการแสดงลเิกในสถาบันอดุมศึกษาเพื่อ
อนุรักษ์และสบืทอดภูมปิัญญาไทยเขตภาคเหนือตอนล่างนั้น เพื่อเป็นการส่งเสริมศลิปวัฒนธรรมใน
สถาบันอุดมศึกษาทีม่ีความจ าเป็นอย่างยิ่งทีจ่ะต้องท าความเข้าใจด้วยการศึกษา เชิญชวน วิงวอน 
ขอร้องให้มผีู้สบืทอดการแสดงลเิกในรุ่นต่อๆ ไป  เพราะวัฒนธรรมเป็นสิ่งที่ไมห่ยุดนิ่งยิง่มีวัฒนธรรม
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อื่นปะปนอยู่ในสังคมในปัจจุบันอีกด้วย  แต่อย่างไรก็ตาม  การส่งเสริมและการสบืทอดการแสดงลิเก
ในสถาบันอุดมศึกษา  ควรมีสง่เสรมิให้เป็นแนวทางในการประกอบอาชีพ  และหลักสูตรจะต้องมี
รายวิชาที่มีการบูรณาการเรียนการสอนโดยเน้นผูเ้รียนเป็นส าคัญ โดยเน้นถึงภูมิปัญญาของถ่ินของ
ตนเอง  ตลอดจนมีส่วนร่วมในการรักษามรดกไทย  ให้เห็นถึงคุณค่าที่เป็นมรดกทางภูมิปญัญาไทยที่
คนรุ่นหนึ่งได้สร้างสรรค์สืบทอดสู่คนอีกรุ่นหนึง่  เพื่อสร้างความเป็นเอกลกัษณ์ของภูมิปญัญาไทย
ต่อไป  ทั้งนี้ควรมีความร่วมมือเพื่ออนุรักษ์และสบืทอดภูมปิญัญาไทยเขตภาคเหนอืตอนล่าง โดยมี
กระทรวงวัฒนธรรม หน่วยงานภาครฐั หน่วยงานภาคเอกชน แหล่งกจิกรรมการเรียนรู้  
สถาบันอุดมศึกษา และผู้น าท้องถ่ินที่มีความรู้การแสดงลิเก  ดังรายละเอียดตามแผนภาพดังนี้   
 
 
 
 
 
 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

ภาพประกอบ 54 ความร่วมมือในการอนุรักษ์และสบืทอดการแสดงลิเกไทยในสถาบันอุดมศึกษา 
 

การอนุรกัษ์และสืบทอดการแสดงลิเกไทย 

ชมรมการแสดงลเิก 

หลักสูตร / การจัดการเรียนการสอน 

การแสดงลเิกในวันส าคัญต่างๆ  

ศึกษาค้นคว้า เช่น งานวิจัย บทความ  
หนังสือ ต ารา เป็นต้น  

สถาบันอุดมศึกษา 
 

หน่วยงานภาครัฐ หน่วยงานภาคเอกชน 

แหล่งกิจกรรมการเรียนรู ้

กระทรวงวัฒนธรรม 

ผู้น าท้องถ่ินที่มีความรูก้ารแสดงลเิก 
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บทที่ 5  
สรุปผล อภิปรายผล  และข้อเสนอแนะ 

 
 การวิจัยเรื่อง “แนวทางการส่งเสริมการแสดงลิเกในสถาบันอุดมศึกษาเพื่ออนรุักษ์และสบื
ทอดภูมิปัญญาไทยเขตภาคเหนอืตอนล่าง”  ผู้วิจัยได้วิเคราะห์ข้อมลูตามความมุ่งหมายของการวิจัย
ซึ่งสามารถน ามาสรปุผลการวิจัยได้ดังนี ้
  1 ภูมิปัญญาการแสดงลเิกในสถาบันอุดมศึกษาเพื่ออนรุักษ์และสืบทอดภูมิปญัญาไทย
เขตภาคเหนือตอนล่าง 
  2 สภาพปัญหาการอนุรกัษ์และสืบทอดภูมิปัญญาไทยเขตภาคเหนือตอนล่าง 
  3 แนวทางการส่งเสริมการแสดงลเิกในสถาบันอุดมศึกษาเพื่ออนุรักษ์และสืบทอดภูมิ
ปัญญาไทยเขตภาคเหนือตอนล่าง 
 
สรุปผล 
 
 ตอนที่ 1 ภูมิปัญญาการแสดงลเิกในสถาบันอุดมศึกษาเพื่ออนรุักษ์และสืบทอดภูมิปญัญา
ไทยเขตภาคเหนือตอนล่าง 
 
  ภูมิปัญญาการแสดงลเิกเป็นศิลปะประจ าชาติไทย  ตั้งแต่สมยับรรพบรุุษซึ่งการแสดง
ลิเกล้วนทีจ่ะสบืทอดนาฏศิลป์นี้ใหม้าจนถึงปัจจุบัน  เพื่อใหลู้กหลานได้สมัผสัความเป็นไทย สิ่งที่
งดงามของไทยด้วยการรอ้งร าท าเพลง มีความออ่นช้อย งดงาม พร้อมกบัความตลกขบขันไปในตัว  ซึ่ง
สามารถสรปุและแยกเป็นประเด็นดงันี ้
   1. ภูมิปัญญาด้านนาฏศิลป์ ซึ่งจะเกีย่วข้องกับการร้อง การร าของการแสดงลิเกใน
สถาบันอุดมศึกษา ในการร้องนั้นจะมีเทคนิคการร้องโต้ตอบกันและจะต้องร้องให้ลงสมัผสัคลอ้งจอง 
การร ามีการประยุกต์ใช้ท่าทางของการร านาฏศิลป์ และลกูหลานลิเกส่วนหนึง่ได้รับการศึกษาจาก
วิทยาลัยนาฎศิลปหรือสถาบันการศึกษาอื่น ๆ  ที่จัดการเรียนการสอนด้านนาฏศิลป์  จึงส่งผลให้ลเิก
รุ่นหลังมีความสามารถในการร าได้อย่างสวยงาม และถูกต้องตามแบบแผนซึง่สามารถน ามาประยกุต์
กับการแสดงลิเกในปจัจบุันได้เป็นอย่างด ี
   2. ภูมิปัญญาด้านคีตศิลป์  การแสดงลเิกในสถาบันอุดมศึกษาจะใช้ดนตรีไทย
ประเภทวงปี่พาทย์มอญมาบรรเลงประกอบการแสดงลเิก ทีป่ระกอบไปด้วย ระนาดเอก ฆ้องวงใหญ่ 
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ปี่แน ปี่ชวา กลองทัด ตะโพน ฉ่ิง และฉาบ รวมถึงบทเพลงทีใ่ช้ในการแสดงลิเกในปัจจุบันมีอยู่ 3 
เพลง คือ 1) เพลงโหมโรง 2) เพลงออกแขก  และ 3) เพลงตามบท  
   3. ภูมิปัญญาด้านวรรณศิลป์  ประกอบไปด้วยเรื่องราวที่เกี่ยวกบัวรรณกรรมร้อย
แก้วและร้อยกลอง โดยพิจารณาจากบทละครโทรทัศน์ที่โดดเด่น  น ามาดัดแปลงใหเ้ข้ากับการแสดง
ลิเกในสถาบันอุดมศึกษา ซึ่งรวมไปถึงละครจกัรๆ วงศ์ๆ อีกด้วย  ซึ่งเป็นภูมิปัญญาทางภาษาในการ
ประพันธ์เนื้อเรื่องที่มีทัง้บทบรรยาย บทพูดหรือเจรจาเป็นรอ้ยแก้ว  และบทร้องทีเ่ป็นร้องกรอง
ส าหรับบทรอ้งทีเ่รียกว่า “กลอนลิเก” 
   4. ภูมิปัญญาด้านพิธีกรรม/ความเช่ือ   การแสดงลิเกของคณะทั่วไปมีความเช่ืออยู่ที่
ครู  ซึ่งในที่นี้หมายถึง  พระฤาษีนารอดหรือที่รูจ้ักกันในโดยทั่วไปว่า  “พ่อแก่” ที่นับถือและเคารพ
บูชาครูผู้ประสิทธ์ิประสาทวิชาให้ ความเช่ือและข้อห้ามต่างๆ  ของการแสดงลเิกในสถาบันอุดมศึกษา  
มีศูนย์กลางอยู่ที่พ่อแม่และครูประเภทต่างๆ  ที่ชาวลิเกได้นับถือ  หัวหน้าคณะหรือโต้โผจะท าพิธีไหว้
พ่อแม่ทุกครั้งก่อนจะเริม่ท าการแสดงลิเก  ฤาษีพ่อแก่  หมายถึง  ฤาษีองค์หนึ่งช่ือจรงิๆ  คือ พระฤาษี
นารอด  ซึ่งหิง้พ่อแกจ่ะตั้งตรงกลางและหันหน้าไปทางทิศตะวันออก  ให้เอาไว้ตรงหัวนอนหรือหิง้พระ
แล้วแต่สถานที่แต่ต้องน าศีรษะพอ่แก่ติดไปด้วยทุกครัง้ทีม่ีการแสดงลิเก  ซึ่งได้ยึดถือปฏิบัติเหมือนกับ
เป็นประมุขของคณะ ที่จะต้องถวายข้าว  ดอกไม้และธูปเหมอืนกับไหว้พระ  ก่อนจะกินข้าวต้องไหว้
พ่อแก่  ดังจะเห็นได้ว่า พึงระลึกถึงพระคุณท่าน  โดยทั่วไปคนที่ท าพิธีไหว้พ่อแก่ก่อนการแสดงก็คือ  
หัวหน้าคณะหรือโต้โผ  การโหมโรงเป็นการเชิญพอ่แกเสด็จลงมา  ซึ่งผู้แสดงลเิกทกุคนก่อนออกแขก
หรือออกแสดงจะต้องยกมือไหว้พ่อแกก่่อน  3  ครั้ง  และเมือ่จบการแสดง  ตอนเลิกก็ต้องยกมือไหว้
พ่อแก่เหมือนกัน 
   5. ภูมิปัญญาด้านข้อเสนอแนะต่างๆ ทีเ่กิดข้ึนการแสดงลิเกโดยมีรายละเอียดดงันี ้
    5.1 ภูมิปัญญาการแต่งหน้าของลิเก  ซึ่งสามารถแสดงออกถึงภูมปิัญญาของผู้
แสดงซึง่ส่วนใหญ่ต้องแต่งหน้าเอง  รูปแบบของใบหน้าที่ตกแต่งออกมาแล้วจะเป็นอย่างไรนั้นข้ึนอยู่
กับความตั้งใจของผู้แต่งปกติแล้วก็มักจะแต่งให้มีความสวยงาม  แต่ในบางโอกาสก็ตอ้งแต่งให้แตกต่าง
จากธรรมชาติของตนเอง  เพื่อใหม้ีความเหมาะสมกบับทบาทที่แสดง เช่น พระเอก นางเอกแต่งหน้า
ออกมาในแนวสวย อ่อนหวาน ตัวโกง ทั้งชายและหญงิก็ต้องแต่งให้ออกมาในแนวคมเข้ม ตัวตลกก็
แต่งให้ออกมาแนวตลกขบขันเพื่อเรียกเสียงหัวเราะของผู้ชม  เป็นต้น   
 
  ตอนที่ 2 สภาพปัญหาการอนุรกัษ์และสืบทอดภูมิปัญญาไทยเขตภาคเหนือตอนล่าง 
   การอนุรกัษ์และสืบทอดภูมิปญัญาไทย  พบสภาพปัญหาต่อการอนุรกัษ์และสืบทอด
การแสดงลเิกในสถาบันอุดมศึกษา  คือ  การแสดงลเิกในยุคปัจจุบันได้ละเลยและไม่ให้ความส าคัญ
ของข้ันตอนโดยเฉพาะการเริ่มต้นแสดงลิเก ในอดีตการออกแขกจะมีการไหว้ครูกอ่นเป็นล าดับแรก 
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แตก่ารออกแขกในปัจจุบันใช้หางเครือ่งตามสมัยนิยมแตง่ตัวออกมาเต้นโชว์ประกอบเพลงลกูทุ่งแทน
การออกแขกแสดงให้เห็นว่าไม่มีเคารพครูหรือพอ่แก่ดังทีเ่คยปฏิบัติมาในอดีต  ซึ่งสามารถสรปุและ
แยกเป็นประเด็นดังนี ้
    1. สภาพปัญหารปูแบบการแสดง  การแสดงลิเกเป็นศิลปะการแสดงที่อยู่คู่กบั
สังคมไทยมาช้านาน มีพัฒนาการที่สลับซับซ้อน โดยมีการน าละครมาผสมผสานและมีพัฒนาการด้าน
การแต่งกาย ดนตรี การร้อง การร า บวกเข้ากับแนวคิดและภูมิปัญญาชาวบ้าน จนกลายเป็น
ศิลปะการแสดงที่มเีอกลักษณ์เฉพาะตัว  นอกจากนี้  การแสดงลิเกจะเป็นศิลปะบันเทิงแล้วยังเป็น
วิชาชีพที่ใช้หาเลี้ยงตนเองของศิลปิน  ในปัจจุบันมีการปรับเปลี่ยนรูปแบบในการแสดง  เพื่อความอยู่
รอดนอกจากการแสดงทั่วไปในงานวัด งานศพ งานบวช งานเฉลิมฉลองต่างๆ  แล้วยังมีการแสดงลเิก
ตามวิกต่างๆ หรือทีเ่รียกว่า  “ลเิกปิดวิก”  และจะต้องรกัษารูปแบบของการแสดงลเิกไว้ให้ได้โดยมี
รูปแบบใหเ้ข้ากับราชนิเกลิง  คงจะไมสู่ญหาย  ซึ่งสามารถสรุปปญัหาภูมปิัญญาดังนี ้
     1.1 สภาพปัญหาผู้แสดง  การคัดเลือกผู้แสดงลเิกจะพจิารณาลักษณะของ
สรรีะร่างกายเป็นล าดับแรกและให้ความส าคัญของน้ าเสียงดว้ย  เพราะเป็นหัวใจหลักของการแสดง
ลิเก  ผู้แสดงใดที่มีน้ าเสียงดีเป็นเอกลกัษณ์ก็จะได้รบัเลือกให้ฝึกในบทบาทพระเอก นางเอง หรอืตัว
ละครอื่นๆ โดยพระเอก นางเอกจะต้องมีไหวพริบปฏิภาณ  สามารถแกป้ัญหาเฉพาะหน้าได้ดี  หน้าตา
ดี  น้ าเสียงดี ร้องเข้าจังหวะ  พระเอกต้องมรีปูร่างสงูโปร่งและนางเอกต้องมรีูปร่างสันทัด  หน้าตาดี  
ตัวโกงต้องมีน้าเสียงดังฟงัชัด  รูปร่างสันทัด  พูดจาคล่องแคล่วทันคน  กิริยากระฉบักระเฉงว่องไว ตัว
ตลกต้องมีอารมณ์ขันพูดจาชัดเจนทันคนแก้ไขเหตกุารณ์เฉพาะหน้าได้ดี 
     1.2 สภาพปัญหาการแต่งกาย  การจ าแนกเครือ่งแต่งกายออกเปน็ตัวพระ
และตัวนาง ขณะที่การแสดงลิเกไดร้ับความนิยมแพร่หลายอยู่ในสมัยนั้น ได้มีพวกจีนเป็นโต้โผหรือ
เจ้าของคณะลิเกจ านวนมาก ท าให้เกิดการแข่งขันกันข้ึนส่งผลให้เกิดเครื่องแต่งกายที่วิจิตรสวยงาม  
เกิดจากการเรียนแบบเครื่องแตง่กายของข้าราชการ  ปัจจุบนัการแต่งกายของการแสดงลิเกใน
สถาบันอุดมศึกษา เป็นการแตง่กายทีส่วยงามเป็นจุดสนใจทีส่ าคัญอย่างหนึ่งของการแสดงลิเก  เพราะ
ค่านิยมของผู้ชมการแสดงลเิกส่วนใหญ่ต่างก็มักจะดผูู้แสดงที่หน้าตาดี  การแต่งกาย  การแต่งตัว การ
ร้อง และการร าเป็นหลัก  การแสดงลเิกพยายามดัดแปลงการแสดงให้แตกต่างจากรปูแบบเดิมทั้ง
เครื่องแตง่กายทีส่วยงามเน้นความอลงัการด้วย เลื่อม เพชร และครสิตัน  การใช้ลวดลายมักเป็นลาย
ไทย เช่น ลายกนก ลายเหลี่ยม ลายกลม รปูหัวใจ เป็นต้น   
     1.3 สภาพปัญหาการร้อง/ร า  เป็นองค์ประกอบส าคัญอย่างหนึ่งของการ
แสดงลเิกมลีักษณะพเิศษ  คือ  จะต้องเปล่งเสียงดังเตม็ที่ ท าให้มีเสียงค่อนข้างสูงกว่าปกติ จะเริม่การ
หัดร้องเพลงไทยในอัตราสองช้ันอย่างง่ายๆ  โดยให้หัดออกเสียงให้ชัดเจน รูจ้ังหวะ การถอนหายใจ
และการทอดเสียงไม่ให้ขาดเป็นห้วงๆ  ส่วนกระบวนร าที่ใหฝ้ึกร า  คือ  ร าเพลงช้าเพลงเร็วและร า
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แม่บททกุคนต้องเรียน  เพื่อเป็นพื้นฐานในการทีจ่ะใช้ร าเพลงหน้าพาทย์ เช่น ร าเชิด เสมอ ร าข้ึนเตียง 
ร าออก-ร าเข้าต่อไป ในปัจจุบันที่ผู้แสดงไม่มีความรู้ความเข้าใจจึงประสบปญัหาเป็นอย่างมาก  เพราะ
ผู้แสดงลิเกทุกคนต้องร้องและร าลิเกพร้อมๆ  กันไป  การใช้ท่าร าจะตอ้งฝึกฝนมาเป็นอย่างดี  ตั้งแต่
เริ่มเรียนรู้การใช้อวัยวะต่างๆ  ของร่างกายให้เกิดความสัมพนัธ์กันท่าต่างๆ  แต่ในปัจจบุันจะพูดบอก
บทมากกว่าและใช้การร าน้อยลงเพราะใช้เวลาในการสลบัดว้ยเพลงลูกทุ่งตามค าขอของผู้ชม   
     1.4 สภาพปัญหาภาษา ผู้แสดงลิเกจะต้องมปีฏิภาณในการร้องและเจรจาที่
ด าเนินเรือ่งโดยไมม่ีการบอกบท  นักแสดงลิเกใช้ค าราชาศัพท์ในการขับร้อง อาจจะใช้ค าทีผ่ิดจนส่งผล
ให้มีความหมายที่ผิด  ไม่มีค าสัมผสัคล้องจอง  ไม่มีการฝึกฝนเกี่ยวกับภาษา หรือบทราชนิเกลิงที่ใช้ใน
การแสดงลเิก  รวมถึงการออกเสียง “ร”  ไม่ชัดเจนอักขระวิธีการออกเสียงอาจจะผิดเพี้ยนไปบ้างและ
มีการใช้ภาษาถ่ินในการแสดงลิเก 
     1.5 สภาพปัญหาเวที  จะต้องเป็นเวททีี่โดดเด่น  มีขนาดเวทีกว้างขวาง  
ฉากสามมิติ คือ ฉากผ้าใบที่เขียนให้ดูคล้ายจริง ฉากสามมิตจิะมหีลายฉากเพื่อให้เหมาะแก่การแสดง
ลิเกประเภทปิดวิก เพื่อดึงดูดความสนใจของผู้ชมการแสดงลเิก  ในปัจจบุันขนาดของเวทมีีลกัษณะ
แคบ  ฉากหลังมีนอ้ยไม่น่าสนใจ  ซึ่งเวทีแต่ละงานมีขนาดไมเ่ท่ากัน  มีขนาดเล็กเกินไป  อาจมีปญัหา
ในเรื่องของการจัดวางอปุกรณ์การแสดงลิเก  เช่น เครื่องดนตรี  ที่พักนักแสดง เป็นต้น และเมื่อมีแสง
ไฟจ านวนมากก็ประสบปัญหามีแมลงจ านวนมากเช่นกัน   
    2. สภาพปัญหาการอนุรกัษ์และการสบืทอด  ซึ่งสามารถสรุปตามประเด็น ดังนี ้
     2.1 ผู้ถ่ายทอด  คนรุ่นเก่ามีความรู้ความช านาญในการแสดงลเิก และไม่
นิยมที่จะถ่ายทอดการแสดงลิเกให้กบัผูอ้ื่น  เนื่องมาจากการถ่ายทอดการแสดงลเิกจะต้องใช้ความ
ช านาญในการร้อง การร า  รวมถึงหน่วยงานภาครัฐไม่ค่อยสนับสนุนและเห็นความส าคัญของการสบื
ทอดการแสดงศิลปะการแสดงลเิก จงึสง่ผลให้การสืบทอดการแสดงลิเกในสถาบันอุดมศึกษาได้ขาด
หายตามไปด้วย  
     2.2 ผู้สบืทอด ลเิกเป็นศิลปะการแสดงของไทยที่ได้รับความนิยมมาก แต่ใน
ปัจจุบันการแสดงลเิกได้ความสนใจลดลง ทั้งนีเ้นื่องจากปัญหาทางด้านเศรษฐกจิ  จึงสง่ผลใหก้าร
แสดงลเิกมงีานแสดงน้อยลง  และสาเหตุอกีประการหนึง่เนือ่งมาจากคนในสังคมเรือ่งมีค่านิยมที่
เปลี่ยนแปลงไปสนใจวัฒนธรรมตะวันตกมากข้ึน และการแสดงลิเกในสถาบันอุดมศึกษาปจัจบุันมีน้อย 
เพราะไม่ได้รับความนิยมจากการชมการแสดงลิเกในปจัจบุันไม่ค่อยมีผูส้ืบทอด ท าให้การแสดงลเิกนี้มี
วันแต่จะสูญไปตามกาลและเวลา  
     2.3 การอนุรกัษ์  การแสดงลิเกถือเป็นการแสดงที่ถ่ายทอดประวัติศาสตร์
มาอย่างช้านาน แต่ปัจจบุันสถานการณ์การแสดงลิเกพื้นบ้านทั่วประเทศประสบวิกฤติมาก สาเหตุ
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ส าคัญมาจากคนไทย  เพื่อเป็นการส่งเสริมและอนรุักษ์การแสดงลิเก  สถาบันอุดมศึกษาควรให้
ความส าคัญของการแสดงทางวัฒนธรรมไทยซึ่งเป็นมรดกของชาติสืบต่อไป  
     2.4 การสบืทอด  เนื่องจากเยาวชนไม่นิยมดูการแสดงลิเกเพราะเห็นว่าไม่
ทันสมัย  แม้แต่เวลาไปชมการแสดงลิเกมักจะเรียกรอ้งให้ลเิกร้องเพลงลูกทุง่มาก ๆ เพราะจะได้ร้อง
และเต้นตาม นับเป็นการสนับสนุนให้ภูมปิัญญาลิเกเลือนหายไปได้เร็วข้ึน ฉะนั้นการทีจ่ะโน้มน้าว
ปลูกฝังให้เยาวชนหันมานิยมในศิลปะการแสดงลิเกจึงเป็นเรือ่งที่ค่อนข้างจะท ายากข้ึนทกุวันดังกล่าว
แล้วข้างต้นว่านับวันแต่จะปลูกฝงัความรักในศิลปะด้านน้ีไดย้ากขึ้น มีการน าลเิกเข้าสู่หลักสูตรของ
มหาวิทยาลัยเพื่อการสืบทอดนับว่าเป็นวิธีการสบืทอดที่ดีแต่ปัญหาอุปสรรคอาจจะเกิดตามมาได้ตาม
ความเปลี่ยนแปลงของสังคมต่อไป  
 
  ตอนที่ 3 แนวทางการส่งเสริมการแสดงลเิกในสถาบันอุดมศึกษาเพื่ออนุรักษ์และสืบ
ทอดภูมิปัญญาไทยเขตภาคเหนอืตอนล่าง 
 
   การสง่เสรมิศิลปวัฒนธรรมในสถาบันอุดมศึกษามีความจ าเปน็อย่างยิ่งทีจ่ะต้องท า
ความเข้าใจด้วยการศึกษา เชิญชวนให้มีผูส้ืบทอดการแสดงลิเกในรุ่นต่อๆ ไป  เพราะวัฒนธรรมเป็นสิ่ง
ที่ไม่หยุดนิ่ง รวมทั้งผู้ที่มีความสามารถทางดนตรีและการแสดงแตข่าดผู้ที่จะฝึกฝนหรือสืบทอดการ
แสดงลเิกอย่างจริงจัง  เพื่อมีองค์ความรู้และทกัษะทางด้านศิลปะการแสดงนาฏศิลป์ไทย  ซึ่งรวมถึง
ภารกิจหลักที่สถาบันอุดมศึกษาจะต้องปฏิบัติมี 4 ประการ คือ การผลิตบัณฑิต การวิจัย การ
ให้บรกิารทางวิชาการแกส่ังคม และการท านุบ ารงุศิลปวัฒนธรรม ซึ่งภารกิจหลักนี้จะมสี่วนช่วยให้
นักศึกษาอยู่ในสถาบันการศึกษาอย่างมีความสุข มีจิตใจใฝ่ด ีมีคุณธรรม และตระหนักถึงการสั่งสม
วัฒนธรรมอันดีงามมาแต่ในอดีตโดยบรรพชนไทย สร้างส านึกความรักชาติ ศาสน์ กษัตริย์ แก่
นักศึกษา โดยส านักงานคณะกรรมการการอุดมศึกษา (สกอ.) และส านักงานรบัรองมาตรฐานและ
ประเมินคุณภาพการศึกษา (สมศ.) ได้เห็นความส าคัญของภารกิจดงักล่าวจึงก าหนดไว้เป็นหนึ่งในตัว
บ่งช้ีของการประเมินคุณภาพการจัดการศึกษา  และสถาบันอุดมศึกษาได้เล็งเห็นถึงความส าคัญของ
ภารกิจดังกล่าวข้างต้น โดยมุ่งหวังใหอ้าจารย์และนักศึกษาได้น าภารกิจด้านการท านุบ ารุง
ศิลปวัฒนธรรมมาผสมผสานกบัการจัดการเรียนการสอนและกิจกรรมของนักศึกษาดังนี ้
    1. การอนุรกัษ์และการสืบทอด  ควรให้ความส าคัญของการอนรุักษ์
ศิลปวัฒนธรรมไทย  โดยให้มหีลกัสูตรการเรียนการสอนการแสดงลเิกในสถาบันอุดมศึกษา  หรอื
ชมรมการแสดงลเิกในสถาบันอุดมศึกษา  เพื่อใหก้ารแสดงลเิกด ารงอยู่รุ่นหนึ่งไปสู่อกีรุ่น  เพื่อให้เกิด
การแลกเปลี่ยนเรียนรู้การแสดงลิเกไปยังสถาบันอุดมศึกษาต่างๆ โดยมีแนวทางในการสง่เสรมิการ
อนุรักษ์และการสืบทอดดังนี ้
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     1.1 การศึกษาเรียนรู้  การอนรุักษ์และการสืบทอดในด้านการศึกษาเรียนรู้  
สถาบันอุดมศึกษาควรให้ความส าคัญของการอนรุักษ์ศิลปวัฒนธรรมไทย  โดยให้มีหลักสูตรการเรียน
การสอนการแสดงลิเกในสถาบันอุดมศึกษา  เพื่อให้ด ารงอยูรุ่่นหนึ่งไปสูอ่ีกรุ่นหนึ่ง  การสอน
ศิลปะการแสดงลเิก เป็นกระบวนการเรียนการสอนแบบพีส่อนน้อง  ท าให้เกิดการถ่ายทอดความรู้
และความผูกพันกันจากรุ่นสู่รุ่นของผูท้ี่เข้ามาร่วมใช้ชีวิตด้วยกันในนามชมรมการแสดงลเิก  และยงัมี
การสอดแทรกความรู้ต่างๆ ทางประเพณีวัฒนธรรมและการใช้ชีวิตในสังคมอย่างเป็นธรรมชาติ  และ
สามารถน าไปประยุกต์ พัฒนาและเผยแพร่ให้แก่เยาวชนรุ่นหลงัต่อไป 
     1.2 การสร้างเครือข่าย  ควรมีการสร้างเครือข่ายการอนรุักษ์และการสืบ
ทอดการแสดงลิเกในสถาบันอุดมศึกษา  เพื่อให้เกิดการแลกเปลี่ยนเรียนรู้การแสดงลเิกไปยงั
สถาบันอุดมศึกษาต่างๆ  และยังสอดคล้องกบัภารกจิหลักทีส่ถาบันอุดมศึกษาจะต้องปฏิบัติมี 4 
ประการ คือ การผลิตบัณฑิต การวิจัย การให้บริการทางวิชาการแก่สงัคม และการท านบุ ารงุ
ศิลปวัฒนธรรม คณาจารยผ์ูส้อน มีการสอดแทรกเนือ้หาเกี่ยวกับความรู้ด้านศิลปวัฒนธรรมของการ
แสดงลเิกเข้าไปในรายวิชาของหลักสูตร  เพื่อสร้างเครอืข่ายในการเผยแพร่ศิลปวัฒนธรรมตอ่ชุมชน
และเครอืข่ายในสถาบันอุดมศึกษาต่างๆ ต่อไป 
    2. การเตรียมการสอน เป็นการก าหนดกิจกรรมต่างๆ ของผูส้อนก่อนที่จะเริ่ม
ด าเนินการสอนเป็นการวางแผน  และเตรียมการล่วงหน้า  เพื่อให้การเรียนของผู้เรียนบรรลุตาม
จุดมุ่งหมายที่วางไว้  โดยการก าหนดองค์ประกอบต่างๆ ของการสอน ได้แก่  วัตถุประสงค์  วิธีการ
สอน  กิจกรรมการเรียนการสอน  สื่อการสอน  วิธีวัดผลประเมินผลแล้วน าไปเขียนแผนการสอนและ
น าไปปฏิบัติ คือ การสอนดงันี ้
     2.1 การรบัศิษย์  การแสดงลิเกในสถาบันอุดมศึกษา  คณาจารย์ทุกท่านจะ
พิจารณาในเรื่องของคุณลักษณะภายนอกของลกูศิษย์เป็นล าดับแรก คือ  ดูจากกิริยา  ท่าทาง  
มารยาทในการเข้าหาผู้ใหญ่  การมีมนุษยส์ัมพันธ์ที่ดีและการมีสมัมาคารวะ  นอกจากนั้นแล้วลกูศิษย์
จะต้องเตรียมดอกไม้ธูปเทียนมา  เช่น  ดอกเข็ม  ดอกมะเขือ  ใบส้มป่อย หญ้าแพรก เป็นต้น  เพื่อ
แสดงความเคารพต่อครู หลังจากนั้นครจูะจับมอืในการสอนการร า  การก้าวพอเป็นพิธี และครูจะจุด
ธูปบอกครบูาอาจารย์เป็นอันเสร็จพิธีในการรบัศิษย์ 
     2.2 การไหว้ครู การที่ศิษย์แสดงความเคารพยอมรับนบัถือครูตัง้แต่
เบื้องต้น ก็มีส่วนท าให้ครูเกิดความรัก ความเมตตาต่อศิษย์ อยากมอบวิชาความรู้ใหอ้ย่างเตม็ที่ และ
ศิษย์เองกจ็ะมีความรูส้ึกผูกพันใกล้ชิด เกิดมั่นใจว่าตนจะมผีูคุ้้มครองดูแล สั่งสอนให้ไปสูห่นทางแห่ง
ความดีงาม และความเจริญก้าวหน้าแน่นอน  จะเห็นได้ว่า  การไหว้ครูมหีลายอย่าง เช่น การไหว้ครู
นาฏศิลป์ ไหว้ครูดนตรี ไหว้ครูโหราศาสตร์ เป็นต้น การไหว้ครูนิยมประกอบพิธีในเดือนที่เป็นเลขคู่ 
ยกเว้นเดือน 9 เดือนเดียวที่อนโุลม เพราะถือเป็นเคล็ดว่าเปน็เลขที่ดีก้าวหน้า และมักท ากันในวัน
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ข้างขึ้น ซึ่งถือว่าเป็นวันฟูข้างแรมอันถือว่าเป็นวันจมไม่นิยมประกอบพิธีกัน  โดยในข้ันตอนการไหว้นั้น
จะต้อง จุดธูป 3 ดอก หรือ 9 ดอก วางไว้ในพานก านล พร้อมดอกไม้  เทียน หมากพลูและเงิน 6 บาท   
     2.3 การเรียนร า  เป็นข้ันตอนการเรียนร าก็จะเริ่มจากการสอนให้ร าก่อน
โดยก าหนดใหม้ีเพลงช้าเพลงเร็วหรอืที่เรียกกันโดยทั่วไปว่า “การร าทวายมือ”  ซึ่งประกอบไปด้วยท่า 
ผาลาเพียงไหล่ พิสมัยเรียงหมอน กินนรแนบถ้ า โดยท่าต่างๆ  เหล่าน้ีจะต้องผ่านท่าร าพื้นฐานกอ่นใน
การฝกึหัดการฝกึหัดของการแสดงลิเกจะแบ่งใหฝ้ึกทีละ 2 คน  เพื่อเป็นการถ่ายทอดศิลปะการร าไทย
ที่เป็นวัฒนธรรมไทยให้กบัคนรุ่นหลงั 
     2.4 การเรียนรอ้ง  การเรียนรอ้งของการแสดงลิเกจะเริ่มด้วยการหัดร้อง
เพลงไทยในอัตราสองช้ันอย่างง่ายๆ ที่ใช้กันประจ าในการแสดงลิเก เช่น ตะลุม่โปง หงส์ทอง สองไม้
หรือราชนิเกลิง โดยครจูะใหฝ้ึกการหัดออกเสียงให้ชัดเจน รูจ้ังหวะ การถอนหายใจ การรอ้งให้เสียง
นั้นไม่ขาดและยาวต่อเนื่อง ส าหรบัใครที่จะแสดงเป็น พระเอก นางเอก หรือตัวละครต่างๆ  จะใหร้ับ
บทนั้นไปทอ่งจ า หรือที่เรียกว่า “การแจกบท” 
     2.5 การเรียนการแสดง  การเรียนการแสดงในข้ันตอนน้ีจะเลือกสอน
เฉพาะนักแสดงทีผ่่านสอบท่องบทกลอนต่างๆ  ได้อย่างคลอ่งแคล่วและผ่านการร าได้เป็นอย่างดี  ทั้งนี้ 
จะเป็นส าหรบัผูท้ี่ผ่านการฝึกขั้นพื้นฐานมาแล้วทั้งหมด  และจะมาเรียนการแสดงลเิกจะต้องมีการ
ซ้อมใหญ่ หมายถึง ข้ันตอนการซ้อมที่เปรียบเหมือนเป็นการแสดงจริงทุกอย่าง เพื่อดูความพรอ้มของ
ผู้แสดงลิเกในด้านต่างๆ อีกด้วย  ในการเรียนการแสดงมีการก าหนดเป้าหมายของผู้เรียนไว้ว่า  
“ผู้เรียนสามารถแสดงบทบาทของตัวละครนั้นๆ ได้เป็นอย่างดี และผูเ้รียนจะต้องปฏิบัติตนในระหว่าง
เรียนการแสดงอย่างเหมาะสม” 
    3. การประเมินผล  มีความสัมพันธ์กบัการสอนอย่างมาก  เพือ่ให้ผู้เรียนบรรลุ
จุดประสงค์  อาจารย์ผูส้อนควรมีการตรวจสอบโดยวัดและประเมินความรู้ความเข้าใจ  และทักษะ
พื้นฐานของนักศึกษาหรือนสิิตแตล่ะคน  เพื่อตรวจสอบความรู้พื้นฐานของนักศึกษาหรือนสิิต ดังนั้น  
การประเมินผลและวัดผลของการแสดงลเิกนั้นดูจากการร้องการเล่นว่าคนน้ีเล่น บทลเิกแต่ละบทได้ดี
แค่ไหน เล่นแล้วได้ผลเป็นอย่างไร จากนั้นจะพิจารณาจบัคนที่ผ่านการประเมินผลใหเ้ป็นตัวแสดง
ต่างๆ และดูจากการรับได้ไม่ได้ของแตล่ะคนเพือ่ที่จะใหบ้ทแสดงได้ตรงตามความถนัดของแต่ละ
บุคคลต่อไป 
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อภิปรายผล 
 
 ผลจากศึกษาวิจัยพื้นที่ครั้งนี้  ผู้วิจัยพบประเด็นส าคัญเรือ่งการส่งเสริมการแสดงลิเกใน
สถาบันอุดมศึกษาเพื่ออนรุักษ์และสบืทอดภูมปิัญญาไทยเขตภาคเหนือตอนล่าง สามารถน ามา
อภิปรายผลเพื่อสอดคล้องตามความมุ่งหมายของการวิจัยได้ดังนี้ 
 
  ตอนที่ 1 ภูมิปัญญาการแสดงลเิกในสถาบันอุดมศึกษาเพื่ออนรุักษ์และสืบทอดภูมิ
ปัญญาไทยเขตภาคเหนือตอนล่าง 
   ภูมิปัญญาการแสดงลเิกในสถาบันอุดมศึกษา เรื่องการอนรุักษ์และสบืทอดภูมปิัญญา
ไทย มีประเด็นส าคัญดงันี้   
    1. ภูมิปัญญาด้านนาฏศิลป์เกี่ยวข้องกับการรอ้ง การร าของการแสดงลเิกใน
สถาบันอุดมศึกษา ในการร้องนั้นจะมีเทคนิคการร้องโต้ตอบกันและจะต้องร้องให้ลงสมัผสัคลอ้งจอง 
การร ามีการประยุกต์ใช้ท่าทางของการร านาฏศิลป์ และลกูหลานลิเกส่วนหนึง่ได้รับการศึกษาจาก
วิทยาลัยนาฎศิลปหรือสถาบันการศึกษาอื่นๆ ที่จัดการเรียนการสอนด้านนาฏศิลป์ จึงส่งผลใหล้ิเกรุ่น
หลงัมีความสามารถในการร าได้อย่างสวยงาม และถูกตอ้งตามแบบแผนซึ่งสามารถน ามาประยุกต์กบั
การแสดงลเิกในปจัจบุันได้เป็นอย่างด ี
    ผู้วิจัยมีความเห็นว่า  ส่วนใหญ่ผูเ้รียนการแสดงลิเกในสถาบนัอุดมศึกษาจะเป็น
ลูกหลานลิเก  ได้รับการศึกษาการร าจากวิทยาลัยนาฎศิลปหรือสถาบันการศึกษาอื่นๆ ที่จัดการเรียน
การสอนด้านนาฏศิลป์ จึงส่งผลใหผู้้แสดงลเิกสามารถร าได้อย่างสวยงาม และสามารถน ามาประยุกต์
กับการแสดงลิเกในปจัจบุันได้เป็นอย่างดี  และมีเทคนิคการร้องโต้ตอบกันให้ลงสมัผสัคล้องจอง  ซึ่ง
สอดคล้องกบัผลงานวิจัยของกนิษฐา เทพสุด, 2550 ได้ศึกษาเรื่องการปรบัประสานสื่อพื้นบ้าน ลเิก
ผ่านทางสื่อโทรทัศน์  :  กรณีศึกษารายการลเิกรวมดาวดารา ทางสถานีวิทยุโทรทัศน์กองทัพบก ช่อง 
5 ผลการวิจัยพบว่า ผู้แสดงลิเกพยายามแสดงออกถึงความเป็นลเิกมากที่สุดด้วยการร าทีอ่่อนช้อย ค า
ร้องและการเจรจาหวังให้ผู้ชมมีอารมณ์ร่วมในขณะที่ท าการแสดงเป็นกึ่งละครโทรทัศน์ มีการใช้
เทคโนโลยีเข้ามามสี่วนด้วย นั่นคือการบันทึกเทป ส่วนฝ่ายผลิตรายการจะใช้เทคนิคเกี่ยวกบักล้องที่ใช้
จับภาพแทนสายตาผู้ชมจับภาพทัง้การเคลื่อนไหว ขนาด และมุมภาพ เพื่อใหส้ื่อถึงความรูส้ึกที่สมจริง 
    2. ภูมิปัญญาด้านคีตศิลป์  ผู้แสดงลิเกจะตอ้งแต่งบทเจรจาและบทรอ้งตลอด
การแสดงลเิก  ส าหรับบทเจรจาน้ัน  ผู้แสดงลเิกสามารถด้นกลอนสดได้ทั้งหมด  เพราะเป็นภาษาพูด
ที่เข้าใจง่ายไมม่ีใจความทีล่ึกซึง้  ส่วนบทร้องมีเพลงและรูปแบบค ากลอนของเพลงไทยและเพลงราชนิ
เกลงิและได้มกีารน าเครื่องดนตรีไทยประเภทวงปีพาทย์มอญมาใช้ในการบรรเลงประกอบการแสดง
ลิเก ได้แก่ ระนาดเอก ฆ้องวงใหญ่  ปี่แน ปี่ชวา กลองทัด ตะโพน ฉ่ิงและฉาบ   
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    ผู้วิจัยมีความเห็นว่า  การแสดงลิเกในสถาบันอุดมศึกษาจะเน้นถึงการร้องและ
การเจรจาของการแสดงลเิก โดยมลีักษณะเฉพาะผู้แสดงจะเปล่งเสียงรอ้ง และยงัเน้นเสียงที่ขึ้นนาสกิ  
คือ  มีกระแสเสียงกระทบโพรงจมูก  เพื่อใหม้ีเสียงหวาน  การร้องเพลงสองช้ันและเพลงราชนิเกลิง
นั้นผู้แสดงลเิกได้ให้ความส าคัญที่การเอื้อนและลูกคอมากยิง่ข้ึน  ซึ่งสอดคล้องกับผลงานวิจัยของ  
สุรศักดิ์ เพชรคงทอง, 2551 ได้ศึกษาเรื่องดนตรลีิเกลาฮู ต าบลท่าโพธ์ิ อ าเภอสะเดา จังหวัดสงขลา 
โดยมีวัตถุประสงค์เพื่อศึกษาวัฒนธรรมของลิเกลาฮูและศึกษาดนตรีลิเกลาฮู ผลการศึกษาพบว่า  
ศิลปะการแสดงเพลงพื้นบ้านพร้อมที่จะถ่ายทอดให้กบัผูท้ี่สนใจ คณะลิเกลาฮูปจัจบุันมสีมาชิกทัง้หมด 
12 คน เครื่องดนตรีที่ใช้มีร ามะนา 3 ใบ แทมบูริน ฉ่ิง ฉาบ กรับ และโหม่ง เป็นเครือ่งประกอบจังหวะ 
ส่วนแอคคอเดียนกับไวโอลินใช้เป็นเครื่องด าเนินท านอง การแต่งกายผู้ชายจะนุ่งกางเกงขายาวเสื้อ
แขนยาว บางครั้งอาจใส่หมวกแขก ส่วนผู้หญิงนุง่ผ้าถุง สวมเสื้อแขนยาวและคลุมผ้า การแสดงลเิก
ลาฮูไม่มีพิธีมากนักจะเริ่มต้นด้วยการเบิกโรง การว่าเพลงและการลาผู้ชม ปจัจบุันลเิกลาฮูมักจะได้รบั
เชิญไปแสดงในงานทีเ่กี่ยวข้องกบัวัฒนธรรมและการอนุรักษ์   
    3. ภูมิปัญญาด้านวรรณศิลป์  เป็นเกี่ยวกบัวรรณกรรมร้อยแก้วและร้อยกลอง 
โดยพิจารณาจากบทละครโทรทัศน์ทีโ่ดดเด่น  น ามาดัดแปลงให้เข้ากบัการแสดงลิเกใน
สถาบันอุดมศึกษา ซึง่รวมไปถึงละครจักรๆ วงศ์ๆ อีกด้วย  ซึ่งเป็นภูมิปญัญาทางภาษาในการประพันธ์
เนื้อเรื่องที่มีทัง้บทบรรยาย บทพูดหรือเจรจาเป็นรอ้ยแก้ว  และบทร้องที่เป็นรอ้งกรองส าหรบับทร้อง
ที่เรียกว่า “กลอนลิเก” 
    ผู้วิจัยมีความเห็นว่า  การแสดงลิเกในสถาบันอุดมศึกษา  เริม่ต้นจากการบท
ประพันธ์เนื้อเรื่องที่มีทัง้บทบรรยาย บทพูดหรือเจรจาทีเ่ป็นร้อยแก้ว  และบทร้องที่เป็นร้อยกรอง
ส าหรับบทรอ้งทีเ่รียกว่า  “กลอนลิเก”  กลอนลเิกจะจัดอยู่ในกลุ่มกลอนเพลงซึง่จะมีเอกลกัษณ์
เฉพาะในกลอนเพลงแตล่ะอย่าง เช่น เพลงอีแซว เพลงฉ่อย เป็นต้น  และค าลงซึ่งเป็นเนื้อรอ้งตอนจบ
ที่มีเพียง 1 ค ากลอน การด้นบทรอ้งมีศลิปะ 3 ระดบั ระดับสูงคือ ด้นค าร้อง และค าลงข้ึนใหม่ ซึ่ง
สอดคล้องกบัผลงานวิจัยของอนุกลู โรจนสุขสมบรูณ์, 2557  ได้ศึกษาเรื่องลิเกในประเทศไทย  ผล
การศึกษาพบว่า  ลิเกมีพัฒนาการมาจากการสวดแขกตั้งแต่สมัยรัชกาลที่ 5 แล้วปรับจากสวดแขกเป็น
ลิเกโดยนารูปแบบ ละครร้องและเจรจามาผสมแสดงครั้งแรกที่วิกเจ้าพระยาเพชรปราณี เรียกว่า ลิเก
ทรงเครื่อง แต่งกายเลียนแบบขุนนางผู้ใหญ่ เครื่องประดบัท าจากเงินต่อมาครูดอกดิน เสอืสง่า ได้คิด
เพลงรานิเกลิงข้ึนเป็นคนแรก เป็นการวางรากฐานลิเกไทย ผูแ้สดงยังใช้ชายล้วน จนกระทัง่สมยัครู
หอมหวล นาคศิริ ผู้เป็นศิษย์ได้คิดต่อเพลงรานิเกลงิให้ยาวข้ึนและร้องง่ายข้ึนกว่าเดมิจนเป็นแบบแผน
มากระทั่งปัจจุบัน  
    4. ภูมิปัญญาด้านพิธีกรรม/ความเช่ือ  การแสดงลเิกมีความเช่ือพ่อแก่ ที่นับถือ
และเคารพบูชาครผูู้ประสทิธ์ิประสาทวิชาด้านนาฏศิลป์ให้  โดยที่หิ้งพ่อแกจ่ะตั้งตรงกลาง  หันหน้าไป
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ทางทิศตะวันออก  ได้ยึดถือปฏิบัติเหมือนกับเป็นประมุขของคณะที่จะต้องถวายข้าว  ดอกไม้และธูป
เหมอืนกับไหว้พระ  ก่อนจะกินข้าวต้องไหว้พ่อแก่  ผู้แสดงลเิกทุกคนกอ่นออกแขกหรอืออกแสดง
จะต้องยกมือไหว้พ่อแก่ก่อน 3 ครั้ง  และเมื่อจบการแสดง  ตอนเลิกก็ต้องยกมือไหว้พ่อแก่เหมือนกัน 
    ผู้วิจัยมีความเห็นว่า  การแสดงลิเกในสถานศึกษามีความเช่ือเกี่ยวกับพ่อแก ่ใน
การจัดพิธีไหว้ครูนั้น  มักนิยมจัดในวันพฤหสับดี  นิยมประกอบพิธีในเดือนทีเ่ป็นเลขคู่ ยกเว้นเดือน 9 
เดือนเดียวที่อนุโลม  เพราะถือเป็นเคล็ดว่าเป็นเลขที่ดกี้าวหน้า  ซึ่งสอดคล้องกับผลงานวิจัยของ 
Yang, 2002 ได้ศึกษาเรื่องศิลปดนตรี และการเปลี่ยนแปลงของพระพุทธศาสนานิกายเถรวาท 
พิธีกรรม ได (Dai) กล่าวถึงพิธีกรรมไดซึ ที่มรีากมาจากประเทศจีนในแคว้นยูนานทางตะวันตกเฉียงใต้
ของจีน นอกจากจีนแล้ว พิธีกรรมดังกล่าวยังมปีรากฏในแถบเอเชียตะวันออกเฉียงใต้อีกหลาย
ประเทศเช่น พม่า ไทย เวียดนาม ลาว วัฒนธรรมศาสนาของไดพุทธศาสนิกชนศาสนาพุทธนิกายเถร
วาทนี้มีพิธีทางศาสนาซึ่งยึดหลักเศรษฐกจิทางสงัคมพุทธศาสนิกชนส่วนใหญ่ จะประกอบพิธีกรรมทาง
ศาสนาเป็นกิจวัตรจนถือเป็นกิจกรรมของโลกบทวิจัยน้ีประกอบด้วย 1. ความเช่ือที่มาจาก
ประสบการณ์วิจัยค้นคว้า 2. การศึกษาจากประวัติศาสตร์ชาติพันธ์ุของบทเพลงศาสนาของชาวไค 3. 
การส ารวจรวบรวมข้อมูลจากผลรายงานเกี่ยวกับบทเพลงเกีย่วกับพุทธศาสนา 4. การอภิปรายเรื่อง
ของการเปลี่ยนแปลงระบบภาษาศาสตร์ระหว่างวัฒนธรรมประเพณีวาสกิะและบทเพลงเก่า 5. การ
สืบหาข้อมลูด้านความสัมพันธ์ระหว่างบทเพลงพุทธศาสนาทีม่ีอยู่ไม่มากนัก เช่น Blan . Dcan. และ 
Acan 
    5. ภูมิปัญญาด้านข้อเสนอแนะต่างๆ ทีเ่กิดข้ึนการแสดงลิเกโดยมีรายละเอียด
ดังนี ้
     5.1 ภูมิปัญญาการแต่งหน้าของลิเก  ซึ่งสามารถแสดงออกถึงภูมปิัญญา
ของผู้แสดงซึง่ส่วนใหญ่ต้องแต่งหน้าเอง  รูปแบบของใบหนา้ที่ตกแต่งออกมาแล้วจะเป็นอย่างไรนั้น
ข้ึนอยู่กับความตั้งใจของผู้แต่งปกติแล้วก็มักจะแต่งให้มีความสวยงาม  แต่ในบางโอกาสก็ตอ้งแต่งให้
แตกต่างจากธรรมชาติของตนเอง  เพื่อให้มีความเหมาะสมกบับทบาทที่แสดง เช่น พระเอก นางเอก
แต่งหน้าออกมาในแนวสวย อ่อนหวาน ตัวโกง ทั้งชายและหญิงก็ต้องแต่งให้ออกมาในแนวคมเข้ม ตัว
ตลกก็แต่งให้ออกมาแนวตลกขบขันเพื่อเรียกเสียงหัวเราะของผู้ชม  เป็นต้น   
     ผู้วิจัยมีความเห็นว่า  การแต่งหน้าของลเิกในสถานศึกษาสามารถแต่งให้
สวยงาม และเหมาะสมกับบทบาทที่แสดง เช่น  พระเอก นางเอกแตง่หน้าออกมาในแนวสวย 
อ่อนหวาน ตัวโกงทั้งชายและหญิงก็ต้องแต่งใหอ้อกมาในแนว คมเข้ม ตัวตลกก็แต่งให้ออกมาแนวตลก
ขบขันเพื่อเรียกเสียงหัวเราะของผู้ชม เป็นต้น   
     5.2 ภูมิปัญญาด้านอปุกรณ์ประกอบการแสดงลิเก เป็นสิ่งที่ช่วยให้การ
แสดงนั้น  มีความสมจรงิท าใหผู้้ชมเกิดจินตนาการคล้อยตามเนื้อเรื่องที่แสดง  เป็นการบง่บอกถึง
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เหตุการณ์ เวลา ยุคสมัย สถานที่ ตลอดจนสิ่งต่าง ๆ อุปกรณ์การแสดงลิเกนั้นประกอบด้วย ไฟต่าง ๆ 
เครื่องเสียง เตียง หมอนองิ อาวุธต่าง ๆ เช่น  ดาบ หอก ม้า ขวาน ทวน เป็นต้น   
     ผู้วิจัยมีความเห็นว่า  ภูมิปัญญาด้านอปุกรณ์ประกอบการแสดงลิเก เป็นสิ่งที่
ช่วยให้การแสดงนั้น  มีความสมจริงท าให้ผู้ชมเกิดจินตนาการคล้อยตามเนื้อเรื่องที่แสดง  และท าใหม้ี
ผู้ชมการแสดงลิเกจ านวนมากข้ึน  จะเห็นได้ว่า  ภูมิปัญญาดา้นอุปกรณ์ประกอบการแสดงลิเก มี
ความส าคัญต่อการแสดงลิเกเป็นอย่างมาก และถือได้ว่าเป็นเอกลักษณ์ของการแสดงลิเกอีกด้วย  
     5.3 ภูมิปัญญาจากการเขียนฉากที่ใช้ในการแสดงลิเก ฉากเป็น
ส่วนประกอบส าคัญในการสร้างสสีัน นอกจากใช้ประโยชน์เป็นเครื่องกั้นแบ่งส่วนของเวทลีิเกแล้ว ยัง
ช่วยสร้างบรรยากาศให้การแสดงลิเกมีความสมจริงและน่าสนใจมากขึ้น 
     ผู้วิจัยมีความเห็นว่า ภูมิปัญญาการเขียนฉากที่ใช้ในการแสดงลิเกเป็น
ส่วนประกอบส าคัญในการสร้างสสีันของการแสดงท าให้การแสดงนั้นมีความสมจริงและถือได้ว่าเป็น
เอกลักษณ์ของการแสดงลิเกอีกด้วย 
   จากข้อค้นพบในงานวิจัยดังกล่าว ผู้วิจัยคิดว่าภูมิปัญญาไทยเป็นองค์ความรู้ที่มี
ประโยชน์ต่อสถาบันอุดมศึกษาในปัจจุบันเป็นอย่างมาก  เพราะสามารถน าภูมิปญัญาการแสดงลเิกมา
บูรณากับรายวิชาการเรียนการสอนโดยเน้นผู้เรียนเป็นส าคัญ ซึ่งรวมถงึภารกจิหลักที่
สถาบันอุดมศึกษาจะต้องปฏิบัติมี 4 ประการ คือ การผลิตบณัฑิต การวิจัย การใหบ้รกิารทางวิชาการ
แก่สังคม และการท านุบ ารุงศิลปวัฒนธรรม ภารกจิหลักนีจ้ะมีส่วนช่วยให้นักศึกษาอยู่ใน
สถาบันอุดมศึกษาอย่างมีความสุข มจีิตใจใฝ่ดี มีคุณธรรม และตระหนักถึงการสั่งสมวัฒนธรรมอันดี
งามมาแต่ในอดีตโดยบรรพชนไทย สร้างส านึกความรักชาติ ศาสน์ กษัตริย์ แก่นักศึกษา โดยส านักงาน
คณะกรรมการการอุดมศึกษา (สกอ.) และส านักงานรับรองมาตรฐานและประเมินคุณภาพการศึกษา 
(สมศ.) ได้เห็นความส าคัญของภารกจิดังกล่าวจงึก าหนดไว้เป็นหนึ่งในตัวบง่ช้ีของการประเมินคุณภาพ
การจัดการศึกษาและสถาบันอุดมศึกษาได้เลง็เห็นถึงความส าคัญของภารกจิดังกล่าวข้างต้น โดย
มุ่งหวังให้อาจารย์และนักศึกษาได้น าภารกิจด้านการท านบุ ารุงศิลปวัฒนธรรมมาผสมผสานกบัการ
จัดการเรียนการสอนและกิจกรรมของนกัศึกษาให้มีความทนัสมัย  และเป็นการอนุรกัษ์และการสบื
ทอดการแสดงลิเกให้ด ารงอยู่กบัสงัคมไทยตลอดไป ซึ่งสอดคล้องกบัแนวความคิดของลักษณา รอดสน
, 2540  ได้ให้ความหมายภูมิปัญญาพื้นบ้านไว้ว่า  ภูมิปัญญาพื้นบ้าน  หมายถึง ความรู้ประสบการณ์
ของชาวบ้านที่ได้รับการถ่ายทอดกันมาจากบรรพบุรุษ เพื่อใช้ในการด าเนินชีวิตให้เป็นสุขในแต่ละ
สภาพแวดล้อม โดยการประสมประสานความรู้ความคิดเข้าด้วยกันในการใช้แก้ปัญหาต่างๆ ล้วนเป็น
สิ่งทีม่ีคุณค่าโดยผ่านกระบวนการพัฒนาให้สอดคล้องกับกาลสมัย  และสอดคล้องกบังานวิจัยของมณี 
เทพาชมพู, 2553 ได้ศึกษาเรื่องลิเก : การอนุรกัษ์และพฒันาตามมิติทางวัฒนธรรมภูมปิัญญา และ
ปรัชญาเศรษฐกจิพอเพียง ผลการวิจัยพบว่า ภูมิปัญญาทีป่รากฏในการแสดงลิเกมี 5 ด้าน ได้แก่  
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ภูมิปัญญาทางภาษา ภูมิปัญญาด้านนาฏศิลป์ ภูมปิัญญาด้านเพลงและดนตรี ภูมิปัญญาด้านการแต่ง
กาย แต่งหน้า และภูมิปญัญาด้านเวที ฉาก แสงและเสียง ภูมิปัญญาดังกล่าวเกิดข้ึนจากการเรียนรู้ 
การฝกึฝน การสัง่สมประสบการณ์และถ่ายทอดสืบต่อกันมาโดยที่ยังคงรักษาภูมิปญัญาด้ังเดิมทีเ่ห็นว่า
ดีงาม ถูกต้องเหมาะสมไว้ ในขณะเดียวกันก็ได้มีการปรบัเปลี่ยนพัฒนาภูมปิัญญาบางอย่างไปตามยุค
สมัยและสภาพสังคมปัจจุบัน ทัง้นี้เพื่อสร้างความสนใจ ชวนให้ผู้ชมติดตามผลงานจนถึงนิยมชมชอบ
ในศิลปะการแสดงลเิก และส่งเสริมสนับสนุนลเิกต่อไป ซึ่งสอดคล้องตามทฤษฎีโครงสร้างหน้าที่ของ 
Radcliffe-Brown (ทรงคุณ จันทจร, 2553; อ้างอิงมาจาก Radcliffe-Brown, 1952) ได้มองสังคม
โดยเปรียบเทียบกับสิ่งมีชีวิตประกอบด้วยระบบการท างานของอวัยวะต่างๆ แต่ละระบบกม็ีโครงสร้าง
และหน้าที่ของตัวเองหากระบบใดๆ  หยุดท าหน้าทีจ่ะท าใหร้่างกายเกิดอาการผิดปกติสงัคมก็
เช่นเดียวกัน  ประกอบไปด้วยระบบต่างๆ  เช่น  ระบบครอบครัว  เศรษฐกิจ  ศาสนา การเมือง   
เป็นต้น  แต่ละระบบก็มีโครงสร้างและหน้าที่เฉพาะมีการท างานร่วมกันของสมาชิกในสังคม   
เพื่อตอบสนองความต้องการพื้นฐาน  ทางร่างกายและจิตใจก่อให้เกิดการจัดต้ังองค์กรและสถาบัน
ต่างๆข้ึนท าใหส้ังคมด าเนินต่อไปอย่างไม่มีทีส่ิ้นสุด (ทรงคุณ จันทจร, 2553)    
 
   ตอนที่ 2 สภาพปัญหาการอนุรกัษ์และสืบทอดภูมิปัญญาไทยเขตภาคเหนือตอนล่าง 
    การอนุรกัษ์และสืบทอดภูมิปญัญาไทย  การแสดงลเิกในยุคปัจจุบันได้ละเลยและ
ไม่ให้ความส าคัญของข้ันตอนโดยเฉพาะการเริ่มต้นแสดงลิเก ในอดีตการออกแขกจะมีการไหว้ครูกอ่น
เป็นล าดับแรก แตก่ารออกแขกในปัจจุบันใช้หางเครือ่งตามสมัยนิยมแตง่ตัวออกมาเต้นโชว์ประกอบ
เพลงลกูทุ่งแทนการออกแขกแสดงใหเ้ห็นว่าไม่มเีคารพครหูรือพ่อแก่ดงัที่เคยปฏิบัติมาในอดีต   
ซึ่งสามารถสรปุและแยกเป็นประเด็นดังนี ้
     1. สภาพปัญหารปูแบบการแสดง  การแสดงลิเกเป็นศิลปะการแสดงที่อยู่คู่
กับสงัคมไทยมาช้านาน มีพัฒนาการที่สลับซับซอ้น โดยมีการน าละครมาผสมผสานและมีพัฒนาการ
ด้านการแต่งกาย ดนตรี การร้อง การร า บวกเข้ากับแนวคิดและภูมิปญัญาชาวบ้าน จนกลายเป็น
ศิลปะการแสดงที่มเีอกลักษณ์เฉพาะตัว  นอกจากนี้  การแสดงลิเกจะเป็นศิลปะบันเทิงแล้วยังเป็น
วิชาชีพที่ใช้หาเลี้ยงตนเองของศิลปิน  ในปัจจุบันมีการปรับเปลี่ยนรูปแบบในการแสดง  เพื่อความอยู่
รอดนอกจากการแสดงทั่วไปในงานวัด งานศพ งานบวช งานเฉลิมฉลองต่าง ๆ  แล้วยังมีการแสดงลิเก
ตามวิกต่าง ๆ หรือที่เรียกว่า  “ลิเกปิดวิก”  และจะต้องรักษารูปแบบของการแสดงลเิกไว้ให้ได้โดยมี
รูปแบบใหเ้ข้ากับราชนิเกลิง  คงจะไมสู่ญหาย  ซึ่งสามารถสรุปปญัหาภูมปิัญญาดังนี ้
      1.1 สภาพปัญหาผู้แสดง  การคัดเลือกผู้แสดงลเิกจะพจิารณาลักษณะของ
สรรีะร่างกายเป็นล าดับแรกและให้ความส าคัญของน้ าเสียงดว้ย  เพราะเป็นหัวใจหลักของการแสดง
ลิเก  ผู้แสดงใดที่มีน้ าเสียงดีเป็นเอกลกัษณ์ก็จะได้รบัเลือกให้ฝึกในบทบาทพระเอก นางเอง หรอืตัว
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ละครอื่น ๆ โดยพระเอก นางเอกจะต้องมีไหวพรบิปฏิภาณ  สามารถแก้ปญัหาเฉพาะหน้าได้ดี  
หน้าตาดี  น้ าเสียงดี ร้องเข้าจงัหวะ  พระเอกต้องมรีูปร่างสูงโปรง่และนางเอกต้องมรีูปร่างสันทัด  
หน้าตาด ี ตัวโกงต้องมีน้ าสียงดังฟงัชัด  รูปร่างสันทัด  พูดจาคล่องแคล่วทันคน  กิริยากระฉับกระเฉง
ว่องไว ตัวตลกต้องมีอารมณ์ขันพูดจาชัดเจนทันคนแก้ไขเหตกุารณ์เฉพาะหน้าได้ดี 
      ผู้วิจัยมีความเห็นว่า  ผู้แสดงลิเกที่รบับทเป็นพระเอกตอ้งมรีปูร่างสูงโปร่ง
และนางเอกต้องมีรปูร่างสันทัด  จะต้องมีไหวพรบิปฏิภาณ  สามารถแกป้ัญหาเฉพาะหน้าได้ดี  
หนา้ตาดี  น้ าเสียงดี ร้องเข้าจงัหวะ  ซึ่งสอดคลอ้งกบัผลงานวิจัยของดาบต ารวจ วินัย กองจันทร์, 
2557  ได้ศึกษาเรื่องวิถีชีวิตหมอล ากลอนของชุมชนหนองแวงตราชู ต าบลในเมอืง อ าเภอเมือง 
จังหวัดขอนแก่น ผลการวิจัยพบว่า ด้านที่เป็นวัตถุของหมอล ากลอน  เสียงแคนประกอบเสียงล า 
สามารถท าให้คนน่ังฟงัไปจนจบโดยไม่รูส้ึกเบื่อ  ซึ่งการล าแต่ละครั้งตอ้งใช้แคนหลายล า เพราะเสียง
หมอล าจะเปลี่ยนเมื่อเวลาล าไปนาน ๆ และเมือ่น าเครือ่งดนตรีอย่างอื่นมาประกอบการล าแล้วท าให้มี
ความสนุกสนานมากยิ่งข้ึน  หมอล ากลอนจงึต้องปรบัปรุง ประยุกต์การแสดงให้เข้ากบัสมัยจงึจะอยู่
รอด  การเป็นหมอล าได้ต้องมีบุคลิกดี สติปญัญาดี  มีเสียงไพเราะ มีพรสวรรค์  มีความช่ืนชอบการ
เป็นหมอล า  การเรียนการล าถือว่ายากไม่เหมือนการเรียนหนังสือ  การล าแต่ละครั้งถ้าล ากับคนใหม่ที่
ไม่เคยล าด้วยกัน ต้องมกีารสังเกต และศึกษาคู่ล า เพือ่ใหส้ามารถแก้หรือตอบโต้อีกฝ่ายได้   
      1.2  สภาพปัญหาการแต่งกาย  การจ าแนกเครื่องแต่งกายออกเป็นตัวพระ
และตัวนาง ขณะที่การแสดงลิเกไดร้ับความนิยมแพร่หลายอยู่ในสมัยนั้น ได้มีพวกจีนเป็นโต้โผหรือ
เจ้าของคณะลิเกจ านวนมาก ท าให้เกิดการแข่งขันกันข้ึนส่งผลให้เกิดเครื่องแต่งกายที่วิจิตรสวยงาม  
เกิดจากการเรียนแบบเครื่องแตง่กายของข้าราชการ  ปัจจุบนัการแต่งกายของการแสดงลิเกใน
สถาบันอุดมศึกษา เป็นการแตง่กายทีส่วยงามเป็นจุดสนใจทีส่ าคัญอย่างหนึ่งของการแสดงลิเก  เพราะ
ค่านิยมของผู้ชมการแสดงลเิกส่วนใหญ่ต่างก็มักจะดผูู้แสดงที่หน้าตาดี  การแต่งกาย  การแต่งตัว การ
ร้อง และการร าเป็นหลัก  การแสดงลเิกพยายามดัดแปลงการแสดงให้แตกต่างจากรปูแบบเดิมทั้ง
เครื่องแตง่กายทีส่วยงามเน้นความอลงัการด้วย เลื่อม เพชร และครสิตัน  การใช้ลวดลายมักเป็นลาย
ไทย เช่น ลายกนก ลายเหลี่ยม ลายกลม รปูหัวใจ เป็นต้น   
      ผู้วิจัยมีความเห็นว่า  การแต่งกายเน้นที่ความสวยงามและความอลังการ
ด้วย เลื่อม เพชร และครสิตัน  ซึ่งมีการพัฒนารูปแบบไปบ้างเพื่อให้เกิดความเหมาะสมและสวยงาม 
ใช้การแต่งกาย อย่างละครมากขึ้น ต่อมามีการแตง่กายเลียนแบบเช้ือชาติต่างๆ ตามแบบอย่างละคร 
(พันทาง) จึงมกีารเรียกว่า ลเิกพันทาง ซึ่งการแสดงโดยทั่วๆ ไปของการแสดงลเิกในสถานศึกษา  
หลงัจากการแต่งหน้าแล้ว จึงจะแต่งกายโดยเริ่มจากการสวมถุงเท้า ใสส่นับเพลา นุ่งผ้าจีบโจงสวมเสื้อ 
ใส่เครื่องประดบั สุดท้ายก็ใส่ยอด (ปันจุเหรจ็) วิธีการทั่วๆ ไปแต่งจากส่วนล่างข้ึนไปหาส่วนบน คือ  
จากเท้าไล่ข้ึนไปจนถึงศีรษะ ที่กล่าวมานี้เป็นของตัวแสดงผู้ชายหรือตัวพระ สาหรับผู้แสดงหญิง หรือ
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ตัวนางจะเริ่มต้นจากการใส่ถุงเท้า สวมเสื้อ นุ่งผ้าจบีหน้านาง ใส่เครื่องประดบัและสุดท้ายใสย่อด 
(ปันจเุหร็จ) ในเรื่องของการเก็บรักษาเครื่องแต่งกาย นิยมวิธีการผึ่งแดด ซึง่สอดคล้องกับผลงานวิจัย
ของพันทิพา มาลา, 2551  ได้ศึกษาเรื่อง การแสดงลิเกเด็กก าพร้าวัดสระแก้ว อ าเภอป่าโมก จงัหวัด
อ่างทอง มุง่เน้นศึกษา ในเรื่องประวัติความเป็นมา รปูแบบ วิธีการแสดงและองค์ประกอบของการ
แสดงลเิกเด็กก าพร้าวัดสระแก้ว ผลการวิจัยพบว่า ในปัจจุบนั มีรูปแบบการแสดงเปลี่ยนแปลงไป โดย
เน้นระบบธุรกิจเป็นส่วนใหญ่ เหลอืเพียง รุ่น 1 ที่มีนายศรีแพร นาคศิริ เป็นผู้รบัผิดชอบ ยังคงรกัษา
เอกลักษณ์ แบบแผนการแสดงแบบดั้งเดิมคือการแสดงลิเกทรงเครื่องไว้ได้ ในการเปลี่ยนแปลง
รูปแบบและองค์ประกอบในการแสดงนั้น มีการน าเอาเทคโนโลยีสมัยใหม่เข้ามาเสริม ปรับเปลี่ยน
เครื่องแตง่กายใหท้ันสมัยสวยงาม รูปแบบการแสดงได้น าลิเกลูกบทกลับมาใช้ แต่ยังใช้วงปี่พาทย์ที่
ชาวบ้านเรียกว่าวงหน้าจั่ว ประกอบการแสดงในรปูแบบเดิม 
      1.3 สภาพปัญหาการร้อง/ร า  เป็นองค์ประกอบส าคัญอย่างหนึ่งของการ
แสดงลเิกมลีักษณะพเิศษ  คือ  จะต้องเปล่งเสียงดังเตม็ที่ ท าให้มีเสียงค่อนข้างสูงกว่าปกติ จะเริม่การ
หัดร้องเพลงไทยในอัตราสองช้ันอย่างง่ายๆ  โดยให้หัดออกเสียงให้ชัดเจน  รู้จงัหวะ การถอนหายใจ
และการทอดเสียงไม่ให้ขาดเป็นห้วงๆ  ส่วนกระบวนร าที่ใหฝ้ึกร า  คือ  ร าเพลงช้าเพลงเร็วและร า
แม่บททกุคนต้องเรียน  เพื่อเป็นพื้นฐานในการทีจ่ะใช้ร าเพลงหน้าพาทย์ เช่น ร าเชิด เสมอ ร าข้ึนเตียง 
ร าออก-ร าเข้าต่อไป ในปัจจุบันที่ผู้แสดงไม่มีความรู้ความเข้าใจจึงประสบปญัหาเป็นอย่างมาก  เพราะ
ผู้แสดงลิเกทุกคนต้องร้องและร าลิเกพร้อมๆ  กันไป  การใช้ท่าร าจะตอ้งฝึกฝนมาเป็นอย่างดี  ตั้งแต่
เริ่มเรียนรู้การใช้อวัยวะต่างๆ  ของร่างกายให้เกิดความสัมพนัธ์กันท่าต่างๆ  แตใ่นปัจจบุันจะพูดบอก
บทมากกว่าและใช้การร าน้อยลงเพราะใช้เวลาในการสลบัดว้ยเพลงลูกทุ่งตามค าขอของผู้ชม   
      ผู้วิจัยมีความเห็นว่า  ผู้แสดงลิเกในสถานศึกษา  มีวิธีการร่ายร าเริม่จาก
การตีบท ตามค ากลอน  เพื่อให้รูจ้ังหวะและสอดคลอ้งกบัการเจรจา มีการฝึกปฏิบัติท่าร าเพลงช้า 
เพลงเร็ว-ลา ซึ่งถือเป็นเพลงแม่บท  เพื่อเป็นพื้นฐานในการร าอื่นๆ เมื่อมีพื้นฐานการร าแล้ว จะเริ่ม
ฝึกหัดร าเพลงหน้าพาทย์ ได้แก่ เพลงเชิด เพลงเสมอ เพลงโอด รวมถึงเพลงเบ็ดเตล็ดอื่น จากนั้นจงึฝึก
การร าออก-ร าเข้า ร าข้ึนเตียง การนัง่ การยืน การเดิน ทั้งตวัเอก ตัวรอง หรือตัวแสดงร่วมฉากอื่นๆ  
ส่วนการฝึกรอ้งของบทกลอนต่างๆ  โดยเริม่แรกจะร้องตามครูก่อนเมื่อเห็นว่ามีความช านาญมากขึ้น
จึงใหร้้องด้วยตนเอง และร้องเข้ากบัดนตรีปีพ่าทย์ ท านองเพลงที่ฝึกร้อง  ได้แก่  เพลงตะลุม่โปง  
เพลงสองไม้  เพลงโนเน เพลงพวงมาลัย  และเพลงราชนิเกลิง  เป็นต้น  ซึ่งสอดคล้องกบัผลงานวิจัย
ของChum Mi Hyun, 2000 ได้ศึกษาเรื่องหลักสูตรการเรียนการสอนการเต้นร า การเต้นพื้นเมืองได้
เปลี่ยนแปลงไปโดยเฉพาะลักษณะเด่นของผูเ้ต้น เกิดจากบุคลิกภาพของผู้เต้น ผู้ศึกษาต้องการรักษา
รูปแบบการเต้นพื้นเมือง และพฒันายุทธศาสตรก์ารเต้นร าพืน้เมือง จึงศึกษาการเคลือ่นไหวของมนุษย์
กับการเต้นร าแล้วได้น าไปทดลอง จากการทดสอบปรากฏว่าร่างกายมสี่วนต่อการเต้น 
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     1.4 สภาพปัญหาภาษา ผู้แสดงลิเกจะต้องมปีฏิภาณในการร้องและเจรจาที่
ด าเนินเรือ่งโดยไมม่ีการบอกบท  นักแสดงลิเกใช้ค าราชาศัพท์ในการขับร้อง อาจจะใช้ค าทีผ่ิดจนส่งผล
ให้มีความหมายที่ผิด  ไม่มีค าสัมผสัคล้องจอง  ไม่มีการฝึกฝนเกี่ยวกับภาษา หรือบทราชนิเกลิงที่ใช้ใน
การแสดงลเิก  รวมถึงการออกเสียง “ร”  ไม่ชัดเจนอักขระวิธีการออกเสียงอาจจะผิดเพี้ยนไปบ้างและ
มีการใช้ภาษาถ่ินในการแสดงลิเก 
     ผู้วิจัยมีความเห็นว่า ผู้แสดงลเิกจะต้องมีปฏิภาณในการร้องและเจรจาที่
ด าเนินเรือ่งโดยไมม่ีการบอกบท  ไดม้ีการฝึกฝนเกี่ยวกบัภาษาหรือบทราชนิเกลงิที่ใช้ในการแสดงลิเก  
รวมถึงการออกเสียง “ร”  ให้ชัดเจน  ซึ่งสอดคล้องกับผลงานวิจัยของ Ludke, K. M., Ferreira, F., 
& Overy, 2013 ได้ศึกษาเรื่อง การรอ้งเพลงช่วยส่งเสริมการเรียนรู้ภาษาต่างประเทศ (ในการทดลอง
นี้ใช้ภาษาฮังการี) ผลการทดลองพบว่า กลุม่ตัวอย่างในเงื่อนไขการฟังการร้องเพลงแล้วร้องตาม
สามารถแสดงความสามารถในการทดสอบที่ให้ระลึกและพูดภาษาฮังการี ได้ดีกว่าเงื่อนไขอื่น ๆ อย่าง
มีนัยส าคัญทางสถิติ ซึง่ในการทดลองดังกล่าวได้จ ากัดตัวแปรควบคุมคืออายุ, เพศ, อารมณ,์ 
ความสามารถด้านภาษา, และความสามารถด้านดนตรีแล้ว 
      1.5 สภาพปัญหาเวที  จะต้องเป็นเวททีี่โดดเด่น  มีขนาดเวทีกว้างขวาง  
ฉากสามมิติ คือ ฉากผ้าใบที่เขียนให้ดูคล้ายจริง ฉากสามมิตจิะมหีลายฉากเพื่อให้เหมาะแก่การแสดง
ลิเกประเภทปิดวิก เพื่อดึงดูดความสนใจของผู้ชมการแสดงลเิก  ในปัจจบุันขนาดของเวทมีีลกัษณะ
แคบ  ฉากหลังมีนอ้ยไม่น่าสนใจ  ซึ่งเวทีแต่ละงานมีขนาดไมเ่ท่ากัน  มีขนาดเลก็เกินไป  อาจมีปญัหา
ในเรื่องของการจัดวางอปุกรณ์การแสดงลิเก  เช่น เครื่องดนตรี  ที่พักนักแสดง เป็นต้น และเมื่อมีแสง
ไฟจ านวนมากก็ประสบปัญหามีแมลงจ านวนมากเช่นกัน   
      ผู้วิจัยมีความเห็นว่า  เวทีการแสดงลเิกในสถานศึกษา  จะต้องมีความให้
เป็นมาตรฐานมีขนาดที่ก าหนดอย่างชัดเจน เวทลีิเกมี 2 แบบ คือ แบบยกพื้นเล็กนอ้ยกับแบบปิดวิก 
เวทีลเิกแบบเดิมเป็นเวทีติดดินหรือยกพื้นเลก็น้อย ท าด้วยไม้มีหลังคาทีเ่ป็นทรงหมาแหงน ควรแบง่
พื้นที่เป็น 3 ส่วนคือ เวทีแสดง หลังเวทซีึ่งใช้ส าหรบัเตรียมตวัก่อนออกแสดงหรือพักผ่อน และเวที
ดนตรี ซึ่งสอดคล้องกับผลงานวิจัยของมณี เทพาชมพ,ู 2553  ได้ศึกษาเรื่องลิเก : การอนุรกัษ์และ
พัฒนาตามมิตทิางวัฒนธรรม ภูมิปญัญา และปรัชญาเศรษฐกิจพอเพียง ผลการวิจัยพบว่า ภูมิปัญญาที่
ปรากฏในการแสดงลิเกมี 5 ด้าน ได้แก่ ภูมิปัญญาทางภาษา ภูมิปัญญาด้านนาฏศิลป์ ภูมิปญัญาด้าน
เพลงและดนตรี ภูมิปัญญาด้านการแต่งกาย แต่งหน้า และภูมิปัญญาด้านเวที ฉาก แสงและเสียง ภูมิ
ปัญญาดังกล่าวเกิดข้ึนจากการเรียนรู้ การฝึกฝน การสัง่สมประสบการณ์และถ่ายทอดสืบต่อกันมาโดย
ที่ยังคงรกัษาภูมิปัญญาด้ังเดิมทีเ่ห็นว่าดีงาม ถูกต้องเหมาะสมไว้ ในขณะเดียวกันก็ได้มีการปรบัเปลี่ยน
พัฒนาภูมิปญัญาบางอย่างไปตามยุคสมัยและสภาพสงัคมปจัจบุัน ทั้งนี้เพื่อสร้างความสนใจ ชวนให้
ผู้ชมติดตามผลงานจนถึงนิยมชมชอบในศิลปะการแสดงลิเก และสง่เสรมิสนบัสนุนลิเกต่อไป  
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     2. สภาพปัญหาการอนุรกัษ์และการสบืทอด  ซึ่งสามารถสรุปตามประเด็น 
ดังนี ้
      2.1  ผู้ถ่ายทอด  คนรุ่นเก่ามีความรู้ความช านาญในการแสดงลเิก และไม่
นิยมที่จะถ่ายทอดการแสดงลิเกให้กบัผูอ้ื่น  เนื่องมาจากการถ่ายทอดการแสดงลเิกจะต้องใช้ความ
ช านาญในการร้อง  การร า  รวมถึงหน่วยงานภาครัฐไม่ค่อยสนับสนุนและเห็นความส าคัญของการสืบ
ทอดการแสดงศิลปะการแสดงลเิก จงึสง่ผลให้การสืบทอดการแสดงลิเกในสถาบันอุดมศึกษาได้ขาด
หายตามไปด้วย  
      ผู้วิจัยมีความเห็นว่า  ควรมีการสง่เสรมิกจิกรรมการแสดงลเิกใน
สถาบันอุดมศึกษา  โดยการส่งเสริมและสนบัสนุนให้เกิดเครอืข่ายการสบืสานและพฒันาภูมิปญัญา
ไทยของชุมชนต่าง ๆ เพื่อจัดกิจกรรมทางวัฒนธรรมและภูมปิัญญาท้องถ่ินอย่างต่อเนื่อง เพื่อให้คนใน
สังคมได้รบัรูเ้กิดความเข้าใจ ตระหนกัในคุณค่า คุณประโยชน์และปฏิบัติได้อย่างเหมาะสม โดยผ่าน
สถาบันครอบครัว สถาบันการศึกษา และการจัดกิจกรรมทางวัฒนธรรมต่าง ๆ  ซึ่งสอดคล้องกบั
ผลงานวิจัยของพันทิพา มาลา, 2551 ได้ศึกษาเรื่อง การแสดงลิเกเด็กก าพร้าวัดสระแก้ว อ าเภอป่า
โมก จังหวัดอ่างทอง มุ่งเน้นศึกษา ผลการวิจัยพบว่า เมื่อสมเด็จพระเทพรัตนราชสุดาฯ เสด็จพระราช
ด าเนินถวายผ้าพระกฐิน ณ วัดสระแก้ว ทางวัดได้จัดการแสดงลิเกทรงเครื่องถวายหน้าพระที่นั่ง ทรง
พอพระราชหฤทัยและรบัเป็นองค์อปุถัมภ์ พระราชทานช่ือว่า “ลิเกพระราชทานเด็กก าพร้าวัด
สระแก้ว สมเดจ็พระเทพอุปถัมภ์ รุ่น 1” ลเิกเดก็ก าพร้าวัดสระแก้วในปัจจุบัน มรีูปแบบการแสดง
เปลี่ยนแปลงไป โดยเน้นระบบธุรกิจเป็นส่วนใหญ่ เหลือเพียง รุ่น 1 ที่มีนายศรีแพร นาคศิริ เป็น
ผู้รบัผิดชอบ ยังคงรกัษาเอกลักษณ์ แบบแผนการแสดงแบบดั้งเดิมคือการแสดงลเิกทรงเครื่องไว้ได้  
      2.2 ผู้สบืทอด ลเิกเป็นศิลปะการแสดงของไทยที่ได้รบัความนิยมมาก แตใ่น
ปัจจุบนัการแสดงลเิกได้ความสนใจลดลง ทัง้นีเ้นือ่งจากปญัหาทางดา้นเศรษฐกจิ  จึงสง่ผลให้การแสดง
ลิเกมีงานแสดงน้อยลง  และสาเหตุอกีประการหนึง่เนื่องมาจากคนในสงัคมเรือ่งมีค่านยิมทีเ่ปลี่ยนแปลง
ไปสนใจวัฒนธรรมตะวันตกมากข้ึน และการแสดงลเิกในสถาบันอุดมศกึษาปจัจบุันมีนอ้ย เพราะไมไ่ด้
รับความนิยมจากการชมการแสดงลเิกในปจัจบุันไม่ค่อยมีผูส้บืทอด ท าใหก้ารแสดงลเิกนี้มีวันแต่จะสูญ
ไปตามกาลและเวลา  
      ผู้วิจัยมีความเห็นว่า  การแสดงลิเกในสถาบันอุดมศึกษาควรให้
ความส าคัญของการสบืทอดการแสดงลเิกไทย  เพราะวัยรุ่นไทยมีค่านิยมทีเ่ปลีย่นแปลงไปสนใจ
วัฒนธรรมตะวันตกมากขึ้น  และควรสง่เสรมิให้วัยรุ่นไทยชมการแสดงลเิก  เพื่อเป็นการอนุรกัษ์และ
การสบืทอดภูมปิัญญาไทยต่อไป  ซึ่งสอดคล้องกับผลงานวิจยัของอนุกลู โรจนสุขสมบรูณ์, 2557  
ได้ศึกษาเรื่องลิเกในประเทศไทย  ผลการศึกษาพบว่า  มรดกภูมิปัญญาด้านการแสดงลิเกเป็นสมบัติ
ของชาติมีการพฒันาอย่างต่อเนื่องเพื่อให้ทันต่อเหตุการณ์ในปัจจุบันแต่ยังคนสืบทอดวิธีการแสดงองค์



 

 

  268 

ความรู้จากรุ่นสูรุ่่นนับเป็นองค์ความรู้ทีท่รงคุณค่าควรที่ได้รบัการพจิารณาข้ึนเป็นมรดกภูมิปญัญาทาง
วัฒนธรรมต่อไป 
      2.3 การอนุรักษ์  การแสดงลเิกถือเป็นการแสดงที่ถ่ายทอดประวัติศาสตร์
มาอย่างช้านาน แต่ปัจจบุันสถานการณ์การแสดงลิเกพื้นบ้านทั่วประเทศประสบวิกฤติมาก สาเหตุ
ส าคัญมาจากคนไทย  เพื่อเป็นการส่งเสริมและอนรุักษ์การแสดงลิเก  สถาบันอุดมศึกษาควรให้
ความส าคัญของการแสดงทางวัฒนธรรมไทยซึ่งเป็นมรดกของชาติสืบต่อไป  
      ผู้วิจัยมีความเห็นว่า  การอนุรักษ์การแสดงลเิกในสถานศึกษา มีการปลุก
จิตส านึกให้คนในท้องถ่ิน  ไดต้ระหนกัถึงคุณค่าแก่นสาระและความส าคัญของภูมปิัญญาท้องถ่ิน  
ส่งเสริมสนับสนุนการจัดกจิกรรมตามประเพณีและวัฒนธรรมต่างๆ สร้างจิตส านึกของความเป็นคน
ท้องถ่ินน้ันๆ ทีจ่ะต้องร่วมกันอนุรักษ์ภูมปิัญญาไทยที่เป็นเอกลักษณ์อีกด้วย ซึ่งสอดคลอ้งกบังานวิจัย
ของสุพจน์ ดอกล าเจียก, 2553 ได้ศึกษาเรื่องการส่งเสริมและอนุรักษ์ศิลปวัฒนธรรมพื้นบ้านเทศบาล
ต าบลโพธ์ิพระยา อ าเภอเมือง จังหวัดสุพรรณบรุี  ผลการศึกษาพบว่า แนวทางในการสง่เสรมิอนุรกัษ์
ศิลปวัฒนธรรมลิเกพื้นบ้านในเขตเทศบาลต าบลโพธ์ิพระยา คือ ควรมีการเผยแพร่ศิลปวัฒนธรรมลเิก
พื้นบ้านอย่างกว้างขวาง หน่วยงานภาครฐัที่เกี่ยวข้อง ควรให้ความส าคัญในการพัฒนาศิลปวัฒนธรรม
ท้องถ่ิน  ควรมีการจัดกิจกรรมทีม่ีการแสดงของลเิกพื้นบ้าน เพื่อให้ชุมชนตระหนักและเห็นถึง
ความส าคัญ  ความงดงามของศิลปวัฒนธรรม  รณรงค์ให้มีการถ่ายทอดลเิกพื้นบ้านให้กบัคนรุ่นหลงั  
เพื่อมิให้ลเิกพื้นบ้านหายไปจากทอ้งถ่ิน  ควรมีการส่งเสริมอนุรักษ์วัฒนธรรมทีม่ีคุณค่าทาง
ศิลปะการแสดง  ซึ่งสามารถพฒันาเป็นศิลปกรรมเพื่อเศรษฐกิจของท้องถ่ินได้เป็นอย่างดี  สนบัสนุน
ให้ประชาชนมีส่วนร่วมในกจิกรรมและส่งเสริมอนรุักษ์ศิลปวัฒนธรรมลเิกพื้นบ้าน   
      2.4 การสบืทอด  เนื่องจากเยาวชนไม่นิยมดูการแสดงลิเกเพราะเห็นว่าไม่
ทันสมัย  แม้แต่เวลาไปชมการแสดงลิเกมักจะเรียกรอ้งให้ลเิกร้องเพลงลูกทุง่มาก ๆ เพราะจะได้ร้อง
และเต้นตาม นับเป็นการสนับสนุนให้ภูมปิัญญาลิเกเลือนหายไปได้เร็วข้ึน ฉะนั้นการทีจ่ะโน้มน้าว
ปลูกฝังให้เยาวชนหันมานิยมในศิลปะการแสดงลิเกจึงเป็นเรือ่งที่ค่อนข้างจะท ายากข้ึนทกุวันดังกล่าว
แล้วข้างต้นว่านับวันแต่จะปลูกฝงัความรักในศิลปะด้านน้ีไดย้ากขึ้น มีการน าลเิกเข้าสู่หลักสูตรของ
มหาวิทยาลัยเพื่อการสืบทอดนับว่าเป็นวิธีการสบืทอดที่ดีแต่ปัญหาอุปสรรคอาจจะเกิดตามมาได้ตาม
ความเปลี่ยนแปลงของสังคมต่อไป  
      ผู้วิจัยมีความเห็นว่า  การสบืทอดการแสดงลเิกไทยในสถาบนัอุดมศึกษา
ควรมีการจัดท าหลักสูตรศิลปะการแสดงลิเก ร่วมกับสถาบันการศึกษาอื่นๆ  เพื่อเป็นการเผยแพร่
แลกเปลี่ยนการส่งเสริมและสนบัสนุนให้เกิดการเผยแพร่และแลกเปลี่ยนภูมิปัญญาไทยและวัฒนธรรม
การแสดงลเิกอย่างกว้างขวาง  โดยให้มีการเผยแพร่ด้วยสือ่และวิธีการต่างๆ  เช่น การแสดงลิเกใน
โทรทัศน์  การแสดงลิเกลงแผ่นดีวีดี  เป็นต้น ซึ่งสอดคล้องกบัผลงานวิจัยของมณี เทพาชมพู, 2553 
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ได้ศึกษาเรื่องลิเก : การอนุรกัษ์และพฒันาตามมิตทิางวัฒนธรรม ภูมิปญัญา และปรัชญาเศรษฐกิจ
พอเพียง ผลการวิจัยพบว่า ส่วนภาพสะทอ้นทางวัฒนธรรมที่ปรากฏอยู่ในการแสดงลเิกแบ่งออกเป็น 
5 ประเภท ได้แก่  ขนบประเพณี ค่านิยมและความเช่ือ การสะท้อนวิถีชีวิตความเป็นไทย การใช้ภาษา 
วรรณคดี และวรรณกรรม ศิลปกรรมด้านนาฏศิลป์ ดนตรี จติรกรรม และการปลกูฝงัคุณธรรม 
จริยธรรม สิง่เหล่าน้ีไดส้ืบทอดจากอดีตสู่ปจัจุบันอย่างไม่เปลี่ยนแปลงเพราะถือว่าเป็นเอกลกัษณ์ของ
ลิเกที่ต้องรักษาไว้ขณะเดียวกันก็มีวัฒนธรรมบางส่วนที่ได้สรา้งสรรค์ข้ึนใหม่ตามยุคตามสมัยรปูแบบ
การอนุรกัษ์และเผยแพร่การแสดงลเิกในปจัจบุัน ได้แก่ ลิเกงานหา ลิเกวิก ลิเกวิทยุ ลิเกในโทรทัศน์ 
ลิเกในสื่อสิ่งพมิพ์ ลิเกในสื่ออินเทอรเ์น็ต ลิเกในแผ่นซีดี ลเิกในสถานศึกษา การประกวดลเิกและการ
ประกาศยกย่องเชิดชูเกียรติ  ซึ่งสอดคล้องกบัทฤษฎีสุนทรียศาสตร์สทิธิศักดิ์ จ าปาแดง, 2552 ได้สรุป
ความหมายของสุนทรียศาสตร์ไว้ว่าสุนทรียศาสตร์ เป็นค าตรงกบัภาษาอังกฤษว่า “Aesthetic” 
แปลว่าการศึกษาเรื่องความงามหรือปรัชญาความงามในภาษาไทยสุนทรียศาสตร์มาจากค าว่า 
“สุนทรีย” แปลว่าความนิยมความงามกบัค าว่า ศาสตร์ แปลว่าวิชาดังนั้นสุนทรียศาสตรจ์ึงแปลว่าวิชา
ว่าด้วยความนิยมความงาม อมรา กล่ าเจรญิ, 2526  ได้ให้ความหมายไว้ว่าสุนทรียศาสตร์นาฏศิลป์
เป็นศิลปการแสดงที่แสดงออกให้ปรากฎข้ึนอย่างงดงามน่าพงึชมเพื่อสนองความต้องการทางอารมณ์
ด้านการแสดงฟ้อนร ามนุษย์ประดิษฐ์ข้ึนจากธรรมชาติด้วยความประณีตอันลึกซึง้เพียบพร้อมไปด้วย
ความละเอียดออ่นนอกจากการฟ้อนร าระบ าร าเต้นแล้วยังหมายถึงขับรอ้งประเภทต่างๆ 
 
  ตอนที่ 3 แนวทางการส่งเสริมการแสดงลเิกในสถาบันอุดมศึกษาเพื่ออนุรักษ์และสืบ
ทอดภูมิปัญญาไทยเขตภาคเหนอืตอนล่าง 
   การสง่เสรมิศิลปวัฒนธรรมในสถาบันอุดมศึกษามีความจ าเปน็อย่างยิ่งทีจ่ะต้องท า
ความเข้าใจด้วยการศึกษา เชิญชวนให้มีผูส้ืบทอดการแสดงลิเกในรุ่นต่อๆ ไป  เพราะวัฒนธรรมเป็นสิ่ง
ที่ไม่หยุดนิ่ง รวมทั้งผู้ที่มีความสามารถทางดนตรีและการแสดงแตข่าดผู้ที่จะฝึกฝนหรือสืบทอดการ
แสดงลเิกอย่างจริงจัง  เพื่อมีองค์ความรู้และทกัษะทางด้านศิลปะการแสดงนาฏศิลป์ไทย  ซึ่งรวมถึง
ภารกิจหลักที่สถาบันอุดมศึกษาจะต้องปฏิบัติมี 4 ประการ คือ การผลิตบัณฑิต การวิจัย การ
ให้บรกิารทางวิชาการแกส่ังคม และการท านุบ ารงุศิลปวัฒนธรรม ซึ่งภารกิจหลักนี้จะมสี่วนช่วยให้
นักศึกษาอยู่ในสถาบันการศึกษาอย่างมีความสุข มีจิตใจใฝ่ด ีมีคุณธรรม และตระหนักถึงการสั่งสม
วัฒนธรรมอันดีงามมาแต่ในอดีตโดยบรรพชนไทย สร้างส านึกความรักชาติ ศาสน์ กษัตริย์ แก่
นักศึกษา โดยส านักงานคณะกรรมการการอุดมศึกษา (สกอ.) และส านักงานรบัรองมาตรฐานและ
ประเมินคุณภาพการศึกษา (สมศ.) ได้เห็นความส าคัญของภารกิจดงักล่าวจึงก าหนดไว้เป็นหนึ่งในตัว
บ่งช้ีของการประเมินคุณภาพการจัดการศึกษา  และสถาบันอุดมศึกษาได้เล็งเห็นถึงความส าคัญของ
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ภารกิจดังกล่าวข้างต้น โดยมุ่งหวังใหอ้าจารย์และนักศึกษาได้น าภารกิจด้านการท านุบ ารุง
ศิลปวัฒนธรรมมาผสมผสานกบัการจัดการเรียนการสอนและกิจกรรมของนักศึกษาดงันี ้
    1. การอนุรกัษ์และการสืบทอด  ควรให้ความส าคัญของการอนรุักษ์
ศิลปวัฒนธรรมไทย  โดยให้มหีลกัสูตรการเรียนการสอนการแสดงลเิกในสถาบันอุดมศึกษา  หรอื
ชมรมการแสดงลเิกในสถาบันอุดมศึกษา  เพื่อใหก้ารแสดงลเิกด ารงอยู่รุ่นหนึ่งไปสู่อกีรุ่น  เพื่อให้เกิด
การแลกเปลี่ยนเรียนรู้การแสดงลิเกไปยังสถาบันอุดมศึกษาต่างๆ โดยมีแนวทางในการสง่เสรมิการ
อนุรักษ์และการสืบทอดดังนี ้
     1.1 การศึกษาเรียนรู้  การอนรุักษ์และการสืบทอดในด้านการศึกษาเรียนรู้  
สถาบันอุดมศึกษาควรให้ความส าคัญของการอนรุักษ์ศิลปวัฒนธรรมไทย  โดยให้มีหลักสูตรการเรียน
การสอนการแสดงลิเกในสถาบันอุดมศึกษา  เพื่อให้ด ารงอยูรุ่่นหนึ่งไปสูอ่ีกรุ่นหนึ่ง  การสอน
ศิลปะการแสดงลเิก เป็นกระบวนการเรียนการสอนแบบพีส่อนน้อง  ท าให้เกิดการถ่ายทอดความรู้
และความผูกพันกันจากรุ่นสู่รุ่นของผูท้ี่เข้ามาร่วมใช้ชีวิตด้วยกันในนามชมรมการแสดงลเิก  และยงัมี
การสอดแทรกความรู้ต่างๆ ทางประเพณีวัฒนธรรมและการใช้ชีวิตในสังคมอย่างเป็นธรรมชาติ  และ
สามารถน าไปประยุกต์ พัฒนาและเผยแพร่ให้แก่เยาวชนรุ่นหลงัต่อไป 
     ผู้วิจัยมีความเห็นว่า  การศึกษาเรียนรู้เป็นสิง่ส าคัญในสถานศึกษา  ควรมีการ
จัดท าหลักสูตรการเรียนการสอนที่เกี่ยวกับการแสดงลเิกในสถาบันอุดมศึกษา  เพื่อการสอน
ศิลปะการแสดงลเิก ให้ด ารงอยูรุ่่นหนึง่ไปสูอ่ีกรุ่นหนึ่ง  ซึ่งสอดคล้องกบัผลงานวิจัยของ Ludke, K. 
M., Ferreira, F., & Overy, 2013 ได้ศึกษาเรื่อง การร้องเพลงช่วยส่งเสริมการเรียนรู้ภาษาต่างประเทศ 
(ในการทดลองนี้ใช้ภาษาฮังการี) ผลการทดลองพบว่า กลุ่มตัวอย่างในเงื่อนไขการฟังการร้องเพลงแล้ว
ร้องตามสามารถแสดงความสามารถในการทดสอบที่ใหร้ะลึกและพูดภาษาฮังการี ได้ดีกว่าเงื่อนไขอื่นๆ
อย่างมีนัยส าคัญทางสถิติ ซึ่งในการทดลองดังกล่าวได้จ ากัดตัวแปรควบคุมคืออายุ, เพศ, อารมณ์, 
ความสามารถด้านภาษา, และความสามารถด้านดนตรีแล้ว 
     1.2 การสร้างเครือข่าย  ควรมีการสร้างเครือข่ายการอนรุักษ์และการสืบ
ทอดการแสดงลิเกในสถาบันอุดมศึกษา  เพื่อให้เกิดการแลกเปลี่ยนเรียนรู้การแสดงลเิกไปยงั
สถาบันอุดมศึกษาต่างๆ  และยังสอดคล้องกบัภารกจิหลักทีส่ถาบันอุดมศึกษาจะต้องปฏิบัติมี 4 
ประการ คือ การผลิตบัณฑิต การวิจัย การให้บริการทางวิชาการแก่สงัคม และการท านบุ ารงุ
ศิลปวัฒนธรรม คณาจารย์ผูส้อน มกีารสอดแทรกเนือ้หาเกี่ยวกับความรู้ด้านศิลปวัฒนธรรมของการ
แสดงลเิกเข้าไปในรายวิชาของหลักสูตร  เพือ่สรา้งเครอืข่ายในการเผยแพร่ศิลปวัฒนธรรมต่อชุมชนและ
เครือข่ายในสถาบันอดุมศึกษาต่างๆ ตอ่ไป 
     ผู้วิจัยมีความเห็นว่า ควรมีการสร้างเครือข่ายการอนรุักษ์และการสืบทอดการ
แสดงลเิกในสถาบันอุดมศึกษาไปยงัสถานศึกษาต่างๆ เพื่อให้เกิดการแลกเปลี่ยนเรียนรู้การแสดงลิเก
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และสรา้งเครอืข่ายในการเผยแพร่ศิลปวัฒนธรรมต่อชุมชนไป  ซึ่งสอดคล้องกบัผลงานวิจัยของสมศรี 
ชอบกิจ และคณะ, 2551  ได้ศึกษาเรื่อง การบริหารจัดการวัฒนธรรมท้องถ่ินด้วยกระบวนการรื้อฟื้น
และปรับประยุกตส์ื่อพื้นบ้าน “ดาระ” เพื่อสร้างสายใยชุมชนควนโดน จังหวัดสตูล ผลการวิจัยพบว่า ท า
ให้สมาชิกชุมชนเกิดการรู้จัก รู้ใจ รู้ใช้ และรักษาดาระ รวมตลอดถึง ดาระยังสามารถสร้างคน สร้าง
เครือข่าย สร้างศักดิ์ศรีสื่อพื้นบ้าน สร้างองค์ความรู้และสร้างความยั่งยืนของสื่อได้โดยในการผลิตซ้ าตัว
สื่อและสารของดาระนั้น อาศัยกลยุทธ์การสร้างความรู้โดยการปรบัประยุกตส์าร กลยุทธ์การสร้างพื้นที่ 
กลยุทธ์การเลือกท างานกับกลุ่มผู้รบัสารเฉพาะกลุ่ม กลยุทธ์การสื่อสารแบบมสี่วนร่วมในกิจกรรมที่
แตกต่างหลากหลาย กลยุทธ์การใช้สิทธิทางวัฒนธรรม กลยุทธ์การสร้างสื่อสนับสนุน กลยุทธ์การเปิด
พื้นที่การสื่อสารกับทุกเพศหรือการท างานแบบ gender – related กลยุทธ์การให้สถานภาพและกลยุทธ์
การสร้างเครือข่าย 
    2. การเตรียมการสอน ซึ่งสามารถสรปุตามประเด็น ดังนี ้
     2.1 การรบัศิษย์  การแสดงลิเกในสถาบันอุดมศึกษา  คณาจารย์ทุกท่านจะ
พิจารณาในเรื่องของคุณลักษณะภายนอกของลกูศิษย์เป็นล าดับแรก คือ  ดูจากกิริยา  ท่าทาง  
มารยาทในการเข้าหาผู้ใหญ่  การมีมนุษยส์ัมพันธ์ที่ดีและการมีสมัมาคารวะ  นอกจากนั้นแล้วลกูศิษย์
จะต้องเตรียมดอกไม้ธูปเทียนมา  เช่น  ดอกเข็ม  ดอกมะเขือ  ใบส้มป่อย หญ้าแพรก เป็นต้น  เพื่อ
แสดงความเคารพต่อครู หลังจากนั้นครจูะจับมอืในการสอนการร า  การก้าวพอเป็นพิธี และครูจะจุด
ธูปบอกครบูาอาจารย์เป็นอันเสร็จพิธีในการรบัศิษย์ 
     ผู้วิจัยมีความเห็นว่า  การรับศิษย์มาแสดงลิเกในสถานศึกษา  ลูกศิษย์จะต้อง
เตรียมดอกไม้ธูปเทียนมา  เพื่อแสดงความเคารพต่อครู หลังจากนั้นครจูะจบัมือในการสอนการร า  
การก้าวพอเป็นพิธี และครจูะจุดธูปบอกครบูาอาจารย์เป็นอนัเสร็จพิธีในการรบัศิษย์  ซึ่งสอดคลอ้งกบั
ผลงานวิจัยของพิชัย เกษมรักษ์, 2558 ได้ศึกษาเรื่องกระบวนการเรียนการสอนของคณะลเิกสมอาจ
น้อย จังหวัดนครราชสีมา  ผลวิจัยพบว่า การฝึกร้องลเิกของคณะสมอาจนอ้ย ในการเตรียมการเรียน
การสอนข้ันตอนแรกเริม่จาก การับศิษย์ การไหว้ครู ในการเรียนการสอน เริ่มจากการสอนให้ร าก่อน
โดยก าหนดใหม้ีเพลงช้าเพลงเร็วหรอืที่เรียกกันโดยทั่วไปว่า “การร าถวายมือ” เป็นตัวแสดงต่าง ๆ 
และดูจากการรับได้ไม่ได้ของแต่ละคนเพื่อที่จะให้บทแสดงได้ตรงตามความถนัดของแต่ละบุคคล 
     2.2 การไหว้ครู การที่ศิษย์แสดงความเคารพยอมรับนบัถือครูตัง้แต่
เบื้องตน้ ก็มีส่วนท าให้ครูเกิดความรัก ความเมตตาต่อศิษย์ อยากมอบวิชาความรู้ใหอ้ย่างเตม็ที่ และ
ศิษย์เองกจ็ะมีความรูส้ึกผูกพันใกล้ชิด เกิดมั่นใจว่าตนจะมผีูคุ้้มครองดูแล สั่งสอนให้ไปสูห่นทางแห่ง
ความดีงาม และความเจริญก้าวหน้าแน่นอน  จะเห็นได้ว่า  การไหว้ครูมหีลายอย่าง เช่น การไหว้ครู
นาฏศิลป์ ไหว้ครูดนตรี ไหว้ครูโหราศาสตร์ เป็นต้น การไหว้ครูนิยมประกอบพิธีในเดือนที่เป็นเลขคู่ 
ยกเว้นเดือน 9 เดือนเดียวที่อนโุลม เพราะถือเป็นเคล็ดว่าเปน็เลขที่ดีก้าวหน้า และมักท ากันในวัน
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ข้างขึ้น ซึ่งถือว่าเป็นวันฟูข้างแรมอันถือว่าเป็นวันจมไม่นิยมประกอบพิธีกัน  โดยในข้ันตอนการไหว้นั้น
จะต้อง จุดธูป 3 ดอก หรือ 9 ดอก วางไว้ในพานก านล พร้อมดอกไม้  เทียน หมากพลูและเงิน 6 บาท   
     ผู้วิจัยมีความเห็นว่า  การไหว้ครูเป็นการแสดงความเคารพยอมรบันับถือครู  
จะต้องเตรียมดอกไม้ธูปเทียนมา  เช่น  ดอกเข็ม  ดอกมะเขือ  ใบส้มป่อย หญ้าแพรก เป็นต้น  เพื่อ
แสดงความเคารพต่อครู หลังจากนั้นครจูะจับมอืในการสอนการร า  การก้าวพอเป็นพิธี และครูจะจุด
ธูปบอกครบูาอาจารย์เป็นอันเสร็จพิธีในการรบัศิษย์ ในข้ันตอนการไหว้นั้นจะต้อง จุดธูป 3 ดอก หรือ 
9 ดอก วางไว้ในพานก านล พร้อมดอกไม้  เทียน หมากพลูและเงิน 6 บาท  ซึ่งสอดคล้องกับ
ผลงานวิจัยของพิชามญช์ุ จิตต์สวาสดิ์, 2552  ได้ศึกษาวิจัยเรื่อง แนวทางการอนุรกัษ์ฟื้นฟู และ
เผยแพร่นาฏยศิลป์พื้นบ้านจงัหวัดจันทบรุี พบว่า ละครเทง่ตุ๊กจังหวัดจันทบุรี พฒันามาจากละคร
ชาตรี แบบการแสดงมี 3 แบบ ได้แก่ แบบโบราณใช้เครือ่งดนตรีมีโทน กลองตุก๊แบบพันทางมีระนาด
เข้ามาประสมวง และแบบประยุกต์ มีกลองทอมและระนาดเข้ามาประสมวงการแสดงที่ส าคัญคือ การ
ร้อง การเจรจา และการร่ายร า ข้ันตอนการแสดงมากน้อยตามแบบและวัตถุประสงค์การแสดง การ
แสดงเพือ่งานมหรสพมี 3 ข้ันตอน ประกอบด้วย การโหมโรง การร าซัดไหว้ครู และการด าเนินเรื่อง 
ส่วนการแสดงเพื่อแก้บน มีขั้นตอนการแสดงประกอบด้วย พิธีไหว้ครูพิธีลาเครือ่งบูชาครู การไหว้เจ้า 
การโหมโรง การร้องไหว้เจ้า การร าถวายมือ การร าคุณครู การร าซัดชาตรี และการแสดงละครมีผู้
แสดงลลีาท่าฟอ้นดีดไห กลายเป็นเอกลักษณ์ประจ าวงและแพร่หลายไป 
     2.3 การเรียนร า  เป็นข้ันตอนการเรียนร าก็จะเริ่มจากการสอนให้ร าก่อน
โดยก าหนดใหม้ีเพลงช้าเพลงเร็วหรอืที่เรียกกันโดยทั่วไปว่า “การร าทวายมือ”  ซึ่งประกอบไปด้วยท่า 
ผาลาเพียงไหล่ พิสมัยเรียงหมอน กินนรแนบถ้ า โดยท่าต่างๆ  เหล่าน้ีจะต้องผ่านท่าร าพื้นฐานกอ่นใน
การฝกึหัดการฝกึหัดของการแสดงลิเกจะแบ่งใหฝ้ึกทีละ 2 คน  เพื่อเป็นการถ่ายทอดศิลปะการร าไทย
ที่เป็นวัฒนธรรมไทยให้กบัคนรุ่นหลงั 
     ผู้วิจัยมีความเห็นว่า  การเรียนร าเพื่อการแสดงลิเกในสถานศึกษา ผู้เรียน
จะต้องมีการฝึกฝนการร าเป็นอย่างดี  เพื่อเป็นการถ่ายทอดศิลปะการร าไทยที่เป็นวัฒนธรรมไทย
ให้กับคนรุน่หลัง  ซึ่งสอดคล้องกบัผลงานวิจัยของศิริวรรณ แก้วเพ็งกรอ, 2551 ได้ศึกษาวิจัยเรื่อง  
ภูมิปัญญาพื้นบ้านเพื่อสบืสานและพฒันารปูแบบการแสดงดนตรีของชาวผู้ไทย จังหวัดกาฬสินธ์ุ 
พบว่า ชาวผู้ไทยจังหวัดกาฬสินธ์ุ มเีครื่องดนตรีทัง้ประเภทดดี ส ีตี เป่า ระบบเสียงใช้เทียบกบั “ลาย
แคน” หรือ“ทาง” ของแคน คือ “ทางผู้ไทยน้อย” และ “ทางผู้ไทยใหญ่” ในอดีตชาวผู้ไทยคิด
ประดิษฐเ์ครื่องดนตรีข้ึนเองโดยมรีูปแบบง่าย ๆ มีเสียงตามธรรมชาติและมีเสียงเบาประกอบกบัล าผู้
ไทยซึ่งเรียกว่า“วงปี่แคน” การบรรเลงประสมวงไมม่ีกฎเกณฑ์ตายตัวข้ึนอยู่กับความพอใจของผู้
บรรเลง จะบรรเลงด้วยลายดั้งเดมิมาต้ังแต่โบราณ เมือ่มีความเจริญแทรกซึมเข้ามา ชาวผู้ไทยติดต่อ
สัมพันธ์กบัชาวอีสานจงึได้น าเอาเครื่องดนตรีที่ใช้บรรเลงในวงดนตรีพื้นบ้านอสีานหรือวงโปงลางและ
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วงกลองยาวมาร่วมบรรเลง สง่ผลใหก้ารร า การฟ้อน เครื่องแต่งกาย การฝกึซ้อม ล าดับการแสดงมี
แบบแผนมากขึ้นปจัจบุันได้น าเอาโน้ตดนตรสีากลเข้ามาใช้ และอุปกรณ์ในการตั้งเสียงสมัยใหม่ 
โอกาสในการแสดงเป็นเทศกาลงานบุญประจ าปี ต้อนรับนักท่องเที่ยว รับจ้างแสดงทั่วไปและในโอกาส
พิเศษตามค าสั่งของจงัหวัดและส่วนราชการที่ใหก้ารสนับสนนุส่งเสริม 
     2.4 การเรียนรอ้ง  การเรียนรอ้งของการแสดงลิเกจะเริ่มด้วยการหัดร้อง
เพลงไทยในอัตราสองช้ันอย่างง่ายๆ ที่ใช้กันประจ าในการแสดงลิเก เช่น ตะลุม่โปง หงส์ทอง สองไม้
หรือราชนิเกลิง เป็นต้น โดยครูจะใหฝ้ึกการหัดออกเสียงให้ชัดเจน รูจ้ังหวะ การถอนหายใจ การร้อง
ให้เสียงนั้นไม่ขาดและยาวต่อเนื่อง ส าหรบัใครทีจ่ะแสดงเปน็ พระเอก นางเอก หรือตัวละครต่างๆ  
จะใหร้ับบทนั้นไปท่องจ า หรือที่เรียกว่า “การแจกบท” 
     ผู้วิจัยมีความเห็นว่า  ผู้ที่เรียนจะตอ้งมกีารฝึกฝนการร้องเพลงต่างๆ ที่ใช้ใน
การแสดงลเิกในสถาบันอุดมศึกษาเป็นประจ า  เพื่อฝกึการหดัออกเสียงให้ชัดเจน  รู้จงัหวะ การถอน
หายใจ การร้องให้เสียงนั้นไม่ขาดและยาวต่อเนื่อง  ซึ่งสอดคล้องกบัผลงานวิจัยของ Ludke, K. M., 
Ferreira, F., & Overy, 2013 ได้ศึกษาเรื่อง การร้องเพลงช่วยส่งเสรมิการเรียนรู้ภาษาต่างประเทศ 
(ในการทดลองนี้ใช้ภาษาฮังการี) โดยศึกษาจากกลุม่ตัวอย่างที่เป็นผู้ใหญ่ 60 คน แล้วสุ่มเข้าเงื่อนไข 3 
ข้อ นั่นคือ การฟังการพูดแล้วพูดตาม, การฟังการพูดเป็นจังหวะแล้วพูดตาม, และ การฟังการร้อง
เพลงแล้วรอ้งตาม หลังจากเรียนรู้ไปได้ 15 นาที จึงท าการทดสอบ ผลการทดลองพบว่า กลุ่มตัวอย่าง
ในเงื่อนไขการฟงัการร้องเพลงแล้วร้องตามสามารถแสดงความสามารถในการทดสอบที่ใหร้ะลึกและ
พูดภาษาฮังการี ไดด้ีกว่าเงื่อนไขอื่นๆอย่างมีนัยส าคัญทางสถิติ ซึ่งในการทดลองดงักล่าวได้จ ากัดตัว
แปรควบคุมคืออายุ, เพศ, อารมณ,์ ความสามารถด้านภาษา, และความสามารถด้านดนตรีแล้ว 
     2.5 การเรียนการแสดง  การเรียนการแสดงในข้ันตอนน้ีจะเลือกสอน
เฉพาะนักแสดงทีผ่่านสอบท่องบทกลอนต่างๆ  ได้อย่างคลอ่งแคล่วและผ่านการร าได้เป็นอย่างดี  ทั้งนี้ 
จะเป็นส าหรบัผูท้ี่ผ่านการฝึกขั้นพื้นฐานมาแล้วทั้งหมด  และจะมาเรียนการแสดงลเิกจะต้องมีการ
ซ้อมใหญ่ หมายถึง ข้ันตอนการซ้อมที่เปรียบเหมือนเป็นการแสดงจริงทุกอย่าง เพื่อดูความพรอ้มของ
ผู้แสดงลิเกในด้านต่างๆ อีกด้วย  ในการเรียนการแสดงมีการก าหนดเป้าหมายของผู้เรียนไว้ว่า  
“ผู้เรียนสามารถแสดงบทบาทของตัวละครนั้นๆ ได้เป็นอย่างดี และผูเ้รียนจะต้องปฏิบัติตนในระหว่าง
เรียนการแสดงอย่างเหมาะสม” 
     ผู้วิจัยมีความเห็นว่า ส าหรับผู้ทีผ่่านการฝึกขั้นพื้นฐานมาแลว้ทั้งหมด เช่น 
การร า การร้อง เป็นต้น เมื่อผ่านการเรียนการแสดงลเิกแล้วจะต้องมีการซ้อมใหญ่  เป็นข้ันตอนการ
ซ้อมทีเ่ปรียบเหมือนจริงทุกอย่าง เพื่อดูความพรอ้มของผู้แสดงลิเกในด้านต่างๆ อีกด้วย ซึ่งสอดคลอ้ง
กับงานวิจัยของธีรวัฒน์ ช่างสาน, 2556 ได้ศึกษาเรื่องแนวทางการอนรุักษ์และพัฒนาลิเกปาในจงัหวัด
นครศรีธรรมราช  ผลการวิจัยพบว่า  ลิเกป่า ศิลปะการละเลน่ของคนในท้องถ่ินภาคใต้ทั้งพัทลุง  ตรัง  
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กระบี่  และนครศรีธรรมราช บางครั้งเรียกลเิกร ามะนา องค์ประกอบของการแสดงลิเกป่า 
ประกอบด้วย คณะลิเกป่า เครือ่งดนตรี การแต่งกาย โอกาสในการแสดง ความเช่ือและพิธีธรรม เรือ่ง
ที่นิยมน ามาแสดง  สถานที่  ส่วนแนวทางการอนรุักษ์ลเิกป่านั้นจ าเป็นต้องอนรุักษ์รปูแบบการละเล่น 
อนุรักษ์ศิลปินทั้งศิลปินอาชีพ  ศิลปินเยาวชน  และอนุรักษ์ผู้ชม  ทั้งผู้ชมสูงวัยและเยาวชน  แนว
ทางการพัฒนานั้นต้องพัฒนาโครงสร้างของการแสดง คือ ต้องใช้ภาษาให้เข้าใจง่าย  สั้นกระชับ  มี
การอธิบายความก่อนการแสดงต้องพัฒนาการแต่งกายให้สวยงามทันสมัยและองค์ประกอบเสริม เช่น 
เพิ่มเตมิเครื่องดนตรี สมัยใหม่เข้าผสมผสานกบัร ามะนา กลอง โหมง่ ฉ่ิงนอกจากนี้แล้วควรพฒันาให้
เป็นแบบเรียนของสถานศึกษา  เพื่อเยาวชนจะได้ศึกษาและร่วมอนุรกัษ์พัฒนาสืบสานในระยะยาว
ต่อไป 
    3. การประเมินผล  มีความสัมพันธ์กบัการสอนอย่างมาก  เพือ่ให้ผู้เรียนบรรลุ
จุดประสงค์  อาจารย์ผูส้อนควรมีการตรวจสอบโดยวัดและประเมินความรู้ความเข้าใจ  และทักษะ
พื้นฐานของนักศึกษาหรือนสิิตแตล่ะคน  เพื่อตรวจสอบความรู้พื้นฐานของนักศึกษาหรือนสิิต ดังนั้น  
การประเมินผลและวัดผลของการแสดงลเิกนั้นดูจากการร้องการเล่นว่าคนน้ีเล่น บทลเิกแต่ละบทได้ดี
แค่ไหน เล่นแล้วได้ผลเป็นอย่างไร จากนั้นจะพิจารณาจบัคนที่ผ่านการประเมินผลใหเ้ป็นตัวแสดง
ต่างๆ และดูจากการรับได้ไม่ได้ของแตล่ะคนเพือ่ที่จะใหบ้ทแสดงได้ตรงตามความถนัดของแต่ละ
บุคคลต่อไป 
     ผู้วิจัยมีความเห็นว่า  การประเมนิผลและวัดผลของการแสดงลิเกใน
สถานศึกษานั้น  ดูจากการรอ้ง  การร าของลกูศิษย์แต่ละบุคคล  เพื่อให้เหมาะสมกับบทบาทในตัว
ละครให้มากทีสุ่ด ซึ่งสอดคล้องกบัผลงานวิจัยของบุปผาชาติ อุปถัมภ์นรากร, 2552 ได้ศึกษาวิจัยเรื่อง 
โนรา : การอนรุักษ์การพัฒนาและการสบืสานศิลปะการแสดงภาคใต้ พบว่า การอนุรักษ์และการสืบ
สาน จัดท าเป็นหลักสูตรการเรียนการสอนเกี่ยวกบัการแสดงโนรา โดยจัดเป็นหลักสูตรท้องถ่ิน บรรจุ
ไว้ในหลักสูตรของสถานศึกษาข้ันพื้นฐานและหลกัสูตรปริญญาตรีของมหาวิทยาลัยที่อยู่ในจังหวัด
พัทลงุจังหวัดนครศรีธรรมราช และจงัหวัดสงขลา จัดท าข้อมูลการสบืค้นเรื่องการแสดงโนราลงในเว็บ
ไซด์ของส านักงานวัฒนธรรมจงัหวัดและกระทรวงวัฒนธรรม รวบรวมข้อมลูด้านการแสดงโนรา จัดท า
เป็นหนงัสอืและซีดีออกจ าหน่ายและส่งหนังสือไปเผยแพร่ให้สถานศึกษาและส านักงานวัฒนธรรม
จังหวัดปราชญผ์ู้มีทกัษะทางการแสดงโนรา ต้องถ่ายทอดด้วยความเต็มใจ จึงถือได้ว่ามีการอนรุักษ์
อย่างแท้จริง ด้านการพัฒนารูปแบบการแสดง พบว่า ต้องมกีารพัฒนารูปแบบใหม่ เริ่มด้วยการ
ประชาสมัพันธ์ การตกลงราคา เรื่องที่แสดงประยุกตเ์ป็นรูปแบบสมัยใหม่ ตัดตอนการแสดงเป็นชุดสั้น 
ๆ การจ าหน่ายของทีร่ะลึกและมีการประเมนิผลการแสดงทกุครัง้  และสอดคลอ้งกบัทฤษฎีการ
แพรก่ระจายทางวัฒนธรรม Franz Boas ได้อธิบายว่าการแพรก่ระจายทางวัฒนธรรมเปน็กระบวนการ
ที่มีลกัษณะส าคัญของวัฒนธรรมหนึง่แพรก่ระจายไปสู่อกีวัฒนธรรมหนึง่โดยปรบัเปลี่ยนใหส้อดคล้อง
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กับวัฒนธรรมใหม่การแพรก่ระจายของสิง่ใหม่ๆจากสงัคมหนึง่ไปสูอ่ีกสงัคมหนึง่และสงัคมนั้นรบัเข้าไป
ใช้สิ่งใหม่ๆ นี้ คือวัฒนธรรมเช่นความรู้ความคิดเทคนิควิธีการและเทคโนโลยใีหม่ๆ ค่านิยมศรทัธาความ
เช่ือขนบธรรมเนยีมประเพณีโดยการสือ่ไปในช่องทางใดทางหนึง่ในช่วงเวลาหนึง่ระหว่างผู้คนในระบบ
สังคม (ทรงคุณ จนัทจร, 2553 ; อ้างองิมาจาก  Joyce, B, & Weil, 1992) 
ข้อเสนอแนะ 
 
 1. ข้อเสนอแนะในการน าผลการวิจัยไปใช้ประโยชน ์
  การวิจัยครัง้นี้ท าได้เพียงการเกบ็รวบรวมข้อมลูเกี่ยวกับการส่งเสริมการแสดงลเิกใน
สถาบันอุดมศึกษาเพื่ออนรุักษ์และสบืทอดภูมปิัญญาไทยเขตภาคเหนือตอนล่าง  ผู้วิจัยจงึให้
ข้อเสนอแนะที่เป็นแนวทางการสง่เสรมิการแสดงลิเกในสถาบันอุดมศึกษาเพือ่อนุรกัษ์และสืบทอดภูมิ
ปัญญาไทยเขตภาคเหนือตอนล่าง  มีดังนี ้
   1.1  ผลการวิจัยพบว่า ภูมิปัญญาการแสดงลิเกในสถาบันอุดมศึกษาเพื่ออนรุักษ์และ
สืบทอดภูมิปัญญาไทยเขตภาคเหนือตอนล่าง  ภูมิปัญญาการแสดงลิเกเป็นศิลปะประจ าชาติไทย  
ตั้งแต่สมัยบรรพบรุุษซึ่งการแสดงลิเกล้วนทีจ่ะสบืทอดนาฏศิลป์นี้ใหม้าจนถึงปจัจบุัน  เพื่อใหลู้กหลาน
ได้สัมผสัความเป็นไทย สิ่งที่งดงามของไทยด้วยการร้องร าท าเพลง มีความอ่อนช้อย งดงาม พร้อมกบั
ความตลกขบขันไปในตัว   มีข้อเสนอแนะในการน าผลการวิจัยไปใช้ ดังนี้ 
    1.1.1 ส่วนราชการที่เกี่ยวข้อง กระทรวงวัฒนธรรม  รวมทัง้สถาบนัการศึกษา 
ควรให้การส่งเสริมการฝกึอบรมถ่ายทอดองค์ความรู้ภูมปิัญญา  โดยสอดคล้องกับสภาพสงัคมใน
ปัจจุบันและอนาคตต่อไป 
    1.1.2 ส่วนราชการที่เกี่ยวข้อง กระทรวงวัฒนธรรม  รวมทัง้สถาบนัการศึกษา 
ควรมีการเสริมสร้างปราชญ์ท้องถ่ินที่มีความรูเ้กี่ยวกับการแสดงลิเกให้มีโอกาสแสดงศักยภาพด้านภูมิ
ปัญญา ความรู้ความสามารถอย่างเต็มที่ มีการยกย่องต่อไป 
    1.1.3 ส่วนราชการที่เกี่ยวข้อง กระทรวงวัฒนธรรม  รวมทัง้สถาบนัการศึกษา  
ควรได้ศึกษา สนับสนุนและส่งเสริมการอนรุักษ์และสบืทอดภูมิปัญญาไทยในเขตภาคเหนือตอนล่าง 
เพื่อการสบืสานภูมปิัญญาและการพฒันาชุมชนด้วยการใช้ภูมิปัญญาท้องถ่ินอย่างมปีระสิทธิภาพ  
และสอดคล้องกับสภาพสงัคมปจัจบุันและอนาคตต่อไป 
 
   1.2  ผลการวิจัยพบว่า  สภาพปัญหา และข้อเสนอแนะของแนวทางการส่งเสริมการ
แสดงลเิกในสถาบันอุดมศึกษาเพื่ออนรุักษ์และสบืทอดภูมปิญัญาไทยเขตภาคเหนอืตอนล่าง มีทั้ง
ปัญหารูปแบบการแสดง  ปัญหาการอนรุักษ์และการสืบทอด  ทั้งนี้ปัญหาที่เกิดข้ึนเป็นเพราะขาดผู้สบื
ทอดการแสดงลิเกในสถาบันอุดมศึกษา รวมถึงวัยรุ่นไทยใหค้วามนิยมกระแสวัฒนธรรมตะวันตกมาก 
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โดยมีการพฒันาเกี่ยวกับการอนรุักษ์อนุรกัษ์และสืบทอดภูมปิัญญาไทย ใหม้ีการสืบทอดการอนุรกัษ์
ผ่านสถานศึกษา การสร้างกลุม่และการสร้างเครอืข่ายมีข้อเสนอแนะในการน าผลการวิจัยไปใช้ ดังนี้ 
    1.2.1 ส่วนราชการที่เกี่ยวข้อง กระทรวงวัฒนธรรม  ส านักงานศิลปวัฒนธรรม
ร่วมสมัย  และสถาบันการศึกษา ควรจัดท าแผนยุทธศาสตรส์ถาบัน เพื่อส่งเสริมศลิปวัฒนธรรม
เพิ่มพูนภูมปิัญญาและประยกุต์ใช้ในสังคมต่อไป 
    1.2.2 ส่วนราชการที่เกี่ยวข้อง กระทรวงวัฒนธรรม  ส านักงานศิลปวัฒนธรรม
ร่วมสมัย  และสถาบันการศึกษา ควรมีการตอ่ยอดภูมิปญัญาการแสดงลเิกไทย ที่ผนวกด้วยความคิด
สร้างสรรค์  เพื่อเป็นประโยชน์ทัง้ในส่วนทีเ่กี่ยวข้องคุณค่าทางจิตใจ  การด ารงชีวิตของคุณลักษณะ
การแสดงลเิกไทยต่อไป 
    1.2.3 ส่วนราชการที่เกี่ยวข้อง กระทรวงวัฒนธรรม  ส านักงานศิลปวัฒนธรรม
ร่วมสมัย  และสถาบันการศึกษา ควรส่งเสริม สนับสนุนและเผยแพร่กจิกรรมการสร้างสรรค์งาน
ศิลปวัฒนธรรมร่วมสมัย  เพื่อสนบัสนุนเครือข่ายการแสดงลเิกไทยใหม้ีโอกาสเผยแพรผ่ลงานทัง้ใน
ประเทศและต่างประเทศได้อย่างกว้างขวาง  
   1.3  ผลการวิจัยพบว่า  แนวทางการสง่เสรมิการแสดงลิเกในสถาบันอุดมศึกษาเพื่อ
อนุรักษ์และสบืทอดภูมปิัญญาไทยเขตภาคเหนือตอนล่าง  โดยศึกษาความต้องการเพือ่พัฒนาการ
อนุรักษ์และการสืบทอดการแสดงลิเกไทยไปยังสถาบันการศึกษาต่างๆ  เช่น การศึกษาเรียนรู้  การ
สร้างเครือข่าย  เป็นต้น โดยศึกษาแนวทางการสง่เสรมิการแสดงลิเกในสถาบันอุดมศึกษาเพื่ออนรุักษ์
และสบืทอดภูมปิัญญาไทยเขตภาคเหนือตอนล่าง  เช่น  การเตรียมการสอน  การรับศิษย์  การไหว้ครู  
การเรียนร า  การเรียนร้อง  การเรียนการแสดง และการประเมินผล มีข้อเสนอแนะในการน า
ผลการวิจัยไปใช้ ดังนี ้
    1.3.1 ส่วนราชการที่เกี่ยวข้อง กระทรวงวัฒนธรรม  ส านักงานศิลปวัฒนธรรม 
รวมทั้งสถาบันการศึกษา โดยเฉพาะผู้ทีส่นใจศึกษาหาความรู้เกี่ยวกบัการส่งเสริมและการสบืทอดการ
แสดงลเิกโดยเฉพาะผู้ทีส่นใจศึกษาหาความรู้เกี่ยวกบัการส่งเสริมและการสืบทอดการแสดงลเิก เพื่อ
น าไปใช้ประโยชน์กบัหน่วยงานการศึกษาระดบัท้องถ่ินได้เรยีนรู้  รวมทั้งประชาชนที่มีความสนใจและ
มีการเผยแพร่องค์ความรูสู้ส่าธารณะชนให้เป็นทีป่ระจักษ์ต่อไป 
    1.3.1 ส่วนราชการที่เกี่ยวข้อง กระทรวงวัฒนธรรม  ส านักงานศิลปวัฒนธรรม 
รวมทั้งสถาบันการศึกษา ควรมีการพัฒนาบุคลากรทางการศึกษาให้มีความรู้ความเข้าใจในการแสดง
ลิเกในสถานศึกษาอย่างมปีระสิทธิภาพมากยิง่ข้ึน  
    1.3.2 ส่วนราชการที่เกี่ยวข้อง กระทรวงวัฒนธรรม  ส านักงานศิลปวัฒนธรรม 
รวมทั้งสถาบันการศึกษา ควรมีการส่งเสริมให้การแสดงลิเกในสถานศึกษาได้มีโอกาสการแสดงผลงาน 
เพื่อก้าวข้ึนสู่ความเป็น Commercial Art ต่อไป 
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    1.3.3 ส่วนราชการที่เกี่ยวข้อง กระทรวงวัฒนธรรม  ส านักงานศิลปวัฒนธรรม 
รวมทั้งสถาบันการศึกษา ควรมีการสร้างความร่วมมอืระหว่างสถาบัน (MOU)  การส่งเสริมการแสดง
ลิเกในสถาบันอุดมศึกษาต่อไป 
 
 2.  ข้อเสนอแนะเพือ่การวิจัยครั้งต่อไป 
  การวิจัยครัง้นี้ท าได้เพียงการเกบ็รวบรวมข้อมลูเกี่ยวกับการส่งเสริมการแสดงลเิกใน
สถาบันอุดมศึกษาเพื่ออนรุักษ์และสบืทอดภูมปิัญญาไทยเขตภาคเหนือตอนล่าง  ผู้วิจัยจงึให้
ข้อเสนอแนะในการวิจัยครั้งต่อไป ควรศึกษาดังนี ้
   2.1 ควรศึกษาการสบืทอดอัตลักษณ์การแสดงลิเกไทยของเด็กและเยาวชนเพื่อ
การสบืทอดภูมปิัญญาไทย 
   2.2 ควรศึกษาเพลงและบทร้องของการแสดงลิเกบันทกึโน้ตไทยหรือสากลเพือ่
ไม่ให้เพลงและบทร้องสญูหายไป 
   2.3 ควรศึกษาดนตรีที่ใช้ประกอบการแสดงลเิกในภาคอีสาน เพือ่ให้เกิดองค์
ความรู้ใหม ่
   2.4 ควรศึกษาการวิเคราะห์และการถ่ายทอดกระบวนท่าร าประกอบการแสดงลเิก
ในพื้นที่ต่างๆ 
   2.5 ควรศึกษาการวิเคราะห์พิธีไหว้ครลูิเกและวิถีชีวิตของผู้ประกอบอาชีพการ
แสดงลเิก 
   2.6 ควรศึกษารูปแบบการจัดกระบวนการเรียนการสอนลิเกในสถานศึกษา 
   2.7 ควรศึกษาบทบาทของการแสดงลิเกที่มีตอ่สงัคมในยุคปัจจุบนั  
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แบบสัมภาษณ์ชุดท่ี 1 
 
 ค าช้ีแจง : การสร้างแบบสมัภาษณ์ชุดที่ 1 สร้างขึ้นมาเพื่อศึกษาภูมิปัญญาการแสดงลเิกใน
สถาบันอุดมศึกษาเพื่ออนรุักษ์และสบืทอดภูมปิัญญาไทยเขตภาคเหนือตอนล่าง  ขอให้ท่านช่วยตอบ
ข้อเท็จจรงิมากที่สุด 
  
ตอนที่ 1  ข้อมูลทั่วไปเกี่ยวกับผูส้ัมภาษณ์ 
 
1. ช่ือผู้ให้สมัภาษณ์        นามสกลุ      
ต าแหน่ง           สถาบัน       
ที่อยู่ปจัจบุันเลขที่     ถนน     อ าเภอ     
จังหวัด           โทรศัพท ์      
วันเดือนปีทีส่ัมภาษณ์        
เวลาทีส่ัมภาษณ์     ถึงเวลา     
2. สถานภาพของผู้ให้สมัภาษณ์ (โปรดใสเ่ครื่องใหม่    ลงในช่องว่าง) 
 (  )  ผู้แสดงลเิก  (  )  ผู้ทรงคุณวุฒิทางด้านการแสดงลิเก 
 (  )  นักดนตรีวงปี่พาทย ์ ( ) อื่นๆ (โปรดระบ ุ    ) 
 
ตอนที่ 2  การสัมภาษณ์เกี่ยวกับภูมิปัญญาการแสดงลิเกในสถาบันอุดมศึกษา 
1. นาฎศิลป์เกี่ยวกบัการแสดงลิเกเป็นอย่างไร 
............................................................................................................................. .............................. 
.................................................................................................... ....................................................... 
............................................................................................................................. .............................. 
........................................................................................................................................................... 
............................................................................................................................. .............................. 
2. คีตศิลป์เกี่ยวกบัการแสดงลิเกเป็นอย่างไร 
............................................................................................................................. .............................. 
........................................................................................................................................................... 
............................................................................................................................. .............................. 
............................................................................................................................. .............................. 
......................................................................................... .................................................................. 
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3. วรรณศิลปเ์กี่ยวกบัการแสดงลิเกเป็นอย่างไร 
............................................................................................................................. .............................. 
............................................................................................................................. .............................. 
......................................................................................... .................................................................. 
............................................................................................................................. .............................. 
...........................................................................................................................................................  
4. พิธีกรรม / ความเช่ือเกี่ยวกับการแสดงลเิกเป็นอย่างไร 
.............................................................................. ............................................................................. 
............................................................................................................................. .............................. 
................................................................................................................................................... ........ 
.......................................................................................................................... ................................. 
............................................................................................................................. .............................. 
5. ข้อเสนอแนะภูมปิัญญาการแสดงลิเก 
............................................................................................................................. .............................. 
.................................................................................................... ....................................................... 
............................................................................................................................. .............................. 
........................................................................................................................................................... 
............................................................................................................................. .............................. 
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แบบสัมภาษณ์ชุดท่ี 2 
 
 ค าช้ีแจง : การสร้างแบบสมัภาษณ์ชุดที่ 2 สร้างขึ้นมาเพื่อศึกษาสภาพปัญหาการอนุรกัษ์
และสบืทอดภูมปิัญญาไทยเขตภาคเหนือตอนล่าง  ขอให้ท่านช่วยตอบข้อเท็จจรงิมากที่สุด 
  
ตอนที่ 1  ข้อมูลทั่วไปเกี่ยวกับผูส้ัมภาษณ์ 
 

1. ช่ือผู้ให้สมัภาษณ์    นามสกลุ      
ต าแหน่ง       สถาบัน     
ที่อยู่ปจัจบุันเลขที ่   ถนน  อ าเภอ     
จังหวัด       โทรศัพท ์     
วันเดือนปีทีส่ัมภาษณ์        
เวลาทีส่ัมภาษณ์     ถึงเวลา     
2. สถานภาพของผู้ให้สมัภาษณ์ (โปรดใสเ่ครื่องใหม่    ลงในช่องว่าง) 
 (  )  ผู้แสดงลเิก  (  )  ผู้ทรงคุณวุฒิทางด้านการแสดงลิเก 
 (  )  นักดนตรีวงปี่พาทย ์ (  ) อื่นๆ (โปรดระบ ุ    ) 
 
ตอนที่ 2  สภาพปัญหาการอนุรกัษ์และสืบทอดภูมิปญัญาไทยเขตภาคเหนือตอนล่าง   
 

1. ปัญหาคุณสมบัติของผู้แสดงลิเกเป็นอย่างไร 
............................................................................................................................. .............................. 
.................................................................................................... ....................................................... 
............................................................................................................................. .............................. 
........................................................................................................................................................... 
............................................................................................................................. .............................. 
2. ปัญหารูปแบบการแต่งกายลิเกมีความแตกต่างกันอย่างไร 
............................................................................................................................. .............................. 
............................................................................................................................. .............................. 
.................................................................................................... ....................................................... 
............................................................................................................................. .............................. 
........................................................................................................................................................... 
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3. ปัญหาการร้อง/ร าลิเกเป็นอย่างไร   
........................................................................................................... ................................................ 
............................................................................................................................. .............................. 
........................................................................................................................................................... 
............................................................................................................................. .............................. 
............................................................................................................................. .............................. 
4. ปัญหาการใช้ภาษาร้องลิเกเป็นอย่างไร 
........................................................................................................................................................... 
............................................................................................................................. .............................. 
.............................................................................................................................. ............................. 
..................................................................................................... ...................................................... 
............................................................................................................................. .............................. 
5. ปัญหาเวทีในการแสดงลิเกมีความเหมาะสมหรือไม่ อย่างไร 
............................................................................................................................. .............................. 
............................................................................................................................. .............................. 
.................................................................................................... ....................................................... 
............................................................................................................................. .............................. 
........................................................................................................................................................... 
 
ตอนที่ 3 สภาพปัญหาการอนรุักษ์และการสืบทอด 
 
1. ปัญหาของผู้ถ่ายทอดลเิกเป็นอย่างไร  โปรดระบเุหตผุล 
........................................................................................................................................................... 
............................................................................................................................. .............................. 
............................................................................................................................. .............................. 
........................................................................................................................................................... 
............................................................................................................................. .............................. 
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2. ปัญหาของผูส้ืบทอดลิเกเป็นอย่างไร  โปรดระบุเหตุผล 
............................................................................................................................. .............................. 
............................................................................................................................. .............................. 
.................................................................................................... ....................................................... 
............................................................................................................................. .............................. 
........................................................................................................................................................... 
3. ปัญหาการอนรุักษ์ลิเกให้คงอยูเ่ป็นอย่างไร  โปรดระบเุหตผุล 
.................................................................................... ....................................................................... 
............................................................................................................................. .............................. 
......................................................................................................................................................... .. 
............................................................................................................................. .............................. 
............................................................................................................................. .............................. 
4. ปัญหาการสืบทอดการแสดงลิเกในสถาบันอุดมศึกษาเปน็อยา่งไร  โปรดระบเุหตผุล 
............................................................................................................................. .............................. 
................................................................................................... ........................................................ 
............................................................................................................................. .............................. 
........................................................................................................................................................... 
............................................................................................................................. .............................. 
5. ปัญหาอื่นๆ ในการแสดงลิเกในสถาบันอุดมศึกษา 
............................................................................................................................. .............................. 
............................................................................................................................. .............................. 
.................................................................................................... ....................................................... 
............................................................................................................................. .............................. 
........................................................................................................................................................... 
 
 
 
 
 
 
 



 

 

  293 

ตอนที่ 4  แนวทางแก้ไขสภาพปัญหาการอนุรกัษ์และสืบทอดภูมิปัญญาไทยเขตภาคเหนือตอนล่าง   
 
1. แนวทางแก้ไขปัญหาคุณสมบัติของผู้แสดงลิเกเป็นอย่างไร 
............................................................................................................................. .............................. 
............................................................................................................................. .............................. 
.................................................................................................... ....................................................... 
............................................................................................................................. .............................. 
........................................................................................................................................................... 
2. แนวทางแก้ไขปัญหารูปแบบการแต่งกายลิเกมีความแตกต่างกันอย่างไร 
........................................................................................................................................................... 
............................................................................................................................. .............................. 
...................................................................................................................................................... ..... 
............................................................................................................................. .............................. 
............................................................................................................................. .............................. 
3. แนวทางแก้ไขปัญหาการร้อง/ร าลิเกเป็นอย่างไร   
................................................................................................................................................... ........ 
.......................................................................................................................... ................................. 
............................................................................................................................. .............................. 
........................................................................................................................................................... 
............................................................................................................................. .............................. 
4. แนวทางแก้ไขปัญหาการใช้ภาษาร้องลิเกเป็นอย่างไร 
............................................................................................................................. .............................. 
........................................................................................................................................................... 
............................................................................................................................. .............................. 
............................................................................................................................. .............................. 
.................................................................................................. ......................................................... 
5. แนวทางแก้ไขปัญหาเวทีในการแสดงลิเกมีความเหมาะสมหรือไม่ อย่างไร 
............................................................................................................................. .............................. 
............................................................................................................................. .............................. 
............................................................................................................................. .............................. 
.................................................................................................... ....................................................... 
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ตอนที่ 5 แนวทางแก้ไขปัญหาการอนุรกัษ์และการสบืทอด 
 

1. แนวทางแก้ไขปัญหาของผู้ถ่ายทอดลเิกเป็นอย่างไร  โปรดระบุเหตุผล 
........................................................................................................................................................... 
............................................................................................................................. .............................. 
...........................................................................................................................................................  
............................................................................................................................. .............................. 
............................................................................................................................. .............................. 
2. แนวทางแก้ไขปัญหาของผูส้ืบทอดลเิกเป็นอย่างไร  โปรดระบุเหตผุล 
........................................................................................................................................ ................... 
............................................................................................................................. .............................. 
.................................................................................................... ....................................................... 
............................................................................................................................. .............................. 
........................................................................................................................................................... 
3. แนวทางแก้ไขปัญหาการอนรุักษ์ลเิกให้คงอยู่เป็นอย่างไร  โปรดระบเุหตผุล 
......................................................................... .................................................................................. 
............................................................................................................................. .............................. 
.............................................................................................................................................. ............. 
..................................................................................................................... ...................................... 
............................................................................................................................. .............................. 
4. แนวทางแก้ไขปัญหาการสืบทอดการแสดงลิเกในสถาบันอุดมศึกษาเป็นอย่างไร  โปรดระบเุหตุผล 
............................................................................................................................. .............................. 
............................................................................. .............................................................................. 
............................................................................................................................. .............................. 
.................................................................................................................................................. ......... 
......................................................................................................................... .................................. 
5. แนวทางแก้ไขปัญหาอื่นๆ ในการแสดงลิเกในสถาบันอุดมศึกษา 
............................................................................................................................. .............................. 
............................................................................................................................. .............................. 
.................................................................................................... ....................................................... 
............................................................................................................................. .............................. 
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แบบสัมภาษณ์ชุดท่ี 3 
 
 ค าช้ีแจง : การสร้างแบบสมัภาษณ์ชุดที่ 3 สร้างขึ้นมาเพื่อศึกษาแนวทางการส่งเสริมการ
แสดงลเิกในสถาบันอุดมศึกษาเพื่ออนรุักษ์และสบืทอดภูมปิญัญาไทยเขตภาคเหนอืตอนล่าง  ขอให้
ท่านช่วยตอบข้อเทจ็จริงมากทีสุ่ด 
  
ตอนที่ 1  ข้อมูลทั่วไปเกี่ยวกับผูส้ัมภาษณ์ 
 

1. ช่ือผู้ให้สมัภาษณ์    นามสกลุ     
ต าแหน่ง       สถาบัน     
ที่อยู่ปจัจบุันเลขที่  ถนน   อ าเภอ     
จังหวัด       โทรศัพท ์     
วันเดือนปีทีส่ัมภาษณ์        
เวลาทีส่ัมภาษณ์     ถึงเวลา     
2. สถานภาพของผู้ให้สมัภาษณ์ (โปรดใสเ่ครื่องใหม่    ลงในช่องว่าง) 
 (  )  ผู้แสดงลเิก  (  )  ผู้ทรงคุณวุฒิทางด้านการแสดงลิเก 
 (  )  นักดนตรีวงปี่พาทย ์ (  )  อื่นๆ (โปรดระบ ุ    ) 
 
ตอนที่ 2 แนวทางการสง่เสริมการแสดงลิเก 
 
1. ท่านมีความคิดเห็นในเรื่องของการอนรุักษ์และการสืบทอดลเิกไทยทัง้ด้านตัวผู้แสดง และผู้

ถ่ายทอดอย่างไร 
............................................................................................................................. .............................. 
.................................................................................................... ....................................................... 
............................................................................................................................. .............................. 
............................................................................................................................. .............................. 
.................................................................................................... ....................................................... 
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2. ท่านคิดว่าการศึกษาเรียนรู้การแสดงลิเกมีความส าคัญอย่างไร 
............................................................................................................................. .............................. 
............................................................................................................................. .............................. 
........................................................................................................................................................... 
............................................................................................................................. .............................. 
...................................................................................................................................................... ..... 
3. ท่านมีวิธีการสร้างเครือข่ายการแสดงลเิกไปสู่สถาบันอุดมศึกษาอย่างไร 
........................................................................................................................................................... 
............................................................................................................................. .............................. 
............................................................................................................................. .............................. 
.................................................................................................... ....................................................... 
............................................................................................................................. .............................. 
 
ตอนที่ 3 การเตรียมการสอน 
 
1. การรบัศิษย์ลิเกจะตอ้งมีคุณสมบัตอิย่างไร 
............................................................................................................................. .............................. 
........................................................................................................................................................... 
............................................................................................................................. .............................. 
................................................................................................................................. .......................... 
........................................................................................................ ................................................... 
2. พิธีการไหว้ครู และเครื่องประกอบพิธีไหว้ครลูิเกเป็นอย่างไร 
............................................................................................................................. .............................. 
............................................................................................................................. .............................. 
....................................................................................... .................................................................... 
............................................................................................................................. .............................. 
...........................................................................................................................................................  
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3. การเรียนร าลิเกมีความแตกต่างกันอย่างไร 
........................................................................................................................................................... 
............................................................................................................................. .............................. 
...........................................................................................................................................................  
............................................................................................................................. .............................. 
............................................................................................................................. .............................. 
4. การเรียนรอ้งลิเกมีความแตกต่างกันอย่างไร 
........................................................................................................................................................... 
............................................................................................................................. .............................. 
.............................................................................................................................. ............................. 
..................................................................................................... ...................................................... 
............................................................................................................................. .............................. 
5. การเรียนการแสดงลิเกมีความแตกต่างกันอย่างไร 
............................................................................................................................. .............................. 
................................................................................................... ........................................................ 
............................................................................................................................. .............................. 
........................................................................................................................................................... 
............................................................................................................................. .............................. 
ตอนที่ 4  การประเมินผล 
 

1. ท่านมีวิธีการการประเมินผลคุณค่าของลเิกอย่างไร 
............................................................................................................................. .............................. 
........................................................................................................................................... ................ 
.................................................................................................................. ......................................... 
............................................................................................................................. .............................. 
........................................................................................................................................................... 
2. ผลการประเมินท่านคิดว่าสถาบันอุดมศึกษาจะอนุรักษ์ลิเกไทยหรอืไม่ อย่างไร 
..................................................................................... ...................................................................... 
............................................................................................................................. .............................. 
............................................................................................................................. .............................. 
.................................................................................................... ....................................................... 
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แบบสังเกตการณ ์
 ค าช้ีแจง : การสร้างแบบสงัเกตการณ์ สร้างขึ้นมาเพื่อศึกษาสภาพภูมิศาสตร์และ
สิ่งแวดล้อมของพื้นที่ชุมชน  
 
ตอนที่ 1 ข้อมูลทั่วไปของการสงัเกตการณ์ 

1. ภูมิปัญญาด้านนาฏศิลป ์
2. ภูมิปัญญาด้านคีตศิลป ์
3. ภูมิปัญญาด้านวรรณศิลป ์
4. ภูมิปัญญาด้านพิธีกรรม / ความเช่ือ 

............................................................................................................................. .............................. 

........................................................................................................................................................... 

............................................................................................................................. .............................. 

............................................................................................................................. .............................. 

....................................................................................... .................................................................... 

............................................................................................................................. .............................. 

...........................................................................................................................................................  

............................................................................................................................. .............................. 

.................................................................................................... ....................................................... 

............................................................................................................................. .............................. 

........................................................................................................................................................... 

............................................................................................................................. .............................. 

............................................................................................................................. .............................. 

........................................................................................ ................................................................... 

............................................................................................................................. .............................. 

...........................................................................................................................................................  

............................................................................................................................. .............................. 

............................................................................................................................. .............................. 

........................................................................................................................................................... 

............................................................................................................................. .............................. 

............................................................................................................................. .............................. 

.................................................................................................... ....................................................... 
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ตอนที่ 2  ข้อมูลสภาพปัญหา 
 1. ปัญหารูปแบบการแสดง 
  1.1 ผู้แสดง 
  1.2 การแต่งกาย 
  1.3 การร้อง/ร า 
  1.4 ภาษา 
  1.5 เวที 
 2. ปัญหาการอนรุักษ์และการสืบทอด 
  2.1 ผู้ถ่ายทอด 
  2.2 ผู้สบืทอด 
  2.3 การอนุรกัษ์ 
  2.4 การสบืทอด 
............................................................................................................................. .............................. 
........................................................................................................................................................... 
............................................................................................................................. .............................. 
............................................................................................................................................. .............. 
.................................................................................................................... ....................................... 
............................................................................................................................. .............................. 
........................................................................................................................................................... 
............................................................................................................................. .............................. 
................................................................................................................................. .......................... 
........................................................................................................ ................................................... 
............................................................................................................................. .............................. 
........................................................................................................................................................... 
............................................................................................................................. .............................. 
............................................................................................................................. .............................. 
............................................................................................................................. .............................. 
.................................................................................................... ....................................................... 
............................................................................................................................. .............................. 
........................................................................................................................................................... 
............................................................................................................................. .............................. 



 

 

  300 

ตอนที่ 3 แนวทางการสง่เสริมการแสดงลิเก 
 
 1. การอนุรักษ์และสืบทอด 
  1.1 การศึกษาเรียนรู ้
  1.2 การสร้างเครือข่าย 
 2. การเตรียมการสอน 
  2.1 การรับศิษย ์
  2.2 การไหว้คร ู
  2.3 การเรียนร า 
  2.4 การเรียนร้อง 
  2.5 การเรียนการแสดง 
 3. การประเมินผล 
............................................................................................................................. .............................. 
.................................................................................................. ......................................................... 
............................................................................................................................. .............................. 
........................................................................................................................................................... 
............................................................................................................................. .............................. 
............................................................................................................................. .............................. 
............................................................................................................................. .............................. 
.................................................................................................... ....................................................... 
............................................................................................................................. .............................. 
............................................................................................................................. .............................. 
.................................................................................................... ....................................................... 
............................................................................................................................. .............................. 
........................................................................................................................................................... 
............................................................................................................................. .............................. 
............................................................................................................................. .............................. 
........................................................................................ ................................................................... 
............................................................................................................................. .............................. 
...........................................................................................................................................................  
............................................................................................................................. .............................. 
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แบบสนทนากลุ่ม 
เรื่อง  แนวทางการสง่เสรมิการแสดงลิเกในสถาบันอุดมศึกษาเพื่ออนรุักษ์และสืบทอดภูมิปญัญาไทย 

เขตภาคเหนือตอนล่าง 
 

1. ช่ือ             นามสกลุ      

บ้านเลขที ่    ต าบล      อ าเภอ      
จังหวัด          โทรศัพท ์      

2. ช่ือ            นามสกลุ        

บ้านเลขที ่     ต าบล      อ าเภอ    
จังหวัด            โทรศัพท ์     

3. ช่ือ              นามสกลุ     

บ้านเลขที ่     ต าบล      อ าเภอ    
จังหวัด          โทรศัพท ์      

4. ช่ือ             นามสกลุ      

บ้านเลขที ่     ต าบล      อ าเภอ    
จังหวัด          โทรศัพท ์      

5. ช่ือ             นามสกลุ      

บ้านเลขที ่     ต าบล      อ าเภอ    
จังหวัด          โทรศัพท ์      

6. ช่ือ             นามสกลุ      

บ้านเลขที ่     ต าบล     อ าเภอ      
จังหวัด          โทรศัพท ์      

7. ช่ือ             นามสกลุ      

บ้านเลขที ่     ต าบล     อ าเภอ      
จังหวัด          โทรศัพท ์      

8. ช่ือ             นามสกลุ      

บ้านเลขที ่    ต าบล      อ าเภอ      
จังหวัด          โทรศัพท ์      

9. ช่ือ             นามสกลุ      

บ้านเลขที ่     ต าบล      อ าเภอ    



 

 

  302 

จังหวัด           โทรศัพท ์     
10.ช่ือ             นามสกลุ      

บ้านเลขที ่     ต าบล      อ าเภอ    
จังหวัด           โทรศัพท ์     
 
 จัดการสนทนากลุ่ม วันที่ ............ เดือน ............................................ พ.ศ. ....................... 
 เริ่มเวลา ......... สิ้นสุดเวลา ........... สถานทีจ่ัดการสนทนากลุ่ม .......................................... 
............................................................................................................................. .............................

... 
หัวข้อในการสนทนา  
  1. ภูมิปัญญาการแสดงลเิกในสถาบันอุดมศึกษาเพื่ออนรุักษ์และสืบทอดภูมิปญัญาไทยเขต
ภาคเหนือตอนล่าง 
 2. สภาพปัญหาการอนุรกัษ์และสืบทอดภูมิปัญญาไทยเขตภาคเหนือตอนล่าง 
 3. แนวทางการส่งเสริมการแสดงลเิกในสถาบันอุดมศึกษาเพื่ออนุรักษ์และสืบทอดภูมิ
ปัญญาไทยเขตภาคเหนือตอนล่าง 
  4. บันทึกรายละเอียด 
............................................................................................................................. .............................. 
.............................................................................. ............................................................................. 
............................................................................................................................. .............................. 
................................................................................................................................................... ........ 
.......................................................................................................................... ................................. 
............................................................................................................................. .............................. 
........................................................................................................................................................... 
............................................................................................................................. .............................. 
............................................................................................................................. .............................. 
.................................................................................................... ....................................................... 
............................................................................................................................. .............................. 
........................................................................................................................................................... 
............................................................................................................................. .............................. 
............................................................................................................................. .............................. 
........................................................................................ ................................................................... 
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5. สรุปการสนทนากลุ่ม   
............................................................................................................................. .............................. 
............................................................................................................................. .............................. 
.................................................................................................... ....................................................... 
............................................................................................................................. .............................. 
........................................................................................................................................................... 
............................................................................................................................. .............................. 
............................................................................................................................. .............................. 
........................................................................................ ................................................................... 
............................................................................................................................. .............................. 
...........................................................................................................................................................  
............................................................................................................................. .............................. 
............................................................................................................................. .............................. 
........................................................................................................................................................... 
............................................................................................................................. .............................. 
............................................................................................................................. .............................. 
.................................................................................................... ....................................................... 
............................................................................................................................. .............................. 
........................................................................................................................................................... 
............................................................................................................................. .............................. 
............................................................................................................................. .............................. 
........................................................................................ ................................................................... 
............................................................................................................................. .............................. 
...........................................................................................................................................................  
............................................................................................................................. .............................. 
............................................................................................................................. .............................. 
........................................................................................................................................................... 
............................................................................................................................. .............................. 
................................................................................................................................................. .......... 
........................................................................................................................ ................................... 
ผู้บันทกึการสนทนากลุม่ ช่ือ .................................... นามสกลุ ....................................  
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ภาคผนวก ข  
รายนามผู้ให้สัมภาษณ ์
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เป็นผู้ใหส้ัมภาษณ์,  วรารัตน์  ช่ืนจิตร์  เป็นผู้สมัภาษณ์,  ที่มหาวิทยาลัยราชภัฎก าแพงเพชร  เมือ่วันที่  
1 มีนาคม  2560 

กนกพร  โตสงคราม  เป็นผู้ใหส้ัมภาษณ์,  วรารัตน์  ช่ืนจิตร ์ เป็นผู้สมัภาษณ์,  ที่มหาวิทยาลัยราชภัฎ
นครสวรรค์  เมื่อวันที่  12 กุมภาพันธ์  2560 

กมลวรรณ  ขุมทอง  เป็นผู้ใหส้ัมภาษณ์,  วรารัตน์  ช่ืนจิตร์  เป็นผูส้ัมภาษณ์,  ที่มหาวิทยาลัยราชภัฎ
ก าแพงเพชร  เมื่อวันที่  10 มีนาคม  2560 

กรกัญญา แก่นพวง  เป็นผู้ใหส้ัมภาษณ์,  วรารัตน์  ช่ืนจิตร์  เป็นผูส้ัมภาษณ์,  ที่มหาวิทยาลัยราชภัฎ
ก าแพงเพชร  เมื่อวันที่  16 มีนาคม  2560 

กรรณิการ์ จีนอินทร์  เป็นผู้ใหส้ัมภาษณ์,  วรารัตน์  ช่ืนจิตร์  เป็นผู้สมัภาษณ์,  ที่มหาวิทยาลัยราชภัฎ
ก าแพงเพชร  เมื่อวันที่  17 มีนาคม  2560 

กัญญา  แก้วศรีงาม  เป็นผู้ใหส้ัมภาษณ์,  วรารัตน์  ช่ืนจิตร์  เป็นผูส้ัมภาษณ์,  ที่มหาวิทยาลัยราชภัฎ
นครสวรรค์  เมื่อวันที่  19 กุมภาพันธ์  2560 

กัญญารัตน์  เพรทลู  เป็นผู้ใหส้ัมภาษณ์,  วรารัตน์  ช่ืนจิตร์  เป็นผูส้ัมภาษณ์,  ที่มหาวิทยาลัยราชภัฎ
ก าแพงเพชร  เมื่อวันที่  6 มีนาคม  2560 

กันติยา เขตสถาน  เป็นผู้ใหส้ัมภาษณ์,  วรารัตน์  ช่ืนจิตร์  เป็นผูส้ัมภาษณ์,  ที่มหาวิทยาลัยราชภัฎ
พิบูลสงคราม  เมื่อวันที่  20 มกราคม  2560 

กัลยารัตน์  พุดตาลคง  เป็นผู้ใหส้ัมภาษณ์,  วรารัตน์  ช่ืนจิตร์  เป็นผูส้ัมภาษณ์,  ที่มหาวิทยาลัยราช
ภัฎพิบูลสงคราม  เมื่อวันที่  4 มกราคม  2560 

กาญจนา เกตพุงษ์  เป็นผู้ใหส้ัมภาษณ์,  วรารัตน์  ช่ืนจิตร์  เป็นผู้สัมภาษณ์,  ที่มหาวิทยาลัยราชภัฎ
ก าแพงเพชร  เมื่อวันที่  8 มีนาคม  2560 

กาญจนาภร ทมิเครอืจีน  เป็นผู้ใหส้ัมภาษณ์,  วรารัตน์  ช่ืนจิตร์  เป็นผู้สมัภาษณ์,  ที่มหาวิทยาลัยราช
ภัฎพิบูลสงคราม  เมื่อวันที่  22 มกราคม  2560 

กิตติยา  จักรสุข  เป็นผู้ใหส้ัมภาษณ์,  วรารัตน์  ช่ืนจิตร์  เป็นผู้สมัภาษณ์,  ที่มหาวิทยาลัยราชภัฎ
ก าแพงเพชร  เมื่อวันที่  3 มีนาคม  2560 

กิตติศักดิ์  เงินทอง  เป็นผู้ใหส้ัมภาษณ์,  วรารัตน์  ช่ืนจิตร์  เป็นผู้สัมภาษณ์,  ที่มหาวิทยาลัยราชภัฎ
ก าแพงเพชร  เมื่อวันที่  1 มีนาคม  2560 

กุลนัฐ  ชิจันทร์ เป็นผู้ให้สมัภาษณ์,  วรารัตน์  ช่ืนจิตร์  เป็นผู้สมัภาษณ์,  ที่มหาวิทยาลัยราชภัฎพิบลู
สงคราม  เมื่อวันที่  6 มกราคม  2560 

เกตุวดี  จุลกร  เป็นผู้ให้สมัภาษณ์,  วรารัตน์  ช่ืนจิตร์  เป็นผู้สมัภาษณ์,  ที่มหาวิทยาลัยราชภัฎพิบลู
สงคราม  เมื่อวันที่  5 มกราคม  2560 
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โกเมศ เงินค า  เป็นผู้ใหส้ัมภาษณ์,  วรารัตน์  ช่ืนจิตร์  เป็นผู้สมัภาษณ์,  ที่มหาวิทยาลัยราชภัฎ
นครสวรรค์  เมื่อวันที่  20 กุมภาพันธ์  2560 

ขวัญนภา  กัลพันธ์  เป็นผู้ให้สมัภาษณ์,  วรารัตน์  ช่ืนจิตร์  เป็นผู้สัมภาษณ์,  ที่มหาวิทยาลัยราชภัฎ
นครสวรรค์  เมื่อวันที่  4 กุมภาพันธ์  2560 

คเนศ  คงเพชรศักดิ์  เป็นผู้ให้สมัภาษณ์,  วรารัตน์  ช่ืนจิตร์  เป็นผูส้ัมภาษณ์,  ที่มหาวิทยาลัยราชภัฎ
ก าแพงเพชร  เมื่อวันที่  21 มีนาคม  2560 

จักรภพ  สังขจร  ป็นผู้ใหส้ัมภาษณ์,  วรารัตน์  ช่ืนจิตร์  เป็นผู้สมัภาษณ์,  ที่มหาวิทยาลัยราชภัฎ
นครสวรรค์  เมื่อวันที่  1 กุมภาพันธ์  2560 

จันทรา ศรสีุนทร  เป็นผู้ใหส้ัมภาษณ์,  วรารัตน์  ช่ืนจิตร์  เป็นผูส้ัมภาษณ์,  ที่มหาวิทยาลัยราชภัฎ
นครสวรรค์  เมื่อวันที่  2 กุมภาพันธ์  2560 

จันทิมา  อุ่นทอง  เป็นผู้ให้สมัภาษณ์,  วรารัตน์  ช่ืนจิตร์  เป็นผูส้ัมภาษณ์,  ที่มหาวิทยาลัยราชภัฎพิบูล
สงคราม  เมื่อวันที่  4 มกราคม  2560 

จันทิมา หุ่นทอง  เป็นผู้ใหส้ัมภาษณ์,  วรารัตน์  ช่ืนจิตร์  เปน็ผู้สมัภาษณ์,  ที่มหาวิทยาลัยราชภัฎพิบลู
สงคราม  เมื่อวันที่  21 มกราคม  2560 

จินตหรา จันทรบุตร  เป็นผู้ให้สมัภาษณ์,  วรารัตน์  ช่ืนจิตร์  เป็นผู้สมัภาษณ์,  ที่มหาวิทยาลัยราชภัฎ
ก าแพงเพชร  เมื่อวันที่  15 มีนาคม  2560 

จิรลิน  วงกรรณ์  เป็นผู้ใหส้ัมภาษณ์,  วรารัตน์  ช่ืนจิตร์  เปน็ผู้สมัภาษณ์,  ที่มหาวิทยาลัยราชภัฎ
นครสวรรค์  เมื่อวันที่  6 กุมภาพันธ์  2560 

จิรวัฒน์  นาคอินทร์  เป็นผู้ใหส้ัมภาษณ์,  วรารัตน์  ช่ืนจิตร ์ เป็นผู้สมัภาษณ์,  ที่มหาวิทยาลัยราชภัฎ
พิบูลสงคราม  เมื่อวันที่  5 มกราคม  2560 

จิราวรรณ  พละโชติ  เป็นผู้ให้สมัภาษณ์,  วรารัตน์  ช่ืนจิตร์  เป็นผู้สมัภาษณ์,  ที่มหาวิทยาลัยราชภัฎ
พิบูลสงคราม  เมื่อวันที่  7  มกราคม  2560 

จุฑามาศ  แป้นแก้ว  เป็นผู้ใหส้ัมภาษณ์,  วรารัตน์  ช่ืนจิตร์  เป็นผูส้ัมภาษณ์,  ที่มหาวิทยาลัยราชภัฎ
ก าแพงเพชร  เมื่อวันที่  9 มีนาคม  2560 

จุฑามาศ  เสือแก้ว  เป็นผู้ใหส้ัมภาษณ์,  วรารัตน์  ช่ืนจิตร์  เป็นผู้สัมภาษณ์,  ที่มหาวิทยาลัยราชภัฎ
ก าแพงเพชร  เมื่อวันที่  2  มีนาคม  2560 

จุฑามาศ เกตุมิ  เป็นผู้ให้สมัภาษณ์,  วรารัตน์  ช่ืนจิตร์  เป็นผู้สมัภาษณ์,  ที่มหาวิทยาลัยราชภัฎ
ก าแพงเพชร  เมื่อวันที่  8 มีนาคม  2560 

จุฑารัตน์  ปานเนียม  เป็นผู้ให้สมัภาษณ์,  วรารัตน์  ช่ืนจิตร์  เป็นผู้สมัภาษณ์,  ที่มหาวิทยาลัยราชภัฎ
ก าแพงเพชร  เมื่อวันที่  4 มีนาคม  2560 
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ชไมพร  บัวจันทร์  เป็นผู้ใหส้ัมภาษณ์,  วรารัตน์  ช่ืนจิตร์  เป็นผูส้ัมภาษณ์,  ที่มหาวิทยาลัยราชภัฎ
ก าแพงเพชร  เมื่อวันที่  12 มีนาคม  2560 

ชลธิชา  สิมมา  เป็นผู้ใหส้ัมภาษณ์,  วรารัตน์  ช่ืนจิตร์  เป็นผู้สมัภาษณ์,  ที่มหาวิทยาลัยราชภัฎพิบลู
สงคราม  เมื่อวันที่  9 มกราคม  2560 

ชูศักดิ์  เข็มมงคลศิริ  เป็นผู้ใหส้ัมภาษณ์,  วรารัตน์  ช่ืนจิตร์  เป็นผู้สมัภาษณ์,  ที่มหาวิทยาลัยราชภัฎ
ก าแพงเพชร  เมื่อวันที่  14 มีนาคม  2560 

ณัชชา  นามเนียม  เป็นผู้ให้สัมภาษณ์,  วรารัตน์  ช่ืนจิตร์  เป็นผูส้ัมภาษณ์,  ที่มหาวิทยาลัยราชภัฎ
ก าแพงเพชร  เมื่อวันที่ 7 มีนาคม  2560 

ณัฐกานต์  โพธ์ิปาน  เป็นผู้ใหส้ัมภาษณ์,  วรารัตน์  ช่ืนจิตร์  เป็นผูส้ัมภาษณ์,  ที่มหาวิทยาลัยราชภัฎ
พิบูลสงคราม  เมื่อวันที่  6 มกราคม  2560 

ณัฐติกาณต์  อาจผึ่ง  เป็นผู้ให้สมัภาษณ์,  วรารัตน์  ช่ืนจิตร์  เป็นผูส้ัมภาษณ์,  ที่มหาวิทยาลัยราชภัฎ
นครสวรรค์  เมื่อวันที่  20 กุมภาพันธ์  2560 

ณัฐพงษ์  ฤทธ์ิเดช  เป็นผู้ให้สมัภาษณ์,  วรารัตน์  ช่ืนจิตร์  เป็นผูส้ัมภาษณ์,  ที่มหาวิทยาลัยราชภัฎ
ก าแพงเพชร  เมื่อวันที่  5 มีนาคม  2560 

ณัฐพงษ์  ศรัทธา  เป็นผู้ใหส้ัมภาษณ์,  วรารัตน์  ช่ืนจิตร์  เป็นผูส้ัมภาษณ์,  ที่มหาวิทยาลัยราชภัฎ
นครสวรรค์  เมื่อวันที่  3 กุมภาพันธ์  2560 

ณัฐมล  นาตาล  เป็นผู้ให้สมัภาษณ์,  วรารัตน์  ช่ืนจิตร์  เป็นผู้สมัภาษณ์,  ที่มหาวิทยาลัยราชภัฎ
ก าแพงเพชร  เมื่อวันที่  11 มีนาคม  2560 

ณัฐวดี  มากทิพย์  เป็นผู้ใหส้ัมภาษณ์,  วรารัตน์  ช่ืนจิตร์  เป็นผูส้ัมภาษณ์,  ที่มหาวิทยาลัยราชภัฎ
นครสวรรค์  เมื่อวันที่  5 กุมภาพันธ์  2560 

ณัฐวรา  ปัทมโสภา  เป็นผู้ใหส้ัมภาษณ์,  วรารัตน์  ช่ืนจิตร์  เป็นผูส้ัมภาษณ์,  ที่มหาวิทยาลัยราชภัฎ
นครสวรรค์  เมื่อวันที่  13 กุมภาพันธ์  2560 

ดวงกมล จันทร์พฒุ เป็นผู้ให้สัมภาษณ์,  วรารัตน์  ช่ืนจิตร์  เป็นผู้สัมภาษณ์,  ที่มหาวิทยาลัยราชภัฎ
พิบูลสงคราม  เมื่อวันที่  20 มกราคม  2560 

ดวงพร  โหนสงัข์อินทร์  เป็นผู้ให้สมัภาษณ์,  วรารัตน์  ช่ืนจิตร์  เป็นผูส้ัมภาษณ์,  ที่มหาวิทยาลัยราช
ภัฎพิบูลสงคราม  เมื่อวันที่  7 มกราคม  2560 

ทองแดง  สุขเหลอื เป็นผู้ใหส้ัมภาษณ์,  วรารัตน์  ช่ืนจิตร์  เป็นผูส้ัมภาษณ์,  ที่มหาวิทยาลัยราชภัฎ
นครสวรรค์  เมื่อวันที่  3 กุมภาพันธ์  2560 

ทักษพร  ทองดอนยอด  เป็นผู้ให้สมัภาษณ์,  วรารัตน์  ช่ืนจิตร์  เป็นผูส้ัมภาษณ์,  ที่มหาวิทยาลัยราช
ภัฎพิบูลสงคราม  เมื่อวันที่  8 มกราคม  2560 
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ทัศนวรรณ  ศรีรุ่งโรจน์  เป็นผู้ให้สมัภาษณ์,  วรารัตน์  ช่ืนจิตร์  เป็นผูส้ัมภาษณ์,  ที่มหาวิทยาลัยราช
ภัฎพิบูลสงคราม  เมื่อวันที่  4 มกราคม  2560 

ทัศนัย  สัปทน  เป็นผู้ใหส้ัมภาษณ์,  วรารัตน์  ช่ืนจิตร์  เป็นผู้สมัภาษณ์,  ที่มหาวิทยาลัยราชภัฎ
ก าแพงเพชร  เมื่อวันที่  18 มีนาคม  2560 

ทีปพิพฒัน์  สันตะวัน  เป็นผู้ให้สมัภาษณ์,  วรารัตน์  ช่ืนจิตร์  เป็นผูส้ัมภาษณ์,  ที่มหาวิทยาลัยราชภัฎ
นครสวรรค์  เมื่อวันที่  6 กุมภาพันธ์  2560 

ธนิตข์  แซ่เลล่  เป็นผู้ให้สมัภาษณ์,  วรารัตน์  ช่ืนจิตร์  เป็นผู้สมัภาษณ์,  ที่มหาวิทยาลัยราชภัฎ
ก าแพงเพชร  เมื่อวันที่ 21 มีนาคม  2560 

ธนิสร  โพธ์ิสอาด  เป็นผู้ใหส้ัมภาษณ์,  วรารัตน์  ช่ืนจิตร์  เป็นผูส้ัมภาษณ์,  ที่มหาวิทยาลัยราชภัฎ
พิบูลสงคราม  เมื่อวันที่  9 มกราคม  2560 

ธัญญารัตน์  บุนสันเที๊ยะ เป็นผู้ให้สมัภาษณ์,  วรารัตน์  ช่ืนจิตร์  เป็นผู้สมัภาษณ์,  ที่มหาวิทยาลัยราช
ภัฎนครสวรรค์  เมื่อวันที่  7 กุมภาพันธ์  2560 

ธันยพร  นาแหลม  เป็นผู้ใหส้ัมภาษณ์,  วรารัตน์  ช่ืนจิตร์  เป็นผูส้ัมภาษณ์,  ที่มหาวิทยาลัยราชภัฎ
ก าแพงเพชร  เมื่อวันที่  4 มีนาคม  2560 

ธิดาพร  เวียงแสง  เป็นผู้ใหส้ัมภาษณ์,  วรารัตน์  ช่ืนจิตร์  เป็นผูส้ัมภาษณ์,  ที่มหาวิทยาลัยราชภัฎ
นครสวรรค์  เมื่อวันที่  17 กุมภาพันธ์  2560 

ธิดารัตน์  ภักดีสอน  เป็นผู้ใหส้ัมภาษณ์,  วรารัตน์  ช่ืนจิตร์  เป็นผูส้ัมภาษณ์,  ที่มหาวิทยาลัยราชภัฎ
พิบูลสงคราม  เมื่อวันที่  20 มกราคม  2560 

ธิดารัตน์ แสดงดวงดี  เป็นผู้ให้สมัภาษณ์,  วรารัตน์  ช่ืนจิตร์  เป็นผู้สมัภาษณ์,  ที่มหาวิทยาลัยราชภัฎ
นครสวรรค์  เมื่อวันที่  10  กุมภาพันธ์  2560 

ธีรพัฒน์ พูลทอง เป็นผู้ให้สมัภาษณ์,  วรารัตน์  ช่ืนจิตร์  เป็นผู้สมัภาษณ์,  ที่มหาวิทยาลัยราชภัฎพิบลู
สงคราม  เมื่อวันที่  14 มกราคม  2560 

นภาพร  สาแช  เป็นผู้ให้สมัภาษณ์,  วรารัตน์  ช่ืนจิตร์  เป็นผู้สมัภาษณ์,  ที่มหาวิทยาลัยราชภัฎ
ก าแพงเพชร  เมื่อวันที่  10 มีนาคม  2560 

นฤกมล  ศรีให้มี  เป็นผู้ใหส้ัมภาษณ์,  วรารัตน์  ช่ืนจิตร์  เปน็ผู้สมัภาษณ์,  ที่มหาวิทยาลัยราชภัฎพิบลู
สงคราม  เมื่อวันที่  11 มกราคม  2560 

นฤมล สุรนิทร  เป็นผู้ให้สัมภาษณ์,  วรารัตน์  ช่ืนจิตร์  เป็นผู้สมัภาษณ์,  ที่มหาวิทยาลัยราชภัฎ
นครสวรรค์   เมื่อวันที่  20 กุมภาพันธ์  2560 

นวพร  ค าภิระแปง เป็นผู้ใหส้ัมภาษณ์,  วรารัตน์  ช่ืนจิตร์  เป็นผูส้ัมภาษณ์,  ที่มหาวิทยาลัยราชภัฎ
ก าแพงเพชร  เมื่อวันที่  20 มีนาคม  2560 
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นัฐชา  ฤทธ์ิน่วม เป็นผู้ใหส้ัมภาษณ์,  วรารัตน์  ช่ืนจิตร์  เปน็ผู้สมัภาษณ์,  ที่มหาวิทยาลัยราชภัฎ
ก าแพงเพชร  เมื่อวันที่  18 มีนาคม  2560 

นัฐฌา  อภิพงศ์  เป็นผู้ใหส้ัมภาษณ์,  วรารัตน์  ช่ืนจิตร์  เป็นผู้สมัภาษณ์,  ที่มหาวิทยาลัยราชภัฎพิบลู
สงคราม  เมื่อวันที่  13 มกราคม  2560 

นันทวัฒน์  ชูแผ้ว  เป็นผู้ให้สมัภาษณ์,  วรารัตน์  ช่ืนจิตร์  เป็นผูส้ัมภาษณ์,  ที่มหาวิทยาลัยราชภัฎ
นครสวรรค์  เมื่อวันที่  9 กุมภาพันธ์  2560 

นันทิพา  ศรีสวัสดิ์  เป็นผู้ใหส้ัมภาษณ์,  วรารัตน์  ช่ืนจิตร์  เป็นผูส้ัมภาษณ์,  ที่มหาวิทยาลัยราชภัฎ
ก าแพงเพชร  เมื่อวันที่  2 มีนาคม  2560 

นาดาชา โรเบิรท์  เป็นผู้ให้สมัภาษณ์,  วรารัตน์  ช่ืนจิตร์  เป็นผูส้ัมภาษณ์,  ที่มหาวิทยาลัยราชภัฎ
นครสวรรค์  เมื่อวันที่  8 กุมภาพันธ์  2560 

นาตาลี  ยิ้มยินดี  เป็นผู้ใหส้ัมภาษณ์,  วรารัตน์  ช่ืนจิตร์  เป็นผู้สมัภาษณ์,  ที่มหาวิทยาลัยราชภัฎ
นครสวรรค์  เมื่อวันที่  11  กุมภาพันธ์  2560 

น้ าผึ้ง  ศรีทับทิม  เป็นผู้ใหส้ัมภาษณ์,  วรารัตน์  ช่ืนจิตร์  เป็นผูส้ัมภาษณ์,  ที่มหาวิทยาลัยราชภัฎ
นครสวรรค์  เมื่อวันที่  19 กุมภาพันธ์  2560 

น้ าอ้อย  อุดมลาภ  เป็นผู้ใหส้ัมภาษณ์,  วรารัตน์  ช่ืนจิตร์  เป็นผูส้ัมภาษณ์,  ที่มหาวิทยาลัยราชภัฎ
นครสวรรค์  เมื่อวันที่  18 กุมภาพันธ์  2560 

นิตยา  จูด้วง  เป็นผู้ให้สมัภาษณ์,  วรารัตน์  ช่ืนจิตร์  เป็นผูส้ัมภาษณ์,  ที่มหาวิทยาลัยราชภัฎ
ก าแพงเพชร  เมื่อวันที่  11 มีนาคม  2560 

นิติภรณ์  แก้วไพฑูรย์  เป็นผู้ให้สมัภาษณ์,  วรารัตน์  ช่ืนจิตร์  เป็นผูส้ัมภาษณ์,  ที่มหาวิทยาลัยราชภัฎ
ก าแพงเพชร  เมื่อวันที่  18 มีนาคม  2560 

นิภาพร  จ่านาค  เป็นผู้ใหส้ัมภาษณ์,  วรารัตน์  ช่ืนจิตร์  เป็นผู้สมัภาษณ์,  ที่มหาวิทยาลัยราชภัฎ
ก าแพงเพชร  เมื่อวันที่  7 มีนาคม  2560 

นิรัสชลา  อิ่มแจ้ง  เป็นผู้ใหส้ัมภาษณ์,  วรารัตน์  ช่ืนจิตร์  เป็นผูส้ัมภาษณ์,  ที่มหาวิทยาลัยราชภัฎ
ก าแพงเพชร  เมื่อวันที่  20 มีนาคม  2560 

บุษกร  แก้วเม่น  เป็นผู้ใหส้ัมภาษณ์,  วรารัตน์  ช่ืนจิตร์  เป็นผู้สมัภาษณ์,  ที่มหาวิทยาลัยราชภัฎ
นครสวรรค์  เมื่อวันที่  13 กุมภาพันธ์  2560 

บุษยมาศ  แก้วค ามี  เป็นผู้ให้สมัภาษณ์,  วรารัตน์  ช่ืนจิตร์  เป็นผูส้ัมภาษณ์,  ที่มหาวิทยาลัยราชภัฎ
ก าแพงเพชร  เมื่อวันที่  19 มีนาคม  2560 

เบญจมาศ  ครีบพา  เป็นผู้ใหส้ัมภาษณ์,  วรารัตน์  ช่ืนจิตร์  เป็นผูส้ัมภาษณ์,  ที่มหาวิทยาลัยราชภัฎ
ก าแพงเพชร  เมื่อวันที่  19 มีนาคม  2560 
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ปณิชญา จัดอุดม  เป็นผู้ใหส้ัมภาษณ์,  วรารัตน์  ช่ืนจิตร์  เป็นผูส้ัมภาษณ์,  ที่มหาวิทยาลัยราชภัฎ
นครสวรรค์  เมื่อวันที่  15 กุมภาพันธ์  2560 

ประภาพร  อหิงสากุล  เป็นผู้ใหส้ัมภาษณ์,  วรารัตน์  ช่ืนจิตร์  เป็นผูส้ัมภาษณ์,  ที่มหาวิทยาลัยราช
ภัฎพิบูลสงคราม  เมื่อวันที่  12 มกราคม  2560 

ประภาวัลย์  อินทรห์อม  เป็นผู้ให้สมัภาษณ์,  วรารัตน์  ช่ืนจิตร์  เป็นผู้สมัภาษณ์,  ที่มหาวิทยาลัยราช
ภัฎนครสวรรค์  เมื่อวันที่  14 กุมภาพันธ์  2560 

ปรารถนา  กัดจิตร์  เป็นผู้ให้สมัภาษณ์,  วรารัตน์  ช่ืนจิตร์  เป็นผู้สัมภาษณ์,  ที่มหาวิทยาลัยราชภัฎ
พิบูลสงคราม  เมื่อวันที่  10 มกราคม  2560 

ปศิวรดา  ปัญญามลู  เป็นผู้ให้สมัภาษณ์,  วรารัตน์  ช่ืนจิตร์  เป็นผู้สมัภาษณ์,  ที่มหาวิทยาลัยราชภัฎ
ก าแพงเพชร  เมื่อวันที่  6 มีนาคม  2560 

ปัทมวรรณ  นิลสนธ์ิ  เป็นผู้ใหส้ัมภาษณ์,  วรารัตน์  ช่ืนจิตร์  เป็นผู้สมัภาษณ์,  ที่มหาวิทยาลัยราชภัฎ
นครสวรรค์  เมื่อวันที่  2 กุมภาพันธ์  2560 

ปัทมาพร  แซ่วุ่น  เป็นผู้ใหส้ัมภาษณ์,  วรารัตน์  ช่ืนจิตร์  เป็นผูส้ัมภาษณ์,  ที่มหาวิทยาลัยราชภัฎ
นครสวรรค์  เมื่อวันที่  4 กุมภาพันธ์  2560 

ปาจรีย์  รุง่รัตนไชย  เป็นผู้ให้สมัภาษณ์,  วรารัตน์  ช่ืนจิตร์  เป็นผูส้ัมภาษณ์,  ที่มหาวิทยาลัยราชภัฎ
พิบูลสงคราม  เมื่อวันที่  11 มกราคม  2560 

ปาจรีย์  สกุลมา  เป็นผู้ให้สมัภาษณ์,  วรารัตน์  ช่ืนจิตร์  เป็นผู้สมัภาษณ์,  ที่มหาวิทยาลัยราชภัฎ
นครสวรรค์  เมื่อวันที่  7 กุมภาพันธ์  2560 

ปาริฉัตร สเีนตร  เป็นผู้ให้สมัภาษณ์,  วรารัตน์  ช่ืนจิตร์  เป็นผู้สมัภาษณ์,  ที่มหาวิทยาลัยราชภัฎ
ก าแพงเพชร  เมื่อวันที่  16 มีนาคม  2560 

ปิยนุช  อินทรธนู  เป็นผู้ใหส้ัมภาษณ์,  วรารัตน์  ช่ืนจิตร์  เป็นผูส้ัมภาษณ์,  ที่มหาวิทยาลัยราชภัฎ
พิบูลสงคราม  เมื่อวันที่  14 มกราคม  2560 

ปุณยาพร  กลัดล้อม  เป็นผู้ใหส้ัมภาษณ์,  วรารัตน์  ช่ืนจิตร์  เป็นผู้สมัภาษณ์,  ที่มหาวิทยาลัยราชภัฎ
ก าแพงเพชร  เมื่อวันที่  10 มีนาคม  2560 

ปุณยาพร  สุขสงัวรณ์  เป็นผู้ให้สมัภาษณ์,  วรารัตน์  ช่ืนจิตร์  เป็นผูส้ัมภาษณ์,  ที่มหาวิทยาลัยราชภัฎ
นครสวรรค์  เมื่อวันที่  16 กุมภาพันธ์  2560 

ผกาวรรณ  บุญเหลือ  เป็นผู้ใหส้ัมภาษณ์,  วรารัตน์  ช่ืนจิตร์  เป็นผูส้ัมภาษณ์,  ที่มหาวิทยาลัยราชภัฎ
พิบูลสงคราม  เมื่อวันที่  15 มกราคม  2560 

พงษ์พัฒน์  กองทอง เป็นผู้ให้สมัภาษณ์,  วรารัตน์  ช่ืนจิตร์  เป็นผูส้ัมภาษณ์,  ที่มหาวิทยาลัยราชภัฎ
ก าแพงเพชร  เมื่อวันที่  1 มีนาคม  2560 
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พจนารถ  กรสีุวรรณ์  เป็นผู้ใหส้ัมภาษณ์,  วรารัตน์  ช่ืนจิตร์  เป็นผู้สมัภาษณ์,  ที่มหาวิทยาลัยราชภัฎ
นครสวรรค์  เมื่อวันที่  12 กุมภาพันธ์  2560 

พรกนก  แซ่ว่าง  เป็นผู้ใหส้ัมภาษณ์,  วรารัตน์  ช่ืนจิตร์  เป็นผู้สมัภาษณ์,  ที่มหาวิทยาลัยราชภัฎพิบลู
สงคราม  เมื่อวันที่  16 มกราคม  2560 

พรนภา  นวลงาม  เป็นผู้ให้สมัภาษณ์,  วรารัตน์  ช่ืนจิตร์  เป็นผูส้ัมภาษณ์,  ที่มหาวิทยาลัยราชภัฎ
ก าแพงเพชร  เมื่อวันที่  3 มีนาคม  2560 

พรรษวุฒิ  ปานโท้  เป็นผู้ให้สมัภาษณ์,  วรารัตน์  ช่ืนจิตร์  เป็นผูส้ัมภาษณ์,  ที่มหาวิทยาลัยราชภัฎ
พิบูลสงคราม  เมื่อวันที่  18 มกราคม  2560 

พัชรี  สืบวงศ์ดิษฏ  เป็นผู้ใหส้ัมภาษณ์,  วรารัตน์  ช่ืนจิตร์  เป็นผูส้ัมภาษณ์,  ที่มหาวิทยาลัยราชภัฎ
ก าแพงเพชร  เมื่อวันที่  11 มีนาคม  2560 

พัณณิตา  ด่อนจันทร์ เป็นผู้ใหส้ัมภาษณ์,  วรารัตน์  ช่ืนจิตร์  เป็นผู้สมัภาษณ์,  ที่มหาวิทยาลัยราชภัฎ
ก าแพงเพชร  เมื่อวันที่  8 มีนาคม  2560 

พิชญาภรณ์  ผิวศรี  เป็นผู้ใหส้ัมภาษณ์,  วรารัตน์  ช่ืนจิตร์  เป็นผู้สัมภาษณ์,  ที่มหาวิทยาลัยราชภัฎ
พิบูลสงคราม  เมื่อวันที่  17 มกราคม  2560 

พิมวดี  เงินแจ่ม  เป็นผู้ใหส้ัมภาษณ์,  วรารัตน์  ช่ืนจิตร์  เป็นผู้สมัภาษณ์,  ที่มหาวิทยาลัยราชภัฎ
นครสวรรค์   เมื่อวันที่  17 กุมภาพันธ์  2560 

พีระยุทธ เพ็ชรพูล  เป็นผู้ใหส้ัมภาษณ์,  วรารัตน์  ช่ืนจิตร์  เป็นผูส้ัมภาษณ์,  ที่มหาวิทยาลัยราชภัฎ
นครสวรรค์  เมื่อวันที่  8 กุมภาพันธ์  2560 

เพชรรัตน์  พิมพา  เป็นผู้ใหส้ัมภาษณ์,  วรารัตน์  ช่ืนจิตร์  เป็นผูส้ัมภาษณ์,  ที่มหาวิทยาลัยราชภัฎ
ก าแพงเพชร  เมื่อวันที่  12 มีนาคม  2560 

ฟ้าใส  ทาท านุก  เป็นผู้ให้สมัภาษณ์,  วรารัตน์  ช่ืนจิตร์  เป็นผู้สมัภาษณ์,  ที่มหาวิทยาลัยราชภัฎพิบลู
สงคราม  เมื่อวันที่  15 มกราคม  2560 

ภัคยา  พรหมกา เป็นผู้ใหส้ัมภาษณ์,  วรารัตน์  ช่ืนจิตร์  เป็นผู้สมัภาษณ์,  ที่มหาวิทยาลัยราชภัฎ
นครสวรรค์  เมื่อวันที่  2 กุมภาพันธ์  2560 

ภัครพล แสงเงิน เป็นผู้ให้สมัภาษณ์,  วรารัตน์  ช่ืนจิตร์  เป็นผู้สมัภาษณ์,  ที่มหาวิทยาลัยราชภัฎพิบลู
สงคราม  เมื่อวันที่  10 มกราคม  2560 

ภานุพงษ์  คงจันทร์ เป็นผู้ใหส้ัมภาษณ์,  วรารัตน์  ช่ืนจิตร์  เป็นผู้สัมภาษณ์,  ที่มหาวิทยาลัยราชภัฎ
นครสวรรค์  เมื่อวันที่  4 กุมภาพันธ์  2560 

ภาวิดา มหาวงศ์ เป็นผู้ใหส้ัมภาษณ์,  วรารัตน์  ช่ืนจิตร์  เป็นผู้สมัภาษณ์,  ที่มหาวิทยาลัยราชภัฎพิบลู
สงคราม  เมื่อวันที่  16 มกราคม  2560 
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มงคล  ศัลยกลุ  เป็นผู้ให้สมัภาษณ์,  วรารัตน์  ช่ืนจิตร์  เป็นผู้สมัภาษณ์,  ที่มหาวิทยาลัยราชภัฎ
นครสวรรค์  เมื่อวันที่  9 กุมภาพันธ์  2560 

มณฑาทิพย์  จวงแย้ม  เป็นผู้ใหส้ัมภาษณ์,  วรารัตน์  ช่ืนจิตร์  เป็นผูส้ัมภาษณ์,  ที่มหาวิทยาลัยราชภัฎ
พิบูลสงคราม  เมื่อวันที่  18 มกราคม  2560 

มณีรัตน์  เพ็งพาด  เป็นผู้ใหส้ัมภาษณ์,  วรารัตน์  ช่ืนจิตร์  เป็นผูส้ัมภาษณ์,  ที่มหาวิทยาลัยราชภัฎ
พิบูลสงคราม  เมื่อวันที่  16 มกราคม  2560 

มณีรัตน์  ยนภักดิ์  เป็นผู้ให้สมัภาษณ์,  วรารัตน์  ช่ืนจิตร์  เป็นผูส้ัมภาษณ์,  ที่มหาวิทยาลัยราชภัฎ
พิบูลสงคราม  เมื่อวันที่  14 มกราคม  2560 

มาเรียม  เละดุวี  เป็นผู้ให้สมัภาษณ์,  วรารัตน์  ช่ืนจิตร์  เป็นผู้สมัภาษณ์,  ที่มหาวิทยาลัยราชภัฎ
นครสวรรค์  เมื่อวันที่  11 กุมภาพันธ์  2560 

เมริษา  เปลี่สลาด  เป็นผู้ใหส้ัมภาษณ์,  วรารัตน์  ช่ืนจิตร์  เป็นผูส้ัมภาษณ์,  ที่มหาวิทยาลัยราชภัฎ
พิบูลสงคราม  เมื่อวันที่  15  มกราคม  2560 

ยุพาภรณ์  เบศจมาศ  เป็นผู้ให้สมัภาษณ์,  วรารัตน์  ช่ืนจิตร์  เป็นผูส้ัมภาษณ์,  ที่มหาวิทยาลัยราชภัฎ
พิบูลสงคราม  เมื่อวันที่  14 มกราคม  2560 

เยาวเรศ ภักดีจิตร  เป็นผู้ให้สัมภาษณ์,  วรารัตน์  ช่ืนจิตร์  เป็นผูส้ัมภาษณ์,  ที่มหาวิทยาลัยราชภัฎ
นครสวรรค์  เมื่อวันที่  7 กุมภาพันธ์  2560 

รติกาล  กรงุทองพัฒนา  เป็นผู้ให้สัมภาษณ์,  วรารัตน์  ช่ืนจิตร์  เป็นผู้สมัภาษณ์,  ที่มหาวิทยาลัยราช
ภัฎนครสวรรค์  เมื่อวันที่  14 กุมภาพันธ์  2560 

รวิพร  เช่ือสมชาติ เป็นผู้ให้สัมภาษณ์,  วรารัตน์  ช่ืนจิตร์  เป็นผูส้ัมภาษณ์,  ที่มหาวิทยาลัยราชภัฎ
พิบูลสงคราม  เมื่อวันที่  20 มกราคม  2560 

รวีวรรณ  พวงสมบัติ  เป็นผู้ให้สมัภาษณ์,  วรารัตน์  ช่ืนจิตร์  เป็นผู้สมัภาษณ์,  ที่มหาวิทยาลัยราชภัฎ
นครสวรรค์  เมื่อวันที่  18 กุมภาพันธ์  2560 

รัตติกาล  สังข์ทอง  เป็นผู้ใหส้ัมภาษณ์,  วรารัตน์  ช่ืนจิตร์  เป็นผู้สัมภาษณ์,  ที่มหาวิทยาลัยราชภัฎ
นครสวรรค์  เมื่อวันที่  16 กุมภาพันธ์  2560 

รัตนา  ฉ่ าส าลี  เป็นผู้ให้สมัภาษณ์,  วรารัตน์  ช่ืนจิตร์  เป็นผู้สมัภาษณ์,  ที่มหาวิทยาลัยราชภัฎพิบลู
สงคราม  เมื่อวันที่  9  มกราคม  2560 

รัตนาวดี ปาแปง เป็นผู้ใหส้ัมภาษณ์,  วรารัตน์  ช่ืนจิตร์  เปน็ผู้สมัภาษณ์,  ที่มหาวิทยาลัยราชภัฎพิบลู
สงคราม  เมื่อวันที่  13 มกราคม  2560 

ลกขุมา  สมเกียรติยศ  เป็นผู้ใหส้ัมภาษณ์,  วรารัตน์  ช่ืนจิตร์  เป็นผูส้ัมภาษณ์,  ที่มหาวิทยาลัยราชภัฎ
พิบูลสงคราม  เมื่อวันที่  7 มกราคม  2560 
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ลลิตา  สนทนา  เป็นผู้ใหส้ัมภาษณ์,  วรารัตน์  ช่ืนจิตร์  เปน็ผู้สมัภาษณ์,  ที่มหาวิทยาลัยราชภัฎ
ก าแพงเพชร  เมื่อวันที่  21 มีนาคม  2560 

วนิดา  ปาทาน  เป็นผู้ให้สมัภาษณ์,  วรารัตน์  ช่ืนจิตร์  เป็นผู้สมัภาษณ์,  ที่มหาวิทยาลัยราชภัฎ
นครสวรรค์  เมื่อวันที่  16 กุมภาพันธ์  2560 

วรโชติ  ศรีผึ้ง  เป็นผู้ให้สมัภาษณ์,  วรารัตน์  ช่ืนจิตร์  เป็นผู้สมัภาษณ์,  ที่มหาวิทยาลัยราชภัฎ
นครสวรรค์   เมื่อวันที่  1 กุมภาพันธ์  2560 

วริษฐา  บุญแสง  เป็นผู้ใหส้ัมภาษณ์,  วรารัตน์  ช่ืนจิตร์  เป็นผู้สมัภาษณ์,  ที่มหาวิทยาลัยราชภัฎ
ก าแพงเพชร  เมื่อวันที่  9 มีนาคม  2560 

วไลกรณ์ แก้วค า เป็นผู้ใหส้ัมภาษณ์,  วรารัตน์  ช่ืนจิตร์  เปน็ผู้สมัภาษณ์,  ที่มหาวิทยาลัยราชภัฎ
นครสวรรค์   เมื่อวันที่  1 กุมภาพันธ์  2560 

วันดี ทวีทรัพย์ล้ าเลิศ  เป็นผู้ให้สมัภาษณ์,  วรารัตน์  ช่ืนจิตร์  เป็นผูส้ัมภาษณ์,  ที่มหาวิทยาลัยราชภัฎ
นครสวรรค์  เมื่อวันที่  13 กุมภาพันธ์  2560 

วิทวัส  ดอนสันเที๊ยะ  เป็นผู้ใหส้ัมภาษณ์,  วรารัตน์  ช่ืนจิตร ์ เป็นผู้สมัภาษณ์,  ที่มหาวิทยาลัยราชภัฎ
ก าแพงเพชร  เมื่อวันที่  6 มีนาคม  2560 

วิมลพร  ดวงจิตงามเลิศ  เป็นผู้ให้สมัภาษณ์,  วรารัตน์  ช่ืนจิตร์  เป็นผู้สมัภาษณ์,  ที่มหาวิทยาลัยราช
ภัฎก าแพงเพชร  เมื่อวันที่  17 มีนาคม  2560 

เวนุกา  ตาลาน  เป็นผู้ใหส้ัมภาษณ์,  วรารัตน์  ช่ืนจิตร์  เป็นผู้สมัภาษณ์,  ที่มหาวิทยาลัยราชภัฎ
นครสวรรค์  เมื่อวันที่  11 กุมภาพันธ์  2560 

เวรุณี  มาหล้า  เป็นผู้ใหส้ัมภาษณ์,  วรารัตน์  ช่ืนจิตร์  เป็นผู้สมัภาษณ์,  ที่มหาวิทยาลัยราชภัฎ
ก าแพงเพชร  เมื่อวันที่  12 มีนาคม  2560 

ศศิประภา  ศิริจันโท เป็นผู้ให้สมัภาษณ์,  วรารัตน์  ช่ืนจิตร์  เป็นผูส้ัมภาษณ์,  ที่มหาวิทยาลัยราชภัฎ
นครสวรรค์  เมื่อวันที่  9 กุมภาพันธ์  2560 

ศักดิ์สิทธ์ิ  ท าหมาย  เป็นผู้ใหส้ัมภาษณ์,  วรารัตน์  ช่ืนจิตร์  เป็นผูส้ัมภาษณ์,  ที่มหาวิทยาลัยราชภัฎ
ก าแพงเพชร  เมื่อวันที่  22 มีนาคม  2560 

ศิริภัสสร  งิ้วรบ  เป็นผู้ใหส้ัมภาษณ์,  วรารัตน์  ช่ืนจิตร์  เป็นผู้สมัภาษณ์,  ที่มหาวิทยาลัยราชภัฎพิบลู
สงคราม  เมื่อวันที่  12 มกราคม  2560 

ศิริรัตน์ มูลติด เป็นผู้ให้สมัภาษณ์,  วรารัตน์  ช่ืนจิตร์  เป็นผูส้ัมภาษณ์,  ที่มหาวิทยาลัยราชภัฎพิบูล
สงคราม  เมื่อวันที่  24 มกราคม  2560 

ศิริรัตน์กานต์ อยู่แย้ม  เป็นผู้ใหส้ัมภาษณ์,  วรารัตน์  ช่ืนจิตร์  เป็นผูส้ัมภาษณ์,  ที่มหาวิทยาลัยราชภัฎ
พิบูลสงคราม  เมื่อวันที่  18 มกราคม  2560 
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ศิริวรรณ  บุญยืน  เป็นผู้ใหส้ัมภาษณ์,  วรารัตน์  ช่ืนจิตร์  เป็นผูส้ัมภาษณ์,  ที่มหาวิทยาลัยราชภัฎ
นครสวรรค์  เมื่อวันที่  15 กุมภาพันธ์  2560 

ศิริวรรณ บัวเผียน เป็นผู้ใหส้ัมภาษณ์,  วรารัตน์  ช่ืนจิตร์  เป็นผูส้ัมภาษณ์,  ที่มหาวิทยาลัยราชภัฎ
พิบูลสงคราม  เมื่อวันที่ 25 มกราคม  2560 

ศุภิสรา  บุญเลิศ  เป็นผู้ให้สมัภาษณ์,  วรารัตน์  ช่ืนจิตร์  เป็นผู้สมัภาษณ์,  ที่มหาวิทยาลัยราชภัฎ
ก าแพงเพชร  เมื่อวันที่  9 มีนาคม  2560 

สมเกียรติ ติดชัย เป็นผู้ให้สมัภาษณ์,  วรารัตน์  ช่ืนจิตร์  เป็นผู้สมัภาษณ์,  ที่มหาวิทยาลัยราชภัฎพิบลู
สงคราม  เมื่อวันที่  11 มกราคม  2560 

สมปรารถนา  แสงแก้ว เป็นผู้ให้สมัภาษณ์,  วรารัตน์  ช่ืนจิตร์  เป็นผูส้ัมภาษณ์,  ที่มหาวิทยาลัยราช
ภัฎนครสวรรค์  เมื่อวันที่  10 กุมภาพันธ์  2560 

สลักจิต  ตรีรณโอภาส  เป็นผู้ให้สมัภาษณ์,  วรารัตน์  ช่ืนจิตร์  เป็นผูส้ัมภาษณ์,  ที่มหาวิทยาลัยราช
ภัฎพิบูลสงคราม  เมื่อวันที่  16 มกราคม  2560 

สันติภาพ เรืองฉิม  เป็นผู้ใหส้ัมภาษณ์,  วรารัตน์  ช่ืนจิตร์  เป็นผูส้ัมภาษณ์,  ที่มหาวิทยาลัยราชภัฎ
ก าแพงเพชร  เมื่อวันที่  2 มีนาคม  2560 

สันติสุข  เพ็งสว่าง  เป็นผู้ใหส้ัมภาษณ์,  วรารัตน์  ช่ืนจิตร์  เป็นผูส้ัมภาษณ์,  ที่มหาวิทยาลัยราชภัฎ
พิบูลสงคราม  เมื่อวันที่  18 มกราคม  2560 

สาธิต  แก้วกลม  ป็นผู้ใหส้ัมภาษณ์,  วรารัตน์  ช่ืนจิตร์  เป็นผู้สมัภาษณ์,  ที่มหาวิทยาลัยราชภัฎ
นครสวรรค์  เมื่อวันที่  3 กุมภาพันธ์  2560 

สิรภัทร  สุดรัก  เป็นผู้ใหส้ัมภาษณ์,  วรารัตน์  ช่ืนจิตร์  เป็นผู้สมัภาษณ์,  ที่มหาวิทยาลัยราชภัฎ
นครสวรรค์  เมื่อวันที่  17 กุมภาพันธ์  2560 

สุกฤษฎ์  ขวัญเขียว เป็นผู้ให้สมัภาษณ์,  วรารัตน์  ช่ืนจิตร์  เป็นผู้สัมภาษณ์,  ที่มหาวิทยาลัยราชภัฎ
ก าแพงเพชร  เมื่อวันที่  15 มีนาคม  2560 

สุกฤษฏ์ิ  เนียมนิล  เป็นผู้ใหส้ัมภาษณ์,  วรารัตน์  ช่ืนจิตร์  เป็นผูส้ัมภาษณ์,  ที่มหาวิทยาลัยราชภัฎ
พิบูลสงคราม  เมื่อวันที่  21 มกราคม  2560 

สุจิตรา  อ้นอินทร์  เป็นผู้ใหส้ัมภาษณ์,  วรารัตน์  ช่ืนจิตร์  เป็นผูส้ัมภาษณ์,  ที่มหาวิทยาลัยราชภัฎ
พิบูลสงคราม  เมื่อวันที่  23 มกราคม  2560 

สุชาดา  ตั้งศิรินทร์  เป็นผู้ใหส้ัมภาษณ์,  วรารัตน์  ช่ืนจิตร์  เป็นผู้สัมภาษณ์,  ที่มหาวิทยาลัยราชภัฎ
นครสวรรค์  เมื่อวันที่  5 กุมภาพันธ์  2560 

สุชาดา เจียพงศ์  เป็นผู้ใหส้ัมภาษณ์,  วรารัตน์  ช่ืนจิตร์  เปน็ผู้สมัภาษณ์,  ที่มหาวิทยาลัยราชภัฎพิบลู
สงคราม  เมื่อวันที่  15 มกราคม  2560 
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สุชาติ  จันทร์ดอกไม้  เป็นผู้ใหส้ัมภาษณ์,  วรารัตน์  ช่ืนจิตร ์ เป็นผู้สมัภาษณ์,  ที่มหาวิทยาลัยราชภัฎ
นครสวรรค์  เมื่อวันที่  10 กุมภาพันธ์  2560 

สุดารัตน์  วัฒโน  เป็นผู้ให้สมัภาษณ์,  วรารัตน์  ช่ืนจิตร์  เป็นผู้สมัภาษณ์,  ที่มหาวิทยาลัยราชภัฎ
ก าแพงเพชร  เมื่อวันที่  4 มีนาคม  2560 

สุทินา เหมือนมา  เป็นผู้ใหส้ัมภาษณ์,  วรารัตน์  ช่ืนจิตร์  เป็นผูส้ัมภาษณ์,  ที่มหาวิทยาลัยราชภัฎ
นครสวรรค์  เมื่อวันที่  5 กุมภาพันธ์  2560 

สุนิสา  พระพัตธ์  เป็นผู้ใหส้ัมภาษณ์,  วรารัตน์  ช่ืนจิตร์  เปน็ผู้สมัภาษณ์,  ที่มหาวิทยาลัยราชภัฎ
ก าแพงเพชร  เมื่อวันที่  3 มีนาคม  2560 

สุพรรณษา บิลเย็น  เป็นผู้ให้สมัภาษณ์,  วรารัตน์  ช่ืนจิตร์  เป็นผู้สัมภาษณ์,  ที่มหาวิทยาลัยราชภัฎ
ก าแพงเพชร  เมื่อวันที่  17 มีนาคม  2560 

สุพัตรา  จันทัย  เป็นผู้ใหส้ัมภาษณ์,  วรารัตน์  ช่ืนจิตร์  เปน็ผู้สมัภาษณ์,  ที่มหาวิทยาลัยราชภัฎ
นครสวรรค์  เมื่อวันที่  15 กุมภาพันธ์  2560 

สุเมธ  จันทร์อ่อน  เป็นผู้ใหส้ัมภาษณ์,  วรารัตน์  ช่ืนจิตร์  เป็นผูส้ัมภาษณ์,  ที่มหาวิทยาลัยราชภัฎ
ก าแพงเพชร  เมื่อวันที่  1 มีนาคม  2560 

สุรเชษฐ์  จันทร์ปาน  เป็นผู้ใหส้ัมภาษณ์,  วรารัตน์  ช่ืนจิตร ์ เป็นผู้สมัภาษณ์,  ที่มหาวิทยาลัยราชภัฎ
พิบูลสงคราม  เมื่อวันที่  20 มกราคม  2560 

สุรวุธ  วาจูอิน  เป็นผู้ใหส้ัมภาษณ์,  วรารัตน์  ช่ืนจิตร์  เป็นผู้สมัภาษณ์,  ที่มหาวิทยาลัยราชภัฎ
ก าแพงเพชร  เมื่อวันที่  14 มีนาคม  2560 

สุรรีัตน์  วงศ์ศิลาบัต  เป็นผู้ให้สมัภาษณ์,  วรารัตน์  ช่ืนจิตร์  เป็นผู้สมัภาษณ์,  ที่มหาวิทยาลัยราชภัฎ
ก าแพงเพชร  เมื่อวันที่  19 มีนาคม  2560 

เสาวนีย์  กาฬภัดี  เป็นผู้ให้สมัภาษณ์,  วรารัตน์  ช่ืนจิตร์  เป็นผูส้ัมภาษณ์,  ที่มหาวิทยาลัยราชภัฎ
นครสวรรค์  เมื่อวันที่  19 กุมภาพันธ์  2560 

เสาวนีย์  ทงษาวดี  เป็นผู้ใหส้ัมภาษณ์,  วรารัตน์  ช่ืนจิตร์  เป็นผูส้ัมภาษณ์,  ที่มหาวิทยาลัยราชภัฎ
พิบูลสงคราม  เมื่อวันที่  24 มกราคม  2560 

เสาวลกัษณ์  จันทร์เรือง  เป็นผู้ให้สมัภาษณ์,  วรารัตน์  ช่ืนจิตร์  เป็นผู้สมัภาษณ์,  ที่มหาวิทยาลัยราช
ภัฎก าแพงเพชร  เมื่อวันที่  7 มีนาคม  2560 

หยาดพิรุณ  สุขทัย  เป็นผู้ใหส้ัมภาษณ์,  วรารัตน์  ช่ืนจิตร์  เป็นผู้สัมภาษณ์,  ที่มหาวิทยาลัยราชภัฎ
ก าแพงเพชร  เมื่อวันที่  14 มีนาคม  2560 

อนัญญา  มากทิพย์  เป็นผู้ใหส้ัมภาษณ์,  วรารัตน์  ช่ืนจิตร์  เป็นผูส้ัมภาษณ์,  ที่มหาวิทยาลัยราชภัฎ
นครสวรรค์  เมื่อวันที่  8 กุมภาพันธ์  2560 
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อภัสรา  วิเศษค า  เป็นผู้ให้สมัภาษณ์,  วรารัตน์  ช่ืนจิตร์  เป็นผูส้ัมภาษณ์,  ที่มหาวิทยาลัยราชภัฎ
พิบูลสงคราม  เมื่อวันที่  22 มกราคม  2560 

อภัสรา วิเศษค า เป็นผู้ให้สมัภาษณ์,  วรารัตน์  ช่ืนจิตร์  เป็นผู้สมัภาษณ์,  ที่มหาวิทยาลัยราชภัฎพิบลู
สงคราม  เมื่อวันที่  21 มกราคม  2560 

อภิสิทธ์ิ  แสงสว่าง  เป็นผู้ใหส้ัมภาษณ์,  วรารัตน์  ช่ืนจิตร์  เป็นผู้สัมภาษณ์,  ที่มหาวิทยาลัยราชภัฎ
พิบูลสงคราม  เมื่อวันที่  9 มกราคม  2560 

อมรรัตน์  ท่างาม  เป็นผู้ให้สมัภาษณ์,  วรารัตน์  ช่ืนจิตร์  เป็นผูส้ัมภาษณ์,  ที่มหาวิทยาลัยราชภัฎ
นครสวรรค์  เมื่อวันที่  14 กุมภาพันธ์  2560 

อรรถพล  ศรีกล่ า  เป็นผู้ใหส้ัมภาษณ์,  วรารัตน์  ช่ืนจิตร์  เป็นผูส้ัมภาษณ์,  ที่มหาวิทยาลัยราชภัฎ
พิบูลสงคราม  เมื่อวันที่  14 มกราคม  2560 

อรุโณทัย คล่องแคล่ว เป็นผู้ใหส้ัมภาษณ์,  วรารัตน์  ช่ืนจิตร์  เป็นผู้สมัภาษณ์,  ที่มหาวิทยาลัยราชภัฎ
พิบูลสงคราม  เมื่อวันที่  12 มกราคม  2560 

อลิชฏา  สมศรี  เป็นผู้ให้สมัภาษณ์,  วรารัตน์  ช่ืนจิตร์  เป็นผู้สมัภาษณ์,  ที่มหาวิทยาลัยราชภัฎ
นครสวรรค์  เมื่อวันที่  18 กุมภาพันธ์  2560 

อังสรุีย์  พันธ์แก้ว  เป็นผู้ให้สมัภาษณ์,  วรารัตน์  ช่ืนจิตร์  เป็นผูส้ัมภาษณ์,  ที่มหาวิทยาลัยราชภัฎ
ก าแพงเพชร  เมื่อวันที่  15 มีนาคม  2560 

อัจฉรา  เหลืองวิเศษชัย  เป็นผู้ใหส้ัมภาษณ์,  วรารัตน์  ช่ืนจิตร์  เป็นผูส้ัมภาษณ์,  ที่มหาวิทยาลัยราช
ภัฎก าแพงเพชร  เมื่อวันที่  5 มีนาคม  2560 

อาภากร  โพธ์ิดง  เป็นผู้ใหส้ัมภาษณ์,  วรารัตน์  ช่ืนจิตร์  เป็นผูส้ัมภาษณ์,  ที่มหาวิทยาลัยราชภัฎ
นครสวรรค์  เมื่อวันที่  12 กุมภาพันธ์  2560 

อาภาพร คีรีวัน เป็นผู้ให้สมัภาษณ์,  วรารัตน์  ช่ืนจิตร์  เป็นผู้สมัภาษณ์,  ที่มหาวิทยาลัยราชภัฎพิบลู
สงคราม  เมื่อวันที่  19 มกราคม  2560 

อาภาภรณ์  เชาว์วัฒนากุล  เป็นผู้ใหส้ัมภาษณ์,  วรารัตน์  ช่ืนจิตร์  เป็นผู้สมัภาษณ์,  ที่มหาวิทยาลัย
ราชภัฎก าแพงเพชร  เมื่อวันที่  5 มีนาคม  2560 

อารีรัตน์  เกิดน้อย  เป็นผู้ใหส้ัมภาษณ์,  วรารัตน์  ช่ืนจิตร์  เป็นผู้สัมภาษณ์,  ที่มหาวิทยาลัยราชภัฎ
นครสวรรค์  เมื่อวันที่  6 กุมภาพันธ์  2560 

อุทุมพร  มาโยม  เป็นผู้ให้สมัภาษณ์,  วรารัตน์  ช่ืนจิตร์  เป็นผู้สมัภาษณ์,  ที่มหาวิทยาลัยราชภัฎพิบลู
สงคราม  เมื่อวันที่  17 มกราคม  2560 

อุทุมพร มาโยม  เป็นผู้ใหส้ัมภาษณ์,  วรารัตน์  ช่ืนจิตร์  เป็นผู้สมัภาษณ์,  ที่มหาวิทยาลัยราชภัฎพิบลู
สงคราม  เมื่อวันที่  23 มกราคม  2560 

 



 

 

 

ประวัต ิผ ู้เข ีย น 
 

ประวัติผู้เขียน 
 

ชื่อ นางสาววรารัตน์ ช่ืนจิตร ์
วันเกิด วันที่ 27 มิถุนายน  พ.ศ.2532 
สถานท่ีเกิด อ าเภอเมือง จังหวัดสงิหบ์ุร ี
สถานท่ีอยู่ปัจจุบัน บ้านเลขที่ 895/35 หมู่บ้านหทัยเพลส ซอยบรมไตรโลกนาถ 45   

ถนนบรมไตรโลกนาถ  ต าบลในเมือง อ าเภอเมือง จงัหวัดพษิณุโลก 
รหสัไปรษณีย์ 65000 

ต าแหน่งหน้าท่ีการงาน ธุรกิจการแสดงลเิก 
สถานท่ีท างานปัจจบุัน บ้านเลขที่ 895/35 หมู่บ้านหทัยเพลส ซอยบรมไตรโลกนาถ 45   

ถนนบรมไตรโลกนาถ  ต าบลในเมือง อ าเภอเมือง จงัหวัดพษิณุโลก 
รหสัไปรษณีย์ 65000 

ประวัติการศึกษา พ.ศ.  2550 ปริญญาศึกษาศาสตรบัณฑิต (ศษ.บ.)  สาขาวิชานาฎศิลป์ไทย
ศึกษา สถาบันบัณฑิตพัฒนศิลป์  กระทรวงวัฒนธรรม  
พ.ศ.  2564 ปริญญาศิลปศาสตรมหาบัณฑิต  (ศศ.ม.)  สาขาวิชาวัฒนธรรม
ศาสตร์ มหาวิทยาลัยมหาสารคาม   
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