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บทคัดย่อ 
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ผลการวิจับพบว่า นาฏกรรมที่ปรากฏในการแสดง แสง เสียง เปิดต านานบั้งไฟพญานาค 
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ABSTRACT 

  
This research was a qualitative research with objectives were to study, 

developed performing arts in the show light and sounds: The legend of Naga fireball 
work in Nong Khai province, 2018 – 2020 and to study performing art forms appeared 
in the show light and sound : The legend of Naga fireball work in Nong Khai province, 
2018 – 2020. The researcher used the research method by studying from the 
document, relevant research, interviews, observations, questionnaires, video medias, 
three knowledgeable people, ten performers and presented research results by 
descriptive analysis.  

The finding of this research found that performing art forms appeared in 
the show light and sound : The legend of Naga fireball work in Nong Khai province, 
2018 – 2020, There were nine forms were dramatics, native of Isan dance, Isan creative 
dance, Thai creative dance, Mor Lam, martial arts, fire club, puppeteer and singing of 
Sarapanya sermon in Isan. intending to proceed with the script.  There are various 
forms of playing and performing arts of Northeastern folk styles merged throughout 
the period of the performance. Presented aesthetics to audiences of different ages in 
opus, invention of dance, costumes, scenes, music, light and sound, developed from 
the myths and beliefs about the serpent and the origin of the Mekong river, Naga 
fireball work, ordination and pray for rainfall of the Isan people. 

 



 

 

  ช 

From research, it can be seen that the performing arts that appear in the 
show light and sound, the legend of the Naga fireballs work, weren’t merely forms of 
dances. But there were also many forms of Isan performing arts that are presented to 
the audience for the inheritance of Isan art and culture and to reflect the beliefs. Isan 
people's faith in the Naga. To created identity and tourist attraction of Nong Khai 
province. 

 
Keyword : Performing Arts, light Show & Sound, legend of Naga Fireball Nong Khai 
province 
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ขอบคุณเพ่ือนๆทุกคนที่มีความช่วยเหลือและเป็นก าลังใจให้วิทยานิพนธ์ฉบับนี้เสร็จสมบูรณ ์
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บทที่ 1  
บทน า 

 

ภูมิหลัง 
 ผู้คนและชุมชนที่อาศัยอยู่ตามลุ่มแม่น้ าต่างๆล้วนมีต านานเรื่องเล่ามากมาย ที่เกี่ยวข้องกับ
ความเชื่อและ  ปรากฏการณ์หลายๆอย่างที่ปรากฏขึ้นและ สืบทอดต่อกันมาอย่างยาวนาน ดั่งเช่น  
แม่น้ าโขง แม่น้ าขนาดใหญ่แห่งหนึ่งที่ไหลผ่านประเทศต่างๆ ในกลุ่มอุษาคเนย์ มีความยาว 4,000 
กิโลเมตร ไหลผ่าน 6ประเทศ เริ่มตั้งแต่ทางตอนใต้ของมณฑลยูนานประเทศจีน  ผ่านสาธารณรัฐ
ประชาธิปไตยประชาชนลาว สาธารณรัฐแห่งสหภาพเมียนมาร์  ไทย ประเทศสาธารณรัฐ
ประชาธิปไตยประชาชนลาว กัมพูชา ก่อนไหลลงสู่ทะเลจีนใต้ในประเทศสาธารณรัฐสังคมนิยม
เวียดนาม ดินแดนต่างๆที่แม่น้ าโขงไหลผ่านก่อให้เกิดอารยธรรม ประเพณี  ความเชื่อ และ
ปรากฏการณ์ต่างๆมากมายดั่งเช่น ความเชื่อเรื่องพญานาคอันเป็นความเชื่อหนึ่งที่สะท้อนผ่านงาน
ด้านศิลปกรรมและศิลปะการแสดงในหลายๆพ้ืนที่ของประเทศไทยก็มีความเชื่อเรื่องนาค 

พญานาคในพระไตรปิฎกสะท้อน ความเชื่อเรื่องพญานาค เป็นส่วนหนึ่งของโลกทัศน์กระแส
หลัก ซึ่งมีอิทธิพลในช่วงคัมภีร์ทางพุทธศาสนาก าลังพัฒนาขึ้น จากเรื่องราวที่ปรากฏในพระไตรปิฎก
สะท้อนถึง การผสมผสานกันระหว่างพุทธศาสนากับความเชื่อเรื่องพญานาค อย่างที่ปรากฏในต านาน 
มุจลินท์พญานาค นิทานชาดกเก่ียวกับภูริทัตพญานาคสร้างเมืองในเอเชียตะวันออกเฉียงใต้ เช่น เมือง
หงสาวดีในพม่ากรุงกัมพูชาในเขมร เวียงจันทบุรีในลาว และเมืองหลวงที่อยู่ในบริเวณประเทศไทย
ปัจจุบันและนาคในชาดกได้มีบทบาทหลายเรื่องแต่ละเรื่องล้วนมีเนื้อหาส่งเสริมธรรมะมุ่งสอนให้
ประพฤติความดี ละเว้นความชั่ว มีชาดกหลายเรื่อง ที่นาคมีบทบาทต่อการสั่งสอนธรรมของ
พระพุทธเจ้า(สุจิตต์ วงษ์เทศ,2543 : 37-85) 

ต านานของกษัตริย์ ศิศุนาคา และพระเจ้าอชาติศัตรูซึ่งเป็นกษัตริย์ในราชวงศ์นาคได้
ผสมผสานความเชื่อเรื่องนาคกับพระพุทธศาสนาเข้าด้วยกันอย่างกลมกลืนจนกระทั่งมีการสร้ างสถูป
เป็นรูปนาคตลอดจนเรื่องราวในพุทธประวัติ ตั้งแต่การประสูติ จนถึง ตรัสรู้ ซึ่งมีพญามุจิลินทนาคราช 
ขึ้นมาขดตัว เพ่ือให้พระพุทธเจ้าประทับ และคอยป้องกันมิให้อากาศร้อน อากาศเย็น ตลอดจนฝนมา
ตกต้องพระวรกาย ซึ่งเป็นการแสดงให้เห็นความส าคัญ ที่เกี่ยวข้องกับพระพุทธศาสนา ((สมชาย มณี
โชติ, 2527 : 46 - 47) 

ภาคอีสานเป็นแหล่งอารยธรรมส าคัญอันเต็มไปด้วยร่องรอยหลักฐานทางประวัติศาสตร์และ
โบราณคดีที่พร้อมจะพลิกให้เห็นโฉมหน้าแท้จริงของประวัติศาสตร์ไทยและภูมิภาคอุษาคเนย์ (สุจิตต์ 
วงษ์เทศ, 2546) กลุ่มชนในวัฒนธรรมลุ่มน้ าโขง พญานาค เป็นงูใหญ่ที่มีอิทธิฤทธิ์ และมีตัวตนจริงๆ 
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ซึ่งเชื่อว่าอาศัยอยู่ลุ่มแม่น้ าต่างๆและมีช่องรูพญานาค และในดินแดนที่เป็นภาคอีสานของประเทศไทย
เชื่อกันว่า “พญานาค” มีตัวตนจริง มีภพภูมิ เป็นโลกทิพย์อยู่ใต้เมืองบาดาล มีอิทธิฤทธิ์สามารถ
บันดาลให้เกิดสรรพสภาวะเหนือโลกได้ อีกประการ มีปกติวิสัยเป็นผู้รักษาบริสุทธิ์ศีลแต่ก็มีพวกที่เป็น
มิจฉาทิฐิและสัมมาทิฐิ พญานาคจึงเป็น สัตว์กึ่งเทพสามารถจ าแลงแปลงกายได้ และเป็นที่รู้จักกันดี
จากภาพลักษณ์ที่สร้างมาจาก จินตนาการอันวิเศษยอดเยี่ยมของคนโบราณและได้จดจารึกผูกขึ้นเป็น
นิยายหรือนิทานปรัมปราที่ เล่าขานสืบต่อกันมาหลายชั่วอายุคนว่า “พญานาค” เป็นสัตว์ในตระกูล 
“งู” แต่ตัวใหญ่มากและมี มหิทธิฤทธิ์มากมาย ตัวจริงมีลักษณะเป็นงู มีหงอน มีเกล็ดสีดาวาววับดังสี
นิล ดวงตาแดง ทั้งให้ คุณและให้โทษต่อผู้นับถือ และยังเป็นระบบสัญลักษณ์อันศักดิ์สิทธิที่กลุ่มคน
ไทยอีสานหรือภาค ตะวันออกเฉียงเหนือของประเทศไทย เคารพยกย่องและยาเกรงต่ออานาจ
ศักดิ์สิทธิ์โดยเฉพาะชุมชน อีสานแห่งลุ่มแม่น้าโขง พวกเขามีแรงบันดาลใจบนความเชื่อที่ว่า พญานาค 
คือ “เจ้าแห่งแม่น้ าโขง” และนั่นก็เป็นการเชิดชูเกียรติให้เป็นเทพเจ้าผู้ศักดิ์สิทธิ์ประจ า ณ สายนที นี้ 
(สิทธา เชตะวัน, 2526 :113) 

จากความสัมพันธ์ของคนกับแม่น้ าโดยเฉพาะในเขตลุ่มน้ าโขง ก็ปรากฏความเชื่อที่เกี่ยวเนื่อง
กับปรากฏการณ์ทางธรรมชาติโดยเฉพาะความเชื่อเรื่องพญานาค นาค เป็นผู้สร้างแม่น้ าล าธารต่างๆ
จึงกลายเป็นผีน้ าซึ่งหมายถึงวิญญาณของบรรพบุรุษที่คอยรักษาต้นน้ าล าธาร ที่เคารพบูชาเมื่อถึงวัน
เพ็ญเดือน 12 ชุมชนที่อาศัยอยู่ริมแม่น้ าโขงจึงมีพิธีไหลเรือไฟเพ่ือบูชาพญานาค เพราะนาคเป็น
เจ้าของแผ่นดินแถบนี้ เป็นผู้สร้างบ้านแปลนเมืองและคุ้มครองบ้านเมืองให้อยู่ร่มเย็นเป็นสุข ลัทธิบูชา
นาคจึงน่าจะเป็นความเชื่อพ้ืนฐานของคนในแถบลุ่มน้ าโขง (จารุบุตร เรืองสุวรรณ, 2524)  

ซึ่งชาวอีสานมีความเชื่อว่า แม่น้ าของ หรือ แม่น้ าโขง  เกิดจากการกระท าของพญานาค สุท
โธนาคราชได้รับบัญชาจากพระยาแถนหรือพระอินทร์น าบริวารมาขุดแม่น้ าโขงแข่งขันกับพญาสุวรรณ
นาคโดยมีข้อแม้ว่า ใครขุดไปถึงทะเลก่อนจะเป็นผู้ชนะซึ่งเหตุการณ์ในครั้งนี้มีเค้าเรื่องสอดคล้องกับ
ประวัติศาสตร์ชาติลาวและประวัติวรรณคดีอีสาน เรื่อง ท้าวผาแดงนางไอ่ (จารุบุตร เรืองสุวรรณ
2520: 67 )นอกจากนั้นบริวารของสุทโธนาคราชที่ชื่อว่า ชีวายนาคก็ได้ขุดแม่น้ าชีและธนามูลนาคได้
ขุดแม่น้ ามูลขึ้นมาเป็นสาขาของแม่น้ าโขง (สิทธิพร ณ นครพนม, 2537) 

นอกจากนี้พญานาค ไม่ว่าจะเป็นประเทศฝั่งลาวหรือฝั่งประเทศไทยล้วนแต่มีความเชื่อ
เกี่ยวกับพญานาคที่ชาวบ้านเชื่อว่าคอยดูแลปกปักรักษาผู้คน ริมน้ าโขงตลอดมา เรื่องราวนี้สะท้อนให้
เห็นถึงความผูกพันระหว่างธรรมชาติ และมนุษย์ที่แนบแน่น พญานาคเป็นสัญลักษณ์แห่งน้ าความอุดม
สมบูรณ์ให้โชคลาภทั้งยังช่วยท านุบ ารุงพระพุทธศาสนาฝังรากลึกอยู่ในความเชื่อของคนไทย
โดยเฉพาะคนอีสานที่มีความผูกพันกับลุ่มน้ าโขงสอดคล้องเชื่อมโยงไปสู่พุทธศาสนาบ้างก็เป็นนิทาน
ปรัมปราเรื่องเล่าต่างๆ ย้อนกลับไป ในอดีตต านานความเชื่อเรื่องพญานาค 
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นาคปรากฏอยู่มากมายในวรรณกรรมท้องถิ่นอีสาน ในรูปแบบของต านาน พงศาวดารนิทาน
ปรัมปราท้องถิ่น ความเชื่อเรื่องพญานาค หรือ “นาคาคติ” ได้ถูกรับรู้และให้ความหมายเปลี่ยนแปลง
ไปตามกาลเวลาความคิดและความเชื่อดังกล่าว นอกจากจะได้รับการถ่ายทอดผ่านวรรณกรรมแล้ว ยัง 
ได้รับการถ่ายทอดผ่านพิธีกรรม และด ารงอยู่ร่วมสมัยกับวิถีชีวิตของชาวอีสานลุ่มน้ าโขงปัจจุบัน ซึ่ง
ความผูกพันของนาคกับชุมชนลุ่มแม่น้าโขงเป็นความผูกพันที่ลุ่มลึก ยาวนานแทรกซึกอยู่ในสายเลือด
ของผู้คนสองฝั่งโขงมาโดยตลอด ดังค ากล่าวของชาวลุ่มแม่น้ าโขงว่า “โขงขาดนาค ข้าวขาดฝน คนก็
สิ้นใจ” แสดงให้เห็นว่าความเชื่อเรื่องนาคเปรียบเสมือนเป็นสัญลักษณ์ทางวัฒนธรรมลุ่มแม่น้ า โขง ที่
ได้ปรากฏตัวผ่านรูปแบบทางศิลปกรรมด้านต่างๆ ซึ่งจะเห็นได้ว่า นาคหรือพญานาค เป็นสัตว์ซึ่งไม่มี
ตัวตนอยู่จริงในโลกเชิงประจักษ์ภายใต้การอธิบายเชิงวิทยาหากแต่เป็นสิ่งที่เกิดขึ้นมาจากจินตนาการ
ของมนุษย์ ซึ่งปรากฏให้เราเห็นภายในบริบทของศิลปวัฒนธรรมด้านต่างๆ เช่น พิธีกรรม วรรณกรรม 
ประติมากรรม จิตรกรรม สถาปัตยกรรม ฯลฯ นาคในจินตนาการจึงถูกสร้างสรรค์ผ่านงานศิลปกรรม
ให้เราสัมผัสรับรู้ถึงรูปลักษณ์ทางกายภาพที่ชัดเจนมากขึ้น (พิเชฐ สายพันธุ์, 2539 : 21) 

จากความเชื่อของผู้คนที่มีต่อพญานาค โดยเฉพาะอย่างยิ่งผู้คนที่อาศัยอยู่ริมฝั่งแม่น้ าโขงที่
ไหลผาดผ่านในเขตภาคตะวันออกเฉียงเหนือล้วน มีความศรัทธา และความเชื่อ เกี่ยวกับอิทธิฤทธิ์ 
และอ านาจ ของพญานาค ไม่ว่าจะเป็นผู้คนที่อาศัยอยู่ริมแม่น้ าโขงแถบ จังหวัด เลย นครพนม บึก
กาฬ มุกดาหาร อุบลราชธานี  และหนองคาย 

จังหวัดหนองคาย  เป็นจังหวัดในภาคตะวันออกเฉียงเหนือตอนบน ตั้งอยู่ในแอ่งสกลนครและ
อยู่ในกลุ่มจังหวัดภาคตะวันออกเฉียงเหนือตอนบน  เป็นจังหวัดชายแดนซึ่งมีพ้ืนที่ส่วนใหญ่ติดฝั่ง
แม่น้ าโขง ตรงข้ามกับประเทศลาว มีพ้ืนที่แคบแต่ยาว และมีชื่อเสียงด้านการท่องเที่ยว โดยเฉพาะการ
ชมบั้งไฟพญานาคในวันออกพรรษา ผู้คนที่อาศัยอยู่ในแถบนี้ต่างก็มีความเลื่อมใส ความศรัทธาต่อ
พญานาค กราบไหว้บูชาดุจดังเทพเจ้าแห่งสายน้ า เชื่อกันว่า เป็นผู้ ดลบันดาลให้เกิดความอุดม
สมบูรณ์ ความเป็นอยู่อันสงบสุข มั่นคง มั่งคั่ง แต่ในขณะเดียวกันก็มีอิทธิฤทธิ์ที่ก่อให้เกิดภัยพิบัติต่างๆ
มาสู่ผู้คนได้เช่นกัน ความเชื่อเกี่ยวกับพญานาคปรากฏอยู่มากมาย และส าหรับประเทศไทยนั้น 
สถานที่ ที่มีต านานและความเชื่อเกี่ยวกับพญานาคผูกพันอย่างแน่นหนาที่สุด คือ จังหวัดหนองคาย 
และบึงกาฬ ที่ได้รับขนานนามว่าเป็นดั่ง “นาคานคร”  ในวันขึ้น15 ค่ าเดือน 11 เป็นวันออกพรรษา 
จะเกิดปรากฏการณ์ขึ้นในน้ าโขง จังหวัดหนองคาย เป็นปรากฏการณ์เกิดลูกไฟสีแดงอมชมพูพุ่งขึ้น
จากกลางล าน้ าโขง ขึ้นสู่ท้องฟ้า ไม่มีควัน ไม่มีเสียง ไม่มีกลิ่น  ขนาดความสูง 20-50 เมตร ซึ้งเป็น
ปรากฏการณ์ที่เกิดมาร่วม 100  ปีแล้ว ชาวบ้านจะเรียกลูกไฟนี้ว่า “บั้งไปพญานาค” ชาวบ้านเชื่อกัน
ว่า เป็นบั้งไฟพญานาคที่จุดเพ่ือเป็นพุทธบูชา เนื่องจากแม่น้ าโขงเป็นที่อยู่อาศัยของพญานาค  บั้งไฟ
พญานาคยังเป็นความเชื่อที่มีส่วนเกี่ยงข้องกับการด ารงชีวิต และวิถีชีวิตของประชาชนที่อาศัยอยู่ริม

https://th.wikipedia.org/wiki/%E0%B8%88%E0%B8%B1%E0%B8%87%E0%B8%AB%E0%B8%A7%E0%B8%B1%E0%B8%94
https://th.wikipedia.org/wiki/%E0%B8%A0%E0%B8%B2%E0%B8%84%E0%B8%95%E0%B8%B0%E0%B8%A7%E0%B8%B1%E0%B8%99%E0%B8%AD%E0%B8%AD%E0%B8%81%E0%B9%80%E0%B8%89%E0%B8%B5%E0%B8%A2%E0%B8%87%E0%B9%80%E0%B8%AB%E0%B8%99%E0%B8%B7%E0%B8%AD
https://th.wikipedia.org/wiki/%E0%B9%81%E0%B8%AD%E0%B9%88%E0%B8%87%E0%B8%AA%E0%B8%81%E0%B8%A5%E0%B8%99%E0%B8%84%E0%B8%A3
https://th.wikipedia.org/wiki/%E0%B8%81%E0%B8%A5%E0%B8%B8%E0%B9%88%E0%B8%A1%E0%B8%88%E0%B8%B1%E0%B8%87%E0%B8%AB%E0%B8%A7%E0%B8%B1%E0%B8%94
https://th.wikipedia.org/wiki/%E0%B9%81%E0%B8%A1%E0%B9%88%E0%B8%99%E0%B9%89%E0%B8%B3%E0%B9%82%E0%B8%82%E0%B8%87
https://th.wikipedia.org/wiki/%E0%B8%9B%E0%B8%A3%E0%B8%B0%E0%B9%80%E0%B8%97%E0%B8%A8%E0%B8%A5%E0%B8%B2%E0%B8%A7
https://th.wikipedia.org/wiki/%E0%B8%9A%E0%B8%B1%E0%B9%89%E0%B8%87%E0%B9%84%E0%B8%9F%E0%B8%9E%E0%B8%8D%E0%B8%B2%E0%B8%99%E0%B8%B2%E0%B8%84
https://th.wikipedia.org/wiki/%E0%B8%A7%E0%B8%B1%E0%B8%99%E0%B8%AD%E0%B8%AD%E0%B8%81%E0%B8%9E%E0%B8%A3%E0%B8%A3%E0%B8%A9%E0%B8%B2
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ฝั่งแม่น้ าโขงไม่ว่าจะเป็นขนบธรรมเนียมประเพณีและความเป็นอยู่ บั้งไฟพญานาคเป็นความเชื่อที่ฝัง
ลึกอยู่ในจิตใจของประชาชนที่อาศัยอยู่ริมฝั่งโขง (ชาญ เกลี้ยงพิบูลย์ ,2540.)  

ชาวอีสานในแถบลุ่มน้ าโขงต่างมีความเชื่อว่าแม่น้ าโขงเกิดขึ้นจากการเคลื่อนตัวของพญานาค
รวมถึงเชื่อในต านานอัศจรรย์แห่งบั้งไฟพญานาค ในวันออกพรรษา ทุกวันขึ้น 15 ค่ า เดือน 11 ซึ่งถือ
ว่าเป็นวันที่พระพุทธเจ้าเสด็จลงมาจากสวรรค์ เหล่าพญานาคในแม่น้ าโขงต่างชื่นชมโสมนัส พร้อมใจ
กันจุดบั้งไฟถวายการเสด็จกลับของพระพุทธองค์ “บั้งไฟพญานาค” จึงเป็นปรากฏการณ์ธรรมชาติ 
อันอัศจรรย์ ที่ เกิดขึ้นในเขตแม่น้ าโขง จังหวัดหนองคาย และบึงกาฬในทุกๆปี (หนองคาย
เลนส์,2556.140 ) เจอราร์ด ฟาน วูสตอฟ(Gerard Van Wusthof) พ่อค้านักส ารวจชาวฮอนแลนด์ ที่
เดินทางด้วยกลุ่มเรือส ารวจลุ่มน้ าโขงขึ้นมาจากกัมพูชา ระหว่างปี ค.ศ. 1645 – 42 ซ่ึงตรงกับสมัย
พระเจ้าสุริยวงศาลธรรมิราช กษัตริย์ลาว ได้ล่องเรือบริเวณใกล้เมืองเวียงจันทร์และพบลูกไฟกลม
ประหลาดผุดขึ้นหลายลูกจากแม่น้ าโขง ในช่วงค่ าของเดือนตุลาคม และมีประวัติการพบปรากฏการณ์
นี้จากค าบอกเล่าของผู้เฒ่าผู้แก่ ซึ่งแต่เดิมชาวบ้านเรียกบั้งไฟผี ส่วนในฝั่งลาวเรียก ดอกไม้ไฟ ในปี 
พ.ศ. 2529 นายพิทักษ์ ศรีตะบุตร อดีต สส.จังหวัดหนองคาย มีแนวคิดที่จะฟ้ืนฟูประเพณี ประเพณี
ไหลเรือไฟ จึงได้จัดงานขึ้น ละได้เปลี่ยนชื่อเป็น ประเพณีบุญและเทศการออกพรรษาบั้งไฟพญานาค 
(วัฒนพันธ์ ครุฑะเสน. 2557)  

จากปรากฏการณ์ความเชื่อเรื่องพญานาค จังหวัดหนองคายจึงได้จัดการแสดง แสง เสียง เปิด
ต านานบั้งไฟพญานาคขึ้น อันสืบเนื่องจากความเชื่อเรื่องพญานาคปรากฏผ่านงานทางด้านศิลปะและ
ศิลปะการแสดง ซึ่งผู้วิจัยพบว่าการจัดงานแสดง แสง สี เสียง เปิดต านานพญานาค จังหวัดหนองคาย 
ไดถู้กจัดขึ้นมาเป็นประจ าทุกปี สืบเนื่องต่อกันมาเป็นเวลา 23 ปี เป็นการถ่ายทอดเรื่องราวความเชื่อที่
ชาวหนองคายมีต่อบั้งไฟพญานาค ว่าเกิดจากพญานาคซึ่งมีความศรัทธาต่อพระสัมมาสัมพุทธเจ้า ได้
พ่นลูกไฟถวายขึ้นเป็นพุทธบูชา ในขณะที่พระพุทธเจ้าเสด็จจากสวรรค์ชั้นดาวดึงส์เพ่ือโปรดพระ
มารดา ในค่ าคืนวันเพ็ญ ขึ้น 15 ค่ า เดือน 11  ซึ่งเป็นการสะท้อนให้เห็นถึงความสัมพันธ์ของความเชื่อ
เรื่องพญานาคกับนาฏกรรมอันเป็นเอกลักษณ์อันโดดเด่นของภาคตะวันออกเฉียงเหนือในปัจจุบัน  

ซึ่งปรากฏการณ์ทางธรรมชาติ “บั้งไฟพญานาค” ที่แม่น้ าโขงบริเวณจังหวัดหนองคายในช่วง
ออกจึงพรรษา ท าให้เกิดการจัดการแสดง แสง สี เสียง เปิดต านานบั้งไฟพญานาค เป็นงานประจ าปี
ของจังหวัดหนองคาย เพ่ือเป็นการแสดงให้เห็นถึงต านาน เรื่องเล่า ความผูกพัน วิถีชีวิต ของผู้คน
จังหวัดหนองคายกับความเชื่อเรื่องพญานาคและเป็นการเล่าขานต านานบั้งไฟพญานาค ที่เหล่า
พญานาคพ่นลูกไฟขึ้นมาเป็นเครื่องสักการบูชาต่อพระสัมมาสัมพุทธเจ้า หลังจากท่ีเสด็จจากสวรรค์ชั้น
ดาวดึงส์เพ่ือโปรดพระมารดา ในวันเพ็ญขึ้น 15 ค่ า เดือน 11  เป็นการน าต านานของพญานาคมาผูก
ร้อยเป็นเรื่องราว แบ่งเป็น 5 องค์ดังนี้  องค์ ที่ 1 เป็นการก าเนินแม่น้ าโขงมหานที องค์ที่ 2 ประเพณี
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บุญบั้งไฟ องค์ท่ี3 พญานาคีขอบรรพชา องค์ท่ี 4 โปรดพุทธมารดาบนสวรรค์ชั้นดาวดึงส์องค์ที่ 5  เมื่อ
มาถึงวันขึ้น 15 ค่ า เดือน 11  (ยอดยิ่ง ราชตั้งใจ,2563 : สัมภาษณ์) 

จากความส าคัญและความสัมพันธ์ระหว่างมนุษย์ที่อาศัยอยู่ริมฝั่งแม่น้ าโขงกับความเชื่อเรื่อง
พญานาคจึงกลายมาเป็นปรากฏการณ์ที่สะท้อนออกมาผ่านกิจกรรมขนบธรรมเนียมประเพณี การ
แสดง และการละเล่น ดังนั้นการจัดกิจกรรมการแสดง แสง เสียง เปิดต านานบั้งไฟพญานาค จังหวัด
หนองคาย จึงเป็นภาพฉายลักษณะหนึ่งที่สะท้อนให้เห็นถึงการผสานระหว่าง ความเชื่อเรื่องพญานาค
และศิลปวัฒนธรรมเข้าหากันโดยมีรูปแบบนาฏกรรมพ้ืนถิ่นอีสานเป็นแกนกลางเชื่อมความบันเทิงให้
เข้ากับความเชื่อ กลายเป็นการสร้างอัตลักษณ์ของจังหวัดหนองคาย  

ด้วยเหตุนี้ผู้วิจัยจึงสนใจศึกษาถึงพัฒนาการ รูปแบบ ของนาฏกรรมที่ปรากฏในการแสดง 
แสง สี เสียง เปิดต านานบั้งไฟพญานาค จังหวัดหนองคาย เนื่องจากเป็นการแสดงนาฏกรรมที่มี
ลักษณะสะท้อนวิถีชีวิตชุมชน ความเป็นอยู่ของผู้คนในแถบลุ่มแม่น้ าโขงที่มีความเชื่อเรื่องพญานาค
อย่างเด่นชัด ถ่ายทอดผ่านนาฏกรรมแสดงให้เห็นถึงอัตลักษณ์และแหล่งท่องเที่ยวของจังหวัด
หนองคาย 

 
ความมุ่งหมายของการวิจัย 
 1.เพ่ือ ศึกษา พัฒนาการนาฏกรรมในการแสดง แสง สี เสียง เปิดต านานบั้งไฟพญานาค 
จังหวัดหนองคาย พ.ศ. 2561 - 2563 
 2. เพ่ือ  ศึกษา รูปแบบ นาฏกรรมในการแสดง แสง สี เสียงเปิดต านานบั้งไฟพญานาค 
จังหวัดหนองคาย พ.ศ. 2561-2563 
 
ค าถามการวิจัย 
 1. นาฏกรรมในการแสดง แสง สี เสียง เปิดต านานบั้งไปพญานาค มีรูปแบบและพัฒนาการ
อย่างไร ? 

2.นาฏกรรม ในการแสดง แสง สี เสียง เปิดต านานบั้งไฟพญานาค เกี่ยวเนื่องกับความเชื่อ
เรื่องพญานาคอย่างไร ? 
ความส าคัญของการวิจัย 

 การวิจัยนี้มีความส าคัญต่อการศึกษารูปแบบและพัฒนาการ ของนาฏกรรม ที่ปรากฏในการ
แสดงแสงสีเสียง เปิดต านานบั้งไฟพญานาค จังหวัดหนองคายล้วนมาความหมายเป็นนัยยะที่เกี่ยวข้อง
กับความเชื่อเรื่องพญานาคของคนในสังคม การศึกษานี้จึงมีความส าคัญที่จะชี่ให้ เห็นถึงความสัมพันธ์
ระหว่างนาฏกรรมกับความเชื่อ   
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นิยามศัพท์เฉพาะ 
 1. นาฏกรรม  หมายถึง การฟ้อนร า  การละคร งานที่เก่ียวกับการร า การเต้น หรือการแสดง
ที่ประกอบเป็นเรื่องราว 
 2. การแสดง แสง สี เสียง  หมายถึง รูปแบบของศิลปะการแสดงประเภทหนึ่งที่เน้นการส่ง
สาร ในเรื่องของต านาน ประวัติความเชื่อ ผ่านระบบแสง สี เสียง บท นาฏกรรม โดยท าให้ผู้ชมนั้นเกิด 
ความรู้ และ สุนทรียะ ในการรับชมการแสดง  
  3. บั้งไฟพญานาค  หมายถึง ลูกไฟสีแดงอมชมพูพุ่งขึ้นจากกลางล าน้ าโขง ขึ้นสู่ท้องฟ้า ไม่มี
ควัน ไม่มีเสียง ไม่มีกลิ่น  ขนาดความสูง 20-50 เมตรเกิดขึ้นแถบแม่น้ าโขง จังหวัดหนองคายและบึก
กาฬ 
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กรอบแนวคิด 

 ในการวิจัยครั้งนี้ ผู้วิจัยได้ศึกษา พัฒนาการ และรูปแบบ นาฏกรรมที่เกี่ยวกับการแสดง แสง 
สี เสียง เปิดต านานบั้งไฟพญานาค จังหวัดหนองคาย  โดยใช้แนวคิดและทฤษฎี ตามภาพประกอบ 
ดังนี้ 
 

 
นาฏกรรมในการแสดง แสง สี เสียง  

เปิดต านานบั้งไฟพญานาค จังหวัดหนองคาย 
 

 
 

 
 
 
 
 

ทฤษฏีทางวัฒนธรรม 
ทฤษฏีสุนทรียศาสตร ์
ทฤษฎีนาฏยประดิษฐ์ 

 
ภาพประกอบที่ 1 กรอบแนวคิด 

ที่มา : หิรัญญา  จอดนอก 
 
 
 

  

พัฒนาการ นาฏกรรมในการแสดง 
 แสง สี เสียง เปดิต านานบั้งไฟ
พญานาค จังหวัดหนองคาย 

 

รูปแบบนาฏกรรมในการแสดง 
แสง สี เสยีงเปิดต านานบั้งไฟ
พญานาคจังหวัดหนองคาย 
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บทที่ 2 
เอกสารและงานวิจัยที่เกี่ยงข้อง 

 
การวิจัยเรื่อง นาฏกรรม ในการแสดง แสง สี เสียง เปิดต านานบั้งไฟพญานาค จังหวัด

หนองคาย  ผู้วิจัยได้ศึกษางานวิจัยและเอกสารข้อมูลที่เกี่ยวข้องเพ่ือให้สอดคล้องตามความมุ่งหมาย
ของงานวิจัย ตามล าดับ ดังนี้ 

1.องค์ความรู้ด้านสังคมและวัฒนธรรม 
2.องค์ความรู้ด้านนาฏกรรม 
3. บริบทพื้นที่ 

   - ประวัติจังหวัดหนองคาย 

- ประวัติแม่น้ าโขง 

- ความเชื่อเรื่องพญานาคในจังหวัดหนองคาย 

4.แนวคิดและทฤษฎี 

4.1 แนวคิด 

4.1.1 แนวคิดอัตลักษณ์วัฒนธรรม 

4.1.2 แนวคิดประเพณีประดิษฐ์ 

4.2. ทฤษฎีที่เกี่ยวข้อง  

    4.2.1 ทฤษฎีทางวัฒนธรรม 

    4.2.2 ทฤษฎีสุนทรียศาสตร์ 

    4.2.3 ทฤษฎีนาฏยประดิษฐ์ 

  5. งานวิจัยที่เกี่ยงข้อง 

   5.1 งานวิจัยในประเทศ 
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1.องค์ความรู้ด้านสังคมและวัฒนธรรม 
  อีสาน เป็นภูมิภาคที่มีขนาดกว้างใหญ่ คือ มีเนื้อที่ทั้งหมดประมาณ 170,266 ตารางกิโลเมตร 
คิดเป็นร้อยละ 33.17 ของพ้ืนที่ทั้งประเทศ (กรมศิลปากร, 2537) ประกอบด้วยพ้ืนที่ของ 20 จังหวัด 
ได้แก่ จังหวัดเลย หนองคาย บึงกาฬ สกลนคร นครพนม ยโสธร ร้อยเอ็ด มหาสารคาม กาฬสินธุ์ 
อุดรธานี ขอนแก่น ชัยภูมิ นครราชสีมา บุรีรัมย์ สุรินทร์ ศรีสะเกษ อุบลราชธานี มุกดาหาร 
อ านาจเจริญและหนองบัวล าภู เป็นภาคที่มีเนื้อที่มากที่สุดในประเทศไทย ลักษณะโดยทั่วไปที่ราบสูง
แบบโต๊ะ (Table) ภูมิภาคอีสานตั้งอยู่ริมแม่น้ าโขงทางตะวันตก และมีแม่น้ าท่ีส าคัญคือ แม่น้ ามูล ไหล
ผ่านตอนกลางของภูมิภาค จึงนับได้ว่ามั่งคั่งยิ่งใหญ่  บรรพบุรุษของชุมชนชาวอีสาน ได้สร้าง
ศิลปวัฒนธรรมอันเป็นวิถีแห่งการด ารงชีวิตไว้มากมายหลายแขนง ไม่ว่าจะเป็นด้านสถาปัตยกรรม 
จิตรกรรม ประติมากรรม เภสัชกรรมและนาฏดุริยางคกรรม ซึ่งอนุชนรุ่นหลังของชุมชนอีสานได้
เชื่อถือแนวทางในการด ารงชีวิตมาจนถึงปัจจุบัน 

ดนุพล ไชยสินธุ์,  (2538 : 209)  ได้อธิบายเรื่องเงื่อนไขเชิงซ้อนในสังคมอีสานว่า คนสมัย
โบราณส่วนมากมีความเข้าใจธรรมชาติ เมื่อพบเห็นปรากฏการณ์ทางธรรมชาติ เช่น ฝนตก ฟ้าร้อง น้ า
ท่วม ไฟไหม้ จึงเกิดความวิตก หวาดกลัวภัย กลัวจะเกิดโรงภัยไข้เจ็บ ท าให้เกิดความเดือดร้อน จึงนึก
ว่าเป็นอ านาจของสิ่งลี่ลับที่มีอ านาจเหนือมนุษย์ จึงเกิดความเชื่อถืออ านาจของเทพเจ้า ภูตผีปีศาจ 
วิญญาณ ฉะนั้นเพื่อป้องกันภัยพิบัติที่จะเกิดขึ้นกับตน จึงเกิดความคิด ความรู้สึกยอมรับหรือบางครั้งก็
พยายามป้องกันภัยที่จะเกิดกับตน วิงวอนขอความช่วยเหลือจากอ านาจลึกลับ โดยเชื่อว่า ถ้าบุคคล
ดังกล่าวหรืออ านาจนั้นพอใจอาจช่วยให้ปลอดภัย เมื่อได้รับความปลอดภัย ก็ยินดีแสดงความขอบคุณ
ด้วยการเช่นไหว้ หรือประกอบพิธีกรรมต่างๆ จากความเชื่อเหล่านั้นได้ก าหนดเป็นแนวทางการ
ด ารงชีวิต โดยระเบียบวิธีปฏิบัติเพ่ือให้คนในสังคม มีบทบาท หน้าที่ต่ างๆมุ่งก่อให้เกิดความสุข มี
สุขภาพที่ดี ในกรณีที่มีการฝ่าฝืน กฎระเบียบข้อก าหนดของสังคมก็มักมีการลงโทษ หรือท าให้ได้รับผล
จากการกระท าที่แตกต่างกันออกไปตามเงื่อนไขของสังคมแต่ละสังคม แต่ละชุมชนต่างก็มีความเชื่อ
หลากหลายวัฒนธรรมสืบต่อกันมาจนถึงปัจจุบัน 

จารุบุตร เรืองสุวรรณ, (2538) ได้กล่าว ถึงภูมิปัญญาอีสานด้านประเพณีว่า ชุมชนอีสานเป็น
สังคมเกษตรกรรมที่เคร่งในประเพณี ชีวิตชาวอีสานตลอดปีจะมีกิจกรรมตามความเชื่อทางศาสนาและ
ตามค่านิยมของชุมชน ซึ่งเรียกภาษาถิ่นว่า ฮีตคอง หรือฮีตบ้านคองเมืองประเพณีพ้ืนบ้านมี
ความส าคัญต่อชุมชนอย่างไร เมื่อพิจารณาตามแบบแผนการด าเนินชีวิตของชาวบ้านจะเห็นได้ว่า 
ชีวิตประจ าวันนอกจากจะประกอบอาชีพ เพ่ือสร้างปัจจัยส าคัญคือ อาหารเครื่องนุ่งห่ม ที่อยู่อาศัย ยา
รักษาโรคแล้ว ชาวบ้านยังประกอบกิจประเพณีส่วนตัว และประเพณีส่วนรวมสืบต่อกันมาหลายรุ่น
หลายสมัย ประเพณีส่วนตัวนิยมท าในแต่ละช่วง เช่น  เกิด บวช แต่งงาน ตาย เพ่ือเป็นสิริมงคล 
นอกจากเป็นการท าเพ่ือเป็นขวัญและก าลังใจแล้ว ยังเป็นการสร้างภูมิคุ้มกันให้รอดพ้นจากภัย
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อันตรายทั้งปวง ไม่ว่าจะเป็นภัยจากผี สัตว์ร้ายหรือมนุษย์ ท าให้เกิดความเชื่อมั่นในตนเอง ไม่ย่อท้อ
ต่อการสร้างคน ส่วนประเพณีส่วนรวม เป็นสิ่งที่ต้องท าร่วมกัน ทั้งชุมชนเพ่ือให้ชุมชนมั่นคง มีสาย
สัมพันธ์ร้อยรัดให้เกิดความสามัคคี ช่วยก่อสร้างสิ่งที่เป็นหลักของชุมชนร่วมกัน เช่น สร้างวั ด สร้าง
โบสถ์ หรือสร้างแบบแผนที่ดีงามให้เป็นบรรทัดฐานอย่างเดียวกัน เช่น แบบแผนการผลิตหลักศีลธรรม 
หลักจริยธรรม ที่เป็นแนวปฏิบัติให้ทุกคนอยู่ร่วมกันได้อย่างเป็นสุข แบบแผนที่ถือว่าเป็นประเพณี
ส าคัญของชาวอีสาน คือ ฮีตสิบสองคองสิบสี่ 

กาญจนา อินทรสุนานนท์ (2541: 107-108) ได้ กล่าวไว้ ใน พ้ืนฐานมานุษวิทยา ภาค
วัฒนธรรม ว่าองค์ประกอบของวัฒนธรรมมีอยู่ 4 ลักษณะดังนี้  1) องค์ วัตถุ(Instrumental and 
Symbolic Objects) คือ วัฒนธรรมวัตถุที่สามารถสัมผัสจับต้องได้ และมีรูปร่าง เช่น โบสถ์  วิหาร 
และส่วนที่ไม่มีรูปร่าง เช่น ภาษา ตัวเลข เครื่องหมาย สัญลักษณ์ 2) องค์ การ (Associatiom or 
Organization) คือ กลุ่มที่มีโครงสร้าง อย่างเป็นทางการ มีกฎระเบียบข้อบังคับและวัตถุประสงค์ ไว้ 
อย่างแน่นอน เช่น ครอบครัว หมูบ้าน สหประชาชาติ 3) องค์ พิธีการ (Usage) เป็นขนบธรรมเนียม
ประเพณีท่ียอมรับกันโดยทั่วไป เช่น พิธีกรรมต่างๆ โดยพิธีการจะเปลี่ยนแปลงไปตามสภาพของสังคม    
4) องค์ มิติ(Concepts) หมายถึง ความเชื่อ ความคิดเห็น ตลอดจนอุดมการณ ต่างๆ ทัศนคติการ
ยอมรับว่าสิ่งใดถูกหรือผิด สมควรหรือไม่  ซึ่งแล้วแต่กลุ่มชนใดจะใช้เป็นมาตรฐานในการตัดสินหรือ
เป็นเครื่องวัดในสภาพแวดล้อมของตน 

พิชิต ชัยเสรี(2559: 32) ได้ กล่าวว่า ดนตรีไทยนั้นมิใช่แต่จะเป็นมรดกอารยะธรรมของชาติ
ไทยเทานั้น แต่ เป็นของชาวโลกด้วยการจะสืบต่อถ่ายทอด จึงเป็นเรื่องส าคัญ และจ าเป็นเช่นเดียวกับ
อารยธรรมอื่นๆของมนุษย์ชาติ ธรรมดาศิลปะท่ีจะเจริญงอกงามได้นั้นต้องประกอบไปด้วยศิลปิน ผู้ชม
และสังคมอันเป็นอารยะ ดนตรีไทยมีคีตกวีที่เป็นอัจฉริยะมาแต่โบราณ มีศิลปินที่สามารถถ่ายทอด
ความงามได้ดียิ่ง  สังคมไทยก็เป็นอารยะมาตั้งแต่ สุโขทัย อยุธยา ถึงรัตนโกสินทร ในปัจจุบันจะเหลือ
เพียงผู้ชมที่สามารถชื่นชมความงามได้ ด้วยถ่องแท้ 

 
2.องค์ความรู้ด้านนาฏกรรม 

ราชบัณฑิตยสถาน ,(2530 : 450) ได้ให้ความหมายของนาฏศิลป์ไว้กว้างๆตลอดจน
ก าหนดการออกแบบเสียงไว้ในพจนานุกรมฉบับเฉลิมพระเกรยีติ พ.ศ. 2530 ดังนี้ 

นาฏ, นาฏ – นาด,-นาตะ-นาตตะ-) น.นางละคร.นางฟ้อนร าไทย  
ใช้ หมายถึง หญิงสาวสวยเช่น นางนาฏ นุชนาฏ(ป.3 ส) 
นาฏกรรม(นาดตะก าปั้น) การละครฟ้อนร า 
นาฏดนตรี (นาตตะดนตรี) น.ลิเก 
นาฏศิลป์(นาตตะสิน) น.ศิลปะแห่งการละครหรือการฟ้อนร า 
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นาฏก(นาตะกะ(หลัก), นาดตะกะ(เนียม) น.ผู้ฟ้อนร า,( ป.,ส.) 
นาฏย(นาดตะยะ-) ว.เกี่ยวกับการฟ้อนร า เกี่ยวกับการแสดงละคร (ส.) 
นาฏยเวที น. พ้ืนที่แสดงละคร , ฉาก 
นาฏยศาลา น. ห้องฟ้อนร า โรงละคร 
นาฏยศาสตร์ น. วิชาฟ้อนร า  วิชาแสดงละคร 

อมรา กล่ าเจริญ (2531) นาฏศิลป์หมายถึง การฟ้อนร าที่มนุษย์ประดิษฐ์ขึ้น จากธรรมชาติ
ด้วยความประณีตอันลึกซ้ึง เพียบพร้อมไปด้วยความวิจิตรบรรจงอันละเอียดอ่อน นอกจากจะหมายถึง 
การฟ้อนร า ระบ า ร า เต้น แล้วยังหมายถึง การร้อง และบรรเลงด้วยศิลปะประเภทนี่ ต้องอาศัยการ
บรรเลงดนตรีด้วย  

ยุทธศิลป์ จุฑาวิจิตร,(2539 : 274) ได้กล่าวถึง การฟ้อนอีสานไว้ว่า การฟ้อนอีสานเป็น
วัฒนธรรมเก่าแก่ของท้องถิ่นท่ีมีพ้ืนเพมาจาก 2 ทาง คือการฟ้อนในพิธีกรรม เช่น ฟ้อนในล าผีฟ้า และ
ฟ้อนในพิธีเซิ้งบั้งไฟ เป็นการฟ้อนอัญเชิญผีฟ้ามาเข้าทรงผู้ฟ้อน การฟ้อนจะมีลักษณะเหมือนคนที่มี
อาการครึ่งหลับครึ่งตื่น ส่วนการฟ้อนเซิ้งบั้งไฟ เป็นการฟ้อนเพ่ือขอฝนจากผีแถนแต่มุ่งเน้นสนุกสนาน
ร่าเริง ท่าฟ้อนในผีฟ้าสังเกตได้ว่า เป็นการฟ้อนแบบดึกด าบรรพ์ของชุมชนโบราณที่ใช่มือเป็นเครื่องมือ
สื่อสาร กับสิงศักดิ์สิทธิ์ ส่วนการฟ้อนในขบวนแห่บั้งไฟเป็นการจัดรูปแบบขบวนอย่างมีแบบแผน มี
การก าหนดท่าทางการตั้งขบวน และการแปลแถวเพ่ือให้เกิดความสวยงามน่าจะเป็นวิวัฒนาการจาก
การขอฝน นอกจากนี้ยังปรากฏว่า มีการฟ้อนอยู่ทั่วไปในการแสดงหมอล า และเมื่อพิจารณา
วิวัฒนาการหมอล าพ้ืนบ้าน หมอล ากลอน หมอล าหมู่ หมอล าเพลินและหมอล าประยุกต์ตามล าดับก็
จะพบว่าการฟ้อนในหมอล าเหล่านั้น อย่างชัดเจน และมีความหากหลายของการออกลวดลาย ระยะ
หลังๆนี่มีการฟ้อนในการแสดงหมอล าได้รับอิทธิพลของการเต้นหางเครื่องวงดนตรีลูกทุ่ง อย่างเห็นได้
ชัดเจนปริตรตา 

ปริตตา เฉลิมเผ่า กออนันตกูล,(2545 : 182-183) ละครแก้บน เป็นเรื่องราวของสิ่งศักดิ์สิทธิ์ 
ละครแก้บนเกิดขึ้นในพ้ืนที่ที่มีเจ้าพ่อ ศาล วัตถุศักดิ์สิทธิ์ มีบรรยากาศของการสักการบูชา และมีการ
กระท าในทางสัญลักษณ์หลายเรื่อง เช่น การบน การรดน้ ามนต์ การเสี่ยงเซียมซี หรือ การถวายเครื่อง
บูชาต่างๆ ที่สื่อสารและสร้างความรู้สึกถึงพลังของบางสิ่งบางอย่าง ซึ่ งเป็นความศักดิ์สิทธิ์ที่สั่งสมกัน
มาในกลุ่มคน ในสถานที่ ละครแบบจารีตในวัฒนธรรมไทยมีส่วนเกี่ยวข้องกับความศักดิ์สิทธิ์อยู่มาก 
ละครเป็นเหตุการณ์ทางสังคมที่เกิดในโอกาสของพิธีกรรม และคติความเชื่อของผู้แสดง ละครเอง ก็มี
หลายประการที่อยู่บนพ้ืนฐานของความเชื่อ เรื่องความศักดิ์สิทธิ์ เช่น ความเชื่อเรื่องครู เป็นต้น ทั้งนี้
มิได้หมายความว่า ละครคือ พิธีกรรม หรือ ละครเป็นสิ่งศักดิ์สิทธิ์แต่ในการรับรู้ทางสังคม ละครใน
วัฒนธรรมไทยเกิดขึ้นในพ้ืนที่ที่ถือว่ามีบรรยากาศของพลังศักดิ์สิทธิ์ รวมถึงแบบแผนขนบในการ
ปฏิบัติของละครบางส่วน ก็ถูกยกให้มีฐานะเป็นพลังศักดิ์สิทธิ์ด้วย  
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สุรพล วิรุฬห์รักษ์ (2547) อธิบายว่า ศิลปวัฒนธรรมแสดงให้เห็นถึงความเป็นอารยประเทศ 
ประเทศชาติที่มีความเจริญรุ่งเรืองนั้นจ าเป็นที่จะต้องมีวัฒนธรรมอันแสดงออกถึงเอกลักษณ์ประจ า
ชาติของตน นาฏศิลป์ และดนตรีไทย ก็ถือเป็นมรดกทางวัฒนธรรมอันส าคัญของชาติอย่างหนึ่งที่ควร
ค่าแก่การอนุรักษ์ ท านุบ ารุงและพัฒนาควบคุมไปกับการพัฒนาประเทศ กระบวนการสร้างสรรค์
ผลงานทางด้านนาฏยประดิษฐ์นับเป็นกลวิธีหนึ่ง ซึ่งก่อให้เกิดกระแสการอนุรักษ์ ท านุบ ารุงและพัฒนา 
ทั้งนี้การสร้างสรรค์ผลงานดังกล่าวประกอบไปด้วยการสร้างสรรค์แนวคิด การออกแบบนาฏศิลป์
รูปแบบใหม่ รวมทั้งการน าเสนอผลงานในอดีตมาปรับปรุงสร้างสรรค์และพัฒนาโดนอาศัย
กระบวนการสร้างสรรค์ผลงานที่ถูกต้องตามหลักวิชาการและกลวิธีการที่เหมะสม อันส่งผลให้
นาฏศิลป์ชุดนั้นมีความสมบูรณ์บรรลุตามวัตถุประสงค์ที่ตั้งไว้ และนับเป็นมรดกทางวัฒนธรรมที่
เพ่ิมพูนโดยไม่มีที่สิ้นสุด   

พีรพงศ์ เสนไสย, (2547: 14-15 ) ได้กล่าวถึง ฟ้อนอีสานว่าการฟ้อน เซิ้ง ร า ระบ า เป็นสรรพ
นามที่ใช้เรียกแทนนาฏยศิลป์อีสาน ซึ่งก็ยังเป็นที่ถกเถียงกันไม่มีที่สิ้นสุด ซึ่ งมีผู้ที่เคยศึกษาหลายกรณี 
เช่น กรณีเรียก “เซิ้ง” เพราะเป็นการแสดงที่มีความเร็วเป็นหลัก อาศัยจังหวะของดนตรีที่เร้าใจและ
รวดเร็ว ซึ่งก็เรียกว่า “ฟ้อน” ก็ได้เช่นกัน ตามที่คนเฒ่า คนแก่เรียกกันมาแต่โบราณและยังคงได้ยิน
ตราบจนทุกวันนี้ ฟ้อนอีสานโบราณอาจเป็นการที่คนอีสานหรือกลุ่มคนอีสานที่ต้องการแสดงกิริยา
แสดงความรู้สึกภายในออกมาเป็นท่าทางด้วยการเคลื่อนไหว ขยับ แขน มือ และเท้าไปตามอิสระตาม
ความรู้สึกในขณะนั้น ทั้งนี้อาจเป็นความบันเทิง รักษาโรคภัยไข้เจ็บ หรือกิจเฉพาะของแต่ละกลุ่ม 
 ชัชวาล วงษ์ประเสริฐ (2532) ได้กล่าวถึง การฟ้อนพ้ืนบ้านอีสาน ว่า การฟ้อนของมนุษย์
เกิดขึ้นตามจินตนาการ ตามความคิดสร้างสรรค์ และพัฒนาตามล าดับ มนุษย์ในทุกๆหมู่บ้านจะมีการ
เต้นร า ฟ้อนร า การฟ้อนของตนเอง การฟ้อนร าแบ่งออกเป็น 2 ชนิด คือ 

  1.การฟ้อนร าของชาวบ้าน คือการฟ้อนที่เกิดจากความรู้สึกของชนธรรมดา
สามัญ  สนุกสนานมีชีวิตชีวา 

  2.การฟ้อนร าตามแบบแผน คือการฟ้อนร าที่ต้องฝึกหัดตามแบบฉบับ เช่น
การร าละครไทย ร าตามแบบแผน ไม่สามารถแสดงอารมณ์กับคนดู จึงเป็นความงามทีป่ราศจากชีวิต
คล้ายหุ่นกระบอก 

การฟ้อนร าตามแบบฉบับอีสาน ผู้ฟ้อนมิได้เป็นช่างฟ้อนแต่เป็นในกลุ่มหมู่บ้าน ให้มีขึ้นเพ่ือ
เป็นการเฉลิมฉลองในโอกาสต่างๆ หรือร าเพ่ือแก้บน ทรงเจ้าเข้าผี เครื่องแต่งกายก็เป็นตามท้องถิ่น 
ดนตรีท านองง่ายๆ เป็นการฟ้อนของแต่ละท้องถิ่น จึงมีผู้สืบทอดกลุ่มเล็กๆจนกระทั้งได้มีการจัดตั้ง
วิทยาลัยนาฏศิลป์ขึ้น 2 แห่งในภาคตะวันออกเฉียงเหนือ คือ วิทยาลัยนาฏศิลป์ร้อยเอ็ด และวิทยาลัย
นาฏศิลป์กาฬสินธุ์ จึงได้มีการรวบรวมนาฏศิลป์พ้ืนเมืองอีสาน ประดิษฐ์ชุดฟ้อนใหม่ๆขึ้น เมื่อ
พิจารณาแล้ว ปัจจุบันจัดกลุ่ม ได้ ดังนี้ 
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การฟ้อนเลียนแบบกิริยาสัตว์ 
การฟ้อนชุดโบราณคดี 

การฟ้อนประกอบท านองล า 

การฟ้อนประกอบชุดชุมนุมต่างๆ 

การฟ้อนอันเนื่องมาจากวรรณกรรม 

การฟ้อนเพื่อเซ่นสรวงบัดพลีหรือบูชา 

การฟ้อนศิลปาชีพ 

การฟ้อนเพื่อความสนุกสนานรื่นเริง 

ชัชวาลย์ วงษ์ประเสริฐ,(2532: 134-151) ได้กล่าวว่า สังคมวัฒนธรรมแถบลุ่มน้ าโขงยังคง

เชื่อในเรื่องภูตผีวิญญาณ ผีฟ้า ผีแถน ผีปู่ย่าตายาย และสิ่งศักดิ์สิทธิ์ทั้งหลาย ลูกหลานที่สืบทอดความ

เชื่อนี้จะต้องให้ความเคารพ และเซ่นสังเวยเพ่ือบูชาเป็นประจ าทุกๆปี ซึ่งเชื่อว่าถ้าท าการเซ่นสังเวย

ตามพิธีกรรมแล้วจะท าให้ได้ผลดี แต่ถ้าไม่ปฏิบัติก็จะส่งผลร้ายให้แก่ผู้นั้น ดังนั้นจึงมีการฟ้อนเพ่ือให้

สิ่งศักดิ์สิทธิ์พึงพอใจ การฟ้อนเพ่ือเซ่นสรวง หรือบูชาแบ่งออกเป็น 2 ส่วนคือ 1.การฟ้อนเพ่ือบูชา 

ส่วนใหญ่เป็นการฟ้อนชุดดั้งเดิมที่มีมาแต่โบราณเพ่ือบูชาสถานที่ศักดิ์สิทธิ์ที่เป็นที่นับถือของคนทั่วไป 

2.การฟ้อนเพ่ือเสี่ยงทายเป็นสภาวะที่เกิดขึ้นพร้อมมนุษย์ เช่นป่าเขา แมกไม ้สายลม แสงแดด ล าธาร 

ภาคอีสานได้รับโทษจากธรรมชาติมาเป็นเวลาช้านาน จึงมีพิธีกรรมเพ่ือขอค าพยากรณ์ขึ้น เพ่ือเป็น

การเสี่ยงทายฟ้าฝน 

3. บริบทพื้นที่ 
ประวัติจังหวัดหนองคาย 
เมืองหนองคายมีชื่อปรากฏอยู่ในพงศาวดารล้านช้างตลอดยุคสมัย ดังเช่นปรากฏเป็นชื่อเมือง

เวียงคุก เมืองปะโค เมืองปากห้วยหลวง (อ าเภอโพนพิสัยในปัจจุบัน) และนอกจากนี้ยังปรากฏในศิลา

จารึกจ านวนมากที่กษัตริย์แห่งเวียงจันทน์ได้สร้างไว้ในบริเวณจังหวัดหนองคาย โดยเฉพาะเมืองปาก

ห้วยหลวงเป็นเมืองลูกหลวง นอกจากนี้ในรัชสมัยพระเจ้าวรรัตนธรรมประโชติฯ พระราชโอรสในพระ

เจ้าไชยเชษฐาธิราช ได้ตั้งสมเด็จพระสังฆราชวัดมุจลินทรอารามอยู่ที่เมืองห้วยหลวง และยังพบจารึกที่

วัดจอมมณี ลงศักราช พ.ศ. 2098 จารึกวัดศรีเมือง พ.ศ. 2109 จารึกวัดศรีบุญเรือง พ.ศ. 2151 เป็น

ต้น นอกจากนี้ยังพบโบราณสถานอิทธิพลล้านช้างจ านวนมาก เช่น พระธาตุต่าง ๆ โดยเฉพาะพระธาตุ

บังพวน สร้างก่อน พ.ศ. 2106 จารึกวัดถ้ าสุวรรณคูหา (อ าเภอสุวรรณคูหา จังหวัดหนองบัวล าภู) ลง
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ศักราช พ.ศ. 2106 กล่าวถึงพระเจ้าไชยเชษฐาธิราช ได้อุทิศข้าทาสและที่ดินแก่วัดถ้ าสุวรรณคูหา และ

ได้สร้างพระพุทธรูปไว้ที่พระธาตุบังพวนอีกด้วย  

เมื่อ พ.ศ. 2322 กองทัพสมเด็จพระเจ้ากรุงธนบุรีได้ชัยชนะกรุงศรีสัตนาคนหุตเวียงจันทน์แล้ว 

หัวเมืองหนองคายยังอยู่ใต้ความควบคุมของเวียงจันทน์เช่นเดิมหลังกรณีเจ้าอนุวงศ์  พ.ศ. 2369 – 

2370 ฝ่ายกรุงเทพฯ มีนโยบายอพยพผู้คนมาฝั่งภาคอีสานจึงยุบเมืองเวียงจันทน์ปล่อยให้เป็นเมืองร้าง 

ชาวเมืองเวียงจันทน์บางส่วนก็อพยพมาภาคกลางและบางส่วนก็อยู่ที่บริเวณเมืองเวียงคุก เมืองปะโค 

(อ าเภอเมืองหนองคายในปัจจุบัน) เมื่อจัดการบ้านเมืองเรียบร้อยแล้ว เจ้าพระยาบดินทรเดชาจึงกราบ

บังคมทูลพระกรุณาให้ท้าวสุวอ (บุญมา) เป็นเจ้าเมือง ยกบ้านไผ่ (ละแวกเดียวกับเมืองปะโคเมืองเวียง

คุก) เป็นเมืองหนองคาย ท้าวสุวอเป็น "พระปทุมเทวาภิบาล" เจ้าเมืองคนแรก มีเจ้าเมืองต่อมาอีก 2 

คน คือ พระปทุมเทวาภิบาล (เคน ณ หนองคาย) ผู้เป็นบุตรและพระยาปทุมเทวาภิบาล (เสือ ณ 

หนองคาย) ผู้เป็นหลาน 

เมื่อ พ.ศ. 2428 เกิดสงครามปราบฮ่อครั้งที่สองในบริเวณทุ่งไหหิน (ทุ่งเชียงค า) พวกฮ่อก าเริบ

ตีมาจนถึงเวียงจันทน์ เมื่อพระบาทสมเด็จพระจุลจอมเกล้าเจ้าอยู่หัวทรงทราบข่าวศึกฮ่อ จึงทรงพระ

กรุณาโปรดเกล้าฯ พระเจ้าบรมวงศ์เธอ พระองค์เจ้าทองกองก้อนใหญ่ กรมหลวงประจักษ์ศิลปาคม

ขณะด ารงพระอิสริยศเป็น กรมหมื่นประจักษ์ศิลปาคม เป็นแม่ทัพปราบฮ่อครั้งนั้นจนพวกฮ่อแตกหนี 

และสร้างอนุสาวรีย์ปราบฮ่อไว้ที่เมืองหนองคาย เมื่อ พ.ศ. 2429 ต่อมา พ.ศ. 2434 พระบาทสมเด็จ

พระจุลจอมเกล้าเจ้าอยู่หัว ทรงพระกรุณาโปรดเกล้าฯ ให้พระเจ้าน้องยาเธอ กรมหมื่นประจักษ์ศิลปา

คมด ารงต าแหน่งข้าหลวงมณฑลลาวพวน (ภายหลังเปลี่ยนเป็นมณฑลอุดร) ได้ตั้งที่ท าการที่เมือง

หนองคาย ครั้นเกิดวิกฤตการณ์ ร.ศ. 112 ไทยถูกก าหนดเขตปลอดทหารภายในรัศมี 50 กิโลเมตร

จากชายแดน จึงย้ายกองบัญชาการมลฑลลาวพวนมาตั้งที่ต าบลหมากแข้ง อ าเภอเมือง จังหวัด

อุดรธานี ในรัชสมัยพระบาทสมเด็จพระมงกุฎเกล้าเจ้าอยู่หัว ได้โปรดเกล้าฯ ให้ตราพระราชบัญญัติ

ปกครองพ้ืนที่ขึ้นโดยให้ยกเลิกระบอบเจ้าปกครองทั่วประเทศ ในวันที่ 1 เมษายน พ.ศ 2458 

กระทรวงมหาดไทยจึงได้มีค าสั่งสถาปนาเมืองข้าหลวงปกครอง ซึ่งต่อมาเรียกว่าผู้ว่าราชการจังหวัด 

และในปี พ.ศ. 2476 ได้มีการจัดระเบียบบริหารราชการส่วนภูมิภาคเป็นจังหวัดและอ าเภอ หนองคาย

จึงได้รับการยกฐานะขึ้นเป็นจังหวัด ในปี พ.ศ. 2554 รัชสมัยพระบาทสมเด็จพระปรมินทรมหาภูมิ

พลอดุลยเดช ได้มีพระราชบัญญัติตั้งจังหวัดบึงกาฬ พ.ศ. 2554 (ประกาศในราชกิจจานุเบกษา เมื่อ

วันที่ 22 มีนาคม 2554) มีผลบังคับตั้งแต่วันที่ 23 มีนาคม 2554 โดยให้แยกอ าเภอบึงกาฬ อ าเภอ
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ปากคาด อ าเภอโซ่พิสัย อ าเภอพรเจริญ อ าเภอเซกา อ าเภอบึงโขงหลง อ าเภอศรีวิไล และอ าเภอบุ่ง

คล้า ออกจากจังหวัดหนองคาย ไปตั้งเป็นจังหวัดบึงกาฬ จังหวัดที่ 20 

ความหมายของชื่อจังหวัด 
ค าว่า "หนองคาย" ถูกเรียกเพ้ียนมาจากค าว่า "หนองค่าย" ซึ่งมีความหมายโดยตรงว่า "หนอง

น้ าบริเวณที่ตั้งของค่ายทหาร" ซึ่งค าว่าหนองค่ายถูกเรียกเพ้ียนเป็นหนองคายในช่วงรัชกาลที่ ๕ และ
ได้เปลี่ยนชื่อเมืองเป็นหนองคายตั้งแต่นั้นมา  
ที่ตั้งและอาณาเขต 

 

 
ภาพประกอบที่ 2 แผนที่จังหวัดหนองคาย 
ที่มา :  http://www.nongkhai.go.th 

 
จังหวัดหนองคาย มีเนื้อที่ประมาณ 3,026.534 ตารางกิโลเมตร หรือประมาณ 1,891,583 ไร่ 

(นับเป็นจังหวัดที่มีขนาดเล็กที่สุดของภาคอีสาน โดยพื้นที่ท้ังหมดก่อนที่จังหวัดบึงกาฬจะแยกตัวไป มี
ประมาณ 7,332 ตารางกิโลเมตร) ลักษณะเป็นรูปยาวเรียงทอดไปตามล าน้ าโขง ซึ่งเป็นเส้นกั้นเขต
แดนกับประเทศลาว มีความยาวทั้งสิ้น 195 กิโลเมตร ความกว้างของพ้ืนที่ที่ทอดขนานไปตาม ล าน้ า
โขงโดยเฉลี่ย 20 - 25 กิโลเมตร ห่างจากกรุงเทพมหานครตามทางหลวงแผ่นดินสาย 2 (มิตรภาพ) 
ประมาณ 615 กิโลเมตร และมีอาณาเขตติดต่อกับจังหวัดใกล้เคียงดังนี้ 

ทิศเหนือ ติดต่อกับก าแพงนครเวียงจันทน์ เขตเมืองหลวงของประเทศลาว โดยมีแม่น้ าโขง
เป็นแนวพรมแดน 

ทิศตะวันออก ติดต่อกับอ าเภอปากคาด และอ าเภอโซ่พิสัย จังหวัดบึงกาฬ 
ทิศใต ้ติดต่อกับอ าเภอบ้านม่วง จังหวัดสกลนคร อ าเภอเพ็ญ อ าเภอสร้างคอม อ าเภอบ้านดุง 

อ าเภอนายูง และอ าเภอบ้านผือ จังหวัดอุดรธานี 

http://www.nongkhai.go.th/
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ทิศตะวันตก ติดต่อกับอ าเภอปากชม จังหวัดเลย 
ภูมิประเทศและภูมิอากาศ 

สภาพภูมิประเทศของจังหวัดหนองคายมีลักษณะทอดยาวตามล าน้ าโขง จังหวัดหนองคาย
เป็นจังหวัดชายแดนทางภาคตะวันออกเฉียงเหนือตอนบน มีอาณาเขตติดกับนครหลวงเวียงจันทน์ ซึ่ง
เป็นเมืองหลวงของสาธารณรัฐประชาธิปไตยประชาชนลาว โดยมีแม่น้ าโขงเป็นเส้นกั้นเขตแดน 
จังหวัดหนองคายเป็นจังหวัดชายแดนที่มีเอกลักษณ์พิเศษโดยมีพ้ืนที่ทอดขนานยาวไปตามล าน้ าโขงมี
ความยาวทั้งสิ้น19กิโลเมตร ความกว้างของพ้ืนที่ทอดขนานไปตามล าน้ าโขงโดยเฉลี่ยประมาณ20–25 
กิโลเมตร ช่วงที่กว้างที่สุดอยู่ที่อ าเภอเฝ้าไร่ และช่วงที่แคบที่สุดอยู่ที่อ าเภอท่าบ่อ จังหวัดหนองคายมี
อ าเภอที่อยู่ติดกับล าน้ าโขง 6 อ าเภอ คือ อ าเภอสังคม อ าเภอท่าบ่อ อ าเภอศรีเชียงใหม่ อ าเภอเมือง 
อ าเภอโพนพิสัย และอ าเภอรัตนวาปี และมีอาณาเขตติดต่อกับประเทศลาวคือ แขวงเวียงจันทน์ นคร
หลวงเวียงจันทน์และแขวงบอลิค าไซ 

จังหวัดหนองคายมีจุดผ่านแดนไป ประเทศลาว รวม 6 จุด เป็นจุดผ่านแดนถาวร 2 จุด และ
จุดผ่อนปรน4จุดจุดผ่านแดนที่ส าคัญและเป็นสากลคือด่านสะพานมิตรภาพไทย-ลาวซึ่งรัฐบาล
ออสเตรเลีย-ไทย-ประเทศลาวร่วมมือกันสร้างและเป็นประตูไปสู่อินโดจีน ลักษณะภูมิประเทศ
โดยทั่วไปเป็นที่ราบสูง แยกได้เป็น 4 บริเวณ คือ 

พ้ืนที่ค่อนข้างราบ ได้แก่ เขตอ าเภอเมืองหนองคาย อ าเภอท่าบ่อ และอ าเภอศรีเชียงใหม่ ซึ่ง
ใช้ประโยชน์ในการท านา และปลูกพืชบริเวณริมน้ าโขง 

พ้ืนที่เป็นคลื่นลอนลาด กระจายอยู่ทุกอ าเภอเป็นหย่อมๆ ซึ่งส่วนใหญ่เป็นที่ท านาและปลูก
พืชไร่ พืชสวนและป่าธรรมชาติ 

พ้ืนที่เป็นคลื่นลอนชันและเป็นเขาเป็นป่าธรรมชาติ เช่น ป่าไม้เต็งรัง เบญจพรรณ พบในเขต
อ าเภอสังคมสภาพพ้ืนที่เป็นภูเขาที่มีความสูงชัน จากระดับน้ าทะเลตั้งแต่ 200 เมตร เป็นบริเวณ
เทือกเขาต่างๆ ทางทิศตะวันตกในเขตอ าเภอสังคม 

เนื่องจากแม่น้ าโขงไหลผ่านอ าเภอต่างๆ เกือบทุกอ าเภอ จึงก่อให้เกิดประโยชน์ในการ
เกษตรกรรม ราษฎรได้อาศัยแม่น้ าโขงเป็นแหล่งน้ าที่ใช้เพ่ือการเกษตรและอุปโภคบริโภค โดยเฉพาะ
ราษฎรที่อาศัยอยู่ริมแม่น้ าโขง จะได้รับประโยชน์มากกว่าราษฎรที่อยู่ลึกเข้าไปจากแม่น้ าโขง 
นอกจากนี้ส านักงานพลังงานแห่งชาติได้จัดตั้งสถานีสูบน้ าด้วยไฟฟ้า ในพ้ืนที่ 9 อ าเภอ รวมทั้งสิ้น 82 
สถานี  เ พ่ือท าการสูบน้ าจากแม่น้ า โขงและแหล่ งน้ า อ่ืนๆขึ้นมาใช้ เ พ่ือการเกษตรกรรม                    
ลักษณะอากาศจัดอยู่ในจ าพวกฝนแถบร้อนและแห้งแล้ง(ธ.ค.-ม.ค.)ในฤดูมรสุมตะวันออกเฉียงเหนือ
อุณหภูมิจะเริ่มลดในเดือนพฤศจิกายนและต่ าสุดในช่วงเดือนธันวาคมถึงมกราคม ในช่วงเดือนมีนาคม
ถึงพฤษภาคม เป็นช่วงเปลี่ยนฤดู อุณหภูมิจะสูงขึ้นอย่างรวดเร็วในเดือนมีนาคม และร้อนจัดในเดือน
เมษายน ในฤดูมรสุมตะวันออกเฉียงใต้ (มิ.ย.- ก.ค.) อุณหภูมิโดยทั่วไปจะลดลง และในเดือนตุลาคม
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อุณหภูมิจะเริ่มลดลงจนอากาศหนาวเย็น อุณหภูมิต่ าสุดรายปีอยู่ที่ 9.50 องศาเซลเซียส อุณหภูมิ
สูงสุดรายปีอยู่ที่ 40.60 องศาเซลเซียสเฉลี่ยรายปีอยู่ที่ 26.46 องศาเซลเซียส ปริมาณน้ าฝนทั้งปีอยู่ท่ี 
1,843.6 มิลลิเมตรต่อปี 

 
กลุ่มชาติพันธุ์ในจังหวัดหนองคาย 

เนื่องจากจังหวัดหนองคายมีชายแดนติดต่อกับประเทศลาวกว่า 195 กิโลเมตร และเป็นเมือง
หน้าด่านในการท าสงครามในสมัยก่อน จึงท าให้มีการกวาดต้อนอพยพผู้คนจากทั้งฝั่งประเทศลาวและ
ไทย (ในปัจจุบัน) ข้ามไปมา จึงท าให้มีกลุ่มคนหลายชาติพันธุ์ในจังหวัดหนองคาย แต่อย่างไรก็ตามใน
บันทึกทางประวัติศาสตร์ ได้บ่งบอกว่ามีกลุ่มคนที่อาศัยเป็นเมืองอยู่ในบริเวณนี้อยู่เดิม ได้แก่ เมือง
พานพร้าว (อ าเภอศรีเชียงใหม่) เมืองปากห้วยหลวง (อ าเภอโพนพิสัย) ซึ่งเป็นหนึ่งในอาณาจักรล้าน
ช้างการอพยพท่ีส าคัญ ได้แก่ 

เจ้าพระยาจักรี (ร.1) ในสมัยกรุงธนบุรี ได้ตีเมืองเวียงจันทน์ ในสมัย พ.ศ. 2321 ได้กวาดต้อน
ผู้คนจากเวียงจันทน์ มาไว้ที่ พานพร้าว ปะโค เวียงคุก 

สมัยเจ้าอนุวงศ์ พ.ศ. 2369 มีการกวาดต้อนผู้คนในเขตหัวเมือง ไปไว้ที่เวียงจันทน์  พ.ศ. 
2371 ท้าวสุวอธรรมา (บุญมา) รบชนะเจ้าอนุวงศ์ กวาดต้อนผู้คนกลับมาไว้ฝั่งไทย 

สมัยสงครามอินโดจีน พ.ศ. 2436 มีการอพยพมาอยู่ฝั่งไทยเกือบครึ่งเมือง โดยพระยาศรีสุร
ศักดิ์ เจ้าเมืองบริคัณฑนิคม มาอยู่บ้านหนองแก้ว ปัจจุบันคือ อ าเภอรัตนวาปี , พระกุประดิษฐ์บดี เจ้า
เมืองจันทบุรี อพยพมาบ้านท่าบ่อเกลือ ปัจจุบันคือ อ าเภอท่าบ่อ 

ในปัจจุบันกลุ่มคนที่อพยพมาอยู่ในเขตจังหวัดหนองคาย ได้มีการปรับตัวและปรับเปลี่ยน
เอกลักษณ์เฉพาะตัวให้กลมกลืนกับชาวพ้ืนเมืองที่ตั้งถิ่นฐานอยู่เดิมจนแทบไม่เห็นความแตกต่าง ทั้ง
การแต่งกาย ที่อยู่อาศัย ประเพณีต่าง ๆ จะสังเกตได้เฉพาะส าเนียงของภาษาพูด ที่ยังคงเหลือเค้าให้
ทราบว่า เดิมเป็นชนเผ่าไหน ซึ่งพอจ าแนก ได้ดังนี้ 

กลุ่มชาวไทอีสาน/ลาวอีสาน เนื่องจากเดิมเป็นอาณาจักรล้านช้างจึงนับเป็นกลุ่มลาวล้านช้าง
ด้วยแต่ถึงอย่างไร หน้าตา ผิวพรรณ ส าเนียงการพูด ก็แตกต่างจากชาวลาว จึงน่าจะเรียกว่าไทอีสาน 
ถือว่าเป็นกลุ่มชนที่มากท่ีสุดในจังหวัดหนองคาย 

กลุ่มไทพวน มีถิ่นฐานเดิมจากเมืองพวน แขวงเชียงขวาง ประเทศลาว อาศัยอยู่ที่อ าเภอศรี
เชียงใหม่ 

กลุ่มไทลื้อ/ไทด่าน/ไทเหนือ เป็นกลุ่มที่อพยพมาจากเมืองหลวงพระบางและอ าเภอด่าน
ซ้าย จังหวัดเลย ปัจจุบันอยู่ที่อ าเภอสังคมและอ าเภอโพธิ์ตาก 

กลุ่มคนญวน อพยพมาในสมัยสงครามอินโดจีน พร้อมๆ กับเจ้าเมืองจันทบุรี มาอยู่ที่อ าเภอ
ท่าบ่อ 
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ตามประวัติศาสตร์เดิม มีกลุ่มคนที่เป็นชาติพันธุ์ต่างๆ อพยพมาที่ จังหวัดหนองคาย มากกว่า
นี้ แต่ปัจจุบัน ไม่สามารถหาหลักฐาน หรือ สิ่งบอกเหตุว่าเป็นชนกลุ่มนั้นๆ หรือไม่ เนื่องจากมีการ
กลมกลืนกันเป็นไทอีสาน เกือบหมดแล้ว และมีบางส่วนที่เป็นกลุ่มคนที่อพยพมาจากจังหวัดอ่ืนๆ มา
ตั้งถิ่นฐานในอ าเภอรัตนวาปี และอ าเภอโพนพิสัย ซึ่งเรียกว่า ไทครัว เพราะในหมู่บ้านหนึ่งๆ จะมา
จากหลากหลายจังหวัดและไม่สามารถสืบสานชาติพันธุ์ได้และปัจจุบันก็กลมกลืนกับชาวบ้านที่อาศัย
อยู่เดิมเกือบหมดแล้ว(วิกิพีเดีย สารานุกรมเสรี,3563) 
พญาพิสัยนาคราช 

ประวัติแม่น้ าโขง 

  แม่น้ าโขงมีต้นก าเนิดมาจากการละลายของน้ าแข็งและหิมะบริเวณที่ราบสูงทิเบตในบริเวณ
ตอนเหนือของประเทศทิเบตและบริเวณมณฑลชิงไห่ของประเทศจีน ซึ่งเป็นแหล่งก าเนิดของแม่น้ าที่
ส าคัญอีก 2 สาย คือ แม่น้ าแยงซี และแม่น้ าสาละวิน แม่น้ าโขงช่วงที่ไหลผ่านประเทศจีนชาวจีน
เรียกว่า “แม่น้ าหลานชางเจียง”  ไหลผ่านภูเขาและที่ราบสูงในประเทศจีน ผ่านมณฑลยูนนานเข้าสู่
สาธารณรัฐประชาธิปไตยประชาชนลาว สาธารณรัฐแห่งสหภาพเมียนมาร์ และประเทศไทย บริเวณ 
“สามเหลี่ยมทองค า” ที่อ าเภอเชียงแสน จังหวัดเชียงราย ไหลเป็นเส้นแบ่งเขตระหว่างประเทศไทยกับ 
สปป.ลาว ผ่านจังหวัดเชียงราย เลย หนองคาย บึงกาฬ นครพนม มุกดาหาร อ านาจเจริญ และ
อุบลราชธานี เป็นระยะทาง 1,520 กิโลเมตร แล้วไหลเข้าสู่ สปป.ลาว และกัมพูชา ก่อนไหลลงสู่ทะเล
จีนใต้ที่ประเทศเวียดนาม รวมความยาวทั้งสิ้น 4,000 กิโลเมตร ครอบคลุมพ้ืนที่รับน้ าในลุ่มน้ า 
795,000 ตารางกิโลเมตร หรือ 496.875 ล้านไร่ ลุ่มแม่น้ าโขงสามารถแบ่งพ้ืนที่ออกเป็น 2 ส่วน คือ 
ลุ่มน้ าโขงตอนบน (Upper Mekong Basin) และลุ่มน้ าโขงตอนล่าง (Lower Mekong Basin) โดยลุ่ม
น้ าโขงตอนบนเริ่มตั้งแต่ต้นก าเนิดของแม่น้ าโขงในประเทศทิเบต และประเทศจีน ส่วนลุ่มน้ าโขง
ตอนล่างเริ่มตั้งแต่มณฑลยูนานในประเทศจีนไหลผ่านประเทศ เมียนมาร์ ไทย สปป.ลาวกัมพูชาและ
เวียดนามก่อนลงสู่ทะเลจีนใต้  

ภูมิภาคลุ่มแม่น้ าโขงประกอบไปด้วยประเทศกัมพูชา ประเทศลาว ประเทศเมียนมาร์ 
ประเทศเวียดนาม และประเทศไทยเป็นพ้ืนที่ที่มีความหลากหลายทางชีวภาพสูง โดยเฉพาะพันธุ์ปลา
อย่างน้อย 1,100 ชนิด ส่งผลให้เป็นแหล่งประมงน้ าจืดขนาดใหญ่ซึ่งมีปริมาณการจับปลามากกว่า 2.6 
ล้านตันต่อปี ซึ่งคิดเป็นร้อยละ 25 ของปริมาณการจับปลาน้ าจืดทั่วโลก นอกจากนี้ลุ่มน้ าโขงยังเป็นที่
อยู่อาศัยของสัตว์เลี้ยงลูกด้วยนมมากกว่า 430 ชนิด สัตว์เลื้อยคลานและสัตว์สะเทินน้ าสะเทินบกกว่า 
800 ชนิด นก 1,200 ชนิดพันธุ์ และพันธุ์พืชอีกกว่า 20,000 ชนิด ในทุกปี นักวิทยาศาสตร์จะระบุ
ชนิดพันธุ์ใหม่ๆ ที่ได้รับการค้นพบเพ่ิมขึ้นและระบุถึงจ านวนชนิดพันธุ์ที่ยังคงรอการค้นพบ โดยใน
ระหว่างปี พ.ศ.2540 ถึง พ.ศ.2557 มีชนิดพันธุ์ใหม่ที่ได้รับการค้นพบมากถึง 2,216 ชนิดพันธุ์ ความ
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หลากหลายทางชีวภาพดังกล่าวของแม่น้ าโขงส่งผลให้ช่วยเติมเต็มความอุดมสมบูรณ์ให้กับไร่นาด้วย
ตะกอนดินที่อุดมไปด้วยแร่ธาตุ ป่าไม้และพ้ืนที่ชุ่มน้ าก็เป็นแหล่งวัตถุดิบส าคัญให้กับการอุตสาหกรรม 
ช่วยกรองน้ าและฟอกอากาศให้บริสุทธิ์ รวมถึงการปกป้องเมืองต่างๆ จากภัยธรรมชาติอย่างอุทกภัย
และวาตภัย ผู้คนประมาณร้อยละ 80 จากทั้งหมด 300 ล้านคนในภูมิภาคนี้ ต่างพ่ึงพาอาศัยระบบ
ธรรมชาตินี้ โดยตรงในเรื่องของความมั่นคงทางอาหาร วิถีชีวิต และ ประเพณีวัฒนธรรม 
นอกจากนี้ลุ่มน้ าโขงตอนล่าง (Lower Mekong Basin) ซึ่งครอบคลุมพื้นที่ใน 4 ประเทศ คือ ไทย ลาว 
กัมพูชา และเวียดนาม เป็นทั้งแหล่งน้ า แหล่งโปรตีน แหล่งพันธุ์ปลา พันธุ์พืช และสัตว์น้ าหลากหลาย
สายพันธุ์ ซึ่งหล่อเลี้ยงผู้คนมากกว่า 60 ล้านคน เป็นแหล่งโปรตีนของผู้คนในภูมิภาคลุ่มน้ าโขงมากถึง
ร้อยละ 47-80 โดยมีมูลค่าการท าประมงต่อปีอยู่ท่ี 127,000 – 231,000 ล้านบาท 

 
ความเชื่อเรื่องพญานาค จังหวัดหนองคาย 
ต านานศักดิ์สิทธิ์ของชาวฮินดูโบราณ มีความเชื่อสืบเนื่องกันมานานหลายพันปี ว่า พญานาค

เปรียบ เสมือสะพานที่เชื่อมต่อระหว่างโลกมนุษย์กับสวรรค์เบื้องบน เช่นที่ปราสาทเขาพระวิหาร 
ปราสาทหินพนมรุ้ง ที่สร้างเป็นบันไดพญานาคราช ซึ่งทอดตัวยาวเพ่ือรับมวลมนุษย์ไปสู่โลกแห่งความ
ศักดิ์สิทธิ์ เช่นเดียวกับลัทธิพราหมณ์ที่มีความเชื่อว่าพญานาคคือเทพเจ้าแห่งสายน้ า 

ชาวอินเดียเป็นชนชาติแรกที่ได้รวบรวมความเชื่อเรื่องพญานาคเข้า มาเกี่ยวพันกับ
พระพุทธศาสนา โดยแทรกอยู่ในทศชาติชาดกและพุทธประวัติหลายบทหลายตอน เช่น เชื่อว่าองค์
พระสัมมาสัมพุทธเจ้า ทรงเคยเสวยชาติเป็นพญานาคมาก่อน เช่นเดียวกับชาวเอเชียในเกือบทุก
ประเทศ ที่เชื่อว่าพญานาคและมังกรถือเป็นสัตว์ศักดิ์สิทธิ์ที่มีพลังและอ านาจสูงส่ง เหนือมนุษย์ 
เช่นเดียวกับชาวอีสานบ้านเราที่เชื่อว่าพญานาคเป็นเจ้าแห่งบาดาล เป็นผู้ให้ก าเนิดน้ า โดยบั้งไฟของ
ชาวอีสานที่สร้างขึ้นในงานประเพณีบุญเดือนหกทุกบั้ง มักจะถูกรังสรรค์เป็นรูปลักษณ์และลวดลาย
แห่งพญานาคท้ังสิ้น เพ่ือจุดส่งขึ้นไปบอกกล่าวแก่พญาแถนบนสรวงสวรรค์ ให้ช่วยดลบันดาลประทาน
สายฝนและความช่ าชื่นชุ่มเย็นลงมาให้แก่มวลมนุษย์ เชื่อกันว่า พญานาคเป็นงูขนาดใหญ่ที่มีหงอนสี
ทองอยู่บนหัว มีดวงตาสีแดง ตลอดล าตัวมีเกล็ดเหมือนปลา เกล็ดจะมีหลากหลายสีแตกต่างกันไป
ตามบารมี เช่นสีเขียว สีด า หรือบางตนมีเกล็ดถึง 7 สี เหมือนกันสีของสายรุ้ง นอกจากนั้น พญานาค
ยังมีพิษร้ายถึง 64 ชนิด และจะต้องคายพิษทุก 15 วัน สัตว์มีพิษอ่ืนๆ เช่น งู ตะขาบ แมลงป่อง ฯลฯ 
ต่างได้รับอานิสงส์ความมีพิษมาจากพญานาคแทบทั้งสิ้น ความเชื่อในเรื่องของพญานาคเกี่ยวพันกับ
พระพุทธศาสนาอย่างแนบแน่น ในพุทธประวัติกล่าวไว้ตอนหนึ่งว่า เมื่อองค์สมเด็จพระสัมมาสัมพุทธ
เจ้าตรัสรู้แล้วได้เสด็จไปประทับใต้ต้นจิกเสวยวิมุตติสุขอยู่ 7 วัน ในขณะนั้นมีฝนตกพร าตลอดทั้งวัน 
และได้มีพญานาคชื่อมุจลินทร์เข้ามาเฝ้าพระองค์ ขนดตัว 7 รอบพร้อมกับแผ่พังพานปกป้องพระองค์
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ไว้เพ่ือกันฝนและลมมิให้มาถูกพระวรกายของพระองค์ เมื่อฝนหายแล้ว พญานาคมุจลินทร์ได้คลาย
ล าตัวออก แปลงร่างเป็นชายหนุ่มยืนเฝ้าที่เบื้องพระพักตร์ด้วยความศรัทธา 

จากต านานดังกล่าว จึงเป็นที่มาของการสร้างพระพุทธรูปปางนาคปรกในเวลาต่อมา โดย
สร้างเป็นรูปลักษณ์ที่พระพุทธองค์ประทับนั่งอยู่บนตัวพญานาคที่แผ่พังพานราวกับผู้คุ้มครองพระ
ศาสดานั่นเอง  

 

 
 

ภาพประกอบที่ 3 พระพุทธรูปปางนาคปรก 
ที่มา: ผู้วิจัย 2563 

 อีกหนึ่งพุทธประวัติที่เกี่ยวกับพญานาคเล่าว่า มีพญานาคตนหนึ่งได้ฟังธรรมเทศนาของพระ
พุทธองค์แล้วเกิดความศรัทธาอย่างแรงกล้า จึงแปลงกายเป็นมนุษย์มาขอบวชเป็นพระภิกษุกับ
พระองค์จนส าเร็จ แต่วันหนึ่งเมื่อจ าวัดแล้วได้กลายร่างคืนกลับเป็นพญานาค ภิกษุรูปอื่นไปเห็นเข้าจึง
ไปทูลแก่พระพุทธเจ้า เมื่อพระองค์ทรงทราบจึงให้พระภิกษุนาครูปนั้นลาสิกขา และให้ลงไปบ าเพ็ญ
เพียรรอบวชในยุคพระศรีอาริยเมตตรัย นาคตนนั้นผิดหวังมาก จึงขอถวายค าว่า “นาค” ไว้เพ่ือเรียกผู้
ที่เข้ามาขอบวชในพระพุทธศาสนาต่อไป เพ่ือเป็นอนุสรณ์ในความศรัทธาของตน 

จังหวัดหนองคายและบึงกาฬตั้งอยู่ทางภาคอีสานตอนบน ส าหรับบึงกาฬนั้นเป็นจังหวัดใหม่
ล่าสุดที่เพ่ิงแยกตัวออกมาจากจังหวัดหนองคาย ทั้งสองจังหวัดมีชายแดนติดกับประเทศลาวเพียงแค่
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แม่น้ าโขงกั้น ว่ากันว่าแม่น้ าโขง เป็นที่อยู่อาศัยของพญานาคราช ซึ่งเป็นที่เคารพนับถือของชาว
หนองคายและชาวลาวด้วยระยะทางยาวไกลกว่า 210 กิโลเมตร ที่แม่น้ าโขงทอดตัวไหลผ่านจังหวัด
หนองคาย เริ่มต้นจากอ าเภอสังคม อ าเภอศรีเชียงใหม่ อ าเภอท่าบ่อ อ าเภอเมืองหนองคาย อ าเภอ
โพนพิสัย อ าเภอรัตนวาปี ก่อนจะไหลเข้าสู่เขตจังหวัดบึงกาฬ และเขตอ าเภอปากคาด ต านานและ
เรื่องราวพญานาค ของชาวหนองคายนั้นยิ่งใหญ่ กล่าวขานกันมาเนิ่นนาน ว่าเป็นสิ่งศักดิ์สิทธิ์
มหัศจรรย์แห่งล าน้ าโขง ชาวอีสานในแถบลุ่มแม่น้ าโขงต่างมีความเชื่อว่าแม่น้ าโขงและแม่น้ าน่าน
เกิดขึ้นจากการเคลื่อนตัวของพญานาค รวมถึงเชื่อในต านานอัศจรรย์แห่งบั้งไฟพญานาคในวันออก
พรรษา ทุกวันขึ้น 15 ค่ า เดือน 11 ซึ่งถือว่าเป็นวันที่พระพุทธเจ้าเสด็จลงมาจากสวรรค์ เหล่า
พญานาคในแม่น้ าโขงต่างชื่นชมโสมนัส พร้อมใจกันจุดบั้งไฟถวายการเสด็จกลับของพระพุทธองค์ "บั้ง
ไฟพญานาค" จึงเป็นปรากฏการณ์ธรรมชาติอันอัศจรรย์ ที่เกิดขึ้นในเขตจังหวัดหนองคายและจังหวัด
บึงกาฬในทุกๆ ปี  

 
 

ภาพประกอบที่ 4  บั้งไฟพญานาค 
ที่มา: ผู้วิจัย 2563 

ด้วยความเชื่อที่ว่าบริเวณนี้เป็นนครแห่งพญานาค จึงปรากฏต านานและเรื่องราวเล่าขาน 
รวมไปถึงสถาปัตยกรรม โบราณสถาน วัดวาอารามที่เก่ียวพันกับพญานาคอยู่มากมาย โดยชาวจังหวัด
หนองคายเชื่อว่า มีเมืองบาดาลของพญานาคตั้งอยู่ในเขตอ าเภอโพนพิสัย โดยตั้งอยู่ใต้แม่น้ าโขงที่ลึ ก
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ลงไป 1 โยชน์ หรือ 16 กิโลเมตร มีปราสาทราชวังที่วิจิตรงดงามอยู่ถึง 7 ชั้น เรียงซ้อนกันอยู่ ด้วยเหตุ
ของความเชื่อดังกล่าวนี้เองในวันออกพรรษาแต่ละปีจังหวัดหนองคายโดยเฉพาะที่อ าเภอโพนพิสัยจะ
เนืองแน่นไปด้วยผู้คนจากท่ัวสารทิศที่แห่แหนกันไปชมปรากฏการณ์บั้งไฟพญานาคกันอย่างล้นหลาม 

วัดราชโพนเงินในเขตอ าเภอรัตนวาปี จังหวัดหนองคาย ซึ่งมีความเกี่ยวเนื่องกับ “วัดโพน
สัน” ที่ตั้งอยู่ฝั่งตรงกันข้ามในแขวงบอลิค าไซ ริมแม่น้ าโขงฝั่งลาว ตามพุทธประวัติของพระพุทธเจ้า
เล่าว่า เมื่อครั้งพระองค์เสด็จโปรดสัตว์ถึงบริเวณนี้ ได้มีพญานาคสองตนอาราธนาให้ทรงพักฉัน
ภัตตาหารเพลที่นี่ โดยสุขหัตถีนาคได้อธิษฐานตนให้มีล าตัวยาว 500 วา มีก าลังแรงดั่งช้างสารนับร้อย 
กวาดเอาดินทรายพูนขึ้นเป็นโพนหรือเนินดิน ถวายให้พระพุทธองค์ประทับนั่งฉันเพล และยังขดตัว
ล้อมเนินดินไว้พร้อมกับแผ่พังพานออกเป็นนาค 7 เศียร บังแดดบังลมให้พระพุทธองค์ 

จากต านานดังกล่าว ท าให้วัดราชโพนเงินที่ฝั่งไทยและวัดโพนสันที่ฝั่งลาวมีบันไดนาคหัว
ช้างเผือกอันเป็นเอกลักษณ์ ซึ่งสะท้อนให้เห็นว่า ความศรัทธาในต านานของพญานาค ยังคงเป็น
วัฒนธรรมร่วมของชาวไทยและลาวแห่งลุ่มแม่น้ าโขงอีกด้วย  

 

 
 

ภาพประกอบที่ 5 บันไดนาคหัวช้างเผือกที่วัดราชโพนเงิน 
ที่มา : ผู้วิจัย 2563 

 

 ถ้ าดินเพียง ซ่ึงต้ังอยู่ท่ีวดัถ้ าศรีมงคล ในอ าเภอสังคม จงัหวดัหนองคาย เชื่อกันวา่เป็น “ถ้ า

พญานาค” เป็นดังประตูมิติระหว่างโลกมนุษย์และเมืองบาดาล เป็นเส้นทางที่พญานาคใช้เดินทาง
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กลับสู่ใต้บาดาล และยังเป็นเส้นทางท่ีพระธุดงด์ทรงศีลแก่กล้าจากลาวใช้ข้ามฝั่งลอดใต้แม่น้ าโขงเข้า

มายังเมืองไทย แต่ถ้าหากได้เข้าไปภายในถ้ าแล้ว ด้านในจะมีทางแยกอีกนับไม่ถ้วน ภายในถ้ าจะมีทั้ง

ส่วนที่เป็นแอ่งน้ าและส่วนพื้นดินที่แห้ง หากผู้ใดเข้าไปก็ควรมีผู้น าทางและเดินตามเส้นทางที่ก าหนด

ไว้ มิฉะนั้นอาจพลัดหลงหาทางออกไม่เจอ 

 

ภาพประกอบที่ 6 ทางลงถ้ าเพียงดิน 
ที่มา : ผู้วิจัย 2356 

 

ภาพประกอบที่ 7 ทางแยกในถ้ าเพียงดิน 
ที่มา : ผู้วิจัย 2563  
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แก่งอาฮง ในอ าเภอเมือง จังหวัดบึงกาฬ โดยเชื่อว่าแก่งอาฮงเป็นจุดที่แม่น้ าโขงมีความลึก

ที่สุด เคยวัดความลึกในหน้าแล้งได้ถึง 99 วา ชาวบ้านเชื่อกันว่าเป็น “สะดือแม่น้ าโขง” และยังเชื่อ

ด้วยว่าจุดนี้เชื่อมต่อกับบ่อน้ าศักดิ์สิทธิ์ที่เมืองค าชะโนด ในจังหวัดอุดรธานี กระแสน้ าบริเวณแก่งอาฮง

จะไหลเชี่ยวมากในฤดูน้ าหลากและมีกระแสน้ าไหลวนเป็นรูปกรวยขนาดใหญ่ อีกท้ังชาวบ้านยังเชื่อว่า

บริเวณแก่งอาฮงนั้นเป็นถ้ าของพญานาค ซึ่งมีปากถ้ าอยู่ที่ฝั่งลาว ปัจจุบันถ้ าดังกล่าวมีการสร้างเจดีย์

ครอบไว้เพื่อไม่ให้เกิดการบุกรุกเข้าไปภายในถ้ าอีกด้วย 

 

ภาพประกอบที่ 8 แก่งอาฮงบริเวณกลางแม่น้ าโขง ฝั่งตรงข้ามคือปากถ้ าฝั่งลาว 
ที่มีการสร้างเจดีย์ครอบไว้ 

ที่มา : ผู้วิจัย 2563 
 

4.แนวคิดและทฤษฎี 
 4.1 แนวคิด 

  4.1.1 แนวคิดอัตลักษณ์วัฒนธรรม 
                        อภิญญา เฟ่ืองฟูสกุล, (2546 : 1-6 ) กล่าวถึงความหมายของอัตลักษณ์ในยุค
ปัจจุบันดังนี้ ความหมายของมโนทัศ “ อัตลักษณ์”(ldentity) ในแวดวงวัฒนธรรมศึกษา(cultural 
studies) น่าจะหมายถึงคุณสมบัติที่เป็นลักษณะเฉพาะของบุคคลหรือสิ่งนั้น ในพจนานุกรมไทย – 
อังกฤษ ค าแปลของ ldentity คือ เอกลักษณะเฉพาะของบุคคลหรือสิ่งนั้น และมีนัยขยายต่อไปว่า
เป็นคุณสมบัติเฉพาะของสิ่งนั้น ที่ท าให้สิ่งนั้นโดดเด่นหรือแตกต่างจากสิ่งอ่ืนขึ้นมา การนิยาม
ความหมายที่เปลี่ยนแปลงไปตามบริบทมิได้หมายถึงคุณสมบัติเฉพาะตัวอีกต่อไป ดังนั้นค าว่า อัต
ลักษณ์ ดูจะเหมาะสมกับค าว่า เอกลักษณ์ ในความหมาย ldentity ในยุคปัจจุบัน ในอีกด้านหนึ่งอัต
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ลักษณ์ก็เกี่ยวกับมิติในความเป็นตัวเราอย่างมากทั้งในอารมณ์ ความรู้สึกนึกคิดเพราะมนุษย์ให้
ความหมายหรือเปลี่ยนความหมายเก่ียวกับตนเองในกระบวนการที่เข้าสัมพันธ์กับโลกและปริมลฑล 
  Geertz. อ้างอิงมาจาก อคิน รพีพัฒน์, (2551-72-76) กล่าวถึงแนวคิดวัฒนธรรม 
เกียร์เห็นว่าวัฒนธรรมเป็นแนวคิดหลักในกามานายวิทยา แต่มีความหมายกว้างขวางครอบคลุมมากไป 
จนยากที่จะใช้ให้มีประสอทธิภาพในการศึกษาวิจัยได้ นักวิชาการหลายคนพยายามจ ากัดขอบเขตขิง
แนวคิด เกียร์เอง กล่าวว่า บทความทั้งหลายที่รวบรวมไว้ในหนังสือ The lnterpretation of 
cultures ก็เป็นการพยายามท าเช่นเดียวกัน เพ่ือนให้แนวคิดนี้มีประสิทธิภาพ ในเชิงทฤษฎี และคง
ความส าคัญปัจจุบันมีการถกเถียงกันถึงจุดเริ่มแรกและที่มาของแนวคิดนี้มาดและเกิดความสงสัยว่าค า
จ ากัดความของ เอสปี ไทเลอร์ (SB Tylor ค.ศ. 182 1917 ) ที่ได้รับการยอมรับกันมานานว่าเป็นที่มา
ของแนวคิดนี้นั้นไม่เป็นความจริง แต่หนังสือเล่มนี้ (เหมือนกับเกียร์ซเอง) ขออ้างค าจ ากัดความของไท
เลอร์ว่าเป็น ความพยายามแรกเริ่มที่จะให้ค านิยามของ วัฒนธรรม หรืออารยธรรมคือองค์รวมที่
ซับซ้อน ซึ่งรวมถึงความรู้ ความเชื่อ ศิลปกรรม กฎหมาย ประเพณี ความสามารถ และลักษณะนิสัย
อ่ืนๆ ที่คนได้รับมาในฐานะท่ีเป็นสมาชิกคนหนึ่งของสังคม 
  จะเห็นได้ว่าค าจ ากัดความนี่จะครอบคลุมหลายสิ่งหลายอย่าง ทั้งที่เป็นวัตถุ และ
ความคิด ศาสตราจารย์ชาร์ลส์ เอฟดายส์ ได้แยกความหมายจากท่ีปรากฏ ใช้อยู่ปัจจุบันโดย
นักวิชาการส านักต่างๆ ออกเป็น 5 กลุ่มดังนี้ 

-วัฒนธรรมคือรูปแบบของปรากฏการณ์ที่ได้สังเกตเห็น pattern of observed wents ที
เป็นทัศนะของนักพฤติกรรมศาสตร์ behaviorist และวัตถุนิยม ศาสตราจารย์คายส์ประชดว่าในกนณี       

-วัฒนธรรม อยู่เพื่อคนข้างนอกมองไม่ได้มีไว้ส าหรับผู้ถูกศึกษาวิจัย(เจ้าของวัฒนธรรม)ใช้ 
           -วัฒนธรรมในฐานะบุคลิกภาพความหมายนี้เป็นความหมายที่นักมานุษยวิทยาส านัก 
           -วัฒนธรรมและบุคลิกภาพ culture and personality  ใช้นักจิตวิทยาจ านวนหนึ่งก็ใช้ด้วย 
           -วัฒนธรรมคือการรับรู้ นักมานุษยวิทยากลุ่มนี้เรียกคนเองว่า “ นักมานุษยวิทยาส านักการ
รับรู้” cognitiveBanthropologists ยึดถือความหมายนี้ วัฒนธรรมคือโครงสร้างพ้ืนฐานของจิต
มนุษย์นี้เป็นความหมายที่เลวีสโตรส นักมานุษย์วิทยาผู้ยิ่งใหญ่ของฝรั่งเศสใช้วัฒนธรรมคือความหมาย 
อันเป็นที่รู้กันทั่งไป หรือเป็นสาธารณะและนักมานุษยวิทยาหลายคนใช้ความหมายนี้ 
 ปัจจุบันมิติของแนวคิดวัฒนธรรมยังคงมีใช้อยู่ โดยเฉพาะอย่างยิ่ง ในการศึกษาโลกของกลุ่ม
ผู้ด้อยโอกาสที่ถูกกดขี่หรือถูกท าให้เป็นอ่ืน และพยายามจะเสาะหาชีวิตที่มีความหมายส าหรับพวกเขา 
ออสเนอร์เองก็ยังได้ใช้แนวคิดงานของเธอ เกีร์ซเขียนไว้ว่า 



 

 

  26 

 แนวคิดวัฒนธรรมที่ข้าพเจ้ายึดถือ บ่งชี่ถึงรูปแบบของความหมายที่ได้รับสืบทอดต่อกันมาใน
รูปของสัญลักษณ์เป็นระบบของแนวคิดที่ได้รับสืบต่อกันมา และแสดงออกในรูปของสัญลักษณ์ให้ผู้คน
ในการติดต่อสื่อสาร เก็บรักษาไว้และเพ่ือพัฒนาสร้างเสริมความรู้เกี่ยวกับทัศนะที่มีต่อชีวิต 
 สรุปได้ว่าอัตลักษณ์วัฒนธรรมเป็นสิ่งที่นักวิชาการทางด้านมนุษยวิทยาได้น ามาใช้กับสิ่งที่เป็น
ตัวตนหรือลักษณ์เฉพาะโดดเด่นจากทั่งๆไปและเป็นการยอมรับในกลุ่มชุมชน รวมไปถึงการปฏิบัติสืบ
ต่อจากกลุ่มประชากรในยุคดั้งเดิมจนมาถึงรุ่นปัจจุบัน 
 

4.1.2 แนวคิดประเพณีประดิษฐ์ 
 เอกรินทร์ พ่ึงประชา,(2545 : 16 ) ได้กล่าวถึง แนวคิดประเพณีประดิษฐ์ของฮอบส์บอว์ม ว่า 

ประเพณีประดิษฐ์เป็นปรากฏการณ์ทางสังคม รูปแบบหนึ่ง ที่ก่อตัวขึ้นจากการหยิบยกวัตถุโบราณ 

ทางวัฒนธรรม อาทิ เรื่องราวทางประวัติศาสตร์ พิธีกรรม งานเฉลิมฉลอง และข้อปฏิบัติต่างๆ ทาง

สังคมที่อ้างอิงอดีตที่สัมพันธ์กับสังคมของตนเองแล้วน ามาตีความหมายใหม่แล้วสร้างขึ้นเพ่ือรับใช้ใน

สังคมในขณะนั้น ในขณะเดียวกันก็มีการแสวงหาความหมายวัตถุดิบทางวัฒนธรรมใหม่หรือการอ้างอิง

ใหม่ น ามาปฏิบัติให้เป็นรูปแบบใหม่เพ่ือจุดมุ่งหมายร่วมบางอย่างในช่วงเวลาที่สังคมก าลังเผชิญหน้า

กับการเปลี่ยนแปลง ทั้งในแง่เศรษฐกิจการเมืองและสังคมในขณะที่การอ้างอิงวัตถุดิบโบราณทาง

วัฒนธรรมและวัตถุดิบทางวัฒนธรรม ดังกล่าว เป็นสิ่งที่  ฮอบส์บอว์มไม้ค่อยให้ความส าคัญมากนักว่า 

มีจุดเริ่มต้นเมื่อใด นอกจากนี้ ฮอบส์บอว์มยังมองว่า ประเพณีประดิษฐ์ เป็นสิ่งหนึ่งที่ท าให้เข้าใจภาพ 

ประวัติศาสตร์สังคมได้กระจ่างขึ้นเพราะ ประเพณีประดิษฐ์เป็นส่วนหนึ่งของประวัติศาสตร์สังคมที่

แสดงให้เห็นถึงการน าประวัติศาสตร์มาใช้เป็นเครื่องมือในการสร้างความชอบธรรม หรือเป็นตัวสมาน 

ความสัมพันธ์ให้กับกลุ่มหรือสังคมตน ในขณะเดียวกันก็หลายกรณีที่สร้างความขัดแย้งให้เกิดขึ้นใน

ความสัมพันธ์ดังกล่าว ดังนั้น ประเพณีประดิษฐ์ จึงเป็นภาพสะท้อนของสังคมในช่วงเวลานั้นได้ดีระดับ

หนึ่ง 

 ธนวรรธน์ นิธิปภานันท์,  ( 2558 : 34-35 )  ได้กล่าวว่า ปัจจุบัน ค าว่าประเพณีประดิษฐ์เริ่ม

ปรากฏให้เห็นมากขึ้นในสังคมไทย โดยค าดังกล่าวได้ถูกน าไปใช้ในแง่มุมและความหมายที่แตกต่างกัน

ออกไป ซึ่งเป็นการให้ความหมายที่ตรงตัวและย่อมสื่อถึง การสร้าง การท า หรือก่อเกิด ประเพณีขึ้น

แต่แท้จริงแล้ว ประเพณีประดิษฐ์ เป็นค าที่มีความหมายที่ลึกซึ้งและสลับซับซ้อนมากกว่าความหมาย 

ประเพณีประดิษฐ์ถือเป็นปรากฏการณ์ทางสังคมอย่างหนึ่งที่เกิดขึ้นเด่นชัดใน ปลายศตวรรษที่ 19 ใน

ยุโรปและประเทศอาณานิคมของยุโรปเพ่ือตอบรับการจัดระเบียบโลกใหม่ ฮอบส์บอว์ มได้น าค า

ดังกล่าวมานิยามและให้ความหมายใหม่พร้อมทั้งเสนอว่าประเพณีเป็นสิ่งที่ถูก สร้างข้ึนไม่ได้เกิดข้ึนเอง
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ตามธรรมชาติ การศึกษาประเพณีที่เกิดขึ้นใหม่หรือประดิษฐ์ขึ้นใหม่จะเป็นเครื่องมือส าคัญในการท า

ความเข้าใจสังคมโดยเฉพาะสังคมที่มีการโหยหาอดีต โดยปรากฏการณ์ การโหยหาอดีตมักจะปรากฏ

เด่นชัดในสังคมที่เผชิญกับสภาวะการเปลี่ยนแปลงทางเศรษฐกิจและสังคมครั้งใหญ่แบบถอกรากถอด

โคนหรือก้าวเข้าสู่ยุคสมันใหม่ 

ปฐม หงห์สุวรรณ,(2558,310-311) ได้กล่าวว่า ประเพณีประดิษฐ์มีความเชื่อมโยงเกี่ยวกับ

อดีตโดยเฉพาะการหยิบยืมน าเสนอวิธีคิดในแบบจารีตดั้งเดิมมาสร้างสรรค์ปรับปรุงแต่งชื่อประเพณี

ขึ้นมาเพ่ือสื่อความหมายให้เกิดความสัมพันธ์กับภูมิปัญญาแบบท้องถิ่น การตั้งชื่อและการใช้ภาษาใน

การตั้งชื่อประเพณีท้ังในรูปแบบภาษาความหมายท าให้สื่อท าให้ชื่อประเพณีประดิษฐ์นั้นมีลักษณะเด่น 

น่าสนใจและสัมพันธ์กับการสื่อสารให้เห็นเรื่องการแนะน าประชาสัมพันธ์และโน้มน้าวใจ ในเวทีการ

ท่องเที่ยว การประดิษฐ์สร้างประเพณีขึ้นมาในยุคปัจจุบันนั้น เพราะว่ามีวิธีหลากหลายลักษณะ ได้แก่ 

การหยิบยืมประเพณีมาจากท้องถิ่นอ่ืน การฟ้ืนฟูประเพณีเก่า และการสร้างประเพณีแบบใหม่ขึ้นมา

นอกเหนือจากนี้ ในแง่ของการปรับเปลี่ยนรูปแบบเนื้อหาของประเพณีนั้น พบว่ามีการปรับเปลี่ยน

บางส่วนในประเด็นต่างๆนั่น ก็คือการปรับเปลี่ยนประวัติที่มา และแนวคิดบุคคลร่วมในประเพณีวัตถุ

อุปกรณ์ท่ีใช้ในประเพณีเรื่องของ แสง สี เสียง ในประเพณ ีและข้ันตอนการด าเนินการในประเพณี ซ่ึง

สะท้อนให้เห็นจากกรณีศึกษาประเพณีไหลเรือไฟนครพนม การสร้างประเพณีประดิษฐ์ในชุมชนอีสาน

ลุ่มน้ าโขง มีการปรับปรุง ดัดแปลง หยิบยืม และได้เลือกใช้ประเพณีแบบวิถีจารีตดั้งเดิมมาสร้างสรรค์ 

ด้วยการปรับรูปให้เหมาะสมกับบทบาทใหม่ภายใต้บริบทของการเปลี่ยนแปลงทางสังคมปั จจุบัน 

ประเพณีประดิษฐ์แต่ละประเภทที่ได้น าเสนอภาพของความเป็นวิถีวัฒนธรรมท้องถิ่นในชุมชนอีสานริม

แม่น้ าโขงได้พยายามเลือกใช้วัฒนธรรมชุมชนน ามาเสนอให้เห็นภาพความเปลี่ยนแปลงและแตกต่าง

จากประเพณีในอดีต ส่งผลท าให้ลักษณะของประเพณีประดิษฐ์ในชุมชนแห่งนั้นมีภาพปรากฏที่

หลากหลายลักษณะ 

 สรุปได้ว่าประเพณีประดิษฐ์ เป็นปรากฏการณ์อย่างหนึ่งที่เกิดขึ้นในสังคมปัจจุบัน โดยการ
ประดิษฐ์สร้างประเพณีใหม่ขึ้นมาในยุคปัจจุบันโดยมีการอ้างอิงไปถึงประเพณียุคประวัติศาสตร์โบราณ 
เพ่ือรับใช้สถานการณ์ในสังคมซึ่งจากการศึกษาข้างต้น ได้มีการอ้างอิงแนวคิดของนักมานุษยวิทยา
ท่านหนึ่ง ชื่อ ฮอบส์บอว์ม ได้กล่าวถึงรูปแบบหนึ่งของประเพณีประดิษฐ์ ที่สังคมท าการเลือก 
วัฒนธรรม ประเพณี วัตถุ หรือ พิธีกรรมบางอย่างจากสังคมอดีตมาสื่อสารและน ามาตีความใหม่เพ่ือ
เป้าหมายในการสร้างความรู้สึกความเป็นเจ้าของร่วมกัน เพ่ือสร้างความชอบธรรมในอ านาจของชน
ชั้นปกครองและเพ่ือถ่ายทอดอุดมการณ์ทางสังคมร่วมกัน เช่น การสร้างอนุสาวรีย์ขนาดใหญ่ซึ่งมีอีก
ฐานะหนึ่ง คือเป็นวัตถุที่รัฐได้สอดแทรกความหมาย และอุดมการณ์ บางอย่างร่วมกันในสังคมและใน
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ขณะเดียวกันรัฐก็ยังใช้กระบวนการสื่อสารผ่านอนุสรณ์เพ่ือเชื่อมโยงต านานต่างๆที่เล่าสืบทอดมาจาก
อดีต และท าให้เกิดความเห็นพร้อมกันว่าชาติเป็นสิ่งที่เกิดมาอย่างยาวนานและตั้งแต่ครั้งบรรพชน 
 

4.2. ทฤษฎี  
4.2.1 ทฤษฎีทางวัฒนธรรม 

วิศรุต พ่ึงสุนทร, (2557:46-50) กล่าวถึง ทฤษฎีและประวัติศาสตร์วัฒนธรรมช่วงครึ่งแรก

ของศตวรรษที่ 20  เป็นช่วงเวลาที่มีความตื่นตัวอย่างสูงในการท าความเข้าใจในมนุษย์ สภาวะสังคม

สมัยใหม่  ส่วนหนึ่งมีการเสนอแนวคิดวิพากษ์ทางวัฒนธรรมผ่านงานในสาขาต่างๆ เช่น สังคมวิทยา 

จิตวิทยา รวมไปถึงทฤษฎีจิตวิเคราะห์ ซึ่งต่อมาส่งผลต่อการสร้างชุดความคิดที่เกี่ยวเนื่องกับ ทฤษฎี

ทางวัฒนธรรม ทั้งยังส่งผลต่อการศึกษาด้านวรรณคดีวิจารณ์ ประวัติศาสตร์ศิลปะและ ประวัติศาสตร์

วัฒนธรรม งานหลายชิ้นอยู่นอกวงการวิชาการด้านประวัติ ศาสตร์ แต่ต่อมาส่งผลต่อกรอบการ

วิเคราะห์ด้านประวัติศาสตร์วัฒนธรรมอย่างมาก นักประวัติศาสตร์อย่างเช่น ฮุยซิงกาสนใจข้อถกเถียง

ทางด้านสังคมวิทยาและจิตวิทยาสังคมอยู่ดังที่กล่าวมา แม้ทฤษฎีเหล่านี้ไม่ได้มีผลต่อประวัติศาสตร์

วัฒนธรรมในยุคนั้นมากนัก แต่ในช่วงครึ่งหลังของศตวรรษเห็นได้ถึงการที่ประวัติศาสตร์ วัฒนธรรม

หันไปหาทฤษฎีมากขึ้น การท าความเข้าใจภาพรวมทางความคิดและทฤษฎีทางวัฒนธรรมจึงเป็นเรื่อง

ส าคัญ 

ส่วนส าคัญของแนวคิดว่าด้วยวัฒนธรรมในประวัติศาสตร์มาจากการศึกษาทางด้านสังคม
วิทยา ต้องไม่ลืมว่าพัฒนาการของสังคมวิทยาตั้งแต่ครึ่งหลังศตวรรษที่ 19 เป็นต้นมามีลักษณะส าคัญ
อย่างหนึ่ง คือ มีจุดเริ่มต้นในความสนใจต่อประวัติศาสตร์หรือเป็นสังคมวิทยาประวัติศาสตร์ทฤษฎี
ทางสังคมวิทยา พัฒนามาจากการศึกษารูปแบบสังคมในช่วงเวลาต่างๆในประวัติศาสตร์แต่ไม่ใช่นัก
ทฤษฎีทุกคนจะให้ความส าคัญกับมิติทางวัฒนธรรม ส่วนหนึ่งให้ความส าคัญกับระบบเศรษฐกิจเพราะ
เชื่อว่า เป็นที่มาของทุกสิ่ง ดังนั้นความเปลี่ยนแปลงทางวัฒนธรรมจึงเป็นเพียงผลลัพธ์ จุดส าคัญของ
การศึกษาจึงอยู่กับกิจกรรมหรือสถาบันทางเศรษฐกิจที่ส่งผลต่อรูปแบบทางสังคมดังปรากฏใน
ข้อเขียน ของคาร์ล มาร์กซ์ นักสังคมวิทยาที่อยู่ขั้วตรงข้ามกับมาร์กซ์อย่างเช่นเวบเบอร์จึงมีอิทธิพลต่อ
นักสังคมวิทยาประวัติศาสตร์และนักประวัติศาสตร์สังคมในช่วงครึ่งแรกของศตวรรษ โดยเฉพาะผู้ที่
สนใจมิติทางวัฒนธรรม เนื่องจากเวบเบอร์ให้ความส าคัญกับวัฒนธรรมและค่านิยมว่าเป็น ปัจจัยที่
ก าหนดรูปแบบทางสังคมใน Die protestantische Ethik und der Geist des Kapitalismus (1904 
The protestant Ethic and the spirit 0f Capitalism) ซึ่งสิ่งนี้เวบเบอร์ เรียกว่า “จริยศาสตร์แบบ
โปรเตสแตนท์” นั้นหมายถึงประเพณีและวัฒนธรรมในทางความคิดด้วย เวบเบอร์ วิเคราะรากฐาน
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ทางวัฒนธรรมของระบอบทุนนิยมในยุโรปตะวันออก กล่าวถึงความเปลี่ยนแปลงทาง เศรษฐกิจด้วย
การอธิบายถึงรากฐานทางวัฒนธรรมและค่านิยมรวมกันเอเลียส พยายามอธิบายทฤษฎีการเข้าสู่ความ
มีอารยธรรมเห็นว่าเป็นกระบวนการระยะยาวที่ส่งผลต่อการ เปลี่ยนกรอบว่าด้วยบุคลิก มารยาทและ
การปฏิบัติตนขณะที่เวบเบอร์ศึกษาปรากฏการณ์ “ในทางโลกของสาขาอาชีพ ซึ่งมีรากฐานมาจาก
คุณค่าและวัฒนธรรมแบบโปรเตสแตนท์ซึ้งอาจกล่าวไว้ว่าเป็นการศึกษากระบวนการเข้าสู่ ศิวิไลซ์” 
ของยุโรปผ่านการจัดระเบียบในตัวตนผ่านวินัยในการประกอบสัมมาอาชีพ ส่วนเอเลียสของ 
กระบวนการสู่อารยะเป็นการจัดระเบียบเช่นกันผ่านการข่มตน ควบคุมตัวเองและมารยาทในช่วง
ปลาย สมัยกลางถึงศตวรรษที่ 19 โดยศึกษาผ่านหนังสือสอนการวางตนของข้าราชบริพารในส านัก
และหนังสือคู่มือมารยาททางสังคม เอเลียสชี้ว่าในช่วงปลายสมัยกลางแต่ต้นสมัยเรอเนสซองส์มีการ
เปลี่ยนแปลงทางกระบวนทัศน์ว่าด้วยการควบคุมตนเองอย่างชัดเจน โดยการเปลี่ยนแปลงดังกล่าว 
เป็นผลมาจากการแตกตัวทางสังคม ความก้าวหน้าทางเทคโนโลยีและการเพ่ิมขึ้ นของการแข่งขัน 
น ามาซึ่งการก่อรูปของระบบที่มีอ านาจรวมศูนย์ และระบบเศรษฐกิจที่ใช้เงินเป็นสื่อกลางในการ
แลกเปลี่ยน เอเลียสลดบทบาทของปัจจัยศาสนาและค่านิยมตามความคิดมาสนใจปัจจัยทางสังคมและ
เศรษฐกิจ อีกทั้งยังมองในมิติทางวัฒนธรรมที่ซับซ้อนมากยิ่งขึ้นผ่านจิตวิทยาในระดับปัจเจก ซึ่งได้แก่
กรอบว่าด้วยมารยาทและการควบคุมทางอารมณ์ ซึ่งส่วนหนึ่งเป็นการอภิปรายต่อจากฮุยชิงกาซึ่ง
สนใจในผลผลิตทางวัฒนธรรมชั้นสูง เช่นวรรณกรรมและศิลปะ เอเลียสสนใจที่พฤติกรรมพ้ืนฐานเช่น 
มารยาทว่าด้วยการกิน การขับถ่าย พฤติกรรมทางเพศและปฏิสัมพันธ์ทางสังคม ซึ่งเปลี่ยนไปเนื่องจาก
เส้นแบ่งว่าสิ่งใดน่าอับอาย เอเลียสใช้ค าว่า “habitus” ซ่ึงเป็นด้านหนึ่งของวัฒนธรรมที่ฝังรากอยู่ใน
พิธีต่างๆที่แสดงออกทางร่างกายในชีวิตประจ าวัน เช่นความคุ้นเคยในการกระท าบางอย่างที่ท าโดย
ไม่ได้นึกรู้ตัวดังที่กล่าวมาข้างต้นรวมถึงธรรมเนียม นิสัยและรูปแบบทางอารมณ์บางอย่างของปัจเจก 
กลุ่มคนหรือชนชาติ งานของเอเลียสเป็นอิทธิพลส าคัญต่อนักประวัติศาสตร์ฝรั่งเศสล่านักอานาลส์ใน
รุ่นที่สาม ซึ่งหันหลังให้การศึกษาประวัติศาสตร์สังคมเชิงปริมาณ หันไปศึกษาวัฒนธรรมและความรู้สึก
นึกคิดภายใต้ hisoire des mentalities เนื่องจากงานของเอเลียสได้รับความสนใจขึ้นใหม่ใน 
ทศวรรษที่ 1970 หลังจากท่ีอยู่ชายขอบมานาน 

 นักประวัติศาสตร์อีกกลุ่มที่สนใจต่อมิติทางวัฒนธรรมคือกลุ่มนักประวัติศาสตร์ภูมิ
ปัญญาและประวัติศาสตร์ความคิด ในทศวรรษที่ 1920 และ 1930 มีอยู่ในโลกวิชาการอังกฤษและ
อเมริกัน กลุ่มประวัติศาสตร์ความคิดของเธอร์ เลอฟจอย ที่มหาวิทยาลัยจอห์น ฮอปกินส์ ภายใต้
วารสาร oume of the Historyof ldeas ซ่ึงก่อตั้งปี 1940 เป็นการรวมกันของนักวิชาการด้าน 
ปรัชญา วรรณคดีและประวัติศาสตร์ โดยรวมอยู่ในตัวอย่างในลักษณะการบูรณาการจากต่างสาขาซึ่ ง
ให้ความสนใจต่อมิติทางวัฒนธรรม ส่วนในอังกฤษมีงานศึกษาประวัติศาสตร์ความคิดและวัฒนธรรมที่ 
ออกมาจากนักวิชาการด้านวรรณคดีอังกฤษและนักประวัติศาสตร์นอกวงวิชาการ เช่น บาซิล วิลลีย์  
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เห็นได้ว่า งานด้านประวัติศาสตร์วัฒนธรรมในช่วงนี้ ไม่ได้เกิดข้ึนจากอาจารย์ ประวัติศาสตร์ แต่มักมา
จากสาขาอ่ืน เช่นวรรณคดีอังกฤษและปรัชญา อีกทั้งวารสารวิชาการที่ตีพิมพ์ งานศึกษาประเภท
ประวัติศาสตร์ วัฒนธรรมไม่ใช่วารสารสาขาประวัติศาสตร์ขนานแท้ แต่มาจากวารสารที่มีลักษณะสห
วิชาการ และประวัติศาสตร์อารยธรรม โดยงานจากนักวิชาการนอกสาขาวิชาประวัติศ าสตร์เป็น
แนวโน้มที่ต่อเนื่องไปจนถึงศตวรรษที่ 21 ซึ้งเป็นคุณูปการที่ส าคัญต่อการศึกษาประวัติศาสตร์
วัฒนธรรม ท าให้มีงานส าคัญตั้งแต่ The Art of Memory(1966) โดยฟราน เชส เยทส์ ไปจนถึง the 
tong Revolution (1961) 10-31 suwangi Satua (Raymond Williams) ka : orientalism (1978 
) lmuan said ) ที่อาจจัดได้ว่าเป็นประวัติศาสตร์วัฒนธรรม ไม่รวมถึงงานของนักประวัติศาสตร์นอก
วงวิชาการอีกจ านวนมาก 

 
4.2.2 ทฤษฎีสุนทรียศาสตร์ 

คาว่า “Aesthetics” ถูกใช้เป็นครั้งแรกในงานเขียนชื่อ Reflections of Poetry (1735) ของ 
Alexander Baumgarten (1714-1762) นักปรัชญาชาวเยอรมัน เบาว์มการ์เทน ใช้คานี้ในฐานะที่
เป็นการศึกษาเชิงปรัชญาเกี่ยวกับความรู้ของมนุษย์ ซึ่งแยกออกจากทฤษฎีความรู้หรือ ญาณวิทยา 
(Epistemology) หรื อ  Theory of Knowledge เป็นสาขาหนึ่ งของปรัชญา สุนทรี ยะ นั้ นมี
คุณลักษณะ ดังต่อไปนี ้

1 สภาวะปกติทางผัสสะ สุนทรียศาสตร์ มีสภาวะพ้ืนฐานทางผัสสะ ซึ่งขึ้นอยู่กับ ความรู้สึก
ทางผัสสะที่คนเรารับรู้โดยประสาทสัมผัสทั้ง 5 ในการรับรู้ความรู้สึกทางผัสสะอย่างแจ่มแจ้ง นั้น 
ประสาทสัมผัสทั้ง 5 ของเราจะต้องสมบูรณ์และพร้อมเสมอ เราจะต้องสามารถที่จะแยกแยะ ความ
แตกต่างของสี อันหนึ่งจากสีอื่น ๆ ได้ ดนตรีชนิดหนึ่งจากดนตรีชนิดอ่ืนได้ การรับรู้ทาง สุนทรียะของ
เราทั้งหมดขึ้นอยู่กับความสามรถของคนที่จะยอมรับความแตกต่างเช่นนั้น สีที่เราเห็นและ เสียงที่เรา
ได้ยิน ถ้าเราไม่สามารถที่จะสร้างหรือยอมรับประสบการณ์เช่นนั้นได้  ประสบการณ์สุนทรียะ จะ
เป็นไปไม่ได้เลยนั่นเท่ากับเป็นการตอบคาว่าท าไมคนตาบอดจึงไม่รับรู้ภาพเขียนและคนหูหนวก จึงไม่
รับรู้ดนตรี 

2 การไม่ เห็นแก่ประโยชน์ การไม่ เห็นแก่ประโยชน์ เป็นคุณลักษณะอันส า คัญของ 
ประสบการณ์สุนทรียะ ศิลปินหรือผู้ดูศิลปะนั้นจะต้องเป็นอิสระจากความต้องการใด ๆ ในการที่จะ 
ได้รับความก้าวหน้าทางภาคปฏิบัติจากประสบการณ์ทางสุนทรียะ เขาจะต้องไม่แสวงหาชื่อเสียงหรือ 
เงินทองจากแนวทางแห่งประสบการณ์สุนทรียะเพ่ือประสบการณ์สุนทรียะเองนั้นก็หมายความว่าเขา
มี ความพอใจภายใน ในประสบการณ์สุนทรียะเองและความพอใจภายในนี้ เป็นเกณฑ์อันเดียวของ 
ประสบการณ์สุนทรียะ ดังนั้นประสบการณ์สุนทรียะนั้นจึงเป็นคุณค่าภายใน มิได้เป็นคุณค่าแห่ง 
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เครื่องมือปฏิบัติ ตัวอย่างเช่น มันเป็นสิ่งเป็นไปไม่ได้สาหรับนักดนตรีที่จะร้องเพ่ือความพอใจและ 
ความสุขที่เขาจะได้รับและจาเป็นเลยที่เขาจะต้องการร้องเพ่ือความสุขของคนอ่ืนและเพ่ือเงิน 

3 การไม่ยึดมั่นถือมั่น การไม่ยึดมั่นถือมั่นจากข้อวิตกกังวลประจาวันนั้น เป็นเงื่อนไขส าคัญ
ทางประสบการณ์สุนทรียะ เพราะว่าประสบการณ์ทางสุนทรียะนั้น คนเราถูกหวัง ที่จะยอมรับความ
ดูดซึมในประสบการณ์สุนทรียะด้วยตัวเขาเอง แต่การดูดซึมในประสบการณ์สุนทรียะ ทั้งหมดนั้น ไม่
สามารถจะเป็นไปได้ ถ้าจิตใจของเรานั้นมีทุกข์ด้วยความกังวลในชีวิตประจาวัน ดังนั้น ประสบการณ์
สุนทรียะจึงต้องเป็นอิสระจากสิ่งกีดขวางใด ๆ และจากความกังวลใด ๆ ทั้งสิ้น 

4 การอยู่ในความรู้สึก เมื่อเราดูละคร ใจของผู้ดูละครนั้นได้ปลีกตัวออกไปจาก ความกังวล
ส่วนตัวของตนเองและเข้าร่วมกับใจของผู้แสดงบางคนในละครนั้น ผลก็คือ  ผู้ดูนั้นยอมรับ 
ประสบการณ์ท้ังหมดของผู้แสดง ประหนึ่งว่าตัวเขาเป็นผู้แสดงในละครนั้น นี้เรียกว่าการอยู่ในอารมณ์ 
หรือการมีอารมณ์ร่วม 

5 การแยกความจริงทางจิตวิทยา ผู้ดูละครนั้นต้องการทราบความจริงว่าสิ่งที่เรา เห็นอยู่ใน
ละครเป็นเพียงการสมมติขึ้นไม่ใช่ความจริง ดังนั้น เราจะต้องไม่พยายามที่จะสับเปลี่ยน ประสบการณ์
ที่แท้จริงแห่งตัวเราเอง ประสบการณ์ของผู้แสดงในละครนั้น ถ้าเราสับเปลี่ยน ประสบการณ์ที่แท้จริง
กับประสบการณ์ของผู้แสดงในละครแล้ว ใจของเราจะเต็มไปด้วยความจาในอดีต ความกังวลและ
ความห่วงใย เป็นต้น ผลก็คือว่าเราจะไม่สามารถท่ีจะสนุกสนานกับละครเลย 

6 ประสบการณ์สุนทรียะนั้น สามารถแบ่งสันปันส่วนให้กับคนอ่ืนๆ ได้ คุณค่า ของ
ประสบการณ์สุนทรียะนั้นจะไม่ลดลงเลย ประสบการณ์สุนทรียะนั้นจะคงอยู่อย่างมั่นคงหรือจะ 
เพ่ิมข้ึนด้วยซ้ าไป นี้เป็นคุณลักษณะที่ส าคัญของประสบการณ์สุนทรียะและเป็นการตอบคาถามว่า
ท าไมประสบการณ์สุนทรียะจึงถือว่าเป็นคุณค่าภายใน 

7 ประสบการณ์สุนทรียะจะต้องเป็นอิสระจากความรู้สึกแห่งการเป็นเจ้าของ หมายความว่า 
ถ้าบุคคลสนุกสนานเพลิดเพลินกับดนตรี เฉพาะที่ขับร้องโดยธิดาของตนเอง หรือ เล่นด้วยดนตรีของ
ตนเองแล้วความสนุกสนานเพลิดเพลินนั้นไม่ถือว่าเป็นประสบการณ์สุนทรียะที่แท้จริง เพราะมันเป็น
การแสดงถึงความพอใจของตนต่อธิดาหรือเครื่องดนตรีของตนเท่านั้น แต่มิได้แสดง ถึงความพอใจต่อ
ดนตรีเลย 

8 ความแตกต่างระหว่างความคิดทางตรรกวิทยาและประสบการณ์สุนทรียะ สามารถอธิบาย
ได้ดังนี้ ความคิดทางตรรกวิทยา มีวิธีการที่เป็นระบบ มีลาดับขั้นตอน วิธีการนี้ เกี่ยวข้องถึงเฉพาะ
แนวความคิดของคนเราเท่านั้น แต่มิได้เกี่ยวข้องถึงลักษณะอ่ืน ๆ เช่น ความรู้สึก ความประสงค์ ใน
วิธีการอันนี้ เรารวบรวมส่วนต่าง ๆ หรือขั้นตอนต่าง ๆ ทั้งหมดจากนั้นก็เข้าสู่การ สรุป แต่
ประสบการณ์สุนทรียะนั้นเป็นสิ่งที่เกิดขึ้นในทันทีและเป็นไปเอง ไม่ถูกบังคับและเป็นอิสระ จากวิธีการ
คิดท่ีกระท่อนกระแท่น ประสบการณ์สุนทรียะนั้นมิได้เกี่ยวข้องถึงเฉพาะความคิดเท่านั้น แต่เก่ียวข้อง
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ถึงการรับรู้ผัสสะทุกส่วน เมื่อเรากล่าวว่าภาพเขียนนั้นสวยงาม มันไม่ได้หมายถึงข้อสรุป ทาง
ตรรกวิทยาที่พวกเราได้รับหลังจากการตรวจสอบส่วนแต่ละส่วนแล้ว แต่หมายถึง พวกเรามองดู 
ภาพเขียนโดยส่วนรวมและยอมรับมันในฐานะที่เป็นส่วนรวม ดังนั้นประสบการณ์สุนทรียะ จิตใจของ 
มนุษย์มิได้เคลื่อนจากส่วนย่อยไปสู่ส่วนรวม แต่มันเริ่มด้วยส่วนรวมและเข้าถึงส่วนรวมในฐานะที่เป็น 
ส่วนรวมทั้งหมด 

ประโยชน์ของสุนทรียศาสตร์ 
สุนทรียศาสตร์ นับว่าเป็นศาสตร์อันลึกซึ้ง เป็นศาสตร์ที่พัฒนาจิตใจของมนุษย์ โดยเฉพาะ 

มนุษย์จาเป็นต้องศึกษาเพ่ือปรับปรุงตนเองให้เป็นผู้มีรสนิยมสูงเพ่ือประโยชน์ในการ แสวงหาความสุข
ทางใจ และเพ่ือเข้าถึงศิลปะทุกประเภท อันมนุษย์เราจะต้องเกี่ยวข้องโดยหลีกเลี่ยง ไม่ได้ การเข้าถึง
ศิลปะนั้นได้รับประโยชน์หลายประการด้วยกัน คือ (ทวีเกียรติ ไชยยงยศ, 2538 : 3 - 6) 

(จาตรุงค์ มนตรีศาสตร์ 2529 : 34) ได้ให้ทฤษฎีสุนทรียศาสตร์ว่า เป็นสาขาหนึ่ง ของปรัชญา 
ว่าด้วยเรื่องของความงามทางศิลปะ นับเป็นแนวคิดที่ดาเนินสืบเนื่องมาช้านาน สุนทรียภาพของชีวิต 
เป็นความซาบซึ้งที่มีคุณค่าในจิตใจของมนุษย์ เพราะทุกคนปรารถนาสิ่งที่ทาให้ เจริญหู เจริญตา ซึ่ง
ถือเป็นอาหารใจที่ได้รับจากทางหูและตา ความรู้สึกสุนทรียศาสตร์ ว่าด้วยความสวยงาม ความไพเราะ 
สามารถรับรู้ได้ด้วยประสาทสัมผัส เกิดความรู้สึกปิติยินดี อ่ิมเอมใจ พอใจ และชื่นชมในสิ่งต่าง ๆ ที่
เข้ามาปะทะ 

(ชาญณรงค์ พรรุ่งโรจน์, 2548 : 50 - 51) ความงามในศิลปะ เป็นผลงานทางทักษะ ที่ผ่าน
กระบวนการทางปัญญา ความคิดสร้างสรรค์ของมนุษย์แต่ละยุคสมัย เพ่ือตอบสนองความ ต้องการ
ทางด้านจิตใจเป็นพ้ืนฐาน หรือกล่าวได้ว่าศิลปะไม่ใช่ธรรมชาติ แต่ศิลปะได้อาศัยธรรมชาติ เป็นปัจจัย
หนึ่งในแง่เป็นแหล่งดลใจทางการสร้างงานศิลปะนั่นเอง 

 
4.2.3 ทฤษฎีนาฏยประดิษฐ์ 

สุรพล วิรุฬรักษ์.(2547:205) อธิบายว่า ศิลปะวัฒนธรรมแสดงให้เห็นถึงวัฒนธรรม ความเป็น
อารยะประเทศประเทศชาติที่มีความเจริญรุ่งเรืองนั้นจ าเป็นจ าเป็นที่จะต้องแสดงออกถึงเอกลักษณ์
ประจ าชาติของตน นาฏศิลป์และดนตรีไทยก็ถือเป็นมรดกทางวัฒนธรรมอันส าคัญของชาติอย่างหนึ่งที่
ควรแก่การอนุรักษ์ท านุบ ารุงและพัฒนาควบคุมไปกับการพัฒนาประเทศกระบวนการสร้างสรรค์
ผลงานทางด้านนาฏศิลป์ นับเป็นคนวิธีหนึ่งซึ่งก่อให้เกิดกระแสการอนุรักษ์ท านุบ ารุงและพัฒนาทั้งนี้
เนื่องจากการสร้างสรรค์ผลงานดังกล่าวประกอบไปด้วยการสร้างสรรค์แนวคิดการออกแบบนาฏศิลป์
รูปแบบใหม่รวมทั้งการน าเสนอผลงานในอดีตมาปรับปรุงสร้างสรรค์และพัฒนาโดยอาศัยกระบวนการ
สร้างสรรค์ผลงานที่ถูกต้องตามหลักวิชาการและกลวิธีที่เหมาะสมอันส่งผลให้นาฏศิลป์ชุดนั้นมีความ
สมบูรณ์บรรลุตามวัตถุประสงค์ท่ีตั้งไว้และนับเป็นมรดกทางวัฒนธรรมที่เพ่ิมพูนโดยไม่มีที่สิ้นสุด 
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สุรพล วิรุฬห์รักษ์(2543:3) ได้ให้ค านิยามเกี่ยวกับนาฏยประดิษฐ์ไว้ว่า นาฏยประดิษฐ์
หมายถึงการคิดการออกแบบและการสร้างสรรค์แนวคิดรูปแบบกลวิธีของนาฏศิลป์ชุดหนึ่งที่แสดงโดย
ผู้แสดงคนเดียวหรือหลายคนทั้งนี้รวมถึงการปรับปรุงผลงานในอดีตนาฏยประดิษฐ์จึงเป็นการน างานที่
ครอบคลุมปรัชญาเนื้อหาความหมาย ท่าร า ท่าเต้น การแปรแถว การตั้งซุ้ม การแสดงเดี่ยว การแสดง
หมู่ การก าหนดดนตรีเพลง เครื่องแต่งกาย ฉากและส่วนประกอบอ่ืนๆที่ส าคัญในการแสดง ท าให้
นาฏศิลป์ชุดหนึ่งสมบูรณ์ตามที่ตั้งใจไว้ ผู้ออกแบบนาฏศิลป์เรียกกันทั่วไปว่า ผู้อ านวยการฝึกซ้อมหรือ
ผู้ประดิษฐ์ท่าร า  

พีรพงศ์ เสนไสย(2539:22-23) กล่าวไว้ว่านาฏยะกวีรู้บ้างไหมว่ามันมีขอบเขตต่อการ
สร้างสรรค์ระบ าเต้นของเราและเป็นปัจจัยที่ท าให้เราต้องหยุดคิดคือ  

1. คิดสร้างสรรค์ให้เป็นของเก่าแก่โบราณและดั้งเดิมตามแบบบรรพบุรุษ  หมายถึงการ
สร้างสรรค์นาฏยประดิษฐ์ โดยยึดหลักและยังโครงสร้างตามแบบแผนโบราณ  เช่นนาฏศิลป์ไทย ยัง
ปรากฏการตั้งวงจีบ ล่อแก้ว กระดก  ยกหน้าหรือปรากฏท่าร าในเพลงแม่บทเล็ก หรือ แม่บทใหญ่เป็น
ต้น เช่น  การร าเปิดงานมงคลทั่วไปร าอวยพรวันเกิด งานมงคลสมรส เป็นต้น  ทั้งนี้เพลงที่เลือกมา
ประกอบอาจเป็นบทเพลงที่มีอยู่แล้วและน ามาบรรจุกับเนื้อหาที่แต่งข้ึนใหม่  

2.คิดสร้างให้เป็นการผสมผสานนาฏศิลป์หลายๆจารีตเข้าด้วยกัน  หมายถึงนาฏยศิลป์ตั้งแต่ 
สอนนาฏยะจารีตขึ้นไปผสมผสานเป็นงานเช่นนาฏยะตะวันตก นาฏศิลป์อินเดีย นาฏศิลป์อีสานกับ
นาฏศิลป์อินเดียที่ปรากฏในการแสดงไม่ว่าจะเป็น ปราสาทหินพิมาย จังหวัดนครราชสีมา ปราสาท
พนมรุ้ง อ าเภอนางรอง จังหวัดบุรีรัมย์ และปราสาทเปือยน้อย อ าเภอเปือยน้อย จังหวัดขอนแก่น เป็น
ต้น นาฏยประดิษฐ์ประเภทนี้ จะพบการผสมผสานนาฏยลักษณ์ของแต่ละอย่างเอาไว้ชัดเจน เช่น
ลักษณะการจีบ การกระดกเท้าไปข้างหลัง การทรงตัวยังคงเป็นแบบนาฏศิลป์ไทยส่วนเท้าและการ
เคลื่อนไหวอาจเป็นการคิดประดิษฐ์ตามแบบนาฏศิลป์อื่นๆเป็นต้น 

3.แบบคิดประยุกต์จากแบบดั้งเดิมหมายถึงงานนาฏยประดิษฐ์ที่อาศัยการหยิบเพียง
เอกลักษณ์เด่นของนาฏศิลป์นั้นๆ เช่น ท่าทางเทคนิคพิเศษบางอย่าง นอกจากนั้นผู้ประดิษฐ์ก็พยายาม
แสวงหากระบวนท่าใหม่ๆการเคลื่อนไหวใหม่ๆให้แหวกแนวจากของเดิม และให้ได้ความหมายตรงกับ
ที่ผู้ประดิษฐ์ต้องการหรือตรงวัตถุประสงค์ที่ก าหนดไว้ 

4 คิดใหม่ ท าใหม่ ไม่เคยพบเห็นที่ไหนมาก่อน อาจพูดได้ว่าเป็นการสร้างแบบหลุดโลกไปเลย 
(ระบ าตามใจฉัน) ไม่สนใจในกฎและกอบใดๆเพราะฉันเห็นอะไรบางอย่างที่เข้าใจว่าล้าสมัยเพราะฉัน
เห็นอะไรบางอย่างมันขัดแย้งกับความเป็นตัวของฉัน  ฉันจึงอยากสร้างอยากจะประดิษฐ์งาน
นาฏยศิลป์ตามแบบที่ฉันเก็บสั่งสมประสบการณ์มาตลอดชีวิตถ่ายทอดออกมาตามกระแสของภาวะ
อารมณ ์ความรู้สึกภายใน มันเป็นปรากฏการณ์ใหม่ที่ไม่มีนักนาฏยะกวีคนใดเคยสร้างสรรค์มาก่อนมัน
เป็นสิ่งที่หลบหลีกกฎเกณฑ์ทั้งมวล ไม่ได้เดินตามแบบอย่างใครๆ มันเป็นการเคลื่อนไหวอย่าง
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อิสระเสรี ไม่จ าเป็นที่จะต้องท าตามองค์ประกอบอ่ืนใด นอกจากเสียงจากร่างกาย ฉันไม่ได้น าเอาอดีต
และปัจจุบันมาปะปนกัน ฉันเป็นฉันในยุคนี้พ.ศนี้ ฉันท าได้ สร้างสรรค์นาฏศิลป์ให้เป็นไปตามยุคและ
อายุไขของฉัน เพ่ือประดับไว้ให้แผ่นดิน ได้รู้จักก่อนที่มันจะกลายเป็นเพียงต านาน มันไม่ได้ท าลาย
ศิลปะขนบจารีต และประเพณีแต่อย่างใด เพราะฉันรู้เสมอว่าฉันก าลังท าอะไรอยู่ เพราะฉันได้ศึกษา
สิ่งที่ฉันก าลังท ามาเป็นอย่างดี ตัวตนที่ฉันเป็นอยู่ ณ ทุกวันนี้คือบูชาสิ่งเก่าโดยจะไม่หยิบยืมมาใช้แต่
จะประดิษฐ์ร่างกายและการเคลื่อนไหวให้เป็นสิ่งใหม่ 

 
5 งานวิจัยที่เกี่ยงข้อง 

5.1 งานวิจัยในประเทศ 
วิลาสินี น้อยครบุรี (2560 : 284)งานวิจัยเรื่อง การจัดการแสดงแสง เสียง ชุดพนมรุ้ง มา

เทวาลัย” เป็นการวิจัยเชิงคุณภาพผู้วิจัยได้สืบค้นข้อมูลที่เกี่ยวข้องกับความเป็นมาของปราสาทพนม
รุ้งรวมถึงประเพณีขึ้นเขาพนมรุ้งที่ส่งผลให้เกิดการจัดการแสดง แสง เสียง ชุด “พนมรุ้งมหาเทวาลัย” 
ประจ าปี 2559 รวมวิธีการด าเนินการวิจัย ผู้วิจัยได้ใช้วิธีการสืบค้นข้อมูลจากแหล่งข้อมูล การ
สัมภาษณ์ผู้เชี่ยวชาญด้านประวัติศาสตร์ ด้านการแสดงแสง เสียง และผู้มีส่วนเกี่ยวข้องในการจัดการ
แสดงแสง เสียง ชุด “พนมรุ้งมหาเทวาลัย” ในประเพณีขึ้นเขาพนมรุ้ง นอกจากนี้ยังได้รวบรวม
เอกสารและงานวิจัยที่เกี่ยวข้อง และการลงพ้ืนที่เพ่ือสังเกตการณ์ทั้งแบบมีส่วนร่วมและไม่มีส่วนร่วม 
การศึกษาข้อมูลจากภาพถ่ายและวีดิทัศน์ เพ่ือน าข้อมูลมาศึกษาถึงความเป็นมาเพ่ือเชื่อมโยงถึง
รูปแบบการแสดงและกระบวนการจัดการที่ก่อให้เกิดการแสดงแสง เสียง ชุด “พนมรุ้งมหาเทวาลัย” 
โดยผู้วิจัยได้รวบรวมข้อมูลและจ าแนกออกเป็นหมวดหมู่ จากนั้นจึงได้น าข้อมูลมาวิเคราะห์เพ่ือให้ได้
ข้อมูลตามวัตถุประสงค์ท่ีก าหนดไว้และน าเสนอข้อมูลโดยจัดท าเป็นรูปเล่มวิทยานิพนธ์ต่อไป 

สุเทพ สุนทรเภสัช (2511: 145) ได้ศึกษา ความเชื่อเรื่องผีปู ตา ในหมู่ บ้านภาคะวันออก
เฉียง เหนือ พบว่า ความเชื่อเรื่องผีปู่ ตา ในหมู่ บ้านภาคตะวันออกเฉียงเหนือนั้นเชื่อว่า ผีปู่ตา เป็นผี
บรรพบุรุษประจ าหมู่บ้าน จะให้ความคุ้มครองลูกหลานในหมู่บ้านให้มีความสันติสุขปราศจาก 
ภยันตรายใดๆทั้งปวง แม้กระทั่งสัตว์เลี้ยงของชาวบ้านอีกด้วย นอกจากนี้ยังแสดงอ านาจศักดิ์สิทธิ์ให้ 
เป็นไปตามปรารถนา ของผู้บนบาน และจะลงโทษผู้ไม้ปฏิบัติตามฮิตคลองของหมูบ้าน 

ประสาท อิศรปรีดา (2518: 64) ได้ศึกษา ความเชื่อและสิ่งยึดเหนี่ยวทางจิตใจของชาวอีสาน 
พบว่า ความเชื่อและสิ่งยึดเหนี่ยวทางจิตใจเป็นสิ่งส าคัญที่เกี่ยวพันกับวิถีชีวิตของชาวอีสานจนแยกไม่  
ออก คติความเชื่อ เกี่ยวกับภูตผี วิญญาณ อ านาจเหนือธรรมชาติ เปรียบเสมือน เป็นเครื่องควบคุม
ความประพฤติและศีลธรรม มิให้ชาวบ้านปฏิบัติตนนอกจารีตประเพณี 

จิราภรณ์ ภัทราภานุภัทร (2528: 15) ได้ศึกษา สถานภาพคติความเชื่อของคนไทย พบว่า 
สถานภาพคติความเชื่อของคนไทย ประกอบไปด้วย ความเชื่อดั้งเดิม และความเชื่อท่ีได้รับจากศาสนา 
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ทั้งยังได้ กล่าวถึงพิธีกรรมการรักษาความเจ็บป่วย ของชาวบ้านม่วงขาว อ าเภอโคกปีบ จังหวัด
ปราจีนบุรี ชาวบ้านม่วงขาว เป็นชาวลาวที่อพยพเข้ามาอยู่ ในที่แห่งนี้เป็นเวลาหลายร้อยปี  ในการ
ประกอบพิธี กรรมการรักษาความเจ็บป่วย จะอาศัยผีอยู่  2 ประเภทคือ ผีฟ้า และผีเจ้าพ่อ ผีฟ้านั้น
เป็นภูตหญิง อาศัยตามต้นไม้ หรือบน  ท้องฟ้า เมื่อใครในหมู่ บ้านเกิดความเจ็บป่วย หมอผีก็จะ
ประกอบพิธีโดยการ รองเชิญและมีหมอแคน เป่าแคนประกอบ คนป่วยที่รักษาก็เข้าเป็นพวกของผีฟ้า 

ธราดล  ไชยเดชโกสิน, ( 2550: 35-54 )  ได้ศึกษา รูปแบบการประดิษฐ์ชุดการแสดงพ้ืนบ้าน
อีสาน ของวิทยาลัยนาฏศิลป์ พบว่าประวัติชุดการแสดงทั้ง 5 หมวด ได้แก่  วิถีชีวิต การแสดงฟ้อนภู
ไทภูเขา พิธีกรรม  และการแสดงชุด ดึงครกดึงสาก  ชาติพันธุ์การแสดงชุด ฟ้อนภูไทกาฬสินธุ์  
วรรณกรรมการแสดงชุด ฟ้อนมโนราห์เล่นน้ า และ มรดกอีสานการแสดงชุด ฟ้อนกาฬสินธุ์ล าเพลิน 
ได้ยึดหลักในการประดิษฐ์ชุดการแสดงพ้ืนบ้านอีสานของวิทยาลัยนาฏศิลป์ จากการศึกษาสภาพชีวิต
ความเป็นอยู่ของชาวอีสานไม่ว่าจะเป็นความเชื่อพิธีกรรมและสิ่งที่เป็นมรดกของชาวอีสานน ามาเสนอ
เป็นศิลปะการแสดง ซึ่งมีหลักในการประดิษฐ์ชุดการแสดงพ้ืนบ้านอีสานดังนี้ 1. หลักในการคิด
ประดิษฐ์ชุดการแสดง 2.เครื่องแต่งกายและอุปกรณ์การแสดง 3.เครื่องดนตรีท านองลายเพลงบทร้อง  
4.ท่าร า 

พงษ์ลัดดา เถินมงคล, (2539:87) ได้ศึกษา การฟ้อนสืบเนื่องจากพิธีกรรมที่ปรากฏในภาค
อีสาน ผลการศึกษาพบว่า การฟ้อนที่สืบเนื่องจากพิธีกรรมอีสานของวิทยาลัยนาฏศิลปะร้อยเอ็ด 
วิทยาลัยครูอุบลราชธานี วิทยาลัยครูสุรินทร์ และวิทยาลัยครูบุรีรัมย์มีทั้งหมด 7 ชุดการแสดง คือ ดึง
ครกดึงสาก เซิ้งเซียงข้อง กินระบึบ ผีไท้ ม็องกวลจองได และเรือมบันโจล ซึ่งการฟ้อนทั้ง 7 ชุดนั้น 
สามารถแบ่งออกได้เป็น 5 กลุ่ม ตามจุดมุ่งหมายของการฟ้อน ดังนี้ คือ 

1.การฟ้อนในพิธีกรรมเพ่ือรักษาผู้ป่วยไข้ 
2.การฟ้อนในพิธีกรรมการขอฝน 
3.การฟ้อนพิธีกรรมเสี่ยงทาย 
4.การฟ้อนในพิธีกรรมทาบุญกระดูกบรรพบุรุษ 
5.การฟ้อนในพิธีกรรมบายศรีสู่ขวัญ 
ซึ่งการฟ้อนทั้ง 7 ชุดลักษณะการฟ้อนจัดได้เป็น 3 กลุ่ม คือ 
1.เป็นการฟ้อนที่ปรากฏในพิธีกรรมจริง หมายความว่าเมื่อกระทาพิธีกรรมเหล่านี้ได้มีการ

ฟ้อนอยู่แล้วมี 4 ชุด คือ กินระบืบ ผีไท้ แกลมอ และเรือมปันโจล แต่การประดิษฐ์ได้ทาให้การฟ้อนนั้น
ประณีตสวยงามและเวลากระชับ 

2.เป็นการจาลองเหตุการณ์จากพิธีกรรมมาประยุกต์เป็นการฟ้อนมี 2 ชุด คือ ดึงครกดึงสาก 
และเซิ้งเซียงข้อง เดิมทั้งสองชุดนี้เป็นพิธีกรรมขอฝน และการเสี่ยงทายหาของที่หายวิทยาลัยนาฏศิลป์



 

 

  36 

ร้อยเอ็ดได้นามาประยุกต์เป็นการฟ้อน โดยเลียนแบบเหตุการณ์ของพิธีกรรมแต่ บรรยากาศ
เปลี่ยนแปลง โดยมีความสนุกสนานเป็นเป้าหมายหลัก 

3.เป็นการนาเอาการฟ้อนมาเพ่ิมเติมในพิธีกรรมดั้งเดิม มี 1 ชุด ม็องกวลจองได วิทยาลัยครู
สุรินทร์ได้ประยุกต์การฟ้อนแบบชาวบ้าน เพ่ิมเติมเข้าไปเพ่ือให้เกิดความสวยงามและเป็นที่ประทับใจ
แก่ผู้ชม 

การสร้างสรรค์การฟ้อนที่สืบเนื่องมาจากพิธีกรรม จึงมีทั้งวิธีจาลองเหตุการณ์เลียนแบบ และ
ปรับเปลี่ยนโดยการตัดสิ่งเก่าออกและการเพิ่มสิ่งใหม่เข้าไป 

(ชาติชัย ฉายมงคล, 2543:101-102) ศึกษาการปรับเปลี่ยนพิธีกรรมการฟ้อนผีหมอของชาว
โส้ อ าเภอดงหลวง จังหวัดมุกดาหาร พบว่า ฟ้อนผีหมอนี้เป็นการแสดงออกของคณะหมอเหยาซึ่งทา
ให้ได้พบปะสังสรรค์กันและกัน มีความสามัคคีในหมู่คณะ และยังเป็นการถ่ายทอดพิธีกรรมและถือ 
เป็นการปฏิบัติต่อกันไป และหลักจากการประกอบพิธีกรรมแล้ว หมอเหยาจะมีกาลังใจในการทามา
หากิน ตลอดจนมีความเชื่อว่า ผีบรรพบุรุษจะคอยปกป้องคุ้มครองตนเอง ครอบครัว ญาติพ่ีน้อง 
ตลอดจนชาวบ้านให้ได้รับความสุขาสบายหายจากความเจ็บป่วยทุกคน 

พิธีกรรมการฟ้อนผีหมอของชาวโส้อ าเภอดวงหลวง มีองค์ประกอบ ขั้นตอน และคติความเชื่อ
บางอย่างต้องปรับเปลี่ยนได้ตามสื่อเทคโนโลยีต่างๆ ที่เข้าไปมีอิทธิพลและบทบาทในวิถีชีวิตของ
ชาวบ้าน รวมทั้งความต้องการของรัฐบาลที่จะพัฒนาความเป็นอยู่ของคนในประเทศทัดเทียมกัน จึง
เป็นเหตุผลหนึ่งที่ทาให้พิธีการฟ้อนผีหมอ และวิถีชีวิตของชาวโส้มีการเปลี่ยนแปลงไป ดังนี้ 

1.การปรับเปลี่ยนพิธีกรรมการฟ้อนผีหมอในด้านองค์ประกอบ 
2.การปรับเปลี่ยนด้านพิธีกรรมด้านขั้นตอน 
3.การปรับเปลี่ยนด้านความคิดความเชื่อ 
มนัสวี  ศรีราชเลา ,(2556:304) ได้ศึกษารูปแบบการอนุรักษ์สืบสานการร าบวงสรวง

โบราณสถานอีสานใต้การร าบวงสรวงของทั้ง 4 จังหวัดเป็นการบวงสรวงพระบูชาสิ่งศักดิ์สิทธิ์ขอขมา 
เพราะปราสาทเป็นสิ่งศักดิ์สิทธิ์เป็นที่ยึดเหนี่ยวจิตใจของประชาชนบริเวณในพ้ืนที่การบวงสรวงจะมี
การบวงสรวงแค่ปีละ 1 ครั้งเพ่ือน ามาร าถวายให้กับองค์ปราสาทจึงท าให้เกิดปัญหาในการอนุรักษ์และ
สืบสานในระยะเวลาหลังเริ่มมีการเผยแพร่โดยการแสดงในรูปแบบแสงสีเสียงโดยไม่ค านึงถึงแนวคิด
และรูปแบบของการแสดงท าให้มีการพัฒนาไปตามกระแสความนิยมตามยุคสมัยจึงท าให้รูปแบบ
ดั้งเดิมหายไปมีการปรับเปลี่ยนรูปแบบการร่ายร าผสมผสานดนตรีสากลท าให้ดนตรีพ้ืนบ้านหายไป
ปรับเปลี่ยนเครื่องแต่งกายให้ทันสมัยไปตามยุคท าให้ดูอลังการ รูปแบบแถวมีการปรับเปลี่ยนไปตาม
พ้ืนที่ที่น าไปแสดงธรรมให้เอกลักษณ์และศิลปะการแสดงของชาวอีสานใต้ได้เรือนหายไปดังนั้นควร
อนุรักษ์รักษาให้คงอยู่และปรับปรุงสิ่งที่มีอยู่ให้สามารถสื่อสารให้กับรุ่นหลังได้เรียนรู้โดยการถ่ายทอด
ส่งเสริมและเผยแพร่การร าบวงสรวงในโบราณสถานให้อยู่ต่อไป 
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สุดารัตน์ อาฒยะพันธุ์,(2562:25-26) ได้ศึกษา ความเชื่อเรื่องนาค มีความส าคัญกับผู้คนใน
ประเทศไทย โดยเฉพาะ ในภาคอีสานแถบลุ่มน้ าโขง ที่มีความเชื่อว่านาคคือ เทพเจ้าแห่งสายน้ าเป็น
สัญลักษณ์แห่งความอุดมสมบูรณ์ และจากการศึกษาความเชื่อเรื่องนาคตลอดจนปรากฏการณ์ต่างๆที่
เกิดขึ้นในพ้ืนที่ค าชโนด ท าให้พบเครื่องบูชา และการฟ้อนร าที่หลากหลาย ซึ่ งล้วนมาจากจินตนาการ
แห่งความศรัทธาทั้งสิ้น  จากความเชื่อ ความศรัทธา และปรากฏการณ์ในพ้ืนที่นาคาคติค าชะโนด เพ่ือ
น ามาประกอบสร้างนาฏยประดิษฐ์ โดยมีความมุ่งหมายเพ่ือศึกษาความเป็นมา ความเชื่อ ความ
ศรัทธาเรื่องนาค ด้านการแสดงในพ้ืนที่ค าชะโนด และสร้างสรรค์ศิลปะการแสดงชุด ฟ้อนศรัทธานา
คะ 

ศราวดี ภูชมศรี. (2562:74 )ได้ศึกษาความสัมพันธ์ ระหว่างคนกับนาค ถูกแสดงออกผ่านการ
กระท าหลากหลายด้าน เช่น การแสดงออกถึงความสัมพันธ์ผ่านงานประติมากรรม จิตกรรม 
นาฏกรรม และพิธีกรรม โดยเฉพาะอย่างยิ่งพิธีกรรมต่างๆที่เกี่ยวกับการร าบวงสรวงพญานาค คนตรี 
นาฏศิลป์เป็นอีกเครื่องมือชนิดหนึ่งที่เป็นสื่อสะท้อนถึงความผูกพันระหว่างคนกับพญานาค กล่าวคือ 
พิธีกรรมบวงสรวงเกี่ยวกับพญานาค จะมีการใช้ดนตรี นาฏศิลป์เป็นเครื่องประกอบพิธีกรรมส าคัญ 
การแสดงออกถึงความเชื่อหรือภาพแทนในเชิงสัญลักษณ์ที่เกี่ยวกับพญานาค ถูกถ่ายทอดผ่านการ
แสดงนาฏศิลป์และการแต่งกาย ที่มุ่งเน้นให้มีลักษณะเกี่ยวกับพญานาคเพ่ือเป็นสัญลักษณ์ทาง
ความรู้สึกนึกคิดท่ีมีความเชื่อ ความศรัทธาเกี่ยวกับพญานาคมาอย่างช้านาน 

สรุปได้ว่ า  งานวิจัยเกี่ยวข้องดังที่กล่าวมาข้างต้น ผู้ วิจัยศึกษางานวิจัยที่ เกี่ยวกับ
ศิลปะการแสดงในแต่ละวัฒนธรรม เพ่ือให้เห็นถึงสังคมศิลปะการแสดงที่กว้างขวางและสังเกตได้จาก
การวิจัยดังกล่าวว่าศิลปะการแสดงเป็นสื่อที่ส่งผ่านสังคม โดยเฉพาะศิลปะการฟ้อนอีสานนั้นมาจาก
ความเชื่อ ในเรื่องของพระพุทธศาสนา สิ่งศักดิ์สิทธิ์ ภูตผี ขวัญ หรือ วิญญาณ เพราะชีวิตของชาว
อีสานส่วนใหญ่ติดอยู่กับขนบประเพณี พิธีกรรมรักถิ่นฐาน อารยธรรม และ เป็นแหล่งศูนย์รวมยึด
เหนี่ยวจิตใจ ของผู้คนในการปฏิบัติในขนบธรรมเนียมที่สืบทอดกันมาตั้งแต่อดีตจนถึงปัจจุบัน จึงท า
ให้เกิดศิลปะการฟ้อนการแสดงเข้ามาเพ่ือแสดงออกถึงการเคารพบูชานับถือ 
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บทที่ 3 
วิธีการด าเนินงานวิจัย 

 
 การวิจัยเรื่อง นาฏกรรมในการแสดง แสง สี เสียง เปิดต านานบั้งไฟพญานาค จังหวัด
หนองคาย ผู้วิจัยใช้ระเบียบวิธีวิจัยเชิงคุณภาพด้วยการเก็บข้อมูลภาคสนาม โดยก าหนดขอบเขตการ
วิจัยและขั้นตอนด าเนินการวิจัย ดังนี้ 
  1.ขอบเขตการวิจัย 
   1.1 ขอบเขตด้านเนื้อหา 
   1.2 วิธีการวิจัย 
   1.3 ระยะเวลาในการวิจัย 
   1.4 พ้ืนที่การด าเนินการวิจัย 
   1.5 ประชากรกลุ่มตัวอย่าง 
  2.วิธีการด าเนินงานวิจัย 
   2.1 เครื่องมือในการเก็บรวบรวมข้อมูล 
   2.2 การเก็บรวบรวมข้อมูล 
   2.3 การจัดการข้อมูลและการวิเคราะห์ข้อมูล 
   2.4 การน าเสนอการวิจัย 
 
1.ขอบเขตของการวิจัย  
 ในการศึกษาครั้งนี้ผู้วิจัยแบ่งขอบเขตการวิจัย ดังนี้ 
   1.1ขอบเขตด้านเนื้อหา    
  การศึกษาครั้งนี้ผู้วิจัยได้แบ่งเนื้อหาการวิจัยออกได้ดังนี้ 
          1.1.1 ศึกษาความเชื่อเรื่องพญานาคของชาวอีสานที่สัมพันธ์กับการแสดงนาฏศิลป์
พ้ืนเมืองอีสาน 
          1.1.2 ศึกษาแนวคิดและรูปแบบนาฏกรรมในการแสดง แสง  เสียง เปิดต านานบั้ง
ไปพญานาค จังหวัดหนองคาย 
          1.1.3 ศึกษานาฏยประดิษฐ์ และกระบวนการการแสดง ในการแสดง แสง  เสียง 
เปิดต านานบั้งไฟพญานาค จังหวัดหนองคาย 
          1.1.4. ศึกษาปัจจัยที่ส่งผลต่อการเสื่อมความนิยมในการรับชมการแสดง แสง 
เสียง เปิดต านานบั้งไฟพญานาค จังหวัดหนองคาย 
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  1.2 วิธีการวิจัย 
   ในการวิจัยเรื่อง นาฏกรรมในการแสดง แสง สี เสียง เปิดต านานบั้งไฟ
พญานาค จังหวัดหนองคาย ผู้วิจัยใช้ระเบียบวิธีวิจัยเชิงคุณภาพโดยแบ่งวิธีการวิจัยดังนี้  
   1.2.1 ศึกษาข้อมูลเอกสาร หนังสือ ต ารา ที่เป็นองค์ความรู้พ้ืนฐาน โดย
จ าแนก  ดังนี้ 
    1.  องค์ความรู้ด้านสังคมวัฒนธรรมและประเพณีของชาวอีสาน 

2.  เอกลักษณ์ทางวัฒนธรรมประเพณีจังหวัดหนองคาย 
3.  องค์ความรู้ด้านการแสดงแสง  เสียง สื่อผสมระบบมัลติมีเดีย 
4.  องค์ความรู้ด้านนาฏกรรม 
5.  แนวคิดและทฤษฎีที่เก่ียงข้อง 

1.2.3 ศึกษางานวิจัยที่เกี่ยวข้อง  
1.2.3 ศึกษาข้อมูลภาคสนาม เพ่ือเก็บข้อมูลให้สอดคล้องตามความมุ่งหมาย

ของการวิจัยโดยใช้วิธีการใช้แบบสอบถาม การสัมภาษณ์ และ การสังเกต  จากนั้นจึงน าข้อมูลมา
วิเคราะห์เพื่อหาแนวทางในการตอบปัญหาตามความมุ่งหมายของการวิจัย 

 
1.3 ระยะเวลาในการวิจัย 

   ในการศึกษาครั้งนี้ผู้วิจัยใช้เวลาตามกรอบระยะเวลาของหลักสูตร 
ศิลปกรรมศาสตรมหาบัณฑิต สาขาวิชาศิลปะการแสดง คณะศิลปกรรมศาสตร์และวัฒนธรรมศาสตร์ 
มหาวิทยาลัยมหาสารคาม ปีการศึกษา 2562-2563 
 

1.4 พื้นที่การวิจัย 
   พ้ืนที่ในการศึกษาวิจัยเรื่อง นาฏกรรม ในการแสดง แสง สี เสียง เปิด
ต านานบั้งไฟพญานาค จังหวัดหนองคาย ผู้วิจัยเลือกพ้ืนที่การวิจัย  

1.พ้ืนที่อ าเภอเมือง จังหวัดหนองคาย เนื่องจากปรากฏการแสดงแสง  
เสียง เปิดต านานบั้งไฟพญานาค จังหวัดหนองคาย เป็นประจ าทุกปีในช่วงเทศกาลวันออกพรรษาซึ่ง
ได้จัดกิจกรรมการแสดงรูปแบบดังกล่าวมาอย่างต่อเนื่องเป็นเวลา 23 ปี 

2.ชมรมนาฏศิลป์ จังหวัดหนองคาย  
3.โรงเรียนในเขตเทศบาลเมืองจังหวัดหนองคาย   

-โรงเรียนประทุมเทพวิทยาคาน 
-โรงเรียนหนองคายวิทยาคาน 
-วิทยาลัยเทคนิคหนองคาย   
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1.5 ด้านประชากรกล่มตัวอย่าง 
 ในการวิจัยครั้งนี้ ผู้วิจัยได้เลือกประชากรกลุ่มตัวอย่างแบบเจาะจง จ าแนกกลุ่มตัวอย่างเพ่ือ
การศึกษาออกเป็นกลุ่มดังนี้ 

1.นักวิชาการด้านดนตรี นาฏยศิลป์พื้นเมืองอีสานและศิลปวัฒนธรรมอีสาน 
   1. ผศ.ดร.พีรพงศ์ แสนไสย คณะศิลปกรรมศาสตร์และวัฒนธรรมศาสตร์ 
หมาวิทยาลัย มหาสารคาม.  

2. ผศ.ดร.มนูศักดิ์ เรืองเดช  คณะมนุษย์ศาสตร์และสังคมศาสตร์ 
มหาวิทยาลัยราชภัฏอุดรธานี 

3.อาจารย์ชุมเดช  เดชพิมล   
4.นายยอดยิ่ง ราชตั้งใจ ผู้ก ากับการแสดงยุคแรกจนถึงปัจจุบัน นักวิชาการ

วัฒนธรรม จังหวัดหนองคาย 
  2. ผู้แทนหน่วยงานภาครัฐ และเอกชน ฯลฯ จังหวัดหนองคาย 

1. วัฒนธรรมจังหวัดหนองคาย 
2. ชมรมนาฏศิลป์หนองคาย 
3. ฝ่ายสร้างสรรค์และผลิตการแสดงแสง  เสียง เปิดต านานบั้งไฟพญานาค 

จังหวัดหนองคาย พ.ศ. 2563 
4.ประชาชนผู้รับชมการแสดงแสง  เสียง เปิดต านานบั้งไฟพญานาค จังหวัด

หนองคาย 
5.หอการค้าจังหวัดหนองคาย 

3 ศิลปินแห่งชาติ 
1. ฉวีวรรณ ด าเนิน ศิลปินแห่งชาติ สาขาศิลปะการแสดง(หมอล า) ประจ าปี 

พ.ศ 2536 
2. อาจารย์ทรงศักดิ์  ประทุมศิลป์ ศิลปินแห่งชาติสาขาย่อยดนตรีพ้ืนบ้าน

อีสาน ประจ าปี พ.ศ. 2563          
    

2.วิธีด าเนินการวิจัย 
 ในการวิจัยเรื่อง นาฏกรรมในการแสดง แสง เสียง เปิดต านานบั้งไฟพญานาค หนองคาย 
ผู้วิจัยใช้วิธีการด าเนินการวิจัย ดังต่อไปนี้ 
 1.เครื่องมือที่ใช้ในการเก็บรวบรวมข้อมูล 
  ผู้วิจัยด าเนินการสร้างเครื่องมือการวิจัยเบื้องต้น จากนั้นจึงน าเสนอเครื่องมือการ
วิจัยกับอาจารย์ที่ปรึกษาวิทยานิพนธ์เพื่อตรวจสอบ ปรับปรุง แก้ไข ตลอดจนน าเสนอผู้เชียวชาญ
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ตรวจสอบความถูกต้องด้านโครงสร้าง ด้านเนื้อหา ตลอดจนความเหมาะสมของภาษาและการใช้
ถ้อยค าของเครื่องมือในการวิจัย  
เครื่องมือในการวิจัย ประกอบด้วย 
  1.แบบสัมภาษณ์ชนิดมีโครงสร้าง จะใช้สัมภาษณ์กลุ่มบุคลากร ประเภทผู้น าในการ
จัดการ กลุ่มผู้รู้และกลุ่มผู้ร่วม 
  2. แบบสัมภาษณ์ชนิดไม่มีโครงสร้าง จะใช้สัมภาษณ์กลุ่มผู้น า กลุ่มผู้รู้ในการ
ด าเนินการในแต่ละกลุ่มที่จัดการฟ้อน 
  3.แบบสังเกตชนิดมีและไม่มีส่วนร่วม  
  4.วัสดุอุปกรณ์ที่ใช้ประกอบเครื่องมือในการวิจัย 
   - กล้องถ่ายรูป เพ่ือบันทึกภาพประกอบในงานวิจัย 
   - สมุดบันทึก เพื่อบันทึกข้อมูลภาคสนามให้สมบูรณ์ 
 2. การเก็บรวบรวมข้อมูล 
  ในการเก็บรวบรวมข้อมูล ผู้วิจัยได้ใช้หลักการเก็บข้อมูลสอดคล้องกับความมุ่งหมาย
ของการวิจัย และสามารถตอบค าถามของการวิจัยได้ตามท่ีก าหนดไว้ ซึ่งมีวิธีเก็บข้อมูล ดังนี้ 
  1.การเก็บรวบรวมข้อมูลเอกสารและงานวิจัยที่เกี่ยวข้องกับการแสดงนาฏกรรม ใน
ด้านต่างๆ ศึกษาเอกสารที่เก่ียวข้องกับพ้ืนที่ในการท าการวิจัย ตลอดจนศึกษาเอกสารและแนวคิด
ทฤษฎีต่างๆที่เก่ียวข้อง 
  2.การเก็บข้อมูลภาคสนาม ผู้วิจัยได้ใช้วิธี สัมภาษณ์ แบบสอบภาม  และ สังเกต 
อย่างใกล้ชิด เพ่ือที่จะได้ตรวจสอบข้อมูลที่สมบูรณ์ตรงกับข้อเท็จจริงยิ่งขึ้น 

2.1  สัมภาษณ์  แบ่งออกได้ดังนี้ 
                                 - กลุ่มผู้รู้ การสัมภาษณ์แบบมีโครงสร้าง ผู้วิจัยสัมภาษณ์ตามแบบ
สัมภาษณ์ โดยสัมภาษณ์กลุ่มเป้าหมาย นักวิชาการ ผู้ก ากับ ผู้เขียนบท สัมภาษณ์ผู้มีส่วนเกี่ยวข้อง ใน
การแสดงนาฏกรรม 
                                 - กลุ่มผู้ปฏิบัติ การสัมภาษณ์แบบไม่มีโครงสร้างโดยสัมภาษณ์ ศิลปิน 
นักแสดง  ผู้วิจัยสัมภาษณ์แบบเปิดกว้างไม่จ ากัดขอบเขตเพ่ือจับประเด็นและตีความ หาค าตอบ 
            - กลุ่มบุคคลทั่วไป  
   2.2 แบบสอบถาม 
                        2.3  การสนทนากลุ่ม ผู้วิจัยเข้าร่วมสนทนากับกลุ่มผู้ที่มีส่วนร่วมในการ
แสดง จากอดีตจนถึงปัจจุบัน เพ่ือหาค าตอบ เรื่องนาฏกรรม ในการแสดง แสง สี เสียง เปิดต านานบั้ง
ไฟพญานาค จังหวัดหนองคาย 
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                          2.4  การสังเกต  แบ่งออกเป็น 
                       -  สังเกตแบบไม่มีส่วนร่วม ผู้วิจัยได้สังเกตรูปแบบการแสดง แสง  เสียง เปิด
ต านานบั้งไฟพญานาค จังหวัดหนองคาย 
 

3.การจัดท าข้อมูล 
 ผู้วิจัยได้น าข้อมูลที่ได้จากเอกสารและข้อมูลภาคสนาม โดยแยกตามความมุ่งหมายการวิจัย 
มาจัดท าข้อมูล ดังนี้ 

น าข้อมูลที่เก็บรวบรวมได้จากเอกสารต่างๆ มาศึกษาอย่างละเอียดพร้อมจัดเป็นหมวดหมู่ 
น าข้อมูลจากภาคสนามที่เก็บรวบรวมได้มาจัดหมวดหมู่และสรุปสาระส าคัญตามประเด็น 
น าข้อมูลจากเอกสารและภาคสนามท่ีได้จัดหมวดหมู่ไว้แล้วมาตรวจความถูกต้องด้วย

กระบวนการสามเส้า 
 

4.การวิเคราะห์ข้อมูล 
 ผู้วิจัยได้ด าเนินการวิเคราะห์ข้อมูลตามความมุ่งหมายของการวิจัยโดยการน าข้อมูลที่ได้จาก
การเก็บรวบรวมข้อมูลจากเอกสารและจากข้อมูลภาคสนามที่ได้ มาท าการวิเคราะห์โดยมีข้ันตอน 
ดังนี้ 
  1. วิเคราะห์และจ าแนกประเด็นที่เกี่ยวเนื่องกับการแสดงนาฏกรรมในการแสดงแสง 
เสียง เปิดต านานบั้งไฟพญานาค จังหวัดหนองคาย 
  2. น าผลงานวิเคราะห์มาเรียบเรียงเป็นหมวดหมู่และอภิปรายผลการศึกษา 
  3. น าข้อมูลที่ได้มาเรียบเรียงตามความมุ่งหมายของการวิจัย 
 

5. การน าเสนอผลการวิเคราะห์ข้อมูล 
 ผู้วิจัยน าเสนอผลการวิเคราะห์ข้อมูลโดยเรียบเรียงผลการวิเคราะห์ข้อมูลตามความมุ่งหมายที่
ก าหนด โดยใช้การน าเสนอในลักษณะพรรณนาเชิงวิเคราะห์ 
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บทที่ 4 
ผลการวิเคราะห์ข้อมูล 

 
การวิจัยเรื่อง นาฏกรรมในการแสดงแสง สี เสียง เปิดต านานบั้งไฟพญานาค จังหวัด

หนองคาย  ผู้วิจัยได้ ด าเนินการวิจัยด้วยระเบียบวิธีวิจัยเชิงคุณภาพและวิเคราะห์ข้อมูลจากการ
สอบถาม สัมภาษณ์  สังเกต  และข้อมูลจากสื่อวิดีทัศน์  ผู้วิจัยได้เสนอผลการวิเคราะห์ข้อมูลเพ่ือให้
เป็นไปตามความมุ่งหมายของการวิจัย  จ าแนกหัวข้อในการวิเคราะห์ ไดด้ังนี้ 

ตอนที่ 1พัฒนาการนาฏกรรม ในการแสดง แสง สี เสียง เปิดต านานบั้งไฟพญานาค จังหวัด
หนองคาย พ.ศ.2561-2563 

1.1 ความเชื่อและประเพณีที่เกี่ยวเนื่องกับพญานาคในบริบทสังคมวัฒนธรรมอีสาน 
1.2 จังหวัดหนองคายกับการสร้างสรรค์วัฒนธรรมประดิษฐ์ที่สะท้อนความเชื่อเรื่อง

พญานาค 
1.3 ประวัติและพัฒนาการ การแสดง แสง สี เสียง เปิดต านานบั้งไฟพญานาค 

จังหวัดหนองคาย 
ตอนที่ 2 รูปแบบนาฏกรรมในการแสดงแสง สี เสียง เปิดต านานบั้งไฟพญานาค จังหวัด

หนองคาย พ.ศ. 2561-2563 
 2.1 บทการแสดง 
 2.2 ตัวละคร 
 2.3 รูปแบบนาฏกรรมที่พบในการแสดง แสง สี เสียง เปิดต านานบั้งไฟพญานาค 

จังหวัดหนองคาย 
2.3.1การแสดงละคร 
2.3.2 ฟ้อนอีสานอนุรักษ์ 
2.3.3 ฟ้อนอีสานสร้างสรรค์  
2.3.4นาฏศิลป์ไทยสร้างสรรค์  
2.3.5หมอล า  
2.3.6 ศิลปะการต่อสู้ 
2.3.7 กระบองไฟ  
2.3.8 เชิดหุ่น 
2.3.9การขับร้องสรภัญญะ 
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ตอนที่ 1พัฒนาการนาฏกรรม ในการแสดง แสง สี เสียง เปิดต านานบั้งไฟพญานาค จังหวัด
หนองคาย พ.ศ.2561-2563 
 

1.1 ความเชื่อและประเพณีที่เกี่ยวเนื่องกับพญานาคในบริบทสังคมวัฒนธรรมอีสาน 
 ในสังคมวัฒนธรรมของคนอีสานมีกิจกรรมประเพณีทางพุทธศาสนาและครรลองการ
ด ารงชีวิตที่เราเรียกว่า ฮีต ที่ปฏิบัติสืบกันมาจากอดีตจนถึงปัจจุบัน ซึ่ งเป็นเอกลักษณ์ของแต่ละ
ท้องถิ่น ท าให้เกิดประเพณีวัฒนธรรมที่ดีงามขึ้นในสังคมโดยอาศัยความเชื่อ คนในสังคมวัฒธรรม
อีสานยังมีความเชื่อเรื่องพุทธ พรหมณ์ ผี ในมิติของผีก็จะเป็น ผีบ้านผีเรือน ผีตาแฮก ผีโพง และใน
สังคมวัฒนธรรมอีสานความเชื่อเรื่องนาคเป็นส่วนหนึ่งในความเชื่อส าคัญ 3 อย่างในสังคมอีสาน ได้แก่ 
ผี พุทธ และพราหมณ์ โดยความเชื่อเหล่านี้จะสะท้อนให้เห็นว่า คนอีสานพ่ึงพาทรัพยากรธรรมชาติ
เพ่ือการท ามาหากินโดยใช้ผีหรือความเชื่อเหนือธรรมชาติเป็นกลไกส าคัญในการจัดระเบียบและสร้าง
กติกาการอยู่ร่วมกันทางสังคม และการอยู่ร่วมกับธรรมชาติด้วยความถ่อมตนต่อสิ่งศักดิ์สิทธิ์ จะเห็น
ได้จากการน าความเชื่อเรื่องนาคและการสร้างพ้ืนที่ศักดิ์สิทธิ์ หรือ การผสมผสานระหว่างพ้ืนที่ศักดิ์
สิทธ์ของนาคในพ้ืนที่วัดซึ่งเป็นพ้ืนที่ทางพุทธศาสนา เป็นต้น เช่น วัดที่มีชื่อเสียงมากที่สุดแห่งหนึ่งใน
อีสาน ได้แก่ วัดศิริสุทโธค าชะโนด ต าบลวังทอง อ าเภอบ้านดุง จังหวัดอุดรธานี ปรากฏการณ์ที่เกิดขึ้น
ในแม่น้ าโขงบั้งไฟพญานาค และเห็นได้ว่าความเชื่อเรื่องพญานาคจะปรากฏในงานศิลปกรรมที่ปรากฏ
ในวัดวาอาราม ที่เป็นทั้ง จิตรกรรม ประติมากรรม เป็นความเชื่อสืบทอดกันมาตั้งแต่ครั้งพุทธกาล 
อิทธิฤทธิ์ของพญานาคในทรรศนะของคนอีสานมีต่างกันไป  
 

1.ความเชื่อเรื่องพญานาคพ่นดวงไฟบูชาพระสัมมามัมพุทธเจ้า 
คนในสังคมไทย เชื่อในปรากฏการณ์บั้งไฟพญานาคคนไทยส่วนใหญ่โดยเฉพาะตามแถบลุ่ม

น้ าโขงมีความเชื่อว่าเกิดจาก อิทธิฤทธิ์ของพญานาคศึกต่อกันมาตั้งแต่ครั้งพุทธกาลที่พญานาคพ่นดวง
ไฟถวายต้อนรับ สักการบูชาพระสัมมาสัมพุทธเจ้าครั้งเสด็จกลับจากสวรรค์ชั้นดาวดึงส์สู่โลกมนุษย์ 
หลังโปรดพระมารดาในคืนวันขึ้น 15 ค่ าเดือน 11 ซึ่งเป็นวันออกพรรษาในวันรุ่งขึ้น ดังนั้นเพื่อเป็นการ
ต้อนรับ พระสัมมาสัมพุทธเจ้าบรรดานาคทั้งหลายจึงได้น าลูกไฟผุดขึ้นมาจากล าน้ าจึงเรียกว่าบั้งไฟ
พญานาค แม้ว่ายังไม่สามารถหาค าอธิบายที่ชัดเจนได้ว่าเกิดจากการกระท าของพญานาคหรือเกิดจาก
ปรากฏการณ์ทางธรรมชาติก็ตาม แต่โดยที่ลักษณะการเกิดของลูกไฟสีแดง ไม่มีกลิ่น ไม่มีควัน ไม่มี
เสียง พุ่งขึ้นเหนือล าน้ าโขงและแหล่งน้ าอ่ืนๆในแถบอีสานตอนบนลูกไฟที่พุ่งขึ้น มีระดับสูงตั้งแต่ 1 ถึง 
30 เมตรโดยประมาณ 50 150 เมตร จะมองเห็นลูกไฟเป็นเวลาประมาณ 5-10 วินาที ก็จะหายไปโดย
เกิดขึ้นปีละ 1 ครั้งเท่านั้น คือช่วงก่อนวันออกพรรษาจะพบที่จังหวัดหนองคายและบึงกาฬมากที่สุด 
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โดยในจังหวัดหนองคายจะพบที่ หน้าวัดไทย และบ้านน้ าปี อ าเภอรัตนวาปี วัดหินหมากเป้ง และ อ่าง
ปลาบึก อ าเภอสังคม ส่วนที่จังหวัดบึงกาฬจะพบที่วัดอาฮงอ าเภอเมืองบึงกาฬ(ธรรมมีเดีย,2539:42) 
 คนที่นับถือศาสนาพุทธ  ศาสนาพราหมณ์ ฮินดู มีความเชื่อความศรัทธาในพญานาคมาช้า
นาน พญานาคได้เข้ามาเกี่ยวพันกับวิถีชีวิตมักแสดงออกในเรื่องความเชื่อ ความศรัทธาในพิธีกรรม 
ลักษณะ เรื่องเล่า ภาพวาด ประติมากรรม ตามโบสถ์ วิหาร สถานที่ส าคัญทางพุทธศาสนาและเทวส
ถานในศาสนาพราหมณ์-ฮินดู  ต านานพญานาคมีต้นก าเนิดมาจากประเทศอินเดีย อินเดียมีพ้ืนที่เป็น
ป่า ภูเขา จึงท าให้มีงูอยู่ชุกชุม ลักษณะทางกายภาพของงูคือมีพิษร้ายแรงจึงเป็นสัตว์ที่มนุษย์ให้การ
นับถือว่ามีอ านาจ ชาวอินเดียจึงนับถืองูเป็นสัตว์เทวะชนิดหนึ่งในเทพนิยายเรื่องเล่าถึงพญานาค 
โดยเฉพาะในมหากาพย์มหาภารตะ นาคเป็นปรปักษ์ของครุฑ ในส่วนต านานพุทธประวัติก็เล่าถึง
พญานาคและต านานพื้นบ้านก็เล่าถึงพญานาคไว้มากมาย บ้างก็ว่าเป็นสัตว์ในป่าหิมพานต์ มีความเชื่อ
เรื่องพญานาคแพร่หลายในภูมิภาคต่างๆทั่งทวีปเอเชียเกี่ยวกับอิทธิฤทธิ์ปาฏิหาริย์ของพญานาคที่
บันดาลให้เกิดความเจริญรุ่งเรือง ให้ลาภยศ ความร่ ารวย ให้เกิดความทุกข์ความเจ็บป่วยและภัยพิบัติ
ได้หากได้กระท าไม่ดีต่อพญานาค ดังนั้นพญานาคจึงเข้ามามีอิทธิพลต่อความเชื่อความศรัทธาเป็น
อย่างมากคนในทวีปเอเชียจากอดีตจนถึงปัจจุบัน จะเห็นได้ว่า วัด วิหาร โบสถ์ สถานที่ส าคัญทาง
ศาสนา หรือสถานที่ก่อสร้างต่างๆ ก็จะมีรูปปั้นหรือภาพวาดพญานาค ทางพุทธศาสนาก็มีเรื่องราว
ของพญานาคเข้ามาเกี่ยวข้องมากมายจนมีความเชื่อว่าพญานาคมีอยู่จริงสามารถพบเห็นได้ เพราะมี
ข่าวการพบเป็นพญานาคอยู่เสมอโดยเฉพาะในลุ่มแม่น้ าโขงซึ่งเชื่อว่าเป็นที่อยู่ของพญานาคมี
ปรากฏการณ์ทางธรรมชาติหลายอย่างจนก่อให้เกิดความน่าเชื่อถือที่สอดคล้องกับการมีพญานาคว่า
เป็นงูใหญ่มีหงอนเป็นลักษณะแห่งความยิ่งใหญ่ความอุดมสมบูรณ์ความมีวาสนาอีกทั้งยังเป็นลักษณะ
ของบันไดสู่บาดาลหรือประตูจักรวาล(สุดารัตน์ อาฒยะพันธุ์,2562:82-83) 
 

2.ความเชื่อเรื่องการบูชาพญานาคให้เกิดความอุดมสมบูรณ์เรื่องน้ า 
ด้วยความเชื่อของคนไทย ส่วนใหญ่เชื่อว่าพญานาคสามารถดลบันดาลให้สิ่งต่างๆเกิดขึ้นได้ซึ่ง

เป็นความเชื่อที่สืบต่อกันมาตั้งแต่สมัยพุทธกาล และพญานาคมีความเกี่ยวข้องกับวิถีชีวิตของคนไทย
ซึ่งเลี้ยงชีพด้วย การเกษตร ได้พ่ึงพาอาศัยน้ าฝนมาตลอดเวลา ถ้าปีไหนฝนดีการเกษตรปลูกพืชเจริญ
งอกงาม ให้ผลผลิตดีก็มีความสุข แต่ถ้าปีไหนฝนแล้งไม่มีน้ าส าหรับท าการเกษตรเกิดความอดอยาก 
คนไทยจึงต้องหาที่พ่ึงโดยที่มีความเชื่ออยู่แล้วว่า พญานาคคือ ผู้ให้น้ า เป็นสัญลักษณ์แห่งน้ าความ
อุดมสมบูรณ์ จึงเกิดพิธีกรรมการบูชาขอน้ าเพ่ือให้เกิดความอุดมสมบูรณ์ขอให้ฝนตกตามฤดูกาล และ
ได้อาศัยค าเสี่ยงทายในแต่ละปีที่จะท านายถึงปริมาณของน้ าฝนที่จะตก เรียกว่านาคให้น้ า จ านวนนาค
ให้น้ ามีไม่เกิน 7 ตัว ถ้าปีไหนอุดมสมบูรณ์มีน้ ามากเรียกว่านาคให้น้ า 1 ตัว หากปีไหนแห้งแล้ง เรียกว่า 
มีนาคที่ให้น้ า 7 ตัว จะวัดกลับกัน กับจ านวนนาค คือ ที่น้ าหายไปเกิดความแห้งแล้งนั้นก็เพราะ 
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พญานาคเก่ียงกันให้น้ า แต่ละตัวจึงกลืนน้ าไว้ในท้องไม่ยอมพ่นน้ าลงมา ซึ่งค าท านายเรื่องนาคให้น้ า นี้
ปรากฏให้เห็นชัดที่สุดคือในพระราชพิธีพืชมงคลจรดพระนังคัลแรกนาขวัญ ในวันพืชมงคลของแต่ละปี
(ปรีชา พิณทอง,2525:418-419) 

 
3.ความเชื่อพญานาคกับต านานในพระพุทธศาสนา 
ตามต านาน พญานาค เมือก่อนสมัยพระพุทธเจ้าแล้ว เช่น หลังจากพระสัมมาสัมพุทธเจ้าตรัส

รู้ธรรมพิเศษแลว้จะเสด็จไปเมืองต่างๆ เพ่ือที่จะแสดงธรรมเทศนา มีอยู่ครั้งหนึ่งได้เสด็จออกจากร่มไม้
อธุปปาลนิโครธ ไปยังร่มไม้จิกชื่อ มุจลินท์ ทรงนั่งเสวยวิมุตติสุข อยู่ 7 วัน คราวเดียวกันนั้นก็มีฝนตก
พร าๆและประกอบไปด้วยลมหนาวตลอด7 วัน ได้มีพญานาคชื่อ "มุจลินท์" เข้ามาวงด้วยขด 7 รอบ
พร้อมกับแผ่พังพานปกพระผู้มีพระภาคเจ้า เพ่ือจะป้องกันฝนตกและลมมิให้ถูกพระวรกาย หลังจาก
ฝนหายแล้ว คลายขนดออก แปลงเพศเป็นมานพมายืนเฝ้าที่เบื้องพระพักตร์ ด้วยความศรัทธาอย่าง
แรงกล้า ความเชื่อนี้ท าให้ชาวพุทธสร้างพระพุทธรูปปางนาคปรก แต่มักจะสร้างแบบพระนั่งบนตัว
พญานาค ซึ่งดูเหมือนว่าเอาพญานาคเป็นบัลลังก์ เพ่ือให้เกิดความสง่างาม และท าให้คิดว่า พญานาค 
คือผู้คุ้มครองพระศาสดา 

 
4.ความเชื่อเรื่องนาคที่ปรากฏในงานศิลปกรรม 

นาคเป็นสัตว์ซึ่งเราไม่สามารถพบเห็นได้ตามธรรมชาติ มนุษย์จึงใช้จินตนาการในการสร้าง
หน้าขึ้นมาใหม่ โดยสร้างให้มีความพิเศษแตกต่างจากสิ่งมีชีวิตที่เราพบเห็นได้โดยทั่วไป เบื้องต้นนาคมี
ต้นก าเนิดมาจากงูหรือสืบเชื้อสายต่อกันมา แต่ด้วยความที่นาคไม่ใช่งู จึงท าให้นาคมีอวัยวะอ่ืนๆที่ถูก
เพ่ิมเติมเข้ามา เช่น หงอนเครา ขา เขา เป็นต้น สิ่งเหล่านี้จึงท าให้นาคมีความแตกต่างกับงูมากขึ้น ซึ่ง
ส่วนประกอบต่างๆเหล่านั้นส่งผลให้เกิดรูปแบบลักษณะทางกายภาพของศิลปกรรมรูปนาคที่มีความ
หลากหลายแตกต่างกันไป เหมือนกันบ้างต่างกันบ้าง นอกจากลักษณะทางกายภาพของนาคที่ส่งผล
ต่อรูปแบบนาคแล้ว การแสดงออกของช่างแต่ละกลุ่มชนเอง ก็เป็นอีกส่วนประกอบหนึ่ งที่ส่งผลต่อ
รูปแบบของนาคด้วยเช่นกัน ซึ่งนาคแต่ละสกุลช่างนั้นเกิดจากทักษะความสามารถของช่างที่มีกระบวน
เทคนิควิธีการถ่ายทอดการแสดงออกและคติความเชื่อที่มีต่อนาคแตกต่างกันแม้ว่าทุกพ้ืนที่ในภาค
ตะวันออกเฉียงเหนือ จะมีศิลปกรรมรูปนาคปรากฏแต่ละลักษณะหน้าตาส่วนประกอบส าคัญของนาค
ในแต่ละชุมชนก็มีความแตกต่างกันไปบางส่วนก็มีลักษณะคล้ายคลึงใกล้เคียงกันเหตุที่เป็นเช่นนี้ก็
เพราะด้วยว่านาคเป็นสัตว์ที่ถูกสร้างขึ้นจากจินตนาการของมนุษย์ ลักษณะหน้าตาของนาคจึงถูกผู้
สร้างสรรค์ใช้จินตนาการผสมผสาน น าส่วนประกอบจากสัตว์นานาชนิดมาก่อรูปขึ้ นใหม่เป็นผลงาน
ศิลปกรรมรูปนาคที่ปรากฏให้เห็นเช่นปัจจุบัน ทั้งนี้ ส าหรับหน้าตาของนาคที่มีลักษณะเป็นลูกผสมซึ่ง
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มีความแตกต่างจากรูปนาคที่ปรากฏอยู่ทั่วไปนั้นพบว่ามีการน าส่วนผสมของสัตว์ชนิดอ่ืนๆ มาเสริม
เพ่ิมเข้าไปซึ่งท าให้หน้าตาของนาคมีลักษณะที่แตกต่างออกไป(เมตตา ศิริสุข,2557:183-184) 

ภาคตะวันออกเฉียงเหนือ เป็นพ้ืนที่หนึ่งซึ่งผู้คนในท้องถิ่นมีความผูกพันใกล้ชิดกับคติความ
เชื่อเรื่องนาคมายาวนาน ทั้งจากความเชื่อดั้งเดิม และความเชื่อที่มาจากศาสนาส าคัญสองศาสนา คือ 
พุทธ และ พราหมณ์-ฮินดู คติความเชื่อเรื่องนาค ถูกถ่ายทอดจากบรรพบุรุษไปสู่รุ่นลูกรุ่นหลาน ใน
แผ่นดินอีสาน โดยมีเนื้อหาหรือคติความเชื่อทั้งที่มีความสอดคล้องใกล้เคียงกัน และรายละเอียด
แตกต่างกันบ้าง แต่ทั้งหมดทั้งมวลมีความเชื่อมโยงกับนาคาหรือนาคทั้งสิ้น เริ่มแรกความเชื่อเกี่ยวกับ
นาคในภาคตะวันออกเฉียงเหนือเองมีรากเหง้าที่ถือก าเนิดจากลัทธิบูชางูด้วยเช่นกัน และการที่ผู้คนใน
สังคมอีสานมีความเคารพศรัทธาเชื่อถือในความมีตัวตนของนาคไม่ว่าจะลักษณะใดก็ตาม ถือได้ว่านั่น
เป็นเหตุผลส าคัญประการหนึ่งที่ส่งผลให้เกิดการสร้างสรรค์ผลงานศิลปกรรมรูปนาค ขึ้นในพ้ืนที่ มา
ตั้งแต่ครั้งบรรพกาลเรื่อยมาจนถึงปัจจุบัน นาคปรากฏตัวอยู่ในงานศิลปกรรมหลายชนิดมีลักษณะเป็น
งาน 2 มิติ และ 3 มิติ ทั้งที่เป็นผลงาน จิตรกรรม ประติมากรรมสถาปัตยกรรม และ หัตถกรรม ทั้งนี้
ภาพลักษณ์ลักษณะรูปแบบสัณฐานของนาคในงานศิลปกรรมแต่ละประเภทที่มาจากแต่ละพ้ืนที่ก็มี
ความแตกต่างกัน ทั้งนี้เป็นผลอันเนื่องมาจากปัจจัยหลายด้านเช่นอิทธิพลทางศิลปกรรม ทั้งจาก
ภายใน และ ภายนอก ความสามารถ และ ประสบการณ์ทางเชิงช่างของผู้สร้างสรรค์ข้อจ ากัดทางด้าน
วัตถุและกรรมวิธีในการสร้างสรรค์(เมตตา ศิริสุข,2557:222-223) 

รูปนาคที่ปรากฏในงานศิลปกรรมต่างๆโดยทั่วไปแล้วรูปหน้าที่พบส่วนใหญ่ท าให้เราคิดเห็น
คล้อยตามไปได้ว่ารูปแบบของนาคคือมีลักษณะล าตัวคล้ายงูใหญ่ที่มีหงอนจากการศึกษางาน
ศิลปกรรมรูปหน้าแสดงให้เห็นว่าความเข้าใจเบื้องต้นที่กล่าวถึงนาคว่าคืองูใหญ่มีหงอนนั้นมิอาจสรุป
ได้ชัดเจนเพียงอย่างเดียวเท่านั้นเนื่องด้วยลักษณะของหน้าที่ปรากฏในงานศิลปกรรมแต่ละชิ้นมี
รายละเอียดและส่วนประกอบที่แตกต่างกันไปทั้งนี้ลักษณะที่แท้จริงของน่าจะมีรูปทรงหน้าตาแบบใด
นั้นไม่อาจสรุปได้ในมิติหนึ่งด้วยเหตุเพราะภาพหน้าที่ปรากฏให้ เห็นชัดปัจจุบันนี้ถือได้ว่าเป็นภาพใน
อุดมคติที่ถูกสร้างขึ้นโดยจินตนาการของมนุษย์ช่างผู้สร้างสรรค์ได้ใช้จินตนาการสร้างรูปนาคในงาน
ศิลปกรรมแต่ละชั้นขึ้นมาโดยที่ช่างแต่ละคนต่างก็มีความสามารถและทักษะเชิงช่างที่แตกต่างด้วยกัน
สิ่งเหล่านี้ก่อให้เกิดรูปแบบของหน้าที่มีลักษณะเฉพาะในแต่ละท้องถิ่นแต่สิ่งหนึ่งที่ไม่อาจสามารถ
ปฏิเสธได้คือนาคนั้นมีความสัมพันธ์เชื่อมโยงกับงูโดยตรงและที่มาของนาคในทุกพ้ืนที่นั้นล้วนแล้วมีต้น
ก าเนิดมาจากหนูทั้งสิ้น(สุดารัตน์ อาฒยพันธุ์,2562:96) 

จะเห็นได้ว่าในสังคมวัฒนธรรมอีสาน ศิลปกรรมรูปนาคที่ปรากฏไม่ว่าจะเป็นประติมากรรม 
จิตกรรม มีลักษณะที่แตกต่างกันออกไป จากความเชื่อของคนในพ้ืนที่  จินตนาการณ์ ฝี มีอ เทคนิค 
ของช่างที่แตกต่างกันออกไป ดังนี้ 
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1.วัดแก้วจักรพรรดิสิริสุทธาวาส  บ้านหนองโพนน้อย ต.กุดขอนแก่น อ.ภูเวียง จ.ขอนแก่น 
โดยมีเรื่องเล่าว่า ก่อนที่พระครูใบฎีกาผาสุข ฐานวีโร จะลงมาจ าพรรษาที่วัดแห่งนี้ คืนวันที่ 31 
มีนาคม 2557 คนแก่ในหมู่บ้าน เกิดนิมิตอัศจรรย์ในค่ าคืนนนั้นว่ามีพญานาคล าตัวใหญ่สีขาว เลื้อยมา
เป็นวงกลมเหนือวัดบนท้องฟ้า พอรุ่งขึ้นต่อมา ท่านพระครูใบฎีกาผาสุขฐานวีโร ก็ได้มาจ าพรรษา ณ 
วัดแห่งนี้ โดยตั้งจิตอธิฐานว่าหากสถานที่แห่งนี้จะมีความเจริญรุ่งเรืองต่อไปในภายภาคหน้าขอให้เกิด
นิมิตรหมายที่ดี หลังจากตั้งจิตอธิฐานผ่านไปเพียง 2 วัน ก็เกิดพายุฝนตกกระหน่ าลงมาอย่างหนัก 
ติดต่อกันเป็นเวลา 3 วัน 3 คืน ทันใดนั้นก็มีหลุมขนาดใหญ่เกิดขึ้นตรงหน้าพระปรางค์เปิดโลกใน
ปัจจุบันน้ าฝนที่ท่วมไหลมารวมกันลงในหลุมนั้นทั้งหมด โดยไม่ทราบสาเหตุว่าไหลต่อไปไหนจากนั้นก็
มีผู้คนในหมู่บ้านนิมิตเห็นพญานาคสีขาวเป็นประจ า นั้นคือนิมิตหมายแห่งความดีงามที่จะเกิดขึ้น
ต่อมาหลังจากนั้นท่านพระครูใบฏีกาผาสุข ฐานวีโร ก็น าพาญาติโยมท าศาสนกิจ สวดมนต์ ไหว้พระ 
เป็นประจ า แล้วพระครูได้อฐิฐานจิต ขอบารมีไปถึงสมเด็จองค์พระปฐมพุทธสิกขีทศพลที่ 1 หลวงปู่
ปาน หลวงพ่อฤาษีลิงด า เหล่าเทวนาคราชทั้งหลาย ว่าจะขอสร้างและบูรณะสถานธรรมแห่งนี้ ให้เป็น
ศูนย์รวมจิตใจแก่พุทธศาสนิกชนทั้งหลาย จึงได้นิมิตหมายด้วยมหาบารมีของสมเด็จองค์ปฐมสิกขีทศ
พลที่ 1 หลวงพ่อฤาษีลิงด า เหล่าเทวนาคราชแผ่ไพศาลอย่างไม่มีประมาณ เริ่มท าการก่อสร้างเมื่อ 17 
พฤษภาคม 2557 ในนามชื่อ ''วัดแก้วจักรพรรดิสิริสุทธาวาส" ดินแดนสีขาวนาคราชบ าเพ็ญธรรม เชื่อ
ว่า เป็นสถานที่ศักดิ์สิทธิ์ที่มีดวงจิตนาคราชแห่งการบ าเพ็ญดวงจิตสีขาวสถิตย์อยู่  มีเสาหลักเมือง
บาดาลเป็นจุดเชื่อมต่อระหว่างภพภูมิ เพ่ือให้เหล่าลูกหลาน ได้มาขอพร ขอโชคลาภ เบิกทรัพย์สมบัติ 
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ภาพประกอบที่ 9 รูปปั้นพญานาคที่วัดแก้วจักรพรรดิสิริสุทธาวาส 
ที่มา: ผู้วิจัย 2563 

 
2.วัดผาเกิ้ง  ตั้งอยู่ใน อุทยานแห่งชาติภูเวียง บ้านโคกหนองขาม ต าบลในเมือง อ าเภอเวียง

เก่า จังหวัดขอนแก่น เป็นสถานเหมาะกับการปฏิบัติธรรมทางพระพุทธศาสนา มีบรรยากาศร่มรื่น 
กว้างขวาง และมีศาลาไม้ขนาดใหญ่เป็นเหมือนศูนย์รวมของชาวบ้านโคกหนองขามและหมู่บ้าน
ใกล้เคียง ที่วัดถ้ าผาเกิ้ง  มีรูปปั้นพญานาค เพราะที่นี่แกะสลักขึ้นมาจากไม้ ที่มีลักษณะโดดเด่น
แตกต่างไปจากที่ อ่ืน แต่ก่อนที่วัดนี้ จะมีทั้งพระพุทธรูปองค์ใหญ่และพญานาคที่งดงามขนาดนี้ 
เมื่อก่อนนั้นหลวงพ่อที่จ าวัดนี้ ท่านมาจ าวัดเพ่ือบ าเพ็ญสมณะธรรม ลดละกิเลสเท่านั้น โดยไม่คิดที่จะ
สะสมทรัพย์สินหรือสร้างถาวรวัตถุใด ต่อมาคืนหนึ่ง เกิดเหตุการณ์แผ่นดินไหวขึ้น สั่นไปทั่วทั้งวัด 
หลวงพ่อเลยได้นิมิตว่า มีเสียงหนึ่งมาขอให้ท่านสร้างสิ่งศักดิ์สิทธิ์เพ่ือไว้ให้คนกราบไหว้ และเป็นที่
ระลึกอยู่ในสถานที่แห่งนี้ แต่หลวงพ่อก็ได้บอกกลับไปว่า ตนเองนั้นเป็นแค่พระผู้น้อย ไม่มีก าลังที่จะ
สร้างอะไร เสียงที่ว่านั้นเลยบอกว่าจะให้ความช่วยเหลือ แล้วก็เกิดเหตุการณ์อย่างที่ว่าจริงๆ เพราะ
ชาวบ้านต่างก็มาช่วยกันสร้างวัด ท าให้กลายเป็นวัดสวยงามที่เก่ียวกับภพภูมิเทพ เทวดา 
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ภาพประกอบที่ 10 รูปพญานาคเกะสลักจากไม้ 

ที่มา : ผู้วิจัย 2563 
 

3.พุทธยานอุทยานวังน้ าเขียว ตั้งอยู่ในอ าเภอวังน้ าเขียว จังหวัดนครราชสีมา สถานที่เที่ยวที่
เต็มเปี่ยมไปด้วยความศรัทธาในความเชื่อเรื่องพญานาค บรรยากาศโดยรอบร่มรื่นดูสงบ มีพ้ืนที่จุด
สักการะบูชา หลายจุด ทั้งองค์ปู่อนันตนาคราช องค์ปู่ศรีสุทโธ แม่ย่าศรีปทุม พญาอนันตนาคราชองค์
ใหญ่สีรุ้ง ตั้งเด่นเป็นสง่ากลางวัด สวยงามน่าเกรงขาม สามารถลอดท้องพญานาคเพ่ือคามเป็นสิริมงคล 
รวมทั้ง ถ้ านครบาดาล ที่ประดับไฟหลากสีสลับไปมางดงาม ภายในถ้ ามีแม่ยาศรีนคราบาดาล  5 เศียร 
ที่สามารถขอพรในเรื่องต่างๆ ทั้งความรัก เงินทอง หน้าที่การงาน  นอกจากนี้ยังเป็นสถานที่ปฏิบัติ
ธรรม ซึ่งจัดไว้รองรับญาติธรรม และนักท่องเที่ยวที่เลื่อมใสศรัทธา 
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ภาพประกอบที่ 11 รูปปั้นแม่ย่าศรีนคราบาดาล 
ที่มา: https://www.paiduaykan.com/travel 

 
4.สระน้ ามุจลินท์ หรือ สระพญานาค สระ น้ าโบราณที่มีบันทึกในหนังสือใบลานที่เขียนเป็น

ภาษามคธ เรียกชื่อว่า “สระมังคละน้ าเที่ยงหมัน” เมื่อครั้งได้อัญเชิญพระบรมสารีริกธาตุของพระ 
พุทธเจ้าบรรจุไว้ในองค์พระธาตุได้เกิดปรากฏการณ์ประหลาดมีสายน้ าพวยพุ่งออกมาจากพ้ืนดิน พระ
มหาเทพหลวงและพระมหาเทพพล พระภิกษุที่ดูแลองค์พระธาตุ ได้สังเกตเห็นว่ามีสายน้ าพุ่งขึ้นมา
ตลอดเวลาจากปล่องภูพญานาคที่เฝ้ารักษาพระธาตุบังพวน จึงได้ชักชวนญาติโยมขุดสระรองรับน้ า
เอาไว้ และสร้างรูปปั้นพญานาค 7 เศียรไว้กลางสระแห่งนี้ รูปแบบศิลปะแบบล้านช้าง ในสมัยพระเจ้า
วิชลราช กษัตริย์ล้านช้างได้เสด็จมานมัสการพระธาตุ (ช่วงพ.ศ.๒๐๔๓ – ๒๐๖๓) โปรดให้มีการ
ปรับปรุงสระน้ าแห่งนี้และนิมนต์พระคุณเจ้าจัดท าพิธีมหาพุทธาภิเษก สระมุจลินท์ถือเป็นบ่อน้ า
ศักดิ์สิทธิ์ และน าน้ าศักดิ์สิทธิแห่งนี้ไปใช้ในพิธีส าคัญในราชส านักล้านช้างเป็นต้นมา ในสมัยต่อมา 
สมเด็จพระไชยเชษฐา (พ.ศ.2093-2115) กษัตริย์ล้านช้างได้โปรดเกล้าให้สร้างพระพุทธรูปนาคปรก 9 
เศียร ไว้ในบริเวณใกล้เคียงกันด้วย ซึ่งเห็นได้ว่าในยุคสมัยพุทธกาลก็มีเรื่องที่เกี่ยวข้องกับพญานาค มี
ให้เห็นได้ในทุกยุคทุกสมัยแม้จะไม่สามารถพิสูจน์ได้ก็ตาม ปัจจุบันสระมุจลินท์แห่งนี้ถือเป็นสระน้ า
ส าคัญประจ าจังหวัดหนองคาย น้ าในสระแห่งนี้ถูกน าไปใช้ในพิธีสรงมูรธราชาภิเษก พิธีถือน้ าพิพัฒน์
สัตยา และพิธีศักดิ์สิทธิ์ส าคัญๆ ในรัชกาลปัจจุบันเป็นประจ า(ฐาปนันท์ มหิศนันท์.2563:3-6)  

 

https://www.paiduaykan.com/travel
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ภาพประกอบที่ 12 รูปปั้นพญานาค 7เศียรกลางสระน้ า 
ที่มา : https://sites.google.com/ 7 มีนาคม 2564 

 
ประเพณที่เกี่ยวกับความเชื่อเรื่องนาค ชาวอีสานได้จัดกิจกรรมที่เป็นประเพณีภายใต้ ฮีต12 

คลอง 14 ผู้วิจัยส ารวจพบว่ามีประเพณีท่ีเกี่ยวกับนาค ดังนี้  
 
1.ประเพณีบวชนาค 
การอุปสมบทเป็นพระสงฆ์ในพระพุทธศาสนา เป็นความเชื่อความศรัทธาของคนที่นับถือ

ศาสนาพุทธ ว่า เมื่อถึงอายุอุปสมบท ลูกผู้ชายจักต้องอุปสมบท สักครั้งหนึ่งในชีวิต เป็นค่านิยมของคน
ที่นับถือพุทธศาสนามาช้านานจนเป็นวัฒนธรรม การบวชเป็นการสืบทอดพระพุทธศาสนา เพ่ือศึกษา
พระธรรมหรือเพ่ือ ตอบแทนบุญคุณบิดามารดาที่เลี้ยงดูมา เพราะตามความเชื่อว่าเมื่อบวชแล้วทาให้
พ่อแม่ได้รับอานิสงส์จากการบวช ทาให้พ่อแม่ได้เกาะผ้าเหลืองขึ้นสวรรค์ ลูกชายที่จะอุปสมบทได้นั้น
พระพุทธเจ้าตรัสว่า ผู้ที่ไม่ควรได้รับการบวชคือผู้ที่ไม่มีพระอุปัชฌาย์ และผู้ที่ไม่มีบริขารเป็นของ
ตนเอง คือไม่มีบาตรและจีวร บุคคลเหล่านี้ไม่ควรให้บวช หากภิกษุรูปใดบวชให้ จะต้องอาบัติทุกกฏ 
แต่เมื่อใดบุคคลเหล่านี้สามารถหาพระอุปัชฌาย์ที่ เหมาะสมได้และหาบริขารได้ แล้ว ก็สามารถ
อุปสมบทได้ พิธีการอุปสมบท เรียกผู้ที่จะบวชว่า “นาค” ซึ่งมีเรื่อง เล่าว่า เมื่อพระพุทธเจ้ายัง  

ทรงพระชนม์ชีพอยู่นั้น มีนาคตนหนึ่ง อึดอัด ระอา เกลียดการกาเนิดเป็นนาค จึงมีความคิด
ว่าทาอย่างไร จึงจะพ้นจากกาเนิดเป็นนาค และกลับเป็นมนุษย์ได้โดยเร็ว เมื่อได้ คิดใคร่ครวญแล้วเชื่อ
ว่า การบวชเป็นสมณะสาวกของพระพุทธเจ้า ที่เป็นผู้ประพฤติธรรม ประพฤติสงบ ประพฤติ
พรหมจรรย์ ก็จะ พ้นจากกาเนิดเป็นนาคและกลับเป็นมนุษย์ได้ จึงแปลงกายเป็น มนุษย์มาขอบวชใน
พระพุทธศาสนา เมื่อได้บวชแล้วพระนาคนั้น ก็ตั้งใจปฏิบัติตามคาสั่งสอนเป็นอย่างดี โดยได้อาศัยอยู่
ในวิหาร สุดเขตกับภิกษุรูปหนึ่ง วันหนึ่งภิกษุรูปนั้นตื่นนอนก่อนจึงออกไป เดินจงกรมอยู่นอกวิหาร 

https://sites.google.com/
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ครั้นภิกษุรูปนั้นออกไปแล้ว พระนาคนั้น ก็วางใจจาวัดในวิหาร เมื่อหลับไปได้กลายร่างเป็นนาค 
เพราะตามธรรมดาของนาคนั้น จะกลายร่างเป็นนาคด้วยเหตุห้าประการคือ ขณะปฏิสนธิเมื่อแรกเกิด
มา ขณะกาลังลอกคราบ ขณะเสพเมถุน หรือการมีเพศสัมพันธ์กับนาคด้วยกัน ขณะนอนหลับ และ
เมื่อตายครั้นภิกษุรูปนั้นกลับเข้ามาในวิหาร ได้ เห็นวิหารทั้งหลังเต็มไปด้วยงูก็ตกใจจึงร้องเอะอะขึ้น 
พระนาคนั้นเมื่อตื่นขึ้น มีสติก็กลายร่างเป็นพระนาค เรื่องของพระนาคก็ทราบแก่ภิกษุทั้งหลาย ภิกษุ
ทั้งหลายกราบทูลเรื่องพระนาคกับ พระพุทธเจ้า ต่อมาเมื่อพระพุทธเจ้าประชุมสงฆ์ ได้ประทานพระ
พุทโธวาท แก่พระนาคนั้นว่า พวกเจ้าเป็นนาค มีความไม่งอกงามในธรรมวินัย ไม่สามารถบรรลุธรรม
ขั้นสูงได้ไปเถิดพระนาค จงไปรักษาอุโบสถในวันที่ 14, วันที่ 15 และ 8 ค่า ด้วยวิธีนี้พระนาค ก็พ้น
จากกาเนิดนาค และได้ไปเกิดเป็น มนุษย์เร็วพลัน พระพุทธเจ้ากล่าวกับพระสงฆ์อีกว่า สัตว์เดรัจฉาน 
ภิกษุไม่พึงให้อุปสมบท ที่อุปสมบทแล้ว ต้องให้สึกเสีย เมื่อพระพุทธเจ้าให้พระนาคสึก พระนาคเสียใจ
เป็นอย่างมากจนถึงกับหลั่งน้าตาเพราะความน้อยเนื้อต่าใจว่าตนไม่ได้เกิดเป็นมนุษย์ จึงขอร้องให้หมู่
ภิกษุเรียกผู้ที่จะบวชเป็นพระว่า “นาค” เพ่ือให้ ระลึกถึงตน และชื่อของตนจะได้ปรากฏอยู่ชั่วกาล
นาน ซึ่งการบวชในเวลาต่อมาจึงเรียกคนที่จะบวชว่า “นาค” และเพ่ือป้องกันพญานาคมาบวช ขณะ
บวชพระคู่สวดจะถามผู้บวชว่า “มนุสโสสิ” แปลว่า “ท่านเป็นมนุษย์หรือ” ต้องตอบว่า “อามะภันเต” 
แปลว่า “ใช่ครับ” ซึ่งในการบวชนั้น ต่อมาได้มีการบัญญัติบุคคล ที่ห้ามบวชได้แก่ 

 1. ผู้ที่มีเพศและภาวะบกพร่อง กะเทย คนที่มีอวัยวะเพศ สองเพศ คือมีทั้งเพศหญิงและเพศ
ชายในคนเดียวกัน สัตว์เดรัจฉาน 

 2. ผู้ที่ฆ่าบิดา ผู้ที่ฆ่ามารดา ผู้ที่ฆ่าพระอรหันต์ ผู้ที่ทาร้ายพระสัมมาสัมพุทธเจ้าจนถึงห้อพระ
โลหิต ผู้ที่ทาสงฆ์ให้แตกกัน  

3. ผู้ที่ทาผิดต่อพระพุทธศาสนา ต้องอาบัติปาราชิก หมายถึง ผู้ที่เคยบวชแล้วแต่ทาผิ ด
ร้ายแรงถึงระดับที่ขาดจากความเป็น พระภิกษุ บุคคลประเภทนี้จะกลับมาบวชอีกไม่ได้ ผู้ที่
ประทุษร้าย ภิกษุณี คนลักเพศปลอมบวช คือเอาผ้าเหลืองมาห่มเองโดยไม่มี พระอุปัชฌาย์ ผู้ที่ไป
เข้ารีตเดียรถีย์ หมายถึงพระภิกษุสามเณรที่ เปลี่ยนไปเป็นนักบวชนอกพระพุทธศาสนา จะกลับมา
บวชไม่ได้ (โชติ ศรีสุวรรณและเกริก ท่วมกลาง, 2560 : 15 - 88)  

 
2.ประเพณีปล่อยเรือไฟ 
ประเพณีลอยเรือไฟ บางที่เรียกว่า ลอยเรือไฟ ล่องเรือไฟ หรือ ปล่อยเรือไฟ เป็นพิธีกรรม

ทางพระพุทธศาสนาที่นิยมท ากันในวันขึ้น 15 ค่ า เดือน 11 วันออกพรรษา โดยเฉพาะท้องถิ่นที่มี
ชัยภูมิเหมาะสมคือ มีแม่น้ า เท่าที่ปรากฏจะมีแนวทางที่คล้ายกัน และอยู่บนพ้ืนฐานความเชื่อต่างๆ
เป็นต้น เรือไฟในสมัยโบราณนั้นมีรูปแบบที่เรียบง่าย โดยท าจากต้นกล้วย และล าไม้ไผ่ ที่หาได้มา
จัดท าเป็นโครงเรือไฟง่ายๆพอที่จะท าให้ลอยน้ าได้ การประดับตกแต่งเรือ ไฟภายในเรือไฟจะประดับ
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ด้วย ดอกไม้ ธูปเทียน ตะเกียง ขี้ไต้ ส าหรับจุดให้สว่างไสว ก่อนจะปล่อยเรือไฟลงกลางล าน้ าโขง งาน
ประเพณีไหลเรือไฟ หรือประเพณี ไหลเฮือไฟ ประเพณีที่จัดขึ้นทั่วไปในหลายจังหวัดในภาคอีสาน
(ไพโรจน์ เพชรสังหาร,2530:50) 

 
3.ประเพณีขอฝน 
บุญบั้งไฟเป็นประเพณีอีสานในฮีตสิบสองคลองสิบสีของชาวอีสาน นิยมท ากันในเดือน6หรือ

เดือน7 ที่เป็นช่วงต้นฤดูฝน เพ่ือเป็นการบูชาพญาแถน ขอให้ฝนตกต้องตามฤดูกาล จึงจุดบั้งไฟเพ่ือขอ
ฝนจากพญาแถนที่ชาวอีสานเชื่อว่าเป็นเทพเจ้าแห่งสายน้ า 

ต านานของประเพณีบุญบั้งไฟ ผูกพันกับนิทานพ้ืนบ้านเรื่องสงครามพญาคันคากกับพญาแถน 
เรื่องนี้เริ่มจากพระโพธิสัตว์เสวยชาติเป็นพญาคันคาก(คางคก)อาศัยอยู่ใต้ต้นไม้ใหญ่ครั้งนั้นพญาแถน 
เทพผู้เป็นใหญ่ในสวรรค์ผู้ดลบันดาลฝให้ฝนตก เกิดไม่พอใจชาวโลก จึงดลบันดาลให้ฝนไม่ตก ตลอด 7 
ปี 7เดือน 7วัน ชาวบ้านทนไม่ไหวจึงคิดท าสงครามกับพญาแถน แต่สู้พญาแถนและกองทับบนสวรรค์
ไม่ได้ ถูกไล่ล่าหนีมาต้นไม้ใหญ่ที่พญาคันคากอาศัยอยู่เกิดความสงสารชาวบ้าน จึงตกลงไปต่อสู้กับ
พญาแถน พญาคันคากจึงได้วางแผน ให้พญาปลวกก่อจอมปลวกขึ้นไปจนถึงสวรรค์ แล้วให้พญามอด
ขึ้นไปท าลายด้ามอาวุธของทหารและอาวุฒิพญาแถน และให้พญาผึ้ง ต่อ แตน ไปต่อยทหารและพญา
แถน ฝ่ายพญาแถนจึงพ่ายแพ้จึงให้ค ามั่นสัญญาว่า หากมนุษย์ยิงบั้งไฟขึ้นไป แสดงว่าให้รีบบันดาลให้
ฝนตกลงมาทันที่ และถ้ากบเขียดร้องก็ถือว่าเป็นสัญญานว่าฝนได้ตกลงถึงพ้ืนแล้ว และเมือใดที่
ชาวบ้านเล่นว่าวก็เป็นสัญญาณแห่งการหมดสิ้นฤดูฝนพญาแถนก็บัลดาลให้ฝนหยุด(ไพโรจน์ เพชร
สังหาร,2530:60) 

จากข้อมูลข้างต้น จะเห็นได้ว่าจากความเชื่อเกี่ยวกับพญานาคเป็นความเชื่อที่สืบทอดกันมา
จากอดีตถึงปัจจุบัน และยังมีปรากฎการณ์ที่เกิดขึ้นเป็นการตอกย้ าความเชื่อจึงท าให้เกิดประเพณี 
วัฒนธรรม ศิลปกรรม มีแนวความคิดที่แตกต่างกันออกไป แต่ที่ส าคัญคือการน าความคิดออกมาให้
ปรากฏชัดเจนขึ้น คติความเชื่อก็เป็นส่วนหนึ่งที่ก่อให้เกิดประเพณี วัฒนธรรม ศิลปกรรม หลากหลาย
รูปแบบ แต่ในแต่ละพ้ืนที่ในสังคมอีสานล้วนเกิดจากความคิดที่โยงกับความเชื่อ ในท้องถิ่นที่มองว่ า
เป็นสิ่งศักดิ์สิทธิ์ และก็ยังเป็นที่ยึดเหนี่ยวจิตใจอีกด้วย 

 
1.2 จังหวัดหนองคายกับการสร้างสรรค์วัฒนธรรมประดิษฐ์ที่สะท้อนความเชื่อเรื่องพญานาค  
 ในความเชื่อของผู้คนที่อาศัยอยู่บริเวณลุ่มน้ าโขงจังหวัดหนองคายกับต านานพญานาคบวก
กับปรากฏการทางธรรมชาติไม่ว่าจะเป็น ปรากฎการณ์บั้งไฟพญานาค ปรากฏการณ์รอยพญานาค ที่
เกิดขึ้นในพ้ืนที่อีสาน น ามาผูกติดกับเรื่องราวของสิ่งศักดิ์สิทธิ์ พลัง อ านาจ จังหวัดหนองคายจึงมีการ
จัดกิจกรรมที่สะท้อนถึงความเชื่อเรื่องพญานาค  ดังนี้ 
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1.งานประเพณีออกพรรษาและบ้ังไฟพญานาคโลก 
จังหวัดหนองคายจัดงานประเพณีออกพรรษาและบั้งไฟพญานาคโลก จัดขึ้นในวันออกพรรษา

ของทุกปี  ส าหรับงานประเพณีออกพรรษาและบั้งไฟพญานาคโลก โดยกิจกรรมจะมีขึ้นใน 6 อ าเภอที่
ติดกับแม่น้ าโขง จัดเริ่มตั้งแต่อ าเภอสังคม , อ าเภอศรีเชียงใหม่ , อ าเภอท่าบ่อ , อ าเภอเมือง , อ าเภอ
โพนพิสัย และอ าเภอรัตนวาปี ซึ่งแต่ละอ าเภอจะมีการจัดงานคนละวันกัน เลียงล าดับและมีกิจกรรม 
ดังนี้ 

          1.อ าเภอศรีเชียงใหม่ ที่จะมีการจัดกิจกรรม ณ ลานวัฒนธรรมเบิ่งเวียง กิจกรรมที่
ส าคัญคือการร าบูชาพญาศรีสุวรรณหงส์สัตตนาคราช  

          2.อ าเภอท่าบ่อ มีการจัดกิจกรรม ณ ลานวัฒนธรรมเทศบาลเมืองท่าบ่อ กิจกรรมที่
ส าคัญคือร าบวงสรวงเทศกาลบั้งไฟพญานาคโลก และการแสดงแสง สี เสียง ต านานเมืองพรานพร้าว  

          3.อ าเภอเมืองหนองคาย โดยเทศบาลเมืองหนองคาย มีการจัดกิจกรรมที่ส าคัญคือ
พิธีบวงสรวงพญานาค การร าบูชาพญานาค และการแสดง แสง สี เสียง “เปิดต านานบั้งไฟพญานาค” 
ณ บริเวณวัดศรีบุญเรือง                 

          4.อ าเภอสังคม มีการจัดกิจกรรม  ณ บริเวณหน้าที่ว่าการอ าเภอสังคม กิจกรรมที่
ส าคัญคือ พิธีร าบวงสรวงพญานาค  

          5. อ าเภอรัตนวาปี มีการจัดกิจกรรม ณ หน้าที่ว่าการอ าเภอรัตนวาปี กิจกรรมส าคัญ
คือ การร าบวงสรวงองพญานาคราช  

          6.อ าเภอโพนพิสัย มีการจัดกิจกรรมหลายจุด แต่จุดใหญ่จะอยู่ที่ลานนาคาเบิกฟ้า  
กิจกรรมที่ส าคัญคือพิธีบวงสรวงพญานาคแบบดั้งเดิม พิธีบวงสรวงวันเปิดโลก บูชาพระพุทธเจ้าและ
บูชาพญานาค และพิธีร าบวงสรวงพญาพิสัยสัตตนาคราช และการแสดงแสงสีเสียง “เปิดต านานเวียง
ปากห้วยหลวง สู่เมืองโพนพิสัย มหัศจรรย์บั้งไฟพญานาค จะจัดในวันที่คาดว่าจะมีปรากฏการณ์ “บั้ง
ไฟพญานาค” (เกสร วรรณราช,2563:สัมภาษณ์) 

สถานที่ทั้ง 6 อ าเภอ จะมีกิจกรรมประกอบด้วย การแสดงแสง เสียง “เปิดต านานบั้งไฟ
พญานาค” การแสดงแสง สี เสียง พิธีร าบวงสรวง การลอยเรือไฟบูชาพญานาค การแสดงกระทงยักษ์ 
การแสดงนิทรรศการเรือโบราณ การ การแสดง ศิลปวัฒนธรรม อารยธรรมลุ่มน้ าโขง การแสดงสินค้า
และผลิตภัณฑ์ OTOP ของ ชุมชน ถนนอาหาร ลานดนตรี การแสดงบนเวทีของศิลปิน  

 
2.พิธีร าบวงสรวงพญานาค 

จังหวัดหนองคายจะมีการจัดพิธีการร าบวงสรวงพญานาคข้ึน ใน 6 อ าเภอ อ าเภอศรีเชียงใหม่ 
อ าเภอท่าบ่ออ าเภอเมืองหนองคาย อ าเภอสังคม อ าเภอรัตนวาปี และ อ าเภอโพนพิสัย ล้วนเป็น
อ าเภอที่มีพ้ืนที่ติดกับแม่น้ าโขง คณะนางร า จะมีทั้งหญิงและชาย จากทุกภาคส่วน มาพร้อมใจกันร า 
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เป็นท่าร าที่แสดงออกถึงความเคารพศรัทธาต่อองค์พญานาค โดยใช้เวลาร า 14 นาที ด้วยความพร้อม
เพรียง และอ่อนช้อยสวยงาม จัดขึ้นในวันออกพรรษา 

 
 

ภาพประกอบที่ 13 พิธร าบวงสรวงพญานาค จังหวัดหนองคาย 
ที่มา : https://www.facebook.com/PRD.nongkhai/photos/ 11 มีนาคม พ.ศ.2564 

 
3.บุญบ้ังไฟ 
ประเพณี บุญบั้งไฟของหนองคาย จะเริ่มต้นในเดือนหก ตามปฏิทินทางจันทรคติ มีขบวนแห่

ประกวดการตกแต่งลวดลายและริ้วขบวน ของชาวบ้านคุ้มต่างๆ ในเขตเทศบาลและเขตใกล้เคียง และ
จุดหมายของขบวนแห่จะพากันมาบวงสรวงหลวงพ่อพระใส ที่วัดโพธิ์ชัยเป็นจุดสุดท้าย หลังจากนั้นใน
วันรุ่งขึ้น ก็จะมีการแข่งขันการจุดบั้งไฟขึ้นสู่ท้องฟ้า จากบรรดาผู้สมัครแข่งขันจากหลายจังหวัดใน
ภาคอีสาน(นงคราญ จันพุทธา,2563:สัมภาษณ์) 

จากความเชื่อที่กล่าวมาข้างตน จังหวัดหนองคายจึงได้เล็งเห็นความส าคัญของความเชื่อน ามา
สร้างในรูปแบบการแสดง แสง สี เสียง เปิดต านานบั้งไฟพญานาค ซึ่งมีประวัติและพัฒนาการ ดังนี้ 

 
1.3 ประวัติและพัฒนาการ การแสดง แสง สี เสียง เปิดต านานบั้งไฟพญานาค จังหวัดหนองคาย 

ความเชื่อความศรัทธาของผู้คนที่มีต่อพญานาค โดนเฉพาะในกลุ่มผู้คนที่อาศัยอยู่ริมแม่น้ า
โขง มีความเชื่อความเชื่อเกี่ยวกับอ านาจ อิทธิฤทธิ์ของพญานาค ความสัมพันธ์ระหว่างพญานาคกับ
ผู้คนมีมาอย่างช้านาน จังหวัดหนองคายมีปรากฏการณ์ทางธรรมชาติ “บั้งไฟพญานาค”  มีลักษณะ
เป็นลูกไฟสีแดงอมชมพู ไม่มีกลิ่น ไม่มีเสียง ไม่มีควัน ผุดขึ้นกลางล าน้ าโขงในวันขึ้น 15 ค่ า เดือน 11 
ของทุกปี ท าให้เกิดการจัดงานประจ าปี คือ การจัดการแสดง แสง เสียง เปิดต านานบั้งไฟพญานาคขึ้น 
เกิดจาก ของนายอ านาจ ประชารัฐ อดีตรองผู้ว่าราชการจังหวัดหนองคาย  เพ่ือให้นักท่องเที่ยวที่มา

https://www.facebook.com/PRD.nongkhai/photos/
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ชมบั้งไฟพญานาค ได้รับรู้เรื่องราวต านาน ความเชื่อ เรื่องเล่า  วิธีชีวิต ของผู้คนลุ่มน้ าโขง จังหวัด
หนองคายกับพญานาค โดยได้ถ่ายทอดออกมาในรูปแบบของศิลปะการแสดง แสง เสียง จัดขึ้นครั้ง
แรกเมื่อ ปี พ.ศ 2540  สืบเนื่องต่อกันมาเป็นเวลา 23 ปี เป็นการถ่ายทอดเรื่องราวความเชื่อที่ชาว
หนองคายมีต่อบั้งไฟพญานาค ว่าเกิดจากพญานาคซึ่งมีความศรัทธาต่อพระสัมมาสัมพุทธเจ้า ได้พ่น
ลูกไฟถวายขึ้นเป็นพุทธบูชา ในขณะที่พระพุทธเจ้าเสด็จจากสวรรค์ชั้นดาวดึงส์เพ่ือโปรดพระมารดา 
ในค่ าคืนวันเพ็ญ ขึ้น 15 ค่ า เดือน 11  ซึ่งเป็นการสะท้อนให้เห็นถึงความสัมพันธ์ของความเชื่อเรื่อง
พญานาคกับนาฏกรรมอันเป็นเอกลักษณ์อันโดดเด่นของภาคตะวันออกเฉียงเหนือในปัจจุบัน การ
แสดง แสง  เสียง เปิดต านานบั้งไฟพญานาค เริ่มครั้งแรก เมื่อเดือนตุลาคม พ.ศ. 2540 ด้วยความ
ร่วมมือของจังหวัดหนองคาย เทศบาลและส านักวัฒนธรรมจังหวัดหนองคาย ในปี พ.ศ. 2545 การ
ท่องเที่ยงแห่งประเทศไทย ได้เข้ามาเป็นเจ้าภาพในการท าการแสดง แสง เสียง ทั้งหมด ชมรม
นาฏศิลป์หนองคายได้จัดท าบทและด าเนินการแสดง เรื่อยมาโดยมี นายยอดยิ่ง ราชตั้งใจ นักวิชาการ 
ส านักงานวัฒนธรรมจังหวัดหนองคาย ผู้กับการแสดง ตั้งแต่ครั้งแรกจนถึงปัจจุบัน จากนั้นปี พ.ศ. 
2546จังหวัดหนองคายได้มอบหมายให้เทศบาลหนองคายเป็นเจ้าภาพในการจัดสรรงบประมาณค่า 
ค่าใช้จ่ายมาโดยตลอด  การแสดง แสง  เสียง ช่วง 5- 6 ปีแรก ใช้ชื่อชุดการแสดง ว่า เปิดต านานบั้ง
ไฟพญานาค และในปีต่อมา ท่าน ศาสตราจารย์ ดร. สุรพล วิรุฬห์รักษ์ราชบัณฑิต ได้มีโอกาสมาชม
การแสดง แสง  เสียง จึงเห็นถึง ความยิ่งใหญ่ ความอลังการ และความตั้งใจ ของชาวจังหวัดหนองคาย 
ท่านเลยเปลี่ยนชื่อการแสดงว่า มหาพุทธบูชา นาคะประทีป นาฏนันทนาการ  จนมาถึงทุกปัจจุบัน
(ยอดยิ่ง ราชตั้งใจ,2563:สัมภาษณ์) 

 
1.พัฒนาการนาฏกรรมในงานแสดง แสง สี เสียงเปิดต านานบั้งไฟพญานาค จังหวัด

หนองคาย พ.ศ.2561-2563 พบว่า มีการด าเนินเรื่องด้วยบทพากย์ มีล าดับการแสดงแบ่งออกเป็น 5
องก์ ดังนี้ องก์ที่ 1 ก าเนิดแม่น้ ามหานที องก์ที่ 2 ประเพณีบุญบั้งไฟ องก์ที่3 พญานาคีขอบรรพชา 
องก์ที่ 4 โปรดพุทธมารดาบนสวรรค์ชั้นดาวดึงส์ องก์ที่ 5 เมื่อมาถึงวันขึ้น 15 ค่ า เดือน 11 

            1.1การละคร ซึ่งในปี พ.ศ. 2561 ละครจะยังเป็นการตีบท กระบวนการเคลื่อนไหว
อวัยวะร่างกายของนักแสดงที่สื่อออกมาในลักษณะต่างๆให้ตรงตามบทพากย์ ต่อมา ปีพ.ศ.2562 -
2563 การแสดงยังคงยึดเนื้อหาเดิม รูปแบบเดิม แต่สิ่งที่พบว่ามีการน าเอา ท่าร าตีบท อุปกรณ์
ประกอบการแสดง เสื้อผ้าเครื่องแต่งกาย เริ่มเข้ามามีบทบาทในการแสดงมากขึ้น จะใช้ภาษาท่าทาง
นาฏศิลป์ ภาษาที่ใช้ส าหรับการสื่อสารของนักแสดง กิริยา ท่าทางของร่างกาย สีหน้า และอารมณ์ที่
ปรากฏขึ้นมา ท่าซึ่งใช้แทนค าพูด ท่าท่ีเป็นอิริยาบถ กิริยาอาการ แสดงถึงอารมณ์ภายใน เพ่ือให้เข้าใจ
โดยใช้ท่าทางนาฏศิลป์เป็นตัวสื่อไม่ใช้ค าพูดที่ชัดเจน และเกิดความงดงาม ความอ่อนช้อยมากขึ้น 
และมีการใช้อุปกรณ์ในการแสดงที่อยู่ในปัจจุบันเข้ามาผสมผสานเข้ากับละคร เช่น มอเตอร์ไซค์ ปืน
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ฉีดน้ า ถุงสีสายรุ้ง และเครื่องแต่งกาย สีผมของตัวละคร เพ่ือสร้างอรรถรส เพ่ือดึงดูดผู้ชมทีมีความ
หลากหลายช่วงวัย ให้มากขึ้น ดั่งเช่นภาพประกอบนี้ ซึ้งเป็นฉากที่ฝ่ายพญาคันคากสู้รบกับฝ่ายพญา
แถน(สุจินต์ ภมรศิริ,2563:สัมภาษณ์) 

  

 
ภาพประกอบที่ 14  ฉากพญาแถนสู้รบกับพญานาคี 

ที่มา : ชมรมนาฏศิลป์หนองคาย 
 
1.2นาฏศิลป์ไทยสร้างสรรค์  

ใช้ลีลาท่าร าที่สื่อให้เห็นถึงการต่อสู่กันระหว่างพญาสุวรรค์นาคกับพญาสุทโทนาค ในปีพ.ศ 
2561 การแสดงยังเป็นการใช้ท่าร าที่อ่อนช้อย ยึดในลีลาท่าร านาฏศิลป์ไทย ต่อมาในปี พ.ศ.2562-
2563การแสดงเริ่มใช้ท่าร าที่เข้มแข็ง สื่อให้เห็นถึงการต่อสู้มากข้ึน  
1.3.นาฏศิลป์พื้นเมืองอนุรักษ์ 

 การแสดงชุด เซิ้งบั้งไฟ  เป็นประเพณีและพิธีกรรมที่สืบทอดบกันมาตั้งแต่ ครั้ง
โบราณกาล จากคตินิยมและความเชื่อเรื่องต านาน พญาคันคาก ชาวอีสานสืบทอดกันมาพร้อมกับ
ประเพณีการจุดบั้งไฟ คือก่อนที่จะท าบั้งไฟเพ่ือจุดถวายพญาแถนบนสวรรค์ ชาวบ้านจะรวมตัวกัน
ออกเซ้ิงไปรอบๆหมู่บ้านหรือชุมชนใกล้เคียง เพ่ือบอกบุญขอรับไทยทาน เพ่ือซื้อดินประสิว มาท าเป็น
ดินปืนเพื่อบรรจุท าเป็นบั้งไฟ และจุดในพิธีขอฝนต่อไป ท่าฟ้อนในการแห่บั้งไฟ มีอยู่ด้วยกัน ๓ คือ ท่า
ไหว้ครู ท่าร าเซิ้ง ท่าบูชาเทวดาอารักษ์ การแสดงชุดเซิ้งบั้งไฟ ในปี พ.ศ.2561 -2562 ลีลา ท่าร า 
เสื้อผ้าเครื่องแต่งกาย จังหวะดนตรี ยึดแบบดั้งเดิม ต่อมาในปี พ.ศ.2563 ลีลา ท่าร า ได้น าเอาท่าที่
ไม่ใช่ท่าร าในเซิ้งบั้งไฟเข้ามาผสมผสานกับท่าแบบดังเดิมเพ่ือเพ่ิมความสนุกสนานให้กับการแสดง แต่ 
เสื้อผ้าเครื่องแต่งกาย จังหวะท านองเพลงก็ยังคงยึดแบบดังเดิม 
  



 

 

  59 

1.4 พัฒนาการเสื่อผ้าเครื่องแต่งกาย 
 สร้างขึ้นมาใหม่ตามแนวคิดเพ่ือสะท้อนถึงรูปลักษณ์ของพญานาคที่เกิดจากการศึกษาตาม

ประติมากรรม จิตรกรรม ที่เกี่ยงข้องกับพญานาคในพ้ืนที่จังหวัดหนองคาย ในช่วงแรกการแต่งหน้า 
และเสื้อผ้า จะใช้สีที่ไม่ฉูดฉาด ต่อมาได้น าเทคนิคในเรื่องของสี ที่มีความเข้ม คม ชัดมากขึ้น ในการ
แต่งหน้า และเสื้อผ้า ดั่งเช่นภาพประกอบนี้ เป็นลักษณะการแต่งหน้าในยุคปัจจุบัน  

 

  
 
 
 
 
 
 
 
 
 

ภาพประกอบที่ 15 การแต่งหน้าตัวละครในยุคปัจจุบัน 
ที่มา : ผู้วิจัย 2563 

 
1.5พัฒนาการด้าน แสง สี เสียง  

 ในการแสดงเปิดต านานบั้งไฟพญานาค จังหวัดหนองคาย ในช่วงแรกจะยังไม่มีเทคนิคของ
การใช้แสง และเทคโนโลยีเข้ามา ในปีพ.ศ.2561 ได้มีการน าเอาจอ LED และ เทคนิคการใช้แสง เข้า
มาใช้ เป็นการแสดงแสง สี ที่เน้นความตระการตาของระบบแสง สี เสียงและดนตรี บทพากย์ บท
บรรยาย เพ่ือท าให้ผู้ชมสามารถเข้าถึงความจริงผสานกับจินตนาการ ผู้ออกแบบ แสง สี เสียง จึงต้อง
มีการศึกษาบทละครเป็นอย่างดีเมื่อศึกษาบทแล้วจึงน ามาก าหนดรูปแบบ แสง สี เสียง ประกอบการ
แสดงไดด้ังนี้ 

1.พื้นที่ใช้แสง จะแบ่งพ้ืนที่การแสดงออกเป็นส่วนต่างๆตามในแต่ละบท จะใช้ไฟสว่าง และใช้
ไฟสลัว ในพ้ืนที่เวที ที่ต่างกันออกไป เพ่ือที่จะให้เวทีดูมีมิติ และ ท าให้เวทีดูมีความลึก ต่างกันออกไป 
เช่นภาพประกอบ นี้ ซึ่งเป็นการแสดงในฉากที่พญาคันคากก าลังยกทัพไปบุกพญาแถน 
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ภาพประกอบที่ 16 ฉากท่ีพญาคันคากก าลังยกทัพไปบุกพญาแถน 

ที่มา : ชมรมนาฏศิลป์หนองคาย 
 

 
ภาพประกอบที่ 17 ฉากท่ีพญาคันคากก าลังยกทัพไปบุกพญาแถน 

ที่มา : ชมรมนาฏศิลป์หนองคาย 
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ภาพประกอบที่ 18 เหล่านาคนาคีฟ้อนเพื่อถวายเป็นพุทธบูชาแก่พระสัมมาสัมพุทธเจ้า 

ที่มา : ชมรมนาฏศิลป์หนองคาย 
 
2.สีของแสง แสงที่ใช้ ในแต่ละฉากของการแสดง ก็จะแตกต่างกันออกไป ตามความรู้สึกของ 

ฉากนั้นๆที่ต้องการสื่อให้ผู้รับชมการแสดงรู้สึกถึงอะไร จะใช้สีของแสงเข้ามาเพ่ือส่งผลต่อ
ความรู้สึก ได้มากขึ้น เช่น แสงสีส้ม สื่อถึงความรู้สึกร้อน แห้งแล้ง  แสงสีฟ้า สื่อถึงความรู้สึก ศรัทธา 
เย็น ชุ่มชื่น แสงสีแดง สื่อถึงความรู้สึกเร่าร้อน การท าสงคราม สีที่ท าให้เกิดความโศกเศร้าเสียใจ  

 

 
ภาพประกอบที่ 19 ฉากท่ีชาวบ้านจุดเทียนถวายเป็นพุทธบูชาแก่พญานาค 

ที่มา : ชมรมนาฏศิลป์หนองคาย 
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ภาพประกอบที่ 20 ฉากท่ีชาวบ้านได้รับความเดือดร้อนจากความแห้งแล้ง 
ที่มา : ชมรมนาฏศิลป์หนองคาย 

 
3.ทิศทางของแสง ก็มีส่งผลต่ออารามณ์ความรู้สึกของผู้ชม ทิศทางของแสงก็ส่งผลให้การ

แสดงในแต่ละฉากเกิดอรรถรสและความสมบูรณ์มากยิ่งขึ้น  ที่แตกต่างกันออกไปในแต่ละฉาก  เช่น 
ในฉากต่อสู้  ฉากแปลงกาย ฉากความสุข 

 
 

ภาพประกอบที่ 21 ลักษณะการใช้ทิศทางของกับการแสดง 
ที่มา : ชมรมนาฏศิลป์หนองคาย 
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ภาพประกอบที่ 22 ลักษณะการใช้ทิศทางของกับการแสดง 

ที่มา : ชมรมนาฏศิลป์หนองคาย 
 

สรุปได้ว่า นาฏกรรมในงานแสดง แสง สี เสียง เปิดต านานบั้งไฟพญานาค จังหวัดหนองคาย 
ได้มีการพัฒนารูปแบบการแสดงด าเนินเรื่องด้วยบทพากย์ปรับเปลี่ยนรูปแบบการแสดงโดยใช้อุปกรณ์
ประกอบการแสดงในยุคปัจจุบันเข้ามาใช้ในการแสดง เพ่ิมเติมปรับเปลี่ยนลีลาท่าร าให้มีความอ่อน
ช้อย งดงาม ตามหลักของนาฏศิลป์ รวมถึงเสื้อผ้าการแต่งกายอย่างสมจริงให้กับนักแสดงหลักและ
นักแสดงประกอบ เพ่ือให้เหมาะสมกับยุคสมัย แต่ก็ยังคงยึดในรูปแบบของเดิมอยู่ ทั้งนี้ยังได้ระบบแสง 
สี  เสียง เทคนิคการใช้แสง เข้ามาเพ่ือเพ่ิมอรรถรสในการรับชม มากยิ่งขึ้น 
  
ตอนที่ 2 รูปแบบ การแสดงแสง สี เสียง เปิดต านานบั้งไฟพญานาค จังหวัดหนองคาย พ.ศ. 
2561-2563 
 2.1 บทการแสดง 

การแสดงประกอบ แสง สี เสียง เปิดต านานบั้งไฟพญานาค จังหวัดหนองคาย เป็นการแสดง
ประจ าปีของจังหวัดหนองคายซึ่งจัดขึ้นเป็นประจ าทุกปี ในช่วงวันขึ้น 15 ค่ า เดือน 11 โดยนาฏกรรม
ที่ปรากฏในการแสดงประกอบแสง สี เสียง เปิดต านานบั้งไฟพญานาค จังหวัดหนองคายนั้นมีรูปแบบ
และพัฒนาการที่น่าสนใจหลากหลายรูปแบบ ซึ่งก่อนที่ผู้วิจัยจะวิเคราะห์รูปแบบและพัฒนาการ
นาฏกรรมในการแสดงประกอบแสง สี เสียง เปิดต านานบั้งไฟพญานาค จังหวัดหนองคาย นั้นผู้วิจัยจะ
ขอกล่าวถึงเนื้อเรื่องการแสดงโดยย่อ และล าดับการแสดงซึ่งแบ่งออกได้  5 องก์ ดังนี้   
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เนื้อเรื่องย่อ 
 แม่น้ าโขงเป็นแม่น้ าไหลพาดผ่านดินแดนต่างๆของทวีปเอเชีย จากทิเบต ผ่านจีน พม่า ไทย 

ลาว เวียดนามและกัมพูชา ก่อนที่จะไหลลงสู่ทะเล ดินแดนต่างๆที่แม่น้ าสายนี้ไหลพาดผ่าน ก่อให้เกิด
อารยธรรม ประเพณี ความเชื่อ และปรากฏการณ์ต่างๆในแม่น้ าสายนี้ จังหวัดหนองคายเป็นจังหวัด
หนึ่งที่แม่น้ าโขงไหลผ่าน   แม่น้ าโขงจึงเปรียบเสมือน สายใจ สายชีวิต และสายโลหิตของชาวจังหวัด
หนองคาย ดินแดนแห่งนี้ได้มีปรากฏการณ์ที่เกินจะพิสูจน์ ได้ว่ าสิ่งนั้นคืออะไร ปรากฏการณ์นี้จะ
เกิดข้ึนกลางล าน้ าโขง จะมีลูกไฟ สีแดงพุดข้ึนกลางล าน้ าโขง ในคืนวันเพ็ญ 15 ค่ า เดือน 11 ของทุกๆ
ปี ชาวบ้านมีความเชื่อว่าลูกไฟที่ผุดขึ้นมานั้นคือบั้งไฟพญานาค ในวันเพ็ญ 15 ค่ า เดือน 11 ชาวบ้าน
จะท าพิธีบูชาพญานาค บูชาพญาแถน  

พญานาค 2 ตน อาศัยอยู่ ชื่อ สุทโธนาคราช และ สุวรรณนาคราช แบ่งพ้ืนที่การบกครอง 
เป็นสองฝั่ง  แต่มีข้อตกลงกันอยู่ว่า ถ้าฝ่ายใดออกไปหาอาหาร อีกฝ่ายหนึ่งต้องไม่ออกไป  แต่เมื่อฝ่าย
ใดใด้อาหารมาก็ต้องเอามาแบ่งให้เท่าๆกัน  สุทโธนาคราชออกไปหาอาหารได้เนื้อช้างมาจึงน าเนื้อช้าง
ที่ได้ไปแบ่งสุวรรณนาคราชและได้น าขนของช้างไปเพ่ือยืนยันว่าเป็นเน้อช้างจริงๆ เมื่อถึงคราวสุวรรณ
นารคราชออกไปหาอาหาร จึงได้เม่นมาจึงได้น าเนื้อเม่นและขนของเม้นไปแบ่งสุทโธนาคราช แต่สุทโธ
นาคราชไม่พอใจเพราะเมื่อเห็นขนของเม่นที่มีขนาดใหญ่ว่าขนของช้างเนื้อที่ได้ต้องได้มากกว่าช้าง แต่
กลับได้เนื้อน้อยกว่าช้าง  จึงคิดว่าสุวรรณนาคราชไม่ซื่อสัตว์ จึงเกิดสงครามกัน เมื่อพระอินทร์ได้ทราบ
เรื่องราวจึงขอให้ทั้งสองเลิกแล้วต่อกัน แต่ด้วยความโกรธของสุทโธนาคราชและทิฐิของสุวรรณ
นาคราช ทั้งสองจึงไม่เชื่อฟังค าของของพระอินทร์จึงเกิดสงครามอีกครั้ง พระอินทร์ทนไม่ได้จึงได้
ออกมาให้ทั้งสองแข่งกันขุดแม่น้ า ฝ่ายใดขุดถึงทะเลก่อนฝ่ายนั้นจะเป็นฝ่ายชนะ  

สุวรรณนาคราชได้ขุดทางด้านทิศใต้ของเมืองหนองแสง สุวรรณนาคราชมีนิสัยละเอียดและใจ
เย็นแม่น้ าที่ขุดจึงมีความตรงไม่คดเขี้ยว และตรงกว่าแม่น้ าสายอ่ืนๆ จึงกลายเป็นแม่น้ าน้าน ทางฝ่าย
สุทโธนาคราชได้ขุดทางด้านทิศตะวันออกของหนองแสง แต่ด้วยความที่สุทโธนาคราชมีนิสัยใจร้อน
เมื่อขุดเจอภูเขาขวางทางก็จะท าการหลบหลีก ลดเลี้ยว จึงเกิดเป็นแม่น้ าโขง  สุทโธนาคราชขุดแม่น้ า
ถึงทะเลก่อนพระอินทร์จึงได้ประธานปลาบึก ซ่ึงเป็นปลาน้ าจืดที่มีขนาดใหญ่ที่สุดในโลกให้แก่สุทโธ
นาคราชพญานาคแห่งแม่น้ าโขง 

หลังจากที่สุทโธนาคราชได้สร้างแม่น้ าโขงและได้ปลาบึกมาใว้ในแม่น้ า ชาวบ้านที่อาศัยอยู่ใน
ลุ่มน้ าโขงก็ได้อยู่กันอย่างมีความสุข ภายใต้บารมีแห่งพญาแถน เมื่อครั้งพระโพธิสัตว์ได้เสวยพระชาติ
เป็นคางคก จนพระอินทร์ได้ชุบร่างเป็นบุรุษรูปงาม ได้ศึกษาพระธรรม เทศนาสั่งสอนมนุษย์และสรรพ
สัตว์ จึงเกิดความเลื่อมใส จึงลืมถวายเครื่องบัตรพลีพญาแถน พญาแถนจึงได้สาปให้เมืองมนุษย์ไม่มี
ฝนเป็นเวลา 7 ปี 7 เดือน 7 วัน เมืองมนุษย์เกิดความแห้งแล้ง มนุษย์ขาดน้ าในการท านาและดื่มกิ น 
สัตว์ล้มตาย มนุษย์จึงได้เข้าเฝ้าพญาคันคากเพ่ือขอความช่วยเหลือ พญานาคีได้ยินก็ไม่พอใจจึงได้
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ตัดสินใจยกทัพไปบุกเมืองสวรรค์โดยไม่ฟังค าห้ามของพญาคันคากเลยจึงท าให้การสู้รบได้พ่ายแพ้ แก่
พญาแถน พญาคันคากจึงได้วางแผนที่จะไปรบกับพญาแถน พญาคันคากเข้าไปจับพญาแถนได้ จึงขอ
เจรจา พญาคันคากได้เจรากับพญาแถวว่า 1.ขอให้ฝนตกลงมาโลกมนุษย์ตามฤดูไถหว่าน จะให้มนุษย์
ท าบั้งไฟจุดขึ้นบนฟ้าเป็นสัญญานว่าขอฝน ให้ท าฝนตกลงสู่โลกให้ฝนตกตามฤดูกาล  2.ให้เสียงกบ 
เขียดร้องเป็นสัญญานถึงความอุดสมบรณ์ 3.เสียงโหวดเป็นสัญญาณถึงฤดูเก็บเกี่ยว เสียงว่าวธนูเป็น
สัญญานว่าเอาข้าวเก็บในเล้า จากนั้นพญาแถนจึงได้รับท าตามค าที่พญาคันคากได้ขอมา พญาแถนจึง
ได้ท าให้ฝนตกตามฤดูกาล น้ าปลา อุดมสมบูรณ์ตลอดมา หลังจากนั้นชาวบ้านก็จะจัดขบวนแห่บั้งไฟ 
แห่รอบหมู่บ้าน  

พญานาคีผู้เฝ้าติดตามเรื่องราวของพระองค์บังเกิดความเลื่อมใสและศรัทธายิ่งนัก รู้ว่า
พระองค์คือพญาคันคากจุติมา จึงจ าแลงกายเป็นบุรุษมาขอบวชเป็นสาวก ตั้งใจปฏิบัติธรรมตามค าสั่ง
สอนของพระองค์ คืนหนึ่งพญานาคเผลอหลับไป ได้คืนร่างเดิม ท าให้เหล่าภิกษุที่ร่วมบ าเพ็ญเพียร ตื่น
ตระหนก พระองค์ทรงทราบเรื่องจึงขอให้พญานาคลาสิกขา เนื่องจากนาคเป็นสัตว์เดรัจฉานจะขอ
บวชเป็นภิกษุ ไม่ ได้  พญานาคีจึ งยอมท าตามค าขอของพระองค์  แต่ขอว่าใครที่จะบวชใน
พระพุทธศาสนา ให้เรียกว่า นาค เพ่ือเป็นสักขีของพญานาคก่อนแล้วค่อยเข้าโบสถ์  

เมื่อพระสัมมาสัมพุทธเจ้าเสด็จขึ้นไปโปรดพุทธมารดา เสด็จขึ้นไปบนสวรรค์ชั้นดาวดึงส์ 
พระพุทธเจ้าทรงจ าพรรษาและได้แสดงธรรมโปรดพุทธพระมารดา และเหล่าเทวดาบนสวรรค์ชั้น
ดาวดึงส์ พอถึงวันขึ้น 15 ค่ า เดือน 11 พระพุทธองค์ทรงเสด็จกลับลงจากสวรรค์ชั้นดาวดึง พญานาคี
จึงได้ชวนนางนาคเทวีพร้อมด้วยบริวาร จัดแต่งเครื่องบูชา พ่นลูกไฟจากเมืองบาดาลขึ้นไปบนฟ้า เพ่ือ
ถวายแด่องค์สัมมาสัมพุทธเจ้า ขณะเสด็จลงจากสวรรค์ชั้นดาวดึงส์   
จากเนื้อเรื่องย่อดังที่ผู้วิจัยกล่าวไว้ข้างต้น จึงแบ่งล าดับการแสดงได้ออกเป็น 5 องก์ ดังนี้ 
 

องก์ ที่ 1 ก าเนิดแม่น้ าโขงมหานที 
 กล่าวถึง เมืองหนองแสง มีพญานาค 2 ตน อาศัยอยู่ ชื่อ สุทโธนาคราช และ สุวรรณ

นาคราช แบ่งพ้ืนที่การปกครอง เป็นสองฝั่ง มีบริวารข้างละ 500 ปกครองอยู่ร่วมกันอย่างสงบสุข แต่
มีข้อตกลงกันอยู่ว่า ถ้าฝ่ายใดออกไปหาอาหาร อีกฝ่ายหนึ่งต้องไม่ออกไป เพ่ือลดปัญหาการ
กระทบกระทั่งกัน แต่เมื่อฝ่ายใดใด้อาหารมาก็ต้องเอามาแบ่งให้เท่าๆกัน  สุทโธนาคราชออกไปหา
อาหารได้เนื้อช้างมาจึงน าเนื้อช้างที่ได้ไปแบ่งสุวรรณนาคราชและได้น าขนของช้างไปยืนยันว่าเป็นเน้อ
ช้างจริงๆ เมื่อถึงคราวสุวรรณนารคราชออไปหาอาหาร จึงได้เม่นมาจึงได้น าเนื้อเม่นและขนของเม้นไป
แบ่งสุทโธนาคราช แต่สุทโธนาคราชไม่พอใจเพราะเมื่อเห็นขนของเม่นที่มีขนาดใหญ่ว่าขนของช้างเนื้อ
ที่ได้ต้องได้มากกว่าช้าง แต่กลับได้เนื้อน้อยกว่าช้าง  จึงคิดว่าสุวรรณนาคราชไม่ซื่อสัตว์ จึงเกิดสงคราม
กัน เมื่อพระอินทร์ได้ทราบเรื่องราวจึงขอให้ทั้งสองเลิกแล้วต่อกัน แต่ด้วยความโกรธของสุทโธนาคราช
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และทิฐิของสุวรรณนาคราช ทั้งสองจึงไม่เชื่อฟังค าของของพระอินทร์จึงเกิดสงครามอีกครั้ง พระอินทร์
ทนไม่ได้จึงได้ออกมาให้ทั้งสองแข่งกันขุดแม่น้ า ฝ่ายใดขุดถึงทะเลก่อนฝ่ายนั้นจะเป็นฝ่ายชนะ จากนั้น
ทั้งสองจึงได้สั่งให้บริวารไปช่วยกันขุดทันที  

สุวรรณนาคราชได้ขุดทางด้านทิศใต้ของเมืองหนองแสง สุวรรณนาคราชมีนิสัยละเอียดและใจ
เย็นแม่น้ าที่ขุดจึงมีความตรงไม่คดเคีย้ว และตรงกว่าแม่น้ าสายอ่ืนๆ จึงกลายเป็นแม่น้ าน้าน ทางฝ่าย
สุทโธนาคราชได้ขุดทางด้านทิศตะวันออกของหนองแสง แต่ด้วยความที่สุทโธนาคราชมีนิสัยใจร้อน
เมื่อขุดเจอภูเขาขวางทางก็จะท าการหลบหลีก ลดเลี้ยว จึงเกิดเป็นแม่น้ าโขง  สุทโธนาคราชขุดแม่น้ า
ถึงทะเลก่อนพระอินทร์จึงได้ประธานปลาบึก ซ่ึงเป็นปลาน้ าจืดที่มีขนาดใหญ่ที่สุดในโลกให้แก่สุทโธ
นาคราชพญานาคแห่งแม่น้ าโขง 

 

 
ภาพประกอบที่ 23 พญาสุทโทนาคและพญาสุวรรณนาค 

ที่มา : ชมรมนาฏศิลป์นองคาย 
 

องก์ท่ี 2 ประเพณีบุญบ้ังไฟ 
หลังจากที่สุทโธนาคราชได้สร้างแม่น้ าโขงและได้ปลาบึกมาใว้ในแม่น้ า ชาวบ้านที่อาศัยอยู่ใน

ลุ่มน้ าโขงก็ได้อยู่กันอย่างมีความสุขกับแม่น้ า สายน้ าที่มีความอุดมสมบูรณ์ ภายใต้บารมีแห่งพญาแถน
เทพระเจ้าผู้ประธานน้ าฝนและความอุดรสมบูรณ์ 

เมื่อครั้งพระโพธิสัตว์ได้เสวยพระชาติเป็นคางคกได้ปฏิสนธิในครรภ์พระนางสีดา เมื่อครั้ง
เติบโตขึ้นได้บ าเพ็ญเทียรภาวนา จนพระอินทร์ได้ชุบร่างเป็นบุรุษรูปงาม ครั้นต่อมาพระอินทร์ได้
ประทานนางอุตรกุรุทวีปให้เป็นคู่ครอง พญาคันคากและนางอุตรกุรุทวีปได้ศึกษาพระธรรม เทศนาสั่ง
สอนมนุษย์และสรรพสัตว์ อยู่เป็นนิจ มนุษย์และสรรพสัตว์ทั้งหลายได้ฟังธรรมจากพระโพธิสัตว์พญา
คันคากจึงเกิดความเลื่อมใส จึงลืมถวายเครื่องบัตรพลีพญาแถน ซึ่งเป็นผู้ก าเนิดเผ่าพันธุ์ และบันดาล
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น้ าแก่มนุษย์โลก พญาแถนจึงได้สาปให้เมืองมนุษย์ไม่มีฝนเป็นเวลา 7 ปี 7 เดือน 7 วัน เมื่อสิ้นค าสาป 
เมืองมนุษย์เกิดความแห้งแล้ง ไม่มีน้ า ไม่มีฝน เป็นเวลา7 ปี 7 เดือน 7 วัน  มนุษย์ขาดน้ าในการท านา
และดื่มกิน สรรพสัตว์ล้มตายเป็นจ านวนมาก  

มนุษย์และสรรพสัตว์จึงได้เข้าเฝ้าพญาคันคากเพ่ือขอความช่วยเหลือ ว่าเกิดจากเหตุอันใด
ท าไมถึงไม่มีฝนตกมาถึง 7 ปี ถึงได้รู้ว่าพญาแถนทรงพิโรธที่ไม่ได้บูชาทานจึงบันดาลให้ฝนไม่ตกลงมา 
พญานาคีได้ยินก็ไม่พอใจจึงได้ตัดสินใจยกทัพไปบุกเมืองสวรรค์ แม้ว่าพญาคันคากจะห้ามก็ไม่เป็นผล 
แต่ผลการสู้รบนั้นทางฝ่ายพญานาคีได้พ่ายแพ้ให้กับพญาแถน อีกทั้งตนเองก็บาดเจ็บสาหัสด้วยอาวุธ
ของพญาแถนอีกด้วย พญาคันคากเห็นแล้วจึงบังเกิดความสงสารยิ่งนัก เพราะเห็นว่าพญานาคีท าไป
ด้วยเจตนาที่ต้องการที่จะท าให้ความสุขกับคืนมา จึงได้ท าให้พรแก่พญานาคี ว่า “ว่า “ขอให้บาทแผล
ทัว่กายเจ้า จงหายกลายเป็นลวดลายงามดังเกร็ดมนีแก้วหงอนจงใสเพริดแพรวดั่งสีเงิน ความเจ็บปวด
ทั้งปวงจงหายไปจากเจ้า อันว่าโตเจ้านั้นจงสีซื่น เป็นตัวแทนความเย็นแทนนทีในเวิงแก้วนี้หน้อ” 
หลังจากนั้นพญานาคีจึงหายจากการบาดเจ็บ พญานาคีก็ได้ปะวาระนาขอเป็นข้ารับใช้พญาคันคาก
ตลอดไปทุกชาติไป 

พญาคันคากได้วางแผนที่จะไปรบกับพญาแถน จึงได้สั่งให้พญาปลวกสร้างจอมปลวกขึ้นไป
บนสวรรค์ให้พญามอดไปกัดอาวุฒิของพญาแถน พญาแมงป่องให้ไปปล่อยพิษใส่เสื้อผ้าพญาแถน 
พญากิ้งกือให้ไปหลบในร้องเท้าเพ่ือกัดพญาแถน ให้พญาแถนเจ็บปวดแล้วไม่มีแรงสู้ แล้วพญาคันคาก
จะเข้าไปจับพญาแถนเพ่ือเจรจา พอสิ้นค าสั่งทุกอย่างเป็นดังที่พญาคันคากสั่งไว้(นาฏศิลป์ไทยสู้รบ)จึง
จับตัวพญาแถนได้ พญาคันคากได้เจรากับพญาแถนว่า 1.ขอให้ฝนตกลงมาโลกมนุษย์ตามฤดูไถหว่าน 
จะให้มนุษย์ท าบั้งไฟจุดขึ้นบนฟ้าเป็นสัญญานว่าขอฝน ให้ท าฝนตกลงสู่โลกให้ฝนตกตามฤดูกาล  2.ให้
เสียงกบ เขียดร้องเป็นสัญญานถึงความอุดสมบูรณ์ 3.เสียงโหวดเป็นสัญญานถึงฤดูเก็บเกี่ยว เสียง
ว่าสนูว่าวเป็นสัญญานว่าหมดฤดูเก็บเกี่ยวให้หยุดท าฝนลงมายังเมืองมนุษย์  จากนั้นพญาแถนจึง
ได้รับท าตามค าที่พญาคันคากได้ขอมา พญาแถนจึงได้ท าให้ฝนตกตามฤดูกาล น้ าปลา อุดมสมบูรณ์
ตลอดมา หลังจากนั้นชาวบ้านก็จะจัดขบวนแห่บั้งไป แห่รอบหมู่บ้าน สืบไป 
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ภาพประกอบที่ 24 ขบวนแห่บั้งไฟ 
ที่มา: ชมรมนาฏศิลป์หนองคาย 

 
องก์ท่ี3 พญานาคีขอบรรพชา 
เมื่อครั้งพระสัมมาสัมพุทธเจ้าได้ตรัสรู้พระองค์ได้เสด็จเผยแผ่ศาสนาทั่วชมพูทวีป พญานาคีผู้

เฝ้าติดตามเรื่องราวของพระองค์บังเกิดความเลื่อมใสและศรัทธายิ่งนัก รู้ว่าพระองค์คือพญาคันคากจุติ
มา จึงจ าแลงกายเป็นบุรุษมาขอบวชเป็นสาวก ตั้งใจปฏิบัติธรรมตามค าสั่งสอนของพระองค์ ค่ าคืน
หนึ่งพญานาคเผลอหลับไป ได้คืนร่างเดิมท าให้เหล่าภิกษุที่ร่วมบ าเพ็ญเพียรทั้งหลายตื่นตระหนก ครั้ง
เมื่อพระองค์ทรงทราบเรื่องจึงขอให้พญานาคลาสิกขา เนื่องจากนาคเป็นสัตว์เดรัจฉานจะขอบวชเป็น
ภิกษุไม่ได้ พญานาคีจึงยอมตามค าขอของพระองค์ แต่ขอว่ากุลบุตรทั้งหลายทั้งปวงที่จะบวชใน
พระพุทธศาสนาให้เรียกขานว่านาค เพื่อเป็นสักขีของพญานาคก่อนแล้วค่อยเข้าโบสถ์ จากนั้นเป็นต้น
มาจึงได้เรียกขานกุลบุตรทั้งหลายก่อนที่จะบวชว่า นาค 
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ภาพประกอบที่ 25 พญานาคขอบวช 

ที่มา : ชมรมนาฏศิลป์หนองคาย 
 
องก์ท่ี 4 โปรดพุทธมารดาบนสวรรค์ชั้นดาวดึงส์ 
เมื่อพระสัมมาสัมพุทธเจ้าเสด็จขึ้นไปโปรดพุทธมารดา บนสวรรคาลัย เสด็จขึ้นไปบนสวรรค์

ชั้นดาวดึงส์ พระพุทธเจ้าทรงจ าพรรษาและได้แสดงธรรมโปรดพุทธพระมารดา และเหล่าเทวดาบน
สวรรค์ชั้นดาวดึง พอถึงวันขึ้น 15 ค่ า เดือน 11 องค์พุทธมารดาจึงทูนกับพุทธองค์ว่า “อะระหังสัมมา 
สัมพุทธโทภักควา อันว่าโลกมนุษย์ยังคอยพระองค์ ขอให้พระองค์เสด็จลง วันเทโวโลหะนะ มนุษย์โลก
จะได้รับกุศลมูล สาธุ” 

 
ภาพประกอบที่ 26 โปรดพุทธมารดาบนสวรรค์ชั้นดาวดึงส์ 

ที่มา : ชมรมนาฏศิลป์หนองคาย 
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องก์ท่ี 5  เม่ือมาถึงวันขึ้น 15 ค่ า เดือน 11 
ในวันที่พระพุทธองค์ทรงเสด็จกลับลงจากสวรรค์ชั้นดาวดึงส์ ทางบันไดเงิน บันไดทอง บันได

แก้ว พญาสุทโธนาคราชหรือ พญานาคี ได้ชวนนางนาคเทวีพร้อมด้วยบริวาร จัดแต่งเครื่องบูชาถวาย
แด่องค์สัมมาสัมพุทธเจ้า ขณะเสด็จลงจากสวรรค์ชั้นดาวดึงส์   

 

 
ภาพประกอบที่ 27 พญานาคน าเหล่าบริวารมารอรับพระสัมมาสัมพุทธเจ้าเสด็จลงจากสวรรค์ 

ที่มา : ชมรมนาฏศิลป์หนองคาย 
 

2.2 ตัวละคร ประกอบการแสดง แสง สี เสียง สร้างขึ้นมาใหม่ตามแนวคิดเพ่ือสะท้อนถึง
รูปลักษณ์ของพญานาคที่เกิดจากการศึกษาตามประติมากรรม จิตรกรรม ที่เกี่ยงข้องกับพญานาคใน
พ้ืนที่จังหวัดหนองคาย ในช่วงแรกการแต่งหน้า และเสื้อผ้า จะใช้สีที่ไม่ฉูดฉาด ต่อมาได้น าเทคนิคใน
เรื่องของสี ที่มีความเข้ม คม ชัดมากขึ้น ในการแต่งหน้า และเสื้อผ้า เช่นภาพประกอบนี้ เป็นลักษณะ
การแต่งหน้าในยุคปัจจุบัน 
  



 

 

  71 

 ตัวละครเอก 
สุทโธนาคราช พญานาคตน ที่ 1 ที่ปกครองเมืองหนองแสง มีนิสัยใจร้อน 

 

 
ภาพประกอบที่ 28 สุทโธนาคราช 
ที่มา : ชมรมนาฏศิลป์หนองคาย 
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สุวรรณนาคราช 
 พญานาคตที่ 2 ที่ปกครองเมืองหนองแสง มีบริวารจ านวนมากและมีลักษณ์นิสัยใจเย็น 

 

 
 

ภาพประกอบที่ 29 สุวรรณนาคราช 
ที่มา : ชมรมนาฏศิลป์หนองคาย  
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พญาแถน  
เทพเจ้าผู้ประธานน้ าและความอุดมสมบูรณ์ให้แก่เมืองมนุษย์ 

 

 
ภาพประกอบที่ 30 พญาแถน 

ที่มา : ชมรมนาฏศิลป์หนองคาย 
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พญาคันคาก และ นางอุตรกุรุทวีป  
พญาคันคาก เมื่อครั้งพระโพธิสัตว์ได้เสวยพระชาติเป็นคางคกได้ปฏิสนธิในครรภ์พระนางสี

ดา เมื่อครั้งเติบโตขึ้นได้บ าเพ็ญเทียรภาวนา จนพระอินทร์ได้ชุบร่างเป็นบุรุษรูปงาม  
นางอุตรกุรุทวีป พระอินทร์ได้ประทานนางอุตรกุรุทวีปให้เป็นคู่ครอง พญาคันคาก 
 

 
 

ภาพประกอบที่ 31 พญาคันคาก และ นางอุตรกุรุทวีป 
ที่มา : ชมรมนาฏศิลป์นองคาย 
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พญานาค  
ตอนที่แปลงกายมาขอบวช และตอนคืนร่างเป็นพญานาคี 

 

 
 

ภาพประกอบที่ 32 พญานาคตอนแปลงกายเป็นมาเพ่ือขอบวช 
ที่มา : ชมรมนาฏศิลป์นองคาย 
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พญาสุทโธนาคราช และ นางนาคเทวี  
 เจ้าเมืองแห่งบาดาลที่มีความเลื่อมใสต่อพระสัมมาสัมพุทธเจ้าเป็นอย่างมาก ผู้ที่คอยตามรับ
ใช้พระพุทธเจ้าอยู่เป็นนิจ 
  

 
ภาพประกอบที่ 33 สุทโธนาคราชและนางนาคเทวี 

ที่มา : ชมรมนาฏศิลป์หนองคาย 
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พระอินทร์  
หัวหน้าแห่งเทพท้ังหลาย ผู้ปกครองสวรรค์ชั้นดาวดึงส์ 

 

 
ภาพประกอบที่ 34 พระอินทร์ 
ที่มา : ชมรมนาฏศิลป์นองคาย 
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พระนางสิริมหามายาพุทธมารดา  
 พระนางสิริมหามายาพุทธมารดา ซึ่งทรงอยู่ในเพศเทพบุตรในสวรรค์ชั้นดุสิตก็ได้เสด็จ 
มาฟังธรรมพระพุทธเจ้า พระพุทธเจ้าทรงแสดงอภิธรรมโปรดพุทธมารดาตลอดพรรษา พุทธมารดาได้ 
สดับแล้วทรงบรรลุโสดาปัตติผลในที่สุด   
 

 
ภาพประกอบที่ 35 พระนางสิริมหามายาพุทธมารดา 

ที่มา : ชมรมนาฏศิลป์นองคาย 
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ตัวละครประกอบ  
บริวารของฝ่ายพญาสุทโธนาคราช  
 

 
ภาพประกอบที่ 36 บริวารสุทโธนาคราช 

ที่มา : ผู้วิจัย :2563 
บริวารของฝ่ายพญาสุวรรรนาคราช 
 

 
ภาพประกอบที่ 37 บริวารสุวรรณนาคราช 

ที่มา : ผู้วิจัย :2563  
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ชาวบ้านที่อาศัยอยู่ลุ่มน้ าโขง 

 
ภาพประกอบที่ 38 ชาวบ้าน 

ที่มา : ชมรมนาศิลป์หนองคาย 
 
2.3 รูปแบบนาฏกรรมที่พบในการแสดง แสง สี เสียง เปิดต านานบั้งไฟพญานาค จังหวัด
หนองคาย 

จากนาฏกรรมที่ปรากฏในการแสดง แสง สี เสียง เปิดต านานบั้งไฟพญานาค จังหวัด
หนองคาย ในช่วงปี พ.ศ. 2561-2563 ผู้วิจัยพบว่า นาฏกรรม ในการการแสดง แสง สี เสียง เปิด
ต านานบั้งไฟพญานาค จังหวัดหนองคาย จ าแนกออกได้ 9 รูปแบบประกอบด้วย  

1.การแสดงละคร 
2.การแสดงฟ้อนอีสานอนุรักษ์ 
3 .การแสดงฟ้อนอีสานสร้างสรรค์ 
4.การแสดงนาฏศิลป์ไทยสร้างสรรค์ 
5.การแสดงหมอล า 
6.การแสดงศิลปะการต่อสู้ 
7.การแสดงกระบองไฟ 
8.การแสดงเชิตหุ่น 
9.การแสดงขับร้องสรภัญญะ 
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ในล าดับต่อไปผู้วิจัยจะได้วิเคราะห์รูปแบบและพัฒนาการนาฏกรรมแต่ละประเภทที่ปรากฏ
ในการแสดงประกอบ แสง สี เสียง เปิดต านานบั้งไฟพญานาค จังหวัดหนองคาย ระหว่างปีพ.ศ. 
2561-2563 ดังนี้ 

 
1. การแสดงละคร 

จากการสัมภาษณ์ผู้ก ากับการแสดง และการสังเกตวีดีทัศน์บันทึกการแสดงประกอบการแสดง 
แสง สี เสียง จะเห็นได้ว่าผู้ก ากับการแสดงได้ใช้ศิลปะการเล่าเรื่องผ่านรูปแบบการแสดงละครซึ่งมีทั้ง
รปูแบบการแสดงละครเวทีและการแสดงละครร าแบบไทยซึ่งผู้วิจัยจะขอจ าแนกและอธิบายลักษณะ
รูปแบบการแสดงละครที่ปรากฏในการแสดง แสง สี เสียง เปิดต านานบั้งไฟพญานาค จังหวัด
หนองคายที่ปรากฏในช่วงระหว่างปีพ.ศ 2561-2663  ดังนี้ 

1.1ละครเวที 
รูปแบบการแสดงละครเวที ในการแสดง แสง สี  เสียง เปิดต านานบั้งไฟพญานาค จังหวัด

หนองคาย มีการด าเนินเรื่องด้วยการพูดบทสนทนา เป็นการแสดงบนเวที ประกอบด้วย ฉาก แสง สี 
เสียง ซ่ึงการแสดง ละครเวที ในปี พ.ศ. 2561 จะยังคงด าเนินเรื่องรูปแบบที่เรียบง่าย เป็นไปตามจารีต 
คงวัฒนธรรมแบบเดิม ในยุคของละครนั้น ต่อมา ในปี พ.ศ. 2562 ได้มีการน าเอาความร่วมสมัยเข้ามา
เพ่ิมในบท น าอุปกรณ์ประกอบการแสดงที่ในสมัยยุคปัจจุบันเข้ามา เพ่ือที่จะให้เกิดอรรถรสในการ
รับชมการแสดงมากขึ้นและเพ่ือให้เข้าถึงคนดูทุกยุคทุกสมัย เช่น การใช้รถมอเตอร์ไซค์ ปืนฉัดน้ า ถุง
สายรุ้ง เครื่องแต่งกาย เข้ามาผสมผสานกับการแสดง 
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ภาพประกอบที่ 39 ฉากท่ีได้น าเอาอุปกรณ์การแสงสมัยปัจจุบันเข้ามาในการแสดง 

ที่มา  ชมรมนาฏศิลป์หนองคาย 

 
ภาพประกอบที่ 40 ฉากท่ีน าเอาอุปกรณ์การแสดงในสมัยปัจจุบันเข้ามาใช้ในการแสดง 

ที่มา  ชมรมนาฏศิลป์หนองคาย 
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ภาพประกอบที่ 41 ฉากที่ได้น าเอาอุปกรณ์การแสดงสมัยปัจจุบันเข้ามาในการแสดง 
ที่มา  ชมรมนาฏศิลป์หนองคาย 

 
1.2ละครไทย 
               ลักษณะของละครไทยที่ถูกน ามาใช้ เป็นลักษณะของการใช้กิริยาท่าร าตีบท ซ่ึงเป็น
ลักษณะของละครไทย ประกอบบทพากย์ ใชภาษาท่าสื่อความหมายในการแสดงระหว่างผู้ชมกับผู้
แสดง โดยน าท่ามาจากนาฏยศัพท์ ท่าการต่อสู้จากนาฏศิลป์ไทย กระบวนท่าเป็นการเคลื่อนไหว
อวัยวะร่างกายของนักแสดงที่สื่อออกมาในลักษณะการต่อสู้  ให้ตรงตามบทพากย์ ซ่ึงในการแสดงแสง 
เสียง เปิดต านานบั้งไฟพญานาค จังหวัดหนองคาย พบในองก์ที่ 1 เป็นการต่อสู้กันของฝั่งพญาสุทโธ
นาคกับพญาสุวรรณนาค 

  จากรูปแบบที่กล่าวมาข้างต่อพบว่าในปี พ.ศ. 2561  ละครจะยังเป็นการตีบท โดยใช้
กระบวนการเคลื่นไหวอวัยวะร่างกายของนักแสดง ให้ตรงตามบทพากย์ ต่อมา ต่อมาในปีพ .ศ.2562-
2563 การแสดงยังคงยึดเนื้อหาเดิม รูปแบบเดิม แต่ท่าร าเริ่มเข้ามามีบทบาทในการแสดงมากขึ้น  ใน
ฉากที่พญาสุทโธนาคท าการต่อสู่กับพญาสุวรรณนาค จะใช้ภาษาท่าทางนาฏศิลป์ ภาษาที่ใช้ส าหรับ
การสื่อสารของนักแสดง กิริยา ท่าทางของร่างกาย สีหน้า และอารมณ์ท่ีปรากฏขึ้นมา ซึ่งใช้แทนค าพูด 
ท่าที่เป็นอิริยาบถ กิริยาอาการ แสดงถึงอารมณ์ภายใน เพ่ือให้เข้าใจโดยใช้ท่าทางนาฏศิลป์เป็นตัวสื่อ
ไม่ใช้ค าพูด 
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ภาพประกอบที่ 42 พญาสุทโธนาคต่อสู้กับพญาสุวรรณนาค 

ที่มา : ชมรมนาฏศิลป์นองคาย 
 
2.การแสดงฟ้อนอีสานอนุรักษ์ 
 ฟ้อนอีสานอนุรักษ์เป็นศิลปะการแสดงประเภทหนึ่งที่มีมาแต่โบราณ จนถึงปัจจุบันมีความ
สอดแทรกที่เป็นเอกลักษณ์ประจ าท้องถิ่น ทั้งการแต่งกาย ดนตรีและกระบวนท่าร า ในการแสดง แสง  
เสียง เปิดต านานบั้งไฟพญานาค จังหวัดหนองคาย ในปีพ.ศ. 2561-2563 ฟ้อนอีสานเชิงอนุรักษ์ พบ
การแสดง ดังนี้ 

2.1เซิ้งบั้งไฟ 
เซิ้งบั้งไฟ เป็นประเพณีที่ชุมชน ชาวอีสานสืบทอดกันมาพร้อมกับประเพณีการจุดบั้งไฟ 

ก่อนที่จะท าบั้งไฟเพ่ือจุดถวายพญาแถนบนสวรรค์ ชาวบ้านจะรวมตัวกันออกเซิ้ง ไปรอบๆหมู่บ้าน
หรือชุมชนใกล้เคียง เพ่ือบอกบุญขอรับไทยทาน เพ่ือซื้อ ขี้เกีย (ดินประสิว) มาท าเป็น หมื่อ (ดินปืน) 
เพ่ือบรรจุท าเป็นบั้งไฟ และจุดในพิธีขอฝนต่อไป กระบวนท่าฟ้อนในการแห่บั้งไฟใช้ท่าฟ้อน  ท่าไหว้
ครู ท่านาคพ่นน้ า ท่าม้วนเชือก ท่าแงงคีง(ท่าชมโฉมตนเอง) ท่าส่อนฮวก(ช้อนลูกอ๊อด) และท่ายูงร า
แพน  ดนตรีที่ใช้เป็นดนตรีพ้ืนบ้านอีสาน กลองตุ้ม พังฮาด กลองยาว ร ามะนา ฆ้องเหม่ง ฉิ่ง ฉาบ 
กั๊บแก๊บ ซึ่งจะเล่นลายเซิ้งบั้งไฟ 
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ตัวอย่างกาพย์เซิ้งบั้งไฟ 
 

กาพย์เซิ้งบั้งไฟ 
โฮ เฮา โอ่ เฮาโอ เฮาโอ่         โอ เฮาโอ่ นโม เป็นเจ้า 
ข่อยสิเว้าสิจมบูชา                 ตามต าราโบราณว่าไว้ 

จุดบั้งไฟถวยพญาแถน            อยู่เมืองแมนสวรรค์ชั้นโลก 
ขอให้โปรดฝนทังลงมา            ให้ทงนาของข่อยได้ห่ง 

ให้ข้าวป่งได้อยู่ใด้กิน              พญานาคีได้ปรดได้ปล่อย 
พวกขาน้อยกะสิได้ขอพร         โอ เฮา โอ่ เฮาโอ เฮา โอ่ 
สานโมกะโบ๋รีดผ้า                  ให้เขาว่าบ้านช่องมีกิน 

สาวเมืองนี้แก้ซ่ินอาบน้ า          สาวอาจค าหน้าขาวจอนพอน 
สาววะว่าเพินว่าหน้าฮัก            อ้ายก าลังมักสาวหนองคาย 

โอ โฮ โอ่ โฮ โอ โอ่ …………………. 
 
เสื้อผ้าเครื่องแต่งกาย 

 นุ่งผ้าถุงสั้น ใส่เสื้อแขนกระบอก โดยเอาชายเสื้อออกข้างนอก ห่มผ้าสไบ เกล้าผม
มวยทัดดอกไม้ 

จากข้อมูลข้างต้นพบพัฒนาการ การแสดง เซิ้งบั้งไฟ ในปี พ.ศ. 2561-2562  จะใช่ท่าร า และ
เสื้อผ้าเครื่องแต่งกาย ที่เป็นแบบดั้งเดิม ยึดตามแบบต้นฉบับ จารีต ประเพณี  ต่อมาการแสดงในปี 
พ.ศ. 2563 การแสดงชุดเซิ้งบั้งไฟ ได้มีการคิดท่าใหม่ เป็นท่าทางของหางเครื่องหมอล า เข้ามา
ผสมผสานกับท่าแบบดั้งเดิม เพ่ือท าให้การแสดงมีความสุขสนาน มากยิ่งขึ้น แต่ก็ยังไม่ทิ้งความเป็น
จารีตเดิมของเซิ้งบั้งไฟ  
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ภาพประกอบที่ 43 ขบวนฟ้อนเซิ้งบั้งไฟ พ.ศ. 2563 

ที่มา : ชมรมนาฏศิลป์หนองคาย 
 
3 .การแสดงฟ้อนอีสานสร้างสรรค์ 

3.1 ฟ้อนลอยกระทงกาบกล้วย 
 ฟ้อนลอยกระทงกาบกล้วย จะพบในการแสดง แสง เสียง เปิดต านานบั้งไฟพญานาค 

ในองก์ที่1 ปี พ.ศ 2561  เป็นการแสดงที่สื่อให้เห็นถึง ในวันขึ้น15 ค่ า เดือน 11 ชาวบ้านเชื่อกันว่า
การลอยกระทงกาบกล้วย เป็นการแสดงออกเพ่ือสักการะพระสัมมาสัมพุทธเจ้าและบูชาพญาค  
ชาวบ้านจะออกมาท าเครื่องบูชา ต่อพญานาคและใช้กาบกล้วยมาท าคล้ายๆเรือ  จุดเทียนแล้วน าไป
ลอยลงสู่แม่น้ าโขงเพ่ือเป็นการบูชาต่อพญานาค  

กระบวนท่าร า เป็นท่าที่ประดิษฐ์ขึ้นมาใหม่ ในรูปแบบของนาฏศิลป์พ้ืนบ้าน ดนตรีและบท
ร้องการแสดง เป็นดนตรีพ้ืนบ้านอีสาน เครื่องแต่งกายยึดแบบนาฏศิลป์พ้ืนเมืองอีสาน นักแสดงจะถือ
กระทงกาบกล้วยร า 
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ภาพประกอบที่ 44 ฟ้อนลอบกระทงกาบกล้วย 

ที่มา : ชมรมนาฏศิลป์หนองคาย 
 
3.2 ฟ้อนพุทธบูชา ลีลานาคราช 
 ฟ้อนพุทธบูชา ลีลานาคราช สื่อให้เห็นถึง เมื่อครั้งพระพุทธเจ้าได้เสด็จลงจากสวรรค์ชั้น
ดาวดึงส์ หลังจากเสด็จขึ้นไปจ าพรรษาและได้แสดงธรรมโปรดพุทธพระมารดา และเหล่าเทวดาบน
สวรรค์ชั้นดาวดึง โปรดพุทธมารดาเป็นเวลา 3 เดือน เมื่อครบ3เดือน ในวันขึ้น 15ค่ า เดือน 11 ทรง
เสด็จกลับสู่โลกมนุษย์ เหล่าบรรดาพญานาคี นาคเทวี พร้อมทั้งบริวารได้จัดท าเครื่องบูชาเพ่ือถวาย
เป็นพุทธบูชาแด่พระพุทธเจ้า เกิดจากแนวคิด แรงบันดาลใจ เรื่องพญานาคล้วนเป็นการสร้างงานที่
เกิดจากจินตนาการที่มีกรอบแนวคิดในเรื่องความเชื่อ ความศรัทธา และศิลปะที่เกี่ยวข้องคือ
ประติมากรรม จิตรกรรม ประเพณี และพิธีกรรม เป็นกรอบความคิดหลักของการสร้างสรรค์งานขึ้นมา 
(กัญญรัตน์ เวชชศาสตร์,2559)  กระบวนท่าร าเป็น การประดิษฐ์ขึ้นมาใหม่ ในรูปแบบของนาฏศิลป์
พ้ืนเมืองสร้างสรรค์ เป็นการจินตนาการลักษณะการเคลื่อนไหวของพญานาคที่แหวกว่ายน้ าโขง และ
พ่นดวงไฟขึ้นมาเหนือผิวน้ าเพ่ือถวายเป็นพุทธบูชาต่อพระสัมมาสัมพุทธเจ้า  ดนตรีประกอบการแสดง
เป็นดนตรีพ้ืนเมืองอีสาน  เครื่องแต่งกาย การออกแบบเกิดจากมโนทัศน์จากประติมากรรมและ
จิตรกรรมที่เกี่ยวกับพญานาคน ามาสร้างสรรค์เป็นเครื่องแต่งกาย ปีพ.ศ.2561-2563   การแสดงชุดนี้
ปรากฏขึ้นในการแสดงประกอบ แสงเสียง เปิดต านานบั้งไฟพญานาค จังหวัดหนองคาย ในองก์ที่ 5 
นักแสดงทั้งหมดเป็นนักเรียนโรงเรียน เทศบาล 1 สว่างวิทยา ฝึกซ้อมการแสดงโดย คุณครูเกสร วรรณ
ราช และ คุณครูนงคราญ จันพุทธา  
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ภาพประกอบที่ 45 ฟ้อนพุทธบูชา ลีลานาคราช 

ที่มา : ชมรมนาฏศิลป์หนองคาย 
 
3.3 ฟ้อนบูชาพญานาค 
 ฟ้อนบูชาพญานาคเป็นอีกหนึ่งการแสดงที่พบใน การแสดง แสง สี เสียง เปิกต านานพญานาค 
จังหวัดหนองคาย ในองก์ที่ 4 ปีพ.ศ.2561-2563 เป็นการแสดงที่สื่อให้เห็นถึงความเชื่อ ความศรัทธาที่
ชาวจังหวัดหนองคาย มีต่อพญานาค จากปรากฏการณ์บั้งไฟพญานาคขึ้นกลางล าน้ าโขง ในวันขึ้น 15 
ค่ า เดือน 11 หนุ่มสาวชาวจังหวัดหนองคายได้น าบายศรีเพ่ือที่จะน าไปบูชาพญานาค ในปี พ.ศ.2561 
ท่าที่ใช้ในการแสดงยังไม่ชัดเจน เป็นในลักษณะของการย่ าเท้า ยังไม่มีท่าในรูปแบบของนาฏศิลป์
พ้ืนบ้านยังไม่ชัดเจน ปี พ.ศ.2562 การแสดงฟ้อนบูชาพญานาค ยังคงยึดการแสดงในรูปแบบเดิม แต่มี
การประดิษฐ์ท่าเข้ามาเพ่ิมเติม เป็นท่าในรูปแบบนาฏศิลป์พ้ืนเมืองที่ชัดเจนมากขึ้นจากปีพ.ศ.2561
เป็นอย่างมากปีพ.ศ.2563 ได้ยึดเอารูปแบบการแสดงจากปี พ.ศ.2562 เครื่องแต่งกาย เป็นการแต่ง
กายในรูปแบบของนาฏศิลป์อีสาน ตลอดทั้ง 3 ปี อาจารย์ผู้ถ่ายทอดกระบวนท่า นายยอดยิ่ง ราชตั้งใจ 
คุณครูเกสร วรรณราช คุณครูนงคราญ จันพุทธา คุณครูกิตติชัย สีทาไข และคุณเฉลิมชาติ แฝงสวรรค์ 
นักแสดงเป็นนักเรียนโรงเรียนเทศบาล 1สว่างวิทยา 
 



 

 

  89 

 
ภาพประกอบที่ 46 ฟ้อนบูชาพญานาค 

ที่มา : ชมรมนาฏศิลป์หนองคาย 
 
4.การแสดงนาฏศิลป์ไทยสร้างสรรค์ 

นาฏศิลป์ไทยสร้างสรรค์ เป็นการประดิษฐ์ ดัดแปลง ปรับปรุง ขึ้นมาให ม่ ตามหลักของ
นาฏศิลป์ไทย ผู้ช่วยศาสตราจารย์ ดร.ยุทธศิลป์ จุฑาวิจิตร,2564 กล่าวไว้ว่า  “การแสดงชุดนี้จัดอยู่ใน
นาฏศิลป์ไทยสร้างสรรค์ เพราะเป็นการน ารูปแบบของการแสดงโขน และ กระบวนท่าสามัญชน มา
ผสมผสานกัน  เพลงที่ใช้เป็นเพลงเชิดนอก เป็นการน านาฏศิลป์ไทย 2 สกุลมาผสมผสานกัน ก็จัดอยู่
ในนาฏศลิป์ไทยสร้างสรรค์” 

นาฏศิลป์ไทยสร้างสรรค์ในการแสดง แสง เสียงเปิดต านานบั้งไฟพญานาค จังหวัดหนองคาย 
ในปี พ.ศ.2561-2563 ปรากฏในองก์ที่ 1 เป็นการแสดงที่สื่อให้เห็นถึงการต่อสู้กันของสุวรรณนาคราช
กับสุทโธนาคราช การแสดงชุดนี้เป็นการใช้ท่าร าโขนผนวกกับท่าสามัญชน จนลงตัว และเกิดความ
สวยงาม เสื้อผ้าเครื่องแต่งกาย เป็นการน าเอาจากมโนทัศน์จากประติมากรรมและจิตกรรมที่เกี่ยวกับ
พญานาคน ามาสร้างสรรค์เป็นเครื่อง  
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ภาพประกอบที่ 47 พญาสุวรรณนาคต่อสู้กับพญาสุทโธนาคราช 

ที่มา :ชมรมนาฏศิลป์หนองคาย 
 
5.การแสดงหมอล า กลอนล า 
 กลอนล าเป็นร้อยกรอง ผสมภาษาถ่ินอีสาน ซึ่งในการแสดง แสง เสียง เปิดต านานบั้งไฟ
พญานาค จังหวัดหนองคาย จ าแนกได้ ดังนี้  

5.1 ล าพ้ืน หรือล าเรื่อง เป็นล าท านองยาว มีการเอ้ือนเสียง ค าว่า พ้ืน แปลว่า เรื่องราว 
ประวัติ เป็นการล ามีเนื้อหาสาระที่เกี่ยวกับประวัติต่าง ๆเน้นสอนศีลธรรม การล าพ้ืนพัฒนามาจาก
การเล่านิทานแบบพ้ืนบ้าน ผู้เล่านั่งกลางผู้ฟังนั่งล้อมวง ต่อมาหลังจากได้รับอิทธิพลจากลิเกก็เพ่ิม
จ านวนของผู้แสดงให้ครบตามจ านวนตัวละครในเรื่อง มีดนตรี แสง  เสียง จนเรียกว่าเป็นล าเรื่อง หรือ
ล าเรื่องต่อกลอน ในการแสดงประกอบ แสง  เสียง เปิดต านานบั้งไฟพญานาค จังหวัดหนองคาย พบ
อยู่ในองก์ท่ี 1 เป็นการเล่าประวัติความเป็นมา ของจังหวัดหนองคายกับความเชื่อเรื่องพญานาค 

ตัวอย่างเนื้อร้อง 
โอ้ยละน้อ….. 

น้ าเอยน้ าโขงทางหนองคาไปเลืองเลือง 
วันปีเดือนเคลื่อนย้ายคิมฮ้นเข้า 

แมนวันเนาเด้น้อ โอ้ยนาง โอ้ยน้อ…… 
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5.2 ล าทางยาว หรือ ล าล่อง เป็นท านองล าที่ใช้เอื้อนแสดงความโศกเศร้าเสียใจมีจังหวะลีลา
ช้า ในการแสดงประกอบ แสง  เสียง เปิดต านานบั้งไฟพญานาค จังหวัดหนองคาย พบอยู่ในองก์ท่ี 2 
น าเรื่องราวของชาวบ้านที่ได้รับความเดือดร้อนจากท่ีฝนไม่ตกจึงท าให้เกิดความส าบากต่อการด ารงณ์
ชีวิตของผู้คนในหมู่บ้าน 

ตัวอย่างเนื้อร้อง 
ทุกข์หลายเด้…… 

ทุกข์บ่มีเสื้อผ้า ฝาเฮือนให้พอลี้อยู่ เด้น้อ 
ทุกข์บ่ข้าวอยู่ท้องนอน ฝนบาตรกลงสู่พื้นแผ่นปฐพี 

เฮา มีแต่ความทุกข์ย้อนว่าฝนมันแล้ง 
ทุกข์หลายเด้ 

 จากข้อความที่กล่าวมาข้างต้น การแสดงกลอนล า ในการแสดงประกอบ แสง เสียง เปิด
ต านานบั้งไฟพญานาค จังหวัดหนองคาย ในปีพ.ศ. 2561-2563 ได้ใช้กลอนเดียวกันทั้ง 3 ปี 
 
6.การแสดงศิลปะต่อสู้ 
 การแสดงศิลปะต่อสู้ ในการแสดงประกอบ แสง  เสียง เปิดต านานบั้งไฟพญานาค จังหวัด
หนองคาย ในปีพ.ศ. 2561-2563 ปรากฏในองก์ที่ 2 เป็นการต่อสู้ระหว่างฝั่งพญาคันคากกับพญาแถน
เนื่องจากพญาแถนไม่พอใจที่เหล่ามนุษย์ไม่ถวายเครื่องบัตรพลีแก่ตน จึงสาปแช่งให้เมืองมนุษย์ ฝนไม่
ตกต้องตามฤดูการเป็นเวลา 7ปี 7 วัน 7 เดือน พญาคันคากจึงข้ึนไปจับตัวพญาแถนเพ่ือนเจรจา จึงท า
ให้เกิดการต่อสู้กัน ศิลปะการต่อสู้ที่ปรากฏในการแสดงประกอบ แสง  เสียง เปิดต านานบั้งไฟ
พญานาค จังหวัดหนองคาย เป็นการเคลื่อนไหวของร่างกายในการป้องกันตัวจากการ โจมตีของศัตรู
หรือคู่ต่อสู้ มีช่วงจังหวะลีลาในการแสดงศิลปะต่อสู้ และมีอุปกรณ์ประกอบการแสดง คือ ดาบ จะเห็น
ได้ว่าการออกแบบท่า รวมถึงการคัดเลือกนักแสดง มีความสอดประสานกันเป็นอย่างดี ด้วยการ
ออกแบบเสื่อผ้าเครื่องแต่งกาย ดนตรี ฉากและสถานที่ใช้ในการแสดง จึงท าให้การแสดงชุดนี้ที่ได้
น าเอาความเชื่อมาถ่ายทอดเป็นการแสดงได้อย่างสมจริง  
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ภาพประกอบที่ 48 การต่อสู้กันระหว่างฝั่งพญาคันคากกับพญาแถน 

ที่มา: ชมรมนาฏศิลป์หนองคาย 
 
7.การแสดงละเล่นกระบองไฟ 
 จากการศึกษาพบว่าการละเล่นควงกระบองไฟพบในการแสดงใน องก์ที่ 4 เป็นการ

แสดงที่สื่อให้เห็นถึง เมื่อครั้งที่พระสัมมาสัมพุทธเจ้าเสด็จกลับลงมายังโลกมนุษย์หลังจากที่เสด็จขึ้นไป
จ าพรรษาบนสวรรค์เพ่ือโปรดพุทธมารดา เหล่าพญานาคได้พ่นลูกไฟเพ่ือเป็นการถวายเป็นพุทธบูชา
แก่พระสัมมาสัมพุทธเจ้า อาจารย์ผู้ถ่ายทอดกระบวนท่า นายเฉลิมชาติ แฝงสวรรค์ นักแสดง นักเรียน
ชายโรงเรียนหนองคายวิทยาคาร การแสดงนี้ปรากฏในการแสดง แสง สี เสียง เปิดต านานบั้งไฟ
พญานาค จังหวัดหนองคาย ในปี พ.ศ.2561-2563 ทั้ง3ปี การแสดงชุดนี้ จะใช้เทคนิคของการพ่นไฟ
ขึ้นด้านบทเพ่ือท าให้การแสดงเห็นถึงพลังของดวงไปจากพญานาค การแสดงชุดนี้จะคงยึดท่าในการ
แสดงแบบเดิม เสื้อผ้าการแต่งกานแบบเดิม แต่มีการเปลี่ยนแปลงคือ การแปรแถว จะถูกปรับเปลี่ยน
ไปตามสถานที่ ฉาก เวที ในของแต่ละปี 
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ภาพประกอบที่ 49 การแสดงกระบองไฟ 

ที่มา: ชมรมนาฏศิลป์หนองคาย 
 
8.การแสดงเชิตหุ่น 
 ในการแสดง แสง สี เสียง เปิดต านานบั้งไฟพญานาค จังหวัดหนองคาย มีการน าเอาการ
แสดงเชิตหุ่นเข้ามาในการแสดง สื่อให้เห็นถึง เหล่าบริวารพญาสุวรรณนาคราช และบริวารพญาสุทโธ
นาคราช แข่งกันขุดแม่น้ า  ฝ่ายใดขุดถึงทะเลก่อนฝ่ายนั้นจะเป็นฝ่ายชนะ การแสดงชุดนี่ปรากฏใน
การแสดงป ีพ.ศ.2561-2563 พบในองก์ที่ 1 เป็นการแสดงที่ใช้หุ่นรูปพญานาค 2 ตน ใช้คนเชิดตัวละ 
5 คน ท่าทางที่ใช้ในการเชิด ใน 3ปี จะเป็นท่าเดิม เสื้อผ้าเครื่องแต่งกาย แบบเดิม 
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ภาพประกอบที่ 50 การแสดงเชิดหุ่น 

ที่มา: ชมรมนาฏศิลป์หนองคาย 
 

9.การแสดงร้องสรภัญญะ 
สรภัญญะเป็นการสวดและร้องเพลงพ้ืนบ้านประเภทหนึ่งที่ผสมผสานกันมีการร้องและร า

ประกอบจะมีลักษณ์เป็นฉันท์หรือกาพย์ 
         การแสดงสรภัญญะที่ปรากฏในการแสดงประกอบ แสง  เสียง เปิดต านานบังไฟพญานาค 
จังหวัดหนองคาย เป็นการน าเอาเนื้อเรื่องและความเป็นมาของความเชื่อ มาแต่งแล้วใส่ท านอง
สรภัญญะ  การร้องสรภัญญะปรากฏในการแสดงองก์ที่1 และองก์ที่ 3  

 ในองก์ที่ 1 จะกล่าวถึงในวันขึ้น 15 ค่ า เดือน 11 ชาวบ้านจะรวมตัวกันน าดอกไม้ ธูป เทียน 
มาบูชาพญานาค บูชาแม่น้ าโขง ที่ชาวบ้านในแถวลุ่มน้ าโขงได้ใช้ท ามาหากิน อุปโภคบริโภค 

ในองก์ที่ 3  จะกล่าวถึง ชาวบ้านได้น าดอกไม้ ธูป เทียน มาบูชา  พระพุทธ พระธรรม 
พระสงฆ์ ก่อนที่พญานาคจะแปลงกายมาขอบวช 

การแสดงร้องสรภัญญะ ที่กล่าวมาข้างต้น นี่ผู้วิจัยพบว่า ในปีพ.ศ. 2561-2563 เป็นการใช้
เนื้อหาเดิมท านองเดิมท้ัง 3 ปี 

จากการศึกษาพบว่า นาฏกรรมในการแสดง แสง สี เสียง เปิดต านานบั้งไฟพญานาค จังหวัด
หนองคาย ปี พ.ศ.2561-2563  ในข้างต้น สามารถถอดองค์ความรู้ตามแนวคิดและทฤษฎี ดังนี้  

1.พัฒนาการรูปแบบการแสดง แสง สี เสียง เปิดต านานบั้งไฟพญานาค จังหวัดหนองคคาย
พบว่ามีหลักการคล้ายหลักแนวคิดประเพณีประดิษฐ์ คือ การน าเอาความความเชื่อ ประเพณีมาจาก
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ท้องถิ่นอ่ืน มีการปรับปรุง ดัดแปลง หยิบยืม มาสร้างสรรค์ โดยการปรับรูปแบบให้เหมะสมกับบทบาท
ใหม่ภายใต้บริบทของการเปลี่ยนแปลงทางสังคมปัจจุบัน ยังสอดคล้องกับแนวคิดอัตลักษณ์วัฒนธรรม 
คือ ได้น าเอาวิถีชีวิต ความเชื่อเกี่ยวกับพญานาค ของคนลุ่มน้ าโขงมาเป็นแนวคิดในการสร้าง บท ฉาก 
เครื่องแต่งกาย การแต่งหน้า เป็นการสร้างสรรค์รูปแบบของนาฏกรรมชุดใหม่ และใช้ทฤษฎี
สุนทรียศาสตร์ที่เกี่ยวข้องกับความงาม ในการวิเคราะห์ว่างามอย่างไร อะไรคือความงาม รวมไปถึง
ความหมายของความพึงพอใจทางสุนทรียะ จะเห็นได้ว่าพัฒนาการ รูปแบบ นาฏกรรมในการแสดง 
แสง สี เสียง เปิดต านานบั้งไฟพญานาค จังหวัดหนองคาย ไม่ว่าจะเป็น ท่าร า เครื่องแต่งกาย แสง สี 
เสียง จะค านึงถึงความสวยงามตามสมัยนิยมเพ่ือเพ่ิมอรรถรสในการรับชม แต่ก็ยังคงยึดจารีตเดิมตาม
ความเชื่อของผู้คนในเรื่องพญานาค รวมถึงระบบแสง สี เสียง ที่มีการใช้ระบบคอมพิวเตอร์ใด้การ
ควบคุม เพ่ือความสมบูรณ์ในการแสดง 

2.รูปแบบการแสดง ประกอบไปด้วย บทการแสดง มีการประพันธ์ค าร้องขึ้นมาใหม่ โดยใช้ 
การพากย์เจรจา และการบรรยาย โดยยึดความถูกต้องของเนื้อหาจากต ารา มาเชื่อมโยงกับ คติความ
เชื่อเรื่องพญานาค แบ่งบทออกเป็น 5 องก์ ในเรื่องขององก์แต่ละองก์นั้นมีการสอดแทรกนาฏกรรมใน
รูปแบบต่างๆเข้าไว้ตลอดช่วงของการแสดง ที่มีแนวคิดมาจากมโนทัศน์ที่เกี่ยวกับต านานความเชื่อ
เรื่องพญานาคและใช้ทฤษฎีนาฏยประดิษฐ์ ดังนี้ 

 2.1 ตัวละคร คัดเลือกตัวละครทั้งหลักและรองตามเนื้อเรื่อง โดยแบ่งตามลักษณะ
ของบทบาทตัวละครซึ่งสามารถแบ่งออกได้ 2 ลักษณะ คือ 1) ผู้แสดงน า 2) ผู้แสดงประกอบ            
โดยคัดเลือกจาก รูปร่าง ลักษณ์ ให้เหมาะสมกับตัวละครนั้นๆ 

 2.2 กระบวนท่าที่ใช้ในการแสดง มีทั้ง ท่าตีบท และ ท่าร าไทย ท่าฟ้อนพื้นเมือง และ 
ท่าการต่อสู ้

  -ท่าตีบท คือกระบวนท่าร าของผู้แสดง เป็นกระบวนท่าในการเคลื่อนไหว
ร่างกายตามค าร้อง เพ่ือให้ผู้ชมสามารถรับรู้ถึงความหมายที่ตัวละครต้องการที่จะสื่อ           

   - ท่าร าไทย คือ การน าท่าร าโขน และท่าร าสามัญชน มาผสมผสานกัน ให้
เกิดการแสดงนาฏศิลป์ไทยสรางสรรค์  

-ท่าฟ้อนพ้ืนเมืองอีสาน เป็นการฟ้อนพ้ืนเมืองแบบอิสระตาม และท่าฟ้อน 
พ้ืนเมืองอีสานอนุรักษ์ ประกอบจังหวะท านองเพลง แต่ยังคงความเป็นเอกลักษณ์ของการฟ้อนอีสาน  

2.3 การแต่งกาย ในการแสดงแสง สี เสียง เปิดต านานบั้งไฟพญานาค สามารถแบ่งรูปแบบ
ของเครื่องแต่งกายออกเป็น 2 รูปแบบ ได้แก่  

 - การแต่งกายแนวอนุรักษ์ ตัวละครจะแต่งกายในลักษณะอีสานโดยใช้ผ้ าพ้ืนเมือง
อีสานมานุ่งห่มในแบบฉบับของคนอีสานโบราณ 
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 - การแต่งกายแนวประยุกต์ ตัวละครจะแต่งกายที่เกิดจากการสร้างขึ้นมาใหม่ตาม
แนวคิดเพ่ือสะท้อนถึงรูปลักษณ์ของพญานาคที่เกิดจากการศึกษาตามประติมากรรม จิตรกรรม ที่
เกี่ยงข้องกับพญานาคในพ้ืนที่จังหวัดหนองคาย 

สรุปได้ว่า นาฏกรรมในการแสดง แสง สี เสียง เปิดต านานบั้งไฟพญานาค จังหวัดหนองคาย 
ปี พ.ศ. 2561-2563 เกิดจากเป็นการน าเอาความเชื่อ ความศรัทธา ที่มีต่อพญานาค น าเสนอผ่านการ
แสดง แสง สี เสียงในประเพณีออกพรรษา นาฏกรรม ในงาน แสดง แสง เสียง เปิดต านานบั้งไฟ
พญานาค จังหวัดหนองคาย ปี พ.ศ. 2561-2563 มีทั้งหมด 5 องค์ ได้แก่ องค์ที่ 1.ก าเนินแม่น้ าโขง
มหานที องค์ที่ 2 ประเพณีบุญบั้งไฟ องค์ที่3 พญานาคีขอบรรพชา องค์ที่ 4 โปรดพุทธมารดาบน
สวรรค์ชั้นดาวดึงส์ องค์ท่ี 5  เมื่อมาถึงวันขึ้น 15 ค่ า เดือน 11  โดยมาจาก ความเชื่อ ความศรัทธา ที่
ผู้คนลุ่มน้ าโขงมีต่อพญานาค นาฏกรรมเหล่านี้มีรูปแบบต่างๆ 9 รูปแบบคือ การแสดงละคร ฟ้อน
อีสานอนุรักษ์ ฟ้อนอีสานสร้างสรรค์ นาฏศิลป์ไทยสร้างสรรค์ หมอล า  ศิลปะการต่อสู้ กระบองไฟ 
เชิดหุ่น และการขับร้องสรภัญญะ ซึ่งแนวความคิดในการสร้างสรรค์มาจากการน าเอาเหตุการณ์ส าคัญ
ต่างๆในวรรณกรรม ความเชื่อ ประเพณี มาสื่อความหมายด้วยการแสดงละครและท่าร าที่ประดิษฐ์ขึ้น
ใหม่ประกอบ บทละคร  บทเพลง ดนตรี ที่ร้อยเรียงให้สัมพันธ์กัน โดยผสานแบบแผนของ การละคร 
นาฏศิลป์ไทย นาฏศิลป์พื้นเมือง กับความเป็นพื้นถิ่นอีสาน  เสื้อผ้าเครื่องแต่งกาย การแต่งหน้า ที่เกิด
จากจินตนาการ การเคลื่อนไหวของพญาค จากประติมากรรมและจิตรกรรมที่เกี่ยวกับพญานาค  
นอกจากนี้ยังใช้ฉากประกอบการแสดง อุปกรณ์ และเทคนิคการใช้ไฟ เข้ามาเพ่ือให้การแสดง แสง สี 
เสียง เปิดต านานบั้งไฟพญานาค มีความสมบูรณ์มากยิ่งขึ้น นาฏกรรมในงาน แสดง แสง เสียงเปิด
ต านานบั้งไฟพญานาค จังหวัดหนองคาย สะท้อนความเชื่อเรื่องพญานาคที่ใช้นาฏศิลป์เป็นเครื่องมือ
ส าคัญจึงเป็นงานศิลปะพ้ืนถิ่นที่แสดงถึงอัตลักษณ์ในด้านศิลปวัฒนธรรม แนวคิดในการพัฒนาและ
รูปแบบ ของนาฏกรรมในการแสดงแสง สี เสียง มีความสอดคล้องกับแนวคิดประเพณีประดิษฐ์ ทฤษฎี
สุนทรียศาสตร์ และ ทฤษฎีนาฏยประดิษฐ์ ซึ่งสามารถน าไปวิเคราะห์เพ่ือหาข้อสรุปและอภิปราย
ผลการวิจัยในล าดับถัดไป  
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บทที่ 5 
สรุป อภิปรายผล และข้อเสนอแนะ 

 
 การศึกษา นาฏกรรมในการแสดง แสง เสียงเปิดต านานบั้งไฟพญานาค จังหวัดหนองคาย 
โดยมีจุดมุ่งหมายเพ่ือ วิเคราะห์ พัฒนาการ และ รูปแบบ นาฏกรรมในงานแสดง แสง สี เสียง เปิด
ต านานบั้งไฟพญานาค จังหวัดหนองคาย ปี พ.ศ 2561-2563 โดยศึกษาค้นคว้า จากเอกสาร ต ารา 
งานวิจัย การสัมภาษณ์ และแบบสอบถาม  ได้น าข้อมูลมาเรียบเรียง  โดยผู้วิจัยได้สรุปผลการวิจัย 
อภิปรายผล และข้อเสนอแนะ ตามความมุ่งหมายของการวิจัย ดังนี้ 

1.เพ่ือ ศึกษา พัฒนาการนาฏกรรมในการแสดง แสง สี เสียง เปิดต านานบั้งไฟพญานาค 
จังหวัดหนองคาย พ.ศ. 2561 - 2563 
 2. เพ่ือ ศึกษา รูปแบบ นาฏกรรมในการแสดงแสง สี เสียงเปิดต านานบั้งไฟพญานาค จังหวัด
หนองคาย พ.ศ. 2561 - 2563 
 
สรุปผล 

จากการศึกษาเรื่อง นาฏกรรมในการแสดง แสง สี เสียง เปิดต านานบั้งไฟพญานาค จังหวัด
หนองคาย ปี พ.ศ.2561-2562 จากที่ จังหวัดหนองคายมีปรากฏการณ์ เกิดลูกไฟ สีแดงอมชมพู ไม่มี
เสียง ไม่มีควัน พุดขึ้นกลางล าน้ าโขง วันวันขึ้น 15ค่ า เดือน 11 ของทุกปี หรือที่เรียกว่า บั้งไฟ
พญานาค และความเชื่อต่างๆที่เกี่ยวกับพญานาค จึงท าให้นักท่องเที่ยวข้าจังหวัดหนองคายไม่ขาด
สาย นายอ านาจ ประชารัฐ อดีตรองผู้ว่าราชการจังหวัดหนองคาย ให้มีการจัดการแสง แสง สี เสียง  
ขึ้น  เพ่ือให้นักท่องเที่ยวที่มาชมบั้งไฟพญานาค ได้รับรู้  เรื่องราวต านาน ความเชื่อ เรื่องเล่า วิถีชีวิต 
ของผู้คนลุ่มน้ าโขงจังหวัดหนองคายที่มีต่อพญานาค โดยได้ถ่ายทอดออกมาในรูปแบบของ
ศิลปะการแสดง แสง สี เสียง ซึ่งเป็นการสะท้อนให้เห็นถึงความสัมพันธ์ของความเชื่อเรื่องพญานาค
กับนาฏกรรมอันเป็นเอกลักษณ์อันโดดเด่นของภาคตะวันออกเฉียงเหนือ จัดขึ้นครั้งแรกเมื่อ ปี พ.ศ 
2540  สืบเนื่องต่อกันมาเป็นเวลา 23 ปี 

ในการแสดง แสง สี เสียง เปิดต านานบั้งไฟพญานาค จังหวัดหนองคายในปี พ.ศ.2561-2563 
รูปแบบการแสดงได้ถูกแบ่งออกเป็น 5 องก์ ด้วยกันคือ องก์ที่ 1 ก าเนิดแม่น้ ามหานที  องก์ที่ 2 
ประเพณีบุญบั้งไฟ องก์ที่ 3 พญานาคีขอบรรพชา องก์ที่ 4 โปรดพุทธมารดาบนสวรรค์ชั้นดาวดึงส์ 
องก์ที่ 5  เมื่อมาถึงวันขึ้น 15 ค่ า เดือน 11 เป็นการน าต านานความเชื่อเกี่ยวกับพญานาคมาเรียงร้อย
ต่อกันเป็นเรื่องราว ในปี พ.ศ.2561-2563  พบนาฏกรรม  9 รูปแบบ คือ การแสดงละคร ฟ้อนอีสาน
อนุรักษ์ ฟ้อนอีสานสร้างสรรค์ นาฏศิลป์ไทยสร้างสรรค์ หมอล า  ศิลปะการต่อสู้ กระบองไฟ เชิดหุ่น 
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และการขับร้องสรภัญญะ ภายใต้การเขียนบทและการก ากับการแสดงโดยนายยอดยิ่ง ราชตั้งใจ 
ด าเนินเรื่องด้วยบทพากย์ มีการสอดแทรกการละเล่น และศิลปะการแสดงพ้ืนบ้านอีสานรูปแบบต่างๆ
ผสานเข้าไว้ตลอดช่วงเวลาของการแสดงน าเสนอ ดังนี้ 

 1.การแสดงละคร ในการแสดง แสง สี เสียง เปิดต านานบั้งไฟพญานาค  พบการแสดงละคร
แบ่งออกเป็น ละครเวที ซึ่งการแสดง ละครเวที ในปี พ.ศ. 2561 จะยังคงด าเนินเรื่องรูปแบบที่เรียบ
งาย เป็นไปตามจารีต คงวัฒนธรรมแบบเดิม ในยุคของละครนั้น ต่อมา ในปี พ .ศ. 2562 ได้มีการ
น าเอาความร่วมสมัยเข้ามาเพ่ิมในบท น าอุปกรณ์ประกอบการแสดงที่ร่วมสมัยเข้ามา เพ่ือที่จะให้เกิด
อรรถรสในการรับชมการแสดงมากขึ้นและเพ่ือให้เข้าถึงคนดูทุกยุคทุกสมัย ในส่วนของ ละครไทย  
ในช่วงปี พ.ศ.2561 ในการตีบทจะยังใช้ท่าในทางนาฏศิลป์ไทยที่ยังไม่ชัดเจนตรงตามนาฏศิลป์ไทย 
ต่อมาในปี พ.ศ.2562 ได้มีการพัฒนาท่าที่ใช้ในการตีบท ใช้ท่าที่เป็นแบบแผน มีลีลาท่าทางในรูปแบบ
ของนาฏศิลปะไทยที่ชัดเจน 

2. ฟ้อนอีสานอนุรักษ์ ในการแสดง แสง สี เสียง เปิดต านานบั้งไฟพญานาค จังหวัดหนองคาย 
พบการแสดงอีสานอนุรักษ์ 1ชุดการแสดง คือ เซิ้งบั้งไฟ ปรากฏในองก์ที่ 2 ในช่วงปี พ.ศ.2561-2562 
เซิ้งบั้งไฟใช้ท่าฟ้อนที่เป็นแบบแผนของ เซิ้งบั้งไฟ คือ ท่าไหว้ครู ท่านาคพ่นน้ า ท่าม้วนเชือก ท่าแงงคีง
(ท่าชมโฉมตนเอง) ท่าส่อนฮวก(ช้อนลูกอ๊อด) และท่ายูงร าแพน  เสื้อผ้าเครื่องแต่งกาย และดนตรี ใช้
ในรูปแบบดั้งเดิม ต่อมาในปีพ.ศ. 2563 ได้มีการน าท่าที่นอกเหนือในรูปแบบของการเซิ้งบั้งไฟ เข้าไป
ผสมผสานกับท่าแบบดั้งเดิม เพ่ือให้เกิดความสนุกสนานและเข้ากับยุคสมัย แต่ เสื้อผ้า เครื่องแต่งกาย 
ก็ยังคงความเป็นดังเดิมตามแบบแผนของเซิ้งบั้งไฟ 

3. ฟ้อนอีสานสร้างสรรค์  ในการแสดง แสง สี เสียง เปิดต านานบั้งไฟพญานาค จังหวัด
หนองคาย พบการแสดง อีสานสร้างสรรค์ 3 ชุดการแสดง 

1.ฟ้อนลอยกระทงกาบกลัวย ปรากฏใน องก์ที่ 1 ปีพ.ศ.2561 สื่อให้เห็นถึง ในวันขึ้น
15 ค่ า เดือน 11 ชาวบ้านเชื่อกันว่าการลอยกระทงกาบกล้วย เป็นการแสดงออกเพ่ือสักการะพระ
สัมมาสัมพุทธเจ้าและบูชาพญานาค  ชาวบ้านจะออกมาท าเครื่องบูชา ต่อพญานาคและใช้กาบกล้วย
มาท าคล้ายๆเรือจุดเทียงแล้วน าไปลอยลงสู่แม่น้ าโขงเพ่ือเป็นการบูชาต่อพญานาค กระบวนท่าร า เป็น
ท่าที่ประดิษฐ์ขึ้นมาใหม่ ในรูปแบบของนาฏศิลป์พ้ืนบ้าน ดนตรีและบทร้องในการแสดง เป็นดนตรี
พ้ืนบ้านอีสาน เครื่องแต่งกายยึดแบบนาฏศิลป์พ้ืนเมืองอีสาน มีอุปกรณ์ประกอบการแสดงเป็นกระทง
กาบกล้วย 

2.ฟ้อนบูชาพญานาค ปรากฏใน องก์ที่4 ปี พ.ศ. 2561 การแสดงชุดนี้ จะใช้ท่าที่ยัง
ไม่เป็นรูปแบบที่แน่ชัด ยังไม่มีท่าในรูปแบบของนาฏศิลป์พ้ืนบ้านยังไม่ชัดเจนเป็นท่าในลักษณะของ
การย่ าเท้า วิ่ง ไปมา แต่เสื้อผ้าเครื่องแต่งกาย และ ดนตรีที่ใช้ จะเป็นในรูปแบบของนาฏศิลป์พ้ืนบ้าน
อีสานที่ชัดเจน ต่อมาในปี พ.ศ.2562 ได้มีการปรับปรุง เพ่ิมเติม ท่าเข้ามาท าให้มองเห็นถึงท่าที่ใน
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รูปแบบนาฏศิลป์อีสานที่ชัดเจน และสวยงามข้ึน แต่ก็ยังคง เสื้อผ้า เครื่องแต่งกาย ดนตรี ให้เป็นในรูป
แบบเดิม 

3.ฟ้อนพุทธบูชา ลีลานาคราช ปรากฏใน องก์ที่ 5 มโนทัศน์เกี่ยงกับพญานาค 
จินตนาการเรื่องของพญานาคมาร่ายร าเป็นพุทธบูชาและถวายดวงไฟพุ่งขึ้นมากลางแม่น้ าโขงในวัน
เพ็ญเดือน 11 กระบวนท่าสร้างจากจินตนาการเกี่ยวกับนาคที่ก าลังว่ายน้ า และการรวมตัวของเหล่า
พญานาคท่ีจะน าเครื่องบูชา  กระบวนท่าในทางนาฏศิลป์ใช้มือจีบชูขึ้นเหนือศีรษะเพ่ือแสดงเป็นหงอน
พญานาค การใช้มือจีบท าท่าเพ่ือเลียนการแหวกว่ายของพญานาค และมีการแปรแถวเพ่ือแสดงให้
เห็นถึงลักษณ์ของพญานาคที่มีล าตัวยาว ดนตรีที่ใช้เป็นดนตรีพ้ืนบ้านอีสาน การแสดงชุดนี้ได้มีการท่า
ในรูปแบบเดิมตลอดทั้ง 3 ปี แต่จะมีการปรับเปลี่ยนคือการแปรแถวเพ่ือให้เหมาะสมกับฉากที่ท าการ
แสดง ในแต่ละปี 

4.นาฏศิลป์ไทยสร้างสรรค์ ปรากฏใน องค์ที่ 1 ปีพ.ศ 2561 การแสดงชุดนี้ ยังใช้ท่าที่ยังไม่
เป็นแบบแผนในทางนาฏศิลป์ไทยที่ชัดเจน ต่อมาในปี พ.ศ.2562 .ได้น าท่าที่เป็นแบบแผนในรูปแบบ
ของนาฏศิลป์ไทยเขามาปรับปรุงจึงเกิดความสวยงามมากขึ้น ในปีพ.ศ 2563 การแสดงชุดนี้ได้มีการ
ปรับเปลี่ยนเพลงให้มีความร่วมสมัย แต่ก็ยังยึดลีลาท่าทาง เสื้อผ้าเครื่องแต่งกาย ในรูปแบบเดิม 

5. หมอล า เป็นการล าพ้ืนและล ายาว ในการแสดง แสง สี เสียง เปิดต านานบั้งไฟพญานาค 
ได้ใช้ศิลปะการร้องหมอล าเข้ามาด าเนินเรื่องใน องก์ที่ 1 และ องก์ที่ 2 ใช้กลอนล าเดียงกันทั้ง 3 ปี  

6. ศิลปะการต่อสู้  ปรากฏในองก์ที่ 2เป็นการเคลื่อนไหวของร่างกายในการป้องกันตัวจาก
การ โจมตีของศัตรูหรือคู่ต่อสู้ มีช่วงจังหวะลีลาในการแสดงศิลปะต่อสู้ และมีอุปกรณ์ประกอบการ
แสดง คือ ดาบ จะเห็นได้ว่าการออกแบบท่า รวมถึงการคัดเลือกนักแสดง มีความสอดประสานกันเป็น
อย่างดี ด้วยการออกแบบเสื่อผ้าเครื่องแต่งกาย ดนตรี ฉากและสถานที่ใช้ในการแสดง จึงท าให้การ
แสดงชุดนี้ที่ได้น าเอาความเชื่อมาถ่ายทอดเป็นการแสดงได้อย่างสมจริง 

7. กระบองไฟ ปรากฏในองก์ที่ 4  ในปี พ.ศ.2561-2563  การแสดงชุดมีอุปกรณ์ประกอบการ
แสดงคือ กระบองไฟ กระบองไฟนี้จะสื่อให้เห็นถึงเหล่าพญานาคได้พ่นลูกไฟเพ่ือเป็นการถวายเป็น
พุทธบูชาแก่พระสัมมาสัมพุทธเจ้านี่จะคงยึดท่าในการแสดงแบบเดิม เสื้อผ้าการแต่งกายแบบเดิม แต่มี
การเปลี่ยนแปลงแค่การการแปรแถว จะถูกปรับเปลี่ยนไปตามสถานที่ ฉาก เวที ในของแต่ละปี 

8.เชิดหุ่น การแสดงชุดนี้ปรากฏในการแสดงปี พ.ศ.2561-2563 พบในองก์ที่ 1 เป็นการแสดง
ที่ใช้หุ่นรูปพญานาค 2 ตน ใช้คนเชิดตัวละ 5 คน ท่าทางที่ใช้ในการเชิด ใน 3ปี จะเป็นท่าเดิม เสื้อผ้า
เครื่องแต่งกาย แบบเดิม 

9.การขับร้องสรภัญญะ สรภัญญะเป็นการสวดและร้องเพลงพ้ืนบ้านประเภทหนึ่งที่ผสมผสาน
กันมีการร้องและร าประกอบจะมีลักษณ์เป็นฉันท์หรือกาพย์ 
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การแสดงสรภัญญะที่ปรากฏในการแสดงประกอบ แสง  เสียง เปิดต านานบังไฟพญานาค 
จังหวัดหนองคาย เป็นการน าเอาเนื้อเรื่องและความเป็นมาของความเชื่อ มาแต่ งแล้วใส่ท านอง
สรภัญญะ  การร้องสรภัญญะปรากฏในการแสดงองก์ที่1 และองก์ที่ 3  

ต่อมาใด้มีการพัฒนาในเรื่องของการละคร ซึ่งในปี พ.ศ. 2561 ละครจะยังเป็นการตีบท 
กระบวนการเคลื่นไหวอวัยวะ ร่างกายของนักแสดง ที่สื่อออกมาในลักษณะต่างๆให้ตรงตามบทพากย์ 
ต่อมา ปีพ.ศ.2562-2563 การแสดงยังคงยึดเนื้อหาเดิม รูปแบบเดิม แต่สิ่งที่พบว่ามีการน าเอา ท่าร าตี
บท อุปกรณ์ประกอบการแสดง เสื้อผ้าเครื่องแต่งกาย เริ่มเข้ามามีบทบาทในการแสดงมากขึ้น จะใช้
ภาษาท่าทางนาฏศิลป์ ภาษาที่ใช้ส าหรับการสื่อสารของนักแสดง กิริยา ท่าทางของร่างกาย สีหน้า 
และอารมณท์ี่ปรากฏขึ้นมา ท่าซึ่งใช้แทนค าพูด ท่าท่ีเป็นอิริยาบถ กิริยาอาการ แสดงถึงอารมณ์ภายใน 
เพ่ือให้เข้าใจโดยใช้ท่าทางนาฏศิลป์เป็นตัวสื่อไม่ใช้ค าพูดที่ชัดเจน และเกิดความงดงาม ความอ่อน
ช่อยมากขึ้น และมีการใช้อุปกรณ์ในการแสดงที่อยู่ในปัจจุบันเข้ามาผสมผสานเข้ากับละคร เช่น 
มอเตอร์ไซค์ ปืนฉีดน้ า ถุงสีสายรุ้ง และเครื่องแต่งกาย สีผมของตัวละคร เพ่ือสร้างอรรถรส เพ่ือดึงดูด
ผู้ชนทมีความหลากหลายช่วงวัย ให้มากขึ้น  ในเรื่องของเสื่อผ้าเครื่องแต่งกาย สร้างขึ้นมาใหม่ตาม
แนวคิดเพ่ือสะท้อนถึงรูปลักษณ์ของพญานาคที่เกิดจากการศึกษาตามประติมากรรม จิตรกรรม ที่
เกี่ยงข้องกับพญานาคในพ้ืนที่จังหวัดหนองคาย ในช่วงแรกการแต่งหน้า และเสื้อผ้า จะใช้สีที่ไม่
ฉูดฉาด ต่อมาได้น าเทคนิคในเรื่องของสี ที่มีความเข้ม คม ชัดมากขึ้น ในการแต่งหน้า และเสื้อผ้า ด้าน
แสง สี เสียง  ในช่วงแรกจะยังไม่มีเทคนิคของการใช้แสง และเทคโนโลยีเข้ามา ในปีพ.ศ.2561 ได้มี
การน าเอาจอ LED และ เทคนิคการใช้แสง เข้ามาใช้ เป็นการแสดงแสง สี ที่เน้นความตระการตาของ
ระบบแสง สี เสียงและดนตรี บทภาค บทบรรยาย เพ่ือท าให้ผู้ชมสามารถเข้าถึงความจริงผสานกับ
จินตนาการ  

จะเห็นได้ว่า นาฏกรรม ในการแสดง แสง สี เสียง เปิดต านานบั้งไฟพญานาค จังหวัด

หนองคาย มีการพัฒนาควบคู่กันไปในทุกด้าน สามารถเห็นเป็นรูปธรรมได้จากการสัมผัสด้วยตาถึง

ความยิ่งใหญ่อลังการของการแสดงแสง สี เสียง ที่เกิดจากความเชื่อเรื่องพญานาค  

อภิปรายผล  
การแสดงแสง สี เสียง เปิดต านานบั้งไฟพญานาค จังหวัดหนองคาย ไม่ใช่เป็นแค่การแสดงที่

ให้ความบันเทิงเพียงอย่างเดียว แต่มีสิ่งที่แอบแฝงอยู่การแสดง นั้น คือเรื่องราวความเชื่อที่เกี่ยวกับ
พญานาค วรรณกรรมที่สอดแทรกคติ ค าสอน สื่อสารผ่านการแสดง แสง สี เสียง ท าให้ได้องค์ความรู้ 
ต่างๆ ซึ่งผู้วิจัยได้อภิปรายผลของการวิจัยโดยแบ่งเป็นประเด็นส าคัญ ดังนี้ 
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1.นาฏกรรมในการแสดง แสง เสียงเปิดต านานบั้งไฟพญานาค จังหวัดหนองคาย สะท้อน
ให้เห็นถึงสภาพสังคมวัฒนธรรมในมิติ ต่างๆ ดังนี้ 

1.1 มิติทางด้านความเชื่อและวัฒนธรรมดังนั้น ‘นาค’ มีอิทธิพลความเชื่อต่อผู้คนที่อาศัยอยู่
ริมลุ่มแม่น้ าโขง และมีความส าคัญต่อชุมชนตั้งแต่อดีตจนปัจจุบัน นาคมีบทบาทหลักๆ อยู่ ๒ ด้าน
ด้วยกัน  คือ นาคที่มีความเกี่ยวข้องกับด้านพระพุทธศาสนา และ นาคที่เป็นผู้ดลบันดาลให้เกิดสถานที่
ทางธรรมชาติ หรือเรียกได้ว่าเป็น เจ้าแห่งดินและน้ า โดยเฉพาะที่มีความเกี่ยวกับ พุทธศาสนา ซึ่งเป็น
รากฐานความเชื่อของผู้คนลุ่มแม่น้ าโขง โดยบทบาทของ นาคที่มีความเกี่ยวข้องกับพุทธศาสนา ใน
ดินแดนสองฝั่งลุ่มแม่น้ าโขงนั้น แต่ทว่าระบบความเชื่อดั้งเดิมเรื่องนาคนี้ก็มิได้หายไป กลับได้รับการ
ผนวกเข้าไปเป็นส่วนหนึ่งของพุทธศาสนา ในฐานะสัตว์ศักดิ์สิทธิ์ผู้ท านุบ ารุงรักษาศาสนา และเป็น
ส่วนประกอบที่ส าคัญของสถาปัตยกรรมไทย อย่างวัดวาอาราม อันจะเห็นได้จาก ช่อฟ้า ใบระกา 
บันไดพญานาค พระพุทธรูปปางนาคปรก สอดคล้องกับงานวิจัยของ ศราวดี ภูชมศรี (2562:82) ได้
ศึกษาความสัมพันธ์ ระหว่างคนกับนาค ถูกแสดงออกผ่านการกระท าหลากหลายด้าน เช่น การ
แสดงออกถึงความสัมพันธ์ผ่านงานประติมากรรม จิตกรรม นาฏกรรม และพิธีกรรม โดยเฉพาะอย่าง
ยิ่งพิธีกรรมต่างๆที่เกี่ยวกับการร าบวงสรวงพญานาค ดนตรี นาฏศิลป์เป็นอีกเครื่องมือชนิดหนึ่งที่เป็น
สื่อสะท้อนถึงความผูกพันระหว่างคนกับพญานาค กล่าวคือ พิธีกรรมบวงสรวงเกี่ยวกับพญานาค จะมี
การใช้ดนตรี นาฏศิลป์เป็นเครื่องประกอบพิธีกรรมส าคัญ การแสดงออกถึงความเชื่อหรือภาพแทนใน
เชิงสัญลักษณ์ที่เกี่ยวกับพญานาค ถูกถ่ายทอดผ่านการแสดงนาฏศิลป์และการแต่งกาย ที่มุ่งเน้นให้มี
ลักษณะเกี่ยวกับพญานาคเพ่ือเป็นสัญลักษณ์ทางความรู้สึกนึกคิดที่มีความเชื่อ ความศรัทธาเกี่ยวกับ
พญานาคมาอย่างช้านาน ซึ่งจะเห็นได้จากการที่วัดเกือบทุกวัดที่ติดอยู่ฝั่งริมแม่น้ าโขงจะมีรูปปั้นนาค
หรือพระพุทธรูปปางนาคปรก ประดิษฐานหันหน้าออกไปสู่แม่น้ าโขง  นอกจากนี้ยังพบบทบาทของ
นาคในงานบุญประเพณีทางพุทธศาสนาต่างๆ เช่น ประเพณีการบวช ที่จะเรียกผู้คนก่อนที่จะเข้ารับ
การบวชเป็นบรรพชิตว่า นาค และประเพณี บุญบั้งไฟ อันเป็นประเพณีหนึ่งที่ส าคัญใน ฮีตสิบสอง
เดือน ซึ่งเป็นแนวทางวิถีปฏิบัติของผู้คนลุ่มแม่น้ าโขง ด้วยการจุดบั้งไฟที่มีลักษณะเป็นรูปนาคเพ่ือขอ
ฝนให้ตกต้องตามฤดูกาล รวมไปถึงยังมีบทบาทความเชื่อในปรากฏการณ์ บั้งไฟพญานาค ที่เกิดขึ้น
เฉพาะบริเวณจังหวัดหนองคายและบึงกาฬ ผู้คนแถบสองฝั่งลุ่มแม่น้ าโขง เชื่อว่า เป็นปรากฏการณ์ที่ 
พญานาคจุดเฉลิมฉลองเพ่ือถวายเป็นพุทธบูชาแด่พระพุทธเจ้าเสด็จกลับมายังโลกมนุษย์ โดยทั้งหมดนี้
ถือได้ว่านาคนั้นได้รับการถูกเชื่อมโยง ถูกผนวกให้มีความเกี่ยวพันกับพุทธศาสนาอย่างลึกล้ า  และ
ความเชื่อเกี่ยวกับพญานาคนั้นยังน าเป็นแนวคิดในการสร้าง การแสดง แสง สี เสียง ในรูปแบบ 
นาฏศิลป์ไทย นาฏศิลป์พ้ืนเมืองสร้างสรรค์  สอดคล้องกับงานวิจัยของ สุดารัตน์ อาฒยะพันธ์  
(2564:204-205)ได้ศึกษา ความเชื่อเรื่องนาค มีความส าคัญกับผู้คนในประเทศไทย โดยเฉพาะ ในภาค
อีสานแถบลุ่มน้ าโขง ที่มีความเชื่อว่านาคคือ เทพเจ้าแห่งสายน้ าเป็นสัญลักษณ์แห่งความอุดมสมบูรณ์ 
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และจากการศึกษาความเชื่อเรื่องนาคตลอดจนปรากฏการณ์ต่างๆที่เกิดขึ้นในพ้ืนที่ค าชโนด ท าให้พบ
เครื่องบูชา และการฟ้อนร าที่หลากหลาย ซึ่งล้วนมาจากจินตนาการแห่งความศรัทธาทั้งสิ้น  จากความ
เชื่อ ความศรัทธา และปรากฏการณ์ในพ้ืนที่นาคาคติค าชะโนด เพ่ือน ามาประกอบสร้างนาฏย
ประดิษฐ์  

1.2 ด้านสังคม เศรษกิจ  ในความเชื่อของผู้คนที่อาศัยอยู่บริเวณลุ่มน้ าโขงจังหวัดหนองคาย
กับต านานพญานาคบวกกับปรากฏการทางธรรมชาติไม่ว่าจะเป็น ปรากฎการณ์บั้งไฟพญานาค 
ปรากฏการณ์รอยพญานาค ที่เกิดขึ้นในพ้ืนที่อีสาน น ามาผูกติดกับเรื่องราวของสิ่งศักดิ์สิทธิ์ พลัง 
อ านาจ จังหวัดหนองคายจึงมีการจัดกิจกรรมที่สะท้อนถึงความเชื่อเรื่องพญานาค  งานบั้งไฟพญานาค
โลก จังหวัดหนองคายได้จัดกิจกรรมในช่วงออกพรรษาขึ้นในสถารที่ที่เกิดปรากฏการณ์บั้งไฟพญานาค
ทั้ง 6 อ าเภอ เริ่มตั้งแต่อ าเภอสังคม , อ าเภอศรีเชียงใหม่ , อ าเภอท่าบ่อ , อ าเภอเมือง , อ าเภอโพน
พิสัย และอ าเภอรัตนวาปี ซึ่งแต่ละอ าเภอจะมีการจัดงานคนละวันกัน จะมีกิจกรรมประกอบด้วย การ
แสดงแสง เสียง “เปิดต านานบั้งไฟพญานาค” การแสดงแสง สี เสียง พิธีร าบวงสรวง การลอยเรือไฟ
บูชาพญานาค การแสดงกระทงยักษ์ การแสดงนิทรรศการเรือโบราณ การ การแสดง ศิลปวัฒนธรรม 
อารยธรรมลุ่มน้ าโขง การแสดงสินค้าและผลิตภัณฑ์ OTOP ของ ชุมชน ถนนอาหาร ลานดนตรี การ
แสดงบนเวทีของศิลปิน 

 
2.การแสดง แสง สี เสียง เปิดต านานบั้งไฟพญานาค สะท้อนการสร้างอัตลักษณ์ 

วัฒนธรรม จังหวัดหนองคาย จังหวัดหนองคายเป็นจังหวัดที่มีปรากฏการณ์ที่เกี่ยงกับความเชื่อของ
พญานาคหลากหลายเรื่องราว ไม่ว่าจะเป็นรอยพญานาคที่เกิดขึ้นในสถานที่ต่างๆต านานความเชื่อที่
เกี่ยวกับพญานาคที่ปรากฏในวัดต่าง ปรากฏการณ์บั้งไฟพญานาค ล้วนแล้วเกิดขึ้นในจังหวัด
หนองคาย เป็นส่วนใหญ่  จึงท าให้ผู้คนที่มีความเชื่อความศรัทธา ต่างทั่วสารทิศ เดินทางมาเพ่ือสัมผัส
ดินแดนแห่งความเชื่อนี้ จึงท าให้ผู้คนเข้ามาท่องเที่ยงในจังหวัดหนองคายเป็นจ านวนมาก เป็นการ
น าเอาความศรัทธาของชาวอีสานที่มีต่อพญานาค รวมถึงการประดิษฐ์วัฒนธรรมเพ่ือสร้างอัตลักษณ์
และรายได้ให้แก่จังหวัดหนองคาย สอดคล้องกับ ประเพณีประดิษฐ์ ของปฐม หงส์สุวรรณ(2558:310-
311) ที่กล่าวไว้ว่า “ประเพณีประดิษฐ์มีความเชื่อมโยงเกี่ยวกับอดีตโดยเฉพาะการหยิบยืมน าเสนอวิธี
คิดในแบบจารีตดั้งเดิมมาสร้างสรรค์ปรับปรุงแต่งชื่อประเพณีขึ้นมาเพ่ือสื่อความหมายให้เกิด
ความสัมพันธ์กับภูมิปัญญาแบบท้องถิ่นการตั้งชื่อและการใช้ภาษาในการตั้งชื่อประเพณีทั้งในรูปแบบ
ภาษาความหมายท าให้สื่อท าให้ชื่อประเพณีประดิษฐ์นั้นมีลักษณะเด่น น่าสนใจและสัมพันธ์กับการ
สื่อสารให้เห็นเรื่องการแนะน าประชาสัมพันธ์และโน้มน้าวใจในเวทีการท่องเที่ยว  การประดิษฐ์สร้าง
ประเพณีข้ึนมาในยุคปัจจุบันนั้น เพราะว่ามีวิธีหลากหลายลักษณะ ได้แก่ การหยิบยืมประเพณีมาจาก
ท้องถิ่นอ่ืน การฟ้ืนฟูประเพณีเก่า และการสร้างประเพณีแบบใหม่ขึ้นมานอกเหนือจากนี้ในแง่ของการ



 

 

  103 

ปรับเปลี่ยนรูปแบบเนื้อหาของประเพณีนั้น พบว่ามีพบว่ามีการปรับปรุง หยิบยืม และได้เลือกใช้
ประเพณีแบบวิถีจารีตดั้งเดิมมาสร้างสรรค์ ด้วยการปรับรูปให้เหมาะสมกับบทบาทใหม่ภายใต้บริบท
ของการเปลี่ยนแปลงทางสังคมปัจจุบัน ประเพณีประดิษฐ์ได้น าเสนอภาพของความเป็นวิถีวัฒนธรรม
ท้องถิ่นในชุมชนอีสานริมแม่น้ าโขงกับความเชื่อเรื่องพญานาคโดยใช้นาฏศิลป์เป็นเครื่องมือส าคัญใน
การสื่อสารโดยน าเอาศิลปะพ้ืนถิ่นและนาฏศิลป์ไทยแสดงถึงศิลปวัฒนธรรมของท้องถิ่น 

 
ข้อเสนอแนะ 
 การวิจัยครั้งนี้เป็นการศึกษาวิเคราะห์ พัฒนาการและ รูปแบบรนาฏกรรมในการแสดง แสง สี 
เสียง เปิดต านานบั้งไฟพญานาค จังหวัดหนองคาย พ.ศ. 2561 – 2563 ซึ่งมีข้อเสนอแนะไว้ ดังนี้ 
 
 1.ข้อเสนอแนะท่ัวไป 
  1.1การแสง แสง สี เสียง เปิดต านานบั้งไฟพญานาค มีแรงบันดาลใจมาจากต านาน 
ความเชื่อ ความศรัทธา วัฒนธรรม ประเพณี และมีรูปแบบนาฏกรรมที่หลากหลาย ผ่านการแสดงใน
รูปแบบของ แสง สี เสียง ควรใช้ทฤษฎีหลักทางนาฏศิลป์มาควบคุมในรายละเอียดองค์ประกอบ 
เพ่ือที่จะท าให้มีสุนทรียะภาพยิ่งข้ึน 
  1.2 ความเชื่อเรื่องพญานาคไม่มีผลร้ายต่อการด าเนินชีวิตในด้านลบ แต่ความเชื่อ
ส่งผลให้เกิดความศรัทธา ความเจริญรุ่งเรืองในพระพุทธศาสนา และในด้านเศรษฐกิจ สืบต่อไป 
 
 2.ข้อเสนอแนะเพื่อการวิจัยครั้งต่อไป 
  พ้ืนที่จังหวัดหนองคาย เป็นพ้ืนที่  ที่มีต านานความเชื่อ เกี่ยวกับพญานาคที่
หลากหลายและมีปรากฏการณ์ต่างๆมากมาย นอกจาก การแสดง แสง สี เสียง เปิดต านานบั้งไฟ
พญานาค แล้ว ในพ้ืนที่ยังมีปรากฏการณ์ที่ควรศึกษา หัตถกรรม สินค้าและผลิตภัณฑ์ OTOP ของ 
ชุมชน เพราะเป็นการน าวัสดุในท้องถิ่นมาประยุกต์ใช้จนเกิดมูลค่าเพ่ิม 
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นพกร อุสาห์ดี ผู้ให้สัมภาษณ์ ต.ในมือง อ.เมืองหนองคาย  จ.หนองคาย เมื่อวันที่ 1 ตุลาคม 2563 
บัญ แก้วทุ่งมน ผู้ให้สัมภาษณ์ ต.ในมือง อ.เมืองหนองคาย  จ.หนองคาย เมื่อวันที่ 1 ตุลาคม 2563 
ปุรเชษฐ สีดาดาน ผู้ให้สัมภาษณ์ ต.ในมือง อ.เมืองหนองคาย  จ.หนองคาย เมื่อวันที่ 1 ตุลาคม 2563 
พีรพงศ์ แสนไสย ผู้ให้สัมภาษณ์ ต.ท่าขอนยาง อ.เมือง  จ.มหาสารคาม  เมื่อวันที่ 11 กันยายน 2563 
ยอดยิ่ง ราชตั้งใจ ผู้ให้สัมภาษณ์ ลานวัฒนธรรมหน้าวัดล าดวน เขตเทศบาลเมืองหนองคาย จ.
 หนองคาย เมื่อวันที่ 1 ตุลาคม 2563 
ยุทธศิลป์ จุฑาวิจิตร คณะศิลปกรรมศาสตร์และวัฒนธรรมศาสตร์ เมื่อวันที่ 1 มีนาคม 2564 
สาวิตรี คลีล้วน ลานวัฒนธรรมหน้าวัดล าดวน เขตเทศบาลเมืองหนองคาย จ.หนองคาย   
 เมื่อวันที่ 3 กันยายน 2563 
สุจินต์ ภมรศิร ผู้ให้สัมภาษณ์ ลานวัฒนธรรมหน้าวัดล าดวน เขตเทศบาลเมืองหนองคาย  
  จ.หนองคาย เมื่อวันที่ 1 ตุลาคม 2563 
สุดาพร ผลาจันทร์ผู้ ให้สัมภาษณ์ ลานวัฒนธรรมหน้าวัดล าดวน เขตเทศบาลเมืองหนองคาย  
 จ.หนองคายเมื่อวันที่ 1 ตุลาคม 2563 
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ภาคผนวก ข  
แบบสัมภาษณ์ 
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แบบสัมภาษณ์ ชุดที่ 1 
ส าหรับกลุ่มผู้รู้ ปราชญ์ชาวบ้าน นักวิชาการ วัฒนธรรม ผู้ก ากับ ผู้แทนหน่วยงานภาครัฐ 

และเอกชน ในการจัดการแสดง แสง สี เสียง เปิดต านานบั้งไฟพญานาค จังหวัดหนองคาย              
เรื่อง นาฏกรรมในการแสดง แสง สี เสียง เปิดต านานบั้งไฟพญานาค จังหวัดหนองคาย 
 
ตอนที่ 1 ข้อมูลผู้ตอบแบบสัมภาษณ์ 
1.ชื่อผู้สัมภาษณ์..........................................................วัน/เดอืน/ปีสัมภาษณ์................................ ...... 
2.ผู้ตอบแบบสัมภาษณ์………………………………………………………………….เพศ……………..อายุ…………ปี 
3.ระดับการศึกษา…………………….อาชีพ………………………..ต าแหน่ง…………………………………………… 
4.สถานที่ท างาน………………………………………………………………………………………… 
 
ตอนที่ 2 ความเชื่อในเรื่องพญานาค 
1. การจัดการแสดง แสง สี เสียง เปิดต านานบั้งไฟพญานาค มีประวัติความเป็นมาอย่างไร 
............................................................... .................................................................................................  
............................................................................................................................. ................................... 
............................................................................................................................. ................................... 
2.สาเหตุที่ท าให้เกิดงานแสง สี เสียง เปิดต านานบั้งไฟพญานาค มีเรื่องเล่าความเป็นมาอย่างไร 
................................................................................................................................. ............................... 
................................................................................................... ............................................................. 
............................................................................................................................. ................................... 
3.ท่านมีส่วนเกี่ยวข้องในงานการแสดง แสง สี เสียง เปิดต านานบั้งไฟพญานาค อย่างไร 
............................................................................................................................. ................................... 
................................................................................................................................................ ................ 
.................................................................................................................. .............................................. 
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ตอนที่ 3พัฒนาการด้านนาฏกรรม 

1นาฏกรรมในการแสดง แสง สี เสียง ในอดีตมีรูปแบบเป็นอย่างไร 
............................................................................................................................. ................................... 
............................................................................................... ................................................................. 
............................................................................................................................. ................................... 
2.นาฏกรรม ในการแสดง แสง สี เสียง เปิดต านานบั้งไฟพญานาค มีมาตั้งแต่เมื่อไร 
............................................................................................................................. ................................... 
................................................................................................................................................................  
............................................................................................................................. ................................... 

3.ท่านคิดว่าปัจจัยใดบ้างที่ส่งผลต่อการตัดสินใจของนักท่องเที่ยวในการมาชม แสง สี เสียง เปิด
ต านานบั้งไฟพญานาค 
............................................................................................................................. ................................... 
............................................................................................................................. ................................... 
................................................................... .............................................................................................  
4.ท่านคิดว่าจ านวนนักท่องเที่ยงที่มาชม การแสดง แสง สี เสียง เปิดต านานบั้งไฟพญานาค มากขึ้น
หรือลดลง เกิดจากปัจจัยใด 

................................................................................................................................................................  

............................................................................................................................. ................................... 

............................................................................................................................. ................................... 

 

ขอขอบพระคุณที่ให้ความร่วมมือในการตอบแบบสอบถาม 

                                                                 นางสาวหิรัญญา จอดนอก  

                                                            นิสิตปรญิญาโท สาขาศิลปะการแสดง 

คณะศิลปกรรมศาสตร์และวัฒนธรรมศาสตร์ มหาวิทยาลัยมหาสารคาม 
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แบบสัมภาษณ์ ชุดที่ 2 
กลุ่มผู้ปฏิบัติ ศิลปิน นักแสดง เจ้าหน้าที่ แสง สี เสียง 

เรื่อง นาฏกรรมในการแสดง แสง สี เสียง เปิดต านานบั้งไฟพญานาค จังหวัดหนองคาย 
 

ตอนที่ 1 ข้อมูลผู้ให้สัมภาษณ์ 
1.ชื่อผู้สัมภาษณ์............................................................วัน/เดือน/ปีสัมภาษณ์..................... ................. 
2.ผู้ตอบแบบสัมภาษณ์…………………………………………………………………….เพศ……………..อายุ…………ปี 
3.ระดับการศึกษา………………………..อาชีพ…………………………ต าแหน่ง…………………………………………… 
4.สถานที่ท างาน…………………………………………………………………………………………………………………… 
 
ตอนที่ 2 ความเชื่อในการแสดง แสง สี เสียง เปิดต านานบั้งไฟพญานาค 

1. การแสดง แสง สี เสียง เปิดต านานบั้งไฟพญานาค มีประวัติความเป็นมาอย่างไร 
............................................................................................................................. ................................... 
............................................................................................................................. ................................... 
............................................................................................... ................................................................. 
2สาเหตุที่ท าให้เกิดการแสง สี เสียง เปิดต านานบั้งไฟพญานาค หรือมีเรื่องเล่าความเป็นมาอย่างไร 
................................................................................................... ............................................................. 
............................................................................................................................. ................................... 
.............................................................................................................................................................. .. 
 
ตอนที่ 3พัฒนาการด้านนาฏกรรม 

1นาฏกรรมในการแสดง แสง สี เสียง ในอดีตมีรูปแบบเป็นอย่างไร 
................................................................................................................................................................  
............................................................................................................................. ................................... 
............................................................................................................................. ................................... 
2.นาฏกรรมในการแสดง แสง สี เสียง เปิดต านานบั้งไฟพญานาค มีมาตั้งแต่เม่ือไร 
............................................................................................................................. ................................... 
............................................................................................................................. .................................. 
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3.ท่านเคยร่วมแสดงในการแสดงแสง สี เสียง เปิดต านานบั้งไฟพญานาค มาแล้วกี่ครั้ง 
............................................................................................................................................... ................. 
................................................................................................................. ............................................... 
............................................................................................................................. ................................... 
4.ท่านเคยแสดงในการแสดงชุดใดบ้าง 
............................................................................................................................................ .................... 
.............................................................................................................. .................................................. 
............................................................................................................................. ................................... 
5. ท่านคิดว่าปัจจัยใดบ้างที่ส่งผลต่อการตัดสินใจของนักท่องเที่ยวในการมาชม แสง สี เสียง เปิด
ต านานบั้งไฟพญานาค
............................................................................................................................. ................................... 
............................................................................................................................................................. ... 
............................................................................................................................. ................................... 
6.ท่านคิดว่าจ านวนนักท่องเที่ยงที่มาชม การแสดง แสง สี เสียง เปิดต านานบั้งไฟพญานาค มากขึ้น
หรือลดลง เกิดจากปัจจัยใด 
............................................................................................................. ................................................... 
............................................................................................................................. ................................... 
................................................................................................................................................................  
 

 

ลงชื่อ…………………………………………………………….ผู้ให้สัมภาษณ์ 

วันที่…………เดือน………………….พ.ศ………….. 
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แบบสัมภาษณ์ ชุดที่ 3 
กลุ่มบุคคลทั่วไป 

เรื่อง นาฏกรรมในการแสดง แสง สี เสียง เปิดต านานบั้งไฟพญานาค จังหวัดหนองคาย 
 

ตอนที่ 1 ข้อมูลผู้ให้สัมภาษณ์ 
1.ชื่อผู้สัมภาษณ์............................................................วัน/เดือน/ปีสัมภาษณ์.............................. ........ 
2.ผู้ตอบแบบสัมภาษณ์……………………………………………………………….เพศ……………..อาย…ุ………ปี 
3.ระดับการศึกษา…………………….อาชีพ…………………………ต าแหน่ง…………………………………… 
4.สถานที่ท างาน………………………………………………………………………………………………… 
 
ตอนที่ 2 ความเชื่อในการแสดง แสง สี เสียง เปิดต านานบั้งไฟพญานาค 

1. การแสดง แสง สี เสียง เปิดต านานบั้งไฟพญานาค มีประวัติความเป็นมาอย่างไร 
............................................................................................................................. ................................... 
................................................................................................................................................................  
............................................................................................................................. ................................... 
2.สาเหตุที่ท าให้เกิดการแสง สี เสียง เปิดต านานบั้งไฟพญานาค หรือมีเรื่องเล่าความเป็นมาอย่างไร 
............................................................................................................................. ................................... 
............................................................................................................................. ................................... 
.......................................................................................... ...................................................................... 
 
ตอนที่ 3พัฒนาการด้านนาฏกรรม 
1นาฏกรรมในการแสดง แสง สี เสียง ในอดีตมีรูปแบบเป็นอย่างไร 
................................................................................................... ............................................................. 
............................................................................................................................. ................................... 
............................................................................................................................. ................................... 
2.นาฏกรรมในการแสดง แสง สี เสียง เปิดต านานบั้งไฟพญานาค มีมาตั้งแต่เม่ือไร 
................................................................................................................................................... ............. 
..................................................................................................................... ........................................... 
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3.ท่านเคยร่วมแสดงในการแสดงแสง สี เสียง เปิดต านานบั้งไฟพญานาค มาแล้วกี่ครั้ง 
............................................................................................................................. ................................... 
............................................................................................... ................................................................. 
............................................................................................................................. ................................... 
4.ท่านเคยแสดงในการแสดงชุดใดบ้าง 
............................................................................................................................. ................................... 
............................................................................................ .................................................................... 
............................................................................................................................. ................................... 
5. ท่านคิดว่าปัจจัยใดบ้างที่ส่งผลต่อการตัดสินใจของนักท่องเที่ยวในการมาชม แสง สี เสียง เปิด
ต านานบั้งไฟพญานาค 
............................................................................................................................. ................................... 
.......................................................................................................................................... ...................... 
............................................................................................................ .................................................... 
6.ท่านคิดว่าจ านวนนักท่องเที่ยงที่มาชม การแสดง แสง สี เสียง เปิดต านานบั้งไฟพญานาค มากขึ้น
หรือลดลง เกิดจากปัจจัยใด 
.......................................................................................... ...................................................................... 
............................................................................................................................. ................................... 
..................................................................................................................................................... ........... 
 

ลงชื่อ…………………………………………………………….ผู้ให้สัมภาษณ์ 

วันที่…………เดือน………………….พ.ศ………….. 
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ภาคผนวก ค  
ภาพประกอบการลงพ้ืนที่ภาคสนาม 
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ภาพประกอบที่ 51 สัมภาษณ์ผู้ก ากับการแสดงนายยอดยิ่ง ราชตั้งใจ 
ที่มา : ผู้วิจัย 

 

 

ภาพประกอบที่ 52 นักแสดงชุด พุทธบูชา ลีลานาคราช 
ที่มา : ผู้วิจัย 
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ภาพประกอบที่ 53 สัมภาษณ์อาจารย์สุจินต์ ภมรศิริ ผู้ออกแบบฉากและอุปกรณ์ 
ที่มา : ผู้วิจัย 

 

 

ภาพประกอบที่ 54 ผู้วิจัยและนักแสดงตัวเอก 
ที่มา : ผู้วิจัย 
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ภาพประกอบที่ 55 ผู้วิจัยกับ นักแสดงตัวละครเอก 
ที่มา : ผู้วิจัย 

 

ภาพประกอบที่ 56 ผู้วิจัยกับ นักแสดงตัวละครเอก 
ที่มา : ผู้วิจัย 
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ภาพประกอบที่ 57: สัมภาษณ์นักแสดงฝ่ายทหารพญาแถน 
ที่มา : ผู้วิจัย 

 

ภาพประกอบที่ 58 ลักษณะเวทีก่อนท าการแสดง 
ที่มา : ผู้วิจัย 
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ภาพประกอบที่ 59 ฝ่ายแต่งหน้า 
ที่มา : ผู้วิจัย 

 

ภาพประกอบที่ 60 ฝ่ายแต่งหน้านักแสดง 
ที่มา : ผู้วิจัย 
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ภาพประกอบที่ 61 สัมภาษณ์นักแสดงเซิ้งบั้งไป 
ที่มา : ผู้วิจัย 

 

 

ภาพประกอบที่ 62 ฝ่ายแต่งหน้า 
ที่มา : ผู้วิจัย 

 



 

 

 

ประวัติผู้เขียน 
 

ประวัติผู้เขียน 
 

ชื่อ หิรัญญา จอดนอก 
วันเกิด 27 มีนาคม พ.ศ. 2529 
สถานที่เกิด จังหวัดอุดรธานี 
สถานที่อยู่ปัจจุบัน 291 ม.15 ต าบลประทาย อ าเภอประทาย จังหวัดนครราชสีมา 
ต าแหน่งหน้าที่การงาน คร ู
สถานที่ท างานปัจจุบัน โรงเรียนวัดบ้านหนองขาม ต าบลหนองพลวง อ าเภอประทาย จังหวัด

นครราชสีมา 
ประวัติการศึกษา พ.ศ. 2553  ศิลปกรรมศาสตรบัณฑิต สาขานาฏยศิลป์   

      คณะศิลปกรรมศาสตร์ มหาวิทยาลัยมหาสารคาม    
พ.ศ. 2564  ศิลปกรรมศาสตรมหาบัณฑิต สาขาวิชาศิลปะการแสดง  
      คณะศิลปกรรมศาสตร์และวัฒนธรรมศาสตร์  
      มหาวิทยาลัยมหาสารคาม   
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