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บทคัดย่อ 

  
งานวิจัยเรื่องการพัฒนาคุณลักษณะทางดนตรีของซอบั้งเป็นการวิจัยเชิงคุณภาพ มี

วัตถุประสงค์เพ่ือ 1) เพ่ือศึกษาและพัฒนาคุณลักษณะทางดนตรีของซอบั้ง 2) เพ่ือพัฒนาซอบั้งให้มี 4 
ขนาด และมีลักษณะเสียง 4 ช่วงเสียง ตามหลักการประสานเสียงในทฤษฎีดนตรีสากล ผลการวิจัย
พบว่า 

1) ตัวซอ ใช้ไผ่เฮ้ียะหรือไผ่ซางเพ่ือประดิษฐ์ซอบั้งขนาดมาตรฐานในแนวเสียงโซปราโน
และอัลโต และใช้ไผ่ยักษ์น่านในการประดิษฐ์ซอบั้งในแนวเสียงเทนเนอร์และเบส การเหลาถาก
กระบอกซอนั้นสามารถเหลาเนื้อไม้แค่ส่วนหน้าราวๆ ครึ่งกระบอกไม่เกิน 60% ของรอบวง
กระบอก  2) รัดอก ท าจากเชือกในรูปแบบเดิมให้ผลดีที่สุดเนื่องจากเชือกฝ้ายจะมีความอ่อนนุ่มมัดท า
รัดอกให้แน่นได้ง่าย ทั้งนี้การใช้วัสดุในการท ารัดอกไม่มีผลกระทบโดยตรงต่อประสิทธิภาพในการ
สร้างเสียงของซอบั้ง 3) สะพานสายสร้างให้มีฐานแนบกับตัวซอบั้งยาวตลอดแนวสะพานสาย น ากาว
ติดไม้มาทาเพ่ือติดตั้งให้สะพานสายมีความแข็งแรงและแนบสนิทกับตัวซอบั้งท าให้สามารถส่งถ่าย
แรงสั่นสะเทือนได้ดีขึ้น 4) สายซอ (1) ซอบั้งในแนวเสียงโซปราโน ใช้สายไวโอลินสายที่ 1 และ 2 ใน
การประดิษฐ์ (2) ซอบั้งในแนวเสียงอัลโต ใช้สายไวโอลินสายที่ 3 และ 4 ในการประดิษฐ์ (3) ซอบั้งใน
แนวเสียงเทนเนอร์ ใช้สายเชลโลสายที่ 3 และ 4 ในการประดิษฐ์ (4) ซอบั้งในแนวเสียงเบส ใช้สาย
ดับเบิลเบสสายที่ 1 และ 2 ในการประดิษฐ์ 5) ลูกบิด ใช้ไม้เนื้อแข็งเป็นการลดข้อจ ากัดในเรื่องขนาด
ของไม้ไผ่ที่จะน ามาใช้ท าลูกบิดซอบั้งขนาดใหญ่ 6) คันชักหรือง่อง ใช้ไม้ไผ่ในการประดิษฐ์และใช้หาง
ม้าในการท าสายของคันชัก เนื่องจากตัวหางม้าจะมีความสากและเหนียว และ 7) รูเสียง การเจาะรู
เสียงตามในรูปแบบเดิมให้ผลดีอยู่แล้วหากขยายขนาดของรูให้ใหญ่ขึ้นก็จะให้ผลดีมากข้ึน       

 
ค าส าคัญ : ซอบั้ง, ซอไม้ไผ่, คุณลักษณะทางดนตรีของซอบั้ง 
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ABSTRACT 

  
This article aimed to 1) study Saw Bang musical features and 2) develop 

4 sizes of Saw Bang consisting 4 scales based on western music theory. The findings 
were as follows. 

1) Bang was made from Pai-Hia or Pai-Sang bamboos originally standard 
sizes for Soprano and Alto while using “Nan” bamboo for Tenor and Bass to 
sharpened not exceed than 60% of the circumference of the barrel. 2) The original 
string tree made out of cotton robe was the best because cotton was soft and easily 
attached to chest. However, materials did not directly affect sound production. 
3)  Bridge was and tightly attached to Bang with wood glue to transfer more effective 
vibration. 4) For strings, (1) Violin strings 1 and 2 were used for creating Soprano,  (2) 
violin strings 3 and 4 for Alto, (3) Cello strings 3 and 4, and (4) double base strings 1 
and 2 for Bass. 5) Tuning keys were made of wood to reduce limitations of bamboo 
sizes. 6) Ngong was made from bamboo and bow from horsetail due to its toughness. 
7) The original sound hole is effective to make sound, however bigger size can be 
more effective.     

 
Keyword : Saw Bang, Wooden Saw, musical feature of Saw Bang 
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วิทยานิพนธ์ฉบับนี้ส าเร็จสมบูรณ์ได้ด้วยความกรุณาและความช่วยเหลืออย่างสูงยิ่งจากผู้ช่วย
ศาสตราจารย์ ดร. ณรงค์รัชช์ วรมิตรไมตรี อาจารย์ที่ปรึกษาวิทยานิพนธ์ ศาสตราจารย์ ดร.เฉลิมศักดิ์ 
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ขอขอบพระคุณ กลุ่มผู้รู้ นักวิชาการ ผู้เชี่ยวชาญดนตรีพ้ืนพ้ืนบ้าน ผู้ให้สัมภาษณ์ และบุคคลที่
เกี่ยวข้อง ที่ให้ข้อมูลในเชิงลึกและสาระส าคัญในครั้งนี้ 

ขอขอบพระคุณท่านผู้บริหารคณะฯ คณาจารย์และนักศึกษาสาขาวิชาดนตรี  คณะ
มนุษยศาสตรและสังคมศาสตร์ มหาวิทยาลัยราชภัฎเลย ที่มีส่วนช่วยในการลงเก็บข้อมูลภาคสนามและมี
ส่วนช่วยสนับสนุนในการท าวิทยานิพนธ์ครั้งนี้ 

ขอขอบพระคุณ คุณพ่อเสกสรรค์ เจริญสุข คุณแม่สมถวิล จันทกรณ์ และมหาวิทยาลัยราชภัฏ
เลยที่คอยสนับสนุนในด้านการศึกษา 

คุณค่าและประโยชน์แห่งงานวิจัยเล่มนี้ขอมอบเพื่อกราบครูผู้ประสิทธิประสาทวิชาทั้งหลายแก่
ข้าพเจ้าทั้งหลาย และผู้เป็นต้นแบบของการศึกษางานวิจัยเกี่ยวกับซอบั้ง ซึ่งผู้วิจัยได้น ามาต่อยอดในการ
ท าวิทยานิพนธ์ในครั้งนี้จนส าเร็จลุล่วงไปด้วยดี 
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บทที่ 1  
 

บทน ำ 

 
ควำมเป็นมำ 
  
 เครื่องดนตรีเป็นศิลปะแขนงหนึ่งที่สะท้อนให้เห็นถึงความเจริญทางวัฒนธรรม เป็น
สัญลักษณ์อย่างหนึ่งควบคู่กับวัฒนธรรมที่ช่วยสนับสนุนพิธีกรรมของชุมชนให้มีความศักดิสิทธิ์ขึ้น ช่วย
ให้เกิดความเป็นอันหนึ่งเดียวกันของความเชื่อ (มูลนิธิจุมภฏ พันธุ์ทิพย์, 2563) เสียงและจังหวะของ
ดนตรีเกิดขึ้นจากเครื่องดนตรีที่เป็นสื่อกลางท าให้เกิดเสียง โดยผู้เล่นดนตรีจะใช้วิธีการเคาะ ดีด สี ตี 
เป่าให้เสียงที่ออกมาสัมพันธ์ไปกับพิธีกรรมที่ก าลังด าเนินอยู่ ส าหรับดนตรีพ้ืนบ้านถือว่าเป็นดนตรีที่
แสดงออกเป็นความรู้สึกนึกคิด ตลอดจนความเชื่อและนิสัยใจคอของชาวบ้าน สังคมของชาวอีสานเป็น
สังคมแบบเกษตรกรรมเพ่ือยังชีพ มีการท านาเป็นหลัก ซึ่งได้มีผู้กล่าวถึงสภาพทางสังคมและวัฒนธรรม
ของชาวอีสานไว้ว่าสภาพการตั้งถิ่นฐานของชาวอีสานท าเลที่ตั้งหมู่บ้านชุมชนมักจะเป็นบริเวณที่เป็น
เนินสูง มีที่ราบลุ่มส าหรับใช้ท านาอยู่รอบๆ และต้องอยู่ใกล้กับแหล่งน้ า ทั้งนี้เพ่ือป้องกันไม่ให้น้ าท่วม
ในฤดูฝนและมีน้ าใช้สอยในหน้าแล้ง ซึ่งชาวบ้านได้อาศัยสภาพแวดล้อมทางธรรมชาติเหล่านี้มาใช้เป็น
ปัจจัยในการด ารงชีวิต (ประพิมพร สมนาแซง, ผการัตน์ รัฐเขตต์, และ สุมาลี รัตนปัญญา, 2529, น. 
20)  
 เครื่องดนตรีพื้นบ้านสามารถเขาถึงและครองใจคนได้มากกว่าดนตรีประเภทอ่ืนๆ เพราะอัต
ลักษณ์ของเนื้อหาสาระของดนตรีพื้นบ้านนั้นมีทั้งการให้ความรู้และบันเทิง ที่ส าคัญคือความรู้เกี่ยวกับ
ทางโลกและทางธรรม เป็นการสั่งสอนอบรมให้คนประพฤติในสิ่งที่งดงาม (เจริญชัย ชนไพโรจน์, 
2526, น. 10) ในยามว่างจากการท านา ชาวอีสานจะเตรียมอุปกรณ์เครื่องดนตรีที่ประดิษฐ์จาก
เครื่องใช้ในชีวิตประจ าวันหรือวัสดุในท้องถิ่น น ามาบรรเลงร่วมกันในโอกาสต่างๆ ทั้งการท างานบุญ
ประเพณีและการพักผ่อนหย่อนใจ การละเล่นในงานประเพณีพิธีกรรมของชาวอีสานมี 2 ประเภท คือ 
1) การละเล่นเชิงพิธีกรรม หมายถึง ผู้เล่นและผู้ร่วมอยู่ในเหตุการณ์ จะอยู่ในบรรยากาศของความ
ศักดิ์สิทธิ์ของพิธีกรรมนั้นๆ และ 2) การละเล่นเชิงนันทนาการ หมายถึง การเข้าร่วมการละเล่นด้วย
ความเบิกบานใจ ผ่อนคลายความวิตกกังวลสนุกสนานในการเล่นมากกว่าจะส ารวมกายใจให้เคร่งขรึม
สอดคล้องกับพิธีกรรมนั้นๆ (ธิดา  โมสิกรัตน์, 2531, น. 13) 
 ซอบั้งไม้ไผ่ เป็นเครื่องดนตรีประเพณีโบราณไทยอีสานที่มีประวัติความเป็นมายาวนานมา
แต่โบราณ สืบทอดกันมาจากคนอีกรุ่นหนึ่งสู่อีกรุ่นหนึ่ง เป็นเครื่องดนตรีพ้ืนบ้านที่สามารถผลิตหาท า
ได้ง่ายจากคนในชุมชน นิยมน ามาบรรเลงเพ่ือความรื่นเริง ความสนุกสนาน หรือประกอบกิจกรรมใน
ชุมชนสามารถบรรเลงได้ทั้งเดี่ยวและรวมวงกับเครื่องดนตรีชนิดต่างๆ เช่น แคน เต่ง (พิณ) ฉิ่ง ฉาบ 
ระนาดพ้ืนบ้านได้อย่างไพเราะ เครื่องดนตรีชนิดนี้สืบทอดมาจากครูดนตรีจากประเทศลาวไม่ได้มีการ
บันทึกไว้อย่างชัดเจน (พงศ์พัฒน์ เหล่าคนค้า, 2558, น. 66) 
 โดยในอดีตนั้นซอบั้งเคยเป็นเครื่องดนตรีที่ได้รับความนิยมของกลุ่มศิลปินพ้ืนบ้าน ซึ่งมีการ
น ามาใช้ร่วมบรรเลงกับเครื่องดนตรีพ้ืนบ้านอ่ืนๆ อย่างแพร่หลาย ได้มีการน าเอาซอบั้งมาใช้ในการ
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บรรเลงในงานบุญประเพณีประจ าหมู่บ้าน การบรรเลงในงานเทศกาลรื่นเริงต่างๆ หรือแม้ แต่งาน
ประเพณีทางศาสนา เรียกว่าซอไม้ไผ่หรือซอบั้ง หรือนักวิชาบางแห่งก็เรียกว่าซอผู้ไท ซอบั้งเป็นเครื่อง
ดนตรีที่มคีวามน่าสนใจเป็นอย่างยิ่งเนื่องจากเป็นเครื่องดนตรีประเภทเครื่องสี โดยซอบั้งดังกล่าวเป็น
เครื่องดนตรีที่ท าจากไม้ไผ่ทั้งปล้อง ถากผิวออกจนเหลือเนื้อกระบอกไม้ไผ่บางๆ แล้วท าการเจาะรูให้
เกิดโพรงเสียง ขึ้นสายสองสายไปตามยาวของปล้องไม้ไผ่ ความแตกต่างของลักษณะและชนิดของพันธุ์
ไม้ไผ่และวิธีการประดิษฐ์จะส่งผลต่อลักษณะเสียง คุณภาพของเสียง ความไพเราะ ความก้องกังวาน 
ความดังเบาและความคงทนของตัวซอบั้ง อาจถือได้ว่าซอบั้งเป็นเครื่องดนตรีอย่างหนึ่งมีเอกลักษณ์ 
แตกต่างจากลักษณะโดยทั่วไปกับซอในท้องถิ่นภาคอีสานและซอของไทยในภูมิภาคอ่ืนๆ นอกจากนี้
การข้ึนสายเทียบเสียงและวิธีการบรรเลงก็มีความแตกต่างกับซอชนิดอื่นๆ โดยทั่วไป 
 ในสภาพการณ์ปัจจุบันภายใต้บริบทโลกของความทันสมัยที่เต็มไปด้วยวัฒนธรรมต่างถิ่น 
วัฒนธรรมการบรรเลงและการประดิษฐ์ซอบั้งในประเทศไทยอยู่ในขั้นวิกฤติ เนื่องจากมีผู้รู้จักและผู้
บรรเลงลดน้อยลง ซึ่งผู้บรรเลงส่วนใหญ่เป็นผู้สูงอายุทั้งยังขาดผู้สืบทอดวัฒนธรรมการดนตรีในแขนงนี้ 
มีเพียงผู้สูงอายุจ านวนน้อยเท่านั้นที่ทราบและมีประสบการณ์ในการบรรเลงและประดิษฐ์ซอบั้ง 

ปัญหาการขาดช่วงในการสืบทอดและบทบาทหน้าที่ที่ลดน้อยลงของการบรรเลงดนตรีดังกล่าวที่มีต่อ
ประเพณีพิธีกรรมและสังคมของชาวอีสาน อาจจะท าให้วัฒนธรรมการบรรเลงและการประดิษฐ์ซอบั้ง
อาจต้องสูญหายไปในอนาคต 
 เพ่ือเป็นการรวบรวมวัฒนธรรมดนตรีดังกล่าว อีกท้ังเพ่ือเป็นการพัฒนารูปแบบของวง การ
บรรเลงและการประดิษฐ์ซอบั้งให้เป็นที่รู้จักดียิ่งขึ้นภายใต้รูปแบบของวัฒนธรรมร่วมสมัย ซึ่งเป็นการ
ผสมผสานทางความคิดของวัฒนธรรมตนเองและวัฒนธรรมภายนอก หล่อหลอมเข้าเป็นวัฒนธรรมใหม่ที่
สอดคล้องกับบริบททางสังคมในยุคปัจจุบันสู่วัฒนธรรมร่วมสมัยให้มคีวามเป็นสากลมากขึ้น ดังนั้น ผู้วิจัย
จึงสนใจที่จะศึกษาการสร้างสรรค์พัฒนาวงซอบั้ง ซึ่งจะศึกษาในด้านประวัติความเป็นมา คุณลักษณะ 
วิธีการเล่น บทเพลงที่ใช้บรรเลงและแนวทางการพัฒนาซอบั้งในเชิงอนุรักษ์สู่วิถีไทยร่วมสมัย เพ่ือพัฒนา
ให้วัฒนธรรมดนตรีซอบั้งอยู่คู่กับสังคมในยุคปัจจุบันต่อไป 
 
ค ำถำมวิจัย 
 
 วงซอบั้งมีการพัฒนาและสร้างสรรค์อย่างไร 
 
ควำมมุ่งหมำยของกำรวิจัย  

 
 1. เพ่ือศึกษาคุณลักษณะทางดนตรีของซอบั้ง 
 2. เพ่ือพัฒนาคุณลักษณะทางดนตรีของซอบั้ง 
 3. เพ่ือสร้างสรรค์บทเพลงส าหรับวงซอบั้ง 
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ควำมส ำคัญของกำรวิจัย  

 
 1. ท าให้ทราบคุณลักษณะทางดนตรีของซอบั้ง 
 2. ท าให้เกิดการพัฒนาคุณลักษณะทางดนตรีและการประดิษฐ์ซอบั้ง 
 3. ท าให้เกิดการสร้างสรรค์วงซอบั้งในแบบร่วมสมัย 
 

ขอบเขตของกำรวิจัย 

 
 1. พ้ืนที่ในการวิจัย ผู้วิจัยได้เลือกกลุ่มศึกษาจาก 3 พ้ืนที่ในจังหวัดเลย ได้แก่พ้ืนที่ อ าเภอ
เชียงคาน อ าเภอภูหลวง และอ าเภอด่านซ้าย 
 2. สาระส าคัญทางดนตรี 
  2.1 ศึกษาประวัติความเป็นมาของซอบั้ง 
  2.2 ศึกษาถึง ได้แก่ รูปร่าง ลักษณะ ขอบเขตเสียง การก าเนิดเสียง การตั้งเสียง ระบบ
บันไดเสียง และวิธีการประดิษฐ์ซอบั้ง 
  2.3 ศึกษาถึงแนวทางในการพัฒนาการประดิษฐ์ซอบั้งให้มีประสิทธิภาพดียิ่งขึ้น โดยจะ
ท าการศึกษาในเรื่องต่างๆ ดังนี้ 
   2.3.1 การเลือกใช้ไม้ไผ่และการถากเหลาไม้ไผ่ในการท าตัวซอบั้ง 
   2.3.2 การทดลองน าสายชนิดอื่นๆ มาท าการทดลองปรับเปลี่ยนทดแทนสายซอบั้ง
แบบดั้งเดิมเพ่ือท าการเปรียบเทียบ โดยใช้สายจากกลุ่มตัวอย่างดังนี้ 
    1) สายเครื่องสายไทยประเภทเครื่องสี ประกอบไปด้วย 
     - สายซอด้วง โดยใช้ทั้งสายเอกและสายทุ้ม 
     - สายซออู้ โดยใช้ทั้งสายเอกและสายทุ้ม 
    2) สายเครื่องสายสากลประเภทเครื่องสี ประกอบไปด้วย 
     - สายไวโอลิน โดยใช้สายที่ 1 สายที่ 2 สายที่ 3 และสายที่ 4  
     - สายเชลโล โดยใช้สายที่ 1 สายท่ี 2 สายที่ 3 และสายที่ 4 
     - สายดับเบิลเบส โดยใช้สายที่ 1 สายที่ 2 สายที่ 3 และสายที่ 4 
    3) สายวัสดุสังเคราะห์อ่ืนๆ ในท้องถิ่น ประกอบไปด้วย 
     - สายเอ็นเบอร์ 90 (1.00 มิลลิเมตร) เบอร์ 120 (1.20 มิลลิเมตร) เบอร์ 150 
(1.30 มิลลิเมตร) เบอร์ 200 (2.00 มิลลิเมตร) และเบอร์ 300 (3.00 มิลลิเมตร) 
     - เชือกไนล่อนเบอร์ 9 (0.90 มิลลิเมตร) เบอร์ 15 (1.20 มิลลิเมตร) เบอร์ 21 
(1.50 มิลลิเมตร) เบอร์ 45 (2.00 มิลลิเมตร) และเบอร์ 75 (3.00 มิลลิเมตร) 
     - ลวดเบอร์ 12 (2.60 มิลลิเมตร) เบอร์ 14 (2.00 มิลลิเมตร) เบอร์ 18 (1.25 
มิลลิเมตร) เบอร์ 20 (0.90 มิลลิเมตร) และเบอร์ 24 (0.55 มิลลิเมตร) 
   โดยผู้วิจัยจะท าการพิจารณาเลือกขนาดของสายต่างๆ ตามลักษณะทางด้านกายภาพ
ระหว่างขนาดของสายกับขนาดของตัวซอบั้งให้มีความเหมาะสมกันและเข้ากันได้มากท่ีสุด 
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 3. ระยะเวลาการวิจัย ในการศึกษาวิจัยครั้งนี้ผู้วิจัยได้ก าหนดระยะเวลาในการวิจัยเริ่มตั้งแต่ 
เดือน เมษายน 2562–เมษายน 2564 
 

นิยำมศัพทเ์ฉพำะ 
 
 1. ซอบั้ง หมายถึง เครื่องดนตรีพื้นบ้านอีสานประเภทเครื่องสาย มีวิธีการเล่นด้วยการสี ท า
จากกระบอกไม้ไผ่ 
 2. ลาย หมายถึง บทเพลงหรือลักษณะของท่วงท านองของเพลงพื้นบ้าน ที่ปรากฏในการ
บรรเลงซอบั้ง  
 3. การสร้างสรรค์ซอบั้ง หมายถึง การสร้างซอบั้งให้มี 4 ขนาดช่วงเสียงตามหลักการทาง
ทฤษฎีดนตรีตะวันตกซึ่งประกอบไปด้วยช่วงเสียง โซปราโน (Soprano) อัลโต (Alto) เทนเนอร์ 
(Tennor) เบส (Bass) และน ามาประสมวงซอบั้งข้ึนใหม่โดยเน้นซอบั้งให้มีความโดดเด่น 
 4. การสร้างสรรค์ลายซอบั้ง หมายถึง การน าบทเพลงที่ใช้ในการบรรเลงซอบั้งมาเรียบเรียง
เสียงประสานขึ้นใหม่เพ่ือใช้ในการบรรเลงซอบั้งท้ัง 4 ขนาดช่วงเสียง 
 5. คุณลักษณะ หมายถึง องค์ประกอบทางกายภาพที่ส าคัญต่างๆ ของซอบั้งซึ่งประกอบไป
ด้วย วัสดุที่ใช้สร้าง ระบบเสียงทางดนตรี และประสิทธิภาพของซอบั้ง 
 6. วงซอบั้ง หมายถึง การบรรเลงซอบั้งร่วมกับการเล่นของเครื่องดนตรีอ่ืนๆ เช่น กลอง ฉิ่ง
และฉาบ เป็นเครื่องดนตรีประกอบ 
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กรอบแนวคิดในกำรวิจัย 

 

ภาพประกอบที่ 1 กรอบแนวคิดในการวิจัย 
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บทที่ 2  
 

เอกสำรและงำนวิจัยที่เกี่ยวข้อง 
 

 การวิจัยเรื่องการสร้างสรรค์พัฒนาวงซอบั้ง ผู้วิจัยศึกษาแนวคิดและทฤษฎีที่เกี่ยวข้องจาก
หนังสือ ต ารา บทความ วิทยานิพนธ์และงานวิจัยที่เกี่ยวข้องมีรายละเอียดดังนี้ 
  1. ทฤษฎีที่เกี่ยวข้องกับการวิจัย 
  2. ระบบเสียงทางดนตรี 
  3. องค์ความรู้เกี่ยวกับเครื่องดนตรีประเภทเครื่องสาย 
  4. องค์ความรู้เกี่ยวกับซอบั้ง 
  5. บริบทพื้นที่ท่ีท าการวิจัย 
  6. งานวิจัยที่เกี่ยวข้อง 
   6.1 งานวิจัยในประเทศ 
   6.2 งานวิจัยต่างประเทศ 
 
ทฤษฎีที่เกี่ยวข้องกับกำรวิจัย 

 
 ในการวิจัยครั้งนี้ได้ศึกษาเกี่ยวกับการสร้างสรรค์พัฒนาวงซอบั้ง ซึ่งจะศึกษาในด้านประวัติ
ความเป็นมา คุณลักษณะทางดนตรี บทเพลงที่ใช้บรรเลงและบทบาทหน้าที่ในสังคมของซอบั้งใน
ประเทศไทย เพ่ือใช้เป็นองค์ความรู้และหาแนวทางในการพัฒนาสืบทอดและอนุรักษ์ให้สอดคล้องกับ
สภาพสังคมในยุคปัจจุบัน โดยจะท าการเก็บรวบรวมข้อมูลจากการลงภาคสนามในเขตจังหวัดเลย 
ผู้วิจัยได้ใช้หลักแนวคิดและทฤษฎีการศึกษาทางมานุษยดุริยางควิทยา และผู้วิจัยได้รวบรวมเอกสาร
และสรุปดังนี้ 
 1. แนวคิดเกี่ยวกับดนตรีวิทยำ 

  ณรงค์รัชช์ วรมิตรไมตรี (2560, น. 31-32) ได้อธิบายไว้ว่า ดนตรีวิทยาเป็นการศึกษาที่
ส าคัญคล้ายกับ สังคมวิทยาและมานุษยวิทยาข้อมูล เป็นการสัมผัสกับชุมชนได้อย่างใกล้ชิด และเป็น
วิธีที่ดีที่จะเข้าถึงวัฒนธรรมและดนตรีของกลุ่มนั้นได้อย่างลึกซึ้ง เป็นการศึกษาดนตรีพ้ืนเมือง ศิลปะ
ดนตรีตะวันออก และ ดนตรีร่วมสมัย ในวิธีการสืบทอดแบบมุขปาฐะ (Oral Tradition) โดยมี
ประเด็นในการศึกษา อาทิเช่น รากฐานการก่อเกิดดนตรี การพัฒนาและความเปลี่ยนแปลงทางดนตรี 
สัญลักษณ์และลักษณะดนตรี เรื่องราวที่เกี่ยวข้องกับดนตรีโดยรอบ (บริบท) บทบาทของหน้าที่ของ
ดนตรีต่อสังคม โครงสร้างของดนตรี วิถีการด ารงอยู่ของดนตรี และดนตรีที่เกี่ยวข้องกับการเต้นร า 
รวมถึงศิลปะดนตรีประจ าท้องถิ่น หรือดนตรีพื้นเมือง (Folk Song) ของตะวันตกด้วย   
  วิกิพีเดีย สารานุกรมเสรี ได้มีการให้ค านิยามความหมายของ Musicology ให้กว้างขึ้น 
โดยการเพ่ิมความสัมพันธ์ ทางการศึกษาด้านดนตรีที่เกี่ยวกับวัฒนธรรมและขอบเขตรูปแบบทางด้าน
ดนตรี (Forms) สไตล์ (Styles) ประเภท (Genres) ธรรมเนียมปฏิบัติ (Traditional) และเรื่องราวที่
เกี่ยวข้องกับมนุษย์ ไม่ว่าจะเป็นเรื่องของ ปรัชญา ทฤษฎีทางสังคมวิทยา สุนทรียภาพ นอกจากนี้ใน
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ปัจจุบันนั้นได้มีการเพ่ิมความสัมพันธ์กับหลักวิชาของพฤติกรรมมนุษย์และวิทยาศาสตร์ เข้าไป รวมไป
ถึงเรื่องของการแสดงดนตรีในวัฒนธรรมและระบบจิตวิทยา (psychology) ชีววิทยา (Biology) และ
การค านวณ (Computing) ผนวกเข้าไปด้วย ในกรณีที่เป็นการศึกษาเรื่องราวเช่นนี้ในทางดนตรีไทย ก็
จะเป็นการกล่าวถึงเรื่องราวของดนตรีไทย ประวัติดนตรีไทย ทฤษฎีดนตรีไทย ลักษณะบทเพลงไทย ก็
อาจเรียกได้ว่าเป็นการศึกษาทางดนตรีวิทยาของไทยหรืออาจจะใช้ค าว่าสยามดุริ ยางควิทยา (Thai 
Musicology) ก็ได้ การศึกษาอ่ืนใดที่มิใช่ดนตรีไทยแบบฉบับ เช่น ดนตรีพ้ืนเมืองภาคเหนือ ดนตรีที่
บ้านดงมัน จังหวัดสุรินทร์ ดนตรีหนังตะลุง ฯลฯ เป็นการศึกษาในแนวทางมานุษยดุริยางควิทยาก็ได้ 
ในภาพรวม ไม่ว่าจะเป็นการศึกษาดนตรีของวัฒนธรรมใดๆ ก็ตาม สามารถศึกษาได้ทั้งในแนวของ
ดนตรีวิทยา คือ ศึกษาเฉพาะตัวของดนตรี ไม่เก่ียวกับวัฒนธรรม หรือศึกษาในแนวทางของมานุษยดุริ
ยางควิทยา คือ ศึกษาทั้งตัวดนตรีเองและดนตรีที่สัมพันธ์กับวัฒนธรรมของมนุษย์โดยเน้นที่
กระบวนการศึกษาภาคสนาม โดยใช้หลักและวิธีการเดียวกัน  
  ดนตรีวิทยาจะด าเนินตามหลักการที่มีตรรกะและมีความเป็นวิชาการ มีกระบวนการ
และพ้ืนฐานการถ่ายทอดอย่างดี มีการน าไปปฏิบัติด้วยกฎเกณฑ์ได้อย่างเหมาะสม ซึ่งเป็นมุมมองที่
สะท้อนความคิดที่ว่าดนตรีวิทยาเป็น “วิทยาศาสตร์” โดยถือว่าเป็นศาสตร์ที่สามารถใช้อธิบายได้
อย่างมีหลักการและมีลักษณะเฉพาะและควรได้รับการยกย่องว่าเป็นวิทยาศาสตร์ในระดับที่ทัดเทียม
กับวิชาการในแขนงอ่ืนๆ ซึ่งระเบียบวิธีเชิงปริมาณของวิทยาศาสตร์ธรรมชาติถูกน ามาใช้กับดนตรีใน
เชิงกายภาพ เช่น การค้นพบธรรมชาติทางด้านฟิสิกส์ที่ค้นพบในยุคกรีกโบราณของพีธาโกรัสที่ได้
ค้นพบหลักการแบ่งช่วงเสียงเป็นระดับต่างๆ และศึกษาถึงความสัมพันธ์ของตัวเลขกับเสียงดนตรี  
ควบคู่กับคณิตศาสตร์ ภูมิศาสตร์และดาราศาสตร์ นักวิชาการดนตรีเชิงประวัติศาสตร์และเชิงวิจารณ์ 
มุ่งสนใจศึกษาในเรื่องของจิตวิญญาณมากกว่าเรื่องของเทคนิคทางวิทยาศาสตร์ธรรมชาติ เมื่อกล่าวถึง
หลักการทางวิทยาศาสตร์ ก็มักจะโต้แย้งด้วยหลักการทางวัฒนธรรมซึ่งประกอบไปด้วย ประวัติศาสตร์ 
สังคมวิทยา มานุษยวิทยา ปรัชญาและศาสตร์แขนงอ่ืนๆ ที่เก่ียวข้องเสมอ 
  ดนตรีวิทยา ถูกก าหนดขอบเขตให้เป็นศาสตร์ที่แยกออกมาเป็นพิเศษ โดยมีการวาง
รูปแบบส าหรับการศึกษาดนตรีในภาพรวมเป็นแผนผังน าเสนอโดยฟราเมอรี่ (Nicolas Etienne 
Framery, 1745-1810) แผนผังของฟราเมอรี่ ชื่อว่า Tableau de la musique et de ses 
branches เป็นแผนแสดงล าดับขั้นของหลักการทางดนตรีทั้งหมด ซึ่งถูกจ าแนกขั้นต้นออกเป็น 3 
ขั้นตอนใหญ่ คือ 
   1. วิชาว่าด้วยเสียง (Acoustics) 
   2. วิชาปฏิบัติดนตรี (Practical) 
   3. วิชาประวัติดนตรี (Historical) 
  ต่อมา ฟอร์เคิล (Johann Nikolaus Forkel, 1749-1818) ได้น าเสนอแผนที่องค์ความรู้
ดนตรีที่มีชื่อว่า Uber die Theorie Musik, insofern sie Liebhabern und Kennern notwendig 
und nutzlichist (1777) ซึ่งได้มีการแก้ไขขยายรูปแบบขององค์ความรู้ทางด้านดนตรีวิทยาออกเป็น 
5 ส่วน คือ 
   1. ฟิสิกส์แห่งเสียง (Physics of sound) 
   2. คณิตศาสตร์แห่งเสียง (The mathematics of sound) 
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   3. ถ้อยค ากับดนตรี (Musical rhetoric) 
   4. หลักพ้ืนฐานของดนตรี (Musical Gramma) 
   5. ดนตรีวิเคราะห์ (Music criticism) 
  โดยหลักสูตรของฟอร์เคิลได้แบ่งหลักทางการศึกษาดนตรีวิทยาออกเป็นสองส่วนคือ 
ส่วนแรกศึกษาเรื่องราวเฉพาะของประวัติดนตรี ส่วนที่สองศึกษาทฤษฎีและการปฏิบัติ รากฐาน
ลักษณะพิเศษระหว่างประวัติศาสตร์กับส่วนที่ไม่ใช่ประวัติศาสตร์ มีการแบ่งออกเป็น ประวัติศาสตร์
กับระบบดนตรีวิทยา (Historical and systematic musicology) ดังนั้น อาจกล่าวได้ว่า กระบวน
การศึกษาทางด้านดนตรี จะมี 3 หลักใหญ่ๆ ที่ในการศึกษา คือ 
   1. ด้านสังคมและวัฒนธรรม (เป็นรูปแบบการศึกษาเก่ียวกับบริบททั่วไป) 
   2. เกี่ยวกับเครื่องดนตรี (เป็นรูปแบบการศึกษาเก่ียวกับบริบททั่วไป) 
   3. วิเคราะห์ดนตรี (เป็นแก่นแท้ในการศึกษาทางด้านดนตรี) 
  นอกจากนี้แล้ว  ยังได้มีการศึกษาดนตรีวิทยาเชิงเปรียบเทียบ ( Comparative 
Musicology) ซึ่ งถูกระบุว่าเป็นสาขาหนึ่ งของดนตรีวิทยา โดยมุ่งศึกษาดนตรีในยุคเริ่มแรก 
(Primitive) และดนตรีที่ไม่ใช่ดนตรีตะวันตก (Non-western) โดยมีที่มาซึ่งก่อให้เกิดหลักการส าคัญ 
กล่าวคือ ในช่วงที่ชาวยุโรปได้ท าการฟ้ืนฟูศิลปะวิทยาการใหม่ ท าให้เกิดการคิดค้นระบบการประสาน
เสียงดนตรี โดยมีเสียงประสาน (Harmony) ในแนวตั้งและมีท านอง (Melody) อยู่ในแนวนอน ซึ่ง
เรียกการประสานเสียงแบบนี้ว่าโฮโมโฟนี่ (Homopony) จนกระทั้งในช่วงศตวรรษที่ 19 โธมัส อัลวา 
เอดิสัน (Thomus Alva Eison, 1847-1931) ได้ประดิษฐ์คิดค้นเครื่องเล่นและบันทึกแผ่นเสียง 
(Gramophone) ท าให้ชาวยุโรปได้ฟังดนตรีที่ตนไม่คุ้นเคยอย่างหลากหลาย จนท าให้เกิดความคุ้นเคย
กับดนตรีนอกเหนือวัฒนธรรมของตน จากนั้น เมื่อชาวยุโรปเกิดการยอมรับดนตรีที่มาจากวัฒนธรรม
อ่ืน จึงมีการต้องการจะศึกษาดนตรีนั้นๆ โดยการคิดค้นมาตรฐานในการเทียบระบบเสียงดนตรีขึ้นมา
ในปี ค.ศ. 1890 โดย อิลลิส (Alexander J. Ellis, 1814-1890) ซึ่งมีความสนใจในวัฒนธรรมดนตรี
อ่ืนได้คิดระบบ เซนต์ (Cent) ขึ้นมา โดยแบ่งช่วงเสียงออกมาเป็น 12 ส่วน โดย 1 ส่วน เท่ากับ 1 เซมิ
โทน (Semitone) ให้ 1 เซมิโทน เท่ากับ 100 เซนต์ เท่าๆ กัน ซึ่งเป็นวิธีที่สะดวกในการน าไปใช้
อธิบายผลที่ได้จากการวัดเสียง ดังนั้น เมื่อน าวิธีการของอิลลิสมาใช้กับดนตรีในยุคเริ่มแรกและดนตรี
ในวัฒนธรรมอ่ืนๆ ที่ไม่ใช่ดนตรีตะวันตก ก็สามารถน ามาวัดเปรียบเทียบคู่ระยะเสียงต่างๆ ได้ชัดเจน 
เมื่อสามารถน าวิธีดังกล่าวมาค านวณความแม่นย าของคู่ระยะได้ ก็สามารถน าวิธีการนี้ไปใช้ค านวณ
ระบบบันไดเสียง (Scales) ได้เช่นเดียวกัน จากที่กล่าวมา การศึกษาดนตรีวิทยาเชิงเปรียบเทียบ 
นอกจากจะต้องมีการเปรียบเทียบคู่ระยะเสียงจนสามารถค านวนระบบบันไดเสียงได้แล้ว ยังต้องมี
การศึกษาวิเคราะห์ส านวนดนตรี (Styls) ในวัฒนธรรมดนตรีที่ก าลังศึกษาด้วย โดยเฉพาะดนตรีในยุค
แรกเริ่มที่มีการบันทึกหลักฐานไว้น้อยมาก 
  สุกรี เจริญสุข (2538, น. 38-41) ได้ให้ความหมายของค าว่า Ethnomusicology ไว้ใน
บทความวารสารถนนดนตรีว่า Ethnomusicology แปลเป็นไทยว่า “ดุริยางคศาสตร์ชาติพันธุ์” 
หมายถึง การศึกษาดนตรีใดๆ ก็ตามที่รวมทั้งดนตรีและองค์ประกอบทางวัฒนธรรมเข้าไปด้วย เป็น
การศึกษาดนตรีของชาติพันธุ์อ่ืนๆ ซึ่งปัจจุบันแบ่งการศึกษาออกเป็น 2 ลักษณะด้วยกัน คือ 
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   1. เป็นการศึกษาดนตรีใดก็ตามที่ไม่ใช่ดนตรีตะวันตก (Non-Western Music Art) 
ซึ่งรวมทั้งดนตรียุโรปโบราณและท่ีอ่ืน ๆ ที่ยังคงหลงเหลืออยู่ 
   2. เป็นการศึกษาดนตรีทุกรูปแบบในท้องถิ่นใดท้องถิ่นหนึ่ง ดนตรีพ้ืนเมือง ดนตรี
ของชนกลุ่มน้อย ดนตรีสมัยนิยม ดนตรีเพื่อการค้า ฯลฯ 
  ปัญญา รุ่งเรือง (2546, น. 1-11) ได้อธิบายถึงค าว่า Ethnomusicology ไว้ในเอกสาร
ประกอบการสอนหลักวิชามานุษยดุริยางควิทยา ประกอบด้วยกัน 2 ค า คือ “Ethno” กับค าว่า 
“Musicology” (Musi+logy) ความรู้ทางด้านดนตรี หมายถึง การศึกษาดนตรีของผู้คน ซึ่งเป็นดนตรี
ของใครก็ได้ ที่ไหนก็ได้ แต่ต้องไม่ใช่ดนตรีทางตะวันตกและไม่ใช่ดนตรีแบบฉบับของตะวันตก ค าว่า 
“Ethno” ซึ่งหมายถึง เชื้อชาติ ชาติพันธุ์ หรือกลุ่มชน ที่มีขนบธรรมเนียมประเพณีของตนเอง 
โดยเฉพาะค าว่า “มานุษยดุริยางควิทยา” เป็นค าสมาสและค าสนธิประสมกันเกิดจากค าในภาษาบาลี
และสันสกฤต 4 ค า คือ มานุษย (ดุริยะ+องคะ)+วิทยา ค าว่า “มานุษ” หมายถึง การเกี่ยวข้องกับ
มนุษย์ ตรงกับภาษาบาลี “มานุส” ค าว่า “ดุริย” หมายถึง ตันตริหรือดนตรี น าไปสนธิกับค าว่า “อง
คะ” หรือ “องค”์ ที่แปลว่าส่วนหรือตอน น าไปสมาสกับค าว่า “วิทยา” รวมกันเป็น “มานุษยดุริยางค
วิทยา” หมายถึง ความรู้ที่เกี่ยวข้องกับดนตรีของมนุษย์ และได้บัญญัติศัพท์ภาษาไทยที่ใช้เรียกแทน 
Ethnomusicology ว่า มานุษยดุริยางควิทยา โดยเป็นการศึกษาดนตรีที่ก าลังด าเนินไปในสังคม
ปัจจุบัน โดยศึกษาตัวดนตรีเอง แนวคิดทางดนตรีของผู้คนในการสร้างดนตรี การใช้ดนตรี การด ารง
อยู่และการเปลี่ยนแปลงของดนตรีในท้องถิ่นต่างๆ ในแง่ของวิธีการศึกษาจะมุ่งศึกษาภาคสนามเป็น
ส าคัญ ซึ่งเป็นการศึกษาท่ีไม่ตายตัวและไม่มีวันจบสิ้น เนืองจากดนตรีมีการเปลี่ยนแปลงอยู่เสมอ โดย
สรุปการศึกษาทางมานุษยดุริยางควิทยา ไว้ดังนี้ 
   1. มุ่งศึกษาเรื่องราวทางดนตรีของมนุษย์อย่างลึกซึ้ง ทั้งในด้านตัวดนตรีเองและด้าน
วัฒนธรรม 
   2. เป็นการศึกษาดนตรีที่ยังมีชีวิตอยู่ ในภาพรวมของธรรมชาติการสร้างสรรค์ของ
มนุษยชาติ (ซึ่งโดยมากมักเป็นแบบมุขปาฐะ) 
   3. เป็นการอธิบายข้อเท็จจริงทางดนตรีในแง่ของเนื้อหาสาระทางสังคมและ
วัฒนธรรมเดี่ยวและวัฒนธรรมที่ประสามประสานกันระหว่างมนุษย์กลุ่มต่างๆ 
   4.  มุ่งศึกษาภาคสนาม โดยการหาข้อเท็จจริงจากแหล่งต่างๆ ไม่จ ากัด (รวมทั้ง
เอกสาร) ที่ปรากฏอยู่ในขณะนั้น 
  Merriam (1964, น. 23) ได้ให้ค านิยามของวิชามานุษยดุริยางควิทยาไว้ในหนังสือ The 
Anthropology of music ว่าวิชามานุษยดุริยางควิทยา เป็นการศึกษาวัฒนธรรมของดนตรี โดยเกิด
จากการผสมผสานกันระหว่างการศึกษาของวิชาดุริยางควิทยากับมานุษยวิทยา การเปลี่ยนแปลง
ดังกล่าวล้วนเกิดจากความเชื่อและพฤติกรรมของคนในกลุ่มชน และได้แนะน าหลักการปฏิบัติใน
การศึกษาดนตรีภาคสนามไว้ ดังนี้ 
   1. การเก็บรวบรวมข้อมูล ต้องมีความสัมพันธ์เกี่ยวข้องกับการตั้งสมมติฐานที่ตั้งไว้ 
ซึ่งการออกแบบการวิจัยและเทคนิคในการวิจัยที่เป็นระบบ จะช่วยให้สามารถแก้ไขปัญหาต่างๆ ที่
เกิดข้ึน มนขณะที่มีการออกภาคสนามที่มีการเก็บข้อมูล  
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   2. นักมานุษยดุริยางควิทยาต้องมีความรู้ในเรื่องศาสตร์ รู้จักวิธีการเขียนบรรยาย 
ข้อมูลภาคสนามที่ได้จากการรวบรวม ไม่ว่าจะเป็นการบันทึกเสียงดนตรี ตลอดจนเครื่องมือในการ
ถอดโน้ตเพลง รวมทั้งการวิเคราะห์โครงสร้างของบทเพลงจากภาคสนามให้เป็นประโยชน์ให้มากที่สุด 
ในรูปแบบของงานวิชาการได้ 
   3. การวิเคราะห์ข้อมูลเนื่องจากวิชามานุษยดุริยางควิทยา มีความแตกต่างจากการ
ท าวิจัยในสาขาอ่ืนๆ เนื่องจากมีเรื่องของเสียงมาเกี่ยวข้อง ดังนั้น ในการวิเคราะห์ข้อมูลสิ่งที่ส าคัญคือ 
การถ่ายทอดเสียงลงมาเป็นตัวโน้ตหรือสัญลักษณ์ เพ่ือท าการวิเคราะห์โครงสร้างต่างๆ ของบทเพลง
ต้องมีความรู้ทางด้านวิทยาศาสตร์สังคมและวิชามนุษยศาสตร์ด้วย โดยจะต้องพยายามหา
ความสัมพันธ์ของเหตุผลให้ได้ และสิ่งส าคัญส าหรับนักมานุษยดุริยางควิทยา คือ การศึกษาถึงความ
เปลี่ยนแปลงซึ่งจะต้องมีการค้นหาความรู้ใหม่ท่ีสามารถน ามาโยงเข้าหาจุดหมายของปัญหาได้ จะต้อง
ศึกษาลักษณะทางกายภาพของชุมชน ประวัติศาสตร์ทางสังคม ประวัติของมนุษย์ บางทีก็จะต้อง
ศึกษาทุกๆ ด้านด้วย รวมถึงศิลปะ วรรณคดี นาฏศิลป์ การละคร วรรณคดี รวมถึงปรัชญาและศาสนา 
โดยการศึกษาสิ่งที่เก่ียวข้องกับวัฒนธรรมของมนุษย์ พฤติกรรมของคนในสังคม การเปลี่ยนแปลงทาง
สังคมที่มีการเคลื่อนไหวอยู่ตลอดเวลา และดนตรีเป็นผลผลิตที่เกิดจากการเปลี่ยนแปลงของคนใน
สังคม โดยดนตรีเป็นรูปแบบของเสียง ซึ่งในแต่ละวัฒนธรรมย่อมมีความเข้าใจที่แตกต่างกัน ดังนั้น
แนวทางการเข้าสู่ทฤษฎีทางด้านมานุษยวิทยา จ าเป็นอย่างยิ่งที่จะต้องมีการศึกษาในเรื่องของการ
เปลี่ยนแปลง โดยมีเนื้อหาที่เกี่ยวข้องกับวิทยาศาสตร์ สังคม และการศึกษาพฤติกรรมของมนุษย์ ซึ่ง
การศึกษาวิทยาศาสตร์ทางสังคม ได้แก่ การศึกษาวิชาสังคมวิทยา วัฒนธรรมและมานุษยวิทยานั่นเอง 
  อานันท์ นาคคง (2538, น. 5) กล่าวถึงการศึกษาทางด้านมานุษยดุริยางควิทยาไว้โดย
สรุป ดังนี้ 
   1. การศึกษาในด้านเทคนิควิธีของดนตรี 
   2. การศึกษาดนตรีในแง่พฤติกรรมของสังคม 
   3. การศึกษาความสัมพันธ์ระว่างมานุษยดุริยางควิทยา กับมานุษยวิทยาและ
วิทยาศาสตร์สังคม ซึ่งจะเป็นผลท าให้นักมานุษยดุริยางควิทยาศึกษาค้นหาค าตอบและแสวงหาความรู้
เกี่ยวกับดนตรีมนุษย์และสังคม ผลก็คือเป็นการศึกษาด้วยวิธีการทางวิทยาศาสตร์มากกว่าวิธีการทาง
ศิลปศาสตร์ 
  ณรงค์ชัย ปิฎกรัชต์ (2544, น. 2) กล่าวไว้ว่า การวิจัยดนตรีชาติพันธุ์วิทยา (Ethno 
musicological Research) วิธีการนี้นักวิจัยสามารถเข้าพ้ืนที่ที่เลือกก าหนดไว้เป็นแหล่งข้อมูลส าหรับ
เก็บรวบรวมข้อมูล ข้อมูลหลักทุกอย่างได้มาจากบุคคลข้อมูล ข้อมูลรองลงไปคือสิ่งที่เป็นส่วนรายล้อม
ประเด็นที่ศึกษา ทั้งด้านการศึกษาลักษะทางกายภาพของเครื่องดนตรี ระบบเสียง วิธีการบรรเลง 
ท านองเพลง บทร้อง ประวัตินักดนตรี ระเบียบการบรรเลง การสืบทอดดนตรี เป็นต้น นักวิจัยควร
ต้องเฝ้ารอเพ่ือศึกษาดนตรีซึ่งมีการบรรเลงหรือประโคมดนตรีในงานเทศกาล ในพิธีกรรม หรือ
กิจกรรมทางประเพณี การเฝ้ารอคือวิธีการที่ดีที่สุด เนื่องจากเป็นโฉมหน้าที่แท้ เป็นของจริงที่ต้อง
ศึกษา เป็นสาระส าคัญของความต้องการ มิใช่การจัดฉากเพ่ือให้ได้ข้อมูลมาท าวิจัย งานหรือกิจกรรม
ทางดนตรีที่เฝ้ารอนี้มักเป็นเรื่องราวของดนตรีพิธีกรรมหรือที่ประกอบขึ้นตามความเชื่อมากกว่าดนตรี
ลักษณะอ่ืนๆ   
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 จากการศึกษาแนวคิดเกี่ยวกับดนตรีวิทยา ผู้วิจัยสรุปได้ว่า ดนตรีวิทยาเป็นการศึกษาเรื่อง
ของประวัติศาสตร์ดนตรี ประวัติบุคคลผู้สร้างงานดนตรี งานดนตรีในอดีต การใช้งานดนตรีแต่ละ
ประเภท การสืบทอดดนตรี การคลี่คลายถ่ายเทของวัฒนธรรมดนตรีจากถิ่นก าเนิดกระจายไปสู่ส่วน
ต่างๆ ของโลก ตลอดจนการน าดนตรีไปใช้ประโยชน์ ซึ่งผู้วิจัยจะใช้ทฤษฎีทางดนตรีวิทยาดังกล่าวมา
ใช้ในการศึกษาแก่นของดนตรีในสังคมหรือวัฒนธรรมนั้นๆ เป็นหลัก โดยเป็นการศึกษารวบรวมข้อมูล 
องค์ความรู้ที่เกี่ยวกับดนตรี บริบททางด้านดนตรีและบริบททางด้านวัฒนธรรมที่เกี่ยวข้องกับ
ดนตรี โดยเฉพาะในเรื่องของฟิสิกส์แห่งเสียงที่เกี่ยวกับเครื่องดนตรี ซึ่งกล่าวถึงการเคลื่อนที่ของเสียง
จากตัวก่อก าเนิด การถ่ายโอนพลังงาน การสั่นของตัวก่อก าเนิดเสียงนั้นไปยังสิ่งต่างๆ จนท าให้เกิด
เสียงดนตรีขึ้นโดยใช้กระบวนการทางการวิจัยที่เกี่ยวเนื่องกับองค์ความรู้หลายๆด้านในเชิงวิชาการ 
เพ่ือให้ได้ข้อมูลองค์ความรู้ที่มีคุณภาพและเป็นประโยชน์ 
 2. แนวคิดเกี่ยวกับองค์ประกอบของดนตรีและกำรเรียบเรียงดนตรี 
  เฉลิมศักดิ์ พิกุลศรี (2538, น. 87-88) ได้อธิบายไว้ว่า ดนตรีเป็นศิลปะของเสียงที่เกิด
จากความพากเพียรของมนุษย์ในการสร้างเสียงให้อยู่ในระเบียบของจังหวะ ท านอง สีสันของเสียง 
และคีตลักษณ์ ดนตรีไม่ว่าชาติใดภาษาใดล้วนแต่มีพ้ืนฐานมาจากส่วนต่างๆ เหล่านี้ทั้งสิ้น ความ
แตกต่างในรายละเอียดของแต่ละส่วน แต่ละวัฒนธรรมดนตรีนั้นเป็นสิ่งที่เกิดขึ้นจริง แต่การที่จะ
แตกต่างอย่างไรนั้นกรอบวัฒนธรรมของแต่ละสังคมจะเป็นผู้ก าหนดให้ตรงตามรสนิยมของแต่ละ
วัฒนธรรมจนเป็นผลให้บุคคลสามารถแยกแยะดนตรีของชาติหนึ่งอย่างไร ฉะนั้นการจะศึกษาถึง
องค์ประกอบของดนตรีควรจะพิจารณาจากลักษณะดังนี้ 
   1. จังหวะ (Rhythm) เป็นศิลปะการจัดระเบียบเวลาของเสียง ไม่ว่าจะเป็นการเน้น
เสียง (Accent) องค์ประกอบเหล่านี้ เป็นลักษณะที่ส าคัญเมื่อมารวมกันแล้วจะท าให้เกิดความ
หลากหลายของจังหวะ อันเป็นผลโดยตรงต่ออรรถรสในการรับรู้ตรงๆ ของจังหวะที่มีต่อผู้ฟัง จะ
ปรากฏพบในอาการตอบสนองด้านกายภาพ เช่น ฟังแล้วเคาะมือตามไปด้วยหรืออาการสุดขีดที่มักจะ
กล่าวกันว่าเกิดอาการ “เนื้อเต้น” 
   2. ท านอง (Melody) เป็นส่วนของดนตรีที่มีอิทธิพลต่อผู้ฟังในด้านของสติปัญญา 
ผู้ฟังมักแยกแยะความแตกต่างระหว่างเพลงหนึ่งโดยอาศัยท านองเป็นส่วนช่วยที่ส าคัญ องค์ประกอบที่
ส าคัญของท านองได้แก่ ความสูง–ต่ า (Pitch) และความสั้น–ยาว (Duration) นอกจากนั้นควรศึกษา
กรอบที่ใช้บังคับท านองที่ส่งผลโดยตรงต่อการรับรู้คือบันไดเสียง (Scale) 
   3. การประสานเสียง (Harmony) องค์ประกอบของดนตรีส่วนนี้เกิดจากการน าเสียง
มาบรรเลงซ้อนกันหรือพร้อมกัน การซ้อนกันของเสียงจะพบในแนวตั้งหรือในเวลาเดียวกัน ซึ่งจะมี
ลักษณะที่ตรงกันข้ามกับท านองที่เรียบเรียงกันไปในแนวนอน การประสานเสียงจะมีส่วนช่วยอย่างยิ่ง
ที่จะอุ้มพลังเสียงให้เกิดพลังทางอารมณ์อันเป็นองค์ประกอบภายในที่ละเอียดอ่อนที่ช่วยเกื้อหนุน
ความงามของบทเพลง การประสานเสียงดนตรีปรากฏพบใน 4 ลักษณะ คือ  
    Monophony เพลงที่มีแนวท านองเดียวหรือบรรเลงกลุ่มก็ได้ แต่เสียงที่ออกมา
จะอยู่ในระดับความสูง–ต่ า ที่เท่ากันทั้งหมด 
    Polyphony เป็นลักษณะของการประสานเสียงที่แนวท านองหลายท านองโดย
ทุกท านองมีความเด่นเท่าๆ กัน  
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    Homophony เป็นลักษณะของการเรียบเรียงเสียงประสานหลายท านอง  
โดยให้เพียงแนวเดียวมีความโดดเด่นในขณะที่แนวอื่นๆ สนับสนุนในลักษณะของคอร์ด (Chords)  
    Heterophony การประสานเสียงที่ทุกแนวเสียงมีความส าคัญเท่าๆ กันทุกแนว
บนพื้นฐานของจังหวะและท านองหลักท่ียึดร่วมกัน เช่นการประสานเสียงในดนตรีไทยปัจจุบัน  
   โดยการประสานเสียงนั้นจะต้องมีการผสมเสียงโน้ตสองตัวขึ้นไปโดยใช้หลักการทาง
ทฤษฎีดนตรีดังนี้ 
   4. สีสันของเสียง (Tone color) สีสันของเสียง ได้แก่ คุณลักษณะเฉพาะของแหล่ง 
ก าเนิดเสียง เช่น เสียงร้องและเครื่องดนตรี ความหลากหลายไม่ว่าจะเป็นในด้านของวิธีการบรรเลง 
วัสดุที่ใช้ท าเครื่องดนตรี รูปทรง ขนาด ล้วนส่งผลโดยตรงต่อเครื่องดนตรี ท าให้มีคุณลักษณะของเสียง
ที่แตกต่างกันออกไป โดยลักษณะของเครื่องดนตรีที่มีรูปทรง ขนาด และวัสดุที่ใช้ท าต่างกันจะส่งผลให้
สีสันของเสียงมีความแตกต่างกัน ในลักษณะของความสัมพันธ์ดังต่อไปนี้ 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
   5. คีตลักษณ์ (Form) รูปแบบของเพลงเป็นเสมือนกรอบที่รวมเอาจังหวะ ท านอง 
การประสานเสียง สีสันของเสียงให้เป็นไปในเป้าประสงค์อันเดียวกัน เพลงจะมีขนาดสั้น–ยาว หรือ
บรรเลงซ้ ากลับไปมาอย่างไร ล้วนเป็นสาระส าคัญของคีตลักษณ์ท้ังสิ้น 
  ปัญญา รุ่งเรือง (2546, น. 25) เขียนไว้ในหนังสือ หลักวิชามานุษยดุริยางควิทยา ถึง
แนวทางการศึกษาดนตรีอย่างเป็นระบบ (Systematic Guidelines for Studying of Music) 
การศึกษาตัวดนตรีของวัฒนธรรมต่างๆ มีแนวทางการศึกษาท่ีชัดเจนในด้านต่างๆ ดังนี้ 
   1. สื่อสร้างเสียง (Medium) ศึกษาว่าเสียงเกิดจากอะไรโดยศึกษาถึงสิ่งต่อไปนี้ 
    1.1 ประเภทของเสียง, เสียงร้อง (Voice) เครื่องดนตรี (Instruments) หรือทั้ง
สองอย่างประกอบกัน 
    1.2 ชนิดของเสียง, แบบไหน (What kinds) บอกลักษณะของเสียงได้ 
    1.3 ปริมาณของเสียงมากน้อยเพียงใด (How many) 
   2. ท่วงท านอง (Melody) คือการจัดล าดับของเสียงสูงต่ า ได้แก่ เรื่องต่างๆต่อไปนี้ 
    2.1 ระบบเสียง (Tuning system) การจัดระบบของเสียงสูงต่ าของวัฒนธรรมต่างๆ 
    2.2 มาตราเสียง/บันไดเสียง (Scale) ล าดับของระดับเสียงที่ใช้ในบทเพลงแต่ละเพลง 
    2.3 กลุ่มเสียง (Mode) หรือมาตราเสียงที่ใช้ในบทเพลงแต่ละเพลง 
    2.4 ขั้นคู่เสียง (Intervals) ระยะระหว่างความสูงต่ าของเสียงสองเสียง 

เสียงต่ ำ – เสียงยำว เสียงสูง – เสียงส้ัน 
ยาว สั้น 
ใหญ ่ เล็ก 
หนา บาง 
แน่น ยุ่ย 
หนัก เบา 
หย่อน ตึง 
อ่อน แข็ง 
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    2.5 ช่วงเสียง (Ranges) ความกว้างของระดับเสียงต่ าสุดถึงสูงสุดที่ใช้ในบทเพลง 
    2.6 รูปลักษณ์ของท่วงท านอง (Melodic contour) มีหลายชนิด ได้แก่ท านอง
แบบต่างๆ คือ 
     2.6.1 ต่อเนื่องเชื่อมโยงกัน (Conjunct) 
     2.6.2 ไม่เชื่อมโยงกัน (Disjunct) 
     2.6.3 ขึ้นๆ ลงๆ 
     2.6.4 สูงขึ้นเรื่อยๆ 
     2.6.5 ต่ าลงเรื่อย 
     2.6.6 ไม่ค่อยขึ้งลงหรือสม่ าเสมอ (Terraced) 
    2.7 โครงสร้างของวลี (Phrase structure) โดยพิจารณาตามแนวนอนว่าเป็นอย่างไร 
    2.8 การประดับตกแต่งท านอง (Ornamentation) 
    2.9 เนื้อร้องและการเอ้ือน (Syllabic Text Setting or Memlismatic Text Setting) 
   3. จังหวะ (Rhythm) การจัดจังหวะองค์รวมของเสียงที่สัมพันธ์กับเวลา ได้แก่ 
    3.1 การตกจังหวะ (Beat & Accent) และการเน้นจังหวะหนักเบา 
    3.2 การลักจังหวะ (Syncopation) การตกจังหวะก่อนหรือหลัง (หรือตกที่จังหวะยก) 
    3.3 อัตราจังหวะ (Meter) การจัดจังหวะภายในหนึ่งห้องเพลง (measure) คือ
จังหวะ หนัก–เบา ฉิ่ง–ฉับ หน้าทับ ได้แก่ 
     3.3.1 จังหวะอิสระ (Parlando-rubato) จังหวะที่ยืดหยุ่นมากคล้ายกับการพูด 
     3.3.2 จังหวะตายตัว (Tempo Guisto) เช่น Douple Triple Compound 
     3.3.3 จังหวะสม่ าเสมอ (Isomertric) ท านองเพลงในจ านวนห้องเท่ากันมี
จังหวะที่เท่ากันบรรเลงช้าๆกันตั้งแต่ต้นจนจบเพลง 
     3.3.4 จังหวะไม่สม่ าเสมอ (Asymmetriclisometer) ท านองเพลงในจ านวน
ห้องเท่ากันแต่จังหวะไม่เท่ากัน (5/4, 2/3) บรรเลงซ้ าๆกันตั้งแต่ต้นจนจบเพลง 
     3.3.5 จังหวะประสม (Heterometric) ท านองเพลงที่มีการเปลี่ยนจังหวะ
บ่อยๆ เช่น 5/4 บ้าง 3/4 บ้าง 2/8 เป็นต้น 
     3.3.6 จังหวะหลากหลาย (Polymetric) บทเพลงเดียวที่มีหลายแนวแต่ละ
แนวมีจังหวะต่างๆกัน 
   4. ความเร็ว (Tempo) ความสัมพันธ์ระหว่างจ านวนตัวโน้ตกับช่วงเวลา 
   5. ผิวพรรณ (Texture) การประสานท านอง ท านองและความสัมพันธ์ระหว่าง
ท่วงท านองไปกันคนละแนว (บางต าราเรียกว่า Texture ว่า พ้ืนผิว) 
    5.1 ท านองเดี่ยว (Monophony) แม้ว่าจะอยู่คนละช่วงทบก็ตาม 
    5.2 ท านองประสม (Polyphony) หลายๆ ท านองบรรเลงไปพร้อมกัน จังหวะ
เดียวกัน ได้แก่ 
     5.2.1 Homophony (Harmony) มีท านองสองแนวหรือมากกว่าที่มีลีลาใน
จังหวะเดียวกันและมีลักษณะการจัดองค์ประกอบของท่วงท านองในแนวนอนเช่นท านองหลักกับแนว
ประสานเสียงเป็นต้น 
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     5.2.2 Counterpoint (Disphony) มีท านองสองแนวท านองหรือมากกว่าแต่
ละท านองเป็นอิสระต่อกันและไม่จ าเป็นต้องเป็นจังหวะเดียวกัน 
     5.2.3 Drone Harmony ท านองเพลงที่ใช้เสียงประสานเพียงเสียงเดียวซึ่งดัง
อยู่ตลอดเวลา เช่นลายแคนลายต่างๆ เพลงจากปี่สก็อตช์ เป็นต้น 
    5.3 ท านองหลากหลาย (Heterophony) ดนตรีหรือบทเพลงที่มีท่วงท านอง
ต่างๆ กันแต่ขึ้นอยู่กับท านองหลักเพียงท านองเดียวบางทีก็ใช้ค าว่า Stratified เช่นดนตรีกาเมลัน
เรียกว่า Heterophony stratification แต่ของไทยเป็นแบบ Idiomatic Heterophony คือแบบ
หลากส านวนท านอง  
   6. รูปแบบ (Form) การจัดองคป์ระกอบของเพลง มีแบบต่างๆ ดังต่อไปนี้ 
    6.1 Iterative บทเพลงที่มีท านองสั้นๆท านองเดียว บรรเลงซ้ าๆ กัน ซึ่งอาจจะมี
ความแตกต่างกันบ้างหรือไม่มีเลยก็ได (A-A-A-A) 
    6.2 Binary บทเพลงสองท่อน (A-B) 
    6.3 Reverting บทเพลงสองท่อนที่มีการบรรเลงย้อนท่อนแรก (A-B-A) 
    6.4 Strophic บทเพลงที่มีรูปแบบต่างๆ ดังกล่าวมาแล้วใช้ท านองเดียวกันแต่มี
เนื้อร้องที่แตกต่างกนั (ประเภทร้อยเนื้อท านองเดียว) 
    6.5 Progressive บทเพลงที่มีท านองใหม่เพ่ิมขึ้นทุกท่อนโดยไม่ย้อนท านองเดิม  
(A-B-C-D) 
    6.6 Theme and Variation บทเพลงที่ใช้ท านองนึ่งเป็นหลักและมีการแปร
ท านองไปเรื่อยๆ 
   7. สุ้มเสียง (Timbre) หรือคุณลักษณะของเสียง (Tone Color) หมายถึงคุณภาพ
ของเสียงดนตรีหรือเสียงร้องทีมีลักษณะเฉพาะของตัวเอง หรือเสียงที่ประสมประสานกัน 
   8. ความดัง (Dynamic) ความดัง–เบาของเสียงดนตรีหมายรวมทั้งกรณีที่ค่อยๆ เบา
ลง (Decrescendo) และค่อยๆดังขึ้น (Crescendo) 
   9. ดนตรีลักษณะพิเศษ (Extra-musical) หมายถึงความสัมพันธ์ระหว่างเสียง (บท
เพลง) กับสิ่งที่มิใช่ดนตรีเช่น ธรรมชาติ บทกลอน ภาพเขียน เหตุการณ์ทางประวัติศาสตร์ ฯลฯ จาก
การศึกษาแนวทางการศึกษาดนตรีอย่างเป็นระบบโดยมีแนวทางการศึกษาที่ชัดเจนโดยได้แบ่งออกได้  
ดังนี้ สื่อสร้างเสียง ท่วงท านอง จังหวะ ความเร็ว ผิวพรรณ รูปแบบ สุ้มเสียง ความดัง ดนตรีลักษณะ
พิเศษ โดยจะน าไปประกอบการศึกษาในส่วนของบทเพลง คุณลักษณะทางด้านดนตรีต่อไป 
 จากการศึกษาแนวคิดเกี่ยวกับองค์ประกอบของดนตรี ผู้วิจัยสรุปได้ว่า ดนตรีประกอบไป
ด้วยระเบียบของจังหวะ ท านอง สีสันของเสียงและคีตลักษณ์ตามค่านิยมของแต่ละวัฒนธรรม ซึ่ง
ผู้วิจัยจะท าการศึกษาเกี่ยวกับองค์ประกอบของดนตรีซึ่งประกอบไปด้วย ลักษณะจังหวะ (Rhythm) 
ท านอง (Melody) เสียงประสาน (Harmony) คุณลักษณะของเสียงเครื่องดนตรี (Tone Color) 
รูปแบบของบทเพลง (Form) เพ่ือที่จะได้น าองค์ความรู้ดังกล่าวไปใช้ในการสร้างสรรค์ผลงานการ
เรียบเรียงดนตรีให้ได้ผลดีที่สุดโดยเฉพาะในเรื่องของการเรียบเรียงเสียงประสานซึ่งจะต้องมีการ
สร้างสรรค์ผลงานอย่างปราณีตผสมผสานโน้ตต่างๆ ให้หลายหลายลงตัว และถูกต้องตามหลักทฤษฎี
ดนตรี 
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 3. แนวคิดเกี่ยวกับกำรประสำนเสียง 4 แนว 

  ณัชชา พันธุ์เจริญ (2557, น. 1) ไดอ้ธิบายไว้ว่า การประสานเสียง (Harmony) เป็นการ
ผสมเสียงของโน้ตหลายตัวที่เกิดขึ้นในเวลาเดียวกัน และความสัมพันธ์ระหว่างกลุ่มเสียงที่ด าเนินไป
อย่างต่อเนื่องในบทเพลง เป็นศาสตร์ที่อธิบายเรื่องของเสียงโดยองค์รวมที่เกิดขึ้นจากระดับเสียงอัน
หลากหลาย ในมิติที่มีทั้งความเป็นนามธรรมและรูปธรรม ในมิติที่มีทั้งเหตุผลทางวิทยาศาสตร์และ
เหตุผลทางสุนทรียศาสตร์ ในมิติท้ังแนวตั้งและแนวนอนทั้งระดับตื้นและระดับลึกลดหลั่นลงไป 
  ในยุคกลางแนวคิดด้านการประสานเสียงก็คือ การผสมเสียงโน้ต 2 ตัว ซึ่งในทางทฤษฎี
เรียกว่าขั้นคู่ ต่อมาในยุคฟ้ืนฟูศิลปะวิทยาการ เป็นการผสมเสียงโน้ต 3 ตัวในรูปแบบของทรัยแอด 
เมื่อทรัยแอดมีหน้าที่ชัดเจนในกุญแจเสียงในยุคบาโรก ก็เรียกว่าคอร์ด ซึ่งอาจประกอบด้วยโน้ตมากว่า 
3 ตัวก็ได้ คอร์ดเป็นรากฐานของทฤษฎีการประสานเสียงที่ไดรับการพัฒนาอย่างต่อเนื่องจน
มาตรฐานสากล ประเด็นที่ต้องค านึงถึงเสมอในการประสานเสียงก็คือเสียงผสมระหว่างโน้ตตั้งแต่ 2 
ตัวขึ้นไป 
  สมชาย  รัศมี (2559, น. 123-125) ได้อธิบายไว้ว่า การประสานเสียง 4 แนว คือการ
เขียนเสียงประสานให้แนวท านองหลักและแนวสอดประดับมีเสียงประสานตามโครงสร้างคอร์ดแบบ 4 
ระดับเสียงซ้อนประสานกัน ท าให้แนวท านองที่ด าเนินไปมีมวลความหนาแน่นของเสียงที่ไม่เพียง
เข้มข้นข้ึน ทว่ายังเปลี่ยนอารมณ์ไปดามเสียงประสานของคอร์ดที่ใช้ด้วย ในเพลงสมัยนิยมยุคปัจจุบัน
นิยมเขียนเสียงประสาน 4 แนวให้กับวงดนตรีที่ประกอบด้วยเครื่องดนตรีกลุ่มเครื่องบราส ( Brass) 
และกลุ่มแซกโซโฟน (Saxophone) นอกจากนี้ยังใช้เขียนส าหรับคณะนักร้องประสานเสียงที่จัดวง
แบบ 4 แนว (S A T B) อีกด้วย การเขียนเสียงประสาน 4 แนวมีวิธีการออกแบบให้เหมาะสมกับเพลง
คือแบบเปิดและแบบปิด 
  เสียงประสำน 4 แนวแบบปิด (4 ways close) 
   เสียงประสาน 4 แนวแบบปิดคือการเขียนโน้ตเรียงซ้อนในระยะชิดกันตามโครงสร้าง
คอร์ดรูปแบบที่เขียนขึ้นจารโน้ตในบันไดเสียง ดังภาพตัวอย่าง 
 
 
 

ภาพประกอบที่ 2 แสดงคอร์ดเรียงซ้อนกัน 4 ระดับเสียงในบันไดเสียงเมเจอร์ (C major scale) 
ที่มา : สมชาย  รัศมี (2559) 

 
 
 

 

 
ภาพประกอบที่ 3 แสดงคอร์ดเรียงซ้อนกัน 4 ระดับเสียงในบันไดเสียงไมเนอร์ (C minor scale) 

ที่มา : สมชาย  รัศมี (2559) 
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   การเขียนเสียงประสานแบบปิดในแนวท านอง ให้เขียนโน้ตแนวท านองอยู่ในต าแหน่ง
บนสุดของกลุ่มประสานเสียง ส าหรับโน้ตท านองที่เป็นโน้ตในคอร์ด (Chord tone) ให้เขียนโน้ตใน
โครงสร้างคอร์ดซ้อนกันลงมา ดังภาพตัวอย่าง 
 
 
 

ภาพประกอบที่ 4 โน้ตแนวบนสุดเป็นท านองหลัก 
ที่มา : สมชาย  รัศมี (2559) 

 
   ส าหรับโน้ตในแนวท านองที่เป็นโน้ตนอกคอร์ด (Non-chord tone) ให้พิจารณาโน้ต
ในคอร์ดหรือโน้ตนอกคอร์ดที่น าท านองประสานไปอย่างไพเราะ จากนั้นให้เกลาโน้ตเสียงประสาน
เพ่ิมเติม 
  เสียงประสำน 4 แนวแบบเปิด (4 ways open voicing) 
   เสียงประสานแบบเปิดคือการจัดโน้ตในโครงสร้างที่ประสานกันอยู่ให้ขยายระยะห่าง
ออก ท าให้ได้กลุ่มเสียงที่มีพิสัยสูง ต่ า กว้างมากข้ึน โดยทั่วไปนิยมให้แนวที่ 2 (แนวระดับต่ าล าดับแรก
ต่อจากแนวท านอง) ย้ายไปอยู่ระดับต่ าลง 1 ช่วงทบ ดังภาพตัวอย่าง 
 
 
 
 

 

ภาพประกอบที่ 5 เสียงประสาน 4 แนวแบบเปิด 
ที่มา : สมชาย  รัศมี (2559) 

 
  บรรจง ชลวิโรจน์ (2545, น. 122-125) ได้อธิบายไว้ว่า การประสานเสียง 4 แนว 
จ าเป็นจะต้องประกอบไปด้วย 
   ระดับเสียง 
    โน้ตเป็นสัญลักษณ์แทนเสียง นักดนตรีหรือนักเขียนเสียงประสานเมื่อเห็นโน้ต
จะต้องจินตนาการระดับเสียงจริงได้ ดังนั้นการฝึกโสตประสาทจึงมีความส าคัญยิ่งส าหรับนักเขียน
เสียงประสาน ในเบื้องต้นต้องท าความเข้าใจกับโน้ตที่บันทึกลงในกุญแจประจ าหลักต่างๆ เพ่ือความ
เข้าเรื่องระดับเสียงควรรู้จักกับบรรทัด 11 เส้น ซึ่งมีลักษณะเป็นเส้นขนาน 11 เส้น ต่อมาบรรทัด 11 
เส้นได้ถูกแบ่งเป็นบรรทัด 5 เส้น 2 ชุด คือชุดที่ใช้บรรทัดเส้นที่ 1-5 เขียนกุญแจประจ าหลัก F ก ากับ
ไว้ และชุดที่ใช้บรรทัดเส้นที่ 7-11 เขียนกุญแจประจ าหลัก G ก ากับไว้ ส่วนบรรทัดเส้นที่ 6 เรียกว่า
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เส้นเสียง C กลาง (Middle C) ดังนั้นเมื่อต้องการทราบว่าโน้ตที่ปรากฏมีระดับเสียงสูงต่ าเพียงใดก็ให้
เปรียบเทียบกับบรรทัด 11 เส้น  
   แนวเสียงต่ำงๆ ที่ใช้ในกำรประสำนเสียง 4 แนว 
    การขับร้องประสานเสียงมีการแบ่งระดับความสูงต่ าของเสียงและคุณลักษณะ
ของเสียงต่างๆ ออกเป็นกลุ่มเสียงหรือแนวเสียงต่างๆ  เมื่อร้องรวมกันจะได้เสียงประสานที่มีความ
ไพเราะและมีพ้ืนผิว (Texture) หรือความกว้างของเสียงมากขึ้นถ้ามีหลากหลายแนวเสียง โดยทั่วไป
จะแบ่งเป็น 2 แนวเสียง 3 แนวเสียง 4 แนวเสียง ในที่นี้จะกล่าวถึงการขับร้องประสานเสียงแบบ 4 
แนวเสียง ดังนี้ 
     1. แนวเสียงโซปราโน (Soprano) หมายถึงแนวเสียงสูงสุด ท าหน้าที่เป็นแนว
ท านองเพลง (Melody) ใช้ผู้หญิงที่มีระดับเสียงสูงขับร้อง 
     2. แนวเสียงอัลโต (Alto) หมายถึงแนวเสียงสูงปานกลาง ท าหน้าที่เป็นแนว
ประสานรองจากแนวโซปราโน ใช้ผู้หญิงที่มีระดับเสียงต่ าขับร้อง 
     3. แนวเสียงเทนเนอร์ (Tenor) หมายถึงแนวเสียงปานกลาง หรือแนวเสียงต่ า
ปานกลาง ท าหน้าที่เป็นแนวประสานรองจากแนวอัลโต ใช้ผู้ชายที่มีระดับเสียงสูงขับร้อง 
     4. แนวเสียงเบส (Bass) หมายถึงแนวเสียงต่ าสุด ท าหน้าที่เป็นแนวประสาน
ต่ าสุด โดยทั่วไปมักใช้โน้ตฐานรากของคอร์ดเป็นแนวเบส ใช้ผู้ชายที่มีระดับเสียงต่ าขับร้อง 
   ระยะขอบเขตเสียง (Compass) ของแนวเสียงท้ัง 4 แนวเสียง 
    แนวเสียงแต่ละแนวจะมีความแตกต่างทั้งทางด้านคุณลักษณ์ของเสียงและระดับ
เสียง ดังนั้นจึงต้องก าหนดระยะขอบเขตของเสียงแต่ละแนว เพ่ือความสะดวกในการขับร้องและการ
เขียนประสานเสียง 4 แนว ซึ่งได้มีการก าหนดระยะขอบเขตเสียงของแนวทั้ง 4  แนวไว้ดังภาพ
ตัวอย่าง 
 

 
 
 
 

ภาพประกอบที่ 6 แสดงระยะขอบเขตเสียงของแนวเสียงต่างๆ 
ที่มา : บรรจง ชลวิโรจน ์(2545) 

 
    นักเรียบเรียงเสียงประสานไม่นิยมใช้เสียงสูงสุดหรือต่ าสุดของขอบเขตเสียง แต่
จะเลือกใช้ขอบเขตเสียงที่สามารถขับร้องได้สะดวกและไพเราะเหมาะสมกับคุณลักษณะของเสียงแต่
ละแนว เช่น แนวเสียงโซปราโนเป็นแนวเสียงสูง นักเรียบเรียงเสียงประสานสามารถใช้ระดับเสียง
สูงสุดของขอบเขตได้เพ่ือแสดงคุณลักษณะของแนวเสียง แต่จะไม่ใช้เสียงต่ าสุดของแนวเสียง เพราะ
ระดับเสียงดังกล่าวเป็นคุณลักษณะของเสียงอัลโต ดังนั้นการเลือกใช้ช่วงเสียงที่เหมาะสมแต่ละแนว
เสียงจึงเป็นสิ่งส าคัญอีกประการที่นักเรียบเรียงเสียงประสานต้องตระหนัก 
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   สะคอร์ (Score)  
    สะคอร์ประจ าแนว (Open score) หรือสะคอร์แบบเต็ม (Full score) หมายถึง 
สะคอร์ที่บันทึกโดยกายแยกเป็นแนวต่างๆ ไว้ในแต่ละบรรทัด โดยใช้กุญแจประจ าหลักตามลักษณะ
เสียงของแนวนั้นๆ เช่น การบันทึกการขับร้องประสานเสียง 4 แนว ประกอบด้วยแนวเสียงโซปราโน
บันทึกด้วยกุญแจประจ าหลัก G (Treble clef) แนวเสียงอัลโตบันทึกด้วยกุญแจประจ าหลัก C อัลโต 
(Alto clef) แนวเสียงเทนเนอร์บันทึกด้วยกุญแจประจ าหลัก C เทนเนอร์ (Tennor clef) ส่วนแนว
เสียงเบสบันทึกด้วยกุญแจประจ าหลัก F (F clef หรือ Bass clef) การบันทึกสะคอร์ประจ าแนว ถ้า
หัวโน้ตคาบเส้นที่ 3 จะบันทึกห่างขึ้นหรือลงก็ได้ ถ้าหัวโน้ตอยู่สูงกว่าเส้นที่ 3 ให้บันทึกหางโน้ตลง 
และถ้าหัวโน้ตอยู่ต่ าว่าเส้นที่ 3 ก็ให้บันทึกหางขึ้นบน ดังภาพตัวอย่าง 
 
 

 
 
 
 
 

ภาพประกอบที่ 7 แสดงตัวอย่างสะคอร์ประจ าแนว 
ที่มา : บรรจง ชลวิโรจน ์(2545) 

 
    สะคอร์แบบย่อ (Short score) หมายถึงสะคอร์ที่บันทึกโดยรวมแนวเสียงต่างๆ 
ลงบนบรรทัด 5 เส้น 2 ชุด ชุดบนบันทึกด้วยกุญแจประจ าหลัก G ชุดล่างบันทึกด้วยกุญแจประจ า
หลัก F โดยบันทึกแนวเสียงสูงลงบนชุดกุญแจประจ าหลัก G และบันทึกแนวเสียงต่ าลงบนชุดกุญแจ
ประจ าหลัก F การเขียนประสานเสียง 4 แนวส าหรับการขับร้อง ให้บันทึกแนวเสียงโซปราโนและแนว
เสียงอัลโตลงบนชุดกุญแจประจ าหลัก G บันทึกแนวเสียงเทนเนอร์และแนวเสียงเบสลงบนชุดกุญแจ
ประจ าหลัก F ส าหรับแนวเสียงโซปราโนและแนวเสียงเทนเนอร์ให้บันทึกหางตัวโน้ตขึ้นบน ส่วนแนว
เสียงอัลโตและแนวเสียงเบสให้บันทึกหางตัวโน้ตลงล่าง  
 

 
 
 
 
 

ภาพประกอบที่ 8 แสดงตัวอย่างสะคอร์แบบย่อ 
ที่มา : บรรจง ชลวิโรจน ์(2545) 
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กรณีแนวเสียงโซปราโนกับแนวเสียงอัลโต แนวเสียงเทนเนอร์กับแนวเสียงเบสใช้โน้ตในระดับเสียง
เดียวกัน ถ้าแนวเสียงดังกล่าวเป็นโน้ตตัวกลม ให้บันทึกโน้ตสองตัวทับกัน ถ้าเป็นโน้ตที่มีหางหรือมี
ชายธงให้ใช้หัวตัวโน้ตร่วมกันแยกหางข้ึนบนและลงล่าง ดังภาพตัวอย่าง 
 

 
 
 
 
 

ภาพประกอบที่ 9 แสดงการบันทึกโน้ตเมื่อสองแนวเสียงใช้โน้ตเสียงเดียวกัน 
ที่มา : บรรจง ชลวิโรจน ์(2545) 

 
   ระยะห่ำงระหว่ำงแนว (Spacing) 
    การจัดระยะห่างระหว่างแนวมีความส าคัญต่อการเขียนประสานเสียง ถ้าจัดให้
ระยะห่างระหว่างแนวห่างมากหรือห่างน้อยเกินไปก็จะท าให้เสียงที่ออกมาไม่สมดุล การวางให้เสียงในแนว
ต่ าชิดเกินไปจะได้ให้สะคอร์ดูคลุมเครือฟังยาก พิสตัน (Piston, 1978 : 16, อ้างถึงใน บรรจง ชลวิโรจน์, 
2545 : 126) กล่าวถึงการจัดระยะห่างระหว่างแนวเสียงต่างๆ ซึ่งสามารถสรุปความได้ว่า แนวเสียงที่
อยู่ติดกัน 3 แนวบน ได้แก่ แนวเสียงโซปราโนกับแนวเสียงอัลโต หรือแนวเสียงอัลโตกันแนวเสียงเทน
เนอร์ ต้องมีระยะห่างระหว่างแนวเสียงไม่เกินขั้นคู่ 8 ยกเว้นแนวเสียงเทนเนอร์กันแนวเสียงเบส
สามารถห่างได้เกินข้ันคู่ 8 ถึงข้ันคู่ 14 ดังภาพตัวอย่าง 
 
 

 
 
 
 
 

 
ภาพประกอบที่ 10 การจัดระยะห่างระหว่างแนวเสียงแบบชิดแนวและแบบขยายแนว 

ที่มา : บรรจง ชลวิโรจน ์(2545) 
 
    การจัดระยะห่างระหว่างเสียงในภาพตัวอย่างภาพที่ 1 เป็นการจัดให้แนวเสียง 3 
แนวบนมีระยะห่างไม่เกินขั้นคู่ 8 เรียกว่าจัดแบบชิดแนว (Close position) ส่วนภาพที่ 2 จัดให้
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ระยะห่างระหว่าง 3 แนวเสียงบนกว้างกว่าระยะขั้นคู่ 8 เรียกว่าการจัดแบบขยายแนว (Open 
position) เลิฟลอค (Lovelock, 1972: 4, อ้างถึงใน บรรจง ชลวิโรจน์, 2545: 127) ได้กล่าวถึงการ
จัดระยะห่างระหว่างแนวเสียงว่าสามารถท าได้โดยการจัดให้แนวเสียงต่างๆ มีระยะห่างเท่าๆ กัน หรือ
จัดให้แนวเสียงโซปราโน อัลโต และเทนเนอร์ อยู่ใกล้กัน ส่วนแนวเสียงเทนเนอร์กับแนวเสียงเบสอยู่
ห่างกันดังภาพตัวอย่าง 
 
 

 
 
 
 

ภาพประกอบที่ 11 รูปแบบการจัดระยะห่างระหว่างแนว 
ที่มา : บรรจง ชลวิโรจน ์(2545) 

 
   ควำมสัมพันธ์ระหว่ำงแนว 
    ณัชชา พันธุ์เจริญ (2557) ได้กล่าวถึงทิศทางการเคลื่อนท านองของแต่ละแนวที่
เกิดข้ึนในเวลาเดียวกันจะแสดงความสัมพันธ์ระหว่างท านองสองแนวได้ทั้งหมด 5 แบบ 
     1. การเคลื่อนท านองแบบเหมือน (Similar motion) เป็นการแสดง
ความสัมพันธ์ระหว่างแนวท านองท่ีเคลื่อนไปในทิศทางเดียวกัน คือ เคลื่อนไปในทางขึ้นเหมือนกันหรือ
เคลื่อนไปในทางลงเหมือนกันด้วยระยะขั้นคู่ท่ีเท่ากันหรือไม่เท่ากันก็ได้ ดังภาพตัวอย่าง 
 

 
 
 

ภาพประกอบที่ 12 การเคลื่อนที่ท านองแบบเหมือน 
ที่มา : ณัชชา พันธุ์เจริญ (2557) 

 
 จากภาพจะเห็นได้ว่า แนวล่างกับแนวบนเคลื่อนที่ไปในทิศทางเดียวกันด้วยระยะขั้นคู่ไม่
เทา่กัน คือเคลื่อนจากคู่ 6 ไปยังคู่ 8 และเคลื่อนที่ลงจากคู่ 3 ไปยังคู่ 5 การเคลื่อนท านองแบบเหมือน
ให้เสียงที่พุ่งไปในทิศทางเดียวกัน ขาดความม่ันคงของเสียงโดยรวมชั่วขณะ 
     2. การเคลื่อนท านองแบบขนาน (Parallel motoin) เป็นการแสดง
ความสัมพันธ์ระหว่างท านองสองแนวที่เคลื่อนไปในทิศทางเดียวกัน ดังภาพตัวอย่าง 
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ภาพประกอบที่ 13 การเคลื่อนที่ท านองแบบขนาน 
ที่มา : ณัชชา พันธุ์เจริญ (2557) 

 
 จากภาพจะเห็นได้ว่า ท านองเคลื่อนไปในทิศทางขึ้นเหมือนกัน หรือเคลื่อนในทิศทางลง
เหมือนกันเช่นเดียวกับการเคลื่อนท านองแบบเหมือน แต่ระยะระหว่างขั้นคู่จะต้องเท่ากัน เช่น เป็น
ระยะคู่ 3 เหมือนกัน เป็นระยะคู่ 5 เหมือนกัน ทั้งนี้ การเคลื่อนท านองแบบขนานจะไม่ค านึงถึงชนิด
ของขั้นคู่ว่าเป็นเมเจอร์หรือไมเนอร์ เป็นเพอร์เฟคดิมินิชท์หรืออกเมนเทด เพราะกุญแจเสียงจะเป็นตัว
ก าหนดให้โน้ตตัวนั้นมีระดับเสียงตามเสียงประสาน อย่างไรก็ตาม หากการขนานเกิดขึ้นกับขั้นคู่ชนิด
เดียวกันด้วย ก็ถือว่าเป็นการขนานเท่า เช่น เป็นคู่ 4 เพอร์เฟคเหมือนกัน หรือเป็นคู่ 6 เมเจอร์
เหมือนกันดังภาพตัวอย่างข้างต้น 
     การเคลื่อนที่ท านองแบบขนานถือเป็นประเภทหนึ่งของการเคลื่อนท านอง
แบบเหมือน เมื่อกล่าวถึงการเคลื่อนท านองแบบเหมือน จะหมายรวมถึงการเคลื่อนท านองแบบขนาน
ด้วย การเคลื่อนท านองแบบขนานให้เสียงในลักษณะเดียวกับการเคลื่อนท านองแบบเหมือน แต่ขาด
ความมั่นคงในความรู้สึกแบบตะวันตกมากกว่าการเคลื่อนท านองแบบเหมือน ท าให้ต้องระมัดระวัง
กฏเกณฑ์ต่างๆ ที่เกี่ยวกับการเคลื่อนท านองแบบขนาน เพราะการขนานในลักษณะบางอย่างก็เป็น
เรื่องต้องห้ามส าหรับเสียงดนตรีตะวันตก 
     3. การเคลื่อนท านองแบบสวนทาง (Contrary motion) เป็นการแสดง
ความสัมพันธ์ระหว่างท านองสองแนวที่เคลื่อนไปในทิศทางตรงกันข้าม คือ แนวหนึ่งเคลื่อนในทิศทาง
ขึ้น ส่วนอีกแนวหนึ่งเคลื่อนในทิศทางลง ดังภาพตัวอย่าง 
 

 
 
 

ภาพประกอบที่ 14 การเคลื่อนที่ท านองแบบสวนทาง 
ที่มา : ณัชชา พันธุ์เจริญ (2557) 
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จากภาพจะเห็นได้ว่า แนวล่างเคลื่อนขึ้นในขณะที่แนวบนเคลื่อนลงจากคู่ 5 ไปยังคู่ 3 และแนวล่าง
เคลื่อนลง ในขณะที่แนวบนเคลื่อนขึ้นจากคู่ 6 ไปยังคู่ 10 การเคลื่อนท านองแบบสวนทางให้เสียงแน่น
กว่าการเคลื่อนท านองแบบเหมือน ในเพลงที่ดีจะมีการเคลื่อนท านองแบบสวนทางมากกว่าแบบอ่ืนๆ 
     4. การเคลื่อนท านองแบบเฉียง (Oblique motion) เป็นการแสดง
ความสัมพันธ์ระหว่างท านองสองแนวที่มีความเคลื่อนไหวต่างกัน กล่าวคือ แนวหนึ่งไม่เคลื่อนที่ ส่วน
อีกแนวหนึ่งเคลื่อนที่ แนวที่เคลื่อนที่อาจจะเคลื่อนไปในทิศทางข้ึนหรือลงก็ได้ ดังภาพตัวอย่าง 
   
 

 
 

ภาพประกอบที่ 15 การเคลื่อนที่ท านองแบบเฉียง 
ที่มา : ณัชชา พันธุ์เจริญ (2557) 

 
 จากภาพจะเห็นได้ว่า แนวล่างมีการซ้ าโน้ต G ซึ่งถือว่าเป็นแนวที่ไม่เคลื่อนที่ ในขณะที่แนว
บนเคลื่อนท านองในทิศทางขึ้น ส าหรับอีกตัวอย่างหนึ่งแนวบนเป็นโน้ต C ซึ่งถูกลากยาว ก็ถือว่าเป็น
แนวที่ไม่เคลื่อนที่ ในขณะที่แนวล่างเคลื่อนท านองในทิศทางลง การเคลื่อนท านองแบบเฉียงท าให้
ความกระฉับกระเฉงลดลงชั่วคราวเพราะมีการเคลื่อนท านองเกิดข้ึนเพียงแนวเดียว 
     5. การเคลื่อนท านองแบบอยู่กับที่ (Static motion) หรืออาจเรียกได้ว่าไม่มี
การเคลื่อนท านองก็ได้ เพราะแนวท านองทั้งสองไม่เคลื่อนไปในทิศทางใดเลย แต่นิ่งอยู่กับที่ทั้ง 2 แนว 
การเคลื่อนท านองแบบอยู่กับที่ท าให้การเคลื่อนไหวหยุดชะงักชั่วคราว การซ้ าโน้ตหรือการลากโน้ต
ยาวถอืว่าท านองไม่มีการเคลื่อนไหวทั้ง 2 กรณี ดังภาพตัวอย่าง 
 
 

 
 

ภาพประกอบที่ 16 การเคลื่อนที่ท านองแบบอยู่กับที่ 
ที่มา : ณัชชา พันธุ์เจริญ (2557) 

 
 การเคลื่อนท านองแบบขนานกับการเคลื่อนท านองแบบอยู่กับที่จะมีตัวเลขที่แสดงระยะขั้น
คู่เป็นตัวเลขเดียวกัน แต่ตัวโน้ตในการเคลื่อนท านองแบบขนานต้องขยับในขณะที่ตัวโน้ตในการเคลื่อน
ท านองแบบอยู่กับที่จะไม่ขยับ ส าหรับการเคลื่อนท านองแบบอ่ืนๆ ที่เหลือจะมีตัวเลขที่ได้จากการ
วิเคราะห์ขั้นคู่ไม่เท่ากัน จึงต้องสังเกตทิศทางของท านองแต่ละแนวในการวิเคราะห์การเคลื่อนท านอง 
 ในการน าความรู้เรื่องการเคลื่อนท านองไปใช้ในการเขียนเสียงประสานสี่แนว ต้องรู้จัก
ผสมผสานการเคลื่อนท านองทุกแบบอย่างพอเหมาะ แม้ว่าการเคลื่อนท านองแบบสวนทางจะท าให้ได้
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สียงที่หนักแน่นและมั่นคงที่สุด แต่ควรสลับด้วยการเคลื่อนท านองแบบอ่ืนบ้างเพ่ือให้ได้เสียงที่
หลากหลายน่าฟังและสมดุล ดังภาพตัวอย่าง 
 
 

 
 
 
 

 
ภาพประกอบที่ 17 ตัวอย่างการผสมผสานการเคลื่อนท านองอย่างสมดุล 

ที่มา : ณัชชา พันธุ์เจริญ (2557) 
 

 จากการศึกษาแนวคิดเกี่ยวกับการประสานเสียง 4 แนว ผู้วิจัยสรุปได้ว่า การประสานเสียง 
4 แนวเป็นการผสมเสียงของโน้ตหลายตัวที่เกิดขึ้นในเวลาเดียวกัน และความสัมพันธ์ระหว่างกลุ่ม
เสียงที่ด าเนินไปอย่างต่อเนื่องในบทเพลง โดยแนวท านองหลักและแนวสอดประดับมีเสียงประสาน
ตามโครงสร้างคอร์ดแบบ 4 ระดับเสียงซ้อนประสานกัน ซึ่งประกอบไปด้วยแนวเสียงโซปราโน แนว
เสียงอัลโต แนวเสียงเทนเนอร์และแนวเสียงเบส แนวเสียงดังกล่าวเมื่อบรรเลงรวมกันจะได้เสียง
ประสานที่มีความไพเราะและมีพ้ืนผิวหรือความกว้างของเสียงมากขึ้น ท าให้แนวท านองที่ด าเนินไปมี
มวลความหนาแน่นของเสียง นอกจากนี้ยังจะต้องมีการจัดระยะห่างความสัมพันธ์ระหว่างแนว ต้องมี
การผสมผสานการเคลื่อนท านองทุกแบบอย่างพอเหมาะเพ่ือให้ได้เสียงที่หลากหลายน่าฟังและสมดุล
ซ่ึงมีความส าคัญอย่างมากต่อการประสานเสียง  
 4. แนวคิดเกี่ยวกับควำมคิดสร้ำงสรรค์เครื่องดนตรี 
  นักจิตวิทยาและนักการศึกษาได้ให้ความหมายเกี่ยวกับความคิดสร้างสรรค์ไว้หลายท่าน
ดังนี้ 
  Guilford (1967, น. 128) ได้ศึกษาเรื่องความคิดสร้างสรรค์ซึ่งกล่าวไว้ว่า ความคิด
สร้างสรรค์ประกอบด้วยลักษณะ ดังต่อไปนี้ 
   1. ความคล่องแคล่วในการคิด คือ ความสามารถของบุคคลในการหาค าตอบได้อย่าง
คล่องแคล่ว รวดเร็ว และมีค าตอบในปริมาณที่มากในเวลาจ ากัด 
   2. ความคิดยืดหยุ่นในการคิด คือ ความสามารถของบุคคลในการคิดหาค าตอบได้
หลายประเภทและหลายทิศทาง 
   3. ความคิดริเริ่ม คือ ความสามารถของบุคคลในการคิดหาสิ่งแปลกใหม่และเป็น
ค าตอบที่ไม่ซ้ ากับผู้อ่ืน 
   4. ความคิดละเอียดละออ คือ ความสามารถในการก าหนดรายละเอียดของความคิด
เพ่ือบ่งบอกถึงวิธีสร้างและการน าไปใช้ 
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  หลักความคิดสร้างสรรค์ของกิลฟอร์ด มุ่งไปที่ความสามารถของบุคคลที่จะคิดได้ 
รวดเร็วกว้างขวาง และมีความคิดริเริ่ม ถ้ามีส่งเร้ามากระตุ้นให้เกิดความคิดนั้นๆ สิ่งเร้าที่จะมากระตุ้น
ให้เกิดความคิด มีอยู่ 4 ชนิด 
   1. รูปภาพ 
   2. สัญลักษณ ์
   3. ภาษา 
   4. พฤติกรรม 
กิลฟอร์ด กล่าวโดยสรุปว่า ความคิดสร้างสรรค์เป็นความสามารถด้านสมองที่จะคิดได้หลายแนวทาง
หรือคิดได้หลายค าตอบ เรียกว่า การคิดแบบอเนกนัย 
  Torrance (1963, น. 16) กล่าวว่า ความคิดสร้างสรรค์เป็นความสามารถของบุคคลใน
การคิดสร้างสรรค์ผลิตผล หรือสิ่งแปลกๆ ใหม่ๆ ที่ไม่รู้จักมาก่อน ซึ่งสิ่งต่างๆ เหล่านี้อาจจะเกิดจาก
การรวมความรู้ต่างๆ ที่ได้รับจากประสบการณ์แล้วเชื่อมโยงกับสถานการณ์ใหม่ๆ สิ่งที่เกิดขึ้นแต่ไม่
จ าเป็นสิ่งสมบูรณ์อย่างแท้จริง ซึ่งอาจออกมาในรูปของผลผลิตทางศิลปะ วรรณคดี วิทยาศาสตร์ 
  Wallach (1965, น. 13-20) ให้ความหมายของความคิดสร้างสรรค์ว่า หมายถึง
ความคิดโยงสัมพันธ์  )Association) คนที่มีความคิดสร้างสรรค์ คือ คนที่สามารถจะคิดอะไรได้อย่าง
สัมพันธ์เป็นลูกโซ่ 
  อารี พันธ์มณี (2537, น. 25) ได้กล่าวถึงความคิดสร้างสรรค์ว่า เป็นกระบวนการทาง
สมองที่คิดในลักษณะอเนกนัย อันน าไปสู่การคิดพบสิ่งแปลกใหม่ด้วยการคิดดัดแปลง ปรุงแต่งจาก
ความคิดเดิมผสมผสานกันให้เกิดสิ่งใหม่ ซึ่งรวมทั้งการประดิษฐ์คิดค้นพบสิ่งต่างๆ ตลอดจนวิธีการคิด 
ทฤษฎีหลักการได้ส าเร็จ ความคิดสร้างสรรค์จะเกิดขึ้นได้มิใช่เพียงแต่คิดในสิ่งที่เป็นไปได้ หรือสิ่งที่เป็น
เหตุผล เพียงอย่างเดียวเท่านั้น หากแต่คิดจินตนาการก็เป็นสิ่งส าคัญยิ่งที่จะก่อให้เกิดความแปลกใหม่ 
แต่ต้องควบคู่กันไปกับ ความพยายามที่จะสร้างความคิดฝันหรือจินตนาการให้เป็นไปได้หรือเรียกว่า
เป็นจินตนาการประยุกต์นั้นเอง จึงจะท าให้เกิดผลงาน 
  สมศักดิ์ ภู่วิภาดาวรรธน์ (2537, น. 56) ได้ให้ความหมายของความคิดสร้างสรรค์ไว้ 2 
ลักษณะ ดังต่อไปนี้ 
   1. ความคิดสร้างสรรค์เป็นเรื่องท่ีสลับซับซ้อน ยากแก่การให้ค าจ ากัดความที่แน่นอน
ตายตัว 
   2. ถ้าพิจารณาความคิดสร้างสรรค์ในเชิงผลงาน ผลงานนั้นต้องแปลกใหม่และมี
คุณค่า 
  กล่าวคือ ใช้ได้โดยมีคนยอมรับ ถ้าพิจารณาความคิดสร้างสรรค์ในเชิงกระบวนการคือ
การเชื่อมโยงสัมพันธ์สิ่งของหรือความคิดที่มีความแตกต่างกันมากเข้าด้วยกัน ถ้าพิจารณาความคิด
สร้างสรรค์เชิงบุคคล บุคคลนั้นต้องเป็นคนที่มีความแปลก เป็นตัวของตัวเอง เป็นผู้ที่มีความคิดคล่อง 
มีความยืดหยุ่น และสามารถให้รายละเอียดในความคิดนั้นๆ ได้ 
 จากการศึกษาแนวคิดเกี่ยวกับความคิดสร้างสรรค์ ผู้วิจัยสรุปได้ว่า ความคิดสร้างสรรค์ คือ 
ความสามารถทางสมองของบุคคลที่จะคิดได้หลายทิศหลายทาง หรือคิดได้หลายค าตอบ และ
ความสามารถในการมองเห็นความสัมพันธ์ของสิ่งต่างๆ โดยมีสิ่งเร้าเป็นตัวกระตุ้นท าให้เกิดความคิด
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ใหม่ต่อเนื่องกันไป และความคิดสร้างสรรค์นี้อาจเป็นความคิดใหม่ผสมผสานกับประสบการณ์ 
สามารถน าไปสู่การคิดพบสิ่งแปลกใหม่ด้วยการคิดดัดแปลง ปรุงแต่งจากความคิดเดิมผสมผสานกันให้
เกิดสิ่งใหม่ ซึ่งรวมทั้งการประดิษฐ์คิดค้นพบสิ่งต่างๆ ตลอดจนวิธีการคิด ทฤษฎีหลักการได้ส าเร็จ 
 5. แนวคิดเกี่ยวกับกำรประสมวงดนตรีพื้นบ้ำน 

  เจริญชัย ชนไพโรจน์ (2526b, น. 19-55) ได้ให้ความหมายเกี่ยวกับการประสมวงดนตรี
พ้ืนบ้านว่า เนื่องจากชุมชนในภาคอีสานมีอยู่ด้วยกันหลายเผ่าพันธุ์  มีขนบประเพณีวัฒนธรรมที่
แตกต่างกันออกไป ดนตรีจึงต้องแยกออกเป็นกลุ่มๆ ตามลักษณะวัฒนธรรมเพ่ือง่ายแก่การศึกษาได้ 
ดังนี้ คือกลุ่มอีสานเหนือและกลุ่มอีสานใต้  
   3.1 กลุ่มอีสานเหนือ ได้แก่ กลุ่มวัฒนธรรมหมอล าหมอแคน มีการละเล่นและการ
แสดงที่เป็นเอกลักษณ์คือ หมอล า โดยวงดนตรีที่เกิดข้ึนคือ 
    1) วงโปงลาง ได้พัฒนามาจนมีรูปแบบที่ชัดเจนมากขึ้นประกอบด้วยเครื่องดนตรี
อีสาน คือ โปงลาง พิณ แคน โหวด กลองยาว (กลองหาง) กลองตุ้ม ฉิ่ง ฉาบ นอกจากนี้ ยังได้มีการน า 
เบส เข้าร่วมบรรเลง ซ่ึงแต่เดิมนั้นใช้ไหซอง เพ่ือให้เกิดความไพเราะ สวยงาม ในบทเพลง และ
สามารถบรรเลงดนตรีอีสานได้หลากหลายทั้งแนวเพลงสากล เพลงลูกทุ่ง รวมทั้งสะดวกในการบรรเลง
ในปัจจุบันยังมีการประดิษฐ์ชุดการแสดง ประกอบการแสดงวงโปงลางมากมายหลายชุดท าให้ได้รับ
ความนิยมมากขึ้น  นอกจากนี้ยั งมีการส่ง เสริมในสถานศึกษาทั้ง ในระดับมัธยมศึกษาและ
ระดับอุดมศึกษา 
    2) วงกลองยาว ประกอบด้วยกลองยาวประมาณ 3 ใบ และกลองร ามะนาใหญ่ที่
ชาวบ้านเรียกว่า กลองตุ้ม หรือกลองตึ้ง 1 ใบ และฉาบ 1 คู่ ตีเป็นท านองและจังหวะแบบอีสาน ซึ่ง
ชาวบ้านมักร้องเป็นท านองว่า “เป็ด เป่ง เฮ็ม เป่ง เป็ด เป่ง เป่ง เป็ด เป่ง เป่ง เป่ง เป็ด เป่ง ฮ้ึม” 
กลองยาวนิยมบรรเลงประกอบขบวนแห่ ตามงานบุญต่างๆ โดยเฉพาะอย่างยิ่ง การแห่กัณฑ์หลอนใน
งานบุญพระเวสฯ 
    3) แคนวง คือ แคนที่น ามาบรรเลงพร้อมๆกัน หลายๆเต้า โดยเป่าเป็นคณะหรือ
เป็นวงร่วมกัน มีเครื่องให้จังหวะ เช่น ฉิ่ง ฉาบ กรับ ฯลฯ เข้าร่วนบรรเลงด้วย แคนวง วงหนึ่ง จะใช้
แคนตั้งแต ่6 เต้าขึ้นไป จนถึง 12 เต้า คือ 
     แคนวงขนาดเล็ก ใช้แคน 6 เต้า 
     แคนวงขนาดกลาง ใช้แคน 8–10 เต้า 
     แคนวงขนาดใหญ่ ใช้แคน 12 เต้า 
จ านวนแคนต่างๆ ที่ประกอบกันเข้าเป็นวงขนาดเล็ก กลาง และขนาดใหญ่เป็นจ านวนโดยอนุโลม 
ไม่ได้ถือตายตัวเคร่งครัดมากนัก เช่น อาจจะเพ่ิมจ านวนแคนให้มากกว่านี้เพียงใดก็ถือว่าเป็นแคนวง
ขนาดใหญ่ทั้งนั้น โดยมีเครื่องดนตรีอ่ืนๆ และเครื่องประกอบจังหวะร่วมผสมเข้ากับวงด้วยเช่น ขลุ่ย 
หรือ ปี ่ซอด้วง ซออู้ กลอง หรือโทนร ามะนา แคนวงมักบรรเลงเพลงไทยเพลงไทยสากล ทั้งเพลงไทย
ลูกกรุง เพลงไทยลูกทุ่ง นอกจากนี้ยังใช้บรรเลงประกอบการละเล่นพื้นเมืองต่าง 
    4) แคนวงประยุกต์ มีพัฒนาการมาจากแคนวง โดยมีการน าเครื่องดนตรีสากล
ต่างๆ เข้ามาบรรเลงร่วมกับแคนวง เช่น กลองชุด เบส กีตาร์ คีย์บอร์ด ฯลฯ นอกจากนี้ บางครั้งก็น า
เครื่องดนตรีไทย เช่น ซอ จะเข้ ฯลฯ เข้ามาประกอบ จึงไม่มีการก าหนดประเภท ขนาด และจ านวน 
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    5) วงแคน ประกอบด้วยเครื่องดนตรีอีสานที่มีแคนเป็นหลัก จะมีจ านวนสักกี่เต้าก็
ไดน้อกจากนี้ก็มีเครื่องดนตรีอ่ืนๆ มาร่วมบรรเลงตามที่เห็นว่าเหมาะสม เช่น พิณ ซอ ฉิ่ง และกลอง ฯลฯ 
    6) วงล าเพลิน เป็นวงดนตรีคล้ายกับวงโปงลาง แต่มีการน ากลองชุดเข้ามาร่วม
บรรเลง โดยมีจังหวะที่เป็นเอกลักษณ์ คือ จังหวะล าเพลิน 
    7) วงพิณ ประกอบด้วยเครื่องดนตรีพ้ืนบ้านอีสาน ที่มีพิณเป็นหลัก จะมีจ านวน
สักกี่เครื่องก็ได้ นอกจากนี้ก็มีเครื่องดนตรีอื่นๆ มาร่วมบรรเลงตามท่ีเห็นว่าเหมาะสม เช่น แคน ซอ ฉิ่ง 
ฉาบ ฯลฯ 
   3.2 กลุ่มอีสานใต้ ได้แก่  
    1) กลุ่มวัฒนธรรมกันตรึม เป็นกลุ่มวัฒนธรรมของชาวไทยเชื้อสายเขมร-ส่วย มี
การละเล่นและการแสดงที่เป็นเอกลักษณ์คือ เจรียง กันตรึม มโหรี และปี่พาทย์  
    2) วัฒนธรรมโคราช เป็นกลุ่มวัฒนธรรมของชาวไทยโคราชในแถบจังหวัด
นครราชสีมาและจังหวัดใกล้เคียง เช่น ในเขตอ าเภอนางรอง หนองกี่ ล าปลายมาศของจังหวัดบุรีรัมย์  
มีการละเล่นและการแสดงที่เป็นเอกลักษณ์คือ เพลงโคราชและลิเก 
  อุดม  หนูทอง (2531, น. 1-8) ได้ให้ความหมายเกี่ยวกับการประสมวงดนตรีพ้ืนบ้านว่า 
ดนตรีและการละเล่นพื้นบ้านเป็นมรดกร่วมกันของกลุ่มชาวบ้าน โดยชาวบ้านและเพ่ือชาวบ้าน นั่นคือ 
ชาวบ้านเป็นต้นคิด เป็นผู้เล่น เป็นผู้สืบทอด และเอ้ือสนองต่อความต้องการของชาวบ้านเป็นหลัก 
ดนตรีและการละเล่นพื้นบ้านไม่ปรากฏผู้เป็นต้นคิด แต่ถ่ายทอดด้วยการบอกเล่าและด ารงอยู่ด้วยการ
เลียนแบบจดจ าปฏิบัติต่อๆ กันมา มีความเรียบง่ายตรงไปตรงมาสอดคล้องกับพ้ืนฐานการด ารงชีพ
และความรู้สึกนึกคิดของชาวบ้าน มีท่วงท านองลีลาเฉพาะถิ่น ซึ่งดนตรีและการละเล่นดังกล่าวย่อมมี
การเปลี่ยนแปลงประสมประสานกับดนตรีและการละเล่นของชุมชนนั้นๆ กับวัฒนธรรมใหม่ที่เข้ามา
เกี่ยวข้อง 
  สุจริต บัวพิมพ์ (2538, น. 21) ได้ให้ความหมายเกี่ยวกับการประสมวงดนตรีพ้ืนบ้านว่า 
ดนตรีพ้ืนบ้านภาคตะวันออกเฉียงเหนือมีวิวัฒนาการอยู่ 3 ระยะ โดยใช้เวลาวิวัฒนาการมาเป็นเวลา
นับพันปี ซึ่งเริ่มจากการเลียนแบบเสียงธรรมชาติป่าเขาล าเนาไพร เสียงฝนตก ระยะต่อมาใช้วัสดุ
พ้ืนเมืองมาเป่าเลียนเสียงธรรมชาติ เช่น ใบไม้ ต้นหญ้าปล้อง ไม้ไผ่  และระยะที่สามวิวัฒนาการจาก
เครื่องหนัง สายหนัง จนเป็นวิวัฒนาการขั้นสูงสุดของดนตรีพ้ืนบ้าน มีความละเอียด ความความของ
เสียงเพ่ิมขึ้น มีการผสมผสานจนเกิดเป็นดนตรีพ้ืนบ้าน เช่น กรับ โกร่ง โปงลาง ระนาด ฆ้อง กลอง 
โหวด ปี่ พิณ เป็นต้น 
 จากการศึกษาแนวคิดเกี่ยวกับการประสมวงดนตรีพ้ืนบ้าน ผู้วิจัยสรุปได้ว่า การประสมวง
ดนตรีพ้ืนบ้านเป็นมรดกของชาวบ้านมีความเรียบง่ายสอดคล้องกับพ้ืนฐานและความรู้สึกนึกคิดของ
ชาวบ้านที่มีขนบประเพณีวัฒนธรรมที่แตกต่างกันออกไป ซึ่งจะมีการเปลี่ยนแปลงประสมประสาน
ดนตรีและการละเล่นของชุมชนนั้นๆ กับวัฒนธรรมสมัยใหม่ให้สอดคล้องกับวิถีการด ารงชีวิต การที่จะ
รวมเครื่องดนตรีเข้าร่วมบรรเลงด้วยกันเป็นวงนั้นต้องค านึงถึงพ้ืนฐานเกี่ยวกับวัฒนธรรม เผ่าพันธุ์และ
ขนบประเพณีในแต่ละพ้ืนที่ซึ่งจะมีเอกลักษณ์เฉพาะตัวที่แตกต่างกันไป ซึ่งผู้วิจัยจะได้น าความรู้
ดังกล่าวมาใช้ในการประสมวงดนตรีพ้ืนบ้านอีสานให้สอดคล้องกับสภาพสังคมในปัจจุบันโดยยึด



 

 

 
 27 

พ้ืนฐานของวัฒนธรรมขนมธรรมเนียมประเพณีในพ้ืนที่ที่ท าการวิจัยให้มากที่สุดโดยมีกระบวนการ
เรียนรู้ร่วมกันของผู้ที่เกี่ยวข้อง 
  
ระบบเสียงทำงดนตรี 
 
 ในการศึกษาเรื่องระบบเสียงทางดนตรีนั้นจ าเป็นจะต้องรู้จักธรรมชาติของเสียงว่าเกิดขึ้นได้
อย่างไรความเข้าในในเรื่องของระบบเสียงจะช่วยให้สามารถท าการสร้างสรรค์ผลงานทางดนตรีได้ดี
ยิ่งขึ้น โดยจะต้องมีการศึกษาในเรื่อง เสียง ระดับเสียง สีสันของเสียง เสียงประสาน และคุณลักษณะ
เสียงเครื่องดังนี้ 
 1. เสียง (Sound)  
  เสียงเป็นสิ่งที่ส าคัญที่สุดของดนตรี คือ เสียง ดังที่ วาสิษฐ์ จรัณยานนท์ (2538, น. 1) ได้
กล่าวถึงธรรมชาติของเสียงว่า “เสียง” เป็นผลการที่วัตถุเคลื่อนไหวในอากาศอาจกล่าวโดยรวมว่าที่ใด
มีการเคลื่อนไหวที่นั้นมีเสียง ในกรณีนี้จะมีเสียงอยู่ 2 ประเภทให้พิจารณา ประเภทแรกคือเสียงที่ไม่ใช่
เสียงดนตรี (Noise) บางทีเรียกว่าเสียงรกหู ซึ่งเป็นเสียงที่ไม่ค่อยเหมาะสมนัก เสียงทุกเสียงหรืออาจ
รวมไปถึงเสียงดนตรีที่มีความเข้มสูงมีโอกาสเป็นเสียงรกหูได้ทั้งสิ้น ประเภทที่สองคือเสียงดนตรี 
(Sound) เป็นเสียงที่มีการเคลื่อนไหวเป็นไปอย่างมีระเบียบ เสียงที่เกิดขึ้นย่อมเป็นเสียงที่มีระเบียบน่า
ฟัง  
  เสียงเป็นคลื่นเชิงกลที่เกิดจากการสั่นสะเทือนของวัตถุ เมื่อวัตถุสั่นสะเทือนก็จะท าให้
เกิดการอัดตัวและขยายของคลื่นผ่านอากาศ เสียงสามารถเดินทางผ่านสสารในสถานะก๊าซ ของเหลว
และของแข็งได้ แต่ไม่สามารถเดินทางผ่านสุญญากาศได้ โดยระบบที่ท าให้เกิดเสียงนั้นจะต้อง
ประกอบไปด้วยองค์ประกอบ 3 ประการคือ 
   1. แหล่งก าเนิดเสียงที่ได้รับการกระตุ้นให้เกิดการสั่นสะเทือน 
   2. สสารที่เป็นตัวกลางในการส่งผ่านการสั่นสะเทือน 
   3. เครื่องมือรับเสียง เช่น หูของมนุษย์ หรืออุปกรณ์รับเสียงอื่นๆ 
  นอกจากนี้ ลักษณะหรือสถานะของวัตถุต่างๆ ยังส่งผลกระทบต่อการเกิดเสียงและ
ลักษณะเสียง โดยแหล่งก าเนิดเสียงอาจเป็นการสั่นสะเทือนของสายซอ ลิ้นปี่ หรือเสียงจากมนุษย์ 
และอาจมีการสร้างสิ่งแวดล้อมที่เอ้ือต่อการขยายเสียง เช่น การสร้างกล่องสะท้อนเสียงติดตั้งไว้กับ
สายที่ใช้ส าหรับดีดหรือสีของเครื่องดนตรีเพ่ือให้เกิดการก าทอน (Resonator) ของเสียงส่งผลให้เสียง
ดังขึ้น หรือการสร้างปากล าโพงของเครื่องเป่าเพ่ือท าการขยายเสียงที่ได้จากการเป่า ดังนั้น เสียง
เกิดขึ้นจากระบบสั่นสะเทือนที่ส่งการสั่นสะเทือน (Vibrator) ผ่านตัวกลางต่างๆ ซึ่งในทางดนตรีนั้น 
ระบบการสั่นสะเทือนที่ใช้ส าหรับสร้างเสียงดนตรีที่ใช้มากที่สุด คือการสั้นสะเทือนของสายที่ขึงตึงและ
การสั้นสะเทือนของอากาศในท่อ 
  การสั่นสะเทือนของสายที่ขึงในระดับความตึงต่างๆ จะก่อให้เกิดความคลื่นความถี่ที่
แตกต่างกันออกไป จ านวนคลื่นหรือการสั่นสะเทือนต่อหนึ่งหน่วยเวลาเรียกว่า ความถี่ของการ
สั่นสะเทือน (Frequency of vibrations) มีหน่วยวัดเป็นจ านวนรอบต่อวินาทีซึ่งเรียกว่า เฮริทซ์ 
(Hertz) โดยสามารถสรุปความสัมพันธ์ของการสั่นสะเทือนและความถ่ีได้ดังนี้ 
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   1. ถ้าความตึงและมวลคงท่ี ความถ่ีเป็นปฏิภาคกับความยาวของสาย หรืออีกนัยหนึ่ง 
ความถี่จะลดลงเมื่อความยาวของสายเพิ่มข้ึนหรือมีแรงตึงสายลดลง 
   2. ถ้าความยาวของสายและมวลคงที่ ความถี่เป็นปฏิภาคตรงข้ามกับความตึงของ
สาย หรืออีกนัยหนึ่ง ความถี่จะเพ่ิมข้ึนเมื่อความยาวของสายลดลงหรือมีแรงตึงสายเพ่ิมข้ึน 
   3. ความถี่เป็นปฏิภาคกลับกันกับมวลของสาย สายที่มีขนาดใหญ่ที่มีความถี่ต่ ากว่า
สายที่มีขนาดเล็ก 
  ความสัมพันธ์เหล่านี้แสดงให้เห็นว่า ความแรงการสั่นสะเทือนของสายไม่มีผลต่อความถี่
ที่เกิดขึ้นแต่จะมีผลท าให้เกิดความแรงของการสั่นสะเทือนมวลสสารที่เป็นตัวกลางส่งผลให้เกิดเสียงดัง
ขึ้นหรือมีความเข้มของเสียง (Intensity) มากขึ้นโดยความถี่ไม่เปลี่ยนแปลง สายขึงตึงที่สั่นสะเทือนตลอด
ความยาวของสายจะได้ความถี่เดียว วิธีการสั่นสะเทือนลักษณะนี้และความถี่ที่ได้เป็นการสั่นสะเทือนและ
ความถี่พ้ืนฐาน (Fundamental mode of vibrations and fundamental Frequency) ส่วนการ
สั่นสะเทือนของท่ออากาศมีลักษณะคล้ายกับการสั่นสะเทือนของสายขึงตึง ซึ่งในกรณีการสั่นสะเทือน
ของท่ออากาศ ลักษณะของท่อและการก่อให้เกิดการสั่นสะเทือนจะเป็นตัวก าหนดคุณลักษณะของ
เสียงและรูปทรงคลื่น ส าหรับระดับเสียงพ้ืนฐานนั้นจะขึ้นอยู่กับระดับความยาวของท่อ 
 2. ควำมดังของเสียง (Loundness)  
  วาสิษฐ์ จรัณยานนท์ (2538, น. 7-9) ได้กล่าวว่า แหล่งเสียงส่งพลังงานเสียงออกมารอบ
ด้าน ความดังเบาที่ได้ยินจะขึ้นอยู่กับก าลังเสียงต่อหน่วยพ้ืนที่ หรืออีกนัยหนึ่ง ความเข้มเสียง 
(Intensity) คือก าลังเสียง (พลังงานเสียง/วินาที) ที่ส่งผ่านพื้นที่ 1 ตารางเมตรที่ตั้งฉากกับทิศทางของ
คลื่นเสียงนั้น(ความเข้มเสียง I = วัตถ์/ม2) ถ้าความเข้มเสียงมีมากเราได้ยินเสียงดังมาก ถ้าความเข้ม
เสียงน้อยเสียงจะเบา และถ้าเราพิจารณาธรรมชาติของเสียง แหล่งเสียงหนึ่งผลิตเสียงดังคงที่ เมื่อ
เคลื่อนเข้าใกล้แหล่งเสียง เสียงจะดังขึ้น หากเคลื่อนที่ออกจากแหล่งเสียงเสียงจะเบาลง ตามปกติเรา
สนใจเพียงการเปรียบเทียบความเข้มเสียงระหว่างเสียง 2 เสียงเป็นอัตราส่วน เช่น เสียง 2 ดังกว่าเสียง 
1 เป็น 2 เท่าเท่านั้นจึงจ าเป็นจะต้องสร้างมาตราวัดขึ้นใหม่เพ่ือวัดความเข้มเสียง มาตราใหม่นี้เรียกว่า
ระดับความเข้มเสียง (Sound-intensity level) หรือ SL โดยมีหน่วยเป็นเดซิเบล (dB) โดยที่หูของคน
สามารถรับเสียงที่มีความดังน้อยที่สุดคือ 0 dB และมากท่ีสุดคือ 120 dB 
 3. ระดับเสียง (Pitch)  
  วาสิษฐ์ จรัณยานนท์ (2538, น. 15-17) ได้กล่าวว่า ระดับเสียงหมายถึงคุณลักษณะของ
เสียงที่บอกให้ทราบว่าเสียงนั้น สูง หรือ ต่ า หลือกล่าวอีกนัยหนึ่งว่า เป็นคุณสมบัติทางจิตวิสัยของเสียง
ซึ่งก าหนดต าแหน่งในบันไดเสียงของมัน ระดับเสียงเกี่ยวข้องโดยตรงกับความถ่ี เสียงต่ าสุดที่ใช้ในการ
ดนตรีได้แก่เสียงดับเบิลเบสและเบสทูบา 30-40 เฮิร์ตซ์ ส่วนเสียงที่ต่ าสุดของลิ่มนิ้วเปียโนคือ 27.5 
เฮิร์ตซ์ ระดับเสียงหมายถึงลักษณะสูงต่ าของเสียงดนตรี โดยพิจารณาจากความถี่ว่ามีการสั่นสะเทือน
กี่รอบต่อ 1 วินาที ส่วนในอีกความหมายคือระดับเสียงมาตรฐานที่ใช้จัดตั้งระดับเสียงให้เป็นที่ยอมรับ
ในระดับนานาชาติ เพื่อใช้ในการปรับระดับเสียงเครื่องดนตรีในที่ต่างๆ ให้เท่ากันทั่วสหราชอาณาจักร
และยุโรปหลายๆ ประเทศ โดยได้ยึดหลักตามมาตรฐานของสหรัฐอเมริกาซึ่งก าหนดให้เสียง A = 440 
รอบต่อวินาที ดังนั้น ระดับเสียงเกิดจากความถี่ที่ได้จากการสั่นสะเทือนของวัตถุ ซึ่งความถี่จะเป็น
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ตัวก าหนดระดับเสียง วัตถุที่สั่นสะเทือนเร็วจะให้เสียงที่สูงกว่าวัตถุที่สั่นสะเทือนช้า โดยความถี่ที่ได้
จากการสั่นสะเทือนดังกล่าวมีหน่วยเป็นรอบต่อวินาทีหรือเฮิร์ตซ์ (Hz) 
  เครื่องดนตรีชนิดต่างๆ จะมีลักษณะเฉพาะของเสียงที่ผลิตออกมาจากเครื่องดนตรีนั้นๆ 
ซึ่งเสียงที่ได้เกิดมาจากการสั่นสะเทือนจนเกิดเป็นคลื่นเสียง โดยยิ่งสั่นสะเทือนเร็วมากเท่าไหร่ เสียงก็
จะสูงมากขึ้นเท่านั้น หน่วยที่ใช้ในการวัดความถี่ของการสั่นสะเทือนที่เป็นมาตรฐานสากลคือหน่วย
เฮิร์ตซ์ (Hertz ย่อสั้นๆว่า Hz) โดย 1 Hz คือความถี่ที่เท่ากับการสั่นสะเทือนของคลื่นเสียง 1 ครั้งต่อ
วินาทีนั่นเอง 
 
 
 
 
 

ภาพประกอบที่ 18 ความถี่การสั่นสะเทือนของคลื่นเสียง 1 ครั้งต่อวินาที 
ที่มา : คชสีห์ เจริญสุข (2560) 

 
  คุณสมบัติสัญญาณคลื่นเสียงของเครื่องดนตรีที่มีแหล่งก าเนิดเสียงต่างกันจะมี
คุณลักษณะของคลื่นเสียงที่ต่างกัน เช่น เครื่องดนตรีที่มีแหล่งก าเนิดเสียงขนาดใหญ่หรือมีขนาดยาว
มักจะให้สัญญาณคลื่นเสียงที่มีความถี่ต่ า มีลักษณะเสียงที่ต่ าหนาหรืออาจมีเสียงไม่สูงมากนัก ส่ว น
เครื่องดนตรีที่มีแหล่งก าเนิดเสียงขนาดเล็กหรือมีขนาดสั้นมักจะให้สัญญาณคลื่นเสียงที่มีความถี่สูง มี
ลักษณะเสียงที่สูงบางหรืออาจมีเสียงไม่ต่ ามากนัก หรือเครื่องดนตรีประเภทสายมักมีกล่องเสียงเพ่ือ
ท าให้เสียงดังขึ้นเพราะใช้หลักการสะท้อนเสียงมาช่วย เป็นต้น 
  เครื่องดนตรีที่มีแหล่งก าเนิดเสียงต่างกันจึงมีเสียงที่เป็นเอกลักษณ์เฉพาะตัว จาก
หลักการดังกล่าว สามารถตรวจจับลักษณะคลื่นเสียงของเครื่องดนตรีโดยใช้เครื่องมือวัดระดับคลื่น
เสียง โดยพิจารณาจากรูปแบบคลื่นเสียงที่วัดได้จากเครื่องดนตรีชนิดนั้นๆ ด้วยเหตุนี้จึงต้องมี
เครื่องมือวิเคราะห์ความถี่เสียง (Spectrum Analyzer) เพ่ือใช้เป็นเครื่องมืออ้างอิงที่สามารถพิสูจน์ได้
ทางวิทยาศาสตร์โดยแสดงผลในรูปแบบกราฟ 
 

 
 
 
 
 

ภาพประกอบที่ 19 กราฟแสดงรูปแบบความถี่ของคลื่นเสียง 1 ครั้งต่อวินาที 
ที่มา : คชสีห์ เจริญสุข (2560) 
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ภาพประกอบที่ 20 กราฟแสดงค่าระดับความถี่ท่ีได้จากการวัดเสียง 
ที่มา : คชสีห์ เจริญสุข (2560) 

 
โดยได้มีการแบ่งย่านความถ่ีตามชนิดของเสียงเครื่องดนตรีต่างๆ ให้อยู่ในกลุ่มช่วงความถี่ที่แตกต่างกัน
ซึ่งอ้างอิงจากการจัดกลุ่มความถี่เสียงของเครื่องดนตรีส าหรับการปรับเสียงในระบบบันทึกเสียง
ดังต่อไปนี้  (คชสีห์ เจริญสุข, 2560, น. 57) 
 
 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

ภาพประกอบที่ 21 การแบ่งย่านความถี่เสียงของอีควอไลเซอร์ 
ที่มา : คชสีห์ เจริญสุข (2560) 
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  จากภาพตัวอย่างจะเห็นได้ว่า มีการแบ่งย่านความถี่ตามชนิดของเสียงเครื่องดนตรีต่างๆ 
ให้อยู่ในกลุ่มช่วงความถ่ีที่แตกต่างกัน ยกตัวอย่างเช่น เครื่องดนตรีในกลุ่มเครื่องสายจะมีค่าความถี่อยู่
ในช่วงความถี่ตั้งแต่ 31-3,136 เฮิร์ตซ์ โดยของกีตาร์ (Guitar) จะอยู่ในช่วงความถี่ 73-1,318 เฮิร์ตซ์ 
เสียงไวโอลิน (Violin) จะอยู่ในช่วงความถี 175-3136 เฮิร์ตซ์ เสียงวิโอลา (Viola) จะอยู่ในช่วง 123-
2,093 เฮิร์ตซ์ และเสียงเบส (Bass) จะอยู่ในช่วง 31-523 เฮิร์ตซ์ เป็นต้น 
 4. สีสันของเสียง (Timbre/Tone color)  
  เครื่องดนตรีแต่ละชนิดมีเสียงเฉพาะของตัวเองซึ่งเรียกว่าคุณภาพเสียง คุณภาพเสียงของ
เครื่องดนตรีแต่ละชนิดนั้นจะแตกต่างกันออกถึงแม้ว่าจะบรรเลงในระดับเสียงเดียวกัน เราก็ยังจะ
จ าแนกเสียงได้เพราะเสียงมีคุณภาพต่างกัน เมื่อเราฟังเครื่องดนตรีบรรเลงเสียงๆ หนึ่ง ฟังแล้วเหมือนมี
ระดับเสียงเดียวกันแต่ในเสียงนั้นจะมีเสียงสูงอีกเป็นจ านวนมาก เสียงที่สูงกว่าเสียงพ้ืนฐานดังกล่าว
เรียกว่า โอเวอร์โทน (Overtone) ซึ่งเสียงโอเวอร์โทนเหล่านี้จะผสมผสานกันเป็นอย่างดีเมื่อเราฟังเสียง
พ้ืนฐานแล้วจะไม่สามารถจ าแนกได้เสียงโอเวอร์โทนได้ 
  สีสันของเสียงเป็นผลเนื่องมาจากประสาทรับฟังของผู้ฟังสามารถลงความเห็นว่าเสียง 2 
เสียงแตกต่างกัน โดยใช้บรรทัดฐานนอกเหนือจากระดับเสียง ความดังเบาหรือความยาวเสียง 
เนื่องจากเสียงทั่วไปที่ได้ยินส่วนมากไม่ได้เกิดจากเสียงบริสุทธิ์ โดยคลื่นเสียงทั่วไปเกิดจากคลื่นเสียง
เล็กๆ หลายคลื่นมารวมกัน ในทางดนตรี คลื่นเสียงเล็กๆ ดังกล่าวเกิดจากอนุกรมฮาร์โมนิก 
(Hamonic series) มารวมกัน เรียกว่า โครงสร้างโอเวอร์โทน (Overtone structure) ท าให้สามารถ
แยกความแตกต่างของเสียงต่างๆ ได้ 
 5. ระบบกำรตั้งเสียงทำงดนตรี (Musical Temperament)  
  การศึกษาถึงวิธีที่ใช้ในการปรับความถี่ของโน้ตแต่ละโน้ตและยิ่งไปกว่านั้นยังจ าเป็นต้อง
ทราบว่าโน้ตแต่ละตัวเกี่ยวข้องกับโน้ตตัวอ่ืนๆ เป็นระบบอย่างไร กลุ่มโน้ตมีเสียงที่กลมกลืนเข้ากันได้ดี
หรือไม่ซึ่งถือเป็นเรื่องส าคัญส าหรับการสร้างสรรค์ผลงานดนตรี โดยสามารถศึกษาได้จากระบบการตั้ง
เสียงทางดนตรี (Musical Temperament) ซึ่งระบบการตั้งเสียงทางดนตรีเกิดขึ้นมาตั้งแต่สมัยพีธา
กอรัส ผู้ซึ่งริเริ่มบุกเบิกคิดค้นและพัฒนาจนเกิดเป็นระบบเสียงแบบต่างๆ ในปัจจุบันโดยมีเนื้อหาและ
รายละเอียดดังนี้  
   5.1 บันไดเสียงพีธากอรัส (Pythagorean Scales) พีธากอรัส นักปราชญ์ชาวกรีก
เมื่อสมัย 600 ปี ก่อนคริสตกาลได้ใช้วิธีคิดเกี่ยวกับมาตรวัดทางคณิตศาสตร์กับดนตรีได้เป็นคนแรก 
เขาได้ค้นพบความกลมกลืนและความเข้ากันของเสียงด้วยอัตราส่วนอย่างง่ายด้วยการทดลองกับ
อุปกรณ์ประเภทเครื่องสายโดยใช้เครื่องโมโนคอร์ดในการสร้างอนุกรมฮาร์โมนิก ซึ่งเครื่องโมโนคอร์ด
นี้ได้ถูกประดิษฐ์มาเป็นเวลา 2,500 กว่าปีมาแล้ว โดยลักษณะของโมโนคอร์ดนั้น เป็นเครื่องดนตรีที่มี
สายเดียว สายอาจท าจากเอ็นหรือเหล็กมีกล่องส าหรับช่วยในการสะท้อนและขยายเสียง มีหย่องเล็กๆ 
ที่สามารถเลื่อนไปเลื่อนมาได้เพ่ือใช้เป็นตัวก าหนดระยะของสาย เช่น ครึ่งสาย, 1 ใน 2 ของสาย, หรือ 
1 ใน 4 ของสาย กล่าวคือ สายดังกล่าวใช้แสดงสัดส่วนความยาวของสายที่สัมพันธ์กับระดับเสียง เป็น
ชื่อทฤษฎีของพีธากอรัสโดยมีความสอดคล้องกับพจนานุกรมฮาร์เปอร์ ซึ่งต่อมาในยุคกลาง (Middle 
Ages) ได้มีการพัฒนาเครื่องโมโนคอร์ดโดยการเพ่ิมสายเข้าไปหลายๆ สายเพ่ือให้เกิดระดับเสียงที่
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สามารถบรรเลงร่วมกันกับการขับร้องได้และมีการประดิษฐ์แป้นคีย์บอร์ดส าหรับเคาะสายจะ
วิวัฒนาการมาเป็นเครื่องคลาวิคอร์ด (Clavichord) ในยุคต่อมา 
   ระยะเต็มเสียงและระยะครึ่ ง เสียงในบันไดเสียงไดอาโทนิกข องพีธากอรัส 
(Pythagorean Whole Tone and Diatonic Semitone) หากสังเกตดูเครื่องดนตรีประเภท
คีย์บอร์ดหรือเครื่องลิ่มนิ้วจะเห็นว่าระยะห่างของเสียงจากลิ่มคีย์สีขาวและลิ่มคีย์สีด าที่อยู่ติดกันนี้
เรียกว่าเซมิโทน (Semitone) ซึ่งเป็นระยะครึ่งเสียงที่แบ่งครึ่งอยู่ระหว่างกึ่งกลางของโน้ตสองตัว โดย 
2 เซมิโทนรวมกันได้เท่ากับ 1 เสียงเต็ม (Whole Tone) นอกจากนี้ เราจะสังเกตเห็นว่าลิ่มคีย์สีขาว
จะไม่เว้นระยะเท่ากันทุกคีย์เพราะระหว่างลิ่มคีย์สีขาวบางคีย์จะไม่มีลิ่มคีย์สีด าแทรกอยู่ เช่น ลิ่มคีย์ 
B-C และลิ่มคีย์ E-F จะไม่มีลิ่มคีย์สีด าคั่นอยู่ตรงกลางเหมือนกลุ่มลิ่มคีย์อ่ืนๆ ท าให้ลิ่มคีย์ดังกล่าวอยู่
ติดกันส่งผลให้มีระยะข้ันคู่เสียงเพียง 1 เซมิโทน (Semitone)  
   ระบบบันไดเสียงของพีธากอรัส จากบทความของ menmen (2552) ได้อธิบายว่า 
การเกิดขึ้นของบันไดเสียงท าให้โลกของดนตรีมีวิวัฒนาการที่ชัดเจนขึ้น บันไดเสียงก่อให้เกิดความ
แตกต่างของดนตรีชนชาติต่างๆ เช่น บันไดเสียงเพนตาโทนิก (Pentatonic Scale) นิยมใช้กัน
แพร่หลายในภูมิภาคเอเชีย ส่วนในภูมิภาคของโลกตะวันตกนั้นได้รับอิทธิพลของบันไดเสียงโดยตรง
จากกรีกโบราณ (อนรรฆ จรัณยานนท์, 2546, น. 28-29) ได้กล่าวไว้ว่า จากการค้นพบอัตราส่วน
ความถี่ของเสียงในอนุกรมฮาร์โมนิกบนสายที่ขึงตึงของพีธากอรัสตั้งแต่สมัยกรีก น าไปสู่การน าเอา
ความถี่ของเสียงและระยะเสียงที่เกิดขึ้นจากเสียงธรรมชาติเหล่านั้นไปสร้างเป็นบันไดเสียงในเครื่อง
ดนตรีที่ให้เสียงเป็นธรรมชาติที่สุด เรียกว่า เต็ททร้าคอร์ด (Tetrachord) และเริ่มมีการน าไปใช้ตั้ง
เสียงให้กับเครื่องดนตรีในยุคโบราณและพัฒนาต่อเนื่องมาสู่เครื่องดนตรีอ่ืนๆ โดยเฉพาะเครื่องดนตรี
ประเภทลิ่มนิ้วในยุคต่อมา  
   5.2 บันไดเสียงแบบแบ่งเท่า (Equal Temperament) ระบบบันไดเสียงแบบแบ่งเท่า
เป็นการแบ่งระยะคู่เสียงให้เท่ากันให้เกิดความสมดุลมากท่ีสุดและเป็นระบบการตั้งเสียงที่ใช้ได้ผลมาก
ที่สุดส าหรับนักดนตรีในยุคปัจจุบัน ในสมัยก่อนประเทศจีนมีนักวิทยาศาสตร์นาม ซู ไซยู (Zhu Zaiyu 
1536-1611) ท าการค านวณอัตราส่วนของโน้ตในระบบบันไดเสียงแบบแบ่งเท่ามากก่อนในราวๆ ปี 
ค.ศ. 1581 แต่ก็ยังไม่เป็นที่ยอมรับเท่าใดนัก ต่อมา อันเดรีย แวร์คโมสเตอร์ (Andreas Werkmeister 
1645-1706) ได้ท าการคิดค้นขึ้นมาใหม่เมื่อราวๆ ปี ค.ศ. 1690 โดยเริ่มน ามาใช้และเป็นที่นิยมตั้งแต่
ช่างศตวรรษที่ 16 ในยุโรปสืบเนื่องมาจนได้รับการยอมรับกันอย่างกว้างขวางโดยเฉพาะการน าไปใช้
กับเครื่องดนตรีประเภทเครื่องสายจนถึงศตวรรษท่ี 18 
   วิธีคิดในการที่จะแบ่งระยะเสียงให้เป็นช่วงที่เท่ากันค่อนข้างแตกต่างจากวิธีคิดของ
พีธากอรัสในเรื่องการจัดเรียงล าดับเสียงในวงกลมคู่ 5 ดังนั้น เราต้องมีแนวคิดในการจัดล าดับขั้นคู่เสียง
ที่เท่ากันเป็นพิเศษ บันไดเสียงระบบแบ่งเท่า ใช้หลักพ้ืนฐานในการคิดคือ อัตราส่วนความถี่ของ 1 เสียง
เต็ม (Tone) จะมีความถ่ีระดับครึ่งเสียง 2 เสียง หรือ 2 เซมิโทน (Semitone) ดังนั้น 1 ออคเทฟ จะมี 
12 เซมิโทนเท่ากันในอัตราส่วนคงที่ หากเราพิจารณาขั้นคู่เสียง 1 ออคเทฟ แทนค่าด้วยความถี่ 
100Hz ไปถึง 200 Hz (จากโน้ตตัวแรกไปจนถึงโน้ตตัวแรกของอีกออคเทฟ) หากเราต้องการแบ่งช่วง
ความถี่ระหว่าง 100Hz ไปถึง 200Hz ให้เท่าๆ กัน อันดับแรกให้เริ่มต้นด้วยการใช้เส้นแบ่งระยะระหว่าง
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คู่เสียงให้มีความกว้างเท่ากันโดยมีหน่วยเป็นเฮริทซ์ (Hertz) โดยแบ่งให้เป็น 12 ช่วง (1 ออคเทฟมี 12 
เซมิโทน) จะได้ระยะช่วงเสียงห่างกัน 8.33Hz เป็นต้น 
   หากเป็นวิธีการแบ่งระยะช่วงเสียงโดยการใช้การลดทอนการคูณหรือค่ายกก าลัง 
(Logarithmic) เป็นอัตราการเพ่ิมขึ้นหรือลดลงแบบทบต้น ซึ่งคนส่วนใหญ่นิยมรูปแบบการแบ่งระยะ
ช่วงเสียงโน้ตและการสร้างบันไดเสียงด้วยวิธีนี้มากกว่าด้วยความเชื่อที่ว่าหูของมนุษย์จะคุ้นเคยและ
ตอบสนองกับความดังเบา ความเข้มของเสียงจากการแบ่งระยะเสียงดังกล่าว เนื่องจาก โคเคลีย 
(Cochlea) ในหูของมนุษย์เชื้อชาติต่างๆ จะมีรูปแบบเมมเบรน (Membrane) ที่ตอบสนองความถี่
แตกต่างกันไป โดยความยาวในการรับความถี่ในระยะ 1 ออคเทฟของเมมเบรนจะมีความยาวคู่ละ
ประมาณ 3.5 มิลลิเมตร เมื่อคลื่นเสียงมากระทบกับเนื้อเยื่อเบสิลาร์ (Basilar membrane)  
เนื้อเยื่อเบสิลาร์จะสั่นเป็นคลื่นมีลักษณะเช่นเดียวกับการสั่นของคลื่นเสียง จากนั้นโคเคลียจะท าหน้าที่
ส่งความถี่ของคลื่นเสียงไปสู่สมอง แล้วสมองจะแปลความถี่ของคลื่นเสียงนั้นออกมาเป็นเสียงสูงหรือ
ต่ า โดยเสียงที่มีความถี่สูงจะมีจ านวนกระแสประสาทที่ส่งไปสู่สมองในอัตราที่สูง ในทางตรงกันข้าม
เสียงที่มีความถี่ต่ าจะมีจ านวนกระแสประสาทที่ส่งไปสู่สมองในอัตราที่ต่ าด้วย เนื่องจากมีการส่ง
กระแสประสาทที่เส้นประสาทโคเคลีย หากอัตราความถี่ของกระแสประสาทโคเคลียมีความคล้ายคลึง
กับความถี่ของคลื่นเสียงที่รับฟังเข้าไปจะท าให้ได้ยินเสียงชัดเจนมากจนคุ้นเคย สามารถจดจ าและ
บอกได้ว่าเป็นเสียงอะไร 
   5.3 ระบบเซนต์ (Cents) คิดค้นขึ้นโดย Alexander J. Ellis, (1814-1890) ซึ่งเป็น
นักคณิตศาสตร์และนักภาษาชาวอังกฤษ โดยมี Alferd jame Hipkins (1826-1903) เป็นผู้ช่วย 
ระบบเซนต์ดังกล่าวเกิดจากการศึกษาเปรียบเทียบและแก้ปัญหาในเรื่อระบบเทียบเสียงของบันได
เสียงแต่ละแบบที่ไม่เท่ากันโดยใช้หลักการเดียวกันกับการตั้งบันไดเสียงระบบแบ่งเท่า (Equal 
Temperament) ซึ่งในหนึ่งช่วงทบของบันไดเสียง (Octave) จะแบ่งออกเป็น 1200 เซนต์ โดยหนึ่ง
เสียงเต็ม (Tone) มีค่าเท่ากับ 200 เซนต์ ครึ่งเสียงหรือเซมิโทน (Semitone) มีค่าเท่ากับ 100 เซนต์ 
   วาสิษฐ์ จรัณยานนท์ (2538) กล่าวว่า ขั้นคู่วัดเป็นอัตราส่วน ถ้าจะรวมกันต้องน ามา
คูณกัน ในการที่จะน ามาบวกหรือลบกันจะต้องมีเกณฑ์ก าหนดของขั้นคู่เพ่ือความสะดวกในการ
ค านวณ เนื่องจากขั้นคู่ขึ้นอยู่กับอัตราส่วนของความถี่ หากต้องการใช้วิธีการบวกและลบในการ
ค านวณจะต้องเปลี่ยนอัตราส่วนเป็นล็อกการิธึม (Logarithm) เสียก่อน ดังนี้ 
   ถ้าความถ่ีของเสียง 2 เสียง เท่ากับ f1 และ f2 และ k เป็นค่าคงที่ 
     ขั้นคู่   = klog (f1/f2) 
     ขั้นคู่ 8   = f1/f2 
         = 2 
    ดังนั้น ขั้นคู่ 8  = klog 2 
   เมื่อเลือกค่าของ k ให้เหมาะสมก็สามารถก าหนดขนาดของหน่วยที่ใช้วัดและค านวณ
ขั้นคู่ต่างๆ ได้ โดยมีผู้เสนอค่า k ไว้หลายค่า แต่ค่าที่ได้รับความนิยมมากในทฤษฎีเกี่ยวกับขั้นคู่ คือ 
การก าหนดค่าให้ k = 1200÷log2 ซึ่งเสนอโดย A.J. Ellis เมื่อน าค่าดังกล่าวไปแทนค่าจะได้ค่าของคู่ 
8 = 1200 เซนต์ ในกรณีนี้จะท าให้ขนาดของครึ่งเสียงหรือ 1 เซมิโทน มีค่าเท่ากับ 100 เซนต์ ทั้งนี้ 
ระบบเซนต์จะมีลักษณะเหมือนบันไดเสียงโครมาติก (Chromatic Scale) ของเปียโนซึ่งตั้งเสียงใน
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ระบบแบ่งเท่า (Equal Temperament) นั่นคือ 1 ลิ่มเปียโน เท่ากับ 1 เซมิโทน โดยสามารถน าการ
ตั้งเสียงในระบบแบ่งเท่าเทียบกับระบบเซนต์ได้ดังนี้ 
     1 เซมิโทน (Semitone)    =  100  Cent 
     คู่ 2 เมเจอร์ (Major Second) =  200  Cent 
     คู่ 3 ไมเนอร์ (Minor Third)  =  300  Cent 
     คู่ 3 เมเจอร์ (Major Third)   =  400  Cent 
     คู่ 4 เปอร์เฟ็คท์ (Perfect Fourth) =  500  Cent 
     คู่ไตรโทน (Tritone)     =  600  Cent 
     คู่ 5 เปอร์เฟ็คท์ (Perfect Fifth) =  700  Cent 
     คู่ 6 ไมเนอร์ (Minor Sixth)  =  800  Cent 
     คู่ 6 เมเจอร์ (Major Sixth)   =  900  Cent 
     คู่ 7 ไมเนอร์ (Minor Seventh) = 1000 Cent 
     คู่ 7 เมเจอร์ (Major Seventh) = 1100 Cent 
     คู่ 8 (Octave)      = 1200 Cent 
   5.4 บันไดเสียงแบบอัตราเฉลี่ย (Meantone Temperament) เนื่องจากระบบ
บันไดเสียงของพีธากอรัสซึ่งมีปัญหาเรื่องเสียงในระยะขั้นคู่ 3 ที่มีอัตราส่วนระยะของเสียงไม่ตรงและ
เป็นเสียงที่เพ้ียนไปจากความเป็นจริง (Wolf Fifth) จึงมีการคิดค้นวิธีการที่หลากหลายเพ่ือ
ปรับเปลี่ยนบันไดเสียงดังกล่าว โดยส่วนมากจะท าการปรับระยะอัตราส่วนของเสียงในขั้นคู่ 3 เมเจอร์
และขั้นคู่ 3 ไมเนอร์ให้ใกล้เคียงกับเสียงในระบบบันไดเสียงธรรมชาติ (Just Intonation)  มากที่สุด 
นอกจากนี้ยังมีการปรับระดับเสียงอื่นๆ อีกด้วย เหตุที่ต้องมีการปรับระยะอัตราส่วนของเสียงดังกล่าว 
เนื่องจากในสมัยสมเด็จพระสันตะปาปาเกรกอรี่ (Pope Pope Gregory I AD 590-604) การร้อง
เพลงสวดในศาสนาคริตส์ (Chants) เป็นการร้องแบบท านองแนวเดียวโดยร้องแบบโมโนโฟนิก 
(Monophonic) หรือมีการร้องประสานเสียงด้วยเสียงขั้นคู่ 8 (Unison) ต่อมาการร้องเพลงสวดได้มี
การพัฒนาแนวท านองขึ้นจนเป็นต้นก าเนิดของออร์แกนุม (Organum) หรือการขยายเสียงโมโนโฟนิก
ให้มเีสียงคู่ขนาน 2 เสียง โดยมีระยะห่างของแนวท านองเสียงขนานกันในขั้นคู่ 4 คู่ และคู่ 8 เปอร์เฟ็คท์ 
(Perfect) ซึ่งเหมาะที่จะใช้ระบบบันไดเสียงของพีธากอรัสที่มีระยะเสียงในขั้นคู่ 4 คู่ 5 และคู่ 8  
เปอร์เฟ็คท์ที่มีความสมบูรณ์มาก หลังจากนั้นได้มีการพัฒนาพัฒนาการประสานเสียงแนวท านองสอง
แนวจากเดิมท่ีเป็นแบบขนานกันไปเรื่อยๆ ให้มีลูกเล่นมากข้ึนด้วยการใช้แนวท านองเคลื่อนไหวตรงกัน
ข้ามกันหรือมีการเคลื่อนท านองออกจากกันโดยการใช้ขั้นคู่เสียงอ่ืนๆ นอกเหนือจากขั้นคู่ 4 คู่ 5 และ
คู่ 8 เปอร์เฟ็คท์จึงท าให้เกิดปัญหาตามมา เนื่องจากข้ันคู่เสียงอ่ืนๆ ในระบบบันไดเสียงของพีธากอรัสมี
อัตราส่วนของระยะขั้นคู่เสียงที่ไม่เป็นธรรมชาติเท่าใดนัก โดยเฉพาะอัตราส่วนเสียงในขั้นคู่ 3 เมเจอร์
และขั้นคู่ 3 ไมเนอร์ จึงเกิดแนวคิดในการหาวิธีปรับเปลี่ยนบันไดเสียงดังกล่าว โดยจะปรับคู่ 3 ทั้ง
เมเจอร์และไมเนอร์นอกจากนี้ยังมีการปรับเสียงอ่ืนๆ อีกด้วย ผลของการปรับคู่ 3 ในการตั้งเสียง
ระบบอัตราเฉลี่ยส่งผลให้คู่ 5 กลายเป็นคู่ 5 ที่ไม่สมบูรณ์และมีเสียงที่ไม่สอดคล้องกัน (Wolf fifth) 
   ต้นยุคฟ้ืนฟูศิลปวิทยา (Renaissance) มีการเสนอให้ใช้ทฤษฎีระบบปรับแต่งบันได
เสียงอ่ืนๆ นอกเหนือจากการใช้ระบบบันไดเสียงของพีธากอรัส ซึ่งเป็นที่มาของการปรับแต่งเสียง
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ระบบอัตราเฉลี่ยและกลายเป็นต้นแบบในการใช้ปรับตั้งระบบบันไดเสียงกับดนตรีประเภทเครื่องสาย 
เช่น กีตาร์ไวโอลิน หรือเครื่องดนตรีที่มีหลายสายและกดโดยใช้เฟรตส์เดียวกัน โดยในสมัยนั้นยังไม่
นิยมน าระบบดังกล่าวมาใช้กับการปรับตั้งกับเครื่องดนตรีประเภทเครื่องลิ่มนิ้ว (Keybord) เหมือน
อย่างในปัจจุบัน เอเพิล (1960) กล่าวว่า ระบบอัตราเฉลี่ยมีใช้อยู่ในระหว่างปี ค.ศ. 1500-1700 แต่ไม่
สามารถน ามาใช้กับบันไดเสียงที่มีเครื่องแปลงเสียง (# b) จ านวนมากได้ โดยจะส่งผลให้เสียงเพ้ียนขึ้น
ไปเรื่อยๆ แต่ก็มีข้อดีคือการปรับแต่งเสียงระบบอัตราเฉลี่ยนี้ส่งผลให้เสียงขั้นคู่ 3 เมเจอร์และขั้นคู่ 3 
ไมเนอร์ดีขึ้นหากเทียบกับระบบบันไดเสียงของพีธากอรัส โดยเสียงในขั้นคู่ 3 เมเจอร์ในบันไดเสียง
ระบบอัตราเฉลี่ยมีความคลาดเคลื่อนของอัตราส่วนจากระบบบันไดเสียงธรรมชาติเพียง 13.7 เซนต์ 
ในขณะที่เสียงในขั้นคู่ 3 เมเจอร์ในระบบบันไดเสียงของพีธากอรัสมีความคลาดเคลื่อนของอัตราส่วน
จากระบบบันไดเสียงธรรมชาติ 21.5 เซนต์    
 จากการศึกษาเกี่ยวกับระบบเสียงทางดนตรี ผู้วิจัยสรุปได้ว่า เสียงเกิดจากการสั่นสะเทือน
ของอากาศ โดยมีคุณลักษณะ ความถี่ และคุณภาพของเสียงที่บอกให้ทราบว่าเสียงนั้นเป็นเสียงสูงหรือ
เสียงต่ า และเป็นเสียงใดมีคุณภาพอย่างไร อยู่ในย่านความถี่ใด เมื่อน าเสียงมาประกอบกันเป็นกลุ่มตาม
ระบบการตั้งเสียงทางดนตรีจะได้เป็นกลุ่มเสียงที่มีความเกี่ยวข้องกันมีเสียงที่กลมกลืนเข้ากันได้ดี ซึ่ง
การประดิษฐ์เครื่องดนตรีในรูปแบบเดียวกันให้มีลักษณะเสียงที่มีความถี่แตกต่างกัน ขึ้นอยู่กับการสร้าง
สิ่งแวดล้อมทางกายภาพของเครื่องดนตรีนั้นๆ ให้เอ้ือต่อการก าเนิดเสียงและขยายเสียงจนเกิดลักษณะ
เสียงในรูปแบบความถี่ต่างๆ เครื่องดนตรีที่มีลักษะณะของแหล่งก าเนิดเสียงต่างกันจะมีคุณลักษณะของ
เสียงและความถี่ที่ต่างกัน ดังนั้น การจะประดิษฐ์คิดค้นเครื่องดนตรีที่มีรูปแบบเดียวกันแต่ให้
คุณลักษณะของเสียงที่แตกต่างกันให้ได้คุณภาพนั้น จะต้องศึกษาระบบเสียงทางดนตรีให้ถูกต้องเพ่ือน า
ความรู้ที่ได้ไปพัฒนาดนตรีให้มีความไพเราะมากข้ึน 
 
องค์ควำมรู้เกี่ยวกับเครื่องดนตรีประเภทเครื่องสำย 
 
 การแบ่งหมวดหมู่เครื่องดนตรีในแต่ละกลุ่มวัฒนธรรม ที่กล่าวมาเห็นได้ว่าในแต่ละกลุ่มมี
ความแตกต่างกัน ซึ่งขึ้นอยู่กับวัฒนธรรมของแต่ละชาติท าให้การศึกษาในการจัดหมวดหมู่เครื่องดนตรี
ในต่างวัฒนธรรม หรือเครื่องดนตรีในทุกวัฒนธรรมต่างๆ ในโลกเป็นเรื่องที่ท าได้ล าบาก จึงได้เกิดระบบ
การจัดหมวดหมู่เครื่องดนตรีที่เป็นระบบ สามารถจ าแนกได้ในทุกวัฒนธรรมเป็นที่ยอมรับและเป็นสากล
คือระบบการจัดหมวดหมู่เครื่องดนตรีของฮอร์นบอสเทล-ซากส์ (ณรงค์รัชช์ วรมิตรไมตรี, 2560, น. 
54) โดยผู้วิจัยได้ท าการศึกษาระบบการจัดหมวดหมู่เครื่องดนตรีดังกล่าวเพ่ือที่จะให้เกิดความรู้ความ
เข้าใจในเรื่องเก่ียวกับเครื่องดนตรีประเภทเครื่องสายที่เกิดเสียงจากการเสียดสีดังนี้ 
 1. ระบบกำรจัดกำรหมวดหมู่เครื่องดนตรีของฮอร์นบอสเทล-ซำกส์  
  เป็นการจัดการหมวดหมู่เครื่องดนตรีที่ได้รับการยอมรับกันอย่างแพร่หลาย มีความเป็น
สากลและนิยมน ามาใช้เพ่ือจัดหมวดหมู่เครื่องดนตรี คือ Hornbostel-Sachs หรือ Sachs-Hornbostel 
เป็นระบบการจ าแนกเครื่องดนตรีที่ Erich Moritz von Hornbostel และ Curt Sachs ได้จัดตีพิมพ์ครั้ง
แรกเป็นภาษาเยอรมัน ในปี ค.ศ. 1914  ในวารสารชาติพันธ์วิทยา (Zeitschrift fur Ethnologie) และได้
แปลเป็นภาษาอังกฤษ เมื่อปี ค.ศ.1961 ในวารสาร Galpin Society Journal เป็นระบบที่ใช้กันอย่าง
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แพร่หลายในการจ าแนกประเภทเครื่องดนตรีโดยนักชาติพันธุ์ดนตรีวิทยา (Ethnomusicology) และนัก
ออร์กาโนโลจี (Organologists) โดยมีหลักการและเหตุผลในการจัดแบ่งหมวดหมู่ของเครื่องดนตรีไว้ 8 
ประเด็น ดังที่ ศักดิ์ชัย หิรัญรักษ์ (2535, น. 117-118) ได้กล่าวถึงบทความ Systematik der 
Musikinstruments (Classification of instrument) ของ อีริค ฟอนฮอร์นบอสเติล และ เคิร์ท ซากส์ 
ไว้โดยสรุปไว้ดังนี้ 
   1. จุดมุ่งหมายคือต้องการระบบที่ถูกต้องคงทนต่อการใช้เพ่ือการศึกษาเรื่องการแบ่ง
หมวดหมู่เครื่องดนตรี มีลักษณะเป็นสากลใช้ได้ตลอด และต้องสามารถที่จะศึกษาได้ในระดับลึกด้วย 
   2. ระบบของเขาได้จัดท าขึ้นนี้จะเกิดประโยชน์แก่นักมานุษยวิทยาการดนตรี 
(musicologist) นักมานุษยวิทยา (Ethnologist) ผู้ที่ เก็บวัสดุทางวัฒนธรรม หรือ ภัณฑารักษ์ 
(Curators of ethnological collections) รวมถึงผู้ศึกษาประวัติศาสตร์วัฒนธรรมด้วย เนื่องจาก
ระบบของเขานี้ สามารถที่จะแก้ไขปัญหาในเรื่องการศึกษาเครื่องดนตรีทั้งประเภท ชนิด ความ
แตกต่าง ความเหมือนกัน รวมถึงชื่อเครื่องดนตรีที่มักปรากฏในรูปแบบการพ้องรูปพ้องเสียงอัน
ก่อให้เกิดความสับสนแก่ผู้ที่ศึกษา 
   3. ระบบการจัดแบ่งหมวดเครื่องดนตรีของเขานั้น จะเป็นระบบสากลที่สามารถที่จะ
ใช้ศึกษาเครื่องดนตรีโลก (World instruments) และไม่เกิดปัญหาดังที่ผ่านมาของระบบอื่นๆ 
   4. หลักการส าคัญที่ใช้ในการพิจารณาเครื่องดนตรี เพ่ือการจัดแบ่งหมวดหมู่ก็คือ 
ลักษณะรูปแบบของการเกิดเสียง รูปแบบการผลิตเสียง (Physical characteristic of sound 
productions) ซึ่งจะเป็นสิ่งส าคัญที่จะแสดงถึงคุณสมบัติของเครื่องดนตรีนั้นๆ เพ่ือท าการจัดแบ่ง
หมวดหมู่ และไม่รวมเครื่องดนตรีที่มีความแตกต่างกัน ในสาระส าคัญรูปแบบการผลิตเสียงมาไว้
รวมกัน แต่จะแบ่งแยกประเภทออกตามสาระส าคัญที่ได้จากการศึกษาในเรื่องการผลิตเสียง ดังนั้น
เครื่องดนตรีที่อาจจะดูเหมือนกันแต่ถ้ามีรูปแบบการผลิตเสียงที่ต่างกันนั้นก็หมายถึงตระกูลที่ต่างกัน 
โครงสร้างทางกายภาพก็จะเป็นเครื่องช่วยในการตัดสินว่าเครื่องดนตรีใดควรจะจัดอยู่ในหมวดหมู่ใด
แต่ความส าคัญนั้นก็ต้องมีรูปแบบการผลิตเสียงที่เหมือนกัน 
   5. ในกรณีที่เครื่องดนตรีนั้น มีการพัฒนาการเครื่องดนตรีจนยากที่จะเข้าใจว่าเป็น
เครื่องแบบใด หลักเกณฑ์ที่จะน ามาช่วยในการตัดสินก็คือ การศึกษาสืบค้นทางประวัติความเป็นมา
ของเครื่องดนตรี ว่าเครื่องดนตรีนั้นมีเครื่องต้นแบบมาจากเครื่องดนตรีอะไร และในการศึกษานั้น
จะต้องยึดถือเครื่องดนตรีแบบเป็นส าคัญ 
   6. การแบ่งเครื่องดนตรี ออกเป็น 4 กลุ่ม ของมาฮีลอนนั้น ทั้ง อีริค ฟอน ฮอร์นบอส
เติล และ เคิร์ท ซากส์ ต่างก็ยอมรับว่าถูกต้องและใช้ได้ ส่วนการแบ่งย่อยลงออกไปนั้นไม่ถูกต้อง
เพียงพอ 
   7. รูปแบบในการจัดแบ่งเครื่องดนตรีออกเป็นกลุ่มย่อยนั้น อีริค ฟอน ฮอร์นบอสเติล 
และ เคิร์ท ซากส์ ได้ใช้หลักการศึกษาทางพฤกษศาสตร์ (Bootany) และสัตว์วิทยา (Zoology) ที่ใช้
แบ่งประเภทพืชและสัตว์ออกเป็น Class ,Order,Family,Genus,Species,Variant แต่อย่างไรก็ตาม 
เคิร์ท ซากส์ ได้กล่าวต่อมาภายหลัง ในหนังสือประวัติเครื่องดนตรี (The History of Instruments) 
ไว้ว่า “…มันล าบากมากที่จะก าหนดว่าเครื่องดนตรีแบบนั้นอยู่ในกลุ่มใดกลุ่มหนึ่งได้แน่นอน 
เช่นเดียวกับการศึกษาสัตว์หรือพืช ในสัตว์หรือพืชนั้นจะพบว่า ไม่สามารถที่จะเกิดการผสมข้ามสาย
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พันธุ์ได้เลย แต่เครื่องดนตรีนั้นเป็นเรื่องของการประดิษฐ์คิดค้นของมนุษย์ ดังนั้น จะเห็นเครื่องดนตรีที่
เกิดจากการผสมผสานรูปแบบของเครื่องดนตรีต่างชนิด เกิดอยู่ในเครื่องดนตรีแบบใดแบบหนึ่งก็ได้…” 
   8. ระบบการจัดแบ่งเครื่องดนตรี ของเขาทั้งสองนี้ได้ใช้ระบบทศนิยมของ จอห์น ดิวอ้ี 
มาใช้ประโยชน์ในการจัดแบ่งเครื่องดนตรี ซึ่งท าให้การแบ่งเป็นหมวดหมู่นั้นชัดเจน และศึกษาได้ง่าย 
  ณรงค์รัชช์ วรมิตรไมตรี (2560, น. 58-94) ได้รวบรวมแนวคิดจากนักวิชาการหลายท่าน
และได้กล่าวถึงระบบการจัดหมวดหมู่เครื่องดนตรีของ Hornbostel-Sachs หรือ Sachs-
Hornbostel เป็นระบบการจ าแนกเครื่องดนตรีที่ อีริค โมริซ ฟอน ฮอร์นบอสเทล (Erich Moritz 
von Hornbostel) และ เคอร์ท ซากส์ (Curt Sachs) ได้พัฒนามาจากแนวคิดของ วิกเตอร์ ชาร์ล มา
ฮิลลอน (Victor Charles Mahillon) และน ามาพัฒนาโดยสามารถแบ่งได้เป็น 4 ประเภท คือ 
   1. เครื่องกระทบกระเทือน (Idiophone) เป็นกลุ่มเครื่องดนตรีที่ก าเนิดเสียงจากการ
สั่นสะเทือนของวัตถุในตัวของมันเองโดยหลายวิธีการด้วยกัน ไม่ว่าเป็นการกระทบกระแทก ตอกตรึง 
การเขย่า หรือการถูเสียดสี จ าแนกออกเป็น 4 กลุ่ม คือ 
         1) Struck Idiophone ท าให้เกิดเสียงได้จากการ ตอก ทุบ ตี ชน กระแทก ขูด ขีด 
         2) Plucked Idiophone เป็นกลุ่มเครื่องกระทบที่บรรเลงด้วยการดีด 
         3) Blown Idiophone เป็นกลุ่มเครื่องกระทบ ที่ก าเนิดด้วยการใช้ลมอัดอากาศ
ผ่านท่อกระบอกสูบออกมา 
         4) Friction Idiophone เป็นเครื่องดนตรีที่ก าเนิดเสียงจากการเสียดสี 
   2. เครื่องหนังหรือกลอง (Membranophone) เป็นเครื่องดนตรีที่ก าเนิดเสียงจาก
การสั่นสะเทือนของหนังสัตว์ที่ถูกขึงให้ตึง ซึ่งส่วนมากคือเครื่องดนตรีประเภทกลอง จ าแนกออกเป็น 
3 กลุ่ม คือ 
         1) Struck Drum หมายถึงกลองท่ีถูกบรรเลงโดยการตีบนหน้ากลอง 
         2) String Drum เป็นเครื่องดนตรีที่บรรเลงโดยการดีดสาย ที่ขึงอยู่บนเครื่อง
ดนตรีเพื่อประกอบจังหวะ 
         3) Friction Drum มีลักษณะการขึงหนังสองด้าน ท าให้เกิดเสียงขึ้นจากการ
เสียดสี ระหว่างไม้กับหนังกลอง 
   3. เครื่องลม (Aerophone) เป็นเครื่องดนตรีที่ก าเนิดเสียงโดยการใช้ลม และ
บรรเลงโดยการเป่าจ าแนกออกเป็น 2 กลุ่ม คือ 
         1) เครื่องลมประเภทเป่า มี ประเภทท่อ (Pipe) ประเภทลิ้น (Reed) และ
ประเภทแตร (Horn) 
         2) เครื่องลมประเภทหีบลม เป็นเครื่องดนตรีประเภทเครื่องลมที่มิใช่เกิดจากการ
เป่า เสียงได้จากการเกิดข้ึนจากแรงบีบอัดของลมในเวลาบรรเลงเครื่อง 

  4. เครื่องสาย (Chordophone) เป็นกลุ่มเครื่องดนตรีที่ก าเนิดเสียงจาการ
สั่นสะเทือนของสาย โดยวิธีการต่างๆ เช่น การดึง การดีด การเคาะตี หรือ การเสี ยดสีสาย จ าแนก
ออกเป็น 6 กลุ่ม คือ 
         1) โบว์ (Bow หรือ Music Bow) เรียกว่า ดุริยธนู 
         2) ฮาร์ฟ (Harp) เป็นเครื่องสายประเภทดีด 
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         3) ไลเรอร์ (Lyre) เป็นเครื่องสายประเภทดีด 
         4) ลูท (Lute) เป็นเครื่องสายประเภทดีด 
         5) ซิเตอร์ (Zither) 
         6) ฟิตเดิ้ล (Fiddle) เป็นเครื่องสายประเภทสี 
   ศรัณย์ นักรบ (2557, น. 39-69) ได้อธิบายการจ าแนกประเภทเครื่องดนตรีตาม
ลักษณะทางกายภาพของเครื่องดนตรี ในหนังสือ “ดนตรีชาติพันธุ์วิทยา” ตามแนวของระบบ ซากส์-
ฮอร์นบอสเทล หรือ ฮอร์นบอสเทล-ซากส์ ซึ่งได้พัฒนามาจากแนวคิดของวิกเตอร์ ชาร์ล มาฮิลลอน 
นักดนตรีชาวเบลเยี่ยม ผู้ซึ่งบุกเบิกแนวคิดของการแบ่งแยกประเภทเครื่องดนตรีตามลักษณะทาง
กายภาพในช่วงปลาย คริสต์สตวรรษที่ 19 ระบบฮอร์นบอสเทล-ซากส์ ได้ถูกน ามาใช้เป็นบรรทัดฐาน
ในการเปรียบเทียบการศึกษาเครื่องดนตรีของกลุ่มชนต่างๆ ได้อย่างมีประสิทธิภาพ การจ าแนกประเภท
ได้พิจารณาอยู่ 3 ประเด็น คือ การสั่นสะเทือนของวัตถุ ลักษณะของโครงสร้างและเสียงที่เกิดขึ้น โดยได้
จ าแนกเครื่องดนตรีออกเป็น 4 ประเภท ได้แก่  
    1. เครื่องกระทบ (Idiophone) เป็นกลุ่มเครื่องดนตรีที่ก าเนิดเสียงจากการ
สั่นสะเทือนชองวัตถุในตัวของมันเองด้วยหลายวิธีด้วยกัน ไม่ว่าจะเป็นการกระทบกระแทก ตอกตรึง การ
เขย่า หรือการถูเสียดสี เครื่องดนตรีกลุ่มนี้ ไม่รวมถึงกลองประเภทต่างๆ ที่ขึงด้วยหนังสัตว์ ซึ่งจ าแนก
เครื่องดนตรีตามระบบของฮอร์ลบอสเทล-ซากส์ ได้จัดกลุ่มกลองออกเป็นอีกกลุ่มหนึ่ง เครื่องกระทบถือ
ว่าเป็นกลุ่มเครื่องดนตรีที่ส าคัญ ซึ่งประกอบไปด้วยเครื่องดนตรีมากมายหลาย 
    2. เครื่องหนังหรือกลอง (Membranophone) Membranophone มาจากค าว่า 
Membrain หมายถึงหนังสัตว์รวมกับค าว่า Phone ที่แปลว่าเสียง ซึ่งก็คือเครื่องดนตรีที่ก าเนิดเสียง
จากการสั่นสะเทือนของหนังสัตว์ที่ถูกขึงให้ตึง ซึ่งส่วนมากคือเครื่องดนตรีประเภทกลอง หนังสัตว์
หลายชนิดได้ถูกน ามาใช้ขึงหน้ากลอง แต่อาจมีกลองบางชนิดที่มิได้ขึงหน้ากลองด้วยหนังสัตว์ ตาม
หลักของฮอร์นบอสเทล-ซากส์  
    3. เครื่องลม (Aerophone) เครื่องลมในที่นี้มิได้หมายถึงเครื่องดนตรีประเภท
เครื่องเป่าเท่านั้น แต่รวมไปถึงเครื่องดนตรีที่ก าเนิดเสียงโดยการใช้ลมที่ไม่ได้ใช้ปากเป่าด้วย โดย
สามารถจัดกลุ่มเครื่องดนตรีได้มากมายหลายชนิดซึ่งในแต่ละวัฒนธรรมมีการจ าแนกแตกต่างกัน
ออกไป เช่น ในวัฒนธรรมตะวันตกได้จ าแนกเป็น 2 กลุ่มใหญ่ คือ เครื่องเป่าลมไม้และเครื่องเป่าลม
ทองเหลือง นอกจากนี้ยังมีเครื่องลมที่ก าเนิดเสียงจากการเป่าและเครื่องดนตรีประเภทเครื่องลมที่มิได้
เกิดจากการใช้ปากเป่าแต่มีลักษณะเป็นหีบลม กล่าวคือ ก าเนิดเสียงด้วยการบีบอัดของลมในหีบลม
โดยที่ตัวเครื่องดนตรีอาจจะมีปุ่มกดหรือลิ่มนิ้วในลักษณะของคีย์บอร์ดเพ่ือเปลี่ยนระดับเสียง เครื่อง
ดนตรีที่ส าคัญได้แก่ ออร์แกน ฮาร์โมเนียม แอคคอร์เดียน หรือหีบลม เป็นต้น 
    4. เครื่องสาย (Chordophone) เครื่องสายเป็นเครื่องดนตรีที่มีความหลากหลาย
อย่างมาก ทั้งด้านลักษณะทางกายภาพ รูปทรง หรือวิธีการบรรเลง เป็นกลุ่มเครื่องดนตรีที่ก าเนิดเสียง
จากการสั่นสะเทือนของสาย โดยวิธีการต่างๆ เช่น การดึง การดีด การเคาะตี หรือ การเสียดสีสายที่
น าเข้ามาบนเครื่องดนตรีนั้น ในอดีตมักเป็นสายเอ็นของสัตว์ เนื่องจากมีคุณสมบัติที่คงทน ภายหลังได้
มีการน าสายโลหะมาใช้แทนสายเอ็น แต่ยังคงมีเครื่องดนตรีหลายชนิดที่ยังคงใช้สายเอ็นสัตว์ 
เครื่องสายส่วนมากมีวิธีการบรรเลง 3 วิธี คือ ดีด สี ตี โดยนักวิชาการท่านดังกล่าวได้อธิบาย
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ลักษณะเฉพาะของเครื่องดนตรี ซึ่งสะดวกต่อการท าความเข้าใจ โดยสามารถจ าแนกประเภท
เครื่องสายได้ ดังนี้ 
     4.1 โบว์ (Bow หรือ Music Bow) มีนักวิชาการไทยบางท่านได้เรียกเครื่อง
ดนตรีในกลุ่มนี้ว่า “ดุริยธนู” ทั้งมีเครื่องดนตรีมีลักษณะการขึงสายให้ตึงระหว่างปลายไม้ทั้งสองด้าน 
ซึ่งพัฒนามาจากหน้าไม้ที่ใช้ในการล่าสัตว์ การบรรเลงส่วนมากใช้วิธีการดีด แต่ได้มีการน าไม้มาตีลง
บนสายที่เครื่องตึงอยู่บนเครื่องดนตรีด้วยเช่นกัน ซึ่งพบมากในทวีปแอฟริกา เครื่องสายชนิดนี้เชื่อกัน
ว่ามีความเก่าแก่มากที่สุดซึ่งเป็นต้นแบบของเครื่องสายลักษณะอื่นในเวลาต่อมา 
     4.2 ฮาร์ฟ (Harp) เป็นเครื่องสายประเภทดีด เครื่องดนตรีมีลักษณะการขึง
สายให้ตึงระหว่างคอ และล าตัว ซึ่งส่วนมากท าหน้าที่เป็นเครื่องกล่องเสียง หรือลักษณะการขึงสายให้
ตึงในกรอบหรือเฟรมที่มีรูปร่างโค้งงอ 
     4.3 ไลเรอร์ (Lyre) เป็นเครื่องสายประเภทดีด เครื่องดนตรีมีลักษณะการขึง
สายให้ตึงระหว่างแขนทั้งสองข้าง ซึ่งมีรุปร่างคล้ายกับตัวธนู 
     4.4 ลูท (Lute) เป็นเครื่องสายประเภทดีด มีลักษณะการขึงสายให้ตึงจากคอ
ของเครื่องดนตรี และพาดขนานไปกับล าตัวของเครื่องดนตรี ที่ท าหน้าที่เป็นกล่องเสียง ซึ่งอาจจะมี
ลักษณะป่องนูน เพ่ือให้ขยายเสียงได้มากขึ้น เครื่องสายประเภทนี้มีมากมายหลายชนิดซึ่งพบในทุก
ทวีปทั่วโลก ตัวอย่างเช่น ลูท กีตาร์ แมนดาริน เบนโจ ตัวอย่างเครื่องดนตรีของไทย ได้แก่ ซึง พิณ
อีสาน เป็นต้น 
     4.5 ซิเตอร์ (Zither) เครื่องดนตรีมีลักษณะการขึงสายให้ตึงบนล าตัวของ
เครื่องดนตรีที่แบนเรียบและท าหน้าที่เป็นกล่องเสียง เครื่องดนตรีมีทั้งที่บรรเลงโดยการดีด เช่น กูเจิง
ของจีน กายากึมของเกาหลี โกโต๊ะของญี่ปุ่นหรือด่านตรันของเวียดนาม เป็นต้น การบรรเลงโดยการ
ใช้ไม้ตีลงบนสาย เช่น ซานเทอร์ของเปอร์เซีย หยางฉินของจีน ขิมของไทย เป็นต้น 
     4.6 ฟิตเดิ้ล (Fiddle) เป็นเครื่องสายประเภทสี มีลักษณะการขึงสาย จากคอ
พาดขนานไปกับล าตัวของเครื่องดนตรี ซึ่งเหมือนกับเครื่องดีดประเภทลูท แต่จะบรรเลงโดยการใช้คันชัก 
ซึ่งได้แก่ เครื่องสายประเภทต่างๆ เช่น ซออู้ของไทย ซอเอ้อหูของจีน ซอซารางกีของอินเดีย เป็นต้น  
 2. เครื่องสำยประเภทใช้วิธีกำรเกิดเสียงโดยกำรสี (Fiddle)  
  กลุ่มเครื่องสายประเภทใช้คันชักสีนี้ปรากฏอยู่ในช่วงต้นศตวรรษที่ 8 ทางวัฒนธรรม
อาณาจักรเปอร์เซียโบราณจนกระทั่งถึงศตวรรษที่ 9 ในยุโรปได้ปรากฏค าเรียกกลุ่มเครื่องดนตรี
ประเภทนี้ว่า “ซอ” (Fiddle) นอกจากนี้ยังปรากฎเครื่องดนตรีกลุ่มดังกล่าวแพร่กระจายอยู่ตาม
ภูมิภาคต่างๆ ของโลก 
  ในวัฒนธรรมอาหรับตะวันออกกลางปรากฏเครื่องดนตรีที่เป็นเครื่องสายประเภทใช้คัน
ชักสีมีรูปโค้งท่ีมีชื่อเรียกว่าราบับ (Rabab) มีสาย 2 สาย ท าจากเส้นไหมยึดติดกับหมุดและร้อยเข้ากับ
ลูกบิดเพ่ือตั้งเสียงให้ได้คู่ 5 ล าตัวมีรูปทรงเหมือนผลลูกแพร์และมีคอยาวท าจากไม้จ าพวกน้ าเต้า 
ลักษณะการเล่นคล้ายการถือคันธนูซึ่งจะวางไว้บนตักโดยใช้คันชักซึ่งต้องใช้ยางสนฝนเข้ากับสายให้
เกิดความฝืด ราบับแต่ละท้องถิ่นอาจจะมีรูปทรงที่แตกต่างกันและมีสายหนึ่งหรือสองสาย 
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ภาพประกอบที่ 22 ราบับ (Rabab) 

ที่มา : Lokvirsa (2017) 
 
  ในประเทศสเปน ช่วงศตวรรษที่ 11 มีการค้นพบ “รีเบค” (Rebec) ซึ่งเป็นเครื่องดนตรี
ประเภทใช้คันชักสี สันนิฐานว่าพัฒนามาจากราบับ ทุกวันนี้ยังพบในดนตรีพ้ืนบ้านของชาวยุโรปทาง
ตะวันออกเฉียงใต้ 
 
 
 
 
 
 

 
 

ภาพประกอบที่ 23 รีเบค (Rebec) 
ที่มา : Elmes (2007) 

 
  ในประเทศจีนปรากฏเครื่องดนตรีที่เป็นเครื่องสายประเภทใช้คันชักสี มีชื่อเรียกว่าเอ้อหู
หรือซออู้ (Erhu) เป็นเครื่องดนตรีจีนประเภทสีที่มีชื่อเสียง เริ่มมีตั้งแต่สมัยราชวงศ์ถัง (คริสต์ศตวรรษ
ที7่-คริสต์ศตวรรษที่10) เวลานั้นเอ้อหูเป็นเครื่องดนตรีที่นิยมเล่นในหมู่ชนชาติส่วนน้อยที่พ านักอยู่ใน
เขตพ้ืนที่ภาคตะวันตกเฉียงเหนือของจีน ในประวัติวิวัฒนาการนานกว่า 1,000 ปีนั้นซอสองสายเป็น
เครื่องดนตรีที่ถูกใช้บรรเลงประกอบในวงงิ้วโดยตลอด ซอสองสายมีโครงสร้างง่ายมาก มีคันซอที่ท า
ด้วยไม้ด้ามเล็กๆ ยาวประมาณ 80 ซม. บนคันซอมีสายซอ 2 สาย ใต้คันมีกระบอกเสียงของซอรูปร่าง
แบบถ้วยน้ าชา นอกจากนี้ ยังมีคันซักซอที่ท าด้วยหางม้า เวลาบรรเลง ผู้บรรเลงจะใช้ท่านั่ง มือซ้ายถือ
ตัวซอ มือขวาถือคันซักซอ ระดับเสียงของซอสองสายจะกว้างถึง 3 ช่อง เสียงของซอสองสายสามารถ
แสดงถึงอารมณ์ความรู้สึกได้เต็มเปี่ยม ซอสองสายมีเสียงคล้ายเสียงคน จึงเป็นเครื่องดนตรีที่มีลักษณะ
เหมือนการร้องเพลง บางคนขนานนามว่าเป็น“ไวโอลินจีน”เนื่องจากเสียงซอมีความเศร้าในตัวจึงมัก
เอามาบรรเลงเพลงที่เน้นอารมณ์ซาบซึ้ง 
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ภาพประกอบที่ 24 เอ้อหู หรือ ซออู้ (Erhu) 
ที่มา : Wikipedia (2019c) 

 
  ในวัฒนธรรมดนตรีของประเทศอินเดียปรากฏเครื่องดนตรีที่เป็นเครื่องสายประเภทใช้
คันชักสีมีชื่อเรียกว่าพิณทันปูร่า (tanpura, tambura) เป็นเครื่องดนตรีประเภทเครื่องสายของอินเดีย
มี 4 สาย ใช้เพ่ือบรรเลงให้เสียงคลอเบาๆ ส าหรับประกอบเสียงนักร้องหรือนักดนตรีเท่านั้น พิณทันปู
ร่ามีลักษณะคล้ายพิณซาแรงกิ (sarangi) และพิณแอสราจ (esraj) ซึ่งมีรูปร่างคล้ายกับไวโอลินแต่มี
เสียงนุ่มกว่ามาก โดยนักดนตรีจะใช้คันชักสีสายให้เกิดเสียง และใช้เป็นเครื่องดนตรีในการเล่นตาม
เสียงนักร้อง 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

 
ภาพประกอบที่ 25 พิณทันปูร่า (tanpura, tambura) 

ที่มา : Wikipedia (2019a) 
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  ในวัฒนธรรมดนตรีของเกาหลีปรากฏเครื่องดนตรีที่เป็นเครื่องสายประเภทใช้คันชักสี มี
ชื่อเรียกว่าอาเจ็ง (Ajaeng) รูปทรงโดยรวมของอาเจ็งมีลักษณะที่คล้ายคลึงกับกายาคึมและโกมุนโกะ 
กล่าวคือยังคงเป็นเครื่องดนตรีที่ตั้งตามแนวราบขนานไปกับพ้ืน ลักษณะเช่นเดียวกับจะเข้ของไทย 
แตกต่างกันเฉพาะอาเจ็งเป็นเครื่องดนตรีที่ผลิตเสียงโดยวิธีสี เครื่องดนตรีชนิดนี้มีสาย 7 สาย สายทั้ง 
7 พาดผ่านลงบนนมที่มีลักษณะเป็นรูปทรงตัววีคว่ า (L) เช่นเดียวกับนมของกายาคึมและโกมุมโกะ 
คันชักของอาเจ็งท าจากไม้เนื้อแข็งโดยปราศจากขนหางม้า ก่อนการบรรเลงนักดนตรีจะใช้ยางสนฝน
บนคันชักไม้ในต าแหน่งที่จะใช้สีในลักษณะเช่นเดียวกับการที่ถูยางสนที่ขนหางม้าของซอไทย 
 
 
 
 
 
 
 
 

ภาพประกอบที่ 26 อาเจ็ง (Ajaeng) 
ที่มา : Metmuseum (2019) 

 
  นอกจากนี้ยังมีเครื่องดนตรีที่มีชื่อเรียกว่าแฮคึม (Haegum) เป็นซอ 2 สาย ลักษณะ
เหมือนกันกับซอฮู–ฉิน (Hu–Chin) ของจีน และคล้ายคลึงกับซอด้วงของไทย นักดนตรีวิทยาเชื่อกันว่า
เครื่องดนตรีชนิดนี้เผยแพร่เข้ามาสู่เกาหลีช่วงสมัยโกเรียวา (คริสต์ศักราช 918–1392) แฮคึมใน
บรรเลงน าท านอง ร่วมประสมอยู่ในวงดนตรีเกาหลีแบบดั้งเดิม หรือดนตรีแบบหยางอ๊ัก (Huang–Ak) 
นอกจากนั้นยังนิยมใช้บรรเลงประกอบการร่ายร า 
 
 
 
 
 
 
 
 

ภาพประกอบที่ 27 แฮคึม (Haegum) 
ที่มา : Howard (1995) 
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  ในวัฒนธรรมดนตรีของมองโกลเลียปรากฏเครื่องดนตรีที่เป็นเครื่องสายประเภทใช้คัน
ชักสีมีชื่อเรียกว่าคูชิ (Khuuchir) เป็นเครื่องดนตรีที่มีลักษณะคล้ายคลึงกันกับซอเอ้อหูของประเทศจีน 
มีลูกบิด 4 ลูก มีสาย 4 สาย สายของซอท ามาจากลวดหรือเอ็น คันซอท ามาจากไม้เนื้อแข็ง กะโหลก
ซอท ามาจากไม้เนื้อแข็งเช่นเดียวกันกับซอเอ้อหู หนังหน้าซอท ามาจากหนังงู คันชักท าด้วยหวายหรือ
ไม้ไผ่ สายของคันชักท ามาจากขนของหางม้า คูชิเป็นเครื่องดนตรีที่สามารถเล่นได้ตั้งแต่ 2 สาย ไป
จนถึงสี่สาย ขึ้นอยู่กับลักษณะของเพลงหรือผู้ผลิตเครื่องดนตรี เพ่ือในมาใช้ในการบรรเลงต่างๆ 
 
 
 
 
 
 
 

 

 

ภาพประกอบที่ 28 คูชิ (Khuuchir) 
ที่มา : Wikipedia (2019b) 

 
  นอกจากนี้ยังมีเครื่องดนตรีที่มีชื่อเรียกว่าซอหัวม้า ชื่อภาษาจีนเรียกว่าหม่าโถวฉิน เป็น
เครื่องดนตรีประเภทสีของชาวมองโกลมีเสียงต่ าลึกกว้างและไพเราะ มีประวัติศาสตร์ความเป็นมา
ยาวนาน ที่ด้านบนหัวของซอแกะสลักเป็นรูปหัวม้าจึงเป็นที่มาของชื่อเรียกซอชนิดนี้ว่า “ซอหัว
ม้า” ซอหัวม้าถือก าเนิดข้ึนในศตวรรษที่ 13 นับอายุได้ราว 1,200 ปีมาแล้ว   
 
 
 
 
 
 
 
 
 

ภาพประกอบที่ 29 ซอหัวม้า 
ที่มา : เมชฌ สอดส่องกฤษ (2556) 
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ซอหัวม้าอยู่คู่กับชาวมองโกลและเป็นที่นิยมชมชอบเรื่อยมา มีความส าคัญเป็นส่วนหนึ่งในวิถีชิวิตของ
ชาวมองโกลที่จะขาดเสียมิได้ ด้วยเหตุที่ซอหัวม้านิยมแพร่หลายในกลุ่มชนชาวมองโกลที่มีอาณาเขต
กว้างใหญ่ไพศาลนี้เองท าให้ชื่อเรียกของซอหัวม้า รูปร่าง เสียงของซอ วิธีการบรรเลงจะแตกต่างกันไป
ในแต่ละพ้ืนที่ ชาวมองโกเลียในทางตะวันออกเรียกชื่อว่า เฉาเอ๋อร์ ส่วนทางตะวันตกเรียกชื่อว่า โม่ว
หลินหูอู้ร์ 
  ในวัฒนธรรมดนตรีไทยปรากฏเครื่องดนตรีที่เป็นเครื่องสายประเภทใช้คันชักสีที่นิยมใช้
อยู่ 3 ชนิด ได้แก่ ซอด้วง ซออู้ และซอสามสาย 
   ซอด้วง มีกล่องเสียงคล้ายอุปกรณ์ดักจับสัตว์ที่เรียกว่า “ด้วง” มีลักษณะเป็น
กระบอกมีไว้เพ่ือใส่เหยื่อและล่อให้สัตว์เล็กเข้าไปกินเหยื่อ ซอด้วงมีทั้งหมด 2 สายซึ่งมีเสียงแหลม ดัง
กังวาน ซอด้วงมีส่วนประกอบที่ส าคัญคือ กระบอกซอ ท าด้วยไม้เนื้อแข็งล าตัวมีกระพุ้งเล็กน้อยและ
เจาะ ให้เป็นโพรงภายใน ส่วนที่ใกล้หน้าขึ้นหนังเจาะรูไว้ 2 รู ตรงกันเพ่ือใส่คันทวน หน้าซอขึ้นด้วย
หนังงูเหลือมเพราะจะได้เสียงแก้วที่ไพเราะ คันทวน มี ความยาวประมาณ 72 เซนติเมตร ท าจากไม้
ซึ่งมีส่วนประกอบหลายชิ้น ได้แก่ เดือย เท้าช้าง บัวกลึงและลูกบิด มีไว้เพ่ือขึง สาย 2 สายที่ท าจาก
เอ็น หรือไหม เชื่อมระหว่างคันทวนกับกระบอกซอ ซึ่งใส่คันชัก ท าจากไม้ไว้ระหว่างกลางของทั้ง 2 
สาย ซอด้วงมีหน้าที่ส าคัญคือ ใช้บรรเลงในวงเครื่องสายและวงมโหรี เมื่อบรรเลงอยู่ในวงเครื่องสายผู้
บรรเลงซอด้วงมีหน้าที่เป็นผู้น าวงและด าเนินท านอง 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

ภาพประกอบที่ 30 ซอด้วง 
ที่มา : Wikipedia (2561c) 

 
   ซออู้ เป็นเครื่องดนตรีไทยประเภทเครื่องสีชนิดหนึ่งมี กล่องเสียงท ามาจาก
กะลามะพร้าวขึ้นหน้าซอด้วยหนังวัว ส่วนล าตัวหรือทวนซอท าจากไม้เนื้อแข็ง ในตอนบนของทวนซอ
มีลูกบิดส าหรับขึงสาย 2 อัน สายซอท าด้วยไหมฟ่ัน มีคันชักขึงด้วยหางม้าอยู่ระหว่างสาย กะโหลกซอ
และทวนซอบางคันมีการแกะสลักลวดลายวิจิตรบรรจง ลักษณะเสียงของซออู้เป็นเสียงทุ้มต่ า ในสมัย
โบราณ ซออู้ เริ่มมีใช้บรรเลงเดี่ยวมาตั้งแค่ครั้งสมัยกรุงศรีอยุธยา นับเป็นเครื่องดนตรีที่มีสีสันชนิด
หนึ่ง เนื่องจากเป็นเครื่องดนตรีด าเนินท านองได้อย่างสนุกสนานและมีกลเม็ดเด็ดพราย เพ่ิมความ
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ไพเราะให้กับบทเพลงไทยที่ร่วมบรรเลงในวงเครื่องสายไทย เครื่องสายผสม วงมโหรีและปี่พาทย์ไม้
นวม (ภิชาติ เลณะสวัสดิ์, 2543: 68) 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

ภาพประกอบที่ 31 ซออู้ 
ที่มา : Wikipedia (2561b) 

 
   ซอสามสาย เป็นเครื่องดนตรีประเภทเครื่องสีก าเนิดเสียงด้วยการใช้คันชักสีกับสาย
ของซอที่ขึงตึง ใช้คันชักอิสระอยู่นอกสายต่างจากเครื่องดนตรีไทยประเภทเครื่องสีประเภทอ่ืน ซอสาม
สายใช้บรรเลงอยู่ในวงดนตรีต่างๆ เช่น วงเครื่องสายและวงมโหรีหรือบรรเลงเดี่ยว ส่วนประกอบของ
ซอสามสายจะประกอบไปด้วย คันซอ คันชัก สายซอ หย่อง รัดอก ลูกบิดและกระโหลกซอ แกนยึด
ทวนของซอสามสายเป็นส่วนที่ใช้ประกอบเป็นคันเพ่ือขึงสาย มีความยาวประมาณ 200 เซ็นติเมตร 
ซอสามสายสามารถแบ่งได้เป็น 3 ส่วน คือ ส่วนบนเป็นส่วนของคันซอที่อยู่เหนือรัดอกขึ้นไป 
ส่วนกลางเป็นส่วนที่อยู่ใต้รัดอกจนถึงส่วนกระโหลกของซอ ในส่วนกลางนี้ส่วนใหญ่จะมีการฝังมุก ถม
เงินถมทองประดับให้สวยงาม ส่วนล่างหรือปลายของซอท าด้วยโลหะปลายแหลม คันชักมีการเหลา
ด้วยไม้เนื้อแข็งจนมีลักษณะโค้งแล้วขึงด้วยเส้นหางม้า สายซอท าจากไหมมี 3 สาย ประกอบไปด้วย
สายเอก สายกลาง สายทุ้ม 
 
 
 
 
 
 

 
ภาพประกอบที่ 32 ซอสามสาย 

ที่มา : Wikipedia (2561a) 
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  ในวัฒนธรรมดนตรีพ้ืนบ้านภาคเหนือปรากฏเครื่องดนตรีที่เป็นเครื่องสายประเภทใช้คัน
ชักสีที่นิยมใช้อยู่ 1 ชนิดได้แก่ สะล้อ สะล้อเป็นเครื่องดนตรีประเภทเครื่องสีของล้านนา มีลักษณะ
คล้ายซออู้ของไทยภาคกลาง แต่เวลาสี “สายกง” (หางม้า – สายคันชัก) จะอยู่นอกสายสะล้อ พบว่า
ในโคลงนิราศหริภุญชัยเรียกเครื่องดนตรีนี้ว่า “ธะล้อ” เครื่องดนตรีนี้น่าจะมาจากภาษาขอมว่า 
“ทรอ” ซึ่งทางภาคกลางอ่านเป็น “ซอ” แต่ทางล้านนาแยกเสียงอ่านเป็นสองพยางค์ “ทะรอ-ทะลอ-
ธะลอ-ธะล้อ-สะล้อ” มีทั้ง 2 สายและ 3 สาย คันชักส าหรับสีจะอยู่ข้างนอกเหมือนคันชักซอสามสาย 
ใช้ไม้แผ่นบางๆ ปิดปากกะลาท าหลักที่หัวส าหรับพาดทองเหลืองด้านหลังกะโหลกเจาะเป็นรูป
ลวดลายต่าง ๆ เช่น รูปหนุมาน รูปหัวใจ ส่วนด้านล่างของกะโหลก เจาะทะลุลง ข้างล่าง เพ่ือสอดคัน
ทวนที่ท าด้วยไม้ชิงชัน ยาวประมาณ 64 ซมตรงกลางคันทวนมีรัดอกท าด้วยหวาย ปลายคันทวน
ด้านบนเจาะรูส าหรับสอดลูกบิด ซึ่งมี 2 หรือ 3 อัน ส าหรับขึงสายซอ จากปลายลูกบิดลงมาถึงด้าน
กลางของกะโหลกมีหย่องส าหรับหนุนสายสะล้อเพ่ือให้เกิดเสียงเวลาสี คันชักสะล้อท าด้วยไม้ดัดเป็น
รูปโค้ง ขึงด้วยหางม้าหรือพลาสติก เวลาสีใช้ยางสนถูท าให้เกิดเสียงได้ สะล้อใช้บรรเลงประกอบการ
แสดงหรือบรรเลงร่วมกับบทร้องและท านองเพลงได้ทุกชนิดเช่น เข้ากับปี่ในวงช่างซอ เข้ากับซึงในวง
พ้ืนเมือง หรือใช้เดี่ยวคลอร้องก็ได้  
 
 
 
 
 
 
 
 

ภาพประกอบที่ 33 สะล้อ 
ที่มา : สนั่น ธรรมธิ (2550) 

 

  ในวัฒนธรรมพ้ืนบ้านอีสานปรากฏเครื่องดนตรีที่เป็นเครื่องสายประเภทใช้คันชักสีที่นิยม
ใช้อยู่ 3 ชนิด ได้แก่ ซอกันตรึม ซอกระดองเต่า ซอกระป๋องหรือซอปี๊ป และซอผู้ไท ใช้ในการละเล่น
พ้ืนเมืองจัดอยู่ในกลุ่มเครื่องสาย (Chordophone) ตามระบบการจัดการหมวดหมู่เครื่องดนตรีของ 
ฮอร์นบอสเทล- ซากส์ ซ่ึงเป็นเครื่องสายทีใ่ช้สี ส่วนใหญ่ท าด้วยวัสดุอย่างง่ายที่หาได้ในท้องถิ่นนั้นๆ คัน
ชักมีทั้งอยู่ระหว่างสายและอยู่นอกสาย ขนาดของซอแตกต่างกันไปตามความประสงค์ของผู้สร้าง 
โดยทั่วไปมี 3 ขนาด คือ ขนาดเล็ก ขนาดกลางและขนาดใหญ ่
   ซอกันตรึมเป็นซอที่มีลักษณะคล้ายกันกับซอด้วงและซออู้ แตกต่างกันเพียง ตรงที่
กะโหลก ซอกันตรึมจะใหญ่กว่า ซอกันตรึมที่มีเสียงสูงและมีลักษณะคล้ายซอด้วงจะเรียกกันว่า “ซอตรัว
เอก” (ตรัวแปลว่าซอ) แต่ถ้าซอกันตรึมที่มีระดับเสียงทุ้มต่ าคล้ายซออู้และกะโหลกท าด้วย
กะลามะพร้าว เรียกกันว่าซออู้เหมือนกัน ซอกันตรึมทั้งสองนี้มีระดับเสียงสูงกว่าระดับเสียงของซออู้
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และซอด้วงธรรมดา สายละ 1 เสียงเต็ม กล่าวคือ ทั้งคู่ขึ้นเสียงตามเสียงของปี่ใน ซอกันตรึมเป็นเครื่อง
ดนตรีของกลุ่มชาวไทยเชื้อสายเขมรและชาวไทยอีสาน เป็นเครื่องสายใช้สี ท าด้วยไม้ กะโหลกซอขึง
ด้วยหนังงูหรือหนังจ าพวกตะกวด มีช่องเสียง อยู่ด้านตรงข้ามหน้าซอ คันชักอยู่ระหว่างสาย ขนาด
ของซอแตกต่างกันไปตามความประสงค์ของผู้สร้าง โดยทั่วไปมี 3 ขนาด คือ ขนาดเล็กเรียก ตรัวจี้ 
ขนาดกลางเรียกตรัวเอก ขนาดใหญ่เรียกว่าตรัวธม 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

ภาพประกอบที่ 34 ซอกันตรึม 
ที่มา : พิชชาณัฐ ตู้จินดา (2558) 

 
   ซอกันตรึมเป็นเครื่องดนตรีชนิดหนึ่งที่ใช้ร่วมกับวงดนตรีกันตรึม มีปรากฏในภาค
อีสานมานานแล้ว  โดยใช้ในการละเล่นพ้ืนเมืองของชาวไทยเชื้อสายเขมรในเขตอีสานใต้ซึ่งเป็นชุมชน
ที่ใช้ภาษาเขมรเป็นภาษาถิ่น เช่น จังหวัดสุรินทร์ บุรีรัมย์ และศรีสะเกษ ตามประวัติแต่โบราณใช้
ส าหรับขับร้องประกอบการร่ายร าบวงสรวง ร าคู่ และร าหมู่ ต่อมามีวิวัฒนาการของการเล่นคล้ายกับ
การเล่นเพลงปฏิพากย์ ในภาคกลาง มีกลองที่เรียกว่า “กลองกันตรึม” เป็นหลัก เมื่อตีเสียงจะ
ออกเป็นเสียง กันตรึม โจ๊ะ ตรึม ตรึม ซอกันตรึมเป็นซอ 2 สาย มีช่วงเสียงกลาง มีขนาดเล็กกว่าซออู้
มีคันชักติดอยู่กึ่งกลางระหว่างสายทั้ง 2 ที่เรียกว่า สายเอก และสายทุ้ม กะลามะพร้าวที่น ามาแกะ
และข้ึนหน้าซอกันตรึมนั้น มักนิยมใช้กะลาชนิดพิเศษ รูปร่างกลม รี ขนาดใหญ่ ตัดปาดกะลาออกเสีย
ด้านหนึ่ง แล้วใช้หนังแพะ หรือหนังลูกวัวขึงขึ้นหน้า กว้างประมาณ 9-10 เซนติเมตร เจาะกะโหลก
ทะลุตรงกลางทั้ง 2 ข้าง สอดคันทวนเข้าไปในรูผ่า ทะลุออกมา คันทวนท าด้วยไม้จริง เช่น ไม้ประดู่ 
ไม้ชิงชัน ขนาดยาวประมาณ 80 เซนติเมตรขึงสายไหมหรือเอ็นที่ปลายลูกบิด 2 เส้น สายเสียงต่ าอยู่
ด้านบน สายเสียงสูง (สายเอก) อยู่ด้านล่าง ลูกบิดยาวประมาณ 17-18 เซนติเมตร น าเชือกหรือด้าย
ป่าน ผูกตรงกึ่งกลางคันทวน เรียกว่า “รัดอก” ที่ด้านหน้าซอ ใช้ไม้ที่มาตัดประมาณ 3 เซนติเมตร 
เรียกว่าหย่อง  
   ซอกระดองเต่ามีรูปร่างลักษณะเป็นเครื่องสายชนิดหนึ่งใช้คันชักสี คันชักอยู่ระหว่าง
สายลวด ตัวกล่องเสียงท าด้วยกระดองเต่าตัดส่วนหน้าออกขึงด้วยหนังงู คันซอท าด้วยไม้ไผ่ยาว
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ประมาณ 40 เซนติเมตร มีลูกบิดขึงสาย 2 อัน อยู่ตอนบนของคันซอ ขนาดที่ท าแตกต่างกันออกไป
ตามลักษณะขอกระดองเต่า หรือตามความต้องการของผู้เล่น (ปิยพันธ์ แสนทวีสุข, 2549, น. 252) 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

ภาพประกอบที่ 35 ซอกระดองเต่า 
ที่มา : พิชชาณัฐ ตู้จินดา (2558) 

 
   ซอกระป๋อง ซอปี๊ปเป็นซอสองสายมีคันชักอยู่ระหว่างสายทั้งสองเส้นที่ท าจากลวด
สายห้ามล้อจักรยาน รูปร่างโดยทั่วไปคล้ายซอด้วงและซอด้วงของภาคกลาง คันซอท าด้วยไม้ มีลูกบิด 
2 ลูก กล่องเสียงท าด้วยกระป๋องต่างๆ เช่น กระป๋องลูกอม กระป๋องนม ใช้ด้านเปิดเป็นช่องเสียง คัน
ชักท าด้วยไม้เหลา ขึงด้วนสายเอ็นขนาดเล็กหรือหางม้า ซอกระป๋องเป็นซอที่มีชักชักอิสระนอกสาย 
หย่องหรือหมอนซอท าจากเปลือกหอย หรือวัสดุที่หาได้ในท้องถิ่น (ปิยพันธ์ แสนทวีสุข, 2549, น. 
251) 
 
 

 
 
 
 
 
 
 

ภาพประกอบที่ 36 ซอกระป๋อง 
ที่มา : บุญจันทร์ เพชรเมืองเลย (2559) 
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   ซอผู้ไท เจริญชัย ชนไพโรจน์ (2526a, น. 23-27) กล่าวว่า ซอผู้ไทยเป็นเครื่องดนตรี
ที่ประหลาดกว่าซออ่ืนๆ ของไทยในหลายกรณี เช่น ตัวซอท าด้วยไม้ไผ่ทั้งปล้องเป็นชิ้นเดียวกัน ไม่
แยกเป็นกะโหลกกับคันซอเพราะกระบอกไม้ไผ่นี้เป็นทั้งกะโหลกและเป็นคันซอไปในตัว นอกจากนี้
การข้ึนสายเทียบเสียงก็ยังผิดกับซอชนิดอื่นๆ ทั่วไป หย่องมีที่ยกสายซอให้สูงขึ้นจากบั้งซอและเป็นจุด
ก าหนดความยาวของสายซอ ส่วนที่จะสั่นสะเทือนลูกบิดมีหน้าที่เป็นผู้ยึดของสายกับท าหน้าที่ดันสาย
ให้ตึงและให้สายด้านบนคันรัดอกท าให้สายที่จะสั่นสะเทือนห่างออกจากสายซอให้ดังเพ่ิมขึ้นอีก เมื่อ
ต้องการจะได้เสียงระดับต่างๆ ผู้สีซอก็จะใช้นิ้วกดที่สายที่ท าท านองซึ่งชาวผู้ไทยเรียกว่า  “สาย
ไล่” หรือ “สายไล่เสียง” และขณะเดียวกันต้องสีทั้งสองสายตลอดเวลา คือต้องสีทั้ง “สายไล่” (สาย
ท าท านอง) และ “สายกล่อม” (สายท าเสียงประสาน) 
 
 

 
 
 
 
 
 
 

 
 

 

ภาพประกอบที่ 37 ซอผู้ไท 
ที่มา : พิทยวัฒน์ พันธะศรี (2557) 

 
  ในวัฒนธรรมพ้ืนบ้านภาคใต้ปรากฏเครื่องดนตรีที่เป็นเครื่องสายประเภทใช้คันชักสีที่
นิยมใช้อยู่ 1 ชนิด ได้แก่ เรบับ หรือเรอบับ (Rebab) เครื่องดนตรีประเภทเครื่องสีชนิดหนึ่งที่พบใน
วัฒนธรรมดนตรีของชาวเอเชียตะวันออกเฉียงใต้หลายประเทศ เช่น อินโดนีเซีย มาเลเซีย
ส าหรับรือบะในประเทศไทยนั้นมี 3 สาย ใช้บรรเลงอยู่ในวัฒนธรรมดนตรี บริเวณ 3 จังหวัดชายแดน
ภาคใต้ใช้บรรเลงประกอบการแสดงมะโย่ง เรียกว่ารือบะหรือฆือบะ รูปร่างของรือบะมีลักษณะทาง
กายภาพคล้ายคลึงกับซอสามสายในวัฒนธรรมดนตรีภาคกลางของไทยรวมทั้งตรัวขแมร์ในวัฒนธรรม
ดนตรีกัมพูชา ซึ่งทั้งหมดอาจมีที่มาจากแหล่งเดียวกัน คือวัฒนธรรมเครื่องดนตรีประเภทเครื่องสีของ
ชาวอาหรับ เรียกว่า Kamanche ซึ่งมีที่มาจาก 2 ค า คือ ค าว่า “Kaman” และค าว่า “cheh” ซึ่ง
เมื่อรวมค าแล้ว Kamanche หมายถึง เส้นโค้งเล็กๆ 
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ภาพประกอบที่ 38 เรบับ หรอืเรอบับ 

ที่มา : วันชัย เอื้อจิตรเมศ (2560) 
 
 จากการศึกษาองค์ความรู้เกี่ยวกับองค์ความรู้เกี่ยวกับเครื่องดนตรีประเภทเครื่องสาย ผู้วิจัย
สรุปได้ว่า ซอ เป็นเครื่องดนตรีประเภทเครื่องสีก าเนิดเสียงด้วยการใช้คันชักสีกับสายของซอที่ขึงตึง มี
ทั้ งแบบคันชักสอดอยู่ ในระหว่างสายและแบบอิสระอยู่นอกสาย จัดอยู่ ในกลุ่ม เครื่องสาย  
(Chordophone) ประเภทฟิตเดิ้ล (Fiddle) ใช้บรรเลงอยู่ในวงดนตรีต่างๆ แพร่กระจายอยู่ตาม
ภูมิภาคต่างๆ ทั่วโลก ซึ่งเป็นกลุ่มเครื่องดนตรีที่ผู้วิจัยจะน ามาศึกษาเพ่ือให้สามารถวิเคราะห์รูปแบบ
และคุณลักษณะต่างๆ ของตัวเครื่องดนตรีเพ่ือใช้เป็นข้อมูลในการพัฒนาการประดิษฐ์เครื่องดนตรี
ประเภทดังกล่าว 
 
องค์ควำมรู้เกี่ยวกับซอบั้ง 

 
ประวัติซอบั้ง 

  ซอบั้ง เป็นเครื่องดนตรีในสังคมพ้ืนบ้านของภาคอีสานที่ยังไม่สามารถสืบค้นประวัติ
ความเป็นมาที่แน่ชัดได้ เนื่องจากชาวบ้านไม่ได้มีการบันทึกเกี่ยวกับประวัติความเป็นมาของซอบั้งไว้
อย่างชัดเจน แม้แต่นิทานหรือวรรณกรรมท้องถิ่นในภาคอีสานที่เกี่ยวข้องกับซอบั้งนั้นก็ยังไม่ได้
กล่าวถึงซอบั้งไว้ ส่วนหลักฐานหรือข้อมูลทางวิชาการเกี่ยวกับซอบั้งก็ยังขาดเอกสารที่ส าคัญเกี่ยวกับ
ประวัติความเป็นมา เนื่องจากยังไม่ค่อยมีนักวิชาการท าการศึกษาเท่าใดนัก จากการลงภาคสนาม
ศึกษาข้อมูลและสัมภาษณ์ผู้รู้ที่เป็นปราชญ์ชาวบ้าน ชาวบ้านผู้ที่เกี่ยวข้องในพ้ืนที่และท าการศึกษา
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ค้นคว้าจากเอกสารงานวิจัยที่มีความเกี่ยวข้องกับซอบั้ง ท าให้ผู้วิจัยได้ข้อมูลเกี่ยวกับประวัติความ
เป็นมาของซอบั้ง ดังนี้ 
 เครื่องดนตรีที่มีสายดีดและสีมีหลายรูปแบบ และพบตลอดภูมิภาคเอเชียตะวันออกเฉียงใต้ 
ดังมีตัวอย่างเครื่องเล่นง่ายๆ ในท้องถิ่นอีสานที่เรียกกันว่า “สะนู” (ซึ่งแผลงเพ้ืยนมาจากค าว่าธนู) ที่
คันธนูท าด้วยไม้ไผ่ ส่วนใบท าจากใบตาล เมื่อกวัดแกว่งรอบตัวให้ปะทะย่อมเกิดเสียง  หรือติดหัวว่าว
ขึ้นไปติดลมบนก็เกิดเสียงครวญครางได้ โดยยังไม่มีกะโหลกหรือกล่องเสียง (สุจิตต์ วงษ์เทศ, 2551, 
น. 127) ชนเผ่าผู้ไทในเวียดนามภาคเหนือ มีเครื่องสีชนิดหนึ่งเรียกว่า “ซอบั้ง” ท าจากกระบอกไม้ไผ่ มี
คันชักเหมือนซอทั่วไป ส่วนในท้องถิ่นล้านนามีเครื่องมือท าจากกระบอกไม้ไผ่คล้ายคลึงกันนี้แต่ใช้ดีด 
โดยมีสายท าด้วยเส้นตอกที่เซาะออกมาจากผิวกระบอกไม้ไผ่ด้านนอก ซึ่งจะมีรูปแบบเดียวกั นกับ
เครื่องมือของกลุ่มชนเผ่าอ่ืนๆ ในหลายภูมิภาค โดยที่แต่ละภูมิภาคยังไม่มีการติดต่อกันได้ เพราะต่างฝ่าย
ต่างก็ประดิษฐ์คิดค้นขึ้นมามีส่วนคล้ายคลึงกัน เพราะอยู่ในสภาพแวดล้อมทางภูมิศาสตร์ใกล้เคียงกัน ชน
ชาติในตระกูลไทย–ลาวที่สิบสองปันนามีเครื่องมือดีดสีที่เรียกว่า “ติงตัง” หรือ “ติงไม้บอก” ท าจาก
กระบอกไม้ไผ่ขนาด 2–3 ปล้อง ขึงสาย 2 เส้น สายติงก็ท าจากกระบอกไม้ไผ่นั่นเอง แล้วบรรเลงโดยการ
ตีเส้นหรือตีสาย ถ้าติงสั้นก็ถือติงตามสบาย ถ้าติงยาวมักพาดตักหรือตั้งเอียงแล้วจึงตี นอกจากนั้นชาว
จ้วงในกวางสีมีเครื่องดีด 2 สาย เรียก “ติ่งติง” (ในภาษาจีนเรียก “เทียนฉิน” ทีอาจมีความหมายว่า 
“พิณแถน”) กะโหลกท าจากลูกน้ าเต้าหรือมิฉะนั้นก็ท าจากกระบอกไม้ไผ่ แล้วปิดฝาด้วยเปลือกน้ าเต้า 
นอกจากนั้นยังมีติงสายเดียวชนิดหนึ่งมีสายท าด้วยเส้นไหม ส่วนสายคันชักท าจากหางม้า กะโหลกท า
จากกระบอกไม้ไผ่ ปิดฝากะโหลกด้วยกาบหน่อไม้ บรรเลงโดยวางพักไว้ที่เอวแล้วเดินสีไปได้เรื่อยๆ 
เครื่องดีดสีในแบบแผนของชาติดังกล่าวมานั้นมีอยู่ในกลุ่มชนเผ่าต่างๆ คล้ายคลึงกันเกือบทุกเผ่าพันธุ์ 
เช่น ตระกูลไทย–ลาว ขะมุ วะ เป็นต้น และมีต้นพัฒนาการอย่างเดียวกันจนกระทั่งได้เป็นเครื่องดีดและ
เครื่องสี ซึ่งภายหลังเรียกเมื่อรับอิทธิพลภาษาบาลีและสันสกฤตแล้วจึงเรียก “พิณ” เครื่องมือมีสายใช้ดีด
และสีเหล่านี้มีพัฒนาการพื้นฐานของภูมิภาคนี้มาตั้งแต่เดิมก่อนที่จะมีการแลกเปลี่ยนและรับแบบแผน
ใหม่ๆ จากต่างประเทศ เช่น ซอสามสายจากอาหรับ เป็นต้น (สุจิตต์ วงษ์เทศ, 2551, น. 128-130) 
 จากข้อสังเกตของผู้วิจัยพบว่า ซอบั้งของชาวบ้านในท้องถิ่นจังหวัดเลย มีลักษณะทาง
กายภาพคล้ายคลึงกับซอไม้ไผ่ในประเทศลาว ซอไม้ไผ่ของชนเผ่าผู้ไทในประเทศเวียดนามเหนือและ
ซอไม้ไผ่ของชนเผ่าภูไทในประเทศไทย โดยสันนิษฐานว่าเป็นการแพร่กระจายวัฒนธรรมทางดนตรีใน
สมัยก่อนที่เกิดการอพยพของผู้คนในภูมิภาคเอเชียตะวันออกเฉียงใต้ ท าให้เครื่องดนตรีดังกล่าวเกิด
การสืบทอด แก้ไข ดัดแปลงไปตามสภาพแวดล้อมทางสังคมและวัฒนธรรมแพร่กระจายอยู่ตามพ้ืนที่
ต่างๆ ในภูมิภาคนี้รวมทั้งในภาคอีสานของประเทศไทยด้วย ซึ่งจะเห็นได้จากภาพหลักฐานการเล่นซอ
บั้งเขียนบันทึกไว้ทีผ่นังโบสถ์โบราณของวัดป่าเลไลย์ ต าบลดงบัง อ าเภอนาดูน จังหวัดมหาสารคาม  
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ภาพประกอบที่ 39 ภาพเขียนการเล่นซอบั้งบนผนังโบสถ์โบราณของวัดป่าเลไลย์ 
ที่มา : ผู้วิจัย 

 
 ภาพเขียนดังกล่าวเขียนขึ้นใน พ.ศ. 2460 หรือเมื่อราวๆ 103 ปีที่ผ่านมา แสดงให้เห็นถึง
การเผยแพร่ของเครื่องดนตรีซอบั้งในช่วงเวลาดังกล่าวไปทั่วภาคอีสาน หากเป็นไปตามข้อสันนิษฐาน
ดังกล่าวแล้ว ซอบั้งอาจเป็นเครื่องดนตรีทีแ่พร่กระจายอยู่ทั่วไปในพ้ืนที่ของภาคอีสานรวมไปถึงจังหวัด
เลยซึ่งน่าจะมีใช้มานานตั้งแต่เริ่มก่อตั้งเมืองเลยตั้งแต่ในยุคแรก รูปแบบการบรรเลงอาจใช้บรรเลง
เดี่ยวหรือการบรรเลงรวมวงในรูปแบบต่างๆ จากการที่ผู้วิจัยลงพ้ืนที่เก็บข้อมูลภาคสนาม โดย
วิธีการใช้แบบสังเกตแบบมีส่วนร่วม และสัมภาษณ์แบบมีโครงสร้าง สัมภาษณ์ผู้รู้ที่เป็นปราชญ์ชาวบ้าน
และชาวบ้านผู้ที่เกี่ยวข้องในพ้ืนที่ได้ให้ความเห็นเกี่ยวกับประวัติความเป็นมาของซอบั้ง ในจังหวัดเลย 
ไว้ดังนี้ 
 “...สมัยก่อนว่ากันว่าคนลาวอพยพเข้ามาในประเทศไทย น่าจะช่วงสมัยรัชกาลที่ 3 ราวๆ 
เกือบ 200 ปี ก่อน มีทั้งคนเผ่าไทด า ลาวพวน ลาวโซ่ง ผู้ไท แยกย้ายกันมาอยู่ตามที่ต่างๆ ในภาค
อีสานหลายที่ กลุ่มชนส่วนใหญ่ในภาคอีสานนี้เรียกทั่วไปว่ากลุ่มชนไทยลาว กลุ่มคนดังกล่าวมีชีวิต
ความเป็นอยู่อย่างเดียวกันกับชาวชนบททั่วๆ ไปของอีสาน คนเหล่านี้มีวัฒนธรรมดนตรีเป็นของ
ตนเองและน าเครื่องดนตรีมาด้วยหลายชนิด ที่เห็นได้ชัดเลยได้แก่ พิณ แคน ปี่ผู้ไท กับซอบั้งที่ท าจาก
ไม้ไผ่ ฆ้อง กลองตุ้ม ขอลอ ซอกะบั้งน่าจะแพร่กระจายเข้ามาพร้อมกับกลุ่มคนพวกนั้นแล้วสืบทอด
ต่อๆ กันมา...” (สังข์ ป้องขันธ์, การสื่อสารส่วนบุคคล, 20 ตุลาคม 2563) 
 “...สมัยก่อนเขาว่ากันว่า มีการเดินทางอพยพของคนในภูมิภาคนี้ มีกลุ่มคนจากทางตอนใต้ของ
จีนอพยพลงมาประเทศไทย ผ่านเวียดนาม มาที่ลาว และมีการแยกทางกันหลายสาย มีคนลาวกลุ่มหนึ่ง
อพยพมาจากแถวหลวงพระบางเข้ามาอยู่ในภายอีสานของเรา หาตั้งบ้านเรือนอยู่บริเวณริมน้ าโขงแล้ว
ค่อยๆ กระจายกันออกมา ส่วนใหญ่ก็จะอยู่แถวๆ อุดรธานี สกลนคร มุกดาหาร หนองคาย เลย ขอนแก่น 
กาฬสินธุ์ ร้อยเอ็ด มหาสารคาม คนพวกนี้เขาจะมีศิลปะประเพณีต่างๆ ที่เคยปฏิบัติติดตัวมาด้วย ก็จะมี
ทั้งพิธีกรรมความเชื่อต่างๆ เครื่องมือเครื่องใช้ การร้องร าท าเพลงและเครื่องดนตรีหลากหลายชนิด หนึ่งใน
นั้นก็จะมีซอบั้ง ด้วยตัวซอที่ท าจากไม้ไผ่ซึ่งเป็นของหาง่ายตามป่าตามเขา น ามาประกอบกับวัสดุใน
ครัวเรือน เช่น สายที่ท ามาจากเส้นไหม โลหะ เชือกต่างๆ ดัดแปลงกันไป น ามาดีดมาสีเล่นยามว่างและ
อาจน ามาใช้บรรเลงร่วมกับเครื่องดนตรีอ่ืนๆ เป็นวงเล็กๆ ได้...” (เที่ยง โกษารักษ์, การสื่อสารส่วน
บุคคล, 30 ตุลาคม 2563) 
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 “...วัฒนธรรมดนตรีแบบไทยลาว เป็นวัฒนธรรมดนตรีที่อยู่บริเวณที่ราบสูงตามแนวล าน้ า
โขง มีเทือกเขาภูพานกั้นแบ่งบริเวณนี้ออกเป็นที่ราบตอนบนที ่ได้แก่บริเวณจังหวัดกาฬสินธุ์ ขอนแก่น 
ชัยภูมิ นครพนม หนองคาย อุดรธานี มหาสารคาม ร้อยเอ็ด เลย มุกดาหาร ยโสธร และอุบลราชธานี 
คนในท้องถิ่นนี้จะใช้ภาษาลาว มีประเพณีวัฒนธรรมแบบลาว มีการละเล่นฟ้อนร าและการเล่นดนตรี
แบบลาว เครื่องดนตรีส่วนใหญ่ก็จะมีการแพร่กระจายและได้รับการถ่ายทอดสืบต่อกันไปอย่าง
กว้างขวาง เพราะคนกลุ่มนี้สืบทอดวัฒนธรรมมาจากลุ่มแม่น้ าโขง โดยบรรพบุรุษจะอพยพมาจาก
เมืองล้านช้างซึ่งอยู่ทางฝั่งซ้ายของแม่น้ าโขงเข้ามาตั้งภูมิล าเนาในภาคอีสานตั้งแต่สมัยก่อน เป็นไปได้
ว่าซอบั้งอาจมีการแพร่กระจายมาจากบรรพบุรษที่อพยพมาจากเมืองล้านช้างเข้ามาตั้งถิ่นฐานใน
สมัยก่อน แล้วมีการสืบทอดส่งต่อกันรุ่นต่อรุ่นจนมาถึงปัจจุบัน...” (อภิชาติ ค าเกษม, การสื่อสารส่วน
บุคคล, 5 พฤศจิกายน 2563) 
 “...ซอบั้งมาจากลาว คนลาวนักดนตรีลาวสมัยก่อนพาเล่นพาสี แล้วก็สอนกันรุ่นต่อรุ่น จ า
กันเอาเอง วิธีท าก็ดูเอาจากพวกคนลาว ท าจากไม้ไผ่บ้านทั้งปล้อง หาได้ง่ายๆ ตามไร่ตามนา วิธีท าก็ดู
แบบจากของเก่าที่มีมาก่อน ได้แบบมาจากคนทางฝั่งนู้น (ประเทศลาวปัจจุบัน) แต่เดิมคนอีสานเราก็
เป็นคนลาวนั่นแหละ สมัยก่อนลาวกับอีสานคือที่เดียวกัน เวลาเล่นก็ใช้บรรเลงเดี่ยวก็ได้ เล่นกับฉิ่งกับ
กลองก็ได้ สมัยก่อนถ้ารวมวงก็จะเอาไว้เล่นตอนมีเทศกาล งานบุญ เล่นกับเครื่องดนตรีอ่ืนยากเพราะ
เสียงมันเบา...” (ชวน  อุทธบูรณ์, การสื่อสารส่วนบุคคล, 10 พฤศจิกายน 2563) 
 “...ซอบั้งไม้ไผ่น่าจะมีการเผยแพร่เข้ามาในจังหวัดเลยประมาณห้าสิบหกสิบปีก่อน โตมาก็
เห็นแล้ว ก็ตาสังข์กับพ่อใหญ่แถวบ้านพากันเล่น เราสนใจก็เลยไปนั่งดูแล้วก็ได้หัดสี แล้วก็ลักจ าแกมา 
ถูกบ้างไม่ถูกบ้างแต่ก็เล่นได้ นอกนั้นก็ไม่รู้ที่มาที่ไปแน่ชัดว่ามาจากไหน รู้แต่ว่าได้แบบมาจากทางลาว 
แล้วก็จ าสืบต่อกันมา สมัยก่อนก็จะเอามาเล่นรวมกันกับเครื่องดนตรีพ้ืนบ้านที่มีอยู่แล้ว เช่น แคน ฉิ่ง 
ฉาบ กลอง ขอลอ (เครื่องตีด้วยไม้ชนิดหนึ่งท าจากไม้ไผ่)...” (หนูบัน เบ้าสาลี, การสื่อสารส่วนบุคคล, 
20 ตุลาคม 2563) 

“...ซอในภาคอีสานนี้เห็นหลายแบบ บ้างก็ท ามาจากกะลามะพร้าว ท าด้วยไม้กับปี๊บ โดยใช้
ปี๊บหรือกระป๋องแทนส่วนที่เป็นกะลามะพร้าว ซอที่ท าจากกระดองเต่า กับซอที่ท าจากบั้งไม้ไผ่ทั้งบั้ง 
โดยเฉพาะซอบั้ง ได้มีโอกาสเห็นครั้งแรกเมื่อสมัยหนุ่มๆ แล้วได้ซื้อต่อมาจากชาวบ้านซึ่ง เป็นคนลาว 
ตอนนั้นตัวเองก็เล่นไม่เป็น ได้เอามาหัดสีจนเล่นเพลงง่ายๆ ได้ จากนั้นก็หัดท าซอเลียนแบบซอที่ซื้อมา
...” (วิสิทธิ์ จันทะสี, การสื่อสารส่วนบุคคล, 20 ตุลาคม 2563)  
 “...ซอบั้ง เห็นอยู่ในประเพณีการเล่นดนตรีไทยอีสานมาตั้งแต่โบราณ สมัยก่อนนิยมน ามา
บรรเลงเล่นยามว่าง พักผ่อนหลังจากเสร็จสิ้นจากการงานที่ไร่นา บางครั้งคนเล่นก็น าติดตัวไปบรรเลงใน
กลุ่มเพ่ือน งานเลี้ยงงานบุญต่างๆ ในชุมชน เมื่อเจอคนอ่ืนๆ ที่สามารถบรรเลงเครื่องดนตรีอ่ืนๆ ได้และได้
นัดแนะให้น าติดตัวกันมา ก็จะมานั่งร่วมบรรเลงพร้อมกันเป็นวง ซอกะบั้งที่ว่านี้น่าจะได้มาจากครูดนตรี
ของประเทศลาว...” (สาย นนที, การสื่อสารส่วนบุคคล, 20 พฤศจิกายน 2563) 
 “...ซอบั้ง หรือ ซอไม้ไผ่ เป็นเครื่องดนตรีพ้ืนบ้านอีสานที่ท าจากวัสดุที่หาได้ง่ายในท้องถิ่น 
การประดิษฐ์ก็ยังไม่ค่อยมีความปราณีตเท่าใดนัก อาจจะเนื่องด้วยวัสดุอุปกรณ์เครื่องมือการท าใน
สมัยก่อนที่ยังไม่มีเครื่องมือเฉพาะ หรืออาจเน้นความรวดเร็วในการประดิษฐ์ ตัวไม้ไผ่ก็เสื่อมสภาพได้
ง่าย เมื่อเสื่อมสภาพแล้วก็ทิ้งไปแล้วประดิษฐ์ขึ้นมาใหม่ หรืออาจไม่ใช่เครื่องดนตรีหลักที่ได้รับความ
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นิยมเท่าใดจึงไม่ค่อยมีคนประดิษฐ์ให้สวยงาม คงทนถาวรอย่างจริงจัง ประวัติความเป็นมาของซอ
กะบั้งไม่ได้มีการบันทึกไว้อย่างชัดเจน เป็นเครื่องดนตรีที่ได้รับการสืบทอดต่อๆ กันมาจากคนเฒ่าคน
แก่ในชุมชน สันนิษฐานว่าน่าจะได้รับมาจากคนลาวอีกทีหนึ่ง...”  (ทองหล่อ ศรีหนารถ, การสื่อสาร
ส่วนบุคคล, 26 พฤศจิกายน 2563) 
 จากข้อมูลเอกสารและการลงพ้ืนที่เก็บข้อมูลภาคสนามโดยการสัมภาษณ์ผู้รู้ที่เป็นปราชญ์
ชาวบ้านและชาวบ้านผู้ที่เกี่ยวข้องในพ้ืนที่ท าให้ผู้วิจัยสรุปได้ว่า ซอบั้งเป็นเครื่องดนตรีพ้ืนบ้านจังหวัด
เลยที่มีประวัติมาอย่างยาวนาน สืบทอดมาจากบรรพบุรุษ แต่ไม่มีหลักฐานบอกได้ว่าชาวจังหวัดเลยมี
การรับเอาเครื่องดนตรีซอบั้งเข้ามาตั้งแต่เมื่อใด สันนิษฐานได้ว่าอาจมีการแพร่กระจายวัฒนธรรมด้าน
ดนตรีจากกลุ่มประเทศที่อยู่ในภูมิภาคเดียวกัน เนื่องจากลักษณะทางกายภาพของซอบั้งมีความ
คล้ายคลึงกับซอไม้ไผ่ของประเทศเวียดนาม ซอไม้ไผ่ของประเทศลาว หรือซอไม้ไผ่ที่พบได้ทั่วไปตาม
จังหวัดต่างๆ ในภาคอีสานของไทย โดยเชื่อได้ว่ามีการแพร่กระจายทางวัฒนธรรมระหว่างชนชาติ
ต่างๆ ในภูมิภาคเอเชียตะวันออกเฉียงใต้ และเครื่องดนตรีประเภทเครื่องสายที่มีลักษณะคล้ายคลึงกับ
ซอบั้งก็ยังมีแพร่หลายในภูมิภาคเอเชียอีกด้วย อาจกล่าวได้ว่าซอบั้งในจังหวัดเลยเป็นเครื่องดนตรีที่
ได้รับการแพร่กระจายทางวัฒนธรรมมาจากพ้ืนที่ใกล้เคียง และเกิดการยอมรับในวัฒนธรรมดังกล่าว
จนมีการพัฒนาสืบทอดให้กลายเป็นเครื่องดนตรีของชาวจังหวัดเลยในปัจจุบัน  มีการถ่ายทอดวิธีการ
ประดิษฐ์และวิธีบรรเลงในรูปแบบการเรียนแบบตัวต่อตัวและการเรียนแบบท่องจ า  ซอบั้งนิยมน ามา
บรรเลงเพ่ือความรื่นเริง ความสนุกสนาน หรือประกอบกิจกรรมของคนในชุมชน นิยมใช้บรรเลง
ร่วมกันเป็นวงกับเครื่องดนตรีพ้ืนบ้านอีสานชนิดอ่ืนๆ เช่น แคน เต่ง (พิณ) ฉิ่ง ฉาบ ระนาดพ้ืนบ้าน 
หรือใช้บรรเลงเดี่ยว 

ลักษณะทำงกำยภำพ 
  ซอบั้งเป็นเครื่องดนตรีพ้ืนบ้านที่อีสานมีลักษณะเป็นซอที่เกิดจากการน าเอาไม้ไผ่มาถาก
เปลือกออกให้บางแล้วขึงสายด้วยเส้นลวด 2 สายพาดไปตามความยาวของปล้องไม้ไผ่ ด้านบนของซอ
มีลูกบิดขึงสาย 2 เส้น สายซอท าด้วยลวด คันชักท าด้วยไม้เนื้ออ่อนหรือไม้ไผ่ยาวประมาณ 40 
เซนติเมตร ด้านบนของซอมีลูกบิดขึงสาย 2 เส้น การเลือกไม้ไผ่นี้ช่างท าซอจะใช้ความช านาญในการ
คัดเลือกโดยพิจารณาจากความยาวของปล้องไม้ไผ่  ความหนาของเนื้อไม้ เส้นผ่านศูนย์กลางของ
กระบอกไม้ไผ่ และความตรงของล าไม้ไผ่ (พิทยวัฒน์ พันธะศรี, 2558, น. 38) 
 
 

 
 
 
 

 
ภาพประกอบที่ 40 ลักษณะทางกายภาพของซอบั้ง 

ที่มา : พิทยวัฒน์ พันธะศรี (2558) 
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  ตัวบั้งซอนั้นมีหน้าที่ที่ส าคัญคือการเป็นทั้งคันทวนและกะโหลกซอ นั่นคือการเป็นทั้งที่
จับและเป็นกล่องส าหรับการขยายเสียงจากการสั่นสะเทือนของสายซอ ซอบั้งเป็นเครื่องดนตรีที่เกิด
เสียงโดยการสั่นสะเทือนของสาย เกิดเสียงโดยใช้สายของคันชัก (ง่อง) สีเข้ากับสายของซอ สายของ
ซอจะเกิดการสั้นสะเทือนแล้วเสียงจะเดินทางผ่านหย่องเข้าไปที่ตัวกระบอกซอเพ่ือท าหน้าที่ก าธรเสียง
ท าให้เกิดเสียงดังกังวานขึ้น โดยเสียงที่เกิดขึ้นนั้นจะถูกขยายโดยลักษณะของความกว้างโดยวัดจาก
เส้นผ่าศูนย์กลาง รูที่ด้านหน้าหรือด้านหลังของตัวซอเป็นตัวขยายเสียงให้มีความดังเพ่ิมมากขึ้น    
(พงศ์พัฒน์ เหล่าคนค้า, 2558, น. 72) ปัจจุบันช่างท าซอบั้งในบางพ้ืนที่ได้พัฒนาเพ่ิมสายเข้าไปอีก 1 
เส้นท าให้ซอบั้งมีสาย 3 สาย ซอบั้งนั้นนิยมใช้บรรเลงประกอบกับแคน พิณ หรือบรรเลงเดี่ยว  

ระบบเสียงของซอบั้ง 

  พงศ์พัฒน์ เหล่าคนค้า (2558, น. 90) กล่าวว่า การตั้งเสียงหรือการเทียบเสียงของซอบั้ง 
โดยปกติจะเทียบเสียงกับเครื่องดนตรีที่ท าหน้าที่บรรเลงท านองหลัก เช่น แคน หรือ พิณ โดยที่สาย
นอกจะท าหน้าที่ในการบรรเลงท านองซึ่งเรียกว่า “สายไล่” ส่วนสายในเรียกว่า “สายนับ” การเทียบ
เสียงของซอบั้งนั้นสามารถเทียบเสียงตามกลุ่มเพลงที่บรรเลง หรือกลุ่มลายของแคนลายต่างๆ รูปแบบ
การตั้งสายซอบั้ง 3 รูปแบบ มีดังนี ้
   1. ตั้งเสียงเป็น ลา-ลา นิยมตั้งสายซอบั้งเพ่ือใช้บรรเลงเพลงในกลุ่มลายเอ่ยใหญ่ 
และลายใหญ่ มักใช้ในการบรรเลงเดี่ยวเพ่ือความสนุกสนานทั่วไป 
   2. ตั้งเสียงเป็น ซอล-ลา มีแนวคิดมาจากการตั้งเสียงของแคน ซึ่งมีการน าเอา 
“ชันโรง” หรือขี้สูดมาปิดรูเสียงแคนด้วย เพ่ือที่จะท าให้เกิดเสียงดังในท านองว่า “หึ่ง (Drone)” ที่
เสียง “ซอล” แล้วจึงท าการบรรเลงไปพร้อมกับเครื่องดนตรีอ่ืนๆ โดยสายนอกจะใช้เป็นสายไล่เสียง
เป็นโน้ตระดับเสียงต่างๆ ส่วนสายในจะใช้เป็นสายนับเป็นเสียงหลักของกลุ่มเสียงหรือเสียงเสพ 
(Drone) โดยใช้ตั้งเสียงเพ่ือบรรเลงเพลงในกลุ่มลายแห่ผะเหวด ลายติดสูด และลายแมงตับเต่า 
   3. ตั้งเสียงเป็น ลา-มี รูปแบบนี้ มีลักษณะของการตั้งเสียงของซอบั้งให้เหมือนกับ
ระบบเสียงของซอพ้ืนบ้านอีสานทั่วไปเพ่ือสามารถน ามาบรรเลงกับบทเพลงพ้ืนบ้านทั่วไปได้อย่าง
เหมาะสม  

ลักษณะกำรบรรเลง 

  พิทยวัฒน์ พันธะศรี (2557, น. 69-72) กล่าวว่า ลักษณะท่าทางการบรรเลงมี 3 
ลักษณะ คือ การนั่งบรรเลงแบบธรรมดา การนั่งบรรเลงแบบใช้เท้าประกบตัวซอ และการยืนบรรเลง 
   1. การนั่งบรรเลงแบบธรรมดา ผู้บรรเลงจะนั่งขัดสมาธิตัวตรง วางตัวซอไว้ด้านหน้า
ค่อนมาทางด้านซ้ายเล็กน้อย โดยให้ส่วนหน้าซอหรือส่วนที่สายซอพาดผ่านหันออกทางด้านหน้า ใช้
มือซ้ายรัดประคองตัวซอให้มั่นคงบริเวณใต้รัดอกลงมาประมาณ 3 เซนติเมตร โดยใช้นิ้วหัวแม่มือ
ประคองทางด้านหลังซอ และใช้นิ้วชี้ นิ้วกลาง นิ้วนาง และนิ้วก้อยประคองทางด้านหน้าซอ ส่วนมือ
ขวาใช้จับคันสีหรือคันชักให้แน่นโดยหงายฝ่ามือขึ้น ใช้นิ้วโป้งประกบทางด้านบนของคันชัก นิ้วชี้ และ
นิ้วกลาง ประกบทางด้านหน้าของด้ามคันชัก ใช้นิ้วนางสอดเข้าตรงกลางระหว่างไม้คันชักกับหางม้า
เพ่ือกดน้ าหนักมือไปที่หางม้าขณะที่สีซอบั้งไม้ไผ่ 
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ภาพประกอบที่ 41 การนั่งบรรเลงซอบั้งแบบธรรมดา 
ที่มา : พิทยวัฒน์ พันธะศรี (2558) 

 
    2. การนั่งบรรเลงแบบใช้เท้าประกบตัวซอ ผู้บรรเลงจะนั่งชันเข่าทางด้านซ้ายขึ้น
และโน้มตัวมาข้างหน้าเล็กน้อย วางตัวซอไว้ด้านหน้าค่อนมาทางด้านซ้ายเล็กน้อย โดยให้ส่วนล่างของ
ตัวซอชิดติดกับข้างเท้าซ้ายด้านในและใช้ฝ่าเท้าข้างขวาประกบตัวซอด้านตรงข้ามกับเท้าซ้ายเพ่ือ
ประกบเข้าหากัน ให้ส่วนหน้าซอหรือส่วนที่สายซอพาดผ่านหันออกทางด้านหน้า ใช้มือซ้ายรัด
ประคองตัวซอให้มั่นคงบริเวณใต้รัดอกลงมาประมาณ 3 เซนติเมตร โดยใช้นิ้วหัวแม่มือประคอง
ทางด้านหลังซอ และใช้นิ้วชี้ นิ้วกลาง นิ้วนาง และนิ้วก้อยประคองทางด้านหน้าซอ ส่วนมือขวาใช้จับ
คันสีหรือคันชักให้แน่นโดยหงายฝ่ามือขึ้น ใช้นิ้วโป้งประกบทางด้านบนของคันชัก นิ้วชี้ และนิ้วกลาง 
ประกบทางด้านหน้าของด้ามคันชัก ใช้นิ้วนางสอดเข้าตรงกลางระหว่างไม้คันชักกับหางม้าเพ่ือกด
น้ าหนักมือไปที่หางม้าขณะที่สีซอบั้งไม้ไผ่เช่นเดียวกันกับการนั่งบรรเลงแบบธรรมดา 
 

 
 
 
 
 
 
 

 

ภาพประกอบที่ 42 การนั่งบรรเลงซอบั้งแบบใช้เท้าประกบตัวซอ 
ที่มา : พิทยวัฒน์ พันธะศรี (2558) 
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    3. การยืนบรรเลง ผู้บรรเลงจะยืนตัวตรง ก้าวขาซ้ายมาทางด้านหน้าประมาณ
ครึ่งก้าว วางตัวซอด้านล่างไว้ตรงหน้าขาข้างซ้ายท ามุมเอียงกับล าตัวประมาณ 45 องศา ให้ส่วนหน้า
ซอหรือส่วนที่สายซอพาดผ่านหันออกทางด้านหน้าและคว่ าลงด้านล่างเล็กน้อย ใช้มือซ้ายรัดประคอง
ตัวซอให้มั่นคงบริเวณใต้รัดอกลงมาประมาณ 3 เซนติเมตร โดยใช้นิ้วหัวแม่มือประคองทางด้านหลัง
ซอ และใช้นิ้วชี้ นิ้วกลาง นิ้วนาง และนิ้วก้อยประคองทางด้านหน้าซอ ส่วนมือขวาใช้จับคันสีหรือคัน
ชักให้แน่นโดยหงายฝ่ามือขึ้น ใช้นิ้วโป้งประกบทางด้านบนของคันชัก นิ้วชี้ และนิ้วกลาง ประกบทาง
ด้านหน้าของด้ามคันชัก ใช้นิ้วนางสอดเข้าตรงกลางระหว่างไม้คันชักกับหางม้าเพ่ือกดน้ าหนักมือไปที่
หางม้าขณะที่สีซอบั้งไม้ไผ่เช่นเดียวกันกับการนั่งบรรเลงแบบธรรมดา ซึ่งลักษณะท่าทางการยืน
บรรเลงนี้จะใช้ในโอกาสที่มีการยืนบรรเลงอยู่กับที่และการเดินบรรเลง 
 
 
 
 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

ภาพประกอบที่ 43 การยืนบรรเลงซอบั้ง 
ที่มา : พิทยวัฒน์ พันธะศรี (2558) 

 
วิธีกำรบรรเลง 

  วิธีการบรรเลงซอบั้งมีสองลักษณะ คือ รูปแบบโบราณ และรูปแบบทั่วไป ดังนี้  
   1. รูปแบบโบราณ เป็นลักษณะการบรรเลงที่สืบทอดกันมาแต่โบราณ ซอบั้งไม้ไผ่จะ
มีสายหลักสองสาย และปรับตั้งเสียงของสายซอให้มีระดับเสียงเดียวกัน แต่มีหน้าที่ที่แตกต่างกัน โดย
สายที่หนึ่งที่อยู่ทางด้านซ้ายของผู้บรรเลงจะทาหน้าที่เป็น “สายบรรเลงท านอง” ส่วนสายซอบั้งไม้ไผ่
ที่อยู่ทางด้านขวาของผู้บรรเลงจะท าหน้าที่เป็น “สายเสียงประสานยืน” (Drone) สายบรรเลงท านอง 
ใช้ท าหน้าที่บรรเลงทานองของบทเพลงต่างๆ โดยก าเนิดเสียงจากการสั่นสะเทือนของสายและมีความ
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แตกต่างกันของระดับเสียงจากนิ้วมือซ้ายที่ใช้รัดประคองตัวซอให้มั่นคงบริเวณใต้รัดอก ส่วนสายเสียง
ประสานยืนหรือเสียง “เสพ” หรือเสียง “โดรน” (Drone) คือเสียงที่ดังในลักษณะเสียงครางอยู่
ตลอดเวลาในขณะที่บรรเลงบทเพลง ซึ่งเสียงโดรนนี้จะเป็นเสียงหลักของซอบั้งไม้ไผ่  เพราะการ
ปรับตั้งเสียงของสายซอทั้งสองสายนั้นมีระดับเสียงที่ตรงกัน ช่วยให้นักดนตรีและนักร้องทราบถึง
ระดับเสียงหลักของซอบั้งไม้ไผ ซึ่งผู้บรรเลงจะลากหางม้าให้สัมผัสกับสายซอบั้งทั้งสองสายพร้อมๆ 
กัน โดยในขณะที่นิ้วมือข้างซ้ายเปลี่ยนต าแหน่งเพ่ือเปลี่ยนระดับเสียงตามท านองของบทเพลงบนสาย
บรรเลงท านอง คันชักที่ใช้สีสัมผัสกับสายซอไม้ไผ่ทุกชักหวะของการชักคันชักเข้า–ออก จะต้องให้ส่วน
ของหางม้ากับสายของซอบั้งไม้ไผ่ทั้งสองสายพร้อมกัน ก็จะเกิดท านองเพลงที่มีทั้งแนวทานองของบท
เพลงที่เกิดจากสายบรรเลงทานองดาเนินไปพร้อมกับเสียงประสานที่ดังครางอยู่ตลอดเวลาจากสาย
เสียงประสานยืน 
   2. รูปแบบทั่วไป จะใช้สายหลักสองสายโดยปรับตั้งเสียงของสายหลักให้มีระดับที่
แตกต่างกัน โดยให้สายที่หนึ่งกับสายที่สองมีระดับเสียงห่างกันเป็นคู่สี่ (4th Perfect) ในขณะที่บรรเลง 
ผู้บรรเลงจะลากหางม้าให้สัมผัสกับสายซอบั้งไม้ไผ่ทีละสายเช่นเดียวกับการสีซอด้วงหรือซออู้  ซึ่งการ
บรรเลงซอบั้งไม้ไผ่ในลักษณะรูปแบบทั่วไปนี้ จะใช้บรรเลงลายท านองอ่ืนๆ และใช้บรรเลงประสมวง
ร่วมกับเครื่องดนตรีของชาวผู้ไทอ่ืนๆ ด้วย 
 จากการศึกษาองค์ความรู้เกี่ยวกับซอบั้ง ผู้วิจัยสรุปได้ว่า ซอบั้งเป็นเครื่องดนตรีที่เกิดจาก
ความคิดสร้างสรรค์ของชาวบ้าน เกิดจากการการน าเอาวัสดุที่หาได้ในท้องถิ่นมาประดิษฐ์ขึ้นใช้
บรรเลงเพื่อความสนุกสนานหรือเพ่ือประกอบกับการขับร้อง ลักษณะของเครื่องดนตรีมีความเรียบง่าย 
มีรูปแบบการบรรเลงที่เป็นลักษณะเฉพาะ โดยมีลักษณะทางกายภาพคล้ายคลึงกับเครื่องดนตรี
ตระกูลไม้ไผ่ประเภทสีของชาวผู้ไท สันนิษฐานว่าอาจเป็นการแพร่กระจายวัฒนธรรมทางดนตรีที่ มี
ความกลมกลืนกันและเกิดความแตกต่างกันออกไปตามลักษณะของวัฒนธรรมของแต่ละท้องที ่ 

เพลงที่ใช้บรรเลง 

  การบรรเลงซอบั้งนั้นไม่ได้มีรูปแบบการบรรเลงเหมือนกับซอทั่วไป เนื่องจากซอบั้งเป็น
เครื่องดนตรีพื้นบ้านที่มีรูปแบบของการบรรเลงที่เป็นแบบพื้นบ้าน จากการศึกษาพบว่าลายที่ใช้ในการ
บรรเลง ส่วนใหญ่เป็นลายที่มีท านองสั้นๆ บรรเลงซ้ าหลายรอบ ใช้แนวทางการบรรเลงมาจากลาย
พ้ืนบ้านและลายของแคนเป็นหลัก ซึ่งผู้วิจัยได้ท าการศึกษาและคัดเลือกลายที่มีความนิยมใช้ในการ
บรรเลงของซอบั้งในจังหวัดเลยมากที่สุด ดังนี้ 
  1. ลำยแห่ผะเหวด ลายแห่ผะเหวดเป็นลายที่นิยมบรรเลงในงานแห่บุญผะเหวด ซึ่งเป็น
ประเพณีท่ีส าคัญที่ชาวบ้านร่วมกันจัดงานขึ้น ประเพณีดังกล่าวมีการกระท ากันในเดือนสี่ ซึ่งจะมีการ
แห่พระอุปคุตรอบหมู่บ้าน ลายแห่ผะเหวดเป็นลายที่มุ่งเน้นถึงความสนุกนาน มีการดัดแปลงมาจาก
ลายแคน เป็นบทเพลงไม่มีค าร้องใช้บรรเลงอย่างเดียว เครื่องดนตรีหลักที่ใช้บรรเลงลายแห่ผะเหวด
คือแคน ส่วนซอบั้งและพิณจะเป็นเครื่องดนตรีที่บรรเลงท านองตามแคน ลายแห่ผะเหวดนี้ไม่ปรากฏ
นามผู้แต่ง 
  ระบบเสียงที่ใช้ในการตั้งสายของซอกะบั้งในการบรรเลงลายแห่ผะเหวดพบว่ามีการตั้ง
สายซอบั้งสายที่ 1 เป็นเสียง G4 สายที่ 2 ตั้งเป็นเสียง A4 ดังภาพประกอบที่ 45 
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ภาพประกอบที่ 44  ระบบเสียงที่ใช้ในการตั้งสายซอบั้งลายแห่ผะเหวด 
ที่มา : ผู้วิจัย 

 
 จากการเก็บข้อมูลภาคสนามของผู้วิจัยได้ข้อมูลลายแห่ผะเหวดจากนายอภิชาติ ค าเกษม 
ท าการเรียบเรียงเป็นโน้ตในระบบดนตรีไทยและดนตรีสากลโดยผู้วิจัย มีลักษณะของท านองดังนี้ 
 

 
 
 

 
 
 
 

 
ภาพประกอบที่ 45 ลายแห่ผะเหวด 

ที่มา : ผู้วิจัย 
 

ลายแห่ผะเหวดเป็นบทเพลงที่มีท่อนเดียว ลักษณะการด าเนินจังหวะช้า (Adagietto) โดยสามารถ
ก าหนดอัตราจังหวะเคาะได้ 64 ครั้ง ต่อนาที บันไดเสียงที่ใช้ในการบรรเลงลายแห่ผะเหวดพบว่ามีการ
ใช้บันไดเสียง C Major ประกอบไปด้วยโน้ตขั้นที่ 1 2 3 5 6 ได้แก่เสียง C D E G A มีลักษณะของ
การบรรเลงซ้ าท านองไปมา (Iterative form) ซึ่งเป็นรูปแบบของดนตรีพ้ืนบ้านที่พบโดยทั่วไป ไม่พบ
การประดับตกแต่งท านองในบทเพลงแต่อย่างใด 

  2. ลำยสับใบ ลายสับใบเป็นลายที่ดัดแปลงและพัฒนามาจากลายแมงตับเต่า เป็นบท
เพลงที่ใช้บรรเลงประกอบการแสดงหมอล าไทเลย ซึ่งเป็นศิลปะการแสดงพ้ืนบ้านของบ้านน้ าพร 
อ าเภอเชียงคาน จังหวัดเลย ลักษณะของลายสับใบจะใช้เป็นเพลงเชิดตัวละครเข้ามาในเวทีการแสดง
และใช้เป็นเพลงส่งตัวละครออกจากเวที ลักษณะจังหวะมีความสนุกสนาน รื่นเริง สร้างความสนใจ

- - - ร - ร ด ล ซ ล ด ร - - - - - ซ - ร ม ร ด ล ซ ล ด ร - - - - 
- - - ม - ม ร ด ล ด ร ม - - - - - ซ - ม ซ ม ร ด ล ด ร ม - - - - 
- ซ - ม - ม ร ด ร ม ด ร - ร ด ร ด ร ม ซ - ซ ล ซ - ม ซ ร - ม ซ ร 
ม ร ด ล - ล ร ด ร ล ด ซ - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - 
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ให้กับผู้ชมเม่ือมีการบรรเลงประกอบการแสดง เครื่องดนตรีหลักที่ใช้บรรเลงลายสับใบใช้ซอบั้งบรรเลง
ประกอบกับแคน หรือใช้บรรเลงเดี่ยว 
  ระบบเสียงที่ใช้ในการตั้งสายของซอกะบั้งในการบรรเลงลายสับใบพบว่ามีการตั้งสายซอ
กะบั้งสายที่ 1 เป็นเสียง A3 สายที่ 2 ตั้งเป็นเสียง E4 ดังภาพประกอบที่ 47 
 
 
 

ภาพประกอบที่ 46 ระบบเสียงที่ใช้ในการตั้งสายซอบั้งลายสับใบ 
ที่มา : ผู้วิจัย 

 
 จากการเก็บข้อมูลภาคสนามของผู้วิจัยได้ข้อมูลลายสับใบจากนายเที่ยง โกษารักษ์ ท าการ
เรียบเรียงเป็นโน้ตในระบบดนตรีไทยและดนตรีสากลโดยผู้วิจัย มีลักษณะของท านองดังนี้ 
 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

 
 

ภาพประกอบที่ 47 ลายสับใบ 
ที่มา : ผู้วิจัย 

 
ลายสับใบมีลักษณะการด าเนินจังหวะช้า (Adagietto) โดยสามารถก าหนดอัตราจังหวะเคาะได้ 62 
ครั้ง ต่อนาที บันไดเสียงที่ใช้ในการบรรเลงลายสับใบพบว่ามีการใช้บันไดเสียง C Major ประกอบไป
ด้วยโน้ตขั้นที่ 1 3 4 5 7 ได้แก่เสียง A C D E G ลายสับใบเป็นบทเพลงท่อนเดียว มีลักษณะของการ

- ม - ซ - ซ - ล ซ ล ด ซ - ด - ล - ซ ฟ ซ - - - ล ด ซ ล ด - - - ร 
ม ร ด ล - ด - ร ด ล ด ซ - - - - - ม ซ ม - - ร ด ล ด ร ม - ซ ซ ซ 
ม ล ซ ม - ร - ด ล ม ร ร - ด - ร ด ร ม ซ - ม ซ ล ซ ม ซ ร - ม ซ ร 
ม ร ด ล - ด - ร ด ล ด ซ - - - - กลับต้น    
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บรรเลงซ้ าท านองไปมา (Iterative form) ซึ่งเป็นรูปแบบของดนตรีพ้ืนบ้านที่พบโดยทั่วไป ไม่พบการ
ประดับตกแต่งท านองในบทเพลงแต่อย่างใด 
  3. ลำยแมงตับเต่ำ ลายแมงตับเต่าเป็นบทเพลงที่ใช้ประกอบการฟ้อนแมงตับเต่าของ
ชุมชนบ้านน้ าพร อ าเภอเชียงคาน จังหวัดเลย เนื้อหาของบทเพลงน าเอาวรรณกรรมจากใบลานและ
ค าบอกเล่ามาแต่งเป็นร้อยกรอง ซึ่งเป็นบทกลอนท้องถิ่น แล้วน ามาเป็นบทขับร้องประกอบการแสดง
ให้เกิดความตลกขบขัน เสียดสีสังคม มีลักษณะจังหวะและท านองสนุกสนาน การขับร้องใช้ภาษาไท
เลย ซึ่งเป็นภาษาถิ่นไม่เหมือนกับภาษาอีสานทั่วไป จะไปคล้ายส าเนียงหลวงพระบาง มีเครื่องดนตรี
ประกอบอย่างแคน ระนาด ซอไม้ไผ่หรือซอบั้ง กลอง ฉิ่ง ฉาบ ลายแมงตับเต่าไม่ปรากฏว่าประพันธ์
ขึ้นเมื่อใด และใครเป็นผู้ประพันธ์ สันนิษฐานว่าเป็นลักษณะของการละเล่นที่ดัดแปลงมาจากเมืองไชย
บุรี สาธารณรัฐประชาธิปไตยประชาชนลาวสามารถบรรเลงได้ในทุกกิจกรรมเพื่อสร้างความสนุกสนาน
ให้กับงานบุญประเพณตี่างๆ   
  ระบบเสียงที่ใช้ในการตั้งสายของซอกะบั้งในการบรรเลงลายแมงตับเต่าพบว่ามีการตั้ง
สายซอกะบั้งสายที่ 1 เป็นเสียง G4 สายที่ 2 ตั้งเป็นเสียง A4 ดังภาพประกอบที ่49 
 
 
 

ภาพประกอบที่ 48 ระบบเสียงที่ใช้ในการตั้งสายซอบั้งลายแมงตับเต่า 
ที่มา : ผู้วิจัย 

 
  จากการเก็บข้อมูลภาคสนามของผู้วิจัยได้ข้อมูลลายแมงตับเต่าจากนายสาย นนที ท า
การเรียบเรียงเป็นโน้ตในระบบดนตรีไทยและดนตรีสากลโดยผู้วิจัย มีลักษณะของท านองดังนี้ 
 

- - - ม - ซ - - - ม - ซ - ม - ซ - - - ม - ซ - - - ม - ซ - ม - ด 
- - - ม - ซ - - - ม - ด - ม - ซ - ม ม ด - ม - ซ - ม - ซ - ม - ร 
- - - - - ม ซ ร - - - - - ม ซ ร - - - - - ม ซ ร - ร ด ล - ล ด ร 

- ร ด ล - ล ด ร - ร ด ล - ซ - ซ - - - -  - ม ซ ร - - - - - ม ซ ร 
- - - - - ม ซ ร - ร ด ล - ล ด ร - ร ด ล - ล ด ร - ร ด ล - ซ - ซ 
- - - ม - ซ ซ - กลับต้น      
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ภาพประกอบที่ 49 ลายแมงตับเต่า 
ที่มา : ผู้วิจัย 

 
ลายแมงตับเต่ามีลักษณะการด าเนินจังหวะปานกลาง โดยสามารถก าหนดอัตราจังหวะเคาะได้ 82 
ครั้ง ต่อนาที บันไดเสียงที่ใช้ในการบรรเลงลายแมงตับเต่าพบว่ามีการใช้บันไดเสียง C Major 
ประกอบไปด้วยโน้ตขั้นที่ 1 2 3 5 6 ได้แก่เสียง C D E G A เป็นบทเพลงท่อนเดียว มีลักษณะของ
การบรรเลงซ้ าท านองไปมา (Iterative Form) ซึ่งเป็นรูปแบบของดนตรีพื้นบ้านที่พบโดยทั่วไป 
  4. ลำยนำรีชมดอก ลายนารีชมดอกเป็นบทเพลงที่มีความเก่าแก่ เป็นบทเพลงที่ ใช้
บรรเลงเดี่ยวหรือบรรเลงประกอบการร้องก็ได้ เมื่อเวลามีการบรรเลงซอบั้งก็มักจะมีผู้ที่ร้องเนื้อเพลง
คลอประกอบสลับกับการบรรเลง โดยเนื้อร้องจะเป็นการประพันธ์ขึ้นเฉพาะหน้าคิดขึ้นมาฉับพลัน 
ไม่ได้ต้องการสื่อถึงความหมายชัดเจนมากนัก เพียงแต่เป็นการร้องเพ่ือความสนุกสนานตามเนื้อเรื่องที่
เกี่ยวข้องกับเหตุการณ์ในขณะนั้น เป็นบทเพลงที่มีจังหวะ ท านอง สนุกสนาน ใช้บรรเลงเมื่อมีเวลา
ว่างหรือเสร็จจากการท าไร่นาสวน หรือใช้บรรเลงเมื่อยามมีกิจกรรมงานเลี้ยงสังสรรค์ทั่วไป 
  ระบบเสียงที่ใช้ในการตั้งสายของซอกะบั้งในการบรรเลงลายนารีชมดอกพบว่ามีการตั้ง
สายซอกะบั้งสายที่ 1 เป็นเสียง A3 สายที่ 2 ตั้งเป็นเสียง E4 ดังภาพประกอบที ่32 
 
 
 

ภาพประกอบที่ 50 ระบบเสียงที่ใช้ในการตั้งสายซอบั้งลายนารีชมดอก 
ที่มา : ผู้วิจัย 

 
  จากการเก็บข้อมูลภาคสนามของผู้วิจัยได้ข้อมูลลายนารีชมดอกจากนายสังข์ ป้องขันธ์ 
ท าการเรียบเรียงเป็นโน้ตในระบบดนตรีไทยและดนตรีสากลโดยผู้วิจัย มีลักษณะของท านองดังนี้ 
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- ม - ซ - - - ล ซ ล ด ซ - ล ด ล - ม - ซ - - - ล - - ร ด - - - ร 
- - ด ล - - ร ด - ล - ซ - - - - - ซ - ม - - ร ด - ร - ม - - ซ ล 
- ซ - ม - - ร ด - ม - ร - - - - - ร - ซ - - ล ซ - ม - ร - - ม ร 
- ด - ล - - ร ด - ล - ซ - - - - - ม - ซ - - - ล ซ ล ด ซ - ล ด ล 
- ซ ม ซ - ม ซ ล - - ร ด - - - ร ม ร ด ล - - ร ด - ล - ซ - - - - 
- ซ - ม - - ร ด ล ด ร ม - - ซ ล - ซ - ม - - ร ด ร ม ซ ร - - - - 
- ม - ซ - - ล ซ - ม - ร - - ม ร - ด - ล - - ร ด - ล - ซ กลับต้น 

 
 
 

 
 
 
 
 
 
 
 

 
ภาพประกอบที่ 51 ลายนารีชมดอก 

ที่มา : ผู้วิจัย 
 

ลายนารีชมดอกมีลักษณะการด าเนินจังหวะปานกลาง โดยสามารถก าหนดอัตราจังหวะเคาะได้ 70 
ครั้งต่อนาที บันไดเสียงที่ใช้ในการบรรเลงลายชมดอกนารีพบว่ามีการใช้บันไดเสียง  C Major 
ประกอบไปด้วยโน้ตขั้นที่ 1 3 4 5 7 ได้แก่เสียง A C D E G เป็นบทเพลงท่อนเดียว มีลักษณะของ
การบรรเลงซ้ าท านองไปมา (Iterative form) ซึ่งเป็นรูปแบบของดนตรีพ้ืนบ้านที่พบโดยทั่วไป ไม่พบ
การประดับตกแต่งท านองในบทเพลงแต่อย่างใด 
  5. ลำยใหญ่ ลายใหญ่เป็นลายที่พัฒนาท านองมาจากลายใหญ่ของแคน โดยนายสังข์ 
ป้องขันธ์ ชาวบ้านหนองบัว ต าบลภูหอ อ าเภอภูหลวง จังหวัดเลย โดยได้น าท านองลายแคนดั้งเดิมมา
ท าการเพิ่มเติมและตัดบางส่วนออกไปให้มีความคล่องตัวและง่ายในการบรรเลง ลักษณะจังหวะมีลีลา
ค่อนข้างช้า ให้ความรู้สึกอารมณ์อ่อนหวาน เศร้า และให้ความรู้สึกเรียบง่าย สามารถใช้บรรเลงได้ใน
งานทั่วไป หรือเมื่อเวลาว่างจากการท าไร่นา 
  ระบบเสียงที่ใช้ในการตั้งสายของซอกะบั้งในการบรรเลงลายใหญ่พบว่ามีการตั้งสายซอ
กะบั้งสายที่ 1 เป็นเสียง A3 สายที่ 2 ตั้งเป็นเสียง A3 ดังภาพประกอบที่ 34 
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ภาพประกอบที่ 52 ระบบเสียงที่ใช้ในการตั้งสายซอบั้งลายใหญ่ 
ที่มา : ผู้วิจัย 

 
  จากการเก็บข้อมูลภาคสนามของผู้วิจัยได้ข้อมูลลายใหญ่จากนายสังข์ ป้องขันธ์ ท าการ
เรียบเรียงเป็นโน้ตในระบบดนตรีไทยและดนตรีสากลโดยผู้วิจัย มีลักษณะของท านองดังนี้ 
 

- - - ม - - - ม - ร - ม - ร - ม - ซ - ม - - - ม - ร - ซ - ร - ม 
- ซ - ร - - - - - ด - ร - ม - ร - ด - ร - - - - - ด - ร - ม - ร 
- ด - ล - - - - - ร - ด - - - ล - ซ - ล - - - - - ร - ซ - ร - ม 
- ซ - ม - - - - - ร - ซ - ร - ม - ซ - ม - - - - - ม - ซ - ล - ม 
- ซ - ล - - - - - ร - ด - - - ล - ซ - ล - - - - - ม - ซ - ล - ม 
- ซ - ล - - - ซ - ม - ล - - - ซ - ร - ม - - - - - ซ - ด - ร - ม 
- ซ - ม - - - ร - ด - ม - - - ร - ด - ล - - - - - ล - ด - ร - ม 
- ซ - - กลับต้น       

 
 
 

 
 
 
 
 
 
 

ภาพประกอบที่ 53 ลายใหญ่ 
ที่มา : ผู้วิจัย 

 
ลายใหญ่มีลักษณะการด าเนินจังหวะช้า (Adagietto) โดยสามารถก าหนดอัตราจังหวะเคาะได้ 60 ครั้ง 
ต่อนาที บันไดเสียงที่ใช้ในการบรรเลงลายใหญ่พบว่ามีการใช้บันไดเสียง C Major ประกอบไปด้วยโน้ต
ขั้นที่ 1 3 4 5 7 ได้แก่เสียง A C D E G ลายใหญ่เป็นบทเพลงท่อนเดียว มีลักษณะของการบรรเลงซ้ า
ท านองไปมา (Iterative form) ซึ่งเป็นรูปแบบของดนตรีพ้ืนบ้านที่พบโดยทั่วไป ไม่พบการประดับ
ตกแต่งท านองในบทเพลงแต่อย่างใด 
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 จากการลงพ้ืนที่เก็บข้อมูลภาคสนามโดยการสัมภาษณผ์ู้รู้ที่เป็นปราชญ์ชาวบ้านและชาวบ้าน
ผู้ที่เกี่ยวข้องในพ้ืนที่ท าให้ผู้วิจัยสรุปได้ว่า ซอบั้งเป็นเครื่องดนตรีที่ไม่สามารถบรรเลงท านองที่มีความ
สลับซับซ้อนได้ จึงต้องมีการดัดแปลงท านองของบทเพลงที่น ามาบรรเลงบางส่วนให้เหมาะสมกับการ
บรรเลงซอบั้ง ลายที่ใช้ในการบรรเลงส่วนใหญ่ดัดแปลงมาจากลายของแคนเป็นหลัก เป็นลายที่มีอัตรา
จังหวะช้าถึงปานกลางไม่เร็วมากนัก มีท านองสั้นๆ บรรเลงซ้ าหลายรอบตามความต้องการของผู้
บรรเลง  

บทบำทของซอบั้งและกำรประสมวง  
  วัฒนธรรมทางดนตรีมักมีความเกี่ยวข้องกับพิธีกรรมทางความเชื่อ โดยมีความสัมพันธ์
ตั้งอยู่บนพ้ืนฐานของความเชื่อระหว่างพระพุทธศาสนาและการนับถือผี ความเชื่อดังกล่าวเป็นปัจจัย
ส าคัญที่สะท้อนบทบาทของวัฒนธรรมดนตรีในท้องถิ่นผ่านบริบทสังคมในรูปแบบของวัฒนธรรมการ
แสดงโดยใช้ดนตรีเป็นสื่อหรือมีการใช้ดนตรีในการประกอบพิธีกรรม พิธีที่เกี่ยวข้องกับจารีตประเพณี
ของชาวอีสาน หรือที่เรียกกันทั่วไปว่า “ฮีตสิบสอง” ฮีต มาจากคาว่า “จารีต” หมายถึงประเพณีแบบ
แผนการประพฤติปฏิบัติที่กระท าสืบต่อกันมานาน และยึดถือข้อปฏิบัติที่เกี่ยวกับศีลธรรมร่วมกันของ
คนในสังคม และ สิบสอง หมายถึง “สิบสองเดือน” ดังนั้นค าว่า “ฮีตสิบสอง” จึงหมายถึง ประเพณีที่
ประชาชนชาวอีสานยึดถือปฏิบัติกันมาในโอกาสต่างๆ ทั้งสิบสองเดือนของแต่ละปี ซึ่งประกอบไปด้วย 
บุญเดือนสี่หรือบุญผเหวด บุญเดือนห้าหรือบุญสงกรานต์ บุญเดือนหกหรือบุญบั้งไฟ บุญเดือนแปด
หรือบุญเข้าพรรษา และบุญเดือนสิบสองหรือบุญกฐิน วงดนตรีพ้ืนบ้านได้มีบทบาทบริบทเชิงพิธีการ
ในชุมชนที่เก่ียวข้องกับพิธีการความเชื่อทางศาสนาของคนในชุมชน นอกจากนั้นยังใช้การแสดงดนตรี
พ้ืนบ้านเพ่ือเป็นการดึงดูดให้ผู้คนหันมาท าบุญและประกอบพิธีกรรมทางศาสนา เช่น ประเพณีงานวัน
ออกพรรษา งานบุญผเหวดหรืองานบุญพระเวสสันดร ประเพณีผาสาดลอยเคราะห์ บุญกฐินประจ าปี 
และงานมงคลต่างๆ แล้วแต่โอกาส ซึ่งเป็นประเพณีประจ าปีที่ชาวบ้านในอ าเภอเชียงคาน อ าเภอด่าน
ซ้าย อ าเภอภูหลวง จังหวัดเลย ถือปฏิบัติกันมาอย่างยาวนาน โดยซอบั้งก็เป็นเครื่องดนตรีพ้ืนบ้านอีก
อย่างหนึ่งที่ได้มีการน าเอามาบรรเลงประสมวงกับเครื่องดนตรีชนิดอ่ืนๆ เพ่ือแสดงดนตรีพ้ืนบ้านให้
เกิดความสนุกสนานเกิดความสามัคคีในชุมดึงดูดให้ผู้คนหันมาท าบุญและประกอบพิธีกรรมทาง
ศาสนา แต่ด้วยข้อจ ากัดของซอบั้งที่เป็นเครื่องดนตรีที่จะต้องมีการตั้งค่าระดับของเสียงของทุกเพลง 
อีกทั้งยังมีเสียงที่เบาเวลาบรรเลงร่วมกับเครื่องดนตรีอ่ืนในวงยิ่งจะท าให้ไม่ได้ยินเสียงซอบั้ง จึงส่งผล
ท าให้ปัจจุบันไมค่่อยมีผู้น าซอบั้งมาร่วมบรรเลงประสมวงกับเครื่องดนตรีอื่นเท่าใดนัก  
 “...วัฒนธรรมทางดนตรีอีกส่วนหนึ่งที่ได้รับมาตั้งแต่ยุคสมัยที่จังหวัดเลยยังเป็นส่วนหนึ่งกับ
ประเทศเพ่ือนบ้าน คือ วัฒนธรรมทางดนตรี ภาษา และนาฏศิลป์จากประเทศสาธารณรัฐ
ประชาธิปไตยประชาชนลาว เมืองไชยบุรี ในส่วนที่ติดกับจังหวัดเลย ซึ่งวัฒนธรรมเหล่านี้คนในจังหวัด
เลยได้มีการปรับเปลี่ยน ประยุกต์ และพัฒนาจนกลายมาเป็นศิลปะของคนในท้องถิ่น จังหวัดเลย …” 
(อภิชาติ ค าเกษม, การสื่อสารส่วนบุคคล, 5 พฤศจิกายน 2563) 
 “...จริงๆ แล้วเมื่อก่อนซอบั้งนิยมบรรเลงเดี่ยวไม่ค่อยน าไปเล่นรวมวงกับเครื่องดนตรีอ่ืน
เท่าใดนัก อาจจะเป็นลักษณะของการบรรเลงในยามว่าง เพ่ือการผ่อนคลาย คลายเครียดหลังจาก
เสร็จสิ้นภาระกิจประจ าวันเพื่อให้จิตในสงบ ใช้บรรเลงตอนเดินทาง เลี้ยงสัตว์ หรือแม้แต่การสีเพ่ือโชว์
ความสามารถเพ่ือเกี๊ยวพาราสีกันของหนุ่มสาว ต่อมาเมื่อชุมชนมีความเกี่ยวข้องสัมพันธ์กัน มีการ
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พบปะของคนในครอบครัว เครือญาติหรือชุมชน จึงมีการน าซอบั้งมาบรรเลงรวมวงกับเครื่องดนตรีอ่ืน
ในลักษณะของกิจกรรมชุมชนจนเกิดเป็นการรวมวงดนตรีขึ้นมา รูปแบบของวงจะไม่มีรูปแบบที่
แน่นอน แล้วแต่ว่าใครถือเครื่องดนตรีอะไรมาในเวลานั้น...” (ทองหล่อ ศรีหนารถ, การสื่อสารส่วน
บุคคล, 26 พฤศจิกายน 2563) 
 “...ในสมัยก่อนจุดประสงค์ของการรวมวงดนตรีพ้ืนบ้านเพ่ือบรรเลงนั้นก็เพ่ือใช้ในการ
ประกอบพิธีกรรม ต่อมาจึงเริ่มมีการรวมวงดนตรีเพ่ือใช้ในงานประเพณี กิจกรรมทางสังคม งานรื่นเริง 
หรือใช้ในวิถีชีวิตประจ าวันและใช้เพ่ือผ่อนคลายความเครียดหลังจากเสร็จงานการจากไร่นา โดยเ ริ่ม
จากการรวมกลุ่มบรรเลงกันสองสามคน พอคนอ่ืนๆ ได้ยินก็จะหยิบเครื่องดนตรีประจ าตัวของแต่ละ
ตนเดินตามเสียงมาพบปะกัน รูปแบบของวงไม่มีความแน่นอน แล้วแต่ว่าเวลานั้นใครว่าง ใครถือ
เครื่องดนตรีอะไรมา แต่หลักๆ ก็จะมีแคน กลองตุ้ม ฉิ่ง ฉาบ และอาจมีซอบั้งในบางครั้ง... ” (ชวน  
อุทธบูรณ,์ การสื่อสารส่วนบุคคล, 10 พฤศจิกายน 2563) 
 “...เครื่องดนตรีที่ที่น ามาก็มักเป็นเครื่องดนตรีที่หาได้ง่าย ท าขึ้นง่ายๆ และมีในท้องถิ่น 
ประกอบไปด้วย พิณ แคน โหวด ขอลอ ฉิ่ง ฉาบ กลองชนิดต่างๆ ขลุ่ย รวมไปถึงซอบั้งด้วย เครื่อง
ดนตรีที่ว่านี้จะไม่มีความปราณีตสวยงามเท่าใดนักเน้นสร้างเสียงมากกว่า เพลงที่ใช้เล่นก็จะเป็นเพลง
พ้ืนบ้านง่ายๆ ที่รู้จักมักคุ้นทุกคนเคยฟังและสามารถเล่นได้ไม่ยากนัก...” (สังข์ ป้องขันธ์, การสื่อสาร
ส่วนบุคคล, 20 ตุลาคม 2563)  
 “...เวลามีการรวมตัวกับเล่นดนตรี คนในชุมชนก็ให้การยอมรับและต้องการที่จะให้นักดนตรี
น าซอบั้งเข้าร่วมบรรเลงในวง เนื่องจากเป็นว่าเป็นเครื่องดนตรีที่หาดูได้ยาก ตอนรวมวงก็จะประกอบ
ไปด้วย พิณ แคน โหวด ฉิ่ง ฉาบ ฆ้อง กลองตุ้ม บางครั้งก็มีกลองยาว ใครมีความสามารถทางด้านการ
ร้องกลอนล าก็จะล าประกอบการบรรเลงร่วมเป็นวงได้...” (เที่ยง โกษารักษ์, การสื่อสารส่วนบุคคล, 
30 ตุลาคม 2563)  
 “…ในงานบุญผเหวดแต่ละปีก็เคยเห็นมีการรวมวงดนตรีของคนในหมู่บ้านเล่นแห่แหนกันตาม
ขบวนแห่เข้าวัด ก็เห็นมีคนสีซอบั้งร่วมอยู่ในวงกับเครื่องดนตรีอื่นๆ เสียงก็ไม่ได้ยินดังนักเพราะมีตัว
เดียวแล้วเสียงเบา เสียงเครื่องดนตรีอื่นกลบหมด ถ้าจะได้ยินจริงๆ ก็ต้องตอนรวมวงอยู่กับที่ ในศาลา 
หรือในลานบ้าน แล้วตั้งใจสีซอบั้งโดยเฉพาะ เครื่องดนตรีอื่นคลอประกอบหรือลดเสียงลง…” (วิสิทธิ์ 
จันทะส,ี การสื่อสารส่วนบุคคล, 20 ตุลาคม 2563) 
 “...เมื่อก่อนในงานบุญแต่ละครั้งที่มีขบวนแห่ ไม่ว่าจะเป็นบุญผเหวด บุญสงกรานต์ บุญบั้ง
ไฟ บุญเข้าพรรษา ออกพรรษา กฐิน ผ้าป่า งานบวชหรือแม้แต่งานแต่งงาน ก็มักจะเห็นมีผู้เฒ่าผู้แก่ที่
เป็นนักดนตรีน าเอาซอบั้งมาบรรเลงรวมวงกับเครื่องดนตรีอื่นๆ อยู่บ่อยๆ มาสมัยนี้ไม่ค่อยเห็นเท่าไหร่ 
คนเล่นซอบั้งท าซอบั้งเป็นก็ไม่ค่อยมี มีแต่คนแก่คนเฒ่าที่เหลืออยู่ เด็กสมัยใหม่ก็เล่นไม่เป็นท าไม่เป็น
...” (หนูบัน เบ้าสาลี, การสื่อสารส่วนบุคคล, 20 ตุลาคม 2563) 
 “...ในหมู่บ้านน้ าพร อ าเภอเชียงคาน มีการรวมกลุ่มกันเล่นดนตรีพ้ืนบ้านกันบ้างในบางโอกาส 
โดยเล่นผ่านการแสดงพ้ืนบ้านที่เรียกว่า “แมงตับเต่า” ที่รูปแบบของการแสดงดังกล่าวมีการน าซอบั้งมา
ใช้เป็นเครื่องมือส าหรับการช่วยเสริมส่งและสนับสนุนเครื่องดนตรีอย่างแคนให้สามารถท าบทบาทหน้าที่
ของการบรรเลงได้อย่างโดดเด่นขึ้นมาได้ ซึ่งหมอล าแมงตับเต่านี้ ถือว่าเป็นการแสดงที่เป็นเอกลักษณ์ที่
ส าคัญของจังหวัดเลยก็ว่าได้...” (สาย นนท,ี การสื่อสารส่วนบุคคล, 20 พฤศจิกายน  2563) 
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 จากข้อมูลเอกสารและการลงพ้ืนที่เก็บข้อมูลภาคสนามโดยการสัมภาษณ์ผู้รู้ที่เป็นปราชญ์
ชาวบ้านและชาวบ้านผู้ที่เกี่ยวข้องในพ้ืนที่ท าให้ผู้วิจัยสรุปได้ว่า ซอบั้งเป็นเครื่องดนตรีพ้ืนบ้านจังหวัด
เลยที่มีประวัติมาอย่างยาวนาน สืบทอดมาจากบรรพบุรุษ แต่ไม่มีหลักฐานบอกได้ว่าชาวจังหวัดเลยมี
การรับเอาเครื่องดนตรีซอบั้งเข้ามาตั้งแต่เมื่อใด อาจกล่าวได้ว่าซอบั้งในจังหวัดเลยเป็นเครื่องดนตรีที่
ได้รับการแพร่กระจายทางวัฒนธรรมมาจากพ้ืนที่ใกล้เคียง และเกิดการยอมรับในวัฒนธรรมดังกล่าว
จนมีการพัฒนาสืบทอดให้กลายเป็นเครื่องดนตรีของชาวจังหวัดเลยในปัจจุบัน  ซอบั้งก็เป็นเครื่อง
ดนตรีพ้ืนบ้านอีกอย่างหนึ่งที่ได้มีการน าเอามาบรรเลงประสมวงกับเครื่องดนตรีชนิดอ่ืนๆ เพ่ือใช้ใน
การประกอบพิธีกรรม พิธีที่เกี่ยวข้องกับจารีตประเพณีของชาวอีสานที่เรียกกันทั่วไปว่า “ฮีตสิบสอง” 
ซึ่งประกอบไปด้วย บุญเดือนสี่หรือบุญผเหวด บุญเดือนห้าหรือบุญสงกรานต์ บุญเดือนหกหรือบุญบั้ง
ไฟ บุญเดือนแปดหรือบุญเข้าพรรษา และบุญเดือนสิบสองหรือบุญกฐิน การแสดงดนตรีพ้ืนบ้าน
นอกจากจะบรรเลงเพ่ือประกอบพิธีกรรมแล้ว ยังท าให้เกิดความสนุกสนานเกิดความสามัคคีในชุมชน 
ดึงดูดให้ผู้คนหันมาท าบุญและประกอบพิธีกรรมทางศาสนาอีกด้วย การบรรเลงซอบั้งมีรูปแบบของ
การบรรเลงที่เป็นแบบพ้ืนบ้าน ลายที่ใช้ในการบรรเลงส่วนใหญ่เป็นลายที่มีท านองสั้นๆ บรรเลงซ้ า
หลายรอบ ใช้แนวทางการบรรเลงมาจากลายพ้ืนบ้านและลายของแคนเป็นหลัก ซึ่งการประสมวงจะ
ประกอบไปด้วยเครื่องดนตรีหลัก คือ แคน พิณ โหวด กลองยาว กลองตุ้ม ฉิ่ง ฉาบ ขอลอหรือเครื่อง
ให้จังหวะอ่ืนๆ ตามแต่จะหาได้ในท้องถิ่นนั้นๆ  
   
บริบทพ้ืนที่ที่ท ำกำรวิจัย 

 
 1. สภำพทั่วไปของจังหวัดเลย 

  1.1 ประวัติความเป็นมาของจังหวัดเลย 
   จากการศึกษาประวัติความเป็นมาของจังหวัดเลย ได้มีนักวิชาการและผู้ที่

ท าการศึกษาเก่ียวกับประวัติศาสตร์จังหวัดเลยไว้หลายท่าน ซึ่งสามารถสรุปได้ดังนี้ 
   สมัยอาณาจักรล้านช้างขยายอาณาเขต ไทยเลยเป็นกลุ่มชนที่อาศัยในเขตลุ่มแม่น้ าเลย
มาเป็นเวลานาน สืบเชื้อสายไทยน้อยเข้ามาอาศัยก่อน  พ.ศ. 1800 (สาร สาระทัศนานันท์, 2534, น. 17)  
พ้ืนฐานเดิมของประชากรส่วนใหญ่ของเมืองเลยอพยพมาจากเมืองหลวงพระบาง ดังนั้น ชาวเมืองเลย
จึงมีความเก่ียวข้องกับอาณาจักรล้านช้าง กรุงศรีสัตนาคนหุต ล้านช้างร่มขาว หลวงพระบาง ในฐานะ
เมืองที่มีความสัมพันธ์ทางเครือญาติมีมรดกทางวัฒนธรรมที่มีรากเหง้าอย่างเดียวกันและมีผู้น าทาง
สังคมท้องถิ่นที่เกี่ยวข้องกับอาณาจักรล้านช้างมาแต่รัชกาลเจ้าฟ้างุ้มแหล่ งหล้าธาณีผู้รวบรวม
ประชาชนอาณาจักรล้านช้างไว้เป็นอันหนึ่งอันเดียวกันและตั้งเมืองด่านที่ส าคัญ 4 เมือง คือ 1) เมือง
แก่นท้าว 2)  เมืองหนองบัว 3) เมืองสามหมื่น 4) เมืองซายขาว (สิลา วีระวงศ์, 2540, น. 52-53) 

  1.2 ที่ตั้งและอาณาเขตติดต่อ 
   ทิศเหนือ ติดต่อกับระเทศสาธารณรัฐประชาธิปไตยประชาชนลาว  
   ทิศตะวันตก ติดต่อกับ จังหวัดเพชรบูรณ์ และจังหวัดพิษณุโลก  
   ทิศตะวันออก จังหวัดหนองคาย จังหวัดอุดรธานี และจังหวัดหนองบัวล าภู  
   ทิศใต ้ติดต่อกับ จังหวัดเพชรบูรณ์ จังหวัดขอนแก่น และจังหวัดหนองบัวล าภู  
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  1.3 ลักษณะภูมิประเทศ 
           ลักษณะพ้ืนที่ของจังหวัดเลยโดยทั่วไปเป็นภู เขาสูงและล้อมรอบด้วยภู เขา
สลับซับซ้อน ลดหลั่นเรียงรายมีลักษณะคล้ายคลื่นทะเล ตัวเมืองมีภูเขาล้อมรอบคล้ายกระทะใบบัว 
สูงจากระดับน้ าทะเลประมาณ 400 เมตร มีเขตท่ีราบเชิงเขาและเขตที่ราบลุ่มท าการเกษตรเพาะปลูก
ได้ดี มีประชากรอาศัยอยู่หนาแน่นมากกว่าเขตอ่ืนๆ ด้วยสภาพพ้ืนที่เต็มไปด้วยป่าและภูเขาสูง
สลับซับซ้อน เป็นแนวสันปันน้ าเกิดเป็นต้นน้ าล าธารระหว่างหุบเขาแคบๆ อุดมสมบูรณ์ เป็นต้นก าเนิด
แม่น้ าส าคัญหลายสาย (ส านักงานจังหวัดเลย, 2550, น. 4) 
  1.4 ลักษณะภูมิอากาศ 
           ลักษณะภูมิอากาศของจังหวัดเลย สภาพพ้ืนที่ส่วนใหญ่ที่เป็นภูเขาสูงส่งผลให้
อุณหภูมิ มีการเปลี่ยนแปลงอยู่ตลอดเวลา สามารถแบ่งออกได้ 3 ฤดูกาล ได้แก่ ฤดูร้อน ฤดูฝน และ
ฤดูหนาว (ไชยวุฒิ มนตรีรักษ์, 2551, น. 15) 
          1.5 การปกครอง 
    แบ่งการปกครองออกเป็น 14 อ าเภอ 89 ต าบล (ไม่รวมต าบลกุดป่องซึ่งอยู่ในเขต
เทศบาล) 916 หมู่บ้าน 20 ชุมชน 1 องค์การบริหารส่วนจังหวัด 1 เทศบาลเมือง 23 เทศบาลต าบล 
76 องค์การบริหารส่วนต าบล จังหวัดเลยแบ่งการปกครองเป็น 14 อ าเภอ กลุ่มงานข้อมูลสารสนเทศ
และการสื่อสาร (ส านักงานจังหวัดเลย, 2550, น. 8) 
  1.6 วัฒนธรรมความเป็นอยู่ 
   รูปแบบการด าเนินชีวิตความเป็นอยู่ และลักษณะนิสัยใจคอของคนในจังหวัดเลย จะ
มีความเป็นอยู่เรียบง่ายเหมือนกับชนเชื้อชาติไทยโบราณ รักพวกพ้อง รักความสงบ รักอิสระ และรัก
ความสนุกสนาน โดยเฉพาะรักความสนุกสนานของชาวไทด่านซ้ายจะเห็นได้ชัด จากการแสดงออกใน
พิธีกรรมต่าง ๆ ไม่ว่าจะเป็นพิธีกรรมทางสังคม หรือพิธีกรรมทางศาสนาก็ตาม ในท้ายที่สุดก็มักจะลง
เอยด้วยความสนุกสนานรื่นเริงบันเทิงใจ ซึ่งนับเป็นวัฒนธรรมที่ยังยึดถือเป็นแบบอย่างของตนเองที่สืบ
ทอดมาจากบรรพบุรุษ (สุริยา บรรพลา, 2555, น. 28) 
 2. บ้ำนน้ ำพรหมู่ที่ 2 ต ำบลปำกตม อ ำเภอเชียงคำน จังหวัดเลย 

  2.1 ประวัติความเป็นมาของหมู่บ้าน 
   บ้านน้ าพรหมู่ที่ 3 เริ่มก่อตั้งขึ้นในปี พ.ศ. 2426 หรือประมาณ 119 ปีมาแล้ว คน
กลุ่มแรกที่เข้ามาตั้งถิ่นฐานในระยะแรกประกอบด้วยจ านวน 4 คน เดินทางอพยพมาจากบ้าน
ขอนแก่น ต าบลหนองผือ อ าเภอท่าลี่ เหตุผลที่อพยพมาคือต้องการสถานที่ท ากินที่มีความอุดม
สมบูรณ์กว่าเดิม เมื่อมาพบสถานที่แห่งนี้ซึ่งมีความอุดมสมบูรณ์ทุกอย่างจึงชักชวนพรรคพวกที่
ต้องการมีที่ท ากินและต้องการย้ายที่อยู่ใหม่มาตั้งรกรากอยู่มาจนถึงปัจจุบัน ซึ่งมีประชากรร่วมอพยพ
เข้ามาตั้งถิ่นฐานอยู่ประมาณ 39 ครัวเรือนบริเวณห้วยน้ าพรจึงได้ตั้งชื่อหมู่บ้านว่า “บ้านน้ าพร” 
(ปราณี บานชื่น, 2527, น. 227) 
  2.2 สภาพทั่วไปของหมู่บ้าน 
   บ้านน้ าพรมีลักษณะทางภูมิศาสตร์เป็นที่ราบลุ่มมีภูเขาล้อมรอบ  มีล าห้วยไหลผ่าน
หมู่บ้าน 2 สาย คือ ล าห้วยทรายและล าห้วยพร ส าหรับบ้านน้ าพรหมู่ที่ 2 นั้นมีแหล่งน้ าที่ชาวบ้านขุด
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กันไว้ใช้ในชุมชนรวมทั้งในครัวเรือนแต่ละหลังก็จะมีการขุดไว้ใช้เองในลักษณะเป็นบ่อที่สามารถใช้ได้
ตลอดทั้งปี ส่วนแหล่งน้ าอ่ืนๆ ที่มีคือ บ่อน้ าบาดาลประจ าหมู่บ้าน  
    สภาพทั่วไปของบ้านน้ าพรนั้นเป็นพ้ืนที่ราบติดภูเขา ฤดูร้อนมีอากาศร้อน ฤดูฝนมีฝน
ตกชุก ส่วนฤดูหนาวมีอากาศหนาวจัด  
  2.3 ที่ตั้งและอาณาเขตติดต่อ 
   บ้านน้ าพร ต าบลปากตม อ าเภอเชียงคาน จังหวัดเลย มีอาณาเขตติดต่อในแต่ละทิศ
ดังนี้ 
   ทิศตะวันออก ติดต่อบ้านนากลาง บ้านนาบอน ต าบลปากตมอ าเภอเชียงคาน 
   ทิศตะวันตก ติดต่อบ้านน้ าแคม บ้านห้วยผุก ต าบลน้ าแคม อ าเภอท่าลี่ 
   ทิศใต้ ติดต่อกับบ้านยาง บ้านวังขาม ต าบลท่าลี่ อ าเภอท่าลี่  
   ทิศเหนือ ติดต่อกับบ้านอาฮี ต าบลอาฮี  
  2.4 จ านวนประชากร 
   บ้านน้ าพร ต าบลปากตม อ าเภอเชียงคาน จังหวัดเลย ขึ้นอยู่กับองค์การบริหารส่วน
ปกครองท้องถิ่นปากตม มีจ านวนประชากรในหมู่บ้านรวมทั้งสิ้น 189 ครัวเรือน มีประชากรทั้งสิ้นรวม 
901 คน แยกออกเป็น ชาย 496 คนและ หญิง 487 คน (องค์การบริหารส่วนต าบลปากตม, 2556, น. 
2-4) 
 3. บ้ำนหนองบัว หมู่ที่ 1 ต ำบลภูหอ อ ำเภอภูหลวง จังหวัดเลย 

  3.1 ประวัติความเป็นมาของหมู่บ้าน 
    การรวมตัวขึ้นของผู้คนที่เข้ามาตั้งถ่ินฐานในเขตบ้านหนองบัวนั้นมีเมื่อใดไม่ปรากฏไว้
เป็นหลักฐานชัดเจน ประธานสภาวัฒนธรรมอ าเภอภูหลวงได้กล่าวถึงเรื่องเล่าขานกันในท้องถิ่น
เกี่ยวกับต านานพญาช้างและนางผมหอม ที่มีการผูกเรื่องราวไว้กับสถานที่ต่างๆ ของอ าเภอภูหลวง
และพ้ืนที่ใกล้เคียงเอาไว้ได้อย่างน่าสนใจ จนกลายเป็นที่มาของการจัดงานบุญประเพณีประจ าปีของ
ชาวภูหลวงมาถึงทุกวันนี้ ซึ่งจะจัดกันในช่วงเดือนกุมภาพันธ์   
   ส าหรับความหมายของชื่อหมู่บ้านนั้น เมื่อมีการแยกค าจะพบความหมายว่า“หนอง” 
หมายถึง แอ่งน้ าอยู่ตามป่าและทุ่ง ส่วนค าว่า “บัว” หมายถึงชื่อรวมของพืชน้ าจ าพวกหนึ่งมีหลาย
ชนิด  เช่น บัวสาย  บัวผัน  บัวเผื่อน  ดังนั้นเมื่อรวมความบ้านหนองบัวจึงหมายถึง “บ้าน” ซึ่งมี
ชาวบ้านมาตั้งถ่ินฐานอยู่ใกล้แอ่งน้ าซึ่งมีบัวขึ้นอยู่ ส าหรับ “บัว” นั้นมีลักษณะเป็นกอ ส่วนของก้านจะ
มีความยาว รูปทรงของใบจะใหญ่ ส าหรับส่วนที่มีประโยชน์ของบัวก็คือสายบัวนั่นเอง (ปราณี บานชื่น, 
2527, น. 466) 
  3.2 ที่ตั้งและอาณาเขตติดต่อ 
   บ้านหนองบัวตั้งอยู่หมู่ที่ 1  ต าบลภูหอ อ าเภอภูหลวง จังหวัดเลย มีอาณาเขตในแต่
ละด้านติดต่อดังนี้ 

     ทิศใต้ติดกับหมู่บ้านศรีอุบลพัฒนา หมู่ที่ 4   
      ทิศตะวันตก ติดกับหมู่บ้านศรีอุบลพัฒนา หมู่ที่ 4 (แยกจากหนองบัว) ทุ่งนา 
และบ้านหนองบัวน้อย หมู่ที่ 3 

     ทิศตะวันออกติดกับหมู่บ้านศรีภูหลวง หมู่ที่ 9 ต าบลหนองคัน และคลองน้ าคู่ 
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      ทิศเหนืออยู่ติดกับหมู่บ้านหนองเขียด หมู่ที่ 6 และบ้านหนองบัวน้อย หมู่ที ่3 
  3.3 ประชากร 
   บ้านหนองบัวมีจ านวนประชากร 243 ครอบครัว ส่วนใหญ่มีอาชีพเกษตรกรรม  
ส าหรับพืชที่มีการเพาะปลูกและเป็นรายได้หลักให้กับหมู่บ้านคือมันส าปะหลัง อ้อย ข้าวโพด และ
ยางพารา เช่นเดียวกับที่ประชาชนส่วนหนึ่งในชุมชนนั้นก็มีอาชีพค้าขาย รับราชการและมีการออก
นอกพ้ืนที่เพ่ือไปเดินขายล็อตเตอรี่ในต่างจังหวัด (ศูนย์บริการข้อมูลอ าเภอภูหลวง, 2552, น. 5) 
 4. บ้ำนโป่ง หมู่ 8 ต ำบลด่ำนซ้ำย อ ำเภอด่ำนซ้ำย จังหวัดเลย 

  4.1 ประวัติความเป็นมาอ าเภอด่านซ้าย  
   ในรัชสมัยพระบาทสมเด็จพระจุลจอมเกล้าเจ้าอยู่หัว (พ.ศ. 2446) เมืองด่านซ้ายได้
ตกไปอยู่ภายใต้การปกครองของฝรั่งเศส เมื่อครั้งไทยเสียดินแดนฝั่งขวาแม่น้ าโขงตรงข้ามหลวงพระ
บางให้กับฝรั่งเศส ตามสนธิสัญญาไทยกับฝรั่งเศส ซึ่งท า ณ กรุงปารีส ลงวันที่ 13 กุมภาพันธ์ ค.ศ. 
1904 (ร.ศ.112) เนื่องจากการวัดเขตแดน จนเมื่อปี พ.ศ. 2449 ฝรั่งเศสได้คืนเมืองด่านซ้ายให้กับไทย 
พร้อมๆ กับเมืองตราดตามหนังสือสัญญาระหว่างกรุงสยามกับกรุงฝรั่งเศส ฉบับลงวันที่ 23 มีนาคม ร.
ศ. 125 ข้อ 2 ความว่า “ข้อ 2 รัฐบาลฝรั่งเศสยอมยกดินแดนเมืองด่านซ้ายและเมืองตราดกับเกาะ
ทั้งหลายซึ่งอยู่ใต้แหลมสิงห์ไปจนถึงเกาะกูดนั้นให้แก่สยามตามก าหนดเขตแดนดังกล่าวไว้ในข้อ 2 ของ
สัญญาว่าด้วยการปักปันเขตแดนดังกล่าวแล้ว” รวมเวลาที่เมืองด่านซ้ายตกเป็นของฝรั่งเศส 3 ปี 1 
เดือน 10 วัน (เติม วิภาคย์พนจกิจ, 2542: 580) เมื่อทางราชการได้ประกาศใช้พระราชบัญญัติ
ปกครองท้องที่ ร.ศ.116 (พ.ศ.2440) ได้เปลี่ยนแปลงการปกครองเดิมมาเป็นเทศาภิบาล มณฑล
พิษณุโลก ต่อมาจึงโอนมาอยู่ในเขตปกครองของจังหวัดเลย ตามประกาศกระทรวงมหาดไทย ลงวันที่ 
4 มกราคม พ.ศ. 2450 และได้ขึ้นอยู่ในเขตปกครองของจังหวัดเลย มาจวบจนบัดนี้ (สาร สาระทัศนา
นันท์, 2534, น. 22-23) 
  4.2 แหล่งที่ตั้งและอาณาเขตติดต่อ 
   อ าเภอด่านซ้าย จังหวัดเลย ตั้งอยู่ในภาคตะวันออกเฉียงเหนือของประเทศไทย ทาง
หลวงแผ่นดินหมายเลข 203 สายเมืองเลย–ด่านซ้าย ระยะทางประมาณ 82 กิโลเมตร ที่ตั้งอ าเภอ
ด่านซ้าย มีอาณาเขตติดต่อ ดังนี้ 
    ทิศเหนือ มีอาณาเขตติดต่อกับแขวงไชยบุลี สาธารณรัฐประชาธิปไตยประชาชน
ลาว โดยมีน้ าเหืองเป็นเส้นกั้นพรมแดน ระยะทางประมาณ 20 กิโลเมตร และติดต่อกับต าบลลาดค่าง 
อ าเภอภูเรือ จังหวัดเลย  
    ทิศใต้ มีอาณาเขตติดต่อกับอ าเภอหล่มเก่า จังหวัดเพชรบูรณ์  
    ทิศตะวันออก มีอาณาเขตติดต่อกับต าบลลาดค่าง ต าบลร่องจิก อ าเภอภูเรือ 
ต าบลทรายขาว อ าเภอวังสะพุง และต าบลเลยวังไสย อ าเภอภูหลวง จังหวัดเลย 
    ทิศตะวันตก ติดต่อกับอ าเภอนาแห้ว จังหวัดเลย และอ าเภอนครไทย จังหวัด
พิษณุโลก 
  4.3 ประชากร  

   จ านวนประชากรในเขต อบต. 4,618 คน และจ านวนหลังคาเรือน 1,266 หลังคาเรือน 
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งำนวิจัยท่ีเกี่ยวข้อง 

 
 1. งำนวิจัยในประเทศ 

  เกษม รักษาเคน (2551) ได้ศึกษาซอกระบั้ง : เครื่องดนตรีพ้ืนบ้านอีสานจังหวัดเลย 
ผลการวิจัยพบว่า 1) ซอกระบั้งเป็นเครื่องดนตรีพ้ืนบ้านที่ต้องใช้วิธีการสีให้เกิดเสียง มีสายอยู่ 2 สาย 
วัสดุที่ใช้ท าคือกระบอกไม้ไผ่เป็นหลัก พ่อสังข์ ป้องขัน และพ่อทิพย์ ดวงมาลา เริ่มต้นเล่นดนตรีมา
ตั้งแต่วัยเด็กด้วยความชอบและความสนใจ จึงมีการรวมกลุ่มเล่นดนตรีกับเพ่ือนในหมู่บ้านเดียวกัน 
โดยเพื่อนคนอ่ืนๆจะเล่นเครื่องดนตรีตามที่ตนเองถนัด ได้แก่ แคน พิณ กรับ ส่วนการเล่นเป็นลักษณะ
ของการผสมวง งานที่พ่อสังข์ ป้องขัน และพ่อทิพย์ ดวงมาลา เล่นส่วนใหญ่นั้นจะเป็นงานในหมู่บ้าน
ทั้งงานรื่นเริงและงานบุญ ส าหรับซอกระบั้งที่น ามาบรรเลงนั้นได้มีการจัดท าขึ้นมาเองด้วยวัสดุที่หาได้
ง่ายในชุมชนท้องถิ่น เพลงที่ใช้ในการบรรเลงด้วยซอกระบั้งพบว่า มี 7 เพลง คือ (1) ลายติดสูด (2) 
ลายแห่พระเวส (3) ลายเอ่ยใหญ่ (4) ลายเอ่ยน้อย (5) ลายใหญ่ (6) ลายซักใบ (ชมดอกนารี)และ (7) 
ลายแมงตับเต่า อัตลักษณ์ของซอกระบั้งคือมีรูปแบบที่เรียบง่ายและเป็นเครื่องดนตรีที่ช่วยส่งเสริมการ
บรรเลงและการเคล้าคลอให้กับเครื่องดนตรีอย่างแคนให้เกิดความไพเราะขึ้น 
  พงศพั์ฒน์ เหล่าคนค้า (2558) ได้ศึกษาซอกะบั้งไทเลย : วัฒนธรรมเครื่องดนตรีพ้ืนบ้าน
จังหวัดเลย ผลการศึกษาพบว่า 1) ซอกะบั้งเป็นเครื่องดนตรีพ้ืนบ้านจังหวัดเลยที่มีประวัติมาอย่าง
ยาวนาน สืบทอดกันมาตั้งแต่บรรพบุรุษจากรุ่นสู่รุ่น เป็นเครื่องดนตรีที่ได้รับการแพร่กระจายทาง
วัฒนธรรมด้านดนตรีจากกลุ่มประเทศในเอเชียตะวันออกเฉียงใต้ จากการศึกษาลักษณะทางกายภาพ
ของซอกะบั้งมีความคล้ายคลึงกับซอไม้ไผ่ของประเทศเวียดนาม ซอไม้ไผ่พ้ืนบ้านในประเทศลาว หรือ
ซอไม้ไผ่ที่พบได้ทั่วไปตามจังหวัดต่าง ๆ ในภาคอีสาน 2) ซอกะบั้งเป็นเครื่องดนตรีที่เกิดเสียงโดยการ
สั่นสะเทือนโดยวิธีการสี บั้งซอท าด้วยไม้ ถากผิวออกให้บาง สายซอท าจากเส้นลวด ด้านบนของซอมี
ลูกบิดขึงสาย 2 เส้น คันชักท าด้วยไม้ไผ่เรียกว่า “ง่อง” วิธีการเล่นซอกะบั้งท าได้โดยการจับบั้งซอด้วย
มือซ้าย มือขวาจับง่อง การสีซอกะบั้งใช้วิธีการสีชักเข้าและออกให้มีความสัมพันธ์กันกับการลงนิ้วกด
ระดับเสียง 3) องค์ประกอบของบทเพลงที่ใช้บรรเลงคือซอกะบั้ง ลักษณะของท านองมีลักษณะเป็น
บทเพลงท่อนเดียวบรรเลงซ้ าไปมา ระบบเสียงที่ใช้ในการตั้งสายซอมี 3 รูปแบบ ได้แก่ ลา–ลา, ซอล–
ลา และลา–มี บทเพลงที่ใช้บรรเลงได้แก่ แห่ผะเหวด เอ่ยใหญ่ ลายใหญ่ ติดสูด แมงตับเต่า สับใบ ชม
ดอกนารี มีลักษณะเป็นท านองประสม (Polyphony) ใช้เสียงประสานเพียงเสียงเดียวซึ่งดังอยู่
ตลอดเวลา (Drone Harmony) บทบาทในสังคมประกอบด้วยวัฒนธรรมดนตรีที่เก่ียวข้องกับพิธีกรรม
ทางศาสนาและขนบธรรมเนียมประเพณี วัฒนธรรมดนตรีที่มีอิทธิพลกับซอกะบั้งไทเลย ประกอบด้วย
รูปแบบของวัฒนธรรมดั้งเดิม และวัฒนธรรมดนตรีร่วมสมัย ความเชื่อและพิธีกรรมที่เกี่ยวข้องกับซอ
กะบั้งเรียกว่าการยกอ้อ การสืบทอดการผลิตและการบรรเลงซอกะบั้งในปัจจุบันยังมีการผลิตและ
บรรเลงกันอยู่ แต่ปัจจุบันเริ่มลดน้อยลงไป 
  พชร พิฆาตไพรี (2562) ได้ศึกษา การเรียบเรียงเสียงประสานชุดเพลงพ้ืนบ้านอีสาน 
ส าหรับวงโยธวาทิต ผลการศึกษาพบว่า เพลงพ้ืนบ้านอีสานทั่วไปไม่มีเสียงประสานอย่างชัดเจน 
ส่วนมากจะเป็นการ เล่นท านองเดียวกันหลายๆเครื่องดนตรี และแต่ละเครื่องจะเล่นขยายท านอง 
(Variation) ไม่เหมือนกันตามแต่ละเทคนิคของแต่ละเครื่อง จากเพลงพ้ืนบ้านอีสาน ปกติเป็นการเล่น
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ท านองพร้อมกันหลายๆ เครื่อง ท าให้สามารถใช้ทฤษฎีในการสร้างเสียงประสานได้อย่างหลากหลาย 
ไม่ว่าจะทฤษฎีดนตรีตะวันตกหรือทฤษฎีดนตรีแจ๊สเพ่ือท าให้เพลงที่เรียบเรียงใหม่มีสีสันมากยิ่งขึ้น  
การเรียบเรียงเสียงประสานเพลงพ้ืนบ้านอีสานได้มีขั้นตอนในการวิเคราะห์ ท านอง ชุดเพลงพ้ืนบ้าน
อีสาน ท านองอยู่ในบันไดเสียง Minor Pentatonic Scale, Aeolian Mode(ลายใหญ่) และ Dorian 
Mode (ลายน้อย) การจัดโครงสร้างเพลง ใหม่ เพลงแสกร าสากบรรเลง 4 รอบ เพลงแกลมอบรรเลง 
2 รอบ และเพลงโส้ทั่ง บั้งบรรเลง 1 รอบ การเรียบเรียงเสียงประสานใหม่ ผู้วิจัยเลือกใช้เสียงเน้นจาก
ท านอง เดิมเป็นหลักและเปลี่ยนแปลงเสียงเน้นบางช่วง โดยใช้ทฤษฎีดนตรีตะวันตก เช่น คอร์ดเสียง
ค้าวยาว(Pedal Point) และทฤษฎีดนตรีแจ๊ส เช่น การเคลื่อนคอร์ดให้ เป็นไหลขึ้น-ลงตามบันไดเสียง 
(Stepwise Motion) คอร์ดทบ (Altered Chord) เพ่ือให้เพลงมีสีสันยิ่งขึ้น การแจกท านอง ได้แจก
ท านองใหม่ให้เหมาะส าหรับวง โยธวาทิตโดยแบ่งท านองต่างๆ เป็น 5 ส่วน คือ ท านองหลัก ท านอง
เลียนแบบเสียง แคน เสียงเสพ เสียงประสาน และเสียงเบส ในส่วนของการวางสกอร์แบบย่อและ 
สกอร์แบบเต็มวงได้ค านึงถึงความเหมาะสมของบริบทเพลงต่อท านองสากลและ เครื่องดนตรีสากลใน
วงโยธวาทิต 
  พัณณดา ภูประภาภรกูล (2547) ได้ศึกษา ซือบือ เครื่องดนตรีประเภทเครื่องสายของ
ชาวลีซู : กรณีศึกษาบ้านดอยล้าน ต าบลวาวี อ าเภอแม่สรวย จังหวัดเชียงราย ผลการวิจัยพบว่า ซือบือ
เป็นเครื่องดนตรีประเภทเครื่องดีด ที่มีการตั้งสายทั้งหมด 3 รูปแบบ คือแบบจซาตตั๊ว แบบอือตั๊ว และ
แบบกวาซือซั๊ว มีส่วนประกอบ 6 ส่วนคือ กล่องเสียง คันทวน ลูกบิด หย่อง สาย และไม้ดีด กรรมวิธี
การสร้างซือบือล้วนแล้วแต่ใช้วัสดุและเครื่องมือที่หาได้ในท้องถิ่น ส่วนบทเพลงของซือบือเป็นบทเพลง
ที่มีท านองทั้งแบบเรียบช้าและสนุกสนาน โครงสร้างของเพลงมีท่อนเดียวบรรเลงซ้ าไปมา อยู่ในบันได
เสียง “โด” มีการใช้เสียงห่างกันเป็นคู่ 6 คือเสียง “โด–ลา” เป็นเพลงที่ไม่มีระเบียบแบบแผนที่ตายตัว 
บทเพลงของซือบือใช้บรรเลงประกอบการเต้นร า ซึ่งเป็นสิ่งที่คู่กันไม่สามารถแยกออกจากกันได้ 
ความสัมพันธ์ของซือบือกับสังคมลีซูมี 2 ด้าน ด้านแรกซือบือได้สะท้อนภาพสังคมวัฒนธรรมของชาว 
ลีซู คือ ลักษณะโครงสร้างทางสังคมที่ค่อนข้างเท่าเทียมกัน การแบ่งงานกันตามเพศ และชาวลีซูมี
ลักษณะนิสัยเชื่อมั่นในตัวเอง ด้านที่สองเป็นการละเล่นรื่นเริงในเทศกาลต่างๆ ท าให้เกิดความสามัคคี
ในชุมชน และสร้างความบันเทิงให้กับสังคมและปัจเจกบุคคล ซือบือยังคงเป็นเครื่องดนตรีที่ท าให้หนุ่ม
สาวได้มีโอกาสได้เก้ียวพาราสีกัน 
  พิทยวัฒน์ พันธะศรี (2557) ได้ศึกษาการสืบทอดวัฒนธรรมการประดิษฐ์และการ
บรรเลงของชาวบ้านบ่อแก้ว ต าบลบ่อแก้ว อ าเภอนาคู จังหวัดกาฬสินธุ์ ผลการศึกษาพบว่า วัสดุและ
อุปกรณ์การประดิษฐ์ซอบั้งของชาวบ้านบ่อแก้วประกอบด้วยไม้ไผ่  มีดโต้ มีดไส มีดเจาะ เหล็กซี สาย
เบรกรถจักรยาน สายเอ็นไนลอน สายพลาสติก และยางไม้ต้นซาด โดยมีขั้นตอนและวิธีการประดิษฐ์
ซอบั้งที่ส าคัญคือการเลือกไม้ไผ่การวัดระยะความยาวของซอบั้งไม้ไผ่ การไสเปลือกไม้ไผ่ให้มีความบาง
ตามต้องการการขึ้นสายซอบั้งไม้ไผ่ การเจาะช่องขยายเสียงและการประดิษฐ์คันชัก ในด้านระบบเสียง
ซอบั้งของชาวบ้านบ่อแก้วพบว่ามีเสียงหลักท่ีใช้ในการบรรเลงบทเพลงอยู่ 6 เสียง คือ F# A# B C# E 
F# ซึ่งเป็นระบบเสียงห้าเสียง (Pentatonic Scale) โดยอยู่ในโครงสร้างของบันไดเสียง F# Minor 
Pentatonic Scale การบรรเลงจะสีทั้งสองสายพร้อมกันโดยสายที่หนึ่งเป็นสายบรรเลงท านอง ส่วน
สายที่สองเป็นสายเสียงประสานยืน (Drone) โดยมีท านองเพลงที่บรรเลงคือลายล่องขวง ลายล าภูไท 
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ลายล าให้พร ลายเดินดงและลายสุดสะแนน ส่วนบทบาทซอบั้งของชาวบ้านบ่อแก้วที่พบคือบทบาท
ของซอบั้งในบริบทเฉพาะกลุ่มบุคคลในชุมชน และบทบาทของซอบั้งในบริบทเชิงพิธีกรรมในชุมชน 
  ภูมินทร์ มะธิโตปะน า (2552) ได้ศึกษาวงมโหรีพ้ืนบ้านอีสาน คณะจันทร์ไทยบรรเลง 
ต าบลล าไทรโยง อ าเภอนางรองจังหวัดบุรีรัมย์ ผลการวิจัยพบว่า วงมโหรีวงนี้ก่อตั้งก่อนปี พ.ศ.2500 
หัวหน้าวงในปัจจุบันคือนายเร่งจันทร์ไทย ปัจจุบันมีสมาชิก 9 คน นักดนตรีส่วนมากประกอบอาชีพ
ด้านการเกษตร เครื่องดนตรีประกอบด้วย ซอด้วง ซอกลาง ซออู้ ปี่ใน โทน สองหน้า ฉิ่งและฉาบ 
ระบบเสียงของซอจะตั้งเสียงคู ่5 โดยใช้ปี่ในเป็นตัวเทียบเสียง การบรรเลงมี 2 แบบคือ การนั่งบรรเลง
ใช้บทเพลงในอัตราจังหวะสองชั้น และการเดินบรรเลงหรือการแห่ใช้บทเพลงอัตราจังหวะชั้นเดียว 
บทเพลงที่บรรเลงมีทั้งหมด 10 เพลง เป็นเพลงบรรเลงทั้งสิ้นไม่มีการขับร้อง ส่วนมากได้รับอิทธิพล
จากภาคกลางน ามาปรับปรุงใช้ตามความต้องการ ตามภูมิปัญญาพ้ืนบ้าน การบรรเลงทุกครั้งต้องมี
การไหว้ครูโดยเริ่มต้นด้วยเพลงมอญแปลง ในการวิเคราะห์คุณลักษณะทางด้านดนตรีจ านวน 3 บท
เพลงคือ เพลงมอญแปลงเพลงแป๊ะ และเพลงกราวนอก พบว่าทั้ง 3 เพลงมีลักษณะโครงสร้าง
คล้ายคลึงกับบทเพลงของภาคกลาง แต่แตกต่างในด้านเทคนิคและลีลาการบรรเลง ระบบเสียงที่ใช้
เป็นระบบ 7 เสียง ความดังเบาของท านองเพลง ค่อยๆดังขึ้นในตอนขึ้นต้น และเบาลงในตอนจบของ
บทเพลง บทบาทหน้าที่ทางสังคมของวงดนตรี คือ ใช้ในพิธีกรมต่างๆ เช่น การท าบุญขึ้นบ้านใหม่ 
บวชนาค แต่งงาน และงานตรุษสงกรานต์ ตลอดจนเพื่อความบันเทิงและสร้างสามัคคี ในหมู่คณะ 
  วาสนา ซึ่งอารมณ์ (2552) ได้ศึกษาดนตรีผู้ไทย บ้านโพนสว่าง อ าเภอเขาวง จังหวัด
กาฬสินธุ์ ผลการศึกษาพบว่า วัฒนธรรมดนตรีผู้ไทยเป็นการสืบต่อกันมาตั้งแต่บรรพบุรุษจนถึง
ปัจจุบัน ดนตรีผู้ไทยแบ่งออกได้เป็น 3 ระยะ ระยะแรกดนตรีผู้ไทยมี แคน พิณ ซอ และปี่โดย
ด าเนินการเล่นในพิธีกรรม ระยะที่สองดนตรีผู้ไทย เริ่มมี ฉิ่ง ฉาบ มาประกอบจังหวะและเกิดการ
เรียนรู้น ากลุ่มล าแคนมาสร้างเป็นท านองกลอนล าและจังหวะเริ่มมีการสร้างความไพเราะและชัดเจน
มากยิ่งขึ้น มีการประยุกต์ท านองดนตรี ระยะที่สามปัจจุบันดนตรีผู้ไทยมีการประยุกต์และตั้งเป็นวง
ดนตรีเป็นอาชีพ น าเสนอรูปแบบการแสดงที่หลากหลายมากยิ่งขึ้น ประยุกต์วัฒนธรรมอ่ืนเข้ามา
ผสมผสาน รูปแบบการเรียนรู้ดนตรีผู้ไทย ไม่มีกฎเกณฑ์ตายตัวและไม่มีสถานที่การสอนที่ชัดเจน 
ขึ้นอยู่กับการถ่ายทอดของผู้อาวุโสในหมู่บ้านและความสนใจ ความถนัด ความสามารถในการเล่น
ดนตรีของผู้เล่นเป็นส าคัญ การประดิษฐ์เครื่องดนตรีจะใช้วัสดุอุปกรณ์ที่มีในท้องถิ่นเป็นหลักส าคัญ
ตามหลักภูมิศาสตร์ ในปัจจุบัน เครื่องดนตรีบางชนิด ไม่ได้ประดิษฐ์เอง แต่เป็นการซื้อจากที่อ่ืนหรือ
เป็นการดัดแปลง ชุมชนชาวผู้ไทยที่ยังคงอนุรักษ์วัฒนธรรมไว้ได้เป็นอย่างดีซึ่งเป็นวิถีชีวิต
ขนบธรรมเนียมประเพณีที่เก่าแก่สืบทอดมาแต่โบราณตามความเชื่อของชาวผู้ไทยนั้นจะมีเรื่องของผี
บรรพบุรุษเข้ามาเกี่ยวข้องในด้านพิธีกรรมการเลี้ยงผีบรรพบุรุษของชาวผู้ไทย ซึ่งในปัจจุบันการ
อนุรักษ์วัฒนธรรมดนตรีผู้ไทยมีเพียงกลุ่มผู้สนใจ ประกอบด้วยผู้สูงอายุและคนรุ่นใหม่เข้ามาเพียง
เล็กน้อยเท่านั้น โดยเฉพาะอย่างยิ่งกลุ่มชาวผู้ไทยที่เป็นคนรุ่นใหม่ที่ให้ความส าคัญกับดนตรีผู้ไทย
ลดลง ตลอดจนความนิยมลดลงท าให้มีแนวโน้มว่าจะสูญหายไปตามคนรุ่นเก่า 
  อ านาจ ถามะพันธ์ (2555) ได้ศึกษาแนวทางการพัฒนาเครื่องดนตรีพ้ืนบ้านอีสาน : 
โหวด ผลการศึกษาพบว่า แหล่งที่อยู่ของช่างท าโหวดนั้น มีอยู่สองแหล่งใหญ่คือ จังหวัดร้อยเอ็ด และ
จังหวัดนครพนม มีช่างท าโหวดฝีมือดีและมีชื่อเสียงจ านวน 4 คน คือ นายทรงศักดิ์ ประทุมสินธุ์ นาย
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บัญชา ชอบบุญ นายสมภาร แวงค า นายค ามูล ขาวลาจันทร์ ซึ่งแต่ละช่างมีเทคนิควิธี การท าโหวดที่
คล้ายคลึงกัน และแตกต่างกัน ขึ้นอยู่กับปัจจัยทางด้านวัสดุที่หาได้ตามท้องถิ่นหรือซื้อจากแหล่งอ่ืน 
ส่วนเครื่องมือช่วยในการท าโหวดขึ้นอยู่กับความถนัดของแต่ละช่าง ปัจจัยเหล่านี้ท าให้เกิดผลต่อ
รูปลักษณ์ทางเสียงและทางกายภาพของโหวด ส่วนในทางการเป่าโหวดนั้น ล าดับแรกต้องยืนหรือนั่ง
ให้ล าตัวตรง ใช้มือข้าที่ถนัดจับโหวดโดยใช้นิ้วทั้ง 4 จับปลายโหวด และใช้นิ้วหัวแม่มือดันตัวโหวดไว้ 
จากนั้นน าโหวดรองใต้ริมฝีปาก แล้วหมุนโหวดไปตามท านองเพลงที่บรรเลง จากการศึกษาพบทั้งข้อดี
และปัญหาของโหวดที่ใช้ในปัจจุบันปัญหาที่พบคือ ขาดที่เก็บบรรจุที่ดี โหวดจะระดับเสียงเปลี่ยนหาก
อากาศเปลี่ยนแปลง โหวดเมื่อน าไปบรรเลงกับดนตรีตะวันตก พบว่ามีปัญหาด้านระดับเสียง ล าบาก
ในการปรับระดับเสียง ลูกของโหวดมีความเปราะบางแตกหักง่าย ไม่ทนต่อสภาพอากาศและแมลงกัด
แทะ นอกจากนี้ยังพบว่ามีปัญหาด้านการเลือกไม้กู่แคนและขี้สูดเพ่ือน ามาผลิตโหวด จากปัญหา
ดังกล่าวได้น ามาเป็นแนวทางพัฒนาโหวดต้นแบบขึ้น แล้วน าโหวดต้นแบบให้ศิลปินโหวดที่มีความ
ช านาญตรวจพิจารณา ซึ่งการวิจัยพบว่าสารมารถแก้ไขปัญหาของโหวดได้เป็นอย่างดี 
 2. งำนวิจัยต่ำงประเทศ 
  Maceda (1983) ได้วิจัยเทคนิคและทฤษฎีต่าง ๆ ของวิชาดุริยางควิทยาใช้ในการเก็บ
ข้อมูลภาคสนาม โดยเน้นดนตรีพ้ืนเมืองต่างๆในภาคพ้ืนเอเชียตะวันออกเฉียงใต้ ท่านได้กล่าวถึงการ
ใช้เครื่องมือ การท ารายงานข้อมูลที่ได้มาอย่างเป็นระบบและข้อมูลทางมานุษยดุริยางควิทยารวมทั้ง
ข้อมูลทางดนตรีและเทคนิคต่างๆที่กล่าวนั้น มีการปรับและเสริมให้มีความสามารถในการประยุกต์ใช้
ในสถานการณ์ด้านต่างๆ ที่เปลี่ยนไปในภาคพ้ืน เช่น การก าหนดบันไดเสียง ที่มีความเหมือนในกลุ่ม
ต่างๆ ในฟิลิปปินส์และประเทศอ่ืนในเอเชยตะวันออกเฉียงใต้ นอกจากนี้แล้วท่านยังได้กล่าวเกี่ยวกับ
ทฤษฎีที่ใช้ในเรื่องของเสียงฮ า (Drone) ท านองและองค์ประกอบของดนตรีพ้ืนฐานรวมทั้งเกี่ยวกับ
สื่อสารดนตรีเป็นต้น 
  Morton (1965) ได้วิเคราะห์ดนตรีไทยในด้านต่างๆ โดยวิเคราะห์ทั้งในด้านดนตรีและ
สาขาวิชาอ่ืนที่เกี่ยวข้อง ตามหลักการศึกษาประวัติ และความเป็นมาด้านดนตรีของชนชาติต่างๆ ทั้ง
โครงสร้างหลักเสียงมาตรเสียงเครื่องดนตรีไทยและการผสมวง พบว่า ดนตรีไทยมีลักษณะการบรรเลง
ที่เป็นอิสระตามกรอบที่วางไว้ ซึ่งอาจได้ว่าเป็นการบรรเลงแบบไม่มีกฎเกณฑ์ที่แน่นอนนักแต่ก็พอมี
รูปแบบในการบรรเลงที่เป็นแบบมาตรฐานอยู่บ้าง 
  Myers–Moro (1988) ได้ศึกษาดนตรีไทยระหว่าง พ.ศ. 2528–2529 ภายใต้หัวข้อ 
Thai Music and Musicians in Contemporary Bangkok : An Ethnography โดยพิจารณาว่า
ดนตรีไทยเป็นองค์ประกอบส่วนหนึ่งของสังคม มีวัฒนธรรมเป็นของตนเอง เมื่อสังคมเปลี่ยนแปลง
ดนตรีไทยย่อมต้องปรับเปลี่ยนและคิดค้นสิ่งใหม่ ๆ ขึ้น แนวโน้มของดนตรีไทย คือ การน าดนตรีไทย 
มาพัฒนาวัฒนธรรมของชาติ เกิดจากส านึกของคนไทยเองและเกิดจาการจัดแสดงพิธีกรรม หรือ
ประกอบการแสดงเท่านั้น เพลงที่บรรเลงเกี่ยวข้องกับความศักดิ์สิทธิ์น้อยลง ผู้ที่เล่นดนตรีสมัครเล่น
จึงมีค่านิยมต่างจากนักดนตรีไทยในอดีต 
  Andrew (2001) ได้ศึกษาดนตรีและการละเล่นของล้านนา ในภาคเหนือของประเทศ
ไทย ที่จังหวัดล าปาง เชียงใหม่ ประชาชนล้านนาจะเรียกตนเองว่า คนเมืองกิจกรรมของคนเมืองคือ 
ขันโตก ปอยหลวง (เป็นงานวัด) มีการแสดง พิณเปียะ ได้ท าการศึกษาภาษาล้านนา และได้ศึกษา
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เครื่องดนตรีของล้านนา ในส่วน การวางนิ้ว ท านอง จังหวะ การบันทึกโน้ตของคนเมืองรูปแบบจังหวะ
กลอง 
 จากการศึกษางานวิจัยเกี่ยวข้อง ผู้วิจัยสรุปได้ว่า ดนตรีพ้ืนบ้านเป็นดนตรีที่บรรเลงโดยใช้
เครื่องดนตรีของท้องถิ่น ซึ่งจะแตกต่างกันไปตามสภาพภูมิศาสตร์ธรรมชาติ ตลอดจนขนบธรรมเนียม
ประเพณีและวัฒนธรรมของแต่ละภาค การศึกษาดนตรีดังกล่าวจะต้องศึกษาดนตรีตามแนวทางของ
หลักการทางดนตรีวิทยาโดยอาศัยแนวคิดและวิธีการจากมุมมองหรือหลักการของดนตรีในวัฒนธรรม
นั้น กระบวนการศึกษาและวิเคราะห์สามารถมารถแบ่งเป็นขั้นตอนในการศึกษาได้ ดังนี้ 
  1. วิเคราะห์ข้อมูลเกี่ยวกับประวัติของซอบั้ง เพลงที่ใช้บรรเลง การประสมวง ข้อมูล
เกี่ยวกับคุณลักษณะของซอบั้ง ประกอบไปด้วย ลักษณะทางกายภาพ วัสดุที่ใช้สร้าง คุณลักษณะทาง
ดนตรี และประสิทธิภาพของซอบั้ง 
  2. การพัฒนาคุณลักษณะทางดนตรีของซอบั้ง ประกอบไปด้วย ลักษณะทางกายภาพ 
วัสดุที่ใช้สร้าง คุณลักษณะทางดนตรี และประสิทธิภาพของซอบั้ง 
  3. การสร้างสรรค์สร้างสรรค์บทเพลงส าหรับวงซอบั้ง การเรียบเรียงเพลงที่ใช้บรรเลง
โดยใช้ทฤษฎีการประสานเสียงสี่แนวจนได้บทเพลงที่เรียบเรียงขึ้นใหม่น าไปสู่การประสมวงในรูปแบบ
การพัฒนาซอบั้งในเชิงอนุรักษ์สู่วิถีไทยร่วมสมัยให้สอดคล้องกับสภาพสังคมในยุคปัจจุบัน 
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บทที่  3  
 

วิธีด ำเนินกำรวิจัย 

 
 การวิจัยการสร้างสรรค์พัฒนาวงซอบั้ง เป็นการศึกษาข้อมูลงานวิจัยเชิงคุณภาพ เริ่มจาก
การรวบรวมข้อมูลจากกลุ่มผู้รู้ ผู้ปฏิบัติ เอกสารและงานวิจัย ตลอดจนต าราต่างๆ ที่เกี่ยวข้องและออก
ปฏิบัติการภาคสนามเพ่ือรวบรวมข้อมูล จากนั้นจึงรวบรวมข้อมูลทั้งหมดมาท าการวิเคราะห์และเรียบ
เรียงเป็นรายงานในรูปแบบของการพรรณาวิเคราะห์ซึ่งผู้วิจัยได้ก าหนดของเขตและแนวทาง
วิธีด าเนินการวิจัยดังขั้นตอนต่อไปนี้ 
  1.  ประชากรและกลุ่มตัวอย่าง 
  2.  เครื่องมือที่ใช้ในการเก็บรวบรวมข้อมูล 
  3.  การเก็บรวบรวมข้อมูล 
  4.  การจัดกระท าข้อมูล 
  5.  การวิเคราะห์ข้อมูล 
 
ประชำกรและกลุ่มตัวอย่ำง 
 
 ประชากรและกลุ่มตัวอย่างที่ใช้ในการวิจัยครั้งนี้ได้มาโดยการก าหนดกลุ่มตัวอย่างแบบ
เจาะจง (Purposive Sample) โดยก าหนดคุณสมบัติของกลุ่มตัวอย่างที่เลือกเข้าศึกษา (Inclusion 
criteria) ดังนี้ 
  1. มีอายุตั้งแต่ 18–80 ปี  
  2. สามารถอ่าน ฟัง เขียนภาษาไทยได้  
  3. ยินยอมเข้าร่วมการวิจัย  
 โดยแบ่งออกเป็น 3 กลุ่ม คือ 
  1. กลุ่มผู้รู้ คือกลุ่มบุคคลที่ให้ข้อมูลในเชิงลึกและสาระส าคัญเกี่ยวกับประวัติความ
เป็นมาด้านดนตรีพ้ืนบ้าน ได้แก่ นักวิชาการ ผู้เชี่ยวชาญดนตรีพ้ืนพ้ืนบ้านที่อาศัยอยู่ในต าบลภูหอ 
อ าเภอภูหลวง ต าบลด่านซ้าย อ าเภอด่านซ้าย ต าบลปากตม อ าเภอเชียงคาน จังหวัดเลย จ านวน 5 
คน 
  2. กลุ่มผู้ปฏิบัติ เป็นกลุ่มบุคคลที่มีหน้าที่ในการบรรเลงดนตรี นักดนตรี หรือผู้ที่ได้รับ
ความรู้เกี่ยวกับการถ่ายทอด สืบทอดเกี่ยวกับดนตรีพ้ืนบ้านซึ่งเป็นผู้ที่มีชื่อเสียงและได้รับการคัดเลือก
ให้บรรเลงในงานประเพณีหรือวันส าคัญที่ทางราชาการหรือท้องถิ่นจัดขึ้นเป็นประจ าที่อาศัยอยู่ใน
ต าบลภูหอ อ าเภอภูหลวง ต าบลด่านซ้าย อ าเภอด่านซ้าย ต าบลปากตม อ าเภอเชียงคาน จังหวัดเลย 
จ านวน 5 คน 
  3. กลุ่มบุคคลทั่วไป คือกลุ่มบุคคลที่สนใจดนตรีพ้ืนบ้าน ผู้ที่ชมการแสดงดนตรีและ
ประชาชนที่อาศัยอยู่ในต าบลภูหอ อ าเภอภูหลวง ต าบลด่านซ้าย อ าเภอด่านซ้าย ต าบลปากตม 
อ าเภอเชียงคาน จังหวัดเลย จ านวน 10 คน 
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 ผู้วิจัยรับรองที่จะเก็บรักษาข้อมูลของผู้ให้สัมภาษณ์ไว้เป็นความลับ และไม่ระบุชื่อหรือข้อมูล
ส่วนตัวเป็นรายบุคคลต่อสาธารณชน โดยผลการวิจัยจะน าเสนอในลักษณะภาพรวมที่เป็นการสรุป
ผลการวิจัยเพื่อประโยชน์ทางวิชาการเท่านั้นและจะด าเนินการท าลายข้อมูลที่เกี่ยวข้องภายหลังเสร็จสิ้นการ
วิจัย 
 
เครื่องมือที่ใช้ในกำรเก็บรวบรวมข้อมูล 
 
 เครื่องมือที่ใช้ในการเก็บรวบรวมข้อมูลในการท าวิจัยครั้งนี้มีดังต่อไปนี้ 
  1. แบบสังเกต (Observation) ใช้แบบสังเกตแบบมีส่วนร่วม (Participant Observation) 
ส าหรับสังเกตสภาพทั่วไปภายในชุมชน ประเพณี และการด าเนินกิจกรรมต่างๆ ของชุมชนที่ศึกษา 
  2. แบบสัมภาษณ์แบบมีโครงสร้าง (Structured Interview) ซึ่งได้พัฒนาเครื่องมือตาม
ขั้นตอนดังต่อไปนี้ 
   2.1 ขั้นตอนการวางแผนในการสร้างแบบสัมภาษณ์ ได้แก่ 
    2.1.1 ศึกษาค้นคว้าจากเอกสาร หนังสือ และงานวิจัยที่เกี่ยวข้อง  
    2.1.2 น าข้อมูลที่ได้จากการศึกษามาสรุปเป็นกรอบแนวความคิดที่ใช้ในการศึกษา  
   2.2 การสร้างแบบสัมภาษณ์ ผู้วิจัยได้สร้างแบบสัมภาษณ์แบบมีโครงสร้าง 
(Structured Interview) จากองค์ความรู้ต่างๆ เพ่ือศึกษาซอบั้งเกี่ยวกับข้อมูลพ้ืนฐานของผู้ให้
สัมภาษณ์ ประวัติความเป็นมาของซอบั้ง วัสดุอุปกรณ์ขั้นตอนการท าซอบั้งและบทบาทความส าคัญ
ของซอบั้ง โดยผู้วิจัยได้แบ่งแบบสัมภาษณ์ออกเป็น 3 ชุด ได้แก่ 
    2.2.1 แบบสัมภาษณ์ชุดที่ 1 สำหรับใช้สัมภาษณ์กลุ่มผู้รู้ 
    2.2.2 แบบสัมภาษณ์ชุดที่ 2 สำหรับใช้สัมภาษณ์กลุ่มผู้ปฏิบัติ 
    2.2.3 แบบสัมภาษณ์ชุดที่ 3 สำหรับใช้สัมภาษณ์กลุ่มบุคคลทั่วไป  
  3. เครื่องมือวัดความถี่เสียง (Sound frequency meter) ท าการศึกษาจากการวัด
จ านวนรอบการสั่นสะเทือนของเสียงต่อวินาที (Cycle per second) เพ่ือหาความถี่ของเสียง (Hertz) 
จากการวัดระดับเสียงสายเปิด (Open string) และหาค่าเฉลี่ยความถ่ีแต่ละระดับเสียงที่ได้จากการกด
นิ้วลงบนสายไล่เพื่อเล่นท านองเพ่ือวิเคราะห์ระบบเสียงของซอบั้ง 
  4. เครื่องวิเคราะห์ความถี่เสียง (Spectrum Analyzer) โดยผู้วิจัยได้ก าหนดอุปกรณ์วัด
คลื่นความถี่เสียงซึ่งประกอบไปด้วยไมโครโฟน RTA Superlix ECM999 เครื่องรับส่งสัญญาณเสียง 
Tascam US-1x2 และคอมพิวเตอร์ส าหรับวิเคราะห์สัญญาณเสียง เพื่อวิเคราะห์คุณลักษณะของเสียง
และระดับเสียงที่ได้จากการพัฒนาซอบั้ง 
  5. การตรวจสอบเครื่องมือ เมื่อสร้างเครื่องมือเสร็จแล้วน าเสนออาจารย์ที่ปรึกษา 
จากนั้นน ามาแก้ไขปรับปรุงตรวจสอบความถูกต้องและสอดคล้องกับความมุ่งหมาย ตรวจสอบและ
แก้ไขตามข้อเสนอแนะและน าไปให้ผู้เชี่ยวชาญประเมินเครื่องมือให้ถูกต้องเหมาะสมก่อนน าไปใช้ 
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กำรเก็บรวบรวมข้อมูล 

 
 1. ข้อมูลทางวิชาการ  
  ข้อมูลที่ได้มาจากการรวบรวมเอกสารต่างๆ ได้แก่ บทความ วรรณกรรม รายงานการ
วิจัย วิทยานิพนธ์ ต ารา หนังสือทางวิชาการและหนังสืออ่ืนๆ ที่เก่ียวข้อง  
 2. ข้อมูลภาคสนาม 
  ข้อมูลเกี่ยวกับสภาพทั่วไปของชุมชน ใช้วิธีการส ารวจ สังเกต บันทึกผลลงในเทป
บันทึกเสียง สมุดบันทึกและเทปบันทึกภาพ รวมทั้งการพูดคุยสอบถามและใช้เครื่องมือแบบสัมภาษณ์
จากชาวบ้าน ผู้สูงอายุ และผู้น าหมู่บ้านในอ าเภอเชียงคาน อ าเภอด่านซ้าย อ าเภอภูหลวง จังหวัดเลย  
 3. ข้อมูลเกี่ยวกับดนตรี 
  ผู้วิจัยได้เก็บรวบรวมข้อมูลเกี่ยวกับซอบั้ง โดยได้แบ่งออกเป็น 3 หัวข้อ ดังนี้ 
   1. ข้อมูลเกี่ยวกับประวัติของซอบั้ง ประกอบด้วยสภาพทั่วไป ประเพณีและวัฒนธรรม
ทางดนตรีพ้ืนบ้าน  
   2. ข้อมูลเกี่ยวกับคุณลักษณะของซอบั้ง ประกอบด้วย รูปร่าง ลักษณะ การก าเนิด
เสียง ขอบเขตเสียง ลักษณะเสียงที่ได้ วิธีการเล่น การผสมวง การถ่ายทอดวิธีการบรรเลงและโอกาสที่
แสดงของซอบั้ง โดยใช้วิธีการบันทึกเทปบันทึกเสียงและเทปบันทึกภาพ  
   3. ข้อมูลเกี่ยวกับวิธีการประดิษฐ์และแนวคิดเกี่ยวกับการพัฒนาการประดิษฐ์ของซอ
บั้ง โดยใช้วิธีการบันทึกเทปบันทึกเสียง และเทปบันทึกภาพ เพ่ือใช้ในการวิเคราะห์ตามหลักทฤษฎี
ดนตรีสากล 
     
กำรจัดกระท ำข้อมูล 

 
 1. น าข้อมูลที่ได้จากการค้นคว้าและรวบรวมจากเอกสารสิ่งพิมพ์ งานวิจัย หนังสือ ต ารา
วิชาการต่าง ๆ มาเรียงล าดับตามความส าคัญของเนื้อหา 
 2. น าข้อมูลจากการสัมภาษณ์บุคคลต่างๆ และข้อมูลที่ได้จากประสบการณ์ตรงมาจัดเรียบ
เรียงความส าคัญให้ตรงตามเนื้อหา 
 3. ถอดข้อมูลจากเทปบันทึกเสียง เทปบันทึกภาพ แล้วบันทึกเป็นลายลักษณ์อักษร 
 4. ศึกษาเปรียบเทียบจากเอกสาร รายงานการวิจัย ต ารา และหนังสือประเภทต่างๆ ทาง
วิชาการรวมทั้งวิทยานิพนธ์ที่เกี่ยวข้อง เพ่ือให้ได้ข้อมูลที่ถูกต้องสมบูรณ์ 
 5. น าข้อมูลที่ได้มาตรวจสอบโดยผู้มีความรู้เกี่ยวกับดนตรีพื้นบ้านจังหวัดเลย โดยปรับปรุง
เนื้อหาให้ถูกต้องอย่างเป็นระบบ 
 
กำรวิเครำะห์ข้อมูล  
 
 1. วิเคราะห์ข้อมูลเกี่ยวกับประวัติของซอบั้ง เป็นการเก็บรวบรวมข้อมูลที่ได้จากเอกสาร 
ต าราต่างๆ และการเก็บข้อมูลภาคสนามเพ่ือให้เกิดความรู้ความเข้าในในเรื่องดังต่อไปนี้ 
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  1.1 ประวัติของซอบั้ง 
  1.2 เพลงที่ใช้บรรเลง 
  1.3 บทบาทของซอบั้งและการประสมวง 
 2. วิเคราะห์ข้อมูลเกี่ยวกับคุณลักษณะของซอบั้ง ประกอบไปด้วยเนื้อหาดังต่อไปนี้  
  2.1 ลักษณะทางกายภาพ 
  2.2 วัสดุที่ใช้สร้าง 
   2.3 คุณลักษณะทางดนตรี 
  2.4 ประสิทธิภาพของซอบั้ง 
 3. การพัฒนาคุณลักษณะทางดนตรีของซอบั้ง  
  3.1 ลักษณะทางกายภาพ 
  3.2 วัสดุที่ใช้สร้าง 
   3.3 คุณลักษณะทางดนตรี 
  3.4 ประสิทธิภาพของซอบั้ง 
  3.5 ซอบั้งที่พัฒนาแล้ว 
   3.5.1 โซปราโน (Soprano) 
   3.5.2 อัลโต (Alto)  
   3.5.3 เทนเนอร์ (Tennor) 
   3.5.4 เบส (Bass) 
 4. การสร้างสรรค์สร้างสรรค์บทเพลงส าหรับวงซอบั้ง ท าการวิเคราะห์โดยใช้หลักและ
โครงสร้างการวิเคราะห์ ดังนี้ 
  4.1 องค์ประกอบของบทเพลง 
   4.1.1 จังหวะ (Rhythm) 
   4.1.2 ท านอง (Melody) 
   4.1.3 การประสานเสียง (Harmony) 
   4.1.4 สีสันของเสียง (Tone color) 
   4.1.5 คีตลักษณ์ (Form) 
  4.2  การเรียบเรียงเพลงที่ใช้บรรเลงโดยใช้ทฤษฎีการประสานเสียงสี่แนว 
  4.3 บทเพลงที่เรียบเรียงขึ้นใหม่ 
 ข้อมูลทั้งหมดที่ได้จากการวิเคราะห์ น ามาเรียบเรียงในรูปแบบของการพรรณนาวิเคราะห์ 
บรรยายเป็นความเรียง และสรุปเป็นรายงานการวิจัย 
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บทที่  4  
 

คุณลักษณะทำงดนตรีของซอบั้ง 

 
 ในการศึกษาคุณลักษณะทางดนตรีของซอบั้งใน ผู้วิจัยได้รวบรวมข้อมูลจากเอกสารและ
งานวิจัย ตลอดจนต าราต่างๆ ที่เกี่ยวข้อง และออกปฏิบัติการภาคสนามเพ่ือรวบรวมข้อมูล จากนั้นจึง
รวบรวมข้อมูลทั้งหมดมาท าการวิเคราะห์และเรียบเรียงเป็นรายงานวิจัยในรูปแบบของการพรรณนา
วิเคราะห์ ซึ่งผู้วิจัยได้ก าหนดขอบเขตของการศึกษาคือ อ าเภอเชียงคาน อ าเภอด่านซ้าย อ าเภอภูหลวง 
จังหวัดเลย ซึ่งจะท าการศึกษาเครื่องดนตรีซอบั้งเท่านั้น ซึ่งมีรายละเอียดของการศึกษา ดังนี้ 
  1. ลักษณะทางกายภาพ 
  2. วัสดุที่ใช้สร้าง 
   3. คุณลักษณะทางดนตรี 
  4. ประสิทธิภาพของซอบั้ง 
 
ลักษณะทำงกำยภำพ 

 
 ซอไม้ไผ่หรือซอบั้งนั้นประดิษฐ์ขึ้นโดยใช้ไม้ไผ่ที่มีความยาวขนาด 1-2 ปล้อง ความยาว
โดยรวมประมาณ 50-60 เซนติเมตร มีขนาดเส้นผ่าศูนย์กลางประมาณ 5 ถึง 8 เซนติเมตร มาถาก
เปลือกออกให้บางและเหลาจนกระบอกไม้ไผ่บางลงเล็กน้อย เจาะรูให้เกิดโพรงเสียงด้านหลัง มีสาย
สองสายพาดไปตามความยาวของปล้องไม้ไผ่ ด้านบนของตัวซอมีลูกบิดส าหรับตั้งสาย สายซอท าด้วย
ลวด คันชักอยู่ภายนอกสาย ตัวคันชักท าด้วยไม้ไผ่และหางม้า เอ็น เชือกป่าน หรือเถาวัลย์ ยาว
ประมาณ 40 เซนติเมตร เมื่อบรรเลงจะให้เสียงที่มีลักษณะแห้งแหลมเล็ก 
 ลักษณะทางกายภาพของซอบั้งมีส่วนประกอบ คือ 
   1. ส่วนหัวซอ 
   2. ส่วนตัวซอ 
   3. ส่วนท้ายซอ 
   4. คันสี (ง่อง) 
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ภาพประกอบที่ 54 ลักษณะทางกายภาพของซอบั้ง 
ที่มา : ผู้วิจัย 

 
วัสดุที่ใช้สร้ำง 

 
 1. บั้งหรือกระบอกไม้ไผ่ที่ใช้ท ำตัวซอ คือส่วนของตัวซอมีลักษณะและรูปทรงเป็นกระบอก
กลมยาวตามแนวล าไม้ไผ่นิยมใช้ไม้ไผ่ที่มีอยู่ในท้องถิ่นนั้นๆ เช่น ไผ่เฮี้ยะ หรือ ไผ่ซาง หรือใช้ไม่ไผ่พันธุ์
อ่ืนๆ ที่มีลักษณะของปล้องยาว เรียว ตรง ไม่แก่จัดหรืออ่อนจนเกินไป มีความยาวประมาณ 1 ถึง 2 
ปล้อง โดยมาตรฐานแล้วจะต้องน ามาตัดให้เหลือเป็นกระบอกซอที่มีความยาวประมาณ 50 -60 
เซนติเมตร ซึ่งถ้าหากสามารถหาไม้ไผ่ที่มีขนาดความยาวของปล้องไม้ไผ่ 1 ปล้องได้ 50-60 เซ็นติเมตร
พอดีจะถือว่าดี แต่ถ้าขนาดของปล้องไม่ไผ่สั้นก็อาจจะเลือกใช้ไม้ไผ่ 2 ปล้องมาเจาะบริเวณข้อไม้ไผ่ให้
ทะลุกลวงก็ได้ ความกว้างของเส้นผ่าศูนย์กลางของซอกระบั้งนั้นไม่ได้มีก าหนดไว้อย่างเป็นมาตรฐาน
ตายตัว คงขึ้นอยู่กับการใช้ประสบการณ์ในการกะหรือคาดเดาด้วยสายตา ดังนั้น ความกว้าง ความ
ยาวหรือขนาดของวัสดุประกอบซอแต่ละกระบอกจึงมีความแตกต่างกันไปซึ่งเส้นผ่าศูนย์กลางของล า
ไม้ไผ่ที่นิยมใช้กันนั้นเมื่อวัดเส้นผ่านศูนย์กลางของกระบอกจะอยู่ระหว่าง 5-8 เซนติเมตร เพราะถ้า
หากไม้ไผ่เล็กไปจะท าให้ได้เสียงแหลมและมีเสียงเบาเกินไป  
 
 
 

ส่วนตัวซอ 

ส่วนท้ายซอ 

ส่วนหัวซอ 
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                50-60 เซนติเมตร 
 
 
 
     
 
 
 
              5-8 เซนติเมตร 
 

ภาพประกอบที่ 55 บั้งไม้ไผ่ 
ที่มา : ผู้วิจัย 

 
กระบอกภายนอกของซอก็จะมีการถากเปลือกออกให้บางลงตั้งแต่ส่วนข้างบนลงมาสู่ฐานด้านด้านล่าง 
หากไม้ที่ได้มามีความหนามากให้ถากเปลือกส่วนบนเพ่ือให้มีน้ าหนักสมดุลกับเปลือกส่วนล่างให้ได้
ความบางทั้งกระบอกเฉลี่ยประมาณ 0.5 เซนติเมตร เสียก่อน ซึ่งในการเหลาถากนั้นชาวบ้านที่
ประดิษฐ์ซอบั้งนิยมใช้การคาดคะเนด้วยสายตา โดยการเหลาถากกระบอกซอในตอนกลางวันที่มี
แสงแดดจัด เจาะรูที่ข้อไม้ไผ่ด้านบนไว้ส าหรับส่องเข้าไปภายในกระบอกไม้ไผ่ จากนั้นจึงค่อยๆ เหลา
ถากกระบอกไม้ไผ่ให้มีความบางไปเรื่อยๆ แล้วยกขึ้นส่องกับแสงแดด หากส่องเข้าไปในกระบอกไม้ ไผ่
แล้วเห็นแสงแดดฉาบทะลุเนื้อไม้เข้ามาเป็นแสงสีแดงพอประมาณจะถือว่ามีความบางใช้ได้ และรูที่
เจาะตรงข้อไม้ไผ่ด้านบนก็จะท าหน้าที่เป็นรูส าหรับส่งเสียงซอบั้งออกมาสู่ภายนอกไปในตัว การเหลา
ถากดังกล่าวหากไม่ถากลงมาจากข้างบนสุดก็อาจจะมีการเว้นส่วนบนเพ่ือใช้ส าหรับเจาะใส่ลูกบิดจาก
บนสุดยาวลงมา 10 เซนติเมตร แล้วค่อยเริ่มถากต่ าจากใต้ลูกบิดตั้งสายบริเวณเหนือด้ายรัดอกเรื่อยลง
มาจนถึงเหนือปล้องที่อยู่ในส่วนของฐานซอบั้ง โดยให้เริ่มถากโดยวัดจากข้อไม้ไผ่ด้านบนขึ้นมา 3 
เซนติเมตร ให้มีลักษณะโค้งลงมาสู่ด้านล่างรวม 45 เซนติเมตร ความบางของไม้ไผ่ส่วนล่างประมาณ 
0.1-0.2 เซนติเมตร จากนั้นน าไปตากแดดให้แห้งส าหรับตัวซอบั้งนั้นมีหน้าที่ที่ส าคัญคือการเป็นทั้งคัน
ทวนและกะโหลกซอ กล่าวคือตัวซอเป็นทั้งที่จับและเป็นกล่องส าหรับการขยายเสียงจากการ
สั่นสะเทือนของสายซอ 
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                10 เซนติเมตร 
 
                 3 เซนติเมตร 
                 
 
              
                42 เซนติเมตร  
  
 
 
 

 
ภาพประกอบที่ 56 การถากบั้งไม้ไผ่ 

ที่มา : ผู้วิจัย 
 
 2. รัดอก คือการใช้ด้ายหรือเชือกเป็นวัสดุในการมัดท ารัดอกในลักษณะของการขันชะเนาะ
ขัดกับเดือยที่เจาะทะลุโผล่ไว้ด้านหลังของซอบั้ง ในต าแหน่งใต้ลูกบิดที่อยู่ต่ ากว่าส่วนที่ถากเปลือก
ด้านบนลงมาประมาณ 1-2 เซนติเมตร หรือจากบนสุดลงมาประมาณ 11-12 เซนติเมตร 
 
 

 
 
 
 
 
 
 
 
 

ภาพประกอบที่ 57 รัดอก 
ที่มา : ผู้วิจัย 
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 3. สะพำนสำยหรือนมเสียง เป็นไม้ไผ่ขนาดเล็กเหลาให้เป็นรูปสี่เหลี่ยมคางหมูบางๆ ให้มี
ฐานเป็นรูปโค้งตามบั้งไม้ไผ่ โดยการเหลาส่วนโค้งของฐานจะต้องเหลาให้มีพ้ืนสัมผัสกับตัวบั้งไม้ไผ่ มี
ความกว้างยาว 6 เซนติเมตร สูงประมาณ 1.5 เซนติเมตร หนา 1 เซนติเมตร ด้านบนจะบากให้มีร่อง
เล็กๆ 2 ร่องห่างกันประมาณ 1 เซนติเมตร เพ่ือให้สายซอพาดลงร่องดังกล่าวป้องกันไม่ให้สายซอ
เลื่อนขยับไปมา น าสะพานเสียงมาสอดใส่ไว้ใต้สายของซอห่างจากฐานล่างสุดประมาณ 10 เซนติเมตร
นมเสียงหรือสะพานมีหน้าที่ยกสายซอให้สูงขึ้นจากบั้งซอและเป็นจุดก าหนดเสียงที่เกิดจากความยาว
ของสายซอกับรัดอก 
 
 

             1.5 เซนติเมตร 
 
         
           6 เซนติเมตร 
 

ภาพประกอบที่ 58 สะพานสาย 
ที่มา : ผู้วิจัย 

 
 4. สำยซอ นิยมใช้เส้นลวดจากเบรกรถจักรยาน เนื่องจากเป็นวัสดุในท้องถิ่นที่พอจะหาได้
และผิวของเส้นลวดมีความหยาบฝืดท าให้เกิดเสียงจากการสั่นสะเทือนด้วยการสีได้ดี หากใช้เส้นลวด
แบบอ่ืนผิวของเส้นลวดจะมีความลื่นมัน ไม่ค่อยมีความฝืดท าให้ไม่ค่อยเกิดเสียง โดยการน ามาคลี่ออก
จากกันเพื่อให้ได้เส้นลวดเส้นเล็กๆ 2 เส้น สายซอจะมีความยาวจากลูกบิดถึงจุดยึดที่รูร้อยสายบริเวณ
ฐานของซอ 46 เซนติเมตร การตั้งเสียงเกิดจากการท าให้สายทั้งสองสายมีความตึงหรือหย่อนแตกต่าง
กัน สายทั้ง 2 สายจะมีหน้าที่เป็นสายหลักและสายรอง 
 

 
 
 
 
 
 
 
 

ภาพประกอบที่ 59 สายเบรกจักรยาน 
ที่มา : ผู้วิจัย 
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 5. ลูกบิด เป็นไม้ไผ่เหลาให้กลมลักษณะคล้ายลิ่มยาวประมาณ 23 เซนติเมตร มี
เส้นผ่าศูนย์กลางของด้ามจับด้านหัว 1 เซนติเมตร ส่วนปลายมีขนาดเส้นผ่าศูนย์กลาง 0.5 เซนติเมตร  
ลักษณะของการเจาะรูส าหรับสอดสายซอ ลูกบิดซอจะติดตั้งเข้าไปในซอบั้งในลักษณะการไขว้ลูกบิด 
โดยจะบากส่วนปลายของลูกบิดที่สอดพ้นออกไปอีกด้านหนึ่งของตัวซอบั้งเพ่ือจะร้อยกับสายซอ แล้ว
น าสายเบรกรถจักรยานที่คลี่เส้นเล็กออกจากมาเส้นรวม สอดเข้าที่ปลายลูกบิดด้านหนึ่ง หมุนลูกบิด
เก็บสายประมาณ 3-5 รอบ เพ่ือใช้ในการปรับความตึงหรือหย่อนของสายเพ่ือปรับระดับเสียงของซอ
บั้งให้ได้เสียงตามท่ีต้องการ 
 

 
 
 
 

ภาพประกอบที่ 60 ลูกบิด 
ที่มา : ผู้วิจัย 

 
 6. คันชักหรือง่อง ท าจากไม้ไผ่เหลาให้มีลักษณะแบนเรียวบริเวณส่วนโคนมีลักษณะที่กว้าง
และหนากว่าส่วนปลาย โดยเหลาส่วนโคนให้มีขนาดเส้นผ่าศูนย์กลาง 1×0.7 เซนติเมตร ส่วนปลาย
ส าหรับมัดสายของง่องมีขนาด 0.7×0.4 เซนติเมตร ยาวรวมทั้งหมด 60 เซนติเมตร สายของคันชักท า
จากหางม้า หากหาหางม้าไม่ได้ก็อาจใช้เชือกเอ็น เชือกปอ เชือกป่าน เครือไม้ (เถาวัลย์) น ามาใช้แทน
หางม้าก็ได้ เมื่อเลือกใช้วัสดุชนิดใดแล้ว น าสายชนิดนั้นมารวมกันให้ได้ประมาณ 15–20 เส้น ผูก
ติดกันที่ปลายไม้แล้วโยงให้สายคันชักมีความตึงจนไม้ไผ่โค้งงอประมาณ 45 องศา แล้วผูกสายเข้ากับ
ด้ามจับให้ห่างจากปลายด้ามจับประมาณ 15 เซนติเมตร โดยบากร่องที่จุดผูกสายเหนือต าแหน่งด้าม
จับเพื่อไม่ให้สายคันคักเคลื่อนที่ได้ สายของคันชักจะท าหน้าที่เสียดสีกันกับสายซอท าให้เกิดเสียงขึ้น 
 
 
 
 

 
 
 
 
 

ภาพประกอบที่ 61 คันชัก 
ที่มา : ผู้วิจัย 
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 7. รูเสียง มีลักษณะเป็นรูที่เกิดจากการเจาะเพ่ือขยายเสียงอยู่ด้านหลังของซอบั้ง ซึ่งรู
ดังกล่าวนี้ชาวบ้านเรียกว่า “หี” นอกจากนี้ยังมี “รูแปว” ซี่งเป็นรูที่ใช้สิ่วเจาะทะลุปล้องของไม้ไผ่
บริเวณข้อด้านบนให้ทะลุเพ่ือช่วยในการขยายเสียงเช่นกัน การเจาะรูขยายเสียงผู้ประดิษฐ์ซอบั้งบาง
คนจะใช้เหล็กแหลมเผาไฟแล้วเจาะรูขนาดเส้นผ่านศูนย์กลาง 1 เซนติเมตร ที่ด้านหลังตัวซอประมาณ 
10-20 รู ผู้ประดิษฐ์ซอบางคนอาจจะเจาะใช้มีดเจาะรูเป็นรูปลายต่างๆ ให้มีความสวยงามตามความ
ต้องการของผู้ประดิษฐ์ 
 
 

 
 
 
 
 
 
 
 
 

ภาพประกอบที่ 62 รูเสียง 
ที่มา : ผู้วิจัย 

 
คุณลักษณะทำงดนตรี 
   
 การก าเนิดเสียง ซอบั้งเป็นเครื่องดนตรีที่เกิดเสียงโดยการสั่นสะเทือนของสาย โดยใช้สาย
ของคันชักสีเข้ากับสายของซอ สายของซอจะเกิดการสั้นสะเทือนแล้วเสียงจะเดินทางผ่านสะพานสาย
เข้าไปที่ตัวกระบอกซอเพ่ือท าหน้าที่ก าธรเสียงท าให้เกิดเสียงดังกังวานขึ้น โดยรูที่ด้านหน้าหรือ
ด้านหลังของตัวซอเป็นตัวขยายเสียงให้มีความดังเ พ่ิมมากขึ้นตามลักษณะของความกว้าง
เส้นผ่าศูนย์กลางของรูหรือจ านวนของรู 
  ระบบเสียงของซอบั้ง ในอดีตวัฒนธรรมดนตรีพ้ืนบ้านอีสานจะเป็นการถ่ายทอดด้วยปาก
เปล่า (Oral Tradition) หรือการจดจ าดนตรีที่ได้ยินมาแล้วน ามาทดลองบรรเลงด้วยตัวเอง โดยมิได้มี
การบันทึกบทเพลงเป็นลายลักษณ์อักษร แต่เดิมระบบการเรียกชื่อระดับเสียงของซอบั้งนั้น ผู้บรรเลง
ซอบั้งจะเทียบเสียงกับเครื่องดนตรีที่ท าหน้าที่บรรเลงท านองหลัก เช่น แคน หรือ พิณ ตามกลุ่มเพลงที่
บรรเลงหรือกลุ่มลายของแคนลายต่างๆ โดยที่สายนอกจะท าหน้าที่ในการบรรเลงท านอง  ซึ่งเรียกว่า 
“สายไล่” ส่วนสายในเรียกว่า “สายนับ” ต่อมาเมื่อประเทศไทยได้รับอิทธิพลจากวัฒนธรรมดนตรี
ตะวันตก จึงได้มีการน าเอาชื่อโน้ตในระบบดนตรีสากลมาใช้เรียกชื่อระดับเสียงต่างๆ ของดนตรีไทย
และดนตรีพื้นบ้าน  
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 การศึกษาระบบเสียงของซอบั้งครั้งนี้  ผู้วิจัยได้ใช้เครื่องมือวัดความถี่เสียง (Sound 
frequency meter) ท าการศึกษาจากการวัดจ านวนรอบการสั่นสะเทือนของเสียงต่อวินาที (Cycle 
per second) เพ่ือหาความถี่ของเสียง (Hertz) จากการวัดระดับเสียงสายเปิด (Open string) ก่อน
การบรรเลง โดยท าการวัดเสียงจ านวน 3 ครั้งแล้วน ามาหาค่าเฉลี่ย และหาค่าเฉลี่ยความถี่แต่ละระดับ
เสียงที่ได้จากการกดนิ้วลงบนสายไล่เพ่ือเล่นท านอง 
 

 

 
ภาพประกอบที่ 63 เครื่องมือวัดความถี่เสียง 

ที่มา : ผู้วิจัย 
 
 หลังจากนั้นน ามาวิเคราะห์ระบบเสียงโดยใช้ทฤษฎีของ อเล็กซานเดอร์ จอห์น เอลลิส 
(Alexander J. Ellis) นักคณิตศาสตร์ชาวอังกฤษ มีลักษณะเป็นระบบเสียงแบบแบ่งเท่า (Equal 
Temperament) หรือระบบเซนต์ (Cent System) และเป็นการก าหนดให้แต่ละช่วงครึ่งเสียง 
(Semitone) ของบันไดเสียงโครมาติก (Chromatic) มีระยะเท่ากับ 100 เซนต์เท่ากัน ทั้งนี้บันไดเสียง
โครมาติกในหนึ่งช่วงทบเสียง (Octave) จะมี 12 ครึ่งเสียงตามภาพประกอบที่ 65 
 
 

 
 
 
 

ภาพประกอบที่ 64 แสดงค่าเซนต์ในบันไดเสียงโครมาติก 
ที่มา : ผู้วิจัย 

 
 จากการศึกษาของผู้วิจัยในการบรรเลงเสียงและจากการศึกษาการเทียบเสียงของซอบั้ง
ปรากฏรูปแบบการตั้งสายซอบั้งที่แตกต่างกัน 2 ระบบ คือ ระบบสองสายเสียงเท่ากันและระบบสอง
สายเสียงไม่เท่ากัน โดยในระบบสองสายเสียงไม่เท่ากันยังแบ่งย่อยออกเป็น 2 รูปแบบซึ่งมี
รายละเอียดดังนี้ 
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 1. กำรตั้งเสียงระบบสองสำยเสียงเท่ำกัน  

  การตั้งเสียงรูปแบบที่ 1 ตั้งแบบคู่ 1 Perfect มีลักษณะเป็นการตั้งเสียงในกลุ่มเสียง A 
Minor เป็นเสียง ลา–ลา สายซอทั้งสองเส้นจะตั้งเป็นเสียงเดียวกัน โดยสายนับ (สายใน) จะใช้เป็น
สายเสียงหลักของกลุ่มเสียงหรือเสียงเสพดังค้างยาวไปพร้อมกับการบรรเลง “หึ่ง (Drone)” ส่วนสาย
ไล่ (สายนอก) จะใช้เป็นสายไล่เสียงเป็นโน้ตระดับเสียงต่างๆ การตั้งสายรูปแบบนี้นิยมตั้งสายซอบั้ง
เพ่ือใช้บรรเลงเพลงกลุ่มลายเอ่ยใหญ่ (กลุ่มลายใหญ่) ในการบรรเลงเดี่ยวเพ่ือความสนุกสนานทั่วไป 
ดังภาพประกอบที่ 66 
 

 
 
 
 
 

ภาพประกอบที่ 65 แสดงช่วงเสียงจากการตั้งเสียงในรูปแบบที่ 1 แบบคู่ 1 Perfect 
ที่มา : ผู้วิจัย 

 
ตารางที่ 1 ระดับเสียงสายเปิด (Open string) การตั้งเสียงระบบสองสายเสียงเท่ากันรูปแบบที่ 1 

กำรวัดเสียงสำยท่ี 1 สำยนับ (สำยใน) เสียง A (A4=440Hz) 
ครั้งที ่ ค่ำควำมถี่ท่ีได้ (Hz) ค่ำเฉลี่ยควำมถี่ (Hz) ควำมห่ำง (Cent) 

1 430.12  
1290.97/3=430.32 

 
-40 2 428.52 

3 432.33 
กำรวัดเสียงสำยท่ี 2 สำยไล่ (สำยนอก) เสียง A (A4=440Hz) 

ครั้งที ่ ค่ำควำมถี่ท่ีได้ (Hz) ค่ำเฉลี่ยควำมถี่ (Hz) ควำมห่ำง (Cent) 
1 431.28  

1294.73/3=431.57 
 

-36 2 433.12 
3 430.33 

   
  จากตารางที่ 1 จะเห็นได้ว่ามีการปรับตั้งเสียงซอบั้งโดยให้สายซอสายที่ 1 อยู่ในระดับ
เสียง A 430.32 Hz หรือ 860 Cent ส่วนสายที่ 2 อยู่ในระดับเสียง A 431.57 Hz หรือ 864 Cent 
สามารถสรุปได้ว่าเป็นการพยายามปรับตั้งเสียงโดยให้สายซอทั้งสองสายมีระดับเสียงเดียวกันหรือ
ใกล้เคียงกันมากที่สุด 
  การตั้งเสียงรูปแบบที่ 1 ตั้งแบบคู่ 1 Perfect มีลักษณะเป็นการตั้งเสียงในกลุ่มเสียง A 
Minor จะได้ระดับเสียงที่ได้จากการกดนิ้วลงบนสายไล่เพ่ือเล่นท านองตามภาพประกอบที่ 67 
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ภาพประกอบที่ 66 ระดับเสียงที่เกิดจากการกดนิ้วลงบนสายไล่เพ่ือเล่นท านอง 
ที่มา : ผู้วิจัย 

 
  จากการวัดระดับเสียงในการตั้งสายรูปแบบที่ 1 และท าการเปรียบเทียบระดับเสียงที่ได้
จากการกดนิ้วลงบนสายไล่เพ่ือเล่นท านองกับระบบการตั้งเสียงแบบแบ่งเท่า ได้ผลการวัดระดับเสียง
ของซอบั้งตามตารางดังนี้ 
 
ตารางที่ 2 ค่าความถ่ีของเสียงที่ได้จากการกดนิ้วลงบนสายไล่ (สายนอก) แต่ละต าแหน่ง 

ค่ำควำมถี่ของเสียงในกำรตั้งสำยรูปแบบท่ี 1 
ระดับเสียง ค่ำควำมถี่มำตรฐำน 

(Fundamental Hertz) 
ค่ำควำมถี่ที่ได้จำก

เคร่ืองดนตรี 
ค่ำควำมถี่ที่แตกต่ำงกัน 

(Hertz) 
ควำมห่ำง 
(Cent) 

A4 440.00 431.57 -8.43 -36 
C5 523.25 513.00 -10.25 -33 
D5 587.33 575.12 -12.21 -36 
E5 659.22 654.28 -4.94 -13 
G5 783.99 788.22 +4.2 +9 

 
  จากตารางที่ 2 สามารถสรุปค่าความแตกต่างระหว่างค่าความถ่ีของระดับเสียงในหนึ่ง
ช่วงทบกับค่าความถ่ีมาตรฐานได้ดังนี้ 
   เสียงที่ 1 (A4) มีค่าความถี่ของเสียงต่ ากว่าค่าความถี่มาตรฐาน 8.43 
   เสียงที่ 2 (C5) มีค่าความถี่ของเสียงต่ ากว่าค่าความถี่มาตรฐาน 10.25 

   เสียงที่ 3 (D5) มีค่าความถี่ของเสียงต่ ากว่าค่าความถี่มาตรฐาน 12.21 
   เสียงที่ 4 (E5) มีค่าความถี่ของเสียงต่ ากว่าค่าความถี่มาตรฐาน 4.94 
   เสียงที่ 5 (G5) มีค่าความถ่ีของเสียงสูงกว่าค่าความถ่ีมาตรฐาน 4.2 
  จากการวัดระดับเสียงในการตั้งสายรูปแบบที่ 1 สามารถท าการเปรียบเทียบผลการวัด
ระดับเสียงของซอบั้งกับระบบการตั้งเสียงแบบแบ่งเท่าได้ตามตารางที่ 3 
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ตารางที่ 3 เปรียบเทียบระบบเสียงแบ่งเท่ากับผลการวัดระดับเสียงที่ได้จากการกดนิ้วลงบนสายไล่ 
(สายนอก) ของซอบั้ง ในการตั้งสายรูปแบบที่ 1 

ระดับเสียง 
 

ระบบเสียงแบ่งเท่ำ 
(Equal Temperament) 

ระดับเสียงของเครื่องดนตรี ค่ำเซนต์ของแต่
ละระดับเสียง เสียงที ่ ค่ำเซนต์ที่วัดได้ 

C 0 1 0 0 
C#, Db 100    

D 200 2 - 36 164 
D#, Eb 300    

E 400 3 -13 387 
F 500    

F#, Gb 600    
G 700 4 +9 709 

G#, Ab 800    
A 900 5 -36 864 

A#, Bb 1000    
B 1100    
C 1200    

 
  จากตารางที่ 3 สามารถสรุปผลการเปรียบเทียบการวัดระดับเสียงของซอบั้งในการตั้ง
สายรูปแบบที่ 1 กับระบบการตั้งเสียงแบบแบ่งเท่าเป็นค่าเซนต์ได้ตามภาพประกอบที่ 68 
 
 

 
 
 
 
 

ภาพประกอบที่ 67 เปรียบเทียบค่าเซนต์จากการตั้งสายในรูปแบบที่ 1 กับระบบเสียงแบบแบ่งเท่า 
ที่มา : ผู้วิจัย 

 
 2. กำรตั้งเสียงระบบสองสำยเสียงไม่เท่ำกัน  

  2.1 การตั้งเสียงแบบคู่ 2 Major เป็นเสียง ซอล–ลา สายซอเส้นแรกที่เป็นสายนับ 
(สายใน) จะตั้งเป็นเสียงซอล ใช้เป็นสายเสียงหลักของกลุ่มเสียงหรือเสียงเสพ (Drone) ส่วนสายไล่ 
(สายนอก) จะตั้งเป็นเสียงลา ใช้เป็นสายไล่เสียงเป็นโน้ตระดับเสียงต่างๆ การตั้งสายแบบคู่ 2 ดังกล่าว
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มีแนวคิดมาจากการตั้งเสียงของแคน ซึ่งจะต้องน าเอาชันโรงหรือขี้สูดมาปิดรูเสียงแคนในขณะที่ตั้ง
เสียงด้วยเพ่ือที่จะท าให้เกิดเสียงเสพที่เสียงซอล แล้วจึงท าการบรรเลงไปพร้อมกับเครื่องดนตรีอ่ืน 
การตั้งสายรูปแบบนี้นิยมตั้งสายซอบั้งเพ่ือใช้บรรเลงเพลงในกลุ่มลายแห่ผะเหวด ลายติดสูด และลาย
แมงตับเต่า ดังภาพประกอบที่ 69 
 

 
 
 
 
 

ภาพประกอบที่ 68 แสดงช่วงเสียงจากการตั้งเสียงในรูปแบบที่ 2 แบบคู่ 2 Major 
ที่มา : ผู้วิจัย 

 
ตารางที่ 4 ระดับเสียงสายเปิด (Open string) การตั้งเสียงระบบสองสายเสียงไม่เท่ากันรูปแบบที่ 2 
แบบคู่ 2 Major 

กำรวัดเสียงสำยท่ี 1 สำยนับ (สำยใน) เสียง G (G4=391.995Hz) 
ครั้งที ่ ค่ำควำมถี่ท่ีได้ (Hz) ค่ำเฉลี่ยควำมถี่ (Hz) ควำมห่ำง (Cent) 

1 385.22  
1156.02/3=385.34 

 
-31 2 384.80 

3 386.00 
กำรวัดเสียงสำยท่ี 2 สำยไล่ (สำยนอก) เสียง A (A4=440Hz) 

ครั้งที ่ ค่ำควำมถี่ท่ีได้ (Hz) ค่ำเฉลี่ยควำมถี่ (Hz) ควำมห่ำง (Cent) 
1 435.10  

1306.50/3=435.50 
 

-16 2 436.00 
3 435.40 

 
  จากตารางที่ 4 จะเห็นได้ว่ามีการปรับตั้งเสียงซอบั้งโดยให้สายซอสายที่ 1 อยู่ในระดับ
เสียง G 385.34 Hz หรือ 669 Cent ส่วนสายที่ 2 อยู่ในระดับเสียง A 435.50 Hz หรือ 884 Cent 
สามารถสรุปได้ว่าเป็นการพยายามปรับตั้งเสียงโดยให้สายซอทั้งสองสายมีระดับเสียงแบบคู่ 2 Major 
  การตั้งเสียงรูปแบบที่ 2 ตั้งแบบคู่ แบบคู่ 2 Major มีลักษณะเป็นการตั้งเสียงในกลุ่ม
เสียง A Minor จะได้ระดับเสียงที่ได้จากการกดนิ้วลงบนสายไล่เพ่ือเล่นท านองตามภาพประกอบที่ 70 
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ภาพประกอบที่ 69 ระดับเสียงที่เกิดจากการกดนิ้วลงบนสายไล่เพ่ือเล่นท านอง 
ที่มา : ผู้วิจัย 

 
  จากการวัดระดับเสียงในการตั้งสายรูปแบบที่ 2 แบบคู่ 2 Major และท าการเปรียบเทียบ
ระดับเสียงที่ได้จากการกดนิ้วลงบนสายไล่เพ่ือเล่นท านองกับระบบการตั้งเสียงแบบแบ่งเท่า ได้ผลการ
วัดระดับเสียงของซอบั้งตามตารางดังนี้ 
 
ตารางที่ 5 ค่าความถ่ีของเสียงที่ได้จากการกดนิ้วลงบนสายไล่ (สายนอก) แต่ละต าแหน่ง 

ค่ำควำมถี่ของเสียงในกำรตั้งสำยรูปแบบท่ี 2 แบบคู่ 2 Major 
ระดับเสียง ค่ำควำมถี่มำตรฐำน 

(Fundamental Hertz) 
ค่ำควำมถี่ที่ได้จำก

เคร่ืองดนตรี 
ค่ำควำมถี่ที่แตกต่ำงกัน 

(Hertz) 
ควำมห่ำง 
(Cent) 

G4 391.99 389.23 -2.76 -14 
A4 440.00 435.50 -4.50 -16 
C5 523.25 519.88 -3.37 -10 
D5 587.33 588.32 +0.99 +3 
E5 659.22 650.50 -8.72 -21 
G5 783.99 780.12 -3.87 -9 

 
  จากตารางที่ 5 สามารถสรุปค่าความแตกต่างระหว่างค่าความถ่ีของระดับเสียงในหนึ่ง
ช่วงทบกับค่าความถ่ีมาตรฐานได้ดังนี้ 
   เสียงที่ 1 (G4) มีค่าความถ่ีของเสียงต่ าว่าค่าความถี่มาตรฐาน 2.76 
   เสียงที่ 2 (A4) มีค่าความถี่ของเสียงต่ ากว่าค่าความถี่มาตรฐาน 4.50 
   เสียงที่ 3 (C5) มีค่าความถี่ของเสียงต่ ากว่าค่าความถี่มาตรฐาน 3.37 

   เสียงที่ 4 (D5) มีค่าความถี่ของเสียงสูงกว่าค่าความถ่ีมาตรฐาน 0.99 
   เสียงที่ 5 (E5) มีค่าความถี่ของเสียงต่ ากว่าค่าความถี่มาตรฐาน 8.72 
   เสียงที่ 6 (G5) มีค่าความถ่ีของเสียงสูงกว่าค่าความถ่ีมาตรฐาน 3.87 
  จากการวัดระดับเสียงในการตั้งสายรูปแบบที่ 2 แบบคู่ 2 Major สามารถท าการ
เปรียบเทียบผลการวัดระดับเสียงของซอบั้งกับระบบการตั้งเสียงแบบแบ่งเท่าได้ตามตารางที่ 6 
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ตารางที่ 6 เปรียบเทียบระบบเสียงแบ่งเท่ากับผลการวัดระดับเสียงที่ได้จากการกดนิ้วลงบนสายไล่ 
(สายนอก) ของซอบั้ง ในการตั้งสายรูปแบบที่ 2 แบบคู่ 2 Major 

ระดับเสียง 
 

ระบบเสียงแบ่งเท่ำ 
(Equal Temperament) 

ระดับเสียงของเครื่องดนตรี ค่ำเซนต์ของแต่
ละระดับเสียง เสียงที ่ ค่ำเซนต์ที่วัดได้ 

C 0 1 0 0 
C#, Db 100    

D 200 2 +3 203 
D#, Eb 300    

E 400 3 -21 379 
F 500    

F#, Gb 600    
G 700 4 -9 691 

G#, Ab 800    
A 900 5 -16 884 

A#, Bb 1000    
B 1100    
C 1200    

 
  จากตารางที่ 6 สามารถสรุปผลการเปรียบเทียบการวัดระดับเสียงของซอบั้งในการตั้ง
สายรูปแบบที่ 2 แบบคู่ 2 Major กับระบบการตั้งเสียงแบบแบ่งเท่าเป็นค่าเซนต์ได้ตามภาพประกอบ
ที ่71 
 
 

 
 
 
 
 

ภาพประกอบที่ 70 เปรียบเทียบค่าเซนต์จากการตั้งสายในรูปแบบที่ 2 กับระบบเสียงแบบแบ่งเท่า 
ที่มา : ผู้วิจัย 

 
  2.2 การตั้งเสียงแบบคู่ 5 Perfect เป็นเสียง ลา–มี สายซอเส้นแรกที่เป็นสายนับ 
(สายใน) จะตั้งเป็นเสียงลา  ใช้เป็นสายเสียงหลักของกลุ่มเสียงหรือเสียงเสพ (Drone) ส่วนสายไล่ 
(สายนอก) จะตั้งเป็นเสียงมี ใช้เป็นสายไล่เสียงเป็นโน้ตระดับเสียงต่างๆ การตั้งสายแบบคู่ 5 ดังกล่าว
มีลักษณะคล้ายระบบเสียงของซอพ้ืนบ้านอีสานทั่วไป เพ่ือสามารถน ามาบรรเลงกับบทเพลงพ้ืนบ้าน
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ทั่วไปได้อย่างเหมาะสม การตั้งสายรูปแบบนี้นิยมตั้งสายซอบั้งเพ่ือใช้ในการบรรเลงเพลงในกลุ่มลาย
สับใบ ลายชมดอกนารี หรือสามารถบรรเลงเพลงพื้นบ้านอีสานทั่วไปได้ ดังภาพประกอบที่ 72 
 

 
 
 
 
 

ภาพประกอบที่ 71 แสดงช่วงเสียงจากการตั้งเสียงในรูปแบบที่ 2 แบบคู่ 5 Perfect 
ที่มา : ผู้วิจัย 

 
ตารางที่ 7 ระดับเสียงสายเปิด (Open string) การตั้งเสียงระบบสองสายเสียงไม่เท่ากันรูปแบบที่ 2 
แบบคู่ 5 Perfect 

กำรวัดเสียงสำยท่ี 1 สำยนับ (สำยใน) เสียง A (A4=440Hz) 
ครั้งที ่ ค่ำควำมถี่ท่ีได้ (Hz) ค่ำเฉลี่ยควำมถี่ (Hz) ควำมห่ำง (Cent) 

1 435.22  
1308.42/3=436.14 

 
-10 2 434.50 

3 438.70 
กำรวัดเสียงสำยท่ี 2 สำยไล่ (สำยนอก) เสียง E (E4=329.63Hz) 

ครั้งที ่ ค่ำควำมถี่ท่ีได้ (Hz) ค่ำเฉลี่ยควำมถี่ (Hz) ควำมห่ำง (Cent) 
1 322.23  

974.76/3=324.92 
 

-24 2 325.42 
3 327.11 

 
  จากตารางที่ 7 จะเห็นได้ว่ามีการปรับตั้งเสียงซอบั้งโดยให้สายซอสายที่ 1 อยู่ในระดับ
เสียง A 436.14 Hz หรือ 880 Cent ส่วนสายที่ 2 อยู่ในระดับเสียง E 324.92 Hz หรือ 376 Cent 
สามารถสรุปได้ว่าเป็นการพยายามปรับตั้งเสียงโดยให้สายซอทั้งสองสายมีระดับเสียงแบบคู่ 2 Major 
  การตั้งเสียงรูปแบบที่ 2 ตั้งแบบคู่ แบบคู่ 5 Perfect มีลักษณะเป็นการตั้งเสียงในกลุ่ม
เสียง A Minor จะได้ระดับเสียงที่ได้จากการกดนิ้วลงบนสายไล่เพ่ือเล่นท านองตามภาพประกอบที่ 73 
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ภาพประกอบที่ 72 ระดับเสียงที่เกิดจากการกดนิ้วลงบนสายไล่เพ่ือเล่นท านอง 
ที่มา : ผู้วิจัย 

 
  จากการวัดระดับเสียงในการตั้งสายรูปแบบที่ 2 แบบคู่ 5 Perfect และท าการ
เปรียบเทียบระดับเสียงที่ได้จากการกดนิ้วลงบนสายไล่เพ่ือเล่นท านองกับระบบการตั้งเสียงแบบแบ่ง
เท่า ได้ผลการวัดระดับเสียงของซอบั้งตามตารางดังนี้ 
 
ตารางที่ 8 ค่าความถ่ีของเสียงที่ได้จากการกดนิ้วลงบนสายไล่ (สายนอก) แต่ละต าแหน่ง 

ค่ำควำมถี่ของเสียงในกำรตั้งสำยรูปแบบท่ี 2 แบบคู่ 5 Perfect 
ระดับเสียง ค่ำควำมถี่มำตรฐำน 

(Fundamental Hertz) 
ค่ำควำมถี่ที่ได้จำก

เคร่ืองดนตรี 
ค่ำควำมถี่ที่แตกต่ำงกัน 

(Hertz) 
ควำมห่ำง 
(Cent) 

A3 220.00 219.40 -0.60 -4 
C4 261.62 258.40 -3.22 -20 
D4 293.66 296.92 -3.26 -20 
E4 329.62 324.92 -4.7 -24 
G4 391.99 388.25 -3.74 -18 
A4 440.00 432.27 -7.73 -32 
C5 523.25 520.97 -2.28 -7 
D5 587.33 590.70 +3.37 +12 

   
  จากตารางที่ 8 สามารถสรุปค่าความแตกต่างระหว่างค่าความถ่ีของระดับเสียงในหนึ่ง
ช่วงทบกับค่าความถ่ีมาตรฐานได้ดังนี้ 
   เสียงที่ 1 (A3) มีค่าความถี่ของเสียงต่ ากว่าค่าความถี่มาตรฐาน 0.60 
   เสียงที่ 2 (C4) มีค่าความถี่ของเสียงต่ ากว่าค่าความถี่มาตรฐาน 3.22 

   เสียงที่ 3 (D4) มคี่าความถี่ของเสียงต่ ากว่าค่าความถี่มาตรฐาน 3.26 
   เสียงที่ 4 (E4) มีค่าความถี่ของเสียงต่ ากว่าค่าความถี่มาตรฐาน 4.7 
   เสียงที่ 5 (G4) มีค่าความถ่ีของเสียงต่ ากว่าค่าความถี่มาตรฐาน 3.74 
   เสียงที่ 6 (A4) มีค่าความถี่ของเสียงต่ ากว่าค่าความถี่มาตรฐาน 7.73 
   เสียงที่ 7 (C5) มีค่าความถี่ของเสียงต่ ากว่าค่าความถี่มาตรฐาน 2.28 

   เสียงที่ 8 (D5) มีค่าความถี่ของเสียงสูงกว่าค่าความถ่ีมาตรฐาน 3.37 
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  จากการวัดระดับเสียงในการตั้งสายรูปแบบที่ 2 แบบคู่ 5 Perfect สามารถท าการ
เปรียบเทียบผลการวัดระดับเสียงของซอบั้งกับระบบการตั้งเสียงแบบแบ่งเท่าได้ตามตารางที่ 9 
 
ตารางที่ 9 เปรียบเทียบระบบเสียงแบ่งเท่ากับผลการวัดระดับเสียงที่ได้จากการกดนิ้วลงบนสายไล่ 
(สายนอก) ของซอบั้ง ในการตั้งสายรูปแบบที่ 2 แบบคู่ 5 Perfect 

ระดับเสียง 
 

ระบบเสียงแบ่งเท่ำ 
(Equal Temperament) 

ระดับเสียงของเครื่องดนตรี ค่ำเซนต์ของแต่
ละระดับเสียง เสียงที ่ ค่ำเซนต์ที่วัดได้ 

C 0 1 0 0 
C#, Db 100    

D 200 2 -20 180 
D#, Eb 300    

E 400 3 -24 376 
F 500    

F#, Gb 600    
G 700 4 -18 682 

G#, Ab 800    
A 900 5 -32 868 

A#, Bb 1000    
B 1100    
C 1200    

   
   จากตารางที่ 9 สามารถสรุปผลการเปรียบเทียบการวัดระดับเสียงของซอบั้งในการ
ตั้งสายรูปแบบที่ 2 แบบคู่ 5 Perfect กับระบบการตั้งเสียงแบบแบ่งเท่าเป็นค่าเซนต์ได้ตาม
ภาพประกอบที่ 55 
 
 

 
 
 
 
 

ภาพประกอบที่ 73 เปรียบเทียบค่าเซนต์จากการตั้งสายในรูปแบบที่ 2 กับระบบเสียงแบบแบ่งเท่า 
ที่มา : ผู้วิจัย 
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ประสิทธิภำพของซอบั้ง 

 
 สามารถตรวจจับลักษณะคลื่นเสียงของซอบั้ งโดยใช้ เครื่องวิ เคราะห์ความถี่ เสียง 
(Spectrum Analyzer) โดยผู้วิจัยได้ก าหนดอุปกรณ์วัดคลื่นความถี่เสียงซึ่งประกอบไปด้วยไมโครโฟน 
RTA Superlix ECM999 เครื่องรับส่งสัญญาณเสียง Tascam US-1x2 และคอมพิวเตอร์ส าหรับ
วิเคราะห์สัญญาณเสียง โดยท าการตั้งค่าระดับการขยายสัญญาณของไมโครโฟนที่เครื่องรับส่ง
สัญญาณเสียงสูงสุดไว้ที่ 80/100 เพ่ือให้เป็นค่ามาตรฐานส าหรับใช้ในงานวิจัยในครั้งนี้ 
 
 

 
 
 
 
 
 

ภาพประกอบที่ 74 เครื่องวิเคราะห์ความถี่เสียง 
ที่มา : ผู้วิจัย 

 
จากนั้นท าการวัดระดับความดังของเสียงและระดับคลื่นเสียงของซอบั้งว่ามีความดังเท่าใดและมีย่าน
ความถี่อยู่ในย่านความถ่ีใดเพ่ือน ามาวิเคราะห์ความถี่เสียง เพื่อให้ทราบว่าเสียงของซอบั้งจัดอยู่ในกลุ่ม
เสียงใดตามหลักจากการจัดกลุ่มความถี่เสียงของเครื่องดนตรี โดยจะพิจารณาจากรูปแบบคลื่นเสียง
ในช่วงระดับเสียงของสายเปิดและจากความถี่ที่มีระดับเสียงสูงสุดซึ่งสามารถวัดและแสดงผลใน
รูปแบบกราฟ 
 
 

 
 
 
 
 

 

ภาพประกอบที่ 75 การวัดระดับความถี่เสียงซอบั้ง 
ที่มา : ผู้วิจัย 
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 ซอบั้งมีเสียงที่เป็นเอกลักษณ์เฉพาะตัว มีสีสันของเสียงในลักษณะการกระพือของไม้ผสมอยู่
ในเนื้อเสียงซึ่งสามารถวัดและแสดงผลในรูปแบบกราฟได้ตามภาพประกอบที่ 77 
 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

ภาพประกอบที่ 76 กราฟระดับความถี่เสียงซอบั้ง 
ที่มา : ผู้วิจัย 

 
 จากภาพประกอบที่ 77 จะเห็นได้ว่าเสียงของซอบั้งมีค่าความถี่อยู่ในช่วงความถี่ตั้งแต่ 
1,000-16,000 Hz โดยมีค่าความถ่ีสูงสุด 2,660 Hz ที่ระดับความดัง -86.7dBFS ซึ่งเป็นช่วงความถี่ที่
ใกล้เคียงกันกับความถี่เสียงของไวโอลินในกลุ่มเครื่องสายสากล  
 จากข้อมูลเอกสารและการลงพ้ืนที่เก็บข้อมูลภาคสนามโดยการสัมภาษณ์ผู้รู้ที่เป็นปราชญ์
ชาวบ้านและชาวบ้านผู้ที่เกี่ยวข้องในพ้ืนที่ท าให้ผู้วิจัยสรุปได้ว่า ซอไม้ไผ่หรือซอบั้งประดิษฐ์ขึ้นโดยใช้
ไม้ไผ่ที่มีความยาวขนาด 1-2 ปล้อง ความยาวโดยรวมประมาณ 50-60 เซนติเมตร มีขนาด
เส้นผ่าศูนย์กลางประมาณ 5 ถึง 8 เซนติเมตร มาถากเปลือกออกรอบกระบอกและเหลาจนกระบอก
ไม้ไผ่บางลงเล็กน้อย เจาะรูให้เกิดโพรงเสียงด้านหลัง มีสายสองสายพาดไปตามความยาวของปล้องไม้
ไผ่ ด้านบนของตัวซอมีลูกบิดส าหรับตั้งสาย สายซอท าด้วยลวด คันชักอยู่ภายนอกสาย ตัวคันชักท า
ด้วยไม้ไผ่และหางม้า เอ็น เชือกป่าน หรือเถาวัลย์ ยาวประมาณ 40 เซนติเมตร เป็นเครื่องดนตรีที่เกิด
เสียงโดยการสั่นสะเทือนของสายโดยใช้หางม้าสีเข้ากับสายของซอ จากนั้นแรงสั่นสะเทือนดังกล่าวจะ
เดินทางผ่านสะพานสายเข้าไปที่ตัวกระบอกซอที่ท าหน้าที่ก าธรเสียงให้เกิดเสียงดังกังวานขึ้น โดยเสียง
ที่เกิดขึ้นนั้นจะถูกขยายโดยลักษณะของความกว้างโดยวัดจากเส้นผ่าศูนย์กลางรูที่ด้านหน้าหรือ
ด้านหลังของตัวซอ   
 ระบบเสียงที่ใช้ในการตั้งสายของซอกะบั้งพบว่ามีการตั้งสายซอกะบั้งสายทั้งหมด 3 ระบบ 
ได้แก่  
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    ระบบที่ 1 คู่ 1 Perfect สายในเสียง A สายนอกเสียง A   
    ระบบที่ 2 คู่ 2 Major สายในเสียง G สายนอกเสียง A  
    ระบบที่ 3 คู่ 5 Perfect สายในเสียง A สายนอกเสียง E  
 มาตราเสียง / บันไดเสียง (Scale) บันไดเสียงที่ใช้พบว่ามีการใช้บันไดเสียง Pentatonic 
Major ประกอบไปด้วยโน้ตขั้นที่ 1 2 3 5 6 ได้แก่เสียง C D E G A และบันไดเสียง Pentatonic 
Minor ประกอบไปด้วยโน้ตขั้นที่ 1 2 3 5 6 ได้แก่เสียง A C D E G A ซอบั้งมีเสียงที่เป็นเอกลักษณ์
เฉพาะตัว มีสีสันของเสียงในลักษณะการกระพือของไม้ผสมอยู่ในเนื้อเสียง เสียงของซอบั้งมีค่าความถี่
อยู่ในช่วงความถี่ตั้งแต่ 1,000-16,000 Hz โดยมีค่าความถี่สูงสุด 2,660 Hz ที่ระดับความดัง 45.22 
dB ซึ่งเป็นช่วงความถ่ีที่ใกล้เคียงกันกับความถี่เสียงของไวโอลินในกลุ่มเครื่องสายสากล 
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บทที่  5  
 

กำรพัฒนำคุณลักษณะทำงดนตรีของซอบั้ง 

 
 ในการศึกษาแนวทางในการพัฒนาคุณลักษณะทางดนตรีของซอบั้ งนั้น ผู้ วิจัยจะ
ท าการศึกษาปัญหาที่เกิดจากการประดิษฐ์ซอบั้งแบบดั้งเดิม เนื่องจากเดิมซอบั้งจะไม่แข็งแรงแตกหัก
ง่าย อีกทั้งยังมีเสียงเบาและมีลักษณะเสียงที่เล็กแหลม ผู้ศึกษาจึงจะท าการศึกษาแนวทางในการ
แก้ปัญหาต่างๆ ในการประดิษฐ์และการสร้างความแข็งแรงให้กับซอบั้ง จากนั้นจะท าการศึกษาแนวทาง
ในการสร้างเสียงของซอบั้ง ซึ่งจะท าการทดลองเปลี่ยนรูปแบบของสายเพื่อให้ได้เสียงที่ดีที่สุด หลังจาก
ได้ต้นแบบซอบั้งที่สมบูรณ์แล้ว ผู้วิจัยจะท าการทดลองเปลี่ยนขนาดของบั้งไม้ไผ่เพิ่มขึ้นสามขนาดให้ได้
ซอบั้งที่มีลักษณะเสียง 4 ช่วงเสียงโดยใช้หลักการจัดกลุ่มความถี่เสียงของเครื่องดนตรีของเครื่องสาย
ประเภทไวโอลิน (Violin) วิโอลา (Viola) เชลโล (Cello) และเบส (Bass) เพ่ือให้ได้เสียงครบ 4 แนว
ประกอบไปด้วยโซปราโน (Soprano) อัลโต (Alto) เทนเนอร์ (Tennor) และเบส (Bass) ตามหลักการ
ประสานเสียงในทฤษฎีดนตรีสากลเพ่ือน ามาประสมวงส าหรับการบรรเลงบทเพลงพ้ืนบ้านร่วมสมัยที่
ได้รับการเรียบเรียงขึ้นมาใหม่ ซึ่งทั้งหมดนี้จะใช้เครื่องมือวิเคราะห์ความถี่เสียงเพ่ือท าการศึกษา
เปรียบเทียบ โดยการใช้ซอบั้งที่สมบูรณ์ที่สุดในแต่ละขนาดเพียงอย่างละตัวเป็นโครงหลักในการ
ทดลองเพ่ือการเปรียบเทียบที่แม่นย า ซึ่งมีรายละเอียดของการศึกษา ดังนี้ 
  1. การพัฒนาคุณลักษณะทางดนตรีของซอบั้ง 
   1.1 บั้งหรือกระบอกไม้ไผ่ที่ใช้ท าตัวซอ 
   1.2 รัดอก 
    1.3 สะพานสายหรือนมเสียง 
   1.4 สายซอ 
   1.5 ลูกบิด 
   1.6 คันชักหรือง่อง 
   1.7 รูเสียง 
  2. ซอบั้งที่พัฒนาแล้ว 
   2.1 ซอบั้งในแนวเสียงโซปราโน 
   2.2 ซอบั้งในแนวเสียงอัลโต 
   2.3 ซอบั้งในแนวเสียงเทนเนอร์ 
   2.4 ซอบั้งในแนวเสียงเบส 
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กำรพัฒนำคุณลักษณะทำงดนตรีของซอบั้ง 

 
1. บั้งหรือกระบอกไม้ไผ่ที่ใช้ท ำตัวซอ 

  ซอบั้งขนาดมาตรฐานที่ชาวบ้านนิยมประดิษฐ์ขึ้นมาใช้งานกระบอกซอจะมีความยาว
ประมาณ 50-60 เซนติเมตร มีเส้นผ่านศูนย์กลางประมาณ 8-12 เซนติเมตร ผู้วิจัยพบว่าการประดิษฐ์
ซอบั้งในขนาดเล็กตามจุดมุ่งหมายเพ่ือที่จะให้เป็นซอบั้งในแนวเสียงโซปราโน (Soprano) และขนาด
มาตรฐานในแนวเสียงอัลโต (Alto) ควรใช้ไม้ไผ่ในท้องถิ่น เช่น ไผ่เฮ้ียะหรือไผ่ซางให้ผลดีที่สุด 
เนื่องจากเมื่อเทียบความหนาของเนื้อไม้กับไผ่พันธุ์อ่ืนในขนาดเส้นผ่านศูนย์กลางเท่ากัน ไผ่พันธุ์
ดังกล่าวจะมีเนื้อไม้ที่ส่วนเหนือโคนล าต้นไปจนถึงปลายบางกว่าไผ่พันธุ์อ่ืนๆ โดยเฉพาะไผ่เฮ๊ียะจะมี
เนื้อไม้บางสุด ส่วนความยาวของปล้องไผ่นั้น ไผ่เฮ๊ียะจะมีขนาดความยาวของปล้องตั้งแต่ 60 -120 
เซนติเมตร ไผ่ซางจะมีความยาวของปล้องตั้งแต่ 50-70 เซนติเมตร เส้นผ่านศูนย์กลางของไผ่ทั้งสอง
พันธุ์ดังกล่าวมีขนาดตั้งแต่ 8-12 เซนติเมตร ซึ่งสามารถใช้ปล้องไผ่ตั้งแต่ส่วนเหนือโคนประมาณ 25% 
ของความมยาวล าต้นทั้งหมดมาท าซอบั้งที่มีความยาว 60 เซนติเมตร ทั้งสองขนาดได้พอดี  
 
 

 
 
 
 
 
 
 

 

ภาพประกอบที่ 77 ไผ่เอี๊ยะ ไผ่ซาง 
ที่มา : ผู้วิจัย 

 
 ส่วนซอบั้งขนาดใหญ่ตามจุดมุ่งหมายของผู้วิจัยที่จะท าการทดลองเปลี่ยนขนาดของบั้งไม้ไผ่
ให้มีขนาดใหญ่ขึ้นเพ่ือให้ได้ซอบั้งในแนวเสียงเทนเนอร์ (Tennor) และเบส (Bass) โดยช่วงความถี่
เสียงอยู่ในกลุ่มเครื่องสายสากลประเภท เชลโล (Cello) และเบส (Bass) ผู้วิจัยพบว่าการประดิษฐ์ซอบั้ง
ในขนาดดังกล่าวใช้ไผ่ยักษ์น่านให้ผลดีที่สุด ไผ่ยักษ์น่านเป็นไผ่ที่มีแหล่งก าเนิดที่ดอยติ้ว อ าเภอท่าวังผา 
จังหวัดน่าน ซึ่งมีล าต้นขนาดใหญ่วัดเส้นผ่านศูนย์กลางได้ตั้งแต่ 30-45 เซนติเมตร 
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ภาพประกอบที่ 78 ไผ่ยักษ์น่าน 
ที่มา : ผู้วิจัย 

 
ในการน ามาประดิษฐ์ซอบั้งนั้นผู้วิจัยจะใช้ส่วนกลางค่อนไปทางปลายราวๆ 60% ของความยาวล าต้น
รวมทั้งหมด ซึ่งจะได้ปล้องไม้ไผ่ที่มีเนื้อบางแต่ก็ยังมีขนาดเส้นผ่านศูนย์กลางอยู่ราวๆ 20 -25 
เซนติเมตร ใช้ความยาวในการประดิษฐ์ซอบั้งที่มีลักษณะช่วงความถี่เสียงอยู่ในกลุ่มเครื่องสายสากล
ประเภทเชลโล (Cello) 120 เซนติเมตร ส าหรับนั่งเก้าอ้ีบรรเลง และความยาวในการประดิษฐ์ซอบั้งที่
มีลักษณะช่วงความถี่เสียงอยู่ในกลุ่มเครื่องสายสากลประเภทเบส (Bass) 200 เซนติเมตร เพ่ือให้นัก
ดนตรีบรรเลงด้วยการยืน  
 
 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

ภาพประกอบที่ 79 ไม้ไผ่ประดิษฐ์ซอบั้งในแนวเสียงเบสและซอบั้งในแนวเสียงเชลโล 
ที่มา : ผู้วิจัย 
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สาเหตุที่ผู้วิจัยท าการเลือกใช้ไม้ไผ่ที่มีเนื้อไม้บางมาตั้งแต่ก าเนิดเนื่องจากต้องการที่จะลดปัญหาที่เกิด
จากการเหลาถากกระบอกไม้ไผ่ ซึ่งถ้าหากเนื้อไม้มีความหนามากก็จะต้องท าการเหลาเนื้อไม้ออกมาก
ท าให้การกะระยะความบางยากขึ้นและเกิดความผิดพลาดได้ง่าย อีกทั้งไม้ไผ่เนื้อหนาจะให้เสียงที่ไม่
ก้องกังวานเท่าท่ีควรและยังมีน้ าหนักมากอีกด้วย 
 การเหลาถากกระบอกภายนอกของซอบั้ง เดิมจะมีการถากเปลือกออกให้บางลงตั้งแต่ส่วน
ข้างบนลงมาสู่ฐานด้านด้านล่าง และค่อยๆ เหล่าให้ได้ความบางทั้งกระบอกเฉลี่ยประมาณ 0.5 
เซนติเมตร โดยหลักการแล้ว บริเวณผิวของกระบอกที่รับสะพานสายของซอบั้งจะต้องมีความบาง
คล้ายหนังหน้าซอท่ีท าจากหนังสัตว์ของซอชนิดอื่นๆ เพ่ือผลในด้านการรับแรงสั่นสะเทือนจากสะพาน
สายหรือนมเสียงให้เกิดเสียงดัง จากการทดลองของผู้วิจัยพบว่า สามารถเหลาเนื้อไม้แค่ส่วนหน้าราวๆ 
ครึ่งกระบอกไม่เกิน 60% ของรอบวงกระบอก ตัวซอบั้งก็สามารถสั่นสะเทือนให้เสียงออกมาได้เท่ากัน  
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

ภาพประกอบที่ 80 ซอบั้งเหลาครึ่งกระบอก 
ที่มา : ผู้วิจัย 

 
ซึ่งการเหลาไม้วิธีดังกล่าวเป็นการลดปัญหาเรื่องความแข็งแรงของซอบั้ง จากเดิมที่ต้องเหลาตัวบั้งให้
บางทั้งกระบอกท าให้ตัวกระบอกเกิดการแตกหัก อ่อนตัวและงอตัวในบางจุด อีกทั้งการที่ต้องเหลาไม้
รอบกระบอกท าให้เกิดความเสี่ยงที่จะเหลาไม่ส าเร็จ เนื่องจากหากเหลาบั้งไม้ไผ่ไปเกือบเสร็จแล้วเกิด
ความผิดพลาดในจุดที่เหลาจุดสุดท้ายก็จะต้องเสียบั้งไม้ไผ่กระบอกนั้นไปทั้งหมด การเหลาตัวบั้งครึ่ง
กระบอกจะท าให้มีส่วนของเนื้อไม้ด้านหลังที่ไม่โดนเหลาออกเหลืออยู่เต็มท าหน้าที่เป็นโครงหลักของ
ตัวซอบั้งท าให้ซอบั้งมีความแข็งแรงมากขึ้น ลดความเสี่ยงที่อาจจะเกิดความผิดพลาดจากการเหลาไม้
รอบกระบอกและยังสามารถเจาะรูเสียงเพ่ือขยายเสียงลงบนเนื้อไม้ด้านหลังที่ไม่ได้เหลาออกได้หลายรู
เสียงโดยไม้ไม่แตกอีกด้วย ซึ่งในการเหลาถากนั้นยังคงใช้หลักแนวคิดของชาวบ้านที่ใช้การคาดคะเน
ด้วยสายตา โดยการเหลาถากกระบอกซอในตอนกลางวันที่มีแสงแดดจัด เจาะรูที่ข้อไม้ไผ่ด้านบนไว้
ส าหรับส่องเข้าไปภายในกระบอกไม้ไผ่ จากนั้นจึงค่อยๆ เหลาถากกระบอกไม้ไผ่ให้มีความบางไป
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เรื่อยๆ แล้วส่องกับแสงแดด ให้เห็นแสงแดดฉาบทะลุเนื้อไม้เข้ามาเป็นแสงสีแดงพอประมาณจะถือว่า
มีความบางใช้ได้ จากนั้นท าการเจาะขยายรูที่เจาะตรงข้อไม้ไผ่ด้านบนในตอนแรกให้เสมอกับผิวด้าน
ในเพ่ือให้ท าหน้าที่เป็นรูส าหรับส่งเสียงซอบั้งออกมาสู่ภายนอกได้ดียิ่งขึ้น  โดยสามารถใช้เครื่อง
วิเคราะห์ความถี่เสียง (Spectrum Analyzer) ท าการวัดระดับความดังของเสียงเพ่ือเปรียบเทียบได้
ดังนี้ 
 
 
 
 
                  
                 ซอบั้งเหลาครึ่งกระบอก 
 
 
 
 

 
 
 
           ซอบั้งเหลาเต็มกระบอก 
           

 
 
 
ภาพประกอบที่ 81 กราฟเปรียบเทียบความดังของการเหลาซอบั้งแบบครึ่งกระบอกและเต็มกระบอก 

ที่มา : ผู้วิจัย 
 
 จากการทดลองดังกล่าว ผู้วิจัยสามารถสรุปได้ว่า การประดิษฐ์ซอบั้งในขนาดมาตรฐานตาม
แบบที่ชาวบ้านประดิษฐ์ ควรใช้ไผ่เฮ้ียะหรือไผ่ซางให้ผลดีที่สุดเนื่องจากไผ่พันธุ์ดังกล่าวจะมีเนื้อไม้ที่
บางกว่าไผ่พันธุ์อ่ืนๆ ส่วนการประดิษฐ์ซอบั้งขนาดใหญ่ใช้ไผ่ยักษ์น่านให้ผลดีที่สุด เนื่องจากเป็นไม้ไผ่ที่
มีล าต้นขนาดใหญ่ โดยจะใช้ส่วนกลางค่อนไปทางปลายของล าต้นซึ่งจะได้ปล้องไม้ไผ่ที่มีเนื้อบางแต่ก็
ยังมีขนาดใหญ่ การเหลาถากนั้นยังคงใช้หลักแนวคิดของชาวบ้านที่ใช้การคาดคะเนด้วยสายตา ซึ่ง
สามารถเหลาเนื้อไม้แค่ส่วนหน้าราวๆ ครึ่งกระบอกไม่เกิน 60% ของรอบวงกระบอก ตัวซอบั้งก็
สามารถสั่นสะเทือนให้เสียงออกมาได้ดีพอๆ กันกับการเหลาซอบั้งในรูปแบบเดิม โดยการเหลาซอบั้ง
แบบดั้งเดิมสามารถวัดความดังเสียงได้ -33.4dBFS และการเหลาซอบั้งแบบครึ่งกระบอกสามารถวัด
ความดังเสียงได้ -26.1dBFS 
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2. รัดอก  
  การประดิษฐ์ซอบั้งในรูปแบบเดิมนิยมใช้ด้ายหรือเชือกเป็นวัสดุในการมัดท ารัดอกใน
ลักษณะของการขันชะเนาะขัดกับเดือยที่เจาะทะลุโผล่ไว้ด้านหลังของซอบั้ง ในต าแหน่งใต้ลูกบิดที่อยู่
ต่ ากว่าส่วนที่ถากเปลือกด้านบนลงมาประมาณ 1-2 เซนติเมตร รัดอกนั้นมีส่วนในการท าหน้าที่สร้าง
แรงสั่นสะเทือนให้แก่สายของซอบั้ง หากเชือกรัดอกรัดไม่แน่นหรือไม่ตึง จะมีผลต่อประสิทธิภาพใน
การก าเนิดเสียงของซอบั้งและตัวรัดอกเองจะเป็นตัวก าหนดระดับความสูงของสายส่วนหัวของซอบั้ง 
จากการทดลองของผู้วิจัยพบว่า การใช้รัดอกที่ท าจากเชือกแบบดั้งเดิมให้ผลดีที่สุด เนื่องจากเชือกฝ้าย
จะมีความอ่อนนุ่มมัดท ารัดอกให้แน่นได้ง่าย ส่วนการใช้เชือกเอ็นให้ผลดีกว่าในแง่ของความแข็งแรง
แต่จะมัดท ารัดอกยากกว่าเพราะความแข็งของตัวเชือกเอ็น นอกจากนี้ ผู้วิจัยยังได้ท าลองน าลวดโลหะ
มามัดท ารัดอกซึ่งให้ผลดีกว่าเชือกเอ็นและเชือกฝ้ายแต่ลวดโลหะจะมีปัญหาในการมัดเนื่องจากมี
ความยืดหยุ่นและให้ตัวได้น้อยกว่าและในการขันชะเนาะมีโอกาสสร้างความเสียหายให้กับตัวซอบั้งได้
มากกว่าเชือกเอ็นกับเชือกฝ้าย ทั้งนี้การใช้วัสดุในการท ารัดอกไม่มีผลกระทบโดยตรงต่อประสิทธิภาพ
ในการสร้างเสียงของซอบั้ง 
 
 

 
 
 
 
 
 
 
 
 

ภาพประกอบที่ 82 รัดอกเชือกฝ้าย 
ที่มา : ผู้วิจัย 

 
3. สะพำนสำยหรือนมเสียง  

  การประดิษฐ์ซอบั้งในรูปแบบเดิมจะมีการสร้างสะพานสายด้วยไม้ไผ่ขนาดเล็กเหลาให้
เป็นรูปสี่เหลี่ยมคางหมูบางๆ ให้มีฐานเป็นรูปโค้งตามบั้งไม้ไผ่ โดยการเหลาส่วนโค้งของฐานจะต้อง
เหลาให้มีพ้ืนสัมผัสพอดีกับตัวบั้งไม้ไผ่ มีความกว้างยาว 6 เซนติเมตร สูงประมาณ 1.5 เซนติเมตร 
หนา 1 เซนติเมตร ด้านบนจะบากให้มีร่องเล็กๆ 2 ร่องห่างกันประมาณ 1 เซนติเมตร เพ่ือให้สายซอ
พาดลงร่องดังกล่าวป้องกันไม่ให้สายซอเลื่อนขยับไปมา ผู้วิจัยพบว่า การสร้างสะพานสายในในรูป
แบบเดิมมีจุดบกพร่องอยู่ที่ฐานของตัวสะพานสายซึ่งมีฐานเป็นจุดสัมผัสเล็กๆ กับตัวซอบั้งเพียงสอง
จุด และฐานดังกล่าวยังมีผิวที่ไม่แนบสนิทกับผิวของตัวซอบั้งท าให้การส่งถ่ายแรงสั่นสะเทือนจากสาย
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ไปสู่โพรงเสียงของซอบั้งท าได้ไม่ดีส่งผลให้มีเสียงเบา จากการทดลองของผู้วิจัยพบว่า สามารถ
แก้ปัญหาได้ด้วยการสร้างสะพานสายให้มีฐานแนบกับตัวซอบั้งยาวตลอดแนวสะพานสาย โดยท าการ
ขัดให้ฐานของสะพานสายมีหน้าสัมผัสกับตัวกระบอกของซอบั้งให้มากที่สุด จากนั้นน ากาวติดไม้มาทา
เพ่ือติดตั้งสะพานสายเพ่ือให้สะพานสายมีความแข็งแรงและแนบสนิทกับตัวซอบั้งมากขึ้น โดยตัวกาว
เองจะท าหน้าที่เป็นตัวกลางสอดแทรกเข้าไปตามช่องว่างของผิวเสี้ยนไม้เล็กๆ ระหว่างฐานของสะพาน
สายกับตัวซอบั้งท าให้สามารถส่งถ่ายแรงสั่นสะเทือนได้ดีมากข้ึนอีกด้วย 
 

 
 
 
 
 
 
 
 
 

 
 

ภาพประกอบที่ 83 สะพานสายฐานยาว 
ที่มา : ผู้วิจัย 

 

4. สำยซอ  
  สายที่ชาวบ้านนิยมน ามาประดิษฐ์ซอบั้ง ในรูปแบบเดิม นิยมใช้เส้นลวดจากเบรก
รถจักรยาน เนื่องจากเป็นวัสดุในท้องถิ่นที่พอจะหาได้และผิวของเส้นลวดมีความหยาบฝืดท าให้เกิด
เสียงจากการสั่นสะเทือนด้วยการสีได้ดีพอสมควร โดยการน ามาคลี่ออกจากกันเพ่ือให้ได้เส้นลวดเส้น
เล็กๆ มาใช้งาน ผู้วิจัยได้ท าการทดลองน าสายเครื่องสายไทยประเภทเครื่องสี สายเครื่องสายสากล
ประเภทเครื่องสี และสายที่ท าจากวัสดุสังเคราะห์อ่ืนๆ ในท้องถิ่น ตามขอบเขตของการวิจัยที่ได้
ก าหนดไว้ ทั้งนี้ ในการทดลองเลือกวัสดุที่ใช้ท าสายประเภทต่างๆ ตามขอบเขตของการวิจัยนั้น ผู้วิจัย
ได้พิจารณาเลือกตามความน่าจะเป็นและลักษณะทางด้านกายภาพระหว่างขนาดของสายกับขนาด
ของตัวซอบั้งให้มีความเหมาะสมกันและเข้ากันได้มากที่สุด จากนั้นท าการใช้เครื่องวิเคราะห์ความถี่
เสียง (Spectrum Analyzer) ท าการวัดระดับความดังของเสียงและระดับคลื่นเสียงของซอบั้งแต่ละ
ขนาดที่ท าการทดลองใช้สายประเภทต่างๆ มาประดิษฐ์ว่ามีความดังเท่าใดและมีย่านความถี่อยู่ในย่าน
ความถี่ใดเพ่ือน ามาวิเคราะห์ความถี่เสียงและเปรียบเทียบกับวัสดุในรูปแบบเดิม ได้ผลดังต่อไปนี้ 
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  1. ซอบั้งในแนวเสียงโซปราโน (Soprano) เส้นผ่านศูนย์กลางประมาณ 8 เซนติเมตร 
ยาว 70 เซนติเมตร 
   1.1 ซอบั้งในแนวเสียงโซปราโนที่ใช้สายเบรกจักรยานในรูปแบบเดิม 
 
 

 
 
 
 
 
 

ภาพประกอบที่ 84 สายเบรคจักรยานส าหรับใช้ท าสายซอในแนวเสียงโซปราโน 
ที่มา : ผู้วิจัย 

 
 
 

 
 
 
 
 
 
 
 
 

 

ภาพประกอบที่ 85 กราฟเสียงซอบั้งแนวเสียงโซปราโนที่ท าจากสายเบรคจักรยาน 
ที่มา : ผู้วิจัย 
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   1.2 ซอบั้งในแนวเสียงโซปราโนที่ใช้สายเครื่องสายไทยประเภทเครื่องสี 
 

 
 
 
 
 
 
 

ภาพประกอบที่ 86  สายซอด้วงและซออู้ส าหรับท าซอบั้งเสียงโซปราโน 
ที่มา : ผู้วิจัย 

 
    1) สายซอด้วงสายเอก 
 
 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

ภาพประกอบที่ 87 กราฟเสียงซอบั้งแนวเสียงโซปราโนที่ท าจากสายซอด้วงสายเอก 
ที่มา : ผู้วิจัย 
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    2) สายซอด้วงสายทุ้ม 
 
 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

ภาพประกอบที่ 88 กราฟเสียงซอบั้งแนวเสียงโซปราโนที่ท าจากสายซอด้วงสายทุ้ม 
ที่มา : ผู้วิจัย 

 
    3) สายซออู้สายเอก 
 
 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

ภาพประกอบที่ 89 กราฟเสียงซอบั้งแนวเสียงโซปราโนที่ท าจากสายซออู้สายเอก 
ที่มา : ผู้วิจัย 
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    4) สายซออู้สายทุ้ม 
 
 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

ภาพประกอบที่ 90 กราฟเสียงซอบั้งแนวเสียงโซปราโนที่ท าจากสายซออู้สายทุ้ม 
ที่มา : ผู้วิจัย 

 
   1.3 ซอบั้งในแนวเสียงโซปราโนที่ใช้สายเครื่องสายสากลประเภทเครื่องสี 
 
 

 
 
 
 
 
 
 

ภาพประกอบที่ 91 สายไวโอลินส าหรับท าซอบั้งเสียงโซปราโน 
ที่มา : ผู้วิจัย 
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    1) สายไวโอลินสายที่ 1  
 
 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

ภาพประกอบที่ 92 กราฟเสียงซอบั้งแนวเสียงโซปราโนที่ท าจากสายไวโอลินสายที่ 1 
ที่มา : ผู้วิจัย 

 
    2) สายไวโอลินสายที่ 2  
 
 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

ภาพประกอบที่ 93 กราฟเสียงซอบั้งแนวเสียงโซปราโนที่ท าจากสายไวโอลินสายที่ 2 
ที่มา : ผู้วิจัย 
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    3) สายไวโอลินสายที่ 3 
 
 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

ภาพประกอบที่ 94 กราฟเสียงซอบั้งแนวเสียงโซปราโนที่ท าจากสายไวโอลินสายที่ 3 
ที่มา : ผู้วิจัย 

 
    4) สายไวโอลินสายที่ 4 
 
 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

ภาพประกอบที่ 95 กราฟเสียงซอบั้งแนวเสียงโซปราโนที่ท าจากสายไวโอลินสายที่ 4 
ที่มา : ผู้วิจัย 
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   1.4 ซอบั้งในแนวเสียงโซปราโนที่ใช้สายวัสดุสังเคราะห์อื่นๆ ในท้องถิ่น 
 
 

 
 
 
 
 
 
 
 

ภาพประกอบที่ 96 วัสดุสังเคราะห์อื่นๆ ในท้องถิ่นส าหรับท าซอบั้งเสียงโซปราโน 
ที่มา : ผู้วิจัย 

 
    1) สายเอ็นเบอร์ 90 (1.00 มิลลิเมตร) 
 
 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

ภาพประกอบที่ 97 กราฟเสียงซอบั้งแนวเสียงโซปราโนที่ท าจากสายเอ็นเบอร์ 90 
ที่มา : ผู้วิจัย 
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    2) เชือกไนล่อนเบอร์ 15 (1.20 มิลลิเมตร) 
 
 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

ภาพประกอบที่ 98 กราฟเสียงซอบั้งแนวเสียงโซปราโนที่ท าจากเชือกไนล่อนเบอร์ 15 
ที่มา : ผู้วิจัย 

 
    3) ลวดเบอร์ 24 (0.55 มิลลิเมตร) 
 
 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

ภาพประกอบที่ 99 กราฟเสียงซอบั้งแนวเสียงโซปราโนที่ท าจากลวดเบอร์ 24 
ที่มา : ผู้วิจัย 

 
 



 

 

 
 115 

  จากการทดลองดังกล่าว ผู้วิจัยสามารถสรุปได้ว่า การเลือกใช้สายเพ่ือท าการประดิษฐ์
ซอบั้งในแนวเสียงโซปราโนให้ได้ผลดีนั้นควรใช้สายไวโอลินสายที่ 1 และสายที่ 2 ให้ผลดีที่สุด
เนื่องจากสามารถอ่านค่าระดับความดังของเสียงสายไวโอลินสายที่ 1 ได้ -15.2dBFS สายไวโอลินสาย
ที่ 2 ได้ -21.1dBFS และระดับคลื่นเสียงของสายไวโอลินสายที่ 1 มีย่านความถี่เด่นอยู่ในช่วงความถี่
ตั้งแต่ 4kHz ไปจนถึง 16kHz และสายไวโอลินสายที่ 2 มีย่านความถี่เด่นอยู่ในช่วงความถี่ตั้งแต่ 
1.5kHz ไปจนถึง 8kHz ซึ่งเป็นความถี่ที่ใกล้เคียงกับเสียงเครื่องดนตรีในกลุ่มไวโอลินหรือมีแนวเสียง
ใกล้เคียงแนวเสียงโซปราโนมากที่สุด 
  2. ซอบั้งในแนวเสียงอัลโต (Alto) เส้นผ่านศูนย์กลางประมาณ 12 เซนติเมตร ยาว 80 
เซนติเมตร 
   2.1 ซอบั้งในแนวเสียงอัลโตที่ใช้สายเบรกจักรยานในรูปแบบเดิม 
 
 

 
 
 
 
 

ภาพประกอบที่ 100 สายเบรคจักรยานส าหรับใช้ท าสายซอในแนวเสียงอัลโต 
ที่มา : ผู้วิจัย 

 
 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
ด 

ภาพประกอบที่ 101 กราฟเสียงซอบั้งแนวเสียงอัลโตที่ท าจากสายเบรคจักรยาน 
ที่มา : ผู้วิจัย 
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   2.2 ซอบั้งในแนวเสียงอัลโตที่ใช้สายเครื่องสายไทยประเภทเครื่องสี 
 
 

 
 
 
 
 
 
 

ภาพประกอบที่ 102 สายซอด้วงและซออู้ส าหรับท าซอบั้งเสียงอัลโต 
ที่มา : ผู้วิจัย 

 
    1) สายซอด้วงสายเอก 
 
 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

ภาพประกอบที่ 103 กราฟเสียงซอบั้งแนวเสียงอัลโตที่ท าจากสายซอด้วงสายเอก 
ที่มา : ผู้วิจัย 
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    2) สายซอด้วงสายทุ้ม 
 
 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

ภาพประกอบที่ 104 กราฟเสียงซอบั้งแนวเสียงอัลโตที่ท าจากสายซอด้วงสายทุ้ม 
ที่มา : ผู้วิจัย 

 
    3) สายซออู้สายเอก 
 
 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

ภาพประกอบที่ 105 กราฟเสียงซอบั้งแนวเสียงอัลโตที่ท าจากสายซออู้สายเอก 
ที่มา : ผู้วิจัย 
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    4) สายซออู้สายทุ้ม 
 
 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

ภาพประกอบที่ 106 กราฟเสียงซอบั้งแนวเสียงอัลโตที่ท าจากสายซออู้สายทุ้ม 
ที่มา : ผู้วิจัย 

 
   2.3 ซอบั้งในแนวเสียงอัลโตที่ใช้สายเครื่องสายสากลประเภทเครื่องสี 
 
 

 
 
 
 
 
 
 

ภาพประกอบที่ 107 สายไวโอลินส าหรับท าซอบั้งเสียงอัลโต 
ที่มา : ผู้วิจัย 
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    1) สายไวโอลินสายที่ 1  
 
 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

ภาพประกอบที่ 108 กราฟเสียงซอบั้งแนวเสียงอัลโตที่ท าจากสายไวโอลินสายที่ 1 
ที่มา : ผู้วิจัย 

 
    2) สายไวโอลินสายที่ 2  
 
 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

ภาพประกอบที่ 109 กราฟเสียงซอบั้งแนวเสียงอัลโตที่ท าจากสายไวโอลินสายที่ 2 
ที่มา : ผู้วิจัย 
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    3) สายไวโอลินสายที่ 3 
 
 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

ภาพประกอบที่ 110 กราฟเสียงซอบั้งแนวเสียงอัลโตที่ท าจากสายไวโอลินสายที่ 3 
ที่มา : ผู้วิจัย 

 
    4) สายไวโอลินสายที่ 4 
 
 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

ภาพประกอบที่ 111 กราฟเสียงซอบั้งแนวเสียงอัลโตที่ท าจากสายไวโอลินสายที่ 4 
ที่มา : ผู้วิจัย 
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   2.4 ซอบั้งในแนวเสียงอัลโตที่ใช้สายวัสดุสังเคราะห์อื่นๆ ในท้องถิ่น 
 

 

 
ภาพประกอบที่ 112 วัสดุสังเคราะห์อ่ืนๆ ในท้องถิ่นส าหรับท าซอบั้งเสียงอัลโต 

ที่มา : ผู้วิจัย 
 
    1) สายเอ็นเบอร์ 150 (1.30 มิลลิเมตร) 
 
 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

ภาพประกอบที่ 113 กราฟเสียงซอบั้งแนวเสียงอัลโตที่ท าจากสายเอ็นเบอร์ 150 
ที่มา : ผู้วิจัย 
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    2) เชือกไนล่อนเบอร์ 21 (1.50 มิลลิเมตร) 
 
 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

ภาพประกอบที่ 114 กราฟเสียงซอบั้งแนวเสียงอัลโตที่ท าจากเชือกไนล่อนเบอร์ 21 
ที่มา : ผู้วิจัย 

 
    3) ลวดเบอร์ 18 (1.25 มิลลิเมตร) 
 
 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

ภาพประกอบที่ 115 กราฟเสียงซอบั้งแนวเสียงอัลโตที่ท าจากลวดเบอร์ 18 
ที่มา : ผู้วิจัย 
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  จากการทดลองดังกล่าว ผู้วิจัยสามารถสรุปได้ว่า การเลือกใช้สายเพ่ือท าการประดิษฐ์
ซอบั้งในแนวเสียงอัลโตให้ได้ผลดีนั้นควรใช้สายไวโอลินสายที่ 3 และสายที่ 4 ให้ผลดีที่สุดเนื่องจาก
สามารถอ่านค่าระดับความดังของเสียงสายไวโอลินสายที่ 3 ได้ -28.3dBFS สายไวโอลินสายที่ 4 ได้   
-27.5dBFS และระดับคลื่นเสียงของสายไวโอลินสายที่ 3 มีย่านความถี่เด่นอยู่ในช่วงความถี่ตั้งแต่ 
250Hz ไปจนถึง 6kHz และสายไวโอลีนสายที่ 4 มีย่านความถี่เด่นอยู่ในช่วงความถี่ตั้งแต่ 200Hz ไป
จนถึง 6kHz ซึ่งเป็นความถี่ที่ใกล้เคียงกับเสียงเครื่องดนตรีในกลุ่มวิโอลาหรือมีแนวเสียงใกล้เคียงแนว
เสียงอัลโตมากที่สุด 
  3. ซอบั้งในแนวเสียงเทนเนอร์ (Tennor) เส้นผ่านศูนย์กลางประมาณ 22 เซนติเมตร 
ยาว 120 เซนติเมตร การประดิษฐ์ซอบั้งดังกล่าวเป็นการประดิษฐ์ตามจุดมุ่งหมายของผู้วิจัยที่จะท า
การทดลองเปลี่ยนขนาดของบั้งไม้ไผ่ให้มีขนาดใหญ่ขึ้นซึ่งยังไม่เคยมีผู้ใดท าการประดิษฐ์มาก่อน 
เพ่ือให้ได้ซอบั้งที่มีคุณลักษณะทางเสียงที่ทุ้มต่ าหรือเสียงหนาขึ้นกว่าซอบั้งในแบบมาตรฐานที่ชาวบ้าน
นิยมประดิษฐ์ขึ้นมาใช้งาน เนื่องจากซอบั้งดังกล่าวเป็นซอบั้งที่มีขนาดช่วงความยาวระหว่างสะพาน
สายไปจนถึงรัดอกมากกว่า 100 เซนติเมตร จึงไม่มีสายเครื่องสายไทยประเภทเครื่องสีที่มีขนาดใหญ๋
และมีความยาวมากกว่า 100 เซนติเมตร มาท าการทดลอง ดังนั้น ผู้วิจัยจึงได้ท าการพิจารณาเลือกใช้
สายให้มีความเหมาะสมกันและเข้ากันได้มากท่ีสุดดังนี้ 
   3.1 ซอบั้งในแนวเสียงเทนเนอร์ที่ใช้สายเบรกจักรยานในรูปแบบเดิมทั้งเส้นโดยไม่
ต้องคลี่ออกเพ่ือแยกเอาเส้นลวดขนาดเล็ก 
 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

ภาพประกอบที่ 116 สายเบรคจักรยานส าหรับใช้ท าสายซอในแนวเสียงเทนเนอร์ 
ที่มา : ผู้วิจัย 
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ภาพประกอบที่ 117 กราฟเสียงซอบั้งแนวเสียงเทนเนอร์ที่ท าจากสายเบรคจักรยาน 
ที่มา : ผู้วิจัย 

 
   3.2 ซอบั้งในแนวเสียงเทนเนอร์ที่ใช้สายเครื่องสายสากลประเภทเครื่องสี 
 
 

 
 
 
 
 
 

ภาพประกอบที่ 118 สายเชลโลส าหรับท าซอบั้งเสียงเทนเนอร์ 
ที่มา : ผู้วิจัย 
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    1) สายเชลโลสายที่ 1  
 
 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

ภาพประกอบที่ 119 กราฟเสียงซอบั้งแนวเสียงเทนเนอร์ที่ท าจากสายเชลโลสายที่ 1 
ที่มา : ผู้วิจัย 

 
    2) สายเชลโลสายที่ 2  
 
 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

ภาพประกอบที่ 120 กราฟเสียงซอบั้งแนวเสียงเทนเนอร์ที่ท าจากสายเชลโลสายที่ 2 
ที่มา : ผู้วิจัย 
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    3) สายเชลโลสายที่ 3 
 
 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

ภาพประกอบที่ 121 กราฟเสียงซอบั้งแนวเสียงเทนเนอร์ที่ท าจากสายเชลโลสายที่ 3 
ที่มา : ผู้วิจัย 

 
    4) สายเชลโลสายที่ 4 
 
 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

ภาพประกอบที่ 122 กราฟเสียงซอบั้งแนวเสียงเทนเนอร์ที่ท าจากสายเชลโลสายที่ 4 
ที่มา : ผู้วิจัย 
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    5) สายดับเบิลเบสสายที่ 1  
 
 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

ภาพประกอบที่ 123 กราฟเสียงซอบั้งแนวเสียงเทนเนอร์ที่ท าจากสายดับเบิลเบสสายที่ 1 
ที่มา : ผู้วิจัย 

 
    6) สายดับเบิลเบสสายที่ 2  
 
 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

ภาพประกอบที่ 124 กราฟเสียงซอบั้งแนวเสียงเทนเนอร์ที่ท าจากสายดับเบิลเบสสายที่ 2 
ที่มา : ผู้วิจัย 
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    7) สายดับเบิลเบสสายที่ 3 
 
 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

ภาพประกอบที่ 125 กราฟเสียงซอบั้งแนวเสียงเทนเนอร์ที่ท าจากสายดับเบิลเบสสายที่ 3 
ที่มา : ผู้วิจัย 

 
    8) สายดับเบิลเบสสายที่ 4 
 
 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

ภาพประกอบที่ 126 กราฟเสียงซอบั้งแนวเสียงเทนเนอร์ที่ท าจากสายดับเบิลเบสสายที่ 4 
ที่มา : ผู้วิจัย 
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   3.3 ซอบั้งในแนวเสียงเทนเนอร์ที่ใช้สายวัสดุสังเคราะห์อื่นๆ ในท้องถิ่น 
 
 

 
 
 
 
 
 
 
 

ภาพประกอบที่ 127 วัสดุสังเคราะห์อ่ืนๆ ในท้องถิ่นส าหรับท าซอบั้งเสียงเทนเนอร์ 
ที่มา : ผู้วิจัย 

 
    1) สายเอ็นเบอร์ 200 (2.00 มิลลิเมตร) 
 
 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

ภาพประกอบที่ 128 กราฟเสียงซอบั้งแนวเสียงเทนเนอร์ที่ท าจากสายเอ็นเบอร์ 200 
ที่มา : ผู้วิจัย 
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    2) เชือกในล่อนเบอร์ 45 (2.00 มิลลิเมตร) 
 
 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

ภาพประกอบที่ 129 กราฟเสียงซอบั้งแนวเสียงเทนเนอร์ที่ท าจากเชือกในล่อนเบอร์ 45 
ที่มา : ผู้วิจัย 

 
    3) ลวดเบอร์ 14 (2.00 มิลลิเมตร) 
 
 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

ภาพประกอบที่ 130 กราฟเสียงซอบั้งแนวเสียงเทนเนอร์ที่ท าจากลวดเบอร์ 14 
ที่มา : ผู้วิจัย 
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  จากการทดลองดังกล่าว ผู้วิจัยสามารถสรุปได้ว่า การเลือกใช้สายเพ่ือท าการประดิษฐ์
ซอบั้งในแนวเสียงเทนเนอรใ์ห้ได้ผลดีนั้นควรใช้สายเชลโลสายที่ 3 และสายที่ 4 ให้ผลดีที่สุดเนื่องจาก
สามารถอ่านค่าระดับความดังของเสียงสายเชลโลสายที่ 3 ได้ -18.5dBFS สายเชลโลสายที่ 4 ได้       
-16.0dBFS และระดับคลื่นเสียงของสายเชลโลสายที่ 3 มีย่านความถี่เด่นอยู่ในช่วงความถี่ตั้งแต่ 
63Hz ไปจนถึง 3kHz และสายเชลโลสายที่ 4 มีย่านความถี่เด่นอยู่ในช่วงความถี่ตั้งแต่ 200Hz ไป
จนถึง 3kHz ซึ่งเป็นความถี่ที่ใกล้เคียงกับเสียงเครื่องดนตรีในกลุ่มเชลโลหรือมีแนวเสียงใกล้เคียงแนว
เสียงเทนเนอร์มากที่สุด 
  4. ซอบั้งในแนวเสียงเบส (Bass) เส้นผ่านศูนย์กลางประมาณ 25 เซนติเมตร ยาว 200 
เซนติเมตร การประดิษฐ์ซอบั้งดังกล่าวเป็นการประดิษฐ์ตามจุดมุ่งหมายของผู้วิจัยที่จะท าการทดลอง
เปลี่ยนขนาดของบั้งไม้ไผ่ให้มีขนาดใหญ่ขึ้นซึ่งยังไม่เคยมีผู้ใดท าการประดิษฐ์มาก่อน เนื่องจากซอบั้ง
ดังกล่าวเป็นซอบั้งที่มีขนาดช่วงความยาวระหว่างสะพานสายไปจนถึงรัดอกมากกว่า 150 เซนติเมตร 
จึงไม่มีสายเครื่องสายไทยประเภทเครื่องสีที่มีขนาดใหญ่และมีความยาวมากกว่า 150 เซนติเมตร มา
ท าการทดลอง 
   4.1 ซอบั้งในแนวเสียงเบสที่ใช้สายเบรกจักรยานในรูปแบบเดิมทั้งเส้นโดยไม่ต้องคลี่
ออกเพ่ือแยกเอาเส้นลวดขนาดเล็ก 
 

 
 
 
 
 
 
 
 
 

ภาพประกอบที่ 131 สายเบรคจักรยานส าหรับใช้ท าสายซอในแนวเสียงเบส 
ที่มา : ผู้วิจัย 
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ภาพประกอบที่ 132 กราฟเสียงซอบั้งแนวเสียงเบสที่ท าจากสายเบรคจักรยาน 
ที่มา : ผู้วิจัย 

 
   4.2 ซอบั้งในแนวเสียงเบสที่ใช้สายเครื่องสายสากลประเภทเครื่องสี 
 

 

ภาพประกอบที่ 133 สายดับเบิลเบสส าหรับท าซอบั้งเสียงเบส 
ที่มา : ผู้วิจัย 
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    1) สายดับเบิลเบสสายที่ 1  
 
 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

ภาพประกอบที่ 134 กราฟเสียงซอบั้งแนวเสียงเบสที่ท าจากสายดับเบิลเบสสายที่ 1 
ที่มา : ผู้วิจัย 

 
    2) สายดับเบิลเบสสายที่ 2  
 
 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

ภาพประกอบที่ 135 กราฟเสียงซอบั้งแนวเสียงเบสที่ท าจากสายดับเบิลเบสสายที่ 2 
ที่มา : ผู้วิจัย 
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    3) สายดับเบิลเบสสายที่ 3 
 
 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

ภาพประกอบที่ 136 กราฟเสียงซอบั้งแนวเสียงเบสที่ท าจากสายดับเบิลเบสสายที่ 3 
ที่มา : ผู้วิจัย 

 
    4) สายดับเบิลเบสสายที่ 4 
 
 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

ภาพประกอบที่ 137 กราฟเสียงซอบั้งแนวเสียงเบสที่ท าจากสายดับเบิลเบสสายที่ 4 
ที่มา : ผู้วิจัย 
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   4.3 ซอบั้งในแนวเสียงเบสที่ใช้สายวัสดุสังเคราะห์อื่นๆ ในท้องถิ่น 
 

 

 
ภาพประกอบที่ 138 วัสดุสังเคราะห์อ่ืนๆ ในท้องถิ่นส าหรับท าซอบั้งเสียงเบส 

ที่มา : ผู้วิจัย 
 
    1) สายเอ็นเบอร์ 300 (3.00 มิลลิเมตร) 
 
 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

ภาพประกอบที่ 139 กราฟเสียงซอบั้งแนวเสียงเบสที่ท าจากสายเอ็นเบอร์ 300 
ที่มา : ผู้วิจัย 
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    2) เชือกในล่อนเบอร์ 75 (3.00 มิลลิเมตร) 
 
 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

ภาพประกอบที่ 140 กราฟเสียงซอบั้งแนวเสียงเบสที่ท าจากเชือกไนล่อนเบอร์ 75 
ที่มา : ผู้วิจัย 

 
    3) ลวดเบอร์ 12 (2.60 มิลลิเมตร) 
 
 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

ภาพประกอบที่ 141 กราฟเสียงซอบั้งแนวเสียงเบสที่ท าจากลวดเบอร์ 12 
ที่มา : ผู้วิจัย 
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  จากการทดลองดังกล่าว ผู้วิจัยสามารถสรุปได้ว่า การเลือกใช้สายเพ่ือท าการประดิษฐ์
ซอบั้งในแนวเสียงเบสให้ได้ผลดีนั้นควรใช้สายดับเบิลเบสสายที่ 1 และสายที่ 2 ให้ผลดีที่สุดเนื่องจาก
สามารถอ่านค่าระดับความดังของเสียงสายดับเบิลเบสสายที่ 1 ได้ -17.3dBFS สายดับเบิลเบสสายที่ 
2 ได้ -17.6dBFS และระดับคลื่นเสียงของสายดับเบิลเบสสายที่ 1 มีย่านความถี่เด่นอยู่ในช่วงความถี่
ตั้งแต่ 31.5Hz ไปจนถึง 3kHz และสายดับเบิลเบสสายที่ 2 มีย่านความถี่เด่นอยู่ในช่วงความถี่ตั้งแต่ 
31.5Hz ไปจนถึง 3kHz ซึ่งเป็นความถี่ที่ใกล้เคียงกับเสียงเครื่องดนตรีในกลุ่มดับเบิลเบสหรือมีแนว
เสียงใกล้เคียงแนวเสียงเบสมากที่สุด 

5. ลูกบิด  
  การประดิษฐ์ซอบั้งในรูปแบบเดิมจะมีการใช้ไม้ไผ่เหลาให้กลมลักษณะคล้ายลิ่มยาว ส่วน
ปลายมีลักษณะของการเจาะรูเล็กๆ ไว้ส าหรับร้อยสายซอที่ปลาย จากนั้นใส่ลูกบิดเข้ากับตัวบั้งไม้ไผ่
ให้ปลายของลูกบิดสอดพ้นออกไปอีกด้านหนึ่งของตัวซอบั้งเพ่ือร้อยสายและใช้ในการปรับความตึง
หรือหย่อนของสายเพื่อปรับระดับเสียงของซอบั้งให้ได้เสียงตามที่ต้องการ ผู้วิจัยพบว่า ลูกบิดที่ท าจาก
ไม้ไผ่ดังกล่าวหากเหลาไม่ประณีต ผิวสัมผัสของตัวลูกบิดกับรูสอดลูกบิดของตัวซอบั้งไม่เรียบและไม่ได้
ไล่ระดับความลาดของผิวจนมีลักษณะเป็นลิ่มที่พอดีเมื่อเวลาใช้งานไปมักจะคลายตัวไปด้วย 
นอกจากนี้ตามจุดมุ่งหมายของผู้วิจัยที่จะท าการทดลองประดิษฐ์ซอบั้งขนาดใหญ่ในแนวเสียงเทนเนอร์ 
(Tennor) และเบส (Bass) ซึ่งจะต้องมีการทดลองใช้สายของกลุ่มเครื่องสายสากลประเภท เชลโล 
(Cello) และเบส (Bass) ซึ่งเป็นสายที่มีขนาดใหญ่มีแรงดึงมาก หากใช้ไม้ไผ่เหลาเพ่ือท าลูกบิดจ าเป็น
จะต้องใช้ไม้ไผ่ที่มีขนาดใหญ่ผิวหนาซึ่งหาได้ยาก อีกทั้งเนื้อไม้ของไม้ไผ่มีลักษณะเป็นเส้นหยาบ
ตามยาวเหมาะที่จะรับแรงดึงมากกว่าแรงกระท าจากด้านข้าง เมื่อท าการร้อยสายเครื่องสายสากลที่
ท าจากโลหะขนาดใหญ่แล้วปรับความตึงจึงส่งผลให้ปลายลูกบิดหักง่าย จากการทดลองของผู้วิจัย
พบว่า สามารถแก้ปัญหาในการประดิษฐ์ลูกบิดซอบั้งด้วยการใช้ไม้เนื้อแข็งท่ีได้จากไม้ยืนต้นซึ่งมีเนื้อไม้
ละเอียดมาเหลาท าลูกบิด การใช้ไม้เนื้อแข็งดังกล่าวท าให้สามารถเลือกใช้ชิ้นไม้ที่มีขนาดใหญ่มา
ประดิษฐ์ลูกบิดซอบั้งขนาดใหญ่ได้หลากหลายรูปแบบ ซึ่งเป็นการลดข้อจ ากัดในเรื่องขนาดของไม้ไผ่ที่
จะน ามาใช้ท าลูกบิดซอบั้งขนาดใหญ่และข้อบกพร่องในเรื่องความแข็งแรงและผิวสัมผัสของเนื้อไม้ไผ่ 
 

 
 
 
 
 
 
 

 
ภาพประกอบที่ 142 ลูกบิดซอบั้งที่ขึ้นรูปจากไม้เนื้อแข็ง 

ที่มา : ผู้วิจัย 
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6. คันชักหรือง่อง  

  การประดิษฐ์คันขักซอบั้งในรูปแบบเดิม จะประดิษฐ์คันชักจากไม้ไผ่ โดยเหลาให้มี
ลักษณะแบนเรียวบริเวณส่วนโคนมีลักษณะที่กว้างและหนากว่าส่วนปลาย ยาวรวมทั้งหมด  60 
เซนติเมตร สายของคันชักอาจท าได้จากวัสดุหลายชนิด เช่น หางม้า (สังเคราะห์) เชือกเอ็น เชือกปอ 
เชือกป่าน เครือไม้ (เถาวัลย์) ซึ่งชาวบ้านผู้ให้ข้อมูลให้ความเห็นว่าสามารถน ามาใช้แทนกันได้ เมื่อ
เลือกใช้วัสดุชนิดใดแล้ว น าสายชนิดนั้นมารวมกันให้ได้หลายๆ เส้นจนได้ขนาดพอเหมาะ ผูกติดกันที่
ปลายไม้แล้วโยงให้สายคันชักมีความตึงจนไม้ไผ่โค้งงอประมาณ 45 องศา แล้วผูกสายเข้ากับด้ามจับ
เพ่ือใช้งาน จากการทดลองของผู้วิจัยพบว่า ใช้หางม้าในการท าสายของคันชักให้ผลดีที่สุด เนื่องจาก
ตัวหางม้าจะมีความสากและเหนียวตามธรรมชาติอยู่ในตัวเวลาใช้สีลงไปที่สายซอบั้งจะสร้าง
แรงสั่นสะเทือนได้มากท าให้เกิดเสียงดัง ส่วนตัวคันชักใช้ไม้ไผ่ในการประดิษฐ์ในแบบดั้งเดิมให้ผลดี
ทีสุ่ด เนื่องจากเป็นวัสดุที่หาง่ายในท้องถิ่น มีความยืดหยุ่นได้ดีและให้ผลของเสียงเป็นที่น่าพอใจ ทั้งนี้ 
สามารถใช้ยางสนเพื่อสร้างความหนืดให้กับสายของคันชักร่วมได้อีกด้วย 
 
 
 

 
 
 
 
 
 
 

ภาพประกอบที่ 143 คันชักหรือง่องที่พัฒนาแล้ว 
ที่มา : ผู้วิจัย 

 
7. รูเสียง  

  เป็นการใช้สิ่วหรือเหล็กแหลมเผาไฟเจาะรูทะลุปล้องของไม้ไผ่บริเวณข้อด้านบนเพ่ือให้
เสียงสามารถส่งกระจายออกทางด้านบนได้ การเจาะรูขยายเสียงชาวบ้านผู้ประดิษฐ์ซอบั้งบางคนจะ
ใช้เหล็กแหลมเผาไฟเจาะรูขนาดเส้นผ่านศูนย์กลาง 1 เซนติเมตร ที่ด้านหลังตัวซอประมาณ 10-20 รู 
หรืออาจเจาะรูหลายรูปแบบในลักษณะต่างๆ ให้เกิดความสวยงามตามต้องการ จากการทดลองของ
ผู้วิจัยพบว่า การเจาะรูเสียงตามในรูปแบบเดิมให้ผลดีอยู่แล้วหากขยายขนาดของรูให้ใหญ่ขึ้นก็จะให้
ผลดีมากขึ้น อีกท้ังซอบั้งในแนวเสียงเทนเนอร์และแนวเสียงเบสจ าเป็นจะต้องมีการสอดสายซอที่ช่วง
กลางตัวซอมาจากด้านหลัง การเจาะรูเสียงตามรูปแบบดังกล่าวท าให้สามารถสอดสายซอได้ ผู้วิจัยจึง
คงสภาพการเจาะรูเสียงตามรูปแบบดังกล่าวไว้ 
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ภาพประกอบที่ 144 รูเสียง 

ที่มา : ผู้วิจัย 
 
ซอบั้งท่ีพัฒนำแล้ว 

 
 หลังจากการแก้ปัญหาต่างๆ ในการประดิษฐ์ซอบั้งจนได้ได้ต้นแบบซอบั้งที่สมบูรณ์แล้ว 
ผู้วิจัยได้ท าการทดลองเปลี่ยนขนาดของบั้งไม้ไผ่เพ่ิมขึ้นสามขนาดให้ได้ซอบั้งที่มีลักษณะเสียง 4 
ช่วงเสียงโดยใช้หลักการจัดกลุ่มความถี่เสียงของเครื่องดนตรีของเครื่องสายประเภทไวโอลิน (Violin) 
วิโอลา (Viola) เชลโล (Cello) และเบส (Bass) เพ่ือให้ได้เสียงครบ 4 แนวประกอบไปด้วยโซปราโน 
(Soprano) อัลโต (Alto) เทนเนอร์ (Tennor) และเบส (Bass) ตามหลักการประสานเสียงในทฤษฎี
ดนตรีสากลเพ่ือน ามาประสมวงส าหรับการบรรเลงบทเพลงพ้ืนบ้านร่วมสมัยที่ได้รับการเรียบเรียง
ขึ้นมาใหม่ได้ดังนี้ 
  1. ซอบั้งในแนวเสียงโซปรำโน  
   มีขนาดเส้นผ่านศูนย์กลาง 8 เซนติเมตร ยาว 70 เซนติเมตร ใช้วิธีการเหลาบั้งไม้ไผ่
ครึ่งกระบอก ใช้สายไวโอลินสายที่ 1 และ 2 ในการประดิษฐ์ ใช้วิธีการการตั้งเสียงแบบคู่ 5 Perfect 
เป็นเสียง ลา–มี สายซอเส้นแรกที่เป็นสายนับ (สายใน) จะตั้งเป็นเสียงลา ใช้เป็นสายเสียงหลักของ
กลุ่มเสียงหรือเสียงเสพ (Drone) ส่วนสายไล่ (สายนอก) จะตั้งเป็นเสียงมี ใช้เป็นสายไล่เสียงเป็นโน้ต
ระดับเสียงต่างๆ การตั้งสายแบบคู่ 5 ดังกล่าวมีลักษณะคล้ายระบบเสียงของซอพ้ืนบ้านอีสานทั่วไป 
เพ่ือสามารถน ามาบรรเลงกับบทเพลงพื้นบ้านทั่วไปได้อย่างเหมาะสม การตั้งสายรูปแบบนี้นิยมตั้งสาย
ซอบั้งเพ่ือใช้ในการบรรเลงเพลงในกลุ่มลายสับใบ ลายชมดอกนารี หรือสามารถบรรเลงเพลงพ้ืนบ้าน
อีสานทั่วไปได้ ดังภาพประกอบที่ 146 
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ภาพประกอบที่ 145 การตั้งเสียง แบบคู่ 5 Perfect ของซอบั้งเสียงโซปราโน 
ที่มา : ผู้วิจัย 

 
  2. ซอบั้งในแนวเสียงอัลโต  
   มีขนาดเส้นผ่านศูนย์กลาง 12 เซนติเมตร ยาว 80 เซนติเมตร ใช้วิธีการเหลาบั้งไม้ไผ่
ครึ่งกระบอก ใช้สายไวโอลินสายที่ 3 และ 4 ในการประดิษฐ์  ใช้วิธีการการตั้งเสียงแบบคู่ 5 Perfect 
เป็นเสียง ลา–มี สายซอเส้นแรกที่เป็นสายนับ (สายใน) จะตั้งเป็นเสียงลา ใช้เป็นสายเสียงหลักของ
กลุ่มเสียงหรือเสียงเสพ (Drone) ส่วนสายไล่ (สายนอก) จะตั้งเป็นเสียงมี ใช้เป็นสายไล่เสียงเป็นโน้ต
ระดับเสียงต่างๆ การตั้งสายแบบคู่ 5 ดังกล่าวมีลักษณะคล้ายระบบเสียงของซอพ้ืนบ้านอีสานทั่วไป 
เพ่ือสามารถน ามาบรรเลงกับบทเพลงพื้นบ้านทั่วไปได้อย่างเหมาะสม การตั้งสายรูปแบบนี้นิยมตั้งสาย
ซอบั้งเพ่ือใช้ในการบรรเลงเพลงในกลุ่มลายสับใบ ลายชมดอกนารี หรือสามารถบรรเลงเพลงพ้ืนบ้าน
อีสานทั่วไปได้ ดังภาพประกอบที่ 147 
 

 
 
 
 

ภาพประกอบที่ 146 การตั้งเสียง แบบคู่ 5 Perfect ของซอบั้งเสียงอัลโต 
ที่มา : ผู้วิจัย 

 
  3. ซอบั้งในแนวเสียงเทนเนอร์  
   มีขนาดเส้นผ่านศูนย์กลาง 22 เซนติเมตร ยาว 120 เซนติเมตร ใช้วิธีการเหลาบั้งไม้
ไผ่ครึ่งกระบอก ใช้สายเชลโลสายที่ 3 และ 4 ในการประดิษฐ์  ใช้วิธีการการตั้งเสียงแบบคู่ 3 Major 
เป็นเสียง โด–มี สายซอเส้นแรกที่เป็นสายนับ (สายใน) จะตั้งเป็นเสียงโด ใช้เป็นสายเสียงหลักของ
กลุ่มเสียงหรือเสียงเสพ (Drone) ส่วนสายไล่ (สายนอก) จะตั้งเป็นเสียงมี ใช้เป็นสายไล่เสียงเป็นโน้ต
ระดับเสียงต่างๆ การตั้งสายแบบคู่ 3 ดังกล่าวมีลักษณะพิเศษ เพ่ือให้สามารถปรับความตึงสายซอบั้ง
ได้พอดี ไม่ตึงจนเกินไป และสามารถน ามาบรรเลงกับบทเพลงพ้ืนบ้านทั่วไปได้อย่างเหมาะสม การตั้ง
สายรูปแบบนี้สามารถบรรเลงเพลงพื้นบ้านอีสานทั่วไปได้ ดังภาพประกอบที่ 148 
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ภาพประกอบที่ 147 การตั้งเสียง แบบคู่ 3 Major ของซอบั้งเสียงเทนเนอร์ 
ที่มา : ผู้วิจัย 

 
  4. ซอบั้งในแนวเสียงเบส  
   มีขนาดเส้นผ่านศูนย์กลาง 25 เซนติเมตร ยาว 200 เซนติเมตร ใช้วิธีการเหลาบั้งไม้
ไผ่ครึ่งกระบอก ใช้สายดับเบิลเบสสายที่ 1 และ 2 ในการประดิษฐ์ ใช้วิธีการการตั้งเสียงแบบคู่ 3 
Major เป็นเสียง โด–มี สายซอเส้นแรกท่ีเป็นสายนับ (สายใน) จะตั้งเป็นเสียงโด ใช้เป็นสายเสียงหลัก
ของกลุ่มเสียงหรือเสียงเสพ (Drone) ส่วนสายไล่ (สายนอก) จะตั้งเป็นเสียงมี ใช้เป็นสายไล่เสียงเป็น
โน้ตระดับเสียงต่างๆ การตั้งสายแบบคู่ 3 ดังกล่าวมีลักษณะพิเศษ เพื่อให้สามารถปรับความตึงสายซอ
บั้งได้พอดี ไม่ตึงจนเกินไป และสามารถน ามาบรรเลงกับบทเพลงพ้ืนบ้านทั่วไปได้อย่างเหมาะสม การ
ตั้งสายรูปแบบนี้สามารถบรรเลงเพลงพื้นบ้านอีสานทั่วไปได้ ดังภาพประกอบที่ 149 
 

 
 
 
 

ภาพประกอบที่ 148 การตั้งเสียง แบบคู่ 3 Major ของซอบั้งเสียงเบส 
ที่มา : ผู้วิจัย 
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ภาพประกอบที่ 149 ซอบังที่พัฒนาแล้วในขนาดต่างๆ 
ที่มา : ผู้วิจัย 

 
 จากการทดลองและการลงพ้ืนที่เก็บข้อมูลภาคสนามโดยการสัมภาษณ์ผู้รู้ที่เป็นปราชญ์
ชาวบ้านและชาวบ้านผู้ที่เกี่ยวข้องในพ้ืนที่ท าให้ผู้วิจัยสรุปได้ว่า การพัฒนาคุณลักษณะทางดนตรีของ
ซอบั้ง ใช้ไผ่เฮ้ียะหรือไผ่ซางเพ่ือประดิษฐ์ซอบั้งขนาดมาตรฐานตามแบบที่ชาวบ้านประดิษฐ์ในแนว
เสียงโซปราโนและอัลโต และใช้ไผ่ยักษ์น่านในการประดิษฐ์ซอบั้งในแนวเสียงเทนเนอร์ และเบส การ
เหลาถากกระบอกซอนั้นยังคงใช้หลักแนวคิดของชาวบ้านที่ใช้การคาดคะเนด้วยสายตา ซึ่งสามารถ
เหลาเนื้อไม้แค่ส่วนหน้าราวๆ ครึ่งกระบอกไม่เกิน 60% ของรอบวงกระบอกท าให้ซอบั้งมีความ
แข็งแรงมากขึ้น ใช้รัดอกที่ท าจากเชือกเอ็นเนื่องจากผิวเชือกเอ็นมีความแข็งแต่ก็มีความยีดหยุ่น 
สามารถรับแรงสั่นสะเทือนจากสายซอส่งไปยังตัวซอบั้งได้ จากนั้นสร้างสะพานสายให้มีฐานแนบกับ
ตัวซอบั้งยาวตลอดแนวสะพานสาย โดยท าการขัดให้ฐานของสะพานสายมีหน้าสัมผัสกับตัวกระบอก
ของซอบั้งให้มากที่สุดและใช้กาวประสานไม้ติดโดยตัวกาวเองจะท าหน้าที่เป็นตัวกลางสอดแทรกเข้า
ไปตามช่องว่างของผิวเสี้ยนไม้เล็กๆ ระหว่างฐานของสะพานสายกับตัวซอบั้งท าให้สามารถส่งถ่าย
แรงสั่นสะเทือนได้ดีมากขึ้น ซอบั้งในแนวเสียงโซปราโนใช้สายไวโอลินสายที่ 1 และ 2 ซอบั้งในแนว
เสียงอัลโตใช้สายไวโอลินสายที่ 3 และ 4 ซอบั้งในแนวเสียงเทนเนอร์ใช้สายเชลโลสายที่ 3 และ 4  
และซอบั้งในแนวเสียงเบสใช้สายดับเบิลเบสสายที่ 1 และ 2 ให้ผลดีที่สุด ส่วนลูกบิดใช้ไม้เนื้อแข็งที่ได้
จากไม้ยืนต้นซึ่งมีเนื้อไม้ละเอียดมาเหลาท าลูกบิด ซึ่งเป็นการลดข้อจ ากัดในเรื่องขนาดของไม้ไผ่ที่จะ
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น ามาใช้ท าลูกบิดซอบั้งขนาดใหญ่และข้อบกพร่องในเรื่องความแข็งแรงและผิวสัมผัสของเนื้อไม้ไผ่ คัน
ชักหรือง่องใช้ไม้ไผ่ในการประดิษฐ์เนื่องจากเป็นวัสดุที่หาง่ายในท้องถิ่นและใช้หางม้าในการท าสาย
ของคันชัก เนื่องจากตัวหางม้าจะมีความสากและเหนียวตามธรรมชาติอยู่ในตัวเวลาใช้สีลงไปที่สายซอ
บั้งจะสร้างแรงสั่นสะเทือนได้มากท าให้เกิดเสียงดัง แล้วเจาะรูเสียงตามแบบดั้ง เดิมเพ่ือท าการขยาย
เสียง 
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บทที่  6  
 

กำรสร้ำงสรรค์บทเพลงส ำหรับวงซอบ้ังและกำรประสมวง 

 
 ซอบั้งมีรูปแบบการบรรเลงเฉพาะตัว เนื่องจากซอบั้งเป็นเครื่องดนตรีพ้ืนบ้านที่มีรูปแบบ
ของการบรรเลงที่เป็นแบบพื้นบ้าน ลายที่ใช้ในการบรรเลงส่วนใหญ่เป็นลายที่มีท านองสั้นๆ บรรเลงซ้ า
หลายรอบ ใช้แนวทางการบรรเลงมาจากลายพ้ืนบ้านและลายของแคนเป็นหลัก มีลักษณะบันไดเสียง 
Pentatonic Major ประกอบไปด้วยโน้ตขั้นที่ 1 2 3 5 6 ได้แก่เสียง C D E G A ซึ่งเป็นลักษณะ
บันไดเสียงที่นิยมใช้ในการประพันธ์ดนตรีพ้ืนบ้าน ขั้นคู่เสียงมีการใช้ขั้นคู่ 2 Major, 4 Perfect, 5 
Perfect, 6 Major, 8 Perfect มีการด าเนินท านอง 2 ลักษณะ ได้แก่ การเคลื่อนท านองแบบตามขั้น 
(Conjunct motion) และการเคลื่อนท านองแบบข้ามขั้น (Disjunct motion) โดยผู้วิจัยได้
ท าการศึกษาและคัดเลือกลายที่มีความนิยมใช้ในการบรรเลงของซอบั้งในจังหวัดเลยมากที่สุดมาท า
การเรียบเรียงขึ้นใหม่ตามหลักทฤษฎีการประสานเสียงสี่แนว เพ่ือน ามาประสมวงส าหรับการบรรเลง
บทเพลงพื้นบ้านร่วมสมัยส าหรับซอบั้ง ซึ่งมีรายละเอียดของการศึกษา ดังนี้ 
 1. การสร้างสรรค์บทเพลง 
  1.1 ลายแห่ผะเหวด 
  1.2 ลายสับใบ 
  1.3 ลายแมงตับเต่า 
  1.4 ลายนารีชมดอก 
  1.5 ลายใหญ่ 
 2. การประสมวงแบบพ้ืนบ้าน  
 3. การประสมวงเพ่ือบรรเลงบทเพลงพ้ืนบ้านร่วมสมัย 
 
กำรสร้ำงสรรค์บทเพลง 

 
 ผู้วิจัยได้ใช้แนวคิดจากรูปแบบวงสตริงควอเท็ต โดยใช้ซอบั้งเล็กในต าแหน่งของไวโอลิน I, II 
ซอบั้งกลางในต าแหน่งวิโอลา ซอบั้งใหญ่ที่ต าแหน่งเชลโลและเบส ซึ่งในการเรียบเรียงเสียงประสานนี้
จะอยู่ภายใต้ระบบแบบแผนของดนตรีโทนอล (Tonal Music) ดังนี้ 

1. ลำยแห่ผะเหวด 

  ใช้ซอบั้งเล็ก I บรรเลงแนวท านองหลัก ส่วนแนวอ่ืนๆ บรรเลงเสียงประสาน โดยห้องที่ 
1-4 ในช่วงต้นของบทเพลงของท่อน A การด าเนินคอร์ดจะอยู่ในรูปแบบ ii-V-I จากนั้นเป็น V-vi อีก
ทั้งยังมีการสอดประสานท านองและการใช้คอร์ดพลิกกลับเพ่ือสร้างสีสันที่แนวเบส 
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ภาพประกอบที่ 150 แนวประสานเสียงลายแห่ผะเหวด 

ที่มา : ผู้วิจัย 
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2. ลำยสับใบ 

  ห้องท่ี 1-4 ท านองอยู่ที่แนวซอกะบั้ง I ในส่วนของแนวประสานเสียงใช้การด าเนินคอร์ด 
I-V-I ซึ่งใช้รูปแบบการบรรเลงร่วมกับโมทีฟบางส่วน ซึ่งเป็นการเน้นให้แนวท านองหลักมีความโดดเด่น
มากขึ้น และยังมีการสอดประสานท านองที่แนวประสานอ่ืนๆ เป็นระยะตลอดการด าเนินบทเพลง 
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ภาพประกอบที่ 151 แนวประสานเสียงลายสับใบ 
ที่มา : ผู้วิจัย 
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3. ลำยแมงตับเต่ำ 

  ห้องที่ 1-8 ใช้ลักษณะการเคลื่อนท านองคงเดิมที่แนวซอบั้งเล็ก I ในส่วนของแนว
ประสานเสียงนั้นอยู่ในการด าเนินคอร์ด I-V-I โดยใช้การเคลื่อนท านองของแนวเบสที่ซอบั้งใหญ่ใน
บันไดเสียงขาลง ด้วยเทคนิคการบรรเลงโน้ตเสียงสั้น (Staccato) ซึ่งเป็นแนวคิดจากจังหวะของเพลง
มาร์ช (March) ที่มีความกระชับแข็งแรงแสดงถึงความเป็น โทนิก-โดมินันท์ และในส่วนของแนวซอบั้ง
เล็ก II และซอบั้งกลางใช้รูปแบบของการประสานเสียงแบบสอดท านอง 
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ภาพประกอบที่ 152 แนวประสานเสียงลายแมงตับเต่า 
ที่มา : ผู้วิจัย 

 
4. ลำยนำรีชมดอก 

  ใช้แนวคิดการเรียบเรียงโดยมีการบรรเลงรูปแบบแนวเบสอัลแบร์ตี (Alberti Bass) ใน
บางส่วนในช่วงแรกของเพลงที่แนวซอบั้งใหญ่ เพ่ือให้สร้างสีสันความน่าสนใจให้บทเพลง ในลักษณะ
ของการบรรเลงอาร์เปโจ (Arpeggio) ซึ่งท าเกิดมิติด้านเสียงประสานกับท านองหลักตามแนวคิดของ
ดนตรีร่วมสมัย อีกทั้งส่วนมากในรูปแบบการด าเนินคอร์ดนั้นเป็น I-V vi-V และ ii-V-I 
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แนวประสานเสียงลายนารีชมดอก 
ที่มา : ผู้วิจัย 
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5. ลำยใหญ่ 
  แนวท านองหลักจะถูกบรรเลงด้วยซอบั้งเล็ก II เนื่องจากผู้วิจัยต้องการให้มิติของเสียง
ประสานอยู่ในช่วงเสียงที่สูงบนแนวของซอบั้งเล็ก I ที่บรรเลงร่วมกับซอบั้งกลางโดยใช้เทคนิคการรัว
โน้ต (Tremolo) ซึ่งเป็นส่วนหนึ่งของแนวคิดเทคนิคการประพันธ์รูปแบบดนตรีมินิมอล (Minimal) 
ของสตีฟ ไรคห์ (Steve Reich, 1936-) นักประพันธ์ชาวอเมริกาที่มีชื่อเสียงในช่วงปลายศตวรรษที่ 
20 จนถึงปัจจุบัน ในส่วนแนวเบสที่ซอบั้งใหญ่นั้นใช้การบรรเลงแบบเทนูโต (Tenuto) และการด าเนิน
คอร์ดนั้นเป็น vi-ii-V-I-IV โดยยังคงอยู่ภายใต้ระบบแบบแผนของดนตรีโทนอล 
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ภาพประกอบที่ 153 แนวประสานเสียงลายใหญ่ 
ที่มา : ผู้วิจัย 

 
กำรประสมวงแบบพื้นบ้ำน  
 
 1. อ ำเภอภูหลวง 

  อ าเภอภูหลวงเป็นอ าเภอที่มีวัฒนธรรมดนตรีที่เกี่ยวข้องกับพิธีกรรมทางศาสนาไม่
เด่นชัดเหมือนกับอ าเภอเชียงคานและอ าเภอด่านซ้าย ประชาชนในอ าเภอภูหลวงส่วนใหญ่นับถือ
ศาสนาพุทธ ท าให้เกิดวัฒนธรรมดนตรีที่เก่ียวข้องกับพิธีกรรมทางศาสนาคือ การใช้ดนตรีเป็นสื่ออย่าง
หนึ่งในการชักน าให้ชาวบ้านหันเข้ามาท าบุญที่วัดและประกอบพิธีกรรมทางศาสนา ลักษณะของดนตรี
จะมีการบรรเลงเมื่อมีวันส าคัญทางศาสนาที่เกี่ยวข้องกับฮีตสิบสองของภาคอีสาน เช่น บุญผะเหวด 
บุญออกพรรษาและบุญกฐิน ดังเช่นกับท้องที่อ่ืนๆ ในภาคตะวันออกเฉียงเหนือและพ้ืนที่ใกล้เคียง 
นอกจากนี้ความเชื่อเกี่ยวกับวรรณกรรมพ้ืนบ้านนั้นก็มักจะท าให้เกิดขนบธรรมเนียมประเพณีต่างๆ 
ขึ้นเพ่ือใช้เป็นสิ่งยึดเหนี่ยวจิตใจของคนในชุมชน จนท าให้เกิดงานพญาช้างนางผมหอม ซึ่งเป็นงาน
ประเพณีที่ชาวอ าเภอภูหลวงได้จัดขึ้นในระหว่างเดือนกุมภาพันธ์ของทุกปี ต านานเกี่ยวกับพญาช้าง
นางผมหอมเป็นวรรณกรรมพ้ืนบ้านของชาวภูหลวงที่เล่าสืบต่อกันมาตั้งแต่โบราณ และจัดให้มีการ
บวงสรวงสักการะเป็นประจ าทุกปี วัฒนธรรมดนตรีพ้ืนบ้านจึงเข้าไปมีส่วนเกี่ยวข้องกับการจัดงาน
ประเพณี การใช้ดนตรีเป็นสื่อสร้างความสนุกสนานของคนในชุมชนผสมผสานเข้ากับวรรณกรรมหรือ
นิทานพ้ืนบ้าน ท าให้เกิดความเชื่อและความศรัทธา เกิดเป็นขนบธรรมเนียมประเพณีขึ้ นภายใน
ท้องถิ่น ซึ่งในงานพญาช้างนางผมหอม จะมีการจัดแสดงวัฒนธรรมพ้ืนบ้านของศิลปินพ้ืนบ้าน ซึ่งการ
ประสมวงดังกล่าวจะประกอบไปด้วยเครื่องดนตรีหลัก คือ แคน พิณ โหวด กลองยาว กลองตุ้ม ฉิ่ง 
ฉาบ ขอลอหรือเครื่องให้จังหวะอ่ืนๆ ตามแต่จะหาได ้
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 2. อ ำเภอด่ำนซ้ำย 

  ประชาชนในอ าเภอด่านซ้ายส่วนใหญ่นับถือศาสนาพุทธ ท าให้เกิดวัฒนธรรมดนตรีที่
เกี่ยวข้องกับพิธีกรรมทางศาสนาคือ การใช้ดนตรีเป็นสื่ออย่างหนึ่งในการชักน าให้ชาวบ้านหันเข้ามา
ท าบุญที่วัดและประกอบพิธีกรรมทางศาสนา ลักษณะของดนตรีจะมีการบรรเลงเมื่อมีวันส าคัญทาง
ศาสนาที่เกี่ยวข้องกับฮีตสิบสองของภาคอีสาน เช่น ประเพณีบุญหลวงและและการละเล่นผีตาโขน 
เป็นขนบธรรมเนียมประเพณีท่ีชาวอ าเภอด่านซ้ายได้ยึดปฏิบัติสืบต่อกันมาตั้งแต่สมัยโบราณ ประเพณี
บุญหลวงเป็นบุญที่รวมเอาบุญประเพณีประจ าเดือนต่างๆ ในฮีตสิบสองของภาคอีสานอย่างน้อยสอง
อย่าง เช่น บุญผะเหวด ซึ่งนิยมท ากันในเดือนสี่ และบุญบั้งไฟ ดังเช่นกับท้องที่ อ่ืนๆ ในภาค
ตะวันออกเฉียงเหนือและพ้ืนที่ใกล้เคียง โดยในงานก็จะมีการประสมวงดนตรีพ้ืนบ้านเพ่ือท าการแสดง
ให้เกิดเสียงและสีสันในงาน การประสมวงดังกล่าวจะประกอบไปด้วยเครื่องดนตรีหลักอย่างกลองชนิด
ต่างๆ ที่หาได้ ฉิ่ง ฉาบ และมีพิณหรือแคนบรรเลงท านองหลัก 
 3. อ ำเภอเชียงคำน 

  อ าเภอเชียงคานเป็นอ าเภอที่มีวัฒนธรรมเก่าแก่มาช้านาน ได้มีการน าประเพณีวันออก
พรรษาหรือวันปวารณาออกพรรษา ซึ่งเป็นวันส าคัญทางพระพุทธศาสนาวันหนึ่งของประเทศไทย เข้า
มาเป็นพิธีกรรมทางศาสนาที่ส าคัญของอ าเภอเชียงคาน เช่น งานบุญผะเหวด ซอบั้งได้ถูกน ามาใช้ร่วม
บรรเลงในการแห่ผะเหวดรอบหมู่บ้านเพ่ือน าขบวนแห่เข้าวัด ให้เกิดความไพเราะกับผู้ที่เข้ามาร่วมพิธี
ให้เกิดความรื่นรมย์ในการประกอบพิธีท าบุญของศาสนิกชน นอกจากนี้ยังมีประเพณีผาสาดลอย
เคราะห์ที่ชาวอ าเภอเชียงคานร่วมกันสืบทอดมายาวนานหลายร้อยปีตั้งแต่ครั้งบรรพบุรุษ ซึ่งเป็น
วัฒนธรรมเก่าแก่และมีเพียงแห่งเดียวที่อ าเภอเชียงคานจังหวัดเลย โดยในงานมีการแสดงดนตรี
พ้ืนบ้าน การแสดงศิลปวัฒนธรรมพ้ืนบ้าน ขบวนแห่ปราสาทผึ้ง การไหลเรือไฟ ผาสาดลอยเคราะห์ 
เพ่ือเป็นการดึงดูดให้ผู้คนหันมาท าบุญและประกอบพิธีกรรมทางศาสนา ซอบั้งก็เป็นเครื่องดนตรี
พ้ืนบ้านอีกอย่างหนึ่งที่ได้มีการน าเอามาบรรเลงร่วมกับเครื่องดนตรีชนิดอื่นๆ ในงานเพื่อสร้างความรื่น
เริงให้กับงานประเพณีผาสาดลอยเคราะห์ โดยการประสมวงดังกล่าวจะประกอบไปด้วยเครื่องดนตรี
หลักอย่างกลอง ฉิ่ง ฉาบ ที่เป็นเครื่องดนตรีให้จังหวะ และมีพิณหรือแคนบรรเลงท านองหลัก ซึ่งซอบั้ง
จะมีข้อจ ากัดเนื่องจากมีเสียงเบา 
 อาจกล่าวได้ว่า ซอบั้งก็เป็นเครื่องดนตรีพ้ืนบ้านอีกอย่างหนึ่งที่ได้มีการน าเอามาบรรเลง
ประสมวงกับเครื่องดนตรีชนิดอ่ืนๆ เพ่ือใช้ในการประกอบพิธีกรรม พิธีที่เกี่ยวข้องกับจารีตประเพณี
ของชาวอีสาน การแสดงดนตรีพ้ืนบ้านนอกจากจะบรรเลงเพ่ือประกอบพิธีกรรมแล้ว ยังท าให้เกิ ด
ความสนุกสนานเกิดความสามัคคีในชุมชน ดึงดูดให้ผู้คนหันมาท าบุญและประกอบพิธีกรรมทาง
ศาสนาอีกด้วย ซึ่งการประสมวงดังกล่าวจะประกอบไปด้วยเครื่องดนตรีหลัก คือ แคน พิณ โหวด 
กลองยาว กลองตุ้ม ฉิ่ง ฉาบ ขอลอหรือเครื่องให้จังหวะอ่ืนๆ ตามแต่จะหาได้ในท้องถิ่นนั้นๆ 
 
กำรประสมวงเพื่อบรรเลงบทเพลงพ้ืนบ้ำนร่วมสมัย 

 
 หลังจากได้ซอบั้งที่มีลักษณะเสียง 4 ช่วงเสียงโดยใช้หลักการจัดกลุ่มความถี่เสียงของเครื่อง
ดนตรีของเครื่องสายประเภทไวโอลิน (Violin) วิโอลา (Viola) เชลโล (Cello) และเบส (Bass) เพ่ือให้
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ได้เสียงครบ 4 แนวประกอบไปด้วยโซปราโน (Soprano) อัลโต (Alto) เทนเนอร์ (Tennor) และเบส 
(Bass) ตามหลักการประสานเสียงในทฤษฎีดนตรีสากลเพ่ือน ามาประสมวงส าหรับการบรรเลงบท
เพลงพ้ืนบ้านร่วมสมัยที่ได้รับการเรียบเรียงขึ้นมาใหม่แล้ว ผู้วิจัยได้น าซอบั้งดังกล่าวมาประสมวง
ร่วมกับเครื่องดนตรีพ้ืนบ้านอ่ืนๆ ตามรูปแบบการประสมวงดนตรีพ้ืนบ้านแบบดั้งเดิม ส าหรับการ
บรรเลงบทเพลงพ้ืนบ้านในเชิงอนุรักษ์สู่วิถีไทยร่วมสมัยให้สอดคล้องกับสภาพสังคมในยุคปัจจุบันเพ่ือ
เป็นการพัฒนารูปแบบของวง การบรรเลงและการประดิษฐ์ซอบั้งให้เป็นที่รู้จักดียิ่งขึ้น เป็นการ
ผสมผสานหล่อหลอมเข้าเป็นวัฒนธรรมใหม่ที่สอดคล้องกับบริบททางสังคมในยุคปัจจุบันสู่วัฒนธรรม
ร่วมสมัยให้มคีวามเป็นสากล โดยได้รูปแบบวงซึ่งประกอบไปด้วย ซอบั้งในแนวเสียงโซปราโน ซอบั้งใน
แนวเสียงอัลโต ซอบั้งในแนวเสียงเทนเนอร์ ซอบั้งในแนวเสียงเบส กลองตุ้ม ฉิ่ง ฉาบ  
 
 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

ภาพประกอบที่ 154 การประสมวงเพ่ือบรรเลงบทเพลงพ้ืนบ้านร่วมสมัย 
ที่มา : ผู้วิจัย 

 
 จากการลงพ้ืนที่เก็บข้อมูลภาคสนามโดยการสัมภาษณผ์ู้รู้ที่เป็นปราชญ์ชาวบ้านและชาวบ้าน
ผู้ที่เกี่ยวข้องในพ้ืนที่ ผู้วิจัยสรุปได้ว่า ลายที่ใช้ในการบรรเลงซอบั้งส่วนใหญ่เป็นลายที่มีท านองสั้นๆ 
บรรเลงซ้ าหลายรอบ ใช้แนวทางการบรรเลงมาจากลายพ้ืนบ้านและลายของแคนเป็นหลัก มีลักษณะ
บันไดเสียง Pentatonic Major ประกอบไปด้วยโน้ตขั้นที่ 1 2 3 5 6 ได้แก่เสียง C D E G A ซึ่งเป็น
ลักษณะบันไดเสียงที่นิยมใช้ในการประพันธ์ดนตรีพ้ืนบ้าน ขั้นคู่เสียงมีการใช้ขั้นคู่ 2 Major, 4 
Perfect, 5 Perfect, 6 Major, 8 Perfect มีการด าเนินท านอง 2 ลักษณะ ได้แก่ การเคลื่อนท านอง
แบบตามข้ัน (Conjunct motion) และการเคลื่อนท านองแบบข้ามขั้น (Disjunct motion) โดยผู้วิจัย
ไดน้ าลายแห่ผะเหวด ลายสับใบ ลายแมงตับเต่า ลายนารีชมดอก และลายใหญ่มาท าการเรียบเรียงขึ้น
ใหม่ตามแนวคิดจากรูปแบบวงสตริงควอเท็ต โดยใช้ซอบั้งเล็กในต าแหน่งของไวโอลิน I, II ซอบั้งกลาง
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ในต าแหน่งวิโอลา ซอบั้งใหญ่ที่ต าแหน่งเชลโลและเบส ซึ่งในการเรียบเรียงเสียงประสานนี้จะอยู่
ภายใต้ระบบแบบแผนของดนตรีโทนอล (Tonal Music) ส าหรับน ามาประสมวงส าหรับการบรรเลง
บทเพลงพ้ืนบ้านร่วมสมัยส าหรับซอบั้ง ซึ่งการประสมวงดังกล่าวจะประกอบไปด้วยเครื่องดนตรีหลัก 
คือ ด้วย ซอบั้งในแนวเสียงโซปราโน ซอบั้งในแนวเสียงอัลโต ซอบั้งในแนวเสียงเทนเนอร์ ซอบั้งใน
แนวเสียงเบส กลองตุ้ม ฉิ่ง ฉาบ ท าให้ได้รูปแบบการประสมวงซอบั้งที่สมบูรณ์ตามรูปแบบวงดรี
พ้ืนบ้านอีสาน 
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บทที่  7  
 

สรุปผล อภิปรำยผล ข้อเสนอแนะ 

 
 จากการศึกษาเรื่องการสร้างสรรค์พัฒนาวงซอบั้ง เป็นการศึกษาข้อมูลงานวิจัยเชิงคุณภาพ 
เริ่มจากการรวบรวมข้อมูลจากกลุ่มผู้รู้ ผู้ปฏิบัติ เอกสารและงานวิจัย ตลอดจนต าราต่างๆ ที่เกี่ยวข้อง
และออกปฏิบัติการภาคสนามเพ่ือรวบรวมข้อมูล จากนั้นจึงรวบรวมข้อมูลทั้งหมดมาท าการวิเคราะห์
และเรียบเรียงเป็นรายงานในรูปแบบของการพรรณาวิเคราะห์ซึ่งผู้วิจัย โดยผู้วิจัยมุ่งศึกษาในด้าน
คุณลักษณะทางดนตรีของซอบั้ง การพัฒนาคุณลักษณะทางดนตรีของซอบั้ง การสร้างสรรค์บทเพลง
ส าหรับวงซอบั้งและการประสมวงในเชิงอนุรักษ์สู่วิถีไทยร่วมสมัยให้สอดคล้องกับสภาพสังคมในยุค
ปัจจุบัน ผู้วิจัยสรุปผลการวิจัยเป็นหัวข้อ ดังนี้ 
  1. สรุปผล 
  2. อภิปรายผล 
  3. ข้อเสนอแนะ 
 
สรุปผล 

 
 1. คุณลักษณะทำงดนตรีของซอบั้ง  

  ซอไม้ไผ่หรือซอบั้งประดิษฐ์ขึ้นโดยใช้ไม้ไผ่ที่มีความยาวขนาด 1-2 ปล้อง ความยาว
โดยรวมประมาณ 50-60 เซนติเมตร มีขนาดเส้นผ่าศูนย์กลางประมาณ 5 ถึง 8 เซนติเมตร มาถาก
เปลือกออกรอบกระบอกและเหลาจนกระบอกไม้ไผ่บางลงเล็กน้อย เจาะรูให้เกิดโพรงเสียงด้านหลัง มี
สายสองสายพาดไปตามความยาวของปล้องไม้ไผ่ ด้านบนของตัวซอมีลูกบิดส าหรับตั้งสาย สายซอท า
ด้วยลวด คันชักอยู่ภายนอกสาย ตัวคันชักท าด้วยไม้ไผ่และหางม้า เอ็น เชือกป่าน หรือเถาวัลย์ ยาว
ประมาณ 40 เซนติเมตร เป็นเครื่องดนตรีที่เกิดเสียงโดยการสั่นสะเทือนของสายโดยใช้หางม้าสีเข้ากับ
สายของซอ จากนั้นแรงสั่นสะเทือนดังกล่าวจะเดินทางผ่านสะพานสายเข้าไปที่ตัวกระบอกซอที่ท า
หน้าที่ก าธรเสียงให้เกิดเสียงดังกังวานขึ้น โดยเสียงที่เกิดขึ้นนั้นจะถูกขยายโดยลักษณะของความกว้าง
โดยวัดจากเส้นผ่าศูนย์กลางรูที่ด้านหน้าหรือด้านหลังของตัวซอ ซอบั้งมีเสียงที่เป็นเอกลักษณ์
เฉพาะตัว มีสีสันของเสียงในลักษณะการกระพือของไม้ผสมอยู่ในเนื้อเสียง เมื่อบรรเลงจะให้เสียงที่ มี
ลักษณะแห้งแหลมเล็ก  
  1.1) ระบบเสียง (Tuning System) ระบบเสียงที่ใช้ในการตั้งสายของซอกะบั้งพบว่ามี
การตั้งสายซอกะบั้งสายทั้งหมด 3 ระบบ ได้แก่  
    ระบบที่ 1 คู่ 1 Perfect สายในเสียง A สายนอกเสียง A   
    ระบบที่ 2 คู่ 2 Major สายในเสียง G สายนอกเสียง A  
    ระบบที่ 3 คู่ 5 Perfect สายในเสียง A สายนอกเสียง E  
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  1.2) มาตราเสียง / บันไดเสียง (Scale) บันไดเสียงที่ใช้พบว่ามีการใช้บันไดเสียง 
Pentatonic Major ประกอบไปด้วยโน้ตขั้นที่ 1 2 3 5 6 ได้แก่เสียง C D E G A และบันไดเสียง 
Pentatonic Minor ประกอบไปด้วยโน้ตขั้นที่ 1 2 3 5 6 ได้แก่เสียง A C D E G A 
 2. กำรพัฒนำคุณลักษณะทำงดนตรีของซอบั้ง 

  2.1 บั้งหรือกระบอกไม้ไผ่ที่ใช้ท าตัวซอ ใช้ไผ่เฮ้ียะหรือไผ่ซางเพ่ือประดิษฐ์ซอบั้งขนาด
มาตรฐานตามแบบที่ชาวบ้านประดิษฐ์ในแนวเสียงโซปราโนและอัลโต และใช้ไผ่ยักษ์น่านในการ
ประดิษฐ์ซอบั้งในแนวเสียงเทนเนอร์ และเบส การเหลาถากกระบอกซอนั้นยังคงใช้หลักแนวคิดของ
ชาวบ้านที่ใช้การคาดคะเนด้วยสายตา ซึ่งสามารถเหลาเนื้อไม้แค่ส่วนหน้าราวๆ ครึ่งกระบอกไม่เกิน 
60% ของรอบวงกระบอก ตัวซอบั้งก็สามารถสั่นสะเทือนให้เสียงออกมาได้ดีพอๆ กันกับการเหลาซอ
บั้งในรูปแบบเดิมและท าให้ซอบั้งมีความแข็งแรงมากข้ึน 
  2.2 รัดอก ใช้รัดอกที่ท าจากเชือกในรูปแบบเดิมให้ผลดีที่สุด เนื่องจากเชือกฝ้ายจะมี
ความอ่อนนุ่มมัดท ารัดอกให้แน่นได้ง่าย ส่วนการใช้เชือกเอ็นให้ผลดีกว่าในแง่ของความแข็งแรงแต่จะ
มัดท ารัดอกยากกว่าเพราะความแข็งของตัวเชือกเอ็น ลวดโลหะจะมีปัญหาในการมัดเนื่องจากมีความ
ยืดหยุ่นและให้ตัวได้น้อยกว่าและในการขันชะเนาะมีโอกาสสร้างความเสียหายให้กับตัวซอบั้งได้
มากกว่าเชือกเอ็นกับเชือกฝ้าย ทัง้นี้การใช้วัสดุในการท ารัดอกไม่มีผลกระทบโดยตรงต่อประสิทธิภาพ
ในการสร้างเสียงของซอบั้ง 
  2.3 สะพานสายหรือนมเสียง สร้างสะพานสายให้มีฐานแนบกับตัวซอบั้งยาวตลอดแนว
สะพานสาย โดยท าการขัดให้ฐานของสะพานสายมีหน้าสัมผัสกับตัวกระบอกของซอบั้งให้มากที่สุด 
จากนั้นน ากาวติดไม้มาทาเพ่ือติดตั้งสะพานสายเพ่ือให้สะพานสายมีความแข็งแรงและแนบสนิทกับตัว
ซอบั้งมากขึ้น โดยตัวกาวเองจะท าหน้าที่เป็นตัวกลางสอดแทรกเข้าไปตามช่องว่างของผิวเสี้ยนไม้
เล็กๆ ระหว่างฐานของสะพานสายกับตัวซอบั้งท าให้สามารถส่งถ่ายแรงสั่นสะเทือนได้ดีขึ้น 
  2.4 สายซอ  
   2.4.1 ซอบั้งในแนวเสียงโซปราโน ใช้สายไวโอลินสายที่ 1 และ 2 ในการประดิษฐ์ 
   2.4.2 ซอบั้งในแนวเสียงอัลโต ใช้สายไวโอลินสายที่ 3 และ 4 ในการประดิษฐ์ 
   2.4.3 ซอบั้งในแนวเสียงเทนเนอร ์ใช้สายเชลโลสายที่ 3 และ 4 ในการประดิษฐ์ 
   2.4.5 ซอบั้งในแนวเสียงเบส ใช้สายดับเบิลเบสสายที่ 1 และ 2 ในการประดิษฐ์ 
  2.5 ลูกบิด ใช้ไม้เนื้อแข็งที่ได้จากไม้ยืนต้นซึ่งมีเนื้อไม้ละเอียดมาเหลาท าลูกบิด การใช้ไม้
เนื้อแข็งดังกล่าวท าให้สามารถเลือกใช้ชิ้นไม้ที่มีขนาดใหญ่มาประดิษฐ์ลูกบิดซอบั้งขนาดใหญ่ได้
หลากหลายรูปแบบ ซึ่งเป็นการลดข้อจ ากัดในเรื่องขนาดของไม้ไผ่ที่จะน ามาใช้ท าลูกบิดซอบั้งขนาด
ใหญ่และข้อบกพร่องในเรื่องความแข็งแรงและผิวสัมผัสของเนื้อไม้ไผ่ 
  2.6 คันชักหรือง่อง ใช้ไม้ไผ่ในการประดิษฐ์เนื่องจากเป็นวัสดุที่หาง่ายในท้องถิ่นและใช้
หางม้าในการท าสายของคันชัก เนื่องจากตัวหางม้าจะมีความสากและเหนียวตามธรรมชาติอยู่ในตัว
เวลาใช้สีลงไปที่สายซอบั้งจะสร้างแรงสั่นสะเทือนได้มากท าให้เกิดเสียงดัง  
  2.7 รูเสียง การเจาะรูเสียงตามรูปแบบเดิมให้ผลดีอยู่แล้วเมือเปรียบเทียบกับการไม่เจาะ
รูเสียง ผู้วิจัยจึงคงสภาพการเจาะรูเสียงตามรูปแบบดังกล่าวไว้ 
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 3. กำรสร้ำงสรรค์บทเพลงส ำหรับวงซอบั้งและกำรประสมวง 

  ลายที่ใช้ในการบรรเลงซอบั้งส่วนใหญ่เป็นลายที่มีท านองสั้นๆ บรรเลงซ้ าหลายรอบ ใช้
แนวทางการบรรเลงมาจากลายพ้ืนบ้านและลายของแคนเป็นหลัก มีลักษณะบันไดเสียง Pentatonic 
Major ประกอบไปด้วยโน้ตขั้นที่ 1 2 3 5 6 ได้แก่เสียง C D E G A ซึ่งเป็นลักษณะบันไดเสียงที่นิยม
ใช้ในการประพันธ์ดนตรีพ้ืนบ้าน ขั้นคู่เสียงมีการใช้ขั้นคู่ 2 Major, 4 Perfect, 5 Perfect, 6 Major, 
8 Perfect มีการด าเนินท านอง 2 ลักษณะ ได้แก่ การเคลื่อนท านองแบบตามขั้น (Conjunct 
motion) และการเคลื่อนท านองแบบข้ามขั้น (Disjunct motion) โดยผู้วิจัยได้น าลายแห่ผะเหวด 
ลายสับใบ ลายแมงตับเต่า ลายนารีชมดอก และลายใหญ่มาท าการเรียบเรียงขึ้นใหม่ตามแนวคิดจาก
รูปแบบวงสตริงควอเท็ต โดยใช้ซอบั้งเล็กในต าแหน่งของไวโอลิน I, II ซอบั้งกลางในต าแหน่งวิโอลา 
ซอบั้งใหญ่ที่ต าแหน่งเชลโลและเบส ซึ่งในการเรียบเรียงเสียงประสานนี้จะอยู่ภายใต้ระบบแบบแผน
ของดนตรีโทนอล (Tonal Music) ส าหรับน ามาประสมวงส าหรับการบรรเลงบทเพลงพ้ืนบ้านร่วม
สมัยส าหรับซอบั้ง ซึ่งการประสมวงดังกล่าวจะประกอบไปด้วยเครื่องดนตรีหลัก คือ ด้วย ซอบั้งใน
แนวเสียงโซปราโน ซอบั้งในแนวเสียงอัลโต ซอบั้งในแนวเสียงเทนเนอร์ ซอบั้งในแนวเสียงเบส แคน 
พิณ โหวด กลองยาว กลองตุ้ม ฉิ่ง ฉาบ ขอลอหรือเครื่องให้จังหวะอ่ืนๆ ท าให้ได้รูปแบบการประสมวง
ซอบั้งที่สมบูรณ์ตามรูปแบบวงดรีพื้นบ้านอีสาน 
 
อภิปรำยผล 

 
 การวิจัยการสร้างสรรค์พัฒนาวงซอบั้ง เป็นการศึกษาข้อมูลงานวิจัยเชิงคุณภาพ ผู้วิจัยได้
ท าการศึกษา วิเคราะห์ ตามกระบวนการของการศึกษาทางมานุษยดุริยางวิทยา มีประเด็นที่
ท าการศึกษาคือ ประวัติความเป็นมา คุณลักษณะทางดนตรี บทเพลงที่ใช้บรรเลงและบทบาทหน้าที่
ในสังคม สอดคล้องกับแนวคิดและทฤษฎีการศึกษาทางมานุษยดุริยางควิทยา ซึ่งณรงค์รัชช์ วรมิตร
ไมตรี (2560, น. 58-59), สุกรี เจริญสุข (2538, น. 38-41), ปัญญา รุ่งเรือง (2546, น. 1-2), 
Merriam (1964, น. 23), อานันท์ นาคคง (2538, น. 5), Bruno (1930, น. 34) ได้อธิบายไว้ว่าการ
วิจัยดนตรีชาติพันธุ์วิทยา (Ethno musicological Research) วิธีการนี้นักวิจัยสามารถเลือกก าหนด
พ้ืนที่ไว้เป็นแหล่งข้อมูลส าหรับเก็บรวบรวมข้อมูล ข้อมูลหลักทุกอย่างได้มาจากบุคคล ข้อมูลรองลงไป
คือสิ่งที่เป็นส่วนรายล้อมประเด็นที่ศึกษา ทั้งด้านการศึกษาประวัติความเป็นมา คุณลักษณะทางดนตรี 
ลักษะทางกายภาพของเครื่องดนตรี ระบบเสียง ท านองเพลง เป็นต้น 
  ซอบั้งเป็นเครื่องดนตรีที่เกิดเสียงโดยการสั่นสะเทือนของสายโดยใช้หางม้าสีเข้ากับสายของ
ซอ จากนั้นแรงสั่นสะเทือนดังกล่าวจะเดินทางผ่านสะพานสายเข้าไปที่ตัวกระบอกซอที่ท าหน้าที่ก าธร
เสียงให้เกิดเสียงดังกังวานขึ้น วัสดุที่ใช้ท าคือกระบอกไม้ไผ่ เป็นหลักมีสายอยู่สองสาย ล าตัวซอใช้มีด
ขูดให้บางเพื่อท าให้สั่นสะเทือนคล้ายกับเป็นหนังหุ้มหน้าซอของซอชนิดอื่น ขณะเดียวกันบั้งซอก็จะท า
หน้าที่เป็นกล่องขยายเสียงด้วย ซอบั้ง เกิดเสียงโดยใช้สายของง่องสีเข้ากับสายของซอ สายของซอจะ
เกิดการสั้นสะเทือนแล้วเสียงจะเดินทางผ่านสะพานสายเข้าไปที่ตัวกระบอกซอเพ่ือท าหน้าที่สะท้อน
เสียง ท าให้เกิดเสียงดังกังวานขึ้น โดยเสียงที่เกิดขึ้นนั้นจะถูกขยายโดยลักษณะของความกว้างโดยวัด
จากเส้นผ่าศูนย์กลาง รูที่ด้านหน้าหรือด้านหลังของตัวซอเป็นตัวขยายเสียงให้มีความดังเพ่ิมมากข้ึน  
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 ระบบเสียงที่ใช้ในการตั้งสายซอกะบั้งเพ่ือบรรเลงอยู่ทั้งหมด 3 รูปแบบ ได้แก่ ตั้งสายเป็นคู่ 
1 Perfect มีลักษณะการตั้งสายเป็นเสียง ลา–ลา (A–A) โดยสายซอทั้งสองเส้นจะตั้งเป็นเสียงเดียวกัน 
ตั้งสายเป็นคู่ 2 Major มีลักษณะการตั้งสายเป็นเสียง ซอล–ลา (G–A) ตั้งสายเป็นคู่ 5 Major มี
ลักษณะการตั้งสายเป็นเสียง ลา–มี (A–E) การบรรเลงจะมีสองรูปแบบคือ บรรเลงเดียวโดยสีทั้งสอง
สายพร้อมกันโดยสายที่หนึ่งเป็นสายบรรเลงท านอง ส่วนสายที่สองเป็นสายเสียงประสานยืน (Drone) 
และการบรรเลงประสมวงจะสีสายเสียงเดียวเพ่ือไม่ให้เกิดเสียงรบกวนมากจนเกินไป 
 การพัฒนาคุณลักษณะของซอบั้งด้วยการใช้ความคิดริเริ่มสร้างสรรค์ คิดหาสิ่งแปลกใหม่
และเป็นค าตอบที่ไม่ซ้ ากับผู้อ่ืน หรือสิ่งแปลกๆ ใหม่ๆ ที่ไม่รู้จักมาก่อน ซึ่งสิ่งต่างๆ เหล่านี้อาจจะเกิด
จากการรวมความรู้ต่างๆ ที่ได้รับจากประสบการณ์แล้วเชื่อมโยงกับสถานการณ์ใหม่ๆ จนสามารถ
พัฒนาวัสดุและปรับเปลี่ยนวิธีการประดิษฐ์เพ่ือแก้ปัญหาที่เกิดจากการประดิษฐ์ซอบั้งในรูปแบบเดิม 
เนื่องจากเดิมซอบั้งจะไม่แข็งแรงแตกหักง่าย อีกทั้งยังมีเสียงเบา และมีปัญหาเกี่ยวกับการปรับระดับ
เสียง ซึ่งในการประดิษฐ์ซอบั้งตามวัตถุประสงค์ของผู้วิจัย ใช้ไผ่เฮ้ียะหรือไผ่ซางเพ่ือประดิษฐ์ซอบั้ง
ขนาดมาตรฐานตามแบบที่ชาวบ้านประดิษฐ์ในแนวเสียงโซปราโนและอัลโต และใช้ไผ่ยักษ์น่านในการ
ประดิษฐ์ซอบั้งในแนวเสียงเทนเนอร์ และเบส การเหลาถากกระบอกซอนั้นยังคงใช้หลักแนวคิดของ
ชาวบ้านที่ใช้การคาดคะเนด้วยสายตา ซึ่งใช้วิธีเหลาเนื้อไม้แค่ส่วนหน้าราวๆ ครึ่งกระบอกไม่เกิน 60% 
ของรอบวงกระบอก จะสามารถแก้ปัญหาเรื่องความแข็งแรงของซอบั้งได้ ด้านการพัฒนาการประดิษฐ์
ซอบั้งในแนวเสียงโซปราโน อัลโต เทนเนอร์ และเบส ตามรูปแบบของดนตรีสากลเพ่ือน ามาประสมวง
ส าหรับการบรรเลงบทเพลงพ้ืนบ้านร่วมสมัยส าหรับซอบั้ง สอดคล้องกับคชสีห์ เจริญสุข (2560, น. 
40) ได้อธิบายไว้ว่าเครื่องดนตรีที่มีแหล่งก าเนิดเสียงต่างกันจึงมีเสียงที่เป็นเอกลักษณ์เฉพาะตัว จาก
หลักการดังกล่าว สามารถตรวจจับลักษณะคลื่นเสียงของเครื่องดนตรีโดยใช้เครื่องมือวัดระดับคลื่น
เสียง โดยพิจารณาจากรูปแบบคลื่นเสียงที่วัดได้จากเครื่องดนตรีชนิดนั้นๆ ด้วยเหตุนี้จึงต้องมี
เครื่องมือวิเคราะห์ความถี่เสียง (Spectrum Analyzer) เพ่ือใช้เป็นเครื่องมืออ้างอิงที่สามารถพิสูจน์ได้
ทางวิทยาศาสตร์โดยแสดงผลในรูปแบบกราฟโดยได้มีการแบ่งย่านความถี่ตามชนิดของเสียงเครื่อง
ดนตรีต่างๆ ให้อยู่ในกลุ่มช่วงความถี่ที่แตกต่างกันซึ่งอ้างอิงจากการจัดกลุ่ มความถี่เสียงของเครื่อง
ดนตรีส าหรับการปรับเสียงในระบบบันทึกเสียง  
 การสร้างสรรค์บทเพลงร่วมสมัยส าหรับใช้บรรเลงประกอบด้วย ลายแห่ผะเหวด ลายสับใบ 
ลายแมงตับเต่า ลายนารีชมดอก และลายใหญ่ โดยท าการเรียบเรียงขึ้นใหม่ตามแนวคิดจากรูปแบบวง
สตริงควอเท็ต โดยใช้ซอบั้งเล็กในต าแหน่งของไวโอลิน I, II ซอบั้งกลางในต าแหน่งวิโอลา ซอบั้งใหญ่ที่
ต าแหน่งเชลโลและเบส ซึ่งในการเรียบเรียงเสียงประสานนี้จะอยู่ภายใต้ระบบแบบแผนของดนตรีโท
นอล (Tonal Music) สอดคล้องกับแนวคิดเกี่ยวกับองค์ประกอบของดนตรีและการเรียบเรียงดนตรี 
ซึ่งเฉลิมศักดิ์ พิกุลศรี (2538, น. 87-88), ณัชชา พันธุ์เจริญ (2557, น. 1), สมชาย  รัศมี (2559, น. 
123-125), บรรจง ชลวิโรจน์ (2545, น. 122-125) ได้อธิบายไว้ว่าการประสานเสียง (Harmony) 
เป็นการผสมเสียงของโน้ตหลายตัวที่เกิดขึ้นในเวลาเดียวกัน การซ้อนกันของเสียงจะพบในแนวตั้งหรือ
ในเวลาเดียวกัน การเขียนเสียงประสานให้แนวท านองหลักและแนวสอดประดับมีเสียงประสานตาม
โครงสร้างคอร์ดแบบ 4 ระดับเสียงซ้อนกันเมื่อร้องรวมกันจะได้เสียงประสานที่มีความไพเราะและมี
พ้ืนผิว (Texture) หรือความกว้างของเสียงมากขึ้นถ้ามีหลากหลายแนวเสียง โดยทั่วไปจะแบ่งเป็น 2 
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แนวเสียง 3 แนวเสียง 4 แนวเสียง การประสานเสียงจะมีส่วนช่วยอย่างยิ่งท่ีจะอุ้มพลังเสียงให้เกิดพลัง
ทางอารมณ์อันเป็นองค์ประกอบภายในที่ละเอียดอ่อนที่ช่วยเกื้อหนุนความงามของบทเพลง ซึ่งเพลง
พ้ืนบ้านอีสานทั่วไปไม่มีเสียงประสานอย่างชัดเจน ส่วนมากจะเป็นการ เล่นท านองเดียวกันหลายๆ 
เครื่องดนตรี และแต่ละเครื่องจะเล่นขยายท านอง (Variation) ไม่เหมือนกันตามแต่ละเทคนิคของแต่
ละเครื่อง จากการที่มีเครื่องดนตรีในการประสมวงหลายเครื่อง ท าให้สามารถใช้ทฤษฎีในการสร้าง
เสียงประสานส าหรับบทเพลงที่ใช้บรรเลงกับวงซอบั้งดังกล่าวได้เพ่ือท าให้เพลงที่เรียบเรียงใหม่มีสีสัน
มากยิ่งขึ้น 
 ส่วนการประสมวงส าหรับการบรรเลงบทเพลงพ้ืนบ้านร่วมสมัยนั้น การประสมวงดังกล่าว
จะประกอบไปด้วยเครื่องดนตรีหลัก คือ ซอบั้งในแนวเสียงโซปราโน ซอบั้งในแนวเสียงอัลโต ซอบั้งใน
แนวเสียงเทนเนอร์ ซอบั้งในแนวเสียงเบส แคน พิณ กลองยาว กลองตุ้ม ฉิ่ง ฉาบ ขอลอหรือเครื่องให้
จังหวะอ่ืนๆ ท าให้ได้รูปแบบการประสมวงซอบั้งที่สมบูรณ์ตามรูปแบบวงดรีพ้ืนบ้านอีสาน สอดคล้อง
กับแนวคิดเกี่ยวกับการประสมวงดนตรีพ้ืนบ้าน ซึ่งเจริญชัย ชนไพโรจน์ (2526b, น. 19-55) ได้
อธิบายไว้ว่า เนื่องจากชุมชนในภาคอีสานมีอยู่ด้วยกันหลายเผ่าพันธุ์  มีขนบประเพณีวัฒนธรรมที่
แตกต่างกันออกไป เครื่องดนตรีที่นิยมใช้ประกอบด้วย โปงลาง พิณ แคน โหวด กลองยาว (กลองหาง) 
กลองตุ้ม ฉิ่ง ฉาบ นอกจากนี ้ยังได้มีการน าเบสเข้าร่วมบรรเลงซึ่งแต่เดิมนั้นใช้ไหซอง โดยการประสม
วงซอบั้งดังกล่าวเป็นไปตามทฤษฎีดนตรีกับอัตลักษณ์ ซึ่งเป็นการสร้างสรรค์งานดนตรีในสภาวะการ
เปลี่ยนแปลงทางสังคม เกิดจากนักดนตรี นักแสดง รวมไปถึงความต้องการทางสังคม ภาษาดนตรีที่
น าเสนอออกมาเป็นพัฒนการที่แสดงออกถึงสิ่งใหม่ สิ่งที่ไม่เคยเกิดขึ้นมาในอดีต ทั้งนี้อาจมีเป้าหมาย
เพ่ือการด ารงอยู่ รักษาวัฒนธรรมเดิมไว้ให้ไดม้ากที่สุดบนพื้นฐานวัฒนธรรมใหม่  
 
ข้อเสนอแนะ 

  
 ข้อเสนอแนะในการศึกษาวิจัยครั้งต่อไปเรื่องการสร้างสรรค์พัฒนาวงซอบั้ง มีดังนี้ 
  1. ข้อเสนอแนะที่ได้จากงานวิจัย  
   เนื่องจากงานวิจัยนี้เป็นงานวิจัยที่เกี่ยวข้องกับองค์ความรู้เกี่ยวกับวัฒนธรรมการ
ดนตรี ขนบธรรมเนียมประเพณี การอนุรักษ์พัฒนา การประดิษฐ์สร้างสรรค์เครื่องดนตรีขึ้นมาใหม่ 
งานวิจัยนี้ย่อมจะเป็นประโยชน์แก่หลายหน่วยงาน เช่น ผู้น าชุมชน วัด โรงเรียน มหาวิทยาลัย ศูนย์
วัฒนธรรมประจ าจังหวัด สานักงานคณะกรรมการวัฒนธรรมแห่งชาติ กระทรวงวัฒนธรรม ควรจะได้
น างานวิจัยเรื่องการสร้างสรรค์พัฒนาวงซอบั้ง ให้เกิดการอนุรักษ์และส่งเสริมอย่างบูรณาการทุกภาค
ส่วน เพ่ือหาแนวทางในการส่งเสริม อนุรักษ์และพัฒนาขนบธรรมเนียมประเพณีของชุมชนในท้องถิ่น 
ตลอดจนเผยแพร่วัฒนธรรมประเพณีในชุมชนในรูปแบบผสมผสานกันวัฒนธรรมสมัยใหม่ เพ่ือให้เกิด
การพัฒนาอย่างเป็นระบบ 
  2. ข้อเสนอแนะส าหรับการท าวิจัยในครั้งต่อไป 
   2.1 ศึกษากระบวนการผลิตซอกะบั้งที่สร้างสรรค์ขึ้นมาใหม่เพ่ือการจ าหน่าย 
   2.2 ศึกษาซอกะบั้งในจังหวัดอ่ืนๆ ในประเทศไทยที่ยังไม่มีการวิจัย  
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   2.3 ศึกษาเปรียบเทียบความแตกต่างของซอกะบั้งในประเทศไทยและต่างประเทศ 
เช่น สาธารณรัฐประชาชนจีน สาธารณรัฐประชาธิปไตยประชาชนลาว สาธารณรัฐสังคมนิยม
เวียดนาม 

 



 

 

 

บรรณานุกรม 
 

บรรณานุกรม 
 

 

เกษม รักษาเคน. (2551). ซอกระบั้ง : เครื่องดนตรีพ้ืนบ้านจังหวัดเลย. เลย: มหาวิทยาลัยราชภัฏเลย. 
คชสีห์ เจริญสุข. (2560). เทคโนโลยีเครื่องเสียง. เลย: มหาวิทยาลัยราชภัฏเลย. 
เจริญชัย ชนไพโรจน์. (2526a). ดนตรีผู้ไทย. มหาสารคาม: มหาวิทยาลัยศรีนครินทรวิโรฒมหาสารคาม. 
-------. (2526b). ดนตรีพื้นบ้านอีสาน. มหาสารคาม: ภาควิชาดุริยางคศาสตร์  

คณะมนุษยศาสตร์และสังคมศาสตร์ มหาวิทยาลัยศรีนครินรวิโรฒ มหาสารคาม. 
เฉลิมศักดิ์ พิกุลศรี. (2538). “วิธีศึกษาดนตรีพ้ืนบ้าน” ใน ดนตรีไทยอุดมศึกษา. (ครั้งที่ 26 วันที่ 26–27 

มกราคม 2538 มหาวิทยาลัยเชียงใหม่ หน้า 50-55). เชียงใหม่: ม.ป.พ. 
ไชยวุฒิ มนตรีรักษ์. (2551). นักการเมืองท้องถิ่นจังหวัดเลย. กรุงเทพฯ: สถาบันพระปกเกล้า. 
ณรงค์ชัย ปิฎกรัชต์. (2544). มานุษยดนตรีวิทยา ดนตรีพ้ืนบ้านภาคใต้. นครปฐม:  

วิทยาลัยดุริยางคศิลป์ มหาวิทยาลัยมหิดล. 
ณรงค์รัชช์ วรมิตรไมตรี. (2560). หลักการทางดนตรีวิทยา. เอกสารประกอบการสอนวิชา 2007102. 

มหาสารคาม วิทยาลัยดุริยางคศิลป์ มหาวิทยาลัยมหาสารคาม. (ไม่ได้ตีพิมพ์). 
ณัชชา พันธุ์เจริญ. (2557). การเขียนเสียงประสานสี่แนว (พิมพ์ครั้งที่ 4). กรุงเทพฯ:  

จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย. 
ธิดา  โมสิกรัตน์. (2531). “การเล่นกับชีวิต วัฒนธรรมและคติชนวิทยา” ใน เอกสารการสอนชุด

ภาษาไทย 8 (คติชนวิทยาส าหรับครู) (พิมพ์ครั้งที่ 2). นนทบุรี: 
มหาวิทยาลัยสุโขทัยธรรมาธิราช. 

บรรจง ชลวิโรจน์. (2545). การประสานเสียง. กรุงเทพฯ: สถาบันราชภัฏบ้านสมเด็จเจ้าพระยา. 
บุญจันทร์ เพชรเมืองเลย. (2559). ภูมิปัญญาพ้ืนถิ่น: ซอกะปี๊บ บ้านโนนรัง.   

สืบค้นเมื่อ 30 เมษายน, 2562 
ประพิมพร สมนาแซง, ผการัตน์ รัฐเขตต์, และ สุมาลี รัตนปัญญา. (2529). อาหารตามธรรมชาติของ

ชาวบ้านในภาคตะวันออกเฉียงเหนือ. กรุงเทพฯ: โครงการศึกษาภาวะเศรษฐกิจและสังคมของ
กสิกรในระบบเกษตรน้ าฝน มหาวิทยาลัยขอนแก่น. 

ปราณี บานชื่น. (2527). ความหมายและประวัติความเป็นมาของการตั้งชื่อต าบล หมู่บ้านและสถานที่
ส าคัญต่างๆ ในเขตจังหวัดเลย. กรุงเทพฯ: โอ.เอส พริ้นติ้งเฮ้าส์. 

ปัญญา รุ่งเรือง. (2546). หลักวิชามานุษยดุริยางควิทยา Foundation of ethnomusicology. 
กรุงเทพฯ: มหาวิทยาลัยเกษตรศาสตร์. 

ปิยพันธ์ แสนทวีสุข. (2549). ดนตรีพื้นบ้านอีสาน : คีตกวีอีสาน ต านานเครื่องดนตรี  
การเรียนรู้ดนตรีพื้นบ้านอีสาน. มหาสารคาม: อภิชาติการพิมพ์. 

พงศ์พัฒน์ เหล่าคนค้า. (2558). ซอกะบั้งไทเลย : วัฒนธรรมเครื่องดนตรีพื้นบ้านจังหวัดเลย.  
วิทยานิพนธ์ศิลปศาสตรมหาบัณฑิต มหาวิทยาลัยมหาสารคาม.    

พชร พิฆาตไพรี. (2562). การเรียบเรียงเสียงประสานชุดเพลงพ้ืนบ้านอีสานส าหรบัวงโยธวาทติ.  
วิทยานิพนธป์ริญญาศิลปกรรมศาสตรมหาบัณฑิต สาขาวชิาดรุิยางคศิลป์, มหาวิทยาลัยขอนแก่น.  

 



 

 

 
 166 

 

   
 

พัณณดา ภูประภาภรกูล. (2547). ซือบือ เครื่องดนตรีประเภทเครื่องสายของชาวลีซู : กรณีศึกษา  
บ้านดอยล้าน ต าบลวาวี อ าเภอแม่สรวย จังหวัดเชียงราย. วิทยานิพนธ์ศิลปศาสตรมหาบัณฑิต 
มหาวิทยาลัยมหิดล.    

พิชชาณัฐ ตู้จินดา. (2558). กันตรึมอีสานใต้ บุรีรัมย์ คณะเจิมศักดิ์ ส.บัวสวรรค์.   
สืบค้นเมื่อ 30 เมษายน 2562, จาก http://kotavaree.com/?p=495  

พิทยวัฒน์ พันธะศรี. (2557). ซอบั้ง : การสืบทอดวัฒนธรรมการประดิษฐ์และการบรรเลงของชาวบ้าน
บ่อแก้ว ต าบลบ่อแก้ว อ าเภอนาคู จังหวัดกาฬสินธุ์. [บทคัดย่อ].  
วารสารวิชาการแพรวากาฬสินธุ์ มหาวิทยาลัยราชภัฏกาฬสินธุ์, 1(3), 9-25 กันยายน-ธันวาคม 
2557.  

-------. (2558). แนวทางการส่งเสริม อนุรักษ์และพัฒนาซอบั้งชาวภูไท จังหวัดกาฬสินธุ์. มหาสารคาม: 
มหาวิทยาลัยราชภัฏมหาสารคาม. 

ภูมินทร์ มะธิโตปะน า. (2552). วงมโหรีพ้ืนบ้านอีสานคณะจันทร์ไทยบรรเลงต าบลล าไทรโยง อ าเภอ
นางรอง จังหวัดบุรีรัมย์. วิทยานิพนธ์ศิลปศาสตรมหาบัณฑิต มหาวิทยาลัยมหาสารคาม.    

มูลนิธิจุมภฏ พันธุ์ทิพย์. (2563). การสนับสนุนการอนุรักษ์พิณเปี๊ยะ และเครื่องดนตรีหายากในล้านนา. 
สืบค้นเมื่อ 17 กุมภาพันธ์ 2563, จาก http://www.chumbhotpantip.org/web/ 
index.php?f=pinpia 

เมชฌ สอดส่องกฤษ. (2556). “ซอหัวม้า” เสียงเพรียกจากจิตวิญญาณแห่งทุ่งหญ้ามองโกล.  
สืบค้นเมื่อ 30 เมษายน 2562, จาก https://metchs.blogspot.com/2013/01/ 
blogpost_8760.html 

วันชัย เอื้อจิตรเมศ. (2560). รือบะ : ซอสามสายแห่งชายแดนใต้. วารสารอิเล็กทรอนิกส์ 
มหาวิทยาลัยราชภัฏบ้านสมเด็จเจ้าพระยา, Accepted : June 18, 2019.  

วาสนา ซึ่งอารมณ์. (2552). ดนตรีผู้ไทยบ้านโพนสว่าง อ าเภอเขาวง จังหวัดกาฬสินธุ์.  
วิทยานิพนธ์ศิลปะศาสตรมหาบัณฑิต มหาวิทยาลัยมหาสารคาม.    

วาสิษฐ์ จรัณยานนท์. (2538). สวนฯ เล่มน้อย. กรุงเทพฯ: โรงพิมพ์พรานนกการพิมพ์. 
ศรัณย์ นักรบ. (2557). ดนตรีชาติพันธุ์วิทยา. กรุงเทพฯ: ส านักพิมพ์มหาวิทยาลัยเกษตรศาสตร์. 
ศักดิ์ชัย หิรัญรักษ์. (2535). โครงสร้างทางกายภายของเครื่องดนตรีไทยและการจัดหมวดหมู่.  

วิทยานิพนธ์ศิลปศาสตรมหาบัณฑิต มหาวิทยาลัยมหิดล.    
ศูนย์บริการข้อมูลอ าเภอภูหลวง. (2552). มารู้จักอ าเภอกันเถอะ. เลย: ม.ป.พ. 
สนั่น ธรรมธิ. (2550). นาฎดุริยการล้านนา. เชียงใหม่: ส านักส่งเสริมศิลปวัฒนธรรม 

มหาวิทยาลัยเชียงใหม่. 
สมชาย  รัศมี. (2559). การเรียบเรียงเพลงสมัยนิยม. กรุงเทพฯ: สหธรรมิก. 
สมศักดิ์ ภู่วิภาดาวรรธน์. (2537). เทคนิคการส่งเสริมความคิดสร้างสรรค์. กรุงเทพฯ:  

ไทยวัฒนาพานิช. 
สาร สาระทัศนานันท์. (2534). ผีตาโขน. เลย: ม.ป.พ. 

 



 

 

 
 167 

 

 
 
ส านักงานจังหวัดเลย. (2550). ประวัติจังหวัดเลย.  สืบค้นเมื่อ 29 เมษายน 2562,  

จาก http://www.loei.go.th/ Loei_Data/loei_data2552.pdf 
สิลา วีระวงศ์. (2540). ประวัติศาสตร์ลาว (พิมพ์ครั้งที่ 2). กรุงเทพฯ: มติชน. 
สุกรี เจริญสุข. (2538). “ดุริยางคศาสตร์ชาติพันธุ์”. วารสารถนนดนตรี, 1(12), 38-41.  
สุจริต บัวพิมพ์. (2538). มรดกไทย. กรุงเทพฯ: โอเดียนสโตร์. 
สุจิตต์ วงษ์เทศ. (2551). ร้องร าท าเพลง : ดนตรีและนาฏศิลป์ชาวสยาม (พิมพ์ครั้งที่ 3). กรุงเทพฯ: มติชน. 
สุริยา บรรพลา. (2555). แนวคิดทฤษฎี : การพัฒนาศิลปะการแสดงพ้ืนบ้านจังหวัดเลย. เลย:  

โปรแกรมวิชานาฏยศิลป์ คณะมนุษยศาสตร์และสังคมศาสตร์ มหาวิทยาลัยราชภัฏเลย. 
องค์การบริหารส่วนต าบลปากตม. (2556). ข้อมูลเศรษฐกิจและสังคม อ าเภอเชียงคาน จังหวัดเลย. เลย: 

ม.ป.พ. 
อนรรฆ จรัณยานนท์. (2546). พัฒนาการของระบบบันไดเสียงในดนตรีตะวันตก. วารสารเพลงดนตรี. 

9(8), 28-29.  
อานันท์ นาคคง. (2538). Introduction to Ethnomusicology. กรุงเทพฯ: โอเดียนสโตร์. 
อารี พันธ์มณี. (2537). ความคิดสร้างสรรค์. กรุงเทพฯ: ส านักพิมพ์ 1412. 
อ านาจ ถามะพันธ์. (2555). การศึกษาแนวทางพัฒนาเครื่องดนตรีพื้นบ้านอีสาน : โหวด.  

วิทยานิพนธ์ศิลปศาสตรมหาบัณฑิต มหาวิทยาลัยมหาสารคาม.    
อุดม  หนูทอง. (2531). ดนตรีและการละเล่นพ้ืนบ้านภาคใต้. สงขลา:  

คณะมนุษยศาสตร์ มหาวิทยาลัยศรีนครินทรวิโรฒสงขลา. 
Andrew, C. (2001). “Lanna Music and Dance : Image and Identity in NorthernThailand,”. 

Dissertation Abstracts International, 62(2), 352–A August, 2001.  
Bruno, N. (1930). The study of ethnomusicology : thirty-one issues and concepts. 

United Ststes of American Library of Congress. 
Elmes, C. (2007). Gaïta Medieval Instruments. สืบคน้เมื่อ 29 April 2019,  

จาก http://www.gaita.co.uk/rebec.html 
Guilford, J. P. (1967). The Nature of Human Intelligence. McGraw-Hill: Book Company. 
Howard, K. (1995). Korean Musical Instruments. สืบค้นเมื่อ 29 April 2019,  

จาก https://collection.maas.museum/object/8049 
Lokvirsa. (2017). A SHORT DESCRIPTION OF “RABAB” BY MARINA KHAN.   

สืบค้นเมื่อ 29 April 2019, จาก http://lokvirsa.org.pk/a-short-description-of-rabab-
by-marina-khan/ 

Maceda, J. (1983). Manual of Field Research Method. Loas: Quezon City. 
Merriam, A. P. (1964). The Anthropology of Music. United Ststes of American:  

Library of Congress. 
 

 



 

 

 
 168 

 

 
Metmuseum. (2019). Chongak Ajaeng,ca. 1980. สืบค้นเมื่อ 29 April 2019,  

จาก https://www.metmuseum.org/art/collection/search/503207 
Morton, D. (1965). “The Traditional Music of Thailand”. Dissertation Abstracts 

International, 25(7), 4185-A January, 1965.  
Myers–Moro, P. (1988). The Music and Musicians in Contemporary Bangkok :  

An Ethnography. London: University of California at Berkeley. 
Torrance, P. E. (1963). Education and The Creative Potential. Minneapolis:  

The Lund Press. 
Wallach, M. A., & Kogan, N. (1965). A new look at the creativity-intelligence distinction. 

Journal of Personality, 33(3), 348–369.  
Wikipedia. (2561a). ซอด้วง. สืบค้นเมื่อ 25 เมษายน 2562, จาก https://th.wikipedia.org/wiki/ 

ซอด้วง. 
-------. (2561b). ซอสามสาย. สืบค้นเมื่อ 25 เมษายน 2562, จาก https://th.wikipedia.org/wiki/ 

ซอสามสาย  
-------. (2561c). ซออู้. สืบค้นเมื่อ 25 เมษายน 2562, จาก https://th.wikipedia.org/wiki/ซออู้ 
-------. (2019a). Erhu. สืบค้นเมื่อ 25 April 2019, จาก https://en.wikipedia.org/wiki/Erhu  
-------. (2019b). Khuuchir. สืบค้นเมื่อ 25 April 2019,  

จาก https://en.wikipedia.org/wiki/Khuuchir 
-------. (2019c). Tanpura. สืบค้นเมื่อ 25 April 2019,  

จาก https://en.wikipedia.org/wiki/Tanpura 
 

 

 



 

 

 

 
 
 
 
 

 
 
 
 
 

 
 
 

ภำคผนวก 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 



 

 

 
 170 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

 

ภำคผนวก ก 
หนังสือขอควำมอนุเครำะห์ผู้เชี่ยวชำญตรวจเครื่องมือที่ใช้ในกำรวิจัย 
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ภำคผนวก ข 
เครื่องมือที่ใช้ในกำรวิจัย 
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เครื่องมือที่ใช้ในกำรวิจัย เรื่อง กำรพัฒนำวงซอบั้ง 
 
แบบสัมภำษณ์แบบมีโครงสร้ำง (Structured Interview) 
 
แบบสัมภำษณ์ชุดที่ 1 ส ำหรับใช้สัมภำษณ์กลุ่มผู้รู้ เนื้อหำมีท้ังหมด 4 ตอน   
 

ตอนที่ 1 ข้อมูลพ้ืนฐานเกี่ยวกับผู้ให้สัมภาษณ์ 
1.  ชื่อ...........................................สกุล............................................อายุ..........................ป ี
2.  ที่อยู่ บ้านเลขที.่...........หมู่ที.่...........หมู่บ้าน................................................................. 
     ต าบล.....................................อ าเภอ........................................จังหวัด......................... 
3.  การศึกษา...................................................อาชีพ.......................................................... 

 
ตอนที่ 2 ข้อมูลเกี่ยวกับประวัติความเป็นมาของซอบั้ง 

1. ซอบั้งมีประวัติความเป็นมาอย่างไร 
............................................................................................................................................................. 
............................................................................................................................................................. 

2. จ านวนผู้บรรเลง จ านวนเครื่องดนตรีแตล่ะชนดิที่ใช้บรรเลงประสมวง 
............................................................................................................................................................. 
............................................................................................................................................................. 

3. ลักษณะของการบรรเลง บรรเลงเพื่ออะไร (ประกอบพิธกีรรม, เพ่ือความสนุกสนาน) 
............................................................................................................................................................. 
............................................................................................................................................................. 

4. บทเพลงที่ใช้บรรเลง มีเพลงอะไรบ้าง 
............................................................................................................................................................. 
............................................................................................................................................................. 

5. มีค าร้อง หรือบทร้องประกอบหรือไม่ ถ้ามีร้องอย่างไร 
............................................................................................................................................................. 
............................................................................................................................................................. 

6. มีการฝึกซ้อมอย ่างไร 
............................................................................................................................................................. 
............................................................................................................................................................. 

7. โอกาสที่ใช้ในการแสดง 
............................................................................................................................................................. 
............................................................................................................................................................. 
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8. พิธีกรรมและประเพณ ีที่เก่ียวข้องกับซอบั้งมีอะไรบ้าง 
............................................................................................................................................................. 
............................................................................................................................................................. 

9. มีปัญหา อ ุปสรรคอะไรบา้งเกี่ยวกับซอบั้ง และอยากให ้พัฒนาและแก้ไขอย่างไร 
............................................................................................................................................................. 
............................................................................................................................................................. 

 
ตอนที่ 3 สัมภาษณ์เกี่ยวกับวัสดุอุปกรณ์ และขั้นตอนการประดิษฐ์ซอบั้ง 

1. ซอบั้งมีลักษณะในอดีตและปัจจุบันเปน็อย่างไร (ลักษณะเครื่องดนตร ี,การประสมวง, 
ลักษณะการบรรเลง 
............................................................................................................................................................. 
............................................................................................................................................................. 

2. วัสดุที่ใช้ประดิษฐ์ซอบั้ง 
............................................................................................................................................................. 
............................................................................................................................................................. 

3. อุปกรณ์ท่ีใช้ประดิษฐ์ซอบั้ง 
............................................................................................................................................................. 
............................................................................................................................................................. 

4. ขั้นตอนการประดิษฐ์ซอบั้ง 
............................................................................................................................................................. 
............................................................................................................................................................. 

5. สามารถพัฒนาซอบั้งได้อยา่งไร 
............................................................................................................................................................. 
............................................................................................................................................................. 

 
ตอนที่ 4 สัมภาษณ์เกี่ยวกับบทบาทความส าคัญของซอบั้ง 

1. บทบาทหน ้าที่ของซอบั้งในชุมชน 
............................................................................................................................................................. 
............................................................................................................................................................. 

2. ความส าคัญของซอบั้งในชุมชนมีมากน้อย เพียงใด 
............................................................................................................................................................. 
............................................................................................................................................................. 

3. ซอบั้งจากอดีตถึงปัจจุบันมกีารเปลี่ยนแปลงอย่างไรบา้ง (ลักษณะทางกายภาพ, 
ระดับเสียง,ระบบเสียง,ลักษณะการบรรเลง ฯลฯ) 
............................................................................................................................................................. 
............................................................................................................................................................. 
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4. จะมีวิธีการอนุรักษ์และส่งเสริมซอบั้งในเรื่องของ บทเพลง การบรรเลง บทบาท
และความส าคัญของซอบั้งในชุมชนอย่างไร 
............................................................................................................................................................. 
............................................................................................................................................................. 

5. ใครหรือองค์กรใดบ้างควรมีส่วนรว่มในการอนุรักษ์และส่งเสรมิซอบั้ง 
............................................................................................................................................................. 
............................................................................................................................................................. 

6. มีนโยบาย แผนงานและโครงการในการปฏิบัติงานอย่างไร ในการอนุรักษ์และสง่เสริม
ซอบั้งในภายภาคหน้า 
............................................................................................................................................................. 
............................................................................................................................................................. 

7. ความคิดเห็นและข้อเสนอแนะอ่ืน 
............................................................................................................................................................. 
............................................................................................................................................................. 

 

ผู้สัมภาษณ์.............................................................................(ผู้วิจัย) 
วันที่......................................................................... 
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แบบสัมภำษณ์ชุดที่ 2 ส ำหรับใช้สัมภำษณ์กลุ่มผู้ปฏิบัติ เนื้อหำมีทั้งหมด 4 ตอน  
 

ตอนที่ 1 ข้อมูลพ้ืนฐานเกี่ยวกับผู้ให้สัมภาษณ์ 
1.  ชื่อ...........................................สกุล............................................อายุ..........................ป ี
2.  ที่อยู่ บ้านเลขที.่...........หมู่ที.่...........หมู่บ้าน................................................................. 
     ต าบล.....................................อ าเภอ........................................จังหวัด......................... 
3.  การศึกษา...................................................อาชีพ.......................................................... 

 
ตอนที่ 2 ข้อมูลเกี่ยวกับประวัติความเป็นมาของซอบั้ง 

1. ซอบั้งมีประวัติความเป็นมาอย่างไร 
............................................................................................................................................................. 
............................................................................................................................................................. 

2. จ านวนผู้บรรเลง จ านวนเครื่องดนตรีแตล่ะชนดิที่ใช้บรรเลงประสมวง 
............................................................................................................................................................. 
............................................................................................................................................................. 

3. ลักษณะของการบรรเลง บรรเลงเพื่ออะไร (ประกอบพิธกีรรม, เพ่ือความสนุกสนาน) 
............................................................................................................................................................. 
............................................................................................................................................................. 

4. บทเพลงที่ใช้บรรเลง มีเพลงอะไรบ้าง 
............................................................................................................................................................. 
............................................................................................................................................................. 

5. มีค าร้อง หรือบทร้องประกอบหรือไม่ ถ้ามีร้องอย่างไร 
............................................................................................................................................................. 
............................................................................................................................................................. 

6. มีการฝึกซ้อมอย ่างไร 
............................................................................................................................................................. 
............................................................................................................................................................. 

7. โอกาสที่ใช้ในการแสดง 
............................................................................................................................................................. 
............................................................................................................................................................. 

8. พิธีกรรมและประเพณ ีที่เก่ียวข้องกับซอบั้งมีอะไรบ้าง 
............................................................................................................................................................. 
............................................................................................................................................................. 
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9. มีปัญหา อ ุปสรรคอะไรบา้งเกี่ยวกับซอบั้ง และอยากให ้พัฒนาและแก้ไขอย่างไร 
............................................................................................................................................................. 
............................................................................................................................................................. 

 
ตอนที่ 3 สัมภาษณ์เกี่ยวกับวัสดุอุปกรณ์ และขั้นตอนการประดิษฐ์ซอบั้ง 

1. ซอบั้งมีลักษณะในอดีตและปัจจุบันเปน็อย่างไร (ลักษณะเครื่องดนตร ี,การประสมวง, 
ลักษณะการบรรเลง 
............................................................................................................................................................. 
............................................................................................................................................................. 

2. วัสดุที่ใช้ประดิษฐ์ซอบั้ง 
............................................................................................................................................................. 
............................................................................................................................................................. 

3. อุปกรณ์ท่ีใช้ประดิษฐ์ซอบั้ง 
............................................................................................................................................................. 
............................................................................................................................................................. 

4. ขั้นตอนการประดิษฐ์ซอบั้ง 
............................................................................................................................................................. 
............................................................................................................................................................. 

5. สามารถพัฒนาซอบั้งได้อยา่งไร 
............................................................................................................................................................. 
............................................................................................................................................................. 

 
ตอนที่ 4 สัมภาษณ์เกี่ยวกับบทบาทความส าคัญของซอบั้ง 

1. บทบาทหน ้าที่ของซอบั้งในชุมชน 
............................................................................................................................................................. 
............................................................................................................................................................. 

2. ความส าคัญของซอบั้งในชุมชนมีมากน้อย เพียงใด 
............................................................................................................................................................. 
............................................................................................................................................................. 

3. ซอบั้งจากอดีตถึงปัจจุบันมกีารเปลี่ยนแปลงอย่างไรบา้ง (ลักษณะทางกายภาพ, 
ระดับเสียง,ระบบเสียง,ลักษณะการบรรเลง ฯลฯ) 
............................................................................................................................................................. 
............................................................................................................................................................. 
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4. จะมีวิธีการอนุรักษ์และส่งเสริมซอบั้งในเรื่องของ บทเพลง การบรรเลง บทบาท
และความส าคัญของซอบั้งในชุมชนอย่างไร 
............................................................................................................................................................. 
............................................................................................................................................................. 

5. ใครหรือองค์กรใดบ้างควรมีส่วนรว่มในการอนุรักษ์และส่งเสรมิซอบั้ง 
............................................................................................................................................................. 
............................................................................................................................................................. 

6. มีนโยบาย แผนงานและโครงการในการปฏิบัติงานอย่างไร ในการอนุรักษ์และสง่เสริม
ซอบั้งในภายภาคหน้า 
............................................................................................................................................................. 
............................................................................................................................................................. 

7. ความคิดเห็นและข้อเสนอแนะอ่ืน 
............................................................................................................................................................. 
............................................................................................................................................................. 

 

ผู้สัมภาษณ์.............................................................................(ผู้วิจัย) 
วันที่......................................................................... 
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แบบสัมภำษณ์ชุดที่ 3 ส ำหรับใช้สัมภำษณ์กลุ่มบุคคลทั่วไป เนื้อหำมีทั้งหมด 4 ตอน  
 

ตอนที่ 1 ข้อมูลพ้ืนฐานเกี่ยวกับผู้ให้สัมภาษณ์ 
1.  ชื่อ...........................................สกุล............................................อายุ..........................ป ี
2.  ที่อยู่ บ้านเลขที.่...........หมู่ที.่...........หมู่บ้าน................................................................. 
     ต าบล.....................................อ าเภอ........................................จังหวัด......................... 
3.  การศึกษา...................................................อาชีพ.......................................................... 

 
ตอนที่ 2 ข้อมูลเกี่ยวกับประวัติความเป็นมาของซอบั้ง 

1. ซอบั้งมีประวัติความเป็นมาอย่างไร 
............................................................................................................................................................. 
............................................................................................................................................................. 

2. จ านวนผู้บรรเลง จ านวนเครื่องดนตรีแตล่ะชนดิที่ใช้บรรเลงประสมวง 
............................................................................................................................................................. 
............................................................................................................................................................. 

3. ลักษณะของการบรรเลง บรรเลงเพื่ออะไร (ประกอบพิธกีรรม, เพ่ือความสนุกสนาน) 
............................................................................................................................................................. 
............................................................................................................................................................. 

4. บทเพลงที่ใช้บรรเลง มีเพลงอะไรบ้าง 
............................................................................................................................................................. 
............................................................................................................................................................. 

5. มีค าร้อง หรือบทร้องประกอบหรือไม่ ถ้ามีร้องอย่างไร 
............................................................................................................................................................. 
............................................................................................................................................................. 

6. มีการฝึกซ้อมอย ่างไร 
............................................................................................................................................................. 
............................................................................................................................................................. 

7. โอกาสที่ใช้ในการแสดง 
............................................................................................................................................................. 
............................................................................................................................................................. 

8. พิธีกรรมและประเพณ ีที่เก่ียวข้องกับซอบั้งมีอะไรบ้าง 
............................................................................................................................................................. 
............................................................................................................................................................. 
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9. มีปัญหา อ ุปสรรคอะไรบา้งเกี่ยวกับซอบั้ง และอยากให ้พัฒนาและแก้ไขอย่างไร 
............................................................................................................................................................. 
............................................................................................................................................................. 

 
ตอนที่ 3 สัมภาษณ์เกี่ยวกับวัสดุอุปกรณ์ และขั้นตอนการประดิษฐ์ซอบั้ง 

1. ซอบั้งมีลักษณะในอดีตและปัจจุบันเปน็อย่างไร (ลักษณะเครื่องดนตร ี,การประสมวง, 
ลักษณะการบรรเลง 
............................................................................................................................................................. 
............................................................................................................................................................. 

2. วัสดุที่ใช้ประดิษฐ์ซอบั้ง 
............................................................................................................................................................. 
............................................................................................................................................................. 

3. อุปกรณ์ท่ีใช้ประดิษฐ์ซอบั้ง 
............................................................................................................................................................. 
............................................................................................................................................................. 

4. ขั้นตอนการประดิษฐ์ซอบั้ง 
............................................................................................................................................................. 
............................................................................................................................................................. 

5. สามารถพัฒนาซอบั้งได้อยา่งไร 
............................................................................................................................................................. 
............................................................................................................................................................. 

 
ตอนที่ 4 สัมภาษณ์เกี่ยวกับบทบาทความส าคัญของซอบั้ง 

1. บทบาทหน ้าที่ของซอบั้งในชุมชน 
............................................................................................................................................................. 
............................................................................................................................................................. 

2. ความส าคัญของซอบั้งในชุมชนมีมากน้อย เพียงใด 
............................................................................................................................................................. 
............................................................................................................................................................. 

3. ซอบั้งจากอดีตถึงปัจจุบันมกีารเปลี่ยนแปลงอย่างไรบา้ง (ลักษณะทางกายภาพ, 
ระดับเสียง,ระบบเสียง,ลักษณะการบรรเลง ฯลฯ) 
............................................................................................................................................................. 
............................................................................................................................................................. 
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4. จะมีวิธีการอนุรักษ์และส่งเสริมซอบั้งในเรื่องของ บทเพลง การบรรเลง บทบาท
และความส าคัญของซอบั้งในชุมชนอย่างไร 
............................................................................................................................................................. 
............................................................................................................................................................. 

5. ใครหรือองค์กรใดบ้างควรมีส่วนรว่มในการอนุรักษ์และส่งเสรมิซอบั้ง 
............................................................................................................................................................. 
............................................................................................................................................................. 

6. มีนโยบาย แผนงานและโครงการในการปฏิบัติงานอย่างไร ในการอนุรักษ์และสง่เสริม
ซอบั้งในภายภาคหน้า 
............................................................................................................................................................. 
............................................................................................................................................................. 

7. ความคิดเห็นและข้อเสนอแนะอ่ืน 
............................................................................................................................................................. 
............................................................................................................................................................. 

 

ผู้สัมภาษณ์.............................................................................(ผู้วิจัย) 
 วันที.่........................................................................ 
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เครื่องมือที่ใช้ในกำรวิจัย 
แบบสังเกตแบบมีส่วนร ่วม (Participant Observation)  

งำนวิจัยเรื่อง กำรพัฒนำวงซอบั้ง 
 

ค ำชี้แจง แบบสังเกตใช้ส าหรบัสังเกตสภาพทั่วไปภายในชุมชน 
1.  กิจกรรมที่สังเกต........................................................................................................... 
2. วัน เวลา สถานที.่.......................................................................................................... 
3.  เนื้อหาสาระจากการสงัเกต 

............................................................................................................................................................. 

............................................................................................................................................................. 

............................................................................................................................................................. 

............................................................................................................................................................. 

............................................................................................................................................................. 

............................................................................................................................................................. 
4.  การมีส่วนร ่วมในกิจกรรม 

............................................................................................................................................................. 

............................................................................................................................................................. 

............................................................................................................................................................. 

............................................................................................................................................................. 

............................................................................................................................................................. 

............................................................................................................................................................. 

 

ผู้สัมภาษณ์.............................................................................(ผู้วิจัย) 
วันที่......................................................................... 
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แบบประเมินเครื่องมือกำรวิจัย 
(ส ำหรับผู้เชี่ยวชำญตรวจสอบ) 

 งำนวิจัยเรื่อง กำรพัฒนำวงซอบั้ง 
 

ค ำชี้แจง 1. เครื่องมือที่ใช้ในการวิจัยครั้งนี้ใช้แบบสัมภาษณ์และแบบสังเกต 
 2. แบบสัมภาษณ์แบบมีโครงสร้าง (Structured Interview) แยกเป็น 3 ชุด แบ่งเป็น 4 
ตอน มีเนื้อหาในการใช้สัมภาษณ์เก็บข้อมูลแบบเดียวกันทั้งหมด โดยใช้สัมภาษณ์ประชากรและกลุ่ม
ตัวอย่าง 3 กลุ่ม ได้แก่ 

2.1 แบบสัมภาษณ์ชุดที่ 1 ส าหรับใช้สัมภาษณ์กลุ่มผู้รู้  
2.2 แบบสัมภาษณ์ชุดที ่2 ส าหรับใชส้ัมภาษณ์กลุ่มผู้ปฏิบัต ิ 
2.3 แบบสัมภาษณ์ชุดที่ 3 ส าหรับใช้สัมภาษณ์กลุ่มบุคคลทั่วไป  

 3. แบบสังเกต (Observation) ใช้แบบสังเกตแบบมีส่วนร่วม (participant Observation
ส าหรับสังเกตสภาพทั่วไปภายในชุมชน  
 4. กรุณาท าเครื่องหมาย   ลงในช่องว่างแต่ละรายการ 
  4.1 ตัวเลขในช่องประเมินมีความหมายดังนี้ 
   + 1   หมายถึง ผู้เชี่ยวชาญมีความเห็นว่าสิ่งที่ประเมิน “ใช้ได้” 
    0      หมายถึง ผู้เชี่ยวชาญมีความเห็นว่าสิ่งที่ประเมิน “ไม่แน่ใจว่าใช้ได้” 
   - 1   หมายถึง ผู้เชี่ยวชาญมีความเห็นว่าสิ่งที่ประเมิน “ใช้ไม่ได้” 
  4.2 องค์ประกอบการประเมิน 
   ความถูกต้อง หมายถึง รายการที่น ามาประเมินมีความถูกต้องตามหลักวิชาการ 
   ความเหมาะสม หมายถึง รายการที่น ามาประเมินมีความเหมาะสม มีองค์ประกอบ
เหมาะสมและเป็นไปได้ในทางปฏิบัติ 
   ความสอดคล้อง หมายถึง รายการที่น ามาประเมินมีความมีความสอดคล้องทาง
เนื้อหาสอดคล้องกันภายในองค์ประกอบและบริบท 
 
 

 
เคร่ืองมือ 

ควำมถูกต้อง ควำม
เหมำะสม 

ควำม
สอดคล้อง 

 
หมำย
เหตุ +

1 
0 -1 +

1 
0 -1 +

1 
0 -1 

ตอนที ่1 ข้อมลูพื้นฐำนเกี่ยวกับผู้ให้สัมภำษณ์  
   1. ช่ือ สกุล อาย ุ           
   2. ที่อยู่           
   3. การศึกษา           
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เคร่ืองมือ 

ควำมถูกต้อง ควำม
เหมำะสม 

ควำม
สอดคล้อง 

 
หมำย
เหตุ +

1 
0 -1 +

1 
0 -1 +

1 
0 -1 

ตอนที ่2 ข้อมลูเกี่ยวกับประวัติควำมเป็นมำของซอบั้ง  
   1. ซอบั้งมีประวัติความเป็นมาอย่างไร           
   2. จ านวนผู้บรรเลง จ านวนเครือ่งดนตรีแตล่ะชนิดที่ใช้
บรรเลงประสมวง 

          

   3. ลักษณะของการบรรเลง บรรเลงเพื่ออะไร (ประกอบ
พิธีกรรม, เพื่อความสนุกสนาน) 

          

   4. บทเพลงที่ใช้บรรเลง มเีพลงอะไรบ้าง           
   5. มีค าร้อง หรือบทร้องประกอบหรือไม่ ถ้ามีร้องอย่างไร           
   6. มีการฝึกซ้อมอย่างไร           
   7. โอกาสที่ใช้ในการแสดง           
   8. พิธีกรรมและประเพณีที่เกี่ยวข้องกับซอบั้งมีอะไรบ้าง           
   9. มีปัญหา อุปสรรคอะไรบ้างเกี่ยวกับซอบ้ัง และอยากให้
พัฒนาและแก้ไขอย่างไร 

          

ตอนที ่3 สัมภำษณ์เกี่ยวกับวัสดอุุปกรณ์ และขั้นตอนกำร
ประดิษฐ์ซอบั้ง 

 

   1. ซอบั้งมีลักษณะในอดีตและปจัจุบันเป็นอย่างไร (ลักษณะ
เครื่องดนตร,ีการประสมวง,ลักษณะการบรรเลง 

          

   2. วัสดุที่ใช้ประดิษฐ์ซอบ้ัง           
   3. อุปกรณ์ที่ใช้ประดิษฐซ์อบั้ง           
   4. ขั้นตอนการประดิษฐ์ซอบั้ง           
   5. สามารถพัฒนาซอบ้ังได้อย่างไร           
ตอนที่ 4 สัมภำษณ์เกี่ยวกับบทบำทควำมส ำคัญของซอบั้ง  
   1. บทบาทหน้าท่ีของซอบั้งในชุมชน           
   2. ความส าคญัของซอบั้งในชุมชนมีมากน้อยเพียงใด           
   3. ซอบั้งจากอดีตถึงปัจจุบันมีการเปลีย่นแปลงอย่างไรบ้าง 
(ลักษณะทางกายภาพ,ระดับเสียง,ระบบเสียง,ลักษณะการ
บรรเลง ฯลฯ) 

          

   4. จะมีวิธีการอนรุักษ์และส่งเสริมซอบั้งในเรื่องของ บทเพลง 
การบรรเลง บทบาทและความส าคัญของซอบั้งในชุมชนอย่างไร 

          

   5. ใครหรือองค์กรใดบ้างควรมีสว่นร่วมในการอนุรักษ์และ
ส่งเสริมซอบั้ง 

          

   6. มีนโยบาย แผนงานและโครงการในการปฏิบตัิงานอย่างไร 
ในการอนุรักษ์และส่งเสริมซอบั้งในภายภาคหน้า 

          

   7. ความคิดเห็นและข้อเสนอแนะอื่น           
แบบสังเกตแบบมีส่วนร่วม (Participant Observation)           
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ข้อเสนอแนะเพ่ิมเติมของผู้เชี่ยวชาญ
............................................................................................................................. ...................................
.............................................................. ..................................................................................................
............................................................................................................................. ...................................
............................................................................................................................. ...................................
.............................................................................................. .................................................................. 
 

 

        

     ลงชื่อ 

      (............................................................) 

             ผู้เชี่ยวชาญ 
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ภำคผนวก ค 
เพลงที่เรียบเรียงข้ึนใหม่เพื่อประสมวงซอบั้ง 
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ภำคผนวก ง 
แบบประเมินสิ่งประดิษฐ์ 
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แบบประเมินสิ่งประดิษฐ์ 
 

ผู้ขอรับกำรประเมิน      ต ำแหน่ง   
ชื่อเรื่อง  การพัฒนาคุณลักษณะทางดนตรีของซอบั้งเพ่ือให้ได้เสียง 4 แนวประกอบไปด้วยโซปราโน 
(Soprano) อัลโต (Alto) เทนเนอร์ (Tennor) และเบส (Bass) 
 

รำยละเอียดที่ประเมิน คุณภำพ 
ดีเด่น ดีมำก ดี พอใช้ ควรปรับปรุง 

1. ความคิดริเริ่มดัดแปลง      
2. ความยากในการคิดค้น      
3. ความสมบูรณ์ของผลงาน      
4. ประโยชน์ใช้สอย      
5. การเผยแพร่ให้เป็นที่ยอมรับ      
6. ความรู้ความสามารถทางวิชาการ      
7. จริยธรรมและจรรยาบรรณทางวิชาการ      
สรุปผลงานโดยรวม      
 

เกณฑ์กำรตัดสิน   ทุกองค์ประกอบคุณภาพต้องไม่ต่ ากว่าเกณฑ์  ดี 

  

ผลกำรพิจำรณำ   (   )  ผ่ำน  (   )  ไม่ผ่ำน 

ควำมเห็นเพิ่มเติม 

............................................................................................................................. ...................................

................................................................................................ ................................................................ 

............................................................................................................................. ................................... 

........................................................................................................................................................... ..... 

............................................................................................................................. ................................... 

 

 

ผู้ประเมิน ..........................................................................                                                                                                   
(......................................................................) 
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รำยละเอียดหัวข้อกำรประเมินสิ่งประดิษฐ์ 
 

 1. ควำมคิดริเริ่ม/ดัดแปลง หมายถึง ลักษณะของผลงานที่แสดงให้เห็นว่าเป็นความคิดใหม่ที่
ไม่มีการคิดค้น   มาก่อน หรือเป็นการดัดแปลงจากของเดิมที่มีอยู่ให้มีลักษณะที่ดีกว่า ถูกกว่า หรือใช้
ประโยชน์ได้ดีกว่าเดิม 
 2. ควำมยำกในกำรคิดค้น หมายถึง ลักษณะของผลงานที่แสดงให้เห็นว่า ต้องใช้ความรู้
ความสามารถ และ ความพยายามในการคิดค้นมากน้อยเพียงใด และมีกระบวนการในการคิดค้น
จนกว่าจะได้ผลงานออกมานั้นมีข้ันตอน ยุ่งยากมากน้อยเพียงใด 
 3. ควำมสมบูรณ์ของผลงำน หมายถึง ความสมบูรณ์ในส่วนประกอบของผลงานมีเพียงใด 
สามารถใช้ประโยชน์ ได้ทันทีโดยสมบูรณ์หรือยังต้องปรับปรุงอีก 
 4. ประโยชน์ใช้สอย หมายถึง ผลงานมีประโยชน์ในการน าไปใช้ได้มากน้อยเพียงใด 
 5. โอกำสในกำรเผยแพร่ให้เป็นที่ยอมรับ  หมายถึง ศักยภาพของผลงานในการท าให้ผู้ใช้
ได้รับประโยชน์กว้างขวางเพียงใด ผลงานบางอย่างอาจใช้ประโยชน์อย่างกว้างขวางเมื่อราคาถูกหรือ
ท าได้ง่าย แต่ผลงานบางชนิดใช้เฉพาะผู้คิดค้น ไม่สามารถท่ีจะเผยแพร่ให้ผู้อ่ืนใช้ได้เลย 
 6. ควำมรู้ควำมสำมำรถทำงวิชำกำร หมายถึง ความลึกซึ้งของความรู้ ความเข้าใจ ในหลัก
วิชาการท่ีต้องใช้ในการคิดค้น โดยที่ผู้ผลิตผลงานต้องเป็นผู้ที่มีความรู้ทางวิชาการอย่างดี จึงสามารถ
ท าและประดิษฐ์ได้ หรือเพียงแต่มีความรู้แบบผิวเผินก็สามารถท าหรือประดิษฐ์ได้ 
 7. ผู้ประเมินจะต้องค ำนึงถึงจริยธรรมและจรรยำบรรณทำงวิชำกำร ดังนี้ 
     7.1 ต้องมีความซื่อสัตย์ทางวิชาการ ไม่น าผลงานของผู้อ่ืนมาเป็นผลงานของตน และไม่ลอก
เลียนผลงานของผู้อ่ืน รวมทั้งไม่น าผลงานของตนเองในเรื่องเดียวกันไปเผยแพร่ในวารสารวิชาการ
มากกว่า 1 ฉบับ ในลักษณะที่จะท าให้เข้าใจผิดว่าเป็นผลงานใหม่ 
     7.2 ต้องให้เกียรติและอ้างถึงบุคคลหรือแหล่งที่มาของข้อมูลที่น ามาใช้ในผลงานทางวิชาการ
ของตนเอง และแสดงหลักฐานของการค้นคว้า 
     7.3 ต้องไม่ค านึงถึงประโยชน์ทางวิชาการจนละเลยหรือละเมิดสิทธิส่วนบุคคลของผู้อ่ืนและ
สิทธิมนุษยชน 
     7.4 ผลงานทางวิชาการต้องได้มาจากการศึกษาโดยใช้หลักวิชาการเป็นเกณฑ์ ไม่มีอคติมา
เกี่ยวข้อง และเสนอผลงานตามความเป็นจริง ไม่จงใจเบี่ยงเบนผลงานโดยหวังผลประโยชน์ส่วนตัว 
หรือต้องการสร้างความเสียหายแก่ผู้อ่ืน และเสนอผลงานตามความเป็นจริง ไม่ขยายข้อค้นพบโดย
ปราศจากการตรวจสอบยืนยันในทางวิชาการ 
     7.5 ต้องน าผลงานไปใช้ประโยชน์ในทางท่ีชอบธรรมและชอบด้วยกฎหมาย 
 สรุปผลงำนโดยรวม หมายถึง การสรุปโดยรวม จากข้อ 1-7 ซึ่งความส าคัญของแต่ละหัวข้อ
ไม่จ าเป็นต้องเท่ากัน โดยให้ขึ้นกับการพิจารณาของกรรมการผู้ประเมิน 
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ภำคผนวก จ 
ภำพกำรลงพื้นที่เก็บข้อมูลภำคสนำม 
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สนทนากลุ่มชาวบ้านน้ าพร ต าบลปากตม อ าเภอเชียงคาน จังหวัดเลย 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

สาธิตการบรรเลงซอบั้งโดย เที่ยง โกษารักษ์ บ้านน้ าพร ต าบลปากตม อ าเภอเชียงคาน จังหวัดเลย 
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สัมภาษณ์คณะหมอล าไทเลย บ้านน้ าพร ต าบลปากตม อ าเภอเชียงคาน จังหวัดเลย 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

ภาพหลักฐานการเข้ามาของซอบั้ง บ้านน้ าพร ต าบลปากตม อ าเภอเชียงคาน จังหวัดเลย 
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ชาวบ้านในพื้นที่บ้านน้ าพร ต าบลปากตม อ าเภอเชียงคาน จังหวัดเลย สาธิตวิธีประดิษฐ์ซอบั้ง 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

 
วิสิทธิ์ จันทะสี หมู่ 1 ต าบลภูหอ อ าเภอภูหลวง จังหวัดเลย 
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สังข์ ป้องขันธ์ หมู่ 1 ต าบลภูหอ อ าเภอภูหลวง จังหวัดเลย 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

ทองหล่อ ศรีหนารถ หมู่ 1 ต าบลภูหอ อ าเภอภูหลวง จังหวัดเลย 
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สาธิตการบรรเลงซอบั้งโดย ชวน  อุทธบูรณ์ หมู่ 1 ต าบลภูหอ อ าเภอภูหลวง จังหวัดเลย 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

หนูบัน เบ้าสาลี หมู่ 1 ต าบลภูหอ อ าเภอภูหลวง จังหวัดเลย 
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อภิชาติ ค าเกษม หมู่ 8 ต าบลบ้านโป่ง อ าเภอด่านซ้าย จังหวัดเลย 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

สาธิตการตั้งสายซอบั้งโดย อภิชาติ ค าเกษม หมู่ 8 ต าบลบ้านโป่ง อ าเภอด่านซ้าย จังหวัดเลย 
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