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ABSTRACT 

  
  The objectives of this research were to 1) study the history and context 

of Korat songs, 2) develop a local curriculum for Korat songs, and 3) evaluate and 
certify the developed curriculum. The tools used in the research were surveys, 
observation forms, interview forms and assessment forms. Analyze the data for the 
purposes of research. The research results were presented by descriptive, analytical 
methods and photographs. The results of the research appear as follows. 

         1. Korat song is a performing arts that started from using local 
language or Korat language to sing to create melody. The lyrics stem from the way of 
life, various traditions of the Korat people, and including the introduction of dharma 
principles and important events that happened to the Korat people. Korat songs may 
be caused by imitation. and bring the local language of Korat to sing until it is the 
origin of Korat songs from the past to the present 

          2. Development of local curricula for Song Korat consists of 2 
steps: Step 1: Study and analyze basic data; Step 2: Curriculum creation and course 
certification. which consisted of 16 different topics with 10 learning management 
plans, namely 1) the history of Korat songs 2) The legend of Korat songs and Doctor 
Pleen 3) various elements of Korat songs 4) Korat music learning resources At present 
5) dialects and successor artists 6) singing and playing in melody 7-10) singing Korat 
songs 

          3. The results of the evaluation results of the local curriculum for 
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Korat songs By 9 experts, it was found that the unique Korat songs of the Korat 
people were important for their participation in education management in the 
present era. to make the new generation, whether in the province or outside the 
province, to know more about Korat songs The assessment results were appropriate 
at a very reasonable level. The mean is 4.42 and can be used in practice. 

 
Keyword : History and Origins of Korat, Korat songs, Singers of Korat, Compositions of 
Korat songs 
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บทท่ี 1  
บทนำ 

 
 
1.1 ภูมิหลัง 
 
  เพลงโคราชถือได้ว่าเป็นเอกลักษณ์ท่ีอยู่คู่กับจังหวัดนครราชสีมา หรือ โคราชมาเป็น
เวลานาน เรียกว่าเป็นเอกลักษณ์อีกอย่างของจังหวัดนครราชสีมา เพลงโคราชมีลักษณะเด่นคือมีการ
ใช้ภาษาท้องถิ่นหรือภาษาโคราชซึ่งเป็นภาษาเฉพาะท้องถิ่น นำมาร้องเป็นเพลงตอบโต้กันและมีเสน่ห์
เป็นอย่างมาก โดยต้องอาศัยไหวพริบ ปฏิภาณของผู้เล่น เพลงโคราช มีท่วงทำนองการขับร้อง สัมผัส
เป็นภาษาพื้นบ้าน (ไทยโคราช) ส่วนมากเนื้อหาของเพลงโคราชจะเกี่ยวกับคำสอนทางศาสนา วิถีชีวิต
ของคนในสังคม และยังเป็นส่ิงท่ีแสดงได้ถึงความเป็นภูมิปัญญาท้องถิ่นของชาวโคราชอีกด้วย 
 หากกล่าวถึงเพลงโคราชในสมัยก่อนนั้นตามท่ีสังเกตเห็นเป็นเพลงช้าเจ้าหงส์ดงลำไย เพลง
ลากไม้ท่ีตอนท้ายจะลงด้วยกลอนไอ และกลอนอาย และยังมีเพลงหลัก การร้องมีลักษณะคล้ายกับ
เพลงฉ่อยของภาคกลาง ซึ่งหากเปรียบเทียบกันแล้วเพลงโคราชท่ีเป็นเพลงหลักจะคล้ายคลึงกับเพลง
ทรงเครื่องของภาคกลาง เพลงโคราชใช้คำโคราชบ้าง ใช้คำไทยกลางบ้างมาประกอบเป็นเพลง ซึ่ง
สำเนียงท่ีใช้นั้นคือสำเนียงโคราช ต่อมาครูเพลงโคราชจึงประดิษฐ์ให้มีจังหวะรำได้ เพลงจังหวะรำเล่น
คำเล่นสัมผัสในจึงผิดไปจากเพลงหลัก อันนี้เองได้ช่ือว่าเพลงโคราชท่ีได้ช่ือว่าเป็นสมบัติของชาวโคราช
โดยแท้ ซึ่งแปลกไปจากท่ีอื่น ๆ ในสมัยก่อนมีส่ิงของท่ีเป็นประจำบ้านเมือง คือ ม่วงหาวกระรอก อ้อย
คันร่ม ส้มข้ีม้า และหนูแมวเป็นต้น แต่ในปัจจุบันได้หายไปหมดแล้ว เพลงโคราชมักนิยมท้ังงานมงคล
และงานอัปมงคลไม่มีข้อจำกัดแต่อย่างใด (ขุนสุบงกชศึกษากร, 2523) 
 เพลงโคราชสมัยก่อนเป็นท่ีนิยมกันมาก เนื่องจากการแสดงมหรสพท่ีเป็นหัวใจของงาน
ฉลองสมโภชใด ๆ ก็ตาม จะมีการเล่นเพลงโคราชอย่างเดียวเท่านั้น การฟังเพลงจะใช้เวลานานมาก มี
การใช้ถ้อยคำแสดงออกถึงไหวพริบปฏิภาณในการร้องโต้ตอบ ต้ังแต่หัวค่ำจนถึงรุ่งสว่าง ฝึกร้องเพลง
โคราชในสมัยอดีตหากมีใครท่ีต้องการจะเป็นหมอเพลงโคราชจะต้องได้รับการฝึกฝนจากหมอเพลงท่ี
เป็นครูเพลง แต่การท่ีเราจะได้รับการถ่ายทอดจนกว่าจะได้รับความสำเร็จนั้น ต้องอาศัยความรัก 
ความเอาใจใส่ และความอดทนในการฝึกซ้อมเป็นอย่างมาก เพราะต้องเข้าไปเรียนรู้ท่ีบ้านครูเพลง
จนกว่าจะสำเร็จ การถ่ายทอดนั้นเปล่ียนแปลงไปตามกาลเวลาและยุคสมัย  การเปล่ียนแปลงของ
สภาพสังคม ผลของวัฒนธรรม ค่านิยม และวัฒนธรรมทางดนตรีท่ีเปล่ียนแปลงไป ค่านิยมของผู้ฟังใน
ยุคต่อมาเปล่ียนจึงทำให้เพลงโคราชได้รับความนิยมน้อยลง อีกท้ังด้วยเหตุท่ีคนโคราชไม่พูดภาษา
โคราชท่ีเป็นเอกลักษณ์ของตนเองในส่ือสารจึงทำให้เพลงโคราชไม่มีคนนำมาร้อง เล่น โอกาสท่ีจะเล่น
เพลงน้อยลงโอกาสท่ีจะฝึกทักษะเพื่อพัฒนาและสืบทอดเพลงโคราชก็ลดลงด้วย (ธัญลักษณานันท์, 
2542) 
 ภาษาโคราช เป็นภาษาพูดของกลุ่มวัฒนธรรมไทโคราชท่ีโดดเด่นท่ีสุด บางครั้งไทโคราช
อาจจะถูกเรียกว่า ไทเบิ้ง ไทเด้ิง หรือไทดา ซึ่งคนโคราชไม่ค่อยพอใจนัก คำว่า เบิ้ง มีความหมาย
เดียวกับ บ้าง เด้ิง ดา มีความหมายเดียวกับ ด้วย ภาษาโคราชเป็นภาษาท่ีมีลักษณะของการ
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ผสมผสานระหว่างภาษาไทยกลาง ภาษาอีสานและภาษาเขมร คำศัพท์พื้นฐานท่ีเป็นภาษาไทยกลางท่ี
มีสำเนียงเพี้ยนไปจากเดิม เช่น อะไร เพี้ยนไปเป็น ไอ หรือ แมงไอ หรือ ไอ๋ หรือ ไอเยอ คำว่า  ดูเถอะ 
เพี้ยนเป็น ดูท่ัวะ ฉะนั้นภาษาโคราชจึงมีลักษณะเฉพาะเป็นของตนเอง (ปิยวิทย์ ผ. , ไทโคราช, 2550)  
 ปัจจุบันการแสดงเพลงโคราชจะมีเวทีแสดงอยู่ท่ีอนุสาวรีย์ท้าวสุรนารี หรือท่ีชาวโคราช
เรียกขานกันว่า ย่าโม วีรสตรีในประวัติศาสตร์ท่ีสร้างคุณประโยชน์ให้แก่ชาติบ้านเมือง จึงเป็นบุคคลท่ี
ชาวโคราชภาคภูมิใจและเคารพบูชา เป็นศูนย์รวมจิตใจของประชาชนชาวโคราช และเป็นท่ีพึ่งทางใจ
จึงทำให้เมื่อมี ผู้คนมาบนบานขอส่ิงใดเมื่อสำเร็จผลแล้วจะจ้างเพลงโคราชเพื่อร้องถวายย่าโม 
เนื่องจากว่าเพลงโคราชเป็นส่ิงท่ีย่าโมโปรดปรานเป็นอย่างมาก และยังมีอีกท่ีคือวัดศาลาลอยจึงเป็น
ปัจจัยหนึ่งท่ีทำให้หมอเพลงโคราช ซึ่งส่วนใหญ่อยู่ท่ี อำเภอเมือง จังหวัดนครราชสีมา ยังคงสามารถ
ประกอบอาชีพอยู่ได้ตัวอย่างคณะเพลงโคราชท่ีโดดเด่นอยู่ท่ีอำเภอเมือง จังหวัดนครราชสีมา กำปั่น 
บ้านแท่น (กำปั่น นิธิวรไพบูลย์) ได้เล่าถึงเพลงโคราชว่า “เพลงโคราชแบ่งออกเป็นสองแบบในสมัย
ปัจจุบัน คือ เพลงโคราชแบบพิธีกรรม และ เพลงโคราชแบบพิธีการ ในส่วนของแบบพิธีกรรมคือเพลง
โคราชท่ีใช้เล่นถวายย่าโม และเล่นในงานพิธีกรรมต่าง ๆท่ีต้องใช้เพลงโคราชเป็นส่วนสำคัญในการ
ดำเนินพิธีกรรมนั้น ๆ ในส่วนนี้ตราบใดท่ียังมีย่าโมเพลงโคราชจะไม่สูญหายไปอย่างแน่นอน แต่ใน
ส่วนของเพลงโคราชแบบพิธีการ อาจสูญหายไปได้เนื่องจากในปัจจุบันเพลงโคราชได้รับความนิยม
น้อยจากเด็กรุ่นหลัง และมีการนำรูปแบบดนตรีอื่น ๆมาทดแทน” (บ้านแท่น, 2562) 
 กาลเวลาเปล่ียน ค่านิยมและวิถีชีวิตของผู้คนเปล่ียนแปลงไป  แหล่งเรียนรู้เกี่ยวกับเพลง
โคราชน้อยลง ความสนใจท่ีจะศึกษาเพลงโคราชของเยาวชนรุ่นหลังลดน้อยลง การให้ความรู้ และการ
เรียนการสอนอาจมีเกิดข้ึนบ้างในรูปแบบของการจัดอบรมให้ความรู้ในสถานศึกษาซึ่งเป็นการอบรมท่ี
เป็นเรื่องประวัติและพื้นฐานการร้องเพลงโคราชเท่านั้น ถึงแม้ว่าหมอเพลงโคราชมีการปรับเปล่ียน
วิธีการแสดงเพื่อให้น่าสนใจมากยิ่งขึ้นแต่ก็ยังคงได้รับความนิยมน้อยในกลุ่มเยาวชนรุ่นหลัง ซึ่งอาจ
เป็นปัญหาในด้านของถ่ายทอด หรือกระบวนการถ่ายทอดยังไม่แน่ชัด ผู้วิจัยจึงเล็งเห็นว่ากระบวนการ
ถ่ายทอดหรือกระบวนการเรียนการสอนนั้นยังไม่เป็นท่ีกว้างขวาง ยังมีการถ่ายทอดกันแค่บางกลุ่ม จึง
เป็นส่ิงสำคัญอย่างยิ่งท่ีจะมีการส่งเสริมให้จัดทำเอกสาร ตำรา หรือเอกสารท่ีเกี่ยวกับการพัฒนา
หลักสูตรท้องถิ่น เพลงโคราช เพื่อเป็นการฟื้นฟูและอนุรักษ์มรดกทางภูมิปัญญาของจังหวัด
นครราชสีมา 
 การพัฒนาหลักสูตรท้องถิ่นเป็นส่ิงสำคัญและจำเป็นอย่างมากท่ีจะนำมาช่วยในการพัฒนา
การศึกษาในยุคปัจจุบัน เพื่อให้เยาวชนหรือนักเรียนได้ตระหนักถึงความรู้ท่ีมีอยู่ในแต่ละชุมชนท้องถิ่น
ของตนเอง อีกท้ังภูมิปัญญา และเอกลักษณ์ท่ีมีเฉพาะในแต่ละท้องถิ่น ไปสู่การพัฒนาหลักสูตรของ
สถานศึกษาต่าง ๆ การเรียนรู้จากชุมชนท้องถิ่น หรือภูมิปัญญาในท้องถิ่นจึงเป็นเรื่องท่ีจำเป็น การนำ
กระบวนการวิจัยมาช่วยในการพัฒนาหลักสูตรก็เป็นเรื่องท่ีสำคัญเป็นอย่างมาก เพราะสามารถใช้
ขั้นตอนของกระบวนการวิจัยมากำหนดปัญหา ค้นหาความรู้ และสามารถแก้ไขปัญหาและพัฒนา
หลักสูตรท้องถิ่นได้ การศึกษาเพื่อฟื้นฟูท้องถิ่นนั้นกลายเป็นเรื่องสำคัญในยุคปัจจุบัน โดยเฉพาะการ
วิจัยแบบดุลยภาพท่ีมีมิติทางจิตวิญญาณ มีความเช่ือทางศาสนาเป็นตัวนำให้อยู่ในระบบของศีลธรรม 
มุ่งให้ เกิดความสัมพันธ์ระหว่างคนท่ีอยู่ร่วมกันเป็นกลุ่มไม่ใช่อยู่อย่างปัจเจก (พิพิธภัณฑ์และ
ประวัติศาสตร์ท้องถิ่น:กระบวนการเรียนรู้ร่วมกัน, 2549) ด้วยเหตุนี้งานพัฒนาการศึกษาจึงควรท่ีจะ
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มุ่งพัฒนาจากท้องถิ่น ปัจจัยท่ีเป็นพื้นฐานสำหรับการพัฒนาหลักสูตรท้องถิ่น ได้แก่ ข้อมูลพื้นฐาน 
หลักสูตร เนื้อหาท่ีใช้ในการพัฒนาหลักสูตรท้องถิ่น บุคลากร อาคารสถานท่ี แหล่งเรียนรู้ท่ีจะพัฒนา
หลักสูตรท้องถิ่น การเรียนรู้จากส่ิงท่ีอยู่รอบตัวเราและส่ิงท่ีมีอยู่ในชุชมชนหรือท้องถิ่นนับว่าเป็นการ
เรียนรู้ท่ีดี และสามารถอนุรักษ์ถ่ายทอดความเป็นเอกลักษณ์ของแต่ละท้องถิ่นไ ด้คงไว้ในหลักสูตร
ท้องถิ่นอีกด้วย 
 การศึกษาสภาพปัญหาในปัจจุบัน พบว่า การจัดหลักสูตรท้องถิ่นในกลุ่มสาระการเรียนรู้
ศิลปะ(ดนตรี) ยังพบน้อยมากในปัจจุบัน อีกท้ังยังพบปัญหาในการขาดความหลากหลายและความ
เช่ือมโยงองค์ความรู้ และการมีส่วนร่วมกับชุมชน แหล่งเรียนรู้ในท้องถิ่น และครูภูมิปัญญา ซึ่ง
หลักสูตรท้องถิ่น ซึ่งจากท่ีกล่าวมาข้างต้น หลักสูตรท้องถิ่นเพลงโคราชจึงควรได้รับการสร้างและ
พัฒนาขึ้นเพื่อเป็นส่วนหนึ่งในการพัฒนาการเรียนการสอนในเรื่องของเพลงโคราช และเป็นการ
ถ่ายทอดความรู้เพลงโคราชท่ีเป็นเอกลักษณ์ของคนโคราชให้เยาวชนรุ่นหลังได้ตระหนักถึงคุณค่าของ
เพลงโคราชท่ีเป็นเอกลักษณ์ของคนโคราชมาต้ังแต่อดีตจนถึงปัจจุบัน 
 จากการศึกษาเอกสาร งานวิจัย ท้ังในและต่างประเทศท่ีเกี่ยวข้องกับเพลงโคราช ซึ่งใน
ต่างประเทศยังไม่มีผู้ใดศึกษางานวิจัยท่ีเกี่ยวข้องกับเพลงโคราช และส่วนของในประเทศนั้นมี
นักวิชาการ นักวิจัย  หลายท่านได้ศึกษาค้นคว้าในประเด็นต่าง ๆ เช่น (สำโรงทอง, 2549) ได้
ศึกษาวิจัยเรื่อง วัฒนธรรมดนตรีไทย ภาคกลางและภาคอีสานใต้:พิธีกรรมและความเช่ือท่ีเกี่ยวข้องกับ
การถ่ายทอดความรู้ (ภูชฎาภิรมย์, 2549) ได้ศึกษาวิจัยเรื่อง ประวัติและวิวัฒนาการของดนตรีไทย
ภาคกลางและภาคอีสานใต้ (สืบเทพ, 2549) ได้ศึกษาวิจัยเรื่อง การศึกษาคำส่ือในจินตภาพในเพลง
โคราชของกำปั่น บ้านแท่น (กฤษสุนทร, 2552) ได้ศึกษาวิจัยเรื่อง การวิเคราะห์การปรับตัวของส่ือ
พื้นบ้าน:ศึกษากรณีเพลงโคราช จังหวัดนครราชสีมา (สุวรรณภาชน์, 2553) ได้ศึกษาวิจัยเรื่อง การ
จัดการความรู้ในการด้นเพลงของหมอลำและผลกระทบท่ีมีต่อวัฒนธรรมเพลงโคราชแบบเดิม  (บุญ
ประกอบ, 2553) ได้ศึกษาวิจัยเรื่อง เพลงโคราช:การอนุรักษ์ และการสืบสานศิลปะการแสดงพื้นบ้าน 
จังหวัดนครราชสีมา (เจ็กจันทึก, 2557) ได้ศึกษาวิจัยเรื่อง แนวทางการอนุรักษ์ฟื้นฟูภูมิปัญญาการ
แสดงเพลงโคราชแบบด้ังเดิมของจังหวัดนครราชสีมา (นามมนตรา, 2558) ได้ศึกษาวิจัยเรื่อง ตำนาน
เพลงโคราช: นัยยะความสำคัญของภูมิปัญญาไทยในบริบทสังคมไทยร่วมสมัย (คุ้มทรัพย์ และ สำเริง
รัมย์, 2558) ได้ศึกษาวิจัยเรื่อง พัฒนาการและสภาพปัจจุบันของรูปแบบการแสดงเพลงโคราช (ศรีชัย
ชนะ และ โพธิเวชกุล, 2558) ได้ศึกษาวิจัยเรื่อง กระบวนท่ารำในเพลงโคราช (เขียวอ่อน, เจริญพันธ์, 
และ ปานศิลา, 2558) ได้ศึกษาวิจัยเรื่อง ผลการประยุกต์การออกกำลังกายประกอบเพลงโคราชเพื่อ
ปรับเปล่ียนพฤติกรรมการควบคุมภาวะความดันโลหิตสูงในกลุ่มผู้สูงอายุอำเภอขามทะเลสอ จังหวัด
นครราชสีมา  (นวลรวี จันทร์ลุน, 2560) ได้ศึกษาวิจัยเรื่อง แนวทางการสร้างสรรค์นาฏศิลป์พื้นบ้าน
โคราช  (ดวงทอง และ สาริบุตร, 2560) ได้ศึกษาวิจัยเรื่อง การศึกษาและพัฒนาส่ือการเรียนรู้สาระ
พื้นฐานเพลงโคราชสำหรับนักเรียนช้ันประถมศึกษา ช่วงช้ันท่ี 1 
 จากงานวิจัยของแต่ละท่านท่ีกล่าวมาข้างต้น พบว่าเป็นการศึกษาในมุมมองของการ
วิเคราะห์เพลงโคราชของอดีตจนถึงปัจจุบัน ตำนานเพลงโคราช ลักษณะของเพลงโคราช วิเคราะห์ท่า
รำของเพลงโคราช การใช้เพลงโคราชเพื่อเสริมสร้างสุขภาพ พิธีกรรมและความเช่ือต่าง  ๆ การ
เปล่ียนแปลงตามยุคสมัยของเพลงโคราช การปรับตัวของคณะหมอเพลงโคราชเพื่อให้ได้รับความนิยม 
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และการจัดทำส่ือการสอนเพลงโคราชสำหรับนักเรียน ช่วงช้ันท่ี 1 ซึ่งจากท่ีกล่าวมายังไม่มีงานวิจัยช้ิน
ใดท่ีศึกษาเรื่องการสร้างวิธีการถ่ายทอด หรือกระบวนการเรียนการสอนมรดกทางภูมิปัญญาเพลง
โคราชแบบใหม่ ตลอดจนกระบวนการการถ่ายทอดเพลงโคราชท่ีในปัจจุบันนั้นหาผู้สืบทอดยาก รวม
ไปถึงแหล่งค้นหาความรู้ในเรื่องเพลงโคราชยังมีน้อย และมีเนื้อหาท่ีไม่เจาะลึกมากนักเพราะเป็นเพียง
แค่การนำเสนอในภาพรวมและเบ้ืองต้นเท่านั้น 
 การศึกษาหรือการถ่ายทอดความรู้เกี่ยวกับเพลงโคราชท่ีเป็นเอกลักษณ์ของชาวโคราชยัง
เป็นเพียงแค่การจัดอบรม การให้ความรู้แบบส้ัน ๆ เพียงเท่านั้น แม้ในจังหวัดนครราชสีมาจะมี
มหาวิทยาลัยราชภัฏนครราชสีมา หรือ วิทยาลัยนาฎศิลป์นครราชสีมา การเรียนการสอนเกี่ยวกับ
เพลงโคราชก็ยังไม่มีหลักสูตรท่ีถูกบรรจุให้เป็นเนื้อหาท่ีเรียน เป็นเพียงแค่การเรียนรู้ช่วงเวลาส้ัน ๆ 
เท่านั้น 

  ผู้วิจัยมีความสนใจท่ีจะทำการศึกษาเกี่ยวกับเพลงโคราชต้ังแต่ในอดีตจนมาถึงเพลงโคราชท่ี
ยังคงอยู่ในยุคปัจจุบัน รวมไปถึงหมอเพลงโคราช และแหล่งเรียนรู้เพลงโคราชท่ียังคงอยู่ในยุคปัจจุบัน 
เพื่อนำมาพัฒนาให้เป็นรูปแบบการถ่ายทอดเพลงโคราชโดยผ่านหลักสูตรท้องถิ่น เพื่อช่วยในการ
เรียนรู้ และทำให้เพลงโคราชท่ีกำลังจะถูกลืมเป็นท่ีรู้จัก อีกท้ังเพื่ออนุรักษ์ และส่งเสริมเพลงโคราชให้
เป็นท่ีรู้จักในสังคมปัจจุบันให้มากขึ้น 

 

1.2 ความมุ่งหมายของการวิจัย 
 

1.2.1    เพื่อศึกษาประวัติและบริบทของเพลงโคราช 
1.2.2 เพื่อพัฒนาหลักสูตรท้องถิ่นเพลงโคราช 
1.2.3 เพื่อประเมินและรับรองหลักสูตรท่ีพัฒนาขึ้น 

 
1.3 ความสำคัญของการวิจัย 
 
 งานวิจัยในครั้งนี้ทำให้เยาวชนรุ่นหลังมองเห็นคุณค่าและความสำคัญของ “เพลงโคราช” ท่ี
เป็นมรดกทางภูมิปัญญาของชาวโคราช ท่ีสมควรแก่การอนุรักษ์และถ่ายทอดเพลงโคราชแก่เยาวชน
รุ่นหลัง อีกท้ังยังเป็นประโยชน์แก่ผู้ท่ีสนใจศึกษาเพลงโคราชและเป็นประโยชน์แก่สถาบันการศึกษาท่ี
นำไปปรับใช้เพื่อประกอบการเรียนการสอนในเรื่องของมรดกทางภูมิปัญญาท้องถิ่น หรือเพลงโคราช 
และเพื่อสร้างแหล่งเรียนรู้ แหล่งข้อมูลเกี่ยวกับเพลงโคราชรูปแบบใหม่ เพื่อเป็นประโยชน์ใน
การศึกษาค้นคว้าในครั้งต่อไปอีกด้วย  
 
1.4 ขอบเขตของการวิจัย 
 

งานวิจัยเรื่อง “การพัฒนาหลักสูตรท้องถิ่นเพลงโคราช” เป็นการวิจัยเชิงพัฒนา (Research 
and  Development) การวิจัยในครั้งนี้ผู้วิจัยได้กำหนดขอบเขต ไว้ดังนี้ 

 



 

 

 
5 

 
1. ขอบเขตด้านเนื้อหา 
ผู้วิจัยได้กำหนดประเด็นศึกษาเนื้อหาเกี่ยวกับ “การพัฒนาหลักสูตรท้องถิ่นเพลงโคราช” 

ดังนี้ 
1.1 หลักสูตรท้องถิ่นเพลงโคราช 
1.2 ผลการเรียนรู้เรื่องประวัติและบริบทของเพลงโคราช 
1.3 ความสามารถในการเรียนรู้หลักสูตรท้องถิ่นเพลงโคราช 

 
2. ขอบเขตด้านกลุ่มผู้ให้ข้อมูลสำคัญ 
กลุ่มผู้ให้ข้อมูลสำคัญในการวิจัยในครั้งนี้ ผู้วิจัยได้แบ่งเป็น 3 กลุ่ม ได้แก่ 
2.1 ผู้รู้ (Key Informants) คือ หมอเพลงโคราช นายกำป่ัน บ้านแท่น (นายกำป่ัน ข่อยนอก) 

หรือเพลงโคราชคณะกำป่ัน บ้านแท่น กาเหว่า โชคชัย, นายกสมาคมเพลงโคราช นายบุญสม สังข์สุข 
2.2 ผู้ปฏิบัติ (Casual Informants) คือ คณะหมอเพลงโคราชท่ีแสดงอยู่ในพื้นท่ีวัดศาลาลอย 

และลานอนุสาวรีย์ท้าวสุรนารี (ลานย่าโม) คณะลำพอง โชคชัย, คณะละออง หินโคนดง, คณะแสง-
สมชิด, คณะดอกอ้อ หินโคนดง, คณะแสงสมชิด, คณะแสงฟ้า 

2.3 กลุ่มผู้ให้ข้อมูลท่ัวไป (General Informants) คือ กลุ่มคนท่ีประกอบอาชีพอยู่ใกล้เคียง
กับแหล่งข้อมูล ได้แก่ ผู้จ้างวาน (ประชาชนท่ีมาแก้บนด้วยเพลงโคราช), หมอดุท่ีประกอบอาชีพอยู่ท่ี
วัดศาลาลอย และ ลานอนุสาวรีย์ท้าวสุรนารี (ลานย่าโม), และผู้ปะกอบการต่าง ๆ ท่ีสามารถให้ข้อมูล
ได้ 
 

3. ขอบเขตด้านแหล่งข้อมูล 
การวิจัยในครั้งนี้ผู้วิจัยจะศึกษาจากแหล่งข้อมูล 2 ลักษณะ ดังนี้ 
3.1 แหล่งข้อมูลเอกสาร เป็นข้อมูลท่ีได้จากการศึกษาเอกสารต่าง ๆ ท่ีให้ความรู้เกี่ยวกับเรื่อง

ท่ีจะศึกษา เช่น ประวัติเพลงโคราช วิธีการร้องเพลงโคราช เป็นต้น 
3.2 แหล่งข้อมูลภาคสนาม เป็นแหล่งข้อมูลท่ีได้จากการสัมภาษณ์บุคคลต่าง ๆ ท่ีเกี่ยวข้อง

กับ “เพลงโคราช” ได้แก่ นายกสมาคมเพลงโคราช หมอเพลงโคราช ศิลปิน นักแสดงเพลงโคราช และ
ผู้ท่ีรับชมเพลงโคราช โดยการสัมภาษณ์และการสังเกตหมอเพลงโคราชตามจุดท่ีมีการแสดง เช่น ลาน
อนุสาวรีย์ท้าวสุรนารี(ย่าโม) วัดศาลาลอย เป็นต้น รวมท้ังการสัมภาษณ์แบบเจาะจงเพื่อให้ได้ข้อมูล
กระบวนการถ่ายทอดเพลงโคราช  
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1.5 นิยามศัพท์เฉพาะ 
 
เพื่อให้เข้าใจตรงกันผู้วิจัยจึงให้ความหมายคำนิยามศัพท์เฉพาะ ไว้ดังนี้ 
 1.5.1 การพัฒนาหลักสูตรท้องถิ่นเพลงโคราช 
 หมายถึง กระบวนการสร้างหลักสูตรท้องถิ่น เรื่อง เพลงโคราชเพื่อดำเนินการตามขั้นตอน 
ดังนี้ 1) เพื่อศึกษาประวัติและบริบทของเพลงโคราช 2) เพื่อพัฒนาหลักสูตรท้องถิ่นเพลงโคราช 3)เพื่อ
ประเมินและพัฒนาหลักสูตรท่ีพัฒนาขึ้น 
 1.5.2 หลักสูตรท้องถิ่นเพลงโคราช 
 หมายถึง เนื้อหาสาระ และกระบวนการท่ีนำมาปรับใช้ในการเรียนการสอนเกี่ยวกับ 1) 
ประวัติและบริบทของเพลงโคราช 2) องค์ประกอบของเพลงโคราช  
 1.5.3 เพลงโคราช 
 หมายถึง ศิลปินหรือหมอเพลง บทเพลง ทำนองเพลง ภูมิปัญญาเพลงโคราช เนื้อหาเพลง 
บทเพลง ผู้ฟัง และสถานท่ีท่ีใช้ในการแสดงเพลงโคราช 
 1.5.4 หมอเพลงโคราช 
 หมายถึง ผู้แสดงเพลงโคราช หมอเพลงโคราชอาวุโส หมอเพลงฝ่ายหญิง ฝ่ายชาย 
ผู้ประพันธ์เพลงโคราช 
 1.5.5 ผู้เรียน 
 หมายถึง นักเรียนท่ีกำลังศึกษาอยู่ในระดับช่วงช้ันท่ี 1 (ช้ันประถมศึกษาปีท่ี 1-3) 
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1.6 กรอบแนวคิด 
 

 
 

รูปภาพที่ 1 กรอบแนวคิดงานวิจัย 
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บทท่ี 2  
เอกสารและงานวิจัยที่เกี่ยวข้อง 

 
 การศึกษาค้นคว้าครั้งนี้ ผู้วิจัยศึกษาทฤษฎี และหลักการจากหนังสือ ตำรา บทความ 
วิทยานิพนธ์และงานวิจัยท่ีเกี่ยวข้องมีรายละเอียดดังนี้เอกสารและงานวิจัยท่ีเกี่ยวข้อง ดังต่อไปนี้ 

1. องค์ความรู้เกี่ยวกับการพัฒนาหลักสูตรท้องถิ่น 
2. องค์ความรู้เกี่ยวกับมรดกทางภูมิปัญญา 
3. องค์ความรู้เกี่ยวกับหลักสูตรการศึกษาข้ันพื้นฐานพุทธศักราช 2551 
4. องค์ความรู้เกี่ยวกับเพลงพื้นบ้าน/เพลงพื้นเมืองของโคราช 
5. บริบทพื้นท่ีทำการวิจัย  
6. ทฤษฎกีารแพร่กระจายทางวัฒนธรรม 
7. ทฤษฎกีารเปล่ียนแปลงทางสังคมและวัฒนธรรม 
8. ทฤษฎกีารเรียนรู้ 
9. แนวคิดมานุษยดุริยางควิทยา 
10. งานวิจัยท่ีเกี่ยวข้อง 

10.1 งานวิจัยในประเทศ 
10.2 งานวิจัยต่างประเทศ 

 
2.1 ความรู้เก่ียวกับการพัฒนาหลักสูตรท้องถ่ิน 
 

หลักสูตรท้องถิ่นและการพัฒนาหลักสูตรท้องถิ่น ความหมายของหลักสูตรท้องถิ่น มีนักการ
ศึกษาได้ให้ความหมายของหลักสูตรท้องถิ่นพอสรุปได้ ดังนี้ 

หลักสูตรท้องถิ่น หมายถึงหลักสูตรท่ีสร้างขึ้นจากสภาพปัญหาและความต้องการของผู้เรียน 
หลักสูตรท้องถิ่นจะสอดคล้องเหมาะสมกับสภาพเศรษฐกิจและสังคมของท้องถิ่นนั้น ๆ เป็นการเรียนรู้
จากภูมิปัญญาท่ีมีอยู่ในท้องถิ่น ผู้เรียนแสวงหาองค์ความรู้ท่ีตอบสนองกับวิถีชีวิตของตนเองปรับ
ตนเองให้ทันกับการเปล่ียนแปลงของโลกในยุคโลกาภิวัฒน์ ผู้เรียนจะเรียนรู้ตามสภาพจริงของตนเอง
สามารถนำความรู้ไปใช้ในการพัฒนาตนเอง ครอบครัว และชุมชนได้ (กรมการศึกษานอกโรงเรียน , 
2543) 

ใจทิพย์ เช้ือรัตนพงษ์ (2539) กล่าวว่าหลักสูตรท้องถิ่น หมายถึง มวลประสบการณ์ท่ี
สถานศึกษาหรือหน่วยงานและบุคคลในท้องถิ่นจัดให้แก่ผู้เรียนตามสภาพและความต้องการของ 
ท้องถิ่นนั้น ๆ  

วิชัย ประสิทธิ์วุฒิเวชช์ (2542) กล่าวว่าหลักสูตรท้องถิ่น คือ การนำหลักสูตร แกนกลางท้ัง
เอกสารหลักสูตรและเอกสารประกอบหลักสูตรท่ีพัฒนามาจากส่วนกลาง มาปรับขยายหรือเพิ่ม หรือ
สร้างหลักสูตรย่อยขึ้นใหม่ให้เหมาะสมกับสภาพชีวิตความเป็นอยู่ และการอนุรักษ์วัฒนธรรมท้องถิ่น  
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อุดม เชยกีวงศ์ (2545) กล่าวว่า หลักสูตรท้องถิ่น หมายถึง หลักสูตรท่ีสถานศึกษาหรือครู

หรือผู้เรียนร่วมกันพัฒนาขึ้นเพื่อมุ่งเน้นให้ผู้เรียนได้นำไปใช้ในชีวิตจริงเรียนแล้วเกิดการเรียนรู้ 
สามารถนำไปใช้อย่างมีคุณภาพ และเป็นสมาชิกท่ีดีของสังคมอย่างมีความสุข  

สำลี ทองธิว (2545) ได้กล่าวไว้ว่า หลักสูตรท้องถิ่น หมายถึง ดังนี้  
1. เนื้อหาสาระ โครงสร้าง การจัดเวลา การบริหารหลักสูตรซึ่งมาจากความต้องการของคน

ในท้องถิ่นเป็นสาระ แนวคิด หลักการท่ีคนในท้องถิ่นให้ความสำคัญ และมองเห็นความจำเป็นท่ี
จะต้องเรียนรู้เพื่อความอยู่รอดและการพัฒนาท่ียั่งยืนของท้องถิ่นนั้น ๆ  

2. เป็นหลักสูตรท่ีคนในท้องถิ่นมีส่วนร่วมในการสร้างอย่างเท่าเทียมกันครูและผู้บริหาร 
โรงเรียน  

3. เป็นหลักสูตรท่ีคนในท้องถิ่นมีส่วนร่วมในการประเมินนักเรียน หรือค้นหาความรู้ทัศนะ
ในการเป็นคนในชุมชน  
4. เป็นหลักสูตรท่ีผสมผสานวัฒนธรรมของท้องถิ่น ความเป็นท้องถิ่นกับความสามารถใน

การนำเทคโนโลยีใหม่ๆ มาใช้ เป็นการพัฒนาท้องถิ่นลักษณะเพื่อความยั่งยืนของท้องถิ่นนั้น 
ๆ 
หลักสูตรท้องถิ่น หมายถึง มาตรฐานสาระการเรียนรู้ท่ีกำหนดไว้เพื่อให้สอดคล้องกับสภาพ

ปัญหาในชุมชน สังคม ภูมิปัญญาท้องถิ่น คุณสมบัติอันพึงประสงค์เพื่อเป็นสมาชิกท่ีดีของครอบครัว 
ชุมชน สังคมและประเทศชาติ ตามเหตุผลและความจำเป็นในการพัฒนาหลักสูตรท้องถิ่น ดังมี
นักวิชาการกล่าวไว้คือ (อุทรานนท์, 2532) ได้กล่าวถึงเหตุผลความจำเป็นในการพัฒนาหลักสูตร
ท้องถิ่นว่า หลักสูตรท้องถิ่นเป็นหลักสูตรท่ีมีความสอดคล้องกับหลักการของการพัฒนาหลักสูตรได้
มากท่ีสุดด้วยเหตุผล ดังต่อไปนี้  
 1. ตามหลักการของหลักสูตรนั้น หลักสูตรท่ีสร้างขึ้นจำเป็นจะต้องมีความสอดคล้องกับสภาพ
ปัญหาและสนองความต้องการของสังคมชุมชนท่ีใช้หลักสูตรนั้น ๆ โดยเหตุนี้หากหลักสูตรท่ีสร้างขึ้นมี
จุดมุ่งหมายสำหรับใช้ในชุมชนแห่งหนึ่งแห่งใดโดยเฉพาะก็ย่อมสามารถตอบสนองต่อความต้องการ
ของสังคมชุมชนนั้นได้มากท่ีสุด  
 2. ในการพัฒนาหลักสูตรได้มีการยอมรับความสำคัญของผู้ใช้และให้ผู้ใช้หลักสูตรมีส่วนร่วม
ในการพัฒนาหลักสูตร ในทางปฏิบัติหากหลักสูตรได้พัฒนาขึ้นมาเพื่อใช้ในระดับชุมชนท่ีไม่กว้างขวาง
มากนักก็ย่อมสามารถเปิดโอกาสให้ผู้ใช้หลักสูตรได้มีส่วนร่วมในการพัฒนาหลักสูตรได้ 

ใจทิพย์ เช้ือรัตนพงษ์ (2539) กล่าวถึงเหตุผลและความจำเป็นในการพัฒนาหลักสูตรระดับ
ท้องถิ่น สรุปได้ดังนี้  
 1. หลักสูตรแกนกลางหรือหลักสูตรแม่บทได้กำหนดจุดหมาย เนื้อหาสาระ และกิจกรรม
อย่างกว้างๆ เพื่อให้ทุกคนได้เรียนรู้คล้ายคลึงกัน ทำให้กระบวนการเรียนการสอนมุ่ง เนื้อหาสาระและ
ประสบการณ์ท่ีเป็นหลักการท่ัวไป ไม่สาสามารถประมวลรายละเอียดเกี่ยวกับสาระความรู้ตามสภาพ
ของท้องถิ่นได้ จึงต้องมีการพัฒนาหลักสูตรระดับท้องถิ่นเพื่อตอบสนองความต้องการของท้องถิ่นนั้นๆ 
 2. การเปล่ียนแปลงอย่างรวดเร็วทางด้านเศรษฐกิจ การเมือง และด้านวิทยาศาสตร์และ
เทคโนโลยีมีผลกระทบโดยตรงต่อการดำเนินชีวิต เพื่อให้นำความรู้และประสบการณ์ไปพัฒนาท้องถิ่น 
ตลอดจนดำเนินชีวิตอยู่ในท้องถิ่นของตนอย่างเป็นสุข  
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 3. การเรียนรู้ท่ีดีควรจะเรียนรู้จากส่ิงท่ีใกล้ตัวไปยังส่ิงท่ีไกลตัว เพราะเป็นกระบวนการเรียนรู้
ท่ีผู้เรียนสามารถดูดซับได้เร็วกว่า จึงควรมีหลักสูตรระดับท้องถิ่นเพื่อให้ผู้เรียนได้รู้ชีวิตจริงตามสภาพ
ของท้องถิ่น ช่วยปลูกฝังให้ผู้เรียนมีความรักและความผูกผันต่อท้องถิ่น  
 4. ทรัพยากรท้องถิ่น โดยเฉพาะภูมิปัญญาท้องถิ่น โดยหลักสูตรท้องถิ่นสามารถเอา
ทรัพยากรท้องถิ่นและภูมิปัญญาท้องถิ่นท้ังหลายมาใช้ในการเรียนการสอนได้นอกจากนี้หลักสูตร
การศึกษาขั้นพื้นฐาน พุทธศักราช 2544 ยังกำหนดให้สถานศึกษาสร้างหลักสูตรสถานศึกษาซึ่งเป็น
หลักสูตรท่ีเกิดจากการท่ีสถานศึกษานำสภาพต่าง ๆ ท่ีเป็นปัญหาจุดเด่น เอกลักษณ์ของชุมชน สังคม 
ศิลปวัฒนธรรมและภูมิปัญญาท้องถิ่น คุณลักษณะอันพึงประสงค์เพื่อการเป็นสมาชิกท่ีดีของครอบครัว 
ชุมชน สังคมและประเทศชาติ มากำหนดเป็นสาระและจัดกระบวนการเรียนรู้ให้ผู้เรียนบนพื้นฐานของ
หลักสูตรแกนกลาง และเพิ่มเติมสาระและมาตรฐานการเรียนรู้หรือรายวิชาได้ตามความถนัด ความ
สนใจของผู้เรียน โดยความร่วมมือของ ทุกคนในโรงเรียนและชุมชน หลักสูตรสถานศึกษาท่ีมีคุณภาพ
ต้องเป็นหลักสูตรท่ีพัฒนามาจากข้อมูลสารสนเทศด้านต่าง ๆ ของ สถานศึกษาและชุมชน สอดคล้อง
กับหลักสูตรการศึกษาขั้นพื้นฐานมีการระดมทรัพยากรท้ังของ สถานศึกษาและชุมชนมาอย่างคุ้มค่า 
เต็มตามศักยภาพ (กรมวิชาการ, 2545)              
 สงัด อุทรานันท์ (2532) ได้เสนอวิธีการพัฒนาหลักสูตรท้องถิ่น 2 ลักษณะ คือ  
 1. การประเมินหลักสูตรแกนกลางให้เข้ากับหลักสูตรท้องถิ่น เนื่องจากหลักสูตรท่ีใช้ใน
ประเทศไทยเป็นหลักสูตรในส่วนกลางและได้ใช้หลักสูตรเดียวกันท่ัวประเทศ เพื่อให้ประชาชนท่ัว
ประเทศมีมาตรฐานขั้นต่ำทางด้านการศึกษาในระดับเดียวกัน การพัฒนาหลักสูตรเพื่อใช้กว้างขวางใน
ระดับประเทศเช่นนี้จึงมีเนื้อหาสาระซึ่งอาจไม่สอดคล้องกับสภาพปัญหาและความต้องการของท้องถิ่น
อยู่บ้าง ดังนั้น กระทรวงศึกษาธิการจึงเปิดโอกาสให้ท้องถิ่นทำการปรับเนื้อหาของหลักสูตรบางส่วนให้
สอดคล้องกับสภาพปัญหา และความต้องการของท้องถิ่นได้  
 2. การสร้างหลักสูตรย่อยในระดับท้องถิ่นขึ้นมาเสริมหลักสูตรแกนกลาง สำหรับนำมาใช้ใน
การจัดการเรียนการสอน 
ในโรงเรียน กระบวนการพัฒนาหลักสูตรท้องถิ่น 
 การพัฒนาหลักสูตรท้องถิ่นมีความจำเป็นอย่างมากเพราะนอกจากภาระท่ีสถานศึกษาจะต้อง
จัดทำหลักสูตรสถานศึกษาแล้ว การพัฒนาหลักสูตรท้องถิ่นก็ถือเป็นส่วนหนึ่งของหลักสูตรท่ี
สถานศึกษาจะต้องจัดทำเพื่อให้กระบวนการจัดการเรียนรู้ท่ีสอดคล้องกับสภาพท่ีแท้จริงในชุมชน
ท้องถิ่นของตน การพัฒนาหลักสูตรท้องถิ่น 
 อุดม เชยกีวงศ์ (2545) กล่าวถึงกระบวนการพัฒนาหลักสูตรท้องถิ่น ดังนี้  
 1. การสำรวจสภาพปัญหาชุมชน เป็นการศึกษาความเป็นอยู่ของชุมชนและผู้เรียนเพื่อให้ได้
ข้อมูลท่ีตรงกับการพัฒนาหลักสูตรท้องถิ่นอย่างแท้จริง  
 2. การวิเคราะห์สภาพปัญหาและกำหนดความต้องการ  
 3. การจัดทำผังหลักสูตร  
 4. การเขียนแผนการสอน  
   4.1 การกำหนดหัวข้อเรื่อง  
   4.2 การเขียนสาระสำคัญ  
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   4.3 การกำหนดขอบเขตเนื้อหา  
   4.4 การกำหนดจุดประสงค์ท่ัวไปหรือจุดประสงค์ปลายทาง  
   4.5 การกำหนดจุดประสงค์เฉพาะหรือจุดประสงค์นำทาง  
   4.6 การกำหนดกิจกรรมการเรียนการสอน  
   4.7 การกำหนดส่ือการเรียนการสอน  
 5. การจัดการเรียนการสอน  
 6. การประเมินผล  
 สงัด อุทรานันท์ (2532) กล่าวถึงกระบวนการพัฒนาหลักสูตรในระดับท้องถิ่น ให้เป็นไป
อย่างมีระบบและเป็นขั้นตอน ดังนี้  
 ขั้นที่ 1 จัดต้ังคณะทำงาน  
 ขั้นที่ 2 ศึกษาสภาพข้อมูลพื้นฐาน  
 ขั้นที่ 3 กำหนดจุดมุ่งหมายสำหรับหลักสูตรท้องถิ่น  
 ขั้นที่ 4 พิจารณาความเหมาะสมของหลักสูตรกลางกับสภาพของท้องถิ่น  
 ขั้นที่ 5 ดำเนินการเลือกเนื้อหาสาระของหลักสูตรและ/หรือจัดสร้างรายวิชาขึ้นมาใหม่  
 ขั้นที่ 6 ดำเนินการใช้หลักสูตร  
 ขั้นที่ 7 ประเมินผลการใช้หลักสูตร 
 ขั้นที่ 8 ทำการปรับปรุงแก้ไข 
 นอกจากนี้ นิรมล ศตวุฒิ  และคณะ (2542) กล่าวถึงกระบวนการพัฒนาหลักสูตร
ท้องถิ่น ตามข้ันตอน ดังนี้  
 1. จัดต้ังคณะทำงาน  
 2. ศึกษาและวิเคราะห์ข้อมูลพื้นฐาน  
 3. กำหนดจุดมุ่งหมายของหลักสูตร  
 4. เลือกและจัดเนื้อหาและประสบการณ์การเรียนรู้  
 5. กำหนดเกณฑ์การประเมินผลสัมฤทธิ์ทางการเรียน  
 6. ตรวจสอบคุณภาพหลักสูตรก่อนนำไปใช้  
 7. เสนอขออนุมัติใช้หลักสูตร  
 8. นำหลักสูตรไปใช้  
 9. ประเมินหลักสูตร 
 
2.2 องค์ความรู้เก่ียวกับมรดกทางภูมิปัญญา 

 
2.2.1 ความหมายของมรดกทางภูมิปัญญา 
ภูมิปัญญา หมายถึง ความคิด ความเช่ือ ความสามารถ ความชัดเจน ท่ีกลุ่มชนได้จาก

ประสบการณ์ท่ีส่ังสมไว้ในการปรับตัวและดำรงชีพในสภาพแวดล้อมทางธรรมชาติและสภาพแวดล้อม
ทางสังคม วัฒนธรรมท่ีได้สืบสานกันมาเป็นผลของการใช้สติปัญญาปรับตัวกับสภาวะต่าง ๆ ในพื้นท่ีท่ี
กลุ่มชนนั้นต้ังหลักแหล่งถิ่นฐานอยู่ และได้แลกเปล่ียนสังสรรค์ทางวัฒนธรรมกับกลุ่มชนอื่นจากพื้นท่ี
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ส่ิงแวดล้อมอื่น ท่ีได้มีการติดต่อสัมพันธ์กันแล้วนำมาสร้างประโยชน์หรือแก้ปัญหาได้ ภูมิปัญญาจึงมี
ท้ังภูมิปัญญาอันเกิดจากประสบการณ์ในพื้นท่ี ภูมิปัญญาท่ีมาจากภายนอก และภูมิปัญญาท่ีผลิตใหม่
หรือผลิตเพื่อการแก้ปัญหา ท้ังนี้เป็นการปรับตัวให้สอดคล้องกับความจำเป็นภายใต้ความเปล่ียนแปลง 
(ณ ถลาง, 2544)  

ภูมิปัญญาจึงเป็นความรู้ ความสามารถ ความเช่ียวชาญ และศักยภาพในการแก้ไขปัญหาของ
มนุษย์ท่ีสืบทอดจากอดีตสู่ปัจจุบันและมีความเช่ือมโยงกันท้ังสภาวะทางเศรษฐกิจ การเมือง สังคม 
วัฒนธรรม ภูมิปัญญามีความต่อเนื่องยาวนาน และทันสมัย เกิดจากการสะสมความรู้ทุกด้านแล้ว
นำมาผ่านกระบวนการสืบทอดพัฒนาปรับเปล่ียนให้สอดคล้องกับยุคสมัยและส่ิงแวดล้อม นับได้ว่า 
ภูมิปัญญาเป็นความรู้ท่ีชาวบ้านสะสมสืบต่อกันมาเป็นเวลานาน ความรู้ท่ีได้นั้นเกิดจากสติปัญญา 
ความสามารถของชาวบ้านเองและมีลักษณะของภูมิปัญญาท่ีเป็นความรู้ ความเช่ือ และพฤติกรรมท่ี
แสดงถึงความสัมพันธ์ระหว่างคนกับคน คนกับธรรมชาติส่ิงแวดล้อม และคนกับส่ิงเหนือธรรมชาติ 
เป็นความสามมารถท่ีเกิดจากพรสวรรค์หรือการฝึกฝนอย่างเช่ียวชาญจนแก้ปัญหาต่าง ๆ ของชุมชน
ได้ ความเฉลียวฉลาด ปฏิภาณไหวพริบ และการแก้ปัญหาต่าง  ๆ เหล่านี้  เกิดจากความเช่ือ 
จินตนาการ ความรู้ ความสามารถ และค่านิยม  

พระราชบัญญั ติวัฒนธรรม พ.ศ. 2553 มาตรา 3 ได้ให้ความหมายไว้ว่า  ความรู้ การ
แสดงออก การประพฤติปฏิบัติ หรือทักษะทางวัฒนธรรมท่ีแสดงออกผ่านบุคคล เครื่องมือ หรือวัตถุ
ซึ่งบุคคล กลุ่มบุคคล หรือชุมชนยอมรับและรู้สึกเป็นเจ้าของร่วมกัน และมีการสืบทอดกันมาจากคน
รุ่นหนึ่งไปยังคนอีกรุ่นหนึ่ง โดยอาจมีการเปล่ียนแปลงเพื่อตอบสนองต่อสภาพแวดล้อมของตน ซึ่ง 
“ชุมชน” ในท่ีนี้หมายความว่า กลุ่มคนกลุ่มเดียวหรือหลายกลุ่มท่ีมีความรู้มีการประพฤติปฏิบัติ สืบ
ทอด หรือมีส่วนร่วมในมรดกภูมิปัญญาทางวัฒนธรรมนั้น 

จากความหมายดังกล่าวสามารถสรุปได้ว่า มรดกทางภูมิปัญญา หมายถึง การกระทำท่ี
แสดงออกผ่านเครื่องมือต่าง ๆ เช่น บุคคล กลุ่มบุคคล ชุมชน หรือวัตถุ ท่ีก่อให้เกิดการสืบถอดหรือ
ถ่ายทอดกันมาโดยอาศัยการเปล่ียนแปลงทางวัฒนธรรมจากรุ่นสู่รุ่น ผู้วิจัยจึงได้นำมาปรับใช้ในการ
วิจัยเรื่อง “กระบวนการถ่ายทอดมรดกทางภูมิปัญญาของเพลงโคราชผ่านเว็บไซต์” เพื่อได้ทราบว่า
เพลงโคราชนั้นเป็นมรดกทางภูมิปัญญาอันเกิดจากการใช้ภาษถิ่น(ภาษาโคราช) มาเป็นภาษาท่ีใช้ใน
การขับร้อง ซึ่งจากอดีตจนถึงปัจจุบันนั้นมีการปรับเปล่ียนรูปแบบอย่างไร 
 

2.2.2 ลักษณะของมรดกภูมิปัญญา 
พระราชบัญญัติวัฒนธรรม พ.ศ. 2553 มาตรา 4 ได้กำหนดลักษณะของมรดกภูมิปัญญาทาง

วัฒนธรรม ไว้ดังนี้ 
 2.2.1 วรรณกรรมพื้นบ้านและภาษา 
 2.2.2 ศิลปะการแสดง 
 2.2.3 แนวปฏิบัติทางสังคม พิธีกรรม ประเพณีและเทศกาล 
 2.2.4 ความรู้และการปฏิบัติเกี่ยวกับธรรมชาติและจักรวาล 
 2.2.5 งานช่างฝีมือดั้งเดิม    
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2.2.6 การเล่นพื้นบ้าน กีฬาพื้นบ้าน และศิลปะการต่อสู้ป้องกันตัว 

 2.2.7 ลักษณะอื่น ๆ ตามท่ีกำหนดในกฎกระทรวง 
อย่างไรก็ตาม การจำแนกลักษณะมรดกภูมิปัญญาฯ ดังกล่าว มาจาก 7 สาขาตามท่ีกรม

ส่งเสริมวัฒนธรรม กระทรวงวัฒนธรรม ได้จำแนกไว้ ในปี พ.ศ. 2555 กล่าวคือ 
(1) สาขาวรรณกรรมพื้นบ้านซึ่งถ่ายทอดอยู่ในวิถีชีวิตชาวบ้าน เช่น นิทาน 

ตำนาน สุภาษิต ปริศนาคำทาย 
(2) สาขาภาษาซึ่งเป็นเครื่องมือท่ีใช้ส่ือสารในวิถีการดำรงชีวิตของชนกลุ่มต่าง ๆ 

เช่น ภาษาไทย ภาษาท้องถิ่น ภาษากลุ่มชาติพันธ์ เป็นต้น 
(3) สาขาศิลปะการแสดง เช่น ดนตรี นาฏศิลป์ ละคร เป็นต้น 
(4) สาขาแนวปฏิบัติทางสังคม พิธีกรรม ประเพณีและเทศกาล เช่น มารยาท 

ขนมธรรมเนียมประเพณี งานเทศกาล ฯลฯ 
(5) สาขาความรู้และการปฏิบัติเกี่ยวกับธรรมชาติและจักรวาล เช่น อาหารและ

โภชนาการการแพทย์แผนไทยและการแพทย์พื้นบ้าน โหราศาสตร์และดาราศาสตร์ ฯลฯ 
(6) สาขางานช่างฝีมือด้ังเดิม เช่น ผ้าและผลิตภัณฑ์จากผ้า เครื่องจักสาน 

เครื่องปั้นดินเผา เครื่องโลหะ เครื่องไม้ เครื่องหนัง เครื่องประดับ ฯลฯ  
(7) สาขาการเล่นพื้นบ้าน กีฬาพื้นบ้าน และศิลปะการต่อสู้ป้องกันตัว ซึ่งจัดอยู่ใน

สาขากีฬาภูมิปัญญาไทย เช่น มวยไทย หมากเก็บ เสือกินวัว ฯลฯ เป็นต้น 
 จากลักษณะดังกล่าวจึงสรุปได้ว่า เพลงโคราชเป็นมรดกทางภูมิปัญญาในสาขาการแสดง 
และอาจมีส่วนเกี่ยวข้องในสาขาภาษาเพราะเพลงโคราชเป็นการขับร้องท่ีใช้ภาษาท้องถิ่น หรือท่ีเรียก
กันว่าภาษาโคราชมาเป็นเนื้อร้อง 
 
2.3 องค์ความรู้เก่ียวกับหลักสูตรการศึกษาขั้นพื้นฐานพุทธศักราช 2551 

 
 เนื่องจากระบบการศึกษาไทยในอดีตเป็นแบบรวบอำนาจ เอกสารหลักสูตรการศึกษาชาติ
จึงเป็นเอกสารสำคัญท่ีโรงเรียนหรือสถานศึกษาจำเป็นต้องยึดถือปฏิบัติตามส่ิงท่ีบ่งบอกไว้ในหลักสูตร 
จากหลักสูตรการศึกษาของชาติท่ีพัฒนาขึ้นในพุทธศักราช 2503, 2521 และ 2533 ดนตรีเป็นวิชา
หนึ่งในหลักสูตรท้ัง 3 ฉบับ ในหลักสูตรประโยคประถมศึกษาตอนต้นและตอนปลาย พุทธศักราช 
2503 (กระทรวงศึกษาธิการ, กรมวิชาการ, 2523) ดนตรีเป็นวิชาหนึ่งท่ีมีช่ือว่า ขับร้องและดนตรี อยู่
ในหมวดศิลปศึกษา เป็นวิชาบังคับสำหรับหลักสูตรระดับประถมศึกษาและวิ ชาเลือกในระดับ
มัธยมศึกษา สาระครอบคลุมดนตรีไทยและดนตรีสากล โดยเน้นการร้องเพลงเป็นสำคัญ 
 ในหลักสูตรประถมศึกษาและหลักสูตรมัธยมศึกษาตอนต้น พุทธศักราช 2521 และ
หลักสูตรมัธยมศึกษาตอนปลาย พุทธศักราช 2524 (กระทรวงศึกษาธิการ, กรมวิชาการ, 2523) ดนตรี
เป็นวิชาบังคับท้ังในระดับประถมศึกษาและมัธยมศึกษา ในระดับประถมศึกษา การจัดสาระ
เปล่ียนแปลงไป โดยจัดเป็นกลุ่มสาระการเรียนรู้ ดนตรีและนาฏศิลป์ เป็นช่ือวิชาอยู่ในกลุ่ม เสริมสร้าง
ลักษณะนิสัย โดยมีการจัดแบ่งเป็น 3 หน่วย คือ กิจกรรมเน้นจังหวะ กิจกรรมเน้นการฟัง และ 
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กิจกรรมเน้นการร้องเพลง ในระดับมัธยมศึกษาตอนต้น และสังคีตนิยม เป็นวิชาบังคับสำหรับ
มัธยมศึกษาตอนปลาย 
 ใน ห ลัก สู ต รพุ ท ธ ศั ก ร าช  2533 ซึ่ ง ป รั บ ป รุ ง จ าก ห ลั ก สู ต รพุ ท ธ ศั ก ร าช  2521 
(กระทรวงศึกษาธิการ , กรมวิชาการ, 2533) ดนตรีเป็นวิชาบังคับต้ังแต่ประถมศึกษาปีท่ี 1 – 
มัธยมศึกษาตอนต้นและเป็นวิชาเลือกในระดับมัธยมศึกษาตอนปลาย ในระดับประถมศึกษาปีท่ี 1 
และ 2 ดนตรีเป็นวิชาท่ีบูรณาการอยู่ในหน่วยการเรียนรู้ท่ีเรียกว่า สนุกกับจินตนาการ ในกลุ่มสร้าง
เสริมลักษณะนิสัย ส่วนในระดับประถมศึกษาปีท่ี 3-5 การจัดเป็นหน่วยเฉพาะทางดนตรี คือ กิจกรรม
เน้นจังหวะ กิจกรรมเน้นการฟังและการร้องเพลง และกิจกรรมนาฏศิลป์ ในระดับมัธยมศึกษาตอนต้น 
สาระดนตรี นาฏศิลป์ และทัศนศิลป์จัดแบบบูรณาการเป็นวิชา ศิลปะกับชีวิต รวมท้ังมีวิชาเลือกทาง
ดนตรีเป็นจำนวนมากในระดับมัธยมศึกษาตอนปลาย ดนตรีเป็นวิชาเลือกโดยมีหลากหลายท้ังดนตรี
ไทยและสากล 
 

2.3.1. หลักสูตรแกนกลางการศึกษาขั้นพื้นฐาน พุทธศักราช 2551 
 กระทรวงศึกษาธิการได้ประกาศใชหลักสูตรการศึกษาขั้นพื้นฐาน พุทธศักราช 2544 ให้เป็น 
หลักสูตรแกนกลางของประเทศ โดยกำหนดจุดหมาย และมาตรฐานการเรียนรู้เป็นเป้าหมายและ
กรอบ ทิศทางในการพัฒนาคุณภาพผู้เรียนให้ เป็นคน ดี มีปัญญามีคุณภาพชีวิตท่ีดีและมีขีด
ความสามารถ ในการแข่งขันในเวทีระดับโลก (กระทรวงศึกษาธิการ, กรมวิชาการ, 2544) พร้อมกันนี้
ได้ปรับกระบวนการพัฒนา หลักสูตรใหมีความสอดคล้องกับเจตนารมณ์แห่งพระราชบัญญัติการศึกษา
แห่งชาติ พ.ศ.2542 และท่ีแก้ไขเพิ่มเติม (ฉบับท่ี 2) พ.ศ.2545 ท่ีมุ่งเน้นการกระจายอำนาจทาง
การศึกษาใหท้องถิ่นและ สถานศึกษาได้มีบทบาทและมีส่วนร่วมในการพัฒนาหลักสูตร เพื่อให้
สอดคล้องกับสภาพ และความต้องการของท้องถิ่น (สำนักนายกรัฐมนตรี, 2542) 

 
2.3.1.1 วิสัยทัศน์  

 หลักสูตรแกนกลางการศึกษาข้ันพื้นฐาน  มุ่งเน้นพัฒนานักเรียนทุกคน ซึ่งเป็นกำลังของชาติ
ให้เป็น มนุษย์ท่ีมีความสมดุลท้ังด้านร่างกาย ความรู้  คุณธรรม  มีจิตสำนึกในความเป็นพลเมืองไทย
และเป็นพลโลก ยึดมั่นในการปกครองตามระบอบประชาธิปไตยอันมีพระมหากษัตริย์ทรงเป็นประมุข   
มีความรู้และทักษะพื้นฐาน รวมท้ังเจตคติท่ีจำเป็นต่อการศึกษาต่อการประกอบอาชีพและการศึกษา
ตลอดชีวิต  โดยมุ่งเน้นผู้เรียนเป็นสำคัญบนพื้นฐานความเช่ือว่า ทุกคนสามารถเรียนรู้และพัฒนา
ตนเองได้เต็มตามศักยภาพ 

2.3.1.2 หลักการ  
 หลักสูตรแกนกลางการศึกษาข้ันพื้นฐาน มีหลักการท่ีสำคัญ  ดังนี้              
   2.3.1.2.1 เป็นหลักสูตรการศึกษาเพื่อความเป็นเอกภาพของชาติ มีจุดหมายและ
มาตรฐานการเรียนรู้ เป็นเป้าหมายสำหรับพัฒนาเด็กและเยาวชนให้มีความรู้ ทักษะ เจตคติ และ
คุณธรรมบนพื้นฐาน ของความเป็นไทยควบคู่กับความเป็นสากล  
  2.3.1.2.2 เป็นหลักสูตรการศึกษาเพื่อปวงชน ท่ีประชาชนทุกคนมีโอกาสได้รับการศึกษา
อย่างเสมอภาค และมีคุณภาพ  
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  2.3.1.2.3 เป็นหลักสูตรการศึกษาท่ีสนองการกระจายอำนาจ ให้สังคมมีส่วนร่วมในการ
จัดการศึกษา ให้สอดคลองกับสภาพและความต้องการของท้องถิ่น 
  2.3.1.2.4 เป็นหลักสูตรการศึกษาท่ีมีโครงสร้างยืดหยุนท้ังด้านสาระการเรียนรู้ เวลาและ
การจัด           การเรียนรู้ 
  2.3.1.2.5 เป็นหลักสูตรการศึกษาท่ีเน้นผู้เรียนเป็นสำคัญ  
  2.3.1.2.6 เป็นหลักสูตรการศึกษาสำหรับการศึกษาในระบบ นอกระบบ และตาม
อัธยาศัย ครอบคลุมทุกกลุ่มเป้าหมาย สามารถเทียบโอนผลการเรียนรู้ และประสบการณ์ 
 2.3.1.3 จุดหมาย              
 หลักสูตรแกนกลางการศึกษาข้ันพื้นฐาน มุ่งพัฒนาผู้เรียนให้เป็นคนดี มีปัญญา มีความสุข มี
ศักยภาพในการศึกษาตอ และประกอบอาชีพ จึงกำหนดจุดหมายเพื่อใหเกิดกับผู้เรียน  เมื่อจบ 
การศึกษาข้ันพื้นฐาน   ดังนี้  
  2.3.1.3.1 มีคุณธรรม จริยธรรม และค่านิยมท่ีพึงประสงค์ เห็นคุณค่าของตนเอง มีวินัย
และปฏิบัติตน ตามหลักธรรมของพระพุทธศาสนา หรือศาสนาท่ีตนนับถือ ยึดหลักปรัชญาของ
เศรษฐกิจพอเพียง   
  2.3.1.3.2 มีความรู้ ความสามารถในการส่ือสาร การคิด การแก้ปัญหา การใช้เทคโนโลยี 
และมีทักษะชีวิต  
  2.3.1.3.3 มีสุขภาพกายและสุขภาพจิตท่ีดี มีสุขนิสัย และรักการออกกำลังกาย  
  2.3.1.3.4 มีความรักชาติ มีจิตสำนึกในความเป็นพลเมืองไทยและพลโลก ยึดมั่นในวิถี
ชีวิต และการปกครองตามระบอบประชาธิปไตยอันมีพระมหากษัตริย์ทรงเป็นประมุข 
  2.3.1.3.5 มีจิตสำนึกในการอนุรักษ์วัฒนธรรมและภูมิปัญญาไทย การอนุรักษ์และ
พัฒนาส่ิงแวดล้อม มีจิตสาธารณะท่ีมุ่งทำประโยชน์และสร้างส่ิงท่ีดีงามในสังคม และอยู่ร่วมกันใน
สังคมอย่างมีความสุข 
 2.3.1.4 สมรรถนะสำคัญของผู้เรียน และคุณลักษณะอันพึงประสงค์  
 ในการพัฒนาผู้เรียนตามหลักสูตรแกนกลางการศึกษาขั้นพื้นฐาน มุ่งเน้นพัฒนาผู้เรียนให้มี
คุณภาพตามมาตรฐานท่ีกำหนด ซึ่งจะช่วยให้ผู้เรียนเกิดสมรรถนะสำคัญและคุณลักษณะอันพึงประ
สงค  ดังนี้ 
 สมรรถนะสำคัญของผู้เรียน หลักสูตรแกนกลางการศึกษาขั้นพื้นฐาน มุ่งให้ผู้เรียนเกิด
สมรรถนะสำคัญ 5 ประการ ดังนี้  
  2.3.1.4.1 ความสามารถในการส่ือสารและความสามารถในการรับและส่งสาร มี
วัฒนธรรมในการใช้ภาษาถ่ายทอดความคิด ความรู้ความเข้าใจ ความรู้สึกและทัศนะของตนเองเพื่อ
แลกเปล่ียนข้อมูลข่าวสาร และประสบการณ์อันจะเป็นประโยชน์ต่อการพัฒนาตนเองและสังคม 
รวมท้ังการเจรจาและต่อรอง และลดปัญหาความขัดแย้งต่าง ๆ การเลือกรับหรือไม่รับข้อมูลข่าวสาร
ด้วยหลักเหตุผลและความถูกต้อง ตลอดจนการเลือกใชวิธีการส่ือสาร ท่ีมีประสิทธิภาพโดยคำนึงถึง
ผลกระทบท่ีมีต่อตนเองและสังคม 
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  2.3.1.4.2 ความสามารถในการคิด เป็นความสามารถในการคิดวิเคราะห์ การคิด
สังเคราะห์ การคิด อย่างสร้างสรรค์ การคิดอย่างมีวิจารณญาณ และการคิดเป็นระบบ เพื่อนำไปสู่การ
สร้างองคความรูหรือ สารสนเทศเพื่อการตัดสินใจเกี่ยวกับตนเองและสังคมได้อย่างเหมาะสม 
  2.3.1.4.3 ความสามารถในการแก้ปัญหา เป็นความสามารถในการแก้ปญหา และ
อุปสรรคต่าง ๆ ท่ีเผชิญได้อย่างถูกตองเหมาะสมบนพื้นฐานของหลักเหตุผล คุณธรรมและข้อมูลการ
สนเทศ    เข้าใจความสัมพันธ์ และการเปล่ียนแปลงของเหตุการณ์ต่าง ๆ ในสังคม แสวงหาความรู้ 
ประยุกต์ความรู้มาใช้ ในการปองกันและแกไขปญหา และมีการตัดสินใจท่ีมีประสิทธิภาพโดยคำนึงถึง
ผลกระทบท่ีเกิดขึ้นตอตนเอง สังคมและส่ิงแวดล้อม 
  2.3.1.4.4 ความสามารถในการใชทักษะชีวิต ความสามารถในการนำกระบวนการต่าง ๆ 
ไปใช้ในการดำเนินชีวิตประจำวัน การเรียนรู้ด้วยตนเอง การเรียนรู้อย่างต่อเนื่อง การทำงานและการ
อยู่ร่วมกันในสังคม ด้วยการสร้างเสริมความสัมพันธ์อันดีระหว่างบุคคล การจัดการปัญหาและความ
ขัดแย้งต่าง ๆ อย่างเหมาะสม การปรับตัวให้ทันกับการเปล่ียนแปลงของสังคมและสภาพแวดล้อม 
และการรู้จักหลีกเล่ียงพฤติกรรมท่ีไม่พึงประสงค์ท่ีส่งผลกระทบต่อตนเองและผู้อื่น 
  2.3.1.4.5 ความสามารถในการใช้เทคโนโลยี เป็นความสามารถในการเลือก และการใช้
เทคโนโลยีด้านต่าง ๆ และมีทักษะกระบวนการทางเทคโนโลยี เพื่อการพัฒนาตนเองและสังคมในด้าน
การเรียนรู้การส่ือสาร การทำงาน การแก้ปัญหาอย่างสร้างสรรค์ ถูกต้อง เหมาะสม และมีคุณธรรม 

2.3.1.5 คุณลักษณะอันพึงประสงค์  
 หลักสูตรแกนกลางการศึกษาขั้นพื้นฐาน มุ่งพัฒนาผู้เรียนให้มีคุณลักษณะอันพึงประสงค์ 
เพื่อให้สามารถอยู่ร่วมกับผู้อื่นในสังคมได้อย่างมีความสุข ในฐานะการเป็นพลเมืองไทยและพลเมือง
โลก ดังนี้  

2.3.1.5.1 รักชาติ ศาสน์ กษัตริย์  
2.3.1.5.2 ซื่อสัตยสุจริต  
2.3.1.5.3 มีวินัย  
2.3.1.5.4 ใฝ่เรียนรู้ 
2.3.1.5.5 อยู่อย่างพอเพียง  
2.3.1.5.6 มุ่งมั่นในการทำงาน  
2.3.1.5.7 รักความเป็นไทย  
2.3.1.5.8 มีจิตสาธารณะ  

 นอกจากนี้ สถานศึกษาสามารถกำหนดคุณลักษณะอันพึงประสงค์เพิ่มเติมให้สอดคล้องตาม
บริบทและจุดเน้นของตนเอง 

2.3.1.6 มาตรฐานการเรียนรู้  
 การพัฒนาผู้เรียนให้เกิดความสมดุล ต้องคำนึงถึงหลักพัฒนาการทางสมองและพหุปัญญา 
หลักสูตรแกนกลางการศึกษาข้ันพื้นฐาน จึงกำหนดให้ผู้เรียนเรียนรู้ 8 กลุ่มสาระการเรียนรู้ ดังนี้ 

2.3.1.6.1 ภาษาไทย  
2.3.1.6.2 คณิตศาสตร ์
2.3.1.6.3 วิทยาศาสตร์  
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2.3.1.6.4 สังคมศึกษา ศาสนา และวัฒนธรรม  
2.3.1.6.5 สุขศึกษาและพลศึกษา  
2.3.1.6.6 ศิลปะ  
2.3.1.6.7 การงานอาชีพและเทคโนโลยี  
2.3.1.6.8 ภาษาต่างประเทศ 

 ในกลุ่มสาระการเรียนรู้ศิลปะ ประกอบด้วยสาระวิชา 3 แขนง คือ ทัศนศิลป์ ดนตรี และ
นาฏศิลป์ มาตรฐานของดนตรีซึ่งเป็นสาระท่ี 2 ของกลุ่มสาระการเรียนรู้ศิลปะ ประกอบด้วย 2 
มาตรฐาน คือ 
 2.3.1.7 สาระท่ี 2 : ดนตรี 
 มาตรฐานท่ี ศ 2.1 เข้าใจและแสดงออกทางดนตรีอย่างสร้างสรรค์ วิเคราะห์ วิพากษ์ 
วิจารณ์คุณค่าดนตรี ถ่ายทอดความรู้สึก ความคิดต่อดนตรีอย่างอิสระ ช่ืนชม และประยุกต์ใช้ใน
ชีวิตประจำวัน 
 มาตรฐานท่ี ศ 2.2 เข้าใจความสัมพันธ์ระหว่างดนตรี ประวัติศาสตร์ และวัฒนธรรม เห็น
คุณค่าของดนตรีท่ีเป็นมรดกทางวัฒนธรรม ภูมิปัญญาท้องถิ่น ภูมิปัญญาไทยและสากล 
 กลุ่มสาระการเรียนรู้ศิลปะเป็นกลุ่มสาระท่ีช่วยพัฒนาให้ผู้เรียนมีความคิดริเริ่มสร้างสรรค์    
มีจินตนาการทางศิลปะ ช่ืนชมความงาม มีสุนทรียภาพ ความมีคุณค่า ซึ่งมีผลต่อคุณภาพชีวิตมนุษย์ 
การพัฒนาหลักสูตรสถานศึกษา จึงควรศึกษาหลักสูตรตัวช้ีวัดทางดนตรีให้เข้ากันอย่างถ่องแท้ ก่อน
การกำหนดรายละเอียดของหลักสูตรสถานศึกษา และควรคำนึงถึงเวลาเรียนดนตรีซึ่งเป็นส่วนหนึ่ง
ของสาระ 3 สาระ โดยหลักสูตรกำหนดเวลาไว้ไม่มากนักเมื่อเทียบกับกลุ่มสาระการเรียนอื่น ๆ 
 
2.4 องค์ความรู้เก่ียวกับเพลงพื้นบ้าน/เพลงพืน้เมืองของโคราช 
 

2.4.1 ความหมายของเพลงพื้นบ้าน 
สุมาลี นิมมานุภาพ (2527) ได้ให้ความหมายของเพลงพื้นบ้านไว้ว่า หมายถึงเพลงของสังคมท่ี

อาศัยอยู่ในชนบท มีอาชีพเกษตรกรรมเป็นหลัก มีท้ังเพลงท่ีร้องเด่ียวคนเดียว ร้องโต้ตอบระหว่างกัน 
ร้องเป็นหมู่คณะ อาจมีเครื่องดนตรีท่ีสร้างขึ้นเองอย่างง่าย บรรเลงประกอบหรือไม่มีเครื่องดนตรี
ประกอบก็ตาม เป็นเพลงท่ีเล่นสืบถอดกันมาแบบปากต่อปาก โดยไม่มีการจดบันทึกเป็นลายลักษณ์
อักษร เล่นกันเพื่อความสนุกสนานบันเทิง ผ่อนคลายความเหน็ดเหนื่อยอ่อนล้าจากงานในไร่นา เพื่อ
การแสดงความรักของหญิงชาย เพื่อประกอบพิธีกรรมต่าง ๆ เพื่อเห่กล่อม เพลงเหล่านี้จะร้องกันเป็น
ภาษาถิ่นของท้องถิ่นเหล่านั้น มีท่วงทำนอง บทขับร้อง ท่าทางประกอบ ตลอดจนเครื่องดนตรี
ประกอบ อันเป็นเอกลักษณ์ของท้องถิ่นนั้น ๆ 

กาญจนา อินทรสุนานันท์ (2532) ได้ให้ความหมายของเพลงพื้นบ้านไว้ว่า เป็นเพลงท่ี
ชาวบ้านคิดแต่งกันขึ้นมา ใช้ร้องเล่นกันในหมู่บ้านขอตน เพลงพื้นบ้านนั้นฟังง่าย ร้องกันส้ัน ๆ มีลีลา
ทำนองซ้ำกันไปมา เครื่องดนตรีท่ีนำมาใช้เล่นประกอบส่วนใหญ่ใช้เพื่อประกอบจังหวะ เช่น ฉิ่ง กรับ 
กลอง ส่วนเครื่องดนตรีท่ีใช้เล่นเป็นทำนองนั้นมีน้อยมากโดยเฉพาะภาคกลาง และบทเพลงท่ีใช้ร้อง
นั้นเรียกว่าเพลงพื้นบ้าน หรือเพลงพื้นเมือง 
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สมบัติ จำปาเงิน และสำเนียง มณีกาญจน์ (2539) ได้ให้ความหมายของเพลงพื้นบ้านไว้ว่า 

เป็นเพลงท่ีเล่นหรือแสดงกันตามชนบทต่าง ๆ ของภูมิภาค จัดเป็นเพลงท่ีใช้สำหรับกาละเล่นการ
แสดงและร้อง ไม่ใช่เพลงท่ีนำมาร้องหรือบรรเลงกันตามธรรมดา ๆ การแสดงและร้องมีลักษณะพิเศษ 
เป็นการแสดงศิลปะพื้นบ้าน บางครั้งเรียกกันเต็ม ๆ ว่า เพลงพื้นบ้านพื้นเมือง 

อเนก นาวิกมูล (2550) ได้ให้ความหมายของเพลงพื้นบ้านไว้ว่า หมายถึงเพลงท่ีชาวบ้านร้อง
เล่นกันมานาน โดยเฉพาะในยุคสังคนเกษตรกรรม มีการถ่ายทอดด้วยปากหรือสังเกตจากการจดจำ
เอาเอง มักไม่ทราบช่ือผู้คิดท่วงทำนองของแต่ละเพลง 

การร้องมีท้ังแบบร้องคนเดียวหรือร้องเป็นกลุ่ม มักใช้เครื่องดนตรีประกอบจังหวะน้อย
ช้ินส่วนใหญ่ใช้การปรบมือเป็นหลัก บางทีเรียกว่าเพลงพื้นบ้าน บางทีเรียกว่าเพลงพื้นเมือง บางที
เรียกรวม ๆ กันว่าเพลงพื้นบ้านพื้นเมือง 

จากแนวคิดข้างต้นจึงสรุปได้ว่า เพลงพื้นบ้าน หมายถึง เพลงท่ีเกิดจากภาษาท้องถิ่นท่ีเกิดขึ้น
ตามท้องถิ่นนั้น ๆ ซึ่งจะมีความแตกต่างในการใช้ภาษา และความแตกต่างในแต่ละภูมิภาค โดยสืบ
ทอดกันมาในรูปแบบของมุขปาฐะ (การสืบทอดแบบปากต่อปาก) ใช้ร้องและเล่นในท้องถิ่นของตนเอง 
ใช้ภาษาพูดท้องถิ่นนำมาขับรร้องให้เกิดเพลง สามารถเข้าใจความหมายของบทเพลงได้ง่าย ในการขับ
ร้องสามารถมีเครื่องดนตรีประกอบหรือไม่มีก็ได้  

2.4.2 ประเภทของเพลงพื้นบ้าน 
สุกัญญา สุจฉายา (2545) แบ่งประเภทของเพลงพื้นบ้านไว้หลากหลายวิธี ดังนี้ 
 2.4.2.1 แบ่งตามเขตพื้นท่ีของประเทศไทย คือ การแบ่งตามลักษณะทางภูมิศาสตร์

ท่ีเพลงปรากฏ อาจแบ่งอย่างกว้างท่ีสุดเป็นภาค เช่น เพลงพื้นบ้านภาคเหนือ เพลงพื้นบ้านภาคกลาง 
เพลงพื้นบ้านภาคใต้ หรืออาจแบ่งแยกย่อยลงไปอีกเป็นจังหวัด อำเภอ ตำบล เช่น เพลงพื้นบ้าน
อำเภอพนมทวน กาญจนบุรี เป็นต้น 

 2.4.2.2 แบ่งตามกลุ่มวัฒนธรรมของผู้เป็นเจ้าของเพลง(กลุ่มขาติพันธุ์) คือ เพลง
พื้นบ้านของกลุ่มวัฒนธรรมไทยเขมร เพลงพื้นบ้านของกลุ่มวัฒนธรรมไทยลาว เป็นต้น 

 2.4.2.3 แบ่งตามโอกาสท่ีร้อง คือ เพลงท่ีใช้ตามฤดูกาลหรือเทศกาล และเพลงท่ีร้อง
เล่นได้ท่ัวไปไม่จำกัดโอกาส เช่นเพลงท่ีร้องในฤดูเก็บเกี่ยว ได้แก่ เพลงเกี่ยวข้าว เพลงนา ส่วนเพลงท่ี
ร้องในช่วงเทศกาล ได้แก่ เพลงบอก เพลงล่องพรรษา ส่วนเพลงท่ีร้องเล่นได้ท่ัวไปไม่จำกัดโอกาส 
ได้แก่ หมอลำ เพลงโคราช เป็นต้น 

 2.4.2.4 แบ่งตามจุดประสงค์ในการร้อง เช่น เพลงกล่อมเด็ก เพลงประกอบ
การละเล่นของเด็ก เพลงปฎิพาทย์ เพลงประกอบพิธีกรรม เป็นต้น 

 2.4.2.5 แบ่งตามความส้ันยาวของบทเพลง เช่น เพลงปฎิพาทย์ส้ัน ได้แก่ เพลงพาน
ฟาง เป็นต้น เพลงปฎิพาทย์ยาว ได้แก่ เพลงฉ่อย เพลงเรือ เป็นต้น 

 2.4.2.6 แบ่งตามเพศของผู้ร้อง คือ เพลงของผู้หญิง เพลงของผู้ชาย เช่น เพลงสวด
สารภัญญ์ของอีสานเป็นเพลงของผู้หญิง เพลงท่ีร้องในพิธีกรรมงานศพ เช่น เพลงกาหลอ สวดมาลัย 
เป็นเพลงเฉพาะผู้ชาย 

 2.4.2.7 แบ่งตามจำนวนผู้ร้อง คือ เพลงร้องเด่ียวและเพลงร้องหมู่ เช่น เพลงกล่อม
เด็ก เพลงพาดควาย เป็นเพลงร้องเด่ียว เพลงเกี่ยวข้าว เพลงเรือ เป็นเพลงร้องหมู่ เป็นต้น 
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 2.4.2.8 แบ่งตามวัยของผู้ร้อง เป็นเพลงเด็ก เพลงผู้ใหญ่ เช่น เพลงจ้ำจ้ี เป็นเพลง

เด็ก ซอ หมอลำ เพลงฉ่อย เป็นเพลงผู้ใหญ่ เป็นต้น  
อเนก นาวิกมูล (2550) แบ่งประเภทของเพลงพื้นบ้านไว้หลากหลายวิธี ดังนี้ 
 2.4.2.1 การแบ่งตามความส้ันยาวของเพลง เพลงส้ัน ได้แก่ เพลงระบำ เพลง

พิษฐาน เพลงสงฟาง เพลงชักกระดาน เพลงแห่นางแมว เป็นต้น ส่วนอย่างเนื้อยาว ได้แก่ เพลงฉ่อย 
เพลงอีแซว เป็นต้น 

 2.4.2.2 การแบ่งตามรูปแบบของกลอน คือ การจัดเพลงท่ีมีฉันทลักษณ์เหมือนกัน 
จัดได้เป็น 3 พวก คือ  

- พวกกลอนสัมผัสท้าย คือ เพลงท่ีลงสระข้างท้ายสัมผัสกันไปเรื่อย ๆ ได้แก่ เพลง
ฉ่อย ลำตัด เพลงอีแซว 

- พวกท่ีสอง คือ ลงกลอนสัมผัสท้ายเหมือนกัน แต่เวลาลงเพลงเมื่อใดต้องมีการ
สัมผัสระหว่างสามวรรคท้ายเกี่ยวโยงกัน เช่น เพลงเรือ เพลงเต้นกำ เพลงขอทาน  

- พวกท่ีสาม คือ เป็นพวกท่ีไม่ค่อยเหมือนใคร แต่อาจคล้ายกันบ้าง เช่น เพลง
สำหรับเด็ก เพลงระบำ เพลงพิษฐาน เพลงปรบไก่ 

  2.4.2.3 การแบ่งเป็นเพลงโต้ตอบและเพลงธรรมดา เพลงร้องโต้ตอบ ได้แก่ เพลง
ฉ่อย เพลงอีแซว ฯลฯ ส่วนเพลงท่ีเหลืออีกพวกคือเพลงท่ีเหลือ เป็นเพลงท่ีร้องคนเดียวหรือร้องเป็น
หมู่คณะ ไม่จำเป็นต้องตอบโต้กัน มักจะเป็นเพลงส้ัน ๆ เช่น เพลงชักกระดาน เพลงสงฟาง เป็นต้น 
  2.4.2.4 การแบ่งโดยใช้เวลามาเดินความในการอธิบาย ได้แก่ 
  - เพลงท่ีเล่นตามเทศกาลและฤดูกาล เช่น หน้าน้ำ กฐิน ผ้าป่า ออกพรรษา ได้แก่ 
เพลงเรือ เพลงหน้าใย เพลงครึ่งท่อน เป็นต้น หน้าเกี่ยวข้าว นวดข้าว ได้แก่ เพลงเกี่ยวข้าว เพลงเต้น
กำ เพลงจาก เป็นต้น หน้าสงกรานต์และใกล้เคียง ได้แก่ เพลงพิษฐาน เพลงพวงมาลัย เพลงระบำ 
เป็นต้น 
  - เพลงท่ีเล่นได้ท่ัวไปโดยไม่จำกัดช่วงเวลา ได้แก่ เพลงเทพทอง เพลงปรบไก่ เพลง
สำหรับเด็ก เป็นต้น 

จากแนวคิดข้างต้นจึงสรุปได้ว่า เพลงพื้นบ้านสามารถแบ่งได้หลากหลายรูปแบบ แบ่งตาม
ภูมิภาค แบ่งตามช่วงเวลา แบ่งตามผู้ร้อง แบ่งตามลักษณะของเพลง แบ่งตามวิธีการร้อง ในส่วนของ
งานวิจัยช้ินนี้ผู้วิจัยได้ศึกษาเกี่ยวกับเพลงโคราช ซึ่งเพลงโคราชนั้นสามารถแบ่งได้จากภูมิภาคเพราะ
เพลงโคราชเกิดขึ้นจากการใช้ภาษาท้องถิ่นท่ีคนโคราชใช้ส่ือสารกันมาใช้ในการขับร้อง เพลงโคราชจึง
เป็นเพลงท่ีเจาะจงเกิดขึ้นเฉพาะในโคราช (จังหวัดนครราชสีมา) 

 
2.4.3 ลักษณะของเพลงพื้นบ้าน 
อเนก นาวิกมูล (2550) ได้กล่าวถึงลักษณะของเพลงพื้นบ้านว่า ฟังแล้วเข้าใจทันทีเป็นความ

เรียบง่ายท่ีสมบูรณ์ไม่ใช่มักง่าย คือท้ังง่ายและคมคาย มีความสวยงามในตัวเอง ส่ิงท่ีเราจะพบก็คือ 
ความงามในถ้อยคำท่ีชาวบ้านเลือกมาใช้เรียงกันอย่างเหมาะเจาะ ใช้คำไทยแท้เกือบท้ังส้ินของทุก
วรรค ทุกบทเพลงทำให้ได้รับรสและบรรยากาศอย่างไทยจริง ๆ ส่ิงท่ีช่วยให้เพลงไพเราะนอกจากการ
ใช้ถ้อยคำแล้วยังใช้มือหรือเครื่องประกอบจังหวะง่าย ๆ เช่น กรับ ฉิ่ง โหม่ง มาช่วย การเล่นเพลง
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พื้นบ้านไม่ต้องอาศัยเวทีหรือการสร้างฉากประกอบ ชาวเพลงใช้ฉากของธรรมชาติ และหากต้องใช้
เวทีก็เรื่องของผู้เล่นอาชีพ เพื่อให้คนฟังได้เห็นหน้าเห็นตาและเพื่อช่วยในการดูการฟังเท่านั้น 

ณรงค์ชัย ปิฏกรัชต์ (2534) ได้กล่าวถึงลักษณะของเพลงพื้นบ้านว่า เป็นลักษณะของ
การละเล่นเพื่อความบันเทิงในท้องถิ่น มักเป็นการเล่นท่ีไม่สลับซับซ้อน มุ่งเน้นความสนุกสนานไหว
พริบปฎิภาณเป็นสำคัญ ได้แก่ เพลงโคราช จำปี จำปา ใจหนอใจ ตบผละ เต้นกำรำเคียว เทพทอง 
พาดควาย พิษฐาน เพลงเกี่ยวข้าว เพลงฉ่อย เพลงชาวไร่ เพลงบอก เพลงบ้านนา เพลงปรบไก่ เพลง
ระบำ เพลงกลองยาว เพลงรำลาวกระทบไม้ เพลงเรือภาคกลาง เพลงเรือภาคใต้ เพลงเหย่อย เพลงอี
แซว เพลงแอ่วแคน เพลงแอ่วซอ เพลงล่องโขง สงฟาง เพลงสวรรค์ ฮิลเลเล เป็นต้น 

บุษกร สำโรงทอง (2549) ได้ให้ความหมายของเพลงพื้นบ้านไว้ว่า เพลงพื้นบ้านเป็น
วัฒนธรรมดนตรีท่ีสามารถพบได้ในทุก ๆ สังคม ส่วนใหญ่มักสืบทอดกันด้วยวิถีมุขปาฐะ หรือการ
สังเกตจดจำ มีรูปแบบและเนื้อหาท่ีเรียบง่ายและแสดงถึงความเป็นท้องถิ่น การร้องเล่นเพลงอาจร้อง
เล่นคสเดียว ร้องเล่นเป็นกลุ่ม หรือร้องตอบโต้กัน อาจมีการใช้เครื่องดนตรีท่ีสร้างขึ้นจากภูมิปัญญา
พื้นบ้าน หรือเพียงแค่ตบมือให้เป็นจังหวะ เพลงพื้นบ้านส่วนใหญ่นิยมร้องเล่นกันในยามว่างจากการ
ทำงานในการรวมกลุ่มแตกต่างกันออกไปในแต่ละท้องถิ่น เช่น ประกอบพิธีเกี่ยวกับวิถีชีวิต ความเช่ือ 
พิธีกรรม เป็นต้น บทบาทหน้าท่ีของเพลงส่วนใหญ่จึงมุ่งเน้นเพื่อความบันเทิง หรือเกี่ยวข้องกับ
พิธีกรรม นอกจากบทบาทดังกล่าวแล้วยังเป็นส่ือในการสร้างความรู้ ถ่ายทอดแลกเปล่ียนความรู้และ
ภูมิปัญญาของชาวบ้านด้านต่าง ๆ ซึ่งกันและกัน สะท้อนถึงวิถีชีวิต โลกทัศน์ของชาวบ้านและ
ประวัติศาสตร์ท้องถิ่น 

พชร สุรรณภาชน์ (2544) ได้กล่าวถึงเพลงพื้นบ้านไว้ว่า เพลงพื้นบ้านสามารถแบ่งออกได้
หลายลักษณะ เช่น แบ่งตามรูปแบบและบทบาทหน้าท่ีของบทเพลง เช่น เพลงกล่อมเด็ก เพลง
ปฏิพาทย์ เพลงพิธีกรรม เป็นต้น หรือแบ่งได้ตามถ่ินกำเนิด เช่น เพลงพื้นบ้านภาคกลาง เพลงพื้นบ้าน
ภาคเหนือ เป็นต้น ในเพลงพื้นบ้านเดียวกันยังคงมีความแตกต่างกันออกไปตามสภาพของท้องถิ่น เช่น 
เพลงกล่อมเด็กภาคเหนือกับเพลงกล่อมเด็กภาคใต้ มีเนื้อร้อง ทำนอง และวิธีการเล่นท่ีแตกต่างกัน 
แต่ส่ิงท่ีเป็นจุดเด่นของทุกเพลงพื้นบ้าน คือ ความเรียบง่าย ท้ังเนื้อร้องและทำนอง หรือแม้แต่การร้อง
เล่น ซึ่งในความเรียบง่ายนั้นจะแฝงไปด้วยความเป็นเอกลักษณ์ของในแต่ละท้องถิ่น เช่น การใช้
ถ้อยคำ ภาษา การส่ือความหมาย หรือรูปแบบเนื้อหาของการแสดง แต่ละท้องถิ่นของไทยต่างมีเพลง
พื้นบ้านเป็นเอกลักษณ์ของตนเอง  

จากท่ีกล่าวมาข้างต้นสรุปได้ว่า เพลงโคราชคือเพลงพื้นบ้านท่ีมีมีการเรียนรู้และถ่ายทอดกัน
เฉพาะท้องถิ่น ซึ่งเป็นท้ังการร้องเล่นเพื่อความสนุกสนานในบางกลุ่ม และเป็นการแสดงเพื่อเป็นอาชีพ
สำหรับคนในท้องถิ่น หรือในจังหวัดนครราชสีมา เพลงโคราชคือเพลงท่ีร้องโต้ตอบกันระหว่าง ชาย -
หญิง โดยใช้ภาษาพูดท้องถิ่น (ภาษาโคราช) นำมาใช้ขับร้อง 

 
2.4.4 พัฒนาการของเพลงพื้นบ้าน 
จันทนา คชประเสริฐ (2542) ได้กล่าวถึงพัฒนาการของเพลงพื้นบ้านไว้ 2 ด้าน คือ 
- ประวัติและพัฒนาการของเพลงพื้นบ้าน 



 

 

 
21 

 
ในช่วงระยะเวลาต้ังแต่ชาติไทยมีกาบันทึกเป็นลายลักษณ์อักษร คือ สมัยพ่อขุนรามคำแหงถึง

สมัยอยุธยา ในช่วงยุคนี้สันนิษฐานได้ว่า มีการละเล่นตลอดจนมหรสพพื้นบ้านแล้วดังปรากฏใน
ข้อความ “เสียงเล่ือนเสียงขับ” ในศิลาจารึกพ่อขุนรามคำแหง ซึ่งตรงกับความหมายในปัจจุบัน คือ 
การร้องรำทำเพลงในสมัยกรุงธนบุรีจนถึงรัตนโกสินทร์ตอนต้น มีหลักฐานในการประชุมหมายรับส่ัง
ภาค 1 กรุงธนบุรี กล่าวถึง ช่ือเพลงเทพทอง เพลงปรบไก่ นอกจากนี้การบันทึกช่ือเพลงท่ีนิยมเล่น
แพร่หลายในสมัยรัตนโกสินทร์ตอนต้น ได้แก่ จารึกวัดโพธิ์ รวมท้ังวรรณคดีเรื่องต่าง ๆ เช่น อิเหนา 
ขุนช้างขุนแผน เป็นต้น ซึ่งกล่าวถึง เพลงปรบไก่ เพลงเทพทอง เพลงครึ่งท่อน 

ในสมัยรัชกาลท่ี 4 (พระบาทสมเด็จพระจอมเกล้าเจ้าอยู่หัว) ถึงรัชกาลท่ี 5 (พระบาทสมเด็จ
พระจุลจอมเกล้าเจ้าอยู่หัว) คนไทยยังคงเล่นเพลงพื้นบ้านแพร่หลายท่ัวไปโดยเฉพาะอย่างยิ่ง เพลง
แอ่วลาว เป็นเพลงพื้นบ้านท่ีนิยมกันอย่างแพร่หลาย แต่ต่อมารัชกาลท่ี 4 (พระบาทสมเด็จพระจอม
เกล้าเจ้าอยู่หัว) ได้ทรงออกประกาศห้ามเล่นแอ่วลาวด้วยเหตุผลท่ีว่า เมื่อเล่นเพลงแอ่วลาวซึ่งเป็นการ
เล่นอย่างลาวแล้ว ละท้ิงการเล่นของตน คือ เสภาครึ่งท่อน ปรบไก่ เกี่ยวข้าว สมัย รัชกาลท่ี 5 
(พระบาทสมเด็จพระจุลจอมเกล้าเจ้าอยู่หัว) มีหลักฐานปรากฏในจดหมายเหตุพระราชกิจรายวัน 
บันทึกว่าปี พ.ศ.2426 รัชกาลท่ี 5 (พระบาทสมเด็จพระจุลจอมเกล้าเจ้าอยู่หัว) เสด็จทางชลมารค 
และประทับท่ีบางประอินและลพบุรี ชาวบ้านได้จัดเพลงชาวบ้านถวายนับเป็นครั้งแรก ท่ีศิลปิน
ชาวบ้าน มีโอกาสเล่นเพลงพื้นบ้านถวายพระมหากษัตริย์ 

 
- ยุครับอิทธิพลตะวันตก 
นับต้ังแต่สมัยรัชกาลท่ี 6 (พระบาทสมเด็จพระมงกุฎเกล้าเจ้าอยู่หัว) เป็นต้นมา ความเจริญ

ทางด้านวิทยาศาสตร์ และการประยุกต์วิทยาของตะวันตกได้แพร่หลายสู่ประเทศไทย เกิดผลกระทบ
ท่ีนับเป็นหัวเล้ียวหัวต่อท่ีสำคัญของเพลงพื้นบ้านคือ มีการพิมพ์ การบันทึกแผ่นเสียง และแถบเสียง 
การพิมพ์เพลงพื้นบ้านเป็นปรากฏการสำคัญ ทำให้เพลงพื้นบ้านกลายมาเป็นเนื้อร้องลายลักษณ์อักษร
และได้แพร่กระจายจากเมืองไปสู่ชนบท ซึ่งมีลักษณะสวนททางกับเพลงพื้นบ้านในสมัยก่อน และยังมี
ผลให้รูปแบบการร้องเพลงพื้นบ้านเปล่ียนไปจากการ ร้อง-ฟัง-ดู มาเป็นการอ่านรับรสของทำนองและ
เนื้อหาสาระผ่านตัวหนังสือ แทนท่ีจะฟังการร้องจากพ่อเพลงแม่เพลงโดยตรงในยุคนี้ การบันทึก
แผ่นเสียงและแถบเสียงเพลงพื้นบ้าน เป็นผลทำให้เพลงพื้นบ้านเส่ือมลง ขาดการฝึกฝนสืบต่อการร้อง
อย่างสมัยก่อนประกอบกับลักษณะของสังคมไทย มีการเปล่ียนแปลง เพลงพื้นบ้าน จึงลดบทบาทลง 
  

2.4.5 การปรับตัวของเพลงพื้นบ้าน 
ปัทมา บุญอินทร์ (2537) ได้กล่าวถึงการปรับปรับตัวของเพลงพื้นบ้าน “เพลงโคราช” ไว้ว่า 

สำหรับการปรับตัวทางด้านขนบและเนื้อหาการแสดง ปัจจุบันเพลงโคราชแบบเดิมท่ีเล่นในงานบุญ
ท่ัวไปได้ปรับตัวโดยการประยุกต์นำเพลงลูกทุ่งประกอบเครื่องดนตรีอิเล็กโทนเข้ามาเล่นสลับช่วง 
เพลงโคราชนี้ได้เพิ่มการเต้นและการร้องเพลงตามคำขอของผู้ชม ซึ่งการแสดงเพลงโคราชประยุกต์นี้
หมอเพลงจะต้องใช้ทักษะในการเต้นประกอบจังหวะเพลงและร้องเพลงลูกทุ่งมากขึ้น ในส่วนของเพลง
โคราชแก้บนได้ลดขั้นตอนการแสดงลง ประกอบกับคนดูไม่ใช่องค์ประกอบท่ีสำคัญการแสดงไม่ได้เล่น
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เพื่อสนุก หมอเพลงจึงไม่ต้องใช้ทักษะการด้นสด เพียงท่องกลอนได้ ด้วยเหตุนี้หมอเพลงโคราชใน
ปัจจุบันมีบทบาทเป็นศิลปินอาชีพหรือผู้แสดงไม่ใช่เป็นปัญญาชนท้องถิ่นเหมือนเดิม 

กาญจนา แก้วเทพ (2549) ได้กล่าวถึงการปรับปรับตัวของเพลงพื้นบ้านว่า แนวคิดเรื่องการ
นำส่ือพื้นบ้านมาใช้เพื่อพัฒนานั้นไม่ใช่เป็นความคิดใหม่ เพราะนับต้ังแต่ปี พ.ศ.2521 ได้เริ่มมีงานวิจัย
ของกระทรวงสาธารณสุข เรื่อง การทดลองใช้หนังตะลุงเพื่อเผยแพร่ความรู้เกี่ยวกับการทำหมันชาย 
จังหวัดตรัง กันแล้ว และนับต้ังแต่ปี พ.ศ.2520 มาจนถึงปี พ.ศ.2540 (รวมแล้ว 20 ปี) ก็มีงานศึกษา
ในประเด็นนี้ต่อเนื่องมาสักประมาณ 15 ช้ิน ผลงานวิจัยทุกช้ินยืนยันว่า ส่ือพื้นบ้านนี้นับว่าเป็นหลักพิง
ท่ีไว้วางใจได้อย่างมากของการพัฒนา เพราะถ้ามีการเข้ามาใช้ครั้งใด ไม่ว่าจะเป็นประเด็นอะไรของ
บ้านเมือง นับต้ังแต่การคุมกำเนิด การไปใช้สิทธิเลือกต้ัง ยาเสพติด ส่ิงแวดล้อม ฯลฯ ก็มักจะเป็นผล
สมดังใจทุกครั้งไปเพราะฉะนั้นในท่ามกลางกระแสภูมิปัญญาท้องถิ่นกำลังมาแรงเช่นนี้ การนำเอาส่ือ
พื้นบ้านมาใช้เพื่อการพัฒนาก็ไม่น่าจะไปได้สวยเพราะส่ือพื้นบ้านนั้นมีคุณทุกอย่างไป และไม่น่าจะมี
ปัญหาอะไรให้ต้องคิดใหม่ทำใหม่กันมากนัก 

ในส่วนของการพัฒนาการและการปรับตัวของเพลงพื้นบ้านนั้น ผู้วิจัยเห็นว่าเป็นการพัฒนา
และปรับตัวท่ียังคงไว้ซึ่งความเป้นเพลงพื้นบ้านในรูปแบบด้ังเดิม มีแค่ในส่วนของเนื้อหาและการ
เผยแพร่ท่ีมีการปรับตัวและพัฒนา แต่ยังขาดการปรับตัวของเพลงพื้นบ้านท่ีสามารถนำไปใช้ในบริบท
อื่น หรือปรับเปล่ียนตัวดนตรีให้เข้ากันกับสมัยนิยมท่ีจะสามารถส่ือออกให้เข้าถึงผู้คนได้ในวงท่ีกว้าง
ขึ้น 

 
2.4.6 องค์ประกอบของเพลงพื้นบ้าน 
ณัชชา พันธุ์เจริญ (2550) ได้ให้ความหมายขององค์ประกอบของดนตรี คือ ส่วนประกอบ

สำคัญท่ีทำให้เกิดเสียงดนตรี ได้แก่ ทำนอง จังหวะ เสียงประสาน สีสัน เสียง และเนื้อดนตรี 
ทำนอง คือ ระดับเสียงหลายเสียงท่ีนำมาเรียงต่อกันเป็นหนึ่งเดียวพร้อมกับลักษณะจังหวะ 

ทำนองมีพัฒนาการมาจากการเลียนเสียง พบในดนตรีของทุกวัฒนธรรม 
จังหวะ คือ สัญลักษณ์ท่ีแสดงค่าความส้ันยาวอันหลากหลายของตัวโน้ตและตัวหยุดซึ่งจัดวาง

และรวมกลุ่มตามหน่วยจังหวะท่ีเหมาะสม 
เสียงประสาน คือ เสียงท่ีเป็นผลจากการนำโน้ตหลายตัวซึ่งสามารถประกอบกันเป็นคอร์ดท่ี

ถูกต้องตามไวยากรณ์มาเล่นประสานพร้อมกันได้เป็นอย่างดี 
สีสันเสียง คือ ลักษระเสียงท่ีแตกต่างกัน เช่น ไวโอลินและคลาริเน็ตมีสีสันเสียงไม่เหมือนกัน 
เนื้อดนตรี คือ ลักษณะดนตรีท่ีแสดงความสัมพันธ์ระหว่างแนวดนตรีต่าง ๆ ของบทเพลง เนื้อ

ดนตรีมี 4 แบบ ได้แก่ ดนตรีแนวเดียว ดนตรีประสานแนว ดนตรีแนวหลากแนว และดนตรีแปรแนว 
องค์ประกอบดนตรี คือส่วนประกอบพื้นฐานสำคัญท่ีทำให้ดนตรีชนิดต่าง ๆ เกิดขึ้นมาในทาง

ดนตรีตะวันตกและดนตรีไทย องค์ประกอบของดนตรีนั้นมีความหมายเหมือนกันซึ่งจะประกอบไป
ด้วย ทำนอง จังหวะ การประสานเสียง สีสันของเสียง และเนื้อดนตรี ท้ังนี้จึงรวมไปถึงดนตรีพื้นบ้าน
ด้วยเช่นเดียวกันท่ีมีองค์ประกอบเหล่านี้ นอกเหนือจากข้างต้นยังมีฉันทลักษณ์ซึ่งเป็นกลวิธีท่ีใช้ในการ
แต่งเนื้อเพลงของเพลงพื้นบ้านอีกประการหนึ่ง  
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2.4.7 เพลงพื้นเมืองโคราช 
เพลงพื้นเมืองของโคราช นอกจากจะมีเพลงโคราชท่ีเป็นเอกลักษณ์เฉพาะตัวแล้ว ยังมีเพลง

พื้นเมืองอื่น ๆ ท่ีน่าสนใจ ซึ่งมีท้ังหมด 9 ประเภท ดังต่อไปนี้ 
4.7.1 เพลงกล่อมลูกโคราช เพลงท่ีใช้กล่อมลูกของชาวโคราชมีท้ังหมด 3 ทำนอง 

ได้แก่ เพลงกล่อมลูกโคราช ทำนองเพลงโคราช และทำนองเพลงกล่อมลูกอีสานเหนือ ทุก
ทำนองเป็นเป็นทำนองง่าย ๆ มีท่อนเดียว ใช้การเปล่ียนเนื้อร้องไปเรื่อย ๆ เนื้อร้องของเพลง
กล่อมลูกโคราช สะท้อนภาพทางสังคมและวัฒนธรรมท้องถิ่นผ่านทางบทเพลงด้วย เช่น วิถี
ชีวิต ความเช่ือ ค่านิยม ประเพณี และวัฒนธรรมด้านหารการกิน บทบาทของเพลงกล่อมลูก
โคราชได้เปล่ียนแปลงไปจากการใช้ขับกล่อมเด็กให้หลับนอน การอบรมส่ังสอน การถ่ายทอด
ความรู้ด้านต่าง ๆ ไปสู่บทบาทเพื่อการอนุรักษ์เท่านั้น ซึ่งถ้าหากไม่มีการฟื้นฟูสืบทอดไว้ก็คง
สูญหายไปจากสังคมไทย 
 ตัวอย่างของเพลงกล่อมลูกโคราช 
  1) เออ... เออ อือม์ แมวขาวเอย ไต่ไม้ราวหางยาวโยนเย่ิน ไต่ไม้เป็นโยนไป
โยนมา เออ เอ่อ เออ แม่กาเอย อือม์ แม่กาเหว่า เอาไข่ไปฝากรังเขา แล้วเจ้าก็บินหนีมา เอย
... เอย อือม์.... ว่านางแม่พระธรณีเอย... เอย อือม์.... แม่ธรณีเจ้าขา ลูกขอฝากหลานน้อย
กลอยตา เอย ให้แม่ช่วยดูแล ด้วยเทอญ เอ่อ เออ... 
     นางรำไพ เสริมรำ 
  2) อึ่งอ่าง ตัดขาย่าง, ไปดูบุญเขาหรือ, ไม่มีผ้าเต่ียว, น้องเย่ียวใส่, ขาง-ไฟ
เหม็นควนฯ (ควน-ควัน) 
 4.7.2 เพลงกลองยาว(เถิดเทิง) 
 ตัวอย่างของเพลงกลองยาว (เถิดเทิง) 
  1) มาละเหวย เอ๋ยมาละวา มาแต่ชู้เขา ชู้เราไม่มา ชู้เราขี้ขร้าน อยู่บ้านไล่
กา ตะละลา ฯ 
  2) ใครมีมะกรูดมาแลกมะนาว ใครมีลูกสาวมาแลกลูกเขย เอาวะเอาเหวย 
ลูกเขยคนรวย ตะละลา ฯ 
 4.7.3 เพลงเซิ้งบั้งไฟ การแห่เทียนเป็นประเพณีท่ีชาวโคราชจัดขึ้นเป็นประจำทุกปี 
โดยในการแห่เทียนจะมีขบวนของบั้งไฟเข้ามาร่วมด้วยในทุกครั้ง และจะมีผู้คนมาเซิ้งนำหน้า
ขบวนบั้งไฟอีกด้วย 

ตัวอย่างของเพลงเซิ้งบั้งไฟ 
  1) โอ่เอ๊าโอ่ ซะมะโอ่เอ๊าโอ่ (ลูกคู่รับ) แม่ะเถ่าเอยนั่งอยู่หั่น (รับ) แหม่นลูก
หรือแหม่นหลาน (รับ) ถ้าแหม่นเป็นหลานขอทานอิ่แด่ (รับ) ถ้าแหม่นเป็นลูกขออี่หลาย ๆ 
(รับ) อิ่ลูกแล้ว อิ่แม่นำ (รับ) 
  2) กู๊ก กู๊ก (รับ) กู๊กบาทเดียวมันเหลียวเหมินหมู่ (รับ) บ่แหม่นซู่สูอย่า
เหลียวมา (รับ) สูเหลียวมาให้ตาสูแตก (รับ) อิ๋สูแหกให้สูหุบสาเดอ (รับ) 
  3) เจ่ยละเนอซะมะเจ่ยละเนอ(รับ)  เจ่ยละเนอซะมะเจ่ยเลือกเจ้ือย(รับ) 
  อี่บ่เลือกจั่งส่ิได้ อี่หลาย(รับ)  อี่งัวอี่ควายเอาหางพาดบ่า(รับ) 
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  อี่หมูอี่หมาเอากระด้งแขนคอ (รับ)  อี่หลักอี่ตอหัวเข่ายับเยิน(รับ) 
  4) โอ่ละน้อ ชะมะโอ่ละน้อ (รับ) โอ่ละน้อสายคอสายข่อง (รับ) เยี่ยวผิด
ล่องอันว่าอี๋ต๋าบอด (รับ) 

ในขณะท่ีฟังผู้หญิงต้องเมินหน้าหนีแต่หูก็ฟัง ในอดีตไม่มีการห้ามในเรื่องของการใช้
คำหยาบ แต่พอในสมัยท่ีการศึกษาเริ่มแพร่หลายคำหยาบจึงค่อยๆหายไป 
 4.7.4 เพลงแห่นางแมว  ตามความเช่ือของชาวอีสานเช่ือว่าเหตุท่ีฝนไม่ตกมีหลาย
ประการ เช่น เกิดจากดินฟ้าอากาศเปล่ียนแปลง ชาวบ้านหย่อนในศีลธรรม เจ้าเมืองหรือเจ้า
แผ่นดินไม่ทรงอยู่ในทศพิธราชธรรม เป็นต้น ดังนั้น หากมนุษย์ต้องการให้ฝนตกต้องตาม
ฤดูกาล ก็ควรต้ังอยู่ในศีลในธรรม   แต่หากฝนไม่ตกต้องตามฤดูกาล ชาวอีสานจึงต้องทำพิธี
อ้อนวอนขอฝน โดยการใช้แมวเป็นตัวประกอบสำคัญในการขอฝน เพราะเช่ือว่าแมวเป็นสัตว์
ท่ีเกลียดฝน ถ้าฝนตกครั้งใดแมวจะร้องทันที จากความเช่ือนี้จึงเป็นเหตุให้ชาวบ้านคิดหาวิธี
ให้แมวร้อง ด้วยการสาดน้ำแมว ชาวอีสานเช่ือว่าหลังจากทำพิธีแห่นางแมวแล้ว ฝนจะตกลง
มาตามคำอ้อนวอน และตามคำเซิ้งของนางแมว ภาคอีสานเรียกว่า “เต้าแม่นางแมวหรือแห่
นางแมว” 
  วิธีการคือหาแมวมา โดยมากคัดเลือกแมวไทยพันธุ์สีสวาด ต้ังแต่ 1-3 ตัว สาเหตุท่ี
ต้องเลือกแมวพันธุ์นี้เพราะเช่ือว่า สีขนแมวเป็นสีเดียวกับเมฆ จะทำให้เกิดฝนตกได้ แต่บาง
แห่งก็ใช้แมวดำ จากนั้นนำนางแมวมาใส่กระบุงหรือตะกร้าหรือเข่งก็ได้ แล้วสอดไม้คานให้
สองคนหาม จัดดอกไม้ 5 คู่ เทียน 5 คู่ แต่ก่อนท่ีจะนำนางแมวเข้ากระบุง คนท่ีเป็นผู้อาวุโส
ท่ีสุด จะพูดกับนางแมวว่า "นางแมวเอย …ขอฟ้าขอฝน ให้ตกลงมาด้วยนะ" พอหย่อนนาง
แมวลงกระบุงแล้ว ก็ยกกระบุงนั้นสอดคานหามหัวท้าย จะปิดหรือเปิดฝากระบุงก็ได้ แต่ถ้า
ปิดต้องให้นางแมวโดนน้ำกระเซ็นใส่ แล้วป่าวเทวดาลงมาขอฝน แล้วหามนางแมวแห่ไปทุก
ครัวเรือนถึงเรือนใดก็ให้สาดน้ำมายังขบวน นางแมวท่ีอยู่ในเข่งนั้นแต่งด้วยเครื่องประดับผูก
คอแมวให้สวย ว่าคำเซิ้งนางแมวไปเรื่อย ๆ 
  คำเซิ้งแห่นางแมวภาคอีสานของแต่ละท้องถิ่นอาจแตกต่างกัน แต่ส่ิงท่ีรวมอยู่ในคำ
เซิ้งคือมีการพรรณนาถึงความแห้งแล้งและขอให้ฝนตกเหมือนกัน 
 ตัวอย่างของบทแห่นางแมว 
  1) เซิ้งอันนี้เผ่ินว่า เซิ้งนางแมว ย่างเป็นแถวกะนางแมวออกก่อน ไปตาม
บ่อนกะตามซอกตามซอย ไปบ่ถอยกะขอฝนขอฟ้า เฮาคอยถ้าให้ฝนเทลงมา ตามประสาแมว
โพงแมวเป้า แมวดำกินปลาย่าง แมวด่างกินปลาแห้ง ฝนฟ้าแล้ง กะขอฟ้าขอฝน ขอน้ำมนต์
กะรดหัวแมวบ้าง (ชาวบ้านก็สาดน้ำลงใส่) 
  “ เท ล ง ม า ก ะ ฝ น เท ล ง ม า  ท่ ว ม ไ ฮ่ ท่ ว ม น า  ท่ ว ม ฮู ป ล า ไห ล 
ท่วมไม้โสงเสง หัวล้านชนกันฝนเทลงมา (ซ้ำ) ” 
 4.7.5 เพลงปี่แก้ว ปี่แก้วทำด้วยไม้รวกเล็ก ๆ ล้ินปี่ทำด้วยทองเหลือ ตัวปี่ยาว
ประมาณ 8 นิ้ว เจาะรู 6 รู เวลาเป่ามีเสียงเพราะฟังเย็นหู หนุ่มลูกทุ่งชอบนำติดมือเพื่อไป
เป่าเกี้ยวสาว (ทำนองเดียวกับลาวชอบแคน) 
 ตัวอย่างเพลงปี่แก้ว 
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  1) นางเอยมมารับพี่ด้วย พี่แอบต้นกล้วยหมาเห่าพี่เด ฯ 
 4.7.6 เพลงเพียะ บางแห่งเรียกเรไร บางแห่งเรียกจองหน่อง ลักษณะของเนื้อเพลงมี
ความคล้ายคลึงกับเซิ้งบั้งไฟ คำท่ีใช้มีคำหยาบคายและซ่อนความขบขันไว้ในเนื้อเพลงเห็น
ภาพในจินตนาการเหมือนกับเพลงลูกทุ่งในทุก ๆ วันนี้ 
 ตัวอย่างเพลงเพียะ 
  2) อิ๋โต๋หยุ่มยุ่ม ..แต่แลดโตหยุ่มยุ่ม...ฮัม แทแรกะแทแร่ แท่แร่ สาวน้อย
บอกว่าแม่จะไปด๊ักตุ้ม ลับตาแม่แถแรเข่าพุ่ม สองตีนยันหญ่า ตาแลดูคนเอ่ยฯ 
 การทำเสียงสูงต่ำอาศัยกระพุ้งแก้มและล้ินช่วย กระพุ้งแก้มโป่งมากเป็นเสียงทุ้ม 
กระพุ้งแก้มตื้นเป็นเสียงสูง ถ้าดีดข้างนอกปากมีเสียงหวือ ๆ เสียงเดียวเท่านั้น เพียะสามารถ
ทำด้วยไม้ไผ่ ทำด้วยเหล็กก็ได้  
 4.7.7 เพลงหม่งเหม่ง ท่ีมาของช่ือหม่งเหม่งคือเรียกตามเสียงกลองและฆ้อง เครื่อง
ประโคมชนิดนี้ใช้เฉพาะงานศพอย่างเดียว ปี่ 1 กลอง 1 ฆ้องโหม่ง 1 ฆ้องหึ่ง 1 คน เป่าปี่ 1 
คน ตีกลองต้องหามเองกับคนช่วยหามเป็น 2 คน คนตีฆ้องกับคนช่วยหามเป็น 2 คน รวม 5 
คน เวลาประโคมเสียงปี่จะให้ความรู้สึกท่ีเยือกเย็น แต่เนื้อเพลงไม่เปล่ียนไป ร้องเนื้อซ้ำ ๆ 
วนไปวนมา การตีกลองต้องตีกดเพื่อให้ได้เสียงตุ้บ ถ้าตีปล่อยจะให้เสียงตุ้มไม่เกิดสังเวช  
 ตัวอย่างเพลงหม่งเหม่ง 
  1) แต้ตะระแต่ เขาแห่ยายเถ่า(ยายเฒ่า) เขาไม่ให้เผา จะทำอย่างไร ฯ 
  (ป่ี) แต้ตะระแต่/แต๊ดแต่แตแต่/แต๊ดแต่แตแต๋/แต แต แต่ แต้ 
  (กลองและฆ้อง) ตุ้บ ๆ มง/ตุ้ม ๆ โหม่ง (สลับกันไป) 
 ในสมัยก่อนคนตายในเมืองจะนำผี(ศพ)ออกได้ประตูเดียวคือประตูทางทิศใต้  เรียก
เต็มว่า ประตูไชยณรงค์ ชาวบ้านในสมัยนั้นจะเรียกกันว่า ประตูผี เวลาเอาผีออกต้องออก
ตอนกลางคืนตอนยามสามเก้าทุ่ม (ตีสาม) ในสมัยก่อนถ้าเป็นคนท่ีมีฐานะดีจะใช้หม่งเหม่งแห่
ออกไป แต่ถ้าคนธรรมดาจะไม่มีการแห่ พอมาจนถึงปลายสมัยรัชกาลท่ี 5 (พระบาทสมเด็จ
พระจุลจอมเกล้าอยู่หัว) หม่งเหม่งได้หายไป มีพิณพาทย์แห่ใช้เพลงนางหงส์มาแทน ต้ังแต่
รัชกาลท่ี 6 (พระสมเด็จพระมงกุฎเกล้าเจ้าอยู่หัว) ได้มีแตรวงแห่บ้าง 
 4.7.8 เพลงลากไม้ ท่ีมาของเพลงลากไม้เริ่มจากในสมัยก่อนนั้น มีการสร้างกุฎิ, หรือ
ศาลากลางเปรียญ ราษฎรจะนัดกันไปโคก เพื่อลากเสา ลากซุง มาจากป่าซึ่งตัดแต่งไว้แล้ว 
เมื่อนัดกันไปมากผู้ชายท่ีไปจะช่วยกันหามไม้ขึ้นใส่ตะเฆ่ ใช้เชือกมัดให้แน่นแล้วช่วยกันลาก
มา เพื่อให้เกิดความสนุกสนานจึงมีเพลงเกิดขึ้น และทำให้หนุ่มสาวได้ใกล้ชิดกันอีกด้วย 
 ตัวอย่างเพลงลากไม้ 
  1) (ลูกคู่ขึ้นก่อน) ช่าเจ้าเอยโกรกเอย 
  (แม่คู่) ล่วงถึงเดือนหก, ยังไม่ได้ตกกล้า ทางวัดเกณฑ์มา, ลากไม้ 
  ลากมาได้, ถึงหนองจะบก ,๒ มันอ่อนอก, อ่อนใจ, ฯ 
   (ลูกคู่รับ) ช่าเจ้าเอย โกรกเอย 
  (ลูกคู่รับ) ช่าเจ้าเอย โกรกเอย 
  (แม่คู่) น้องกับพี่, เอาแรงทำบุญ, แผ่เผ่ือเจือจุน, ในชาติต่อไป 
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  เอ๊าช่วยกันชัก, เชือกให้ตึง ๆ , อีกหน่อยก็ถึง, วัดกองพระทราย.๓  
   (ลูกคู่รับ) ช่าเจ้าเอย โกรกเอย 
  (ลูกคู่รับ) ช่าเจ้าเอย โกรกเอย 
  (แม่คู่) อีกสักพักหนึ่ง, ก็จะถึงหลักร้อย, ๔ เอ๊าช่วยกัน ค่อย ๆ ลากไป 
  พอถึงปลายทาง, เราก็ห่างแยกกัน, รุ่งขึ้นอีกวัน ,ค่อยไปลากกันใหม่ ฯ 
   (ลูกคู่รับ) ช่าเจ้าเอย โกรกเอย 
 4.7.9 เพลงเชิดต่าง ๆ ยามสงกรานต์ ในสมัยก่อนการเล่นสงกรานต์ในเมืองและรอบ 
ๆเมือง โดยส่วนมากจะเล่นสะบ้าและช้าเจ้าหงส์ ส่วนท่ีอยู่ไกลจากตัวเมืองก็จะเล่นอะไรท่ี
แปลกออกไป ตอนเย็นมีไกวชิงช้า หรือ ชักช้า(ชักกะเย่อ) ตอนค่ำจึงเล่นแม่ศรีและนาง
กะโหลก บางท่ีมีเพลงโคราช สาว ๆ มักจะนัดกันไปท่ีใดท่ีหนึ่ง ใครมีโทนก็มักจะนำโทนติดมือ
ไปด้วยนั่งเรียงแถวกันตีโทน เสียงโทนได้ยินไปไกลฝ่ายชายหนุ่มก็จะมารวมตัวกันโดยท่ีไม่ได้
ถืออะไร แต่ในปัจจุบันเพลงชนิดนี้ได้สูญหายไปจากโคราชแล้วด้วยการเปล่ียนแปลงทาง
วัฒนธรรมและสังคม 
 ตัวอย่างเพลงเชิดยามสงกรานต์ 
 1) แม่ศรี 
  แม่ศรีเอย แม่ศรีสาคร นมยานเนื้ออ่อน เขาจะร่อนเจ้าไว้ 
  เชิดแม่นางหงส์ ลงมือถวายทอง เชิดปี่เชิดกลอง เชิดน้องเหรา 
  สร้างศาลา ไว้ให้พระท่านเล่น ลงรำลงเต้น เล่นแม่ศรีเอยฯ 
  แม่ศรีเอย แม่ศรีตกสระ ยกมือไหว้พระ เขาก็มีคนชม 
  ขนค้ิวเจ้าต่อ ขนคอเจ้ากลม ชักผ้ามาห่ม ชมแม่ศรีเอยฯ 
 2) นางกะโหลก 
  เจ้านางกะโหลกเอย ขึ้นไปโคก ไปเก็บเห็ดเผาะ 
  ช้างมันไล่ หนามไผ่มันเกาะ เห็ดซะเห็ดซาย เสียดายเห็ดเอย ฯ 
 พวกเด็กผู้ชายจะชวนเชิดเปล่ียนไปอีกเนื้อในท่อน “ช้างมันไล่” คือ 
  เจ้านางกะโหลกเอย ขึ้นไปโคก ไปเก็บเห็ดเผาะ 
  ช้างมันไล่ หนามไผ่มันเกาะ แก้ผ้าวิ่งหนี เห็นอี๋เจาะเวาะ ฯ 
 เพลงพื้นเมืองของโคราชบางบทเพลงอาจได้รับอิทธิพลของวัฒนธรรมอื่นเข้ามาผสม 
แต่โดยส่วนมากเพลงพื้นบ้าน หรือเพลงพื้นเมืองมักจะเกิดจากวิถีชีวิตท่ีเรียบง่ายของคน
สมัยก่อน และการต้ังช่ือเพลงก็เกิดจากเหตุการณ์ในช่วงนั้น ซึ่งต้ังแต่อดีตจนถึงปัจจุบันสังคม
ก็เปล่ียนแปลงไปบางเพลงก็อาจถูกปรับเปล่ียนรูปแบบ บางเพลงก็ได้สูญหายไปตามกาลเวลา 
เพลงโคราชก็เป็นบทเพลงหนึ่งท่ีได้รับผลกระทบจากการเปล่ียนแปลงทางสังคม ซึ่งในปัจจุบัน
เพลงโคราชถูกปรับเปล่ียนไปในรูปแบบของพิธีกรรมมากยิ่งขึ้น อธิบายได้ว่าเมื่อเรื่องเกี่ยวกับ
ความเช่ือ ย่าโม เมื่อผู้ใดมากราบขอพรกับย่าโมเมื่อสมปรารถนาแล้วก็จะถวายเพลงโคราช
ให้แก่ย่าโม 

 



 

 

 
27 

 
2.5 บริบทพื้นที่ทำการวิจัย 

 
“เมืองหญิงกล้า ผ้าไหมดี หมี่โคราช ปราสาทหิน ดินด่านเกวียน” 

(คำขวัญเดิม โคราช ลือเล่ือง เมืองกํอนกํา นกเขาคารม อ๎อยคันรํม ส๎มข้ีม๎า ผ๎าหางกระรอก) 
 
ประวัติความเป็นมาของจังหวัดนครราชสีมา 

 จังหวัดนครราชสีมา เป็นเมืองโบราณเมืองหนึ่งในอาณาจักรไทย แต่เดิมอยู่ในท้องท่ีอำเภอ
สูงเนินห่างจากตัวเมืองปัจจุบัน 31 กิโลเมตร เรียกว่า “เมืองโคราฆะปุระ ” หรือ โคราช กับ เมือง
เสมา ซึ่งท้ัง 2 เมืองเคยเจริญรุ่งเรืองในสมัยขอม แต่ในปัจจุบันเป็นเมืองร้างต้ังอยู่ริมลำตะคอง 
 สมัยอยุธยา ในแผ่นดินสมเด็จพระนารายณ์มหาราช (พ.ศ.2199-2231) โปรดให้สร้างเมือง
โดยเอาช่ือเมืองเสมากับเมืองโคราฆะปุระ มาผูกเป็นนามเมืองใหม่เรียกว่า “เมืองนครราชสีมา” 
แต่คนท่ัวไป เรียกว่า “เมืองโคราช” 
 สมัยกรุงรัตนโกสินทร์ รัชกาลท่ี 1 โปรดเกล้าฯ ให้ยกฐานะเป็นเมืองช้ันเอก ผู้สำเร็จ
ราชการเมืองมียศเป็นเจ้าพระยา เจ้าพระยานครราชสีมาคนแรกช่ือ ปิ่น ณ ราชสีมา และใน
รัชกาลนี้เมืองนครราชสีมาได้นำช้างเผือก 2 เชือกขึ้นน้อมเกล้าถวาย ต่อมาในปี พ.ศ.2369 ใน
สมัยรัชกาลท่ี 3 เจ้าอนุวงศ์ผู้ครองเมืองเวียงจันทน์ก่อการกบฏ ยกกองทัพมาตีเมืองนครราชสีมา 
และกวาดต้อนพลเมืองไปเป็นเชลย คุณหญิงโม (ภรรยาปลัดเมืองนครราชสีมา{พระสุริยเดชวิเศษ 
ฤทธิ์ทศทิศวิชัย) ผู้รักษาเมืองแสร้งทำกลัวเกรงและประจบเอาใจทหารลาว เมื่อถูกกวาดต้อน
มาถึงทุ่งสัมฤทธิ์ในเขตอำเภอพิมายก็หยุดพักกลางทางพอได้โอกาสคุณหญิงโมก็จัดกองทัพโจมตี
กองทัพเวียงจันทน์แตกพ่ายไป วีรกรรมท่ีคุณหญิงโมได้ประกอบขึ้นนี้ รัชกาลท่ี 3 จึงทรงพระ
กรุณาโปรดเกล้าฯ สถาปนา คุณหญิงโม ดำรงฐานันดรศักด์ิเป็น “ท้าวสุรนารี” ต่อมาในสมัย
รัชกาลท่ี 5 ได้โปรดเกล้า ฯ ให้รวบรวมหัวเมืองในเขตท่ีราบสูงให้นครราชสีมาเป็นท่ีว่าการมณฑล
ลาวกลาง ในปี พ.ศ. 2434 ( ร.ศ. 110 ) 

 
 ขนาดที่ต้ังและอาณาเขต 
 จังหวัดนครราชสีมาต้ังอยู่ในภาคตะวันออกเฉียงเหนือ ละติจูด 15 องศาเหนือ ลองติจูด 
102 องศาตะวันออกบนท่ีราบสูงโคราช สูงจากระดับน้ำทะเลปานกลาง 187 เมตร ตัวจังหวัดอยู่
ห่างจากกรุงเทพมหานคร โดยทางรถยนต์ 259 กิโลเมตร และโดยทางรถไฟ 264 กิโลเมตร มี
พื้นท่ี 20,493.964 ตารางกิโลเมตร หรือ ประมาณ 12,808,728 ไร่ คิดเป็นร้อยละ 12.12 ของ
พื้นท่ีภาคตะวันออกเฉียงเหนือเป็นพื้นท่ีป่าไม้ 1,929,491,.88 ไร่ โดยส่วนใหญ่เป็นพื้นท่ีอุทยาน
แห่งชาติ คือ อุทยานแห่งชาติเขาใหญ่และอุทยานแห่งชาติทับลาน ร้อยละ 61.4 และเป็นแหล่ง
น้ำ 280,313 ไร่ มีอาณาเขตติดต่อกับจังหวัดใกล้เคียง ดังนี้ 

    ทิศเหนือ   ติดต่อกับ จังหวัดชัยภูมิ และจังหวัดขอนแก่น 
    ทิศใต้    ติดต่อกับ จังหวัดปราจีนบุรี จังหวัดนครนายก และจังหวัดสระแก้ว 
    ทิศตะวันออก ติดต่อกับ จังหวัดบุรีรัมย์ และจังหวัดขอนแก่น 
    ทิศตะวันตก  ติดต่อกับ จังหวัดสระบุรี จังหวัดลพบุรี 
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รูปภาพที่ 2 แผนที่ประเทศไทยแสดงที่ต้ังจังหวัดนครราชสีมา 

ที่มา Maps of Thailand (2563) 

 ลักษณะภูมิประเทศ 
 สภาพภูมิประเทศของจังหวัดมีท้ังท่ีเป็นภูเขาสูง ท่ีราบลุ่ม พื้นท่ีลูกคล่ืนลอนต้ืนและพื้นท่ีลูก     
คล่ืนลอนลึก ซึ่งสามารถแบ่งออกเป็น 4 บริเวณ คือ 
 1.บริเวณเทือกเขาและท่ีสูงทางตอนใต้ของจังหวัดมีความสูงจากระดับน้ำทะเล มากกว่า 
250 เมตร อยู่ในบริเวณอำเภอปากช่อง อำเภอปักธงชัย อำเภอวังน้ำเขียว อำเภอครบุรีและ
อำเภอเสิงสางเทือกเขานี้เป็นต้นกำเนิดของแม่น้าลำธารหลายสายท่ีไหลไปทางตะวันออก
ของภาค ได้แก่ แม่น้ำมูลลำแชะ ลำพระเพลิง และลำปลายมาศ พื้นท่ีระหว่างเทือกเขาส่วน
ใหญ่มีลักษณะเป็นลูกคล่ืนลอนลึกและลูกคล่ืนลอนต้ืน ตอนล่างของหุบเขามีความลาดชัน
ค่อนข้างมาก ทำให้มีการชะล้างพังทลายของหน้าดินในบริเวณนี้ค่อนข้างสูง 
   2.บริเวณท่ีสูงทางตอนกลางของจังหวัดมีความสูงจากระดับน้ำทะเล 200 -250 
เมตร อยู่ในเขตอำเภอด่านขุนทด อำเภอสีค้ิว อำเภอเทพารักษ์ อำเภอพระทองคา ตอนล่าง
ของอำเภอโนนไทย อำเภอขามทะเลสอ อำเภอเมือง อำเภอสูงเนิน ตอนบนของอำเภอปัก
ธงชัยและอำเภอครบุรี อำเภอโชคชัย อำเภอหนองบุญมาก อำเภอจักราช และอำเภอเสิง
สาง ลักษณะพื้นท่ีส่วนใหญ่เป็นลูกคล่ืนลอนต้ืนยกเว้นบริเวณใกล้เชิงเขามีลักษณะเป็นพื้นท่ี
ลูกคล่ืนลอนลึก พื้นท่ีบางส่วนเป็นท่ีราบลุ่มริมฝ่ังแม่น้าไหลผ่านหลายสายได้แก่ ลำแชะ ลำ
พระเพลิง ลำตะคอง ลำน้ามูล และลำจักราช 
   3.พื้นท่ีลูกคล่ืนทางตอนเหนือของจังหวัด มีความสูงจากระดับน้ำทะเลประมาณ 
200 เมตรอยู่ในเขตอำเภอขามสะแกแสง ตอนบนของอำเภอโนนไทย อำเภอคง ทางทิศ
ตะวันตกของอำเภอบัวใหญ่ อำเภอบ้านเหล่ือม อำเภอห้วยแถลง และอำเภอชุมพวง อำเภอ
ลำทะเมนชัย มีลักษณะเป็นพื้นท่ีลูกคล่ืนลอนต้ืนท่ีสูงสลับท่ีนา บางตอนเป็นพื้นท่ีราบลุ่ม
บริเวณริมฝ่ังแม่น้าลำเชียงไกร และลำปลายมาศ 
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    4.บริเวณท่ีราบลุ่มทางตอนเหนือของจังหวัด มีความสูงจากระดับน้ำทะเลน้อย
กว่า 200 เมตร อยู่ในเขตอำเภอบัวใหญ่ อำเภอคง อำเภอโนนสูง อำเภอประทาย อำเภอพิ
มาย อำเภอสีดา อำเภอบัวลาย และอำเภอเมืองยาง มีลักษณะเป็นพื้นท่ีลูกคล่ืนลอนต้ืน และ
มีท่ีราบลุ่มบริเวณริมฝ่ังแม่น้า 
 
ลักษณะทางอากาศ 

 ลักษณะอากาศท่ัวไปของจังหวัดนครราชสีมาอยู่ภายใต้อิทธิพลของมรสุม 2 ชนิด คือ มรสุม
ตะวันออกเฉียงเหนือ(เริ่มต้ังแต่ประมาณกลางเดือนตุลาคมถึงเดือนกุมภาพันธ์) มรสุมนี้มี
แหล่งกำเนิดจากบริเวณความกดอากาศสูงในซีกโลกเหนือแถบประเทศมองโกเลียและจีนพัดพา
เอามวลอากาศเย็นและแห้งจากแหล่งกำเนิดเข้ามาปกคลุมประเทศไทย ทำให้บริเวณจังหวัด
นครราชสีมาประสบกับภาวะอากาศหนาวเย็นและแห้งแล้งโดยท่ัวไป ส่วนมรสุมอีกชนิดหนึ่งคือ
มรสุมตะวันตกเฉียงใต้ (เริ่ม ต้ังแต่กลางเดือนพฤษภาคมถึงกลางเดือนตุลาคม) มรสุมนี้ มี
แหล่งกำเนิดจากบริเวณความกดอากาศสูงในซีกโลกใต้ บริเวณมหาสมุทรอินเดีย ซึ่งพัดออกจาก
ศูนย์กลางเป็นลมตะวันออกเฉียงใต้และเปล่ียนเป็นลมตะวันตกเฉียงใต้ เมื่อพัดข้ามเส้นศูนย์สูตร 
พัดพาเอามวลอากาศช้ืนจากมหาสมุทรอินเดียมาสู่ประเทศไทย ทำให้บริเวณจังหวัดนครราชสีมา
มีเมฆมากและฝนตกชุกโดยท่ัวไป 
 
    พื้นที่เสี่ยงภัย 
 จังหวัดนครราชสีมามีพื้นท่ีรับน้ำฝนรวม 55,142 ตารางกิโลเมตร ปริมาณน้ำท่ารวม 9761 
ลบ.ม. / ปี ปริมาณน้ำฝนเฉล่ีย 1,357.7 จำนวนวันฝนตก 124 วัน ซึ่งปริมาณน้ำฝนเฉล่ียและ
จำนวนวันท่ีฝนตกมีแนวโน้มคงท่ี 
   1. พื้นท่ีเส่ียงภัยต่อการเกิดน้ำท่วมขัง จังหวัดนครราชสีมาบริเวณท่ีราบริมแม่น้ำมูล 
แม่น้ำชี และแม่น้ำสาขาใกล้จุดบรรจบแม่น้ำสายหลักทำให้มีความเส่ียงต่อการเกิดน้ำท่วมขัง 
   2. พื้นท่ีเส่ียงภัยต่อการเกิดดินถล่ม มีพื้นท่ีเส่ียงภัยในเขตจังหวัดนครราชสีมา 4 
ตำบลใน 3 อำเภอ 
   3. พื้นท่ีเส่ียงต่อการเกิดไฟป่า จังหวัดนครราชสีมามีพื้นท่ีเส่ียงภัยต่อการเกิดไฟป่า
บริเวณทางด้านทิศตะวันตกเฉียงใต้ของพื้นท่ีโดยเฉพาะในเขตอำเภอปากช่องและอำเภอวังน้ำ
เขียว 
  4. พื้นท่ีแล้งซ้ำซาก พื้นท่ีและพื้นท่ีเส่ียงภัยแล้งจังหวัดนครราชสีมา ประสบภัยแล้งใน
ระดับรุนแรง 
 
การปกครองและการบริหาร 
 จังหวัดนครราชสีมามีรูปแบบการปกครองและการบริหารราชการออกเป็น 3 ส่วน คือ 

1. การบริหารราชการส่วนกลาง มีส่วนราชการสังกัดส่วนกลางต้ังหน่วยงานปฏิบัติหน้าท่ีใน
จังหวัดอยู่ประมาณ 196 หน่วย (รวมท้ังหน่วยงานอิสระ 26 หน่วย รัฐวิสาหกิจ 27 
หน่วย) 
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2. การบริหารราชการส่วนภูมิภาค มีส่วนราชการสังกัดส่วนภูมิภาคประจำจังหวัด 30 

หน่วย ปัจจุบันจังหวัดนครราชสีมาแบ่งการปกครองออกเป็น 32 อำเภอ 287 ตำบล 
3,743 หมู่บ้าน ประกอบด้วย  
   1. อำเภอเมืองนครราชสีมา  17. อำเภอบัวใหญ่ 
   2. อำเภอแก้งสนามนาง   18. อำเภอบ้านเหล่ือม 
   3. อำเภอขามทะเลสอ   19. อำเภอประทาย 
   4. อำเภอขามสะแกแสง   20. อำเภอปักธงชัย 
   5. อำเภอคง       21. อำเภอปากช่อง 
   6. อำเภอครบุรี      22. อำเภอพระทองคา 
   7. อำเภอจักราช     23. อำเภอพิมาย 
   8. อำเภอเฉลิมพระเกียรติ   24. อำเภอเมืองยาง 
   9. อำเภอชุมพวง     25. อำเภอลำทะเมนชัย 
   10. อำเภอโชคชัย    26. อำเภอวังน้ำเขียว 
   11. อำเภอด่านขุนทด    27. อำเภอสีค้ิว 
   12. อำเภอเทพารักษ์    28. อำเภอสีดา 
   13. อำเภอโนนแดง     29. อำเภอสูงเนิน 
   14. อำเภอโนนไทย    30. อำเภอเสิงสาง 
   15. อำเภอโนนสูง     31. อำเภอหนองบุญมาก 
   16. อำเภอบัวลาย    32. อำเภอห้วยแถลง 

3. การบริหารราชการส่วนท้องถิ่น มี 3 รูปแบบ 
1) องค์การบริหารส่วนจังหวัด 1 แห่ง คือ องค์การบริหารส่วนจังหวัดนครราชสีมา 
2) เทศบาล 75 แห่ง ประกอบด้วย  

- เทศบาลนคร 1 แห่ง คือ เทศบาลนครนครราชสีมา 
- เทศบาลเมือง 4 แห่ง คือ เทศบาลเมืองปากช่อง เทศบาลเมืองบัวใหญ่  
เทศบาลเมืองสีค้ิว และเทศบาลเมืองปัก 
- เทศบาลตำบล 70 แห่ง 

3) องค์การบริหารส่วนตำบล จำนวน 258 แห่ง (ศาลากลางจังหวัดนครราชสีมา, 
2563) 
 

    จำนวนประชากร 
     จังหวัดนครราชสีมา มีจำนวนประชากร ณ วันท่ี 30 มิถุนายน 2555 จำนวนท้ังส้ิน 2,591,421   
คน เป็นชาย จำนวน 1 ,280 ,982 คน เป็นหญิง จำนวน 1 ,310 ,439 คน (ศาลากลางจังหวัด
นครราชสีมา, 2563) 
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     การศึกษา 
     จังหวัดนครราชสีมา มีสถานศึกษาแยกตามสังกัด จำนวน 1,534 โรง ส่วนใหญ่เป็นสถานศึกษา
สังกัดสานักงานคณะกรรมการการศึกษาขั้นพื้นฐาน มีจำนวนครู คณาจารย์ บุคลากรทางการศึกษา 
จาก 6 สังกัด มีจำนวน 23,624 คน และมีจำนวนนักเรียนท้ังส้ิน 533,263 คน สถานศึกษาท่ีเปิดสอน
หลักสูตรต้ังแต่ปริญญาตรีขึ้นไปท้ังของภาครัฐและเอกชน ได้แก่ 
 1) มหาวิทยาลัยราชภัฎนครราชสีมา 
 2) มหาวิทยาลัยเทคโนโลยีราชมงคลอีสาน 
 3) มหาวิทยาลัยเทคโนโลยีสุรนารี (มทส.) 
 4) มหาวิทยาลัยวงษ์ชวลิตกุล 
 5) มหาวิทยาลัยรามคาแหง สาขาวิทยบริการเฉลิมพระเกียรติ 
 6) สถาบันบัณฑิตพัฒนบริหารศาสตร์ ศูนย์การศึกษาสีค้ิว 
 7) มหาวิทยาลัยสุโขทัยธรรมาธิราช 
 8) วิทยาลัยนครราชสีมา 
 9) วิทยาลัยเทคโนโลยีพนมวัน 
 10) มหาวิทยาลัยมหาจุฬาลงกรณ์ราชวิทยาลัย วิทยาเขตนครราชสีมา 
 
   การศาสนา 
     จังหวัดนครราชสีมา มีวัดมากท่ีสุดในประเทศไทย จำนวน 2,568 วัด อยู่ในเขตอำเภอเมือง 153 
วัด มีผู้นับถือศาสนาพุทธมากกว่าร้อยละ 98 นับถือศาสนาคริสต์ประมาณร้อยละ 1 นอกจากนั้นนับ
ถือศาสนาอิสลาม ซิกซ์ และอื่น ๆ ในเขตเทศบาลมีวัดพระอารามหลวง 5 แห่ง วัดท่ีมีวิสุงคามสีมา 
935 แห่ง สำนักสงฆ์ 870 แห่ง ท่ีพักสงฆ์ 798 แห่ง วัดร้าง 72 แห่ง พระภิกษุ 13 ,872 รูป สามเณร 
1,935 รูป 
 
2.6 ทฤษฏีการแพร่กระจายทางวัฒนธรรม 
 
 การแพร่กระจาย (Diffusion) หมายถึงการท่ีลักษณะการท่ีวัฒนธรรมแผ่กว้างออกไปอาจจะ
เป็นไปโดยการยืมหรือโดยการย้ายถิ่นของบุคคลจากภูมิภาคหนึ่งหรือโดยการแพร่กระจายจากชนกลุ่ม
หนึ่งซึ่งอยู่ภูมิภาคเดียวกัน (ราชบัณฑิตยสถาน , 2524) การแพร่กระจายทางวัฒนธรรมเป็นการ
กระจายตัวจากชนกลุ่มหนึ่งไปยังชนอีกกลุ่มหนึ่งการเผยแพร่แบบนี้เกิดขึ้นได้ท้ังภายในสังคมเดียวกัน 
(สุภาพ, สังคมและวัฒนธรรมไทย : ค่านิยม ครอบครัว ศาสนา ประเพณี, 2536) 
 อียิปต์ถือเป็นจุดกำเนิดอารยธรรมช้ันสูงสุดท่ีทำให้เกิดการแพร่กระจายไปยังชนชาติต่าง ๆ
ในโลกด้วยการติดต่อค้าขายกันทำให้ความรู้ศิลปะวิทยาการแพร่กระจายไปยังภูมิภาคต่าง  ๆ (สันต
สมบัติ, 2540) วัฒนธรรมเป็นส่ิงท่ีเกิดขึ้นจากการตกร่วมกันของสมาชิกในสังคม วัฒนธรรมสามารถ
แพร่กระจายไปยังสังคมอื่นได้โดยการติดต่อคบค้าสมาคม การไปมาหาสู่ซึ่งกันและกัน การค้า หรือ
จากการเผยแพร่ทางศาสนา มีนักวิชาการได้และอธิบายเกี่ยวกับทฤษฎีการแพร่กระจายทางวัฒนธรรม
ไว้ ดังนี้ 
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 ราล์ฟ ลิน ตัน (Ralph Linton,1936) นักมานุษยวิทยาชาวอเมริกัน  อธิบายว่าการ
แพร่กระจายทางวัฒนธรรม เป็นการเปล่ียนแปลงทางสังคมเกิดจากการแพร่กระจายทางวัฒนธรรม 
จากการติดต่อส่ือสารกันระหว่างสังคมท่ีต่างวัฒนธรรมรวมกัน และต่างแพร่กระจายวัฒนธรรมไปสู่กัน
และกัน เมื่อเกิดการแพร่กระจายวัฒนธรรมขึ้นแล้วสังคมท่ีเจริญกว่าอาจจะรับวัฒนธรรมบางอย่าง
ของสังคมท่ีด้อยกว่าก็ได้ และในทำนองเดียวกันสังคมท่ีด้อยกว่าอาจจะไม่รับวัฒนธรรมของสังคมท่ี
เจริญกว่าก็ได้ การเปล่ียนแปลงทางสังคมส่วนใหญ่แล้วเกิดจากการแพร่กระจายของวัฒนธรรมจาก
ภายนอกเข้ามามากกว่าเกิดจากการประดิษฐ์คิดค้นใหม่ข้ึนเองในสังคมหรือถ้ามีก็มักจะเกิดจากการนำ
ส่ิงใหม่ ๆ จากภายนอกเข้ามาผสมผสานกับของท่ีมีอยู่ก่อนแล้วเป็นของใหม่ท่ีไม่เคยมีมาก่อน 
วัฒนธรรมหนึ่งแพร่กระจายไปยังแหล่งอื่น ๆ ได้ต้องยึดหลักว่าวัฒนธรรมคือความคิดและพฤติกรรม
ของบุคคลด้วยเช่นกัน การแพร่กระจายวัฒนธรรมโดยใช้การแบ่งกลุ่มพื้นท่ีเชิงวัฒนธรรม โดยอาศัย
หน่วยงานต่าง ๆ ท่ีมีลักษณะทางกายภาพ และลักษณะทางพัฒนาการของมนุษย์ท่ีสอดคล้องกันเป็น
พื้นฐานรวมทั้งลักษณะภูมิอากาศ ประวัติศาสตร์ ภาษา หรืออื่น ๆ 
 เอช.จี. บาร์เนท (H.G. Barnett,1953) นักมานุษยวิทยาชาวอเมริกันผู้ซึ่งสนใจศึกษาใน
ประเด็นท่ีเกี่ยวกับนวัตกรรม (Innovation) ท่ีถือว่าเป็นตัวแทนจากวัฒนธรรมหนึ่งและมีการถ่ายทอด
ไปยังวัฒนธรรม อื่น ในงานเขียนช่ือ “ Innovation : The Basis of Cultural Change” (1953) 
กล่าวไว้ว่านวัตกรรมก็คือ ความคิดหรือพฤติกรรมหรือส่ิงใดๆก็ตามท่ีเป็นของใหม่ เพราะมันแตกต่าง
ทางด้านคุณภาพไปจากรูปแบบท่ีมีอยู่ บาร์เนทเช่ือว่า “วัฒนธรรมเปล่ียนไปเพราะนวัตกรรม แต่
ขณะเดียวกันวัฒนธรรมบางวัฒนธรรมอาจเป็นตัวถ่วงหรือไม่สนับสนุนให้เกิดมีนวัตกรรมก็ได้ ฉะนั้น
เขาจึงเสนอว่าจำเป็นต้องมีวิธีการส่งเสริมให้เกิดนวัตกรรมข้ึนในสังคมหรือวัฒนธรรม” 
 เอฟเวอเรท เอ็ม. โรเจอร์ (Everett M. Rogers,1983) ผู้เขียนงาน ช่ือ “Diffusion of 
Innovations” ได้เน้นว่า “การเปล่ียนแปลงสังคมส่วนใหญ่เกิดจากการแพร่กระจายทางวัฒนธรรม
จากภายนอกเข้ามามากกว่าเกิดจากการประดิษฐ์คิดค้นภายในสังคม และนวัตกรรม ( Innovation) ท่ี
ถ่ายทอดกันนั้นอาจเป็นความคิด (Idea) ซึ่งรับมาในรูปสัญลักษณ์ (Symbolic Adoption) ถ่ายทอด
ได้ยาก หรืออาจเป็นวัตถุ (Object) ท่ีรับมาในรูปการกระทำ (Action Adoption) ซึ่งจะเห็นได้ง่าย
กว่า" โรเจอร์ ยังได้กล่าวอีกว่า "นวัตกรรมท่ีจะยอมรับกันได้ง่าย ต้องมีลักษณะ 5 ประการ ได้แก่ (1) 
มีประโยชน์มากกว่าของเดิม (Relative Advantage) (2) สอดคล้องกับวัฒนธรรมของสังคมท่ีรับ 
(Compatibility) (3) ไม่ยุ่งยากสลับซับซ้อนมาก (Less Complexity) (4) สามารถแบ่งทดลองรับมา
ปฏิบัติเป็นครั้งคราวได้ (Divisibility) และ (5) สามารถมองเห็นเข้าใจง่าย (Visibility) นอกจากนั้นโร
เจอร์ยังได้นำเสนอขั้นตอนการตัดสินใจรับเอานวัตกรรมใหม่อีก 5 ขั้นตอนได้แก่ (1) ขั้นตอนในการ
รับรู้นวัตกรรม (Awareness) (2) เกิดความสนใจในนวัตกรรมนั้น  ๆ (Interest) (3) ประเมินค่า
นวัตกรรม (Evaluation) (4) ทดลองใช้นวัตกรรม (Trial) และ (5) การรับหรือไม่รับเอานวัตกรรม 
(Adoption or Refection) โดยผู้รับนวัตกรรมอาจมีท้ังผู้รับเร็วหรือช้าแตกต่างกันไป” 
 ฟรานซ์ โบแอส (Franz Boas) เป็นนักมานุษยวิทยาชาวเยอรมันทำงานในตำแหน่งอาจารย์
ในมหาวิทยาลัยโคลัมเบีย ประเทศสหรัฐอเมริกาเน้นว่า “การแพร่กระจายทางวัฒนธรรมเป็น
กระบวนการท่ีมีลักษณะสำคัญของวัฒนธรรมหนึ่งแพร่กระจายไปสู่อีกวัฒนธรรมหนึ่ง โดยปรับเปล่ียน
ให้สอดคล้องกับวัฒนธรรมใหม่” 
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 การแพร่กระจายทางวัฒนธรรมเป็นกระบวนการแพร่กระจายทางวัฒนธรรมจากสังคมหนึ่ง
ไปอีกสังคมหนึ่งในช่วงเวลาท่ีแน่นอนการแพร่กระจายมักเกิดขึ้นผ่านช่องทางสารส่ือสารท่ีชัดเจน
ขณะเดียวกันรูปแบบของการเปล่ียนแปลงทางวัฒนธรรมดังกล่าวนี้ต้องเกิดขึ้นภายในระบบของสังคม
วัฒนธรรม (สัตย์สงวน, 2535) 
 การแพร่กระจายทางวัฒนธรรมเป็นปัจจัยท่ีผลักดันให้วิถีชีวิตของมนุษย์เปล่ียนแปลงไปจาก
เดิมการท่ีมนุษย์ใช้ชีวิตความเป็นอยู่รวมกันเป็นครอบครัวและสังคมมีการติดต่อส่ือสารแลกเปล่ียนซื้อ
ขายทำให้เกิดการซึมซับรับเอาวัฒนธรรมท่ีตนไปสัมผัสก่อเกิดการแพร่กระจายแล้วเกิดการถ่ายทอด
จากสังคมหนึ่งไปยังอีกสังคมหนึ่ง (ศรีสันติสุข, 2543) 
 วัฒนธรรมจะแพร่กระจายจากศูนย์กลางหรือจุดกำเนิดไปยังเขตภูมิศาสตร์เดียวกันและยุค
สมัยท่ีใกล้เคียงกันเท่าท่ีเกิดการยอมรับในสังคมนั้นแพร่กระจายทางวัฒนธรรมสามารถไปได้ทุกท่ีเพื่อ
สนองตอบความจำเป็นพื้นฐานของคนการแพร่กระจายทางวัฒนธรรมไปได้ทุกท่ีไม่มีอุปสรรคทาง
ภูมิศาสตร์และในท่ีมนุษย์สามารถเดินทางไปถึงโดยท่ีคนสามารถสร้างวัฒนธรรมไปได้ทุกท่ีไม่
จำเป็นต้องกระจายในรูปแบบวงกลมการศึกษาการแพร่กระจายทางวัฒนธรรมสามารถใช้หลักวิธีการ
ได้ดังนี้ 

 1. หลักภูมิศาสตร์แกะรอยพื้นท่ีดูสถานท่ีอาณาเขตติดตอทางวัฒนธรรมซึ่ งเกิด
วัฒนธรรมแบบผสมผสาน 

  2. ใช้ประวัติศาสตร์สืบค้นช่วยให้รู้ความเป็นมาและสนับสนุนการตีความ 
 3. การขุดค้นทางโบราณคดีเพื่อให้ ส่ิงท่ีเป็นรูปธรรมท่ีชัดเจนสามารถบ่งบอกถึง
พฤติกรรมของคนหรือผู้สร้างและเรื่องราวในยุคสมัยนั้น 

  4. ดูวิวัฒนาการของวัฒนธรรมว่ามีข้ันตอนและการเติบโตเป็นมาอย่างไร 
 วิธีการท้ัง 4 ประการสามารถนำมาศึกษาการแพร่กระจายทางวัฒนธรรมจะทำให้ทราบถึง
ความเป็นมาของวัฒนธรรมเดียวกันหรือไม่และวัฒนธรรมใดจะเป็นแม่บทของอีกวัฒนธรรมต้นกำเนิด
หลักการของการแพร่กระจายทางวัฒนธรรมอันเกิดจากปัจจัยต่าง ๆ ดังนี้ 

  1. ปัจจัยทางภูมิศาสตร์ต้องไม่มีอุปสรรคทางภูมิสาสตร์ขวางกั้นเพราะสภาพภูมิศาสตร์
เป็นตัวกำหนดเส้นการเดินทางของมนุษย์ท่ีจะนำวัฒนธรรมติดตัวไปเผยแพร่ยังพื้นท่ีต่าง ๆ 
  2. ปัจจัยทางเศรษฐกิจเกิดจากปัญหาความยากจนความไม่พอเพียงต่อการยังชีพทำให้
มนุษย์ต้องแสวงหาโอกาสทางเศรษฐกิจท่ีดีกว่าเพื่อความอยู่รอด 
  3. ปัจจัยทางสังคมมีการแปลกเปล่ียนวิธีการพฤติกรรมและความรู้ใหม่จากการไปศึกษา
ยังต่างถิ่นหรือการรู้จักแต่งงานกับคนต่างวัฒนธรรมและการอพยพย้ายถ่ินท่ีอยู่ 
  4. ปัจจัยทางการคมนาคมเป็นปัจจัยท่ีเอื้อต่อการแพร่กระจายทางวัฒนธรรมเพราะการ
มีถนนหรือระบบขนส่งท่ีดีทำให้การติดต่อส่ือสารค้าขายแลกเปล่ียนช่วยให้การแพร่การ
กระจายทางวัฒนธรรมเป็นไปอย่างรวดเร็ว  

 การแพร่กระจายคือการยอมรับส่ิงใหม่ๆจากสังคมอื่นหรือสังคมภายนอกเรียกได้ว่าเป็นการ
แพร่กระจายจากสังคมหนึ่งไปสู่อีกสังคมหนึ่ง (ศรีสันติสุข, 2543) การแพร่กระจายทางวัฒนธรรมจะ
เป็นไปได้เร็วหรือช้าขึ้นอยู่กับส่ิงต่อไปนี้ 
   1. ความง่ายของวัฒนธรรมนั้น 
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   2. การเข้ากันได้กับค่านิยมท่ีมีอยู่ในสังคมผู้รับ 
   3. ศักดิ์ศรีและฐานะของผู้นำส่ิงใหม่ๆเข้ามาในสังคม 
   4. ส่ิงแวดล้อมในวัฒนธรรมผู้รับว่ามีสภาพท่ัวไปกำลังเปล่ียนแปลงอยู่ก็จะได้รับเร็ว 

   5. การขาดการรวมตัวอย่างแบบมีนัยของสังคมผู้รับถ้าสังคมนั้นมีการรวมกันอย่ าง
เหนียวแน่นการรับวัฒนธรรมภายนอกเข้ามาก็เป็นไปได้ช้า 
   6. อัตราการติดต่อระหว่างผู้ให้และผู้รับถ้าการติดต่อเป็นไปอย่างกว้างขวางการ
ยอมรับก็เป็นไปได้ง่าย (มณีรัตน์, 2521) 

 สรุปได้ว่าการวิเคราะห์การแพร่กระจายของวัฒนธรรมอาจจะมีการแพร่กระจายทาง
วัฒนธรรมจากจุดศูนย์กลางจุดใดจุดหนึ่งแล้วจึงพัฒนาตนเองเข้ารูปแบบดีแล้วก็จะแพร่กระจายไป
รอบตัวเป็นรัศมีจากวงกลมแคบ ๆ ขยายออกเป็นวงกว้างไปยังสังคมเพื่อนบ้านโดยรอบ หรืออาจจะ
เกิดจากจุดศูนย์กลางเดียวกันแล้วจึงแพร่กระจายไปยังส่วนต่าง ๆ 
 อดิวัฒนสิทธิ์ และคณะ (2540) ได้พูดถึงพัฒนาการของสังคมวิทยาไว้ว่ามนุษย์สนใจศึกษา
สังคมและพฤติกรรมทางสังคมมานานนับพันปีแล้วดังเช่นท่ีปรากฏในปรัชญาทางศาสนาหรือปรัชญา
การเมืองของนักปราชญ์โบราณแต่วิชาสังคมวิทยานั้นเพิ่งพัฒนาขึ้นมาเป็นสาขาหนึ่งแยกออกจาก
ปรัชญาสังคมเมื่อประมาณกลางคริสต์ศตวรรษท่ี 19 หรือราวร้อยกว่าปีมานี้เองสังคมวิทยาเกิดขึ้นใน
ยุโรปในช่วงเวลาท่ียุโรปมีการเปล่ียนแปลงค้านต่าง ๆ มากมายอันเป็นผลสืบ เนื่องมาจากการปฏิวัติ
อุตสาหกรรมการปฏิวัติอุตสาหกรรมทำให้สภาพสังคมแบบเก่าท่ีดำรงมาหลายร้อยปีต้องเปล่ียนแปลง
ไปตามวิถีการผลิตแบบอุตสาหกรรมเช่นคนจนชนบทท้ังไร่นามาเป็นกรรมกรในเมืองเมืองขยายตัว
เพิ่มขึ้นอำนาจของเจ้าขุนมูลนายพังทลายลงนายทุนเข้ามามีอำนาจแทนท่ี * ทยาศาสตร์เข้ามามี
อิทธิพลต่อความคิดของคนแทนท่ีศาสนาศีลธรรมและประเพณีเก่า ๆ ไม่ (สามารถมีอิทธิพลควบคุม
พฤติกรรมของคนในสังคมได้ต้ังแต่ก่อนปัญหาสังคมมีมากขึ้นในเมืองต่าง ๆ ความเปล่ียนแปลงท่ี
เกิดขึ้นพร้อมกับความก้าวหน้าทางเทคโนโลยีนั้นทำให้นักปราชญ์หลายคนสนใจศึกษาสภาพและ
ปัญหาสังคมอย่างจริงจังเพื่อทำความเข้าใจกับสภาพสังคมท่ีเป็นอยู่และสภาพการเปล่ียนแปลงทาง
สังคมท่ีเกิดขึ้น 

สุพัตรา สุภาพ (2546) ได้กล่าวไว้ว่าสังคมวิทยาเป็นสาขาหนึ่งของสังคมศาสตร์ (Social 
Sciences.) จุดมุ่งหมายของวิชานี้เพื่อต้องการทำความเข้าใจในโครงสร้างขั้นมูลฐานของสังคมมนุษย์
เป็นการศึกษาถึงพลังท่ีส่งเสริมให้ก ลุ่มคนอยู่ร่วมกันได้และพลังท่ีทำให้กลุ่มคนแตกแยกกัน
นอกจากนั้นยังเกี่ยวกับสภาวการณ์ท่ีเปล่ียนแปลงชีวิตสังคมของคนด้วยเป็นการพยายามท่ีจะเข้าใจถึง
ความสัมพันธ์ทางสังคมของมนุษย์ 

สุพัตรา สุภาพ (2546) กล่าวไว้โดยสรุปว่าสังคมหมายถึงกลุ่มคนขนาดใหญ่ท่ีประกอบด้วย
กลุ่มย่อยและกลุ่มคนท่ีมีขนาดใหญ่กว่ากลุ่มย่อยอื่น ๆ ในสังคมนั้น ๆ มักมีอำนาจเหนือกลุ่มย่อยใน
สังคมท้ังนี้สังคมหนึ่ง ๆ มักมีวัฒนธรรมหรือวิถีชีวิตเป็นของตนเองมีอาณาเขตท่ีแน่นอนและเล้ียง
ตัวเองได้ 

ทัศนีย์ ทองสว่าง (2549) ได้กล่าวไว้ว่าสังคมคือกลุ่มคนมากกว่า 2 คนขึ้นไปมาอยู่รวมกันเป็น
ระยะเวลายาวนานในพื้นท่ีหรือขอบเขตท่ีกำหนดประกอบด้วยสมาชิกทุกเพศทุกวัยท่ีมีการติดต่อ
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สัมพันธ์ซึ่งกันและกันโดยมีระเบียบแบบแผนหรือวัฒนธรรมในการดำเนินชีวิตของตนเองสามารถเล้ียง
ตัวเองได้ (Self Sufficient.) 

สนธยา พลศรี (2545) กล่าวไว้ว่าความหมายวัฒนธรรมอาจจำแนกได้ 2 ลักษณะคือ
ความหมายโดยรูปศัพท์และความหมายของกลุ่มวิชาสังคมศาสตร์ดังนี้ความหมายโดยรูปศัพท์เป็นการ
กำหนดความหมายโดยแปลความหมายของคำว่าวัฒนธรรมท้ังจากภาษาอังกฤษและภาษาไทยซึ่งสรุป
ได้ว่าหมายถึง“ ความดีงามความเจริญก้าวหน้าส่ิงท่ีได้รับการปรุงแต่งให้ดีแล้วเจริญแล้วเป็นท่ียอมรับ
มาเป็นเวลานานแล้ว” ส่วนความหมายของกลุ่มวิชาสังคมศาสตร์เป็นความหมายท่ีนักวิชาการ
สาขาวิชาต่าง ๆ ในกลุ่มสังคมศาสตร์ได้กำหนดไว้ซึ่งสรุปได้ว่าวัฒนธรรมหมายถึง“ ส่ิงท่ีมนุษย์สร้างขึ้น
และกลายเป็นวิถีชีวิตของมนุษย์ท่ีประพฤติปฏิบัติสืบต่อกันมาจนกลายเป็นมรดกทางสังคมและเป็นส่ิง
ยึดเหนี่ยวให้สมาชิกในสังคมอยู่ร่วมกันได้ด้วยความสงบสุข” 

 
2.7 ทฤษฏีการเปลี่ยนแปลงทางสังคมและวัฒนธรรม 

 
 สังคมนุษย์นั้นไมไดอยู่ในสภาพท่ีหยุดนิ่ง หากแต่จะเคล่ือนไหวตลอดเวลาดังนั้นแนวโน้ม
โดยท่ัวไปของสังคมจึงในสภาพท่ีจะเปล่ียนแปลงอยูเสมอโดยความหมายของการเปล่ียนแปลงแลวเรา
พิจารณาในลักษณะของการเปรียบเทียบความแตกต่างของส่ิงๆ หนึ่งในเวลาต่างกัน การเปล่ียนแปลง
จึงเกี่ยวของกับเวลาหมายความว่าการเปล่ียนแปลงทางสังคมและวัฒนธรรมนี้เราพิจารณาในแงการ
เปรียบเทียบความแตกต่างของสังคมและวัฒนธรรมหนึ่งในเวลาท่ีผ่านไป 
 วิลเบอร์ มัวร์ ซึ่งสนใจเกี่ยวกับการเปล่ียนแปลงทางสังคมเป็นไดให้คำนิยามของการ
เปล่ียนแปลงทางสังคมว่า “เป็นการเปล่ียนแปลงโครงสร้างของสังคมอย่างมีนัยสำคัญ ซึ่งหมายถึงการ
เปล่ียนแปลงในรูปแบบของการกระทำและการปะทะสังสรรค์รวมท้ังผลของการกระทำและโครงสร้าง
ท่ีก่อให้เกิดปทัสถานอย่างเห็นไดชัด” 
 อย่างไรก็ตามในเรื่องของการเปล่ียนแปลงทางสังคมและวัฒนธรรมนี้เราอาจจำแนกไดเป็น 
2 ประการ ท้ังนี้เพื่อให้ง่ายต่อการพิจารณารูปธรรม กล่าวคือถ้าพิจารณาในแงของการเปล่ียนแปลง
ทางสังคม (Social change) นั้นจะเกี่ยวข้องกับระดับพฤติกรรมเป็นสำคัญซึ่งหมายถึงเป็นการ
พิจารณาการเปล่ียนแปลงเกี่ยวกับการประพฤติปฏิบัติการออกต่าง ๆ  ท่ีเกิดจากการปะทะสังสรรค์
ของสมาชิกสังคม แต่ถ้าพิจารณาในแงการเปล่ียนแปลงทางวัฒนธรรม (Cultural change) นั้นจะ
หมายถึงการเปล่ียนแปลงในระดับปทัสถาน (Norms) อันไดแกการเปล่ียนแปลงของระบบกฎเกณฑ์
ต่าง ๆ ท่ีครอบคลุมสังคมนั้นและเมื่อเราพูดถึงการเปล่ียนแปลงทางสังคมและวัฒนธรรมก็จะ
ครอบคลุมไปถึงระเบียบกฎเกณฑ์ ทัศนคติ ค่านิยม แบบแผนของความสัมพันธ์สถานภาพและบทบาท
กฎหมายต่าง ๆ ฯลฯ ซึ่งการประพฤติปฏิบัติไปตามปทัสถานเหล่านี้จะอยู่ในโครงสร้างของสังคม 
 โดยท่ัว ๆไปสังคมจะไมเปล่ียนแปลงอย่างรวดเร็วแบบท่ีเรียกว่าเปล่ียนแปลงอย่างหน้ามือ
เป็นมือหากการเปล่ียนแปลงนั้นจะมีลักษณะแบบค่อยเป็นค่อยไป การเปล่ียนแปลงดังกล่าวจึงเป็น
การเปล่ียนแปลงในความสัมพันธ์ย่อย ๆ (Social relations) โดยท่ัว ๆไป ตัวอย่างเช่น ความ
เปล่ียนแปลงความสัมพันธ์ระหว่างบิดามารดากับบุตร ความสัมพันธ์ระหว่างครูกับศิษย์หรือ
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ความสัมพันธ์ระหว่างผู้น้อยกับผู้ใหญ่ เป็นต้น และถ้าความสัมพันธ์ท่ัว ๆ ไปท่ีกล่าวถึงนี้ไดมีการ
เปล่ียนแปลงไปเรื่อย ๆเป็นระยะเวลานาน ๆก็อาจมีผลทำให้ความสัมพันธ์ ท่ีเป็นแบบแผนหรือ
ความสัมพันธ์ระดับโครงสร้างของสังคมจริง ๆเปล่ียนแปลงไปไดซึ่งก็ถือได้ว่ามีการเปล่ียนแปลงใน
ระดับสถาบันแลว 
 ระดับการเปล่ียนแปลงทางสังคมและวัฒนธรรมอย่างน้อยมีด้วยกัน 2 ระดับ คือ 1)ระดับ
กลุ่มคนย่อย ๆ เป็นการเปล่ียนแปลงพฤติกรรมของกลุมคนบางกลุม ท้ังนี้เพราะการเปล่ียนแปลง
พฤติกรรมกลุ่มอาจนำไปสูการเปล่ียนแปลงปทัสถานและนำไปสู่การเปล่ียนแปลงโครงสร้างของสังคม
ได้ 2)ระดับสถาบันหรือระดับองค์การการเปล่ียนแปลงระดับนี้เกิดจากการเปล่ียนแปลงในสถาบัน
ครอบครัว สถาบันทางเศรษฐกิจหรือสถาบันการเมืองและการปกครอง เป็นต้น และการเปล่ียนแปลง
ในระดับนี้จะนำไปสู่การเปล่ียนแปลงทางโครงสร้างของสังคมไดเช่นเดียวกัน 
 ทฤษฎีการเปล่ียนแปลงทางสังคมและวัฒนธรรม เป็นทฤษฎีท่ีนักมานุษยวิทยาและนักสังคม
วิทยาใช่เป็นแนวทางในการศึกษาการเปล่ียนแปลงของสังคมและวัฒนธรรมโดยพิจารณาว่า อะไรคือ
สาเหตุท่ีทำให้เกิดการเปล่ียนแปลงและประสบผลสำเร็จ ซึ่งอาจจำแนกเป็นขั้นตอนและทิศทางของ
สังคมนั้นเคล่ือนไหว ลักษณะสังคมใดสังคมหนึ่ง ณ จุดของการเปล่ียนแปลง เป็นผลจากการพัฒนา 
ซึ่งสามารถอธิบายได้ในขอบเขตของการเปล่ียนแปลงทางสังคมและวัฒนธรรม (พลศรี, 2533) 
 การเปล่ียนแปลงทางสังคม ไดแก การเปล่ียนแปลงในโครงสรางและความสัมพันธของสังคม 
รวมถึงการกระจายอายุ อัตราการเกิดการตายของประชากร ดานความสัมพันธ ไดแก การ
เปล่ียนแปลงความสัมพันธของเพื่อนบาน ความสัมพันธของสามีภรรยา เปนตน (อธิคมนันทะ, 2526) 
 การเปล่ียนแปลงทางวัฒนธรรมหมายถึงการเปล่ียนแปลงท่ีเกิดขึ้นในดานตาง ๆ ท่ีมนุษย
ประดิษฐและสรางขึ้น และท่ีสําคัญก็คือ ทําใหเกิดการเปล่ียนแปลงในดานคานิยม บรรทัดฐานและ
ระบบสัญลักษณตางๆ ในสังคมนั้นๆ เชน การเปล่ียนแปลงของคานิยมจากสถานภาพและบทบาทชาย
เปนใหญมาเปนหญิงและชายเทาเทียมกัน คานิยมในการเลือกคู คานิยมในการแตงงานเปล่ียนแปลง 
เปนตน (หวันแก้ว, 2540) 
 ความรูความเช่ือและลักษณะการแสดงออกของวิถีชีวิตท่ัวไปในสังคม ผลของการคนพบทาง
วิทยาศาสตรทําใหเกิดเทคโนโลยีใหมท่ีทําใหเปล่ียนแปลงวิถีใหมมาใหผูคน เชน ความกาวหนาของ
วิชาฟสิกสทําใหเกิดการผลิตระบบส่ือสารแบบโทรเลขและโทรศัพทขึ้นใชท่ัวโลก ทําใหเกิดการ
แลกเปล่ียนทางวัฒนธรรมกวางขวางท่ัวโลก เปนตน  
 การเปล่ียนแปลงทางวัฒนธรรมเปนการเปล่ียนแปลงส่ิงท่ีมนุษยกําหนดใหมีขึ้นท้ังส่ิงท่ีเป
นวัตถุและไมใชวัตถุท่ีนําเอามาใชเปนองคประกอบในการดําเนินชีวิตรวมกันในสังคม (เส็งประชา, 
2541) 
 
2.8 ทฤษฏีการเรียนรู้ 

 
 การเรียนรู้  หมายถึง การเป ล่ียนแปลงพฤติกรรม ท่ีเกิดขึ้น อันเป็นผลเนื่องมาจาก
ประสบการณ์ท่ีผ่านมา (Assael, 1998) อ้างถึงใน (ทีปะปาล, 2542) 
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 เบนจามิน บลูม และคณะ (Bloom,1956) จากทฤษฎีการเปล่ียนแปลงทางสังคมและ
วัฒนธรรมผู้วิจัยสรุปได้ว่า การเปล่ียนแปลงท่ีเกิดขึ้นจากการเปล่ียนแปลงโครงสร้างด้านต่าง ๆ โดยส่ิง
เกิดขึ้นจากการเปล่ียนแปลงนั้นอาจอาจเป็นมนุษย์หรือวัตถุก็ได้ เช่น ค่านิยม วัฒนธรรม ประเพณี 
หรือส่ิงปลูกสร้าง เป็นต้น การเรียนรู้ตามทฤษฎีของบลูม ซึ่งแบ่งเป็น 3 ด้าน คือ ด้านพุทธิพิสัย ด้าน
จิตพิสัย และด้านทักษะพิสัย โดยในแต่ละด้านจะมีการจำแนกระดับความสามารถจากต่ำสุดไปถึง
สูงสุด 
 

  พุทธิพิสัย (Cognitive Domain) 
        พฤติกรรมด้านสมองเป็นพฤติกรรมเกี่ยวกับสติปัญญา ความรู้ ความคิด ความเฉลียวฉลาด 
ความสามารถในการคิดเรื่องราวต่าง ๆ อย่างมีประสิทธิภาพ ซึ่งเป็นความสามารถทางสติปัญญา 
พฤติกรรมทางพุทธิพิสัย 6 ระดับ ได้แก่ 
            1.  ความรู้ความจำ ความสามารถในการเก็บรักษามวลประสบการณ์ต่าง ๆ จากการท่ี
ได้รับรู้ไว้และระลึกส่ิงนั้นได้เมื่อต้องการเปรียบดังเทปบันทึกเสียงหรือวีดิทัศน์ท่ีสามารถเก็บเสียง
และภาพของเรื่องราวต่าง ๆได้สามารถเปิดฟังหรือ ดูภาพเหล่านั้นได้เมื่อต้องการ 
   2.  ความเข้าใจ เป็นความสามารถในการจับใจความสำคัญของส่ือ และสามารถแสดง
ออกมาในรูปของการแปลความ ตีความ คาดคะเน ขยายความ หรือ การกระทำอื่น ๆ  
            3. การนำความรู้ไปใช้ เป็นขั้นท่ีผู้เรียนสามารถนำความรู้ ประสบการณ์ไปใช้ในการ
แก้ปัญหาในสถานการณ์ต่าง ๆ ได้ ซึ่งจะต้องอาศัยความรู้ความเข้าใจ จึงจะสามารถนำไปใช้ได้ 
            4. การวิเคราะห์ ผู้เรียนสามารถคิด หรือ แยกแยะเรื่องราวส่ิงต่าง ๆ ออกเป็นส่วนย่อย
เป็นองค์ประกอบท่ีสำคัญได้ และมองเห็นความสัมพันธ์ของส่วนท่ีเกี่ยวข้องกัน ความสามารถใน
การวิเคราะห์จะแตกต่างกันไปแล้วแต่ความคิดของแต่ละคน 
            5. การสังเคราะห์ ความสามารถในการท่ีผสมผสานส่วนย่อย ๆ เข้าเป็นเรื่องราว
เดียวกันอย่างมีระบบ เพื่อให้เกิดส่ิงใหม่ท่ีสมบูรณ์และดีกว่าเดิม อาจเป็นการถ่ายทอดความคิด
ออกมาให้ผู้อื่นเข้าใจได้ง่าย การกำหนดวางแผนวิธีการดำเนินงานขึ้นใหม่ หรือ อาจจะเกิด
ความคิดในอันท่ีจะสร้างความสัมพันธ์ของส่ิงท่ีเป็นนามธรรมข้ึนมาในรูปแบบ หรือ แนวคิดใหม่ 
            6. การประเมินค่า เป็นความสามารถในการตัดสิน ตีราคา หรือ สรุปเกี่ยวกับคุณค่าของ
ส่ิงต่าง ๆ ออกมาในรูปของคุณธรรมอย่างมีกฎเกณฑ์ท่ีเหมาะสม ซึ่งอาจเป็นไปตามเนื้อหาสาระ
ในเรื่องนั้น ๆ หรืออาจเป็นกฎเกณฑ์ท่ีสังคมยอมรับก็ได้ 
 
 จิตพิสัย (Affective Domain)  
  พฤติกรรมด้านจิตใจ ค่านิยม ความรู้สึก ความซาบซึ้ง  ทัศนคติ ความเช่ือ ความสนใจ
และคุณธรรม  พฤติกรรมด้านนี้อาจไม่เกิดขึ้นทันที ดังนั้น การจัดกิจกรรมการเรียนการสอนโดย
จัดสภาพแวดล้อมท่ีเหมาะสมและสอดแทรกส่ิงท่ีดีงามอยู่ตลอดเวลา จะทำให้พฤติกรรมของ
ผู้เรียนเปล่ียนไปในแนวทางท่ีพึงประสงค์ได้ด้านจิตพิสัย จะประกอบด้วย พฤติกรรมย่อย ๆ 5 
ระดับ ได้แก่ 
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            1.  การรับรู้ เป็นความรู้สึกท่ีเกิดขึ้นต่อปรากฏการณ์ หรือส่ิงเร้าอย่างใดอย่างหนึ่งซึ่ง
เป็นไปในลักษณะของการแปลความหมายของส่ิงเร้านั้นว่าคืออะไร แล้วจะแสดงออกมาในรูปของ
ความรู้สึกท่ีเกิดขึ้น 
            2.  การตอบสนอง เป็นการกระทำท่ีแสดงออกมาในรูปของความเต็มใจ ยินยอม และ
พอใจต่อส่ิงเร้านั้น ซึ่งเป็นการตอบสนองท่ีเกิดจากการเลือกสรรแล้ว 
            3.  การเกิดค่านิยม การเลือกปฏิบัติในส่ิงท่ีเป็นท่ียอมรับกันในสังคม การยอมรับนับถือ
ในคุณค่านั้น ๆ หรือปฏิบัติตามในเรื่องใดเรื่องหนึ่ง จนกลายเป็นความเช่ือ แล้วจึงเกิดทัศนคติท่ีดี
ในส่ิงนั้น 
            4. การจัดระบบ การสร้างแนวคิด จัดระบบของค่านิยมท่ีเกิดขึ้นโดยอาศัยความสัมพันธ์
ถ้าเข้ากันได้ก็จะยึดถือต่อไปแต่ถ้าขัดกันอาจไม่ยอมรับอาจจะยอมรับค่านิยมใหม่โดยยกเลิก
ค่านิยมเก่า 
            5. บุคลิกภาพ การนำค่านิยมท่ียึดถือมาแสดงพฤติกรรมท่ีเป็นนิสัยประจำตัว ให้
ประพฤติปฏิบัติแต่ส่ิงท่ีถูกต้องดีงามพฤติกรรมด้านนี้ จะเกี่ยวกับความรู้สึกและจิตใจ ซึ่งจะเริ่ม
จากการได้รับรู้จากส่ิงแวดล้อม แล้วจึงเกิดปฏิกิริยาโต้ตอบ ขยายกลายเป็นความรู้สึกด้านต่าง ๆ 
จนกลายเป็นค่านิยม และยังพัฒนาต่อไปเป็นความคิดอุดมคติซึ่งจะเป็นควบคุมทิศทางพฤติกรรม
ของคนคนจะรู้ดีรู้ช่ัวอย่างไรนั้น ก็เป็นผลของพฤติกรรมด้าน 

 
 ทักษะพิสัย (Psychomotor Domain)  
  พฤติกรรมด้านกล้ามเนื้อประสาท พฤติกรรมท่ีบ่งถึงความสามารถในการปฏิบัติงานได้
อย่างคล่องแคล่วชำนิชำนาญ  ซึ่งแสดงออกมาได้โดยตรงโดยมีเวลาและคุณภาพของงานเป็นตัวชี้
ระดับของทักษะพฤติกรรมด้านทักษะพิสัย ประกอบด้วย พฤติกรรมย่อย ๆ 5 ขั้น ดังนี้ 
            1.  การรับรู้ เป็นการให้ผู้เรียนได้รับรู้หลักการปฏิบัติท่ีถูกต้อง หรือ เป็นการเลือกหาตัว
แบบท่ีสนใจ 
            2.  กระทำตามแบบ หรือเครื่องช้ีแนะ เป็นพฤติกรรมท่ีผู้เรียนพยายามฝึกตามแบบท่ีตน
สนใจและพยายามทำซ้ำ เพื่อท่ีจะให้เกิดทักษะตามแบบท่ีตนสนใจให้ได้ หรือ สามารถปฏิบัติงาน
ได้ตามข้อแนะนำ 
            3.  การหาความถูกต้อง พฤติกรรมสามารถปฏิบัติได้ด้วยตนเอง โดยไม่ต้องอาศัยเครื่อง
ช้ีแนะ เมื่อได้กระทำซ้ำแล้ว ก็พยายามหาความถูกต้องในการปฏิบัติ 
            4.  การกระทำอย่างต่อเนื่อง หลังจากตัดสินใจเลือกรูปแบบท่ีเป็นของตัวเองจะกระทำ
ตามรูปแบบนั้นอย่างต่อเนื่อง จนปฏิบัติงานท่ียุ่งยากซับซ้อนได้อย่างรวดเร็ว ถูกต้อง คล่องแคล่ว 
การท่ีผู้เรียนเกิดทักษะได้ต้องอาศัยการฝึกฝนและกระทำอย่างสม่ำเสมอ 
            5. การกระทำได้อย่างเป็นธรรมชาติ พฤติกรรมท่ีได้จากการฝึกอย่างต่อเนื่องจนสามารถ
ปฏิบัติ ได้คล่องแคล่วว่องไวโดยอัตโนมัติ เป็นไปอย่างธรรมชาติซึ่งถือเป็นความสามารถของการ
ปฏิบัติในระดับสูง 
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2.9 แนวคิดมานุษยดุริยางควิทยา 

 
 มนุษยดนตรีวิทยาเป็นการศึกษาดนตรีพื้นเมือง ศิลปะดนตรีตะวันออก และดนตรีร่วมสมัย
ในวิธีการสืบทอดแบบมุขปาฐะ (Oral Tradition) โดยมีประเด็นในการศึกษา อาทิเช่น รากฐานการ
ก่อเกิดดนตรี การพัฒนาและความเปล่ียนแปลงทางดนตรี สัญลักษณ์และลักษณะดนตรี เรื่องราวท่ี
เกี่ยวข้องกับดนตรีโดยรอบ (บริบท) บทบาทของหน้าท่ีของดนตรีต่อสังคม โครงสร้างของดนตรี วิถี
การดำรงอยู่ของดนตรี และดนตรีท่ีเกี่ยวข้องกับการเต้นรำ รวมถึงศิลปะดนตรีประจำท้องถิ่นหรือ
ดนตรีพื้นเมือง (Folk Song) ของตะวันตกด้วย 
 ณรงค์ชัย ปิฎกรัชต์ และคนอื่น ๆ (2549) กล่าวไว้ว่า การวิจัยดนตรีชาติพันธุ์วิทยา (Ethno 
musicological Research) วิธีการนี้นักวิจัยสามารถเข้าพื้นท่ีท่ีเลือกกำหนดไว้เป็นแหล่งข้อมูลสำหรับ
เก็บรวบรวมข้อมูล ข้อมูลหลักทุกอย่างได้มาจากบุคคลข้อมูล ข้อมูลรองลงไปคือส่ิงท่ีเป็นส่วนรายล้อม
ประเด็นท่ีศึกษา ท้ังด้านการศึกษาลักษะทางกายภาพของเครื่องดนตรี ระบบเสียง วิธีการบรรเลง 
ทำนองเพลง บทร้อง ประวัตินักดนตรี ระเบียบการบรรเลง การสืบทอดดนตรี เป็นต้น นักวิจัยควร
ต้องเฝ้ารอเพื่อศึกษาดนตรีซึ่งมีการบรรเลงหรือประโคมดนตรีในงานเทศกาล ในพิธีกรรม หรือ
กิจกรรมทางประเพณี การเฝ้ารอคือวิธีการท่ีดีท่ีสุด เนื่องจากเป็นโฉมหน้าท่ีแท้ เป็นของจริงท่ีต้อง
ศึกษา เป็นสาระสำคัญของความต้องการ มิใช่การจัดฉากเพื่อให้ได้ข้อมูลมาทำวิจัย งานหรือกิจกรรม
ทางดนตรีท่ีเฝ้ารอนี้มักเป็นเรื่องราวของดนตรีพิธีกรรมหรือท่ีประกอบขึ้นตามความเช่ือมากกว่าดนตรี
ลักษณะอื่น ๆ 
 ปัญญา รุ่งเรือง (2546) ได้อธิบายถึงคำว่า Ethnomusicology ไว้ในเอกสารประกอบการ
สอนหลักวิชามานุษยดุริยางควิทยา ประกอบด้วยกัน 2 คำ คือ “Ethno” กับคำว่า “Musicology” 
(Musi+ logy) ความรู้ทางด้านดนตรี หมายถึง การศึกษาดนตรีของผู้คน ซึ่งเป็นดนตรีของใครก็ได้ ท่ี
ไหนก็ได้ แต่ต้องไม่ใช่ดนตรีทางตะวันตกและไม่ใช่ดนตรีแบบฉบับของตะวันตก คำว่า “Ethno” ซึ่ง
หมายถึง เช้ือชาติ ชาติพันธุ์ หรือกลุ่มชน ท่ีมีขนบธรรมเนียมประเพณีของตนเอง โดยเฉพาะคำว่า 
“มานุษยดุริยางควิทยา” เป็นคำสมาสและคำสนธิประสมกันเกิดจากคำในภาษาบาลีและสันสกฤต 4 
คำ คือ มานุษย (ดุริยะ + องคะ) + วิทยา คำว่า “มานุษ” หมายถึง การเกี่ยวข้องกับมนุษย์ ตรงกับ
ภาษาบาลี “มานุส” คำว่า “ดุริย” หมายถึง ตันตริหรือดนตรี นำไปสนธิกับคำว่า “องคะ” หรือ 
“องค์” ท่ีแปลว่าส่วนหรือตอน นำไปสมาสกับคำว่า “วิทยา” รวมกันเป็น “มานุษยดุริยางควิทยา” 
หมายถึง ความรู้ท่ีเกี่ยวข้องกับดนตรีของมนุษย์ 
 ปัญญา รุ่งเรือง (2546) ได้บัญญัติศัพท์ภาษาไทยท่ีใช้เรียกแทน Ethnomusicology ว่า 
มานุษยดุริยางควิทยา โดยเป็นการศึกษาดนตรีท่ีกำลังดำเนินไปในสังคมปัจจุบัน โดยศึกษาตัวดนตรี
เอง แนวคิดทางดนตรีของผู้คนในการสร้างดนตรี การใช้ดนตรี การดำรงอยู่และการเปล่ียนแปลงของ
ดนตรีในท้องถิ่นต่าง ๆ ในแง่ของวิธีการศึกษาจะมุ่งศึกษาภาคสนามเป็นสำคัญ ซึ่งเป็นการศึกษาท่ีไม่
ตายตัวและไม่มีวันจบส้ิน เนืองจากดนตรีมีการเปล่ียนแปลงอยู่เสมอ โดยสรุปการศึกษาทางมานุษยดุริ
ยางควิทยา ไว้ดังนี้ 

   1.   มุ่งศึกษาเรื่องราวทางดนตรีของมนุษย์อย่างลึกซึ้ง ท้ังในด้านตัวดนตรีเองและ
ด้านวัฒนธรรม 
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   2.   เป็นการศึกษาดนตรีท่ียังมีชีวิตอยู่ ในภาพรวมของธรรมชาติการสร้างสรรค์ของ
มนุษยชาติ (ซึ่งโดยมากมักเป็นแบบมุขปาฐะ) 
   3.   เป็นการอธิบายข้อเท็จจริงทางดนตรีในแง่ของเนื้อหาสาระทางสังคมและ
วัฒนธรรมเด่ียวและวัฒนธรรมท่ีประสามประสานกันระหว่างมนุษย์กลุ่มต่าง ๆ 
   4.   มุ่งศึกษาภาคสนาม โดยการหาข้อเท็จจริงจากแหล่งต่าง ๆ ไม่จำกัด (รวมท้ัง
เอกสาร) ท่ีปรากฏอยู่ในขณะนั้น 

 สุกรี เจริญสุข (2530) ได้ให้ความหมายของคำว่า Ethnomusicology ไว้ในบทความ
วารสารถนนดนตรีว่า Ethnomusicology แปลเป็นไทยว่า “ดุริยางคศาสตร์ชาติพันธุ์” หมาถึง 
การศึกษาดนตรีใด ๆ ก็ตามท่ีรวมท้ังดนตรีและองค์ประกอบทางวัฒนธรรมเข้าไปด้วย เป็นการศึกษา
ดนตรีของชาติพันธุ์อื่น ๆ ซึ่งปัจจุบันแบ่งการศึกษาออกเป็น 2 ลักษณะด้วยกัน คือ 

   1. เป็นการศึกษาดนตรีใดก็ตามท่ีไม่ใช่ดนตรีตะวันตก (Non-Western Music Art) 
ซึ่งรวมทั้งดนตรียุโรปโบราณและท่ีอื่น ๆ ท่ียังคงหลงเหลืออยู่ 
   2. เป็นการศึกษาดนตรีทุกรูปแบบในท้องถิ่นใดท้องถิ่นหนึ่ง ดนตรีพืน้เมือง ดนตรี
ของชนกลุ่มน้อย ดนตรีสมัยนิยม ดนตรีเพื่อการค้า ฯลฯ 

  อานันท์ นาคคง. (2018) กล่าวถึงการศึกษาทางด้านมานุษยดุริยางควิทยาไว้โดยสรุป 
ดังนี้ 
   1. การศึกษาในด้านเทคนิควิธีของดนตรี 
   2. การศึกษาดนตรีในแง่พฤติกรรมของสังคม 

   3. การศึกษาความสัมพันธ์ระว่างมานุษยดุริยางควิทยา กับมานุษยวิทยา และ
วิทยาศาสตร์สังคม ซึ่งจะเป็นผลทำให้นักมานุษยดุริยางควิทยาศึกษาค้นหาคำตอบและแสวงหา
ความรู้เกี่ยวกับดนตรีมนุษย์และสังคม ผลก็คือเป็นการศึกษาด้วยวิธีการทางวิทยาศาสตร์มากกว่า
วิธีการทางศิลปศาสตร์ 

 จากแนวคิดและทฤษฎีสามารถสรุปได้ว่า การศึกษาทางมานุษยดุริยางควิทยาเป็นการศึกษา
เกี่ยวกับดนตรีในชนเผ่าหรือชาติพันธุ์ต่าง ๆ โดยมีการสืบทอดแบบมุขปาฐะประเด็นท่ีใช้ในการศึกษา
ประกอบด้วย 1) การศึกษาโครงสร้างภายในโดยสังเขปของดนตรีชนิดนั้น ๆ ได้แก่ การศึกษาเกี่ยวกับ
ระบบเสียงของเครื่องดนตรี และการวิเคราะห์บทเพลง เป็นต้น 2) การศึกษาองค์ประกอบภายนอก
โดยลงลึกในแต่ละวัฒนธรรมดนตรี ได้แก่ การศึกษาเกี่ยวกับวัฒนธรรม ประเพณี สังคม บทบาท
หน้าท่ีและเครื่องดนตรีท่ีเกิดขึ้นในสังคมนั้น ๆ 
 
2.10 งานวิจัยที่เก่ียวข้อง 

2.10.1 งานวิจัยในประเทศ 
 บุษกร สำโรงทอง (2549) ได้ศึกษาเกี่ยวกับวัฒนธรรมดนตรีของภาคอีสานใต้และภาคกลาง 
โดยการเก็บข้อมูลจากศิลปินดนตรีพื้นบ้านในเขตอีสานใต้ 6 จังหวัด ได้แก่ บุรีบัมย์ สุรินทร์ สระแก้ว 
ศรีสะเกษ อุบลราชธานีและนครราชสีมา และในภาคกลาง 20 จังหวัด ได้แก่ อ่างทอง อยุธยา 
ฉะเชิงเทรา กาญจนบุรี ลพบุรี นครปฐม ปทุมธานี ปราจีนบุรี ราชบุรี สมุทรปราการ สมุทรสงคราม 
สมุทรสาคร สระบุรี สิงห์บุรี สุพรรณบุรี ชัยนาท นครนายก นนทบุรี อุทัยธานี และกรุงเทพมหานคร 
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จากการศึกษาพบว่าดนตรีท่ีมีช่ือเสียงของภาคอีสานใต้ ได้แก่ วงกันตรึม วงมโหรีเขมร วงปี่พาทย์
พื้นบ้านและวงมะม้วด ส่วนดนตรีประเภทหมอลำเป็นท่ีนิยมในจังหวัดอุบลราชธานีเพียงจังหวัดเดียว 
ในเขตภาคกลางมีดนตรีประเภทเพลงร้องเป็นส่วนใหญ่ ได้แก่ เพลงพื้นบ้านของชุมชนต่าง ๆ เช่น 
เพลงพื้นบ้านท่าโพธิ์ ของชาวตำบลท่าโพธิ์จังหวัดอุทัยธานี หรือเพลงเหย่ย และเพลงร่องพรรษาของ
จังหวัดกาญจนบุรี เพลงพื้นบ้านท่ีเป็นท่ีรู้จักในภาคกลางท่ัวไปได้แก่ เพลงฉ่อย เพลงอีแซว เพลง
ขอทาน เพลงเรือ เพลงพวงมาลัย เพลงหางเครื่อง เพลงกล่องลูก เพลงปรบไก่ เป็นต้น สรุปได้ว่า
วัฒนธรรมดนตรีพื้นบ้านในด้านพิธีกรรมและความเช่ือท่ีเกี่ยวข้องกับการถ่ายทอดความรู้ดนตรีว่า มี
การสืบทอดต่อกับไปจากคนรุ่นหนึ่งไปสู่คนอีรุ่นหนึ่งแบบมุขปาฐะ มีอิทธิพลความเช่ือทางพุทธศาสนา
เข้ามาเกี่ยข้องในการประกอบพิธีกรรม ศิลปินเป็นผู้ท่ีมีบทบาทท้ังด้านการอนุรักษ์และการจัดการ
วัฒนธรรมซึ่งทำให้วัฒนธรรมดนตรีพื้นบ้านยังคงมีความเข้มแข็งเช่นเดียวกับท่ีผ่านมาในอดีต 
 ภัทราวดี ภูชฎาภิรมย์ (2549) ได้ศึกษาวิจัยเกี่ยวกับประวัติและวิวัฒนาการของดนตรีไทย 
ภาคกลางและภาคอีสานใต้ ผลการศึกษาพบว่า ดนตรีและเพลงพื้นเมืองภาคกลางสัมพันธ์กับการ
ประกอบอาชีพการทำนา การจัดงานประเพณีพิธีกรรมในเทศกาลสำคัญและความบันเทิงท่ัวไป อีกท้ัง
ยังมีดนตรีและเพลงท่ีมีลักษณะเฉพาะของกลุ่มชาติพันธุ์ต่าง ๆ ขณะท่ีวิวัฒนาการของดนตรีและเพลง
พื้นเมืองภาคกลางสัมพันธ์กับการเติบโตของอาชีพศิลปินพื้นเมือง ในการแข่งขันสร้างสรรค์ผลงานใหม่ 
ๆ เช่น ลำตัด เพลงฉ่อย เพลงทรงเครื่อง เพลงอีแซว 
 การสืบทอดวัฒนธรรมดนตรีพื้นเมืองภาคกลางและภาคอีสานใต้ในปัจจุบัน จึ งเป็น
วัฒนธรรมท่ีได้รับการยกย่องให้เป็นเอกลักษณ์ของท้องถิ่นซึ่งได้รับการส่งเสริมจากภาครัฐ เพื่อการ
ท่องเท่ียวและเพื่อเป็นมรดกวัฒนธรรมประจำชาติ และวัฒนธรรมท่ีเป็นศิลปินสามารถคิดสร้างสรรค์
ปรับประยุกต์ สร้างความหลากหลายในรูปแบบของศิลปะเพื่อจูงใจผู้ชมในรูปแบบต่ าง ๆ โดย
ผสมผสานกับดนตรีตะวันตก เพื่อประกอบอาชีพ เช่น ลำตัด เพลงอีแซว เพลงโคราช เพลงกันตรึม 
 พชร สุวรรณภาชน์ (2553) ได้ศึกษาวิจัยเกี่ยวกับ มุตโตแตก หรือปัญญาในการด้นเพลง
แสดงถึงการบรรลุความสำเร็จทางดนตรีระดับสูงสุด หมอเพลงโคราชหรือผู้ร้องเล่นเพลงโคราชต้อง
สามารถส่ือภาษาดนตรีอย่างเหมาะสมในการร้องโต้ตอบอย่างฉับพลัน ด้วยการสร้างสรรค์สำนวน วลี
ของกลอนเพลง ผลการศึกษาพบว่า เพลงโคราช เป็นเพลงพื้นบ้านท่ีสำคัญของไทยโคราช ซึ่งต้องใช้
ความรู้ ความสามารถ และทักษะทางดนตรี รวมทั้งมุตโตแตก ซึ่งเป็นภูมิปัญญาในการด้นเพลงโต้ตอบ
กันของผู้เล่นท้ังชายหญิง  เพลงโคราช เป็นกาละเล่นร่วมกับของชาวบ้าน เกิดจากการเรียงร้อยถ้อยคำ
ขึ้นเป็นท่วงทำนองอย่างฉับพลัน ใช้ความรู้และกระบวนการจัดการความรู้พื้นบ้านในการด้นกลอน
เพลง โต้ตอบกันเป็นหลัก 
 ณัฐกฤตา นามมนตรี (2558) ได้ศึกษาวิจัยความสำคัญของภูมิปัญญาไทยในตำนานเพลง
โคราชในบริบทสังคมไทยร่วมสมัย (ปี พ.ศ.2557-2558) โดยศึกษาจากข้อมูลท้ังลายลักษณ์และมุข
ปาฐะจำนวนท้ังส้ิน 55 สำนวน ผลการวิจัยพบว่า นัยยะความสำคัญของภูมิปัญญาไทยในตำนานเพลง
โคราชในบริบทสังคมไทยร่วมสมัย (ปี พ.ศ.2557-2558) มีดังต่อไปนี้ 1)ความเป็นตัวตนของไทยโคราช 
2)การสร้างความภาคภูมิใจและเกียรติศักด์ิศณี 3)การปรับปรุง ประยุกต์หลักคำสอนทางศาสนามาใช้
ในการดำเนินชีวิต 4)การสร้างความสมดุลระหว่างคนกับสังคมและธรรมชาติ และ 5)การเปล่ียนแปลง
ได้ตามยุคสมัย 
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 รัฐบุรุษ คุ้มทรัพย์ (2558) ได้ศึกษาวิจัยเกี่ยวกับการพัฒนาการจากอดีต สภาพปัจจุบัน และ
การคงอยู่ของรูปแบบการแสดงเพลงโคราช เป็นงานวิจัยเชิงสำรวจและเชิงคุณภาพ เก็บรวบรวม
ข้อมูลปฐมภูมิ โดยการสังเกตอย่างไม่มีส่วนร่วมจากสถานการณ์จริงการแสดงเพลงโคราชแบบด้ังเดิม 
เพลงโคราชแก้บนและเพลงโคราชประยุกต์หรือเพลงโคราชซิ่ง สัมภาษณ์แบบเจาะลึกจากกลุ่มผู้ให้
ข้อมูลหลักคือ หมอเพลงในจังหวัดนครราชสีมาหรือนักวิชาการทางด้านเพลงโคราช 
 รัตติกร ศรีชัยชนะและ สุภาวดี โพธิเวชกุล (2558) ได้ศึกษาการวิจัยเรื่อง กระบวนท่ารำใน
เพลงโคราช เพื่อศึกษาประวัติและองค์ประกอบการแสดง ขั้นนตอนการแสดง กระบวนท่ารำ และ
แนวทางการอนุรักษ์และส่งเสริมเพลงโคราชในปัจจุบัน ผลการวิจัยพบว่า เพลงโคราชเป็น
ศิลปะการแสดงพื้นบ้านของจังหวัดนครราชสีมาท่ีมีรูปแบบการแสดงท่ีเป็นเอกลักษณ์เฉพาะในด้าน
การใช้ภาษา ปัจจุบันรูปแบบการแสดงเพลงราชแบบด้ังเดิมเริ่มมีการเปล่ียนแปลงตามยุคสมัยและ
ความต้องการของผู้ชม 
 เจนจิรา เขียวอ่อน (2558) ได้ศึกษาวิจัยเกี่ยวกับผลการประยุกต์การออกกำลังการประกอบ
เพลงโคราชเพื่ปรับเปล่ียนพฤติกรรมการควบคุมภาะความดันโลหิตสูงในกลุ่มผู้สูงอายุ โดยการ
ประยุกต์ใช้ทฤษฎีความสามารถตนเอง โดยใช้การวิจัยกึ่งทดลองแบบมีกลุ่มเปรียบเทียบ วัดผลก่อน
และหลังการทดลอง กลุ่มตัวอย่างเป็นผู้สูงอายุท่ีมีความดันโลหิตสูงท่ีอาศัยอยู่ในพื้นท่ีอำเภอขามทะเล
สอ จำนวนท้ังส้ิน 70 คน แบ่งเป็นกลุ่มทดลองและกลุ่มเปรียบเทียบกลุ่มละ 35 คน โดยกลุ่มทดลอง
ได้รับโปรแกรม ซึ่งประกอบด้วยการออกกำลังกายด้วยไม้พลองประกอบเพลงโคราชสัปดาห์ละ 3 วัน 
วัละ 50 นาที ผลการวิจัยพบว่า หลังการทดลอง กลุ่มทดลองมีคะแนนเฉล่ียด้านพฤติกรรมในการดูแล
สุขภาพตนเอง ความรับรู้ความสามารถตนเองในการออกกำลังกาย ความขาดหวังผลดีในการออก
กำลังกายและการควบคุมภาวะความดันโลหิตสูงดีขึ้นจากก่อนการทดลอง และเพิ่มขึ้นกว่ากลุ่ม
เปรียบเทียบ อย่างมีนัยสำคัญทางสถิติ (p-value<0.05) 
 พิไลวรรณ ดวงทอง (2560) ได้ศึกษาวิจัยเกี่ยวกับการพัฒนาและศึกษาประสิทธิภาพของส่ือ
การเรียนรู้สาระพื้นฐานเพลงโคราชสำหรับนักเรียนช้ันประถมศึกษาช่วงช้ันท่ี 1 และเปรียบเทียบ
ผลสัมฤทธิ์ทางการเรียนรู้ก่อนและหลังเรียนรู้ ด้วยส่ือการเรียนรู้สาระพื้นฐานเพลงโคราชสำหรับ
นักเรียนช้ันประถมศึกษาช่วงช้ันท่ี 1 ศึกษาข้อมูลจากเอกสารและเก็บข้อมูลภาคสนามและแบ่งกลุ่ม
ตัวอย่างออกเป็น 4 กลุ่ม ดังนี้ 1)กลุ่มผ็เช่ียวชาญมีความรู้เกี่ยวกับการแสดงเพลงโคราช จำนวน 3 คน 
2)ผู้ทรงคุณวุฒิท่ีมีความรู้ความชำนาญในด้านส่ือการเรียนรู้และด้านการออกแบบจำนวน 6คน 3)ครู
ประจำกลุ่มสาระการเรียนรู้เพลงโคราชระดับประถมศึกษา (โรงเรียนกรณีศึกษา) จำนวน 3 คน 4)
นักเรียนระดับประถมศึกษา ช่วงช้ันท่ี 1 (โรงเรียนกรณีศึกษา) จำนวน 45 คน ผลการวิจัยพบว่า ผล
ประเมินงานออกแบบส่ือส่ิงพิมพ์ประเภทหนังสือเพลงโคราช ความคิดเห็นของกลุ่มตัวอย่างท่ี 1 และ 
2 โดยรวมทุกด้านมีความเหมาะสมในระดับดีมาก ผลการประเมินประสิทธิภาพของส่ือการเรียนรู้ของ
กลุ่มตัวอย่างท่ี 3 อยู่ในระดับเห็นด้วย และผลสัมฤทธิ์ทางการเรียนรู้เพลงโคราช ก่อนและหลังของ
กลุ่มตัวอย่างท่ี 4 คะแนนหลังเรียนสูงกว่าก่อนการเรียนรู้ อย่างมีนัยยะสำคัญทางสถิติท่ีระดับ 0.05 
สรุปได้ว่าการสอนโดยใช้ส่ือส่ิงพิมพ์ประเภทหนังสือเพลงโคราช สามารถส่งเสริมการเรียนรู้ของผู้เรียน
ได้สูงขึ้น 
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 2.10.2 งานวิจัยต่างประเทศ 
 แอสเซล (Assael,1998) ได้ศึกษาวิจัยเกี่ยวกับการทำกลยุทธ์ทางการตลาดแบบปากต่อ
ปากจุดมุ่งหมายเพื่ออธิบายและอธิบายคุณลักษณะท่ัวไปของกลยุทธ์การตลาดแบบปากต่อปาก และ
เพื่อสรุปโอกาสและความเส่ียงท่ีเกี่ยวข้องกับการใช้คำพูดแบบปากต่อปากทางอินเทอร์เน็ตในการต้ัง
ค่าของผู้บริโภค 
 เกรียงไกร วัฒนสวัสด์ิ (Kriengkrai Watanasawad,2013) ได้ศึกษาวิจัยเกี่ยวกับฒนธรรม
ไทยในตำราภาษาอังกฤษ 6 เล่มเรียกว่า World Wonders 1 และ My World Series 2 - 6 ใช้ท่ี
โรงเรียนมัธยมท่ีต้ังอยู่ท่ี อ.ไทรโยค จ.กาญจนบุรี ผลการวิจัยพบว่า ไทยวัฒนธรรมในตำราเหล่านี้
สามารถแบ่งได้เป็น 5 ด้านหลักๆ คือ 1) ผลิตภัณฑ์ (ข้าว เซปักตะกร้อ รถตุ๊กตุ๊ก); 2) การปฏิบัติ (การ
ทำอาหาร การกิน และการชกมวยไทย) 3)บุคคล (กษัตริย์สยาม , วาเนสซ่า-เม); 4) มุมมอง (คนไทย, 
การจราจรคับค่ัง,อาหาร สภาพอากาศ และภาษาไทย) และ 5) สถานท่ี (สถานท่ีท่องเท่ียว เช่น เกาะ
พีพี ภูเก็ต กรุงเทพ เชียงใหม่ และลพบุรี) การศึกษานี้อาจมีความเป็นไปได้บ้างความหมายในการ
พัฒนาตำราภาษาอังกฤษท่ีเหมาะสมกับวัฒนธรรมครูสอนภาษาและผู้เรียนในโรงเรียนมัธยมศึกษาใน
ประเทศไทย 
 กรกช อัตตะวิริยะนุภาพ (Korakoch Attaviriyanupap,2015) ได้ศึกษาวิจัยเกี่ยวกับเพลง
ลูกทุ่งในประเทศเยอรมันนี จุดประสงค์การวิจัยเพื่อผลการวิเคราะห์ปัญหาท่ีพบในขั้นตอนการแปล
เพลงลูกทุ่งไทยเป็นภาษาเยอรมัน และการแปลแบบ "สร้างสรรค์" แบบนี้จะเป็นประโยชน์ใน
กระบวนการสอนภาษาเยอรมันเป็นภาษาต่างประเทศได้อย่างไร ปัญหาการแปลท่ีพบสามารถแบ่ง
ออกได้เป็น 7 ประเภท คือ ทักษะภาษาเยอรมันบกพร่อง ขาดทักษะภาษาไทย ความแตกต่างระหว่าง
ระบบสองภาษา ปัญหาการถ่ายทอดข้อความท้ังหมดในเนื้อความเดิม ความแตกต่างระหว่างสอง
วัฒนธรรม ปัญหาการแปลซ้ำซ้อน และปัญหาการเลือกคำภาษาเยอรมันและโครงสร้างทางภาษาท่ี
เหมาะกับการร้องเพลง การค้นพบนี้สามารถสนับสนุนการสอนการแปลแนวเพลงนี้เป็นภาษาเยอรมัน 
และสามารถนำไปใช้กับแนวเพลงอื่น ๆ ของภาษาต้นฉบับอื่น ๆ เนื้อเพลงแปลสามารถใช้เป็นส่ือในช้ัน
เรียนต่าง ๆ ของภาษาเยอรมันเป็นภาษาต่างประเทศ 
 อีริค รัสมุสเสน (Rasmussen Eric,2017) ได้ศึกษาเกี่ยวกับเพลงพื้นบ้านท่ีมีคำพูดแสลง(ดู
ถูก ดูหมิ่น) สตรีเนื้อหาการศึกษาในปัจจุบันวิเคราะห์เนื้อร้องของเพลงคันทรี 750 เพลงท่ีได้รับความ
นิยมในสหรัฐอเมริกาตลอดเกือบสามทศวรรษ (พ.ศ. 2533-2557) เพื่อแสดงบทบาทเพศหญิงและการ
คัดค้านของผู้หญิง ผลการวิจัยพบว่าเพลงคันทรีระหว่างปี 2010 ถึง 2014 มีโอกาสน้อยท่ีจะพรรณนา
ถึงผู้หญิงในบทบาทตามประเพณี บทบาทท่ีไม่ใช่แบบด้ังเดิม บทบาทในครอบครัว และมีพลังมากกว่า
เพลงท่ีได้รับความนิยมในช่วงครึ่งแรกของหนึ่งหรือท้ังสองทศวรรษก่อนหน้า เพลงจากปี 2010 ถึง 
2014 มีแนวโน้มท่ีจะอ้างถึงรูปลักษณ์ของผู้หญิงมากกว่าผู้หญิงท่ีสวมเส้ือผ้าคับหรือเปิดเผย ผู้หญิง
เป็นวัตถุ และถึงผู้หญิงโดยใช้คำสแลงมากกว่าเพลงในหนึ่งหรือท้ังสองทศวรรษก่อนหน้า นอกจากนี้ 
ผลลัพธ์ยังระบุว่าการเปล่ียนแปลงในการแสดงภาพผู้หญิงดูเหมือนจะได้รับแรงผลักดันจากการ
เปล่ียนแปลงในเนื้อเพลงในเพลงท่ีร้องโดยศิลปินชาย แต่ไม่ใช่โดยการเปล่ียนแปลงในเพลงท่ีร้องโดย
ศิลปินหญิง งานวิจัยนี้ช่วยวางรากฐานสำหรับงานในอนาคตในการสำรวจความสัมพันธ์ระหว่างการ
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เปิดรับดนตรีคันทรี แบบแผนบทบาทเพศหญิง และทัศนคติและพฤติกรรมท่ีเกี่ยวข้องกับการทำให้
ผู้หญิงตกเป็นเป้าหมาย 
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บทท่ี 3  
วิธีดำเนินการวิจัย 

 
 การวิจัยเรื่อง การพัฒนาหลักสูตรท้องถิ่นเพลงโคราชครั้งนี้ เป็นการการวิจัยเชิงพัฒนา 
(Research and  Development) โดยมีข้ันตอนของการดำเนินงาน 2 ขั้นตอน ดังนี้    
   ขั้นตอนท่ี  1  การศึกษาและวิเคราะห์ข้อมูลพื้นฐาน 
   ขั้นตอนท่ี  2  การสร้างหลักสูตรและรับรองหลักสูตร 
  
ขั้นตอนที่  1  การศึกษาและวิเคราะห์ข้อมูลพื้นฐาน 
 
 เป็นการจัดเตรียมเพื่อกำหนดข้อมูลพื้นฐานท่ีจำเป็นและต้องการในการพัฒนา โดย
การศึกษาเอกสารและงานวิจัยท่ีเกี่ยวข้องกับการพัฒนาหลักสูตรท้องถิ่นเพลงโคราช มีดังต่อไปนี้ 

1.1. การกำหนดขอบเขตข้อมูลท่ีจะศึกษา 
งานวิจัยเรื่อง “การพัฒนาหลักสูตรท้องถิ่นเพลงโคราช” เป็นการวิจัยเชิงพัฒนา (Research 

and  Development) การวิจัยในครั้งนี้ผู้วิจัยได้กำหนดขอบเขต ไว้ดังนี้ 
 
  - ขอบเขตด้านเนื้อหา 
ผู้วิจัยได้กำหนดประเด็นศึกษาเนื้อหาเกี่ยวกับ “การพัฒนาหลักสูตรท้องถิ่นเพลงโคราช” 

ดังนี้ 
1. หลักสูตรท้องถิ่นเพลงโคราช 
2. ผลการเรียนรู้เรื่องประวัติและบริบทของเพลงโคราช 
3. ความสามารถในการเรียนรู้หลักสูตรท้องถิ่นเพลงโคราช 

 
 - ขอบเขตด้านกลุ่มผู้ให้ข้อมูลสำคัญ 

 กลุ่มผู้ให้ข้อมูลสำคัญในการวิจัยในครั้งนี้ ผู้วิจัยได้แบ่งเป็น 3 กลุ่ม ได้แก่ 
1. ผู้รู้ (Key Informants) คือ หมอเพลงโคราช นายกำปั่น บ้านแท่น (นายกำปั่น ข่อยนอก) 

หรือเพลงโคราชคณะกำป่ัน บ้านแท่น กาเหว่า โชคชัย, นายกสมาคมเพลงโคราช นายบุญสม สังข์สุข 
2. ผู้ปฏิบัติ (Casual Informants) คือ คณะหมอเพลงโคราชท่ีแสดงอยู่ในพื้นท่ีวัดศาลาลอย 

และลานอนุสาวรีย์ท้าวสุรนารี (ลานย่าโม) คณะลำพอง โชคชัย,คณะละออง หินโคนดง,คณะแสง-สม
ชิด,คณะดอกอ้อ หินโคนดง,คณะแสงสมชิด,คณะแสงฟ้า 

3. กลุ่มผู้ให้ข้อมูลท่ัวไป (General Informants) คือ กลุ่มคนท่ีประกอบอาชีพอยู่ใกล้เคียงกับ
แหล่งข้อมูล ได้แก่ ผู้จ้างวาน (ประชาชนท่ีมาแก้บนด้วยเพลงโคราช), หมอดุท่ีประกอบอาชีพอยู่ท่ีวัด
ศาลาลอย และ ลานอนุสาวรีย์ท้าวสุรนารี (ลานย่าโม), และผู้ปะกอบการต่าง ๆ ท่ีสามารถให้ข้อมูลได้ 
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กลุ่มผู้ให้ข้อมูลสำคัญในการวิจัย 
กลุ่มผู้รู้ 

(Key Informants) 
กลุ่มผู้ปฏิบัติ 

(Casual Informants) 
กลุ่มผู้ให้ขอ้มูลทั่วไป 

(General Informants) 
หมอเพลงโคราช 
นายกำปั่ น  บ้ านแท่น  (น าย
กำปั่น  ข่อยนอก) หรือเพลง
โคราชคณะกำปั่น  บ้านแท่น 
กาเหว่า โชคชัย 
นายกสมาคมเพลงโคราช 
นายบุญสม สังข์สุข 

คณะหมอเพลงโคราชท่ีแสดงอยู่
ในพื้นท่ีวัดศาลาลอย และลาน
อนุสาวรีย์ท้าวสุรนารี (ลานย่า
โม)  
- คณะลำพอง โชคชัย 
- คณะละออง หินโคนดง 
- คณะแสง-สมชิด 
- คณะดอกอ้อ หินโคนดง 
- คณะแสงสมชิด 
- คณะแสงฟ้า 

กลุ่มคนท่ีประกอบอาชีพอยู่
ใกล้เคียงกับแหล่งข้อมูล ได้แก่ 
ผู้จ้างวาน (ประชาชนท่ีมาแก้บน
ด้วย เพลงโคราช ), หมอ ดุ ท่ี
ประกอบอาชีพอยู่ ท่ีวัดศาลา
ลอย และ ลานอนุสาวรีย์ท้าวสุร
นารี (ลานย่าโม), และผู้ปะกอบ
การต่าง ๆ ท่ีสามารถให้ข้อมูล
ได้ 
 

ตารางที่ 1 กลุ่มผู้ให้ข้อมูล 
 

 - ขอบเขตด้านแหล่งข้อมูล 
  1. แหล่งข้อมูลเอกสาร เป็นข้อมูลท่ีได้จากการศึกษาเอกสารต่าง ๆ ท่ีให้ความรู้เกี่ยวกับเรื่อง

ท่ีจะศึกษา เช่น ประวัติเพลงโคราช วิธีการร้องเพลงโคราช เป็นต้น 
  2. แหล่งข้อมูลภาคสนาม เป็นแหล่งข้อมูลท่ีได้จากการสัมภาษณ์บุคคลต่าง ๆ ท่ีเกี่ยวข้อง

กับ “เพลงโคราช” ได้แก่ นายกสมาคมเพลงโคราช หมอเพลงโคราช ศิลปิน นักแสดงเพลงโคราช และ
ผู้ท่ีรับชมเพลงโคราช โดยการสัมภาษณ์และการสังเกตหมอเพลงโคราชตามจุดท่ีมีการแสดง เช่น ลาน
อนุสาวรีย์ท้าวสุรนารี(ย่าโม) วัดศาลาลอย เป็นต้น รวมท้ังการสัมภาษณ์แบบเจาะจงเพื่อให้ได้ข้อมูล
กระบวนการถ่ายทอดเพลงโคราช 
 
ขั้นตอนที่  2  การสร้างหลักสูตรและการรับรองหลักสูตร 
 
 การสร้างหลักสูตรท้องถิ่นเพลงโคราช มี 3 ขั้น คือ 
  ขั้นที่ 1 การสร้างโครงร่างหลักสูตร 
  ขั้นที่ 2 การตรวจสอบโครงร่างหลักสูตร 
  ขั้นที่ 3 การประเมินและรับรองหลักสูตร 
 โดยมีรายละเอียดตามข้ันตอน ดังต่อไปนี้ 
 
 ขั้นท่ี 1 การสร้างโครงร่างหลักสูตร การร่างตัวหลักสูตร และเป็นการนำข้อมูลท่ีได้จากการ
วิเคราะห์ท้ังด้านข้อมูลต่าง ๆ หลักสูตรการศึกษาขั้นพื้นฐาน พุทธศักราช 2551 การศึกษาความ
คิดเห็นและความต้องการเกี่ยวกับการจัดการเรียนรู้ การวัดและประเมินผล และข้อเสนอแนะต่าง ๆ ท่ี
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ผ่านการร่วมกันวิเคราะห์แล้วดำเนินการพัฒนาหลักสูตรฉบับร่างท่ีประกอบด้วย 1) ความสำคัญ 2) 
วิสัยทัศน์ 3) ผลการเรียนรู้ ท่ีคาดหวัง 4) สาระการเรียนรู้ 5) คำอธิบายรายวิชา 6) โครงสร้าง
หลักสูตร/เวลาเรียน 7) แนวทางการดำเนินการจัดการเรียนรู้ และ 8) แผนการจัดการเรียนรู้  (ซึ่ง
ประกอบด้วย จุดประสงค์ เนื้อหา กิจกรรม ส่ือ การวัดและประเมินผล และบันทึกผลหลังการเรียน) 
 การกำหนดองค์ประกอบในแต่ละหน่วยการเรียนรู้ของหลักสูตรท้องถิ่นเพลงโคราช แบ่งได้ 
2 ส่วน ดังนี้ 

1) เอกสารสำหรับครู ใช้เป็นแนวทางในการจัดการเรียนรู้ 
- หลักสูตรท้องถิ่นเพลงโคราช 
- แผนการจัดการเรียนรู้ 

2) เอกสารสำหรับนักเรียน 
- แบบทดสอบ 
- ใบความรู้ 
- ใบงาน 
- แบบทดสอบความรู้ภาคปฏิบัติ 

 เนื้อหาในหลักสูตรท้องถิ่นเพลงโคราช แบ่งเป็น 5 หน่วยการเรียนรู้ จำนวน 10 ช่ัวโมง ดังนี้ 
หน่วยการเรียนรู้ท่ี ๑ ประวัติความเป็นมาของเพลงโคราช จำนวน  ๒  ช่ัวโมง 
หน่วยการเรียนรู้ท่ี ๒ องค์ประกอบในการแสดงเพลงโคราช จำนวน  ๑  ช่ัวโมง 
หน่วยการเรียนรู้ท่ี ๓ เพลงโคราฃในปัจจุบัน จำนวน  ๑  ช่ัวโมง 
หน่วยการเรียนรู้ท่ี ๔ เพลงโคราชในเพลงลูกทุ่ง จำนวน  ๒  ช่ัวโมง 
หน่วยการเรียนรู้ท่ี ๕ ฝึกขับร้องเพลงโคราช จำนวน  ๔  ช่ัวโมง 

 
 ขั้นท่ี 2 การประเมินและรับรองหลักสูตร เมื่อร่างหลักสูตรเสร็จส้ิน มีการดำเนินการ
ตรวจสอบคุณภาพของหลักสูตรก่อนนำไปทดลองใช้ โดยตรวจสอบด้านความเหมาะสมและความ
สอดคล้องขององค์ประกอบของโครงร่างหลักสูตร โดยมีรายละเอียดดังนี้ 
  - ส่ิงท่ีต้องตรวจสอบ คือส่วนประกอบของหลักสูตร ได้แก่ 1)ความสำคัญ 2)วิสัยทัศน์ 3)
ผลการเรียนรู้เรื่องเพลงโคราชท่ีคาดหวัง 4)สาระการเรียนรู้ 5)คำอธิบายรายวิชา 6)โครงสร้าง
หลักสูตร/เวลาเรียน 7)แนวทางการดำเนินการจัดการเรียนรู้ และ 8)แผนการจัดการเรียนรู้ เป็นการ
พิจารณาว่ามีความเหมาะสมกับสภาพปัญหา ความจำเป็นกับการพัฒนาหลักสูตรสถานศึกษาหรือไม่ 
และสอดคล้องกันหรือไม่ เพียงใด 
    - ผู้ตรวจสอบคุณภาพหลักสูตรฉบับร่าง ผู้วิ จัยนำหลักสูตรฉบับร่างท่ีพัฒนาขึ้นไป
ตรวจสอบก่อนนำไปทดลองใช้ โดยอาจารย์ท่ีปรึกษาวิทยานิพนธ์ และตรวจสอบความเหมาะสมและ
ความสอดคล้องโดยผู้เช่ียวชาญท้ังหมด 9 คน ได้แก่ 
  1) ผู้เช่ียวชาญด้านเนื้อหา ตรวจสอบเกี่ยวกับความถูกต้องของเนื้อหาระยะเวลาในการ
ทดลองใช้หลักสูตร 
   - นายกำป่ัน บ้านแท่น     หมอเพลงโคราช 
   - นางกาเหวา  โชคชัย     หมอเพลงโคราช 
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   - นายบุญสม สังข์สุข      นายกสมาคมเพลงโคราช 
  2) ผู้เช่ียวชาญด้านพัฒนาหลักสูตร ตรวจสอบความสอดคล้องของหลักสูตรท่ีพัฒนาขึ้น
ว่ามีความเหมาะสมสอดคล้องกับวัตถุประสงค์ของหลักสูตรหรือไม่ และตรวจสอบแผนการจัดการ
เรียนรู้ว่ามีความสอดคล้องกับหลักสูตรหรือไม่ 

- รศ.ดร.ประสาท เนืองเฉลิม   อาจารย์คณะศึกษาศาสตร์ หลักสูตรและการ 
          สอน มหาวิทยาลัยมหาสารคาม 

- ผศ.ดร.สายรุ้ง ธิตา     อาจารย์คณะครุศาสตร์ หลักสูตรและการสอน 
              มหาวิทยาลัยราชภัฏเชียงราย 

- อ.ดร.กฤติยา อารียา     อาจารย์คณะครุศาสตร์ หลักสูตรและการสอน 
          มหาวิทยาลัยราชภัฏเชียงราย 

  3) ผู้เช่ียวชาญด้านการสอนตรวจสอบความเหมาะสมและความสอดคล้องของการจัด
กิจกรรมการเรียนรู้ตามวัตถุประสงค์ของหลักสูตร 
   - ผศ.ดร สุวดี อุปปินใจ     อาจารย์คณะครุศาสตร์ การบริหารการศึกษา 
              มหาวิทยาลัยราชภัฏเชียงราย 
   - อ.กัลยาณี สายสุข      อาจารย์คณะมนุษยศาสตร์ ดนตรีศึกษา 
              มหาวิทยาลัยราชภัฏเชียงราย 
   - อ.ดร.ปราชญา สายสุข     อาจารย์คณะมนุษยศาสตร์และสังคมศาสตร์  
              มหาวิทยาลัยราชภัฏเพชรบุรี 
 
 ขั้นท่ี 3 การแก้ไขปรับปรุงโครงร่างหลักสูตร นำผลการประเมินหลักสูตรฉบับร่างของ
ผู้เช่ียวชาญ   มาเป็นข้อมูลในการปรับปรุงหลักสูตร เพื่อให้หลักสูตรมีความเหมาะสมท่ีจะนำไป
ทดลองใช้ โดยหาค่าดัชนีความสอดคล้อง ( Index of ltem Objcctive Congruence : IOC) นำ
ตารางมาวิเคราะห์หากมีค่า .50 ขึ้นไป จึงจะแสดงว่า หลักสูตรมีความสอดคล้อง และจึงนำหลักสูตร
มาให้ผู้เช่ียวชาญประเมินและรับรองหลักสูตรท้องถิ่นเพลงโคราชโดยผู้ทรงคุณวุฒิ ให้ผู้ทรงคุณวุฒิ
ตรวจสอบความเหมาะสมของเนื้อหา และเมื่อนำหลักสูตรท่ีเป็นโครงร่างหลักสูตร นำมาแก้ไข 
ปรับปรุงตามข้อเสนอแนะ เพื่อให้เป็นหลักสูตรฉบับสมบูรณ์  
รายช่ือผู้เช่ียวชาญรับรองหลักสูตรหลักสูตร มีดังนี้ 
 1) ผู้เช่ียวชาญด้านเนื้อหา ตรวจสอบเกี่ยวกับความถูกต้องของเนื้อหาระยะเวลาในการ
ทดลองใช้หลักสูตร 
   - นายกำป่ัน บ้านแท่น     หมอเพลงโคราช 
   - นางกาเหวา  โชคชัย     หมอเพลงโคราช 
   - นายบุญสม สังข์สุข      นายกสมาคมเพลงโคราช 
 2) ผู้เช่ียวชาญด้านพัฒนาหลักสูตร ตรวจสอบความสอดคล้องของหลักสูตรท่ีพัฒนาขึ้นว่ามี
ความเหมาะสมสอดคล้องกับวัตถุประสงค์ของหลักสูตรหรือไม่ และตรวจสอบแผนการจัดการเรียนรู้
ว่ามีความสอดคล้องกับหลักสูตรหรือไม่ 

- รศ.ดร.ประสาท เนืองเฉลิม   อาจารย์คณะศึกษาศาสตร์ หลักสูตรและการ 
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          สอน มหาวิทยาลัยมหาสารคาม 

- ผศ.ดร.สายรุ้ง ธิตา     อาจารย์คณะครุศาสตร์ หลักสูตรและการสอน 
              มหาวิทยาลัยราชภัฏเชียงราย 

- อ.ดร.กฤติยา อารียา     อาจารย์คณะครุศาสตร์ หลักสูตรและการสอน 
          มหาวิทยาลัยราชภัฏเชียงราย 

 3) ผู้เช่ียวชาญด้านการสอนตรวจสอบความเหมาะสมและความสอดคล้องของการจัด
กิจกรรมการเรียนรู้ตามวัตถุประสงค์ของหลักสูตร 
   - ผศ.ดร สุวดี อุปปินใจ     อาจารย์คณะครุศาสตร์ การบริหารการศึกษา 
              มหาวิทยาลัยราชภัฏเชียงราย 
   - อ.กัลยาณี สายสุข      อาจารย์คณะมนุษยศาสตร์ ดนตรีศึกษา 
              มหาวิทยาลัยราชภัฏเชียงราย 
   - อ.ดร.ปราชญา สายสุข     อาจารย์คณะมนุษยศาสตร์และสังคมศาสตร์  
              มหาวิทยาลัยราชภัฏเพชรบุรี 
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เคร่ืองมือที่ใช้ในการวิจัย  

เครื่องมือท่ีใช้ในงานวิจัย มีดังนี้ 
 1. แบบสำรวจ สำหรับใช้สำรวจข้อมูลเบื้องต้นเกี่ยวกับเพลงโคราช ตลอดจนข้อมูลเกี่ยวกับ
เพื่อนำมาใช้ในการจัดทำหลักสูตรท้องถิ่นเพลงโคราช 
 
 2. แบบสังเกต สำหรับใช้สังเกตเพื่อให้ได้ข้อมูลเบื้องต้นเกี่ยวกับเพลงโคราช รวมท้ัง
พฤติกรรมของผู้ท่ีเกี่ยวข้องและเหตุการณ์สำคัญ ๆ ท่ีผู้วิจัยพบเห็นขณะท่ีเก็บรวบรวมข้อมูลภาคสนาม 
แบ่งออกเป็น 2 รูปแบบ คือ 
  - แบบสังเกตชนิดมีส่วนร่วม (Participant Observation) 
  - แบบสังเกตชนิดไม่มีส่วนร่วม (Non-Participant Observation) 
 
 3. แบบสัมภาษณ์ มีลักษณะเป็นหัวข้อท่ีกำหนดขึ้นสำหรับใช้สัมภาษณ์เพื่อให้ได้ข้อมูล
เบ้ืองต้นเกี่ยวกับเพลงโคราช ประวัติและความเป็นมาของเพลงโคราช องค์ประกอบของเพลงโคราช 
และความสำคัญของเพลลงโคราช เพื่อนำข้อมูลมาพัฒนาให้เกิดหลักสูตรท้องถิ่นเพลงโคราช แบ่งออก
ได้เป็น 2 รูปแบบ คือ 
  - แบบสัมภาษณ์ชนิดมีโครงสร้าง (Structured Interview) 
  - แบบสัมภาษณ์ชนิดไม่มีโครงสร้าง (Non-Structured Interview) 
 
 4. แบบประเมิน มีลักษณะเป็นแบบมาตราส่วนประเมินค่า (Rating scale) สำหรับใช้ในการ
ประเมินรับรองคุณภาพของหลักสูตรท้องถิ่นเพลงโคราช ประเมินคุณภาพแผนการจัดการเรียนรู้ โดย
กำหนดคุณภาพ 5 ระดับ คือ มากท่ีสุด มาก ปานกลาง น้อย น้อยท่ีสุด ซึ่งมีเกณฑ์การให้คะแนนและ
แปลความหมาย ดังนี้ 
  เกณฑ์การให้คะแนน 

 5 หมายถึง มีระดับคุณภาพเหมาะสมมากท่ีสุด 
 4 หมายถึง มีระดับคุณภาพเหมาะสมมาก 
 3 หมายถึง มีระดับคุณภาพเหมาะสมปานกลาง 
 2 หมายถึง มีระดับคุณภาพเหมาะสมน้อย 
 1 หมายถึง มีระดับคุณภาพเหมาะสมน้อยท่ีสุด 
 

   การแปลความหมาย 
 ค่าเฉล่ีย 4.51 - 5.00 หมายถึง มีคุณภาพเหมาะสมมากท่ีสุด 
 ค่าเฉล่ีย 3.51 - 4.50 หมายถึง มีคุณภาพเหมาะสมมาก 
 ค่าเฉล่ีย 2.51 - 3.50 หมายถึง มีคุณภาพเหมาะสมปานกลาง 
 ค่าเฉล่ีย 1.51 - 2.50 หมายถึง มีคุณภาพเหมาะสมน้อย 
 ค่าเฉล่ีย 1.00 - 1.50 หมายถึง มีคุณภาพเหมาะสมน้อยท่ีสุด 
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สถิติที่ใช้ในการวิจัย  

สถิติพื้นฐาน ได้แก่ 
   1. หาค่าร้อยละ (Percentage) โดยใช้สูตรดังนี้ (บุญชม ศรีสะอาด, 2545) 

P =
F

N
 × 100 

 
  เมื่อ p    แทน    ร้อยละ 
    F     แทน    ความถี่ท่ีต้องการแปลงให้เป็นร้อยละ 
    N    แทน    จำนวนความถ่ีท้ังหมด 
  3.7.3.2 ค่าเฉล่ีย (Mean) โดยใช้สูตรดังนี้ (บุญชม ศรีสะอาด, 2545) 
  

         N

X
X


=

 
 
  เมื่อ     X     แทน    ค่าเฉล่ีย 
       X      แทน    ผลรวมของคะแนนท้ังหมดในกลุ่ม 
            N      แทน    จำนวนคะแนนในกลุ่ม 
 
   2. ส่วนเบ่ียงเบนมาตรฐาน (Standard Deviation) คำนวณจากสูตร (บุญชม ศรีสะอาด
,2545) 

       S.D. = 
1)N(N

X)(xN 22

−

−   

 
  เมื่อ    S.D.    แทน    ส่วนเบ่ียงเบนมาตรฐาน 
           X       แทน    คะแนนแต่ละตัว 
           N      แทน    จำนวนคะแนนในกลุ่มตัวอย่าง 
          แทน    ผลรวม 

(หมายเหตุ)  กรณีขอ้มลูรวบรวมมาจากประชากรทัง้หมด  ใช ้ N แทน  N – 1 
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จากขั้นตอนการพัฒนาหลักสูตรเพลงโคราช สามารถแสดงเป็นแผนภาพขั้นตอนการพัฒนา

หลักสูตร ดังนี้ 
 

 
รูปภาพที่ 3 ขั้นตอนการสร้างหลักสูตรท้องถ่ินเพลงโคราช 

ที่มา ผู้วิจัย 2 ธันวาคม 2563 
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บทท่ี 4 
ผลการวิเคราะห์ข้อมูล 

 
 ผลการวิเคราะห์ข้อมูล เรื่อง การพัฒนาหลักสูตรท้องถิ่นเพลงโคราช ผู้วิจัยนำเสนอผลการ

วิเคราะห์ข้อมูลตามวัตถุประสงค์การวิจัยซึ่งมี 3 ขั้นตอน ดังนี้ 
  ตอนท่ี 1 ความเป็นมาของการสร้างหลักสูตรท้องถิ่นเพลงโคราช 

ตอนท่ี 2 การสร้างและพัฒนาหลักสูตรท้องถิ่นเพลงโคราช 
ตอนท่ี 3 การประเมินและรับรองหลักสูตรท้องถิ่นเพลงราช 
 

ตอนที่  1  ความเป็นมาของการสร้างหลักสูตรท้องถ่ินเพลงโคราช 
การศึกษาเกี่ยวกับประวัติความเป็นมาและองค์ประกอบของเพลงโคราช เพลงโคราชตาม

ความเช่ือและหมอเพลงท่ีมีช่ือเสียงต้ังแต่อดีตจนถึงปัจจุบันโดยได้ทำการวิเคราะห์จากผลการศึกษา
จากการสัมภาษณ์การสังเกตการณ์ โดยผู้วิจัยได้นำเสนอผลจากการศึกษาออกมาได้ ดังนี้ 

ประวัติและที่มาของเพลงโคราช 
เพลงโคราชมีตำนานท้ัง 3 ตำนานท่ีได้เล่าขานมาต้ังแต่สมัยโบราณ คนในสมัยก่อนเล่าขาน

กันแบบมุขปาฐะ (Oral Literature) ว่า มีนายพรานคนหนึ่งช่ือว่า เพชรน้อย ออกไปล่าสัตว์ในเขต
หนองบุนนาก บ้านหนองบุนนาก อำเภอโชคชัย จังหวัดนครราชสีมา ในคืนหนึ่งนายพรานได้ไปพบกับ
ลูกสาวพญานาคขึ้นมาจากหนองน้ำ มานั่งร้องเพลงคนเดียวเมื่อพรานเพชรน้อยได้ยินเสียงจึงแอบเข้า
ไปฟังใกล้ ๆ และเกิดความประทับใจในความไพเราะและเนื้อหาของเพลง จึงนำเนื้อและทำนองมาร้อง
ให้คนอื่นได้ฟัง ลักษณะเพลงท่ีร้องเป็นเพลงก้อม หรือเรียกว่าเพลงคู่สอง 

ตำนานท่ี 2 ได้เล่าขานกันต่อ ๆมาว่า ชาวเพลงโคราชได้เพลงโคราชมาจากอินเดียโดยพระยา
เข็มเพชรได้นำมาพร้อม ๆกับ ลิเกและลำตัด โดยให้ลิเกอยู่กรุงเทพฯ ลำตัดอยู่ภาคกลาง และเพลง
โคราชอยู่ท่ีนครราชสีมา เพลงโคราชระยะแรกเป็นเพลงก้อมคนท่ีเรียนรู้เพลงโคราชจากพระยาเข็ม
เพชรช่ือ ตาจัน บ้านสก อยู่ “ชุมชนบ้านสก” ติดกับสถานีรถไฟชุมทางถนนจิระ 

ก้อม เป็นภาษาโคราชและภาษาอีสานซึ่งแปลว่า ส้ัน เพลงก้อมจึงหมายถึง เพลง
ส้ันๆท่ีโต้ตอบกล่าวกันลอย ๆ ท้ังท่ีมีความหมายลึกซึ้งและไม่มีความหมายใด ๆ 
จากการสัมภาษณ์ นายกำปั่น บ้านแท่น (กำปั่น ข่อยนอก) หมอเพลงโคราชได้กล่าวถึงเรื่อง

เล่าในตำนานเกี่ยวกับนายพรานเพชรน้อย ได้กล่าวถึงตำนานนี้เช่นกันแต่ก็ยังไม่มีหลักฐานใด ๆมา
ยืนยันได้ว่าตำนานนี้เกิดขึ้นจริงหรือไม่ 

นอกจากการสัมภาษณ์นายกำป่ัน บ้านแท่น แล้วยังมีหมอเพลงใหญ่ เมืองคง (นายใหญ่ เมือง
คง ศิลปินแห่งชาติ สาขาศิลปะการแสดง ดนตรีไทย พุทธศักราช 2539) ได้กล่าวว่าตำนานลูกสาว
พญานาคเป็นเรื่องจริง แต่ลูกสาวพญานาคท่ีกล่าวถึงในตำนานนั้นหมายถึง ลูกสาวของพระยาท่ีมีช่ือ
ว่า “นาค” ซึ่งเป็นคนไม่ได้เป็นสัตว์แต่อย่างใด ส่วนตำนานท่ี 2 นั้นมีเค้าว่าอาจจะเป็นเรื่องจริงเช่นกัน 
เพราะ ตาจัน บ้านสก ท่ีได้รับการสืบทอดเพลงโคราชนั้นมีตัวตนอยู่จริง ซึ่งคำว่าบ้านสกนั้นหมายถึงท่ี
อยู่ของตาจัน คือ ชุมชนบ้านสก บริเวณสถานีรถไฟจิระ อำเภอเมือง จังหวัดนครราชสีมา ซึ่งใน
ปัจจุบันเป็นท่ีต้ังของคณะหมอเพลงโคราชจำนวนมาก (สุวรรณภาชน์, 2544)  
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ส่วนตำนานท่ี 3 เล่าว่าในสมัยรัตนโกสินทร์เกิดสงครามระหว่างไทยกับเขมรอยู่บ่อยครั้ง เมื่อ

ไทยชนะสงครามครั้งแรกชาวบ้านจึงมีการเฉลิมฉลองชัยชนะด้วยการขับร้องและร่ายรำกันในหมู่สกท่ี
เขาเรียก “ชุมชนบ้านสก” ใกล้กับชุมทางรถไฟถนนจิระ เริ่มเล่นเพลงโคราชกันท่ีหมู่บ้านแห่งนี้ 
ท่าทางการรำรุกรำถอย และการป้องหู มีผู้สันนิษฐานว่าประยุกต์มาจากการเล่นเจรียง  ท่ีเป็นเพลง
พื้นบ้านของชาวสุรินทร์ผสมผสานกับเพลงทรงเครื่องของภาคกลาง 

เจรียง เป็นการละเล่นพื้นบ้านในลักษณะของเพลงปฏิพากย์ (Dialogue songs) คือ 
เพลงท่ีชาย-หญิง ใช้ร้องโต้ตอบกันส่วนใหญ่เป็นเรื่องของการเกี้ยวพาราสี มีจุดเด่นท่ีโวหาร 
การชิงไหวชิงพริบกันเพลงพื้นบ้านท่ีใช้ขับร้องนั้น จะแตกต่างกันไปตามลักษณะวัฒนธรรม
ประจำท้องถิ่น การใช้ภาษา ท่วงทำนอง เครื่องดนตรี 
จากการศึกษาค้นคว้าตำราและงานวิจัยท่ีเกี่ยวข้องกับเพลงโคราชจะสังเกตถึงความแตกต่าง

ของตำนานและความเช่ือท้ัง 3 เรื่องนั้น สามารถสันนิษฐานได้ว่าเพลงโคราชอาจเกิดจากการ
ลอกเลียนแบบ และนำภาษาท้องถิ่นโคราชมาขับร้อง จนเป็นท่ีมาของเพลงโคราชต้ังแต่ในอดีตจน
มาถึงปัจจุบัน  

ในปัจจุบันตำนานท้ัง 3 ก็ยังไม่มีข้อสรุปท่ีแท้จริงว่าเกิดขึ้นจริงหรือไม่ แต่ตามความเช่ือของ
หมอเพลงรุ่นหลัง ส่วนใหญ่จะเช่ือว่าเพลงโคราชเกิดขึ้นจากภาษาท้องถิ่นของคนโคราชท่ีชาวบ้านใช้
พูดคุยกัน และนำมาใช้ร้องโต้ตอบกัน 
 

เพลงโคราชกับท้าวสุรนารี (ย่าโม) 
   

เพลงโคราชท่ีมีเรื่องราวผูกเกี่ยวกับ ท้าวสุรนารี หรือท่ีชาวโคราชเรียกขานกันว่า ย่าโม ซึ่งมี
ชีวิตอยู่ในรัชกาลท่ี 3 (พระบาทสมเด็จพระนั่งเกล้าเจ้าอยู่หัว) ของกรุงรัตนโกสินทร์หลักฐานจากคำ
บอกเล่าต่อ ๆ กันมาว่า สมัยท่ีท้าวสุรนารี (ย่าโม) ยังมีชีวิตอยู่นั้นท่านโปรดปรานเพลงโคราชเป็นอย่าง
มาก เพลงโคราชมีมาพร้อมกับย่าโม ช่ือเรียกก็ได้มาจากย่าโม เพลงโคราชนี้เดิมเป็นเพลงท่ีชาวไทย
โคราชร้องตอบโต้ลองปัญญากันแต่ยังไม่มีช่ือเรียก ย่าโมเป็นคนต้ังช่ือว่า เพลงโคราช ด้วยเหตุผลท่ีว่ามี
การร้องเล่นกันเฉพาะชาวโคราชและมีเนื้อร้องท่ีบอกเล่าเรื่องราวในวิถีชีวิตของชาวไทยโคราชเท่านั้น 
เรื่องราวของเพลงโคราชได้ปรากฏหลักฐานชัดเจนขึ้นในปี พ.ศ.2456 ท่ีสมเด็จพระศรีพัชรินทราบรม
ราชินีนาถ พระราชชนนีพระพันปีหลวง (สมเด็จพระพันปีหลวง ทรงเป็นผู้บังคับการพิเศษประจำกรม
ทหารม้านครราชสีมา) เสด็จมานครราชสีมาทรงเปิดถนนจอมสุรางค์ยางตร์และเสด็จไปท่ีพิมาย ใน
โอกาสเสด็จครั้งนั้นหมอเพลงชายรุ่นเก่าช่ือเสียงโด่งดังมากในสมัยนั้น ช่ือ นายหรี่ บ้านสวนข่า ได้มี
โอกาสเล่นเพลงโคราชถวายจนได้รับพระราชทานยศเป็น “ขุนอภัยหรี่” บันทึกเนื้อร้องไว้ ดังนี้ 

 
ข้าพเจ้า นายหรี่   อยู่บุรี โคราช 
เป็นนักเลง เพลงหัด  บ่าวของ พระยากำแหงฯ 
เจ้าคุณเทศา ท่านแต่งต้ัง  ให้เป็นตำแหน่ง ขุน-นาง  
ตอนหนึ่งได้กล่าวถึงการรับเสด็จว่า 
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ได้สดับว่า จะรับเสด็จ  เพื่อเฉลิมพระเดช พระจอมแผ่นดิน 
จึงโห่ สามลา ฮาสามหล่ัน  เสียงดังสนั่น ไปท่ัวธานินทร์ 
 

(สุบงกช และ และคนอื่นๆ, 2526) 
   

จนถึง พ.ศ. 2462 เมื่อเสด็จนครราชสีมา นายหรี่ สวนข่า ก็มีโอกาสเล่นเพลงถวายอีกครั้ง
หนึ่ง เพลงโคราชมีโอกาสเล่นถวายหน้าพระท่ีนั่งในงานชุมนุมลูกเสือครั้งท่ี 1 ในนามการแสดงมหรสพ
ของมณฑลนครราชสีมา 

สมัยแต่ก่อนยังไม่มีนามสกุล หมอเพลงโคราชท่ีมีช่ือเสียงในสมัยนั้นจะใช้ช่ือบ้านต่อท้ายช่ือ
หมอเพลง จะนิยมขี่ม้าไปเล่นเพลงโคราชตามท่ีต่าง ๆ ท่ีเจ้าของงานหาให้ไปเล่น เพลงโคราชให้ถูก
เชิญไปเล่นเป็นประจำทุกปีในงานฉลองอนุสาวรีย์ท้าวสุรนารี ต้ังแต่ปี พ.ศ.2477 จนถึงปัจจุบัน 

ผู้วิจัยจึงอาจสรุปในเรื่องของความเช่ือ ความผูกพันเกี่ยวกับเพลงโคราชกับท้าวสุรนารี (ย่าโม) 
ได้ว่า เนื่องจากเพลงโคราชนั้นเป็นส่ิงท่ีย่าโมโปรดปรานเมื่อครั้งยังมีชีวิตอยู่และได้มีการเล่นเพลง
โคราชในงานฉลองอนุสาวรีย์ท้าวสุรนารีในทุก ๆปี จึงทำให้เด็กเยาวชนรุ่นหลังยังได้ยินและได้เห็นการ
แสดงเพลงโคราชอยู่ในสถานท่ีสำคัญ สถานท่ีประวัติศาสตร์ท่ีเกี่ยวข้องกับย่าโมเมื่อครั้งยังมีชีวิตอยู่ ไม่
ว่าจะเป็นท่ีอนุสาวรีย์ท้าวสุรนารี ท่ียังมีการเล่นเพลงโคราชเพื่อให้ผู้มาขอพร ได้ถวายแก่ย่าโม หรือท่ี
วัดศาลาลอยท่ียังมีการเล่นเพลงโคราชอยู่ในทุก ๆ วัน 

 
“ตราบใดท่ียังมีย่าโม เพลงโคราชจะไม่หายไปไหน เพลงโคราชเป็นของคนโคราช” 

นายกำป่ัน บ้านแท่น (นายกำปั่น ข่อยนอก)  
จากการสัมภาษณ์ นายกำปั่น บ้านแท่น (กำปั่น ข่อยนอก) ได้กล่าวว่า เมื่อครั้งท่ีย่าโมยังมี

ชีวิตอยู่ได้ใช้เพลงโคราชนี้เกี้ยวพาราสีกับปลัดทองคำ (สามี) เพลงโคราชกับย่าโมเป็นส่ิงท่ีแยกออก
จากกันไม่ได้ เป็นเวลาหลายสิบปีท่ีเพลงโคราชยังเล่นอยู่ข้าง ๆ ย่าโม ซึ่งเพลงโคราชในแบบพิธีกรรม 
คือการใช้เพลงโคราชไว้แก้บน เมื่อมีผู้ใดมาขอพรจากย่าโมเมื่อสมหวังแล้วก็นำเพลงโคราชถวายแก่ย่า
โมได้รับชม ซึ่ง นายกำปั่น บ้านแท่นบอกว่า เพลงโคราชแบบพิธีกรรมนี้ตราบใดท่ียังมีอนุสาวรีย์ย่าโม
อยู่ก็จะไม่สูญหายไปไหน เพลงโคราชก็ยังจะเล่นเคียงข้างกับท้าวสุรนารี (ย่าโม) ต่อไป จากอดีตจนถึง
ปัจจุบันย่าโมยังคงเป็นจุดศูนย์รวมใจของชาวโคราชเรื่อยมา ในเรื่องของเพลงโคราชไม่ใช่เพียงแค่การ
รักษาเพลงโคราชให้ยังคงอยู่แต่รวมไปถึงการสร้างอาชีพให้แก่ชาวโคราชท่ียังคงศรัทธา 
   

เพลงโคราชกับหมอเพลงโคราช 
 

เพลงโคราช เรียกผู้แสดงเพลงโคราชว่า “หมอเพลง”ผู้จะเป็นหมอเพลงได้ ต้องไปฝากตัวเป็น
ศิษย์ ครูเพลง ต้ังแต่อายุยังน้อย ช่วยงานครูทุกอย่าง ต่อกลอนเพลง ฝึกทำนอง ตัวควบกล้ำ ร.ล.มี
พรสวรรค์ประจำตัวคือ ปัญญาดี เสียงดี ช้ันเชิงดี และใจเย็น ท่ีเรียกว่า องค์ส่ี ศิษย์คนใดมีความจำดี 
ต้ังใจดี มีปฏิภาณ ใช้เวลาเรียนประมาณ ๓ ปี ก็เล่นเพลงได้ หมอเพลงบางคนได้คาถามุตโต และ
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ปฏิบัติตามดีสามารถว่าเพลงด้น คือพรรณนาส่ิงท่ีอยู่รอบตัวเป็นบทเพลงได้ทันทีทันใด เล่นคำ
สละสลวย เรียกว่าเป็นหมอเพลงท่ีแตกมุตโต 

หมอเพลงคนแรกปรากฏตามหลักฐานเมื่อปี พ.ศ.2456 ในสมัยรัชกาลท่ี 3 (พระบาทสมเด็จ
พระพระบาทสมเด็จพระนั่งเกล้าเจ้าอยู่หัว) ซึ่งในขณะนั้นตามหลักฐานทางประวัติศาสตร์ท้าวสุรนารี 
(ย่าโม) ยังคงมีชีวิตอยู่ หมอเพลงท่ีโด่งดังในสมัยนั้นมีช่ือว่า นายหรี่ บ้านสวน (ขุนอภัยหรี่) ซึ่งได้แสดง
เพลงโคราชถวายเป็นครั้งแรกให้กับสมเด็จพระศรีพัชรินทราบรมราชินีนาถ พระราชชนนีพระพันปี
หลวง (สมเด็จพระพันปีหลวง ทรงเป็นผู้บังคับการพิเศษประจำกรมทหารม้านครราชสีมา) เสด็จมา
นครราชสีมาทรงเปิดถนนจอมสุรางค์ยางตร์และเสด็จไปท่ีพิมาย ซึ่งในสมัยนั้นเพลงโคราชยังคงใช้คำ
ง่าย ๆ ในการนำมาร้องและยังคงมีคำหยาบคายอยู่บ้าง 

หมอเพลงท่ีมีช่ือเสียงในสมัยนั้น (ช่วงปี พ.ศ.2456-พ.ศ.2470) ซึ่งรวบรวมไวในสมัยก่อน 
ได้แก่ นายหรี่ บ้านข่า,นางนาก หนองกก,นายดก สมอเหม็ด,นายพรหม โคกมะกั๊ก,นางฉ่ำ บ้านระงม,
นายคล้าย โนนสูง,สิบเอกเผือก ทองเกษม,นายเกล้ียง กระเสียว,นางเจียว โคกมะกั๊ก,นางมณี หลุมข้าว
,แม่ใย (ไม่ทราบว่าอยู่บ้านใด) และนายขาว (ตาบอดไม่ทราบว่าอยู่บ้านใด) คนในสมัยก่อนนั้นยังไม่มี
นามสกุล หมอเพลงโคราชในสมัยนั้นจึงต้องนำเอาช่ือบ้านท่ีตนอยู่มาเป็นนามสกุลของตนเอง ซึ่งใน
สมัยก่อนยังมีหมอเพลงโคราชอยู่น้อยคน ใช้ม้าในการเดินทางเพื่อไปแสดงในท่ีต่าง ๆ  

อีกหนึ่งหมอเพลงท่ีสร้างช่ือเสียงให้กับเพลงโคราช นายใหญ่ วิเศษพลกรัง ศิลปินแห่งชาติ 
สาขาศิลปะการแสดง (เพลงพื้นบ้าน-เพลงโคราช) ในปี พ.ศ.2539 ลูกศิษย์มักเรียกท่านว่า ครูใหญ่ 
ท่านเกิดเมื่อวันท่ี 31 มกราคม พ.ศ.2463 ฝึกหัดเพลงโคราชเมื่ออายุ 16 ปี และได้ขึ้นเล่นเพลงโคราช
เมื่ออายุ 18 ปี ครูใหญ่อยู่ในวงการเพลงโคราชเกือบ 50 ปี ช่ือเสียงของครูใหญ่ไม่ได้โด่งดังเพียงแค่ใน
จังหวัดนครราชสีมาหรือภาคอีสานเพียงเท่านั้น ช่ือเสียงของท่านยังโด่งดังและเป็นท่ียอมรับท้ังภาค
กลาง และภาคเหนือ ซึ่งเป็นท่ีมาของฉายา “หอกส่ีคม” ซึ่งหมายถึง คมท่ี 1 ความรอบรู้ด้านธรรมะ, 
คมท่ี 2 ความรอบรู้ด้านประวัติศาสตร์, คมท่ี 3 ความรอบรู้ด้านนิทาน, คมท่ี 4 มีปฏิภาณไหวพริบ 
ครูใหญ่ได้เคยกล่าวเล่าย้อนถึงอดีตให้ฟังว่า 

“เพลงโคราชสมัยก่อนไม่มีดนตรีเป็นเหมือนการฟังธรรมะ มีหลักของปัญญาสอดแทรก
คนฟังก็ได้รับปัญญานั้นด้วย แต่สมัยนี้กับสมัยก่อนมีรสนิยมต่างกัน หากร้องเพลงโคราชก็มีการ
แต่งเนื้อร้องใหม่ให้เข้ากับเหตุการณ์ คนท่ีจะหัดเพลงโคราชก็ต้องเป็นคนในพื้นท่ีจึงจะดีเพราะการ
ใช้สำเนียงพูดของแต่ละภาคต่างกัน เด็กท่ีจะเป็นคนรับมรดกเพลงโคราชก็ต้องเป็นเด็กชนบท แต่
เด็กชนบทก็ไปเป็นลูกทุ่งเสียเกือบหมด ในตอนนี้ต้องรอเวลาสักพักเพราะคอนเสิร์ตกำลังดังมาก
เด็กก็สนใจหันไปฟังกันมาก” 

อีกความหนึ่งท่ีครูใหญ่ได้เคยให้สัมภาษณ์ไว้ในเรื่องของการอนุรักษ์เพลงโคราช ผู้วิจัยได้
ยกตัวอย่างประเด็นสำคัญมา ข้อความมีอยู่ว่า 

“หากต้องการอนุรักษ์ให้อยู่นาน ๆ ส่ิงสำคัญคือหลักการแสดง ไม่นำจำนวนคนดูมาเป็น
หลักวัดค่านิยม และการเล่นเพลงต้องมีรสนิยม เช่น การสอนธรรมะ การใช้ปฏิภาณในการร้อง
กลอนสด เด็ก ๆ สมัยนี้ได้ฟังกลอนเก่า ๆ ก็จะบอกว่าไม่ทันสมัย นอกจากนี้ครูใหญ่ยังฝากไปถึง
พวกท่ีชอบเสพยาบ้าว่า ตัวครูก็คือผู้ท่ีทดลองเสพมาแล้วเพราะต้องการร้องเพลงให้ได้นาน ๆ แต่
เมื่อยาหมดฤทธิ์ทำให้สุขภาพย่ำแย่ จึงอยากฝากไว้ให้สอนลูกหลานอย่าหันไปหาส่ิงเสพย์ติด” 
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รูปภาพที่ 4 พ่อใหญ่ วิเศษพลกรัง 

ศิลปินแห่งชาติ สาขาศิลปะการแสดง (เพลงพื้นบ้าน -โคราช) พ.ศ.๒๕๓๙ 
ที่มา : ช่วย ปิยวิทย์ (2553) 

 
“เพลงโคราช เป็นเพลงของคนโคราช ร้องเป็นภาษาโคราช 

และมีอยู่เฉพาะในเมืองโคราชเท่านั้น” 
(ใหญ่ เมืองคง) 
 

ปัจจุบันเด็ก เยาวชนรุ่นใหม่ใส่เพลงท่ีเป็นวัฒนธรรมดนตรีตะวันตกมากขึ้น ทำให้เพลงโคราช
ไม่ค่อยเป็นท่ีนิยมในสังคมปัจจุบันมากนัก จะมีเพียงแต่กลุ่มคนท่ีเป็นเยาชนท่ีสืบทอดความเป็นหมอ
เพลงจากเครือญาติท่ียังคงร้องเพลงโคราชอยู่ ในปัจจุบันการร้องเพลงโคราชถูกปรับเปล่ียนไปเป็นใน
เชิงของธุรกิจมากขึ้น เพราะเพลงโคราชยังคงเล่นตามความเช่ือของย่าโมและส่วนมากผู้ท่ีมาขอพรย่า
โมจะใช้เพลงโคราชในการแก้บน ซึ่งยังคงเห็นได้จากลานอนุเสารีย์ย่าโมซึ่งเป็นสถานท่ีสำคัญต้ังแต่
อดีตจนถึงปัจจุบัน และท่ีวัดศาลาลอย 

จากการสัมภาษณ์หมอเพลงโคราชท่ีได้แสดงอยู่ท่ีวัดศาลาลอย ผู้วิจัยได้ข้อมูลเกี่ยวกับเพลง
โคราชมาว่า คณะหมอเพลงท่ีขึ้นแสดงท้ังท่ีวัดศาลาลอยและลานอนุสาววรีย์ท้าวสุรนารี(ย่าโม) คณะ
หมอเพลงจะเวียนกันมาแสดงตามท่ีตกลงกันไว้ เพราะค่าจ้างท่ีได้นั้นไม่เท่ากัน จึงต้องเวียนกันแสดง
ท้ังท่ีวัดและอนุเสารีย์เพื่อกระจายรายได้ให้คณะหมอเพลงให้เท่าเทียมกัน 
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รูปภาพที่ 5 โรงเพลง ณ วัดศาลาลอย 

ที่มา ผู้วิจัย 24 ตุลาคม 2563 
 

จากอดีตจนถึงปัจจุบันเพลงโคราชมีวิวัฒนาการเปล่ียนแปลงไปตามวัฒนธรรม เศรษฐกิจและ
สังคมทำให้เพลงโคราชถูกเปล่ียนแปลงรูปแบบเพื่อให้เกิดความสนใจมากขึ้น นายกำปั่น บ้านแท่น 
(นายกำปั่น ข่อยนอก) หนึ่งในหมอเพลงโคราชท่ีมีช่ือเสียงในปัจจุบันได้นำเอาเพลงโคราชมา
ปรับเปล่ียนให้เป็น เพลงโคราชซิ่ง เพื่อทำให้เพลงโคราชเป็นท่ีน่าสนใจมากยิ่งขึ้นในยุคปัจจุบัน 

 

 
รูปภาพที่ 6 อัลบั้มเพลงโคราชซ่ิงของนายกำปั่น บ้านแทน่ 

ที่มา นายกำปั่น บ้านแท่น 
 

ในระยะแรกท่ีนายกำปั่นนำเพลงโคราชซิ่งออกมาวางขายยังไม่ได้รับความนิยมเพราะเพลง
โคราชซิ่งยังไม่เคยมีผู้ใดทำ เริ่มแรกได้นำเอาเพลงโคราชซิ่งไปให้กับคล่ืนวิทยุได้เปิด แล้วได้บอกว่า 
หากไม่มีการตอบรับท่ีดีก็สามารถเลือกท่ีจะไม่เปิกเพลงโคราชซิ่งอีกได้ แต่เมื่อวันหนึ่งนายกำปั่นได้
เดินทางกำลังจะนำแผ่นเพลงโคราชไปวางขายท่ี อ.พิมาย ก็ได้มีนักท่องเท่ียวมาถามซื้อเพลงโคราชซิ่ง 
ซึ่งวันนั้นเป็นวันแรกที่เพลงโคราชซิ่งของนายกำป่ัน บ้านแท่น ขายได้เป็นครั้งแรก 

เพลงโคราชซิ่งของนายกำปั่น บ้านแท่น ถือได้ว่าเป็นการเปิดโลกแนวดนตรีแนวใหม่ของเพลง
โคราชเลยก็เป็นได้ เพราะหลังจากนั้นจนถึงปัจจุบันเพลงโคราชก็สามารถเข้าถึงกลุ่มเยาวชนมากขึ้นแต่
ก็ไม่ได้เป็นท่ีนิยมยิ่งนักเพราะด้วยแนวดนตรีในสมัยปัจจุบันมีความนิยมและสามารถเข้าถึงคนสมัยใหม่
ได้มากกว่า แต่ถ้าหากพูดถึงในส่วนของการอนุรักษ์เพลงโคราชซิ่งอาจจะเป็นความคิดใหม่และเป็น

https://www.isangate.com/new/images/artist/kampan_08.jpg
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ทางเลือกให้กับหมอเพลงโคราชอีกหลาย ๆ ท่านเพื่อใช้เป็นแนวทางในการนำมาพัฒนางานแสดงของ
ตนเองได้อีกด้วย 

นายกำปั่น บ้านแท่น (นายกำปั่น ข่อยนอก) ได้กล่าวถึงเพลงโคราชไว้ว่า เพลงโคราชกับย่าโม
มีความสำคัญต่อกันมาก เพราะเพลงโคราชเป็นเพลงท่ีปลัดทองคำและย่าโมใช้เกี้ยวพาราศีกันในครั้งท่ี
ย่าโมยังมีชีวิตอยู่ จนมาถึงปัจจุบันท่ีการแสดงเพลงโคราชกลายเป็นเครื่องมือหาเล้ียงชีพของหมอเพลง
โคราช เป็นเวลาเกือบ 50 ปีท่ีเพลงโคราชยังคงแสดงอยู่เคียงข้างย่าโม 

ปัจจุบันคณะหมอเพลงโคราชตามข้อมูลท่ีสำนักงานการท่องเท่ียวและกีฬาได้รวบรวมไว้ในปี 
พ.ศ.2564 มีท้ังหมด 32 คณะหมอเพลง ตามตารางรายช่ือต่อไปนี้ 
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ท่ี 

 
ชื่อคณะ 

 
หัวหน้าคณะ/ผู้
ประสานงาน 

จำ 
นวน
นัก 

แสดง 

 
ประเภท 

 
สถานที่ติดต่อ 

 
ราคา
ค่าจ้าง 
(บาท) 

 
เบอร์
ติดต่อ 

1. พยุงน้อย ตะโก นางพยุง ปอยมะเรงิ ไม่
ระบ ุ

กลอนด้ังเดิม 102 ต.ในเมือง อ.เมือง 
จ.นครราชสีมา 

5,000-
20,000 

061-
9554220 

2. สุทธี หนองไผ่ นายสุทธี จงเช่ือกลาง ไม่
ระบ ุ

กลอนด้ังเดิม 439 ถนนไชยณรงค์  
ต.ในเมือง อ.เมือง 
จ.นครราชสีมา 

5,000-
20,000 

044-
242716 

3. ศรีทอง หนอง
จิก 

นายศรีทอง ขอเสริม
กลาง 

ไม่
ระบ ุ

กลอนด้ังเดิม 286 ม.6 ต.บ้านเกาะ 
ต.ในเมือง อ.เมือง 
จ.นครราชสีมา 

5,000-
20,000 

 

4. น ก น้ อ ย  โพ น
ไพล 

นายน้อย ฟังสันเทียะ ไม่
ระบ ุ

กลอนด้ังเดิม 36 ถนนท้าวสุระ ซอย 1 
ต.ในเมือง อ.เมือง 
จ.นครราชสีมา 

5,000-
20,000 

089-
9475484 

5. ลำไพ โชคชัย นางลำไพ กรุยกระโทก ไม่
ระบ ุ

กลอนด้ังเดิม 28 ถนนท้าวสุระ ซอย 1 
ต.ในเมือง อ.เมือง 
จ.นครราชสีมา 

5,000-
20,000 

081-
7892405 

6. อรุณ โชคชัย นางอรุณ กรุยกระโทก ไม่
ระบ ุ

กลอนด้ังเดิม 284/3 ซอย 14 
ต.ในเมือง อ.เมือง 
จ.นครราชสีมา 

5,000-
20,000 

044-
273727 

7. คณะเชน หัว
รถไฟ 

นางสุนันท์ สุขอร่าม ไม่
ระบ ุ

กลอนด้ังเดิม 401-4 ถนนสุรนารายณ์ 
ต.ในเมือง อ.เมือง 
จ.นครราชสีมา 

5,000-
20,000 

089-
7175627 

8. ครูจาก นางลำไย จูงกลาง ไม่
ระบ ุ

กลอนด้ังเดิม 29 ม.4 ต.บ้านโพธิ์ 
อ.เมือง 
จ.นครราชสีมา 

5,000-
20,000 

 

9. สมบัติ ดอนยาว นายสมบัติ เสือบุญศรี ไม่
ระบ ุ

กลอนด้ังเดิม 419/3 ม.11 ต.หัวทะเล  
อ.เมือง จ.นครราชสีมา 

5,000-
20,000 

089-
6173685 

10. ค ณ ะ อ บ เช ย 
เมืองนาท 

นางอบเชย ชัยมงคล ไม่
ระบ ุ

กลอนด้ังเดิม 160 ถนนจิระ อ.เมือง  
จ.นครราชสีมา 

5,000-
20,000 

089-
2869882 

11. กำป่ัน บ้านแท่น นายกำป่ัน นิธิวร
ไพบูลย์ 

ไม่
ระบ ุ

กลอนด้ังเดิม 334 ถนนจิระ ต.ในเมือง  
อ.เมือง จ.นครราชสีมา 

5,000-
20,000 

081-
8762164 

12. หวานน้อย 
หนองบุญนาก 

นางวันทนา มากระ
โทก 

ไม่
ระบ ุ

กลอนด้ังเดิม 152/1 ถนนไชยณรงค์  
ต.ในเมือง อ.เมือง 
จ.นครราชสีมา 

5,000-
20,000 
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13. สมชิด หินโคน
ดง 

นางออมทรัพย์ บุญ
หาญณรงค์ 

ไม่
ระบ ุ

กลอนด้ังเดิม 38 ถนนท้าวสุระ ซอย 3 
ต.ในเมือง อ.เมือง 
จ.นครราชสีมา 

5,000-
20,000 

084-
9684926 

14. แสงโสม หลาน
ย่าโม 

นายแสนปรีดา บุญ
หาญณรงค์ 

ไม่
ระบ ุ

กลอนด้ังเดิม 38 ถนนท้าวสุระ ซอย 3 
ต.ในเมือง อ.เมือง 
จ.นครราชสีมา 

5,000-
20,000 

084-
9684926 

15. เสริม โคกเตา
เหล็ก 

นายเสริม แหวกแสวง ไม่
ระบ ุ

กลอนด้ังเดิม 54/2 ถนนท้าวสุระ ซอย 
1 
ต.ในเมือง อ.เมือง 
จ.นครราชสีมา 

5,000-
20,000 

081-
2656369 

16. ประสิทธิ์ ปัก
ธงชัย 

นายประสิทธิ์ แขสระ
น้อย 

ไม่
ระบ ุ

กลอนด้ังเดิม 157 ถนนท้าวสุระ ซอย 
3 
ต.ในเมือง อ.เมือง 
จ.นครราชสีมา 

5,000-
20,000 

089-
5834219 

17. หนูแดง หินโคน
ดง 

นางทัศพร ลัดปะคำ ไม่
ระบ ุ

กลอนด้ังเดิม 115 ถนนท้าวสุระ ซอย 
1 
ต.ในเมือง อ.เมือง 
จ.นครราชสีมา 

5,000-
20,000 

089-
9023452 

18. ลันดอน หินโคน
ดง 

นางลันดอน โซพุดซา ไม่
ระบ ุ

กลอนด้ังเดิม 100/14 ม.10 
ต.หนองบัวศาลา อ.เมือง 
จ.นครราชสีมา 

5,000-
20,000 

089-
0244116 

19. กร บ้านกล้วย นายพชกร แจ่มจำรูญ ไม่
ระบ ุ

กลอนด้ังเดิม 342 ถนนจิระ ต.ในเมือง 
อ.เมือง จ.นครราชสีมา 

5,000-
20,000 

085-
7732636 

20. สมนึก หินโคน
ดง 

นายปัณณธร วิศุธิ
ทินกร 

ไม่
ระบ ุ

กลอนด้ังเดิม 44 ถนนท้าวสุระ ซอย 1 
ต.ในเมือง อ.เมือง จ.
นครราชสีมา 

5,000-
20,000 

089-
9464439 

21. รุ่งจิตร โชคชัย นายรุ่งจิตร ยุคกลาง ไม่
ระบ ุ

กลอนด้ังเดิม 286/183 ม.6 ต.บ้าน
เกาะ เมือง อ.เมือง จ.
นครราชสีมา 

5,000-
20,000 

081-
2664616 

22. ติมหลอด ท่า
กระทุ่ม  

นายหลอด เขยโนนสูง ไม่
ระบ ุ

กลอนด้ังเดิม 286/139 ม.6 ต.บ้าน
เกาะ อ.เมือง จ.
นครราชสีมา 

5,000-
20,000 

089-
2826935 

23. บุญสม กำปัง นายบุญสม สังข์สุข ไม่
ระบ ุ

กลอนด้ังเดิม 286/145 ม.6 ต.บ้าน
เกาะ อ.เมือง จ.
นครราชสีมา 

5,000-
20,000 

089-
5792686 

24. คณะนกแก้ว นางนกแก้ว ห้ามกลาง ไม่ กลอนด้ังเดิม 419/38 ม.5 ต.หัวทะเล 5,000- 081-
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หนองสะแก ระบ ุ อ.เมือง จ.นครราชสีมา 20,000 9978451 

25. คณะดอกไม้ 
ราชสีมา 

นางดอกไม้ ชินาณุ
ปกรณ์ 

ไม่
ระบ ุ

กลอนด้ังเดิม 2364/2 ต.ในเมือง อ.
เมือง จ.นครราชสีมา 

5,000-
20,000 

089-
4239848 

26. คณะทัศนา 
หลานย่าโม 

นางทัศนัย ชินาณุ
ปกรณ์ 

ไม่
ระบ ุ

กลอนด้ังเดิม 2364/2 ต.ในเมือง อ.
เมือง จ.นครราชสีมา 

5,000-
20,000 

089-
4239848 

27. คณะลำพอง 
โชคชัย 

นางลำพอง พูนทว ี ไม่
ระบ ุ

กลอนด้ังเดิม 26 ถนนท้าวสุรนารี ซอย 
1 
ต.ในเมือง อ.เมือง จ.
นครราชสีมา 

5,000-
20,000 

089-
4239848 

28. บัวลอย วังม่วง นางลอย วานิชกลาง ไม่
ระบ ุ

กลอนด้ังเดิม 80/2 ม.1 ต.ทุ่งสว่าง อ.
ประทาย จ.นครราชสีมา 

5,000-
20,000 

087-
8769172 

29. คณะสำเรียง 
ไพล 

สำเรียง ไพล ไม่
ระบ ุ

กลอนด้ังเดิม 181 บ้านไพล ม.8  
ต.หลุมข้าว อ.โนนสูง  
จ.นครราชสีมา 

5,000-
20,000 

081-
9766786 

30. คณะบุญสม 
ดอนแต้ว 

บุญสม ดอนแต้ว ไม่
ระบ ุ

กลอนด้ังเดิม 124 บ้านไพล ม.8  
ต.หลุมข้าว อ.โนนสูง  
จ.นครราชสีมา 

5,000-
20,000 

081-
9769253 

31. คณะอุดม โชค
ชัย 

นายอุดม ยุดกลาง ไม่
ระบ ุ

กลอนด้ังเดิม 94 บ้านทุ่งหัวขวาน ม.5 
ต.สารภี อ.หนองบุญมาก 
จ.นครราชสีมา 

5,000-
20,000 

089-
8643200 

32. ลำยวง จาน
เหนือ 

นางลำยวง เทศดี
ตระกูล 

ไม่
ระบ ุ

กลอนด้ังเดิม  5,000-
20,000 

089-
9464439 

ตารางที่ 2 ตารางแสดงจำนวนคณะหมอเพลงโคราชในปี พ.ศ.2564 
ที่มา สำนักงานการท่องเที่ยวและกีฬาจังหวัดนครราชสีมา (2564) 

 

จากตารางข้างต้นจะเห็นได้ว่า หมอเพลงโคราชส่วนมากจะอาศัยอยู่ในเขตอำเภอเมือง ถนนจิระซึ่ง
เป็นสถานท่ีท่ีสอดคล้องกับคำบอกเล่าในเรื่องของตำนานของเพลงโคราชท่ีหมอเพลงเล่าต่อกันมาเป็น
ทอด ๆ จนมาถึงปัจจุบัน ถึงแม้ว่าเราจะไม่มีหลักฐานปรากฏอย่างแน่ชัดว่าเพลงโคราชเกิดขึ้นมาจากท่ี
ใด แต่ทุกวันนี้เพลงโคราชก็ยังสามารถดำเนินตามวิถีชีวิตไปกับชุมชนได้ แต่อาชีพหมอเพลงยังคงเป็น
อาชีพท่ีไม่แน่นอนเพราะบางครั้งอาจจะมีงานจ้าง หรือไม่มีก็ได้ หมอเพลงในยุคปัจจุบันจึงต้องหา
รายได้เสริมเพื่อเป็นแนวทางในการหาเงินเล้ียงชีพเพื่อครอบครัว 

หมอเพลงโคราชจะมีอายุโดยเฉล่ียระหว่าง ๒๐ - ๖๐ ปี ส่วนหมอเพลงเด็กและหมอเพลงท่ีมี
อายุเกิน ๖๐ ปี มักไปเล่นเพลงแก้บนเพราะใจรัก  ในโรงเรียนต่าง ๆ มีการสอนเพลงโคราชใน
หลักสูตรท้องถิ่น เป็นการปลูกจิตสำนึกให้เยาวชนหันมาภาคภูมิใจในบทเพลงโคราช ซึ่งเป็นมรดกทาง
วัฒนธรรมภาษาประจำถิ่นโคราช 
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แต่อย่างไรก็ตามแม้ยุคสมมัยจะเปล่ียนไปหมอเพลงโคราชก็ยังคงดำรงอาชีพหมอเพลงโคราช

ต่อไปและเพื่อเป็นการช่วยเหลือและทำให้ผู้ท่ีรักเพลงโคราช หรือผู้ท่ีประกอบอาชีพหมอเพลงมีความ
เหนี่ยวแน่น จึงมีการจัดต้ังสมาคมเพลงโคราชขึ้นมาเป็นเวลาเกือบ 20 ปี ท่ีทำการของสมาคมเพลง
โคราช ต้ังอยู่ท่ีชุมชนเกาะราชสามัคคี (บึงพญาปราบ) ถนนสุรนารายณ์ อำเภอเมืองนครราชสีมา 
จังหวัดนครราชสีมา ปัจจุบันมีนายบุญสม สังข์สุข ดำรงตำแหน่งนายกสมาคมเพลงโคราช 

 

 
 

รูปภาพที่ 7 นายบุญสม สังข์สุข (นายกสมาคมเพลงโคราชในปี 2564) 
ที่มา พิพิธภัณฑ์เมืองนครราชสีมา (2563) 

  
นางบุญสม สังข์สุข (บุญสม กำปัง) เป็นอีกหนึ่งหมอเพลงท่ีมีความสำคัญมากต่อเพลงโคราช 

เพราะเป็นผู้คิดค้นวิธีการสอนเพลงโคราชเพื่อให้เยาวชนคนรุ่นใหม่เข้าถึงเพลงโคราชได้ง่ายยิ่งขึ้น 
วิธีการสอนท่ีครูบุญสมได้จัดทำขึ้นมีช่ือว่า “ทฤษฎี 4 ช่อง” ซึ่งเป็นการเรียนรู้เพลงโคราชให้เกิดความ
เข้าใจอย่างแพร่หลายและเข้าใจได้ง่ายยิ่งขึ้น ปัจจุบันครูบุญสมได้ร่วมกับหน่วยงานท้ังภาครัฐและ
เอกชนเพื่อสร้างโครงการ สร้างหลักสูตรเพื่อเผยแพร่เพลงโคราชให้เป็นท่ีแพร่หลายท้ังในจังหวัดและ
นอกจังหวัด 

จากการสัมภาษณ์ ครูบุญสมท้ังในเรื่องท่ีมาของการเป็นหมอเพลง และการเปล่ียนแปลงของ
เพลงราช และประวัติความเป็นมา ครูบุญสมได้กล่าวว่า หากกล่าวถึงประวัติความเป็นมาของเพลง
โคราชท่ีเกิดจากตำนานท่ีมีคนกล่าวถึงนั้นก็อาจจะมีความจริงอยู่บ้างนั้น เป็นเรื่องของ การ
ลอกเลียนแบบเพลงพื้นบ้านภาคกลาง ตำนานชุมชนบ้านสก และหมอเพลงคนแรกท่ีมีช่ือว่า นายหรี่ 
สวนข่า ครูบุญสมสามารถยืนยันได้ว่าเป็นความจริงเพราะคุณปู่ศรี สังข์สุข (ศรี กำปัง) และคุณย่าเงิน 
สังข์สุข (แม่เงิน ระงม) ท่ีเคยเป็นหมอเพลงโคราชรุ่นเก่าซึ่งปัจจุบันเสียชีวิตแล้ว ได้เล่าเรื่องนายหรี่ 
สวนข่านี้ให้ฟัง และตัวครูบุญสมเองก็ได้ถูกถ่ายทอดการเป็นหมอเพลงโคราชมาจากคุณปู่และคุณย่า
ของท่านอีกด้วย 

ครูบุญสมได้กล่าวถึงการเปล่ียนแปลงและการสืบทอดของเพลงโคราชว่า เพลงโคราช ไว้ว่า 
“ปัญหาของเพลงโคราชในสมัยนี้ ท่ีเส่ือมถอยลง อาจะเพราะในสมัยก่อนหมอเพลงโคราชจะถูก
ถ่ายทอดในรูปแบบของสายเครือญาติเท่านั้น การสูญหายของหมอเพลงโคราชจะสูญหายเพราะว่าลูก
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หลายของหมอเพลงโคราชไม่หัด” (สังข์สุข, 2564) แม้ว่าเพลงโคราชจะเป็นเอกลักษณ์เฉพาะตนของ
เพลงโคราช แต่ยังคงไม่มีหลักสูตรท่ีจัดทำขึ้นมาเป็นหลักสูตรหลักเพื่อไว้ใช้สอบหรือถ่ายทอดเพลง
โคราชโดยตรงให้กับคนรุ่นใหม่ การสอนเพลงโคราชก็ยังคงเป็นรูปแบบเดิมคือการถ่ายทอดแบบเครือ
ญาติ และการจัดทำโครงการต่าง ๆ ท่ีบางโรงเรียนหรือบางมหาวิทยาลัยจัดทำขึ้นมาเพื่อเผยแพร่ใน
ระยะเวลาส้ัน ๆ เท่านั้น 

 
การแต่งกายของหมอเพลงโคราช 
 
ผู้ชาย ส่วนใหญ่จะนุ่งผ้าโจงกระเบน ผ้าท่ีจะนำมานุ่งส่วนใหญ่ จะเป็นผ้าไหมหางกระรอกซึ่ง

เป็นผลิตผลของชาวโคราชผลิตกันขึ้นมาเอง หรือบางทีก็ใช้ผ้าม่วงแทนก็มี เส้ือท่ีใช้นั้น เป็นเส้ือคอกลม 
แขนส้ัน สีไม่จำกัด มีผ้าขาวม้าคาดเอว ภาษาโคราชว่าใช้ผ้าขาวม้า "เคียนพุง" เครื่องประดับอื่น ๆ 
นอกจากนี้แล้ว ส่วนใหญ่ไม่มี หมอเพลงบางคนก็แขวนพระเครื่องบ้าง 

ผู้หญิง นุ่งผ้าโจงกระเบน เหมือนหมอเพลงผู้ชาย ผ้าท่ีใช้นุ่งก็เป็นผ้าไหมหางกระรอกหรือ
ผ้าม่วง เส้ือนิยมสวมเส้ือรัดรูป ไม่มีปก แขนส้ัน ในสมัยก่อนนั้นผู้หญิงไม่สวมเส้ือ มีแต่ผ้ารัดอก และใช้
ผ้าสไบเฉียง พาดไหล่ นอกจากนี้บางคนนิยมใช้พลูจีบทัดหู ท้ังนี้เพราะผู้หญิงไม่รู้จักชายหูชายตาครู
เพลงเลยสอน ให้หัดชำเลืองดูพลูจีบท่ีทัดหู 

 

 
รูปภาพที่ 8 การแต่งกายของหมอเพลงโคราช 

ที่มา ผู้วิจัย 24 ตุลาคม 2563 
หมอเพลงโคราชในแต่ละวงจะมีหมอเพลงชาย ๒ หญิง ๒ แต่งกายด้วยผ้าโจงกระเบน ชาย

สวมเส้ือคอกลมหรือคอฮาวายแขนส้ันลายหรือสีใดก็ได้มีผ้าขาวม้าคาดพุง หญิงสวมเส้ือรัดรูป ไม่มีปก 
แขนส้ัน สีเส้ือไม่จำกัด ปัจจุบันหมอเพลงแก้บนท่ีอนุสาวรีย์ท้าวสุรนารีแต่งกายด้วยผ้าสีตามวันตามคติ
ความเช่ือของคนไทย เพลงโคราชกับภาษาโคราชและองค์ประกอบอื่น ๆ ในเพลงโคราชมีวิวัฒนาการ
เป็นลำดับมาจนถึงปัจจุบัน ท่ียังคงอยู่เพราะมีหมอเพลง(ผู้ผลิต) มีผู้ฟัง, ผู้แก้บน (ผู้บริโภค) มีคติความ
เช่ือ (การแก้บน) และมีผู้สืบทอด (หมอเพลงรุ่นใหม่) จากรุ่นสู่รุ่น ท่ียังคงมีอยู่ในสังคมชาวโคราช เพลง
โคราชก็จะมีอยู่คู่เมืองโคราชตลอดไป 
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เพลงโคราชกับจารีตและความเชื่อ 
 
เพลงโคราชเป็นการแสดงพื้นเมืองของจังหวัดนครราชสีมาเป็นมรดกทางวัฒนธรรมท่ีจับต้อง

ไม่ได้ท่ีสะท้อนถึงคติชนวิทยา วิถีชีวิต ขนบธรรมเนียมประเพณี และเอกลักษณ์ทางวัฒนธรรมของชาว
จังหวัดนครราชสีมา 

 
  จารีตและความเชื่อในกระบวนการเรียนรู้เพลงโคราช 

ในอดีตการเรียนรู้การแสดงเพลงโคราช ผู้ท่ีสนใจจะเป็นหมอเพลงหรือผู้แสดงเพลงโคราชจะ
ไปฝากตัวเป็นศิษย์กับครูเพลง เพื่อให้ครูเพลงพิจารณาน้ำเสียง บุคลิก และปฏิภาณไหวพริบซึ่งเป็น
พื้นฐานสำคัญของการเป็นหมอเพลงโคราช หากครูเพลงเห็นควรรับเป็นศิษย์ก็จะให้มาพำนักท่ีบ้านครู
เพลงเพื่อฝึกหัดเป็นหมอเพลง ท้ังนี้ เริ่มด้วยการยกครูหรือทำพิธีบูชาครู เครื่องบูชาครูประกอบด้วย 
 

 1) กรวยครู ๖ กรวย  
2) ดอกไม้ขาว ๖ คู่  
3) เทียน ๖ เล่ม  
4) ธูป ๑๒ ดอก  
5) ผ้าขาว ๑ ผืน 
6) เงินบูชาครู ๖ บาท (บางแห่งใช้ ๑๒ หรือ ๒๔ บาท)  
7) เหล้าขาว ๑ ขวด  
8) บุหรี่ ๑๒ มวน 
 

โดยศิษย์จะถือพานยกครูมาบูชาครูเพลงเพื่อขอเป็นศิษย์ แล้วครูเพลงกล่าวนำให้ศิษย์ว่าตาม 
ครูจะทำน้ำมนต์ ประสระ (ครูเทน้ำมนต์รดศีรษะศิษย์) เพื่อเป็นสิริมงคล เมื่อศิษย์ทำการยกครูหรือ
บูชาครูแล้วครูเพลงมักจะให้ศิษย์เข้ามาพำนักอยู่ท่ีบ้านครูเพลง โดยช่วงเวลากลางวันศิษย์ก็จะช่วยครู
เพลงทำงานบ้านหรืองานในเรือกสวนไร่นา ในช่วงเวลากลางคืน 

ศิษย์จะฝึกหัดเพลงโคราชด้วยการต่อเพลงกับครูเพลงแบบปากต่อปาก คืนละ ๑ กลอน ศิษย์
ต้องท่องจำให้ขึ้นใจและว่าให้ครูฟังในตอนเช้า หากจำไม่ได้ก็ต้องต่อใหม่ในคืนถัดไปจนกว่าจำได้  ใน
ขั้นตอนการฝึกหัดนี้นอกจากฝึกการต่อเพลงแล้วครูจะฝึกการเอื้อนทำนอง การออกเสียง และการด้น
กลอนสดจากส่ิงแวดล้อมรอบตัวให้เช่ียวชาญ ครูบางท่านเสกคาถามุตโตลงบนใบไม้แล้วให้ศิษย์กิน 
หรือเสกน้ำมนต์ล้างหน้า เสกข้าว ๓ ปั้น ให้ศิษย์นั่งกินบนจอมปลวกช่วงตะวันขึ้น เช่ือกันว่าจอมปลวก
เป็นส่ิงศักด์ิสิทธิ์ทำให้ศิษย์มีสติปัญญาและปฏิภาณไหวพริบเฉียบแหลม เรียกกันว่า “องค์ส่ี” คือ 
ปัญญาดี เสียงดี ช้ันเชิงดี และใจเย็น 

 
จารีตและความเชื่อในการแสดงเพลงโคราช 

หมอเพลงโคราชจะมีคติความเช่ือ และจารีตข้อห้ามในการแสดงหลายประการด้วยกัน แบ่ง
ออกเป็น ๒ ประเภท คือ 
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1) จารีตและความเช่ือในลำดับการแสดง 
ในการแสดงเพลงโคราชก่อนท่ีจะขึ้นแสดงบนเวที หมอเพลงจะต้องทำการยกครู (ไหว้ครู) 

โดยเจ้าภาพจะต้องเตรียมขันครู (เครื่องไหว้ครู) ให้กับหมอเพลง ประกอบด้วย  
- กรวยพระ ๖ กรวย  
- เทียน ๖ เล่ม 
- ธูป ๑๘ ดอก (กรวยละ ๓ ดอก) 
- เงิน ๒๔ บาท  
- ผ้าขาว ๑ ผืน 
- ดอกไม้ ๑๒ ดอก 
- สุราขาว ๑ ขวด 
- บุหรี่ ๑ ซอง 

อนึ่ง หมอเพลงแต่ละท่านจะมีรูปแบบของการไหว้ครูตามความเช่ือของแต่ละสายตระกูล
แตกต่างกันไป 

ตัวอย่างคำกล่าวยกครู สำนวนครูบุญสม กำปัง (นายบุญสม สังข์สุข) 
“อิติปิโส ภะวา มือข้าพเจ้าสิบนิ้ว ยกมือหว่างค้ิว ข้าพเจ้าจะขอพนมกรนมัสการ 

สรรเสริญคุณพระพุทธคุณณัง พระธรรมคุณณัง พระสังฆคุณณัง คุณบิดรมารดา คุณครูบา
อาจารย์ คุณอุปัชฌาจารย์ คุณพระอินทร์เจ้าฟ้า ขอเชิญท่านเสด็จลงมา รักษาดวงจิตดวงใจ
ของข้าพเจ้า ให้เป็นสุขทุกราตรี ขอเชิญพระเส้ือเมือง พระทรงเมืองผู้เรืองราชย์ ขอเชิญท่าน
เสด็จลงมา รักษาดวงจิตดวงใจข้าให้มั่นคง ข้าพเจ้าประสงค์ส่ิง ขอให้ข้าพเจ้าได้ส่ิงนั้นเทอญ” 

นอกจากนี้ในการยกครูนี้ หมอเพลงก็จะว่าคาถามหานิยม หรือคาถาทรงปัญญาเพื่อ
เป็นการเรียนรู้ผู้ชม เพื่อเป็นการเรียกผู้ชมให้นิยมหลงใหลในการแสดงของตน ยกตัวอย่าง
คาถามหานิยมของครูบุญสม กำปัง (นายบุญสม สังข์สุข) ดังนี้ 

- คาถามหานิยม “สะสนะมุโม โปร่งปรุปราดเปรื่อง ข้าฉลาดยะเอ็นดู นะโมพุทธา
ยะ” 

- คาถาทรงปัญญา “โอมปุรุ ทะลุปัญญา” 
- คาถาสาลิกาล้ินทอง “กะระวิเว วิเนอะ” 
- คาถาเสกแป้ง “นะเอยโมโม นะเอยซ่อมเมตตา นะเอยคนท้ังหลายดูกู นะ” 
- คาถาพุทธโอวาท “พุทธะ โอวาทะ” 

 
2) จารีตและความเช่ือเกี่ยวกับสถานท่ีแสดง 
การสร้างโรงเพลง การแสดงเพลงโคราชจะแสดงบนเวทีการแสดงหรือท่ีเรียกกันว่า “โรง

เพลง” มีลักษณะเป็นศาลายกใต้ถุนสูง  มีเสา ๔ เสา แต่เดิมหลังคามุงด้วยทางมะพร้าว หรือหญ้า 
หรือแฝก ตามวัสดุท่ีมีมากในแต่ละท้องถิ่น สำหรับการต้ังโรงเพลงนี้จะมีจารีตในการสร้างอยู่หลาย
ประการด้วยกัน เช่ือว่าหากไม่ปฏิบัติตามจะทำให้มีอุปสรรคในการแสดง ด้นเพลงไม่ออก หรืออาจทำ
ให้หมอเพลงล้มป่วย สำหรับจารีตและความเช่ือเกี่ยวกับสถานท่ีแสดงท่ีสำคัญ มีดังนี้  

(1)   ห้ามสร้างโรงเพลงคร่อมจอมปลวก 
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(2)   ห้ามใช้ต้นไม้เป็นเสาของโรงเพลงด้านใดด้านหนึ่ง 
(3)   ห้ามสร้างโรงเพลงต่อจากยุ้งข้าว 
(4)   ห้ามสร้างโรงเพลงใกล้ บดบัง หรือเสมอศาลพระภูมิ 

หลังจากท่ีทำการปลูกสร้างโรงเพลงเสร็จแล้ว ในอดีตจะมีการมัดตอกและบริกรรมคาถา เป็น
การทำคุณไสยให้คู่แข่งมีอุปสรรค ไม่ประสบความสำเร็จในการแสดง  ท้ังนี้ หากโรงเพลงถูดมัดด้วย
ตอกก็จะต้อง   แก้ตอกเพื่อเป็นการแก้เคล็ด 

การขึ้นโรงเพลง การจะขึ้นโรงเพลงของหมอเพลงนั้นมีจารีตในการปฏิบัติเช่นกัน โดยหมอ
เพลงจะต้องดูทิศและวันท่ีเป็นมงคลในการขึ้นโรงเพลง เช่น หากแสดงตรงกับวันเสาร์ หมอเพลง
จะต้องขึ้น  โรงเพลงจากทิศตะวันตก หันหน้าไปทางทิศตะวันออก ถ้าการแสดงตรงกับวันอาทิตย์ 
หมอเพลงจะต้องขึ้น  โรงเพลงจากทิศเหนือ หันหน้าไปทางทิศใต้  หากฝ่าฝืนจะโดนผีหลวงหลาว
เหล็ก ทำให้หมอเพลงด้นเพลงไม่ออก การแสดงมีอุปสรรค นอกจากการดูทิศแล้ว การจะก้าวขึ้นโรง
เพลง หมอเพลงจะต้องก้าวเท้าตามลมหายใจข้างขวาหรือซ้าย ในก้าวแรกท่ีขึ้นโรงเพลง เมื่อขึ้นโรง
เพลงแล้วหมอเพลงก็จะว่าคาถามหานิยม คาถาทรงปัญญา เป็นต้น ดังกล่าวมาแล้วข้างต้น 

 

 
รูปภาพที่ 9 โรงเพลง ณ วัดศาลาลอย 

ที่มา ผู้วิจัย 24 ตุลาคม 2563 
 

มุตโตแตกเพลงโคราช 
 

“มุตโต” เป็นพิธีกรรมของศิลปินพื้นบ้านอีสานในสมัยแต่ก่อน เพื่อให้เกิดสติปัญญาปฏิภาณไหว
พริบในการแสดงหรือในการคิดกลอนเพลง เรียกผู้นั้นว่าแตกมุตโต สำหรับหมอเพลงโคราชก็มี
พิธีกรรม “มุตโต” เช่นกัน ซึ่งพิธีกรรมมุตโตเหมือนกับการเข้าปริวาสกรรม ภาษาโคราชเรียกว่า เข้า
กรรม แต่ออกเสียงเป็น “เข่า-กำ” โดยจะประกอบพิธีในโบสถ์เป็นเวลา 7 วัน ด้วยการอดอาหารทุก
ชนิด มีเพียงน้ำมนต์ไว้ดื่มเท่านั้น ผู้เข้าพิธีต้องกินพริกไทย 1,000 เม็ด เช่ือว่าจะทำให้สมองโปร่งเกิด
สติปัญญาในการคิดกลอนเพลงได้คล่องแคล่วและอีกท้ังจะทำให้เสียงใส 

ในช่วงเวลา 7 วันนี้ห้ามไม่ให้ออกจากโบสถ์ นอกจากมีความจำเป็นจริง ๆ เช่น เข้าห้องน้ำ ใน
ระหว่างนี้ห้ามว่าเพลง (ร้องเพลงโคราช) โดยเด็ดขาด  เพราะจะทำให้ “มุตโตแตก หรือ กรรมแตก” 
หรือถ้าอยู่ไม่ครบ 7 วันถือว่ามุตโตแตกเช่นกัน มีความเช่ือกันว่า หากมุตโตแตกจะมีอันเป็นไปอย่างใด
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อย่างหนึ่ง เช่น เป็นบ้า เสียสติ อนึ่ง ในระหว่างเข้ากรรมหรือทำพิธีกรรมจะต้องหาไก่ตัวผู้สีขาวท่ี
เรียกว่า ไก่ชี มา 1 ตัว เอามาเส่ียงทาย โดยถ้าไก่ เช่น ขัน ตีปีกร่าเริง เช่ือว่าผู้เข้ากรรมจะเป็นหมอ
เพลงท่ีมีช่ือเสียงเป็นท่ีช่ืนชอบของคนฟัง  แต่ถ้าไก่หงอยเหงา ซึมเซา ผู้ เข้ากรรมจะไม่ประสบ
ความสำเร็จในอาชีพหมอเพลง ดังเพลงโคราชท่ีว่า 

 
ขอไหว้คุณครูคุณบา      ท่านสู้อุตส่าห์ส่ังสอน 

จนช่ำเพลงเก่งกลอน              คนลือกระฉ่อนฉาวโฉ่         
ขอให้ช่วยเสริมช่วยแทรก        ให้ปัญญาแตกมุตโต 

 
คำว่า “มุตโต” หมายถึง เชาวน์ไวในการร้องเพลงโคราชได้อย่างฉับพลันทันทีและแยบคายไม่

ติดขัด เรียกว่า “แตกมุตโต” 
ขุนสุบงกชศึกษากร กล่าวว่า “มุตตโต” น่าจะเลือนมาจากคำว่า “วิมุตติ” ในทางพุทธศาสนา แต่

คำว่าวิมุตติสูงกว่ามาก วิมุตติ แปลว่า ความหลุดพ้น ส่วนคำว่า วิมุติญาณทัศนะ แปลว่ า รู้หลุดพ้น
แล้วจริง ๆ ไม่ใช่เดา ทึกทักเอาคู่กับคำว่า วิมุติ ก็คือ สมมุติ จะตรงกับคำ ต๋ิต่างในภาษาโคราชก็ได้ แต่
ตามรูปศัพท์แปลว่า มีมติร่วม 

คำว่า “มุตโตแตก” กับ “แตกมุตโต” มีความหมายแตกต่างกัน 
การเข้ากรรม มิใช่จะมีแต่พวกศิลปินหรือหมอเพลงเท่านั้นในกลุ่มช่างปั้นเครื่องดินเผาด่านเกวียน

สมัยก่อนก็มีเช่นกัน ท่ีช่างปั้นถือปฏิบัติกันอย่างเคร่งครัดเช่นเดียวกับหมอเพลง แต่แตกต่างจากการ
เข้ากรรมของหมอเพลงโคราช คือ ในช่วงเวลาท่ีทำการปั้นเครื่องดินเผา ต้ังแต่เตรียมดิน นวดดิน ขึ้น
รูปและปั้น ผ่ึงลม ไปจนเผา ช่างปั้นจะกักตัวเองเพื่อทำงานปั้นเป็นเวลาประมาณ ๑ เดือน หรือ
มากกว่านั้นตามแต่ปริมาณมากน้อยของเครื่องปั้น ช่วงเวลาดังกล่าวนี้เรียกว่า “เข้ากรรม [เข่า-กำ]” 

พชร สุวรรณภาชน์ (2553) ได้กล่าวถึงคำว่า มุตโตแตก ไว้ว่า มุตโตแตก หรือปัญญาในการด้น
เพลงแสดงถึงการบรรลุความสำเร็จทางดนตรีระดับสูงสุด หมอเพลงโคราชหรือผู้ร้องเล่นเพลงโคราช
ต้องสามารถส่ือภาษาดนตรีอย่างเหมาะสมในการร้องโต้ตอบอย่างฉับพลันด้วยการสร้างสรรค์สำนวน 
ลีลาของกลอนเพลง คุณลักษณะดังกล่าวเป็นคุณค่าภายในของวัฒนธรรมเพลงโคราช ซึ่งความรู้
พื้นบ้านนี้ยังไม่เป็นท่ีรับรู้กันมากนัก มุตโตแตกเป็นภูมิปัญญาในการด้นเพลงโต้ตอบกันของผู้เล่นท้ัง
ชายหญิง เพลงโคราช เป็นการละเล่นร่วมกันของชาวบ้าน เกิดจากการเรียงร้อยถ้อยคำขึ้นเป็น
ท่วงทำนองอย่างฉับพลัน ใช้ความรู้และกระบวนการจัดการความรู้พื้นบ้านในด้นกลอนเพลงโต้ตอบกัน
เป็นหลักโดยเฉพาะในการเล่นเพลงโคราชแบบด้ังเดิม หมอเพลงโคราชประยุกต์ใช้ความรู้ท่ีส่ังสมมา
ตลอดชีวิตจากการเรียนรู้และประสบการณ์การเล่นเพลงโคราช สร้างสรรค์และด้นกลอนเพลงโคราช
ขึ้นอย่างอิสระตามความรู้ความสามารถของตน 

มุตโตแตกจึงไม่ได้เป็นเพียงปัญญาการจัดการความรู้ในการด้นกลอนเพลง ซึ่งแสดงถึงสุนทรียะ
ของวัฒนธรรมเพลงโคราชเท่านั้น แต่ยังส่งผลกระทบต่อความสำเร็จสูงสุดในอาชีพหมอเพลงโคราช 
ด้วยการบรรลุศักยภาพของตนเอง การสร้างสภาวะไหลล่ืนในการเล่นเพลง รวมถึงการเป็นท่ียอมรับ
ของผู้ฟัง 
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ประเภทของเพลงโคราช 
รูปแบบของเพลงโคราชในปัจจุบันสามารถแบ่งออกได้เป็น 4 ประเภทหลัก ๆ คือ 

5.7.1 เพลงโคราชแบบด้ังเดิม 
 จากหนังสือ “เกิดแต่ตม” (ขุนสุบงกชศึกษากร, 2523) ได้พูดถึงการศึกษาเพลงโคราชต้ังแต่
ในสมัยพระบาทสมเด็จพระจุลจอมเกล้าเจ้าอยู่หัว (รัชกาลท่ี 5) ไว้ว่า ในสมัยนั้นหากเกิดเป็นผู้ชายก็
จะได้รับการศึกษาท่ีวัด แต่หากเกิดเป็นผู้หญิงก็จะไม่ได้รับการศึกษาใด ๆ แต่หากพูดถึงเรื่องความจำ
ผู้หญิงจะมีความจำท่ีแม่นยำมาก ภาษาท่ีใช้ในบทเพลงก็จะเป็นภาษาง่ายๆ บทเพลงกล่อมเด็กก็เป็น
คำง่าย ๆ แต่ให้คล้องจองกัน คำในบทเพลงต่าง ๆ ในสมัยนั้นก็มักมีคำหยาบอยู่บ้าง แต่ในสมัยนั้นถือ
ว่าเป็นเรื่องปกติ 
 เรื่องของเพลงโคราชได้มีการเขียนไว้ในหนังสือนักเรียนเก่าราชสีมาวิทยาลัยท่ีอธิบายวรรค
สัมผัสและลักษณะไว้อย่างครบถ้วน เขียนขึ้นเมื่อก่อตั้งสมาคมนักเรียนเก่าราชสีมาวิทยาลัย เมื่อ พ.ศ.
2478 ซึ่งในปัจจุบันไม่มีหนังสือนั้นแล้ว “ขุนสุนทรภาษิต (ถนอม เกยานนท์)” มีอธิบายไว้ในหนังสือ
แบบเรียนภาษาไทย มีเพลงโคราชแบบเก่า “นายรุ่ง ผลานุเคราะห์ (เข้าใจว่าเป็นนามปากกา พระพิ
สัณห์พิทยากูล)” เขียนทำนองเพลงโคราชชมความงามน้ำตกพล้ิวจันทบุรี เมื่อ พ.ศ.2470 ซึ่งเป็นเพลง
รุ่นเก่าเช่นเดียวกัน ซึ่งในหนังสือ “เกิดแต่ตม” เล่มนี้จะมีการอธิบายพูดถึงรายละเอียดของเพลง
โคราชในลักษณะต่าง ๆ ไว้ ดังนี้ 
 เพลงโคราชมีหลาบรูปแบบ คือ เพลงขัดอัน เพลงก้อม เพลงหลัก เพลงจังหวะรำ เพลงสมัย
ปัจจุบัน 
 5.7.1.1 เพลงขัดอั้น 

 เอ้อเอย สะรุสะระ  อีแม่กระทะค่ัวถั่ว 
   เหมิดบุญผัวแล่ว  เหมือนไข่ไก่ร้างรังๆ 
 เอ้อเอย สะรุสะระ  อีแม่กระทะค่ัวหมี่ 
   รู้ว่ากินไม่เหมิด   มึงจะขั่วมาก-ทำไม 

 มีสัมผัสแห่งเดียวคือ วรรค 1 กับ วรรค 2 เท่านั้น ส่วน วรรค 3 กับ วรรค 4 เป็นร้อยแก้ว
ธรรมดาฟังดูอาจจะได้ใจความเต็มแต่ทำนองอาจจะขัดหูคนฟังจึงเรียกว่า เพลงขัดอัน 
 5.7.1.2 เพลงก้อม (ก้อมแปลว่าส้ัน) 
  สำหรับเพลงก้อมจะมีลักษณะเดียวกันกับ เพลงขัดอั้น จะแตกต่างกันตรงวรรคท่ี 3 และ 
วรรคท่ี 4 ท่ีจะเพิ่มสัมผัสของคำมา ซึ่งเพลงก้อมจะมี 2 ลักษณะ คือ  

- เพลงก้อมแบบ 2 วรรค วรรคหน้าจะใช้คำท้ังหมด 5-7 คำ วรรคหลังจะใช้คำท้ังหมด 5-9 
คำ 

  ตัวอย่างเพลงก้อมแบบ 2 วรรค 
 1) กึ๊กกั๊ก ค่ึกค่ัก คือคนคุ่กเจ็บขี ่ นั่งกะเบ่งตาแดง หาไม้แก้ง-ไม่มี 
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- เพลงก้อมแบบ 4 วรรค พัฒนามาจากเพลงก้อมแบบ 2 วรรค เพิ่มวรรคท่ี 3 และ 4 ข้ึนมา 
เพื่อเพิ่มเนื้อร้องของเพลง จะใช้คำอยู่ 5-7 คำต่อวรรคท้ัง 4 วรรค มีสัมผัสบังคับอยู่ 2 แห่ง 
ดังนี้   
 

  2) ไม่ใช่ทางโล่งทางเลี่ยน ใหญ่แล่วต้องเรียนทางลัด 
 
 
    คนหัวล่านช่วยแรงคนต๊ัด เหมือนกลองแตกช่วยแรงคน-ตี 
 
  3) ทำกระต้องกระแต้ง อยู่เหมือนแตงคอกระต๊ีก 
     
     ให้พี่ขอสักหน่วย จะเอาไปฝากถ่วยน้ำพร่ิก 
 
หากยิ่งสะสมได้มากยิ่งดีและเมื่อนำไปใส่เข้ากับเพลงหลักจะง่าย ยิ่งเล่นสัมผัสอักษรได้เท่าใดจะ
ไพเราะมากขึ้น และยังมีไพเราะกว่าดังท่ียกตัวอย่างมา เช่น 
  1) มึงอย่ามานินทาคนเถ่า อ้ายชาติหัวเหง่า (เอ๋ย) คนทา ฯ 
    ต่อไปนี้เป็นเพลงลองปัญญาเพลงก้อมเหมือนกัน 
    คนท่ี 1 พอได้กินหมากด๊ิบ เลยไม่อยากหยิบหมากเน่อว (หมากเน่า) 
    คนท่ี 2 พอเห็นสามสิบกลีบ มันนึกอยากหนีบมักน่อว (มะนาว) 
    คนท่ี 3 เราวาสนาไม่สม ไม่ได้กางร่มคางเค่อว (ร่มผ้าเหมือนปีกค้างคาว) 
    คนท่ี 1 เวลาไก่กินเข่า (กินข้าว) ได้ยินเสียงแม่เล่าร้องเอ่อว! 
    คนท่ี 2 เมื่อคนไทยร้องเอ้า แต่คนลาวร้อง เย่อว 
    คนท่ี 3 เมื่อฉันไปเท่ียวกรุงเก่า เห็นเขาพายเรือยาว เย่อว!..เย็อว..! 
    คนท่ี 1 พอไปถึงบ้านเกาะก็พบทางเกียน ได้ยินเสียงนกเกรียนร้อง เกร๊อว 
    คนท่ี 2 พอควยเถ่ากินหญ่าข้างทาง (พอความเฒ่ากินหญ้า) แลเห็นสีข่างเรอวเคอว 
    คนท่ี 3 พอไปถึงบ้านตะคองเก่า ได้ยินเสียงหมาเห่า เอ๊อว! เฮอว! 
 
 อย่างนี้ไม่แพ้กันถึงคิวของใครก็สามารถต่อได้ ถึงขี้ฉ้อบ้างเช่นหมากเน่าเป็นหมากเน่อวก็ไม่
ผิดเพราะเป็นการลองเชาว์ปัญญาเล่นกันเพียงเพราะความสนุกสนานเท่านั้น 
 

5.7.1.3 เพลงหลัก 
  หรือ เพลงคู่ส่ี ถูกพัฒนามาจากเพลงก้อม โดยหมอเพลงคิดเพิ่มวรรคจาก 4 วรรค เป็น 
6 วรรค จำนวนคำในแต่ละวรรคให้มี 4-7 คำ มีคำท่ีสัมผัสกันระหว่าง คู่ส่ี ท้ังหมด ดังนี้ 
 

    
   ให้อุปถัมภ์ค่ำจุน  ไม่เสียด้วยบุญทำมา 
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   ชายใดจะว่า   ขอให้พ่ายแพ้อย่าหมาย 
 
   เจ้าหน่าเนื้อใจเสือ ไม่เคยเป็นเยื่อ-เป็นใย 
 1) อิมัสสะหมิงกาเย อันว่ากายา เมื่อมีคนเกิดมา อย่าได้ประมาทดูหมิ่น พอดับขันธ์สัง
ขาร์ มีแต่แร้งกาจิกกิน-ไป (ของเก่า) 
 2) เกศาว่าผม แก่แล้วปานผี เมื่อผมดำงามดี ก็มากลับหายดำ ไม่เป็นผลดอกผมจะไป
นิยมกันทำไม (ของเก่า) 
 3) อันคนเราทุกวัน เปรียบกันกระโคม พอคนโห่ควันโหม ก็ลอยบนเวหา แต่พอหมด
ควันโคมคืนตกลงสู่พื้นพสุธา-ใหญ่ (ของเก่า) 
 4) อะโห! โอหนอ! ข้อยขอขีดเขียน เริ่มพจน์ร่ำเพียร เอ่ยถึงอุทก เมืองจันทบุรี ยังมี
น้ำตก-ใหญ่ (ของนายรุ่ง ผลานุเคราะห์) 
 5) ช่ือน้ำตกพล้ิว สูงล่ิวลอยลม น้ำใสนามสม หล่ังไหลไพล่พล้ิว เพล่ียงผาบรรบต หล่ัง
ลดละล่ิว-ไหล (ของนายรุ่ง ผลานุเคราะห์) 
 ท่ียกมาท้ัง 6 บทนี้จะร้องเป็นสำเนียงภาคกลางได้ ฟังแล้วไพเราะหรือจะเยื้องยักเป็น
สำเนียงโคราชก็ได้ ถ้าจะให้เป็นภาษาโคราชแท้ๆ ต้องเพิ่มวรรคเพิ่มความท่ีเป็นพลความเข้า
ไปอีก ในบทท่ี 1 และท่ี 2 จะต้องแปลงเป็น ดังนี้ 
 (1) โอ้ โอ่...อย่าทำกายสูงหนาน้องหนากายหยิ่ง จะว่าถึงอิมัสสะหมิงกายเยธรรมชาติ
แต่งมา ไม่เป็นสาระเหมือนแตงโม เด๊กน้อยคนโตเหมือนกั๊บแตงเม หนออย่าได้มกหมุ่น...มัว
เมา/ ไม่แข็งแรงเหมือนแก่นสม มันไม่คงทนเหมือนแก่นซักเถ่าแล้วไม่มีคนรั่ก มันช่างเอน็จอ
นาถนอคนเราฯ 
 (2)  โอ โอ่...เกษาว่าผมเอ๊ยน้องจงรู่สา จำง่ายดอกแม่งามสง่าไม่ต้องรู่สูตรรู่สนธิ์นาเขิน
ต้องทำถี่ ผมเผ่าเรานี่มันไม่ดำทน เหลืองหม่นแกมเถาหนามันไม่งามเงา....แกมทอง/ เมื่อ
เป็นสาวสวยดี ดูเป็นสีเป็นใย เถ่าแล้วล่มปั๊ดเปไป ดูเป็นยับเป็นเยิน ท่ังผู้หญิงไม่ชวนหมาย
ท่ังผู้ชายไม่ชวนเมิน ไม่หน่าสะออนพอให่ใครๆ เอ๊ยชวนมอง/ 
 

 ตอนกลางวรรคท่ีขีดเส้นสัญญประกาศไว้เรียนกว่าสีดือ (สะดือ) ต้องจำให้แม่นจะต้องสัมผัส
กับคำท้ายสุด เมากับเรา (ในบทท่ี 1) ทองกับมอง (ในบทท่ี 2) 
 เพลงโคราชถือเคร่งมากในคำท้ายวรรคหลังต้องเป็น “คำเป็น” จะเป็นคำตายในแม่ กก กด 
กบ สระอะ สระเออะ ไม่ได้ หรือจะเป็นคำท่ีมีเสียง เอก โท ตรี จัตวา ก็ไม่ได้ถือว่าไม่เพราะ ต้องเป็น
เสียงสามัญ ส่วนคำท่ีอยู่ท้ายวรรคสามารถอนุโลมให้ใช้ได้บ้าง 

 
5.7.1.4 เพลงจังหวะรำ 

  การร้องและรำด้วยไม่ใช่จะรำไปด้วยได้ทุกเพลง เพลงท่ีมีจังหวะรำได้ผู้ร้องจะต้อง
แม่นยำ ไม่ล้มกลางคัน ไม่กุกๆกักๆเวลาร้อง เพลงใดท่ีมีการรำด้วยฝ่ายชายจะร้อง ไช-ชะ ไช-ชะ หรือ 
ไช เป็นอาณัติสัญญาณฝ่ายหญิงจึงจะสนองตอบ การรำก็ไม่ต้องรำรู้แม่บท ประถม พรหมส่ีหน้าอะไร
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ดอก กางแขนออกไป คว่ำมือ หงายมือ ขย่มตัวตามจังหวะเพลง หญิงรำแคบ ชายรำกว้าง ฝนวรรคต้น
ของเพลงฝ่ายหญิงเป็นฝ่ายถอยชายเป็นฝ่ายรุก ปลายวรรคต้นจะมีตบมือเป็นท่ีรู้กัน ครั้นถึงวรรคหลัง
ฝ่ายหญิงเป็นฝ่ายรุก ปลายวรรคต้นจะมีตบมือเป็นท่ีรู้กัน ครั้นถึงวรรคหลังฝ่ายหญิงเป็นฝ่ายรุกชาย
เป็นฝ่ายถอยบ้าง จนจบเพลงแล้วก็แยกกันไป 
 

   (ชาย) โอ้โอ่....เชิญมาเถิดมา เอ๋ยน้องมา มาเป็นภรร-ระยา เถิดนอแม่สายระโยง 
แม่ม่าหมั่นขี่ มาไปก๊ะพี่เป็นหมั่นคง นอแม่เกียนสาลี....หมั่นเข็น (ตบมือ) แม่ตะโพกตุงตุง มา
พี่จะกุ่งไปต้อยต้อย แม่บัวแย่มบานย่อย แม่แก้มหอมเหมือนดอก เอ๋ยบานเย็น 
   (หญิง) โอ้โอ่....ต้ังแต่กี้ทำไมไม่พาน เอ๋ยว่าต้ังแต่นาน ทำไมจึงไม่พบ แม่ห่วยน้ำอ้อม
หอมเอยน่ำอ๊บ ปากหวานเหมือนอย่างน่ำอ้อย (ตบมือ) 
   โอ้พ่อหนุ่มเนื่อตัน ทำไมไม่หั่นเนื่อตัว เข่ามาเหยียบข่างร่ัว แต่พอน่องเห็น 

 เอ๋ย ข่าง รอย (คำท่ีใช้ตัวอักษรใหญ่ ท้ังชายหญิงจะขย่มตัวพะเยิบๆ พร้อมกัน) 
  
 การรำนี้รำทีละคู่ รำไปด้วยร้องไปด้วย ผิดกับการฟ้อนของหมอลำลาวนั่นเขาลำจบ
หมดแล้วจึงจะฟ้อน การฟ้อนนี้ได้เห็นท่ีวัดสุทธจินดาซึ่งนานแล้ว งานอะไรก็ลืมเสียแล้ว 
 ผู้หญิงยืนอยู่กับท่ีผู้ชายฟ้อนเข้าไปหา ย้ายไปขวามาซ้ายทำท่าจะเล่ิกซิ่นก็มี ฝ่ายหญิงคอย
ปัดเอาไว้หากนึกภาพไม่ออกให้ดูนกยูงหรือไก่งวงมันแผ่หางรำแพน การฟ้อนคล้ายๆกัน 
 
 5.7.2 เพลงโคราชประยุกต์ (เพลงสมัยปัจจุบัน) 
  หมอเพลงปัจจุบันนี้ใช้คำใหม่ๆ บางคนเอาสำเนียงภาคกลางมาใช้มี ฟังดูเก้อๆขัดหูชอบ
กล ตัวอย่างท่ีจะยกมาให้ดูต่อไปนี้จะเขียนให้ถูกตามอักขระวิธี หมอเพลงจริง ๆ เขาจะดัดเสียงเป็น
สำเนียงโคราชได้เอง 
    

 โอ้โอ่...คิดหาเงินทองหลายทาง เอ๋ย หลายท่า, นักเรียนเก่าก็มาหลายเธอหลายท่าน ไม่
จับง่วงจับเหงา จุกเจ่าจับงอ ไม่รามือราข้อร่วมแรงกันเข้าจับงานมิได้มัวจับงง..จับงวย 
เหมือนครูว่า “คำนับ” พอขาดคำนักเรียนก้ม เรามาต้ังสมาคมนักเรียนเก่ามาภิรมย์
ร่วมกันเถิดหนอสีมาเรา มิใช่จะมาร่ำเอยมารวย (บทนี้เขียนไว้ในหนังสือนักเรียนเก่า
ราชสีมา) 
โอ้โอ่....ในเขตดานซิกก็ยังมี หนาน้องนา ด๊านเซอร์ แม่งามล้ำในอำเภอ...ด่านซ้าย แม่
งามเลิศล้ำทุกหัวเมืองเล่ืองเมืองลือ ความงามของแม่ระบือไปท่ัวเมืองหลาย ตลอดไป
จนถึงเมืองหล่ม-เมืองล่าง ท้ังเชียงของเชียงคาน ตลอดโขงสาคร พี่เท่ียวสืบเท่ียว
เสาะหาบังอรแม่เอี่ยมอ่องงามละออ เท่ียวจนเหน็ดจนเหนื่อยจะพบไม่นอ พอดีย้ายมา
อยู่นี่จึงได้พบนาง 

   
  จะหาคำให้ลงกับด่านซ้ายนั้นยาก จึงต้องใช้คำฝรั่งปน แต่ก็ไม่เกินความรู้ของคนฟังซึ่ง
เป็นคนสมัยใหม่แล้ว เวลานั้นเป็นเวลาสงครามเยอรมันเข้ายึดฉนวนดานซิกซึ่งเป็นเขตปลอดทหาร 
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ใครได้รับการศึกษาก็เข้าใจดี ส่วนด๊านเซอร์ซึ่ งแปลว่านักเต้นรำนั้นยกมาในรูปของพลความเท่านั้น 
เพลงโคราชใช้พลความมากทีเดียว คนฟังเพลงโคราชไม่รู้เรื่องก็เพราะไปฟังพลความนี้เอง เพลงบทนี้
ข้าราชการท่ีด่านซ้ายเขาอยากรู้ว่าเพลงโคราชเป็นอย่างไร จึงร้องให้เขาฟังรู้สึกว่าเขาพอใจมาก เห็นได้
ทีเลยร้องให้เขาฟังอีกกลอนหนึ่ง ว่าดังนี้ 

   โอ้โอ่....น้องจะหาผังหรือยังไม่หา เอาผัวเสียเถิดเมื่อหูตาของน้องยังรู้ยังเห็นสัก
หน่อยจะลุกจะล้ม ฟัวเต้าฟัวนมหนอมันจะเลนหนุ่มเห็นมันจะลาม...จะลวน อย่าได้
อวดตัวเลยแม่คนดี จะไปบวชเป็นชีอยู่คนเดียว หวังไม่ให้หนุ่มตามเกี้ยวไม่พ้นตาเถรไป
ตามกวน 

  
 ท่ีใหม่กว่านี้ยังมีอีก เป็นการเพิ่มวรรคตอนเข้าไปในตอนต้นอีกถ้าฟังไม่เป็นจะหาสะดือไม่
พบ แล้วจังหวะรำก็ยากฟังแล้วเหมือนคำร้อยแก้วกลายๆ ฟังเพราะไปอีกแบบหนึ่ง แต่คนรุ่นเก่าฟังไม่
สนิทหู หาฟังได้ง่ายเปิดวิทยุฟังก็ได้เห็นออกอากาศอยู่บ่อย ๆ ต้ังแต่เพลงลูกทุ่งกำลังเป็นท่ีนิยมของ
ชาวบ้านส่วนมากในเวลานั้น ความนิยมฟังเพลงโคราชลดน้อยลงเห็นได้ชัด งานใดถ้ามีเพลงโคราชด้วย 
มีเพลงลูกทุ่งด้วย วงโคราชจะได้ช่ือว่า “ผีหลอกทีเดียว” ไม่ว่าการเล่นชนิดใดถ้าคนดูคนฟังน้อย คน
เล่นคนแสดงก็ไม่มีใครมีแก่ใจเล่นเท่าใดนัก จะเรียกว่าเสียขวัญก็ได้ ท่ีใหม่กว่านี้ยังมีอีก เป็นการเพิ่ม
วรรคตอนเข้าไปในตอนต้นอีกถ้าฟังไม่เป็นจะหาสะดือไม่พบ แล้วจังหวะรำก็ยากฟังแล้วเหมือนคำร้อย
แก้วกลายๆ ฟังเพราะไปอีกแบบหนึ่ง 
 
 5.7.3 เพลงโคราชแก้บน 
 เป็นเพลงโคราชท่ียังคงพบเห็นได้ในปัจจุบันเพราะในการแก้บนของชาวโคราชยังคงต้องใช้
เพลงโคราช เพราะเป็นไปตามความเช่ือของชาวโคราชท่ีมีมาต้ังแต่สมัยอดีตจนถึงปัจจุบัน เพลงโคราช
ท่ีใช้แก้บนถูกปรับเปล่ียนให้มีเนื้อหาตามการใช้ชีวิตประจำวัน หรือตามเหตุการณ์สำคัญท่ีเกิดขึ้นใน
บ้านเมือง ซึ่งรูปแบบของเพลงโคราชแก้บนก็ไม่ได้ต่างอะไรจากกลอนรำในรูปแบบด้ังเดิมมากนัก 
 หมอเพลงบุญสม กำปัง ได้แสดงทัศนคติกับเรื่องเพลงโคราชแก้บนหรือเพลงโคราชในยุค
สมัยปัจจุบันว่า กลอนเพลงโคราชไม่ได้บังคับคำและสัมผัสท่ีตายตัว เพราธรรมชาติของเพลงเน้นการ
ด้นเนื้อหามากกว่า แต่ไม่ได้หมายความว่ากลอนเพลงโคราชจะไม่มีโครงสร้าง ลักษณะสำคัญจะอยู่ท่ี
คำคู่ หรือ คู่ ท่ีมีอยี่ในกลอนเพลง คู่ต่าง ๆ เหล่านี้เกิดจากการท่ีหมอเพลงร้องเป็นจังหวะ มีจังหวะ
หยุดท่ีชัดเจน หรือเกิดจากการหยุดพักเพื่อหายใจในการจบคำ วลีหรือประโยคใน เพลงคู่หก คู่แปด
และคู่สิบ อาจมีจังหวะย่อยเกิดขึ้นมากมาย กลอนเพลงโคราชตามความคิดของครูบุญส่ง หนึ่งบทมีส่ี
ท่อนเพลง ดังนี้ 
 (ท่อนโอ่) โอ้......โอ่.....เออ.....เอ๊อ...ๆ...ๆ...ๆ...ๆ...ๆ..เอ้อ....เอ่ย.. 
 (ท่อนขึ้น) 

ผ้าแพร ผ้าไหม ไม่ให่ สีหม่น ลูกหลานพร่อมกัน ทุกคน ดอกหนา ย่าเอย...กลางเมือง ราช
สีมา ด้วยเทิดทูล พระคุณใหญ่ มารำถวาย ให่คุณย่า แต่งตัว สวยส๊ดใส ไม่มีใคร ราศีหมอง 

 (ท่อนเดินกลอนหรือกระทู้เพลง) 
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น่ำอ๊บน่ำหอม พร้อมโฉลม ดูขำคม งานแฉล้ม ท่ังปร๊ะแป้ง แต่งแต้ม มาร่ายรำ นำฉลอง 
(รำนำฉลอง) แคล่วคล่อง เฉลียวฉลาด สมศ๊ักดิ์ศรี ชาวโคราช แม่โฉมชะเหลา 

 (ท่อนกระทู้ลง) 
 มาบวงสรวง ผู้สูงศั๊กด์ิ รวมใจภัคด์ิ ท่ีสูงสุ๊ด คุณย่าเทียบ เปรียบประดุ๊จ ส่ิงศ๊ักสิทธิ์ อันสูงส่ง 
 (ท่อนปลายลง) 

คุณงามความดี ที่ยืนหยั๊ดเป็นเกียรติประวั๊ติ อันยืนยง บารมีย่าคุ้ม บ้านชุ่มเมืองเย็น มา
ยั่งยืน อึ......อือ-ยาว 

(สุวรรณภาชน์, การจัดการความรู้ในการด้นเพลงของหมอลำและผลกระทบท่ีมีต่อ
วัฒนธรรมเพลงโคราชแบบเดิม, 2553) 

 จากตัวอย่างข้างต้นสามารถบอกให้เรารู้ได้ถึงสติปัญญาในการด้นกลอนสดท่ีเป็น
เอกลักษณ์ของเพลงโคราช หมอเพลงท่านอื่น ๆ ยังมีความคิดเห็นท่ีตรงกันในเรื่องของ
กลอนเพลงโคราชในสมัยปัจจุบัน อีกหนึ่งเพลงโคราชแก้บนท่ีผู้วิจัยจะนำเสนอ คือเพลง
โคราชแก้บนของ หมอเพลงกำป่ัน บ้านแท่น 
 
(ท่อนโอ่) โอ้............โอ่ โอ...........โอ๊ะ....โอ๊ะ..........โอย 
(เกริ่น:ชาย) นางบุญเยี่ยมหาเพลงรุ่นใหญ่มาแสดง ก็น่าดู ย่าก็มีหลานหลายคน นับเป็นกุศล
เน๋อ......แต่ไรอยู่ ขอฝากนางบุญเยี่ยมไปเป็นหลานย่าสักคนเป็นไร เอย....ยอ.. 
(ท่อน 1:หญิง) เอ๋อ.........ฝากนายบุญทวน บุญเยี่ยมไปเป็นหลานย่าสักคน หละหนาย่าเอย..
เป็นไรเย่อ..คำบนบานไว้กับคุณย่าเพลงโคราชก็หามา ว่าไห่เสมอก็เนอไม่ไช่รายโยค พ่องาม
เอยรายยา 
(ท่อน 2:หญิง) มาคุยกับแก๋ไม่จริงแจ จริงจวน แต่นางบุญเย่ียมก๊ะนายทวนนี่เค๊าคนจริงใจ 
คนจริงใจ ไม่เคยจะลืมสัจจะ เน่อไม่ไช่จริงทึบ แล่จริงเอ่อ....เจอหลังว่าน้อยพรออก ไม่พอ
นอกพอใน ว่าจะหาเพลงมาให่ ก็เอามาไห่เด่ คุณพ่อมีพ่อหนู ไม่รายยอ แม่รายย่อ รายยัง ก็
เช่ือฟังแต่ไรอยู่ ขอให้คุณย่าช่วยพยุง นางบุญเยี่ยมจ๊ักหน่อยเป็นไร อือ.....เยอ..... 
 (ท่อน 3:ชาย) ไม่นายทัดดอกเน๋อ นายเทียม และจะบอกกับย่านี่ว่านางบุญเยี่ยมดอกหนา
ย่าหนา เป็นภรรยานายทวนหนา ปันมีค้านประสมเค่น เอาเพลงมาเล่นอย่างสมควร ตลอด
บุญเยี่ยมและนายทวน ในนายไถ่ นายทาม เนอ.....  
(ท่อน 4:ชาย) คือเค้าบอกว่านายทวนเป้นน้องชายของนายเทียม ยิ่งแต่นางบุญเย่ียมอยู่ใน
ศีลกินในธรรม ศีลกินในธรรม...... มาไหว้ย่าเอาแท้ ๆ เนอไม่มองนายถ่วย และนายโท ไม่ได้
เพื่อน ได้หมู่ กินหมู ได้มันไปบอกกาเหว่า เจ้ากำปั่นท่ีรักย่าโม จึงได้มา.....ไม่ใช่โดด ใช่เย๋ ง
มาว่าเพลงเงองงงงส่งเสียงไชย ขอให้คุณย่ามา ยกนางบุญเยี่ยมเอามือไช....โย 

(กำปั่น บ้านแท่น และกาเหว่า โชคชัย 2554 : สัมภาษณ์) 
  

 จากตัวอย่างท้ังสองจะเห็นได้ว่า เพลงโคราชแก้บนหรือเพลงโคราชท่ีหมอเพลงใช้ขับร้องกัน
ในปัจจุบันจะมีการแบ่งวรรค หรือ แบ่งท่อนท่ีคล้ายคลึงกัน แต่จะแจกจ่างกันท่ีเนื้อหาของบทเพลง 
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อย่างท่ีเคยกล่าวไปเพลงโคราชมักถูกด้นหรือประพันธ์ขึ้นตามเหตุการณ์สำคัญ หรือตามวิถีชีวิต คำ
สอนตามหลักพระพุทธศาสนา หรือการดำรงชีวิตของคนในชุมชน 
  

เพลงโคราชแก้บน   ศิลปิน กำปั่น บ้านแท่น และ กาเหว่า โชคชัย 

เกร่ินนำ  

แม่กาเหว่า ฟังเพลงก็รอบคอบ มาแก้บอกแก้พี่ ได้หลานชายคนดี เลยหาแกมาแก้บน ..เอ่อ..แกมาแก้บน 

เป็นเพลงโคราชพื้นบ้านแต่ไม่ใช่แก้หวย....หนอแก... 
ไม่ทางอ้อมทางหมอง ไม่ทางหมองทางหม่น เอาเพลงโคราชมาแก้บนก็มาหม๊ดท้ังพ่อท้ังแม่ 
ไม่บนในเพลงหนอละไม่หนอในเพลงนัง่ ให้ย่ามาฟัง...เอ่ออ....ละหนอเพลงแน่ 
วิญญาณคุณย่าอยู่ไหนให้มาสดับรับฟังเพลง......เอ่อ เอ้ย...เนอ 

ครูกำป่ัน เอาแน่....ละเหนอ....เอาเวียน แม่หนังสือท่ีเขาเขียนดอกหนาย่าหนา 

แม่กาเหว่า                                                                             (ชิยาไชชา) 
ครูกำป่ัน ก็คือย่าโมเองท่านชอบเพลงนี้โคราช ไม่เอาเวียนเอาวน แม่กุหลาบได้บนย่าไว้....ย่า 

แม่กาเหว่า                                                                                                (ชิยาไชชา) 
ครูกำป่ัน ไม่มาเหินหรือจะมาหาว จะฟังกำป่ันนี่กาเหล่าเขาก็หาเอามาให้....ยา...หาเอามาให้ 

ตาแหลมแก้มคมเนอ....จะไม่คิดมาหัก หน้ามาหา ไม่แน่อับแน่นน นี่เกิดเป็นคนก็แน่หนา บนบานขอ
หลานจากย่า ก็ตั้งใจได้แน่นอน...ไม่ฟังเก่งฟังกาจแต่เพลงโคราชอยากฟังก่อน ให้ดวงวิญญาณลอยผ่าน
อากาศมารับฟัง เอ้ออ.....เอ่อ.....กัน 

แม่กาเหว่า เอ้ย......มารับ....เอ่ย.....แหละหนาย่าหนา..เอิง...เอย......ฟังกัน 
ย่ากุหลาบมาขอย่าให้ประทานหลาน ย่าก็ได้ประทานหลาน ก็นะไม่ใช่ฟังก่อน ก็ย่าเอ๊ย ฟังกี่ 

ครูกำป่ัน                                                                                                          อะชิยาไชยชาย 
แม่กาเหว่า ก็รักย่าคนเดียวแม่คนเด่ียว คนเด็ด ให้เด็กชายธีรเมธพ่อหน้ามน เป็นคนดี..เนอ...มนคนดี... 
ครูกำป่ัน                             จ๊ะ  จ๊ะ                      จ๊ะ  จ๊ะ 

แม่กาเหว่า เป็นหลานย่าดา แต่ไม่ใช่คนดับ หนอ...คนละ...เอ๊ย.... 
รูปร่างก็ขอให้สวย ไม่เป็นถ่วยเป็นโถ ระลึกถึงคุณย่าโม นับถือกันเป็นแถว 

ไม่มาแล่มาเล่ิง ตอนนี้หมอเพลงก็มาแล่ว พอย่ากุหลาบได้หลาน ก็หาเพลงโคราชก็จัดมา...เอ้ยยยย เลย 

พอย่ากุหลาบได้หลาน ก็หาเพลงโคราชก็จัดมา..เอ่อ..เอ้ยย...เออง..เลย 

ครูกำป่ัน เอ้อ...ดอกเน่อนี้ก็จัด ดอกหนาย่า.... เออ เอยยย..มาเลย การบนบานท่ียิ่งใหญ่ได้หลานชายแล้วย่าเอย... 
แม่กาเหว่า                                       ชิยาไชชาย ชิชายไชยาไชชาย 
ครูกำป่ัน กำป่ันกาเหว่าก็มาแล้ว ถวายกระท่ังพวงมาลัย เออ..เอย.... 

แม่กาเหว่า                                                        ชิยาไชชาย ไชยชาย 
ครูกำป่ัน ไม่ดีแจก...ดีจ่าย...จะดีนาย..ดีเจ้า...ได้ฟังเพลงนางกาเหว่า ย่านี่คงนี่ดีใจ 

นี่....ดีใจ..พูดฐานอันท่ีจริงเน้อ..แม่โมงดีเจือยย่าเอ่อ...... 
และดีเจว่าไม่อยากหักอยากหาญกะนับทรามยังอยากหมาบนบานคุณย่า 

แม่แก้มหอมคือท่านอยากเห็นหนา...ไม่มาลูกมาหลาน 
เอานายกำป่ันเขามาเล่นเป็นเพลงโคราช ชนะเลิศท่ีสุดในโลก..ได้เขามา...เอ่อออ..เอย..แล้ว 
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แม่กาเหว่า นี่ว่าได้เขาเลยหนาย่าหนา....เอิง...เอย...มาแล้ว 

ขอให้บารมีคุณย่าจงสูงส่ง..เอ้ออ.เนอ...เพลงโคราชว่าตกลงก็มาแล้ว ก็เน้อมีเพลงมาแก้กว่างามเอยมาเลย 

ครูกำป่ัน                                                                                                             ชิยาชะชิชาย 
แม่กาเหว่า แม่ย่าเรื่องย่าหรือก็นับถือย่าหลาย จะไปไหนมาไหนไม่เคยจะลืมคุณย่าเลย....ลืมย่าเลย 
ครูกำป่ัน                            จ๊ะ  จ๊ะ       จ๊ะ  จ๊ะ       

แม่กาเหว่า เพลงโคราชจัดมาเล่นเน้อ ไม่มีแม่นปัญญาละเลิก ปัญญาเลิศ 
แม่ย่าหมองแม่ย่าหม่น พวงเอ็งก็คนปัญญามี ได้หลานชายก็จัดงานมาทันที 

หาเพลงมาให้ย่าโม ก็เป็นท่ีพึ่งหนอ..ทางใจ ก็ย่านี่เป็นร่มไทร หนอร่มโพธิ์ 
ขอเชิญคุณย่ามาฟังเพลงเสียให้อารมณ์ เอ้อออ..เนอ..เอย.....เพลิน 

ครูกำป่ัน ไม่เท่าจอกหละเหนอเท่าแหน พูดกันไม่เท่าแลดอกหนาย่าหนา                                       เฒ่าเนอ 
แม่กาเหว่า                                                                        ยาไชชาย ชิยาไชยชาย ไชยยาไชยชาย 
ครูกำป่ัน คือว่าแม่กุหลาบ แม่ตามน ละแกมาบนด้วยเรื่องเพลง 

ไม่เท่าร้อน เท่าหนาว บนเองกำป่ันกาเหว่าเท่านั้น 

แม่กาเหว่า                                                           อะชิยาไชยชาย 
ครูกำป่ัน ไม่มาอุดมาหนุน จะมาคุณมาหนอ คือว่าท่านย่าโมอยากเห็นหน้าข้ามานาน..หน้าข้ามานาน 

ดวงจิตนี้เจตนาเน้อ..ไม่คิดมาแน่ และมาแน่ว ไม่รูย้กไม่รู้ทรง เป่ินว่าเอาส่งอยากรู้สาย 

คือบนบานอยากได้ลูกหลานชาย แม่คนสวยก็รู้ทราบ..หนา 

เห็นกูเล้ียวกูเล่นนี่เป็นการบนของแม่กุหลาบ ได้หลานชายมาไว้เล้ียงสมใจกู..เอ้อ.เอย.. 
แม่กาเหว่า เอ้ออ..เนออ..ว่าได้หลานชาย..ละมาไว้เล้ียงนี่ว่าสมใจ..เออ..เนอ...แหละหนอย่าเอ้ย...กูแล้ว 

ว่าเด็กชายธีรเมธ..เออ..เนอ...ยังไงก็สำเร็จแน่นแนว่กะเน้อแม่ ๆ กูล่งงานและนี้กูลูก 

ครูกำป่ัน                                                                                                  อะไชยา ชะชิชาย 
แม่กาเหว่า เขากำเนิดเกิดเป็นมนุษย์ว่ามีสุขมีโศก ขอให้วิญญาณย่าโมจงอยู่ดีมีสุข..ดีมีสุข 
ครูกำป่ัน                                        จ๊ะ                   จ๊ะ  จ๊ะ 

แม่กาเหว่า นี่มาฟังเพลงสาเน้อแม่ ๆ ไม่แม่นมีเซ็ง....เน้อ....หนอมีสา 
หวังว่าน้อยตาหนอก แม่ตาหนอกตาในช่วยแม่กุหลาบได้หลานชาย พ่อบุญเหลือพ่อเนื้อสนิท 

ไม่เป็นโชคเก่าหนอเป็นใหม่ ได้หลานชายมาไว้เป็นมิตร 

ขอให้ย่าแพร่บารมีอยู่คู่เมืองราชสีมา เนอ.....ตาเป็น....มัน 

ครูกำป่ัน เอ้ออ...ดอกเน้อ..ตาเป็นมัน                            แต่พอย่าโมได้รับทราบคุณแม่กุหลาบก็ได้มารำร่วมกัน  
แม่กาเหว่า                                 ยาชิชาย ยาชิชาย ไชยชาชะชิชาย 
ครูกำป่ัน ไม่เป็นเก่าเป็นใหม่ ได้หลานชายเป็นหมด ส่องกระจกได้มอง ถ้าเอ็งทำถูกต้องบนอะไรต้องได้หมด 

อะไรได้หมด บารมีย่าโมเน้อ....ไม่ทำ..ได้เมน...เนอ..เออ.. 
และได้หน้ามน แม่นึกถึงนักนานสำลีปั่น นัดในแม่กุหลาบได้หลานชายแต่ใจวันนี้ก็ดีนักหนา 

ไม่แม่แก้แม่ไขนี่ช่ืกุหลาบให้จำไว้นะแม่ขา นี่กุหลาบหนามจักหนามคมมั้ยดอก..งนี่แม่..เนอ...เออ..คุณ 

แม่กาเหว่า เอออ...เนอ.....ไม่น้อ...เองิเอย....แม่คุณ ตอนนี้แม่กุหลาบได้หลานชายว่าจิตใจไม่วายวุ่น 
ก็ไม่ใช่แม่เขี้ยวหามเอ้ย....แม่คุณ......... 

ครูกำป่ัน                                       อะชิยาไชชาย 
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แม่กาเหว่า ไม่ช่วยวัน ช่วยเมื่อ ช่วยเสือ ช่วยหมี ให้แต่เป็นคนดี ย่าก็อวยมาช่วยหม๊ด...อวยช่วยหม๊ด.. 

อะไรก็ช่วยมาก ไม่ใช่ช่วยหมั๊ด...เนอ...เอ่อ...หนอช่วย...เน้อ.... 
 ส่ิงสำคัญของเพลงโคราชท่ีเป็นเอกลักษณ์เฉพาะคือการเล่นคำคู่ เช่น ไม่ทางหมองทางหม่น
,เป็นร่มไทร หนอร่มโพธิ์,ไม่เท่าจอกหละเหนอเท่าแหน,ไม่มาอุดมาหนุน,ไม่แม่แก้แม่ไข เป็นต้น 
 การเอื้อนก็เป็นอีกเอกลักษณ์หนึ่งท่ีสำคัญ และร้องเกี้ยวกันไปมาโดยไม่มีเครื่องดนตรี
ประกอบ ใช้เพียงเสียงและการปรบมือเท่านั้น มีคำสร้อยเช่น ยาชิชาย ยาชิชาย ไชยชาชะชิชาย,จ๊ะ  
จ๊ะ ซึ่งจะยกตัวอย่างโน้ตสากลในท่อนเกริ่น ดังต่อไปนี้ 
 

 
รูปภาพท่ี 10 โน้ตเพลงแก้บนท่อนเกริ่นนำ ศิลปินกำป่ัน บ้านแท่น และ กาเหว่า โชคชัย 

 
5.7.4 เพลงโคราชซิ่ง 

 กาลเวลาเปล่ียนแปลง วิถีการดำเนินชีวิตของผู้คนในสังคมชาวโคราชก็เปล่ียนตาม เพลง
โคราชได้รับความนิยมน้อยลงเรื่อย ๆ เด็กรุ่นใหม่แม้เกิดและเติบโตมาในจังหวัดนครราชสีมาก็ไม่รู้จัก
เพลงโคราช ด้วยเพราะได้รับอิทธิพลวัฒนธรรมดนตรีตะวันตกเข้ามา ทำให้เด็กรุ่นใหม่หันไปสนใจและ
รับฟังเพลงท่ีทันสมัยในยุคนั้น และเมื่อสังคมเปล่ียนไปหมอเพลงโคราชจึงต้องปรับเปล่ียนวิธีการ
นำเสนอเพลงโคราชให้น่าสนใจมากยิ่งขึ้น 
 นายกำปั่น บ้านแท่น เป็นหมอเพลงคนแรกท่ีได้คิดประพันธ์เพลงโคราชซิ่งขึ้นเมื่อประมาณ
ปี พ.ศ.2552 จัดจำหน่ายโดย บริษัท โฟเอส(ไทยแลนด์) จำกัดอัลบั้มแรกมีช่ือว่า ซิ่งระเบิดโลก ซึ่งใน
อัลบั้มนี้มีท้ังหมด 12 เพลง ดังนี้ 

  1. สังขารไม่เท่ียง  2. อัศจรรย์ 
3. เมียไม่ให้ถอน  4. เมียเสือ 
5. ลูกคนมีบุญ  6. โคราชซิ่ง 
7. ซิ่งเฒ่าๆ  8. เลิกเหล้าเพราะเมีย เลิกเบียร์เพราะลูก 
9. ควายมีคุณ  10. คนกระโทก 
11. ฝนแล้ง  12. นางแมวขอฝน 

  
เพลงโคราชซิ่งในอัลบั้มนี้ปัจจุบันยังสามารถรับชมได้ ในส่ืออินเตอร์เน็ต ส่ือ Youtube ท่ัวไป 

ซึ่งจะยกตัวอย่างเนื้อเพลง สังขารไม่เท่ียง มาเป็นตัวอย่าง ดังนี้ 
 

เนื้อเพลง สังขารไม่เท่ียง 
คำร้อง-ทำนอง กำป่ัน บ้านแท่น 

ศิลปิน กำปั่น บ้านแท่น 
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โอ้.......โอ่........เอย.........เอิง..........เอย........... 
จะขอสาธก หยิบยกสุนทร จะร้องเป็นกลอน ให้พี่น้องฟงักัน 

ลิขิตชีวิตของมนุษย์ ไม่มีส้ินสุด ในวัฏฏะสงสาร 
เกิดมาลืมตาดูโลก พอแต่ตัดสายรก ก็เริ่มด้ือรั้น 

ร้องหาเอาแต่นาเอาแต่ไร่ ทรัพย์สินท้ังหลายใหญ่โตโอฬาร 
เกิดมาตัวเลวเอวเปล่า มีแต่มือเปล่า ๆ กำมากันท้ังนั้น 

นอนด้ินดำตีนกำมือ ความหมายนั้นก็คือกรรมใครกรรมมัน 
ไม่มีหรอกท่ีแบมือมา ฉันเห็นก็แต่พานอนกำกำปั้น 

เขาแบ่งเกณฑ์เป็นอายุสังขาร อยู่ยาวอยู่ส้ันจะเท่ากันเมื่อไร 
* สิบปีอาบน้ำก็บ่หนาว ซาวปีแนบสาวกะบ่เบื่อ สามสิบต่ืนเมื่อก่อนไก่ ส่ีสิบนอนใฝ่คะนึง 
ห้าสิบเดินบ่ถึงทอดฮุ่ย หกสิบเป่าขลุ่ยก็บ่ดัง เจ็ดสิบหนังเป็นลูกสวน แปดสิบนักหนวกมาหู 

เก้าสิบนั่งดุลูกหลานฮ้องไห้ ร้อบปีจะไปเหลืออะไร ไข้ก็ตาย บ่ไข้ไข้ก็ตาย 
โอ๊ยเกิดครั้งเดียว ขอให้ตายครั้งเดียว ไม่มีหรอกใครตายสองครั้งได้ 

เหลาสูคิดดูกันเอาเถิด เรารู้แต่วันเกิด ไม่เตลิดวันตาย 
อนาถาผุราเหลือแต่ร่าง ถ้าไม่ถูกดินฝัง ก็ต้องเอาเผาไฟ 
ไม่มีใครจงเอาไว้ทำปลาร้า เนื้อหนังมังสาหาค่าก็ไม่ได้ 

มัจจุราชเราไม่อาจแข็งขืน ต้องนำร่างเอาคืน ดินน้ำลมไฟ 
ถึงมีเงินหมื่นล้าน แสนล้าน ซื้อตัวยมบาล จ้างดาก็ไม่ได้ 
ตายไปก็ไม่ได้สักแดง พากันออกแรงยื้อแย่งกันทำไม 

ผลท่ีสุดมนุษย์ก็ต้องตาย ส่ิงท่ีเหลือได้คือกระดูกกำเดียว 
ดนตรี (ซ้ำ *) 

 
 จากเนื้อเพลง สังขารไม่เท่ียงท่ียกตัวอย่าง ในเนื้อหาเพลงได้กล่าวถึงวัฎจักรการใช้ชีวิตของ
คน การสอนให้คนเรารู้จักใช้ชีวิตว่าผลสุดท้ายแล้วส่ิงท่ีเราไขว่คว้าหามาท้ังชีวิต เมื่อถึงเวลาท่ีเราต้อง
จากไปเราไม่สามารถเอาอะไรไปด้วยได้เลย เพลงโคราชซิ่งบางเพลงถูกนำไปปรับใช้ในการแสดง
คอนเสิร์ตบ้างในบางเพลง เอาไปเล่นกับจังหวะท่ีสนุกและทันสมัยยิ่งขึ้น ซึ่งผลตอบรับในกระแสสังคม
และการเป็นท่ีรู้จักของเพลงโคราชซิ่งถือว่าดีมาในระดับหนึ่ง 
 การแสดงเพลงโคราชหรือเพลงโคราชซิ่งจะถูกนำมาแสดงตามงานท่ีมีผู้ว่าจ้างได้จ้างให้หมอ
เพลงคณะนั้น ๆ ไปเล่น และได้ไปแสดงในงานสำคัญต่าง ๆ ในจังหวัดนครราชสีมา ซึ่งงานท่ีจังหวัด
นครราชสีมาจะจัดขึ้นเป็นประจำทุกปี คือ งานย่าโม ซึ่งจัดขึ้นเป็นประจำทุก ๆ ปีและจัดขึ้นเฉพาะท่ี
จังหวัดนครราชสีมาเท่านั้น 
 งานย่าโม หรือ งานฉลองวันแห่งชัยชนะของท้าวสุรนารีประจำปี เหตุท่ีต้องนำเพลงโคราช
มาเล่นในงานย่าโม ไม่ว่าจะเป้นเพลงโคราชแบบด้ังเดิมท่ียังพอร้องเล่นได้ เพลงโคราชแบบแก้บน และ
เพลงโคราชซิ่ง เพราะด้วยความเช่ือของชาวโคราชท่ีมีต่อย่าโม ซึ่งเคยมีกล่าวเอาไว้ว่าย่าโมโปรดปราน
เพลงโคราชเป็นอย่างมาก และหนึ่งในท่ีมาของเพลงโคราช หรือ ช่ือเพลงโคราชก็เป็นย่าโมท่ีต้ังขึ้น  
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5.7.5 เพลงโคราชในทำนองเพลงลูกทุ่ง 

 การเปล่ียนแปลงรูปแบบเพลงโคราช หรือสำเนียงโคราช นอกจากนำมาปรับเปล่ียนเป็น
เพลงโคราชซิ่งแล้ว ยังได้นำเอาเพลงโคราช หรือ สำเนียงโคราชไปสู่เพลงลูกทุ่ง เพื่อให้เกิดความ
น่าสนใจให้กับกลุ่มคนในสังคม 
 เพลงลูกทุ่งสำเนียงโคราช เริ่มต้นด้วย เพลงหมากัด ศิลปิน เอกชัย ศรีวิชัย เพลงนี้เป็นการ
ผสมผสานกันโดยบังเอิญของเพลงพื้นบ้าน เพราะในเพลงนี้มีท้ังสำเนียงของเพลงอีแซว เพลงลำตัด 
และเพลงโคราช รวมเข้าด้วยกัน เนื้อหาเพลง มีดังนี้  
 

เพลง : หมากัด   
ศิลปิน : เอกชัย ศรีวิชัย 

โอ้มาเถิดหนากระไรแม่มา โอ้มาเถิดหนากระไรแม่มา เร็วเร็วอย่าช้า เลยนะแม่หน้านวลใย 
คนไหนถ้านึกสนุกลุกขึ้นขยับ ขยับ ขยับขยับขยับเข้ามาไวไว 

ต้ังวงกันไว้ตรงหน้า จะให้เอกชัยลาไปหรืออย่างไร 
ผมมาหลายคน กับนักดนตรีเพื่อนบ้าน แฟนแฟนอย่านึกรำคาญ ไปเลยสายใจ 

พี่มายืนรออยู่ท่ีข้างรั้ว เลยให้เพื่อนมันโผล่หัว ไปดูข้างใน 
จงเข้าไปดูว่าเขาอยู่หรือเปล่า ถ้าได้ยินหมาเห่า ให้รีบออกมาไวไว 

น้องสาวจ๋าดูหมาให้พี่ด้วย อย่าปล่อยให้หมามันกัด ขาของพี่ได้ของพี่ได้ 
อีเขียวก็แง่งหรือว่าอีแดงก็รีบ พี่เลยเอาไม่ท่ิม ตาหมามันไปหมามันไป 

แหมหมาของเธอ มันช่างดุเสียจริงด้วย มันชอบกัดแต่ปลาย ขาของพวกผู้ชายพวกผู้ชาย 
พี่ก็ซวยเอ๋ยเพื่อนก็ซวย ต่างถูกหมากัด ป่วยจนเดินไม่ไหวจนเดินไม่ไหว 

สงสารเพื่อนมันป่วย มันยืนเอามือกุม ขาบอกว่าแทบเป็นไข้ 
โอ้มาเถิดหนากระไรแม่มา โอ้มาเถิดหนากระไรแม่มา เร็วเร็วอย่าช้า เลยนะแม่หน้านวลใย 

คนไหนถ้านึกสนุกลุกขึ้นขยับ ขยับ ขยับขยับขยับเข้ามาไวไว 
บ้านพี่นั้นอยู่สุพรรณ บ้านจอมขวัญอยู่เมืองเพชร (ซ้ำ) 

แล้วพี่อุตสาห์มา เย่ียมเธอรู้ไหมเธอรู้ไหม 
อุตสาห์มาเย่ียม พี่มาจากราชบุรีแล้วอยากจะมาดู หน้าว่าใหญ่แค่ไหน ว่าใหญ่แค่ไหน 

พี่มาเย่ียมเยือน จนถึงเรือนถึงบ้าน น้องสาวอย่านกึรำคาญพี่เอกชัย 
ต้ังแต่วันนั้นตัวฉันก็เลยเข็ด ก็เลยไม่ดอดไป เย่ียมเธออีกต่อไป 

โอ้มาเถิดหนากระไรแม่มา โอ้มาเถิดหนากระไรแม่มา เร็วเร็วอย่าช้า เลยนะแม่หน้านวลใย 
คนไหนถ้านึกสนุกลุกขึ้นขยับ ขยับขยับขยับขยับเข้ามาไวไว 

โอ้มาเถิดหนากระไรแม่มา โอ้มาเถิดหนากระไรแม่มา เร็วเร็วอย่าช้า เลยนะแม่หน้านวลใย 
คนไหนถ้านึกสนุกลุกขึ้นขยับ ขยับขยับขยับขยับเข้ามาไวไว 

  
 ท่อนเนื้อเพลงท่ีร้องว่า “โอ้มาเถิดหนากระไรแม่มา” เป็นเพลงพื้นบ้านประจำท้องถิ่นของ
จังหวัดสุพรรณบุรี ในยุคหนึ่งท่ีดนตรีถูกจำกัดและเพลงหมากัดเป็นการนำเอาเอกลักษณ์ท้องถิ่นเพลง
พื้นบ้านมารวมกันอย่างไม่ได้ต้ังใจ เมื่อเพลงหมากัดถูกปล่อยออกไปจึงเกิดเสียงวิพากษ์วิจารณ์เป็น
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อย่างมากในเรื่องของความเหมาะสม แต่ด้วยทำนองของเพลงท่ีมีความสนุกเพลงจึงเป็นท่ียอมรับมา
จนถึงปัจจุบัน จนมาถึงเพลงวิ่งว่าว เนื้อหาของเพลง หมากัด และ เพลงวิ่งว่าว อาจเป็นเนื้ อหาท่ี
ส่อเสียดบ้าง แต่หากลองต้ังใจฟังในแต่ละบทเพลงจะมีคติสอนใจแฝงอยู่ 
 และเมื่อประมาณปี พ.ศ.2554 สำเนียงโคราชได้ถูกนำไปขับร้องใน เพลง วิ่งว่าว ของศิลปิน 
คำมอด พรขุนเดช แต่งคำร้อง/ทำนอง โดย ครูกำปั่น บ้านแท่น เรียบเรียงดนตรีโดย โต้ง คนด่าน
เกวียน ผลิตจาก บริษัท ท๊อปไลน์ไดมอนด์ จำกัด ซึ่งเพลงนี้ได้บรรจุอยู่ในอัลบั้ม โคราชซิ่งระเบิด 
เนื้อหาเพลง ดังนี้ 
 

เพลง : วิ่งว่าว 
ศิลปิน : คำมอด พรขุนเดช 

 
เละตุ้มเป๊ะ ล่ะล่ะเละตุ้มเป๊ะ ล่ะเละตุ้มเป๊ะ ล่ะล่ะเละตุ้มเป๊ะ 

ล่ะล่ะเละตุ้มเป๊ะ ล่ะล่ะเละตุ้มเป๊ะ ล่ะล่ะเละตุ้มเป๊ะ ล่ะล่ะเละตุ้มเป๊ะ 
ใจ๋ เอ้าใจ๋ใจ๋ใจ๋ เอ้า ใจ๋ใจ๋ใจ๋ เอ้า ใจ๋ใจ๋ใจ๋ 

หน้าหนาวนอนเฝ้าข้าวฟ่อน กระท้อมนาดอน เห็นหลังคาโด่เด่ 
ผักแว่นลัดหวอง อยู่กระหนองกลางนา ไปเด็ดยอดมาล่ะกินกันมุ่นเม 

ไม่เคยลำบาก เรื่องปากเรื่องท้อง ปลาตามลำคลองถมถืดถมเถ 
ปลาหลดมุมนาล่ะได้มาครึ่งชาม ต้มใส่ใบมะขามกินกันข่วยเข 

น้ำพริกมีมะกอก จ้ิมดอกสะเดา ข้าวค่ัวลาบเทา ล่ะใส่น้ำปลาพอเป๊ะเป๊ะ 
สาโทนาวานล่ะทำกันสองตุ่ม ซุกไว้ในพุ่มกอไผ่ใบโพ๊ะเพ๊ะ 

ไปตักมารินกินคนละกระป๋อง เอาจนพี่ล่ะกะน้อง เมาซวนเมาเซ 
เอ้า เละตุ้มเป๊ะ ล่ะล่ะเละตุ้มเป๊ะ ล่ะเละตุ้มเป๊ะ ล่ะล่ะเละตุ้มเป๊ะ 

ล่ะล่ะเละตุ้มเป๊ะ ล่ะล่ะเละตุ้มเป๊ะ ล่ะล่ะเละตุ้มเป๊ะ ล่ะล่ะเละตุ้มเป๊ะ 
ใจ๋ เอ้าใจ๋ใจ๋ใจ๋เอ้า ใจ๋ใจ๋ใจ๋ เอ้า ใจ๋ใจ๋ใจ๋ 

เมื่อครั้งนำอีนางวิง่ว่าว ล่ะจำได้ไหมเล่ากะทุ่งหัวทะเล 
ให้พี่คนวิ่งให้อีนางคนส่ง พอถึงสายธงก็ติดลมถมเถ 

พี่สาวน้องชัก พี่ชักน้องสาว เอ้า สาวสาวสาว เอ้า ชักชักชัก 
เอ้า ชักชักชักเอ้า สาวสาวสาว เอาจนด้ายสายว่าว ล่ะพันกันมุ่นเม 

พี่เคยนำนางฟังเสียงธนู เสียงดังเข้าหูยามลมหันเห 
ว่าวพู่ล่ะธนูใบลาน เสียงดังสนั่นล่ะมีมนต์มีเสน่ห์ 

เอ้า เด๊ิดเด๊ิดเด่ิน ดะด๊ี เด๊ิดเด๊ิดเด่ิน เอ้า เด๊ิดเด๊ิดเด่ิน ดะด๊ี เด๊ิดเด๊ิดเด่ิน 
ดะด๊ี เด๊ิดเด๊ิดเด่ิน เดอดีเด๊ิน เดอดีเด๊ิน เดอดีเด๊ิน เดอดีเด๊ิน เดอดีเด๊ิน เดิดเดิด 

ใจ๋ เอ้าใจ๋ใจ๋ใจ๋ เอ้า ใจ๋ใจ๋ใจ๋ เอ้า ใจ๋ใจ๋ใจ๋ 
หน้าหนาวนอนลาน พากันนอนหลับ เลยมานึกวาดภาพ เอาเมื่อครั้งบุพเพ 

บางค่ำบางคืนล่ะก็นอนตาแข็ง ชวนหล่อนนอนตะแคง ดูดาวมีตะเข้ 
ล่ะต้องวิ่งลงท่ง เอาจนเอวนี้กระเท้ พี่สาวน้องชัก พี่ชักน้องสาว 
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เอ้า สาวสาวสาว เอ้า ชักชักชัก เอ้า สาวสาวสาว เอ้า ชักชักชัก 

เอาจนว่าวตกสักหัวปักดินเด่ ก็หวนมาคิดว่าชีวิตคนเรา 
นี่มันคล้ายกันกะว่าวมีว่อนมีเว 

เวลามีลมนี้ก็เชิงขึ้นลอย เวลาลมน้อยนี้ก็หมดนะเสน่ห์ 
เวลาเงินจางพวกนางนี้ก็จาก แม้แต่คนรักมันยังมารวนเร 

ไม่มีหน้าไหนล่ะจะใหญ่ยนืยง มีข้ึนมีลง เหมือนกับลำน้ำทะเล 
เอ้า เด๊ิดเด๊ิดเด่ิน ดะด๊ี เด๊ิดเด๊ิดเด่ิน เอ้า เด๊ิดเด๊ิดเด่ิน ดะด๊ี เด๊ิดเด๊ิดเด่ิน 

ดะด๊ี เด๊ิดเด๊ิดเด่ิน เดอดีเด๊ิน เดอดีเด๊ิน เดอดีเด๊ิน เดอดีเด๊ิน เดอดีเด๊ิน เดิดเดิด 
ใจ๋ใจ๋ใจ๋ใจ๋ใจ๋ ใจ๋ใจ๋ใจ๋ใจ๋ ใจ๋ใจ๋ใจ๋ใจ๋ 

 
 เพลงวิ่งว่าวได้ผลตอบรับดีมากในสังคม ด้วยทำนองเพลงท่ีมีความสนุกสนาน และเนื้อหา
เพลงท่ีมีความเข้าใจง่าย จึงทำให้ผู้ฟังสามารถร้องตามได้อย่างสนุก หรือแม้แต่ผู้ท่ีไม่รู้จักภาษาโคราชก็
สามารถร้องตามได้ ถือได้ว่า เพลงวิ่งว่าวประสบความสำเร็จมากและได้รับความนิยมมาจนถึงปัจจุบัน 
 เมื่อเพลงโคราชเริ่มมีการนำมาผสมผสานในเพลงลูกทุ่งมากยิ่งขึ้น จึงทำให้มีศิลปินช่ือดังอีก
ท่านซึ่งเป็นลูกศิษย์อีกคนหนึ่งของครูกำป่ัน บ้านแท่น นำภาษาโคราชมาร้องเป็นทำนองเพลงลูกทุ่งซึ่ง
ได้รับความนิยมมาก และเป็นเพลงท่ีสามารถร้องกันได้ท่ัวไปจนมาถึงยุคปัจจุบัน เพลงนั้นมีช่ือว่า เพลง 
จิรักหรือจิหลอก (จะรักหรือจะหลอก) ขับร้องโดยศิลปินต๊ักแตน ชลดา ซึ่งเพลงนี้เป็นเพลงอัลบั้มท่ี 2 
ถนนค้นฝัน โดยบริษัท แกรมมี่โกลด์ จำกัด เผยแพร่ครั้งแรกเมื่อวันท่ี 28 สิงหาคม พ.ศ. 2550  

 
เพลง: จิรักหรือจิหลอก 
ศิลปิน: ต๊ักแตน ชลดา 

 
ฝนตกบ้านน้อง ฟ้ามันร้องต้ึมต้ึม  คำว่ารักท่ีพี่ให้ยืม  กลัวพี่จะลืมเม่ือลาไกล..ลาไกล 
ไปดูเดือนต่างดาว รึไปเหล่สาวบ้านไหน หมู่นี่ดูพี่เปล่ียนไป๋ หรือมีแฟนใหม่ให้บอก กง กง 
รักเล่นรักแท้ หรือว่าแค่ขำขำ กลัวตกหลุมรัก หัวสักขะมำ เพราะใจพี่แห้งแล้งลง..แล้งลง 

พ่อดอกรักเร่ ไปทำเท่อยู่แถวไหน โทรไปหาก็ไม่รับสาย  หลายวันแล้วปล่อยให้น้องงง น้องงง... 
โทรมาหน่อยไม่ได้นิ ไม่มีแม้แต่ข้อความ ข้อความ คำท่ีบอกว่ารัก ท่ีเคยเคยฝากคิดถึงกัน คิดถึงกัน 

 
เขียนฝันฝากไว้ ไงพี่ไม่มาสานต่อ โทรศัพท์ยังเปิดเครื่องรอ ใจจดจ่อรอทุกวัน..ทุกวัน 

งานคงยุ่งนิ หรือพี่ไม่มีเวลาว่าง   ฝากรักไว้อีกหลายทาง  
น้องคิวเท่าไรให้คอยนาน คอยนาน คิวเท่าไรให้คอยนาน 

จิรักหรือจิหลอก แค่มาหยอกแล้วหลอกให้ฝัน ฝันฝันฝันฝัน ฝันฝันฝันฝัน 
หมดรักก็บอกไม่ว่ากัน จิได้เลิกฝันให้เสียเวลา...เสียเวลา 

ข้อความสุดท้าย วันนี้ถ้าพี่ไม่มา ถ้าไม่โทรหา เป็นอันเลิกกันใช่ไหม 
คำว่าแฟนหากยกให้คนอื่นไป จิบอกหัวใจว่าให้ลองเจ็บดูถั๊วะ 
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 มีอีกหลายผลงานของต๊ักแตน ชลดา ท่ีนำภาษาโคราชมาขับร้องในทำนองเพลงลูกทุ่ง ซึ่ง
เพลงท่ีใช้ภาษาโคราชในการขับร้องจะถูกแทรกไว้ในบางอัลบั้มเพลง ซึ่งเริ่มจากอัลบั้มท่ี 2 ถนนค้นฝัน 
มี 1 เพลง คือจิรักหรือจิหลอก และอัลบั้มท่ี 4 คนเหงาท่ีเข้าใจเธอ ผลิตจาก บริษัท แกรมมี่ โกลด์ 
จำกัด เผยแพร่ครั้งแรกเมื่อวันท่ี 10 พฤศจิกายน พ.ศ. 2552 คือเพลงบอกแม่ย่าถ้ารักจริง  

 
 
 
 
 

 
เพลง : บอกแม่ย่าถ้ารักจริง 

ศิลปิน : ต๊ักแตน ชลดา 
 

ไชยะนานา ดูถัวะพี่ชายเอ๋ย ไชยะนานา ดูถัวะพี่ชายเอ๋ย ไชยะนานา ดูถัวะพี่ชายเอ๋ย 
โอม...โอมเอย ฉันเกิดฉันโตท่ีโคราช เมืองประวัติศาสตร์แต่นานโข 

เป็นลูกเป็นหลานแม่ย่าโม เลือดรักศักดิ์ศรีนี้เกินร้อย ถ้าพี่รักจริงให้รีบมา  ประกาศต่อหน้าแม่ย่าโม 
ไช ชะชิไช ไชไชยะ ชะชิไช แน่ใจเมื่อไหร่ ไปกราบย่าโมด้วยกัน 

พ่อดอกมะม่วง พ่อพวงมะไฟ จิเอายังไง บอกกันเด้ิงเด้อ พี่เด้อ 
กลัวหัวใจจิเผลอ หลงมนต์คนเจ้าคารม 

ดูก่อนถัวะ เอาให้ชัวร์ กลัวต้องนอนระทม 
มะนาวหน่วยน้อย กลัวพี่หลอกสอยมาชม 

หวั่นถูกลูบคม เด๋ียวเสียช่ือลูกโคราช 
ถ้าถูกลูบคม มันเสียช่ือลูกโคราช 

ไช ชะชิไช ไชไชยะ ชะชิไช แน่ใจเมื่อไหร่ ไปกราบย่าโมด้วยกัน 
จ๊ักไอ๋หละพี่จิเอายังไง หรือว่าหวัใจพี่ยังไม่อิน ไม่โอ 
ถ้าอยากเป็นเขยเมืองโค ไปกราบย่าโมกะน้องปะไร 

กล้ากล้า หน่อยสิ น้องรอเปิดประตูหัวใจ 
ถ้าพี่ตกลงไม่มากมายเงื่อนไข ธูปเทียนดอกไม้ ใจรักน้องจริงก็พอ 

ธูปเทียนดอกไม้ ใจรักน้องจริงก็พอ 
ถ้าพี่จิรัก รักกะสาวโคราช ต้องกล้าประกาศ 

ต่อหน้าแม่ย่าก่อนหนอ รักอย่างโน้น รักอย่างนี้มันไม่พอ 
คำตอบสุดท้ายท่ีหัวใจเฝ้ารอ บอกจิมาขอต่อหน้าย่าโมดังดัง บอกจิมาขอต่อหน้าย่าโมดังดัง 

ถ้าพี่จิรัก รักกะสาวโคราช ต้องกล้าประกาศ ต่อหน้าแม่ย่าก่อนหนอ 
รักอย่างโน้น รักอย่างนี้มันไม่พอ 

คำตอบสุดท้ายท่ีหัวใจเฝ้ารอ บอกจิมาขอต่อหน้าย่าโมดังดัง บอกจิมาขอต่อหน้าย่าโมดังดัง 
ไช ชะชิไช ไชไชยะ ชะชิไช แน่ใจเมื่อไหร่ ไปกราบย่าโมด้วยกัน 
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ไช ชะชิไช ไชไชยะ ชะชิไช แน่ใจเมื่อไหร่ ไปกราบย่าโมด้วยกัน 

  
 มาจนถึงในอัลบั้มเพลงท่ี 5 เลือกคำว่าเจ็บ เก็บไว้คนเดียว ในอัลบั้มเพลงนี้มีเพลงโคราช
ระเริง และ ไม่คิดถึงกันจ๊ักหน่อยเลยนิ๊ และในอัลบั้มเพลงนี้เพลงโคราชระเริงได้ถูกเลือกให้เป็นเพลง
เปิด (ทดลองออกอากาศทางช่อง แฟนทีวี) ความพิเศษของเพลงโคราชระเริง คือ ในเนื้อเพลงนี้มีท่อน
หนึ่งท่ีกล่าวถึง ครูกำปั่น บ้านแท่น ว่า “ยกให้ครูกำปั่น บ้านแท่นเป็นครูบา” ยกตัวอย่างเนื้อเพลง 
ดังต่อไปนี้ 
 
 
 

เพลง : โคราชระเริง 
ศิลปิน : ต๊ักแตน ชลดา 

 
ไชไชยะ ชะชิไชไชยะ  ไชไชยะ ชะชิไชไชยะ  มาเต้นสกาดีดแข็งดีดขากันจ๊ักหน่อย 
อ่ะเด๊ิบ เด๊ิบ เด๊ิบ เชิญเขยิบเข้ามาจอย ช่วยยกมือหน่อยแฟนคลับตัวจริงไม่ท้ิงกัน 

คนบ้านกันเอง  ไม่ต้องเกรงใจกันหรอกพี ่
สนุกกันให้เต็มท่ีกระชับพื้นท่ีเข้ามาเด้อ เด้อ 

เอ๊า ใจ ใจ ใจ ใจฉันใจเธอ เต้นด้วยคนเด้ิงเด้อ จะมาจากไหนก็ไทยคือกัน 
สามช่ารำวงยุคนุ่งกระโปรงสีบานเย็น สู่ยุคไอทีลีลาเต้นไม่มีลิมิตเรื่องความมัน เอ้อ 
เหงาเหงาหงอยหงอยเงินน้อยคอยงาน วิ่งตามความฝันเหนื่อยมาพอแล้วหนอใจ 
* เครียดจากงานมาเต้นด้วยกันเด้อจ้า เพิ่งอกหักมาเผ่ือเต้นสกาแล้วมันจิหาย 

คนไม่มีแฟนอย่ามัวเขินสะเท้ินอาย เต้นไปยิ้มไปเผ่ือยังไงได้แฟนกลับบ้าน 
ไชไชยะ ชะชิไชไชยะ ไชไชยะ ชะชิไชไชยะ มาเต้นสกาดีดแข็งดีดขากันจ๊ักหน่อย 
อ่ะ เด๊ิบ เด๊ิบ เด๊ิบ เชิญเขยิบเข้ามาจอย ช่วยยกมือหน่อยแฟนคลับตัวจริงไม่ท้ิงกัน 

เครียดจากงานมาเต้นด้วยกันเด้อจ้า เพิ่งอกหักมาเผ่ือเต้นสกาแล้วมันจิหาย 
คนไม่มีแฟนอย่ามัวเขินสะเท้ินอาย เต้นไปยิ้มไปเผ่ือยังไงได้แฟนกลับบ้าน 

(ดนตรี) 
จ๊ักไอ่หละล่ะฉันก็ว่าไปตามเขา จากเพลงโคราชยุคเก่ามาเป็นซิ่งเป็นสกา 

ยกพ่อกำป่ันบ้านแท่นเป็นครูบา ยกพ่อกำป่ันบ้านแท่นเป็นครูบา 
ฉันเต้นฉีกแข้งฉีกขา ก็อย่าว่ากันเด้อพ่อเด้อ 

เอาใจแฟนคลับแฟนเพลงจ๊ักหน่อยก่อนเนาะ เอาใจวัยรุ่นกันพอหอมปากหอมคอ 
เอ้าใส่กันให้อร่อยเหาะ ก่อนท่ีฉันจิลาลง ก่อนท่ีฉันจะลาลง 

ชะชะชะไช 
ไชไชยะ ชะชิไชไชยะ ไชไชยะ ชะชิไชไชยะ มาเต้นสกาดีดแข็งดีดขากันจ๊ักหน่อย 
อ่ะ เด๊ิบ เด๊ิบ เด๊ิบ เชิญเขยิบเข้ามาจอย ช่วยยกมือหน่อยแฟนคลับตัวจริงไม่ท้ิงกัน 
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และในอัลบั้มเพลงท่ี 6 รักได้ครั้งละคน เช่ือใจได้คนละครั้ง ผลิตจาก บริษัท แกรมมี่โกลด์ 

จำกัด เผยแพร่ครั้งแรกเมื่อวันท่ี 16 ธันวาคม พ.ศ. 2554 คือเพลงเด๋ียวแม่จิดุ (เด๋ียวแม่จะดุ) และชุดท่ี 
7 นาทีเดียวเพื่อรัก ท้ังชีวิตเพื่อลืม คือเพลง น้อยใจดอกเด่ เผยแพร่ครั้งแรกเมื่อวันท่ี 27 มิถุนายน 
พ.ศ. 2556 และเพลงในชุดอัลบั้มท่ี 7 ยังเป็นเพลงเปิด (ทดลองออกอากาศทางช่อง แฟนทีวี) อีกด้วย 

จากท่ีกล่าวมา รูปแบบเพลงโคราชไม่ว่าจะเป็น เพลงโคราชแบบด้ังเดิม เพลงโคราชแบบแก้
บน เพลงโคราชซิ่ง หรือ เพลงโคราชท่ีนำมาปรับร้องในเพลงลูกทุ่ง ท้ังหมดนี้มีภาษาโคราชท่ีเป็น
เอกลักษณ์เฉพาะถิ่นของชาวโคราชอยู่ในเพลงแต่ละประเภท รวมไปถึงความเช่ือและเครื่องยึดเหนี่ยว
จิตใจของชาวโคราช คือ ท้าวสุรนารีหรือท่ีชาวโคราชเรียกขานกันว่า ย่าโม ซึ่ งไม่ว่าจะเป็นเพลง
ประเภทใดก็มักจะกล่าวถึงย่าโมเป็นสำคัญ 

ท้ังนี้ในเรื่องของความเช่ือ เราไม่สามารถท่ีจะยืนยันได้ว่าท่ีมาของเพลงโคราชท่ีจริงแล้วมา
จากท่ีใด หรือเกิดจากส่ิงใด แต่ตราบใดท่ีชาวโคราชยังมีอนุเสารีย์อยู่นั้น เพลงโคราชก็จะไม่สูญหายไป
จากเมืองโคราช อาจจะถูกปรับเปล่ียนรูปแบบตามกาลเวลา หรือตามสังคมในแต่ละยุคสมัย ท้ังนี้เพลง
โคราชในแต่ละรูปแบบควรจะมีการบันทึกและสร้างแหลง่เรียนรู้ เพื่อเป็นการถ่ายทอดให้เยาวชนรุ่น
หลังได้เรียนรู้ และได้ช่วยกันอนุรักษ์เอกลักษณ์ท้องถิ่นของโคราชไว้ไม่ให้หายไปตามกาลเวลา 

ถึงแม้ว่าในสังคมยุคปัจจุบันนี้จะเหลือเพียงเพลงโคราชแบบแก้บนที่ยังพอเห็นกันอยู่บ้าง ก็ยัง
ถือว่าเป็นเรื่องท่ีดี ท่ีในครั้งหนึ่งเพลงโคราชได้ถูกปรับปรุงให้เข้ากับยุคสมัยนิยม และยังคงมีเพลง
โคราชแบบต่าง ๆ ให้เราได้ฟังในส่ือ Social Media ส่ือ Internet หรือ ในส่ือ Youtube ได้บ้าง คงมี
เพียงแต่เพลงโคราชแบบด้ังเดิมท่ีไม่มีแล้วในปัจจุบันนี้ 

 
การเปลี่ยนแปลงทางสังคมกับเพลงโคราช 
จากอดีตจนถึงปัจจุบันเราปฏิเสธไม่ได้ว่าโลกมีความเปล่ียนแปลงอยู่ตลอดเวลา ไม่ว่าจะเป็น

เรื่องใดก็ตาม ไม่เว้นแม้แต่วัฒนธรรมของสังคม การใช้ชีวิตของคนในสังคม เมื่อสั งคมมีการ
เปล่ียนแปลง วัฒนธรรมต่าง ๆ ก็เกิดความเปล่ียนแปลงไปตามกัน วัฒนธรรมดนตรีในท่ีต่าง ๆ ก็
เช่นกัน 

วัฒนธรรมเพลงโคราชเป็นอีกส่ิงหนึ่งท่ีถูกเปล่ียนแปลงจากวัฒนธรรมและวิถีชีวิตของชาว
โคราชท่ีเปล่ียนแปลงไป 

เฉลิมศักด์ิ พิกุลศรี (2530) กล่าวว่า ดนตรีไว้ว่าเป็นศิลปะท่ีวิวัฒนาการควบคู่มากับ
มนุษยชาติต้ังแต่อดีตจนถึงปัจจุบันและจะคงพัฒนาต่อไป แต่ส่วนประกอบและหน้าท่ีของเครื่องดนตรี
ยังคงไม่ เปล่ียนแปลง ท่วงทำนอง ลีลาของเครื่องดนตรี วงดนตรี เพลง ผู้แต่ง มี ท้ังคงท่ีและ
เปล่ียนแปลง 

เนาวรัตน์ พงษ์ไพบูลย์ (2533) กล่าวว่า ดนตรีพื้นเมืองเป็นดนตรีท่ีเกิดขึ้นเฉพาะถิ่นและเป็น
ท่ีนิยมบรรเลงขับร้องเล่นกันอยู่ในถิ่นนั้น ๆ มีท้ังบรรเลงเด่ียวและประสมวงกัน ประกอบกับการแสดง
ประกอบพิธี ซึ่งสอดคล้องกับ จินตนา ดำรงเลิศ  (ดำรงค์เลิศ, 2533) ได้ศึกษาองค์ประกอบของดนตรี
พื้นบ้าน มีลักษณะเด่นสรุปได้ดังนี้ 

- มีความต่อเนื่องเช่ือมโยงระหว่างอดีตและปัจจุบัน 
- มีความแตกต่างท่ีเป็นผลพวงมาจากพลังสร้างสรรค์ท้ังของบุคคลและกลุ่มชน 



 

 

 
85 

 
- ลักษณะของเพลงหรือดนตรีท่ีหลงเหลืออยู่นั้นเกิดจากการเลือกสรรของกลุ่มชนซึ่งเป็น

ตัวกำหนดรูปแบบใดรูปแบบหนึ่งหรือหลายยรูปแบบ 
ชัชวาล วงษ์ประเสริฐ (2535) ได้ศึกษาเกี่ยวกับการแสดงพื้นบ้านว่าเป็นการแสดงท่ีสะท้อน

วัฒนธรรมของกลุ่มชนชาวอีสานเหนือและอีสานใต้ ทำให้มีความหลากหลายของการแสดง และมีสีสัน
เพิ่มขึ้น การแสดงของชาวอีสานแบ่งเป็น 3 ประเภท คือ เพลงพื้นบ้าน ละครพื้นบ้าน และการฟ้อน
พื้นบ้าน 

เจริญชัย ชนไพโรจน์ (2526) ได้กล่าวว่า ดนตรีพื้นบ้าน หมายถึง ดนตรีท่ีต่างขึ้นโดยนักดนตรี
พื้นบ้าน ด้วยเอหาสำนวนและสำเนียงของชาวบ้านและถ่ายทอดสืบต่อกันมาด้วยความจำ และยัง
กล่าวถึงลักษณะของดนตรีพื้นบ้านอีสานไว้ว่า 

- ไม่ทราบนามผู้แต่ง 
- แต่งโดยนักดนตรีท่ีมิได้รับการฝึกอบรมในการแต่งเพลง 
- มีเนื้อหาเกี่ยวกับชีวิตประจำวัน 
- เป็นลักษณะการแสดงออกทางด้านดนตรีของคนส่วนใหญ่ 
- ขับร้องหรือบรรเลงโดยนักร้องหรือนักดนตรีท่ีมิได้ฝึกฝนอบรมทางทฤษฎี 
- เป็นดนตรีท่ีมีอายุเก่าแก่ 
- เป็นดนตรีท่ีสืบต่อถ่ายทอดด้วยความจำ 
- มีการเปล่ียนแปลงตลอดเวลา ตามความนิยมของผู้เล่นและผู้ฟัง 
- ไม่มีใครตัดสินได้ว่า ทำนองด้ังเดิมท่ีเป็นต้นตอนั้นเป็นอย่างไร 
เครื่องดนตรีดนตรีท่ีใช้ประกอบหมอลำหมู่ คือ แคน แต่ปัจจุบันหมอลำหมู่ส่วนมากใช้เครื่อง

ดนตรีฝรั่ง เช่น กลองชุด ทรัมเป็ต แซกโซโฟน หรือกีตาร์ ลายแคนท่ีใช้ประกอบหมอลำหมู่ส่วนมากใช้
ลายใหญ่ซึ่งช้าและเศร้า หรือลายน้อยซึ่งช้าและเศร้าเช่นกัน แต่คนละระดับเสียง นอกจากนั้นยัง
กล่าวถึงเครื่องดนตรีท่ีใช้ประกอบหมอลำเพลินอีกด้วย 

จึงสามารถอธิบายได้ว่า เพลงโคราชคือเพลงพื้นบ้านของชาวโคราชโดยแท้ และสามารถมีการ
เปล่ียนแปลงได้ตามการเปล่ียนแปลงของสังคม โดยไม่ท้ิงรากเง้าหรือตัวตนของการเป็นเพลงโคราชแต่
อาจปรับเปล่ียนรูปแบบเพื่อความอยู่รอดของตนเอง แต่ยังต้องคงความเป็นพื้นบ้าน ความเป็นท้องถิ่น 
และยังคงเป็นตัวตนของตนเองในวัฒนธรรมดนตรีอีสาน หรือวัฒนธรรมดนตรีเพลงโคราช ซึ่งมีผู้ให้
ความหมายเกี่ยวกับคำว่า วัฒนธรรมดนตรี ไว้ดังนี้ 

เสถยีร โกเศศ (2524) กล่าวว่า วัฒนธรรมหากจะสูญเสียบุคลิกลักษณะของตนไปหรือมีความ
เปล่ียนแปลงเป็นความเจริญก้าวหน้าก็อยู่ท่ีการสร้างสรรค์วัฒนธรรม ถ้ารู้จักดึงเอาแต่ส่ิงท่ีดีและผลัก
ไสส่ิงท่ีไม่ดี เพราะถ้าดึงเป็นก็ทำให้วัฒนธรรมของตนงอกงาม ถ้าผลักไสไม่เป็นก็จะทำให้วัฒนธรรม
ของอีกฝ่ายหนึ่ง หรือท้ังสงฝ่ายมีแรงเท่ากันต่างก็จะกลืนกัน กลายเป็นอีกวัฒนธรรมอื่นไป 

ประเทือง คล้ายสุบรรณ์ (2531) กล่าวว่า วัฒนธรรมหมายถึงทุกส่ิงทุกอย่างท่ีเป็นผลผลิตของ
มนุษย์ในสังคม เป็นต้นว่า ความคิด ความรู้สึก ความประพฤติ กิริยาอาการ ศิลปะ ประเพณี กฎหมาย 
ประดิษฐ์กรรมต่าง ๆ ท่ีสังคมยอมรับและปฏิบัติสืบต่อกันมาต้ังแต่อดีตจนถึงปัจจุบัน วัฒนธรรม
พื้นบ้านมีลักษณะเป็นท้ังศาสตร์และศิลป์ เพราะเป็นวิชาท่ีมีหลักเกณฑ์สามารถพิสูจน์ได้ ขณะเดียวกัน
ก็เป็นศิลปะที่มีความงดงาม ไพเราะ เช่น เพลงพื้นบ้าน เพลงกล่อมเด็ก เป็นต้น 
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พรพิมล ศุภสิทธิ์ (2533) กล่าวว่า ภาคอีสานมีเอกลักษณ์ด้านวรรณกรรมพื้นบ้าน ตลอดจน

ศิลปะการร้องเพลงหรือท่ีเรียกว่านาฎศิลป์และดนตรีพื้นเมืองท่ีบรรพบุรุษสืบต่อกันมา มีลักษณะโดด
เด่นและแตกต่างจากภูมิภาคอื่นอย่างชัดเจน ส่ิงเหล่านี้จึงควรท่ีจะได้รับการจดบันทึกและรวบรวมไว้
เพื่อให้ชนรุ่นหลังได้ทำความเข้าใจต่อไป 

สุกิจ พลประถม (2538) กล่าวว่า เช้ือชาติของชาวอีสานท่ีมีผลต่อดนตรีพื้นบ้านตามแบบของ
ตนเอง เช่น 

 - เผ่ามอญ ได้แก่ พวกขมุหรือผู้ทึง พวกซอง พวกโส้ พวกแสก พวกกะลอง พวกข่า
พร้าว ส่วยหรือกุยเขมร 
 - เผ่าไทย ได้แก่ ไทยโคราช ไทยอีสานหรือลาว 
คนไทยท่ีอาศัยอยู่ในภาคอีสานมีเช้ือชาติเป็นคนหลายเผ่าพันธุ์ ซึ่งแต่ละเผ่าจะมีวัฒนธรรม

เป็นของตัวเอง การเปล่ียนแปลงพัฒนามาโดยลำดับจนถึงปัจจุบัน ด้านดนตรีพื้นบ้านของเช้ือชาติต่าง 
ๆ ปัจจุบันถูกผสมผสานจากดนตรีพื้นบ้านอีสานไปเช่นเดียวกัน การแสดงการละเล่นของเขาจึง เป็น
เพียงการแสดงสาธิตทางวัฒนธรรมเท่านั้น  การพัฒนาเพลงพื้นบ้านหรือการผสมผสานระหว่าง
วัฒนธรรมในบางครั้งอาจทำให้เกิดส่ิงใหม่ขึ้น แต่ในบางครั้งวัฒนธรรมบางอย่างหากไม่รักษา หรือ
ไม่ได้ถูกบันทึกไว้อาจสูญหายหรืออาจถูกวัฒนธรรมใหม่ ๆ กลืนไปก็เป็นได้ 
 บุญสม สังข์สุข (2564) ได้พูดถึงการเปล่ียนแปลงทางสังคมของเพลงโคราชไว้ว่า หากย่าโมยัง
อยู่เพลงราชในรูปแบบต่าง ๆ ก็ยังจะอยู่คู่จังหวัดนครราชสีมาต่อไป แต่อาจจะหาผู้สืบทอดได้ยาก
เพราะในสมัยนี้ตัวเลือกในแหล่งการเรียนรู้มีมากขึ้น ผู้คนรุ่นใหม่หันไปสนใจดนตรีทางตะวันตกมาก
ยิ่งขึ้น แต่ยังดีท่ีสมัยนี้มีเทคโนโลยีเกิดขึ้นมากมายจึงทำให้เพลงราชในรูปแบบต่าง ๆ ได้ถูกบันทึกและ
สามารถค้นหาได้ง่ายกว่าสมัยแต่ก่อน  
 ปัจจุบันเพลงโคราชก็กระจายไปตามจังหวัดใกล้เคียงท้ัง ลพบุรี พิจิตร กำแพงเพชร 
นครสวรรค์ เพชรบูรณ์ อาจกล่าวได้ว่าคนโคราชไปอยู่ท่ีใดเพลงโคราชก็จะไปอยู่ท่ีนั้นด้วย 
 ผู้วิจัยจึงสรุปได้ว่า ไม่ว่าจะเป็นเพลงพื้นบ้านของภาคใด หรือ จังหวัดใด แม้จะถูกกลืนหายไป
ตามค่านิยม ตามการเปล่ียนแปลงของสังคมและเวลาส่ิงเหล่านั้นก็จะยังคงอยู่และมีคุณค่าเช่นเดิม แต่
ในปัจจุบันแม้จะเป็นลูกหลานท่ีเกิดจากหมอเพลงโคราชท่ีเป็นครอบครัวหมอเพลง ก็ยังมีส่วนน้อยท่ีจะ
อยากสืบทอด สืบสาน และฝึกหัดเพลงโคราช อีกท้ังในปัจจุบันยังไม่มีหลักสูตรเพลงราชท่ีเป็นหลักเพื่อ
ใช้ไว้เป็นการสอนในโรงเรียนหรือตามมหาวิทยาลัยต่าง ๆ แม้ว่าเพลงโคราชจะเป็นเอกลักษณ์ของชาว
ราชก็ตาม 
 
ตอนที่ 2 การสร้างและพัฒนาหลักสูตร 

เมื่อผู้วิจัยได้รวบรวมข้อมูลเกี่ยวกับประวัติและบริบทของเพลงโคราชเพื่อนำมาสร้างและ
พัฒนาหลักสูตรท้องถิ่นเพลงโคราชขึ้น ในเนื้อหาของเกี่ยวกับเรื่องท้องถิ่นถูกบรรจุไว้ในหลักสูตร
แกนกลางการศึกษาข้ันพื้นฐาน 2551 เพื่อให้ผู้เรียนได้ศึกษาเกี่ยวกับ ดนตรี เพลง และการแสดงในแต่
ละท้องถิ่น การสร้างหลักสูตรท้องถิ่นเพลงโคราชจึงจำเป็นอย่างมาก ในการสร้างหลักสูตรท้องถิ่น
เพลงโคราชมีผู้วิจัยได้กำหนดขั้นตอนการดำเนินการ ดังนี้ 
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การร่างหลักสูตรท้องถ่ินเพลงโคราช 
จากข้อมูลพื้นฐานในตอนท่ี 1 ท่ีสรุปถึงเพลงโคราชสามารถนำมาสร้างเป็นหลักสูตรท้องถิ่น 

ซึ่งมีองค์ประกอบคือ หลักการและเหตุผล จุดมุ่งหมาย สมรรถนะสำคัญของผู้เรียน คุณลักษณะอันพึง
ประสงค์ จุดประสงค์การเรียนรู้ โครงสร้างหลักสูตร การวัดผลประเมินผล เกณฑ์การประเมินผลการ
เรียน โครงสร้างรายวิชา รายละเอียดการใช้คู่มือการจัดการเรียนรู้หลักสูตรท้องถิ่น ส่ือในการจัดการ
เรียนการสอนหลักสูตรท้องถิ่น ดังนี้ 
 

หลักการ 
เพื่อจัดหลักสูตรท้องถิ่น เรื่อง เพลงโคราช ให้สอดคล้องกับหลักสูตรการศึกษาขั้นพื้นฐาน 

มุ่งเน้นการจัดการเรียนรู้เพื่อให้นักเรียนได้รู้จักและรู้ท่ีมาของเพลงโคราชมากยิ่งขึ้น เป็นรูปแบบของ
การพัฒนาการเรียนรู้เพื่อสร้างองค์ความรู้ มีเป้าหมายเพื่อท่ีจะพัฒนาการเรียนรู้เพลงโคราช ให้เป็นท่ี
รู้จักและเป็นแหล่งเรียนรู้ในท้องถิ่น จึงกำหนดหลักการของหลักสูตรดังนี้ 

1. เป็นหลักสูตรท่ีเสริมสร้างการเรียนรู้ศิลปวัฒนธรรมท้องถิ่น ทำให้ผู้เรียนตระหนักและเห็น
คุณค่าในตนเองและผู้อื่น และเห็นคุณค่าของวัฒนธรรมท่ีมีอยู่ในท้องถิ่นของตนเอง 

2. เป็นหลักสูตรท่ีเสริมสร้างทักษะชีวิต หรือความสามารถของบุคคลทำให้ผู้เรียนตระหนักรู้
และเห็นคุณค่าในตนเองและผู้อื่น  

3. ผู้เรียนจะเป็นผู้ลงมือปฏิบัติกิจกรรมต่าง ๆ เพื่อค้นหาคำตอบด้วยตนเอง เป็นการเรียนรู้ท่ี
มุ่งเน้นให้ผู้เรียนได้เรียนรู้จากประสบการณ์ตรงกับแหล่งเรียนรู้จากท้องถิ่น โดยผู้สอนจะสนับสนุนให้
ผู้เรียนศึกษาค้นคว้าเพิ่มเติมจากแหล่งเรียนรู้ และปรับปรุงความรู้ท่ีได้ให้สมบูรณ์ 

4. ผู้เรียนได้เรียนรู้ศิลปะวัฒนธรรมท่ีเกิดจากท้องถิ่นของตนเอง และเพื่อเป็นการสืบสาน
ความรู้และช่วยรักษาศิลปวัฒนธรรมท้องถิ่นไว้ด้วยการพัฒนาหลักสูตรท้องถิ่นเพลงโคราช 

 
จุดมุ่งหมาย 
หลักสูตรท้องถิ่นฉบับนี้ มุ่งจัดการศึกษาให้ผู้เรียนมีความรู้และคุณลักษณะ ดังนี้ 
1. เพื่อให้ผู้เรียนได้เรียนรู้เพลงโคราชจนสามารถนำมาปรับใช้ในชีวิตประจำวันได้ 
2. เพื่อให้ผู้เรียนตระหนักถึงความสำคัญและคุณค่าของศิลปะวัฒนธรรมพื้นบ้านเพลงโคราช 
3. เพื่อเสริมสร้างภูมิปัญญาท้องถิ่น:เพลงโคราช ให้มีแหล่งการเรียนรู้ แหล่งศึกษาหาความรู้ 

เพื่อเสริมสร้างทักษาะในการเรียนรู้จากท้องถิ่น 
4. เพื่อให้ผู้เรียนตระหนักถึงความสำคัญในการพัฒนาการเรียนรู้และพัฒนาหลักสูตรท้องถิ่น

ให้มีคุณค่า และมีประโยชน์ต่อการจัดการเรียนรู้ในท้องถิ่น 
5. เพื่อพัฒนาหลักสูตรท้องถิ่นเพลงโคราช 
 
สมรรถนะสำคัญของผู้เรียน 
หลักสูตรท้องถิ่นเรื่อง เพลงโคราช มุ่งพัฒนาให้ผู้เรียนมีสมรรถนะสำคัญตามมาตรฐานการ

เรียนรู้จากหลักสูตรแกนกลางการศึกษาข้ันพื้นฐาน พุทธศักราช ๒๕๕๑ ได้แก่ 
1. ความสามารถในการส่ือสาร 
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2. ความสามารถในการคิด 
3. ความสามารถในการแก้ไขปัญหา 
4. ความสามารถในการใช้ทักษะชีวิต 
5. ความสามารถในการใช้เทคโนโลยี 

 
คุณลักษณะอันพึงประสงค์ 
หลักสูตรท้องถิ่นเรื่อง เพลงโคราช มุ่งพัฒนาให้ผู้เรียนมีคุณลักษณะอันพึงประสงค์ตาม

มาตรฐานการเรียนรู้จากหลักสูตรแกนกลางการศึกษาข้ันพื้นฐาน พุทธศักราช ๒๕๕๑ ดังนี้ 
1. รักชาติ ศาสน์ กษัตริย์  
2. ซื่อสัตย์สุจริต  
3. มีวินัย 
4. ใฝ่เรียนรู้  
5. อยู่อย่างพอเพียง  
6. มุ่งมั่นในการทำงาน  
7. รักความเป็นไทย  
8. มีจิตสาธารณะ 
 
คำอธิบายรายวิชา 
ศึกษาความรู้พื้นฐานเกี่ยวกับเพลงโคราช ประวัติและท่ีมาของเพลงโคราช องค์ปรกอบของ

เพลงโคราช ลักษณะของเพลงโคราชต้ังแต่อดีตมาจนถึงปัจจุบัน ความแตกต่างของเพลงโคราชในแต่
ละยุคสมัย การร้องเพลงโคราช เพลงโคราชซิ่ง เพลงลูกทุ่งท่ีมีภาษาโคราชในเพลง การแสดงเพลง
โคราช การแต่งการ รวมไปถึงการฝึกขับร้องเพลงโคราช โดยใช้กระบวนการเรียนรู้ในรูปแบบของการ
ค้นคว้าหาข้อมูลและการฝึกปฏิบัติจริง 

เพื่อให้เกิดความรู้และความเข้าใจในการเรียนรู้เรื่องเพลงโคราช สามารถฝึกปฏิบัติเพลง
โคราชอย่างเป็นพื้นฐานได้ มีทักษะในการแยกแยะ สามารถอธิบายเกี่ยวกับลักษณะของเพลงโคราชได้ 
มีทักษะการฝึกปฏิบัติ ทักษะกระบวนการแก้ไขปัญหา ทักษะการแสวงหาความรู้ มีคุณธรรมและ
ลักษณะนิสัยในการทำงาน ใฝ่เรียนรู้ อยู่อย่างพอเพียง รักความเป็นไทย มีจิตสาธารณะ ใช้พลังงาน
และทรัพยากรอย่างคุ้มค่าและเพื่อการอนุรักษ์เพลงพื้นบ้าน หรือศิลปะเพลงพื้นบ้านให้คงอยู่ต่อไป 
 

ผลการเรียนรู้ 
1. อธิบายท่ีมาของเพลงโคราชได้  
2. อธิบายองค์ประกอบของเพลงโคราชได้ 
3. สามารถอธิบายความแตกต่างของเพลงโคราชในแต่ละยุคสมัยได้ 
4. อธิบายองค์ประกอบของเพลงโคราชได้ 
5. อธิบายการจัดการแสดงของเพลงโคราชได้ 
6. สามารถกล่าวถึงเพลงโคราชท่ียังคงอยู่ในสมัยปัจจุบันได้ 
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7. สำรวจ สืบค้นข้อมูลและนำข้อมูลเกี่ยวกับเพลงโคราชในสมัยปัจจุบันมาวิเคราะห์ ได้อย่าง

ถูกต้อง 
8. สามารถรับรู้ภาษาโคราชท่ีมีในเพลงลูกทุ่งได้ 
9. สามารถขับร้องเพลงลูกทุ่งท่ีใช้ภาษาโคราชและตีความหมายของเนื้อเพลงนั้นได้ 
10.สามารถร้องเพลงโคราชอย่างง่ายได้ 
 
สาระสำคัญ 
เพลงโคราชเป็นการเรียนรู้ท่ีเกิดจากการศึกษาศิลปะเพลงพื้นบ้านท้องถิ่นท่ีมีมาต้ังแต่อดีต

จนถึงปัจจุบัน โดยข้อมูลความรู้ท่ีได้จากการศึกษาค้นคว้าและนำมาปฏิบัติ ซึ่งได้เรียนรู้จากภาษา
ท้องถิ่น(ภาษาโคราช) นำมาสร้างให้เป็นเพลงพื้นบ้านท่ีมาต้ังแต่อดีตจนถึงปัจจุบัน 
 

โครงสร้างหลักสูตร 
1. เนื้อหาของหลักสูตร 
เนื้อหาท่ีกำหนดไว้ในหลักสูตรฉบับนี้ ประกอบด้วยเนื้อหาเรื่อง เพลงโคราช โดยนำข้อมูล

ท้องถิ่น แหล่งเรียนรู้ หมอเพลงโคราชและภูมิปัญญาท้องถิ่น เข้ามามีส่วนร่วมในกระบวนการจัดการ
เรียนรู้ 

2. หน่วยการเรียนรู้ 
หน่วยการเรียนรู้ในหลักสูตรท้องถิ่น เรื่อง เพลงโคราช แบ่งออกเป็น ๕ หน่วย ดังนี้ 
หน่วยการเรียนรู้ท่ี 1 ประวัติความเป็นมาของเพลงโคราช จำนวน  2  ช่ัวโมง 
หน่วยการเรียนรู้ท่ี 2 องค์ประกอบในการแสดงเพลงโคราช จำนวน  1  ช่ัวโมง 
หน่วยการเรียนรู้ท่ี 3 เพลงโคราฃในปัจจุบัน   จำนวน  1  ช่ัวโมง 
หน่วยการเรียนรู้ท่ี 4 เพลงโคราชในเพลงลูกทุ่ง   จำนวน  2  ช่ัวโมง 
หน่วยการเรียนรู้ท่ี 5 ฝึกขับร้องเพลงโคราช   จำนวน  4  ช่ัวโมง 
การจัดทำสาระการเรียนรู้อิงมาตรฐานการเรียนรู้ตามหลักสูตรแกนกลางการศึกษาข้ันพื้นฐาน 

พุทธศักราช 2551 กลุ่มสาระการเรียนรู้ศิลปะ(ดนตรี)  
3. เวลาเรียน 
หลักสูตรท้องถิ่น เรื่อง เพลงโคราช จัดการเรียนการสอนในภาคเรียนท่ี ๑ ปีการศึกษา 

๒๕๖๔ โดยใช้เวลาในการจัดการเรียนการสอนเป็นเวลา ๑๐ สัปดาห์ สัปดาห์ละ ๑ ช่ัวโมง รวม ๑๐ 
ช่ัวโมง 

 
แนวดำเนินการใช้หลักสูตร 
จัดกิจกรรมการเรียนรู้หลักสูตรระยะส้ัน ดังนั้นในการจัดกิจกรรมการเรียนการสอนให้บรรลุ

เป้าหมาย ควรดำเนินการ ดังนี้ 
1. การจัดกิจกรรมการเรียนการสอนตามหลักสูตรท้องถิ่น เรื่อง เพลงโคราช ได้จัดเวลาเรียน

ไว้ ๑๐ ช่ัวโมง เรียนรู้ท้ังภาคทฤษฎีและปฏิบัติ 
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2. ครูผู้สอนมีความรู้ ความเข้าใจเนื้อหาและการจัดการเรียนรู้ หรือเชิญวิทยากรท้องถิ่น(หมอ

เพลงโคราช) เข้ามามีส่วนร่วมในการจดการเรียนรู้ 
3. ครูผู้สอนต้องสอดแทรกคุณธรรมอันเป็นคุณลักษณะอันพึงประสงค์ในการจัดการเรียนการ

สอนในแต่ละครั้ง 
 
การวัดผลประเมินผล 
การวัดผลประเมินผลการเรียนรู้ของผู้เรียนตามหลักสูตรท้องถิ่น เรื่อง เพลงโคราช เป็นการ

ประเมินเพื่อพัฒนาผู้เรียนซึ่งอยู่ในกระบวนการจัดการเรียนรู้ ผู้สอนดำเนินการเป็นปกติในการจัดการ
เรียนการสอน ใช้เทคนิคประเมินตามความเป็นจริง Authentic Assessment) เช่น การซักถาม การ
สังเกตพฤติกรรมนักเรียน การตรวจและประเมินผลนักเรียนเป็นรายบุคคลและรายกลุ่ม ผู้สอนและผู้
ประเมินเปิดโอกาสให้ผู้เรียนประเมินตนเอง การประเมินเป็นการตรวจสอบว่าผู้เรียนมีพัฒนาการ
ความก้าวหน้าในการเรียนรู้ อันเป็นผลมาจากการจัดการเรียนการสอนหรือไม่และมากน้อยเพียงใด 
นอกจากนี้ยังเป็นข้อมูลให้ผู้สอนใช้ปรับปรุงการเรียนการสอนของตนเองด้วย 

เครื่องมือท่ีใช้ในการวัดผลประเมินผล มีดังนี้ 
1. แบบประเมินคุณลักษณอันพึงประสงค์ 
2. แบบประเมินความสามารถในการปฏิบัติงาน 
3. แบบสังเกตพฤติกรรมการเรียน 
4. แบบประเมินชิ้นงาน/ผลงาน 
5. แบบทดสอบวัดผลสัมฤทธิ์ทางการเรียน 
ในการประเมินการเรียนการสอน ครูผู้สอนจะต้องประเมินระหว่างสอนและเมื่อจบแต่ละ

แผนการจัดการเรียนรู้ 
 
เกณฑ์การประเมินผลการเรียน 
หลักสูตรท้องถิ่น เรื่อง เพลงโคราช เป็นหลักสูตรท่ีพัฒนาขึ้นมาใช้ในการจัดการเรียนการสอน

ในกิจกรรมพัฒนาผู้เรียน “ชุมนุมดนตรี” ดังนั้นในหลักสูตรจะเป็นการประเมินผลการเรียนโดยใช้
เกณฑ์ ดีเย่ียม ดี ผ่าน ไม่ผ่าน โดยระดับคะแนนจากภาคทฤษฎีและภาคปฏิบัติ ดังนี้ 

 คะแนน 80   คะแนนขึ้นไป  ระดับผลการประเมิน ดีเย่ียม 
 คะแนน 70-79  คะแนนขึ้นไป  ระดับผลการประเมิน ดี 
 คะแนน 50-59  คะแนน   ระดับผลการประเมิน ผ่าน 
 คะแนน 0-49  คะแนน   ระดับผลการประเมิน ไม่ผ่าน 
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โครงสร้างรายวิชา 
 

 

ช่ือหน่วยการเรียนรู ้ ผลการเรียนรู้ สาระการเรียนรู ้
เวลา 

(ช่ัวโมง) 
น้ำหนัก 
คะแนน 

1 
ประวัติความเป็นมา

ของเพลงโคราช 

 1. อธิบายท่ีมาของเพลงโคราชได้ 
2. อธิบายลักษณะของเพลงโคราช
ต้ังแต่อดีตจนถึงปัจจุบันได้ 
3. สามารถอธิบายความแตกต่าง
ของเพลงโคราชในแต่ละยุคสมัยได้ 

 
 
2 

 
 

20 

2 
องค์ประกอบในการ
แสดงเพลงโคราช 

 4. อธิบายองค์ประกอบของเพลง
โคราชได้ 
5. อธิบายการจัดการแสดงของ
เพลงโคราชได้ 

 
1 

 
10 

3 
เพลงโคราชใน

ปัจจุบัน 

 6. สามารถกล่าวถึงเพลงโคราชท่ี
ยังคงอยู่ในสมัยปัจจุบันได้ 
7. สำรวจ สืบค้นข้อมูลและนำ
ข้อมูลเกี่ยวกับเพลงโคราชในสมัย
ปัจจุบันมาวิเคราะห์ ได้อย่าง
ถูกต้อง 

 
 
1 

 
 

10 

4 
เพลงโคราชในเพลง

ลูกทุ่ง 

 8. สามารถรับรู้ภาษาโคราชท่ีมีใน
เพลงลูกทุ่งได้ 
9. สามารถขับร้องเพลงลูกทุ่งท่ีใช้
ภาษาโคราชและวามหมายของเนื้อ
เพลงนั้นได้ได้ 

 

2 

 

20 

5 
ฝึกขับร้องเพลง

โคราช 

 10. สามารถร้องเพลงโคราชอย่าง
ง่ายได้ 
 

 
4 

 
40 

 

ตารางที่ 3 ตารางโครงสร้างรายวิชา 
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แผนการประเมินผล 
 

กลุ่มสาระการเรียนรู้ศิลปะ (ดนตรี) 
หลักสูตรท้องถิ่น เรื่อง เพลงโคราช 

เวลา 10 ช่ัวโมง 

ชื่อหน่วยการเรียนรู้ ผลการเรียนรู้ 
ภาคเรียนที่ 

ทฤษฎี ปฎิบัติ 
1 

ประวัติความเป็นมา
ของเพลงโคราช 

1. อธิบายท่ีมาของเพลงโคราชได้ 
2. อธิบายลักษณะของเพลงโคราชต้ังแต่อดีต
จนถึงปัจจุบันได้ 
3. สามารถอธิบายความแตกต่างของเพลงโคราช
ในแต่ละยุคสมัยได้ 

 
20 

 

2 
องค์ประกอบในการ
แสดงเพลงโคราช 

4. อธิบายองค์ประกอบของเพลงโคราชได้ 
5. อธิบายการจัดการแสดงของเพลงโคราชได้ 

 
10 

 
 
 

3 
เพลงโคราชในปัจจุบัน 

6. สามารถกล่าวถึงเพลงโคราชท่ียังคงอยู่ในสมัย
ปัจจุบันได้ 
7. สำรวจ สืบค้นข้อมูลและนำข้อมูลเกี่ยวกับ
เพลงโคราชในสมัยปัจจุบันมาวิเคราะห์ ได้อย่าง
ถูกต้อง 

10  

4 
เพลงโคราชในเพลง

ลูกทุ่ง 

8. สามารถรับรู้ภาษาโคราชท่ีมีในเพลงลูกทุ่งได้ 
9. สามารถขับร้องเพลงลูกทุ่งท่ีใช้ภาษาโคราช
และวามหมายของเนื้อเพลงนั้นได้ได้ 

10 10 

 
5 

ฝึกขับร้องเพลงโคราช 

10. สามารถร้องเพลงโคราชอย่างง่ายได้ 
 

 
40 

 

ตารางที่ 4 ตารางแผนการประเมินผล 
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รายละเอียดการใช้คู่มือการจัดการเรียนรู้หลักสูตรท้องถ่ิน เร่ือง เพลงโคราช 
 
ขั้นก่อนใช้คู่มือ 
ก่อนใช้คู่มือการจัดการเรียนรู้หลักสูตรท้องถิ่น เรื่อง เพลงโคราช ครูควรปฏิบัติ ดังนี้ 
1. ศึกษารายละเอียดส่วนประกอบของคู่มือการจัดการเรียนรู้หลักสูตรท้องถิ่น เรื่อง เพลง

โคราช เพื่อทำความเข้าใจในแต่ละส่วนว่ามีสาระสำคัญอะไรมีจุดเน้นอะไร เป็นการเตรียมความพร้อม
ของครู ดังนี้ 

1.1 แผนการจัดการเรียนรู้ 
 - วัตถุประสงค์ในการใช้คู่มือการจัดการเรียนรู้หลักสูตรท้องถิ่น เรื่อง เพลงโคราช 
 - วิเคราะห์หลักสูตร 
 - รายละเอียดของแผนการจัดการเรียนรู้ 
 - กำหนดการใช้แผนการจัดการเรียนรู้ 
 - ปฏิทินการใช้แผนการจัดการเรียนรู้ 
 - บทบาทของครู 
 - บทบาทของนักเรียน 
 - ภาคผนวก 

รายละเอียดของแผนการจัดการเรียนรู้ ท่ีบรรจุในแต่ละแผน 
- ผังมโนทัศน์ 
- จำนวนช่ัวโมงท่ีใช้สอนในแต่ละครั้ง 
- ผลการเรียนรู้ 
- จุดประสงค์การเรียนรู้ 
- ส่ือ/แหล่งการเรียนรู้ 
- กิจกรรมการเรียนรู้ 
- การวัดผลประเมินผล 
- ข้อเสนอแนะเพิ่มเติม 

1.2 แบบสังเกตพฤติกรรมการเรียน 
 - คำช้ีแจง 
 - ตารางรายการสังเกตพฤติกรรมรายบุคคล (แต่ละครั้ง) 
 - ตารางสรุปผลการสังเกต 
1.3 แบบประเมินผลงานภาคปฏิบัติ 
 - คำช้ีแจง 
 - ตารางรายการพฤติกรรมท่ีใช้ประเมิน 
 - ตารางสรุปผลการประเมิน 
2. เตรียมกิจกรรมการเรียนการสอนท่ีกำหนดไว้ในแผนการจัดการเรียนรู้ ให้พร้อมเพรียง

เพียงพอกับจำนวนนักเรียนและท่ีจำเป็นต้องใช้ในแต่ละครั้ง 



 

 

 
94 

 
3. จัดเตรียมส่ือตามท่ีระบุไว้ในแผนการจัดการเรียนรู้ ให้พร้อมเพรียงเพียงพอกับจำนวน

นักเรียนและท่ีจำเป็นต้องใช้ในแต่ละครั้ง 
4. เตรียมเครื่องมือวัดผลประเมินผลท่ีกำหนดไว้ในแผนการจัดการเรียนรู้ เช่น แบบทดสอบ

ก่อนเรียนหลังเรียน แบบสังเกตพฤติกรรมการเรียน แบบตรวจใบงาน แบบประเมินผลงานภาคปฏิบัติ 
เป็นต้น 

5. เตรียมกิจกรรมเพิ่มเติมจากข้อเสนอแนะหรือการเรียนการสอนเพิ่มเติมท่ีอยู่ในลักษณะ
เดียวกันซึ่งขึ้นอยู่กับสภาพความพร้อมของโรงเรียน 

 
ขั้นระหว่างการใช้แผนการจัดการเรียนรู้ 
ระหว่างการใช้แผนการจัดการเรียนรู้ให้ครูปฏิบัติ ดังนี้ 
1. ทดสอบก่อนใช้แผนการจัดการเรียนรู้ 
2. ดำเนินการจัดการเรียนการสอนตามท่ีระบุไว้ในแผนการจัดการเรียนรู้ 
3. ใช้ส่ือการเรียนการสอนตามท่ีกำหนดหมดไว้ในแผนการจัดการเรียนรู้ เพื่อกระตุ้นให้

นักเรียนมีความรับผิดชอบ และมีวินัยในการทำงาน 
4. บันทึกการวัดผลประเมินผล ตามท่ีกำหนดไว้ในแผนการจัดการเรียนรู้ 
5. สรุปผลการจัดการเรียนการสอนให้ตรงตามสาระสำคัญท่ีต้ังไว้ในแต่ละแผนการจัดการ

เรียนรู้ 
 
ขั้นหลังการใช้แผนการจัดการเรียนรู้ 
หลังการใช้แผนการจัดการเรียนรู้ให้ครูปฏิบัติ ดังนี้ 
1. ทดสอบหลังเรียนหลังการใช้แผนการจัดการเรียนรู้ด้วยแบบทดสอบหลังเรียน 
2. สังเกตพฤติกรรมความรับผิดชอบ ด้วยแบบสังเกตพฤติกรรมการเรียน 
3. นำข้อมูลจากการวัดผลประเมินผลตามจุดประสงค์การเรียนรู้ บันทึกหลังการสอน 
4. ถ้าพบปัญหาหรืออุปสรรคใด ๆ ระหว่างสอน ให้บันทึกไว้ ต่อจากผลการสอนพร้อมกับ

เสนอแนะวิธีแก้ไข ส่ิงท่ีควรปรับปรุง เพื่อให้ปรับปรุงหลักสูตรท้องถิ่นให้เหมาะสมยิ่งขึ้น 
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ปฏิทินการใช้แผนการจัดการเรียนรู้ 
 

หมายเหตุ ปฏิทินการใช้แผนการจัดการเรียนรู้อาจมีการปรับเปล่ียนได้ตามความเหมาะสม
และอาจใช้เวลา 

สัปดาห์ที่ สาระการเรียนรู้ วิธีเรียน 
 
 

สัปดาห์ท่ี 1-2 

อธิบายท่ีมาของเพลงโคราชได้ 
อธิบายลักษณะของเพลงโคราช
ต้ังแต่อดีตจนถึงปัจจุบันได้ 
สามารถอธิบายความแตกต่าง
ของเพลงโคราชในแต่ละยุคสมัย
ได้ 

ศึกษาค้นคว้าจากแบบฝึกทักษะ 

 
 

สัปดาห์ท่ี 3 

อธิบายองค์ประกอบของเพลง
โคราชได้ 
อธิบายการจัดการแสดงของ
เพลงโคราชได้ 

 
ศึกษาค้นคว้าจากแบบฝึกทักษะ
และแหล่งเรียนรู้ต่าง ๆ 

 
 

สัปดาห์ท่ี 4 

สามารถกล่าวถึงเพลงโคราชท่ี
ยังคงอยู่ในสมัยปัจจุบันได้ 
สำรวจ สืบค้นข้อมูลและนำ
ข้อมูลเกี่ยวกับเพลงโคราชใน
สมัยปัจจุบันมาวิเคราะห์ ได้
อย่างถูกต้อง 

 
ศึกษาค้นคว้าจากแบบฝึกทักษะ
และแหล่งเรียนรู้ต่าง ๆ 

 
 

สัปดาห์ท่ี 5-6 

สามารถรับรู้ภาษาโคราชท่ีมีใน
เพลงลูกทุ่งได้ 
สามารถขับร้องเพลงลูกทุ่งท่ีใช้
ภาษาโคราชและวามหมายของ
เนื้อเพลงนั้นได้ได้ 

ศึกษาจากแหล่งเรียนรู้และ
ปฏิบัติจริง 

สัปดาห์ท่ี 7-10 สามารถร้องเพลงโคราชอย่าง
ง่ายได้ 

ศึกษาจากแหล่งเรียนรู้และ
ปฏิบัติจริง 

ตารางที่ 5 ตารางปฏิทินการใช้แผนการจัดการเรียนรู้ 
 
เมื่อกำหนดสร้างหลักสูตรท้องถิ่นเพลงโคราชตามแบบแผนท่ีได้กล่าวมาจึงนำไปให้อาจารย์ท่ี

ปรึกษาได้ตรวจสอบ และให้คำช้ีแนะ และกำหนดผู้เช่ียวชาญเพื่อมาตรวจสอบ หลักสูตรท้องถิ่นเพลง
ราชว่ามีความเหมาะสมหรือสามารถนำไปใช้จริงได้หรือไม่ 
 
 
 



 

 

 
96 

 
ตอนที่ 3 การประเมินและรับรองหลักสูตรท้องถ่ินเพลงโคราช 
 เมื่อจัดทำหลักสูตรท้องถิ่นเพลงโคราชเสร็จส้ินแล้ว ผู้วิจัยได้ให้อาจารย์ท่ีปรึกษาวิทยานิพนธ์
ตรวจสอบ และได้กำหนดผู้เช่ียวชาญเพื่อตรวจสอบ และให้คำช้ีแนะกับการจัดทำหลักสูตรท้องถิ่น
เพลงโคราชขึ้น ดังนี้ 
 การประเมินและรับรองหลักสูตร ประเมินโดยผู้เช่ียวชาญจำนวน 9 ท่าน ดังนี้  
 1) ผู้เช่ียวชาญด้านเนื้อหา ตรวจสอบเกี่ยวกับความถูกต้องของเนื้อหาระยะเวลาในการ
ทดลองใช้หลักสูตร 
   - นายกำป่ัน บ้านแท่น     หมอเพลงโคราช 
   - นางกาเหวา  โชคชัย     หมอเพลงโคราช 
   - นายบญุสม สังข์สุข      นายกสมาคมเพลงโคราช 
  2) ผู้เช่ียวชาญด้านพัฒนาหลักสูตร ตรวจสอบความสอดคล้องของหลักสูตรท่ีพัฒนาขึ้นว่ามี
ความเหมาะสมสอดคล้องกับวัตถุประสงค์ของหลักสูตรหรือไม่ และตรวจสอบแผนการจัดการเรียนรู้
ว่ามีความสอดคล้องกับหลักสูตรหรือไม่ 

- รศ.ดร.ประสาท เนืองเฉลิม   อาจารย์คณะศึกษาศาสตร์ หลักสูตรและการ 
          สอน มหาวิทยาลัยมหาสารคาม 

- ผศ.ดร.สายรุ้ง ธิตา     อาจารย์คณะครุศาสตร์ หลักสูตรและการสอน 
              มหาวิทยาลัยราชภัฏเชียงราย 

- อ.ดร.กฤติยา อารียา     อาจารย์คณะครุศาสตร์ หลักสูตรและการสอน 
          มหาวิทยาลัยราชภัฏเชียงราย 

 3) ผู้เช่ียวชาญด้านการสอนตรวจสอบความเหมาะสมและความสอดคล้องของการจัด
กิจกรรมการเรียนรู้ตามวัตถุประสงค์ของหลักสูตร 
   - ผศ.ดร สุวดี อุปปินใจ     อาจารย์คณะครุศาสตร์ การบริหารการศึกษา 
              มหาวิทยาลัยราชภัฏเชียงราย 
   - อ.กัลยาณี สายสุข      อาจารย์คณะมนุษยศาสตร์ ดนตรีศึกษา 
              มหาวิทยาลัยราชภัฏเชียงราย 
   - อ.ดร.ปราชญา สายสุข     อาจารย์คณะมนุษยศาสตร์และสังคมศาสตร์  
              มหาวิทยาลัยราชภัฏเพชรบุรี 
 

พิจารณาความสอดคล้องขององค์ประกอบต่าง ๆ ในหลักสูตรท้องถิ่นเพลงโคราช ความ
สอดคล้องระหว่างองค์ประกอบของหลักสูตรและแผนการจัดการเรียนรู้นำเสนอข้อปรับปรุง แก้ไข 
วิเคราะห์ข้อมูล โดยการใช้การวิเคราะห์เนื้อหา แล้วจึงนำข้อมูลไปใช้ในการปรับปรุงหลักสูตร  

 - ความสอดคล้องของปัญหาและความจำเป็นในการพัฒนาหลักสูตรท้องถิ่นเพลง
โคราช ได้แก่ ปัญหาและความจำเป็นในการพัฒนาหลักสูตรท้องถิ่นเพลงโคราชกับหลักการ,ปัญหา
และความจำเป็นในการพัฒนาหลักสูตรท้องถิ่นเพลงโคราชกับวัตถุประสงค์ของหลักสูตร,ปัญหาและ
ความจำเป็นในการพัฒนาหลักสูตรท้องถิ่นเพลงโคราชกับแนวทางการแก้ไขปัญหา,ปัญหาและความ
จำเป็นในการพัฒนาหลักสูตรท้องถิ่นเพลงโคราชกับโครงสร้างเนื้อหา 
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- ความสอดคล้องของหลักการของหลักสูตรท้องถิ่นเพลงโคราช ได้แก่ หลักการของหลักสูตร

ท้องถิ่นเพลงโคราชกับวัตถุประสงค์ของหลักสูตร,หลักการของหลักสูตรท้องถิ่นเพลงโคราชกับ
วัตถุประสงค์ของหลักสูตร 

- ความสอดคล้องของวัตถุประสงค์ของหลักสูตรท้องถิ่นเพลงโคราช ได้แก่ วัตถุประสงค์ของ
หลักสูตรท้องถิ่นเพลงโคราชกับโครงสร้างเนื้อหา,วัตถุประสงค์ของหลักสูตรท้องถิ่นเพลงโคราชกับ
วิธีการสอนและกิจกรรม,วัตถุประสงค์ของหลักสูตรท้องถิ่นเพลงโคราชกับการวัดผลประเมินผล 

- ความสอดคล้องของโครงสร้างเนื้อหา ได้แก่ โครงสร้างเนื้อหากับวิธีการสอนและกิจกรรม,
โครงสร้างเนื้อหากับการวัดผลประเมินผล 

- ความสอดคล้องของวิธีการสอนและกิจกรรม ได้แก่ วิธีการสอนและกิจกรรมกับส่ือการสอน,
วิธีการสอนและกิจกรรมกับการวัดผลประเมินผล 

- ความสอดคล้องของวัตถุประสงค์ของหลักสูตร ได้แก่ วัตถุประสงค์ของหลักสูตรกับ
วัตถุประสงค์หน่วยการเรียนรู้ท่ี 1,วัตถุประสงค์ของหลักสูตรกับวัตถุประสงค์หน่วยการเรียนรู้ท่ี 2,
วัตถุประสงค์ของหลักสูตรกับวัตถุประสงค์หน่วยการเรียนรู้ ท่ี  3,วัตถุประสงค์ของหลักสูตรกับ
วัตถุประสงค์หน่วยการเรียนรู้ท่ี 4,วัตถุประสงค์ของหลักสูตรกับวัตถุประสงค์หน่วยการเรียนรู้ท่ี 5 

- ความสอดคล้องภายในหน่วยการเรียนรู้ ได้แก่ ความสอดคล้องภายในหน่วยการเรียนรู้ท่ี 1-
5 
 เมื่อผู้วิจัยได้จัดทำหลักสูตรท้องถิ่นเพลงโคราชและนำไปให้ผู้เช่ียวชาญประเมิน ผลการ
ประเมินโครงร่างหลักสูตรท้องถิ่นเพลงโคราช มีดังนี้ 
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รายละเอียดของรูปแบบ 
ระดับความ
เหมาะสม ความหมาย 
�̅� S.D. 

หัวข้อที่ 1 ปัญหาและความจำเป็นของหลักสูตรท้องถ่ินเพลงโคราช 

1.1 ปัญหาและความจำเป็นในการพัฒนาหลักสูตรท้องถิ่น
เพลงโคราชกับหลักการ 

 

5.00 
 

1.23 
 

เหมาะสมมากท่ีสุด 

1.2 ปัญหาและความจำเป็นในการพัฒนาหลักสูตรท้องถิ่น
เพลงโคราชกับวัตถุประสงค์ของหลักสูตร 

 

4.44 
 

1.23 
 

เหมาะสมมาก 

1.3 ปัญหาและความจำเป็นในการพัฒนาหลักสูตรท้องถิ่น
เพลงโคราชกับแนวทางการแก้ไขปัญหา 

 

5.00 
 

1.17 
 

เหมาะสมมากท่ีสุด 

1.4 ปัญหาและความจำเป็นในการพัฒนาหลักสูตรท้องถิ่น
เพลงโคราชกับโครงสร้างเนื้อหา 

 

4.66 
 

1.16 
 

เหมาะสมมากท่ีสุด 

รวม 4.66 1.13 เหมาะสมมากที่สุด 

หัวข้อที่ 2 หลักการและวัตถุประสงค์ของหลักสูตรท้องถ่ินเพลงโคราช 

2.1 หลักการของหลักสูตรท้องถิ่นเพลงโคราชกับ
วัตถุประสงค์ของหลักสูตร 

 

4.77 
 

0.94 
 

เหมาะสมมากท่ีสุด 

2.2 หลักการของหลักสูตรท้องถิ่นเพลงโคราชกับโครงสร้าง
เนื้อหา 

 

4.55 
 

0.89 
 

เหมาะสมมากท่ีสุด 

2.3 วัตถุประสงค์ของหลักสูตรท้องถิ่นเพลงโคราชกับ
โครงสร้างเนื้อหา 

 

4.77 
 

0.88 
 

เหมาะสมมากท่ีสุด 

2.4 วัตถุประสงค์ของหลักสูตรท้องถิ่นเพลงโคราชกับวิธีการ
สอนและกิจกรรม 

 

3.55 
 

0.61 
 

เหมาะสมมาก 

2.5 วัตถุประสงค์ของหลักสูตรท้องถิ่นเพลงโคราชกับการ
วัดผลประเมินผล 

 

5.00 
 

0.79 
 

เหมาะสมมากท่ีสุด 

รวม 4.53 0.12 เหมาะสมมากที่สุด 

หัวข้อที่ 3 โครงสร้างและวิธีการสอนพัฒนาหลักสูตรท้องถ่ินเพลงโคราช 

3.1 โครงสร้างของเนื้อหากับวิธีการสอนและกิจกรรม 3.88 0.77 เหมาะสมมาก 
3.2 โครงสร้างของเนื้อหากับการวัดผลประเมินผล 4.44 0.63 เหมาะสมมาก 
3.3 วิธีการสอนและกิจกรรมกับส่ือการสอน 4.11 1.02 เหมาะสมมาก 
3.4 วิธีการสอนและกิจกรรมกับการวัดผลประเมินผล 4.00 0.18 เหมาะสมมาก 

รวม 4.11 0.35 เหมาะสมมาก 
หัวข้อที่ 4 วัตถุประสงค์ในแต่ละหน่วยของหลักสูตรท้องถ่ินเพลงโคราช 
4.1 วัตถุประสงค์ของหลักสูตรกับวัตถุประสงค์หน่วยการ
เรียนรู้ท่ี 1 

 

4.77 
 

0.46 
 

เหมาะสมมากท่ีสุด 
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4.2 วัตถุประสงค์ของหลักสูตรกับวัตถุประสงค์หน่วยการ
เรียนรู้ท่ี 2 

 

3.77 
 

0.79 
 

เหมาะสมมาก 

4.3 วัตถุประสงค์ของหลักสูตรกับวัตถุประสงค์หน่วยการ
เรียนรู้ท่ี 3 

 

4.22 
 

0.41 
 

เหมาะสมมาก 

4.4 วัตถุประสงค์ของหลักสูตรกับวัตถุประสงค์หน่วยการ
เรียนรู้ท่ี 4 

 

3.88 
 

0.75 
 

เหมาะสมมาก 

4.5 วัตถุประสงค์ของหลักสูตรกับวัตถุประสงค์หน่วยการ
เรียนรู้ท่ี 5 

 

4.44 
 

0.49 
 

เหมาะสมมาก 

รวม 4.22 0.17 เหมาะสมมาก 
หัวข้อที่ 5 ความสอดคล้องภายในแต่ละหน่วยของหลักสูตรท้องถ่ินเพลงโคราช 
5.1 ความสอดคล้องภายในหน่วยการเรียนรู้ท่ี 1 4.66 0.49 เหมาะสมมากท่ีสุด 
5.2 ความสอดคล้องภายในหน่วยการเรียนรู้ท่ี 2 4.33 0.54 เหมาะสมมาก 
5.3 ความสอดคล้องภายในหน่วยการเรียนรู้ท่ี 3 4.66 0.51 เหมาะสมมากท่ีสุด 
5.4 ความสอดคล้องภายในหน่วยการเรียนรู้ท่ี 4 4.11 0.96 เหมาะสมมาก 
5.5 ความสอดคล้องภายในหน่วยการเรียนรู้ท่ี 5 4.44 0.59 เหมาะสมมาก 

รวม 4.44 0.19 เหมาะสมมาก 
รวมทั้งหมด 4.42 0.35 เหมาะสมมาก 

 
ตารางที่ 6 ผลการประเมินรับรองหลักสูตรจากผู้ทรงคุณวุฒจิำนวน 9 ท่าน 

 

              จากตารางท่ี 5 ข้างต้นเห็นได้ว่า ผลการประเมินและรับรองหลักสูตรท้องถิ่นเพลงโคราชจาก
ผู้เช่ียวชาญท้ังหมด 9 ท่าน รวมท้ังหมด 5 หัวข้ออยู่ในระดับเหมาะสมมาก โดยมีค่าเฉล่ียเท่ากับ 4.42 
ซึ่งแยกเป็นรายหัวข้อ ดังนี้  หัวข้อท่ี 1 ปัญหาและความจำเป็นของหลักสูตรท้องถิ่นเพลงโคราช มี
ความเหมาะสมอยู่ในระดับเหมาะสมท่ีสุด โดยมีค่าเฉล่ียนเท่ากับ 4.66 หัวข้อท่ี 2 หลักการและ
วัตถุประสงค์ของหลักสูตรท้องถิ่นเพลงโคราช มีความเหมาะสมอยู่ในระดับเหมาะสมมากท่ีสุด โดยมี
ค่าเฉล่ียนเท่ากับ 4.53 หัวข้อท่ี 3 โครงสร้างและวิธีการสอนพัฒนาหลักสูตรท้องถิ่นเพลงโคราช มี
ความเหมาะสมอยู่ในระดับเหมาะสมมาก โดยมีค่าเฉล่ียนเท่ากับ 4.11 หัวข้อท่ี 4 วัตถุประสงค์ในแต่
ละหน่วยของหลักสูตรท้องถิ่นเพลงโคราช โคราช มีความเหมาะสมอยู่ในระดับเหมาะสมมาก โดยมี
ค่าเฉล่ียนเท่ากับ 4.22 และตอนท่ี 5 ความสอดคล้องภายในแต่ละหน่วยของหลักสูตรท้องถิ่นเพลง
โคราช มีความเหมาะสมอยู่ในระดับเหมาะสมมาก โดยมีค่าเฉล่ียนเท่ากับ 4.44 
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ผังมโนทัศน์หลักสูตรท้องถิ่น เรื่อง เพลงโคราช 

 
รูปภาพที่ 11 ผังมโนทัศน์หลักสูตรท้องถ่ินเพลงโคราช 

  

ประวัติความเป็นมา
ของเพลงโคราช

• ที่มาของเพลง
โคราช

• ความแตกต่างของ
เพลงโคราชแต่ละ

ยุคสมัย

องค์ประกอบในการ
แสดงเพลงโคราช

• องค์ประกอบของ
เพลงโคราช

• การจัดแสดงเพลง
โคราช

เพลงโคราชใน
ปัจจุบัน

• เพลงโคราชในยุค
ปัจจุบัน

เพลงโคราชในเพลง
ลูกทุ่ง

• ภาษาถ่ินโคราชใน
บทเพลงลูกทุ่ง

• ขับร้องเพลงและ
อธิบาย

ความหมาย

ฝึกขับร้องเพลง
โคราช

• ฝึกร้องเพลง
โคราชอย่าง

ง่าย
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บทท่ี 5 
สรุป อภิปรายผล และข้อเสนอแนะ 

 
การวิจัยเรื่อง การพัฒนาหลักสูตรท้องถิ่นเพลงโคราช โดยมีวัตถุประสงค์เพื่อ 1) เพื่อศึกษา

ประวัติและบริบทของเพลงโคราช 2) เพื่อพัฒนาหลักสูตรท้องถิ่นเพลงโคราช 3) เพื่อประเมินและ
รับรองหลักสูตรท่ีพัฒนาขึ้น มีการดำเนินการวิจัยและกล่าวโดยสรุปดังนี้ 
 

สรุปผลการวิจัย 
จากการดำเนินการการวิจัยเรื่อง การพัฒนาหลักสูตรท้องถิ่นเพลงโคราช มีข้ันตอนการวิจัย 3

ขั้นตอน ดังนี้ 
 ขั้นตอนท่ี 1 การศึกษาประวัติและบริบทของเพลงโคราช 
 ผลการศึกษา การสัมภาษณ์ การวิเคราะห์ข้อมูลในการพัฒนาหลักสูตรท้องถิ่นเพลงโคราช
พบว่า หลักสูตรสถานศึกษาควบคู่กับหลักสูตรท้องถิ่นขึ้นแต่ยังไม่มีการบรรจุเนื้อหาลงไป ด้วยเพราะ
เนื้อหานั้นเพลงโคราชนั้นยังเป็นเอกลักษณ์ของจังหวัดนครราชสีมา แต่เพื่อเป็นการเรียนรู้วัฒนธรรม
ต่างถิ่น นักเรียนและผู้เกี่ยวข้องเกี่ยวกับหลักสูตรท้องถิ่นเพลงโคราชและมีความคาดหวังให้ผู้เรียนได้
เรียนรู้วัฒนธรรมต่างถิ่นเกี่ยวกับเพลงโคราชท่ีเป็นเอกลักษณ์ท้องถิ่นของชาวจังหวัดนครราชสีมาท้ังใน
เรื่องของประวัติความเป็นมา ตำนานของเพลงโคราช ลักษณะ และประเภทของเพลงโคราช โดยการ
จัดกิจกรรมการเรียนรู้โดยศึกษาใบความรู้และใบงาน รวมไปถึงการเรียนรู้ได้ฝึกปฏิบัติ(ขับร้อง )เพลง
โคราชท่ีประเมินโดยผู้วิจัย เพลงโคราชยังคงอยู่มาจนถึงสมัยปัจจุบัน แต่อาจไม่เป็นท่ีรู้จักมากกับกลุ่ม
คนรุ่นใหม่ท่ีอาศัยอยู่ในจังหวัดนครราชสีมา เพราะด้วยการเปล่ียนแปลงทางด้านสังคมและค่านิยม
ของผู้ฟังท่ีมีการเปล่ียนแปลงไป ท้ังยังไม่เป็นท่ีรู้จักของกลุ่มคนใน สังคมวัฒนธรรมอื่นมากนัก จึง
สมควรท่ีจะพัฒนาหลักสูตรท้องถิ่นเพลงโคราชขึ้น เพื่อแก้ไขปัญหาดังกล่าวและให้เพลงโคราชเป็นท่ี
รู้จักมากข้ึนในสังคมวัฒนธรรมอื่น 

ขั้นตอนท่ี 2 การสร้างหลักสูตรและการรับรองหลักสูตร 
หลักสูตรท้องถิ่นเพลงโคราชท่ีสร้างขึ้นมีจุดประสงค์เพื่อให้เพลงโคราชได้เป็นท่ีรู้จักของสังคม

วัฒนธรรมอื่น และยังเป็นส่ิงท่ีสามารถถ่ายทอดความรู้เกี่ยวกับเพลงโคราชให้เยาวชนคนรุ่นหลังได้รับรู้ 
มีความสามารถและเข้าใจในเรื่องของเพลงโคราชได้จากการใช้หลักสูตรท้องถิ่นเพลงโคราชเป็นส่ือเพื่อ
ถ่ายทอดความรู้ หลักสูตรท้องถิ่นเพลงโคราช พบว่าหลักสูตรท้องถิ่นเพลงโคราชประกอบด้วยหัวข้อ
ต่าง ๆ ดังนี้ 1)หลักการ 2)จุดมุ่งหมาย 3)สมรรถนะสำคัญ 4)คุณลักษณะอันพึงประสงค์ 5)คำอธิบาย
รายวิชา 6)ผลการเรียนรู้ 7)สาระสำคัญ 8)โครงสร้างหลักสูตร 9)แนวดำเนินการใช้หลักสูตร 10)การ
จัดการเรียนรู้ 11)ส่ือ/แหล่งเรียนรู้ 12)การวัดผลประเมินผล 13)เกณฑ์การประเมินผลการเรียน 14)
โครงสร้างรายวิชา 15)แผนการประเมินผล 16)ปฏิทินการใช้แผนการจัดการเรียนรู้  

แผนการจัดการเรียนรู้จำนวน 10 แผน ดังนี้ แผนท่ี 1 ประวัติความเป็นมาของเพลงโคราช 
แผนท่ี 2 ตำนานเพลงโคราชกับหมอเพลง แผนท่ี 3 องค์ประกอบต่าง ๆ ของเพลงโคราช แผนท่ี 4 
แหล่งเรียนรู้เพลงโคราชในปัจจุบัน แผนท่ี 5 ภาษาถิ่นและศิลปินผู้สืบสาน แผนท่ี 6 ร้องเล่นเป็น
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ทำนอง แผนท่ี 7-10 ขับร้องเพลงโคราช(เพลงโคราชซิ่ง) หลักสูตรมีความเหมาะสมและสอดคล้องอยู่
ท่ี 
 การประเมินและรับรองหลักสูตร ประเมินโดยผู้เช่ียวชาญจำนวน 9 ท่าน ดังนี้  
 1) ผู้เช่ียวชาญด้านเนื้อหา ตรวจสอบเกี่ยวกับความถูกต้องของเนื้อหาระยะเวลาในการ
ทดลองใช้หลักสูตร 
   - นายกำป่ัน บ้านแท่น     หมอเพลงโคราช 
   - นางกาเหวา  โชคชัย     หมอเพลงโคราช 
   - นายบุญสม สังข์สุข      นายกสมาคมเพลงโคราช 
 2) ผู้เช่ียวชาญด้านพัฒนาหลักสูตร ตรวจสอบความสอดคล้องของหลักสูตรท่ีพัฒนาขึ้นว่ามี
ความเหมาะสมสอดคล้องกับวัตถุประสงค์ของหลักสูตรหรือไม่ และตรวจสอบแผนการจัดการเรียนรู้
ว่ามีความสอดคล้องกับหลักสูตรหรือไม่ 

- รศ.ดร.ประสาท เนืองเฉลิม   อาจารย์คณะศึกษาศาสตร์ หลักสูตรและการ 
          สอน มหาวิทยาลัยมหาสารคาม 

- ผศ.ดร.สายรุ้ง ธิตา     อาจารย์คณะครุศาสตร์ หลักสูตรและการสอน 
              มหาวิทยาลัยราชภัฏเชียงราย 

- อ.ดร.กฤติยา อารียา     อาจารย์คณะครุศาสตร์ หลักสูตรและการสอน 
          มหาวิทยาลัยราชภัฏเชียงราย 

 3) ผู้เช่ียวชาญด้านการสอนตรวจสอบความเหมาะสมและความสอดคล้องของการจัด
กิจกรรมการเรียนรู้ตามวัตถุประสงค์ของหลักสูตร 
   - ผศ.ดร สุวดี อุปปินใจ     อาจารย์คณะครุศาสตร์ การบริหารการศึกษา 
              มหาวิทยาลัยราชภัฏเชียงราย 
   - อ.กัลยาณี สายสุข      อาจารย์คณะมนุษยศาสตร์ ดนตรีศึกษา 
              มหาวิทยาลัยราชภัฏเชียงราย 
   - อ.ดร.ปราชญา สายสุข     อาจารย์คณะมนุษยศาสตร์และสังคมศาสตร์  
              มหาวิทยาลัยราชภัฏเพชรบุรี 
  

พิจารณาความสอดคล้องขององค์ประกอบต่าง ๆ ในหลักสูตรท้องถิ่นเพลงโคราช ความ
สอดคล้องระหว่างองค์ประกอบของหลักสูตรและแผนการจัดการเรียนรู้นำเสนอข้อปรับปรุง แก้ไข 
วิเคราะห์ข้อมูล โดยการใช้การวิเคราะห์เนื้อหา แล้วจึงนำข้อมูลไปใช้ในการปรับปรุงหลักสูตร 

 - ความสอดคล้องของปัญหาและความจำเป็นในการพัฒนาหลักสูตรท้องถิ่นเพลง
โคราช ได้แก่ ปัญหาและความจำเป็นในการพัฒนาหลักสูตรท้องถิ่นเพลงโคราชกับหลักการ,ปัญหา
และความจำเป็นในการพัฒนาหลักสูตรท้องถิ่นเพลงโคราชกับวัตถุประสงค์ของหลักสูตร,ปัญหาและ
ความจำเป็นในการพัฒนาหลักสูตรท้องถิ่นเพลงโคราชกับแนวทางการแก้ไขปัญหา,ปัญหาและความ
จำเป็นในการพัฒนาหลักสูตรท้องถิ่นเพลงโคราชกับโครงสร้างเนื้อหา 
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- ความสอดคล้องของหลักการของหลักสูตรท้องถิ่นเพลงโคราช ได้แก่ หลักการของหลักสูตร

ท้องถิ่นเพลงโคราชกับวัตถุประสงค์ของหลักสูตร,หลักการของหลักสูตรท้องถิ่นเพลงโคราชกับ
วัตถุประสงค์ของหลักสูตร 

- ความสอดคล้องของวัตถุประสงค์ของหลักสูตรท้องถิ่นเพลงโคราช ได้แก่ วัตถุประสงค์ของ
หลักสูตรท้องถิ่นเพลงโคราชกับโครงสร้างเนื้อหา,วัตถุประสงค์ของหลักสูตรท้องถิ่นเพลงโคราชกับ
วิธีการสอนและกิจกรรม,วัตถุประสงค์ของหลักสูตรท้องถิ่นเพลงโคราชกับการวัดผลประเมินผล 

- ความสอดคล้องของโครงสร้างเนื้อหา ได้แก่ โครงสร้างเนื้อหากับวิธีการสอนและกิจกรรม,
โครงสร้างเนื้อหากับการวัดผลประเมินผล 

- ความสอดคล้องของวิธีการสอนและกิจกรรม ได้แก่ วิธีการสอนและกิจกรรมกับส่ือการสอน,
วิธีการสอนและกิจกรรมกับการวัดผลประเมินผล 

- ความสอดคล้องของวัตถุประสงค์ของหลักสูตร ได้แก่ วัตถุประสงค์ของหลักสูตรกับ
วัตถุประสงค์หน่วยการเรียนรู้ท่ี 1,วัตถุประสงค์ของหลักสูตรกับวัตถุประสงค์หน่วยการเรียนรู้ท่ี 2,
วัตถุประสงค์ของหลักสูตรกับวัตถุประสงค์หน่วยการเรียนรู้ ท่ี 3,วัตถุประสงค์ของหลักสูตรกับ
วัตถุประสงค์หน่วยการเรียนรู้ท่ี 4,วัตถุประสงค์ของหลักสูตรกับวัตถุประสงค์หน่วยการเรียนรู้ท่ี 5 

- ความสอดคล้องภายในหน่วยการเรียนรู้ ได้แก่ ความสอดคล้องภายในหน่วยการเรียนรู้ท่ี 1-
5 
 ผลการประเมินและรับรองหลักสูตรท้องถิ่นเพลงโคราชจากผู้เช่ียวชาญท้ังหมด 9 ท่าน รวม
ท้ังหมด 5 หัวข้ออยู่ในระดับเหมาะสมมาก โดยมีค่าเฉล่ียเท่ากับ 4.42 ซึ่งแยกเป็นรายหัวข้อ ดังนี้  
หัวข้อท่ี 1 ปัญหาและความจำเป็นของหลักสูตรท้องถิ่นเพลงโคราช มีความเหมาะสมอยู่ในระดับ
เหมาะสมท่ีสุด โดยมีค่าเฉล่ียนเท่ากับ 4.66 หัวข้อท่ี 2 หลักการและวัตถุประสงค์ของหลักสูตรท้องถิ่น
เพลงโคราช มีความเหมาะสมอยู่ในระดับเหมาะสมมากท่ีสุด โดยมีค่าเฉล่ียนเท่ากับ 4.53 หัวข้อท่ี 3 
โครงสร้างและวิธีการสอนพัฒนาหลักสูตรท้องถิ่นเพลงโคราช มีความเหมาะสมอยู่ในระดับเหมาะสม
มาก โดยมีค่าเฉล่ียนเท่ากับ 4.11 หัวข้อท่ี 4 วัตถุประสงค์ในแต่ละหน่วยของหลักสูตรท้องถิ่นเพลง
โคราช โคราช มีความเหมาะสมอยู่ในระดับเหมาะสมมาก โดยมีค่าเฉล่ียนเท่ากับ 4.22 และตอนท่ี 5 
ความสอดคล้องภายในแต่ละหน่วยของหลักสูตรท้องถิ่นเพลงโคราช มีความเหมาะสมอยู่ในระดับ
เหมาะสมมาก โดยมีค่าเฉล่ียนเท่ากับ 4.44 
 
อภิปรายผล 

1. จากการศึกษาข้อมูลพื้นฐานเกี่ยวกับประวัติความเป็นมาของเพลงโคราช พบว่า เพลง
โคราชมีการเปล่ียนแปลงตามกาลเวลา และมีการผู้เกี่ยวกับเรื่องของความเช่ือของชาวนครราชสีมา
(โคราช) ซึ่งตำนานท่ีเล่าขานกันมาแบบมุขปาฐะ มีเรื่องท่ีเกิดข้ึนจริงโดยได้รับการยืนยันจากหมอเพลง
ท่ียังคงอยู่ในปัจจุบัน แม้ว่าเพลงโคราชจะถูกเปล่ียนรูปแบบไปบ้างเพื่อให้เกิดความน่าสนใจแต่ยังคงมี
แหล่งเรียนรู้ท่ียังคงเห็นเพลงโคราชแบบด้ังเดิมให้เยาวชนรุ่นหลังยังคงเห็นได้อยู่ในสถานท่ีสำคัญทาง
ประวัติศาสตร์คือ วัดศาลาลอย และ ลานอนุสาวรีย์ท้าวสุรนารี(ลานย่าโม) ซึ่งเพลงโคราชท่ีใช้ร้องแก้
บนยังคงเป็นเพลงโคราชด้ังเดิมอยู่ เพลงโคราชแบบด้ังเดิมเป็นเพลงโคราชท่ีขับร้องโดยไม่มีดนตรี
ประกอบ มีฉันทลักษณ์คำคู่ท่ีสวยงามซึ่งแตกต่างจากเพลงพื้นบ้านอื่น ๆ อีกท้ังเพลงโคราชในแบบ
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ประยุกต์ท่ีมีการเปล่ียนแปลงคือการนำไปร้องกับดนตรี เพลงโคราชท่ีเป็นเพลงลูกทุ่งท่ีพัฒนาเนื้อร้อง
และดนตรีให้มีความสนุกสนานและเข้ากับความต้องการของคนในยุคปัจจุบันมากขึ้น ซึ่งไม่ว่าจะเป็น
เพลงโคราชในรูปแบบใดก็ตามจะนำภาษาท้องถิ่นมาใช้ในการขับร้องเพื่อเป็นเอกลักษณ์ และให้ผู้ฟัง
ได้รับรู้ถึงภาษาโคราช 

ความคงอยู่ของเพลงโคราชจะยังอยู่แม้จะถูกวัฒนธรรมดนตรีตะวันตกกลืนไปบ้าง แต่เพลง
พื้นบ้านยังคงอยู่ด้วยความเช่ือของในแต่ละพื้นท่ี เช่นเดียงกับเพลงโคราชท่ียังคงอยู่กับความเช่ือของ
ย่าโม ซึ่งสอดคล้องกับหมอเพลงได้กล่าวว่า “ตราบใดท่ีท้าวสุรนารี(ย่าโม)ยังคงอยู่เพลงโคราชก็จะอยู่
เคียงข้างย่าโมและชาวโคราชตลอดไป” หรือแม้ว่าจะมีผู้สืบทอด(หมอเพลง)น้อยลง เพลงโคราชก็จะ
ยังคงอยู่เป็นเอกลักษณ์ของชาวนครราชสีมาต่อไป 

2. ผลการวิจัยพบว่าในการพัฒนาหลักสูตรท้องถิ่นเพลงโคราช ได้นำข้อมูลพื้นฐานมาใช้เป็น
แนวทางในการพัฒนาหลักสูตรท้องถิ่นเพลงโคราช การพัฒนาหลักสูตรเป็นท่ีต้องการของโณงเรียน
และชุมชน ซึ่งยังไม่มีหลักสูตรท่ีบรรจุอยู่ในตามมหาวิทยาลัยหรือโรงเรียนต่าง ๆ ในจังหวัด
นครราชสีมา เพลงโคราชยังเป็นเพียงการถ่ายทอดผ่านโครงการต่าง ๆ ซึ่งเป็นระยะเวลาเพียงส้ัน ๆ 
เท่านั้น ซึ่งการจัดทำหลักสูตรท้องถิ่นเพลงโคราชในครั้งนี้ถือว่าเป็นเครื่องมือการถ่ายทอดความรู้ท่ี
สำคัญของเพลงโคราชท่ีจะถ่ายทอดเพลงโคราชท้ังในจังหวัดนครราชสีมาและนอกจังหวัดนครราชสีมา
เพื่อให้เพลงโคราชได้เป็นท่ีรู้จักมากยิ่งขึ้น เพลงโคราชนั้นยังเป็นเอกลักษณ์ของจังหวัดนครราชสีมา 
แต่เพื่อเป็นการเรียนรู้วัฒนธรรมต่างถิ่น เพราะในสังคมในยุคปัจจุบันมีการเปล่ียนแปลงไปอย่าง
รวดเร็ว วัฒนธรรม หรือเอกลักษณ์ในภาคต่าง ๆ อาจะเล่ือนหายไป แม้กระท่ังคนท่ีเกิดและเติบโตใน
วัฒนธรรมนั้นยังไม่รู้จักส่ิงท่ีเป็นเอกลักษณ์ของตนเอง อีกท้ังนักเรียนและผู้เกี่ยวข้องเกี่ยวกับหลักสูตร
ท้องถิ่นเพลงโคราชและมีความคาดหวังให้ผู้เรียนได้เรียนรู้วัฒนธรรมต่างถิ่นเกี่ยวกับเพลงโคราชท่ีเป็น
เอกลักษณ์ท้องถิ่นของชาวจังหวัดนครราชสีมาท้ังในเรื่องของประวัติความเป็นมา ตำนานของเพลง
โคราช ลักษณะ และประเภทของเพลงโคราช โดยการจัดกิจกรรมการเรียนรู้โดยศึกษาใบความรู้และ
ใบงาน รวมไปถึงการเรียนรู้ได้ฝึกปฏิบัติ(ขับร้อง)เพลงโคราชท่ีประเมินโดยผู้วิจัย ท้ังยังสอดคล้องกับ
งานวิจัยของ บุษกร สำโรงทอง (2549) ได้กล่าวถึงวัฒนธรรมทางดนตรีของภาคใต้ และภาคกลาง การ
ถ่ายทอดความรู้ของวัฒนธรรมดนตรีในการถ่ายทอดดนตรีและการเปล่ียนแปลงของวัฒนธรรม รวมถึง
กรรมวิธีการสร้างเครื่องดนตรี ว่ามีความเปล่ียนแปลงเกิดขึ้นเป็นบางส่วนท้ังในด้านการบรรเลง 
พิธีกรรม และความเช่ือของศิลปิน รวมถึงวิวัฒนาการของการสร้างเครื่องดนตรี แต่ก็ยังมีดนตรี
พื้นบ้านบางพื้นท่ีท่ีคงรักษาเอกลักษณ์วัฒนธรรมดนตรีแบบด้ังเดิมของท้องถิ่นตนไว้ได้โดยไม่
เปล่ียนแปลง นฤมล ปิยวิทย์ (2550) ได้กล่าวถึงส่ิงท่ีเป็นเอกลักษณ์ของชาวโคราช ท้ังภาษา การแต่ง
กาย บ้าน เพลงท่ีเป็นเอกลักษณ์ของคนโคราชท่ีจะยังคงอยู่คู่กับท้าวสุรนารี(ย่าโม) ตามความเช่ือของ
ชาวโคราช พชร สุวรรณภาชน์ (2553) ได้กล่าวถึงการด้นสดของหมอเพลงโคราชและการคงอยู่ของ
วัฒนธรรมเพลงโคราช  

3. ผลการประเมินหลักสูตรท้องถิ่นเพลงโคราช พบว่า ผู้เช่ียวชาญท้ังหมด 9 ท่าน รวม
ท้ังหมด 5 หัวข้ออยู่ในระดับเหมาะสมมาก โดยมีค่าเฉล่ียเท่ากับ 4.42 ซึ่งแยกเป็นรายหัวข้อ ดังนี้  
หัวข้อท่ี 1 ปัญหาและความจำเป็นของหลักสูตรท้องถิ่นเพลงโคราช มีความเหมาะสมอยู่ในระดับ
เหมาะสมท่ีสุด โดยมีค่าเฉล่ียนเท่ากับ 4.66 หัวข้อท่ี 2 หลักการและวัตถุประสงค์ของหลักสูตรท้องถิ่น
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เพลงโคราช มีความเหมาะสมอยู่ในระดับเหมาะสมมากท่ีสุด โดยมีค่าเฉล่ียนเท่ากับ 4.53 หัวข้อท่ี 3 
โครงสร้างและวิธีการสอนพัฒนาหลักสูตรท้องถิ่นเพลงโคราช มีความเหมาะสมอยู่ในระดับเหมาะสม
มาก โดยมีค่าเฉล่ียนเท่ากับ 4.11 หัวข้อท่ี 4 วัตถุประสงค์ในแต่ละหน่วยของหลักสูตรท้องถิ่นเพลง
โคราช โคราช มีความเหมาะสมอยู่ในระดับเหมาะสมมาก โดยมีค่าเฉล่ียนเท่ากับ 4.22 และตอนท่ี 5 
ความสอดคล้องภายในแต่ละหน่วยของหลักสูตรท้องถิ่นเพลงโคราช มีความเหมาะสมอยู่ในระดับ
เหมาะสมมาก โดยมีค่าเฉล่ียนเท่ากับ 4.44 สามารถนำความรู้ในหลักสูตรไปใช้ในการจัดการเรียนการ
สอนได้ตามความต้องการ 
 
ข้อเสนอแนะ 
 จากการพัฒนาหลักสูตรท้องถิ่นเพลงโคราช ผู้วิจัยได้สรุปแนวคิดและข้อเสนอแนะเกี่ยวกับ
ประเด็น โดยมีรายละเอียดดังต่อไปนี้ 
 
ข้อเสนอแนะในการนำหลักสูตรไปใช้ 
 1. จากการวิจัยพบว่า นักเรียนสามารถรู้จักท่ีมา และเรียนรู้เกี่ยวกับเพลงพื้นบ้านโคราชซึ่ง
เป็นเอกลักษณ์ของชาวนครราชสีมาได้มากขึ้น 
 2. สามารถเรียนรู้ภาษาท้องถิ่นเพลงโคราชได้จากเพลงโคราชท่ีเป็นเนื้อหาอยู่ในหลักสูตร
ท้องถิ่นเพลงโคราช 
 
ข้อเสนอแนะในการวิจัยครั้งต่อไป 
 1. ควรทดลองนำหลักสูตรไปใช้กับประชานท่ัวไปท้ังในจัวหวัดนครราชสีมาและนอกจังหวัด
นครราชสีมา 
 2. ควรมีการนำเทคนิค วิธีการสอนมาปรับปรุงให้เกิดความเข้าใจในการเรียนการสอน 
 3. ควรให้ผู้เรียน หรือผู้ท่ีสนใจได้เรียนรู้จากวิทยากรท่ีเป็นผู้รู้(หมอเพลง) และได้เรียนรู้จาก
แหล่งเรียนรู้ท่ีเป็นของจริง 
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หนังสือขอความอนุเคราะห์ประเมินและรับรองหลักสูตรท้องถิ่นเพลงโคราช 
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ตัวอย่างหลักสูตรท้องถิ่นเพลงโคราช 
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หลักสูตรท้องถิ่น 

เรื่อง เพลงโคราช 
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คู่มือการจัดการเรียนรู้ 

หลักสูตรท้องถ่ิน เรื่อง เพลงโคราช 

สำหรับนักเรียนชั้นมัธยมศึกษาปีท่ี ๑ 

หลักการ 

 เพ่ือจัดหลักสูตรท้องถิ่น เร่ือง เพลงโคราช ให้สอดคล้องกับหลักสูตรการศึกษาขั้น

พ้ืนฐาน มุ่งเน้นการจัดการเรียนรู้เพ่ือให้นักเรียนได้รู้จักและรู้ที่มาของเพลงโคราชมากย่ิงขึ้น 

เป็นรูปแบบของการพัฒนาการเรียนรู้เพ่ือสร้างองค์ความรู้ มีเป้าหมายเพ่ือที่จะพัฒนาการ

เรียนรู้เพลงโคราช ให้เป็นที่ รู้จักและเป็นแหล่งเรียนรู้ในท้องถิ่น จึงกำหนดหลักการของ

หลักสูตรดังน้ี 

๑. เป็นหลักสูตรที่เสริมสร้างการเรียนรู้ศิลปวัฒนธรรมท้องถิ่น ทำให้ผู้เรียนตระหนัก

และเห็นคุณค่าในตนเองและผู้อื่น และเห็นคุณค่าของวัฒนธรรมที่มีอยู่ในท้องถิ่น

ของตนเอง 

๒. เป็นหลักสูตรที่เสริมสร้างทักษะชีวิต หรือความสามารถของบุคคลทำให้ผู้เรียน

ตระหนักรู้และเห็นคุณค่าในตนเองและผู้อื่น  

๓. ผู้เรียนจะเป็นผู้ลงมือปฏิบัติกิจกรรมต่าง ๆ เพ่ือค้นหาคำตอบด้วยตนเอง เป็นการ

เรียนรู้ที่มุ่งเน้นให้ผู้เรยีนได้เรยีนรู้จากประสบการณ์ตรงกับแหล่งเรียนรู้จากท้องถิ่น 

โดยผู้สอนจะสนับสนุนให้ผู้ เรียนศึกษาค้นคว้าเพ่ิมเติมจากแหล่งเรียนรู้ และ

ปรับปรุงความรูท้ี่ได้ให้สมบูรณ์ 

๔. ผู้เรียนไดเ้รียนรู้ศิลปะวัฒนธรรมที่เกิดจากท้องถิ่นของตนเอง และเพ่ือเป็นการสืบ

สานความรู้และช่วยรักษาศิลปวัฒนธรรมท้องถิ่นไว้ด้วยการพัฒนาหลักสูตร

ท้องถิ่นเพลงโคราช 

 

จุดมุ่งหมาย 

 หลักสูตรท้องถิ่นฉบับนี้ มุ่งจัดการศกึษาให้ผู้เรยีนมีความรู้และคุณลักษณะ ดังนี้ 

๑. เพ่ื อ ให้ ผู้ เ รียน ได้ เรียน รู้ เพล งโค ราชจนสามารถนำมาป รับ ใช้ ใน

ชีวิตประจำวันได ้

๒. เพ่ือให้ผู้เรียนตระหนักถึงความสำคัญและคุณค่าของศิลปะวัฒนธรรม

พ้ืนบ้านเพลงโคราช 
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๓. เพ่ือเสริมสร้างภูมิปัญญาท้องถิ่น:เพลงโคราชให้มีแหล่งการเรียนรู้ แหล่ง

ศึกษาหาความรู้ เพ่ือเสริมสร้างทักษาะในการเรียนรู้จากท้องถิ่น 

๔. เพ่ือให้ผู้เรียนตระหนักถึงความสำคัญในการพัฒนาการเรียนรู้และพัฒนา

หลักสูตรท้องถิ่นให้มีคุณค่า และมีประโยชน์ต่อการจัดการเรียนรู้ใน

ท้องถิ่น 

๕. เพ่ือพัฒนาหลักสูตรท้องถิ่นเพลงโคราช 

 

สมรรถนะสำคัญของผู้เรียน 

 หลักสูตรท้องถิ่นเร่ือง เพลงโคราช มุ่งพัฒนาให้ผู้เรียนมีสมรรถนะสำคัญตามมาตรฐาน

การเรียนรู้จากหลักสูตรแกนกลางการศึกษาขัน้พืน้ฐาน พุทธศักราช ๒๕๕๑ ได้แก่ 

๑. ความสามารถในการสื่อสาร 

๒. ความสามารถในการคิด 

๓. ความสามารถในการแก้ไขปัญหา 

๔. ความสามารถในการใช้ทักษะชวีิต 

๕. ความสามารถในการใช้เทคโนโลยี 

 

คุณลักษณะอันพึงประสงค์ 

 หลักสูตรท้องถิ่นเร่ือง เพลงโคราช มุ่งพัฒนาให้ผู้เรียนมีคุณลักษณะอันพึงประสงค์ตาม

มาตรฐานการเรียนรู้จากหลักสูตรแกนกลางการศึกษาขัน้พืน้ฐาน พุทธศักราช ๒๕๕๑ ดังนี้ 
๑. รักชาต ิศาสน์ กษัตริย์  

๒. ซื่อสัตย์สุจริต  

๓. มีวินัย 

๔. ใฝ่เรยีนรู้  

๕. อยู่อย่างพอเพียง  

๖. มุ่งมั่นในการทำงาน  

๗. รักความเป็นไทย  

๘. มีจติสาธารณะ 
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คำอธิบายรายวิชา 

 

 ศึกษาความรู้พ้ืนฐานเกี่ยวกับเพลงโคราช ประวัตแิละที่มาของเพลงโคราช องค์ปรกอบ

ของเพลงโคราช ลักษณะของเพลงโคราชต้ังแต่อดีตมาจนถึงปัจจุบัน ความแตกต่างของเพลง

โคราชในแต่ละยุคสมัย การร้องเพลงโคราช เพลงโคราชซิ่ง เพลงลูกทุ่งที่มีภาษาโคราชในเพลง 

การแสดงเพลงโคราช การแต่งการ รวมไปถึงการฝึกขับร้องเพลงโคราช โดยใช้กระบวนการ

เรียนรู้ในรูปแบบของการค้นคว้าหาข้อมูลและการฝกึปฏิบัตจิริง 

 เพ่ือให้เกิดความรู้และความเข้าใจในการเรียนรู้เร่ืองเพลงโคราช สามารถฝึกปฏิบัติ

เพลงโคราชอย่างเป็นพ้ืนฐานได้ มีทักษะในการแยกแยะ สามารถอธิบายเกี่ยวกับลักษณะของ

เพลงโคราชได้ มีทักษะการฝึกปฏิบัติ ทักษะกระบวนการแก้ไขปัญหา ทักษะการแสวงหาความรู้ 

มีคุณธรรมและลักษณะนิสัยในการทำงาน ใฝ่เรียนรู้ อยู่อย่างพอเพียง รักความเป็นไทย มีจิต

สาธารณะ ใช้พลังงานและทรัพยากรอย่างคุ้มค่าและเพ่ือการอนุรักษ์เพลงพื้นบ้าน หรือศิลปะ

เพลงพ้ืนบ้านให้คงอยู่ต่อไป 

 

ผลการเรยีนรู้ 

๑. อธิบายที่มาของเพลงโคราชได้  

๒. อธิบายองค์ประกอบของเพลงโคราชได้ 

๓. สามารถอธิบายความแตกต่างของเพลงโคราชในแต่ละยุคสมัยได้ 

๔. อธิบายองค์ประกอบของเพลงโคราชได้ 

๕. อธิบายการจัดการแสดงของเพลงโคราชได้ 

๖. สามารถกล่าวถึงเพลงโคราชที่ยังคงอยู่ในสมัยปัจจุบันได้ 

๗. สำรวจ สบืค้นข้อมูลและนำข้อมูลเกี่ยวกับเพลงโคราชในสมัยปัจจุบันมาวิเคราะห์ 

ได้อย่างถูกต้อง 

๘. สามารถรับรูภ้าษาโคราชที่มีในเพลงลูกทุ่งได้ 

๙. สามารถขับร้องเพลงลูกทุ่งที่ใช้ภาษาโคราชและตคีวามหมายของเนือ้เพลงน้ันได้ 

10.สามารถร้องเพลงโคราชอย่างง่ายได้ 

 

 

 



 

 

 
 130 

สาระสำคัญ 

 เพลงโคราชเป็นการเรียนรู้ที่เกิดจากการศึกษาศิลปะเพลงพื้นบ้านท้องถิ่นที่มีมาตั้งแต่

อดีตจนถึงปัจจุบัน โดยข้อมูลความรู้ที่ได้จากการศึกษาค้นคว้าและนำมาปฏิบัติ ซึ่งได้เรียนรู้

จากภาษาท้องถิ่น(ภาษาโคราช) นำมาสร้างให้เป็นเพลงพืน้บ้านที่มาต้ังแต่อดตีจนถึงปัจจุบัน 

 

โครงสร้างหลักสูตร 

๑. เนื้อหาของหลักสูตร 

เนื้อหาที่กำหนดไว้ในหลักสูตรฉบับนี้ ประกอบด้วยเนื้อหาเร่ือง เพลงโคราช 

สำหรับนักเรียนช่วงชั้นที่ ๑ (ช้ันประถมศึกษาปีที่ ๑ - ๓) กลุ่มโรงเรียนอำเภอแม่จ

ริม จังหวัดน่าน กลุ่มสาระการเรียนรู้ศิลปะ(ดนตรี) โดยนำข้อมูลท้องถิ่น แหล่ ง

เรียนรู้ หมอเพลงโคราชและภูมิปัญญาท้องถิ่น เข้ามามีส่วนร่วมในกระบวนการ

จัดการเรียนรู้ 

 

๒. หน่วยการเรียนรู้ 

หน่วยการเรียนรู้ในหลักสูตรท้องถิ่น เร่ือง เพลงโคราช แบ่งออกเป็น ๕ หน่วย 

ดังน้ี 

หน่วยการเรียนรู้ที่ ๑ ประวัตคิวามเป็นมาของเพลงโคราช จำนวน  ๒  ช่ัวโมง 

หน่วยการเรียนรู้ที่ ๒ องค์ประกอบในการแสดงเพลงโคราช จำนวน  1  ช่ัวโมง 

หน่วยการเรียนรู้ที่ ๓ เพลงโคราฃในปัจจุบัน จำนวน  ๑  ช่ัวโมง 

หน่วยการเรียนรู้ที่ ๔ เพลงโคราชในเพลงลูกทุ่ง จำนวน  2  ช่ัวโมง 

หน่วยการเรียนรู้ที่ ๕ ฝึกขับร้องเพลงโคราช จำนวน  4  ช่ัวโมง 

  การจัดทำสาระการเรียนรู้อิงมาตรฐานการเรียนรู้ตามหลักสูตรแกนกลาง

การศึกษาขั้นพ้ืนฐาน พุทธศักราช ๒๕๕๑ กลุ่มสาระการเรียนรู้ศิลปะ(ดนตรี) สาระอาชีพด้าน

ดนตรีและบทบาทของดนตรีในธุรกิจบันเทิง  มาตรฐานการเรียนรู้ช้ันมัธยมศึกษาปีที่ ๒ 

 

๓. เวลาเรียน 

หลักสูตรท้องถิ่น เร่ือง เพลงโคราช จัดการเรียนการสอนในภาคเรียนที่ ๑  ปี

การศึกษา ๒๕๖๔ โดยใช้เวลาในการจัดการเรียนการสอนเป็นเวลา ๑๐ สัปดาห์ 

สัปดาห์ละ ๑ ช่ัวโมง รวม ๑๐ ช่ัวโมง 
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แนวดำเนินการใช้หลักสูตร 

 จัดกิจกรรมการเรียนรู้หลักสูตรระยะสัน้ ดังน้ันในการจัดกิจกรรมการเรียนการสอนให้

บรรลุเป้าหมาย ควรดำเนินการ ดังนี้ 
๑. การจัดกิจกรรมการเรียนการสอนตามหลักสูตรท้องถิ่น เร่ือง เพลงโคราช 

ได้จัดเวลาเรียนไว้ ๑๐ ช่ัวโมง เรียนรู้ทั้งภาคทฤษฎีและปฏิบัติ 

๒. ครูผู้สอนมีความรู้ ความเข้าใจเนื้อหาและการจัดการเรียนรู้ หรือเชิญ

วิทยากรท้องถิ่น(หมอเพลงโคราช) เข้ามามีส่วนร่วมในการจดการเรียนรู้ 

๓. ครูผู้สอนต้องสอดแทรกคุณธรรมอันเป็นคุณลักษณะอันพึงประสงค์ในการ

จัดการเรียนการสอนในแต่ละคร้ัง  

 

การจัดการเรียนรู้ 

 การจัดการเรียนรู้เป็นกระบวนการเรียนการสอน ซึ่งมีความสำคัญต่อการนำหลักสูตร

สู่การปฏิบัติ หลักสูตรท้องถิ่น เร่ือง เพลงโคราช  เป็นหลักสูตรที่มุ่งเน้นการจัดการเรียนรู้เพ่ือ

พัฒนานักเรียนทุกคนให้มีความรู้ และเพ่ือเรียนรู้ที่จะสืบสาน อนุรักษ์ศิลปวัฒนธรรมเพลง

พ้ืนบ้าน(เพลงโคราช)ให้เป็นที่รู้จักกับเยาวชนรุ่นใหม่มากย่ิงขึ้น จึงดำเนินตามหลักการ ดังนี้ 

 

๑. หลักการจัดการเรยีนรู้ 

การจัดการเรียนรู้เพ่ือให้ผู้เรียนน้ันมีความรู้ความสามารถตามวัตถุประสงค์

และคุณลักษณะอันพึงประสงค์ตามที่ได้กำหนดไว้ในหลักสูตรท้องถิ่น เร่ือง เพลง

โคราช โดยยึดหลักว่าผู้เรียนเป็นสำคัญและเช่ือว่าทุกคนมีความสามารถที่จะเรียนรู้

และพัฒนาตนเองได้ กระบวนการในการจัดการเรียนรู้ต้องส่งเสริมให้ผู้เรียนพัฒนา

ตามธรรมชาตแิละตามวัย 

 

๒. กระบวนการเรยีนรู้ 

การจัดการเรียนรู้ที่เน้นผู้เรียนเป็นสำคัญ ผู้เรียนจะต้องอาศัยกระบวนการ

เรียนรู้แบบร่วมมือกันเรียนรู้ กระบวนการแก้ปัญหา กระบวนการเรียนรู้จาก

ประสบการณ์จริง กระบวนการปฏิบัติ ซึ่งกระบวนการเหล่านี้เป็นกระบวนการจัดการ

เรียนรู้ที่ผู้เรียนควรไดรั้บการฝึกฝน เพราะจะสามารถช่วยให้ผู้เรียนเกิดการเรียนรู้ได้ดี 

บรรลุจุดมุ่งหมายของหลักสูตร 
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๓. การออกแบบการเรยีนรู้ 

ครูผู้สอนต้องศึกษามาตรฐาน ตัวชี้วัด สมรรถนะที่สำคัญของผู้ เรียนจาก

หลักสูตรแกนกลางการศึกษาขั้นพื้นฐาน พุทธศักราช ๒๕๕๑ ศึกษาหลักสูตรท้องถิ่น 

เร่ือง เพลงโคราช แล้วดำเนินการวิเคราะห์หลักสูตร แล้วจึงพิจารณาออกแบบการ

เรียนการสอนโดยเลือกใช้วิธีสอนที่เน้นผู้เรียนเป็นสำคัญ หลายรูปแบบที่เน้นอย่าง

ชัดเจนคือกระบวนการแก้ไขปัญหา และการเรียนรู้แบบร่วมมือกัน การใช้สื่อ/แหล่ง

เรียนรู้ การวัดผลประเมินผล เพ่ือให้ผู้ เรียนได้พัฒนาตามศักยภาพและบรรลุ

จุดมุ่งหมายของหลักสูตร 

 

๔. บทบาทผู้สอนและผู้เรยีน 

ในการจัดการเรียนรู้เพ่ือให้ผู้เรียนมีคุณภาพตามจุดมุ่งหมายของหลักสูตร

ท้องถิ่น เร่ือง เพลงโคราช ทั้งผู้สอนและผู้เรียนควรมีบทบาท ดังนี้ 

๔.๑ บทบาทของครู 

 ๑) สร้างบรรยากาศในการเรียนรู้ กระตุ้นให้นักเรียนเกิดความสนใจใน

กิจกรรมการเรียนการสอน กระตุ้นให้นักเรียนวางแผนการเรียนรู้ด้วยตนเอง ทำงาน

ดว้ยกระบวนการอย่างมีขัน้ตอนมีการประเมินการเรียนรู้และปรับปรุงการเรียนรู้ 

 ๒) ให้คำแนะนำเพ่ิมเติมในสิ่งที่ นักเรียนบกพร่อง ให้คำชมเชยเมื่อ

นักเรยีนกระทำในสิ่งที่ถูกต้อง เพราะสิ่งเหล่าน้ีจะเป็นแรงเสริมให้นักเรียนมีกำลังใจเกิด

ความเช่ือมั่นในตนเองมากย่ิงขึ้น โดยเฉพาะนักเรียนที่ เรียนช้าและให้นักเรียนมี

พฤติกรรมในทางที่ดขีึน้ 

 ๓) จัดกิจกรรมการเรียนการสอนให้ครบถ้วนสมบูรณ์ตามที่แผนการ

จัดการเรียนรู้กำหนด โดยเน้นปฏิบัตงิานแบบการแลกเปลี่ยนเรียนรู้ขอ้มูลเป็นส่วนใหญ่ 

 ๔) หลีกเลี่ยงการตำหนิหรือใช้ถ้อยคำที่ทำให้ นักเรียนเกิดความ

ท้อถอย 

 ๕) ตรวจสอบการฝึกปฏิบัติในการทดสอบก่อนเรียนหลังเรียนแล้วแจ้ง

ผลให้นักเรียนทราบเป็นรายบุคคลหลังเรยีนจบแต่ละแผนทุกคร้ัง เพ่ือเป็นการเสริมแรง

ให้นักเรยีนเกิดกำลังใจที่จะเข้าร่วมกิจกรรมคร้ังต่อ ๆไป 

 ๖) เปิดโอกาสให้นักเรียนซักถามข้อสงสัยอย่างเป็นกันเองและสรุป

เนือ้หา 
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 ๗) ในกรณีที่ นักเรียนมีข้อสรุปไม่ ชัดเจนหรือมีข้อบกพร่องตาม

จุดประสงค์ให้ครูเพ่ิมเตมิส่วนน้ันให้กับนักเรียน 

 ๘) ติดตามและประเมินผลการปฏิบัตงิานทั้งในและนอกเวลาเรยีน 

 ๙) สังเกตพฤติกรรมความรับผิดชอบ ตรงต่อเวลา ขยัน ซื่อสัตย์ 

ประหยัด อดออม มุ่งมั่น อดทน พฤติกรรมนักเรียนจะมีแนวโน้มที่จะพัฒนาพฤติกรรม

ตามที่มุ่งหวังเอาไว้ 

 ๑๐)ส่งเสริมสนับสนุนผู้เรียนให้เข้าร่วมกิจกรรมที่เกี่ยวข้อง และได้

ประสบการณ์ต่าง ๆ ตามโอกาสอย่างเหมาะสม 

   

  ๔.๒ บทบาทของผู้เรยีน 

   ๑) สนใจกระตอืรือร้นในการเข้าร่วมกิจกรรมการเรียนการสอนทุกคร้ัง 

ทุกขัน้ตอน 

   ๒) พยายามปฏิบัติงาน หมั่นศึกษาและฝึกซ้อมเพลงโคราชอย่าง

สม่ำเสมอ 

   ๓) ให้คำนึงถึงบทบาทหน้าที่ของตนเองทุกคร้ังในการปฏิบัติงาน 

ทำงานด้วยความ ซื่อสัตย์ ขยัน อดทน 

   ๔) ศึกษาเพลงพืน้บ้านโคราชจากแหล่งเรียนรู้ ภูมิปัญญาท้องถิ่นอย่าง

สม่ำเสมอ 

   ๕) ซักถามและขอคำเสนอแนะเพ่ิมเติมจากครูเกี่ยวกับเพลงพื้นบ้าน

โคราช 

   ๖) ศึกษาเพ่ิมเตมิในเว็ปต่าง ๆ 

   ๗) เข้าร่วมกิจกรรมที่ เกี่ยวข้อง และได้ประสบการณ์ต่าง ๆ ตาม

โอกาสอย่างเหมาะสม 

 

ส่ือ/แหล่งการเรยีนรู้ 

 สื่อ/แหล่งการเรียนรู้ ประกอบดว้ย 

๑. เอกสารประกอบการเรยีนรู้ 

๒. แบบฝึกทักษะ 

๓. วีดทีัศน์ 

๔. สื่อจากของจริง รูปภาพ 
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๕. แหล่งเรียนรู้ในชุมชนท้องถิ่น 

๖. ใบความรู ้

๗. ใบงาน 

๘. เว็บไซต์ 

๙. ครูภูมปิัญญาท้องถิ่น (หมอเพลงโคราช,ผู้แสดงเพลงโคราช) 
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การวัดผลประเมินผล 

 การวัดผลประเมินผลการเรียนรู้ของผู้เรียนตามหลักสูตรท้องถิ่น เร่ือง เพลงโคราช 

เป็นการประเมินเพ่ือพัฒนาผู้เรียนซึ่งอยู่ในกระบวนการจัดการเรียนรู้ ผู้สอนดำเนินการเป็น

ปกติในการจัดการเรียนการสอน ใช้เทคนิคประเมินตามความเป็นจริง Authentic Assessment) 

เช่น การซักถาม การสังเกตพฤติกรรมนักเรียน การตรวจและประเมินผลนักเรียนเป็น

รายบุคคลและรายกลุ่ม ผู้สอนและผู้ประเมินเปิดโอกาสให้ผู้เรียนประเมินตนเอง การประเมิน

เป็นการตรวจสอบว่าผู้เรียนมีพัฒนาการความก้าวหน้าในการเรียนรู้ อันเป็นผลมาจากการ

จัดการเรียนการสอนหรือไม่และมากน้อยเพียงใด นอกจากนียั้งเป็นข้อมูลให้ผู้สอนใช้ปรับปรุง

การเรียนการสอนของตนเองด้วย 

 เครื่องมือที่ใช้ในการวัดผลประเมินผล มีดังนี้ 

๑. แบบประเมินคุณลักษณอันพึงประสงค์ 

๒. แบบประเมินความสามารถในการปฏิบัตงิาน 

๓. แบบสังเกตพฤติกรรมการเรียน 

๔. แบบประเมินชิน้งาน/ผลงาน 

๕. แบบทดสอบวัดผลสัมฤทธิ์ทางการเรียน 

ในการประเมินการเรียนการสอน ครูผู้สอนจะต้องประเมินระหว่างสอนและเมื่อจบแต่

ละแผนการจัดการเรียนรู้ 

 

เกณฑ์การประเมินผลการเรียน 

 หลักสูตรท้องถิ่น เร่ือง เพลงโคราช เป็นหลักสูตรที่พัฒนาขึ้นมาใช้ในการจัดการเรียน

การสอนในกิจกรรมพัฒนาผู้เรียน “ชุมนุมดนตรี” ดังน้ันในหลักสูตรจะเป็นการประเมินผลการ

เรียนโดยใช้เกณฑ์ ดเีย่ียม ด ีผ่าน ไม่ผ่าน โดยระดับคะแนนจากภาคทฤษฎีและภาคปฏิบัติ ดังน้ี 

  คะแนน ๘๐   คะแนนขึน้ไป  ระดับผลการประเมิน ดเีย่ียม 

  คะแนน ๗๐-๗๙ คะแนนขึน้ไป  ระดับผลการประเมิน ดี 

  คะแนน ๕๐-๕๙ คะแนน   ระดับผลการประเมิน ผ่าน 

  คะแนน ๐-๔๙  คะแนน   ระดับผลการประเมิน ไม่ผ่าน 
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โครงสร้างรายวิชา 

ชื่อหน่วยการเรยีนรู้ 
ผลการ

เรยีนรู้ 

สาระการเรยีนรู้ 
เวลา 

(ชั่วโมง) 

น้ำหนัก 

คะแนน 

 

๑ 

ประวัตคิวามเป็นมา

ของเพลงโคราช 

 ๑. อธิบายที่มาของเพลงโคราชได้ 

๒. อธิบายลักษณะของเพลงโคราช

ต้ังแต่อดตีจนถึงปัจจุบันได้ 

๓. สามารถอธิบายความแตกต่าง

ของเพลงโคราชในแต่ละยุคสมัยได้ 

 

 

๒ 

 

2๐ 

๒ 

องค์ประกอบในการ

แสดงเพลงโคราช 

 ๔. อธิบายองค์ประกอบของเพลง

โคราชได้ 

๕. อธิบายการจัดการแสดงของ

เพลงโคราชได้ 

 

1 

๑๐ 

๓ 

เพลงโคราชใน

ปัจจุบัน 

 ๖. สามารถกล่าวถึงเพลงโคราชที่

ยังคงอยู่ในสมัยปัจจุบันได้ 

๗. สำรวจ สบืค้นข้อมูลและนำ

ข้อมูลเกี่ยวกับเพลงโคราชในสมัย

ปัจจุบันมาวิเคราะห์ ได้อย่างถูกต้อง 

 

 

๑ 

 

๑๐ 

๔ 

เพลงโคราชในเพลง

ลูกทุ่ง 

 ๘. สามารถรับรู้ภาษาโคราชที่มีใน

เพลงลูกทุ่งได้ 

๙. สามารถขับร้องเพลงลูกทุ่งที่ใช้

ภาษาโคราชและวามหมายของเนือ้

เพลงน้ันได้ได้ 

 

2 

2๐ 

๕ 

ฝึกขับร้องเพลง

โคราช 

 10. สามารถร้องเพลงโคราชอย่าง

ง่ายได้ 

 

 

4 

 

4๐ 
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แผนการประเมินผล 

 

กลุ่มสาระการเรยีนรู้ศิลปะ (ดนตรี) 

หลักสูตรท้องถิ่น เรื่อง เพลงโคราช 

ชั้นมัธยมศึกษาปีที่ ๑ 

เวลา 10 ชั่วโมง 

ชื่อหน่วยการเรยีนรู้ ผลการเรยีนรู้ 
ภาคเรยีนที่  

ทฤษฎ ี ปฎิบัติ 

๑ 

ประวัตคิวามเป็นมา

ของเพลงโคราช 

๑. อธิบายที่มาของเพลงโคราชได้ 

๒. อธิบายลักษณะของเพลงโคราชต้ังแต่

อดตีจนถึงปัจจุบันได้ 

๓. สามารถอธิบายความแตกต่างของเพลง

โคราชในแต่ละยุคสมัยได้ 

 

๒๐ 

 

๒ 

องค์ประกอบในการ

แสดงเพลงโคราช 

๔. อธิบายองค์ประกอบของเพลงโคราชได้ 

๕. อธิบายการจัดการแสดงของเพลงโคราช

ได้ 

 

1๐ 

 

 

 

 

๓ 

เพลงโคราชในปัจจุบัน 

๖. สามารถกล่าวถึงเพลงโคราชที่ยังคงอยู่ใน

สมัยปัจจุบันได้ 

๗. สำรวจ สบืค้นข้อมูลและนำข้อมูล

เกี่ยวกับเพลงโคราชในสมัยปัจจุบันมา

วิเคราะห์ ได้อย่างถูกต้อง 

๑๐  

๔ 

เพลงโคราชในเพลง

ลูกทุ่ง 

๘. สามารถรับรู้ภาษาโคราชที่มีในเพลง

ลูกทุ่งได้ 

๙. สามารถขับร้องเพลงลูกทุ่งที่ใช้ภาษา

โคราชและวามหมายของเนือ้เพลงน้ันได้ได้ 

๑๐ 1๐ 

๕ 

ฝึกขับร้องเพลงโคราช 

10. สามารถร้องเพลงโคราชอย่างง่ายได้ 

 

 

4๐ 
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รายละเอียดการใช้คู่มือการจัดการเรียนรู้หลักสูตรท้องถ่ิน 

เรื่อง เพลงโคราช 

ข้ันก่อนใช้คู่มือ 

 ก่อนใช้คู่มือการจัดการเรียนรู้หลักสูตรท้องถิ่น เร่ือง เพลงโคราช ครูควรปฏิบัต ิดังนี้ 

๑. ศึกษารายละเอียดส่วนประกอบของคู่มือการจัดการเรียนรู้หลักสูตรท้องถิ่น เร่ือง 

เพลงโคราช เพ่ือทำความเข้าใจในแต่ละส่วนว่ามีสาระสำคัญอะไรมีจุดเน้นอะไร 

เป็นการเตรียมความพร้อมของครู ดังนี้ 

๑.๑ แผนการจัดการเรียนรู้ 

 - วัตถุประสงค์ในการใช้คู่มือการจัดการเรียนรู้หลักสูตรท้องถิ่น เร่ือง 

เพลงโคราช 

 - วิเคราะห์หลักสูตร 

 - รายละเอียดของแผนการจัดการเรียนรู้ 

 - กำหนดการใช้แผนการจัดการเรียนรู้ 

 - ปฏิทินการใช้แผนการจัดการเรียนรู้ 

 - บทบาทของครู 

 - บทบาทของนักเรยีน 

 - ภาคผนวก 

รายละเอียดของแผนการจัดการเรียนรู้ ที่บรรจุในแต่ละแผน 

- ผังมโนทัศน์ 

- จำนวนช่ัวโมงที่ใช้สอนในแต่ละคร้ัง 

- ผลการเรียนรู้ 

- จุดประสงค์การเรียนรู้ 

- สื่อ/แหล่งการเรียนรู้ 

- กิจกรรมการเรียนรู้ 

- การวัดผลประเมินผล 

- ข้อเสนอแนะเพ่ิมเตมิ 

๑.๒ แบบสังเกตพฤติกรรมการเรียน 

 - คำช้ีแจง 

 - ตารางรายการสังเกตพฤติกรรมรายบุคคล (แต่ละคร้ัง) 

 - ตารางสรุปผลการสังเกต 
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๑.๓ แบบประเมินผลงานภาคปฏิบัติ 

 - คำช้ีแจง 

 - ตารางรายการพฤติกรรมที่ใช้ประเมิน 

 - ตารางสรุปผลการประเมิน 

๒. เตรียมกิจกรรมการเรียนการสอนที่กำหนดไว้ในแผนการจัดการเรียนรู้ ให้พร้อม

เพรียงเพียงพอกับจำนวนนักเรยีนและที่จำเป็นต้องใช้ในแต่ละคร้ัง 

๓. จัดเตรียมสื่อตามที่ระบุไว้ในแผนการจัดการเรียนรู้ ให้พร้อมเพรียงเพียงพอกับ

จำนวนนักเรยีนและที่จำเป็นต้องใช้ในแต่ละคร้ัง 

๔. เตรียมเคร่ืองมือวัดผลประเมินผลที่กำหนดไว้ในแผนการจัดการเรียนรู้ เช่น 

แบบทดสอบก่อนเรียนหลังเรียน แบบสังเกตพฤติกรรมการเรียน แบบตรวจใบงาน 

แบบประเมินผลงานภาคปฏิบัต ิเป็นต้น 

๕. เตรียมกิจกรรมเพ่ิมเติมจากข้อเสนอแนะหรือการเรียนการสอนเพ่ิมเติมที่อยู่ใน

ลักษณะเดยีวกันซึ่งขึน้อยู่กับสภาพความพร้อมของโรงเรียน 

ข้ันระหว่างการใช้แผนการจัดการเรียนรู้ 

 ระหว่างการใช้แผนการจัดการเรียนรู้ให้ครูปฏิบัติ ดังนี้ 

๑. ทดสอบก่อนใช้แผนการจัดการเรียนรู้ 

๒. ดำเนนิการจัดการเรียนการสอนตามที่ระบุไว้ในแผนการจัดการเรียนรู้ 

๓. ใช้ส่ือการเรียนการสอนตามที่กำหนดหมดไว้ในแผนการจัดการเรียนรู้ เพ่ือกระตุน้

ให้นักเรยีนมีความรับผิดชอบ และมีวินัยในการทำงาน 

๔. บันทึกการวัดผลประเมินผล ตามที่กำหนดไว้ในแผนการจัดการเรียนรู้ 

๕. สรุปผลการจัดการเรียนการสอนให้ตรงตามสาระสำคัญที่ต้ังไว้ในแต่ละแผนการ

จัดการเรียนรู้ 

ข้ันหลังการใช้แผนการจัดการเรียนรู้ 

หลังการใช้แผนการจัดการเรียนรู้ให้ครูปฏิบัต ิดังนี้ 

๑. ทดสอบหลังเรียนหลังการใช้แผนการจัดการเรียนรู้ด้วยแบบทดสอบหลังเรียน 

๒. สังเกตพฤติกรรมความรับผิดชอบ ดว้ยแบบสังเกตพฤติกรรมการเรียน 

๓. นำข้อมูลจากการวัดผลประเมินผลตามจุดประสงค์การเรียนรู้ บันทึกหลังการสอน 

๔. ถ้าพบปัญหาหรืออุปสรรคใด ๆ ระหว่างสอน ให้บันทึกไว้ ต่อจากผลการสอน

พร้อมกับเสนอแนะวิธีแก้ไข สิ่งที่ควรปรับปรุง เพ่ือให้ปรับปรุงหลักสูตรทท้องถิ่นให้

เหมาะสมย่ิงขึ้น 
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ปฏิทินการใช้แผนการจัดการเรียนรู้ 

สัปดาห์ท่ี สาระการเรียนรู้ วิธีเรียน 

 

 

สัปดาห์ที่ ๑-2 

อธิบายที่มาของเพลงโคราชได้ 

อธิบายลักษณะของเพลง

โคราชต้ังแต่อดตีจนถึง

ปัจจุบันได้ 

สามารถอธิบายความ

แตกต่างของเพลงโคราชในแต่

ละยุคสมัยได้ 

ศึกษาค้นคว้าจากแบบฝึก

ทักษะ 

 

 

สัปดาห์ที่ 3 

อธิบายองค์ประกอบของเพลง

โคราชได้ 

อธิบายการจัดการแสดงของ

เพลงโคราชได้ 

 

ศึกษาค้นคว้าจากแบบฝึก

ทักษะและแหล่งเรียนรู้ต่าง ๆ 

 

 

สัปดาห์ที่ 4 

สามารถกล่าวถึงเพลงโคราช

ที่ยังคงอยู่ในสมัยปัจจุบันได้ 

สำรวจ สบืค้นข้อมูลและนำ

ข้อมูลเกี่ยวกับเพลงโคราชใน

สมัยปัจจุบันมาวิเคราะห์ ได้

อย่างถูกต้อง 

 

ศึกษาค้นคว้าจากแบบฝึก

ทักษะและแหล่งเรียนรู้ต่าง ๆ 

 

 

สัปดาห์ที่ 5-6 

สามารถรับรูภ้าษาโคราชที่มี

ในเพลงลูกทุ่งได้ 

สามารถขับร้องเพลงลูกทุ่งที่

ใช้ภาษาโคราชและวามหมาย

ของเนือ้เพลงน้ันได้ได้ 

ศึกษาจากแหล่งเรียนรู้และ

ปฏิบัตจิริง 

สัปดาห์ที่ 7-๑๐ สามารถร้องเพลงโคราชอย่าง

ง่ายได้ 
ศึกษาจากแหล่งเรียนรู้และ

ปฏิบัตจิริง 

หมายเหตุ ปฏิทินการใช้แผนการจัดการเรียนรู้อาจมีการปรับเปลี่ยนได้ตามความ

เหมาะสมและอาจใช้เวลานอกเหนือเวลาเรียนได้เพื่อการฝกึทักษะ 
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 แผนการจัดการเรยีนรู้หลักสูตรท้องถิ่น เรื่อง เพลงโคราช 

หน่วยที่ ๑ ประวัติความเป็นมาของเพลงโคราช 

ช้ันประถมศึกษาปีที่ 3  ปีการศึกษา ๒๕๖๔ 

ผู้สอน นางสาวธนัณณ์ ขันทะยศ โรงเรียนชุมชนบ้านนาคา 

 เวลา ๒ ช่ัวโมง 

________________________________________________________________________________  

๑. มาตรฐานการเรยีนรู้/ตัวชี้วัด 

สาระที่ ๒ ดนตรี 

มาตรฐาน ศ ๒.๑ เขาใจและแสดงออกทางดนตรีอย่างสร้างสรรค วิเคราะห์ วิ

พากษวิจารณคุณค่าดนตรี ถ่ายทอดความรูสึก ความคิดตอดนตรีอย่างอิสระ ช่ืนชม และ

ประยุกตใชในชีวิตประจำวัน 

มาตรฐาน ศ ๒.๒ เขาใจความสัมพันธ์ระหว่างดนตรี ประวั ติศาสตร์ และ

วัฒนธรรม เห็นคุณคาของดนตรีที่เป็นมรดกทางวัฒนธรรม ภูมิปัญญาทองถิ่น ภูมิปัญญา

ไทยและสากล 

ตัวชี้วัดช้ันประถมศึกษาปีที่ 3 (ศ ๒.๑) 

๓. บอกบทบาทหน้าที่ของเพลงที่ได้ยิน 

 ⚫ บทบาทหน้าที่ของบทเพลงสำคัญ 

     - บทเพลงในแต่ละท้องถิ่น 

          - วัฒนธรรมดนตรีในแต่ละท้องถิ่น 

๔. ขับรอ้งและบรรเลงดนตรีง่าย ๆ 

 ⚫ การขับรอ้งเดี่ยว 

⚫ การแสดงคามคิดเห็นเกี่ยวกับเสยีงร้องและเสยีงดนตรี 

      ตัวชี้วัดช้ันประถมศึกษาปีที่ 3 (ศ ๒.๒) 

      ๑. ระบุลักษณะเด่นและเอกลักษณ์ของดนตรีในท้องถิ่น 

  ⚫ เอกลักษณ์ของดนตรีในท้องถิ่น 

        - ลักษณะเสยีงร้องของดนตรีในท้องถิ่น 

    - ภาษาและเนือ้หาในบทร้องของดนตรีในท้องถิ่น 

๒. ระบุความสำคัญและประโยชน์ของดนตรีต่อการดำเนนิชีวิตของคนในท้องถิ่น 

⚫ ดนตรีกับการดำเนนิชีวิตในท้องถิ่น 

       - ดนตรีในชีวิตประจำวัน 
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     - ดนตรีในวาระสำคัญ 

 

๒. สาระสำคัญ 

เพลงโคราช เป็นเพลงพื้นถิ่นของชาวไท-โคราช เป็นรูปแบบของกลอนปฏิพากษ์ 

คือการใช้ปฏิภาณในการแก้ปัญหา ร้องโต้ตอบคล้ายเพลงฉ่อยและเพลงปราบไก่ว่าแก้กัน 

ทันทีทันควัน ไม่ต้องอาศัยโน้ตหรือบทใด ๆ เลย ลักษณะเป็น คำกานท์ด้ัน เล่นอักษรสัมผัส 

ทำให้มีความเพราะพร้ิงย่ิงนัก สะท้อนความเป็นตัวตนของชาวไทยโคราช ต้ังแต่คำเรียกขาน

ที่บ่งบอกถึงความสัมพันธ์อันแนบแน่นของดนตรีและความเป็นชาติพันธุ์ การใช้ภาษาด้วย

สำเนยีงภาษาไทยถิ่นโคราชในการร้องหรือ “ว่า” เพลง ความรูพื้น้บ้าน กระบวนการความรู้ 

และความหมายที่ปรากฎในเนื้อร้องหรือแม้กระทั่งรูปแบบ เนื้อหา ของการเล่นเพลง การ

แต่งกาย การร่ายรำ ลว้นเป็นสิ่งที่แสดงถึงสังคม วัฒนธรรมของชาวไทยโคราชอย่างชัดเจน 

เพลงโคราชเป็นเพลงที่อยู่คู่กับชาวโคราชต้ังแต่อดีตมาจนถึงปัจจุบัน เพลงโคราช

คงเป็นเพลงประจำถิ่นโคราชมานาน และเล่ากันว่าสมัยที่ท้าวสุรนารียังมีชีวิตอยู่  ท่านชอบ

ฟังเพลงโคราชมาก (ก่อนปี พ.ศ. ๒๓๙๔) และมีหลักฐานชัดเจนว่านายหร่ี  บ้านสวนข่า มี

โอกาสเล่นเพลงถวายสมเด็จพระศรีพัชรินทราบรมราชินีนาถ เมื่อคราวเสด็จพระราช

ดำเนินมาทรงเปิดถนนจอมสุรางค์ยาตร ในปี พ.ศ. ๒๔๕๖ เมื่อเร่ิมมีงานฉลองอนุสาวรีย์

ท้าวสุรนารใีนปี พ.ศ. ๒๔๗๗ เร่ือยมาจนถึงปัจจุบัน  

เพลงโคราช เรียกผู้แสดงเพลงโคราชว่า “หมอเพลง”ผู้จะเป็นหมอเพลงได้ ต้องไป

ฝากตัวเป็นศิษย์ครูเพลง ต้ังแต่อายุยังน้อย ช่วยงานครูทุกอย่าง ต่อกลอนเพลง ฝึกทำนอง 

ตัวควบกล้ำ ร ลมีพรสวรรค์ประจำตัวคือ ปัญญาดี เสียงดี ช้ันเชิงดี และใจเย็น ที่เรียกว่า 

องค์สี่ ศิษย์คนใดมีความจำดี ต้ังใจดี มีปฏิภาณ ใช้เวลาเรียนประมาณ ๓ ปี ก็เล่นเพลงได้ 

หมอเพลงบางคนได้คาถามุตโต และปฏิบัติตามดีสามารถว่าเพลงด้น คือพรรณนาสิ่งที่อยู่

รอบตัวเป็นบทเพลงได้ทันทีทันใด เล่นคำสละสลวย เรียกว่าเป็นหมอเพลงที่แตกมุตโต 

 

๓. ผลการเรยีนรู้ 

๑. อธิบายที่มาของเพลงโคราชได้ 

๒. อธิบายลักษณะของเพลงโคราชต้ังแต่อดตีจนถึงปัจจุบันได้ 

๓. สามารถอธิบายความแตกต่างของเพลงโคราชในแต่ละยุคสมัยได้ 
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๔. สาระการเรยีนรู้ 

๑. ประวัตคิวามเป็นมาของเพลงโคราช 

๒. ตำนานเพลงโคราชกับหมอเพลง 

๓. วิวัฒนาการของเพลงโคราชต้ังแต่อดตีมาจนถึงปัจจุบัน 

๔. ความแตกต่างของเพลงโคราชในแต่ละยุคสมัย 

๕. สมรรถนะสำคัญของผู้เรยีน 

๒. ความสามารถในการคิด 

๓. ความสามารถในการแก้ไขปัญหา 

๔. ความสามารถในการใช้ทักษะชวีิต 

๕. ความสามารถในการใช้เทคโนโลยี 

 

๖. คุณลักษณะอันพึงประสงค์ 

๑. รักชาต ิศาสน์ กษัตริย์  

๒. ซื่อสัตย์สุจริต  

๓. มีวินัย 

๔. ใฝ่เรยีนรู้  

๕. อยู่อย่างพอเพียง  

๖. มุ่งมั่นในการทำงาน  

๗. รักความเป็นไทย  

๘. มีจติสาธารณะ 

๗. ชิ้นงาน/ภาระ (รวบยอด) 

๑. ทำรายงานเรื่อง เร่ืองเล่าเพลงโคราชกับหมอเพลง โดยการค้นคว้าขอ้มูลเพ่ิมเตมิ

จากแหล่งเรียนรู้/เว็บไซต์/ครูภูมิปัญญาท้องถิ่น (หมอเพลงโคราช,ผู้แสดงเพลงโคราช) 

 

๘. การวัดผลประเมินผล 

๘.๑ การประเมินก่อนเรยีน 

  นักเรยีนทำแบบทดสอบก่อนเรียน  

๘.๒ การประเมินระหว่างการจัดกิจกรรมการเรยีนรู้ 

  ใบงานที่ ๑ เร่ือง ที่มาของเพลงโคราช 

  สังเกตพฤติกรรมทำงานรายบุคคล 
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  สังเกตพฤติกรรมการทำงานกลุ่ม 

๘.๓ การประเมินหลังเรียน 

  ใบงานที่ 1 เร่ืองที่มาของเพลงโคราช  

๘.๔ การประเมินชิ้นงาน/ภาระงาน (รวบยอด) 

  ประเมินช้ินงาน/ภาระงาน การเขียนรายงาน 

 

แบบประเมินชิ้นงาน/ภาระงาน (รวบยอด) 

เรื่อง การเขียนรายงาน 
 

รายการประเมิน 
ระดับคุณภาพ/ระดับคะแนน 

ดี (๓) พอใช้ (๒) ปรับปรุง (๑) 

๑. เนื้อหาสาระ

ของรายงาน 

ครอบคลุม

จุดประสงค์ ทัน

เหตุการณ์ และมี

แหล่งอ้างอิง 2 ที่

ขึน้ไป 

ครอบคลุม

จุดประสงค์ ทัน

เหตุการณ์ และมี

แหล่งอ้างอิงต่ำกว่า 

2 ที่ขึน้ไป 

ครอบคลุม

จุดประสงค์ ไมท่ัน

เหตุการณ์ และมี

แหล่งอ้างอิงต่ำกว่า 

2 ที่ขึน้ไป 

๒. รูปแบบการ

จัดทำรายงาน 

ครบถ้วนสมบูรณ์

ทั้งปก คำนำ 

สารบัญ เนือ้หา 

บรรณานุกรม 

บกพร่องในบางส่วน 

เช่น ปก คำนำ 

สารบัญ แต่ยังคงมี

เนือ้หาและ

บรรณานุกรม 

ไมยึ่ดถอืรูปแบบ

การทำรายงานและ

บกพร่องเป็นส่วน

ใหญ่เกอืบทุกส่วน 

๓. ความถูกต้อง

ของวิธีการ

นำเสนอ 

ไม่มขี้อบกพร่องใน

การนำเสนอข้อมูล 

มีขอ้บกพร่องใน

ประเด็นปลกีย่อย 

มีขอ้บกพร่องใน

ประเด็นหลักของ

การนำเสนอข้อมูล 

๔. ความสะอาด

เรยีบร้อย 

ผลงานสะอาด 

เรียบร้อย ประณีต 

แสดงถึงความต้ังใจ

ทำงาน 

มีขอ้บกพร่อง
เก่ียวกบัความ

เรียบร้อยในบางส่วน
ของงาน  

 

ผลงานสกปรกเลอะ
เทอะ แสดงถึง
เจตนาในการรีบ

ท างาน ผลงานไมน่่า
อ่าน  
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เกณฑ์การตัดสินคุณภาพ 

ช่วงคะแนน ระดับคุณภาพ 

๑๖-๒๐ ด ี

๑๐-๑๕ พอใช้ 

๔-๙ ปรับปรุง 

เกณฑ์การผ่าน  ระดับคุณภาพพอใช้ขึ้นไป 

สรุป    ผ่าน  ไม่ผ่าน 

 

๙. กจิกรรมการเรยีนการสอน 

 นักเรยีนทำแบบทดสอบก่อนเรียน หน่วยการเรียนรู้ที่ ๑ 

กจิกรรมที่ ๑ ประวัติความเป็นมาของเพลงโคราช  เวลา ๑ ชั่วโมง 

(วิธีสอนแบบบรรยาย และวิธสีอนโดยเน้นกระบวนการกลุ่ม) 

๑. ครูเปิดวีดโีอเพลงโคราชที่อยู่ในเว็บไซต์ให้นักเรียนดูแล้วถามว่านักเรียนรู้จักหรือไม่

ว่าคือการแสดงอะไร 

๒. ครูถามนักเรียนว่านักเรียนเคยพบเห็นการแสดงเหล่านีห้รือไม่ หากพบเห็นพบเห็น

ในสถานที่ใด 

๓. ครูให้นักเรยีนศึกษาตำนานของเพลงโคราชจากแหล่งเรียนรู้ต่าง ๆ 

๔. ครูแบ่งกลุ่มให้นักเรียนทำรายงาน และตำนานเพลงโคราชให้กับนักเรียน (ใช้วิธีจับ

ฉลาก) 

๕. ครูให้นักเรยีนทำรายงาน เร่ือง เร่ืองเล่าเพลงโคราชกับหมอเพลง 

๖. ครูและนักเรยีนช่วยกันสรุปแหล่งที่มาของเพลงโคราช 

 

กจิกรรมที่ ๒ ตำนานเพลงโคราชกับหมอเพลง  เวลา ๑ ชั่วโมง 

(วิธีสอนแบบบรรยาย และวิธีสอนโดยเน้นกระบวนการกลุ่ม) 

๑. ครูทบทวนความรูจ้ากกจิกรรมที่ ๑  

๒. ครูให้นักเรยีนนำเสนอรายงาน เร่ือง เร่ืองเล่าเพลงโคราชกับหมอเพลง 

๓. ครูและนักเรยีนร่วมกันสนทนาและสรุปที่มาของเพลงโคราช 
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๑๐.สื่อ/แหล่งเรียนรู้ 
๑. เอกสารประกอบการเรยีนรู้ 

๒. แบบฝึกทักษะ 

๓. วีดทีัศน์ 

๔. สื่อจากของจริง รูปภาพ 

๕. แหล่งเรียนรู้ในชุมชนท้องถิ่น 

๖. ใบความรู ้

๗. ใบงาน 

๘. เว็บไซต์ 

๙. ครูภูมปิัญญาท้องถิ่น (หมอเพลงโคราช,ผู้แสดงเพลงโคราช) 
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แผนการจัดการเรยีนรู้ที่ ๑ 

กลุ่มสาระการเรียนรู้ศิลปะ(ดนตรี)  

หลักสูตรท้องถิ่น เร่ือง เพลงโคราช ช้ันประถมศึกษาปีที่ 3 

หน่วยการเรียนรู้ที่ ๑ ประวัตคิวามเป็นมาเพลงโคราช เวลา ๒ ช่ัวโมง 

เร่ือง ประวัตคิวามเป็นมาของเพลงโคราช เวลา ๑ ช่ัวโมง 

________________________________________________________________________________ 

๑. สาระสำคัญ 

          เพลงโคราช เป็นเพลงพื้นถิ่นของชาวไท-โคราช เป็นรูปแบบของกลอนปฏิพากษ์ 

คือการใช้ปฏิภาณในการแก้ปัญหา ร้องโต้ตอบคล้ายเพลงฉ่อยและเพลงปราบไก่ว่าแก้กัน 

ทันทีทันควัน ไม่ต้องอาศัยโน้ตหรือบทใด ๆ เลย ลักษณะเป็น คำกานท์ด้ัน เล่นอักษรสัมผัส 

ทำให้มีความเพราะพร้ิงย่ิงนัก สะท้อนความเป็นตัวตนของชาวไทยโคราช ต้ังแต่คำเรียกขาน

ที่บ่งบอกถึงความสัมพันธ์อันแนบแน่นของดนตรีและความเป็นชาติพันธุ์ การใช้ภาษาด้วย

สำเนยีงภาษาไทยถิ่นโคราชในการร้องหรือ “ว่า” เพลง ความรูพื้น้บ้าน กระบวนการความรู้ 

และความหมายที่ปรากฎในเนื้อร้องหรือแม้กระทั่งรูปแบบ เนื้อหา ของการเล่นเพลง การ

แต่งกาย การร่ายรำ ลว้นเป็นสิ่งที่แสดงถึงสังคม วัฒนธรรมของชาวไทยโคราชอย่างชัดเจน 

เพลงโคราชเป็นเพลงที่อยู่คู่กับชาวโคราชต้ังแต่อดีตมาจนถึงปัจจุบัน เพลงโคราช

คงเป็นเพลงประจำถิ่นโคราชมานาน และเล่ากันว่าสมัยที่ท้าวสุรนารียังมีชีวิตอยู่  ท่านชอบ

ฟังเพลงโคราชมาก (ก่อนปี พ.ศ. ๒๓๙๔) และมีหลักฐานชัดเจนว่านายหร่ี  บ้านสวนข่า มี

โอกาสเล่นเพลงถวายสมเด็จพระศรีพัชรินทราบรมราชินีนาถ เมื่อคราวเสด็จพระราช

ดำเนินมาทรงเปิดถนนจอมสุรางค์ยาตร ในปี พ.ศ. ๒๔๕๖ เมื่อเร่ิมมีงานฉลองอนุสาวรีย์

ท้าวสุรนารใีนปี พ.ศ. ๒๔๗๗ เร่ือยมาจนถึงปัจจุบัน  

เพลงโคราช เรียกผู้แสดงเพลงโคราชว่า “หมอเพลง”ผู้จะเป็นหมอเพลงได้ ต้องไป

ฝากตัวเป็นศิษย์ครูเพลง ต้ังแต่อายุยังน้อย ช่วยงานครูทุกอย่าง ต่อกลอนเพลง ฝึกทำนอง 

ตัวควบกล้ำ ร ลมีพรสวรรค์ประจำตัวคือ ปัญญาดี เสียงดี ช้ันเชิงดี และใจเย็น ที่เรียกว่า 

องค์สี่ ศิษย์คนใดมีความจำดี ต้ังใจดี มีปฏิภาณ ใช้เวลาเรียนประมาณ ๓ ปี ก็เล่นเพลงได้ 

หมอเพลงบางคนได้คาถามุตโต และปฏิบัติตามดีสามารถว่าเพลงด้น คือพรรณนาสิ่งที่อยู่

รอบตัวเป็นบทเพลงได้ทันทีทันใด เล่นคำสละสลวย เรียกว่าเป็นหมอเพลงที่แตกมุตโต 
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๒. ผลการเรยีนรู้/จุดประสงค์การเรยีนรู้ 

๑. อธิบายที่มาของเพลงโคราชได้ 

๒. อธิบายลักษณะของเพลงโคราชต้ังแต่อดตีจนถึงปัจจุบันได้ 

 

๓. สาระการเรยีนรู้ 

๑. ประวัตคิวามเป็นมาของเพลงโคราช 

๒. ตำนานเพลงโคราชกับหมอเพลง 

๓. วิวัฒนาการของเพลงโคราชต้ังแต่อดตีมาจนถึงปัจจุบัน 

๔. ความแตกต่างของเพลงโคราชในแต่ละยุคสมัย 

 

๔. สมรรถนะสำคัญของผู้เรยีน 

๒. ความสามารถในการคิด 

๓. ความสามารถในการแก้ไขปัญหา 

๔. ความสามารถในการใช้ทักษะชวีิต 

๕. ความสามารถในการใช้เทคโนโลยี 

 

๕. คุณลักษณะอันพึงประสงค์ 

๑. รักชาต ิศาสน์ กษัตริย์  

๒. ซื่อสัตย์สุจริต  

๓. มีวินัย 

๔. ใฝ่เรยีนรู้  

๕. อยู่อย่างพอเพียง  

๖. มุ่งมั่นในการทำงาน  

๗. รักความเป็นไทย  

๘. มีจติสาธารณะ 

 

๖. กจิกรรมการเรยีนรู้ 

(วิธีสอนแบบบรรยาย และวิธสีอนโดยเน้นกระบวนการกลุ่ม) 
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๑.ครูเปิดวีดีโอเพลงโคราชที่อยู่ในเว็บไซต์ให้นักเรียนดูแลว้ถามว่านักเรียนรู้จัก

หรือไม่ว่าคือการแสดงอะไร 

๒.ครูถามนักเรียนว่านักเรียนเคยพบเห็นการแสดงเหล่านี้หรือไม่ หากพบเห็น

พบเห็นในสถานที่ใด 

๓.ครูให้นักเรยีนศึกษาตำนานของเพลงโคราชจากแหล่งเรียนรู้ต่าง ๆ 

๔.ครูแบ่งกลุ่มให้นักเรียนทำรายงาน และคัดเลือกตำนานเพลงโคราชให้กับ

นักเรยีน (ใช้วิธจีับฉลาก) 

๕.ครูให้นักเรยีนทำรายงาน เร่ือง เร่ืองเล่าเพลงโคราชกับหมอเพลง 

๖.ครูและนักเรยีนช่วยกันสรุปแหล่งที่มาของเพลงโคราช 

 

๗. การวัดผลประเมินผล 

วิธีการ เครื่องมือ เกณฑ ์

ตรวจแบบทดสอบก่อน

เรียน 

แบบทดสอบก่อนเรียน ร้อยละ ๖๐ ผ่านเกณฑ์ 

ตรวจรายงาน รายงานเรื่อง เร่ืองเล่าเพล

งดคราชกับหมอเพลง 

ร้อยละ ๖๐ ผ่านเกณฑ์ 

แบบสังเกตพฤติกรรมการ

ทำงานรายบุคคล 

แบบสังเกตพฤติกรรมการ

ทำงานรายบุคคล 

ระดับคุณภาพ ๒ เกณฑ์ 

สังเกตพติกรรมทำงานกลุ่ม แบบสังเกตพติกรรมทำงาน

กลุ่ม 

ระดับคุณภาพ ๒ เกณฑ์ 

 

๘. สื่อ/แหล่งการเรยีนรู้ 

๑. แบบฝึกทักษะ 

๒. สื่อจากของจริง,รูปภาพ 

๓. แหล่งเรียนรู้ในชุมชนท้องถิ่น 

๔. ใบงาน 

๕. เว็บไซต์ 
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สรุปผลการจัดการเรยีนรู้ 

๑. ผลการจัดกจิกรรมการเรยีนรู้ 

...................................................................................................................

...................................................................................................................

................................................................................................................... 

 

๒. ปัญหา/อุปสรรค 

...................................................................................................................

...................................................................................................................

................................................................................................................... 

 

๓. ข้อเสนอแนะ/แนวทางการแก้ไข 

...................................................................................................................

...................................................................................................................

................................................................................................................... 

 

 

ลงชื่อ..................................................... 

(นางสาวธนัณณ์ ขันทะยศ) 

ครูผู้สอน 
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แผนการจัดการเรยีนรู้ที่ ๒ 

กลุ่มสาระการเรียนรู้ศิลปะ(ดนตรี)  

หลักสูตรท้องถิ่น เร่ือง เพลงโคราช ช้ันประถมศึกษาปีที่ 3 

หน่วยการเรียนรู้ที่ ๑ ประวัตคิวามเป็นมาเพลงโคราช เวลา ๒ ช่ัวโมง 

เร่ือง ตำนานเพลงโคราชกับหมอเพลง เวลา ๑ ช่ัวโมง 

______________________________________________________________________________ 

๑. สาระสำคัญ 

          เพลงโคราช เป็นเพลงพื้นถิ่นของชาวไท-โคราช เป็นรูปแบบของกลอนปฏิพากษ์ 

คือการใช้ปฏิภาณในการแก้ปัญหา ร้องโต้ตอบคล้ายเพลงฉ่อยและเพลงปราบไก่ว่าแก้กัน 

ทันทีทันควัน ไม่ต้องอาศัยโน้ตหรือบทใด ๆ เลย ลักษณะเป็น คำกานท์ด้ัน เล่นอักษรสัมผัส 

ทำให้มีความเพราะพร้ิงย่ิงนัก สะท้อนความเป็นตัวตนของชาวไทยโคราช ต้ังแต่คำเรียกขาน

ที่บ่งบอกถึงความสัมพันธ์อันแนบแน่นของดนตรีและความเป็นชาติพันธุ์ การใช้ภาษาด้วย

สำเนยีงภาษาไทยถิ่นโคราชในการร้องหรือ “ว่า” เพลง ความรูพื้น้บ้าน กระบวนการความรู้ 

และความหมายที่ปรากฎในเนื้อร้องหรือแม้กระทั่งรูปแบบ เนื้อหา ของการเล่นเพลง การ

แต่งกาย การร่ายรำ ลว้นเป็นสิ่งที่แสดงถึงสังคม วัฒนธรรมของชาวไทยโคราชอย่างชัดเจน 

เพลงโคราชเป็นเพลงที่อยู่คู่กับชาวโคราชต้ังแต่อดีตมาจนถึงปัจจุบัน เพลงโคราช

คงเป็นเพลงประจำถิ่นโคราชมานาน และเล่ากันว่าสมัยที่ท้าวสุรนารียังมีชีวิตอยู่  ท่านชอบ

ฟังเพลงโคราชมาก (ก่อนปี พ.ศ. ๒๓๙๔) และมีหลักฐานชัดเจนว่านายหร่ี  บ้านสวนข่า มี

โอกาสเล่นเพลงถวายสมเด็จพระศรีพัชรินทราบรมราชินีนาถ เมื่อคราวเสด็จพระราช

ดำเนินมาทรงเปิดถนนจอมสุรางค์ยาตร ในปี พ.ศ. ๒๔๕๖ เมื่อเร่ิมมีงานฉลองอนุสาวรีย์

ท้าวสุรนารใีนปี พ.ศ. ๒๔๗๗ เร่ือยมาจนถึงปัจจุบัน  

เพลงโคราช เรียกผู้แสดงเพลงโคราชว่า “หมอเพลง”ผู้จะเป็นหมอเพลงได้ ต้องไป

ฝากตัวเป็นศิษย์ครูเพลง ต้ังแต่อายุยังน้อย ช่วยงานครูทุกอย่าง ต่อกลอนเพลง ฝึกทำนอง 

ตัวควบกล้ำ ร ลมีพรสวรรค์ประจำตัวคือ ปัญญาดี เสียงดี ช้ันเชิงดี และใจเย็น ที่เรียกว่า 

องค์สี่ ศิษย์คนใดมีความจำดี ต้ังใจดี มีปฏิภาณ ใช้เวลาเรียนประมาณ ๓ ปี ก็เล่นเพลงได้ 

หมอเพลงบางคนได้คาถามุตโต และปฏิบัติตามดีสามารถว่าเพลงด้น คือพรรณนาสิ่งที่อยู่

รอบตัวเป็นบทเพลงได้ทันทีทันใด เล่นคำสละสลวย เรียกว่าเป็นหมอเพลงที่แตกมุตโต 

 

    ๒. ผลการเรยีนรู้/จุดประสงค์การเรยีนรู้ 

        ๒. อธิบายลักษณะของเพลงโคราชต้ังแต่อดตีจนถึงปัจจุบันได้ 
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        ๓. สามารถอธิบายความแตกต่างของเพลงโคราชในแต่ละยุคสมัยได้ 

 

    ๓. สาระการเรยีนรู้ 

๓. วิวัฒนาการของเพลงโคราชต้ังแต่อดตีมาจนถึงปัจจุบัน 

๔. ความแตกต่างของเพลงโคราชในแต่ละยุคสมัย 

 

    ๔. สมรรถนะสำคัญของผู้เรยีน 

          ๒. ความสามารถในการคิด 

          ๓. ความสามารถในการแก้ไขปัญหา 

          ๔. ความสามารถในการใช้ทักษะชวีิต 

          ๕. ความสามารถในการใช้เทคโนโลยี 

 

    ๕. คุณลักษณะอันพึงประสงค์ 

          ๑. รักชาต ิศาสน์ กษัตริย์  

๒. ซื่อสัตย์สุจริต  

๓. มีวินัย 

๔. ใฝ่เรยีนรู้  

๕. อยู่อย่างพอเพียง  

๖. มุ่งมั่นในการทำงาน  

๗. รักความเป็นไทย  

๘. มีจติสาธารณะ 

 

     ๖. กจิกรรมการเรยีนรู้ 

(วิธีสอนแบบบรรยาย และวิธสีอนโดยเน้นกระบวนการกลุ่ม) 

                     ๑.ครูทบทวนความรูจ้ากกจิกรรมที่ ๑  

                     ๒. ครูให้นักเรยีนนำเสนอรายงาน เร่ือง เร่ืองเล่าเพลงโคราชกับหมอเพลง 

                     ๓.ครูและนักเรยีนร่วมกันสนทนาและสรุปที่มาของเพลงโคราช 
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     ๗. การวัดผลประเมินผล 

วิธีการ เครื่องมือ เกณฑ ์

ตรวจแบบทดสอบหลัง

เรียน 

แบบทดสอบหลังเรียน ร้อยละ ๖๐ ผ่านเกณฑ์ 

ตรวจรายงาน รายงานเรื่อง เร่ืองเล่าเพล

งดคราชกับหมอเพลง 

ร้อยละ ๖๐ ผ่านเกณฑ์ 

แบบสังเกตพฤติกรรมการ

ทำงานรายบุคคล 

แบบสังเกตพฤติกรรมการ

ทำงานรายบุคคล 

ระดับคุณภาพ ๒ เกณฑ์ 

สังเกตพฤติกรรมทำงาน

กลุ่ม 

แบบสังเกตพติกรรมทำงาน

กลุ่ม 

ระดับคุณภาพ ๒ เกณฑ์ 

 

     ๘. สื่อ/แหล่งเรียนรู้ 

              ๑.แบบฝึกทักษะ 

              ๒.ส่ือจากของจริง,รูปภาพ 

              ๓.แหล่งเรียนรู้ในชุมชนท้องถิ่น 

              ๔.ใบงาน 

              ๕.เว็บไซต์ 
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สรุปผลการจัดการเรยีนรู้ 

๑. ผลการจัดกจิกรรมการเรยีนรู้ 

...................................................................................................................

...................................................................................................................

................................................................................................................... 

 

๒. ปัญหา/อุปสรรค 

...................................................................................................................

...................................................................................................................

................................................................................................................... 

 

๓. ข้อเสนอแนะ/แนวทางการแก้ไข 

...................................................................................................................

...................................................................................................................

................................................................................................................... 

 

 

ลงชื่อ..................................................... 

(นางสาวธนัณณ์ ขันทะยศ) 

ครูผู้สอน 
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แบบฝกึหัดก่อนเรยีน-หลังเรียน 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

๑. เพลงโคราชเป็นเพลงประจำท้องถิ่นของจังหวัดใด 

ก. จังหวัดขอนแก่น ข. จังหวัดน่าน ค.จังหวัดนครราชสีมา ง.จังหวัดพัทลุง  

๒. เพลงโคราชมักเรียกผู้แสดงเพลงโคราชว่าอย่างไร 

ก. หมอเพลง ข. พ่อหมอ ค.นักแสดง ง.อาจารย์ 

๓. ตามความเช่ือในสมัยโบราณ เพลงโคราชเป็นที่โปรดปรานของใคร 

ก. ปลัดทองคำ ข. ท้าวสุรนารี ค.พระองค์ดำ ง.พระเจ้าตากสิน 

๔. เพลงก้อม หรือเพลงคู่สอง มีความหมายว่าอย่างไร 

ก. เป็นเพลงที่ใช้คำยาก   ข. เป็นเพลงเด็กร้อง 

ค.เป็นเพลงที่ขับร้องกันสั้น ๆ  ง. เป็นเพลงที่ขับรอ้งโดยใช้คำหยาบคาย 

๕. เพลงโคราชซิ่งมคีวามแตกต่างจากเพลงโคราชแบบดัง้เดมิอย่างไร 

ก. การแต่งกายแตกต่างกัน  ข. ทำนองแตกต่างกัน 

ค.สถานที่เล่นแตกต่างกัน  ง. แตกต่างกันทั้งข้อ ก ข และ ค 

๖. ศิลปินลูกทุ่งท่านใดที่นำภาษาถิ่นเพลงโคราชมารอ้ง 

ก. ไมค์ ภิรมย์พร   ข. ปอยฝ้าย มาลัยพร 

ค.ตั๊กแตน ชลดา   ง. ไม่มขี้อใดถูกต้อง 

๗. หมอเพลงโคราชคนแรกมีช่ือว่าอย่างไร 

ก. นายกำปั่น บ้านแท่น   ข. กาเหว่า โชคชัย 

ค.นายหรี่ บ้านสวน (ขุนอภัยหรี่) ง. นายใหญ่ เมืองคง  

๘. หมอเพลงโคราชคนใดที่ได้รับการแต่งต้ังให้เป็นศิลปินแหล่งชาต ิในปีพุทธศักราช(พ.ศ.) 

2538 

ก. นายกำปั่น บ้านแท่น   ข. กาเหว่า โชคชัย 

ค.นายหร่ี บ้านสวน (ขุนอภัยหร่ี)  ง. นายใหญ่ เมืองคง  

๙. จากคำถามข้อ ๘ ถูกแต่งต้ังให้เป็นศิลปินแห่งชาตใินสาขาใด 

ก. สาขาวรรณศิลป์   ข. สาขาศิลปะการแสดง 

ค.สาขาทัศนศิลป์   ง. สาขาศิลปะสถาปัตยกรรม  

      10.เพลงสังขารไม่เที่ยง ให้ข้อคิดอะไรเกี่ยวกับการใช้ชีวิตประจำวัน 

ก. ข้อคิดเกี่ยวกับการใช้เงิน  ข. ข้อคิดอย่าประมาทในชีวิต 

ค.ข้อคิดเรื่องการเกดิ แก่ เจ็บ ตาย ง. ไม่มขี้อใดถูกต้อง 
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หน่วยการเรียนรู้ท่ี ๑ 

เรื่อง ประวัติความเป็นมาของเพลงโคราช 

 

สอดคล้อง แผนการจัดการเรียนรู้หลักสูตรท้องถิ่นเพลงโคราชหน่วยที่ ๑ 

               ชั่วโมงที่ ๑  ประวัตคิวามเป็นมาของเพลงโคราช 

               ชั่วโมงที่ ๒  ตำนานเพลงโคราช 

 

จุดประสงค์การเรยีนรู้ 

๑. อธิบายที่มาของเพลงโคราชได้ 

๒. อธิบายลักษณะของเพลงโคราชต้ังแต่อดตีจนถึงปัจจุบันได้ 

๓. สามารถอธิบายความแตกต่างของเพลงโคราชในแต่ละยุคสมัยได้ 



 

 

 
 158 

ใบความรู้ท่ี 1 

 ตำนานเพลงโคราช  

1. ตำนานนายพรานเพชรน้อย 
          มีนายพรานคนหน่ึงช่ือว่า เพชรน้อย ออกไปล่าสัตว์ในเขตหนองบุนนาก บ้านหนองบุ

นนาก อำเภอโชคชัย จังหวัดนครราชสีมา ในคืนหน่ึงนายพรานได้ไปพบกับลูกสาวพญานาค

ขึน้มาจากหนองน้ำ มานั่งร้องเพลงคนเดียวเมื่อพรานเพชรน้อยได้ยินเสยีงจึงแอบเข้าไปฟังใกล้ 

ๆ และเกิดความประทับใจในความไพเราะและเนือ้หาของเพลง จึงนำเนือ้และทำนองมาร้องให้

คนอื่นได้ฟัง ลักษณะเพลงที่ร้องเป็นเพลงก้อม หรือเรียกว่าเพลงคู่สอง 

2. ตำนานพระยาเข็มเพชร 
          เพลงโคราชได้เพลงโคราชมาจากอินเดียโดยพระยาเข็มเพชรได้นำมาพร้อม ๆกับ ลิเก

และลำตัด โดยให้ลเิกอยู่กรุงเทพฯ ลำตัดอยู่ภาคกลาง และเพลงโคราชอยู่ที่นครราชสมีา เพลง

โคราชระยะแรกเป็นเพลงก้อมคนที่เรียนรู้เพลงโคราชจากพระยาเข็มเพชรช่ือ ตาจัน บ้านสก 

อยู่ “ชุมชนบ้านสก” ติดกับสถานรีถไฟชุมทางถนนจิระ 

          ก้อม เป็นภาษาโคราชและภาษาอีสานซ่ึงแปลว่า สัน้ เพลงก้อมจึงหมายถึง เพลงสัน้ๆที่

โต้ตอบกล่าวกันลอย ๆ ทั้งที่มีความหมายลึกซึง้และไม่มคีวามหมายใด ๆ 

3. ตำนานชุมชนบ้านสก 

          ในสมัยรัตนโกสนิทร์เกิดสงครามระหว่างไทยกับเขมรอยู่บ่อยครั้ง เมื่อไทยชนะสงคราม

คร้ังแรกชาวบ้านจึงมีการเฉลิมฉลองชัยชนะด้วยการขับร้องและร่ายรำกันในหมู่สกที่เขาเรียก 

“ชุมชนบ้านสก” ใกล้กับชุมทางรถไฟถนนจิระ เร่ิมเล่นเพลงโคราชกันที่หมู่บ้านแห่งนี้ ท่าทาง

การรำรุกรำถอย และการป้องหู มีผู้สันนิษฐานว่าประยุกต์มาจากการเล่นเจรียง ที่เป็นเพลง

พ้ืนบ้านของชาวสุรินทร์ผสมผสานกับเพลงทรงเคร่ืองของภาคกลาง 

           เจรียง เป็นการละเล่นพ้ืนบ้านในลักษณะของเพลงปฏิพากย์ คือ เพลงที่ชาย-หญิง ใช้

ร้องโต้ตอบกันส่วนใหญ่เป็นเร่ืองของการเกี้ยวพาราสี มีจุดเด่นที่โวหาร การชิงไหวชิงพริบกัน

เพลงพ้ืนบ้านที่ใช้ขับร้องน้ัน จะแตกต่างกันไปตามลักษณะวัฒนธรรมประจำท้องถิ่น การใช้

ภาษา ท่วงทำนอง เครื่องดนตรี 

4. เพลงโคราชกับท้าวสุรนาร ี(ย่าโม) 

           เพลงโคราชที่มีเรื่องราวผูกเกี่ยวกับ ทา้วสุรนาร ีหรือที่ชาวโคราชเรียกขานกันว่า ย่าโม 

ซึ่งมชีีวิตอยู่ในรัชกาลที่ 3 (พระบาทสมเด็จพระนั่งเกล้าเจ้าอยู่หัว) ของกรุงรัตนโกสนิทร์

หลักฐานจากคำบอกเล่าต่อ ๆ กันมาว่า สมัยที่ท้าวสุรนาร ี(ย่าโม) ยังมีชีวิตอยู่น้ันท่านโปรด
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ปรานเพลงโคราชเป็นอย่างมาก เพลงโคราชมีมาพร้อมกับย่าโม ช่ือเรียกก็ไดม้าจากย่าโม เพลง

โคราชน้ีเดมิเป็นเพลงที่ชาวไทยโคราชร้องตอบโต้ลองปัญญากันแต่ยังไม่มช่ืีอเรียก ย่าโมเป็นคน

ต้ังช่ือว่า เพลงโคราช ดว้ยเหตุผลที่ว่ามีการร้องเล่นกันเฉพาะชาวโคราชและมีเนื้อรอ้งที่บอก

เล่าเรื่องราวในวิถีชีวิตของชาวไทยโคราชเท่าน้ัน เร่ืองราวของเพลงโคราชได้ปรากฏหลักฐาน

ชัดเจนขึน้ในปี พ.ศ.2456 ที่สมเด็จพระศรีพัชรินทราบรมราชินีนาถ พระราชชนนีพระพันปี

หลวง (สมเด็จพระพันปีหลวง ทรงเป็นผู้บังคับการพิเศษประจำกรมทหารมา้นครราชสมีา) 

เสด็จมานครราชสมีาทรงเปิดถนนจอมสุรางค์ยางตร์และเสด็จไปที่พิมาย ในโอกาสเสด็จครัง้น้ัน

หมอเพลงชายรุ่นเก่าช่ือเสยีงโด่งดังมากในสมัยน้ัน ช่ือ นายหร่ี บ้านสวนข่า ได้มโีอกาสเล่นเพลง

โคราชถวายจนไดรั้บพระราชทานยศเป็น “ขุนอภัยหร่ี” บันทึกเนือ้ร้องไว้ ดังนี้ 

 

ข้าพเจ้า นายหร่ี   อยู่บุร ีโคราช 

เป็นนักเลง เพลงหัด  บ่าวของ พระยากำแหงฯ 

เจ้าคุณเทศา ท่านแต่งต้ัง  ให้เป็นตำแหน่ง ขุน-นาง 

                      ตอนหน่ึงไดก้ล่าวถึงการรับเสด็จว่า 

     ได้สดับว่า จะรับเสด็จ  เพ่ือเฉลิมพระเดช พระจอมแผ่นดิน 

จึงโห่ สามลา ฮาสามหลั่น  เสยีงดังสน่ัน ไปทั่วธานินทร์ 

   

          จนถึง พ.ศ. 2462 เมือ่เสด็จนครราชสมีา นายหร่ี สวนข่า ก็มีโอกาสเล่นเพลงถวายอีก

ครัง้หน่ึง เพลงโคราชมีโอกาสเล่นถวายหน้าพระที่น่ังในงานชุมนุมลูกเสอืครัง้ที่ 1 ในนามการ

แสดงมหรสพของมณฑลนครราชสมีา 
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ใบความรู้ท่ี ๒ 

 เพลงโคราชกับหมอเพลงคนสำคัญ  

1. นายหรี่ บ้านสวน (ขุนอภัยหรี่) 
 

     หมอเพลงคนแรกป รากฏตามหลักฐาน เมื่ อปี  พ .ศ .2456 ในสมั ย รัชกาลที่  3 

(พระบาทสมเด็จพระพระบาทสมเด็จพระน่ังเกล้าเจ้าอยู่หัว) ซึ่งในขณะน้ันตามหลักฐานทาง

ประวัติศาสตร์ท้าวสุรนารี (ย่าโม) ยังคงมีชีวิตอยู่ หมอเพลงที่โด่งดังในสมัยน้ันมีช่ือว่า นายหร่ี 

บ้านสวน (ขุนอภัยหร่ี) ซึ่งได้แสดงเพลงโคราชถวายเป็นคร้ังแรกให้กับสมเด็จพระศรีพัชริน

ทราบรมราชินีนาถ พระราชชนนีพระพันปีหลวง (สมเด็จพระพันปีหลวง ทรงเป็นผู้บังคับการ

พิเศษประจำกรมทหารม้านครราชสีมา) เสด็จมานครราชสีมาทรงเปิดถนนจอมสุรางค์ยางตร์

และเสด็จไปที่พิมาย ซึ่งในสมัยน้ันเพลงโคราชยังคงใช้คำง่าย ๆ ในการนำมาร้องและยังคงมีคำ

หยาบคายอยู่บ้าง 
 

2. นายใหญ่ วิเศษพลกรัง (ใหญ่ เมืองคง) 
 

 
 

         นายใหญ่ วิเศษพลกรัง ศิลปินแห่งชาติ สาขาศิลปะการแสดง (เพลงพื้นบ้าน-เพลง

โคราช) ในปี พ.ศ.2539 ลูกศิษย์มักเรียกท่านว่า ครูใหญ่ ท่านเกิดเมื่อวันที่ 31 มกราคม พ.ศ.

2463 ฝึกหัดเพลงโคราชเมื่ออายุ 16 ปี และได้ขึ้นเล่นเพลงโคราชเมื่ออายุ 18 ปี ครูใหญ่อยู่

ในวงการเพลงโคราชเกือบ 50 ปี  ช่ือ เสียงของครูใหญ่ ไม่ได้ โด่งดังเพียงแค่ในจังหวัด

นครราชสีมาหรือภาคอีสานเพียงเท่าน้ัน ช่ือเสียงของท่านยังโด่งดังและเป็นที่ยอมรับทั้งภาค

กลาง และภาคเหนือ ซึ่งเป็นที่มาของฉายา “หอกสี่คม” ซึ่งหมายถึง คมที่ 1 ความรอบรู้ด้าน

ธรรมะ, คมที่ 2 ความรอบรู้ด้านประวัติศาสตร์, คมที่ 3 ความรอบรู้ด้านนิทาน, คมที่ 4 มี

ปฏิภาณไหวพริบ 
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3. นายกำปั่น บ้านแท่น (กำปั่น ข่อยนอก) 
 

 
 

        หมอเพลงผู้ริเริ่มเปลี่ยนแปลงเพลงโคราชดัง้เดมิ ให้เป็นเพลงโคราชซิ่งเพื่อให้เพลงโคราช

มีความน่าสนใจมากย่ิงขึ้น อีกทั้งยังเป็นพ่อครูของศิลปินลูกทุ่งหลายท่าน ที่นำเอาภาษาถิ่น

เพลงโคราชไปร้องเป็นทำนองเพลงลูกทุ่ง ได้แก่ เอกชัย ศรีวิชัย,คำมอด พรขุนเดช และตั๊กแตน 

ชลดา 

        เป็นอาจารย์พิเศษให้กับวิทยาลัยนาฎศิลปะนครราชสีมาเกียรติประวัติ ปี พ.ศ. 2530 

รางวัลรองชนะเชิดการประกวดเพลงโคราช จากมหาวิทยาลัยวงษ์ชวลิตกุล ปี พ.ศ. 2537 โล่

เกียรติจากสถาบันราชภัฏนครราชสีมา รางวัลรองชนะเลิศในการประกวดเพลงโคราช โล่

เกียรติคุณผู้อนุรักษ์มรดกโคราชจากศูนย์วัฒนธรรมวิทยาลัยครูนครราชสีมา ปี พ.ศ. 2531 

รางวัลส่งเสริมศิลปวัฒนธรรมพ้ืนบ้านยอดเย่ียม จากนิสิตสารรักษ์เมืองไทย ปี พ.ศ. 2542 

รับพระราชทานเข็มเชิดชูเกียรติ “ ศิลปินผู้ส ร้างช่ือเสียงให้ชาติจากสมเด็จพระเทพ

รัตนราชสุดาฯสยามบรมราชกุมารี” ปี พ.ศ. 2542 – 2543 ได้รับรางวัลประกาศเกียรติคุณ

และโล่รางวัลพ้ืนบ้านภาคตะวันออกเฉียงเหนือยอดเย่ียม จากศูนย์ประสานงานเพ่ือเยาวชน

แห่งชาติ สำนักนายกรัฐมนตรี ปี พ.ศ. 2547 โล่ประกาศเชิดชูเกียรติ สุดยอดศิลปินพื้นบ้าน

อีสาน มหาวิทยาลัยขอนแก่น 
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๔. นายบุญสม สังข์สุข (บญุสม กำปัง) 
 

 
 

        นายกสมาคมเพลงโคราช และยังเป็นหมอเพลงอีกท่านที่เป็นผู้สืบสาน เพลงโคราช มา

จากรุ่นสู่รุ่น และยังเป็นหมอเพลงที่สืบสานและถ่ายทอด เพลงโคราชให้กับคนรุ่นหลังได้รับรู้

และเข้าใจ และให้เพลงโคราชเป็นที่รู้จักในยุคปัจจุบัน ครูบุญสม สังข์สุข ผู้คิดค้นทฤษฎี ๔ ช่อง 

เพ่ือไว้ใช้ในการเรียนการสอนเพลงโคราช เพ่ือให้เพลงโคราชเป็นที่เข้าใจของคนรุ่นหลังให้มาก

ย่ิงขึ้น 

         เป็นผู้จัดทำเนื้อหาหลักสูตรเกี่ยวกับเพลงโคราช เพ่ือใช้ถ่ายทอดให้แก่เด็กและเยาวชน 

และยังเป็นอาจารย์พิเศษของสถาบันพัฒนศิลป์นครราชสีมาและมหาวิทยาลัยราชภัฏ

นครราชสมีาอีกด้วย 

          รางวัลเกียรติยศของครูบุญสม สังข์สุข 

               - ศิลปินพ้ืนบ้านอีสาน  ปี ๔๙ จาก มหาวิทยาลัยมหาสารคาม  

               - ครูภูมปิัญญาไทยรุ่มที่ ๗ จากสำนักงานเลขาธิการ สภาการศึกษา 

               - ศิลปินมรดกอีสาน  ปี ๕๗ จาก มหาวิทยาลัยขอนแก่น 

        ปัจจุบันยังคงถ่ายทอดเพลงโคราชให้กับเยาวชนที่สนใจ และยังคงถ่ายทอดเพลงโคราช

ให้กับลูกหลานได้สืบทอดต่อไปอีกด้วย 

ตราสัญลักษณ์จังหวดันครราชสีมา 
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แบบสังเกตพฤติกรรมทำงานรายบุคคล 

 
 

 

 

ที ่

 

ชื่อ-สกุล 

ของผู้รับการ

ประเมิน 

มีความ

ตั้งใจใน

การ

ทำงาน 

 

มีความ

รับผดิชอบ 

 

ตรงต่อ

เวลา 

 

ความ

ถูกต้อง 

 

ผลสำเร็จ

ของงาน 

 

รวม 

๑๕ 

คะแนน 
 

๓ 
 

๒ 
 

๑ 
 

๓ 
 

๒ 
 

๑ 
 

๓ 
 

๒ 
 

๑ 
 

๓ 
 

๒ 
 

๑ 
 

๓ 
 

๒ 
 

๑ 

                   

                   

                   

                   

                   

                   

                   

                   

                   

                   

                   

                   

                   

                   

                   

 

 

ลงชื่อ................................................................(ผู้ประเมิน) 

.............................../.........................../............................. 
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เกณฑ์การให้คะแนน 

 

ปฏิบัตอิย่างสม่ำเสมอ  ด ี  ให้ ๓ คะแนน 

ปฏิบัตอิย่างบ่อยครั้ง  พอใช้  ให้ ๒ คะแนน 

ปฏิบัตอิย่างบางครั้ง  ปรับปรุง ให้ ๑ คะแนน 

 

เกณฑ์การตัดสินคุณภาพ 

 

ช่วงคะแนน ระดับคุณภาพ 

๑๑-๑๕ ดี 

๖-๑๐ พอใช้ 

๑-๕ ปรับปรุง 
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แบบสังเกตพฤติกรรมทำงานกลุ่ม 

 

กลุ่มที่........................................ 

สมาชิกในกลุ่ม ๑. ........................................... ๒. ........................................ 

  ๓. ........................................... ๔. ........................................ 

  ๕. ........................................... ๖. ........................................ 

 
 

ที ่
 

พฤตกิรรม 
คุณภาพการปฏิบัติ 

๓ ๒ ๑ 

     

     

     

     

     

รวม  

 

เกณฑ์การให้คะแนน 

ปฏิบัตอิย่างสม่ำเสมอ  ด ี  ให้ ๓ คะแนน 

ปฏิบัตอิย่างบ่อยครั้ง  พอใช้  ให้ ๒ คะแนน 

ปฏิบัตอิย่างบางครั้ง  ปรับปรุง ให้ ๑ คะแนน 

 

เกณฑ์การตัดสินคุณภาพ 

ช่วงคะแนน ระดับคุณภาพ 

๑๑-๑๕ ดี 

๖-๑๐ พอใช้ 

๑-๕ ปรับปรุง 
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ภาคผนวก ค 
แบบประเมินและรับรองหลักสูตรท้องถิ่นสำหรับผู้เช่ียวชาญ 
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แบบประเมินรับรองหลักสูตรท้องถิ่นสำหรับผู้เชี่ยวชาญ 

เร่ือง เพลงโคราช 
 
ผู้วิจัย นางสาวธนัณณ์ ขันทะยศ 
 นิสิตระดับปริญญาเอก หลักสูตรปรัชญาดุษฎีบัณฑิต สาขาวิชาดุริยางคศิลป์ (ดนตรีศึกษา) 
 วิทยาลัยดุริยางคศิลป์ มหาวิทยาลัยมหาสารคาม 
 
อาจารย์ท่ีปรึกษาวิทยานิพนธ์หลัก ผู้ช่วยศาสตรจารย์สยาม จวงประโคน 
 
วัตถุประสงค์ของการวิจัย 

1. เพื่อศึกษาประวัติและบริบทของเพลงโคราช 
2. เพื่อพัฒนาหลักสูตรท้องถิ่นเพลงโคราช 
3. เพื่อประเมินและรับรองหลักสูตรท่ีพัฒนาขึ้น 

 
คำช้ีแจง 
 การประเมินรับรองหลักสูตรท้องถิ่นเพลงโคราช ประกอบด้วยคำถามท่ีเกี่ยวกับหลักการใน
ส่วนความเหมาะสมของขั้นตอนและกิจกรรมการเรียนการสอนเพลงโคราช โดยท่านสามารถพิจารณา
รายละเอียดของรูปแบบหลักสูตรท้องถิ่นเพลงโคราชได้จากรูปแบบท่ีส่งมาพร้อมนี้ 
 โปรดทำเครื่องหมาย ✓ ลงในช่องว่างให้ตรงกับความคิดเห็นของท่าน โดยมีเกณฑ์ในการ
พิจารณา ดังนี้ 
  5 หมายถึง  เหมาะสมในระดับมากท่ีสุด 
  4 หมายถึง เหมาะสมในระดับมาก 
  3  หมายถึง  เหมาะสมในระดับปานกลาง 
  2 หมายถึง  เหมาะสมในระดับน้อย 
  1 หมายถึง เหมาะสมในระดับน้อยที่สุด 
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รายช่ือผู้เช่ียวชาญประเมินและรับรองหลักสูตรท้องถิ่นเพลงโคราช 
ผู้เช่ียวชาญจำนวน 9 คน ดังนี้ 

 

ท่ี ชื่อ-สกุล รายละเอียด 
1 นายกำป่ัน นิธิวรไพบูลย์ หมอเพลงโคราช 
2 นางกาเหว่า โชคชัย หมอเพลงโคราช 
3 นายบุญสม สังข์สุข  นายกสมาคมเพลงโคราช 

4 รศ.ดร.ประสาท เนืองเฉลิม คณะศึกษาศาสตร์ มหาวิทยาลัยมหาสารคาม 
5 ผศ.ดร.สายรุ้ง ธิตา คณะครุศาสตร์ มหาวิทยาลัยราชภัฏเชียงราย 
6 อ.ดร.กฤติยา อารียา คณะครุศาสตร์ มหาวิทยาลัยราชภัฏเชียงราย 

7 ผศ.ดร สุวดี อุปปินใจ คณะครุศาสตร์ มหาวิทยาลัยราชภัฏเชียงราย 

8 อ.กัลยาณี สายสุข คณะมนุษยศาสตร์ มหาวิทยาลัยราชภัฏ
เชียงราย 

 

9 
 

อ.ดร.ปราชญา สายสุข  
คณะมนุษยศาสตร์และสังคมศาสตร์ 

มหาวิทยาลัยราชภัฏเพชรบุรี 
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รายละเอียดของรูปแบบ 
ระดับความเหมาะสม 

ข้อคิดเห็นเพิ่มเติม 
5 4 3 2 1 

หัวข้อที่ 1 ปัญหาและความจำเป็นของหลักสูตรท้องถ่ินเพลงโคราช 

1.1 ปัญหาและความจำเป็นในการพัฒนา
หลักสูตรท้องถิ่นเพลงโคราชกับหลักการ 

      

1.2 ปัญหาและความจำเป็นในการพัฒนา
หลักสูตรท้องถิ่นเพลงโคราชกับ
วัตถุประสงค์ของหลักสูตร 

      

1.3 ปัญหาและความจำเป็นในการพัฒนา
หลักสูตรท้องถิ่นเพลงโคราชกับแนว
ทางการแก้ไขปัญหา 

      

1.4 ปัญหาและความจำเป็นในการพัฒนา
หลักสูตรท้องถิ่นเพลงโคราชกับโครงสร้าง
เนื้อหา 

      

หัวข้อที่ 2 หลักการและวัตถุประสงค์ของหลักสูตรท้องถ่ินเพลงโคราช 

2.1 หลักการของหลักสูตรท้องถิ่นเพลง
โคราชกับวัตถุประสงค์ของหลักสูตร 

      

2.2 หลักการของหลักสูตรท้องถิ่นเพลง
โคราชกับโครงสร้างเนื้อหา 

      

2.3 วัตถุประสงค์ของหลักสูตรท้องถิ่น
เพลงโคราชกับโครงสร้างเนื้อหา 

      

2.4 วัตถุประสงค์ของหลักสูตรท้องถิ่น
เพลงโคราชกับวิธีการสอนและกิจกรรม 

      

2.5 วัตถุประสงค์ของหลักสูตรท้องถิ่น
เพลงโคราชกับการวัดผลประเมินผล 

      

หัวข้อที่ 3 โครงสร้างและวิธีการสอนพัฒนาหลักสูตรท้องถ่ินเพลงโคราช 

3.1 โครงสร้างของเนื้อหากับวิธีการสอน
และกิจกรรม 

      

3.2 โครงสร้างของเนื้อหากับการวัดผล
ประเมินผล 

      

3.3 วิธีการสอนและกิจกรรมกับส่ือการ
สอน 

      

3.4 วิธีการสอนและกิจกรรมกับการวัดผล
ประเมินผล 
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หัวข้อที่ 4 วัตถุประสงค์ในแต่ละหน่วยของหลักสูตรท้องถ่ินเพลงโคราช 
4.1 วัตถุประสงค์ของหลักสูตรกับ
วัตถุประสงค์หน่วยการเรียนรู้ท่ี 1 

      

4.2 วัตถุประสงค์ของหลักสูตรกับ
วัตถุประสงค์หน่วยการเรียนรู้ท่ี 2 

      

4.3 วัตถุประสงค์ของหลักสูตรกับ
วัตถุประสงค์หน่วยการเรียนรู้ท่ี 3 

      

4.4 วัตถุประสงค์ของหลักสูตรกับ
วัตถุประสงค์หน่วยการเรียนรู้ท่ี 4 

      

4.5 วัตถุประสงค์ของหลักสูตรกับ
วัตถุประสงค์หน่วยการเรียนรู้ท่ี 5 

      

หัวข้อที่ 5 ความสอดคล้องภายในแต่ละหน่วยของหลักสูตรท้องถ่ินเพลงโคราช 
5.1 ความสอดคล้องภายในหน่วยการ
เรียนรู้ท่ี 1 

      

5.2 ความสอดคล้องภายในหน่วยการ
เรียนรู้ท่ี 2 

      

5.3 ความสอดคล้องภายในหน่วยการ
เรียนรู้ท่ี 3 

      

5.4 ความสอดคล้องภายในหน่วยการ
เรียนรู้ท่ี 4 

      

5.5 ความสอดคล้องภายในหน่วยการ
เรียนรู้ท่ี 5 

      

 
ข้อเสนอแนะเพิ่มเติมสำหรับการประเมินรับรองหลักสูตรท้องถ่ินเพลงโคราช 

………………………………………………………………………………………………………………………………………………
………………………………………………………………………………………………………………………………………………
………………………………………………………………………………………………………………………………………………
……………………………………………………………………………………………………………………………………………… 
………………………………………………………………………………………………………………………………………………
……………………………………………………………………………………………………………………………………………… 
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ข้าพเจ้าได้ทำการประเมินและรับรองหลักสูตรท้องถิ่นเพลงโคราช แล้วเห็นควรว่า 
  รูปแบบมีความเหมาะสมแล้ว 
  รูปแบบมีความเหมาะสม แต่ควรปรับปรุงแก้ไขตามข้อเสนอแนะ 
 
      ลงช่ือ ................................................... 
ผู้เช่ียวชาญ 
           (......................................................) 
            วันท่ี............/................./............. 
  
 

ผู้วิจัยขอขอบพระคุณท่านเปน็อย่างสูงที่ให้ความคิดเห็นอันเปน็ประโยชน์อย่างยิ่ง 
ต่อการประเมินและรับรองหลักสูตรท้องถ่ินเพลงโคราช 

 

นางสาวธนัณณ์ ขันทะยศ (ผู้วิจัย) 
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ภาคผนวก ง 

เครื่องมือท่ีใช้ในการเก็บรวบรวมข้อมูล 
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แบบสำรวจความต้องการในการพัฒนาหลักสูตรท้องถ่ิน 

เพื่อการพัฒนาหลักสูตรท้องถ่ินเพลงโคราช 
 

คำชี้แจง แบบสำรวจนี้ใช้สำหรับกลุ่มผู้รู้ (Key Informants) ซึ่งเป็นกลุ่มศิลปินพื้นบ้านอีสาน และ
นายกสมาคมเพลงราช สำรวจสภาพปัจจุบันและความต้องการเพื่อนำไปสู่การพัฒนาหลักสูตรท้องถิ่น
เพลงโคราช 
 

รายการสำรวจ ใช่ ไม่ใช่ 

1. มีแหล่งเรียนรู้ของเพลงโคราชในจะงหวัดนครราชสีมา   

2. มีการจัดการเรียนการสอนเพลงโคราชเป็นประจำ   

3. มีหลักสูตรเพลงโคราชในมหาวิทยาลัยราชภัฏนครราชสีมา   

4. มีหลักสูตรเพลงโคราชในวิทยาลัยนาฎศิลป์นครราชสีมา   

5. มีหลักสูตรเพลงโคราชในมหาวิทยาลัยวงษ์ชวลิตกุล   

6. มีหลักสูตรการจัดการเรียนการสอนเพลงโคราชภายใน
โรงเรียน 

  

7. มีโครงการสำหรับการจัดการเรียนการสอนเพลงโคราชภายใน
จังหวัด 

  

8. มีโครงการสำหรับการจัดการเรียนการสอนเพลงโคราช
ต่างจังหวัด 

  

 

ข้อเสนอแนะเพิ่มเติม
................................................................................................................................................................
................................................................................................................................................................
................................................................................................................................................................
................................................................................................................................................................
................................................................................ 

 

ลงช่ือ....................................................................(ผู้ตอบแบบสำรวจ) 
 

          (............................................................................) 
      

          ..................../..................../.................... 
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แบบสังเกตชนิดมีส่วนร่วม 

เพื่อการพัฒนาหลักสูตรท้องถ่ินเพลงโคราช 

 
คำชี้แจง แบบสังเกตนี้ใช้สำหรับกลุ่มผู้ปฏิบัติ (Casual Informants) และ กลุ่มผู้ให้ข้อมูลท่ัวไป 
(General Informants) ขณะลงเก็บข้อมูลภาคสนามเพื่อนำมาพัฒนาหลักสูตรท้องถิ่นเพลงโคราช 
 

สังเกต วันท่ี............เดือน..........................................พ.ศ. .................... เวลา.............................. 
สถานที่ ......................................................................................................................................... 
 

รายการสังเกต 

 1. คณะหมอเพลงโคราช 
................................................................................................................................................................
................................................................................................................................................................
................................................................................................................................................................
................................................................................................................................................................
................................................................................................................................................................
................................................................................................................................................................................... 
  

 2. รูปแบบการแสดงเพลงโคราช 
................................................................................................................................................................
................................................................................................................................................................
................................................................................................................................................................
................................................................................................................................................................
................................................................................................................................................................
.................................................................................................................................................................................... 
 

 3. องค์ประกอบในการแสดงเพลงโคราช 
................................................................................................................................................................
................................................................................................................................................................
................................................................................................................................................................
................................................................................................................................................................
................................................................................................................................................................
.............................................................................................................................................................................. 
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แบบสังเกตชนิดไม่มีส่วนร่วม 

เพื่อการพัฒนาหลักสูตรท้องถ่ินเพลงโคราช 

 
คำชี้แจง แบบสังเกตนี้ใช้สำหรับกลุ่มผู้ปฏิบัติ (Casual Informants) และ กลุ่มผู้ให้ข้อมูลท่ัวไป 
(General Informants) ขณะลงเก็บข้อมูลภาคสนามเพื่อนำมาพัฒนาหลักสูตรท้องถิ่นเพลงโคราช 
 

สังเกต วันท่ี............เดือน..........................................พ.ศ. .................... เวลา.............................. 
สถานที่ ......................................................................................................................................... 
 

รายการสังเกต 

 1. ลักษณะของการจัดแสดงเพลงโคราช 
................................................................................................................................................................
................................................................................................................................................................
................................................................................................................................................................
................................................................................................................................................................
................................................................................................................................................................
................................................................................................................................................................................. 
  

 2. สถานที่ที่ใช้ในการจัดแสดงเพลงโคราช 
................................................................................................................................................................
................................................................................................................................................................
................................................................................................................................................................
................................................................................................................................................................
................................................................................................................................................................
................................................................................................................................................................................... 
 

 3. สภาพแวดล้อมของสถานที่ที่ใช้จัดแสดงเพลงโคราช 

................................................................................................................................................................

................................................................................................................................................................

................................................................................................................................................................

................................................................................................................................................................

................................................................................................................................................................

................................................................................................................................................................................... 
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 4. ปฏิสัมพันธ์ของกลุ่มผู้ปฏิบัติ (Casual Informants)  
................................................................................................................................................................
................................................................................................................................................................
................................................................................................................................................................
................................................................................................................................................................
................................................................................................................................................................
................................................................................................................................................................................... 
 

5. ปฏิสัมพันธ์ระหว่าง กลุ่มผู้ปฏิบั ติ  (Casual Informants) และ กลุ่มผู้ ให้ข้อ มูลทั่ วไป 
(General Informants) 
................................................................................................................................................................
................................................................................................................................................................
................................................................................................................................................................
................................................................................................................................................................
................................................................................................................................................................
................................................................................................................................................................................... 
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แบบสัมภาษณ์ชนิดมีโครงสร้าง แบบที่ 1 
เพื่อการพัฒนาหลักสูตรท้องถ่ินเพลงโคราช 

 

คำช้ีแจง แบบสัมภาษณ์นี้ใช้สำหรับกลุ่มผู้รู้ (Key Informants) ซึ่งเป็นกลุ่มศิลปินพื้นบ้านอีสาน และ
นายกสมาคมเพลงราช สำรวจสภาพปัจจุบันและความต้องการเพื่อนำไปสู่การพัฒนาหลักสูตรท้องถิ่น
เพลงโคราช 
 
สัมภาษณ์ วันท่ี............เดือน..........................................พ.ศ. .................... เวลา.............................. 
สถานที่ ......................................................................................................................................... 
 

รายการสัมภาษณ์ 
1. เพลงโคราชมีความเป็นมาอย่างไร 
………………………………………………………………………………………………………………………………………………
………………………………………………………………………………………………………………………………………………
………………………………………………………………………………………………………………………………………………
……………………………………………………………………………………………………………………………………………… 
 
2. เพลงโคราชกับย่าโมมีความสัมพันธ์กันอย่างไร 
………………………………………………………………………………………………………………………………………………
………………………………………………………………………………………………………………………………………………
………………………………………………………………………………………………………………………………………………
……………………………………………………………………………………………………………………………………………… 
 
3. ความแตกต่างของเพลงโคราชในอดีตกับเพลงโคราชในสังคมปัจจุบัน 
………………………………………………………………………………………………………………………………………………
………………………………………………………………………………………………………………………………………………
………………………………………………………………………………………………………………………………………………
……………………………………………………………………………………………………………………………………………… 
 
4. คำว่า หมอเพลง มีท่ีมาอย่างไร 
………………………………………………………………………………………………………………………………………………
………………………………………………………………………………………………………………………………………………
………………………………………………………………………………………………………………………………………………
……………………………………………………………………………………………………………………………………………… 
 



 

 

 
 178 

5. หมอเพลงในอดีตกับปัจจุบันมีความแตกต่างกันหรือไม ่
………………………………………………………………………………………………………………………………………………
………………………………………………………………………………………………………………………………………………
………………………………………………………………………………………………………………………………………………
……………………………………………………………………………………………………………………………………………… 
 
6. ช่ือของหมอเพลงท่ีเรียกขานกัน มีท่ีมาอย่างไร 
………………………………………………………………………………………………………………………………………………
………………………………………………………………………………………………………………………………………………
………………………………………………………………………………………………………………………………………………
……………………………………………………………………………………………………………………………………………… 
 
7. ความคิดเห็นของหมอเพลงกับความเป็นมาของเพลงโคราช 
………………………………………………………………………………………………………………………………………………
………………………………………………………………………………………………………………………………………………
………………………………………………………………………………………………………………………………………………
……………………………………………………………………………………………………………………………………………… 
 
8. เพลงโคราชกับความเช่ือของย่าโม 
………………………………………………………………………………………………………………………………………………
………………………………………………………………………………………………………………………………………………
………………………………………………………………………………………………………………………………………………
……………………………………………………………………………………………………………………………………………… 
 
9. การสืบทอดเพลงโคราชของหมอเพลงโคราช 
………………………………………………………………………………………………………………………………………………
………………………………………………………………………………………………………………………………………………
………………………………………………………………………………………………………………………………………………
……………………………………………………………………………………………………………………………………………… 
 
10. รูปแบบการถ่ายทอดเพลงโคราชในอดีต 
………………………………………………………………………………………………………………………………………………
………………………………………………………………………………………………………………………………………………
………………………………………………………………………………………………………………………………………………
……………………………………………………………………………………………………………………………………………… 
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11. รูปแบบการถ่ายทอดเพลงโคราชในปัจจุบัน 
………………………………………………………………………………………………………………………………………………
………………………………………………………………………………………………………………………………………………
………………………………………………………………………………………………………………………………………………
……………………………………………………………………………………………………………………………………………… 
 
12. ความแตกต่างของการถ่ายทอดเพลงโคราชระหว่างอดีตจนถึงปัจจุบัน 
………………………………………………………………………………………………………………………………………………
………………………………………………………………………………………………………………………………………………
………………………………………………………………………………………………………………………………………………
……………………………………………………………………………………………………………………………………………… 
 
13. ความสัมพันธ์ระหว่างเพลงโคราชกับชาวโคราช 
………………………………………………………………………………………………………………………………………………
………………………………………………………………………………………………………………………………………………
………………………………………………………………………………………………………………………………………………
……………………………………………………………………………………………………………………………………………… 
 
14. หลักสูตรเพลงโคราชในโรงเรียน 
………………………………………………………………………………………………………………………………………………
………………………………………………………………………………………………………………………………………………
………………………………………………………………………………………………………………………………………………
……………………………………………………………………………………………………………………………………………… 
 
15. หลักสูตรเพลงโคราชในมหาวิทยาลัย 
………………………………………………………………………………………………………………………………………………
………………………………………………………………………………………………………………………………………………
………………………………………………………………………………………………………………………………………………
……………………………………………………………………………………………………………………………………………… 
 
16. การถ่ายทอดเพลงโคราชในจังหวัดนครราชสีมา 
………………………………………………………………………………………………………………………………………………
………………………………………………………………………………………………………………………………………………
………………………………………………………………………………………………………………………………………………
……………………………………………………………………………………………………………………………………………… 
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17. การถ่ายทอดเพลงโคราชนอกจังหวัดนครราชสีมา 
………………………………………………………………………………………………………………………………………………
………………………………………………………………………………………………………………………………………………
………………………………………………………………………………………………………………………………………………
……………………………………………………………………………………………………………………………………………… 
 
18. ความเช่ือเกี่ยวกับย่าโมกับการสร้างอาชีพหมอเพลง 
………………………………………………………………………………………………………………………………………………
………………………………………………………………………………………………………………………………………………
………………………………………………………………………………………………………………………………………………
……………………………………………………………………………………………………………………………………………… 
 
19. ความต้องการท่ีจะพัฒนาหลักสูตรท้องถิ่นเพลงโคราชเพื่อจัดการเรียนการสอนในจังหวัด
นครราชสีมา 
………………………………………………………………………………………………………………………………………………
………………………………………………………………………………………………………………………………………………
………………………………………………………………………………………………………………………………………………
……………………………………………………………………………………………………………………………………………… 
 
20. ความต้องการท่ีจะพัฒนาหลักสูตรท้องถิ่นเพลงโคราชเพื่อจัดการเรียนการสอนนอกจังหวัด
นครราชสีมา 
………………………………………………………………………………………………………………………………………………
………………………………………………………………………………………………………………………………………………
………………………………………………………………………………………………………………………………………………
……………………………………………………………………………………………………………………………………………… 
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แบบสัมภาษณ์ชนิดมีโครงสร้าง แบบที่ 2 
เพื่อการพัฒนาหลักสูตรท้องถ่ินเพลงโคราช 

 

คำช้ีแจง แบบสัมภาษณ์นี้ใช้สำหรับกลุ่มผู้ปฏิบัติ (Casual Informants) และ กลุ่มผู้ให้ข้อมูลท่ัวไป 
(General Informants) ขณะลงเก็บข้อมูลภาคสนามเพื่อนำมาพัฒนาหลักสูตรท้องถิ่นเพลงโคราช 
เพื่อนำไปสู่การพัฒนาหลักสูตรท้องถิ่นเพลงโคราช 
 
สัมภาษณ์ วันท่ี............เดือน..........................................พ.ศ. .................... เวลา.............................. 
สถานที่ ......................................................................................................................................... 
 

รายการสัมภาษณ์ 
1. เพลงโคราชมีความเป็นมาอย่างไร 
………………………………………………………………………………………………………………………………………………
………………………………………………………………………………………………………………………………………………
………………………………………………………………………………………………………………………………………………
……………………………………………………………………………………………………………………………………………… 
 
2. เพลงโคราชกับย่าโมมีความสัมพันธ์กันอย่างไร 
………………………………………………………………………………………………………………………………………………
………………………………………………………………………………………………………………………………………………
………………………………………………………………………………………………………………………………………………
……………………………………………………………………………………………………………………………………………… 
 
3. ความแตกต่างของเพลงโคราชในอดีตกับเพลงโคราชในสังคมปัจจุบัน 
………………………………………………………………………………………………………………………………………………
………………………………………………………………………………………………………………………………………………
………………………………………………………………………………………………………………………………………………
……………………………………………………………………………………………………………………………………………… 
 
4. คำว่า หมอเพลง มีท่ีมาอย่างไร 
………………………………………………………………………………………………………………………………………………
………………………………………………………………………………………………………………………………………………
………………………………………………………………………………………………………………………………………………
……………………………………………………………………………………………………………………………………………… 
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5. หมอเพลงในอดีตกับปัจจุบันมีความแตกต่างกันหรือไม ่
………………………………………………………………………………………………………………………………………………
………………………………………………………………………………………………………………………………………………
………………………………………………………………………………………………………………………………………………
……………………………………………………………………………………………………………………………………………… 
 
6. ช่ือของหมอเพลงท่ีเรียกขานกัน มีท่ีมาอย่างไร 
………………………………………………………………………………………………………………………………………………
………………………………………………………………………………………………………………………………………………
………………………………………………………………………………………………………………………………………………
……………………………………………………………………………………………………………………………………………… 
 
7. ความคิดเห็นของหมอเพลงกับความเป็นมาของเพลงโคราช 
………………………………………………………………………………………………………………………………………………
………………………………………………………………………………………………………………………………………………
………………………………………………………………………………………………………………………………………………
……………………………………………………………………………………………………………………………………………… 
 
8. เพลงโคราชกับความเช่ือของย่าโม 
………………………………………………………………………………………………………………………………………………
………………………………………………………………………………………………………………………………………………
………………………………………………………………………………………………………………………………………………
……………………………………………………………………………………………………………………………………………… 
 
9. การสืบทอดเพลงโคราชของหมอเพลงโคราช 
………………………………………………………………………………………………………………………………………………
………………………………………………………………………………………………………………………………………………
………………………………………………………………………………………………………………………………………………
……………………………………………………………………………………………………………………………………………… 
 
10. รูปแบบการถ่ายทอดเพลงโคราชในอดีต 
………………………………………………………………………………………………………………………………………………
………………………………………………………………………………………………………………………………………………
………………………………………………………………………………………………………………………………………………
……………………………………………………………………………………………………………………………………………… 
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11. รูปแบบการถ่ายทอดเพลงโคราชในปัจจุบัน 
………………………………………………………………………………………………………………………………………………
………………………………………………………………………………………………………………………………………………
………………………………………………………………………………………………………………………………………………
……………………………………………………………………………………………………………………………………………… 
 
12. ความแตกต่างของการถ่ายทอดเพลงโคราชระหว่างอดีตจนถึงปัจจุบัน 
………………………………………………………………………………………………………………………………………………
………………………………………………………………………………………………………………………………………………
………………………………………………………………………………………………………………………………………………
……………………………………………………………………………………………………………………………………………… 
 
13. ความสัมพันธ์ระหว่างเพลงโคราชกับชาวโคราช 
………………………………………………………………………………………………………………………………………………
………………………………………………………………………………………………………………………………………………
………………………………………………………………………………………………………………………………………………
……………………………………………………………………………………………………………………………………………… 
 
14. ความเช่ือเกี่ยวกับย่าโมกับการสร้างอาชีพหมอเพลง 
………………………………………………………………………………………………………………………………………………
………………………………………………………………………………………………………………………………………………
………………………………………………………………………………………………………………………………………………
……………………………………………………………………………………………………………………………………………… 
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แบบสัมภาษณ์ชนิดไม่มีโครงสร้าง แบบที่ 1 

เพื่อการพัฒนาหลักสูตรท้องถ่ินเพลงโคราช 

 

คำช้ีแจง แบบสัมภาษณ์นี้ใช้สำหรับกลุ่มผู้รู้ (Key Informants) ซึ่งเป็นกลุ่มศิลปินพื้นบ้านอีสาน และ
นายกสมาคมเพลงราช สำรวจสภาพปัจจุบันและความต้องการเพื่อนำไปสู่การพัฒนาหลักสูตรท้องถิ่น
เพลงโคราช 
 
สัมภาษณ์ วันท่ี............เดือน..........................................พ.ศ. .................... เวลา.............................. 
สถานที่ ......................................................................................................................................... 
 
รายการสัมภาษณ์ 
1. อาชีพหมอเพลงกับการเปล่ียนแปลงของสังคมในปัจจุบัน 
………………………………………………………………………………………………………………………………………………
………………………………………………………………………………………………………………………………………………
………………………………………………………………………………………………………………………………………………
……………………………………………………………………………………………………………………………………………… 
 
2. การปรับตัวของหมอเพลงกับสังคมในยุคปัจจุบัน 
………………………………………………………………………………………………………………………………………………
………………………………………………………………………………………………………………………………………………
………………………………………………………………………………………………………………………………………………
……………………………………………………………………………………………………………………………………………… 
 
3. เพลงโคราชกับธุรกิจเพลงต่าง ๆ ในยุคปัจจุบัน 
………………………………………………………………………………………………………………………………………………
………………………………………………………………………………………………………………………………………………
………………………………………………………………………………………………………………………………………………
……………………………………………………………………………………………………………………………………………… 
 
4. หมอเพลงโคราชกับส่ือ Social Media  
………………………………………………………………………………………………………………………………………………
………………………………………………………………………………………………………………………………………………
………………………………………………………………………………………………………………………………………………
……………………………………………………………………………………………………………………………………………… 
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แบบสัมภาษณ์ชนิดไม่มีโครงสร้าง แบบที่ 2 

เพื่อการพัฒนาหลักสูตรท้องถ่ินเพลงโคราช 

 

คำช้ีแจง แบบสัมภาษณ์นี้ใช้สำหรับกลุ่มผู้ปฏิบัติ (Casual Informants) และ กลุ่มผู้ให้ข้อมูลท่ัวไป 
(General Informants) ขณะลงเก็บข้อมูลภาคสนามเพื่อนำมาพัฒนาหลักสูตรท้องถิ่นเพลงโคราช 
เพื่อนำไปสู่การพัฒนาหลักสูตรท้องถิ่นเพลงโคราช 
 
สัมภาษณ์ วันท่ี............เดือน..........................................พ.ศ. .................... เวลา.............................. 
สถานที่ ......................................................................................................................................... 
 
รายการสัมภาษณ์ 
1. อาชีพหมอเพลงกับการเปล่ียนแปลงของสังคมในปัจจุบัน 
………………………………………………………………………………………………………………………………………………
………………………………………………………………………………………………………………………………………………
………………………………………………………………………………………………………………………………………………
……………………………………………………………………………………………………………………………………………… 
 
2. การปรับตัวของหมอเพลงกับสังคมในยุคปัจจุบัน 
………………………………………………………………………………………………………………………………………………
………………………………………………………………………………………………………………………………………………
………………………………………………………………………………………………………………………………………………
……………………………………………………………………………………………………………………………………………… 
 
3. เพลงโคราชกับธุรกิจเพลงต่าง ๆ ในยุคปัจจุบัน 
………………………………………………………………………………………………………………………………………………
………………………………………………………………………………………………………………………………………………
………………………………………………………………………………………………………………………………………………
……………………………………………………………………………………………………………………………………………… 
 
4. หมอเพลงโคราชกับส่ือ Social Media  
………………………………………………………………………………………………………………………………………………
………………………………………………………………………………………………………………………………………………
………………………………………………………………………………………………………………………………………………
……………………………………………………………………………………………………………………………………………… 
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ภาคผนวก จ 
QR Code สำหรับเพลงโคราช 
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QR Code สำหรับเพลงตัวอย่าง 

 
เพลง หมากัด (ศิลปิน เอกชัย ศรีวิชัย) 

 
เพลง วิ่งว่าว  (ศิลปิน คำมอด พรขุนเดช) 

 
เพลง จิรักหรอืจหิลอก (ศิลปิน ตั๊กแตน ชลดา) 

 
เพลง สังขารไม่เที่ยง (ศิลปิน กำปั่น บ้านแท่น) 

 

เพลง โคราชประยกต์ต้าน COVID-19 
(ศิลปิน บุญสม สังข์สุข) 

 
เพลง โคราชแก้บน 

(ศิลปิน กำปัน่ บ้านแท่น และ กาเหว่า โชคชัย) 

 

เพลง โคราชระเรงิ (ศิลปิน ตั๊กแตน ชลดา) 
 

เพลง บอกแม่ย่าถ้ารักจริง (ศิลปิน ตั๊กแตน ชลดา) 
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ประวัติผู้เขียน 
 

ประวัติผู้เขียน 
 

ชื่อ นางสาวธนัณณ์ ขันทะยศ 
วันเกิด 7 มิถุนายน 2535 
สถานที่เกิด อำเภอเมือง จังหวัดน่าน 
สถานที่อยู่ปัจจุบนั 208 หมู ่3 ตำบลกลางเวียง อำเภอเวียงสา จังหวัดน่าน 
ตำแหน่งหน้าที่การงาน ข้าราชการครู 
สถานที่ทำงานปัจจุบัน โรงเรียนชุมชนบ้านนาคา ตำบลหนองแดง อำเภอแม่จริม จังหวัดน่าน 
ประวัติการศึกษา พ.ศ. 2557 ปริญญาตรี (ค.บ.) สาขาดนตรีศึกษา มหาวิทยาลัยราชภัฎ

เชียงราย  
พ.ศ. 2562 ปริญญาโท (ดศ.ม) สาขาดนตรีศึกษา มหาวิทยาลัยมหาสารคาม  
พ.ศ. 2565 ปริญญาเอก (ปร.ด) สาขาดนตรีศึกษา มหาวิทยาลัยมหาสารคาม 

ทุนวิจัย - 
ผลงานวิจัย -   
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