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บทคัดย่อ 

  
วิทยานิพนธ์การสร้างสรรค์ผลงานทัศนศิลป์เรื่อง  แผ่นดินแห่งความหวัง มีจุดมุ่งหมาย 1) เพื่อศึกษา

สภาพแวดล้อมทิวทัศน์ทางเกษตรกรรม โดยเน้นลงไปในรายละเอียดพื้นท่ีท่ีเป็นความหวังของชีวิตและความสัมพันธ์ของพื้นท่ี
กับผู้คน 2) เพื่อสร้างสรรค์ผลงานจิตรกรรม 2 มิติ แสดงออกผ่านรูปแบบจิตรกรรมภาพทิวทัศน์เหมือนจริง ท่ีเกี่ยวข้องกับ
พื้นท่ีท ามาหากินในภูมิล าเนา โดยใช้เทคนิคสีน้ ามัน สีบรรยากาศขาว ด า ด้วยการจุดสี และการสร้างพื้นผิวท่ีหยาบขรุขระ ท่ี
แสดงร่องรอยการด าเนินชีวิตด้วยความล าบากเหน็ดเหน่ือย แร้นแค้น โดยมีแนวความคิดท่ีจะแสดงถึงพื้นท่ีแห่งความหวัง มี
วิธีการด าเนินการสร้างสรรค์โดยการรวบรวมข้อมูลจากสภาพแวดล้อม  ได้แก่ แหล่งท่ีอยู่อาศัย พื้นท่ีทางเกษตรกรรมใน
ภูมิล าเนา ข้อมูลจากเอกสารเกี่ยวกับการสร้างสรรค์ผลงานจิตรกรรมทิวทัศน์และอิทธิพลผลจากผลงานศิลปกรรมของ  ทวี 
นันทขว้าง ในผลงานชุดทิวทัศน์ชนบท Anselm Kiefer ในผลงานชุด Le Dormeur du Val นิต ิวัตุยา ในผลงานชุด novelty 
บุญน าสาสุด ในผลงานชุด กองฟาง และ Vincent van Gogh ในผลงานชื่อ The Potato Eaters วิเคราะห์ข้อมูลเพื่อหา
ความชัดเจนของแนวเรื่อง รูปทรงสัญลักษณ์ และเทคนิคกลวิธีด าเนินการสร้างสรรค์จ านวน 4 ช้ิน 

ผลการศึกษา และสร้างสรรค์ พบว่า จิตรกรรมทิวทัศน์เป็นสารแสดงความรู้สึกถึงผืนแผ่นดินท่ียิ่งใหญ่ แสดง
ความคิด คือภาพสะท้อนความหวังของชีวิตจากผืนแผ่นดินในธรรมชาติ ตลอดจนบันทึกเรื่องราวช่วงชีวิต ความทรงจ าได้เป็น
อย่างดี ผ่านพื้นท่ีเชื่อมโยงกับผู้คนในการด าเนินชีวิต 

โดยสรุปในการสร้างสรรค์ผลงานวิทยานิพนธ์แผ่นดินแห่งความหวัง เห็นคุณค่าและความส าคัญของเรื่องราว 
และบุคคลรอบ ๆ ตัวให้ความส าคัญกับบุคคนในครอบครัว เป็นจุดเริ่มต้นทางมนุษยธรรม เห็นอกเห็นใจคนยากไร้ มองโลกใน
แง่ดีด าเนินชีวิตด้วยพลัง และความหวัง 

 

ค าส าคัญ : แผน่ดินแห่งความหวัง 
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ABSTRACT 

  
The creation of visual artwork, land of hope thesis, aims to study the agricultural landscape 

environment by focusing on the details of some hopeful area and relations to people in the area. 
Furthermore, the thesis aims to create 2D paintings expressing through the shape of a rice field landscape 
using black and white oil technique by pointing of colors and creating rough textures to show traces of 
and exhausting and tough lives. To creatively represent some hope of the land, information was collected 
from the exact environment including agricultural habitats in the area and inspired by the creation of 
landscape paintings and the influence of works of art such as The Rural Landscape series from Thawee 
Nantakwang, Le Dormeur da Val series from Anselm Kiefer, The Novelty series from Niti Wattuya, The Kong 
Fang series from Boonnam Sasud, and the the Potato Eaters from Vincent van Gogh. to find clarity of the 
subject matters by analyzing all the information, symbolic shapes and creative techniques were used to 
create 4 unique pieces of artwork. 

The result of the study and creativity found that landscape painting expresses feelings, 
hopeful thoughts, as well as memorization of rural life stories through how people live their lives in the 
area. 

The Land of Hope Thesis shows the value and importance of things and people around you. 
Giving attention and caring for the family is a beginning of sympathy. Think optimistically and live life 
hopefully. 
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ขอขอบพระคุณ รองศาสตราจารย์บุญทัน เชษฐสุราษฎร์ และ ผู้ช่วยศาสตราจารย์ ดร. กนกวรรรณ์ 
นิธิรัฐพัฒน์ ได้ให้ค าแนะน าแนวทางพัฒนาผลงาน และแก้ไขข้อบกพร่องต่าง ๆ ด้วยความเอาใจใส่อย่างยิ่งใน
การสร้างสรรค์ผลงานวิทยานิพนธ์นี้ 

ขอขอบพระคุณ ผู้ช่วยศาสตราจารย์ ดร.สุชาติ สุขนา  ผู้ช่วยศาสตราจารย์ ดร. อดุลย์ บุญฉ่ า ผู้ช่วย
ศาสตราจารย์สาธิต เทศนา และ ดร.ศักชัย อุทธิโท ที่ให้ความรู้ และค าปรึกษาวิเคราะห์วิจารณ์ผลงาน เพื่อ
แก้ไขข้อบกพร่องแล้วชี้ให้เห็นแนวทางการพัฒนา และน าไปปรับใช้ในการสร้างสรรค์ผลงานในอนาคต 

ขอขอบพระคุณอาจารย์ที่ให้ค าปรึกษานอกเวลาเรียนทุกท่าน  และบุคลากรสาขาทัศนศิลป์คณะ
ศิลปกรรมศาสตร์ และวัฒนธรรมศาสตร์มหาวิทยาลัยมหาสารคามทุกท่านที่ให้ความรู้ให้ค าปรึกษาที่เป็น
ประโยชน์ต่อวิทยานิพนธ์ในครั้งนี้ตลอดจนเอาใจใส่ดูแลนับตั้งแต่การเริ่มศึกษาจนส าเร็จลุล่วงไปด้วยดี 

ท้ายนี้ขอกราบขอบพระคุณครอบครัวที่คอยให้ก าลังใจตั้งแต่เริ่มจนจบการศึกษา  จนส าเร็จลุล่วงไป
ด้วยดี 
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บทที่ 1 
บทน า 

 
แรงบันดาลใจ 
 จิตรกรรมทิวทัศน์ (Land Scape) ภาพวาดแนวนอน หรือที่เรียกอีกอย่างหนึ่งว่าเป็นศิลปะ
ภูมิทัศน์ จิตรกรรมภาพของทิวทัศน์เป็นผลงานที่ถ่ายทอดเรื่องราวเกี่ยวกับธรรมชาติและสิ่งแวดล้อม
รอบ ๆ ตัว เช่นภูเขา  ป่าไม้  แม่น้ า  หรือสิ่งแวดล้อมต่าง ๆ มีเนื้อหาสาระหลักคือมุมมองกว้าง ๆ ใน
อดีตที่ผ่านมาจิตรกรรมภาพทิวทัศน์เป็นแค่ภาพประกอบฉากหลังของภาพบุคคน ความส าคัญของ
ภาพทิวทัศน์เริ่มได้รับความนิยมถ่ายทอดกันมากในช่วงคริสต์ศตวรรษที่17 หลังจากนั้นมาจิตรกรรม
ภาพทิวทัศน์ได้รับความนิยม และแพร่หลายมากยิ่งขึ้น เพ่ือต้องการบันทึกความสวยงามในธรรมชาติ 
ปัจจุบันจิตรกรรมทิวทัศน์เป็นทั้งต าราในเบื้องต้นเพ่ือเพ่ือฝึกฝนทักษะฝีมือ และศึกษาท าความเข้าใจ
กับความงามข้ันพ้ืนฐานเพื่อที่จะต่อยอดในการสร้างสรรค์ขั้นสูง และยังเป็นผลงานสร้างสรรค์ที่ได้รับ
ความนิยมอย่างกว้างขวางและเป็นสื่อหลักในการแสดงออกทางความรู้สึก ความคิดที่ศิลปินได้สอดใส่
จินตนาการลงไปในผลงานอีกด้วย (ภพงศ์ ยืนยง, 2558: 1) 

ธรรมชาติและสิ่งแวดล้อมเป็นแหล่งส าคัญอย่างยิ่งต่อมวลมนุษย์ และสรรพสิ่งทั้งหลายในโลก
เป็นทั้งวัตถุแห่งความเบิกบานยินดี และยังให้แรงบันดาลใจในการสร้างสรรค์ผลงานศิลปะและเป็น
หลักฐานอย่างหนึ่งทางประวัติศาสตร์ที่สะท้อนให้เห็นถึงความรู้สึกนึกคิด ความเชื่อ ความงามตาม
ธรรมชาติและสิ่งแวดล้อม ในแต่ละยุคแต่ละสมัยตั้งแต่อดีตจนถึงปัจจุบัน จิตรกรรมภาพทิวทัศน์
นอกจากจะสะท้อนความรู้สึกนึกคิดที่ได้รับจากสภาพแวดล้อมรอบ ๆ ตัวแล้ว จิตรกรยังได้แสดงถึง
เรื่องราวเนื้อหาเรื่องราวในชีวิต สิ่งที่กระทบจิตใจที่เกิดข้ึนลงในผลงานอีกด้วยดังนั้นความหมายของ
ภาพทิวทัศน์หมายถึงภาพที่มีลักษณะภูมิประเทศที่สะท้อนความรู้สึกนึกคิด และจินตนาการของผู้
สร้างสรรค์อีกด้วย 

จากเหตุผลดังกล่าวผู้สร้างสรรค์มีความสนใจใฝ่รู้ต่อศิลปะจิตรกรรมทิวทัศน์ มุ่งหวังที่จะให้
ภาพทิวทัศน์เป็นสื่อแสดงความรู้สึก โดยถ่ายทอดเนื้อหาเรื่องราวจากการด ารงชีวิตของบุคคนใน
ครอบครัว ความล าบากเหน็ดเหนื่อยของบุพการี ผ่านภาพทิวทัศน์เกษตรกรรม อันเป็นพ้ืนที่ท ามาหา
กินเลี้ยงชีพที่มีความผูกพันธ์ตั้งแต่อดีตจนถึงปัจจุบัน เพ่ือถ่ายทอดความรู้สึกถึงความหวังภายในจิตใจ
ที่ซ่อนเร้นในอุปสรรค ความเหนื่อยล้าจากการดิ้นรนในการด าเนินชีวิต โดยมีความหวังความฝันเป็น
แสงน าทางแห่งชีวิต ผ่านการคิดวิเคราะห์ตีความ แสดงออกผ่านการใช้ภูมิทัศน์เป็นรูปธรรม  
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ใช้จินตนาการและการใช้ภาษาทางความคิดท่ีเกิดจากการศึกษา ค้นคว้าและทดลองในการ
สร้างสรรค์ เพ่ือให้รูปแบบหรือความรู้สึกในจิตใจสู่ภาษาภาพ ที่สามารถสะท้อนให้เห็นถึงพ้ืนที่แห่ง
ความหวัง         
     
จุดมุ่งหมายของการสร้างสรรค์ 
 1. เพ่ือศึกษารูปทรง สภาพแวดล้อมทิวทัศน์ทางเกษตรกรรม โดยเน้นลงไปในรายละเอียด
พ้ืนที่ที่เป็นความหวังของชีวิตและความสัมพันธ์ของพ้ืนที่กับผู้คน 
 2. เพ่ือสร้างสรรค์ผลงานจิตรกรรม โดยน าเนื้อหาภาพเหตุการณ์ กิจกรรม การด าเนินชีวิต 
ผ่านรูปแบบจิตรกรรมภาพทิวทัศน์ ในลักษณะเหมือนจริง ที่เก่ียวข้องกับพ้ืนที่ท ามาหากินในภูมิล าเนา 
 
ขอบเขตของการสร้างสรรค์ 
 1.  ขอบเขตด้านเนื้อหา 

จากการศึกษาโดยมีจุดเริ่มต้นจากความสนใจเกี่ยวกับจิตรกรรมภาพทิวทัศน์ น าไปสู่การ
สร้างสรรค์ท่ีมีความมุ่งหมายและวัตถุประสงค์ของการสร้างสรรค์ที่บ่งบอกถึงความฝันและความหวัง
ภายในจิตใจของตนเอง ดังนั้นขอบเขตด้านเนื้อหาของผู้สร้างสรรค์จึงพยายามยกประเด็นความรู้สึกใน
เชิงบวกท่ีแฝงเร้นอยู่ในความทุกข์ใจของวิถีชีวิตความเป็นอยู่ของบุคคนในครอบครัว ที่ท ามาหากิน
เลี้ยงชีพด้วยความล าบากเหน็ดเหนื่อยอย่างมีความหวังในชีวิต    
 2.  ขอบเขตด้านรูปแบบ 

มุง่เน้นการสร้างสรรค์ผลงานจิตกรรม 2 มิติ ในรูปแบบเหมือนจริง เทคนิคสีน้ ามันบน
ผ้าใบ ผู้สร้างสรรค์ในน าเอาลักษณะของทิวทัศน์ทุ่งนา หรือพ้ืนที่ทางการเกษตรในภูมิล าเนาของผู้
สร้างสรรค์ น ามาสร้างจิตรกรรมภูมิทัศน์ในความรู้สึกผ่านร่องรอย ฝีแปรงให้เกิดบรรยากาศและ
น้ าหนักของผลงานนั้น 
 3.  ขอบเขตด้านเทคนิค 

ผู้สร้างสรรค์ใช้เทคนิคสีน้ ามันบนผ้าใบ การใช้เทคนิคผสมผสานหลายอย่างเป็นสิ่งที่ผู้
สร้างสรรค์ให้ความสนใจ การสร้างพ้ืนผิว การจุดสี เช็ดสี ลงสีด้วยสีน้ ามันและวาดเส้นด้วยการขูดสี
ออก สร้างพ้ืนผิวและสร้างบรรยากาศบนผ้าใบ มุ่งเน้นการวาดเส้นและสร้างพ้ืนผิวเพ่ือให้เกิดพ้ืน
ผิวสัมผัสที่หลากหลาย อีกท้ังยังกระตุ้นเร้าความรู้สึก และจินตนาการของผู้สร้างสรรค์จาก
ปรากฎการณ์ทางเทคนิคในผลงาน  
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กรอบแนวคิดการสร้างสรรค์ผลงาน (Conceptual of Frame Work) 
การสร้างสรรค์ผลงานชุด แผ่นดินแห่งความหวัง ผู้สร้างสรรค์น าเสนอภาพทิวทัศน์ไร่นาอัน

เป็นพื้นที่หล่อเลี้ยงชีวิต เป็นภาพแทนชีวิต มาเป็นเนื้อหา และแรงบันดาลใจในการสร้างสรรค์ ได้
ท าการศึกษาค้นคว้า วิเคราะห์ข้อมูลทั้งหมดทั้งข้อมูลภาคสนาม ข้อมูลเอกสาร และอิทธิพลของ
ผลงานศิลปกรรม รวบรวมข้อมูลที่ไดม้าวิเคราะห์ประมวลผลให้เกิดเป็นรูปธรรมเป็นกรอบความคิด
สร้างสรรค์ น าข้อมูลที่ได้มาใช้ในการสร้างสรรค์ผลงานชุดนี้ ซึ่งผู้สร้างสรรค์ได้น าเอารูปทรงภาพภูมิ
ทัศน์ทุ่งนามาเป็นแรงบันดาลใจ และน าเอากระบวนการเทคนิคมาตอบสนองการสร้างสรรค์จิตรกรรม 
ผู้สร้างสรรค์ได้แสดงออกผ่านภาพทิวทัศน์ทุ่งนา ซึ่งมีความหมายถึงแผ่นดินท ากินเป็นตัวแทนของชีวิต
และครอบครัว เป็นสัญลักษณ์ที่จะกล่าวถึงตัวบุคคน เพ่ือถ่ายทอดความรู้สึกถึงความหวังในจิตใจที่
ซ่อนเร้นในอุปสรรค เป็นพลังแห่งชีวิต พลังแห่งแผ่นดิน เพื่อแสดงถึงพ้ืนที่แห่งความหวัง  
 
นิยามศัพท์เฉพาะ 
 1. พ้ืนแห่งความหวังหมายถึง คุณค่าของผืนดินที่มีคุณประใยชน์และให้ชีวิตแก่ทุกสรรพสิ่ง 
 2. แผ่นดิน หมายถึงแผ่นดินเกิด พ้ืนที่ในการประกอบอาชีพ ที่มีความสุข ความอบอุ่น และ
ความหวังที่จะสื่อถึงบุคลคนที่มีความผูกพัน 

3. ทิวทัศน์ หมายถึง ภาพแทนความรู้สึกนึกคิดในช่วงเวลาหนึ่งของผู้สร้างสรรค์ถ่ายทอด
เนื้อหาความเป็นภาพแทนชีวิตของบุคคนในครอบครัว 
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บทที่ 2 
ข้อมูลที่เกี่ยวข้องกับการสร้างสรรค์ 

 
 ข้อมูลที่เกี่ยวข้องกับการสร้างสรรค์  ประกอบด้วย 
  1.  ข้อมูลภาคเอกสาร   
  2.  ข้อมูลภาคสนาม/ข้อมูลทางกายภาพ/ข้อมูลจากสภาพแวดล้อม   
  3.  แนวคิดและทฤษฎีที่เก่ียวข้อง 
  4.  งานสร้างสรรค์ที่เก่ียวข้อง 
 
ข้อมูลภาคเอกสาร  
 การศึกษารวบรวมข้อมูลในการสร้างสรรค์ศิลปะนิพนธ์นี้ ผู้สร้างสรรค์ได้ท าการค้นคว้า
ข้อมูลเพ่ือเป็นรากฐานในการรองรับการสร้างสรรค์ศิลปะนิพนธ์ ทั้งการได้ออกภาคสนามหรือการได้
ออกนอกพ้ืนที่เพ่ือศึกษาดูธรรมชาติและสิ่งแวดล้อม หาข้อมูลที่หลากหลาย จากสถานที่ต่างกัน เช่น 
ในป่าไม้ ทุ่งนา ชนบทอีสาน เป็นต้น ที่ผู้สร้างสรรค์ได้สนใจเป็นพิเศษ เช่น ภาพทิวทัศน์ทุ่งนา ภาพ
ทิวทัศน์ ไร่ สวนผัก และทิวทัศน์สองฝั่งถนนที่จะมีลักษณะใกล้เคียงและสามารถน ามาอ้างอิงได้ โดยผู้
สร้างสรรค์ได้ท าการเก็บข้อมูลโดยท าการบันทึกเป็นภาพถ่ายและภาพร่าง การศึกษาหาข้อมูลจากภาค
เอกสารโดยการศึกษาจากสิ่งพิมพ์ เช่น นิตยสาร หนังสือ สูจิบัตร  และสื่ออินเทอร์เน็ต รวมทั้งอิทธิพล
ทางผลงานศิลปกรรมที่ผู้สร้างสรรค์สนใจ ศึกษาหาข้อมูลที่เกี่ยวข้องกับการแสดงออกท่ีเป็นสาระของ
ภาพทิวทัศน์ ซึ่งมีความโดดเด่นด้านการสร้างสรรค์การจัดวางองค์ประกอบ การใช้สัญลักษณ์ มา
รองรับในการท างานโดยมีอิทธิพลทุก ๆ ด้านนั้น ผู้สร้างสรรค์สนใจศึกษาท้ังในด้านรูปแบบ เทคนิค 
และแนวคิดในการสร้างสรรค์จากศิลปินเป็นข้อมูลส าคัญในการศึกษาเพ่ือสร้างสรรค์วิทยานิพนธ์นี้ 

ในการสร้างสรรค์ศิลปะนิพนธ์ชุด พื้นที่แห่งความหวัง ผู้สร้างสรรค์ได้สร้างสรรค์ผลงาน
จิตรกรรมผสม โดยการใช้เทคนิคสร้างพื้นผิวให้หนานูน ประกอบกับการลงสีน้ ามัน การวาดเส้นด้วย
ความร้อน และการปะติดกิ่งไม้แห้งลงไป ได้แรงบันดาลจากภาพทิวทัศน์ ทุ่งนา ข้อมูลเอกสารมีการ
หยิบยกข้อมูลที่มีเนื้อหาเหมาะสมสอดคล้องกับแนวคิดของผู้สร้างสรรค์ อาทิ เช่น ข้อมูลจากสื่อ
สิ่งพิมพ์ ต าราวิชาการ วารสาร หนังสือ บทความในสูจิบัตรที่มีเนื้อหา ทฤษฎีเกี่ยวกับผลงาน และได้
รวบรวมข้อมูล เนื้อหาที่มีความสัมพันธ์กับลักษณะทางกายภาพของภูมิทัศน์ที่ไกล้เคียง และสามารถ
เป็นสัญลักษณ์สื่อแทนความรู้สึกได้ และเป็นตัวแสดงสาระของชีวิต ที่ผู้สร้างสรรค์มีแรงบันดาลใจจาก
จิตรกรรมทิวทัศน์ มีเนื้อเกี่ยวกับครอบครัว วิถีชีวิตจากประสบการณ์ที่ผ่านมา เพื่อหาข้อมูลเชิงลึกใน
บางส่วนจึงหาข้อมูลด้านเอกสารเพิ่มเติมน าเสนอในรูปแบบผลงานดังนี้ 
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ภาพทิวทัศน์ในตะวันตก ธรรมชาติสิ่งแวดล้อมเป็นแหล่งส าคัญยิ่งต่อจิตรกร ให้แรงบันดาล
ใจในการสร้างผลงานศิลปะ ดังนั้นการเขียนภาพทิวทัศน์เริ่มมีบทบาทส าคัญในวงการศิลปะมานาน
แล้วตั้งแต่ยุคประวัติศาสตร์เมื่อศิลปินชาวอียิปต์ได้รู้จักใช้ปากกาที่ท าขึ้นจากวัสดุธรรมชาติ คือต้นอ้อ
เขียนภาพทิวทัศน์แสดงภาพสัตว์ต่าง ๆ อยู่ท่ามกลางธรรมชาติสิ่งแวดล้อมแม้ว่าภาพทิวทัศน์ในยุคนั้น
จะไม่บ่งชี้ให้เห็นชัดเจนเหมือนกับภาพเขียนอ่ืน ๆ ก็ตาม แต่กระนั้นก็ดีในยุคกรีกโรมันมาจนถึงยุค
ฟ้ืนฟูศิลปวิทยาศิลปินก็ยังคงเขียนภาพทิวทัศน์ในลักษณะเป็นแค่ฉากหลังของภาพคนซึ่งดูเหมือนว่า
ภาพคนยังมีความโดดเด่นอยู่เช่นเคยจนกระท่ังมาถึงในคริสต์ศตวรรษท่ี 17 ผลงานภาพเขียนทิวทัศน์
ได้เริ่มแสดงบทบาทเด่นชัดยิ่งขึ้น เมื่อศิลปินชาวดัตช์ได้ถือว่าเรื่องราวของภาพทิวทัศน์มีความส าคัญ
เทียบเท่ากับภาพเขียนแบบอ่ืน ๆ จากความเชื่อของศิลปินกลุ่มนี้ ได้ให้อิทธิพลต่อศิลปินชาวอังกฤษท่ี
ชื่นชมหลงใหลในการเขียนภาพทิวทัศน์ ดังเช่น จอห์นคอนสเตเบิลและเจ. เอ็ม. ดับบลิวเทอร์เนอ 
(John Constable and J. M.W. Turner) การเริ่มต้นของศิลปินชาวอังกฤษท่ีนิยมเขียนภาพทิวทัศน์
นับว่าเป็นการแผ้วถางทางไปสู่จิตรกรรมภาพทิวทัศน์ลัทธิอิมเพรสชันนิสม์อีกด้วย ศุภพงศ์ ยืนยง, 
2558: 3)  

พัฒนาการของจิตรกรรมทิวทัศน์เปลี่ยนแปลงไปทุกยุคทุกสมัย ความต้องการที่จะ
สร้างสรรค์สิ่งใหม่ๆและพัฒนาต่อยอดจากศิลปะรูปแบบเดิมท าให้เกิดศิลปะลัทธิใหม่ๆเกิดขึ้น ทั้งการ
เจริญเติบโตอย่างรวดเร็วทางเทคโนโลยี การผลิตสีบรรจุในหลอดที่พกพาได้สะดวกยิ่งขึ้นท าให้ง่ายต่อ
การสร้างสรรค์ผลงานนอกสถานที่แบบดั้งเดิม ดังจะเห็นได้ชัดจากการปฏิบัติงานของกลุ่มอิมเพรสชั่น
นิสม์ส่งอิทธิพลข้ามยุคข้ามสมัยมาจนถึงปัจจุบันนี้ ตั้งแต่คริสต์ศตวรรษที่17ภาพทิวทัศน์มีพัฒนาการ
ต่อเนื่องมาเรื่อย ๆ ที่ก่อนหน้านี้ภาพทิวทัศน์ในวงการศิลปกรรมตะวันตกท่ีปรากฎในผลงานศิลปกรรม
ต่าง ๆ เป็นเพียงแค่ส่วนประกอบของภาพเท่านั้น ไม่ได้ให้ความส าคัญมากนัก หรือเป็นฉากหลังของ
เหตุการณ์ส าคัญ หรือภาพบุคคลส าคัญท่านั้น จนกระทั้งจาคอบฟาน รอยสเดล และไมน์เดิร์ด ฮอบบี
มา จิตรกรชาวดัตช์ ผลงานภาพทิวทัศน์ได้ปรากฏชัดเจนมากข้ึน เป็นเรื่องราวทางธรรมชาติที่ได้รับ
ความนิยมต่อ ๆ กันมาจนถึงคริสต์ตวรรษที่ 19 ศิลปินนิยมสร้างสรรค์ผลงานจิตรกรรมทิวทัศน์มากขึ้น 
เขียนภาพทิวทัศน์ธรรมชาติและภูมิประเทศของตัวเองจนได้รับการยอมรับในช่วงนั้นเช่น คอนสเตเบิล 
จิตรกรชาวอังกฤษ ช่วงกลางคริสต์ตวรรษที่ 19 ได้เกิดกลุ่มศิลปินในประเทศฝรั่งเศส ชื่อกลุ่มบาร์บิซง 
ได้พัฒนาเขียนภาพทิวทัศน์โดยการออกไปเขียนภาพจากสถานที่จริง ซึ่งต่อมาได้ส่งผลต่อศิลปินลัทธิ
อิมเพรสชั่นนิสม์ใน่แง่สัมผัสต่อธรรมชาติโดยตรงเป็นอย่างมาก 

จิตรกรรมทิวทัศน์ (Land scape) เป็นการศึกษาภาคสนามของสถานที่จริง ท าให้เราได้พบ
สิ่งต่างๆมากมาย บรรยากาศ สีสันที่มีอยู่ในธรรมชาติ สภาพแวดล้อมทางภูมิศาสตร์และทางธรรมชาติ
ซึ่งแตกต่างกันออกไป กลายเป็นความหลากหลาย สวยงาม บางแห่งดูร่มรื่นเจริญตาเจริญใจ บางแห่ง
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ดูร่าเริงสนุกสนานมีชีวิตชีวา บางแห่งดูเศร้าเหงาด้วยการกระท าของมนุษย์ (บุญทัน เชษฐสุราษฏร์, 
2546: 2) 

 จากบทความข้างต้นเมื่อกล่าวถึงกระบวนการสร้างสรรค์ผลงานจิตรกรรมทิวทัศน์ 
จ าเป็นต้องออกไปสัมผัสสถานที่จริงเพื่อไปศึกษาและซึมซับอารมณ์ความรู้สึกในสานที่นั้นด้วย การได้
กลิ่นไปดิน ไปแดด สายลมกระทบใบไม้พลิ้วไหวช่วยกระตุ้นจินตนาการในการสร้างสรรค์ได้เป็นอย่าง
ดี อีกทั้งยังเข้าไปรับรู้สภาพความเป็นจริงทางกายภาพ ความสัมพันธ์กับวิถีชีวิตของผู้คน และรับรู้
อารมณ์ที่หลากหลายที่มากระทบใจทั้งหมดที่กล่าวมานี้เพ่ือคนหารูปทรงทางศิลปะและตีความในการ
สร้างสรรค์ต่อไป 

อัศนีย์ ชูอรุณ นักวิชาการศิลปะ ได้กล่าวถึงภาพทิวทัศน์ไว้ว่า ภาพที่แสดงเรื่องของโลกตาม
ธรรมชาติเป้นหลัก เป็นเรื่องของพ้ืนที่ว่างในธรรมชาติบนนยากาศหรือพืชพรรณไม้ต่าง ๆ อาจเป็น
ภาพในมุมแคบก็ได้ อาจเป็นภาพที่เขียนจากธรรมชาติจริงโดยตรง หรือจะเขียนจากความทรงจ าหรือ
บางทีอาจต้องใช้ภาพร่างที่วาดจากสถานที่จริงมาเป็นแบบก็ได้ ภาพทิวทัศน์สามารถแสดงรูปลักษณ์
ต่าง ๆ ตามท่ีมีอยู่จริงอย่างเหมือนจริงเต็มที่ หรืออาจเปลี่ยนลักษณะไปตามอุดมคติก็ได้ ศิลปินอาจ
น าเสนอภาพทิวทัศน์ตามแนวส่วนตน หรืออาจด าเนินตามกฎเกณฑ์ของกลุ่มศิลปินใด ๆ ก็ได้ 
ประสบการณ์ของศิลปินเองย่อมมีผลต่อการเลือกใช้รูปแบบ และวิธีการในการเขียนภาพทิวทัศน์เป็น
อย่างยิ่ง (ศุภพงศ์ ยืนยง, 2558: 2) 

การแสดงออกในจิตรกรรมทิวทัศน์มีความอิสระทั้งรูปแบบและเนื้อหาขึ้นอยู่กับความถนัด
และประสบการณ์ที่เกี่ยวข้องกับผู้สร้างสรรค์ อาจเป็นเนื้อหาที่มากระทบใจ หรือมีความผูกพันในวิถี
ชีวิต พบเจอได้ง่ายในชีวิตประจ าวัน ผลงานสร้างสรรค์ของ รศ.บุญทัน เชรษฐสุราษฏร์ ชุดทัศนียภาพ
อีสาน เป็นการมองสภาพสังคมของชาวอีสานโดยภาพรวมที่มีความหลากหลาย ภาพทิวทัศน์ของ
ท้องถิ่นต่างๆที่งดงาม ภาพวิถีชีวิต ประเพณี พิธีกรรม ตลอดจนคติความเชื่อของผู้คนกลุ่มชาติพันธุ์
ต่างๆ แล้วแสดงออกมาตามทัศนะส่วนตัว (บุญทัน เชษฐสุราษฏร์, 2546: 2) 

ในมุมมองของผู้สร้างสรรค์ที่มีความสนใจต่อการสร้างสรรค์ผลงานจิตรกรรมทิวทัศน์ การน า
ทัศนะคติ หรือความรู้สึกส่วนตัวเป็นความจริงใจและซื่อตรงต่อความรู้สึกในการถ่ายทอดผลงาน
ออกมา จากแนวเรื่องวิถีชีวิตส่วน ครอบครัว หรือวัฒนธรรมพื้นถ่ินอีสาน ที่หยิบยกผลงานดังกล่าว
เพราะผู้สร้างสรรค์เองก็มีความสนใจและมีแนวเรื่องเกี่ยวกับวิถีชีวิต ความทรงจ าจากบุคคลใน
ครอบครัว เพราะเป็นมโนภาพที่ชัดเจน 

ครอบครัวเป็นสถาบันสังคมที่ส าคัญที่สุดเป็นหน่วยสังคมที่มีความสัมพันธ์และความใกล้ชิด 
เป็นสถาบันที่คงทนที่สุด ครอบครัวจึงเป็นสถาบันที่ส าคัญมากต่อร่างกายและจิตใจ ถ้าปราศจาก
ครอบครัว การคงอยู่ของมนุษย์อาจจะไม่สมบูรณ์ (สุพัตรา สุถาพ, 2536: 35) 
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จากข้อความดังกล่าวครอบครัวเป็นสังคมแรกๆที่ทุกคนได้รับ เป็นบ้านที่มีความความสุข 
ความอบอุ่นเป็นพ้ืนที่แห่งความสุขความหวังเลยก็ว่าได้เป็นเรื่องราวเดียวที่ส าคัญและเป็นมโนภาพที่
ชัดเจนที่ส่งผลต่อความรู้สึกของผู้สร้างสรรค์ ถึงแม้ถาพวิถีชีวิตจะไม่ได้สมบูรณ์แบบถ้าเอาค่า
ความส าเร็จของเงินทองมาเป็นตัวชี้วัด ภาพชีวิตที่ล าบากเหน็ดเหนื่อยจากการท าไร่ไถนาของผู้เป็นพ่อ
แม่ แต่ความสมบูรณ์แบบเกิดได้จากความสุขของคนในครอบครัวที่มีกันและกัน 

สุทธิชัย หยุ่น กล่าวถึงชีวิตคนอยู่ได้ด้วยความหวัง แต่ความผิดหวังเป็นเรื่องปกติ ใครไม่เคย
มีความทุกข์ก็ย่อมไม่รู้ว่าความสุขนั้นเป็นอย่างไร คุณวิกรม กรมดิษฐ์ ใช้ชีวิตอย่างโชกโชน มี
ประสบการณ์ที่ต้องฟันฝ่าที่หลากหลาย จนท าให้กลายเป็นคนที่มีหลักเกณฑ์ในการด ารงชีวิต ยามฝน
ตกคิดถึงวันแดดออก และวันฟ้าใสก็ต้องเตรียมตัวส าหรับพายุหนักหน่วง (ว.วชิระเมธีและวิกรม กรม
ดิษฐ์, 2557: 7) 

เนื่องจากมโนภาพของครอบครัวเป็นภาขของความสุขความหวังของหลายๆคนแล้วในทาง
สร้างสรรค์ศิลปะ ยังเป็นพ้ืนที่ภาคสนาม พื้นที่กรณีศึกษา พ้ืนที่ประสบการณ์ชีวิตการน าประสบการณ์
จากชีวิตส่วนตัวจะท าให้เห็นภาพในสิ่งที่ต้องการน าเสนอชัดเจนยิ่งขึ้นและภาพเหล่านนั้นจะไม่ได้
เกิดข้ึนลอย ๆ ทั้งหมดที่กล่าวมานี้เป็นส่วนของนามธรรม พื้นที่ที่เป็นรูปธรรมอันได้แก้เข้าไปซึมซับ
บริบทอื่นที่เกี่ยวข้องถึงตัวบุคคล ทั้งกิจกรรมทางสังคม วิถีชีวิตความเป็นอยู่ ข้าวของเครื่องใช้ และ
สภาพแวดล้อมต่าง ๆ 

ผลสัมฤทธิ์ทางการสร้างสรรค์ที่มักล้มเหลว ผลงานขาดความจริงจริงจัง จริงใจ ขาดความ
น่าเชื่อถือ ขาดพลัง ที่พอจะปรากฏมีอยู่บ้างในภาพผลงานคือ การจัดวางองค์ประกอบศิลป์ที่ดู
สวยงาม แปลกตา ซึ่งเป็นเพียงเปลือกนอกๆของศิลปะเท่านั้น เพราะผู้สร้างสรรค์ขาดข้อมูล ขาด
ข้อเท็จจริงของเรื่องราว ซึ่งข้อเท็จจริงนี้จะโยงไปสู่สาระส าคัญของการแสดงออก ซึ่งเป็นแก่นแท้ของ
งานศิลปะ (บุญทัน เชษฐสุราษฏร์, 2546: 2) 

ภาพทิวทัศน์ที่เขียนในสถานที่จริง เป็นความประทับใจซึมซับบรรยากาศของธรรมชาติและ
เป็นการสัมผัสชีวิตจริงต่อสิ่งแวดล้อม และประการส าคัญศิลปินได้เฝ้าสังเกตความเปลี่ยนแปลงของ
ช่วงวันเวลาที่ปรากฏขึ้นในธรรมชาติ แสง สี บรรยากาศ อันส่งผลต่อการพัฒนาการใช้รอยแปรง และ
การลดตัดทอนรูปทรงในภาพเขียน ซึ่งกล่าวได้ว่าทฤษฎีสีของเชฟเริล และการความเชื่อที่กล่าวมา
ข้างต้นได้เป็นฐานความคิด และให้อิทธิพลต่อศิลปินภาพทิวทัศน์ในรุ่นต่อ ๆ มา ซึ่งได้แก่ ลัทธินีโออิม
เพรสชั่นนิสม์ ดพสท์อิมเพรสชั่นนิสม์ เอ็กเพรสชั่นนิสม์ และศิลปะลัทธิอื่นๆที่ไม่ได้กล่าวถึง (ศุภพงศ์ 
ยืนยง, 2558: 6) 

ลัทธิเอ็กซ์เพรสชั่นนิสม์  หรือลัทธิส าแดงพลังอารมณ์ โดยพัฒนาเป้าหมายเด่นชัดเกี่ยวกับ
การแสดงออกพลังอารมณ์ภายในที่ปรากฏบนภาพเขียนถือเป็นสิ่งส าคัญ การรับรู้ต่อธรรมชาติด้วย
การลดทอนรูปทรง และการแสดงออกใช้สีอย่างรุนแรง ในลักษณะของเส้นซึ่งเกิดจากการแสดงออก
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ด้วยอารมณ์ฉับพลัน แข็งกร้าว ความมีอิสระของศิลปินที่ไม่มีแบบแผนตายตัว (ศุภพงศ์ ยืนยง, 2558: 
6) 

จิตรกรรมทิวทัศน์ในประเทศไทยเริ่มตั้งแต่การคุกคามของประเทศมหาอ านาจในยุโรป ได้
แพร่ขยายเข้ามาในเอเชีย ในช่วงสมัยพระบาทสมเด็จพระจอมเกล้าเจ้าอยู่หัว ได้มีการปฏิรูปการเมือง
การปกครอง โดยเปิดประเทศ รับอารยธรรมชาวตะวันตกเพ่ือปรับปรุงประเทศให้ทันสมัย การรุกราน
และเข้ามาปกครอง มีบทบาทในแผ่นดินเอเชียตะวันออกเฉียงใต้รวมถึงไทย ด้วยการเมืองและ
เศรษฐกิจ ท าให้ได้รับอิทธิพลต่าง ๆ เข้ามา ดังจะเห็นบางหลักฐานที่ปรากฏในจิตรกรรมฝาผนังของ
ไทย เช่น พระอุโบสถวัดบวรนิเวศวิหาร เป็นผลงานของจิตรกรที่ส าคัญของยุคดังเช่น ขัวอินโข่ง ที่
ได้รับอิทธิพลจากภาพพิมพ์หนังสือมิชชันนารี ได้ผสมผสานศิลปะจิตรกรรมไทยประเพณีกับศิลปะ
แบบตะวันตก โดยใช้แสงเงาและหลักทัศนียภาพเข้ามา ท าให้ภาพมีความแตกต่างจากจิตรกรรมไทย
ดั้งเดิมอย่างเห็นได้ชัดคือระยะของภาพ และเรื่องราวในจิตรกรรมได้บันทึกภาพชาวฝรั่ง สังเกตได้จาก
การแต่งกายแบบตะวันตก ท าให้เห็นบรรยากาศของวิถีชีวิตในสมัยนั้น ภาพกิจกรรมที่มีร่วมกันของ
กลุ่มคน และยังเป็นหลักฐานชิ้นส าคัญในการบันทึกประวัติศาสตร์แห่งยุค อีกท้ังยังเป็นผลงานที่ส่ง
อิทธิพลต่อจิตรกรไทยมาจนถึงปัจจุบัน 

จากการที่พระบาทสมเด็จพระมงกุฎเกล้าเจ้าอยู่หัวทรงสร้างดุลยภาพระหว่างศิลปกรรม
แนวตะวันตกและศิลปหัตถกรรมไทย เพ่ือมิให้ศิลปะเสื่อม ด้วยการน าการศึกษาที่เป็นระบบโรงเรียน
เข้ามาพัฒนาพระองค์ทรงสถาปนาโรงเรียนเพาะช่างในปี พ.ศ. 2456 (วิรุณ ตั้งเจริญ, 2534 : 81)  

ท าให้มีการเรียนการสอนศิลปะอย่างจริงจังและมีแบบแผน องค์ความรู้ในแบบเดียวกันกับ
ตะวันตก จากการเข้ามาของ ซี. ริโกลี (C. Rigoli) และ คอร์ราโด เฟโรจี (Corrado Feroci) หรือ
ภายหลังรู้จักกันในนาม ศิลป์ พีระศรี มีบทบาทส าคัญคือเป็นผู้ก่อตั้งมหาวิทยาลัยศิลปากร และยัง
มีคณูประการในการวางรากฐานส าคัญต่อวงการศิลปะไปทั่วประเทศอีกด้วย 

หลักสุนทรียภาพในจิตรกรรมทิวทัศน์มีความแตกแต่งกันอยู่บ้างในแต่ละลัทธิ เป็นการบ่ง
บอกให้ทราบถึงความรู้สึกทางความงามในภาพทิวทัศน์ ความงามที่ศิลปินพบเห็นได้น ามาเป็นแบบ
และจัดท าขึ้นใหม่ตามความนึกคิดและจินตนาการ จากสภาพแวดล้อมรอบ ๆ ตัว ถูกกลั่นกรอง และ 
ทดลองจนซึมซับเข้าไปในใจ ความงามเกิดจากความเหมือนจริง ความงามเกิดจากความประทับใจแสง
สี่ที่เปลี่ยนไปตามเวลา ความงามจากรูปทรงรูปทรง หรือการตัดทอนของรูปทรง และความงามในด้าน
อารมณ์ภายใน ความฝันจินตนาการ 

ในมุมมองของผู้สร้างสรรค์นั้นมีความสนใจในงานศิลปกรรมภาพทิวทัศน์ จึงได้ศึกษาค้นคว้า
หาข้อมูลเพ่ือเป็นการสนับสนุนการสร้างสรรค์ผลงาน จิตรกรรมทิวทัศน์เป็นผลงานอีกรูปแบบหนึ่งที่
ถ่ายทอดความรู้สึก และความคิดได้เป็นอย่างดี ด้วยเหตุผลที่เป็นภาษาภาพ เป็นตัวแทนของความรู้สึก 
ระบบความคิด และเป็นการบันทึกประวัติศาสตร์ หรือแม้กระท่ังเรื่องราวส่วนตัว สะภาพแวดล้อมและ
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วิถีชีวิต ทั้งหมดที่ผู้สร้างสรรค์ได้กล่าวมาเป็นการอ้างอิงที่เป็นลักษณะของภูมิหลัง หรือน ามาเป็น
กรณีศึกษา ทั้งประวัติความเป็นมาในมิติต่าง ๆ แนวความคิด และบริบททางสังคมที่เก่ียวข้องตามยุค
สมัยมาจนถึงปัจจุบัน  
 
ข้อมูลภาคสนาม/ข้อมูลทางกายภาพ/ข้อมูลจากสภาพแวดล้อม   
 การศึกษาข้อมูลภาคสนาม ศึกษาสภาพทางภูมิศาสตร์แผ่นดินเกิด ผู้สร้างสรรค์ได้ท าการ
ออกนอกสถานที่ ศึกษาส่วนที่เป็นรูปธรรมหรือทางกายภาพ ที่เกี่ยวข้องกับผู้สร้างสรรค์และครอบครัว
โดยตรง สิ่งที่ก่อให้เกิดวิถีชีวิตและความเป็นมานั้นคือสภาพทางภูมิศาสตร์แผ่นดินเกิด เป็นภูมิทัศน์
ทางการเกษตร เป็นพ้ืนที่ท ามาหากินที่หล่อเลี้ยงชีพตั้งแต่อดีตจนถึงปัจจุบัน อยู่ในจังหวัดอุบลราชธานี
ภาคตะวันออกเฉียงเหนือหรืออีสาน มีพื้นที่ 18 ไร่ ไม่มีพ้ืนที่ติดแม่น้ า มีลักษณะเป็นดินร่วนปนทราย 
ทั้งหมดพ้ืนที่ทางการเกษตรเป็นหลัก ท าไร่นา สวนผัก ไร่พริกและเลี้ยงสัตว์ เมื่อเสร็จจากฤดูเก็บเกี่ยว
ข้าว ก็จะท าไร่พริกต่อในฤดูแล้งท าวนเวียนทั้งปี จากประสบการณ์ของผู้สร้างสรรค์เอง และการเฝ้า
มองบุคคลในครอบครัว เป็นความเหน็ดเหนื่อยท างานหนักตลอดทั้งปีเพ่ือให้มีรายได้เลี้ยงดูครอบครัว 
เป็นภาระท่ีต้องแบกรับ และก่อให้เกิดความทุกข์ขึ้นภายในใจ  

การก าหนดแนวทางการสร้างสรรค์ และรู้แหล่งพ้ืนที่กรณีศึกษานั้น เพ่ือให้ง่ายต่อการรับรู้
และเข้าใจ เป็นเรื่องที่เกิดจากประสบการณ์จริงโดยตรงของผู้สร้างสรรค์ เช่น การรับรู้กิจกรรมการท า
นาการไถนา เกี่ยวข้าว การท าสวน และเลี้ยงสัตว์ หรือแม้กระทั้งการอยู่พร้อมหน้าพร้อมตาของคนใน
ครอบครัว เป็นมโนภาพที่อยู่ในใจ การดูดซับ ซึมซาบสิ่งเหล่านี้นั้นมีมากอยู่แล้ว การเลือกกณีศึกษาที่
ไกล้ตัวจะท าให้เข้าไปสู่ความลึกของชีวิต ความลึกของจิตวิญญาณได้ 

นอกจาการศึกษาส่วนที่เป็นเหตุการณ์ หรือกิจกรรมในครอบครัวแล้วการศึกษารูปทรงและ
ความหมายของรูปทรงก็ส่วนที่ส าคัญอย่างยิ่ง เพราะในวิถีชีวิตหรือกิจกรรมต่าง ๆ ที่เกิดขึ้น จะมีวัตถุ
สิ่งของ หรือสภาพแวดล้อมที่เกี่ยวข้องเสมอ เช่น เครื่องมือหรืออุปกรณ์ต่าง ๆ ใช้ในการประกอบ
อาชีพ แปลงนาข้าว ไร่สวน เถียงนาบ้านเรือนเป็นต้น 

การศึกษาข้อมูลเพ่ือให้สัมฤทธิ์ผลมากที่สุดนอกจากจะศึกษารวมรวมข้อมูลด้วยภาพถ่าย
แล้ว การวาดเส้นเป็นสิ่งที่จ าเป็นและส าคัญมาก เพราะทุก ๆ เหตุการณ์ ทุก ๆ กิจกิจกรรม วัตถุ
สิ่งของ และสภาพแวดล้อมที่เกี่ยวข้องจะกระทบใจและการบันทึกด้วยการวาดเส้นจะเป็นการบันทึก
ความรู้สึกข้างในใจเอาไว้ด้วย 
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ภาพประกอบที่ 1 แม่เกี่ยวข้าว 
ที่มา: (ทวีศักดิ์ ไชยโกฎิ, 2565) 

 
 

ภาพประกอบที่ 2 แม่ท าสวนพริก 
ที่มา: (ทวีศักดิ์ ไชยโกฎิ, 2565) 
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ภาพประกอบที่ 3 แม่ก าลังน าวัวออกไปกินหญ้า 
ที่มา: (ทวีศักดิ์ ไชยโกฎิ, 2565) 

 

 
 

ภาพประกอบที่ 4 พ่อก าลังน าวัวออกไปกินหญ้า 
ที่มา: (ทวีศักดิ์ ไชยโกฎิ, 2565) 
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ภาพประกอบที่ 5 พ่อกับแม่ก าลังน าวัวออกไปกินหญ้า 
ที่มา: (ทวีศักดิ์ ไชยโกฎิ, 2565) 

 

 

 
 

ภาพประกอบที่ 6 สวนพริก 
ที่มา: (ทวีศักดิ์ ไชยโกฎิ, 2565) 
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ภาพประกอบที่ 7 เถียงนา 
ที่มา: (ทวีศักดิ์ ไชยโกฎิ, 2565) 

 

 

 
 

ภาพประกอบที่ 8 เถียงนา 
ที่มา: (ทวีศักดิ์ ไชยโกฎิ, 2565) 
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ภาพประกอบที่ 9 รอยไถ 
ที่มา: (ทวีศักดิ์ ไชยโกฎิ, 2565) 

 

 
 

ภาพประกอบที่ 10 ไร่อ้อย 
ที่มา: (ทวีศักดิ์ ไชยโกฎิ, 2565) 
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ภาพประกอบที่ 11 ยามเช้า 
ที่มา: (ทวีศักดิ์ ไชยโกฎิ, 2565) 

 

 
 

ภาพประกอบที่ 12 ทุ่งนาหลังฤดูเก็บเกี่ยว 
ที่มา: (ทวีศักดิ์ ไชยโกฎิ, 2565) 
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ภาพประกอบที่ 13นาช่วงปลูกข้าว 
ที่มา: (ทวีศักดิ์ ไชยโกฎิ, 2565) 

 

 
 

ภาพประกอบที่ 14 ยามเช้า 
ที่มา: (ทวีศักดิ์ ไชยโกฎิ, 2565) 
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แนวคิดและทฤษฎีที่เกี่ยวข้อง 
 ทฤษฎีศิลปะคือประสบการณ์ หรือ Art as experience ของ จอห์ ดูอี (John Wewey . 
1859 – 1952) นักปรัชญา นักจิตวิทยา และนักปฏิรูปการศึกษาชาวอเมริกัน ประสบการณ์ของศิลปิน
จะเป็นตัวก าหนดความคิด (Idea) หรือแนวความคิด (Concept) ของการท างาน ประสบการณ์จะ
น าไปสู่ความจริง ซึ่งเป็นความจริงที่อยู่ในใจของศิลปิน เป็นการแสดงทัศนะส่วนตนที่มีต่อ
ประสบการณ์นั้น ๆ (บุญทัน เชษฐสุราษฏร์, 2557: 5)  

จอห์น ดิวอ้ี กล่าวว่างานศิลปกรรมเป็นผลิตผลจากการที่มนุษย์สั่งสมประสบการณ์ และถ้า
หากเราต้องการเข้าใจ ธรรมชาติที่แท้จริงของศิลปะ ก็ต้องเข้าใจความสัมพันธ์ระหว่างผลงานศิลปะกับ
สิ่งแวด ล้อม ที่ก่อเกิดประสบการณ์ ทั้งสองสิ่งนี้ แยกกันพิจารณาไม่ได้ ผลงานสร้างสรรค์ศิลปะนิพนธ์
เรื่อง “พ้ืนที่แห่งความหวัง”เป็นการศึกษาแนวเรื่องวิถีชีวิตในการสร้างสรรค์ที่เกิดจากประสบการณ์
ส่วนตัว จากเหตุผลดังกล่าว จึงเป็นกรอบแนวคิดในการสร้างสรรค์ข้อคว้าข้อมูลจากวิถีชีวิตของคนใน
ครอบครัวและภูมิล าเนา บันทึกประสบการณ์ทั้งที่เป็นรูปธรรม และนามธรรม ส่วนที่เป็นรูปธรรมคือ 
ภาพเหตุการณ์ กิจกรรม วัตถุสิ่งของที่เก่ียวข้องในการประกอบอาชีพและการด ารงชีวิต ส่วนที่เป็น
นามธรรมคือ ความรู้สึกส่วนตัวที่มีต่อบุคคลในครอบ ความรู้สึกด้านลบคือความทุกข์ใจที่เห็นบุคคลใน
ครอบครัวได้รับความล าบาก เพราะความทุกข์ใจจึงอยากจะช่วยเหลือ และเปลี่ยนแปลงชีวิตอย่างมี
ความหวัง  การเลือกแนวเรื่องในการสร้างสรรค์จึงเป็นประสบการณ์เชิงลึก สามารถหยิบไปวิเคราะห์ 
และเป็นการเข้าถึงท าความเข้าใจการถ่ายทอดประสบการณ์ของผู้สร้างสรรค์อย่างจริงใจ ดังแนวคิด
ปรัชญาของจอห์น ดิวอ้ี 

ทฤษฎีแห่งความหวัง Hope Theory เป็นแนวคิดทางจิตวิทยาที่เกิดขึ้นจาก Charles 
Richard Snyder นักจิตวิทยา และผู้เชี่ยวชาญด้านจิตวิทยาเชิงบวกชาวอเมริกัน ว่าด้วยหัวใจที่ยังคง
ปรารถนาต่อการด ารงอยู่ ทฤษฎีได้อธิบาย 3 องค์ประกอบทางความคิด คือ 1. Goals Thinking การ
มีเป้าหมายในการท าสิ่งต่าง ๆ 2. Pathways Thinking ความสามารถในการสร้างกลยุทธ์ที่ช่วยบรรลุ
เป้าหมาย 3. Agency Thinking ความสามารถในการสร้างและรักษาแรงจูงใจในการท าตามกลยุทธ์
ให้ลุล่วง ความหวังเป็นกลไกของความคิดเชิงบวกท่ีท าให้มนุษย์ยังรักษาความมุ่งมั่นในการลงมือท าจน
บรรลุเป้าหมาย โดยความรู้สึกมีหวังมักจะเกิดขึ้นในช่วงเวลาวิกฤต ท าให้มนุษย์ได้พบความเป็นไปได้ 
(Possibility) ใหม่ ๆ ในสถานการณ์นั้น ๆ และระหว่างทางที่เราพยายาม เราก็จะได้เพ่ิมขีด
ความสามารถของตัวเองด้วย เพราะเวลามนุษย์มีความหวังเกิดข้ึนแล้ว สมองเราจะกระตุ้นตัวเองให้
คิดหาวิธีการที่สร้างสรรค์ใหม่ๆ ขึ้นมา ในเวลาเดียวกันเราก็จะหล่อเลี้ยงความเชื่อว่าเราสร้างการ
เปลี่ยนแปลงกับชีวิตได้และอยู่รอดได้ ซึ่งการมีความหวัง เป็นทักษะที่เราต้องมี ต้องฝึกกันตลอดชีวิต 

.จากเหตุผลดังกล่าวผู้สร้างสรรค์ได้ตั้งความคาดหวังในชีวิต การได้ดูและบุพการี การเลี้ยงดู
ในบั้นปลายชีวิตให้สุขสบายกว่าอดีต และยังเป็นความคาดหวังของบิดามารดาที่มีต่อบุตรว่าจะประสบ
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ผลส าเร็จในชีวิตได้อยู่กันพร้อมหน้าพร้อมตา ผู้สร้างสรรค์จึงใช้ทั้งสองทฤษฎีนี้ เป็นกรอบแนวคิดใน
การสร้างสรรค์ผลงานศิลปนิพนธ์นี้ 

   
งานสร้างสรรค์ที่เกี่ยวข้อง 

 1.  อิทธิพลงานสร้างสรรค์จากศิลปิน 
  1.1 งานสร้างสรรค์ท่ีได้รับอิทธิพลทางด้านรูปแบบ ผลงานสร้างสรรค์ชุด  novelty 
(ความแปลกใหม่) ของ นิติ วัตุยา  ทิวทัศน์สภาพแวดล้อมความสุขความสงบที่คุ้นเคย และประทับใจ
จากภูมิล าเนาของตน เป็นแรงบันดาลใจที่เข้มข้นเบื้องต้นของศิลปินแล้วหยิบยกมาสร้างสรรค์แทน
ความรู้สึกหรือตอบสนองความคิดสะท้อนออกมาในผลงาน 
 

 
    

ภาพประกอบที่ 15 ชื่อผลงาน : Field life 2 
                    ชื่อศิลปิน : นิติ วัตุยา 

                      ขนาด : 150x200 ซม. 
                                                          เทคนิค : สีอะคริลิคบนผ้าใบ 
                                                          ปีที่สร้างสรรค์ : 2564 
                                                          ที่มา : (Numthong Artspace, 2564: ออนไลน์) 

จากการที่ผู้สร้างสรรค์ได้ศึกษา และท าการวิเคราะห์ กระบวนการสร้างสรรค์ผลงานศิลปะ
ของ นิติ วัตถุยา กับผลงานสร้างสรรค์ได้ดังต่อไปนี้ 
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  ทางด้านเนื้อหา นิติ วัตุยา มีการสร้างสรรค์จากประสบการณ์ท่ีผูกพันธ์กับตนเองและ
ความประทับใจตามความงามทางธรรมชาติและสิ่งแวดล้อม ทุ่งนา สายน้ า ถ่ายทอดด้วยความจริงใจ 
ซื่อตรงต่อความรู้สึก ความฝันที่มีต่อสภาพแวดล้อมในภูมิล าเนาของตน 

  ทางด้านเทคนิค เป็นเทคนิควิธีการพ้ืนฐานในการสร้างผลงานจิตรกรรม แต่มีความพิเศษ
ในการใช้ฝีแปรงสร้างพ้ืนผิวและแตกสี ที่มีความความเป็นเอกลักษณ์และเป็นการตอบสนองความรู้สึก
ของศิลปิน มีการลดทอน และการใช้สีที่แตกต่างจากความเป็นจริง 

  ทางด้านรูปแบบ เป็นผลงานจิตรกรรม 2 มิติ แสดงออกผ่านภาพจิตรกรรมทิวทัศน์ที่มี
มุมมองและองค์ประกอบตามความเป็นจริง แต่สอดแทรกอารมณ์ความรู้สึกผ่านร่องรอยของฝีแปรง
และสีที่ไม่ได้ยึดติดกับความเป็นจริงตามท่ีตามองเห็น 

จากผลงานดังกล่าวผู้สร้างสรรค์เกิดความประทับใจและชื่นชมในเบื้องต้นจึงหยิบยกมาเป็น
กรณีศึกษาในด้านประสบการณ์แรงบันดาลใจในการสร้างงานศิลปะ เมื่อศิลปินผูกพันกับสิ่งใด มักจะ
หยิบยกสิ่งนั้นมาเป็นวัตถุดิบในการสร้างสรรค์ 
  1.2 ผลงานสร้างสรรค์ท่ีได้รับอิทธิพลทางด้านรูปแบบ ผลงานชุด ทิวทัศน์ชนบท ของ 
ทวี นันทขว้าง ความน่าสนใจของผลงาน คือความพิเศษในรูปลักษณ์ธรรมดา ทิวทัศน์ชนบน แต่
ผลงานมีความพิเศษที่บรรยากาศลึกลับ สลัว ให้ความรู้สึกเศร้า เหงา และการรอคอย มีความ
เคลื่อนไหวของฝีแปรงที่ละเอียดประณีต ให้ความเคลื่อนไหวของสายลม 
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ภาพประกอบที่ 16 ชื่อผลงาน : ทิวทัศน์ชนบท 
                                                        ชื่อศิลปิน : ทวี นันทขว้าง 
                                                        ขนาด : 80 x 138 cm 
                                                        เทคนิค : สนี้ ามันบนผ้าใบ  
                                                        ปีที่สร้างสรรค์ : 2518 
                                                        ที่มา : (ตัวแน่น, 2564: ออนไลน์) 
 

จากการที่ผู้สร้างสรรค์ได้ศึกษาและท าการวิเคราะห์ กระบวนการสร้างสรรค์ผลงานศิลปะ
ของ ทวี นันทขว้าง  กับผลงานสร้างสรรค์ได้ดังต่อไปนี้ 

  ทางด้านเนื้อหา ผู้สร้างสรรค์มีความสนใจในภาษาภาพที่แสดงออกในรูปลักษณ์ของ
ความเป็นจริง แต่หากการจัดองค์ประกอบ สี และบรรยากาศมีมิติที่น่าพิศวง ลุ่มลึก มีการแสดงออก
ทางด้านอารมณ์ด้วย สี บรรยากาศสลัวๆในเรื่องราวง่ายๆไกล้ตัว บ้าน กระท่อม ดอกไม้ใบหญ้าใน
ชนบท  

  ทางด้านเทคนิค เป็นผลงานที่ใช้เทคนิคสีน้ ามันบนผ้าใบ โดยพู่กันขนาดเล็ก ค่อยๆ
บรรจงใส่รายละเอียดยุบยิบ บางช่วงตัดเส้นขอบให้เกิดความหนักแน่น บางช่วงปัดพู่กันเช่นพุ่มไม้
ใบไม้เพ่ือให้เกิดความเคลื่อนไหวหรือมีลมพัด สร้างความพิเศษให้กับผลงาน 

  ทางด้านรูปแบบ ผลงานเป็นจิตรกรรมสีน้ ามัน 2 มิติ ภาพทิวทัศน์ทชนบท แสดงออกใน
รูปแบบเหมือนจริง สอดแทรกความคิดความรู้สึกด้วยการใช้สี และบรรยากาศ 

  จากการวิเคราะห์ผลงานดังกล่าวผู้สร้างสรรค์มีความสนใจในภาษาภาพท่ีแสดงออก ให้
ความรู้สึกท่ีอ้างว้าง เศร้า และความเหงาลึกๆในจิตใจ  เป็นการถ่ายทอดอารมณ์ความรู้สึกดั่งภาษา
ของบทกวี การพรรนณา แสดงสภาวะจิตใจของศิลปินได้เป็นอย่างดี ผู้สร้างสรรค์ได้น าเอาลักษณะ
ของภาษาภาพที่แสดงออกในรูปลักษณ์ของความเป็นจริง แต่แสดงความรู้สึกผ่านบรรยากาศของภาพ
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ที่สลัว ลึกลับ แสดงภาวะความเศร้าและความอ้างว้าง เป็นทัศนคติด้านลบในจิตใจโดยใช้จิตรกรรม
ทิวทัศน์เป็นสื่อในการแสดงออก 
 1.3 ผลงานสร้างสรรค์ท่ีได้รับอิทธิพลทางด้านแนวคิด ผลงานชุด Le Dormeur du Val 
ของ Anselm Kiefer ผลงานชุดนี้มีความพิเศษที่การใช้วัสดุปะติดเข้าไปในจิตรกรรม การสร้างพ้ืนผิว
ด้วยกรรมวิธีหลายอย่างให้มีพ้ืนผิวที่หยาบ หนานูขึ้นมาผสมกับการใช้สีน้ ามันเก็บรายละเอียดชั้น
สุดท้าย 
 

 
 

ภาพประกอบที่ 17 ชื่อผลงาน : Le Dormeur du Val 
                                                   ชื่อศิลปิน : Anselm Kieferชื่อ 
                                                   ขนาด : 280 x 494 cm 
                                                   เทคนิค : จิตรกรรมผสม   
                                                   ปีที่สร้างสรรค์ 2012 
                                                   ที่มา :(Alain Quemin, 2564: ออนไลน์) 
 

จากผลงานดังกล่าวผู้สร้างสรรค์เกิดความสนใจในเทคนิควิธีการที่สอดประสานกับมุมมองได้
อย่างน่าสนใจ การใช้เทคนิคเพ่ือเสื่อความหมาย ผู้สร้างสรรค์ได้ท าการศึกษาวิเคราะห์น ามาปรับใช้กับ
แนวทางการสร้างสรรค์ดังนี้ 

  ทางด้านเนื้อหา ภาพทิวทัศน์ทุ่งดอกไม้หลากสีสันในพื้นที่หรือบรรยากาศสลัว 
ทัศนียภาพลึก กว้างไกลแสดงเส้นขอบฟ้าเลือนรางไกล ๆ มีนัยยะส าคัญแฝงเร้นอยู่ในผลงาน ทุ่ง
ดอกไม้สีสันสวยงามแสดงความรู้สึกสงบสุข ปีติยินดี ในบรรยากาศที่หม่นหมอง สลัวๆเป็นภาษาภาพ
ของการเกิดใหม่ 
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  ทางด้านเทคนิค เป็นการใช้เทคนิคเพ่ือสื่อความหมาย การสร้างพ้ืนผิวที่หยาบ หนานูน
และผสมกับการใช้วัสดุปะติดลงไปในบรรยากาศสีเทา เป็นการแสดงความรู้สึกท่ีผ่านความบอบช้ าและ
เจ็บปวดในใจ สีที่ปรากฏบ่งบอกถึงสภาวะใหม่ในเชิงบวก 

  ทางด้านรูปแบบ เป็นผลงานจิตรกรรมผสม 2 มิติ น าเสนอภาพทิวทัศน์ทุ่งดอกไม้ที่
กว้างไกลรูปแบบการแสดงออกไม่ยึดติดกับความเป็นจริง 

  จากการศึกษาผลงานดังกล่าว ผู้สร้างสรรค์ได้ศึกษาวิเคราะห์เพื่อน ามาปรับใช้ในการ
สร้างสรรค์ทางด้านแนวคิด โดยผลงานดังกล่าวได้แสดงถึงพ้ืนที่แห่งความหวังโดยการใช้สัญลักษณ์ของ
ทุ่งดอกไม้ในบรรยากาศสลัวของสีเทา ในพ้ืนที่สงครามในอดีต แต่หากในปัจจุบันได้มีความสงบ และ
เป็นพื้นที่แห่งการเกิดใหม่ผ่านสัญลักษณ์ทุ่งดอกไม้ที่สดใส จากเหตุผลดังกล่าวผู้สร้างสรรค์ได้ใช้
สัญลักษณ์ในพ้ืนที่เพ่ือแสดงถึงความหวังดังเช่น รอยไถ น้ า พืช ต้นข้าวหลังการเก็บเกี่ยวบ่งบอกถึง
ฤดูกาลที่จะมาถึงเพ่ือสื่อถึงการเกิดใหม่และความหวังในการด าเนินชีวิต 
 1.4 ผลงานสร้างสรรค์ท่ีได้รับอิทธิพลทางด้านแนวคิด ผลงานชุด Dutch Period  ของ 
Vincent van Gogh ผลงานชดุนี้มีความพิเศษที่การใช้ภาพเหตุการณ์ในชีวิตประจ าวันที่กระทบใจ
ศิลปิน แสดงออกไปในทางลัทธิเรียลลิสต์ มีแนวโน้มไปในทางมนุษยธรรม เห็นอกเห็นใจคนจน 
ต้องการสะท้อนภาพชีวิตที่ยากไร้ 
 

 
 

ภาพประกอบที่ 18 ชื่อผลงาน : The Potato Eaters 
                                                    ชื่อศิลปิน : Vincent van Gogh 
                                                    เทคนิค : สีน้ ามนับนผ้าใบ 
                                                    ปีที่สร้างสรรค์ 1885 
                                                    ที่มา : (Namtalntbudsaba, 2558: ออนไลน์) 
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จากผลงานดังกล่าวผู้สร้างสรรค์เกิดความสนใจในด้านเนื้อหาและแนวคิด ประสานกับ
มุมมองได้อย่างน่าสนใจ ผู้สร้างสรรค์ได้ท าการศึกษาวิเคราะห์น ามาปรับใช้กับแนวทางการสร้างสรรค์
ดังนี้ 

  ทางด้านเนื้อหา การสะท้อนภาพชีวิตที่ยากไร้ ภายใต้หมอกควันอันแสนสกปรกของ
เหมืองถ่านหิน ภายในกระท่อมอันผุพังของเหล่ากรรมกรผู้ยากไร้ สะท้อนภาพชีวิตที่ขัดสน ภาพ “คน
กินมัน” ซึ่งเป็นผลงานแสดงให้เห็นถึงอาหารของคนงานเหล่านั้น คือ มันฝรั่งต้มอาหารเช้า กลางวัน 
และเย็น ทุกวัน เดือน ปี ซ้ าแล้วซ้ าเล่าในบรรยากาศสลัว อิทธิพลความสะเทือนใจต่อสภาพความ
เป็นอยู่ของคนกลุ่มนี้และแสดงออกในรูปแบบเหมือนจริง 

  ทางด้านเทคนิค เป็นการใช้เทคนิคสีน้ ามันบนผ้าใบ การสร้างพ้ืนผิวที่หยาบ ด้วยการ
ปาดป้ายพู่กันอย่างฉับพลัน แสดงอาการของความต่อสู้ดิ้นรน และความหยาบกร้านของผิวหนัง ใน
บรรยากาศสีน้ าตาลหม่นหมอง เป็นการแสดงความรู้สึกที่ผ่านความบอบช้ าและเจ็บปวดในใจที่มีต่อ
เหตุการณืเหล่านั้น 

  ทางด้านรูปแบบ เป็นผลงานจิตรกรรมผสม 2 มิต ิรูปแบบเหมือนจริงน าเสนอภาพ
เหตุการณ์ในชีวิตประจ าวันของกรรมกร 

  จากการศึกษาผลงานดังกล่าว ผู้สร้างสรรค์ได้ศึกษาวิเคราะห์เพื่อน ามาปรับใช้ในการ
สร้างสรรค์ทางด้านแนวคิด โดยผลงานดังกล่าวได้แสดงถึงพ้ืนที่แห่งความหวังโดยการใช้สัญลักษณ์ของ
ภาพการด าเนินชีวิตของกรรมกร ในบรรยากาศท่ีมีแสงสลัวของตะเกียงที่แผ่กระจายออก แสดง
ความหวังอันน้อยนิด แสงไฟพอที่จะให้รู้สึกถึงความหวังที่น้อยนิดบ้างก็อยากจะหลุดพ้น ภาระ
มากมายที่ผูกพันกับชีวิต จากเหตุผลดังกล่าวผู้สร้างสรรค์ได้น าเอาลักษณะแสงแห่งความหวังในการ
ด าเนินชีวิตมาปรับใช้ในผลงาน แตกต่างกันที่จุดก าเนิดของแสง ผู้สร้างสรรค์ได้ใช้แสงในธรรมชาติใน
การสื่อความหมายแต่มีลักษณะการวางต าแหน่งของแสงในด้านบนและแผ่กระจายออกในบรรยากาศ
ที่สลัว เป็นลักษณะแสงในเงา ซึ่งสามารถสื่อความหมายถึงความหวังและการเริ่มต้นในการด าเนินชีวิต 
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 1.5 ผลงานสร้างสรรค์ท่ีได้รับอิทธิพลทางด้านเทคนิค ผลงานชุด กองฟาง ของ บุญน า  
สาสุด ผลงานชุดนี้น าภาพความทรงจ าที่ประทับใจในภาพเหตุการณ์ในชีวิตประจ าวันในวัยเด็กมาเป็น
เนื้อหาในการสร้างสรรค์ 
 

 
 

ภาพประกอบที่ 19 ชื่อผลงาน:กองฟางช่วงเวลาแห่งความสุข 
                                                ชื่อศิลปิน : บุญน า สาสุด 
                                                ขนาด : 60 x 80 cm 
                                                เทคนิค : จิตรกรรมผสม   
                                                ปีที่สร้างสรรค์ 2012 
                                                ที่มา : (คณะศิลปกรรมศาสตร์ 
            มหาวิทยาลัยสงขลานครินทร์, 2564: ออนไลน์) 
 

จากผลงานดังกล่าวผู้สร้างสรรค์เกิดความสนใจในด้านเนื้อหาและเทคนิค การใช้เทคนิค
สร้างสีสันและบรรยากาศที่เหนือจริงอย่างน่าสนใจ ผู้สร้างสรรค์ได้ท าการศึกษาวิเคราะห์น ามาปรับใช้
กับแนวทางการสร้างสรรค์ดังนี้ 

  ทางด้านเนื้อหา ภาพสะท้อนความประทับใจในความทรงจ าวัยเด็ก เด็กชนบทอีสาน
มักจะมีประสบการณ์การเล่นกองฟาง หลังฤดูกาลเก็บเกี่ยว แสดงวิถีชีวิตด้วยสัญลักษณ์ต่าง ๆ บ้าน 
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เถียงนา ควาย เป็ดไก่ ผู้คนก าลังร่วมแรงร่วมใจกันท างาน เป็นภาพแสดงความอุดมสมบูรณ์ความสงบ
สุขในวิถีชีวิต 

  ทางด้านเทคนิค เป็นการใช้เทคนิคสีน้ ามันบนผ้าใบ ความน่าสนใจอยู่ที่การจุดสีให้การ
ผสมสีกันทางสายตา เป็นการสร้างผลงานในลัทธินีโอ อิมเพลสชั่นนิสม์ บุญน าได้น ามาสร้างผลงานใน
เนื้อหาของตนเอง สร้างบรรยากาศด้วยสีเหลือง สีฟ้า ซึ่งเป็นสีคู่ตรงข้ามแสดงความสดใสและความ
อบอุ่น สีมีความระยิบระยับสอดแทรกในบรรยากาศ เป็นสีในบรรยากาศอีสานที่มีแดดสว่างจ้า เต็มไป
ด้วยสีเหลืองของทุ่งนาข้าวในฤดูเก็บเกี่ยว 

  ทางด้านรูปแบบ เป็นผลงานจิตรกรรมผสม 2 มิติ รูปแบบเหมือนจริงน าเสนอภาพ
เหตุการณ์ในชีวิตประจ าวันของชนนบทอีสาน 

  จากการศึกษาผลงานดังกล่าว ผู้สร้างสรรค์ได้ศึกษาวิเคราะห์เพื่อน ามาปรับใช้ในการ
สร้างสรรค์ทางด้านเทคนิค โดยการสร้างรูปทรง น้ าหนัก และบรรยากาศของภาพด้วยการจุดสี การ
จุดสีสามารถสร้างบรรยากาศของความสลัวได้ดี น ามาสร้างน้ าหนักของแสงในบรรยากาศที่มืดสลัว 

 
 2. งานสร้างสรรค์ก่อนวิทยานิพนธ์ 

  ผลการสร้างสรรค์ก่อนวิทยานิพนธ์ ได้มีการศึกษาและทดลองหลายด้าน เพ่ือพัฒนาและ
คลี่คลายผลงาน เปรียบเสมือนการลองผิดลองถูก จึงย่อมมีปัญหาต่าง ๆ เกิดขึ้น ทั้งด้านรูปแบบ 
เนื้อหา และเทคนิคกระบวนการสร้างสรรค์ที่ผ่านมา ได้มีการแก้ไขและพัฒนาเป็นล าดับขั้นตอนอย่าง
ต่อเนื่อง เพื่อสร้างความสมบูรณ์ในผลงาน และความคิดให้บรรลุจุดประสงค์ในการสร้างสรรค์ผลงาน
ศิลปนิพนธ์ การสร้างสรรค์ผลงานในช่วงแรกนั้น จะเป็นการหารูปแบบของผลงานโดยการสร้างสรรค์
ผลงานหลากหลายรูปแบบ ทั้งด้านการจัดองค์ประกอบ  เทคนิค เพ่ือเป็นการศึกษาแนวทางในการ
สร้างสรรค์ หาความถนัดเอกลักษณ์เฉพาะตนเป็นหลัก และประสบการณ์ความรู้สึกร่วมในเนื้อหาของ
ผลงาน จึงเป็นผลส่งให้เกิดความพัฒนาและคลี่คลายผลงานดังนี้ 
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ภาพประกอบที่ 20 ผลงานก่อนวิทยานิพนธ์ ชุดที่ 1 ชิ้นที่1 
                         ชื่อผลงาน : ทิวทัศน์แห่งสัจธรรม 

                                                     ขนาด : 90X160ซม.                                                                                         
                                                     เทคนิค: Rubbing on paper        

                       ที่มา: (ทวีศักดิ์ ไชยโกฎิ, 2565) 

 

 
 

ภาพประกอบที่ 21 ผลงานก่อนวิทยานิพนธ์ ชุดที่ 1 ชิ้นที่2 
                         ชื่อผลงาน : ทิวทัศน์แห่งสัจธรรม 

                                                     ขนาด : 110X160ซม.                                                                                         
                                                     เทคนิค: Rubbing on paper         

                       ที่มา: (ทวีศักดิ์ ไชยโกฎิ, 2565) 
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ภาพประกอบที่ 22 ผลงานก่อนวิทยานิพนธ์ ชุดที่ 1 ชิ้นที่3 
                        ชื่อผลงาน : ทิวทัศน์แห่งสัจธรรม 

                                                     ขนาด : 2000X350ซม.                                                                                         
                                                     เทคนิค: Rubbing on paper  

                       ที่มา: (ทวีศักดิ์ ไชยโกฎิ, 2565) 

 

 
 

ภาพประกอบที่ 23 ผลงานก่อนวิทยานิพนธ์ ชุดที่ 2 ชิ้นที่1 
                          ชื่อผลงาน : ร่องรอยแห่งกาลเวลา 

            ขนาด : 80X110 ซม. 
                    เทคนิค:วาดเส้นบนกระดาษ 

                        ที่มา: (ทวีศักดิ์ ไชยโกฎิ, 2565) 
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ภาพประกอบที่ 24 ผลงานก่อนวิทยานิพนธ์ ชุดที่ 2 ชิ้นที่2 
                         ชื่อผลงาน :ร่องรอยแห่งกาลเวลา 

           ขนาด : 80X110 ซม. 
                     เทคนิค: Rubbing on paper     

                      ที่มา: (ทวีศักดิ์ ไชยโกฎิ, 2565) 

 

 
 

ภาพประกอบที่ 25 ผลงานก่อนวิทยานิพนธ์ ชุดที่ 2 ชิ้นที่3 
                         ชื่อผลงาน :ร่องรอยแห่งกาลเวลา 

           ขนาด : 80X110 ซม. 
                     เทคนิค: Rubbing on paper    

                      ที่มา: (ทวีศักดิ์ ไชยโกฎิ, 2565) 
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ภาพประกอบที่ 26 ผลงานก่อนวิทยานิพนธ์ ชุดที่ 2 ชิ้นที่4 
                          ชื่อผลงาน :ร่องรอยแห่งกาลเวลา 

            ขนาด : 80X110 ซม. 
                      เทคนิค: Rubbing on paper    

                       ที่มา: (ทวีศักดิ์ ไชยโกฎิ, 2565) 

 

 
 

ภาพประกอบที่ 27 ผลงานก่อนวิทยานิพนธ์ ชุดที่ 2 ชิ้นที่5 
                         ชื่อผลงาน :ร่องรอยแห่งกาลเวลา 

            ขนาด : 29X40.5 ซม. 
                     เทคนิค: Rubbing on paper    

                      ที่มา: (ทวีศักดิ์ ไชยโกฎิ, 2565) 
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ภาพประกอบที่ 28 ผลงานก่อนวิทยานิพนธ์ ชุดที่ 2 ชิ้นที่6 
                         ชื่อผลงาน :ร่องรอยแห่งกาลเวลา 

           ขนาด : 80X110 ซม. 
                   เทคนิค:วาดเส้นบนกระดาษ 

                       ที่มา: (ทวีศักดิ์ ไชยโกฎิ, 2565) 

 

 
 

ภาพประกอบที่ 29 ผลงานก่อนวิทยานิพนธ์ ชุดที่ 3 ชิ้นที่1 
                          ชื่อผลงาน : ร่องรอยแห่งกาลเวลา 

          ขนาด : 48X60 ซม. 
              เทคนิค: บัดกรีบนไม้อัด 

                       ที่มา: (ทวีศักดิ์ ไชยโกฎิ, 2565) 
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ภาพประกอบที่ 30 ผลงานก่อนวิทยานิพนธ์ ชุดที่ 3 ชิ้นที่2 
                          ชื่อผลงาน : ร่องรอยแห่งกาลเวลา 

            ขนาด :114X199 ซม. 
              เทคนิค: บัดกรีบนไม้อัด 

                       ที่มา: (ทวีศักดิ์ ไชยโกฎิ, 2565) 

 

 
 

ภาพประกอบที่ 31 ผลงานก่อนวิทยานิพนธ์ ชุดที่ 4 ชิ้นที่1 
                                         ชื่อผลงาน : สัญลัญลักลกัษณ์แห่งความศรัทธา 

                                                     ขนาด : 44X59ซม.                                                                                         
                                                     เทคนิค: บัดกรีและสีอะคริลิคบนไม้อัด                     

                       ที่มา: (ทวีศักดิ์ ไชยโกฎิ, 2565) 
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ภาพประกอบที่ 32 ผลงานก่อนวิทยานิพนธ์ ชุดที่ 5 ชิ้นที่1 
                ชื่อผลงาน : สามัญสัญญะ 

            ขนาด : 29X40.5 ซม. 
                               เทคนิค: บัดกรีและสีอะคริลิคบนไม้อัด 

                       ที่มา: (ทวีศักดิ์ ไชยโกฎิ, 2565) 

 

 
 

ภาพประกอบที่ 33 ผลงานก่อนวิทยานิพนธ์ ชุดที่ 5 ชิ้นที่2 
                 ชื่อผลงาน : สามัญสัญญะ 

          ขนาด : 48X60 ซม. 
                                เทคนิค: บัดกรีและสีอะคริลิคบนไม้อัด 

                        ที่มา: (ทวีศักดิ์ ไชยโกฎิ, 2565) 
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ภาพประกอบที่ 34 ผลงานก่อนวิทยานิพนธ์ ชุดที่ 5 ชิ้นที่3 
                ชื่อผลงาน : สามัญสัญญะ 

            ขนาด : 29X40.5 ซม. 
              เทคนิค: บัดกรีบนไม้อัด 

                       ที่มา: (ทวีศักดิ์ ไชยโกฎิ, 2565) 

 

 
 

ภาพประกอบที่ 35 ผลงานก่อนวิทยานิพนธ์ ชุดที่ 5 ชิ้นที่4 
                ชื่อผลงาน : สามัญสัญญะ 

          ขนาด : 44X64 ซม. 
              เทคนิค: บัดกรีบนไม้อัด 

                       ที่มา: (ทวีศักดิ์ ไชยโกฎิ, 2565) 
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ภาพประกอบที่ 36 ผลงานก่อนวิทยานิพนธ์ ชุดที่ 5 ชิ้นที่5 
                ชื่อผลงาน : สามัญสัญญะ 

            ขนาด : 29X40.5 ซม. 
                            เทคนิค: บัดกรีและสีน้ ามันบนไม้อัด 

                       ที่มา: (ทวีศักดิ์ ไชยโกฎิ, 2565) 

 

 
 

ภาพประกอบที่ 37 ผลงานก่อนวิทยานิพนธ์ ชุดที่ 5 ชิ้นที่6 
                ชื่อผลงาน : สามัญสัญญะ 

            ขนาด : 29X40.5 ซม. 
                            เทคนิค: บัดกรีและสีน้ ามันบนไม้อัด       

                       ที่มา: (ทวีศักดิ์ ไชยโกฎิ, 2565) 
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3. งานสร้างสรรค์เสนอหัวข้อและเค้าโครงวิทยานิพนธ์ 
  ในกระบวนการสร้างสรรค์ผลงานเพ่ือเสนอหัวข้อวิทยานิพนธ์ ได้ท าการทดลอง
สร้างสรรค์ผลงาน เพ่ือทดลองเทคนิควิธีการในการแสดงออก รวมไปถึงเนื้อหาสาระเพ่ือหาวิธีการ 
และรูปแบบงานที่เหมาะสม และพยายามปรับปรุงแก้ไขปัญหาต่าง ๆ เรื่อยมา ในการเสนอหัวข้อได้มี
การสร้างสรรค์ผลงานที่มีแนวคิดคิดแตกต่างกัน ชุดแรกเป็นผลงานที่มีแนวคิดเกี่ยวกับหลักค าสอนทาง
พุทธศาสนาที่มีธรรมชาติเป็นแรงบัลดาลใจ และชุดที่สองมีแนวคิดเก่ียวกับประสบการณ์ในชีวิตเพ่ือ
สื่อถึงพ้ืนที่แห่งความหวัง  จนถึงการสร้างสรรค์ผลงานกระบวนการสร้างสรรค์ผลงานนี้ ได้ท าตาม
ขั้นตอนอย่างเป็นระบบตั้งแต่การหาข้อมูลเบื้องต้นมาวิเคราะห์ประมวลผล สร้างภาพร่างเพ่ือหา
วิธีการแสดงออกของผลงาน แล้วขยายผลงานบนผ้าใบ ในช่วงเสนอหัวข้อ และเค้าโครงศิลปนิพนธ์นี้ 
  การสร้างสรรค์ศิลปะเพ่ือเสนอหัวข้อชุด แผ่นดินแห่งความหวัง ผู้สร้างสรรค์สนใจศึกษา
ประเด็นของเนื้อหาที่เกี่ยวข้องกับวิถีชีวิต ความล าบากยากจน ความเหน็ดเหนื่อยต่อการท างานหนัก
เพ่ือหาเลี้ยงชีพของคนในครอบครัว ศึกษารูปทรงหรือสาระที่จะสื่อถึงตัวบุคคลผ่านพ้ืนที่ทางเกษตร 
พ้ืนที่ท ามาหากินเลี้ยงชีพในภูมิล าเนาของผู้สร้างสรรค์ จากประสบการณ์ที่รับรู้ และซึมซับ กลั่นกรอง
ทางความรู้สึกแสดงออกผ่านผลงาน ซึ่งผู้สร้างสรรค์ได้ต่อยอดจากผลงานก่อนหน้านี้ให้สอดคล้องกลับ
วัตถุประสงค์หรือแนวความคิดของเค้าโครงศิลปนิพนธ์ในชุดดังกล่าว 
  ในด้านของแนวความคิด ในฐานที่ผู้สร้างสรรค์มีความสนใจในจิตรกรรมทิวทัศน์ จึง
ต้องการน าเสนอ ทัศนียภาพแห่งความหวัง พื้นที่แห่งชีวิต เพื่อให้ภาพของทิวทัศน์เป็นตัวแทนสื่อถึง
บุคคลและความรู้สึกถึงความหวังภายในจิตใจ โดยมีแนวเรื่องจากความล าบากเหน็ดเหนื่อยของบุคคล
ในครับครัว เพ่ือเป็นที่ยึดเกาะในการค้นหารูปทรงและความหมาย โดยมีแนวความคิดที่จะสื่อถึง พื้นที่
แห่งความหวัง พลังแห่งความหวัง  
  ด้านรูปแบบ สร้างสรรค์ผลงานจิตรกรรม 2 มิติ รูปแบบเหมือนจริง แสดงออกผ่านภาพ
ทิวทัศน์ มีองค์ประกอบภาพพ้ืนดิน 90 % ของภาพ 10 % เป็นท้องฟ้ามีเส้นขอบฟ้าไกลๆ ใช้รูปทรง
ของทิวทัศน์ทุ่งนาเป็นรูปทรงใหญ่คลุมองค์ประกอบทั้งภาพ มีรูปทรงรายละเอียดปีกย่อยที่เป็นเส้น
แสดงภาพทุ่งนา การใช้หลักทัศนียภาพเชิงเส้นของถนน รอยไถ แปลงนาช่วยให้เกิดมิติของภาพ และ
ยังเป็นจุดเด่นของภาพอีกด้วย ระยะหน้าใช้เทคนิคสร้างพ้ืนผิวที่หยาบด้วยยางพาราสร้างระยะไกล้ ใช้
เทคนิคการจุดสีสร้างน้ าหนักและบรรยากาศของภาพ การใช้สีด าในการสร้างสรรค์เพ่ือสร้างน้ าหนัก
และบรรยากาศสลัว  ลักษณะของพ้ืนผิวที่ปรากฏมีลักษณะที่หยาบและนูนขึ้นมาเล็กน้อย ผสมกับการ
จุดสี ขูดสี เช็ดสีด้วยสีน้ ามัน น าเทคนิคไปใช้ให้เหมาะสมกับเฉพาะพ้ืนที่ 
  เทคนิคและกระบวนการสร้างสรรค์ ใช้กระบวนการสร้างสรรค์ด้วยเทคนิคสีน้ ามัน ใน
ลักษณะการจุดสีด้วยอุปกรณ์ที่ท าขึ้นใช้งานเฉพาะ เช่น กิ่งข่อยทุบปลายให้แตกหลายขนาด น าพู่กัน
ขนาดเล็กมามัดรวมกัน มีดคัตเตอร์ เครื่องมือภาพพิมพ์แกะไม้ ฟองน้ า  ยางพารา 
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 สร้างพ้ืนผิวหยาบนูนด้วยยางพารา ขี้เลื่อยผสมกาว สร้างบรรยากาศโดยรวมของภาพด้วยสีด าและ
เก็บรายละเอียดในขั้นตอนสุดท้าย 
  ผลของการสร้างสรรค์การแสดงออกด้วยภาพทิวทัศน์ทุ่งนา มีมุมมองที่ลึกและแผ่ขยาย
กว้างออกไป การมองภาพที่มีเส้นน าสายตา ลึก กว้าง จะก่อให้เกิดความรู้สึกถึงการเฝ้ารอ รอคอยบาง
สิ่งบางอย่าง ในที่นี้ผู้สร้างสรรค์กล่าวถึงความหวัง สัญลักษณ์ของความเป็นทุ่งนาเพ่ือเป็นตัวแทนของ
ชีวิต เทคนิควิธีการสร้างพื้นผิวให้หยาบขรุขระ หนานูนในบรรยากาศสีด าสลัว มีแสงสาดส่องใน
ระยะไกลแสดงความรู้สึกด้านลบได้เป็นอย่างดี  ทุ่งนาที่มีร่องรอยของชีวิตผ่านรอยไถ น้ า ต้นหญ้าต้น
ข้าวก าลังเติบโตในช่วงจะเข้าฤดูฝน มีเส้นขอบฟ้า แสงพาดผ่านใกล ๆ อันเป็นเป้าหมายของวันใหม่
และความหวังของชีวิต 
  ช่วงแรกของการสร้างสรรค์เพ่ือน าเสนอหัวข้อ และเค้าโครงศิลปนิพนธ์ มีแรงบัลดาลใจ
เกี่ยวกับธรรมชาติ สิ่งแวดล้อมรอบ ๆ ตัว จึงหยิบยกเอาสาระแห่งวัตถุในธรรมชาติที่พบเห็นได้ง่ายใน
ชีวิตประจ าวันมาสร้างสรรค์ เช่น ต้นไม้ ใบไม้ ต้นหญ้า เพื่อสื่อถึงพลังแห่งธรรมชาติ ในสภาวะของ
ชีวิต ที่ด ารงอยู่ภายใต้กฎเกณฑ์ธรรมชาติที่มีการเปลี่ยนแปลงเสมอ 

  

 
 

ภาพประกอบที่ 38 ผลงานเสนอหัวข้อและเค้าโครงวิทยานิพนธ์ ชุดที่ 1 ชิ้นที่1 
                                          ชื่อผลงาน : พลังแห่งธรรมชาติ 
                                          ขนาด : 29X40.5 ซม. 

         เทคนิค: บัดกรีและสีอะคริลิคบนไม้อัด 
ที่มา: (ทวีศักดิ์ ไชยโกฎิ, 2565) 
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ภาพประกอบที่ 39  ผลงานเสนอหัวข้อและเค้าโครงวิทยานิพนธ์ ชุดที่ 1 ชิ้นที่2 
ชื่อผลงาน : พลังแห่งธรรมชาติ 

                                          ขนาด : 52X78 ซม. 
          เทคนิค: บัดกรีและสีอะคริลิคบนไม้อัด 

 ที่มา: (ทวีศักดิ์ ไชยโกฎิ, 2565) 

 

 
 

ภาพประกอบที่ 40 ผลงานเสนอหัวข้อและเค้าโครงวิทยานิพนธ์ ชุดที่ 1 ชิ้นที่3 
ชื่อผลงาน : พลังแห่งธรรมชาติ 

                                          ขนาด : 60X78 ซม. 
     เทคนิค: บัดกรีและสเปรย์บนไม้อัด 

 ที่มา: (ทวีศักดิ์ ไชยโกฎิ, 2565) 
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ภาพประกอบที่ 41 ผลงานเสนอหัวข้อและเค้าโครงวิทยานิพนธ์  ชุดที่ 1ชิ้นที่4 
                                         ชื่อผลงาน : พลังแห่งธรรมชาติ 
                                         ขนาด : 122X244 ซม. 

   เทคนิค: บัดกรีและสเปรย์บนไม้อัด 
                                         ที่มา: (ทวีศักดิ์ ไชยโกฎิ, 2565) 

 

 
 

ภาพประกอบที่ 42  ผลงานเสนอหัวข้อและเค้าโครงวิทยานิพนธ์  ชุดที่ 1 ชิ้นที่5 
ชื่อผลงาน : พลังแห่งธรรมชาติ 

                                          ขนาด : 95X134 ซม. 
         เทคนิค: บัดกรีและสีอะคริลิคบนไม้อัด 

ที่มา: (ทวีศักดิ์ ไชยโกฎิ, 2565) 
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ผลงานเสนอหัวข้อและเค้าโครงวิทยานิพนธ์ชุดที่ 2 พัฒนาต่อยอดมาจากผลงานสร้างสรรค์
ชุดที่1 ปรับเปลี่ยนทางด้านความคิดจากเรื่องราวหรือหลักค าสอนทางพุทธศาสนา มาเป็นเรื่องราวจาก
ประสบการณ์ในชีวิต เรื่องราวความผูกพันในครอบครัวมาเป็นแรงบัลดาลใจน าเสนอหัวข้อชุด แผ่นดิน
แห่งความหวัง 
 

 
 

ภาพประกอบที่ 43 ผลงานเสนอหัวข้อและเค้าโครงวิทยานิพนธ์ ชุดที่ 2 ชิ้นที่1 
                                          ชื่อผลงาน : ทางกลับบ้าน 
                                          ขนาด : 160 X 244 ซม. 
                                          เทคนิค : จิตรกรรมผสม  

ที่มา: (ทวีศักดิ์ ไชยโกฎิ, 2565) 
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ภาพประกอบที่ 44 ผลงานเสนอหัวข้อและเค้าโครงวิทยานิพนธ์ ชุดที่ 2 ชิ้นที่2 
                                          ชื่อผลงาน : สวนพริก 
                                          ขนาด : 122 X 244 ซม. 
                                          เทคนิค : จิตรกรรมผสม  

ที่มา: (ทวีศักดิ์ ไชยโกฎิ, 2565) 

 

 
 

ภาพประกอบที่ 45 ผลงานเสนอหัวข้อและเค้าโครงวิทยานิพนธ์ ชุดที่ 2 ชิ้นที่3 
                                          ชื่อผลงาน : สวนพริก 
                                          ขนาด : 80 X 150 ซม. 
                                          เทคนิค : จิตรกรรมผสม  

ที่มา: (ทวีศักดิ์ ไชยโกฎิ, 2565) 
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ภาพประกอบที่ 46  ผลงานเสนอหัวข้อและเค้าโครงวิทยานิพนธ์ ชุดที่ 2 ชิ้นที่4 
                                          ชื่อผลงาน : ดิ้นรน 
                                          ขนาด : 120 X 180 ซม. 
                                          เทคนิค : จิตรกรรมผสม 

ที่มา: (ทวีศักดิ์ ไชยโกฎิ, 2565) 

 

 
 

ภาพประกอบที่ 47  ผลงานเสนอหัวข้อและเค้าโครงวิทยานิพนธ์ ชุดที่ 2 ชิ้นที่5 
                                          ชื่อผลงาน : อ้างว้าง 
                                          ขนาด : 120 X 180 ซม. 
                                          เทคนิค : จิตรกรรมผสม 

ที่มา: (ทวีศักดิ์ ไชยโกฎิ, 2565) 
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บทที่ 3 
วิธีด าเนินการสร้างสรรค์ 

 
 วิทยานิพนธ์การสร้างสรรค์ผลงานเรื่อง แผ่นดินแห่งความหวัง มีวิธีด าเนินการสร้างสรรค์ 
ดังต่อไปนี้ 
 1.  การรวบรวมและวิเคราะห์ข้อมูล 
 2.  การทดลองกรรมวิธีสร้างสรรค์ 
 3.  กระบวนการสร้างสรรค์ 

4.  การเผยแพร่ผลงาน 
 
การรวบรวมและวิเคราะห์ข้อมูล 

 1. การรวบรวมข้อมูล 
  ในการสร้างสรรค์ผลงานวิทยานิพนธ์เรื่อง แผ่นดินแห่งความหวัง ผู้สร้างสรรค์ได้วาง
แผนการท างานต่าง ๆ หลายด้าน โดยเริ่มต้นจากการศึกษา และเก็บรวบรวมข้อมูลจากภาคสนามใน
ภูมิล าเนา โดยมีการบันทึกเป็นภาพถ่าย ภาพร่าง การศึกษาข้อมูลที่เป็นเอกสารจากหนังสือ สูจิบัตร 
และอินเทอร์เน็ต การศึกษาวิเคราะห์ข้อมูลจากผลงานที่ได้รับอิทธิพลทางศิลปกรรม และทดลอง
ค้นหาเทคนิควิธีการสร้างสรรค์ที่มีความสอดคล้องกับผลงาน ได้น าข้อมูลเข้าพบอาจารย์ที่ปรึกษา
โครงการสร้างสรรค์ศิลปพนธ์ จึงน าข้อมูลมาสรุปรวบยอดความคิดน าไปประกอบการสร้างสรรค์  
 

 2. การวิเคราะห์ข้อมูล 
 การวิเคราะห์ข้อมูล มีกระบวนการวิเคราะห์หลายด้านเพ่ือน าไปสร้างสรรค์เป็นขั้นตอนและ
สอดคล้องกับเนื้อหา การวิเคราะห์แนวเรื่อง พ้ืนที่แห่งความหวัง เมื่อกล่าวถึงพ้ืนที่ผู้สร้างสรรค์นึกถึง
แผ่นดิน เรื่องราวของผู้คนบนแผ่นดินนี้ เกี่ยวข้องกับวิถีชีวิต เหตุการณ์ วัฒนธรรมในด้านความดีงาม 
ยกตัวอย่างเช่น แผ่นดินของพ่อ (หมายถึงองค์ราชา) แผ่นดินธรรม แผ่นดินเกิด ดังนั้นผู้สร้างสรรค์จึง
ตั้งเป้าหมายปลายทางไปที่ทัศนคติในด้านดีไว้ก่อน ถึงแม้จะกล่าวถึงข้อมูลในเบื้องต้นคือความทุกข์
ยากล าบากของผู้เป็นพ่อแม่ก็ตาม แต่ความเป็นจริงนั้นผู้สร้างสรรค์และครอบครัวยังมีความหวัง จึง
ต่อสู้ดิ้นรนในการด ารงชีวิตบนแผ่นดินนี้ ถ้าจะมีข้อขัดแย้งอยู่บ้างคือมีทัศนคติด้าน ไม่ดี และ ดี ใน
เวลาเดียวกันคือ ความทุกข์ใจที่เกิดจากความห่วงหาอาทรณ์ผู้เป็นบิดามารดา จากความเหน็ดเหนื่อย
ในการท ามาหาเลี้ยงชีพ เป็นความรู้สึกด้านลบ ส่วนความรู้สึกในด้านดีคือ ความหวังในชีวิต เป็นแสง
น าทางในการด าเนินชีวิต ครอบครัวคาดหวัง ผู้สร้างสรรค์เองก็คาดหวัง จึงออกเดินทางจากบ้านมา
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เป็นเวลาหลายปี เพื่อศึกษาเล่าเรียนตามความฝันว่าสักวันหนึ่งจะประสบผลส าเร็จในชีวิต แล้วกลับไป
อยู่กับครอบครัวเพื่อจะได้มีชีวิตที่ดีข้ึน ดังนั้น ถ้าจะกล่าวถึงภาวะแห่งความหวังย่อมมีอุปสรรคก่อน
เสมอ จากการวิเคราะห์ความรู้สึกดังกล่าว ผู้สร้างสรรค์จึงหยิบยกประเด็นของพื้นที่ท ามาหากินจาก
แผ่นดินภูมิมิล าเนาเพราะนอกจากจะมีประสบการณ์โดยตรงแล้ว ยังมีร่องรอยของการใช้ชีวิตของ
บุคคลในครอบครัวอีกด้วย จากการตีความเรื่องของแผ่นดิน จึงเป็นพลังแห่งต่อสู้ พลังแห่งความหวัง 
พลังแห่งชีวิตบนแผ่นดินนี้ 

การวิเคราะห์รูปทรงเพ่ือสื่อความหมาย เป็นการตีความจากแนวเรื่องเพ่ือค้นหา
สัญลักษณ์เป็นภาษาภาพในการสื่อสาร ผู้สร้างสรรค์ตีความอย่างตรงไปตรงมา แผ่นดิน มโนภาพที่
เกิดข้ึนคือภูมิทัศน์ หรือสิ่งแวดล้อมแห่งใดแห่งหนึ่งที่มีความหมายลึกซึ้งเพียงพอ หรือมีความหมายต่อ
ผู้สร้างสรรค์ เมื่อวิเคราะห์ได้ดังนี้ จึงเลือกภูมิทัศน์ที่เป็นแผ่นดินเกิด เป็นพ้ืนที่ท ามาหากิน และ
ประจวบกับผู้สร้างสรรค์มีความสนใจจิตรกรรมทิวทัศน์ ดังที่ได้กล่าวไว้ในภูมิหลังเป็นทุนเดิมอยู่แล้ว 
จึงง่ายต่อการมุ่งที่จะสร้างสรรค์ผลงานจิตรกรรมประเภท ทิวทัศน์ ความเชื่อมโยงของ แผ่นดิน พื้นที่
แห่งความหวัง ผู้สร้างสรรค์ใช้ทิวทัศน์ทุ่งนา เป็นรูปทรงหลักท้ังองค์ประกอบภาพ เป็นรูปทรงที่มีมิติใน
เชิงลึกและกว้างแผ่ขยายออกไปโดยมีเส้นน าสายตาลึกเข้าไปเพื่อเสริมให้ภาพเกิดระยะ  การวิเคราะห์
รูปทรงที่มีความลึก และกว้าง ก็เพ่ือกระตุ้นความรู้สึกให้มีปฏิสัมพันธ์การรับรู้ทางสายตา เป็นการ
น าพาให้เดินเข้าไป การรับรู้ถึงการเฝ้ามอง รอคอยอย่างมีความหวัง การใช้รูปทรงของทิวทัศน์ที่มี
พ้ืนผิวหยาบ เกิดร่องรอยที่มีบรรยากาศที่สลัว ด ามืด แทนทัศนคติด้านลบภายในจิตใจ แสงสว่างจาก
ด้านหลังแสดงถึงความหวังในการด าเนินชีวิต 
 
การทดลองกรรมวิธีสร้างสรรค์ 
             การทดลองกรรมวิธีการสร้างสรรค์ เริ่มค้นหาแรงบัลดาลใจจากการทดลองทางด้านเทคนิค 
จากผลงานชุดแรก ๆ ก่อนจะพัฒนามาเป็นวิทยานิพนธ์ ได้ท าการทดลองที่หลากหลายทั้งเทคนิคการ
ใช้ดินสอและถ่านถูบนพ้ืนผิว พ่นสี เทสี วาดเส้น ใช้ความร้อนในการวาดเส้น แกะไม้ การสร้างพ้ืนผิว
ให้หนานูนขึ้น และปะติดกิ่งไม้แห้งลงไป เพ่ือตอบสนองความรู้สึกและความถนัดความชื่นชอบที่จะ
น าไปสร้างสรรค์ในผลงาน ทุกเทคนิคในการสร้างสรรค์ย่อมมีปัญหาแตกต่างกันไป จนการสร้างสรรค์
ได้แรงบันดาลใจ แนวความคิดที่ลงตัวแล้ว แต่ไม่สามารถควบคุมเทคนิคได้ จึงได้เปลี่ยนมาเป็นเทคนิค
สีน้ ามันบนผ้าใบ ซึ่งเป็นเทคนิคข้ึนพื้นฐานในการสร้างสรรค์ผลงานจิตรกรรม แต่ผู้สร้างสรรค์สามารถ
ควบคุมได้ดีและสามารถตอบสนองแนวความคิดความรู้สึกได้เหมาะสม กระบวนการสร้างสรรค์มี
ขั้นตอนตั้งแต่การศึกษาหาข้อมูลภาคสนาม ข้อมูลเอกสาร การท าภาพร่าง การทดลองทางด้านเทคนิค
และข้ันตอนการสร้างสรรค์ผลงานดังนี้ 
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กระบวนการสร้างสรรค์ 
 1. การท าภาพร่าง/แบบจ าลอง 

  การสร้างภาพร่างเป็นขั้นตอนเริ่มต้นในการสร้างสรรค์ผลงาน จากการออกภาคสนาม
เพ่ือศึกษารายละเอียด รูปทรง และแสงเงาจากธรรมชาติ และสภาพแวดล้อม โดยน าข้อมูลที่เป็น
ภาพถ่าย ภาพร่าง มาวิเคราะห์หาองค์ประกอบที่เหมาะสม การทดลองสร้างพ้ืนผิว และก าหนดแสง
เงาที่ตอบสนองกับแนวความคิด และจุดมุ่งหมายของการสร้างสรรค์ กรรมวิธีในการท าภาพร่างผู้
สร้างสรรค์ได้ออกภาคสนามด้วยการถ่ายภาพ และวาดเส้นในสถานที่จริง ปริ้นเป็นภาพถ่ายขาวด า
หลาย ๆ ภาพมาต่อเพ่ือหาองค์ประของภาพ และการออกภาคสนามเรียนรู้และสังเกตสิ่งแวดล้อมใน
ธรรมชาติ เพ่ือน ามาถ่ายทอดอารมณ์ความรู้สึกที่มีต่อสภาพแวดล้อม ตลอดจนลักษณะทางกายภาพ
ต่าง ๆ 
 

 
 

ภาพประกอบที่ 48 ภาพร่างผลงานชิ้นที่ 1 
ที่มา: (ทวีศักดิ์ ไชยโกฎิ, 2565) 
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ภาพประกอบที่ 49 ภาพร่างผลงานชิ้นที่ 2 
ที่มา: (ทวีศักดิ์ ไชยโกฎิ, 2565) 

 

 
 

 
 

ภาพประกอบที่ 50 ภาพร่างผลงานชิ้นที่ 13 
ที่มา: (ทวีศักดิ์ ไชยโกฎิ, 2565) 
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ภาพประกอบที่ 51 ภาพร่างผลงานชิ้นที่ 4 
ที่มา: (ทวีศักดิ์ ไชยโกฎิ, 2565) 

 

 
 

 
 

ภาพประกอบที่ 52 ภาพร่างผลงานชิ้นที่ 5 
ที่มา: (ทวีศักดิ์ ไชยโกฎิ, 2565) 
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ภาพประกอบที่ 53 ภาพร่างผลงานชิ้นที่ 6 
ที่มา: (ทวีศักดิ์ ไชยโกฎิ, 2565) 

 

 
 

ภาพประกอบที่ 54 ภาพร่างผลงานชิ้นที่ 7 
ที่มา: (ทวีศักดิ์ ไชยโกฎิ, 2565) 
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ภาพประกอบที่ 55 ภาพร่างผลงานชิ้นที่ 8 
ที่มา: (ทวีศักดิ์ ไชยโกฎิ, 2565) 

 

 
 

ภาพประกอบที่ 56 ภาพร่างผลงานชิ้นที่ 9 
ที่มา: (ทวีศักดิ์ ไชยโกฎิ, 2565) 
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ภาพประกอบที่ 57 ภาพร่างผลงานชิ้นที่ 10 
ที่มา: (ทวีศักดิ์ ไชยโกฎิ, 2565) 

 

 
 

ภาพประกอบที่ 58 ภาพร่างผลงานชิ้นที่ 11 
ที่มา: (ทวีศักดิ์ ไชยโกฎิ, 2565) 
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 2. การเตรียมวัสดุและอุปกรณ์ 
   การเตรียมวัสดุอุปกรณ์ เป็นขั้นตอนที่มีความส าคัญอีกข้ันตอนหนึ่งในการสร้างสรรค์ 

การวางแผนให้ชัดเจน จะช่วยลดความผิดพลาดที่อาจจะเกิดขึ้นได้ วัสดุอุปกรณ์ท่ีใช้ต้องผ่านการ
ทดลองก่อนการสร้างสรรค์ผลงานจริง อุวัสดุปกรณ์ที่ส าคัญในการสร้างสรรค์ซึ่งประกอบไปด้วย สี
น้ ามัน ยางพารา กิ่งข่อยทุบปลายให้แตก มีดคัดเตอร์ เครื่องมือแกะไม้ พู่กัน ฟองน า เพื่อใช้ส าหรับ
สร้างพ้ืนผิวและการลงสี 
 

 
 

ภาพประกอบที่ 59 ทดลองสร้างพ้ืนผิว 
ที่มา: (ทวีศักดิ์ ไชยโกฎิ, 2565) 

 

 
 

ภาพประกอบที่ 60 พู่กันจากกิ่งข่อย 
ที่มา: (ทวีศักดิ์ ไชยโกฎิ, 2565) 
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ภาพประกอบที่ 61 พู่กัน 
ที่มา: (ทวีศักดิ์ ไชยโกฎิ, 2565) 

 

 
 

ภาพประกอบที่ 62 เครื่องมือแกะไม้ 
ที่มา: (ทวีศักดิ์ ไชยโกฎิ, 2565) 

 



 

 

 
 52 

 3. ขั้นตอนการสร้างสรรค์ผลงาน 
  การสร้างสรรค์ผลงานเป็นขั้นตอนที่ได้คิดวิเคราะห์และทดลองทางด้านเทคนิคแล้ว ผ่าน
กระบวนการตีความท าภาพร่างที่หลากหลาย เพื่อสร้างสรรค์ผลงานจิตรกรรมผสมประเภททิวทัศน์ 
เพ่ือสื่อความหมายแทนบุคคล โดยสะท้อนตามความเหมาะสมและเป้าหมายของการแสดงออก มี
ขั้นตอนและกระบวนการตั้งแต่เลือกภาพร่าง และขั้นตอนการสร้างพ้ืนผิวด้วยปูน พ่นสีสเปรย์เพื่อ
สร้างบรรยากาศหรือคุมโทนสี วาดเส้นด้วยความร้อนสร้างพ้ืนผิวของทุ่งนา ต้นหญ้าปะติดกิ่งไม้ใน
ทิศทางต่าง ๆ แล้วเก็บรายละเอียดด้วยสีน้ ามันเป็นข้นตอนสุดท้าย 

 

 
 

ภาพประกอบที่ 63 การลงพ้ืนผิว 
ที่มา: (ทวีศักดิ์ ไชยโกฎิ, 2565) 

 

 
 

ภาพประกอบที่ 64 การขูดสี 
ที่มา: (ทวีศักดิ์ ไชยโกฎิ, 2565) 
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ภาพประกอบที่ 65 ลงสีน้ าหนักด้วยการจุด 
ที่มา: (ทวีศักดิ์ ไชยโกฎิ, 2565) 

 

 

 
 

ภาพประกอบที่ 66 ลงน้ าหนักโดยรวม 
ที่มา: (ทวีศักดิ์ ไชยโกฎิ, 2565) 



 

 

 
 54 

 
 

ภาพประกอบที่ 67 เก็บรายละเอียด 
ที่มา: (ทวีศักดิ์ ไชยโกฎิ, 2565) 

 
การเผยแพร่ผลงาน 

1.  การเขียนเอกสารประกอบการสร้างสรรค์ ตามรูปแบบบทนิพนธ์กลุ่มศิลปกรรมศาสตร์ 
สาขาวิชาทัศนศิลป์ และด าเนินการผ่านระบบ IThesis 

2.  การตีพิมพ์เผยแพร่ผลงานวิทยานิพนธ์ ตามประกาศมหาวิทยาลัยมหาสารคาม เรื่องการ
ก าหนดคุณภาพการตีพิมพ์บทความวิจัยการศึกษาค้นคว้าอิสระ และวิทยานิพนธ์ 

3.  การจัดแสดงนิทรรศการผลงานสร้างสรรค์ 
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บทที่ 4 
ผลการสร้างสรรค์ 

 
 วิทยานิพนธ์การสร้างสรรค์ เรื่อง แผ่นดินแห่งความหวัง ผู้สร้างสรรค์ได้ด าเนินการตาม
กระบวนการสร้างสรรค์ตามล าดับ จนเสร็จสิ้นกระบวนการ จากนั้นน ามาสู่การวิเคราะห์ผลงานและ
เขียนเอกสารประกอบการสร้างสรรค์ เพ่ือน าเสนอผลงานสร้างสรรค์แบบพรรณนาวิเคราะห์ 
มีภาพประกอบเพ่ือให้เห็นถึงสัมฤทธิ์ผลของการสร้างสรรค์ ดังนี้ 

1. ผลการศึกษาข้อมูล 
2. ผลการสร้างสรรค์ 

 
ผลการศึกษาข้อมูล  
 จากการศึกษารวบรวมข้อมูลในการสร้างสรรค์วิทยานิพนธ์นี้ ผู้สร้างสรรค์ได้ท าการค้นคว้า
ทั้งข้อมูลเอกสารจากหนังสือ วารสาร ข้อมูลในเว็บไซต์เพ่ือหาข้อมูลทางทฤษฎีและข้อมูลภาคสนามลง
พ้ืนที่ในแหล่งชุมชน พ้ืนที่ทางการเกษตร และแหล่งธรรมชาติที่เก่ียวข้องเพ่ือหาข้อมูลหลัก เข้าไปซึม
ซับบรรยากาศเพ่ือสร้างแรงบันดาลใจในการสร้างสรรค์ 

ภูมิหลังจากการศึกษาและมีความสนใจในจิตรกรรมทิวทัศน์ พบว่าจิตรกรรมทิวทัศน์มี
ความส าคัญและมีการเปลี่ยนแปลงตามยุคสมัย ทั้งเป็นการบันทึกเรื่องราวในช่วงเวลานั้นและ
นอกจากนั้นยังเป็นการถ่ายทอดอารมณ์ความรู้สึกของศิลปินผู้สร้างสรรค์ผลงานอีกด้วย ผู้สร้างสรรค์มี
ความสนใจที่จะศึกษาจึงได้ขยายประเด็นนี้แล้วน ามาเป็นแรงบันดาลใจในการสร้างสรรค์ศิลปะนิพนธ์
เรื่องแผ่นดินแห่งความหวัง ทิวทัศน์ของพื้นที่ทางการเกษตรในภูมิล าเนาและพ้ืนที่ที่มีลักษณะไกล้เคียง
กันในการสร้างสรรค์ เหตุผลที่เลือกทิวทัศน์ของพ้ืนที่ทางการเกษตรในภูมิล าเนาเพราะเป็น
ประสบการณ์ตรงและเป็นประสบการณ์ในช่วงชีวิตของผู้สร้างสรรค์และคนรอบข้าง ดังทฤษฎีของ 
จอห์น ดิวอ้ี ศิลปะคือประสบการณ์ ในที่นี่ผู้สร้างสรรค์ยกประเด็นความสัมพันธ์ของบุคคนใน
ครอบครัวกับพื้นที่ บุคคนกับพ้ืนที่ทางการเกษตร พ้ืนที่ท ามาหากิน จากที่มีประสบการณ์ตรงและได้
เห็นความล าบากของบุพการีที่ต่อสู้ดิ้นรนในการหาเลี้ยงชีพ และบุคคนในครอบครัวที่ผ่านความทุกข์
ยากเหน็ดเหนื่อยจากการท าไร่ท านา เพื่อความอยู่รอดและมีความหวังที่จะให้มีชีวิตที่ดีข้ึน สิ่งเหล่านี้
เป็นความหวังที่มีอยู่ในจิตใจ ดังทฤษฎี Hope Theory ทฤษฎีแห่งความหวังของ Charles Richard 
Snyder รับรู้และซึมซับเรื่องราวทั้งหลายมาวิเคราะห์น ามาใช้ในผลงาน จากการวิเคราะห์ข้อมูลทั้ง
เอกสารและภาคสนาม แสดงออกรูปแบบศิลปะเหมือนจริงแสดงสัจจะความจริงของชีวิต ผ่านรูปทรง
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ของทิวทัศน์ทุ่งนาอันเป็นพ้ืนที่ท ามาหากินมาเป็นสัญลักษณ์โดยมีรายละเอียดเรื่องราวในทิวทัศน์ พืช 
น้ า ต้นข้าว รอยไถ ท้องฟ้า แสงสามารถบ่งบอกการผลัดเปลี่ยนฤดูกาล เป็นการเริ่มต้นใหม่ของชีวิต 

 
ผลการสร้างสรรค์  
 ผลการสร้างสรรค์ในผลงานศิลปะนิพนธ์ในแต่ละชิ้นมีความเชื่อมโยงและพัฒนาการมีการ
วิเคราะห์ถึงปัญหาและประเด็นที่ปรากฏในผลงานแต่ละชิ้นจ าแนกเป็นข้อย่อยดังนี้ 

     1. ผลงานวิทยานิพนธ์ชุดที่1 ชิ้นที่1 
                     1.1 แนวคิดเฉพาะชิ้นงาน แผ่นดินแห่งความหวัง เนื้อหาในผลงานแสดงผ่านภาพทิว
ทัศทุ่งนามีรายละเอียดเนื้อหาทั้งพืช ต้นไม้ ต้นข้าวที่ผ่านการเก็บเก่ียว แสดงภาพและบรรยากาศใน
พ้ืนที่ด้วยความเป็นจริง โดยใช้ความรู้สึกผ่านสีขาวด าแทนความทุกข์เศร้าใจเป็นทัศนคติด้านลบจาก
ตัวผู้สร้างสรรค์ผ่านพื้นที่ถึงผู้คน ผู้สร้างสรรค์มองในมุมที่บุคลในครอบครัวในการท างานหนัก เพียงแต่
ไม่ได้แสดงออกผ่านภาพบุคคนโดยตรง ใช้ทิวทัศน์ทุ่งนาเป็นสัญลักษณ์ เป็นพ้ืนที่สื่อความหมายความ
หมายถึงความหวัง แปลงนา น้ า พืช น้ าให้ชีวิตและเป็นช่วงที่ผ่านความแห้งแล้งอันจะบ่งบอกถึงการ
ผลัดเปลี่ยนฤดูกาล แหล่งน้ า หนองน้ าขัง พืชใหม่เกิดข้ึนเป็นสัญญะที่จะเชื่อมโยงถึงการเฝ้ารอและ
ความหวัง 
                    1.2 รูปแบบทางศิลปะ แสดงออกในรูปแบบเหมือนจริง การจัดภาพพาโนรามา ภาพ
ผลงานมีขนาดที่ใหญ่ ให้กว้างพอที่จะบรรจุเรื่องราว และบรรยากาศของความเป็นทิวทัศน์ทุ่งนา และ
เพ่ือให้จิตรกรรมที่พูดถึงแผ่นดินให้สอดคล้องกับความเป็นแผ่นดินในมุมมองและเพ่ือให้เกิดพลังของ
แผ่นดินที่โอบอุ้มสัมพันธ์กับความเป็นชีวิตของผู้คน ลักษณะภาพที่ปรากฏเป็นภาพทิวทัศน์เหมือนจริง 
เพียงแต่ในรายละเอียดเป็นเทคนิคท่ีใช้แทนความเป็นจริงของรูปลักษณ์ แต่เมื่อส ารวจเข้าไปใน
รายละเอียดไม่ได้มีความเป็นจริงเสียทีเดียว โดยหวังให้เทคนิค ที่สร้างผิวสัมผัสเพื่อกระตุ้นเร้า
ความรู้สึกท่ีหลายเทคนิคที่ใช้ในภาพ เทคนิคการจุดสี จะเกิดช่องว่างของสีขาวทั้งในพ้ืนที่แสงและใน
พ้ืนที่เงา จะมีแสง และความระยิบระยับที่ปรากฎทั้งภาพ ที่สอดแทรกกับความมืด ดังความรู้สึกท่ี
ปรากฏความหวังบนความล าบากและการต่อสู้ 
               1.3 ผลการสร้างสรรค์ ผลการสร้างสรรค์ผลงานชิ้นนี้ การจัดองค์ประกอบภาพตามความ
เป็นจริง เลือกสรรจังหวะในธรรมชาติในแนวกว้าง ขนาดใหญ่ เพื่อแสดงความหมายของแผ่นดิน 
ถ่ายทอดความรู้สึกทุกข์เศร้าใจด้วยสีด า ใช้แสงที่ปรากฏในภาพแทนความหวัง ปัญหาที่พบในการ
สร้างสรรค์ ผู้สร้างสรรค์ได้เปลี่ยนเทคนิคจากท่ีเคยสร้างสรรค์ในผลงานก่อนวิทยานิพนธ์นี้ จึงเกิดการ
ควบคุมเทคนิคได้ล่าช้า จากข้อเสนอแนะจากคณะกรรมการ เกิดจากการที่ผู้สร้างสรรค์ยังยึดติดกับ
ความเป็นจริงของธรรมชาติ เป็นการคัดลอกความเป็นจริงตามธรรมชาติ และยังไม่สามารถถ่ายทอด
ความรู้สึกไปสู่ความหมายที่ผู้สร้างสรรค์ตั้งเป้าหมายเอาไว้ แนวทางการแก้ไขปรับปรุงหาจังหวะ และ
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องค์ประกอบในธรรมชาติที่จะสื่อความหมาย ควบคุมแสงที่จะสามารถบ่งบอกความหมายของ
ความหวัง 
 

 
 

ภาพประกอบที่ 68 ผลงานวิทยานิพนธ์ชุดที่ 1 ชิ้นที่1 
                        ชื่อผลงาน แผ่นดินแห่งความหวัง 

                                                     ขนาด : 120 X450 cm 
                                                     เทคนิค : สีน้ ามันบนผ้าใบ 

                      ที่มา: (ทวีศักดิ์ ไชยโกฎิ, 2565) 

 

2.ผลงานวิทยานิพนธ์ชุดที่1 ชิ้นที่ 2 
              2.1 แนวคิดเฉพาะชิ้นงาน แผ่นดินเป็นพื้นที่แห่งความหวัง ที่มีเนื้อหาเรื่องราวที่สัมพันธ์กับ
วิถีชีวิตของบุคคน ผ่านกิจกรรม ร่องรอยการด าเนินชีวิตตั้งแต่อดีตจนถึงปัจจุบันความล าบาก ต่อสู้ดิ้น 
รนบนแผ่นดินนี้ เพ่ือความอยู่รอดและความหวังในวันที่ดีในอนาคต  
              2.2 รูปแบบ  ผลงานชิ้นที่2 มีความคล้ายคลึงชิ้นที่1เป็นภาพทิวทัศน์ทุ่งนา รูปแบบเหมือน
จริง แต่แสดงพ้ืนดินกว้างมากขึ้น และลดท้องฟ้าลง แปลงนาสลับกับเนินไร่อ้อยด้านหลัง เกิดรูปทรง
ของทิวทัศน์ที่หนักแน่นขึ้น เลือกจังหวะของมิติด้วยเส้นแนวนอนของคันนาที่ลดหลั่นไกลออกไป พืช 
ข้าวที่เกิดขึ้นสลับกับรอยไถหลังเก็บเกี่ยวเมื่อถึงช่วงฝนตกน้ าขังต้นข้าวจะเกิดใหม่ เป็นสัญลักษณ์บ่ง
บอกฤดูกาลที่จะมาถึงและการเลือกช่วงเวลาเช้าแสงสาดส่องลงมากระทบกับพืชพรรณ แปลงนาเป็น
ช่วงเวลาของวันใหม่ และการเริ่มต้นใหม่ ร่อยไถ เป็นร่องรอยแห่งความหวังที่เกิดจากร่องรอยการใช้
ชีวิตของผู้คนผ่านพื้นผิวที่หยาบ และมีอาการเคลื่อนไหวดิ้นรน เป็นการแสดงออกของการต่อสู้ดินรน
ในการด าเนินชีวิต 
             2.3 ผลการสร้างสรรค์ ผลงานชิ้นนี้ การสื่อความหมายด้วยพ้ืนที่ทางการเกษตรกรรมที่มี
ร่องรอยของการด าเนินชีวิต โดยใช้ลักษณะของแปลงนา ร่องรอยของรอยไถ ที่แสดงถึงการต่อสู้ดิ้นรน 
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แสงในยามเช้าที่มีลักษณะของความเป็นจริงตามธรรมชาติเพ่ือเป็นสัญลักษณ์ของกวันใหม่การเริ่มต้น
ใหม่ 
             2.4 พัฒนาการ วิเคราะห์รูปแบบจากผลงานชิ้นที่ 1 แสดงพ้ืนที่ของความเป็นแผ่นดินมาก
ขึ้น ใช้แสดงในระยะหลังใกล ๆ เพ่ือสื่อความหมายของความหวัง ร่องรอยของวิถีชีวิตของผู้คน 
 

 
 

ภาพประกอบที่ 69 ผลงานวิทยานิพนธ์ชุดที่ 1 ชิ้นที่2 
              ชื่อผลงาน บันทึกวิถีชีวิต 

                                                     ขนาด : 150 X375 cm 
                                                     เทคนิค : สีน้ ามันบนผ้าใบ 

                      ที่มา: (ทวีศักดิ์ ไชยโกฎิ, 2565) 

 
3.ผลงานวิทยานิพนธ์ชุดที่ 1 ชิ้นที่ 3 

              3.1 แนวคิดเฉพาะชิ้นงาน ภาพทิวทัศน์เป็นสื่อแสดงความรู้สึก โดยถ่ายทอดเนื้อหา
เรื่องราวจากการด ารงชีวิตของบุคคนในครอบครัว ความล าบากเหน็ดเหนื่อยของบุพการี ผ่านภาพ
ทิวทัศน์เกษตรกรรม อันเป็นพ้ืนที่ท ามาหากินเลี้ยงชีพที่มีความผูกพันธ์ตั้งแต่อดีตจนถึงปัจจุบัน เพื่อ
ถ่ายทอดความรู้สึกถึงความหวังภายในจิตใจที่ซ่อนเร้นในอุปสรรค ความเหนื่อยล้าจากการดิ้นรนใน
การด าเนินชีวิต โดยมีความหวังความฝันเป็นแสงน าทางแห่งชีวิต 
              3.2 รูปแบบ  ผลงานชิ้นที่ 3 ภาพทิวทัศน์ทุ่งนา ผลงานแสดงออกรูปแบบเหมือนจริง ใช้
เทคนิคการจุดสีเพื่อสร้างน้ าหนักและคุมบรรยากาศท่ีมืดสลัว และการสร้างพื้นผิวในระยะหน้าให้หนา
นูนขึ้น ใช้น้ าหนักของน้ าเป็นจุดเด่นในภาพ การตัดกันรุนแรงของค่าน้ าหนักและพ้ืนผิวที่หยาบ 
มีการเคลื่อนไหวดีดดิ้นแสดงถึงการต่อสู้ สร้างพลังในผลงาน แสงในระยะหลังใกล ๆ เป็นแสงน าทาง
และการเริ่มต้นใหม่ในชีวิต 
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              3.3 ผลการสร้างสรรค์ ผลงานชิ้นนี้มีการจัดวางองค์ประกอบที่แตกต่างออกไปโดยลดพ้ืนที่
ทุ่งนา เนินดินให้น้อยลง เน้นรายละเอียดของรอยไถ รอยดิน และน้ าในระยะหน้า เหลือแค่จังหวะของ
น้ าที่มีเส้นน าสายตาไกลออกไปเชื่อมกับแสงระยะหลัง คุมน้ าหนักให้เด่นเฉพาะที่ เพื่อให้สอดคล้องกับ
แนวความคิดท่ีจะกล่าวถึงความหวัง โดยใช้ทั้งพื้นที่เป็นสัญลักษณ์ ร่องรอยแห่งความหวัง และแสง
แห่งความหวัง 
               3.4 พัฒนาการ การจัดองค์ประกอบของภาพแตกต่างจากชิ้นที่ 1 และ 2 โดยเน้นภาพให้
กว้างขึ้น เน้นพื้นดินที่แสดงร่องรอย จังหวะของน้ า น้ าหนักและบรรยากาศของภาพ ลักษณะของภาพ
เป็นรูปลักษณ์ของความเป็นจริง เพียงแต่ในรายละเอียดพยายามลดความเป็นจริงตามธรรมชาติโดยใช้
เทคนิคจุด ให้เป็นบรรยากาศ รูปทรง พัฒนาการด้านอารมณ์ของแสงที่ปรากฎจากเส้นขอบฟ้ามีเนิน
ดินเนินเขาใกล ๆ เป็นแสงแห่งการน าทางและการเริ่มต้น เพ่ิมเติมพ้ืนผิวร่องรอยของผิวดินในระยะ
หน้าเพื่อสร้างมิติ และความหนักแน่นและการเคลื่อนไหวแสดงสปิริตจิตวิญญาณของผู้คนที่มีการ
ด าเนินชีวิตผ่านช่วงเวลามาจนถึงปัจจุบัน 
 

 
 

ภาพประกอบที่ 70 ผลงานวิทยานิพนธ์ชุดที่ 1 ชิ้นที่3 
                     ชื่อผลงาน : แสงแห่งความหวัง 

                                                     ขนาด : 120 X200 cm 
                                                     เทคนิค : สีน้ ามันบนผ้าใบ 

                      ที่มา: (ทวีศักดิ์ ไชยโกฎิ, 2565) 



 

 

 
 60 

4. ผลงานวิทยานิพนธ์ชุดที่2 ชิ้นที่ 1 
              4.1 แนวคิดเฉพาะชิ้นงาน ผลงานชิ้นนี้ผู้สร้างสรรค์ได้ใช้แสงเข้ามาใช้เป็นจุดเด่นของ
ผลงาน ประกอบกับพ้ืนที่ลักษณะกึ่งนามธรรม ซึ่งมีที่มาจากทิวทัศน์ทุ่งนา ได้ลดทอนรายละเอียด
ความเป็นจริง ไปสู่พ้ืนที่แห่งความรู้สึก จากเทคนิคการขูดให้ปรากฏเป็นแสงและรูปทรงก่อตัวในพ้ืนที่
มืด เป็นลักษณะของความหวังที่ปรากฎ แสดงถึงพลังแห่งแผ่นดิน และพ้ืนที่แห่งความหวัง 
              4.2 รูปแบบ  ผลงานชิ้นที่ 4 ภาพทิวทัศน์รูปแบบกึ่งนามธรรม ใช้เทคนิคการขูดสีออกเพ่ือ
สร้างรูปทรง และพ้ืนที่ของแสง น้ าหนักและคุมบรรยากาศที่มืดสลัว และการสร้างพ้ืนด้วยการขูดเป็น
เส้น ใช้น้ าหนักของน้ าเป็นจุดเด่นในภาพ การตัดกันรุนแรงของค่าน้ าหนักและพ้ืนผิวที่ 
มีการเคลื่อนไหวดีดดิ้นแสดงถึงการต่อสู้ สร้างพลังในผลงาน แสงในระยะหลังใกล ๆ เป็นแสงน าทาง
และการเริ่มต้นใหม่ในชีวิต 
              4.3 ผลการสร้างสรรค์ ผลงานชิ้นนี้มีได้ลดทอนรายละเอียด เหลือเพียงการใช้แสงและเงา
เป็นจุดเด่น และเป็นเนื้อหาหลักของผลงาน เน้นรายละเอียดชองรูปทรงด้วยแสง  แสดงออกรูปแบบ
กึ่งนามธรรม เป็นพัฒนาการของการสร้างสรรค์เพ่ือก้าวออกจากความเป็นจริง 
               4.4 พัฒนาการ จากผลงานชุดที่1 ผลงานชิ้นนี้มีพัฒนาการทั้งด้านรูปแบบและเทคนิค 
จากรูปแบบเหมือนจริงสู่รูปแบบกึ่งนามธรรม ใช้เทคนิคเพ่ือตอบสนองต่อแนวความคิดได้ชัดเจนยิ่งขึ้น
คือการใช้จังหวะของแสงที่ตกกระทบกับผิวน้ า บนท้องทุ่งนาที่มีรอยไถ โดยนัยยะของสัญลักษณ์ของ
ฤดูการไถด า และน้ า ตีความได้ถึงฤดูการใหม่ความหวังใหม่ที่ก าลังจะเกิดขึ้น โดยใช้เทคนิคการขูดออก
ให้เกิดแสง ขูด ขีดเผยให้เห็นรูปทรงปรากฎ และแสงที่ปรกฎที่ก าลังขึ้นที่เส้นขอบฟ้าไกล ๆ เป็นการ
เริ่มต้นวันใหม่ที่ก าลังเกิดขึ้น 
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ภาพประกอบที่ 71 ผลงานวิทยานิพนธ์ชุดที่ 2 ชิ้นที่1 
                     ชื่อผลงาน : แสงแห่งความหวัง 

                                                     ขนาด : 122 X245 cm 
                                                     เทคนิค : สีน้ ามันบนผ้าใบ 

                      ที่มา: (ทวีศักดิ์ ไชยโกฎิ, 2565) 
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บทที่ 5 
สรุปผล อภิปรายผล และข้อเสนอแนะ 

 
 วิทยานิพนธ์การสร้างสรรค์ผลงาน เรื่อง แผ่นดินแห่งความหวัง มีจุดมุ่งหมายของการ
สร้างสรรค์ สรุปผล การอภิปรายผลและข้อเสนอแนะ ดังนี้ 

1. จุดมุ่งหมายของการสร้างสรรค์ 
2. สรุปผล 
3. อภิปรายผล 
4. ข้อเสนอแนะ 

 
จุดมุ่งหมายของการสร้างสรรค์ 
             1. เพ่ือศึกษาความเป็นไปในการด าเนินชีวิตของบุคลคลในครอบครัว โดยเน้นลงไปใน

รายละเอียดพ้ืนที่ที่เป็นความหวังของชีวิตและความสัมพันธ์พ้ืนที่กับผู้คน 

  2. เพ่ือสร้างสรรค์ผลงานจิตรกรรม โดยน าเนื้อหาภาพเหตุการณ์ กิจกรรม การด าเนินชีวิต 
พ้ืนที่ทางการเกษตรผ่านรูปแบบจิตรกรรมภาพทิวทัศน์ ในลักษณะการสร้างพ้ืนที่ในความรู้สึก ที่
เกี่ยวข้องกับพ้ืนที่ท ามาหากินในภูมิล าเนา 
 
สรุปผล 

1. ผลการศึกษาข้อมูล 
             การสร้างสรรค์ผลงาน แผ่นดินแห่งความหวัง เป็นผลดีต่อผู้สร้างสรรค์ที่เลือกศึกษาข้อมูลที่
ไกล้ตัว มีประสบการณ์ตรง มีความลึกซึ้ง มีความเข้าใจในลักษณะทางกายภาพอีกท้ังยังสัมพันธ์กับ
ชีวิตสามารถพัฒนาต่อยอดได้ในอนาคต  การศึกษารวบรวมข้อมูลผ่านการคิดวิเคราะห์เลือกสรรคัด
กรองข้อมูลเพื่อเป็นแรงบันดาลใจ ผสมผสานกับความรู้สึกจากประสบการณ์และความทรงจ า 
เชื่อมโยงผูกพันกับพ้ืนที่จากทัศนะคติส่วนตัวเพ่ือน ามาสร้างสรรค์ ถ่ายทอดความหมายของทิวทัศน์ 
เป็นพื้นที่ท่ีกล่าวถึงตัวบุคคน พ้ืนที่ท ามาหากินตั้งแต่อดีตจนถึงปัจจุบัน ความส าคัญคือความผูกพัน
และเป็นตัวแทนที่สามรถอธิบายถึงเรื่องราวชีวิตของบุคคนได้ การต่อสู้ดินรนการด าเนินชีวิตด้วยความ
ล าบากเหน็ดเหนื่อยบนแผ่นดินภูมิล าเนาของตน แต่ชีวิตต้องด าเนินต่อไปเป็นการแสดงถึงการต่อสู้
ด้วยความหวัง  
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2. ผลการสร้างสรรค์ 
             ผลการสร้างสรรค์ในกระบวนการสร้างสรรค์ผลงานวิทยานิพนธ์ในครั้งนี้ ได้มีการ
ด าเนินการตามขั้นตอนอย่างเป็นระบบ เริ่มต้นจากการเก็บข้อมูล น ามาวิเคราะห์เลือกสรรข้อมูลที่
เกี่ยวข้องเพ่ือน าไปใช้ประโยชน์ในการสร้างสรรค์ ประเด็นส าคัญในการหาแรงบันดาลใจ เลือกหัว
หัวข้อที่ตนเองถนัดและชื่นชอบแล้วเลือกข้อมูลที่ใกล้ตัว และผู้สร้างสรรค์เองมีประสบการณ์เพ่ือง่าย
ต่อความเข้าใจและความลึกซ้ึงเชื่อมโยงกับแนวความคิดในการสร้างสรรค์ มุ่งเน้นไปที่แผ่นดินแห่ง
ความหวัง โดยใช้แปลงนาหรือพ้ืนที่ทางการเกษตรมาใช้ในการสื่อความหมายอันเป็นพื้นที่ท ามาหากิน
ของบุคคนในครอบครัว ผู้สร้างสรรค์เองมีประสบการณ์ในการท าไร่ท านาและเห็นคนในครอบครัว
ล าบากตรากตร า เหน็ดเหนื่อยต่อสู้ดิ้นรนเพ่ือชีวิตที่ดีข้ึน จากแรงบัลใจตรงนี้ผู้สร้างสรรค์จึงตีความ
เป็นเรื่องของความหวังในชีวิต จึงใช้รูปทรงของทิวทัศน์เป็นรูปทรงใหญ่มีรายละเอียดเนื้อหาของพืช 
แปลงนา รอยไถ แหล่งน้ า แสดงออกในรูปแบบเหมือนจริง ผ่านทิวทัศน์ขาวด า สีด าแทนทัศนคติด้าน
ลบในใจที่มีต่อความล าบากเหน็ดเหนื่อยของบุคคนในครอบครัว เป็นมุมมองที่ผู้สร้างสรรค์มองอย่าง
ลึกซึ้งลงไป เห็นมิติการด าเนินชีวิตของบุคคน  
 
อภิปรายผล 
          วิทยานิพนธ์การสร้างสรรค์ผลงานเรื่อง แผ่นดินแห่งความหวัง จากข้อสรุปผลการสร้างสรรค์ 
ผู้สร้างสรรค์น ามาอภิปรายผลตามประเด็นดังต่อไปนี้ 
                1. ผลการศึกษาข้อมูล จากการศึกษาและรวบรวมข้อมูล แผ่นดินแห่งความหวัง การ
วิเคราะห์ตีความข้อมูล แผ่นดินหมายถึงพ้ืนที่ที่มีความสัมพันธ์กับบุคคนหรือเกี่ยวข้องกับพฤติกรรม 
เป็นพื้นที่ท ามาหากินและการด าเนินชีวิต ผ่านร่องรอย จากประสบการณ์ ดังทฤษฎีของ จอนห์น ดูอี 
ได้กล่าวถึงทฤษฎีศิลปะคือประสบการณ์ คือประสบการณ์ของศิลปินจะเป็นตัวก าหนดแนวความคิด
ของการท างาน เป็นการแสดงทัศนะส่วนตนที่มีต่อประสบการณ์นั้น ๆ ผู้สร้างสรรค์ได้ใช้ความทรงจ า
และความรู้สึกที่ลึกซึ้ง กล่าวคือเมื่อเราผูกพันกับสิ่งใดแล้วเรามักจะซึมซับเอาสิ่งนั้นมาเป็นวัตถุดิบในใจ 
ดังผลงานสร้างสรรค์ของบุญน า สาสุดได้ใช้แปลงนามาเป็นสัญลักษณ์ในการสร้างสรรค์ผลงาน แปลง
นามีความผูกพันกับตัวศิลปินในมุมมองความอดมสมบูรณ์ ความสุข และความดีงาม 
                2. ผลการสร้างสรรค์ ในการสร้างสรรค์ผลงานเพื่อแสดงถึงพลังของแผ่นดิน พลังแห่ง
ชีวิต เพื่อสื่อถึงพ้ืนที่แห่งความหวัง การสื่อความหมายใช้สัญลักษณ์แปลงนาเป็นตัวแทนของบุคคล อัน
เป็นรูปทรงที่แผ่ขยายออกไปกว้างออกไป รูปทรงธรรมชาติที่ประกอบด้วย แนวป่า แนวเขา เนินดิน 
น้ า แปลงนา ต้นขาว ที่ดอบล้อมร่องรอยแห่งวิถีชีวิตเอาไว้ ทิวทัศน์ผู้สร้างสรรค์ได้แสดงออกในรูปแบบ
เหมือนจริงแสดงสัจจะความเป็นจริงในวิถีชีวิต สอดแทรกความรู้สึกด้วยสีด าในการสร้างสรรค์ สีด า
เป็นตัวแทนของความรู้สึกของผู้สร้างสรรค์เองในการมองผ่านความเป็นภาพทิวทัศน์เห็นมิติของบุคคน 
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ในบทความของ A Daymagazine กล่าวถึงสีด าไว้ว่า สีด าถูกพูดถึงในแง่ดีและร้ายในประวัติศาสตร์ 
ในภาษาละติน ค าว่าสีด า (Ater) มีความเก่ียวข้องกับความชั่วร้ายและปีศาจ รวมไปถึงความตายและ
ความเศร้า สีด าถูกน ามาใช้เพื่อการไว้ทุกข์ในยุควิกตอเรียน เรียกกันว่า The Mourning Ere เป็นยุค
แห่งการไว้ทุกข์ ในที่นี้ผู้สร้างสรรค์ตีความว่าเป็นทัศนคติด้านลบ การเห็นบุคคนในครอบครัวเหน็ด
เหนื่อยล าบากตรากตร าเป็นความทุกข์เศร้าในใจเป็นผลมาจากจิตใจจึงได้ตีความเรื่องสีและน ามาใช้ใน
ผลงาน สัญลักษณ์ที่เกิดข้ึนแปลงนา รอยไถ แอ่งน้ า เป็นสัญลักษณ์ที่บ่งบอกถึงการเตรียมพร้อม หรือ
การผลัดเปลี่ยนฤดูกาล แสงแห่งความหวังแสดงออกรูปแบบเหมือนจริง เป็นแสงที่เกิดขึ้นในธรรมชาติ
ทีป่รากฎขึ้นทั้งในระยะไกล้และไกลฉาบลงบนแผ่นเป็นแสงแห่งการน าทางและการเริ่มต้นชีวิตใหม่ 
                3. องค์ความรู้ใหม่ จากการศึกษาและสร้างสรรค์ผลงานวิทยานิพนธ์ แผ่นดินแห่ง
ความหวัง ได้เกิดความรู้ใหม่ข้ึน เกิดข้อค้นพบแนวคิดระหว่างบุคคนที่มีความเชื่อมโยงกับแผ่นดิน มี
เรื่องราวมากมายที่ซ่อนเร้นในร่องรอยการด าเนินชีวิต การแสดงออกของภาพทิวทัศน์ขาวด าเป็นการ
สื่อสารความรู้สึกของผู้สร้างสรรค์ ที่มีประสบการณ์กับเรื่องราวนี้ ดังเช่นการแสดงออกของผลงาน 
บุญน า สาสุด ที่ใช้ทุ่งนา เรื่องราวในวิถีชีวิตชนบท รูปทรงธรรมชาติที่แผ่ขยายออกไป กว้างไกลสุด
สายตารูปทรงธรรมชาติที่ประกอบด้วย แนวป่า แปลงนา ดอกไม้ดอกหญ้า ที่โอบล้อมรูปทรงแห่งชีวิต
ไว้ เถียงนากระท่อมเป็นตัวแทนของชีวิตที่ถูกโอบอุ้มโดยธรรมชาติ ในบรรยากาศอบอุ่น อุดมสมบูรณ์
ในเทคนิคจุดสี ได้กลายเป็นสิ่งสะท้อนจินตนาการส่วนตัวของศิลปิน ในการจัดวางองค์ประกอบที่ได้รับ
อิทธิพลมาใช้ในผลงานรูปทรงธรรมชาติ แนวป่า แนวเขา แปลงนาที่มีร่องรอยของการด าเนินชีวิตผ่าน
รอยไถ แอ่งน้ าเพียงแต่ผู้สร้างสรรค์มองในด้านความแร้นแค้นในการด าเนินชีวิต เป็นแรงบันดาลใจ
เบื้องต้น เทคนิคการจุดสีจึงเป็นการสร้างพ้ืนผิวและน้ าหนักที่หยาบขรุขระ บรรยากาศท่ีสลัว เปิดแสง
เพียงนส่วนน้อยเพ่ือแสดงถึงความหวังอันน้อยนิดที่มีอยู่บนความล าบาก น าเอาทฤษฎีของแสงใน
ผลงานของ Vincent Van Gogh ชื่อภาพ The Potato Eaters แสงในภาพเป็นแสงที่เก่ียวข้องกับชีวิต
การด าเนินชีวิตและแสดงอารมณ์ความทุกข์ยากในบรรยากาศภาพท่ีหม่นหมอง แต่มีแสงจากตะเกียงท่ี
แสดงถึงความหวังอันน้อยนิดในการด าเนินชีวิต ผู้สร้างสรรค์ได้น าเอาลักษณะของแสงที่แผ่กระจาย
ออกในบรรยากาศท่ีสลัวมาใช้ในผลงาน แตกต่างตรงที่จุดก าเนิดของแสงที่เกิดจากสิ่งที่มนุษย์สร้างข้ึน
และแสงที่เกิดจากธรรมชาติ ลักษณะแสงที่เกิดข้ึนคือแสงในเงาซึ่งบ่งบอกและสื่อความหมายได้เป็น
อย่างดีในการสื่อเรื่องความหวัง เทคนิคในผลงานผู้สร้างสรรค์จะไม่ใช้เทคนิคเดียวกันทั้งภาพ เป็นการ
ผสมผสานเทคนิคเพ่ือให้เกิดผิวสัมผัสและกระตุ้นเร้าการรับรู้ของผู้ชม เป็นการวาดเส้นผสมกับการลง
สีน้ ามัน เช่นการขูดสีเพื่อให้เกิดบริเวณท่ีเป็นแสง การจุดสีสร้างบรรยากาศ น้ าหนักและรูปทรง และ
ยังเกิดแสงระยิบระยับทั่วทั้งภาพดังแสงในเงา ผสมผสานกับการสร้างร่องรอยพ้ืนผิวที่หยาบเพื่อแทน
ความหมายของความแร้นแค้นในชีวิต ในกระบวนการทางเทคนิคทางเทคนิคเพ่ือตอบสนองความรู้สึก
และพ้ืนผิวของพ้ืนที่ของวัตถุนั้น เมื่อประกอบรวมทางเทคนิคเป็นการผสมผสานแสดงออกตามความ



 

 

 
 65 

เป็นจริงของวัตถุทางธรรมชาตินั้น แสดงความเป็นจริงและเพ่ือสื่อความหมายตามความคิดของผู้
สร้างสรรค ์
                4. บทวิเคราะห์ผลกระทบต่อสังคม ช่วยให้ผู้สนใจศึกษาวิทยานิพนธ์ แผ่นดินแห่ง
ความหวังและผู้ที่รับชมผลงานได้สร้างแรงบันดาลใจเอาไปเป็นกรณีศึกษา แรงบันดาลใจเบื้องต้น
ความคิดริเริ่มที่จะสร้างสรรค์ผลงาน การสร้างสรรค์วิทยานิพนธ์นี้ผู้สร้างสรรค์ได้ทดลองเทคนิคที่
หลากหลายก่อนจะมาเป็นวิทยานิพนธ์ มีทั้งข้อดี และข้อด้อยในการต่อยอด อีกท้ังการสร้างสรรค์
วิทยานิพนธ์นี้ยังเป็นการบันทึกอารมณ์ความรู้สึก เรื่องราววิถีชีวิตช่วงหนึ่งของบุคคน การมองให้เห็น
สิ่งที่ดีงามในสิ่งที่แฝงเร้นในความทุกข์เศร้า เพ่ือเป็นก าลังใจและเพ่ิมความหวังในการด าเนินชีวิต 
 
ข้อเสนอแนะ 
             จากการสร้างสรรค์ผลงานวิทยานิพนธ์นี้ ผู้สร้างสรรค์ได้พบทั้งข้อดีและข้อด้อยในการ
สร้างสรรค์ อาจจะเป็นประโยชน์ไม่มากก็น้อยที่จะกล่าวไว้ในเอกสารฉบับนี้ การเรียนรู้ทดลอง
กระบวนการทางเทคนิค รูปแบบต่าง ๆ เป็นสิ่งที่ดีท่ีจะค้นหาแนวทาง เพ่ือเข้าไปกระตุ้นความรู้สึกใน
ใจว่ามีความถนัด และความชอบอะไร อันจะส่งผลในการสร้างสรรค์ที่ยั่งยืน ต้องศึกษาค้นคว้าและ
ทดลองให้ช านาญ เมื่อน ามาใช้ในการสร้างสรรค์อาจจะเกิดข้อผิดพลาด ในการควบคุมน าไปใช้ไม่
เหมาะสมกับเนื้อหา และแนวความคิด อีกท้ังยังก่อให้เกิดความสับสนความไม่เป็นอันหนึ่งอันเดียวของ
ผลงานกับตัวผู้สร้างสรรค์ เพราะฉนั้นควรฝึกฝนทดลองกระบวนการทางเทคนิคให้ช านาญแล้วน ามา
สร้างสรรค ์
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