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บทคัดย่อ 
  

       การวิจัยครั้งนี้มีวัตถุประสงค์เพื่อ 1.ศึกษาพัฒนาการ และองค์ประกอบการแสดง

แสง สี เสียง และส่ือผสมในระบบมัลติมีเดีย อารยธรรมแห่งศรัทธา มนตรา ศรีพฤทเธศวร จังหวัดศรี

สะเกษ 2.ศึกษารูปแบบนาฏศิลป์ร่วมสมัยในการแสดงแสง สี เสียง อารยธรรมแห่งศรัทธา มนตรา 

ศรีพฤทเธศวร จังหวัดศรีสะเกษ เป็นการศึกษาจากเอกสารและภาคสนาม โดยใช้แบบสังเกต แบบ

สัมภาษณ์ ผู้รู้จ านวน 6 คน ผู้ปฏิบัติจ านวน 5 คน ผู้ให้ข้อมูลท่ัวไปจ านวน 30 คน แล้วน าเสนอ

ผลการวิจัยด้วยวิธีพรรณนาวิเคราะห์ 

       ผลการวิจัยพบว่า พัฒนาการนาฏศิลป์ร่วมสมัยในการแสดงแสง สี เสียง อารย

ธรรมแห่งศรัทธา มนตรา ศรีพฤทเธศวร จังหวัดศรีสะเกษ เป็นศิลปะการแสดงรูปแบบใหม่ท่ีเกิดขึ้น

โดยการผสมผสานศาสตร์และศิลป์หลากหลายสาขา ท้ังนาฏกรรม การละคร เทคนิคระบบแสง สี 

เสียง เป็นการแสดงท่ีเน้นความตระการตาของระบบแสง สี ดนตรี และเสียงท่ีใช้เทคนิคพิเศษ 

ประกอบเพื่อบอกเล่าเรื่องราวทางประวัติศาสตร์ ณ บริเวณสถานท่ีจริง ท้ังนี้ต้องอาศัยความเข้าใจถึง

เหตุการณ์และพื้นฐานในความเป็นมาของเรื่องราวท่ีน าเสนอ โดยการใช้เสียงบรรยายเสียงดนตรี และ

ศิลปะในการใช้เสียงพิเศษประกอบเพื่อสร้างอารมณ์ร่วม ท่ีท าให้การถ่ายทอดดังกล่าวมีอรรถรสมาก

ยิ่งขึ้น การสร้างสรรค์นาฏศิลป์ร่วมสมัย ในการแสดงแสง สี เสียง อารยธรรมแห่งศรัทธา มนตรา 

ศรีพฤทเธศวร จังหวัดศรีสะเกษ มีรูปแบบการแสดง ท่ีเป็นเรื่องราวผสมระบ า โดยน าลีลาท่าทาง

นาฏศิลป์สมัยใหม่ ผสมกับลีลานาฏศิลป์ไทยท่ีเน้นความสวยงาม การเคล่ือนไหวท่ีพร้อมเพรียงกัน มี

รูปแบบการแปรแถวท่ีหลากหลาย ถือเป็นศิลปะการแสดง รูปแบบใหม่ ท่ีเกิดขึ้นโดยการผสมผสาน 

ศาสตร์และศิลป์หลากหลายสาขา ท้ังนาฏกรรม และการละคร 

        สรุปนาฏศิลป์ร่วมสมัยในการแสดงแสง สี เสียง อารยธรรมแห่งศรัทธา มนตรา 
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ศรีพฤทเธศวร จังหวัดศรีสะเกษ เป็นศิลปะการแสดง ท่ีเน้นความตระการตาของระบบแสง สี เสียง 

ดนตรี และเทคนิคพิเศษ เพื่อบอกเล่าเรื่องราวทางประวัติศาสตร์ ได้อย่างงดงามและมีพัฒนาการมา

โดยตลอด เป็นนาฏกรรมท่ีสร้างจากเรื่องราวทางประวัติศาสตร์ ท่ีนอกจากผู้ชมจะได้รับสุนทรียรสใน

การชมแล้ว ยังสร้างความรู้สึกภาคภูมิใจในท้องถิ่นของตน และยังเป็นการน าทุนทางวัฒนธรรมมาต่อ

ยอด และสร้างมูลค่าเพิ่มได้อีกทางหนึ่งด้วย 

 
ค าส าคัญ : นาฏศิลป์ร่วมสมัย, การแสดง แสง สี เสียง 
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ABSTRACT 

  
       The purpose of this research was to study 1. To study development 

and elements of light, color, sound and mixed media in multimedia systems. 

Civilization of Faith, Mantra, Sri Pruitthesuan, Sisaket Province 2.To study the forms of 

contemporary dance in light and sound performances, the civilization of faith, Mantra 

Sriprutthesuan, Sisaket Province.  It is a study of documents and field.  Using an 

observation form, an interview form, 6 experts, 5 practitioners, 30 general informants, 

and present the research results by descriptive and analytical methods. 

       The results showed that The development of contemporary dance 

in light and sound performances, a civilization of faith, Mantra Sripruitthesuan, Sisaket 

Province. It is a new form of performing arts created by combining various fields of 

science and art, including dramatic, theatre, techniques of light, color, and sound 

systems.  Assembled to tell historical stories at the real place This requires an 

understanding of the events and the basis of the story being presented. using audio 

narration use music and sound effects to create a collective mood that makes such 

broadcasting more enjoyable Creation of contemporary dance in light and sound 

performances, Civilization of Faith, Mantra Sripruitthesuan, Sisaket Province There is a 

show format that is a mixed story by bringing modern dance style Mixed with kip 

Leela Thai dance that emphasizes beauty movement at the same time There are 

 



 

 

 
 

 

ช 

various row variable formats.  It is a new form of performing arts that is formed by 

combining Various arts and sciences, including drama and drama 

       Summary of contemporary dance in light and sound performances, 

civilization of faith, mantra, Sri Pruitthesuan, Sisaket Province.  is a performing arts 

emphasizing the majesty of light, color, sound, music and special effects to tell a 

historical story beautifully and has always been developed It is a tragedy based on a 

historical story.  In addition to the audience will receive the aesthetics of watching. 

also create a sense of pride in their locality and also bringing cultural capital to build 

on and create added value in another way as well 

 
Keyword : Contemporary Dance, Live Drama-Light and Sound 
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วิทยานิพนธ์ ผู้ช่วยศาสตราจารย์ ดร.พีระ พันลูกท้าว และผู้ช่วยศาสตราจารย์ ดร. สุชาติ สุขนา 
กรรมการควบคุมวิทยานิพนธ์ที่ได้ให้ค าแนะน าท่ีดีต่องานวิจัยฉบับนี้จนส าเร็จลุล่วงด้วยดี 

วิทยานิพนธ์ฉบับนี้ส าเร็จลุล่วงสมบูรณ์ได้ด้วย ความรัก ความเมตตาของ รองศาสตราจารย์ 
ดร.ปัทมาวดีชาญสุวรรณ อาจารย์ท่ีปรึกษาวิทยานิพนธ์ ครูผู้จุดประกายความคิดทุ่มเทและเอาใจใส่ 
ตรวจแก้อีกท้ังคอยให้ก าลังใจตลอดการท าวิทยานิพนธ์ผู้วิจัยขอกราบขอบพระคุณด้วยความซาบซึ้งใจ 
เป็นอย่างยิ่ง 

ขอกราบขอบพระคุณคณาจารย์ภาควิชาสาขาศิลปการแสดง มหาวิทยาลัยมหาสารคาม ทุก
ท่าน ท่ีได้ประสิทธิ์ประสาทวิชาความรู้แก่ผู้วิจัย 

ขอขอบคุณเพื่อน ๆ นิสิตปริญญาโทสาขาศิลปะการแสดง รุ่นท่ี 2 ทุกท่านท่ีให้ก าลังใจและมี 
ส่วนช่วยให้วิทยานิพนธ์ฉบับนี้ส าเร็จลุล่วงด้วยดี 

ขอบคุณนายแพทย์จิรวัฒน์ พลภักดี ท่ีคอยเป็นแรงผลักดันช่วยเหลือ ในทุก ๆ เรื่อง ตลอด
การศึกษา 

ขอบคุณพี่ ๆ นิสิตปริญญาโท สาขาศิลปะการแสดงรุ่น1 ทุกท่านท่ีให้ความช่วยเหลือดูแลจน 
ส าเร็จลุล่วงด้วยดี 

สุดท้ายนี้ผู้วิจัยขอกราบบูชาพระคุณ บุลคลท่ีอยู่เบื้องหลังความส าเร็จ อันได้แก่  คุณแม่ ท่ี
เล้ียงดูเป็นอย่างดีคอยสนับสนุนทุกอย่างแก่ผู้วิจัย รวมถึงญาติพี่น้องท่ีได้ให้ความรัก ความเมตตา จน
ประสบความส าเร็จ 

ประโยชน์และคุณค่าของงานวิจัยฉบับนี้ผู้วิจัยขอมอบบูชาคุณบิดามารดา ครูอาจารย์และผู้มี 
พระคุณทุกท่าน ท่ีสนับสนุนเป็นก าลังใจส าคัญ ให้การศึกษาครั้งนี้ส าเร็จลุล่วงไปด้วยดี 
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บทท่ี 1  
บทน า 

ภูมิหลัง 
 ประเทศไทยได้ขึ้นช่ือว่าเป็นประเทศท่ีมีความเป็นเอกราชมาช้านาน มีศิลปวัฒนธรรมแสดงถึง
ความเป็นเอกลักษณ์ของชาติ จนเป็น ท่ีช่ืนชอบของนานาประเทศได้พบเห็นความงดงามใน
ศิลปวัฒนธรรมไทย แม้ในปัจจุบันประเทศไทยก าลังได้รับอิทธิพลทางด้านวัฒนธรรมจากต่างชาติอัน
หลากหลายท่ีก าลังหล่ังไหลเข้ามามีบทบาทในสังคมไทย แต่ส่ิงหนึ่งท่ีคนไทยยังสามารถอนุรักษ์และสืบ
ทอดได้จนถึงทุกวันนี้คือ นาฏศิลป์ อันเป็นศิลปะประจ าชาติท่ีคนไทยทุกคนควรอนุรักษ์และให้การ
สนับสนุน เพื่อให้ศิลปะแขนงนี้ด ารงอยู่สืบไปในอนาคต 
 นาฏศิลป์เป็นส่วนหนึ่งของการแสดงออกทางวัฒนธรรมท่ีส าคัญ และยังเป็นส่ิงท่ีส าคัญมากใน
ชีวิตประจ าวัน และวิถีชีวิตของชาวไทยไม่ใช่เป็นความบันเทิงอย่างเดียว ท้ังยังเป็นส่วนหนึ่งของ
พิธีกรรมท่ีส าคัญและเกี่ยวข้องกับศาสนาและกลุ่มสังคมหลายกลุ่ม โดยแท้จริงแล้วนาฏศิลป์นั้น
สามารถท่ีจะบรรยายลักษณะเฉพาะตัว และยังสามารถท่ีจะสะท้อนให้เห็นถึงลักษณะของสังคมไทยท่ี
แตกต่างกันจากท่ีอื่นๆ โดยเฉพาะ ดังนั้นเราสามารถสังเกตได้ว่านาฏศิลป์ของไทยจะสะท้อนให้เห็นถึง
ลักษณะท่ีบ่งบอกให้เห็นถึงความเป็นไทย นาฏศิลป์นั้นสามารถจะสืบค้นหาถึงความเป็นมาได้ว่ามี
ต้ังแต่เริ่มตันประวัติศาสตร์ชาติไทย ส่ิงท่ีน าเสนออกมาถ่ายทอดผ่านการแสดงนาฏศิลป์นั้นท าให้เรา
เห็นวัตถุในทางศิลป์ท่ีมนุษย์ได้สร้างสรรค์ขึ้นท้ังวรรณคดี ประติมากรรม จิตรกรรม ในแต่ละยุคของ
ประวัติศาสตร์ไทยได้เผยให้เห็นถึงความเจริญของมรดกทางวัฒนธรรม 
 เมื่อนาฏศิลป์เป็นศาสตร์ท่ีสร้างเพื่อตอบสนองความต้องการทางอารมณ์ของมนุษย์ ดังนั้น
คุณค่าขั้นพื้นฐานของนาฏศิลป์ จึงเป็นส่ิงท่ีท าให้มนุษย์ได้ปลดปล่อยอารมณ์ความรู้สึกสะเทือนใจ
ออกมาท้ังนี้เมือน าดนตรีและนาฏศิลป์มาเป็นเครื่องมือในการสร้างสรรค์ส่ิงใหม่อันถือว่ามีประโยชน์ 
เช่น ระบ า ร า นาฏการต่างๆ แล้วยังสามารถพัฒนาไปสู่การแสดงเพื่อความบันเทิงสามารถจัดเป็น
เอกลักษณ์ประจ าชาติได้ด้วย ดังนั้นคุณค่าของนาฏศิลป์จึงมิได้ก าหนดท่ีการตอบสนองความต้องการ
ทางอารมณ์ของมนุษย์เท่านั้น แต่ยังมีนัยแอบแฝงอยู่มากมาย อาทิ เป็นเครื่องมือในการสร้างความ
สามัคคีภายในกลุ่มชน ตลอดจนเป็นส่ิงเชิดหน้าชูตาในฐานะท่ีเป็นศิลปวัฒนธรรมประจ าชาติ อันแสดง
ถึงภุมิปัญญาของมนุษย์ท่ีส่ังสมมานาน(สุดใจ ทศพร. 2544: 9) 
 นาฏศิลป์ไทยมีพัฒนาการมาตามยุคสมัย นับต้ังแต่ นาฏศิลป์ในราชส านักออกมาสู่ประชาชน 
จากความเป็นจารีตแบบแผนมีการปรับปรุงตามความนิยมของผู้ชมละครร า ละครพูด สู่ระบ า ร าฟ้อน 
มีการสร้างสรรค์ให้เกิดระบ าใหม่ๆ โดยการผสมผสาน อัตลักษณ์ของชุมชนเช้ือชาติ หรือท้องถิ่น หรือ
แม้แต่เหตุการณ์ทีเกิดขึ้นในช่วงระยะเวลาต่างๆ ของการสร้างผลงานนาฏกรรมท่ีเกิดขึ้นใน ปัจจุบันมี
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ความหลากหลายมากมายไม่ว่าจะเป็นการผสมผสานระหว่างนาฏศิลป์ไทย กับการเต้นแบบสากล เข้า
ไว้ด้วยกันอย่างกลมกลืนและลงตัว รูปแบบของการสร้างสรรค์นาฏกรรมใหม่ซึ่งมีคุณค่าท้ังทางด้าน
สังคมความเป็นชาติไทยคือ น าเอกเอกลักษณ์อัตลักษณ์ศิลปวัฒนธรรมและประเพณีของชาติเข้ามา
เป็นส่วนหนึ่งหรือเพียงส่วนใดส่วนหนึ่งเข้ากับงานของตนก็ตามผู้สร้างสรรค์ผลงานจึงต้องอาศัย
ความสามารถเพื่อสะท้อนให้เห็นถึงเอกลักษณ์และวัฒนธรรมของชาติ มักจะได้รับความนิยมและ
ยอมรับจากผู้ชม(ศิริมงคล นาฏยกุล. 2559) 
 นาฏศิลป์ร่วมสมัย เป็นนาฏศิลป์ท่ีถูกพัฒนามาจากแนวคิดของนาฏศิลป์สมัยใหม่ ปราศจาก 
ล าดับขั้นตอนของนักเต้น สามารถแสดงได้ทุกท่ี และควรเกิดจาการทดลองเพื่อให้เกิดส่ิงใหม่ ท่ี
สร้างสรรค์ท้ังในรูปแบบของการเคล่ือนไหว แนวความคิด หรือองค์ประกอบการสร้างสรรค์ มีอิสระใน
การตีบทความท้ังต่อตัวผู้สร้างสรรค์ผลงาน และผู้ชม ถึงแม้ว่าแนวคิดในนาฏศิลป์ร่วมสมัย จะมีความ
อิสระมากเพียงใดแต่ในแง่ของกระบวนการสร้างสรรค์จ าเป็นต้องมีแบบแผน ท้ังในด้านการค้นหา
วัตถุดิบในการเคล่ือนไหวท่ีต้องอาศัยปัจจัยต่างๆ เข้ามากระตุ้นกระบวนการสร้างสรรค์ในนาฏศิลป์
ร่วมสมัยมีหลากหลายวิธี ท้ังนี้ ขึ้นอยู่กับความถนัด และความรู้ความสามารถของนักสร้างสรรค์ (ธน
กร สรรย์วราภิภู่. 2558) 
 การสร้างสรรค์การแสดงนาฏศิลป์ไทยร่วมสมัยเป็นการสร้างสรรค์บนพื้นฐานนาฏศิลป์ตาม
แบบแผน โดยมีพื้นฐานมาจากท่าร าของนาฏศิลป์ไทย และยังมีการสร้างสรรค์จากนาฏศิลป์สากล ซึ่ง
การแสดงนาฏศิลป์แบบด้ังเดิมมีความสวยงามในตัวเอง แต่อาจไม่สามารถส่ือสารใช้ผู้ชมเข้าใจถึงการ
แสดงนั้นได้จึงท าให้การแสดงนาฏศิลป์ไทยยังไม่เป็นท่ียอมรับ กับคนรุ่นใหม่ และนอกจากนี้การ
สร้างสรรค์นาฏศิลป์ร่วมสมัยโดยการปรับเปล่ียน ออกแบบ ลีลาการแสดงให้นักแสดงมีความสมัพันธ์ 
ท าให้เกิดรูปแบบการแสดงนาฏศิลป์ร่วมสมัย โดยใช้การส่ือความหมายและการแสดง ท าให้การแสดง
ไม่ซับช้อน ท าให้ผู้ชมเข้าใจในการแสดงนาฏศิลป์ร่วมสมัย ท่ีต่างไปจากเดิม 
 รูปแบบท่ีเกิดขึ้นจากกระบวนการสร้างสรรค์ การผสมผสาน หรือการตีความ เป็นการ
ออกแบบลีลาท่าทาง มาใช้ในการสร้างสรรค์ผลงาน โดยใช้องค์ประกอบของนาฏศิลป์ไทย โดยมีการ
จัดกระบวนการ่างกาย ก าหนดจุดของผู้แสดง หรือการใช้อวัยวะทุกส่วนของร่างกายตามรูปแบบของ
การแสดงนากศิลป์ไทย นาฏศิลป์ร่วมสมัยมีการพัฒนาตามช่วงเวลา โดยมีการน าเสนอเรื่องราวต่างๆ 
โดยรูปแบบสร้างสรรค์ ทดลอง และน ามาผสมผสานกับองค์ประกอบต่างๆ 
 นาฏศิลป์ร่วมสมัย เป็นศิลปะการแสดงท่ีพบเห็นทุกยุคทุกสมัย เกิดขึ้นจากการถ่ายทอดวิธีคิด 
การออกแบบการแสดง การออกแบบการสร้างสรรค์ การเลียนแบบ ตามรูปแบบสังคม นาฏศิลป์ร่วม
สมัยสามารถด ารงอยู่ได้ขึ้นอยู่กับความชอบ และเดิดขึ้นได้จากกระบวนการค้นคว้า กระบวนการ
สร้างสรรค์ การทอลอง การตีความ หรือการผสมผสาน เฉพาะตัวของศิลปินคนนั้น ในการสร้างสรรค์
ผลงานนาฏศิลป์สู่รูปแบบนาฏศิลป์ร่วมสมัย ท่ีมีการพัฒนาตามช่วงเวลา การน าเสนอเรื่องราว หรือ
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รูปแบบการสร้างสรรค์ท่ีแตกต่างไปจากเดิมในรูปแบบของตนเองได้อย่างมีประสิทธิภาพ(วนศักดิ์ ผดงุ
เศรษฐกิจ 2563 : สัมภาษณ์) 
 การแสดงประกอบแสง สี เสียง เป็นการน าเอาเทคโนโลยีด้านแสง สี เสียง มาใช้ในการแสดง
ประกอบการเล่าเรื่องผ่านการแสดงบทบาทสมมุติของตัวละคร โดยมีสถานท่ีส าคัญทางประวัติศาสตร์
ต่างๆ เป็นองค์ประกอบของฉากหลัง อาทิ โบราณสถาน อนุสาวรีย์ ตลอดจนซากปรักหักพังของก้อน
อิฐ และศิลาแลง การใช้แสง สี และเสียง จะช่วยให้เกิดความยิ่งใหญ่ ตระการตา รวมท้ังค าบรรยาย
ต่างๆ สามารถส่ือให้ผู้ชมเกิดความคิด จินตนาการไปถึงเรื่องราวและเหตุการณ์ท่ีเกิดขึ้นในอดีต ซึ่งมี
หลักฐานทางประวัติศาสตร์มาจากต านาน พงศาวดาร เรื่องราวจากนวนิยาย หรือวรรณคดีท่ีอิ ง
ประวัติศาสตร์บางส่วน วัตถุประสงค์ในการจัดการแสดงแสง สี เสียง จึงไม่ใช่เพียงเป็นการแสดงเพื่อ
ความบันเทิงเท่านั้น หากแต่เป็นการให้ความรู้ ความเข้าใจพัฒนาการของสัมคมในอดีตโดยได้น าเสนอ
เรื่องราวประวัติศาสตร์ไม่ว่าจะเป็นตัวบุคคล สถานท่ี  หรือชุมชน จากความเช่ือ ความศรัทธาของคน
ในชุมชนน ามาถ่ายทอดเรื่องราวผ่านรูปแบบการแสดงแสง สี เสียง ท าให้ได้รับความนิยมอย่าง
แพร่หลาย เกิดเป็นประเพณีท่ียึดถือ และก่อเกิดเป็นงานประจ าปี  (วิลาสินี น้อยครบุรี, 2560, 1 ) 
 การแสดงแสง สี เสียง เป็นศิลปะการแสดงรูปแบบใหม่ท่ีเกิดขึ้นโดยการผสมผสานศาสตร์ 
หลากหลายสาขาท้ังนาฏศิลป์  นาฏศิลป์ร่วมสมัย การละคร เทคนิคระบบแสง สี เสียง เป็นการแสดง
ท่ีเน้นความตระการตาของระบบแสง สี เสียง ดนตรี และเสียงท่ีใช้เทคนิคพิเศษ เพื่อบอกเล่าเรื่องราว
ทางประวัติศาสตร์ ท้ังนี้ต้องอาศัยความเข้าใจถึงเหตุการณ์ และพื้นฐานในความเป็นมาของเรื่องราวท่ี
จะน ามาเสนอ โดยใช้เสียงบรรยายเพื่อบอกเล่าเรื่องราว ใช้เสียงเพลง และเสียงประกอบเพื่อสร้าง
อารมณ์ ท าให้การแสดงแสง สี เสียง เป็นการแสดงท่ีมีความต่ืนตามากขึ้น นอกจากนี้ยังมีการใช้แสง สี 
ต่างๆตามบรรยากาศเพื่อให้ ผู้รับชมการแสดงร่วมสร้างจินตนาการ และท าให้เกิดความนึกคิด 
ความรู้สึก เสมือนอยู่ในเหตุการณ์นั้น เป็นการผสมผสานเรื่องราวจากความเป็นจริง สู่จินตนาการใน
เรื่องราวแห่งอดีต แหล่งโบราณสถาน หรือสถานท่ีส าคัญทางประวัติศาสตร์ ท่ัวทุกภูมิภาคของ
ประเทศไทยกลายเป็นพื้นท่ีส าหรับจัดการแสดงแสง สี เสียง เพื่อน าเสนอ บอกเรื่องราว หรือ
เหตุการณ์ส าคัญทางประวัติศาสตร์ ผสมผสานกับเทคนิคด้านการแสดงนาฏศิลป์ไทย นาฏศิลป์ร่วม
สมัย การละคร และเทคโนโลยีในรูปแบบใหม่ๆ จึงท าให้ ผู้รับชมการแสดงได้เข้าใจเรื่องราว
ประวัติศาสตร์ท่ีสะท้อนวิถีชีวิต ศิลปาชีพ วัฒนธรรม และความเป็นอยู่ผ่านการแสดงในลักษณะร่วม
สมัย  
  จังหวัดศรีสะเกษ เป็นหนึ่งในเมืองรองส าคัญของภาคตะวันออกเฉียงเหนือตอนล่างหรือ
อีสานใต้ เต็มไปด้วยแหล่งท่องเท่ียวท่ีมีเสน่ห์จากกล่ินอายอารยธรรมขอมผ่านโบราณสถาน 
โบราณวัตถุ และวัฒนธรรมต่างๆ รวมทั้งยังมีแหล่งท่องเท่ียวทางธรรมชาติ วัดวาอาราม และประเพณี
ท่ีควรค่าแก่การสืบสานอย่างเช่น “เทศกาลดอกล าดวนบาน สืบสานประเพณีส่ีเผ่าไทยศรีสะเกษ ท่ี
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เปิดโอกาสให้คนท่ัวไปเข้าไปท่องเท่ียวแบบนอกกรอบ พร้อมสัมผัสวิถีชีวิตและอัตลักษณ์ของชนส่ีเผ่า
ไทยได้อย่างใกล้ชิดสอดคล้องกับแนวคิด อะเมซิ่ง (amazimg)  ไทยเท่ ของการท่องเท่ียวแห่งประเทศ
ไทย (ททท.) เทศกาลดอกล าดวนบาน เป็นประเพณีของชนส่ีเผ่าไทยศรีสะเกษ อันได้แก่ ชาติพันธ์
เขมร ชาติพันธ์ลาว ชาติพันธ์ส่วยและชาติพันธ์เยอ หรือชนเผ่าพื้นเมืองเขมร -ป่าดงซึ่งนักท่องเท่ียว
สามารถเรียนรู้วัฒนธรรมผ่านการจ าลองหมู่บ้านและวิถีชีวิตชนส่ีเผ่าโบราณอย่างใกล้ชิด รวมถึง
กิจกรรมภายในงาน ได้แก่ การแสดงประเพณีศิลปวัฒนธรรมวิถีชีวิตของชนเผ่า 4 เผ่า ลาว เขมร ส่วย 
เยอ การแสดงนิทรรศการภาพเขียน งานศิลปะของศิลปินท้องถิ่น การแสดงภาพวาดและสาธิตการ
วาดภาพของศิลปินท้องถิ่น,การแสดงและจ าหน่ายผลิตภัณฑ์ ของอ าเภอต่างๆ บริเวณลานทางเข้า
สวนสมเด็จพระศรีนครินทร์ศรีสะเกษ ในบรรยากาศของการจัดงาน ยังมีความรื่นรมย์จากความหอม
เย็นละมุนของดอกล าดวน ท่ีเบ่งบานผลิดอกจากต้นล าดวนกว่า 5 หมื่นต้น ส่งกล่ินหอมอบอวลไปท่ัว
บริเวณพร้อมเลือกล้ิมชิมรสอาหารพื้นเมืองศรีสะเกษของชนเผ่า ลาว เขมร ส่วย เยอ  และชมการ
แสดงแสง สี เสียง อารยธรรมแห่งศรัทธามนตรา ศรีพฤทเธศวร อันเป็นต านานการสร้างเมืองศรีสะ
เกษท่ียิ่งใหญ่ตระการตาด้วยการแสดงของนักแสดงกิตติมศักด์ิจากภาคราชการและภาคเอกชนท่ี
มาร่วมถ่ายทอดวิถีชีวิต วัฒนธรรมประเพณีของชนส่ีเผ่ากับต านานการสร้างบ้านแปงเมืองศรีสะเกษ 
ดินแดนแห่งดอกล าดวน(ศิริเกษ หมายสุข 2562:20)  
  การแสดง แสง สี เสียง ศรีพฤทเธรศวร แสดงครั้งแรกในปี พ.ศ. 2530  โดยนักแสดง
กิตติมศักด์ิ จากภาคราชการและภาคเอกชนได้รับนโยบายจากทางจังหวัด ให้จัดการแสดงในรูปแบบ 
แสง สี เสียง ทีเกี่ยวกับต านาน การสร้างบ้านแปงเมืองศรีสะเกษ ซึ่งรูปแบบการแสดงจะมีตัวละคร
เล่นเป็นภาพนิ่ง เพื่อส่ือให้เห็นถึงเรื่องราวของต านานการสร้างบ้านแปงเมือง และจะมีชนเผ่าพื้นเมือง
ในจังหวัดศรีสะเกษ ต่อมาได้มีการปรับเปล่ียนรูปแบบการแสดงให้ตัวละครมีบทบาทมากขึ้น มีการ 
ฟ้อน ร า สอดแทรกในขั้นตอนแต่ละการแสดง และมีเทคนิคการใช้แสง สี เสียง เข้ามาประกอบในการ
แสดง ปัจจุบันการจัดการแสดง แสง สี เสียง ส่ือผสม โดยใช้ ระบบมัลติมีเดียมาประกอบการแสดง 
แสง สี เสียง  
 ต่อมาองค์การปกครองจังหวัดศรีสะเกษ และองค์การบริหารส่วนท้องถิ่นจังหวัดศรีสะเกษ ได้
ร่ วมมื อกับการ ท่องเท่ี ยวแห่ งประ เทศ  ส านั ก งานการท่อง เท่ียงแห่ งประ เทศ ไทย ภาค
ตะวันออกเฉียงเหนือ ดูแลให้จัดงานประเพณีเทศการดอกล าดวนบาน ส่ีเผ่าไทยศรีสะเกษเป็นงาน
ประจ าปี และจัดให้มีการท่องเท่ียวทางวัฒนธรรม ซึ่งวัตถุประสงค์ในการจัดงานเทศกาลดอกล าดวน
บาน สืบสานประเพณีส่ีเผ่าไทยศรีสะเกษ เพื่อให้นักท่องเท่ียวได้ชม การแสดงประเพณี ศิลปะ 
วัฒนธรรม วิถีชีวิตของชน 4 เผ่าไทยศีรสะเกษ และได้ก าหนดวันจัดงานเป็นเวลา 5วัน ในช่วงเดือน
มีนาคม ของทุกปี โดยองค์ประกอบหลักในการจัดงานมีท้ังหมด 2 ส่วน คือ  
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  ส่วนท่ี 1 ในช่วงเช้าจะเป็นการแสดงวัฒนธรรมประเพณีของชนส่ีเผ่าไทยศรีสะเกษ 
ได้แก่ ชาวเขมร ชาวลาว ชาวส่วย และชาวเยอ มีกิจกรรมท่ีน่าสนใจคือ การจ าลองหมู่บ้านวิถีชีวิตชน
ส่ีเผ่า การแสดงศิลปวัฒนธรรมส่ีเผ่าไทศรสะกษ การแสดงนิทรรศการงานศิลปะ  
  ส่วนท่ี 2 ในช่วงภาคกลางคืนจะเป็นการแสดง จินตนาการ ประกอบการแสดงแสง สี 
เสียง เรื่อง อารยะธรรมแห่งศรัทธา มนตรา ศีรพฤเทศวร ท่ียิ่งใหญ่อลังการในระบบ 3 มิติ จัดแสดง
บริเวณสนาหญ้าท่ีรายล้อมด้วยกล่ินหอมของดอกล าดวน เป็นการเล่าเรื่องประวัติศาสตร์การสร้าง
เมืองศรีสะเกษ ผ่านรูปแบบการแสดงแสง สี เสียง  
 การแสดงแสง สี เสียง อารยะธรรมแห่งศรัทธา มนตรา ศรีพฤทเธศวร ในงานเทศกาลดอก
ล าดวนบาน สืบสานประเพณ๊ส่ีเผ่าไทยศรีสะเกษ ได้รับการด าเนินงานจากองค์การปกครองจังหวัดศรี
สะเกษ และองค์การบริหารส่วนท้องถิ่นจังหวัดศรีสะเกษ และการท่องเท่ียวแห่งประเทศไทย จัดให้มี
การแสดงแสง สี เสียง ขึ้นในช่วงเดือนมีนาคมของทุกปี เพื่อให้สอดคล้องกับนโยบายของรัฐบาลท่ี
ต้องการส่งเสริมให้มีการท่องเท่ียวเมืองรองช่วงนั้น ต่อมาได้มอบหมายให้มหาวิทยาลัยราชภัฏศรีสะ
เกษจัดการแสดง ซึ่งได้รับความร่วมมือจากหน่วยงานภาครัฐ ภาคเอกชน และประชาชนในจังหวัดศรี
สะเกษ โดยมีการบริหารจัดการแสดง ผู้เกี่ยวข้อง และนักแสดง จ านวน 1,000 คน มีระยเวลาการจัด
เตรียมการแสดงท้ังส้ิน 1 เดือน และเนื้อเรื่องท่ีน ามาจัดการแสดงนั้นได้น าข้อมูลมาจากการศึกษา
ข้อมูลทางประวัติศาสตร์ ศิลาจารึก วิถีชีวิต วัฒนธรรมพื้นบ้าน และการสัมภาษณ์นักวิชาการ และบุ
คลในท้องถิ่น ซึ่งล้วนแล้วมีความเป็นมามีศิลปวัฒนธรรม และการแต่งกายท่ีเป็นเอกลักษณ์ของจังหวัด
ศรีสะเกษ คณะผู้จัดการแสดงแสง สี เสียง  ได้น าความรู้มาปรับในการแสดงแสง สี เสียง ให้เกิด
ประโยชน์ เพื่อให้การแสดงแสง สี เสียง อารยธรรมแห่งศรัทธา มนตรา ศรีพฤทเธศวร มีความแปลก
ใหม่ และได้น าเสนอสาระความรู้ ในบทละครท่ีหลากหลาย ไม่ว่าจะเป็นเนื้อเรื่องท่ีกล่าวถึงการสร้าง
ปราสาทสระก าแพงน้อย ปราสาทสระก าแพงใหญ่ และปราสาทเขาพระวิหาร ซึ่งมีการสอดแทรกการ
แสดงนาฏศิลป์ร่วมสมัย ตลอดจนวิถีชีวิต และประเพณี ท่ีเป็นเอกลักษ์ของจังหวัดศรีสะเกษ เข้ามา
ประกอบการแสดงด้วย ท าการแสดง 3 รอบ ใช้ระยะเวลาในการท าการแสดง 1 ช่ัวโมง 30 นาที 
 กล่าวได้ว่า การแสดงแสง สี เสียง อารยธรรมแห่งศรัทธามนตรา ศรีพฤทเธศวร ในเทศกาล
ประเพณีดอกล าดวนบาน ส่ีเผ่าไทย ศรีสะกษ เพื่อเป็นการประชาสัมพันธ์การท่องเท่ียวให้เป็นท่ีรู้จัก 
และทราบถึงการสร้างบ้านเมืองศรีสะเกษ เพื่อให้ประชาชนหันมาให้ความสนใจ และเห็นถึงคุณค่าของ
วัฒนธรรม วิถีชีวิต และประวัติศาสตร์ของจังหวัดศรีสะเกษ ส่งผลให้ให้ประชาชนจังหวัดศรีสะเกษเกิด
ความรัก และหวงแหนศิลปวัฒนธรรม ประเพณีในจังหวัด ตลอดจนสร้างความสามัคคี ความ
ภาคภูมิใจในความเป็นจังหวัดศรีสะเกษ 
 จากความเช่ือความศรัทธา และความร่วมมือร่วมใจของประชาชนในการจัดงานเทศกาลดอก
ล าดวนบาน สืบสานส่ีเผ่าไทย ศรีสะเกษ กิจกรรมการแสดงแสง สี เสียง ท่ียิ่งใหญ่ท่ีแสดงถึงความรัก
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ความสามัคคี และจิตส านึกรักท้องถิ่น  ผู้วิจัยตระหนักถึงคุณค่า และเล็งเห็นประโยนช์ในด้านการสืบ
ทอดเรื่องราวทางประวัติศาสตร์ ภูมิปัญญาท้องถิ่น วิถีชีวิตของชนเผ่าเขมร ชนเผ่าลาว ชนเผ่าส่วย ชน
เผ่าเยอ รวมถึงวัฒนธรรมอันเป็นเอกลักษณ์ของจังหวัดศรีสะเกษ ผ่านกระบวนการเล่าเรื่อง
ประกอบการแสดงแสง สี เสียง  เป็นระยะเวลาถึง 37 ปี เพื่อให้อนุชนคนรุ่นหลัง และนักท่องเท่ียว ได้
สัมผัสอารยธรรมเก่าแก่ของขอมโบราณ และเป็นเครื่องมือในการประชาสัมพันธ์การท่องเท่ียวให้เป็นท่ี
รู้จัก และทราบถึงประวัติศาสตร์จังหวัดศรีสะเกษ เพื่อจูงใจให้ประชาชนหันมาให้ความสนใจและเห็น
ถึงคุณค่า ส่งผลให้เกิดความรักความหวงแหนศิลปวัฒนธรรมประเพณี ตลอดจนสร้างความสามัคคี 
สร้างความภูมิใจในความเป็นคนจังหวัดศรีสะเกษ และเป็นการสร้างรายได้ให้กับชุมชนในท้องถิ่นอีก
ด้วย 
 จากปรากฏการณ์ การแสดง แสง สี เสียง อารยธรรมมนตราแห่งศรัทธามนตรา ศรีพฤทเธ
ศวร ของจังหวัดศรีสะเกษ แสดงให้เห็นถึงความร่วมมือร่วมใจ อย่างยิ่งใหญ่ ความสามัคคีเป็นอันหนึ่ง
อันเดียวกัน รวมถึงการสร้างจิตส านึกรักวัฒนธรรมท้องถิ่น ท่ีสามารถเพิ่มศักยภาพการท่องเท่ียวให้กับ
จังหวัดศรีสะเกษ ในฐานะท่ีเป็นเมืองท่องเท่ียวเมืองรอง ท าให้การแสดงแสง สี เสียง จึงมีการ
ปรับเปล่ียนพัฒนาด้านรูปแบบการแสดงและองค์ประกอบต่างๆ ตลอดมาโดยเฉพาะการสร้างสรรค์
นาฏศิลป์ร่วมสมัย ดังนั้นผู้วิจัยจึงสนใจท่ีจะศึกษานาฏศิลป์ร่วมสมัยในการแสดง แสง สี เสียง และ
รูปแบบการแสดงในระบบมัลติมีเดีย และส่ือผสมท่ีปรากฏในการแสดง แสง สี เสียง ผลการศึกษาจะ
ท าให้เกิดองค์ความรู้ทางด้านการแสดงและเทคโนโลยีแบบผสม ซึ่งจะเป็นข้อมูลท่ีเป็นประโยนช์และ
สามารถน าไปประกอบศิลปะการแสดงอย่างมีระบบ และทันสมัย มีมาตรฐานในระดับสากลต่อไป 
 

ความมุ่งหมายของงานวิจัย 
1. เพื่อศึกษาพัฒนาการ และองค์ประกอบการแสดงแสง สี เสียง และส่ือผสมในระบบ 

มัลติมีเดียการแสดงแสง สี เสียง อารยธรรมแห่งศรัทธามนตรา ศรีพฤทเธศวร จังหวัดศรีสะเกษ 
2. เพื่อศึกษารูปแบบนาฏศิลป์ร่วมสมัยในการแสดงแสง สี เสียง อารยธรรมมนตราแห่ง    

ศรัทรามนตราศรีพฤทเธศวร จังหวัดศรีสะเกษ 
3. เป็นแลนด์มาร์ค (LandMark) เพิ่มศักยภาพและส่งเสริมการท่องเท่ียวในจังหวัดศรีสะ 

เกษมากยิ่งขึ้น 
 

ค าถามในการวิจัย 
1. พัฒนาการ และองค์ประกอบการแสดงแสง สี เสียง และส่ือผสมในระบบมัลติมีเดียอารย 

ธรรมแห่งศรัทธามนตรา ศรีพฤทเธศวร จังหวัดศรีสะเกษ เป็นอย่างไร 
2. รูปแบบนาฏศิลป์ร่วมสมัยในการแสดงแสง สี เสียง อารยธรรมมนตราแห่งศรัทรามนตรา  

ศรีพฤทเธศวร จังหวัดศรีสะเกษ เป็นอย่างไร 
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ความส าคัญของการวิจัย 
1. ท าให้ทราบถึงความรู้ รูปแบบ แนวความคิด พัฒนาการ รูปแบบการแสดงแสงสีเสียง  

อารยธรรมแห่งศรัทรามนตรา ศรีพฤทเธศวร จังหวัดศรีสะเกษ และเพิ่มศักยภาพด้านการส่งเสริมการ
ท่องเท่ียวในจังหวัดศรีสะเกษมากยิ่งขึ้น 

2. ท าให้ทราบถึงนาฏศิลป์ร่วมสมัย ในการแสดงแสง สี เสียง อารยธรรมแห่งศรัทรามนตรา  
ศรีพฤทเธศวร จังหวัดศรีสะเกษ 
 
นิยามศัพท์เฉพาะ 
 นาฏศิลป์ หมายถึง การแสดงท่ีประกอบกันเป็นเรื่องราว ท่ีเกี่ยงข้องกับการร า การละคร 
หรือการฟ้อนร า  
 นาฏศิลป์ร่วมสมัย หมายถึง การสร้างสรรค์ศิลปะด้านใดด้านหนึ่งของการแสดงความรู้สึกนึก
คิด จินตนาการ และประสบการณ์ ท่ีต่างยุคต่างสมัยมารวมกัน 
 การแสดงแสงสีเสียง หมายถึง การถ่ายทอดเรื่องราวเกี่ยวประวัติศาสตร์ โบราณสถาน 
ปราสาทหินศิลาแลง สถานท่ีส าคัญต่างๆ โดยใช้เทคโนโลยีแสงสีเสียงมาใช้ในการประกอบการแสดง
เพื่อเล่าเรื่องราว โดยมีสถานท่ีส าคัญทางประวัติศาสตร์เป็นองค์ประกอบฉาก 
 การแสดงแสง สี เสียง อารยแห่งศรัทธามนตรา ศรีพฤทเธศวร หมายถึง การแสดง
นาฏกรรมเรื่องราวการสร้างบ้านแปงเมืองศรีสะเกษ ประกอบเทคนิคระบบแสงสีเสียง  
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กรอบแนวคิดในการวิจัย 
  ในการวิจัยครั้งนี้ผู้วิจัยได้ศึกษาพัฒนาการการแสดง แสง สี เสียง อารยธรรมแห่งศรัทธามน
ตรา ศรีพฤทเธศวร จังหวัดศรีสะเกษ โดยมีวัตถุประสงค์ท่ีจะศึกษารูปแบบการแสดง แสง สี เสียง 
และแนวคิดในด้านองค์ประกอบ แสง สี เสียง อารยธรรมแห่งศรัทธามนตรา ศรีพฤทเธศวร จังหวัดศรี
สะเกษ  โดยใช้แนวคิดและทฤษฎีภาพประกอบแนวคิดในการวิจัยดังนี้ 
 

 
ภาพประกอบ 1 กรอบแนวคิดในการวิจัย 

ท่ีมา : ผู้วิจัย,2564 
 
 
 



 

 

 
 

 

9 

บทท่ี 2  
เอกสารและงานวิจัยที่เกี่ยวข้อง 

  ในวิจัยเรื่อง นาฏศิลป์ร่วมสมัยในการแสดงแสง สี เสียง อารยธรรมแห่งศรัทธามนตรา 
ศรีพฤทเธศวร จังหวัดศรีสะเกษ ผู้วิจัยได้ศึกษาจากงานวิจัยและเอกสารข้อมูลท่ีเกี่ยวข้องเพื่อให้
สอดคล้องตามความมุ่งหมายของงานวิจัยดังนี้ 

1. องค์ความรู้เกี่ยวกับนาฏศิลป์ร่วมสมัย 
2. องค์ความรู้เกี่ยวกับการสร้างสรรค์ศิลปะการแสดง 

  3.  องค์ความรู้เกี่ยวกับการแสดงแสง สี เสียง ส่ือผสมระบบมัลติมีเดีย 
  4.  บริบทพื้นท่ีวิจัย 
  5.  แนวคิและทฤษฎีท่ีใช้ในการวิจัย 
   5.1  แนวคิดส่ือสารความหมายและการแสดง 
   5.2  แนวคิดเกี่ยวกับนาฏยประดิษฐ์ 
   5.3  ทฤษฎีการสร้างสรรค์ 
   5.4  ทฤษฎีการเคล่ือนไหวร่างกาย 
   5.5  ทฤษฎีสุนทรียศาสตร์ 
  6. งานวิจัยท่ีเกี่ยงข้อง 
   6.1  งานวิจัยในประเทศ 
   6.2  งานวิจัยต่างประเทศ 
 
1.องค์ความรู้เก่ียวกับนาฏศิลป์ร่วมสมัย 
 อารี สุทธิพันธ์ (2532 : 178) ได้กล่าวถึงกระบวนการสร้างสรรค์งานได้ไว้ว่าการสร้างให้เกิด
เป็นส่ิงใหม่หรือของใหม่นั้นมีหลักในการสร้างท่ีส าคัญสามประการหรือจะเรียกว่ากระบวนการ
สร้างสรรค์ก็ได้คือการสลับให้ต่างไปจากท่ีเคยเห็นการสร้างความคิดให้สับสนการปรุงแต่งดัดแปลง 
 สุรพล วิรุฬห์รักษ์ (2543 : 225 ) ได้กล่าวเกี่ยวกับนาฏยประดิษฐ์ไว้ว่านาฏยประดิษฐ์
หมายถึงการคิดการออกแบบการสร้างสรรค์แนวคิดรูปแบบกลวิธีทางนาฏศิลป์ชุดหนึ่งท่ีแสดงโดย         
ผู้แสดงคนเดียวหรือหลายคนท้ังนี้รวมถึงการปรับปรุงผลงานในอดีตนาฏยะประดิษฐ์จึงเป็นการท างาน 
ท่ีครอบคลุมปรัชญาเนื้อหาความหมายท่าร าท่าเต้นการแปลแถวการต้ังซุ้ม การแสดงเด่ียว การแสดง 
หมู่การก าหนดดนตรี เพลง เครื่องแต่งกาย ฉากและส่วนประกอบอื่น ๆท่ีส าคัญในการท าให้นาฏศิลป์
ชุดหนึ่งสมบูรณ์ตามท่ีต้ังใจไว้และได้กล่าวถึงแนวทางหลักหลักในการก าหนดรูปแบบของนาฏศิลป์ชุด
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ใหม่สามารถแบ่งออกได้ เป็น 4 แนว ได้แก่ 1.ก าหนดให้อยู่ในหนึ่งนาฏยจารีต 2. ก าหนดให้เป็นการ
ผสมผสานนาฏยจารีต 3. ก าหนดให้ประยุกต์จากนาฏยจารีตเดิม 4. ก าหนดให้อยู่นอกนาฏยจารีต 
 สิริธร ศรีชลาคม.  (2543 : 1 ) ได้กล่าวว่าพัฒนาการรูปแบบการแสดงนาฏศิลป์ไทยร่วมสมัย
สามารถแบ่งได้หลายประเภทได้แก่การประยุกต์รูปแบบนาฏศิลป์ไทยตามอิทธิพลของการแสดง
บัลเล่ต์การผสมผสานถ้านาฏยะสินไทยในการแสดงบัลเล่ต์ระบ าเรื่องนาฏยะสินไทยแนวประยุกต์การ
ผสมผสานทานาฏยะสินไทยในการแสดงแจ๊สสาเหตุในการแสดงสร้างสรรค์ท่าการเคล่ือนไหวใน
นาฏศิลป์ไทยร่วมสมัย 
สวภา เวชสุรักษ์. (2547 : 14 )ได้ศึกษาเรื่องแนวคิดเกี่ยวกับการสร้างสรรค์รูปแบบนาฏยศิลป์แล้ว
พบว่านาฏยศิลป์ประดิษฐ์ท่ัวไปนิยมสร้างสรรค์ผลงานด้วยการก าหนดให้อยู่ในหนึ่งนาฏยะจารีตเพราะ
มีกฎเกณฑ์เน้นการน าถ้าร าฉบับหลวงมาใช้เช่นการร าอวยพรเป็นต้นข้อก าหนดท่ีสองเป็นการ
ผสมผสานหลายนาฏยะจารีตคือการน าจารีตต้ังแต่สองชนิดมารวมกันเช่นการร าไทยผสมบัลเล่ต์การ
ฟ้อนอีสานกลับคอนเทมโพรารีด่านข้อก าหนดท่ีสามเป็นการประยุกต์จากนาฏยะจารีตเดิมซึ่งมักอาศัย
เพียงเอกลักษณ์หรือลักษณะเด่นเป็นหลักนอกนั้นก็บุกเบิกแสวงหาท่าทางใหม่ใหม่มาใช้ในการ
ออกแบบเพื่อให้ผลงานดูแปลกใหม่ทันสมัยและมีความต่อเนื่องกับอดีตและข้อก าหนดสุดท้ายคือการ
ให้อยู่นอกจารีตเดิมนั่นคือการค้นคว้านาฏยะสินใหม่โดยไม่น าเอาอดีตมาปะปน 
นราพงษ์ จรัสศรี. (2553: 113) ให้ความหมาย นาฏยศิลป์ร่วมสมัย (Contemporary Dance) 
หมายถึง การเต้นร าหรือการฟ้อนร าสมัยปัจจุบัน คือ น าการแสดง การเต้นร าหรือฟ้อนร ามาแสดงใน
คราวเดียวกันสมัยเดียวกัน ซึ่งอาจรวมถึงการน าเอาการเต้นร าจากหลายวัฒนธรรม ตะวันตก 
ตะวันออก หรือฟ้อนร าแบบวัฒนธรรมไทยมาร่วมแสดงในคราวเดียวกัน 
พีรพงศ์ เสนไสย. (2553 : 36 ) กล่าวว่านาฏยกวีคือผู้มีพลังในการบวนการคิดและกระบวนการ
กระท าอีกท้ังเป็นผู้มีบทบาทสูงต่อการก าหนดขั้นตอนการประดิษฐ์สร้างสรรค์งานทางด้านนาฏศิลป์
นาฏยะสินให้เป็นไปตามความต้องการของตนเองส่ิงแรกท่ีนาฏยะกวีควรตระหนักคือเรียนรู้
กระบวนการเคล่ือนไหวของของมนุษย์ไม่ว่าจะเป็นนั่งนอนเดินวิ่งล้มลุกคุกคานรวมถึงศึกษาอารมณ์
ความรู้สึกภายในของคนพร้อมกับจดบันทึกส่ิงท่ีตนได้เห็นได้สัมผัสโดยอาศัยจินตนาการและแรง
บันดาลใจ 
พรทิพย์ วงศ์ไพบูลย์. ( 2553 : 64-65 ) นาฏศิลป์ร่วมสมัย (Contemporary Dance)นาฏศิลป์ร่วม
สมัยหรือท่ีชาวอเมริกันเรียกว่า นาฏศิลป์สมัยใหม่ (Modern Dance)นั้น คงเนื่องจากว่าในช่วง
ศตวรรษท่ี 19 เป็นช่วงเวลาท่ีศิลปะสมัยใหม่ (Modernism) ได้เข้ามามีบทบาทเพื่อตอบสนองความ
ต้องการจ าเพาะของคนในยุคนั้น โดยเริ่มท่ีฝรั่งเศสแล้วกระจายไปท่ัวยุโรปและอเมริกา ลักษณะของ
โมเดิร์นจะต้องเป็นส่ิงท่ีมีความพิเศษ มีเอกลักษณ์เป็นของตนเองโดยไม่ยึดติด อยู่กับรูปแบบงานแบบ
แผนเดิม ๆ เพราะการออกแบบจะค านึงถึงประโยชน์ใช้สอยเป็นหลัก ท่ีมีคุณลักษณะเฉพาะตรงกับ
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รูปแบบการเต้นร าท่ีถือก าเนิดขึ้นใหม่ในเวลานั้น ประเทศสหรัฐอเมริกาถือเป็นต้นก าเนิดของการเต้น
ในรูปแบบนาฏศิลป์สมัยใหม่ เนื่องจากกลุ่มคนท่ีอยู่ในแวดวงการเต้นร า ในช่วงเวลานั้นประสบกับ
ปัญหาในการสร้างสรรค์งาน ท่ีต้องการให้ผลงานท่ีปรากฏ สะท้อนให้เห็นถึงความรู้สึกภายในมากกว่า
เรื่องของเทคนิคการเต้นอย่างมีแบบแผนของบัลเล่ต์ (Classical Ballet) ซึ่งถือก าเนิดในประเทศ
ฝรั่งเศสและกลุ่มประเทศทางยุโรป ในช่วงเวลานั้นสังคมของคนอเมริกันมีความต่ืนตัวในเรื่องของ
กระแสความการรักชาติ อันเป็นผลสืบเนื่องมาจากการเมืองในขณะนั้นจึงท าให้ไม่ยอมรับวัฒนธรรม
หรือส่ิงต่าง ๆ ท่ีหล่ังไหลมาจากยุโรปโดยส้ินเชิงแต่ในบางกระแสก็กล่าวว่าอาจเป็นเพราะกลุ่ม ผู้
ฝึกสอนบัลเล่ต์ (Ballet Master) ต่าง ๆ ในกลุ่ม ประเทศยุโรปไม่เคยยอมรับนักแสดงหรือคณะแสดง
การแสดงบัลเล่ต์ท่ี จัดสร้างขึ้นโดยคนอเมริกันจึงท าให้สังคมของการเต้นในอเมริกันเกิดการ
เปล่ียนแปลงครั้งใหญ่และได้เริ่มมีการเปิดภาควิชานาฏยศิลป์ (Department of Dance) เป็นครั้ง
แรกในสถาบันการศึกษาของสหรัฐอเมริกา จึงเป็นจุดรวมของวิทยาการทางด้าน Dance ต้ังแต่นั้นเป็น
ต้นมาผู้บุกเบิกท่ีส าคัญในการเต้นแบบโมเดิร์นในยุคแรกเริ่ม คือ อิซาดอรา ดันแคน ( Isasara 
Duncan) เจ้าของทัศนคติ“Free Spirit”ท่ีทุกคนยอมรับ เธอเกิดในซานฟรานซิสโกไม่ปรากฏ
หลักฐานว่าเคยเข้าเรียนในโรงเรียนเต้นร าใดมาบ้าง แต่เธอได้เคยกล่าวไว้ว่า“เธอเริ่มเต้นร าต้ังแต่อยู่ใน
ครรภ์มารดา”เธอเริ่มชีวิตการเป็นนักเต้นโชว์ในเมืองชิคาโก ในปี ค.ศ.1900 ภายใต้การอุปถัมภ์ของ
ผู้จัดการโรงละครช่ือ ออกูสตินดาลีและเมื่อเธอได้รับแรงบันดาลใจในการสร้างสรรค์งานจากการไป
เท่ียวชมพิพิธภัณฑ์แห่งกรุงลอนดอน จึงเกิดความประทับใจและซึมซับเอาศิลปวัฒนธรรมของกรีก
โบราณมาเป็นแรงบันดาลใจ ในการสร้างผลงานของเธอหลายต่อหลายครั้ง รูปแบบการเต้นของเธอ
ค่อนข้างจะเป็นแบบฉบับเฉพาะตัวและมีความเป็นส่วนตัวมาก จนไม่มีใครสามารถสืบทอดศิลปะของ
เธอได้ ซึ่งมีลักษณะการเต้นท่ีดูเหมือนจะไม่เป็นระบบและมีท่าท่ีซ้ าไปซ้ ามาบ่อยครั้ง งานของเธอจะมี
ลักษณะ ท่าเต้นท่ีดูเรียบง่าย แสดงกับเวทีท่ีว่างเปล่ามักจะมีฉากสีน้ าเงินปิดหลัง ออกแบบเครื่องแต่ง
กายการแสดงอย่างง่ายๆ คล้ายชุดกรีกโบราณเต้นด้วยเท้าเปล่า ท าให้ผู้ชมในสมัยนั้นส่วนใหญ่ยังรับ
ไม่ได้ เพราะต่างก็ไม่เคยเห็นมาก่อน งานของเธอมีลักษณะท่ีเป็นลีลาการแสดงออกของอารมณ์
ประกอบผลงานเพลงของคีตกวี มีความเป็นศิลปะบริสุทธิ์สูงและมักเป็นเรื่องเกี่ยวกับการเมือง ในช่วง
สุดท้ายของชีวิตเธอได้กลับมาเปิดการแสดงท่ีอเมริกา ซึ่งเป็นบ้านเกิดเมืองนอนของเธอเองแต่ก็ไม่ค่อย
ได้รับความนิยมนัก 
 ในยุคสมัยต่อมาได้เกิดแบบแผนของการเต้นแบบโมเดิร์นแดนซ์ ท่ีกลายเป็นแบบฝึกหัดทาง
กายภาพ เพื่อให้นักเต้นมีเทคนิคพิเศษในการเต้นร าและได้รับความนิยมอย่างแพร่หลาย ใช้เป็น
แบบอย่างในการเรียนการสอนมาจนถึงปัจจุบันนี้ โดยมีนักเต้นและผู้ออกแบบท่าเต้น คือ มาร์ธา  เก
รแฮม (Martha Graham) เกิดในมลรัฐเพนซิลวาเนีย จบการศึกษาจากโรงเรียนสอนเต้นร าท่ีช่ือว่าเด
นิสชอว์ (Denisshaw) จัดต้ังโดย รู๊ท เซนต์ เดนิส (Ruth St.Denis) และสามีนักเต้นร าของ เท็ด ชอว์ 
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(Ted Shawn) ซึ่งเป็นชาวอเมริกัน สมัยพระนางเจ้าอลิซาเบธท่ีหนึ่ง ครอบครัวของเธอจึงได้ย้ายมาท่ี
อเมริกา สาเหตุนี้เป็นผลสะท้อนเอาความเข้มงวดความเคร่งขรึมท่ีแสดงออกมาในงานของเธอ ความ
ขัดแย้งระหว่างการรับผิดชอบช่ัวดีกับความปรารถนาในอารมณ์แฝงอยู่ในงานหลายช้ินของเธอและได้
สอดแทรกเอาอารมณ์ของความร้ายกาจอย่างขมขื่นกับการสะกดกล้ันความรู้สึก อันเกี่ยวข้องในลัทธิ
ความเช่ือส่วนตัวของเธอไว้ในงานของเธออย่างแยบยลท่ีส าคัญเธอยังได้พยายามแสดงให้คนดูเห็นหรือ
บอกความในใจถึงเรื่องจริงในชีวิตของเธอให้ปรากฏออกมาในงาน ซึ่งพ่อของเธอได้ให้ค ายืนยันว่าเธอ
ได้กระท าเช่นนี้ต่อเนื่องมาต้ังแต่เด็กแล้ว มาร์ธา มีความสนใจในการเต้นร ามาโดยตลอดและมีความ
ต้ังใจว่าจะยึดการเต้นร าเป็นอาชีพ เมื่อเธอได้เห็นการแสดงของ รู๊ท เธอจึงสมัครเข้าเรียนในโรงเรียน
สอนเต้นร าของรู๊ททันที ในปี ค.ศ. 1916โรงเรียนสอนเต้นร าของรู๊ทแห่งนี้ มีความพิเศษนอกเหนือจาก
โรงเรียนเต้นร าอื่น ๆ ในเวลานั้น คือการน าเอาวัฒนธรรมจากประเทศอื่น ๆ มาผสมผสานให้ออกมามี
ลักษณะร่วมสมัย เช่น น าสไตล์การเคล่ือนไหวของอียิปต์และอินเดียมาประยุกต์ให้เป็นท่าทางท่ีร่วม
สมัยและยังสอนรูปแบบการเต้นท้ังแบบเก่าและใหม่ผสมผสานกัน 
มาร์ธาใช้เวลาศึกษาการเต้นร าในโรงเรียนเดนิสชอว์เป็นเวลา 5 ปี จากนั้นเธอจึงหารูปแบบใหม่ท่ีได้รับ
แรงบันดาลใจจากการเรียนสร้างสรรค์ให้เป็นรูปแบบการเต้นของเธอเองได้พัฒนาสไตล์ของตนเองมา
จนถึงจุดหนึ่ง ท่ีเธอได้ค้นพบเทคนิค “การยืด” และ “การหด”กล้ามเนื้อ (Contraction and 
Release)ในปี ค.ศ.1927 ได้เปิดโรงเรียนสอนเต้นร าร่วมสมัยไปพร้อม ๆ กับคณะการแสดงของเธอซึ่ง
มีผลงานการแสดงออกมาอย่างต่อเนื่อง มาร์ธา เกรแฮม เป็นผู้หญิงอีกคนหนึ่งท่ีมีบทบาทส าคัญยิ่งต่อ
ประวัติศาสตร์โมเดิร์นแดนซ์แม้มาร์ธาจะเสียชีวิตไปแล้วแต่คณะการแสดงของเธอก็ยังเปิดการแสดง
ต่อมา ก่อนท่ีจะปิดตัวลงไปและกลายเป็นประวัติศาสตร์ท่ามกลางความเสียดายของคนท่ัวโลก แต่
ผลงานของเธอได้ถูกน าไปเผยแพร่อย่างต่อเนื่องมาจนทุกวันนี้ โดยเหล่าลูกศิษย์ของเธอและศิลปิน
เหล่านั้นก็ยังคงใช้วิธีการสอนท่ีได้ร่ าเรียนมากับเธอ ต่อมาอีกด้วย เช่น เมิร์ส คันนิ่งแฮม. อีริค ฮอค
กินส์. แอนนา ซากาโลว์. พอล เทลเลอร์หรือแม้แต่นักร้องเพลงป๊อปยอดนิยมของสหรัฐอเมริกา อย่าง
มาดอนน่าก็ยังเคยเป็นลูกศิษย์ของมาร์ธาเกรแฮมอยู่ช่วงระยะเวลาหนึ่ง ก่อนท่ีจะเปล่ียนมาเป็น
นักร้องยอดนิยมในภายหลัง มาดอนน่าเคยกล่าวว่าช่วงเวลาท่ีได้อยู่ในคณะเต้นร าของมาร์ธา เกรแฮม 
เป็นช่วงเวลาท่ีเธอได้เรียนรู้ถึงระเบียบวินัยและสมาธิในการเคล่ือนไหว ซึ่งเธอได้น าส่ิงท่ีเธอศึกษามา
แสดงออกถึงปรัชญาแห่งการเคล่ือนไหวในการแสดงคอนเสิร์ตของเธอได้เป็นอย่างดี 
ประเทศสหรัฐอเมริกาได้มีการสร้างรูปแบบใหม่ๆ ขึ้นอยู่ตลอดเวลา ในลักษณะของการทดลองการ
น าเสนอแนวคิดใหม่ เทคนิคใหม่ เพื่อให้มีรูปแบบการแสดงท่ีแปลกใหม่อยู่เสมอยังมีนักออกแบบท่า
เต้นและนักเต้นท่ีมีช่ือเสียงอีกมากมาย สืบทอดพัฒนาและคล่ีคลายรูปแบบการเต้นนาฏศิลป์ร่วมสมัย
ไปในทิศทางท่ีต่าง ๆ กันในประเทศแถบเอเชีย เช่น ญี่ปุ่นก็มีรูปแบบการเต้นร า การเคล่ือนไหว ท่ี
พัฒนามาจากนาฏศิลป์ร่วมสมัยในยุคแรก แต่พัฒนารูปแบบเป็นการเคล่ือนไหวท่ีสัมผัสกันด้วย
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พลังงานท่ีอยู่รอบ ๆ ร่างกายและเทคนิคการเต้นท่ีเรียก บุตโต (Bud-Toh)โดยประเทศอินโดนีเซียได้
น าเทคนิคศิลปะการต่อสู้ช้ันสูงมาผสมผสาน จนเกิดเป็นท่าเต้นในรูปแบบของนาฏศิลป์ร่วมสมัยท่ีมีช่ือ
ท่าและเทคนิคเป็นท่าเตรียมพร้อมในการต่อสู้ เช่น ร ากริช ท่ีในปัจจุบันเราจะเห็นท่าทางเหล่านี้ 
ปรากฏอยู่ในกีฬาชนิดหนึ่งท่ีเรียกว่า “ปัญจะสีลัต” ท่ีมีสุนทรียภาพแห่งปรัชญาและสาร (Message) 
คือส่ิงท่ีผู้ชมจะได้รับในการชมนาฏศิลป์ร่วมสมัย ท่ีสอดแทรกอยู่ในลีลาแห่งการเคล่ือนไหวนั้นและ
นอกจากนี้ ผู้ชมจะได้รับความต่ืนตา ต่ืนใจจากเทคนิคและการเคล่ือนไหวของนักเต้นท่ีส่ือสารท่าทาง
และเรื่องราวผ่านการเคล่ือนไหวอย่างมีรูปแบบเดียวกัน บอกเล่าความหมายท่ีต้องการส่ือให้ผู้ชมเกิด
กระบวนการ ทางความคิดและตีความหมายของท่าทางนั้น  ๆ ให้ออกมาเป็นเรื่องราวตาม
ประสบการณ์การด าเนินชีวิตและภูมิหลังของผู้ชมบางครั้งการท่ีนักแสดงและผู้สร้างงานต้องการจะ
ส่ือสารให้ผู้ชมได้รับทราบ จากการแสดงอาจไม่จ าเป็นต้องอยู่ในบทสรุปเดียวกัน เพราะในการแสดง
นาฏศิลป์ร่วมสมัยครั้งหนึ่งอาจถูกตีความหมายไปได้หลายรูปแบบ แต่การแสดงนาฏศิลป์ร่วมสมัยท่ีดี
ส่วนมากจะมีเนื้อหาและรูปแบบของการแสดงท่ีมีลักษณะแห่งความเป็นสากล อาจมีการหยิบยก
เรื่องราวท่ีสามารถพบเห็นได้รอบ ๆ ตัวเราน ามาเสนอให้เกิดมุมมองและทัศนคติใหม่ๆ ต่อสังคมเพื่อตี
แผ่หรือสะท้อนแง่คิด แห่งเรื่องราวนั้น ๆให้ปรากฏต่อสังคมในช่วงเวลาหนึ่ง การแสดงนาฏศิลป์ร่วม
สมัยถือเป็นการแสดงท่ีต้องประสานสัมพันธ์กับส่ือต่าง ๆ เช่น เส้ือผ้า ฉาก เทคนิค แสง เสียง วัสดุ
อุปกรณ์ประกอบการแสดง เวลาบรรยากาศ ส่ิงเหล่านี้ล้วนแต่เป็นภาษาแห่งการบอกเล่าเรื่องราวท่ี
สามารถท าให้ผู้ชมเข้าใจในเนื้อหาท่ีต้องการส่ือ นอกจากผู้ชมจะชมเพื่อความสนุกสนานแล้ว ยังจะ
ได้รับสุนทรียภาพในการเลือกชมการแสดงท่ีหลากหลายมากขึ้นกว่าข้อจ ากัดเดิม ๆ โดยมีนาฏศิลป์
ร่วมสมัยเป็นทางเลือกท่ีจะสร้างประโยชน์ให้กับสังคมได้อีกทางหนึ่ง 
รัสวรรณ อดิศัยภารดี. (2557 : 3 )ได้กล่าวว่า“การสร้างงานสร้างสรรค์ละครนาฏศิลป์ไทยร่วมสมัย ” 
สามารถตอบสมมุติฐานได้ เรื่องแนวความคิดการสร้างงานผ่านงานสร้างสรรค์ละครนาฏศิลป์ท่ี
เหมาะสมกับยุคสมัยปัจจุบัน ต้องมาจากบริบทของสังคมในยุคนั้น เนื่องด้วยเวลาท่ีเปล่ียนค่านิยมและ
ทัศคติของคนย่อมเปล่ียนแปลงตามกาลเวลา นาฏศิลป์เป็นส่ิง ท่ีถูกสร้างขึ้นเพื่อสร้างสุนทรียะให้แก่
คนในสังคมนั้น ๆ การสร้างสรรค์งานศิลปะจึงต้องมีความสมดุลและมีความกลมกลืนจึงจะเกิด
สุนทรียะขึ้น จากการแสดงผลงานการสร้างสรรค์ในละครนาฏศิลป์ไทยร่วมสมัย 
 สถาบันบัณฑิตพัฒนศิลป์. ( 2557 : 1-5 )ได้กล่าวถึงการแสดงสร้างสรรค์นาฏศิลป์ใน
หลักสูตรศิลปบัณฑิตสาขานาฏศิลป์ไทยคณะศิลปะหน้าตาดุริยางค์สถาบันบัณฑิตพัฒนศิลป์ ระหว่าง
ปี       พ.ศ. 2545 ถึงปัจจุบัน สามารถแบ่งประเภทการแสดงได้เป็นสามประเภทคือ 1.ประเภทเป็น
เรื่องราว 2.ประเภทเรื่องราวผสมระบ า 3.ประเภทระบ า 
ธนกร สรรย์วราภิภู. (2558 : 27 ) ได้กล่าวว่า นาฏยศิลป์ร่วมสมัยจะมีรูปแบบท่ีมีความอิสระมากขึ้น 
สามารถน าศาสตร์ประเภทอื่นเข้ามาผสมผสานได้โดยปราศจากล าดับข้ันของนักเต้น เพื่อให้เกิดส่ิงใหม่
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ท่ีสร้างสรรค์ ท้ังในรูปแบบของการเคล่ือนไหว แนวความคิดหรือองค์ประกอบในการสร้างสรรค์ ให้มี
อิสระในการตีความต่อตัวผู้สร้างสรรค์ผลงานและผู้ชม แต่ความอิสระเหล่านี้ควรต้ัง อยู่บนล าดับ
ขั้นตอนท่ีมีระบบระเบียบ จากประสบการณ์ ดนตรี รูปภาพ หนังสือ หรือค าถาม ประกอบกับ 
เครื่องมือท่ีเข้ามาส่งเสริม องค์ประกอบในการสร้างสรรค์ผลงาน นาฏยศิลป์ร่วมสมัย เหล่านี้คือ   ส่ิงท่ี
มีประโยชน์ต่อนักสร้างสรรค์นาฏยศิลป์ ร่วมสมัยในประเทศไทย 
 ปิ่นเกศ วัชรปาน (2559 : 219 ) ได้กล่าวไว้ว่ารูปแบบการสร้างสรรค์นาฏศิลป์ประยุกต์หรือ
นาฏศิลป์ร่วมสมัยเกิดจากกระแสวัฒนธรรมต่างชาติและการไหลล่ืนทางวัฒนธรรมท่ีท่ีไม่มีขีดจ ากัด
ประกอบกับ การติดต่อส่ือสารเทคโนโลยีสมัยใหม่ ท่ีเข้ามาในประเทศ นาฏศิลป์ร่วมสมัยเป็นการใช้
ศิลปะการเคล่ือนไหวท่ีไม่มีขีดจ ากัด มีอิสระ แต่มีความหมายในตัวเอง ปัจจุบันจึงเกิดการน าเอา
นาฏศิลป์ท่ีมีอยู่ น ามาประยุกต์ผสมผสานรวมกัน จึงเรียกอีกอย่างหนึ่งว่านาฏศิลป์ประยุกต์ เป็นการ
น าเอานาฏศิลป์บางประเภท มาปรุงแต่งดัดแปลง เพิ่มเติมให้เกิดสีสัน ความแปลกใหม่ เช่นผู้แสดงมี
การเปล่งเสียงบางช่วง มีการน าเทคโนโลยีมาผสม มีการสร้างท าให้ปะหลาดผิดรูปทรง อย่างชัดเจนมี
ลักษณะการสร้างสรรค์รูปแบบหนึ่งท่ีพบ และเรียกว่าไม่ซ้ าแบบเดิม เช่นนาฏศิลป์ไทยผสมผสานกับ
นาฏศิลป์ตะวันตก ท้ังนี้ใช้องค์ประกอบของการแสดงเรื่อง ท่าทาง เพลง ดนตรี ท่ีมีลักษณะผสมผสาน
กันรวมอยู่ด้วย 
นวลรวี กระต่ายทอง. (2562: 12 ) ได้กล่าวว่า “นาฏศิลป์ไทยร่วมสมัยคือ ศิลปะการฟ้อนร าท่ีปรากฏ
ในสมัยปัจจุบัน ท่ีน าเอาเอกลักษณ์ความเป็นไทย โดยไม่จ ากัดว่าจะต้องเป็นแบบราชส านักหรือแบบ
พื้นเมือง มาผสมผสานกับการใช้เทคนิคหรือแนวคิด ในการน าเสนอแบบนาฏศิลป์อื่นอาจจะเป็นศิลปะ
ต่างยุค ต่างสมัยกันแต่น ามาร่วมแสดงในคราวเดียวกัน โดยปรับประยุกต์ให้เข้ากับสภาวะปัจจุบัน เพื่อ
รับใช้สังคมในสมัยนี้ โดยมีหัวใจส าคัญของการแสดงคือ แนวคิด ท่ีต้องการส่ือไปถึงผู้ชม”  
 
 ข้อมูลท่ีพบจากการศึกษาเอกสารเกี่ยวการแสดงนาฏศิลป์ไทยร่วมสมัย ท าให้ผู้วิจัยค้นพบว่า
การแสดงนาฏศิลป์ไทยร่วมสมัย เป็นการได้รับความนิยมในรูปแบบการสร้างสรรค์ผสมสานนาฏศิลป์ 
การเต้น การเคล่ือนไหวที่ผ่านกระบวนการความคิด ผ่านจินตนาการ ท่ีสะท้อนให้เห็นถึงความงามทาง
สังคม และวัฒนธรรมท่ีเปล่ียนไป และมีวัฒนธรรมของต่างชาติเข้ามา และมีการน าการแสดงบัลเล่ต์
เข้ามาผสมผสานให้การแสดงมีความน่าสนใจและแปลกใหม่ และท าให้การแสดงมีความน่าสนใจ
รวมถึงบทเพลง การออกแบบเครื่องแต่งกาย ความหลากหลายทางวัฒนธรรม ส่งผลให้การแสดง
นาฏศิลป์ร่วมสมัยมีการเปล่ียนแปลงตามยุค ตามสมัย เพื่อตอบสนองความต้องการของสังคมในยุค
ปัจจุบันเพิ่มมากขึ้น 
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2. องค์ความรู้เก่ียวกับการสร้างสรรค์ศิลปะการแสดง 
 จากการศึกษาค้นคว้าเรื่อง นาฏศิลป์ร่วมสมัยในการแสดงแสง สี เสียง อารยธรรมแห่งศรัทธา 
มนตรา ศรีพฤเธทศวร จังหวัดศรีสะเกษ ผู้วิจัยได้ศึกษาทฤษฎีหลักทางด้านนาฏศิลป์ เพื่อเป็น
ฐานข้อมูลในการวิเคราะห์ถึงการประกอบสร้างงานนาฏศิลป์ ตลอดจนสุนทรียภาพโดยมีนักวิชาการ
และนักการศึกษาท่ีให้รายละเอียดเกี่ยวกับการสร้างงานนาฏศิลป์ ดังนี้ 
 สุมิตร เทพวงษ์, (2548 : 2-3) ถึงแม้นาฏศิลป์ จะเป็นส่วนหนึ่งของศิลปะประเภทวิจิตรศิลป์
อันเป็นศิลปะท่ี สร้างสรรค์งดงามยึดถือเอาความงามเป็น จุดหมายส าคัญสร้างขึ้นเพื่อสนองความ
ต้องการของอารมณ์และจิตใจเพอให้เกิดพุทธิปัญญาเป็นส าคัญ โดยวิจิตรศิลป์จ าแนกออกเป็น 5 งาน
ได้แก่  
  1. จิตรกรรมได้แก่ศิลปะในการเขียนภาพหรือระบายสี  
  2. ประติมากรรมได้แก่ศิลปะในการสลักรูปการปั้นหล่อให้เกิดรูปคนหรือสัตว์  
  3. สถาปัตยกรรมได้แก่ศิลปะในการออกแบบก่อสร้างอาคารประเภทโบสถ์วิหาร  
  4. วรรณคดีหรือวรรณศิลป์ได้แก่ศิลปะในการประพันธ์  
  5. ดุริยางคศิลป์ได้แก่ศิลปะการดนตรี  
 สิริธร ศรีชลาคม, (2543 : 1) พัฒนาการรูปแบบการแสดงนาฏยศิลป์ไทย ร่วมสมัยสามารถ
แบ่งได้หลายประเภทได้แก่การประยุกต์รูปแบบนาฏยศิลป์ไทยตามอิทธิพลของ การแสดงบัลเล่ต์การ
ผสมผสานท านาฏยศิลป์ไทยในการแสดงบัลเล่ต์ระบ าเรื่องนาฏยศิลป์ไทยแนว ประยุกต์การผสมผสาน
ท่านาฏยศิลป์ไทย ในการแสดงแจ๊สสาเหตุในการสร้างสรรค์ท าการเคล่ือนไหว ในนาฏยศิลป์ไทยร่วม
สมัยได้แก แรงบันดาลใจท่ีเป็นศิลปินต้องการสร้างสรรค์งานใหม่ข้ึนมาด้วยตนเอง สร้างสรรค์ขึ้นตาม
นโยบายขององค์กรวัฒนธรรมระดับประเทศจากระบบหลักสูตรด้านนาฏยศิลป์ใน สถาบันอุดมศึกษา
ความต้องการทางธุรกิจท้ังหมดเป็นแรงผลักดันจากสงคมท่ีท าให้เกิดงานนาฏยศิลป์ ไทยร่วมสมัย  
 สุรพล วิรุฬห์รักษ์, (2543 : 225, 216-218) นาฏยประดิษฐ์ หมายถึงการคิด การออกแบบ
การสร้างสรรค์แนวคิดรูปแบบกลวิธีทางนาฏยศิลป์ ชุดหนึ่งท่ีแสดงโดยผู้แสดงคนเดียวหรือหลายคน
ท้ังนี้รวมถึงการปรับปรุงผลงานในอดีตนาฏยประดิษฐ์ จึงเป็นการท างานท่ีครอบคลุมเนื้อหา
ความหมายท่าร าท่าเต้นการแปรแถวการต้ังซุ้มการแสดงเด่ียว การแสดงหมู่ การก าหนด ดนตรีเพลง
เครื่องแต่งกาย ฉากและส่วนประกอบอื่นๆท่ีส าคัญในการท าให้ นาฏยศิลป์ชุดหนึ่งๆ สมบูรณ์ตามท่ีต้ัง
ใจไว้ และยังได้กล่าวถึงแนวทางหลัก ในการก าหนดรูปแบบ ของนาฏยศิลป์ชุดใหม่ได้ 4 แนว คือ  
  1.  การก าหนดให้อยู่ในหนึ่งนาฏยจารีต นักนาฏยประดิษฐ์ท่ัวไปนิยมสร้างสรรค์
ผลงาน ในแนวนี้ เพราะมีกฎเกณฑ์เน้นการน าท่าร าฉบับหลวงมาใช้ประดิษฐ์นาฏยศิลป์เช่นนี้มีให้เห็น
ท่ัวไป ใน งานมงคลต่างๆ เช่น การราอวยพรเป็นต้น  
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  2.  ก าหนดให้เป็นการผสมหลายนาฏยจารีต นาฏยประดิษฐ์ท่ีมุ่งแหวกแนวออกไป 
จากจารีตเดิมโดยการน าเอาจารีตต้ังแต่สองชนิดขึ้นไปมาผสมกันเช่น การผสมร าไทยกับบัลเล่ต์การ
ผสม ร าไทยกับคอนเทมโพรารี่ด๊านซ์การฟ้อนอีสานกับร าของญี่ปุ่นเป็นต้น  
  3.  ก าหนดให้ประยุกต์จากนาฏยจารีตเดิมการคิดสร้างสรรค์ในลักษณะนี้มักอาศัย 
เพียงเอกลักษณ์หรือลักษณะเด่นเป็นหลักนอกนั้นก็บุกเบิกแสวงหาท่าทางใหม่ๆ มาใช้ในการออกแบบ 
เพื่อให้ผลงานดูแปลกใหม่ทันสมัยเช่นการท่ีนักนาฏยประดิษฐ์ชาวเอเชียน าเอาท่ามวยพื้นเมืองท่ี
เรียกว่า ซีลัด มาแปลงเป็นระบ าสมัยใหม่ โดยการน าเอาท่ายืนเปิดเหล่ียม ท่าชก ท่าปัดป้องมาเป็น
หลักแล้วเสริม ท่าต่างๆ เข้าไปให้ได้ความหมายใหม่ตามทท่ีต้องการ แต่ก็จะปรับให้ดูกลมกลืนกับ
นาฏยจารีตเดิม เพื่อความมีเอกภาพโดยท่ีผลงานใหม่มีความต่อเนื่องกับอดีต  
  4.  ก าหนดให้อยู่นอกนาฏจารีตเดิมนักนาฏยประดิษฐ์ในปัจจุบัน ได้พยายาม 
ค้นคว้าหารูปแบบนาฏยศิลป์ใหม่ๆ โดยไม่น าเอาอดีตมาปะปนเพราะการน าสมบัติทางวัฒนธรรมของ 
อดีตมาใช้ในผลงานก็อาจไม่สะท้อนความเป็นศิลปะปัจจุบันได้ดีพอตัวอย่างเช่น บูโต ซึ่งเป็น
นาฏยศิลป์ สมัยใหม่ของญี่ปุ่น เป็นต้น 
 นาฏยศิลป์เป็นศิลปะแขนงหนึ่งสุนทรียภาพ จึงเป็นส่ิงท่ีขาดไม่ได้สุนทรียภาพทางนาฏยศิลป์
เกิดจากการประดิษฐ์ท่าร าให้วิจิตรบรรจงสอดคล้อง สัมพันธ์กับองค์กรประกอบอื่น อาทิ ดนตรี 
เครื่องแต่งกาย ได้อย่างกลมกลืน เกิดเป็นการแสดงท่ีงดงามและสืบทอดเป็นวัฒนธรรมบันเทิงมาอย่าง
ต่อเนื่องยาวนาน ดังนั้นคุณค่าของนาฏยศิลป์จึงมิได้ ก าหนดท่ีการตอบสนองความต้องการทาง
อารมณ์ของมนุษย์เท่านั้น แต่ยังมีนัยแอบแฝงอยู่มากมายอาทิ เป็นเครื่องมือในการสร้างความสามัคคี
ภายในกลุ่มชนตลอดจนเป็นส่ิงเชิดหน้าชูตา ในฐานะท่ีเป็น ศิลปะวัฒนธรรมประจาชาติอันแสดงถึงภูมิ
ปัญญาของบรรพบุรุษท่ีส่ังสมมายาวนาน (สุดใจ ทศพร (2544 : 9) 
 กรมวิชาการ คณะอนุกรรมการพัฒนาคุณภาพวิชาการ , (2546 : 52) อธิบายว่าการจัด 
การศึกษาโดยมุ่งส่งเสริมความคิดสร้างสรรค์ให้กับผู้เรียนนั้น นับว่ามีความส าคัญมากควรจะมีอยู่ทุก
ระดับช้ันและจัดอย่างต่อเนื่องเพราะจะเห็นได้ว่าเยาวชนหรือบัณฑิตในปัจจุบันนี้ ส่วนใหญ่จะมี
ลักษณะ เป็นผู้รับผู้ตามผู้บริโภคข้อมูลและวัตถุนิยมจากต่างประเทศมากกว่าท่ีจะเป็นผู้ให้ผู้น าและ
ผู้ผลิตด้วย ตนเองบนพื้นฐานความคิดสร้างสรรค์และภูมิปัญญาไทยสาเหตุหนึ่งเป็นผลมาจากการเรียน
การสอน ท่ีให้ผู้เรียนเรียนรู้และรับรู้ตามท่ีครูสอนบอก หรือปฏิบัติตามครูจึงเคยชินท่ีจะเป็นผู้รับ
มากกว่าการคิด สร้างสรรค์และพัฒนาความรู้ด้วยตนเองความคิดสร้างสรรค์ในแต่ละบุคคลมีความ
หลากหลายแตกต่าง กันขึ้นนอยู่กับโอกาสของแต่ละคนท่ีได้รับการฝึกฝนพัฒนามามากน้อยเพียงใดซึ่ง
ในการพัฒนาความคิด สร้างสรรค์นั้นมีปัจจัยท่ีส าคัญ 2 ประการ คือ ประการแรก ได้แก่ ปัจจัยท่ีเป็น
ส่วนของความสามารถ (Abilies) ทักษะการคิด (Skill) ซึ่งเป็นศักยภาพภายในตัวบุคคลและปัจจัยทาง
แรงจูงใจ (Motivation) ท่ีอาจเกิดจากแรงกระตุ้นภายนอกอีกส่วนหนึ่ง  
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 สวภา เวชสุรักษ์, (2547 : 2) กล่าวถึงงานนาฏยประดิษฐ์ในสังคมไทยก็มีแตกต่างจาก งาน
แขนงอื่นๆกล่าวคือรปแบบกระบวนการคิดงานเกิดข้ึน และพัฒนาควบคู่กับสังคมไทยต้ังแต่ก่อน สมัย
รัตนโกสินทร์หากแต่ขาดการศึกษารูปแบบเอกสารอย่างจริงจังให้ข้อมูลท่ีเป็นองค์ความรู้ตรงส่วนนี้
ขาดหายไปดังจะเห็นได้ว่าการศึกษาประวัติศาสตร์และทฤษฎีนาฏยศิลป์จะพบว่างานนาฏยประดิษฐ์ 
เป็นองค์ประกอบส าคัญมากส่วนหนึ่งในบรรดาองค์ความรู้นาฏยศิลป์แต่เดิมนาฏยประดิษฐ์มีบทบาท
และ หน้าท่ีส าคัญในงานพิธีหลวงและพิธีราษฎร์ต่อมาเห็นได้ชัดเจนในช่วงหลังเปล่ียนแปลงการ
ปกครองในปี 2475 งานนาฏยประดิษฐ์ลดบทบาทและหน้าท่ีด้านพิธีกรรมลงบ้างตามความจ าเป็นแต่
กลับเพิ่ม บทบาทและหน้าท่ีกระจายสู่มวลชนมากขึ้นกว่าเดิมในรูปแบบการจัดเป็นระบบการศึกษาท า
ให้องค์ ความรู้ด้านนี้กระจายสู่มวลชนโดยมิได้ก็จากัดเฉพาะในประเทศไทยเท่านั้น 
 ปรียาพร วงศ์อนุตรโรจน์, (2546 : 170-172) ได้อธิบายความหมายของความคิด สร้างสรรค์
เป็นความก้าวหน้าทางวิทยาศาสตร์และเทคโนโลยีเกี่ยวกับวิวัฒนาการใหม่ๆและการออกแบบ ส่ิงใหม่
นั้นเป็นเรื่องท่ีน าศึกษาถึงวิธีการแก้ปัญหาและได้ความรู้นั้นมาอย่างไรส่ิงท่ีน าคิดในการปัญหา เพื่อจะ
ได้ส่ิงประดิษฐ์การค้นพบกฎเกณฑ์และการแก้ปัญหาแนวใหม่การออกแบบทางศิลปะและ การดนตรี
เหล่านี้ต้องอาศัยกระบวนการคิดท  ี่เป็นความคิดสร้างสรรค์  
 ธรรมจักร พรหมพ้วย, (2553 : 1) อธิบายถึงพลวัตทางวัฒนธรรมลักษณะทางวัฒนธรรม  
ข้อหนึ่งท่ีไม่อาจหลีกเล่ียงได้เลยในปัจจุบันคือวัฒนธรรมมีลักษณะเป็นพลวัตย่อมมีการเปล่ียนแปลง 
สภาพตามบริบทของส่ิงแวดล้อมความนิยมตามยุคสมัยอิทธิพลจากต่างวัฒนธรรมส่ิงเหล่านี้เป็นปัจจัย 
ท่ีส่งอิทธิพลต่องานศิลปะทุกแขนงท้ังท่ีเราเรารู้สึกตัวและไม่รู้สึกตัวเช่นการเปล่ียนแปลงรูปแบบการ
แสดง ละครในอดีตซึ่งเดิมเรามีเพียงโขน ละคร (ในอดีตยังมิได้แบ่งเป็นละครชาตรีละครนอกละครใน) 
เมื่อเรายินดีรับเอาวัฒนธรรมตะวันตกเข้ามาก็เกิดการผสมผสานกับวัฒนธรรมเก่าโดยท่ี เรารู้จักปรับ
ปรน ด้วยภูมิปัญญาให้เป็นศิลปะแบบของเราเองอีกท  ั้ งยังได้รับความนิยมเป็นอย่างสูงเช่นการเกิดขึ้น
นของ ละครพันทางละครดึกด าบรรพ์ละครพูดและละครร้องไม่ต่างกับรูปแบบและกระบวนการคิด
สร้างสรรค์ “ระบ า” ซึ่งเป็นทางออกหนึ่งท่ีนาฏยศิลปินไทยปัจจุบันท่ีมีความสามารถในเชิงสร้างสรรค์
ได้ใช้เป็นเวที แสดงออกทางความคิดดังจะเห็นการเกิดขึ้นของระบ าจ านวนมากมายภายในตลอด
ช่วงเวลาแห่งรัชกาล ปัจจุบันนี่ 
 เพียงเพ็ญ ทองกล่ า, (2553 : 65) ได้อธิบายว่าความคิดสร้างสรรค์คือ กระบวนการ อันหนึ่ง 
ซึ่งเราใช้เมื่อเรามีความคิดใหม่ๆ มันเป็นการผสมผสานของความคิดหรือความคิดต่างๆ ซึ่งไม่เคย ผสม
รวมตัวกันมาก่อนการระดมสมอง (Brainstorming) เป็นรูปแบบหนึ่งของความคิดสร้างสรรค์ ในการ
ท างานโดยรวบรวมความคิดต่างๆ ท่ีกู่ก้องดังออกมาโดยใครบางคนผสมรวมกันกบของเรา เพื่อ
สร้างสรรค์ความคิดใหม่อันหนึ่งคุณได้ใช้ประโยชน์ความคิดนั้นของคนอื่นในฐานะแรงกระตุ้น ความคิด
ใหม่ต่างๆ ได้รับการก่อตัวขึ้นมาโดยการผสมผสานรวมตัวของความคิดท่ีมีอยู่ในใจเรากับ ความคิดท่ีดัง
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ขึ้นของคนอื่นโดยไม่มีการใช้เทคนิคพิเศษใดๆ ความคิดสร้างสรรค์ยังคงเกิดขึ้นมา แต่โดยปกติแล้วมัน
จะเกิดขึ้นมา โดยบังเอิญความบังเอิญหรือโอกาสท่ี เกิดขึ้นท าให้เราคิดถึงบางส่ิง บางอย่างในหนทางท่ี 
แตกต่าง และเราได้พบการเปล่ียนแปลงท่ีเป็นประโยชน์ความเปล่ียนแปลง บางอย่างมันเกิดขึ้นนมา
อย่างช้าๆ โดยผ่านการใช้ความคิดสติปัญญาอันบริสุทธิ์ และความก้าวหน้า เชิงตรรกการอาศั ย
ความก้าวหน้าโดยความบังเอิญหรือในเชิงตรรกหลายครั้งต้องใช้เวลานานมาก ส าหรับการผลิตพัฒนา
หรือปรับปรุง  
 อารี สุทธิพันธุ์, (2532 : 178-181) กล่าวถึงกระบวนการในการสร้างสรรค์งานไว้ว่า การสร้าง
ให้เกิดเป็นส่ิงใหม่หรือของใหม่นั้นมีหลักในการสร้างสรรค์ท่ีส าคัญ 3 ประการ หรือจะเรียกว่า 
กระบวนในการสร้างสรรค์คือ  
   1. การสลับให้ต่างไปจากท่ี เคยเห็น (Misplacing) 
    2. การสร้างความคิดให้สับสน (Ambiguity)  
   3. การปรุงแต่งดัดแปลง (Adjustable) 
  1. การสลับให้ต่างไปจากท่ี เคยเห็น มีข้อปลีกย่อยต่างๆ อีก คือ  
   1.1 การสลับให้ผิดต าแหน่งท่ีเคยเห็นมาก่อนเราเคยเห็นนิสิตศึกษากลัดเข็ม 
วิทยาลัยด้านซ้ายเป็นต าแหน่งท่ีทุกคนกลัดกันเสมอแต่บางคนอาจจะเล่ือนให้สูงขึ้นนหรือกลัดท่ี
กระเป๋า เส้ือหรือคอเส้ือแทนซึ่งแสดงว่าเป็นการสร้างสรรค์ให้ผิดต าแหน่งหรือเส้นบนศีรษะท่ีเรียกว่า
เส้นผมเรา อาจจะแสกไปทางขวาทางซ้ายหรือตรงกลางเปล่ียนไปเสมอๆทุกอาทิตย์ก็ได้แสดงว่าเรา
พยายาม สร้างสรรค์ให้มีใบหน้าแปลกๆ อยู่เสมอ  
   1.2 การสลับให้มีรูปร่างหรือรูปทรงต่างไปจากเดิมเช่นขยายบางส่วนให้โต
ขึ้น บางส่วนให้กว้างใหญ่ขึ้น และท าให้บางส่วนเล็กลงการสลับขนาดและรูปร่างเราจะพบเห็นอยู่ท่ัวไป
ท้ังนี้ก็ถือว่าเป็นกระบวนการสร้างสรรค์อย่างหนึ่ง  
   1.3 การสลับให้มีสีสันแตกต่างไปจากท่ีเคยเห็นกันมาแล้วซึ่งก็ท าให้แปลก
ต่ อ ผู้ พ บ  
เห็นหรือผู้ท่ีไม่เคยเห็นมาก่อนได้การท่ีสลับให้มีสีสันต่างไปนี้ เกี่ยวข้องกับแสงและเงาด้วยเพราะว่า สีมี
ความสัมพันธ์กับแสดงซึ่งงหมายถึงว่าสีก็คือลักษณะความเข้มของแสงท่ีปรากฏแก่ตาเรานั่นเองส่ิงท่ี
เรา เห็นแปลกไปเพราะสีและแสงเงามืดด้านหลังหรือให้สีสดตัดกับสีเข้มหรือหรือแก่ก็ได้  
   1.4 การสลับให้เกิดผลประโยชน์ใช้สอยต่างออกไปจากท่ี เคยทราบมาก่อน
เราคง ทราบแล้วว่าอิฐมีประโยชน์ส าหรับก่อผนังโบกปูนแต่ถ้าเราน าเอาอิฐมาขัดมันสลับช่ือเราลงไป
แล้วมอบ ให้เป็นของขวัญปีใหม่อิฐแผ่นนั้นก็จะมีหน้าท่ีส าหรับทับกระดาษไปได้การสลับมีประโยชน์ได้
มากมาย หลายประการเป็นความคิดสร้างสรรค์อย่างหนึ่งท่ีจ าเป็นมากอย่างไรก็ดีการสลับกันท้ัง 4 
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ประการนี้ เป็นกระบวนการความคิดสร้างสรรค์ท่ีมักจะท าให้ผู้ชมรูปเขียนหรือภาพปั้นมักฉงนอยู่เสมอ
เนื่องจาก ไม่คุ้นหรือไม่เคยคาดคิดมาก่อน  
  2. การสร้างความคิดให้สับสน กระบวนการสร้างสรรค์ประการท่ี สองก็คือพยายาม
ให้ผู้ชมได้ใช้ความคิดและ การสังเกตต่อเรื่องราวที่ตนเห็นซึ่งอาจจะด าเนินได้ดังนี้ 
   2.1 การด าเนินเรื่องแล้วขมวดปมให้คิดว่าควรจะเป็นอย่างนั้นหรืออย่างนี้
อาจสอดแทรกความตลกขบขันปนเป็นตอนๆกลับเนื้อเรื่องใหม่จากท่ีเคยเห็นมาหรือเคยแสดงมา
ก่อนๆ ตัวอย่างเช่นเรื่องท่ีเคยทราบว่าเป็นเรื่องเศร้าและผู้แสดงท าให้กลายเป็นเรื่องตลกขบขันเป็นต้น  
   2.2 การเน้นส่วนท่ีเห็นว่าไม่ส าคัญให้เด่นขึ้น  
   2.3 การผูกเรื่องใหม่ให้เห็นว่ามันอาจจะเป็นไปได้หรือมันน่าจะเป็นไปได้ 
การสร้างความคิดสร้างสรรค์ของศิลปินและผู้สร้างสรรค์งานศิลปะเป็นอย่างยิ่ง  
  3. การปรับปรุงแต่งดัดแปลงใหม่  
   3.1 การท าใหม่โดยปรับปรุงของเดิมจากความคิดเดิมการเปล่ียนแปลง
ฐานะเดิม ให้ดีขึ้นก็ถือว่าเป็นกระบวนความคิดสร้างสรรค์เหมือนกัน  
   3.2 การปรับใหม่ให้เหมาะสมกับเวลาและบริเวณว่าง (Time & Space) 
ตัวอย่างเช่น ในการแสดงละครการท่ีย่นเวลาให้เร็วขึ้นในการจัดฉากและให้เหมาะสมกับเศรษฐกิจฯลฯ
เหล่านี้ถือเป็น กระบวนความคิดสร้างสรรค์ท้ังส้ินกระบวนความคิดสร้างสรรค์ท้ัง 3 ประการดังกล่าว 
คือการสลับท่ีการสร้างความคิดสับสนและการปรับแต่งเป็นเหตุท่ีส าคัญในวิธีการสร้างศิลปกรรมทุก
ชนอดดทุกแขนง ศิลปกรรมถ้าไม่มีการเปล่ียนแปลงและไม่มีคนเข้ามามีส่วนร่วมด้วยจะเรียกว่าจะเป็น
ศิลปกรรมท่ีสมบูรณ์ ไม่ได้ดังนั้นการเปล่ียนแปลงศิลปกรรมทุกๆอย่างทุกระดับจ าต้องยึดถือลักษณะ
ส าคัญ 3 ประการคือ 
    1. ความกว้างขวางในรูปทรงและเรื่องราวหรือความหลากหลาย  
    2. ความคิดแรกเริ่มเป็นของตนเองหรือความเป็นต้นแบบ  
    3. ความเหมาะสมสามารถดัดแปลงแก้ไขให้ ดีได้ ความคิด
สร้างสรรค์ดังได้กล่าวมานี้เกิดจากเหตุท่ีผู้ชมศิลปกรรมไม่สามารถเข้าใจ ร่วมช่ืนชมด้วยได้และก็เป็นท่ี
หวังว่าถ้าท่านผู้ชมพยายามท าความเข้าใจและขยายความเข้าใจให้กว้าง ขจัดความหลงต่างๆ 
พิจารณากระบวนการสร้างสรรค์และพยายามคิดท าความเข้าใจให้ดีแล้วการแสดง ศิลปกรรมแต่ละ
แห่ง แต่ละครั้งก็จะช่วยประเทืองปัญญาเสริมสร้างความเข้าใจเพิ่มความสังเกตและ เสริมสร้าง
สุนทรียภาพ ให้เกิดแก่ตนเองได้อย่างไม่คิดท่ีจะประเมินค่าของความรู้สึกต่อสังคมแต่อย่างใด  
 ดังนั้นความรู้เกี่ยวกับการสร้างสรรค์ศิลปะการแสดงอันละเอียดอ่อนประณีตสามารถถูก 
น ามาใช้ได้เพื่อพัฒนาความคิดใหม่ๆ เทคนิคดังกล่าวจะช่วยท าให้หรือไปบังคับให้เกิดล าดับการณ์อัน
กว้างขวางของการผสมผสานความคิดเพื่อจุดประกายความคิดใหม่ๆ และกระบวนการใหม่ๆ การ
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ระดม สมองเป็นหนึ่งในเทคนิคพิเศษเหล่านี้แต่ตามขนบประเพณีแล้วมันจะเริ่มต้นด้วยความคิดท่ีไม่
ธรรมดาด้วยปฏิบัติการความคิดสร้างสรรค์อย่างต่อเนื่อง ได้เกิดขึ้นมาอยู่ตลอดเวลาความคิด
สร้างสรรค์อย่างต่อเนื่องท าให้ ท้ังความบังเอิญและความคดสร้างสรรค์ท่ีต้ังอกต้ังใจเกิดขึ้นมาได้มาก
ท่ีสุดความคิดสร้างสรรค์ อย่างต่อเนื่องต้องใช้เวลาและปฏิบัติการอย่างใจจดใจจ่อเพื่อกลายมาเป็น
ทักษะท่ีสมบูรณ์และ ในไม่ช้าความคิดสร้างสรรค์อย่างงต่อเนื่องก็จะกลายมาเป็นท่าทีไม่ใช่เรื่องของ
เทคนิคอีกต่อไป 
 
3. องค์ความรู้เก่ียวกับการแสดงแสง สี เสียง สื่อผสมระบบมัลติมิเดีย 
 การแสดงแสง เสียง 
  ความหมายของการแสดงแสงเสียง 
  การแสดงแสง เสียง ถือก าเนิดขึ้นครั้งแรกในประเทศฝรั่งเศส เรียกว่า“son et 
lumiere” หมายถึง การแสดงแสงและเสียง (light & sound Show) เป็นรูปแบบของความบันเทิง
ยามค่ าคืน นิยมเสนอในสถานท่ีกลางแจ้งท่ีมีความส าคัญทางประวัติศาสตร์  ผ่านระบบเทคนิคแสง สี 
เสียง พลุ และเทคนิคฉายภาพให้เกิดมิติ โดยจะฉายลงบนหน้าอาคารหรือสถานท่ีท่ีส าคัญทาง
ประวัติศาสตร์ ประกอบค าบรรยาย และการบรรเลงดนตรีสดหรือเทปเสียงท่ีบันทึกไว้ ถ่ายทอด
เรื่องราวทางประวัติศาสตร์ของสถานท่ีนั้นๆ โดยการแสดงแสง เสียง ในรูปแบบนี้จะไม่มีนักแสดงเข้า
มามีส่วนร่วม ซึ่งเป็นเพียงแต่การเล่าเรื่องราวที่บันทึกไว้ในประวัติศาสตร์ ของอาคารผ่านรูปแบบการ
แสดงแสง เสียง เท่านั้น 
  การแสดงประกองแสงและเสียง มาประยุกต์เพื่อใช้ในการแสดง ประกอบ ณ 
สถานท่ีส าคัญต่างๆ กลางแจ้ง เช่น โบราณสถาน อนุสาวรีย์ หรือลานกิจกรรมกลางแจ้งโดยเฉพาะใน
เวลากลางคืน การใช้แสงสีต่างๆ และเสียงรวมท้ังค าบรรยายร่วม และเป็นส่ือช่วยให้ผู้ชมเกิดความคิด
จินตนาการไปได้ถึงเหตุการณ์ท่ีเกิดขึ้นในอดีต ซึ่งมีหลักฐานทางประวัติศาสตร์ ต านาน พงศาวดาร 
หรือเรื่องราวจากวรรณคดี นาวนิยายท่ีอิงประวัติศาสตร์บางส่วน การแสดงลักษณะนี้มีพัฒนาการต่อ
เนื่องมาจากการแสดงแสงและเสียงแบบมาตรฐานในโบราณสาถน  (standard light & sound 
show) ท่ีมีมาแล้วในหลายประเทศ เช่น อียิปต์ กรีซ ฝรั่งเศส  จากเดิมท่ีใช้เพียงแสงสีสาดส่องไปยัง
บารณสถานกับเสียงบรรยายและเสียงประกอบ (sound effect) เพื่อให้เกิดจินตภาพกแก่ผู้รับชมมา
เป็นการแสดงนาฏกรรมเชิงละครร่วมสมัย 
  การแสดงแสงและเสียง เป็นศิลปะการแสดงรูปแบบใหม่ท่ีเกิดขึ้นโดยการผสมผสาน
ศาสตร์และศิลป์หลากหลายสาขาท้ังนาฏกรรม การละคร เทคนิคระบบแสง สี เสียง เป็นการแสดงท่ี
เน้นความตระการตาขอระบบแสง สี ดนตรี และเสียงท่ีใช้เทคนิคพิเศษ ประกอบเพื่อบอกเล่าเรื่องราว
ทางประวัติศาสตร์ ณ บริเวณสถานท่ีจริง ท้ังนี้ต้องอาศัยความเข้าใจถึงเหตุการณ์และพื้นฐานในความ
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เป็นมาของเรื่องราวท่ีน าเสนอ โดยใช้เสียงบรรยายเพื่อบอกเล่าเรื่องราว ใช้เสียงเพลง และเสียง
ประกอบเพื่อสร้างอารมณ์ร่วม หรือท าให้การถ่ายทอดดังกล่าวมีอรรถรสมากยิ่งขึ้น นอกจากนี้ยังมีการ
ใช้แสงสีต่างๆ ตามบรรยากาศเพื่อให้ผู้ชมสร้างจินตภาพ ท าให้เกิดความคิด ความรู้สึก เสมือนอยู่ใน
เหตุการณ์นั้น เป็นการผสมผสานเรื่องราวจากความเป็นจริงสู่จินตนาการในเรื่องราวแห่งอดีตกาล
แหล่งบารณสถาน หรือสถานท่ีส าคัญทางประวัติศาสตร์ ท่ัวทุกภูมิภาคของประเทศไทย กลายเป็น
พื้นท่ีส าหรับการจัดแสดง เสียง ในวาระและโอกาสต่างๆ เพื่อน าเสนอบอกเล่าเรื่องราวหรือเหตุการณ์
ส าคัญทางประวัติศาสตร์ ผสมผสานกับเทคนิคด้านการแสดงและการใช้เทคโนโลยีในรูปแบบใหม่ๆ ซึ่ง
นอกจากจะท าให้ผู้รับชมการแสดงได้เรียนรู้ถึงเรื่องราวทางประวัติศาสตร์แล้วยังสะท้อนให้เห็นถึงวิถี
ชีวิต ความเป็นอยู่ถ่ายทอดผ่านการแสดง 
  พีรพงศ์  เสนไสย, (2539 : 22)  กล่าวถึง  ความหมายของการแสดงแสง สี เสียง ใน
บทความวิจัย เรื่อง การแสดง สี เสียง : การสร้างวัฒนธรรมบันเทิง การบริการวิชาการ การบริการ
ศิลปวัฒนธรรมเพื่อสังคม ดังนี้ 
  การแสดง แสง สี เสียง เป็นการแสดงซึ่งเน้นความตระการตาในระบบแสง สี และ
ดนตรี เสียงประกอบให้สอดผสานกับสถานท่ีส าคัญ ๆ ต่างๆ ในประเทศ โดยอาศัยบทประพันธ์และมี
ผู้บรรยาย ท าให้ผู้ชมสามารถเข้าถึงความจริงผสานกับความฝันและจินตนาการจากอดีตกาลได้อย่างมี
อรรถรส  ต่อมาการแสดงแสง  สี  เสียง  ได้เกิดเป็นวัฒนธรรมบันเทิงอย่างหนึ่งของสังคมไทย ซึ่ง
ส่วนมากมุ่งเน้นการน าเสนอประวัติศาสตร์ ภาพลักษณ์ วัฒนธรรมวิถีความเป็นอยู่ และประเพณีของ
ชุมชนนั้นๆ เป็นหลัก และมีพัฒนาการรูปแบบการแสดงอย่างต่อเนื่อง  
  จากการศึกษาองค์ความรู้เกี่ยวกับการแสดงแสง สี เสียง ส่ือผสมระบบมัลติมีเดียการ
แสดงแสง สี และเสียง หรือการแสดงประกอบแสง สี และเสียง เป็นศิลปะการแสดงท่ีผสมผสาน
ศาสตร์และศิลป์และศิลป์ทางด้านศิลปกรรมเข้าไว้ด้วยกัน ประกอบกับการผสมผสานเทคนิคและ
เทคโนโลยีสมัยใหม่ด้านแสง สี และเสียง ซึ่งเกิดขึ้นในรูปแบบของการจัดการแสดงแสง สี และเสียง ณ 
สถานท่ีส าคัญทางประวัติศาสตร์ เพื่อบอกเล่าเรื่องราวเหตุการณ์ทางประวัติศาสตร์ตลอดจนสะท้อน
ภาพวิถีชีวิตของคนและชุมชนในอดีต เพื่อให้ผู้ชมเกิดจินตภาพ มีความคิด ความรู้สึก เสมือนอยู่ใน
เหตุการณ์นั้น โดยวิจัยฉบับนี้ผู้วิจัยจะขอใช้ค าว่า การแสดง สีแสง เสียง ซึ่งมีความหมายรวมถึงการ
แสดงประกอบแสง สี และเสียง หรือการแสดงละครประกอบแสงและเสียง  (Dramatic light & 
sound show) 
 
    ลักษณะส าคัญของการแสดงแสง  เสียง 
   วิศปัตย์ ชัยช่วย, (2560 : 15) กล่าวในวารสารเรื่อง ความส าคัญของการ
แสดงประกอบแสง  และเสียง ถึงการแสดงประกอบเสียง เป็นการแสดงท่ีผสมผสานหลายศาสตร์เข้า
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ด้วยกัน ไม่ว่าจะเป็นนาฏยศิลป์  ดุริยางคศิลป์ วรรณศิลป์ ทัศนศิลป์ ประกอบกับการน าเทคนิคแสง สี 
เสียง มาใช้ในการแสดง โดยมีลักษณะส าคัญของการแสดง แสง เสยง ดังนี้ 
   1.  เป็นการแสดงกลางแจ้ง 
   2.  เป็นการแสดงผล 
   3.  เป็นการแสดงนาฏกรรม ท่ีต้องผสานกับวิทยาการด้านการให้แสง และ
การออกแบบเสียงให้ส่ือความหมายสัมพันธ์กับการแสดง 
   4.  เป็นการผสานศิลปะการแสดงหลายๆ ด้าน เช่น ดุริยางค์ไทย ดุริยางค์
สากล นาฏยศิลป์ไทย นาฎยศิลป์สากล การละคร ฯลฯ เข้าไว้ด้วยกัน 
   5.  เป็นการแสดงท่ีโดยมากจะอิงประวัติศาสตร์ ต านาน หรือเป็นการแสดง
ท่ีให้เห็นถึงประเพณีและวัฒนธรรมของท้องถิ่นนั้นๆ  
   6.  เป็นการแสดงท่ีมีความยาวประมาณ 45 นาที – 1 ช่ัวโมง 
   จากบทวามข้างต้นสรุปได้ว่าลักษณะส าคัญของการแสดงแสง เสียง 
ประกอบด้วย การแสดงแสง เสียง นั้นต้องจัดแสดงกลางแจ้ง เป็นการแสดงสดและเป็นการแสดง
นาฎกรรมท่ีน าการใช้แสงและเสียงส่ือความหมายร่วมกับการแสดง ตลอดจนผสมผสานกับศิลปะแขนง
ต่างๆ โดยมักจะอิงเรื่องราวทางประวัติศาสตร์หรือแสดงถึงวัฒนธรรม ประเพณีท้องถิ่นใช้เวลาในการ
แสดงท้ังส้ิน 45 นาที – 1 ช่ัวโมง 
 
  ส่ือผสมระบบมัลติมีเดียในรูปแบบการแสดง 
   ส่ือผสม 
  มหาวิทยาลัยสุโขทัยธรรมาธิราช, (2537 : 111)ส่ือประสม หมายถึง การน าเอาส่ือ
หลายๆ อย่างมาสัมพันธ์กันและมีคุณค่าท่ีส่งเสริมซึ่งกันและกันส่ืออย่างหนึ่งอาจใช้เพื่อเร้าความสนใจ  
ในขณะท่ีอีกอย่างหนึ่งใช้เพื่ออธิบายข้อเท็จจริงของเนื้อหา และอีกชนิดหนึ่งอาจใช้เพื่อก่อให้เกิดความ
เข้าใจท่ีลึกซึ้งและป้องกันการเข้าใจความหมายผิด การใช้ส่ือประสบจะช่วยให้ผู้รับมีประสบการณ์ 
จากประสาทสัมผัสท่ีผสมผสานกันได้ค้นพบวิธีการท่ีจะเรียนรู้ในส่ิงท่ีต้องการได้ด้วยตนเองมากยิ่งขึ้น 
   
  รูปแบบของส่ือประสม 
   1.  ส่ือประสบท่ีไม่สามารถโต้ตอบกับผู้ใช้ได้ (Multimedia)  การน าส่ือ
หลายชนิดมาผสมผสานเข้าด้วยกัน โดยใช้โปรแกรมคอมพิวเตอร์เป็นตัวจัดการ และควบคุมให้ส่ือ
ต่างๆ แสดงผลออกมาทางหน้าจอและล าโพงของคอมพิวเตอร์ 
   ส่ือประสม  (Multimedia I) เป็น ส่ือประสมท่ีใช้โดยการน าส่ือหลาย
ประเภท มาใช้ร่วมกันในการเรียนการสอน เช่น น าวีดิทัศน์ มาสอนประกอบการบรรยายของผู้สอน 
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โดยมีส่ือส่ิงพิมพ์ ประกอบด้วย  หรือส่ือประสมในชุดการเรียน หรือชุดการสอน การใช้ส่ือประสบ นี้ 
ผู้เรียนและส่ือจะไม่มีปฏิสัมพันธ์โต้ตอบกัน และจะมีลักษณะเป็น “ส่ือหลายแบบ” ตามศัพท์บัญญัติ
ของราชบัณฑิตยสถาน 
   2.  ส่ือประสมท่ีสามารถโต้ตอบกับผู้ใช้ได้  (Interactivity  Multmedia) 
กล่าวคือ โปรแกรมคอมพิวเตอร์สามารถจัดการกับข้อมูลภาพและเสียง ให้แสดงผลบนจอในลักษณะท่ี
โต้ตอบกับผู้ใช้ได้ ไม่ใช่การแสดงผลรวดเดียวจบ (run through) แบบวีดิทัศน์ หรือภาพยนตร์และ
ไม่ใช่การส่ือสารทางเดียว (one-way communication) คือ ผู้ชมเป็นผู้ดูฝ่ายเดียวอีกต่อไป 
   ส่ือประสม (Multimedia II) เป็นส่ือประสมท่ีใช้คอมพิวเตอร์เป็นฐานในการ
เสนอสารสนเทศ  หรือการผลิตเพื่อเสนอข้อมูลประเภทต่างๆ เช่น ภาพนิ่ง ภาพเคล่ือนไหว ตัวอักษร 
และเสียง ในลักษณะส่ือหมายมิติ โดยท่ีผู้ใช้มีการโต้ตอบกับส่ือโดยตรง โดยการใช้คอมพิวเตอร์ในส่ือ
ประสม ใช้ได้ในสองลักษณะ คือ 
    2.1  การใช้คอมพิวเตอร์เป็นฐานในการเสนอสารสนเทศ โดยการ
ควบคุมอุปกรณ์ร่วมต่างๆ ในการท างาน เช่น ควบคุมการท างานของอุปกรณ์ในสถานีงานส่ือประสม 
ควบคุมการเสนอภาพสไลด์มัลติวิ ช่ัน และการเสนอในรูปแบบของแผ่นวี ดิทัศน์ เชิงโต้ตอบ 
(Interactive Video) การใช้ลักษณะนี้คอมพิวเตอร์จะเป็นตัวกลางในการควบคุมการท างานของ
เครื่องเล่นแผ่นวีดิทัศน์ และเครื่องเล่นซีดีรอม ให้เสนอภาพนิ่ง  และภาพเคล่ือนไหวตามเนื้อหา
บทเรียนท่ีเป็นตัวอักษรท่ีปรากฏอยู่บนจอภาพคอมพิวเตอร์ รวมถึงควบคุมเครื่องพิมพ์ในการพิมพ์ใน
การพิมพ์ข้อมูลต่างๆ ของบทเรียน และผลการเรียนของผู้เรียนแต่ละคนด้วย 
    2.2  การใช้คอมพิวเตอร์เป็นฐานในการผลิตแฟ้มส่ือประสมโดย
การใช้โปรแกรมส าเร็จรูปต่างๆ เช่น Tool Book และ Author ware และน าเสนอแฟ้มบทเรียนท่ี
ผลิตแล้วแก่ผู้เรียนโปรแกรมส าเร็จรูปเหล่านี้จะช่วยในการผลิตแฟ้มบทเรียน ฝึกอบรม หรือการเสนอ
งานในลักษณะของส่ือหลายมิติ โดยในแต่ละบทเรียนจะมีเนื้อหาในลักษณะของตัวอักษร ภาพกราฟิก 
ภาพกราฟิกเคล่ือนไหว ภาพเคล่ือนไหวแบบวีดีทัศน์และเสียงรวมอยู่ในแฟ้มเดียวกัน บทเรียนท่ีผลิต
เหล่านี้เรียกว่า “บทเรียนคอมพิวเตอร์ช่วยสอน” หรือ “CAI”  นั่นเอง 
    การน าเสนอข้อมูลของส่ือประสมนี้ จะเป็นไปในลักษณะส่ือหลาย
มิติท่ีเน้นเชิงโต้ตอบ ซึ่งช่วยให้ผู้ใช้สามารถดูข้อมูลบนจอภาพได้หลายลักษณะ คือท้ังตัวอักษร ภาพ 
และเสียง และถ้าต้องการจะทราบข้อมูลมากกว่านี้ ผู้ใช้ก็เพียงแต่คลิกท่ีค าหรือสัญลักษณ์รูปท่ีท าเป็น
ปุ่มในการเช่ือมโยงก็จะมีภาพ เสียง หรือข้อความอธิบายปรากฏขึ้นมา 
   3.  ประสมส่ือเป็นวัสดุ อุปกรณ์และกระบวนการเข้าร่วมกัน น ามาใช้
ส าหรับการเรียนการสอบปกติท่ัวๆ ไป เช่น ชุดอุปกรณ์ ชุดการเรียนการสอน บทเรียนแบบโปรแกรม 
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โปรแกรมสไลด์ ศูนย์การเรียน  เป็นต้น ส่ือประสบแต่ละชนิดท่ีจัดอยู่ในประเภทนี้มีหลักการและ
ลักษณะเด่นแตกต่างกันออกไป คือ 
    3.1  สามารถให้ผู้เรียนได้ประสบการณ์ด้วยตนเอง คือ มีส่วนร่วม
ในการกระท าหรือปฏิบัติกิจกรรมเป็นการเร้าใจแก่ผู้เรียน เช่น ศูนย์การเรียน บทเรียนโปรแกรม ชุด
อุปกรณ์ เป็นต้น 
    3.2  สามรรถให้ผู้เรียนได้เรียนรู้ตามความรู้ความสามารถ และ
ความแตกต่างของแต่ละบุคคล เช่น บทเรียนโปรแกรม ชุดการสอน เป็นต้น 
    3.3  สามารถให้ผู้เรียนใช้เรียนด้วยตนเองหรือใช้เมื่อขาดครูได้ เช่น 
บทเรียนแบบโปรแกรม ชุดการสอนรายบุคคลเป็นต้น 
    3.4  สามารถให้ผู้เรียนได้รับผลตอบกลับทันที และได้รับความรู้สึก
ภาคภูมิใจในความส าเร็จ เช่น ศูนย์การเรียน การสอนแบบจุลภาค เป็นต้น 
    3.5  สามารถใช้ประกอบการศึกษาทางไกลให้ด าเนินไปอย่างมี
ประสิทธิภาพ เช่น ชุดการสอนทางไกลส าหรับการศึกษาเพื่อมวลชน เป็นต้น 
    3.6  สามารถใช้ส่งเสริมสมรรถภาพของครู เช่น ชุดการสอน
ประกอบค าบรรยาย เป็นต้น 
    3.7  สามารถให้ผู้เรียนได้ฝึกความรับผิดชอบและการท างานเป็น
กลุ่ม เช่น  ศูนย์การเรียน กลุ่มสัมพันธ์  เป็นต้น 
   4.  ประสมส่ือประเภทฉาย เป็นการประสมโดยมีข้อจ ากัดท่ีสามารถและ
คุณสมบัติเฉพาะตัวของอุปกรณ์เครื่องฉายเป็นส าคัญ เช่น สไลด์ประกอบเสียงและวีดิทัศน์ประกอบ
เสียง สไลด์และแผ่นโปร่งใส  วีดิโออิมเมจ เป็นต้น และฉายบนจอต้ังแต่ 2 จอขึ้นไป เป็นการใช้แยก
กับผู้ชมเป็นกลุ่มส่ือประสบประเภทฉายนี้ สามารถใช้ประกอบการศึกษาและการเรียนการสอน
โดยเฉพาะส าหรับผู้เรียนท่ีชอบการเรียนรู้จากการอ่านภาพ การเสนอด้วยส่ีอประเภทฉายนี้แม้ว่าใน
บางครั้งราคาการผลิตอาจจะสูงและการผลิตซับซ้อนกว่าการผลิตส่ือประสมบางชนิดในประเภทแรก 
แต่ผลท่ีได้คือผลในความรู้สึกอารมณ์และสุนทรียภาพแก่ผู้ชม ท้ังยังช่วยดึงดูดความสนใจให้ผู้ชมได้
ติดตามอย่างต่ืนตาต่ืนใจและมีประสิทธิภาพเป็นการช่วยในการเรียนการสอน ส่ือประสมประเภทนี้มี
คุณสมบัติเหมาะแก่การน ามาใช้ในการเรียนการสอน ได้แก่ 
   4.1  ใช้เมื่อเส่ือมีการเปรียบเทียบความคล้ายคลึงกัน เป็นการง่ายส าหรับ
ผู้เรียนในการสังเกตและเรียนรู้ส่ิงท่ีคล้ายคลึงกันจากส่ือต่างๆ เมื่อภาพของส่ิงนั้นๆ ปรากฏบนจอ
พร้อมกัน 
   4.2  ใช้สอนให้เห็นความแตกต่าง และการตัดกันเมื่อภาพหลายๆ ภาพ
ปรากฏ พร้อมๆ กัน 
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   4.3  ใช้มองส่ิงหนึ่งส่ิงใดจากมุมท่ีต่างกัน เช่น ภาพสถานท่ีหรืออาคาร
สถานท่ีโดยภาพปรากฏพร้อมกันจากการมองในแง่มุมท่ีต่างกัน 
   4.4  ใช้แสดงภาพซึ่งด าเนินการเป็นขั้นตอน และสามารถเบียนแบบการ
เคล่ือนไหวได้ 
   4.5  ใช้แสดงส่ิงท่ีเกิดขึ้นตามล าดับก่อนหลัง เกิดความต่อเนื่องท่ีดีมี
ความสัมพันธ์กันระหว่างภาพและเวลา  ประกอบการการจัดภาพและจอให้มีขนาดต่างกันเป็นการง่าย
ต่อการจดจ า 
   4.6  ใช้เน้นจุดใดจุดหนึ่งโดยตรงได้ โดยการก าหนดจุดสนใจท่ีต้องการให้
อยู่ในต าแหน่งและรูปแบบท่ีต่างกันหรืออาจท าโดยการใช้ภาพท่ีซ้ าๆ กันปรากฏบนจอพร้อมๆ กัน 
   4.7  ใช้ยืดเวลาการเสนอจุดหรือส่วนท่ีส าคัญของเนื้อหา เช่น บางครั้งภาพ
ท่ีส าคัญสามารถปรากฏอยู่บนจอต่อไปขณะท่ีรายละเอียดหรือส่วนท่ีเกี่ยวข้องได้เปล่ียนไปในจอถัดไป 
   4.8  ใช้แสดงการเคล่ือนไหว โดยใช้หลักการแยกภาพนิ่งหลายๆ ภาพ
ต่อเนื่องกันอย่างรวดเร็วหรือใช้ความสามารถของวีดิทัศน์ 
   4.9  ใช้รวมส่ือภาพนิ่ง สไลด์ และวีดิทัศน์ ในขณะท่ีแสดงภาพนิ่งอาจจะมี
การฉายวีดิทัศน์ประกอบบนจอถัดไป 
   4.10  ใช้แสดงภาพท่ีเห็นได้กว้าง (Panorama) บนจอท่ีติดกัน 
   4.11  ลักษณะพิเศษประการสุดท้ายท่ีเด่นของส่ือประสมประเภทนี้ คือ  
สามารถแสดงเนื้อหาได้มากในระยะเวลาท่ีจ ากัด ลักษณะพิเศษนี้ผู้สอนอาจใช้ส่ือประสมนี้ในการท า
เป็นบทน าหรือบทสรุปได้ 
    ส่ือประสมระบบการส่ือสารกับ เทคโนโลยีสารสน เทศโดยการใช้
คอมพิวเตอร์ร่วมกับอุปกรณ์อื่น เช่น เครื่องเล่นซีดี – รอม  เครื่องเสียงระบบดิจิตอล เครื่องเล่นแผ่น
วีดิทัศน์ เป็นต้น เพื่อให้คอมพิวเตอร์สามารถท างานค านวณค้นหาข้อมูล แสดงภาพวีดิทัศน์และมีเสียง
ต่างๆ การท างานของส่ือหลายๆ อย่างในส่ือประสมประกอบด้วยการท างานของระบบเสียง (Sound) 
ภาพ เค ล่ือน ไหว  (Animation) ภาพนิ่ ง  (Still Images) วี ดิ ทัศน์  (Video) และไฮ เปอร์ เท็กซ์ 
(Hypertext) ซึ่งข้อมูลท่ีใช้ในไฮเปอร์เท็กซ์จะแสดงเนื้อหาหลักของเรื่องราวท่ีก าลังอ่านขณะนั้นโดย
เน้นเนื้อหา ถ้าค าใดสามารถเช่ือมจากจุดหนึ่งในเนื้อหาไปยังเนื้อหาอื่นได้ก็จะท าเป็นตัวหนาหรือขั ด
เส้นใต้ไว้ เมื่อผู้ใช้หรือผู้อ่านต้องการจะดูเนื้อหาก็สามารถใช้เมาส์คลิกไปยังข้อมูลหรือค าเหล่านั้นเพื่อ
เรียกมาดูรายละเอียดของเนื้อหาได้ 
   ส่ือประสมในลักษณะนี้นับว่าเป็นเทคโนโลยีใหม่ ก าลังได้รับความสนใจ
อย่างกว้างขวางเพราะเป็นเทคโนโลยี ท่ีท าให้เราสามารถใช้คอมพิวเตอร์ในการแสดงข้อมูลได้
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หลากหลายรูปแบบ ดังนั้น ส่ือประสมจะต้องมีคุณสมบัติส าคัญประการหนึ่ง คือ ความสามามารถใน
การโต้ตอบ (Interactivity) อุปกรณ์ท่ีตอบสนองความสามารถนี้ไดคือคอมพิวเตอร์ 
 
  ระบบมัลติมีเดีย  
   ระบบมัลติมิ เดียเป็นเทคโนโลยี ด้านมัลติมี เดียได้เข้ ามามีบทบาทต่อ
ชีวิตประจ าวันมากขึ้น  ไม่ว่าจะเป็นการชมภาพยนตร์ ฟังเพลง เล่นเกมส์ การศึกษา การท่องเท่ียง 
หรือแม่แต่ส่ือโทรทัศน์ ต่างก็น าเทคโนโลยีดังกล่าวมาใช้ในการน าเสนอ เพื่อท าให้เนื้อหามีความ
น่าสนใจกว่าการใช้เพียงตัวอักษร  (Text)  หรือภาพนิ่ง (Image) ซึ่งบางครั้งไม่สามามารถน าเสนอ
หรืออธิบายข้อมูลได้อย่างมีประสิทธิภาพในบทท่ีจะอธิบายให้ทราบและเข้าใจพื้นฐาน คุณสมบัติ 
ประโยชน์ และปัจจัยท่ีมีผลกระทบต่อการน าเสนอมัลติมีเดีย 
องค์ประกอบของมัลติมีเดีย 
 
  ตัวอักษร (Text) เช่น ตัวอักษรท่ีอยู่ในหนังสือ จดหมาย และหนังสือพิมพ์ เป็นต้น   
ถือเป็นองค์ประกอบส าคัญของมัลติมีเดียระบบมัลติมีเดียท่ีน าเสนอผ่านจอของเครื่องคอมพิวเตอร์ 
นอกจากจะมีรูปแบบและสีของตัวอักษรให้เลือกมากมายตามความต้องการแล้ว ยังสามารถก าหนด
คุณลักษณะของการปฏิสัมพันธ์ (โต้ตอบ) ในระหว่างการน าเสนอ รูปภาพ ( Images) และ กราฟฟิก 
(Graphic) เช่น ภาพถ่าย  (Photograph) แผนภูมิ (Chart) แผนท่ี (Map) โลโก้ (Logo) และภาพร่าง 
(Sketch) เป็นต้น ถือว่าเป็นส่วนประกอบท่ีมีบทบาทต่อระบบงานมัลติมีเดียมากกว่าข้อความหรือ
ตัวอักษรท้ังนี้เนื่องจากภาพจะให้ผลในเชิงการเรียนรู้หรือรับรู้ด้วยการมองเห็นได้ดีกว่า นอกจากนี้ยัง
สามารถถ่ายทอดความหมายได้ลึกซึ้งมากกว่าข้อความหรือตัวอักษร ซึ่งข้อความหรือตัวอักษรจะมี
ข้อจ ากัดทางด้านความแตกต่างของแต่ละภาษา แต่ภาพนั้นสามารถส่ือความหมายได้กับทุกชนชาติ 
รูปภาพจะแสดงอยู่บนส่ือชนิดต่างๆ เช่น โทรทัศน์ หนังสือพิมพ์  หรือวารสารวิชาการ ภาพนิ่งมี
บทบาทส าคัญต่อมัลติมีเดียมาก เนื่องจากจะให้ผลในเชิงของการเรียนรู้ด้วยการมองเห็น “ภาพหนึ่ง
ภาพมีคุณค่าเท่ากับค าถึงพันค า” ภาพนิ่งมีบทบาทมากในการออกแบบมัลติมีเดียท่ีมีตัวอักษร และ
ภาพนิ่งเป็น GUI (Graphical User Interface) ภาพนิ่งสามารถผลิตได้หลายวิธี อย่างเช่น การวาด 
(Drawing) การสแกนภาพ (Scanning) 
 มัลติมีเดียสามารถน ามาประยุกต์ใช้งานในด้านต่างๆ ได้หลายรูปแบบ ขึ้นอยู่กับวัตถุประสงค์ 
ในการน าไปใช้งาน เช่น  การน ามัลติมีเดียมาใช้ส่ือการเรียนการสอน  หรือส่ือโฆษณา เป็นต้น โดยมัล
ติมิเดียจะช่วยให้งานมีความหลากหลายและน่าสนใจมากขึ้น สามารถอธิบายประโยชน์ต่างๆ ของ
มัลติมีเดีย ได้ดังนี้ง่ายต่อการใช้งาน องค์ประกอบของมัลติมีเดียส่วนใหญ่มีพื้นฐานมาจาก ตัวอักษร 
รูปภาพ เสียง และส่ือชนิดอื่นๆ ซึ่งเป็นส่ือท่ีใช้กันอยู่ ท่ัวไปในชีวิตประจ าวั น ท าให้สามารถน า
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มัลติมีเดียมาประยุกต์ใช้กับส่ิงพิมพ์ โทรทัศน์ และระบบคอมพิวเตอร์ได้ง่าย สร้างความรู้สึก ส่ือ
มัลติมีเดียสามารถสร้างความรู้สึกกับผู้ชมได้ เช่น การใช้เสียงเพลงเพื่อสร้างความรู้สึก สร้างเสริม
ประสบการณ์การออกแบบและพัฒนาโปรแกรมคอมพิวเตอร์ด้านมัลติมีเดีย แม้จะมีคุณลักษณะท่ี
แตกต่างกันตามแต่ละวิธีการ แต่งส่ิงหนึ่งท่ีใช้จะได้รับคือ การส่ังสมประสบการณ์จากการใช้ส่ือเหล่านี้
ในแง่มุมท่ีแตกต่างกัน ท าให้ทราบหรือคาดเดาถึงการใช้งานโปรแกรมมัลติมีเดียอื่นๆ ได้เพื่อ
ความสามารถในการเรียนรู้ ผู้ใช้แต่ละคนอาจมีความสามารถในการเรียนรู้ และประสบการณ์ท่ี
แตกต่างกัน  การน าส่ือมัลติมีเดียมาประยุกต์ใช้เพื่อน าเสนอเนื้อหาต่างๆ จะช่วยเพิ่มทักษะในการ
เรียนรู้ด้วยตนเองได้ดีขึ้น  คุ้มค่าต่อการลงทุนการใช้โปรแกรมด้านมัลติมีเดียจะช่วยลดระยะเวลาและ
ประหยัดค่าใช้จ่ายต่างๆ ในการจ้างผู้เช่ียวชาญมาเผยแพร่ความรู้ เช่น การจัดการวิทยากร การ
เดินทาง การจัดหาสถานท่ี และการจัดหาช่องทางการน าเสนอผ่านส่ือ  
 
4. บริบทพื้นที่วิจัย 
 
 จังหวัดศรีสะเกษนั้น ตอนใต้มีทิวเขาพนมดงรักซึ่งทอดตัวในแนวตะวันออก-ตะวันตกเป็นเส้น
แบ่งเขตแดนระหว่างไทยกับกัมพูชา ยาว 127 กิโลเมตร ยอดเขาสูงสุดในจังหวัดช่ือ พนมตาเมือน สูง 
673 เมตรจากระดับน้ าทะเลปานกลาง โดยต้ังอยู่ในเขตอ าเภอกันทรลักษ์ จากเขาพนมตาเมือนนี้ 
พื้นท่ีค่อย ๆ ลาดต่ าลงไปทางเหนือเข้าสู่ท่ีราบลุ่มแม่น้ ามูล 
 ภูมิประเทศส่วนใหญ่ซึ่งอยู่ทางตอนกลางและตอนเหนือของจังหวัดมีลักษณะเป็นท่ีราบลุ่ม
ลอนลาด มีระดับความสูงระหว่าง 150-200 เมตรจากระดับน้ าทะเลปานกลาง มีล าน้ าหลายสายไหล
ผ่านพื้นท่ีราบนี้ลงไปยังแม่น้ ามูล ล าน้ าสายส าคัญได้แก่ ห้วยทับทัน ห้วยส าราญ และห้วยขะยุง 
เทศบาลเมืองศรีสะเกษในปัจจุบันต้ังอยู่ริมฝ่ังห้วยส าราญ ห้วยน้ าค า และห้วยขะยุง ห่างจากแม่น้ ามูล
ไปทางทิศใต้ประมาณ 10 กิโลเมตร และอยู่สูงจากระดับน้ าทะเลปานกลางประมาณ 126 เมตร 
 
 ภูมิอากาศ 
 ลักษณะภูมิอากาศโดยท่ัวไปของจังหวัดศรีสะเกษ มีอากาศร้อนจัดในฤดูร้อนและค่อนข้าง
หนาวจัดในฤดูหนาว ส่วนฤดูฝนจะมีฝนตกหนักในเดือนกันยายน โดยมักจะตกหนักในพื้นท่ีตอนกลาง
และตอนใต้ของจังหวัด ส่วนพื้นท่ีทางตอนเหนือของจังหวัดจะมีปริมารฝนตกน้อย และไม่ค่อย
สม่ าเสมอ โดยเฉล่ียแล้วในปีหนึ่ง ๆ จะมีฝนตก 100 วัน ปริมาณฝนเฉล่ีย 1,200-1,400 มิลลิเมตรต่อ
ปี อุณหภูมิต่ าสุดประมาณ 10 องศาเซลเซียส สูงสุดประมาณ 40 องศาเซลเซียส เฉล่ียประมาณ 26-
28 องศาเซลเซียส 

https://th.wikipedia.org/wiki/%E0%B8%97%E0%B8%B4%E0%B8%A7%E0%B9%80%E0%B8%82%E0%B8%B2%E0%B8%9E%E0%B8%99%E0%B8%A1%E0%B8%94%E0%B8%87%E0%B8%A3%E0%B8%B1%E0%B8%81
https://th.wikipedia.org/wiki/%E0%B8%AD%E0%B8%B3%E0%B9%80%E0%B8%A0%E0%B8%AD%E0%B8%81%E0%B8%B1%E0%B8%99%E0%B8%97%E0%B8%A3%E0%B8%A5%E0%B8%B1%E0%B8%81%E0%B8%A9%E0%B9%8C
https://th.wikipedia.org/wiki/%E0%B9%81%E0%B8%A1%E0%B9%88%E0%B8%99%E0%B9%89%E0%B8%B3%E0%B8%A1%E0%B8%B9%E0%B8%A5
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 ความช้ืนสัมพัทธ์เฉล่ียร้อยละ 66-73 ในเดือนกุมภาพันธ์มีปริมาณความช้ืนสัมพัทธ์ร้อยละ 
62.24 และปริมาณความช้ืนสัมพัทธ์จะเพิ่มข้ึนในเดือนพฤษภาคมเป็นร้อยละ 71.95 ปริมาณความช้ืน
สัมพัทธ์เพิ่มขึ้นอย่างต่อเนื่องจนถึงเดือนสิงหาคม ซึ่งปริมาณความช้ืนสัมพัทธ์สูงสุดวัดได้ในเดือน
สิงหาคมท่ีร้อยละ 78.16 เนื่องจากเข้าสู่ฤดูฝน หลังจากนั้นปริมาณความช้ืนสัมพัทธ์จะลดลงช่วงส้ินสุด
ฤดูฝนในเดือนตุลาคมถึงธันวาคม โดยมีปริมาณความช้ืนสัมพัทธ์ร้อยละ 73.80, 68.67 และ 66.45 
ตามล าดับ เนื่องจากเป็นช่วงเข้าสู่ฤดูหนาว 
 
 ความหลากหลายทางชีวภาพ 
 พื้นท่ีตอนใต้ของจังหวัดในเขต อ าเภอภูสิงห์ อ าเภอขุนหาญ และ อ าเภอกันทรลักษ์ อันเป็น
แนวเทือกเขาพนมดงรัก ตามแนวชายแดนไทย-กัมพูชา เป็นอาณาบริเวณท่ีมีป่าไม้อุดมสมบูรณ์และมี
ธรรมชาติอันเป็นระบบนิเวศท่ีเหมาะสมต่อการอยู่อาศัยของสัตว์ป่าหลายชนิด สัตว์ป่าจ านวนมากใน
พื้นท่ีนี้จัดเป็นสัตว์ป่าหายากท่ีใกล้สูญพันธุ์ เช่น กูปรี หรือโคไพร หรือวัวป่า ซึ่งมีรายงานว่ามีปริมาณ
หลงเหลืออยู่น้อยมาก ด้วยเหตุนี้ ทางราชการจึงได้ประกาศจัดต้ังเขตรักษาพันธุ์สัตว์ป่าในพื้นท่ีจังหวัด
ศรีสะเกษและพื้นท่ีรอยต่อกับจังหวัดใกล้เคียง (สุรินทร์-อุบลราชธานี) ได้แก่ เขตรักษาพันธุ์สัตว์ป่า
ห้วยศาลา เขตรักษาพันธุ์สัตว์ป่าพนมดงรัก เขตรักษาพันธุ์สัตว์ป่าห้วยทับทัน-ห้วยส าราญ และเขต
รักษาพันธุ์สัตว์ป่ายอดโดม 
 

 
ภาพประกอบ 2 อนุสาวรีย์ พระยาไกรภักดีศรีนครล าดวน (หลวงแก้วสุวรรณ หรือตากะจะ) เจ้าเมือง
คนแรกผู้ก่อต้ังเมืองขุขันธ์ ก่อนท่ีจะพัฒนามาเป็นจังหวัดขุขันธ์และจังหวัดศรีสะเกษ 
ท่ีมา : ผู้วิจัย 
 

https://th.wikipedia.org/wiki/%E0%B8%81%E0%B8%B9%E0%B8%9B%E0%B8%A3%E0%B8%B5
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ภาพประกอบ 3 อนุสาวรีย์ พระยาไกรภักดีศรีนครล าดวน (ตากะจะ) เจ้าเมืองคนแรกเมืองขุขันธ์(ศรี
สะเกษ) บ้านดวน อ าเภอวังหิน จังหวัดศรีสะเกษ 
ท่ีมา : ผู้วิจัย 
 
 แหล่งท่องเท่ียวและสถานท่ีส าคัญในจังหวัดศรีสะเกษ เช่น อุทยานแห่งชาติเขาพระวิหาร  
ผามออีแดง สวนสมเด็จพระศรีนครินทร์ ศรีสะเกษ ปรางค์กู่ ปราสาทสระก าแพงน้อย ปราสาทสระ
ก าแพงใหญ่ ปราสาทเยอ ปราสาทบ้านปราสาท ปราสาทโดนตวล บึงนกเป็ดน้ าไพรบึง เขตรักษาพันธุ์
สัตว์ป่าพนมดงรัก และเขตรักษาพันธุ์สัตว์ป่าห้วยศาลา ส่วนด้านเศรษฐกิจนั้นพึ่งพาเกษตรกรรมเป็น
ห ลัก  พื ช เศรษ ฐกิ จ ท่ี ส า คัญ  คือ  ข้ าวห อม มะ ลิ  ผล ไม้  เช่ น  ทุ เรี ยน  และ เง าะ  พื ชสวน 
เช่น หอมแดง กระเทียม และยางพารา ตลอดจนพืชไร่ เป็นต้นว่า มันส าปะหลัง และถั่วลิสง  
 
 ชาติพันธ์ต่างๆในจังหวัดศรีสะเกษ 
 ในจังหวัดศรีสะเกษ มีชุมชนหลายกลุ่มต้ังถิ่นฐานอาศัยอยู่ร่วมกัน ท้ังนี้เป็นผลมาจากการ
อพยพย้ายครัวเข้ามาของคนในกลุ่มชาติพันธุ์ต่างๆ ต้ังแต่ในอดีต ปัจจุบันยังคงปรากฏลักษณะเฉพาะ
ทางกายภาพและวัฒนธรรมของกลุ่มคนเหล่านั้นอยู่ กลุ่มคนดังกล่าวได้แก่  ชาวลาว ชาวเขมร ชาว
กูย (หรือกวย) และเยอ  
 กลุ่มชาติพันธุ์ไท-ลาว แบ่งออกเป็น 2 ส่วนใหญ่ ๆ 
  1.  ชาวไทอีสานด้ังเดิมท่ีต้ังถิ่นฐานมานานแล้วไม่ต่ ากว่า 300 ปี มีส าเนียงพูดเป็น
ภาษาถิ่นอีสานถิ่นใต้ส าเนียงเดียวกับจังหวัดอุบลราชธานี, อ านาจเจริญ และยโสธร 

https://th.wikipedia.org/wiki/%E0%B8%AD%E0%B8%B8%E0%B8%97%E0%B8%A2%E0%B8%B2%E0%B8%99%E0%B9%81%E0%B8%AB%E0%B9%88%E0%B8%87%E0%B8%8A%E0%B8%B2%E0%B8%95%E0%B8%B4%E0%B9%80%E0%B8%82%E0%B8%B2%E0%B8%9E%E0%B8%A3%E0%B8%B0%E0%B8%A7%E0%B8%B4%E0%B8%AB%E0%B8%B2%E0%B8%A3
https://th.wikipedia.org/wiki/%E0%B8%9C%E0%B8%B2%E0%B8%A1%E0%B8%AD%E0%B8%AD%E0%B8%B5%E0%B9%81%E0%B8%94%E0%B8%87
https://th.wikipedia.org/wiki/%E0%B8%AA%E0%B8%A7%E0%B8%99%E0%B8%AA%E0%B8%A1%E0%B9%80%E0%B8%94%E0%B9%87%E0%B8%88%E0%B8%9E%E0%B8%A3%E0%B8%B0%E0%B8%A8%E0%B8%A3%E0%B8%B5%E0%B8%99%E0%B8%84%E0%B8%A3%E0%B8%B4%E0%B8%99%E0%B8%97%E0%B8%A3%E0%B9%8C_%E0%B8%A8%E0%B8%A3%E0%B8%B5%E0%B8%AA%E0%B8%B0%E0%B9%80%E0%B8%81%E0%B8%A9
https://th.wikipedia.org/wiki/%E0%B8%9B%E0%B8%A3%E0%B8%B2%E0%B8%87%E0%B8%84%E0%B9%8C%E0%B8%81%E0%B8%B9%E0%B9%88
https://th.wikipedia.org/wiki/%E0%B8%9B%E0%B8%A3%E0%B8%B2%E0%B8%AA%E0%B8%B2%E0%B8%97%E0%B8%AA%E0%B8%A3%E0%B8%B0%E0%B8%81%E0%B8%B3%E0%B9%81%E0%B8%9E%E0%B8%87%E0%B8%99%E0%B9%89%E0%B8%AD%E0%B8%A2
https://th.wikipedia.org/wiki/%E0%B8%9B%E0%B8%A3%E0%B8%B2%E0%B8%AA%E0%B8%B2%E0%B8%97%E0%B8%AA%E0%B8%A3%E0%B8%B0%E0%B8%81%E0%B8%B3%E0%B9%81%E0%B8%9E%E0%B8%87%E0%B9%83%E0%B8%AB%E0%B8%8D%E0%B9%88
https://th.wikipedia.org/wiki/%E0%B8%9B%E0%B8%A3%E0%B8%B2%E0%B8%AA%E0%B8%B2%E0%B8%97%E0%B8%AA%E0%B8%A3%E0%B8%B0%E0%B8%81%E0%B8%B3%E0%B9%81%E0%B8%9E%E0%B8%87%E0%B9%83%E0%B8%AB%E0%B8%8D%E0%B9%88
https://th.wikipedia.org/w/index.php?title=%E0%B8%9B%E0%B8%A3%E0%B8%B2%E0%B8%AA%E0%B8%B2%E0%B8%97%E0%B9%80%E0%B8%A2%E0%B8%AD&action=edit&redlink=1
https://th.wikipedia.org/wiki/%E0%B8%9B%E0%B8%A3%E0%B8%B2%E0%B8%AA%E0%B8%B2%E0%B8%97%E0%B8%9A%E0%B9%89%E0%B8%B2%E0%B8%99%E0%B8%9B%E0%B8%A3%E0%B8%B2%E0%B8%AA%E0%B8%B2%E0%B8%97_(%E0%B8%88%E0%B8%B1%E0%B8%87%E0%B8%AB%E0%B8%A7%E0%B8%B1%E0%B8%94%E0%B8%A8%E0%B8%A3%E0%B8%B5%E0%B8%AA%E0%B8%B0%E0%B9%80%E0%B8%81%E0%B8%A9)
https://th.wikipedia.org/wiki/%E0%B8%9B%E0%B8%A3%E0%B8%B2%E0%B8%AA%E0%B8%B2%E0%B8%97%E0%B9%82%E0%B8%94%E0%B8%99%E0%B8%95%E0%B8%A7%E0%B8%A5
https://th.wikipedia.org/w/index.php?title=%E0%B8%9A%E0%B8%B6%E0%B8%87%E0%B8%99%E0%B8%81%E0%B9%80%E0%B8%9B%E0%B9%87%E0%B8%94%E0%B8%99%E0%B9%89%E0%B8%B3%E0%B9%84%E0%B8%9E%E0%B8%A3%E0%B8%9A%E0%B8%B6%E0%B8%87&action=edit&redlink=1
https://th.wikipedia.org/w/index.php?title=%E0%B9%80%E0%B8%82%E0%B8%95%E0%B8%A3%E0%B8%B1%E0%B8%81%E0%B8%A9%E0%B8%B2%E0%B8%9E%E0%B8%B1%E0%B8%99%E0%B8%98%E0%B8%B8%E0%B9%8C%E0%B8%AA%E0%B8%B1%E0%B8%95%E0%B8%A7%E0%B9%8C%E0%B8%9B%E0%B9%88%E0%B8%B2%E0%B8%9E%E0%B8%99%E0%B8%A1%E0%B8%94%E0%B8%87%E0%B8%A3%E0%B8%B1%E0%B8%81&action=edit&redlink=1
https://th.wikipedia.org/w/index.php?title=%E0%B9%80%E0%B8%82%E0%B8%95%E0%B8%A3%E0%B8%B1%E0%B8%81%E0%B8%A9%E0%B8%B2%E0%B8%9E%E0%B8%B1%E0%B8%99%E0%B8%98%E0%B8%B8%E0%B9%8C%E0%B8%AA%E0%B8%B1%E0%B8%95%E0%B8%A7%E0%B9%8C%E0%B8%9B%E0%B9%88%E0%B8%B2%E0%B8%9E%E0%B8%99%E0%B8%A1%E0%B8%94%E0%B8%87%E0%B8%A3%E0%B8%B1%E0%B8%81&action=edit&redlink=1
https://th.wikipedia.org/w/index.php?title=%E0%B9%80%E0%B8%82%E0%B8%95%E0%B8%A3%E0%B8%B1%E0%B8%81%E0%B8%A9%E0%B8%B2%E0%B8%9E%E0%B8%B1%E0%B8%99%E0%B8%98%E0%B8%B8%E0%B9%8C%E0%B8%AA%E0%B8%B1%E0%B8%95%E0%B8%A7%E0%B9%8C%E0%B8%9B%E0%B9%88%E0%B8%B2%E0%B8%AB%E0%B9%89%E0%B8%A7%E0%B8%A2%E0%B8%A8%E0%B8%B2%E0%B8%A5%E0%B8%B2&action=edit&redlink=1
https://th.wikipedia.org/wiki/%E0%B8%82%E0%B9%89%E0%B8%B2%E0%B8%A7%E0%B8%AB%E0%B8%AD%E0%B8%A1%E0%B8%A1%E0%B8%B0%E0%B8%A5%E0%B8%B4
https://th.wikipedia.org/wiki/%E0%B8%97%E0%B8%B8%E0%B9%80%E0%B8%A3%E0%B8%B5%E0%B8%A2%E0%B8%99
https://th.wikipedia.org/wiki/%E0%B9%80%E0%B8%87%E0%B8%B2%E0%B8%B0
https://th.wikipedia.org/wiki/%E0%B8%AB%E0%B8%AD%E0%B8%A1%E0%B9%81%E0%B8%94%E0%B8%87
https://th.wikipedia.org/wiki/%E0%B8%81%E0%B8%A3%E0%B8%B0%E0%B9%80%E0%B8%97%E0%B8%B5%E0%B8%A2%E0%B8%A1
https://th.wikipedia.org/wiki/%E0%B8%A2%E0%B8%B2%E0%B8%87%E0%B8%9E%E0%B8%B2%E0%B8%A3%E0%B8%B2
https://th.wikipedia.org/wiki/%E0%B8%A1%E0%B8%B1%E0%B8%99%E0%B8%AA%E0%B8%B3%E0%B8%9B%E0%B8%B0%E0%B8%AB%E0%B8%A5%E0%B8%B1%E0%B8%87
https://th.wikipedia.org/wiki/%E0%B8%96%E0%B8%B1%E0%B9%88%E0%B8%A7%E0%B8%A5%E0%B8%B4%E0%B8%AA%E0%B8%87
https://th.wikipedia.org/wiki/%E0%B8%8A%E0%B8%B2%E0%B8%A7%E0%B8%A5%E0%B8%B2%E0%B8%A7
https://th.wikipedia.org/wiki/%E0%B9%80%E0%B8%82%E0%B8%A1%E0%B8%A3
https://th.wikipedia.org/w/index.php?title=%E0%B8%81%E0%B8%B9%E0%B8%A2&action=edit&redlink=1
https://th.wikipedia.org/wiki/%E0%B9%80%E0%B8%A2%E0%B8%AD
https://th.wikipedia.org/wiki/%E0%B8%88%E0%B8%B1%E0%B8%87%E0%B8%AB%E0%B8%A7%E0%B8%B1%E0%B8%94%E0%B8%AD%E0%B8%B8%E0%B8%9A%E0%B8%A5%E0%B8%A3%E0%B8%B2%E0%B8%8A%E0%B8%98%E0%B8%B2%E0%B8%99%E0%B8%B5
https://th.wikipedia.org/wiki/%E0%B8%AD%E0%B8%B3%E0%B8%99%E0%B8%B2%E0%B8%88%E0%B9%80%E0%B8%88%E0%B8%A3%E0%B8%B4%E0%B8%8D
https://th.wikipedia.org/wiki/%E0%B8%A2%E0%B9%82%E0%B8%AA%E0%B8%98%E0%B8%A3
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  2.  ชาวลาวที่โยกย้ายถ่ินมาจากประเทศลาวหรือฝ่ังซ้ายแม่น้ าโขงต้ังแต่สมัยรัชกาลท่ี 
1 มี 2 กลุ่มคือ ชาวลาวเวียงจันทน์ และชาวลาวจ าปาศักดิ์ พูดส าเนียงลาวเวียงซึ่งพบได้มากในตัว
อ าเภอเมืองศรีสะเกษ, อ าเภอขุนหาญ และอ าเภอขุขันธ์ ซึ่งเป็นส าเนียงเดียวกับนครหลวงเวียงจันทน์
ในประเทศลาว มีลักษณะการพูดเนิบช้าและเหน่อ และภาษาลาวใต้ในแขวงจ าปาศักดิ์, ประเทศ
ลาว มีส าเนียงการพูดท่ีห้วนส้ัน การเข้ามาของชาวลาวฝ่ังซ้ายแม่น้ าโขงไม่ทราบปีท่ีแน่ชัด แต่พบการ
เคล่ือนย้ายครั้งใหญ่ในสมัยรัชกาลท่ี 3 และรัชกาลท่ี 5 และยุคสงครามกลางเมืองลาวคอมมิวนิส  
 ท้ัง 2 กลุ่มมีภาษาในการส่ือสารเป็นของตนเองท้ังภาษาพูดและภาษาเขียน ได้แก่ อักษรไทย
น้อย โดยพัฒนาตัวอักษรมาจากตัวฝักขามสมัยสุโขทัย พร้อมกับการเข้ามาของศาสนาพุทธในดินแดน
อีสาน และยังใช้อักษรท่ีเรียกว่า ตัวธรรมลาว และตัวธรรมอีสาน โดยพัฒนามาจากอักษรขอม ส าหรับ
ตัวธรรมลาวยังมีเสียงไม่ครบ จึงน าตัวอักษรขอมเพิ่มเข้าไป รวมเป็นพยัญชนะ 33 ตัว สระ 8 ตัว (สวิง 
บุญเจิม. 2555: 5-19) ส าเนียงภาษาพูดของกลุ่มชาติพันธุ์ชาวไท ลาว จัดอยู่อยู่ในตระกูลภาษาขร้า-
ไท ในจังหวัดศรีสะเกษมีความแตกต่างจากส าเนียงของกลุ่มชาติพันธุ์ลาวในจังหวัดทางตอนบนของ
ภาคตะวันออกเฉียงเหนือ เนื่องจากพื้นฐานการพัฒนาและถิ่นฐานเดิมท่ีแตกต่างกันไป โดยรวมแล้ว
กลุ่มภาษาไทในจังหวัดศรีสะเกษถูกแบ่งออกเป็น 3 ส าเนียงคือ ไทอีสาน, ลาวเวียง และลาวใต้ โดย
หลอมรวมเป็นวัฒนธรรมไท-ลาวของชาวศรีสะเกษ อย่างไรก็ดีมักเรียกรวมกลุ่มวัฒนธรรมกลุ่มนี้ว่า
ชาวลาว  

 

 
ภาพประกอบ 4 การแต่งกายชาติพันธ์ลาว บ้านยางชุมน้อง อ าเภอยางชุมน้อย จังหวัดศรีสะเกษ 

ท่ีมา : กชกร เวียงค า 

https://th.wikipedia.org/wiki/%E0%B8%AD%E0%B8%B3%E0%B9%80%E0%B8%A0%E0%B8%AD%E0%B9%80%E0%B8%A1%E0%B8%B7%E0%B8%AD%E0%B8%87%E0%B8%A8%E0%B8%A3%E0%B8%B5%E0%B8%AA%E0%B8%B0%E0%B9%80%E0%B8%81%E0%B8%A9
https://th.wikipedia.org/wiki/%E0%B8%AD%E0%B8%B3%E0%B9%80%E0%B8%A0%E0%B8%AD%E0%B8%82%E0%B8%B8%E0%B8%99%E0%B8%AB%E0%B8%B2%E0%B8%8D
https://th.wikipedia.org/wiki/%E0%B8%AD%E0%B8%B3%E0%B9%80%E0%B8%A0%E0%B8%AD%E0%B8%82%E0%B8%B8%E0%B8%82%E0%B8%B1%E0%B8%99%E0%B8%98%E0%B9%8C
https://th.wikipedia.org/wiki/%E0%B9%81%E0%B8%82%E0%B8%A7%E0%B8%87%E0%B8%88%E0%B8%B3%E0%B8%9B%E0%B8%B2%E0%B8%A8%E0%B8%B1%E0%B8%81%E0%B8%94%E0%B8%B4%E0%B9%8C
https://th.wikipedia.org/wiki/%E0%B8%9B%E0%B8%A3%E0%B8%B0%E0%B9%80%E0%B8%97%E0%B8%A8%E0%B8%A5%E0%B8%B2%E0%B8%A7
https://th.wikipedia.org/wiki/%E0%B8%9B%E0%B8%A3%E0%B8%B0%E0%B9%80%E0%B8%97%E0%B8%A8%E0%B8%A5%E0%B8%B2%E0%B8%A7
https://th.wikipedia.org/wiki/%E0%B8%AA%E0%B8%87%E0%B8%84%E0%B8%A3%E0%B8%B2%E0%B8%A1%E0%B8%81%E0%B8%A5%E0%B8%B2%E0%B8%87%E0%B9%80%E0%B8%A1%E0%B8%B7%E0%B8%AD%E0%B8%87%E0%B8%A5%E0%B8%B2%E0%B8%A7
https://th.wikipedia.org/wiki/%E0%B8%95%E0%B8%A3%E0%B8%B0%E0%B8%81%E0%B8%B9%E0%B8%A5%E0%B8%A0%E0%B8%B2%E0%B8%A9%E0%B8%B2%E0%B8%82%E0%B8%A3%E0%B9%89%E0%B8%B2-%E0%B9%84%E0%B8%97
https://th.wikipedia.org/wiki/%E0%B8%95%E0%B8%A3%E0%B8%B0%E0%B8%81%E0%B8%B9%E0%B8%A5%E0%B8%A0%E0%B8%B2%E0%B8%A9%E0%B8%B2%E0%B8%82%E0%B8%A3%E0%B9%89%E0%B8%B2-%E0%B9%84%E0%B8%97
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ภาพประกอบ 5 การแต่งกายชาติพันธ์ลาว บ้านยางชุมใหญ๋ อ าเภอยางชุมน้อย จังหวัดศรีสะเกษ 
ท่ีมา : กชกร เวียงค า 

 
 

ภาพประกอบ 6 การแต่งกายชาติพันธ์ลาว บ้านโนนสัง ต าบลโนนสัง อ าเภอกันทรามย์ จังหวัดศรีสะ
เกษ 

ท่ีมา : กชกร เวียงค า 
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ภาพประกอบ 7 การแต่งกายชาติพันธ์ลาว  อ าเภออุทุมพรพิสัย  จังหวัดศรีสะเกษ 

ท่ีมา : กชกร เวียงค า 

 
 

ภาพประกอบ 8 การแต่งกายชาติพันธ์ลาว  บ้านหนองถ่ม ต าบลดู่ อ าเภอกันทรารมย์  จังหวัดศรีสะ
เกษ 

ท่ีมา : กชกร เวียงค า 
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 กลุ่มชาติพันธุ์กูย (กวย) ในเอกสารสมัยต้นกรุงรัตนโกสินทร์เรียกกลุ่มเขมรป่าดง มีเพียงภาษา
พูดเท่านั้น ส าเนียงและค าศัพท์ร่วมหลายค าคล้ายภาษาข่า ภาษาแสก ภาษาโส้ จัดล้วนจัดอยู่ใน
ตระกูลภาษาออสโตรเอเชียติก (มอญ-เขมร) ช่วยให้สามารถส่ือสารกันได้ ภาษากวยยังเป็นภาษา
พิเศษท่ีใช้ในการประกอบพิธีกรรมของหมอควาญช้าง ส าหรับการบวงสรวงผีก่อนการออกจับช้างป่า 
มีกลุ่มชาติพันธุ์กวยตั้งถิ่นฐานอยู่ในบางส่วนของอ าเภอราษีไศล อ าเภอเมืองจันทร์  อ าเภอห้วยทับ
ทัน อ าเภออุทุมพรพิสัย อ าเภอปรางค์กู่ อ าเภอเมืองศรีสะเกษ อ าเภอน้ าเกล้ียง อ าเภอศรี
รัตนะ อ าเภอไพรบึง อ าเภอขุนหาญ และอ าเภอกันทรลักษ์   
 

 
ภาพประกอบ 9 การแต่งกายชาติพันธ์กูย  บ้านผือ  อ าเภอโพธิ์ศรีสุวรรณ  จังหวัดศรีสะเกษ 

ท่ีมา : กชกร เวียงค า 

https://th.wikipedia.org/wiki/%E0%B8%A0%E0%B8%B2%E0%B8%A9%E0%B8%B2%E0%B9%81%E0%B8%AA%E0%B8%81
https://th.wikipedia.org/wiki/%E0%B8%95%E0%B8%A3%E0%B8%B0%E0%B8%81%E0%B8%B9%E0%B8%A5%E0%B8%A0%E0%B8%B2%E0%B8%A9%E0%B8%B2%E0%B8%AD%E0%B8%AD%E0%B8%AA%E0%B9%82%E0%B8%95%E0%B8%A3%E0%B9%80%E0%B8%AD%E0%B9%80%E0%B8%8A%E0%B8%B5%E0%B8%A2%E0%B8%95%E0%B8%B4%E0%B8%81
https://th.wikipedia.org/wiki/%E0%B8%AD%E0%B8%B3%E0%B9%80%E0%B8%A0%E0%B8%AD%E0%B8%A3%E0%B8%B2%E0%B8%A9%E0%B8%B5%E0%B9%84%E0%B8%A8%E0%B8%A5
https://th.wikipedia.org/wiki/%E0%B8%AD%E0%B8%B3%E0%B9%80%E0%B8%A0%E0%B8%AD%E0%B9%80%E0%B8%A1%E0%B8%B7%E0%B8%AD%E0%B8%87%E0%B8%88%E0%B8%B1%E0%B8%99%E0%B8%97%E0%B8%A3%E0%B9%8C
https://th.wikipedia.org/wiki/%E0%B8%AD%E0%B8%B3%E0%B9%80%E0%B8%A0%E0%B8%AD%E0%B8%AB%E0%B9%89%E0%B8%A7%E0%B8%A2%E0%B8%97%E0%B8%B1%E0%B8%9A%E0%B8%97%E0%B8%B1%E0%B8%99
https://th.wikipedia.org/wiki/%E0%B8%AD%E0%B8%B3%E0%B9%80%E0%B8%A0%E0%B8%AD%E0%B8%AB%E0%B9%89%E0%B8%A7%E0%B8%A2%E0%B8%97%E0%B8%B1%E0%B8%9A%E0%B8%97%E0%B8%B1%E0%B8%99
https://th.wikipedia.org/wiki/%E0%B8%AD%E0%B8%B3%E0%B9%80%E0%B8%A0%E0%B8%AD%E0%B8%AD%E0%B8%B8%E0%B8%97%E0%B8%B8%E0%B8%A1%E0%B8%9E%E0%B8%A3%E0%B8%9E%E0%B8%B4%E0%B8%AA%E0%B8%B1%E0%B8%A2
https://th.wikipedia.org/wiki/%E0%B8%AD%E0%B8%B3%E0%B9%80%E0%B8%A0%E0%B8%AD%E0%B8%9B%E0%B8%A3%E0%B8%B2%E0%B8%87%E0%B8%84%E0%B9%8C%E0%B8%81%E0%B8%B9%E0%B9%88
https://th.wikipedia.org/wiki/%E0%B8%AD%E0%B8%B3%E0%B9%80%E0%B8%A0%E0%B8%AD%E0%B9%80%E0%B8%A1%E0%B8%B7%E0%B8%AD%E0%B8%87%E0%B8%A8%E0%B8%A3%E0%B8%B5%E0%B8%AA%E0%B8%B0%E0%B9%80%E0%B8%81%E0%B8%A9
https://th.wikipedia.org/wiki/%E0%B8%AD%E0%B8%B3%E0%B9%80%E0%B8%A0%E0%B8%AD%E0%B8%99%E0%B9%89%E0%B8%B3%E0%B9%80%E0%B8%81%E0%B8%A5%E0%B8%B5%E0%B9%89%E0%B8%A2%E0%B8%87
https://th.wikipedia.org/wiki/%E0%B8%AD%E0%B8%B3%E0%B9%80%E0%B8%A0%E0%B8%AD%E0%B8%A8%E0%B8%A3%E0%B8%B5%E0%B8%A3%E0%B8%B1%E0%B8%95%E0%B8%99%E0%B8%B0
https://th.wikipedia.org/wiki/%E0%B8%AD%E0%B8%B3%E0%B9%80%E0%B8%A0%E0%B8%AD%E0%B8%A8%E0%B8%A3%E0%B8%B5%E0%B8%A3%E0%B8%B1%E0%B8%95%E0%B8%99%E0%B8%B0
https://th.wikipedia.org/wiki/%E0%B8%AD%E0%B8%B3%E0%B9%80%E0%B8%A0%E0%B8%AD%E0%B9%84%E0%B8%9E%E0%B8%A3%E0%B8%9A%E0%B8%B6%E0%B8%87
https://th.wikipedia.org/wiki/%E0%B8%AD%E0%B8%B3%E0%B9%80%E0%B8%A0%E0%B8%AD%E0%B8%82%E0%B8%B8%E0%B8%99%E0%B8%AB%E0%B8%B2%E0%B8%8D
https://th.wikipedia.org/wiki/%E0%B8%AD%E0%B8%B3%E0%B9%80%E0%B8%A0%E0%B8%AD%E0%B8%81%E0%B8%B1%E0%B8%99%E0%B8%97%E0%B8%A3%E0%B8%A5%E0%B8%B1%E0%B8%81%E0%B8%A9%E0%B9%8C
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ภาพประกอบ 10 การแต่งกายชาติพันธ์กูย  บ้านละเอาะ  อ าเภอน้ าเกล้ียง  จังหวัดศรีสะเกษ 

ท่ีมา : กชกร เวียงค า 
 

 
 

ภาพประกอบ 11 การแต่งกายชาติพันธ์กูย    อ าเภอปรางค์กู่  จังหวัดศรีสะเกษ 
ท่ีมา : กชกร เวียงค า 
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  กลุ่มชาติพันธุ์เยอ มีเพียงภาษาพูด ซึ่งมีค าศัพท์ส่วนใหญ่คล้ายกับภาษากวยแต่มีส าเนียงท่ี
แตกต่างและเพี้ยนไปจากภาษากวยตามสภาพแวดล้อม นักภาษาศาสตร์ให้ความเห็นว่าภาษาเยอคือ
ภาษากวยท่ีมีความใกล้ชิดกับภาษาลาว ส่วนภาษากวยคือภาษาเยอท่ีใกล้ชิดกับภาษาเขมร อย่างไรก็
ตาม ภาษาเยอจัดเป็นภาษาในตระกูลภาษาออสโตรเอเชียติก (มอญ-เขมร) เช่นกัน โดยพบว่ามีการ
พูดภาษาดังกล่าวนี้ในบางพื้นท่ีของอ าเภอไพรบึง อ าเภอพยุห์ อ าเภอศรีรัตนะ และอ าเภอน้ าเกล้ียง 
 

 
 

ภาพประกอบ 12 การแต่งกายชาติพันธ์เยอ  บ้านปราสาท  อ าเภอไพรบึง  จังหวัดศรีสะเกษ 
ท่ีมา : กชกร เวียงค า 

https://th.wikipedia.org/wiki/%E0%B9%80%E0%B8%A2%E0%B8%AD
https://th.wikipedia.org/wiki/%E0%B8%95%E0%B8%A3%E0%B8%B0%E0%B8%81%E0%B8%B9%E0%B8%A5%E0%B8%A0%E0%B8%B2%E0%B8%A9%E0%B8%B2%E0%B8%AD%E0%B8%AD%E0%B8%AA%E0%B9%82%E0%B8%95%E0%B8%A3%E0%B9%80%E0%B8%AD%E0%B9%80%E0%B8%8A%E0%B8%B5%E0%B8%A2%E0%B8%95%E0%B8%B4%E0%B8%81
https://th.wikipedia.org/wiki/%E0%B8%AD%E0%B8%B3%E0%B9%80%E0%B8%A0%E0%B8%AD%E0%B9%84%E0%B8%9E%E0%B8%A3%E0%B8%9A%E0%B8%B6%E0%B8%87
https://th.wikipedia.org/wiki/%E0%B8%AD%E0%B8%B3%E0%B9%80%E0%B8%A0%E0%B8%AD%E0%B8%9E%E0%B8%A2%E0%B8%B8%E0%B8%AB%E0%B9%8C
https://th.wikipedia.org/wiki/%E0%B8%AD%E0%B8%B3%E0%B9%80%E0%B8%A0%E0%B8%AD%E0%B8%A8%E0%B8%A3%E0%B8%B5%E0%B8%A3%E0%B8%B1%E0%B8%95%E0%B8%99%E0%B8%B0
https://th.wikipedia.org/wiki/%E0%B8%AD%E0%B8%B3%E0%B9%80%E0%B8%A0%E0%B8%AD%E0%B8%99%E0%B9%89%E0%B8%B3%E0%B9%80%E0%B8%81%E0%B8%A5%E0%B8%B5%E0%B9%89%E0%B8%A2%E0%B8%87
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ภาพประกอบ 13 การแต่งกายชาติพันธ์เยอ  บ้านส าโรงเฒ่า  อ าเภอพยุห์  จังหวัดศรีสะเกษ 

ท่ีมา : กชกร เวียงค า 
 

 
ภาพประกอบ 14 การแต่งกายชาติพันธ์เยอ    อ าเภอราษีไศล  จังหวัดศรีสะเกษ 

ท่ีมา : กชกร เวียงค า 
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 กลุ่มชาติพันธุ์เขมร มีภาษาพูดท่ีจัดเป็นภาษาเขมรถิ่นไทย หรือเขมรสูง (ขแมร์เลอ) เนื่องจาก
มีส าเนียงและค าศัพท์หลายค าแตกต่างไปจากภาษาพูดของชาวเขมรในประเทศกัมพูชาซึ่งจัดเป็นชาว
เขมรลุ่มหรือเขมรต่ า(ขแมร์กรอม) อย่างไรก็ดี จากผลการวิจัยของท้ัง2ส าเนียงคือภาษาเขมรถิ่นไทย
และภาษาเขมรถิ่นกัมพูชา ภาษาเขมรถิ่นไทยหรือเขมรสูงสามารถใช้พูดส่ือสารกับชาวเขมรในประเทศ
กัมพูชาได้ แต่ภาษาเขมรลุ่มในประเทศกัมพูชามักไม่ค่อยเข้าใจภาษาเขมรสูง โดยในพื้นท่ีจังหวัดศรีสะ
เกษมีกลุ่มชาติพันธุ์ชาวเขมรสูงอาศัยอยู่หนาแน่นในอ าเภอภูสิงห์ อ าเภอขุขันธ์ อ าเภอขุนหาญ อ าเภอ
กันทรลักษ์ รวมทั้งบางส่วนของอ าเภอศรีรัตนะ อ าเภอไพรบึง อ าเภอปรางค์กู่ อ าเภออุทุมพรพิสัยและ
อ าเภอห้วยทับทัน  

 

 
ภาพประกอบ 15 การแต่งกายชาติพันธ์เขมร  อ าเภอขุขันธ์  จังหวัดศรีสะเกษ 

ท่ีมา : กชกร เวียงค า 
 

https://th.wikipedia.org/wiki/%E0%B9%84%E0%B8%97%E0%B8%A2%E0%B9%80%E0%B8%8A%E0%B8%B7%E0%B9%89%E0%B8%AD%E0%B8%AA%E0%B8%B2%E0%B8%A2%E0%B9%80%E0%B8%82%E0%B8%A1%E0%B8%A3
https://th.wikipedia.org/wiki/%E0%B8%A0%E0%B8%B2%E0%B8%A9%E0%B8%B2%E0%B9%80%E0%B8%82%E0%B8%A1%E0%B8%A3%E0%B8%96%E0%B8%B4%E0%B9%88%E0%B8%99%E0%B9%84%E0%B8%97%E0%B8%A2
https://th.wikipedia.org/wiki/%E0%B8%9B%E0%B8%A3%E0%B8%B0%E0%B9%80%E0%B8%97%E0%B8%A8%E0%B8%81%E0%B8%B1%E0%B8%A1%E0%B8%9E%E0%B8%B9%E0%B8%8A%E0%B8%B2
https://th.wikipedia.org/wiki/%E0%B8%A0%E0%B8%B2%E0%B8%A9%E0%B8%B2%E0%B9%80%E0%B8%82%E0%B8%A1%E0%B8%A3%E0%B8%96%E0%B8%B4%E0%B9%88%E0%B8%99%E0%B9%84%E0%B8%97%E0%B8%A2
https://th.wikipedia.org/wiki/%E0%B8%A0%E0%B8%B2%E0%B8%A9%E0%B8%B2%E0%B9%80%E0%B8%82%E0%B8%A1%E0%B8%A3%E0%B8%96%E0%B8%B4%E0%B9%88%E0%B8%99%E0%B9%84%E0%B8%97%E0%B8%A2
https://th.wikipedia.org/wiki/%E0%B8%A0%E0%B8%B2%E0%B8%A9%E0%B8%B2%E0%B9%80%E0%B8%82%E0%B8%A1%E0%B8%A3
https://th.wikipedia.org/wiki/%E0%B8%AD%E0%B8%B3%E0%B9%80%E0%B8%A0%E0%B8%AD%E0%B8%A0%E0%B8%B9%E0%B8%AA%E0%B8%B4%E0%B8%87%E0%B8%AB%E0%B9%8C
https://th.wikipedia.org/wiki/%E0%B8%AD%E0%B8%B3%E0%B9%80%E0%B8%A0%E0%B8%AD%E0%B8%82%E0%B8%B8%E0%B8%82%E0%B8%B1%E0%B8%99%E0%B8%98%E0%B9%8C
https://th.wikipedia.org/wiki/%E0%B8%AD%E0%B8%B3%E0%B9%80%E0%B8%A0%E0%B8%AD%E0%B8%82%E0%B8%B8%E0%B8%99%E0%B8%AB%E0%B8%B2%E0%B8%8D
https://th.wikipedia.org/wiki/%E0%B8%AD%E0%B8%B3%E0%B9%80%E0%B8%A0%E0%B8%AD%E0%B8%81%E0%B8%B1%E0%B8%99%E0%B8%97%E0%B8%A3%E0%B8%A5%E0%B8%B1%E0%B8%81%E0%B8%A9%E0%B9%8C
https://th.wikipedia.org/wiki/%E0%B8%AD%E0%B8%B3%E0%B9%80%E0%B8%A0%E0%B8%AD%E0%B8%81%E0%B8%B1%E0%B8%99%E0%B8%97%E0%B8%A3%E0%B8%A5%E0%B8%B1%E0%B8%81%E0%B8%A9%E0%B9%8C
https://th.wikipedia.org/wiki/%E0%B8%AD%E0%B8%B3%E0%B9%80%E0%B8%A0%E0%B8%AD%E0%B8%A8%E0%B8%A3%E0%B8%B5%E0%B8%A3%E0%B8%B1%E0%B8%95%E0%B8%99%E0%B8%B0
https://th.wikipedia.org/wiki/%E0%B8%AD%E0%B8%B3%E0%B9%80%E0%B8%A0%E0%B8%AD%E0%B9%84%E0%B8%9E%E0%B8%A3%E0%B8%9A%E0%B8%B6%E0%B8%87
https://th.wikipedia.org/wiki/%E0%B8%AD%E0%B8%B3%E0%B9%80%E0%B8%A0%E0%B8%AD%E0%B8%9B%E0%B8%A3%E0%B8%B2%E0%B8%87%E0%B8%84%E0%B9%8C%E0%B8%81%E0%B8%B9%E0%B9%88
https://th.wikipedia.org/wiki/%E0%B8%AD%E0%B8%B3%E0%B9%80%E0%B8%A0%E0%B8%AD%E0%B8%AD%E0%B8%B8%E0%B8%97%E0%B8%B8%E0%B8%A1%E0%B8%9E%E0%B8%A3%E0%B8%9E%E0%B8%B4%E0%B8%AA%E0%B8%B1%E0%B8%A2
https://th.wikipedia.org/wiki/%E0%B8%AD%E0%B8%B3%E0%B9%80%E0%B8%A0%E0%B8%AD%E0%B8%AB%E0%B9%89%E0%B8%A7%E0%B8%A2%E0%B8%97%E0%B8%B1%E0%B8%9A%E0%B8%97%E0%B8%B1%E0%B8%99
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ภาพประกอบ 16 การแต่งกายชาติพันธ์เขมร  บ้านส าโรงพลัน  อ าเภอไพรบึง  จังหวัดศรีสะเกษ 

ท่ีมา : กชกร เวียงค า 
 

 
ภาพประกอบ 17 การแต่งกายชาติพันธ์เขมร  อ าเภอไพรบึง  จังหวัดศรีสะเกษ 

ท่ีมา : กชกร เวียงค า 
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 เทศกาลและงานประเพณี 
 เทศกาลดอกล าดวนบาน และประเพณีส่ีเผ่าไทศรีสะเกษ 
 ในช่วงเดือนมีนาคมของแต่ละปี ดอกล าดวนซึ่งเป็นพันธุ์ไม้มงคลพระราชทานและเป็นต้นไม้/
ดอกไม้ประจ าจังหวัดศรีสะเกษ มีขึ้นอยู่ตามธรรมชาติโดยท่ัวไปโดยเฉพาะในสวนสมเด็จพระศรี
นครินทร์ศรีสะเกษ อันเป็นสวนสมเด็จพระศรีนครินทร์แห่งแรกของประเทศไทย ท่ีมีต้นล าดวน
มากกว่า 50,000 ต้น ได้ออกดอกบานสะพรั่ง ส่ิงกล่ินหอมอบอวลไปท่ัวทั้งเมือง เปรียบเสมือนเมืองใน
เทพนิยาย 
 จังหวัดศรีสะเกษได้ร่วมกับมูลนิธิสวนสมเด็จพระศรีนครินทร์, การท่องเท่ียวแห่งประเทศไทย 
องค์กรปกครองส่วนท้องถิ่น ภาคเอกชน และส่วนราชการทุกหน่วยงานภายในจังหวัดศรีสะเกษ 
ก าหนดจัดงาน เทศกาลดอกล าดวนบาน สืบสานประเพณีส่ีเผ่าไทศรีสะเกษ ขึ้น ณ บริเวณสวนสมเด็จ
พระศรีนครินทร์ศรีสะเกษ ในช่วงเดือนมีนาคม ของทุกปี 

 

 
ภาพประกอบ 18 การแสดงแสง สี เสียง อารยธรรมแห่งศรัทธา มนตรา ศรีพฤเธศวร 

ท่ีมา : มหาวิทยาลัยราชภัฏศรีสะเกษ 
 
 ความโดดเด่นของเทศกาลคือการแสดงประกอบแสง สี เสียง ชุด ศรีพฤทเธศวร ซึ่งเป็นการ
แสดงท่ีย้อนยุคบอกเล่าต านานของการสร้างเมืองศรีสะเกษ หรือ เมืองศรีนครล าดวน ในอดีต นับเป็น
การแสดงละครกลางแจ้งท่ีสมบูรณ์แบบท่ีสุดรายการหนึ่งของประเทศไทย ประกอบด้วยนักแสดง
จ านวนกว่า 1,000 คน และชุดการแสดงหลายรายการ โดยเฉพาะ ระบ าศรีพฤทเธศวร ซึ่งเป็นการ
แสดงนาฏยศิลป์ท่ีได้รับการออกแบบโดยกรมศิลปากร นอกจากนั้น ยังมีการแสดงดนตรี การฟ้อนร า 
และศิลปะพื้นบ้านของชน 4 เผ่าไทยศรีสะเกษ ได้แก่ ลาว กูย เยอ และ เขมร ซึ่งเป็นกลุ่มชาติพันธุ์
ด้ังเดิมท่ีต้งถิ่นฐานอยู่ในพื้นท่ีจังหวัดศรีสะเกษ และระหว่างชมการแสดงนักท่องเท่ียวจะได้สัมผัสกับ

https://th.wikipedia.org/w/index.php?title=%E0%B8%A1%E0%B8%B9%E0%B8%A5%E0%B8%99%E0%B8%B4%E0%B8%98%E0%B8%B4%E0%B8%AA%E0%B8%A7%E0%B8%99%E0%B8%AA%E0%B8%A1%E0%B9%80%E0%B8%94%E0%B9%87%E0%B8%88%E0%B8%9E%E0%B8%A3%E0%B8%B0%E0%B8%A8%E0%B8%A3%E0%B8%B5%E0%B8%99%E0%B8%84%E0%B8%A3%E0%B8%B4%E0%B8%99%E0%B8%97%E0%B8%A3%E0%B9%8C&action=edit&redlink=1
https://th.wikipedia.org/wiki/%E0%B8%81%E0%B8%B2%E0%B8%A3%E0%B8%97%E0%B9%88%E0%B8%AD%E0%B8%87%E0%B9%80%E0%B8%97%E0%B8%B5%E0%B9%88%E0%B8%A2%E0%B8%A7%E0%B9%81%E0%B8%AB%E0%B9%88%E0%B8%87%E0%B8%9B%E0%B8%A3%E0%B8%B0%E0%B9%80%E0%B8%97%E0%B8%A8%E0%B9%84%E0%B8%97%E0%B8%A2
https://th.wikipedia.org/w/index.php?title=%E0%B8%A8%E0%B8%A3%E0%B8%B5%E0%B8%9E%E0%B8%A4%E0%B8%97%E0%B9%80%E0%B8%98%E0%B8%A8%E0%B8%A7%E0%B8%A3&action=edit&redlink=1
https://th.wikipedia.org/wiki/%E0%B8%A5%E0%B8%B2%E0%B8%A7
https://th.wikipedia.org/w/index.php?title=%E0%B8%81%E0%B8%B9%E0%B8%A2&action=edit&redlink=1
https://th.wikipedia.org/wiki/%E0%B9%80%E0%B8%A2%E0%B8%AD
https://th.wikipedia.org/wiki/%E0%B9%80%E0%B8%82%E0%B8%A1%E0%B8%A3
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รสชาติอาหารพื้นเมืองในบรรยากาศการรับประทานอาหารแบบ พาข้าวแลง หรือการรับประทาน
อาหารมื้อค่ า ท่ามกลางกล่ินหอมของดอกล าดวน  
 
 เทศกาลเงาะ ทุเรียน และของดีศรีสะเกษ 
 จังหวัดศรีสะเกษ ถือเป็นแผ่นดินทองแห่งอีสานใต้  เนื่องจากมีสภาพดินท่ีอุดมสมบูรณ์ 
โดยเฉพาะเขตท่ีราบลุ่มน้ ามูลและเขตท่ีราบลุ่มตอนกลางของจังหวัดในบริเวณท่ีเรียกว่า  ดงภูดิน
แดง ท่ีมีลักษณะดินป็นดินร่วนปนทราย สีแดง(จึงเรียกว่า ดงดินแดง หรือ ภูดินแดง )มีความอุดม
สมบูรณ์สูง สามารถปลูกพืชเศรษฐกิจส าคัญได้ ภูดินแดงเป็นภูเขาไฟเก่าท่ีมีพื้นท่ีกว้างขวาง อยู่ลึกเข้า
มาจากแนวเทือกเขาพนมดงรัก ชายเขตแดนไทยกับกัมพูชา เป็นรอยต่อของอ าเภอเบญจลักษณ์ 
อ าเภอน้ าเกล้ียง อ าเภอศรีรัตนะ อ าเภอขุนหาญและอ าเภอกันทรลักษณ์ เขตนี้จึงเป็นย่านท่ีปลูกพืช
สวนส าคัญๆ ได้ผลดี เช่น เงาะ ทุเรียน มังคุด ลองกอง มะยงชิด สะตอ ยางพารา ล าไย ล้ินจ่ี มะปราง
หวาน กระท้อน ส้มโอ มะม่วง โดยเฉพาะ การผลิตเงาะและทุเรียน จังหวัดศรีสะเกษถือเป็นแห่งผลิต
แห่งแรก และเป็นแหล่งใหญ่ท่ีสุดในภาคตะวันออกเฉียงเหนือ โดยมีพื้นท่ีปลูกกว่า 7,000 ไร่ เงาะท่ี
ผลิตเป็นพันธุ์เงาะโรงเรียน ส่วนทุเรียนเป็นพันธุ์หมอนทอง พันธุ์ชะนี จึงเป็นแหล่งพืชสวนและผลไม้
อันเป็นผลิตผลทางการเกษตรเพื่อการส่งออกแหล่งใหญ่ ท่ีส าคัญแห่งหนึ่ งของประเทศไทย 
นอกจากนั้น ยังมีพืชผลอื่นๆ ท่ีออกผลตลอดท้ังปี  

 

 
ภาพประกอบ 19 กิจกรรมเวทีกลางเทศกาลงานเงาะ ทุเรียน และของดีศรีสะเกษ 

ท่ีมา : องค์การบริหารส่วนจังหวัดศรีสะเกษ 
 
 ดังนั้น ในเดือนมิถุนายนของทุกปี จังหวัดศรีสะเกษจึงก าหนดเป็นช่วงเทศกาล เงาะ ทุเรียน 
และของดีศรีสะเกษ เพื่อส่งเสริมการท่องเท่ียวเชิงเกษตรและการท่องเท่ียวเชิงนิเวศของจังหวัด 
รวมท้ังการเผยแพร่ช่ือเสียงของผลไม้และพืชผลทางการเกษตรจากศรีสะเกษ มีขบวนรถบุปผาชาติ



 

 

 
 

 

41 

ประดับด้วยผลไม้ กิจกรรมคาราวานการท่องเท่ียวชมสวนและชิมผลไม้ไปตามสวนในพื้นท่ีเพาะปลูก
ส าคัญ เช่น ในเขตอ าเภอกันทรลักษ์และอ าเภอขุนหาญ รวมท้ังการจ าหน่ายผลไม้และพืชผลทางการ
เกษตรคุณภาพดี ราคาย่อมเยาว์  
 
 การแข่งขันวิ่งฮาล์ฟมาราธอนและมินิควอเตอร์สู่ผามออีแดง 
 จัดขึ้นในวันอาทิตย์ สัปดาห์ท่ี 3 ของเดือนสิงหาคมทุกปี บนเส้นทางขึ้นสู่ผามออีแดง เขต
อุทยานแห่งชาติเขาพระวิหาร ระหว่างหมู่บ้านภูมิซรอล-ผามออีแดง เนื่องจากเป็นเส้นทางขึ้นเขาสู่
ชายแดนท่ีต้องวิ่งฝ่าสายหมอกในช่วงปลายฤดูฝน จึงนับเป็นเส้นทางและรายการท่ีท้าทาย เป็นสนาม
ประลองก าลังท่ีนักกีฬาวิ่งมาราธอนจากท่ัวประเทศให้ความสนใจมากท่ีสุดอีกรายการหนึ่ง  
 

 
ภาพประกอบ 20 กิจกรรมวิ่งมารธอน ฝ่าสายหมอกชมตะวัน 3 แผ่นดิน บนเขาผามออีแดง 

ท่ีมา : องค์การบริหารส่วนจังหวัดศรีสะเกษ 
 

5. แนวคิดและทฤษฎีที่ใช้ในงานวิจัย 
 
  5.1 แนวคิดการสื่อความหมายและการแสดง 
   วีระศิลป์ ช้างขนุน ( 2556 : 12) กล่าวถึงการส่ือสารผ่านศาสตร์นาฏศิลป์ 
ได้ว่านาฏศิลป์จักเป็นกระบวนการหนึ่งของการส่ือสารโดยอาศัยกิริยาท่าทางร่ายร า ท่ีเรียกว่าภาษา
นาฏศิลป์ เป็นเครื่องมือในการส่ือสารระหว่าผู้แสดงกับผู้แสดง หรือผู้ชมกับผู้แสดง ได้มีปฏิสัมพันธ์
ส่ือสารถ่ายทอดเรื่องราว รับทราบข้อมูล รับรู้เข้าใจบทบาทจากการชมการแสดง นอกจากนี้ใน
ปัจจุบันยังได้นิยมน าเอานาฏศิลป์มาเป็นเครื่องมือส าหรับการสือสาร เพื่อเป็นการส่งเสริมเฉพาะกิจใน
ด้านต่างๆ เช่นนาฏศิลป์ไทยต้านภัยยาเสพติดเป็นต้น 

https://th.wikipedia.org/wiki/%E0%B8%9C%E0%B8%B2%E0%B8%A1%E0%B8%AD%E0%B8%AD%E0%B8%B5%E0%B9%81%E0%B8%94%E0%B8%87
https://th.wikipedia.org/wiki/%E0%B8%AD%E0%B8%B8%E0%B8%97%E0%B8%A2%E0%B8%B2%E0%B8%99%E0%B9%81%E0%B8%AB%E0%B9%88%E0%B8%87%E0%B8%8A%E0%B8%B2%E0%B8%95%E0%B8%B4%E0%B9%80%E0%B8%82%E0%B8%B2%E0%B8%9E%E0%B8%A3%E0%B8%B0%E0%B8%A7%E0%B8%B4%E0%B8%AB%E0%B8%B2%E0%B8%A3
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  Kenneth laws with Arleen Sugano, (2008 : 4-19) ได้กล่าวว่า การส่ือสาร 
ค าพูด ภาพ การถ่ายภาพหนึ่งในการท้าทายของการเต้น ก็คือการเลือกใช้ค าศัพท์ท่ีเกี่ยวกับการเต้น 
การส่ือสารขั้นพื้นฐานระหว่างทางฟิสิกส์ และทางการเต้นนั้น ลักษณะส าคัญทางวิทยาศาสตร์ก็คือมี
การก าหนดค าจ ากัดความขึ้นมาอย่างชัดเจนเพื่ออธิบายค านั้นๆ ค าจ ากัดความเหล่านี้ใช้ช้ีเฉพาะให้
เห็นถึงวัตถุประสงค์ความเป็นไปได้ท่ีใช้ได้ท้ังจักรวาล มีความเฉพาะตัวท่ีไม่เหมือนใคร นักฟิสิกส์อาจ
ไม่เห็นด้วยกับการตีความผลการส ารวจแต่อย่างไรก็ตามมันขึ้นอยู่กับว่าก าหนดข้อตกลงเกี่ยวกับค า
จ ากัดความนั้นไว้อย่างไร อีกหนึ่งความเห็นเกี่ยวกับการสอนท า pirouette ก็คือ เรื่องของการยึดตัว
ในแนวต้ัง ยืดขาให้อยู่บนพื้นให้ได้นานท่ีสุด และศรีสะยืดเข้าหาเพดาน ถ้าจุดศูนย์กลางของแรงโน้ม
ถ่วงคงท่ี แรงท่ีเกิดขึ้นในแนวดิ่งจะไม่มาก หรือน้อยกว่าน าหนักตัวของนักเต้น 
  ไพทูรย์ เข้มแข็ง (2537 : 251-260) กล่าวว่าการตีบท เป็นหัวใจส าคัญอย่างหนึ่งใน
การแสดงละคร เพราะการตีบทเป็นการส่ือความหมายระหว่างผู้แสดง และผู้ชม เพื่อให้เกิดความ
เข้าใจในเนื้อเรื่องท่ีแสดง การตีบท เป็นการแปลความหมาย และถือเป็นการใช้ภาษาอย่างหนึ่ง เพราะ
ในการแสดงความรู้สึกนึกคิดให้บุคคลอื่นเข้าใจนั้น มิใช่อาศัยเพียงค าพูดอย่างเดียว ย่อมใช้ท่าง
ตลอดจนสีประกอบด้วย การตีบทประเภทแสดงอารมณ์ภายใน จะเน้นท่ีลักษณธถึงการแสดงอารมณ์
ภายในตัวละครท่ีจะส่ือให้ผู้ชมเข้าใจว่า ตัวละครอยู่ในอารมณ์เช่นไร และการท่ีจะท าให้ผู้ชมเกิดความ
เข้าใจถึงอารมณ์ของตัวละคร ก็ขึ้นอยู่กับความสามารถของผู้แสดงท่ีจะถ่ายทอดอารมณของตนเอง 
  มาลินี ดิลกวณิช (2543 : 14) กล่าวถึงภาษาของการฟ้อนร า ในนาฏยศาสตร์ไว้ว่า 
ภาษาของการฟ้อนร าแสดงออกโดยใช้มือและนิ้วแสดงท่าทางอาการต่างๆ เรียกว่า มุทรา (Mudra) 
และท่าทีแสดงสองมือเรียกว่า สัมยุตืมุทรา (Samyuta Mudra) ท่วงท่าต่างๆเหล่านี้ใช้ส่ือความหมาย
เดียวกับการพูด การส่ือความหมายด้วยมุทรา ผู้แสดงต้องอาศัยการแสดงออกทางใบหน้า และอวัยวะ
ส่วนอื่นๆ ของร่างกายประกอบกัน และรวมทั้งอาศัยองค์ซึ่งท้ังหมดนี้เรียกว่า อภินัย (Abhinaya) ตาม
ทฤษฎี 4 ลักษณะคือ 
 1.การแสดงอารมณ์และภาวะด้วยเพลง ค าพูด บทร้อง และดนตรี 
 2.การแต่งหน้า การแต่งกาย บ่งบอกความแตกต่างของตัวละคร 
 3.การแสดงออกซึ่งอารมณ์ภายใน เช่น ความโศกเศร้า ความสุข ความดีใจ ความเสียใจ 
 4.การแสดงการเคล่ือนไหวด้วยท่าทางต่างๆ 
 สรุปได้ว่า การส่ือสารความและการแสดงนาฏศิลป์จักเป็นกระบวนการหนึ่งของการส่ือสาร 
เรียกว่าภาษาท่านาฏศิลป์ซึ่งจะท าให้ผู้รับชมการแสดงเข้าใจในการแสดงนาฏศิลป์แต่ละชุดการแสดง 
รวมถึงการส่ือสารผ่านค าพูด การถ่ายภาพ และประสบการณ์ 
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  5.2  แนวคิดนาฏยประดิษฐ์ 
   นาฏยประดิษฐ์เป็นกระบวนการทางความคิดอย่างหนึ่งท่ีนาฏยศิลปิน หรือ
นักนาฏยประดิษฐ์ใช้ใน การกา หนดหรือสร้างสรรค์การแสดงขึ้นใหม่ มีข้ันตอนตอน การวางแผน การ
ฝึกซ้อม การขดัเกลา เป็นต้น เป็น องค์ประกอบส าคัญเหนือส่ิงอื่นใด “ความคิดท้ีสร้างสรรค์” ถือเป็น
ส่ิงจ าเป็นต่องานนาฏยศิลป์ในโลกยุค ปัจจุบัน และผู้ชมมบางกลุ่มยังโหยหานาฏยศิลป์ตามจารีต
ด้ังเดิมเดิม และบางกลุ่มก็โหยหาความแปลกใหม่ท่ียังไม่เคยปรากฏมาก่อน เป็นต้น อย่างไรกต็าม 
“ประสบการณ์” ก็เป็นส่วนหนึ่งท่ีจะท า ให้ความสมบูรณ์ของนาฏย ประดิษฐ์ชุดนั้นเกิดผลสมั ฤทธิ์
เุพียงใด เพราะประสบการณ์ในท่ีนี้จะต้องมาจากนักนาฏยประดิษฐ์และผู้ชมรวมกันนี้จึงอาจเป็นท่ีมา
ให้ศิลปินบางกลุ่มในยุคปัจจุบันหันมาสร้างงานนาฏยศิลป์ตามกระแสสงัคม เช่น การเมือง การ
ปกครอง สงัคม เศรษฐกิจ การค้า การแพทย์การติดต่อส่ือสาร ฯลฯ อย่างไรก็ตามมการคิดและ 
ประดิษฐ์ลีลาลาท่ารา หรือท่าเต้น สามารถน าส่ิงท่ีได้จากการพบเหน็มาปรบัใช้ในผลงานของตนเองได้
ซึ่งจะท าให้หลีกเล่ียงในประเด็นของการออกแบบท่ีซ้ าๆกันของงานท่ีมีอยู่เดิม ซึ่งหากนักนาฏย
ประดิษฐ์รุ่นใหม่จะ พิจารณากนัได้อย่างถี่ถ้วนและรอบคอบ ก็จะส่งผลให้เกิดความแปลกใหม่และเกิด
ความโดดเด่นในผลงาน นาฏยศิลป์อย่างแท้จริง 
  นาฏประดิษฐ์ คือ การคิด การออกแบบ และการสร้างสรรค์แนวความคิด รูปแบบ
กลวิธีของ นาฏศิลป์ชุดหนึ่ง ท่ีแสดงโดยผู้แสดงคนเดียวหรือหลายคน ท้ังนี้รวมถึงการปรับปรุงผลงาน
ในอดีตการ สร้างสรรค์ออกแบบท่วงท่าการเคล่ือนไหว ซึ่งการสร้างสรรค์ท่าทางต่างๆ ขึ้นอยู่กับ
วัตถุประสงค์ของงานนั้น ขึ้นอยู่กับกาลเทศะ ระยะเวลา หรือแม้แต่ค านึงถึงตัวของนักแสดงแสดงเอง
ด้วยการสร้างสรรค์นาฏยประดิษฐ์ จึงเป็นส่ิงท่ี ผู้สร้างสรรค์ผลงานต้องใช้ความรู้ความเข้าใจในหลาย
ด้านเพื่อ สามารถนา มาประยุกต์ใช้ในการ สร้างสรรค์ผลงานอันทรงคุณค่า ให้เกิดท่า นาฏประดิษฐ์
อันเป็นเอกลกัษณ์ของตัวตนผู้สร้างสรรค์ผลงาน โดยสามารถแบ่งขั้นตอนการสร้างสรรค์งานทางด้าน
นาฏศิลป์ดังนี้  
 การคิดให้มีนาฏศิลป์คือการคิดท่ีนา นาฏศิลป์เป็นส่วนหนึ่งของพิธีกรรม หรือการน านาฏศิลป์
ชุด เดิมท่ีเคยแสดง มาปรับปรุงใหม่ ซึ่งค านึงถึงจารีตประเพณีของวัฒนธรรมของถิ่นนั้นๆ การคิด
สร้างสรรค์ งานทางด้านนาฏศิลป์มักจะเกิดขึ้นตามโอกาสต่างๆของผู้สร้างสรรค์แล้วแต่วัตถุประสงค์
ของ ช้ินงานนั้น ไม่ว่าจะเป็นงานท่ีต้องคิดใหม่ท าใหม่ เพื่อโอกาสพิเศษเฉพาะเพื่อให้ทันต่อยุคสมัย
หรือทันเหตุการณ์บ้างก็ มีการน าศิลปะแขนงอื่นๆ เช่นศิลปะการวาดรูป ศิลปะการต่อสู้เข้ามา
ประยุกต์ผสมผสานสร้างสรรค์ผลงาน ทางด้านนาฏศิลป์ข้ึน เพื่อสนองวัตถุประสงค์ของเหตุการณ์นั้น 
ๆ  
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  การก าหนดความคิดหลักคือ การก าหนดเป้าหมาย วัตถุประสงค์ของงานนาฏศิลป์
ช้ินนั้นๆ ว่าท าเพื่ออะไร หรือเพื่อใครซึ่งจะท าให้ทิศทางของงานสร้างสรรค์ชัดเจนมากขึ้น  
  การประมวลข้อมูลคือ การรวบรวมข้อมูล สืบค้นข้อมูลในส่ิงท่ีผู้สร้างสรรค์งาน
ต้องการจะน ามาใช้ประกอบความคิดให้เป็นรูปร่าง โดยอาจจะเกิดจากข้อมูลกระตุ้น ท่ีเป็นแรงบนั 
ดาลใจใน การ ท างานสร้างสรรค์นั้น ๆ ซึ่งอาจจะเป็นการศึกษาจากผลงานศาสตร์แขนงต่างๆ เป็น
ตัวกระตุ้น ให้รู้สึกดื่มด่ ากับการเสพงาน และผลักดันให้เกิดงานสร้างสรรค์ทางด้านนาฏศิลป์  
   สุรพล วิรุฬห์รักษ์, (2543. 216) ได้กล่าวรายละเอียดทฤษฎีนาฏยประดิษฐ์ในการ
ก าหนดรูปแบบของนาฏยประดิษฐ์ชุดใหม่ได้ 4 แนวดังนี้ คือ  

1.  ให้อยู่ในหนึ่งนาฏยจารีต นักนาฏยประประดิษฐ์ท่ัวไปนิยมสร้างสรรค์ผลงาน 
แนวนี้ เพราะ มีกฎเกณฑ์เน้นการน าท่าร าฉบับทดลองมาใช้ประดิษฐ์นาฏยศิลป์ซึ่งมีให้เห็นท่ัวไปใน
งานต่าง ๆเช่น การราอวยพร เป็นต้น  

2.  ก าหนดให้เป็นการผสมหลายนาฏยจารีต นักนาฏยประดิษฐ์ท่ีมุ่งแหวกแนว 
ออกไปจากจารีตเดิมโดนการน าเอานาฏยจารีตต้ังแต่สองชนิดขึ้นไปมาผสมกันให้เกิดเป็นพันธุ์ผสม
คล้ายการผสมพันธุ์กล้วยไม้ ตัวอย่าง เช่น การผสมการร าไทยกับบัลเล่ต์ การร าไทยกับ คอนเทมปอรา
รี่ด้านซ์ การฟ้อนอีสานกับการร าของญี่ปุ่น เป็นต้น การผสมการร าไทยกับบัลเล่ต์ มีเป็นตัวอย่าง
เด่นชัด คือ บัลเล่ต์ เรื่อง มโนราห์ เป็นนักนาฏยประดิษฐ์บัลเล่ต์ เป็นนาฏยจารีตหลัก แล้วสอดแทรก
การร าไทยลงไปในท่ี ๆเหมาะสม เช่น การต้ังวง การจีบ การกระดกหลัง ผลก็คือ ประเทศไทยมี
บัลเล่ต์ท่ีมีลักษณะเฉพาะตัวเกิดข้ึน 

3. ก าหนดให้ประยุกต์จากนาฏยจารีตเดิม การคิดสร้างสรรค์ในลักษณะนี้ มักอาศัย 
เพียงเอกลักษณ์ หรือลักษณะเด่นเช่น โครงสร้าง หรือท่าทาง หรือเทคนิคบางอย่างมาเป็นหลัก 
นอกนั้น นักนาฏยประดิษฐ์ก็พยายาม บุกเบิกแสวงหาท่าทางใหม่ๆ มาใช้ในการออกแบบ ตัวอย่างเช่น 
โมเดิร์นบัลเล่ต์ ซึ่งนักนาฏยประดิษฐ์จะใช้หลักของบัลเล่ต์ อาทิ การขึ้นปลายเท้า การเตะสูง การเต้น
คู่ชายหญิงท่ีเกาะเกี่ยวกัน และการยกลอย การคิดสร้างสรรค์ในลักษณะนี้แม้จะมีนาท่าใหม่ๆเข้ามาใช้ 
แต่นักนาฏยประดิษฐ์ก็จะปรับให้ดูกลมกลืนกับนาฏยจารีตเดิมเพื่อความมีเอกภาพ โดยท่ีผลงานใหม่มี
ความต่อเนื่องกับอดีต 

4. ก าหนดให้อยู่นอกนาฏยจารีตเดิม นักนาฏยประดิษฐ์ในปัจจุบันได้พยายาค้นคว้า 
หารูปแบบนาฏยศิลป์ใหม่ๆท่ีจะสะท้อน วิถีชีวิตของมนุษย์ในปัจจุบัน โดยไม่นาเอาอดีตมาปะปน 
เพราะเห็นว่าการน าปัจจัยต่าง ๆ เช่น ดนตรีท่าราของนาฏยจารีตใดก็ตาม ซึ่งเป็นสมบัติทาง
วัฒนธรรมของอดีตมาใช้ ผลงานอาจไม่สะท้อนความเป็นศิลปะปัจจุบันได้ดีพอตัวอย่างเช่น บูโต ซึ่ง
เป็นนาฏยศิลป์สมัยใหม่ของ ญี่ปุ่นท่ีแพร่หลายไปในสหรัฐอเมริกาและยุโรป ก็เป็นมิติใหม่ทาง
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นาฏยศิลป์ ท่ีนักนาฏยประดิษฐ์และ นาฏยศิลปินของญี่ปุ่นพยายามคิดค้นขึ้นใหม่ โดยไม่อาศัยรูปแบบ
นาฏยศิลป์ท้ังหลายท่ีมีอยู่ก่อนนี้ แต่อย่างใด 
 โดยสรุปได้ว่าทฤษฎีนาฏยประดิษฐ์ ในการก าหนดรูปแบบนาฏยประดิษฐ์สามารถก าหนดให้
อยู่นอกนาฏยจารีตเดิมได้ แต่อาศัยเพียงเอกลักษณ์ หรือลักษณะ ท่าทาง หรือเทคนิคบางอย่างมาเป็น
หลักมาใช้ในการออกแบบให้ดูกลมกลืนกับนาฏยจารีตเดิมเพื่อความมีเอกภาพให้เกิดผลงานในการ
สร้างสรรค์ท่ีใหม่และมีความต่อเนื่องกับอดีต 
 
  5.3  ทฤษฎีการสร้างสรรค ์
 การสร้างสรรค์ คือ การท าให้เกิดบางส่ิงบางอย่างขึ้นมา ซึ่งบางส่ิงบางอย่างไม่เคยมี อยู่มา
ก่อน ท้ังผลผลิตอันหนึ่ง หรือกระบวนการอันหนึ่งหรือความคิด-ไอเดียอันหนึ่ง อะไรบ้างท่ีจัด อยู่ใน
ข่ายของการสร้างสรรค์ ประดิษฐ์คิดค้นส่ิงท่ีไม่เคยมีอยู่มาก่อนให้มีข้ึนมาการประดิษฐ์ส่ิงซึ่งมี อยู่ใน ณ 
ท่ีไหน ท่ีใดสักแห่งหนึ่งแต่เราไม่รู้ว่ามีมันอยู่แล้ว การคิดค้นกระบวนการใหม่อันหนึ่ง ขึ้นมาเพื่อกระท า
บางส่ิงบางอย่าง การประยุกต์กระบวนการท่ีมีอยู่ หรือผลิตภัณฑ์ท่ีมีอยู่แล้วเข้าสู่ ความต้องการอีกครั้ง
การพัฒนาวิธีการใหม่อันหนึ่งเกี่ยวกับการมองไปยังบางส่ิงบางอย่าง การน ามาซึ่งไอเดียหรือความคิด
ใหม่ท าให้มันด ารงอยู่ หรือมีอยู่ขึ้นมาเปล่ียนแปลงวิธีการมองของใครคนใดคนหนึ่งท่ีมองบางส่ิง
บางอย่างไป พวกเราท้ังหลายต่างก็สร้างสรรค์กันทุกวัน เพราะเรา เปล่ียนแปลงไอเดียหรือความคิดซึ่ง
เรายึดถือเกี่ยวกับโลกรอบตัวเราต่าง ๆ อยู่เสมอ การสร้างสรรค์ ไม่จ าเป็นต้องยิ่งใหญ่ถึงขนาดการ
พัฒนาบางส่ิงบางอย่างขึ้นมาให้กับโลก แต่มันอาจจะเกี่ยวข้อง กับการพัฒนาบางส่ิงบางอย่างให้ใหม่
ขึน้มาเล็ก ๆ น้อย ๆ เพื่อตัวเราเอง เมื่อเราเปล่ียนแปลง ตัวของเราเองโลกก็จะเปล่ียนแปลงไปพร้อม
กันกับเรา ท้ังการท่ีโลกได้รับผลกระทบโดยการกระท า ท่ีเป็นการเปล่ียนแปลงของเรา และในวิถีแห่ง
การเปล่ียนแปลงท่ีเราได้มีประสบการณ์กับโลก ความคิดสร้างสรรค์จึงมีความหมายท่ีค่อนข้างกว้าง 
และสามารถน าไปใช้ประโยชน์กับการผลิต สินค้า การสร้างสรรค์ส่ิงประดิษฐ์ใหม่ ๆ กระบวนการท่ีคิด
ขึ้นมา 
  อารี สุทธิพันธุ์ , (2532 : 108-109) อธิบายของความคิดสร้างสรรค์ไว้ดังนี้ ประเภทของ
ความคิดสร้างสรรค์ แบ่งออกเป็นประเภทใหญ่ ๆ ได้ 3 ประเภท คือ 
  1. ความคิดสร้างสรรค์ทางความคิด (Creative in Thinking) 
  2. ความคิดสร้างสรรค์ทางความงาม (Creative in Beauty) 
  3. ความคิดสร้างสรรค์ทางประโยชน์ใช้สอย (Creative in Function) 
ความคิดสร้างสรรค์ทางความคิด หมายถึง การท่ีบุคคลพยายามคิดหาแนวทางต่าง ๆ ซึ่งเรื่องของ
ความคิดท่ีบางท่านเสนอแนะว่า ความคิดมีลักษณะต่าง ๆ กัน 3 ประเภท คือ 
  1. ความคิดภายใน (Insight Thinking) 
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  2. ความคิดตามล าดับ (Sequential Thinking) 
  3. ความคิดพลิกแพลง (Strategic Thinking) 
  ความคิดท้ัง 3 ประเภทนี้ เป็นส่วนหนึ่งของความคิดสร้างสรรค์นั่นเองความคิดสร้างสรรค์ทาง
ความงาม หมายถึง การสร้างความงามใหม่ แปลกไปจากเดิม เช่น การสลับสีเส้ือผ้า การออกแบบ
ลวดลายเส้ือผ้า หรือออกแบบตกแต่งเพื่อความงามอื่น ๆรวมถึงการสร้างสรรค์ส่ิงใหม่ด้วยความคิด
สร้างสรรค์ทางประโยชน์ ได้แก่ ความพยายามท่ีจะใช้ส่ิงของท่ีมีประโยชน์อยู่แล้ว ท าประโยชน์อื่น ๆ
นอกเหนือจากท่ีรู้จักกัน เช่น การน าเอาเครื่องเรือหางยาวมาท าเป็นเครื่องสูบน้ า หรือน าเอาผ้าขาวม้า
ไปใช้แทนยางในรถจักรยานหรือยางในลูกบอลเล่นแก้ขัด เป็นต้น  
 
 นิวเวลล์ ชอว์ และซิมป์สัน (Newell, Show and Simson. 1963) ได้อธิบาย ถึงผลผลิต
สร้างสรรค์ (Creative Product) ว่าลักษณะของผลผลิตนั้น โดยเนื้อแท้เป็นโครงสร้าง หรือรูปแบบ
ของความคิดท่ีได้แสดงกลุ่มความหมายใหม่ออกมาเป็นอิสระต่อความคิดหรือส่ิงของท่ี ผลิตขึ้น ซึ่ง
เป็นไปได้ท้ังรูปธรรมและนามธรรม นิวเวลล์ ชอว์ และซิมป์สัน ได้พิจารณาผลผลิตอันใด อันหนึ่งท่ี
จัดเป็นผลผลิตของความคิดสร้างสรรค์ โดยอาศัยหลักเกณฑ์ต่อไปนี้ 
  1. เป็นผลผลิตท่ีแปลงใหม่และมีค่าต่อผู้คิด สังคม และวัฒนธรรม 
  2. เป็นผลผลิตท่ีไม่เป็นไปตามปรากฏการณ์นิยมในเชิงท่ีว่ามีการคิดดัดแปลงหรือ 
ยกเลิกผลผลิตหรือความคิดท่ีเคยยอมรับกันมาก่อน 
  3. เป็นผลผลิตซึ่งได้รับจากการกระตุ้นอย่างสูงและมั่นคง ด้วยระยะยาวหรือ ความ
พยายามอย่างสูง 
  4. เป็นผลผลิตท่ีได้จากการประมวลปัญหา ซึ่งค่อนข้างจะคลุมเครือและไม่แจ่มชัด 
ส าหรับเรื่องคุณภาพของผลผลิตสร้างสรรค์นั้น เทเลอร์ ได้ข้อคิดเกี่ยวกับความคิดสร้างสรรค์ของ คน
ว่าไม่จ าเป็นต้องเป็นขั้นสูงสุดยอดหรือการค้นคว้าประดิษฐ์ของใหม่ข้ึนมาเสมอไป แต่ผลของ ความคิด
สร้างสรรค์อาจจะอยู่ในขั้นใดขั้นหนึ่งต่อไปนี้ โดยแบ่งผลผลิตสร้างสรรค์ไว้เป็นขั้น ๆ ดังนี้ 
   4.1 การแสดงออกอย่างอิสระ ในขั้นนี้ไม่จ าเป็นต้องอาศัยความคิดริเริ่มและ
ทั ก ษ ะ  
ขั้นสูงแต่อย่างใดเป็นเพียงแต่กล้าแสดงออกอย่างอิสระ 
   4.2 ผลิตงานออกมาโดยท่ีงานนั้นอาศัยบางประการ แต่ไม่จ าเป็นต้องเป็น
ส่ิงใหม่ 
   4.3 ขั้นสร้างสรรค์เป็นขั้นท่ีแสดงถึงความคิดใหม่ของบุคคลไม่ได้ลอกเลียน
ม า จ า ก  
ใครแม้ว่างานนั้นอาจจะมีคนอื่นคิดเอาไว้แล้วก็ตาม 
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   4.4 ขั้นคิดประดิษฐ์อย่างสร้างสรรค์ เป็นท่ีสามารถคิดประดิษฐ์ส่ิงใหม่ขึ้น 
โดยไม่ซ้ าแบบใคร 
   4.5 เป็นขั้นการพัฒนาผลงานในขั้นที่ 4 ให้มีประสิทธิภาพมากขึ้น 
   4.6 เป็นขั้นความคิดสร้างสรรค์สูงสุด สามารถคิดส่ิงท่ีเป็นนามธรรมขั้น
สูงสุดได้ เช่น ชาร์ลส์ ดาร์วิน คิดค้นทฤษฎีวิวัฒนาการ ไอสไตน์ คิดทฤษฎีสัมพันธภาพขึ้น เป็นต้น ซึ่ง
นักศึกษา และนักจิตวิทยา ได้ให้ความหมายของความคิดสร้างสรรค์ ดังนี้ 
  กิลฟอร์ด กล่าวว่า ความคิดสร้างสรรค์เป็นสมรรถภาพทางสมองท่ีคิดได้หลาย  
ทาง (Divergent Thinking) เป็นความคิดท่ีหล่ังไหลออกไปหลายทิศทางไม่ซ้ ากัน ซึ่งประกอบด้วย  
ความคล่องในการคิด (Fluency) ความยืดหยุ่น (Flexibility) และความเป็นตัวของตัวเอง 
  เวสคอทและสมิท อธิบาย ความคิดสร้างสรรค์เป็นกระบวนการทางสมอง ท่ีรวม การ
ดึงประสบการณ์เดิมของแต่ละคนออกมา แล้วน ามาจัดให้อยู่ในรูปใหม่ การจัดรูปใหม่ของ ความคิดนี้
เป็นลักษณะเฉพาะของแต่ละคน ไม่จ าเป็นต้องเป็นส่ิงใหม่ระดับโลกก็ได้ 
  ทอรานซ์ ได้กล่าวถึงความคิดสร้างสรรค์จะมีลักษณะเป็นผลงาน ดังนี้ 
   1. ผลงานท่ีริเริ่มโดยไม่มีตัวแบบหรือหุ่นให้ เช่น การวาดภาพของจิตรกร 
หรือ การแต่งเพลงหรือค าประพันธ์ 
   2. งานท่ีแสดงออกอย่างมีกฎเกณฑ์ท้ังทางวิทยาศาสตร์และศิลปะ 3. งานท่ี
ประดิษฐ์ขึ้นใหม่โดยอาศัยส่ิงประกอบพื้นฐานท่ีมีอยู่ 
   4. งานท่ีน าเอาความคิดของผู้อื่นมาดัดแปลง หรือปรับปรุงให้ดีขึ้นโดย
ช้ีให้เห็น ความแตกต่างอย่างชัดเจน 
   5. งานใหม่ท่ียังไม่มีผู้ใดคิดถึงหรือค้นพบมาก่อนเลย เช่น การส่งยานอวกาศ  
 
 โดยสรุปได้ว่าการสร้างสรรค์นาฏยประดิษฐ์จัดว่าผู้เป็นบุคคลท่ีต้องมีความคิดสร้างสรรค์ คิด
จากความคิดภายใน ด้วยความคิดตามล าดับ เหมือนกับนักประดิษฐ์แขนงอื่น ๆ โดยมี ความคิดอย่าง
เป็นระบบ ความคิดประยุกต์จากงานเดิมได้หลากหลายทางและ มีความคิดริเริ่มการเปล่ียนแปลงส่ิง
ใหม่ ๆ ให้แปลกไปจากเดิม 
 
 5.4 ทฤษฎีแห่งการเคลื่อนไหว  
  การท่ีมนุษย์ใช้ร่างกายเคล่ือนไหวให้เกิดอิริยาบถต่าง ๆ และขณะท่ีเกิด การ
เคล่ือนไหวนั้นมีองค์ประกอบส าคัญอะไรบ้าง และการเคล่ือนไหวเหล่านั้น ส่ือความหมายใน เชิง
ความรู้สึก หรืออารมณ์อย่างไรบ้าง หัวข้อส าคัญของทฤษฎีแห่งการเคล่ือนไหวท่ีใช้เป็นพื้นฐาน ใน
นาฏยศิลป์ประดิษฐ์ คือ 
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  1. การใช้พลัง (Energy)  
  2. การใช้ท่ีว่าง (Space) 
 การใช้พลัง มนุษย์ต้องใช้พลังในการเคล่ือนไหวร่างกายต้านการโน้มถ่วงของโลก การใช้  
พลังเพื่อการแสดงนาฏยศิลป์ มี 3 ประเภท คือ 1.ความแรงของพลัง 2.การเน้นพลัง 3.ลักษณะ  
ของการใช้พลัง 
  1. ความแรงของพลัง ในขณะท่ีแสดงความเคล่ือนไหว มีการใช้พลังเกิดขึ้น ปริมาณ 
ของพลังงานท่ีใช้มีต้ังแต่น้อยจนแทบสัมผัสไม่ได้ จนไปถึงรุนแรงประหนึ่งร่างกายจะระเบิด การฟ้อน
ร าด้วยพลังแรงมาก ๆ ยอมท าให้เป็นอาการท่ีกระปี้กระเป๋า แข็งแรง รุกร้น ในทางตรงกัน ข้าม การ
เคล่ือนไหวท่ีพลังน้อยย่อมเป็นตัวเปรียบต่างให้การเคล่ือนไหวท่ีพลังมากมีความหมาย มากขึ้น ชัดเจน
ขึ้น และการเคล่ือนไหวท่ีพลังน้อยให้ความรู้สึกท่ีนุ่มนวล อ่อนโยน เช่ืองช้า หนักแน่น เป็นความรู้สึก
ลึก ๆ ท่ีแฝงเร้นอยู่ภายใน อย่างไรก็ตามมีข้อเตือนใจว่า การเคล่ือนไหวท่ี ใช้พลังมาก ไม่จ าเป็นต้องใช้
พื้นท่ีมากไปกว่าการเคล่ือนไหวท่ีใช้พลังน้อยแต่อย่างใด 
  2. การเน้นพลัง หมายถึง การเร่งหรือลดความแรงของการใช้พลัง เพื่อการ
เคล่ือนไหว ในขณะใดขณะหนึ่งอย่างกะทันหัน ซึ่งเป็นการกระท าอย่างใดอย่างหนึ่งต่างไปจากส่ิงท่ี
กระท าใน ขณะนั้น การเน้นพลังเป็นศิลปะในการเรียกร้องความสนใจจากคนดู การเน้นพลังเป็นวิธี
จ าแนกให้ เห็นรูปลักษณะการฟ้อนร าอย่างชัดเจน โดยเฉพาะเรื่องของจังหวะ การท่ีผู้แสดงเน้นด้วย
จังหวะ สม่ าเสมอ ท าให้เกิดความสมดุล คงท่ี หนักแน่น การเน้นท่ีไม่สม่ าเสมอด้วยพลังท่ีความแรง 
ต่างกัน ท าให้เกิดความรู้สึกท่ีมั่นคงท่ี ต่ืนเต้น สับสน การเน้นพลังของนาฏศิลป์ไทย อาจหมายถึง การ
กระทบจังหวะ การเดาะแขน การข่มเข่า การย่ าเท้า 
  3. ลักษณะการใช้พลัง หมายถึง ลักษณะของการใช้พลังในการเคล่ือนไหว ซึ่งแบ่ง
ออกได้เป็น 5 ประเภท คือ 
   1. การแกว่งไกว คือ การท่ีผู้แสดงใช้พลังแกว่งล าตัว แขนขาไปมา คล้าย
การแกว่งชิงช้า 
   2. การระเบิด คือ การท่ีผู้แสดงระเบิดพลังออกมาอย่างกะทันหัน เห็น
จุดเริ่มต้น และจุดจบชัดเจนคล้ายการตีกลอง 
   3. การสืบเนื่อง คือ การท่ีผู้แสดงเคล่ือนไหวต่อเนื่อง โดยไม่ปรากฏจุดเริ่ม 
และจุดจบ ท่ีชัดเจน โดยไม่มีการเน้นพลังเป็นการเคล่ือนไหวท่ีราบเรียบ 
   4. การส่ันพล้ิว คือ การเคล่ือนไหวท่ีต่อเนื่องของการระเบิด เมื่อการ
เ ค ล่ื อ น ไ ห ว  
แบบระเบิดเกิดซ้ า ๆ อย่างรวดเร็ว เกิดการส่ันพล้ิวเหมือนกันรัวกลองนั่นเอง 
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   5. การลอยตัว เกิดขึ้นเมื่อผู้แสดงเกิดการกระโดดลอยตัวขึ้นไปในอากาศ 
โดยอาศัยพลังส่งตัวลอยขึ้นไปในอากาศ และแรงโน้มถ่วงดึงดูดผู้แสดงให้ตกลงมายังพื้น 
 การใช้พลังท้ัง 5 ประเภทนี้  ไม่ได้แยกออกจากกันอย่างเด็ดขาด เพียงแต่ผู้แสดง และ  
นักนาฏยประดิษฐ์ ประสงค์จะใช้พลังแบบใด เมื่อใด หรือผสมผสานกันต่อเนื่องเป็นรูปแบบของ 
นาฏศิลป์ข้ึนมาได้ 
 การใช้ท่ีว่าง การเคล่ือนไหวใด ๆ ต้องอาศัยท่ีว่างเป็นปริมาตร คือ มีท้ังความกว้าง ความยาว 
และความสูง ท่ีว่างมีความส าคัญในการก าหนด 1. ต าแหน่ง 2. ขนาด 3. ทิศทาง 
  1. ต าแหน่ง คือ การจัดท่ีผู้แสดงหยุดอยู่บนเวที ในขณะใดขณะหนึ่ง ก่อนท่ีจะ 
เคล่ือนไหวไป ณ จุดนั้น ผู้แสดงอาจท าท่านิ่ง หรือเคล่ือนไหวเป็นท่าทางต่าง ๆ อย่างต่อเนื่องก็ได้ แต่
ไม่เคล่ือนเข้าไปจากจุดยืนของตน นักนาฏยประดิษฐ์มักออกแบบให้พูดแสดงหยุด ณ ท่ีใดท่ี หนึ่งเป็น
ระยะ เพื่อเป็นจุดเปล่ียนกระบวนท่า หรือแสดงการจบท่อนหนึ่งของกระบวนฟ้อนร า ผู้แสดงหยุดอยู่ 
ณ จุดนั้น ๆ นานเพียงใดขึ้นอยู่กับกาออกแบบนาฏยประดิษฐ์ 
  2. ขนาด หมายถึง การท่ีผู้แสดงสามารถเคล่ือนไหวร่างกาย โดยการออกท่าทางให้ 
กว้างหรือแคบ และการเคล่ือนไหวท่ีไปยังจุดอื่น ๆ บนเวที ท่ีกว้างและไกลเพียงใดก็ขึ้นอยู่กับท่ีว่าง ท่ี
อ านวยให้ หากมีท่ีว่างมากพอท่ีจะแสดงออกท่าทาง และเคล่ือนท่ีไปมาได้มาก แต่เมื่อเพิ่ม จ านวนผู้
แสดงขึ้นไปมาก ท่ีว่างต่อผู้แสดงคนหนึ่งก็ยอมลดลง เพราะคนอื่นแบ่งไป และหากผู้แสดง คนอื่นหยุด
อยู่กับท่ี ก็จะท าให้ผู้แสดงเคล่ือนไหวไปมาอยู่คนเดียวมีที่ว่างมากขึ้น 
  3. ทิศทาง หมายถึง แนวท่ีผู้แสดงเคล่ือนท่ีจากจุดหนึ่งไปยังอีกจุดหนึ่ง เช่น การแปร
แถว ผู้แสดงสามารถเคล่ือนท่ีไปบนเวทีได้ใน 8 ทิศ ซึ่งสัมพันธ์กับต าแหน่งของคนดู คือ  
   1. การเข้าหาคนดู  
   2. การถอยออกจากคนดู 
   3. การขนานกับคนดู  
   4. การทแยงมุมกับคนดู  
   5. การวนเป็นวงกลมหน้าคนดู  
   6. การฉวัดเฉวียนไปมาแบบฟันปลา  
   7. การยกสูง  
   8. การกดต่ า 
 การเคล่ือนไหวไปในทิศทางดังกล่าว อาจเป็นการผสมผสานการให้ดูซับซ้อนมากขึ้นก็ได้  
เช่น การถอยหลังแบบทแยงมุม หรือการวนเป็นวงกลมสลับฟันปลา การเคล่ือนไหวไปในทิศทาง ต่าง 
ๆ กัน ย่อมให้ความรู้สึกแตกต่างกันด้วย โดยอาศัยมุมมองคนดูเป็นเกณฑ์ 
 ทิศทางท่ีแตกต่างกันของผู้แสดง ยอมให้ความรู้สึกคนดูแตกต่างกัน ดังนี้ 
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  1. การเดินเข้าหาคนดูเป็นการเรียกร้องความสนใจ การสร้างความน่าเกรงขาม การ
แสดงความยิ่งใหญ่ 
  2. การถอยหนีคนเป็นการแสดงความอ้างว้าง สูญเสีย หวาดกลัว ลังเล 
  3. การเคล่ือนท่ีขนานคนดู เป็นการเน้นให้คนดูในจุดต่าง ๆ ได้มีโอกาสได้เห็นผู้แสดง
ไ ด้  
ในระยะเท่าๆ กัน และเป็นการน าสายตาไปดีอยู่ยังจุด ๆ หนึ่ง 
  4. การเคล่ือนท่ีทแยงมุม เป็นการแสดงให้เป็นความลึกของการเรียงแถวได้ดีกว่า 
การซ้อนกันเป็นแถวตอน และท าให้เห็นผู้แสดงเป็นสามมิติมากขึ้น ขณะเดียวกันก็ไม่ให้ความรู้สึก แรง
เท่าการเดินเข้าหาตรง ๆ แบบต้ังฉาก 
  5. การวนเป็นวงกลมเป็นการแสดงความผูกพัน ความอ่อนโยน ความสามัคคี 
  6. การฉวัดเฉวียน แสดงถึงความปราดเปรียว การเคล่ือนไหวเร็วมากเกินไปใน
ทิศทาง เดียวกัน จะแสดงความสับสนวุ่นวาย 
  7. การยกสูง แสดงความเบา ความสง่างาม ความยิ่งใหญ่  
  8. การกดต่ า แสดงความหวาดกลัว ความอ่อนน้อม ความด้อยค่า  
 สุรพล วิรุฬรักษ์. (2543 : 229-230) กล่าวว่าทฤษฎีแห่งการเคล่ือนไหว (Kenetology) คือ
หลักการท่ีมนุษย์ใช้ร่างกายเคล่ือนไหวให้เกิดอิริยาบถต่าง ๆ การเคล่ือนไหวนั้นมีองค์ประกอบส าคัญท่ี
ส่ือความหมายในเชิงความรู้ สึก อารมณ์อย่างไรบ้าง ซึ่งมีหลักทฤษฎีแห่งการเคล่ือนไหวท่ีใช้เป็น
พื้นฐานในนาฏยประดิษฐ์  2 ประเภท คือ การใช้พลัง (Energy) และการใช้ท่ีว่าง (Space)  
 1. การใช้พลัง การใช้พลังในนาฏศิลป์มี 3 ประเภทคือ ความแรงของพลัง 
การเน้นพลัง และลักษณะของการใช้พลัง  
  ความแรงของพลัง เป็นการท่ีใช้ปริมาณการเคล่ือนไหวในด้านพลังมาก-น้อยแตกต่าง
กัน และให้ความรู้สึกท่ีแตกต่างกันด้วย เช่น การเคล่ือนไหวท่ีรวดเร็ว และรุนแรง จะให้ความรู้สึก
รีบเร่ง ทรงพลัง ดุดัน ในขณะท่ีปริมาณของพลังน้อย ให้ความรู้สึกแตกต่างกัน คืออ่อนโยน ละเมียด
ละไม เป็นมิตร 
  การเน้นพลัง การเร่งหรือการลดความแรงของการใช้พลังเพื่อการเคล่ือนไหวในขณะ
ใดขณะหนึ่งอย่างกระทันหัน เป็นศิลปะในการเรียกร้องความสนใจจากคนดู เป็นวิธีจ าแนกให้เห็น
รูปลักษณะของการฟ้อนร าอย่างชัดเจน โดยเฉพาะเรื่องของการใช้จังหวะ ท่ีผู้แสดงเน้นจังหวะท่ี
สม่ าเสมอ ท าให้เกิดความสมดุล ความคงท่ี และหนักแน่น เช่น การกระทบจังหวะ การเดาะแขน การ
ข่มเข่า ท าให้ผู้ชมหันมามอง 
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  ลักษณะการใช้พลัง เป็นการใช้พลังในการเคล่ือนไหว แบ่งได้เป็น 5 ประเภท อัน
ได้แก่ การแกว่งไกว การระเบิด การสืบเนื่อง การส่ันพล้ิว และการลอยตัว เป็นการใช้พลังท่ีให้อารมณ์
และความรู้สึกต่างกันขณะเคล่ือนท่ี 
 2. การใช้ท่ีว่าง เป็นการเคล่ือนไหวในลักษณะ ความกว้าง ความยาว และความสูง 
โดยมีการก าหนดได้ 3 ลักษณะคือ ต าแหน่ง ขนาด และทิศทาง 
  ต าแหน่ง มีลักษณะการจัดให้ผู้แสดงหยุดอยู่บนเวที ในขณะใดขณะหนึ่ง ก่อนท่ีจะ
เคล่ือนท่ีไป ณ จุดนั้นผู้แสดงอาจท าท่านิ่ง หรือเคล่ือนไหวเป็นท่าทางต่าง ๆอย่างต่อเนื่องหรือ การ
แสดงจบท่อนหนึ่งของกระบวนท่าฟ้อนร าผู้แสดงหยุดอยู่ ณ จุดนั้น ๆ ข้ึนอยู่กับการออกแบบ 
  ขนาด มีลักษณะการท่ีผู้แสดงสามารถเคล่ือนไหวร่างกายโดยการออกแบบท่าทางให้
กว้างหรือแคบ หรือการเคล่ือนท่ีไปยังจุดอื่น ๆบนเวทีได้กว้างและไกล หากมีท่ีมากผู้แสดงก็สามารถ
แสดงออกท่าทางเคล่ือนท่ีไปมาได้มาก 
  ทิศทาง มีลักษณะการเคล่ือนท่ีจากจุดหนึ่งไปยังอีกจุดหนึ่ง ในการแปรแถว ผู้แสดง
สามารถเคล่ือนท่ีไปบนเวทีได้ใน 8 ทิศ ซึ่งสัมพันธ์กับตาแหน่งของคนดูคือ การเข้าหาคนดู การถอย
ออกจากคนดู การขนานกับคนดู การทะแยงมุมกับคนดู การวนเป็นวงหน้าคนดู การฉวัดเฉวียนหรือ
เล้ียวไปมาแบบฟันปลา การยกสูง และการกดต่ า ซึ่งมีอิทธิพลต่อความรู้สึกของคนดูเป็นส าคัญ 
ไอแซก นิวตัน (Lsaac Newton) กล่าวว่าใช้ชีวิตประจ าวันของคนเราล้วนต้องมี กิจกรรมต้อง
เคล่ือนไหวตลอดเวลา สรีระทุกส่วนต้องท างานอย่างสัมพันธ์กัน อย่างไรก็ตามการเคล่ือนไหวร่างกาย
ต้องอาศัยอารมณ์ความรู้สึกโดยเฉพาะอย่างยิ่งการเคล่ือนไหวของนาฏศิลป์ Motionไม่ว่าจะเป็นการ
แสดงท่าทางท่ีเปิดกว้างแคบ หรือแสดงท่าทางเพียงเล็กน้อย การบิดล าตัวการหมุน เดิน กระโดด วิ่ง 
การหมอบคลาน การพุ่งล าตัว และอีกหลายกิริยาล้วนแต่เป็นศาสตร์เบื้องต้นของ การเคล่ือนไหว
ร่างกาย ในขณะเดียวกันขณะเคล่ือนไหวเกิดเป็นท่าทางอย่างต่อเนื่อง ก็จะมีการพักท่า หรือท าท่าให้
นิ่ง Stillness บางครั้งการกระท าท่าทางท่ีเคล่ือนไหวอย่างต่อเนื่องไม่อาจส่ือความหมายท่ีชัดเจนได้ 
ดังนั้นเพื่อเป็นการแสดงส่ือความหมายด้วยต้องมีการหยุดนิ่งหรือพักท่า การหยุดท่า (Stillness) 
เปรียบเสมือนการท่ีเราเขียนตัวอักษรในลักษณะตัวเขียนโดยเริ่มจรดปากกาเขียนอักษร ภาษาอังกฤษ 
ไปเรื่อย ๆ เมื่อจบประโยคก็ต้องมีจุด Full Stop เป็นต้น ส้ินสุดประโยคแล้วจบการเขียนด้วยจุด
นั้นเอง ดังนั้น Stillness จึงหมายรวมถึง การพักท่าของนักเต้นเพื่อบ่งบอกความสมบูรณ์ของท่าทาง
นั้น ๆ หรือแสดงความหมายพิเศษของท่าทาง  
 โดยสรุปได้ว่าทฤษฎีเคล่ือนไหว เป็นการเคล่ือนท่ีหรือเคล่ือนไหวร่างกายและต้องอาศัย
อารมณ์ความรู้สึกโดยเฉพาะในการเคล่ือนท่ีของนาฏศิลป์ท่ีประกอบด้วยแล้ว ซึ่งการเคล่ือนท่ีก็มีการ
ส่ือความหมายแต่การเคล่ือนท่ีถ้าเคล่ือนท่ีโดยไม่มี ท่าหยุดนิ่ งเลยก็ไม่อาจส่ือความหมายได้
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เพราะฉะนั้นจะต้องมีการหยุดนิ่ ง หรือพักท่าเพื่อส่ือความหมาย ดังนั้นเพื่อเป็นการแ สดงส่ือ
ความหมายด้วยต้องมีการพักท่า หยุดท่า เพื่อส่ือความหมายของการแสดง 
 
  5.5 ทฤษฎีสุนทรียศาสตร์ 
 ความเป็นมาและความหมายของสุนทรียศาสตร์ นิยามแห่งความงามนั้นได้ถูกต้ังเป็น ประเด็น
ทางการศึกษามายาวนานนับศตวรรษ จนในท่ีสุดได้ถูกจัดให้เป็นการศึกษาในรูปแบบของ ทฤษฎีแห่ง
คุณค่าหรือคุณวิทยา (Axiology) ซึ่งเป็นพื้นฐานส าคัญของศักยภาพแห่งความเป็น มนุษย์อัน
ประกอบด้วย ความจริง (จริยศาสตร์) และความงาม (สุนทรียศาสตร์) ในท านองเดียวกัน การท าความ
เข้าใจถึงความหมายของความงามนั้น จ าเป็นต้องเข้าใจถึงหลักปรัชญาของ สุนทรียศาสตร์ ซึ่ง
ประกอบด้วยแนวคิดของ นักปรัชญาสองกลุ่ม โดยกลุ่มแรกเช่ือว่าความงามนั้น เป็นส่ิงท่ีขึ้นอยู่กับผู้รับ
รู้ (Subjective) และอีกกลุ่มเช่ือว่าความงามนั้นมีค่าท่ีเท่ียงแท้ (Absolute, objective) มีผู้รู้หลาย
ท่านได้ให้ความหมายค าว่าสุนทรียศาสตร์ไว้มากมาย จนในท่ีสุด อเล็กซานเดอร์ กอททรีบ โบมการ์
เด้น นักปรัชญาชาวเยอรมันได้ประดิษฐ์ค าว่า “Aesthetics" หรือสุนทรียศาสตร์ ขึ้นมา และเป็นผู้ท่ี
ได้รับการยกย่องว่า เป็นบิดาแห่งสุนทรศาสตร์ ได้ตีพิมพ์ผลงานเรื่องผลสะท้อน ของกวีนิพนธ์ (The 
Aestheteca) โดยอธิบายถึงการรับรู้ความรู้สึกด้านประสารทสัมผัส ซึ่งเป็นส่ิงท่ี เขาค้นพบในบทกวี 
และความรู้สึกเช่นนี้สามารถขยายไปสู้การรับรู้เรื่องราวในศิลปะสาขาอื่น ๆ ได้ นอกจากนี้เขายัง
พิจารณาค าว่า Aesthesis ในภาษากรีกซึ่ง หมายถึง การก าเนิดรู้ เพื่อประกอบ เป็นฐานความคิด
น าไปสู่ท่ีมาของค าว่า สุนทรียศาสตร์ (Aesthetic) โดยน ามาใช้เป็นครั้งแรกใน หนังสือดังกล่าว 
จากนั้นจึงเริ่มใช้ค าว่า Aesthetic เพื่ออธิบายเรื่องราวของการรับรู้ทางประสาท สัมผัส จนได้รับการ
ยกย่องให้เป็นบิดาแห่งสุนทรียศาสตร์โดยก าหนดประเด็นในการอธิบาย ความหมายของค าว่า
สุนทรียศาสตร์ (Aesthetic) ดังนี้ 
  1. สุนทรียศาสตร์เป็นความรู้จากประสบการณ์ (Conceptual Knowledge) ซึ่งเป็น  
การน าเอาเหตุผลมาตัดสินความงาม 
  2. สุนทรียศาสตร์เป็นความรู้ โดยตรง ( Intuitive knowledge) ท่ี เกิดขึ้นอย่าง
ฉั บ พ ลั น  
หรือเรียกว่าการหยั่งรู้ ซึ่งเป็นความรู้สึกท่ีสูงกว่าปกติและเป็นการน าความรู้ท่ีมาใช้ตัดสิน ความงาม
โดยไม่จ าเป็นต้องอาศัยเหตุผลอื่นเข้ามาเกี่ยวข้อง 
 ผลจากการศึกษาของโบมการ์เด้นท่ีกล่าวมานี้ ท าให้สุนทรียศาสตร์กลายเป็นวิชาท่ีมี เนื้อหา
เกี่ยวกับความงามและความไพเราะ โดยสามารถรับรู้ได้ด้วยประสาทสัมผัส ท าให้ เกิด ความรู้สึก ปิติ
ยินดี อิ่มเอมใจ พอใจ และช่ืนชมในส่ิงต่าง ๆ ท่ีเข้ามาปะทะ ซึ่งอาจจะอยู่ใน ธรรมชาติ หรืออาจจะมา
จากท่ีมนุษย์ผลิต คิดค้นโดยมีจุดประสงค์เพื่อให้เกิดความงาม  
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จาตุรงค์ มนตรีศาสตร์. (2529 : 34) ได้ให้ทฤษฎีสุนทรียศาสตร์ว่า เป็นสาขาหนึ่งของปรัชญา ว่าด้วย
เรื่องของความงามทางศิลปะ นับเป็นแนวคิดท่ีด าเนินสืบเนื่องมาช้านานสุนทรียภาพชองชีวิต เป็น
ความซาบซึ้งท่ีมีคุณค่าในจิตใจของมนุษย์ เพราะทุกคนปรารถนาส่ิงท่ีท าให้เจริญหู เจริญตา ซึ่งถือเป็น
อาหารใจท่ีได้รับจากทางหูและตา ความรู้สึกสุนทรียศาสตร์ความสวยงาม ความไพเราะ สามารถรับรู้
ได้ด้วยประสาทสัมผัส เกิดความรู้สึกปิติยินดี อิ่มเอมใจพอใจ และช่ืนชมในส่ิงต่าง ๆ ท่ีเข้ามาปะทะ  
 บุญยงค์ เกศเทศ, (2536, : 57)อารมณ์หรือความรู้สึกดังกล่าวนี้จะพาให้เกิดอารมณ์ลืมตัว 
(Attention Span) และเผลอใจ (Psychical Distance) ลักษณะท้ังหมดนี้ เรียกว่า สุนทรีย์ หรือ
สุนทรียภาพท่ีว่า สุนทรียภาพเป็น ความรู้สึกจากการรับรู้ท่ีบริสุทธิ์ในห้วงเวลาหนึ่งนั้น นักปรัชญาช่ือ 
เอม มานูเอลคานท์ กล่าวว่า “สุนทรียภาพ” หมายถึง ความงามในด้านภาษาอันเกิดจากลีลาในการใช้
ถ้อยค า ส านวนโวหาร ท าให้เกิดความหมายและเสียงท่ีเหมาะเจาะไพเราะ  
 สุชาติ สุทธิ. (2541 : 10) ให้นิยามไว้ว่าเป็นการเรียนรู้ประสบการณ์ของความรู้สึก อันเกิด
จากความงามจากธรรมชาติและ งานศิลปะ ดังน  ั้ นจึงอาจกล่าวได้ว่าประโยชน์ของสุนทรียศาสตร์มี
คุณค่าต่อตนเองและสังคม 3 ด้าน คือ สุนทรียภาพก่อให้เกิดความสุขส่วนตน สุนทรียภาพก่อให้เกิด
สันติสุขในสังคม และก่อให้เกิดการ สร้างสรรค์ทางด้านศิลปกรรม 
ชาญณรงค์ พรรุ่งโรจน์. (2548 : 50-51) ความงามในศิลปะ เป็นผลงานทางทักษะท่ีผ่านกระบวนการ
ทางปัญญา ความคิดสร้างสรรค์ของมนุษย์แต่ละยุคสมัย เพื่อตอบสนองความต้องการทางด้านจิตใจ
เป็นพื้นฐาน หรือกล่าวได้ว่าศิลปะไม่ใช่ธรรมชาติ แต่ศิลปะได้อาศัยธรรมชาติเป็นปัจจัยหนึ่งในแง่เป็น
แหล่งดลใจทางการสร้างงานศิลปะนั่นเอง  
 วิรุณ ต้ังเจริญ. (2552 : 28) สุนทรียศาสตร์เป็นศาสตร์ท่ีว่าด้วยการศึกษาเรื่องมาตรฐานของ
ความงาม ตลอดจน การเห็นคุณค่าในความงาม ซึ่งเป็นยากต่อมิติและมุมมอง จึงขึ้นอยู่กับบริบทของ
ปรัชญา ความเช่ือ แนวคิดและศาสนา ดังนั้นนการท่ีจะท าความเข้าใจในเรื่องของความงามจนเกิด
ความซาบซึ้ง หรือเกิด สุนทรียภาพนั้น สุนทรียศาสตร์และการรับรู้สุนทรียภาพซึ่งจะน าไปสู่ความ
เข้าใจหรือการมีมุมมองใน เรื่อง ความงาม ตามแนวคิดของชาวตะวันตกแล้ว สุนทรียศาสตร์เป็นส่วน
หนึ่งของปรัชญาเป็น การแสวงหาหรือความรักในภูมิปัญญา (Love of Wisdom) ปรัชญากรีกท่ีมุ่ง
แสวงหาความจริง ความดี และความงาม การแสวง หาความจริงท่ีมีวิวัฒนาการมาสู่วิทยาศาสตร์
ความดีท่ีเกี่ยวข้องกับจริยศาสตร์ (Ethic) และความงามท่ี เกี่ยวกับสุนทรียศาสตร์ (Aesthetic) 
ปรัชญาหรือสุนทรียศาสตร์อาจเป็นเรื่องของความเช่ือ ทรรศนะ เหตุผล ในบริบทความคิดใดความคิด
หนึ่งในช่วงเวลาใดเวลาหนึ่ง  
วิรุณ ต้ังเจริญ. (2546 : 48)ให้นิยามไว้ว่าเป็นการเรียนรู้ประสบการณ์ของความรู้สึก อันเกิดจากความ
งามจากธรรมชาติและงานศิลปะ ดังนั้นจึงอาจกล่าวได้ว่าประโยชน์ของสุนทรียศาสตร์มีคุณค่าต่อ
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ตนเองและสังคม 3 ด้านคือ สุนทรียภาพก่อให้เกิดความสุขส่วนตน สุนทรียภาพก่อให้เกิดสันติสุขใน
สังคม และก่อให้เกิดการสร้างสรรค์ทางด้านศิลปกรรม  
 วิภาพร ฝ่ายเพีย, (2556, : 19) สนุทรียภาพความปรากฏออกมาในทางท่ีดีงดงาม บรรเจิด
บรรจง ไพเราะ เพราะพริ้ง อย่างสง่าผ่าเผย ประณีตเรียบร้อย คุณค่าทางด้านความงามของวรรณคดี 
ได้แก่ ความงาม ความไพเราะของค า ส านวนโวหาร ความงามในด้านภาษาหรือความงามในเนื้อหา
เรื่องราว สนุกสนานชวนติดตามและความงามด้วยจินตนาการ  
  
 จากข้อมูลข้างต้นผู้วิจัย สรุปได้ว่า สุนทรียศาสตร์ หมายถึง คุณค่าด้านความงาม ท้ังในทาง
วรรณกรรม ศิลปกรรม ท่ีปรากฏออกมาแล้วท าให้ผู้ท่ีพบเห็นนั้นเกิดความรู้สึกช่ืนชอบ ช่ืนชม ในความ
งามนั้น ๆ โดยอาศัยความประณีตของกวี หรือผู้สร้างสรรค์งานท่ีส่ังสมมาตลอด ชีวิตออกมาเป็น
ผลงานช้ินนั้น ๆ ผู้วิจัยใช้ทฤษฎีสุนทรียศาสตร์เป็นทฤษฎีเพื่อใช้วิเคราะห์ การสร้างสรรค์ ซึ่งประกอบ
ไปด้วย ความจริง ความงามและความดี ตามหลักของทฤษฎีนี้ ผู้แสดง จะต้องแสดงอารมณ์และ
ท่าทางให้เกิดความงดงาม จึงท าให้เกิดอรรถรสในการรับชมจากทฤษฎีสุนทรียศาสตร์ท่ีกล่าวมา
ข้างต้น  
   
6. งานวิจัยที่เก่ียวข้อง 
 
 6.1 งานวิจัยในประเทศ 
  ชมนาด  โสภณ ,  (2531 : 45-49)  ได้ศึกษาวิจัยเรื่องพัฒนาการของการศึกษา
วิชาชีพ นาฏศิลป์ไทยในประเทศไทย  โดยศึกษารูปแบบของการจัดการศึกษาวิชาชีพนาฏศิลป์ไทยใน
ประเทศ ไทยในประเทศไทยพัฒนาการของการจัดการศึกษาและอิทธิพล  ท่ีมีต่อการเปล่ียนแปลงการ
จัด การศึกษาวิชาชีพนาฏศิลป์ไทยผลการวิจัยพบว่า  รูปแบบของการจัดการศึกษาวิชาชีพนาฏศิลป์
ไทย แบ่งออกได้เป็น  2  ประเภท  คือ  ประเภทแรกเป็นการจัดการศึกษาโดยอิสระหรืออย่างไม่เป็น
ทางการ ได้แก่ การจัดการศึกษาในราชส านัก  ส านักของเจ้านายและขุนนางและส านักของสามัญชน 
เป็นการ จัดการศึกษาอย่างอิสระโดยยึดถือการศึกษาในราชส านักเป็นแบบอย่าง  ประเภทท่ี  2  เป็น
การจัด การศึกษาในระบบโรงเรียนแบบสากลหรืออย่างเป็นทางการ  มีการก าหนดจุดหมายของการ
จัด การศึกษา  วิธีเข้าศึกษาและคุณสมบัติของผู้เข้ารับการศึกษา  หลักสูตรและการสอน  ปริมาณ
เวลาและ คุณวุฒิทางการศึกษาตลอดจนเงินเดือนท่ีจะได้รับเมื่อส าเร็จการศึกษาแล้ว พัฒนาการของ
การศึกษา วิชาชีพนาฏศิลป์ไทย แบ่งออกได้เป็น  3  ยุคได้แก่  ยุคท่ี  1  การศึกษาวิชาชีพนาฏศิลป์
ไทยแบบแผนเดิม  (ประมาณ พ.ศ.  1800-2452)  มีจุดมุ่งหมายในการจัดการศึกษาเพื่อความบันเทิง
และประดับบารมีแล้ว  พัฒนาขึ้นเป็นอาชีพ โดยรับผู้เข้าศึกษาท้ังชายและหญิงต้ังแต่วัยเยาว์ แต่สตรี
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จะสงวนไว้เฉพาะในราช ส านักส าหรับพระมหากษัตริย์เท่านั้น การถ่ายทอดความรู้ขึ้นอยู่กับความพึง
พอใจของครูเป็นหลัก ด้วยวิธีการให้ปฏิบัติเลียนแบบอย่างครูและจดจ าแบบมุขปาฐะสืบต่อกันมา ยุค
ท่ี 2 ยุคฟื้นฟูการศึกษา วิชาชีพนาฏศิลป์ไทย (พ.ศ. 2453-2478) มีการฟื้นฟูการศึกษาขึ้นใหม่ในราช
ส านักเจ้านาย ด้วยการ จัดการศึกษาแบบระบบโรงเรียนแต่ยังคงใช้วิชาการศึกษาแบบเก่า ใน
ขณะเดียวกันพระบาทสมเด็จ พระมงกุฎเกล้าเจ้าอยู่หัวก็ได้น ารูปแบบของการละครตะวันตกเข้ามา
เผยแพร่ ท าให้ความสนใจใน การศึกษาวิชาชีพนาฏศิลป์ไทยลดความส าคัญลงไปโดยหันไปนิยมตาม
แบบอย่างตะวันตกสืบเนื่ อง มาถึ งปัจจุบัน  ยุค ท่ี  3 ยุคการศึกษาวิชาชีพนาฏศิลป์ ไทยใน
สถาบันการศึกษา (พ.ศ.2478-2529) การ จัดการศึกษาได้พัฒนามาสู่ระบบสากลอย่างสมบูรณ์อยู่ใน
ความควบคุมของรัฐบาล โดยรับบุคคลท่ัวไป เข้าศึกษาต้ังแต่ระดับประถมศึกษาจนถึงระดับอุดมศึกษา 
เป็นการจัดการศึกษาท่ีมุ่งให้ผู้เรียน ได้รู้ กว้างหลักสูตรแบ่งออกเป็น 2 ประเภท คือ ผลิตนาฏศิลปิน
และผลิตครูนาฏศิลป์  ผู้ส าเร็จการศึกษาจะ เข้ารับราชการมากกว่าประกอบอาชีพอิสระ อิทธิพลท่ีมี
ต่อการเปล่ียนแปลงการจัดการศึกษาวิชาชีพ นาฏศิลป์ไทย 
 ธรรมรัตน์ โถวสกุล, (2534 : 70) ได้ศึกษานาฏยประดิษฐ์ในงานโครงการนาฏยศิลป์ของ
ภาควิชานาฏศิลป์คณะศิลปกรรมศาสตร์จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัยพ.ศ. 2534 ถึง พ.ศ. 2541 มุ่งศึกษา
เกี่ยวกับรูปแบบและกระบวนการสร้างสรรค์ผลงานด้านนาฏศิลป์ไทยประยุกต์จากการศึกษาพบว่า
นาฏยะประดิษฐ์ในงานโครงการปริญญานิพนธ์มีรูปแบบเป็นงานนาฏศิลป์ไทยประยุกต์เป็นส่วนมาก
โดยการน าถ้าร าจากนาฏศิลป์ไทยมาเป็นหลักในการสร้างสรรค์ผลงานยังมีการน าเอาท่าเต้นเลย
นาฏศิลป์ตะวันตกท่าทางธรรมชาติคุณท่ีเลียนแบบพฤติกรรมของสัตว์มาผสมผสานกับนาฏศิลป์ไทยใน
การสร้างสรรค์ผลผลงานเริ่มจากการก าหนดหัวข้อจากนั้นจึงด าเนินการหาข้อมูลหาเพลงคัดเลือก
นักแสดงและน าประดิษฐ์ถ้าร าออกแบบเครื่องแต่งกายจนถึงขั้นตอนฝึกซ้อมพร้อมน าเสนอผลงานสู่
สาธารณะชน 
 สมรัตน์ทองแท้, (2538 : 333) ได้ศึกษาระบ าในการแสดงโขนของกรมศิลปากรพบว่า ระบ า 
ในการแสดงโขนของสัตว์มีลักษณะของส่วนใหญ่ท่ีมีท่าร าเลียนแบบมาจากธรรมชาติของสัตว์ท่ีมีอยู่ 
จริง และจากจินตนาการของผู้ประดิษฐ์ท าเอง ซึ่งก็สามารถให้ความรู้สึกสมจริง โดยเฉพาะอย่างยิ่ง 
ลักษณะของเครื่องแต่งกายจะบ่งบอกอย่างชัดเจนในลักษณะของสัตว์นั้นๆ ท่ีส าคัญความสามารถใน
เชิง สามารถ ในเชงนาฏศิลป์ท่ีเป็นประดิษฐ์ท่าร าสามารถปรับปรุงท่าทางธรรมชาติของสัตว์มา
ผสมผสานกับ ท่าทางนาฏศิลป์จนท าให้เป็นระบ าชุดพิเศษข้ึนมา  
 วรพรรณ กีรานนท์, (2540 : 45) ได้ศึกษาวิจัยเรื่องการวิเคราะห์หลักสูตรนาฏศิลประดับ
ปริญญาตรีของสถาบันอุดมศึกษา ผลการวิจัยพบว่า คุณลักษณะของบัณฑิตท่ีสอดคล้องกับความ 
ต้องการของตลาดแรงงานและ คุณลักษณะด้านมีความรับผิดชอบ ความคิดริเริ่ม สร้างสรรค์ความ
สนใจ ใฝ่หาความรู้และความก้าวหน้าในวิชาชีพอยู่เสมอส่วนการพัฒนาหลักสูตรนาฏศิลป์ระดับ
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ปริญญาตรีสถาบันอุดมศึกษาในอนาคต แต่ละสถาบันควรมุ่งผลิตบัณฑิตท่ีมีความคิดริเริ่มสร้างสรรค์ 
ผลิตผลงานทางด้านนาฏศิลป์สนองความต้องการของสังคมจะเห็นได้ว่าคุณลักษณะด้านความคิด 
สร้างสรรค์เป็นท่ีต้องการของตลาดแรงงาน การจัดหลักสูตรการเรียนการสอนนาฏศิลป์เพิ่มขึ้น ซึ่ง
สอดคล้องกับงานวิจัยของอุษา สบฤกษ์ ท่ีศึกษาพฤติกรรมการสอนนาฏศิลป์ไทยในด้านการ 
ประเมินผล พบว่าการประเมินผลท่ีมีค่าเฉลยอยู่ในล าดับน้อยท่ีสุดคือ การให้นักศึกษาประดิษฐ์ท่าร า 
จึงกล่าวได้ว่า ความคิดสร้างสรรค์เป็นคุณลักษณะอีกประการหนึ่งท่ีผู้เรียนวิชานาฏศิลป์จะต้องได้รับ
การ พัฒนารวมทั้งก่อให้เกิดการพัฒนาท้ังด้านวิชาการและผลงานด้านนาฏศิลป์  
 ผกา เบญจกาญจน์, (2540 : 105) ได้ศึกษาวิจัยเรื่องการศึกษารูปแบบ และคติความเช่ือ 
ประติมากรรมเทพร า ท่ีปราสาทหินพิมาย มีความมุ่งหมายเพื่อศึกษารูปแบบทางศิลปกรรมของ ภาพ
เทพร า รวมท้ังความเช่ือท่ีปรากฏอยู่บนภาพเทพร า และเพื่อศึกษารูปแบบท่าทางการร่ายร าของ ภาพ
เทพร าท่ีมีส่วนสัมพันธ์กับท่าร าในแม่ท่าของนาฏศิลป์ไทย โดยใช้วิธีการศึกษาจากข้อมูลประเภท 
ศิลปะโบราณวัตถุรูป เทพร าท่ีปรากฏอยู่หน้าบัน ทับหลัง เสาติดผนัง และเสาประดับกราบประตูและ 
ข้อมูลจากท่าร า ร่ายร าจากนาฏศิลป์ไทย ประกอบเข้ากับข้อมูลจากเอกสารและงานวิจัยท  ี่ เกี่ยวกับ
คติ ความเช่ือผลการศึกษาพบว่าภาพประติมากรรมท  ี่ สลักเป็นเทพร าท  ี่ปรากฏในปราสาทหินพิมาย 
แสดงให้ เห็นนาฏยลีลาสองชนิด คือ การฟ้อนร า และการแสดงอิริยาบถต่างๆ ของบุคลช้ันสูง ได้แก่ 
เทพใน ศาสนาพราหมณ์ศาสนาพุทธ และตัวเอกในวรรณกรรม ในส่วนบนของปราสาทท่ีเป็นหน้าบัน
และ ทับหลังนั้นจะมีภาพการฟ้อนร าของเทพในศาสนาพราหมณ์ซึ่งเป็นผลต่อความเป็นอยู่ของมวล
มนุษย์ และการฟ้อนร าในศาสนาพุทธซึ่งจะปรากฏอยู่เป็นองค์ประกอบการจัดภาพพระพุทธรูปองค์
ต่างๆ เช่น เป็นภาพธิดาพญามารร่ายร าประกอบการจัดภาพพระพุทธรูปปางมารวิชัย  
 วิชชุตา ธุวาทิตย์, (2542 : 169) ได้ศึกษาเรื่องนาฏยศิลป์ในงานสมโภชพระราชพิธีที่ ปรากฏ
บนภาพจิตรกรรมฝาผนัง สมัยรัตนโกสินทร์พบว่า ละครท่ีปรากฏบนภาพจิตรกรรมฝาผนังเป็น การ
แสดงละครหลายเรื่องบทบาทสามารถระบุเรื่องได้โดยดูจากตัวละคร ผู้แสดงท่ีปรากฏ เช่น ละคร 
นอกเข้าใจว่าเป็นการแสดงเรื่องลักษณวงศ์สังข์ทอง ไกรทอง นอกจากนั้นยังมีหนังใหญ่เรื่อง 
รามเกียรต์ิเชิดหนังภาพรามสูรและภาพเมขลา และมีการละเล่นของหลวง หุ่น การละเล่นพื้นเมือง
รวมไปถึงงิ้ว โดยมีองค์ประกอบในเรื่องของนาฏยศิลป์ในเรื่องของเครื่องแต่งกายเรื่องท่ีแสดง เครื่อง
ดนตรีโอกาส แสดง โดยมีเหตุผลในการจัดอยู่ 2 ประการ ประการแรกเพื่อเป็นการแสดงความยินดี
เฉลิมฉลองเรื่อง บูชา ประการท่ีสองคือเป็นส่วนหนึ่งของปริมณฑลและพระราชพิธีกราบพระเมรุมาศ 
 วัชนี  เมษะมาน , (2542 : 49) ได้ศึกษาวิจัยเรื่องประวัติผลงาน แนวคิด และวิธีการ 
สร้างสรรค์ผลงานนาฏยประดิษฐ์ของครูลมุล ยมะคุปต์กรณีศึกษา คือระบ าพม่า-มอญ ครูลมุล ยมะ
คุปต์สมรสกับครูสงัด ยมะคุปต์และได้ขึ้นไปเป็นครูสอนละครท่ีเชียงใหม่ในคุ้มพระราชชายาเจ้าดารา
รัศมีเข้ารับราชการเป็นครูแผนกนาฏยศิลป์กรมศิลปากร มีผลงานระหว่างปีพ.ศ. 2477-2525 มากกว่า 
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50 ชุด แบ่งได้เป็น 6 ประเภท ระบ าพม่า - มอญ เป็นระบ าประเภทผสมผสานลักษณะท่าร า ของพม่า
และทท่าร าของมอญ น ามาประดิษฐ์ขึ้นใหม่ได้อย่างแนบเนียนและกลมกลืน ระหว่างนาฏยศิลป์  2 
รูปแบบ ท่ีแตกต่างกันอย่างมาก 
 สิริธร ศรีชลาคม, (2543 : 10) ได้ศึกษาเรื่องนาฏศิลป์ร่วมสมัย การสร้างสรรค์นาฏศิลป์ไทย
กับนาฏศิลป์สกุลอื่นๆ ระหว่างปี พ.ศ. 2540-2542 พบว่าพัฒนาการรูปแบบการแสดงนาฏศิลป์ไทย
ร่วมสมัยสามารถแบ่งได้เป็นหลายประเภทได้แก่ การประยุกต์รูปแบบนาฏศิลป์ไทยแนวประยุกต์ การ
ผสมผสานท่านาฏศิลป์ไทยร่วมสมัยได้แก่ แรงบันดาลใจท่ีศิลปินต้องการสร้างสรรค์งานใหม่ขึ้นมาด้วย
ตัวเอง สร้างสรรค์ขึ้นตามนโยบายขององค์กร วัฒนธรรมระดับประเทศจากระบบหลักสูตรทางด้าน
นาฏศิลป์ในสถาบันอุดมศึกษาความต้องการท่ีจะท าให้คนรุ่นใหม่สนใจศิลปวัฒนธรรมด้ังเดิม และ
ต้องการทางธุรกิจท้ังหมดเป็นแรงผลักดันจากสังคมท่ีท าให้เกิดงานนาฏศิลป์ร่วมสมัย 
 อุษา สบฤกษ์, (2545 : 13) ได้ศึกษาการวิจัยครั้งนี้มีวัตถุประสงค์เพื่อการศึกษาวิธีการ  
สอนนาฏยศิลป์ท่ีส่งเสริมความคิดสร้างสรรค์ทางนาฏศิลป์ท้ังในประเทศ และต่างประเทศพัฒนา
รูปแบบ การเรียนการสอนนาฏยศิลป์ท่ีส่งเสริมความคิดสร้างสรรค์ทางนาฏศิลป์ของผู้เรียนวิชา
น า ฏ ศิ ล ป์ ไ ท ย 
ใน สถาบันอุดมศึกษาและแบบวัดทางนาฏยศิลป์เปรียบเทียบพัฒนาการของนักศึกษาในด้านความคิด 
สร้างสรรค์ทางศิลป์และทักษะในการปฏิบัติผลงานสร้างสรรค์ทางนาฏศิลป์ไทยระหว่างนักศึกษากลุ่ม
ท่ีใช้รูปแบบการเรียนการสอนนาฏสรรค์ท่ีพัฒนาขึ้นกับกลุ่มท่ีใช้รูปแบบการเรียนการสอนปกติผลวิจัย 
พบว่า วิธีการสอนนาฏยศิลป์ท่ีส่งเสริมความคิดสร้างสรรค์ทางนาฏศิลป์ได้แก่การสอนท่าร าต้นแบบ 
การคิดสร้างสรรค์ท่าร าอย่างอิสระ การน าเสนอผลงานสร้างสรรค์บรรยากาศท่ีส่งเสริมการเรียนรู้และ 
การประเมินผลย้อนกลับ ประกอบด้วยข้ันตอนการสอน 6 ขั้นตอน การน าเข้าสู่เนื้อหา การฝึกปฏิบัติ 
ฝึกการสังเกตและการวิเคราะห์การฝึกคิดประดิษฐ์ท่าร าอย่างอิสระ การน าเสนอผลงานเชิงสร้างสรรค์ 
การสรุปและประเมินผลแบบวัดนาฏยสรรค์ท่ีพัฒนาขึ้น เป็นแบบทดสอบความคิดสร้างสรรค์ในการ 
ประดิษฐ์ท่าร าจากกกระบวนการเช่ือมโยงสัมพันธ์ลีลาท่าร า การปรับปรุงท่าร าเดิม และจินตนาการ 
ด้านการบันทึกท่าร าท  ี่ประดิษฐ์ขึ้นในแบบทดสอบตามเวลาท่ีก าหนด ลักษณะเด่นของแบบวัดนาฏย 
สรรค์คือ วัดระดับความสามารถของผู้เรียนระดับอุดมศึกษาในการสร้างสรรค์ท่าร า หาค่าบรรทัดฐาน 
จากการทดสอบกลุ่มตัวอย่างนักศึกษาสาขานาฏยสรรค์เป็นวิ ธีการสอนท่ีเน้นการบูรณาการ
กระบวนการ เรียนรู้ภาคทฤษฏีควบคู่กับการฝึกปฏิบัติจริงเพิ่มกิจกรรมท่ีส่งเสริมให้นักศึกษาแสดง
ความคิดเห็น วิเคราะห์สังเกต และฝึกการคิดสร้างสรรค์ท่าร า สร้างความเช่ือมั่นในตนเองด้วยการให้
นักศึกษาคิด สร้างสรรค์ท่าร าและแสดงออกอย่างอิสระ  
 พีระ พันลูกท้าว, (2547 : 77) ได้กล่าวถึง Modern Dance. ว่าเป็นทางเลือกอีกทางหนึ่งท่ี
ผู้ชมได้เลือกเสนอความงามในการเคล่ือนไหวมนุษย์โดยมีเรื่องราวในการน าเสนอของ Modern 
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Dance. อยู่ในแนว Abstraet (นามธรรม) น าเสนอภาพฝันหรือความเลวร้ายของชีวิตอาจน าเสนอใน
เชิงการเมือง ล้อเลียนหรือแม้แต่การน าเสนอความงามในทางคณิตศาสตร์ เช่นความงามแห่งรูปทรง 
ซึ่งอยู่ในลักษณะเหล่ียมมุมและลายเส้นท่ีน ามาประกอบจัดสรรขึ้นใหม่ โดยอาศัยร่างกายเป็นปัจจัยใน
การน าเสนอ เรียกตามศัพท์ทางนาฏศิลป์ว่า การจัด Composition. 
 ศุภชัย จันทร์สุวรรณ, (2547 : 58) ได้ศึกษาการศึกษาวิเคราะห์วิธีการร่ายร าและลีลา ท่าร า
ของโขนตัวพระ : กรณีศึกษาตัวพระราม พบว่าในเชิงนาฏยประดิษฐ์ความสมดุล คือ “การส่งความ 
หนัก” ออกไป ตามส่วนต่างๆ ของร่างกายในอวัยวะท้ังด้านขวารับกันได้พอดีเห็นได้จากท่าร าท่ีกาง
แขน และเท้าให้สอดคล้องสัมพันธ์กันเพื่อมิให้ล้มหรือเสียการทรงตัวส่วนในเชิงของนาฏยศิลป์ไทยมี
ท่าท่ีส่ง ความหนักเสมอกันท้ังสองข้าง เช่น ท่าขัดจางนาง ส่วนท่าร าบางท่าไม่จ าเป็นต้องให้มือและ
เท้าเสมอกัน เช่น ท่ากระหวัดเหล้า ท่าโจงกระเบนตีเหล็ก เมื่อมองโดยภาพรวมแล้วเป็นรูปทรงท่ีมี
ความพอดีลงตัวก็ คือว่าเป็นท่าทีสมดุลกันได้ดังนั้น ท่าร าของโขนตัวพระจึงตรงกับกฎของความมั่นคง 
คือ ท่าสมดุลจะใช้ วิธีก้าวเท้าย่อเข่า เพื่อมิให้ร่างกายเสียการทรงตัว 
 สวภา เวชสุรักษ์, (2547 : 5) ได้ศึกษาหลักนาฏประดิษฐ์ของท่านผู้หญิงแผ้ว สนิทวงศ์ เสนี
พบว่า นาฏยประดิษฐ์ท่ีหมายถึง การคิด การออกแบบและการสร้างสรรค์แนวคิด รูปแบบกลวิธีของ 
นาฏยศิลป์ชุดหนึ่งโดยผู้แสดงคนเดียวหรือหลายคนท่ีครอบคลุม ปรัชญา เนื้อหาความหมาย ท่าร า ท่า
เต้น การแปรแถวการต้ังซุ้ม การแสดงเด่ียว การแสดงหมู่การก าหนดดนตรีเพลงเครื่องแต่งกาย ฉาก
และส่วนประกอบอื่นๆ ท่ีส าคัญในการท าในการท าให้นาฏยศิลป์ชุดหนึ่งสมบูรณ์ตามท่ีต้ังใจไว้ 
 สิริชัยชาญ  ฟักจ ารูญ ,  (2549.249-286) ได้ศึกษาวิจัยเรื่อง วิวัฒนาการและการศึกษา 
อนาคตภาพของวิลัยนาฏศิลปในการพัฒนาวัฒนธรรมไทย  ผลการศึกษาพบว่า  การศึกษาด้าน 
วัฒนธรรมเป็นกระบวนการถ่ายทอดท่ีผู้เรียนได้มีส่วนร่วมท าความเข้าใจ และฝึกปฏิบัติ  ใน
ขณะเดียวกันก็ได้ซึมซับความซาบซึ้งดีงาม  และรื่นรมย์  การศึกษาด้านวัฒนธรรมจึงมีลักษณะบูรณา  
การผสมผสานท้ังด้านปรัชญาความคิด ความเช่ือ ศีลธรรม สุนทรียภาพศิลปะ  พฤติกรรมการ
แสดงออกของมนุษย์การศึกษาด้านวัฒนธรรมมีลักษณะท่ียืดหยุ่นหลากหลายมากกว่าท่ีจะศึกษาพิธี  
กรรมการแสดงท่ีผิวเผินเท่านั้น ทางเลือกในอนาคตมี  3  ทาง  ทางเลือกท่ี  1  คือ  ขยายหลักสูตร
เพื่อ ยกระดับมาตรฐานวิชาชีพในตลาดงาน ทางเลือกท่ี  2  คือพัฒนาวิชาการ และวิชาชีพด้วย 
กระบวนการวิจัยทางเลือกท่ี  3  คือ  การปฏิรูปท้ังระบบสู่ความเป็นเลิศท้ังศาสตร์และศิลป์ เป็นท่ี
ยอมรับในระดับนานาชาติ  อนาคตภาพของวิทยาลัยนาฏศิลป์ควรเป็นสถาบันศิลปวัฒนธรรมเพื่อ
ความเป็นไทยท่ียั่งยืน 
 ธราดล ชัยเดชโกสิน , (2550) ได้ศึกษาเรื่องหลักในการคิดประดิษฐ์ชุดการแสดงพื้นบ้าน 
อีสานของวิทยาลัยนาฏศิลป พบว่า การประดิษฐ์ท่าร าพื้นบ้านต้องศึกษาจากแม่ท่าหลักของ ท้องถิ่น
แล้วน ามาเช่ือมท่าร าให้มีความสอดคล้องครอบคลุมของเนื้อหาและความหมาย 
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 พรทิพย์ วงศ์ไพบูลย,์ (2553 :385 )ได้ศึกษาเรื่อง รูปแบบการแสดงนาฏศิลป์ร่วม 
สมัยในภาคกลางสถาบันบัณฑิตพัฒนศิลป์เป็นหน่วยงานหลักของชาติในการอนุรักษ์มรดกทาง
ศิลปวัฒนธรรมให้คงอยู่สืบทอดยาวนานเป็นรากฐานความเจริญรุ่งเรืองของสังคมไทย มีพัฒนาการ
อย่างต่อเนื่อง ท้ังท่ีเป็นแบบแผนด้ังเดิมและท่ีปรับปรุงพัฒนานับต้ังแต่การแสวงหา การค้นพบการ
ประดิษฐ์ การสะสม พัฒนา สืบสาน ถ่ายทอดสร้างสรรค์พัฒนาองค์ความรู้นาฏศิลป์บนรากฐานความ
เป็นไทย ตลอดจนฟื้นฟูส่งเสริมการแสดงของภูมิปัญญาท้องถิ่นให้สอดคล้องกับอริยบทวิถีชีวิตของชาว
ไทยอย่างหลากหลายเหมาะสมกับวิถีชีวิตความสนใจของผู้ชมยุคสมัยปัจจุบันมีคุณภาพตามมาตรฐาน
และน าเสนอขยายส่ือจากการแสดงบนเวทีไปสู่การบริหารจัดการ ในรูปแบบการนาฏศิลป์ร่วมสมัยใน
ภาคกลาง เพื่อเผยแพร่ศิลปวัฒนธรรมท้ังในระดับท้องถิ่นและระดับชาติ2 รูปแบบ คือ 1.รูปแบบการ
แสดงนาฏศิลป์ร่วมสมัยเชิงอนุรักษ์ 2.รูปแบบการแสดงนาฏศิลป์ร่วมสมัยเชิงการประยุกต์สร้างสรรค์ 
 ธรรม จักร พรมพ้ วย , (2553 : 32) ได้อธิบายถึงนักสร้างสรรค์นาฏยศิลป์ ร่วมสมั ย
(Dhoreographer) มักเป็นนักออกแบบท่ีมีทักษะและความสามารถทางนาฏยศิลป์ตะวันตก เช่น
บัลเล่ต์ แจ้ส หรือแม้กระท่ังนักการละครเวที ซึ่งมีความเป็นต่อในความรู้เรื่องการใช้พื้นท่ี พลัง ทิศทาง
จังหวะ การเคล่ือนไหว แสง เงา สี การวาง องค์ประกอบศิลป์และท่ีส าคัญคือ “การตีความ”แนวคิด
หรือเรื่องราวท่ีต้องน าเสนอ ซึ่งล้วนเป็นปัจจัยพื้นฐาน ในการออกแบบงานนาฏยศิลป์นอกจากนั้นยัง
ต้องรู้จักเทคนิคของการเต้นหรือร าท่ีจะน าไปผสมผสานหรือผลิตใหม่ (Reprodace) ซึ่งไม่เป็นการง่าย
ท่ีนักสร้างสรรค์จ าเป็นต้องมีความเช่ียวชาญในองค์ประกอบต่าง ๆ เป็นอย่างดีซึ่งขัดกับรูปแบบอัน
แท้จริงของนาฏยศิลป์ไทย ท่ีนิยมรูปแบบของความซ้ า การใช้พลังจากภายใน(Inner Power) การบอก
อารมณ์ ซึ่งล้วนแต่มีพื้นฐานมาจากอุปนิสัยรักสงบ ไม่นิยมความผาดโผนดังนั้น เมื่อจะน าเทคนิค
วิธีการทางนาฏยศิลป์ไทยไปสร้างใหม่ จึงเกิดสภาพขัดกัน (Paradox) 
 สุขสันติ แวงวรรรณ, (2554 : 30) นาฏยศิลป์สร้างสรรค์ คือ การแสดงท่ีสร้างขึ้นใหม่ เพื่อ
การส่ือความจากผู้สร้างงานผ่านนักแสดงไปยัง ผู้ชม โดยมีวัตถุประสงค์เพื่อให้ผู้ชมตระหนักถึง
เหตุการณ์ต่าง ๆท่ีอยู่ในบริบททางสังคมวัฒนธรรมนั้น ๆ ซึ่งอาจมีเนื้อหาเกี่ยวกับปัญหาสังคม 
ส่ิงแวดล้อม การเมือง รวมถึงเหตุการณ์ท่ีเกิดขึ้นในด้านอื่น ๆด้วย 
 วิภาพร ฝ่ายเพีย, (2556) ได้ศึกษาเรื่อง การสร้างสรรค์ฟ้อนพื้นบ้านอีสาน : กรณีศึกษา 
วิทยาลัยนาฏศิลปกาฬสินธุ์ จากการศึกษาพบว่าการแสดงฟ้อนพื้นบ้านอีสานของวิทยาลัยนาฏศิลป
กาฬสินธุ์ จัดแบ่งตามลักษณะของเนื้อหาออกได้เป็น 8 หมวด ดังนี้ 
  1. การฟ้อนท่ีสืบเนื่องจากประเพณีพิธีกรรมและการละเล่น หมายถึง การน าเอา 
ประเพณีพิธีกรรมความเช่ือท่ีเกี่ยวข้องกับการด าเนินชีวิตของผู้คนในท้องถิ่น และการละเล่นต่าง ๆ มา
สร้างสรรค์เป็นท่าร า โดยการเลียนแบบพฤติกรรมข้ันตอนของการประกอบมีการละเล่น 
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  2. การฟ้อนประกอบท านองล า หมายถึง การถ่ายทอดบทร้องได้สอดแทรก  
ความสนุกสนานบันเทิงในเนื้อหาของแต่ละตอนด้วยการร่ายร าตามรูปแบบต่าง ๆ ตามบทร้อง ได้
น ามาสร้างสรรค์ท่าร าตามบทร้อง 
  3. การฟ้อนท่ีสืบเนื่องจากศิลปาชีพและวิถีชีวิต หมายถึง การน าเอาวิถีชีวิตการท า
ม า  
หากินของผู้คนในท้องถิ่น โดยน าขั้นตอนกรรมวิธีในการประกอบอาชีพนั้น ๆ มาสร้างสรรค์ท่าร า  
ท่ีสวยงาม 
  4. การฟ้อนเลียนแบบท่าทางของสัตว์ หมายถึง การน าเอาอากัปกิริยาท่าทางของ
สั ต ว์ 
มาสร้างสรรค์ท่ารา 
  5. การฟ้อนสืบเนื่องจากกลุ่มชาติพันธ์ หมายถึง การน าเอาลักษณะเฉพาะ หรือ 
ลักษณะท่ีเด่นของแต่ละท้องถิ่นน ามาสร้างสรรค์ท่าร าท่ีบ่งบอกถึงเอกลักษณ์อย่างแท้จริง 
  6. การฟ้อนชุดโบราณคดี หมายถึง การน าเอาภาพจ าหลักหรือข้อมูลทาง 
ประวัติศาสตร์มาประกอบการสร้างสรรค์ท่าร าท่ีเป็นลักษณะเฉพาะ 
  7. การฟ้อนเพื่อเฉลิมฉลองให้เป็นสิริมงคลตามวโรกาส หมายถึง การสร้างสรรค์ท่า
ร า  
เพื่อความสวยงามของท่าร า เพื่อเป็นสิริมงคลในโอกาสส าคัญต่าง ๆ 
  8. การฟ้อนประกอบท านอง หมายถึง การแสดงท่ีสร้างสรรค์ขึ้นใหม่สามารถจัดอยู่
ใน หมวดท่ีก าหนดได้ เป็นชุดการแสดงท่ีค านึงถึงความสวยงามของท่าร า เนื้อหา และการแสดงเป็น 
ส าคัญ ได้แก่ ฟ้อนเอ้ดอกคูน ฟ้อนนารีสีศรีอีสาน ฟ้อนโปงลาง  
 สุพรรณี บุญเพ็ง, (2556 : 1) ได้ศึกษาเรื่อง นาฏยศิลป์ร่วมสมัยแล้วพบว่าการสร้างสรรค์งาน
ท่ีน าเอา เอกลักษณ์ สัญลักษณ์ศิลปวัฒนธรรม และประเพณีของชาติเข้ามาเป็นส่วนหนึ่งของการ
แสดง ไม่ว่าจะใช้เทคนิคหรือกลวิธีใด ในการผสมผสานกันของศิลปวัฒนธรรมในรูปแบบใดรูปแบบ
หนึ่ง หรือเพียงส่วนใดส่วนหนึ่งเข้ากับงานของตนตามท่ีสร้างสรรค์งาน ก็เป็นการแสดงออกและ
สะท้อนให้เห็นถึงเอกลักษณ์และวัฒนธรรมของชาติตน 
 ฉันทนา เอี่ยมสกุล, (2556) ได้ศึกษาเรื่องนาฏศิลป์ไทยสร้างสรรค์ จากการศึกษาพบว่า  
การสร้างสรรค์ทางด้านนาฏศิลป์ไทย โดยมีวัตถุประสงค์เพื่อจะอนุรักษ์ลีลาท่าร าไทยท่ีสวยงาม และ 
น าความรู้จากนาฏศิลป์ไทยมาประยุกต์ใช้เพื่อให้เห็นความงามของนาฏศิลป์ไทยในรูปแบบ สร้างสรรค์
ขึ้นมาใหม่ แต่ยังคงโครงสร้างเอกลักษณ์ของความเป็นนาฏศิลป์ไทยไว้ นาฏศิลป์ไทยนั้น เป็นงาน
ศิลปะท่ีมีเนื้อหาทางด้านอารมณ์ความรู้สึกท่ีเกี่ยวข้องกับสุนทรียะ โดยผู้วิจัยหรือศิลปิน ต้องพยายาม
อธิบายหรือพรรณนาเพื่อให้ผู้อื่นคล้อยตามผลงานจะเป็นท่ียอมรับหรือไม่ขึ้นอยู่กับ ความสามารถของ



 

 

 
 

 

61 

ผู้วิ จัยหรือศิลปิน ในการใช้เหตุผลในการอธิบายกระบวนการวิจัยเนื่องจากจะต้องถ่ายทอด
ประสบการณ์ไปยังผู้อื่นให้สามารถรับรู้และเข้าใจได้ ผลงานท่ีเกิดขึ้น ผลงาน สร้างสรรค์จะส่งผ่านการ
ประพันธ์บทเพลงการประดิษฐ์ท่าร า และการสร้างสรรค์เส้ือผ้าเครื่องแต่งกาย ขึ้นใหม่ 
 สุชาติ จรประดิษฐ์, (2557 : 173) ได้ศึกษาเรื่องอิทธิพลของการใช้แนวคิดสร้างสรรค์  
ปัจจัยขับเคล่ือนเศรษฐ์กิจสร้างสรรค์และคุณลักษณะของผู้ประกอบการท่ีมีต่อความส าเร็จทาง
การตลาดของสินค้า หนึ่งต าบลหนึ่งผลิตภัณฑ์ระดับ 5 ดาว ในประเทศไทยแล้วพบว่า แนวคิดใหม่
เกี่ยวกับเศรษฐ์กิจสร้างสรรค์ (Creative Economy) เป็นแนวคิดท่ีท าให้เกิดการเปล่ียนแปลงท้ังต่อ
ภาคการผลิต การบริการ ภาคการขายหรือแม้แต่อุตสาหกรรมบันเทิงและเป็นแนวคิดท่ีอยู่บนการ
ท างานแบบใหม่ ท่ีมีปัจจัยหลักมาจากความสามารถและทักษะพิเศษของบุคคล ซึ่งถือว่าเศรษฐ์กิจ
สร้างสรรค์เป็นระบบเศรษฐกิจใหม่ท่ีมีกระบวนการน าวัฒนธรรมเศรษฐ์กิจและเทคโนโลยีมารวมกัน
โดยสินค้าและบริการเชิงสร้างสรรค์เหล่านี้มีองค์ประกอบท่ีมีลักษณะเด่นรวมกันคือ ความเป็น
เอกลักษณ์ยากต่อการเลียนแบบและมักขายได้ราคา การท่ีจะท าให้แนวคิดเศรษฐกิจสร้างสรรค์
ประสบความส าเร็จต้องอาศัยปัจจัยต่างๆ ในการขับเคล่ือนซึ่งประกอบไปด้วยเทคโนโลยี ความ
ต้องการสินค้าและการท่องเท่ียว 
 ศิริมงคล นาฏยกุล, (2558 : 177) ได้ศึกษาเรื่องพลวัตบัลเล่ต์อีสานแล้ว พบว่า 
รูปแบบการแสดงบัลเล่ต์ท่ีมีการผสมผสานแนวคิด นาฏลักษณ์ รูปแบบการแสดงเชิงวัฒนธรรมไทย
วัฒนธรรมถ่ินอีสานหรือแนวจินตนาการสร้างสรรค์ เป็นรูปแบบท่ีเช่ือมการรับชมของผู้ชมในสังคมของ
อีสานได้ง่ายกว่าการรับชมการแสดงแบบคอนเวช่ันแนลบัลเล่ ต์ เนื่องจากผู้ชมมีประสบการณ์เชิง
วัฒนธรรมเป็นทุนเดิมในการรับชมการแสดงบัลเล่ต์ประเภทนี้ประกอบกับความแปลกใหม่ในการ
น าเสนอของผู้ชม ยังสร้างความน่าสนใจและให้การยอมรับมากยิ่งขึ้น 
 พัฒราภรณ์ เจริญรัตน์, (2559 : 257) ได้ศึกษาวิจัยเรื่องการสร้างสรรค์นาฏยศิลป์ร่วมสมัยท่ี
สะท้อนด้านมืดจากดอกกุหลาบ พบว่า การสร้างงานศิลปในทุกแขนงยอมให้ความรู้ทางด้านศิลปะ
และความคิดสร้างสรรในการสร้างสรรค์ผลงานการสร้างสรรค์งานนาฏศิลป์ร่วมสมัยท่ีสะท้อนด้านมืด
จากดอกกุหลาบได้ค านึงถึงแนวทฤษฎีศิลปะสมัยใหม่มาประกอบการสร้างสรรค์ผลงานท้ังในเรื่องของ
การออกแบบลีลาและการเคล่ือนไหวตลอดจนองค์ประกอบศิลป์ต่าง ๆในการแสดง  
 วราพร แก้วใส, (2559 : 70 ) อธิบายว่า การสร้างสรรค์ คือ การท าให้เกิดบางส่ิง 
บางอย่างขึ้นมา ซึ่งบางส่ิงบางอย่างไม่เคยมีอยู่มาก่อน ท้ังผลผลิตอันหนึ่ง หรือกระบวนการอันหนึ่ง
หรือความคิด ไอเดียอันหนึ่ง อะไรบ้างท่ีจัดอยู่ในข่ายของการสร้างสรรค์ ประดิษฐ์คิดค้นส่ิงท่ีไม่เคยมี
อยู่มาก่อนให้มีขึ้นมา การประดิษฐ์ส่ิงซึ่งมีอยู่ใน ณ ท่ีไหน ท่ีใดสักแห่งหนึ่งแต่เราไม่รู้ว่ามีมันอยู่แล้ว 
การคิดค้นกระบวนการใหม่อันหนึ่งขึ้นมาเพื่อกระท าบางส่ิงบางอย่าง การประยุกต์กระบวนการท่ีมีอยู่ 
การน ามาซึ่งไอเดียหรือความคิดใหม่ท าให้มันด ารงอยู่ หรือมีอยู่ขึ้นมาเปล่ียนแปลงวิธีการมองของใคร
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คนใดคนหนึ่ งท่ีมองบางส่ิงบางอย่างไปพวกเราท้ังหลายต่างก็สร้างสรรค์กันทุกวัน โลกก็จะ
เปล่ียนแปลงไปพร้อมกันกับเรา ท้ังการท่ีโลกได้รับผลกระทบโดยการกระท าท่ีเป็นการเปล่ียนแปลง
ของเรา และในวิถีแห่งการเปล่ียนแปลงท่ีเราได้มีประสบการณ์กับโลก ความคิดสร้างสรรค์จึงมี
ความหมายท่ีค่อนข้างกว้าง และสามารถน าไปใช้ประโยชน์กับการผลิตสินค้า การสร้างสรรค์
ส่ิงประดิษฐ์ใหม่ ๆ กระบวนการท่ีคิดขึ้นมา และการบริการท่ีดีขึ้น 
    
 6.2  งานวิจัยต่างประเทศ 
  Clark and Clement, (1997 : unpaged) ได้ท าการศึกษาวิจัยเรื่องเกี่ยวกับการร า
วรรณคดีอินเดียทางทิศเหนือ ในลักษณะการร าท่ีเรียกว่า Hindi และการวิเคราะห์การร าใน Hindi 
ตามประวัติศาสตร์อิทธิพลของการร าบนบทบาทของผู้หญิง ซึ่งมีการร าไปตามเพลง และค าพรรณนา
โดยการวิจัยเจาะลึกไปยังข้อมูลปฐมภูมิ และการสัมภาษณ์ถึงลักษณะบุคลิกผู้ร า 
  Casillan, (1997 : unpaged) ได้ท าการวิจัยเกี่ยวกับสไตล์การท าศิลปะในการเต้น
ข้อก าหนดในการศึกษาการเต้น โดยท าในลักษณะการออกแบบการเต้นร าไปสอนเมื่อท าการสอน
นักเรียนด้วยเพลงแจ๊สท่ีได้ประดิษฐ์ขึ้นด้วยสไตล์การเต้นท่าต่าง ๆ นานาท่ีรวมกันคุณภาพเข้าถึง
อารมณ์ท่ีแตกต่าง ซึงท าให้นักเรียนได้ทราบถึง ความคิด การส่ืออารมณ์ของท่าเต้น ซึ่งเป็นท่ีน่าสนใจ 
Chan, (1999 : 60-114) ได้ศึกษาหลักสูตรการเรียนการสอนเต้นร า การเต้นพื้นเมือง 
ได้เปล่ียนแปลงไปโดยเฉพาะลักษณะเด่นของผู้เต้น เกิดจากบุคลิกภาพของผู้เต้น ผู้ศึกษาต้องการ
รักษารูปแบบการเต้นพื้นเมือง และพัฒนายุทธศาสตร์การเต้นร าพื้นเมือง จึงศึกษาการเคล่ือนไหวของ
มนุษย์การการเต้นในมหาวิทยาลัยเซยอง การศึกษาปรากฏว่าการพัฒนาร่างกายมีส่วนต่อการเต้นร า 
Hyman, (2000 : 1492-A) ได้ศึกษาผลงานของมาร์ธา เกรแฮม ผู้บุกเบิกการเต้นร า 
ร่วมสมัยใหม่ และผลงานของแซม ผู้บุกเบิกการเต้นร าร่วมสมัย ในประเทศแคนาดา มีจุดประสงค์เพื่อ
ระบุการเต้นร าระดับโลก ว่ามีลักษณะประสมประสานกัน เพื่อเสนอแนะความสัมพันธ์ต่อกัน 
ความสัมพันธ์ทางรูปแบบตะวันตกเข้าด้วยกัน เพื่ อศึกษารวมสมัย การละครยุคก่อนศิลปะ
ความสัมพันธ์ทางวัฒนธรรมซึ่งเปรียบเสมือนวัตถุกับสัญญาลักษณ์ในการศึกษาวัฒนธรรมของโลกมี
ความเกี่ยวพันโดยตรงกับพิพิธภัณฑ์ทางศิลปะ สถานศึกษาและส่ือโดยเฉพาะ 
  Bannister, (2000 : 952) ได้ศึกษาการเต้นร ากับศาสนามีจุดมุ่งหมายเพื่อค้นหา
องค์ประกอบของการเต้นร า การละคร และศาสนา มีความสัมพันธ์กันอย่างไร การเต้นร าแบบอเมริกา
ด้ังเดิมมีการรวบรวมท่าทางต่าง ๆ ใช้ส่วนประกอบในการเคล่ือนไหวและการไม่เคล่ือนไหวส่วนการ
ละครใช้ลักษณะการด าเนินเรื่องและขั้นตอนและความต้ืนเต้นเร้าใจศาสนา ในท่ีนี้  หมายถึงความเช่ือ
ในเรื่องเทพเจ้าและจิตวิญญาณ ไม่มีการก าหนดว่าลัทธิใด เช่นการเต้นร าของเผ่าพื้นเมือง จะใช้เสียง
ขณะเต้นเพื่อเพิ่มความส าคัญของการเต้น 
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  Szubertoeska, (2004 : 317-330) ได้วิจัยเกี่ยวกับวัฒนธรรมดนตรีของเด็กวัยรุ่น
ชาวโปแลนด์ ซึ่งเรียนดนตรีในมัธยมศึกษา การศึกษาพบว่า ปัจจัยท่ีเป็นตัวก าหนดพื้นฐานวัฒนธรรม
ดนตรีได้แก่ แรงจูงใจในเชิงบวก ความสนใจ ความเข้าใจทางดนตรี และประสบการณ์ด้านค่านิยมซึ่ง
เกี่ยวกับดนตรีได้ง่ายข้ึน และระดับของกิจกรรมจะส่งผลต่อระดับความสนใจของวัยรุ่นปัญหาท่ีศึกษา
พบ 3ประการ ได้แก่ แหล่งท่ีมาของวัฒนธรรมของเด็กวัยรุ่น บทบาทของดนตรีเกี่ยวข้องกับการ
ด ารงชีวิตและระดับทางการศึกษาของวัยรุ่น 
  Leung, (2004 : 59-75) ได้ท าการวิจัยพบว่า งานวิจัยในปัจจุบันสนับสนุนการใช้
กิจกรรมอย่างสร้างสรรค์เป็นอย่างมากซึ่งเป็นองค์ประกอบของโครงการดนตรีในโรงเรียนโดยพื้นฐาน
จากข้อพิสูจน์ท่ีว่า การเรียนรู้ดนตรีจะมีประสิทธิพลอย่างมากเมื่อนักเรียนได้รับการเปิดรับสู่กิจกรรม
การเรียนรู้อย่างแท้จริงและเก็บประสบการณ์ จุดมุ่งหมายในการศึกษาเพื่อก าหนดความต้องการ
วิธีการส ารวจและทักษะท่ีจ าเป็นส าหรับการสร้างความร่วมมือในการแต่งเพลงในโรงเรียนฮ่องกงซึ่งจะ
ถูกก าหนดว่ามิติของการสอนดนตรีโดยท่ัวไปได้รับความสนใจน้อย กลุ่มของดนตรีจ านวน 8 คน จะถูก
ต้ังค าถามเพื่ออกแบบโครงสร้างการเชิงสร้างสรรค์ด้วยตนเอง ซึ่งจะถูกสอนในช่วงเปิดประชุมการสอน 
10 กลยุทธ์ได้ถูกน ามาพิสูจน์ตามองค์ประกอบเชิงสร้างสรรค์ 4 ประการ กล่าวคือแรงจูงใจในงาน 
ทักษะความไว้วางใจต่อขอบเขตความรู้ กระบวนการสร้างความเช่ือถือและความคิดสร้างสรรค์และ
ความสามารถในการเรียนรู้และควบคุมกระบวนการคิดของตนมีข้อแนะน าในการวิจัยว่าองค์ประกอบ
ดังกล่าวจะเป็นการสร้างกรอบการท างานซึ่งครูคนตรีฮ่องกงสามารถน าไปใช้เมื่อต้องการส่งเสริม
กิจกรรมดนตรีเชิงสร้างสรรค์ในห้องเรียน 
  Beston, (2004 : 28-41) ได้วิจัยเกี่ยวกับการเรียนวิชาแต่งและสร้างสรรค์เพลง
ใหม่ๆซึ่งได้มีความส าคัญมากขึ้นในหลักสูตรดนตรีของโรงเรียนมัธยมศึกษาในนิวเซาท์เวล และรัฐอื่น 
ๆ ของออสเตรเลีย การวิจัยในการประเมินผลการแต่งเพลง ผู้เข้าร่วมท่ีใช้ในการวิจัยในการวิจัยเก็บ
รวบรวมข้อมูล ซึ่งจะได้น าผลท่ีได้การส่งเสริมการศึกษาการแต่งเพลง ผู้เข้าร่วมท่ีใช่ในการวิจัยเก็บ
รวบรวมข้อมูลซึ่งจะได้น าผลท่ีได้ในการส่งเสริมการศึกษาการแต่งเพลงและประเมินผลในโรงเรียน
มัธยมศึกษาต่อไป 
  Takahiro, (2012 : 47-50) ได้ศึกษา กลุ่มเยาวชนกัมพูชาผู้สร้างสรรค์และฟื้นฟู
วัฒนธรรม ศิลปะเขมรแบบด้ังเดิม จากการศึกษากรณีสถาบันการศึกษาและ องค์กรพัฒนาเอกชน
ระหว่างประเทศ ในราชอาณาจักรกัมพูชา การวิจัยมีจุดมุ่งหมายในการท าความเข้าใจ วิธีการท างาน
ของกลุ่มเยาวชนในกัมพูชา โดยเฉพาะอย่างยิ่งในขั้นตอนของการฟื้นฟู ทางวัฒนธรรมในศิลปะเขมร
แบบด้ังเดิม เนื่องจากวัฒนธรรมถูกท าลาย และบอบช้ า กระแสโลกาวิวัฒน์ ในช่วงผ่านมาวัฒนธรรม
ด้ังเดิมของเขมรได้สูญหายหายไปอยู่ในสภาพวิกฤติส าหรับรัฐบาลกัมพูชา ในแง่มุมของการสร้าง
เอกลักษณ์ของชาติด้านศิลปวัฒนธรรม ในด้านเหล่านี้ได้สนับสนุนและมอบให้กลุ่มเยาวชนกัมพูชา
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ด าเนินกิจกรรมท่ีอนุรักษ์รักษาวัฒนธรรมโดยมุ่งเน้นไปท่ีเยาวชน อายุ 16-31 ปี โดยศึกษาสถานการณ์
ปัญหาในการท่ีเยาวชนกัมพูชามีส่วนร่วมและด าเนินการ การรับรู้และสัมผัส การมีส่วนร่วมของกลุ่ม
เยาวชน ในขั้นตอนของการฟื้นฟู ศิลปวัฒนธรรมเขมรแบบด้ังเดิม ส่ิงท่ีพบคือ กลุ่มเยาวชนกัมพูชา 
แสดงให้ เห็นถึงความคิดสร้างสรรค์ของพวกเขา การด าเนินการภายใต้เงื่อนไข การศึกษา
ศิลปวัฒนธรรมแบบด้ังเดิม การศึกษาศิลปะภายใน และภายนอก มีการด าเนินการตามกระบวนการ
อย่างต่อเนื่อง และกลุ่มเยาวชนของกัมพูชามีการส่วนร่วมอย่างมากในการสร้างสรรค์ศิลปะการแสดง
วัฒนธรรมของเขมรเป็นอย่างมาก 
 
 จากการศึกษาเอกสารและงานวิจัยท่ีเกี่ยงข้องดังกล่าวข้างต้น สามารถน ามาวิเคาระห์ถึงการ
แสดงนาฏศิลป์ร่วมสมัยในการแสดงแสง สี เสียง อารยธรรมแห่งศรัทธา มนตรา ศรีพฤทเธศวร 
จังหวัดศรีสะเกษ ถึงความเป็นมาและพัฒนาการสร้างสรรค์นาฏศิลป์ไทยร่วมสมัย และนาฏศิลป์ร่วม
สมัย ถึงองค์ประกอบการสร้างสรรค์ศิลปะการแสดง แนวทางการประยุกต์ การออกแบบการ
สร้างสรรค์ศิลปะการแสดง และระบบมัลติมีเดีย องค์ความรู้เกี่ยวกับบริบทพื้นท่ีท่ีท าการศึกษา พร้อม
ท้ังแนวคิดทฤษฎี อีกท้ังงานวิจัยท่ีเกี่ยวข้องท้ังงานวิจัยในประเทศ และงานวิจัยต่างประเทศ มีความ
สอดคล้องกับความมุ่งหมายของงานวิจัย และข้อมูลดังกล่าวผู้วิจัยได้ใช้เป็นฐานข้อมูลเบ้ืองต้นในการ
สร้างแนวคิดเพื่อน าไปสู่กระบวนการพัฒนา และเป็นปัจจัยส าคัญในการวิเคราะห์ปัญหาจนได้
กระบวนการความคิดท่ีชัดเจน อันจะน าไปสู่เป้าหมายแห่งความส าเร็จในการสร้างสรรค์งานนาฏศิลป์
ร่วมสมัย ให้มีคุณภาพ และมีศักยภาพ รวมถึงได้แนวทางในการสร้างสรรค์งานร่วมสมัยเพื่อรับใช้
สังคมต่อไป 
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บทท่ี 3  
วิธีการด าเนินงานวิจัย 

 การศึกษาวิจัยเรื่อง นาฏศิลป์ร่วมสมัยในการแสดงแสงสีเสียง อารยธรรมแห่งมนตรา ศรีพฤท
เธศวร จังหวัดศรีสะเกษ  มีวัตถุประสงค์ 1. เพื่อศึกษาพัฒนาการแสดงแสง สี เสียง และส่ือผสมใน
ระบบมัลติมีเดีย อารยธรรมแห่งศรัทธา มนตรา ศรีพฤทเธศวร จังหวัดศรีสะเกษ 2. เพื่อศึกษารูปแบบ
นาฏศิลป์ร่วมสมัยในการแสดงแสง สี เสียง อารยธรรมแห่งศรัทธา มนตรา ศรีพฤทเธศวร จังหวัดศรี
สะเกษ ผู้วิจัยได้ใช้ระเบียบวิธีวิจัยเชิงคุณภาพ(Qualitive Research) ท าการเก็บข้อมูลภาคสนามโดย
ผู้วิ จัยท าการเก็บรวบรวมข้อมูลจากรการส ารวจ (Survey) การสัมภาษณ์ (Interview) สังเกตุ 
(Observation) การสนทนากลุ่ม (Focus Group Discussion) และการน าข้อมูลมาท าวิเคราะห์โดยมี
รายละเอียดดังนี้ 
 1. ขอบเขตการวิจัย 
  1.1 เนื้อหาการวิจัย  
  1.2 ระเบียบวิธีการวิจัย  
  1.3 ระยะเวลาในการวิจัย  
  1.4 พื้นท่ีท าการวิจัย 
  1.5 ประชากร และกลุ่มตัวอย่าง  
 2. วิธีการด าเนินงานวิจัย 
  2.1 เครื่องมือในการเก็บรวบรวมข้อมูล  
  2.2 การเก็บรวบรวมข้อมูล  
  2.3 การจัดการข้อมูล  
  2.4 การวิเคราะห์ข้อมูล  
  2.5 การน าเสนอผลการวิเคราะห์ข้อมูล 
1. ขอบเขตการวิจัย 
 ในการศึกษางานครั้งนี้ผู้วิจัยได้แบ่งขอบเขตดังนี้ 
 1. เนื้อหางานวิจัย 
  การวิจัยครั้งนี้เป็นการศึกษา เรื่อง นาฏศิลป์ร่วมสมัยในการแสดงแสง สี เสียง อารย
ธรรมแห่งศรัทธา มนตรา ศรีพฤทเธศวร จังหวัดศรีสะเกษ ซึ่งมีความมุ่งหมายวิจัยดังนี้ 
 1.1 เพื่อศึกษาพัฒนาการการแสดงแสง สี เสียง และส่ือผสมในระบบมัลติมีเดียอารยแห่งศรัท
รา มนตราศรีพฤทเธศวร จังหวัดศรีสะเกษ 
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 1.2 เพื่อศึกษารูปแบบนาฏศิลป์ร่วมสมัยในการแสดงแสง สี เสียง อารยธรรมแห่งศรัทรา มน
ตรา  ศรีพฤทเธศวร จังหวัดศรีสะเกษ 
2. วิธีการวิจัย 
 การวิจัยเรื่อง นาฏกรรมร่วมสมัยในการแสดงแสงสีเสียง อารยแห่งศัทธา มนตรา ศรีพฤทเธ
ศวร จังหวัดศรีสะเษ ผู้วิจัยใช้ระเบียบวิธีวิจัยเชิงคุณภาพโดยเก็บข้อมูล 2 ลักษะ ดังนี้ 
  2.1 การศึกษาข้อมูลเอกสาร ซึ่งเป็นองค์ความรู้พื้นฐานท่ัวไปโดยจ าแนกออกเป็น
กลุ่ม ดังนี้ 
   1. องค์ความรู้ด้านนาฏศิลป์ร่วมสมัย 
   2. องค์ความรู้ด้านการแสดงแสงสีเสียง ส่ือผสมระบบมัลติมีเดีย 
   3. รูปแบบนาฏศิลป์ร่วมสมัย  
   3. แนวคิดและทฤษฎี 
  2.2 งานวิจัยท่ีเกี่ยวข้อง งานวิจัยในประเทศ การศึกษาข้อมูลภาคสนามเป็นการลง
พื้นท่ีเพื่อ เก็บข้อมูล ตามความมุ่งหมานของการวิจัยโดยใช้วิธีการสัมภาษณ์ ก ารสังเกตและการ
สนทนา น าข้อ มาวิเคราะห์เพื่อหาแนวทางในการตอบปัญหาตามความมุ่งหมายของการวิจัย 
 3. ระยะเวลาในการวิจัย 
  ในการวิจัยศึกษาครั้งนี้ผู้วิจัยใช้เวลาศึกษาต้ังแต่ เดือนตุลาคม พ.ศ. 2563 เป็นต้นไป 
 
 4. พื้นที่ท าการวิจัย 
  พื้นท่ีในการศึกษาวิจัยเรื่อง นาฏศิลป์ร่วมสมัยในการแสดงแสง สี เสียง อารยธรรม
แห่งศัทธามนตรา ศรีพฤทเธศวร จังหวัดศรีสะเกษ ซึ่งผู้วิจัยได้เจาะเลือกหน่วยองค์การบริหารส่วน
จังหวัดศรีสะเกษ และกลุ่มอนุรักษ์งานศิลปวัฒนธรรม มหาวิทยาลัยราชภัฏศรีสะเกษ เนื่องจาก
หน่วยงานเล่านี้ได้เป็นส่วนท่ีเกี่ยวข้องกับการจัดงานประเพณีเทศกาลดอกล าดวนบาน ส่ีเผ่าไทย ศรีสะ
เกษและการแสดงแสง สี เสียง อารยธรรมศัทธา มนตรา ศรีพฤทเธศวร ดังนั้นผู้วิจัยจึงได้น าเอา การ
แสดงแสง สี เสียง ท่ีเป็นมหรสพส่วนหนึ่ง ในงานประเพณีเทศกาลดอกล าดวนบาน ส่ีเผ่าไทย ศรีสะ
เกษ ท่ีจัดขึ้นทุก ๆ ปีมาเป็นพื้นท่ีการศึกษาวิจัยในครั้งนี้ 
 5. ด้านประชาชนกลุ่มตัวอย่าง 
  ในการวิจัยครั้งนี้ ผู้วิจัยได้เลือกกลุ่มประชากรตัวอย่างแบบเจาะจง (Purposive 
Sampling) ซึ่งได้จ าแนกกลุ่มตัวอย่างเพื่อการศึกษาออกเป็นกลุ่มดังนี้ 5.1 ประชากร ได้แก่ ผู้จัดงาน
และนักแสดงแสงสีเสียง ในงานประเพณีเทศกาลดอกล าดวนบาน สีเผ่าไทย ศรีสะเกษ และกลุ่ม
อนุรักษ์งานศิลปวัฒนธรรม มหาวิทยาลัยราชภัฏศรีสะเกษกลุ่มผู้รู้ด้านการจัดงานประเพณีเทศกาล
ดอกล าดวนบาน ส่ีเผ่าไทย ศรีสะเกษ ได้แก่ 
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  5.1 กลุ่มผู้รู้ ได้แก่ 
  -  ผู้ช่วยศาสตราจารย์ ดร. พีรพงศ์ เสนไสย  อาจารย์สาขาศิลปะการแสดง 
     มหาวิทยาลัยมหาสารคาม 
  - ผู้ช่วยศาสตราจารย์ ดร. วนศักดิ์ ผดุงเศรษฐกิจ อาจารย์สาขาศิลปะการแสดง  
    มหาวิทยาลัยราชภัฏสวนสุนันทา  
  - นางสาวศิริประภา ษรจันทร์ศรี ศึกษานิเทศก์เชียวชาญองค์การบริหารส่วนจังหวัด
ศรีสะเกษ 
  - นายวิเชตศักด์ิ ชัยสุนทร อีเวนท์ ออแกไนเชอร์ อีสาน บริษัท เอเจ เวิร์คแอค 
จ ากัด 
 
 
  5.1 กลุ่มผู้ปฏิบัติ ได้แก่  
    ผู้ควบคุมดูแลการแสดงแสงสีเสียง ได้แก่  
   - ผู้ช่วยศาสตราจารย์ ดร.เชิดศักดิ์   ฉายถวิล อาจารย์สาขาพัฒนาชุมชน  
     มหาวิทยาลัยราชภัฏศรีสะเกษ  
   - นายวิเชตศักด์ิ ชัยสุนทร อีเวนท์ ออแกไนเชอร์ อีสาน บริษัท เอเจ เวิร์ค
แอค จ ากัด 
   - นักแสดงการแสดงแสงสีเสียง นักศึกษา  มหาวิทยาลัยราชภัฏศรีสะเกษ 
กลุ่มผู้สนับ        ประชาชนทุกภาคส่วนของจังหวัดศรีสะเกษ 
  5.3 กลุ่มผู้ให้ข้อมูลท่ัวไป 
    - ประชาชน จ านวน 20 คน 
   - นักเรียนนักศึกษา จ านวน 10 คน 
 
 2. วิธีการด าเนินงานวิจัย  
 2.1. เคร่ืองมือที่ใช้ในการเก็บรวบรวมข้อมูล  
 เครื่องมือท่ีใช้ในการวิจัยครั้งนี้ประกอบด้วย 
  1.1 แบบส ารวจ (BasicSurvey) เป็นการสัมภาษณ์เพื่อหาข้อมูลเบ้ืองต้นของพื้นท่ีท่ี 
ท าการวิจัย 
  1.2 แบบสัมภาษณ์ (Lnterviews) แบ่งออกเป็น 2 ลักษณะคือ แบบสัมภาษณ์แบบมี 
โครงสร้าง (structured Interviews) และ แบบสอบสัมภาษณ์แบบไม่มีโครงสร้าง (นnstructured 
Interviews) ใช้สัมภาษณ์ตามความมุ่งหมายของงานวิจัย รายละเอียดดังนี้ 
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   1.) แบบสัมภาษณ์ท่ีมีโครงสร้างเพื่อใช้สัมภาษณ์กลุ่มผู้รู้ ประกอบด้วย 3 
ชุด แต่ละชุดมี 2 ขั้นตอนดังนี้ 
    ตอนท่ี 1 ข้อมูลเกี่ยวกับผู้ให้สัมภาษณ์ 
    ตอนท่ี 2 ข้อมูลเกี่ยวกับองค์ความรู้นาฏกรรมร่วมสมัยในการแสดง
แสง สี เสียง และรูปแบบการแสดง แสง สี เสียง อารยแห่งศัทรา มนตรา ศรีพฤทเธศวร 
   2.) แบบสัมภาษณ์ไม่มีโครงสร้าง สัมภาษณ์แบบปลายเปิด ไม่จ ากัดค าตอบ 
ของค าตอบเพื่อจับประเด็นตีความหมายโดยใช้ทฤษฎีและสัมภาษณ์แบบเจาะลึก 
   3.) แบบสังเกต ใช้ส าหรับสังเกตท่ัวไป การด าเนินและเหตุการณ์ท่ัวไป การ 
สนทนากลุ่มใช้กับกลุ่มอาจราย์มหาวิทยาลัยราชภัฏศรีสะเกษ คณะครูองค์การบริการส่วนจังหวัดศรี
สะเกษและเพื่อศึกษาการพัฒนาและรูปแบบการแสดง แสง สี เสียง อารยแห่งศัทรา มนตรา ศรีพฤท
เธศวร 
   4.) วัตถุอุปกรณ์ท่ีใช้ประกอบเครื่องมือในการวิจัยคือ 
    -กล้องถ่ายรูปเพื่อบันทึกภาพประกอบในงานวิจัย -สมุดบันทึก
เหตุการณ์ประกอบข้อมูลให้สมบูรณ์ยิ่งขึ้น 
 2.2 การเก็บรวบรวมข้อมูล 
  ในการรวบรวมข้อมูลผู้วิจัยได้ใช้หลักการเก็บข้อมูลท่ีมีลักษณะสอดคล้องกับการมุ่ง
หมาย ของการวิจัย และสามารตอบค าถามของการวิจัยได้ตามท่ีก าหนดไว้ ซึ่งมีวิธีการเก็บข้อมูล
ดังกล่าว 
  1. เก็บข้อมูลรวบรวมเอกสารและงานวิจัยท่ีเกี่ยวกับประเพณีเทศกาลดอกล าดวน
บาน สีเผ่าไทยศรีสะเกษ ในด้านต่างๆ และพัฒนาการการแสดงแสง สี เสียง ศึกษาเอกสารท่ีเกี่ยวกับ
พื้นท่ีในการท างานวิจัย ตลอดจนศึกษาเอกสารและแนวคิดทฤษฎีต่างๆ ท่ีเกี่ยวข้อง 
  2. การเก็บข้อมูลภาคสนาม ผู้วิจัยได้ใช้วิธีการส ารวจ สังเกต สัมภาษณ์ และสนทนา
อย่าง ใกล้คิดเพื่อท่ีจะได้ตรวจสอบข้อมูลท่ีตรงกับข้อเท็จจริงมากขึ้น 
  3. การส ารวจผู้วิจัยใช้วิธีการส ารวจข้อมูลเบื้องต้นจากบุคคลท่ัวไปท้ังภายในพื้นท่ี
และนอก พื้นท่ีวิจัย  
 4. การสังเกต แบ่งเป็น 
   - สังเกตแบบมีส่วนร่วม ผู้วิจัยได้เข้าร่วมฝึกซ้อมการแสดงแสง สี เสียง 
อารยธรรมแห่งศัทรา มนตรา ศรีพฤทเธศวร จังหวัดศรีสะเกษ ท าให้ทราบถึงรูปแบบการแสดง และ
องค์ประกอบของการแสดงแสง สี เสียง  
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   - สังเกตแบบไม่มีส่วนร่วม ผู้วิจัยได้สังเกตจากวิดีโอของการแสดงแสง สี 
เสียง  ท าให้ทราบถึงรูปแบบการแสดงและองค์ประกอบของการแสดงแสง สี เสียง อารยธรรมแห่งศัท
รา มนตรา ศรีพฤทเธศวร จังหวัดศรีสะเกษ 
  5. สัมภาษณ์ แบ่งออกได้ดังนี้ 
   - การสัมภาษณ์แบบมีโครงสร้าง ผู้วิจัยสัมภาษณ์ตามแบบสัมภาษณ์โดย
สัมภาษณ์ กลุ่มเป้าหมาย สัมภาษณ์ผู้มีส่วนเกี่ยวข้องในการแสดง แสง สี เสียง ตามพื้นท่ีท่ีก าหนด 
   - สัมภาษณ์แบบไม่มีโครงสร้าง ผู้วิจัยสัมภาษณ์แบบเปิดกว้างไม่จ ากัด
ขอบเขตเพื่อจับ ประเด็นแล้วตีความ หาความรู้ในเรื่องการแสดงแสง สี เสียง 
  6. การสนทนา ผู้วิจัยเข้าร่วมสนทนากับผู้แสดงและผู้ท่ีมีส่วนร่วมในการแสดงจาก
อดีตจนถึง ปัจจุบันเพื่อหาค าตอบในเรื่องการเปล่ียนแปลงรูปแบบการแสดงแสง สี เสียง 
 2.3 การจัดการข้อมูล 
  ผู้วิจัยได้น าข้อมูลท่ีได้จากเอกสารและข้อมูลจากภาคสนามโดยแยกตามความมุ่ง
หมายของ การวิจัยมาจัดท าข้อมูลดังนี้ 
  1.ข้อมูลท่ีรวบรวมได้จากเอสารต่างๆมาศึกษาอย่างละเอียดพร้อมจัดหมวดหมู่ 
  2.น าข้อมูลจากภาคสนามท่ีเก็บรวบรวมได้มาจัดหมวดหมู่และสรุปสาระส าคัญตาม 
ประเด็น 
  3.น าข้อมูลท้ังจากเอกสารและจากภาคสนามท่ีได้จัดหมวดหมู่ ไว้แล้วนั้นมา 
ตรวจสอบความถูกต้องสมบูรณ์ 
 2.4 การวิเคราะห์ข้อมูล 
  ผู้วิจัยได้ด าเนินการวิเคราะห์ข้อมูลตามความมุ่งหมายของงานวิจัย โดยการน าข้อมูล 
ท่ีได้จากการเก็บรวบรวมข้อมูลจากเอกสารและจากข้อมูลภาคสนามท่ีได้จากการสังเกต สัมภาษณ์ 
การสนทนามาท าการวิเคราะห์ มีข้ันตอนดังนี้ 
  1. ตรวจสอบข้อมูลท่ีสัมภาษณ์จากกลุ่มประชากร  
  2. น าข้อมูลท่ีได้มาจัดหมวดหมู่  
  3. สรุปและวิเคราะห์ข้อมูลแต่ละกลุ่มจากเครื่องมือ  
  4. น าข้อมูลท่ีได้มาเรียบเรียงตามความมุ่งหมาย 
 2.5 การน าเสนอผลงานวิจัย 
  ผู้วิจัยน าเสนอผลการวิเคราะห์ข้อมูลโดยเรียบเรียงผลการวิเคราะห์ข้อมูลตามความ 
มุ่งหมายท่ีก าหนดโดยใช้น าเสนอในลักษณะเชิงพรรณนาวิเคราะห์ 
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บทท่ี 4  
ผลการวิเคราะห์ข้อมูล 

 การวิจัยเรื่องนาฏศิลป์ร่วมสมัยในการแสดงแสง สี เสียง อารยธรรมแห่งศรัทธา มนตรา 

ศรีพฤทเธศวร จังหวัดศรีสะเกษ ผู้วิจัยได้น าเสนอผล การวิเคราะห์ข้อมูลจากเอกสารท่ีเกี่ยวข้อง จาก

การสัมภาษณ์ และการสังเกต สามารถจ าแนกหัวข้อในการวิเคราะห์ข้อมูลเพื่อให้เป็นตามความมุ่ง

หมายของการวิจัย ตามล าดับข้ันตอนดังนี้ 

 ตอนท่ี 1. พัฒนาการ และองค์ประกอบการแสดงแสง สี เสียง และส่ือผสมในระบบมัลติมีเดีย

การแสดงแสง สี เสียง อารยธรรมแห่งศรัทธา มนตรา ศรีพฤทเธศวร จังหวัดศรีสะเกษ 

 ตอนท่ี 2. รูปแบบนาฏศิลป์ร่วมสมัยในการแสดงแสง สี เสียง อารยธรรมแห่งศรัทธา มนตรา  

ศรีพฤทเธศวร จังหวัดศรีสะเกษ 

 

ตอนที่ 1. พัฒนาการ และองค์ประกอบการแสดงแสง สี เสียง และสื่อผสมในระบบมัลติมีเดียการ
แสดงแสง สี เสียง อารยธรรมแห่งศรัทธา มนตรา ศรีพฤทเธศวร จังหวัดศรีสะเกษ 
  การแสดงประกอบแสง สี เสียง เป็นการน าเทคโนโลยี ด้านแสง สี เสียง มา

ประยุกต์ใช้ในการแสดงเพื่อประกอบการเล่าเรื่องผ่านการแสดงบทบาทสมติของตัวละคร โดยมี

สถานท่ีส าคัญทางประวัติศาสตร์ เป็นองค์ประกอบ เช่น โบราณสถาน ปราสาท หรือสถานท่ีส าคัญ

ต่างๆ การใช้แสง สี เสียง จะช่วยให้การแสดงมีความยิ่งใหญ่ ตระการตา รวมทั้งบทต่างๆ ท่ีส่ือให้ผู้ชม

เกิดจินตนาการหรือเรื่องราวที่เกิดข้ึนในอดีต ต านาน พงศาวดาร เรื่องราววรรณคดีท่ีอิงประวัติศาสตร์ 

วัตถุประสงค์ในการจัดการแสดงแสง สี เสียง จึงไม่ใช่แค่การแสดงเพื่อความบันเทิง แต่ เป็นการให้

ความรู้  การส่งเสริมและพัฒนาสังคมโดยน าเรื่องราวทางประวัติศาสตร์ หรือเรื่องราวท่ีอิง

ประวัติศาสตร์ไม่ว่าจะเป็นชุมชน สถานท่ี บุคคล จากความเช่ือความศรัทธาน ามาถ่ายทอดเรื่องราว

เป็นการแสดงแสง สี เสียง ท าให้ได้รับความนิยม เกิดเป็นงานประจ าปีของจังหวัดศรีสะเกษ 

 การแสดงแสง สี เสียง เกิดขึ้นครั้งแรกในประเทศ พ.ศ. 2519 ท่ีวัดอรุณราชวรารามราช

วรมหาวิหาร กรุงเทพมหานคร โดยสมัยนั้นเรียกว่าการแสดงแสงและเสียง จัดโดยกรมศิลปากร

ร่วมกับกองทัพเรือ สมัยนั้นเป็นการแสดงรูปแบบการฉายภาพนิ่ง และการเล่าเรื่องราวความส าคัญ
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ของสถานท่ีทางประวัติศาสตร์ ต่อมากระท่ังการท่องเท่ียวแห่งประเทศไทย (ททท.) ได้เข้ามาส่งเสริมมี

ส่วนร่วมอย่างจริงจังจึงเกิดการแสดงประกอบแสง สี เสียง ซึ่งเป็นการแสดงแสง สี เสียง เชิงละครอิง

ประวัติศาสตร์อย่างเต็มรูปแบบ การแสดงแสง สี เสียง จึงได้รับความนิยมและแพร่หลายในเวลาต่อมา 

 การแสดงแสง สี เสียง คือการแสดงท่ีอยู่ในรูปแบบการเล่าเรื่องประกอบการแสดงนาฏศิลป์ 

ความนิยมของผู้ท่ีได้รับชมการแสดงแสง สี เสียง ซึ่งรูปแบบการแสดงจะเป็นการเล่าเรื่อง บรรยาย

ประกอบดนตรีพื้นบ้านอีสาน และมีการแสดงนาฏศิลป์ประกอบกับการสลับการด าเนินเรื่อง ปัจจุบัน

การจัดการแสดงในภาคตะวันออกเฉียงเหนือมีการจัดการแสดงแสง สี เสียงเป็นประจ าทุกปี เพื่อให้

เข้ากับนโยบายของรัฐบาลท่ีต้องการส่งเสริมการท่องเท่ียว ภาคตะวันออกเฉียงเหนือจึงมีการจัดการ

แสดงแสง สี เสียงเป็นงานประจ าปีดังนี้ 

  1. การแสดงแสง สี เสียง เล่าขานต านานเมืองฟ้าแดดสงยาง ในงานเล่าขานต านาน

เมืองฟ้าแดดสงยาง จังหวัดกาฬสินธุ์ โดยเรื่องราวท่ีน าเสนอนั้นจะเป็นการถ่ายทอดต านานรักของ

อาณาเขตเมืองฟ้าแดดสงยางระหว่างพระนางฟ้าหยาด กับพญาจันทราช แต่ไม่ได้สมหวังในรัก  

 

 

 

ภาพประกอบ 20 การแสดงแสง สี เสียง เล่าขานต านานเมือง 

ฟ้าแดดสงยาง อ าเภอกมลาไสย จังหวัดกาฬสินธุ์ 

ท่ีมา : นายวิเชษศักดิ์ ไชยสุนทร 
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   และเป็นท่ีมาของการสร้างพระธาตุยาคู พระธาตุศักด์ิสิทธิ์คู่บ้านคู่เมืองของ

ชาวกาฬสินธุ์ ปัจจุบันพระธาตุยาคูต้ังอยู่พื้นท่ีต าบลหนองแปน อ.กมลาไสยนอกจากนี้ ยังจะมีการ

แสดงท่ีถือเป็นไฮไลต์ของงาน เป็นการแสดงท่ีสวยงาม ยิ่งใหญ่ อลังการจากวิทยาลัยนาฏศิลป

กาฬสินธุ์ โดยเฉพาะการถ่ายทอดท่าร าชุด 

นาฏลีลาฟ้าหยาด ท่ีเป็นอีกหนึ่งชุดการแสดงของวิทยาลัยนาฏศิลปกาฬสินธุ์ เป็นการประยุกต์ท่าฟ้อน

ร าบรรเลงด้วยดนตรีพื้นบ้านอีสานอย่างวงโปงลาง ด้วยเสียงเพลงท่ีไพเราะน่าฟัง  

 

 

ภาพประกอบ 21 การแสดงจากวิทยาลัยนาฏศิลปะกาฬสินธุ์  

ในงานเล่าขานต านานเมืองฟ้าแดดสงยาง  

ท่ีมา : นายวิเชษศักดิ์ ไชยสุนทร 

 

 

 



 

 

 
 

 

73 

  2. การแสดงแสง สี เสียง ชุดวิมายะนาฏการ ในงานเทศกาลเท่ียวพิมาย จังหวัด

นครราชสีมา จัดขึ้นในเดือนธันวาคม พ.ศ. 2564 โดยการจัดงานเทศกาลเท่ียวพิมายประจ าปีนี้  มี

กิจกรรมหลักประกอบด้วย การแสดง แสง สี เสียง และส่ือผสม พิมายปุระ The Musical วิมายะนาฏ

การ‘‘ยอยศชัยวรมัน น้อมอภิวันท์สดุดี ศรีวิเรนทราศรม’’ณ บริเวณอุทยานประวัติศาสตร์พิ

มาย  อ าเภอพิมาย  จังหวัดนครราชสีมา และนอกจากนี้ยั งมีกิจกรรมแสดงศิลปวัฒนธรรม

ท้องถิ่น อาทิ ตลาดย้อนยุค แสดงวีถีชีวิตของคนในท้องถิ่น จ าหน่ายอาหารพื้นบ้าน ผัดหมี่โคราช

ส้มต า ขนมไทย การแสดงและจ าหน่ายสินค้า  OTOP และการออกร้านต่างๆ  จึงขอเชิญชวน

นักท่องเท่ียวได้เดินทางมาเท่ียวชม งานเทศกาลเท่ียวพิมาย ชมโบราณสถาน มรดกอันล้ าค่าของ

โลก และศิลปวัฒนธรรมประเพณีท้องถิ่นที่เราได้ร่วมกันอนุรักษ์ให้คงอยู่สืบไป 

 

ภาพประกอบ 21 การแสดงชุดวิมายะนาฏการในงานเทศกาลเท่ียวพิมาย  

ท่ีมา : เพจ เทศกาลเท่ียวพิมาย 2564 
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  3. การแสดงแสง สี เสียง ชุดมหาศีวนาฏราช ตีศาสตร์เทวา ศรีศิขรินทราลัย ในงาน
สืบสานต านานพันปีปราสาทศีขรภูม จังหวัดสุรินทร์ จัดขึ้นในเดือนพฤศจิกายนของทุกปี ภายในงาน 
มีขบวนแห่ศิลปวัฒนธรรมพื้นเมือง จ าลองวิถีชีวิตกลุ่มชุมชนชาวเขมร ลาว กุย และ จีน มีพิธี
บวงสรวงองค์ปราสาทศีขรภูมิ จัดนิทรรศการแสดงวิถีชีวิตวัฒนธรรมของชุมชนชาวพื้นเมืองด้ังเดิม มี
การแสดงจากสถานศึกษาต่างๆ ในเขตเทศบาล การแสดงดนตรีไทย ส่วนไฮไลท์ของงานคือ การแสดง
ประกอบ แสง สี เสียง ท่ียิ่งใหญ่อลังการ ในปีนี้มีช่ือว่า ชุด "ศีขรินทราเทวาลัย มนต์ไผทพุทธานุภาพ" 
ใช้นักแสดงกว่า 100 คนส าหรับปราสาทศีขรภูมิ หรือปราสาทบ้านระแงง ต้ังอยู่ท่ีบ้านปราสาท ต าบล
ระแงง อ าเภอศีขรภูมิ ห่างจากตัวเมืองจังหวัดสุรินทร์ประมาณ 34 กิโลเมตร มีลักษณะเป็นปรางค์หมู่ 
5 องค์ เป็นปราสาทก่ออิฐ ต้ังอยู่บนฐานศิลาแลงเดียวกัน โดยตัวฐานก่อด้วยศิลาแลง กว้าง 25 เมตร 
ยาว 26 เมตร สูง 1.5 เมตร มีคูน้ ากว้าง 125 เมตร ล้อมรอบสามด้าน โดยเว้นด้านตะวันออกอันเป็น
ทางเข้าไว้ ปรางค์ประธานสูงประมาณ 32 เมตร ทับหลังเป็นภาพพระศิวนาฏราชสิบกร ทรงฟ้อนร า
อยู่เหนือเกียรติมุข ภายใต้วงโค้งลายท่อนมาลัย ซึ่งสลักเป็นภาพพระคเณศ พระพรหม พระวิษณุ และ
พระอุมา 

 

 
 

ภาพประกอบ 21 การแสดงแสง สี เสียง ปราสาทศีขรภูมิ จังหวัดสุรินทร์ 

ที่มา : ผู้วิจัย 
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  4. การแสดงแสง สี เสียง ชุดพนมรุ้งเทวาลัย ในประเพณีขึ้นเขาพนมรู้ง จังหวัด

บุรีรัมย์ จัดขึ้นในต้นเดือนเมษายนของทุกปีประเพณีขึ้นเขาพนมรุ้ง เริ่มขึ้นเป็นครั้งแรก เมื่อปี พ.ศ. 

๒๔๘๑ โดยความคิดริเริ่มของท่านเจ้าคุณโอภาสธรรมญาณ จากวัดท่าประสิทธิ์ จังหวัดสุรินทร์ ซึ่ง

เดินทางมาเพื่อปฏิบัติธรรมวิปัสสนากรรมฐานท่ีเขาพนมรุ้ง ซึ่งขณะนั้นยังไม่มีทางขึ้นสู่ตัวปราสาท ผู้ท่ี

สนใจอยากขึ้นชมปราสาทต่างคนต่างขึ้นมาเองโดยไม่ก าหนดเวลาประกอบกับจังหวัดสุรินทร์มี

ประเพณีขึ้นเขาสวายในวันแรม ๑ ค่ า เดือน ๕ ของทุกๆ ปี ท่านเจ้าคุณโอภาสธรรมญาณเห็นว่า

ประเพณีขึ้นเขาเป็นส่ิงดี เพื่อให้ประชาชนได้ร่วมกันท าบุญพบปะสังสรรค์ สร้างความสามัคคีและมี

โอกาสได้พักผ่อนหย่อนใจอีกด้วย จึงริเริ่มให้จัดงานประเพณีขึ้นเขาพนมรุ้งเป็นครั้งแรกในวันเพ็ญ

เดือน ๕ ปี พ.ศ. ๒๔๘๕ และประเพณีขึ้นเขาพนมรุ้งก็ได้ปฏิบัติสืบต่อกันมาจนกระท่ัง ปัจจุบันเป็นท่ี

น่าสังเกตว่าในช่วงงานประเพณีขึ้นเขาพนมรุ้ง ทุกปีจะมีปรากฏการณ์ท่ีส าคัญอย่างหนึ่งท่ีเกิดขึ้นเป็น

ประจ าทุกปี คือในช่วงเวลานั้นเราจะมองเห็นดวงอาทิตย์ขึ้นตรงตามความยาวของปราสาทเรา

สามารถมองลอดประตูทางด้านทิศตะวันตกฝ่ากรอบประตูต่างๆ กว่า ๑๐ กรอบ ทะลุผ่านประตู

ปรางค์ประธาน และทะลุออกซุ้มประตูหน้า ความยาว ๘๘ เมตร มองเห็นดวงอาทิตย์ขึ้นตรงกรอบ

ประตูพอดี 
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ภาพประกอบ 21 การแสดงแสง สี เสียง ปราสาทพนมรุ้ง จังหวัดบุรีรัมย์ 

ที่มา : ผู้วิจัย 

  5. การแสดงแสง สี เสียง อารยธรรมแห่งศรัทธา มนตรา ศรีพฤทเธศวร จังหวัดศรี

สะเกษ จัดขึ้นในช่วงต้นเดือนมีนาคมของทุกปี การแสดง แสง สี เสียง อารยธรรมมนตราแห่งศรัทธา

มนตรา ศรีพฤทเธศวร ของจังหวัดศรีสะเกษ แสดงให้เห็นถึงความร่วมมือร่วมใจ อย่างยิ่งใหญ่ ความ

สามัคคีเป็นอันหนึ่งอันเดียวกัน รวมถึงการสร้างจิตส านึกรักวัฒนธรรมท้องถิ่น ท่ีสามารถเพิ่มศักยภาพ

การท่องเท่ียวให้กับจังหวัดศรีสะเกษ ในฐานะท่ีเป็นเมืองท่องเท่ียวเมืองรอง ท าให้การแสดงแสง สี 

เสียง จึงมีการปรับเปล่ียนพัฒนาด้านรูปแบบการแสดงและองค์ประกอบต่างๆ ตลอดมาโดยเฉพาะการ

สร้างสรรค์นาฏศิลป์ร่วมสมัย  

 

 

 

ภาพประกอบ 21 การแสดงแสงสีเสียงอารยธรรมแห่งศรัทธามนตรา ศรีพฤเธศวร จังหวัดศรีสะเกษ 

ที่มา : ผู้วิจัย 
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 1.1 พัฒนาการการแสดงแสง สี เสียง อารยธรรมแห่งศรัทธา มนตรา ศรีพฤทเธศวร 

จังหวัดศรีสะเกษ   

  จังหวัดศรีสะเกษ มีประวัติศาสตร์ขอมโบราณ ท่ีมีความเจริญรุ่งเรืองมากกว่า 1,000 

ปี และมีร่องรอยทางวัฒนธรรมแห่งความศรัทธา จะเห็นว่าเรื่องราวและบทบาทการแสดงแสง สี เสียง 

จะบอกเล่าเรื่องราวทางประวัติศาสตร์มองเมืองศรีสะเกษ การแสดงแสง สี เสียง อารยธรรมแห่ง

ศรัทธา มนตรา ศรีพฤทเธศวร ถูกจัดขึ้นโดยได้รับการสนับสนุนจากกรมศิลปากร และการท่ิงเท่ียวแห่ง

ประเทศไทยในสมัยนั้น และการแสดงแสง สี เสียง ศรีพฤทเธศวร มีความงดงามทางสุนทรียะ รูปแบบ

การแสดงท่ีตระการตา สร้างความประทับใจ และความต่ืนตาให้แก่ประชาชน และนักท่องเท่ียวท่ี

ได้รับชม 

  จากการศึกษา ผู้วิจัยได้แบ่งช่วงพัฒนาการของการแสดงแสง สี เสียง อารยธรรม

แห่งศรัทธา มนตรา ศรีพฤทเธศวร จังหวัดศรีสะเกษ และองค์ประกอบต้ังแต่ปี พ.ศ. 2530 - พ.ศ. 

2564 ออกเป็น 5 ช่วง ดังนี้ 

   ช่วงท่ี  1 ช่วงเริ่มต้น (พ.ศ.2530 - พ.ศ. 2535) 

   ช่วงท่ี 2 การแสดงแสง สี เสียง ศรีพฤทเธศวร ได้รับการสนันสนุนจากการ

ท่องเท่ียวแห่ง     ประเทศไทย (พ.ศ.2536 - พ.ศ.2539) 

   ช่วงท่ี 3 เริ่มมีการปรับเปล่ียนรูปแบบการแสดง และนักแสดง (พ.ศ. 2540 

- พ.ศ.2550) 

   ช่วงท่ี 4 จัดการแสดงโดยการว่าจ้างบริษัทออแกไนซ์ (พ.ศ.2551 - พ.ศ.

2558) 

   ช่วงท่ี 5 บริหารจัดการโดยองค์การบริหารส่วนจังหวัดศรีสะเกษ 
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1. ช่วงที่ 1 ช่วงเร่ิมต้น (พ.ศ. 2530 – 2535) 

  เมื่อปี พ.ศ. 2530 – 2535 นายจ าลอง ราษฐประเสริฐ ผู้ว่าราชการจังหวัดศรีสะเกษ 

มอบหมายให้นายปราชญ์ ชาวสวน ครูโรงเรียนศรีสะเกษวิทยาลัย และเป็นเลขานุการศูนย์วัฒนธรรม

จังหวัดศรีสะเกษ เขียนโครงการจัดงานเทศการดอกล าดวนบาน เพื่อส่งเสริมและประชาสัมพันธ์

จังหวัดศรีสะเกษ จึงได้มีการจัดงานเทศกาลดอกล าดวนบาน สืบสานประเพณี ส่ีเผ่าไทศรีสะเกษครั้ง

แรก และได้รับการสนับสนุนจากการท่องเท่ียวแห่งประเทศไทย ภาคเอกชน และส่วนราชการทุก

หน่วยงานภายในจังหวัดศรีสะเกษ โดยได้ก าหนดจัดงานขึ้นในช่วงเดือนมีนาคม ซึ่งจะเป็นการแสดงวิถี 

ชีวิต วัฒนธรรม การแสดงวัฒนธรรมของกลุ่มชาติพันธ์ท้ัง 4 กลุ่มชาติพันธ์ของจังหวัดศรีสะเกษ

ปราชญ์ ชาวสวน, (2564 : สัมภาษณ์)  

     การแสดงวัฒนธรรมพื้นบ้านกลุ่มชาติพันธ์ในจังหวัดศรีสะเกษ ชาติพันธุ์กูย(ส่วย) 

กลุ่มชาติพันธุ์เขมร กลุ่มชาติพันธุ์ลาว กลุ่มชาติพันธุ์เยอ แต่ละกลุ่มชาติพันธุ์ในจังหวัดศรีสะเกษต่างมี 

วัฒนธรรม และวิถีชีวิต อัตลักษณ์ และเอกลักษณ์ ของตน มีวัฒนธรรมท่ีหลากหลาย ความ

หลากหลายทางวัฒนธรรม คือเสน่ห์ความงดงามของ วิถีชีวิต ความเช่ือ ประเพณี การแต่งกาย ล้วน

แล้วเป็นวัฒนธรรมท่ีมีอัตลักษณ์ เอกลักษณ์ ท่ีโดดเด่น ของกลุ่มชาติพันธ์เกิดความหลากหลายท่ี

สะท้อนออกมาผ่านศิลปะวัฒนธรรมตามบริบทของพื้นท่ีและชุมชน 

 

   1. การแสดงวัฒนธรรมกลุ่มชาติพันธ์กูย(ส่วย) 

       ร าต าตะ หรือ ร าตาต๊ะ เป็นการแสดงร าตีมีด เป็นการน าวิถีชีวิตการด ารงชีวิต

ของชนเผ่ากูย เป็นการตีมีด และน าท่าทางการตีมีดมาประดิษฐ์เป็นท่าร า กลุ่มชาติพันธ์เผ่ากูยบ้าน

ตะดอบ อ าเภอเมืองศรีสะเกษ จังหวัดศรีสะเกษ มีช่ือเสียงในเรื่องการตีมีดท่ีมีคุณภาพ จนเป็นท่ีกล่าว

ขานว่า บ้านตะดอบขายจอบขายเสียม นอกจากการตีมีดแล้วยังมีการตีเหล็กเป็นเครื่องและอุปกรณ์ท่ี

ใช้ในการท าเกษตรต่างๆ  เช่น จอบ เสียม เคียว คาด เป็นต้น คณะครูและบุคลากรทางการศึกษา 

นักเรียนโรงเรียนบ้านตะดอบ ร่วมกันประดิษฐ์ท่าร า และดนตรี โดยน าเอาท่าทางของการตีมีดมา

จัดเป็นท่าทางท่ีงดงาม เป็นเอกลักษณ์ของชาวกูย เครื่องแต่งกายท่ีใช้ในการแสดง ผู้แสดงประกอบ

หญิงสวมเส้ือแขนกุด ผ้าถุงไหมท่ีเป็นเอกลักษณ์ของชาวกูย ผ้าสไบสีแดง ใช้ผ้าโพกหัวไหมสีด าลาย
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ลูกแก้ว สวมเครื่องประดับท่ีท าด้วยเครื่องเงิน ผู้แสดงประกอบชายนุ่งผ้าโสร่งไหม ผ้าขาวม้าไหมีมีแดง

มัดเอว ผ้าโพกหัวไหมลายลูกแก้วสีด า ไม่สวมเครื่องประดับ  

 

 

ภาพประกอบ 20 การแสดงร าต าต๊ะ ชาวกูย(ส่วย) บ้านตะดอบ อ าเภอเมือง จังหวัดศรีสะเกษ 

ท่ีมา : นายทองจันทร์ ศรีสุธรรม 

 

  2. การแสดงวัฒนธรรมกลุ่มชาติพันธ์เขมร 

      การแสดงเรือมอันเรในอ าเภอขุขันธ์ เป็นการแสดงท่ีมีการจับกลุ่ม เพื่อความ

สนุกสนาน ผู้แสดงไม่จ ากัดจ านวน การฟ้อนร าแต่เดิมฝ่ายหญิงจะร ารอบไม้ไผ่ท่ีมีขนาดความยาวท่ี

กระทบกัน ส่วนฝ่ายชายท่ียืนอยู่รอบๆ ก็จะร าคู่กับฝ่ายหญิงคนไหนก็จะเข้าไปโค้ง และขอร าคู่ด้วย 

การแสดงเรือมอันเรต้องมีความแม่นย าในจังหวะของการกระทบไม้ ก็จะพากันร าเข้าไม้ในช่วงท่ีไม้

แยกออกจากัน และรีบชักเท้า หรือยกเท้าออก เมื่อไม้กระทบกันตามจังหวะ และท่วงท านองในการ

แสดง อาจใช้ผู้แสดงเป็นจ านวนมากก็ได้ แต่ถ้าเป็นการแสดงในพื้นท่ีแคบก็จะใช้ผู้แสดงน้อยลง ขึ้นอยู่

กับสถานท่ีและโอกาสในการแสดง การแต่งกายการแสดงเรือมอันเร แต่เดิมไม่มีกฎเกณฑ์อะไรมาก 

นักแสดงผู้หญิงนุ่งผ้าไหม เช่นผ้าโฮล ผ้าซัมป็วดโฮลต่อประโบล ส่วนนักแสดงผู้ชายนุ่งโสร่ง สวมเส้ือ
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คอกลม และมีผ้าสไบพาดท่ีบ่าสองข้าง ต่อมามีการพัฒนาเป็นแบบเดียวกันคือ นักแสดงผู้หญิงสวม

เส้ือแขนกระบอก นุ่งผ้าถุงไหม พาดด้วยสไบเฉลียงพาดไหล่และรวบชายสไบด้านซ้ายของล าตัว เกล้า

ผมมวยติดดอกไม้ สวมเครื่องประเงิน ส่วนนักแสดงชายจะสวมเส้ือคอกลมแขนส้ัน นุ่งผ้ากะเนียวเป็น

โจงกระเบน ใช้ผ้าขาวม้าไหมคาดเอว และพาดบ่า และท่ิงชายผ้าไปข้างหลังท้ังสองชายผ้า 

 

ภาพประกอบ 21 การแสดงร าเรือมอันเร  อ าเภอขุขันธ์ จังหวัดศรีสะเกษ 

ท่ีมา : นายทองจันทร์ ศรีสุธรรม 

 

  3. การแสดงวัฒนธรรมกลุ่มชาติพันธ์ลาว 

     การแสดงฟ้อนกลองตุ้มในอ าเภอกันทรารมย์ จังหวัดศรีสะเกษ มีในหลายหมู่บ้าน 

มักสืบทอดในกลุ่มผู้ใหญ่ สืบทอดโดยสถาบันการศึกษาในกลุ่มนักเรียน ในเขตอ าเภอกันทรารมย์ มี

การฟ้อนกลองตุ้ม หรือการล าเจียกกลองตุ้ม ท่ีมีลักษณะแบบการฟ้อนกลองตุ้มท่ีมีการขับเซิ้งไปด้วย 

มีเทคนิคและลักาณะการฟ้อนแบบถอยหลัง มีกระจกเงาบานเล็กห้อยคอระดับหน้าอก เมื่อต้อง

แสงแดดจะสะท้องแสงวูบวาบ สวมเครื่องประดับท่ีท าเงิน เรียกว่าเงินฮาง ปัจจุบันเป็นเครื่องประดับท่ี

หาได้ยาก คาดเอวด้วยกระพรวนทองเหลือง ข้อเท้าสวมกระพรวนทองเหลือง เวลาขยับตัวหรือ
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เคล่ือนไหวร่างกายจะเกิดเสียง และองค์ประกอบท่ีส าคัญอย่างหนึ่งท่ีขาดไม่ได้คือ ซวยมือท่ี เป็น

โครงสร้างไม่ไผ่สาน ใช้สวมนิ้มมือทุกนิ้วเพื่อต่อนิ้วให้ยาว ลักษณะท่าทางการฟ้อนท่ีเน้นลีลาการวาด

แขนให้ดูสวยงาม การฟ้อนกลองตุ้มมีท่าทางการฟ้อนทีมีลีลาการวาดแขนใหดูโดดเด่นสวยงาม จึงท า

ให้เกิดการเคล่ือนไหว ท่ีอ่อนโค้งสวยงามดูแปลกตาจากการฟ้อนเซิ้งท่ัวไป ท าให้เห็นถึงความสามัคคี 

และความพร้อมเพียงกันของนักแสดงท่ีมาฟ้อนกลองตุ้มประกอบประเพณี ท่ีเป็นมรดกทางวัฒนธรรม

สืบทอดกันมาการท่ีเด็กและเยาวชนในหมู่บ้านได้แสดงออกด้วยความสนุกสนาน การแต่งกายนักแสดง

ฟ้อนกลองตุ้ม สวมเส้ือยืดสีขาว นุ่งโสร่งไหม มีผ้าสไบขิดพาดเฉียงท้ังด้านซ้ายและขวา และผ้าโพกหัว

ลายขิด ใส่ตุ้มหู กระจอนหู คล้องคอด้วยตุ้มเป ตุ้มแขน สวมก าไรข้อมือ และข้อเท้า อุปกรณ์การฟ้อน

กลองตุ้มจะเป็นร่ม เป็นอุปกรณ์การฟ้อนกลองตุ้มแบบด้ังเดิม สมัยก่อนใช้ร่มผ้าสีด า ใช้กางตลดอเวลา

ในการฟ้อนกลองตุ้ม เพื่อกันแดดมีการตกแต้งร่มด้วยแพรปลาไหล ในจังหวะแรกเมื่อกลองตุ้มส่ง

สัญญาน ผู้ฟ้อนจะยกร่มข้ึนเหนือศรีษะ ตามจังหวะกลองสามครั้ง เป็นการเตรียม หรือบอกกล่าวพญา

แถน 

 

 

ภาพประกอบ 22 การแสดงฟ้อนกลองตุ้ม อ าเภอกันทรารมย์ จังหวัดศรีสะเกษ 

ท่ีมา : นายทองจันทร์ ศรีสุธรรม 
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  4. การแสดงวัฒนธรรมกลุ่มชาติพันธ์ชาวเยอ 

      การแสดงเซิ้งสะไน เป็นการแสดงของกลุ่มชาติพันธ์ชาวเยอ อ าเภอราศีไศล เซิ้ง

สะไน เป็นการร าเซิ้งประกอบเครื่องดนตรี "สะไน" และเครื่องดนตรีพื้นบ้านอื่นๆ ประกอบเป็นจังหวะ

เซิ้งเพื่อบวงสรวงดวงวิญญาณพระยากตะศิลาและบรรพชนชาวเผ่าเยอ จัดเป็นงานประจ าทุกปีในวัน

เพ็ญขึ้น 15 ค่ า เดือน 3 และเซิ้งอีกครั้งในช่วงเดือนกันยายนของทุกปีในงานประเพณีแข่งเรือยาว

ประจ าปีของชาว อ าเภอราษีไศล จังหวัดศรีสะเกษ ชาวเยอเป็น 1 ใน 4 กลุ่มชาติพันธุ์ท่ีอาศัยอยู่ใน

จังหวัดศรีสะเกษ และในอ าเภอราษีไศลมีชนเผ่าเยออาศัยอยู่มากในเขตต าบลเมืองคง บ้านใหญ่ บ้าน

โนน บ้านกลาง บ้านหลุบโมก บ้านหนองหว้า บ้านหนองบาก บ้านบากเรือ บ้านร่องอโศก และ

บางส่วนได้กระจายต้ังถิ่นฐานอยู่ในต าบลกุง อ าเภอศิลาลาด บ้านโพนค้อ อ าเภอเมืองศรีสะเกษ  การ

แต่งกายนักแสดงหญิง สวมเส้ือแขนกระบอกผ้าลายลูกแก้วสีด าย้อมมะเกลือ ผ้าสไบขิดไหมคล้องคอ 

และนุ่งผ้าซิ่นไหมเข็นสีเขียว เป็นผ้าของกลุ่มชาติพันธ์ชาวเยอ สวมเครื่องประดับเงิน  

 

 

 

ภาพประกอบ 23 การแสดงเซิ้งสไน อ าเภอราษีไศล จังหวัดศรีสะเกษ 



 

 

 
 

 

83 

ท่ีมา : นายทองจันทร์ ศรีสุธรรม 

       ในช่วงภาคกลางคืน จะเป็นการแสดง ชุดส าคัญของงานคือ การแสดงแสง สี 

เสียง ศรีพฤทเธศวร  ซึ่งเป็นการแสดงละครอิงประวัติศาสตร์  เล่าขานการสร้างบ้านแปงเมืองศรีสะ

เกษ  จัดว่าเป็นการแสดงท่ีส าคัญของการแสดงแสง สี เสียง ในงานเทศกาลดอกล าดวนบาน สืบสาน

ประเพณี สีเผ่าไทยศรีสะเกษ ใช้นักแสดงเป็นจ านวนมากกว่า 1 ,000 คน เป็นการแสดงท่ีเน้นความ

ยิ่งใหญ่ ตระการตา มีการน าสัตว์หลายชนิดเข้าร่วมแต่ละฉากการแสดง ซึ่งก่อนเริ่มการแสดงแสง สี 

เสียง ชุดศรีพฤทเธศวร จะมีการแสดงหน้าม่าน ท่ีเป็นวัฒนธรรมกลุ่มชาติพันธ์ในจังหวัดศรีสะเกษ 

และการแสดงวงโปงลาง การแสดงหน้าม่าน เช่น ร าตร๊ด เรือมอันเร ร าต าต๊ะ เซิ่งสไน ฟ้อนกลองตุ้ม 

บางครั้งอาจเป็นการแสดงในรูปแบบการละเล่นพื้นบ้าน การแสดงหน้าม่านเป็นการแสดงของกลุ่มชาติ

พันธ์จากอ าเภอต่างๆในจังหวัดศรีสะเกษ และกลุ่มนักเรียนนักศึกษาในสถานศึกษาภายในจังหวัดศรี

สะเกษ ตามองค์ประกอบของการแสดง แสง สี เสียง ศรีพฤเธศวรดังต่อไปนี้ 

 

 1.2 องค์ประกอบการแสดงแสง สี เสียง ศรีพฤทเธศวร 

  องค์ประกอบการแสดงแสง สี เสียง ศรีพฤทเธศวร ได้แบ่งองค์ประกอบในการแสดง

แสง สี เสียง เป็น 5 องค์ประกอบคือ 1) บทการแสดง 2) ตัวละครประกอบการแสดงแสง สี เสียง 3) 

เครื่องแต่งกาย 4) ดนตรีประกอบการแสดง 5) ระบบแสง สี เสียง โดยผู้วิจัยได้ท าการวิเคราะห์

รายละเอียดแต่ละองค์ประกอบดังนี้ 

  1. บทการแสดง 

  การแสดงแสง สี เสียง ชุดศรีพฤทเธศวร พ.ศ.2531 – 2535 ได้รับการเรียบเรียง

เขียนบทจาก นายปราชญ์ ชาวสวน คุณครูกลุ่มสาระภาษาไทย โรงเรียนศรีษะเกษวิทยาลัย และยังได้

ผู้พากย์เสียงบรรยาย และเสียงนักแสดง ซึ่งการแสดงแสง สี เสียง ชุดศรีพฤทเธศวร ในช่วงเริ่มต้นจะ

เป็นการพากย์เสียงบรรยาย และให้นักแสดงยืนเป็นลักษณะภาพนิ่ง บางทีก็มีการออกท่าทางคล้ายกับ

การแสดงละครใบ้ ก่อนชุดการแสดง ปราชญ์ ชาวสวน, (2564 : สัมภาษณ์) 
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  ฉากท่ี 1 การแสดงแสง สี เสียง ชุดศรีพฤทเธศวร ในการแสดงส่วนแรกจะกล่าวถึง

ต านานของ ตากะจะ ซึ่งเรื่องราวของตากะจะ หรือพระยาไกรพักดีศรีนครล าดวน เป็นหัวหน้าเขมร

ส่วยป่าดง บ้านโคกล าดวน หรือบ้านดวนใหญ่ในปัจจุบันในการแสดงช่วงแรกจะเป็นการคล้องช้างของ

ตากะจะกับเหล่าชาวหนุ่มลูกบ้านในหมู่บ้าน แล้วมีช้างวิ่งหนีเข้าไปในท่ีก่อต้ังเทวาลัย ซึ่งลูกบ้านของ

ตากะจะได้บอกว่าไม่สามารถตามช้างท่ีหนีเข้าไปในบริเวณเทวาลัยได้ เนื่องจากสถานท่ีแห่งนั้นได้มีเท

วะองค์การจากพระเจ้าสุริยะวรมันท่ี1 โปรดให้มีการก่อสร้างเทวาลัย อันเป้นท่ีมาของต านานศรีพฤท

เธศวร 

  ฉากท่ี 2 ศรีสุกรรมา กัมสเตงิ ได้รับความดีความชอบ และได้รับพระราชทานเมือง

วิเภทะจากพระเจ้าชัยสุริยะวรมันท่ี 1 คือเมืองท่ีสันนิฐานว่าเป็นเมืองท่ีมีหน้าทีดูแลปราสาทเขาพระ

วิหาร อันเป็นเทวาลัยท่ีส าคัญของอาณาจักร และทรงพระราชทานเปล่ียนช่ือเมืองวิเภทะ เป็นช่ือเมือง

ใหม่ว่า กุรุเกษตร สันนิฐานว่าเมืองกุรุเกษตรก็คือเมืองในชุมชนแถวนี้ หรือจังหวัดศรีสะเกษในปัจจุบัน 

ซึ่งมีการน าเสนอว่าดินแดนแห่งนี้มีความอุดมสมบูรณ์ เป็นท่ีท ามาหากินของกลุ่มชาติพันธ์ชาวเขมร 

ชาวกูย ชาวลาว ชาวเยอ อาศัยในบริเวณดินแดนแห่งนี้มานานนับพันปี และกล่าวถึงปราสาทเขาพระ

วิหารท่ีเป็นท่ีต้ังของ กมรเตงคชตศรีศิขรีศวร เทวาลัยท่ีเป็นท่ีประดิษฐานของเทวรูปอันเป็นรูปแทน

องค์พระอิศวร ครั้งเมื่อศรีสุกรรมมาได้รับได้รับพระราชทานเมืองวิเภวะ และเปล่ียนมาเป็นช่ือเมืองกุรุ

เกษตรก็ได้มีการส้ังให้สร้างเทวาลัย เพื่อใช้เป็นมหาเทวาลัยบวงสรวงองค์พระศิวะมหาเทพ 

  ฉากท่ี 3 เป็นการออกเยี่ยมบ้านของศรีสุกรรมา กัมสเตงงิ พร้อมพระนางศรีเทวี 

และบุตรีไตรภัทระ ซึ่งเดินทางออกมาถึงเมืองสดุกอ าพึล และพักผ่อนท่ีนี่เพราะมีอากาศเย็นร่มรื่น ซึ่ง

สถานท่ีแห่งนี้มีการกล่าวถึงต้นล าดวนท่ีมีการเกิดของต้นล าดวนท่ีเยอะจนเรียกว่าดงล าดวน ส่งกล่ิน

หอม ซึ่งต่อมาได้มีชาวบ้านแถบนั้นน าลูกชายเข้ามาพบท่านศรีสุกรรมา กัมสะเตงงิ ช่ือว่าสิบังคม ซึ่งใน

เนื้อเรื่องสิบังคมหลงรักไตรภัทระ และหลังจากนั้นชาวบ้านก็มีเรื่องเดือดร้อนมากราบทูลได้น าสัตว์ท่ี

เสียชีวิตแล้วไปล้างในบ่อน้ าเมื่อโดนน้ าสัตว์ที่เสีบชีวิตไปแล้วก็กลับฟื้นคืนชีวิตและหนีหายไปหมด และ

ต่อมาไตรภัทระได้ลงไปอาบน้ าในบ่อแห่งนั้น และได้เติบโตเป้นสาวเต็มตัวและมีความงดงาม ท าให้เช่ือ

ว่าน้ าในบ่อเป็นบ่อน้ าศักด์ิสิทธิ์ หลังจากนั้นก็ได้มีการท าพิธีผูกข้อมือแก่ไตรภัทระ ซึ่งเป็นพิธีกรรม

ความเช่ือของกลุ่มชาติพันธ์ที่สอดแทรกเข้ามาในการแสดงแสง สี เสียง ชุกศรีพฤทเธศวร ด้วย 
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  ฉากท่ี 4 ศรีสุกรรมา กัมสะเตงงิ พระนางศรีเทวี ไตรภัทร เดินทางเข้าเมืองก็มีการ

แสดงขบวนแห่จากหัวเมืองต่างๆ หรือขบนแห่ของกลุ่มชาติพันธ์ชาวเขมร ชาวกูย ชาวลาว ชาวเยอ 

จะมีการแสดงเซิ้งสไนของกลุ่มขาติพันธ์เยอ และต่อมาคือการท าพิธีบวงสรวงองค์ศรีพฤทเธศวร ซึ่งก็

คือองค์เทพเจ้าท่ีเป็นตัวแทนพระศิวะ เช่นเดียวกับองค์ศรีศิขรีศวรท่ีปราสาทเข่าพระวิหาร และเป็น

การเปิดตัวพระเจ้าสุริยะวรมันท่ี 1 เสด็จมาท าพิธีบวงสรวงเทวาลัยแห่งนี้ ซึ่งในการท าพิธีบวงสรวงก็มี

การแสดงร าบวงสรวง หรือระบ าศรีพฤทเธศวร ซึ่งใสต านานศรีสุกรรรมา กัมสะเตงงิ ยกไตรภัทระบุตรี

ให้เป็นบาทบริจาริการแก่พระเจ้าสุริยะวรมันท่ี 1 เสียงบรรยายจากต านานนี้จึงเป้นท่ีมาของ เทวีศรีกุรุ

เกษตร หรือมีช่ือเมืองศรีสะเกษก็เป็นได้ 

 

 

 

  2. ตัวละคร ประกอบการแสดงแสง สี เสียง 

  ตัวละครหลักท่ีมีบทบาทในการแสดงแสง สี เสียง ศรีพฤทเธศวร ได้รับแรงบันดาลใจ

มาจากข้อความจาลึกหลักท่ี k 380 จาลึกปราสาทพระวิหาร 4 (ศก 6) และจารึกท่ีปราสาทสระ

ก าแพงใหญ่ ซึ่งปรากฏรายละเอียดเกี่ยวกับพระนามหรือช่ือต่างๆ อันได้แก่ พระเจ้าสุริยะวรมันท่ี 1 

ศรีสุกรรมา กัมสะเตงงิ พระนางศรีเทวี พระนางไตรภัทระ ผู้วิจัยจะขอกล่าวถึงตัวละครหลักท่ีมี

บทบาทในการแสดงแสง สี เสียง ศรีพฤทเธศวร ในงานเทศกาลดอกล าดวนบาน สืบสานประเพณี ส่ี

เผ่าไทยศรีสะเกษ ปี พ.ศ. 2530 – 2535 ดังต่อไปนี้ 

  1.2. ตัวละครตัวเอก 

  1. พระเจ้าสุริยะวรมันท่ี 1  หรือพระบาทกมรเตงกันดวนอัญศรีสุริยะวรมันเทวะองค์

กษัตริย์ผู้สร้าง เทวรูปศรีพฤทเธศวร 

  2. ศรีสุกรรมมา ก าสเตงงิ คือผู้ปกครองเมืองวิเภทะ หรือเมืองกุรุเกษตร 

  3. พระนางศรีเทวี คือมเหสีของศรีสุกรรมมาก าสเตงงิ 
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  4. ไตรภัทระ คือบุตรตรี หรือบุตรสาวของศรีสุกรรมมา ก าสเตงงิ  และพระนางศรี

เทวี 

  5. สิบังคม คือทหารเอกท่ีมีหน้าท่ีคอยดูแลรักษาความปลอดภัยให้กับนางไตรภัทระ 

  2.2. ตัวละครประกอบ 

  1. ชาวบ้านชาย 

  2. ชาวบ้านหญิง 

  2.3. ตัวละครที่เป็นนางร า นางระบ า 

  1. นักแสดงนางร า นางระบ า 

 

 

  3. เคร่ืองแต่งกาย 

       เครื่องแต่งกายในการแสดงแสง สี เสียง ศรีพฤทเธศวร สามารถแบ่งรูปแบบของ

เครื่องแต่งกายออกเป็น 2 รูปแบบ ได้แก่ 

   รูปแบบท่ี 1 เครื่องแต่งกายท่ีสอดคล้องกับหลักฐานทางประวัติศาสตร์ ได้

เลียนแบบมาจากภาพจ าหลัก หรือทับหลังปราสาทหินเขาพระวิหาร ปราสาทหินสระก าแพงใหญ่ และ

ภาพแกะสลักหินบนหน้าผามออีแดง จึงมีการจัดสร้างเครื่องประดับ และเครื่องแต่งกายนักแสดง

ผู้หญิง ได้แก่ พระมหาเทวีเจ้า พระนางศรีเทวี นางไตรภัทระ และนางร า นางระบ า ซึ่งช่วงบนจะนิยม

สวมเกาะอก หรือเส้ือสีเนื้อรัดรูป ส่วนช่วงล่างจะนิยมยุ่งผ้าไหมของชาติพันธ์ในจังหวัดศรี สะเกษ 

เครื่องแต่งกายของนักแสดงผู้หญิงท่ีเป็นตัวเอก นางร า และนางระบ า จะมีลักษณะคล้ายกัน ซึ่งตัวเอก

นางระบ าบวงสรวง จะแต่งกายท่ีคล้ายกับศิลปะขอม ซึ่งศรีษะท่ีนางระบ าบวงสรวงสวมใส่นั้น

เป็นชฏาอัปสรา มีกระบังหน้า ยอดชฏา จอนหู ใส่ต่างหูระย้าทอง ส่วนทรงผมนิยมท าเป็นผมแสก

กลาง ด้านหลังปล่อยผมยาว และน าดอกไม้สดมาประดับผม 
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ภาพประกอบ 24 การแต่งกายของตัวเอกระบ า ไตรภัทระ หรือพระศรีเทวีกุรุเกษตร  

ออกมาร าบวงสรวง เพื่อบูชาเทวาลัยศรีพฤทเธศวร 

ท่ีมา : ผู้วิจัย 

     นักแสดงหญิง นางร า นิยมสวมใส่เส้ือ ตามแบบกลุ่มชาติพันธ์จังหวัดศรีสะเกษ กูย 

เขมร ลาว เยอ ผ้านุ่ง นักแสดงนิยมสวมใส่ผ้าไหมหมี่ค่ันเป็นแนวทางด่ิง ยืนพื้นสีน้ าตาลอมด า มีหัวซิ่น

ท่ียืนพื้นสีแดงลายขิด และสวมใส่ผ้าสไบจะนิยมทอด้วยผ้ายกดอก เรียกว่าผ้าแก๊บ นอกจากนี้ยังมีสไบ

ท่ีใช้โพกหัวเรียกว่า สไบเจียดตรุย เป็นการทอสไบเก็บลายขิดมีชายครุยท้ังสองข้าง ห้อยลูกปัดเล็กๆ 

เครื่องประดับสวมสร้อยลูกปัดโบราณ หรือเค่ืองประดับเงินโบราณ ทรงผมนิยมท าผมตามกลุ่มชาติ

พันธ์ กูย เขมร ลาว เยอ และน าเครื่องประดับเงินหรือดอกไม้สดมาประดับผม 
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ภาพประกอบ 25 การแต่งกายนักแสดงนางร าหญงิ  

แต่งกายตามแบบกลุ่มชาติพันธ์ กูย เขมร ลาว เยอ 

ท่ีมา : ผู้วิจัย 

 

  นักแสดงหญิง นางระบ า เส้ือนางระบ า นิยมใส่เส้ือเกาะอก หรือเส้ือรัดรูปช่วงตัวสี

เนื้อ นุ่งผ้าไหมท่ีมีลวดลายงดงาม ทอขึ้นโดยเฉพาะ การนุ่งเหมือนเป็นการจับผ้าหน้างนางท้ัง 2 ด้าน

แล้วน าผ้าไขว้กัน มีชายพก 2 ฝ่ัง แล้วคล่ีออกคล้ายพัด และให้ระดับความยาวผ้าอยู่ท่ีระดับตาตุ่มเท้า

ของผู้สวมใส่ เรียกว่าการประยุกต์วิธีนุ่งผ้าสวมเครื่องประดับทอง เช่น กรองคอ จ้ีนาง รัดต้นแขน 

ก าไรข้อมือ สังวาล รัดสะเอว  

     ในลักษณะการแต่งกายของนักแสดงผู้หญิงตัวเอก นักแสดงนางร า นักแสดงนาง

ระบ า จะมีความแตกต่างกันไปด้วยสีของผ้าไหมท่ีน ามาใช้นุ่ง หรือน ามาใช้รัดอก วิธีและลักษณะการ

นุ่งผ้า รวมท้ังเครื่องประดับท่ีมีความแตกต่างกัน ท่ีบงบอกถึงสถานะภาพของแต่ละบุคคลท่ีขึ้นอยู่กับ

บทบาทของผู้แสดงแต่ละคน 
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ภาพประกอบ 26 การแต่งกายของนักแสดงประกอบ 

ท่ีมา : ผู้วิจัย 

     ในลักษณะการแต่งกายของนักแสดงผู้ชายท่ีรับบทเป็นกษัตริย์ เจ้าเมือง หรือ

นักแสดงประกอบ ช่วงบนนิยมเปลือยอก ช่วงล่างนิยมประยุกต์การนุ่งผ้า หรือการนุ่งผ้าแบบโจง

กระเบน และสวมเครื่องประดับท่ีบ่งบอกสถานะภาพของตัวละครแต่ละบุคล ขึ้นอยู่กับบทบาทของผู้

แสดงแต่ละคน 

     รูปแบบท่ี 2 เครื่องแต่งกายท่ีคิดและประดิษฐ์ขึ้นใหม่ ท่ีเน้นความสมัยใหม่ โดย

การประดิษฐ์เครื่องประดับแต่ละช้ินก็จะน าภาพจ าหลักมาเป็นต้นแบบ และจินตานาการ เพื่อให้

เครื่องประดับ และชุดท่ีสวมใส่มีความระยิบระยับ จากผ้าเล่ือม ด้ินเงิน ด้ินทอง เพรช พลอย เพื่อเป็น

การดึงดูดสายตาจากผู้ท่ีได้รับชมการแสดง เครื่องประดับ และเครื่องแต่งกายสมัยใหม่จะมีความ

ประณีตสวยงาม เป็นการใช้วัสดุอุปกรณ์สมัยใหม่ และมีความทันสมัย เพื่อให้ผู้แสดงท่ีสวมใส่มีบุคลิก

ท่ีสง่างาม ส่วนเครื่องแต่งกายทหารก็เปลือยท่อนบนล าตัว จะนุ่งด้วยโจงกระเบนโดยใช้ผ้าสีพื้น มี

ผ้าขาวม้ามัดเอวหรือพาดบ่า และไม่สวมเครื่องประดับ 



 

 

 
 

 

90 

 

 

ภาพประกอบ 27 การแต่งกายของพระเจ้าสุริยะวรมันท่ี 1 ,พระมหาเทวี ,  

ศรีสุกรรมมา ก าสะเตงงิ , พระนางศรีเทวี , นางไตรภัทระ1 

ท่ีมา : ผู้วิจัย 

 

  4. ดนตรีประกอบการแสดง 

  ดนตรีท่ีใช้ประกอบในการแสดงแสง สี เสียง ศรีพฤทเธศวร จะเป็นดนตรีส าหรับการ

เล่าเรื่องราว เป็นเสียงการบรรยายท่ีเล่าถึงความเป็นมา การสร้างบ้านแปลงเมืองศรีสะเกษ ประกอบ

กับการใช้เสียงดนตรีสมัยใหม่ และมีการสอดแทรกเสียงพิเศษ เข้ามาในการแสดง เช่น เสียงสัตว์ เสียง

ฟ้าร้อง เสียงลม เสียงเดินของสัตว์ เพื่อให้ เกิดบรรยากาศและความสมจริง ส่วนดนตรี ท่ีใช้

ประกอบการแสดง เป็นดนตรีของวงมโหรีอีสานใต้ ซึ่งจะแสดงให้เห็นถึงร่องรอยทางวัฒนธรรมของ

ภูมิภาคอีสานใต้ของประเทศไทย เพื่อให้การแสดงมีความเป็นเอกลักษณ์ของวัฒนธรรมอีสานใต้ มรดก

วัฒนธรรมท้องถิ่นท่ีส าคัญ จึงได้น าดนตรี หรือการบรรเลงเพลงประกอบการแสดง และการแสดงแสง 
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สี เสียง ศรีพฤทเธศวร ท้ังนี้การใช้ดนตรีวงมโหรีอีสานใต้ใช้ดนตรีหรือการบรรเลงแตกต่างกันออกไป

แล้วแตโอกาศของการแสดง 

 

  5. ระบบแสง สี เสียง 

  ในการจัดการแสดงแสง สี เสียง ศรีพฤทเธศวร ช่วงท่ี 1 พ.ศ. 2530 - พ.ศ. 2535 

จังหวัดศรีสะเกษได้มอบหมายให้วิทยาลัยเทคนิคศรีสะเกษ รับผิดชอบจัดการดูแลระบบไฟในการ

จัดการแสดงแสง สี เสียง ศรีพฤทเธศวร องค์ประกอบส าคัญท่ีขาดไม่ได้เลยในการจัดการแสดง คือ 

เทคนิคการใช้แสง สี เสียง และเทคนิคในการแสดงแสง สี เสียง มีอิทธิพลต่อความรู้สึกของผู้ท่ีเข้า

รับชมการแสดง เช่น การน าเสนอวิถีชีวิตของกลุ่มชาติพันธ์ กูย เขมร ลาว เยอ มีการใช้ไฟ moving 

head สีขาวสว่างพร้อมกับไฟ par led สีน้ าเงิน เมื่อผู้ท่ีรับชมการแสดงแสง สี เสียง เห็นแสงสีน้ าเงิน

ก็จะเกิดความรู้สึกสงบสุข เยือกเย็น มั้นคง แสง สี เสียงเป็นองค์ประกอบท่ีต้องมีความรู้ทางด้าน

เทคนิค เพื่อมาช่วยสร้างบรรยากาศในการแสดงแสง สี เสียง ให้สมจริง และมีความสมบูรณ์มากยิ่งขึ้น  

 

2. ช่วงที่ 2  การแสดงแสง สี เสียง ศรีพฤษเธศวร ได้รับการสนับสนุนจากการท่องเที่ยวแห่ง

ประเทศไทย (พ.ศ. 2536 – 2539) 

  ปี พ.ศ.2536 การท่องเท่ียวแห่งประเทศไทยได้ร่วมส่งเสริมการท่องเท่ียวในจังหวัด

ศรีสะเกษ จึงได้ให้นายศุภวัฒน์ จงศิริ หรือนามปากกา ศุภักษร ได้เข้ามาดูแลและการปรับบทละคร 

และรูปแบบการแสดงให้มีความยิ่งใหญ่มากขึ้น จึงได้ขอความอนุเคราะห์จากการท่องเท่ียวแห่ง

ประเทศไทย ส านักงานสุรินทร์ ให้มาช่วยก ากับการแสดง และได้เพิ่มตัวละคร เครื่องแต่งกาย และ

อุปกรณ์ประกอบการแสดง โดยได้รับความอนุเคราะห์จากวิทยาลัยนาฏศิลป์นครราชสีมา วิทยาลัย

นาฏศิลปร้อยเอ็ดปี พ.ศ. 2537 - 2538 นายวิโรจน์ โชติพันธุ์ ผู้ว่าราชการจังหวัดศรีสะเกษได้มอบ

หมายให้บคุลากรส่วนราชการ ร่วมเป็นนักแสดง และผู้ก ากับร่วม และปรับเปล่ียนรูปแบบการแสดงให้

แปลกใหม่ และพัฒนาขึ้นกว่าเดิม และก าหนดจัดการแสดงแสง สี เสียง ศรีพฤทเธศวร เป็นประจ าทุก

ปี ปี พ.ศ. 2539 กรมศิลปากร และการท่องเท่ียวแห่งประเทศไทย มอบหมายให้ทางจังหวัดศรีสะเกษ

เป็นผู้จัดท าการแสดงต่อ และได้มอบหมายนายกิตตินันท์ ศิละวงษ์ และนางภัทรียา วิเศษศรี และ
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บุคลากรท่ีมีความรู้ความสามารถ ร่วมท าหน้าท่ีก ากับการแสดงแสง สี เสียง ศรีพฤทเธศวร และมีการ

เพิ่มฉากท่ีใช้ในการแสดงเป็นฉากปราสาทสระก าแพงใหญ่ ซึ่งปราสาทสระก าแพงเป็นต านานเรื่องราว

การสร้างเมืองศรีสะเกษ (ภัทรียา วิเศษศรี 2564 : สัมภาษณ์) โดยมีองค์ประกอบการแสดงแสง สี 

เสียง ศรีพฤเธศวร ดังต่อไปนี้ 

  2.1. องค์ประกอบการแสดงแสง สี เสียง ศรีพฤทเธศวร 

  องค์ประกอบการแสดงแสง สี เสียง ศรีพฤทเธศวร ได้แบ่งองค์ประกอบในการแสดง

แสง สี เสียง เป็น 5 องค์ประกอบคือ 1) บทการแสดง 2) ตัวละครประกอบการแสดงแสง สี เสียง 3) 

เครื่องแต่งกาย 4) ดนตรีประกอบการแสดง 5) ระบบแสง สี เสียง โดยผู้วิจัยได้ท าการวิเคราะห์

รายละเอียดแต่ละองค์ประกอบดังนี้ 

  2.1.1. บทการแสดง 

   ในช่วงท่ี พ.ศ.2536 - พ.ศ.2539 ได้มีการปรับปรุงและเขียนบทการแสดง

แสง สี เสียง ขึ้นมาใหม่ โดยการนายปราชญ์ ชาวสวน ครูโรงเรียนศรีสะเกษวิทยาลัย ร่วมมือกับการ

ท่องเท่ียวแห่งประเทศไทย และนายสุรินทร์ คล้ายจินดา ท าให้การแสดงแสง สี เสียง มีบทการแสดงท่ี

ทันสมัย และแปลกตา แก่ผู้ท่ีได้รับชมการแสดง (ปราชญ์ ชาวสวน 2564 : สัมภาษณ์) ดังต่อไปนี้ 

     1.1 การบรรยาย มีลักษณะการเล่าเรื่อง ความเบ่ืองต้น เมื่อพระบาทกมรเตง 

กันตวนอัญศรีสุริยวรมันเทวะ (พระเจ้าสุริยะวรมันท่ี 1 ) ครองจักวรรด์ิกัมโภช ต้ัง แต่ปี พ.ศ. 1545 

ปรากฏความในจารึกปราสาทเขาพระวิหารว่า ปีมหาศักราช 959 หรือ ปีพ.ศ. 1580 พระกัมรเตงอัญ

ศรีราชปติวรมัน ผู้เฒ่าแห่งเมืองอวัธยปุระ กราบบังคมทูลพระบาทกัมรเตง กันตวนอัญศรีสุริยวร มัน

เทวะ ถึงความภักดีของศรีสุกรรมาก าสเตงง ท่ีมีต่อจักวรรด์ิกัมโภชด้วยการรักษาเอกสารประวัติกัมพุ

หงษ์ และพระองค์แห่งพระราชการ พระบาทกัมรเตง กันตวนอัญศรีสุริยวรมันเทวะ จึงพระราชทาน

พรแก่พระศรีสุกรร มาก าสเตงงิ และทรงพระราชทานทรัพย์พร้อมท้ังเมืองวิเภทะ สันนิษฐานว่าเป็น

เมืองท่ีมีหน้าท่ีดูแลรักษา ปราสาทเขาพระวิหารอันเป็นเทวาลัยส าคัญของอณาจักรและทรง

พระราชทานเปล่ียนช่ือเมืองวิวทะ ให้ใหม่ว่า " กุรุเกษตร " สันนิษฐานว่าอาณาเขตของเมืองกุรุเกษตร 

คือ ชุมชนบ้านเมืองแถบนี้ รวมตลอดท้ังเมืองสุรินทร์ ยโสธรร้อยเอ็ด และด้วยความอุดมสมบูรณ์ของ

พื้นดิน ท่ีนี่จึงเป็นท่ีท ามาหากินของผู้คนหลายเผ่าพันธ์ มีท้ัง ขอม เยอ ส่วย และลาว บนเทือกเขาพนม
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ดงเด็ก เป็นท่ีต้ังของกัมรเตงศรีศิขรศวรหรือท่ีกล่าวนามในปัจจุบันว่า "ปราสาทเขาพระ วิหาร " เป็นท่ี

ประดิษฐานแห่งเทวรูป " ศิขรีศวร " อันเป็นรูปแทนองค์อิศวรคราประทับเหนือศิขร คือภูเขาใหญ่ 

ครั้นศรีสุกรรมาก าสเตงงได้รับพระราชทานเมืองวิเภทะ ต้ังปี พ.ศ. 1580 แล้วเปล่ียนช่ือเป็น" กุรุ

เกษตร " จึงดาริ สร้างเทวาลัยเพื่อเป็นสถานท่ีบูชาบวงสรวงองค์ศิวะมหาเทพ และบัดนี้คือเรื่องราวอัน

จะเป็นท่ีมาของบ้านเมืองนี้ " เมืองศรีสะเกษ "  

    1.2 บทเจรจา มีลักษณะเป็นการพูดเจราจา โดยมีผู้พากย์บทการแสดง และบท

พากย์เจรจา ของแต่ละตัวละคร ส่วนักแสดงก็ต้องท่องบทตามท่ีผู้เขียนบทได้แต่งบทการแสดงขึ้น 

และอยูในตอน ชาวบ้านจัดเตรียมส่ิงของท่ีพัก เพื่อต้อนรับ ศรีสุกัมมา กัมสะเตงงิ และพระนางศรีเทวี 

นางไตรภัทระ เดินทางเข้าเมือง กุรุเกษตร ยกตัวอย่างบทพากย์เจรจาของชาวบ้าน ดังตัวอย่างต่อไปนี้ 

ชาย 1 : " เอ็งยกแคร่ ตัวนั้น นั่นแหละ เออ "  

ชาย 1 : "เอง็ยกแคร่ ตัวนั้น นั่นแหละ เออ " 

   ชาย 2 ยกแคร์ถือมาตามชาย 1 บอก  

ชาย 1 : "เออ วางต่อจากตัวใหญ่ แล้วไปยกตัวเท่ากันมาวางด้านนี้ (ช้ีไปด้านตรงข้าม 

แล้วหันไปหาหญิง 1 ซึ่ง เดินมาจากเกวียน 2 หญิง 2 ประคองเซี่ยนหมากเดิน

ตามหลังมา) " ตรงนี้เหมาะสมแล้วนะแม่ ... " 

หญิง 1 : "จ๊ะๆ เหมาะสมแล้ว " หันไปทางหญิง 2" เอ้า เขี้ยนหมากวางท่ีนี่แหละ" ช้ีมือ

ไปท่ีแคร่ด้าน  หลัง" แหม " ...ได้ผ้ามาปูรองตรงนี้สักผืนก็จะดีหรอก ข้าลืมเอ็ง

ก็พลอยลืมยังดีท่ีไม่ลืมผ้า  รองนั่ง เด๋ียวเอ็งไปขนของท่ีเตรียมมา มาให้หมด  

ชาย 9 : ตักน้ าให้หญิง 2 และ 6 แล้วเดินมาช่วยชาย 2 ยกแคร่ออกมาจัด ชาย 1 ท าท่ี

ออกมามองรอบท่ีต้ังแคร่ ต่างช่วยกันจัดท่ีทางเตรียมรับเจ้านาย 

(ใช้เวลาประมาณ 1-2 นาที )  

ชาย 5- 6 ( พรานป่า ) สะพายแห ถือฉมวก , แบกกล้วย 1 เครือ นิ้วปลา 1 พวง เดิน

เข้าฉากจากทางเข้าเกวียน  
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ชาย 5 : " ... ได้ปลามาหลายหม้อแกงละ อื่นางเอ๊ย " 

ยกพวงปลาซูอวด " เอ้า ... เอาไป มีกล้วยด้วย "  

เดินหลบเด็กๆ ท่ีก าลังเล่นไปยังท่ีท าครัว " กล้วยรสดี เซียว..." 

เฮอะ ๆ ๆ กล้วย ๆ เชียวนะกล้วย" –  

หญิง 2: "รู้แล้ว พูดท าไมนักหนาวะ ประเด๋ียวแม่... " ถือดันพื้นเดินเงื้อง่า  

ชาย 5 : " แฮะ ๆ กล้วย วางกล้วยแล้ววิ่งหลบไป  

หญิง 2: " เฮ้ย ข้าจะให้เอ็งไปหาฟื้น "  

ชาย 5 : "อ้าว นึกว่าจะตีกระบาลฉัน โน้นพี่ทิดหอบฟื้นมาพอดี"  

ชาย 7-8 : หอบฟื้นมาจากด้านท่ีผูกวัว หลบเล่ียงท่ีต้ังแคร่ อ้อมมาทางด้านหน้าเดินลัด

ลานท่ีเด็กเล่นไปท่ีท าครัว  

หญิง 2. " นี้เจ้าสองคนไปบอกแม่พวนนัน้เร่งมือกนัหน่อย เอาปืนไปให้มัน แล้วเตรียมจุด

ใต้จุดไฟด้วยจะค่ ามืดแล้ว "  

ชาย 5- 6 : เดินหลบไปจุดยาสูบควันโขมง 

ชาย 1 - 2 มันคงสาละวนกับการจัดท่ีนั่งเจ้าเมือง  

หญิง 2: " เฮ้ยไอ้สองคนนัน้ไปหาปลามาแล้วหลบไปไหน" 

ท าท่ีมองหา เห็นชาย 3 - 4 และเด็กชายวัย 11 ปี เดินเข้าฉาก  

"อ้อ นั่นเอ็งหอบอะไรพะรุงพะรงั ตาย ตาย ท้ังนก ท้ังไก่ ท้ังกระต่าย โถ ... 

น่าสงสาร แต่ เอา ๆ เอา ไปให้ พวกแม่ครัว เร่งมือด้วย เด๋ียว เจ้านายท่าน

มาถึงจะไม่พร้อม เด๋ียวข้าจะไปจัดการน้ําท่า " ท าทีเดินไปข้างหลัง แล้วหยุด

หัน กลับมาพูดต่อ  

" ได้พวกเด็กๆ ท่ีเล่นอยู่นะค่อยดูต้นทางบ้างนะ เห็นเกวียนเจ้านายมาถึงละ

ก้อบอกกันด้วย" แล้วเดินหายไปหลังเกวียน 3  
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ชาย 3 - 4 และเด็กชาย 11 ปี เดินเข้าฉาก 

- ชาย 3 สะพายธนู กับย่าม มือนิ้วนกกับไก่ตาย  

- ชาย 4 แบกคันแร้ว มือหิวไก่กับนกปลอม  

- เด็กชาย สะพายย่าม มือถือเกราะไม้ไผ่เดินเคาะเล่น เมื่อเดินเข้าฉากแล้ว

เด็กชายเดินไปท่ีกลุ่มต าข้าว พวกต าข้าว เตรียมก าฝัดข้าว เด็กเคราะเกราะให้

จังหวะก่อน  

ชาย 3 - 4 ท าท่าเดินตามจังหวะเกาะไม้ เอานก ไก่ กระต่าย ไปให้แม่ครัว หญิง 6 เดิน

ออกมารับ หญิง3 เดินมารับต่อ 

เริ่มร าฝัดข้าว (ใช้เวลา 3 - 4 ) เด็กๆ และคนอื่นตบมือล้อมวงสนุก  

หญิง 1 เดินออกมาจากหลังเกวียน 3 ถือขันน้ าลงทินมาด้วย เมื่อเห็นวงรฝัดข้าว จึง

ตะโกนบอกให้หยุด" เอ้า พวกเอ็งยังมัวท าอะไร เด๋ียวจะหลังลาย " คนอื่น ๆ 

หลบจากวงไป  

หญิง 6 - 3 รีบกุลีกุจอนิ้วนก ไก่ กระต่ายไปยังสระน้ า และวิ่งไปคว้าพวงปลาขบวน

เกวียนของศรีสุกรรมมาฯ เคล่ือนเข้ามาตามทาง 

 หญิง 7 (ตะโกน " นายท่านมาถึงแล้ว เร็ว เร็ว พวกเรา นายท่านมาถึงแล้ว " 

เสียงเพลง ซอ (วงกันตรึม) กลอง ฉิ่ง  

เกวียนนายทหาร , พระนาศรีเทวีและเกวียนศรีสุกรรมาฯ เคล่ือนเข้ามาใน

ฉาก ทุกคนในฉากพากันมาต้อนรับ ยกเว้นกลุ่มท าครัว 

ไตภัทระ 1 เมื่อลงจากเกวียนแล้ว ไปเล่นกับเด็กๆ  

 

2. ตัวละคร ประกอบการแสดงแสง สี เสียง 

    ในช่วงท่ี 2 พ.ศ.2536 - พ.ศ. 2539 นักแสดงในการแสดง สี เสียง ศรีพฤท

เธศวร มีการร่วมมือกันในหลายหน่วยท่ีเกี่ยวข้อง คณะครู นักเรียน นักศึกษา หลายๆ

โรงเรียนในจังหวัดศรีสะเกษ และมหาวิทยาลัยราชภัฏศรีสะเกษ  รวมถึงนักแสดงจาก
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วิทยาลัยนาฏศิลป์ กลุ่มชาวบ้านท้องถิ่นของแต่ละกลุ่มชาติพันธ์ของจังหวัดศรีสะเกษ 

นอกจากนี้ยังมีนักแสดงกิตติมศักด์ิ บุคคลส าคัญในจังหวัดศรีสะเกษ ท่านผู้ว่าราชการ

จังหวัดศรีสะเกษ ภริยาท่านผู้ว่าจังหวัดศรีสะเกษ ปลัดอ าเภอแต่ละอ าเภอในจังหวัดศรี

สะเกษและภริยา ซึ่งในการแสดงแสง สี เสียงในช่วงท่ี 2 พ.ศ. 2536 - พ.ศ. 2539 ใช้

นักแสดงมากกว่า 800 คน ท้ังจากผู้คนในชุมชน และนักเรียนนักศึกษา จากสถานศึกษา

ในจังหวัดศรีสะเกษ ท่ีจะมาแสดงในชุดการแสดงพื้นบ้าน เช่น ฟ้อนกลองตุ้ม ฟ้อนงูกิน

เขียด เรือมตร๊ด เรือมอายัย 

  2.2 ตัวละครตัวเอก 

  1. พระเจ้าสุริยะวรมันท่ี 1  หรือพระบาทกมรเตงกันดวนอัญศรีสุริยะวรมันเทวะองค์

กษัตริย์ผู้สร้าง เทวรูปศรีพฤทเธศวร 

  2. ศรีสุกรรมมา ก าสเตงงิ คือผู้ปกครองเมืองวิเภทะ หรือเมืองกุรุเกษตร 

  3. พระนางศรีเทวี คือมเหสีของศรีสุกรรมมาก าสเตงงิ 

  4. ไตรภัทระ คือบุตรตรี หรือบุตรสาวของศรีสุกรรมมา ก าสเตงงิ และพระนางศรี

เทวี 

  5. ไตรภัทระ 2 ไตรภัทระได้ลงไปเล่นในสระน้ าวิเศษ เมื่อขึ้นมาจากสระน้ าวิเศษก็มี

ร่างกายเจริญเติบโตเป็นสาวสวย 

  6. ไตรภัทระ 3 ศรีสุกรรมา ก าสเตงงิ ได้ถวายไตรภัทระบุตรีไว้เป็นข้าพระบาทองค์

มหาเทพในหน้าท่ีพระศรีกุรุเกษตร และเป็นตัวเอกในการแสดงระบ าบวงสรวง 

  7. สิบังคม คือทหารเอกท่ีมีหน้าท่ีคอยดูแลรักษาความปลอดภัยให้กับนางไตรภัทระ 

  2.3ตัวละครประกอบ 

  1. ชาวบ้านชาย 

  2. ชาวบ้านหญิง 
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  3. พรานป่า 

  2.4ตัวละครที่เป็นนางร า นางระบ า 

  1. นักแสดงนางร า นางระบ า 

  2. นักแสดงเต้น 

 

 

  3. เคร่ืองแต่งกาย 

      เครื่องแต่งกายในการแสดงแสง สี เสียง ศรีพฤทเธศวร สามารถแบ่งรูปแบบของ

เครื่องแต่งกายออกเป็น 2 รูปแบบ ได้แก่ 

           รูปแบบท่ี 1 เครื่องแต่งกายท่ีสอดคล้องกับหลักฐานทางประวัติศาสตร์ ได้

เลียนแบบมาจากภาพจ าหลัก หรือทับหลังปราสาทหินเขาพระวิหาร ปราสาทหินสระก าแพงใหญ่ และ

ภาพแกะสลักหินบนหน้าผามออีแดง จึงมีการจัดสร้างเครื่องประดับ และเครื่องแต่งกายนักแสดง

ผู้หญิง ได้แก่ พระมหาเทวีเจ้า พระนางศรีเทวี นางไตรภัทระ1 นางไตรภัทร2 นางไตรภัทร3 และ

นางร า นางระบ า ซึ่งช่วงบนจะนิยมสวมเกาะอก หรือเส้ือสีเนื้อรัดรูป ส่วนช่วงล่างจะนิยมยุ่งผ้าไหม

ของชาติพันธ์ในจังหวัดศรีสะเกษ เครื่องแต่งกายของนักแสดงผู้หญิงท่ีเป็นตัวเอก นางร า และนาง

ระบ า จะมีลักษณะคล้ายกัน ซึ่งตัวเอกนางระบ าบวงสรวง จะแต่งกายท่ีคล้ายกับศิลปะขอม และมีการ

ปรับรูปแบบการแต่งกายให้กับตัวเอกนางระบ าบวงสรวงทุกๆปี ซึ่งศรีษะท่ีนางระบ าบวงสรวงสวมใส่

นั้นเป็นชฏาอัปสรา มีกระบังหน้า ยอดชฏา จอนหู ใส่ต่างหูระย้าทอง ส่วนทรงผมนิยมท าเป็นผมแสก

กลาง ด้านหลังปล่อยผมยาว และน าดอกไม้สดมาประดับผม 
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ภาพประกอบ 28 การแต่งกาย พระเจ้าชัยสุริยะวรมันท่ี 1 พระมหาเทวี และพ่อเมือง แม่เมือง 

ท่ีมา : ผู้วิจัย  

  การแต่งกายนักแสดงผู้หญิง ตัวเอก (แม่เมือง) มีรูปแบบของจารีตประเพณี ตามกลุ่ม

ชาติพันธ์ ในรูปแบบประยุกต์ ซึ่งจะเห็นได้จากช่วงบนใส่เป็นเกาะอกและมีผ้าไหมพันทับอีกรอบ และ

มีการน าผ้าไหมหรือผ้านุ่งน ามานุ่งจับจีบหน้านาง หรือจับจีบประยุกต์หางไหล สวมเครื่องประดับเงิน 

หรือเครื่องประดับทอง ตามกลุ่มชาติพันธ์ และบทบาท่ีนักแสดงได้รับบทบาทนั้น 

  ในลักษณะการแต่งกายของนักแสดงผู้หญิงตัวเอก นักแสดงนางร า นักแสดงนาง

ระบ า จะมีความแตกต่างกันไปด้วยสีของผ้าไหมท่ีน ามาใช้นุ่ง หรือน ามาใช้รัดอก วิธีและลักษณะการ

นุ่งผ้า รวมท้ังเครื่องประดับท่ีมีความแตกต่างกัน ท่ีบงบอกถึงสถานะภาพของแต่ละบุคคลท่ีขึ้นอยู่กับ

บทบาทของผู้แสดงแต่ละคน 
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ภาพประกอบ 29 ลักษณะการแต่งกายไตรภัทระท่ี 1 ไตรภัทระท่ี 2 ไตรภัทระท่ี 3 

ท่ีมา  : ผู้วิจัย 

 

 

  นักแสดงหญิง นางระบ า ส่วนของศรีษะมีการอกแบบในลักษณะเทริดเส้ือนางระบ า 

นิยมใส่เส้ือเกาะอก หรือเส้ือรัดรูปช่วงตัวสีเนื้อเหมือนไม่ได้สวมเส้ือ นุ่งผ้าไหมพื้นบ้านจีบหน้านางท่ีมี

ลวดลายงดงาม ทอขึ้นโดยเฉพาะ การนุ่งเหมือนเป็นการจับผ้าหน้างนางท้ัง 2 ด้านแล้วน าผ้าไขว้กัน มี

ชายพก 2 ฝ่ัง แล้วคล่ีออกคล้ายพัด และให้ระดับความยาวผ้าอยู่ท่ีระดับตาตุ่มเท้าของผู้สวมใส่ 

เรียกว่าการประยุกต์วิธีนุ่งผ้าสวมเครื่องประดับทอง เช่น กรองคอลงรักปิดทองประดับเพรช จ้ีนาง รัด

ต้นแขนลงรักปิดทองประดับด้วยเพรช ก าไรข้อมือลงรักปิดทองประดับเพรช สังวาลโลหะสีทอง รัด

เอวห้อยหน้าลงรักปิดทองประดับพลอยและเพรช  
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ภาพประกอบ 30 การแต่งกายไตรภัทระ และนางระบ า 

ท่ีมา  : ผู้วิจัย 

 

 

 

 

  ในลักษณะการแต่งกายของนักแสดงผู้ชายท่ีรับบทเป็นกษัตริ ย์ เจ้าเมือง หรือ

นักแสดงประกอบ ช่วงบนนิยมเปลือยอก ช่วงล่างนิยมประยุกต์การนุ่งผ้า หรือการนุ่งผ้าแบบโจง

กระเบน และสวมเครื่องประดับสีเงิน หรือเครื่องประดับสีทองท่ีบ่งบอกสถานะภาพของตัวละครแต่ละ

บุคล ขึ้นอยู่กับบทบาทของผู้แสดงแต่ละคน 
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ภาพประกอบ 31 การแต่งกายของเจ้าเมือง แม่เมือง 

ท่ีมา  : ผู้วิจัย 

  รูปแบบท่ี 2 เครื่องแต่งกายท่ีคิดและประดิษฐ์ขึ้นใหม่ ท่ีเน้นความสมัยใหม่ โดยการ

ประดิษฐ์เครื่องประดับแต่ละช้ินก็จะน าภาพจ าหลักมาเป็นต้นแบบ และจินตานาการ เพื่อให้

เครื่องประดับ และชุดท่ีสวมใส่มีความระยิบระยับ จากผ้าเล่ือม ด้ินเงิน ด้ินทอง เพรช พลอย เพื่อเป็น

การดึงดูดสายตาจากผู้ท่ีได้รับชมการแสดง เครื่องประดับ และเครื่องแต่งกายสมัยใหม่จะมีความ

ประณีตสวยงาม เป็นการใช้วัสดุอุปกรณ์สมัยใหม่ และมีความทันสมัย เพื่อให้ผู้แสดงท่ีสวมใส่มีบุคลิก

ท่ีสง่างาม  
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ภาพประกอบ 32 การแต่งกายไตรภัทระ และนางระบ า ในการแสดงแสง สี เสียง ศรีพฤทเธศวร 

ท่ีมา  : ผู้วิจัย 

 

  ส่วนเครื่องแต่งกายทหารก็เปลือยท่อนบนล าตัว จะนุ่งด้วยโจงกระเบนโดยใช้ผ้าสีพื้น 

มีผ้าสีพื้นมัดเอวหรือพาดบ่า และไม่สวมเครื่องประดับ หรือการแต่งกายของชาวบ้านกลุ่มชาติพันธ์ท่ี

ท าหน้าท่ีแบกเสล่ียงเครื่องบรรณาการก็จะเปลือยท่อนบน นุ่งด้วยผ้าโสร่งจับจีบหน้านาง มีผ้าขาวม้า

คาดเอวหรือพาดบ่า และไม่สวมเครื่องประดับ 
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ภาพประกอบ 33 การแต่งกายชาวบ้าน กลุ่มชาติพันธ์ที่ร่วมแสดงแสง สี เสียง ศรีพฤทเธศวร 

ท่ีมา  : ผู้วิจัย 

 

  4. ดนตรีประกอบการแสดง 

  ดนตรีท่ีใช้ประกอบในการแสดงแสง สี เสียง ศรีพฤทเธศวร ช่วงท่ี 2 พ.ศ. 2536 - 

พ.ศ.2539 จะเป็นดนตรีส าหรับการเล่าเรื่องราว เป็นเสียงการบรรยายท่ีเล่าถึงความเป็นมา การสร้าง

บ้านแปลงเมืองศรีสะเกษ ประกอบกับการใช้เสียงดนตรีสมัยใหม่จะมีท้ังดนตรีไทย ดนตรีสากล 

ผสมผสาน และมีการสอดแทรกเสียงพิเศษ เข้ามาในการแสดง เช่น เสียงสัตว์ เสียงฟ้าร้อง เสียงลม 

เสียงเดินของสัตว์ เพื่อให้เกิดบรรยากาศและความสมจริง บางครั้งอาจแทรกด้วยเสียงดนตรีประกอบ

เหตุการณ์ท่ีเกิดขึ้นระหว่างเรื่อง เช่น เสียงสกัดหิน เสียงกระทบของอาวุธท่ีใช้ต่อสู้กัน เสียงระฆัง เสียง

ฆ้อง ส่วนดนตรีท่ีใช้ประกอบการแสดง เป็นดนตรีของวงมโหรีอีสานใต้ ซึ่งจะแสดงให้เห็นถึงร่องรอย

ทางวัฒนธรรมของภูมิภาคอีสานใต้ของประเทศไทย เพื่อให้การแสดงมีความเป็นเอกลักษณ์ของ

วัฒนธรรมอีสานใต้ มรดกวัฒนธรรมท้องถิ่นที่ส าคัญ จึงได้น าดนตรี หรือการบรรเลงเพลงประกอบการ
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แสดง และการแสดงแสง สี เสียง ศรีพฤทเธศวร ท้ังนี้การใช้ดนตรีวงมโหรีอีสานใต้ใช้ดนตรีหรือการ

บรรเลงแตกต่างกันออกไปแล้วแตโอกาศของการแสดง 

  5. ระบบแสง สี เสียง 

  ในการจัดการแสดงแสง สี เสียง ศรีพฤทเธศวร ช่วงท่ี 1 พ.ศ. 2536 - พ.ศ. 25359

จังหวัดศรีสะเกษได้มอบหมายให้วิทยาลัยเทคนิคศรีสะเกษ รับผิดชอบจัดการดูแลระบบไฟในการ

จัดการแสดงแสง สี เสียง ศรีพฤทเธศวร องค์ประกอบส าคัญท่ีขาดไม่ได้เลยในการจัดการแสดง คือ 

เทคนิคการใช้แสง สี เสียง และเทคนิคในการแสดงแสง สี เสียง มีอิทธิพลต่อความรู้สึกของผู้ท่ีเข้า

รับชมการแสดง เช่น การน าเสนอวิถีชีวิตของกลุ่มชาติพันธ์ กูย เขมร ลาว เยอ มีการใช้ไฟ moving 

head สีขาวสว่างพร้อมกับไฟ par led สีน้ าเงิน เมื่อผู้ท่ีรับชมการแสดงแสง สี เสียง เห็นแสงสีน้ าเงิน

ก็จะเกิดความรู้สึกสงบสุข เยือกเย็น มั้นคง แสง สี เสียงเป็นองค์ประกอบท่ีต้องมีความรู้ทางด้ าน

เทคนิค เพื่อมาช่วยสร้างบรรยากาศในการแสดงแสง สี เสียง ให้สมจริง และมีความสมบูรณ์มากยิ่งขึ้น  

 

3. ช่วงที่ 3 เร่ิมมีการปรับเปลี่ยนรูปแบบการแสดง และนักแสดง (พ.ศ. 2540 - พ.ศ. 2550) 

  ปี พ.ศ. 2540 – 2550 ยังคงใช้เค้าโครงบทละครเดิม และมีการเขียนบทการแสดง

แสง สี เสียง เพิ่มเติมเพื่อให้เนื้อเรื่องมีความแปลกใหม่ มีการประชาสัมพันธ์ผ่านรายการโทรทัศน์ และ

น าดารา นักแสดง เข้ามามีบทบาทในการแสดง เช่น คุณเอกพัน บันลือฤทธิ์ คุณยุทธพิชัย ชาญเลขา 

รับบทบาทเป็น พระเจ้าสุริยะวรมัน หม่อมหลวงสราลี กิติยากร คุณสุพรรษา เนื่องภิรมณ์ รับบทบาท

เป็น พระมหาเทวี และคุณจุลศักดิ์ หาญคุณะเศรษฐ์ คุณชัชรินทร์ บัวลาด รับบทบาทเป็น สิบังคม  ซึ่ง

ในการแสดงแสง สี เสียง ศรีพฤทเธศวร ในปี พ.ศ. 2540 – 2550 มีผู้ร่วมแสดงมากกว่า 900 คน ท่ีมา

จากชุมชน นักเรียน นักศึกษา จากสถานศึกษาในจังหวัดศรีสะเกษ  นอกจากนี้ยังได้มีการน าสัตว์เข้า

มาใช้ประกอบฉากในการแสดงแสง สี เสียง เพื่อจ าลองการเดินทาง หรือใช้ยานพาหนะใน

ประวัติศาสตร์ คือช้าง วัว ควาย ซึ่งช้างใช้เป็นพาหนะของพระเจ้าสุริยะวรมันท่ี 1 และเป็นการ

น าเสนอการแสดงวิถีชีวิตของประเพณีคล้องช้างในการท าการแสดงของกลุ่มชาติพันธ์กูย ส่วนวัวและ

ความใช้ในการบรรทุกเกวียนในฉาก 
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ภาพประกอบ 34 นายยุทธพิชัย ชาญเลขา รับบทพระเจ้าสุริยะวรมัน 

ม.ล.สราลี กิตติยากร รับบทพระมหาเทวีเจ้า 

ท่ีมา : ภัทรียา วิเศษศรี 
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  องค์ประกอบการแสดงแสง สี เสียง ศรีพฤทเธศวร 

  องค์ประกอบการแสดงแสง สี เสียง ศรีพฤทเธศวร ช่วงท่ี 3 พ.ศ. 2540 - พ.ศ. 

2550ได้แบ่งองค์ประกอบในการแสดงแสง สี เสียง เป็น 5 องค์ประกอบคือ 1) บทการแสดง 2) ตัว

ละครประกอบการแสดงแสง สี เสียง 3) เครื่องแต่งกาย 4) ดนตรีประกอบการแสดง 5) ระบบแสง สี 

เสียง โดยผู้วิจัยได้ท าการวิเคราะห์รายละเอียดแต่ละองค์ประกอบดังนี้ 

  1. บทการแสดง 

  ในช่วงท่ี3 พ.ศ.2540 - พ.ศ.2550 ได้มีการปรับปรุงและเพิ่มเติมบทการแสดง 

กระบวนท่า และเครื่องแต่งกายข้ึนมาใหม่ โดย นายสุรินทร์ คล้ายจินดา ท าให้การแสดงแสง สี เสียง 

ศรีพฤทเธศวร มีบทการแสดงท่ีทันสมัย และแปลกตา แก่ผู้ท่ีได้รับชมการแสดง และท าให้การแสดง

สามารถความเป็นประวัติศาสตร์ และมีความสวยงามมากยิ่งขึ้น เพื่อเป็นการดึงดูดนักท่องเท่ียวให้มา

ชมความงดงามของการแสดงแสง สี เสียง ศรีพฤทเศวร ตลอดจนเป็นการแสดงเล่าเรื่องทาง

ประวัติศาสตร์ท่ีกล่าวถึงความเป็นมาการสร้างบ้านแปงเมืองศรีสะเกษ ให้คนในท้องถิ่นตลอดจน

นักท่องเท่ียวใด้รู้จักและตระหนักถึงความส าคัญ แบ่งการบรรยาย และบทเจรจา ดังต่อไปนี้ 

  1.1 การบรรยาย ในช่วงท่ี 3 พ.ศ. 2540 – 2550 มีการเพิ่มเติมบทการบรรยายการ

แสดง มีลักษณะการเล่าเรื่อง นับต้ังแต่ปีพุทธศักราช 1580 เมื่อพระบาทกัมรเตง กันตวนอัญศรีสุริยวร

มันเทวะ หรือพระเจ้า สุริยะวรมันท่ี 1 พระราชทานเมืองวิเภทะ ซึ่งทรงเปล่ียนช่ือให้ใหม่ว่า " เมืองกุรุ

เกษตร " ให้แก่ ศรีสุกรรมาก าสเตงงแล้ว ศรีสุกรรมากสเตงงิก็ปกครองดูแลทุกข์สุขของประชาราษฎร์ 

ด้วยความ เอาใจใส่ และปฏิบัติบวงสรวงองค์ศิวะมหาเทพ " ศรีศิขรีศว ร "บนเทือกเขาสูงด้าน

ตะวันออกขอ งอณาเขตมิให้ว่างเว้น การออกตรวจราชการเย่ียมเยียนอาณาประชาราษฎร์ก็เป็นส่ิงท่ี

ศรสุกรร มากสเตงงกระท าอยู่เสมอ และบางคราวก็ออกเดินทางท่องเท่ียวไปตามป่าท่ีอุดมสมบูรณ์

ด้วย พันธ์พฤกษ์และสัตว์น้อยใหญ่ ดังเช่นคราวนี้ ขบวนเท่ียวป่าของท่านศรีสุกรรมาก าสเตงงเดิน

ทางเข้ามาถึงเขตสดุกอ าพิล หรือเขตเมืองมะขามป่า ซึ่งขึ้นกับเมืองกุรุเกษตร  

  1.2 บทเจรจา ในช่วงท่ี 3 พ.ศ. 2540 – 2550 มีการเพิ่มเติมบทเจรจาการแสดง 

โดยมีผู้พากย์เจรจา ซึ่งจะท าให้เรื่องด าเนินตามบทสคิบ หรือเรียกอีกอย่างหนึ่งว่าการตอบโต้ ท าให้

ผู้ชมการแสดงแสง สี เสียง ศรีพฤทเธศวร เข้าใจในบทเจจา ท่ีเป็นภาษาพื้นเมืองหรือความรู้สึกอย่ง
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ละเอียดเพื่อสร้างความประทับใจ และผู้แสดงเป้นตัวละครก็ต้องท่องบทตามผู้ท่ีเขียนบทได้เขียนขึ้น 

และอยู่ในตอนท่ีนางไตรภัทระ ลงไปเล่นน้ าในสระวิเศษและเกิดเหตุพิสดาร ท าให้นางไตรภัทระมี

ความเจริญเติบดตเป็นสาวเต็มวัย ยกตัวอย่างบทเจรจา ดังนี้ 

  พระนางศรีฯ " ตายลูกหญิง แม่... " ศรีสุกรรมฯ "ท าไมน้อง ลูกของเราเป็นอะไร  

                  "พระนางศรี ฯ "ลูกไปอาบน้ า น้องอนุญาตเมื่อครู่ "ท่ีสระน้ า ไตรภัทระ 1 เดินหายเข้า       

ไปในม่านสีชมพูริมสระ เสียงอาบน้ า 

  Efx พิเศษ – เกิดเหตุพิศดาร 

  มีเสียงร้องดังออกมาจากม่าน  

  - สิบังคม สะดุ้งกันจากภวังศ์ ผวาลุกขึ้น หันไปมองทางสระน้ า เห็นปรากฏการณ์

มหัศจรรย์  

  - ไตรภัทระ ปรากฏร่าง สิบังคมทรุดนั่ง พนมมือ  

  - ไตรภัทระ (ถือดอกบัว ) เห็นภาพของสิบังคมแล้วนั่งยิ้ม 

กลุ่มศรีสุกรรมฯตกใจ ตัวพระนางศรีฯ ลุกทลึงพรวดวิ่งถลาไป ทางสระน้ า  

ทุกคนในฉากตกตลึงบางคนก้มลงกราบ พระนางศรีฯ ท าท่าจะทรุดตัวลงนั่ง  

  ไตรภัทระ 2 รีบเข้าไปประคอง  

  ไตรภัทระ 2 " แม่ ลูกเอง ลูกของแม่ ภัทระเองพ่อแม่จะ 

   

  ศรีสุกรรมฯ "ลูกพ่อ" 

  พระนางศรีฯ "ลูกแม่ "ท้ังสามคนกอดกัน 

  พระนางศรีฯ "ลูกเปล่ียนไปหมด โอ้ลูกแม่ เสียงของเจ้าเท่านั้นท าให้แม่จ าได้ " 
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2. ตัวละคร ประกอบการแสดงแสง สี เสียง 

  ในช่วงท่ี 3 พ.ศ.2540 - พ.ศ. 2550 นักแสดงในการแสดง สี เสียง ศรีพฤทเธศวร 

มีการร่วมมือกันในหลายหน่วยท่ีเกี่ยวข้อง คณะครู นักเรียน นักศึกษา หลายๆโรงเรียน

ในจังหวัดศรีสะเกษ และมหาวิทยาลัยราชภัฏศรีสะเกษ  รวมถึงนักแสดงจากวิทยาลัย

นาฏศิลป์ กลุ่มชาวบ้านท้องถิ่นของแต่ละกลุ่มชาติพันธ์ของจังหวัดศรีสะเกษ นอกจากนี้

ยังมีนักแสดงกิตติมศักด์ิ บุคคลส าคัญในจังหวัดศรีสะเกษ ท่านผู้ว่าราชการจังหวัดศรีสะ

เกษ ภริยาท่านผู้ว่าจังหวัดศรีสะเกษ ปลัดอ าเภอแต่ละอ าเภอในจังหวัดศรีสะเกษและ

ภริยา เข้าร่วมเป็นนักแสดงแสง สี เสียง ศรีพฤทเธศวร ในครั้งนี้ 

  2.1. ตัวละครตัวเอก 

  1. พระเจ้าสุริยะวรมันท่ี 1  หรือพระบาทกมรเตงกันดวนอัญศรีสุริยะวรมันเทวะองค์

กษัตริย์ผู้สร้าง เทวรูปศรีพฤทเธศวร 

  2. ศรีสุกรรมมา ก าสเตงงิ คือผู้ปกครองเมืองวิเภทะ หรือเมืองกุรุเกษตร 

  3. พระนางศรีเทวี คือมเหสีของศรีสุกรรมมาก าสเตงงิ 

  4. ไตรภัทระ คือบุตรตรี หรือบุตรสาวของศรีสุกรรมมา ก าสเตงงิ และพระนางศรี

เทวี 

  5. ไตรภัทระ 2 ไตรภัทระได้ลงไปเล่นในสระน้ าวิเศษ เมื่อขึ้นมาจากสระน้ าวิเศษก็มี

ร่างกายเจริญเติบโตเป็นสาวสวย 

  6. ไตรภัทระ 3 ศรีสุกรรมา ก าสเตงงิ ได้ถวายไตรภัทระบุตรีไว้เป็นข้าพระบาทองค์

มหาเทพในหน้าท่ีพระศรีกุรุเกษตร และเป็นตัวเอกในการแสดงระบ าบวงสรวง 

  7. สิบังคม คือทหารเอกท่ีมีหน้าท่ีคอยดูแลรักษาความปลอดภัยให้กับนางไตรภัทระ 

  8. พ่อเมือง – แม่เมือง 
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  2.3.ตัวละครประกอบ 

  1. ชาวบ้านชาย 

  2. ชาวบ้านหญิง 

  3. พรานป่า 

  2.4.ตัวละครที่เป็นนางร า นางระบ า 

  1. นักแสดงนางร า นางระบ า 

  2. นักแสดงเต้น 

 

  3. เคร่ืองแต่งกาย 

  เครื่องแต่งกายในการแสดงแสง สี เสียง ศรีพฤทเธศวร สามารถแบ่งรูปแบบของ

เครื่องแต่งกายออกเป็น 3 รูปแบบ ได้แก่ 

  รูปแบบท่ี 1 เครื่องแต่งกายท่ีสอดคล้องกับหลักฐานทางประวัติศาสตร์ ได้เลียนแบบ

มาจากภาพจ าหลัก หรือทับหลังปราสาทหินเขาพระวิหาร ปราสาทหินสระก าแพงใหญ่ และภาพ

แกะสลักหินบนหน้าผามออีแดง จึงมีการจัดสร้างเครื่องประดับ และเครื่องแต่งกายนักแสดงผู้หญิง 

ได้แก่ พระมหาเทวีเจ้า พระนางศรีเทวี นางไตรภัทระ1 นางไตรภัทร2 นางไตรภัทร3 และนางร า นาง

ระบ า ซึ่งช่วงบนจะนิยมสวมเกาะอก หรือเส้ือสีเนื้อรัดรูป ส่วนช่วงล่างจะนิยมยุ่งผ้าไหมของชาติพันธ์

ในจังหวัดศรีสะเกษ เครื่องแต่งกายของนักแสดงผู้หญิงท่ีเป็นตัวเอก นางร า และนางระบ า จะมี

ลักษณะคล้ายกัน ซึ่งตัวเอกนางระบ าบวงสรวง จะแต่งกายท่ีคล้ายกับศิลปะขอม และมีการปรับ

รูปแบบการแต่งกายให้กับตัวเอกนางระบ าบวงสรวงทุกๆปี ซึ่งศรีษะท่ีนางระบ าบวงสรวงสวมใส่นั้น
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เป็นชฏาอัปสรา มีกระบังหน้า ยอดชฏา จอนหู ใส่ต่างหูระย้าทอง ส่วนทรงผมนิยมท าเป็นผมแสก

กลาง ด้านหลังปล่อยผมยาว และน าดอกไม้สดมาประดับผม 

 

ภาพประกอบ 35 เครื่องแต่งกายนักแสดงตัวเอก การแสดงแสง สี เสียง ศรีพฤทเธศวร 

ท่ีมา : ผู้วิจัย 

  การแต่งกายนักแสดงผู้หญิง ตัวเอก (แม่เมือง) มีรูปแบบของจารีตประเพณี ตามกลุ่ม

ชาติพันธ์ ในรูปแบบประยุกต์ ซึ่งจะเห็นได้จากช่วงบนใส่เป็นเกาะอกและมีผ้าไหมพันทับอีกรอบ และ

มีการน าผ้าไหมหรือผ้านุ่งน ามานุ่งจับจีบหน้านาง หรือจับจีบประยุกต์หางไหล สวมเครื่องประดับเงิน 

หรือเครื่องประดับทอง ตามกลุ่มชาติพันธ์ และบทบาท่ีนักแสดงได้รับบทบาทนั้น 
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  ในลักษณะการแต่งกายของนักแสดงผู้หญิงตัวเอก นักแสดงนางร า นักแสดงนาง

ระบ า จะมีความแตกต่างกันไปด้วยสีของผ้าไหมท่ีน ามาใช้นุ่ง หรือน ามาใช้รัดอก วิธีและลักษณะการ

นุ่งผ้า รวมท้ังเครื่องประดับท่ีมีความแตกต่างกัน ท่ีบงบอกถึงสถานะภาพของแต่ละบุคคลท่ีขึ้นอยู่กับ

บทบาทของผู้แสดงแต่ละคน 

 

ภาพประกอบ 36 เครื่องแต่งกายนักแสดงตัวเอก  การแสดงแสง สี เสียง ศรีพฤทเธศวร 

ท่ีมา : ผู้วิจัย 

 

  นักแสดงหญิง นางระบ า ส่วนของศรีษะมีการอกแบบในลักษณะเทริดเส้ือนางระบ า 

นิยมใส่เส้ือเกาะอก หรือเส้ือรัดรูปช่วงตัวสีเนื้อเหมือนไม่ได้สวมเส้ือ นุ่งผ้าไหมพื้นบ้านจีบหน้านางท่ีมี

ลวดลายงดงาม ทอขึ้นโดยเฉพาะ การนุ่งเหมือนเป็นการจับผ้าหน้างนางท้ัง 2 ด้านแล้วน าผ้าไขว้กัน มี

ชายพก 2 ฝ่ัง แล้วคล่ีออกคล้ายพัด และให้ระดับความยาวผ้าอยู่ท่ีระดับตาตุ่มเท้าของผู้สวมใส่ 

เรียกว่าการประยุกต์วิธีนุ่งผ้าสวมเครื่องประดับทอง เช่น กรองคอลงรักปิดทองประดับเพชร จ้ีนาง รัด

ต้นแขนลงรักปิดทองประดับด้วยเพชร ก าไรข้อมือลงรักปิดทองประดับเพชร สังวาลโลหะสีทอง รัด

เอวห้อยหน้าลงรักปิดทองประดับพลอยและเพชร  
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ภาพประกอบ 37 เครื่องแต่งกายนักแสดงตัวเอก นางระบ า การแสดงแสง สี เสียง ศรีพฤทเธศวร 

ท่ีมา : ผู้วิจัย 

 

  ในลักษณะการแต่งกายของนักแสดงผู้ชายท่ีรับบทเป็นกษัตริย์ เจ้าเมือง หรือ

นักแสดงประกอบ ช่วงบนนิยมเปลือยอก ช่วงล่างนิยมประยุกต์การนุ่งผ้า หรือการนุ่งผ้าแบบโจง

กระเบน และสวมเครื่องประดับสีเงิน หรือเครื่องประดับสีทองท่ีบ่งบอกสถานะภาพของตัวละครแต่ละ

บุคล ขึ้นอยู่กับบทบาทของผู้แสดงแต่ละคน 

  รูปแบบท่ี 2 เครื่องแต่งกายท่ีคิดและประดิษฐ์ขึ้นใหม่ ท่ีเน้นความสมัยใหม่ โดยการ

ประดิษฐ์เครื่องประดับแต่ละช้ินก็จะน าภาพจ าหลักมาเป็นต้นแบบ และจินตานาการ เพื่อให้

เครื่องประดับ และชุดท่ีสวมใส่มีความระยิบระยับ จากผ้าเล่ือม ด้ินเงิน ด้ินทอง เพชร พลอย เพื่อเป็น

การดึงดูดสายตาจากผู้ท่ีได้รับชมการแสดง เครื่องประดับ และเครื่องแต่งกายสมัยใหม่จะมีความ

ประณีตสวยงาม เป็นการใช้วัสดุอุปกรณ์สมัยใหม่ และมีความทันสมัย เพื่อให้ผู้แสดงท่ีสวมใส่มีบุคลิก

ท่ีสง่างาม  
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ภาพประกอบ 38 เครื่องแต่งกายนักแสดงตัวเอก ท่ีประดิษฐ์ขึ้นมาใหม่ 

 การแสดงแสง สี เสียง ศรีพฤทเธศวร 

ท่ีมา : ผู้วิจัย 

 

 

  ส่วนเครื่องแต่งกายทหารก็เปลือยท่อนบนล าตัว จะนุ่งด้วยโจงกระเบนโดยใช้ผ้าสีพื้น 

มีผ้าสีพื้นมัดเอวหรือพาดบ่า และไม่สวมเครื่องประดับ หรือการแต่งกายของชาวบ้านกลุ่มชาติพันธ์ท่ี

ท าหน้าท่ีแบกเสล่ียงเครื่องบรรณาการก็จะเปลือยท่อนบน นุ่งด้วยผ้าโสร่งจับจีบหน้านาง มีผ้าขาวม้า

คาดเอวหรือพาดบ่า และไม่สวมเครื่องประดับ 
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ภาพประกอบ 39 เครื่องแต่งกายนักแสดงตัวประกอบ การแสดงแสง สี เสียง ศรีพฤทเธศวร 

ท่ีมา : ผู้วิจัย 

 

  4. ดนตรีประกอบการแสดง 

  ดนตรีท่ีใช้ประกอบในการแสดงแสง สี เสียง ศรีพฤทเธศวร ช่วงท่ี 3 พ.ศ. 2540 - 

พ.ศ.2550 จะเป็นดนตรีส าหรับการเล่าเรื่องราว เป็นเสียงการบรรยายท่ีเล่าถึงความเป็นมา การสร้าง

บ้านแปลงเมืองศรีสะเกษ ประกอบกับการใช้เสียงดนตรีสมัยใหม่จะมีท้ังดนตรีไทย ดนตรีสากล 

ผสมผสาน และมีการสอดแทรกเสียงพิเศษ เข้ามาในการแสดง เช่น เสียงสัตว์ เสียงฟ้าร้อง เสียงลม 

เสียงเดินของสัตว์ เพื่อให้เกิดบรรยากาศและความสมจริง บางครั้งอาจแทรกด้วยเสียงดนตรีประกอบ

เหตุการณ์ท่ีเกิดขึ้นระหว่างเรื่อง เช่น เสียงสกัดหิน เสียงกระทบของอาวุธท่ีใช้ต่อสู้กัน เสียงระฆัง เสียง

ฆ้อง ส่วนดนตรีท่ีใช้ประกอบการแสดง เป็นดนตรีของวงมโหรีอีสานใต้ ซึ่งจะแสดงให้เห็นถึงร่องรอย

ทางวัฒนธรรมของภูมิภาคอีสานใต้ของประเทศไทย เพื่อให้การแสดงมีความเป็นเอกลักษณ์ของ

วัฒนธรรมอีสานใต้ มรดกวัฒนธรรมท้องถิ่นที่ส าคัญ จึงได้น าดนตรี หรือการบรรเลงเพลงประกอบการ

แสดง และการแสดงแสง สี เสียง ศรีพฤทเธศวร ท้ังนี้การใช้ดนตรีวงมโหรีอีสานใต้ใช้ดนตรีหรือการ

บรรเลงแตกต่างกันออกไปแล้วแตโอกาศของการแสดง 
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  5. ระบบแสง สี เสียง 

  ในการจัดการแสดงแสง สี เสียง ศรีพฤทเธศวร ช่วงท่ี 3 พ.ศ. 2540 - พ.ศ. 2550

จังหวัดศรีสะเกษได้มอบหมายให้วิทยาลัยเทคนิคศรีสะเกษ รับผิดชอบจัดการดูแลระบบไฟในการ

จัดการแสดงแสง สี เสียง ศรีพฤทเธศวร องค์ประกอบส าคัญท่ีขาดไม่ได้เลยในการจัดการแสดง คือ 

เทคนิคการใช้แสง สี เสียง และเทคนิคในการแสดงแสง สี เสียง มีอิทธิพลต่อความรู้สึกของผู้ท่ีเข้า

รับชมการแสดง เช่น การน าเสนอวิถีชีวิตของกลุ่มชาติพันธ์ กูย เขมร ลาว เยอ มีการใช้ไฟ moving 

head สีขาวสว่างพร้อมกับไฟ par led สีน้ าเงิน เมื่อผู้ท่ีรับชมการแสดงแสง สี เสียง เห็นแสงสีน้ าเงิน

ก็จะเกิดความรู้สึกสงบสุข เยือกเย็น มั้นคง แสง สี เสียงเป็นองค์ประกอบท่ีต้องมีความรู้ทางด้าน

เทคนิค เพื่อมาช่วยสร้างบรรยากาศในการแสดงแสง สี เสียง ให้สมจริง และมีความสมบูรณ์มากยิ่งขึ้น  

 

4. ช่วงที่ 4 จัดการแสดงโดยการว่าจ้างบริษัทออแกไนซ์ (พ.ศ. 2551 – 2558) 

  ในช่วงท่ี 4 พ.ศ. 2551 – 2558 ยังคงมีการเพิ่มบทบทละคร และเหตุการณ์  และมี

การว่าจ้างออแกไนซ์ (Organize) การแสดงแสง สี เสียง ศรีพฤทเธศวร ช่วงปี พ.ศ. 2551 – 2558 จึง

น าความทันสมัย และร่วมสมัย เข้ามาใช้ในการแสดงผสมผสานกับวัฒนธรรมความเป็นจังหวัดศรีสะ

เกษได้อย่างลงตัว และยังสอดแทรกฉากถวายเครื่องบรรณาการ เป็นการแสดงมายากลและเต้นระบ า

แขก การแสดงแสง สี เสียง ศรีพฤทเธศวรจึงมีความน่าสนใจขึ้น และมีความตระการตา 
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ภาพประกอบ 40 การแสดงแสง สี เสียง ศรีพฤทเธศวร พ.ศ.2557 

ท่ีมา : สุริยา แสวงผล 

 

  1.4. องค์ประกอบการแสดงแสง สี เสียง ศรีพฤทเธศวร 

  องค์ประกอบการแสดงแสง สี เสียง ศรีพฤทเธศวร ในช่วงท่ี 4 พ.ศ. 2551 - พ.ศ. 

2558  ได้แบ่งองค์ประกอบในการแสดงแสง สี เสียง เป็น 5 องค์ประกอบคือ 1) บทการแสดง 2) ตัว

ละครประกอบการแสดงแสง สี เสียง 3) เครื่องแต่งกาย 4) ดนตรีประกอบการแสดง 5) ระบบแสง สี 

เสียง โดยผู้วิจัยได้ท าการวิเคราะห์รายละเอียดแต่ละองค์ประกอบดังนี้ 

  1. บทการแสดง 

  ในช่วงท่ี 4 พ.ศ. 2551 – 2558 ยังคงมีการเพิ่มบทบทละคร จึงน าความทันสมัย 

และร่วมสมัย เข้ามาใช้ในการแสดงผสมผสานกับวัฒนธรรมความเป็นจังหวัดศรีสะเกษได้อย่างลงตัว 
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และยังสอดแทรกฉากถวายเครื่องบรรณาการ เป็นการแสดงมายากลและเต้นระบ าแขก การแสดงแสง 

สี เสียง ศรีพฤทเธศวรจึงมีความน่าสนใจขึ้นขึ้น และมีความตระการตา เพื่อส่ือความหมายให้ผู้ชม

เข้าใจในเนื้อเรื่องท่ีชัดเจน มีการเพิ่มบทละครการแสดง ดังนี้ 

  1.1 การบรรยาย มีลักษณธการเล่าเรื่อง เมื่อศรีสุกรรมาก าสเตงงิพาบุตรีไปเข้าเฝ้า

พระบามกมรเตงกันตวนอัญศรีสุริยะวรมันเทวะแล้ว พระองค์ทรงทราบเรื่องสระน้ําศักดิ์สิทธิ์ ให้รู้สึก

ประหลาดพระทัยและเกิดจิตเล่ือมใสศรัทธา จึงมี เทวะโองการ บัญชาให้สร้างเทวาลัย และ

มอบหมายพรามญาจารย์มาเป็นผู้ช่วยก ากับดูแล เพื่อจะอัญเชิญองค์ศิวะมหาเทพ สถิตย์ ในพระนาม 

"ศรีพฤทเธศวร " พร้อมท้ังพระราชทานไตรภัทระบุตรีศรี สุกรรมาก าสเตงงไว้เป็นข้าพระบาท องค์

มหาเทพในหน้าท่ี " พระศรีกุรุเกษตร " ปรากฏความจารึกในวัดสระก าแพงใหญ่ว่า "มหาศักราช 964 

ขึ้น 2 ค่ า เดือน 5 แห่งวิศวสงก รานต์ ด้วยพระกัมรเตงอัญศิวทาส คุณโทษพระสภาแห่งกัมรเตงชคต

ศรีพฤทเธศวร เมืองสดุกอ าพล ซึ่งได้ รวบรวมกันกับพระกัมรเตงอัญขทุรอุปกัลปดาบส พระกัมร

เตงศีขเรวสวัตพระธรรมศาสตร์ และพระกัมรเตงอัญ ผู้ตวรจราชการแต่ละปักษ์ และพระกัมร

เตงอัญศิวทาส ซื้อท่ีดินนี้ซึ่งอยู่ติดกับตระพังพราหมณ์ แก๋กเสตงโขลญ มุข ประติปักษ์ และได้แนะน า

พระกัมรเตงอัญพยาบาร เพื่อปักหลักเขต และท าการถวายเจาะจงสงกรานต์ในกัม รเตงชคตศรีพฤทเธ

ศวร" 

  1.2 บทเจรจา มีลักษณะเป็นการพูดเจรจา แสดงให้เห็นถึงลักษณะของรูปแบบการ

แสดง และการเล่าเนื้อเรื่อง ในลักษณะบทเจรจา ซึ่งการแสดงบทพากย์ บทเจรจา โดยมีตัวอย่าง

ประกอบดังนี้ 

  ชาย 5 ( มีหนวด - พูดไม่นุ่มนวลเหมือนฉากท่ี 1)" ท้องนี้จะคลอดเมื่อไรละแม่ถึง 

"  

หญิง 7 (พูดอย่างอ่อนใจ)" คงวัน สองวันนี้แหละ "  

ชาย 5 ( เอามือลูบหัวลูกคนเล็กท่ีอ้อมอกหญิง 7 ) " แม่มึงนี่ท้องไม่ว่างเลยนะไอ้หนูของ

พ่อ"  

หญิง 7 (พูดเสียงสะบัด ) "ก็พ่อเอ็งน่ะแหละ ขยันนักท้ังเจาะหิน ท้ังแหม"  
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ชาย 5 " เอาเถอะ เอาเถอะ เอ็งก็ควรจะรู้ว่าพี่รักเอ็งมากนะจ าโบก " หันไปคว้าแขนลูก

คนกลาง 

"ไปลูก ไปดูวิว่าเขาเอาอะไรมาขายกันท่ีตลาด สายกว่านี้คนจะมากวันนีว้ันสงกรานต์นะ

ลูก" เพลงจากซอท่ีวณิพกสีซอ ดังขึ้นเป็นเพลงประกอบ การแสดงของตัว

ละครเริ่มตามล าดับดังนี้ 

- พ่อค้า แม่ค้า จัดของท่ีตนเองขายให้ดูท่านซื้อ  

- ครอบครัวของชาย 5 หญิง 7 ช้ีชวนกันดูช้าง เด็กๆชอบใจ  

- พระสงฆ์ (มหายาน ) 3 รูป เดินบิณฑบาตรจากจุด 3 ไปตามเส้นทาง 

   ในผังฉากท่ี 2 แวะรับของท าบุญตามร้าน  

- พราหมณ์ 2 คน เดินจากจุด 4 ไปตามเส้นทางในฉากท่ี 2 จนไปพบ

พราหมณ์ 3 ท่ี 5 หยุดพูดกัน ช้ีไปทางพระสงฆ์  

- พราหมณ์ 1 คน เดินจากจุดท่ี 1 ไปตามเส้นทาง แวะซื้อดอกไม้แล้วเดินไปสมทบกับ 

- พราหมณ์ 2 คน  

- คนขับเกวียน 6 คน (จากฉากท่ี 1 ) เดินจาก 6 แยกย้ายกันไป ท่ีร้านเหล้า 4 คน ไปท่ี

ร้านดอกไม้ 2 คน แสงสว่างเพิ่มข้น 75 %  

- หญิง 1,2,3,4,5,6, ชาย 1,2,3,4,5,6,7,8,9จากฉากท่ี 1 เดินเข้าฉากจากจุดท่ี 7 แล้ว 

กระจาย แยกย้ายไปซื้อของตามร้านค้า แสงไฟ (Follow Spt ) ท่ีฉาย

ครอบครัวชาย 5 หญิง 7 เลิกใช้  

- ช่างฟ้อนดาบ - เปาน้ ามัน - ควงกระบอง เดินเข้าฉากจากจุด 8 ( ถืออุปกรณ์มาด้วย มี

กลองเพิ่มขึ้น 1 ใบ) เอาอุปกรณ์ไปวางกลางลานแสดง แล้วเดินไปตามร้านค้า  

- วิทยากลเดินจาก 6 เข้ามากลางลาน เตรียมตัว  

- เครื่องมือ ลูกมือวิทยากลท าทีเดินไปตามพวก ช่างฟ้อนดาบ   

- เป่าน้ ามันควงกระบอง 
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- เมื่อมาพร้อมกันแล้ว ลงมือตีกลองเรียกคนดู  

- ผู้คนยังดูอยู่ห่างๆไม่คอยสนใจนัก มีแต่ครอบครัวของชาย 5 หญิง 7พาลูกๆเดินเข้ามา

ดู 

- พอเล่นกลจัดพื้นท่ีรัวกลองดังขึ้น  

- ร าดาบ เริ่มร คนดูเริ่มให้ความสนใจมาล้อมดูมากขึ้น 

- เป่าน้ ามัน พ่นไฟ เริ่มคนดูมากขึ้น  

- ควงกระบองไฟ คนดูล้อมวงมากขึ้น  

- พ่อค้า แม่ค้าบางคนพากันออกมาดูด้วยให้ต้ังวงแสดง 

และคนดูตามผังฉากท่ี 2  

ระหว่างควงกระบองไฟนัน้  

- เสียงฆ้องดังขึ้นเป็นระยะๆแสงว่าขบวนของพระศรีเทวีเสด็จ 

- ขบวนชมตลอดของพระศรีเทวีศรีกุรุเกษตรออกจากจุด 6 มาตามจุดไข่ปลาใหญ่ในผัง

ฉากท่ี 2 แล้วมาหยุดท่ี 9  

- เมือ่ขบวนมาถึงรานเหล้าทุกคนในฉากทรุดกายลงนั่ง ยกมือไหว้ แล้วรอจนเสล่ียงไป

หยุดท่ี 9  

- วิทยากลกุลีกุจอเข้าไปหานายทหาร ท าท่าพูดคุย บอกว่าจะขอเล่นกลให้เจ้าเมืองดู  

- นายทหารพยักหน้าและเดินไปคุกเข่าท่ีเสล่ียงท าท่าพูด  

- ผู้แสดงอื่นๆ ย้ายท่ีไปอยู่ด้านซ้ายของลานแสดง  

- พระเทวีฯ ฟังนายทหารแล้วพยักหน้า ปรบมือ 2 -3 ครั้ง อย่างพอใจแล้วโบกมือ

อนุญาต 
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-  ตีกลองเล่นกล ( 15 วินาที) - วิทยากลเริ่มแสดง (4 - 6 นาที) แสดงเสร็จแล้วท าความ

เคารพพระเทวี  

- พระเทวีและทุกคนปรบมือ 

 

2.ตัวละคร ประกอบการแสดงแสง สี เสียง 

  ในช่วงท่ี 4 พ.ศ.2551 - พ.ศ. 2558 นักแสดงในการแสดง สี เสียง ศรีพฤทเธศวร 

มีการร่วมมือกันในหลายหน่วยท่ีเกี่ยวข้อง คณะครู นักเรียน นักศึกษา หลายๆโรงเรียน

ในจังหวัดศรีสะเกษ และมหาวิทยาลัยราชภัฏศรีสะเกษ  รวมถึงนักแสดงจจากกลุ่ม

ชาวบ้านท้องถิ่นของแต่ละกลุ่มชาติพันธ์ของจังหวัดศรีสะเกษ นอกจากนี้ยังมีนักแสดง

กิตติมศักด์ิ บุคคลส าคัญในจังหวัดศรีสะเกษ ท่านผู้ว่าราชการจังหวัดศรีสะเกษ ภริยา

ท่านผู้ว่าจังหวัดศรีสะเกษ ปลัดอ าเภอแต่ละอ าเภอในจังหวัดศรีสะเกษและภริยา รับบท

เป็นตัวละครดังนี้ 

  2.1. ตัวละครตัวเอก 

  1. พระเจ้าสุริยะวรมันท่ี 1  หรือพระบาทกมรเตงกันดวนอัญศรีสุริยะวรมันเทวะองค์

กษัตริย์ผู้สร้าง เทวรูปศรีพฤทเธศวร 

  2. ศรีสุกรรมมา ก าสเตงงิ คือผู้ปกครองเมืองวิเภทะ หรือเมืองกุรุเกษตร 

  3. พระนางศรีเทวี คือมเหสีของศรีสุกรรมมาก าสเตงงิ 

  4. ไตรภัทระ คือบุตรตรี หรือบุตรสาวของศรีสุกรรมมา ก าสเตงงิ และพระนางศรี

เทวี 

  5. ไตรภัทระ 2 ไตรภัทระได้ลงไปเล่นในสระน้ าวิเศษ เมื่อขึ้นมาจากสระน้ าวิเศษก็มี

ร่างกายเจริญเติบโตเป็นสาวสวย 

  6. ไตรภัทระ 3 ศรีสุกรรมา ก าสเตงงิ ได้ถวายไตรภัทระบุตรีไว้เป็นข้าพระบาทองค์

มหาเทพในหน้าท่ีพระศรีกุรุเกษตร และเป็นตัวเอกในการแสดงระบ าบวงสรวง 
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  7. สิบังคม คือทหารเอกท่ีมีหน้าท่ีคอยดูแลรักษาความปลอดภัยให้กับนางไตรภัทระ 

  8. พ่อเมือง - แม่เมือง 

  2.2. ตัวละครประกอบ 

  1. ชาวบ้านชาย 

  2. ชาวบ้านหญิง 

  3. พรานป่า 

 

  2.3. ตัวละครที่เป็นนางร า นางระบ า 

  1. นักแสดงนางร า นางระบ า 

  2. นักแสดงเต้น 

  3. เคร่ืองแต่งกาย 

  เครื่องแต่งกายในการแสดงแสง สี เสียง ศรีพฤทเธศวร สามารถแบ่งรูปแบบของ

เครื่องแต่งกายออกเป็น 2 รูปแบบ ได้แก่ 

  รูปแบบท่ี 1 เครื่องแต่งกายท่ีสอดคล้องกับหลักฐานทางประวัติศาสตร์ ได้เลียนแบบ

มาจากภาพจ าหลัก หรือทับหลังปราสาทหินเขาพระวิหาร ปราสาทหินสระก าแพงใหญ่ และภาพ

แกะสลักหินบนหน้าผามออีแดง จึงมีการจัดสร้างเครื่องประดับ และเครื่องแต่งกายนักแสดงผู้หญิง 

ได้แก่ พระมหาเทวีเจ้า พระนางศรีเทวี นางไตรภัทระ1 นางไตรภัทร2 นางไตรภัทร3 และนางร า นาง

ระบ า ซึ่งช่วงบนจะนิยมสวมเกาะอก หรือเส้ือสีเนื้อรัดรูป ส่วนช่วงล่างจะนิยมยุ่งผ้าไหมของชาติพันธ์

ในจังหวัดศรีสะเกษ เครื่องแต่งกายของนักแสดงผู้หญิงท่ีเป็นตัวเอก นางร า และนางระบ า จะมี

ลักษณะคล้ายกัน ซึ่งตัวเอกนางระบ าบวงสรวง จะแต่งกายท่ีคล้ายกับศิลปะขอม และมีการปรับ

รูปแบบการแต่งกายให้กับตัวเอกนางระบ าบวงสรวงทุกๆปี ซึ่งศรีษะท่ีนางระบ าบวงสรวงสวมใส่นั้น
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เป็นเทริดอัปสรา มีกระบังหน้า ยอดชฏา จอนหู ใส่ต่างหูระย้าทอง ส่วนทรงผมนิยมท าเป็นผมแสก

กลาง ด้านหลังปล่อยผมยาว และน าดอกไม้สดมาประดับผม 

  การแต่งกายนักแสดงผู้หญิง ตัวเอก (แม่เมือง) มีรูปแบบของจารีตประเพณี ตามกลุ่ม

ชาติพันธ์ ในรูปแบบประยุกต์ ซึ่งจะเห็นได้จากช่วงบนใส่เป็นเกาะอกและมีผ้าไหมพันทับอีกรอบ และ

มีการน าผ้าไหมหรือผ้านุ่งน ามานุ่งจับจีบหน้านาง หรือจับจีบประยุกต์หางไหล สวมเครื่องประดับเงิน 

หรือเครื่องประดับทอง ตามกลุ่มชาติพันธ์ และบทบาท่ีนักแสดงได้รับบทบาทนั้น 

 

ภาพประกอบ 41 การแต่งกายแม่เมือง ในการแสดงแสง สี เสียงศรีพฤทเธศวร 

ท่ีมา : ผู้วิจัย 

 

  ในลักษณะการแต่งกายของนักแสดงผู้หญิงตัวเอก นักแสดงนางร า นักแสดงนาง

ระบ า จะมีความแตกต่างกันไปด้วยสีของผ้าไหมท่ีน ามาใช้นุ่ง หรือน ามาใช้รัดอก วิธีและลักษณะการ

นุ่งผ้า รวมท้ังเครื่องประดับท่ีมีความแตกต่างกัน ท่ีบงบอกถึงสถานะภาพของแต่ละบุคคลท่ีขึ้นอยู่กับ

บทบาทของผู้แสดงแต่ละคน 
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ภาพประกอบ 42 การแต่งกายไตรภัทระร าบวงสรวง ในการแสดงแสง สี เสียงศรีพฤทเธศวร 

ท่ีมา : ผู้วิจัย 

 

  นักแสดงหญิง นางระบ า ส่วนของศรีษะมีการออกแบบในลักษณะเทริดเส้ือนางระบ า 

นิยมใส่เส้ือเกาะอก หรือเส้ือรัดรูปช่วงตัวสีเนื้อเหมือนไม่ได้สวมเส้ือ นุ่งผ้าไหมพื้นบ้านจีบหน้านางท่ีมี

ลวดลายงดงาม ทอขึ้นโดยเฉพาะ การนุ่งเหมือนเป็นการจับผ้าหน้างนางท้ัง 2 ด้านแล้วน าผ้าไขว้กัน มี

ชายพก 2 ฝ่ัง แล้วคล่ีออกคล้ายพัด และให้ระดับความยาวผ้าอยู่ท่ีระดับข้อเท้าของผู้สวมใส่ เรียกว่า

การประยุกต์วิธีนุ่งผ้าสวมเครื่องประดับทอง เช่น กรองคอลงรักปิดทองประดับเพรช จ้ีนาง รัดต้นแขน

ลงรักปิดทองประดับด้วยเพรช ก าไรข้อมือลงรักปิดทองประดับเพรช สังวาลโลหะสีทอง รัดเอวห้อย

หน้าลงรักปิดทองประดับพลอยและเพรช  
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ภาพประกอบ 43 การแต่งกายของนางระบ า ในการแสดงแสง สี เสียงศรีพฤทเธศวร 

ท่ีมา : ผู้วิจัย 

 

  ในลักษณะการแต่งกายของนักแสดงผู้ชายท่ีรับบทเป็นกษัตริย์ เจ้าเมือง หรือ

นักแสดงประกอบ ช่วงบนนิยมเปลือยอก ช่วงล่างนิยมประยุกต์การนุ่งผ้า หรือการนุ่งผ้าแบบโจง

กระเบน และสวมเครื่องประดับสีเงิน หรือเครื่องประดับสีทองท่ีบ่งบอกสถานะภาพของตัวละครแต่ละ

บุคคล ขึ้นอยู่กับบทบาทของผู้แสดงแต่ละคน 
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ภาพประกอบ 44 การแต่งกายพ่อเมือง ในการแสดงแสง สี เสียงศรีพฤทเธศวร 

ท่ีมา : ผู้วิจัย 

 

  รูปแบบท่ี 2 เครื่องแต่งกายท่ีคิดและประดิษฐ์ขึ้นใหม่ ท่ีเน้นความสมัยใหม่ โดยการ

ประดิษฐ์เครื่องประดับแต่ละช้ินก็จะน าภาพจ าหลักมาเป็นต้นแบบ และจินตานาการ เพื่อให้

เครื่องประดับ และชุดท่ีสวมใส่มีความระยิบระยับ จากผ้าเล่ือม ด้ินเงิน ด้ินทอง เพรช พลอย เพื่อเป็น

การดึงดูดสายตาจากผู้ท่ีได้รับชมการแสดง เครื่องประดับ และเครื่องแต่งกายสมัยใหม่จะมีความ

ประณีตสวยงาม เป็นการใช้วัสดุอุปกรณ์สมัยใหม่ และมีความทันสมัย เพื่อให้ผู้แสดงท่ีสวมใส่มีบุคลิก

ท่ีสง่างาม 

  ส่วนเครื่องแต่งกายทหารก็เปลือยท่อนบนล าตัว จะนุ่งด้วยโจงกระเบนโดยใช้ผ้าสีพื้น 

มีผ้าสีพื้นมัดเอวหรือพาดบ่า และไม่สวมเครื่องประดับ หรือการแต่งกายของชาวบ้านกลุ่มชาติพันธ์ท่ี
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ท าหน้าท่ีแบกเสล่ียงเครื่องบรรณาการก็จะเปลือยท่อนบน นุ่งด้วยผ้าโสร่งจับจีบหน้านาง มีผ้าขาวม้า

คาดเอวหรือพาดบ่า และไม่สวมเครื่องประดับ 

 

  4. ดนตรีประกอบการแสดง 

  ดนตรีท่ีใช้ประกอบในการแสดงแสง สี เสียง ศรีพฤทเธศวร ช่วงท่ี 3 พ.ศ. 2540 - 

พ.ศ.2550 จะเป็นดนตรีส าหรับการเล่าเรื่องราว เป็นเสียงการบรรยายท่ีเล่าถึงความเป็นมา การสร้าง

บ้านแปลงเมืองศรีสะเกษ ประกอบกับการใช้เสียงดนตรีสมัยใหม่จะมีท้ังดนตรีไทย ดนตรีสากล 

ผสมผสาน และมีการสอดแทรกเสียงพิเศษ เข้ามาในการแสดง เช่น เสียงสัตว์ เสียงฟ้าร้อง เสียงลม 

เสียงเดินของสัตว์ เพื่อให้เกิดบรรยากาศและความสมจริง บางครั้งอาจแทรกด้วยเสียงดนตรีประกอบ

เหตุการณ์ท่ีเกิดขึ้นระหว่างเรื่อง เช่น เสียงสกัดหิน เสียงกระทบของอาวุธท่ีใช้ต่อสู้กัน เสียงระฆัง เสียง

ฆ้อง ส่วนดนตรีท่ีใช้ประกอบการแสดง เป็นดนตรีของวงมโหรีอีสานใต้ ซึ่งจะแสดงให้เห็นถึงร่องรอย

ทางวัฒนธรรมของภูมิภาคอีสานใต้ของประเทศไทย เพื่อให้การแสดงมีความเป็นเอกลักษณ์ของ

วัฒนธรรมอีสานใต้ มรดกวัฒนธรรมท้องถิ่นที่ส าคัญ จึงได้น าดนตรี หรือการบรรเลงเพลงประกอบการ

แสดง และการแสดงแสง สี เสียง ศรีพฤทเธศวร ท้ังนี้การใช้ดนตรีวงมโหรีอีสานใต้ใช้ดนตรีหรือการ

บรรเลงแตกต่างกันออกไปแล้วแต่โอกาสของการแสดง 

 

  5. ระบบแสง สี เสียง 

  ในการจัดการแสดงแสง สี เสียง ศรีพฤทเธศวร ช่วงท่ี 3 พ.ศ. 2540 - พ.ศ. 2550

จังหวัดศรีสะเกษได้มอบหมายให้วิทยาลัยเทคนิคศรีสะเกษ รับผิดชอบจัดการดูแลระบบไฟในการ

จัดการแสดงแสง สี เสียง ศรีพฤทเธศวร องค์ประกอบส าคัญท่ีขาดไม่ได้เลยในการจัดการแสดง คือ 

เทคนิคการใช้แสง สี เสียง และเทคนิคในการแสดงแสง สี เสียง มีอิทธิพลต่อความรู้สึกของผู้ท่ีเข้า

รับชมการแสดง เช่น การน าเสนอวิถีชีวิตของกลุ่มชาติพันธ์ กูย เขมร ลาว เยอ มีการใช้ไฟ moving 

head สีขาวสว่างพร้อมกับไฟ par led สีน้ าเงิน เมื่อผู้ท่ีรับชมการแสดงแสง สี เสียง เห็นแสงสีน้ าเงิน

ก็จะเกิดความรู้สึกสงบสุข เยือกเย็น มั่นคง แสง สี เสียงเป็นองค์ประกอบท่ีต้องมีความรู้ทางด้าน

เทคนิค เพื่อมาช่วยสร้างบรรยากาศในการแสดงแสง สี เสียง ให้สมจริง และมีความสมบูรณ์มากยิ่งขึ้น 
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5. ช่วงที่ 5 มอบหมายให้องค์การบริหารส่วนจังหวัดศรีสะเกษดูแล (พ.ศ. 2559 – 2564)  

  ปี พ.ศ. 2559 จังหวัดศรีสะเกษมอบหมายให้องค์การบริหารส่วนจังหวัดศรีสะเกษ 

รับผิดชอบการจัดงานเทศกาลดอกล าดวนบาน สืบสานประเพณี ส่ีเผ่าไทยศรีสะเกษ และดูแลในการ

แสดงแสง สี เสียง ศรีพฤทเธศวร ในปี พ.ศ.2559 อีกด้วยปี พ.ศ. 2560 เว้นการจัดงานเทศกาลดอก

ล าดวนบาน สืบสานประเพณี ส่ีเผ่าไทศรีสะเกษ เนื่องจากพระพระบาทสมเด็จพระปรมินทรมหาภูมิ

พลอดุลยเดช เสด็จสรรคต ปี พ.ศ. 2561 – 2564 องค์การบริหารส่วนจังหวัดศรีสะเกษ มอบหมายให้ 

ผู้ช่วยศาสตราจารย์ ดร. เชิดศักด์ิ ฉายถวิล อาจารยมาหาวิทยาลัยราชภัฏศรีสะเกษ และคณะ

ด าเนินการฝึกซ้อมล าดับกับการแสดง และได้ปรับเปล่ียนช่ือชุดการแสดงแสง สี เสียง ศรีพฤทเธศวร 

เป็นช่ือ การแสดงแสง สี เสียง อารยธรรมแห่งศรัทธา มนตรา ศรีพฤทเธศวร และมีการเขียนบทการ

แสดงแสง สี เสียง ขึ้นใหม่และปรับการแสดงให้มีความแปลกใหม่ มีความทันสมัย และมีความร่วม

สมัยมากยิ่งขึ้น จึงแบ่งองค์ประกอบการแสดงแสง สี เสียง อารยธรรมแห่งศรัทธา มนตรา ศรีพฤทเธ

ศวร ออกเป็นดังนี้ 

 

       5.1 องค์ประกอบการแสดงแสง สี เสียง อารยธรรมแห่งศรัทธา มนตรา ศรีพฤทเธ

ศวร 

  องค์ประกอบการแสดงแสง สี เสียง อารยธรรมแห่งศรัทธา มนตรา ศรีพฤทเธศวร 

ได้แบ่งองค์ประกอบในการแสดงแสง สี เสียง เป็น 5 องค์ประกอบคือ 1) บทการแสดง 2) ตัวละคร

ประกอบการแสดงแสง สี เสียง 3) เครื่องแต่งกาย 4) ดนตรีประกอบการแสดง 5) ระบบแสง สี เสียง 

โดยผู้วิจยัได้ท าการวิเคราะห์รายละเอียดแต่ละองค์ประกอบดังนี้ 

  1. บทการแสดง 

  ในช่วงปี พ.ศ. 2559 ในการแสดงแสง สี เสียง ศรีพฤทเธศวร ยังคงใช้เค้าโครงบท

การแสดงเดิม ต่อในปี พ.ศ. 2560เป็นปีท่ีงานเทศกาลดอกล าดวนบาน สืบสานประเพณีส่ีเผ่าไทย ได้

งดการจัดงาน เนื่องจากพระบาทสมเด็จพระปรมินทรมหาภูมิพลอดุลยเดช เสด็จสวรรคต ต่อมาในปี 

พ.ศ. 2561 องค์การบริหารส่วนจังหวัดศรีสะเกษ ได้มอบหมายให้มหาวิทยาลัยราชภัฏศรีสะเกษเข้ามา

รับผิดชอบการแสดงแสง สี เสียง และให้ ศาสตราจารย์ ดร. เชิดศักด์ิ ฉายถวิล เป็นผู้เก็บข้อมูลและได้
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เขียนบทการแสดงแสงสีเสียงขึ้นมาใหม่ พร้อมท้ังเปล่ียนช่ือชุดการแสดงแสง สี เสียง ศรีพฤทเธศวร 

เป็นการแสดง แสง สี เสียง อารยธรรมแห่งศรัทธา มนตรา ศรีพฤทเธศวร เป็นการสร้างสรรค์และปรับ

รูปแบบการแสดงแสง สี เสียง ขึ้นมาใหม่ท้ังหมด เช่น ตัวละคร เครื่องแต่งกาย อุปรณ์การแสดง และ

ฉากการแสดง ผู้วิจัยขอน าเสนอบทการแสดงแสง สี เสียง อารยธรรมแห่งศรัทธา มนตรา ศรีพฤทเธ

ศวร ดังต่อไปนี้ 

  1.1 การบรรยาย มีลักษณะการเล่าเรื่อง โดยใน พ.ศ. 2559 ยังใช้เค้าโครงบทการ

แสดงแสง สี เสียง บทเดิม แต่มีการเพิ่มเติมในการบรรยายให้มีการบรรยายเป็นภาษาอังกฤษ ในช่วง

บทบรรยายเบื้องต้นดังนี้ 

  เมื่อพระบาทกมรเตง กันตวนอัญศรีสุริยวรมันเทวะ (พระเจ้าสุริยะวรมันท่ี 1 ) ครอง

จักวรรด์ิกัมโภช ต้ัง แต่ปี พ.ศ. 1545 ปรากฏความในจารึกปราสาทเขาพระวิหารว่า ปีมหาศักราช 

959 หรือ ปีพ.ศ. 1580 พระกัมรเตงอัญศรีราชปติวรมัน ผู้เฒ่าแห่งเมืองอวัธยปุระ กราบบังคมทูลพระ

บาทกัมรเตง กันตวนอัญศรีสุริยวร มันเทวะ ถึงความภักดีของศรีสุกรรมาก าสเตงง ท่ีมีต่อจักวรรด์ิกัม

โภชด้วยการรักษาเอกสารประวัติกัมพุหงษ์ และพระองค์แห่งพระราชการ พระบาทกัมรเตง กันตวน

อัญศรีสุริยวรมันเทวะ จึงพระราชทานพรแก่พระศรีสุกรร มาก าสเตงงิ และทรงพระราชทานทรัพย์

พร้อมท้ังเมืองวิเภทะ สันนิษฐานว่าเป็นเมืองท่ีมีหน้าท่ีดูแลรักษา ปราสาทเขาพระวิหารอันเป็น

เทวาลัยส าคัญของอณาจักรและทรงพระราชทานเปล่ียนช่ือเมืองวิวทะ ให้ใหม่ว่า " กุรุเกษตร " 

สันนิษฐานว่าอาณาเขตของเมืองกุรุเกษตร คือ ชุมชนบ้านเมืองแถบนี้ รวมตลอดท้ังเมืองสุรินทร์ 

ยโสธรร้อยเอ็ด และด้วยความอุดมสมบูรณ์ของพื้นดิน ท่ีนี่จึงเป็นท่ีท ามาหากินของผู้คนหลายเผ่าพันธ์ 

มีท้ัง ขอม เยอ ส่วย และลาวบนเทือกเขาพนมดงเด็ก เป็นที่ต้ังของกัมรเตงศรีศิขรศวรหรือท่ีกล่าวนาม

ในปัจจุบันว่า "ปราสาทเขาพระ วิหาร " เป็นท่ีประดิษฐานแห่งเทวรูป " ศิขรีศวร " อันเป็นรูปแทนองค์

อิศวรคราประทับเหนือศิขร คือภูเขาใหญ่ ครั้นศรีสุกรรมาก าสเตงงได้รับพระราชทานเมืองวิเภทะ ต้ัง

ปี พ.ศ. 1580 แล้วเปล่ียนช่ือเป็น" กุรุเกษตร " จึงดาริ สร้างเทวาลัยเพื่อเป็นสถานท่ีบูชาบวงสรวงองค์

ศิวะมหาเทพ และได้มีการพากย์บทท่ีเป็นภาษาอังกฤษ เพื่อให้นักเท่ียวเข้าใจในบทพากย์การแสดง

เพื่อน าเข้าสู่การแสดง มีบทพากย์ดังต่อไปนี้ 

  When King Kamorteng Kantuan Ansri Suriyavoramanthewa (King 

Suriyavarman I) ruled the Kingdom of Cambodia since the year 1545 appeared in the 
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inscription of Prasat Khao Phra Wihan that year 959 or 1580, Phra Kamrateng An 

Sriracha Pativaman Elder of Avadhyapur City pay homage to His Majesty the 

King Kantuan Ansrisuriyaworn Mandeva on the loyalty of Srisukorn 

Makhamsteng towards the Kingdom of Kampot with the preservation of Kamphung 

history documents and the King King Kamrateng Kantuan Ansri 

Suriyavoramanthewa  Assumed that the city is responsible for maintenance. Prasat 

Khao Preah Vihear, which is an important temple of the kingdom and royally 

changed the name of the city of Viewta to "Kuru Kaset" It is assumed that the 

territory of Kuru Kaset is a community in this area. including throughout the city of 

Surin Yasothon Roi Et and with the fertility of the ground This is where people live in 

many races, including Khmer, Ye Suay, and Laos. on the Phanom Dong Dek 

Mountains It is the site of Kamrateng Sri Sikhorasuan or what is said today. "Prasat 

Khao Phra Viharn" is the enshrined place of the image "Sikhrisuan" which represents 

the Lord Shiva sitting over Sikhorn, which is a large mountain. 1580 and changed its 

name to "Kuru Kaset" Jungdari built a temple to worship Lord Shiva the Great. 

  ต่อมาในปี พ.ศ. 2561 - พ.ศ. 2563 องค์การบริหารส่วนจังหวัดศรีสะเกษ ได้

มอบหมายให้มหาวิทยาลัยราชภัฏศรีสะเกษ เข้ามารับผิดชอบในการจัดการแสดงแสง สี เสียง และให้ 

ผู้ช่วยศาสตราจารย์ ดร. เชิดศักดิ์ ฉายถวิล เป็นผู้เก็บข้อมูลและได้เขียนบทการแสดงแสง สี เสียง

ขึ้นมาใหม่ พร้อมท้ังเปล่ียนช่ือชุดการแสดงเป็น การแสดงแสง สี เสียง อารยธรรมแห่งศรัททธา มน

ตรา ศรีพฤทเธศวร เป็นการสร้างสรรค์ และปรับเปล่ียนรูปแบบการแสดงแสง สี เสียง ขึ้นมาใหม่

ท้ังหมด โดยมีการเขียนบทบรรยายข้ึนมาใหม่ ตัวอย่างดังต่อไปนี้ 

  บทบรรยายน าเข้าเรื่อง 

  ศรีสะเกษ ดินแดนศักดิ์สิทธิ์ท่ีมีอารยธรรมอันสูงส่ง เปรียบประหนึ่งแผ่นดิน

ท่ีสถิตแห่งเศียรขององค์มหาเทพ ท่ีบูรพกษัตริย์ขอมได้มีการทาพิธีพลีกรรม “สระสรงปลงเกศา” ใน

บ่อน้าศักดิ์สิทธิ์เพื่อบูชาแด่องค์ “กมรเตง ชคตะ” มีความหมายว่า “เทพเจ้าแห่งจักรวาล” 

ราวพุทธศักราช 1345 มีหลักฐานทางประวัติศาสตร์อ้างถึงความสัมพันธ์ของบรรพชนคนศรี

สะเกษ นามว่า “พระนางพิณสวรรครามวตรี” แม่เฒ่าผู้ปกครองชนพื้นเมืองแถบเทือกเขาพนมดอง
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แร็ก ท่ีได้ช่วยเหลือกษัตริย์ขอมผู้ยิ่งใหญ่พระนามว่า พระเจ้าชัยวรมันท่ี 2 จนสามารถกอบกู้เอกราช

จากอาณาจักรชวาและหลอมรวมอาณาจักรเจนละบกกับเจนละน้าได้สาเร็จ พร้อมกับสถาปนา

อาณาจักรกัมพุชและลัทธิเทวราชาท่ียิ่งใหญ่ วีระกรรมความกล้าหาญของทหารชนพื้นเมืองยังได้รับ

การยกย่องว่า เป็นนักรบบนหลังช้างผู้ยิ่งใหญ่ 

พระเจ้าชัยวรมันท่ี 2 ได้มอบดินแดนศักดิ์สิทธิ์ที่เรียกว่า ภวาลัยแห่งเขาพระวิหารให้พระนาง

พิณสวรรณครามวตีและบุตรหลานปกครอง พร้อมกับสถาปนา ฮยางปารวตี ผู้เป็นบุตรสาวขึ้นเป็น

พระนางกัมพูชาราชลักษมี อัครมเหสีแห่งชัยยะราชา ท้ังสองได้ถือมั่นสัจจะแห่งรักภายใต้ลักษณะของ 

“ดอกลาดวน” และ “ดอกเกด” ศรีราชินีแห่งมาลาพื้นเมือง เพื่อแสดงถึงความนอบน้อม ต่อพระนาง

พิณสวรรณครามวตี และได้สลักรูปดอกไม้ประจาถิ่นท้ังสองชนิดไว้ตามซุ้มประตูโคปุระของปราสาท 

ดังปรากฏให้เห็นมาจนถึงปัจจุบัน 

ราวพุทธศักราช 1585 กษัตริย์ขอมพระนามว่า พระเจ้าสุริยวรมันท่ี 1 ได้สถาปนา “องค์กมร

เตง ชคตะ ศรีสิเขเรศวร” ณ ปราสาทเขาพระวิหาร และ “องค์กมรเตง ชคตะ ศรีพฤทเธศวร” ณ 

ปราสาทสระกาแพงใหญ่ พร้อมกับทาพิธีสาบานแบบโบราณตามคัมภีร์ไสยเวทตันตระ เพื่อให้ชน

พื้นเมืองแถบเทือกเขาพนมดองแร็กช่วยกันปกป้ององค์กมรเตงชคตะ ดังปรากฏคาสาบานและคา

สาปแช่งในจารึกปราสาทพระวิหาร ว่า “ถ้าทาลาย หรือไม่ช่วยกันปกป้องรักษา องค์กมรเตงชคตะ 

จักพบแต่ความวิบัติ สูญส้ินเผ่าพันธุ์ แลตกนรกตราบเท่าท่ีดวงจันทร์และดวงอาทิตย์ยังมีอยู่” 

ค าสาปแห่งองค์สุริยวรมัน จึงเป็นท่ีมาของการสร้างเส้นทางราชมรรคาสายพิเศษ ของ

กษัตริย์ขอมผู้ยิ่งใหญ่แห่งกัมพุชพงษ์พระนามว่า ศรีชยราชา หรือ พระเจ้าชัยวรมันท่ี 7 เพื่ออัญเชิญ

พระชัยพุทธมหานารถหรือประนาคปรก ตามลัทธิความศรัทธาของพุทธศาสนานิกายมหายาน มา

ประดิษฐานไว้ ณ เทวาลัยศรีพฤทเธศวร หรือ ปราสาทสระกาแพงใหญ่ในปัจจุบัน เพื่อแสดงความ

นอบน้อมต่อดวงวิญญาณเหล่าบรรพชนและทาพิธีถอดถอนคาสาปแห่งองค์สุริยวรมัน มีหลักฐานท่ี

เป็นสัญลักษณ์สาคัญของการสร้างเส้นทางราชมรรคามายังดินแดนศักดิ์สิทธิ์ศรีสะเกษคือ “โรคยศาล” 

ได้แก่ ปราสาททามจาม อ าเภอปรางกู่ และปราสาทสระกาแพงใหญ่ อาเภอทุมพรพิสัย องค์การ

บริหารส่วนจังหวัดศรีสะเกษ ร่วมกับ ........................ ขอน าท่านผู้มีเกียรติทุกท่านร่วมสืบเส้นทางราช

มรรคา ประวัติศาสตร์นอกตารา ของพระเจ้าชัยวรมันท่ี 7 ท่ีเช่ือมโยงอารยธรรมแห่งศรัทธาของเหล่า

บรรพชนคนศรีสะเกษเมื่อครั้งอดีตกาล จากศาสนาฮินดูลัทธิศิวะศักติ เป็นพุทธศาสนานิกายมหายาน 
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จนดินแดนแห่งนี้ได้รับการกล่าวขานว่า “เมืองปรางค์ร้อยกู่ นครร้อยปราสาท” ผ่านการแสดงละคร 

ประกอบ แสง สี เสียง เรื่อง “อารยธรรมแห่งศรัทธา มนตรา ศรีพฤทเธศวร ตอน สืบราชมรรคา ศรี

ชยราชา พระเจ้าชัยวรมันท่ี 7” 

 การแสดงชุดมหกรรมกลอง เปลวเพลิงแห่งองค์สุริยะ ต่อด้วยกมรเตง ชคตะ ศรีพฤทเธศว 

  ต่อมาในปี พ.ศ. 2564 ผู้ช่วยศาสตราจารย์ ดร. เชิดศักดิ์ ฉายถวิล เป็นผู้เก็บข้อมูล

และได้เขียนบทการแสดงแสง สี เสียงขึ้นมาใหม่ พร้อมท้ังเปล่ียนช่ือชุดการแสดงเป็น การแสดงแสง สี 

เสียง อารยธรรมแห่งศรัททธา มนตรา ศรีพฤทเธศวร ตอน สืบราชมรรคคา ศรีชยราชา ชัยวรมันท่ี 7 

เป็นการสร้างสรรค์ และปรับเปล่ียนรูปแบบการแสดงแสง สี เสียง ขึ้นมาใหม่ท้ังหมด โดยมีการเขียน

บท และบทบรรยายข้ึนมาใหม่ ดังนี้ 

 

 

  บทบรรยายน าเข้าเรื่อง 

ศรีสะเกษ ดินแดนศักด์ิสิทธิ์ท่ีมีอารยธรรมอันสูงส่ง เปรียบประหนึ่งแผ่นดินท่ีสถิตแห่งเศียร

องค์มหาเทพ ท่ีบูรพกษัตริย์ขอมได้กระท าการพลีกรรม “สระสรงปลงเกศา” ในบ่อน ้าศักด์ิสิทธิ์เพื่อ

บูชา “เทพเจ้าแห่งจักรวาล” หรือท่ีเรียกกันว่า “กมรเตง ชคตะ” 

ราวพุทธศักราช 1345 มีหลักฐานทางประวัติศาสตร์อ้างถึงความสัมพันธ์ของบรรพชนคนศรี

สะเกษ นามว่า “พระนางพิณสวรรณครามวตรี” ท่ีได้ช่วยเหลือกษัตริย์ขอมผู้ยิ่งใหญ่พระนามว่า พระ

เจ้าชัยวรมันท่ี 2 จนสามารถสถาปนาอาณาจักรกัมพุชและลัทธิเทวะราชาท่ียิ่งใหญ่ พร้อมกับสถาปนา 

ฮยางปารวตี ผู้เป็นบุตรสาวขึ้นเป็นพระนางกัมพูชาราชลักษมี อัครมเหสีแห่งชัยยะราชา บรรพชนผู้มี

ความเกี่ยวข้องสัมพันธ์กับกษัตริย์ขอมผู้ยิ่งใหญ่พระนามว่า “พระเจ้าชัยวรมันท่ี 7” ผู้สร้างเส้นทาง

ราชมรรคาและอโรคยาศาลา พร้อมท้ังได้อัญเชิญพระนาคปรกตามลัทธิความศรัทธาของพุทธศาสนา

นิกายมหายาน มาประดิษฐานไว้ ณ เทวาลัยศรีพฤทเธศวร หรือ ปราสาทสระก าแพงใหญ่ในปัจจุบัน 

เพื่อถอนค าสาปแห่งองค์สุริยะวรมัน และยังเป็นการแสดงความนอบน้อมต่อ “ดวงวิญญาณของบรรพ

ชน” ท่ีได้รับการเชิดชูให้เป็น “เทพมารดา” ในนามของ “กมรเตง ชคตะ ศรีพฤทเธศวร” 



 

 

 
 

 

132 

บทแสดง (เปิดฉากมา เสียงช้างร้อง ศรีสุกรรมานั่งช้างออกมาพร้อมภรรยา เหล่าข้าราช

บริพารกาลังเตรียมงาน) 

บรรยาย เมื่อส้ินยุคสมัยของพระแม่พิณสวรรณครามวตรี ราวพุทธศักราช 1585 มีกษัตริย์

ขอมพระนามว่า พระเจ้าสุริยวรมันท่ี 1 ได้สถาปนา “องค์กมรเตง ชคตะ ศรีสิขเรศวร” ณ ปราสาท

เขาพระวิหาร และ “องค์กมรเตง ชคตะ ศรีพฤทเธศวร” ณ ปราสาทสระก าแพงใหญ่ พร้อมกับให้ชน

พื้นเมืองแถบเทือกเขาพนมดองแร็กท าพิธีสาบานเพื่อช่วยกันปกป้ององค์กมรเตงชคตะท้ังสอง 

ดังจารึกปราสาทเขาพระวิหาร ได้กล่าวถึงบุตรหลานรุ่นเหลนตระกูลขุนนางปุโรหิตผู้ซื่อสัตย์

ต่อพระแม่พิณสวรรค์ ครามวตี ท่ีคอยดูแลองค์ภวาลัยมาหลายช่ัวอายุคน นามว่า “ศรีสุกรรมา กัมเส

ตง” (ศรีสุกรรมา และภรรยา ลงช้างแล้วเดินตรวจงาน) 

   1.2 บทเจรจา ในการแสดงแสง สี เสียง ศรีพฤทเธศวร พ.ศ. 2539 ได้มีการเขียนบท

เจรจาเพิ่มเติม ให้ตัวละคร อย่างเช่น พระมหาเทวีเจ้า พระมเหสีในพระเช้าสุริยะวรมันท่ี 1 มีบท

เจรจา ดังนี้ 

พระเทวีฯ (พยักหน้า ) " ได้ซิ ท่านลุง ข้ายินดี" 

พูดแล้ว ยืนมือท้ังสองข้างให้แขนพาดไปกับท้าวแขนของเสล่ียง( พระเทวียัง

นั่งอยู่ในเสล่ียง)  

- ผู้แสดงอื่นๆพากันมาสรงน้ า บางคนเอาพวงมาลัยดอกดาวเรืองคล้องข้อมือ 

ผู้มีอายุเอาพวงมาลัยมาคล้องท่ีคอพระเทวีฯ (ใช้เวลาช่วงนี้ประมาณ  1 นาที)  

- เมื่อพระเทวีฯ มือให้เป็นสัญญาณว่าหยุดสรงน้ า  

- มีบางคนไปเอาแป้งฝุ่นหอม ( สีขาวมาปาบ้างเล็กน้อย)  

- พวกแบกเสล่ียงยกเสล่ียง เริ่มเคล่ือนขบวนออกจากจุด9 ไปตามเส้นทางไข่

ปลาในผังฉากท่ี 2  

- พวกแสดงในฉากท้ังหมดนั่งยองๆพนมมือ - เมื่อขบวนเคล่ือนผ่านร้านขาย

ผ้าจึงเริ่มเล่นสงกรานต์ขว้างแป้งฝุ่นหอม เฉพาะแป้งฝุ่นสีพยายาม อย่าขว้าง

ใส่ตัวผู้แสดงด้วยกันให้ขว้างสูงขึ้นเพื่อให้ฝุ่นฟุ้งท้ังฉาก  



 

 

 
 

 

133 

บทแทรก ระหว่างฉากท่ี 2 - 3 (ใช้เวลา 3 - 5 นาที) 

ในฉากท่ี 2 ระหว่างเล่นสงกรานต์  

ก าให้ผู้แสดง ชาย 3 - 4 เป็นคนท่ีชกมวยเป็น 

บทแรกนี้ มีหญิง 6 เป็นชนวนให้เกิดเรื่องในบทแทรกนี้  

ขณะเล่นสงกรานต์ ชาย 3 เอาแป้งฝุ่นปาใส่หญิง 6 ชาย 4  

เห็นเข้าชักไม่พอใจ เพราะเป็นพี่ชายหญิง 6ครั้นอีกครู่หนึ่งชาย 3 เอาแป้งป้ายแก้มหญิง 

6 อีก  

- ตอนนี้ให้ลดแสงสว่างท้ังฉากลง เหลือว้เฉพาะบริเวณชาย 3-4 หญิง 6  

- ชาย 4 โกรธจัดจึงตรงเข้าชกหน้าชาย 3 เกิดต่อสู้ชกต่อยกัน แต่ชาย 4 สู้ไม่ได้ถูกต่อย

เลือดเต็มหน้า (ใส่ Efx เลือด ) หญิง 6 วิ่งเข้าไปประคอง )  

ชาย 6 (หันไปทางชาย 3 ) " พี่ดูซิ ยังยืนเฉยอยู่อีก ไหนว่าอยากรู้จักพี่ชายฉัน 

- ศรีสุกรรมาก าสเตงง แต่งเครื่องยศเต็มท่ี  

- พระศรีเทวี แต่งเครื่องเต็มยศ  

- ไตรภัทระ 1= พระศรีเทวีกุรุเกษตร 3 แต่งเครื่องเต็มยศพร้อมเต้นร า(ลพบุรี โดยท่าร า

และเพลงการแต่งกายไม่เหมือนท่ีเคยใช้ ต้องเป็นเครื่องแต่งกายนางพญาขอม

เต็มยศ แต่งผิวและแต่งผม  

- พระเจ้าสุริยะวรมันท่ี 1 แต่งเครื่องเต็มยศ มีเส้ือครุยสีขาว ขลิบทอง 

- นางสนมตามเสด็จ 4 คน แต่งกายผู้ดีขอม  

- พราหมณ์ 5 คน (3 คน มีอายุร่างกายอ้วน ) แต่งเครื่องชุพราหมณ์สีขาว 

  ต่อมาในปี พ.ศ. 2561 - พ.ศ. 2563 องค์การบริหารส่วนจังหวัดศรีสะเกษ ได้

มอบหมายให้มหาวิทยาลัยราชภัฏศรีสะเกษ เข้ามารับผิดชอบในการจัดการแสดงแสง สี เสียง และให้ 

ผู้ช่วยศาสตราจารย์ ดร. เชิดศักดิ์ ฉายถวิล เป็นผู้เก็บข้อมูลและได้เขียนบทการแสดงแสง สี เสียง
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ขึ้นมาใหม่ พร้อมท้ังเปล่ียนช่ือชุดการแสดงเป็น การแสดงแสง สี เสียง อารยธรรมแห่งศรัททธา มน

ตรา ศรีพฤทเธศวร เป็นการสร้างสรรค์ และปรับเปล่ียนรูปแบบการแสดงแสง สี เสียง ขึ้นมาใหม่

ท้ังหมด โดยมีการเขียนบทเจรจาขึ้นมาใหม่ ซึ่งเป็นบทเจรจาท่ีชาวบ้าน ไว้ขอพรให้สิงศักดิ์สิทธ์ให้

ผลผลิตมีความอุดมสมบูรณ์ ดังนี้ 

  ชาวบ้าน : พวกเราวันนี้เรามาไหว้ส่ิงศักดิ์สิทธิ์ขอให้ท่านช่วยดลบันดาลให้ผลผลิตของ

พวกเราอุดมสมบูรณ์กันเถอะ (ไหว้เสร็จเกิดเสียงฟ้าร้อง เสียงฝนตก เมื่อเสียงฝนหยุด เสียงดนตรีเปล่ียน

เพื่อเปล่ียนฉากทุ่งข้าวเหลืองเรืองรอง ชาวบ้านออกมาช่ือชมผลผลิต) 

  นายน้อย : (นั่งม้ามาหยุดตรงกลางลานแสดง) ท่านพี่  วันนี้ เราจะออกไปตรวจดู

ชาวเมืองท่ีทางานท่ีทุ่งไศลโนนหินกอง ใช่ไหมจ๊ะ 

นายหญิง : ใช่จ๊ะ วันนี้เราจะออกไปตรวจดูชาวเมืองท่ีทุ่งไศลกัน (มองหาบางอย่าง) เอ๊ะ..แล้วนี่ “มะตู” 

ไปไหนนี่ 

มะตู : มาแล้วจ้า (เสียงม้าเดิน) จะรีบร้อนกันไปไหน ดูม้านายหญิง ม้านายน้อย กับม้ามะตูสิจ๊ะ วิ่งแทบ

จะไม่ทันเลยจ้า..(เสียงงอนๆ) 

นายหญิง : (เสียงหัวเราะ) เอ้าๆ มาพร้อมกันแล้ว เด๋ียวเราไปพร้อมๆกันนี่แหละ ไป ไป (เสียงม้าเดิน-ปิด

ไฟ) 

บทบรรยาย : ปัจจุบันพื้นท่ีทุ่งไศล คือ สวนสาธารณะดงหินกอง แห่งลุ่มน้าเสียว ในพื้นท่ีอาเภอศิลาลาด 

และ ชุมชนดอนเกลือ ลุ่มน้าห้วยน้าเค็ม และอีกหลายพื้นท่ีของอาเภอราษีไศลท่ีมีคันดินและคูน้า

ล้อมรอบชุมชน ได้แก่บ้านน้าอ้อม บ้านแคน บ้านสระคู และแหล่งโบราณคดีเมืองคงโคก รวมถึงบ้านดวน

ใหญ่ อาเภอวังหิน ท่ีเคยเป็นบ้านปราสาทสระส่ีเหล่ียมดงลาดวน ( “สิกาไว” เดินมารับ) 

นายหญิง : (เสียงม้าเดินมาแล้วหยุด) ถึงแล้วจ้า นี่แหละทุ่งไศล ท่ีบรรพชนของเราดูแลรักษามาหลายช่ัว

อายุคนแล้ว 

สาวใช้ : นายน้อยระวังหน่อย เด๋ียวก็หกล้มหลอก 

นายหญิง : (สิกาไว เดินไปพยุงนายหญิงลงจากม้าด้วยความทะนุถนอม) เป็นไงบ้างจ๊ะ ท่าน “สิกาไว” 

ปีนี้ปลูกข้าวได้เยอะไหม 
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สิกาไว : นายหญิง นายน้อย (สบตานายหญิง) ปีนี้ทุ่งไศลของเราสามารถผลิตพืชพันธุ์ธัญญาหารได้

เป็นท่ีน่าพอใจจ๊ะ 

นายหญิง : (หันมองหาท่ีมาของกล่ินหอม ทาท่าสูดดม) เอะนี่ ถึงฤดูดอกลาดวนบานแล้วเหรอ ดูสิ 

ดอกลาดวนบานสะพล่ังเต็มไปหมดเลย (เสียงสูดดม) กล่ินดอกลาดวนช่างหอมนวลอะไรอย่างนี้ 

สากาไว : ใช่จ๊ะนายหญิง ฤดูนี้เป็นฤดูดอกลาดวนบานจ๊ะ ข้าได้เตรียมช่อดอกลาดวนสวยๆไว้ให้นาย

หญิงด้วยจ๊ะ 

นายน้อย : อือ... สงสัยนายหญิงของพี่สิกาไวคงอยากมาตรวจใจคนแถวนี้มากกว่ามาตรวงพืชพันธุ์

ธัญญาหารแน่เลย (ท้ังสองเขินอาย) 

นายหญิง : เจ้านี่ (เสียงตัดพ้อน้องสาว) แล้วนี่ชาวบ้านเขากาลังทาอะไรกันอยู่เหรอจ๊ะท่าน “สิกาไว” 

สิกาไว : เขากาลังทาเกลือจ๊ะ (เดินไปแหล่งทาเกลือ) เกลือของพวกเรานาไปใช้เป็นวัตถุดิบสาหรับหมัก

อาหารและใช้เป็นค่าตอบแทนสาหรับทหารท่ีออกรบด้วยนะจ๊ะ 

สาวใช้กระเทย : นายน้อยรู้ไหมว่า บรรพชนของเราใช้เกลือหมักปลาเค็ม จนกลายเป็นปลาร้าเลยนะ 

คนถิ่นนี้เขา 

นายน้อย : (เมื่อนายน้อยเห็นทุ่งข้าว รีบลงจากม้าไปดูทุ่งข้าวด้วยความต่ืนเต้น) โอ้โห ทุ่งข้าวของเราทาไม

อุดมสมบูรณ์อย่างนี้ 

  ต่อมาในปี พ.ศ. 2564 ผู้ช่วยศาสตราจารย์ ดร. เชิดศักดิ์ ฉายถวิล เป็นผู้เก็บข้อมูล

และได้เขียนบทการแสดงแสง สี เสียงขึ้นมาใหม่ พร้อมท้ังเปล่ียนช่ือชุดการแสดงเป็น การแสดงแสง สี 

เสียง อารยธรรมแห่งศรัททธา มนตรา ศรีพฤทเธศวร ตอน สืบราชมรรคคา ศรีชยราชา ชัยวรมันท่ี 7 

เป็นการสร้างสรรค์ และปรับเปล่ียนรูปแบบการแสดงแสง สี เสียง ขึ้นมาใหม่ท้ังหมด โดยมีการเขียน

บท และบทเจรจาขึ้นมาใหม่ ซึ่งเป็นบทการเจรจาของ ศรีสุกรรมมา ก าสะเตงงิ พระนางศรีเทวี และ

นายช่างท่ีควบคุมการสร้างปราสาทเขาพระวิหาร ดังนี้ 

  ข้าราชบริพาร : นายท่าน (พูดพร้อมกัน เมื่อทุกคนเห็นศรีสุกรรมา กับภรรยา เดิน

มา นั่งลงแสดงความเคารพ) 
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ศรีสุกรรมา : เป็นไงบ้านท่านนายช่าง การสร้างระเบียงคตเสร็จเรียบร้อยไหม 

  นายช่าง : เสร็จเรียบร้อยขอรับนายท่าน 

  ศรีสุกรรมา : แล้วพวกเจ้าเตรียมเครื่องบวงสรวงเพื่อรอรับเสด็จองค์สุริยะวรมันเสร็จ

หรือยัง 

  นายช่าง : เครื่องบวงสรวงเตรียมพร้อมแล้วขอรับนายท่าน (ศรีสุกรรมา กับภรรยา 

เดินตรวจงานต่อ โดยมีนายช่างคอยติดตาม) 

  ภรรยา : เอ๊ะ นี่ก็จะถึงเวลาท่ีองค์สุริยะวรมันจะเสด็จแล้วนะ ฮยางประภัทรา 

บุตรสาวเรา กับ ฮยางประภาวดี หลานสาวของเราไปไหน ท าไมยังไม่เห็นออกมาเลย (เสียงม้าร้อง 

พร้อมกับมีหญิงสาวรูปงามข่ีม้าออกมา) 

  ประภัทรา : มาแล้วจ้า มาแล้วจ้า (ลงจากม้า เดินไปหาพ่อกับแม่ท าความเคารพ) 

ท่านพ่อ ท่านแม่ ลูกกับท่านพี่มาถึงแล้วจ้า 

  ประภาวดี : พอดีเราท้ังสองไปเก็บดอกเกด ดอกไม้มงคลในดินแดนถิ่นนี้มาใช้ในพิธี

บวงสรวงจ้า 

  ภรรยา : อ้าวๆ ถ้าอย่างนั้นเจ้าท้ังสองก็ไปเตรียมตัวเพื่อมารอรับเสด็จองค์สุริยะวร

มัน 

  ประภัทรา : จ้าท่านแม่ 

  ประภาวดี : จ๊ะท่านป้า 

  2. ตัวละคร ประกอบการแสดงแสง สี เสียง 

  ตัวละครหลักท่ีมีบทบาทในการแสดงแสง สี เสียง อารยธรรมแห่งศรัทธา มนตรา 

ศรีพฤทเธศวร ประกอบด้วย ดังนี้ 

  2.1. ตัวละครเอก 

  1. พระเจ้าสุริยวรมันท่ี 1 
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  2. พระเจ้าชัยวรมันท่ี 7 หรือ ศรีชยราชา 

  3. พระแม่พิณสวรรณครามวตรี 

  4. พระนางกัมพูชาลักษศมี 

  5. พระนางชัยราชเทวี 

  6. พระนางอินทรเทวี 

  7. ศรีสุกรรม ก าสเตงงิ 

  8. ฮยางประภัทรา 

  9. ฮยางประภาวดี 

  2.2. ตัวละครประกอบ 

  1. นายน้อย 

  2. นายหญิง 

  3. สิก าไว 

  4. มะตู 

  5. สาวรับใช้ 

  6. สาวรับใช้กระเทย 

  7. ตัวละครท่ีเป็นนางร า นางระบ า 

 

  3. เคร่ืองแต่งกาย 

  เครื่องแต่งกายในการแสดงแสง สี เสียง อารยธรรมแห่งศรัทธา มนตรา ศรีพฤทเธ

ศวรช่วยสร้างความน่าสนใจให้กับตัวละคร ช่วยเสริมบรรยากาศ และอารมณ์ความรู้สึกของ
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การแสดงการแต่งกายแบ่งออกเป็น การแต่งกายแบบประยุกต์ และแบบสร้างสรรค์ แบ่ง

ออกเป็น 2 รูปแบบ คือ 

  รูปแบบท่ี1 ตัวเอกเป็นเครื่องแต่งการสร้างสรรค์ท่ีประดิษฐ์ขึ้นใหม่ท่ีเน้นความ

ทันสมัย โดยการน าแนวคิดตามรูปภาพ และจินตนาการมาสร้างสรรค์เป็นเครื่องประดับ และ

ชุดการแสดง เพื่อให้เครื่องแต่งกายท่ีสวมใส่มีความแปลกใหม่ ตระการตา มีความระยิบระยับ 

ดึงดูดสายตาผู้ท่ีเข้ารับชมการแสดง เครื่องแต่งกายสมัยใหม่จะมีความประณีต และท าขึ้นจาก

วัสดุสมัยใหม่ มีความทันสมัย เพื่อช่วยส่งเสริมบุคลิกนักแสดง เครื่องแต่งกายของตัวละครจะ

แตกต่างกันออกไป เช่น นักแสดงชายท่ีแสดงเป็นพระเจ้าสุริยวรมัยท่ี 1 จะสวมเค่ืองประดับ

หัวท่ีเรียว่าหัวขอม ท่ีเลียนแบบมาจากเครื่องประดับศรีษะตามภาพจ าหลักท่ีปราสาทหินเขา

พระวิหาร ช่วงล าตัวเปลือย สวมเครื่องประดับกรองคอลงรักปิดทองประดับด้วยพลอยและ

เพรช สวมรัดต้นแขน และข้อมือ  ช่วงล่างนุ่งผ้าไหมด้วยเตียว คล้ายโจงกระเบน แต่จะมี

ความรัดรูป สวมเครื่องประดับรัดสะเอว ห้อยหน้า และก าไรข้อเท้า ส่วนนักแสดงผู้หญิงจะ

นิมยมสวมเครื่องประศรีสะ ด้วยเทริดอัปสรา ท่ีจัดท ามาเพื่อตัวละครแต่ละตัว ช่วงตัวสวม

เกาะอกและใช้ผ้าไหมพันรอบอก และใส่เครื่องประดับเช่น กรองคอ สังวาล รัดต้นแขน ก าไร

ข้อมือ ส่วนช่วงล่าง นุ่งด้วยผ้าไหมจับจีบหน้านางท้ังสองอด้าน มีชายพก และสวมรัดสะเอว 

ห้อยหน้า ก าไนข้อเท้า 

  รูปแบบท่ี 2 ตัวประกอบ เป็นเครื่องแต่งกายท่ีสร้างสรรค์ขึ้นใหม่ ประดิษฐ์ขึ้นตาม

จินตนาการ หรือได้รับแรงบันดานใจจากนักแสดงในละครทีวี ท่ีเน้นการใช้วัสดุอุปกรณ์ท่ี

ทันสมัย เช่น ชุดแต่งกายของทหาร ใสเส้ือแขนส้ันสีด าหรือสีน้ าตาลหรือช่วงบนเปลือย สวม

กรองคอหนังสีด า ช่วงท่อนล่างนุ่งกางเกงขาส้ัน มีผ้าสีพื้นมัดเอว ทหารหญิงนิยมสวมเส้ือแขน

ส้ัน นุ่งกางเกงข้าส้ัน มีผ้ามัดหัว และคาดเอว หรือนักแสดงทหารบางคนจะแต่งกายช่วงบน

เป็นตะเบงมาก ช่วงล่างนุ่งโจงกระเบน 
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ภาพประกอบ 45 การแต่งกายของทหารชาย 

ท่ีมา : ผู้วิจัย 
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ภาพประกอบ 46 การแต่งกายของทหารหญิง 

ท่ีมา : ผู้วิจัย 
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ภาพประกอบ 47 การแต่งกายของพระเจ้าสุริยะวรมัยท่ี 1  

ท่ีมา : ผู้วิจัย 
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ภาพประกอบ 48 การแต่งกายของพระนางชัยราชเทวี 

ท่ีมา : ผู้วิจัย 
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  4.ดนตรีประกอบการแสดง 

  ดนตรีท่ีใช้ในการแสดงแสง สี เสียง อารยธรรมแห่งศรัทธา มนตรา ศรีพฤทเธศวร 

จังหวัดศรีสะเกษ เป็นดนตรีท่ีใช้ในการแสดงส าหรับเล่าเรื่องราว จะเป็นเสียงบรรยายท่ีเล่าถึงความ

เป็นมาของการสร้างบ้านเมืองศรีสะเกษ ประกอบกับการใช้เสียงดนตรีร่วมสมัยท่ีมีความสมัยใหม่ และ

มีการสอดแทรกเสียง (Sound Effect) เข้าไปในการแสดง เช่น เสียงช้างร้อง เสียงม้าวิ่ง เสียงม้าเดิน 

เสียงแตร เสียงฟ้าร้อง เสียงลม เสียงฝนตก เสียงแผ่นดินไหว เสียงสกัดหิน เสียงตีมีด เสียงสวดภาษ

เขมร เสียงกรีดภูตผี เพื่อให้เกิดบรรยากาศและความสมจริง 

  ส่วนเพลงท่ีใช้ประกอบการแสดงนาฏยะลีลา สุริยะนาถบัญชา สถาปนาองค์กมรเตง

ชคตะ การแสดงนาฏยลีลา กุรุเกษตรวัฒนา การแสดงนาฏยลีลา กมรเตงชคตะศรีพฤทเธศวร การ

แสดงประเพณีปังเอ๊าะเปรี๊ยะแค เป็นเพลงบรรเลงท่ีมีส าเนียงเขมรใช้วงมโหรีอีสานใต้ ซึ่งดนตรีท่ีใช้

ประกอบการแสดงจะท าให้เห็นร่องรอยของอิทธิพลการแพร่กระจายทางวัฒนธรรม และประกอบ

เสียงเครื่องดนตรีสมัยใหม่ เพื่อให้การแสดงมี่กล่ินอายทางวัฒนธรรมอีสานใต้ ซึ่งแสดงถึงเอกลักษณ์

และมรดกทางวัฒนธรรมท้องถิ่นอีสานใต้ท่ีส าคัญอย่างหนึ่ง จึงน าเพลงบรรเลงท่ีมีส าเนียงเขมร วง

มโหรีอีสานใต้เข้ามาใช้ในการบรรเลงประการแสดงนาฏศิลป์ และนาฏศิลป์ร่วมสมัย ในการแสดงแสง 

สี เสียง อารยธรรมแห่งศรัทธา มนตรา ศรีพฤทเธศวร จังหวัดศรีสะเกษ  

  ท้ังนี้ในการบรรเลงวงมโหรีอีสานใต้ในแต่ละครั้ง จะมีการใช้เครื่องดนตรี และมี

รูปแบบการรรวมวงหรือการผสมวง ท่ีแตกต่างกันออกไปตามโอกาสของการแสดง และรูปแบบเสียง

ประกอบการแสดงบางช่วงก็จะมี่ท้ังเสียงพูดเจรจา ซึ่งเสียงดนตรีในการแสดงจะใช้เสียงดนตรีพื้นบ้าน

อีสานใต้เป็นหลักซึ่งมีการประสมวงจากเครื่องดนตรีแต่ละชนิด ประกอบด้วย 

1. กระปรือ (จะเข้)    

2. จับเปย (กระจับป่ี) 

3. ตรัว (ซอกันตรึม) 

4. ตรัวกนาล (ซอกลาง) 

5. ตรัวอู้ (ซออู้) 

6. สกวล (กลองกันตรึม) 
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7. สไล (ป่ี) 

8. ฉิ่ง 

9. ฉาบ 

10. กรับ  

  วงมโหรีอีสานใต้ประกอบด้วยเครื่องดนตรี ดังต่อไปนี้ 

 

  1. กระปรือ(จะเข้) เป็นเครื่องดนตรีประเภทดีดหนึ่ง เป็นเครื่องดนตรีประเภทดีดใน

แนวนอน มี 3 สาย สมัยก่อนสายท าจากเส้นไหมฟั่น ปัจจุบันท าจาก สายเบรกจักรยาน การบรรเลงใช้

เมือขวาส าหรับดีด ส่วนมือซ้ายกดสายบนเสียงท่ีต้องการ 

 

 

ภาพประกอบ 49 กระปรือ (จะเข้) 

ท่ีมา : ผู้วิจัย 
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  2. จับเปย (กระจับปี)่ ในไทยเรียกว่ากระจับป่ีเขมร เป็นเครื่องสายประเภทดีดมีคัน

จับท่ีมีความยาว มีตัวกะโหลกใหญ่ มีลูกบิดส าหรับขึงสาย ลักษณะคล้ายกระจับป่ีของไทย จะมีความ

แตกต่างตรงท่ีกระจับป่ีจะมีสาย 4 สาย ในปัจจุบันจับเปยนิยมบรรเลงในงานพิธีกรรมศักดิ์สิทธิ์ และใช้

ประกอบการขับร้อง 

 

 

ภาพประกอบ 50 จับเปย (กระจับป่ี) 

ท่ีมา : ผู้วิจัย 
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  3. ตรัว ( ซอกันตรึม) ซอกันตรึม หรือ ตรัวกันตรึม เป็นเครื่องดนตรีประเภทเครื่อง

สีท่ีมีบทบาทส าคัญในวงกันตรึมของอีสานใต้มาช้านาน คันทวน หรือ ตัวซอ ท าจากไม้หลากชนิดท่ีหา

ได้ในท้องถิ่น กล่องเสียง ขึงด้วย หนังงูเหลือม หรือหนังจ าพวกตะกวด มีช่องเสียง อยู่ด้านตรงข้าม

หน้าซอ ใช้สายลวดมี 2 สาย คันชักอยู่ระหว่างสาย คันซอยาวประมาณ 60 เซนติเมตร มีลูกบิดอยู่

ตอนนอกซอใช้รัดด้วยเชือก มีคันชักผูกเชือกหางม้า หรือไนล่อนท าหน้าท่ีถูลงบนสายโลหะจ านวน 2 

สาย ท่ีพาดขึงในลักษณะเดียวกันกับซอในภาคกลาง เพื่อให้เกิดเสียงดังกังวาล บางครั้งจะเห็นมีการ

ดัดแปลงประยุกต์กะโหลกซอ  

 

 

ภาพประกอบ 51 ตรัว ( ซอกันตรึม) 

ท่ีมา : ผู้วิจัย 
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   4. ตรัวอู้ (ซออู้) เครื่องสายใช้สี กล่องเสียงท าด้วยกระโหลกมะพร้าว ฝานออกด้าน

หนึ่งหุ้มด้วยหนัง ด้านตรงข้ามเป็นกล่องเสียง คันซอท าด้วยไม้ สายท าด้วยลวด คันชักอยู่ระหว่างสาย 

มีเล่นกันในท้องถิ่นมาช้านานแล้ว การเทียบเสียง ขึ้นคู่ 5 โด-ซอล 

 

 

 

ภาพประกอบ 52 ตรัวอู้ (ซออู้) 

ท่ีมา : ผู้วิจัย 
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  5. สกวล (กลองกันตรึม) มีลักษณะเป็นกลองขนาดเล็ก รูปร่างคล้ายโทน
ดินเผา ตัวกลองขุดจากไม้ขนุน หรือล าต้นมะพร้าวโดยกลึงภายนอกให้ได้รูปร่างเสียก่อน 
จึงเจาะคว้านภายในให้เป็นโพรงกลวง ใช้หนังวัวหรือหนังงูเหลือมหุ้มปากกลอง 

 

 

 

ภาพประกอบ 53 สกวล (กลองกันตรึม) 

ท่ีมา : ผู้วิจัย 
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  6. สไล (ปี่) เป็นปี่ท่ีท าจากไม้ไผ่ ส่วนท่ีเป็นตัวปี่ท าด้วยไม้อ้อ โดยเหลาปลายข้างใด

ข้างหนึ่งจนบางแล้วบีบให้แบนประกบกันในลักษณะล้ินคู่ แต่ท่ีปลายล้ินยังมีลักษณะกลมเพื่อสอดส่วน

ท่ีเป็นท่อนปลายของตัวปี่ และใช้ไม้ไผ่หรือหวายเล็กบีบประกบกัน เพื่อให้ปลายล้ินของปี่มีรูปร่างคง

เดิมอยู่เสมอ ล าตัวของปี่อ้อจะเจาะรูด้านบน 7 รู และด้านล่างอีก 1 รูไว้ส าหรับปิดเปิดเปล่ียนระยะ

ทางเดินของลมเวลาเป่า 

 

 

 

ภาพประกอบ 54 สไล (ป่ี) 

ท่ีมา : ผู้วิจัย 
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  7. ฉ่ิง เป็นเครื่องดนตรีประเภทตี ท าด้วยทองเหลือง หล่อหนา ปากผายกลม 1 ชุด 

มี 2 ฝา ฉิ่งมี 2 ชนิดคือ ฉิ่งส าหรับวงปี่พาทย์ และ ฉิ่งท่ีใช้ส าหรับวงเครื่องสายและวงมโหรี ฉิ่งส าหรับ

วงปี่พาทย์มีขนาดท่ีวัดผ่านศูนย์กลาง จากขอบข้างหนึ่งไปสุดขอบอีกข้างหนึ่ง กว้างประมาณ 6 – 6.5 

ซม เจาะรูตรงกลางส าหรับร้อยเชือก เพื่อให้จับสะดวกขณะตี ส่วนฉิ่งส าหรับวงเครื่องสายและวงมโหรี

นั้น มีขนาดเล็กกว่า วัดผ่านศูนย์กลางได้ขนาดประมาณ 5.5 ซม 

 

 

 

ภาพประกอบ 55 ฉ่ิง 

ท่ีมา : ผู้วิจัย 

 

 

 

https://th.wikipedia.org/wiki/%E0%B9%80%E0%B8%84%E0%B8%A3%E0%B8%B7%E0%B9%88%E0%B8%AD%E0%B8%87%E0%B8%94%E0%B8%99%E0%B8%95%E0%B8%A3%E0%B8%B5%E0%B9%84%E0%B8%97%E0%B8%A2
https://th.wikipedia.org/wiki/%E0%B8%97%E0%B8%AD%E0%B8%87%E0%B9%80%E0%B8%AB%E0%B8%A5%E0%B8%B7%E0%B8%AD%E0%B8%87
https://th.wikipedia.org/wiki/%E0%B8%A7%E0%B8%87%E0%B8%9B%E0%B8%B5%E0%B9%88%E0%B8%9E%E0%B8%B2%E0%B8%97%E0%B8%A2%E0%B9%8C
https://th.wikipedia.org/w/index.php?title=%E0%B8%A7%E0%B8%87%E0%B9%80%E0%B8%84%E0%B8%A3%E0%B8%B7%E0%B9%88%E0%B8%AD%E0%B8%87%E0%B8%AA%E0%B8%B2%E0%B8%A2&action=edit&redlink=1
https://th.wikipedia.org/wiki/%E0%B8%A7%E0%B8%87%E0%B8%A1%E0%B9%82%E0%B8%AB%E0%B8%A3%E0%B8%B5
https://th.wikipedia.org/wiki/%E0%B8%A7%E0%B8%87%E0%B8%A1%E0%B9%82%E0%B8%AB%E0%B8%A3%E0%B8%B5
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  8. ฉาบ เป็นเครื่องดนตรีประเภทตี ท าด้วยโลหะคล้ายฉิ่ง แต่หล่อให้บางกว่า ฉาบมี 

2 ชนิดคือฉาบเล็ก และ ฉาบใหญ่ ฉาบเล็กมีขนาด ท่ีวัดผ่านศูนย์กลางประมาณ 12 –14 ซม ส่วนฉาบ

ใหญ่มีขนาดท่ีวัดผ่าน ศูนย์กลางประมาณ 24 –26 ซม เวลาบรรเลงใช้ 2 ฝามาตีกระทบกันให้เกิด

เสียงตามจังหวะ เมื่อฉาบท้ังสองข้างกระทบกันขณะตีประกบกันก็ จะเกิดเสียง ฉาบ แต่ถ้าตีแล้วเปิด

เสียงก็จะได้ยินเป็น แฉ่ง แฉ่ง แฉ่ง เป็นต้น 

 

 

ภาพประกอบ 56 ฉาบ 

ท่ีมา : ผู้วิจัย 

 

 

 

 

 

https://th.wikipedia.org/wiki/%E0%B8%89%E0%B8%B4%E0%B9%88%E0%B8%87
https://th.wikipedia.org/wiki/%E0%B8%89%E0%B8%B2%E0%B8%9A%E0%B9%80%E0%B8%A5%E0%B9%87%E0%B8%81
https://th.wikipedia.org/wiki/%E0%B8%89%E0%B8%B2%E0%B8%9A%E0%B9%83%E0%B8%AB%E0%B8%8D%E0%B9%88
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  9. กรับ ท าด้วยไม้ไผ่ซีก เหลาให้เรียบและเกล้ียงเกลา เพื่อมิให้ผิวและเส้ียนบาดและ
ต ามือ รูปร่างแบนตามซีกไม้ ไผ่และหนาตามขนาดของเนื้อไม่ เช่นหนาสัก ๑.๕ ซม. กว้างสัก ๓-๔ 
ซม. และตามยาวประมาณ ๔๐ ซม. ท าเป็น ๒ อัน หรือคู่ ใช้ตีให้ผิวกระทบกันทางด้านแบ เกิดเสียงได้
ยินเป็น"กรับ-กรับ-กรับ" และคงจะเนื่องด้วยเสียง นี้เองจึงเรียกเครื่องดนตรีชนิดนี้ว่า "กรับ" ต่อมาผู้
ประดิษฐ์ท าด้วยไม้แก่นหือไม้จริงแต่ก็เหลาเป็นรูปแบนอย่างซีกไมไ้ผ่ คงใช้ในลักษณะเดียวกับกรับไม้
ไผ่ 
 

 
 

ภาพประกอบ 57 กรับ 
ท่ีมา : ผู้วิจัย 
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  5. ระบบแสง สี เสียง 

   องค์ประกอบท่ีส าคัญในการแสดงแสง สี เสียง อารยธรรมแห่งศรัทธา มน

ตรา ศรีพฤทเธศวร จังหวัดศรีสะเกษ คือ เทคนิคการใช้แสง สี เสียง และเทคนิคในการแสดง ซึ่งแสง 

สี เสียง ในการแสดงมีอิทธิพลต่อความรู้สึกของผู้ท่ีรับชมการแสดง การใช้เทคนิคแสง สี เสียง ท่ี

ปรากฏในการแสดงแสง สี เสียง อารยธรรมแห่งศรัทธา มนตรา ศรีพฤทเธศวร จังหวัดศรีสะเกษ 

รวมท้ังวิเคราะห์ถึงอิทธิพลของแสง สี เสียง ท่ีส่งผลต่อความรู้สึกของผู้ชมเพื่อให้ทราบถึงการใช้แสง สี 

เสียง ดังนี้ 

   1. พื้นท่ีให้แสง การแสดงจะแบ่งพื้นท่ีออกเป็นส่วนๆ การให้แสงจึงมุ้งเน้น

ไปท่ีบริเวณเหล่านั้น ไม่งั้นจะท าให้แสงสว่างไม่เท่ากันไปท่ัวบริเวณ ท าให้บรรยากาศกระด้างไม่มีความ

ลึก 

   2. ความเข้มของแสง แสงท่ีมีความเข้มต่างกัน ย่อมให้ความสว่างต่างกัน ซึ่ง

จะมีผลต่อการแสดงและอารมณ์ในการแสดง เช่น ฉากรัก หากสว่างมากเกินไปก็จะขาดความหวาน

ลึกซึ้ง ในขณะท่ีฉากรบหากมืดเกินไปก็จะขาดความต่ืนเต้น 

   3. ทิศทางของแสง ทิศทางของแสงท่ีแตกต่างกัน ก็มีผลต่ออารมณ์ในการ

แสดงท่ีแตกต่างกันออกไป เพราะการใช้ทิศทางการส่องของแสงจะท าให้เกิดเงา ให้เกิดความสว่างท่ี

ตัดกันมาก หรือท าให้เกิดภาพท่ีนุ่มนวลได้ นอกจากนี้ทิศทางของแสงอาจให้ความหมาย เช่น มีแสง

ส่องขนานลงมาท่ีพื้น และให้ผู้แสดงเคล่ือนกายเข้าไปหา ก็จะให้ความรู้สึกของการแสวงหา หรือ

ความหวังก็ได้ 

   4. สีของแสง สีเป็นส่ิงท่ีสร้างบรรยากาศของธรรมชาติ เช่น ฉากพระ

อาทิตย์อัศดง ท้องฟ้าจะเป็นสีม่วงอ่อนครามปนส้ม หรือสีส้ม อาจสร้างอารมณ์ให้คนดูคล้อยตามได้แต่

โดยปกติการแสดงแบบสมจริงจะไม่นิยมใช้สีของแสงมากนัก เว้นแจ่เป็นสีเพื่อสร้างบรรยากาศสมจริง

ตามธรรมชาติเท่านั้น ข้อควรระวังเรื่องการใช้สีของแสงคือ สีของแสงสามารถเปล่ียนสีจริงของวัตถุได้ 
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โดยเฉพาะสีของเส้ือผ้า ยกตัวอย่างเช่น เส้ือผ้าสีเขียว หากใช้แสงสีแดงเส้ือผ้านั้นจะเปล่ียนเป้นสี

น้ าตาลไหม้เป็นต้น (สุรพล วิรุฬห์รักษ์ 2543)  

  การแสดงแต่ละฉากจะมาจากการใช้เสียงท่ีแตกต่างเพราะแสงบางตัวจะสามารถใช้

บ่งบอกเวลาได้เช่น การใช้แสงสีส้มส่องไปยังฉากท้องพระโรงของปราสาทขอม แสดงถึงความ

เจริญรุ่งเรืองของยุคปราสาทขอมโบราณ การใช้ไฟ Moving herd สีขาวสว่างฉายพร้อมกับไฟ Par 

led สีน้ าเงินสลัวๆ จากบริเวณด้านหน้าผู้ชมไปยังด้านหลัง ท้ังนี้เพื่อต้องการให้เห็นเงานักแสดงเท่านั้น 

และใช้ Follow light เพื่นเน้นตัวนักแสดงให้มีความโดดเด่นยิ่งขึ้น 

  การแสดงแสง สี เสียง อารยธรรมแห่งศรัทธา มนตรา ศรีพฤทเธศวร จังหวัดศรีสะ

เกษ เป็นกิจกรรมหนึ่งท่ีส าคัญในงานเทศกาลดอกล าดวนบาน สืบสานประเพณี ส่ีเผ่าไทศรีสะเกษ 

รูปแบบการแสดงแสง สี เสียง จึงถือเป็นจุดเด่นของการจัดงาน ซึ่งเป็นการน าเสนอถึงประวัติศาสตร์

ความเป็นมาของการสร้างเมืองศรีสะเกษ ซึ่งการแสดงได้สอดแทรกภูมิปัญญา วิถีชีวิต วัฒนธรรม และ

การแสดงถึงการด ารงอยู่ร่วมกันอย่างเกื้อกูลกันเพื่อด ารงชีวิตอย่างสงบสุข รูปแบบในการแสดงจึงเป็น

การแสดงนาฏกรรม การแสดงนาฏศิลป์ร่วมสมัยผสมผสานระบบเทคโนโลยีแสง สี เสียง เพื่อให้การ

แสดงมีความสมจริง และสมบูรณ์ 
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- จังหวัดศรีสะเกษได้เร่ิมจัดงานเทศกาลดอกล าดวนบาน สืบสานประเพณี สี่เผ่าไทยศรีสะเกษ ได้รับการสนับสนุน

จากกรมศิลปากร และการท่องเที่ยวแห่งประเทศไทย จัดการแสดงแสง สี เสียง ขึ้นเป็นครังแรกของจังหวัดศรีสะเกษ 

- กรมศิลปากรร่วมกับจังหวัดศรีสะเกษ เข้ามาแนะน าเร่ืององค์ประกอบของการแสดงต่างๆ และให้นายศุภวัฒน์ 

จงศิริ เป็นผู้ควบคุมก ากับการแสดงแสง สี เสียง ศรีพฤทเธศวร ให้มีความสวยงามมากย่ิงขึ้น 

 

 

 

 

 พัฒนาการของ

การแสดงแสง สี เสียง 

อารยธรรมแห่งศรัทธา มนตรา ศรีพฤทเธสวร จังหวัดศรีสะเกษ 5ช่วงท่ีเริ่มต้ังแต่ปี พ.ศ. 2530 - 

กระท่ังถึงปี พ.ศ. 2564 มี

พัฒนาการท่ีสรุปได้ดังนี ้

 

  

ช่วงที่ 1 พ.ศ. 2530 - 2535 

พ. ศ 2530 

พ. ศ 2539 - พ.ศ.2535 

ช่วงที่ 2 พ.ศ. 2536 - 2539 

พ.ศ. 2536 
- การท่องเที่ยวแห่งประเทศไทย ได้ร่วมส่งเสริมการท่องเที่ยวในจังหวัดศรีสะเกษ จึงได้มีการปรับเปลี่ยนบทละคร และ

รูปแบบการแสดง ได้เพิ่มตัวละคร เคร่ืองแต่งการและอุปกรณ์ประกอบการแสดง 

พ.ศ.2357 

- จังหวัดศรีสะเกษได้มอบหมายให้บุคลากรส่วนราชการ ร่วมเป็นนักแสดง และร่วมเป็นผู้ก ากับการแสดง และ

ปรับเปลี่ยนให้มีความแปลกใหม่ และจัดการแสดงแสง สี เสียง ศรีพฤทเธศวร เป็นประจ าทุกปี 

พ.ศ. 2538 
- มีการน าของกลุ่มชาติพันธ์ สาวย เขมร ลาว เยอ เข้ามาร่วมประกอบเป็นการแสดงแสง สี เสียง ศรีพฤทเธศวร 
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- เว้น การจัดงาน เน่ืองจากพระบาทสมเด็จพระปรมินทรมหาภูมิพลอดุลยเดช เสด็จสรรคต 

- องค์การบริหารส่วนจังหวัดศรีสะเกษ มอบหมายให้ ผู้ช่วยศาสตราจารย์ ดร. เชิดศักด์ิ ฉายถวิล มหาวิทยาลัยราชภัฏ

ศรีสะเกษ ด าเนินการก ากับการแสดงแสง สี เสียง และได้มีการเปลีย่นชื่อการแสดงแสง สี เสียง ศรีพฤทเธศวร เป็น

การแสดงแสง สี เสียง อารยะธรรมแห่งศรัทธา มนตรา ศรีพฤทเธศวร มีการเก็บข้อมูลในการเขียนบทขึ้นมาใหม่ และ

ปรับเปลี่ยนการแสดงให้มีความทันสมัย และมีความร่วมสมัยมากขึน้ 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

  

ช่วงที่ 3 พ.ศ. 2540 - 2550 

พ.ศ. 2540 - 2550 
- ยังใช้บทละครเดิม แต่มีการประชาสัมพันธ์ผ่ารายการโทรทัศน์ และมีการน าดารานักกแสดงชาย - หญิง เข้ามาร่วม

แสดงแสง ส ีเสียง ศรีพฤทเธศวร และได้เพิ่มการแสดง ระบ า เข้าไป 2 ชุด 1. ระบ าศรีพฤทเธศวร 2. ระบ าศิวะราตรี

ศรีพฤทเธศวร 

ช่วงที่ 4 พ.ศ.2551 - 2558 

พ.ศ.2551-พ.ศ.2558 

- ยังคงมีการใช้บทละครเดิม และปรับใหม่ และมีการว่าจ้างออแกไนซ์ (Organize) มีการปรับรูปแบบเทคนิกการ

แสดงแสง ส ีเสียง ระบบเสียง ให้มีความทันสมัยและต่ืนตามากย่ิงขึ้น 

ช่วงที่ 5 พ.ศ. 2559 - 2564 

พ.ศ. 2559 
- ทางจังหวัดศรีสะเกษได้มอบให้ทางองค์การบริหารส่วนจังหวัดศรีสะเกษ รับผิดชอบการจัดงานเทศกาลดอกล าดวน

บาน สืบสานประเพณี สี่เผ่าไทยศรีสะเกษ ทั้งยังรับผิดชอบการแสดงแสง สี เสียง ศรีพฤทเธศวร อีกด้วย 

พ. ศ 2560 

พ. ศ 2561 - 2564 

ตาราง พัฒนาการการแสดงแสง สี เสียง ศรีพฤทเธศวร 

ที่มา : ผู้วิจัย  
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ตอนที่ 2. รูปแบบการแสดงนาฏศิลป์ร่วมสมัยในการแสดงแสง สี เสียง อารยธรรมแห่งศรัทธา มน
ตรา ศรีพฤทเธศวร จังหวัดศรีสะเกษ 
  นาฏศิลป์ร่วมสมัย เป็นนาฏศิลป์ท่ีถูกพัฒนามาจากแนวคิดของนาฏศิลป์สมัยใหม่ 

ปราศจาก ล าดับขั้นตอนของนักเต้น สามารถแสดงได้ทุกท่ี และควรเกิดจาการทดลองเพื่อให้เกิดส่ิง

ใหม่ ท่ีสร้างสรรค์ท้ังในรูปแบบของการเคล่ือนไหว แนวความคิด หรือองค์ประกอบการสร้างสรรค์ มี

อิสระในการตีบทความท้ังต่อตัวผู้สร้างสรรค์ผลงาน และผู้ชม ถึงแม้ว่าแนวคิดในนาฏศิลป์ร่วมสมัย จะ

มีความอิสระมากเพียงใดแต่ในแง่ของกระบวนการสร้างสรรค์จ าเป็นต้องมีแบบแผน ท้ังในด้านการ

ค้นหาวัตถุดิบในการเคล่ือนไหวท่ีต้องอาศัยปัจจัยต่างๆ เข้ามากระตุ้นกระบวนการสร้างสรรค์ใน

นาฏศิลป์ร่วมสมัยมีหลากหลายวิธี ท้ังนี้ ขึ้นอยู่กับความถนัด และความรู้ความสามารถของนัก

สร้างสรรค์ (ธนกร สรรย์วราภิภู่. 2558) 

  การสร้างสรรค์การแสดงนาฏศิลป์ไทยร่วมสมัยเป็นการสร้างสรรค์บนพื้นฐาน

นาฏศิลป์ตามแบบแผน โดยมีพื้นฐานมาจากท่าร าของนาฏศิลป์ไทย และยังมีการสร้างสรรค์จาก

นาฏศิลป์สากล ซึ่งการแสดงนาฏศิลป์แบบด้ังเดิมมีความสวยงามในตัวเอง แต่อาจไม่สามารถส่ือสารใช้

ผู้ชมเข้าใจถึงการแสดงนั้นได้จึงท าให้การแสดงนาฏศิลป์ไทยยังไม่เป็นท่ียอมรับ กับคนรุ่นใหม่ และ

นอกจากนี้การสร้างสรรค์นาฏศิลป์ร่วมสมัยโดยการปรับเปล่ียน ออกแบบ ลีลาการแสดงให้นักแสดงมี

ความสมัพันธ์ ท าให้เกิดรูปแบบการแสดงนาฏศิลป์ร่วมสมัย โดยใช้การส่ือความหมายและการแสดง 

ท าให้การแสดงไม่ซับช้อน ท าให้ผู้ชมเข้าใจในการแสดงนาฏศิลป์ร่วมสมัย ท่ีต่างไปจากเดิม 

  รูปแบบท่ีเกิดขึ้นจากกระบวนการสร้างสรรค์ การผสมผสาน หรือการตีความ เป็น

การออกแบบลีลาท่าทาง มาใช้ในการสร้างสรรค์ผลงาน โดยใช้องค์ประกอบของนาฏศิลป์ไทย โดยมี

การจัดกระบวนการ่างกาย ก าหนดจุดของผู้แสดง หรือการใช้อวัยวะทุกส่วนของร่างกายตามรูปแบบ

ของการแสดงนากศิลป์ไทย นาฏศิลป์ร่วมสมัยมีการพัฒนาตามช่วงเวลา โดยมีการน าเสนอเรื่องราว

ต่างๆ โดยรูปแบบสร้างสรรค์ ทดลอง และน ามาผสมผสานกับองค์ประกอบต่างๆ 

  นาฏศิลป์ร่วมสมัย เป็นศิลปะการแสดงท่ีพบเห็นทุกยุคทุกสมัย เกิดขึ้นจากการ

ถ่ายทอดวิธีคิด การออกแบบการแสดง การออกแบบการสร้างสรรค์ การเลียนแบบ ตามรูปแบบสังคม 

นาฏศิลป์ร่วมสมัยสามารถด ารงอยู่ได้ขึ้นอยู่กับความชอบ และเดิดขึ้นได้จากกระบวนการค้นคว้า 

กระบวนการสร้างสรรค์ การทอลอง การตีความ หรือการผสมผสาน เฉพาะตัวของศิลปินคนนั้น ใน
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การสร้างสรรค์ผลงานนาฏศิลป์สู่รูปแบบนาฏศิลป์ร่วมสมัย ท่ีมีการพัฒนาตามช่วงเวลา การน าเสนอ

เรื่องราว หรือรูปแบบการสร้างสรรค์ท่ีแตกต่างไปจากเดิมในรูปแบบของตนเองได้อย่างมีประสิทธิภาพ 

วนศักดิ์ ผดงุเศรษฐกิจ (2563 : สัมภาษณ์) 

  รูปแบบการแสดงนาฏศิลป์ร่วมสมัยในการแสดงแสง สี เสียง ศรีพฤเทเธศวร จังหวัด

ศรีสะเกษ มีแนวคิดในการสร้างสรรค์น าการแสดงของกลุ่มวัฒนธรรมชาติพันธ์ในจังหวัดศรีสะเกษ 

โดยนโยบายของภาครัฐ และส านักงานการท่องเท่ียวแห่งประเทศไทย เข้ามาร่วมสนับสนุนในการ

แสดงแสง สี เสียง อารยธรรมแห่งศรัทธามนตรา ศรีพฤทเธศวร ให้มีการสร้างสรรค์ พัฒนา 

ปรับเปล่ียนมาโดยตลอด จะเห็นได้จากรูปแบบการแสดงนาฏศิลป์ร่วมสมัยเริ่มต้ังแต่ 1.สุริยะนาถ

บัญชา สถาปนาองค์กมรเตงชคตะ 2.กุรุเกษตรวัฒนา 3. กมรเตง ชคตะ ศรีพฤทเธศวร ซึ่งการแสด

นาฏศิลป์ร่วมสมัยท้ังสามชุดได้ถือว่าเป็นการแสดง ท่ีสร้างสรรค์มาจาก พิธีกรรมความเช่ือ และวิถีชีวิต

ของวัฒนธรรมกลุ่มชาติพันธ์ โดยมีรูปแบบการแสดง การเคล่ือนไหว กระบวนท่า และการแต่งกาย 

จากนาฏศิลป์ไทย นาฏศิลป์ร่วมสมัย และนาฏศิลป์สกุลอื่นเข้ามาร่วมผสมผสาน รวมถึงการน าเทคนิค

ดนตรีมามีส่วนร่วมในการสร้างสรรค์การแสดงนาฏศิลป์ร่วมสมัย การแสดงนาฏศิลป์ร่วมสมัยท้ังสาม

ชุดนี้ถือว่ามีการปรับเปล่ียนพัฒนารูปแบบให้เข้ากับการแสดงแสง สี เสียง อารยธรรมแห่งศรัทธา มน

ตรา ศรีพฤทเธศวร  ให้มีความทันสมัยมากขึ้น ท าให้มองเห็นถึงวัฒนธรรมท่ีร่วมสมัยเป็นการ

สร้างสรรค์ผลงานและส่งเสริมให้การแสดงแสง สี เสียง อารยธรรมแห่งศรัทธา มนตรา ศรีพฤเธศวร 

ให้สอดคล้องกับศิลปวัฒนธรรมท้องถิ่น โดยเรียงล าดับการแสดงร่วมสมัยในการแสดงแสง สี เสียง 

อารยธรรมแห่งศรัทธา มนตรา ศรีพฤทเธศวร จังหวัดศรีสะเกษ และองค์ประกอบการแสดงการ

สร้างสรรค์ ดังต่อไปนี้ 

 

  2.1 องค์ประกอบการแสดงแสง สี เสียง และสื่อผสมในระบบมัลติมีเดียการแสดง

แสง สี เสียง อารยธรรมแห่งศรัทธา มนตรา ศรีพฤทเธศวร จังหวัดสรีสะเกษ พ.ศ. 2564 

  จากการท่ีผู้วิจัยได้ศึกษาข้อมูลจากเอกสาร การสัมภาษส์ และการสังเกต ผู้วิจัยได้

รวบรวมข้อมูลจากผู้รู้ และท าการวิเคราะห์ พบว่า องค์ประกอบการแสดงแสง สี เสียง และส่ือผสมใน
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ระบบมัลติมีเดียการแสดงแสง สี เสียง อารยธรรมแห่งศรัทธา มนตรา ศรีพฤทเธศวร จังหวัดศรีสะเกษ 

พ.ศ. 2564 ประกอบด้วยดังนี้ 

 

 

  1. บทการแสดง 

     การแสดงแสง สี เสียง อารยะธรรมแห่งศรัทธา มนตรา ศรีพฤเธศวร จังหวัดศรีสะ

เกษ แบ่งการแสดงออกเป็น 8 องก์ 11 ฉากการแสดงแสง สี เสียง  ในแต่ละองก์ แต่ละฉาก เป็นการ

บอกเล่าเรื่องราวถึงประวัติศาสตร์และช่วงเวลาท่ีส าคัญท่ีเกิดขึ้นในดินแดนอันศักดิ์สิทธิ์ที่มีอารยธรรม

อันสูงส่ง เปรียบประหนึ่งแผ่นดินท่ีสถิตแห่งองค์มหาเทพ ดังนี้ 

  องก์ท่ี 1 สุริยะบัญชา สถาปนา “กมรเตง ชคตะ ศรีพฤเธศวร” 

   ฉากท่ี 1 สุริยะนารถบพิตร ส าแดงฤทธิ์แห่งจิต สถิตองค์ กมรเตง ชคตะ 

  องก์ท่ี 2 “สาปสุริยะ แดนวิเภทะ แห่งทุ่งไศล” 

   ฉากท่ี 2 วิถีประชา วัฒนาทุ่งกุรุเกษตร 

   ฉากท่ี 3 กุรุเกษตรวินาศ สุริยะยาตร สาปแดนอาถรรพ์ 

  องก์ท่ี 3 ก าเนิดกษัตรา ศรีชยราชา ชียวรมันท่ี 7  

   ฉากท่ี 4 พิศวาสชัยราชเทวี ไมตรีรักชัยยะราชา 

   ฉากท่ี 5 ศรัทธาวาจามั่น ชัยวรมันต้ังสัจจะอธิฐาน 

  องก์ท่ี 4 ศรีชยมหาราช กัมปนาทราชประเพณี ศรีสตรีแห่งแดนวิมายะ 

   ฉากท่ี 6 รวมพลต้านศึก ฝึกปรือทหารกล้า 

  องก์ท่ี 5 ศรีชยภูวนาท ประกาศเอกราชกัมพุชพงศ์ 
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   ฉากท่ี 7 ยุทธวารี ศรีชยภูวนาท ชัยยะราชราชา 

   ฉากท่ี 8 ปราบดาภิเษก เอกองค์กษัตรา ศรีชยราชา สืบพุทธาองค์โพธิสัตว์ 

  องก์ท่ี 6 นิมิตบรรพชน ส้ินพระชนชัยราชเทวี 

   ฉากท่ี 9 นิมิตชัยราชเทวี พระแม่ศรีถิ่นแดนสรวง 

   ฉากท่ี 10 ส้ินพระชนชัยราชเทวี พระแม่ศรีแห่งศรีชยราชา 

  องก์ท่ี 7 สืบราชมรรคา สร้างศรัทธา แดนศรีพฤทเธศวร 

   ฉากท่ี 11 ศรีสะเกษ แดนปรางค์ร้อยกู่ คู่บารมีองค์กษัตรา 

  องก์ท่ี 8 นามกระเด่ือง ลือเล่ืองเมืองศรี อินทรเทวี สืบแผ่นดินศรีราชมรรคา 

 

 

 

ภาพประกอบ 58 ขบวนรับเสด็จพระเจ้าสุริยะวรมันท่ี 7 

ท่ีมา : เพจมหาวิทยาลัยราชภัฏศรีสะเกษ 
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  2. ตัวละคร  

  ตัวละครเป็นหัวใจของบทละคร เพราะเป็นบุคคลท่ีอยู่ในเรื่อง และมีบทบาทท าให้

เรื่องด าเนินไปด้วยชีวิตจิตใจ ความคิดของตัวละครส่งผ่านกิริยาวาจาโดยผู้แสดงท่ีสวมบทตัวละคร ตัว

ละครมีหลายลักษณะ ตัวละครท่ีเป็นตัวหลักในการด าเนินเรื่อง ตัวเอก อาจแยกได้เป็น 2 ชนิด คือ ตัว

เอก และตัวพระเอก หรือนางเอก โดยปกติพระเอก และนางเอกเป็นตัวด าเนินเรื่องหลักแต่ในบาง

กรณ๊เนื้อเรื่องเน้นท่ีตัวเอกตัวใดตัวหนึ่ง ส่วนพระเอกและนางเอกเป็นเพียงคู่พระนางช่วยท าให้เรื่องมี

สีสัน ตัวละคนท่ีเป็นตัวเอก แต่มิใช่พระเอก ส่วนตัวประกอบ คือตัวละครท่ีท าหน้าท่ีประกอบหรือ

สนับสนุนตัวเอก หรือท าให้เหตุการณ์ในท้องเรื่องเข้มข้น สลับซับซ้อน ชวนติดตาม หรือท าหน้าท่ีรับ

ฟัง หรือสะท้อนความคิด และความรู้สึกของตัวเอก แสดงผลดีผลร้ายของสถานการณ์ให้เห็นประจักษ์ 

ตัวประกอบท่ีเด่นๆเช่น พ่อ แม่ เพื่อน พระเอก (สุรพล วิรุฬห์รักษ์, 2543, น.167) 

   

  ตัวละคร ในการแสดงแสง สี เสียง อารยธรรมแห่งศรัทธา มนตรา ศรีพฤทเธศวร 

จังหวัดศรีสะเกษ จัดได้ว่าเป็นส่วนหนึ่งในองค์ประกอบการแสดง ซึ่งทางผู้ก ากับการแสดงได้ก าหนด

บทบาทตัวละครตามเนื้อเรื่องของการแสดงแสง สี เสียง อารยธรรมแห่งศรัทธา มนตรา ศรีพฤทเธศวร 

จังหวัดศรีสะเกษ ซึ่งตัวละคร มีดังนี้ 

  ตัวละครหลักท่ีมีบทบาทในการแสดงแสง สี เสียง อารยธรรมแห่งศรัทธา มนตรา 

ศรีพฤทเธศวร ประกอบด้วย ดังนี้ 

  2.1.ตัวละครเอก 

  1. พระเจ้าสุริยวรมันท่ี 1 

  2. พระเจ้าชัยวรมันท่ี 7 หรือ ศรีชยราชา 

  3. พระแม่พิณสวรรณครามวตรี 

  4. พระนางกัมพูชาลักษศมี 

  5. พระนางชัยราชเทวี 
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  6. พระนางอินทรเทวี 

  7. ศรีสุกรรม ก าสเตงงิ 

  8. ฮยางประภัทรา 

  9. ฮยางประภาวดี 

  2.2. ตัวละครประกอบ 

  1. นายน้อย 

  2. นายหญิง 

  3. สิก าไว 

  4. มะตู 

  5. สาวรับใช้ 

  6. สาวรับใช้กระเทย 

  7. ตัวละครท่ีเป็นนางร า นางระบ า 
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  3. เคร่ืองแต่งกาย 

  1. พระนางพิณสวรรณครามวตรี ผู้ท่ีช่วยเหลือกษัตริย์ขอมผู้ยิงใหญ่พระเจ้าชัยวร

มันท่ี 2 จนสามรถสถาปนาอาณาจักรกัมพุชและลัทธิเทวะราชาท่ียิ่งใหญ่   เนื่องจากพระนางพิณสวร

รณครามวตรี  มี ศัก ด์ิภรรยาของพระเจ้าชัยวรมัน ท่ี  2 การแต่งกายจึงมีความบางบอกถึง

ยศถาบรรดาศักดิ์ ซึ่งมีรายละเอียดการแต่งกายดังนี้ 
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ภาพประกอบ 59 พระนางพิณสวรรณครามวตรี 

ที่มา : อานนท์ ปุกสันเทียะ 

  2. พระนางกัมพูชาราชลักษมี อัครมเหสีแห่งชัยราชา บรรพชนผู้ท่ีมีความเกี่ยวข้อง

สัมพันธ์กับกษัติย์ขอมผู้ยิ่งใหญ่พระนามว่าพระเจ้าชัยวรมันท่ี 7 ผู้สร่างเส้นทางราชมรรคา อโรคยา

ศาลา เนื่องจากพระนางกัมพูชาราชลักษมี มีศักดิ์เป็นลูกสาวของพระนางพระนางพิณสวรรณครามว

ตรี อัครมเหศรีแห่งชัยราชา การแต่งกายจึงมีความบางบอกถึงยศถาบรรดาศักดิ์ ซึ่งมีรายละเอียดการ

แต่งกายดังนี้  

 

1. ศีรษะสวมเทริดอัปสรา ออกแบบจากเครื่องประดับศรีษะของ

รปูปั้นนางอัปสราที่ปราสาทเขาพระวิหาร ทัดดอกลีลาวดีที่หู 

2. ต่างหูเป็นรูปหยดน้ าลงรักปิดทองประดับเพรช 

3. รัดต้นแขนติดลายลงรักปิดทองประดับด้วยเพชร มีตุ้งต้ิงทลูกปัด

หิน 4. เสื้อเกาะอกสีเน้ือ พันด้วยผ้าไหมสีน้ าตาลเข้ม 

5. กรองคอท าด้วยผา้สีแดงติดลงบนปะเก็น ติดลายลงรักปิดทอง

ประดับเพชร 

6. เข็มขัดรัดเอว ท าด้วยปะเก็นติดลวดลายลงรักปิดทอง ประดับเพชร 

7. ก าไรข้อมือท าเป็นรูปกระจังตาอ้อยติดลวดลาย ลงรักปิดทอง 

ประดับเพชร 

8. ผา้ไหมมัดหมี่ลายโบราณ จับจีบหน้านาง ทิ้งชายพกลงด้านข้าง 

9. ก าไลข้อเท้าหวับัวท าจากทองเหลือง 

10. รองเท้าปลายงอลสีทอง 



 

 

 
 

 

165 

 

 

 

 

   3.พระเจ้าชัยวรมันที่ 1 เป็นตัวละครท่ีมีบทบาทท่ีส าคัญ ท่ีได้สถาปนา 

“องค์กมรเตง ชคตะ ศรีสิขเรศวร”ณ ปราสาทเขาพระวิหาร และ “องค์กมรเตง ชคตะ ศรีพฤทเธ

ศวร”ณ ปราสาทสระก าแพงใหญ่ เนื่องจากพระเจ้าชัยวรมันท่ี 1  มีศักด์ิเป็นเจ้าเมืองขอม การแต่ง

กายจึงต้องมีความสง่างามสมกับเป็นเจ้าเมืองขอม เป็นท่ีเคารพนับถือแก่ชาวเมือง ลักษณะการแต่ง

กายจึงเป็นเครื่องประดับสีทองบ่งบอกถึงยศถาบรรดาศักด์ิอย่างชัดเจน ซึ่งมีรายละเอียดการแต่งกาย

ดังนี้ 

ภาพประกอบ 60 พระนางกัมพูชาราชลักษมี 

ที่มา : อานนท์ ปุกสันเทียะ 

 

1. ศีรษะเทริดอัปสราทองเหลือง ออกแบบมาจากเครื่องประดับ

ศีรษะของนางอัปสราที่ปราสาทเขาพระวิหาร ทัดอุบะดอกลีลา

วดีที่หู 
2. ต่างหคูล้ายเม็ดอัญมณี ลงรักปิดทองประดับเพชร 

3. รัดต้นแขนติดลวดลายลงรักปิดทอง ประดับเพชร มีลูกปัดห้อยตุ้งต้ิง 

4. สร้อยตัวลูกปัดหินหลากสี ผสมกับลูกปัดสีทองปล่อยชายลง

ด้านหลังติดลูกต้มสีทองลงรักปิดทอง 

5. เสื้อเกาะอกสีเน้ือ พันทับด้วยผ้าไหมสีทอง 

6. จี้ทองเหลองติดลวดลายลงรักปิดทองประดับเพชร 

7. เข็มขัดรัดเอว ท าด้วยปะเก็นตอลวดลายลงรักปิดทองประดับเพชร 

8. รัดตันแขนรูปกระจังตาอ้อย ติดลายต่างๆลงรักปิดทองประดับเพรช 

9. ผา้ไหมมัดหมี่ลายโบราณ จับจีบหน้านาง มีชายพกหางไหล

ด้านข้าง 

10. สวมรองเท้าปลายงอนสีทอง 
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  4. พระเจ้าชัยวรมันที่ 7 ผู้สร้างเส้นราชมรรคาและอโรคยาสาร พร้อมท้ังได้อัญเชิญ

พระนาคปกมาประดิษฐานไว้ท่ี เทวาลัยศรีพฤเทศวร หรือปราสาทสระก าแพงใหญ่ เพื่อถอนค าสาป

แห่งองค์สุริยะวรมัน เนื่องจากพระเจ้าชัยวรมันท่ี 7  มีศักด์ิเป็นเจ้าเมืองขอม การแต่งกายจึงต้องมี

ความสง่างามสมกับเป็นเจ้าเมืองขอม เป็นท่ีเคารพนับถือแก่ชาวเมือง ลักษณะการแต่งกายจึงเป็น

เครื่องประดับสีทองบ่งบอกถึงยศถาบรรดาศักดิ์อย่างชัดเจน ซึ่งมีรายละเอียดการแต่งกายดังนี้  

 

ภาพประกอบ 61 พระเจ้าชัยวรมันท่ี 1 

ที่มา : ศิวาลัย ศรีพันธ ์

 

1. ศีรษะสวมยอดขอม ออกแบบมาจากภ าจ าหลักที่ปราสาท

เขาพระวิหาร ติดลายลงบนปะเก็น ลงรักปิดทองประดับเพชร 

2. ต่างหูทองเป็นรูปหอย ลงรักปิดทองประดับเพรช 

3. รัดต้นแขนพญานาค ติดลาย ลงรักปิดทองประดับด้วยเพชร 

4. กรองคอ ท าด้วยผา้สีแดงติดลงบนแผ่นปะเก็นติดลายต่างๆ

ลงรักปิดทองประดับเพชร 

5. รัดอกท าด้วยปะเก็นติดลาย ลงรักปิดทองประดับเพชร 

6. ช่วงบนล าตัวเปลือย เพื่อให้เห็นสรีระของร่างกาย 

7. เข็มขัดรัดเอว ท าด้วยปะเก็นติดลาย ลงรักปิดทองประดับ

เพชร 

8. รดัตน้แขนก ำไลขอ้มือ เป็นรูปกระจงัตำออ้ยตดิลำย 

ลงรกัปิดทองประดบัดว้ยเพชร 

9. ผา้ไหมมัดหมี่ลายโบราณ จับเป็นจีบหน้านาง มีชายพก

ด้านซ้ายและด้านขาว 

10. สวมแหวนที่น้ิว ท าจากทองเหลืองประดับพลอย 

1. ศรสีะสวมยอดขอม ออกแบบจากภาพจ าหลักปราสาทเขา

พระวิหาร ติดลวดลายลงบนปะเก็น ลงรักปิดทองประดับเพชร 
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  5. นางฮยางประภัทรา ลูกสาวของศรีสุกรรมา กัมสเตง ผู้ท่ีมีความเช่ียวชาญในการ

ขี่ม้า   เนื่องจากนางฮยางประภัทรามีศักด์ิเป็นลูกสาวของศรีสุกรรมมากัมสเตงงิ การแต่งกายจึงมี

ความบางบอกถึงยศถาบรรดาศักดิ์ ซึ่งมีรายละเอียดการแต่งกายดังนี้ 

 

ภาพประกอบ 62 พระเจ้าชัยวรมันท่ี 7 

ท่ีมา : อานนท์ ปุกสันเทียะ 

 

2. สวมเสื้อแขนยาวเขา้รูป 

3. กรองคอท าด้วยผา้สีแดงติดลงบนปะเก็นติดลวดลายต่างๆ

ลงรักปิดทองประดับเพชร 

4. ทับทรวง ทรงข้ามหลามตัด ติดลวดลายลงรักปิดทองประดับ

เพชร 

5. ก าไรข้อมือเป็นรูปลายกระหนก ติดลวดลายต่างๆลงรักปิดทอง

ประดับเพชร 

6. หัวเข็มขัด และสายเข้มขัดรัดเอวท าด้วยปะเก็นติดลายต่างๆลง

รักปิดทองประดับเพชร 

7.นุ่งกำงเกงขำยำวครึง่แขง้และนุ่งโจงกระเบนผำ้ไหม

มดัหม่ี 

8. ห้อยหน้าท าด้วยปะเก็นตอดลวดลายต่างๆลงรักปิดทอง

ประดับด้วยเพชร 

9. ก าไลข้อเท้าท าเป็นรูปกระจังเป็นแผ่น ติดลวดลายลงรักปิด

ทองประดับเพชร 
10. สวมรองเท้าสีทองปลายงอน 
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ภาพประกอบ 64 ฮยางประภัทรา 

ท่ีมา : ศิวาลัย ศรีพันธ์ 

 

  6. ฮยางประภาวดี หลานสาวของศรีสุกรรมา กัมสเตงงิ เนื่องจากนางฮยางประภา

วดี มีศักดิ์เป็นหลานสาวของศรีสุกรรมมา กัมสเตงงิ การแต่งกายจึงมีความบางบอกถึง

ยศถาบรรดาศักดิ์ ซึ่งมีรายละเอียดการแต่งกายดังนี้ 

 

1.ศีรษะใสเ่ทรดิอปัสรำเกลำ้มวยผมกลำงศีรษะ 

ออกแบบมำจำกรูปป้ันนำงอปัสรำปรำสำทเขำ

ทดัดอกล ำดวนท่ีหูพระวหิำร 

2. สรอ้ยคอท ำดว้ยลกูปัดหินหลำกสี กบัลกูปัดสี

ทอง 
3. ตำ่งหเูป็นลกัษณะหอ้ยรูปใบไม ้ตดิลวดลำย

ลงรกัปิดทองประดบัเพชร 

4. รดัตน้แขนตดิลำยลงรกัปิดทองประดบัดว้ย

เพชร 

5. เสือ้เกำะอกสีเนือ้ และพนัดว้ยผำ้ไหมสีแดง 

6. ก ำไลขอ้มือท ำจำกทองเหลืองและลกูปัดสี 

และดอกพดุรอ้ยเป็นวงกลม  

7. เขม็ขดัรดัเอวท ำดว้ยทองเหลืองตดิลำย

ตำ่งๆลงรกัปิดทองประดบัเพรช 
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ภาพประกอบ 65 ฮยางประภาวดี 

ท่ีมา : ศิวาลัย ศรีพันธ์ 

 

  7. พระนางชัยราชเทวี พระมเหศรีพระเจ้าชัยวรมันท่ี 7   เนื่องจากพระนางชัยราช

เทวี มีศักด์ิเป็นมเหศรีของพระเจ้าชัยวรมันท่ี 7 การแต่งกายจึงมีความบางบอกถึงยศถาบรรดาศักด์ิ 

และออกแบบให้เห็นถึงความเจริญรุ่งเรื่องในสมัยอาณาจักรขอม ซึ่งมีรายละเอียดการแต่งกายดังนี้  

 

1.ศีรษะใสเ่ทรดิอปัสรำเกลำ้มวยผมออกแบบจำกรูป

ป้ันนำงอปัสรำปรสำทเขำพระวหิำรทดัดอกล ำดวนท่ีหู 
2. ตำ่งหเูป็นลกัษณะหอ้ยรูปหยดน ำ้ ตดิลวดลำย ลง

รกัปิดทองประดบัเพชร 
3. สรอ้ยคอลกูปัดหินหลำกสี ผสมกยัลกูปัดสีทองจี ้

ทองเหลือง ลงรกัปิดทองประดบัเพชร 
4. รดัตน้แขนตดิลำยลงรกัปิดทองประดบัเพชร มี

ตุง้ติง้ท ำจำกลกูปัดหินและอญัมณี 

5. ก ำไลแขน เป็นรูปกระจงัตำออ้ย ตดิลวดลำยลงรกั

ปิดทองประดบัเพชร 

6. เสือ้เกำะอกสีเนือ้ และพนัดว้ยผำ้ไหมสีแดง 

7. เขม็ขดัรดัเอวท ำดว้ยปะเก็นและทองเหลือง มี

ตุง้ติง้ตดิลวดลำยลงรกัปิดทองประดบัเพชร 

8. ผำ้ไหมมดัหม่ีลำยโบรำณ จบัจีบหนำ้นำง มีชำย

พกดำ้นขำ้ง 
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ภาพประกอบ 66 พระนางชัยราชเทวี 

ท่ีมา : อานนท์ ปุกสันเทียะ 

 

  8. พระนางอินทรเทวี พระมเหศรีพระเจ้าชัยวรมนัท่ี 7 เนื่องจากพระนางอนิทรเทวี 

มีศักดิ์เป็นมเหศรีของพระเจ้าชัยวรมันท่ี 7 การแต่งกายจึงมีความบางบอกถึงยศถาบรรดาศักดิ์ และ

ออกแบบให้เห็นถึงความเจริญรุ่งเรื่องในสมัยอาณาจักรขอม ซึ่งมีรายละเอียดการแต่งกายดังนี้  

 

1.ศีรษะใสเ่ทรดิอปัสรำออกแบบมำจำกเคร่ืองประดบั

ศีรษะของรูปป้ันนำงอปัสรำท่ีปรำสำทเขำพระวหิำร 

2. ตำ่งหเูป็นรูปส่ีเหล่ียมตดิลวดลำยลงรกัปิดทอง ประดบั

เพชร 

3. รดัตน้แขนกนก ตดิลำยลงรกัปิดทองประดบัเพชร 

และมีตุง้ติง้ท ำจำกลกูปัดหินอญัมณี 

4. สรอ้ยตวัทองเหลือง ท ำดว้ยลกูปัดหอนหลำกสี ผสม

กบัลกูปัดสีทองลงรกัปิดทองประดบัเพชร 

5. เสือ้เกำะอกสีเนือ้ พนัดว้ยผำ้ไหมสีขำว 

6. สรอ้ยคอ ท ำดว้ยทองเหลืองทรงส่ีเหล่ียมขำ้วหลำม

ตดัลงรกัปิดทองประดบัเพชร 

7. เขม็ขดัรดัเอว ท ำดว้ยปะเก็นตดิลวดลำยตำ่งๆ หอ้ย

ตุง้ติง้ประดบัดว้ยปีกแมลงทบั ลงรกัปิดทองประดบั

เพชร 8. ก ำไลแขน ท ำเป็นกระจงัตำออ้ยตดิลำยตำ่งๆลงรกัปิด

ทองประดบัเพชร 

9. ผำ้ไหมสีขำว จงัจีบหนำ้นำงมีชำยพกหำงไหลดำ้นขำ้ง 

และปลอ่ยชำยผำ้ 
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ภาพประกอบ 67 พระนางอนิทรเทวี 

ท่ีมา : อานนท์ ปุกสันเทียะ 

  

  3. ฉากประกอบการแสดง 

   ฉากคือการสร้างช่วงเวลาหนึ่งหรือตอนใดตอนหนึ่งในการด าเนินเรื่องท่ีมี

เนื้อหามุ่งเน้นกิจกรรมใดกิจกรรมหนึง่ เช่น ฉากไล่ล่า  บริเวณของการแสดงท่ีเป็นเวทีในโรงละครหรือ

สถานท่ีท่ีได้รับเลือก หรือได้รับการออกแบบจัดวางให้เหมาะสมกับความต้องการต่างๆทางด้านการ

แสดง ซึ่งหมายถึงอุปกรณ์ฉาก อันได้แก่ เครื่องเรือน เครื่องมือ เครื่องใช้ และเครื่องประดับฉาก เช่น 

1. ศีรษะใสเ่ทรดิอปัสรำ ออกแบบมำจำกเครื่องประดบั

ศีรษะของรูปป้ันนำงอปัสรำท่ีปรำสำทหินศรีขรภมูิ 
2. ตำ่งหเูป็นรูปส่ีเหล่ียม มีตุง้ติง้ตดิลวดลำยลงรกัปิด

ทองปรพดบัเพชร 

3. รดัตน้แขนกนก ตดิลวยลำยลงรกัปิดทองประดบัดว้ย

เพชร และมีตุง้ติง้ท ำจำกลกูปัดหิน 

4. กรองคอท ำดว้ยผำ้สีแดงตดิลวดลำยลงบนปะเก็นมี

ตุง้ติง้ใบไม ้ลงรกัปิดทองประดบัเพชร 

5. เสือ้เกำะอกสีเนือ้ พนัดว้ยผำ้ไหมสีขำว 

6. สรอ้ยตวัทองเหลือง ท ำดว้ยลกูปัดหินหลำกสีกับ

ลกูปัดสีทองลงรกัปิดทองประดบัเพชร 

7. ก ำไลแขนทองเหลือง เป็นรูปแบบกระจงัตำออ้ย ตดิ

ลวดลำยลงรกัปิดทองประดบัเพชร 
8. เขม็ขดัรดัเอวท ำดว้ยปะเก็น ตดิลำยหอ้ยตุง้ติง้ปีก

แมลงทบั ลงรกัปิดทองประดบัเพชร 

9. ผำ้ไหมสีขำว จบัจีบหนำ้นำง มีชำยพกหำงไหลและ

ทิง้ชำยผำ้ 
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ฉากภายใน อันเป้นสถานท่ีซึ่งมีส่ิงห่อหุ้ม เช่น ฝา หรือเพดาน อันได้แก่ ห้องต่างๆ ในอาคาร ในถ้ า 

ภายนอก อันเป็นสถานท่ีเปิดโล่ง เช่น ไร่ นา ป่า เขา ถนน สะพาน สวน และสระน้ า(สุรพล วิรุฬห์

รักษ์, 2543, น.183) 

   การแสดงแสง สี เสียง อารยธรรมแห่งศรัทธา มนตรา ศรีพฤทเธศวร 

จังหวัดศรีสะเกษ ในการแสดงแสง สี เสียง ใช้จอ LED ท่ีมีขนาดความสูงใหญ่ และมีระบบมัลติมีเดีย

แบบส่ือผสม 4D มาเป็นฉากเบ้ืองหลัง สามารถเปล่งแสงเป้นสีสันต่างๆ ในการแสดงแสง สี เสียง โดย

มีเทคนิคผสมแม่สี คือ สีแดง สีเขียว สีน้ าเงิน เรียกวิธีการนี้ว่า RGB (Trichromatic white) คือ การ

ใช้ซิฟหลายๆตัวใน 1 หลอดไฟ ผสมสีให้เกิดแสงสีขาว หรือใช้ไฟฟอสเฟอร์เพื่อเปล่ียนสี หลอดไฟ 

LED มีค่าความสว่างต่อพลังงาน การน าเอาจอ LED มาเป็นฉากประกอบส่วนหนึ่งในการแสดงแสง สี 

เสียง อารยธรรมแห่งศรัทธา มนตรา ศรีพฤทเธศวร จังหวัดศรีสะเกษ ท าให้เกิดความโดดเด่นของ

จอภาพขนาดใหญ่ และน ามาใช้ในการแสดงแสง สี เสียง ในรูปแบบวีดีโอ ภาพนิ่ง ภาพเคล่ือนไหว ท า

ให้การแสดงมีความชัดเจน สวยงามสะดุดตา 

 

 

ภาพประกอบ 68 ฉาก LED เทวาลัยท่ีเหมือนจริง 

ท่ีมา : อานนท์ ปุกสันเทียะ 
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   การใช้จอ LED ขนาดใหญ่ และระบบมัลติมีเดียแบบส่ือผสม 4D ท าให้

องค์ประกอบในการแสดงแสง สี เสียง อารยธรรมแห่งศรัทธา มนตรา ศรีพฤทเธศวร จังหวัดศรีสะเกษ 

สมจริง มีความตระการตา เพิ่มความรู้สึกสมจริงให้กับผู้ท่ีได้รับชม ถือเป็นความแปลกใหม่ และดึงดูด

นักท่องเท่ียวให้มาชมการแสดงแสง สี เสียง มากยิ่งขึ้น ความสวยงาม ความแปลหใหม่ ความตระการ

ตา จะสมบูรณ์ได้นั้นจะต้องอาศัยองค์ประกอบหลากหลายอย่าง ซึ่งฉากประกอบการแสดงแสง สี 

เสียง ก็เป็นอีกองค์ประกอบหนึ่งท่ีจะสร้างอารมณ์ให้ผู้รับชม ท าให้ผู้รับชมเกิดอารมณ์เพลิดเพลิน และ

สามารถเข้าใจเนื้อเรื่อง มีอารมณ์ร่วมไปกับการแสดงได้ โดยฉากการแสดงแสง สี เสียง จะมี

ความสัมพันธ์กับเหล่านักแสดง และตัวละครท่ีส าคัญในแต่ละฉาก 

 

ภาพประกอบ 69 จอ LED ประเพณีปังออกเปรียะแค 

ท่ีมา : อานนท์ ปุกสันเทียะ 

 

  นอกจากฉาก LED และระบบมัลติมีเดียแบบส่ือผสม 4D แล้วการแสดงแสง สี เสียง 

อารยธรรมแห่งศรัทธา มนตรา ศรีพฤทเธศวร จังหวัดศรีสะเกษ ยังมีฉากท่ีสามารถปรับเปล่ียนไปตาง

บทละครและเคล่ือนท่ีได้ตามการแสดง โดยผู้ก ากับ หรือผู้ออกแบบการแสดงจะก าหนดการเปล่ียน
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ฉาก การเคล่ือนท่ีฉากไปตามบทละคร เพื่อให้เห็นถึงการเปล่ียนแปลงตามเนื้อเรื่อง หรือการเคล่ือนท่ี

ของแต่ละฉากให้มีความสวยงามสมจริงมากยิ่งขึ้น  

 

 

 

 

 

 

  4. อุปกรณ์ที่ใช้ในการแสดง 

  อุปกรณ์การแสดงเป็นส่ิงท่ีท าให้การแสดงมีความน่าสนใจมากขึ้น ในการสร้างสรรค์

อุปกรณ์การแสดงสามารถน าความรู้ด้านจิตกรรมมาใช้ในการออกแบบ ตกแต่งลวดลายอุปกรณ์การ

แสดงให้มีความสวยงาม 

  การแสดงแสง สี เสียง อารยธรรมแห่งศรัทธา มนตรา ศรีพฤทเธศวร จังหวัดศรีสะ

เกษ จะมีความสมบูรณ์ได้ ต้องมีองค์ประกอบหลากหลายอย่างเข้าด้วยกัน อุปกรณ์ประกอบการแสดง

ถือเป็นอีกองค์ประกอบหนึ่งท่ีจ าท าให้การแสดงแสง สี เสียง เกิดความเมือนจริง ท าให้การแสดงแต่ละ

ฉากเกิดความสมจริงท าให้ผู้ท่ีได้รับชมการแสดงเห็นองค์ประกอบของการแสดงสมจริง และเข้าใจเนื้อ

เรื่องในการแสดงแสง สี เสียง และมีอารมณ์ร่วมในการแสดงได้ อุปกรณ์ท่ีใช้ประกอบการแสดงแสง สี 

เสียง เป็นการจ าลองมาจากประวัติศาสตร์ราชประเพณีขอมโบราณ เห็นได้จากภาพจ าลักปราสาทหิน

โบราณในพื้นท่ีบริเวณจังหวัดศรีสะเกษ จังหวัดสุรินทร์ จังหวัดบุรีรัมย์ แล้วน ามาประกอบสร้างขึ้น

ใหม่เพื่อใช้ในการแสดง และสามารถจ าแนกประเภทของอุปกรณ์ ส าหรับประกอบการแสดงแสง สี 

เสียง อารยธรรมแห่งศรัทธา มนตรา ศรีพฤทเธศวร ดังนี้ 
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  ประเภทท่ี 1 เครื่องสูง คือของส าหรับแสดงอิสริยยศประดับเกียรติยศอย่างหนึ่ง

ส าหรับใช้ในริ้วขบวนพิธีแห่ ประกอบด้วย ฉัตร บังแทรก จามร กลด บังสูรย์ พัดโบก พัดโบกปลายมน 

ธวัช ธงทิว เป็นต้น 

   

 

 

 

 

 

 

 

  เคร่ืองสูง คือของส าหรับแสดงอิสริยยศประดับเกียรติยศอย่างหนึ่งส าหรับใช้ในริ้ว

ขบวนพิธีแห่ ประกอบด้วย ฉัตร บังแทรก จามร กลด บังสูรย์ พัดโบก พัดโบกปลายมน ธวัช ธงทิว 

เป็นต้น   

  1. ฉัตร สันนิฐานว่ามีใช้ในสมัยรัตนโกสินทร์ โดยส าหรับหนึ่งมี 4 คัน ส าหรับปัก 

หรือให้ พนักงานถือ 4 มุมพระท่ีนั่งหรือพระราชยานในกระบวนพยุหยาตรา ซึ่งถ้าใช้ในเรือพระท่ีนั่ง 

จะปักไว้หน้าท่ีนั่งคันหนึง่ และหลังพระท่ีนัง่อีกคันหนึ่ง 
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ภาพประกอบ 70  ฉัตรห้าช้ัน 

ท่ีมา : ผู้วิจัย 

 

  2. บังแทรก เป็นแผ่นผ้าปักหักทองขวางหรือปักทองแผ่ลวด รูปแบนกลม ขอบรูปใบ

สาเก คือเป็นจักๆ ตอนล่าง ตอนบนเป็นยอกแหลม ส ารับหนึ่งมี 6 คัน พนักงานถือแทรกสลับกับฉัตร 

5 ช้ัน โดยมีด้ามยาวเช่นเดียวกับฉัตร  

 

  3. บังสูรย์ เป็นเครื่องบังแดดขนาดใหญ่รูปใบโพธิ์ ปักหักทองขวางหรือปักทองแผ่น

ลวด มีด้ามไม้ปิดทอง พนักงานถืออยู่ข้างพระราชยาน ตรงกันข้ามกับพระกลด(ร่ม) 
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ภาพประกอบ 71 บังแทรก บังสูรย์ 

ท่ีมา : ผู้วิจัย 

 

  4. จามร เป็นแผ่นคล้ายพัดรูปน้ าเต้า เดิมนั้นเป็นปลอกแส้ท าจากขนจามรี จึงเป็น

ท่ีมาของค าว่าจามร แต่เมื่อตัวแส้สูญหายไปแล้วจึงเหลือแค่ปลอก มีการบันทึกไว้ ภายหลังเลิกใช้ แล้ว

เอาพุ่มดอกไม้เงิน - ทอง หรือทวนท่ีมีพู่มาถือแทน ซึ่งมีมาต้ังแต่สมัยพระบาทสมเด็จพระมงกุฎเกล้า

เจ้าอยู่หัว จามรส ารับหนึ่งมี 16 คัน เมื่อเปล่ียนมาใช้พุ่มดอกไม้เงิน - ทอง หรือทวนก็มี 16 คัน

เช่นเดียวกัน  
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ภาพประกอบ 72 จามร  

ท่ีมา : ผู้วิจัย 

 

 

  5. พัดโบก เป็นพัดใบตาลลงรักปิดทอง มีขนาดใหญ่ ซึ่งพนักงานถือเข้าขบวนพยุ

หยาตรา หรือเสด็จพระราชด าเนิน รูปทรงงอนช้อย ด้ามเป็นคันดาล คือหักโค้งเข้ามุมฉาก 
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ภาพประกอบ 72 จามร พัดโบก 

ท่ีมา : ผู้วิจัย 

 

 

 

 

  6. พระกลด เป็นร่มกันแดดกันฝน มีลักษณะเป็นฉัตรช้ันเดียว ตัวพระกลดท าด้วยผ้า

ชุบข้ีผ้ึง ผ้าโหมด ผ้าตาด หรือผ้าเยียรบับัด า ด้ามนั้นมีท้ังท่ีเป็นไม้หักมุมด้วยเงินถม ทาทอง ลงยาสี 

ยอดเป็นรูปพรหมพักตร์ ใช้กันอยู่ตรงกันข้ามบังสูรย์ หรือค่อนไปข้างหน้า ข้างหลังบ้าง อีกท้ังยังมีการ

ใช้สามัญชนด้วย คือการใช้ส าหรับนาคท่ีเตรียมเข้าอุปสมบท ซึ่งเป็นการให้เกียรติอย่างหนึ่ง  
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ภาพประกอบ 73 พระกลด 

ท่ีมา : ผู้วิจัย 
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ภาพประกอบ 74 พระเจ้าสุริยะวรมันท่ี 1 ประทับนั่งบนเสล่ียง 

ท่ีมา : อานนท์ ปุกสันเทียะ 

 

 

ภาพประกอบ อุปกรณ์ท่ีใช้ในการแสดง  

ท่ีมา : อานนท์ ปุกสันเทียะ 

  1.2.5.ดนตรีประกอบการแสดง 

  ดนตรีท่ีใช้ในการแสดงแสง สี เสียง อารยธรรมแห่งศรัทธา มนตรา ศรีพฤทเธศวร 

จังหวัดศรีสะเกษ เป็นดนตรีท่ีใช้ในการแสดงส าหรับเล่าเรื่องราว จะเป็นเสียงบรรยายท่ีเล่าถึงความ

เป็นมาของการสร้างบ้านเมืองศรีสะเกษ ประกอบกับการใช้เสียงดนตรีร่วมสมัยท่ีมีความสมัยใหม่ และ

มีการสอดแทรกเสียง (Sound Effect) เข้าไปในการแสดง เช่น เสียงช้างร้อง เสียงม้าวิ่ง เสียงม้าเดิน 

เสียงแตร เสียงฟ้าร้อง เสียงลม เสียงฝนตก เสียงแผ่นดินไหว เสียงสกัดหิน เสียงตีมีด เสียงสวดภาษ

เขมร เสียงกรีดภูตผี เพื่อให้เกิดบรรยากาศและความสมจริง 
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  ส่วนเพลงท่ีใช้ประกอบการแสดงนาฏยะลีลา สุริยะนาถบัญชา สถาปนาองค์กมรเตง

ชคตะ การแสดงนาฏยลีลา กุรุเกษตรวัฒนา การแสดงนาฏยลีลา กมรเตงชคตะศรีพฤทเธศวร การ

แสดงประเพณีปังเอ๊าะเปรี๊ยะแค เป็นเพลงบรรเลงท่ีมีส าเนียงเขมรใช้วงมโหรีอีสานใต้ ซึ่งดนตรีท่ีใช้

ประกอบการแสดงจะท าให้เห็นร่องรอยของอิทธิพลการแพร่กระจายทางวัฒนธรรม และประกอบ

เสียงเครื่องดนตรีสมัยใหม่ เพื่อให้การแสดงมี่กล่ินอายทางวัฒนธรรมอีสานใต้ ซึ่งแสดงถึงเอกลักษณ์

และมรดกทางวัฒนธรรมท้องถิ่นอีสานใต้ท่ีส าคัญอย่างหนึ่ง จึงน าเพลงบรรเลงท่ีมี ส าเนียงเขมร วง

มโหรีอีสานใต้เข้ามาใช้ในการบรรเลงประการแสดงนาฏศิลป์ และนาฏศิลป์ร่วมสมัย ในการแสดงแสง 

สี เสียง อารยธรรมแห่งศรัทธา มนตรา ศรีพฤทเธศวร จังหวัดศรีสะเกษ ซึ่งมีการประสมวงจากเครื่อง

ดนตรีแต่ละชนิด ประกอบด้วย 

1. กระปรือ (จะเข้)    

2. จับเปย (กระจับป่ี) 

3. ตรัว (ซอกันตรึม) 

4. ตรัวกนาล (ซอกลาง) 

5. ตรัวอู้ (ซออู้) 

6. สกวล (กลองกันตรึม) 

7. สไล (ป่ี) 

8. ฉ่ิง 

9. ฉาบ 

10. กรับ  

  ท้ังนี้ในการบรรเลงวงมโหรีอีสานใต้ในแต่ละครั้ง จะมีการใช้เครื่องดนตรี และมี

รูปแบบการรรวมวงหรือการผสมวง ท่ีแตกต่างกันออกไปตามโอกาสของการแสดง และรูปแบบเสียง

ประกอบการแสดงบางช่วงก็จะมี่ท้ังเสียงพูดเจรจา ซึ่งเสียงดนตรีในการแสดงจะใช้เสียงดนตรีพื้นบ้าน

อีสานใต้เป็นหลัก และมีเครื่องดนตรีประกอบดังนี้ 
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  1. กระปรือ(จะเข้) เป็นเครื่องดนตรีประเภทดีดหนึ่ง เป็นเครื่องดนตรีประเภทดีดใน

แนวนอน มี 3 สาย สมัยก่อนสายท าจากเส้นไหมฟั่น ปัจจุบันท าจาก สายเบรกจักรยาน การบรรเลงใช้

เมือขวาส าหรับดีด ส่วนมือซ้ายกดสายบนเสียงท่ีต้องการ 

 

 

   

 

 

 

  2.จับเปย (กระจับปี)่ ในไทยเรียกว่ากระจับป่ีเขมร เป็นเครื่องสายประเภทดีดมีคัน

จับท่ีมีความยาว มีตัวกะโหลกใหญ่ มีลูกบิดส าหรับขึงสาย ลักษณะคล้ายกระจับป่ีของไทย จะมีความ

แตกต่างตรงท่ีกระจับป่ีจะมีสาย 4 สาย ในปัจจุบันจับเปยนิยมบรรเลงในงานพิธีกรรมศักดิ์สิทธิ์ และใช้

ประกอบการขับร้อง 

 

ภาพประกอบ 75 กระปรือ (จะเข้) 

ที่มา : ผู้วิจัย 
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ภาพประกอบ 76 จับเปย (กระจับป่ี) 

ท่ีมา : ผู้วิจัย 

 

 

  3. ตรัว ( ซอกันตรึม) ซอกันตรึม หรือ ตรัวกันตรึม เป็นเครื่องดนตรีประเภทเครื่อง

สีท่ีมีบทบาทส าคัญในวงกันตรึมของอีสานใต้มาช้านาน คันทวน หรือ ตัวซอ ท าจากไม้หลากชนิดท่ีหา

ได้ในท้องถิ่น กล่องเสียง ขึงด้วย หนังงูเหลือม หรือหนังจ าพวกตะกวด มีช่องเสียง อยู่ด้านตรงข้าม

หน้าซอ ใช้สายลวดมี 2 สาย คันชักอยู่ระหว่างสาย คันซอยาวประมาณ 60 เซนติเมตร มีลูกบิดอยู่

ตอนนอกซอใช้รัดด้วยเชือก มีคันชักผูกเชือกหางม้า หรือไนล่อนท าหน้าท่ีถูลงบนสายโลหะจ านวน 2 
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สาย ท่ีพาดขึงในลักษณะเดียวกันกับซอในภาคกลาง เพื่อให้เกิดเสียงดังกังวาล บางครั้งจะเห็นมีการ

ดัดแปลงประยุกต์กะโหลกซอ  

 

 

ภาพประกอบ 77 ตรัว ( ซอกันตรึม) 

ท่ีมา : ผู้วิจัย 

   4. ตรัวอู้ (ซออู้) เครื่องสายใช้สี กล่องเสียงท าด้วยกระโหลกมะพร้าว ฝานออกด้าน

หนึ่งหุ้มด้วยหนัง ด้านตรงข้ามเป็นกล่องเสียง คันซอท าด้วยไม้ สายท าด้วยลวด คันชักอยู่ระหว่างสาย 

มีเล่นกันในท้องถิ่นมาช้านานแล้ว การเทียบเสียง ขึ้นคู่ 5 โด-ซอล 
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ภาพประกอบ 78 ตรัวอู้ (ซออู้) 

ท่ีมา : ผู้วิจัย 

 

  5. สกวล (กลองกันตรึม) มีลักษณะเป็นกลองขนาดเล็ก รูปร่างคล้ายโทน
ดินเผา ตัวกลองขุดจากไม้ขนุน หรือล าต้นมะพร้าวโดยกลึงภายนอกให้ได้รูปร่างเสียก่อน 
จึงเจาะคว้านภายในให้เป็นโพรงกลวง ใช้หนังวัวหรือหนังงูเหลือมหุ้มปากกลอง 
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ภาพประกอบ 79 สกวล (กลองกันตรึม) 

ท่ีมา : ผู้วิจัย 

 

 

  6. สไล (ปี่) เป็นปี่ท่ีท าจากไม้ไผ่ ส่วนท่ีเป็นตัวปี่ท าด้วยไม้อ้อ โดยเหลาปลายข้างใด

ข้างหนึ่งจนบางแล้วบีบให้แบนประกบกันในลักษณะล้ินคู่ แต่ท่ีปลายล้ินยังมีลักษณะกลมเพื่อสอดส่วน

ท่ีเป็นท่อนปลายของตัวปี่ และใช้ไม้ไผ่หรือหวายเล็กบีบประกบกัน เพื่อให้ปลายล้ินของปี่มีรูปร่างคง

เดิมอยู่เสมอ ล าตัวของปี่อ้อจะเจาะรูด้านบน 7 รู และด้านล่างอีก 1 รูไว้ส าหรับปิดเปิดเปล่ียนระยะ

ทางเดินของลมเวลาเป่า 
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ภาพประกอบ 80 สไล (ป่ี) 

ท่ีมา : ผู้วิจัย 

 

 

 

 

 

  7. ฉ่ิง เป็นเครื่องดนตรีประเภทตี ท าด้วยทองเหลือง หล่อหนา ปากผายกลม 1 ชุด 

มี 2 ฝา ฉิ่งมี 2 ชนิดคือ ฉิ่งส าหรับวงปี่พาทย์ และ ฉิ่งท่ีใช้ส าหรับวงเครื่องสายและวงมโหรี ฉิ่งส าหรับ

วงปี่พาทย์มีขนาดท่ีวัดผ่านศูนย์กลาง จากขอบข้างหนึ่งไปสุดขอบอีกข้างหนึ่ง กว้างประมาณ 6 – 6.5 

ซม เจาะรูตรงกลางส าหรับร้อยเชือก เพื่อให้จับสะดวกขณะตี ส่วนฉิ่งส าหรับวงเครื่องสายและวงมโหรี

นั้น มีขนาดเล็กกว่า วัดผ่านศูนย์กลางได้ขนาดประมาณ 5.5 ซม 

https://th.wikipedia.org/wiki/%E0%B9%80%E0%B8%84%E0%B8%A3%E0%B8%B7%E0%B9%88%E0%B8%AD%E0%B8%87%E0%B8%94%E0%B8%99%E0%B8%95%E0%B8%A3%E0%B8%B5%E0%B9%84%E0%B8%97%E0%B8%A2
https://th.wikipedia.org/wiki/%E0%B8%97%E0%B8%AD%E0%B8%87%E0%B9%80%E0%B8%AB%E0%B8%A5%E0%B8%B7%E0%B8%AD%E0%B8%87
https://th.wikipedia.org/wiki/%E0%B8%A7%E0%B8%87%E0%B8%9B%E0%B8%B5%E0%B9%88%E0%B8%9E%E0%B8%B2%E0%B8%97%E0%B8%A2%E0%B9%8C
https://th.wikipedia.org/w/index.php?title=%E0%B8%A7%E0%B8%87%E0%B9%80%E0%B8%84%E0%B8%A3%E0%B8%B7%E0%B9%88%E0%B8%AD%E0%B8%87%E0%B8%AA%E0%B8%B2%E0%B8%A2&action=edit&redlink=1
https://th.wikipedia.org/wiki/%E0%B8%A7%E0%B8%87%E0%B8%A1%E0%B9%82%E0%B8%AB%E0%B8%A3%E0%B8%B5
https://th.wikipedia.org/wiki/%E0%B8%A7%E0%B8%87%E0%B8%A1%E0%B9%82%E0%B8%AB%E0%B8%A3%E0%B8%B5
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ภาพประกอบ 81 ฉ่ิง 

ท่ีมา : ผู้วิจัย 

 

 

 

 

  8. ฉาบ เป็นเครื่องดนตรีประเภทตี ท าด้วยโลหะคล้ายฉิ่ง แต่หล่อให้บางกว่า ฉาบมี 

2 ชนิดคือฉาบเล็ก และ ฉาบใหญ่ ฉาบเล็กมีขนาด ท่ีวัดผ่านศูนย์กลางประมาณ 12 –14 ซม ส่วนฉาบ

ใหญ่มีขนาดท่ีวัดผ่าน ศูนย์กลางประมาณ 24 –26 ซม เวลาบรรเลงใช้ 2 ฝามาตีกระทบกันให้เกิด

เสียงตามจังหวะ เมื่อฉาบท้ังสองข้างกระทบกันขณะตีประกบกันก็ จะเกิดเสียง ฉาบ แต่ถ้าตีแล้วเปิด

เสียงก็จะได้ยินเป็น แฉ่ง แฉ่ง แฉ่ง เป็นต้น 

 

https://th.wikipedia.org/wiki/%E0%B8%89%E0%B8%B4%E0%B9%88%E0%B8%87
https://th.wikipedia.org/wiki/%E0%B8%89%E0%B8%B2%E0%B8%9A%E0%B9%80%E0%B8%A5%E0%B9%87%E0%B8%81
https://th.wikipedia.org/wiki/%E0%B8%89%E0%B8%B2%E0%B8%9A%E0%B9%83%E0%B8%AB%E0%B8%8D%E0%B9%88
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ภาพประกอบ 82 ฉาบ 

ท่ีมา : ผู้วิจัย 

 

 

 

 

  9. กรับ ท าด้วยไม้ไผ่ซีก เหลาให้เรียบและเกล้ียงเกลา เพื่อมิให้ผิวและเส้ียนบาดและ
ต ามือ รูปร่างแบนตามซีกไม้ ไผ่และหนาตามขนาดของเนื้อไม่ เช่นหนาสัก ๑.๕ ซม. กว้างสัก ๓-๔ 
ซม. และตามยาวประมาณ ๔๐ ซม. ท าเป็น ๒ อัน หรือคู่ ใช้ตีให้ผิวกระทบกันทางด้านแบ เกิดเสียงได้
ยินเป็น"กรับ-กรับ-กรับ" และคงจะเนื่องด้วยเสียง นี้เองจึงเรียกเครื่องดนตรีชนิดนี้ว่า "กรับ" ต่อมาผู้
ประดิษฐ์ท าด้วยไม้แก่นหือไม้จริงแต่ก็เหลาเป็นรูปแบนอย่างซีกไมไ้ผ่ คงใช้ในลักษณะเดียวกับกรับไม้
ไผ่ 
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ภาพประกอบ 83 กรับ 
ท่ีมา : ผู้วิจัย 

 
 
 
 

 

 

 

  2.6. แสง สี เสียง ในการแสดง 

   องค์ประกอบท่ีส าคัญในการแสดงแสง สี เสียง อารยธรรมแห่งศรัทธา มน

ตรา ศรีพฤทเธศวร จังหวัดศรีสะเกษ คือ เทคนิคการใช้แสง สี เสียง และเทคนิคในการแสดง ซึ่งแสง 

สี เสียง ในการแสดงมีอิทธิพลต่อความรู้สึกของผู้ท่ีรับชมการแสดง การใช้เทคนิคแสง สี เสียง ท่ี
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ปรากฏในการแสดงแสง สี เสียง อารยธรรมแห่งศรัทธา มนตรา ศรีพฤทเธศวร จังหวัดศรีสะเกษ 

รวมท้ังวิเคราะห์ถึงอิทธิพลของแสง สี เสียง ท่ีส่งผลต่อความรู้สึกของผู้ชมเพื่อให้ทราบถึงการใช้แสง สี 

เสียง ดังนี้ 

 

 

 

ภาพประกอบ 84 การใช้แสง สี เพื่อให้เกิดมีความสมจริง 

ท่ีมา : ผู่วิจัย 

 

 

 

   1. พื้นท่ีให้แสง การแสดงจะแบ่งพื้นท่ีออกเป็นส่วนๆ การให้แสงจึงมุ้งเน้น

ไปท่ีบริเวณเหล่านั้น ไม่งั้นจะท าให้แสงสว่างไม่เท่ากันไปท่ัวบริเวณ ท าให้บรรยากาศกระด้างไม่มีความ

ลึก 
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   2. ความเข้มของแสง แสงท่ีมีความเข้มต่างกัน ย่อมให้ความสว่างต่างกัน ซึ่ง

จะมีผลต่อการแสดงและอารมณ์ในการแสดง เช่น ฉากรัก หากสว่างมากเกินไปก็จะขาดความหวาน

ลึกซึ้ง ในขณะท่ีฉากรบหากมืดเกินไปก็จะขาดความต่ืนเต้น 

   3. ทิศทางของแสง ทิศทางของแสงท่ีแตกต่างกัน ก็มีผลต่ออารมณ์ในการ

แสดงท่ีแตกต่างกันออกไป เพราะการใช้ทิศทางการส่องของแสงจะท าให้เกิดเงา ให้เกิดความสว่างท่ี

ตัดกันมาก หรือท าให้เกิดภาพท่ีนุ่มนวลได้ นอกจากนี้ทิศทางของแสงอาจให้ความหมาย เช่น มีแสง

ส่องขนานลงมาท่ีพื้น และให้ผู้แสดงเคล่ือนกายเข้าไปหา ก็จะให้ความรู้สึกของการแสวงหา หรือ

ความหวังก็ได้ 

   4. สีของแสง สีเป็นส่ิงท่ีสร้างบรรยากาศของธรรมชาติ เช่น ฉากพระ

อาทิตย์อัศดง ท้องฟ้าจะเป็นสีม่วงอ่อนครามปนส้ม หรือสีส้ม อาจสร้างอารมณ์ให้คนดูคล้อยตามได้แต่

โดยปกติการแสดงแบบสมจริงจะไม่นิยมใช้สีของแสงมากนัก เว้นแจ่เป็นสีเพื่อสร้างบรรยากาศสมจริง

ตามธรรมชาติเท่านั้น ข้อควรระวังเรื่องการใช้สีของแสงคือ สีของแสงสามารถเปล่ียนสีจริงของวัตถุได้ 

โดยเฉพาะสีของเส้ือผ้า ยกตัวอย่างเช่น เส้ือผ้าสีเขียว หากใช้แสงสีแดงเส้ือผ้านั้นจะเปล่ียนเป้นสี

น้ าตาลไหม้เป็นต้น (สุรพล วิรุฬห์รักษ์ 2543)  

  การแสดงแต่ละฉากจะมาจากการใช้เสียงท่ีแตกต่างเพราะแสงบางตัวจะสามารถใช้

บ่งบอกเวลาได้เช่น การใช้แสงสีส้มส่องไปยังฉากท้องพระโรงของปราสาทขอม แสดงถึงความ

เจริญรุ่งเรืองของยุคปราสาทขอมโบราณ การใช้ไฟ Moving herd สีขาวสว่างฉายพร้อมกับไฟ Par 

led สีน้ าเงินสลัวๆ จากบริเวณด้านหน้าผู้ชมไปยังด้านหลัง ท้ังนี้เพื่อต้องการให้เห็นเงานักแสดงเท่านั้น 

และใช้ Follow light เพื่นเน้นตัวนักแสดงให้มีความโดดเด่นยิ่งขึ้น 

  สรุปได้ว่าการแสดงแสง สี เสียง ศรีพฤทเธศวร จังหวัดศรีสะเกษ เป็นกิจกรรมหนึ่งท่ี

ส าคัญในงานเทศกาลดอกล าดวนบาน สืบสานประเพณี ส่ีเผ่าไทศรีสะเกษ ต้ังแต่ปี พ.ศ 2530 – 2564 

เป็นการจัดงานในรูปแบบการแสดงแสง สี เสียง จึงถือเป็นจุดเด่นของการจัดงาน ซึ่งเป็นการน าเสนอ

ถึงประวัติศาสตร์ความเป็นมาของการสร้างเมืองศรีสะเกษ ซึ่งการแสดงได้สอดแทรกภูมิปัญญา วิถี

ชีวิต วัฒนธรรม และการแสดงถึงการด ารงอยู่ร่วมกันอย่างเกื้อกูลกันเพื่อด ารงชีวิตอย่างสงบสุข 

รูปแบบในการแสดงจึงเป็นการแสดงนาฏกรรม การแสดงนาฏศิลป์ร่วมสมัยผสมผสานระบบ
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เทคโนโลยีแสง สี เสียง เพื่อให้การแสดงมีความสมจริง และสมบูรณ์  ได้รับการสนับสนุนจาก

ส านักงานการท่องเท่ียวแห่งประเทศไทย สนับสนุนให้มีการจัดการแสดงแสง สี เสียง และได้รับความ

ร่วมมือจาก บุคลากรส่วนราชการ และนักเรียนนักศึกษา โรงเรียนในจังหวัดศรีสะเกษ เข้าร่วมแสดง 

และบทละครได้รับการดูแลจาก อาจารย์ปราช์ ชาวสวน ครูโรงเรียนศรีสะเกษวิทยาลัย คุณสุรินทร์ 

คล้ายจินดา ผู้อ านวยการส านักงานการท่องเท่ียวแห่งประเทศไทย ซึ่งได้น าข้อมูลมาจากหลักศิลา

จารึก ภาพจ าหลักท่ีปรากฏบริเวรปราสาทเขพระวิหาร และปราสาทสระก าแพงใหญ่ มาเป็นเค้าโครง

ในการประพันธ์บทละคร ซึ่งเนื้อเรื่องกล่าวถึงการสร้างปราสาทสร าก าแพงใหญ่ และการสร้างบ้าน

แปลงเมืองของชาวศรีสะเกษ ต่อมาจังหวัดศรีสะเกษได้มอบหมายให้องค์การบริหารส่วนจังหวัดศรีสะ

เกษ เป็นหน่วยงานรับผิดชอบการจัดงานเทศกาลดอกล าดวลบาน สืบสานประเพณี ส่ีเผ่าไทศรีสะเกษ 

และการแสดงแสง สี เสียง ศรีพฤทเธศวร จึงมอบหมายให้มหาวิทยาลัยราชภัฏศรีสะเกษ รับผิดชอบ

การจัดการแสดงแสง สี เสียง โดย ผู้ช่วยศาสตราจารย์ ดร. เชิดศักด์ิ ฉายถวิล เป็นคนเก็บข้อมูลและ

รวบรวมข้อมูลในการประพันธ์บทการแสดงขึ้นใหม่ และยังเปล่ียนช่ือชุดการแสดง สี เสียง ศรีพฤทเธ

ศวร เป็นการแสดงแสง สี เสียง อารยะธรรมแห่งศรัทธา มนตรา ศรีพฤทเธศวร  

  การคัดเลือกนักแสดงผู้ประพันธ์บทละคร และทางจังหวัดศรีสะเกษ มอบหมายให้ให้

ผู้ก ากับการแสดงแสง สี เสียง ในการคัดเลือกนักแสดงตัวเอกและนักแสดงประกอบ และเป็นหน้าท่ี

รับผิดชอบการฝึกซ้อมการแสดงของผู้ประพันธ์บทละครและผู้ก ากับการแสดง ส่วนการคัดเลือกนางร า

ของแต่ละกลุ่มชาติพันธ์ กูย เขมร ลาว เยอ เป็นหน้าท่ีของทางจังหวัดศรีษะเกษ และอาจารย์ คณะครู

ผู้ถ่ายทอดท่าร าท่ีต้องคัดเลือกนางร า เพื่อฝึกซ้อมผู้แสดงจากอ าเภอต่างๆ การแสดงแสง สี เสียง ส่วน

ใหญ่จะเป็นชาวบ้าน และนักเรียนแต่ละอ าเภอในจังหวัดศรีสะเกษ เช่น อ าเภอเมือง อ าเภอขุขันธ์ 

อ าเภอราศีไศล อ าเภอไพรบึง ผลัดเปล่ียนหมุนเวียนกันมาแสดง ขึ้นอยู่กับทางจังหวัดศรีสะเกษ และผู้

จัดงานมอบหมายว่าในแต่ละปีจะมอบหมายในกับอ าเภอใด นักแสดงส่วนใหญ่จะเป็นข้าราชการใน

จังหวัดศรีสะเกษ ประชาชน นักเรียน นักศึกษา รวมท้ังได้รับความร่วมมือจากมหาวิทยาลัยราชภัฏศรี

สะเกษ และดารา นักแสดงท้ังชายและนักแสดงหญิง 

  เครื่องแต่งกายท่ีใช้ในการแสดงแสง สี เสียง ศรีพฤทเธศวร ในช่วงแรกนั้นได้รับ

ความร่วมือ จากประชาชนในจังหวัดศรีสะเกษ จึงเป็นการแต่งกายเข้าร่วมการแสดงแสง สี เสียง อย่าง

ง่ายตามแบบชาวบ้าน มีการใช้ผ้าไหมท่ีทอเก็บไว้ใช้งาน ส่วนเครื่องประดับในช่วงนั้นยังไม่มีการสวมใส่ 
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ต่อมาการท่องเท่ียวแห่งประเทศไทย เข้ามามีส่วนร่วมและสนับสนุนสงเสริมการท่องเท่ียวในจังหวัดศรี

สะเกษ และเทศกาลดอกล าดวนบาน สืบสานประเพณี ส่ีเผ่าไทยศรีสะเกษ และสนับสนุนการจัดการ

แสดงแสง สี เสียง ศรีพฤทเธศวร จึงได้มีการปรับรูปแบบในการแสดงแสง สี เสียง รวมถึงเครื่ องแต่ง

กายให้มีความแลกใหม่ ทันสมัย และความสวยงามยิ่งขึ้น ต่อมามหาวิทยาลัยราชภัฏศรีสะเกษ โดย

ผู้ช่วยศาสตราจรย์ ดร. เชิดศักด์ิ ฉายถวิล ได้ปรับเปล่ียนรูปแบบเครื่องแต่งกายโดยให้สอดคล้องกับ

จินตนาการ แนวคิด บนพื้นฐานภาพจ าหลักท่ีปรากฏบนปราสาทเขาพระวิหาร และปราสาทสระ

ก าแพงใหญ่ ซึ่งได้ออกแบบการแต่งกายจากภาพจ าทับหลัง หน้าบัน ภาพจ าหลักของนางอัปสรา และ

ให้สอดคล้องกับภูมิปัญญาของชาวบ้านในจังหวัดศรีสะเกษ ท่ีทอผ้าไหมเพื่อใช้ในการแสดงแสง สี 

เสียง ตลอดจนวิธีนุ่งห่มเครื่องแต่งกาย 

  ปัจจุบัน เครื่องแต่งกายในการแสดงแสง สี เสียง อารยะธรรมแห่งศรัทธา มนตรา 

ศรีพฤทเธศวร ท้ังของผู้แสดง นางร า ตัวประกอบ เป็นหน้าท่ีรับผิดชอบของมหาวิทยาลัยราชภัฏศรีสะ

เกษ โรงเรียนศรีสะเกษวิทยาลัย โรงเรียนขุญหาญวิทยาสรรค์ 

  การแสดงแสง สี เสียง ศรีพฤทเธศวร ในช่วงเริ่มแรก เป็นการบรรเลงดนตรีสด วง

มโหรีอีสานใต้ สลับกับการใช้เทปเสียงประกอบ ส่วนเนื้อเพลงท่ีใช้ส าหรับการเล่าเรื่อง จะเป็นเสียง

บรรยายท่ีเล่าถึงการสร้างเมืองศรีสะเกษ การสร้างปราสาทสระก าแพงใหญ่ ประกอบกับการใช้เสียง

สมัยใหม่ ตลอดจนมีการสอดแทรกเสียง Sound Effect เข้าไปในการแสดงแสง สี เสียง ให้เกิด

บรรยาการและความสมจริง ต่อมาภายหลังดนตรี และเพลงท่ีใช้ประกอบในการแสดงแสง สี เสียง 

อารยธรรมแห่งศรัทธา มนตราศรีพฤทเธศวร ได้ปรับเปล่ียนการน าเสนอดนตรี และเพลงเพื่อความ

สะดวกต่อการแสดง และควบคุมเวลาในการแสดงได้ จึงได้มีการจัดการบันทึกเสียง การบรรเลงดนตรี 

การพากย์เสียง เข้าไปไว้ในการบันทึกเสียง 

  การท างานของฝ่ายเทคนิคแสง สี  เสียง ช่วงแรก เป็นการท างานร่วมกับ

วิทยาลัยเทคนิคศรีสะเกษ เข้ามารับผิดชอบในส่วนของแสง สี และเสียง ภายหลังจึงว่าจ้างบริษัทออ

แกไนท์เข้ามารับผิดชอบการจัดแสง สี เสียง และระบบมัลติมีเดีย 

  ในการจัดการแสดงแสง สี เสียง ศรีพฤทเธศวร เริ่มแรกในการแสดงแสง สี เสียง ได้

จัดสร้างอุปกรณ์การแสดงโดยมีงบประมาณท่ีจ ากัดท้ังยังไม่มีความช านาญในเรื่องของการจัดการ
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แสดงจึงได้จัดสร้างตามก าลังท่ีมี ต่อมาทางจังหวัดศรีสะเกษ และการท่องเท่ียวแห่งประเทศไทย จึงขอ

ความอนุเคราะห์จาก วิทยาลัยนาฏศิลปร้อยเอ็ด และวิทยาลัยนาฏศิลปะนครราชสีมา เพื่อยืมอุปกรณ์

มาใช้ในการแสดงแสง สี เสียง ต่อมาการแสดงแสง สี เสียง อารยธรรมแห่งศรัทธา มนตรา ศรีพฤทเธ

ศวรจึงได้สร้างอุปกรณ์ประกอบการแสดงขึ้นใหม่โดยได้รับการช่วยเหลืองบประมาณจากร้านค้า 

ประชาชน โดยรูปแบบในการจัดสร้างจาก ภาพจ าหลักราชพิธีของขอมโบราณ ผสมผสานกับราช

ส านักสยาม จัดสร้างขึ้นเพื่อให้มีความเสมือจริงตามแบบโบราณ โดยเฉพาะเครื่องสูงท่ีใช้ประกอบ

ขบวนในการแสดง เช่น ธวัช (ตุง) ฉัตร จามร บังสูรย์ บังแทรก เสล่ียง แคร่ เป็นต้น  

  การแสดงแสง สี เสียง ศรีพฤทเธศวร หรือ การแสดงแสง สี เสียง อารยธรรมแห่ง

ศรัทธา มนตรา ศรีพฤทเธศวร ต้ังแต่ปี พ.ศ.2530 - พ.ศ.2564 ในงานเทศกาลดอกล าดวนบาน สืบ

สานประเพณี ส่ีเผ่าไทยศรีสะเกษ การแสดงแสง สี เสียง จังหวัดอื่นอาจมีรูปแบบการแสดง 

กระบวนการการแสดงท่ีเหมือนหรือแตกต่างกัน ถ้ามีการเก็บข้อมูลการศึกษาค้นคว้าจากพื้ นท่ีท่ี

เกี่ยวข้องกับประวัติศาสตร์ จะช่วยให้เห็นถึงสังคมและวัฒนธรรม ท่ีสร้างสรรค์เพื่อตอบสนองการ

ท่องเท่ียวของเมืองรองในปัจจุบัน ซึ่งช่วยส่งเสริมและเป็นประโยนน์ต่อรูปแบบการแสดงแสง สี เสียง 

ให้มีการพัฒนาอย่างมีประสิทธิภาพ  

  การจัดการแสดงแสง สี เสียง อารยธรรมแห่งศรัทธา มนตรา ศรีพฤทเธศวร ในงาน

เทศกาลดอกล าดวนบาน สืบสานประเพณี สีเผ่าไทยศรีสะเกษ ถือเป็นความภาคภูมิใจของชาวจังหวัด

ศรีสะเกษ และเป็นการแสดงศักยภาพท่ียิ่งใหญ่ของจังหวัดศรีสะเกษ และส่งเสริมให้เป็นแหล่ง

ท่องเท่ียวทางประวัติศาสตร์ วัฒนธรรมกลุ่มชาติพันธ์ กูย เขมร ลาว เยอ ให้เป็นท่ีรู้จัก พัฒนารายได้

ให้กับคนในชุมชน นอกจากนี้ยังเป็นการแสดงอัตลักษณ์ท่ีโดดเด่นของชาวจังหวัดศรีสะเกษ เป็นการ

เผยแพร่ อนุรักษ์ศิลปวัฒนธรรมประเพณีประจ าท้องถิ่น ส่งผลให้ผู้คนในชุมชนของจังหวัดศรีสะเกษ 

เกิดความภาคภูมิใจ ความรัก และหวงแหน ส่ิงดีงานในจังหวัดศรีสะเกษ และท่ีส าคัญ ได้เห็นถึงความ

สมัคคี การร่วมมือร่วมใจของคนในท้องถิ่น ท้ังภาครัฐ ภาคเอกชน ท่ีร่วมมือกันจัดงานจนประสบ

ความส าเร็จ เกิดเป็นการแสดงแสง สี เสียง อารยธรรมแห่งศรัทธา มนตรา ศรีพฤทเธศวร ท่ีสะท้อน

ความเป็นมาของประวัติศาสตร์การสร้างปราสาทสระก าแพงใหญ่ การสร้างบ้านแปลงเมืองศรีสะเกษ 

อัตลักษณ์วัฒนธรรมประเพณีจังหวัดศรีสะเกษ ศิลปวัฒนธรรม และความสมัคคีของประชาชนใน

จังหวัดศรีสะเกษได้เป็นอย่างดี  
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  รูปแบบการแสดงนาฏศิลป์ร่วมสมัยในการแสดงแสง สี เสียง ศรีพฤเทเธศวร จังหวัด

ศรีสะเกษ มีแนวคิดในการสร้างสรรค์น าการแสดงของกลุ่มวัฒนธรรมชาติพันธ์ในจังหวัดศรีสะเกษ 

โดยนโยบายของภาครัฐ และส านักงานการท่องเท่ียวแห่งประเทศไทย เข้ามาร่วมสนับสนุนในการ

แสดงแสง สี เสียง อารยธรรมแห่งศรัทธามนตรา ศรีพฤทเธศวร ให้มีการสร้างสรรค์ พัฒนา 

ปรับเปล่ียนมาโดยตลอด จะเห็นได้จากรูปแบบการแสดงนาฏศิลป์ร่วมสมัยเริ่มต้ังแต่ 1.สุริยะนาถ

บัญชา สถาปนาองค์กมรเตงชคตะ 2.กุรุเกษตรวัฒนา 3. กมรเตง ชคตะ ศรีพฤทเธศวร ซึ่งการแสด

นาฏศิลป์ร่วมสมัยท้ังสามชุดได้ถือว่าเป็นการแสดง ท่ีสร้างสรรค์มาจาก พิธีกรรมความเช่ือ และวิถีชีวิต

ของวัฒนธรรมกลุ่มชาติพันธ์ โดยมีรูปแบบการแสดง การเคล่ือนไหว กระบวนท่า และการแต่งกาย 

จากนาฏศิลป์ไทย นาฏศิลป์ร่วมสมัย และนาฏศิลป์สกุลอื่นเข้ามาร่วมผสมผสาน รวมถึงการน าเทคนิค

ดนตรีมามีส่วนร่วมในการสร้างสรรค์การแสดงนาฏศิลป์ร่วมสมัย การแสดงนาฏศิลป์ร่วมสมัยท้ังสาม

ชุดนี้ถือว่ามีการปรับเปล่ียนพัฒนารูปแบบให้เข้ากับการแสดงแสง สี เสียง อารยธรรมแห่งศรัทธา มน

ตรา ศรีพฤทเธศวร  ให้มีความทันสมัยมากขึ้น ท าให้มองเห็นถึงวัฒนธรรมท่ีร่วมสมัยเป็นการ

สร้างสรรค์ผลงานและส่งเสริมให้การแสดงแสง สี เสียง อารยธรรมแห่งศรัทธา มนตรา ศรีพฤเธศวร 

ให้สอดคล้องกับศิลปวัฒนธรรมท้องถิ่น โดยเรียงล าดับการแสดงร่วมสมัยในการแสดงแสง สี เสียง 

อารยธรรมแห่งศรัทธา มนตรา ศรีพฤทเธศวร จังหวัดศรีสะเกษ และองค์ประกอบการแสดงการ

สร้างสรรค์ ดังต่อไปนี้ 

   1. การแสดงนาฏศิลปะร่วมสมัยชุดสุริยะนาถบัญชา สถาปนาองค์กมรเตง

ชคตะ 

   2. การแสดงนาฏศิลป์ร่วมสมัยชุดปังเอ๊าะเปรี๊ยะแค 

   3. การแสดนาฏศิลป์ร่วมสมัยชุดกมรเตง ชคตะ ศรีพฤทเธศวร 

 

 2.1 การแสดงนาฏศิลป์ร่วมสมัยชุดสุริยะนาถบัญชา สถาปนาองค์กมรเตงชคตะ 

   การแสดงนาฏศิลป์ร่วมสมัยชุดสุริยะนาถบัญชา สถาปนาองค์กมรเตงชคตะ 

เป็นการแสดงสร้างสรรค์แบบร่วมสมัย โดยมีองค์ประกอบดังนี้ 
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 1. แนวคิดในการสร้างสรรค์ ในการสร้างสรรค์การแสดง ชุดสุริยะนาถบัญชา สถาปนา

องค์กมรเตงชคตะ ได้แนวคิดมาจากภาพทับบนตัวปราสาท และจ าหลัก บนปราสาทขอมในจังหวัดศรี

สะเกษ คือ ปราสาทสระก าแพงใหญ่ ปราสาทสระก าแพงน้อย รวมไปถึงปราสาทเขาพระวิหาร   ซึ่งมี

รูปภาพนางอัปสรา นางร า และวิถีชีวิตสมัยก่อน เป็นต้น การแสดงนาฏศิลป์ร่วมสมัยชุดสุริยะนาฏ

บัญชา สถาปนาองค์กมรเตงชคตะ  จึงได้ถือก าเนิดเกิดขึ้น การแสดงต้องการจะให้การแสดงชุดนี้ได้

แสดงออกถึงขนบธรรมเนียมประเพณีของอาณาจักรขอมโบราณท่ีเคยรุ่งเรือง ให้เป็นท่ีรู้จักอย่าง

แพร่หลาย  โดยส่ือออกมาทางด้านศิลปะการแสดง การแสดงนาฏศิลป์ร่วมสมัยชุดสุริยะนาถบัญชา 

สถาปนาองค์กมรเตงชคตะ เป็นการแสดงนาฏศิลป์ร่วมสมัยในรูปแบบโบราณคดีใช้นักแสดงหญิงล้วน

จ านวน 11 คน เป็นการแสดงท่ีจินตานาการเหล่านางอัปสราออกมาร่ายร าเพื่อเฉลิมฉลองในการ

สถาปนาเทพเจ้าแห่งจักรวาลนามว่า กมรเตงชคตะ  

 2. รูปแบบการแสดงร่วมสมัย การแสดงนาฏศิลป์ร่วมสมัยชุดสุริยะนาถบัญชา สถาปนา

องค์กมรเตงชคตะ เป็นการแสดงนาฏศิลป์ร่วมสมัย ท่ีเล่าเรื่องราวของการเฉลิมฉลองการสถาปนาเทพ

เจ้าแห่งจักรวาล กมรเตง ชคตะ ศรีสิขเรศวร และกมรเตง ชคตะ ศรีพฤเธศวร การแสดงนาฏศิลป์ร่วม

สมัยชุดสุริยะนาถบัญชา สถาปนาองค์กมรเตงชคตะ เป็นนาฏศิลป์ท่ีการผสมผสานระหว่างนาฏศิลป์

ไทยกับนาฏศิลป์ประเภทอื่นๆ มีการสร้างกระบวนท่าร า การเคล่ือนไหวในการแสดง และอารมณ์ของ

ผู้แสดงท าให้เกิดท่าทางท่ีสมบูรณ์อย่างมีความหมาย และเจตนารมย์ 

3. กระบวนท่าที่ใช้ในการแสดง การแสดงนาฏศิลป์ร่วมสมัยชุดสุริยะนาถบัญชา สถาปนา

องค์กมรเตงชคตะ เป็นการแสดงนาฏศิลป์ร่วมสมัยท่ีประดิษฐ์ท่าร ามาจาก รูปปั้นเหล่านางอัปสราใน

ปราสาทเข้าพระวิหาร และปราสาทสระก าแพงใหญ่ ผสมผสานกับจินตานาการของผู้สร้างสรรค์ได้

ศึกษาข้อมูลเกี่ยวกับอาณาจักรขอมโบราณ ในยุคท่ีรุ่งเรือง การแสดงหรือการฟ้อนร าท่ีเป็นเอกลักษณ์

ของตนเอง ท่าร าท่ีใช้ประกอบการแสดงส่วนใหญ่ จะเป็นท่าร า ท่ีได้แบบมาจากภาพจ าหลักบน

ปราสาท มีความอ่อนช้อยสวยงาม ผู้คิดค้นจึงได้ศึกษาความรู้เกี่ยวกับแนวคิดในการประดิษฐ์ และ

สร้างสรรค์ท่าร า จากเอกสารและต ารานาฏยศาสตร์แล้วน าความรู้ท่ีได้จากการศึกษาจากเอกสาร และ

ต ารามาประกอบ ในการสร้างสรรค์ท่าร าและน าท่าร ามาจากนาฏยศัพท์ท่ีเป็นแบบแผน  มาคิด

ประดิษฐ์ผสมผสานกับท่าร าท่ีเป็นเอกลักษณ์ตามแบบโบราณคดี ดัดแปลงให้มีความอ่อนช้อยสวยงาม 
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และมีความเหมาะสม เช่นท่า ศิวะนาฏราช ท่าอัญเชิญมหาเทพ ท่าเทพผู้ยิ่งใหญ่ ท่าทรงเมตตา ท่า

ทรงประทานพร เป็นต้น 

 4. ดนตรีที่ใช้บรรเลง ในการแสดงนาฏศิลป์ร่วมสมัยชุดสุริยะนาถบัญชา สถาปนาองค์กมร

เตงชคตะเป็นดนตรีท่ีใช้วงดนตรีมโหรีอีสานใต้ การแสดงนาฏศิลป์ร่วมสมัยชุดสุริยะนาถบัญชา 

สถาปนาองค์กมรเตงชคตะ เป็นการแสดงประกอบการบรรเลงเพลงอย่างเดียวไม่มีเนื้อร้อง เพลงท่ีใช้

บรรเลงเป็นเพลงท่ีแต่งขึ้นมาใหม่ 

 

 

 

 

 

 

เพลงเขมรโพธิสัตย์  ( เถา ) 

ผู้แต่ง : ครูช้อย  สุนทรวาทิน 

หน้าทับ : เขมร 

หน้าทับเขมร 2 ช้ัน 

- - - - - โจ๊ะ-จ๊ะ - โจ๊ะ - จ๊ะ - ติง - ท่ัม - โจ๊ะ - จ๊ะ - ติง - ท่ัม - ติง - ท่ัม - โจ๊ะ - จ๊ะ 

 

หน้าทับเขมร ช้ันเดียว 

- - โจ๊ะจ๊ะ - ติง - ท่ัม - ติง - ท่ัม - โจ๊ะ – จ๊ะ 
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2 ชั้น ท่อน 1 

- ลซฟ ซลทด  - - - ร  ด ด ด ด  - ร  - ด  - ล - ฟํ - - - ร  - ด  - ล 

- - - - ซฟซล ดรดล ดลซฟ ลซฟร ฟรดฟ ดรฟซ ลฟซล 

- - - - - ซ - ล - ด – ร - ด - ฟ - - - ร - ด - ฟ - - - ร - ด - ล 

- - - ลฺ - ลลล ซลด ซ - ซซซ ลซฟร ฟซ - - ลซด ล - ซ - ฟ 

 

 

 

 

 

 

กลับต้น 

2 ชั้น ท่อน 2 

- ลซฟ ซลฟซ - - - ล ซซซซ - ล - ซ - ฟ - ร ดลดร - ฟ - ซ 

- - - - ลฟซล - ดฟซ ลซฟร - - - - ซลดร ดรฟร ฟด - ร 

ลลลล - ดฺ - ด ฟฟฟฟ - รฺ - ร ฟรดล ซลดร ลซฟร ดรฟซ 

- - - - ฟซลด รดฟร ดลดซ ลซฟร ฟซ - - ลซดล - ซ - ฟ 

กลับต้น 

2 ชั้น ท่อน 3 
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- ลซฟ ซลทด  - - - ร  ด ด ด ด  - ร  - ด  - ล - ด  - ล - ร  ด ด ด ด  

- ท – ล - ซ - ด  - - - ล - ด  - - - ร  - ด  - ล - ด  - ฟํ - ร  ร ร ร ร  

ฟซฟร - ด - ร - ด – ฟ - - - - ซลซฟ - ด - ฟ - - - ซ - ล - - 

ดรดล - ซ - ล - ซ – ด ดดดด - ร - ด - ล - ด - - - ร ดร - ฟ 

- - - - - - - ฟฺ - ฟฟฟ - ฟฺ - ฟ ฟซฟร - ด - ฟ - รดล - - - ด 

- - - - - - - ดฺ - ดดด - ดฺ - ด ฟซฟร - ด - ฟ - - - ร - ด - ล 

ดดดด - ล - ด - ลรด - ลลล ลซฟร - ฟ - ร - ด - ด - - - ล 

- - - - - - - ลฺ - ลลล - ลฺ - ล ลซฟร - ฟ - ร - ด - ด - - - ล 

- - - - ดลซฟ ซฟดฟ ซล - ซ - - ฟร ฟซ  - - ลซด ล - ซ - ฟ 

 

 

กลับต้น 

 

ชั้นเดียว ท่อน 1 

- ด – ด - ดฺ - ด - ลดร ฟรดล ดรดล ดลซฟ มรดร มฟซล 

ดดดด - ร  - ฟํ - ซ ฟํร  ฟํร ด ล - - ด ซ ลซฟร ฟรดร ฟลซฟ 

กลับต้น 

ชั้นเดียว  ท่อน 2 

- - - ซ - - ฟซ - - ฟล - ซฟร - - ฟล - ซฟร - - ดร ฟซฟซ 
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- - ฟล - ซฟร - - ดร ฟซฟซ ดรมฟ มฟซล ดรดล ดลซฟ 

กลับต้น 

ชั้นเดียว ท่อน 3 

- - ด ด  - ดฺ - ด  ร ด ลด  - ดฺ - ด  - - ด ด  - ดฺ - ด  ร ด ลด  - รฺ - ร  

ฟํร ด ร  - ฟฺ - ฟํ ซฟดฟ - ซ - ล ดลซด - ด  - ร  ด ล - ด  - ร  - ฟํ 

- ฟํ – ร  ด ล - ด  ( - - - - - - - - ) ซลด ร  ฟํร ด ล ( - - - - - - - - ) 

ด ลซฟ ลซด ล ( - - - - - - - - ) ด ลซฟ ลซด ล ( - - - - - - - - ) 

ด ลซฟ ซล - ซ ลซฟร ฟลซฟ     

 

 

 

กลับต้น 

ลูกหมด 

ฟฟฟฟ - รฺ - ร ดดดด - ลฺ - ล ซซซซ - ลฺ - ล ดดดด - รฺ - ร 

ด ด ลด  ลซฟร - - - - ฟซลด  ลร ลด  ลซฟร - - - - - - - - 

ฟฟฟฟ - รฺ - ร ดดดด - ลฺ - ล ซซซซ - ลฺ - ล ดดดด - รฺ - ร 

ด ด ลด  ลซฟร - - - - ฟซลด  ลร ลด  ลซฟร - - - - - - - - 

ฟฟฟฟ - รฺ - ร ดดดด - ลฺ - ล ซซซซ - ลฺ - ล ดดดด - รฺ - ร 

ซลดร ดร - - ดรฟซ ฟซ - - ฟซร - รฟซ - ดรฟ - ลฺดฺร - 
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ซลดร ดร - - ดรฟซ ฟซ - - ฟซล - ซลท - ลทด  - ทด ร  - 

 

 5. การออกแบบท่าร าส าหรับการแสดง การแสดงนาฏศิลป์ร่วมสมัยชุดสุริยะนาถบัญชา 

สถาปนาองค์กมรเตงชคตะ เป็นการแสดงนาฏศิลป์ร่วมสมัยท่ีประดิษฐ์ท่าร ามาจาก รูปป้ันเหล่านาง

อัปสราในปราสาทเข้าพระวิหาร และปราสาทสระก าแพงใหญ่ ผสมผสานกับจินตานาการของผู้สร้าง

สรรค์ การแสดงนาฏศิลป์ร่วมสมัยชุดสุริยะนาถบัญชา สถาปนาองค์กมรเตงชคตะท่าทางการร าให้

สอดคล้องกับท านองเพลงหรือจังหวะดนตรี ได้ใช้ทักษะของนาฏศิลป์ไทยมาผสมผสานจนเกิดท่าร าท่ี

น ามาใช้ได้แก่ 

 1. นาฏศิลป์ไทย (Thai Dance)  การออกแบบลีลาผู้วิจัยมีทักษะและประสบการณ์ด้าน

นาฏศิลป์ไทย ท่ีมีลักษณะท่าระเมียดระมัย อ่อนช้อย และการใช้ร่างกายท่ีมีเอกลักษณ์เช่น การเอียง 

การกด  โดยเลือกเทคนิคท่ีเป็นเอกลักษณ์ของนาฏศิลป์ไทยมาใส่ไว้ในงานสร้างสรรค์นี้ เช่น 

 

 

ภาพประกอบที่ 9 : ลีลาท่ีได้แรงบันดาลใจมาจากนาฏศิลป์ไทย การเอียง การกด 
ที่มา : ผู้วิจัย   
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ภาพประกอบที่ 10 : ลีลาท่ีได้แรงบันดาลใจมาจากนาฏศิลป์ไทย การกดสะเอว การตั้งวง และการเห
ยีดมือ 

ที่มา : ผู้วิจัย 
 
 

 2. นาฏศิลป์ร่วมสมัย (Contemporary Dance) โดยน าทักษะการแสดงนาฏยศิลป์ร่วม
สมัย เพราะเป็นการแสดงท่ีอิสระ ไม่มีข้อจ ากัดในการสร้างสรรค์ลีลาและไม่มีแบบแผน มาเป็นเทคนิค
ในการสร้างสรรค์นาฏยศิลป์ร่วมสมัย มีรูปแบบการแสดงและแนวคิดการสร้างสรรค์ท่ีหลากหลาย ท้ัง
น าเสนอ  ในด้านวิถีชิวิต ปรัชญา ความเช่ือ ตลอดจนกระท่ังความเป็นไปท้ังหลายในสังคมมีเทคนิคท่ี
เกิดจากการผสมผสานระหว่างเทคนิคการร าของไทยและเทคนิคการเต้นแบบ ตะวันตก เทคนิคการ
น าเสนอผลงานท่ีส่ือสารแบบตรงไปตรงมา ชมง่าย เข้าใจง่าย และมีเทคนิคการ น าเสนองานท่ีต้อง
ตีความแบบสัญวิทยา (ชลาลัย วงศ์อารีย์ 2562 : 2) เมื่อนาฏยศิลป์เป็นสัญญะท่ีถูกประกอบสร้าง
ขึ้นมา สะท้อนปรากฏการณ์ทางในสังคม การสร้างงานอิสระทางความคิดไม่จ าเป็นต้องมีแบบแผนจึง
เหมาะสมกับการสร้างสรรค์งานนาฏยศิลป์ร่วมสมัยเพื่อส่ือถึงวัฒนธรรม ในจังหวัดศรีสะเกษ ลีลาการ
สร้างงานนาฏยศิลป์ร่วมสมัยชุดสุริยะนาถบัญชา สถาปนาองค์กมรเตงชคตะในครั้งนี้ เช่น การเอนตัว
ไปด้านหลัง การก้มหลัง ซึ่งจะเป็นท่าอิสระ ไม่เหมือนกับข้อเท่าบัลเลต์ท่ีมีการกดข้อเท้า หรือ จะเรียก
กันว่าพ้อยเท้า แต่ใช้ลักษณะการวางเท้าหลังเปิดส้นเท้าแบบนาฏศิลป์ไทย 
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ภาพประกอบที่ 11 : ลีลาท่ีใช้ในการสร้างสรรค์แบบนาฏศิลป์ร่วมสมัย 

ที่มา : ผู้วิจัย 

 

 

 

 

ภาพประกอบที่ 12 : ลีลาท่ีใช้ในการสร้างสรรค์แบบนาฏศิลป์ร่วมสมัย 
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 ที่มา : ผู้วิจัย 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

  

   

ตารางการออกแบบท่าร าส าหรับการแสดง 

 การแสดงนาฏศิลป์ร่วมสมัยชุดสุริยะนาถบัญชา สถาปนาองค์กมรเตงชคตะ โดยแบ่งการ

ออกแบบท่าร าออกเป็น 2 ช่วงการออกแบบท่าร าส าหรับการแสดงดังนี้ 

  ช่วงท่ี 1 เป็นการส่ือให้เห้นถึงการอัญเชิญเทพเจ้าเพื่อการเคารพบูชา 

  ช่วงท่ี 2 เป็นการส่ือให้เห้นถึงความเมตตาประธานพรของเทพเจ้า 

 

ภาพประกอบ 

 

การออกแบบท่าร าส าหรบัการแสดง 

ท่าที่ 1 เทพศิวะนาฏราช (ท่านิ่ง) ช่วงที่1 เป็นการสื่อให้เห็นถึงการอัญเชิญ

เทพเจ้าเพื่อการเคารพบูชาท่าร ามีการ

เค ล่ื อน ไหวแบบ นาฏ ศิลป์ ไท ย  และ

นาฏ ศิลป์ ร่ วม สมั ย  ก ารกด เอวแบ บ
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นาฏศิลป์ไทย การใช้ปลายเท่าแบบบัลเล่ต์ 

ลักษณะมือต้ังวง นิ้ วมือจีบแบบระบ า

ลพบุรี หัวเข่าต้ังมุมฉาก ฝ่าเท้าชิดกับ

ตาตุ่ม ท้ิงปลายเท้าลง มีการสืบเท้าเคล่ือ

ไหวแบบนาฏศิลป์ไทย และการใช้ปลาย

เท้าแบบนาฏศิลป์สากล 

ท่าที่ 2 เทพผู้ยิ่งใหญ่ 

 

เป็นการแสดงท่าทางท่ีเลียนแบบจากภาพ

จ าหลักนางอัปสรา มีการเคล่ือนไหวแบบ

นาฏศิลป์ไทย และนาฏศิลป์ร่วมสมัยมือมี

ลักษณะแตกต่างกันออกไป แต่ยังคงมีการ

ออกแบบท่าทางให้อยู่ในรูปแบบระบ า

โบราณคดี มีการเอียง มีการกดสะเอว 

ลักษณะมือมีการจีบแบบระบ าโบราณคดี 

ลักษณะเท้า ลักษณะเท้ามี่ท้ังยกขาเป็นมุม

ฉาก ต้ังเข่า และเหยีดเท้า 

ท่าที่ 3 ท่าทรงเมตตา 

 

เป็นการแสดงท่าทางท่ีเลียนแบบจากภาพ

จ าหลักนางอัปสรา มีการเคล่ือนไหวแบบ

นาฏศิลป์ไทย และนาฏศิลป์ร่วมสมัย มือมี

ลักษณะแตกต่างกันออกไป แต่ยังคงมีการ

ออกแบบท่าทางให้อยู่ในรูปแบบระบ า

โบราณคดี มีการเอียง มีการกดสะเอว 

ลักษณะมือมีการจีบแบบระบ าโบราณคดี 

และการตั้งวง ปลายนิ้วมือแทงออกไป

ด้านหน้าลักษณะเท้า ลักษณะเท้ามี่ท้ังยก

ขาเป็นมุมฉาก ต้ังเข่า และเหยีดเท้า 

ท่าที่ 4 ท่าทรงเมตตา ( ท่าต่อเนื่องจากท่าที่3) เป็นการแสดงท่าทางท่ีเลียนแบบจากภาพ

จ าหลักนางอัปสรา มีการเคล่ือนไหวแบบ
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นาฏศิลป์ไทย มือมีลักษณะแตกต่างกัน

ออกไป แต่ยังคงมีการออกแบบท่าทางให้

อยู่ในรูปแบบระบ าโบราณคดี มีการเอียง 

มีการกดสะเอว ลักษณะมือมีการจีบแบบ

ระบ าโบราณคดี ลักษณะเท้า ลักษณะเท้า

ยกขาต้ังเป็นมุมฉาก ต้ังเข่า และการเก้า

เท้าย่อตัว 

 

 

 

 

ท่าที่ 5 ท่าโปรดประธานพร 

 

 

 

 

 

มีลักษณะการใช้มือท่ีเป็นอิสระแบบ

นาฏศิลป์ร่วมสมัย ผสมผสานกับการต้ังวง 

ลักษณะการเก้าเท้าแบบนาฏศิลป์ไทย 

และมีการเคล่ือนตัวไปพร้อมกันแบบการ

แสดงบัลเล่ต์ 

 

ท่าที่ 6 ท่าโปรดบันดาลดล กระบวนท่าร ายังคงมีลักษณะท่าทาง

ร่างกายแบบนาฏศิลป์ไทย และนาฏศิลป์

ร่วมสมัย แบบโบราณคดี การใช้มือ

ผสมผสานการตั้งวง ลักษณะการใช้เท้า

แบบนาฏศิลป์ไทยระบ าโบราณคดี พร้อม

การเคล่ือนไหวตัวแบบบัลเล่ต์ 
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ท่าที่ 7 นาฏกรรมรวมใจ 

 

กระบวนท่าร ายังคงมีลักษณะท่าทาง

ร่างกายแบบนาฏศิลป์ไทย และนาฏศิลป์

ร่วมสมัย แบบโบราณคดี การใช้มือ

ผสมผสานการตั้งวงสูง และการเหยียดมือ

แบบระบ าโบราณคดี ลักษณะการใช้เท้า

แบบนาฏศิลป์ไทยระบ าโบราณคดี พร้อม

การ 

เคล่ือนไหวตัวแบบบัลเล่ต์ 

 
 
 
ท่าที่ 8 อันเชิญมหาเทพ 

 

 

 

กระบวนท่าร ายังคงมีลักษณะท่าทาง

ร่างกายแบบนาฏศิลป์ไทย และนาฏศิลป์

ร่วมสมัย แบบโบราณคดี การใช้มือ

ผสมผสานการตั้งวง ลักษณะการใช้เท้า

แบบนาฏศิลป์ไทยระบ าโบราณคดี การกัน

เข่า และการเหยียดขาและปลายเท้าต้ังขึ้น 

ท่าที่ 9 สุขสมดังใจหมาย  

ช่วงที่ 2 เป็นการสื่อให้เห้นถึงความ
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เมตตาประธานพรของเทพเจ้าเป็นการ

แสดงท่าทางท่ีเลียนแบบมาจากภาพ

จ าหลักนางอัปสรา ลักษณะมือมีการตั้งวง 

ลักษณะขามีการเหยียดตึง ปลายเท้า

ต้ังขึ้น 

ท่าที่ 10 โปรดดลบันดาล 

 

เป็นการแสดงท่าทางท่ีเลียนแบบมาจาก

ภาพจ าหลักนางอัปสรา ลักษณะมือมีการ

ต้ังวง ลักษณะขามีการตั้งเข่าตึง และกด

สะเอว 

 

 

ท่าที่ 11 ความเจริญงอกงาม 

 

 

 

 

เป็นการแสดงท่าทางท่ีเลียนแบบมาจาก

นาฏศิลป์ไทย ลักษณะมือมีการตั้งวงแบบ

โบราณคดี ลักษณะขามีการกระดกเท้า 

และกดสะเอว 
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ท่าที่ 12 ต้ังจิตอฐิฐาน 

 

มีลักษณะท่าทางการใช้มือแบบนาฏศิลป์

ไทย ผสมผสานการตั้งวง กาใช้เท้ามี

ลักษณะการซอยเท้าโดยใช้ปลายเท้าและมี

การเคล่ือตัวแบบบัลเลต์ 

ท่าที่ 13 ท่าน้อมคารวะ 

 

มีลักษณะท่าทางการใช้มือแบบนาฏศิลป์

ไทย ผสมผสานการตั้งวง กาใช้เท้ามี

ลักษณะการซอยเท้าโดยใช้ปลายเท้าและมี

การเคล่ือตัวแบบบัลเลต์ 

 

ท่าที่ 14 ท่าสุขเกษมส าราญ 

 

 

กระบวนท่าร ายังคงมีลักษณะท่าทางของ

ร่างกาย มีการใช้จีบแบบระบ าโบราณคดี 

ผสมผสานกับท่าทางนาฏศิลป์ร่วมสมัย 

พร้อมกับการเคล่ือนไหวประกอบจังหวะ

ท านองดนตรี 

ท่าที่ 15 ท่าเทพศิวะประทับองค์ มีการใช้ท่าร าจากนาฏศิลป์ไทย ร าบ าโบ

ราณคดี ผสมผสานกับการยกเท้า สลับข้าง 
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และการซอยเท้าให้เข้ากับจังหวะดนตรี 

ท่าที่ 16 ท่าทรงเมตตา 

 

กระบวนท่าร ายังคงมีลักษณะท่าทางของ

ร่างกาย มีการใช้มือจีบแบบระบ า

โบราณคดี ผสมผสานกับท่าทางนาฏศิลป์

ร่วมสมัย พร้อมกับการยกเท้า หนีบหน่อง 

สลับเท้าเคล่ือนไหวประกอบจังหวะ

ท านองดนตรี 

 

 

ท่าที่ 17 ท่านาฏยบูชาพระศิวะผู้มีฤทธิ์มหาศาล 

 

 

 

กระบวนท่าร ายังคงมีลักษณะท่าทางของ

ร่างกาย มีการใช้จีบแบบระบ าโบราณคดี 

ผสมผสานกับท่าทางนาฏศิลป์ร่วมสมัย 

ผสมผสานกับการยกเท้า สลับข้าง เท้าให้

เข้ากับจังหวะดนตรี 

ท่าที่ 18 ท่าสถิต ณ เทวลัย กระบวนท่าร ายังคงมีลักษณะการ

เคล่ือนไหวท่าทางของร่างกาย มีการใช้จีบ
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แบบระบ าโบราณคดี การตั้งวง และการ

เหยีดมือผสมผสานกับท่าทางนาฏศิลป์

ร่วมสมัย พร้อมกับการเคล่ือนไหว

ประกอบจังหวะท านองดนตร ี

ท่าที่ 19 ท่ารื่นรมย์

 

 

กระบวนท่าร ายังคงมีลักษณะท่าทางของ

ร่างกาย มีการใช้มือจีบแบบต้ังวง และท่า

สอดสูงระบ าโบราณคดี ลักษณะการใช้เท่า

ก้าวไปด้านหน้าแบบนาฏศิลป์ไทย 

ผสมผสานกับท่าทางนาฏศิลป์ร่วมสมัย 

พร้อมกับการเคล่ือนไหวประกอบจังหวะ

ดนตรี 

 

ท่าที่ 20 ท่าเทพศิวะประทับทรง 

 

 

กระบวนท่าร ายังคงมีลักษณะท่าทางของ

ร่างกาย มีการใช้มือจีบแบบระบ า

โบราณคดี ผสมผสานกับท่าทางนาฏศิลป์

ร่วมสมัย มีการเหยียดเท้าแบบนาฏศิลป์

อินเดีย พร้อมกับการเคล่ือนไหวประกอบ

จังหวะท านองดนตร ี

ท่าที่ 21 ท่าเทพศิวะประทับทรง (ต่อ) มีลักษณะท่าทางของร่างกาย มีการตั้งวง 

และการใช้จีบแบบระบ าโบราณคดี

ผสมผสานกับท่าทางนาฏศิลป์ไทย พร้อม
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กับการเคล่ือนไหว 

ท่าที่ 22 ท่านาฏยบูชาพระศิวะผู้มีฤทธิ์มหาศาล 

 

มีการใช้จีบ สอดสูงแบบระบ าโบราณคดี 

ผสมผสานกับท่าทางนาฏศิลป์ร่วมสมัย 

พร้อมกับการเคล่ือนไหวประกอบจังหวะ

ดนตรี 

 

 

ท่าที่ 23 ท่านาฏยร่ืนรมย์ 

 

 

 

 มีการใช้จีบ สอดสูงแบบระบ าโบราณคดี 

ผสมผสานกับท่าทางนาฏศิลป์ไทย การย่อ

ตัว การกดสะเอว ล าตัว พร้อมกับการ

เคล่ือนไหวประกอบจังหวะดนตร ี

ท่าที่ 24 สุขสมดังใจหมาย กระบวนท่าร ายังคงมีลักษณะท่าทางของ

ร่างกาย มีการใช้จีบแบบระบ าโบราณคดี 
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ผสมผสานกับท่าทางนาฏศิลป์ร่วมสมัย 

พร้อมกับการยกเท้าสลับกัน ซ้าย - ขวา

พร้อมกับการเคล่ือนไหวแถวประกอบ

จังหวะดนตร ี

ท่าที 25 ท่าขอน้อมคารวะ 

 

กระบวนท่าร ายังคงมีลักษณะท่าทางของ

ร่างกาย มีการใช้มือจีบแบบระบ า

โบราณคดี ลักษณะการใช้เท้าย่ าเท้า

สลับกัน ผสมผสานกับการเคล่ือนไหว

ประกอบจังหวะดนตร ี

 

 

ท่าที่ 26 ท่าอวยชัยให้สาเร็จทุกประการ 

 

 

 

เป็นการแสดงท่าทางท่ีเลียนแบบมาจาก

ภาพจ าหลักนางอัปสรา ท่าร ามีการ

เคล่ือนไหวในแบบนาฏศิลป์ไทย และการ

ใช้ปลายเท้าแบบบัลเล่ต์ มือมีลักษณะต้ัง

วง และจีบ ยกขาชิดต้ังเข่าเหล่ียมเป็นมุม

ฉากท้ิงปลายเท้าลง มีการเคล่ือนไหวแบบ

นาฏศิลป์ร่วมสมัย 

ท่าที่ 27 ท่ารื่นเริงสมฤทัย เป็นการแสดงท่าทางท่ีเลียนแบบมาจาก

ภาพจ าหลักนางอัปสรา ท่าร ามีการ
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เคล่ือนไหวในแบบนาฏศิลป์ไทย และการ

ใช้ปลายเท้าแบบบัลเล่ต์ มือมีลักษณะต้ัง

วง และจีบ ยกขาชิดต้ังเข่าเหล่ียมเป็นมุม

ฉากท้ิงปลายเท้าลง มีการเคล่ือนไหวแบบ

นาฏศิลป์ร่วมสมัย 

ท่าที่ 28 ท่ารื่นเริงสมฤทัย (ต่อ) 

 

เป็นการแสดงท่าทางท่ีเลียนแบบมาจาก

ภาพจ าหลักนางอัปสรา ท่าร ามีการ

เคล่ือนไหวในแบบนาฏศิลป์ไทย และการ

ใช้ปลายเท้าแบบบัลเล่ต์ มือมีลักษณะต้ัง

วง และจีบ ยกขาชิดต้ังเข่าเหล่ียมเป็นมุม

ฉากท้ิงปลายเท้าลง มีการเคล่ือนไหวแบบ

นาฏศิลป์ร่วมสมัย 

 

 

ท่าที่ 29 ท่าสุขกษมสาราญ 

 

 

 

กระบวนท่าร ายังคงมีลักษณะท่าทางของ

ร่างกาย มีการใช้จีบแบบระบ าโบราณคดี 

ลักษณะการใช้เท้าย่ าเท้าสลับกันท้ิงปลาย

เท้าลงผสมผสานกับท่าทางนาฏศิลป์ร่วม

สมัย พร้อมกับการเคล่ือนไหวประกอบ

จังหวะท านองดนตร ี

ท่าที่ 30 ท่าดุจแสงประทีปน าทาง กระบวนท่าร ายังคงมีลักษณะท่าทางของ

ร่างกาย มีการใช้มือจีบแบบระบ า
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โบราณคดี ลักษณะการย่ าเท้า ชิดฝ่าเท้าท่ี

น่อง ท้ิงปลายเท้า ย่อตัวลงผสมผสานกับ

ท่าทางนาฏศิลป์ร่วมสมัย พร้อมกับการ

เคล่ือนไหวประกอบจังหวะดนตร ี

ท่าที่ 31 ท่าส่งเสด็จศิวะเทพ – ท่าร่มเย็นเป็นสุข 

 

ท่าจบ ลักษณะท่าร ามีการต้ังวงแบบ

นาฏศิลป์ไทย มีการก้าวเท้า และชิดฝ่าเท้า

ท้ิงปลายเท้าลง ย่อและกดตัวลง และโพส

ท่าจบให้เป้นแถวแบบนาฏศิลป์ร่วมสมัย 

 

 

  จากกระบวนการาร้างสรรค์การแสดงนาฏศิลป์ร่วมสมัยชุดสุริยะนาถบัญชา 

สถาปนาองค์กมรเตงชคตะ มีกระบวนการสร้างสรรค์จากการเฉลิมฉลองสถาปนาเทพเจ้าแห่งจักรวาล 

กมรเตง ชคตะ ผู้สร้างสรรค์ผลงานได้น าลักษณะท่าทางของภ าจ าหลักนางอัปสราในปราสาทเขาพระ

วิหาร และปราสาทสระก าแพงใหญ่ มาผสมผสานกับจินตนาการ มีองค์ประกอบในการแสดงให้มี

ความเหล่ือนไหวร่างกาย ประกอบกับท านองดนตรีท่ีมีจังหวะแบบวงมโหรีอิสานใต้ มีความร่วมสมัย

จากท่าทางการร า และมีการแปรแถวแบบสากล 

  6. รูปแบบการแปรแถวในการสร้างสรรค์ การแปรแถวหรือการเคล่ือนไหวใน

ทิศทางของการสร้างสรรค์เป็นส่วนหนึ่งท่ีส่ือถึงลีลา และความหมายของการแสดงได้มากขึ้น อีกท้ังยัง

มีอิทธิพลต่อผู้ชม ในการสร้างสรรค์นาฏยศิลป์ร่วมสมัย ใช้การแปรแถวตามรูปแบบการแสดงท่ีส่ือ

ความหมาย การสร้างสรรค์สามารถท าได้หลากหลายวิธี การก าหนดทิศทาง การเคล่ือนท่ี การ
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เคล่ือนไหว โดยมีการใช้พื้นท่ี และการแปรแถวในการสร้างสรรค์ ดังนั้นจึงแทนสัญลักษณ์และ

ความหมายผู้แสดง ดังนี้ 

 

ตารางการแปรแถวในการสร้างสรรค์นาฏศิลป์ร่วมสมัยชุดสุริยะนาถบัญชา สถาปนาองค์กมรเตง

ชคตะ 

                   หมายถึงนักแสดงหญิง(ตัวเอก) 
                   หมายถึงนักแสดงหญิง(ตัวรอง) 
                   หมายถึงผู้ชม 
 
การ

แปร

แถว 

ความหมาย 

 

 

 

 

 

รูปแบบแถวท่ี 1 การออกแบบแถวของทิศทางการเคล่ือนไหวของผู้แสดงในการใช้เวทีเป้นรูปสามเหล่ียม เพื่อเป็นการกระจาย

นักแสดงแต่ละคน เป็นการเพิ่มมิติในการมองให้กับผู้ชมอีกทางหนึ่ง เพื่อเห็นถึงการเคล่ือนไหว 

 

 

 

 

 

 

 

รูปแบบแถวที่ 2 เป็นรูปแบบแถวเฉียง และแถวกลุ่มเล็ก น าเสนอผู้แสดงทีละกลุ่ม เพื่อกระจายทิศทางต าแหน่งผู้แสดงในการมอง

จากสายตาของผู้ชม ท าให้เกิดความสนใจทางสายตาได้อีกทางหนึ่ง 

 รุปแบบแถวที่ 3 เป็นรูปแบบแถวเฉียง และแถวกลุ่มเล็ก น าเสนอผู้แสดงทีละกลุ่ม เพื่อกระจายทิศทางต าแหน่งผู้แสดงในการมอง
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จากสายตาของผู้ชม ท าให้เกิดความสนใจทางสายตาได้อีกทางหนึ่ง 

 

 

 

 

 

รูปแบบแถวที่ 4 เป็นรูปแบบแถวเฉียง และแถวการต้ังซุ้ม รูปแบบแถวมีการเคล่ือไหวเพื่อสร้างมิติในการเคล่ือนไหว และน าเสนอ

นักแสดงหญิงตัวเอก เน้นความสัมพันธ์ระหว่างนักแสดง และให้ผู้ชมเกิดความสนใจ 

 

 

 

 

 

รูปแบบแถวท่ี 5 รูปแบบแถว และทิศทางการเคล่ือนไหวแบบรูปสามเหล่ียม ท าให้ผู้แสดงท่ีอยู่ด้านหลังได้สลับต าแหน่ง เพื่อเป็น

การกระจายผู้แสดงให้เกิดความส าคัญ ความสนใจของผู้ชม 

 

 

 

 

 

 

รูปแบบแถวท่ี 6 เป็นการเคล่ือนไหวท่ีไม่อยู่นิ่งของผู้แสดง แล้วมาเป็นแถวเฉียง และแถวเป็นกลุ่มเล็ก เพื่อเป็นการกระจาย

นักแสดงให้เกิดรูปแบบแถวมีมิติในการมอง และผู้ชมได้มองเห็นนักแสดงได้มากยิ่งขึ้น 

 

 

รูปแบบแถวที่ 7 รูปแบบแถว และทิศทางการเคล่ือนไหวแบบแถวเฉียงคู่ การออกแบบแถวแบบนี้ รูปแบบแถวแบบนี้เป้นการเน้น

ความสัมพันธ์ระหว่างนักแสดงแต่ละคู่ ให้รูปแบบแถวมีความสวยงามมากยิ่งขึ้น 
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รูปแบบแถวท่ี 8 รูปแบบแถวและทิศทางการเคล่ือนไหวของนักแสดงแบบต้ังซุ้ม และแถวหน้ากระดานคู่ โดยการสร้างรูปแบบ

เพื่อสือความหมายและสัญลักษณ์ 

 

 

 

 

 

รูปแบบแถวที่ 9 รูปแบบแถวหน้ากระดานคู่ โดยการออกแบบแถวรูปแบบนี้ เพื่อรองรับกระบวนท่าร าท่ีโชว์ความอ่อนช้อยสวยงาม

ของท่าร า เป็นการเน้นความสัมพันธ์ระหว่างคู่ของนักแสดงให้เกิดความสวยงามมากยิ่งขึ้น 

 

 

 

 

 

 

รูปแบบแถวท่ี 10 รูปแบบแถวหน้ากระดานคู่ โดยการออกแบบแถวรูปแบบนี้ เพื่อรองรับกระบวนท่าร าท่ีโชว์ความอ่อนช้อย

สวยงามของท่าร า เป็นการเน้นความสัมพันธ์ระหว่างท่าร าต่อมือของนักแสดงให้เกิดความสวยงามมากยิ่งขึ้น 

 

 

 

 

รูปแบบแถวท่ี 11 รูปแบบแถวหน้ากระดานคู่ โดยการออกแบบแถวรูปแบบนี้ เพื่อรองรับกระบวนท่าร าท่ี โชว์ความอ่อนช้อย

สวยงามของท่าร า เป็นการเน้นความสัมพันธ์ระหว่างท่าร าต่อมือของนักแสดงให้เกิดความสวยงามมากยิ่งขึ้น 
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รูปแบบแถวที่ 12 รูปแบบการเคล่ือนไหวทิศทางของแถวตอนเลียงตามระดับความสูงของผู้แสดง โดยผู้แสดงอยู่ในต าแหน่งแถวที่มี

ความลึกและแถวตรงก่อนท่ีจะเคล่ือนไหวเป็นแถวสามเหล่ียม ให้ความสมดุลของกลุ่มนักแสดง 

 

 

 

 

 

 

รูปแบบแถวท่ี 13 รูปแบบแถว และทิศทางของการเคล่ือนไหวของนักแสดงเป็นแถวสามเหล่ียม โดยออกแบบแถวให้เห็นักแสดง

เป็นรูปแบบแถวเชิงลึก เพื่อให้ผู้ชมได้ลดระดับสายตา 

 

รูปแบบแถวที่ 14 รูปแบบแถว และทิศทางของการเคล่ือนไหวของนักแสดงเป็นแถวสามเหล่ียม โดยออกแบบแถวให้เห็นนักแสดง

เป็นรูปแบบแถวไล่ระดับ เพื่อให้ผู้ชมได้ลดระดับสายตา 

 

 

 

 

 

รูปแบบแถวที่ 15 รูปแบบแถว และทิศทางของการเคล่ือนไหวของนักแสดงเป็นแถวสามเหล่ียม โดยออกแบบแถวให้เห็นนักแสดง

เป็นรูปแบบแถวไล่ระดับแถว เพื่อให้ผู้ชมได้ลดระดับสายตา 
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รูปแบบแถวท่ี 16 ทิศทางการเคล่ือนไหวแบบแถวสามเหล่ียม โดยต้องการน าเสนอการไล่ระดับของผู้แสดงหญิงตัวรอง เพื่อเป็น

การท าให้นักแสดงหญิงตัวเอกเป้นจุดเด่นในระดับสายตาผู้ชม 

 

รูปแบบถวท่ี 17 รูปแบบการเคล่ือนไหวของแถวสามเหล่ียม มีการเคล่ือนไหวเพื่อปรับท่าร าให้มีมิติ เพื่อเล่นจังหวะในขณะท่ี

เปล่ียนมือ 

 

รูปแบบถวท่ี 18 รูปแบบแถวออกแบบโดยการเคล่ือนไหวในรูปแบบแถวสามเหล่ียม เพื่อให้ผู้แสดงเฉียงตัวเข้าหานักแสดงตัวเอก 

เพื่อเพิ่มมิติในการมองให้กับผู้ชม เพื่อใหเกิดความรู้สึกของการเคล่ือนไหวท่ีไม่อยู่นิ่ง 

 

รูปแบบแถวท่ี 19 รูปแบบแถวและทิศทางการเคล่ือไหวแบบแถวหน้ากระดาน 2 แถว โดยปรับให้เป็นแถวหน้ากระดานสับหว่าง

ของผู้แสดง เพื่อรองรับกระบวนท่าร าให้มีความชัดเจน และมีท่าร าท่ีสวยงามยิ่งขึ้น 
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รูปแบบแถวท่ี 20 รูปแบบแถวและทิศทางการเคล่ือไหวแบบแถวหน้ากระดาน 2 แถว โดยปรับให้เป็นแถวหน้ากระดานสับหว่าง

ของผู้แสดง หันหลังเพื่อรองรับกระบวนท่าร าให้มีความชัดเจน และมีท่าร าท่ีสวยงามของระดับมือแถวกระดานแถวหลัง และระดับ

มือแถวหน้ากระดานแถวหน้า 

 

รูปแบบแถวที่ 21 รูปแบบและทิศทางการเคล่ือนไหวแบบแถวหน้ากระดาน และแสดงให้เห็นการเคล่ือนไหวแถวยืน แถวนั่ง ใน

การแสดงท่าร าให้ชัดเจนยิ่งขึ้น ด้วยการก าหนดให้ผู้ชมมองในระยะใกล้ไกลได้  

 

รูปแบบแถวที่ 22 รูปแบบและทิศทางการเคล่ือนไหวแบบแถวหน้ากระดาน และแสดงให้เห็นการเคล่ือนไหวแถวยืน แถวนั่ง ใน

การแสดงท่าร าให้ชัดเจนยิ่งขึ้น เพื่อรองรับการเป็นท่าร าของผู้แสดง 

 

รูปแบบแถวท่ี 23 รูปแบบและทิศทางการเคล่ือนไหวแบบแถวหน้ากระดานผู้แสดงหันหน้าเข้าหากัน สับหว่างระหว่าแถว และ

แสดงให้เห็นการเคล่ือนไหวในท่าสอดสูง  เพื่อให้ท่าร าให้ชัดเจนยิ่งขึ้น ด้วยการก าหนดให้ผู้ชมมองในระยะใกล้ไกลได้ 
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รูปแบบแถวท่ี 24 รูปแบบและทิศทางการเคล่ือนไหวแบบแถวหน้ากระดานสับหว่าง ผู้แสดงหันหลัง เป็นการเคล่ือนไหวในท่าร าท่ี

ระดับมือเท่ากันท าให้การเคล่ือนไหวแถวมีมิติมากขึ้น 

 

รูปแบบแถวที่ 25 รูปแบบและการเคล่ือนไหวของแถวหน้ากระดาน 2 แถว ผู้แสดงหันหลังสับหว่างแถว เป้นการเคล่ือนไหวของผู้

แสดงและเป็นการเพิ่มมิติในการมองให้แก่ผู้ชมเพื่อให้เกิดความรู้สึกของการเคล่ือไหว 

 

รูปแบบแถวที่ 26 รูปแบบและการเคล่ือนไหวของแถวหน้ากระดาน 2 แถว ผู้แสดงหันหลังสับหว่างแถว เพื่อเป็นการรองรับผู้แสดง

จะเปล่ียนท่าร า และเป็นการเคล่ือนไหวของผู้แสดงเป็นการเพิ่มมิติในการมองให้แก่ผู้ชมเพื่อให้เกิดความรู้สึกของการเคล่ือไหวท่ีไม่

อยู่นิ่งของนักแสดง 

 

รูปแบบแถวท่ี 27 ทิศทางของการเคล่ือนไหวและต าแหน่งในการใช้เวทีเป็นแถวหน้ากระดาน 2 แถว เพื่อเป็นการกระจายผู้แสดง

และความสนใจของผู้ชม 
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รูปแบบแถวท่ี 28 รูปแบบแถวและทิศทางการเคล่ือนไหวเป็นแถวหน้ากระดาน 2 แถว เพื่อรองรับการเปล่ียนท่าร า เพื่อให้ผู้ชม

เห็นการเคล่ือนไหวของท่าท าร า 

 

รูปแบบแถวท่ี 29 รูปแบบแถวและทิศทางการเคล่ือนไหวเป็นแถวหน้ากระดาน 2 แถว เพื่อรองรับการเปล่ียนท่าร าไล่ระดับ 

เพื่อให้ผู้ชมเห็นการเคล่ือนไหวของท่าร า และปรับท่าร าให้มีมิติเน้นความสัมพันธ์ของนักแสดงให้ชัดเจน 

 

รูปแบบแถวที่ 30 รูปแบบและทิศทางของแถวมีการเคล่ือนไหว และต าแหน่งในการใช้เวทีในรูปแบบสามเหล่ียม เพื่อนเป็นการ

กระจายผู้แสดงแต่ละคน เป็นการเพิ่มมิติในการมองให้กับผู้รับชมการแสดงเพื่อให้รู้สึกเคล่ือนไหวไม่อยู่กับท่ี หรือท่าตาย 

 

รูปแบบแถวที่ 31 รูปแบบและทิศทางของแถวมีการเคล่ือนไหว และต าแหน่งในการใช้เวทีในรูปแบบสามเหล่ียม เพื่อนเป็นการ

กระจายผู้แสดงแต่ละคน เพื่อกระจายความส าคัญ และความสนใจของผู้ชม 

   
 7. การออกแบบเคร่ืองแต่งกาย การแสดงนาฏศิลป์ร่วมสมัยชุดสุริยะนาถบัญชา สถาปนา

องค์กมรเตงชคตะ  เครื่องแต่งกายนั้นได้ถอดแบบจากภาพจ าหลักนางอัปสรา และมีการปรับรูปแบบ

ตามจินตนาการของผู้สร้างสรรค์ การแสดงนาฏศิลป์ร่วมสมัยชุดสุริยะนาถบัญชา สถาปนาองค์กมร

เตงชคตะ ในส่วนของนักแสดงตัวเอก ศรีษะมีการออกแบบในลักษณะท่ีเป็นเทริด ในส่วนของนักแสดง
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ตัวรองศรีษะมีการออกแบบในลักษณะท่ีเป็นกระบังหน้า และเกี้ยวกลม  ใส่ต่างหู กรองคอท าด้วยผ้า

ปักด้วยลูกปัดเงิน และติดลวดลายลงรักปิดทอง สร้อยตัวท าด้วยลูกปัดสีทองปล่อยชายลงข้างล่าง รัด

ต้นแขนมีการออกแบบท าด้วยด้วยผ้าปักลูกปัดเงิน และติดลวดลายลงรักปิดทอง ข้อมือท าด้วย

ประดาษประเก็นเป็นรูปกระจังตาอ้อย และดอกพุดร้อยเป็นก าไรข้อมือ ข้อเท้าสวมเชือกกระพวน  

สวมเส้ือในนางและใช้ผ้าไหมพันรอบอก กระโปรงจีบหน้านางยาวคลุมเข่าใช้ผ้าไหมพื้นบ้านจังหวัดศรี

สะเกษ สีน้ าตาลท่ีย้อมจากดินภูเขาไฟ มีการใส่รัดสะเอวท าด้วยผ้าปักลูกปัดสีเงินห้อยตุ้งต้ิงท่ีเชิงขอบ

ผ้า 

 

 

 

 

ภาพท่ี 2 ตัวอย่างการออกแบบเครื่องแต่งกาย 
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ที่มา : ผู้วิจัย 

 

 

 

 

 

 

 

 

ตารางภาพตัวอย่างการออกแบบเคร่ืองแต่งกาย 

ภาพชุดเคร่ืองแต่งกาย รายละเอียด 
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เกี้ยวยอด 

เครื่องประดับศรีษะท าจากประเก็นติดลวยลายลงรักปิดทอง

ประดับเพชร 

 

 

กระบังหน้าเขมร 

เครื่องประดับศรีษะท าจากประเก็นติดลวยลายลงรักปิดทอง

ประดับเพชร 

 

 

กรองคอ 

เครื่องประดับท าจากประเก็นรองด้วยผ้าสีแดง ติดลวดลาย ลงรัก

ปิดทองประดับพลอย และเพชร มีตุ้งต้ิง 
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รัดต้นแขน 

ติดลายลงรักปิดทอง ประดับด้วยเพชรและพลอย 

 

 

สังวาลทอง 

ท าด้วยลูกปัดสีทอง ไล่ระดับขนาดลูกปัดน ามาร้อยเป้นเส้น มี

ขนาดความยาว 36 เซ็นติเมตร 

 

 

 

 

ข้อมือ 

ท าจากประเก็น ติดลายลงรักปิดทอง ประดับเพชร และพลอย 

 เข็มขัดรัดสะเอว 

ท าจากประเก็น รองด้วยผ้าสีแดง ติดลาย ลงรักปิดทอง ประดับ
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เพชร และพลอย 

 

 

ก าไรข้อเท้าหัวบัว 

ท าจากวัสดุทองเหลืองกลมเกล้ียง ส่วนปลายหัวมีลักษณะคล้าย

ดอกบัวตูม 

 

 

 

ผ้านุ่งไหมโฮล 

ผ้าถุงพื้นเมืองของชาติพันธ์เขมร ต่อเชิงผ้าถุงด้วยปะโล และสเลิก 

 

ผ้าพันอก 

เป็นผ้าท่ีใช้พันรอบอก ท าจากผ้าไหมญี่ปุ่น มีขนาดกว้าง  

30 เช็นติเมตร ขนาดความยาว 2 เมตร 50 เซ็นติเมตร 
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  2.2. การแสดงนาฏศิลป์ร่วมสมัยชุดปังเอ๊าะเปร๊ียะแค 

   การแสดงนาฏศิลป์ร่วมสมัยชุดปังเอ๊าะเปรี๊ยะแค เป็นการแสดงสร้างสรรค์

ร่วมสมัย โดยมีองค์ประกอบดังนี้ 

   1. แนวคิดในการสร้างสรรค์ เบ้านเมืองมีความเจริญรุ่งเรือง มีธรรมชาติ มี

แม่น้ า มีความอุดมสมบูรณ์จึงได้จัดประเพณีไหว้พระจันทร์ในเดือนสิบสอง หรือชาวเขมรเรียกว่า 

ประเพณีปังเอ๊าะเปรี๊ยงแค โดยน าจิตนาการของผู้ออกแบบการแสดง มาสร้างสรรค์ท่าร าให้สอดคล้อง

กับประเพณีลอยกระทง และรูปแบบการแสดงแสง สี เสียง องก์ท่ี 4 ศรีชยมหาราช กัมปนาทราช

ประเพณี ศรีสตรีแห่งแดนวิมายะ 

   2. รูปแบบการแสดงร่วมสมัย การแสดงนาฏศิลป์ร่วมสมัยชุด

ปังเอ๊าะเปรี๊ยงแค เป็นการแสดงสร้างสรรค์ร่วมสมัย ในรูปแบบพิธีกรรม ประเพณี ความเช่ือ ใช้

นักแสดงหญิง จ านวน 12 คน เป็นการแสดงท่ีบงบอกถึงประเพณีไหว้พระจันทร์หรือการเผาเท่ียนเล่น

ไฟเพื่อไหวพ้ระจันทร์ และลอยกระทง 
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ภาพประกอบ 50 การแสดงชุดรุเกษตรวัฒนา 

ท่ีมา : ผู้วิจัย 

 

 

   3. กระบวนท่าที่ใช้ในการแสดง การแสดงนาฏศิลป์ร่วมสมัยชุด

ปังเอ๊าะเปรี๊ยงแค เป็นการแสดงสร้างสรรค์ร่วมสมัย เป็นการประดิษฐ์สร้างสรรค์ออกแบบโดยการน า

ท่าร านาฏศิลป์ไทย และท่านาฏศิลป์สกุลอื่น เพื่อให้การออกแบบท่าร ามีกระบวนท่าร าท่ีวิจิตร ร่วม

สมัย และสอดคล้องสัมพันธ์กับประเพณีลอยกระทง เผาเทียนเล่นไฟ หรือประเพณีปังเอ๊าะเปรี๊ยงแค 

   4. ดนตรีที่ใช้ประกอบการแสดงนาฏศิลป์ร่วมสมัยชุดปังเอ๊าะเปรี๊ยงแค ใช้

วงดนตรีมโหรีอีสานใต้ผสมผสานกับเครื่องดนตรีสมัยใหม่ การแสดงนาฏศิลป์ร่วมสมัยชุดปังเอาะ

เปรียงแค เป็นการแสดงประกอบการบรรเลงเพลงอย่างเดียวไม่มีเนื้อร้อง เพลงท่ีใช้บรรเลงเป็นเพลงท่ี

แต่งขึ้นมาใหม่ 
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   5. การออกแบบท่าร าส าหรับการแสดง การแสดงนาฏศิลป์ร่วมสมัยชุด

ปังเอ๊าะเปรี๊ยงแค เป็นการแสดงนาฏศิลป์ร่วมสมัยท่ีประดิษฐ์ท่าร ามาจากจินตนาการของผู้ออกแบบ

ท่าร า ให้มีความแลปกใหม่ท่าทางการร าให้สอดคล้องกับท านองเพลงหรือจังหวะดนตรี โดยทักษะของ

นาฏศิลป์ไทยมาผสมผสานจนเกิดท่าร าท่ีน ามาใช้ได้แก่ ท่าสายน้ า ท่าลอยประทีป ท่าปล่อยโคมไฟ  

ท่ารวมใจ ท่ากัปนาทราชประเพณี ท่าศรีสตรี 

   
   1. นาฏศิลป์ไทย (Thai Dance)  การออกแบบลีลาผู้วิจัยมีทักษะและ

ประสบการณ์ด้านนาฏศิลป์ไทย ท่ีมีลักษณะท่าระเมียดระมัย อ่อนช้อย และการใช้ร่างกายท่ีมี

เอกลักษณ์เช่น การเอียง การกด  การจีบ และการต้ังวงแบบนาฏศิลป์ไทย ผู้วิจัยจึงเลือกเทคนิคท่ีเป็น

เอกลักษณ์ของนาฏศิลป์ไทยมาใส่ไว้ในงานสร้างสรรค์นี้ เช่น 
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ภาพประกอบที่ 9 : ลีลาท่ีได้แรงบันดาลใจมาจากนาฏศิลป์ไทย ท่าผาลาเพียงไหล่ การกดย่อ 
ที่มา : ผู้วิจัย   

 

 

 

ภาพประกอบที่ 10 : ลีลาท่ีได้แรงบันดาลใจมาจากนาฏศิลป์ไทย การกดสะเอว การตั้งวง และการ
เหยียดมือ 

ที่มา : ผู้วิจัย 
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   2. นาฏศิลป์ร่วมสมัย (Contemporary Dance) โดยการน าทักษะการ
แสดงนาฏยศิลป์ร่วมสมัย ท่ีเป็นอิสระ ไม่มีข้อจ ากัดในการสร้างสรรค์ลีลาและไม่มีแบบแผน มาเป็น
เทคนิคในการสร้างสรรค์นาฏยศิลป์ร่วมสมัย สะท้อนปรากฏการณ์ทางในสังคม การสร้างงานอิสระ
ทางความคิดไม่จ าเป็นต้องมีแบบแผนจึงเหมาะสมกับการสร้างสรรค์งานนาฏยศิลป์ร่วมสมัยเพื่อส่ือถึง
วัฒนธรรม ในจังหวัดศรีสะเกษ ลีลาการสร้างงานนาฏยศิลป์ร่วมสมัยในครั้งนี้ เช่น การเอนตัวไป
ด้านหลัง การก้มหลัง ซึ่งจะเป็นท่าอิสระ ไม่เหมือนกับข้อเท่าบัลเลต์ท่ีมีการกดข้อเท้า หรือ จะเรียกกัน
ว่าพ้อยเท้า แต่ใช้ลักษณะการวางเท้าหลังเปิดส้นเท้าแบบนาฏศิลป์ไทย 

 

 

ภาพประกอบที่ 11 : ลีลาท่ีใช้ในการสร้างสรรค์แบบนาฏศิลป์ร่วมสมัย 

ที่มา : ผู้วิจัย 
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ภาพประกอบที่ 12 : ลีลาท่ีใช้ในการสร้างสรรค์แบบนาฏศิลป์ร่วมสมัย 

 ที่มา : ผู้วิจัย 

ตารางการออกแบบท่าร าส าหรับการแสดง 

  การแสดงนาฏศิลป์ร่วมสมัยชุดปังเอ๊าะเปรี๊ยงแค โดยแบ่งการออกแบบท่าร า

ออกเป็น 2 ช่วงการออกแบบท่าร าส าหรับการแสดงดังนี้ 

  ช่วงท่ี 1 เป็นการส่ือให้เห็นถึงการรื่นเริงมีความสุข 

  ช่วงท่ี 2 เป็นการส่ือให้เห็นถึงการพลีกรรมและลอนกระทง 

ภาพประกอบ การออกแบบท่าร าส าหรับการแสดง 

ท่าท่ี 1 ท่าสวยงามพริ้วไหว ช่วงที่ 1 เป็นการสื่อให้เห็นถึงการร่ืนเริงมี

ความสุข 

ลักษณะท่าเป็นการแสดงท่าทางเคล่ือนไหว

แบบนาฏศิลป์ไทยคือการสืบเท้า  มือมี

ลักษณะต้ังวงกลาง เท้าก้าวไปด้านหน้าพร้อม

กับการกดสะเอว แล้วย่อ เคล่ือนไหวแบบ
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นาฏศิลป์สมัยใหม่ 

ท่าท่ี 2 ท่าเชิดชูกษัติย์ 

 

ลักษณะท่าเป็นการแสดงท่าทางเคล่ือนไหว

แบบนาฏศิลป์ไทย  มือมีลักษณะต้ังวงสูง 

ศรีษะเอียงตรงข้ามกับมือสอดสูง สืบเท้าก้าว

ไปด้านหน้าพร้อมกับการกดสะเอว แล้วย่อ 

เคล่ือนไหวแบบนาฏศิลป์สมัยใหม่ 

 

 

ท่าท่ี 3 ท่าเทิดทูล 

 

 

 

ลักษณะท่าเป็นการแสดงท่าทางเคล่ือนไหว

แบบนาฏศิลป์ไทย  มือมีลักษณะตการจีบ

เหนือศรีษะ และต้ังวง เท้าก้าวไปด้านหน้า

พร้อมกับการกดสะเอว แล้วย่อ และนั่งต้ังเข่า 

เคล่ือนไหวแบบนาฏศิลป์สมัยใหม่ 

  

ลักษณะท่าเป็นการแสดงท่าทางเคล่ือนไหว
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ท่าท่ี 4 ท่าสวยงามพริ้งไหว 

 

 

แบบนาฏศิลป์ไทยคือการสืบเท้า และการก้าว

เท้า  มือมีลักษณะต้ังวงกลาง เท้าก้าวไป

ด้านหน้าพร้อมกับการกดสะเอว แล้วย่อ 

เคล่ือนไหวแบบนาฏศิลป์ร่วมสมัย 

ท่าท่ี 5 ท่าสวยงามพริ้วไหว 

 

 

ลักษณะท่าเป็นการแสดงท่าทางเคล่ือนไหว

แบบนาฏศิลป์ไทยคือการก้าวเท้า  มือมี

ลักษณะต้ังวงกลาง เท้าก้าวไปด้านหน้าพร้อม

กับการกดสะเอว แล้วย่อ เคล่ือนไหวแบบ

นาฏศิลป์ร่วมสมัย 

ท่าท่ี 6 ท่าน้อมอัญเชิญประทีป 

 

 

ลักษณะท่าเป็นการแสดงท่าทางเคล่ือนไหว

แบบนาฏศิลป์ ไทยคือการสืบ เท้ า  มื อมี

ลักษณะถือกระทง สืบเท้าก้าวไปด้านหน้า

พร้อมกับการกดสะเอว แล้วย่อ เคล่ือนไหว

แบบนาฏศิลป์สมัยใหม่ 

ท่าที 7 ท่าเชิดชูประทีปทอง  

เป็นการแสดงท่าทางท่ี เรียนแบบมาจาก
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นาฏศิลป์ไทย ลักษณะมือในท่าสอดสูง ถือ

กระทง สืบเท้าเพื่อเป็นวงกลม 

ท่าท่ี 8 ท่าเชิดชูประทีปทอง 

 

 

เป็นการแสดงท่าทางท่ี เรียนแบบมาจาก

นาฏศิลป์ไทย ลักษณะมือในท่าสอดสูง ถือ

กระทง สืบเท้าเพื่อเป็นวงกลม 

 

 

ท่าท่ี 9 ท่า น้อมน าอัญเชิญประทีป 

 

 

 

ลักษณะท่าเป็นการแสดงท่าทางเคล่ือนไหว

แบบนาฏศิลป์ ไทยคือการสืบ เท้ า  มื อมี

ลักษณะถือกระทง สืบเท้าก้าวไปด้านหน้า

พร้อมกับการกดสะเอว แล้วย่อ เคล่ือนไหว

แบบนาฏศิลป์ร่วมสมัย 

ท่าท่ี 10 ท่าศรีสตรี ช่วงที่ 2 เป็นการสื่อให้เห็นถึงการพลีกรรม

และลอนกระทง 
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เป็นการแสดงท่าทางท่ีเรียนแบบมาจากภาพ

จ าหลักนางอัปสรา ลักษณะแขนเหยียดดึง 

ลักษณะเท้ายกเท้าต้ังฉากท้ิงปลานเท้าลง มี

การ เค ล่ือน ไหวแบบนาฏศิลป์ ไทย และ

นาฏศิลป์ร่วมสมัย 

ท่าท่ี 11 กัปนาทราชประเพณี 

 

 

ท่าร ามีการเคล่ือนไหวแบบนาฏศิลป์ไทย แล้ว

นั่งลงทับส้นเท้า ลักษณะมือ ถือกระทง ระดับ

แง่ศรีษะ เป็นการแสดงประเพณีลอยกระทง

เผาเทียนเล่นไฟ 

 

 

ท่าท่ี 12 สายน้ าประเพณีลอยประทีป 

 

 

 

ท่าร ามีการเคล่ือนไหวแบบนาฏศิลป์ไทย แล้ว

นั่งลงยกตัวขึ้น ก้าวเท้าไปด้านหน้า ลักษณะ

มือ ถือกระทง ระดับแง่ศรีษะ และจีบสูงโดย

ใช้ท่าทางแบบนาฏศิลป์ร่วมสมัยเป็นการแสดง

ประเพณีลอยกระทงเผาเทียนเล่นไฟ 

ท่าท่ี 13 รวมใจสตรีศรีสะเกษ ท่าร ามีการเคล่ือนไหวแบบนาฏศิลป์ไทย และ

นาฏศิลป์ร่วมสมัย โดยการใช้ปลายเท้าแบบ
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บัลเล่ต์ สืบเท้าเป็นแถวตอน ลักษณะมือ ถือ

กระทง ระดับอก เป็นการแสดงประเพณีลอย

กระทงเผาเทียนเล่นไฟ 

ท่าท่ี 14 ท่าต้ังจิตอธิฐาน 

 

เป็นรูปท่าร าแบบนาฏศิลป์ไทย แปรแถวเป็น

วงกลม ในลักษณะตามเข็มนาฬิกา 

 

 

ท่าท่ี 15 ท่าต้ังจิตอธิฐาน 

 

 

เป็นรูปแบบการแบบนาฏศิลป์ไทย แปรแถว

เป็นวงกลม ในลักษณะทวนเข็มนาฬิกา 

ท่าท่ี 16 ท่าปล่อยประทีปทอง เป็นรูปแบบการเคล่ือนไหวแบบนาฏศิลป์ร่วม

สมัย ลักษณะมือต้ังวงแบบนาศิลป์ไทย ย่อตัว
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กดสะเอว 

ท่าท่ี 17 ท่านาฏยรื่นรมย์ 

 

ลักษณะเป็นรูปแบบการเคล่ือนไหวแบบ

นาฏศิลป์ร่วมสมัย ลักษณะมือต้ังวงแบบ

นาฏศิลป์ไทย ย่อตัวกดสะเอว 

 

 

ท่าท่ี 18 นาฏยรื่นรมย์ 

 

 

เป็นรูปแบบการเคล่ือนไหวแบบนาฏศิลป์ร่วม

สมัย ลักษณะมือต้ังวงแบบนาศิลป์ไทย ย่อตัว

กดสะเอว นั่งลง 
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   จากกระบวนการาร้างสรรค์การแสดงนาฏศิลป์ร่วมสมัยชุดปังเอ๊าะเปรี๊ยแค 

มีรูปแบบการน าเสนอศิลปะการแสดงร่วมสมัย ท่ีมีการแสดงหลายประเภทเข้าด้วยกัน ท้ังการเต้นคอน

เทมโพรารี่ การผสมผสานนาฏศิลป์ร่วมสมัยเข้าไปในการแสดง มีการใช้เทคนิคของแสง สี เสียง 

ประกอบการแสดง ท่ีแสดงให้เห็นถึงความเช่ือความศรัทธาของกลุ่มชาติพันธ์เขมร และแสดงให้เห็นถึง

ความเคารพนับถือ และความอุดมสมบูรณ์เจริญรุ่งเรื่อง สะท้อนผ่านประเพณีพิธีกรรมต่างๆเป็นการ

แสดงออกของมนุษย์ท่ีท าให้เห็นถึงการเป็นผู้พักพิง และพึ่งพาธรรมชาติ อีกท้ังเป็นการแสดงความ

เคารพต่อความอุดมสมบูรณ์อย่างสูงสุดเช่นกัน 

 

 

 

 

 

 

 

 

  6. รูปแบบการแปรแถวในการสร้างสรรค์ 

   การแปรแถวหรือการเคล่ือนไหวในทิศทางของการสร้างสรรค์เป็นส่วนหนึ่ง

ท่ีส่ือถึงลีลา และความหมายของการแสดงได้มากขึ้น อีกท้ังยังมีอิทธิพลต่อผู้ชม ในการสร้างสรรค์การ

แสดงนาฏศิลป์ร่วมสมัยชุกปังเอ๊าะเปรี๊ยงแค ใช้การแปรแถวตามรูปแบบการแสดงท่ีส่ือความหมาย 2 

ช่วงของการแสดง คือ สังคม ประเพณีการละเล่น การขอขมาต่อพระแม่คงคา ดังนั้นผู้วิจัยจึงไม่เน้น

การแปรแถวที่เป็นเส้นตรงหรือเป็นระนาบเดียวกัน แต่เน้นการเคล่ือนท่ีท่ีหลากหลาย 

ตารางการแปรแถวในการสร้างสรรค์นาฏศิลป์พื้นเมืองร่วมสมัยการแสดงชุดปังเอ๊าะเปร๊ียะแค 

                   หมายถึงนักแสดงหญิง 
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                   หมายถึงผู้ชม 
 
กา

ร

แป

ร

แถ

ว 

ค าอธิบาย 

 

 

 

 

รูปแบบแถวท่ี 1 รูปแบบแถวและทิศทางการเคล่ือนไหวแบบแถวหน้ากระดานคู่ โดยการ
ออกแบบแถวรูปแบบนี้  เพื่อรองรับกระบวนท่าร าเปล่ียนมือของผู้แสดง เป็นการเน้น
ความสัมพันธ์ระหว่างคู่ของนักแสดงให้มีความชันเจนและมีความสวยงามมากขึ้น 

 

 

รูปแบบแถวท่ี 2 รูปแบบแถวและทิศทางการเคล่ือนไหวแบบแถวหน้ากระดานคู่ โดยการ

ออกแบบแถวรูปแบบนี้ เพื่อรองรับกระบวนท่าร าเปล่ียนมือ และการสลับต าแหน่งของผู้แสดง 

เป็นการเน้นความสัมพันธ์ระหว่างคู่ของนักแสดงให้มีความชันเจนและมีความสวยงามมากขึ้น 

 

 

 

 

รูปแบบแถวท่ี 3 รูปแบบแถวและทิศทางการเคล่ือนไหวแบบแถวหน้ากระดานคู่ โดยการ

ออกแบบแถวรูปแบบนี้ เพื่อรองรับกระบวนท่าร าเปล่ียนมือในท่านั่ง และการสลับต าแหน่งของ

ผู้แสดง เป็นการเน้นความสัมพันธ์ระหว่างคู่ของนักแสดงให้มีความชันเจนและมีความสวยงาม

มากขึ้น 

 

 

 

 

 

รูปแบบแถวท่ี 4 รูปแบบแถวและทิศทางการเคล่ือนไหวแบบแถวหน้ากระดานคู่ โดยการ

ออกแบบแถวรูปแบบนี้ เพื่อรองรับกระบวนท่าร าเปล่ียนมือ และการสลับต าแหน่งของ ผู้แสดง 

เป็นการเน้นความสัมพันธ์ระหว่างคู่ของนักแสดงให้มีความชันเจนและมีความสวยงามมากขึ้น 

 รูปแบบแถวท่ี 5 รูปแบบแถวและทิศทางการเคล่ือนไหวแบบแถวหน้ากระดานคู่ โดยการ

_

ภ 
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 ออกแบบแถวรูปแบบนี้ เพื่อรองรับกระบวนท่าร าเปล่ียนมือ และการสลับต าแหน่งของผู้แสดง 

เป็นการเน้นความสัมพันธ์ระหว่างคู่ของนักแสดงให้มีความชันเจนและมีความสวยงามมากขึ้น 

 

 

 

 

รูปแบบแถวท่ี 6 รูปแบบแถวและทิศทางการเคล่ือนไหวแบบแถวหน้ากระดานคู่ โดยการ

ออกแบบแถวรูปแบบนี้ เพื่อรองรับกระบวนท่าร าเปล่ียนมือ และการสลับต าแหน่งของผู้แสดง 

เป็นการเน้นความสัมพันธ์ระหว่างคู่ของนักแสดงให้มีความชันเจนและมีความสวยงามมากขึ้น 

 

 

 

 

รูปแบบแถวท่ี 7 รูปแบบแถวและทิศทางการเคล่ือนไหวแบบแถวหน้ากระดานคู่ โดยการ

ออกแบบแถวรูปแบบนี้ เพื่อรองรับกระบวนท่าร าเปล่ียนมือ และการสลับต าแหน่งของผู้แสดง 

เป็นการเน้นความสัมพันธ์ระหว่างคู่ของนักแสดงให้มีความชันเจนและมีความสวยงามมากขึ้น 

 

 

 

 

รูปแบบแถวท่ี 8 รูปแบบแถวและทิศทางการเคล่ือนไหวแบบแถวหน้ากระดานคู่ โดยการ

ออกแบบแถวรูปแบบนี้ เพื่อรองรับกระบวนท่าร าเปล่ียนมือถืออุปกรณ์ และการสลับต าแหน่ง

ของผู้แสดง เป็นการเน้นความสัมพันธ์ระหว่างคู่ของนักแสดงให้มีความชันเจนและมีความ

สวยงามมากขึ้น 

 

 

 

 

 

รูปแบบแถวท่ี 9 รูปแบบแถวและทิศทางการเคล่ือนไหวแบบแถวหน้ากระดานคู่ โดยการ

ออกแบบแถวรูปแบบนี้ เพื่อรองรับกระบวนท่าร าเปล่ียนมือถืออุปกรณ์ และการสลับต าแหน่ง

ของผู้แสดง เป็นการเน้นความสัมพันธ์ระหว่างคู่ของนักแสดงให้มีความชันเจนและมีความ

สวยงามมากขึ้น 

 

 

 

 

 

รูปแบบแถวท่ี 10 รูปแบบแถวและทิศทางการเคล่ือนไหวแบบแถวหน้ากระดาน เป็นการใช้ผู้

แสดงพร้อมกัน และให้ผู้ชมเห็นกระบวนท่าร าท่ีชัดเจนมากยิ่งขึ้น โดยก าหนดทิศทางให้ผู้ชม

มองเห็นผู้แสดงในระบะใกล้ไกล 
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รูปแบบแถวท่ี 11 รูปแบบแถวและทิศทางการเคล่ือนไหวและต าแหน่งในการใช้เวทีให้เป้นรูป

สามเหล่ียม เพื่อนเป้นการกระจายผู้แสดงแต่ละคนให้เป็นภาพท่ีผู้ชมมองเห้นได้กว้างขึ้น เป็น

การเพิ่มมิติในการมองให้กับผู้ชมอีกทางหนึ่ง เพื่อเกิดความรู้สึกเคล่ือนไหวท่ีไม่อยู่นิ่ง  

 

 

 

 

 

รูปแบบแถวท่ี 12 รูปแบบแถวและทิศทางการเคล่ือนไหวแบบแถวเฉียง 2 แถว โดยการปรับ

แถวสามเหล่ียมเพื่อรองรับกระบวนท่าร าให้ดูมีมิติด้วยการปรับรูปแบบเฉียงแทนการใช้ทิศทา

หน้าตรงของเวที เพื่อกระจายผู้แสดงและความสนใจของผู้ชม 

 

 

 

 

 

 

 

รูปแบบแถวท่ี 13 รูปแบบแถวและทิศทางการเคล่ือนไหวแบบแถวตอนคู่ โดยการจัดระเบียบ

ของการเคล่ือนไหว และทิศทางให้ผู้แสดงอยู่ในต าแหน่งท่ีมีความลึก และเป็นแถวตรงจากการ

ต้ังแถวเฉียงก่อนท่ีจะปรับเป็นแถววงกลม ซึ่งจะท าให้ผู้ชมสบายตาในการับชมการแสดง 

 

 

 

 

 

รูปแบบแถวที่ 14 รูปแบบแถวและทิศทางการเคล่ือนไหวแบบวงกลม โดยต้องการให้เห็นถึงการ

เคล่ือนไหวท่ีมีการวนเวียน และสลับท่ีของผู้แสดงเหมือนเข็มนาฬิกา และมุ้งเน้นให้มีการ

เคล่ือนไหวของกระบวนท่าเช่ือมมากกว่าการนิ่งอยู่กับท่ี และทิศทางเดิม 

 รูปแบบแถวที่ 15 รูปแบบแถวและทิศทางการเคล่ือนไหวแบบวงกลม โดยต้องการให้เห็นถึงการ
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เคล่ือนไหวท่ีมีการวนเวียน และสลับท่ีของผู้แสดงเหมือนการทวนเข็มนาฬิกา และมุ้งเน้นให้มี

การเคล่ือนไหวของกระบวนท่าเช่ือมมากกว่าการนิ่งอยู่กับท่ี และทิศทางเดิม 

 

 

 

 

 

รูปแบบแถวท่ี 16 รูปแบบแถวและทิศทางการเคล่ือนไหวแบบแถวสามเหล่ียมเพื่อเป็นการ

กระจายผู้แสดงแต่ละคนให้เป็นภาพท่ีผู้ชมได้มองกว้างขึ้น เป้นการเพิ่มมิติในการมองให้กับผู้ชม

อีกทางหนึ่ง เพื่อให้เกิดความรู้สึกของการเคล่ือนไหวของนักแสดงท่ีไม่อยู่นิ่ง 

 

 

 

 

 

 

 

รูปแบบแถวที่ 17 รูปแบบแถวและทิศทางการเคล่ือนไหวแบบแถวสามเหล่ียม โดยออกแบบให้

เห็นถึงการกระจายของกลุ่มนักแสดงให้เห็นภาพเชิงลึก เพื่อรองรับกระบวนท่าร าเพิ่มความ

ชัดเจนและสวยงามยิ่งขึ้น 

 

 

 

 

 

รูปแบบแถวท่ี 18 รูปแบบแถวและทิศทางการเคล่ือนไหวแบบแถวสามเหล่ียมเพื่อเป็นการ

กระจายผู้แสดงแต่ละคนให้เป็นภาพท่ีผู้ชมได้มองกว้างขึ้น เป้นการเพิ่มมิติในการมองให้กับผู้ชม

อีกทางหนึ่ง เพื่อให้เกิดความรู้สึกของการเคล่ือนไหวของนักแสดงท่ีไม่อยู่นิ่ง 
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 7. การออกแบบเคร่ืองแต่งกาย การแสดงนาฏศิลป์ร่วมสมัยชุดปังเอ๊าะเปรี๊ยงแค เป็นการ

แสดงสร้างสรรค์ร่วมสมัย จะเห็นได้ว่าการออกแบบเครื่องแต่งกายของการแสดงนาฏศิลป์ร่วมสมัยชุด

ปังเอ๊าะเปรี๊ยงแค เป็นการเลียนแบบการแต่งกายสตรีอีสานใต้กลุ่มชาติพันธ์เขมร สวมเกาะอกมีผ้าพัน

รอบอก และสวมกระโปรงย้วย แต่มีการปรับปรุงให้มีความสวยงามตามแบบของนาฏศิลป์ร่วมสมัย 

 

 

 

 

 

 

 

ภาพท่ี 2 ตัวอย่างการออกแบบเครื่องแต่งกาย 

ที่มา : ผู้วิจัย 
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ภาพท่ี 2 ตัวอย่างการออกแบบเครื่องแต่งกาย 

ที่มา : ผู้วิจัย 

 

ตารางตัวอย่างการออกแบบเคร่ืองแต่งกาย 

ภาพชุดเคร่ืองแต่งกาย รายละเอียด 
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 ดอกล าดวนรังไหม มาลัยดอกพุด 

ดอกล าดวนรังไหมใช้เป็นเครื่องประดับผม ท าจากฟักหลอกของรังไหม น ามาประดิษฐ์ให้มีลักษณะคล้ายกับดอกล าดวน 

มาลัยดอกพุด ท าจากดอกพุดวงน ามาร้อยเป้นมาลัย มีขนาดความยาว 25 เช็นติเมตร 

 

 

ตุ้มหูทอง 

เครื่องประดับทอง ท าจากวัสดุทองเหลือง ฝังด้วยเพชร และพลอย 

 

 

 

กรองคอ 

เครื่องประดับคอ ท าจากประเก็นรองด้วยผ้าสีแดง ติดลาย ลงรักปิดทอง ประด้วยเพชร และพลอย 

 รัดต้นแขน 

เครื่องประดับต้นแขน ท าจากประเก็น ติดลวดลาย ลงรักปิดทอง ประดับเพชรและพลอย 
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พวงมาลัยข้อมมือ 

เครื่องประดับข้อมมือ ท าจากดอกพุดวง น ามาร้อยต่อกันแล้วมัดให้มีลักษณะเป็นวงกลม 

 

 

 

ก าไรข้อมือ 

ท าจากประเก็น ติดลวดลาย ลงรักปิดทอง ประดับเพชรและพลอย 

 ก าไรข้อมือทองเหลือง 
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ท าจากวัสดุทองเหลือง ฉลุลวดลาย ตัวก าไรทองเหลืองออกแบบให้มีเหล็กสปริง เพื่อง่ายต่อการใช้งาน 

 

 

 

ก าไรข้อมือทองเหลือง 

ท าจากวัสดุทองเหลือง ฉลุลวดลาย ประดับเพชรตัวก าไรทองเหลืองออกแบบให้มีเหล็กสปริง เพื่อง่ายต่อการใช้งาน 

 

 

 

ก าไรข้อมือทองเหลือง 

ท าจากวัสดุทองเหลือง ฉลุลวดลาย ประดับเพชรตัวก าไรทองเหลืองออกแบบให้มีเหล็กสปริง เพื่อง่ายต่อการใช้งาน 

 สังวาลทอง 
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สังวาลทอง ท าจากวัสดุพลาสติกหลอมละลาย แล้วน ามาหล่อให้เป็นวงกลม ซุปด้วยสีทอง แล้วน ามาร้อยต่อกันเป็น

เครื่องประดับสัวาล มีความยาวรวมทั้งส้ิน เซนติเมตร 36 เซนติเมตร 

 

 

 

หัวเข็มขัด สายเข็มขัดทอง 

หัวเข็มขัดท าขากปะเก็นฉลุ ติดลวดลาย ลงรักปิดทอง ประดับเพชร และพลอย 

เข็มขัด ท ามาจากวัสดุทองเหลือง มีความยาวทั้งหมด 36 เซ็นติเมตร 

 

 

 

ผ้าสไบสีขาว 

ลักษณะผ้าไบมีความมันวาว ย้อมและทักทอด้วยวัสดุธรรมชาติ มีความยาวโดยรวมท้ังส้ิน 2 เมตร 50 เซนติเมตร 

 ผ้าสไบสีขาว 

ลักษณะผ้าไบมีความมันวาว ย้อมและทักทอด้วยวัสดุธรรมชาติ มีกรรมวิธีการทอโดยการทอลายในตัว เพื่อให้เกิด
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  2.3. การแสดงนาฏศิลป์ร่วมสมัยชุดกกมรเตง ชคตะ ศรีพฤเธศวร       

 

 

ลวดลายซ้อนกันตลอดท้ังผืน มีความยาวโดยรวมท้ังส้ิน 2 เมตร 50 เซนติเมตร 

 

 

 

ผ้าถุง 

ผ้าถุง มีลักษณะเป็นตารางใหญ่ส่ีเหล่ียมจัตุรัส มีสีเทา มีหน้ากว้าง 1 เมตร ความยาว 2 เมตร 
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   การแสดงนาฏศิลป์ร่วมสมัยชุดกมรเตง ชคตะ ศรีพฤทเธศวร เป็นการแสดง

สร้างสรรค์ร่วมสมัย โดยมีองค์ประกอบดังนี้ 

   1. แนวคิดในการสร้างสรรค์ การแสดงนาฏศิลป์ร่วมสมัยชุดกมรเตง ชคตะ 

ศรีพฤทเธศวร จากการประกอบพิธพลีกรรมน้ าศักด์ิสิทธิ์ การแสดงนาฏศิลป์ร่วมสมัยชุดกมรเตงชคตะ 

ศรีพฤทเธศวร เป้นการแสดงนาฏศิลปืร่วมสมัยในรูปแบบสร้างสรรค์โดยใช้กระบวนท่าร าแบบ

โบราณคดี ใช้นักแสดงชาย 8 คน นักแสดงหญิง 4 คน เป็นการแสดงท่ีส่ือให้เห้นถึงการเฉลิมฉลองการ

เปล่ียนยุคสมัยแห่งศรัทธาต่อพระพุทธศาสนาด้วยพิธพลีกรรม 

   2. รูปแบบการแสดงร่วมสมัยการแสดงนาฏศิลป์ร่วมสมัยชุดกมรเตง ชค

ตะ ศรีพฤทเธศวร เป็นการแสดงสร้างสรรค์ร่วมสมัย ในรูปแบบพิธีกรรม ประเพณี ความเช่ือ  

   3. กระบวนท่าที่ใช้ในการแสดง การแสดงนาฏศิลป์ร่วมสมัยชุดกมรเตง 

ชคตะ ศรีพฤทเธศวร เป็นการแสดงสร้างสรรค์ร่วมสมัย เป็นการประดิษฐ์สร้างสรรค์ออกแบบโดยการ

น าท่าร าจากภาพจ าหลัก ทับหลัง หรือรูปป้ันในปราสาทเขาพระวิหาร ปราสาทสระก าแพงใหญ่ และ

ปราสาทขอมท่ีอยู่ในพื้นท่ีจังหวัดศรีสะเกษ ผสมผสานกับจินตนาการขอองผู้ออกแบบสร้างสรรค์

กระบวนท่าร า ท าให้กระบวนท่าร าสอดคล้องกับท านองดนตรี ท านองเพลง   

   4. ดนตรีที่ใช้ประกอบการแสดง  การแสดงนาฏศิลป์ร่วมสมัยชุดกมรเตง 

ชคตะ ศรีพฤทเธศวร ใช้วงดนตรีไทย วงมโหรีอีสานใต้ผสมผสานกับเครื่องดนตรีสมัยใหม่ การแสดง

นาฏศิลป์ร่วมสมัยชุดกมรเตง ชคตะ ศรีพฤทเธศวร เป็นการแสดงประกอบการบรรเลงเพลงอย่างเดียว

ไม่มีเนื้อร้อง เพลงท่ีใช้บรรเลงเป็นเพลงท่ีแต่งขึ้นมาใหม่ 



 

 

 
 

 

256 

 



 

 

 
 

 

257 

 

 

 



 

 

 
 

 

258 
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   5. การออกแบบท่าร าส าหรับการแสดง การแสดงนาฏศิลป์ร่วมสมัยชุด

กมรเตง ชคตะ ศรีพฤทเธศวร เป็นการแสดงนาฏศิลป์ร่วมสมัยท่ีประดิษฐ์ท่าร ามาจาก รูปป้ันเหล่านาง

อัปสราในปราสาทเข้าพระวิหาร และปราสาทสระก าแพงใหญ่ ผสมผสานกับจินตานาการของผู้สร้าง

สรรค์ การแสดงนาฏศิลป์ร่วมสมัยชุดกมรเตง ชคตะ ศรีพฤทเธศวร กระบวนท่าร าให้สอดคล้องกับ

ท านองเพลงหรือจังหวะดนตรี ผู้วิจัยได้ทักษะของนาฏศิลป์ไทยมาผสมผสานจนเกิดท่าร าท่ีน ามาใช้

ได้แก่ ท่าท่ีใช้ประกอบการแสดง เช่น ท่าอัญเชิญเทพเจ้า ท่าผู้สร้างอัญยื่งใหญ ท่าเจริญงอกงาม ท่า

รื่นรมย์ ท่าสมดังใจหมาย 

  1. นาฏศิลป์ไทย (Thai Dance)  การออกแบบลีลากระบวนท่าร าโดยการใช้ทักษะ

และประสบการณ์ด้านนาฏศิลป์ไทย ท่ีมีลักษณะท่าระเมียดระมัย อ่อนช้อย และการใช้ร่างกายท่ีมี

เอกลักษณ์เช่น การเอียง การกด  ผู้วิจัยจึงเลือกเทคนิคท่ีเป็นเอกลักษณ์ของนาฏศิลป์ไทยมาใส่ไว้ใน

งานสร้างสรรค์นี้ เช่น การตั้งวง การจีบ การย่อตัว การเอียง และกดเอว เป็นต้น 

 

 

 

ภาพประกอบที่ 9 : ลีลาท่ีได้แรงบันดาลใจมาจากนาฏศิลป์ไทย การเก้าข้าง การกดย่อ 
ที่มา : ผู้วิจัย   
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ภาพประกอบที่ 10 : ลีลาท่ีได้แรงบันดาลใจมาจากนาฏศิลป์ไทย การย่อเหล่ียมแบบโขน การตั้งวง  
ที่มา : ผู้วิจัย 

 
  2. นาฏศิลป์ ร่วมสมัย (Contemporary Dance) ผู้วิ จัยน าทักษะการแสดง
นาฏยศิลป์ร่วมสมัย เพราะเป็นการแสดงท่ีอิสระ ไม่มีข้อจ ากัดในการสร้างสรรค์ลีลาและไม่มีแบบแผน 
มาเป็นเทคนิคในการสร้างสรรค์นาฏยศิลป์ร่วมสมัย มีรูปแบบการแสดงและแนวคิดการสร้างสรรค์ท่ี
หลากหลาย ท้ังน าเสนอ  ในด้านวิถีชิวิต ปรัชญา ความเช่ือ ตลอดจนกระท่ังความเป็นไปท้ังหลายใน
สังคมมีเทคนิคท่ีเกิดจากการผสมผสานระหว่างเทคนิคการร าของไทยและเทคนิคการเต้นแบบ 
ตะวันตก เทคนิคการน าเสนอผลงานท่ีส่ือสารแบบตรงไปตรงมา ชมง่าย เข้าใจง่าย และมีเทคนิคการ 
น าเสนองานท่ีมีลีลาการสร้างงานนาฏยศิลป์ร่วมสมัยในครั้งนี้ เช่น การเอนตัวไปด้านหลัง การก้มหลัง 
ซึ่งจะเป็นท่าอิสระ ไม่เหมือนกับข้อเท่าบัลเลต์ท่ีมีการกดข้อเท้า หรือ จะเรียกกันว่าพ้อยเท้า แต่ใช้
ลักษณะการวางเท้าหลังเปิดส้นเท้าแบบนาฏศิลป์ไทย 
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ภาพประกอบที่ 11 : ลีลาท่ีใช้ในการสร้างสรรค์แบบนาฏศิลป์ร่วมสมัย 

ที่มา : ผู้วิจัย 

 

 

ภาพประกอบที่ 12 : ลีลาท่ีใช้ในการสร้างสรรค์แบบนาฏศิลป์ร่วมสมัย 

ที่มา : ผู้วิจัย 

ตารางการออกแบบท่าร าส าหรับการแสดง 
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  การแสดงนาฏศิลป์ร่วมสมัยชุดกมรเตง ชคตะ ศรีพฤทเธศวร โดยแบ่งการออกแบบ

ท่าร าออกเป็น 2 ช่วงการออกแบบท่าร าส าหรับการแสดงดังนี้ 

  ช่วงท่ี 1 เป็นการส่ือให้เห็นถึงการบูชาส่ิงศักดิ์สิทธิ์ 

  ช่วงท่ี 2 เป็นการส่ือให้เห็นถึงการเฉลิมฉลององค์กมรเตง ชคตะ ศรีพฤทเธศวร 

ภาพประกอบ การออกแบบท่าร าส าหรับการแสดง 

ท่าที่ 1 ท่าอัญเชิญมหาเทพ 

 

ช่วงที่ 1 เป็นการสื่อให้เห็นถึงการบูชาสิ่ง

ศักด์ิสิทธิ์เป็นการแสดงท่าทางท่ีเลียนแบบจาก

ภาพจ าหลักนางอัปสรา มีการเคล่ือนไหวแบบ

นาฏศิลป์ไทย และนาฏศิลป์ร่วมสมัย มือมี

ลักษณะแตกต่างกันออกไป แต่ยังคงมีการ

ออกแบบท่าทางให้อยู่ในรูปแบบระบ าโบราณคดี 

มีการเอียง มีการกดสะเอว ลักษณะมือมีการจีบ

แบบระบ าโบราณคดี ลักษณะเท้า ลักษณะเท้ามี่

ท้ังยกขาเป็นมุมฉาก ต้ังเข่า และเหยีดเท้า นั่งทับ

ส้นเท้า หรือนั่งต้ังเข่า 

ท่าที่ 2 ท่าโปรดประธานพร 

 

มีการเคล่ือนไหวแบบนาฏศิลป์ไทย และนาฏศิลป์

ร่วมสมัยมือมีลักษณะแตกต่างกันออกไป แต่ยังคง

มีการออกแบบท่าทางให้อยู่ในรูปแบบระบ า

โบราณคดี มีการเอียง มีการกดสะเอว ลักษณะมือ

มีการจีบแบบระบ าโบราณคดี ลักษณะเท้า 

ลักษณะเท้ามี่ท้ังยกขาเป็นมุมฉาก ต้ังเข่า ทิศ

ทางการเดินคือเดินเข้ามาข้างหน้าเพื่อส่ือถึงการ

เคล่ือนท่ี หรือการก้าวไปข้างหน้า 

 

ท่าที่ 3 บวงข้าทั้งหลาย 

 

ลักษณะมีการเคล่ือนไหวแบบนาฏศิลป์ไทย และ

นาฏศิลป์ร่วมสมัยมือมีลักษณะแตกต่างกันออกไป 
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แต่ยังคงมีการออกแบบท่าทางให้อยู่ในรูปแบบ

นาฏศิลป์ มีการเอียง มีการกดสะเอว ลักษณะมือ

มีการจีบแบบระบ าโบราณคดี ลักษณะลีลาท่าทาง

เป็นการก้าวขาเดินและมีการไล่ระดับท่าทาง 

ท่าที่ 4 ท่าโปรดทรงเมตตา 

 

นักแสดงชายและนักแสดงหญิงหนึ่ง เดินทางเป็น

กลุ่มจากด้านหนึ่งไปอีกด้านหนึ่ง มีการเคล่ือนไหว

แบบนาฏศิลป์ และนาฏศิลปืร่วมสมัย ลักษณะ

ลีลาท่าทางเป็นการก้าวขาเดินและมีการไล่ระดับ

ท่าทาง 

ท่าท่ี 5 ท่าโปรดดลบันดาล 

 

นักแสดงหญิงและนักแสดงชาย ลักษณะลีลา

ท่าทางเป็นการก้าวขาเดินและมีการไล่ระดับ

ท่าทาง ลักษณะมือต้ังวงแบบนาฏศิลป์ร่วมสมัย 

ลักษณะเท้ายกฝ่าเท้าวางระดับน่อง หัวเข่าต้ังฉาก 

 

 

ท่าท่ี 6 ท่าให้สมหวังทุกส่ิงอัน 

 

 

กระบวนท่าร ายังคงมีลักษณะท่าทางของร่างกาย 

มีการใช้จีบแบบระบ าโบราณคดี ผสมผสานกับ
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ท่าทางนาฏศิลป์ร่วมสมัย พร้อมกับการยกเท้า

สลับกัน ซ้าย - ขวาพร้อมกับการเคล่ือนไหวแถว

ประกอบจังหวะดนตรี 

ท่าท่ี 7 ท่าต้ังจิตอธิฐานถวายเค่ืองบูชา 

 

ลักษณะการเคล่ือนไหวร่างกายเป็นการถวาย

เครื่องบรรณาการ โดยฝ่ายนักแสดงชายใช้ท่ายืน 

นักแสดงหญิงนั่งด้วยท่าถวายส่ิงของ 

ท่าท่ี 8 ท่าผู้มีฤทธิ์มหาศาล 

 

มีลักษณะการเคล่ือนไหวร่างกายเป็นการถวาย

เครื่องบรรณาการ โดยฝ่ายนักแสดงชายใช้ท่ายืน 

นักแสดงหญิงนัง่ด้วยท่าถวายส่ิงของ 

 

 

ท่าท่ี 9 ท่าประทับทรงศรี 

 

 

มีการเคล่ือนไหวแบบนาฏศิลป์ไทย และนาฏศิลป์

ร่วมสมัยมือมีลักษณะแตกต่างกันออกไป แต่ยังคง
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มีการออกแบบท่าทางให้อยู่ ในรูปแบบระบ า

โบราณคดี มีการเอียง มีการกดสะเอว ลักษณะมือ

มีการจีบแบบระบ าโบราณคดี นักแสดงชายย่อกัน

เข่าลงเหล่ียม 

ท่าท่ี 10 ท่าบูชาผูมีฤทธิ์ 

 

กระบวนท่าร ายังคงมีลักษณะท่าทางของร่างกาย 

มีการใช้จีบแบบระบ าโบราณคดี ผสมผสานกับ

ท่าทางนาฏศิลป์ร่วมสมัย พร้อมกับการยกเท้า

สลับกัน ซ้าย - ขวาพร้อมกับการเคล่ือนไหวแถว

ประกอบจังหวะดนตรี 

ท่าท่ี 11 ท่าผู้มีฤทธิ์มหาศาล 

 

กระบวนท่าร ายังคงมีลักษณะท่าทางของร่างกาย 

มีการใช้จีบแบบระบ าโบราณคดี ผสมผสานกับ

ท่าทางนาฏศิลป์ร่วมสมัย พร้อมกับการยกเท้า

สลับกัน ซ้าย - ขวาพร้อมกับการเคล่ือนไหวแถว

ประกอบจังหวะดนตรี 

 

 

ท่าร าท่ี 12 ท่าบูชาเทพผู้ศักดิ์สิทธ์ 

 

 

ลักษณะมีการเคล่ือนไหวแบบนาฏศิลป์ไทย และ

นาฏศิลป์ร่วมสมัยมือมีลักษณะแตกต่างกันออกไป 
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แต่ยังคงมีการออกแบบท่าทางให้อยู่ในรูปแบบ

นาฏศิลป์ การต้ังวง มีการเอียง มีการกดสะเอว 

ลักษณะมือมีการจีบแบบระบ าโบราณคดี ลักษณะ

ลีลาท่าทางเป็นการก้าวขาเดินและมีการไล่ระดับ

ท่าทาง 

ท่าท่ี 13 ท่าสถิต ณ เทวาลัย 

 

ลักษณะมีการเคล่ือนไหวแบบนาฏศิลป์ไทย และ

นาฏศิลป์ร่วมสมัยมือมีลักษณะแตกต่างกันออกไป 

แต่ยังคงมีการออกแบบท่าทางให้อยู่ในรูปแบบ

นาฏศิลป์ มีการเอียง มีการกดสะเอว ลักษณะมือ

มีการจีบแบบระบ าโบราณคดี ลักษณะลีลาท่าทาง

เป็นการก้าวขาเดินและมีการไล่ระดับท่าทาง 

ท่าท่ี 14 ท่าผู้ปฏิบัติความดี 

 

ลักษณะมีการเคล่ือนไหวแบบนาฏศิลป์ไทย และ

นาฏศิลป์ร่วมสมัยมือมีลักษณะแตกต่างกันออกไป 

แต่ยังคงมีการออกแบบท่าทางให้อยู่ในรูปแบบ

นาฏศิลป์ มีการเอียง มีการกดสะเอว ลักษณะมือ

มีการจีบแบบระบ าโบราณคดี ลักษณะลีลาท่าทาง

เป็นการก้าวขาเดินและมีการไล่ระดับท่าทาง 

 

 

ท่าท่ี 15 ท่าให้พรผู้ท าดี 

 

 

ลักษณะมีการเคล่ือนไหวแบบนาฏศิลป์ไทย และ

นาฏศิลป์ร่วมสมัยมือมีลักษณะแตกต่างกันออกไป 
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แต่ยังคงมีการออกแบบท่าทางให้อยู่ในรูปแบบ

นาฏศิลป์ มีการเอียง มีการกดสะเอว ลักษณะมือ

มีการจีบแบบระบ าโบราณคดี ลักษณะลีลาท่าทาง

เป็นการก้าวขาเดินและมีการไล่ระดับท่าทาง 

ท่าท่ี 16 นาฏยศิลป์รื่นรมย์ 

 

 

ช่วงที่ 2 เป็นการสื่อให้เห็นถึงการเฉลิมฉลอง

องค์กมรเตง ชคตะ ศรีพฤทเธศวร ลักษณะมีการ

เคล่ือนไหวแบบนาฏศิลป์ไทย แต่ยังคงมีการ

ออกแบบท่าทางให้อยู่ในรูปแบบนาฏศิลป์ไทย มี

การเอียง มีการกดสะเอว ลักษณะมือมีการจีบ

แบบระบ าโบราณคดี ลักษณะลีลาท่าทางเป็นการ

ก้าวขาเดินและมีการไล่ระดับท่าทาง 

ท่าท่ี 17 ท่าสรรเสริญคารวะ 

 

 

ลักษณะมีการเคล่ือนไหวแบบนาฏศิลป์ไทย และ

นาฏศิลป์ร่วมสมัยมือมีลักษณะแตกต่างกันออกไป 

แต่ยังคงมีการออกแบบท่าทางให้อยู่ในรูปแบบ

นาฏศิลป์ มีการเอียง มีการกดสะเอว ลักษณะมือ

มีการจีบแบบระบ าโบราณคดี ลักษณะลีลาท่าทาง

เป็นการก้าวขาเดินและมีการไล่ระดับท่าทาง 

ท่าท่ี 18 ท่าอวยชัย  

ลักษณะมีการเคล่ือนไหวแบบนาฏศิลป์ไทย และ
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นาฏศิลป์ร่วมสมัยมือมีลักษณะแตกต่างกันออกไป 

แต่ยังคงมีการออกแบบท่าทางให้อยู่ในรูปแบบ

นาฏศิลป์ไทย มีการต้ังวง มีการเอียง มีการกด

สะเอว ลักษณะมือมีการจีบแบบระบ าโบราณคดี  

ท่าท่ี 19 สุขเกษมส าราญดุจแสงประทีป 

 

ลักษณะมีการเคล่ือนไหวแบบนาฏศิลป์ไทย และ

นาฏศิลป์ร่วมสมัยมือมีลักษณะแตกต่างกันออกไป 

แต่ยังคงมีการออกแบบท่าทางให้อยู่ในรูปแบบ

นาฏศิลป์ มีการเอียง มีการกดสะเอว ลักษณะมือ

มีการจีบแบบระบ าโบราณคดี ลักษณะลีลาท่าทาง

เป็นการก้าวขาเดินและมีการไล่ระดับมือ และ

ท่าทางของนักแสดงชาย นักแสดงหญิง 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

  6. รูปแบบการแปรแถวในการสร้างสรรค์ 
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   การแปรแถวหรือการเคล่ือนไหวในทิศทางของการสร้างสรรค์เป็นส่วนหนึ่ง

ท่ีส่ือถึงลีลา และความหมายของการแสดงได้มากขึ้น อีกท้ังยังมีอิทธิพลต่อผู้ชม ในการสร้างสรรค์

นาฏยศิลป์พื้นเมืองร่วมสมัย จากวัฒนธรรมฟ้อนแคนกลุ่มชาติพันธุ์ลาวเวียงใช้การแปรแถวตาม

รูปแบบการแสดงท่ีส่ือความหมาย 2 ช่วง ดังนั้นจึงไม่เน้นการแปรแถวท่ีเป็นเส้นตรงหรือเป็นระนาบ

เดียวกัน แต่เน้นการเคล่ือนท่ีท่ีหลากหลาย 

ตารางการแปรแถวในการสร้างสรรค์นาฏศิลป์ร่วมสมัยชุดกกมรเตง ชคตะ ศรีพฤเธศวร       

                   หมายถึงนักแสดงชาย 
                   หมายถึงนักแสดงชาย 
                   หมายถึงผู้ชม 
                    

การแปรแถว ค าอธิบาย 

 

 

 

 

 

 
รูปแบบแถวที่ 1 รูปแบบแถวแรกเป็นแถวสามเหล่ียม และแถวหน้า
กระดานคู่มีการไล่ระดับต่ าสูง เพื่อสร้างมิติในการดึงความสนใจ
จากผู้ชม อีกท้ังเป็นการเปิดตัวนักแสดง 

 

 

 

 

 

 

 

รูปแบบแถวท่ี 2 รูปแบบแถวและทิศทางการเคล่ือนไหวเป็น

รูปแบบสามเหล่ียมไล่ระดับของผู้แสดง เพื่อเป็นการเพิ่มมิติในการ

มองให้กับผู้ชมเพื่อเกิดความรู้สึกของผู้รับชมการแสดง 
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รูปแบบแถวท่ี 3 รูปแบบแถวและทิศทางการเคล่ือนไหวแบบแถว

หน้ากระดานสองแถว โดยการปรับแถวหน้ากระดาน 2 แถวให้ดูมี

มิติเน้นความสมัมพันธืระหว่าคู่ของนักแสดง 

 

 

 

 

 

 

 

รูปแบบแถวท่ี 4 รูปแบบแถวและทิศทางการเคล่ือนไหวแถวหน้า

กระดาน 2 แถว แสดงให้เห้นถึงมิติในการแสดงท่ีชัดเจนขึ้น ด้วย

การก าหนดทิศทางของผู้แสดง 

 

 

 

 

 

 

รูปแบบแถวท่ี 5 รูปแบบแถวและทิศทางการเคล่ือนไหวแถวหน้า

กระดาน 2 แถว แสดงให้เห้นถึงการเคล่ือนไหวของผู้แสดงใน

กระบวนท่าร าในการแสดงท่ีชัดเจนขึ้น ด้วยการก าหนดทิศทางของ

ผู้แสดงในการละระดับของกระบวนท่าร า 

 

 

 

 

 

รูปแบบแถวท่ี 6 รูปแบบแถวและทิศทางการเคล่ือนไหวแถวหน้า

กระดาน 2 แถว แสดงให้เห็นถึงมิติในการไล่ระดับของกระบวนท่า

ร าท่ีชัดเจนขึ้น ด้วยการก าหนดทิศทางของผู้แสดง 

 

 

 

 

 

รูปแบบแถวท่ี 7 รูปแบบแถวและทิศทางการเคล่ือนไหวแถวหน้า
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สามเหล่ียม 2 แถว รูปแบบแถวไล่ระดับเพื่อกระจายความส าคัญ

และความสในของผู้ชม 

 

 

 

 

 

 

รูปแบบแถวท่ี 8 รูปแบบแถวและทิศทางการเคล่ือนไหวแบบต้ังซุ้ม 

โดยการสร้างรูปแบบเพื่อส่ือความหมายรองรับกระบวนท่าร า และ

สัญลักษณ์ท่ีแสดงถึงความอลังการ 

 

 

 

 

 

 

รูปแบบแถวท่ี 9 รูปแบบและทิศทางการเคล่ือนไหวแบบแถวหน้า

กระดาน 2 แถว เป็นแถวท่ีเน้นการต่อเนื่องของการเคล่ือนไหว

กระบวนท่าร าใช้ความตางระดับของความสูงของผู้แสดงเพื่อให้ผู้ชม

มองเห้นผูแสดงแถวหลัง 

 

 

 

 

 

 

 

รูปแบบแถวท่ี 10 รูปแบบและทิศทางการเคล่ือนไหวแบบแถวหน้า

กระดาน 2 แถวเป็นการเคล่ือนไหวเพื่อปรับกระบวนท่าร าให้มมิติ

มากขึ้นในการย่อล าตัว เพื่อเล่นจังหวะในขณะท่ีมือค้างนิ่งไว้ 

 

 

 

 

 

 

รูปแบบแถวท่ี 11 รูปแบบและทิศทางการเคล่ือนไหวแบบแถวหน้า

กระดาน 2 แถวเป็นการเคล่ือนไหวเพื่อปรับกระบวนท่าร าให้มมิติ
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มากขึ้นในการย่อล าตัว เพื่อเล่นจังหวะในขณะท่ีมือค้างนิ่งไว้ 

 

 

รูปแบบแถวท่ี 12 รูปแบบแถวและทิศทางการเคล่ือนไหวแบบ

สามเหล่ียม โดยออกแบบให้เห็นถึงการกระจายออกของกลุ่ม

นักแสดง มุ่งเน้นให้ผู้แสดงมีการเคล่ือนไหวกับท านองเพลง 

 

 

รูปแบบแถวท่ี 13 รูปแบบแถวและทิศทางการเคล่ือนไหวแบบ

สามเหล่ียม โดยออกแบบให้เห็นถึงการกระจายออกของกลุ่ม

นักแสดง มุ่งเน้นให้ผู้แสดงมีการเคล่ือนไหวกับท านองเพลง 

 

 

รูปแบบแถวท่ี 14 รูปแบบแถวและทิศทางการเคล่ือนไหวแบบแถว

หน้ากระดานเป็นการใช้ผู้แสดงให้เห็นมิติของการใช้ท่าของนักแสดง

ท่ีชัดเจนขึ้น ด้วยการก าหนดทิศทาให้ผู้ชมมองในระยะใกล้ไกลได้

ชัดเจนยิ่งขึ้น 
 

 

รูปแบบแถวท่ี 15 รูปแบบแถวและทิศทางการเคล่ือนไหวแบบแถว

หน้ากระดาน โดยออกแบบให้เห็นถึงการกระจายออกของกลุ่ม

นักแสดง มุ่งเน้นให้ผู้แสดงมีการเคล่ือไหวกับท านองเพลง 

 

 

รูปแบบแถวที่ 16 รูปแบบแถวและทิษทางการเคล่ือนไหวแถวหน้า

กระดาน 2 แถว เป็นแถวท่ีเน้นการเคล่ืนไหวกระบวนท่าร าท่ีเน้น

ท่าเป็นกลุ่มในความต่างระดับสร้างจุดเด่นบนเวที 
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รูปแบบแถวท่ี 17 รูปแบบแถวและทิศทางการเคล่ือนไหวแถวแบบ

หน้ากระดาน 2 แถวเป็นการเคล่ือนไหวเพื่อปรับกระบวนท่าร าเป็น

การเพิ่มมิติในการมองให้กับผู้ชมอีกทางหนึ่งเพื่อให้เกิดความรู้สึก

ของการเคล่ือนไหวท่ีไม่อยู่นิ่ง และได้รับความสนใจจากผู้รับชม 

 
 

 

รูปแบบแถวท่ี 18 รูปแบบแถวและทิศทางการเคล่ือนไหวแถวแบบ

หน้ากระดาน 2 แถวเป็นการเคล่ือนไหวเพื่อเปล่ียนกระบวนท่าร า

เป็นการเพิ่ มมิ ติในการมองให้กับผู้ชมอีกทางหนึ่ งเพื่ อให้ เกิด

ความรู้สึกของการเคล่ือนไหวที่ไม่อยู่นิ่ง และได้รับความสนใจจากผู้

รับชม 

 
 

 

รูปแบบแถวท่ี 19 รูปแบบแถวและทิศทางการเคล่ือนไหวแถวแบบ

หน้ากระดาน 2 แถวเป็นการเคล่ือนไหวเพื่อปรับกระบวนท่าร า 

โดยออกแบบให้ผู้แสดงไล่ระดับ และได้สลับต าแหน่ง เพื่อกระจาย

ความส าคัญและความสนใจของผู้ชม 

 
 

 

รูปแบบแถวท่ี 20 รูปแบบและทิษทางการเคล่ือนไหวแบบต้ังซุ้ม

โดยการสร้างรูปแบบเพื่อส่ือความหมาย และสัญลีกษณ์ท่ีแสดงถึง

ความวิจิตร และความอลังการ 
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 7. การออกแบบเคร่ืองแต่งกาย การแสดงนาฏศิลป์ร่วมสมัยชุดกมรเตง ชคตะ ศรีพฤทเธ

ศวร เป็นการแสดงสร้างสรรค์ร่วมสมัย จะเห็นได้ว่าการออกแบบเครื่องแต่งกายของการแสดง

นาฏศิลป์ร่วมสมัยชุดกมรเตง ชคตะ ศรีพฤทเธศวร มีการออกแบบตามจินตาการของผู้สร้างสรรค์และ

ออกแบบกระบวนท่าร า ในส่วนการออกแบบเครื่องแต่งกายของนักแสดงผู้ชาย ได้จินตนาการมากจาก

สถาปัตยกรรมทวารบาล ผู้ปกปักรักษาประตูปราสาทขอม สวมมงกุฎ กรองคอท าด้วยปะเก็นติด

ลวดลายลรักปิดทองประดับเพรช สร้องสังวาลท าด้วยลูกปัดสีทอง รัดต้นแขนทะด้วยปะเก็นติด

ลวดลายกระจังลงรักปิดทองประดับเพชร ข้อมือท าด้วยปะเก็นติดลวดลายลงรักปิดทองประดับเพชร 

รักเอวท าด้วยปะเก็นติดลวดลายลงรักปิดทองประดับเพชร ก าไลข้อมือปะเก็นลงรักปิดทองประดับ

เพชร และดอกพุดร้อยเป้นวงกลม ไม่สวมเส้ือ ผ้านุ่งจับจีบหน้านางและนุ่งเป้นโจงกระเบน ในส่วน

นักแสดงหญิงการออกแบบเครื่องแต่งกายนักแสดงผู้หญิง ได้จินตนาการมากจากภาพจ าหลักนางอัปส

ราในปราสาทขอม สวมกระบังหน้าเกล้ามวยผม กรองคอท าด้วยปะเก็นติดลวดลายลรักปิดทอง

ประดับเพรช สร้องสังวาลท าด้วยลูกปัดสีทอง รัดต้นแขนทะด้วยปะเก็นติดลวดลายกระจังลงรักปิด

ทองประดับเพชร ข้อมือท าด้วยปะเก็นติดลวดลายลงรักปิดทองประดับเพชร รักเอวท าด้วยปะเก็นติด

ลวดลายลงรักปิดทองประดับเพชร ก าไลข้อมือปะเก็นลงรักปิดทองประดับเพชร และดอกพุดร้อยเป็น

วงกลม สวมเส้ือเกาะอกสีเนื้อมีผ้าสีขาวพันรอบบอก ผ้านุ่งสีขาวจับจีบหน้านางและนุ่งเป็นโจงกระเบน 

 

 

 

 

ตารางภาพตัวอย่างการออกแบบเคร่ืองแต่งกาย 

ภาพชุดเคร่ืองแต่งกาย รายละเอียด 
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 กรอบหน้า(กระบังหน้าส าหรับนักแสดงผู้หญิง) 

เครื่องประดับศรีษะ วัสดุท าจากปะเก็น ติดลวดลาย ลงรักปิดทอง 

ประดับเพรช และพลอย 

 

 

กรอบหน้า(กระบังหน้าส าหรับนักแสดงผู้ชาย) 

เครื่องประดับศรีษะ วัสดุท าจากปะเก็น ติดลวดลาย ลงรักปิดทอง 

ประดับเพรช และพลอย 

 

มวยผม(นักแสดงหญิง) 

ใช้วัสดุเป็นเส้นไหมสังเคราะห์สีด า ด้านในเป็นโครงลวดมีความสูง 

5 นิ้ว กว้าง 6 นิ้ว 
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มวยผม(นักแสดงชาย) 

ใช้วัสดุเป็นเส้นไหมสังเคราะห์สีด า ด้านในเป็นโครงลวดมีความสูง 

8 นิ้ว กว้าง 6 นิ้ว 

 

กรองคอ 

กรองคอท าจากวัสดุเงิน ตีให้มีลวดลายเป็นรูปดอกไม้ รองด้วยผ้า

สีแดง ลงรักปิดทอง 

 

 

จ้ี (สร้อยคอ) 

สร้อยคอวัสดุท่ีใช้เป็นเครื่องเงิน ตีให้มีลวดลายเป็นรูปดอกไม้ มี

ตุ้งต้ิง ลงรักปิดทอง รองด้วยผ้าสีแดง มีความยาวโดยรวมท้ังส้ิน 

13 เซ็นติเมตร 

 

เข็มขัด 

เข็มขัด ท าจากวัสดุเครื่องเงิน หัวเข็มขัดเป็นรูปวงรีตีลวดลายเป็น

รูปดอกไม้ ลงรักปิดทองรองด้วยผ้าสีแดงมีความกว้าง 5 นิ้ว สาย

เข็มขัดเป็นรูป 4 เหล่ียมน ามาต่อกันด้วยห่วงกลม ลงรักปิดทอง

รองด้วยผ้าสีแดงมีความยาว 30 นิ้ว 
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รัดต้นแขน 

รัดต้นแขน ท ามาจากวัสดุเครื่องเงิน ตีลวดลายเป็นรูปดอกไม้ ลง

รักปิดทอง รองด้วยผ้าสีแดง 

 

ผ้าสไบสีขาว 

ผ้าสไบสีขาวท าจาก ผ้าไหมเทียม ทักทอให้มีความันวาว มีความ

กว้าง 12 นิ้ว มีความยาว 2เมตร 50 นิ้ว 

 

ผ้านุ่งไหมอินเดีย 

ผ้านุ่งไหมอินเดีย ด้วยเทคนิคการทักทอโดยเส้นไหมบนผืนผ้าท า

ให้ผ้าทอออกมาเป็นลายท่ีสวยงาม มีลวดลายของด้ินทองท่ี

สวยงาม มีความยาว 4 เมตร 

 

เกาะอกสีเนื้อ 

เกาะอกสีเนื้อ ตัดเย็บด้วยผ้าสีเนื้อมันวาว มีขนาดพอดีตัว และ

สามารถปรับไซร์ได้ 
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 จากการศึกษาแนวคิดและกระบวนการการแสดงนาฏศฺลป์ร่วมสมัยในการแสดงแสง สี เสียง 

อารยธรรมแห่งศรัทธา มนตรา ศรีพฤทเธศวร จังหวัดศรีสะเกษ ผู้วิจัยพบว่าการแสดงนาฏศิลป์ร่วม

สมัยเป็นการสร้างสรรค์การแสดงท่ีต้องผสมผสานนาฏศิลป์ไทย และนาฏศิลป์สากล หรือทักษะ

นาฏศิลป์อย่างอื่นๆเพื่อต้องการบอกเล่าเรื่องราวทางประวัติศาสตร์ วิถีชีวิต ความเช่ือตามบรรพบุรุษ 

และต านานการเล่าขานเพื่อให้รู้ถึงบรรพบุรุษ และการกอบกู้บ้านเมืองความอดทนท่ีก่อให้เกิด

ความสัมพันธ์ในชุมชนหลักฐานและข้อมูลเชิงลึก เป็นเรื่องส าคัญท่ีสามารถจะสนับสนุนให้เกิดการ

แสดงนาฏศิลป์ร่วมสมัยท่ีมีการส่ือสารเรื่องราวได้อย่างชัดเจนยิ่งขึ้น นอกจากเรื่องราวที่เป้นแรง

บันดาลใจแล้วนั้นจาการศึกษารูปแบบการสร้างสรรค์การแสดงนาฏศิลป์ร่วมสมัยในการแสดงแสง สี 

เสียง อารยธรรมแห่งศรัทธา มนตรา ศรีพฤทเธศวร จังหวัดศรีสะเกษ ผู้วิจัยสามารถสรุปแนวคิดจาก

องค์ประกอบของการแสดงของ สุรพล วิรุฬรักษ์, (2547) ดังรายละเอียดต่อไปนี้ 

  1. แนวคิด เป็นกระบวนการความคุมการท างานสร้างสรรค์นาฏศิลป์ร่วมสมัยให้

เป็นไปตามแนวทางท่ีวางไว้ทั้งการน าเสนอเรื่องราว การก าหนดรูปแบบ การออกแบบท่าร า การ

ออกแบบเครื่องแต่งกาย ทุกองค์ประกอบจ าเป็นต้องอยู่ภายใต้องค์ประกอบเดียวกันเช่น 1.)การแสดง

นาฏศิลป์ร่วมสมัยนาฏยะลีลา สุริยะนาถบัญชา สถาปนาองค์กมรเตงชคตะ 2.)การแสดงนาฏศิลป์ร่วม

สมัยชุดปังเอ๊าะ เปรี๊ยงแค 3.)การแสดงนาฏศิลป์ร่วมสมัยชุดกมรเตง ชคตะ ศรีพฤทเธศวร ท่ีมีแนวคิด

ท่ีจะน าเสนอเรื่องราวประวัติศาสตร์ดินแดนศักดิ์สิทธิ์ และอารยธรรม วิถีชีวิต วัฒนธรรมปนะเพณี

 จะเป็นตัวก าหนดการแสดงนาฏศิลป์ร่วมสมัยท้ังหมด 

 

ก าไรข้อเท้าหัวบัว 

ท าจากวัสดุทองเหลืองกลมเกล้ียง ส่วนปลายหัวมีลักษณะคล้าย

ดอกบัวตูม 
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  2. รูปแบบการแสดงสร้างสรรค์ จ าเป็นต้องมีการวางโครงสร้างเป็นอันดับแรก จาก

แนวความคิดสู่การเช่ือโยงของการเล่าเรื่อง วัฒนธรรม ประเพณี และความเช่ือ เข้าด้วยกันจะท าให้

รูปแบบการแสดงท่ีส่ือสารไปหาผู้ชมได้ง่าย มีความชัดเจน เป็นการน าเสนอด้วยรูปแบบร่วมสมัย 

เพราะกระบวนการของการน าเสนอนาฏศิลปืร่วมสมัย จะมีความเป็นอิสระการออกแบบท่า และการ

เคล่ือนไหวอย่างต่อเนื่องจะสามารถถ่ายทอดการแสดง และอารมณ์ การก าหนดรูปแบบจะท าให้การ

ออกแบบการแสดงนาฏศิลป์ร่วมสมัยมีความสวยงามและทันสมัยมากยิ่งขึ้น 

  3. การออกแบบท่าร า ต้องเป็นการออกแบบท่าทางการส่ือสารท่ีมีความหมายในแต่ง

ละช่วงของการแสดง การออกแบบท่ร านาฏยศัพท์ของนาฏศิลป์ท่ีน ามาออกแบบท่าร าท่ีมีความ

ผสมผสานช่วงของการแสดงท่ีมีการถ่ายทอดอารมณ์และความรู้สึก อาจไม่ต้องออกแบบท่าร าท้ังหมด

อาจน าเอาอุปกรณ์มาช่วยแสดงเพื่อถ่ายทอดการแสดงให้ผู้ชมได้เข้าใจถึงการแสดง การน าอุปกรณ์มา

ใช้ต้องค านึงถึงความสัมพันธ์ของช่วงการแสดง และไม่ท าให้ผู้แสดงเกิดการขัดข้องระหว่างท าการ

แสดง 

  4. ดนตรี ถือว่าเป็นองค์ประกอบท่ีส าคัญในการสร้างสรรค์นาฏศิลป์ร่วมสมัย เพราะ

เป้นส่ิงท่ีถ่ายทอดอารมณ์ให้กับผู้ชม เหตุการณ์ส าคัญในกระบวนท่าร าเป็นอย่างดี และดนตรียังเป็นส่ิง

ท่ีมาก าหนดรูปแบบแถวและทิศทางการเคล่ือนไหว ท าให้การแสดงมีความหนัก ความเบา จังหวะช้า 

จังหวะเร็ว ท าให้การแสดงมีความโดนเด่น ท่วงท านองจังหวะดนตรีท่ีมีความผสมผสาน จะสามารถบ่ง

บอกถึงการเป็นร่วมสมัยโดยการน าเครื่องดนตรีไทย เครื่องดนตรีสากล มาผสมวงโดยค านึงถึงจังหวะ 

ท านอง คีย์เพลง โดยผู้ออกแบบดนตรีต้องค านึงถึงแนวคิดหลักของการแสดง จึงจะสามารถออกแบบ

จังหวะดนตรีให้สอดคล้องกับการออกแบบกระบวนท่าร าของการแสดงในแต่ละช่วง และสร้างความ

วิจิตรงดงามให้การแสดงร่วมสมัย และสร้างความประทับใจให้กับผู้ท่ีได้รับชมการแสดง  

  5. เครื่องแต่งกาย เป็นส่ิงท่ีสร้างความสนใจให้กับผู้ท่ีได้รับชมการแสดงนาฏศิลป์ร่วม

สมัย เพราะการแสดงนาฏศิลปืร่วมสมัยมีกระบวนการท่ีผสมผสานการออกแบบ ท่ีแสดงให้เห็นถึง

วัฒนธรรม ประเพณี วิถีชีวิต ความเช่ือ หรือการน านาฏศิลป์สากลท่ีน ามาใช้ให้สอดคล้องกับจังหวะ

ดนตรี และกระบวนท่าร า ท้ังนี้การออกแบบเครื่องแต่งกายต้องมีความสวยงาม ท่ีดึงดูดสายตาผู้ท่ี

รับชมการแสดงให้มีความต่ืนตาต่ืนใจ การออกแบบเครื่องแต่งการต้องส่งผลให้ผู้แสดงมีความคล่องตัว
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ในการออกกระบวนท่าร า และท าให้การเคล่ือนไหวมีความคล่องตัว ไม่มีความยกล าบากหรือเป้น

อุปสรรคต่อการแสดง 

  6. การแรแถว ต้องต านึงถึงการสร้างสรรค์นาฏศิลป์ร่วมสมัย และการแสดงสัญลักณ์

บนเวทีเพื่อส่ือสารให้ผู้ชมการแสดงเข้าใจถึงช่วงการแสดงหรือกระบวนท่าร า ท่ีมีความสอดคล้องกับ

เรื่องราวของการแสดง การเคล่ือไหวกระบวนท่าร า จังหวะช้า จังหวัเร็ว ตามจังหวะของดนตรี ท าให้ผู้

แสดงเกิดอารมณ์ในแต่ละช่วงของการแสดง ท าให้การแปรแถวนาฏศิลป์ร่วมสมัยไม่มีแบบแผนแต่จะ

เน้นการส่ือสารให้การแสดงนาฏศิลป์ร่วมสมัยมีความล่ืนไหลสบายตาส าหรับผุ้ชมการแสดงนากศิลป์

ร่วมสมัย 

  7. อุปกรณ์การแสดง โดยท่ัวไปแล้วการแสดงนาฏศิลป์ร่วมสมัยจะไม่นิยมใช้อุปกรณ์

การแสดง ส่วนมากการแสดงนาฏศิลปืร่วมสมัยจะเน้นการถ่ายทอดอารมณ์ การส่ือสารด้วยกระบวน

ท่าของผู้แสดง แต่ในบางการแสดงก็สามารถน าอุปกรณ์เข้ามาช่วยเพิ่มเติมให้การแสดงมีความน่าสนใจ 

และมีความสมบูรณ์มากยิ่งขึ้น และยังสามารถท าให้ผู้ท่ีได้รับชมการแสดงเข้าใจเรื่องราวที่ส่ืออกมา

จากกระบวนท่าร า หรือการน าอุปกรณ์มาส่ือสาร ท าให้การแสดงนาฏศิลป์ร่วมสมัยไม่มีความซับซ้อน 

มุ้งเน้นให้ผู้ท่ีได้รับชมการแสดงมีความเข้าถึงการแสดงยิ้งขึ้น 

  รูปแบบการสร้างสรรค์นาฏศิลป์ร่วมสมัยในการแสดงแสง สี เสียง อารยธรรมแห่ง

ศรัทธา มนตรา ศรีพฤทเธศวร จังหวัดศรีสะเกษท าให้ผู้วิจัยได้พบหลักการท่ีจะน ามาเป็นแนวทางใน

การสร้างสรรค์ชุดการแสดงด้วยรายละเอียดท่ีกล่าวมาเบื่องต้น ซึ่งการสร้างสรรค์การแสดงนาฏศิลป์

ร่วมสมัยเป็นพัฒนาเพื่อสืบสานวัฒนธรรม ประเพณี วิถีชีวิต ความเป็นประวัติศาสตร์ ให้คงอยู่ตอบรับ

ซึ่งความทันสมัยและมีความสมัยใหม่โดยไม่ละท้ิงนาฏศิลป์ไทย 
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ภาพประกอบ  แผนภูมิแสดงการสร้างสรรค์นาฏศิลป์ร่วมสมัยในการแสดงแสง สี เสียง อารยธรรม

แห่งศรัทธา มนตรา ศรีพฤทเธศวร จังหวัดศรีสะเกษ 

ที่มา : ผู้วิจัย 
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บทท่ี 5  
สรุปผล อภิปรายผล ข้อเสนอแนาะ 

  การศึกษาเรื่องนาฏศิลป์ร่วมสมัยในการแสดงแสง สี เสียง อารยธรรมแห่งศรัทธา มน

ตรา ศรีพฤทเธศวร จังหวัดศรีสะเกษ มีจุดมุ่งหมายเพื่อศึกษาพัฒนาการ นาฏศิลป์ร่วมสมัย และ

องค์ประกอบการแสดงแสง สี เสียง และส่ือผสมในระบบมัลติมีเดียการแสดงแสง สี เสียง อารยธรรม

แห่งศรัทธา มนตรา ศรีพฤทเธศวร จังหวัดศรีสะเกษ เพื่อให้ประชาชนได้ทราบถึงการสร้างบ้านแปง

เมืองศรีสะเกษ ได้เย่ียมชม และเรียนรู้ประเพณีวัฒนธรรมกลุ่มชาติพันธ์ กูย เขมร ลาว เยอ ตลอดจน

เกิความรักความสมัครคีและความภาคภูมิใจในจังหวัดศรีสะเกษ โดยศึกษาจากเอกสาร และการศึกษา

ภาคสนาม ผู้วิจัยเลือกศึกษา รูแบบ บทการแสดง ตัวละครประกอบการแสดงแสง สี เสียง เครื่องแต่ง

กาย ดนตรีประกอบ อุปกรณ์ประกอบการแสดง ระบบแสง สี เสียง 

  ผู้วิจัยได้สรุปผลการวิจัย อภิปรายผล และข้อเสนอแนะตามความมุ่งหมายของการวิจัย

ครั้งนี้ คือ 

  1. เพื่อศึกษาพัฒนาการ และองค์ประกอบการแสดงแสง สี เสียง และส่ือผสมในระบบ

มัลติมีเดียการ           แสดงแสง สี เสียง อารยธรรมแห่งศรัทธา มนตรา ศรีพฤทเธศวร จังหวัด

ศรีสะเกษ 

  2. เพื่อศึกษารูปแบบนาฏศิลป์ร่วมสมัยในการแสดงแสง สี เสียง อารยธรรมแห่งศรัทธา 

มนตรา     ศรีพฤทเศวร จังหวัดศรีสะเกษ 

  3. เป็นแลนด์มาร์ค (LandMark) เพิ่มศักยภาพและส่งเสริมการท่องเท่ียวในจังหวัดศรีสะ

เกษมาก    ยิ่งขึ้น 

สรุปผล 
 

  ผลการวิจัยเรื่อง นาฏศิลป์ร่วมสมัยในการแสดงแสง สี เสียง อารยธรรมแห่งศรัทธา มน

ตรา ศรีพฤทเธศวร จังหวัดศรีสะเกษ มีรายละเอียดในแต่ละประเด็นดังนี้ 

 

  1.พัฒนาการ และองค์ประกอบการแสดงแสง สี เสียง และสื่อผสมในระบบมัลติมีเดีย

การแสดงแสง สี เสียง อารยธรรมแห่งศรัทา มนตรา ศรีพฤทเธศวร จังหวัดศรีสะเกษ 
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  1.1 พัฒนาการการแสดงแสง สี เสียง อารยธรรมแห่งศรัทธา มนตรา ศรีพฤทเธศวร 

จังหวัดศรีสะเกษ 

   การแสดงเพื่อประกอบการเล่าเรื่องผ่านการแสดงบทบาทสมติของตัวละคร 

โดยมีสถานท่ีส าคัญทางประวัติศาสตร์ เป็นองค์ประกอบ เช่น โบราณสถาน ปราสาท หรือสถานท่ี

ส าคัญต่างๆ การใช้แสง สี เสียง จะช่วยให้การแสดงมีความยิ่งใหญ่ ตระการตา รวมท้ังบทต่างๆ ท่ีส่ือ

ให้ผู้ชมเกิดจินตนาการหรือเรื่องราวท่ีเกิดขึ้นในอดีต ต านาน พงศาวดาร เรื่องราววรรณคดีท่ีอิง

ประวัติศาสตร์ วัตถุประสงค์ในการจัดการแสดงแสง สี เสียง จึงไม่ใช่แค่การแสดงเพื่อความบันเทิง แต่

เป็นการให้ความรู้ การส่งเสริมและพัฒนาสังคมโดยน าเรื่องราวทางประวัติศาสตร์ หรือเรื่องราวท่ีอิง

ประวัติศาสตร์ไม่ว่าจะเป็นชุมชน สถานท่ี บุคคล จากความเช่ือความศรัทธาน ามาถ่ายทอดเรื่องราว

เป็นการแสดงแสง สี เสียง ท าให้ได้รับความนิยม เกิดเป็นงานประจ าปีของจังหวัดศรีสะเกษ 

   การแสดงแสง สี เสียง เกิดขึ้นครั้งแรกในปรพเทศไทย พ.ศ. 2519 โดยสมัยนั้น

เรียกว่าการแสดง แสงและเสียง จัดโดยกรมศิลปากรร่วมกบกองทัพเรือ ในสมัยนั้นเป็นรูปแบบการ

ฉายภาพนิ่ง เล่าเรื่องราวของสถานท่ีทางประวัติศสตร์ โดยความร่วมมือของการท่องเท่ียวแห่งประเทศ

ไทย การแสดงแสง สี เสียงจึงได้รับความนิยม การแสดงแสง สี เสียง  จึงได้รับความนิยม และ

แพร่หลายในเวลาต่อมา การแสดงแสง สี เสียง เป็นการแสดงท่ีอยู่ในรูปแบบการเล่าเรื่องประกอบการ

แสดงนาฏศิลป์ ซึ่งรูปแบบการแสดงแสง สี เสียง ในภาคตะวันออกเฉียงเหนือ มีการจัดการแสดงแสง 

สี เสียงเป็นประจ าทุกปี เพื่อให้ตอบสนองแผนการยุทธศาสตรืในการส่งเสริมการท่องเท่ียว ภาค

ตะวันออกเฉียงเหนือจึงมีการจัดการแสดงแสง สี เสียงเป็นงานประจ าจังหวัด  

  จังหวัดศรีสะเกษ มีประวัติศาสตร์ขอมโบราณ ท่ีมีความเจริญรุ่งเรืองมากกว่า 1,000 

ปี และมีร่องรอยทางวัฒนธรรมแห่งความศรัทธา จะเห็นว่าเรื่องราวและบทบาทการแสดงแสง สี เสียง 

จะบอกเล่าเรื่องราวทางประวัติศาสตร์มองเมืองศรีสะเกษ การแสดงแสง สี เสียง อารยธรรมแห่ง

ศรัทธา มนตรา ศรีพฤทเธศวร ถูกจัดขึ้นโดยได้รับการสนับสนุนจากกรมศิลปากร และการท่องเท่ียว

แห่งประเทศไทยในสมัยนั้น และการแสดงแสง สี เสียง ศรีพฤทเธศวร มีความงดงามทางสุนทรียะ 

รูปแบบการแสดงท่ีตระการตา สร้างความประทับใจ และความต่ืนตาให้แก่ประชาชน และ

นักท่องเท่ียวท่ีได้รับชมการแสดงแสง สี เสียง อารยธรรมแห่งศรัทธา มนตรา ศรีพฤทเธศวร จังหวัดศรี

สะเกษ รูปแบบการแสดงแสง สี เสียง อารยธรรมแห่งศรัทธา มนตรา ศรีพฤทเธศวร จังหวัดศรีสะเกษ 
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เป็นการแสดงในรูปแบบประกอบแสง สี เสียง และส่ือผสมมัลติมีเดีย ซึ่งเป็นการแสดงถึงเรื่องราวทาง

ประวัตติศาสตร์ของการสร้างบ้านเมืองของจังหวัดศรีสะเกษ โดยน าเสนอผ่านเทคนิคการใช้ระบบแสง 

ระบบสี ระบบเสียง ระบบส่ือผสมมัลติมีเดีย แบ่งออกเป้นท้ังหมด 8 องก์ ใช้ระยะเวลาในการแสดง

ท้ังส้ิน 1 ช่ัวโมง 30 นาที พร้อมด้วยทีมงาน และนักแสดง จ านวนท้ังส้ิน 1 ,000 คน จากการศึกษา

ผู้วิจัยแบ่งปรัวัติความเป็นมา และพัฒนาการต้ังแต่ปี พ.ศ. 2530 - พ.ศ. 2564 เป็น 5 ช่วง  1. ช่วงท่ี 

1 จังหวัดศรีสะเกษได้จัดงานเทศกาลดอกล าดวนบาน สืบสานประเพณีส่ีเผ่าไทย ศรีสะเกษ ได้รับ

การสนันสนุนจากกรมศิลปากรในการจัดการแสดงแสง สี เสียง  2. ช่วงท่ี 2 ได้รับการสนันสนุนจาก

การท่องเท่ียวแห่งประเทศไทย เข้ามาส่งเสริม และประบเปล่ียนบทละคร และรูปแบบการแสดง มี

การน ากลุ่มชาติพันธ์ กูย เขมร ลาว เยอ เข้ามาประกอบร่วมการแสดง และต่อมาได้มอบให้จังหวัดศรี

สะเกษเป็นผู้ด าเนินการจัดงานและการแสดงแสง สี เสียง ศรีพฤทเธศวร 3. ช่วงท่ี 3 ยังคงมีการใช้บท

ละครเดิม มีการประชาสัมพัน์ผ่านรายการโทรทัศน์ และมีการเพิ่ม ระบ าศรีพฤทเธสวร และระบ าศิวะ

ราตรีศรีพฤทเธสวร 4. ช่วงท่ี 4 มีการปรับบทละคร และมีการว่าจ้างออแกไหนท์ มีการปรับรูปแบบ

ระบบมัลติมีเดีย 5. ช่วงท่ี 5 องค์การบริหารส่วนจังหวัดศรีสะเกษ รับผิดชอบจัดงานเทศกาลดอก

ล าดวนบาน สืยสานประเพณีส่ีเผ่าไทย ศรีสะเกษ และมอบหมายให้มหาวิทยาลัยราชภัฎศรีสะเกษ

ด าเนินการจัดการแสดงแสง สี เสียง  

  1.2 องค์ประกอบการแสดงแสง สี เสียง และสื่อผสมในระบบมัลติมีเดียการแสดง

แสง สี เสียง อารยธรรมแห่งศรัทธา มนตรา ศรีพฤเธศวร จังหวัดศรีสะเกษ  

   องค์ประกอบการออกแบบการแสดงแสง สี เสียง และส่ือผสมในระบบ

มัลติมีเดียการแสดงแสง สี เสียง อารยธรรมแห่งศรัทธา มนตรา ศรีพฤเธศวร จังหวัดศรีสะเกษ ได้

แบ่งเป็นองค์ประกอบ คือ 1. บทการแสดง 2. ตัวละครประกอบการแสดงแสง สี เสียง 3. เครื่องแต่ง

กาย 4. เครื่องดนตรี 5. ระบบแสง สี เสียง โดยผู้วิ จัยได้ท าการวิเคราะห์รายละเอียดแต่ละ

องค์ประกอบดังนี้ 

   1. บทการแสดง คือส่วนส าคัญท่ีจะท าให้การแสดงแสง สี เสียง อารยธรรม

แห่งศรัทธา มนตรา ศรีพฤเธศวร จังหวัดศรีสะเกษ ด าเนินไปได้อย่างเนื่อง ต่ืนตา ประทับใจผู้ชม

ตลอดทุกช่วงของการแสดงซึ่งองค์ประกอบท่ีส าคัญคือบทละครท่ีประพันธ์ขึ้น มีท่ีมาจากการเก็บ

ข้อมูลภาคสนาม ข้อมูลจากเอกสาร เพราะการเขียนบทละครแสง สี เสียง เป็นองค์ประกอบท่ีส าคัญ
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ในการแสดง นอกจากการแสดงแสง สี เสียงท่ีเกิดขึ้นตรงหน้าผู้รับชมแล้ว บทละครแสง สี เสียง ยัง

ต้องเป็นบทละครท่ีสนันสนุน ส่งเสริมให้ผู้ท่ีมารับชมการแสดงเกิดความเข้าใจ เรื่องราวที่แสดงชัดเจน

มากขึ้น ซึ่งรูปแบบเนื้อหาการเขียนบทละคร อารยธรรมแห่งศรัทธา มนตรา ศรีพฤทเธศวร จังหวัดศรี

สะเกษ ประพันธ์บทละครโดย ผู้ช่วยศาสตราจารย์ ดร. เชิดศักด์ิ ฉายถวิล อาจารย์มหาวิทยาลัยราช

ภัฏศรีสะเกษ เนื้อหาท่ีประพันธ์ขึ้นใหม่เป็นเนื้อหาเรื่องราวท่ีเป็นเค้าโครงเดิมจากการเก็ยข้อมูลจาก

เอกสาร และการรวบรมข้อมมูลภาคสนาม กล่าวถึงความเป็นมาของการสร้างเมืองศรีสะเกษ ซึ่งสันนิ

ฐานว่าพระเจ้าชัยวรมันท่ี 7 เป็นผู้กอบกู้และสร้างบ้านเมือง จากหลักฐานท่ีท่ีปรากฏในแผ่นจารึก แล้ว

น ามาสร้างเป็นบทละครแสง สี เสียง ในการแสดงแสง สี เสียง อารยธรรมแห่งศรัทธา มนตรา ศรีพฤท

เธศวร จังหวัดศรีสะเกษ  มีการสอดแทรกกลอนสุภาพ โครงส่ีสุภาพ มาประกอบในบทของการแสดงท่ี

เปล่ียนอารมณ์การแสดง เพิ่มอรรถรสให้กับผู้รับชมการแสดงแสง สี เสียง ใช้ระยะเวลาในการแสดง

ท้ังส้ิน 1 ช้ัวโมง 30 นาที การแสดงประกอบด้วย 8 องก์ ผู้วิจัยขอกล่าวถึงรายละเอียดของเนื้อหาใน

การแสดงแต่ละองก์โดยสังเขปดังนี้ 

   องก์ท่ี 1 สุริยะบัญชา สถาปนา กมรเตง ชคตะ ศรีพฤทเธศวร 

   องก์ท่ี 2 สาปสุริยะ แดนวิเภทะ แห่งทุ่งไศล 

   องก์ท่ี 3 ก าเนิดกษัตรา ศรีชยราชา ชัยวรมันท่ี 7 

   องก์ท่ี 4 ศรีชยมหาราช กัมปนาทราชประเพณี ศรีสตรีแห่งแดนวิมายะ 

   องก์ท่ี 5 ศรีชยภูวนาท ประกาศเอกราชกัมพุชพงศ์ 

   องก์ท่ี 6 นิมิตบรรพชน ส้ินพระชมชัยราชเทวี 

   องก์ท่ี 7 สืบราชมรรคา สร้างศรัทธา แดนศรีพฤทเธศวร 

   องก์ท่ี 8 นามกระเด่ือง ลือเล่ืองเมืองศรี อินทรเทวี สืบแผ่นดินศรีราช

มรรคา 

  2. ตัวละครประกอบการแสดงแสง สี เสียง ตัวละครท่ีมีบทบาทในการแสดงแสง สี 

เสียง อารยธรรมแห่งศรัทธา มนตรา ศรีพฤทเธศวร ได้รับแรงบันดาลใจมาจากข้อความจาลึกหลักท่ี K 
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308 จาลึกปราสาทเขาพระวิหาร 4 (ศก 6) และจารึกปราสาทสระก าแพงใหญ่ ท่ีปรากฏรายละเอียด

เกี่ยวกับพระนามหรือช่ือต่างๆ อันได้แก่พระเจ้าสุริยะวรมันท่ี 1 ศรีสุกรรมมา กัมสะเตงงิ พระนางศรี

เทวี พระนางไตรภัทระ พระเช้าชัยวรมันท่ี 7 ตัวละครประกอบการแสดง ชาวบ้านชาย ชาวบ้านหญิง 

และตัวละครประการแสดงท่ีเป็นนางร า นางระบ า 

  3. เครื่องแต่งกาย เครื่องแต่งกายเป็นองค์ประกอบหนึ่งท่ีท าให้การแสดงแสง สี เสียง 

อารยธรรมแห่งศรัทธา มนตรา ศรีพฤทเธศวร จังหวัดศรีสะเกษ มีความสมบูรณ์ น่าสนใจ และท าให้ผู้

เข้าชมการแสดงแสง สี เสียง เข้าใจในการสร้างสรรค์การแสดง และการออกแบบเครื่องแต่งกายโดย

ให้สอดคล้องกับแนวคิด จินตนาการ บนพื้นฐานของภาพจ าหลักบนทับหลัง หรือหน้าบัน ปราสาทเขา

พระวิหาร และปราสาทสระก าแพงใหญ่ เช่นภาพจ าหลัก กษัตริย์ขอม เทวสตรี และรูปประติมากรรม 

การออกแบบเครื่องแต่งกายในการแสดงแสง สี เสียง ต้องค านึงถึงการออกแบบท่ทาทางในการแสดง 

เพราะจะท าให้เห็นถึงรูปแบบการเคล่ือนไหว ท่วงท่า เพื่อไม่ใหเกิดความขัดแย้งท่ทางในการแสดง ผู้

แสดงต้องสวมใส่แล้วเคล่ือไหวได้อย่างสะดวกคล่องแคล่ว ไม่เป็นอุปสรรคปัญหาต่อการแสดง ปัจจุบัน

เครื่องแต่งกายการแสดงแสง สี เสียง อารยธรรมแห่งศรัทธา มนตรา ศรีพฤทเธศวร จังกวัดศรีสะเกษ

ท้ังของผู้แสดง นางร า และนางระบ า เป็นหน้าท่ีรับผิดชอบขององค์การบริหารส่วนจังหวัดศรีสะเกษ 

โรงเรียนศรีสะเกษวิทยาลัย มหาวิทยาลัยราชภัฏศรีสะเกษ 

  4. เครื่องดนตรี การสร้างสรรค์ดนตรีประกอบการแสดงแสง สี เสียง อารยธรรมแห่ง

ศรัทธา มนตรา ศรีพฤทเธศวร จังหวัดศรีสะเกษ เพื่อให้สอดคล้องกับการแสดงแสง สี เสียง เนื้อหา

หารแสดง จังหวะดนตรี ท านอง ลักษณะพิเศษของเสียงต่างๆและการแสดงแสง สี เสียง อารยธรรม

แห่งศรัทธา มนตรา ศรีพฤทเธศวร จังหวัดสรีสะเกษ ยังเป็นการใช้การบันทึกการบรรเลงดนตรีสดวง

มโหรีอีสานใต้ สลับกับการใช้เทปเสียงประกอบการแสดง ส่วนเพลงท่ีใช้ส าหรับการบรรยายเป็นการ

เอาเสียงเพลงท่ีเป็นเครื่องดนตรีสากล มาบรรเลงประกอบการแสดงในช่วงต่างๆท่ีบรรยายสถาน ท่ี 

เหตุการณ์ สถานการณ์ หรือการเช่ือต่อการบรรยายการแสดงแสง สี เสียง ตลอดจนมีการสอดแทรก 

ซาวเอฟเฟคเสียง (Sound Effect) เข้าไปในการแสดงเพื่อให้เกิดบรรยากาศและความสมจริง        

  5. ระบบแสง สี เสียง มัลติมีเดีย การแสดงแสง สี เสียง อารยธรรมแห่งศรัทธา มน

ตรา ศรีพฤทเธศวร จังหวัดศรีสะเกษ ใช้จอขนาดใหญ่ และระบบมัลติมีเดียแบบส่ือผสม 4 D มาเป็น

ฉากหลักในการแสดงแสง สี เสียง องค์ประกอบหลักท่ีขาดไม่ได้เลยในการจัดการแสดงคือเทคนิคการ
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ใช้แสง สี เสียง มีอิทธิพลต่อความรู้สึกของผู้ท่ีเข้ารับชมการแสดงแสง สี เสียง เช่นการน าเสนอวิถีชีวิต

ของกลุ่มชาติพันธ์ กูย เขมร ลาว เยอ มีการใช้ไฟ Moving Head สีขาวสว่างพร้อมกับไฟ Par Led สี

น้ าเงิน เมื่อผู้รับชมการแสดงแสง สี เสียง เห็นแสงสีน้ าเงินก้จะเกิดความรู้สึกสงบสุข เยือกเย็น มั่นคง 

แสง สี เสียงเป้นองคืประกอบท่ีต้องมีความรู้ทางด้านเทคนิคเพื่อมาช่วยสร้างบรรยากาศในการแสดง

แสง สี เสียง อารยธรรมแห่งศรัทธา มนตรา ศรีพฤทเธศวร จังหวัดศรีสะเกษ ให้สมจริง และมีความ

สมบูรณ์ในการแสดงมากยิ่งขึ้น 

 

 

 

 2. รูปแบบนาฏศิลป์ร่วมสมัยในการแสดงแสง สี เสียง อารยธรรมแห่งศรัทธา มนตรา 

ศรีพฤทเธสวร จังหวัดศรีสะเกษ   

  2.1. แนวคิดในการสร้างสรรค์การแสดงนาฏศิลป์ร่วมสมัยชุดสุริยะนาถบัญชา 

สถาปนาองค์กมรเตงชคตะ 

  1. แนวคิดในการสร้างสรรค์ การแสดงนาฏศิลป์ร่วมสมัยชุดสุริยะนาถบัญชา 

สถาปนาองค์กมรเตงชคตะ มาจากจารึกศักติได้กล่าวถึง พระมหากษัติย์นักรบผู้ยิ่งใหญ่นามว่า พระ

เจ้าสุริยวรมันท่ี1 หลังจากท่ีพระองค์ได้ปราบปรามพวกกบฏด า แถบเทือกเขาพนมดงแร็กแล้ว 

พระองค์ยังได้สถาปนาดินแดน วิเภทะ แห่งทุ่งไศล ขึ้นเป็นเมือง กุรุเกษตร ดินแดนท่ีมีความอุดม

สมบูรณ์ เป็นอู่ข้าวอู่น้ า เป็นแหล่งผลิตเกลือ แหล่งหลอมเหล็ก และยังเป็นแหล่งผลิตศิลาแลงท่ีน ามา

สร้างปราสาทสระก าแพงใหญ่ ปัจจุบันพื้นท่ีดังกล่าวคือ ลุ่มน้ าเสียวพื้นท่ีอ าเภอศิลาลาด ท้ังนี้ พระเจ้า

ชันสุริยวรมันท่ี 1 ยังได้สถาปนาเทพแห่งจักรวาล นามว่า กมรเตง ชคตะ ศรีพฤทเธศวร และอัญเชิญ

ดวงวิญญาณของบูรพกษัตริย์ขอมจากลิงคปุระ หรือปราสาทวัดภู ในแขวจ าปาสัก ประเทศลาว ให้มา

สถิตกับดวงวิญญาญของบรรพชนแห่งสายตระกูลพระแม่พิณสวรรครามวตี และพระนางกัมพูชา

ลักษมี พระองค์ยังได้ท าพิธีสาบานและสาปแช่งผู้คิดท าลาย กมรเตง ชคตะ ศรีสิขเรศวร แห่งปราสาท

เขาพระวิหาร และ กมรเตง ชคตะ ศรีพฤทเธศวร แห่งปราสาทสระก าแพงใหญ่ ด้วยค าสาปโบราณ
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ตามคัมภีร์ไสยเวชตันตระ การประดิษฐ์ท่าร าท่ีเกี่ยวกับภาพจ าหลักนางอัปสราในปราสาทหินเขาพระ

วิหาร และปราสาทหินสระก าแพงใหญ่ท่ีได้รับอิทธิพลจากวัฒนธรรมเขมรสมัยนครวัด 

   2. รูปแบบการแสดงร่วมสมัย การแสดงนาฏศิลป์ร่วมสมัยชุดสุริยะนาถ

บัญชา สถาปนาองค์กมรเตงชคตะ เป็นการแสดงนาฏศิลป์ร่วมสมัย ท่ีเล่าเรื่องราวของการเฉลิมฉลอง

การสถาปนาเทพเจ้าแห่งจักรวาล กมรเตง ชคตะ ศรีสิขเรศวร และกมรเตง ชคตะ ศรีพฤเธศวร การ

แสดงนาฏศิลป์ร่วมสมัยชุดสุริยะนาถบัญชา สถาปนาองค์กมรเตงชคตะ เป็นการแสดงนาฏศิลป์ร่วม

สมัยในรูปแบบโบราณคดีใช้นักแสดงหญิงล้วนจ านวน 11 คน เป็นการแสดงท่ีจินตานาการเหล่านาง

อัปสราออกมาร่ายร าเพื่อเฉลิมฉลองในการสถาปนาเทพเจ้าแห่งจักรวาลนามว่า กมรเตงชคตะ  

   3. กระบวนท่าที่ใช้ในการแสดง การแสดงนาฏศิลป์ร่วมสมัยชุดสุริยะนาถ

บัญชา สถาปนาองค์กมรเตงชคตะ เป็นการแสดงนาฏศิลป์ร่วมสมัยท่ีประดิษฐ์ท่าร ามาจาก รูปปั้น

เหล่านางอัปสราในปราสาทเข้าพระวิหาร และปราสาทสระก าแพงใหญ่ ผสมผสานกับจินตานาการ

ของผู้สร้างสรรค์ การแสดงนาฏศิลป์ร่วมสมัยชุดสุริยะนาถบัญชา สถาปนาองค์กมรเตงชคตะท่าทาง

การร าให้สอดคล้องกับท านองเพลงหรือจังหวะดนตรี 

   4. การแต่งกาย การแสดงนาฏศิลป์ร่วมสมัยชุดสุริยะนาถบัญชา สถาปนา

องค์กมรเตงชคตะ  เครื่องแต่งกายนั้นได้ถอดแบบจากภาพจ าหลักนางอัปสรา และมีการปรับรูปแบบ

ตามจินตนาการของผู้สร้างสรรค์ การแสดงนาฏศิลป์ร่วมสมัยชุดสุริยะนาถบัญชา สถาปนาองค์กมร

เตงชคตะ ในส่วนของนักแสดงตัวเอก ศรีษะมีการออกแบบในลักษณะท่ีเป็นเทริด ในส่วนของนักแสดง

ตัวรองศรีษะมีการออกแบบในลักษณะท่ีเป็นกระบังหน้า และเกี้ยวกลม  ใส่ต่างหู กรองคอท าด้วยผ้า

ปักด้วยลูกปัดเงิน และติดลวดลายลงรักปิดทอง สร้อยตัวท าด้วยลูกปัดสีทองปล่อยชายลงข้างล่าง รัด

ต้นแขนมีการออกแบบท าด้วยด้วยผ้าปักลูกปัดเงิน และติดลวดลายลงรักปิดทอง ข้อมือท าด้วย

ประดาษประเก็นเป็นรูปกระจังตาอ้อย และดอกพุดร้อยเป็นก าไรข้อมือ ข้อเท้าสวมเชือกกระพวน  

สวมเส้ือในนางและใช้ผ้าไหมพันรอบอก กระโปรงจีบหน้านางยาวคลุมเข่าใช้ผ้าไหมพื้นบ้านจังหวัดศรี

สะเกษ สีน้ าตาลท่ีย้อมจากดินภูเขาไฟ มีการใส่รัดสะเอวท าด้วยผ้าปักลูกปัดสีเงินห้อยตุ้งต้ิงท่ีเชิงขอบ

ผ้า 
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   5. ดนตรีที่ใช้บรรเลง ในการแสดงนาฏศิลป์ร่วมสมัยชุดสุริยะนาถบัญชา 

สถาปนาองค์กมรเตงชคตะเป็นดนตรีท่ีใช้วงดนตรีมโหรีอีสานใต้ การแสดงนาฏศิลป์ร่วมสมัยชุดสุริยะ

นาถบัญชา สถาปนาองค์กมรเตงชคตะ เป็นการแสดงประกอบการบรรเลงเพลงอย่างเดียวไม่มีเนื้อร้อง 

เพลงท่ีใช้บรรเลงเป็นเพลงท่ีแต่งขึ้นมาใหม่ 

   6. การออกแบบท่าร าส าหรับการแสดง การแสดงนาฏศิลป์ร่วมสมัยชุด

สุริยะนาถบัญชา สถาปนาองค์กมรเตงชคตะ เป็นการแสดงนาฏศิลป์ร่วมสมัยท่ีประดิษฐ์ท่าร ามาจาก 

รูปป้ันเหล่านางอัปสราในปราสาทเข้าพระวิหาร และปราสาทสระก าแพงใหญ่ ผสมผสานกับจินตานา

การของผู้สร้างสรรค์ การแสดงนาฏศิลป์ร่วมสมัยชุดสุริยะนาถบัญชา สถาปนาองค์กมรเตงชคตะ

ท่าทางการร าให้สอดคล้องกับท านองเพลงหรือจังหวะดนตรี ผู้วิจัยได้ทักษะของนาฏศิลป์ไทยมา

ผสมผสานจนเกิดท่าร าท่ีน ามาใช้ได้แก่ 

  6.1. นาฏศิลป์ ไทย (Thai Dance)  การออกแบบลีลาผู้วิ จัยมี ทักษะและ

ประสบการณ์ด้านนาฏศิลป์ไทย ท่ีมีลักษณะท่าระเมียดระมัย อ่อนช้อย และการใช้ร่างกายท่ีมี

เอกลักษณ์เช่น การเอียง การกด  ผู้วิจัยจึงเลือกเทคนิคท่ีเป็นเอกลักษณ์ของนาฏศิลป์ไทยมาใส่ไว้ใน

งานสร้างสรรค์นี้ เช่น 

  6.2. นาฏศิลป์ร่วมสมัย (Contemporary Dance) ผู้วิจัยน าทักษะการแสดง
นาฏยศิลป์ร่วมสมัย เพราะเป็นการแสดงท่ีอิสระ ไม่มีข้อจ ากัดในการสร้างสรรค์ลีลาและไม่มีแบบแผน 
มาเป็นเทคนิคในการสร้างสรรค์นาฏยศิลป์ร่วมสมัย มีรูปแบบการแสดงและแนวคิดการสร้างสรรค์ท่ี
หลากหลาย ท้ังน าเสนอ  ในด้านวิถีชิวิต ปรัชญา ความเช่ือ ตลอดจนกระท่ังความเป็นไปท้ังหลายใน
สังคมมีเทคนิคท่ีเกิดจากการผสมผสานระหว่างเทคนิคการร าของไทยและเทคนิคการเต้นแบบ 
ตะวันตก เทคนิคการน าเสนอผลงานท่ีส่ือสารแบบตรงไปตรงมา ชมง่าย เข้าใจง่าย และมีเทคนิคการ 
น าเสนองานท่ีต้องตีความแบบสัญวิทยา (ชลาลัย วงศ์อารีย์ 2562 : 2) เมื่อนาฏยศิลป์เป็นสัญญะท่ีถูก
ประกอบสร้างขึ้นมา สะท้อนปรากฏการณ์ทางในสังคม การสร้างงานอิสระทางความคิดไม่จ าเป็นต้อง
มีแบบแผนจึงเหมาะสมกับการสร้างสรรค์งานนาฏยศิลป์ร่วมสมัยเพื่อส่ือถึงวัฒนธรรม ในจังหวัดศรีสะ
เกษ ลีลาการสร้างงานนาฏยศิลป์ร่วมสมัยชุดสุริยะนาถบัญชา สถาปนาองค์กมรเตงชคตะในครั้งนี้ เช่น 
การเอนตัวไปด้านหลัง การก้มหลัง ซึ่งจะเป็นท่าอิสระ ไม่เหมือนกับข้อเท่าบัลเลต์ท่ีมีการกดข้อเท้า 
หรือ จะเรียกกันว่าพ้อยเท้า แต่ใช้ลักษณะการวางเท้าหลังเปิดส้นเท้าแบบนาฏศิลป์ไทย 
   7. รูปแบบการแปรแถวในการสร้างสรรค ์การแปรแถวหรือการ

เคล่ือนไหวในทิศทางของการสร้างสรรค์เป็นส่วนหนึ่งท่ีส่ือถึงลีลา และความหมายของการแสดงได้
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มากขึ้น อีกท้ังยังมีอิทธิพลต่อผู้ชม ในการสร้างสรรค์นาฏยศิลป์ร่วมสมัย ใช้การแปรแถวตามรูปแบบ

การแสดงท่ีส่ือความหมาย การสร้างสรรค์สามารถท าได้หลากหลายวิธี การก าหนดทิศทาง การ

เคล่ือนท่ี การเคล่ือนไหว โดยมีการใช้พื้นท่ี และการแปรแถวในการสร้างสรรค์ ดังนั้นผู้วิจัยจึงแทน

สัญลักษณ์และความหมายผู้แสดง 

  2.2 การแสดงนาฏศิลป์ร่วมสมัยชุดปังเอ๊าะเปร๊ียะแค 

   1. แนวคิดในการสร้างสรรค์ การแสดงนาฏศิลป์ร่วมสมัยชุดปังเอ๊าะเปรี๊ยะ

แค เจ้าชายวรมันด้ าน ากองทัพทหารออกท าศึกเพื่อกอบกู้แผ่นดินจากกองทัพอาณาจักรจาม พระองค์

ได้น ากองทัพทหาร ท้ังทัพบก และทัพเรืออันเกรียงไกรออกรบ ใช้เวลานานถึง 15 ปี เมื่อสงครามสงบ

ลง ราวพุทธศักราช 1724 อณาจักรก าพูชากลับสู่ความสงบ เจ้าชายวรมันทรงปราบดาภิเษกขึ้นเป็น

กษัตริย์ ทรงพระนามว่า เจ้าชายวรมันท่ี 7 พร้อมท้ังบูรณปฏิสังขรณ์ราชธานีขึ้นใหม่ รู้จักกันในช่ือ 

เมืองพระนคร หรือ นครธม เมืองบ้านเมืองมีความเจริญรุ่งเรือง ธรรมชาติ แม่น้ า มีความอุดมสมบูรณ์

จึงได้จัดประเพณีไหว้พระจันทร์ในเดือนสิบสอง หรือชาวเขมรเรียกว่า ประเพณีปังเอ๊าะเปรี๊ยงแค 

   2. รูปแบบการแสดงร่วมสมัย การแสดงนาฏศิลป์ร่วมสมัยชุด

ปังเอ๊าะเปรี๊ยงแค เป็นการแสดงสร้างสรรค์ร่วมสมัย ในรูปแบบพิธีกรรม ประเพณี ความเช่ือ ใช้

นักแสดงหญิง จ านวน 12 คน เป็นการแสดงท่ีบงบอกถึงประเพณีไหว้พระจันทร์หรือการเผาเท่ียนเล่น

ไฟเพื่อไหวพ้ระจันทร ์

   3. กระบวนท่าที่ใช้ในการแสดง การแสดงนาฏศิลป์ร่วมสมัยชุด

ปังเอ๊าะเปรี๊ยงแค เป็นการแสดงสร้างสรรค์ร่วมสมัย เป็นการประดิษฐ์สร้างสรรค์ออกแบบโดยการน า

วิถีชีวิตของกลุ่มชาติพันธ์เขมร ออกมาในรูปแบบการแสดงคอนเทมโพรารี่ ผสมผสานกับนาฏศิลป์สกุล

อื่น 

   4. การแต่งกาย การแสดงนาฏศิลป์ร่วมสมัยชุดปังเอ๊าะเปรี๊ยงแค เป็นการ

แสดงสร้างสรรค์ร่วมสมัย จะเห็นได้ว่าการออกแบบเครื่องแต่งกายของการแสดงนาฏศิลป์ร่วมสมัยชุด

ปังเอ๊าะเปรี๊ยงแค เป็นการเลียนแบบการแต่งกายสตรีอีสานใต้กลุ่มชาติพันธ์เขมร สวมเกาะอกมีผ้าพัน

รอบอก และสวมกระโปรงย้วย แต่มีการปรับปรุงให้มีความสวยงามตามแบบของนาฏศิลป์ร่วมสมัย 
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   5. ดนตรีที่ใช้ประกอบการแสดง นาฏศิลป์ร่วมสมัยชุดปังเอ๊าะเปรี๊ยงแค ใช้

วงดนตรีมโหรีอีสานใต้ผสมผสานกับเครื่องดนตรีสมัยใหม่ การแสดงนาฏศิลป์ร่วมสมัยชุดปังเอาะ

เปรียงแค เป็นการแสดงประกอบการบรรเลงเพลงอย่างเดียวไม่มีเนื้อร้อง เพลงท่ีใช้บรรเลงเป็นเพลงท่ี

แต่งขึ้นมาใหม่ 

   6. การออกแบบท่าร าส าหรับการแสดง การแสดงนาฏศิลป์ร่วมสมัยชุด

ปังเอ๊าะเปรี๊ยงแค เป็นการแสดงนาฏศิลป์ร่วมสมัยท่ีประดิษฐ์ท่าร ามาจาก รูปป้ันเหล่านางอัปสราใน

ปราสาทเข้าพระวิหาร และปราสาทสระก าแพงใหญ่ ผสมผสานกับจินตานาการของผู้สร้างสรรค์ 

ท่าทางการร าให้สอดคล้องกับท านองเพลงหรือจังหวะดนตรี ผู้วิจัยได้ทักษะของนาฏศิลป์ไทยมา

ผสมผสานจนเกิดท่าร าท่ีน ามาใช้ได้แก่ 

   6.1. นาฏศิลป์ไทย (Thai Dance)  การออกแบบลีลาผู้วิจัยมีทักษะและ

ประสบการณ์ด้านนาฏศิลป์ไทย ท่ีมีลักษณะท่าระเมียดระมัย อ่อนช้อย และการใช้ร่างกายท่ีมี

เอกลักษณ์เช่น การเอียง การกด  ผู้วิจัยจึงเลือกเทคนิคท่ีเป็นเอกลักษณ์ของนาฏศิลป์ไทยมาใส่ไว้ใน

งานสร้างสรรค์นี้ เช่น 

   6.2 นาฏศิลป์ร่วมสมัย (Contemporary Dance) ผู้วิจัยน าทักษะการ
แสดงนาฏยศิลป์ร่วมสมัย เพราะเป็นการแสดงท่ีอิสระ ไม่มีข้อจ ากัดในการสร้างสรรค์ลีลาและไม่มี
แบบแผน มาเป็นเทคนิคในการสร้างสรรค์นาฏยศิลป์ร่วมสมัย มีรูปแบบการแสดงและแนวคิดการ
สร้างสรรค์ท่ีหลากหลาย ท้ังน าเสนอ  ในด้านวิถีชิวิต ปรัชญา ความเช่ือ ตลอดจนกระท่ังความเป็นไป
ท้ังหลายในสังคมมีเทคนิคท่ีเกิดจากการผสมผสานระหว่างเทคนิคการร าของไทยและเทคนิคการเต้น
แบบ ตะวันตก เทคนิคการน าเสนอผลงานท่ีส่ือสารแบบตรงไปตรงมา ชมง่าย เข้าใจง่าย และมีเทคนิค
การ น าเสนองานท่ีต้องตีความแบบสัญวิทยา (ชลาลัย วงศ์อารีย์ 2562 : 2) เมื่อนาฏยศิลป์เป็นสัญญะ
ท่ีถูกประกอบสร้างขึ้นมา สะท้อนปรากฏการณ์ทางในสังคม การสร้างงานอิสระทางความคิดไม่
จ าเป็นต้องมีแบบแผนจึงเหมาะสมกับการสร้างสรรค์งานนาฏยศิลป์ร่วมสมัยเพื่อส่ือถึงวัฒนธรรม ใน
จังหวัดศรีสะเกษลีลาการสร้างงานนาฏยศิลป์ร่วมสมัยในครั้งนี้ เช่น การเอนตัวไปด้านหลัง การก้ม
หลัง ซึ่งจะเป็นท่าอิสระ ไม่เหมือนกับข้อเท่าบัลเลต์ท่ีมีการกดข้อเท้า หรือ จะเรียกกันว่าพ้อยเท้า แต่
ใช้ลักษณะการวางเท้าหลังเปิดส้นเท้าแบบนาฏศิลป์ไทย 
   7. การแปรแถวหรือการเคลื่อนไหว ในทิศทางของการสร้างสรรค์เป็นส่วน
หนึ่งท่ีส่ือถึงลีลา และความหมายของการแสดงได้มากขึ้น อีกท้ังยังมีอิทธิพลต่อผู้ชม ในการสร้างสรรค์
นาฏยศิลป์พื้นเมืองร่วมสมัย จากวัฒนธรรมฟ้อนแคนกลุ่มชาติพันธุ์ลาวเวียงใช้การแปรแถวตาม
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รูปแบบการแสดงท่ี ส่ือความหมาย 3 ช่วงของการแสดง คือ สังคม ประเพณีการละเล่น การ
เคล่ือนย้าย ดังนั้นผู้วิจัยจึงไม่เน้นการแปรแถวท่ีเป็นเส้นตรงหรือเป็นระนาบเดียวกัน แต่เน้นการ
เคล่ือนท่ีท่ีหลากหลาย 
 
   2.3. การแสดงนาฏศิลป์ร่วมสมัยชุดกกมรเตง ชคตะ ศรีพฤเธศวร       

   การแสดงนาฏศิลป์ร่วมสมัยชุดกมรเตง ชคตะ ศรีพฤทเธศวร เป็นการแสดง

สร้างสรรค์ร่วมสมัย โดยมีองค์ประกอบดังนี้ 

   1. แนวคิดในการสร้างสรรค์ การแสดงนาฏศิลป์ร่วมสมัยชุดกมรเตง ชคตะ 

ศรีพฤทเธศวร จากการประกอบพิธพลีกรรมน้ าศักด์ิสิทธิ์ การแสดงนาฏศิลป์ร่วมสมัยชุดกมรเตงชคตะ 

ศรีพฤทเธศวร เป้นการแสดงนาฏศิลปืร่วมสมัยในรูปแบบสร้างสรรค์โดยใช้กระบวนท่าร าแบบ

โบราณคดี ใช้นักแสดงชาย 8 คน นักแสดงหญิง 4 คน เป็นการแสดงท่ีส่ือให้เห้นถึงการเฉลิมฉลองการ

เปล่ียนยุคสมัยแห่งศรัทธาต่อพระพุทธศาสนาด้วยพิธพลีกรรม 

   2. รูปแบบการแสดงร่วมสมัยการแสดงนาฏศิลป์ร่วมสมัยชุดกมรเตง ชค

ตะ ศรีพฤทเธศวร เป็นการแสดงสร้างสรรค์ร่วมสมัย ในรูปแบบพิธีกรรม ประเพณี ความเช่ือ  

   3. กระบวนท่าที่ใช้ในการแสดง การแสดงนาฏศิลป์ร่วมสมัยชุดกมรเตง 

ชคตะ ศรีพฤทเธศวร เป็นการแสดงสร้างสรรค์ร่วมสมัย เป็นการประดิษฐ์สร้างสรรค์ออกแบบโดยการ

น าท่าร าจากภาพจ าหลัก ทับหลัง หรือรูปป้ันในปราสาทเขาพระวิหาร ปราสาทสระก าแพงใหญ่ และ

ปราสาทขอมท่ีอยู่ในพื้นท่ีจังหวัดศรีสะเกษ ผสมผสานกับจินตนาการขอองผู้ออกแบบสร้างสรรค์

กระบวนท่าร า ท าให้กระบวนท่าร าสอดคล้องกับท านองดนตรี ท านองเพลง  

   4. การแต่งกาย การแสดงนาฏศิลป์ร่วมสมัยชุดกมรเตง ชคตะ ศรีพฤทเธ

ศวร เป็นการแสดงสร้างสรรค์ร่วมสมัย จะเห็นได้ว่าการออกแบบเครื่องแต่งกายของการแสดง

นาฏศิลป์ร่วมสมัยชุดกมรเตง ชคตะ ศรีพฤทเธศวร มีการออกแบบตามจินตาการของผู้สร้างสรรค์และ

ออกแบบกระบวนท่าร า ในส่วนการออกแบบเครื่องแต่งกายของนักแสดงผู้ชาย ได้จินตนาการมากจาก

สถาปัตยกรรมทวารบาล ผู้ปกปักรักษาประตูปราสาทขอม สวมมงกุฎ กรองคอท าด้วยปะเก็นติด

ลวดลายลรักปิดทองประดับเพรช สร้องสังวาลท าด้วยลูกปัดสีทอง รัดต้นแขนทะด้วยปะเก็นติด

ลวดลายกระจังลงรักปิดทองประดับเพชร ข้อมือท าด้วยปะเก็นติดลวดลายลงรักปิดทองประดับเพชร 



 

 

 
 

 

293 

รักเอวท าด้วยปะเก็นติดลวดลายลงรักปิดทองประดับเพชร ก าไลข้อมือปะเก็นลงรักปิดทองประดับ

เพชร และดอกพุดร้อยเป้นวงกลม ไม่สวมเส้ือ ผ้านุ่งจับจีบหน้านางและนุ่งเป้นโจงกระเบน ในส่วน

นักแสดงหญิงการออกแบบเครื่องแต่งกายนักแสดงผู้หญิง ได้จินตนาการมากจากภาพจ าหลักนางอัปส

ราในปราสาทขอม สวมกระบังหน้าเกล้ามวยผม กรองคอท าด้วยปะเก็นติดลวดลายลรักปิดทอง

ประดับเพรช สร้องสังวาลท าด้วยลูกปัดสีทอง รัดต้นแขนทะด้วยปะเก็นติดลวดลายกระจังลงรักปิด

ทองประดับเพชร ข้อมือท าด้วยปะเก็นติดลวดลายลงรักปิดทองประดับเพชร รักเอวท าด้วยปะเก็นติด

ลวดลายลงรักปิดทองประดับเพชร ก าไลข้อมือปะเก็นลงรักปิดทองประดับเพชร และดอกพุดร้อยเป็น

วงกลม สวมเส้ือเกาะอกสีเนื้อมีผ้าสีขาวพันรอบบอก ผ้านุ่งสีขาวจับจีบหน้านางและนุ่งเป็นโจงกระเบน  

   5. ดนตรีที่ใช้ประกอบการแสดง  การแสดงนาฏศิลป์ร่วมสมัยชุดกมรเตง 

ชคตะ ศรีพฤทเธศวร ใช้วงดนตรีไทย วงมโหรีอีสานใต้ผสมผสานกับเครื่องดนตรีสมัยใหม่ การแสดง

นาฏศิลป์ร่วมสมัยชุดกมรเตง ชคตะ ศรีพฤทเธศวร เป็นการแสดงประกอบการบรรเลงเพลงอย่างเดียว

ไม่มีเนื้อร้อง เพลงท่ีใช้บรรเลงเป็นเพลงท่ีแต่งขึ้นมาใหม่ 

   6. การออกแบบท่าร าส าหรับการแสดง การแสดงนาฏศิลป์ร่วมสมัยชุด

กมรเตง ชคตะ ศรีพฤทเธศวร เป็นการแสดงนาฏศิลป์ร่วมสมัยท่ีประดิษฐ์ท่าร ามาจาก รูปป้ันเหล่านาง

อัปสราในปราสาทเข้าพระวิหาร และปราสาทสระก าแพงใหญ่ ผสมผสานกับจินตานาการของผู้สร้าง

สรรค์ การแสดงนาฏศิลป์ร่วมสมัยชุดกมรเตง ชคตะ ศรีพฤทเธศวร กระบวนท่าร าให้สอดคล้องกับ

ท านองเพลงหรือจังหวะดนตรี ผู้วิจัยได้ทักษะของนาฏศิลป์ไทยมาผสมผสานจนเกิดท่าร าท่ีน ามาใช้

ได้แก่ ท่าท่ีใช้ประกอบการแสดง เช่น ท่าอัญเชิญเทพเจ้า ท่าผู้สร้างอัญยื่งใหญ ท่าเจริญงอกงาม ท่า

รื่นรมย์ ท่าสมดังใจหมาย 

  1. นาฏศิลป์ไทย (Thai Dance)  การออกแบบลีลากระบวนท่าร าโดยการใช้ทักษะ

และประสบการณ์ด้านนาฏศิลป์ไทย ท่ีมีลักษณะท่าระเมียดระมัย อ่อนช้อย และการใช้ร่างกายท่ีมี

เอกลักษณ์เช่น การเอียง การกด  ผู้วิจัยจึงเลือกเทคนิคท่ีเป็นเอกลักษณ์ของนาฏศิลป์ไทยมาใส่ไว้ใน

งานสร้างสรรค์นี้ เช่น การตั้งวง การจีบ การย่อตัว การเอียง และกดเอว เป็นต้น 

  2. นาฏศิลป์ ร่วมสมัย (Contemporary Dance) ผู้วิ จัยน าทักษะการแสดง
นาฏยศิลป์ร่วมสมัย เพราะเป็นการแสดงท่ีอิสระ ไม่มีข้อจ ากัดในการสร้างสรรค์ลีลาและไม่มีแบบแผน 
มาเป็นเทคนิคในการสร้างสรรค์นาฏยศิลป์ร่วมสมัย มีรูปแบบการแสดงและแนวคิดการสร้างสรรค์ท่ี
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หลากหลาย ท้ังน าเสนอ  ในด้านวิถีชิวิต ปรัชญา ความเช่ือ ตลอดจนกระท่ังความเป็นไปท้ังหลายใน
สังคมมีเทคนิคท่ีเกิดจากการผสมผสานระหว่างเทคนิคการร าของไทยและเทคนิคการเต้นแบบ 
ตะวันตก เทคนิคการน าเสนอผลงานท่ีส่ือสารแบบตรงไปตรงมา ชมง่าย เข้าใจง่าย และมีเทคนิคการ 
น าเสนองานท่ีมีลีลาการสร้างงานนาฏยศิลป์ร่วมสมัยในครั้งนี้ เช่น การเอนตัวไปด้านหลัง การก้มหลัง 
ซึ่งจะเป็นท่าอิสระ ไม่เหมือนกับข้อเท่าบัลเลต์ท่ีมีการกดข้อเท้า หรือ จะเรียกกันว่าพ้อยเท้า แต่ใช้
ลักษณะการวางเท้าหลังเปิดส้นเท้าแบบนาฏศิลป์ไทย 
   7. รูปแบบการแปรแถวในการสร้างสรรค ์การแปรแถวหรือการ

เคล่ือนไหวในทิศทางของการสร้างสรรค์เป็นส่วนหนึ่งท่ีส่ือถึงลีลา และความหมายของการแสดงได้

มากขึ้น อีกท้ังยังมีอิทธิพลต่อผู้ชม ในการสร้างสรรค์นาฏยศิลป์พื้นเมืองร่วมสมัย จากวัฒนธรรมฟ้อน

แคนกลุ่มชาติพันธุ์ลาวเวียงใช้การแปรแถวตามรูปแบบการแสดงท่ีส่ือความหมาย 2 ช่วง ดังนั้นจึงไม่

เน้นการแปรแถวที่เป็นเส้นตรงหรือเป็นระนาบเดียวกัน แต่เน้นการเคล่ือนท่ีท่ีหลากหลาย 

   

อภิปรายผล 
  งานวิจัยเรื่องนาฏศิลป์ร่วมสมัยในการแสดงแสง สี เสียง อรยธรรมแห่งศรัทธา มน

ตรา ศรีพฤทเธศวร จังหวัดศรีสะเกษ ผู้วิจัยมีข้อค้นพบท่ีเป็นประเด็นหลักน ามาอภิปรายได้ดังนี้ 

  นาฏศิลป์ร่วมสมัยในการแสดงแสง สี เสียง อารยธรรมแห่งศรัทธา มนตรา ศรีพฤท

เธศวร จังหวัดศรีสะเกษ มีรูปแบบการแสดง ท่ีสามรถเช่ือมโยงเรื่องราวในประวัติศาสตร์ให้ผู้คนได้รับ

สุนทรียรสในการชม และความรู้สึกภูมิใจในท้องถิ่นของตนได้อย่างเหนียวแน่น และเป็นเครื่องมือ

แสดงให้เห็นทุนทางวัฒนธรรมสามารถน ามาต่อยอด และสร้างมูลค่าทางวัฒนธรรมได้เป็นอย่างดี 

  ด้านความรู้พบว่า นาฏศิลป์ร่วมสมัยในการแสดงแสง สี เสียง อารยธรรมแห่งศรัทธา 

มนตรา ศรีพฤทเธศวร จังหวัดศรีสะเกษ มีแนวคิดท่ีเป็นตัวก าหนดรูปแบบในการแสดง ต้ังแต่การ

ออกแบบท่าร า ดนตรี เครื่องแต่งกาย ท่ีผสมผสานกันอย่างลงตัว และแนวคิดยังเป้นตัวควบคุมการ

ส่ือสาร ความหมายและเรื่องราวในการแสดงให้สอดคล้องกับยุคสมัย และกระบวนการแสดงอีกด้วย 

 

  1. พัฒนาการ และองค์ประกอบการแสดงแสง สี เสียง และสื่อผสมในระบบ

มัลติมีเดียการแสดงแสง สี เสียง อารยธรรมแห่งศรัทธา มนตรา ศรีพฤทเธศวร จังหวัดศรีสะเกษ 
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   พัฒนาการ และองค์ประกอบการแสดงแสง สี เสียง และส่ือผสมในระบบ

มัลติมีเดียการแสดงแสง สี เสียง อารยธรรมแห่งศรัทธา มนตรา ศรีพฤทเธศวร จังหวัดศรีสะเกษ 

ประกอบด้วยกระบวนการสร้างสรรค์ท่ีเกิดขึ้นจากแนวคิด ประวัติศาสตร์ วัฒนธรรม ประเพณี 

พิธีกรรม คติความเช่ือ น ามาผ่านการจัดระเบียบด้วยกระบวนการ การจัดการนาฏศิลป์จนเกิดการ

พัฒนาโดยสังคมเข้ามีส่วนร่วม สอดคล้องกับค าอธิบาย สุรพล วิรุฬห์รักษ์, (2547:205) ท่ีอธิบายว่า

ศิลปวัฒนธรรมแสดงให้เห็นถึงความเป็นอารยประเทศ ประเทศชาติท่ีมีความงามรุ่งเรืองนั้นจ าเป็นท่ี

จะต้องมีวัฒนธรรมอันแสดงออกถึงเอกลักษณ์ประจ าชาติของตน ในขณะเดียวกัน สิริธร ศรีชลาคม 

(2543 : 1) ได้ให้ความเห็นว่า พัฒนาการรูปแบบการแสดงนาฏศิลป์ไทยร่วมสมัยสามารถแบ่งได้

หลายประเภทได้แก่การประยุกต์รูปแบบนาฏศิลป์ตามอิทธิพลของการแสดงบัลเล่ต์การผสมผสาน

นาฏศิลป์ไทยประยุกต์การผสมผสานท่านาฏศิลป์ในการแสดงแจ๊ส สาเหตุในการสร้างสรรค์ท าการ

เคล่ือนไหวในนาฏศิลป์ไทยร่วมสมัยได้แก่ แรงบัดาลใจท่ีเป็นศิลปินต้องการสร้างสรรค์งานขึ้นมาใหม่

ขึ้นมาด้วยตนเอง สร้างสรรค์ขึ้นตามนโยบายขององค์กรวัฒนธรรมระดับประเทศจากระบบหลักสูตร

ด้านนาฏยศิลป์ใน สถาบันอุดมศึกษาความต้องการทางธุรกิจท้ังหมดเป็นแรงผลักดันจากสังคมท่ีท าให้

เกิดนาฏศิลป์ไทยร่วมสมัย การแสดงแสง สี เสียง อารยะธรรมแห่งศรัทธา มนตรา ศรีพฤทเธศวร 

จังหวัดศรีสะเกษ เป็นการแสดงแสง สี เสียงท่ีน าวัฒนธรรมตะวันตกเข้ามาผสมผสานกับวัฒนธรรมเก่า 

ด้วยภูมิปัญญา สอดคล้องกับค าอธิบาย เพียงเพ็ญ ทองกล่ า, (2553 : 65) ความคิดสร้างสรรค์คือ 

กระบวนการอันหนึ่งซึ่งเราใช้เมื่อเรามีความคิดใหม่ๆ เป็นการผสมผสานของความคิด หรือความคิด

ต่างๆ ซึ่งไม่เคยผสมผสานรวมตัวกันมาก่อนการระดมสมอง เป็นรูปแบบหนึ่งของความคิดสร้างสรรค์

ในการท างานโดยรวบรวมความคิดต่างๆ ในขณะเดียวกัน วิลาสินี น้อยครบุรี,(2543:45) ได้ให้

ความเห็นว่ารูปแบบของการแสดงแสง สี เสียง มาประกอบเพื่อใช้ในการแสดง ประกอบสถานท่ี

ส าคัญต่างๆ กลางแจ้ง เช่นโบราณสถาน อนุสาวรีย์ หรือลานกิจกรรมกลางแจ้งโดยเฉพาะในเวลา

กลางคืน การใช้แสงสีต่างๆ และเสียงรวมถึงค าบรรยายร่วม และส่ือช่วยให้ ผู้ชมเกิดความคิด

จินตนาการไปได้ถึงเหตุณ์การณ์ท่ีเกิดขึ้นในอดีต ซึ่งมีหลักฐานทางประวัติศาสตร์ ต านาน พงศวดาร 

หรือเรื่องราวจากวรรณคดี นาวนิยายท่ีอิงประวัติศาสตร์บางส่วน เพื่อให้เกิดจินตภาพแก่ผู้รับชมเป็น

การแสดงนาฏกรรมเชิงละครร่วมสมัย 
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  2. รูปแบบนาฏศิลป์ร่วมสมัยในการแสดงแสง สี เสียง อารยธรรมแห่งศรัทธา มน

ตรา ศรีพฤทเธศวร จังหวัดศรีสะเกษ 

   นาฏศิลป์ร่วมสมัยในการแสดงแสง สี เสียง อารยธรรมแห่งศรัทธา มนตรา ศรีพฤทเธ

ศวร จังหวัดศรีสะเกษ การแสดงแสงและเสียง เป็นศิลปะการแสดงรูปแบบใหม่ท่ีเกิดขึ้นโดยการ

ผสมผสานศาสตร์และศิลป์หลากหลายสาขาท้ังนาฏกรรม การละคร เทคนิคระบบแสง สี เสียง เป็น

การแสดงท่ีเน้นความตระการตาขอระบบแสง สี ดนตรี และเสียงท่ีใช้เทคนิคพิเศษ ประกอบเพื่อบอก

เล่าเรื่องราวทางประวัติศาสตร์ ณ บริเวณสถานท่ีจริง ท้ังนี้ต้องอาศัยความเข้าใจถึงเหตุการณ์และ

พื้นฐานในความเป็นมาของเรื่องราวท่ีน าเสนอ โดยใช้เสียงบรรยายเพื่อบอกเล่าเรื่องราว ใช้เสียงเพลง 

และเสียงประกอบเพื่อสร้างอารมณ์ร่วม หรือท าให้การถ่ายทอดดังกล่าวมีอรรถรสมากยิ่งขึ้น 

นอกจากนี้ยังมีการใช้แสงสีต่างๆ ตามบรรยากาศเพื่อให้ผู้ชมสร้างจินตภาพ ท าให้เกิดความคิด 

ความรู้สึก เสมือนอยู่ในเหตุการณ์นั้น เป็นการผสมผสานเรื่องราวจากความเป็นจริงสู่จินตนาการใน

เรื่องราวแห่งอดีตกาลแหล่งบารณสถาน หรือสถานท่ีส าคัญทางประวัติศาสตร์ ท่ัวทุกภูมิภาคของ

ประเทศไทย กลายเป็นพื้นท่ีส าหรับการจัดแสดง เสียง ในวาระและโอกาสต่างๆ เพื่อน าเสนอบอกเล่า

เรื่องราวหรือเหตุการณ์ส าคัญทางประวัติศาสตร์ ผสมผสานกับเทคนิคด้านการแสดงและการใช้

เทคโนโลยีในรูปแบบใหม่ๆ ซึ่งนอกจากจะท าให้ ผู้รั บชมการแสดงได้เรียนรู้ถึงเรื่องราวทาง

ประวัติศาสตร์แล้วยังสะท้อนให้เห็นถึงวิถีชีวิต ความเป็นอยู่ถ่ายทอดผ่านการแสดง สอดคล้องกับการ

อธิบายกับ พีรพงศ์  เสนไสย, (2539 : 22)  กล่าวถึง  ความหมายของการแสดงแสง สี เสียง ใน

บทความวิจัย เรื่อง การแสดง สี เสียง : การสร้างวัฒนธรรมบันเทิง การบริการวิชาการ การบริการ

ศิลปวัฒนธรรมเพื่อสังคม การแสดง แสง สี เสียง เป็นการแสดงซึ่งเน้นความตระการตาในระบบแสง สี 

และดนตรี เสียงประกอบให้สอดผสานกับสถานท่ีส าคัญ ๆ ต่างๆ ในประเทศ โดยอาศัยบทประพันธ์

และมีผู้บรรยาย ท าให้ผู้ชมสามารถเข้าถึงความจริงผสานกับความฝันและจินตนาการจากอดีตกาลได้

อย่างมีอรรถรส  ต่อมาการแสดงแสง  สี  เสียง  ได้เกิดเป็นวัฒนธรรมบันเทิงอย่างหนึ่งของสังคมไทย 

ซึ่งส่วนมากมุ่งเน้นการน าเสนอประวัติศาสตร์ ภาพลักษณ์ วัฒนธรรมวิถีความเป็นอยู่ และประเพณี

ของชุมชนนั้นๆ เป็นหลัก และมีพัฒนาการรูปแบบการแสดงอย่างต่อเนื่อง 

   จากการศึกษาองค์ความรู้เกี่ยวกับการแสดงแสง สี เสียง ส่ือผสมระบบมัลติมีเดียการ

แสดงแสง สี และเสียง หรือการแสดงประกอบแสง สี และเสียง เป็นศิลปะการแสดงท่ีผสมผสาน
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ศาสตร์และศิลป์และศิลป์ทางด้านศิลปกรรมเข้าไว้ด้วยกัน ประกอบกับการผสมผสานเทคนิคและ

เทคโนโลยีสมัยใหม่ด้านแสง สี และเสียง ซึ่งเกิดขึ้นในรูปแบบของการจัดการแสดงแสง สี และเสียง ณ 

สถานท่ีส าคัญทางประวัติศาสตร์ เพื่อบอกเล่าเรื่องราวเหตุการณ์ทางประวัติศาสตร์ตลอดจนสะท้อน

ภาพวิถีชีวิตของคนและชุมชนในอดีต เพื่อให้ผู้ชมเกิดจินตภาพ มีความคิด ความรู้สึก เสมือนอยู่ใน

เหตุการณ์นั้น สอดคล้องกับวิศปัตย์ ชัยช่วย, (2560 : 15) กล่าวในวารสารเรื่อง ความส าคัญของ

การแสดงประกอบแสง  และเสียง ถึงการแสดงประกอบเสียง เป็นการแสดงท่ีผสมผสานหลายศาสตร์

เข้าด้วยกัน ไม่ว่าจะเป็นนาฏยศิลป์  ดุริยางคศิลป์ วรรณศิลป์ ทัศนศิลป์ ประกอบกับการน าเทคนิค

แสง สี เสียง มาใช้ในการแสดง โดยมีลักษณะส าคัญของการแสดง แสง เสยง ดังนี้  1.  เป็นการแสดง

กลางแจ้ง 2.  เป็นการแสดงผล 3.  เป็นการแสดงนาฏกรรม ท่ีต้องผสานกับวิทยาการด้านการให้แสง 

และการออกแบบเสียงให้ส่ือความหมายสัมพันธ์กับการแสดง 4.  เป็นการผสานศิลปะการแสดง

หลายๆ ด้าน เช่น ดุริยางค์ไทย ดุริยางค์สากล นาฏยศิลป์ไทย นาฎยศิลป์สากล การละคร ฯลฯ เข้าไว้

ด้วยกัน 5.  เป็นการแสดงท่ีโดยมากจะอิงประวัติศาสตร์ ต านาน หรือเป็นการแสดงท่ีให้เห็นถึง

ประเพณีและวัฒนธรรมของท้องถิ่นนั้นๆ 6.  เป็นการแสดงท่ีมีความยาวประมาณ 45 นาที – 1 

ช่ัวโมง 

ข้อเสนอแนะ 
 1. ข้อเสนอแนะในการน าไปใช้ 

  1.1 การพัฒนานาฏศิลป์ร่วมสมัยในการแสดงแสง สี เสียง อารยธรรมแห่งศรัทธา 

มนตรา ศรีพฤทเธศวร จังหวัดศรีสะเกษ เป็นผลงานทางวิชาการท่ีมีคุณค่าต่อการศึกษาด้านนาฏศิลป์ 

โดยเฉพาะนาฏศิลป์ร่วมสมัย จึงมีการศึกษาและเก็บข้อมูลไว้ เพื่อน าไปต่อยอดในการสร้างสรรค์การ

แสดงนาฏศิลปืร่วมสมัยในการพัมนาไปตามยุคตามสมัย 

  1.2 รูปแบบนาฏศิลป์ร่วมสมัยในการแสดงแสง สี เสียง อารยธรรมแห่งศรัทธา มน

ตรา ศรีพฤทเธศวร จังหวัดศรีสะเกษ สร้างภาพลักษ์ท่ีส่ือให้เห็นถึงประวัติศาสตร์ ประเพณ วัฒนธรรม 

ในท้องถิ่น และสามารถน าเสนอผลงานการแสดงเพื่อสนับสนุนส่งเสริมการท่องเท่ียวภายในจังหวัด 

และระดับชาติ 
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 2. ข้อเสนอแนะในการท าวิจัยคร้ังต่อไป 

  2.1 การพัฒนารูปแบบการแสดงนาฏศิลป์ร่วมสมัยให้เข้ากับรูปแบบการแสดงแสง สี 
เสียง 
  2.2 การสร้างสรรค์การแสดงนาฏศิลป์ร่วมสมัยยังมีรูปแบบให้เห็นถึงอัตลักษณ์วัมน
ธรรมในท้องถิ่นจึงควรค่าแก่การศึกษา และเก็บบันทึกข้อมูลไว้เพื่อเป็นการต่อยอดและเพิ่มคุณค่าใน
การแสดงนากศิลป์ร่วมสมัย 
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แบบสัมภาษณ์  ชุดที่ 1 
เรื่อง นาฏศิลป์ร่วมสมัยในการแสดงแสง สี เสียง อารยธรรมแห่งศรัทธา มนตรา ศรีพฤษเธศวร จังหวัดศรีสะ

เกษ 
(แบบสัมภาษณ์ผู้รู้เก่ียวกับการแสดงแสง สี เสียง อารยธรรมแห่งศรัทธา มนตรา ศรีพฤษเธศวร จังหวัดศรีสะ

เกษ) 
หมวดที่ 1  ประวัติและขอ้มูลพื้นฐานเก่ียวกับผู้ให้สัมภาษณ 

1.  ช่ือ – สกุล.............................................................................................อายุ....................ป ี
ศาสนา.......................................เช้ือชาติ.....................................อาชีพ................................... 
ท่ีอยู่ปัจจุบัน................บ้าน.............................ถนน..............................ต าบล.......................... 
อ าเภอ...................................จังหวัด.........................................โทร........................................ 
สถานะภาพทางครอบครัว 
(   ) โสด           (   ) สมรส           (   ) หย่าร้าง 
หมวดที่ 2  ข้อมูลความรู้เก่ียวกับประเพณีบุญผะเหวด 

1.  ประวัติความเป็นมาการแสดงแสง สี เสียง อารยธรรมแห่งศรัทธา มนตรา ศรีพฤษเธศวร       
จังหวัดศรีสะเกษ 
................................................................................................................................................................ 
................................................................................................................................................................ 
................................................................................................................................................................ 
................................................................................................................................................................ 
................................................................................................................................................................ 

2. การแสดงแสง สี เสียง อารยธรรมแห่งศรัทธา มนตรา ศรีพฤษเธศวร มี ความส าคัญกับจังหวัดศรี
สะเกษอย่างไรและท่านอย่างไร 
................................................................................................................................................................ 
................................................................................................................................................................ 
................................................................................................................................................................ 
................................................................................................................................................................ 
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3. การแสดงแสง สี เสียง อารยธรรมแห่งศรัทธา มนตรา ศรีพฤษเธศวร จังหวัดศรีสะเกษ จัดขึ้น ช่วง
ใด 
................................................................................................................................................................ 
................................................................................................................................................................ 
................................................................................................................................................................ 
................................................................................................................................................................ 
................................................................................................................................................................ 
4.  การจัดการแสดงแสง สี เสียง อารยธรรมแห่งศรัทธา มนตรา ศรีพฤษเธศวร จังหวัดศรีสะเกษมี       
ขั้นตอนและกิจกรรมใบงานอย่างไร 
................................................................................................................................................................ 
................................................................................................................................................................ 
................................................................................................................................................................ 
................................................................................................................................................................ 
................................................................................................................................................................ 

5.  ท่านได้อะไรจากการแสดงแสง สี เสียง อารยธรรมแห่งศรัทธา มนตรา ศรีพฤษเธศวร จังหวัดศรีสะ
เกษ 
................................................................................................................................................................ 
................................................................................................................................................................ 
................................................................................................................................................................ 
................................................................................................................................................................ 
................................................................................................................................................................ 

6.  ข้อสังเกต 
................................................................................................................................................................ 
................................................................................................................................................................ 
................................................................................................................................................................ 
................................................................................................................................................................ 
................................................................................................................................................................ 
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7.  ค าแนะน า 
................................................................................................................................................................ 
................................................................................................................................................................ 
................................................................................................................................................................ 
................................................................................................................................................................ 

ลงช่ือ..........................................................ผู้ให้สัมภาษณ์ 
วันท่ี.............เดือน.............................พ.ศ......................... 
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แบบสัมภาษณ์  ชุดที่ 2 
เรื่อง นาฏศิลป์ร่วมสมัยในการแสดงแสง สี เสียง อารยธรรมแห่งศรัทธา มนตรา ศรีพฤษเธศวร จังหวัดศรีสะ
เกษ 
(แบบสัมภาษณ์ผู้รู้เก่ียวกับนักแสดงแสงสีเสียง อารยธรรมแห่งศรัทธา มนตรา ศรีพฤษเธศวร จังหวัดศรีสะเกษ) 

หมวดที่ 1  ประวัติและข้อมูลพื้นฐานเก่ียวกับผู้ให้สัมภาษณ์ 

1.  ช่ือ – สกุล..................................................................................................อายุ....................ป ี  
ศาสนา.......................................เช้ือชาติ.....................................อาชีพ................................... 
ท่ีอยู่ปัจจุบัน................บ้าน.............................ถนน..............................ต าบล.......................... 
อ าเภอ...................................จังหวัด.........................................โทร........................................ 
สถานะภาพทางครอบครัว 
(   ) โสด           (   ) สมรส           (   ) หย่าร้าง 
หมวดที่ 2  ข้อมูลความรู้เก่ียวกับการแสดง 

1.  การแสดงส่วนใหญ่ท่ีน ามาแสดงแสงสีเสียง การแสดงช่ือชุดอะไร และมีความหมายอย่างไร 
................................................................................................................................................................ 
................................................................................................................................................................ 
................................................................................................................................................................ 
................................................................................................................................................................ 
................................................................................................................................................................ 

2.  บทบาทท่ีท่านได้แสดงมีความส าคัญกับท่านอย่างไร 
................................................................................................................................................................ 
................................................................................................................................................................ 
................................................................................................................................................................ 
................................................................................................................................................................ 
................................................................................................................................................................ 

3.  ท่านได้แสดงแสดงกี่ชุด  มีชุดอะไรบ้าง 
................................................................................................................................................................ 
................................................................................................................................................................ 
................................................................................................................................................................ 
................................................................................................................................................................ 



 

 

 
 

 

311 

4. การแสดงแสง สี เสียง อารยธรรมแห่งศรัทธา มนตรา ศรีพฤษเธศวร จังหวัดศรีสะเกษการแสดงมีกี่
องค์ และมีอะไรบ้าง 
................................................................................................................................................................ 
................................................................................................................................................................ 
................................................................................................................................................................ 
................................................................................................................................................................ 
................................................................................................................................................................ 

5. การแสดงแสง สี เสียง อารยธรรมแห่งศรัทธา มนตรา ศรีพฤษเธศวร จังหวัดศรีสะเกษ ส่วนใหญ่
แล้วจะเน้นรูปแบบการแสดงแบบไหน และมีองค์ประกอบอะไรบ้าง 
............................................................................................................................................................... 
................................................................................................................................................................ 
................................................................................................................................................................ 
................................................................................................................................................................ 

6.  ข้อสังเกต 
................................................................................................................................................................ 
............................................................................................................................................................... 
................................................................................................................................................................ 
................................................................................................................................................................ 
................................................................................................................................................................ 

7.  ค าแนะน า 
................................................................................................................................................................ 
................................................................................................................................................................ 
................................................................................................................................................................ 
................................................................................................................................................................ 
................................................................................................................................................................ 
 

ลงช่ือ..........................................................ผู้ให้สัมภาษณ์ 
วันท่ี.............เดือน.............................พ.ศ......................... 
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แบบสัมภาษณ์  ชุดที่ 3 
เรื่อง นาฏศิลป์ร่วมสมัยในการแสดงแสง สี เสียง อารยธรรมแห่งศรัทธา มนตรา ศรีพฤษเธศวร 

จังหวัดศรีสะเกษ 
(แบบสัมภาษณ์ประชาชนทั่วไปที่มีสว่นร่วมในเทศกาลดอกล าดวนบาน สืบสานประเพณี4เผ่าไทย ศรีสะเกษ) 

 

หมวดที่ 1  ประวัติและข้อมูลพื้นฐานเก่ียวกับผู้ให้สัมภาษณ์ 

1.  ช่ือ – สกุล..................................................................................................อายุ....................ปี 
ศาสนา.......................................เช้ือชาติ.....................................อาชีพ................................... 
ท่ีอยู่ปัจจุบัน................บ้าน.............................ถนน..............................ต าบล.......................... 
อ าเภอ...................................จังหวัด.........................................โทร........................................ 
สถานะภาพทางครอบครัว 
(   ) โสด           (   ) สมรส           (   ) หย่าร้าง 
 
หมวดที่ 2  ข้อมูลความรู้เก่ียวกับเทศกาลดอกล าดวนบาน สืบสานประเพณี4เผ่าไทย ศรีสะเกษ 

1.  ท่านเดินทางมาจากจังหวัดอะไร 
................................................................................................................................................................ 
................................................................................................................................................................ 
................................................................................................................................................................ 
................................................................................................................................................................ 
................................................................................................................................................................ 

2.  เทศกาลดอกล าดวนบาน สืบสานประเพณี4เผ่าไทย ศรีสะเกษมีความส าคัญกับท่านอย่างไร 
................................................................................................................................................................ 
................................................................................................................................................................ 
................................................................................................................................................................ 
................................................................................................................................................................ 
................................................................................................................................................................ 
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3.  ส่วนใหญ่ท่านได้เข้าร่วมงานเทศกาลดอกล าดวนบาน สืบสานประเพณี4เผ่าไทย ศรีสะเกษในด้าน
ใด 
................................................................................................................................................................ 
................................................................................................................................................................ 
................................................................................................................................................................ 
................................................................................................................................................................ 
4.  ส่วนใหญ่แล้ว ท่านชอบกิจกรรมในเทศกาลดอกล าดวนบาน สืบสานประเพณี4เผ่าไทย ศรีสะเกษ
ใดมากท่ีสุด 
................................................................................................................................................................ 
................................................................................................................................................................ 
............................................................................................................................................................... 
................................................................................................................................................................ 

5.  การจัดงานเทศกาลดอกล าดวนบาน สืบสานประเพณี4เผ่าไทย ศรีสะเกษ ส่วนใหญ่แล้วเน้นอะไร  
และมีความหมายอย่างไร 
................................................................................................................................................................ 
................................................................................................................................................................ 
................................................................................................................................................................ 

6.  ข้อสังเกต 
................................................................................................................................................................ 
................................................................................................................................................................ 
................................................................................................................................................................ 

7.  ค าแนะน า 
................................................................................................................................................................ 
................................................................................................................................................................ 
................................................................................................................................................................ 
 
 

ลงช่ือ..........................................................ผู้ให้สัมภาษณ์ 
                                               วันท่ี.............เดือน.............................พ.ศ.........................



 

 

 

 

 

ประว ัติผู้เขียน 
 

ประวัติผู้เขียน 
 

ชื่อ นายจักรพงศ์ เจริญกิจพานิช 
วันเกิด วันท่ี 12  เดือนตุลาคม พ.ศ.2528 
สถานที่เกิด อ าเภอเมืองสกลนคร จังหวัดสกลนคร 
สถานที่อยู่ปัจจุบนั 77/14 ต าบลโพธิ์ อ าเภอเมือง จังหวัดศรีสะเกษ 33000 
ต าแหน่งหน้าที่การงาน พนักงานราชการครู 
สถานที่ท างานปัจจุบัน โรงเรียนบัวเจริญวิทยา 50 หมู ่7 ต าบลตองปิด อ าเภอน้ าเกล้ียง จังหวัดศรี

สะเกษ 
ประวัติการศึกษา พ.ศ. 2554      ปริญญาศึกษาศาสตรบัณฑิต(ศษ.บ)   

                     คณะศิลปะศึกษา นาฏศิลป์ไทยศึกษา   
                     วิทยานาฏศิลปร้อยเอ็ด   
                     สถาบันบัณฑิตพัฒนศิลป์ กระทรวงวฒันธรรม  
พ.ศ. 2565      ปริญญาศิลปกรรมศาสตรมหาบัณฑิต (ศป.ม.)  
                     สาขาวิชาศิลปะการแสดง คณะสิลปกรรมศาสตร์  
                     และวัฒนธรรมศาสตร์ มหาวิทยาลัยมหาสารคาม   
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