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บทคัดย่อ 

  
วิทยานิพนธ์นี้มีความมุ่งหมายเพ่ือศึกษาองค์ความรู้การล ากลอนของหมอล าละมุล  ปาก

ไฟ และเพ่ือศึกษากระบวนการถ่ายทอดหมอล ากลอนของหมอล าละมุล  ปากไฟ มีการเก็บรวบรวม
ข้อมูลจากเอกสารและการลงพ้ืนที่ภาคสนาม เริ่มท าการศึกษาตั้งแต่ปี2564-2565 เครื่องมือที่ใช้ใน
การวิจัย เป็นแบบสัมภาษณ์แบบมีโครงสร้าง และแบบสังเกต บุคลากรที่ให้ข้อมูล กลุ่มผู้รู้ กลุ่มทั่วไป 
และกลุ่มผู้ปฏิบัติ โดยตรวจสอบความถูกต้องแบบสามเส้า แนะน าเสนอผลการวิจัยในรูปแบบ
พรรณนาวิเคราะห์ ผลการวิจัยปรากฏดังนี้ 

องค์ประกอบศิลปะการแสดงหมอล ากลอนของหมอล าละมุล  ปากไฟ ประกอบไปด้วย
ด้านกลอนล าท านองทั่วไปท านองท้องถิ่นลักษณะเนื้อหา  ท่าทางในการแสดงสวยงามอ่อนช้อย
สามารถสื่ออารมณ์ด้วยสายตาและการฟ้อน องค์ประกอบทางด้านผู้แสดงต้องมีน้ าเสียงที่ดี มีมนุษ
สัมพันธ์ที่ดี ล าดับการแสดงประกอบด้วย ยกที่หนึ่งไหว้ครู ยกท่ีสองประกาศศรัทธา ยกท่ีสามถามข่าว 
ยกท่ีสี่ปรึกษาการล า ยกท่ีห้าเต้ยลา 

กระบวนการถ่ายทอดหมอล ากลอนของหมอล าละมุล ปากไฟ เริ่มต้นด้วยการรับลูกศิษย์
และทดสอบความรู้ความสามารถเบื้องต้น และน าเข้าสู่กระบวนการถ่ายทอด กระบวนการท่องจ า
กลอน ลูกศิษย์รับกลอนล ามาฝึกท่องจ าให้ถูกต้องและแม่นย า กระบวนการฝึกเอ้ือนโอละหนอเป็นการ
ฝึกเทียบเสียงของตนให้เข้ากับเสียงแคน กระบวนการฝึกท่วงท านองเป็นกระบวนการฝึกล ากลอนตาม
ท านองต่างๆ กระบวนการฝึกท่าฟ้อนการฟ้อนและสื่ออารมณ์ของการแสดงมีความอ่อนช้อยสวยงาม
ให้เข้ากับการแสดงหมอล ากลอน การยกอ้อยอครูเป็นการฝึกอบรมความมีจริยธรรม  กตัญญูรู้คุณ 
ความเคารพต่อบิดามารดาครูอาจารย์ เพ่ือไม่ให้ลืมพระคุณ กระบวนการฝึกแก้ไขปัญหาเฉพาะหน้าใน
การแสดงหมอล า โดยให้เลียนแบบจากหมอล าละมุล ปากไฟ เป็นการฝึกประสบการณ์การแสดงหมอ
ล าในสถานที่จริง เพ่ือจะได้รู้แนวทางในการแก้ไขในสถานการณ์การแสดงจริง และแก้ไขข้อบกพร่อง
ต่างๆที่พบเจอจากการแสดงจริงนั้นได้ 
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ABSTRACT 

  
This thesis is to study the elements. There were collecting data from 

documents and fieldwork that was studied from 2021 to 2022 A.D. Research 
instruments are structured and observational. Information providers are well-
informed groups, general groups, and practitioners, which are verified with triangular 
validation. Suggestion and presentation the research results in the form of an 
analytical description. The findings appear as follows. 

Mo-Lam Klon art performance elements of Mo-Lam Lamun Pakfai are 
composed by lyric, normal intonation, local intonation, content, beateous posture 
that could communiate with eye-contact ans dance. Performer elements consist of a 
well-toned voice, a good human relationship, and a show sequence, which is Wai-
Kru, introduction, greeting, asking for advice, and farewelling. 

Mo-Lam Klon's transference of Mo-Lam Lamun Pakfai starts with 
registration as a disciple and testing basic and background knowledge. Firstly, the 
introduction to Mo-Lam Klon transference is to remember the Mo-Lam rylics. 
Disciples would get the lyric, and they must memorize it accurately. Next, they take 
the step of drawing out the note "O La Noh". It is a kind of comparison of their voice 
with Khaen. Then, they must train the intonation from many Mo-Lam rylics and 
beateous postures that could be a feeling communicate with audiences. Wai-Kru, or 
a repecting ceremeny, is a step to make the disciple recall to their parents and 
teachers. Finally, all disciples must know how to cope with tough situations. Mo-Lam 
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Lamun Pakfai would be their role model, and they must imitate their teacher. It is a 
guideline when they struggle with their real performance. 

 
Keyword : Molum Transmission Process, The study of Mor Lam Klon, Molumklon, 
Knowledge of Molamklon, Mo-Lam Lamun Pakfai 
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บทที่ 1 

บทน า 

 
ภูมิหลัง 

หมอล ากลอนเป็นศิลปะการแสดงหนึ่งในประเภทของการขับล าที่ค่อนข้างเป็นที่นิยมและเป็น
ศิลปะการแสดงที่เก่าแก่อันหนึ่งของภาคอีสานลักษณะเป็นการล าที่มีหมอล าชายหญิงสองคนล า
สลับกันมีเครื่องดนตรีประกอบเพียงชนิดเดียวคือแคน ล ากลอนจะมีหลายท านองด้วยกันดังนี้ ท านอง
อุบล ท านองขอนแก่น ท านองสารคาม ท านองกาฬสินธุ์ ท านองภูเขียว (ชัยภูมิ) ท านองพุทไธสง  ใน
การล ามีทั้งล าเรื่องนิทานโบราณคดีอีสานเรียกว่าล าเรื่องต่อกลอน ล าทวย(ทายโจทย์ ปัญหา) ซึ่งผู้ล า
จะต้องมีปฏิภาณไหวพริบที่ดีสามารถตอบโต้ยกเหตุผลมาหักล้างฝ่ายตรงข้ามได้ ต่อมามีการเพ่ิมผู้ล า
ขึน้อีกหนึ่งคนอาจเป็นชายหรือหญิงก็ได้ การล าจะเปลี่ยนเป็นเรื่องชิงรักหักสวาดชิงชู้ชิงผัวเรียกว่า ล า
ชิงชู้ปัจจุบันกลอนนั้นหาดูได้ยากเพราะขาดความนิยมลงไปมาก แต่ว่าปัจจุบันได้วิวัฒนาการมาเป็น
หมอล าซิ่งเพ่ือความอยู่รอดและผลก็คือได้รับความนิยมในปัจจุบันยุคนี้นับว่าหมอล าเฟ่ืองฟูมากที่สุด
คณะหมอล าดังๆ ส่วนใหญ่จะอยู่ในแถบจังหวัด มหาสารคาม ขอนแก่น อุบลราชธานี (สุภารณี สาระ
สา.2557)  

กระบวนการถ่ายทอดของหมอล าเป็นกระบวนการถ่ายทอดแบบฝึกปฏิบัติกับครูสถานที่ที่ใช้
ส าหรับการถ่ายทอดนั้นส่วนใหญ่เป็นบ้านของครูผู้ถ่ายทอดโดยมีลูกศิษย์ผู้จะรับการถ่ายทอดต้องมา
อาศัยอยู่กินกับครอบครัวของผู้เป็นครูเหมือนดังสมาชิกคนหนึ่งในครอบครัวของครู หรือเป็นดั่งลูกคน
หนึ่งในการถ่ายทอดความรู้ในลักษณะนี้ตามภาษาอีสานว่าอยู่น ากินกับ การที่ลูกศิษย์ได้มาอยู่มากินมา
อาศัยกับครูก็มิได้เป็นมาเรียนวิชาหมอล าเพียงอย่างเดียว หากแต่ยังต้องช่วยเหลือท าไร่ไถนาหุงหา
อาหารงานบ้านงานเรือนต่างๆ เพ่ือเป็นการแบ่งเบาภาระด้วยท าให้ครูได้มีโอกาสสอนอบรมสั่งสอน
ปลูกฝังคุณธรรมจริยธรรมและฝึกฝนความอดทนไปด้วยในตัว  (อนุสรณ์ อนัตภูมิ, 2557) ส่วน
ระยะเวลาในการถ่ายทอดจนส าเร็จวิชาหมอล านั้นก็แล้วแต่ความสามารถของลูกศิษย์แต่ละคนที่มี
ความสามารถเข้าใจและเรียนรู้ได้ช้าหรือเร็วเพียงใด บางคนอาจใช้เวลาไม่ก่ีเดือน แต่บางคนอาจเป็นปี
หรือบางคนก็สนใจมากอยากเรียนรู้ทุกอย่างที่ครูจะถ่ายทอดได้ หรือบางคนก็มีความอดทนน้อยก็ถอด
ใจกล้ากลับบ้านไปก่อน ซึ่งการถ่ายทอดอย่างนี้ท าให้ลูกศิษย์ได้รับการถ่ายทอดอย่างค่อยเป็นค่อยไป 
เป็นประโยชน์แก่ผู้รับการถ่ายทอดในเรื่องรายละเอียดต่างๆของวิชาหมอล าได้มากยิ่งขึ้น รวมไปถึง
ได้รับการถ่ายทอดประสบการณ์ต่างๆ จากการเข้าไปใช้ชีวิตกินอยู่ร่วมกับครูผู้ถ่ายทอดวิชาอีกด้วย
กระบวนการถ่ายทอดวิชาความรู้ด้านศิลปะแสดงหมอล านั้น ครูผู้ถ่ายทอดที่มีประสบการณ์และมี
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ความเชี่ยวชาญถือเป็นองค์ประกอบที่มีความส าคัญ โดยทุกวันนี้ผู้มีความรู้ในด้านศิลปะการแสดงหมอ
ล าต่างๆก็เป็นผู้อาวุโส เป็นครูหมอล ากันโดยส่วนใหญ่และวิธีการถ่ายทอดเปลี่ยนไปตามกระแส
โลกาภิวัฒน์ที่มีการพัฒนาในด้านของการคมนาคม การสื่อสาร ตลอดจนการเข้ามาของวัฒนธรรม
ต่างชาติ กระบวนการถ่ายทอดก็มีการปรับตัวให้เข้าสู่สังคมสมัยใหม่ โดยการน าประโยชน์ของ
เทคโนโลยีมาช่วยให้กระบวนการถ่ายทอด ได้รวดเร็วขึ้น เข้าถึงผู้ถ่ายทอดหลายกลุ่มขึ้น หรือแม้แต่
ศิลปะการแสดงหมอล าทุกวันนี้ก็มีการน ามาประกอบการในเชิงธุรกิจกันแล้ว ไม่ต่างอะไรกับคนรุ่น
หลังของคนอีสานที่หันมาให้ความส าคัญการเรียนและเล่นเครื่องดนตรีสากลตามกระแสของวัฒนธรรม
ต่างชาติ แต่ด้วยธุรกิจความบันเทิงด้านการแสดงหมอล าที่ท าให้หมอล ายังคงเอาตัวรอดในกระแส
วัฒนธรรมต่างชาติได้นั้น ยังมีผลท าให้เด็กรุ่นหลังได้มีความสนใจในการเล่นดนตรีหมอล า และท าการ
ประยุกต์การบรรเลงเครื่องดนตรีไฟฟ้า เครื่องดนตรีสากล เข้ากับบทเพลงของหมอล าได้อย่างลงตัว
และไพเราะ และเป็นที่นิยมของในเชิงธุรกิจมากยิ่งขึ้น 

หมอล าละมุล ปากไฟเป็นครูหมอล าในจังหวัดมหาสารคาม ท านองล าที่เรียกว่าวาทล าสาร
คามนั้นยังเป็นที่นิยมอย่างแพร่หลาย รวมไปถึงน้ าเสียงในการล าที่ไพเราะ กลอนล าที่โดดเด่นอาทิเช่น
กลอนชมดาว กลอนมัทรีสลบ ที่เป็นที่นิยมของผู้ที่ติดตามผลงาน อีกทั้งหมอล าละมุล ปากไฟยังได้รับ
รางวัลสิงหราชทองค า ประจ าปี2556 สาขาศิลปะการแสดง(หมอล า)จากคณะวัฒนธรรมศาสตร์ 
มหาวิทยาลัยมหาสารคาม ได้รับรางวัลนาคราช ผู้มีความดีเด่นทางด้านวัฒนธรรม ประจ าปี 2557 
สาขาศิลปะและการแสดงพ้ืนบ้านสถาบันวิจัยศิลปะและวัฒนธรรมอีสาน มหาวิทยาลัยมหาสารคาม 
เป็นผู้มีองค์ความรู้ทางด้านศิลปะการแสดงหมอล ากลอน เมื่อทางทางจังหวัดมหาสารคาม หรือทาง
มหาวิทยาลัยมหาสารคามมีการจัดกิจกรรมทางศิลปะวัฒนธรรมหมอล าละมุล ปากไฟก็ได้รับเชิญให้
มาท าการแสดงอยู่เสมอ ในชีวิตส่วนตัวมีผลงานการฝึกสอนลูกศิษย์จากอดีตจนถึงปัจจุบันจ านวน
หลายรุ่น ลูกศิษย์ล้วนเป็นผู้เริ่มมีชื่อเสียงทางการแสดงหมอล า เช่น หมอล าฤทธา ปากไฟ  หมอล า
เพชรน้ าหมาก ปากไฟ เป็นต้น แนวโน้ม จะมีลูกศิษย์เพ่ิมข้ึนเรื่อยๆ ลูกศิษย์ต่างให้ความสนใจให้ความ
เคารพ และเชื่อม่ันในกระบวนการถ่ายทอดวิชาหมอล า ของหมอล าละมุล ปากไฟ อย่างมาก 

จากการที่หมอล าละมุล ปากไฟเป็นผู้สอนลูกศิษย์เป็นจ านวนมาก และลูกศิษย์เริ่มมีชื่อเสียง
และมีลูกศิษย์ไปศึกษาเล่าเรียนหมอล าอย่างต่อเนื่อง ท าให้ผู้วิจัยมีความสนใจกระบวนการถ่ายทอด
วิชาหมอล าของหมอล าละมุล ปากไฟ ว่ามีกระบวนการถ่ายทอดอย่างไร 
 
ความมุ่งหมายของการวิจัย 

1) เพ่ือศึกษาองค์ความรู้การล ากลอนของหมอล าละมุล ปากไฟ 
2) เพ่ือศึกษากระบวนการถ่ายทอดหมอล ากลอนของหมอล าละมุล ปากไฟ 
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กรอบแนวคิด 
 

 

 
 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

สมมติฐานของการวิจัย 
ศิลปินหมอล าที่มีความสามารถย่อมได้รับการถ่ายทอดที่ดี มีระเบียบวิธีการที่จัดการเรียนการ

สอนอย่างเป็นระบบระเบียบ ต้องมีองค์ความรู้และมากด้วยประสบการณ์เชี่ยวชาญในการล า รู้ถึงแก่น
สารสาระส าคัญ องค์ประกอบต่างๆของการล าได้เป็นอย่างดี จึงจะมีความสามารถถ่ายทอดองค์ความรู้ 
รวมไปถึงเทคนิคต่างๆในการสอนให้แก่ผู้รับการถ่ายทอดให้มีประสิทธิภาพและเป็นที่ยอมรับเชื่อถือใน
เทคนิคการถ่ายทอดได้ 
 
ความส าคัญของการวิจัย 

1) ทราบถึงองค์ความรู้การล ากลอนของหมอล าละมุล ปากไฟ 
2) ทราบถึงกระบวนการถ่ายทอดหมอล ากลอนของหมอล าละมุล ปากไฟ 
 

เทคนิคการถ่ายทอดหมอล ากลอนของหมอล าละมุล ปากไฟ 

-ทฤษฎีการเรียนรู้ 
-ทฤษฎีการแพร่กระจายทางวัฒนธรรม 
-ชีวประวัติของหมอล าละมุล ปากไฟ 
 

องค์ความรู้การล ากลอนของ
หมอล าละมุล ปากไฟ 

กระบวนการถ่ายทอดหมอล า
กลอนของหมอล าละมุล ปากไฟ 

-การสังเกต, การสัมภาษณ์ 
-ศึกษางานวิจัยและเอกสารที่เกี่ยวข้อง 
-กลุ่มผู้ให้ข้อมูล 
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ขอบเขตของการวิจัย 
- ขอบเขตด้านเนื้อหา 
1. ศึกษาองค์ความรู้การล ากลอนของหมอล าละมุล ปากไฟ 
2. ศึกษากระบวนการถ่ายทอดหมอล ากลอนของหมอล าละมุล ปากไฟ 
- ขอบเขตด้านพื้นที่ 
บ้านดอนยม ต าบลท่าขอนยาง อ าเภอกันทรวิชัย จังหวัดมหาสารคาม 
 

นิยามศัพท์เฉพาะ 
1. องค์ความรู้การล ากลอนหมายถึงองค์ความรู้ทางด้านหมอล ากลอนที่หมอล าละมุล ปากไฟ

ใช้ในการถ่ายทอดให้กับผู้รับการถ่ายทอด 
2. กระบวนการถ่ายทอด หมายถึง วิธีในการด าเนินการเผยแพร่องค์ความรู้เกี่ยวกับวิชาหมอ

ล ากลอนของหมอล าละมุล ปากไฟ ไปสู่ผู้รับการถ่ายทอด 
3. กลอนล า หมายถึง บทกลอนกลอนที่หมอล าละมุล ปากไฟใช้ในการแสดงหมอล ากลอน 
4. วิชาหมอล ากลอน หมายถึง องค์ความรู้ที่เกี่ยวกับการแสดงหมอล ากลอนที่จะน าไปสู่การ

ขับร้องและการถ่ายทอด 
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เอกสารและงานวิจัยที่เกี่ยวข้อง 

 
ในการศึกษาเทคนิคการถ่ายทอดหมอล ากลอนของหมอล าละมุล ปากไฟผู้วิจัยจึงได้

ท าการศึกษาค้นคว้าความรู้จากเอกสารและงานวิจัยที่เก่ียวข้องเพื่อใช้เป็นพ้ืนฐานในการวิจัยและได้น า
ข้อเสนอดังนี้ 

องค์ความรู้เกี่ยวกับหมอล า 
องค์ความรู้เกี่ยวกับกระบวนการถ่ายทอดความรู้ 
องค์ความรู้เกี่ยวกับการเรียนรู้ 
วรรณกรรมที่เก่ียวกับกลอนล า 
เอกสารและงานวิจัยที่เก่ียวข้อง 
ชีวประวัติและผลงานของหมอล าละมุล ปากไฟ 

 
องค์ความรู้ที่เกี่ยวกับหมอล า 

หมอล าหรือการขับล าของมนุษย์สมัยโบราณจะมีเนื้อหาสั้นๆบางที่มีเนื้อหาอยู่เพียง  ไม่กี่
ประโยคเช่น 2-3 ประโยคเท่านั้นแต่ขับล าวกไปเวียนมาได้นานถึงครึ่งค่อนวันก็มีทั้งนี้ เพราะลักษณะ
สังคมยังเป็นเผ่าพันธุ์กลุ่มเล็กๆ ที่สัญจรร่อนเร่ไปตามที่ต่างๆ เมื่อมีความก้าวหน้า ของสังคมนั้นๆ การ
ขับล ายุคแรกๆ ใช้ทรับท าด้วยกระบอกไม้ไผ่เป็นเครื่องเคาะจังหวะดังมีร่องรอย เหลืออยู่ในกลุ่มชนเผ่า
ภูมิภาคเอเชียตะวันออกเฉียงของจีนทุกวันนี้ ที่มีการละเล่นโดยกระบอกไม้ไผ่  ขนาดปล้องเดียวสอง
อัน มากระทบกันประกอบจังหวะขับล าและตระกูลไทย-ลาวอีสานมีไม้สองอันเรียกกับแก๊บตีกระทบ
ประกอบจังหวะล า ประเพณีล าได้แพร่หลายอยู่แถบลาวใต้ตั้งแต่เวียงจันทน์  ลงไป รวมถึงถ้องถิ่น
อีสานของไทยด้วย และมีการเรียกคนล าว่า “หมอ” คือหมอล า และเรียกคน เป่าแคนว่า “หมอแคน" 
(สุจิตต์ วงษ์เทศ, 2532) ค าว่า “หมอล า” จึงเป็นค าพูด ติดปากกันมาตั้งแต่สมัยโบราณ ในสมัยโบราณ
การศึกษาของชาวบ้านเริ่มต้นจากวัด โดยมีพระสงฆ์เป็นผู้เล่าเรียนสืบทอดกันมาเรื่องราวทางศาสนา
และวรรณคดีได้มีการจารึกลงไว้ในใบลาน คือมีการเขียนตัวหนังสือธรรม หนังสือขอม บรรยาย
เรื่องราวต่างๆ ที่ผู้ประพันธ์แต่งขึ้นลงไว้ในใบลานเป็นเล่มๆมากน้อยบ้างขึ้นอยู่กับความยาวของเนื้อ
เรื่องการเรียนหนังสือในสมัยก่อนใช้วิธีจ าตัวหนังสือแบบนกขุนทองคือ  การหัดอ่านค าศัพท์เป็นค าๆ 
อ่านทบทวนไปมาจนจบเล่ม ผู้มีความจ าดีจะสามารถจดจ าเรื่องราวต่างๆได้มากเรียกว่าท่องได้จนขึ้น
ใจ แล้วน าเรื่องราวที่ได้มาเล่าสู่คนอื่นฟัง ลักษณะต าราในสมัยโบราณนั้นเป็นหนังสือผูกใบลาน วิธีเก็บ
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รักษาหนังสือเหล่านี้ คนโบราณใช้วิธีน าไม่ไผ่ทะลุปล้องแล้วสอดหนังสือไว้ข้างในมีฝาปิดอย่างดี และ
เรียกหนังสือว่า "หนึ่งล า” ใครก็ตามที่สามารถจ าเรื่องราวในหนังสือ“หนึ่งล า” ได้ชาวบ้านเรียกว่า 
“หมอล า" (จารุวรรณ ธรรมวัตร, 2526) ดังนั้นค าว่า “หมอล า” ในสมัยก่อนจึงหมายถึงคนที่สามารถ
จ าเรื่องราวหรือนิทานในหนังสือได้ "หนึ่ง" ได้เป็นอย่างดีและสามารถเล่าเรื่องที่จ าได้ให้ชาวบ้านฟังได้ 
ในสมัยแรกเริ่มสันนิษฐานว่า “หมอเจ้า" คงจะมีการแสดงในงานของชาวบ้านละแวกใกล้ๆ  กับที่ 
“หมอล้า” อาศัยอยู่เมื่อมีงานส าคัญ เช่น งานศพ งานท าบุญบ้านงานเทศกาลประจ าของหมู่บ้านตาม
ฮีตสิบสอง คลองสิบสี สินจ้างรางวัลอาจจะเป็นค่ายกครูเช่น ผ้าขาวผืน เงินเฟ่ือง เงินสตางค์แดง หรือ
อาจจะเป็นของมีค่าที่เจ้าภาพมอบให้เป็นสินน้ าใจเล็กๆ น้อยๆเรียกว่า “คาย” นิดหน่อย“หมอล า” จึง
เป็นเพียงเพ่ือนแก้เหงา ต่อมาเมื่อมีคนติดอกติดใจกันมากก็มีการจ้างวานให้ไปล าในงานต่างๆมากขึ้น 
ท าให้"หมอล า”มีการพัฒนาขึ้นมาเรื่อยๆ ต่อมาได้มีการน าเอาแคน มาเป่าเป็นดนตรีประกอบเพ่ือเพ่ิม
ความสนใจให้กับผู้ฟังเวลาล าก็จะมีคนเป่าแคนคลอเสียงไปด้วยในสมันแรกนั้น“หมอล า"ไม่ค่อย
พิถีพิถันเรื่องการแต่งกาย ต่อมาได้มีการคิดหาชุดที่ดึงดูดความสนใจของผู้ฟังมาสวมใส่ เวลาต้องสร้าง
เวทีให้ล าเมื่อในสังคมมีคนมากขึ้นก็มีการแข่งขันในด้านการส าว่าใครจะเสียงดีมีคนสนใจมากกว่าเล่า
เรื่องได้มากว่าน่าสนใจกว่าจึงท าให้เกิดมีการแสดงประชันกลอนขึ้นหมอล าคนที่มีความรอบรู้เรื่องราว
ต่างๆได้มากก็ชนะฝ่ายตรงข้ามไป นี่คือต้นเหตุของส าโจทย์ล าแก้ในยุคแรกท าให้หมอล าเกิดมีความ
สนใจที่จะขวนขวายหาบทกลอนล ามากขึ้น เพ่ือน ามาตอบโต้กับฝ่ายตรงข้ามบางครั้งบางเวลาก็จะมี
การซักถามปัญหากันหนักๆถ้าใครแพ้หนีเวทีลงไปเลยก็มีกลอนล านั้นผู้ค ามักแต่งขึ้นเองโดยอาศัยการ
จดจ าจากหนังสือ 

ศิลปะหมอล านั้นนอกจากจะมีประโยชน์นอกจากให้ความรู้ความบันเทิงแก่ผู้ฟังแล้วในสมัย  
โบราณยังมีการน าหมอล าไปรักษาคนไข้อีกด้วยเรียกว่า “ล าผีฟ้า ผีชง”(ทรงเจ้าเข้าทรง) บางครั้งก็ใช้
ล าให้คนฟื้นไข้ใหม่ๆฟังนับว่าหมอล าสามารถใช้แก้ปัญหาชีวิตด้านจิตวิทยาได้อีกด้วย (จารุวรรณ ธรรม
วัตร, 2526) “หมอล า” หมายถึงผู้มีความสามารถในการขับส าหรือขับร้องค ากลอนล าให้เกิดจังหวะ ที่
ไพเราะที่เพราะพริ้งและค าว่า“หมอแคน" หมายถึงผู้ที่มีความสามารถในการเป่าแคนให้ออกเสียงเป็น
ท่วงท านองที่ไพเราะค าว่า“ล า” เป็นค ากริยาตรงกับค าว่า“ขับล าท่องค ากลอนเป็นท านองต่างๆ” คน
ไทยในภาคกลางรู้จัก“หมอล า” จากความว่า“แอ่วลาว" หรือ ลาวแคนค าว่า “แอ่ว” ในภาษาอีสาน
เป็นค ากริยาแปลว่า “รบเร้าร้องกวน โยเยออดอ้อน” แต่ในภาษาเหนือหมายความว่า “ไปเที่ยว ไป
ชม” มิได้แปลว่าร้องหรือร้าแต่อย่างใดน่าจะเป็นค าเรียกอุปโลกน์ขึ้นมาประโยชน์ของการฟังล า 
(ไพบูลย์ แพงเงิน, 2534) คือ 

1. หมอล าให้ความไพเราะและสนุกสนาน  
2. ให้ความรู้ทั้งในด้านคดีโลกและคดีธรรม เช่นความรู้ด้านประวัติศาสตร์ ภูมิศาสตร์  การท า

มาหากิน ขนบธรรมเนียมประเพณี  



 

 

  7 

3. ให้ปฏิภาณและไหวพริบในการโต้ตอบและแก้ไขปัญหา ท าให้เป็นคนเฉลียวฉลาด เพราะ
ในกลอนล านั้น มักจะแทรกค ากลอนที่เป็นสุภาษิต ค าคม เรียกว่า “ผญา" ไว้ตลอดเวลาส าหรับผู้ที่เป็น
หมอล านั้นจะต้องมีคุณสมบัติพิเศษกว่าคนธรรมดาคือ ต้องเป็นคนที่มี  ความรู้ มีไหวพริบปฏิภาณ
เฉลียวฉลาด มีความจ าดี มีความเพียรพยายามในการท่องจ า มีน้ าเสียงที่ดี หน้าตาดี และมีมารยาท
อ่อนโยนนุ่มนวล จึงประสบความส าเร็จในอาชีพ “หมอล า” การเรียนและฝึกฝนเป็นหมอล านั้นไม่
สารถก าหนดเวลาได้ตายตัวอาจใช้เวลา3ปี4ปีบ้าง หรือ7-8ปีทั้งนี้แล้วแต่ผู้ฝึกเองการละเล่นที่จัดว่า
เป็นมรดกอีสานสามารถแสดงถึงภูมิปัญญาที่สั่งสมสืบมาจนถือว่าเป็นสมบัติของสังคมและแสดงถึงภูมิ
ปัญญาของปัจเจกชนคือหมอล า 

บทบาทหมอล าต่อสังคมอีสานที่สื่อสารกันด้วยภาษาถิ่นอีสานหมอล ามีบทบาทส าคัญอยู่2
ประการคือบทบาทด้านพิธีกรรม และบทบาทด้านมหรสพ หมอล าที่มีบทบาทด้านพิธีกรรม คือหมอ
ล าผีฟ้าการล าผีฟ้าเป็นการล าเพ่ือเยียวยารักษาอาการบาดเจ็บไข้และล าเพ่ือขอค าท านายเกี่ยวกับ
ชะตากรรมบ้านเมือง พิธีกรรมทั้งสองลักษณะนี้สัมพันธ์กับองค์ประกอบ ของสังคมด้านความเชื่อ
ระบบการผลิตและระบบเศรษฐกิจ การล าผีฟ้ามีบทบาทโดยตรงต่อเรื่องต่อไปนี้ (จารุวรรณ ธรรมวัตร, 
2528) คือ  

1. ผ่อนคลายความตึงเครียดในสังคม  
2. ควบคุมพฤติกรรมสังคมให้เป็นไปตามบรรทัดฐาน  
3. สร้างเอกภาพในการอยู่รวมกันในกลุ่มชนที่นับถือผีฟ้าตนเดียวกัน  
4. ส่งเสริมดนตรีพื้นบ้านและการละเล่นพื้นบ้านบางอย่าง  
5.ลดของว่างระหว่างวิถีชีวิตแบบเก่าและแบบใหม่บาง 

ส่วนหมอล านั้นเป็นอาชีพเป็นศิลปะการแสดงพ้ืนบ้านอีสานที่ช่วยให้คนมีงานท ามีเศรษฐกิจที่
ดีขึ้น เมื่อเป็นอาชีพที่เป็นรายได้แล้วจึงมีความจ าเป็นที่ต้องให้ความส าคัญกับตลาดและปรับเปลี่ยนให้
ทันยุคทันสมัยอยู่เสมอ (นรินทร์ พุดลาน, 2535) ประเภทของหมอล าในหมอล ามีหลายประเภท มีผู้ที่
สนใจศึกษาวิจัยเกี่ยวกับหมอล าและได้แบ่งประเภทตามรูปแบบการแสดงวิธีการร้องท านองหรื อ
วัตถุประสงค์ที่แปลกแตกต่างกันออกไปดังนี้ แบ่งประเภทของหมอล าออกเป็น 5 ประเภท คือ 

1. หมอล าเรื่อง หรือหมอล าหมู่ 
2. หมอล ากลอน 
3. หมอล าเพลิน 
4. หมอล าประยุกต์ 
5. หมอล าผีฟ้า 
การแบ่งประเภทหมอลล าตามขั้นตอนของวิวัฒนาการและลักษณะเฉพาะอย่าง  ได้ 5 

ประเภท ดังนี้  
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(เจริญชัย ชนไพโรจน์, 2526) 
1. หมอล าพื้นคือหมอล าผู้ชายที่เก่ียวกับเรื่องนิทานต่างๆ 
2. หมอล ากลอนคือหมอล าผู้หญิงและหมอลล าผู้ชายที่ล าเกี่ยวกับเรื่องราวของความรู้โต้ตอบ

กัน 
3. หมอล าหมู่ เป็นคณะหมอล าที่ล าเป็นเรื่อง ซึ่งใช้ท านองร้องที่สนุกสนาน 
4. หมอล าเพลิน เป็นคณะหมอล าที่ล าเรื่อง และใช้ท านองร้องที่สนุกสนาน 
5. หมอล าผีฟ้าเป็นคณะหมอล าที่ล าเพ่ือการรักษาคนเจ็บไข้ กล่าวว่าคนที่ช านาญในการล า

กลอนอาจใช้กลอนล าในท านองที่ต่างกันแล้วแต่ว่าใครจะถนัดหรือแล้วแต่ยุคใดเป็นการล าแบบใด 
โอกาสที่ล าชนิดต่างๆ จะมาอยู่ในยุคเดียวกันก็มักจะมีน้อยจึงท าให้การก าหนดหมอล าประเภทต่างๆ 
นั้นมักแบ่งยุคสมัยไปในตัวด้วย ดังนี้ 

1. หมอล าพ้ืน หมายถึงหมอล าเรื่องนิทาน ต านานชาดก พุทธท านาย ตลอดจนเรื่องเล่า
ต่างๆ อันอาจโน้มน้าวจิตใจคน ให้โน้มเอียง เชื่อถือไปตามกลอนล านั้นได ้ 

2. หมอล าคู่ คือหมอล าที่เป็นชายหนึ่ง หญิงหนึ่ง ล าคู่กัน แข่งกัน หรือประชันกัน  
3. หมอล าหมู่ คือหมอล าที่ล ากันเป็นหมู่คณะที่ล าเป็นเรื่อง มีคนล ามาก มีดนตรีเพ่ิม

นอกจากแคนตัวเดียว มีบทเจรจา จะเห็นได้ว่าหมอล านั้นมีหลายประเภท โดยการสรุปที่มีตัวชี้วัดที่
แตกต่างกันออกไป แต่ในการวิจัยครั้งนี้ ผู้วิจัยจะกล่าวถึงเพียงส่วนที่เกี่ยวข้องกับสิ่งที่ผู้วิ จัยก าลัง
ศึกษาคือ หมอล ากลอน และหมอล ากลอนซิ่ง หรือหมอล าซ่ิง  

หมอล ากลอน  
หมอล ากลอนถือเป็นเพลงพ้ืนบ้านของชาวอีสานที่มีมานานแต่ไม่ปรากฏหลักฐาน การเกิดที่

แน่ชัดว่าเกิดขึ้นครั้งแรกเมื่อใดและที่ไหนที่ปรากฏโดยทั่วไปก็เป็นเพียงการสันนิษฐานว่าคงมีมาพร้อม
กับการเกิดชุมชนอีสาน ธรรมชาติของมนุษย์นั้นมีการใช้ภาษาจากการพูดธรรมดาก็พัฒนาสู่การขับ
ร้องซึ่งผูกเนื้อหา และท านองขึ้นมาตามภาษาของตนประกอบกับชาวอีสานเป็นเจ้าบทเจ้ากลอนและมี
วรรณคดีแพร่หลายอยู่มาก จากจารึกเรื่องราวต่าง ๆไว้เป็น “คัมภีร์” ซึ่งใน ระยะแรก ๆ การจารึก
เรื่องราวต่าง ๆ จะใช้เหล็กจารึกลงแผ่นไม้ที่ตัดเป็นท่อนๆตามความยาวของตอนไม่ไผ่ไม่มีการผ่านซีก 
วรรณคดีเรื่องใดยาวก็อาจจะต้องใช้ไผ่หลายๆปล้องหลายล าในการ จารึกจนกว่าจะจบเรื่องท าให้เกิด
การเรียกคัมภีร์ที่จารึกลงบนล าไม้ไผ่ตามลักษณะนามของไม้ไผ่ และชื่อเรื่องที่จารึกลงไปว่าล าเช่นล า
พระเวสสันดรล ามหาชาติ ล ากาฬะเกษ ล าสังข์สินไชย ฯลฯ จากการศึกษาผลงานวิจัยของผู้เชี่ยวชาญ
ตลอดจนค าบอกเล่าของผู้รู้ทั้งหลายสามารถสรุปได้ว่าล ากลอนมีก าเนิดดังนี้ (สุนทร อภิสุนทรางกูร, 
2529) 

1. ก าเนิดจากหมอล าพ้ืนเป็นการล าที่ถือก าเนิดเป็นอันดับแรกของล าทุกประเภทและได้มี
วิวัฒนาการมาเรื่อย ๆ จากการล าคนเดียวเป็นล า2คนคือหมอล าชายกับชาย หญิงกับชายหรือหญิงกับ
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หญิง มีการแบ่งบทกันล าและที่นิยมมากคือหมอล าชายกับหมอล าหญิง ฝ่ายละคนโดยหมอล าชายรับ
บท ตัวละครชายทุกตัว หมอล าหญิงรับบทตัวละครหญิงทุกตัวล านิทานเรื่องเดียวกันเรียกว่าหมอล าคู่ 
จากนัยดังกล่าวจึงพอจะกล่าวได้ว่าหมอล ากลอนถือก าเนิดมาจากล าพ้ืน แต่มีลักษณะที่แตกต่างกันคือ 
ล าพ้ืน เน้นการเล่านิทาน ส่วนล ากลอนสู้กันด้วยกลอนล า ซึ่งในชั้นต้นนั้น เรียกว่า หมอล าคู่นั่นเอง 

2. ก าเนิดจากการเทศน์โจทย์เป็นวิธีการสอนธรรมของพระภิกษุในพระพุทธศาสนาครั้ง
พุทธกาลรูปแบบการสอนมีลักษณะเป็นการสนทนาแบบถามตอบปัญหาธรรม เพราะพุทธบริษัทกราบ
ทูลถามปัญหาธรรมกับพระพุทธเจ้าหรือสาวกกับสาวกถามปัญหากันการเทศน์โจทย์เป็นการเทศน์
ระหว่างพระสงฆ์ตั้งแต่2รูปขึ้นไป แนวการเทศน์นั้นจะมุ่งถ่ายทอดเนื้อหาทางธรรมะสู่ประชาชน 
เพ่ือให้เกิดความซาบซึ้งถึงค าสอนของพุทธศาสนาซึ่งเป็นรูปแบบที่มุ่งให้ผู้ฟังไม่เกิดความเบื่อหน่ายต่อ
การเทศน์ แทนที่จะฟังเพียงรูปเดียวเทศน์จากรูปแบบดั่งกล่าวนี้หมอล ากลอน ได้น าเอาเนื้อหาการ
เทศน์โจทย์มาใช้ถามตอบกันเป็นการประชันภูมิปัญญาของกันและกันซึ่งหมอล าที่มีภูมิปัญญามากจะ
สามารถตั้งค าถามและสามารถตอบค าถามคู่ล าได้ดีกว่าจะได้รับการกล่าวขวัญจากผู้ฟัง และจะได้รับ
ความนิยมเป็นอย่างมากการล าโจทย์แก้ของหมอล ากลอนเกิดขึ้นครั้งแรกในจังหวัดขอนแก่นเนื้อหา
สาระทีห่มอล าน ามาล าจะเป็นเนื้อหาสาระท้ังทางโลกและคดีธรรม (จารุวรรณ ธรรมวัตร, 2528) 

3. ก าเนิดจากการเกี้ยวพาราสี การเกี้ยวพาราสีธรรมเนียมของชาวอีสานในสมัยโบราณนิยม
เกี้ยวพาราสีกันโดยใช้การจ่ายผญา ซึ่งเป็นถ้อยค าที่ไพเราะด้วยค าเปรียบเทียบ มีเนื้อหาสาระในเชิงรัก 
ค าสองแง่สองง่ามและมีความสัมผัสคล้องจองอย่างสละสลวยซึ่งเรียกผญานี้ว่าผญาเกี้ยวด้วยการ
จ่ายผญาเกี้ยวนี้เอง หมอล ากลอนได้น าเอาไปแสดงตามขั้นตอนการล าของตน โดยรูปแบบการล าจะ
เป็นการสมมุติว่าหมอล าทั้งคู่ก าลังเกี้ยวพาราสี เพ่ือขอความรักจนกระทั่งท้ังคู่ได้อยู่ร่วมกันการล าเกี้ยว
มีก าเนิดครั้งแรกในจังหวัดอุบลราชธานี (ทองมาก จันทะลือ. 2550: สัมภาษณ์)   

ในสมัยก่อนภาคอีสานจะมีหมอเว้า (นักพูด) ซึ่งเป็นบุคคลที่มีความสามารถสูงใน เชิงการพูด
และสามารถจดจ าเรื่องราวต่าง ๆ จากคัมภีร์มาเล่าให้ฟังกันอย่างสนุกสนาน เวลามีงาน  ต่าง ๆ เช่น 
งานท าบุญงันเฮือนดี (งานศพ)และงานมงคลต่างๆในระยะแรกๆ จะเป็นการพูดแบบเล่าเรื่องธรรมดา
ต่อมาได้รับความนิยมมากขึ้นหมอเว้าจึงน าเอาเรื่องราวต่างๆที่ต้องการพูดหรือเล่าให้คนฟังมาเรียบ
เรียงถ้อยค าให้ทีความไพเราะมีสัมผัสคล้องจองกันไปในตอนแรกๆจะเป็นการตกแต่งถ้อยค าสั้นๆให้มี
ลักษณะพิเศษไปจากการพูดธรรมดาเรียกว่า“ยาบ”ต่อมาจึงมีการสร้างถ้อยค าให้ยาวขึ้นมีความ
ไพเราะและมีความไพเราะลงซึ้งกินใจเรียกว่า“ผญา”ต่อจากนั้นได้มีการน าเอาผญามาร้อยกรองให้มี
ความไพเราะยิ่งขึ้นแล้วน าไปพูดด้วยท านองสูงๆต่ าๆ ประสานเสียงกับแคน ท าให้เกิดความไพเราะ
นุ่มนวลกว่าการพูดธรรมดา (เสงี่ยม บึงไสย์, 2533) ส่วนพวกหมอเว้าที่เคยบวชเรียนมีความรู้ทาง
ภาษาบาลีเป็นอย่างดีก็มักจะน าเอา เรื่องราวต่าง ๆ ซึ่งเป็นเรื่องส าคัญทางศาสนาที่เป็นเรื่องยาวๆ
เรียกว่า “ล า” เช่น ล าพระเจ้าสิบชาติ ล าพระเวสสันดรมาพูดให้ฟังด้วยท่วงท านองสูงๆต่ าๆคลอกับ
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เสียงแคนหมอเว้าจึงได้ชื่อใหม่ว่า “หมอล า” (กรมศิลปากร, 2521) เนื่องจากความไพเราะนุ่มนวลกว่า
การพูดธรรมดาของ หมอล ากลอนเป็นที่จูงใจของผู้ฟังได้ง่ายจึงมีการน าเอาหมอล ากลอนมาใช้เพ่ือ
ผลประโยชน์ทางการเมือง หลายต่อหลายครั้งด้วยกันคนพวกนี้คือกบฏชาวนาที่ถูกสภาพแวดล้อม
บังคับกดดันอย่างหนักและหาทางออกด้วยการล้มล้างสังคมเก่า โดยอาศัยความเชื่อทางศาสนาเป็น
อุดมการณ์และมักจะพบเกือบทุกภาคของประเทศเช่น กบฏผู้มีบุญภาคอีสาน กบฏพระยาแขกเจ็ดหัว
เมืองในภาคใต้กบฏเงี้ยวเมืองแพร่ในภาคเหนือ แต่ที่เกิดบ่อยครั้งที่สุดก็เห็นจะเป็นภาคอีสาน ซึ่งเป็น
ภาคที่มีกบฏผู้มีบุญมากกว่าทุกภาคของประเทศไทยมีกบฏผู้มีบุญเกิดขึ้นในภาคอีสานถึง9ครั้ง ในช่วง
เวลา260ปีได้แก่ กบฏบุญกว้างพ.ศ.2242 กบฏเชียงแก้วพ.ศ.2324 (รัชกาลที่ 1) กบฏสาเขียดโง้งพ.ศ.
2363 (รัชกาลที่ 2) ศึกสามโบกพ.ศ.2438 (รัชกาลที่ 5) กบฏผู้มีบุญอีสานพ.ศ.2444-2445 (รัชกาลที่ 
5) กบฏหนองหมากแก้วพ.ศ. 2467 (รัชกาลที่ 6) กบฏหมอลำน้อยชาดาพ.ศ.2479 (รัชกาลที่ 8) กบฏ
หมอลำโสภา พลตรีพ.ศ.2483 (รัชกาลที่ 8) และกบฏนายศิลา วงศ์สิน พ.ศ. 2502 (รัชกาลที่ 9)  

หมอลำ โสภา เป็นหมอลำที่เก่งมีเสียงไพเราะ มีความฉลาดหลักแหลมและรอบรู้จบศึกษา
จากการเรียนอักษรธรรม มีคนที่นับถือมากซึ่งสมัยก่อนหมอลำจะได้รับการยอมรับว่าเป็นปราชญ์ 
เนื่องจากรอบรู้ทั้งทางโลกทางธรรม จากการศึกษาเรื่องประวัติศาสตร์เศรษฐกิจชุมชนหมู่บ้านอีสาน
(2488–2544) ของสุวิทย์ ธีรศาศวัตพบว่าหมอลำโสภา พลตรี ไม่พอใจการเก็บภาษีที่ดินที่เอารัดเอา
เปรียบชาวนาที่เป็นคนลงแรง จึงต่อต้านระบบโรงเรียนของรัฐและไม่ยอมให้ลูกเข้าเรียน  แต่ให้เรียน
อักษรไทน้อยและอักษรธรรมแทนเพราะมีความเชื่อว่า โรงเรียนภาษาไทยกินเด็กภาษาธรรมเพ่ือสอน
คน หมอล าโสภา พลตรีได้ใช้ความสามารถในการล าสอดแทรกเรื่องนี้ความไม่เป็นธรรมลงไปด้วยใน
ตอนล า จนกระทั่งทางราชการเห็นว่าการกระท าของหมอล าโสภานั้นคุกคาม ความม่ันคงของราชการ
(รัฐ) จึงได้จับหมอล าโสภาและลูกศิษย์ไปขังรวม11 คนสักพักทางราชการก็ปล่อยตัวหลังออกจากคุก 
หมอล าโสภา พลตรีก็ไม่ยอมแพ้ต่ออ านาจรัฐยังคงออกล าและออกปราศรัยเรื่องนี้อยู่เหมือนเดิมในคืน
วันที่16ธันวาคม2483มีการจัดปราศรัยใหญ่คราวนี้ทางราชการได้จับตัวหมอล าโสภาและชาวบ้านรวม 
116 คนพวกแกนน าถูกตั้งข้อหา กบฏ การสอบสวนใช้เวลาร่วมสองเดือน ศาลตัดสินให้จ าคุกหมอล า
โสภาและแกนน าตลอดชีวิต แต่ศาลลดโทษให้เหลือจ าคุก 16 ปี หลังมารับโทษที่เรือนจ าขอนแก่น 
หมอล าโสภา พลตรี ก็ได้เสียชีวิตลงอย่างเป็นปริศนารวมอายุ61ปีเนื่องจากหมอล ากลอนเป็นสื่อ
พ้ืนบ้านจึงหาแนวร่วมได้อย่างกว้างขวางและรวดเร็ว  พ.ศ. 2502 จึงเกิดกบฎผีบุญเมืองย่าโม หลัง
เหตุการณ์ที่จอมพลสฤษดิ์ ธนะรัชต์ ได้น ากองก าลังทหารเข้ายึดอ านาจจากจอมพลป.พิบูลสงคราม
ส าเร็จหลังจากนั้นรัฐบาลได้แสดงถึงมีการมีอ านาจเด็ดขาดอย่างแท้จริงโดยไม่ต้องเอาใจใครโดยการใช้
มาตรา17แห่งธรรมนูญการปกครอง2502 โดยให้ยิงเป้าผู้วางเพลิงกรณีเกิดเหตุไฟไหม้ไล่เลี่ยกันยิงเป้า
นักการเมือง หรือผู้ที่ตั้งตนเป็นปฏิปักษ์กับรัฐบาลเผด็จการด้วยการยัดเยียดข้อหามีการกระท าอันเป็น
คอมมิวนิสต์ ยิงเป้าฆาตกรปล้นฆ่าข่มขืนซึ่งเป็นคดีอุกฉกรรจ์สะเทือนขวัญประชาชน ยิงเป้านักค้า
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เฮโรอีนรายใหญ่ ฯลฯ ทุกรายมักจะถูกน าตัวไปประหารในสถานที่เกิดเหตุหรือสถานที่สาธารณะโดย
ไม่มีการอุทธรณ์ใด ๆ ทั้งสิ้นเป็นการเชือดไก่ให้ลิงดูที่ได้ผลดี บ้านเมืองในยุคจอม พลสฤษดิ์ ธนะรัชต์ 
ชาวบ้านนอนตาหลับกันทุกครัวเรือน แต่ถึงกระนั้นก็ตาม ยังมีพวกที่ไม่เกรงกลัวอ านาจเผด็จการก่อ
ความไม่สงบขึ้นมาด้วยการตั้งตนเป็นผู้วิเศษมีผู้คนหลงเชื่อเป็นจ านวนมาก บังอาจถึงกับตั้งตนเป็น
กษัตริย์เข่นฆ่าเจ้าหน้าที่บ้านเมือง เรื่องนี้เกิดที่โคราชเมื่อปีพ.ศ. 2502 หลังจากจอมพลสฤษดิ์เป็น
นายกรัฐมนตรีได้ไม่นานภายใต้การน าของนายศิลา วงศ์สิน ได้น าผู้ชาย  ผู้หญิงและเด็กรวมแล้วกว่า
ร้อยคนโดยนายศิลา วงศ์สินประกาศตนเองว่าเป็นผู้มีบุญมาเกิดสามารถรักษาโรคได้สารพัด ใครเป็น
โรคอะไรไปหาหมอไม่หายไม่อยากหายไปจากโลกก็มาอ่อนน้อมและท าตามที่นายศิลาบอก ด้วยวาจา
สิทธิ์ของผู้มีบุญบวกกับสมุนไพรปลุกเสกเป็นโรคอะไรก็หาย เท่านั้นแหละ ประชาชนที่พร้อมจะเชื่อ
อะไรได้ง่ายๆประชาชนสมัยนั้นก็แห่มาพบท่านผู้มีบุญเพ่ือขอให้ผู้มีบุญดลบันดาลให้มีโชคลาภและ
แคล้วคลาดอยู่รอดปลอดภัยหน่วยโฆษณาประชาสัมพันธ์ของนายศิลาได้ตระเวนร้องหมอล าไปยังที่
ต่างๆเพ่ือท าการสรรเสริญความวิเศษของนายศิลา โดยกลอนล าเพราะๆด้วยประสิทธิภาพของสื่อที่
เข้าถึงชาวบ้านท าให้นายศิลาเข้าไปมีบทบาทต่อวิถีชีวิตชาวบ้านโดยเป็นผู้น าชาวบ้านความล่าช้าของ
เจ้าหน้าที่บ้านเมือง กับความเจนจัดในการใช้สื่อประเภทหมอล าเข้าถึงชาวบ้านได้มากท าให้คนรักและ
ศรัทธานายศิลาเห็นนายศิลาเป็นคนเก่งกาจมีความรู้ความสามารถและเป็นผู้วิเศษมากข้ึน ประกอบกับ
ทางการก็ไม่รู้จะเอาข้อหาไหนมาจัดการกับนายศิลา วงศ์สินผู้นี้ได้ประกอบกับชาวบ้านคนหนุ่มคนแก่
ได้เข้ามาเป็นสมัครพรรคพวกนายศิลามากขึ้นรวมทั้งคนเจ็บมีทั้งชาวลาวจากเวียงจันทน์และคน
เวียดนามรวมทั้งคนเจ็บและญาติพ่ีน้องที่เฝ้าคนเจ็บที่รอให้นายศิลารักษาอยู่จ านวนมาก  

ต่อมา นายศิลา ได้ประกาศตนเป็นกษัตริย์ และ นางประกายแก้วเป็นราชินี บรรดาเหล่าเมีย
น้อยที่เข้ามาห้อมล้อมคนมีบุญอย่างนายศิลา ได้เป็นเจ้าจอม สนม ก านันบ้าง รวมทั้งบรรดาลูกน้องคน
สนิท หมอล าหน่วยโฆษณาบรรดาญาติๆต่างได้เป็นขุนนางต าแหน่งดุจเดียวกับราชส านักและมีข้าทาส
บริวารกันพร้อมหน้า ตอนนี้ประชาชนหามีแค่ชาวโชคชัยหรือ  โคราชนี้เท่านั้นจากอีสานทั่วสารทิศ 
ต่างที่จะเข้ามาชื่นชมบารมีของผู้มีบุญกันถ้วนหน้า ลาภ ยศ ศรัทธาต่างไหลมาเทมาไม่ว่างเว้นทาง
จังหวัดจึงรีบรายงานให้รัฐบาลที่มากบารมีและมีอ านาจเบ็ดเสร็จคือจอมพลสฤษดิ์ ธนะรัชต์ เพ่ือให้
จัดการเรื่องนี้อย่างเด็ดขาดนี่แหละเหตุการณ์ที่เปลี่ยนหมู่บ้านที่เคยสงบร่มเย็นกลายเป็นสมรภูมิเลือด
ระหว่างผีบุญผู้หยั่งรู้ และเข้าใจวิถีของชาวบ้านที่เต็มไปด้วย ความทุกข์ ความยากจน และความเชื่อ ที่
หล่อเลี้ยงจิตใจให้เกิดความหวังทั้งจากชีวิตนี้และชีวิตหน้า  เมื่อมีผู้มาให้ความหวังว่าชีวิตจะพบ
ความสุขหากเดินตามรอยทางที่ผู้ที่เข้าถึงจิตใจเพ่ือนมนุษย์ และใช้ประโยชน์จากความอ่อนแอของคน
อ่ืน เมื่อมีการก่อตั้งเขตปกครองอิสระในหมู่บ้านเล็กๆในอ าเภอโชคชัยจังหวัดนครราชสีมาเมื่อทาง
บ้านเมืองได้รับรายงานเหตุการณ์ “กบฏผีบุญ” ผู้หาญกล้าท้าทายอ านาจรัฐนายพลผ้าขาวม้าแดงผู้มี
อ านาจมากท่ีสุดเพ่ิงจะยึดอ านาจของรัฐในระบอบประชาธิปไตยทั้งหมด ล้มองค์กรการปกครองและที่
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เห็นว่าไม่ใช่พรรคพวกของตนก็ปลดออกบ้างไล่ออกบ้าง หรือย้ายไปในต าแหน่งไม่ส าคัญเอาคนที่ตน
สั่งการได้รับใช้อ านาจตนเข้าไปท าหน้าที่แทนเหมือนตอนนี้พวกที่อยากเป็นใหญ่ทางลัดหรือหา
ประโยชน์ใส่ตน โดยไม่คิดว่ามันถูกหรือผิดมีอยู่ทุกยุคทุกสมัย นายพลผ้าขาวม้าแดงผู้ซึ่งชิงเอาอ านาจ
รัฐเข้ามาไว้ในอ านาจของตนครั้งที่สองหมาดๆ ถือโอกาสตัดไม้ข่มนามให้ศัตรูทางการเมืองเห็น จึงได้มี
ค าสั่งไปถึงผู้ก ากับการต ารวจภูธรภาค 3 ให้ด าเนินการปราบปราม “กบฏผีบุญ” อย่างรวดเร็วจะเห็น
ได้ว่าหมอล าามีบทบาทอย่างมากในการท าหน้าที่เป็นสื่อสารมวลชนกับชาวภาคอีสาน เพราะรูปแบบ
ของสื่อสารมวลชนในขณะนั้นยังมีให้ประชาชนได้เลือกบริโภคไม่หลากหลายเหมือนในปัจจุบันที่มีทั้ง
โทรทัศน์วิทยุ อินเตอร์เน็ตแม้ขณะนั้นจะมีหนังสือพิมพ์ หรือวิทยุ  อยู่ก่อนแล้ว แต่การรับรู้ข่าวสาร
บ้านเมืองของประชาชนในชนบทแถบภาคอีสาน ยังมีข้อจ ากัดด้านความยากจนเป็นหลัก หรือ
แม้กระทั่งการจงใจของผู้ปกครอง ดังนั้นหมอล ากลอนถือเป็นสื่อสารมวลชนที่เข้าถึงประชาชนได้อย่าง
มีประสิทธิภาพรองลงมาจากข้อมูลข่าวสารของทางราชการ ที่ส่งผ่านมายังก านัน ผู้ใหญ่บ้าน ตีเกราะ
เรียกประชุมหมอล ามีบทบาทอย่างมากในการท าหน้าที่ เป็นสื่อสารมวลชนกับชาวภาคอีสาน เพราะ
รูปแบบของสื่อสารมวลชนในขณะนั้นยังมีให้ประชาชนได้เลือกบริโภคไม่หลากหลายเหมือนในปัจจุบัน
ที่มีทั้งโทรทัศน์ วิทยุ อินเตอร์เน็ต แม้ขณะนั้นจะมีหนังสือพิมพ์ หรือวิทยุอยู่ก่อนแล้ว แต่การรับรู้
ข่าวสารบ้านเมืองของประชาชนในชนบทแถบ ภาคอีสานยังมีข้อจ ากัดด้านความยากจนเป็นหลักหรือ
แม้กระทั่งการจงใจของผู้ปกครองดังนั้นหมอล ากลอนถือเป็นสื่อสารมวลชนที่เข้าถึงประชาชนได้อย่าง
มีประสิทธิภาพรองลงมาจากข้อมูลข่าวสารของทางราชการที่ส่งผ่านมายังก านันผู้ใหญ่บ้านตีเกราะ
เรียกประชุมจากการศึกษาการเกิดของหมอล ากลอนใน 3 ลักษณะดังกล่าวข้างต้น สรุปได้ว่าประวัติ
ความเป็นมาของหมอล า กลอนเกิดขึ้นจากการผสมผสานระหว่างล าพ้ืนการเทศน์โจทย์ของพระสงฆ์ 
และการเกี้ยวพาราสีของหนุ่มสาว ต่อมาได้น าเอาแคนเข้ามาเป็นดนตรีประกอบจนกลายเป็นเพลง
พ้ืนบ้านที่เป็นมหรสพชนิดหนึ่งที่อยู่คู่กับชาวอีสานมาถึงทุกวันนี้  
 สารานุกรมวัฒนธรรมไทย (2542) กล่าวไว้ว่า “ล ากลอน” เป็นการแสดงโต้ตอบกันระหว่างคู่
ล าใช้สมโภชงานมหรสพต่างๆ โดยการท่องจ ากลอน เนื้อหาต่างๆผู้ล าจะต้องมีปฏิภาณไหวพริบ มี
น้ าเสียงไพเราะ รูปร่างสวยงาม ล ากลอนมี 3 ท านอง คือ ท านองทางสั้น ท านองทางยาว และท านอง
เต้ย ประเภทล ากลอนมี 7 ประเภท คือ  

1. ล าเกี้ยว เป็นการแสดงการล าเกี้ยวพาราสีกัน มีหมอล าคู่ชาย-หญิง และหมอล าแคน 1 คน 
หรือ 2 คน  

2. ล าโจทย์แก้ เป็นการล าถาม-ตอบกันระหว่างหมอล าฝ่ายชาย-หญิง เน้นให้ความรู้ด้านต่างๆ  
3. ล าสามเกลอ เป็นการล าถาม-ตอบกันแบบล าโจทย์แก ้
4. ลำชิงชู้ เป็นการล าชิงรักหักสวาทระหว่างหมอล าชาย 2 คน หญิง 1 คน 
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5. ล าสามสิงห์ชิงนาง เป็นการล าที่มีหมอล าฝ่ายชาย 3 คน ผลัดกันเกี้ยว หมอล าหญิง 1 คน 
ใช้หมอแคน 2-4 คน 

6. ล ากั๊บแก้บ เป็นการล าที่เอากั๊บแก้บ (กรับ) มาตีประกอบจังหวะ กับการล าทางสั้น โดยตัว
หมอล าเอง เป็นทั้งผู้ล าและเคาะตีกั๊บแก้บ ร่ายร าเข้าจังหวะกับเสียงล า และเสียงแคน 

7. ล าซิ่ง เป็นการเอาล ากลอนประยุกต์ให้เข้ากับดนตรีสมัยใหม่ ให้เกิดจังหวะ ที่รวดเร็ว เร้า
ใจ และสนุกสนาน ล ากลอน เป็นการล าที่ผูกเรื่องขึ้นใหม่ให้ทันกับเหตุการณ์ โดยยึดประพันธ์ ตาม
แบบเดิม (จารุบุตร เรืองสุวรรณ , 2520) ล ากลอน เป็นหมอล าที่ขับเรื่องยาวๆ โดยดัดแปลง
รายละเอียดของเนื้อหาใหม่ แต่คงใจความส าคัญของเรื่องเอาไว้บทล าที่แต่งขึ้นมุ่งความหมายและ
ความไพเราะเป็นส าคัญ บางทีเรียกว่าล าคู่ เพราะจะล า 2 คนอาจเป็นชายทั้งคู่ หรือหญิงกับชาย
ลักษณะของกลอนล าที่ใช้ล า เช่น ล าเกี้ยว ล าโจทย์แก้ ล าเต้ย ล าชิงชู้และล ากลอนเบ็ดเตล็ดเป็นต้น 
(ประเทือง คล้ายสุบรรณ, 2528) บทความเรื่อง “ล าทางสั้น ทางยาวล่องโขงแล้วเฮามาเต้ยเข้าใส่กัน” 

สรุปได้ว่าหมอล ามีวิวัฒนาการมาเป็นล าเต้ย โดยเริ่มจากล าพ้ืนล ากลอน ล าหมู่ และล าเพลิน 
การล ากลอน มีรูปแบบและวิธีการเล่นที่ได้รับความนิยมอยู่ในภาคอีสานมาจนถึงปัจจุบัน การล ากลอน
จะล าอยู่ 3 ท านอง คือ ล าทางสั้น ล าทางยาวและล าเต้ยปัจจุบันได้น าล าเต้ยมาประยุกต์เป็นเพลง
ลูกทุ่ง (ทรงวิทย์ ดลประสิทธิ์. 2530)หมอล ากลอนซิ่งหรือหมอล าซ่ิง 

คณะกรรมการฝ่ายประมวลเอกสารและจดหมายเหตุในคณะกรรมการอ านวยการจัดงาน
เฉลิมพระเกียรติพระบาทสมเด็จพระเจ้าอยู่หัว (2543 : 120) ได้กล่าวถึงความหมายและที่มาของหมอ
ล ากลอนซิ่งไว้ว่า หมอล ากลอนซิ่งคือการแสดงการล าที่มีการประยุกต์ จากล ากลอนมีเพลงลูกทุ่งมา
ผสม ใช้ดนตรีสากลประกอบเพ่ิมขึ้นนอกจากแคนและมีตัวแสดงประกอบเป็นหางเครื่องเน้นการเต้น 
การแต่งกาย มีลีลาท่าทางยั่วยวนผู้ชม การล าซิ่งไม่มีเนื้อหาสาระในเรื่องใดโดยเฉพาะแต่จะน าเอา
เรื่องราวต่างๆ มากล่าวเป็นกลอนสั้นๆ จากนั้นก็เล่นดนตรีในจังหวะเร้าใจให้หางเครื่องและหมอล า
หมอแคนเต้นแสดงท่าทางใช้เชิงสังวาสมากกว่าเชิงศิลปะหมอล ากลอนซิ่งเป็นการแสดงการล าที่ใช้
จังหวะเร็ว มีจ านวนผู้แสดงไม่น้อยกว่า8คน อุปกรณ์การแสดงประกอบด้วยเวที กลอง พิณ แคน ซึ่ง
เป็นการผสมผสานระหว่าง เครื่องดนตรีพ้ืนบ้านกับเครื่องดนตรีสากลวิธีการแสดงมีหมอล าฝายหญิง
และหมอล าฝ่ายชายผลัดเปลี่ยนกันออกมาล าข้างหน้าเวทีมีหางเครื่องจ านวนตั้งแต่2คนขึ้นไปมาเต้น
ประกอบจังหวะอยู่ด้านหลังหมอล าผู้ที่ก าลังแสดงการล าอยู่ (วิทยาลัยนาฏศิลป์ร้อยเอ็ด, 2547) หมอ
ล ากลอนซิ่งเป็นหมอล าประเภทหนึ่งที่ถูกสร้างขึ้นมาเพ่ือตอบสนองความต้องการสื่อบันเทิงและ
รสนิยมทางดนตรีของผู้ชมซึ่งจะเป็นกลุ่มวัยรุ่นและวัยกลางคนมีการประยุกต์เอาเครื่องดนตรีไฟ ฟ้า
ดนตรีร็อค จังหวะท านองที่เร่งเร้าของหมอล าและเพลงตลาดรวมทั้งรูปแบบการแสดงแบบคอนเสิร์ต
เข้ามาใช้ (สุริยา สมุทคุปติ์ และคณะ, 2544) ส านักงานคณะกรรมการวัฒนธรรมแห่งชาติแห่งชาติ
กระทรวงวัฒนธรรม(2548)ได้กล่าวถึงความหมายและที่มาของหมอล ากลอนซิ่งไว้ว่าหมอล ากลอนซิ่ง
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เป็นการล าที่พัฒนาจากหมอล ากลอน ดังนั้นจึงเรียกอีกอย่างหนึ่งว่า“ล ากลอนซิ่ง”เป็นการล ากลอนใน
แนวใหม่ซึ่งมีรูปแบบการแสดงที่ประกอบด้วยการล า การร้อง การฟ้อนและการเต้นค าว่า “ซิ่ง” น่าจะ
มาจากภาษาอังกฤษว่า Racing ซึ่งแปลว่าการแข่งขันล าซ่ิงจึงเป็นการล าการเต้นที่รวดเร็วใช้ท านองล า
เดินซึ่งเป็นการล าจังหวะเร็วในรูปแบบการแสดงหมอล าในจังหวัดขอนแก่นเป็นท านองหลักแต่ใช้
ส าเนียงแบบล าทางยาวล าซิ่งเป็นท่วงท านองในการล าที่เกิดขึ้นในท้องถิ่นจังหวัดขอนแก่นเดิมทีเดียว
เกิดขึ้นที่ล าเพลินก่อนเนื่องจากมีการน าดนตรีสากลพวกกลองชุดเข้ามาบรรเลงประกอบเพลง  พร้อม
ทั้งใช้ท านองล าเพลิน ล าเดิน ล าเต้ย และเพลงลูกทุ่งประกอบผู้แสดงประกอบด้วยหมอล าฝ่ายหญิง
และฝ่ายชายฝ่ายละ1คนเหมือนหมอล ากลอนแต่หมอล ากลอนซิ่งจะมีหางเครื่องเต้นประกอบ ซึ่งมีทั้ง
ชายและหญิงคณะละ 2 คนการแต่งกายหมอล าฝ่ายชายจะแต่งกายด้วยชุดสากลส่วนหมอล าฝ่ายหญิง
จะสวมกระโปรงบานเพื่อสะดวกในการเต้นและ กลอนที่ใช้ล าเหมือนกลอนล าของล ากลอนให้ทั้งสาระ
ทางโลกและทางธรรมดนตรีที่ใช้ประกอบ นอกจากแคนแล้วยังมีดนตรีสากลเข้ามาร่วมบรรเลง 
ปัจจุบันหมอล ากลอนซิ่งก าลังได้รับความนิยมสูงจากคนทุกเพศทุกวัย  เพราะมีท่วงท านองคึกคัก
สนุกสนานและให้สาระอันมีประโยชน์ต่อการด าเนินชีวิตประจ าวันอีกด้วย จากการที่มีผู้รู้หลายท่านได้
ให้ความหมายและที่มาของหมอล ากลอนซิ่งไว้พอจะสรุป ได้ว่า หมอล ากลอนซิ่งคือการแสดงหมอล า
กลอนประเภทหนึ่งที่ได้พัฒนารูปแบบการแสดงให้มีความทันสมัยสอดคล้องกับการเปลี่ยนแปลงของ
สังคม โดยใช้ภาษาและเนื้อหาที่ทันสมัยคือใช้เครื่องดนตรีพ้ืนบ้านคือแคนและพิณผสมบรรเลงกับ
เครื่องดนตรีสากลเช่น กลองชุด กลอง ทอม กีตาร์ไฟฟูา เบส อิเล็กโทน เป็นต้น ผู้แสดงประกอบไป
ด้วย หมอล าฝ่ายชายและฝ่ายหญิง ฝ่ายละ1คนแต่งกายทันสมัย นอกจากนี้ยังมีหางเครื่องของแต่ละ
ฝ่ายมาเต้นประกอบจังหวะอีกด้วย หมอล าศิลปะวัฒนธรรมพ้ืนบ้านอีสานก่อก าเนิดมาตั้งแต่ยุคใดไม่
ปรากฏหลักฐานชัดเจน แต่สันนิษฐานว่าเกิดมาหลายชั่วอายุคนแล้ว ในยุคแรกๆจะเป็นหมอล า พ้ืนล า
อยู่กับพ้ืนดินมีผู้ชายคนเดียวล าใส่แคน เนื้อหาสาระล าเป็นเรื่องนิทานพ้ืนบ้านล าตลอดทั้งคืนต่อมาได้
พัฒนามา เป็นหมอล าคู่มีชายจริงหญิงแท้ล าใส่ดนตรีคือแคนเหมือนเดิม เนื้อหาของกลอนล าประกอบ
ไปด้วยเรื่องราวประวัติศาสตร์เรื่องบาปบุญคุณโทษ เรื่องการบ้านการเมือง การเกี้ยวพาราสีแทรกมุข
ตลกหรืออ่ืนๆ ขึ้นอยู่กับการแก้ปัญหาเฉพาะหน้าของหมอล าแต่ละคนหมอล าคู่รุ่นเก่าที่มีชื่อเสียงได้แก่ 
เคน ดาเหลา(เคนฮุด) ทองมาก จันทะลือ(ถูทา) (ท้ังสองท่านได้รับเลือกให้เป็นศิลปินแห่งชาติ) ทองค า 
เพ็งดี ฉวีวรรณ ด าเนิน สมาน หงษา บานเย็น รากแก่น เดชา นิตะ-อินทร์ หนูรงค์ ไชยพรรค ต่อมา
หมอล าคู่ได้ประยุกต์มาเป็นหมอล าซิ่ง ซึ่งก็เหมือนหมอล าทุกอย่างเพียงแต่น าเอากลองชุด กีตาร์เบส 
มาเพ่ิมเข้ากับดนตรีแคนดั้งเดิม เนื้อหาสาระจะผิดแผกจากหมอล าคู่ตรง ที่มีการแทรกการร้องเพลง
หมอล าเพลงลูกทุ่งเข้ามาผสมมีการเต้นร าประกอบวงดนตรีสลับการล า หมอล าซิ่งที่ได้รับความนิยม
จากคนฟังฝ่ายชายจะต้องรูปหล่อเสียงดีฝ่ายหญิงจะต้องหน้าตาสวยระดับ นางเอกหนังไทย เป็นโสด 
เสียงดี เต้นยั่วยวนคนฟังได้ดี กลอนล าต้องสนุกสนานแทรกมุขตลก แทรกค าสองแง่สองง่ามสามารถ
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ร้องเพลงลูกทุ่งหมอล าเพลงลูกทุ่งได้หลายสไตล์สมัยอดีตหมอล าคู่ จะได้รับความสนใจเฉพาะคนเฒ่า
คนแก่แต่เมื่อดัดแปลงมาเป็นหมอล าซ่ิงบรรดาวัยรุ่นทั้งหญิงทั้งชายจะหันมาให้ความสนใจผิดจากหน้า
มือเป็นหลังมือ หมอล าเป็นคู่ขวัญก าลังได้รับความสนใจจากมิตรหมอแคนแฟนหมอล าอย่างกว้างขวาง
ทั่วภาคอีสานขณะนี้คือ นายอุดร จันทวรี กับ นางสาววนิดา ต้นทอง (ประสาท สายดวง, 2535) หมอ
ล าซิ่งหมายถึงการแสดงของหมอล ากลอนที่น าเอาเครื่องดนตรีที่นอกเหนือจากแคน ได้แก่ กลองชุด
เบส พิณไฟฟ้ามาบรรเลงประกอบการล ามีท่าเต้นที่สนุกสนานเร้าใจประกอบกับการล าสมัยใหม่
(ไพบูลย์ เมฆพยัพ, 2536) หมอล าที่ประยุกต์และพัฒนาการมาตามกระแสสังคมเพ่ือรักษาตลาดคือ
หมอล าหมู่โดยยุคแรกของการแสดงหมอล าหมู่คือช่วงหลังสงครามโลกครั้งที่ 2โดยได้รับอิทธิพลมา
จากการแสดงลิเกในด้านเครื่องแต่งกายมาครั้งนี้จึงเรียกว่าลิเกลาว ต่อมาสังคมนิยมเพลงลูกทุ่งหมอล า
จึงปรับปรุงรูปแบบการแสดงให้ผสมผสานกับการแสดงคนตรีลูกทุ่งเกิดเป็นลูกทุ่งหมอล ามีการล าสลับ
กับการร้องเพลงลูกทุ่งมีการแสดงตลกหน้าเวทีเลียนแบบวงดนตรีลูกทุ่งทุกระเบียดนิ้ว  มีการปรับท่า
ฟ้อนเป็นการเต้นตามจังหวะเพลง มีการโชว์หางเครื่องมีการใช้เครื่องเช่น ออร์แกน  กีตาร์ เบส กลอง
ชุด ทรัมเป็ต (จารุวรรณ ธรรมวัตร, 2540) หมอล าเป็นวัฒนธรรมหรือการละเล่นพ้ืนเมืองอย่างหนึ่ง
ของภาคอีสาน หมอล าซิ่งมีวิวัฒนาการหมอล ายุคใหม่ผสมผสานกับหมอล ายุคเก่าแต่ยังคงอนุรักษ์สิ่ง
เก่าที่ทรงคุณค่าเอาไว้คือ แคน และล ากลอนโดยหมอล าซิ่งประกอบด้วยหมอล าฝ่ายชาย 1 คน หญิง 
1 คนหางเครื่อง 4-6 คน หมอแคนพร้อมแคนดนตรีสากลมีอีเล็กโทน แซ็กโซโฟน กีตาร์เบส กีตาร์
คอร์ด กลองชุด กลองทอมบ้า กลองเล็ก และอ่ืนๆ ความก้าวหน้าของหมอล าซิ่งพัฒนามาเรื่อยๆ 
จนถึงปัจจุบัน วันงานเทศกาลต่างๆในภาคอีสานจะนิยมจ้างคณะหมอล าซิ่งไปแสดงในงาน 

 
องค์ความรู้เกี่ยวกับกระบวนการถ่ายทอดความรู้ 

การถ่ ายทอดความรู้การเรียนรู้ จากการท า จริ งได้ พัฒ นาต่อมาจนเป็นการส่ งต่ อ
(Transmission)แด่คนรุ่นหลังด้วยการสาธิตวิธีการสั่งสอนด้วยการบอกเล่า (Oral Tradition) ใน
รูปแบบของเพลงกล่อมเด็ก ค าพังเพยสุภาษิตและสร้างความรู้ไว้เป็นลายลักษณ์ (Literary Tradition) 
ซึ่งโดยทัว่ไปการถ่ายทอดภูมิปัญญาพ้ืนบ้านของชาวบ้านทุกภูมิภาคจะนิยมสองวิธีแรกคือ สาธิตวิธีการ
และสอนเป็นวาจา ในกรณีที่เป็นศิลปะวิทยาการระดับที่มีความซับซ้อนหรือลึกซึ้งจึงจะใช้วิธีลาย
ลักษณ์ในรูปของต ารา เช่น ยาต ารายา ต าราปลูกบ้าน ต าราโหราศาสตร์ หรือผูก  เป็นวรรณกรรมค า
สอน ค าตักเตือน ภาษิต คู่มือ แผนที่ และต านานนิทาน สุดแต่จะสะดวก และจะเห็นว่าสอดคล้องกับ
พ้ืนฐานของชาวบ้าน การถ่ายทอดทั้งโดยวาจาและลายลักษณ์ หรือการสาธิตก็ไม่มีอะไรตายตัว แต่จะ
ปรับเปลี่ยนไปตามเหตุ ปัจจัยที่อยู่ในการรับรู้ของคนผู้เป็น เจ้าของวัฒนธรรมในบางกรณีความรู้ที่สั่ง
สมไว้ก็ถดถอยหรือสูญหายได้ (เอกวิทย์ ณ ถลาง, 2544) 
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ส าหรับประสบการณ์หรือความรู้ที่มนุษย์ถ่ายทอดแก่กันในสังคมหรือชุมชนอาจสรุปได้2ด้าน 
(นิธิ เอียวศรีงศ์, 2538) 

1. ด้านที่เกี่ยวข้องกับความรู้ความช านาญในการท ามาหากินนั้น เป็นการถ่ายทอด  และ
การเรียนรู้ที่ส่วนใหญ่เป็นสิ่งที่สามารถมองเห็นได้หรือจับต้องได้ เป็นการเรียนรู้ในการท าไร่ ท านา 
หรือการท าตามอาชีพพ่อ แม่เป็นส่วนใหญ่ เช่น พ่อ แม่มีอาชีพในการท านาก็จะพาครอบครัวออกไป  
เรียนรู้จากของจริงที่ท าอยู่ ซึ่งการเรียนรู้นั้นอาจจะไม่รู้ตัวว่า ได้เรียนรู้การไถนา การคราด การด า  
หรือการเก็บเก่ียวข้าว แต่สิ่งเหล่านี้เป็นวิธีการเรียนรู้ที่มีการถ่ายทอดสืบต่อกันมาหลายชั่วอายุคน  

2. ด้านที่เป็นอุดมการณ์หรือวัฒนธรรม การถ่ายทอดความรู้ด้านนี้ อาจจะเป็นสิ่งที่จับ  
ต้องได้ หรือบางอย่างมองไม่เห็น ไม่สามารถจับต้องได้ การยอมรับของสังคมซึ่งเป็นด้านอุดมการณ์  
หรือวัฒนธรรมการศึกษานั้นไม่มีกฎเกณฑ์ตายตัวแน่นอน ยั่งยืนทุกยุคทุกสมัยซึ่งมีความเปลี่ยนแปลง
อยู่เสมอตามบริบท และสภาวะของสังคมของแต่ละชุมชนแต่อุดมการณ์และวัฒนธรรมจะมีแก่นแท้  
อยู่ที่แสดงให้เห็นคุณค่าความเจริญและศักดิ์ศรีของชุมชนนั้นๆ จึงมีการถ่ายทอดความรู้จากคน อีกรุ่น
หนึ่งไปยังคนอีกรุ่นหนึ่งซึ่งอาจจะเป็นความเชื่อ ศาสนา ภาษา การท ามาหากิน ศิลปะและการ
แสดงออกในรูปแบบต่างๆ ล้วนมีความสัมพันธ์กับการเปลี่ยนแปลงขององค์ประกอบอ่ืนในสังคม หรือ
ชุมชนนั้น เช่น พิธีกรรมทางศาสนา ประเพณี คติชาวบ้านการละเล่นเพลงพ้ืนบ้านการสร้างบ้าน การ
เลี้ยงดูฯลฯ ซึ่งมีความกลมกลืนกับสภาพท้องถิ่นทรัพยากรและสภาพสังคม ความสอดคล้องและการ
เปลี่ยนแปลงอย่างค่อยเป็นค่อยไป จึงท าให้คนไทยสมันก่อนด าเนินชีวิตอย่างสงบสุขกลมกลืนกับ
ธรรมชาติและมีลักษณะเด่นของวัฒนธรรมไทย การถ่ายทอดภูมิปัญญาอีสานการถ่ายทอดความรู้ของ
ชาวอีสานที่สืบทอดจากคนรุ่นหนึ่ง มายังคนอีกรุ่นหนึ่งนั้นมีหลายวิธีขึ้นอยู่กับกลุ่มเป้าหมายและ
เนื้อหาสาระที่ต้องการสื่อสารวิธีการถ่ายทอดความรู้แก่เด็กมีลักษณะแตกต่างจากผู้ใหญ่คือต้องง่าย ไม่
ซับซ้อน สนุกสนานและดึงดูดใจเช่น การละเล่น การเล่านิทาน เป็นต้น 
วิธีถ่ายทอดภูมิปัญญาอีสานมีรูปแบบหลากหลายตามเนื้อหาและกลุ่มเป้า หมาย วิธีที่นิยม มาก คือ 
การบอกเล่า การประกอบพิธีกรรมการแสดงมหรสพซึ่งทุกวิธีแอบอิงอยู่กับศรัทธาในอ านาจศักดิ์สิทธิ์
ศรัทธาใพระพุทธศาสนา ไม่นิยมขบวนการเรียนรู้ที่ขาดศรัทธารองรับแบบแผนการเรียนรู้แต่ละชุมชน
อาจเหมือนกันหรือต่างกันเป็นธรรมดาโลก แต่โศกนาฏกรรมในวงการศึกษา ไทยคือ การไม่ศึกษา
ตนเอง เป้าหมายการศึกษาจึงไม่อาจรับใช้คนส่วนใหญ่ เป้าหมายของการศึกษาในวัฒนธรรมอีสาน
เน้นเรื่องความรู้สงเคราะห์ตน สงเคราะห์ชุมชนทั้งสองอย่างต้องสัมพันธ์กัน อย่างเป็นเหตุ เป็นผลการ
รู้จริง รู้อย่างถ่องแท้จึงจะเกิดประโยชน์ต่อตนเองและคนอ่ืน 
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การถ่ายทอดวิชาความรู้และศิลปะวิทยาการพิเศษเฉพาะทาง เช่น การรักษาโรคพ้ืนบ้าน การ
แสดงพ้ืนบ้านครูอาจารย์นอกจากจะดูว่าผู้ที่ต้องการเรียนวิชานั้นมีพรสวรรค์หรือมีภูมิปัญญาที่น่า  
เรียนรู้หรือไม่ ยิ่งต้องดูภูมิธรรมของผู้ที่จะมาเป็นศิษย์อีกด้วย ศิลปะพ้ืนบ้านในหมู่ผู้ที่ทรงทั้งภูมิธรรม 
และภูมิปัญญาเท่านั้น วิชาความรู้พ้ืนบ้านจึงเป็นของสูงที่แม้ว่าจะมีเงินก็ไม่อาจซื้อกันได้ (สุรเชษฐ์ 
เวชชพิทักษ์, 2553) 

การถ่ายทอดความรู้ของชุมชน หมายถึงกระบวนการรวม (Total Process) กระบวนการ 
หนึ่งซึ่งเป็นแหล่งที่ปัจจัยบุคคลได้อาศัยพัฒนาบุคลิกภาพของตน และเป็นแหล่งที่เขาอาศัยเรียน หรือ
ฝึกฝนการเป็นสมาชิกของสังคม(Social Actor)ที่กล่าวว่า เป็นกระบวนการรวมเพราะกระบวนการนี้
รวมกระบวนการหลายอย่างเข้าไว้ด้วยกันเช่นกระบวนการเรียนรู้ภาษา ค่านิยม บรรทัดฐานของสังคม 
ความเชื่อ อาชีพและเทคโนโลยีต่างๆเป็นต้น ซึ่งมีวิธีถ่ายทอดความรู้หรือวิธีการของสังคมประกิต มี
สองประเภท คือ การอบรมโดยตรง(Direct Socialization) เป็นการถ่ายทอดที่เป็นทางการมีการ
ก าหนดนื้อหาไว้เป็นการแน่นอนและการอบรมโดยอ้อม (Indirect Socialization) เป็นการถ่ายทอดที่
ไม่เป็นทางการเกิดจากการได้เห็นได้ฟังตามธรรมชาติ  (สุพัตรา สุภาพ, 2516) และสังคมประกิตมี
ความมุ่งหมาย 4 ประการ คือ  

1. เพ่ือปลูกฝังระเบียบวินัย  
2. เพ่ือปลูกฝังความมุ่งหวัง  
3. เพ่ือสอนให้รู้จักบทบาททางสังคม  
4. เพ่ือสอนให้เกิดทักษะ  
ผู้ท าหน้าที่ถ่ายทอดความรู้ในชุมชน คือ ครอบครัว กลุ่มเพ่ือนโรงเรียนและกลุ่มอาชีพ 

โดยมีครอบครัวเป็นหน่วยที่ส าคัญท่ีสุด (จ านง อดิวัฒนสิทธิ์, 2523) 
การถ่ายทอดความรู้ภายในครอบครัวมีความส าคัญกับลูกมากการที่ลูกได้ท างานร่วม กับ

พ่อแม่นั้นมีความส าคัญอย่างยิ่ง เพราะเป็นการพัฒนาทั้งปัญญาทักษะและอารมณ์ด้วยแต่น่าเสียดายที่
เดี๋ยวนี้มีอาชีพใหม่ๆ เกิดขึ้นท าให้ชีวิตพ่อแม่ต้องแยกจากกัน (ประเวศ วสี, 2534) สังคมไทยและโลก
จะปรับไปสู่วัฒนธรรมการเรียนรู้ ซึ่งมีลักษณะ 5 ประการ (ประเวศ วะสี, 2534) คือ  

1. มีฉันทะในความรู้  
2. มีความสามารถในการแสวงหาความรู้  
3. มีการใช้ความรู้ในการด ารงชีวิตและการท างาน  
4. เกิดประโยชน์จากการใช้ความรู้  
มีการถ่ายโอนบทบาทในการถ่ายทอดความรู้ในสังคมเมื่อมีระบบโรงเรียน โรงเรียน  จะ

เข้ามาท าหน้าที่ถ่ายทอดความรู้แทนครอบครัวและชุมชน เปรียบเทียบการสอนในโรงเรียนกับการ
เรียนในบ้านและวัดในยุคเดียวกันพบว่าบ้านและวัดลดความส าคัญในการถ่ายทอดลงไปมาก 
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ประชาชนส่วนหนึ่งให้ความไว้วางใจกับการเรียนการสอนในโรงเรียน จนเลิกถ่ายทอดวิชาชีพหรือ
ความรู้ดั้งเดิมในครอบรัวให้สมาชิกรุ่นหลัง แต่อย่างไรก็ตามการถ่ายทอดด้านจริยธรรมศีลธรรม 
ครอบครัวก็ยังมีบทบาทมากกว่าการสอนในโรงเรียน (ชูเกียรติ ลีสุวรรณ์, 2535) 

 
องค์ความรู้เกี่ยวกับการเรียนรู้ 

Barsaga (อนุรักษ์ ปัญญานุวัฒน์. 2539: 10-14; อ้างอิงมาจาก Barsaga : n.d.) ได้ยอม

รับค าจ ากัดความของ INNOTECH และได้จ าแนกองค์ประกอบที่ส าคัญของระบบการเรียนรู้ออกเป็น 

7องค์ประกอบคือ 

1.เป้าหมายและวัตถุประสงค์ ผู้ศึกษาอาจสังเกตจากประเด็นของการผลิตซ้ าในช่วงสั้น การ

ผลิตซ้ าในที่นี้หมายถึง การจัดกิจกรรม หรือการถ่ายทอดและรับรู้เรื่องราวเกี่ยวกับวัฒนธรรม และ

ระบบค่าในสังคมนั้น ให้คงอยู่ต่อไป หรือท าการเปลี่ยนแปลงทางวัฒนธรรมในลักษณะของการปรับตัว

ทางสังคมเพ่ือความอยู่รอด 

2.เวลาและสภาพแวดล้อมส าหรับการเรียนรู้ อาจศึกษาจากประเด็นย่อยต่อไปนี้ 

2.1 เวลาส าหรับการเรียนรู้เฉพาะอย่างความรู้ ค่านิยม และระบบความเชื่อ 

2.2 ช่วงระยะเวลาของกระบวนการเรียน 

2.3 สภาพที่ใช้ในการเรียนรู้ เช่น สถาบันทางศาสนา ครอบครัว สถาบัน ทางเศรษฐกิจ สนาม

กีฬา หรือในงานพิธีกรรมต่างๆ ที่คนมาชุมนุมกัน 

2.4 ศูนย์กลางการสื่อสารของชุมชน 

2.5 ลักษณะการเรียนรู้ที่เป็นการพบปะกันเป็นประจ า การประกอบพิธีกรรม หรือพบกันโดย

วัตถุประสงค์เฉพาะอย่าง หรือเป็นพิธีเฉลิมฉลองของชุมชน 

3. ผู้ถ่ายทอด อาจจะศึกษาได้จาก 2 ประเด็นส าคัญ คือ 

3.1 ใครสอน ใครให้การศึกษา ใครเป็นผู้ถ่ายทอด เช่น สมาชิกภายในครอบครัว เครือญาติ 

สมาชิกเครือข่าย และผู้ถ่ายทอดนั้น เป็นบุคคลภายนอกหรือภายในกลุ่มผู้เรียน 

3.2 ผู้ถ่ายทอดมีส่วนร่วมในกระบวนการเรียนรู้นั้นอย่างไร และมีทัศนะคติ เป็นอย่างไร เช่น 

เป็นผู้ถ่ายทอดเชิงยัดเหยียด ดูหมิ่นเหยียดหยาม ให้เกียรติและความสนใจผู้เรียน และบรรยากาศการ

เรียนรู้นั้นเป็นอย่างไร เช่นมีบรรยากาศเป็นประชาธิปไตย หรือเป็นเผด็จการน่าเบื่อ  หรือน่าสนใจ

เพียงไร เป็นต้น 

4. เนื้อหาที่มีการถ่ายทอด เนื้อหาที่มีการถ่ายทอดนั้นเป็นเรื่องอะไรบ้าง เช่นเกี่ยวกับ

สิ่งแวดล้อม มนุษย์ กับเสรีภาพ สังคมโลกและชุมชน พฤติกรรมทางสังคมและทักษะการประกอบ
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อาชีพทั้งด้านสังคม เศรษฐกิจ การเมือง วิทยาศาสตร์ ไสยศาสตร์ ศิลปะวัฒนธรรม หรือแม้แต่เรื่อง

ศาสนา ค่านิยม ประวัติศาสตร์ กิจกรรมของผู้ใหญ่ในชุมชน หรือการใช้จิตส านึกเพ่ือสร้างความ

ตระหนักถึงความส าคัญของเรื่องใดเรื่องหนึ่งที่เกิดข้ึนในและนอกชุมชนเป็นต้น 

5. วิธีการถ่ายทอดอาจพิจารณาได้ 2 ประเด็นส าคัญๆ คือ 

5.1 วิธีการและเทคนิคการเรียนการสอนที่ใช้ เช่นการบรรยาย สาธิต การฟัง  การพูดปาก

เปล่า การให้รางวัล การลงโทษ หรือการอภิปรายกลุ่ม การพูดคุยระหว่างบุคคล  การสนทนากันใน

ตลาดในชีวิตประจ าวัน หรือการฝึกแก้ไขปัญหา เป็นต้น 

5.2 มีการใช้รูปแบบการควบคุม “การเรียนการสอน” นั้นเป็นอย่างไร เช่นให้ผู้เรียนมีส่วน

ร่วมในการถกปัญหา สร้างบรรยากาศให้เป็นกันเอง สภาพหรือใช้วิธีบังคับข่มขู่  หรือท าให้ผู้เรียนเสีย

หน้าและวิธีใดที่เอ้ือหรือเป็นผลเสียแก่การเรียนการสอนนั้นมากน้อยที่สุดด้วยเหตุผลใดเป็นต้น 

6.ผู้รับการถ่ายทอดหรือผู้เรียนอาจจะพิจารณาได้จากประเด็นย่อยต่อไปนี้ คือ 

6.1 ใครเป็นผู้เรียน เด็กลุ่มอายุ เพศ เครือญาติ เครือข่าย สมาชิกของสังคม กลุ่มกลุ่มแม่บ้าน 

คนพิการ ผู้อพยพ ชาวเขา ชาวต่างวัฒนธรรม ฯลฯ 

6.2 ผู้เรียนมีส่วนร่วมในกระบวนการเรียนอย่างไรและมีทัศนคติอย่างไร เช่น  สนใจหรือไม่

สนใจ ยอมรับหรือปฏิเสธมีความใกล้ชิดต่อผู้สอนและมีความรู้สึกในทางบวกหรือลบต่อผู้สอนเป็นต้น 

6.3 ผู้เรียนได้รับรู้เนื้อหาที่ถ่ายทอดมากน้อยเพียงใด และสามารถบูรณาการความรู้กับกับ

พฤติกรรม หรือรูปแบบการด าเนินเนินวิถีชีวิต และกิจกรรมชุมชนได้มากน้อยเพียงใด และที่ส าคัญคือ 

ผู้เรียนได้แรงกระตุ้นจากผู้สอนอย่างไร เป็นต้น 

7. ผลการเรียนหรือผลลัพธ์ของการเรียนการสอนพอสรุประบบการเรียนรู้ที่มีในท้องถิ่นได้

จากประเด็นของประสิทธิผล หรือความไม่มีประสิทธิผลของเรียนการสอน โดยวัดได้จากระบบการ

เรียนรู้นั้นได้บรรลุเป้าหมายที่ก าหนดไว้มากน้อยเพียงใด และสหสัมพันธ์ระหว่างความสนใจและผล

การเรียนรู้ของผู้เรียน ตลอดจนการแสวงหาวิธี ประเมินผลการเรียนทั้งที่ผู้สอน และผู้เรียนได้ใช้ 

ในบรรพกาลมนุษย์เรียนรู้ที่จะด ารงชีวิตและรักษาเผ่าพันธุ์ของตนให้อยู่รอดด้วยการลองผิด

ลองถูกในการหาอาหาร ต่อสู้กับภัยธรรมชาติ การรักษาพยาบาลเมื่อเจ็บป่วยต่อสู้แย่งชิงสิ่งของที่อยู่

ระหว่างมนุษย์ด้วยกัน และเผชิญโชคด้วยความเสี่ยงต่างๆ เมื่อประสบความล้มเหลวก็ถึงชีวิตดับหรือ

บาดเจ็บ แต่ถ้าส าเร็จก็ได้อาหาร ได้สิ่งของ พ้นอันตรายจากประสบการณ์ของการลองผิดลองถูก 

มนุษย์ก็สะสมความรู้ ความเข้าใจของตนไว้แล้วถ่ายทอดส่งต่อให้แก่ลูกหลานเผ่าพันธุ์ของตน นานๆ
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เข้าสิ่งที่ประพฤติปฏิบัติ หรือห้ามปฏิบัติก็กลายเป็นจารีตธรรมเนียมหรือข้อห้ามใน “วัฒนธรรม” ของ

กลุ่มคนนั้น ๆ ไป (เอกวิทย์ ณ ถลาง. 2541: 89) 

 

วรรณกรรมที่เก่ียวกับกลอนล า 

วรรณกรรมกลอนล าจัดว่า เป็นมรดกทางวัฒนธรรมของสังคมอีสานประเภทหนึ่ง ที่ได้รับ
ความนิยมจากอดีตจนถึงปัจจุบัน กลอนล าถือว่าเป็นบทประพันธ์ร้อยกรองที่หมอล าน ามาขับร้องมี
เนื้อหาหลากหลายประการ ทั้งนี้อาจเป็นเพราะร้อยกรองนี้ปรากฏผสมผสานการแสดง บางครั้งการ
แสดงก็มีส่วนในการก าหนดเนื้อหาให้แผกผันกันออกไป ขณะเดียวกันการหลีกเลี่ยงการแสดงเรื่องซ้ าๆ
กันด้วยการหาเรื่องใหม่มาแสดงอยู่เสมอนั้น ก็ท าให้ทั้งผู้แสดงและผู้ชมคลายจากความรู้สึกเบื่อหน่าย
ลงได้ รวมทั้งยังท าให้เนื้อหาของบทหมอล ามีระดับหลากหลายเพ่ิมขึ้นอีกอย่างหนึ่งด้วย (จารุวรรณ 
ธรรมวัตร, 2543) ชี้ให้เห็นว่าล าอีสานเกิดจากนักปราชญ์ชาวอีสานได้น าเอาวรรณคดีอีสานมา
ประพันธ์เป็นกลอนล าเกี่ยวกับการก าหนดหมอล า หมอล าเกิดขึ้นจากต านาน คือ ระบบความเชื่อเรื่อง
แถน ผีบรรพบุรุษ ความเชื่อเรื่องพระอินทร์ และ ความเชื่อเรื่องพระโพธิสัตว์ นอกจากนี้สังคมอีสาน
เป็นสังคมการเกษตร เชื่อในเรื่องเหนือธรรมชาติที่สามารถบันดาลความอุดมสมบูรณ์ ที่กล่าวมานั้น
ล้วนเป็นมูลเหตุแห่งการเกิดหมอล าและกลอนล า 

องค์ประกอบทางสุนทรียภาพในกลอนล้าของหมอล ากลอน มี 3 ด้าน 1.ด้านเนื้อหาของ
กลอนล า พบว่ากลอนล าที่มีสุนทรียภาพได้แก่ กลอนล าที่มีเนื้อหาเกี่ยวกับความเชื่อ ค าสอน ความรัก 
พรรณนาความงามของธรรมชาติ วิถีชีวิต และขนบธรรมเนียมประเพณี 2.ด้านรูปแบบและฉันทลักษณ์
ของกลอนล าที่มีสุนทรียภาพได้แก่ กลอนที่มีรูปแบบและฉันทลักษณ์ที่ถูกต้องตามแบบแผน ใน
ลักษณะของ กลอนร่าย กลอนกาพย์ (กลอนตัด) กลอนเยิ่น (กลอนอ่านหรือกลอนนิทาน) และกลอน
เพลง 3.ด้านศิลปะในการใช้ถ้อยค าในกลอนล าที่มีสุนทรียภาพ พบว่าเป็นกลอนล าที่มีการใช้ถ้อยค าได้
ลึกซึ้งกินใจ ในภาพพจน์เป็นผญาหรือปรัชญาทั้งทางโลกทางธรรม และเป็นคติสอนใจที่สื่อความหมาย
ได้ตรงชัดเจนและกระชับ การใช้ถ้อยค าที่มีทั้งค าสัมผัสนอก สัมผัสใน เกาะก่ายกันไปอย่างสละสลวย 
มีการใช้ถ้อยค าที่เป็นค าอุปมาอุปมัยถ้อยค้าที่เป็นสุภาษิต ค าคม และถ้อยค าที่ก่อให้เกิดความสะเทือน
อารมณ์แก่ผู้อกันหรือผู้ฟังต่อะวรรค์มีจ านวนถ้อยค าจ านวน พอเหมาะกับจังหวะและท านองว่าเป็น
อย่างดี (ราตรี ศรีวิไล บงสิทธิพร.) 

ปัจจัยที่เกื้อหนุนต่อการสร้างสรรค์กลอนล าที่มีสุนทรียภาพนั้น ผู้แต่งกลอน  ล าแต่ละคนนั้น 
จะต้องมีความรู้ดังต่อไปนี้คือ 1.ความรู้ด้านเนื้อหา 2.ความรู้ด้านรูปแบบและฉันทลักษณ์และความรู้
ด้านศิลปะในการใช้ถ้อยค า ซึ่งความรู้และทักษะทั้ง3ด้านนี้ได้จากการสั่งสมประสบการณ์ต่างๆที่ผ่าน
เข้ามาในชีวิตของนักแต่งกลอนล าแต่ละคน ประสบการณ์เหล่านี้ได้แก่ 1.การศึกษาเล่าเรียนทั้งนอก
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ระบบและในระบบโรงเรียน 2.การมีอาชีพที่เป็นหมอล า 3.ประสบการณ์พิเศษในชีวิต 4.การเรียนรู้
จากครู 5.การมีประสบการทางภาษาวรรณกรรมและขนบธรรมเนียม ประเพณีจากการบวชเรียน 6.
การศึกษาค้นคว้าด้วยตนเอง 7.การมีใจรักแลขยันหมั่นเพียรด้านการแต่งกลอนและ 8.ความรักในการ
อ่าน การคิด การคิดการสังเกตและการใฝ่ฝันของนักแต่งกลอนล า 

(พรสวรรค์ พรดอนก่อ.2560) การเล่าเรื่องยาวๆด้วยท านองต่างๆ จากหนังสือใบลาน ย่อม
เป็นหน้าที่ของผู้ชายที่เคยผ่านการบวชเรียนมาก่อน เพราะสามารถอ่านตัวอักษรโบราณได้ และ
สามารถอ่านเป็นท านองคล้ายการสวดได้ ซึ่งจะได้สังเกตว่าหมอล าพ้ืนมีท านองที่เป็นพ้ืนฐานเดียวกับ
การสวดเทศน์ชาดกของพระโดยเฉพาะการเทศน์ “พระเวสส์” หรือมหาชาติท านองอีสาน แต่เป็นการ
ข้ามข้อจ ากัดของการเทศน์ ซึ่งพระภิกษุมีข้อห้ามตามพระ ธรรมวินัย (ขวัญใจ บุญคุ้ม,2559) ได้ศึกษา
เรื่องวัจนลีลาและบทบาทหน้าที่ของเพลงลูกทุ่งผลการวิจัยพบว่าวัจนลีลาในเพลงลูกทุ่งมีการใช้ค า
ต่างๆ ได้แก่ค าภาษาถิ่นค าภาษาต่างประเทศ ค าเรียกญาติ ค าบอกสถานที่ ค าสื่ออารมณ์ และค า
สแลง ค าสื่ออารมณ์นั้นจะแสดงอารมณ์รักความสุขสมหวัง อารมณ์โศกเศร้า เสียใจผิดหวัง อารมณ์
ประชดประชันอารมณ์โกรธแค้น อารมณ์บันเทิงสนุกสนานตลกขบขัน และค าสื่ออารมณ์อาลัยอาวรณ์ 
ด้านการใช้ส านวนพบว่ามีการใช้ส านวนสมัยก่อนและส านวนที่เปลี่ยนแปลงไปตามยุคสมัย ด้านโวหาร
พบว่ามีการใช้บรรยายโวหารและพรรณนาโวหาร การใช้ภาพพจน์พบว่ามีการใช้ภาพพจน์ในด้านอติ
พจน์สัทพจน์และสัญลักษณ์ 

 
แนวคิดและทฤษฎี 

ทฤษฎีการเรียนรู้  
ตั้งแต่ปลายทศวรรษที่ 1980 เป็นต้นมา มีส านักคิดทางด้านทฤษฎีการเรียนรู้ (Learning 

Theory) ที่มีบทบาทโดดเด่น 3 ส านักด้วยกัน คือ ส านักพฤติกรรมนิยม (Behaviorism) ส านักปัญญา
นิยม (Cognitivism) และส านักสร้างสรรค์องค์ความรู้ด้วยปัญญา (Constructivism) (Baruque and 
Melo, 2009 ) 346) อย่างไรก็ตาม ยังมีแนวคิด อีกแนวคิดหนึ่งที่น่าสนใจ คือ ทฤษฎีการเรียนรู้ทาง
สังคม (Social learning theory) ของ Bandura ซึ่งเป็นหนึ่งในแนวคิดส าคัญของส านักพฤติกรรมนี
ยมสมัยใหม่ (Modern Behaviorism) ซึ่งมีรายละเอียดของแนวคิดต่าง ๆ ดังต่อไปนี้ (ภิภพ ชวังเงิน, 
2547) 

ส านักพฤติกรรมนิยม (Behaviorism) จุดเน้นของส านักพฤติกรรมนิยม คือ สภาพแวดล้อม
ภายนอกเป็นตัวก าหนดพฤติกรรม ของบุคคล (Baruque and Melo, 2004 : 346) ซึ่งหมายความว่า 
พฤติกรรมของคนเราจะ เกิดขึ้นและเปลี่ยนแปลงไปตามสภาพแวดล้อมหรือสิ่งเร้าที่ถูกสร้างข้ึน หรือที่
เป็นอยู่โดยธรรมชาติ(ไพบูลย์ เทวรักษ์, 2540) ประกอบด้วยทฤษฎีส าคัญ ๆ เช่น  



 

 

  22 

1. แนวคิดของ Watson ระหว่างปี ค.ศ. 1878-1958 เป็นผู้ริเริ่มแนวคิด พฤติกรรมนิยม 
โดยหลีกเลี่ยงที่จะกล่าวถึงจิตใจของคน Watson เสนอว่า พฤติกรรมของคนเกิดขึ้น และเปลี่ยนแปลง
ไปตามสภาพแวดล้อมและสิ่งเร้าที่ถูกสร้างขึ้นและที่มีอยู่ตามธรรมชาติพฤติกรรม  จะเปลี่ยนแปลงไป
ตามปฏิกริยาภายในของร่างกาย เช่น ระบบประสาทและอวัยวะส่วนต่าง ๆ ของร่างกาย (ไพบูลย์ เทว
รักษ์, 2540 : 25) แนวคิดของ Watsonท าให้เชื่อว่า พฤติกรรม บุคลิกภาพ และการแสดงออกซึ่ง
อารมณ์ของคนเราต่างก็เป็นพฤติกรรมที่ถูกเรียนรู้ทั้งนั้น (Bolles& R.C, 1975) 

2. ทฤษฎีการลองผิดลองถูก ( Irial and Error Learning Theory) ของ Thorndike 
ระหว่างปี ค.ศ. 1879-1999 นักจิตวิทยาชาวอเมริกัน เป็นบุคคลแรกที่ริเริ่มท า การทดลองในสัตว์
เกี่ยวกับการเรียนรู้ โดยศึกษาเกี่ยวกับการเรียนรู้ของแมว ด้วยการจัดท ากรงทดลอง  เพ่ือขังแมว ซึ่ง
กรงดังกล่าวจะมีประตูเปิดและปิด โดยใช้ห่วงผูกติดกับเชือกที่เชื่อมต่อไปยังกลอนประตู  และมีการ
วางอาหารไว้ที่ด้านนอก หากแมวตะปบที่ห่วงจะท าให้ประตูเปิดและสามารถออกไปกิน  อาหารที่อยู่
ด้านนอกได้ ในระยะแรก ๆ แมวมีพฤติกรรมที่ค่อนข้างสะเปะสะปะในการการหาทางออก  จากกรง 
แต่เมื่อแมวดึงที่ห่วงโดยบังเอิญ จึงท าให้สามารถออกจากกรงได้ และเมื่อท าการทดลอง หลาย ๆ ครั้ง 
แม้วก็แสดงพฤติกรรมที่ฉลาดในลักษณะที่เรียกได้ว่า เป็นการเรียนรู้เพ่ือหาทางออก จากกรง อันเป็น
ผลมาจากประสบการณ์นั่นเอง จากการทดลองอย่างต่อเนื่องท าให้ Thorndike ค้นพบกฎการเรียนรู้ที่
ส าคัญ 3 ประการ คือ กฏผลที่ได้รับ (Law of Effect) ซึ่งอธิบายว่า พฤติกรรมการเรียนรู้จะเกิดขึ้น
เมื่อบุคค ลได้รับผลตอบแทนในสิ่งที่ตนปรารถนา กฏการฝึกหัด  (Law of Exercise) อธิบายว่า 
พฤติกรรมการเขียนจะเกิดขึ้นเมื่อมีการกระท าซ้ า และเมื่อมีการปฏิบัติซ้ ามากขึ้นก็จะเกิดความ
ช านาญ และกฎความพร้อม (Law of Readiness) อธิบายว่า การเรียนรู้จะเกิดขึ้นได้ก็ต่อเมื่อบุคคลมี
ความพร้อมที่จะกระท า (Bolles. 1975 : 3-16) นอกจากนั้น ตามแนวคิดนี้เห็นว่า การให้รางวัลเป็น
อีกปัจจัยหนึ่งที่ก่อให้เกิดการเรียนรู้ได้ (ภิภพ ชวังเงิน, 2547)  

3. ทฤษฎีการเรียนรู้การวางเงื่อนไขแบบคลาสสิค (Classical Conditioning Theory) 
ของ Pavlov ระหว่างปี ค.ศ. 1849-1936 ซึ่งเป็นนักวิทยาศาสตร์ที่มีชื่อเสียงมากที่สุด คนหนึ่งของรัส
เชีย ผู้ริเริ่มศึกษาทดลองการวางเงื่อนไขให้สุนัขหลั่งน้ าลายเมื่อได้ยินเสียงกระดิ่ง  (ไพบูลย์ เทวรักษ์ 
2540 : 13) อย่างไรก็ตาม ความสนใจเริ่มแรกของ Pavlov นั้นไม่ได้ต้องการ สร้างทฤษฎีการเรียนรู้ 
แต่ต้องการพัฒนาเทคนิคในการศึกษาสมอง (Boles แต่ผลการศึกษาของเขาได้ตอบข้อสงสัยเกี่ยวกับ
กระบวนการวางเงื่อนไขท่ีก่อให้พฤติกรรมเกิดการเรียนรู้ ต่างๆมากมาย (ไพบูลย์ เทวรักษ์, 2540: 20)  

4. ทฤษฎีการวางเงื่อนไขปฏิบัติการ (Operant Condition Learning) ของ Skinner 
ระหว่างปี ค.ศ. 1904 1990 ซึ่งมีแนวคิดส าคัญ คือ พฤติกรรมเป็นสมการของผลลัพธ์ของการแสดง
พฤติกรรมนั้น (Robbins& S. P, 2003) ผลจากการแสดงพฤติกรรม เป็นสิ่งควบคุมโอกาสในการเกิด
พฤติกรรมนั้นขึ้นมาอีก ถ้าการแสดงพฤติกรรมนั้นได้ผลจากการกระท า  เป็นที่พอใจ โอกาสที่จะเกิด



 

 

  23 

พฤติกรรมแบบเดิมจะมีสูงมากเมื่อสิ่งเร้าเดิมปรากฏขึ้นมา (สิทธิโชค วรานุกูลสันติ, 2546) ในทาง
กลับกัน หากการแสดงพฤติกรรมนั้นไม่ได้รับรางวัลตอบแทน แต่มีการลงโทษ โอกาสที่บุคคลจะแสดง
พฤติกรรมนั้นก็น้อยลงด้วย (Robbins. 2003: 46) ส านักปัญญานิยม (Cognitivism) ส านักปัญญา
นิยมเป็นแนวคิดของนักจิตวิทยากลุ่ม Gestalt ซึ่งเป็นค าในภาษาเยอรมัน แปลว่า จัดรวมเข้าด้วยกัน 
แนวความคิดของส านักนี้ตั้งอยู่บนพ้ืนฐานความเชื่อที่ว่า การแสดง  พฤติกรรมของบุคคลเป็นการ
ตอบสนองต่อสิ่งเร้า แต่การที่แต่ละบุคคลแสดงพฤติกรรมต่อสิ่งเร้า เดียวกันแตกต่างกันนั้น เนื่องจาก
ระบบคิดและสติปัญญาของแต่ละบุคคลในการคิด การตีความ  และการท าความเข้าใจก่อนแสดง
พฤติกรรมออกมานักคิดในส านักนี้มีความเห็นว่า เราสามารถเข้าใจ ถึงการเรียนรู้ได้ในฐานะที่เป็นการ
เปลี่ยนแปลงของความรู้ที่ถูกเก็บไว้ในความทรงจ า (Memory) (Haruque and Melo.2004 : 346) 
เป็นแนวทางที่ให้ความส าคัญกับระบบการคิด และกระบวนการภายในด้านสติปัญญาของแต่ละบุคคล
ที่มีผลต่อรูปแบบของพฤติกรรมที่แสดงออกมา (วันชัยมีชาติ 2544 : 34) ประกอบด้วยนักทฤษฎี
ส าคัญ ๆ เช่น Kohler, Koffka, Totman, Honzik และ Vvertheimer แต่ในที่นี้จะกล่าวถึงเฉพาะ
แนวคิดเก่ียวกับการเรียนรู้ 3 ลักษณะ ดังนี้ (จิราภา เต็งไตรรัตน์ และคณะ, 2550) 

1. การเรียนรู้โดยการหยั่งรู้  Insight Learning) โดย Kohler นักจิตวิทยากลุ่ม 
Gestalt เป็นผู้ท าการทดลองเกี่ยวกับกระบวนการคิดและการคิดแก้ไขปัญหาโดยการหยั่งรู้  โดย
แนวคิดหลักได้จากการทดลอง คือ การเรียนรู้ เป็นผลจากการที่ ผู้ เรียนรู้มีปฏิสัมพันธ์กับ  
สภาพแวดล้อม และการรับรู้เป็นสิ่งที่ส าคัญต่อการเรียนรู้ โดยที่ไม่ต้องมีการลองผิดลองถูกผู้เรียนรู้  
สามารถเกิดการหยั่งรู้ในการแก้ไขปัญหา โดยไม่จ าเป็นต้องมีการเสริมแรง 

2. การเรียนรู้โดยเครื่องหมาย (Sign Learning) เป็นแนวคิดของ Tolman ซึ่งการ
เรียนรู้ตามแนวคิดนี้ อธิบายว่า การเรียนรู้ คือ การที่ผู้เรียนรู้ทราบถึงเครื่องหมาย (Sign) และสามารถ
คาดการณ์ว่าจะเกิดเหตุการณ์ใดขึ้น เป็นการพัฒนาความคาดหวังเกี่ยวกับ ความสัมพันธ์ของสิ่งเร้าใน
สิ่งแวดล้อมนั้นๆ 

3. การเรียนรู้แฝง (Latent Learning) เป็นแนวคิดของ Totman และ Honzik ซึ่ง
อธิบายว่า การเรียนรู้ที่เกิดขึ้นแต่ยังไม่แสดงออกมาให้เห็นในระหว่างที่เกิดการเรียนรู้เกิดขึ้นในช่วงที่  
ร่างกายมีแรงขับ (Drive) ต่ า หรือไม่มีรางวัลจูงใจ แต่หากมีการเสริมแรงหรือร่างกายมีแรงขับสูง การ
เรียนรู้ที่เกิดขึ้นนั้นก็จะแสดงตัวออกมาทันที ซึ่ง Toman เชื่อว่าการให้รางวัลและการลงโทษ เป็นสิ่งที่
สามารถบอกได้ว่าจะเกิดพฤติกรรมอะไรแต่ไม่ได้เป็นการคงไว้ ซึ่งพฤติกรรมนั้น ๆ  โดยไม่เกิด
พฤติกรรมอ่ืนขึ้นมา ส านักสร้างสรรค์องค์ความรู้ด้วยปัญญา (Constructivism) นักทฤษฎีในกลุ่มนี้มี
แนวคิดว่า การเรียนรู้เกิดจากประสบการณ์ (Baroque end 2004 - 346) เป็นแนวคิดที่เน้นการสร้าง
ความรู้ (Knowledge Construction) มากกว่าการส่งผ่านข้อมูล (Transmission) หรือการบันทึก
ข้ อ มู ล  (Recording) ที่ ถู ก ส่ งม า โด ย บุ ค ค ล   (Applefield Huber and Moallem. 2000 36) 
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ประกอบด้วย นักทฤษฎีส าคัญ ๆ เช่น Piagetและ wgotsky โดย Piaget มีแนวคิดว่า ผู้เรียนรู้เป็น
ผู้สร้างความรู้โดยการลงมือกระท าหาก ผู้เรียนรู้ถูกกระตุ้นด้วยปัญหาที่ก่อให้เกิดความขัดแย้งทาง
ปัญญา (Cognitive Conflict) จะส่งผล ให้เกิดการเสียสมดุล (Disequilibrium) ซึ่งผู้เรียนรู้ต้องปรับ
โครงสร้างทางปัญญา (Cognitive Structuring) ให้เข้าสู่ภาวะสมดุล โดยวิธีการต่าง ๆ ได้แก่ การ
เชื่อมโยงความรู้เดิมกับข้อมูลข่าวสาร ใหม่ จนน ามาสู่การสร้างความรู้ใหม่หรือเกิดการเรียนรู้นั่นเอง
ส่วนVygotskyมีแนวคิดว่า ปัจจัยทางสังคมเป็นศูนย์กลางในการพัฒนาของเด็ก  (De Vries& R. 
Vygotsky, 2008) โดยที่ผู้เรียนรู้สามารถสร้างความรู้โดยการมีปฏิสัมพันธ์กับผู้อ่ืน เช่น พ่อ แม่ครู 
และเพ่ือนเป็นต้น ดังนั้นกระบวนการเรียนรู้ จึงเป็นกระบวนการที่เกิดขึ้นภายในของผู้เรียน โดยผู้
เรียนรู้เป็นผู้สร้างความรู้จากความสัมพันธ์ระหว่าง สิ่งที่พบเห็นกับความรู้เดิมที่มีอยู่เพ่ือสร้างเป็น
โครงสร้างทางปัญญา (Cognitive Structure) ซึ่งจะมีการพัฒนาโดยผ่านกระบวนการซึมซับ (Assเกา
tation) เอาความรู้ใหม่จากสภาพแวดล้อมภายนอกเข้ามาเก็บไว้และปรับโครงสร้างทางปัญญาให้เข้าสู่
สภาพสมดุลหรือการเกิดการเรียนรู้นั้นเอง Guthrieเป็นนักจิตวิทยาชาวอเมริกัน เป็นผู้ก่อตั้งทฤษฎีนี้ 
ซึ่งมีหลักการว่า “การเรียนรู้เกิดจากการกระท า คือมีความสัมพันธ์ระหว่างสิ่งเร้าและการตอบสนองที่
เข้าคู่กันได้ ในลักษณะที่มีการกระท าหรือสัมผัสไม่น้อยกว่าหนึ่งครั้ง (One Trial Learning) ก็เกิดการ
เรียนรู้ได้” ทฤษฎีการเรียนรู้ใช้เพ่ือวิเคราะห์กระบวนถ่ายทอดความรู้เกี่ยวกับหมอล าของหมอล า 
ละมุล ปากไฟซึ่งจะวิเคราะห์ผู้รับการถ่ายทอด ว่ามีวิธีการในการรับการถ่ายทอดนั้นอย่างไร 
สอดคล้องตามความมุ่งหมายการวิจัยว่าด้วยเพ่ือศึกษากระบวนการถ่ายทอดวิชาหมอล าของหมอล า
ละมุล ปากไฟ และใช้เพ่ือวิเคราะห์การเรียนรู้การเป็นหมอล าของหมอล าละมุล ปากไฟจากประวัติ
การเป็นหมอล าของหมอล าละมุล ปากไฟ 

 
ทฤษฎีการแพร่กระจายทางวัฒนธรรม  
Graftone, William J แนะ River ชาวอังกฤษ(ยศ สันตสมบัติ , 2540) อ้างอิงมาจาก 

Graftone, William Ji แนะ River . 1998: 26) เสนอว่า อารยธรรมสูงสุด มีจุดก าเนิดในประเทศ
อียิปต์แล้วแพร่กระจายไปยังส่วนต่างๆ ของโลก กลุ่มและชนชาติต่างๆ ซึ่งมีการติดต่อค้าขายกับอียิปต์ 
ได้น าความรู้ด้านเกษตรกรรม การท าภาชนะ การหลอมเหล็ก การทอผ้าและการก่อสร้างไปใช้ ท าให้
ศิลปะวิทยาแขนงต่างๆ แพร่กระจายไปยังส่วนต่างๆของโลก  ต่อมาชาวเยอรมัน Fritz Greeb และ
ชาวเยอรมัน Wilhelm Schmidt เสนอว่าจุดศูนย์กลางของวัฒนธรรมนั้นมีได้เพียงจุดเดียวแต่มีหลาย
จุด แต่ละจุดแพร่กระจายวัฒนธรรมออกไปรอบๆ  เป็นวงกลมเรียกว่า Culture Circle หรือ 
Kulturkreis โดยแนวคิดทั้งสองกลุ่มนี้อยู่บนพ้ืนฐานที่ว่า มนุษย์ส่วนใหญ่ในสังคมมักไม่ค่อยมีความคิด
สร้างสรรค์ ไม่รู้จักคิดสิ่งใหม่แต่มักคอยลอกเลียนผู้อื่นอยู่เสมอ และสามารถสร้างวัฒนธรรมขึ้นได้ทุกที่
เพ่ือตอบสนองความจ าเป็นพ้ืนฐานของตน การเปลี่ยนแปลงทางสังคมเกิดจากการแพร่กระจายทาง
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วัฒนธรรม โดยเกิดจากการ  ติดต่อสื่อสารกันระหว่างสังคมที่ต่างวัฒนธรรมรวมกันและต่าง
แพร่กระจายวัฒนธรรมไปสู่กันและกัน เมื่อเกิดการแพร่กระจายวัฒนธรรมขึ้นแล้ว สังคมที่เจริญกว่า
อาจจะรับวัฒนธรรมบางอย่างของสังคมที ่ต้อยกว่าก็ได้ และในท านองเดียวกันสังคมที่ด้อยกว่าอาจจะ
ไม่รับวัฒนธรรมของสังคมที่เจริญกว่าก็ได้  การเปลี่ยนแปลงทางสังคมส่วนใหญ่แล้วเกิดจากการ
แพร่กระจายของสังคมภายนอกเข้ามา มากกว่า เกิดจากการประดิษฐ์คิดค้นใหม่ขึ้นเองในสังคม หรือ
ถ้ามีก็มักจะเกิดจากการน าสิ่งใหม่ๆ จากภายนอก เข้าผสมผสานกับของที่มีอยู่ก่อนแล้วเป็นของใหม่ที่
ไม่เคยมีมาก่อน (สัญญา สัญญาวิวัฒน์, 2523) 
 
งานวิจัยท่ีเกี่ยวข้อง 

งานวิจัยในประเทศ 
จารุวรรณ ธรรมวัตร (2540 : 215) กล่าวว่า “หมอล ากลอน” เป็นการล าโต้ตอบกัน ระหว่าง

หมอล าชายและหมอล าหญิง เรื่องราวที่น ามาขับล าน าเป็นบทกลอนที่ร้อยกรอง ไม่ยาวนัก เป็นเรื่อง
การเกี้ยวพาราสี การประชันความรอบรู้คดีโลกคดีธรรม เพ่ือแข่งขันความเฉลียวฉลาด  และปฏิภาณ
ไหวพริบระหว่างหญิง-ชาย เรียกว่า ล าโจทย์-ล าแก้ หรือแย่งชิงความรักระหว่างชายสอง หญิงหนึ่ง 
เรียกว่าล าชิงชาย ต่อมาสังคมนิยมเพลงลูกทุ่ง หมอล าหมู่จึงน าเอาท านองเพลงลูกทุ่ง  ที่เร้าใจ 
สนุกสนาน น าเครื่องดนตรีสากลมาบรรเลงผสมผสานในการแสดง เรียกว่า “ล าเพลิน” ปัจจุบันกลุ่ม
วัยรุ่นและคนหนุ่มสาวนิยมฟังดนตรีสตริง และเพลงสตริงที่มีจังหวะรวดเร็วชวนให้เต้น  ตามจังหวะ
เพลงหมอล าจึงน าเอาการแสดงดนตรีแบบสตริงมาใช้ในการแสดงที่เน้นการขับร้องเพลง สมัยใหม่การ
เต้นตามจังหวะเพลงมากกว่าการขับล าน าประกอบเสียงแคน คุณค่าของล าเพลิน  และล าซึ่งจึง
ตอบสนองความเพลิดเพลินตามกระแสสังคม  

เยาวภา ด าเนตร (2536 : 109) ได้ศึกษาวิจัยถึงวิถีชีวิตของชาวอีสานจากกลอนล าทางยาว
ของกลอนล าพบว่าวิถีชีวิตของชาวอีสานที่ปรากฏในลอนล าทางยาวของล ากลอนที่เกี่ยวข้องกับ
การเมืองการปกครอง ได้แสดงออกในเรื่องความจงรักภักดีต่อพระมหากษัตริย์ การเปลี่ยนแปลงการ
ปกครองการป้องกันประเทศ เพราะความสัมพันธ์กับต่างประเทศในส่วนที่เกี่ยวกับเศรษฐกิจได้
แสดงออกในเรื่องของการประกอบอาชีพในท้องถิ่นการไปท างานต่างถิ่นและท้องถิ่นใกล้เคียงตลอดจน
การไปท างานต่างประเทศทางด้านวิถีชีวิตที่เกี่ยวกับการศึกษา ได้แสดงออกในเรื่องของการสอนหญิง 
สอนชาย และการสอนคนทั่วไป วิถีชีวิตที่เกี่ยวกับศาสนาพุทธประวัติพระสงฆ์ ศาสนสถาน ศาสนิกชน 
ตลอดจนค าสอนต่างๆ  

นันท์รวี ขันผง (2537) ได้กล่าวถึงหมอล าซิ่ง เป็นล ากลอนแนวใหม่ของอีสาน เป็นหมอล าที่
ปรับเปลี่ยนมาจากหมอล ากลอนท านองขอนแก่น โดยการน าเอากลองชุด พิณ กีต้าร์เบส  มาบรรเลง
ประกอบและได้น าเพลงสมัยนิยมกับท่าเต้นที่เร้าใจมาประกอบการแสดง ใช้ภาษาเจรจา ค าสอยการ



 

 

  26 

แต่งกายที่ เหมาะสมกับวัฒนธรรมและจะเปลี่ยนไปตามสังคม นอกจากนั้นหมอล าซิ่ง  ยังมี
ความสัมพันธ์กับวิถีชีวิตของคนอีสานในด้านประเพณี วัฒนธรรม ความเชื่อ และยังเป็นสื่อในการ
ประชาสัมพันธ์รณรงค์ให้กับภาครัฐและเอกชนอีกด้วย  

วุฒิศักดิ์ กะตะศิลา (2541 : 113) ได้ศึกษาบทบาทหมอล าราตรี ศรีวิไล ผู้บุกเบิก ส าชิงใน
ด้านการล า การสอน การแต่งกลอน การบริหารธุรกิจหมอล า  การบริการสังคม การประยุกต์และ
พัฒนาศิลปะการแสดงหมอล าถือว่าเป็นหมอล าที่มีความรู้ความสามารถ ในการถ่ายทอดศิลปะหมอล า
ให้กับเยาวชนและลูกศิษย์ได้เป็นอย่างดี สามารถสร้างงาน สร้างรายได้ ให้กับลูกศิษย์จ านวนมาก อีก
ทั้งหมอล าราตรี ศรีวิไล ยังช่วยเหลืองานสังคมเป็นวิทยากร เข้าร่วมประชุมสัมมนาเป็นประจ า และได้
พัฒนาล ากลอนจนเกิดเป็นล าซึ่งคอนเสิร์ตในปัจจุบัน 

 อนุสรณ์ อนัตภูมิ (2557) ได้ศึกษากระบวนการถ่ายทอดวิชาหมอล าของหมอล าบัวผัน
ดาวคะนอง หมอล ามีบทบาทส าคัญต่อสังคมชาวอีสาน ควรค่าแก่การอนุรักษ์และสืบทอด ตลอดทั้งยัง
เป็นมรดกที่อนุชนรุ่นหลังควรสืบทอดต่อยอดพัฒนา วิชาหมอล ากลอนปัจจุบันมีเยาวชนมาศึกษาอย่าง
แพร่หลายและยังเป็นอาชีพที่ทรงคุณค่า 

ผู้วิจัยน างานวิจัยที่เกี่ยวข้องข้างต้นมาเพ่ือใช้วิเคราะห์เกี่ยวกับประวัติความเป็นมาของหมอ
ล า การถ่ายทอดองค์ความรู้ด้านหมอล าตลอดจนองค์ประกอบของศิลปะการแสดงหมอล า  ให้บรรลุ
จุดประสงค์ของการวิจัยว่าด้วยกระบวนการถ่ายทอดวิชาหมอล าของหมอล าละมุล ปากไฟ 
 

งานวิจัยต่างประเทศ  
Baruque& L. B. and R. N. Melo (2004) พ ฤ ติ ก ร รม ข อ งค น เร า จ ะ เกิ ด ขึ้ น แ ล ะ 

เปลี่ยนแปลงไปตามสภาพแวดล้อมหรือสิ่งเร้าที่ถูกสร้างขึ้น หรือที่ เป็นอยู่ โดยธรรมชาติ  De 
Vries(2008 5)โดยที่ผู้เรียนรู้สามารถสร้างความรู้โดยการมีปฏิสัมพันธ์กับผู้อ่ืน เช่น พ่อ แม่ครู และ
เพ่ือน เป็นต้น ดังนั้นกระบวนการเรียนรู้จึงเป็นกระบวนการที่เกิดขึ้นภายในของผู้เรียนโดยผู้เรียนรู้
เป็นผู้สร้างความรู้จากความสัมพันธ์ระหว่างสิ่งที่พบเห็นกับความรู้เดิมที่มีอยู่เพ่ือสร้างเป็นโครงสร้าง
ทางปัญญา (Cognitive Structure)ซึ่งจะมีการพัฒนาโดยผ่านกระบวนการซึมซับ(assimilation)เอา
ความรู้ใหม่จากสภาพแวดล้อมภายนอกเข้ามาเก็บไว้และปรับโครงสร้างทางปัญญาให้เข้าสู่สภาพ
สมดุล หรือการเกิดการเรียนรู้ 

Miller (1998 : 325-3272) กล่าวว่าล าเพลิน (Lam Phun) ในปี 1940 หมอล า เพลินเริ่ม
เสื่อมลง หมอล าเพลินมีวิวัฒนาการมาจากล าเรื่องต่อกลอน เป็นการแสดงเรื่องราวเกี่ยวกับประเพณี
วัฒนธรรมท้องถิ่น เช่น ท้าวการะเกด ท้าวสุริวงศ์ แต่เมืองเวียงจันทร์ จะเป็นการแสดง  เกี่ยวกับ
ประวัติศาสตร์ของประเทศลาว และเวียงจันทน์ มีชื่อเรียกว่า ล าเรื่อง (ล าเฮือง) นักแสดง  จะเปลี่ยน
ชุดตามเนื้อเรื่องในแต่ละฉาก ใช้แคนลายใหญ่และลายน้อยเป่าประกอบล ากลอน(Lam Klawn) ได้รับ
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ความนิยมน้อยลงในปี 19804 ล าลอันเป็นที่นิยมแพร่หลายของคนอีสานการแสดง มีชาย 1 คน หญิง 
1 คน ร้องโต้ตอบกัน โดยหมอล าฝ่ายหญิงจะมีอายุน้อยหมอล าฝ่ายชายจะอายุวัยกลางคนก็ได้ มีแคน
เป่าประกอบมีการเกี้ยวพาราสีกัน กลอนล าจะเกี่ยวข้องกับภูมิศาสตร์ประวัติศาสตร์ วรรณคดี 
บางครั้งก็เป็นกลอนไม่สุภาพเกี่ยวกับเรื่องเพศบ้าง การล าจะประสบความส าเร็จได้ต้องมี 3 ส่วน คือ 
1) ความโดดเด่นในเรื่องเสียงมีน้ าเสียงไพเราะ 2) จังหวะสัมผัส 3) เนื้อหากลอนล า ล ากลอนเริ่มจาก
การล าทางสั้น โดยมีแคนเป่าประกอบตามจังหวะการล าของหมอล า คนอีสานนิยมว่าจ้างหมอล า
กลอนไปสมโภชตามงานประเพณีต่างๆของคนอีสาน ล าซิ่ง  (Lan Sing) เป็นการล าประกอบ
เสียงดนตรี มี  กีตาร์เบส เพิณ กลองชุดล าซึ่งเป็นล าที่ พัฒนามาจากล ากลอนวาดขอนแก่น
ประกอบด้วย4ท านอง คือท านองล าทางสัน ท านองล้ าทางยาว ท านองล าเดิน และท านองล าเต้ย เป็น
ล าที่ได้รับความนิยมมากในปัจจุบันจะน าเพลงลูกทุ่งสตริงที่ทันสมัยมาผสมผสานประกอบการแสดงมี
ท านองที่เร็วนอกใจ เพ่ือดึงดูดความสนใจจากผู้ชมซึ่งเป็นผลให้วัฒนธรรมการล ามัวหมอง ล าหมู่ 
(1am Mu) มีมาตั้งแต่ปี 1950 ส าหมู่พัฒนาขึ้น โดยการสร้างเวที่จากไม้ มีฉากประกอบด้านหลังเวที 
มีการใช้แสงไฟเข้าช่วยการแต่งตัว ใช้การแต่งตัวแบบลิเกเข้ามาผสมผสาน มีคนเป่าแคนประกอบการ
แสดงต่อมาในปี1970 มีการใช้กลองชุดประกอบกับเพลงสตริงลูกทุ่งมากกว่าการใช้ล าทางยาว(Lam 
Thang Yao) เรื่องที่แสดงเป็นเรื่องเกี่ยวกับเทพนิยาย พระพุทธเจ้า และนิทาน หมอล าคณะหนึ่งจะ
ประกอบด้วยนักแสดงชายหญิง นักดนตรี พระเอก นางเอก ผู้ร้าย บิดา มารดา ล าหมู่จะเล่นตามเนื้อ
เรื่องเนื้อหาที่ก าหนดไว้เป็นเรื่องๆ เมื่อเสร็จท้องไร่ท้องนาคนหนุ่มสาวก็จะหาโอกาสมาฟังล าเพ่ือความ
บันเทิง สนุกสนาน ในปี1980หมอล าหมู่เริ่มประสบความล้มเหลวเนื่องจากคนนิยมหันมาฟังเพลงป๊อบ 
ลูกทุ่ง ลูกกรุง และมีหางเครื่องมาเต้นประกอบกับการแสดงของวงดนตรี  ท าให้วัยรุ่นนิยมและสนใจ
มากยิ่งขึ้น ล าผีฟ้า (Lam Phi Fa) คนไทยสมัยก่อนมีความเชื่อเรื่องผีสาง เทวดา ไสยศาสตร์ โดยมี
มนุษย์เป็นร่างทรงติดต่อกับผีหรือโลกไสยศาสตร์ มีดนตรีประกอบการล าโดยมีหมอล าฝ่ายหญิงเป็นผู้
ประกอบหมอแคนฝ่ายขายเรียกว่าการส าผีฟ้า ซึ่งเป็นการล า เพ่ือรักษาเยียวยาคนป่วยด้วยวิธีทางไสย
ศาสตร์Venkaraaman(2003)ได้วิจัยระสะในสุนทรียศาสตร์ของอินเดีย การผสมผสานระหว่างงาน
ด้านวรรณกรรมและประติมากรรม ตอนที่หนึ่งเป็นบทน าตอนที่สองทฤษฎีสนทรียศาสตร์ในวรรณคดี
อินเดีย ตอนที่สามมาด้วยสุนทรียศาสตร์ในประติมากรรมฮินดู 

ผู้วิจัยน างานงานวิจัยที่ เกี่ยวข้องในส่วนงานต่างประเทศมาเพ่ือใช้วิเคราะห์ถึง  ความ
สอดคล้องขององค์ประกอบศิลปะการแสดงหมอล ากลอน ถึงความเป็นมาขององค์ประกอบ  ส่วนที่
แยกย่อยขององค์ประกอบศิลปะการแสดงหมอล ากลอนของหมอล าละมุล ปากไฟ 
 
ชีวประวัติและผลงานของหมอล าละมุล ปากไฟ 

ประวัติส่วนตัวของหมอล าละมุล ปากไฟ 
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ประวัติการเป็นหมอล าของหมอล าละมุล ปากไฟ 
ผลงานของหมอล าละมุล ปากไฟ 
ประวัติส่วนตัวของหมอล าละมุล ปากไฟ 
หมอล าละมุล ปากไฟ มีชื่อจริงว่านางละมุล กุลทิพย์  เกิดวันที่ 24 เดือนเมษายน พ.ศ.2509 

ปัจจุบันอายุ 53 ปี ท าอาชีพหมอล า และมีอาชีพค้าขายเป็นอาชีพเสริม 
บิดาชื่อนายสมหมาย ชัยหานิด 
มารดาชื่อนางชม ชัยหานิด 
ปัจจุบันอาศัยอยู่บ้านเลขที่32 หมู่7 บ้านดอนยม ต าบลท่าขอนยาง กันทรวิชัย จังหวัด

มหาสารคาม 
สมรสกับนาย พิจูนศักดิ์ รัตนกุล 
การศึกษา จบชั้นประถมศึกษาปีที่4 โรงเรียนบ้านดอนเวียงจันทร์ ต าบลท่าขอนยาง 

อ าเภอบรบือ จังหวัดมหาสารคาม 

 
ภาพประกอบที่  1. ภาพครอบครับหมอล าละมุล ปากไฟ 

 
ประวัติการเป็นหมอล าของหมอล าละมุล ปากไฟ 
แรงจูงใจและจุดเริ่มต้นครั้งแรกในการเป็นหมอล าของหมอล าละมุล  ปากไฟ เนื่องด้วยบิดา

ของหมอล าละมุล ปากไฟเป็นหมอล าด้วย เพราะสมัยก่อนเชื่อว่าเกิดเป็นลูกหมอล าต้องเป็นหมอล า
เช่นกันด้วย ประกอบทั้งหมอล าเป็นอาชีพที่มีเกียรติ เป็นผู้ที่มีองค์ความรู้ทั้งในทางโลกและทางธรรม
รวมไปถึงได้สั่งสอนคนไปในตัวมีคนนับหน้าถือตา รายได้ในการล ายังดีด้วย ประกอบกับชอบการร้อง
การล าด้วยจึงได้ฝึกหัดการร้องหมอล าตั้งแต่จบชั้นประถมศึกษาปีที่4 ครูของหมอล าละมุล ปากไฟ ไป
ศึกษาด้วยคือ 

1. หมอล าส าลี ดาวส่องแสง 
2. หมอล าสมหมายน้อย มอเตอร์ไซ 
3. หมอล าสนั่น ลมบน 
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4. หมอล าทองเลื่อน ศรีค าเวียง 
5. หมอล าภิรมย์ แสงชาติ 
6. หมอล าวีระศักดิ์ ขันแข็ง 
ปัจจุบันหมอล าละมุล ปากไฟยังยืดอาชีพหมอล าเป็นอาชีพหลัก และยังมมีอาชีพค้าขายเป็น

อาชีพเสริม หมอล าละมุล ปากไฟยังมีลูกศิษย์มาศึกษาหมอล ากลอนอีกมากมามาย 
ผลงานของหมอล าละมุล ปากไฟ 
- พ.ศ. 2554 ได้รับโล่เชิดชูเกียรติหมอล าดีเด่นด้านการแสดงดีเด่น จากชมรมหมอล าประชา

นุกูล ในงานไหว้ครูชมรมหมอล าประชานุกูล 
- พ.ศ. 2555 ได้รับเกียรติบัตรผู้ท าประโยชน์ต่องานสืบสานศิลปะวัฒนธรรมไทย 
- พ.ศ. 2556 ได้โล่รับรางวัลเชิดชูเกียรติด้านการแต่งกายดีเด่น จากชมรมหมอล าประชานุกูล 

ในงานไหว้ครูชมรมหมอล าประชานุกูล 
- พ.ศ.2556 ได้รางวัลสิงหราชทองค า สาขาศิลปะการแสดง(หมอล า)จากคณะวัฒนธรรม

ศาสตร์ มหาวิทยาลัยมหาสารคามประจ าปี2556 
- พ.ศ. 2557  ได้รับรางวัลนาคราช ผู้มีความดีเด่นทางด้านวัฒนธรรม ประจ าปี 2557 สาขา

ศิลปะและการแสดงพ้ืนบ้านสถาบันวิจัยศิลปะและวัฒนธรรมอีสาน มหาวิทยาลัยมหาสารคาม จังหวัด

มหาสารคาม 
 

 
 

ภาพประกอบที่  2. โล่รางวัลสิงหราชทองค า ผู้มีความดีเด่นทางด้านวัฒนธรรม ประจ าปี 2556 สาขา
ศิลปะและกาiแสดงพ้ืนบ้าน (หมอล า) คณะวัฒนธรรมศาสตร์ มหาวิทยาลัยมหาสารคาม 
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ภาพประกอบที่  3. โล่รางวัลนาคราช ผู้มีความดีเด่นทางด้านวัฒนธรรม ประจ าปี 2557 สาขาศิลปะ
และการแสดงพ้ืนบ้านสถาบันวิจัยศิลปะและวัฒนธรรมอีสาน มหาวิทยาลัยมหาสารคาม จังหวัด

มหาสารคาม 



 

 

 

บทที่ 3 

วิธีด าเนินการวิจัย 

 
การท าวิจัยเรื่องกระบวนการถ่ายทอดหมอล ากลอนของหมอล าละมุล ปากไฟในครั้งนี้ ก็เพ่ือ

ศึกษาถึงองค์ความรู้เกี่ยวองค์ประกอบศิลปะการแสดงหมอล าที่เกี่ยวข้องและการถ่ายทอดองค์ความรู้
นั้นๆ ไปสู่ผู้รับการถ่ายทอด โดยใช้การศึกษาวิจัยเชิงคุณภาพ(Qualitative Research) ซึ่งเน้นความ
เข้าใจในกระบวนการถ่ายทอด และเข้าใจในองค์ความรู้ที่ท าการถ่ายทอด โดยมีระเบียบวิธีวิจัย ดังนี้ 

1. ขอบเขตของการวิจัย 
2. วิธีด าเนินการวิจัย 

 
ขอบเขตการวิจัย 

ผู้วิจัยได้ท าการวิเคราะห์บริบทจากเอกสารต่างๆ แล้วก าหนดขอบเขตด้านเนื้อหา 
วิธีด าเนินการวิจัย ตลอดจนช่วงเวลาของการศึกษา ในพ้ืนที่ก าหนด โดยเจาะจงเลือกประชากรที่
น่าเชื่อถือ ที่ผ่านการแนะน าจากคน ในพ้ืนที่ และมีลักษณะบ่งชี้ตรงตามกรอบ  

ด้านเนื้อหา ประวัติของหมอล าละมุล ปากไฟ 
กระบวนการถ่ายทอดวิชาหมอล าของหมอล าละมุล ปากไฟ  
ด้านพ้ืนที่ ผู้วิจัยก าหนดพ้ืนที่ที่ท าการวิจัย คือ จังหวัดมหาสารคาม ซึ่งเป็นที่ตั้งของสถานที่ใช้

ถ่ายทอดความรู้ ไปยังผู้รับการถ่ายทอดของ หมอล าละมุล ปากไฟ  
ด้านระเบียบการวิจัย การวิจัยในครั้งนี้เป็นการวิจัยเชิงคุณภาพ (Qualitative Regard) ซึ่ง

ผู้วิจัยได้ก าหนดแนวทางการวิจัย ไว้ดังนี้ ศึกษาเอกสาร ต าราทั้งในและต่างประเทศ ผลงานวิจัยที่มี
เนื้อเกี่ยวข้อง เพ่ือให้มีความรู้ ความเข้าใจ และวิเคราะห์ให้รู้อย่างละเอียดเกี่ยวกับสิ่งที่ผู้วิจัยก าลัง
ศึกษา ปรึกษาผู้เชี่ยวชาญ เพ่ือให้ผู้เชียวชาญได้เสนอแนะ และค าปรึกษา ศึกษาข้อมูลภาคสนาม โดย
การสังเกตแบบมีส่วนร่วม การสัมภาษณ์แบบเป็นทางการ และไม่เป็นทางการ การบันทึกข้อมูลเพ่ือ
น ามาวิเคราะห์ จ าแนกข้อมูลแยกออกตามประเด็นความมุ่งหมายของการวิจัยที่ตั้งไว้ และตรวจสอบ
ความสมบูรณ์ ความถูกต้องอีกครั้งหนึ่งว่าข้อมูลที่ได้มีความครบถ้วนเพียงพอและเหมาะสมพร้อมแก่
การน าไปวิเคราะห์สรุปผลแล้วหรือไม่ ในกรณีที่ข้อมูลที่ได้มมีความไม่สอดคล้องกัน ผู้วิจัยจะใช้การ
ตรวจสอบ แบบสามเส้า (Triangulation) หากมีข้อมูลส่วนใดไม่สมบูรณ์ผู้วิจัยจะท าการเก็บข้อมูล
เพ่ิมเติมในส่วนที่ขาดหายไป ให้ได้ตามความมุ่งหมายที่ตั้งไว้  

การวิจัยครั้งนี้มีกลุ่มผู้ให้ข้อมูลดังนี้ คือ 
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กลุ่มผู้รู้ (Key Informants) 
นางละมุล กุลทิพย์ (หมอล าละมุล ปากไฟ) 
ดร.ศราวุธ โชติจ ารัส (ผู้เชี่ยวชาญทางด้านดนตรี ศิลปะวัฒนธรรมพื้นบ้าน) 
ผู้ช่วยศาสตราจารย์ ยสพรรณ  พันธะศรี (ผู้เชี่ยวชาญทางด้านดนตรีไทย) 
ดร สมคิด สุขเอิบ (ผู้มีความรู้ทางด้านหมอล า ดนตรีศิลปะวัฒนธรรมพื้นบ้าน) 
กลุ่มท่ัวไป (General Informants) 
นาง ชม ชัยหานิด (มารดาของหมอล าละมุล ปากไฟ) 
นาย พิจูนศักดิ์ รัตนกุล (สามีของหมอล าละมุล ปากไฟ) 
นางสาว ธนิชา รัตนกุล (บุตรสาวของหมอล าละมุล ปากไฟ) 
กลุ่มผู้ปฏิบัติ (Casual Informants) ได้แก่กลุ่มผู้ถ่ายทอดและรับการถ่ายทอด 
ส.อ.ทรงคุณนันท์ คันธี  
นาย ศุภฤทธิ์ โสภากุล ( หมอล าศุภฤทธิ์ ปากไฟ) 
นาย จักนพันธุ์ เจริญสว่าง (หมอล าเพชรน้ าหมาก ปากไฟ) 
นางสาว ศิรประภา บุญรัตน์ (หมอล าขิมมะรี ปากไฟ) 
นาย ชนะชัย ประทุมตา (หมอล าชนะชัย ปากไฟ) 
ด้านระยะเวลา ในการวิจัยเรื่องการศึกษาเทคนิคการถ่ายทอดหมอล ากลอนของหมอล า

ละมุน ปากไฟ  ผู้วิจัยเลือกศึกษา ภาคสนามในช่วง ระหว่างปี2564-2565 
 

วิธีด าเนินการวิจัย 
เครื่องมือที่ใช้ในการวิจัย 
แบบสัมภาษณ์ (Interview Form) เป็นแบบสัมภาษณ์แบบมีโครงสร้าง (Unstructured 

Interview Form) ข้อมูลส่วนตัวของผู้ให้สัมภาษณ์ เกี่ยวกับ ชื่อ นามสกุล เพศ อายุ การศึกษาอาชีพ 
ที่อยู่ และทัศนคติเกี่ยวกับเรื่องที่ท าการศึกษาเป็นต้น โดยมีการท าขึ้น 2 ชุด ชุดแรกส าหรับผู้ถ่ายทอด 
ชุดที่สองส าหรับผู้ที่ได้รับการถ่ายทอด 

แบ บ สั ง เก ต  (Observation Form) เป็ น แบ บ สั ง เกตแบ บ มี ส่ ว น ร่ ว ม  (Participant 
Observation) ใช้สังเกตกระบวนการถ่ายทอดหมอล ากลอนของหมอล าละมุ ล ปากไฟ และ
องค์ประกอบอ่ืนๆ ที่มีส่วนเกี่ยวข้องกับงานวิจัย โดยแบบสังเกตมีลักษณะแบบปลายเปิด (Open-
ended) 

การเก็บรวบรวมข้อมูล 
ข้อมูลเอกสาร 
งานวิจัย วิทยานิพนธ์ จากมหาวิทยาลัยของพ้ืนที่ศึกษา และแหล่งศึกษาข้อมูลของพ้ืนที่ศึกษา 
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ข้อมูลภาคสนาม 
1.การสัมภาษณ์ (Interview) การสัมภาษณ์แบบมีโครงสร้าง (Structure Interview) 

ผู้วิจัยท าการสัมภาษณ์ แบบปลายเปิด เพื่อเก็บรวบรวมองค์ความรู้ในด้านต่างๆ เพื่อตอบค าถามการ
วิจัย และความคิดเห็นต่างๆ เพ่ือน ามาวิเคราะห์ตามจุดมุ่งหมายของการวิจัย 

2. การสังเกต (Observation) การสังเกตแบบมีส่วนร่วม (Participant Observation) 
ผู้วิจัยสังเกต สภาพการณ์ทั่วไปของกระบวนการถ่ายทอด หรือสังเกตปฏิสัมพันธ์ระหว่างผู้ถ่ายทอด
และผู้รับการถ่ายทอด 

 
การจัดกระท ากับข้อมูล 
ตรวจสอบความถูกต้องของข้อมูลผู้วิจัยเลือกใช้การตรวจสอบความถูกต้องของข้อมูลดังนี้  

1. การตรวจสอบข้อมูลสามเส้า (Data Triangulation) คือ การพิสูจน์ว่าข้อมูลที่ผู้วิจัย
ได้มานั้นถูกต้องหรือไม่ วิธีการตรวจสอบของข้อมูลนั้น จะต้องตรวจสอบแหล่งที่มา 3 แหล่ง ได้แก่ 
เวลา สถานที่ และบุคคล การตรวจแหล่งเวลา ผู้วิจัยการตรวจสอบว่าตัวแปรอยู่ในช่วงเวลาต่างกัน 
หรือเหมือนกันถ้าเหมือนกันควรตรวจสอบในช่วงเวลาที่ต่างกันด้วย  การตรวจสอบสถานผู้วิจัยการ
ตรวจสอบตัวแปรในสถานที่เดียวกันหรือไม่ หากมาจากสถานที่เดียวกันมีผลออกมาเหมือนกัน ผู้วิจัย
ควรตรวจสอบในแหล่งสถานที่ที่แตกต่างกันด้วย การตรวจสอบบุคคลผู้วิจัยตรวจสอบว่าถ้าบุคคลผู้ให้
ข้อมูลเปลี่ยนไป ข้อมูลจะเหมือนเดิมหรือไม่ 

2. จัดหมวดหมู่ตามหัวข้อในสารบัญน าข้อมูลที่ผ่านการตรวจความถูกต้องที่ได้จาก
ภาคสนามแยกหมวดหมู่ของข้อมูลและเรียบเรียงข้อมูลตามรูปแบบของสารบัญ 

 
การวิเคราะห์ข้อมูล 
ในการวิเคราะห์ข้อมูล ผู้วิจัยด าเนินการวิเคราะห์ข้อมูลตามความมุ่งหมายของการวิจัยโดย

การน าข้อมูลที่ได้จากการเก็บรวบรวมข้อมูลภาคสนามที่ได้จากการ สัมภาษณ์ และสังเกต มาท าการ
วิเคราะห์มีขั้นตอนดังนี้ 

ตรวจสอบข้อมูลน าข้อมูลทั้งหมดตรวจสอบและยืนยันความถูกต้องของข้อมูล ข้อมูลที่เป็นบท
สัมภาษณ์ใช้ การตรวจสอบแบบสามเส้า (Data Triangulation) เพ่ือข้อมูลที่เป็นบทสัมภาษณ์มีความ
ถูกต้องแม่นย าที่สุด 

ข้อมูลที่เป็นเอกสารทั้งหมดท าการยืนยันความถูกต้องด้วยการสืบค้นไปยังแหล่งอ้างอิงที่มา
ของข้อมูลเอกสารนั้นๆและเอกสารที่เก่ียวข้อง 

ข้อมูลที่เป็นภาพถ่าย ในกรณีท่ีเป็นภาพถ่ายที่มาจากการท าซ้ าใช้การยืนยันที่มาของภาพถ่าย 
จากการสัมภาษณ์ผู้ที่มีความเก่ียวข้องกับภาพถ่าย 
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น าข้อมูลที่ได้มาจัดหมวดหมู่น าข้อมูลที่เป็นเอกสารค้นคว้า เอกสารการสัมภาษณ์และสื่อ
เรียงล าดับความส าคัญ ตามจุดประสงค์การวิจัยเพื่อให้ง่ายต่อการวิเคราะห์ข้อมูล 

สรุปและวิเคราะห์ข้อมูล สรุปสาระส าคัญตามความส าคัญของการวิจัยและวิเคราะห์ข้อมูล
ตามความมุ่งหมายของการวิจัยการน าเสนอผลการวิจัย 

ในการวิเคราะห์ข้อมูล ผู้วิจัยน าเสนอผลการวิจัย โดยใช้การน าเสนอในลักษณะเชิงพรรณนา
วิเคราะห์ ผลของการวิจัยตามจุดมุ่งหมาย องค์ความรู้การล ากลอนและกระบวนการถ่ายทอดหมอล า
กลอนของหมอล าละมุล ปากไฟมาน าเสนอไว้ในบทที่4 และบทสรุป อภิปรายผล และข้อเสนอแนะ
น าเสนอไว้ในบทที ่5 



 

 

 

บทที่ 4 

ผลการวิเคราะห์ข้อมูล 

. 
ในการศึกษากระบวนการถ่ายทอดหมอล ากลอนของหมอล าละมุล ปากไฟในครั้งนี้  ผู้วิจัยได้

ศึกษาจากการเก็บรวบรวมข้อมูลจากการลงพ้ืนที่  การสัมภาษณ์แบบมีโครงสร้าง การสังเกตการณ์
แบบมีส่วนร่วม น าข้อมูลที่ได้น ามาวิเคราะห์และน าเสนอข้อมูล ในรูปแบบลักษณะเชิงพรรณนา
วิเคราะห์ โดยได้แบ่งประเด็นได้ดังนี้ 

1. ศึกษาองค์ความรู้การล ากลอน 
2. ศึกษากระบวนการถ่ายทอดหมอล ากลอน 
 

1. ศึกษาองค์ความรู้การล ากลอน 
องค์ประกอบด้านกลอนล า 
องค์ประกอบด้านการแสดง 
องค์ประกอบด้านผู้แสดง 
องค์ประกอบด้านล าดับในการแสดง 
องค์ประกอบดนตรีที่ใช้ในการแสดง 

2. ศึกษากระบวนการถ่ายทอดหมอล ากลอน 
การทดสอบความรู้ความสามารถเบื้องต้น 
การฝึกเอ้ือนโอละนอ 
การท่องจ า 
การฝึกท านองและการออกเสียง 
การฝึกท่าทางลีลา 
การยกคายยกอ้อหมอล ากลอน 
การแก้ปัญหาเฉพาะหน้า 

  
ศึกษาองค์ความรู้การล ากลอน 

องค์ประกอบด้านกลอนล า 
หมอล าเป็นดังบทละครที่จะช่วยให้การแสดงหมอล าได้เข้าถึงอารมณ์ของผู้ชมผู้ฟังกลอนล า

เป็นองค์ประกอบส าคัญที่บ่งบอกเรื่องราวอารมณ์ ความรู้ และกลอนล าก็ยังเป็นสิ่งบอกท านองของ
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การแสดงหมอล าอีกด้วยซึ่งหมอล าละมุล ปากไฟได้แบ่งประเภทของหมอล ากลอนที่ใช้ในในการ
ถ่ายทอดองค์ความรู้ไว้ดังนี้ 

ประเภทของกลอนล าการแบ่งประเภทของกลอนล าแบ่งตามท่วงท านองทั่วไป แบ่ ง
ออกเป็น 4 ประเภท คือ 

1. ล าทางสั้น เป็นท่วงท านองล าแบบเนื้อเต็ม ไม่มีการเอ้ือนเสียง ความสั้นยาว  ของ
พยางค์ต่างๆ ในกลอนล าจะสม่ าเสมอกันโดยตลอด ส่วนมากจะใช้ในการล าเพ่ืออธิบายความ เช่น เล่า
นิทาน เล่าเรื่องในวรรณคดี ชมธรรมชาติ เสนอเนื้อหาสาระทางวิชาการเกี่ยวกับ ภูมิศาสตร์ วรรณคดี 
ธรรมะ การเมืองการปกครอง เป็นต้น 

ตัวอย่างกลอนล าทางสั้น 
กลอนล าสาดเย้ย 
ฟังเด้อเจ้าอีแม่ดอกกระดัน มื่อนี่ล่ะเฮาสิล าแข่งขันกันอย่างวิเศษ 
เล่นกันแบบพระเทศน์ตามพระวินัย ถามมาแล้วแก้ไขไวปานม้าแล่น 
ไผนี่กะว่าไผแม่นอ้างเหตุอ้างผล บ่มีไผสิจนจักทีจักเทื่อ 
ว่าบ่เชื่อกะเดินโลดเด้อนาง แถมแล้วอธิบายเป็นเครือค่องน่อง 
บ่มีทางสิข่องทางใด๋กะดาย เพราะว่าผลท านายอยู่ในบางกอก 
มื่อนี่ล่ะสิตอกสิแข่งสิขัน สิฟาดให้เต็มดันใช่ไหมคุณครับ 
เป็นจั่งด๋หรือครับการร้องและร า คือสิรวยเงินค าเงินแสนเงินหมื่น 
บ่มีไผได้ลื่นความเว่าว่าไป ว่าอันใด๋กะบ่ข้องแนวใด๋จักอย่าง 
เย่วการล ามันต่างกันมาเด้อนาย ผู้จั่งหนึ่งเสียงหลายขึ้นทีดีโลด 
ส าหรับผมนี่เขาโจดกันหลายอ าเภอ ทั้งคนส่าคนลือชื่อเสียงดังโด่ง 
ผู้จั่งหนึ่งกะจ่งครั้งแรกหัวที เดิกเข้ามาจั่งดีเสียงดังปานฆ้อง 
ผู้จั่งหนึ่งกะฮ้องขึ้นโลดคันล า เดิกเข้ามาย่านแต่หมุ่นปานฮ าเสียงเปเสียงเป้ด 
เป็นมะเลเวเวดเหว่งหว่างเวงหวาง เสียงนั้นแหล่วมะเหล่งเว่งหว่างส่ าช้างเฮ่าหมา 
ส าหรับตัวผมนี้เขาดีบอกข้ึนหน้า คันดีบอกทางล า 
ดิกเข้ามาแฮ่งจ าหน่ าลงจนแจ้ง เสียงแฮ่งดีน้อล่ะแม่นไปหน้าบ่มีเลยทางอ่อน 
บาดคอฮ้อนแฮ่งขึ้นแคนตุ้มกล่อมเสียง สุดสะแนนลายสร้อยเฉยเลยบ่ได้จ่ง 
คุณเอ๋ยคุณไผบ่ดีให้มันแล่นลงท่งข้ีแตกขี้แตน ให้มันหอบหมอแคนกลับเมือบ้านเก่า  
2. ล าทางยาว เดิมเรียกกลอนอ่านหนังสือ ต่อมาเรียกว่า ล าล่อง เป็นกลอนล าที่มีจังหวะ

ลีลาช้า มีการเอ้ือนเสียง ส่วนมาก เป็นการล าเพ่ือเสนอนิทานพ้ืนบ้าน ลายอ่านหนังสือ การร าพันถึง
ความรัก ความอาลัย และความคิดถึง ใช้ล าเมื่อต้องการแสดงถึงอารมณ์โศกเศร้า คร่ าครวญ ผิดหวัง 
การอวยพร การยกย่อง สรรเสริญ บุคคล และใช้ในการล าลา เป็นต้น 
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ตัวอย่างกลอนล าล่องล ายาวล าล่อง 
ล าล่องวิญญาณ  
บุญกุศลศีลทานสร้าง ให้น ามายู้เข้าใส่ ดวงวิญญาณ...ผู้ลาวตาย ขึ้นสวรรค์ชั้นฟ้า ให้เมือ

หน้าสู่สวรรค์  
เอาล่ะห่านี้แม่เอ๋ย อันว่าสังขารนี้เวียนตายและเวียนเกิด ผู้ประเสริฐคือพระพุทธเจ้า

ของเฮาได้เทศนา สรรพสัตว์ทุกถ้วนหน้าเมื่อมีเกิดต้องมีตาย อุปมาตะเกียงไฟส่องใสแสงจ้า  
ถึงเวลาเบิดน้ ามันเบิดไส้ไฟตะเกียงดับมอด ไส้กะมีน้ ามันกะมียามลมตีพัดต้องกะดับได้ดั่ง

กัน  
อันความตายบ่ได้หมายเลือกชั้นฐานะจนมี เป็นคนเลวคนดีไพร่นายอยู่หมายพ้น  
คือรถยนต์ที่เฮาใช้โดนไปกะต้องจอด ฮอดวาระของ...มื้อนี้กะคือด้ามว่าดั่งกัน  
มัจจุราชคาดค่ันฟันฝ่าชีวาดับ บัดว่าสุริโยลับเลือมลงพงค้อย  
กะยังถอยคืนโค้งหวนมาฟ้ากระจ่าง ฮอดวาระ...ลูกหลานรอล่ะพ่อทาง  
จนตาเว็นค่ าคล้อยคอยได้กะบ่มา ลูกผู้ใหญ่ลูกผู้กลางจนฮอดลูกผู้หล่า น้ าตาหลั่งรินไหล  
ในหัวอกพอปานไฟ จูดสุมรุมเร้า พ่อแม่เฮาบ่แม่นแนวหาซื้อถือเอามาแทนที่  
ขึ้นชื่อว่าบุพการี ค่าน้ านม ค่าข้าวป้อน สอนซี้ให้ถี่ใจ ลูกทุกคนส านึกได้ว่าพ่อแม่มีบุญคุณ  
ความการุณความฮักเปี่ยมอกบ่บกพร่อง แม่นเงินทองเป็นล้าน มีเงินทองเป็นล้านยังบ่ให้

พ่อกับแม ่ 
ขึ้นซื่อว่าความตายบ่มีทางว่าสิแก้ ให้กลับฟ้ืนว่าตื่นมา ต้นเอ้ยน้อ จั่งว่าต้นหมากหว่าฮ่ม

ใหญ่ใบดก มวลหมู่สกุณานกได้เพ่ิงเงาเซาซ่น โพธิ์เอ๋ยโพธิ์ จั่งว่าโพธิ์ไทรต้นใบดกน้อปกหง่า  แตก
กิ่งก้านสาขา แผ่ออกมาเป็นฮ่มให้ลูกหลานได้เพ่ิงเงา วัยชราแก่เฒ่ากะล้มโค่นโดนลมตี  คือชราพพาธิ
เปรียบปังพังม้าง วางแต่สังขารไว้ให้เผาไฟจูดจี่ เกียรติประวัติคุณความดี ที่...ได้สร้างไว้ ยังฝังแน่นเป็น
แก่นธรรม ลูกบ่เคยล่วงล้ าหลงล่ายลืมคุณ ทั้งมูลมัง นาสวนที่ห่วงหาเอามาให้  ลูกทุกคนยังจ าได้สิ
จัดสรรปันแบ่ง อันความฮักความแพงที่... เพ่ินมีต่อลูกเต้ายังเอาเข้าว่าใส่ใจ พ่อแม่สอนลูกไว้ ให้ท าแต่
ความดี สอนให้มีความขยันหมั่นเพียรเรียนรู้ สอนให้ดู๋สอนให้สร้าง หาสตังค์ไว้ใช้จ่าย สอนให้น้องและ
อ้ายได้เพียรตุ้มฮักแพง สาธุเด้อพ่อเด้อ (...ชื่อ...) ผู้ลาวตายไปแล้ว แม่นไปไสกะตามแหล่วแนวเฮาบ่ฮู้
ป่อง ได้ยินบ่ล่ะเจ้าหมอล าเอ้ินให้ตาวมา แม่นอยู่ดินอยู่หญ้าในป่าหิมพานตือยู่บาดาลหรือเหวลึกพวก
หินบ่อนเนินคล้อย อยู่เทิงงดอยหรือในถ้ า ก าอิหยังกะปล่อยก่อนเด้อ นายนิรยบาลพญายมอย่า
โหดร้าย นายแส้ว่าเข่นตี หรือเป็นผีอยู่ป่าซ้า แกมป่าพนาสันต์ อยู่กกทันน้อกกแกแวะทางบ่อนสาม
แพร่ง อยู่น าดงอยู่น าห้วย วังเวินน้ าเขียวขุ่น ให้มารับเอากองบุญ คือว่าลูกหมู่เจ้า คือว่าหลานหมู่เจ้า 
เพ่ินเตรียมถ่าว่าซุแนว ขอวิงวอนคุณพระแก้วรัตนทั้งสาม คือพุทธัง ธัมมัง สังฆัง หน่วยพระไตรเป็น
แนวใต้ เป็นแสงไฟประทานให้ ลงไปให้เป็นแก่น ให้จังจ่องเอาแขน ดวงวิญญาณ... ให้มาถ่าว่ารับบุญ 
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หรือแม่นไปเกิดพุ้น เป็นซ้างป่าคณาสัตว์ เป็นสิงห์ลิงลายหมู่งัวควายม้า เป็นหมู่หมีหรือเม่น ลินแลน 
นาคลิ่น ได้ยินแล้วกะให้จ้าวหนีร้างมารับเอา เดี๋ยวนี้พ่ีน้องเจ้าเพ่ินเตรียมส่งบริขาร เป็นของหวานของ
คาวหมากพลูยาพร้อม มีของหอมของส้มยมแยวเป็นของฝาก นอกจากนั้นแม่นเสื้อผ้าให้มาถ่าว่ารับ
เอา มีฮอดผ้าสี่เป้าซิ่นหมี่ลายไหม เป็นปัจจัยส าคัญหมู่เงินทองแก้ว ศรัทธาเติมใจแล้วเพ่ินหวังเททาน
ทอด ถอดดวงใจเป็นห่วงเจ้าหวังได้ให้ห่างมาร ได้ยินบ่ล่ะท่านหมอล าสส่งเสียงหา ให้มาเอากองบุญที่
เพ่ินท าทานให้ มาไว ๆ เด้อท่าน พวกลูกหลานล าถ่าอยู่ ซวนแม่ธรณีมาเป็นหมู่ มารับเอาซะมื้อนี้ 
ศรัทธาท่านเพ่ินแต่งหา ว่ามาเด้อพ่อเด้อ ว่ามาเด้อ... ขั่นได้ยินหมอล าเอ้ินกะให้ลอดป่าไม้บุฮ่มดง
หนามมาเด้อ ได้ยินกาเหว่าวอนอย่าสุจรไกลบ้าน นกกระทาขันท่า ให้กลับบ้านเก่าเด้อ...  มากินปลา
และข้าวลูกหลานเจ้าแต่งหา ว่ามาเด้อ... ให้เจ้ามากินข้าวมาเอาบุญให้มันอ่ิม กินข้าวแล้ว อยากได้หยัง
พวกลูกหลานกะสิจัดแต่งให้ ตามใจเจ้าปรารถนา อยากได้เงินและแบงค์กะสิแต่งตามใจ  ซื้อบ่อนไป
เมืองแมนบ่อนแดนสวรรค์ฟ้า มื้ออ่ืนเซ้าให้เจ้ารอคอยถ่า วันเวลาที่พ้นผ่าน  โมทราสาธุการบุญกุศล
ส่งยู้ซูเจ้าสู่สวรรค์ ใจประสงค์อยู่ซั้นมีนามว่าจาตูม ดาวดึงส์ ยามา ดุสิตา ปรินิมิตตา  สู่สถานวิมาน
กว้าง เป็นสถานทรงยิ่งเนาว์สวรรค์ทรงอาดทิพอาดอ่อนนุ่ม คลุมผ้านั่นแม่นทอง กินอาหารให้อ่ิมท้อง 
ด้วยรสทิพย์กระยาหาร ด้วยผลศีลผลทานที่ลูกหลานได้ท าให้ หม่องอิพ่อเจ้าไปอยู่อย่ามีเจ้บอย่ามีเศร้า 
อย่ามีเหงาอย่ามีป่วย ไปพุ้นเด้อ ไปบ่อนข้าวบ่ได้หา ไปบ่อนปลาบ่ได้ซื้อ โอ้ยคืนมื้อแม่นม่วนยิน...........
(น่า) 

 
3. ล าเต้ย เป็นกลอนล าที่มีท่วงท านองและจังหวะเร็ว เป็นท านองเบ็ดเตล็ด ที่ได้รับความ

นิยมในช่วงหลังสงครามโลกครั้งที่ 2 ส่วนใหญ่จะใช้ล าในการเกี้ยวพาราสีและเสนอสาระ ที่ต้องการ
เสนอเฉพาะกิจ เช่น เต้ยอีสานเขียว เต้ยเทิดพระเกียรติ ฯลฯ ส่วนท่วงท านองในการล ามีอยู่ 4 ท านอง
คือ เต้ยโขง เต้ยพม่า เต้ยธรรมดา และเต้ยหัวโนนตาล 

ตัวอย่างกลอนล าเต้ย 
สาวแม่นนางเอ้ย ค านางเอ้ยสาวหล่าพ่ีเออ้ยพะนางน้อง 
คันมองเห็นหน้า ขาวมายิ้มแป่นแว่น 
เป็นแฟนนี่ซะบ้อเพ่ินบ้อ หรือเป็นชู้เจ้าผู้ใด๋ 
เจ้าผู้ตู๋หลูหลู่ น้องสิเอาผัวครูหรือเอาผัวเจ้านักแอ่ว 
คันเป็นเมียพ่ีแล้ว สิไปเตื้องใส่ผู้ใด๋ 
คันแม่นลูกสาวกกเพ่ินมาดเงินค่าหลาย 
คันแม่นลูกสาวปลายพ่อมาดเงินค่าก้วง ช้างสี่ควายสาม 
คนผู้มีเงินหมื่นยอนางจั่งสิแขน คนผู้มีเงินแสนยอนางจั่งสิขึ้น 
ทุกข์ๆนี่จะแม่นคือคน แสนจนๆนี้ซะน้อจั่งอ้าย 
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สิยอขึ้นแม่นบ่ใด๋ โอ้ยนั้นล่ะหนานวลๆนี่นา 
หางตาเจ้าผู้สักล้วนค้วน มันใสนวลๆกะตาไผ 
มันใสนวลๆกะตาอ้าย กะตาอ้าย 
4. ล าเพลิน เป็นกลอนที่มีท่วงท านอง และจังหวะครึกครื้นสนุกสนานเป็นท านอง

สมัยใหม่ที่ได้รับอิทธิพลจากดนตรีตะวันตก กลอนล าเพลินได้มีการประยุกต์ให้ทันสมัย บางครั้ง มีการ
แทรกเพลงไทยลงไปด้วยเป็นจังหวะที่มีลีลาตื่นเต้นเร้าใจ 

ตัวอย่างกลอนล าเพลิน 
โอยเด้นาย ฟังด้อออ้ายผู้สายตาดอกข่า ฉันได้มาแอ่วร้องฉลองให้เพิ่นฟัง 
ใจหนึ่งตั้งหวังว่าสิมายาม คราวอยากเห็นคนงามจั่งเที่ยวมาล าพี้ 
มาล านี่คันติดใจเด้แม่ ไปบ้านอ่ืนบ่แพ้บ่คือนี่อีหลี 
มาบ้านนี้มาดียิ่งเอาหลาย บ่ว่าชายหรือหญิงบ่ติงทางนั้น 
ฉันททางนี้กะดีใจชมชื่น ล าเบิดคืนบ่ล้าศรัทธาเจ้าจั่งแม่นดี 
ว่าท่อนี้สิยกข้อยอแขน เพราะว่าแฟนนางหลายสิก่ายลงทางฟ้อน ทางฟ้อนผู้ทางฟ้อน 

การแบ่งประเภทกลอนล าตามท่วงท านองการล าแบบท านองท้องถิ่นที่เป็นส าเนียงการร้องเฉพาะ
ท้องถิ่นโดยหมอล าละมุล ปากไฟได้แบ่งออกเป็น 5 วาด คือ 

1. วาดอุบล ท่วงท านองของกลอนล ามีจังหวะค่อนข้างช้าและยืด ใช้ในการล าทางยาว มักจะ
ขึ้นต้นการล าด้วยการเล่านิทาน ต่อจากนั้นจึงจะเสนอสาระความรู้ต่างๆ ด้านวิชาการ  ด้านการศึกษา 
การสาธารณสุข การเมืองการปกครอง ฯลฯ และมักจะจบการล าด้วยลีลาของการล าเกี้ยวเสมอ 

2. วาดขอนแก่น ท่วงท านองจังหวะและลีลาในการล าจะกระชับ และเร็ว  จังหวะไม่ลอย
นุ่มนวล ใช้ในการล าปะทะคารมและอธิบายความรู้ต่างๆ การล าวาดขอนแก่นมักขึ้นต้น  ด้วยการล า
เกี้ยว แล้วตามด้วยกลอนล าที่เสนอสาระความรู้ต่างๆ 

3. วาดพุทไธสง เป็นการล าที่มีท่วงท านอง จังหวะ ลีลา เร็ว ใช้ล าเมื่อต้องการเดินเรื่อง (เล่า
เรื่อง) ต่างๆ 

4. วาดภูเขียว เป็นท่วงท านองและลีลาในการล าที่ไพเราะ อ่อนหวาน เหมาะส าหรับล าเกี้ยว
มาก 

ที่สุด 
 5.วาดกาฬสินธุ์ สารคาม เป็นการล าที่มีท่วงท านองมีจังหวะค่อนข้างช้า และยืดนิยมเรียก
ท านองนี้ว่ากาเต้นก้อน ใช้ในการล าทางยาวล าล่อง มักจะขึ้นต้นการล าด้วยการเล่านิทาน ต่อจากนั้น
จึงจะเสนอสาระความรู้ต่างๆ ด้านวิชาการ ด้านการศึกษา การสาธารณสุข  
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การแบ่งประเภทกลอนล าตามลักษณะเนื้อหาหมอล าละมุล ปากไฟได้แบง่ออกเป็น 5 ประเภทคือ 
1. กลอนเกี้ยว กลอนล าที่มีเนื้อสาระเกี่ยวกับการขอความรัก เป็นกลอนที่ใช้ล าเพ่ือ

เกี้ยวพาราสีระหว่างหมอล าชาย – หญิง 
ตัวอย่างกลอนเกี้ยว 
ฟังเด้อเจ้าสาวผู้ดีขอเกี่ยว เถอะเด๋อคนเอ๋ย  
โอ้ค าเอ๋ย ซ่างเห็นกันแล้วกะเกี้ยวละเที่ยวใกล้ไล่เลียงเกี้ยวนั้นล่ะเกี้ยวกันพอได้เรื่องบ่

เป็นเรื่องร าพัน อย่าสุเหม็นหมางกันล่ะซ่ าโคงควยฮ้าย อดกุณาเด้อน้องบ่พอตายเกี้ยวแน เถอะเด๋อคน
เอ๋ย โอ้คนเอ๋ยเอาแดงกล่อมแหล่ลายล้อมดวงกะตา เกี้ยวซั่นล่ะเกี้ยวด้ามคืนกะบ่ล้า บ่พอล้าเสียศรี บ่
เสียดีกรีส่ าบักซายคนเก้ โอ้ยเว้าสาเด้ สาเด้ซามแจ้งอดสาแปงปากว่า แนเด๋อคนเอ๋ย โอ๋คนเอ๋ยคนอย่า
เสียขี้หน้าคนเก้ซั่วสะเล น้องเจ้านั้น ๆ คั่นบ่มักกะจั่งเก้เตะส่งวันลุน บ่พอเสียกองบุญพ่อศรัทธา
จ้าง   โอ๋เว้าสาเด้สามพลางพอแล้วแจวเรือให้ม้มฝั่ง ไปเด๋อคนเอ๋ย โอ้ค าเอ๋ยอย่าซังผู้ข้าคราวหน้าสิเลิก
งาน ลงจากฮ้านสิหันงอนมาหา ไปคนลายคนทางละห่างกันยามเซ้า เจ้าสสาตี๋สิเมือบ้านเจ้า  นรินทร์
ซายกะสิไปบ้านข่อยไปมะละส าซอยอย่าลืมอ้ายเด้อล่ะอุ่น คนผู้ฮ้ายสิจากคนผู้ดีไปละเด๋อมื้อนี้สิหัน
หน้าพอแต่ลม ซิได้บ่เด้อละแม่นยอดอ้มขอดมแนซามพลาง อดสาซิมของจางละก่อนเกลือลงจ้ า โอย
เวลาจนไห่เจ้าอดสาจ้ ากะปิด าตางปลาจ่อมเถอะเด๋อคนเอ๋ย หอมแท้เด้แท้เด้ฝ่ายเจ้าพ่ีซายอ้ายเล่ากุย 
พ่ีซายล าสีมะลุมตุ้มตุ้ย ๆ ละเนื้อกุยสีคราม มันบ่งามบุญกรรมละส่ าพอเพียงนี้ อดปรานีเด้อน้องแน่
เด้อทองพันแท่ง มักบ่มักเกี้ยวกันพอฮอดแจ้งไห่ขวัญน้องอยู่น า ยอดก่ าแหล่ขอเกี้ยวแนเอาบุญ คันพ่ีมี
ทุนสิตอบแทนจนได้ แนวไทยเสมอหน้าศักดินาหาบบ่เกิ่ง นางเอ๋ยนางสาวนางล านั้นเซื้อน้ าเผิ่ง พ่ีซาย
ล านี้มันน้ าเข่าจ้าวบ่หวานจ้อยอร่อยคือ เซื้อซาติหมื่อบ่คือดั่งกะยางขาว แต่หากเป็นชาวไทยบ่แม่นจีน
แกวญ้อ ผิดสีด าหม้อหาเป็นไทยคืออุ่น เกี้ยวได้บ่ได้บ่ส่ านี้หรือตี๋อ้ายว่าซัง ผู้ส่ าอ้ายบ่งามค่องตาคน ขอ
เพ่ิงบุญกุศลแน่เถอะเด๋อคุณน้อง ว่าจั่งได๋ทองก้อนว่ากลอนเกี้ยวก่อน เถอะเด๋อคุณเอ๋ย สิบ่มั กอ้าย
ลัยถิ่มอ่ิมเลยน้องเจ้านั้น ๆ ซ่างมาเป้ยแล้วกะเป้ย เป้ยละกะเป้ยเป่ยเลยแท้น้อคน คันมือแนมน าอร่าม
ตาแท้น้อนี้ จั่งซั่นตี้เขาว่าตาบ่สมคิ้วแนมน าใจบ่ส่ า บ่แม่นเกี้ยวแต่ค าเอ่ยน้อน่ าอีกซ้ าว่าลงฟ้อนบ่อน
เดียว 

2. กลอนนิทาน หมายถึง กลอนล าที่ เสนอเรื่องราวจากนิทาน พ้ืนบ้านและชาดก
ต่างๆ เช่น พุทธประวัติ ส่วนนิทานพ้ืนบ้านเหล่านี้ได้แก่ เรื่องผาแดงนางไอ่ กาฬะเกษ ขูลูนางอ้ัว สังข์
สิน ไชย ฯลฯ เหล่านี้เป็นต้น 

ตัวอย่างกลอนนิทาน 
กลอนนิทานเรื่องประวัติของข้าว 
เพ่ินว่ากิขข้าวแล้วลงแข้งลงขา  จั่งว่าลงไปหาสากโปงโต่งเล่ง 
บ่อนใด๋ยานกะสิเค่งองต่งถึงตุง  ลงไปหาฮอดพุงโงไปจังว่า 
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ลงไปหาบาดชาโอนโต้นคีงโก่ง  นี้กะไปลงสากมองท้องย่อน 
เปิดขึ้นเห็นแต่บ่อนอาดหลาดขาสาม  กินข้าวแล้วกะสิงามหน้าตาสดชื่น 
ข้าวนี้หลื่นกว่าหมู่แนวกิน  ทีแรกพญาอินทร์เอาลงมาปลูก 
เพียงต้นเดียวมาปลูกฤาษีมีฮวง  รวมไปเบิดทั้งปวงห้าล าล้ าเลิศ 
ไก่ผู้ลายมาเกิดพร้อมพร่ าฟังดี  พุทธเจ้าจั่งมีห้าองค์ลงโปรด 
ห้าพระองค์เป็นโคตรพ่อแม่เดียวกัน  ข้าวสาลีเกิดทันห้าล าทีแรก 
บ่ทันมีตาแฮงแต่ก่อนหัวที  แต่เดิมข้าวสาลีมีหัวหางปีก 
บินนั้นกะได้มาอีกเหาะห่อนคือกา  เฮาบ่ได้เฮ้ดนาปักด าล าบาก 
ว่าตั้งแต่ไผอยากได้วินเวิ่นมาหา  บ่ต้องหาแงปลาลาบงัวขั่วหมี่ 
บ่ได้ต าได้กี่ต้มนึ่งหุงแกง  ไผได้กินแข็งแรงสาลีแต่ก่อน 
มีปีกบินเหาะห่อนมีหูมีตา  กับเลี้ยงศาสนาพระองค์ทรงโปรด 
พุทธเจ้ามาเกิดโปรดโลกโลกีย์  จั่งมีข้าวสาลีเกิดมาเลี้ยงโลก 
มนุษย์บริโภคสัตว์สิ่งกินเป็น  สูญกัปบ่เห็นสาลีไม่เกิด 
สาลีของประเสริฐปันโลกโลกา  มากับศาสนาฤาษีชี้บอก 
หอมเทิงใบเทิงดอกเทิงเม็ดเทิงฮวง  มนุษย์สัตว์ทั้งปวงได้กินเป็นเหงื่อ 
บ่เคยเหม็นเคยเบื่อเปิดข้าวเปิดปลา  ของเลี้ยงศสาสนาพระอินทร์ลงโปรด 
ข้าวสาลีนี่กะเป็นประโยชน์กว่าพืชทั้งหลาย  ตั้งแต่เดิมเด้อนายฤทธีของข้าว 
เกิดมาพร้อมพระเจ้ากุกุกสันโธ  เม็ดใหญ่กว่าแตงโมเจ็ดก าสามคืบ 
พระอินทร์ให้มาสืบเลี้ยงศาสนา  ฮอดพระเจ้าโกนามียายแม่หม้าย 
เทิงเฮ็ดเล้าเทิงฮ้ายโลภมากตัณหา  เอิ้นเอาสาลีมาพร้อมท าลายอยู่ 
ข้าวสาลีพาหมู่บิเวิ่นมาหลาย  บินมาต าเอายายต าตาต าหน้า 
ยายเลยสูนไล่ห่าป้อยแซ่งเบิดแฮง  ว่างนั้นข้าวบินแข็งบินหนีเบิดหมู่ 
เคียดว่ายายนั้นขู่เทิงด่าเทิงตี  ข้าวสาลีบินหนีข้ามแดนดงค่าน 
ข้ามแม่น้ าหลายญายอยู่ภูผา  ลูกเศรษฐีน าหาเอาคืนมมาอีก 
ขณะนั้นมีปีกบินเวิ่นคือกา  เห็นแก่เทวาไหว้วอนให้ต่าว 
3. กลอนศีลธรรม กลอนล าที่มุ่งเน้นในการสอนศีลธรรมจริยธรรมแด่ผู้ฟัง เช่นกลอนล า

เกี่ยวกับการรักษาศีลห้า ศีลแปด กลอนล าเกี่ยวกับอิทธิบาทสี่ พรหมวิหารสี่ และเรื่องเกี่ยวกับ  นรก-
สวรรค์ เป็นต้น 

ตัวอย่างกลอนศึลธรรม 
กลอนสังขาร 
นับแต่ฟังเด้อท่านชราการทุกท่าน หันมาฟังส่วนท่านสมภารเจ้าคู่สู่คน 
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หากพวกท่านอยากพ้นจากนรกบกหนา ในต าราคัมภีร์ว่ามีทาเว้น 
ให้คิดเห็นทานบ้างทานศีลเข้าต่อ ภาวนาฮีตข้อแลงเช้าอยู่ซุวัน 
ทานๆนั้นต้องหมั่นอย่าวางล่ะ อย่าสิปะครองธรรมให้หล่ าแลเด้อเจ้า 
เมื่อว่ายามเฮาเฒ่าตายไปลดล่วง สิได้ห่วงคิดพ้อเฮาสร้างก่อหา 
เปรียบคือจั่งศี้น่าคัมภีร์ว่าทางดี ถ้าไผมีศีลทานจั่งผ่านไปไกลพ้น 
เฮาต้องแนมน าส่นศีลททานห้าอย่าง ต้องฮุ้เทวทูตห้ารักษาไว้อย่าหลง 
อันหมู่นี้เป็นต้นทางหลีกเมืองนรก บ่ได้ตกอบายบ่อนเบาทุเลาบ้าง 
เวลาตายไปคางอบายภูมิทั้งสี่เขาจับไปแต่ก้ีบัญชีอ้างท่านมี 
เขาสืบสวนแต่กี้มีเหตุในมรรค ให้ฮู้จักทางไปสู่สวรรค์จนได้ 
นายนิรยบาลเขาใช้พญายมสืบข่าว จั่งได้กล่าวว่าจั่งซี้คาถาท่านจั่งหลีกมาร 
ว่าปะถามะเทวทุตัง ตะติยะทุตังดั่งค าบาลีเว่า 
เส้นนีแลท่านเข้าอินทร์พรหมยมยักษ์ ท่านไปอ่านผูกต่อไปรอส่นบ่อนไป 
เขาต้องถามซักไซ้สั่งไล่ความหลัง ว่าแต่ยังเป็นมนุษย์ท่านเคยเห็นบ้อ 
ท่านเคยเห็นเด็กน้อยแดงๆแน่บ่ ถ้าท่านเคยเห็นพ้อมาแล้วเฮ็ดจั่งใด๋ 
เราจึงควรตอบท่านว่าเห็นอยู่คือกัน ตั้งแต่ยังเป็นเด็กดั่งเดียวกันนี้ 
เห็นเทวดาที่คุมขังยังโทษ เขากระสนและจีมเห็นแล้วเฮ็ดจั่งใด๋ 
ถ้าเฮาตอบจั่งซี้เฮากะต้องเป็นไป อานุสัยลงรับยกยอให้หนีพ้น 
จั่งสิไปเห็นส่นอินทร์พรหมญาแม่ ให้เรียนไว้แท้ๆมีห้าจื่อเอา 
ถ้าไฝปากกล่าวเว่าบอกว่าบ่เคยเห็น ตั้งแต่เป็นมนุษย์มืดมนอนเอ้า 
ทางวัดวาบ่เคยเข้าศีลทานบ่เคยผ่าน นานนิรยบาลจับลงหม้อน้ าฮ้อนไฟไหม้เปลื่อยหนี 
4. กลอนวิชาการ กลอนล าที่เสนอความรู้ทางวิชาการในเรื่องต่างๆ เช่น ความรู้ เกี่ยวกับ

วิชาภูมิศาสตร์ ประวัติศาสตร์ วรรณคดี วิทยาศาสตร์ สังคมศาสตร์ การเมืองการปกครอง เป็นต้น 
ตัวอย่างกลอนวิชาการ 
กลอนกิตติศาสตร์พ้ืนเมือง 
ไล่มาแต่พุ้นศรีคอนเตาท้าวเต่า เป็นนิทานแต่เก่าเรื่องท่งศรีภูมิ 
บ้านสะแทกบ้านตากแดดกู่พระโดนา มีสหายปรึกษาพากันสร้างก่อ 
พากันสร้างน้ าบ่ชื่อกู่กาสิงห์ ปั้นรูปตัวผู้หญิงสี่ตัวรูปแฮ้ง 
เลยว่าจาจิแจ่งว่าแฮ้งสี่ตัว ว่าแม่หญิงเอาผัวผู้ชายออกลูก  
คันว่าออกลูกกะผั่นออกทางขา ในระหว่างศาสนาท้าวปู๋ท้าวปู้ 
ปั้นรูปคนยืนอยู่มือลูบบายขา ท้าวพันตาออกมาจากสระสี่เหลี่ยม 
น้ ามันล้นเต็มเปี่ยมท้าวเต่าเดินตาม เลยพากันสร้างผามแต่งคายสร้างค่าย 
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ท าคายขึ้นหัวหมูเทิ่งกู่ เลยใส่บ้านหัวหมู เท่ากาละสุมื่ออนามบ้านใส่นาม 
5. กลอนพรรณนาธรรมชาติ กลอนล าที่เป็นบทชมธรรมชาติ เช่น กลอนชมนกชมไม้ ชม

สัตว์ ผู้แต่งกลอนล าเป็นบุคคลที่มีบทบาทอันส าคัญในการเสนอแนวคิดทางการเมือง และเนื้อหาสาระ
ต่างๆในกลอนล าบางครั้งผู้แต่งกลอนล าอาจเป็นหมอล าด้วยก็ได้แต่มีจ านวนไม่น้อยที่ผู้แต่งกลอนล า
ไม่ได้มีอาชีพเป็นหมอล าโดยพื้นฐาน จึงแต่งกลอนล าให้หมอล าน าไปใช้ล าในโอกาสต่างๆไปสู่ผู้ฟัง โดย
ใช้ล ากลอนเป็นสื่อ 

ตัวอย่างกลอนพรรณนาธรมชาติ 
กลอนเดินดง 
เบิดพิษล าอุบลแล้วขอนแก่นมาสับ ล าสลับทางแคนผู้ตี่แตนแลนแต้  
ว่าแต่เสียงแคนห่าวล าไปหลายท่า ล าจังหวะวาดใด๋กะได้ล าให้เพิ่นฟัง 
มาบาดนี้กะสิไปว่าล าเพลิน เลยสิเดินท านองต่อเติมเสริมท้าย 
คันพอคราวแล้วสิเดินดงลัดป่า ไปหาชมหมู่ไม้ในด้าวอ่าวดง 
มีหมอกหม่งนี่ล่ะแม่นเมยหม่อ กอฮังเรียงตั้งยูงยางไม้ป่าง 
มีไม้ปิงไม้ปางไม้กางไม้ก้าวยาวสั้นค่ากัน จันจาคู่ยูงหยูไม้ดู่ 
มีแข่วหมูนี่ล่ะแม่นส่องฟ้าล าหน้าป่าหนา มีจ าปานโอ้น้อจ าปี จ าปีไม้มี่ 
มีไม้เขียบไม้ขีพังคีก่อมกุงสูงต่ าล าขาว 
มีล าขาวล าแหล่แคฝอยลอยป่า มีฉ าฉาซอกซ้อนซ้อนเสี่ยวป่าเสียว 
เขียวขาวขั้นกันของพุ่มโก่ง มียุมโยงฮากไม้ไฮ่แหล่แคสน 
มีล าคดมีล าโค้งงอแงงี้แง่น เป็นคือศอกคือแขนแงนๆมันโค้งโตงเต่งโตงเตง 
มีหหง่าเต็งนี้ล่ะแม่นง่าต้าย ซู่ลู่ซ้ายล่ายหลายเต็งหลายหง่า 
ลมพัดมาตีต้องใบตองดังหย่าว ผมหมอล ากะสิหย่างจ้าวๆคราวดั้นดุ่งดัน 
ดั้นดุ่งดั้นเดินดงถกขา เป็นจังหวะท านองต่อเติมเสริมท้าย 
อธิบายเป็นข้อให้รอรอฟังก่อน ถ้าค านางต่อได้มันเป็นเรื่องต่อกัน  
สีนานวลแคนซวนไว้ก่อนท่อนั้นน่า 
องค์ประกอบด้านการแสดง 
บุคลิกภาพในการแสดงหมอล ากลอนที่น่าสนใจและน่ารับชมนั้นต้องอาศัยองค์ประกอบ

หลายอย่าง เป็นสิ่งช่วยดึงดูดผู้ชมให้มีความรู้สึกมีความสุขในรับชมได้แก่ เสียงแคนชัดเจนไพเราะ 
เสียงดีเป็นต้น นอกจากนั้นแล้วสิ่งที่ท าให้ผู้ชมรู้สึกถึงความเป็นกันเองและสนิทสนมกับหมอล าอีก
อย่างคือ บุคลิกภาพของหมอล า หมอล าละมุล ปากไฟมีหลักการสร้างบุคลิกภาพของตนเองใน
ระหว่างการแสดง ดังนี้ 
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1. สบตาคนดู หมายถึง การสบตาผู้ชมผู้ฟังการแสดง ไม่แหงนหน้าตั้งหน้าตั้งตาล า
หรือหลับตาอย่างเดียวโดยไม่สนสิ่งอ่ืนใด เพ่ือแสดงถึงความต้องการสื่ออารมณ์ของเนื้อหาในกลอนล า
ไปยังผู้ชม และเป็นการแสดงความจริงใจท าให้เกิดความสนิทใจที่จะฟังสิ่งที่หมอล าจะท าการพูดและ
การล าต่อผู้ชม ผู้ฟัง ให้บุคคลเหล่านั้นมีความรู้สึกที่สามารถเข้าถึงอารมณ์ในการแสดงของหมอล าผ่าน
ทางสายตา 

2. มองหน้าผู้ฟังหมายถึง การที่หมอล ามองภาพกายภายนอกของผู้ชมผู้ฟังแล้ว หมอ
ล ามองย้อนกลับมาหาตนเอง เพ่ือสะท้อนสิ่งต่างๆที่หมอล าได้แสดงออกไปแล้ว  เห็นจากสิ่งที่ตน
มองเห็นจากผู้ฟังแล้วน ากลับมาปรับปรุงการแสดงในขณะนั้นให้ผู้ชมผู้ฟังได้ประทับใจเช่น 

2.1 การมองการแต่งหน้าของผู้ชมผู้ฟัง เพ่ือย้อนมองตนเองว่าแต่งหน้าตนได้
สวยงามเพียงใด 

2.2 การมองเครื่องแต่งกายของผู้ชมผู้ฟัง เพ่ือย้อนมองตนเองว่าเครื่องแต่งกาย
ของตน มีความสวยงามเหมาะสมเพียงใด 

2.3 การมองบุคลิกผู้ชมผู้ฟัง เพ่ือย้อนมองตนเองว่าการยืนการเดินของตนดูมี
ความสง่างามเพียงใด 

2.4 การมองอารมณ์ของผู้ชมผู้ ฟัง เพ่ือปรับตัวของตนเองให้ผู้ ชมผู้ ฟังมี
ความสุข ในการชมการแสดง 

3. การฟ้อน 
การฟ้อนเป็นท่าทางประกอบการแสดงล ากลอนในช่วงการที่มีการแสดงอารมณ์

ต่างๆ ให้เข้ากับเนื้อหาการแสดงในขณะนั้น ซึ่งในการแสดงหมอล ากลอนของหมอล าละมุล ปากไฟมี
การฟ้อนหลักๆ ดังนี้ 

3.1 การฟ้อนท่าร าโบกคว่ าโบกหงาย เป็นท่าฟ้อนที่น าเอาท่าร าแม่บทมา
ประยุกต์ให้เข้ากับการแสดงหมอล ากลอน การฟ้อนท่าร าโบกคว่ าโบกหงายนั้นเป็นท่าฟ้อนที่ใช้
ประกอบในช่วงของการล าที่กล่าวถึงความเป็นอ่อนช้อยสวยงาม และเป็นท่าร าพ้ืนฐานในการร า 

3.2. การฟ้อนท่าอิสระ เป็นการฟ้อนที่น าเอาท่าฟ้อนพ้ืนบ้านอีสานท่าต่างๆ มา
ผสมให้ เป็นท่าฟ้อนที่ดูงาม ท่าฟ้อนพ้ืนบ้านอีสานที่หมอล าละมุล ปากไฟ ผสมเพ่ือใช้ ฟ้อน
ประกอบการแสดงหมอล ากลอนได้แก่ ท่าฟ้อนเต้ย  ท่าฟ้อนเต้ยเกี้ยวเป็นต้น ท่าฟ้อนท่าอิสระนี้ใช้
ประกอบการแสดงการล าในช่วงการล าที่มีจังหวะ ต่อเนื่อง 
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ภาพประกอบที่  4. หมอล าละมุล ปากไฟ ถ่ายทอดการฟ้อนให้กับลูกศิษย์ 

 
องค์ประกอบด้านผู้แสดง 

ผู้ที่จะเป็นหมอล ากลอนที่แสดงล ากลอนจนเป็นที่ยอมรับของผู้ชมได้นั้นต้องอาศัยการ
ฝึกฝน และประสบการณ์ในการแสดงหมอล ากลอนมาจนเชี่ยวชาญและการแสดงที่ลงตัวกันกับนัก
ดนตรี หรือหมอแคน จนท าให้ผู้ชมการแสดงเกิดความประทับจนเป็นที่ยอมรับในที่สุด  หมอล ากลอน
หมายถึงหมอล าผู้ชายและหมอล าผู้หญิงที่ล าคู่กัน ในสมัยก่อนหมอล ามักจะใช้ผู้ชายล้วนในการแสดง
ในยุคที่เป็นการล าโจทย์แก้ ต่อมาเมื่อมีผู้หญิงเข้ามามีบทบาทในการล าจึงท าให้ผู้ชมนิยมที่จะฟังล า
กลอนที่หมอล าผู้ชายล าคู่กับหมอล าผู้หญิงมากกว่าที่จะฟังหมอล าผู้ชายล้วน ดังนั้นในปัจจุบันนี้การ
แสดงล ากลอนจึงเป็นการแสดงการล าคู่กันของหมอล าชาย-หญิง 

คุณสมบัติของหมอล ากลอน 
1. เป็นผู้มีน้ าเสียงไพเราะหมอล าที่มีน้ าเสียงไพเราะจะท าให้ได้รับความนิยมจากผู้ฟังมาก 

นับว่าเป็นคุณสมบัติที่ส าคัญท่ีสุดของหมอล า เพราะหมอล ากลอนที่เสียงดีมักจะมีชื่อเสียงโด่งดังเร็ว 
2. เป็นผู้มีบุคลิกลักษณะดี ร่างกายไม่ทุพพลภาพ สามารถแสดงออกได้อย่างไม่เขินอาย และ

หากมีรูปร่างหน้าตาดี สวยงามด้วยยิ่งจะท าให้ได้รับความนิยมมากยิ่งขึ้น 
3. เป็นผู้ที่มีปฏิภาณไหวพริบดี มีความเฉลียวฉลาด และสามารถแก้ปัญหาเฉพาะหน้าในขณะ

แสดงได้เป็นอย่างดี 
4. เป็นผู้ที่มีความรู้แตกฉาน ทั้งทางคดีโลกและคดีธรรม 
5. เป็นผู้มีความจ าดี เพราะหมอล ากลอนจะต้องสามารถท่องจ าบทกลอนต่างๆ ที่จะใช้ล าได้

จนติดปากและคล่อง จึงจะสามารถแสดงออกได้ 
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6. เป็นผู้ที่มีความขยันหมั่นเพียรในการศึกษาค้นคว้าความรู้ด้านต่างๆอยู่เสมอ  เพ่ือพัฒนา
ตนเองให้เป็นผู้ที่มีความรู้กว้างขวาง ทันต่อเหตุการณ์ของโลกทั้งเหตุการณ์ภายในประเทศและนอก
ประเทศ ซึ่งเป็นประโยชน์ต่อการแต่งกลอนล า ท าให้ทันสมัยและเป็นที่ชื่นชอบของผู้ฟังมากยิ่งขึ้น 
รู้จักแสวงหากลอนล าใหม่ๆมาล าอยู่เสมอ เพ่ือจะได้ไม่ล้าหลังคนอ่ืน เป็นเหตุให้มีชื่อเสียงและได้รับ
ค่าตัวในการแสดงสูงขึ้น 

7. เป็นผู้มีศิลปะและลีลาในการแสดงประกอบการล าเป็นอย่างดีเช่นการใช้ท่วงท านองและ
น้ าเสียงในการล าได้เหมาะสมกับเนื้อหาสาระในกลอนล า ตลอดจนรู้จักจังหวะท่วงงท านองของแคนที่
ใช้ประกอบในการล าเป็นอย่างดี 

8. เป็นผู้มีหลักจิตวิทยาในการสังเกตความสนใจของผู้ฟังแต่ละกลุ่มว่าผู้ฟังชอบกลอนล า
ประเภทใด หมอล าที่ดีจะต้องสามารถปรับเปลี่ยน เพ่ือตอบสนองความต้องการของผู้ฟังให้ได้ 

9. เป็นผู้มีกิริยามารยาทเรียบร้อยและมนุษย์สัมพันธ์ที่ดีต่อผู้ฟังท้องถิ่นเป็นผู้มีบทบาทที่
ส าคัญที่จะท าให้ประชาชนยอมรับ และเชื่อในข่าวสารทางการเมืองที่หมอล ากลอนถ่ายทอดออกมาใน
กลอนล า 

หมอแคน 
หมอแคน หมายถึงผู้ที่มีความช านาญในการเป่าแคน หมอแคนนับเป็นองค์ประกอบที่ส าคัญ

ยิ่งในการแสดงล ากลอน ปัจจุบันหมอล ากลอนมักจะมีหมอแคนประจ าตัว เพ่ือความสะดวกในการล า 
คุณสมบัติของหมอแคน 
1. เป็นผู้มีความสามารถสูงในการเป่าแคน ตลอดจนมีศิลปะและลีลาในการเสนอแคนลาย

ต่างๆได้เป็นอย่างดี โดยเฉพาะอย่างยิ่งในปัจจุบันนี้การแสดงล ากลอนก่อนที่หมอล าชาย-หญิงจะขึ้น
เวทีแสดง มักนิยมใช้หมอแคนโหมโรงโดยการเดี่ยวแคนเพ่ือเป็นการโชว์ลายแคน  และความสามารถ
ของหมอแคนในการแสดงแคนและเต้นประกอบจังหวะแคน 

2. เป็นผู้ที่มีความจ าและปฏิภาณไหวพริบดี สามารถจดจ าท่วงท านองและเนื้อหา สาระของ
กลอนล าของหมอล าที่ประจ าคู่หมอแคนได้เป็นอย่างดี กล่าวคือหากหมอล าหลงลืมบทกลอนล าหมอ
แคนที่ดีจะต้องสามารถน าหมอล าได้ โดยใช้ท านองและเพลงแคนเตือน ซึ่งจะช่วยให้หมอล านึกกลอน
ล าได้ทันท ี

3. เป็นผู้ที่มีความรับผิดชอบต่อหน้าที่สูง และจะต้องเป็นคนที่ตรงต่อเวลาเพราะการแสดงล า
กลอนหากขาดหมอแคนแล้วหมอล ากลอนก็ไม่สามารถแสดงล ากลอนได้ 

4. เป็นผู้มีกิริยามารยาทเรียบร้อย และมีมนุษย์สัมพันธ์ที่ดีต่อหมอล าและผู้ฟัง 
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ภาพประกอบที่  5. หมอล าละมุล ปากไฟท าการแสดงหมอล ากลอนร่วมกับลูกศิษย์ 

 
องค์ประกอบด้านล าดับในการแสดง 

ส าหรับการแสดงของหมอล ากลอนนั้นได้มีการจัดล าดับการแสดงหรือที่เรียกว่า “ยก” ในแต่
ละช่วงของการแสดงหมอล ากลอนมีการล าดับขั้นตอนการแสดง ซึ่งก็แล้วแต่หมอล าแต่ละท่านจะ
ล าดับการแสดงไว้อย่างไรมิได้ก าหนดไว้ตายตัว ในการล าดับการแสดงแต่ละล าดับนั้นหมอล ากลอน
ส่วนใหญ่มักจะน า”กลอนไหว้ครู”มาแสดงล าในยกแรกเสมอ และยกต่อไปก็จะเป็นไปตามที่หมอล าแต่
ละท่านต้องการที่จะน าเสนอ หมอล าละมุล ปากไฟก็ได้มีการก าหนดล าดับในการแสดงไว้อย่าง
ชัดเจน พร้อมทั้งได้สอนให้ลูกศิษย์ได้ปฏิบัติเป็นแนวทางเดียวกัน จึงได้เป็นล าดับการแสดงหลักๆห้า
ยกการแสดง ดังนี้ 

การแสดงหมอล ายกท่ี 1 การไหว้ครู 
การไหว้ครูเป็นการแสดงที่จะกล่าวถึงครูบาอาจารย์ผู้ประสิทธิ์ประสาทวิชาความรู้ให้และสิ่ง

ศักดิ์สิทธิ์ต่างๆ ให้ช่วยมาปกปักรักษา วัตถุประสงค์การล ายกแรกนี้ก็เพ่ือเป็นการบูชาครูเป็นการเสริม
ก าลังใจและสร้างความเป็นสิริมงคลให้กับตัวหมอล าเอง เพราะเป็นความเชื่อของหมอล าว่าการไหว้ครู
จะท าให้บารมีของครูบาอาจารย์และสิ่งศักดิ์สิทธิ์จะดลบันดาลให้การแสดงหมอล ากลอนเป็นไปด้วย
ความราบรื่นปราศจากอุปสรรคขัดขวางในการท าการแสดง จึงได้ยึดถือเป็นธรรมเนียมปฏิบัติของหมอ
ล าละมุล ปากไฟ 
 

กลอนไหว้ครู 
โอละนอ..ว่า สาธุ สาธุ พุทธรัตนตรัยยัง ธรรมรัตนตรัยยัง สังฆรัตนตรัยยัง 
กุกุสันโท โกนาคะนะโม กัสสะโปโคตะโมศรีอริยะเมตรัยโย 
คุณเอ๋ยคุณ คุณบิดามารดา คุณครูบาอาจารย์ ให้มาปก ให้มาคุม 
ให้มากุ้มมาเหลี่ยมในวันนี้ 



 

 

  48 

โอละนอ...พระคุณเอ๋ย 
สาธุเด้อข้าขอยอมือน้อมคุณครูผู้สอนสั่ง 
นางนั่นล่ะ นางอยากบั่นแบ่งข้อ พอฮู้เรื่องราว 
ยกมือขึ้นใส่เกล้า ขอโทษคุณธรรม 
อีกอย่างหนึ่งข้าจะล าในงานกล่าวแถลงแปลงเรื่อง 
ให้คนฟังแน่น เป็นแสนมองนั่ง พร้อมทั้งสังฆราชเจ้าคุณเหง้าหน่อพุทธรรม 
ครุฑราชเลิศล้ าให้มาล้ าแลการ คุณอาจารย์ครูสอนผู้แต่งกลอนล าแก้ 
ให้มาแปลในข้าอรรถธรรมให้มันค่อง ให้คนได้ยกย่องยอหน้าซาลือ 
อย่าให้มืดอ้ือคื่อแค้นดั่งในทรวง ยามข้าล าตามกลอนให้อ่อนปานกินกล้วย 
กวยแขนขึ้นสะกิดคีงก้ิงกล่อม ให้คนฮักมักด้วยสวยขึ้นลืนหลัง 
อย่าให้ผิดพลาดพลั้งขาดบ่อนเป็นตอน ขอให้ปัญญาข้าไหลมาเอ้าอ่ัง 
ขอให้หยุดอยู่ยั้ง ยังข้าขู่คน ยามข้าแปลข้าด้น อย่าสิโค่นทางงวย 
ให้มาจับมวยผมคูสู่องค์จนสิ้น บินมาเข้าคือเงาเทียมแว่น 
บาดผุข้าแก่งแขนให้คนฮักมักด้วย สวยขึ้นลื่นเขา 
 
การแสดงหมอล ายกท่ี 2 การประกาศศรัทธา 
การประกาศศรัทธา ในการแสดงหมอล ากลอนนั้นยกที่สองจะเป็นการประกาศวัตถุประสงค์ 
ในการจัดงานของเจ้าภาพ เพ่ือบอกกล่าวแก่ผู้ชมผู้ฟังว่าการแสดงหมอล าในวันนี้ มีที่มา

อย่างไร ท าไมถึงมีการจัดการแสดงหมอล ากลอนในวันนี้เนื่องในโอกาสอะไร เช่น งานบวช งานบุญ
กฐิน เจ้าภาพคือใครชื่ออะไร พร้อมกล่าวถึงญาติผู้ล่วงลับไปให้มารับในส่วนบุญส่วนกุศลที่เจ้าภาพได้
ท าบุญอุทิศไปให้และประกาศศรัทธายังได้กล่าวเกี่ยวกับการท าบุญกุศลที่มาของงานบุญนั้นอานิสงค์ที่
จะได้รับในการท าบุญครั้งนี้ เป็นการแจกแจงอานิสงค์ในการบุญต่างๆ 

กลอนประกาศศรัทธา 
ฟังเด้อเจ้าเฒ่าแก่ขุนสาร หมายความว่ามื้อนี้มาล างานศรัทธาเจ้าภาพ 
ทุก ๆ คนต้องทราบกันอยู่ดี ๆ มื้อนี้ขึ้นเวทีเส็งกันคาดคู่ 
ให้คอยฟังเด้อหมู่ข้างนอกขอกผาม มื้อนี้เข้าสนามล าชิงจ าอวด 
มื้อนี้ล าประกวดเลือกเฟ้นหมอดี กลอนผู้ใด๋สิมีน้ าหนักหลายชั่ง 
เปรียบว่าดังเลือกไข่ในฮัง แล้วแต่พวกคนฟังสิตัดสินให้แต้ม 
กลอนของไผเด้อแม่นสิแจ่มให้วัดเบิ่งดีกรี ล่ะกลอนไผดีจั่งมาล าอวดอ้าง 
กลอนไผดีกะสิมีผู้จ้างล าต่อทีหลัง ล่ะกลอนบ่ดีกะสิเอาไปฝังศรัทธาญาพ่อ 
มื้อนี้กลอนไผน้อสิล าขาดล าจาง ให้พวกท่านคนฟังคอยอีกจักหน่อย 
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พวกหมอล ากะสิพากันปล่อยกลอนพ่อสอนมา 
รอไปอีกเวลาชั่วโมงกว่า ๆ สิเห็นดีเห็นชั่วจักหน่อยคอยดู 
พวกหมอล ากะเรียนมามีครูแข่งขันวันนี้ 
ดีบ่ดีคงรู้เดิกมาจักหน่อยเดิกเข้ามาค่อยจ้อนกลอนเข้าใส่กัน 
 
การแสดงยกท่ี 3 การถามข่าว 
ถามข่าวในยกที่สามจะเป็นการแนะน าตัวของหมอล าว่ามาจากที่ใดมีชื่อว่าอย่างไร กล่าว 
ทักทายผู้ที่มาชมการแสดงหมอล า เพ่ือสร้างบรรยากาศให้น่าติดตามไม่น่าเบื่อ ถามข่าวคราว

ความทุกข์ความสุข รวมไปถึงการเกี้ยวพาราสีของหมอล าทั้งสองฝ่าย 
กลอนถามข่าว 
หมายความว่าพ่อศรัทธาเพิ่นชี้ แม่ศรัทธาเพ่ินชี้โดยเฉพาะตัวผม  
ตัวประกันบ่มาแทนแม่นโตมันโต้ นี่ล่ะโตมันแท้มาฟังเอาเจ้าท่าน  
พวกคุณพ่อเจ้างานพวกคุณแม่เจ้างานเทิงญาติพ่ีน้องสองข้างให้หล่ าแล 
ล ามื่อนี่สิมีโจทย์หรือแก้ เจ้อจริงชิงทรัพย์ 
มีนั้นแหล่วคุณพ่อมีนี่ตลกเฮฮาซื่นตาคนเฒ่า มีหมอล าหมอเว่าหมอเดากะว่าแม่น 
สร้อยหรือกาพย์ญาบเว่าผสมเข้าใส่กับกัน โลกหรือธรรมว่านั้นปฏิขันธ์ปฏิภาณ 
ปัญหาธรรมเด้อพิษดารผ่านพอหมอแก้ เช่นโบรารภาษิตหรือพุทธภาษิต 
เป็นอุคติเป็นพิธีเคร่งครัดพลัดเจริญหรือเสื่อม ไปทางโขงเจียมหรือข้อทางนี้ฝ่ายหมอ 
ทุกหลักการซอกพ้อหลายแหลกบ่มีตก พวกคนฟังยอยกว่าดีทวียิ่ง 
นี่ละสิงห์ดาวร้ายมีประกายพ้น ศิษย์อาจารย์ผู้มีความรู้ทุกแขนง 
แต่ล ามาละพ่อใหญ่ แต่ล ามาล่ะแม่ใหญ่ บ่ว่าฝนหรือแล้งจนตลอดรายการ 
ดีเด้อพ่อดีเด้อแม่ บ่มีเสียจักงานรับประกันเต็มร้อย 
ส าหรับตัวของข่อยหมอล าน้องใหม่ ขึ้นเวทีปราศรัยขึ้นเวทีต่อสู้จนคนรู้ส่วนดี  
สีนานวลแคนซ้วนไว้ก่อนท่อนั้นนา 
การแสดงยกท่ี 4 การปรึกษาการล า 
การปรึกษาการล า เป็นการปรึกษาเรื่องการล าของหมอล าทั้งสองฝ่าย ว่าในการแสดงครั้งนี้

จะล าแบบใดเกี่ยวกับเรื่องใดบ้าง จะล าโต้ตอบกันในเรื่องคดี โลกหรือคดีธรรม ภูมิศาสตร์ 
ประวัติศาสตร์ เป็นการแสดงภูมิความรู้ในการแสดงหมอล ากลอน 

กลอนนิทานทางธรรม เดินนิทานเจ็ดต านาน 
เอาห่านี้พอแต่ว่าท่อนั้นสิเดินต่อเจ็ดต านาน ตามนิทานในพระพุทธศาสนาเฮานี้ 
พระองค์มีค าใช้ในคาถาสวดว่า พ่ออาจารย์บุญมาเป็นผู้คิดผู้ค้นในส้นบ่อนเดิน 
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ว่าแล้วขึ้นโคกเยิ้นในราธนาศัพท์ ขึ้นนะโมสามหนบ่อนเดินเสินด้าน 
ดงในเจ็ดต านานนั้นมันยาวส่าวป่ามีคาถามากล้นบุหม่นสุแนว 
พระปริตพุ้นแหล่วเป็นซื่อเจ็ดต านาน มเีจ็ดสูตรเจ็ดหลักจนสามเณรไห้ 
ว่าแล้วลีลาได้บู๋ดอนซอนเหล่า บ่อนนั้นเด้อบ่อนพระพุทธเจ้าเสด็จเข้าก่อนเขา 
ฟังละมุลสิเว้าสูตรเล่าเจ็ดต านาน อดีตการมันมีถี่ถันหันจ้อ 
ดังนี้ขอไขอ้างเจ็ดต านานกล่าวใส่ พระหูสูตรกล่าวไว้สมัยนั้นจั่งมี 
ดงหน่วยนี้อยู่บ่ไกลอบ่ใกล้ อีพ่อใหญ่อย่าสับสน 
ชื่อว่าดงมงคลสูตรเดิมไปพ้อ ดงนี้เป็นกกข้อเทวดามาโจด 
หมู่มนุษย์เข้าล้อมมาน้อมไต่ถาม แต่พระพุทธเจ้าพักอยู่เชตวัน 
ในมหาวิหารย่านสาวถีกว้าง พากันมารุมล้อมถามหาธรรมประเสริฐ 
มงคลเลิศแท้ๆจักข้ออิหลี อยู่ในวัดใหญ่กว้างป่าไผ่เชตุวัน 
ละมุลเดินดงเห็นบ่อนเจ็ดต านานเค้า บ่ไปเดินดงเข้าเขาเขินเนินต่ า 
เดินตามธรรมของพระพุทธเจ้าเฮาไว้จั่งดี 
ท่านพระองค์จั่งซี้บอกแก่เทวดา มีภูมิเทวดา เทิงรุกขเทวดา อากาสะเทวดารับฟังตอนนี้ 
มีทั้งนรชนชั้นกระดูมพีผีใหญ่อยู่ในดงป่าไม้สมัยนั้นกล่าวถาม 
ถามพระพุทธเจ้าถึงหมวดมงคล แม่นล่ะอิหยังมงคลประเสริฐหลายจักข้อ 
ท่านจั่งยอเอาบั้นมงคลสูตรใส่ สามสิบแปดข้อไว้ในหั่นสู่แนว 
ออกจากหั่นบ่แล้วเดินต่อบ่รอหยุด เจ็ดต านานในพระพุทธสวดมนต์แลงเช้า 
ดงนี้มีนามเว้ารัตนังไตรสูตร รัตนกะเอ้ินเป็นแก้วหน่วยใส 
ไตรสรณะกล่าวไว้สามอย่างทางเดิน ท่านพระองค์มองเมิน มองเมิน มองเมิ๊น บ่อนเดินดงนั้น 
มีดงคาถากั้นสามอันเฒ่าพ่อ  มีพุทธรัตนัง ธรรมรัตนัง สังฆรัตนัง ดงบ่อนนั้นน้อมันยากยุ่ง

เรียนยุ่งปวดหัว 
บ่แม่นเดินมั่วๆ อิพ่อใหญ่เจ็ดต านาน อดีตกาลหลังๆป่าดงพงฮ้าย 
ว่าแล้วลีลาย้ายก่ายหนีจากท่ี เข้าใส่ดงอกรณียะเมตตา เด้อแม่นบาดนี้หนาแน่นสู่อัน 
รุกขชาติป่านั้นสัพสอดนาๆ  มีสังกามีเห็นเต่าแลนแดนนั้น 
ดงนี้มีสางชั้นผีมันน าใส่ จนคนไปบ่ได้หลงไห่อยู่ทาง 
ดงพระองค์อยู่สร้างกลางป่าบ่ทันหนี เข้าสู้ดงยานีสวดกันผีฮ้าย 
แผ่เมตตาเทิงย้ายกายไปเทิงเล่า องค์พระพุทธเจ้าเดินเข้าปราบผี 
พอเมือออกจากนี้เดินใส่พระปริตโมระปริต ภูติผีนอนคิดบ่เซาแลงเซ้า 
ฟังเสียงเขานอนไห้หลงใหลในป่า จ่มคาถาผูกไว้ผีใฮ่บ่มี 
ดงหน่วยนี้ชื่อว่าดงนะโม ดงอิติปิโสว่านะโมทั้งเก้า 
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ว่าแล้วลีลาเข้ายันทุนเก้าป่อง เอาสิริธิติสวดคล้องเป็นหม่องป่าหนา 
มีสักกัตวาอยู่หน้าเป็นป่าไพรส้น ป่าโยจักขุวาโมหับพละเด้อปะกัตโตป่าองค์พุทเข้า 
ก่อนสิมีนามเว้าเจ็ดต านานเป็นเล่า สัมพุทธเทก็เข้าเนาส่นย่างไป 
มีเจ็ดดงป่าไม้เจ็ดสูตรสูตรในหลัก ละมุลเดินเห็นคักป่าดงพงษ์เป้า 
ว่าแล้วลีลาเข้าเจ็ดดงว่าใส่ มีมงคลสูตร อาณาตะติยะสูตร ถะชุคคะสูตรช้ าหมอล าได้แต่มี 
ออกจากนี้ลัดใส่เอวเม อานาถาปิติก่นโพนดงไว้ 
จนเป็นเชตุวันกว้างอารามหลวงสงฆ์อยู่ จั่งเข้าดงพะหูเทวดานั่งเฝ้าพะลานกว้างบ่อนไป 
ปูชาจะปูชนียานังเอตัมมังคะละมุตตะมัง บัณฑิตตะนันจะจังว่าพาลานัง จั่งมีมงคงใช้ 
จั่งส ารวมอินทรีย์ได้เซาหันใจลงยาวว่า... จ่มคาถาบ่อนพระพุทธเจ้าแสดงเข้าโมคคะธรรม 
ว่าพุทธังสาระนังคัจฉามิ ข้าพเจ้าขอถึงซ่ึงพระพุทธ 
ว่าธรรมมังสาระนังคัจฉามิ ข้าพเจ้าขอถึงซ่ึงพระธรรม 
ว่าสังฆังสาระนังคัจฉามิ ข้าพเจ้าขอถึงซ่ึงพระสงค์ 
ท่านพระองค์อดกลั้นบ่อนที่มันคมกล้า บ่อนหูตาสิสว่าง ปางพระพุทธเจ้าเฮาสิได้หน่วยชาญ 

มีจตุตะฌาน 
มัจฉิมาปะติทาฌาณ ปัจฉมฌาณ สู่สุขติชั้น 
บ่อนนี้มาอดกลั้นหาดวงธรรมอีแม่ใหญ่ นั่งประทับอยู่ป่าไม้อดกลั้นว่าเฮ็ดหา 
หนึ่งหลับตาเข้าไว้บ่สว่างบ่เห็นหยัง 
สองสงบใจสงบอารมณ์บ่เปิดเผยเขยท้าง สามพระกรรณหูเทิงสองข้างปิดอ าพรางบ่ฮับข่าว 
กดพระอุระพระชิวหา พระอัสถะ พระชานุแล้วกะเพ่งเส็งสู่ใส่แต่ธรรม บ่ฉันข้าวอีกซ้ าอีพ่อ

ใหญ่แสวงหา 
จนกายาพระองค์เฮาเหล่าเหลือสิตายแล้ว สี่สิบห้าวันพุ้นแหล่ว แสวงแนวผลประโยชน์ จน

ร่างกายเหี่ยวแห้งหาได้กะบ่มี เทวดาอารักษ์พระอินทราจั่งบ่งซี้ออกพระโอษฐ์แปลงกาย บายเอา
พิณเทิงสามสายดีดใส่หูพระองค์เจ้า แปลงเป็นเทวดาเฝ้าเงางามอยู่ในป่า..... เสียงพิณดังขึ้นมาเค่งเบิ่ง
เสียงแจบแจ้งแสดงให้ว่าท่านฟัง พอดีเค่งเสียงน้อยแล้วมาขาดจนสุดเสียง จนกลายเป็นส าเนียงจน
ขาดไปเสียงน้อย เค่งสายกลางแจบจ้อย เสียงพลอย ๆ ดังม่วน ๆ  เค่งเสียงใหญ่เข้าซ้วนจั่งชวนชื่น ซื่
นพระทัย พอดีส านึกได้หนทางป่องธรรมะ เลยมาละทางท าเพียรบ่อนพระองค์อดกลั้น จั่งกลับมาฉัน
ข้าวฉันอาหารท าทางใหม่ สัมมาบรรระลึกได้หนทางให้ระลึกเห็น 

คือหนทางทั้งแปดเส้น ท่านเห็นบ่กรรมฐาน มีหนึ่งสัมมาทิฎฐิ สองสัมมาสังกัปโป สาม
สัมมาวาจา สี่สัมมากัมมันโต ห้าสัมมาอาชีโว หกสัมมาวายาโม เจ็ดสัมมาสติ แปดสัมมาสมาธิ บ่อน
พระองค์ทรงหมั่น พระองค์จับเอาข้อในคาถาตั้งใจใหม่ ในคณะครั้งนั้น หมู่ปัญจวัคคีจั่งค่อยได้เห็นใจ
ท่านได้เพ่นหนี เป็นต้นว่าอัญญาโกณฑัญญะ วัปปะ ภัทธิยะ มหานามะ อัสชิ พวกสาวกหมู่นี้ติเตือน
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ท่านพระองค์เฮา  ว่าท่านคลายความเพียรบ่เที่ยงธรรมจริงแท้ พระองค์หาหนทางแก้ไปท าเพียร
ทางเดินใหม่ สวดคาถาในป่าไม้ส าเร็จให้จนบ่ยัง 

.....เดิน..... 
ต่อจากหั่นตั้งยั่งหมู่กรรมฐาน ว่าในเจ็ดต านานสวดมนต์แลงเซ้า 
เอายานีออกหน้ากันผีในป่า มีอากรณียะมัฐฐากุสะเลบอกเส้นทางเอินหมู่เฮา 
พอดีลัดเล่งเข้ายันสนุบุดอน พาหุงเป็นผู้คอนตาบุงไปพร้อม 
ยะโตหังน าส่อนสังคะโหฮ้องใส่ อาทาสิเมเป็นผู้ถือบ่วงห่างน าก้นไล่เห็น 
ราชะโตนั้นเต้นเห็นแลนเต้นใส่ ราชะโตวาโจระโตวาเป็นผู้ลอดป่าไม้เหวห้วยหน่วยหนาม 
อาโปอมเป่าน้ าในแม่กระแสสิน ยังกินจิย่างผ่าฝนตกรินแผ่นดินจนแห้ง 
นัตถิเมเป็นแหล่งพาพายเสียมขุดก่น ยางสวดมนต์จนจ าว่าดงป่าไม้ผีไห้ซัวแซว 
เอามัยยาพุ้นแหล่วแนวเป่าอาหาร เอาปินทะปัญตังท าวัดดุงเดินพาดั้น 
จนเถิงดงขวงขั่นจีวะรังผ้าป่า คีระนะชัชชะใช้บอนนอนบอนเทิ้งเทิ่งเข้าป่าไพร 
หน่อยหมอล าสิได้เดินไล่เจ็ดต านาน เพราะว่าเป็นภูมิฐานบวชเรียนเขียนพ้อ 
สาวนางเคยเห็นข้อเจ็ดต านานพาเล่า มนต์พระพุทธเจ้าอยู่ในนี้สู่โต 
 
กลอนล านิทานความรู้ทางโลกกลอนชมดาว 
เอาละห่านี้จั่งนั้นแหล่วนี่ว่าเดิกมาแล้วฟังหมอล าหย่าว ผู้บ่าวข้างฮ้านให้ฟังน้องว่าดู 
บอกให้ฮู้นี่ล่ะแม่นดาวหยัง หันไปทางเมืองอุดรบ่อนกุสโลช้าง 
ดาวช้างเงยงาข้ึนทางอีสานยาวยื่น คันเปิดนั้นนา เปิดนภาแบ่งฟ้าใสแจ้งส่องแสง 
บอกให้แจ้งทางทิศอีสาน เป็นกระดานเรียงกันส่องแสงแยงฟ้า 
ไปดาราดวงนี้คันทอแสงแยงทั่ว เป็นนั้นแหล่วคันดาวงัวแม่ฮ้องกินหญ้าทั่วอีสาน 
พญาครุฑอยู่ด้านเขตถิ่นบูรพา มองนั้นแล้วล่ะไปสุดสายตานี่ท่าทางคือฟ้อน 
สังเกตหงอนน้อแม่นเงยขึ้นบูรพาตะวันออก อาคะเนหน่วยนั้นคนเอ้ินว่าแมว 
สังเกตเด้อนี้ว่าดูเบิ่งแล้ว ไปสองแสงหน่วยเฮียงกัน 
อัศจรรย์เรียกว่าพญาแมว พญาแมวส่องแสงใสม้ง 
คันมองทางใต้ราชสีห์ดวงใหญ่ ดาวนั้นนาดาวพระเสือสุกใสหรดีที่ตั้งระวังไว้ห่าไป 
สาวหมอล ายามสิเข้าป่าไม้ไหว้ทิศหรดี ไหว้นั้นเด้อศักดิ์สิทธิ์พญาเสือละบ่มีโพยต้อง 
มองนี้แล้วล่ะไปดูสวยโก้ป้าดโธ่เหลืองอร่าม มีดาวแสงสวยงามทองประกายถ้วนหน้ามองขึ้น

ส่วนเห็น 
ดาวนี้ปราศจากเว้นพายัพอับแสง ละสีแดงปนเหลืองมืดมัวมอมเม้า 
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เฮานั้นเด้อไปพากันชมเล่นเห็นกันหลายบ่อน ท่านเด้น้ออาจารย์สุนทรขยายกลอนเบิกฟ้าให้
มาจ้องส่องดาว ข่อนสิแจ้งหมอล ากลอนแฮ่งจ้าวสาวเร่งลัดใส่ มีดาวไถงวงงอนอ่อนลงชมโก้ 

...ท านองแหล่… 
ชมดูกรสุนทรท่านกล่าว มาชมดูดวงดาวหลายหลากมากมี 
นั้นดาวเสด็จแสงเพชรลอยอยู่ นั้นดาวเต่าดาวหมูมองดูอีกที 
นั้นดาวหมูชังนั้นดาวดังดาวยั่ว มองอยู่บนหัวส่งแสงขจี 
ดาวเพ็กดาวพุธดาวพุธดวงใหญ่ โน้นดาวลูกไก่เจ็ดดวงพอดี 
นิทานกล่าวว่ามีตายายสองคนนะ หากินเลี้ยงตนอยู่บนเขาคีรี 
แกเลี้ยงไก่อูมีลูกอยู่เจ็ดตัว หากินเม็ดถ่ัวอยู่ตามพงพี 
อยู่มาวันหนึ่งพระอาทิตย์อัสดง มีภิกษุหนึ่งองค์มาปักกลดพอดี 
ทั้งสองยายตาหวังได้กุศล เลยฆ่าไก่ของตนท าอาหารอย่างดี 
ลูกไก่ท้ังเจ็ดเห็นแม่เสร็จตายไป เลยโดดเข้ากองไฟหวังพ่ึงบารมี 
ไก่จ๊ะไก่จ๋าน้ าใจประเสริฐ ต่อมาได้เกิดเป็นดาวเจ็ดสี 
ดาวเล็กดาวใหญ่ดาวไถงวงงอน นั้นดาวมานอนอยู่ทางทิศหรดี 
ยังชมไม่หมดเพราะมีอยู่มากมวล มีดาวหางดาวพรวนนานๆถึงจะมี 
ขอจบไว้ก่อนเพราะเวลาจะไม่พอ โอกาสหลังให้ฟังต่อแฟนหมอล าคนดี 
...ล าเดินนิทาน... 
เอาเด้อพ่อ การนั้นเเหล่วไปชมดาวคราวนี้ พอเป็นตัวอย่าง 
อีนางจ าจื่อไว้ล่ะมาเว้าสู่ฟัง จวนเวลาเด้อล่ะแม่นพักยั้งลาจากจ าจร 
เดิกออนซอนมาเห็นดาราใสส่องแสงจวนแจ้ง แต่ตอนแลงล าร้องสองคนเว่าต่อ 
พวกญาแม่ว่าเด้อพวกญาพ่อ มาฟังล าขวบแจ้ง ไปจวนข่อนไก่ขัน 
ชีวิตเฮานี่มันนับมื้อสั้นบ่แท้เที่ยงคือนิพพาน ต้องนั้นแหล่วมีการแปรผัน ไปเปลี่ยนแปลงแลง

เช้า 
คือเฮาวันนี้สิหนีไกลไลเพิ่น หัวใจเด้อมันเกิดว้าวุ่นไปจวนแจ้งเลิกรา 
คิดยากหลายบัดยามจากแม่ป้าปู่ย่าตายาย เสียดายหลายบาดยามเซาล า ค่ าคืนยืนจ้อง 
ไปมองดูฟ้าดาราหลายเหล่า กรรมน าเข้าน้อแม่นเหลื่อมก้ังเหลื่อมบ้างอารมณ์ 
คิดเด้อแม่นพักยั้งสาดส่องแสงสี รัศมีส่องดาวเต่าลงไลล้าง 
นางเลยร้อง ดอกท านองเพลงว่า ชมดาราอยู่ฟ้าวันนี้ม่วนหลาย 
...เพลง... 
เสียดายหมู่ดาราบนฟ้า(ซ้ า)  สุริยาสาดส่องแสงนวล 
สาวน้อยคิดค่อยค าชวน(ซ้ า)  มาสาดส่องแสงนวลนี่ถ้ามาจากไกล 
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จากไปด้วยใจคิดถึง(ซ้ า)  ใจหวนคะนึงคิดถึงดวงดารา 
ต้องจากทุกคนล่ะหนา(ซ้ า)  เมื่อถึงเวลาหมอล าหลายคน 
หมอล าขอจากไปแล้วหนา(ซ้ า)  เมื่อถึงเวลาของหมอล ากลอน 
วันนี้ถ้าผิดตกบางตอน(ซ้ า)  สาวละมุนล ากลอนขออภัยทุกคน 
...ล า... 
ล าเลยมาแล้วหลายคนฟังไป่ โปรดอภัยข้าน้อยว่าล าร้องบ่ดี 
สีนานวลแคนซ่วนไว้ก่อน ท่อนั้นนา 

 
การแสดงยกท่ี 5 การล าลาล าเต้ย 
ในยกนี้เป็นการล ายกสุดท้ายของการแสดงหมอล ากลอน เป็นช่วงที่จะต้องอ าลาท่านผู้ชมผู้ฟัง 

เป็นการอวยพรใช้ผู้ชมผู้ฟัง ประสพพบแต่ความสุขโชคลาภร่ ารวย และการล าเต้ยเป็นการล าที่มี
จังหวะสนุกสนาน เพลิดเพลินเป็นการท าใช้ผู้ชมผู้ฟังเกิดความสนุกสนานก่อนที่หมอล าจะได้ยุติการ
แสดงบนเวท ี

กลอนล าเต้ย 
โอ้ยนี่ละแม่นนางเอ้ย หล่าเอ้ยนาลน้อง 
เบิดแต่ล าทางสั้น หันลงลงมาน้อจ้าวทางล่อง 
ลองของพ่ียังล าบ่แล้ว การเต้ยแม่นจวนมา 
พอแต่เหลียวเห็นหน้า ขาวมานั้นคือกระดาษ 
พออยากวาดรูปไว้ ไปให้นั้นอีแม่แงง 
คันน้อยด้องแด่ง สิให้อ้ายแต่งนั้นแม่นจักแสน 
สิให้ขายหมอแคน แต่งเอาไปนอนซ้อน 
คันกินบ่เป็น นั้นอ้ายหมอล านั้นกะสิป้อน 
คันนอนบ่หลับนั้นอ้ายฟหมอล านั้นว่าสิกล่อม 
คันหอมบ่หอมพ่ีกะสิก้ม ดมเจ้าอยู่ยั่งคืนนั้นละน่านวลในนี่หนา 
แปดสิบปีกะบ่ไลลืมเจ้า เก้าสิบปีกะบ่ไลลืมได้ 
เป็นแฟนไผกะสิน าไปยู้ เป็นชู้ไผกะสิน าไปม้าง 
เป็นแม่ฮ้างกพะสิน าเมี้ยน น าวนน าเวียนกันจนได้ น าวนน าเวียนกันจนได้ 
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ภาพประกอบที่  6. หมอล าละมุล ปากไฟ ก าลังท าการแสดงร่วมกับลูกศิษย์ 

 
องค์ประกอบด้านเครื่องดนตรีที่ใช้ในการแสดง 

ในการแสดงหมอล ากลอนจะท าให้ผู้ชมการแสดงเกิดความประทับใจ มีความสุข สนุกสนาน
ตัวผู้แสดงนั้นมีส่วนส าคัญเป็นอย่างมากที่จะท าให้การแสดงบรรลุเป้าหมายได้ แต่ที่ขาดไปไม่ได้อีก
อย่างคือแคนซึ่งแคนเป็นองค์ประกอบด้านเครื่องดนตรีของการแสดงหมอล ากลอน เป็นเครื่องดนตรี
เพียงชิ้นเดียวที่สร้างเสียงดนตรีประกอบท่วงท านองของการแสดงหมอล าลอน 

1.แคนแบ่งออกเป็น 4 ชนิดคือ แคนหก แคนเจ็ด แคนแปดและแคนเก้า แคนที่หมอล าละมุล 
ปากไฟใช้ท าการแสดงแดงนั้นคือแคนแปด 

แคนแปด เป็นแคนขนาดกลางเท่ากับแคนเจ็ด มีลูกแคน  8 คู่ หรือ16 ลูก มีระดับเสียง
เรียงล าดับจากระดับเสียงต่ าไปหาระดับเสียงสูงดังนี้คือเสียง ลา ที โด  เร มี ฟา ซอล ลา ที โด เร มี 
ฟา ซอล ลา ส่วนเสียงที่16 นั้นเป็นเสียงคู่หนึ่งมีระดับเสียงตรงกับเสียงซอล ซึ่งเป็นเสียงล าดับที่ 7 ใน
ชุด แคนแปดเป็นแคนที่นิยมใช้กันแพร่หลายที่สุดในภาคอีสาน  ใช้เป่าเดี่ยวเพลงพ้ืนบ้านที่เรียกว่า 
“ลายแคน” และเป่าประสานเสียงประกอบจังหวะในการล าของหมอล า เป็นเครื่องดนตรีชิ้นเดียวที่ใช้
เป่าประกอบการแสดงล ากลอน และยังใช้เป่าเพลงอื่นๆได้ทุกอย่าง 

2. ท านองของแคน เพลงแคนหรือที่ เรียกว่าลายแคน มีท านองมีท านองที่ เป็นหลักอยู่
เพียง 2 ท านองคือ 

2.1 ท านองทางท่ีแสดงอารมณ์ความสุขสามารถเป่าได้ 3 ระดับเสียง คือ 
2.1.1 ระดับเสียงกลาง ประกอบด้วยเสียง โด  เร มี ซอล ลา เรียกว่า “ลายสุด

สะแนน” ถือเป็นท านองหลักในการเป่าประกอบการล ากลอนทั่วไป 
2.1.2 ระดับเสียงต่ าประกอบด้วยเสียง ฟา ซอล ลา โด เรเรียกว่า “ลายโป้ซ้าย” ถือ

เป็นท านองหลักในการเป่าประกอบการล ากลอนวาดอุบล 
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2.1.3 ระดับเสียงสูง ประกอบด้วยเสียง ซอล ลา ที เร มี เรียกว่า “ลายสร้อย” ใช้
เป่าประกอบท านองล าล่องและเต้ย 

2.2 ท านองทางที่แสดงอารมณ์โศก สามารถเป่าได้เป็น 3 ระดับเสียง คือ  
2.2.1 ระดับเสียงสูง ประกอบด้วยเสียง เร ฟา ซอล ลา โด เรียกว่า “ลายน้อย” 

หมายถึงทางที่เป็นเสียงน้อย หรือเสียงแหลมนั่นเอง 
2.2.2 ระดับเสียงกลาง ประกอบด้วย เสียง ลา โด เร ซอล เรียกว่า “ลายใหญ่” 

หมายถึงทางที่เป็นเสียงใหญ่ เสียงทุ้ม 
2.2.3 ระดับเสียงต่ า ประกอบด้วยเสียง มี ซอล ลา ที เร เรียกว่า “ลายเซ” หมายถึง

ทางที่เป็นเสียงต่ า เพลงแคน 6 ลาย ดังกล่าวมาแล้วคือ ลายสุดสะแนน, ลายโป้ซ้าย, ลายสร้อย, ลาย
น้อย, ลายใหญ่, และลายเซ ถือเป็นลายหลักหรือลายแม่บท ที่เกิดจากท านองเพลง 2 ทาง คือท านอง
เพลงในมาตราเสียงทางสุขกับท านองเพลงในมาตราเสียงทางโศก ส่วนลายแคนอ่ืนๆถือเป็นลายเบ็ต
เตล็ดส่วนมากมักมีชื่อในลักษณะพรรณนาภาพพจน์เช่น ลายรถไฟ ลายลมพัดพร้าว ลายลมไผ่ ลาย
โปงลาง ลายงัวขึ้นภู ลายนกไซบินข้ามทุ่ง ลายภูเขียวภูเวียง ลายหมาเยี่ยวใส่ตอง ลายแม่หม้ายกล่อม
ลูก ลายสาวหยิกแม่ ลายภูไทเลาะตูบ ลายบ้งไต่ขอน ลายมะโนเก้าชั้น  ลายหมาอีเตี้ยเลาะหาด ลาย
แมงภู่ตอมดอก ชื่อลายแคนเหล่านี้ส่วนมากเป็นชื่อที่คนไม่รู้จัก เป็นการตั้งชื่อตามเสียงที่ได้ยินและนึก
ภาพเอาเอง ดังนั้นลายแคนเหล่านี้จึงเป็นที่รู้จักกันในวงจ ากัดเฉพาะผู้เรียกเท่านั้น แต่ก็มีลายแคนเบ็ต
เตล็ดบางลายมีผู้น าไปเป่ามาก จึงท าให้กลายเป็นลายแคนที่รู้จักอย่างกว้างขวางเช่น ลายลมพัดพร้าว 
ลายโปงลาง ลายงัวขึ้นเขา ลายนกไซบิน  ข้ามทุ่ง ลายภูไทเลาะตูบ และลายแมงภู่ตอมดอกเป็น
ต้น นอกจากเพลงแคนลายต่างๆดังกล่าวมาแล้ว ยังมีเพลงแคนลายอ่ืนๆอีกที่มีความส าคัญต่อการ
แสดงล ากลอน ได้แก่ ลายล าเพลิน ลายล าเต้ยอันได้แก่ เต้ยโขง เต้ยพม่า เต้ยธรรมดา และเต้ยหัวโนน
ตาล เป็นต้น ลายแคนเหล่านี้จะช่วยให้การแสดงล ากลอนมีจังหวะและลีลาที่สนุกสนาน  ครึกครื้น
ยิ่งขึ้น 

 

ศึกษากระบวนการถ่ายทอดหมอล ากลอน 
การทดสอบความรู้ความสามารถเบื้องต้น 
หมอล าละมุล ปากไฟ มีการการคัดเลือกลูกศิษย์ โดยจะรับสอนล าให้ทุกคนที่มีความต้องการ

ที่อยากจะเรียนล า และให้โอกาสในการเข้าถึงศิลปะการแสดงหมอล าในทุกๆคน โดยจะให้ล าหรือร้อง
เพลงเพ่ือเป็นการทดสอบว่าจะสามารถเรียนหมอล ากลอนได้หรือไม่  หลังจากผ่านการทดสอบใน
กระบวนการแรกแล้วหมอล าละมุล ปากไฟจะเริ่มให้ฝึกกลอนล ากลอนแรกคือกลอนไหว้ครู ซึ่งเป็น
บทเรียนแรกสุดและเป็นบททดสอบที่จะประเมินว่าลูกศิษย์มีความพร้อมความสามารถที่จะเรียนล า
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หรือไม่ โดยให้ลูกศิษย์ฝึกท่องกลอนล าไหว้ครูจนจ าได้ขึ้นใจ เมื่อฝึกท่องกลอนล าได้สักระยะจน
สามารถจดจ ากลอนล าได้อย่างถูกต้องแม่นย าแล้วก็จะสอนการล าใส่ท่วงท านองพร้อมกับเสียงแคน 

 
ภาพประกอบที่  7. หมอล าละมุล ปาไฟ ก าลังทดสอบความสามรถและรับลูกศิษย์ที่จะมาเรียนหมอ

ล า 
 

การฝึกเอ้ือนเสียงโอละนอ 
 การ “โอละนอ” เป็นเสน่ห์อย่างหนึ่งของการแสดงหมอล ากลอนที่ไม่ว่าจะเป็นหมอล าชาย
หรือหมอล าหญิงแหลังจากเสียงแคนเกริ่นขึ้นน าแล้วต้องตามด้วยเสียงหมอล า “โอละนอ” พร้อม
ลูกคอเอ้ือนตามขึ้นประสานกับเสียงแคน จนผู้ฟังรู้สึกหมอล าขนลุกในความไพเราะไปตามๆกัน การโอ
ละนอเป็นการเทียบระดับเสียงของหมอล ากับเสียงแคน โดยที่หมอล าจะฟังเสียงแคนที่เกริ่นลายขึ้นมา 
พร้อมกับการออกเสียง “โอละนอ” ให้เข้ากับเสียงแคนเป็นการเตรียมระดับเสียงของหมอล าให้พร้อม
ส าหรับการล า ในกระบวนการฝึกโอละนอของหมอล าละมุล ปากไฟนั้น เริ่มด้วยการให้หมอแคนเป่า
เกริ่นด้วยลายเกริ่น แล้วให้ลูกศิษย์เปล่งเสียง “โอ...ละ..นอ” ตามเสียงแคนเทียบเสียงของตนให้เข้า
กับเสียงแคน โดยที่หมอล าละมุล ปากไฟได้จะสาธิตการโอละนอเป็นตัวอย่างให้ลูกศิษย์ดู แล้วให้ลูก
ศิษย์ท าตาม เพ่ือเทียบเสียงของลูกศิษย์ว่าควรที่จะใช้เสียงแคนระดับเสียงสูง-ต่ าระดับใด ในการโอละ
นอเทียบเสียงกับเสียงแคนเพ่ือทดสอบหาระดับเสียงแคนที่เหมาะสมกับลูกศิษย์นั้น กระบวนการนี้จะ
กระท าเพียงครั้งแรกครั้งเดียว หลังจากท่ีได้ระดับเสียงแคนที่เหมาะสมแล้วลูกศิษย์คนนั้นก็จะใช้ระดับ
เสียงแคนระดับนั้นไปตลอด และกระบวนการโอละนอส าหรับกลอนอ่ืนๆต่อไปก็จะมีเพียงการฝึกเอ้ือน
เสียงเท่านั้น  

 
การท่องจ ากลอนล าและการออกเสียง 
หลังจากที่ผ่านการทดสอบความสามารถเบื้องต้นแล้ว ก็จะเข้าสู่กระบวนการท่องจ ากลอน

แบบเต็มขั้น และเพ่ิมกลอนล าใหม่เข้ามา ในกระบวนการท่องจ ากลอนล านั้น จะเป็นการศึกษากลอน
ล าให้เข้าใจด้วยตัวเอง จะเป็นการมอบหมายให้ลูกศิษย์น ากลอนล าไปท่องจ าให้ขึ้นใจ โดยที่ยังไม่ล าใส่
กับท านอง แต่เน้นการจดจ าในเรื่องของค าในบทกลอนให้แม่นย าและขึ้นใจ  
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การออกเสียงแต่ละค าในบทกลอนล าให้ชัดฉะฉาน แต่หมอล าละมุล ปากไฟก็มีหลักในการ
ท่องจ ากลอนล าที่เป็นหลักการท่องจ ากลอนล าที่สอนลูกศิษย์ทุกคนคือ  ความถูกต้อง หมายถึง ควร
ออกเสียงค ากลอนในกลอนล าแต่ละค าให้ถูกต้อง ออกเสียงตามส าเนียงภาษาอีสาน เพ่ือความหมายที่
ถูกต้องของค ากลอนและภาษาอีสานที่เป็นเอกลักษณ์ของหมอล ากลอน แบ่งท่องกลอนล าหมายถึง 
การท่องจ ากลอนล าด้วยวิธีการแบ่งกลอนล าเป็นท่อนๆ แล้วท่องจ าจนขึ้นใจให้จบไปที่ละท่อนจนครบ
ทั้งบทกลอนล าที่หมอล าละมุล ปากไฟมอบให้ลูกศิษย์ท่องจ า 

การฝึกท่วงท านอง  
การฝึกท่วงท านองเป็นกระบวนการที่จะท าให้การท่องกลอนล าธรรมดา ให้เป็นกลอนล าที่มี

ท านอง จังหวะ ในกลอนล าแต่ละกลอนก็จะมีท่วงท านองส าหรับกลอนล านั้นๆ และต้องอาศัยหมอ
แคนเป็นผู้ช่วยในกระบวนการนี้ เพราะต้องเป็นผู้คอยเทียบระดับเสียงที่ถูกต้องของท่วงท านองการล า
อีกด้วย หมอล าละมุล ปากไฟถ่ายทอดท่วงท านองล าต่างๆ ไปยังลูกศิษย์ด้วยวิธีสาธิตการล าให้ดูเป็น
ตัวอย่างก่อนแล้วจึงเริ่มถ่ายทอด การถ่ายทอดท่วงท านองนั้นๆด้วยวิธีการออกเสียง  ระดับเสียงที่
ถูกต้องของค ากลอนแต่ละค า การเอ้ือนลูกคอของค ากลอนแต่ละค าในทุกค าที่มีในบทกลอนล า
นั้นๆ ในกระบวนการฝึกท่วงท านองนี้ต้องอาศัยความอดทนของลูกศิษย์อย่างมาก เพราะต้องออกเสียง
ของค ากลอนแต่ละค าให้ถูกต้องชัดเจนแล้ว ระดับเสียงของค ากลอนนั้นต้องเป็นระดับเสียงที่ถูกต้อง
ตามท านองการล า โดยการเทียบระดับเสียงจากเสียงแคน 

  
การฝึกท่าทางและลีลาการฟ้อน 
เป็นกระบวนการฝึกการออกท่าทางในการแสดงหมอล าบุคลิกภาพในการแสดง รวมถึงการ

ฟ้อนประกอบการแสดง การฝึกในกระบวนการนี้นั้นหมอล าละมุล ปากไฟจะท าให้ดู เป็นเป็น
ตัวอย่าง แล้วให้ลูกศิษย์ท าตามตั้งแต่การออกท่าทางการยืนบนเวทีแสดงการฟ้อนท่าต่างๆเป็นต้น การ
ฟ้อนและท่าทางในการแสดงจะมีรูปแบบเช่นใดนั้น จะขึ้นกับท านองของการล าด้วย แต่ก็มิได้มีความ
แตกต่างจนสามารถแบ่งแยกรูปแบบได้อย่างชัดเจน แต่หมอล าละมุล ปากไฟจะเน้นฝึกที่บุคคลิกและ
การถ่ายทอดอารมณ์ในเนื้อหาของกลอนล าเป็นอันดับต้นๆแล้วตามด้วยการฟ้อน  ซึ่งรูปแบบในการ
ฟ้อนของหมอล าละมุล ปากไฟมีการสอนฟ้อนอยู่หลักๆอยู่ 10 ท่า ดังนี้ 

1. ท่าฟ้อนโบกคว่ าโบกหงาย 
เป็นฟ้อนท่าโบกคว่ าโบกหงาย มือข้างหนึ่งแบ มือข้างหนึ่งคว่ าโบกขึ้นโบกลงสลับไปมา

ซ้ายขวา ท่าร าท่านี้เป็นการแสดงอาการลักษณะโบกมือคว่ าหงายไปมาแสดงถึงความอ่อนช้อยสวยงาม
ของผู้ร า 
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ภาพประกอบที่  8. หมอล าละมุล ปากไฟก าลังสาธิตการฟ้อนแม่บทของหมอล ากลอนในท่าโบกคว่ า
โบกหงาย 

 

2. การฟ้อนท่าเทพพนม 
พนมมือเหมือนการไหว้ แล้วโค้งหัวลง ท่าร าท่านี้เปรียบเสมือนการท าความเคารพต่อสิ่ง

ศักดิ์สิทธิ์ ตลอดทั้งเป็นการแสดงความอ่อนน้อมถ่อมตนต่อผู้ที่มาชมการแสดงหมอล า 

 

ภาพประกอบที่  9. หมอล าละมุล ปากไฟก าลังสาธิตการฟ้อนแม่บทของหมอล ากลอนในท่าเทพพนม 
 

3. การฟ้อนแม่บทท่าพรหมสี่หน้า 
พนมมือแล้วใช้ขาหมุนไป ไหว้ทั้งหมดสี่ทิศ ท่าร าท่านี้เปรียบเสมือนการท าความเคารพต่อสิ่ง

ศักดิ์สิทธิ์ที่ประจ าอยู่ทั้งสี่ทิศ และเป็นการแสดงความอ่อนน้อมถ่อมตนต่อผู้ที่มาชมการแสดงหมอล า 

 

ภาพประกอบที่  10. หมอล าละมุล ปากไฟก าลังสาธิตการฟ้อนแม่บทของหมอล ากลอนในท่าพรหมสี่
หน้า 
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4. การฟ้อนแม่บทท่าผาลาเพียงไหล่ 
เหยียดแขนทั้งสองข้างออก ให้อยู่ในระดับไหล่ แล้วโยกไปข้างซ้ายที ข้างขวาที ท่าร าท่านี้เป็น

แสดงถึงความสง่างามของหมอล า 

 

ภาพประกอบที่  11. หมอล าละมุล ปากไฟก าลังสาธิตการฟ้อนแม่บทของหมอล ากลอนในท่าผาลา
เพียงไหล่ 

 

5. การฟ้อนแม่บทท่าสอดสร้อยมาลา 
มือซ้ายตั้งวงอยู่ระดับเหนือศรีษะ มือขวาจีบหงายอยู่ระหว่างชายพกฟ้อนสลับไปมาซ้ายขวา 

ท่าร าท่านี้เป็นการแสดงถึงอ่อนช้อยสวยงามของหมอล า 

 

ภาพประกอบที่  12. หมอล าละมุล ปากไฟก าลังสาธิตการฟ้อนแม่บทของหมอล ากลอนในท่าสอด
สร้อยมาลา 

 

6. การฟ้อนแม่บทท่าแฮ้งตากขา 
กางมือสองข้างออกยกให้อยู่ในระดับศรีษะใช้ปลายเท้าข้างใดข้างหนึ่งกระทุ้งไปทางด้านหลัง

ที่ อีกข้างหนึ่งย่อลง ท่าร าท่านี้เป็นการแสดงลักษณะท่าทางที่เลียนแบบธรรมชาติของสัตว์ คือการ
เลียนแบบการเดินของแร้ง 
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ภาพประกอบที่  13. หมอล าละมุล ปากไฟก าลังสาธิตการฟ้อนแม่บทของหมอล ากลอนในท่าแฮ้งตาก
ขา 

 

7. การฟ้อนแม่บทท่ากาตากปีก 
กางแขนสองข้างออกให้สุดแล้วท าท่าบิดเหมือนกาก าลังกางปีกออกท้ังสองข้าง ท่าร าท่านี้เป็น

การแสดงลักษณะท่าทางที่เลียนแบบธรรมชาติของสัตว์ คือการเลียนแบบกาท่ีก าลังกางปีกบินไปมา 

 

ภาพประกอบที่  14. หมอล าละมุล ปากไฟก าลังสาธิตการฟ้อนแม่บทของหมอล ากลอนกาตากปีก 
 

8. การฟ้อนแม่บทหลีกแม่เมีย 
มือสองข้างวาดลงอยู่ในระดับหัวเข่า แล้วโค้งตัวลงแล้วย่อเข่าลง ท่าร าท่านี้เปรียบได้ดั่งความ

อ่อนน้อมถ่อมตน เมื่ออยู่ใกล้ผู้หลักผู้ใหญ่จะนอบน้อมไม่ยื่นคร่อมศรีษะของผู้ที่มีอายุมากกว่า 
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ภาพประกอบที่  15. หมอล าละมุล ปากไฟก าลังสาธิตการฟ้อนแม่บทของหมอล ากลอนในท่าหลีกแม่

เมีย 
 

9. การฟ้อนแม่บทท่าเสืออกเหล่า 

มือทั้งสองข้างแบออกแล้วท าท่าเหมือกงเล็บของเสือ ท่าร าท่านี้เป็นการแสดงลักษณะท่าทาง
ที่เลียนแบบธรรมชาติของสัตว์ คือการเลียนแบบเสือที่ก าลังกางเล็บออกเพ่ือจะล่าเหงื่อ 

 

ภาพประกอบที่  16. หมอล าละมุล ปากไฟก าลังสาธิตการฟ้อนแม่บทของหมอล ากลอนในท่าเสือออก
เหล่า 

 

10. การฟ้อนแม่บทท่าเต่าลงหนอง 
มือทั้งสองข้างประกบกันเหยียดออกไปด้านหน้าแกว่งไปซ้ายทีขวาที ท่าร าท่านี้เป็นการแสดง

ลักษณะท่าทางที่เลียนแบบธรรมชาติของสัตว์ คือการเลียนแบบเต่าที่ก าลังจะเดินลงไปในหนองน้ า 
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ภาพประกอบที่  17. หมอล าละมุล ปากไฟก าลังสาธิตการฟ้อนแม่บทของหมอล ากลอนในท่าเต่าลง
หนอง 

 
การยกคายอ้อหมอล ากลอน 
เมื่อหมอล าละมุล ปากไฟได้น าพาลูกศิษย์ผ่านกระบวนการถ่ายทอดวิชาหมอล าจนส าเร็จ ใน

ทุกกลอนล าในกระบวนการถ่ายทอดในส่วนขององค์ประกอบการแสดงแล้ว แต่จะถือว่าเป็นลูกศิษย์
กับอาจารย์กันอย่างสมบูรณ์และต้องมีการยกอ้อยอครูกันเสียก่อน ซึ่งการเรียนล าในส่วนของ
องค์ประกอบการแสดงกว่าจะส าเร็จได้นั้นส่วนใหญ่ใช้เวลาอย่างน้อย1ปี  

การยกอ้อยอครูมีขั้นตอนดังนี้  
ลูกศิษย์ที่ส าเร็จการถ่ายทอดวิชาหมอล าในส่วนองค์ประกอบการแสดงแล้ว จะเป็นผู้ก าหนด

วันที่จะท าการยกอ้อยอครู เพ่ือให้ครูได้เตรียมพร้อมส าหรับการยกอ้อยอครู โดยฤกษ์ในการยกอ้อยอ
ครูที่หมอล าละมุล ปากไฟได้แนะให้ลูกศิษย์เข้าใจตรงกันว่าฤกษ์ที่เหมาะสมแก่การจัดพิธียกอ้อยอครู
นั้นควรเป็นวันอังคาร โดยลูกศิษย์ต้องเตรียมเครื่องของในการยกอ้อ ยอครูหรือ “คายอ้อ” จัดใส่ถาด
ให้เรียบร้อยให้ครบแล้วเข้าไปพบครูตามเวลาที่ก าหนด การยกอ้อยอครูหรือที่เรียกว่า “การไหว้ครู” 
จะต้องมีเครื่องของและอุปกรณ์ส าหรับการยกอ้อยอครู ที่เป็นพิธีไหว้ครูของหมอล าเรียกอีกอย่างหนึ่ง
ว่า “การยกคายอ้อหมอล า” ส าหรับส่วนประกอบของคายอ้อมีดังนี้คือ  

แป้งผัดหน้า1กระป๋อง, แว่น (กระจกเงา) 1อัน, หวี 1อัน, น้ ามันมะกอกทาผม1ขวด,ขันห้าขัน
แปดอย่างละ1ชุดเทียนเล่มบาท(เทียนหนัก 1 บาท) 1คู,่ เงินเหรียญ 6สลึง, ผ้าขาว 1 วา, ซิ่น 1 ผืน,ไข่
ไก่1ฟอง 

 
ภาพประกอบที่  18. คายอ้อของหมอล าละมุล ปากไฟ 
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ในการยกอ้อยอครู เริ่มด้วยการกราบครูลงสามครั้งแล้วกล่าว นโม  3 จบ แล้วตามด้วย

คาถา ไหว้คร ู
เมื่อกล่าวจบ ให้ลูกศิษย์ยกคายอ้อขึ้นเหนือหัว 3 ครั้ง แล้วตามด้วยกราบ 3 ครั้ง ถือเป็นอัน

เสร็จพิธี เมื่อหมอล าละมุล ปากไฟได้รับการยกอ้อยอครูพร้อมรับเครื่องคายอ้อ หมอล าละมุล ปากไฟ
ได้ให้โอวาทแด่ลูกศิษย์ เพ่ือเตือนใจลูกศิษย์ให้ระลึกถึงคุณครูบาอาจารย์ที่ได้สอนสั่งถ่ายทอด  วิชา
ความรู้จนส าเร็จวิชาหมอล ากลอน และรู้จักบุญคุณบิดามารดา ครูอาจารย์กตัญญูรู้คุณต่อผู้มีพระคุณ 

 

 
ภาพประกอบที่  19. หมอล าละมุล ปากไฟก าลังประกอบพิธียกคายอ้อให้แก่ลูกศิษย์ 

 
การแก้ปัญหาเฉพาะหน้า 

 การแก้ปัญหาเฉพาะหน้าเป็นการบ่งบอกถึงทักษะการแสดงของหมอล า การรู้จักการใช้ไหว
พริบในการแสดงการล าเช่น การด้นกลอนสดเพ่ือเพ่ือหยอกล้อผู้ชม เป็นการสร้างปฏิสัมพันธ์ต่อผู้ชม
ท าให้การแสดงมีบรรยากาศความเป็นกันเองและสนุกสนานครึกครื้น ในการฝึกการแก้ปัญหาเฉพาะ
ของหมอล าละมุล ปากไฟให้แก่ลูกศิษย์นั้น ก็จะใช้วิธีการพาลูกศิษย์ที่สามารถล าได้ไปออกการแสดง
ด้วย ซึ่งการว่าจ้างไปแสดงหมอล าส่วนใหญ่ก็จะมีการตกลงร่วมกันระหว่างเจ้าภาพผู้ว่าจ้างและหมอ
ล าเพ่ือก าหนดเวลาเริ่มการแสดงและจบการแสดง แต่การเดินทางไปงานเพ่ือแสดงนั้นก็จะมีการเผื่อ
เวลาและไปถึงงานแสดงก่อนการขึ้นแสดงประมาณสองชั่วโมง เพ่ือเตรียมตัวและเพ่ือให้ลูกศิษย์ได้ขึ้น
ไปฝึกการล าบนเวที ท าให้ทราบว่าลูกศิษย์ มีข้อบกพร่องใดในการแสดงหมอล าต่อหน้าผู้ชม และให้ลูก
ศิษย์ได้เรียนรู้ถึงปัญหาต่างๆที่เกิดในระหว่างการแสดงพร้อมหาแนวทางแก้ปัญหานั้น 
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ภาพประกอบที่  20. หมอล าละมุล ปากไฟได้น าพาลูกศิษย์ไปท างานแสดงเพ่ือฝึกประสบการณ์และ

ฝึกการแก้ไขปัญหาเฉพาะหน้า 
 



 

 

 

บทที่ 5 

สรุปผล  อภิปรายผล  และข้อเสนอแนะ 

 
ความมุ่งหมายของงานวิจัย  

1) เพ่ือศึกษาองค์ความรู้การล ากลอนของหมอล าละมุล ปากไฟ 
2) เพ่ือศึกษากระบวนการถ่ายทอดหมอล ากลอนของหมอล าละมุล ปากไฟ 

 
สรุปผล 

1. องค์ความรู้การล ากลอนของหมอล าละมุล ปากไฟพบว่า ศิลปะการแสดงของหมอล าละมุล 
ปากไฟประเภทของกลอนล าการแบ่งประเภทของกลอนล าแบ่งตามท่วงท านองทั่วไป แบ่ง
ออกเป็น 4 ประเภท คือ 
 ล าทางสั้น เป็นท่วงท านองล าแบบเนื้อเต็ม ไม่มีการเอ้ือนเสียง ความสั้นยาว ของพยางค์ต่างๆ 
ในกลอนล าจะสม่ าเสมอกันโดย ล าทางยาว เดิมเรียกกลอนอ่านหนังสือ ต่อมาเรียกว่า ล าล่อง เป็น
กลอนล าที่มีจังหวะลีลาช้า มีการเอ้ือน ล าเต้ย เป็นกลอนล าที่มีท่วงท านองและจังหวะเร็ว เป็นท านอง
เบ็ดเตล็ด ล าเพลิน เป็นกลอนที่มีท่วงท านอง และจังหวะครึกครื้นสนุกสนานเป็นท านองสมัยใหม่ที่
ได้รับอิทธิพลจากดนตรี 

การแบ่งประเภทกลอนล าตามท่วงท านองการล าแบบท านองท้องถิ่นที่เป็นส าเนียง  การร้อง
เฉพาะท้องถิ่น แบ่งออกเป็น 4 วาด คือวาดอุบลท่วงท านองของกลอนล ามีจังหวะค่อนข้างช้าและยืด 
วาดขอนแก่นท่วงท านองจังหวะและลีลาในการล าจะกระชับและเร็ว จังหวะไม่ลอยนุ่มนวล วาดพุทไธ
สงเป็นการล าที่มีท่วงท านอง จังหวะลีลาเร็ว วาดภูเขียวเป็นท่วงท านองและลีลาในการล าที่ไพเราะ 
อ่อนหวาน เหมาะส าหรับล าเกี้ยวมากที่สุด การแบ่งประเภทกลอนล าตามลักษณะเนื้อหา กลอนเกี้ยว
กลอนล าที่มีเนื้อสาระเกี่ยวกับการขอความรัก เป็นกลอนที่ใช้ล าเพ่ือเกี้ยวพาราสีระหว่างหมอล าชาย – 
หญิง กลอนนิทานกลอนล าที่เสนอเรื่องราวจากนิทานพ้ืนบ้านและชาดก กลอนศีลธรรมกลอนล าที่
มุ่งเน้นในการสอนศีลธรรมจริยธรรม กลอนวิชาการกลอนล าที่เสนอความรู้ทางวิชาการ  กลอน
พรรณนาธรรมชาติเป็นบทชมธรรมชาติ เช่น กลอนชมนกชมไม้ ชมสัตว์ คุณสมบัติที่ส าคัญของผู้แต่ง
กลอนล าเป็นผู้มีความรู้ ความเข้าใจในเรื่องภาษา และฉันทลักษณ์ในการประพันธ์เป็นอย่างดี ต้องเป็น
ผู้มีความรู้ในท่วงท านองในการล าเป็นอย่างดี ผู้แต่งกลอนล าจ าเป็นต้องก าหนดจังหวะและท่วงท านอง
ที่จะใช้ในการล าแต่ละกลอนลงไปด้วย ซึ่งจะช่วยให้หมอล าท่องจ ากลอนได้ดียิ่งขึ้น เป็นผู้รักการศึกษา
ค้นคว้า เป็นผู้มีไหวพริบปฏิภาณที่ดีในการถ่ายทอดความรู้สึกความคิด ฉันทลักษณ์ของบท
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กลอน รูปแบบทางฉันทลักษณ์ของกลอนล าที่หมอล าละมุล ปากไฟ ใช้ในการแสดงหมอล ากลอนนั้น 
ส่วนใหญ่เป็นรูปแบบของค ากลอนเจ็ด แปด และเก้าค าปนกัน องค์ประกอบด้านการแสดง บุคลิกภาพ
ในการแสดงหมอล ากลอนหมอล าละมุล ปากไฟมีหลักการสร้างบุคลิกภาพของตนเองในระหว่างการ
แสดง สบตาคน มองหน้าผู้ฟัง การฟ้อนในการแสดงหมอล ากลอนของหมอล าละมุล ปากไฟมีการฟ้อน
หลักๆตามหลักการฟ้อนแม่บทของหมอล ากลอนคือ ท่าโบกคว่ าโบกหงาย ท่าเทพนม ท่าพรหมสี่หน้า 
ท่าสอดสร้อยมาลา ท่าผาลาเพียงไหล่ท่าแฮ้งตากขา ท่ากาตากปีก ท่าหลีกแม่เมีย ท่าเสือออกเหล่า ท่า
เต่าลงหนอง องค์ประกอบด้านผู้แสดงผู้ที่จะเป็นหมอล ากลอนที่แสดงล ากลอนจนเป็นที่ยอมรับของ
ผู้ชมได้นั้นต้องอาศัยการฝึกฝน และประสบการณ์ในการแสดงหมอล ากลอนมาจนเชี่ยวชาญและการ
แสดงที่ลงตัวกันกับนักดนตรี หรือหมอแคน จนท าให้ผู้ชมการแสดงเกิดความประทับจนเป็นที่ยอมรับ
ในที่ สุด คุณสมบัติของหมอล ากลอน เป็นผู้มีน้ าเสีย งไพเราะหมอล าที่ มีน้ าเสียงไพเราะ มี
บุคลิกลักษณะดี ร่างกายไม่ทุพพล มีปฏิภาณไหวพริบดี มีความเฉลียวฉลาด และสามารถแก้ปัญหา
เฉพาะหน้าในขณะแสดงได้เป็นอย่างดี มีความรู้แตกฉาน ทั้งทางคดีโลกและคดีธรรม มีความจ าดีมี
ความขยันหมั่นเพียรในการศึกษาค้นคว้าความรู้ด้านต่างๆอยู่  มีศิลปะและลีลาในการแสดง
ประกอบการล าเป็นอย่างดี มีหลักจิตวิทยาในการสังเกตความสนใจของผู้ฟังแต่ละกลุ่มว่าผู้ฟังชอบ
กลอนล าประเภทใด หมอล าที่ดีจะต้องสามารถปรับเปลี่ยน เพ่ือตอบสนองความต้องการของผู้ฟังให้ได้ 
มีกิริยามารยาทเรียบร้อยและมนุษย์สัมพันธ์ที่ดี หมอแคนนับเป็นองค์ประกอบที่ส าคัญยิ่งในการแสดง
ล ากลอน ปัจจุบันหมอล ากลอนมักจะมีหมอแคนประจ าตัว เพ่ือความสะดวกในการล า  คุณสมบัติของ
หมอแคน เป็นผู้มีความสามารถสูงในการเป่าแคน ตลอดจนมีศิลปะและลีลาในการเสนอแคนลายต่างๆ
ได้เป็นอย่างดี มีความจ าและปฏิภาณไหวพริบ มีความรับผิดชอบต่อหน้าที่สูง และจะต้องเป็นคนที่ตรง
ต่อเวลาเพราะการแสดง เป็นผู้มีกิริยามารยาทเรียบร้อย และมีมนุษย์สัมพันธ์ที่ดีต่อหมอล าและผู้ฟัง 
องค์ประกอบด้านเครื่องดนตรีที่ใช้ในการแสดงหมอล าลอนก็คือแคน เป็นเครื่องดนตรีเพียงชิ้นเดียวที่
สร้างดนตรีประกอบท่วงท านองของการแสดงหมอล าลอน แคนแปด ใช้เป่าประสานเสียงประกอบ
จังหวะในการล าของหมอล า เป็นเครื่องดนตรีชิ้นเดียวที่ใช้เป่าประกอบการแสดงล ากลอน และยังใช้
เป่าเพลงอ่ืนๆได้ทุกอย่าง ท านองของแคน เพลงแคนหรือที่เรียกว่าลายแคน มีท านองมีท านองที่เป็น
หลักอยู่เพียง 2 ท านองคือท านองทางที่แสดงอารมณ์ความสุขสามารถเป่าได้ 3 ระดับเสียงคือ ระดับ
เสียง เรียกว่า “ลายสุดสะแนน” ถือเป็นท านองหลักในการเป่าประกอบการล ากลอนทั่วไป ระดับเสียง
ต่ าเรียกว่า “ลายโป้ซ้าย” ถือเป็นท านองหลักในการเป่าประกอบการล ากลอนวาดอุบล ระดับเสียงสูง
เรียกว่า “ลายสร้อย” ใช้เป่าประกอบท านองล าล่องและเต้ย ท านองทางที่แสดงอารมณ์โศกสามารถ
เป่าได้เป็น 3 ระดับเสียงคือ ระดับเสียงสูงเรียกว่า “ลายน้อย” หมายถึงทางที่เป็นเสียงน้อย หรือเสียง
แหลม ระดับเสียงกลางเรียกว่า “ลายใหญ่” หมายถึงทางที่เป็นเสียงใหญ่ เสียงทุ้ม องค์ประกอบด้าน
ล าดับในการแสดง มีการจัดล าดับการแสดงหรือที่เรียกว่า “ยก”หมอล าละมุล ปากไฟก็ได้มีการ
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ก าหนดล าดับในการแสดงไว้อย่างชัดเจน พร้อมทั้งได้สอนให้ลูกศิษย์ได้ปฏิบัติเป็นแนวทางเดียวกัน จึง
ได้เป็นล าดับการแสดงหลักๆห้ายก ยกที่หนึ่งการไหว้ครู การแสดงยกที่สองประกาศศรัทธา การแสดง
ยกท่ีสามถามข่าว การแสดงยกท่ีสี่ปรึกษา การแสดงยกท่ีห้าเต้ยลา 

2. กระบวนการถ่ายทอดหมอล ากลอน 
การทดสอบความรู้ความสามารถเบื้องต้น หมอล าละมุล ปากไฟ ไม่ได้มีการการคัดเลือกลูก

ศิษย์ แต่จะรับสอนล าให้ทุกคนที่มีความต้องการที่อยากจะเรียนล า เนื่องจากอยากให้โอกาสในการ
เข้าถึงศิลปะการแสดงหมอล าในทุกๆคน บุคคลใดมีความสนใจที่อยากจะเรียนล าบ้างก็จะรบเร้าให้
ผู้ปกครองพามาฝากตัวเป็นลูกศิษย์กับครูหมอล าบ้าง ผู้ปกครองเองอยากให้บุตรหลานเป็นหมอ
ล า เพ่ือหวังให้บุตรหลานมีอาชีพเป็นหมอล าเลี้ยงชีพ เจริญก้าวหน้าในอาชีพการแสดงหมอล า ก็จะพา
บุตรหลานมาฝากตัวเป็นลูกศิษย์กับครูหมอล า โดยที่ผู้ปกครองน ามาฝากตัวให้เรียนล านั้นผู้ปกครองก็
มีความคาดหวังให้บุตรหลานประสบผลส าเร็จในการเรียนล าการมาฝากตัวเป็นลูกศิษย์กับหมอล า
ละมุล ปากไฟนั้น ก็จะให้ผู้ปกครองเป็นคนพาบุตรหลานมาฝากตัวเป็นศิษย์พร้อมกับให้มาอยู่กินร่วม
ชายคาที่บ้านของหมอล าละมุล ปากไฟ และเริ่มให้ฝึกกลอนล ากลอนแรกคือกลอนไหว้ครู ซึ่งเป็น
บทเรียนแรกสุดและเป็นบททดสอบที่จะประเมินว่าลูกศิษย์มีความพร้อมความสามารถที่จะเรียนล า
หรือไม่ โดยให้ลูกศิษย์ฝึกท่องกลอนล าไหว้ครูจนจ าได้ขึ้นใจ เมื่อฝึกท่องกลอนล าได้สักระยะจนคิดว่า
สามารถจดจ ากลอนล าได้อย่างถูกต้องแม่นย าแล้วก็จะสอนการล าใส่ท่วงท านองพร้อมกับเสียง การฝึก
เอ้ือน“โอละนอ” เป็นเสน่ห์อย่างหนึ่งของการแสดงหมอล ากลอนที่ไม่ว่าจะเป็นหมอล าชายหรือหมอ
ล าหญิงแหลังจากเสียงแคนเกริ่นขึ้นน าแล้วต้องตามด้วยเสียงหมอล า “โอละนอ” พร้อมลูกคอเอ้ือน
ตามข้ึนประสานกับเสียงแคน หมอล าละมุล ปากไฟจะเริ่มด้วยการให้หมอแคนเป่าเกริ่นด้วยลายเกริ่น 
แล้วให้ลูกศิษย์เปล่งเสียง “โอ...ละ..นอ” ตามเสียงแคนเทียบเสียงของตนให้เข้ากับเสียงแคน โดยที่
หมอล าละมุล ปากไฟได้สาธิตการโอละนอแล้วลูกศิษย์ท าตาม เพ่ือเทียบเสียงของลูกศิษย์ว่าควรที่จะ
ใช้เสียงแคนระดับเสียงสูง-ต่ าระดับใด ในการโอละนอเทียบเสียงกับเสียงแคนเพ่ือทดสอบหาระดับ
เสียงแคนที่เหมาะสมกับลูกศิษย์นั้น กระบวนการนี้จะกระท าเพียงครั้งแรกครั้งเดียว หลังจากที่ได้
ระดับเสียงแคนที่ เหมาะสมแล้วลูกศิษย์คนนั้นก็จะใช้ระดับเสียงแคนระดับนั้นไปตลอด และ
กระบวนการโอละนอส าหรับกลอนอ่ืนๆต่อไปก็จะมีเพียงการฝึกเอ้ือนเสียงเท่านั้น  การฝึกการฝึก
ท่วงท านอง หมอล าละมุล ปากไฟถ่ายทอดท่วงท านองล าต่างๆ ไปยังลูกศิษย์ด้วยวิธีสาธิตการล าให้ดู
เป็นตัวอย่างก่อนแล้วจึงเริ่มถ่ายทอด การถ่ายทอดท่วงท านองนั้นๆด้วยวิธีการออกเสียง ระดับเสียงที่
ถูกต้องของค ากลอนแต่ละค า การเอ้ือนลูกคอของค ากลอนแต่ละค าในทุกค าที่มี  ในบทกลอนล า การ
ท่องจ ากลอนล าจะเป็นการศึกษากลอนล าให้เข้าใจด้วยตัวเอง จะเป็นการมอบหมายให้ลูกศิษย์น า
กลอนล าไปท่องจ าให้ขึ้นใจ โดยที่ยังไม่ล าใส่กับท าานอง แต่เน้นการจดจ าในเรื่องของค าในบทกลอน
ให้แม่นย าและข้ึนใจ 
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การออกเสียงแต่ละค าในบทกลอนล าให้ชัดฉะฉาน แต่หมอล าละมุล ปากไฟก็มีหลักในการ
ท่องจ ากลอนล าที่เป็นหลักการท่องจ ากลอนล าที่สอนลูกศิษย์ทุกคนคือความถูกต้อง หมายถึงควรออก
เสียงค ากลอนในกลอนล าแต่ละค าให้ถูกต้อง ออกเสียงตามส าเนียงภาษาอีสาน เพ่ือความหมายที่
ถูกต้องของค ากลอนและภาษาอีสานที่เป็นเอกลักษณ์ของหมอล ากลอน  แบ่งท่องกลอนล าหมายถึง 
การท่องจ ากลอนล าด้วยวิธีการแบ่งกลอนล าเป็นท่อนๆแล้วท่องจ าจนขึ้นใจให้จบไปที่ละท่อนจนครบ
ทั้งบท กลอนล าที่หมอล าละมุล ปากไฟมอบให้ลูกศิษย์ท่องจ า การฝึกท่าทางและลีลาการฟ้อน เป็น
กระบวนการฝึกการออกท่าทางในการแสดงหมอล าบุคลิกภาพในการแสดง รวมถึงการฟ้อน
ประกอบการแสดง การฝึกในกระบวนการนี้นั้นหมอล าละมุล ปากไฟจะท าให้ดูเป็นเป็นตัวอย่าง แล้ว
ให้ลูกศิษย์ท าตามตั้งแต่การออกท่าทางการยืนบนเวทีแสดงการฟ้อนท่าต่างๆ การฟ้อนและท่าทางใน
การแสดงจะมีรูปแบบเช่นใดนั้น จะขึ้นกับท านองของการล าด้วย แต่ก็มิได้มีความแตกต่างจนสามารถ
แบ่งแยกรูปแบบได้อย่างชัดเจน แต่หมอล าละมุล ปากไฟจะเน้นฝึกที่บุคลิกและการถ่ายทอดอารมณ์
ในเนื้อหาของกลอนล าเป็นอันดับต้นๆแล้วตามด้วยการฟ้อน ซึ่งรูปแบบในการฟ้อนของหมอล าละมุล 
ปากไฟมีการสอนฟ้อนอยู่หลักๆอยู่10ท่า ดังนี้ 

1. ท่าฟ้อนโบกคว่ าโบกหงาย 
2. การฟ้อนท่าเทพพนม 
3. การฟ้อนแม่บทท่าพรหมสี่หน้า 
4. การฟ้อนแม่บทท่าผาลาเพียงไหล่ 
5. การฟ้อนแม่บทท่าสอดสร้อยมาลา 
6. การฟ้อนแม่บทท่าแฮ้งตากขา 
7. การฟ้อนแม่บทท่ากาตากปีก 
8. การฟ้อนแม่บทหลีกแม่เมีย 
9. การฟ้อนแม่บทท่าเสืออกเหล่า 
10. การฟ้อนแม่บทท่าเต่าลงหนอง 
การยกคายอ้อหมอล ากลอน เมื่อหมอล าละมุล ปากไฟได้น าพาลูกศิษย์ผ่านกระบวนการ

ถ่ายทอดวิชาหมอล าจนส าเร็จ ในทุกกลอนล าในกระบวนการถ่ายทอดในส่วนขององค์ประกอบการ
แสดงแล้ว แต่จะถือว่าเป็นลูกศิษย์กับอาจารย์กันอย่างสมบูรณ์และต้องมีการยกอ้อยอครูกันเสียก่อน 
ซึ่งการเรียนล าในส่วนขององค์ประกอบการแสดงกว่าจะส าเร็จได้นั้นส่วนใหญ่ใช้เวลาอย่างน้อย1ปี ลูก
ศิษย์ที่ส าเร็จการถ่ายทอดวิชาหมอล าในส่วนองค์ประกอบการแสดงแล้ว จะเป็นผู้ก าหนดวันที่จะท า
การยกอ้อยอครู เพื่อให้ครูได้เตรียมพร้อมส าหรับการยกอ้อยอครู โดยฤกษ์ในการยกอ้อยอครูที่หมอล า
ละมุล ปากไฟได้แนะให้ลูกศิษย์เข้าใจตรงกันว่าฤกษ์ที่เหมาะสมแก่การจัดพิธียกอ้อยอครูนั้นควรเป็น
วันอังคาร โดยลูกศิษย์ต้องเตรียมเครื่องของในการยกอ้อ ยอครูหรือ “คายอ้อ” จัดใส่ถาดให้เรียบร้อย
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ให้ครบแล้วเข้าไปพบครูตามเวลาที่ก าหนด การยกอ้อยอครูหรือที่เรียกว่า “การไหว้ครู” จะต้องมี
เครื่องของและอุปกรณ์ส าหรับการยกอ้อยอครู ที่เป็นพิธีไหว้ครูของหมอล าเรียกอีกอย่างหนึ่งว่า “การ
ยกคายอ้อหมอล า” ส าหรับส่วนประกอบของคายอ้อมีดังนี้คือ 

แป้งผัดหน้า 1 กระป๋อง, แว่น (กระจกเงา) 1อัน, หวี 1อัน, น้ ามันมะกอกทาผม1ขวด,ขันห้า
ขันแปดอย่างละ1ชุดเทียนเล่มบาท (เทียนหนัก 1 บาท) 1คู่, เงินเหรียญ  6 สลึง, ผ้าขาว 1 วา
, ซ่ิน 1 ผืน,ไข่ไก ่1 ฟอง 

ในการยกอ้อยอครู เริ่มด้วยการกราบครูลงสามครั้งแล้วกล่าว นโม  3 จบ แล้วตามด้วย
คาถา ไหว้คร ู

เมื่อกล่าวจบ ให้ลูกศิษย์ยกคายอ้อขึ้นเหนือหัว 3 ครั้ง แล้วตามด้วยกราบ 3 ครั้ง ถือเป็นอัน
เสร็จพิธี เมื่อหมอล าละมุล ปากไฟได้รับการยกอ้อยอครูพร้อมรับเครื่องคายอ้อ หมอล าละมุล ปากไฟ
ได้ให้โอวาทแด่ลูกศิษย์ เพ่ือเตือนใจลูกศิษย์ให้ระลึกถึงคุณครูบาอาจารย์ที่ได้สอนสั่งถ่ายทอด  วิชา
ความรู้จนส าเร็จวิชาหมอล ากลอน และรู้จักบุญคุณบิดามารดา ครูอาจารย์กตัญญูรู้คุณต่อผู้มีพระคุณ 
การแก้ปัญหาเฉพาะหน้า หมอล าละมุล ปากไฟให้แก่ลูกศิษย์นั้น ก็จะใช้วิธีการพาลูกศิษย์ที่สามารถล า
ไดไ้ปออกการแสดงด้วย ซึ่งการว่าจ้างไปแสดงหมอล าส่วนใหญ่ก็จะมีการตกลงร่วมกันระหว่างเจ้าภาพ
ผู้ว่าจ้างและหมอล าเพ่ือก าหนดเวลาเริ่มการแสดงและจบการแสดง แต่การเดินทางไปงานเพ่ือแสดง
นั้นก็จะมีการเผื่อเวลาและไปถึงงานแสดงก่อนการขึ้นแสดงประมาณสองชั่วโมง เพ่ือเตรียมตัวและ
เพ่ือให้ลูกศิษย์ได้ข้ึนไปฝึกการล าบนเวที ท าให้ทราบว่าลูกศิษย์ มีข้อบกพร่องใดในการแสดงหมอล าต่อ
หน้าผู้ชม และให้ลูกศิษย์ได้เรียนรู้ถึงปัญหาต่างๆที่เกิดในระหว่างการแสดงพร้อมหาแนวทางแก้ปัญหา
นั้น 

 
การอภิปรายผล 

1. ผลการวิจัยพบว่า องค์ประกอบศิลปะการแสดงหมอล ากลอน ของหมอล าละมุล ปากไฟ
นั้น ถือว่าเป็นปัจจัยส าคัญอย่างหนึ่ง ที่มีผลท าให้การแสดงมีความน่าสนใจและสร้างความไพเราะ
สนุกสนาน และให้สาระความรู้ตามแต่ผู้ที่เป็นหมอล าจะใส่รายละเอียดขององค์ประกอบแต่ละด้านว่า
จะเน้นให้รายละเอียดกับองค์ประกอบด้านใด หรือมีความเชี่ยวชาญพิเศษในเรื่องใด เพื่อสร้างอารมณ์
ให้กับผู้ชมผู้ฟังการแสดงหมอล ากลอน แต่องค์ประกอบทั้งหมดนั้นกลับมีหัวใจอยู่ที่ผลลัพธ์ของการ
แสดงหมอล ากลอนก็คือ อารมณ์และความรู้สึกของผู้ชมผู้ฟัง เมื่อการแสดงหมอล ากลอนมีช่วงเนื้อหา
การเล่าถึงความโศกเศร้าหมอล าก็จะใส่รายละเอียดเกี่ยวกับการแสดงสีหน้า สายตา ท่าทาง 
นอกเหนือจากองค์ประกอบด้านอ่ืนๆเพ่ือสื่ออารมณ์โศกเศร้าหดหู่ใจผ่านทางใบหน้านั้น เมื่อการแสดง
หมอล ากลอนในช่วงนี้มีเนื้อหาสื่อถึงความสนุกสนานหมอล า ก็จะมีการให้รายละเอียดในเรื่องการใช้
ค าพูดกับการล า เพ่ือปลุกอารมณ์ความสนุกสนาน ท่าทางในการแสดงที่บ่งบอกถึงอารมณ์ความ
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สนุกสนานเบิกบานใจของผู้ชมผู้ฟังมีอารมณ์ร่วมกับหมอล า เมื่อการแสดงหมอล ากลอนในช่วงนี้มี
เนื้อหาเกี่ยวกับวัฒนธรรม สาระความรู้ต่างๆ องค์ประกอบการแสดงก็จะให้รายละเอียดที่เรียบง่าย
เพ่ือให้ผู้ชมผู้ฟัง ได้รับสาระความรู้หลัก ดังนั้นในการจัดองค์ประกอบของศิลปะการแสดงหมอล ากว่า
นั้นสอดคล้องตามทฤษฎี สุนทรียภาพ Aesthetics หรือ Rasa Theory กล่าวว่าสุนทรียภาพหรือระ
สะถูกสร้างสรรค์ขึ้นจากภาวะ คือการแสดงออกด้วยท่าทางและสีหน้าของผู้แสดง 

2. กระบวนการถ่ายทอดวิชาหมอล ากลอนของหมอล าละมุล ปากไฟ เป็นกระบวนการ
ถ่ายทอดองค์ความรู้ที่เน้นให้ผู้รับการถ่ายทอดได้ปฏิบัติจริงด้วยการเลียนแบบจากผู้ถ่ายทอด โดยผู้
ถ่ายทอดเป็นผู้สาธิต กระบวนการถ่ายทอดนั้นมีขั้นตอนเริ่มจากการท่องจ า การเลียนแบบและน าไปสู่
การทดลอง โดยจะเริ่มฝึกจากขั้นตอนที่ง่ายก่อน คือการท่องกลอนล าซึ่งใช้เพียงความจ าเพียงอย่าง
เดียวในการจดจ าค าในตัวกลอนล าให้ได้ก่อน และฝึกกลอนล าที่ง่ายที่สุดคือกลอนไหว้ครู แต่ถึงจะเป็น
เรื่องที่ง่ายที่สุดกลับเป็นบททดสอบแรกที่จะเป็นตัวค้นความสามารถพิเศษของตัวผู้รับการถ่ายทอด
ออกมาผลของการทดสอบด้วยบทเรียนแรกนี้จะท าให้ทราบว่า ผู้รับการถ่ายทอดมีความโดดเด่นความ
ด้อยในเรื่องใด ควรเพ่ิมเติมฝึกฝนด้านใดเป็นพิเศษ และเจาะถึงรายละเอียดว่าผู้รับการถ่ายทอดด้อย
ในรายละเอียดส่วนใดด้วยเช่นการพูดการออกเสียงโดยธรรมชาติของผู้รับการถ่ายทอด สามารถท าได้
ดีหรือไม่ มีปฏิภาณไหวพริบหรือไม่ ลักษณะการใช้กลไกของปาก เพื่อท าให้เกิดเสียงนั้นจะสามารถท า
ให้เกิดการควบคุมเสียง เพ่ือการร้องหมอล าได้หรือไม่อย่างไร แล้วจึงน าข้อบกพร่องเหล่านั้นมาปรึกษา
เพ่ือหาแนวทางในการแก้ไขข้อบกพร่องในส่วนนั้นหรือสามารถแก้ไขได้หรือไม่ หลังจากที่ผู้รับการ
ถ่ายทอดสามารถจดจ ากลอนล าได้ และออกเสียงที่ชัดเจนถูกต้องได้แล้ว ให้ผู้รับการถ่ายทอดได้ฝึก
กลอนล าไหว้ครูแบบใส่ท านองพร้อมกับเสียงแคน ผู้ถ่ายทอดก็จะได้วัดผลของการทดสอบคุณสมบัติ
เบื้องต้น เกี่ยวกับความสามารถในการรับการถ่ายทอดวิชาหมอล ากลอนของผู้รับการถ่ายทอด ซึ่ง
กระบวนการทั้งหมดที่กล่าวมาเป็นเพียงการทดสอบคุณสมบัติเบื้องต้นเท่านั้น เมื่อผลการทดสอบท า
ให้เห็นสมควรว่าเหมาะสมที่เข้าสู่กระบวนการต่อไป ก็จะให้ผู้รับการถ่ายทอดได้เข้าสู่กระบวนการที่
ยากขึ้นคือ การท่องกลอนล ากลอนต่อไปตามยกของการแสดงคือก่อนประกาศศรัทธา ผู้ที่รับการ
ถ่ายทอดถูกต้องก่อนที่มีเนื้อหาสาระที่แตกต่างออกไปจากก่อนไหว้ครู การออกเสียงค าแต่ละค าใน
กลอนล านั้นส าคัญมาก เพราะภาษาที่ใช้ในหมอล ากลอนนั้นเป็นภาษาอีสาน ที่ค าบางค าอาจถูกลืม
หรือถูกกลืนไปกับภาษากลาง ต้องอาศัยความเป็นผู้เชี่ยวชาญในภาษาอีสานของผู้ถ่ายทอดให้
ค าแนะน าเกี่ยวกับการออกเสียงที่ถูกต้องของค ากลอน และเมื่อผู้รับการถ่ายทอดฝึกท่องกลอนจน
คล่อง สามารถจดจ าค ากลอนในได้อย่างแม่นย าและออกเสียงได้ถูกต้อง ตามการออกเสียงในภาษา
อีสานแล้ว ผู้รับการถ่ายทอดจะกลายเป็นผู้ที่มีความรู้ในภาษาอีสาน เป็นผู้อนุรักษ์สืบทอด ภาษา
โบราณไปโดยปริยาย เมื่อส าเร็จกระบวนการท่องกลอนล าแล้วต่อไปเป็นกระบวนการที่ยากข้ึนคือการ
ฝึกท่วงท านอง ในการรามประกาศศรัทธานั้นท านองที่ใช้เป็นท านองล าทางสั้น ผู้รับการถ่ายทอดจะ
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ได้รับการสาธิตการล ากลอนประกาศศรัทธา พร้อมท านองล าทางสั้นพร้อมกับได้ให้หมอแคนมาช่วย
เป็นผู้ฝึก ในการล าเข้ากับท านองเสียงของแคน ในการฝึกเข้าท่วงท านองกับแคนนั้น ครั้งแรกจะได้ให้
ผู้รับการถ่ายทอดได้ทดสอบล าไส่กับเสียงแคนระดับเสียงต่างๆ เพ่ือค้นหาระดับเสียงที่ผู้รับการ
ถ่ายทอดสามารถท าได้อย่างไพเราะที่สุด จนได้ระดับเสียงประจ าตัวของผู้ รับการถ่ายทอด 
กระบวนการนี้ผู้รับการถ่ายทอดมีโอกาสได้ฝึกท่วงท านองต่างๆที่หลากหลายท านองตามประเภทของ
กลอนล า ผู้รับการถ่ายทอดจึงเป็นผู้ที่สัมผัสกับท่วงท านองต่างๆของกลอนล า โดยเฉพาะกลอนล าของ
ท้องถิ่นต่างๆ ท าให้ผู้รับการถ่ายทอดสามารถแยกแยะท านองท้องถิ่นต่างๆได้ เมื่อผ่านกระบวนการฝึก
ท่วงท านองสิ่งที่ควบคู่กับการล าคือการแสดงท่าทางประกอบการล า ผู้ ที่ถ่ายทอดให้ความส าคัญกับ
การฝึกท่าทางประกอบการแสดง เพราะถือเป็นสิ่งที่บ่งบอกอารมณ์ของผู้แสดงหมอล าที่จะสื่ออารมณ์
ไปยังผู้ชมผู้ฟังการแสดงอีกด้วย การท่องจ ากลอนล า การฝึกท่วงท านอง และการฝึกท่าทางการแสดง 
จะถูกฝึกท าซ้ าวนไปวนมาอยู่สามกระบวนการ  เมื่อสิ้นสุดสามกระบวนการนี้แล้วก็จะน าไปสู่
กระบวนการฝึกการแก้ปัญหาเฉพาะหน้า ที่เน้นการฝึกประสบการณ์เป็นหลัก ให้ผู้รับการถ่ายทอดได้
ประสบกับการแสดงจริงบนเวทีท าการแสดง โดยจะมีผู้ที่ถ่ายทอดคอยแนะน าให้ค าปรึกษา ดังที่กล่าว
มาทั้งหมดนั้น ผู้รับการถ่ายทอดได้ผ่านกระบวนการถ่ายทอดองค์ความรู้ต่างๆจจกหมอล าละมุล ปาก
ไฟนั้น เริ่มต้นด้วยกระบวนการที่ง่ายไปหายาก และการปฏิบัติจริงเป็นหลัก เพ่ือให้ผู้รับการถ่ายทอด
ได้เรียนรู้สิ่งที่เกิดขึ้นจริงจากกระบวนการทุกกระบวนการถ่ายทอดสอดคล้องตามทฤษฎีของสอดคล้อง
ตามทฤษฎีของกัทธรี (E.R. Guthrie) มีหลักการว่า การเรียนรู้เกิดจากการกระท า 

 
ข้อเสนอแนะ 

1. ข้อเสนอแนะในการใช้ประโยชน์ 
1.1 ควรมีการจัดเก็บรวมรวมข้อมูลองค์ความรู้ต่างๆของหมอล ากลอนในจังหวัด

มหาสารคามเพ่ือเป็นการเผยแพร่ อนุรักษ์ ให้ผู้ที่สนใจในศาสตร์แขนงนี้ได้ศึกษา โดยเก็บรวบรวมใน
รูปแบบของต าราเรียน เอกสารต่างๆ 

1.2 ควรให้มีการน ากระบวนการถ่ายทอดความรู้ที่มีอยู่เดิมแล้วมาใช้ร่วมกับกระบวนการ
ถ่ายทอดแบบใหม่ๆให้ทันตามยุคตามสมัย เช่นการใช้สื่อเพ่ือเผยแพร่กระบวนการถ่ายทอดหมอล า 

2. ข้อเสนอส าหรับการวิจัย 
2.1 ควรมีการศึกษาเก่ียวกับเทคนิคกระบวนการถ่ายทอดหมอล ากลอน 
2.2 ควรมีการศึกษาถึงการเปลี่ยนแปลงของกระบวนการถ่ายทอดหมอล ากลอนจากอดีต
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ภาคผนวก 
 



 

 

 

 
แบบสัมภาษณ์แบบมีโครงสร้าง 

เรื่อง การบวนการถ่ายทอดหมอล ากลอนของละมุล ปากไฟ 
ส าหรับสัมภาษณ์ผู้ถ่ายทอด 

ส่วนที่ 1 ข้อมูลทั่วไป  

1.1ชื่อผู้ให้สัมภาษณ์…………นามสกุล……………..………………………..…….………………… 

วันเดือนปีเกิด…………………………………………………………………………………..อายุ.......................... ปี

การศึกษา

............................................................................................... ..............................................................  

ที่อยู่ปัจจุบัน

............................................................................................... ...........................................................  

ที่อยู่ที่สามารถติดต่อได้

................................................................................. ........................................................  

เบอร์โทรศัพท์

.................................................................................. .....................................................................  

 1.2 ภูมิหลังของผู้ให้สัมภาษณ์  

  1.2.1 ท่านเริ่มเรียนล าเเมื่อใด 

...................................................................................................................................................... ..........

.... .................................................................................................................... ............................... 

  1.2.2 แรงบันดาลใจทีท่ าให้ท่านเรียนหมอล ากลอน

............................................................................................................................. ...................................

.... ............................................................................................................................. ............. .. 

  1.2.3 ครูของท่านมีวิธีสอนอย่างไรและสิ่งที่ท่านได้รับจากการเรียนหมอล ามี

อะไรบ้าง อย่างไร 

........................................................................................................................................................ 

............ ................................................................................................................ ....................... .. 

  1.2.4 ท่านใช้เวลาและเสียค่าใช้จ่ายในการเรียนหมอล านานเท่าใดจนสามารถออก

แสดง ได ้
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............................................................................................................................. ...................................

.............. ................................................................................................................... ... ......................... 

 

ส่วนที่ 2 กระบวนการถ่ายทอด  

 2.1 หลักการและจุดประสงค์ในการถ่ายทอด  

  2.1.1 ท่านมีหลักการในการถ่ายทอดอย่างไร 

............................................................................................................................. ...................................

......................................................................................... .............................................................  

  2.1.2 เนื้อหาในการถ่ายทอดมีอะไรบ้าง 

............................................................................................................................. ................................... 

............................................................................................................................. ........................ 

 2.2 วิธีการถ่ายทอด  

  2.2.1 ท่านมีวิธีถ่ายทอดอย่างไร 

............................................................................................................................. .............................. 

................................................................................................... ............................................................. 

  2.2.2 ต่อผู้รับการถ่ายทอดหนึ่งคน ท่านใช้เวลานานเท่าใด ในการถ่ายทอดจนส าเร็จ

การถ่ายทอดหมอล ากลอน

................................................................................................... .............................................................

.... ........................................................................................................................ .............................  

ส่วนที่ 3 ข้อเสนอแนะ 

............................................................................................................................................... .................

.................................................................................................................. ..............................................

............................................................................................................................. ...................................  

 

ลงชื่อ...................................ผูส้ัมภาษณ์ 

(........................................................) 

วันที่...............เดือน...................ป.ี......... 
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แบบสัมภาษณ์แบบมีโครงสร้าง 
เรื่องกระบวนการถ่ายทอดหมอล ากลอนของละมุล ปากไฟ 

ส าหรับสัมภาษณ์ผู้รับการถ่ายทอด 
 
ส่วนที่ 1 ข้อมูลทั่วไป  

 1.1ชื่อผู้ให้สัมภาษณ์……………………………..นามสกุล……………..……………………….……………..… 
วันเดือนปีเกิด……………………………………………………………………………..อายุ..........................  
ปีการศึกษา......................................................................................................... ............ ................ 
ที่อยู่ปัจจุบัน
............................................................................................................................. ..................  
ที่อยู่ที่สามารถติดต่อได้................................................................................................................. 
เบอร์โทรศัพท์
............................................................................................................................. ...............   

1.1 ภูมิหลังผู้รับการถ่ายทอด  
1.1.1 แรงบันดาลใจที่ท าให้ท่านมาเรียนหมอล ากลอน

............................................................................................................................. ...................................

........................................................................................................................................   
1.1.2 เหตุใดถึงเลือกมารับการถ่ายทอดกับหมอล าละมุล ปากไฟ

............................................................................................................... .................................................

............................................................................................................................. ........................... 
1.1.3 ท่านเริ่มมารับการถ่ายทอดเมื่อไร 

............................................................................................................................................. ...................

................................................................................................................ ............................................. 
ส่วนที่ 2 กระบวนการถ่ายทอด  

2.1 จุดประสงค์การมารับการถ่ายทอด 
............................................................................................................................. ...................................
............................................................................................................................. ...................................  
 2.2 สิ่งที่คาดว่าจะได้รับจากการรับการถ่ายทอด 
................................................................................................................................................................
............................................................................................................................. .................................  
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ส่วนที่ 3 ข้อเสนอแนะ 
............................................................................................................................. ...................................
............................................................................................... ................................................................ 

 
ลงชื่อ............................................................ผู้สัมภาษณ์ 

(.............................................................) 
วันที่...............เดือน...................ป.ี.............. 
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แบบสังเกตแบบมีส่วนร่วม 

เรื่อง กระบวนการถ่ายทอดหมอล ากลอนของละมุล ปากไฟ 

สังเกตกระบวนการถ่ายทอด 

 ข้อมูลเบื้องต้น  

1.ชื่อผู้สังเกต................................................................................................................ .  

2.สถานที่สังเกต............................................................................................................   

3.วันเดือนปี ที่ท าการสังเกต.........................................................................................   

สังเกตจากกระบวนการถ่ายทอด  

1. การน าเข้าสู่การเริ่มกระบวนการถ่ายทอด 

………………………………………………………………………………………………………………………………………………

………………………………………………………………………………………………………………………………………………  

2. วิธีการถ่ายทอด 

............................................................................................................................. ................................ 

............................................................................................................................. ................................  

3. เนื้อหาที่ถ่ายทอด 

.......................................................................................................................................................... ... 

............................................................................................................................. ................................. 

4. ขั้นตอนการถ่ายทอด 

............................................................................................................................. ............................... 

.............................................................. .............................................................................................. 

 

ลงชื่อ.............................................................ผูส้ังเกต 

(.............................................................)  

วันที่...............เดือน...................ป.ี.............. 



 

 

 

ประวัติผู้เขียน 
 

ประวัติผู้เขียน 
 

ชื่อ นาย นรชน โทบุดด ี
วันเกิด 6 พฤศจิกายน 2539 
สถานที่เกิด โรงพยาบาลยโสธร อ าเภอเมือง จังหวัดยโสธร 
สถานที่อยู่ปัจจุบัน บ้านเลขท่ี9 ผดุงวิถ1ี ต าบลตลาด อ าเภอเมือง จังหวัดมหาสารคาม 44000 
ต าแหน่งหน้าที่การงาน นักศึกษา 
ประวัติการศึกษา พ.ศ. 2555 มัธยมศึกษาตอนต้น โรงเรียนค าเข่ือนแก้วชนูปถัมภ์ ต าบลลุมพุก 

อ าเภอค าเขื่อนแก้ว จังหวัดยโสธร  
พ.ศ. 2558 มัธยมศึกษาตอนปลาย โรงเรียนค าเข่ือนแก้วชนูปถัมภ์ ต าบลลุ
มพุก อ าเภอค าเข่ือนแก้ว จังหวัดยโสธร  
พ.ศ. 2562 ปริญญาดุริยางคศาสตบัณฑิต (ดศ.บ.) สาขาวิชาดุริยางคศิลป์ 
วิทยาลัยดุริยางคศิลป์ มหาวิทยาลัยมหาสารคาม  
พ.ศ. 2565 ปริญญาดุริยางคศาสตรมหาบัณฑิต (ดศ.ม.) สาขาวิชา ดนตรี
วิทยา วิทยาลัยดุริยางคศิลป์ มหาวทยาลัยมหาสารคาม   
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