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บทคัดย่อ 

  
การวิจัยครั้งนี้มีวัตถุประสงค์ดังนี้ 1) เพ่ือศึกษาความเป็นมาของกลุ่มชาติพันธุ์ลาวครั่งอัต

ลักษณ์วัฒนธรรมในบริบทประวัติศาสตร์และวัฒนธรรม  2) เพ่ือศึกษาผ้าทอลาวครั่งในบริบทอัต
ลักษณ์วัฒนธรรม   ลาวครั่ง จังหวัดอุทัยธานี 3) เพ่ือศึกษาการสร้างสรรค์และความหมายของลวดลาย
ผ้าทอโบราณ ครูช่างนางจ าปี  ธรรมศิริ คนไทยเชื้อสายลาวครั่ง ในมิติบทบาทและการธ ารงค์ชาติพันธุ์
ท้องถิ่น โดยกลุ่มตัวอย่างที่ใช้ในงานวิจัย ประกอบไปด้วย 1) กลุ่มผู้ให้ข้อมูลส าคัญ คือ นางจ าปี ธรรม
ศิร ิ2) กลุ่มตัวอย่าง คือ ผลงานผ้าทอโบราณกลุ่มชาติพันธุ์ลาวครั่ง เครื่องมือที่ใช้ในการวิจัย ประกอบ
ไปด้วย 1) แบบสัมภาษณ์ 2) แบบบันทึกการท างานภาคสนาม และ 3) เครื่องมือบันทึกข้อมูลภาพ
และเสียง 

ผลการวิจัยส าคัญพบว่า 1) ความเป็นมาของกลุ่มชาติพันธุ์ลาวครั่งอัตลักษณ์วัฒนธรรม
ในบริบทประวัติศาสตร์และวัฒนธรรม ผลการวิจัยพบว่า ชาวลาวครั่ง ในประเทศไทยนั้นมีถิ่นฐานเดิม
อยู่ที่เมืองภูครัง โดยมีการอพยพเข้ามาตั้งถิ่นฐานในประเทศไทย 3 ครั้ง ซึ่งภายหลังได้อพยพต่อเนื่อง
ไปยังจังหวัดชัยนาท จังหวัดอุทัยธานี และจังหวัดอ่ืน ๆ ในภาคกลาง โดยมีการสืบทอดวัฒนธรรม 
ประเพณี ภาษาพูด การแต่งกาย อาหาร วิถีชีวิต รวมทั้งภูมิปัญญาการทอผ้าซึ่งเป็นอัตลักษณ์ โดยที่ผ้า
ทอพ้ืนเมืองเป็นภูมิปัญญาที่เป็นมรดกตกทอดจากบรรพบุรุษจากรุ่นสู่รุ่นมาตั้งแต่อดีต ซึ่งเป็น
เอกลักษณ์เฉพาะถิ่นที่มีความโดดเด่นกว่าผ้าทอของกลุ่มชาติพันธุ์อ่ืน  2) ผ้าทอลาวครั่ง ในบริบทอัต
ลักษณ์วัฒนธรรมลาวครั่ง จังหวัดอุทัยธานี ผลการวิจัยพบว่า ผ้าทอลาวครั่งเป็นภูมิปัญญาที่ได้รับการ
ถ่ายทอดเป็นมรดกตกทอดทางวัฒนธรรมมาจากบรรพบุรุษเชื้อสายชาวลาวครั่ง ผ้าทอเป็นส่วนหนึ่ง
ของวิถีชีวิตชาวลาวครั่งที่มีความส าคัญผูกพันกลมกลืนต่อวิถีชีวิตมาตั้งแต่อดีตและยังถ่ายทอดให้
ลูกหลานได้สืบทอดต่อกันมาจนถึงปัจจุบัน โดยมีประกอบไปด้วย 2.1) เอกลักษณ์ที่สะท้อนภูมิปัญญา 

 



 

 

 
 จ 

และทักษะเชิงช่าง 2.2) ผ้าซิ่นตีนจกที่บ่งบอกถึงอัตลักษณ์ของชาวลาวครั่ง 2.3) โครงสร้างของผ้าจะ
แบ่งออกได้เป็น 3 ส่วน คือ หัวซิ่น ตัวซิ่น และตีนซิ่น และ 2.4)ความเชื่อและเรื่องราวที่เกี่ยวข้อง กับ
วิถีชีวิต และ 3) บทบาท การธ ารงชาติพันธุ์ การสร้างสรรค์ ความหมายของลวดลายผ้าทอโบราณ ครู
ช่าง นางจ าปี ธรรมศิริ ในมิติบทบาทและการธ ารงชาติพันธุ์ท้องถิ่น ผลการวิจัยพบว่า นางจ าปี ธรรม
ศิริ ผู้รักษามรดกการ  ทอผ้าทอลาวครั่งจากย่า ยาย และสร้างเป็นพิพิธภัณฑ์ให้คนรุ่นหลังได้เรียนรู้ ผู้
สืบทอดการทอผ้าทอลาวครั่งแบบโบราณ และยังได้พัฒนาการทอผ้าด้วยตนเอง เนื่องจากมีการสืบ
ทอดการทอผ้าเรื่อยมา จึงท าให้ภูมิปัญญาการทอผ้าทอลาวครั่งไม่สูญหายไป นางจ าปี ธรรมศิริ ยังคง
เก็บผ้าทอลายโบราณไว้เป็นอย่างดี โดยสร้างเป็นพิพิธภัณฑ์ เรือนผ้าย่ายาย ให้คนรุ่นหลังได้ศึกษา
กุญแจลายอยู่ในสมอง จะไปอยู่ท่ีไหนก็ทอผ้าได้ขอให้มีเครื่องมือและวัสดุอุปกรณ์ กุญแจลายก็คือลาย
พ้ืนฐานดั้งเดิม เช่น ลายนาค ลายสร้อยสา ลายขอก า ลายปีกไก่ โดยส่งต่อภูมิปัญญาการทอผ้า ให้แก่
ลูกสะใภ้ หลานชาย หลานสาวและผู้ที่สนใจเรียนรู้การทอผ้าเพ่ือวันหนึ่งจะได้เป็นผู้สืบสานผ้าทอลาว
ครั่งสืบไป 
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ABSTRACT 

  
The objectives of this research were as follows:  1 To study the history of 

Lao Khrang ethnic group, cultural identity in the context of history and culture 2 To 
study Lao Khrang weaving in the context of Lao Khrang cultural identity Uthai Thani 
Province 3 to study the creation and meaning of ancient woven fabric patterns. 
Teacher Chang Nang Champee Thammasiri is a Thai of Lao Khrang descent.  in terms 
of roles and preservation of local ethnicities 

The sample group used in this research consisted of 1)  the key informant 
group, namely Mrs. Champee Thammasiri, 2) the sample group was the ancient fabric 
of the Lao Khrang ethnic group. The research instruments consisted of 1) an interview 
form, 2) a field work record form, and 3) an audio-visual data recorder. 

The main research findings were as follows: 1 History of Lao Khrang ethnic 
group, cultural identity in historical and cultural context The results showed that the 
Lao Khrang people in Thailand were originally settled in Phu Krang town.  There have 
been immigrants to settle in Thailand 3 times, after which they continued to migrate 
to Chainat, Uthai Thani and other provinces in the central region, with the inheritance 
of culture, traditions, spoken language, dress, food, way of life, including the wisdom 
of weaving.  Identity In which the native woven cloth is a wisdom that is passed on 
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from generations to generations from the past.  which is a unique local identity that is 
more distinctive than the woven fabrics of other ethnic groups In the past, Lao Khrang, 
in the central region, weaved cloth for household use.  2.  Lao Khrang woven cloth in 
the context of Lao Khrang cultural identity Uthai Thani Province The results showed 
that Lao Khrang woven cloth is a wisdom that has been passed down.  is a cultural 
heritage from the ancestors of Lao Khrang people for many generations Woven fabrics 
are part of the Lao Khrang lifestyle that is important for harmony. The way of life since 
the past and also passed on to the children to be passed on to the present day.  Lao 
Khrang people come to the ability to weave Jok cloth. Lao Khrang woven cloth There 
is also a distinctive identity.  And unlike other ethnic groups, the fabric is unique.  Bo 
tells about the craftsmanship of the Lao Khrang people.  Mudmee sarong per tin jok 
which is regarded as a fabric that represents excellent craftsmanship of Lao Khrang 
weavers 3.  Roles of ethnic preservation creative The meaning of ancient weaving 
patterns, Teacher Chang, Mrs.  Champee Thammasiri in dimensions, roles and 
maintenance of local ethnicities. The results showed that Mrs. Champee Thammasiri, 
the keeper of the Lao Krang weaving inheritance from her grandmother.  and create a 
museum for future generations to learn The successor of the ancient Lao Khrang 
weaving. and also developed their own weaving because of the succession of weaving 
Therefore, the wisdom of weaving Lao Khrang cloth is not lost. by building a museum 
Grandmother's cloth house for future generations to study the keys in the brain 
Wherever you go, you can weave your own clothes and ask for tools and equipment. 
The pattern key is the original basic pattern, such as the Naga pattern, the necklace 
pattern, the hook pattern, the chicken wing pattern. 

 
Keyword : The identity of the Lao Krang sarong, the ancient woven cloth the local 
ethnic maintenance 
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การศึกษา และเป็นก าลังใจอันส าคัญในการท าวิทยานิพนธ์ฉบับนี้จนส าเร็จ 

คุณค่าของวิทยานิพนธ์ฉบับนี้ ผู้วิจัยขอมอบให้เป็นเครื่องบูชาคุณบิดา มารดา ครู อาจารย์ 
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บทที่ 1 
บทน า 

 

 ในบทที่ 1 ผู้วิจัยท าการน าเสนอถึงภูมิหลังของผ้าทอโบราณลาวครั่ง ความมุ่งหมายของการ

วิจัย ค าถามการวิจัย ขอบเขตการวิจัย ได้แก่ ประชากรและกลุ่มตัวอย่าง ขอบเขตด้านเนื้อหา พ้ืนที่

กรณีศึกษา และเครื่องมือที่ใช้ในการวิจัย เป็นต้น จากนี้เป็นการน าเสนอกรอบโครงสร้างและแนวคิด

การวิจัย การน าเสนอผลการวิจัย ประโยชน์ที่ได้จากงานวิจัย รวมถึงนิยามค าศัพท์เฉพาะ 

 

1.1 ภูมิหลังของการวิจัย 
ชาติพันธุ์ “ไทครั่ง” หรือที่เรียกกันว่า “ลาวครั่ง” มีประวัติการถูกกวาดต้อนมาพร้อมกลุ่มลาว

อ่ืนๆ จากหลวงพระบางและเวียงจันทน์ สืบเชื้อสายบรรพบุรุษซึ่งเคยอาศัยอยู่ทางตอนบนของล าน้ า

โขงคือ “ลาว” แห่งอาณาจักรศรีสัตนาคนหุต ( Wankland Tangtavonsirikun,1994 as cited in 

Sattayawattana,1997) ชาวลาวครั่งถูกกวาดต้อนเข้าประเทศไทยด้วยเหตุผลทางสงคราม ในการรบ

ดังกล่าวทัพไทยชนะทัพลาว และได้กวาดต้อนชาวลาวรวมถึงเชื้อพระวงศ์พร้อมทรัพย์สินจ านวนหนึ่ง  

ยกไปที่เมืองบางกอก (Chongkasikit, 2010) ต่อมาภายหลังได้มีการอพยพจากบริเวณภาคกลาง ได้แก่ 

จังหวัดนครปฐม จังหวัดกาญจนบุรี จังหวัดสุพรรณบุรี และจังหวัดราชบุรี กระจายตัวขึ้นมาท ามาหา

กินบริเวณทางภาคเหนือ ได้แก่ จังหวัดอุทัยธานี จังหวัดชัยนาท จังหวัดนครสวรรค์ จังหวัดพิจิตร และ

จังหวัดก าแพงเพชร 

ชาติพันธุ์ไทครั่งหรือลาวครั่ง เป็นชาติพันธุ์ที่ไม่ชัดเจน บางชุมชนเรียกตนเองว่า “ลาวครั่ง” 

โดยให้เหตุผลว่าเรียกตามหน่วยงานราชการ โดยใช้ค าว่า “ลาว” จากสาเหตุการอพยพมาจากประเทศ

ลาวเข้าสู่ประเทศไทย และใช้ค าว่า “ครั่ง” จากการที่เคยใช้ครั่งย้อมผ้าในสมัยก่อน บางชุมชนเรียก

ตนเองว่า “ลาวขี้คั่ง” และปฏิเสธที่จะถูกเรียกว่าลาวครั่ง บางชุมชนมีประวัติการอพยพมาจาก

เวียงจันทน์คราวเดียวกันแต่เรียกตนเองว่า “ลาวเวียง” หรือ “ไทขาว” และยังมีอีกหลายหมู่บ้านที่ไม่

รู้ชื่อชาติพันธุ์ตนเอง  รู้แต่เพียงว่าตนเองเป็น “ลาวพุทธ” กลุ่มชาติพันธุ์ลาวต่าง ๆ ในบางพ้ืนที่ยังมี

ความสับสน เช่น คนไทยเชื้อสายลาวที่บ้านทัพหลวง และบ้านทัพคล้าย อ าเภอบ้านไร่ จังหวัด

อุทัยธานี และคนที่บ้านเนินขาม  กิ่งอ าเภอเนินขาม จังหวัดชัยนาท มีส าเนียงการพูดลักษณะเดียวกัน 
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คือ ส าเนียงลาวเวียง ในการศึกษากลุ่มชาติพันธุ์ลาวในประเทศไทยต้องสร้างเกณฑ์การจัดแบ่งเผ่าพันธุ์

ให้ชัดเจน จึงจะสามารถแยกแยะผู้คนแต่ละเผ่าพันธุ์ให้ได้ตรงกับเชื้อสายที่แท้จริง  

กลุ่มชาติพันธุ์ลาวครั่ง ลาวใต้ ลาวพวน ลาวเวียง อาศัยอยู่กันอย่างกระจัดกระจาย ไม่รวมตัว

กันเป็นชุมชน และมีการแต่งงานข้ามกลุ่มชาติพันธุ์ท าให้ยากต่อการระบุกลุ่มชาติพันธุ์ว่าเป็นกลุ่มใด 

ชุมชนของชาติพันธุ์ลาวครั่งในภูมิภาคเหนือตอนล่าง กระจายอยู่ใน 6 จังหวัด ได้แก่ จังหวัด

ก าแพงเพชร จังหวัดอุทัยธานี จังหวัดนครสวรรค์ จังหวัดพิจิตร จังหวัดพิษณุโลก และจังหวัดสุโขทัย 

โดยมีผู้ใหญ่บ้านซึ่งมีเชื้อสายลาวครั่งปกครองกันเอง นอกจากนี้ในปัจจุบันยังพบว่าในบางชุมชนได้มี

การทอผ้าซิ่นตีนจกที่มีเอกลักษณ์โดดเด่น โดยการใช้ย้อมเป็นพ้ืนสีแดง ใช้สีสดตัดกันและมีลวดลาย

คล้ายกัน ถึงแม้ว่าบางหมู่บ้านไม่ได้ทอผ้ากันแล้ว แต่ยังมีร่องรอยการทอผ้าเหลือไว้ให้เห็น เช่น ผ้า ซ่ิน

ตีนจก กี่ทอผ้า หรืออุปกรณ์การทอผ้า 

ชาติพันธุ์ลาวครั่งเป็นที่รู้จักกันดีในเรื่องของผ้าทอมือที่เป็นเอกลักษณ์อันโดดเด่น ซึ่งไม่

ปรากฏในวัฒนธรรมของชาติพันธุ์อ่ืนๆ ในภูมิภาคเหนือตอนล่าง ผ้าทอลาวครั่งมีความน่าสนใจในเรื่อง

ของความสวยงาม ปราณีต และยังคงอนุรักษ์ลวดลายโบราณเอาไว้ โดยมีความโดดเด่นอยู่ที่ผ้าซิ่นตีน

จก    สีแดงย้อมครั่ง และได้รวมกรรมวิธีที่หลากหลายในขั้นตอนการผลิตผ้าผืนหนึ่ง ซึ่งมีทั้งผ้ามัดหมี่ 

ผ้ าจก และการย้อมวัสดุ ให้สีจากธรรมชาติ  คือ ตัวครั่ งที่ ให้สีแดง (Areechongcharoen & 

Viengsima, 2013) การทอผ้าเป็นความรู้ที่คิดค้นมากับบรรพบุรุษตั้งแต่อพยพมาจากหลวงพระบาง

และเวียงจันทน์ ประเทศลาว หลังจากที่ได้ตั้งหลักแหล่งที่บริเวณบ้านทัพคล้าย จึงเลี้ยงครั่งตามที่เคย

ถนัด และได้ท าอุปกรณ์การทอผ้าและกี่ทอผ้าขึ้นอย่างง่ายๆเพ่ือทอผ้าไว้ใช้ในชีวิตประจ าวัน โดยขอ

เมล็ดฝ้ายจากชนเผ่ากระเหรี่ยง ซึ่งเป็นชนเผ่าดั้งเดิมที่อยู่ในท้องถิ่นมาก่อน ใช้เสื้อผ้าที่สวมใส่ติดตัวมา

เป็นตัวอย่างในการฟื้นฟูฝีมือ จากอดีตถึงปัจจุบันกว่า 200 ปี 

อ าเภอบ้านไร่ จังหวัดอุทัยธานี มีกลุ่มชนที่สืบสายลาวครั่ง กลุ่มที่เรียกว่าลาวเวียง เนื่องจาก

อพยพมาจากเวียงจันทร์ นิยมทอผ้าฝ้าย อีกกลุ่มหนึ่งอยู่บ้านโคกหม้อ อ าเภอทัพทัน เรียกตัวเองว่า

ลาวหลวงพระบาง มีการทอผ้ามัดหมี่แบบเดียวกับกลุ่มลาวครั่ ง อ าเภอบ้านไร่ จังหวัดอุทัยธานี แต่

นิยมทอด้วยผ้าไหมเนื่องจากบรรพบุรุษที่สืบทอดมาจากหลวงพระบางนิยมใช้ผ้าไหมจึงใช้สืบต่อกัน

เรื่อยมา โดยรวมแล้วทั้งลวดลายและวิธีการทอผ้าของทั้ง 2 พ้ืนที่มีลักษณะคล้ายคลึงกันต่างกันเพียง

วัตถุดิบ ฝ้าย และไหมเท่านั้น 
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ผ้าทอของอ าเภอบ้านไร่ จังหวัดอุทัยธานี การทอผ้าลวดลายน่าสนใจผ้าทอของนางจ าปี ธรรม

ศิริ เป็นการทอผ้าด้วยกรรมวิธีแบบโบราณดั้งเดิม ตั้งแต่กรรมวิธีผลิตเส้นด้ายที่ท าจากฝ้ายการแยก

ฝ้าย การอ้ิวฝ้าย การปั่นฝ้ายให้เข้าหลอดด้าย การย้อมสีฝ้าย การสืบหูก และกระบวนการที่ส าคัญ

สุดท้ายคือ การทอให้เกิดผืนผ้า ซึ่งมีการคิดประดิษฐ์ลวดลายในการทอผ้าแต่ละผืน การเลือกใช้สีด้วย

กรรมวิธีการจกลาย ยกลาย เก็บลายและขิดลาย กระบวนการและกรรมวิธีการเหล่านี้ล้วนเกิดจากการ

กระท าด้วยมือและเกิดจากภูมิปัญญาดั้งเดิมเป็นความรู้ที่นางจ าปี ธรรมศิริ ปฏิบัติสืบทอดมายาวนาน

จากรุ่นบรรพชน เป็นองค์ความรู้ที่มีคุณค่าทางวัฒนธรรม ประเพณี เป็นฐานความรู้ที่มีคุณค่า และมีผู้

ที่สนใจศึกษามากมาย ลวดลายผ้าทอมีคุณค่าทางด้านศิลปะ ในการทอผ้าแต่ละผืน จะทอด้วยและคิด

ลวดลายขึ้นใหม่ตลอดเวลา โดยพัฒนาจากลายเก่าที่เป็นต้นแบบ จากการเรียนรู้จากนางเกี้ยง แก้ว

เพชร (ผู้เป็นแม่ของนางป๊อก) และนางป๊อก ธรรมศิริ (ผู้เป็นแม่ของสามี) ที่เป็นลายต้นแบบ เช่น ลาย

ขอขื่อ ซ้อนลายขอขื่อ ลายตะเหลียวฮ้อแต่งด้วยเขี้ยวหมา สร้อยสา ปีกบ่าง ผ้าเป็นผ้าซิ่นตีนแดง จะมี

ลายขอร่ม ลายอ้อแอ้  ลายดอกรอด ลายขอก า ลายตะเหลียวฮ้อ ผ้าซิ่นตีนด า แต่งด้วยลายม้าทางลาย

หนอน ลายอ้อแอ้  ลายขอ และลายดอกแก้ว ส่วนผ้าห่มจะทอลายขอก้ามปู ลายแมงงอด ลายปีกไก่ 

แต่งด้วยลายดอกแก้ว ล่องกาบจักรคว่ าหงาย ขอหลวงซ้อน ลายกาบหอยแครง แต่งด้วยลายอ้อแอ้ 

และลายสร้อยสา 

ซึ่งมีเงื่อนไขต้องทอด้วยมือเพ่ือท าให้ชิ้นงานแต่ละชิ้นที่ทอเกิดลายที่ไม่เหมือนกัน โดยขึ้นอยู่

กับอารมณ์ความคิด ความใจเย็น ความสนุกสนานในการท างาน ย่อมท าให้งานออกมาไม่เหมือนกัน 

เป็นลักษณะการทอที่มีจิตและวิญญาณของผู้ทอใส่ลงไปในผลงาน ท าให้เห็นถึงความต่างของผลงานได้

ชัดเจน บรรพบุรุษได้ท าการอบรมสั่งสอนเพ่ือไว้เลี้ยงชีพในยามยากต่อไปข้างหน้า ซึ่งในขณะนั้น      

นางจ าปียังไม่เห็นคุณค่าของลวดลายที่มีอยู่ ได้แต่ห่อแล้วน ามาหนุนหัวต่างหมอน ต่อมาเมื่อนึกลายที่

จะทอไม่ออกก็จะน าห่อลายผ้ามาดูลายแล้วทอขึ้นมาใหม่ และน าไปส่งประกวดเป็นลายผ้าห่ม จน

ได้รับรางวัลชมเชย จึงท าให้เกิดการตื่นตัวในการทอผ้ามากยิ่งข้ึน 

ในการศึกษาครั้งนี้ ผู้วิจัยได้ท าการศึกษาพหุลักษณ์นิยม ซึ่งเป็นการตระหนักรู้ ยอมรับ และ

ให้ความส าคัญกับความแตกต่างหลากหลายทางชีวภาพ กายภาพ และสังคมวัฒนธรรม รวมทั้งการ

พิจารณาถึงข้อเท็จจริงที่ว่าความแตกต่างหลากหลายดังกล่าวนั้น สามารถคงอยู่ร่วมกันได้ในพ้ืนที่หรือ

ท้องถิ่นเฉพาะ พหุลักษณ์นิยมยังเก่ียวข้องกับกระแสหรือปฏิบัติการท้องถิ่นนิยมในแง่ที่ว่า ท้องถิ่นนิยม

ไม่ใช่กระแสหรือปฏิบัติการทางสังคมวัฒนธรรมที่มีลักษณะเป็นเนื้อเดียว หรือเป็นอันหนึ่งอันเดียวกัน 

หากแต่เต็มไปด้วยความแตกต่างหลากหลาย ทั้งในเรื่องของรูปแบบ เนื้ อหาสาระ และวิธีปฏิบัติ 
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ท้องถิ่นนิยมอาจสอดแทรกและปรากฏตัวอยู่ในรูปแบบของปฏิบัติการทางสังคม วัฒนธรรมที่เป็น

พหูพจน์หลากหลาย เช่น ทรัพยากรและรูปแบบการจัดการทรัพยากร ความรู้และอ านาจในการ

น าเสนอประวัติศาสตร์ หรือวัฒนธรรมท้องถิ่น ชาติพันธุ์ และอัตลักษณ์ทางวัฒนธรรมต่างๆ อาจกล่าว

ได้ว่า พหุลักษณ์นิยมเป็นหัวใจส าคัญประการหนึ่งในการท าความเข้าใจกระแส หรือปฏิบัติการท้องถิ่น

นิยมในสังคมไทย 

อย่างไรก็ตามกระแสแนวคิดหรือปฏิบัติการท้องถิ่นนิยมใด ๆ ย่อมเป็นรูปแบบส าคัญอย่าง

หนึ่งของการก่อรูปและปรากฎตัวของอัตลักษณ์ ทั้งในระดับปัจเจกบุคคลและระดับกลุ่มหรือชุมชน 

เช่น      อัตลักษณ์ทางชาติพันธุ์ หรืออัตลักษณ์ทางวัฒนธรรมในรูปแบบต่างๆ เนื้อหาส าคัญของอัต

ลักษณ์คือ จิตส านึกส่วนตัวและจิตส านึกร่วมในระดับสังคมที่เกิดจากการนิยามตัวเองว่า ตัวเองคือใคร 

มีความเป็นมาอย่างไร แตกต่างจากคนอ่ืน กลุ่มอ่ืนหรือสังคมอ่ืนอย่างไร และจะใช้อะไรเป็น

เครื่องหมายในการแสดงออกซึ่งอัตลักษณ์ ผ้าทอโบราณกับการธ ารงชาติพันธุ์สัมพันธ์ในโลกาภิวัฒน์ 

แนวคิดที่ส่งผลต่อการสร้างสรรค์ผลงานของ นางจ าปี ธรรมศิริ เป็นการสะท้อนให้เห็นถึงวิถีชีวิต 

ความคิด ความเชื่อ ค่านิยม รสนิยม ตลอดจนความเป็นมาของวัฒนธรรมส าคัญ ๆ ที่แสดงถึงเอกลักษณ์

ภูมิปัญญาของกลุ่มชนจากอดีตมาจนถึงปัจจุบัน ยังคงมีการสืบทอดผลงานทางศิลปะพ้ืนบ้านอันเป็นมรดก

ทางวัฒนธรรม ซึ่งส่งผลต่อการด าเนินชีวิตในปัจจุบัน อันมีผลต่อความคิด ความเชื่อ และทัศนคติ  โดย

จะใช้วิธีการศึกษาวิจัยเชิงคุณภาพผ่าน นางจ าปี ธรรมศิริ กลุ่มคนไทยเชื้อสายลาวครั่ง ในอ าเภอบ้านไร่ 

จังหวัดอุทัยธานี เพ่ืออนุรักษ์รูปแบบลวดลายผ้าทอโบราณ คุณค่ามรดกที่บรรพบุรุษให้ไว้สืบทอดเจตนา 

และวัฒนธรรมอันทรงคุณค่าของกลุ่มชาติพันธุ์คนไทยเชื้อสายลาวครั่งจากอดีตมาจนถึงปัจจุบัน 

 

1.2 ความมุ่งหมายของการวิจัย 
1.2.1 เพ่ือศึกษาความเป็นมาของกลุ่มชาติพันธุ์ลาวครั่งอัตลักษณ์วัฒนธรรมในบริบท

ประวัติศาสตร์และวัฒนธรรม 

1.2.2 เพื่อศึกษาผ้าทอลาวครั่งในบริบทอัตลักษณ์วัฒนธรรมลาวครั่ง จังหวัดอุทัยธานี 

1.2.3 เพ่ือศึกษาการสร้างสรรค์และความหมายของลวดลายผ้าทอโบราณ นางจ าปี  ธรรมศิริ 

คนไทยเชื้อสายลาวครั่ง ในมิติบทบาทและการธ ารงชาติพันธุ์ท้องถิ่น 
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1.3 ค าถามการวิจัย 
1.3.1 กลุ่มชาติพันธุ์ลาวครั่งมีพัฒนาการและความเป็นมาในบทบาททางประวัติศาสตร์และ

วัฒนธรรมที่สัมพันธ์กับการสร้างอัตลักษณ์ผ่านผ้าทอของกลุ่มชาติพันธุ์ลาวครั่ง อย่างไร 

1.3.2 ผ้าทอกลุ่มชาติพันธุ์ลาวครั่งจังหวัดอุทัยธานี มีอัตลักษณ์ทางวัฒนธรรมในจังหวัด

อุทัยธานี อย่างไร 

1.3.3 การสร้างสรรค์ผ้าทอโบราณของนางจ าปี ธรรมศิริ มีกระบวนการสร้างลวดลายและ

ความหมายที่สัมพันธ์กับสังคมวัฒนธรรมของคนไทยเชื้อสายลาวครั่ง และบทบาทของนางจ าปี  

ธรรมศิริในการอนุรักษ์และพัฒนาผ้าทอโบราณลาวครั่งเพ่ือการธ ารงชาติพันธุ์อย่างไร 

 

1.4 ขอบเขตของการวิจัย 
 1.4.1 ประชากรและกลุ่มตัวอย่าง 

 1.4.1.1 ผู้ให้ข้อมูลส าคัญ คือ นางจ าปี ธรรมศิริ 

 1.4.1.2 กลุ่มตัวอย่างผ้าทอโบราณกลุ่มชาติพันธุ์ลาวครั่ง 

 1.4.2 ด้านที่พ้ืนที่ 
พ้ืนที่กรณีศึกษา ผู้วิจัยได้ก าหนดขอบเขตพ้ืนที่และระยะเวลาในการศึกษา โดยผู้วิจัยจะศึกษา

ในส่วนที่เกี่ยวข้องกับอัตลักษณ์วัฒนธรรมผ้าจกโบราณลาวครั่งกับการธ ารงชาติพันธุ์สัมพันธ์ ตาม

แนวคิดท่ีส่งผลต่อการสร้างสรรค์ผลงาน โดยนางจ าปี ธรรมศิริ คนไทยเชื้อสายลาวครั่ง ในอ าเภอบ้าน

ไร่ จังหวัดอุทัยธานี เพ่ือให้เห็นถึงบริบทที่ส่งผลต่อกระบวนการเป็นครูช่างที่มีผลต่อการธ ารงชาติพันธุ์

ซึ่งจะน ามาสู่การวิเคราะห์ปรากฎการณ์ 

 1.4.3 เครื่องมือที่ใช้ในการวิจัย 
ผู้วิจัยเก็บรวบรวมข้อมูลวิจัย 2 วิธีหลัก คือ การศึกษาจากเอกสาร และการท างานภาคสนาม 

โดยศึกษาเอกสารและงานวิจัยที่เกี่ยวข้องเกี่ยวกับบทบาทครูช่าง และการสัมภาษณ์แบบไม่เป็น

ทางการกับนางจ าปี ธรรมศิริ ถึงประวัติส่วนตัว การศึกษาตั้งแต่เยาว์วัย สภาพครอบครัว และ

ความสัมพันธ์ในครอบครัว ทั้งนี้ผู้วิจัยได้ก าหนดเครื่องมือที่ใช้ในการวิจัยเรื่องนี้ คือ แบบสัมภาษณ์ 

แบบบันทึก          การท างานภาคสนาม และเครื่องมือบันทึกข้อมูลเสียงและภาพ โดยผู้วิจัยจะ

อธิบายเครื่องมือแต่ละชนิดดังนี้ 
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1.4.3.1 แบบสัมภาษณ์  
       แบบสัมภาษณ์จะเป็นเครื่องมือหลักในการเก็บรวบรวมข้อมูลมีทั้งแบบสัมภาษณ์

เพ่ือสัมภาษณ์บุคคลที่ส าคัญและการสัมภาษณ์บุคคลที่เป็นแบบทางการ อย่างไรก็ตามเพ่ือการวิจัย

เรื่องนี้ใช้วิธีเชิงมนุษยวิทยา ดังนั้นแบบสัมภาษณ์จึงมีการก าหนดประเด็นสัมภาษณ์ ตามวัตถุประสงค์

ของการวิจัยและยืดหยุ่นได้ตามบริบทและปฏิสัมพันธ์ระหว่างผู้สัมภาษณ์กับผู้ถูกสัมภาษณ์ นอกจากนี้

ผู้วิจัยได้ออกแบบสัมภาษณ์ขึ้นขณะปฏิบัติงานภาคสนามอย่างต่อเนื่องและหลากหลายแบบ 

โครงสร้างส่วนหนึ่งของแบบสัมภาษณ์จะเป็นปลายเปิดเสมอเพ่ือสะดวกในการปรับแต่งทิศทางและ

เพ่ิมเติมประเด็นหลัก ประเด็นรองและประเด็นปลีกย่อยตามสถานการณ์ตามภาคสนามอย่างยืดหยุ่น  

1.4.3.2 แบบบันทึกการท างานภาคสนาม 
เป็นแบบบันทึกเ พ่ือการท างานภาคสนามส่วนตัว ซึ่ งมี โครงสร้างหลักคือ 

วัตถุประสงค์ของงานวิจัย แผนวิจัย (กิจกรรม/ช่วงเวลา) เพ่ือก าหนดเป้าหมายหลักและประเด็นย่อย

ในสมุดบันทึกประกอบด้วยรายนามบุคคลที่เกี่ยวข้อง สถานที่  หมายเลขโทรศัพท์ มีการติดต่อนัด

หมายล่วงหน้า วางแผนการท างานก าหนดจุดประสงค์การท างาน ในแต่ละวันและทบทวนการท างาน 

ผู้วิจัยจะใช้สมุดบันทึกการท างานทุกวันเพ่ือทบทวนประเมินผลพิจารณากิจกรรมที่เกิดขึ้นในแต่ละวัน

สัปดาห์เดือนถัดไปซึ่งจะได้วางแผนอย่างต่อเนื่องต่อไปสมุดบันทึกการท างานจะถูกบันทึกและถูกใช้

ควบคู่กันไปพร้อมกับระบุแหล่งอ้างอิงและจัดเก็บข้อมูลการวิจัยอย่างเป็นหมวดหมู่ 

1.4.3.3 เครื่องมือบันทึกข้อมูลภาพและเสียง  

      เครื่องมือภาพและเสียงคือกล้องถ่ายภาพนิ่ง ภาพเคลื่อนไหวและเครื่องบันทึกเสียง

ทั่วไป ความเข้มข้นในการเก็บข้อมูลด้วยเครื่องบันทึกภาพจะอยู่ในการเก็บข้อมูลปฏิบัติ การประกอบ

สร้างทุกช่วงเวลาที่มีการเข้าสังเกตการแสดงเพ่ือเก็บรวบรวมข้อมูลน าข้อมูลที่ได้จากการสังเกตมา

บันทึกและน าข้อมูลที่ได้มาวิเคราะห์ในช่วงวิเคราะห์ข้อมูลวิจัยในล าดับต่อไป 

 1.4.4 การเก็บรวบรวมข้อมูล 
 การเก็บรวบรวมข้อมูลวิจัยครั้งนี้ประกอบด้วย การสืบค้นภาคเอกสาร , ลงพ้ืนที่เพ่ือส ารวจ

ข้อมูล และสัมภาษณ์ผู้ให้ข้อมูลส าคัญในด้านต่างๆ 

  1.4.4.1 ศึกษารวบรวมข้อมูลภาคเอกสาร  

  การรวบรวมข้อมูลภาคเอกสาร (Documentary  Survey) ผู้วิจัยได้รวบรวมค้นคว้า

ด้านเอกสาร ได้แก่  
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   1) เอกสารเกี่ยวกับการทอผ้ามัดหมี่ 

   2) เอกสารและงานวิจัยที่เก่ียวข้อง 

   3) ต าราวิชาการ รายงานวิจัย 

   4) การค้นคว้า ปรึกษาจากผู้ทรงคุณวุฒิ 

   5) เอกสารข้อมูลจากทางราชการ 

   6) วารสาร บทความ 

  1.4.4.2 การเก็บข้อมูลภาคสนาม (Field Work) 

 การจัดเก็บข้อมูลภาคสนาม ผู้วิจัยใช้วิธีศึกษาในเชิงคุณภาพ (Qualitative Approach) โดยใช้วิธี

เก็บข้อมูลดังนี้  

  1) การสังเกตการณ์ (Observation)                 

  ผู้วิจัยเข้าไปในหมู่บ้านที่มีกลุ่มคนไทยเชื้อสายลาวครั่ง เพ่ือเก็บรวบรวมข้อมูลของ

ลวดลายผ้ามัดหมี่  โดยการเก็บข้อมูลจากการบันทึกเรื่องราวเหตุการณ์ต่างๆ  และบันทึกภาพผลงาน

ลวดลายผ้าทอโบราณที่พบในแหล่งนั้น ๆ 

  2) การสัมภาษณ์ (interview)              

  ผู้วิจัยจะใช้การสัมภาษณ์แบบไม่เป็นทางการ ( Informal Interview) โดยสอบถาม

ผู้น าชุมชน ประชาชน และผู้ที่เก่ียวข้อง 

   2.1) สัมภาษณ์ช่างทอผ้าและผู้เป็นเจ้าของผลงานผ้าทอ 

   2.2) สัมภาษณ์ผู้อาวุโสในหมู่บ้าน 

  3) การบันทึกข้อมูล 

  ผู้วิจัยจะท าการบันทึกข้อมูลในขณะสังเกตการพูดคุยหรือสัมภาษณ์ การบันทึก

ข้อมูลแบ่งเป็น 3 ส่วน 

   3.1) การบันทึกข้อมูลเป็นลายลักษณ์อักษร 
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   3.2) การบันทึกด้วยเครื่องบันทึกเสียง 

   3.3) การบันทึกโดยใช้กล้องถ่ายรูป เพ่ือบันทึกผลงานลวดลายผ้าทอ 

 การจัดเก็บข้อมูลภาคสนามผู้วิจัยได้เลือกผู้ให้ข้อมูลส าคัญ (Key informant) เพ่ือประกอบ

ข้อมูลที่ได้จากการสังเกตการ และการสัมภาษณ์จากช่างทอผ้า และผู้เป็นเจ้าของผลงานผ้าทอ ส าหรับ

ผู้ที่ให้ข้อมูลส าคัญดังกล่าว เป็นผู้ที่มีความรู้ ความสนใจ มีประสบการณ์ ทั้งยังเป็นผู้เชี่ยวชาญด้านผ้าทอ 

โดยเฉพาะกลุ่มคนไทยเชื้อสายลาวครั่ง และเป็นที่ยอมรับในชุมชน ได้แก่ ผู้ให้ข้อมูล อ าเภอบ้านไร่ 

จังหวัดอุทัยธานี ประกอบด้วย กลุ่มช่างทอผ้าบ้านทัพหลวง ต าบลทัพหลวง อ าเภอบ้านไร่ จังหวัด

อุทัยธานี เป็นคนไทยเชื้อสายลาวครั่งที่ยังคงสืบทอดวัฒนธรรมการทอผ้า 

 การศึกษาแปรความหมายน าเสนอข้อมูลเชิงคุณภาพ (Qualitative  Data) เป็นการวิจัยเชิง

บรรยาย (Descritive Research) ตลอดจนแปรความหมายรูปแบบลวดลายผ้าทอโบราณ โดยการ

รวบรวมข้อมูลจากการสัมภาษณ์ ภาพถ่าย การค้นคว้าจากเอกสาร และวิเคราะห์ข้อมูล มาสรุปและ  

เรียบเรียงผลการศึกษาวิจัยโดยพรรณนาวิเคราะห์เชิงคุณภาพประกอบภาพถ่าย  
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1.5 กรอบโครงสร้างและแนวคิดการวิจัย 
ในงานวิจัยนี้ผู้วิจัยมีความมุ่งหมายที่ศึกษาอัตลักษณ์วัฒนธรรม (Cultural identity) ที่

ปรากฎบนลวดลายผ้าทอโบราณชาติพันธุ์ลาวครั่ง อัตลักษณ์วัฒนธรรมและการธ ารงชาติพันธุ์ลาวครั่ง 

คือ ผลรวมลักษณะเฉพาะสิ่งใดสิ่งหนึ่งท าให้สิ่งนั้นเป็นที่รู้จักหรือเป็นที่จดจ าเป็นการสร้างสรรค์ของ

มนุษย์ที่แสดงออกในลักษณะวัตถุและไม่ใช่วัตถุ ถ่ายทอดสืบต่อกันมาปรากฎเป็นรูปธรรมต่างๆ และ

ได้ตกทอดมาถึงในปัจจุบัน หรือได้ท าการปรับปรุงสร้างสรรค์ขึ้นตามยุคสมัย และท าการศึกษา

กระบวนการสร้างสรรค์ผลงานของนางจ าปี ธรรมศิริ คนไทยเชื้อสายลาวครั่ง ในอ าเภอบ้านไร่ จังหวัด

อุทัยธานี โดยสร้างเป็นกรอบโครงสร้างของการวิจัยได้ดังแผนภาพต่อไปนี้ 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 
ภาพประกอบที่ 1 กรอบโครงสร้างและแนวคิดการวิจัย 

 

วิเคระห์ข้อมลู 

ศึกษาเอกสารและ

งานวิจัยท่ีเกี่ยวข้อง 

สัมภาษณ์เชิงลึก 

กับผู้ให้ข้อมูลส าคัญ 

อตัลกัษณ์ผา้ซิน่ลาวคร ั่งผา้ทอโบราณนางจ าปี  ธรรมศริ ิกบัการ

ธ ารงชาตพินัธุ์ทอ้งถิน่ 

 

พื้นที่ศึกษา 

การธ ารง

ชาติพันธุ ์

อัตลักษณ์

วัฒนธรรม 

นางจ าปี ธรรมศิร ิ

ผ้าทอโบราณนางจ าป ีธรรมศิร ิ
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1.6 การน าเสนอผลการวิจัย  
 ในการศึกษาครั้งนี้ ผู้วิจัยจะท าการน าเสนอข้อมูลโดยวิธีพรรณนาวิเคราะห์อย่างเป็นระบบ 

พร้อมทั้งเปรียบเทียบข้อมูลที่เกี่ยวข้องกับตัวบทในการศึกษา ผู้วิจัยที่ได้ท าการทบทวนโดยเฉพาะใน

ประเด็นแนวคิดทฤษฎีที่เกี่ยวข้องกับกรอบในการวิเคราะห์ สังเคราะห์ น าเสนอข้อมูลพร้อมทั้ ง

ภาพประกอบ จากแนวคิดหลัก สาระส าคัญเรื่องอัตลักษณ์ชาติพันธุ์ท้องถิ่นลาวครั่งที่ก าหนดโดย

บริบททางสังคมและวัฒนธรรม จนถึงการสรุปผลของการศึกษาการวิจัยครั้งนี้ 

 

1.7 ประโยชน์ที่ได้จากงานวิจัย  
 ผลจากงานวิจัยนี้จะส่งผลให้เกิดประเด็นทางวิชาการใหม่ๆ โดยการศึกษาผ่านแนวคิดอัต

ลักษณ์ชาติพันธุ์ท้องถิ่นและมีกระบวนทัศน์ในการศึกษาวิเคราะห์ผ้าทอโบราณ ดังต่อไปนี้ 

 1.7.1 ประโยชน์ทางวิชาการ การยกระดับการศึกษาและการอภิปรายปรากฏการณ์ด้านศิลป  

หัตกรรมผ้าทอโบราณให้มีมิติและประเด็นทางวิชาการด้านมนุษยศาสตร์และสังคมศาสตร์ที่สามารถ

เชื่อมโยงท าความเข้าใจโดยใช้แนวคิดทฤษฎี  

 1.7.2 ประโยชน์ต่อวงการครูช่างผ้าทอเป็นแบบงานวิจัยที่ท าให้สามารถวิ เคราะห์

ปรากฏการณ์ด้านการสร้างสรรค์ผลงานวิธีการฝึกปฏิบัติทักษะ ผ่านทางการศึกษาวิจัยอย่างลุ่มลึก  

 1.7.3 ประโยชน์ที่จะได้รับจากงานวิจัยด้านอ่ืนๆ เพ่ือเป็นแนวทางในการจัดท าหลักสูตรและ

รายวิชาที่เกี่ยวข้องกับการสอน ของสถาบันการศึกษา หน่วยงานภาครัฐ สังคมชุมชน ทั้งไทย และ

ต่างชาติ   

 

1.8 นิยามค าศัพท์เฉพาะ  
 1.8.1 ลวดลาย หมายถึง ลายต่างๆ ที่เขียนหรือแกะสลัก “ลาย” หรือ “ลวดลาย” เป็นรูปที่

ท าข้ึนเพื่อตกแต่งสิ่งใดสิ่งหนึ่งให้สวยงามส่วนมากจะเป็นรูปซ้ าๆ ของแม่ลาย ในจังหวะ ลีลา ความเป็น

ระเบียบสม่ าเสมอ มีขอบเขตจ ากัด แบบอย่างที่ปรากฏบนผืนผ้า อาจเป็นเส้น รูปต่างๆ หรือท าให้เกิด

ผิวสัมผัสต่างๆ กัน 

 1.8.2. ผ้าทอลาวครั่ง คือ ผลผลิตที่เกิดจากการรังสรรค์ของช่างทอผ้า ที่ได้อาศัยองค์ความรู้ 

และภูมิปัญญาที่ได้รับการถ่ายทอดมาจากบรรพบุรุษมาเป็นเวลาหลายชั่วอายุคน โดยแสดงให้เห็นถึง        
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อัตลักษณ์ของกลุ่มชาติพันธุ์ มีคุณค่าทางประวัติศาสตร์เป็นความภาคภูมิใจของชุมชน ผ้าซิ่นของชาว    

ลาวครั่งมักต่อตีนซิ่นด้วยฝ้ายหรือไหม ตีนซิ่นทอเป็นพ้ืนสีแดงใช้เทคนิคการจกด้วยฝ้ายหรือไหม         

สีเหลือง สีส้ม สีน้ าเงิน สีขาว สีเขียว ให้เกิดลวดลายโดยทิ้งพ้ืนสีแดงไว้ด้านล่างของตีนซิ่น การทอตัว

ซิ่นนิยมทอด้วยเทคนิคมัดหมี่เส้นพุ่ง ด้วยการย้อมสีเดียวและใช้วิธีการแต้มสีอ่ืนๆเพ่ิมเติม หรือภาษา

ท้องถิ่นเรียกว่า “แจะ” เป็นการให้ลวดลายหมี่มีสีสันเพ่ิมขึ้น ผ้าซิ่นตีนจกที่บ่งบอกถึงอัตลักษณ์ของ

ชาวลาวครั่ง มีอยู่ด้วยกัน 4 แบบ คือ 1) ซิ่นก่าน 2) ซิ่นหมี่ลวด 3) ซิ่นหมี่ตา และ 4) ซิ่นหมี่น้อย  

1.8.3 คนไทยเชื้อสายลาวครั่งในภาคกลาง หมายถึง คนไทยที่มีพ้ืนเพมาจากกลุ่มชนชาวลาว

ที่อพยพมาจากเวียงจันทน์ หรือเป็นกลุ่มชนที่เคยตั้งถิ่นฐานอยู่แถบเทือกเขาภูคังในหลวงพระบาง ซึ่ง

ปัจจุบันคนไทยเชื้อสายลาวครั่งได้อพยพเข้ามาอยู่ในภาคกลางของประเทศไทย อาศัยอยู่ในแถบ

จังหวัดนครปฐม จังหวัดสุพรรณบุรี จังหวัดชัยนาท จังหวัดอุทัยธานี จังหวัดกาญจนบุรี เป็นต้น 

1.8.4 อัตลักษณ์ หมายถึง ผลรวมของลักษณะเฉพาะของสิ่งใดสิ่งหนึ่ง ซึ่งท าให้สิ่งนั้นเป็นที่

รู้จักหรือเป็นที่จดจ า  

1.8.5 วัฒนธรรม หมายถึง วิธีการด ารงชีวิตของมนุษย์ที่แสดงถึงความเจริญงอกงามในการอยู่

ร่วมกัน เป็นการสร้างสรรค์ของมนุษย์ที่แสดงออกในลักษณะวัตถุและไม่ใช่วัตถุแล้วถ่ายทอดสืบต่อกัน

มา  

1.8.6 อัตลักษณ์วัฒนธรรม จึงหมายถึง ผลรวมของลักษณะเฉพาะของสิ่งใดสิ่งหนึ่งซึ่งท าให้

สิ่งนั้นเป็นที่รู้จักหรือเป็นที่จดจ า ซึ่งเป็นการสร้างสรรค์ของมนุษย์ที่แสดงออกในลักษณะวัตถุและไม่ใช่

วัตถุแล้วถ่ายทอดสืบต่อกันมาปรากฎเป็นรูปธรรมต่างๆ และได้ตกทอดมาถึงเราในปัจจุบัน หรือที่เรา

ได้ปรับปรุงและสร้างสรรค์ขึ้นตามยุคสมัย 

1.8.7 การธ ารงชาติพันธุ์ หมายถึง การศึกษาปรากฏการณ์ของกลุ่มชาติพันธุ์ที่เคยเป็นอิสระ

กลายมาเป็นส่วนหนึ่งของรัฐและมีการรวมกลุ่มทางชาติพันธุ์หรือมีบรรทัดฐาน พฤติกรรมร่วมกัน เช่น 

พิธีกรรม ความเชื่อ ภาษา การแต่งกาย วิถีการผลิต ประวัติศาสตร์ และจิตส านึกร่วมกัน ซึ่งแสดงออก

มาภายใต้ความสัมพันธ์ กับกลุ่มชาติพันธุ์ต่าง ๆ ในสังคม ความสัมพันธ์หมายถึงความเกี่ยวข้อง หรือ

การพบปะกันลักษณะใดลักษณะหนึ่ง ระหว่างคนกับคนหรือคนกับสังคมต่าง ๆ รอบตัว ก่อให้เกิด

พฤติกรรมการแสดงออก หรือเกิดปรากฏการณ์ขึ้น การปรับตัว หมายถึงการปรับตัวให้เข้ากับ

สภาพแวดล้อมสังคม เศรษฐกิจการเมือง และวัฒนธรรม อันเป็นบริบทของชุมชนหรือสังคมที่กลุ่มชาติ

พันธุ์ด ารงอยู่ทั้งภายในและภายนอกซึ่งเปลี่ยนแปลงไปภายใต้ความสัมพันธ์ระหว่างกลุ่มชาติพันธุ์ 
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บทที่ 2 
กลุ่มชาติพันธุ์ลาวคร่ังในบริบททางประวัติศาสตร์และวัฒนธรรม 

 

บทนี้ผู้วิจัยต้องการน าเสนอให้เห็นพัฒนาการทางประวัติศาสตร์ สังคมวัฒนธรรม และความ

เป็นมาของชาวลาวครั่ง เพ่ือรองรับการท าความเข้าใจผ้าทอโบราณลาวครั่ง ในบริบทอัตลักษณ์

วัฒนธรรมชาติพันธุ์ท้องถิ่น และเพ่ือเป็นพ้ืนฐานในการสร้างความเข้าใจในศิลปะการสร้างลวดลายผ้า

ทอโบราณของชาติพันธุ์ลาวครั่งและเป็นศูนย์กลางของการศึกษาวิจัย ในบทที่ 3 , 4, และ 5 ต่อไป 

ผู้วิจัยจ าแนกน าเสนอเป็น 3 ส่วน ดังนี้ 

2.1. ความเป็นมาและถิ่นก าเนิดของกลุ่มชาติพันธุ์ลาวครั่ง 

2.1.1 ความเป็นมาและการแพร่กระจายของชาวลาวครั่ง 

   2.1.1.1 เส้นทางสาย “ไทครั่ง-เวียงจันทน์” 

   2.1.1.2 เส้นทางสาย “ไทครั่ง-หลวงพระบาง” 

   2.1.1.3 ข้อมูลทางคติชนของกลุ่มเชื้อชาวลาว 

2.2. ลาวครั่งในประเทศไทย 

  2.2.1 ความเป็นมาและการอพยพของกลุ่มชนชาติลาวครั่ง         

  2.2.2 ความเป็นมาของกลุ่มคนไทยเชื้อสายลาวครั่ง 

2.2.3 กลุ่มชาติพันธุ์ “ลาวครั่ง” ในภูมิภาคเหนือตอนล่าง 

2.2.4 ขนบธรรมเนียมประเพณีของกลุ่มคนไทยเชื้อสายลาวครั่ง 

   2.2.4.1 ประเพณีการแห่ธงสงกรานต์ 

   2.2.4.2 ประเพณีจุลกฐิน 

2.3. คนไทยเชื้อสายลาวครั่งจังหวัดอุทัยธานี 

   2.3.1 ภาพรวมลาวคลั่ง จังหวัดอุทัยธานี 

2.3.1.1 ประชากรที่อยู่อาศัยในจังหวัดอุทัยธานี 

2.3.1.2 ชุมชนลาวครั่งจังหวัดอุทัยธานี 

  2.3.2 ความเป็นมาของชุมชนลาวครั่ง อ าเภอบ้านไร่ จังหวัดอุทัยธานี 

 



 

 

 
 13 

2.1 ความเป็นมาและถิ่นก าเนิดของกลุ่มชาติพันธุ์ลาวครั่ง 
ชาติพันธุ์ “ไทครั่ง” หรือ “ลาวครั่ง” ใช้เรียกชาติพันธุ์ เนื่องจากมีถิ่นฐานเดิมมาจากประเทศ

ลาว ส่วนไทครั่งใช้เรียกกลุ่มชาติพันธุ์ในงานวิจัยนี้ เนื่องจากเป็นภาษาตระกูลไทเช่นเดียวกับภาษาไทย

และลาว และไม่ดูเป็นการแบ่งแยกจากชาติพันธุ์ไทอ่ืน ๆ บางชุมชนที่เรียกตนเองว่า “ลาวครั่ง” ให้

เหตุผลว่าเรียกตามหน่วยงานราชการหรือคนไทยอ่ืน ๆ บางชุมชนเรียกตนเองว่า “ลาวขี้ครั่ง” และ

ปฏิเสธที่จะถูกเรียกว่า “ลาวครั่ง” บางชุมชนมีประวัติการอพยพมาจากเวียงจันทน์คราวเดียวกัน แต่

เรียกตนเองว่า “ลาวเวียง” หรือ “ไทขาว” บางชุมชนถูกเรียกว่า “ลาวกา” เนื่องจากถูกมองว่าพูด

เสียงดังเหมือนกา หรือยังมีอีกหลายหมู่บ้านที่ไม่รู้ชื่อชาติพันธุ์ตนรู้แต่เพียงว่าตนเองเป็น “ลาวพุทธ” 

อพยพมาจากประเทศสาวและพูดภาษาลาวแตกต่างจากคนท้องถิ่น  

 

 

 

ภาพประกอบที่ 2 ชาวลาวครั่ง, ลาวคั่ง, ลาวขี้ครั่ง 
ความไม่ชัดเจนดังกล่าวนี้ สอดคล้องกับที่ (Chongkasikit, 2010) กล่าวถึงชาติพันธุ์ “ไท

ครั่ง” กลุ่มชาติพันธุ์ลาวต่าง ๆ ในบางพ้ืนที่ยังมีความสับสน เช่น คนไทยเชื้อสายลาวครั่งที่บ้านทัพ

หลวงและบ้านทัพคล้าย อ าเภอบ้านไร่ จังหวัดอุทัยธานี และคนที่บ้านเนินขาม กิ่งอ าเภอเนินขาม 

จังหวัดชัยนาท ซึ่งมีส าเนียงพูดเช่นเดียวกัน คือ ส าเนียงลาวเวียงแต่กลับคิดว่าตนเองเป็นลาวครั่งห

มือนกับคนที่บ้านกุดจอก ต าบลกุดจอก กิ่งอ าเภอหนองมะโมง จังหวัดชัยนาท ซึ่งมีส าเนียงภาษา

นุ่มนวลแบบลาวครั่ง 
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นอกจากนี้ความไม่ชัดเจนก็ยังปรากฏกับกลุ่มชาติพันธุ์ที่อาศัยอยู่ในบริเวณภูมิภาคตะวันตก

ของประเทศไทย ดังที่ (Burusphat et al, 2011) ได้กล่าวถึงสาเหตุไว้ว่า “กลุ่มชาติพันธุ์ลาวครั่ง ลาว

ใต้     ไทพวน ลาวเวียง ในบางบริเวณกลุ่มชาติพันธุ์เหล่านี้ อยู่กันกระจัดกระจายไม่รวมตัวกันเป็น

ชุมชน และมีการแต่งงานข้ามกลุ่มชาติพันธุ์ท าให้ยากต่อการระบุกลุ่มชาติพันธุ์ว่าเป็นกลุ่มใด 

โดยเฉพาะอย่างยิ่งกลุ่มชาติพันธุ์ลาวครั่ง ลาวใต้ ลาวเวียงที่พูดภาษากลุ่มลาวเหมือนกัน ภาษาจึงมี

ความคล้ายคลึงกันมาก” 

 2.1.1 ความเป็นมาและการแพร่กระจายของชาวลาวครั่ง 
ลาวครั่งมีประวัติการเข้ามาในภูมิภาคเหนือตอนล่าง โดยแบ่งเป็น 2 สาย หรือเส้นทาง คือ       

1) สายชุมชนบ้านทัพคล้าย ต าบลทัพหลวง อ าเภอบ้านไร่ จังหวัดอุทัยธานี ซึ่งมาจากเวียงจันทน์ 

เรียกว่า “ไทครั่ง-เวียงจันทน์” และ 2) สายชุมชนบ้านโคกหม้อ ต าบลโคกหม้อ อ าเภอทัพทัน จังหวัด

อุทยัธานี ซึ่งมาจากหลวงพระบาง เรียกว่า “ไทครั่ง-หลวงพระบาง” ทัง้สองสายนี้มีเส้นทางการอพยพ

เข้าภูมิภาคเหนือตอนล่างแตกต่างกัน ดังนี้ 

2.1.1.1 เส้นทางสาย “ไทครั่ง-เวียงจันทน์” 

พระเจ้าวรวงศ์เธอพระองค์เจ้าจุลจักรพงษ์ ได้เขียนเรื่องราวทางประวัติศาสตร์ใน

สมัยกรุงธนบุรีและกรุงรัตนโกสินทร์ตอนต้นไว้ในหนังสือเจ้าชีวิต ที่พอจะใช้เป็นหลักฐานอ้างอิงถึงการ

เดินทางมาจากเวียงจันทน์ของชาวบ้านทัพคล้าย ได้ว่า บรรพบุรุษของชาวทัพคล้ายอพยพเข้าประเทศ

ไทย เมื่อครั้งที่พระพุทธยอดฟ้าฯ เป็นทหารเอกของพระเจ้าตากสินยกกองทัพไปปราบเมืองหลวง     

พระบางและเวียงจันทน์เมื่อปี พ.ศ.2318 และมาพักอยู่ในเมืองหลวงกรุงธนบุรีเป็นเวลาประมาณ 10 

ปี 

เมื่อปี พ.ศ.2329 พระพุทธยอดฟ้าฯคุมกองทัพขึ้นมาต้านพม่าทางด้านทิศตะวันตกและได้

เกณฑ์ชาวลาวมาด้วย เพ่ือเป็นทหารแนวหน้าและเป็นลูกหาบขนเสบียงอาหาร โดยเดินทัพมาจากทัพ

หลวง (สุพรรณบุรี) มายังทัพละคร ทัพไฟไหม้ ทัพผึ้ง ทัพหมัน ทัพคล้าย (ในสมัยนั้นคือทัพค่าย) 

เรื่อยมาจนถึงทัพหลวง ตามล าดับ (เป็นที่มาของชื่อหมู่บ้านที่ขึ้นต้นด้วยทัพ) เมื่อเสร็จทัพจึงยกทัพ

กลับไปเมืองหลวงกรุงธนบุรี แต่ได้ให้ชาวลาวอยู่คอยเป็นแนวหน้ากองสอดแนม เพ่ือส่งข่าวข้าศึก

ให้กับกองทัพฝ่ายไทย เวลาผ่านไปชาวลาวจึงได้รวมกันเป็นชุมชนที่บ้านทัพคล้ายในปัจจุบัน และไม่

กลับไปยังเมืองหลวงอีกจึงนับว่าชุมชนทัพคล้ายเป็นชุมชนแรกที่ได้เข้ามาตั้งรกรากในภูมิภาคเหนือ

ตอนล่างเป็นเวลากว่า 240 ปี นับจากเมื่อครั้งที่อพยพมาจากประเทศลาว 
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ต่อมาในสมัยรัชกาลที่ 6 พ.ศ.2440 ฐานะของชุมชนทัพคล้ายได้กลายเป็นต าบล อยู่ใน

ปกครองของอ าเภอบ้านเชี่ยน จังหวัดไชยนาท (ชัยนาทในปัจจุบัน) สังกัดมณฑลนครสวรรค์ โดยตั้งชื่อ

ต าบลว่าทัพหลวง ชาวเวียงจันทน์ที่มีวัฒนธรรมภาษาพูดแตกต่างจากชาวเวียงจันทน์กลุ่มที่เรียก

ตนเองว่าไทขาว ได้พากันออกจากทัพค่าย ไปตั้งถิ่นฐานเป็นหมู่บ้านในที่ต่าง ๆ โดยรอบ คงเหลือไว้แต่

กลุ่มไทขาว อยู่ในค่ายเพียงกลุ่มเดียว และในปี พ.ศ.2468 ได้มีการตัดพ้ืนที่ที่เป็นชุมชนทัพค่ายมา

สังกัดอ าเภอบ้านไร่ จังหวัดอุทัยธานี ซึ่งเป็นชุมชนทัพคล้ายในปัจจุบัน กลุ่มไทขาวก็ถูกเรียกรวมเป็น

ไทครั่งด้วยเช่นกัน 

นอกจากชื่อหมู่บ้านที่เป็นเส้นทางการเดินทัพดังกล่าวที่ขึ้นต้นด้วยทัพ มีการเดินทัพมาต้าน

พม่า เช่น มีผู้ขุดดินพบ ดาบ ของ้าว และหินบดยา ในท้องที่หมู่บ้านทัพคล้าย มีประวัติของการมี เสา

หงส์ที่  วัดทัพคล้าย โดยเจ้าคณะอ าเภอบ้านไร่ปัจจุบันก็ให้การยืนยันว่าเคยมีเสาหงส์ที่วัดทัพคล้าย

จริง แต่ได้  ผุพังลงไม่ได้มีการสร้างขึ้นมาใหม่ ซึ่งสอดคล้องกับข้อเขียนของ ม.ร.ว.คึกฤทธิ์ ปราโมช 

ที่ว่า พม่าเดินทัพไปตั้งค่ายหรือเข้ายึดได้ที่ใดก็มักจะปักเสาหงส์ไว้ที่นั่น นอกจากนี้ยังมีศาลหลวงตา

ยอดตั้งอยู่ที่วัด 

2.1.1.2 เส้นทางสาย “ไทครั่ง-หลวงพระบาง” 

ชาวไทครั่ง-หลวงพระบาง มีประวัติการอพยพเข้าประเทศไทย ด้วยเหตุผลทาง

สงครามเช่นเดียวกันกับสายไทครั่ง-เวียงจันทน์ หากแต่มาจากเมืองภูฆัง อาณาเขตหลวงพระบาง ใน

สมัยรัชกาลที่ 2 (office of Ethnic Affairs, Department of Social Development and Welfare, 

n.d.) โดยเข้าประเทศไทยทางด่านซ้ายจังหวัดเลย ผ่านลงมาทางอ าเภอหล่มสัก จังหวัดเพชรบูรณ์ 

ด้วยเหตุนี้ส าเนียงลาวหล่มสักที่พูดในอ าเภอหล่มเก่าและหล่มสักของจังหวัดเพชรบูรณ์ จึงได้รับการ

กล่าวว่าคล้ายลาวครั่ง เดินทางผ่านพิษณุโลก พิจิตร ก าแพงเพชร อุทัยธานี ลงไปอยู่บริเวณภาคกลาง

ที่จังหวัดสุพรรณบุรี เมื่อพ านักอยู่ที่เมืองหลวงกรุงธนบุรีได้ระยะหนึ่งก็อพยพ กระจายออกไปยัง

จังหวัดใกล้เคียงเช่น นครปฐม สุพรรณบุรี ฯลฯ ต่อมาเมื่อประมาณเกือบ 200 ปีมานี้ชาวลาวครั่ง-

หลวงพระบางได้อพยพจากจังหวัดนครปฐมขึ้นมาทางภาคเหนือ โดยพักเป็นระยะๆ มาที่บ้านกุดจอก 

ต าบลกุดจอก อ าเภอหนองมะโมง จังหวัดชัยนาท ต่อมามีบางส่วนอพยพต่อไปที่ชุมชนบ้านโคกหม้อ 

ต าบลโคกหม้อ อ าเภอทัพทัน จังหวัดอุทัยธานี จากจังหวัดอุทัยธานีก็แพร่กระจายเข้าจังหวัด

นครสวรรค์ทางอ าเภอลาดยาว แม่วงศ์ ท่าตะโก และบรรพตพิสัยต่อมามีส่วนหนึ่งอพยพจากบ้านเขา

หน่อ ต าบลบ้านแดน อ าเภอบรรพตพิสัย เข้าไปในจังหวัดก าแพงเพชรโดยตั้งรกรากครั้งแรกๆ ที่บ้าน
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หนองเหมือด ต าบลแสนตอ อ าเภอขาณุวรลักษบุรี และแพร่กระจายต่อไปยังอ าเภอต่าง ๆ ของจังหวัด

ก าแพงเพชร สุโขทัย พิจิตร และพิษณุโลก 

  2.1.1.3 ข้อมูลทางคติชนของกลุ่มเชื้อชาวลาวครั่ง 

กลุ่มชนชาวลาวมีการย้ายถิ่นฐานจากอดีต เกิดจากเหตุผลทางการเมืองจึงท าให้กลุ่ม

ชนชาวลาวถูกกวาดต้อนหรืออพยพเข้ามาตั้งแต่สมัยกรุงศรีอยุธยา จนถึงสมัยกรุงรัตนโกสินทร์ตอนต้น 

ชุมชนชาวลาวได้อาศัยอยู่กันเป็นกลุ่มเป็นพวกตามเชื้อสาย แยกจากชุมชนชาวไทย  ดังนั้นพัฒนาการ

ของกลุ่มชาติเชื้อชาวลาวจึงเกิดการขยายตัวของประชาการ เกิดการขยายชุมชนออกไป แต่วิถีการ

ด าเนินชีวิตมีทั้งสิ่งที่คงอยู่ และเปลี่ยนแปลงไป ชนชาวลาวครั่งเองก็ยังคงธ ารงรักษาวัฒนธรรม 

ขนบธรรมเนียมประเพณีไว้ มาจนถึงปัจจุบัน 

 บังอร ปิยะพันธุ์ (2541) ได้ศึกษาถึงลาวในกรุงรัตนโกสินทร์ เกี่ยวกับประวัติความเป็นมา 

และการย้ายถิ่นของชุมชนชาวลาวว่า ชนชาวลาว หมายถึง ประชาชนที่อยู่ในหัวเมืองล้านนา นิยมสัก

ตามร่างกายด้วยหมึกสีด าตั้งแต่เอวลงมาถึงเข่า การสักตามร่างกายนี้ได้รับอิทธิพลจากพม่า จึงมักเรียก

กันว่า “ลาวพุงด า” ประชาชนที่อยู่ในดินแดนภาคอีสาน ไม่นิยมสักตามร่างกาย เรียกพวกนี้ว่า “ลาว

อาสาปากน้ า” ประชาชนที่อยู่ในบริเวณอาณาจักรหลวงพระบาง อาณาจักรเวียงจันทร์ และอาณาจักร

นครจ าปาศักดิ์ถูกกวาดต้อนเข้ามาอยู่ ในหัวเมืองชั้นในเรียกว่า “ลาวพุงขาว” มีบางครั้งที่เรียก

เฉพาะเจาะจงว่า “ลาวเวียง” ซึ่งหมายถึงลาวจากเมืองเวียงจันทน์ ชาวลาวที่มาจากเมืองพวน เรียกว่า 

“ลาวพวน” อยู่ฝั่งซ้าย แม่น้ าโขงตั้งอยู่บนที่ราบสูงของเมืองเชียงขวาง เหนือเมืองเวียงจันทน์ ลาวทรง

ด าหรือลาวโซ่ง มีถิ่นฐานดั้งเดิมอยู่บริเวณแคว้นสิบสองจุไทย และกระจายอยู่ตั้งแต่มณฑลกวางสี 

มณฑลยูนนาน มณฑลตังเกี๋ย ลุ่มแม่น้ าด าและลุ่มแม่น้ าแดง สมัยรัตนโกสินทร์ตอนต้นกองทัพไทยได้

กวาดต้อนเข้ามาหลายครั้ง ทั้งหมดส่งไปอยู่เมืองเพชรบุรีแห่งเดียว ลาวภูครัง ถิ่นฐานเดิมอยู่เมืองภูค

รัง ตั้งอยู่ฝั่งซ้ายแม่น้ าโขง  เมื่อกวาดต้อน ชาวลาวเมืองภูครังเข้ามาได้ส่งไปอยู่เมืองสุพรรณบุรีและ

เมืองนครชัยศรี ในสมัยนั้นเรียกว่า “ลาวภูคังและลาวครัง” 

 

2.2 ลาวครั่งในประเทศไทย 
 2.2.1 ความเป็นมาและการอพยพของกลุ่มชนชาติลาว 

กลุ่มชนชาติลาวเป็นกลุ่มที่มีอพยพโยกย้ายถิ่นฐานมาตั้งแต่ในอดีต ซึ่งอพยพดังกล่าวเกิดจาก

สาเหตุของการขยายอาณาเขต การแย่งชิงอ านาจ การขัดแย้งทั้งภายในและภายนอก 
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บังอร ปิยะพันธุ์  (2541)ได้กล่าวถึงวัตถุประสงค์ในการส่งชนชาวลาวเข้ามาในสมัย

รัตนโกสินทร์ว่า การย้ายถิ่นเข้ามาโดยถูกกวาดต้อนและอพยพเข้ามาในไทยนั้น ทางการได้ส่งไปอยู่

เมืองต่างๆ ในเขตหัวเมืองชั้นใน โดยมีจุดมุ่งหมายให้อยู่รวมๆ กัน ตามเชื้อชาติเดียวกัน โดยค านึงถึง

ความสะดวกในการควบคุมดูแล และยังค านึงถึงด้านจิตใจความรู้สึกของชนชาวลาวที่มีความรู้สึกรัก

หมู่คณะ เหตุผลที่ต้องส่งไปหัวเมืองชั้นใน เพราะเป็นการป้องกันการหลบหนีกลับไปบ้านเมืองลาวและ

หัวเมืองชั้นในยังเป็นเมืองหน้าด่านป้องกันราชธานี  นอกจากเป็นการเพ่ิมพูนก าลังคนในการป้องกัน

เมืองจากข้าศึก ยังเป็นการเสริมสร้างความมั่นคงทางเศรษฐกิจ โดยเป็นแรงงานเพิ่มผลผลิตทาง

การเกษตร การท าส่วยส่งให้รัฐส่งไปขายต่างประเทศชุมชนชาวลาวที่ตั้งหลักแหล่งอยู่ ได้แก่ เมือง

สระบุรี อยุธยา ลพบุรี  ส่วนชาวลาวครั่ง ลาวเวียง ลาวหลวงพระบาง และลาวพวน มักจะตั้งถิ่นฐาน

อยู ่ที ่เดิมมีการขยายชุมชนออกไป เช่น เมืองนครชัยศรี สมัยพระบาทสมเด็จพระจุลจอมเกล้า

เจ้าอยู่หัว เมื่อได้ประกาศปฏิรูปการปกครองส่วนภูมิภาค โดยรวมหัวเมืองต่างๆ ที่อยู่ใกล้เคียงกัน จัดเป็น

มณฑลเทศาภิบาล บ้านโพรงมะเดื่อ ในเขตจังหวัดนครปฐมยังคงมีชาวลาวอยู่ที่ชุมชนเดิม เช่ น ที่

ต าบลโพรงมะเดื่อ อ าเภอเมือง ต าบลดอนรวก ต าบลล าเหย ต าบลบ้านหลวงในอ าเภอดอนตูม บ้านทุ่ง

ผักกูดในต าบลห้วยด้วน อ าเภอดอนตูม และบ้านหนองกระพ้ีในต าบลบ้านหลวง อ าเภอดอนตูม ชุมชน

เหล่านี้ได้ยกฐานะเป็นต าบล เพราะหมู่บ้านได้ขยายออกไปหลายหมู่บ้าน จึงยกฐานะหมู่บ้านเป็น

ต าบล ชุมชนชาวลาวไปจังหวัดนครปฐม  มีอยู่มากมายหลายอ าเภอหลายต าบล มีทั้งชุมชนของลาว

ครั่ง ลาวเวียง และลาวหลวงพระบาง ยังคงมีภาษาลาวที่ใช้พูดกันอยู่ในชุมชน รวมทั้งวัฒนธรรม

ประเพณีและนิทานพ้ืนบ้าน ชนชาวลาวที่มีเชื้อสายดั้งเดิมมาจากเมืองเวียงจันทน์ เมืองภูครัง หัวเมือง

ล้านนา เมืองพวน และหัวเมืองทางภาคอีสาน ปัจจุบันนี้ได้ถูกผสมกลมกลืนและรับเอาวัฒนธรรมไทย

เข้าไปผสมผสาน เป็นเพราะวัฒนธรรมต่างๆ คล้ายคลึงกันมาก จึงสามารถกลมกลืนไปด้วยกันอย่างดี 

มีภาษาท้องถิ่นใช้กันในหมู่บ้าน  แต่ออกมานอกหมู่บ้านก็ใช้ภาษาไทยและแต่งกายแบบปัจจุบั นกัน

หมด ในการย้ายถิ่นของชาวลาวออกไปตั้งชุมชนต่างเมือง มีปรากฏมากขึ้นเมื่อยกเลิกระบบไพร่ สมัย

พระบาทสมเด็จพระจุลจอมเกล้าเจ้าอยู่หัว สาเหตุการย้ายถิ่นเพ่ือหาทางกลับสู่มาตุภูมิเดิม   เพ่ืออยู่ใน

ที่อุดมสมบูรณ์  และท าให้มีชื่อหมู่บ้านของชาวลาวเพ่ิมขึ้นอีกมาก 

 สุวิมล วัลย์เครื่อ และชนิดา ตั้งถาวรสิริกุล (2530) ได้ศึกษาการอพยพเคลื่อนของวัฒนธรรมจาก      

ลุ่มแม่น้ าโขงสู่ลุ่มแม่น้ าเจ้าพระยา และความเป็นมาเกี่ยวกับกลุ่มชาติพันธุ์ ของชนชาวลาวได้อพยพมายัง

ลุ่มเจ้าพระยา ซึ่งเป็นแหล่งที่รับเอาวัฒนธรรมประเพณีมา จากอดีตมาจนถึงปัจจุบันสังคมแห่งล าน้ านี้ 

ได้พลิกผันวิถีชีวิตและวัฒนธรรมของผู้อพยพจากล าน้ าโขงผู้ซึ่งเรียกตนเองว่า ชาวลาวเข้ามาอาศัยพัก
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พิงมาเป็นเวลายาวนาน หมู่บ้านทัพคล้าย บ้านทัพหลวง บ้านเนินขาม  และบ้านกุดจอก เป็นบ้านของ

ชาวลาวที่ครั้งหนึ่งบรรพบุรุษเคยอยู่ทางฝั่งซ้ายของล าน้ าโขง หมู่บ้านแรกจะเรียกตนเอง “ลาวเวียง” 

หรือ “ลาวเวียงจันทน์” ส่วนบ้านกุดจอกจะเรียกตนว่า ลาวครั่ง ลาวเวียง หรือ ลาวเวียงจันทน์ ซึ่งเป็น

กลุ่มคนที่บรรพบุรุษอพยพมาจากเวียงจันทน์ ส่วนกลุ่มคนไทยเชื้อสายลาวครั่งนั้นสันนิษฐานว่าเป็น 

กลุ่มคนที่เคยตั้งถิ่นฐานเขตเทือกเขาภูคัง ประเทศลาวเป็นกลุ่มชาติพันธุ์กลุ่มหนึ่งที่มีบทบาทส าคัญใน

ประวัติศาสตร์ โดยเฉพาะในช่วงกรุงธนบุรีและต้นกรุงรัตนโกสินทร์มีโครงสร้างทางสังคมและ

วัฒนธรรมใกล้เคียงกัน ต่างตรงที่ภาษาหรือส าเนียง คนไทยเชื้อสายลาวครั่งมักจะมีค า “ก้อลา” 

ต่อท้ายประโยค  ค าว่า ลาวครั่ง ลาวเวียงหรือ ลาวเวียงจันทน์ ลาวกาหรือลาวกาว เป็นค าเรียกกลุ่ม

คนที่เคยอาศัยอยู่ตอนบนของล าน้ าโขง ซึ่งน่าจะมีความสัมพันธ์กันในแง่กลุ่มเชื้อชาติ ลูกหลานลาว

บ้านทัพคล้าย บ้านทัพหลวง บ้านเนินขาม และบ้านกุดจอก เล่าถึงการอพยพย้ายถิ่นภายในบริเวณนี้

อย่างที่ไม่ทราบสาเหตุแน่ชัด การอพยพย้ายถิ่นนี้แสดงให้เห็นถึงจ านวนชาวลาวที่เพ่ิมขึ้น บ้านลาวได้มีการ

ขยายเพ่ิมมากขึ้นและมีการแยกออกจากบ้านเดิมไปตั้งบ้านใหม่ มีความสัมพันธ์ทั้งในเชิงสังคมและ

เศรษฐกิจมาแต่เดิมจนถึงปัจจุบัน ลูกหลานของชาวลาวแห่งลุ่มน้ าโขง ก็ยังคงธ ารงรักษาประเพณี

วัฒนธรรมให้คงอยู่ วิถีการด าเนินชีวิตมีทั้งสิ่งที่คงอยู่และเปลี่ยนแปลงไปสิ่งที่บ่งบอกเอกลักษณ์ของลาว

ครั่ง ได้แก่ ความรักในอิสระในการตั้งถิ่นฐาน ท ามาหากินและลักษณะทางภาษาซึ่งจัดว่าอยู่ในตระกูล

ภาษาไทยหรือ ไตที่พบว่ามีใช้ทั้งในภาษาพูดและภาษาเขียน มีความเชื่อในผีบรรพบุรุษซึ่งมีทั้งฝ่าย

เจ้านายและฝ่ายเทวดา ดูจะเป็นศูนย์กลางของระบบความเชื่อในวัฒนธรรมลาวและมีอิทธิพลต่อการ

ด าเนินชีวิต ของผู้คนในสังคมเป็นอย่างยิ่ง ควบคู่ไปกับการนับถือศาสนาพุทธและพราหมณ์  

 2.2.2 ความเป็นมาของกลุ่มคนไทยเชื้อสายลาวครั่ง 
  กลุ่มคนไทยเชื้อสายลาวครั่ง คือ กลุ่มชนชาวลาวที่อพยพมาจากเวียงจันทน์ เป็นกลุ่มชนที่เคย

ตั้งถิ่นฐานในเทือกเขาภูคัง ประเทศลาว ได้อพยพเข้ามาภายหลังการปราบกบฎ  ซึ่งเป็นกลุ่มชาติพันธุ์

กลุ่มหนึ่งที่มีบทบาทส าคัญในประวัติศาสตร์ โดยเฉพาะช่วงกรุงธนบุรีและในสมัยรัตนโกสินทร์ตอนต้น 

และความเป็นมาในอดีตนั้น การที่ลาวถูกกวาดต้อนเข้ามาจึงส่งผลให้หันมาเลี้ยงครั่งตามความถนัด 

คนไทยจึงเรียกลาวกลุ่มนี้ว่า “ลาวครั่ง” “ลาวขี้ครั่ง”  

 กมลา กองสุข (2536)ได้อธิบายถึงประวัติความเป็นมาของกลุ่มคนไทยเชื้อสายลาวครั่งว่า

กลุ่มลาวครั่ง เป็นกลุ่มชนที่อพยพเข้ามาอาศัยอยู่แถบเทือกเขาภูคัง ในหลวงพระบาง คนทั่วไปจึงเรียก

พวกลาวกลุ่มนี้ว่า ลาวภูคัง และต่อมาเพ้ียนเป็นชื่อต่างๆ เช่น ลาวขี้ครั่ง ลาวครั่ง และบางคนก็เรียกว่า 

ลาวเต่าเหลือง เนื่องจากอุปนิสัยที่ชอบอยู่เป็นอิสระและมีความอดทนต่อสภาพภูมิประเทศ ยัง
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เรียกชื่อ    คนลาวกลุ่มนี้ตามถิ่นฐานที่พวกเขาตั้งหลักแหล่ง เช่น “ลาวด่าน” หมายถึง กลุ่มลาวครั่งที่ 

อ าเภอด่านซ้าย จังหวัดเลย “ลาวโนนปอแดง” อยู่ในเขต อ าเภอบรรพตพิสัย จังหวัดนครสวรรค์ 

(โนนปอแดงเป็นชื่อต าบล)  และ “ลาวหนองเหมือด” เป็นต้น  

 คนลาวกลุ่มต่าง ๆ ประกอบด้วย ลาวเวียง (เวียงจันทน์) ลาวทรงด า (โซ่ง) ลาวพวน และลาว

ครั่ง ฯลฯ ในอดีตกาลนั้นยังคงด ารงชีวิตด้วยการหาของป่าล่าสัตว์ ท าไร่เลื่อนลอย เมื่อต้องเผชิญกบั

ภาวะภัยพิบัติ ท าให้มีความจ าเป็นต้องโยกย้ายหาแหล่งที่อยู่อาศัยใหม่ การอพยพเพ่ือหาแหล่งที่ท ากิน

และท่ีอยู่อาศัยของกลุ่มลาวครั่ง เช่นกลุ่มที่อาศัยอยู่เก่าค าเรียงหรือ ขามเรียง ค าเดือน  ในเขตติดต่อ

ระหว่างอ าเภอพนมทวน จังหวัดกาญจนบุรี และอ าเภอสองพ่ีน้องได้พาลูกหลานไปบุกเบิกที่ดินท ากิน

ตามถิ่นต่าง ๆ บ้านทุ่งตาเปรี้ยว อ าเภอพรหมพิราม อ าเภอวังทอง จังหวัดพิษณุโลก บ้านเกาะน้อย    

ฝั่งตะวันออก  อ าเภอศรีสัชนาลัย จังหวัดสุโขทัย  บ้านโค้งวิไล อ าเภอแม้ลาด จังหวัดก าแพงเพชร 

อ าเภอบรรพตพิสัย จังหวัดนครสวรรค์ อ าเภอวัดสิงห์ จังหวัดชัยนาท อ าเภอบ้านไร่ จังหวัดอุทัยธานี 

บ้านล าไม้เสา บ้านโคกแย้ บ้านหนองปลาไหล บ้านโคกสูง บ้านทุ่ งมะกรูด บ้านทุ่งหลง บ้านล าเหย 

บ้านเสืออีด่าง บ้านร่างมุก อ าเภอก าแพงแสน บ้านโพรงมะเดื่อ อ าเภอเมือง จังหวัดนครปฐมและ

อ าเภอ    ทัพทัน จังหวัดอุทัยธานี 

 กลุ่มคนไทยเชื้อสายลาวครั่งนับถือศาสนาพุทธศาสนา และพราหมณ์ มีความเชื่อใน

อ านาจภูตผี สิ่งลี้ลับในธรรมชาติ โดยเฉพาะอย่างยิ่งความเชื่อในเรื่องผีบรรพบุรุษซึ่งมี ทั้งฝ่าย

เจ้านายและฝ่ายเทวดา การถือผีนี้มีอิทธิพลต่อการด าเนินชีวิตของคนในสังคมอย่างยิ่ง การ

ประกอบพิธีกรรมต่างๆ ทั้งที่เกี่ยวข้องกับการท ามาหากิน และพิธีกรรมที่ เกี่ยวด้วยวิถีชีวิต

ตั้งแต่การเกิด แก่ เจ็บ และตาย ล้วนต้องมีผีเข้ามาเกี่ยวข้องทั้งสิ้น หญิงกลุ่มคนไทยเชื้อสายลาว

ครั่งมีความสามารถและมีฝีมือในการทอผ้าไหม ผ้าฝ้าย และยังคงปลูกต้นหม่อนเลี้ยงไหมปลูกฝ้ายเพ่ือ

ใช้ทอผ้ากันอย่างแพร่หลาย  โดยเฉพาะการทอผ้าที่ท าจากฝ้ายผ้าของกลุ่มคนไทยเชื้อสายลาวครั่ง

นิยมย้อมสีธรรมชาติ เช่น ย้อมครั่ง ย้อมคราม มะเกลือ เป็นต้น เครื่องนุ่งห่มที่ท าจากการทอ มีทั้ง

ผ้าซิ่น, ผ้าขาวม้า, เสื้อ, กางเกง, ถุง, ย่าม, ผ้าห่ม, ผ้าปูที่นอน  ฯลฯ  นอกจากนี้ยังสานเสื่อจากต้นกก

เพ่ือไว้ใช้เอง และเพ่ือถวายวัดในโอกาสต่าง ๆ  เช่น  กฐิน  และผ้าป่า 

ชาวไทครั่งจะถูกเรียกขานจากคนไทยและตนเองว่าลาวคั่งหรือครั่ง ลาวเวียง (เวียงจันทน์)    
ลาวกาหรือลาวกาวบรรพบุรุษอพยพเข้ามาอยู่ในประเทศไทยส่วนใหญ่ เนื่องจากผลของสงคร าม     
ไทย-ลาว เช่นเดียวกับชาวลาวกลุ่มอ่ืน ๆ ตั้งแต่สมัยกรุงธนบุรีถึงรัชกาลที่ 5 แห่งกรุงรัตนโกสินทร์ คน
ลาวที่เข้ามามี 2 กลุ่มใหญ่ คือ 
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 1) ลาวล้านนา มาจากทางภาคเหนือของประเทศ เช่น เมืองเชียงราย เชียงแสน เชียงใหม่ จะ
เรียกลาวจากล้านนาในลักษณะรวม ๆ ว่าลาวยวน แคว้นโยนก 

 2) ลาวล้านช้าง (อาณาจักรศรีสัตนาคตหุต) มาจากประเทศสาธารณรัฐประชาธิปไตย
ประชาชนลาว แบ่งตามถิ่นที่มาหรือกลุ่มชาติพันธุ์เป็นส าคัญ เช่น ลาวพวนมาจากมาเมืองพวนใน
แคว้นหัวพันทั้งห้าทั้งหกลาวโซ่งหรือผู้ไท หรือไทด ามาจากแคว้น สิบสองจุไท ลาวคั่งหรือลาวภูคัง มา
จากหลวงพระบาง ลาวเวียงมาจากเมืองหลวงพระบาง ลาวเวียงมาจากเมืองเวียงจันทน์การอพยพเข้า
มาอยู่ในประเทศไทยของคนลายมีหลายสาเหตุ คือ 

  2.1) จากการขยายอาณาเขต 

  2.2) อพยพลี้ภัยสงครามที่เกิดจากการรบพุ่งในประเทศลาวเอง ทั้งสองข้อส่วนใหญ่
จะเข้ามาตั้งหลักแหล่งกระจายอยู่ในภาคตะวันออกเฉียงเหนือ 

  2.3) อพยพเข้ามาเนื่องจากผลของสงครามไทย-ลาว จะถูกก าหนดให้ตั้งหลักแหล่ง
อยู่ในเขตภาคกลาง 

 กลุ่มชาวลาวเหล่านี้ถูกน าเข้ามาเป็นประชากรในภาคกลางของประเทศไทย (เขตหัวเมือง
ชั้นใน) โดยลาวพวนจะอยู่ในเขตจังหวัดลพบุรี สระบุรี ฉะเชิงเทรา ชลบุรี  ลาวคั่งจะอยู่ในเขตจังหวัด
นครปฐม สุพรรณบุรี ชัยนาท อุทัยธานี นครสวรรค์ ก าแพงเพชร พิษณุโลก สุโขทัย ลาวโซ่ง หรือไทด า 
จะอยู่ในเขตจังหวัดนครปฐม เพชรบุรี สุพรรณบุรี พิจิตร และต าบลวังไก่เถื่อน อ าเภอหันคา จังหวัด
ชัยนาท 

 กลุ่มชนเชื้อสายลาวหลายเผ่าพันธุ์ต่างถิ่นฐานต่างภาษาขนบธรรมเนียมประเพณีและวิถีชีวิต
แยกย้ายกันไปตั้งถ่ินฐานใหม่ในภาคต่าง ๆ ของประเทศไทย เช่น ภาคเหนือ ภาคตะวันออกเฉียงเหนือ 
ภาคตะวันและภาคกลาง แม้จะปรับตัวเข้ากับคนไทยในทุกภูมิภาคที่ไปอยู่ใหม่ได้ แต่ส่วนมากยังคง
รักษาขนบธรรมเนียมประเพณี วัฒนธรรม ความเชื่อ การแต่งกาย การทอผ้า ที่มีเอกลักษณ์เฉพาะของ
เผ่าพันธุ์แตกต่างกันตามเชื้อสายของผู้ผลิตที่บ่งบอกได้ว่าเป็นกลุ่มเชื้อสายลาวพวน ลาวยวน ลาวทรง
ด า (ลาวโซ่ง) ลาวครั่ง ลาวเวียง เป็นต้น 

 กลุ่มชนเชื้อสายลาวครั่ง ซึ่งมีภูมิล าเนาเดิมอยู่เมืองหลวงพระบางและกลุ่มชนเชื้อส ายลาว
เวียง ซึ่งมีภูมิล าเนาเดิมอยู่เวียงจันทน์ ประเทศสาธารณรัฐประชาธิปไตยประชาชนลาวหรือประเทศ
ลาวในอดีตได้เข้ามาตั้งถิ่นฐานในประเทศไทยบริเวณภาคกลาง เนื่องจากผลสงครามไทย-ลาว ตั้งแต่
สมัยกรุงธนบุรี และต้นกรุงรัตนโกสินทร์ เป็นเวลานานกว่า 200 ปี 
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 ค าว่าลาวครั่ง ลาวเวียง ลาวกา เป็นค าเรียกกลุ่มคนที่เคยอาศัยอยู่ตอนบนล าน้ าโขง ซึ่งน่าจะ
มีความสัมพันธ์กันในกลุ่มเชื้อชาติและวัฒนธรรม มีบรรพบุรุษและภูมิล าเนาเดิมมาจากที่เดียวกัน
เพราะมีเอกลักษณ์และวัฒนธรรมในเรื่องสิ่งทอ การย้อมผ้าใช้สีแดงครั่งเป็นสีหลัก เทคนิคการทอ 
รูปแบบและการแต่งกายเหมือนกัน และเนื่องจากกลุ่มชนเชื้อสายลาวเหล่านี้เป็นพลเมืองไทยซึ่งมีเชื้อ
สายลาว 

 การอพยพโยกย้ายถิ่นฐานของกลุ่มลาวครั่ง สันนิษฐานว่าได้อพยพสู่ลุ่มแม่น้ าเจ้าพระยาพร้อม
กับชาวลาวอ่ืน ๆ ซึ่งมีภูมิล าเนาเดิมอยู่ใกล้เคียงกันในลุ่มแม่น้ าโขง ตั้งแต่สมัยกรุงธนบุรี ดังปรากฏ
หลักฐานว่า พระวออุปราช เมืองเวียงจันทน์ได้น าผู้คนประมาณ 2,000 คน มาขอเป็นข้าขอบ
ขัณฑสีมาของพระเจ้าตากสิน พระเจ้าตากสินยกทัพไปตีเมืองเวียงจันทน์ ด้วยสาเหตุที่ละเมิดพระราช
อ านาจและเขตแดน ด้วยการรุกล้ าอาณาเขตมาประหารพระวอ ซึ่งเป็นข้าขอบขัณฑสีมาของกรุงธนบุรี 
กองทัพไทยน าโดยพระเจ้าพระยามหากษัตริย์ศึกขึ้นไปตีเมืองเวียงจันทน์ได้ก็อพยพเชื้อพระวงศ์ อาทิ 
เจ้านันทเสน นางแก้ว ยอดฟ้า ขุนนางและราษฎรชาวเวียงจันทน์พร้อมด้วยพระแก้วมรกต และพระ
บางลงมากรุงธนบุรี ประมาณจ านวนผู้คนชาวเวียงจันทน์ที่ถูกอพยพมาในครั้งนั้นมีจ านวนหลายหมื่น
คน ไทยให้ท้าวสุโพธิ์ขุนนางลาวดูแลบ้านเมืองต่อไป ตั้งแต่เมืองจันทน์และเมืองจ าปาศักดิ์ตกเป็นของ
ไทยเมืองหลวงพระบางได้เข้ามาสวามิภักดิ์ อาณาจักรล้านช้างจึงตกเป็นประเทศราชของไทยอย่าง
สมบูรณ์ตั้งแต่บัดนั้น 

 นอกจากนี้กองทัพไทยได้อพยพชาวลาวพวนที่แขวนเมืองพวนลงมาอีกด้วย ต่อมาในสมัยกรุง
รัตนโกสินทร์ได้ปรากฏหลักฐานการอพยพโยกย้ายของกลุ่มลาวคั่ง ลาวเวียง สมัยรัชกาลที่ 2 เมื่อปี     
พ.ศ. 2358 เจ้าเมืองเวียงจันทน์ได้ส่งชาวลาวเมืองภูครัง ชาวเมืองพุกรางลงมาถวายและการอพยพ
โยกย้ายถิ่นฐานของกลุ่มลาวครั่ง จากลุ่มแม่น้ าสู่ลุ่มแม่น้ าเจ้าพระยาครั้งส าคัญเกิดขึ้นในต้นสมัย
รชักาล   ที่ 3 เนื่องจากเจ้าอนุวงศ์ซึ่งครองเมืองเวียงจันทน์อยู่ในขณะนั้นได้ลงมาลายพระบรมศพพระ
พุทธเลิศหล้านภาลัยที่กรุงเทพฯ ก่อนเจ้าอนุวงศ์ทูลลากลับ ได้ขอพระราชทานพวกหม่อนละครเล็กใน
รัชกาลที่ 2 และขอพระราชทานเจ้าด้วงค า ชาวเวียงจันทน์ แต่ได้รับการปฏิเสธ กอรปกับมีข่าวลือทาง
เวียงจันทน์ว่าไทยอ่อนแอลงจากสภาพทางการเมืองของรัตนโกสินทร์ถูกสั่นคลอนจากชาติมหาอ านาจ
ทางตะวันตก จากการที่ฝ่ายไทยไม่ลงลอยกับพวกอังกฤษ เจ้าอนุวงศ์จึงหันไปฝักใฝ่ญวนก่อการกบฏ
ขึ้นใน พ.ศ. 2369 การปรากบฏเมืองเวียงจันทน์ในครั้งนี้เป็นเหตุการณ์ที่น ามาสู่การอพยพครั้งยิ่งใหญ่
ของพลเมือง       ชาวเวียงจันทร์และหัวเมืองใกล้เคียงสู่ลุ่มแม่น้ าเจ้าพระยาประมาณว่ามีคนถูกกวาด
ต้อนมาถึง 80,000-100,000 กว่าคน 

 ปัจจุบันชาวลาวครั่ง ได้ตั้งถิ่นฐานกระจายอยู่ในหลายจังหวัด เช่น 
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 - บ้านโพรงมะเดื่อ บ้านหนองดินแดง อ าเภอเมือง และอ าเภอก าแพงแสน จังหวัดนครปฐม 

 - บ้านบ่อกรุ บ้านทุ่งกระถิน บ้านหนองป่าหนอง ต าบลบ่อกรุ บ้านทุ่งก้านเหลือง ต าบลป่า
สะแก อ าเภอเดิมบางนางบวช บ้านทับผึ้งน้อย ต าบลห้วยขมิ้น อ าเภอด่านช้าง บ้านดอนมะเกลือ 
อ าเภออู่ทอง จังหวัดสุพรรณบุรี 

 - บ้านโคกหม้อ อ าเภอทัพทัน บ้านทัพหลวงและบ้านทัพคล้าย อ าเภอบ้านไร่ จังหวัดอุทัยธานี 

 - อ าเภอบรรพพิสัย จังหวัดนครสวรรค์ 

 - บ้านโค้งวิสัย บ้านหนองเหมือด ต าบลแสนตอ อ าเภอขาณุวรลักษณ์ จังหวัดก าแพงเพชร 

 - ต าบลห้วยพุก กิ่งอ าเภอดงเจริญ จังหวัดพิจิตร 

 - บ้านทุ่งเปรี้ยว อ าเภอพรหมพิราม อ าเภอวังทอง จังหวัดพิษณุโลก 

 - บ้านเกาะน้อย อ าเภอศรีสัชนาลัย จังหวัดสุโขทัย 

 - บ้านหนองพังนาค ต าบลเสือโฮก อ าเภอเมืองชัยนาท 

 - กิ่งอ าเภอหนองมะโมง กิ่งอ าเภอเนินขาม จังหวัดชัยนาท 

 กลุ่มลาวคั่ง ลาวเวียง นับถือศาสนาพุทธและศาสนาพราหณ์มีเชื่อในเรื่องภูตผีโดยเฉพาะผี
บรรพบุรุษส่วนมากยังคงรักษาวัฒนธรรม ประเพณี ความเชื่อซึ่งมีอิทธิพลต่อวิถีชีวิตประจ าวันของตน
เป็นอย่างมากและผสมผสานความเป็นอยู่ร่วมกับชาวไทยได้เป็นอย่างดี กลุ่มชนทั้งสองได้สืบสาน
วัฒนธรรมทั้งที่เป็นนามธรรมและรูปธรรมดั่งเดิมของชาติพันธุ์ไว้ได้อย่างดียิ่ง และแสดงออกในโอกาส
ต่าง ๆ แต่สิ่งหนึ่งที่ประจักษ์แก่ประชาชนทั่ว ๆ ไปคือ ผลงานการทอผ้าพื้นเมืองในจังหวัดชัยนาทแทบ
ทั้งหมด ล้วนเป็นฝีมือของหญิงชาวลาวคั่งในกิ่งอ าเภอหนองมะโมง และหญิงชาวลาวเวียงในกิ่งอ าเภอ
เนินขามในจังหวัดชัยนาท 

เอกลักษณ์ และภูมิปัญญา จังหวัดชัยนาท แสดงไว้ว่า ค าว่า “ลาวคั่ง” หรือ “ลาวครั่ง” ควร
มีการสืบค้นต่อไปว่าเรียกว่าอย่างไรจึงจะถูกต้องผู้ที่เรียก “ลาวคั่ง” เนื่องจากในภาษาลาวไม่มีอักษร
ควบกล้ า และเรียกชื่อตามถิ่นเดิมของผู้อพยพ ผู้ที่เรียก “ลาวครั่ง” เนื่องจากชนกลุ่มนี้นิยมย้อมผ้าทอ
ด้วยสีแดงจาก “ครั่ง” 

 จากการศึกษาประวัติความเป็นมาของกลุ่มคนไทยเชื้อสายลาวครั่ง พบว่ากลุ่มชนมี

ลักษณะเฉพาะตน มีภาษาประจ าท้องถิ่น ขนบธรรมเนียม ประเพณี ความเชื่อและศิลปะที่เป็นรูปแบบ

เดียวกัน  โดยเฉพาะการด ารงชีวิตภายในท้องถิ่นภายใต้ขนบธรรมเนียมประเพณี และวัฒนธรรม
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เดียวกันนั้นการสืบทอดแนวทางภูมิปัญญาของกลุ่มคนไทยเชื้อสายลาวครั่ง ในเรื่องเกี่ยวกับวัฒนธรรม

การทอผ้าได้สืบทอดกันมาจากอดีตเป็นรูปธรรมที่ชัดเจนแล้วนั้น ในปัจจุบันหลายสิ่งหลายอย่างอาทิ 

ระบบเทคโนโลยี ระบบสังคม ระบบความรู้สึก ระบบความเชื่อได้เข้าไปแทรกซึมตามท้องถิ่น ซึ่ง

ก่อให้เกิดกระแสของความเปลี่ยนแปลงทางสังคมและวัฒนธรรมในท้องถิ่น ความเชื่อและวัฒนธรรม

ของกลุ่มชน รวมถึงขนบประเพณีท่ีสนองตอบต่อความเชื่อจากอดีตจนถึงปัจจุบัน 

 

 2.2.3 กลุ่มชาติพันธุ์ “ลาวครั่ง” ในภูมิภาคเหนือตอนล่าง 
อัตลักษณ์กลุ่มชาติพันธุ์ “ลาวครั่ง” ในภูมิภาคเหนือตอนล่างที่มีร่วมกัน คือ ประวัติความ

เป็นมาของผ้าซิ่นตีนจก ชื่อเรียกชาติพันธุ์ และระบบเสียงวรรณยุกต์ เอกสารและงานวิจัยเกี่ยวกับชาติ

พันธุ์ลาวครั่งหลายเรื่องที่ผ่านมา (เช่น Sattayawattana (1997); Thawornpat &. Chawsuan 

(2005) ; Burusphat et al. (2011)  Princess Maha Chakri Sirindhorn Anthropology Centre 

(2013) ฯลฯ) กล่าวตรงกันว่า ชาติพันธุ์ไทครั่งหรือที่เรียกกันว่าลาวครั่ง มีประวัติการถูกกวาดต้อนมา

พร้อมกลุ่มลาวอ่ืน ๆ จากหลวงพระบางและเวียงจันทน์ สืบเชื้อสายบรรพบุรุษซึ่งเคยอาศัยอยู่ทาง

ตอนบนของล าน้ าโขงคือลาว แห่งอาณาจักรศรีสัตนาคนหุต (Wankland Tangtavonsirikun, 1994 

as cited in Sattayawattana,1997) 

 2.2.4 ขนบธรรมเนียมประเพณีของกลุ่มคนไทยเชื้อสายลาวครั่ง 
จากข้อมูลเอกสารและการสัมภาษณ์ นายบุญเรือง ปาแสนกุล บ้านเลขที่ 26  หมู่.6 ต าบล

ห้วยด้วน อ าเภอดอนตูม  จังหวัดนครปฐม อดีตอาจารย์ใหญ่โรงเรียนวัดกงลาด ปัจจุบันเป็น

ประธานผู้สูงอายุของกลุ่มลาวครั่งในต าบลห้วยด้วนจังหวัดนครปฐม เป็นผู้หนึ่งที่มีเชื้อสายลาวครั่ง

ที่พยายามด ารงรักษาวัฒนธรรม ขนบประเพณีของกลุ่มคนไทยเชื้อสายลาวครั่ง อันได้แก่การรณรงค์

ประเพณีท้องถิ่นที่เคยมีในอดีตที่นับวันจะเลือนหายไป จึงได้มีการรวมตัวตั้งกลุ่มชุนชนผู้เฒ่าเชื้อสาย

ลาวครั่งให้หันมาชักจูงลูกหลาน  เพื่อเป็นการอนุรักษ์วัฒนธรรมเฉพาะของท้องถิ่นชุมชนคนไทยเชื้อ

สายลาวครั่ง พบว่าในปัจจุบันวัฒนธรรมประเพณีที่ยังคงมีอยู่อาทิ ประเพณีแห่ธงสงกรานต์ ประเพณี

ใต้น้ ามันวันออกพรรษา ประเพณีท าบุญกลางบ้าน ประเพณีเลี้ยงพ่อเฒ่า เป็นต้น 

ประเพณีของกลุ่มลาวครั่งที่แสดงให้เห็นถึงวัฒนธรรมการทอผ้าสืบทอดแนวทางตามความ

เชื่อของท้องถิ่น และวัฒนธรรมของกลุ่มชน ด้วยการผสมผสานระหว่างวัฒนธรรมการทอผ้า และ

ประเพณีอันมีมา กลุ่มชนเชื้อสายลาวครั่งได้น าเอาเอกลักษณ์การทอผ้าที่ดีลักษณะเป็นผืน ประดับ
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ประดาเป็นหางธงเนื่องเฉลิมฉลองในประเพณีแห่งธงสงกรานต์ อีกทั้งยังกล่าวถึงความเชื่อทางพุทธ

ศาสนา โดยการน าเส้นด้ายมาย้อมสี ซึ่งเป็นส่วนประกอบพิธีกรรมในประเพณีใต้น้ ามันวันออกพรรษา 

ผู้วิจัยจะท าการอธิบายถึงประเพณีดังกล่าวต่อไปนี้ 

  2.2.4.1 ประเพณีการแห่ธงสงกรานต์ 

การแห่ธงสงกรานต์ เป็นประเพณีพ้ืนบ้านที่ปฏิบัติสืบทอดกันมาช้านานในหมู่คนไทย

เชื้อสายลาวครั่ง ที่อาศัยอยู่ในต าบลโพรงมะเดื่อ อ าเภอเมือง จังหวัดนครปฐม ในช่วงเทศกาล

สงกรานต์ของทุกปี ชาวบ้านบริเวณชุมชนดังกล่าวจะมีกิจกรรมต่าง ๆ เช่นเดียวกับชุมชนอ่ืนๆ ที่นับ

ถือพุทธศาสนาของไทยเช่นท าบุญตักบาตร ก่อเจดีย์ทรายสรงน้ าพระและผู้สูงอายุที่เคารพนับถือใน

หมู่บ้านตลอดจนการบังสุกุลอุทิศส่วนกุศลถึงญาติผู้ล่วงลับ นอกจากนี้ยังได้จัดประเพณีการแห่ธง หรือ

ที่ชาวบ้านเรียกว่า "ทอดผ้าป่าลาว" ขึ้นในวันสุดท้ายของงานอีกด้วย จุดประสงค์ของการแห่ธงก็เพ่ือ

หาเงินและปัจจัยที่จ าเป็นไปถวายวัด และให้ชาวบ้านได้มาร่วมงานสังสรรค์รื่นเริงกันมักจะให้ตรงกับ

วันเสาร์หรือวันอาทิตย์ เพ่ือความสะดวกแก่ผู้ที่จะมาร่วมงาน ซึ่งมีท้ังคนในท้องถิ่นและญาติมิตรจากที่

อ่ืน รวมทั้งบุตรหลานที่ไปท างานหรือเรียนอยู่ห่างไกลได้เดินทางมาร่วมงานด้วย การแห่ธงของแต่ละ

วัด หรือแต่ละขบวนอาจจะก าหนดวันไม่ตรงกันแต่โดยทั่วไปมักจะหลังวันที่ 13 เมษายน ประมาณ 7 

วัน 

 

 

 

ภาพประกอบที่ 3 ขบวนแห่ธงสงกรานต์ วัดทุ่งผักกูด 
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การเตรียมงานแห่ธงแต่ละหมู่บ้านจะเริ่มด้วยการหาทุนทรัพย์โดยการเรี่ยไรบอกบุญไปยังที่

ต่างๆ มีการจัดขบวนกลองยาวและแคนเพ่ือความสนุกสนานและเรียกร้องความสนใจ เมื่อได้เงินจากผู้

ร่วมท าบุญมาแล้วหัวหน้าจัดงานหรือผู้ใหญ่บ้านจะรวบรวมเงินมาจัดเป็นพุ่มเงินหรือต้นผ้าป่าเตรียม

ไปถวายวัด โดยกันเงินส่วนหนึ่งไปซื้ออุปกรณ์มาท าธงซึ่งประกอบด้วยส่วนส าคัญ 2 ส่วน คือ เสาธง

และตัวธงหรือหางธง เสาธง ท าด้วยไม้ไผ่สดขนาดพอดี ซึ่งต้องเลือกล าต้นที่ตรงและแข็งแรงดียาว

ประมาณ 3-4 วา กะว่าเมื่อปักลงบนหลุมแล้วชายธงที่แขวนไว้จะมองดูสวยงามตอนปลายของเสาธงนี้

เหลือกิ่งไผ่เล็กๆเอาไว้ด้วยสัก 2-3 กิ่ง เพ่ือใช้แขวนชายธง หรือถ้าเห็นว่ากิ่งไผ่เล็กเกินไปก็อาจใช้แผ่น

ไม้ มาเจาะรูตรงกลางสวมเข้ากับเสาธงท าเป็นแป้นส าหรับแขวนธงก็ได้ เสาธงนี้อาจตกแต่งให้สวยงาม

ด้วยกระดาษพันรอบๆ ตัวธงหรือหางธงที่จะน าข้ึนไปแขวนบนเสาธงประกอบด้วยวัสดุที่จ าเป็นส าหรับ

ใช้ในวัดซึ่งคณะกรรมการจัดงานตกลงกันว่า แต่ละปีวัดขาดแคลนสิ่งใดก็ให้น าสิ่งของนั้นมาท าเป็นธง 

เช่น อาจเป็นผ้าสีหรือผ้าพ้ืนเพ่ือใช้ท าม่าน พรมปูพ้ืน ผ้าห่ม ผ้าเช็ดตัว หรือเสื่อ ซึ่งมักไม่หนักเกินไป

พอที่จะน าขึ้นไปแขวนได้การเตรียมธงนิยมตกแต่งให้สวยงามด้วยอุบะดอกไม้สดหรือแห้ง มีการ

ประกวดประชันกันระหว่างหมู่บ้าน จ านวนธงนั้นแต่ละปีมีมากน้อยขึ้นอยู่กับศรัทธาของชาวบ้าน ใน

วันแห่ธง เริ่มด้วยการท าบุญตักบาตรที่วัดตอนเช้า ช่วงบ่ายมีการละเล่นประเภทกีฬา เช่น ชักเย่อ ปิด

ตาชกมวย ปิดตาตีหม้อ ฯลฯหลังจากนั้นประมาณ 16.00 น. มีพิธีสรงน้ าพระตามด้วยการละเล่นสาด

น้ ากันอย่างสนุกสนาน บางวัดอาจมีการช่วยกันล้างท าความสะอาดศาลาครั้งใหญ่ 

เมื่อเสร็จพิธีสรงน้ าพระ ชาวบ้านที่กลับไปเปลี่ยนเสื้อผ้าแต่งตัวอย่างสวยงามแล้ว แต่ละ

หมู่บ้านจะเริ่มจัดขบวนแห่ธงมารวมกันที่วัดอีกครั้งหนึ่ง ขบวนแห่ธงน าโดยกลองยาวและแคน คณะผู้

ฟ้อนร าตามด้วยคันธง และให้ชายฉกรรจ์ ประมาณ 8-10 คน ช่วยกันแบกตามแนวนอน ส าหรับผืนธง 

และเครื่องประดับตกแต่งจะพับใส่ถาดหรือพานถือตามมาพร้อมพับพุ่มเงิน เมื่อถึงบริเวณวัดแต่ละ

ขบวนจะทยอยกันแห่ธงวนรอบโบสถ์หรือวิหาร 3 รอบ ระหว่างวนรอบโบสถ์นี้ใช้เวลานานพอสมควร 

เนื่องจากบรรดาผู้แบกธง จะดึงคันธงชักเย่อกัน ท่ามกลางกองเชียร์อย่างสนุกสนานหลังจากวนรอบ

โบสถ์เสร็จเรียบร้อยแล้ว ต่างก็น าผืนธงผูกเข้ากับปลายเสาธง แล้วยกขึ้นปักลงในหลุมที่เตรียมเอาไว้

บริเวณลานวัดปักเรียงรายไว้อย่างเป็นระเบียบ ส่วนใหญ่วัดหนึ่งๆ จะมีธงประมาณ 7-10 ต้น เมื่อปัก

ธงเสร็จแล้วแต่ละหมู่บ้านก็น าพุ่มเงินที่รวบรวมได้มานับ พร้อมกันนี้จะมีคณะกรรมการตัดสินว่าธงของ

หมู่บ้านใดตกแต่งได้สวยงามที่สุด และหมู่บ้านใดรวบรวมเงินท าบุญได้มากที่สุดเป็นต้น ตอนค่ าหลัง

การปักธงและถวายผ้าป่าแล้วยังมีการละเล่นของชาวบ้าน และมีมหรสพแสดงเป็นการฉลองธง เช้า

วันรุ่งขึ้นก็มีการท าบุญตักบาตรอีกครั้งหนึ่งพร้อมทั้งท าพิธีถวายธงโดยการโยงสายสิญจน์ที่ผูกไว้กับเสา
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ธงทุกต้นมายังศาลาที่ท าพิธี หัวหน้าหมู่บ้านเป็นผู้กล่าวน าถวายธงและปัจจัยทั้งหมด พระสงฆ์

อนุโมทนาแล้วเจริญพระพุทธมนต์เป็นเสร็จพิธี ตอนเย็นวันนั้นทางวัดจะน าธงลงเพ่ือใช้สอยตาม

จุดประสงค์ต่อไป ประเพณีการแห่ธง จึงนับเป็นงานบุญอย่างหนึ่ งที่ประชาชนในหมู่บ้านมีความ

สามัคคีร่วมกันจัดขึ้นได้ทั้งบุญกุศลและความสนุกสนานโดยไม่สิ้นเปลือง มากนักแต่ละปีมีประชาชน

ทั้งในท้องถิ่นและต่างถิ่นมาร่วมเป็นจ านวนมาก น่าที่จะได้รับการส่งเสริมและเผยแพร่ให้เป็นที่รู้จัก

ของชาวไทยทั่วๆไปท่ีมิได้มีเชื้อสายลาวครั่งด้วย 

 จากการศึกษาขนบธรรมเนียมประเพณีของกลุ่มลาวครั่ง พบว่า ประเพณีที่ยังคงสืบทอดที่แสดง

ถึงวัฒนธรรม ความเชื่อที่ยึดถือกันมาในอดีต เพ่ือความอยู่เย็นเป็นสุขและขวัญก าลังใจ นับได้ว่าเป็น

การสืบสานประเพณีของกลุ่มชนคนไทยเชื้อสายลาวครั่งในท้องถิ่น ซึ่งควรค่าแก่การด ารงรักษาให้คง

สืบเนื่องต่อไป 

 2.2.4.1 ประเพณีจุลกฐิน 
“กฐิน” แปลว่า ไม้สะดึง คือกรอบไม้ชนิดหนึ่งส าหรับขึงผ้าให้ตึง สะดวกแก่การเย็บ ในสมัย

โบราณเย็บผ้าต้องเอาไม้สะดึงมาขึงผ้าให้ตึงเสียก่อนแล้วจึงเย็บ เพราะช่างยังไม่มีความช านาญเหมือน
สมัยปัจจุบัน การท าจีวรในสมัยโบราณจะเป็นผ้ากฐินหรือแม้แต่จีวรอันมิใช่ผ้ากฐิน ถ้าภิกษุท าเองก็
จัดเป็นงานที่เอิกเกริก เช่น มีต านานกล่าวว่า เมื่อครั้งพุทธกาล พระเถรรานุเถระต่างมาช่วยกัน เป็น
ต้นว่า พระสารีบุตร  พระมหาโมคคัลลานะ พระมหากัสสปะ แม้พระบรมศาสดาก็เสด็จลงมาช่วยภิกษุ
สามเณรอ่ืนๆ ก็ช่วยขวนขวายในการเย็บจีวร อุบาสกอุบาสิกาก็จัดหาน้ าดื่มมาถวายพระสงฆ์ 

จุลกฐิน แปลว่ากฐินน้อย คือ กฐินอย่างหนึ่งซึ่งทุกคนช่วยกันทอให้เป็นผ้า สังฆาฏิ จีวร หรือ 
สบง ผืนใดผืนหนึ่งหรือทั้งสามผืนก็ได้ เริ่มตั้งแต่เก็บดอกฝ้าย อ้ิว ดีด ล้อ เข็น เปีย ฆ่าฝ้าย กวัก เผี่ยนห
ลอด ฮ้นหูก  สืบหูก กางหูก ตั่มหูก ตัดเย็บ ย้อม ซัก และท าผ้าให้แห้ง โดยให้แล้วเสร็จเป็นผืนภายใน 
1 วัน หรือ 24 ชั่วโมง แล้วน าไปถวายแด่พระสงฆ ์
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ภาพประกอบที่ 4 พิธีเก็บดอกฝ้าย วัดโพรงมะเดื่อ 
 

 

ภาพประกอบที่ 5 ดีดฝ้าย ทอผ้า ย้อมผ้า วัดโพรงมะเดื่อ 

 

 

ภาพประกอบที่ 6 ถวายผ้ากฐิน ชุมชนวัดโพรงมะเดื่อ 

 

จุลกฐิน คือ ค าเรียกการทอดกฐินที่ต้องท าด้วยความรีบด่วน โดยต้องอาศัยความสามัคคีของผู้

ศรัทธาจ านวนมาก เพ่ือผลิตผ้าไตรจีวรให้ส าเร็จด้วยมือภายในวันเดียว กล่าวคือ ต้องเริ่มตั้งแต่เก็บ

ฝ้าย ตัดเย็บ ย้อม และถวายให้พระสงฆ์กรานกฐินให้เสร็จภายในเวลาเช้าวันหนึ่งจนถึงย่ ารุ่งของอีกวัน
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หนึ่ง ดังนั้นโบราณจึงถือกันว่าการท าจุลกฐินมีอานิสงส์มาก เพราะต้องใช้ความอุตสาหะพยายาม

มากกว่ากฐินแบบธรรมดา (มหากฐิน) ภายในระยะเวลาอันจ ากัด 

ประเพณีการทอดจุลกฐินนี้เป็นประเพณีที่พบเฉพาะในประเทศไทย และลาว ไม่ปรากฏ

ประเพณีการทอดกฐินชนิดนี้ในประเทศพุทธเถรวาทประเทศอ่ืน ส าหรับประเทศไทย มีหลักฐานว่ามี

การทอดจุลกฐินมาแล้วตั้งแต่สมัยอยุธยา ดังปรากฏในหนังสือค าให้การชาวกรุงเก่า หน้า 268 ว่า "ถึง

วันขึ้น 15 ค่ า เดือน 12 โปรดให้ท าจุลกฐิน" ปัจจุบันประเพณีการท าจุลกฐินนิยมท ากันเฉพาะชุมชน

ทางภาคเหนือและอีสานเท่านั้น โดยอีสานจะเรียกกฐินชนิดนี้ว่า "กฐินแล่น" (จุลกฐินไม่ใช่ศัพท์ที่

ปรากฏในพระวินัยปิฎก) 

การถวายผ้าจุลกฐินแด่พระสงฆ์ เป็นการถวายสังฆทานทางพระพุทธศาสนาอย่างหนึ่ง 

นับเป็นมหากุศลอันยิ่งใหญ่ อีกทั้งเป็นการสะสมเสบียงเดินทางอันกันดารในวัฏจักรสงสารไว้ส าหรับ

ตนเอง  และผู้ที่ตนเคารพรักและนับถือ นอกจากนี้ ยังเป็นเกราะ เป็นที่พ่ึงอาศัยอันเกษม ในภายภาค

หน้าจะได้เป็นผู้มั่งคั่งสมบูรณ์ เพ่ิมพูนทรัพย์ จะส่งผลต่อบุตรธิดาภรรยาบ่าวไพร่  ให้เป็นคนว่านอน

สอนง่าย ไม่มีโรคภัย  ไม่มีอันตรายแก่โภคทรัพย์ ทุกคนจะได้รับบุญบารมี  มีข้าทาสบริวาร มี

เคหสถาน มีเสื้อผ้าอาภรณ์และมีทรัพย์สมบัติไม่ขัดสนในที่สุด 

 

2.3. คนไทยเชื้อสายลาวครั่งจังหวัดอุทัยธานี 
 2.3.1 ภาพรวมลาวครั่ง จังหวัดอุทัยธานี 

เมืองอุทัยธานี มีหลักฐานทางด้านประวัติศาสตร์ของกรมศิลปากรยืนยันไว้ว่า เป็นที่อยู่อาศัย

ของมนุษย์ก่อนประวัติศาสตร์ เมื่อประมาณ 3,000 ปี มาแล้ว โดยพบหลักฐานยืนยันในหลายพ้ืนที่ 

เช่น โครงกระดูก เครื่องมือหินกะเทาะจากหินกรวด และภาพเขียนสมัยก่อนประวัติศาสตร์เขาปลา

ร้า ต านานเก่าเล่าว่า ในสมัยสุโขทัยเจริญรุ่งเรืองนั้น “ท้าวมหาพรหม” ได้เข้ามาสร้างเมืองที่บ้านอุทัย

เก่า คือ อ าเภอหนองฉางในปัจจุบันนี้ แล้วพาคนไทยเข้ามาอยู่ท่ามกลางหมู่บ้านคนมอญ และคน

กะเหรี่ยง จึงเรียกว่า “เมืองอู่ไทย” เรียกชื่อตามกลุ่มหรือที่อยู่ของคนไทย ซึ่งพากันตั้งบ้านเรือนอยู่

อย่างหนาแน่น มีพืชพรรณ และอาหารที่อุดมสมบูรณ์กว่าแห่งอ่ืน ต่อมากระแสน้ าเปลี่ยนทางเดินและ

เกิดกันดารน้ า เมืองอู่ไทยจึงถูกทิ้งร้าง จนในที่สุด “พะตะเบิด”  ได้เข้ามาปรับปรุงเมือง อู่ไทยโดยขุด

ที่เก็บกักน้ าไว้ใกล้เมือง และพะตะเบิดได้เป็นผู้ปกครองเมืองอู่ไทยเป็นคนแรกในสมัยกรุงศรีอยุธยา 

เมืองอู่ไทย ต่อมาได้เรียกกันเป็น "เมืองอุไทย" คาดว่าเพ้ียนไปตามส าเนียงชาวพ้ืนเมืองเดิม ได้มีฐานะ
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เป็นหัวเมืองด่านชั้นนอก มีพระพลสงครามเป็นนายด่านแม่กลอง และพระอินทรเดช เป็นนายด่าน

หนองหลวง (ปัจจุบัน แม่กลอง คือ อ าเภออุ้มผาง และหนองหลวง คือ ต าบลหนองหลวง อ าเภอ อุ้ม

ผาง จังหวัดตาก) คอยดูแลพม่าที่จะยกทัพมาตามเส้นทางชายแดนด่านแม่ละเมา ต่อมาในสมัยพระ

เอกาทศรถ (พ.ศ.2148 - 2163)  ได้โปรดให้บัญญัติอ านาจการใช้ตราประจ าต าแหน่ง มีบัญชาการตาม

หัวเมืองนั้น ได้ระบุในกฎหมายเก่าลักษณะพระธรรมนูญว่า “เมืองอุไทยธานี เป็นหัวเมืองขึ้นแก่

มหาดไทย”  

 

 

ภาพประกอบที่ 7 แผนที่เมืองอุไทยธานี 
 (https://wikimedia.org/wikipedia/commons/thumb/2/22/Thailand_Uthai_Thani) 

เมืองอุไทยธานีเป็นเมืองที่อยู่บนที่ดอนและลึกเข้าไป ไม่มีแม่น้ าสายใหญ่และไม่สามารถติดต่อ

ทางเรือได้ ดังนั้นชาวเมืองจึงต้องขนข้าวบรรทุกเกวียนมาลงที่แม่น้ า จึงท าให้พ่อค้าพากันไปตั้งยุ้งฉาง

รับซื้อข้าวที่ริมแม่น้ าจนเป็นหมู่บ้านใหญ่ เรียกว่าหมู่บ้าน "สะแกกรัง" เนื่องจากเป็นพ้ืนที่มีป่าสะแกขึ้น

เต็มริมน้ าและมีต้นสะแกใหญ่อยู่กลางหมู่บ้าน บ้านสะแกกรัง ชาวจีนเรียกเพ้ียนเป็น "ซิเกี๋ยกั้ง" เป็น

ตลาดซื้อข้าวที่มีพ่อค้าคนจีนนิยมไปตั้งบ้านเรือนและยุ้งฉาง ต่อมาในระยะหลังได้มีเจ้านายและขุนนาง
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มาตั้งบ้านเรือนอยู่ เพราะความสะดวกในการกะเกณฑ์สิ่งของส่งเมืองหลวงซึ่งเป็นจ าพวกมูลค้างคาว 

ไม้ซุง กระวาน และช้างป่า อีกทั้งยังมีช่องทางในการค้าข้าวอีกด้วย 

ในรัชสมัยสมเด็จพระเจ้าอยู่หัวท้ายสระ (พ.ศ. 2251-2275) นั้น จมื่นมหาสนิท (ทองค า) ซึ่ง

ย้ายมาตั้งบ้านเรือนอยู่ที่บ้านสะแกกรังนั้น ได้รับแต่งตั้งเป็นพระยาราชนิกูล และต่อมาได้ก าเนิด

บุตรชายคนโตชื่อ "ทองดี " เกิดที่สะแกกรัง สมเด็จพระปฐมบรมมหาชนกฯ พระนามเดิม ทองดี เดิม

ทรงรับราชการในแผ่นดินสมเด็จพระบรมราชาธิราชที่ 3 (พระเจ้าบรมโกศ) ได้ด ารงต าแหน่งพระ

อักษรสุนทร เสมียนตรากรมมหาดไทย ถึงรัชกาลสมเด็จพระบรมราชาที่ 3 (พระเจ้าเอกทัศ) พม่ายก

กองทัพมาล้อมกรุงศรีอยุธยา เกิดการระส่ าระสายแตกสามัคคีในพระนคร จึงทรงอพยพครอบครัวไป

รับราชการกับเจ้าเมืองพิษณุโลก ได้รับแต่งตั้งเป็นเจ้าพระยาจักรีศรีองครักษ์ สมุหนายกอัครมหา

เสนาบดี อภัยพิริยปรากรมพาหุ ต่อมาทรงพระประชวร สิ้นพระชนม์ในเมืองพิษณุโลก บุตรชายชื่อ 

"ทองด้วง" ภายหลังได้รับราชการเป็นสมเด็จเจ้าพระยามหากษัตริย์ศึก ปราบจลาจลในกรุงธนบุรี และ

สถาปนาเป็นกษัตริย์ราชวงศ์จักรีปกครองแผ่นดินทรงพระนามว่า "พระบาทสมเด็จพระพุทธยอดฟ้า

จุฬาโลก" ทรงอัญเชิญพระอัฐิส่วนหนึ่งประดิษฐาน ณ หอพระในพระบรมมหาราชวัง เพ่ือให้พระบรม

วงศานุวงศ์และข้าราชการถวายบังคมในพระราชพิธีถือน้ าพระพิพัฒน์สัจจาในฐานะสมเด็จพระปฐม

บรมมหาชนกแห่งราชวงศ์จักรี พระอัฐิอีกส่วนหนึ่ง กรมพระราชวังบวรมหาสุรสิงหนาท อัญเชิญเข้า

ประดิษฐานในพระเจดีย์ทองในพระมณฑปวัดมหาธาตุยุวราชรังสฤษดิ์ มีประเพณีที่พระมหากษัตริย์

ทรงตั้งเครื่องทองน้อย เพ่ือสักการบูชาทุกครั้งที่เสด็จพระราชด าเนิน 

พ.ศ. 2376 ข้าราชการชาวกรุงเทพฯ ผู้ซึ่งได้รับการแต่งตั้งให้เป็นพระยาอุไทยธานี เจ้าเมืองอุ

ไทยธานีในสมัยนั้น ได้เห็นว่าบ้านสะแกกรังเป็นตลาดใหญ่ มีผู้คนอพยพเข้ามาอยู่กันอย่างหนาแน่น 

อีกทั้งเป็นสถานที่ที่ชาวอุไทยธานีติดต่อค้าขายข้าวและไม้ซุงกับพ่อค้าที่นั่นมานานแล้ว จึงคิดตั้ง

บ้านเรือนเพ่ือค้าขาย ประจวบกับเวลานั้น เจ้าเมืองไชยนาทเป็นเพ่ือนกัน จึงขอตั้งบ้านเรือนที่ริม

แม่น้ าสะแกกรัง เนื่องจากผู้คนมาติดต่อราชการและมาค้าขายกันมาก ทั้งนี้ เนื่องจากเจ้าเมืองไม่กล้า

ขึ้นไปเมืองอุไทยธานีเก่า อ้างว่ากลัวไข้ป่า จึงเป็นเหตุให้พากันอพยพมาอยู่กันมากข้ึน 

พ.ศ. 2391 ได้มีการแบ่งเขตดินแดนเมืองอุไทยธานีและเมืองไชยนาท โดยตัดเขตบ้านสะแก

กรังทางฝั่งคลองฟากใต้ ตั้งแต่ท้ายบ้านสะแกกรังไปจดเมืองอุไทยธานีเก่า โอนที่นั่นจากเมืองไชยนาท

เป็นของเมืองอุไทยธานี ดังนั้นเมืองอุไทยธานี จึงตั้งอยู่ที่ปลายสุดเขตแดนเมืองมโนรมย์ ข้างใต้บ้านลง

มาสักคุ้งน้ าหนึ่งก็เป็นแดนเมืองไชยนาท 
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พ.ศ. 2441 เมืองอุไทยธานีขึ้นกับมณฑลนครสวรรค์ ต่อมาในสมัยรัชกาลที่ 6 ได้เปลี่ยนไป

ขึ้นกับมณฑลอยุธยา สุดท้ายมีการประกาศเลิกมณฑลปี พ.ศ. 2476 และจัดให้จังหวัดเป็นหน่วย

ปกครองส่วนภูมิภาคที่ส าคัญที่สุด โดยมีผู้ว่าราชการจังหวัดเป็นผู้รับผิดชอบ ตั้งแต่บัดนั้นมาจนถึง

ปัจจุบัน 

 
  2.3.1.1 ประชากรที่อยู่อาศัยในจังหวัดอุทัยธานี 

ในจังหวัดอุทัยธานีมีประชากรรวมทั้งสิ้นตามประกาศส านักบริหารการทะเบียน 
กรมการปกครอง กระทรวงมหาดไทย ณ วันที่ 31 ตุลาคม 2564 จ านวน 325,234 คน จ าแนกเป็น
เพศชาย 158,965 คน เพศหญิง 166,269 คน จ านวนครัวเรือน 112,671 ครัวเรือน แบ่งออกเป็น 8 
อ าเภอ 70 ต าบล 642 หมู่บ้าน คือ 

1) อ าเภอเมืองอุทัยธานี 
2) อ าเภอหนองขาหย่าง 
3) อ าเภอหนองฉาง 
4) อ าเภอทัพทัน 
5) อ าเภอสว่างอารมณ ์
6) อ าเภอลานสัก 
7) อ าเภอบ้านไร่ 
8) อ าเภอห้วยคต 

จังหวัดอุทัยธานีตั้งอยู่ทางภาคเหนือตอนล่างบริเวณลุ่มแม่น้ าสะแกกรัง ซึ่งไหลสู่แม่น้ า

เจ้าพระยาที่อ าเภอมโนรมย์ จังหวัดชัยนาท ห่างจากกรุงเทพมหานครไปทางทิศเหนือตามถนนสาย

เอเชีย ประมาณ 206 กิโลเมตร แยกเข้าจังหวัดอุทัยธานีตามทางหลวงแผ่นดินหมายเลข 333 ที่บ้าน

ท่าน้ าอ้อย ประมาณ 16 กิโลเมตร ถึงจังหวัดอุทัยธานี รวมระยะทาง 222 กิโลเมตร 

          จังหวัดอุทัยธานีมีพ้ืนที่ส่วนรวม 6,730 ตารางกิโลเมตร หรือประมาณ 4,206,404 ไร่ เป็น

พ้ืนที่ทางการเกษตร 1,861,347 ไร่ และเป็นพ้ืนที่ป่าที่มีสภาพเป็นพ้ืนที่คุ้มครอง ได้แก่ ป่าสงวน

แห่งชาติ 9 แห่ง วนอุทยาน 2 แห่ง เขตรักษาพันธุ์สัตว์ป่า 1 แห่ง และเขตห้ามล่าสัตว์ป่า 1 แห่ง มีเนื้อ

ที่รวม 2,828,185 ไร่ 

มีอาณาเขตติดต่อของจังหวัด ได้แก่ 
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ทิศเหนือ ติดอ าเภอชุมตาบง อ าเภอลาดยาว อ าเภอโกรกพระ อ าเภอพยุหะคีรี จังหวัด

นครสวรรค์ 

ทิศตะวันออก ติดอ าเภอพยุหะคีรี จังหวัดนครสวรรค์ และอ าเภอมโนรมย์ จังหวัดชัยนาท 

ทิศใต ้ ติดอ าเภอวัดสิงห์ อ าเภอหนองมะโมง อ าเภอเนินมะขาม จังหวัดชัยนาท อ าเภอด่าน

ช้าง จังหวัดสุพรรณบุรี และอ าเภอศรีสวัสดิ์ จังหวัดกาญจนบุรี 

ทิศตะวันตก ติดอ าเภอศรีสวัสดิ์ อ าเภอทองผาภูมิ จังหวัดกาญจนบุรี และอ าเภออุ้มผาง จังหวัด

ตาก 

 

  2.3.1.2 ชุมชนลาวครั่งจังหวัดอุทัยธานี 

จังหวัดอุทัยธานีได้มีกลุ่มชาวลาวอพยพเข้ามาสร้างถิ่นฐานและอาศัยอยู่ในจังหวัด

เมื่อหลายปีก่อน จนเกิดเป็นชุมชนที่เรียกว่า ลาวครั่ง คนไทยเชื้อสายลาวครั่งในจังหวัดอุทัยธานี มี

วัฒนธรรมเป็นเอกลักษณ์ของตนเอง ได้แก่ ภาษา การแต่งกาย ประเพณี และพิธีกรรมความเชื่อต่าง 

ๆ โดยได้ถือปฏิบัติสืบต่อกันมาเป็นระยะเวลายาวนาน อีกทั้งภาษาที่ ใช้  คือภาษาลาวครั่ง 

นักภาษาศาสตร์ได้จัดภาษาลาวครั่งอยู่ในตระกูลภาษาไท-กะได การแต่งกายของคนไทยเชื้อสายลาว

ครั่ง จะมีแบบฉบับเป็นของตนเอง ซึ่งน าวัสดุจากธรรมชาติในท้องถิ่นคือ ฝ้ายและไหมที่เป็นวัสดุใน

การทอ ชาวลาวครั่งมีวัฒนธรรมขนบธรรมเนียมและประเพณีท่ีสืบทอดกันมาตั้งแต่บรรพบุรุษมากมาย 

ซึ่งยังคงอยู่จนถึงปัจจุบันนี้ เช่น ประเพณียกธง ที่ยึดถือปฏิบัติสืบต่อกันมาตั้งแต่อดีตโดยจะจัดขึ้นช่วง

เทศกาลสงกรานต์ในเดือนเมษายนของทุกปี ลักษณะทางสังคมชาวลาวครั่งมักจะมีความผูกพันทาง

เครือญาติสูง นิยมตั้งบ้านเรือนเป็นกลุ่มใหญ่ มีฐานะมั่นคง มีวิถีการด ารงชีวิตแบบพ่ึงพาธรรมชาติ โดย

การท าเกษตรกรรม เช่น การท านา 

ชาวลาวครั่งปัจจุบันในชีวิตประจ าวันจะแต่งกายตามปกติ ยกเว้นในการจัดงานประเพณีหรือ

งานมงคลที่มีการรวมกลุ่ม ซึ่งต้องแสดงออกถึงความสามัคคีของหมู่คณะหรือมีการต้อนรับแขกคน

ส าคัญของท้องถิ่น ผู้ชายมักจะแต่งกายชุดสุภาพมีผ้าขาวม้าคาดเอว ส่วนผู้หญิงจะแต่งกายด้วยชุดผ้า

ทอพ้ืนเมืองนุ่งผ้าซิ่นไหมทอด้วยเทคนิดมัดหมี่หรือทอด้วยเทคนิคขิดจกมีตีนซิ่นต่อ โดยลักษณะ

องค์ประกอบของผ้าซิ่นลาวครั่งจะประกอบไปด้วย 3 ส่วน คือส่วนหัวซิ่น ตัวซิ่น และตีนซิ่น วัตถุดิบที่

ใช้คือไหมและฝ้าย ซึ่งในอดีตมักนิยมน ามาย้อมโทนสีแดงจากสีธรรมชาติ เช่น การย้อมครั่ง 

https://th.wikipedia.org/wiki/%E0%B8%84%E0%B8%A3%E0%B8%B1%E0%B9%88%E0%B8%87
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เอกลักษณ์เฉพาะตัวของชาวลาวครั่งที่สามารถแบ่งแยกได้ทันทีที่พบคือภาษาพูดซึ่งมี

เอกลักษณ์เฉพาะตัวที่มีเสียงวรรณยุกต์เป็นเสียงสูง แบบส าเนียงหลวงพระบาง ชาวลาวครั่งโดยรวมมี

รูปร่างสันทัดหน้ารูปไข่จมูกมีสันผิวขาวเหลืองทั้งชายและหญิง ปัจจุบันชาวลาวครั่งมักเรียกตัวเองตาม

ส าเนียงภาษาท้องถิ่นว่า “ลาวขี้ค่ัง”หรือ“ลาวคั่ง” (องค์การบริหารส่วนต าบลแม่ลาด, 2558) 

 

 2.3.2 ความเป็นมาของชุมชนลาวครั่ง อ าเภอบ้านไร่ จังหวัดอุทัยธานี 
อ าเภอบ้านไร่ เป็นพ้ืนที่ที่มีความอุดมสมบูรณ์ ในสมัยกรุงศรีอยุธยาเป็นพ้ืนที่ที่มีผลกระวาน 

มูลค้างคาว และช้างป่า และได้จัดส่งไปยังเมืองหลวงมาจนถึงยุคกรุงรัตนโกสินทร์ ท้องที่อ าเภอบ้านไร่

เดิมเป็นด่านส าคัญในสมัยกรุงศรีอยุธยา มีนายด่านชื่อพระอินทร์ ด่านหนองหลวง ได้ปรากฏใน

พงศาวดารว่า สมเด็จพระนเรศวรมหาราชยกกองทัพติดตามกองทัพพระเจ้าหงสาวดี ไปจนถึงหนอง

หลวงแล้วกลับคืนพระนคร 

ในปี พ.ศ. 2440 ได้มีการจัดรูปแบบการปกครองแบบเทศาภิบาลเมืองอุทัยธานี ซึ่งขึ้นอยู่กับ

มณฑลนครสวรรค์ และแบ่งการปกครองออกเป็น 4 แขวง คือ แขวงอุทัยเก่า แขวงหนองหลวง แขวง

แม่กลอง แขวงหนองกระดี่ ต่อมาในปี พ.ศ. 2442 ได้เพ่ิมเขตการปกครองขึ้นอีก 2 แขวง คือ แขวงใน

เมือง และแขวงหนองหลวง ต่อมาในปี พ.ศ. 2454 ได้แบ่งแขวงแม่กลอง และแขวงหนองหลวงใหม่ 

โดยแบ่งต าบลละมูล ต าบลโมโกร ต าบลอุ้มผาง ต าบลหนองหลวง ต าบลแม่จัน  ต าบลแม่กลอง เป็น

แขวงแม่กลอง ขึ้นอยู่กับเมืองก าแพงเพชร และให้ต าบลคอกควายเหนือ ต าบลคอกควายใต้ ต าบล

แก่นมะกรูด ต าบลลานสัก เป็นแขวงหนองหลวง  ขึ้นอยู่กับเมืองอุทัย จึงเหลือ 5 แขวง คือ แขวงใน

เมือง แขวงอุทัยเก่า แขวงหนองพลวง แขวงทัพทัน แขวงหนองหลวง ขึ้นอยู่กับเมืองอุทัย 

ในปี พ.ศ. 2460 แขวงหนองหลวงได้ย้ายที่ท าการแขวงมาตั้งท่ีบ้านหนองหลวง และได้เปลี่ยน

ชื่อมาเป็นอ าเภอลานสัก  ประกอบด้วย 3 ต าบล คือ ต าบลคอกควาย ต าบลลานสัก ต าบลแก่นมะกรูด 

ต่อมาในปี พ.ศ. 2468 ได้มีการโอนกิ่งอ าเภอห้วยแห้ง อ าเภอบ้านเชี่ยน จังหวัดชัยนาท มารวมกับ

อ าเภอคอกควาย และได้ย้ายที่ท าการอ าเภอมาไว้ที่ต าบลบ้านไร่ และได้เปลี่ยนชื่อใหม่ เป็นอ าเภอบ้าน

ไร่ สืบเนื่องมาจนถึงปัจจุบัน 
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ภาพประกอบที่ 8 แผนที่อ าเภอบ้านไร่ จังหวัดอุทัยธานี 
(https://wikimedia.org/wikipedia/commons/thumb/5/56/Amphoe_6106) 

 

อ าเภอบ้านไร่มีเขตติดต่อกับอ าเภอด่านข้าง จังหวัดสุพรรณบุรี โดยมีเส้นทางติดต่อสาย อู่

ทอง-บ้านไร่ ชาวบ้านในหมู่บ้านบ้านไร่เล่าสืบต่อกันมาว่า บรรพบุรุษตนได้อพยพมาจากเมืองเวียง

จันทร์นานนับร้อยๆ ปี โดยสมัยรุ่นปู่ย่าตายาย อาศัยอยู่ที่อ าเภอเดิมบางนาบวช จังหวัดสุพรรณบุรี 

แล้วต่อมาได้อพยพมาตั้งถิ่นฐานในอ าเภอบ้านไร่ จังหวัดอุทัยธานี แต่ไม่มีหลักฐานยืนยันว่าเริ่มมาตั้ง

ถิ่นในปี พ.ศ. ที่เท่าไหร่ ประมาณว่าคงอพยพมาตั้งถิ่นฐานในอ าเภอบ้านไร่ก่อนปี พ.ศ.. 2470 ซึ่งเป็น

ปีที่ได้ท าหารสร้างวัดประจ าหมู่บ้าน ชาวบ้านเรียกตนเองว่า ลาวเวียง (พ.ศ.2541) รูปแบบบ้านเรือน

ในหมู่บ้านส่วนใหญ่เป็นบ้านเรือนไม่มีใต้ถุนสูง ในเขตชุมชนที่ติดถนนใหญ่หรือเส้นทางหลวง และใน

ตลาดจะปลูกเป็นบ้านแบบสมัยใหม่ด้วยอิฐด้วยปูน  
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ภาพประกอบที่ 9 วิถีชีวิตของคนในชุมชนอ าเภอบ้านไร่ 
(ท่ีมา : ภาพ นายเก่งกาจ  ต้นทองค า) 

ในการอพยพเข้ามานั้น ชาวบ้านได้น าเอาศิลปวัฒนธรรม ประเพณี รวมไปถึงเครื่องแต่งกาย

อันเป็นเอกลักษณ์ติดตัวมาด้วย ผ้าทอลายโบราณบ้านไร่ เส้นด้ายที่บ่งบอกชีวิตและจิตวิญญาณของ

คนทอ คนลาวที่ถูกกวาดต้อนมาจากเมืองเวียงจันทร์ เมื่อ 300-400 ปีมาแล้ว ที่มาอยู่ในอ าเภอบ้านไร่ 

อาศัยอยู่กระจายไปตามหมู่บ้านต่าง ๆ ไม่ว่าจะเป็นทัพคล้าย ผาทั่ง หรือสะน า มักจะมีสิ่งหนึ่งที่ติดตัว

พวกเขามาแม้กาลเวลาจะผ่านมาเนิ่นนาน นั่นคือ ลายผ้าซิ่นตีนแดง ที่ถูกจกและถักทอด้วยชีวิตและ

จิตวิญญาณของคนลาวบ้านไร่ในช่วงงานบุญหรือเทศกาลต่าง ๆ จะเห็นผู้เฒ่า ผู้สาว สาวน้อย แม้แต่

เด็กเล็กก็จะนุ่งซิ่นตีนแดง ในอดีตชาติพันธุ์ลาวครั่งจะทอผ้าซิ่นไหมหรือผ้าซิ่นฝ้ายไว้นุ่งเอง โดยจะใช้

ผ้าซิ่นฝ้ายไว้นุ่งท างาน ส่วนผ้าตีนจกจะทอขึ้นเพ่ือใช้ในเวลามีงานบุญงานแต่ง โดยเฉพาะเจ้าสาว

จะต้องทอผ้าหน้ามุ้ง ผ้าห่ม ปลอกหมอน ผ้าปูที่นอน ผ้าสไบ ผ้าเช็ดเท้า หมอนและผู้ที่เป็นเจ้าบ่าว

จะต้องมาช่วยเจ้าสาวปั่นด้ายในเวลากลางคืน และชาติพันธุ์ลาวครั่งจะต้องมีผ้าสีแดงอยู่ 1 ผืน ซึ่งมี

ลวดลายสวยงามที่สุด เพราะผ้าผืนนี้จะเก็บไว้ใช้ห่มก่อนเสียชีวิตซึ่งเชื่อว่าจะมีชีวิตสุขสบายในภพหน้า 

นอกจากนี้แล้วจะทอผ้าไว้เพ่ืออุทิศส่วนกุศลผู้ที่ล่วงลับไปแล้ว  

ผ้าซิ่นของชาติพันธุ์ลาวครั่งยังมีเอกลักษณ์เฉพาะที่ไม่เหมือนผ้าซิ่นของชาติพันธุ์อ่ืน คือผ้าซิ่น

จะมี 3 ส่วน ซึ่งเปรียบได้กับอวัยวะของมนุษย์ คือ มีหัว ตัว ตีนส่วนตัวและหัวจะมีสีอะไรก็ได้ แต่ส่วน

ตีนจะต้องเป็นสีแดง ปัจจุบันได้มีการเปลี่ยนแปลง คือ ไม่มีส่วนหัว และส่วนเชิงจะต้องเป็นสีเดียวกับ

ตัวผ้าซิ่น ส าหรับผ้าซิ่นของชาติพันธุ์ลาวครั่งที่ทอจากผ้าไหมจะนิยมสีแดง นอกจากนี้ยังน าวัตถุดิบจาก

รอบตัว คือ ดอกไม้ ใบไม้ เปลือกไม้ มาท าให้เกิดสีต่างๆ เช่นสีเขียว สีม่วง สีชมพู สีเทา สีน้ าตาล คน

http://www.culture.go.th/culture_th/ewt_news.php?nid=4572&filename=index
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ที่นี่ยังได้ก าหนดความหมายของสีแต่ละสีด้วย เช่น สีขาว หมายถึง ความสว่าง ท้องฟ้า สีด า หมายถึง 

ความมืด สีเขียว หมายถึง ใบไม้ป่าไม้ เป็นต้น ส่วนลายผ้าก็จะจินตนาการจากสิ่งแวดล้อมรอบๆ ตัว

เช่นกัน คือ ดอกไม้ ดาวบนท้องฟ้าสิ่งปลูกสร้าง สัตว์ต่าง ๆ อันเป็นการแสดงถึงความเป็นธรรมชาติที่

อ่อนช้อยและงดงามอย่างมาก การทอผ้าลายลาวโบราณของคนบ้านไร่ จะมีอยู่เกือบทุกหมู่บ้าน แต่

ก่อนคนที่นี่ทอไว้ใช้ ซึ่งใช้เวลาจากการว่างงานเกษตรที่เลี้ยงชีพ จนลือชื่อลือเลื่องจากลายผ้าที่เป็น

เอกลักษณ์ จนถือเป็นดินแดนแห่ง "ราชินีผ้าทอ” (ส านักงานวัฒนธรรมจังหวัดอุทัยธานี, 2560) 
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บทที่ 3 
ผ้าทออัตลักษณ์วัฒนธรรมกลุ่มชาติพันธุ์ลาวครั่ง จังหวัดอุทัยธานี 

 

บทนี้ผู้วิจัยต้องการน าเสนอให้เห็นพัฒนาการทางประวัติศาสตร์ สังคมวัฒนธรรม และความ
เป็นมาของผ้าจกลาวครั่ง อัตลักษณ์วัฒนธรรมลาวครั่ง จังหวัดอุทัยธานี ซึ่งต่อจากบทท่ีแล้ว โดยผู้วิจัย
จ าแนกน าเสนอเป็น 4 ส่วน ดังนี้ 

 
3.1 ลักษณะสังคมวัฒนธรรมที่สัมพันธ์กับวิถีชีวิตความเป็นอยู่การแต่งกายของชาวลาวครั่ง 
 3.1.1 วิถีชีวิตของชาวลาวครั่ง 

3.1.2 ลักษณะบ้านเรือน 
3.1.3 ชาวลาวครั่งและเครื่องนุ่งห่ม 
3.1.4 วัฒนธรรมการแต่งกายของชาวลาวครั่ง 

3.2 ลาวครั่งบ้านไร่ จังหวัดอุทัยธานี ในบริบทประวัติศาสตร์และวัฒนธรรม 
 3.2.1 อัตลักษณ์ทางชาติพันธุ์ของชาวลาวครั่ง 
 3.2.2 วัฒนธรรม ประเพณี คติความเชื่อของชุมชนลาวครั่ง 
 3.2.3 การสืบทอดทางประเพณีชาวลาวครั่ง 

3.2.4 การปลูกฝังประเพณีการทอผ้าให้คนรุ่นหลัง 
3.2.5 ผ้าทอลาวครั่งกับผู้หญิงในวัฒนธรรมลาวครั่ง 
3.2.6 ธรรมชาติให้แรงบันดาลใจ 
3.2.7 คติความเชื่อแต่เดิมและค าสอนของชาวลาวครั่ง 

3.3 ผ้าทอลาวครั่ง ศิลปะผ้าทอของลาวครั่ง บ้านไร่ 
3.3.1 เทคนิควิธีการทอผ้าพื้นเมือง 4 ประเภท  
3.3.2 กระบวนการทอผ้าลาวครั่งแบบดั้งเดิม 
3.3.3 วิธีการทอผ้าทอลาวครั่ง 
3.3.4 รูปแบบเเละลวดลายของผ้าทอลาวครั่งปัจจุบัน 

 3.3.5 สีในการทอผ้ากลุ่มชาติพันธุ์ลาวครั่ง 
3.3.6 คติความเชื่อของการใช้สีผ้า 

3.3.7 วัฒนธรรมการแต่งกายของชาวลาวครั่งในปัจจุบัน 
 3.4 งานวิจัยที่เกี่ยวข้อง 
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3.1 ลักษณะสังคมวัฒนธรรมที่สัมพันธ์กับวิถีชีวิตความเป็นอยู่การแต่งกายของชาวลาวครั่ง 
3.1.1 วิถีชีวิตของชาวลาวครั่ง 

  3.1.1.1 การยังชีพ 

ในอดีตชาวลาวครั่งด ารงชีพด้วยการท านาเป็นหลัก ซึ่งการท านาอาศัยน้ าฝน เป็น

การท านาปี หรือการท าเพียงครั้งเดียว เป็นข้าวเจ้าพันธุ์ท้องถิ่นภาคกลาง พันธุ์ข้าวดังกล่าวนี้  มี

ลักษณะพิเศษคือทนน้ าท่วมขังได้ และยืดล าต้นได้รวดเร็วคล้ายสายบัวที่ยืดยาวไปตามระดับน้ า ซึ่ง

พันธุ์ข้าวลักษณะนี้น่าจะดับสูญไปแล้ว การท านานิยมใช้วิธีตกกล้า เมื่อต้นกล้าสูงได้เกือบศอก หรือมี

อายุประมาณ 20 วัน ต่อจากนั้นจึงถอนต้นกล้าแล้วน าไปด าในดินเลนที่ไถและคราดจนเละเหลว  

แรงงานที่ใช้ลากไถและคราด ชาวลาวครั่งถิ่นโพรงมะเดื่อนิยมใช้วัว ไม่ใช้ควายเหมือนกับชาวลาวหรือ

ชาวอีสาน โดยมีเหตุผลว่า ควายมักเกลือกเลนโคลน ตีแปลงลงปลัก ท าให้ต้องล้างท าความสะอาด 

อย่างไรก็ดี การใช้แรงงานสัตว์เพ่ือลากคราดหรือไถ ชาวลาวครั่งดอนตูม จังหวัดนครปฐม และชาว

ลาวครั่งอ าเภอบ้านไร่ จังหวัดอุทัยธานี เมื่ออดีตนั้น นิยมใช้ควาย ไม่นิยมใช้วัว  นอกจากนี้ การท าให้

เมล็ดข้าวหลุดออกจากรวง ใช้วัวหรือควายเดินย่ า ไม่นวดหรือฟาดฟ่อนข้าวลงที่ผืนลาน ซึ่งการนวด

ข้าวโดยใช้แรงงานสัตว์ย่ านี้ เป็นขนบวิธีท านาของคนไทยภาคกลาง ชาวลาวครั่งที่มาอยู่ในถิ่นภาค

กลางจึงรับเอาแบบแผนการท านาเช่นนี้ไว้ด้วย 

          ปัจจุบัน การท านาดังกล่าวเหลือแต่เพียงค าบอกเล่า ทั้งนี้เพราะมีการท านาแบบนาหว่าน ใช้

แรงงานเครื่องจักร มีการจ้างแทนการวานหรือเอาแรง อีกทั้งชาวลาวครั่งที่อยู่ในพ้ืนที่ชลประทาน 

สามารถท านาได้ถึงปีละ 2-3 ครั้ง การท านาก็มุ่งผลิตข้าวเพ่ือขาย มากกว่ามุ่งบริโภคภายในเฉพาะ

ครัวเรือน เมื่อบุตรหลานชาวลาวครั่งมีความรู้ ต่างก็ออกไปท างานนอกชุมชน ท าให้ผืนนาบางแปลงรก

ร้างไม่มีผู้ท า หรือบ้างก็เปลี่ยนจากการท านามาเป็นการปลูกพืชเศรษกิฐอื่นๆ เช่น การปลูกข่า มะเขือ 

ดอกรัก อ้อย ฯลฯ กล่าวได้ว่า อาชีพหรือการประกอบการท ามาหากินของชาวลาวครั่ง เป็นไป

เช่นเดียวกับชาวไทยในพ้ืนที่หรือท้องถิ่นเดียวกัน ไม่บ่งบอกว่าเป็นอาชีพของชาวลาวครั่งเป็นการ

เฉพาะ 

3.1.1.2 การแต่งงานของกลุ่มชาติพันธุ์ลาวครั่ง : 

      การแต่งงานในหมู่ชาวลาวครั่ง ฝ่ายชายจะเป็นฝ่ายออกจากเรือนไปอยู่กับฝ่ายหญิง 

อยู่ในครอบครัวของฝ่ายหญิงในฐานะเป็น “เขยเข้าบ้าน” ท ามาหากิน เป็นแรงงานเลี้ยงดูภรรยา ลูก 

พ่อตา แม่ยาย จนเมื่อพ่อตาแม่ยายเห็นว่า คงจะอยู่เป็นคู่สามีภรรยากันได้ยืนนาน จึงมีการแบ่งที่ดิน

หรือมอบมรดกบางส่วนไว้ให้เป็นทุน การแต่งงานสืบวงศ์พงศ์พันธุ์ตามวัฒนธรรมลาวครั่งนั้น ฝ่ายชาย
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จะเข้ามาอยู่เรือนฝ่ายหญิง ถือว่ามา “เข้าผี” เป็นการเข้าในวงศ์เครือญาติ ถ้ามีกิจกรรมงานพิธีที่เนื่อง

ด้วยความเชื่อหรือศรัทธา จะต้องบอกกล่าวเล่าแจ้งแก่ผีเรือนซึ่งเป็นผีฝ่ายหญิง เช่น เมื่อหญิงคลอด

แล้วผู้อาวุโส จะเด็ดช่อยอดดอกไม้และจุดธูปบอกบวงสรวงแก่ผีว่า บัดนี้มีสมาชิกในครัวเรื อนเพ่ิมอีก 

พร้อมทั้งวิงวอนขอให้ผีเรือน ผีเจ้าโคตรได้ช่วยปกปักรักษา ให้แอน้อย (ทารก) อยู่รอดปลอดภัย ฝ่าย

ชายซึ่งเป็นเขยมาเข้าผีฝ่ายหญิง จะต้องท าตัวนอบน้อม หลีกเลี่ยงการผิดผีนานาประการ และไม่ว่า

ใครก็ตามถ้าละเมิดหรือผิดผี เชื่อว่า จะส่งผลให้เกิดความวุ่นวายในครัวเรือน 

 

3.1.1.3 การสืบผีและมรดกของกลุ่มชาติพันธุ์ลาวครั่ง : 

           การสืบทอดผีตระกูลเป็นคนละส่วนกับการเป็นผู้น าครอบครัว กล่าวคือ ฝ่ายชายจะ

ได้รับการก าหนดทางสังคมอยู่กราย ๆ ว่า ต้องเป็นผู้น าครอบครัว มีความเข้มแข็ง ขยันท างานเพ่ือจะ

ได้มีผลผลิตมาเลี้ยงครอบครัว ต่อสู้และขจัดปัญหาต่าง ๆ ที่อาจจะเกิดแก่คนในครัวเรือน และในกาล

ต่อมา ประเทศสยามมีพระราชบัญญัตินามสกุล หญิงที่แต่งงานแล้วจึงต้องเปลี่ยนนามสกุลไปตามสามี 

อีกทั้งมีการเปลี่ยนค าน าหน้าจากนางสาวมาเป็น นาง พยางค์เดียว ดังนั้น การสืบสกุล หรือการอิงชื่อ

นามสกุล เป็นไปตามฝ่ายชาย ส่วนความเชื่อทางสายเจ้าโคตรเจ้าเหง้า เป็นไปตามฝ่ายหญิง (ศูนย์

มานุษยวิทยาสิรินธร, 2558) 

 

 3.1.2 ลักษณะบ้านเรือน 
ชาวลาวครั่งเลือกพ้ืนที่ราบลุ่มในการปลูกเรือนที่อยู่อาศัย สอดคล้องกับแนวทางความรู้เรื่อง

การท านาข้าวในที่ลุ่ม เมื่อมาอยู่ใหม่นั้น จ าต้องปราบพื้นที่ที่มีต้นไม้ละเมาะป่าให้เป็นผืนนา นอกจากนี้

ยังต้องค านึงถึงแหล่งน้ ากินน้ าใช้ จึงต้องเลือกท าเลที่มีแหล่งน้ า เช่น ห้วย บึง คลอง วังน้ า ถ้าไม่มีตาม

ธรรมชาติ จ าเป็นต้องขุดหาแหล่งน้ าเอาไว้ใช้ในหมู่บ้าน 

เรือนตามธรรมเนียมนิยมของลาวครั่งเป็นเรือนยกพ้ืนสูง หลังคาหน้าจั่วสันเตี้ย ผังเรือนเป็น

รูปสี่เหลี่ยมผืนผ้า ปลูกตามยาวแนวตะวันออก-ตะวันตก กล่าวคือ หลังคาจะลาดไปทางเหนือกับทาง

ใต้ จากค าบอกเล่าสืบกันต่อ ๆ มาว่า ยุคแรกที่มาตั้งชุมชนอยู่ในสยาม ชาวลาวครั่งได้ใช้ไม้ ไผ่ในการ

ปลูกเรือน ท าพ้ืนด้วยฟาก กรุฝาด้วยฟาก หลังคามุงด้วยหญ้าคา หรือบ้างก็เป็นใบของต้นพลวง น ามา

เย็บกับแกนไม้ท าเป็นแผง เรียกว่า ไพ หรือ ไพหญ้า เมื่อชุมชนขยาย มีครัวเรือนมากขึ้น เศรษฐกิจใน

ครัวเรือนดีขึ้น ประกอบกับในระยะต่อ ๆ มา แนวนิยมเรื่องการสร้างบ้านด้วยไม้เนื้อแข็งเต็มรูปแบบมี
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มากขึ้น ชาวลาวครั่งก็อยู่ในกระแสนิยมตามยุคสมัย จึงได้มีการสร้างเรือนด้วยไม้ดังที่ปรากฏในกาล

ต่อมา โดยเฉพาะอย่างยิ่งในช่วงสมัยการปกครองของ จอมพล ป. พิบูลยสงคราม “ส าหรับปัจจัยที่สี่ 

คือ ที่อยู่อาศัย เริ่มต้นด้วยการส่งเสริมให้มีโรงเลื่อยไม้ที่ใช้เครื่องจักรกล ท าให้มีไม้ใช้สร้างบ้านเรือนให้

ประชาชนได้ ไม่ถึงกับเดือดร้อน” (ประสงค์ สุขุม, 2543) 

อนึ่ง รูปแบบของเรือนลาวครั่ง จากค าบอกเล่าของผู้สูงอายุในชุมชน กล่าวว่า เมื่อสมัยตนยัง

เด็กนั้น คนลาวครั่งทั่วไปไม่ได้สร้างเรือนหลังคาจั่วยอดแหลม มีเหงา ที่เรียกว่า เรือนทรงไทย จะมีบ้าง

ก็เฉพาะคนไทย คนจีน หรือคนลาวครั่งเองที่ร่ ารวยขึ้นมาจากการค้าขาย หรือมีท่ีนามากแล้วให้คนเช่า

ท า พอได้ผลก าไรจึงมีแรงก าลังเงินในการท าเรือนทรงไทย การท าเรือนไม้ทรงไทย คือเป็นหลังคาหน้า

จั่ว สันสูง มีป้านลม และเหงานี้ เป็นความนิยมของหมู่ชนชาวไทยในภาคกลาง ชาวลาวที่อพยพมาอยู่

ในเขตภาคกลางจึงพลอยรับเอาแนวนิยมนี้ไว้ด้วย ดังปรากฏว่า ในชุมชนลาวครั่ง ยังพบเห็นเรือนไม้

ทรงไทยจ านวนมาก เช่น ในหมู่บ้านกุดจอก จังหวัดชัยนาท หรือที่บ้านโคกตูม จังหวัดสุพรรณบุรี เป็น

ต้น ถึงแม้ว่า เจ้าของเรือนเป็นชาวลาวครั่ง แต่เป็นการรับเอาแบบแผนการสร้างเรือนของไทยถิ่นภาค

กลางไปใช้ ไม่ใช่เป็นเรือนลาวครั่งดั้งเดิม  ทุกครัวเรือนมักจะสร้างเล้าหรือยุ้งไว้เป็นที่เก็บข้าวเปลือก 

บางครัวเรือนมีครกกระเดื่องที่สร้างไว้ใกล้กับเล้าหรือบริเวณบ้านแห่งใดแห่งหนึ่ง มุงหลังคากันแดดฝน

ป้องกันความชื้น ซึ่งจะท าให้ไม้ผุกร่อนได้ง่าย 

3.1.3 ชาวลาวครั่งและเครื่องนุ่งห่ม 
3.1.3.1 ประเภทของผ้าทอมือ 

  ผ้าทอถูกน ามาใช้ในชีวิตประจ าวันของสมาชิกในครอบครัวของชาวไทคั่ง และไท
เวียง ทั้ง 2 กลุ่ม จะกล่าวไว้ตั้งแต่เกิดจนตาย ทั้งประเภท “นุ่ง” ที่ต้องสวมใส่ พัน โพก และประเภท 
“ห่ม” ที่เก่ียวข้องกับการนอน หนุน นั่ง อิง และใช้ในงานบุญประเพณีต่าง ๆ พิธีกรรม ความเชื่อ ตาม
วัสดุและโอกาสใช้สอย คือ ผ้าทอที่ทอขึ้นเพ่ือใช้ชีวิตประจ าวัน ใช้ฝ้ายทอเป็นส่วนใหญ่เพ่ือความ
ทนทานในการซัก สะดวกในการเก็บรักษา ใช้วิธีการทอพ้ืนฐานเป็นส่วนใหญ่ ผ้าฝ้ายสีขาวใช้ท าผ้าห่อ
ตัวเด็ก ผ้าอ้อม ผ้าห่ม เสื้อผ้าเด็ก มุ้ง หมอน ผ้าปูที่นอน (ผ้าล้อ) ที่นอน ย่ามซิ่นซ้อน ผ้าฝ้ายสีใช้ท าซิ่น
พ้ืน ซิ่นมัดหมี่ ย้อมคราม ผ้านุ่งตามะกิก ผ้าขาวม้าของบุรุษ ผ้าตัดเสื้อ ผ้าสไบ ฯลฯ มีดังนี้ 

   1) ย่าม ภาษาไทคั่งเรียกว่า ถง มีหลายขนาด แล้วแต่ประโยชน์ใช้สอย เช่น 
ย่ามขนาดใหญ่ส าหรับใส่แป้งข้าวเจ้าโม่แล้วแขวนให้สะเด็ดน้ า เพ่ือน าไปท าขนมจีน เรียกว่า “ถง
ขนมเส้น” ย่ามขนาดกลางใส่อุปกรณ์การทอผ้า เรียกว่า “ถงใส่เครือหูก” ย่ามขนาดเล็กใส่อุปกรณ์ใน
การกินหมาก เรียกว่า “ถงหมาก” หรือย่ามสะพายสิ่งของใส่อาหารกลางวันไปไร่น่า เป็นต้น ย่ามใช้
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สิ่งของสารพัดประโยชน์คู่กับชุมชนไทคั่ง ไทเวียงมาตลอด มีสีและลวดลายต่าง ๆ ความประณีตขึ้นอยู่
กับประโยชน์สอยเป็นตัวก าหนด 

   2) ผ้าขาวม้า เป็นสารพัดประโยชน์ใช้ได้ตามความเหมาะสม และความ
ต้องการของผู้ใช้ผ้าขาวม้าของทั้ง 2 กลุ่มชน มีหลายประเภท ได้แก่ 

   ผ้าขาวม้าตามะกอง (ตาหมากรุก) มีเพียง 2 สี เช่น สีด า-ขาว เรียกว่า 
ผ้าขาวม้า ผ้าป่า เนื่องจากฝ้ายที่น ามาทอมีเนื้อหยาบ ห่าง มีขนาดหน้าผ้าแคบ 

   ผ้าขาวม้าตาเล็ก ๆ หลายสี เช่น สีเขียว เหลือง แดง ขาว ส้ม นิยมกันใน
ปัจจุบัน 

   ผ้าขาวม้าลายไส้ปลาไหล (ตาสะแคง) มีขนาดหน้าผ้าแคบกว่าผ้าขาวม้า
ทั่วไปเป็นลายริ้วตามทางยาว สลับสี เช่น สีเขียว สีชมพู สีเม็ดมะขาว ฯลฯ ชายหนุ่มใช้คล้องคอหรือ
คาดเอดเวลาไปเที่ยว หรือเก้ียวสาว ชายสูงอายุใช้เป็นผ้าคาดเอว พาดบ่า 

   ซิ่นซ้อน เป็นซิ่นสีขาว ใช้นุ่งข้างในซิ่นฝ้ายและซิ่นหมัดหมี่ตีนจก เพ่ือซับ
เหงื่อและยืดอายุซิ่นตัวนอกที่ใช้ในโอกาสพิเศษต่าง ๆ ซิ่นมัดหมี่ไหมตีนจกตัวนอนนั้นแทบจะไม่มีการ
ซัก เมื่อนุ่งเสร็จจะสะบัด ผึ่งในที่ร่มและพับเก็บ นอกจากนี้มการน าซิ่นซ้อนไปใช้ในพิธีไสยศาสตร์ตาม
ความเชื่อ เช่น ไล่ผีแก้การท าเสน่ห์ยาแฝดได้อีกด้วย 

 นอกจากนี้ยังมีข้อแตกต่างของการตากผ้า ผ้าที่ใช้ต่ ากว่าเอวของชาย หญิงชาวลาวคั่ง ลาว
เวียง ไม่มีโอกาสตากในราวเดียวกัน เช่น ผ้าขาวม้า ผ้าโสร่งของชายจะตากบนราวผ้าร่วมกับเสื้อ 
ผ้าเช็ดหน้า ส่วนซิ่นและในของหญิงจะต้องแยกไปตากราวซิ่นหลังบ้านหรือในห้องน้ าอย่างมิดชิด ซึ่ง
เป็นการแบ่งแยกเพศ และสถานะภาพโดยนัย (รัชฎา สุขแสงสุวรรณ, 2547: 43-77) 

 เครื่องนุ่มห่มของชาวลาวครั่งคือผ้าซิ่น ซึ่งมีความส าคัญเพราะเป็นสิ่งบ่งชี้ถึงสถานภาพและ

แหล่งก าเนิดของกลุ่มชน ดูจากโครงสร้างและลวดลายที่ปรากฏบนผืนผ้า ชนแต่ละกลุ่มจะนุ่งผ้าซิ่นที่

เป็นเอกลักษณ์เฉพาะกลุ่มของตน ซึ่งท าให้ทราบได้ว่า เป็นกลุ่มชนชาติพันธุ์กลุ่มใดมาจากหมู่บ้านใด 

ส่วนรายละเอียดในการออกแบบโครงสร้างและลวดลายบนผืนผ้าซิ่นนั้น เฉพาะคนในหมู่บ้านเดียวกัน

จึงจะบอกได้ว่าแสดงหรือบ่งชี้ถึงสถานภาพของผู้นุ่งอย่างไร  สิ่งนี้เป็นลักษณะพิเศษของผ้าซิ่นอันเป็น

ผ้านุ่งของผู้หญิง ซึ่งต่างจากผู้ชายที่เครื่องนุ่งห่มในชีวิตประจ าวัน จะไม่มีลักษณะบ่งชี้ดังกล่าว ทั้งนี้

เพ่ือให้มีความสะดวกต่อการเดินทางหรือท างานต่างๆ ดังนั้น เครื่องนุ่งห่มชายจึงไม่ค่อยบ่งบอก

เอกลักษณ์อะไร 
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 “ผ้าซิ่น” คือ ผ้าที่เย็บเป็นถุงส าหรับผู้หญิงนุ่งผ้าซิ่นจะมีขนาดสั้นยาวและกว้างแคบต่าง ๆ 

กันไป  ขึ้นอยู่กับรูปร่างของผู้นุ่ง และวิธีการนุ่ง นอกจากนี้ยังขึ้นอยู่กับโอกาส เวลา และสถานที่ 

ตลอดจนอาจจะเปลี่ยนแปลงตามความนิยมในแต่ละยุคสมัยด้วย วิธีการนุ่งผ้าซิ่นจะทบจากซ้ายไปขวา 

หรือจากขวาไปซ้ายก็ได้ โดยเหน็บชายพกไว้ตรงเอว ส่วนเชิงหรือตีนซิ่นจะเสมอกัน อีกวิธีหนึ่งคือทบ

ทั้งข้างซ้ายและขวาเข้ามาอยู่ตรงกลาง  ส่วนตรงเอวจะพับชายผ้าลงเพ่ือเหน็บไว้ไม่ให้หลุด ความ

ต้องการมีเสรีภาพทัดเทียมกับชาย ท าให้ผู้หญิงเลิกนุ่งผ้าซิ่นทอลวดลายแบบเดิม แล้วเปลี่ยนไปนุ่ง

ผ้านุ่งแบบผ้าพิมพ์ หรือสวมกางเกงแทน ซึ่งท าให้สูญเสียเอกลักษณ์ของกลุ่มชนเดิมไป โครงสร้างของ

ผ้าซิ่นโดยทั่วไป จะประกอบด้วย 3 ส่วน คือ ส่วนเอว ส่วนกลาง และส่วนตีน วิธีการเย็บเป็นถุงเย็บ

ข้างเดียวกับเส้นยืนของผ้าจะปรากฏเป็นลายขวางตรงส่วนกลางของตัวซิ่น ความยาวของผ้าซิ่นจะ

ขึ้นอยู่กับความกว้างของฟืม ในสมัยก่อนฟืมทอผ้ามักจะหน้าแคบจึงต้องใช้วิธีการต่อส่วนเอวและส่วนตีน 

เพ่ือให้ผ้าซิ่นมีความยาวพอเหมาะ การทอซิ่นต่อตีนต่อเอวนี้จะนิยมทอลวดลายเฉพาะส่วนกลาง ส่วนที่

น ามาต่อตรงตีนและเอวนั้นจะเป็นผ้าพ้ืนธรรมดา ซึ่งให้ประโยชน์ในแง่ของความคงทนเมื่อใช้นุ่งท างาน

ต่าง ๆ และเมื่อขาดแล้วก็สามารถเปลี่ยนเฉพาะส่วนได้ ส าหรับผ้าซิ่นที่ใช้นุ่งในโอกาสพิเศษ เช่น ใน

พิธีกรรม หรืองานท าบุญที่วัด จะต่อตีนซิ่นด้วยผ้าทอพิเศษด้วยการจก มีการตกแต่งลวดลายงดงาม

กว่าปกติ ซึ่งอาจจะเย็บตีนซิ่นนี้ลงบนตีนซิ่นธรรมดาแล้วแกะออกเก็บไว้ใช้ได้อีก หรืออาจท าเป็น ซิ่น

ตีนจกผืนพิเศษไว้เลย 

           ปัจจุบัน เนื่องจากมีฟืมขนาดใหญ่ การทอผ้าซิ่นจึงสามารถทอส่วนเอวและส่วนตีนต่อเนื่อง

กับส่วนกลางไปได้เลย โดยไม่ต้องเย็บต่อทีหลังเหมือนแต่ก่อน วิธีการทอผ้าซิ่นอีกแบบหนึ่งคือ การทอ

ผ้าที่น ามาเย็บ 2 ข้าง การทอแบบนี้ตั้งแต่ส่วนเอวถึงตีนซิ่นจะเป็นส่วนตามยาวของเส้นยืน ลายขวาง

ในตัวซิ่นเกิดจากเส้นพุ่ง ต่างจากวิธีเย็บข้างเดียวที่ลายขวางของส่วนกลางตัวซิ่นเกิดจากเส้นยืน 

อย่างไรก็ดีผ้าซิ่นชนิดเย็บ 2 ข้างนี้ก็ยังพบว่า ในอดีตมีการต่อส่วนเอวและส่วนตีน ด้วยผ้าฝ้ายสีพ้ืนด า 

และแดงอยู่ทั้งนี้คงเพ่ือเวลาขาดแล้วก็สามารถเปลี่ยนใหม่เฉพาะส่วนนี้ได้ แต่ในปัจจุบันนี้มีฟืมขนาด

ใหญ่ และมีการใช้เส้นใยสังเคราะห์ที่เรียกว่า  ด้ายโทเร ทอซึ่งมีความทนทาน จึงไม่จ าเป็นต้องมีการ

ต่อส่วนเอวและตีนอีกใช้วิธีการทอตลอดทั้งผืนเลย (ทรงศักดิ์ ปรางค์วัฒนากุล และแพทรีเซีย  ซี

ลแมน แน่นหนา, 2530) 
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3.1.4 วัฒนธรรมการแต่งกายของชาวลาวครั่ง 
การแต่งกายของลาวแตกต่างจากกลุ่มชาติพันธุ์อ่ืน ๆ ยกเว้นกลุ่มตระกูลไหนที่ผู้หญิงจะนุ่ง

ผ้าซิ่น ผู้ชายอาจนุ่งกางเกงหรือโจงกระเบน ความแตกทางของกลุ่มลาวเหล่านี้ในกลุ่มผู้ชายอาจ

จ าแนกจากวัฒนธรรมการสักขาที่ผู้ชายทางล้านนานิยม แต่ทางล้านช้างไม่นิยมสักขา รูปแบบการนุ่ง

ผ้าของชาวลาวหรือกลุ่มคนตระกูลไท อันได้แก่ ไทลื้อ ญวน ไทต า ไทลาว มีลักษณะร่วมกันคือ การนุ่ง

ผ้าซิ่น 2 ชั้น โดยชั้นนอกจะเป็นผ้าซิ่นลวดลายสวยงาม ส่วนข้างในเป็นผ้าซิ่นสีขาว และการวาง

โครงสร้างผ้าซิ่นออกเป็นส่วนๆ มักจะพบการแบ่งออกเป็น 3 ส่วน คือ ส่วนหัวซิ่น ตัวซิ่น และตีนซิ่น 

แบบแผนผ้าซิ่นนี้ท าให้กลุ่มตระกูลลาวครั่งมีลักษณะวัฒนธรรมการแต่งกายร่วมกัน หากแต่ก็สามาร

แยกออกเป็นกลุ่มๆ ด้วยความแตกต่างของลวดลายผ้า ซึ่งในแต่ละกลุ่มจะมีระเบียบโครงสร้างของ

ลวดลาย เฉพาะกลุ่มของตน ลวดลายจึงเป็นเครื่องมือในการจัดประเภทวัฒนธรรมได้เป็นอย่างดี 

ในส่วนรูปแบบการแต่งกายของลาวเวียงนั้น เป็นรูปแบบการแต่งกายแบบหนึ่ง  บ้านทุ่งนา

เป็นกลุ่มชาติพันธุ์ลาว ที่เรียกตนเองว่าลาวเวียงหรือลาวเวียงจันท์ในช่วงแรกนั้น ผู้หญิงจะนุ่งผ้าซิ่น 2 

ชั้นในชีวิตประจ าวัน ใส่เสื้อเป็นเสื้อสีน้ าเงินแขนยาวคอตั้งหรือคอกลม สอยสาบเสื้อ ริมเสื้อรอบตัว 

และตะเข็บเสื้อด้วยดูกงู ฆ้องตีนกากาบเอ๊ียด้วยสีแดงหรือสีแดงขาวควบคู่กัน คนลาวรุ่นแรกนั้นจะไว้

ผมยาว เกล้ามวยไว้ท้ายทอย ปักปิ่นไม้ ใส่ตุ้มหูสร้อยดกหรือใส่ต่างหูลาน ก าไล เงินบิด เป็นเกลียว โจง

คอ (ก าไลคอ) ผู้ชาย เจาะรูหู 4 รู นุ่งโจงกระเบนหรือโสรงตาใหญ่ตาเล็ก นุ่งเหน็บ มีผ้ามนปกหัวไป

งานต่าง ๆ ต่อมาในช่วงหลังมีการเปลี่ยนแปลงการแต่งกาย ผู้ชายเริ่มมีการซื้อกางเกงแพรสีด ามานุ่ง 

ใส่เสื้อโปร่งสีต่างๆ แต่ก็ยังนุ่งโจงกระเบนอยู่ เวลาไปงานจะนุ่งผ้าซิ่น 2 ชั้นตีนแดง ใส่เสื้อสะพายย่าม

ไปงาน มีการใช้น้ ามันละหุ่งทาผม (อวบสาณะ เสน และแก้ว จันทร , 2537) จากเอกสารโบราณได้

กล่าวถึงการแต่งกายของผู้หญิงลาวชั้นสูงในสมัยรัชกาลที่  3 ว่านุ่งซิ่นและผ้าสไบสีแดง (เจ้าพระยา

บดินทร์เดชา, 2415) ต่อมารัฐได้เข้ามาควบคุมการแต่งกาย ดังนั้น ผู้หญิงลาวในช่วงหลังจึงเปลี่ยนมา

นุ่งโจงกระเบน ห่มผ้าสไบต่าง ๆ เช่น แดง เหลือง ขาว ส้ม เหมือนกันกับคนไทยราวประมาณ 50 ปีที่

ผ่านมา และได้มีการเปลี่ยนมานุ่งผ้าถุงในช่วงหลังมานี้เอง มีเสื้อโปร่ง ชาวบ้านจะมีการแต่งกายที่

เหมือนกันทั้งในรูปแบบและลวดลาย ลวดลายของลาวเวียงมีลักษณะเฉพาะ คือ จะมีการประสม

โครงสร้างของผ้าจากผ้าฝ้าย และผ้าไหม หรือเทคนิคการขิดกับการมัดหมี่ในผ้าประเภทอิน ลวดลาย

จะเป็นลายตามแนวตั้งในผ้าที่ส่วนตัวซิ่นและหัวซิ่น ส่วนตีนซิ่นลายจะวางตามแนวนอน ในขณะที่

ลวดลายของกลุ่มตระกูลไทส่วนใหญ่จะเป็นลวดลายตามแนวนอนตลอดทั้งผืน สีที่ใช้ส่วนใหญ่นิยมสี

แดงตลอดทั้งผืน ลวดลายประกอบด้วยสีต่าง ๆ ลวดลายส่วนใหญ่เป็นลายนาค แต่งกายที่แตกต่างกัน
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อย่างชัดเจนระหว่างคนไทยและคนลาว นอกเหนือไปจากส าเนียงภาษาลักษณะการรวมกลุ่มทางสังคม 

เช่น ประเพณีประจ าปี การบวช การแต่งงาน ความนับถือผีเจ้านาย พุทธศาสนา 

การครอบครองพ้ืนที่และสายสัมพันธ์ในรูปแบบของบ้าน มีอิทธิพลต่อกระบวนการเรียนรู้และ

บทบาทหน้าที่ในสังคมของผู้หญิง ความเป็นหญิงและความเป็นแม่ก าหนดให้ผู้หญิงเป็นผู้ครอบครอง

ชุดความรู้ในการผลิตผ้า และเป็นผู้ผลิตวัตถุที่เกี่ยวกับผ้าทั้งหมด ยามเมื่อผู้หญิงมีลูกก็จะไม่ไปท างาน

ในไร่ จะอยู่บ้านเลี้ยงลูกและทอผ้า (แสน จันทร, 2537) ซึ่งผ้าที่ผู้หญิงผลิตนี้จะถูกน าไปใช้ในพิธีกรรม

ต่าง ๆ เช่น การแต่งงาน การท าบุญ สวดขวัญ การทอผ้าท าให้ผู้หญิงผูกพันกับพ้ืนที่บ้าน เรือนของ

ตนเองสูง เพราะการทอผ้าหรือกิจกรรมเกี่ยวกับการทอส่วนใหญ่จะอยู่ในบริเวณบ้านที่ช่วยส่งเสริม

ความสัมพันธ์ในกลุ่มผู้หญิงให้แน่นแฟ้นและแข็งแกร่งยิ่งขึ้น ฉะนั้น ความเป็นหญิง ความเป็นแม่สาย

ตระกูล และของรักษา จึงถูกแสดงผ่านผ้าซิ่น ซึ่งได้กลายมาเป็นสิ่งที่มีพลังอ านาจทางสังคม 

 

3.2 ลาวครั่งบ้านไร่ จังหวัดอุทัยธานี ในบริบทประวัติศาสตร์และวัฒนธรรม 
3.2.1 อัตลักษณ์ทางชาติพันธุ์ของชาวลาวครั่ง 

อัตลักษณ์ทางชาติพันธุ์ (Ethnic Identity) และกลุ่มชาติพันธุ์ (Ethnic Group) เป็นทั้งค า

และแนวคิดส าคัญที่นักมานุษยวิทยาตะวันตกน ามาใช้ในยุคหลังสงครามโลกครั้ง 2 เป็นต้นมา เพ่ือ

การศึกษากลุ่มชนที่มีวัฒนธรรม และภาษาเฉพาะที่ได้สืบทอดกันมานานหลายชั่วอายุคน บริบททาง

การเมืองในช่วงเวลาดังกล่าวอันเป็นยุคแห่งการประกาศเอกราช ไม่ข้ึนต่อประเทศอาณานิคมตะวันตก

ของประเทศในแอฟริกาและเอเชีย การเกิดขึ้นของประเทศและรัฐชาติใหม่ ตลอดจนขบวนการต่อต้าน 

การล่าอาณานิคมและการต่อต้านการเหยียดผิวและเชื้อชาติ มีส่วนส าคัญอย่างยิ่งต่อการก าเนินของ

แนวคิดชาติพันธุ์ อันเป็นค าที่เข้ามาแทนที่ค าว่าเชื้อชาติ (Race) ที่มีท่ีมาทางความคิดว่าความแตกต่าง

ระหว่างชนชาติถูกก าหนดโดยลักษณะทางชีวภาพและพันธุกรรมที่เปลี่ยนแปลงไม่ได้ ตรรกะดังกล่าว

ทึกทักเอาว่า เชื้อชาติบางเชื้อชาติ (เช่นพวกผิวขาว) ฉลาดกว่าบางเชื้อชาติ (เช่นพวกผิวสี) เพราะ

พันธุกรรมก าหนดมาเช่นนั้น แนวคิดเรื่องเชื้อชาติ (Race) ได้น าไปสู้ความคิดในการคัดเลือกเชื้อชาติ

พันธุ์แท้ (ที่ไม่ใช่ลูกผสม) และการจัดช่วงชั้นระหว่างเชื้อชาติที่สูงและเชื้อชาติที่ต่ า ในทางการเมือง 

แนวคิดเรื่องเชื้อชาติได้ถูกน ามาเป็นเหตุผลเพ่ือสร้างความชอบธรรมในการที่นักล่าอาณานิคมผิวขาว  

กดขี่ชนผิวด าและผิวสีในทวีปต่างๆทั่วโลก ตลอดจนการฆ่าล้างเผ่าพันธุ์เพ่ือรักษาไว้ซึ่งเชื้อชาติอัน

บริสุทธิ์ แนวคิดเรื่องชาติพันธุ์ ยังได้เข้ามาแทนที่แนวคิดเรื่องเผ่า (Tribe) ซึ่งมักเน้นอัตลักษณ์และ
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วัฒนธรรมโดดๆ ที่เฉพาะและแตกต่างของชนเผ่าพ้ืนเมือง โดยเชื่อกันว่ าเกิดจากลักษณะการตั้งถิ่น

ฐานที่ห่างไกลและขาดการปฏิสัมพันธ์กับกลุ่มชนอ่ืนๆ อัตลักษณ์ทางชาติพันธุ์เสนอให้มองวัฒนธรรม

และการนิยามตนเองในความสัมพันธ์กับกลุ่มชนอ่ืน โดยเฉพาะอย่างยิ่งในความสัมพันธ์กับรัฐชาติ 

(ปิ่นแก้ว เหลืองอร่ามศรี, 2546) 

อาจกล่าวโดยสรุปเกี่ยวกับอัตลักษณ์ชาติพันธุ์นั้น หมายถึง ความรู้สึกนึกคิดที่บุคคลในแต่ละ

กลุ่มชาติพันธุ์มีต่อตนเองว่าเราคือใคร เกิดข้ึนจากการปฏิสังสรรค์ระหว่างตัวเราเองกับคนอ่ืน ผ่านการ

มองตนเองและการที่คนอ่ืนมองเรา อัตลักษณ์ต้องการความตระหนักในตัวเรา และพ้ืนฐานของการ

เลือกบางอย่าง กล่าวคือ เราจะต้องแสดงตนหรือยอมรับอย่างตั้งใจกับอัตลักษณ์ทางชาติพันธุ์ที่เรา

เลือก ความส าคัญของการแสดงตัวตน คือ การระบุได้ว่าเรามีอัตลักษณ์เหมือนกับกลุ่มชาติพันธุ์หนึ่ง 

และมีความแตกต่างจากกลุ่มชาติพันธุ์อ่ืนอย่างไร เช่น อัตลักษณ์ของชาวลาวครั่งที่บ้านไร่ จังหวัด

อุทัยธานี 

ลักษณะโดยทั่วไปของคนลาวครั่ง คือ รูปร่างและร่างกายค่อนข้างที่จะสูงหรือสันทัด ทั้งผู้ชาย

และผู้หญิง ผิวค่อนข้างเหลือง ตาสองชั้น ผมเหยียดตรง บุคลิกท่าทางเป็นคนที่มีเชื่อมั่นในตนเอง รัก

อิสระ ไม่ยึดติด ขยันขันแข็งในการท ามาหากิน และมีอัตลักษณ์ที่โดดเด่นหลายเรื่อง เช่น ในเรื่องของ

ภาษาพูด วัฒนธรรม ประเพณี พิธีกรรมต่างๆ มีความเชื่อในเรื่องผีบรรพบุรุษ มีทั้งผีเจ้านาย และผี

ฝ่ายเทวดา ซึ่งมีอิทธิพลต่อการด าเนินชีวิตของคนลาวครั่งเป็นอย่างมาก 

3.2.2 วัฒนธรรม ประเพณี คติความเชื่อของชุมชนลาวครั่ง 
ประวัติชุมชนลาวคั่ง บ้านกุดจอก ต าบลกุดจอง กิ่งอ าเภอหนองมะโมง จังหวัดชัยนาท ต าบล

กุดจอก เป็นชุมชนเชื้อสายลาวคั่งที่อพยพมาจากเมืองหลวงพระบาง เข้ามาอยู่ในประเทศไทย 
ภายหลังการปรากฏเจ้าอนุวงศ์ ในสมัยสมเด็จพระนั่งเกล้าเจ้าอยู่หัว เนื่องจากชนกลุ่มนี้อาศัยแทบ
เทือกเขา “ภูคัง” ต่อมาเพ้ียน “ลาวคั่ง” “ลาวขี้คั่ง” อพยพแรกที่อยู่บ้านหนองดินแดง บ้านโพรง
มะเดื่อ อ าเภอเมือง จังหวัดนครปฐม ต่อมาได้อพยพอยู่ท่เขากระจิว จังหวัดสุพรรณบุรีและโยกย้ายมา
อยู่ใสเขตพ้ืนที่จังหวัดชัยนาท เมื่อปีระกา เดือน 3 พ.ศ. 2427 โดยมี “กองขันศรี” เป็นผู้น าชาวบ้าน 
20 กว่าครอบครัว มาตั้งบ้านเรือนอยู่เป็นพวกแรกท่ีข้างบึงใหญ่มีจอกเต็มบึง ซึ่งเป็นที่มาของชื่อต าบล
กุดจอกในปัจจุบัน ค าว่า “กุด” หมายถึง บึงน้ าหรือหนองน้ า ค าว่า “จอก” หมายถึง ต้นจอก ต่อมามี
ผู้น าชื่อ “กองขุนยุทวิชัยโย” น าชาวบ้านอพยพติดตามมาตั้งบ้านเรือนอยู่ในละแวกเดียวกัน เกิดเป็น
ชุมชนแน่นหนา ท าให้เกิดการแยกย้ายไปอยู่ต าบลหนองมะโมง ต าบัลวังตะเคียน ต าบลสะพานหิน กิ่ง
อ าเภอหนองมะโมง และอ าเภอวัดสิงห์ จังหวัดชัยนาท 
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 สภาพบ้านกุดจอกเป็นชุมชนใหญ่ เป็นหมู่บ้านที่ยังคงสภาพและวิถีชีวิตแบบดั่งเดิม ลักษณะ
เป็นบ้านไม้ทรงไทยใต้ถุนสูง บริเวณลานใต้ถุนบ้านเป็นที่สมาชิกภายในบ้านจะท ากิจกรรมต่าง ๆ 
ผู้ชายไทคั่งเมื่อว่างจากท านา ท าไร่ ท าสวน จะสานเครื่องมือเครื่องใช้ไว้เพ่ือใช้ในครอบครัว เช่น 
กระบุง กระบาย กระจาด กระคง กระชอน ตะกร้า ตะแกรง ชะลอม ฯลฯ ใช้ในครัวเรือน เครื่องมือ
จับปลา เช่น ข้อง ซุ่ม ไซ รัน เฝือก สร้างกี่ และอุปกรณ์ทอผ้าให้ผู้หญิงทอผ้า (รัชฎา สุขแสงสุวรรณ, 
2547) 

 

3.2.3 การสืบทอดทางประเพณีชาวลาวครั่ง 
ในชุมชนชาวลาวครั่งเกือบทุกแห่ง มักมีสถานที่ศักดิ์สิทธิ์ของชุมชน เรียกว่า หอผีเจ้านาย  

หรือศาลเจ้าพ่อ  มีสถานะเป็นแหล่งที่สถิตของดวงวิญญาณผีอารักษ์ชุมชน ความเชื่อเรื่องผีเจ้านาย 

เป็นลักษณะทางวัฒนธรรมอีกประการหนึ่งของชาวลาวครั่ง มีหลักการทางความเชื่อจะเป็นแนว

เดียวกันกับความเชื่อเรื่องผีปู่ตา หรือผีตาปู่ของชาววัฒนธรรมลาวในภาคอีสาน หรือผีเจ้านาย/ ผีเจ้า

เมืองของชาวไทยใหญ่ หรือของชาวล้านนา 

          ชาวลาวครั่งมีวรรณกรรมมุขปาฐะอย่างหนึ่ง กล่าวถึงผู้กล้า ที่เรียกในนาม “เจ้านาย” ของ

ชุมชน เป็นไปในลักษณะว่า ท่านผู้นี้เป็นผู้น าหรือหัวหน้าชาวลาวครั่งในอดีตกาล มีความองอาจกล้า

หาญ ได้รวบรวมสมัครพรรคพวกมาตั้งเป็นบ้านเป็นเมือง ช่วยบ าบัดทุกข์บ ารุงสุขแก่ชาวบ้ านทั่วไป 

ครั้นเมื่อเสียชีวิตไปแล้ว ชาวบ้านจึงร่วมกันสร้างหอหรือศาลให้เป็นที่สิงสถิต แล้วน าเรื่องราวมาบอก

กล่าวแก่ลูกหลานสืบมา 

          นอกจากมีผีเจ้านายแล้ว ยังมีผู้ช่วยของท่านอีก 1-10 ตน ซึ่งชาวลาวครั่งได้สร้างหอขนาดย่อม

ไว้ข้างๆ หอประธานหรือหอใหญ่ที่เป็นหอเจ้านาย นามที่เรียกขานผีเจ้านายมีแตกต่างกันไป แต่มักจะ

มีค าว่า หาญ สิงห์ ขุน ฟ้า อยู่ในค าเรียก เช่น ขุนสิงหา, พ่อเฒ่าสิงห์หาญ, ขุนหาญฟ้าแมบ (ฟ้าแลบ), 

เจ้าพ่อสิงห์หาญ, เจ้าพ่อแสนหาญ, ขุนแสนค าเมือง, พ่อขุนหาญขวานฟ้า เป็นต้น 
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ภาพประกอบที่ 10 เจ้าพ่อสิงหาญฟ้าแลบ 
                             (ท่ีมา : ภาพ นายเก่งกาจ  ต้นทองค า) 

          เรื่องเล่าเกี่ยวกับผี เจ้านายของชุมชนชาติ พันธุ์ลาวครั่ ง  ถึงแม้จะหาหลักฐานทาง

ประวัติศาสตร์โดยแท้จริงไม่ได้ แต่ได้ช่วยให้เห็นร่องรอยของการก่อร่างสร้างชุมชนของชาวลาวครั่งแต่

ละแห่ง  มีผู้น าคนหนึ่งพร้อมเพ่ือนพ้องหรือคนที่ช่วยเหลืองาน หรือคนในกลุ่มเครือญาติเดียวกัน เป็น

พ่ีและน้อง ร่วมกันบุกเบิกสร้างเป็นชุมชน เพราะในประวัติศาสตร์นั้น ชาวลาวครั่งไม่ใช่คนท้องถิ่นแดน

สยามโดยก าเนิด แต่เป็นกลุ่มคนที่ต้องอพยพจากบ้านเกิดเมืองนอนมาอยู่ในดินแดนนี้เพราะเหตุจาก

การสงคราม ถูกน ามาเป็น “ข้าแผ่นดิน” ให้มาอาศัยอยู่กินเป็นราษฎรของเมืองสยาม จึงต้องหักร้าง

ถางพงสร้างชุมชนขึ้นมาเอง การมีผู้น าที่เข้มแข็ง คอยขจัดภัยแก้ปัญหาต่าง ๆ ย่อมเป็นที่รวมศรัทธา 

อีกท้ังเป็นที่เคารพย าเกรงของผู้คนในชุมชน 

          การแสดงออกถึงความเชื่อเรื่องผีเจ้านายอย่างเป็นรูปธรรมคือ แต่ละชุมชนหมู่บ้าน/ต าบล มี

การสร้างหอ หรือศาลของผีเจ้านาย (ซึ่งมีชื่อแตกต่างกัน) เมื่อถึงเดือน 7 ตามปฏิทินจันทรคติ จะมี

ประเพณีการเลี้ยงผีเจ้านาย โดยแต่ละครัวเรือนจะจัดของมาร่วมงานสังเวย ประกอบด้วย เหล้า น้ าดื่ม 

อาหารคาวหวาน ไก่ต้ม ไก่เป็น ผลไม้ หมากพลู ยาสูบ บางหมู่บ้านจะรวมเงินจากแต่ละครัวเรือน 

น าไปซื้อของสังเวยร่วมกัน เช่น ซื้อตัวตุ่น ไก่ หัวหมู (ซึ่งเป็นของเซ่นบวรสรวงตามมาจากการที่ชาว

ชุมชนหันมาบริโภคหมูแล้ว) และของใช้อ่ืนๆ ที่ประกอบในพิธีกรรม ถือว่าทุกครอบครัวได้มีส่วนร่วม

ในงานนี้ 

          เมื่อถึงก าหนดวันงาน ชาวบ้านจะร่วมใจเดินทางไปยังศาลเจ้านาย มีกวาน เป็นผู้ประสานให้

ค าแนะน า หรือบอกเล่าให้ชาวบ้านท าสิ่งใดหรือห้ามท าสิ่งใด และจะมีผู้ทรง โดยเรียกว่า ท้าวเทียม 

หรือนางเทียม เป็นร่างเพ่ือเชิญผีเจ้านายมาประทับ บางหมู่บ้าน ได้นิมนต์พระสงฆ์มาร่วมสวดพระ

http://www.culture.go.th/culture_th/ewt_news.php?nid=4572&filename=index
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พุทธมนตร์เพ่ือเป็นศิริมงคลแก่ชาวบ้าน สร้างขวัญก าลังใจในการด ารงชีพ ประกอบภารกิจการงานให้

เป็นไปด้วยความราบรื่นเป็นสุข 

          ชาวลาวครั่งนับถือผีเจ้านายเป็นสิ่งศักดิ์สิทธิ์ ดังนั้น เมื่อประสบความทุกข์ยาก หรือพบปัญหา

ที่แก้ล าบาก ก็ไปนบไหว้เพ่ือขออ านาจศักดิ์สิทธิ์ให้ช่วยแก้ปัญหา หรือหลีกเลี่ยงภัยพิบัติ และการให้

ค ามั่นสัญญาว่า หากแก้ปัญหาได้แล้วจะน าสิ่งของมาบวงสรวง การสัญญากับสิ่งศักดิ์สิทธิ์โดยมีข้อแม้

เช่นนี้เรียกว่า บะ หรือ บน บางครั้งก็ใช้ควบกันเป็น บะบน 

          ตัวอย่างเรื่องที่ชาวลาวครั่งไปบะบนที่หอผีเจ้านาย เช่น ก่อน จะคัดเลือกการเกณฑ์ทหาร 

ประสงค์ที่จะจับได้ใบด า ซึ่งไม่ต้องเป็นทหาร, การสอบเข้ารับราชการ ขอให้สมประสงค์, บุตรหลาน

หรือคนในครอบครัวต้องเดินทางไกล ทั้งในต่างจังหวัดหรือต่างประเทศ ขอให้เดินทางปลอดภัย, คนใน

ชุมชนหมู่บ้านแต่งงาน บอกกล่าวให้ผีเจ้านายรับรู้ว่า จะมีเขยใหม่ หรือสะใภ้ใหม่มาเป็นสมาชิกของ

ชุมชน, ของมีค่าสูญหายแล้วขอให้ได้ของคืน, คนในครอบครัวป่วยหนัก ขอให้การรักษาได้ผลดี ฯลฯ 

เรื่องราวต่างๆ เหล่านี้ ถ้าประสบผลตามปรารถนา จะมีการแก้บะ หรือแก้บนด้วยสิ่งของที่สัญญา

เอาไว้ 

          อนึ่ง การเลี้ยงผีเจ้านายนี้ บ้างก็เรียกว่า เลี้ยงปีเจ้าพ่อ หมายถึงเมื่อครบรอบ 1 ปี ก็จะมี

พิธีกรรมนี้ นอกจากนี้มีค าอธิบายว่า บะกุ้มปี หรือ บะคุ้มปี ค าว่า กุ้ม หรือ คุ้ม แปลว่า ตลอด กล่าวคือ 

บางคนอาจไปบะบนผีเจ้านายเอาไว้ เรื่องเล็กบ้างใหญ่บ้าง แล้วยังไม่มีโอกาสจะมาแก้บน ครั้นเมื่อถึง

วาระการเลี้ยงประจ าปี จึงเป็นโอกาสดีที่จะต้องมาเลี้ยงแก้บน น าสิ่งของเซ่นไหว้มาบวงสรวง จะอ้าง

ว่าไม่มีเวลาไปแก้บนเรื่อยๆ ไม่ได้ การเลี้ยงผีเจ้านาย เป็นปรากฏการณ์ทางสังคมของชาวลาวครั่ง ที่

ประกาศตนหรือแสดงตนว่าเป็นหมู่พวกเดียวกัน เป็นศรัทธาที่ก่อให้เกิดความสามัคคี สร้างความ

เชื่อมั่น และด ารงความเป็นชาติพันธุ์ไว้ได้ 

3.2.4 การปลูกฝังประเพณีการทอผ้าให้คนรุ่นหลัง 
สภาพของสังคมที่มีผลต่อภูมิปัญญาท้องถิ่นด้านการทอผ้าถึงแม้สภาพของสังคมในปัจจุบัน

เปลี่ยนแปลงไปอย่างรวดเร็ว แต่ภูมิปัญญาท้องถิ่นการทอผ้าของชุมชนชาวลาวครั่งก็ยังคงอยู่คู่ชุมชน
เหมือนในอดีต แต่เนื่องด้วยปัญหาเศรษฐกิจท าให้ผู้หญิงทอผ้า เพ่ือหารายได้เป็นอาชีพเสริมในการ
เลี้ยงดูครอบครัวร่วมกับผู้ชายมากกว่าทอผ้าไว้ใช้เอง การทอผ้ายังคงเป็นงานหัตถศิลป์ประเภท
อุตสาหกรรมในครัวเรือนที่เน้นหนัก เพ่ือการพาณิชย์เป็นหลัก แต่ยังคงรักษาวัฒนธรรมประเพณีไว้ได้
อย่างดี โดยเฉพาะผ้าทอประเภทต่าง ๆ กลายเป็นศิลปะที่มีเอกลักษณ์ในตัวเองตามลวดลาย และ
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สัญลักษณ์การทอที่ปรากฏบนผืนผ้า อันเกิดจากการสร้างสรรค์ของภูมิปัญญาท้องถิ่นโดยเป็นทั้งนัก
ออกแบบ นักเคมี (ย้อมสี) นักประวัติศาสตร์ ผู้บันทึก เหตุการณ์ และต านานของผ้าเผ่าพันธุ์ลงบนผืน
ผ้า ฝีมือของช่างทอแต่ละคนที่ได้รับการยอมรับว่าเป็นช่างทอชั้นยอด เนื่องจากได้ถ่ายทอดเทคนิค
ลวดลายสัญลักษณ์ให้เฉพาะคนในครอบครัวการทอผ้าปัจจุบันเป็นแหล่งรายได้ และเป็นมรดกของคน
ในครอบครัวโดยมีหลักฐานที่ปรากฏแก่สังคมทั่วไปในด้านต่าง ๆ ดังนี้ 

3.2.4.1 วัฒนธรรมประเพณี คติความเชื่อที่ยั งคงด ารงอยู่มี อิทธิพลต่อวิถี
ชีวิตประจ าวัน และงานประเพณีต่าง ๆ ของทั้ง 2 ชุมชน เช่น พิธีแต่งงาน พิธีสงกรานต์ การท าบุญตัก
บาตร พิธีบวช การท าบุญกลางบ้าน การท าบุญข้าวแจก เป็นต้น 

3.2.4.2 เครื่องมือและอุปกรณ์การทอผ้า ยังคงใช้อุปกรณ์ดั้งเดิมแต่ครั้งบรรพบุรุษ 
คือ กี่พ้ืนเมืองในการทอขิด ทอจก ขณะเดียวกันก็มีการใช้กระตุกที่พัฒนามาจากกี่พ้ืนเมือง ในการทอ
ผ้ามัดหมี่ท าให้ทอผ้าได้รวดเร็วขึ้นผ้าพ้ืนเมืองประเภทต่าง ๆ ยังคงเอกลักษณ์ดั้งเดิมตามลักษณะการ
ใช้สอย ค่านิยม ศรัทธา และผ้าพ้ืนเมืองที่ปรับประยุกต์ตามความต้องการของตลาด เพ่ือเป็นการ
อนุรักษ์และส่งเสริมให้ลูกหลานในชุมชน ตลอดจนผู้สนใจในเรื่องวัฒนธรรม และการทอผ้าของชาวไท
ครั่ง ให้คงอยู่สืบไปเป็นการถ่ายทอดกระบวนการเรียนรู้วัฒนธรรมชุมชนในด้านต่าง ๆ แม้ว่าค่านิยมที่
เปลี่ยนไปเนื่องจากสภาพเศรษฐกิจสังคมความก้าวหน้าทางเทคโนโลยี และความสะดวกสบายจาก
วัตถุนิยมที่หลั่งไหลเข้ามานานชาติท าให้ศิลปวัฒนธรรมของชุมชนลาวครั่ง สูญหายไปเนื่องจากการ
ขาดความรู้ความเข้าใจถึงคุณค่าของศิลปวัฒนธรรมในด้านต่าง ๆ ของประชาชนในชุชนนั้น ๆ เป็นการ
สมควรให้ความรู้แก่นักเรียน นักศึกษา และประชาชนผู้สนใจในเรื่องดังต่อไปนี้ 

   1) ด้านวัฒนธรรม คติความเชื่อ การสืบทอด การอพยพ เคลื่อนย้ายถิ่น 
และการแสดงออกทางวัฒนธรรมในโอกาสต่าง ๆ กัน 

   2) ด้านกระบวนการผลิตที่มีประสิทธภาพ และผลิตภัณฑ์ที่ได้คุรภาพ
ตลอดจนการรักษาสิ่งอวดล้อมในชุมชน 

   3) แหล่งหรือต้นก าเนินของลวดลาย คติความเชื่อ ความศรัทธาที่แฝงอยู่ใน
ลวดลายที่มีภูมิปัญญาท้องถิ่นถ่ายทอดลงบนผืนผ้า 

   4) ประเภทของผ้า ที่ผลิตขึ้นใช้ตามลักษณะของการใช้งานตามโอกาส มี
รูปแบบและสีสันที่แตกต่างกันไปในชุมชนชาวไทครั่ง 
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   5) การอนุรักษ์ ส่งเสริม เผยแพร่วัฒนธรรมของชาวไทครั่ง และการทอผ้า
พ้ืนเมืองให้แพร่หลายเพ่ิมมากขึ้น ตลอดจนการปรับประยุกต์ผลิตภัณฑ์ให้เป็นที่ต้องการของตลาด 
รวมทั้งการหาแนวทางแก้ไขปัญหาอุปสรรคในการผลิตผ้าทอพ้ืนเมือง 

ปัจจุบันที่อ าเภอบ้านไร่ จังหวัดอุทัยธานี มีพิพิธภัณฑ์เปิดแสดงผ้าจกโบราณ ท าให้คนรุ่นหลัง

ได้เห็นถึงวิถีชีวิตของคนในสมัยก่อนและเห็นถึงความเป็นมาของชาวลาวครั่ง การที่จะปลูกฝังภูมิ

ปัญญาการทอผ้ามีอุปสรรคในการสืบทอด ดังต่อไปนี้ 

 การขาดแคลนผู้เชียวชาญถ่ายทอดภูมิปัญญาเนื่องจากผู้มีความรู้ความสามารถด้านภูมิ

ปัญญามีอายุมากขึ้นและเสียชีวิต และคนรุ่นหลังที่ได้รับการถ่ายทอดมีจ านวนลดน้อยลง 

ผู้คนส่วนใหญ่ละเลยละทิ้งไม่สนใจที่จะศึกษาภูมิปัญญาไม่เห็นคุณค่าและละทิ้งภูมิปัญญาไทย

ไปจนเกือบหมด 

ขาดความต่อเนื่องด้านภูมิปัญญา เนื่องจากประชากรส่วนใหญ่ต้องท านาและท าอ้อยเพ่ือยัง

ชีพตนเองไว้เนื่องจากสภาวะของสังคมปัจจุบันสินค้ามีราคาแพงขึ้น ท าให้ไม่มีเวลาในการที่จะสืบทอด

ภูมิปัญญา (นายเทศ กาฬภักดี, 2548) 

 ด้วยความเป็นไปของโลกในยุคโลกาภิวัตน์รวมทั้งการเลื่อนไหลทางวัฒนธรรมจากประเทศที่
เจริญสู่ประเทศที่ก าลังพัฒนาตามค่านิยมที่เปลี่ยนไป ท าให้วัฒนธรรมประเพณีที่เป็นมรดกอันล้ าค่า
ของแผ่นดินถูกกลืนหายไปกับวัฒนธรรมใหม่ เพ่ือสืบสานมรดกทางวัฒนธรรมของชาติมิให้สูญหายไป
กับเวลา จึงควรมีการอนุรักษ์วัฒนธรรมและภูมิปัญญาไทย ผ้าทอไทครั่ง รวมทั้งศึกษาถึงประวัติความ
เป็นมาและแนวทางการรักษ์ให้คงอยู่ตลอดไป 

 

 3.2.5 ผ้าทอลาวครั่งกับผู้หญิงในวัฒนธรรมลาวครั่ง  
อัตลักษณ์ลวดลาย สีสันผ้าทอ และเครื่องแต่งกายของผู้หญิงในวัฒนธรรมลาวครั่งจะสังเกต

ได้จากผ้าซิ่นที่ใช้นุ่ง ในวิถีชีวิตและพิธีกรรมของผู้หญิงกลุ่มไท-ครั่ง (ลาวครั่ง, ลาวเวียง, ลาวกา, ลาวซี) 

โดยเกือบทั้งหมดจะเป็นผ้าซิ่นที่ส่วนเชิงผ้าซิ่น (ตีนซิ่น) จะทอตกแต่งด้วยเทคนิค “จก” ซึ่งในกลุ่ม

วัฒนธรรมไท-ยวนในภาคเหนือนั้นจะเรียกผ้าซิ่นลักษณะนี้ว่าผ้าซิ่นตีนจก แต่ส าหรับกลุ่มไท-ครั่ง (ลาว

ครั่ง, ลาวเวียง, ลาวกา, ลาวซี) จะไม่เรียกว่า ผ้าซิ่นตีนจก แต่จะเรียกขานแยกชนิดตามลักษณะของ

ส่วนตัวซิ่นเป็นส าคัญ เพราะทุกผืนจะต่อตีนจก แต่ลวดลายตัวซิ่นจะแตกต่างกัน โดยมีชื่อเรียกขาน

หลากหลายแตกต่างกันเช่น ผ้าซิ่นมูก ผ้าซิ่นดอก ผ้าซิ่นดอกดาว ผ้าซิ่นก่าน ผ้าซิ่นสิบสิ้ว ผ้าซิ่นหมี่โลด 
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ผ้าซิ่นหมี่ตา และผ้าซิ่นหมี่น้อย เป็นต้น โดยสีสันผ้าซิ่นส่วนใหญ่ก็จะเน้นสีแดงครั่ง เป็นสีหลัก

โดยเฉพาะผ้าที่สร้างลวดลายด้วยเทคนิคการมัดหมี่ ส่วนผ้าที่ทอลวดลายด้วยเทคนิคจกหรือขิด จะ

นิยมใช้สีตัดกันร้อนแรง ไม่นิยมสีเอกรงค์ 

     ส าหรับสีสันส่วนเชิงผ้าซิ่น (ตีนซิ่น) นั้นสามารถเป็นอวัจนภาษา ในการบ่งบอกสถานภาพ ช่วงวัย

หรืออายุ ของผู้นุ่งผ้าซิ่น ดังงานวิจัยของ กมลา กองสุขและคณะ ปี พ.ศ.2536  เรื่อง “ผ้าจก

กรณีศึกษาหมู่บ้านกุดจอก” ได้สรุปว่า คนวัยสาวจะใช้ผ้าตีนจกพ้ืนสีแดง คนวัยสูงอายุจะใช้ผ้าตีนจก

พ้ืนสีด า (กมลา กองสุขและคณะ, 2536) โดยได้ข้อสังเกตจากการลงพ้ืนที่ส ารวจระบบการทอผ้าด้วย

เทคนิคจก (ทอเสริมเส้นพุ่งพิเศษแบบไม่ต่อเนื่อง) ของผ้าทอไท-ครั่ง พบว่าทุกชุมชนจะมีระบบการทอ

แบบเดียวกันคือ จะทอตีนซิ่นแบบสองตะเข็บ ซึ่งทอเป็นผ้าหน้ากว้างเท่ากับขนาดความกว้างของตัว

ซิ่น โดยทอใช้การผูกปมเส้นพุ่งพิเศษด้านบน ต้องใช้กระจกส่องดูด้านหน้าผ้าที่อยู่ด้านล่าง (ระบบกลับ

หัวกลับหาง/ upside down) ซึ่งทอเป็นผ้าหน้ากว้างเท่ากับขนาดความกว้างของตัวซิ่น โดยทอให้

เหมือนกันสองผืนแล้วน ามาเย็บต่อข้างเป็นสองตะเข็บ ซึ่งเป็นจุดแตกต่างจากการทอตีนจกไท-ยวน 

 

 

 

ภาพประกอบที่ 11 ผ้าซิ่นผู้หญิงชาวลาวครั่ง 
(ท่ีมา : ภาพถ่ายนายเก่งกาจ  ต้นทองค า) 
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3.2.6 ธรรมชาติให้แรงบันดาลใจ 
งานทอผ้าที่เป็นการทอแบบลาวครั่งจะนิยมสีแดงเป็นสัญลักษณ์ ผ้าที่ทอส่วนใหญ่จะเป็นเรื่อง

เล่าที่ไปพบเจอมา จะน ามาเล่าเรื่องบนผ้าทอเพ่ือสอนเด็กๆ ลวดลายบนผ้าเป็นลายโบราณผนวกกับ

ความคิดสร้างสรรค์รวมเข้ากับลวดลายใหม่ๆ ประยุกต์เทคนิคพ้ืนบ้าน นางจ าปี ธรรมศิริ ได้สร้าง

ลวดลายระหว่างทอโดยไม่ต้องเขียนหรือออกแบบก่อนทอ จึงท าให้เกิดลวดลายที่แตกต่างและเป็น

เอกลักษณ์ โดยนางจ าปี ธรรมศิริ กล่าวว่า 

“เทคนิคในการทอ แม่จะมีกุญแจลายที่สืบทอดกันมา ส าหรับชิ้นที่ได้รับรางวัลทอในปี 2558 

แม่เป็นวิทยากรสอนเด็กในการทอผ้า แม่ไปกระบี่เมื่อเด็กถามว่า กระบี่มีอะไรบ้าง ก็เลยทอผ้าให้ดู เล่า

เรื่องราวของทิวทัศน์เขาขนาบน้ า ปูก้ามดาบ ป่าโกงกาง เกาะไก่ ทะเลแหวกตรงอ่าวนาง แต่มีพ้ืนฐาน

มาจากลายโบราณทั้งนั้น แล้วก็มีวิวพอยต์ของเกาะพีพี เป็นลายโบราณที่สืบทอดกันมา” 

 “ภาพที่ทอเขาขนาบน้ าใช้ลายโบราณคือ ลายอ้อแอ้ ก็ฝึกหัดมาจากย่าทวด ยายทวด จน

มาถึงแม่จ าปี อย่างพวกทิวเขาก็ใช้จากลายล้างมู่ อย่างเรือก็ใช้ลายตุ้ม หรือลายหน่วย ต้นโกงกางก็ใช้

ลายปีกไก่ ลายขอก า ส่วนลายข่มก็เป็นคลื่นทะเล ย่าที่สอนให้ก็บอกว่าเรียนไว้เถอะ จะได้มีวิชาติดตัว

เกิดศึกสงครามลูกหลานจะไม่ได้ล าบาก ซึ่งป้าก็ไม่อยากท าไม่อยากฝึกเพราะขายไม่ได้ ท ามาตั้งแต่ปี 

2509 เรียนกันมาถึงปี 2514 แล้วท ามาเรื่อยๆ ก่อนหยุดไปประมาณปี 2548 มาฟ้ืนท าพิพิธภัณฑ์ปี 

2558” 

 

3.2.7 คติความเชื่อแต่เดิมและค าสอนของชาวลาวครั่ง 
ชาวลาวครั่งมีความเชื่อในเรื่องผีบรรพบุรุษเป็นอย่างมาก การนับถือผีของชาวลาวครั่งเป็น

การถือผีตามบรรพบุรุษ 2 ฝ่าย คือ ผีเจ้านาย และ ผีเทวดา การนับถือผีนี้มีอิทธิพลต่อชาวลาวครั่ง

มากในแง่ของการด าเนินชีวิต ไม่ว่าจะเป็นการประกอบพิธีกรรมหรือการการด ารงชีพในชีวิตประจ าวัน 

ก็จะต้องไปข้องเกี่ยวกับผีบรรพบุรุษ ชาวลาวครั่งนับถือศาสนาพุทธ แต่ก็ปฏิบัติตามความเชื่อลัทธิผี 

และศาสนาฮินดูอยู่หลายประการ ในการปฏิบัติกิจที่เนื่องด้วยพุทธศาสนา ชาวลาวครั่งมีการบ าเพ็ญ

บุญกุศลโดยการตักบาตรในตอนเช้า หรือน าอาหารไปถวายพระในตอนเช้า เมื่อถึงวันพระ บางคนงด

เว้นไม่ฆ่าสัตว์ หรือไม่ใช้แรงงานวัวควายลากคราดไถ เพราะถือว่าเป็นการทรมานสัตว์ ครั้นเมื่อมี

กิจกรรมทางวัฒนธรรม เช่น แต่งงาน ขึ้นบ้านใหม่ โกนผมไฟ ตาย ก็มักจะโน้มน าเข้าไปหาพุทธศาสนา  

โดยนิมนต์พระมาสวดในงาน ถือว่าเป็นศิริมงคล นอกจากนี้ ในวาระส าคัญทางพุทธศาสนา เช่น วัน
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มาฆบูชา วิสาขบูชา วันอาสาฬหบูชา วันเข้าพรรษา วันออกพรรษา มักจะมีการท าบุญใหญ่เป็นกรณี

พิเศษว่าวันปกติ  

ชายชาวลาวครั่งบวชเป็นภิกษุสามเณร เพ่ือศึกษาพระธรรมค าสอนของพระศาสดา ใน

ขณะเดียวกัน ความเชื่อถือเรื่องผีในหมู่ชนชาวลาวครั่งก็ยังคงด าเนินไปพร้อมกับการนับถือพุทธศาสนา 

เช่น ความเชื่อเรื่องผีเทวดาอารักษ์ การทรงเจ้า การอ้อนวอนขอให้สิ่งศักดิ์สิทธิ์คุ้มครอง อีกทั้งยังมี

ความเชื่อทางศาสนาฮินดู ซึ่งศาสนานี้มีพราหมณ์เป็นผู้ปฏิบัติศาสนกิจ แต่การประพฤติตามลัทธิ

ศาสนานี้ ไม่ได้เคร่งครัดมากนัก เพียงแต่น าเอารูปรอย หรือแบบแผนบางประการมาใช้ เช่น เวลาจะ

สร้างบ้านหรืออาคาร จะเชิญพราหมณ์มาตั้งเสาเอก และท าพิธีดูฤกษ์ยาม ซึ่งพราหมณ์นั้นก็มิได้เชิญ

จากผู้ที่มีวรรณะพราหมณ์ แต่เป็นหมอดูหรือ ผู้ที่เคยศึกษาบวชเรียนทางพุทธศาสนามาแล้ว แต่งกาย

ด้วยอาภรณ์สีขาว สื่อนัยว่าเป็นพราหมณ์เจ้าพิธี บางครั้ง หมอสูดหรือผู้ท าพิธีสูดขวัญก็แต่งกายสีขาว 

ถือว่าเป็นสีแห่งความบริสุทธิ์ การนับถือศาสนาของชาวลาวครั่ง เป็นไปด้วยความอะลุ่มอล่วย กล่าวคือ 

เป็นการหยิบเอาบางส่วนของแต่ละศาสนาหรือลัทธิมาปฏิบัติเพ่ือให้สอดรับกับความเชื่อและความ

เป็นอยู่ มิได้มุ่งหมายถือเคร่งจนยากแก่การด ารงความเป็นอยู่ในวิถีวัฒนธรรมของตนเองแต่ประการใด 

ชาวลาวครั่งมีข้อห้ามทางวัฒนธรรมหลายอย่าง ส่วนใหญ่มีเนื้อหาเกี่ยวกับความเหมาะควร

ทางพฤติกรรม การแสดงออกด้านมารยาท และการปฏิบัติต่อผู้อาวุโส ซึ่งข้อห้ามเหล่านี้ ไม่มีการตรา

ไว้เป็นลายลักษณ์อักษร แต่ชาวลาวครั่งจะบอกสอนบุตรหลานภายในครัวเรือน ข้อห้ามเหล่านี้ เป็นไป

เพ่ือความเป็นผู้ดีมีมารยาท และเพ่ือความปลอดภัย เช่น 

- ห้ามยืนค้ าหัวผู้ใหญ่ หมายถึง เมื่อผู้อาวุโสนั่ง ห้ามยืนในระยะประชิดกับผู้ใหญ่ 

- ห้ามพูดข้ามหัว หมายถึง ห้ามพูดส่งเสียงหรือสื่อสารกับคู่สนทนาโดยมีบุคคลที่สามนั่งหรือ

นอน หรือท างานระหว่างคู่สนทนานั้น 

- ห้ามส่งของข้ามหัว หมายถึง ห้ามหยิบยื่นสิ่งของโดยมีอีกคนหนึ่งอยู่ใต้การส่งสิ่งของนั้น 

- ห้ามข้ามคนเป็น หมายถึง เมื่อมีคนนอนหรือล้มอยู่ ห้ามเดินข้าม หรือกระโดดข้ามคนผู้นั้น 

- ห้ามคนหรือควานหาชิ้นอาหารในน้ าแกง หมายถึง เมื่อมีการรับประทานอาหารด้วยกัน

หลายคน ห้ามใช้ช้อน หรือนิ้วมือ หรือสิ่งอื่นใด จุ่มลงไปในถ้วยน้ าแกงแล้วคนวนเวียนไปมาหลายรอบ

เพ่ือตรวจสอบหาชิ้นอาหาร 
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- ห้ามกินข้าวแก้มตุ่ย หมายถึง ห้ามตักข้าวค าโตส่งข้าวเข้าปากจนท าให้กระพุ้งแก้มโป่ง

ออกมา จนดูไม่งาม 

- ห้ามนอนหันหัวไปทางทิศตะวันตก หมายถึง เวลานอนจะหันศีรษะไปทิศใดก็ได้ ยกเว้นทิศ

ตะวันตก เนื่องจากสงวนไว้เป็นทิศวางศพ (คนที่นอนหันศีรษะไปทางตะวันตก เปรียบกับคนตาย) 

- ห้ามนุ่งผ้า สวมเสื้อกลับด้าน หมายถึง สวมโดยน าข้างในออกด้านนอก แล้วด้านนอกกลับ

เป็นด้านใน เพราะเป็นการนุ่งผ้าให้คนตาย 

- ห้ามเดินลงส้นเท้า หมายถึง เวลาเดินแล้วส้นเท้ากระแทกพ้ืนเสียงดัง (เนื่องมาจากบ้านลาว

ครั่งเมื่ออดีต ปลูกยกพ้ืน พ้ืนที่ท าด้วยฟากหรือไม้กระดาน เมื่อเดินลงส้นเท้าเกิดอาการสะเทือน ท าให้

ผู้ที่อยู่บนเรือนรู้สึกกระเทือนตามการกระแทกส้นเท้าไปด้วย) 

- ห้ามแลบลิ้นออกมารับอาหาร หมายถึง เมื่อเวลาส่งอาหารเข้าปาก ห้ามแลบลิ้นออกมาพ้น

ริมฝีปากเพ่ือรับอาหาร 

- หา้มเดินข้ามมีด สิ่ว ขวาน หมายถึง เมื่อมีสิ่งของเครื่องใช้ที่มีคมวางอยู่กับพ้ืน ห้ามเดินข้าม 

(เพราะอาจท าให้พลั้งไปเหยียบ และได้รับบาดเจ็บ) 

- ห้ามกินอาหารก่อนผู้ใหญ่ หมายถึง หากในครอบครัวมีผู้อาวุโสเป็นประธานบ้าน เช่น ปู่ย่า 

ตายาย เมื่อจัดส ารับแล้ว รอให้ผู้อาวุโสกินอาหารเป็นประเดิมก่อน แล้วลูกหลานจึงลงมือกินตามใน

เวลาต่อมา 

- หา้มน าของเหลือเดนเป็นของฝาก หมายถึง เมื่อจะน าสิ่งของใดๆ ไปมอบแก่ผู้อ่ืน ต้องเลือก

ของที่ดีมีประโยชน์ โดยไม่น าของที่เหลือกิน กินไม่หมด หรือของที่ต้องการทิ้งไปให้ผู้อ่ืน 

- ห้ามน าส ารับที่คนกินแล้วถวายพระ หมายถึง เมื่อประสงค์จะท าบุญด้วยอาหาร ต้อง

จัดเตรียมสิ่งของเพ่ือการท าบุญโดยเฉพาะ โดยห้ามเจียดหรือแบ่งจากส ารับที่คนกินแล้วน าไปถวาย

พระ 

- ห้ามหญิงแต่งกายที่อวดเนื้อหนังหรือส่วนที่ควรสงวนเข้าวัด หมายถึง เมื่อเวลาหญิงจะเข้า

ไปในเขตวัด ห้ามแต่งกายหรือสวมเสื้อผ้าอาภรณ์ที่บาง สั้น หรือท าให้แลลอดหรือมองเห็นส่วนที่ควร

สงวน เพราะจะเป็นข้าศึกพรหมจรรย์ของภิกษุสามเณร 
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- ห้ามนั่งไขว่ห้างต่อหน้าผู้ใหญ่ หมายถึง ผู้อ่อนอาวุโสทั้งหญิงและชาย ห้ามนั่งไขว่ห้างต่อ

หน้าผู้อาวุโส หรือต่อหน้าพระภิกษุ ฯลฯ 

จึงเห็นได้ว่า ข้อห้ามเหล่านี้ คล้ายกับในสังคมไทยโดยทั่วไปที่ต้องการปลูกฝังให้เยาวชน หรือ

คนในสังคมมีกิริยามารยาทและพฤติกรรมที่งดงาม นอบน้อม คนทั่วไปที่พบเห็นจะได้เกิดความรัก

ความเอ็นดู เป็นบุคคลที่พึงประสงค์ของสังคม 

 

3.3 ผ้าทอลาวครั่ง ศิลปะผ้าทอของลาวครั่ง บ้านไร่ 
ในการศึกษาครั้งนี้เพ่ือสร้างความเข้าใจตรงกันขอน าเสนอความหมายของค าต่าง ๆ ที่

เกี่ยวกับการทอผ้า ดังนี้ 

 ทอ ตามพจนานุกรมฉบับราชบัณฑิตยสถาน เป็นค ากริยา หมายถึง การพุ่งเส้นด้ายหรือเส้น
ไหม เป็นต้น ให้ขัดกับเส้นยืนในเครื่องทอ เช่น ทอผ้า ทอไหม ทอเสื่อ ทอกระสอบ 

 ผ้า ตามพจนานุกรมฉบับราชบัณฑิตยสถาน เป็นค านาม หมายถึง สิ่งท าด้วยเยื่อใยเป็นผืน 
เช่น ฝ้าย ไหม ขนสัตว์ โดยวิธีทอหรืออัดให้เป็นผืน 

 การทอผ้าพ้ืนเมือง เป็นการน าเอา ฝ้าย ไหม มาทอ เป็นผืนที่ทอด้วยกี่พ้ืนเมืองและกี่กระตุก
ซึ่งผลิตขึ้นในชุมชนทั้งการทอผ้าพื้น ผ้ามัดหมี่ ผ้าชิด ผ้าจก ผ้าอ่ืน ๆ เป็นต้น 

 ผ้าทอลาวคั่ง ลาวเวียง มีเทคนิควิธีการทอ 4 ประเภท คือ 

  1) ผ้าพื้นฐาน (Pha Basic) การทอพ้ืนฐานใช้ประกอบกับการทอทุกประเภท ทอโดย
ใช้เส้นพุ่งขัดกับเส้นยืน เมื่อขึงเส้นยืนเข้ากับกี่เรียบร้อยแล้ว ใช้กระสวยซึ่งบรรจุหลอดเส้นพุ่งเข้าไว้ใน
ร่องกระสวยพุ่งกระสวยจากขวาไปซ้าย สอดเส้นพุ่งสลับจากซ้ายไปขวากลับไปกลับมา เวลาสอด 1 
ครั้ง ใช้เท้าเหยียบ 1 ครั้งแล้วใช้ฟันหวีกระทบเพ่ืออัดเส้นพุ่งให้แน่น 

  2) ผ้ามัดหมี่ (Pha Mudmee) เป็นวิธีการทอที่ต้องน าเส้นด้ายหรือไหมที่เป็นเส้นพุ่ง
ไปมัดให้เป็นลวดลาย ด้วยเชือกฟางหรือเชือกกล้วยก่อนน าไปย้อมสี แล้วกรอหลดเส้นพุ่งให้เรียงตาม
ลวดลาย ใส่กระสวยน าไปทอพ้ืนฐานจะได้ลายมัดหมี่ทางด้านกว้าง เรียกว่า มัดหมี่เส้นพุ่ง 

  3) ผ้าขิด (Pha Khit) เป็นวิธีการทอโดยใช้ไม้เขี่ยหรือสะกิดซ้อนเส้นยืนขึ้นแล้วสอด
เส้นพุ่งพิเศษไปตามแนวเส้นยืนที่ถูกซ้อนตลอดแนวความกว้างของหน้าผ้า แล้วทอสลับจะท าให้เกิด
ลวดลายขึ้นในแต่ละแถวเป็นลายซ้ าและมีสีเส้นพุ่งสีสเดียวตลอดแนว 
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  4) ผ้าจก (Pha Chok) เป็นวิธีการทอให้เกิดลวดลายบนผืนผ้าด้วยวิธีการเพ่ิมเส้นพุ่ง
พิเศษเข้าไป โดยผูกหรือเกาะเป็นช่วง ๆ ขณะที่ทอไม่ติดต่อกันตลอดหน้ากว้าของผ้าโดยใช้ไม้ขนเม่น 
นิ้วมือยกหรือจกแยกเส้นยืนขึ้นหรือลงแล้วสอดพุ่งพิเศษสลับสีต่าง ๆ เข้าไปตามลวดลายตลอดความ
กว้างของเส้นยืนแล้วทอพ้ืนฐานสลับ 

3.3.1 เทคนิควิธีการทอผ้าพื้นเมือง 4 ประเภท  
มีรายละเอียด ดังต่อไปนี้ 

3.3.1.1 การทอผ้าพื้นฐาน (ทอลายขัด) ได้แก่ ผ้าดังต่อไปนี้ ผ้าพ้ืนเรียกตามสีของ
ผ้าที่มีสีเดียวกันตลอดผืน เช่น สีเหลือง สีแดง สีน้ าเงิน สีเขียว สีขาว เกิดจากการทอเส้นยืน และเส้น
พุ่งสีเดียวกัน ผ้าพ้ืนสลับสี เรียกตามผ้าที่มีสลับกันตามยาวหรือตามขวางเกินกว่า 1 สี เช่น แดงสลับ
ขาว น้ าเงิน ขาวแดง เกิดจากการขึ้นเส้นสลับสีกัน และเส้นพุ่งสลับสีจะพบการทอชนิดนี้ได้ในการทอ
ผ้าขาวม้า ผ้าซิ่นมีลายเชิง ผ้าห่ม เป็นต้น ผ้าหางกระรอก เรียก ผ้าฝ้าย ไหมหรือผ้าพ้ืนที่มีสีเหลือบ
สวบงามที่เกิดจากขึ้นเส้นยืนฟันหวีละ 2 ช่อง สีเดียวกันแต่เส้นพุ่งเป็นฝ้ายหรือไหม 2 สี ที่ความ (คุบ) 
เป็นเส้นเดียวกันสีที่นิยมใช้หลักในการควบ คือ สีเหลืองน ามาควบกับสีต่าง ๆ เช่น สีส้ม สีเขียว สีแดง 
สีฟ้า สีน้ าเงิน เป็นต้น ผ้าพุ่งไหม เรียกผ้าพ้ืนส าหรับผู้ชายชาวไทคั่ง ไทเวียง ใช้นุ่งโจงกระเบนโอกาส
พิเศษต่าง ๆ เกิดจากการขึ้นเส้นยืนเป็นเส้นฝ้ายหรือไหมก็ได้ แต่เส้นพุ่งเป็นเส้นไหม ผ้าม่วงโรง เรียก
ผ้าพื้นส าหรับผู้ชายชาวไทค่ัง ไทเวียง ใช่นุ่งโจงกระเบนในโอกาสพิเศษต่าง ๆ เกิด จากการขึ้นเส้นและ
พุ่งด้วยเส้นไหม 

 การเตรียมเส้นด้ายก่อนทอผ้าพ้ืนฐาน แบ่งออกเป็น 2 ประเภท คือ การเตรียมเส้นยืนและ
การเตรียมเส้นพุ่ง ซึ่งมีข้ันตอนแต่ละประเภท ดังนี้ 

 การเตรียมเส้นยืน (เครือเส้นยืน) หมายถึง เส้นด้ายหรือเส้นไหมทางแนวตั้ง ซึ่งจะต้องมีความ
เหนียวและแข็งแรงไม่ขาดง่ายเพราะเวลาทอผ้าเส้นยืดต้องเสียดสีกับฟันหวีและแรงกระทบขณะเวลา
ทอ อาจท าให้เส้นยืนเป็นขนและขาดง่าย จึงมีขั้นตอนดังนี้ คือ 

   1) น าเส้นด้ายหรือไหม (เส้นยืน, เส้นพุ่ง) ที่ซื้อมาไปต้มกับน้ าด่างขี้เถ้า 
เพ่ือให้สิ่งสกปรกและไขมันตามธรรมชาติออกจากเส้นด้ายหรือเส้นไหมเพ่ือช่วยให้การย้อมสม่ าเสมอ
และดูดสีย้อมได้ดี ล้างน้ าให้สะอาด บีบน้ าให้หมาดและน าไปย้อมสีตามต้องการ 

   2) น าเส้นด้ายที่ย้อมสีแล้ว ผึ่งบนราวจนแห้งสนิท น าไปชุมน้ าให้เปียกบิด
น้ าให้หมาดกระตุกให้เรียงเส้นลงแช่ในน้ าข้าว (ที่ได้จากการหุงข้าวเจ้า) หรือน้ าที่ได้จากการลงแป้งให้
มีความหนืดกลับไปมา ประมาณ 1 ชั่วโมง น าขึ้นมาบีบน้ าออก กระตุก แล้วผึ่งในร่มจนแห้งสนิท 
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   3) น าเส้นด้ายหรือเส้นไหมไปกรอเข้าหลอดใหญ่ เพ่ือน าไปเป็นเส้นยืน 

   4) เดินด้ายหรือไหม (ค้นหูก) เพ่ือจัดวางเส้นยืนให้เป็นรูปโครงของผืนผ้า 
โดยค านวณความกว้างยาวของผืนผ้าที่ต้องการเพื่อสะดวกในการร้อยใส่ฟันหวีและสอดไม้ไขว้ 

   5) หวีด้ายหรือไหม คือ การแผ่เส้นยืนที่เป็นก าให้เรียบเสมอตามความกว้าง
ของฟันหวีกับเครือเส้นยืน 

   6) ร้อยเข้าฟันหวี (ฟีม) การร้อยเป็นยืนเข้าช่องฟันหวีโดยวัดความยาวจุด
กึ่งกลางของฟันหวีไปหาริม 2 ข้างเลือกฟันหวีให้ได้ขนาดเท่ากับความกว้างของหน้าผ้าแต่ละช่องฟัน
หวีจะสอดเส้นยืนเข้าไป 2 เส้น จนหมดด้ายหรือไหมครบทุกช่องฟัน ยกเว้นริมฟันหวีทั้งสอบด้านสอด
เส้นยืน 4 เส้น 

   7) เก็บตะกอหรือฟันหวีเดิมมีเส้นยืนค้างตะกอเดิมไว้ ผู้ทอจะใช้วิธีต่อเส้น
ยืนเดิมให้ติดกับเส้นยืนใหม่ (การสืบหูก) โดยต่อทีละเส้นจนหมด เมื่อสืบหูกเสร็จน าไม้เรียวเล็กบาง
ร้อยปลายเส้นยืนผูกไว้กับไม้ก าพัน ส่วนเส้นยืนอีกข้างหนึ่งน าไปผูกโยงกับปลายเสากี่ 

   8) ผูงโยงตะกอและฟันหวีด้านบนเข้ากับคานบมนแล้วผูกโยงตะกอและฟัน
หวีด้านล่างกับคานเหยียบ 

 การเตรียมเส้นพุ่ง หมายถึง เส้นด้ายหรือไหมที่พุ่งผ่านกระสวย ซึ่งบรรจุหลอดเส้นพุ่งไว้
ภายใน สอดทางแนวขวางโดยพุ่งจากซ้ายไปขวา เหยียบคานและกระทบฟันหวี แล้วพุ่งจากขวาไปซ้าย 
เหยียบคานและกระบทฟันหวี ท าเช่นนี้เรื่อยไปจะได้ผ้าทอพ้ืนฐาน (ลายขัด) เส้นพุ่งมีขั้นตอนการ
เตรียมไม่ยุ่งยากไม่ต้องลงแป้งด้ายหรือไหม เนื่องจากเส้นพุ่งไม่ต้องเสียดสีกับฟันหวีมากเหมือนเส้นยืน 
น ามากรอเข้าหลอดเส้นพุ่งเข้าไปบรรจุในกระสวยเพื่อใช้ทอผ้าต่อไป 

  3.3.1.2 การทอผ้ามัดหม่ีในกลุ่มชาวลาวครั่ง มีเพียงการมัดหมี่เส้นพุ่ง วิธีการทอที่
น าเส้นด้ายหรือไหมที่เป็นเส้นพุ่งไปมัดให้ลวดลายก่อนน าไปย้อมสี รอยซึมของสีที่วิ่งไปตามบริเวณ
ลวดลายที่ถูกมัดและการเหลื่อมล้ าของเส้นด้ายในขณะที่ทอผ้าท าให้เกิดลักษณะลายที่คลาดเคลื่อน
ต่างจากผ้าทอชนิดอ่ืน ๆ ความช านาญในการมัดย้อม การกรอเข้าหลอดเส้นพุ่งโดยร้อยให้เรียงกัน 
น าไปทอเป็นพ้ืนผ้าจะท าให้การทอเกิดลายต่อเนื่อง ตามแบบที่ก าหนดไว้สันนิษฐานกันว่าการทอผ้า
มัดหมี่มีต้นก าเนิดมาจากประเทศอินโดนีเซีย อินเดีย และกระจายไปยังภูมิภาคอ่ืน ๆ ของโลก หรือ
อาจก าเนิดและพัฒนามาจากหลายแหล่ง เช่น อินโดนีเซีย เอเชียตะวันตก และตะวันออก ท าให้การ
ทอผ้ามัดหมี่ เป็นที่รู้จักแพร่หลายมานานแล้วในประเทศไทย กลุ่มชนที่ผลิตผ้ามัดหมี่ ได้แก่ ลาวพวน 
ลาวคั่ง ลาวเวียง 
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 การออกแบบลายมัดหมี่ ในการออกแบบต้องรู้ขนาดลายและจ านวนเส้นพุ่งที่ใช้ท าผ้ามัดหมี่ 
แล้วค้นเส้นด้ายหรือไหมให้มีจ านวนตามลายที่ได้ออกแบบไว้ ก่อนน าไปมัดลาย เมื่อทอเป็นผืนผ้าจึง
จะได้ลายตามท่ีต้องการ ขนาดและแบบของลายขึ้นอยู่กับความคิดของผู้ออกแบบหรือผู้บริโภค ในการ
ออกแบบลายผู้ที่ไม่มีประสบการณ์ในการสร้างลาย จะสร้างลายโดยการเขียนลายลงบนกระดาษกราฟ 
แต่ส าหรับผู้ทอผ้ามาตั้งแต่อายุ 14-15 ปี จะมัดลายหมี่โดยดูจากผ้าจริงทั้งสิ้น 

 การเตรียมเส้นพุ่งส าหรับผ้ามัดหมี่ ซึ่งจะมีค าศัพท์พ้ืนบ้านที่ใช้ดังนี้ 

   1) ล า คือ การแบ่งจังหวะเส้นพุ่งที่ท าให้เกิดลาย (1 ล า มีด้าย 4 เส้น) การ
ก าหนดจ านวนล าที่จะใช้เป็นล าคู่หรือล าคี่ก็ได้ เช่น 27 ล า ก็ออกแบบลายให้ลงตัวในจ านวน 27 ล า 
ท าให้เกิดจังหวะของลายที่ลดหลั่นกัน ซึ่งเป็นลักษณะเฉพาะของผ้ามัดหมี่ 

   2) ค้น คือ การเรียงเส้นพุ่งให้มีความกว้างเท่ากับหน้าผ้า และมีความยาวที่
ต้องการ 

   3) ขีน คือ จังหวะที่เส้นพุ่งไขว้กัน การนับจ านวนขีน นับด้านที่เส้นพุ่งไขว้
กัน 

   4) ปอยหมี่หรือหัวหมี่ หมายถึง เส้นพุ่งที่ค้นเสร็จพร้อมที่จะน าไปมัดย้อม
เส้นพุ่งหนึ่งปอยทอผ้าได้ 2-4 หลา 

   5) มัด คือ การผูกเก็บลายสีพ้ืนไว้ก่อนที่จะย้อมสีครั้งที่หนึ่ง 

   6) โอบ คือ การมัดเก็บลายของสีย้อมครั้งที่หนึ่ง เพ่ือที่จะน าไปย้อมสีต่อไป 

   7) แจะ คือ การแต้มสีบนเส้นพุ่งที่มัดลายไว้แทนการโอบครั้งที่ 2 3 4 หรือ 
5 ซึ่งช่างทอชาวลาวเวียงไม่นิยมการให้สีโดยวิธีนี้ แต่นิยมในช่างชาวลาวคั่ง 

 การค านวณจ านวนเส้นพุ่งที่ใช้ จะต้องคั้นเส้นด้านหรือไหมให้มีจ านวนเท่ากับลายที่ออกแบบ
ไว้ก่อนที่จะน าไปมัดลาย เช่น มัดลายหมี่ส ารวจ เป็นล าดับคี่ 27 ล า 1 ล า ใช้เส้นพุ่ง 4 เส้น 27 ล า ใช้
เส้นพุ่ง 108 เส้น ผ้าถุง 1 ผืน กว้างประมาณ 72 นิ้ว ใช้เส้นพุ่ง 2,880 เส้นในการทอ 1 นิ้ว ใช้เส้นด้าย
หรือเส้นไหมประมาณ 40 เส้น 2.3 นิ้ว ใช้เส้นด้ายหรือเส้นไหมประมาณ 108 เส้น 

 ในการจัดวางลายให้เต็มหน้ากว้าง และความยาวซิ่นแต่ละผืนจะต้องท าซ้ า ๆ กันเป็นช่วง ๆ 
หมุนเวียนจนกว่าจะได้ลายครบตามจ านวนที่ต้องการ ขนาดของลายขึ้นอยู่กับความคิดของผู้ออกแบบ 
มีการวางลายหลายลักษณะ คือ 
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   1) ลายในลักษณะแนวตั้ง มีลักษณะเป็นแนวยาวดิ่งลงตั้งฉากกับพ้ืนแต่ละ
แถวจะซ้ ากัน เช่น ลายหมี่น้อย ของชาวลาวคั่ง ลาวเวียง 

   2) ลายในลักษณะหยักฟันปลาหรือซิกแซก เป็นลายที่ท ามุมต่อกัน โดยหัก
ขึ้นลงในแถวเดียวกัน แต่ละแถวจะซ้ ากัน เช่น ลายหมี่ลวงใหญ่ของชาวลาวคั่ง ลาวเวียง 

   3) ลายในลักษณะตาหมากรุก ลายนี้เกิดจากการแบ่งพ้ืนที่สี่เหลี่ยมเป็น
ตารางเล็ก ๆ เท่า ๆ กัน โดยวางรายเรียงช่องเว้นช่องแต่ละแถวจะสลับกัน แถวที่ 1 จะซ้ ากับแถวที่ 3 
แถวที่ 2 จะซ้ ากับแถวที่ 4 ที่เช่นนี้ไปตลอด เช่น ลายหมี่ตะเภาของชาวไทเวียง 

   4) ลายในลักษณะขั้นบันได เป็นลายที่ยกระดับของลายขั้น ครั้งละเท่า ๆ 
กันในแถวเฉียงโดยยึดโครงสร้างสี่เหลี่ยมให้มีมุมต่อมุมเชื่อมกัน และวางลายลงในตารางสี่เหลี่ยม ช่อง
เว้นช่องแต่ละแถวจะสลับกัน แถวที่ 1 จะซ้ ากับแถวที่ 3 แถวที่ 2 จะซ้ ากับแถวที่ 4 จะเกิดลายโดยไม่
มีที่สิ้นสุด เช่น ลายหมี่ส าเภาของชาวลาวคั่ง ลาวเวียง 

   5) ลายในลักษณะสี่เหลี่ยมขนมเปียกปูน เป็นลายที่น ามาเรียงต่อกันเป็น
แนวตรงหรือแนวเฉียงแล้ววางลายลงในสี่เหลี่ยมขนมเปียกปูน เช่น ลายหมี่กบิล ของชาวลาวคั่ง 

   ขั้นตอนการทอผ้ามัดหมี่ใช้การทอพ้ืนฐาเป็นลายขัด ชนิด 2 ตะกอ 3 ตะกอ 
แต่เส้นพุ่งเป็นลายที่เกิดการมัดย้อมให้เป็นลวดลายตามต้องการ มีขนาดเท่าความกว้างของหน้าผ้ามัด
ย้อมก่อนและกรอเข้าหลอดเส้นพุ่งน าไปทอเป็นพ้ืนผ้า การใช้ลักษณะเหลื่อมล้ านี้เป็นส่วนหนึ่งในการ
ออกแบบ ซึ่งนับเป็นเอกลักษณ์ของผ้ามัดหมี่ 

 การเตรียมเส้นยืนเหมือนกันทั้ง 4 วิธี การเตรียมเส้นพุ่งการทอผ้ามัดหมี่ มีดังนี้ 

   1) ต้มฟอกแยกกาวไจเส้นด้ายฝ้ายหรือเส้นไหม 

   2) กรอด้ายฝ้ายหรือเส้นไหมจากไจด้วยหลา 

   3) ถ่ายด้ายฝ้ายหรือเส้นไหมจากหลาเข้าหลักค้นหมี่ 

   4) ค้น (จัดเรียงเส้นฝ้ายหรือเส้นไหม) หมี่ตามลายที่ก าหนด 

   5) มัดผูกแบ่งแยกล าและมัดคล้องเชือกหัวท้าย (เรียกกว่าปอยหมี่หรือหัว
หมี่) 

   6) ถอดปอยหมี่ออกจากหลักค้น 

   7) ขึงบนหลักมดัหมี่ และจัดเรียงล าดับล าให้ตรง 
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   8) มัดลาย แล้วตัดเชือกท่ีแบ่งแยกล าออก 

   9) ถอดออกจากหลักมัด น าไปย้อมสี 

   10) ขึงบนหลักมัดหมี่เพ่ือมัดเก็บสีที่ 1 

   11) น าไปย้อมสีที่ 2 3 4 หรือ 5 ตามแต่ลวดลาย (ตัดเชือกท่ีมัดลายออกแต่
ละสีต้องการย้อม) ครั้งสุดท้ายตัดเชือกท่ีมัดออกหมด 

   12) กรอใส่หลอดพุ่ง 

   13) ร้อยหลอดเส้นพุ่งที่กรอลงในเชือกเรียงตามล าดับ 

   14) ทอเป็นผืนผ้า 

 

  3.3.1.3 การทอผ้าขิด การทอผ้าขิดหรือที่ชาวลาวคั่ง ลาวเวียง เรียกทอผ้าลายล่วง
หรือลายล้วง ทอผ้าขิดต้องขัดเส้นยืนด้วยไม้เพ่ือเก็บตะกอให้เป็นลวดลายส่วนประกอบส าคัญในการ
ทอผ้าขิดและทอผ้าจก มีดังนี้ 

   1) ไม้ดาบ (หรือไม้เผ่า) ใช้ส าหรับค้ าเส้นยืนให้เปิดกว้างเพ่ือสอดเส้นพุ่งให้
กระสวยพุ่งผ่าน 

   2) ไม้สอด หรือไม้เรียวคัดลายใช้ส าหรับสอดเส้นยืนขณะทอผ้าขิด 

   3) ไม้แหย่ หรือไม้เก็บลาย เมื่อทอไปได้ครึ่งลายเปลี่ยนจากไม้สอดเป็นไม้
แหย่โดยใช้สันไม้ดาบตั้งขึ้นพร้อมทั้งเลื่อนไม้แหย่จากด้านหน้าไปด้านหลังตะกอ 

  การเก็บขิดมีวิธีการท า 3 วิธี คือ 

   1) วิธีคัดไม้ขิดโดยไม่มีการเก็บตะกอ เป็นวิธีดั้งเดิม เมื่อคัดขิดตามลาย
ด้านหน้าฟันหวีเสร็จแล้วใช้ไม้ดาบขัดสอดแทนไม้ขิดด้านหน้า เปลี่ยนไม้ขิดด้านหน้าเลื่อนไปด้านหลัง
ตะกอจริง คัดแบบนี้จนจบลาย เวลาทอใช้ไม้ดาบสอดแทนไม้ขิด ยกตั้งขึ้นเส้นยืนก็จะเปิดเกิดเป็น
ลวดลายตามที่เก็บขิดไว้ทอ เก็บขิดให้ครบ ไม้ขีดที่เก็บนั้นจะได้ลายขิดเฉพาะดอกที่เก็บเท่านั้นเมื่อว
เลาจะทอขิดลายนี้ขึ้นใหม่ต้องเก็บตามลายเดิม ท าให้ยุ่งยากและเสียเวลามาก เก็บขิดแบบนี้ไม่เหมาะ
ส าหรับลายซ้ าที่เหมือน ๆ กันแต่ถ้าต้องการเปลี่ยนลายบ่อย ๆ ใช้วิธีนี้ 
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   2) วิธีเก็บขิดเป็นตะกอลอย (เรียงไปด้านหลัง) การเก็บขิดวิธีนี้ ต้องผ่าน
การค้ดไม้ขิดแบบที่ 1 เสียก่อน เสร็จแล้วค่อใช้ด้ายเก็บลายตามไม้ขิดที่คัดนั้นทุกเส้น เรียกว่า เก็บ
ตะกอลอย วิธีนี้สะดวกกว่าวิธีแรก คือไม่ต้องเก็บขิดทุกครั้งในเวลาทอใช้วิธียกตะกอลอยไล่ไปแต่ละไม้
จนครบหรือจะยกตะกอกลับไปมาก็ได้ลายซ้ าตลอด แต่วิธีเก็บตะกอลอยนี้ไม่เหมาะส าหรับลายที่มี
จ านวนตะกอมาก ๆ เพราะต้องใช้แรงมากในการยกตะกอไกลตัวออกไป ท าให้เมื่อยและเสียแรงงาน
มาก 

   3) วิธีเก็บขิดตะกอแนวตั้ง (ตะกอแผงยาว) เป็นวิธีการพัฒนาจากแบบการ
เก็บขิดดั้งเดิมให้ใช้งานสะดวกรวดเร็วขึ้น ส่วนลวดลายนั้นทอได้เหมือนการเก็บตะกอลอย คือ เป็น
ลายซ้ าที่กลับไปกลับมาจะต่างกันที่สามารถท าลวดลายได้จ านวนตะกอมาก ๆ การเก็บขิด วิธีนี้ต้อง
เก็บตะกอเป็นแผงยาวโดยการเก็บด้ายทุกช่องฟันหวี เก็บทั้งด้านบนและด้านล่างจนครบหน้าผ้า 
ตะกอเก็บแผงยาวนี้เก็บตั้งสูงประมาณ 25 นิ้ว ต่ าลง 25 นิ้ว เก็บด้านหลังตะกอจริง 

 ลายขิดของชาวลาวครั่ง ที่ใช้ในการทอผ้าขิดมีจ านวนมากมาย สามารถจัดกลุ่มและคัดเลือก
ออกมาเป็นแม่ลายพ้ืนฐานได้หลากหลาย ได้แก่ ขิดโคมห้า ขิดโคมเจ็ด ขิดดอกแก้ว ขิดขอ เป็นต้น 
นอกจากแม่ลายพ้ืนฐานดังกล่าวแล้ว ยังมีการน าแม่ลายขิดมาผสมผสานให้เกิดใหม่ที่มีโครงสร้างใหญ่
ขึ้น และมีรายละเอียดของลายมากขึ้น ลายใหม่เหล่านี้มีลักษณะแตกต่างกันไปตามลักษณะของ
โครงสร้างลาย 

 ขิดโคมห้า (โคมเป็นภาษาพ้ืนบ้านแปลว่า ข่ม, ข้าม) โคมห้า คือ ข่มห้า ข้ามห้า หมายถึง การ
ทอเก็บขิดขึ้น 3 ไม้ จากนั้นทอกลับจะได้ลายขิด 5 ไม้ จึงเรียกขิดโคมห้า มีลักษณะกลางดอก 

 การทอผ้าเก็บขิดแบบดั้งเดิม (โบราณ) ใช้วิธีคัดเก็บเส้นยืนโดยการสอดด้วยไม้แหย่เก็บลาย
ตามตัวอย่างจนครบ 3 ไม้ เวลาทอดต้องใช้ไม้ดาบสอดแทนไม้แหย่เพ่ือยกเส้นยืนให้เปิดช่องเพ่ือให้
กระสวยพุ่งผ่าน โดยไม่ต้องดึงไม้แหย่ออก ท าเช่นนี้จนครบไม้แหย่ ถ้าต้องการดอกเต็มให้ทอ 1 2 3 
กลับไม้แหย่ 2 1 

   แถวที่ 1 เว้น 2 เก็บ 1 เว้น 5 เก็บ 1 เว้น 2 

   แถวที่ 2 เว้น 1 เก็บ 3 เว้น 3 เก็บ 3 เว้น 2 

   แถวที่ 3 - เก็บ 5 เว้น 1 เก็บ 5 เว้น 1 

 เมื่อขิดตามที่คัดไว้ครบ 3 แถว เวลาทอสลับยกตะกอ แถวที่ 1 2 3 จะได้ลายครึ่งดอก ถ้าจะ
ให้ลายเต็มดอกให้ยกตะกอแถวที่ 2 1 กลับ 
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   แถวที่ 4 ยกตะกอแถวที่ 2 กลับ 

   แถวที่ 5 ยกตะกอแถวที่ 1 กลับ (1 2 3 2 1) 

   แถวที่ 6 ทอสลับ 

แล้วเริ่มเก็บขิดด้วยไม้แหย่บนเส้นยืนเหมือนเดิม แต่วางต าแหน่งดอกให้สลับกัน 

 

3.3.1.4 การทอผ้าจก ผ้าทอจก หรือที่ชาวลาวครั่ง เรียก “ทอเกาะ” เนื่องจากใช้
ด้ายไหมสีต่าง ๆ ผูกเกาะตามลวดลายที่ต้องการเป็นช่วง ๆ แล้วทอสลับและจกทางผิดของผ้า (ผ้าด้าน
ในจะข้ึนอยู่ด้านบนกี่ผ้าด้านนอกจะอยู่ด้านล่าง) 

  โครงสร้างของผ้าจกทุกลายเป็นรูปทรงเรขาคณิต แบ่งเป็น 2 กลุ่มใหญ่ 

   1) เส้นฟันปลา 

   2) เส้นฟันปลาสลับกัน เกิดเป็นรูปทรงใหม่ คือ รูปสี่เหลี่ยมท าให้เส้นฟัน
ปลา ลดความรุนแรงลง ลักษณะเส้นเฉียง 2 เส้นบรรจบกันเป็นมุมฉากช่วยให้รู้สึกมั่นคงขึ้นทั้งนี้เกิด
จากการบังคับของเส้นยืนและเส้นพุ่ง ลวดลายที่นิยมทอและเป็นแม่ลายหลัก ได้แก่ ลายดอกแก้ว ลาย
กาบ ลายดอกน้อย ลายขอ ลายขื่อ ลายกะเบี้ย ลายบ่าง เป็นต้น แม่ลายเกิดจากแรงบันดาลใจของผู้
ทอที่ได้จากธรรมชาติสิ่งแวดล้อมรอบ ๆ ตัวน ามาประดิษฐ์ คิดเป็นลวดลายแบ่งที่มาออกเป็น 3 กลุ่ม 

 

  แม่ลายที่ใช้ในการทอผ้าจกมี 3 กลุ่ม 

   1) ลายกาบ ลายดอกแว ลายดอกน้อย มาจากลายของพันธุ์ไม้ 

   2) ลายขอ ลายขื่อ ลายช่อ ลายขาเปีย มาจากสิ่งของเครื่องใช้ 

   3) ลายนาค ลายสิงห์ ลายหงส์ ลายบ่าง ลายกะเบี้ย มาจากสัตว์ 

 จากแม่ลายหลักน าไปจัดวางองค์ประกอบด้วยการน าไปวางสลับต าแหน่งกันท าให้เกิด
ลวดลายต่าง ๆ ขึ้นมากมาย เช่น ลายขอ ถ้ากลับด้าน หัวม้วนเขา้เรียกขอกูด (เป็นลายสิ่งของเครื่องใช้) 
บางแห่งเรียกลายกูด (ผักกูดเป็นลายจากพันธุ์ไม้) 

 ส่วนลายคนมักทอเป็นลายขิดในผ้าแทบทุกประเภท ยกเว้นจกในตีนซิ่น 



 

 

 
 63 

 การเรียกลายผ้าจกจะเรียกชื่อลายหลัก หมายถึง ลายที่ปรากฏเห็นเด่นชัดอยู่กึ่งกลางมีขนาด
ใหญ่ที่สุด ลายขออีโง้ง ลายกบขอขื่อ ลายกะเบี้ยดอกน้อย ลายโบว์ เป็นต้น 

 ลายย่อ หมายถึง ลายที่ปรากฏเป็นลายขนาดเล็ก ขนาบสองข้างลายหลักเพ่ือประกอบให้ลาย
หลีกสวยงามเด่นชัดมีความสมบูรณ์ในการทอ เช่น ลายตวย ลายขอระฆัง ลายล้อแอ้ เป็นต้น (รัชฎา 
สุขแสงสุวรรณ, 2547: 101-131) 

 

 3.3.2 กระบวนการทอผ้าลาวครั่งแบบดั้งเดิม 
3.3.2.1 รูปแบบผ้าทอลาวครั่ง 

ลวดลายของผ้าทอลาวครั่งที่โดดเด่นและพบมากที่สุดคือ “ลายนาค” มีทั้งพญานาค

ขนาดใหญ่ นาคขนาดกลาง และนาคขนาดเล็ก ทั้งยังมีการสร้างสรรค์ลายละเอียดลวดลายส่วนหัว

นาคต่างๆกันอย่างงดงาม เราสามารถสันนิษฐานได้ว่าลวดลายนาค นี้มีความเกี่ยวข้องกับสัญลักษณ์

ทางพระพุทธศาสนา และอาจสื่อถึงแม่น้ าโขงที่ทอดตัวยาวดั่งพญานาค ที่แทนสัญลักษณ์ลุ่มแม่น้ าโขง

อันเป็นถิ่นฐานเดิมของชาวไท-ครั่ง (ลาวครั่ง, ลาวเวียง, ลาวกา, ลาวซี) ก่อนที่จะเลื่อนไหลมาอยู่ในลุ่ม

แม่น้ าเจ้าพระยา ส าหรับลวดลายผ้าตีนจก ของผ้าทอไท-ครั่ง นั้นสามารถแบ่งโครงสร้างลวดลายออก

ได้เป็น 2 หมวดใหญ่ๆ คือ 1) โครงสร้างลายแบบหน่วย เป็นการทอผ้าลายจกที่จัดองค์ประกอบที่

ประกบกันสองด้านให้เป็นหน่วย (ทางไท-ยวนในล้านนาจะเรียกว่าลายโคม) ซึ่งสามารถทอซ้อนชั้น

ลวดลายต่างๆ เป็นหลายชั้นได้ ภายใต้โครงสร้างหน่วย ซึ่งการเก็บตะกอลายจะเก็บเพียงครึ่งดอกแล้ว

ใช้ตะกอเดิมทอไล่ย้อนไป 2) โครงสร้างลายแบบเอ้ีย เป็นการทอผ้าลายจกที่จัดองค์ประกอบใน

โครงสร้างหยักฟันปลา มองไกลๆ คล้ายลายการขดไปมาของพญานาค ซึ่งการเก็บตะกอลายจะเก็บ

เต็มลาย โดยสามารถทอซ้อนชั้นลวดลายต่างๆ ได้มากชั้นกว่าแบบแรก ส าหรับการเรียกชื่อลวดลายจะ

เรียกลายหลักต่อด้วยลายประกอบ เช่น ลายขอขื่อซ้อนขอก า ลายขอก าซ้อนปีกไก่ ฯลฯ ที่น่าสนใจคือ 

ลายจบท้ายนั้นมักนิยมทอประกบทั้งด้านบนและด้านล่างด้วยลายขอระฆังหรือบางชุมชนเรียกว่าลาย

สร้อยสา เป็นต้น 
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3.3.2.2 อุปกรณ์ที่ใช้ในการทอผ้า 

อุปกรณ์ทอผ้าที่ส าคัญประกอบด้วย กง หลา หลักด้าย และกี่กระตุก อุปกรณ์

เครื่องใช้ เช่น กี่ จะใช้กี่มือ หรือก่ีพ้ืนเมือง ตอนการทอหรือขิด โดยเฉพาะกลุ่มคนไทยเชื้อสายลาวครั่ง 

มีจุดเด่นอยู่ 3 ลักษณะ คือ การทอแบบยกดอก การทอผ้าจก และการทอไหมมัดหมี่ การทอแบบยก

ดอก คือ ทอเป็นผ้ายกธรรมดาใช้เส้นพุ่งกับเส้นยืนคนละทีท าให้ผ้าที่ออกมามีความสวยงาม ลักษณะ

การทอจะเน้นไปที่ตะกอหากต้องการดอกเล็ก ก็ใช้ตะกอน้อย และหากต้องการดอกใหญ่ก็ใช้ตะกอ

มาก การทอผ้าจก โดยปกติการทอที่ใช้ตั้งแต่ 8 ตะกอขึ้นไป ผู้ทอจะใช้วิธีจกแทนเพื่อความสะดวกและ

รวดเร็ว การทอไหมมัดหมี่โดยการซื้อเส้นไหมส าเร็จ น ามามัดและย้อมสี การมัดและย้อมสี จะเป็นไป

ตามท่ีก าหนดลวดลาย ส่วนใหญ่เป็นลวดลายแบบเรขาคณิต 

 

3.3.2.3 ขั้นตอนการทอผ้าทอลาวครั่ง 

ด้ายที่ผ่านการจัดเป็นไจมาใส่ในหลา แล้วดึงปลายด้ายม้วนเข้าที่กงปล่อยให้ผ่านไปยังหลอด

ด้าย  ผู้ทอจะหมุนแกนเหล็กท่ีต่อจากกงให้ทุกส่วนหมุนตาม ด้ายจะวิ่งผ่านไปพันรวมอยู่ที่หลอด จนได้

จ านวนหลอดตามที่ต้องการเมื่อใส่ด้ายเข้าหลอดแล้ว น ามาปักในแกนหลักด้ายอย่างเป็นแถวแนวตาม

หลัก ก่อนจะขมวดปลายด้ายจากทุกหลอดมารวมกันแล้ว “ร าด้าย” โดยการใช้นิ้วมือเกี่ยวเส้นด้าย

สลับกันไป เมื่อครบแล้วน าไปยืดไว้ที่หลักด้านล่างก่อนจะ “เดินด้าย” จนได้ความยาวตามที่ต้องการ

หลังจากเดินด้ายเสร็จแล้วน าไปหวีม้วนเรียงใส่ที่ใบพัดหรือโม่เล่ ก่อนจะเรียงเส้นด้ายใส่ในฟืมทีละเส้น

จนครบ โดยมีอุปกรณ์ที่เรียกว่า “เทา” เป็นตัวแบ่ง ด้ายยืนให้สลับกันเพ่ือช่วยให้กระสวย ซึ่งเป็น

อุปกรณ์ใส่ “ด้ายขวาง” วิ่งผ่านไปมาจนเส้นด้ายเรียงสลับขัดกันอย่างลงตัว 

วิธีการทอ ช่างทอผ้าจะนั่งบนที่นั่งซึ่งท าเป็นแกนไม้วางพาดขวางช่วงกลางของกี่กระตุกกลาง

แกนไม้นี้จะใช้ไม้ไผ่ตอกเรียงเป็นรูปสี่เหลี่ยมพอหย่อนก้นลงนั่งได้ แต่โดยวิธีการท างานแล้วที่นั่งนี้จะ

เป็นเพียงอุปกรณ์ที่ช่วยให้คนทอผ้าได้พิง เนื่องจากระหว่างการทอทั้งเท้าและมือจะต้องท างานอย่าง

สัมพันธ์กัน อุปกรณ์นั่งจึงเป็นเพียงตัวช่วยพยุงเพ่ือให้ผู้ทอได้ใช้กันยันไว้เท่านั้น คนทอผ้าจะเหยียบ

แผ่นไม้ด้านล่างและใช้ซ้ายมือกระตุกให้ลูกตบกระแทกกระสวย ๆ จะวิ่งไปตามรางพร้อม ๆ กับใช้มือ

ขวาดึงฟืมเพ่ือตบเส้นด้ายให้แน่น ทุกอิริยาบถจะเป็นไปอย่างสัมพันธ์และสอดคล้องกันอย่างพอดี ผ้า

ผืนที่ได้แต่ละนิ้วแต่ละคืบจะถูกม้วนไว้ภายในกี่  จนกระทั่งได้ความยาวตามก าหนด 
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3.3.2.4 โครงสร้างและประเภทของลายผ้าทอลาวครั่ง 

ลายผ้าลาวครั่งมีโครงสร้างอันเป็นเอกลักษณ์ประจ าท้องถิ่นประกอบด้วยส่วนส าคัญ 

3 ส่วนคือ ส่วนหัวซิ่นท าจากผ้าฝ้ายสีแดงทอลายริ้วสีเหลืองสลับ ส่วนตัวซิ่นนิยมทอด้วยเทคนิคการ

มัดหมี่เป็นหลัก มีการใช้เทคนิคการขิดบ้าง ส่วนตีนซิ่นนิยมการจกและใช้สีแดงเป็นสีพ้ืน ท าให้

ภาพรวมของผ้าซิ่นบ้านทัพคล้ายออกไปทางสีแดงมากกว่าสีอ่ืน ๆ  

 

 

 

ภาพประกอบที่ 12 โครงสร้างของลายผ้า 
 

ส าหรับผ้าซิ่นบ้านทัพคล้ายนั้นมีชื่อเรียกตามลักษณะของลวดลาย และเทคนิคการทอได้แก่ 

- ซิ่นหมี่รวดหรือหมี่โลด หมายถึง ผ้าซิ่นที่มัดหมี่ลวดลายนาค หรือลายอ่ืน ๆ ตลอดทั้ง

ผืน โดยไม่มีเทคนิคอ่ืน ๆ มาคั่น 

- ซ่ินหมี่ด่าน หมายถึง ผ้าซิ่นที่มัดหมี่ตลอดทั้งผืน โดยไม่มีเทคนิคอ่ืน ๆ มาค่ันเช่นกัน

ต่างกันตรงที่หมี่ด่านนั้นมีด้วยลายขอเท่านั้น 
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- ซิ่นหมี่ตา หมายถึง ผ้าซิ่นที่ใช้เทคนิคการมัดหมี่ผสมกับการขิดเป็นลายขนานคั่น

เป็นริ้วขนานกับล าตัว 

บางครั้งช่างทอจะเรียกชื่อผ้าซิ่นตรงลวดลายที่มัดหมี่ ลายนาคก็จะเรียกว่าหมี่นาค หรือมัดหมี่

ด้วยลายกาบก็เรียกหมี่กาบ ส่วนตีนซิ่นนิยมซิ่นตีนแดง ส าหรับผู้สูงอายุลวดลายจะยิ่งแคบ และเรียบ

ง่ายมากขึ้น            

ผ้าซิ่นบ้านไร่ จังหวัดอุทัยธานี ชาวบ้านทัพคล้ายจะเรียกชาวบ้านทัพหลวงว่าลาวกา แต่ชาว

ทัพหลวงเรียกตัวเองว่าลาวเวียง ผ้าซิ่นทัพหลวงมีการแบ่งชนิดของผ้าซิ่นมัดหมี่ออกเป็น 2 ชนิดคือซิ่น

หมี่รวด ซิ่นหมี่ตา ซิ่นหมี่ตาใหญ่  (ซิ่นที่ทอคั่นด้วยเทคนิคการขิดที่ขนาดริ้วของลายขิดใหญ่) และซิ่น

หมี่ตาน้อย (ซิ่นที่ค่ันด้วยริ้วลายธรรมดาไม่ยกขิด) 

     

 3.3.3 วิธีการทอผ้าทอลาวครั่ง 
3.3.3.1 การเตรียมเส้นไหมเพื่อใช้ในการทอผ้าทอลาวครั่ง 

1) การเตรียมการเลี้ยงไหม 

1.1) เตรียมสวนหม่อนเลี้ยงไหมในระดับครัวเรือนซึ่งจะต้องใช้ใบ

หม่อนในการเลี้ยงจนถึงไหมท ารังประมาณ 300 – 400 กิโลกรัม/แผ่น (กล่อง) 

1.2) ท าความสะอาดโรงเลี้ยงและอุปกรณ์ต่างๆ โดยการล้างท า

ความสะอาด หรือน าไปผึ่งแดดแล้วน าไปฉีดอบฟอร์มาลีน 3 %ในโรงเลี้ยงอัตรา 1 ลิตร/ตารางเมตร 

โดยอบทิ้งไว้อย่างน้อย 2 วัน จึงเปิดโรงเลี้ยงให้กลิ่นฟอร์มาลีนระเหยอย่างน้อย 1 วัน จึงจะเข้าเลี้ยง

ไหมได้ (ส่วนผสมฟอร์มาลีน 3 % = ฟอร์มาลีน 40% 1 ส่วน ต่อน้ า 13 ส่วน) 

1.3) เตรียมสารเคมีโรยตัวไหม เพื่อใช้โรยบนตัวไหมตอนเลี้ยงแรก

ฟัก และไหมตื่นทุกวัยใช้ประมาณ 1 กิโลกรัม/แผ่น (กล่อง) หรือคลอรีนผง 3.5 % (คลอรีน 60% 

จ านวน 1 ส่วนผสมกับปูนขาว 17 ส่วน) 

1.4) เตรียมแกลบเผาและ/หรือ ปูนขาวโรยบนตัวไหมในระยะ

หนอนไหม เพ่ือลดความชื้น 

1.5) เตรียมภาชนะใส่เศษใบหม่อนและมูลไหม 
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2) วิธีการเลี้ยงไหม 

2.1) วิธีการเลี้ยงไหมวัยอ่อน 

น าแผ่นไข่ไหมที่ผ่านการกกมาเรียบร้อยแล้ว มาวางบนกระด้งเลี้ยง

ไหมเพ่ือพร้อมเปิดเลี้ยงไหมในวันรุ่งขึ้น แผ่นไข่ไหมจะถูกห่อหุ้มด้วยกระดาษแก้วขาวขุ่นอยู่ชั้นใน ส่วน

ชั้นนอกจะห่อด้วยกระดาษด า ในช่วงเช้าตรู่ประมาณ 05.00น. ให้ท าการแกะกระดาษด าออกเพ่ือให้

ไข่ไหมได้รับแสงสว่าง ไข่ไหมจะเริ่มแตกเพ่ือให้ตัวอ่อนออกจากไข่ ปล่อยให้ได้รับแสงประมาณ 5 -6 

ชั่วโมง คือ เวลาประมาณ 10.00-11.00 น. แล้วจึงเปิดกระดาษห่อแผ่นไข่ไหมชั้นในออก ท าการโรย

สารพาราฟอร์มาดีไฮด์ผง ความเข้มข้นประมาณ 3 เปอร์เซนต์ ให้ทั่วตัวไหม ให้น าใบหม่อนที่หั่น เป็น

ชิ้นสี่เหลี่ยมเล็กๆ ขนาดประมาณ 0.5 x 0.5 เซนติเมตร ประมาณ 40 กรัม ไปโรยให้หนอนไหมกิน 

ประมาณ 10-15 นาที แล้วท าการเคาะแผ่นไข่ไหมด้านตรงข้ามกับด้านที่มีตัวหนอนไหมอยู่ เพ่ือให้

หนอนไหมล่วงลงในกระด้งเลี้ยงไหมที่เตรียมไว้ จากนั้นใช้ขนไก่ปัดตัวหนอนไหมที่เหลืออยู่ที่แผ่นให้ไป

อยู่รวมกันบนกระด้งเลี้ยงไหม พร้อมทั้งใช้ขนไก่เกลี่ยให้ตัวหนอนไหมกระจายอย่างสม่ าเสมอบน

กระด้งเลี้ยงพร้อมกับขยายพื้นที่ให้ได้ประมาณ 2 เท่าของแผ่นไข่ไหม แล้วให้ใบหม่อนอีกครั้งประมาณ 

80 กรัม ในมื้อเย็นเวลาประมาณ 17.00 น. เป็นการเสร็จสิ้นของการเลี้ ยงไหมในวันแรก จากนั้นใน

การเลี้ยงไหมวันต่อ ๆ มาก็จะมีการให้ใบหม่อนแก่หนอนไหมวันละ 3 มื้อ คือเวลา 07.00-08.00 น. 

11.00-12.00 น. 17.00-18.00 น. ยกเว้นวันไหมนอนเพราะหนอนไหมจะหยุดกินใบหม่อน การเลี้ยง

ไหมแรกฟักออกจากไข่แล้วเจริญเติบโตเป็นวัย 1 วัย 2 วัย 3 ไหมวัยนี้มีความอ่อนแอต่อโรค จึง

จ าเป็นต้องมีการเลี้ยงอนุบาลที่ดี โดยเน้นเทคนิคการเลี้ยงไหมที่ถูกต้องทุกขั้นตอน เอาใจใส่อย่างดี 

เพ่ือให้หนอนไหมสมบูรณ์แข็งแรง เจริญเติบโตอย่างสม่ าเสมอ 

2.2) วิธีเลี้ยงไหมวัยแก่ 

การเลี้ยงไหมนับตั้งแต่หนอนไหมตื่นจากนอนวัย 3 จนถึงไหมสุก

ท ารัง ซึ่งจะใช้เวลาประมาณ 11 – 13 วัน หนอนไหมวัยแก่จะกินใบหม่อนปริมาณมาก ท าให้เกิด

ความร้อน ความชื้น และก๊าซคาร์บอนไดออกไซด์ อันเกิดจากการเผาผลาญอาหาร การหายใจ การ

ขับถ่ายของเสีย ห้องเลี้ยงไหมจึงอาจมีอุณหภูมิและความชื้นที่สูงขึ้น ท าให้หนอนไหมอ่อนแอและเชื้อ

โรคเข้าท าลายได้ง่าย เทคนิคการเลี้ยงไหมที่ส าคัญส าหรับการเลี้ยงไหมวัยแก่ คือ คัดและเก็บหนอน

ไหมที่มีลักษณะผิดปกติ เป็นโรค แคระแกรน หรือไม่สมบูรณ์ ก่อนการเลี้ยงไหมทุกครั้ง 
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3) การคัดเลือกรังไหม 

การคัดเลือกรังไหมไม่ดีออกจากรังดีจะท าให้ การสาวไหมเส้นยืนมี

ประสิทธิภาพและคุณภาพรังสูง เพราะไหมไม่ดีมักจะท าให้เส้นไหมไม่เรียบ จึงจ าเป็นอย่างยิ่งในการ

คัดเลือกรังไม่ดีออกทุกครั้ง ก่อนจะน ารังไหมไปสาวเป็นเส้นยืน รังที่ไม่ดีน าไปสาวเป็นไหมพุ่งได้ รัง

ไหมที่ไม่ดีหรือรังเสีย มีอยู่ 11 ชนิด ดังต่อไปนี้ 

    3.1) รังแฝด (double cocoon) คือรังไหมที่เกิดจากหนอนไหม

ตั้งแต่ 2 ตัวขึ้นไป ท ารังร่วมกัน ซึ่งรังประเภทนี้เมื่อน ามาสาวจะท าให้เส้นไหมขาดบ่อย ๆ เพราะเส้น

ไหมพันกันเนื่องจากรังไหม 1 รังมีเส้นไหมมากกว่า 1 เส้น ท าให้ความสามารถในการสาวออกต่ า ส้น

ไหมไม่เรียบ รังไหมแฝดเกิดจากสาเหตุหลายอย่างเช่น จากนิสัยของพันธุ์ไหมนั้น ๆ หรือเกิดจากการ

จับไหมเข้าจ่อมากเกินไป บางครั้งก็เกิดจากลักษณะของจ่อไม่ถูกต้อง 

    3.2) รังเจาะ (pierced cocoon) รังชนิดนี้เกิดจากหนอนแมลงวัน

ลายเจาะรังออกมาท าให้รังเป็นรู บางครั้งเกิดจากมดเจาะ ท าให้รังเหล่านี้เสียหาย การที่รังไหมเกิดรูก็

เท่ากับตัดเส้นไหมให้ขาดท้ังเส้น ดังนั้นเวลาน ารังไหมชนิดนี้ไปสาวไหมยืนจะท าให้ขาดบ่อย ๆ  

    3.3) รังสกปรกภายใน (inside soiled cocoon) รังไหมประเภทนี้

เกิดจากดักแด้ที่ตายภายในรัง หรือบางครั้งหนอนไหมเป็นโรค แต่สามารถท ารังได้ พอรังเสร็จก็ตายอยู่

ในรัง ท าให้รังสกปรก รังไหมชนิดนี้เวลาน ามาสาวจะได้เส้นไหมสีด าสกปรกไม่มีคุณภาพ 

    3.4) รังสกปรกภายนอก (outside soiled cocoon) รังพวกนี้มัก

เกิดจากน้ าปัสสาวะของตัวหนอนไหมก่อนจะท ารังครั้งสุดท้าย บางครั้งเกิดจากหนอนไหมที่เป็นโรค 

เวลาจับเข้าจ่อไม่ทันท ารังก็ตายเสียก่อน ท าให้เปื้อนรังไหมดีที่อยู่ในจ่อเดียวกัน รังเหล่านี้เวลาน ามา

ต้มมักจะดึงเส้นยากหรือบางทีก็จะเละเสียก่อน โดยเฉพาะบริเวณที่เปื้อนปัสสาวะ เพราะน้ าปัสสาวะ 

เพราะน้ าปัสสาวะของหนอนไหมมีคุณสมบัติเป็นด่าง 

    3.5) รังบาง (thin shell cocoon) เกิดจากหนอนไหมที่เป็นโรค

เมื่อจับเข้าท ารังก็ท าไปได้เพียงเล็กน้อยแล้วก็ตาย ท าให้ได้รังไหมบางผิดปกติหรือบางครั้งเกิดจากจับ

ไหมเข้าจ่อช้าเกินไปไหมสุกมาก ๆ จนพ่นใยตามขอบกระด้ง เลี้ยงจนเหลือใยน้อยเวลาน าเข้าจ่อจึง

สร้างรังได้บาง เราไม่นิยมน ารังไหมชนิดนี้ไปต้มรวมกับรังปกติจะท าให้รังบางเละไปก่อน 
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    3.6)   รังหลวม ( loose shell cocoon) เป็นรังไหมที่ เกิดขึ้น

เนื่องจากสภาพแวดล้อมในขณะไหมท ารังไม่เหมาะสม ลักษณะรังหลวมคล้ายว่ารังไหมมีหลายชั้นเมื่อ

ผ่าดู ถ้าจับดูจะเห็นได้รังพวกนี้นิ่มกว่าปกติ รังดังกล่าวถ้าน าไปสาวจะขาดบ่อย ๆ เพราะว่ารังไหมแยก

เป็นชั้น ๆ ดังกล่าว 

    3.7)   รังบางหัวท้าย (thin-end cocoon) เกิดจากลักษณะประจ า

ของพันธุ์ไหมหรือเกิดจากอุณหภูมิในการกกไข่สูง บางครั้งเกิดจากสภาพอากาศเย็นเกินไประหว่างไหม

เข้าท ารัง เป็นต้น ลักษณะรังประเภทนี้หัวจะแหลมผิดปกติ เวลาน าไปต้มจะเละบริเวณส่วนแหลมก่อน 

และถ้าน ามาสาวจะขาดบริเวณหัวแหลม 

    3.8) รังผิดรูปร่าง (malformed cocoon) รังไหมชนิดนี้เกิดจาก

ลักษณะจ่อไม่ถูกต้อง หรือเกิดจากหนอนไหมอ่อนแอท ารังได้ไม่สมบูรณ์ ลักษณะรังมักจะบิดเบี้ยวไม่

สมส่วน เมื่อน าไปต้มรวมกับรังดีมักจะเละไปก่อน หรือบางทีก็แข็งขึ้นอยู่กับรูปร่างของรังนั้น ๆ ว่า

ผิดปกติลักษณะใด 

    3.9) รังติดข้างจ่อ (cocoon with prints of cocooning frame)  

รังประเภทนี้จะเกิดจากการที่หนอนไหมไปท ารังติดข้างจ่อหรือติดกับกระดาษรองจ่อ ลักษณะรังจะ

แบนผิดปกติและหนาเป็นส่วน ๆ เป็นเรื่องยุ่งยากที่จะน าไปต้ม รังชนิดนี้เกิดจากจับไหมเข้าจ่อมาก

เกินไป ไหมไม่มีที่ท ารังพอหรือจ่อไม่ถูกลักษณะ 

    3.10) รังขึ้นรา (musty cocoon) รังไหมเหล่านี้ไม่ควรน าไปสาว

เพราะเส้นใยจะเสื่อมคุณภาพ รังประเภทนี้เกิดจากการอบแห้งไม่สมบูรณ์ และบางครั้งควบคุม

ความชื้นในห้องเก็บรังไหมไม่ได้ท าให้เกิดราขึ้นได้ 

    3.11) รังบุบ (crushed cocoon) รังไหมประเภทนี้พบมากในกรณี

ขนส่งโดยไม่ระมัดระวังเกิดจากการกระทบกระแทก รังไหมชนิดนี้ถ้าน าไปสาวจะเกิดการขาดบ่อย ๆ 

บริเวณส่วนที่บุบ 

4) การสาวไหม 

การสาวไหม คือ การดึงเส้นไหมออกจากรังไหม เพ่ือผลิตเส้นไหม ตาม

ขนาดที่ต้องการส าหรับการทอผ้าไหม (ส านักอนุรักษ์และตรวจสอบมาตรฐาน หม่อนไหม, 2554) การ

สาวไหมท าได้โดยการน ารังไหมมาต้มในน้ าที่มีอุณหภูมิ ตั้งแต่ 70-80 องศาเซลเซียสเพ่ือท าให้กาวไหม 
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(Sericin) อ่อนตัวและดึง เส้นไหมออกมาเป็นเส้นยาวได้ อุณหภูมิที่ใช้ในการสาวไหมนั้นจะต้องต่ ากว่า 

จุดเดือด ถ้าน้ าที่ต้มร้อนเกินไป จะสังเกตได้จากเส้นไหมที่สาวขึ้นมาจะเปื่อยยุ่ย และเป็นกระจุก แต่ถ้า

อุณหภูมิของน้ าต่ าเกินไปน้ าร้อนไม่พอก็จะไม่สามารถ สาวไหมขึ้นมาได้ความยาวของเส้นใยจะขึ้นอยู่

กับสายพันธุ์และการดูแลในช่วง ที่เป็นหนอนไหม เมื่อได้รังไหมมาแล้วก่อนที่จะน ารังไหมไปสาว

จะต้องคัดรังไหม ที่เสียก่อนเพ่ือให้ได้เส้นไหมที่ดีมีความสม่ าเสมอ (ส านักงานมาตรฐานสินค้า เกษตร

และอาหารแห่งชาติ, 2550) การสาวไหมแบ่งออกเป็น 2 ประเภท คือ 

4.1) การสาวไหมด้วยมือ (Hand reeling) 

เป็นวิธีการดึงใยไหมออกมาจากรังไหมโดยใช้มือและอุปกรณ์การ

สาว อย่างง่ายที่เป็นภูมิปัญญาท้องถิ่น การสาวไหมส่วนใหญ่ของไทยส่วนใหญ่เป็น สาวด้วยมือ 

เครื่องมือและอุปกรณ์ในการสาวไหมด้วยมือ มี2 ชนิด คือ พวง สาวไหมแบบพ้ืนบ้าน(Traditional 

reeling tool) และพวงสาวไหมแบบปรับปรุง 

  4.2) การสาวไหมด้วยเครื่องจักร (Machine reeling) 

การสาวไหมโดยใช้ เครื่องจักรอัตโนมัติ (Automatic reeling 

machine) ใช้ในการสาวไหมโดยใช้รังไหมที่มีเปอร์เซ็นต์เปลือกรังไม่ต่ ากว่า 19 เปอร์เซ็นต์ เพราะรัง

ไหมที่มีเปอร์เซ็นต์เปลือกรังต่ า เส้นไหมจะขาดบ่อย เนื่องจากการสาว ด้วยเครื่องจักรอัตโนมัติและ

กึ่งอัตโนมัติจะมีความเร็วในการสาวสูง และใช้ แรงงานในการควบคุมการสาว สาวไหมเพียง 2 -3 คน 

ต่อ ชุดหัวสาว (ประมาณ 200 หัวสาว) ดังนั้นประสิทธิภาพการสาวสูงมาก จึงต้องใช้รังไหมที่มี

คุณภาพดี และมีเส้นใยมาก เพ่ือให้ได้เส้นไหมที่มีคุณภาพสูง รังไหมท่ีใช้ในการสาวเป็นรัง ไหมลูกผสม

ต่างประเทศสีขาว และพันธุ์ไทยลูกผสมสีเหลืองซึ่งโรงสาวไหม รับซื้อจากเกษตรกรเครือข่ายโดยการ

รับซื้อตามคุณภาพรังไหมที่ใช้เส้นไหมที่สาว ได้เป็นเส้นไหมหนึ่งแต่จะมีการจ าแนกชั้นคุณภาพ 7 ชั้น

คุณภาพ ได้แก่ เส้นไหม ชั้น B, A, 2A, 3A, 4A, 5A และ 6A 

5) การฟอกเส้นไหม 

 การฟอกไหม หมายถึง การท าความสะอาดเส้นใยไหมด้วยการก าจัดส่วน

ของ sericin ที่มีลักษณะเป็นสารสีเหลืองทึบหรือมีสีขาว (ไหมดิบมีทั้งสีเหลือง และสีขาวขึ้นกับสาย

พันธ์) ออกจากเส้นใยไหมเพ่ือการเตรียมเส้นใยไหมก่อนที่จ าน ามาย้อมสีต่างๆ ซึ่งถ้าหากไม่มีการก าจัด

สารดังกล่าวออก หากน ามาย้อมก็จะท าให้เกิดการย้อมติดสีต่างๆได้ยาก โดยจะได้เส้นใยไหมที่ผ่าน
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การลอกกาวจะมีลักษณะสีขาว มันวาว อ่อนนุ่ม สามารถย้อมติดสีต่างๆได้ดี การฟอกเส้นไหมสามารถ

แบ่งออกเป็น 2 วิธี คือ 

  5.1) การลอกกาวไหมด้วยด่าง โดยการใช้สารเคมีจ าพวกด่าง เช่น 

โซเดียมคาร์บอเนต โซเดียมไฮดรอกไซด์ เป็นต้น 

  5.2) การลอกกาวไหมด้วยกรด โดยการใช้สารเคมีจ าพวกกรด เช่น 

กรดซัลฟูริก กรดไฮโดรคลอริก เป็นต้น ซึ่งไม่เป็นที่นิยมเพราะการใช้กรดท าให้เกิดการท าลายเส้นไหม

มากกว่าการลอกกาว ด้วยด่าง 

 กลไกของการฟอกเส้นไหมเกิดจากสภาวะของ sericin เมื่อถูกน้ า และได้รับอุณหภูมิสูงจะ

เกิดการอ่อนตัว พร้อมกับในสารละลายจะเติมโซดาแอซท าให้เกิดสภาวะเป็นด่าง เกิดการละลายของ 

sericin ที่เป็นกาวเคลือบเส้นไหมหลุดออก นอกจากนั้นการเติมสารกันด่าง (ภาษาเรียกของชาวบ้าน)

หรือสารจ าพวก Wetting agent ที่ท าหน้าที่ช่วยน าพาสารละลายแพร่กระจายเข้าสู่ภายในเส้นใยได้ดี

ท าให้สามารถลอกกาวไหมได้อย่างหมดจด 

6) การย้อมไหม 

    6.1) ขั้นตอนวิธีย้อมไหมด้วยสีธรรมชาติ 

            การย้อมไหมด้วยสีธรรมชาติ ทั่วไปมีขั้นตอนง่าย ๆ เริ่มจากสกัดสี 

น้ าที่สกัดได้น าไปย้อมเส้นไหมที่ลอกกาวแล้ว 

          การสกัดสีจากเปลือกไม้ : สับเปลือกไม้เป็นชิ้นเล็ก ๆ แช่น้ า 1 คืน แล้วน ามาต้มเคี่ยว 1 

ชั่วโมง กรองกากท้ิง อัตราเปลือกสด : ไหม = 6 : 1 หรืออัตราเปลือกแห้ง : ไหม 2 : 1 

          การสกัดสีจากใบหรือดอก : ต้มด้วยไฟอุณหภูมิ 80 องศาเซลเซียส ประมาณ 1 ชั่วโมง : ไหม 

= 8 ถึง 10 : 1 หรืออัตราเปลือกแห้ง : ไหม 2 : 1 

          การสกัดสีจากผล : ผลแห้ง ทุบให้แหลก แล้วสกัดน้ าย้อมเช่นเดียวกับวิธีสกัดจากเปลือกไม้ 

ผลสดทุบ หรือโขลกให้นุ่ม หรือแหลก ต้มด้วยไฟอุณหภูมิ 80 องศาเซลเซียส ประมาณ 1 ชั่วโมง 

          การย้อมเส้นไหม : ด้วยวิธีแช่ และนวดเส้นไหมเบา ๆ ในน้ าย้อม ที่อุณหภูมิปกติจนได้สีที่

ต้องการ เรียก “ย้อมเย็น” หรือย้อมที่อุณหภูมิ 80 องศาเซลเซียส นาน 60 นาที เรียก “ย้อมร้อน” 

ระหว่างย้อมให้พลิกกลับเส้นไหมบ่อย ๆ เพ่ือให้เส้นไหมติดสีสม่ าเสมอ จนครบเวลา 60 นาที จึงน า
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เส้นไหมขึ้น และล้างน้ าให้สะอาดไม่มีการตกสี จากนั้นล้างด้วยน้ ายาท าความสะอาดที่ไม่มีสี กลิ่น แล้ว

ล้างด้วยน้ าสะอาดจนหมดฟอง ขั้นตอนสุดท้ายบีบน้ าออกให้เส้นไหมหมาด กระตุกให้เรียงเส้น และผึ่ง

ให้แห้งในที่ร่ม ปกติการย้อมไหม 1 กิโลกรัมแบบย้อมเย็น จะใช้น้ าย้อม 20-25 ลิตร ส่วนการย้อมร้อน

ใช้ 30 ลิตร 

          การแช่เส้นไหมในสารช่วยย้อม เช่น น้ าสารส้ม น้ าต้มใบพืช ได้แก่ ใบยูคาลิปตัส ใบเหมือด 

ก่อนหรือหลังการย้อม หรือผสมในน้ าย้อม จะช่วยให้สีที่ย้อมติดคงทนดีขึ้น ยังมีวัสดุธรรมชาติ และ

พันธุ์ไม้ย้อมสีหลายชนิด ใช้ย้อมเส้นไหมได้สีสันหลากหลาย ทั้งนี้ขึ้นกับพืช ฤดูกาล และเทคนิคการ

ย้อม 

    6.2) ขั้นตอนวิธีย้อมไหมด้วยสีสารช่วยย้อม 

สารช่วยย้อม หรือ สารกระตุ้นสี เป็นสารที่ช่วยให้สีติดกับเส้นด้าย

ดีขึ้นและเปลี่ยนเฉดสีธรรมชาติให้เปลี่ยนแปลงไปจากสีเดิม ในสมัยโบราณจะใช้การเติมมูลหรือ

ปัสสาวะสัตว์ลงไปในถังย้อม ปัจจุบันมีการใช้สารที่ได้จากทั้งสารเคมีและสารธรรมชาติดังนี้ 

สารช่วยย้อมเคมี (มอร์แดนท์) หมายถึง วัตถุธาตุที่ใช้ผสมสีเพ่ือให้สีติดแน่นกับผ้าที่ย้อม ส่วน

ใหญ่เป็นเกลือของโลหะพวกอลูมิเนียม เหล็ก ทองแดง ดีบุก โครเมียม ส าหรับมอร์แดนท์ที่แนะน าให้

ใช้ส าหรับการย้อมระดับอุตสาหกรรมในครัวเรือนเป็นสารเคมีเกรดการค้า ซึ่งมีราคาถูก คุณภาพ

เหมาะสมกับงาน มีวิธีการใช้งานที่สะดวกโดยการชั่ง ตวง วัดพ้ืนฐาน แล้วน าไปละลายน้ าตาม

อัตราส่วนที่ต้องการและหาซื้อได้ง่ายจากร้านค้าสารเคมีทางวิทยาศาสตร์ หรือทางการแพทย์ทั่วไป 

สารมอร์แดนท์ที่ใช้กันทั่วไปคือ สารส้ม (มอร์แดนท์อลูมิเนียม) จะช่วยจับยึดสีกับเส้นด้ายและ ช่วยให้

สีสด สว่างขึ้น มักใช้กับการย้อมสี น้ าตาล-เหลือง-เขียว จุนสี (มอร์แดนท์ทองแดง) ช่วยให้สีติดและ

เข้มขึ้น ใช้กับการย้อม สีเขียว-น้ าตาล ข้อแนะน าส าหรับการใช้มอร์แดนท์ทองแดง คือ ไม่ควรใช้ใน

ปริมาณที่มากเกินไปเพราะจะท าให้ เกิดการตกค้าง ของทองแดงในน้ าทิ้ งหลังการย้อมได้  

เฟอรัสซัลเฟต (มอร์แดนท์เหล็ก) เหล็กจะช่วยให้สีติดเส้นด้ายและช่วยเปลี่ยนเฉดสีธรรมชาติเดิมจาก

พืชเป็นสีโทน เทา–ด า ซึ่งมอร์แดนเหล็กมีข้อดี คือ สามารถควบคุมปริมาณการใช้ได้ แต่มีข้อควรระวัง

คือไม่ควรใช้ในปริมาณท่ีมากเกินไปเพราะเหล็กจะท าให้เส้นด้ายเปื่อย 

สารช่วยย้อมธรรมชาติ (มอร์แดนท์ธรรมชาติ) หมายถึง สารประกอบน้ าหมักธรรมชาติ ที่ช่วย

ในการยึดสีและบางครั้งท าให้เฉดสีเปลี่ยน เช่น น้ าปูนใส น้ าด่าง น้ าโคลน และน้ าบาดาล น้ าปูนใส ได้

จากปูนที่ใช้กินกับหมาก หรือท าจากปูนจากการเผาเปลือกหอย โดยละลายปูนในน้ าสะอาด ทิ้งไว้ให้
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ตกตะกอน จะได้น้ าปูนใสมาใช้เป็นสารช่วยย้อมต่อไป น้ าด่าง หรือน้ าขี้เถ้า ได้จากขี้เถ้าพืช เช่น ส่วน

ต่างๆ ของเหง้ากล้วย ต้นผักขมหนาม เปลือกผลนุ่น กาบมะพร้าว เป็นต้น เลือกพืชชนิดใดชนิดหนึ่งที่

ยังสดๆ น ามาผึ่งแดดให้หมาด จากนั้นเผาให้เป็นขี้เถ้าสีขาว น าขี้เถ้าไปใส่ในอ่างที่มีน้ าอยู่ กวนให้ทั่ว

ทิ้งไว้ 4 – 5 ชั่วโมงขี้เถ้าจะตกตะกอน น าน้ าที่ได้ไปกรองให้สะอาดแล้วจึงน าไปใช้งาน เรียกว่า “น้ า

ด่างหรือน้ าขี้เถ้า” อีกวิธีหนึ่งน าขี้เถ้าที่ได้ไปใส่ในกระป๋องที่เจาะรูเล็กๆ รองก้นด้วยปุยฝ้าย หรือใย

มะพร้าวใส่ขี้เถ้าจนเกือบเต็ม กดให้แน่นเติมน้ าให้ท่วมขี้เถ้า แขวนกระป๋องทิ้งไว้ รองเอาแต่น้ าด่างไป

ใช้งาน กรด ได้จากพืชที่มีรสเปรี้ยว เช่น น้ ามะนาว น้ าใบหรือฝักส้มป่อย น้ ามะขามเปียก น้ าบาดาล 

หรือ น้ าสนิมเหล็ก จะใช้น้ าบ่อบาดาลที่เป็นสนิม หรือน าเหล็กไปเผาไฟให้แดงแล้วน าไปแช่ในน้ า ทิ้งไว้ 

3 วันจึงน าน้ าสนิมมาใช้ได้ น้ าสนิมจะช่วยให้สีเข้มขึ้น ให้เฉดสีเทา-ด าเหมือนมอร์แดนท์เหล็ก แต่ถ้า

สนิมมากเกินไปจะท าให้เส้นใยเปื่อยได้เช่นกัน น้ าโคลน เตรียมจากโคลนใต้สระ หรือบ่อที่มีน้ าขัง

ตลอดปี ใช้ดินโคลนมาละลายในน้ าเปล่าสัดส่วนน้ า 1 ส่วนต่อดินโคลน 1 ส่วนจะช่วยให้ได้โทนสีเข้ม

ขึ้น หรือโทนสีเทา-ด าเช่นเดียวกับน้ าสนิม 

          การใช้สารช่วยย้อมในการย้อมผ้ามี 3 วิธี คือ 1) การใช้ก่อนการย้อมสี ซึ่งต้องน าเส้นด้ายไป

ชุบสารช่วยย้อมก่อนน าไปย้อมสีธรรมชาติ 2) การใช้พร้อมกับการย้อมสี เป็นการใส่สารช่วยย้อมไปใน

น้ าสีแล้วจึงน าเส้นด้ายลงย้อม และ 3) การใช้หลังย้อมสี น าเส้นด้ายไปย้อมสีก่อนแล้วจึงน าไปย้อมกับ

สารช่วยย้อมภายหลัง 

 3.3.3.2 วิธีการทอและการประดิษฐ์ลายผ้าทอลาวครั่ง 

1) อุปกรณ์ที่ใช้ในการทอและประดิษฐ์ลวดลาย 

1.1) กี่ เป็นอุปกรณ์ที่ใช้ในการทอผ้า ซึ่งมีทั้งกี่พ้ืนบ้านที่ต้องอาศัย

การพุ่งกระสวยด้วยตนเองในการขึ้นลาย และกี่กระตุกเป็นการพัฒนากี่ให้สามารถพุ่งกระสวยได้เอง

เพียงแค่ผู้ทอท าการกระตุกสายของกระสวย ทั้งนี้จะช่วยให้ผู้ทอสามารถทอผ้าได้เร็วขึ้น 

1.2) ฟืม เป็นอุปกรณ์หนึ่งในการทอผ้า มีลักษณะเป็นซี่เรียงกันอยู่

ในกรอบของไม้ ใช้ส าหรับหรับกระทบเส้นด้ายพุ่งจากกระสวยให้ชิดเป็นระเบียบ และท าให้ผ้ามีความ

แน่น ความถี่ของฟันฟืมนั้นขึ้นอยู่กับลักษณะของเส้นด้าน หากเป็นผ้าไหมฟันฟืมจะถี่ หากเป็นผ้าฝ้าย

ฟันฟืมจะห่าง ในปัจจุบันใช้ฟันฟืมที่เป็นโลหะเพ่ือความแข็งแรง และความทนทาน 
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1.3) ด้าย ที่ใช้ในการทอผ้า แบ่งออกเป็น ไหม และฝ้าย ที่ผ่าน

กระบวนการย้อมสีธรรมชาติแล้วน ามากรอใส่กระสวยเพื่อความสะดวกในการทอ 

1.4) กระสวย เป็นตัวพุ่งของเส้นด้ายของก่ีแบบพ้ืนบ้าน 

1.5) ไม้เก็บลาย เป็นไม้ขนาดเล็กลักษณะแบน ใช้ในการเก็บลาย

ผ้าที่ขึ้นไว้ 

1.6) ไม้กระดาน เป็นไม้ขนาดหน้ากว้าง ลักษณะแบน ใช้เก็บลาย

ผ้า 

ขนาดใหญ ่

1.7) ไม้ค้ิว ใช้ส าหรับเก็บลวดลายในการทอผ้า 

1.8) กง ใช้ส าหรับเปลี่ยนหลอดด้าย 

1.9) หลอดพุ่งไว้ใช้ใส่ในกระสวย 

1.10) ไม้ค้ าพ้ัน ไว้ใช้หมุนผ้าที่ทอเสร็จแล้วเก็บไว้ 

1.11) ไม้ตีนเหยียบ ใช้เหยียบขึ้นลง เป็นการสลับกันของด้าย 

1.12) ไม้หามผูก เป็นไม้ที่ติดกับไม้ตีนเหยียบไม่ให้ฟืมห้อยลง 

1.13) หวีหูก เป็นแปรงด้ายเส้นยืน เพื่อไม่ให้ด้ายพันกัน ท าด้วย

กาบ 

มะพร้าว 

2) ขั้นตอนของการทอและการประดิษฐ์ลายผ้าทอลาวครั่ง 

2.1) การท าให้เกิดช่องว่าง ท าได้โดยยกเขาหูกหรือตะกอขึ้น ท าให้

ดึงเส้นไหมยืนเปิดเป็นช่องจะท าให้สามารถพุ่งกระสวยเส้นไหมสีต่างๆเข้าไปให้เส้นไหมพุ่งสานขัดกับ

เส้นไหมยืนได้จากนั้นจึงสับตะกอยกแล้วแยกไหมเส้นยืนออกเป็น 2 หมู่ โดยหมู่หนึ่งขึ้นและหมู่หนึ่งลง 

จะช่วยให้เกิดช่องว่าง เพ่ือให้สอดเส้นไหมพุ่งผ่านได้ 
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2.2) การสอดไหมเส้นพุ่ง ผู้ทอจะใช้กระสวยส่งไหมเส้นพุ่ง โดย

สอด 

ไหมเส้นพุ่งให้พุ่งผ่านช่องว่างที่เปิดเตรียมไว้ 

2.3) การกระทบไหมเส้นพุ่ง เมื่อสอดไหมเส้นพุ่งผ่านแล้ว ผู้ทอ

จะต้อง 

ใช้ตีนฟืมหรือตีนเหยียบหรือคานเหยียบ กระทบไหมเส้นพุ่งให้เรียงสานขัดกับไหมเส้นยืนชิดติดกัน

แน่นเป็นเนื้อผ้า 

2.4) การเก็บและม้วนผ้าเก็บ เมื่อทอผ้าได้จ านวนหนึ่งแล้วจะต้องมี

การม้วนผ้าเก็บเข้าแกนม้วน โดยผู้ทอจะต้องมีการปรับไหมเส้นยืนให้หย่อนก่อนจึงม้วนผ้าเก็บ แล้วท า

การทอต่อไปเพื่อให้ได้ความยาวผ้าตามท่ีต้องการ 

3) การประดิษฐ์ลวดลายบนผืนผ้า  

การทอมัดหมี่ มีกรรมวิธีการทอผ้าที่ใช้เทคนิคการมัดและการย้อม เริ่มจาก

น า 

เส้นด้ายหรือไหมมาย้อมสีแล้วมัดบริเวณที่ต้องการเก็บไว้ เมื่อน าไปย้อมสีอ่ืนๆ จะได้ไม่ติดสีทั้งหมด สี

ย้อมซึมเข้ามาในผ้าบางส่วน การย้อมจะย้อมโดยการเรียงล าดับจากสีอ่อนไปหาสีเข้มจนครบตาม

ลวดลายที่ก าหนด หลังจากนั้น จึงน าเส้นด้ายที่ย้อมเสร็จแล้วมากรอเข้าหลอดด้าย แล้วน าเส้นด้ายไป

ทอผ้าจะท าให้เกิดลวดลายบนผืนผ้าที่มีลักษณะคลาดเคลื่อนเหลื่อมล้ า อันเป็นเอกลักษณ์เฉพาะของ

มัดหมี่ การทอผ้าชนิดนี้ ผู้ทอต้องมีความช านาญในการมัดย้อมและความเชี่ยวชาญในการทอผ้าเป็น

อย่างมาก 

4) การทอลาย 

ลวดลายของผ้านั้น ขึ้นอยู่กับการวางลายผ้าและเทคนิคในการทอผ้าของผู้

ทอ ดังนี้ 

4.1) การจก ค าว่า "จก" แผลงมาจาก "ฉก" เป็นเทคนิคการทอผ้า

เพ่ือให้เกิดลวดลายต่างๆ โดยเพ่ิมเส้นด้ายพุ่งพิเศษส าหรับสอดขึ้นลง วิธีการคือ ใช้อุปกรณ์ เช่น ขน

เม่น ไม้ หรือนิ้วมือ สอดเส้นด้ายยืนขึ้น แล้วสอดเส้นด้ายพุ่งพิเศษเข้าไป ซึ่งจะท าให้เกิดเป็นลวดลาย
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เป็นช่วงๆ สามารถท าสลับสี ลวดลายได้หลากสี คุณลักษณะพิเศษของผ้าชนิดนี้ ด้านหน้ามีผิ วเรียบ

ด้านหลังเกิดรอยต่อของเส้นพุ่งเป็นปุ่มปมใช้ตัดเย็บเสื้อผ้า การทอผ้าด้วยวิธีจกจะใช้เวลานานมาก จึง

มักนิยมท าเป็นผืนผ้าหน้าแคบ ใช้ต่อกับตัวซิ่น เรียกว่า “ผ้าซิ่นตีนจก” 

4.2) การขิด ค าว่า "ขิด" เป็นภาษาพ้ืนบ้านของชาวอีสานแผลงมา

จากค าว่าสะกิด หมายถึง การขัดท าให้เกิดการซ้อนกันของเส้นด้าย 2 กลุ่ม คือ เส้นด้ายพุ่งและ

เส้นด้ายยืน เกิดเป็นลวดลายที่มีความสวยงามวิจิตรบนผืนผ้า อันเป็นเทคนิคในการทอผ้าเพ่ือให้เกิด

ลวดลายต่างๆ ขึ้นมา โดยเฉพาะมีวิธีการเพ่ิมเส้นด้ายพุ่งพิเศษในระหว่างการทอ เพ่ือให้เกิดลวดลายที่

โดดเด่นกว่าสีพ้ืน การขิดจึงเป็นการใช้เส้นด้ายพุ่งพิเศษเพียงสีเดียว วิธีการท า คือ ใช้ไม้เข่ียหรือสะกิด 

เพ่ือช้อนเส้นด้ายยืนขึ้น แล้วสอดเส้นด้ายพุ่ง ไปตามแนวที่ถูกจัดช้อน จังหวะการสอดเส้นด้ายพุ่งแบบ

นี้ จะท าให้เกิดเป็นลวดลายต่างๆ ตามต้องการ 

 3.3.4 รูปแบบเเละลวดลายของผ้าทอลาวครั่งปัจจุบัน 
  3.3.4.1 โครงสร้างรูปแบบของผ้าทอลาวครั่ง 

รูปแบบของผ้าทอลาวครั่งมีผู้เชี่ยวชาญได้ท าการศึกษาเกี่ยวกับลวดลายผ้าและ

สามารถแยกประเภทของลวดลายผ้าที่ได้จากการทอ ซึ่งมีลวดลายต่าง ๆ และมีการเรียกชื่อตาม

กรรมวิธีที่แตกต่างกัน 

 สิทธิศักดิ์ ธัญศรีสวัสดิ์กุล (2539) ได้กล่าวถึงลวดลาย และได้แบ่งออกได้เป็น 3 ประเภท 

ได้แก่ ลวดลายธรรมชาติ คือสิ่งต่าง ๆ ที่เกิดโดยธรรมชาติ รูปทรงที่เป็นหลัก ต้นแบบในการออกแบบ

ที่เน้นรูปทรงของธรรมชาติ ได้แก่  

พืช 

-   ต้นไม้ ใบไม้ ดอกไม้ก่ิงก้าน ฯลฯ                   

-   ต้นทรงสูง ทรงเตี้ย เป็นพุ่ม เป็นช่อ เป็นเถา ฯลฯ 

            สัตว์ 

-   สัตว์ 2 เท้า และสัตว์ 4 เท้า 

-   สัตว์ ปีกทุกชนิด 

-   สัตว์น้ า เช่น ปู ปลา กุ้ง หอย ฯลฯ 
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               แร่ธาตุ 

-   หินต่าง ๆ ภูเขา 

-   ดิน, น้ า, กรวด, ทราย, สารประกอบ, จุลินทรีย์ต่าง ๆ 

            ลวดลายเรขาคณิต ได้แก่ สามเหลี่ยม สี่เหลี่ยม ห้าเหลี่ยม วงกลม จุด เส้น รูปร่าง รูปทรง 

เป็นส่วนประกอบของการออกแบบ สามารถน าไปสร้างสรรค์ตามความคิด 

            ลวดลายที่ใช้ประดับตกแต่ง เช่น ลายปั้นปูน ลายสลักหิน ลายดินเผา ลายสลักไม้ ลาย

ประดับมุก ภาพเขียนและอ่ืน ๆ เป็นต้น 

 อัจฉราพร ไศละสูต (2524) ได้จัดแบ่งประเภทของลวดลายได้แก่ ลายดอกไม้  รวมถึงส่วนอื่น 

ๆ ของพืช เช่น ใบ ผล หรือราก ลายสัตว์ ได้แก่ สัตว์ทุกประเภท เช่น นก ผีเสื้อ ปลา กระต่าย สุนัข 

หรือแมว รวมทั้งภาพคน หรือส่วนหนึ่งส่วนใดของสัตว์ ลายเรขาคณิต ได้แก่ ลายที่น าเอารูปทรงใน

หลักวิชาเรขาคณิตทั้งหมด เช่น เส้น รูปทรงกลม สามเหลี่ยม หรือสี่เหลี่ยมมาจัดรวมกันให้เป็นรูปร่าง

ต่าง ๆ  ลายสมัยใหม่ เป็นลวดลายที่มีรูปลักษณะคล้ายลายเรขาคณิตมาก แต่มิได้เป็นทรงเรขาคณิต

และลายภาพของจริงเป็นภาพวิว เครื่องจักร หรือ อาคาร ฯลฯ 

 พงษ์ศิริ นาคพงษ์ (2536) กลุ่มคนไทยเชื้อสายลาวครั่ง ในจังหวัดสุพรรณบุรี อุทัยธานี 

ช ัยนาท พบว่า ประเภทของลวดลายที ่ปรากฏบนผืนผ้าลวดลายแสดงให้เห็นถึง วัฒนธรรม 

ขนบธรรมเนียม ประเพณี ซึ่งเป็นการสะท้อนให้เห็นถึงสายพันธุ์ทางวัฒนธรรมดั้งเดิม โดยแบ่ง

ประเภทของลวดลายออกเป็นกลุ่มดังนี้ 

            กลุ่มลายที่มีชื่อดอกไม้ เช่น ลายมะลิเลื้อย ลายดอกพุด ลายดอกพิกุล ลายดอกแก้ว 

ลายดอกจันทร์สลับกาบ เป็นต้น 

           กลุ่มลายที่มีชื่อพืช เช่น ลายกูด ลายเมล็ดแตงโม ลายต้นสน เป็นต้น 

กลุ่มลายที่มีชื่อสัตว์ เช่น ลายนกคู่ก่ าฮ่วมต้น ลายนกสลับดอกจันทร์ ลายสิงโต ลายนาค 

เป็นต้น 

กลุ่มท่ีมีชื่อตามลักษณะเฉพาะ เช่น ลายขอ ลายกาบ ลายเซีย ลายตวย ลายสับ เป็น

ต้น 
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กลุ่มลายที่ใช้งานเฉพาะ เช่น ลายหน้าหมอน ลายขอเหลียว ลายสะแฮเสา ลายดอก

มะเหิด เป็นต้น 

อรไท ผลดี (2540) ได้กล่าวถึงลวดลายผ้าซิ่นของกลุ่มลาวครั่งว่า ลวดลายผ้าซิ่นของกลุ่มคน

ไทยเชื้อสายลาวครั่ง นิยมใช้เครื่องนุ่งห่มเป็นสีแดงซึ่งย้อมด้วยครั่งคือ มีโครงสร้างเป็นลายทางยาว

สลับกันระหว่างมัดหมี่กับจกหรือขิด ตัวซิ่นกลุ่มคนไทยเชื้อสายลาวครั่งจากบ้านเนินขาม จังหวัด

ชัยนาทเป็นแบบเก่าแก่ ลวดลายเป็นมัดหมี่ลายเอ้ือหรือนาคสลับกับมัดหมี่ลายหงส์บนตัวซิ่นสีแดง

ครั่งมีลายทางค่ันด้วยเทคนิคจก ตัวซิ่นของผ้ากลุ่มคนไทยลาวครั่งแบ่งออกเป็น 4 ประเภท คือ 

ประเภทแรก คือ ซิ่นหมี่ตา ใช้เทคนิคการมัดหมี่สลับกับการจกหรือการขิดด้วยไหมหรือฝ้าย 

ท าให้เกิดลายริ้วขนานกับล าตัวลายของมัดหมี่มักเป็นลายนาคหรือลายหงส์ 

ประเภทที่สอง คือ ซิ่นด่าน ใช้เทคนิคการขิดหรือจกตัวซิ่นทั้งผืน ลวดลายเด่นที่เป็น

เอกลักษณ์คือลายขิดมะเขือผ่าโผ่งจากบ้านเนินขาม มีลักษณะคล้ายมะเขือผ่าครึ่งจะเห็นเมล็ดมะเขือ

กระจายอยู่ภายในซิ ่นด่านนี ้ถ ้าตัวซิ ่นเป็นสีเขียวจะเรียกว่า “ซิ่นซิ่ว” เพราะซิ่วแปลว่าเขียว

เช่นเดียวกับการเรียกของไทยวนแต่ถ้ามีลวดลายขิดหรือจกคั่นถึงสิบลายจะเรียกว่า “ซิ่นสิบซิ่ว” 

ประเภทที่สาม คือ ซิ่นหมี่รวด เป็นซิ่นที่ใช้เทคนิคการมัดหมี่และทอแบบต่อเนื่อง โดยไม่มี

เทคนิคอ่ืนมาคั่น ท าให้ลวดลายมัดหมี่ที่เกิดขึ้นเป็นไปอย่างต่อเนื่อง ลายเอกลักษณ์ที่ส าคัญคือลายหมี่

ตะเภาหรือหมี่ส าเภาลวดลายซิ่นหมี่รวดมีหลากหลายลาย เช่น ลายหมี่รวด ลายหมี่ขอใหญ่ ลายหมี่

โคมเหลือง ลายหมี่กระจับปีกบ่าง เป็นต้น  

ประเภทสุดท้าย คือ ซิ่นหมี่น้อยหรือหมี่คั่น เป็นซิ่นที่ใช้เทคนิคการมัดหมี่เป็นลวดลายแถบ

เล็กๆ สลับด้วยด้ายหรือไหมพ้ืนสีต่างๆ ท าให้เกิดเป็นลายริ้วเป็นแถบในแนวตั้งขนานกับล าตัว       

ในด้านลักษณะของลวดลาย ได้แก่ ลวดลายจากพืช ลวดลายจากสัตว์ ลวดลายจากรูปทรง

เรขาคณิต    ลวดลายจากการประยุกต์ ส าหรับลวดลายผ้าซิ่นของกลุ่มคนไทยเชื้อสายลาวครั่ง มี

เทคนิควิธีการทอด้วยการมัดหมี่เป็นส่วนใหญ่ ซึ่งลวดลายเป็นลายดั้งเดิมในสมัยประวัติศาสตร์ 
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3.3.4.2 ความหมาย ความเชื่อ และที่มาของลวดลาย 

  ภูมิปัญญาที่สร้างสรรค์งานทอชาวไทคั่ง ไทเวียง มีความเสื่อมใสศรัทธาในพุทธ
ศาสนา ทาน ศีล ภาวนา และความเชื่อในสิ่งลึกลับ เช่น ผีสาง เทวดา ผีบรรพบุรุษ เช่น สรวงแม่โพสพ 
ความเชื่อในเรื่องดังกล่าวเป็นความบันดาลใดของช่างทอที่แฝงความหลากหลายอยู่ในลวดลายที่
สร้างสรรค์ออกมาบนผืนผ้าประเภท ต่าง ๆ ลวดลายจึงมีที่มาจาก 

   1) ความเชื่อที่ปรากฏในนิทานพื้นบ้าน ต านาน หรือนิยาย ที่เล่าต่อกันมาใน
เรื่องความลี้ลับมหัศจรรย์โดยใช้รูปสัตว์เป็นสัญลักษณ์ประจ าเผ่า ได้แก่ ลายนาค กลุ่มชนแถบลุ่ม
แม่น้ าโขงในลาวเชื่อว่าบรรพบุรุษ คือ พญานาค และยังเชื่อว่าในแม่น้ าทุกสายจะมีพญานาคประจ าอยู่ 
เป็นสัญลักษณ์การสืบสกุลสาย “แม่” และยังเป็นสัญลักษณ์ของน้ าและฝน แสดงถึงความอุดมสมบูรณ์ 
ซึ่งเป็นสิ่งจ าเป็นส าหรับการเกษตรกรรมในภูมิภาคแถบเอเซียตะวันออกเฉียงใต้ จึงมีการแสดงความ
ขอบคุณและขอความคุ้มครองจากนาคเมื่อมีการเดินทางโดยทางน้ า โดยลายแต่ละลายมีความหมาย
ดังนี้ 

  - ลายหงส์ (นก) เป็นสัญลักษณ์การสืบสกุลสาย “พ่อ) แสดงถึงความสง่าสวยงาม 

  - ลายสิงห์ แสดงถึงความน่าเกรงขาม สง่างาม การปกป้องคุ้มครอง 

  - ลายม้า แสดงถึงความว่องไว ปราดเปรียว ความสง่างาม 

  - ลายช้าง แสดงถึงความยิ่งใหญ่ น่าเกรงขามมีความเกี่ยวพันกับพุทธประวัติ 

  - ลายคชสีห์ (ตัวมอม) เป็นสัตว์ผสมระหว่างสิงโตกับช้าง ซึ่งคนลาวจะใช้คชสีห์เป็น
สัญลักษณ์แทนพ่อและแม่คอยดูแลป้องกันลูก แสดงถึงความยิ่งใหญ่ สง่างาม 

  - ลายดอกไม้ เช่น ดอกพุดแสดงถึงความงามความละเอียดอ่อน ดอกแก้ว ดอกจัน 
แสดงถึงความดีงาม และเป็นดอกไม้ที่มีกลิ่นหอม 

 ผ้าทอของชาวไทค่ัง ไทเวียง พบลายนาคอยู่ในตัวซิ่นมัดหมี่ลายหงส์ เป็นลายที่พบทั่ว ๆ ไปใน
ตีนจก ลายสิงห์เป็นลายที่พบในผ้าห่อคัมภีร์ ผ้าคลุมหัวนาค หมอนเท้า และหมอนน้อยส าหรับถวาย
พระ 

2) คิดประดิษฐ์ลวดลายขึ้นมาจากสิ่งแวดล้อมรอบ ๆ ตัวในขณะทอผ้า
ลวดลายบนผ้าทอมือ บ่งบอกถึงภูมิปัญญาของช่างทอได้งดงามประณีต แล้วยังสร้างลวดลายขณะทอ
ผ้าจกและทอขิดโดยวางแบบล่วงหน้า ดังเช่นลายหลักจะคิดประดิษฐ์ขึ้นมาจากสิ่งแวดล้อมรอบตัว
ในขณะทอผ้าเมื่อเห็นสวยงามจะสร้างลายลงบนผืนผา จึงเห็นลายขาเปีย (อุปกรณ์การทอผ้า) ลาย
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ตะขอ ลายร่ม ลายพันธุ์ เช่น พลูที่เลื้อยกิ่งอยู่บนร้าน ปรากฏอยู่บนผืนผ้า เมื่อเห็นความสวยงามก็จะ
ถือเป็นลายเฉพาะของตนเองและถ่ายทอดลวดลายกันภายในครอบครัว เมื่อช่างทอเสียชีวิตลงจึงไม่มีผู้
ทราบชื่อลายหรือลืมชื่อลาย และเม่ือเห็นคนอ่ืนใส่ซิ่นตีนจกสวยก็น าลายจกนั้น ๆ มาจกทอให้ผสมกับ
ลวดลายตามที่ตนชอบลงบนผืนผ้าทอของตน ดังนั้นช่างทอส่วนมากจะไม่สามารถบอกชื่อลายได้ 
ลวดลายการจกของชนทั้ง 2 กลุ่ม จะคล้ายกันแต่ไม่เหมือนกัน การเรียกชื่อลายแตกต่างกันแต่ถ้าจะมี
การรวบรวมชื่อและลวดลายการจกที่มีอยู่ในจังหวัดชัยนาท ทั้งหมดคงจะต้องใช้เวลานานอาจจะกล่าว
ได้ว่าเป็นงานศิลป์ที่มีอยู่ชิ้นเดียวในโลก 

 การตั้งชื่อลายก็เป็นที่น่าสนใจ เช่น ตีนจกลายอีป้าลืมผัว จากการสอบถามช่างทอ นางซ้อง 
จบศรี อายุ 71 ปี ชาวไทค่ัง ต.กุดจอก กิ่งอ าเภอหนองมะโมง บอกว่าเป็นลายที่ยาก ท าให้ช่างทอต้อง
ใช้เวลานานในการทอผ้าจนลืมปรนนิบัติสามี 

3.3.4.3 ความหมายของลวดลายผ้า 

  การทอผ้าเป็นงานที่ส าคัญอย่างหนึ่งในวิถีชีวิตของคนไทยนับตั้งแต่อดีต กรรมวิธีใน
การทอผ้าได้ผ่านกรรมวิธีในการคิดค้นสั่งสมองค์ความรู้จนเป็นภูมิปัญญาที่สืบทอดกันมานับเป็นร้อยปี 
นอกจากกรรมวิธีในการทอผ้าที่ประณีตแล้ว จะพบศิลปะที่วิจิตรบรรจงที่ปรากฏบนผืนผ้าผ่าน
ลวดลายที่สวยงาม อ่อนช้อย ละเอียดอ่อน ซึ่งสะท้อนถึงแนวคิด คติความเชื่อและภูมิปัญญาที่สืบทอด 
ต่อกันจากรุ่นหนึ่งสู่อีกรุ่นหนึ่ง ในการทอผ้าของคนไทยและแฝงคติความเชื่อจากธรรมชาติ สิ่งเหนือ
ธรรมชาติ วัฒนธรรม และศาสนา คติความเชื่อในผืนผ้าของไทยจะเป็นเรื่องคติความเชื่อเกี่ยวกับ
ลวดลายผ้าที่ปรากฏอยู่บนผืนผ้าทอพ้ืนเมืองของไทย เป็นการถ่ายทอดภูมิปัญญาจากบรรพบุรุษ และ
ผสมผสานเกี่ยวกับความเชื่อด้านศาสนา สิ่งศักดิ์สิทธิ์ประเพณี วัฒนธรรม วิถีการด าเนินชีวิตของแต่ละ
กลุ่มชน รวมถึงความเหมาะสมกับสถานที่ กาลเทศะ หรือวัตถุประสงค์ของกิจกรรมที่ท า ซึ่งสิ่งเหล่านี้
เป็นอิทธิพลที่ส าคัญของการจิตนาการ สร้างสรรค์ ออกแบบ ประดิษฐ์เป็นลวดลายแปลกใหม่ที่มีความ
เฉพาะเป็นของตนเอง ในสมัยก่อนลวดลายที่ใช้ในการทอผ้าจะแตกต่างกันตามวัตถุประสงค์การใช้งาน
ผ้าผืนนั้น เพราะมีความเชื่อว่าการน าลายที่ไม่เหมาะสมมาทอจะไม่ได้รับความนิยม ไม่ได้บุญกุศล หรือ
เป็นการไม่รู้จักกาลเทศะ จะประกอบกิจอันใดจะไม่เจริญรุ่งเรือง 

 ลวดลายบนผ้าทอพ้ืนเมืองของไทยมีความแตกต่าง และมีเอกลักษณ์เฉพาะตัวของแต่ละ
ชุมชนท้องถิ่น ซึ่งหากเรารู้จักสังเกต วิเคราะห์ และศึกษาเปรียบเทียบแล้วจะเข้าใจถึงความหมาย 
ที่มา ลวดลายที่ปรากฏอยู่บนผ้าพ้ืนเมืองของไทยได้มากขึ้น และมองเห็นถึงคุณค่าได้ลึกซึ้งขึ้น ซึ่ง
ลวดลายบนผืนผ้าของไทยมาจากอิทธิพล คติความเชื่อ ประเพณี และวัฒนธรรมในด้านต่าง ๆ ดังนี้ 
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   1) ลวดลายผ้ากับเทศกาลต่าง ๆ เช่น ลายดอกขิดใช้ในงานบวช ลายขิดช้าง
ใช้ในงานท าบุญบ้าน ลายดอกจันใช้ในงานเทศกาลวันสงกรานต์ลายดอกแก้วใช้ในงานไหว้ผู้ใหญ่ เป็น
ต้น ลวดลายที่มาจากอิทธิพลทางด้านศาสนา เช่น ลายหอปราสาท ลายพญานาค ลายธรรมาสน์ ลาย
ใบเสมา ลายส าเภาหลงเกาะ ลายเจดีย์ เป็นต้น ลวดลายที่มาจากสัตว์ เช่น ลายนกยูง ลายนกคุ้ม ลาย
นาค ลายหงส์ ลายกะบี้ (ผีเสื้อ) ลายสิงโต ลายช้าง ลายม้า ลายตะขาบ ลายแมงมุม ลายงูเหลือม ลาย
ไก่ ลายกวาง ลายกะโซ่ (แมลงปอ) ลายกระรอก เป็นต้น 

   2) ลวดลายที่มาจากพืช เช่น ลายดอกพุดซ้อน ลายงา ลายดอกแก้ว ลาย
ดอกพิกุล ลายดอกจัน ลายต้นสน ลายดอกจอก ลายดอกมะลิ ลายกลีบล าดวน ลายดอกหมาก ลาย
ดอกกระถิน ลายผักแว่น ลายผักกูด ลายใบบุ่น เป็นต้น 

   3) ลวดลายที่มาจากสิ่งของเครื่องใช้ เช่น ลายลูกแก้ว ลายขอ ลายราชวัตร 
ลายบันไดม้า ลายกาแล ลายใบมีด ลายโคม ลายตาข่าย เป็นต้น 

   4) ลวดลายผ้าที่มาจากความหมายซึ่งเกิดจากคติความเชื่อ เช่น ลายดอก
แก้ว แสดงถึงความดีสามารถน าไปถวายพระสงฆ์เพ่ือแสดงความรู้จักกาลเทศะ และแสดงถึงความ
เคารพนับถือ ลายคชสีห์อองน้อย หรือลายช้างทรงเครื่องแสดงถึงความเป็นสิริมงคลโดยจะใช้ในงาน
พิธีต่าง ๆ  

ลวดลายผ้าเป็นสัญลักษณ์ที่แตกต่างจากสัญลักษณ์ในพิธีกรรม เพราะลวดลายผ้าสร้าง
ความหมายให้แก้โลกสามัญ ในขณะที่สัญลักษณ์ในพิธีการสร้างความหมายให้แก่โลกศักดิ์สิทธิ์ ภาพ
ตราสัญลักษณ์ต่างก็มุ่งให้การสื่อและแสดงออกเหมือนกัน ลวดลายเป็นสิ่งส าคัญที่สร้างคุณค่าและ
ความแตกต่างความงามให้กับผ้า ความส าคัญยิ่งกว่าคือ ความหมายทางสังคมผ่านคนกลางทาง
วัฒนธรรมในรูปของสัญลักษณ์ที่ใช้ในการควบคุมความคิดและพฤติกรรมของคนในสังคม โดยการ
ช่างภาพสังคมที่แวดล้อมด้วยวัตถุที่สร้างขึ้นจากความคิดให้เกิดเป็นจริง ฉะนั้น ความจริงและ
จินตนาการถูกม้วนอยู่ภายในสัญลักษณ์ที่เชื่อมโยงอดีตและปัจจุบันรวมความต่อเนื่องของความหมาย
ทางสังคม 

1) ลวดลายกับการจัดระเบียบทางสังคม 

วัตถุเป็นกลไกทางวัฒนธรรมที่ส าคัญในการสร้างมโนทัศน์ทางสังคม มนุษย์
และวัตถุหลอมรวมกันด้วยความคิดที่ด ารงอยู่บนความผกผันให้คงอยู่แน่นอนด้วยวัตถุ โดยเฉพาะมี
สุนทรียทางศิลปะเป็นสารัตถะของวัตถุที่มีอ านาจเหนืออารมณ์ของมนุษย์ควบคู่กัน เฉกเช่นชาวโรมัน
โบราณได้เคยพ่ายแพ้แก่อารมณ์จากความหลงไหลความงดงามของผ้าในแถบเอเชียและสร้างค่านิยม
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ทางสังคมให้แก่ผ้าด้วย Mccracken กล่าวถึงความส าคัญของวัตถุว่า เป็นการสร้างภาพการมองที่เขา
ควบคุมความคิดด้วยการบรรจุความหมายไว้ในวัตถุนั้น เป็นกลยุทธ์ในการสร้างการรับรู้เชิงสัญลักษณ์ 
การสร้างวัตถุเป็นการสร้างรูปธรรมคิดที่เชื่อมโยงเข้าสู่น้ าธรรมภายในที่มีอิทธิพลต่อความรู้สึกของ
มนุษย์ การผลิตซ้ าทางวัตถุช่วยคงความหมายทางสังคมให้มั่นคงยิ่งขึ้น 

 ลวดลายด าประสบการณ์การมองและการรับรู้ของเฉพาะปัจเจกบุคคลให้เป็นความจริง เป็น
ปัจเจกและกลุ่มแสดงตนผ่านลวดลายผ้าในรูปของกระบวนการทางสังคม ซึ่งถูกก าหนดด้วยความ
แตกต่างทางชีวภาพและสังคม ความแตกต่างทางเพศเป็นมาตรการทางสังคมทั้งในการก าหนด
กระบวนการเรียนรู้ กระบวนการผลิตและบทบาทหน้าที่ทางสังคมของที่วางอยู่จุดมุ่งหมายทางสังคม 
กล่าวคือ การปฏิสัมพันธ์ระหว่างปัจเจกกับปัจเจกหรือกลุ่มถูกควบคุมอยู่ภายใต้กระบวนการทางสังคม
ของลวดลายผ้านั้น เพราะความแตกต่างททางเพศท าให้การแสดงออกแตกต่างกัน ความแตกต่างของ
คู่ตรงข้ามเป็นสิ่งส าคัญที่จะต้องถูกรวมด้วยสังคม ความแตกต่างทางธรรมชาติระหว่างหญิงและชาย 
แสดงให้เห็นอย่างเด่นชัดในกระบวนการทางสังคมที่ต่างกัน ทว่าจ าเป็นต้องอยู่รวมกันเพ่ือการด ารงอยู่
ของสังคม ดังเช่นผู้ชายบ้านทุ่งนามีหน้าที่ส าคัญในการผลิตอาหาร ในขณะที่ผู้หญิงมีหน้าที่ส าคัญใน
การผลิตเครื่องนุ่งหุ่ม ฉะนั้นกระบวนการเรียนรู้ที่ส าคัญของทั้งสองเพศย่อมแตกต่างกัน ผู้ชายต้องผ่าน
กระบวนการเรียนรู้ที่เกี่ยวกับการผลิตเครื่องมือ ในกิจกรรมต่าง ๆ ในขณะที่จะไม่รู้ถึงกระบวนการใน
การผลิตผ้า เช่นเดียวกับผู้หญิงที่ไม่มีความรู้ในการผลิตเครื่องมือแต่ต้องผ่านกระบวนการเรียนรู้การ
ผลิตผ้า เพราะเหตุว่าการผลิตผ้าได้สร้างลวดลายถ้าให้เป็นสื่ออย่างหนึ่งที่สังคมใช้ก าหนดบทบาทของ
ปัจเจกในการแสดงออกนอกเหนือจากการรวมกลุ่มทางสังคม ซึ่งสามารถเป็นสารที่คนในสังคมรับรู้
ร่วมกัน 

 ผู้หญิงแสดงตนผ่านการผลิตโดยเฉพาะการผลิตผ้าและการผลิตทายาททางสังคม เนื่องจาก
กระบวนการผลิตและสถานภาพทางสังคมวัฒนธรรมท าให้ความเป็นหญิงหรือความเป็นแม่มีความ
ผูกพันกับการผลิตผ้า สุริยา สมุทคุปติ์ ได้เสนอว่า การผลิตกระบวนการเรียนรู้การอบรมขัดเกลาทาง
สังคม และเสมือนพิธีกรรมผ่านสภาวะจากเด็กหญิงสู่ความเป็นหญิงสาว ผู้หญิงจะต้องทอผ้าให้ได้
อย่างน้อย 3 ประเภท คือ เสื้อด า แพร และซิ่นไหม จึงสามารถเปลี่ยนภาพทางสังคมได้ สังคมบ้านทุ่ง
นาได้ให้ความส าคัญแก่บทบาทของผู้ผลิตใน 2 รูปแบบของผู้หญิงคือการผลิตผ้าและการผลิตคนใน
สังคมเช่นเดียวกับสังคมลาวอีสาน ที่ความส าคัญของการเป็นหญิงและการเปลี่ยนสถานภาพทางสังคม
จากเด็กเป็นผู้ใหญ่ จากคนโสดเป็นคนมีครอบครัวหรือคนสมบูรณ์มีความสัมพันธ์กับการผลิตผ้า ดังมี
ค าผญาโต้ตอบระหว่างแม่และลูกสาวถึงลักษระความพร้อมของลูกสาวในการแต่งงานได้เมื่อใด แม่
ตอบว่า 
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    ให้มึกต าหูกให้แจ (เหลี่ยม) 

    มึต าแพให้ตัดต๊อน (ตัดเป็นท่อน)  

    ให้เรียงหมอนให้จักตัวลูกนอน  

    ให้ใหญ่เพียงลุง  

    ให้มึงสูงเพียงป้า  

    ถ้าท าไม่ได้จริง ๆ ให้ปีหน้า 

 การแสดงออกถึงบทบาทหน้าที่ทางเพศนั้นแสดงออกอย่างชัดเจนในกิจกรรมการผลิตและ
พิธีกรรม ในสังคยุคแรก ๆ อาหารและเครื่องนุ่งหุ่มเป็นการผลิตที่มีความส าคัญควบคู่กันมา การแบ่ง
แรงงานและการจัดสรรการผลิตที่วางอยู่บนรากฐานความแตกต่างทางเพศ ผู้ชายมีหน้าที่ผลิต
เครื่องมือต่าง ๆ ท าการเพาะปลูก มีบทบาทพิธีกรรม ส่วนผู้หญิงมีหน้าที่ผลิตดูแลบ้านเรือน อาหาร
การกิน การปฏิสัมพันธ์ระหว่างเพศคู่ตรงข้ามท าให้บทบาทนี้แสดงออกมาเด่นชัด เช่น ผู้ชายมาเที่ยว
บ้านสาวในตอนกลางคือน ผู้หญิงจะแสดงถึงคุณสมบัติดในการผลิตของตนด้วยกันปั่นฝ้ายหรือเย็บผ้า 
สิ่งเหล่านี้ปรากฏอย่างเด่นชัดในการรวมคู่ตรงกันข้าม ด้วยพิธีกรรมการแต่งงานทั้งสองฝ่ายจะแสดง
บทบาทหน้าที่ของตนผ่านสัญลักษณ์ในพิธี บทบาทในการผลิตผ้าของผู้หญิงแสดงออกด้วยการให้
เสื้อผ้า หมอน แก่ญาติฝ่ายชายบนความคิดในเรื่องความเคารพผู้ใหญ่ และการเตรียมข้าวของใช้ที่เป็น
ของคู่แต่งงาน ส่วนฝ่ายชายแสดงถึงบทบาทส าคัญทางการเพาะปลูกโดยในขบวนขันหมากของเจ้า
บ่ายนั้นจะน ากล้วย อ้อย และข้าวของเงินทองมาให้ฝ่ายหญิง เช่นเดียวกับค่าคู่ค่าคายที่ให้แก่ผู้รักษา
โรคภัย ก็จะมีข้าวสารและผ้าขาวแดงด้วย ฉะนั้น ด้วยว่าสัญลักษณ์ในพิธีกรรมได้สะท้องถึงทัศนะของ
คนในสังคมที่ให้ความส าคัญแก่บทบาทหน้าที่ที่แบ่งแยกจากกันอย่างเด่นชัด และหล่อหลอมด้วยความ
ศักดิ์สิทธิ์ 

 ผู้หญิงอาจแสดงพลังของตนผ่านการผลิตผ้า และใช้ผลผลิตของตนในการสื่อสารและ
ปฏิสัมพันธ์กับบุคคลประเภทต่าง ๆ ในสังคมเพ่ือสร้างการยอมรับสถานภาพของตนเอง ดังเช่น คนไท
มาวโหลงใช้การแต่งกายที่มีลวดลายจากหนังพญานาคแสดงพลังอ านาจของตน เพ่ือการสื่อสารกับ
บุคคลอ่ืน ผู้หญิงจึงใช้การผลิตลวดลายเป็นการสั่งสมอ านาจทางสังคม เช่น การทอตุง ซึ่งถือเป็นการ
สั่งสมบุญในชาติหน้า หรือผู้หญิงได้แสดงสถานภาพผู้ผลิตของตนผ่านพิธีกรรมต่าง ๆ ที่มักจะมีผ้าเป็น
ส่วนประกอบและใช้ในการมองให้แก่ผู้มีสถานภาพสูงกว่าตนในพิธีกรรม เป็นการสร้างการยอมรับของ
ผู้อื่นในสถานภาพของตนในสังคมและใช้เป็นเครื่องมือในการปฏิสัมพันธ์กับผู้อ่ืนอีกด้วย 
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 ลวดลายผ้าเป็นวัตถุภาพทางวัฒนธรรมที่ส าคัญในการสื่อความหมายของปัจเจกบุคคลและ
กลุ่มภารศิลปะการแต่งกาย หากการแต่งกายเป็นสื่อการแสดงออกทางร่างกายถึงการจัดประเภท
กฎเกณฑ์ กระบวนการทางวัฒนธรรมในรูปวัตถุ การอ่านความหมายของการแต่งกายสามารถกระท า
ผ่านวัสดุ สี รูปทรงของเสื้อผ้า ทรงผม เครื่องประดับ รวมถึงลวดลายด้วยเช่นกัน ฉะนั้น ลวดลายผ้าก็
ยากจะแยกออกจากการแต่งกายได้เช่นเดียวกับศิลปะและความงาม เพราะว่าลวดลายจึงมีอิทธิพลต่อ
ความรู้สึกและความคิดของมนุษย์ที่สร้างการรับรู้ผ่านการมองและการแสดงออกนี่เอง ที่ท าให้ลวดลาย
ผ้าเป็นสิ่งประดิษฐ์ทางวัฒนธรรมที่ซับซ้อนและยากจะเข้าใจถึงความส าคัญที่อยู่เหนือความงดงามทาง
ศิลปะ จนกระทั่งเมื่อสามารถเข้าใจถึงกฎเกณฑ์ทางสังคมที่ก ากับโครงสร้างของลวดลายภายในกลุ่ม
สังคม เนื่องจากลวดลายผ้าเป็นศิลปะเพ่ือสังคมที่ปัจเจกแต่ละคนสามารถครอบครองร่วมกันที่ก ากับ
ด้วยบรรทัดฐานทางสังคม ทั้งความงดงามและค่านิยมทางสังคมได้สร้างพลังเหนือการท างานแต่กลับ
เป็นพลังอันมั่นคงของกลุ่มสังคม 

 ความสัมพันธ์ระหว่างผู้หญิงและการผลิตภาพไม่อาจจะแยกออกไปจากสังคม เฉกเช่นการ
ผลิตผ้าและลวดลายผ้าไม่อาจจะแยกออกไปจากบทบาทหน้าที่ของภาพที่แสดงออกถึงความเป็นหญิง 
ผู้หญิงใช้การผลิตผ้าและลวดลายแสดงความเป็นหยิงของตนและเป็นเครื่องมือในการตัดสินผู้หญิงแต่
ละคนด้วยเพราะลวดลายผ้าเป็นวิธีการสื่อของผู้หญิงถึงสถานภาพของตนเอง ลวดลายผ้าถูกผลิตขึ้น
เพ่ือแสดงความเป็นผู้หญิงที่สมบูรณ์พร้อมที่จะมีคู่ครองและใช้ในการเปลี่ยนสถานภาพของตนเองใน
สังคมผู้หญิงที่เป็นสาวจะนุ่งผ้าที่มีลวดลายตีนซิ่นใหญ่ ในขณะที่ผู้หญิงสูงวัยจากนุ่งผ้า ที่มีตีนซิ่นเล็ก 
ฉะนั้น ในการแสดงออกปัจเจกบุคคลนั้น ลวดลายผ้าเป็นสัญลักษณ์ของความเป็นหญิงและสถานภาพ
ในสังคม ที่ผู้หญิงพยายามใช้เป็นเครื่องมือในการแสดงถึงคุณสมบัติของตนเองให้แก่สังคมได้รับรู้ และ
เป็นการเสริมลักษระของตนเองภายใต้บรรทัดฐานและกระบวนการเรียนรู้ทางสังคม พร้อมกับผู้ชายก็
คือการผลิตผ้าเป็นมาตรการให้การควบคุมผู้หญิง ด้วยกรใช้เป็นเครื่องมือในกาคัดเลือกผู้หญิงที่จะมา
เป็นภรรยา เนื่องจากการมีค่าใช้นั้นยังแสดงฐานะทางสังคมว่าในครอบครัวนั้นไม่ใช่คนเกียจคร้านและ
ยากยน ฉะนั้นลวดลายจึงเป็นเสมือนสื่อเพ่ือส่งสารเกี่ยวกับสถานภาพที่แบ่งตามเพศ วัย สถานภาพ
ทางสังคมที่คนในสังคมมีความเข้าใจร่วมกัน โดยกระท าผ่านกระบวนการเรียนรู้และบรรทัดฐานทาง
สังคม 

 ลวดลายส าหรับสังคมลาวเวียงนั้น ผู้ผลิตเจตนาในการสร้างคุณค่าทางศิลปะในการแต่งกาย 
ทว่าศิลปะความนามรูปแบบนี้ถูกก ากับโดยสังคม ด้วยการสร้างคุณค่าและรสนิยมความงามร่วมกัน 
ศิลปะมิใช่ครอบครองโดยปัจเจกบุคคลเช่นสังคมยุคใหม่ ห่างแต่เป็นของสถานะการผลิตศิลปะจึงอยู่
ภายใต้กรอบทางสังคมเป็นส าคัญ ฉะนั้น ลวดลายผ้าที่ทรงคุณค่าทางศิลปะคือวางอยู่พื้นฐานแบบฉบับ
เดียวกันในกลุ่ม 
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 ผู้หญิงเป็นกลุ่มสังคมที่มีการรวมกลุ่มกันอย่างแน่นแฟ้นและมีบทบาทหน้าที่ในชุมชนสูง โดย
นอนหลับรากฐานทางวัฒนธรรมมีส่วนสนับสนุนการรวมกันในกลุ่มของผู้หญิงในรูปโครงสร้างสังคม
และการผลิต สายใยที่ยึดกุมผู้หญิงรวมกันเป็นกลุ่มอย่างเหนียวแน่นบนพ้ืนฐานความสัมพันธ์ทาง
สายโลหิต การตั้งถ่ินฐานเครือญาติ และกิจกรรมการผลิตผ้า ในทางกลับกัน ผู้ชายถูกร่วมด้วยพิธีกรรม
ความเชื่อและกิจกรรมทางการเมือง การตั้งถิ่นฐานของผู้ชายอยู่ในกลุ่มของเครือญาติของภรรยา 
ผู้หญิงจะมีการตั้งถิ่นฐานอยู่ในบริเวณเดียวกันกับพ่อแม่พ่ีน้องและเครือญาติทางฝ่ายแม่ ความร่วมมือ
กันทางการผลิตสูงในด้านแรงงานการผลิต อีกทั้งในอดีตกิจกรรมส่วนใหญ่ของผู้ชายเป็นการ
ตอบสนองความต้องการของรัฐในการเก็บภาษีส่วย ด้วยเหตุนี้ ผู้หญิงจึงเป็นรากเหง้าภายในชุมชนที่
ส าคัญในการก่อตัวของกลุ่ม โดยเฉพาะการผลิตผ้าเป็นหน้าที่ส าคัญของผู้หญิงและการปฏิสัมพันธ์ทาง
สังคมระหว่างกลุ่มผู้หญิงแม้ว่าการผลิตผ้าตกอยู่ภายใต้การควบคุมของผู้หญิงจริง แต่ทว่าความเป็น
จริงแล้วยังมีการควบคุมโดยสังคมอีกชั้นหนึ่ง การผลิตของผู้หญิงจึงอยู่ภายใต้กฎเกณฑ์แบบแผนทาง
สังคมในการผลิตลวดลายจากการเลียนแบบความเหมือนกันของการจัดวางโครงสร้างลวดลาย ผู้หญิง
ผลิตลวดลายภาพเพ่ือด ารงความงดงามทางสังคม การผลิตลวดลายด าเนินอยู่ในสังคมอย่างต่อเนื่อง
พร้อมกับกฎเกณฑ์ของลวดลายก็ยังคงด ารงควบคู่กัน ภายใต้มาตรฐานความงามร่วมกันในสังคม 
ฉะนั้น จึงอาจจะพบความแตกต่างกันที่วางอยู่บนรสนิยมทางสังคมที่แสดงออกผ่านทางลวดลายของ
แต่ละชุมชนภายใต้กฎเกณฑ์ของลวดลาย เช่น ลวดลายตีซิ่นบ้านเนินขามอาจพอใจโครงสร้างลวดลาย
ที่ลายประกอบทั้งสองด้านนั้นเหมือนกัน และนิยมใช้คือลายวัวเขียวและสร้อยสา ส่วนบ้านทุ่งนานิยม
ลายประกอบทั้งสองด้านต่างกัน และลายประกอบนิยมใช้ดอกเทียมและเอ้ียด้านหนึ่ง ส่วนลาย
ประกอบด้านล่างนิยมดอกเจียงและสร้อยสา หรือลายมัดหมี่ของบ้านเนินขามจากเส้นของลวดลาย
เล็กกว่า ในขณะที่บ้านทุ่งนาจะมีเส้นของลวดลายใหญ่ซึ่งลักษณะลวดลายแบบนี้เรียกว่าดอกห่าง เป็น
ต้น กฎเกณฑ์ของลวดลายมีความสัมพันธ์กับระบบความคิดเก่ียวกับร่างกาย 

 นอกจากนี้ ลวดลายเกิดจากเทคโนโลยีชั้นสูงและซับซอ้นในการทอผ้าซึ่งใช้ในการปฏิสังสรรค์
ทางสังคมระหว่างผู้หญิงผ่านกระบวนการผลิต ผู้หญิงอาจหยิบยืมลวดลายซึ่งกันและกันได้โดยไม่ห่วง
ห้าม หากพบพึงพอใจในลวดลายนั้นแม้ว่าปัจเจกบุคคลจะเป็นผู้ผลิตผ้า หากแต่ลวดลายเป็นสิ่งสั่งสม
ของบรรพบุรุษในสังคมที่ทุกคนไม่มีสิทธิ์ในการครอบครองเป็นของตนเพียงผู้เดียวขาดแต่สิ่งที่ตนผลิต
นั้นเป็นการผลิตจากรูปรอยอดีตซึ่งสังคมเป็นผู้ครอบครองกฎเกณฑ์ของลวดลายที่ก าหนดแบบแผน
โครงสร้างลวดลายในสังคมผ่านรสนิยมร่วมกันในเชิงความงาม การผลิตลวดลายและผ้าท าให้เกิดการ
รวมตัวของกลุ่มผู้หญิงอย่างเข้มแข็งนอกเหนือจากการตั้งถิ่นฐานในละแวกเดียวกันภายในกลุ่มพ่ีน้อง
ผู้หญิง ในขณะที่ผู้หญิงผลิตภาพเพ่ือแสดงหรือสื่อสารบางอย่าง ถ้าสารที่ถูกสื่อโดยปัจเจกแต่ละคนนั้น
มีรากฐานมาจากสังคมร่วมกันที่สามารถสื่อถึงเอกลักษณ์ของกลุ่มที่มีลักษณะรูปแบบเหมือนกันและ
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แตกต่างจากกลุ่มอ่ืน ดังนั้นกลุ่มใช้ศิลปะในการสื่อสารถึงประเภทของกลุ่มชาติพันธุ์ การจัดปัจเจก
บุคคลเข้าสู่กลุ่มทางสังคมจากลักษณะร่วมทาง วัฒนธรรมที่เหมือนกันก็ถือเป็นกลุ่มเดียวกันและใช้ใน
การรวมกลุ่มประเทศแต่ละคนเข้าสู่กลุ่มทางสังคมด้วยการสร้างสัญลักษณ์ในชีวิตประจ าวันร่วมกันซึ่ง
สามารถอ่านเข้าใจและตีความหมายที่แฝงอยู่ในสิ่งนั้น 

 

จากการศึกษาข้อมูลรูปแบบของผ้าทอลาวครั่ง จากผู้เชี่ยวชาญและผู้ที่ได้ท าการศึกษาวิจัย 

สามารถแบ่งประเภทของลวดลายผ้าตามลวดลายที่ปรากฏบนผืนผ้าทั้งสิ้น ลวดลายที่ได้ท าการแบ่ง

ล าดับประเภทไว้เหมือนกันคือ ลวดลายดอกไม้ ลวดลายสัตว์ ล าดับต่อมาคือลวดลายพืช ลวดลาย

เรขาคณิต ลวดลายที่แบ่งประเภทไว้แตกต่างกัน คือ ลวดลายเบ็ดเตล็ด ลวดลายสมัยใหม่ ลวดลาย

ภาพของจริง ลวดลายทางประวัติศาสตร์ ลวดลายที่ใช้เรียกเฉพาะ และลวดลายจากการประยุกต์ 

นอกจากลวดลายที่ปรากฏบนผืนผ้าแล้วนั้น  สิ ่งที่แสดงออกถึงรูปแบบของความเชื่อ อันได้แก่

สัญลักษณ์ที่ปรากฏยังคงแฝงไว้ซึ่งความเชื่อที่มีมานานในแต่ละกลุ่มชน ท้องถิ่นต่าง ๆ 

  3.3.4.4 โครงสร้างความคิดทางสังคม 

วิมาลา ศิริพงษ์ กล่าวถึงแผนคิดเก่ียวกับร่างกายในสังคมไทยซึ่งถูกก าหนดด้วยระบบ
ความคิดในรูปแบบโครงสร้างกายภาพและโครงสร้างความหมายหน้าที่เป็นตัวก าหนดและควบคุม
รูปแบบการจัดการร่างกายของคนในสังคม ท าให้เกิดความส าคัญท่ีแตกต่างของร่างกาย คือ ศีรษะเป็น
ของสูง เท้าเป็นของต่ า การปฏิสัมพันธ์ระหว่างมนุษย์กับมนุษย์และมนุษย์กับวัตถุจึงมีรากฐานความคิด
ในเรื่องของร่างกายที่ผูกพันกับความคิดในเรื่องความหยาบ มลภาวะ และภัยอันตรายต่อร่างกาย อาทิ
เช่น ห้ามเขกหัวเด็กซึ่งจะท าให้ขวัญหาย การห้ามน าวัตถุที่ใช้กับส่วนล่างของร่างกายมาใช้กับส่วนบน
ของร่างกาย คือ ห้ามน าผ้านุ่งผ้าเช็ดหน้า ท าหมอน ท าเสื่อ หรือผ้าโพกหัว รูปแบบความส าคัญของ
ร่างกายที่ไม่เท่าเทียมที่วางอยู่บนรากฐานความคิดในลักษณะแนวดิ่ง เป็นเสมือนการจัดล าดับที่ชั้นวาง
อยู่บนสถานภาพทางสังคม บ้านทุ่งนานอกจากจะมีความคิดถึงความแตกต่างทางเพศ ทว่ายังมี
ความส าคัญอีกรูปแบบคือความแตกต่างของสถานภาพทางสังคมที่ถูกก าหนดด้วยอายุ ไม่ว่าจะเป็น
ผู้หญิง/ผู้ชาย หรือผู้ใหญ่/เด็ก ต่างก็อยู่ภายใต้ข้อความส าคัญกับความคิดในเรื่องของพ้ืนที่ร่างกาย 

 ร่างกายเป็นรูปธรรมของมนุษย์ เช่นเดียวกับขวัญซึ่งเป็นนามของร่างกายที่ส าคัญที่สุด 
เนื่องจากร่างกายเป็นศูนย์กลางของปัจเจกในการปะทะสังสรรค์ทางสังคม ที่ท าให้การล าดับ
ความส าคัญในแนวตั้งของร่างกายที่ไม่เท่าเทียมกันนี้ถูกก าหนดอยู่ในระเบียบแบบแผนการปฏิบัติที่
แตกต่างกัน การซื้อได้ที่เราก าหนดความคิดและพฤติกรรมระหว่างประเทศภายใต้เป้าหมายของ
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ร่างกายทางสัมคม คือ เพศ วัย และสถานภาพทางสังคมที่ท าให้เกิดความไม่เท่าเทียมกัน ศีรษะเป็น
ฟองทรงในวัฒนธรรมไทยซึ่งมีแบบแผนการปฏิบัติที่เข้มงวด และระดับความสูงต่ าทางสังคมเชิง
แสดงออกในรูปของพฤติกรรมและวัตถุ อาทิเช่น ผู้ชายห้ามแตะต้องผู้หญิง ลูกเขยห้ามแตะต้องแม่
ยายและญาติพ่ีน้องผู้หญิงทางฝ่ายภรรยา ลูกเขยห้ามเข้าห้องผีแตะต้องแม่ยายและญาติพ่ีน้องผู้หญิง
ทางภรรยา ลูกเขยและลูกสะใภ้ต้องนั่งต่ ากว่าพ่อแม่ภรรยาหรือสามี ห้ามหยิบของเหนือศีรษะผู้ใหญ่ที่
นั่งอยู่ ฟูที่นอนด้านศีรษะจะสูงกว่าปลายเท้า การตัดผ้าหรือสวมเสื้อใหม่ที่มีความสัมพันธ์กับเวลาและ
ผลต่อผู้กระท า การควบคุมร่างกายด้วยความคิดเรื่องอ านาจของผี การกระท าที่ถือว่าเป็นสิ่งที่เป็น
ความหมายต่อปัจเจกบุคคลนั้น การฝ่าฝืนกฎของร่างกายเป็นการสร้างคออ านาจทางสังคม 

 สังคมลาวมีความเคร่งครัดในการใช้วัสดุแต่ละประเภทตามบทบาทหน้าที่เฉพาะโยไม่ปะปน
กัน ดังนั้น ถ้าแต่ละประเภทจึงมีความแตกต่างกันอย่างเห็นชัดด้วยการจัดวางโครงสร้างลวดลายหรือ
เลือกลวดลายประกอบที่แตกต่างกันที่มีความสัมพันธ์กับขนาดของผืนผ้า และถูกจัดระเบียบเป็น
เครื่องหมายที่ช่วยสังเกตในการใช้ เช่น ลวดลายผ้าปูที่นอนด้านบนจะมีขนาดลายใหญ่กว่าลายข้างล่าง
ซึ่งสัมพันธ์กับที่นอนที่ด้านหัวจะถูกกว่า เช่นเดียวกันกับผ้าของผู้ชาย เช่น ผ้าขาวม้า เป็นภาพของ
ผู้ชายนั้นจะมีความส าคัญในพิธีแต่งงาน เจ้าบ่าวไม่พลาดท่านี้จะต้องถูกปรับ ในอดีตเพราะเป็นของ
ผู้ชายซึ่งผู้หญิงจะไม่ใช้ แต่ในปัจจุบัน ผู้หญิงก็น าผ้าขาวม้ามาโพกหัวกันแดดเวลาไปไร่กัน แต่ในอดีต
ผ้าของผู้ชายต้องใช้ส าหรับผู้ชาย คือ ผู้ชายนุ่งกางเกงผู้หญิงนุ่งผ้าซิ่นซึ่งเป็นแบบแผนการแต่งกายที่
อาจจะไม่ปะปนกัน ซึ่งลวดลายผ้าสามารถใช้ในการจ าแนกความเป็นหญิงและชายได้ เช่นเดียวกับ
รูปแบบการแต่งกาย ลวดลายผ้าของผู้ชายและผู้หญิงจะแตกต่างกันเล็กน้อย เช่น ลายตารางนั้นเป็น
ราที่พบในผ้าขาวม้าท่ีเป็นของผู้ชาย ลายนี้จะไม่พบในผ้าที่ผู้หญิงใช้ หากลวดลายที่เป็นเครื่องใช้ต่าง ๆ 
ที่ไม่ใช่เครื่องแต่งกายนั้นลวดลายนั้นถูกก าหนดตามประเภทของผ้า การจัดเก็บภาพไว้ในระดับความ
สูงต่ าแตกต่างกัน คือผ้าของผู้ชายไว้สูงกว่าของผู้หญิง ผ้าที่เป็นของสูงไว้บนผ้าที่เป็นความจ าเป็นไว้
ข้างล่าง 

 รูปแบบการแต่งกายที่มีความสัมพันธ์กับสีและสถานการณ์ทางสังคม คือ ในวันเผาศพจะนุ่ง
เครื่องด า เสื้อผ้าเป็นสีด า ส่วนในพิธีมงคล เช่น งานแต่งงาน ท าบุย ไปเที่ยว จะนุ่งผ้าซิ่นตีนแดง ส่วน
ท ากิจกรรมหรืออยู่บ้านก็จะนุ่งผ้าซิ่นตีนด า การท าความเข้าใจบริบททางสังคมทั้งสองด้านก็เพ่ือท า
ความเข้าใจในการสร้างสรรค์เอกลักษณ์ทางวัฒนธรรมของกลุ่มนั้นเป็นเช่นไร ในสังคมตระกูลไท ผู้หยิ
งจึงเป็นพุ่มที่ด ารงรักษาวัฒนธรรมของชุมชนที่ส าคัญที่แสดงออกผ่านการผลิตลวดลายผ้า ซึ่งน าไปใช้
เป็นเครื่องแต่งกาย เครื่องใช้ไม้สอยในชีวิตประจ าวัน ซึ่งแสดงให้เห็นอย่างเด่นชัดในการแต่งประเภท
กลุ่มไทที่ จิตร ภูมิศักดิ์ ได้กล่าวไว้ ฉะนั้น ลวดลายผ้าใช้ในการบ่งชี้ถึงประเภทวัฒนธรรมสถานภาพ
ทางสังคมของปัจเจกที่แสดงออกผ่านลวดลายผ้า 
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 โครงสร้างของลวดลายผ้าก็มีความสัมพันธ์กับระบบความคิดในเรื่องร่างกายเพศ ถูก
ก าหนดให้มีรูปแบบประเภทของภาพแตกต่างกัน ซึ่งผ้าประเภทต่าง ๆ นั้นเกิดขึ้นจากการวาง
โครงสร้างลวดลายแตกต่างกัน ฉะนั้นผู้ชายจึงมีผ้าขาวม้าเป็นลายตามม้าปลุกหรือตารางผ้ามน ผ้า
โสร่ง กางเกงที่แสดงถึงลักษระของความเป็นชาย ส่วนผู้หญิงจะมีผ้าซิ่น ผ้าหน้ามุกที่แสดงความเป็น
หญิงผ้าของผู้หญิงและผู้ชายจากนี้จะไม่มีการใช้ปะปนกันและถูกจัดเก็บในลักษณะที่แตกต่างกัน ผ้า
ของผู้ชายถือว่าสูงกว่าของผู้หญิง ผ้าซิ่นส าหรับผู้ชายถึงเป็นของต่ า ผ้ามนและผ้าหน้ามุ้งเป็นของสูงใน
พิธีกรรมแต่งงานที่ใช้ติดหน้ามุ้งของคู่บ่าวสาวโดยผ้ามนจะติดทับผ้าหน้ามุ้ง ซึ่งผ้าทั้งสองจะถูกจัดเก็บ
ไว้ในที่สูง ส่วนผ้าซิ่นนั้นจะจัดเก็บในระดับล่าง ภาพมนต์ในอดีตนั้นใช้ส าหรับพวกศีรษะของผู้ชาย แต่
ในปัจจุบันน าไปใช้ห่อคัมภีร์หรือหนังสือเพราะถือว่าเป็ฯของสูงเหมือนกัน แต่จะไม่ใช้ผ้าซิ่นฮ่อเพราะ
ถือว่าเป็นของต่ า 

 โครงสร้างของรุ่นลายมีระดับความสัมพันธ์ตรงกับโครงสร้างของร่างกายบนฐานความคิดทาง
สังคม กฎเกณฑ์การวางต าแหน่งโครงสร้างลวดลายและร่างกายต้องกระท าอย่างถูกต้อง เพ่ือแสดงถึง
ความเป็นมนุษย์ หากใช้ไม่ถูกต้องนั้นแสดงถึงการไม่ใช่มนุษย์ โครงสร้างลวดลายมีความสัมพันธ์ในการ
ก าหนดต าแหน่งแห่งที่บนร่างกายในเรื่องของความต่ าสูง อาทิเช่น ผ้าปูที่นอนจะมีลวดลาย 2 ด้านไม่
เท่ากัน คือ ด้านบนจะมีขนาดลวดลายใหญ่กว่าด้านล่าง ฉะนั้นการปูผ้าจับปูด้านที่มีลายใหญ่ไว้
ทางด้านศีรษะ ส่วนรายเล็กจะไว้ทางปลายเท้า ส่วนผ้าห่มมีโครงสร้างลวดลายที่ส าคัญในการจัดวาง
ต าแหน่งให้สัมพันธ์กับร่างกาย ลวดลายในโครงสร้างส่วนบนมีลักษณะการจัดวางลวดลายประกอบที่
เหมือนกันกทั้งสองด้าน และโครงสร้างลวดลายส่วนล่างนั้นจะมีการจัดวางลายประกอบที่แตกต่างกัน 
โดยส่วนล่างสุดของลายประกอบจะเป็นสร้อยสาและชายภาพลายสุดจะเป็นสร้าอย (ด้านที่ม้วนเป้น
เส้น) ดังนั้นโครงสร้างของลวดลายถ้ามีความส าคัญกับต าแหน่งแห่งที่ในร่างกาย โครงสร้างของผ้าห่ม
จะต้องใช้ตรงกับโครงสร้างของร่างกาย ผ้าที่เป็นส่วนหัวต้องใช้กับด้านบนของร่างกาย ผ้าที่เป็น
ส่วนล่างก็ใช้กับส่วนล่างของร่างกาย โดยสามารถรู้ได้จากต าแหน่งของลวดลายและสร้อยของพลาดที่
จะอยู่ด้านล่างเสมอ การใช้ผ้าอย่างถูกต้องมีความสัมพันธ์กับร่างกายที่มีชีวิตกับร่างกายที่ปราศจาก
ชีวิต กล่าวคือ คนตายมีการใช้ผ้าที่ตรงข้ามกับคนเป็น คนตายจะห่มผ้ากับด้าน คือ ด้านปลายผ้าห่ม
ทางด้านศีรษะ ด้านหัวผ้าห่มใช้กับปลายเท้า นอกจากการสร้างรูปธรรมความคิดที่ตรงกันข้ามของ
ร่างกายในโลกความเป็นจริง หากเปรียบเทียบโครงสร้างลวดลายผ้าและผ้าหน้ามุ้งกับผ้าห่มแล้ว จะ
พบความสัมพันธ์ของโครงสร้างลวดลายและความคิดทางสังคม โครงสร้างลวดลายผ้ามุ้งซึ่งเป็นผ้าของ
ผู้ชายมีสันลักษณะลวดลายตรงกับโครงสร้างลวดลายส่วนบนของผ้าห่ม คือ ลายประกอบจะ
เหมือนกันทั้งสองด้าน ในทางตรงกันข้ามผ้าหน้ามุ้งที่เป็นผ้าของผู้หญิงกับมีลวดลายตรงกลับด้ าตรง
ข้ามคือส่วนล่างของลวดลายผ้าห่ม โครงสร้างลวดลายคือลายประกอบด้านหนึ่งจะมีลายประกอบเป็น
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ลายสร้อยสาที่อยู่ด้านล่างของลาย ความคิดเก่ียวกับร่างกาย และการจัดระดับสูงต่ าทางสังคมได้ถูกจัด
ระเบียบอยู่ในความสัมพันธ์ระหว่างมนุษย์และวัตถุ 

 ลวดลายผ้าได้สร้างสรรค์ให้เกิดความงดงามที่แตกต่างกันในผ้า ในขณะเดียวกันก็ยังท าให้เกิด
ผ้าประเภทต่าง ๆ ที่มีบทบาทหน้าที่ในการใช้แตกต่างกันด้วย สังคมลาวเวียงมีการใช้ผ้าอยู่หลาย
ประเภท เช่น ผ้าปู ผ้าหุ่ม ผ้าหน้ามุ้ง ผ้าม้วน ผ้าซิ่น ผ้าขาวม้า เป็นต้น ผ้าเหล่านี้มีบริบทการใช้
แตกต่างกันเช่นเดียวกับรูปแบบของผ้าและลวดลายของผ้าแต่ละประเภทก็ต่างกันไป ลวดลายถูก
ก าหนดไว้แตกต่างกันในผ้าแต่ละประเภท และลวดลายบางลายก็มีการก าหนดใช้ในลักษณะเฉพาะ คือ 
ลายสร้อยสา ส่วนใหญ่เป็นลวดลายประกอบในตอนล่างของผ้าหรือสร้อย (ชายพลาดที่ม้วนเป็นเส้นที่
อยู่ชายผ้าด้านล่าง) ก็ถูกก าหนดให้อยู่ทางด้านล่างของผ้าและของผู้ใช้ 

 ลวดลายมีความสัมพันธ์ในการสร้างความเหมือนและแตกต่างบนภาพซึ่งวางอยู่บนรากฐาน
ความงามเชิงศิลปะซึ่งมีอิทธิพลต่อความรู้สึกของมนุษย์ความแตกต่างและความเหมือนของลวดลาย
สามารถแสดงถึงประเภท กฎเกณฑ์และกระบวนการทางวัฒนธรรมที่แตกต่างเช่นกัน ลวดลายผ้าเป็น
ส่วนหนึ่งของรูปแบบการแต่งกายที่ใช้จ าแนกวัฒนธรรมได้อย่างชัดเจนในสังคมกลุ่มชาติพันธุ์ในอดีต 
เนื่องจากลวดลายผ้าได้ผลิตความเหมือนและความแตกต่างขึ้นภายในสังคมหักหลายชาติพันธุ์ที่เน้น
หลักการจ าแนกประเภทคน ดังนั้นการแสดงออกของรูปลักษณ์ภายนอกเป็นสิ่งส าคัญยิ่งในการตัดสิน
เบื้องต้นถึงการปฏิสัมพันธ์กันแบบ “เขา” หรือ “เรา” 

  3.3.4.5 ลักษณะรูปแบบลวดลายผ้าทอลาวครั่ง 

  การออกแบบลวดลายไม่ว่าจะเป็นลวดลายชนิดใดก็ตาม จ าเป็นต้องอาศัยลักษณะ

รูปทรงเรขาคณิตเป็นพ้ืนฐาน ส่วนประกอบของการออกแบบ ซึ่งมีส่วนที่ซ้ า ๆ กันเป็นตอน ๆ โดยมาก

จะมีที่มาจากรูปเรขาคณิต  เนื่องจากเป็นระบบที่จ าเป็นและการสะดวก ดัดแปลงง่าย ท าให้การต่อ

ลวดลายเป็นไปอย่างง่าย การทอผ้าช่างทอได้ออกแบบลวดลายที่เกิดขึ้นจากแนวความคิด โดยอาศัย

หลักพ้ืนฐานของการออกแบบจากรูปเรขาคณิต  รูปสัตว์ รูปพันธุ์ไม้ และอ่ืน ๆ ลวดลายบนผ้าผ้ามีการ

ซ้ า ๆ ของลวดลายเรียกว่า “แม่แบบ” หรือ “แม่ลาย”  ดังนั้นระบบการจัดวางลาย จังหวะที่วาง

ลวดลายแต่ละหน่วย จึงมีหลักเกณฑ์ในการต่อลวดลาย ดังนี้  

 ดุษฎี สุนทราวชุน (2531) กล่าวถึงการต่อลวดลายผ้าในลักษณะต่าง ๆ ได้แก่ 

  1) ลวดลายในลักษณะแนวนอน ได้จากการน าลักษณะลวดลายส่วนหนึ่งของ

ลวดลาย มาเรียงต่อกันในแนวนอน และเรียงซ้ ำกันในแถวต่อ ๆ ไปให้ขนานกับแถวแรก 
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  2) ลวดลายในลักษณะแนวตั้ง โดยการออกแบบที่มีลักษณะเป็นแถวยาวดิ่งลงมาตาม

แนวตั้ง  เหมือนการลากเส้นตั้งฉากกับพื้น โดยการวางลายให้ต่อกันตามแนวตั้ง 

  3) ลวดลายในลักษณะเส้นหยักหรือซิกแซก เส้นหยักหรือเส้นซิกแซก หมายถึงเส้นที่

หักขึ้นและลงต่อกันลวดลายที่วางในลักษณะนี้ จะเป็นลายที่วางท ามุมต่อกันในแถวเดียวกัน โดยให้

แนวที่หักข้ึนละลงขนานกับแถวแรก 

  4) ลวดลายในลักษณะเฉียง เป็นการจัดวางในแนวเส้นเฉียงหรือเอียง โดยจัดวาง

ลวดลายให้อยู่ในแนวเฉียงติดต่อกันและท าซ้ า ๆ กันในแถวต่อ ๆ ไป จะได้ลวดลายที่มีลักษณะเป็น

แนวเส้นทแยงมุม 

  5) ลวดลายในลักษณะตาหมากรุก เกิดจากการแบ่งพ้ืนที่สี่เหลี่ยมตารางเล็ก ๆ 

เท่ากัน  ลักษณะเหมือนตารางหมากรุกจะเป็นการเรียงในลักษณะสลับกัน โดยตารางหมากรุกจะเป็น

สี่เหลี่ยมผืนผ้าหรือสี่เหลี่ยมจัตุรัสก็ได้     

  6) ลวดลายลักษณะขั้นบันได ขั้นบันไดหมายถึง การยกระดับข้ึนครั้งละเท่า ๆ กันต่อ

กันตามแนวเฉียง โดยยึดหลักโครงสร้างสี่เหลี่ยมให้มีมุมต่อมุมเชื่อมต่อกัน 
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   1) การต่อลวดลายในลักษณะต่าง ๆ โดยอาศัยรูปทรงเรขาคณิต 

1.1) การต่อลวดลายในลักษณะสี่เหลี่ยม  

โดยเริ่มจากการเขียนลวดลายลงในสี่เหลี่ยม การต่อลายจากแนวลายรูป

สี่เหลี่ยมผืนผ้าหรือสี่เหลี่ยมจัตุรัสน ามาเรียงต่อกันทางแนวนอนและแนวตั้งอย่างเห็นได้ชัด 

 

    

    

    

    

    

 
ภาพประกอบที่ 13 การต่อลวดลายในลักษณะสี่เหลี่ยม 

 

1.2) การต่อลวดลายในลักษณะการเรียงอิฐแนวนอนและแนวตั้ง 

ลวดลายในลักษณะนี้เป็นแบบการเรียงอิฐ มีหลักเกี่ยวเนื่องจากการต่อลาย

รูปสี่เหลี่ยมเป็นการเรียงสลับกันระหว่างแถวที่ 1 กับแถวที่ 2 

  

      

      

      

      

ภาพประกอบที่ 14 การต่อลวดลายในลักษณะการเรียงอิฐแนวนอนและแนวตั้ง 
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1.3) การต่อลายในลักษณะเหลี่ยมเพชรหรือสี่เหลี่ยมขนมเปียกปูน 

   เกิดจากการสร้างสี่เหลี่ยมจัตุรัสเรียงกันในลักษณะเฉียง  ตามแนวเส้นทแยง

มุมลวดลายจะบรรจุลงในรูปสี่เหลี่ยมขนมเปียกปูน 

 

 

 

 

 

 

ภาพประกอบที่ 15 การต่อลายในลักษณะเหลี่ยมเพชรหรือสี่เหลี่ยมขนมเปียกปูน 
 

1.4) การต่อลายในลักษณะสามเหลี่ยม   

      เกิดจากการแบ่งสี่เหลี่ยมขนมเปียกปูนคือ ลากเส้นทแยงมุมของสี่เหลี่ยม

ขนมเปียกปูน ลวดลายจะบรรจุในรูปสามเหลี่ยมเรียงต่อกันได้เป็นสี่เหลี่ยมจัตุรัส สี่เหลี่ยมผืนผ้า หก

เหลี่ยม แปดเหลี่ยม  แม้กระท่ังวงกลม  

     

     

     

     

     

ภาพประกอบที่ 16 การต่อลายในลักษณะสามเหลี่ยม 
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1.5) การต่อลายในลักษณะลวดลายตาข่าย   

       ลวดลายตาข่ายที่มีลักษณะรีป่องตรงกลางคล้ายคลื่น เป็นลักษณะการ

ต่อเชื่อมจากสี่เหลี่ยมขนมเปียกปูน แต่ดัดแปลงด้านข้างให้โค้งเม่ือเชื่อมต่อลายจะเป็นรูปคล้ายตาข่าย 

 

 

 

 

 

ภาพประกอบที่ 17 การต่อลายในลักษณะลวดลายตาข่าย 
1.6) การต่อลายในลักษณะหกเหลี่ยม 

ลวดลายจะบรรจุภายในรูปหกเหลี่ยมระยะห่างเท่ากัน  เชื่อมต่อลาย

ระหว่างจุดเรียงเป็นแถวคล้ายรังผึ้ง 

 

 

 

 

ภาพประกอบที่ 18 การต่อลายในลักษณะหกเหลี่ยม 
1.7) การต่อลายในลักษณะรูปพัด 

มีลักษณะเป็นส่วนของวงกลมด้านบนโค้งด้านล่างปลายแหลม  หรือเกิด

จากส่วนของวงกลมซ้อนกัน และส่วนที่ได้จากเส้นรอบวงมาติดกันเหมือนพัดที่คลี่ออก  ลวดลายจะ

บรรจุลงในรูปพัดอาจต่างกันหรือซ้ ากันในแนวนอนหรือแนวตั้ง 
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ภาพประกอบที่ 19 การต่อลายในลักษณะรูปพัด 

 

1.8) การต่อลายในลักษณะวงกลม 

        โดยการวางลายภายในรูปวงกลมน ามาเรียงต่อกันเป็นแถวแนวนอนหรือ

แนวตั้ง  หรือเรียงลวดลายบรรจุภายในวงกลมวงเดียว 

 

 

 

 

 

 

   

ภาพประกอบที่ 20 การต่อลายในลักษณะวงกลม 
 

  จากการศึกษาข้อมูลการต่อลวดลายในลักษณะต่าง ๆ พบว่าการออกแบบ “แม่แบบ” หรือ 

“แม่ลาย” จากช่างทอผ้า เป็นการออกแบบลวดลายจากที่เคยท ามาจากอดีตมาจนถึงปัจจุบันเกิดจาก
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การเชี่ยวชาญช านาญของช่างทอ มิได้อาศัยหลักเกณฑ์ทางทฤษฎีเข้ามาเกี่ยวข้อง ดังนั้นผู้วิจัยเห็นว่า

ลักษณะลวดลายของผ้าซิ่นมัดหมี่ของกลุ่มคนไทยเชื้อสายลาวครั่ง มีการออกแบบลวดลายพ้ืนฐานง่าย 

ๆ จากรูปเรขาคณิต น ามาเรียงต่อลายที่สามารถแบ่งเป็นลายหลักและลายประกอบได้ ตามหลักการ

ต่อลายในลักษณะต่าง ๆ ผู้วิจัยจึงน ามาเป็นหลักการของการวางลวดลาย เป็นแนวพ้ืนฐานของการ

สังเกตลักษณะลวดลายผ้าซิ่นมัดหมี่ของช่างทอผ้า 

 3.3.5 สีในการทอผ้ากลุ่มชาติพันธุ์ลาวครั่ง 
3.3.5.1 ทฤษฎีส ี

  แนวคิดของทฤษฎี (Theory of Color) สรุปสาระส าคัญเกี่ยวกับสีสันต่าง ๆ ที่มี
ลักษณะกระตุ้นเร้าอารมณ์ ความรู้สึกของมนุษย์ให้เกิดขึ้น สีมีอิทธิพลต่อความรู้สึกของมนุษย์นี้เองท า
ให้เกิดความคิดขึ้นในหมู่นักออกแบบว่าจะได้น าเหตุผลอันนี้มาใช้ออกแบบซึ่งประสบความส าเร็จเป็น
อย่างมากในวงการออกแบบในปัจจุบัน บ้านจะน่าอยู่ เสื้อผ้าเครื่องแต่งกายจะสวยงาม ของใช้น่าใช้
สอยจับต้อง ล้วนออกมาจากอิทธิพลของสีสันต่าง ๆ ที่ปรากฏบนพื้นผิวต่าง ๆ เหล่านี้เองที่กระตุ้นเร้า
ความรู้สึกในรูปลักษณะของความรู้สึกต่าง ๆ จึงพอประมวลความรู้สึกของมนุษย์จากอิทธิพลของสีต่าง 
ๆ ได้พอ สังเขปดังต่อไปนี้ 

 สีแดง ด้วยลักษณะคลื่นแสงของสีแดงที่แผ่กระจายออกมาค่อนข้างรุนแรง จึงมีส่วนกระตุ้น
เร่าเร้าความรู้สึกในด้านความเฉียบคม เร่าร้อน เกิดความรู้สึกคึกคักกว่าสีอ่ืน ๆ ในขณะเดียวกันถ้าใช้
ร่วมกับสีทองจะบังเกิดความรู้สึกมั่งค่ัง อุดมสมบูรณ์ เป็นลักษณะของสิ่งสูงศักดิ์ควรให้การเคารพบูชา 

 สีเขียว เป็นสีที่ให้ความรู้สึกกลับกันกับสีแดงด้วยคลื่นแสงของสีเขียวแผ่กระจายอย่างนุ่มนวล
ท าให้ประสาทต่างๆ ของมนุษย์ที่มองเห็นลดความเครียดท าให้รู้สึกสดชื่นกระชุ่มกระชวย สีเขียวจะตัด
กันรุนแรงกับสีแดง 

 สีด า เป็นสีที่ให้ความรู้สึกลึกลับซับซ้อนฉงนน่าสะพรึงกลัว เมื่อยู่ในห้องมืด ไม่มีแสงสว่างจะมี
ความรู้สึกห้องนั้นดูลึกลับและไกลอย่างหาขอบเขตไม่ได้และความมืดนั้นก็คือ สีด า ที่เกิดโดยธรรมชาติ
เอง ด้วยอิทธิพลของสีด าท าให้เกิดความรู้สึกดังกล่าว นักออกแบบจึงไปใช้ในการออกแบบต่าง ๆ ที่
ต้องการความน่าสะพรึงกลัว เช่น ฉากละครที่เกี่ยวกับผีสางใช้สีด าร่วมกับสีขาวในงานเกี่ยวกับพิธีศพ 
ท าให้เกดิความรู้สึกสงบเงียบ เศร้าสลดเสียใจต่อการตายของผู้ตาย 

 สีขาว เป็นสีที่ให้ความรู้สึกสะอาดบริสุทธิ์อันเป็นเอกลักษณ์เฉพาะตัวของสีขาว เมื่อน าไปใช้
ร่วมกับสีอ่ืน ๆ ซึ่งมีความเข้มมากกว่าจะช่วยเสริมความเข้มของสีนั้น ๆ ให้ดูเข้มกว่าปกติ เช่น ใช้
ร่วมกับสีแดงจะท าให้สีแดงนั้นเข้มกว่าสีเดิมอีก สีขาวเมื่อน าไปใช้กับเครื่องแต่งกายจะช่วยเสริม
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บุคลิกภาพของผู้แต่งกายให้แลดูน่าเชื่อถือ มีกฎเกณฑ์และเป็นคนละเอียดอ่อน ความบริสุทธิ์ ความ
ประณีต รักความสะอาด และสิ่งสวยงาม 

 สีเทา เป็นสีที่มีคลื่นแสงอ่อนที่สุด เป็นสีที่มีคลื่นแสงอ่อนที่สุดในบรรดาสีทั้งหลายทั้งปวง เมื่อ
เข้าไปอยู่ในห้องสีเทาจะเกิดความรู้สึกง่วงเหงาอยากนอน ด้วยเหตุนี้จึงนิยมใช้สีเทาผสมกับสีอ่ืน ๆ 
เช่น เทาเขียว เทาฟ้า หรือเทาอมม่วง ในการตกแต่งห้องนอน ซึ่งท าให้เกิดความรู้น่านอน ฯลฯ 
ลักษณะความรู้สึกเฉพาะตัวของสีเทาคือความรู้สึกเก่าแก่ คร่ าครึ สีเทาล้วน ๆ จึงไม่เหมาะกับเครื่อง
แต่งกาย ถ้าใช้ควรใช้กับสีอ่ืนและควรใช้สีเทาในบริเวณแต่เพียงน้อย ๆ 

 สีฟ้า ให้ความรู้สึกสดชื่น ร่าเริ่ง อ่อนวัย เป็นสีที่นิยมมากในปัจจุบัน ทั้งตกแต่งอาคาร ร้านค้า
เครื่องแต่งกาย ซึ่งจะท าให้ผู้แต่งรู้สึกอ่อนกว่าวัยที่เป็นจริงและให้เป็นคนที่มีบุคลิกร่าเริง แจ่มใส ไม่อม
ทุกข์โศกเศร้า ตามสายตาของผู้พบเห็น และเนื่องจากสีฟ้าเป็นสีเกณฑ์กลาง ๆ ไม่เข้มข้นไม่อ่อนเกินไป 
จึงใช้ร่วมกับสีอ่ืน ๆ ได้ดี และดูเหมาะเจาะสวยงาม สามารถสร้างความเป็นเอกภาพได้ง่าย 

 สีชมพู ให้ความรู้สึกประณีตบรรจง ร่าเริง แจ่มใส เป็นสีที่ค่อนข้างอ่อนใช้ร่วมโครงงานกับสี
อ่ืน ๆ ได้ เป็นสีที่นิยมใช้กับเครื่องแต่งกายสุภาพสตรีมาก เพราะนอกจากจะให้ความรู้สึกดังกล่าวยังให้
ความรู้สึกอ่อนเยาว์กว่าวัยที่เป็นจริงอีกด้วย 

 สีแสด เป็นสีที่ให้ความรู้สึกเกี่ยวกับลักษณะอันตราย หรือกระตุ้นให้ระวังอันตราย มีคลื่นแสง
ค่อนข้างรุนแรง เช่น สีแดงจึงนิยมไปใช้กับเครื่องจักรกล แผ่นป้าย ประกาศเตือนให้ระวังขณะที่
เครื่องจักรก าลังท างาน เครื่องไฟฟ้าขนาดใหญ่ก็นิยมตกแต่งด้วยสีประเภทนี้ แต่ในขณะเดียวกัน ก็
สามารถก็สามารถใช้ร่วมโครงการกับสีอ่ืน ๆ ได้ดี เพราะเป็นสีร้อนมีคลื่นแสงรุนแรง จึงให้ความ
กระตุ้นเร้าความสนใจได้ดี และก็ควรใช้ในปริมาณท่ีเหมาะสมไม่มากจนเกินไป 

 สีเหลือง มันเป็นสีของความสุข ความเบิกบาน ความมีชีวิตชีวา งานเฉลิมฉลอง เป็นสีความ
แจ่มใส มักจะเกี่ยวข้องกับเชาว์ปัญญา  สติปัญญา ข้างในและพลังงานของความคิดเป็นภูมิและความ
หยั่งรู้ เป็นความจ าเป็นที่แจ่มใส ความคิดท่ีกระจายเป็นอารมณ์ของความคิดสร้างสรรค์ใหม่ ๆ เป็นสีที่
กระตุ้นให้เกิดการมองโลกในแง่ดี 

 สีมรกต เป็นการผสมผสานระหว่างสีน้ าเงินกับสีเขียวของท้องทะเล จึงมีความหมายในเชิง
ความเยือกเย็น ความสงบเงียบเหมือนกับสีเขียว สีมรกตจึงเป็นสีที่เหมาะกับการชะล้างเอาความ
เหนื่อยล้าความตึงเครียดให้ออกมาจากจิตใจหรืออารมณ์ สีมรกตจึงเป็นสีที่ถูกยกว่าเป็นสีที่ให้ก าลังใจ
ให้กลับมามีประกายสดชื่น และมักจะช่วยคนให้รู้สึกโดดเดี่ยวดีขึ้น เพ่ิมพลังสื่อสารให้โดดเด่นขึ้น 
สร้างสรรค์มากข้ึนและรับรู้ต่อสัมผัสความรู้สึกได้รวดเร็ว 
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 สีน้ าเงิน เป็นความหมายของการสงบเย็น สุขุมเยือกเย็น หนักแน่น ความละเอียดรอบคอบ สี
น้ าเงินเป็นสีที่มีความหมายเกี่ยวกับโยงกับจิตใจได้สูงกว่าสีเหลือง มีความหมายถึง กลางคืนจะเป็น
ความรู้สึกสงบได้ลึกกว่าและผ่อนคลายกว่า จะยิ่งเข้าสู่ความสงบ และสงัดได้อย่างลุ่มลึกเมื่อสัมผัสกับ
สีน้ าเงินที่เข้มขึ้น แต่ถ้าเป็นสีน้ าเงินอ่อนจะท าให้รู้สึกปกป้องจากภารกิจตลอดกิจกรรมที่เกิดขึ้นในแต่
ละวัน 

 สีม่วง เป็นสีการดูแลและปลอบโยนช่วยให้จิตใจสงบอดทนต่อความรู้สึกที่โศกเศร้าหรือ
สูญเสียที่มากระทบจิตใจและประสาท สีม่วงเฉดต่าง ๆ ยังช่วยสร้างสมดุลของจิตใจให้ฟ้ืนกลับมาจาก
ภาวะที่ตกต่ าหรือความโศกเศร้าที่ครอบง าอยู่ 

 สีน้ าตาล เป็นสีของแผ่นดิน สีน้ าตาลให้ความรู้สึกมั่นคง ลดความรู้สึกที่ไม่ปลอดภัย อย่างไรก็
ตามสีน้ าตาลมักเกี่ยวข้องกับการเติมเต็มความรู้สึก บ าบัดจากความโศกเศร้าความรู้สึกคับข้องใจสีนี้ 
มักจะน าไปช่วยเหลือคนที่รู้สึกหมดคุณค่าในตัวเอง ผัก ผลไม้ ได้แก่ มะขามหวาน มะขวิด เป็นต้น 
(ภัทรธิรา ผลงาม, 2553: 99-101) 

 ในการศึกษาครั้งนี้เน้นการพัฒนาออกแบบลายผ้าทอที่เกิดจากภูมิปัญญาท้องถิ่น การใช้ด้าย
ทอที่ย้อมสีจากวัสดุจากธรรมชาติ และก าหนดโทนสีหลักของชาวลาวครั่งที่มีสีหลัก 5 สี คือ การใช้สี
บอกเล่าเรื่องราวที่เกี่ยวข้องกับชุมชนมีอยู่ 5 สี คือ สีแดง หมายถึง “ตะเว็น” บอกถึง ที่มาของบรรพ
บุรุษว่า เดินทางมาจากทางทิศตะวันออก คือ ประเทศลาว สีน้ าเงิน หมายถึง “เมือง” บอกถึง ที่มา
ของบรรพบุรุษว่า เดินทางมาจาก “ดินด าน้ าซุ้ม” ค าว่า “ดินด าน้ าซุ่ม” เป็นสมญานามของเมือง
เวียงจันทน์ในสมัยนั้น   สีขาว หมายถึง “เชื้อชาติ” บอกถึงความเป็นชาติพันธุ์หรือชนเผ่าของบรรพ
บุรุษ คือ “ลาวพุทธ” สีเหลือง หมายถึง “ดอกจ าปา” บอกถึงเอกลักษณ์ของชุมชนคือ ความเป็นลาว 
สีสิ้ว (สีเขียว) หมายถึง “การด ารงชีวิต” บอกถึงความอุดมสมบูรณ์ คือ ความเป็นธรรมชาติ ส่วนสีก็ใช้
สีจากธรรมชาติ เช่น ขม้ิน ปูน คราม โคลน ลูกไม้ ใบไม้ และเปลือกไม้ เป็นต้น และเน้นการย้อมสีด้าย
ด้วยวัสดุธรรมชาติ ได้แก่ คราม ครั่ง ใบไม้ และเปลือกไม้ เป็นต้น 

  3.3.5.1 การย้อมสีจากธรรมชาติ 

สีย้อมธรรมชาติเป็นสีที่ได้จากพืชหรือสัตว์บางชนิด ใช้เป็นสีย้อมที่ย้อมติดได้ดีกับ

เส้นใยธรรมชาติ การย้อมสีในประเทศไทยเป็นงานหัตถกรรมระดับอุตสาหกรรมในครัวเรือน เพราะ

ย้อมด้วยมือได้แต่ละครั้งไม่ได้ปริมาณมาก และเมื่อจะย้อมในครั้งต่อไปจะไม่สามารถท าให้เหมือนเดิม 

เพราะสีธรรมชาติที่น ามาย้อมไม่ใช่สีบริสุทธิ์ แต่ได้จากการน าพืชหรือสัตว์ไปหมักหรือต้ม เพ่ือให้น้ าสี
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แยกออกมาแล้วน าไปย้อมสีย้อมธรรมชาติจะได้มาจากส่วนต่างๆ ของพืชได้แก่ ราก หรือล าต้นใต้ดิน 

เปลือกล าต้น แก่นเนื้อไม้ ใบ ดอก ผล เมล็ด จากสัตว์ เช่น รังของครั่ง  (มณฑา โกเฮง, 2536)  

การย้อมสีธรรมชาติในปัจจุบัน ยังคงมีปรากฏในบางพื้นที่และพ้ืนที่โดยเฉพาะกลุ่มคนไทยเชื้อ

สายลาวครั่งในจังหวัดภาคกลาง ยังมีการย้อมสีจากธรรมชาติอยู่บ้างในบางจังหวัด สีที่ได้จาก

ธรรมชาติมีกรรมวิธีการย้อมสีต่าง ๆ ดังนี้ 

1) วิธีย้อมด้วยรากยอ 

ยอเป็นต้นไม้ยืนต้นใบมีลักษณะคล้ายกับใบหูกวางแต่สีเขียวเข้ม ใบหนา

กว่าใบหูกวาง ขึ้นอยู่ทั่วไปทุกภาคของประเทศไทย ชาวบ้านมักใช้ใบในการประกอบอาหาร ผลใช้ต า

ส้มได้เหมือนกัน รากให้สีเป็นสีแดงโดยน าเอารากของต้นยอที่แห้ง เลือกเอารากท่ีมีอายุ (แก่) จะได้มีสี

เข้มน ามาหั่นเป็นแว่น ๆ หรือสับเป็นชิ้นเล็ก ๆ น าเอาไปต้มให้เดือดกับน้ าสะอาด ประมาณดูว่าจนกว่า

สีที่รากของต้นยอจะออกมาผสมกับน้ าเป็นสีแดงคล้ าจึงยกลงกรองเอาแต่น้ าสี จากนั้นใช้ฝ้ายที่เตรียม

ไว้ชุมน้ าให้ฝ้ายเปียกบิดให้หมาดเสียก่อนที่จะน าลงไปต้มในน้ าสี ประมาณ 60 นาที คนไปคนมา

เพ่ือให้สีเข้าไปอย่างทั่วถึง แล้วน าเอาฝ้ายที่ย้อมขึ้นจากหม้อสีบิดให้หมาด น าไปล้างในน้ าสะอาดอีก

ครั้งหนึ่ง 

2) วิธีย้อมคราม 

   ครามเป็นพืชล้มลุกชนิดหนึ่งมีอยู่ด้วยกัน 2 ชนิด คือ ครามบ้านและคราม

ป่า แต่ที่ใช้ท าครามเป็นครามบ้าน ครามป่าไม่ใช้เพราะย้อมผ้าไม่ได้ ครามบ้านมีขนาดสูงตั้งแต่ 1 เมตร 

ถึง 1 เมตรครึ่ง ลักษณะของใบเล็กคล้าย ๆ ใบมะขาม เมื่อครามอายุได้ 3 เดือน แสดงว่าครามแก่

เต็มที่แล้ว  ตัดต้นครามมาม้วน และมัดเป็นฟ่อน ๆ น าเอาไปแช่น้ าไว้ในภาชนะท่ีเตรียมไว้ประมาณ 2-

3 วัน จนใบครามเปื่อย จากนั้นแก้มัดครามออก เพ่ือให้ใบครามหลุดออกจากล าต้นน าล าต้นออกทิ้ง 

ใส่ปูนขาวอัตราส่วนพอเหมาะกันกับน้ าที่แช่ครามใส่ผสมลงไปในภาชนะนั้นแทนต้นคราม น าเอาขี้เถ้า

จากเหง้ากล้วยเผาจนด ามาผสมลงไป 2-3 คืนจนกว่าน้ าที่กวนใส รินน้ าที่ใส่ออกให้หมดให้เหลือเนื้อ

ครามก็จะได้น้ าสีตามต้องการ เมื่อได้น้ าสีแล้วน าฝ้ายไปขย าในหม้อความ ให้น้ าสีกินเข้าไปในเนื้อฝ้าย 

จึงเอาขึ้นจากหม้อครามบิดให้หมาดพักทิ้งไว้สักระยะเวลาหนึ่งจึงน าไปล้างในน้ าสะอาดน าไปเข้าราว

ตากให้แห้ง 
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   3) วิธีย้อมแถลง 

   แถลงเป็นพืชไม้ล้มลุกประเภทไม้เลื้อยชนิดหนึ่ง ใบมีสีเขียวตองอ่อนแต่

ไม่ได้ให้สีที่ได้มาจากรากของแถลง โดยน าเอารากแถลงมาผ่าให้เป็นชิ้นเล็กๆ ตากแดดให้แห้งมาต้ม

เคี่ยวไว้ประมาณ 3 – 4 วันจึงเอาน้ าที่ต้มเคี่ยวแล้วมากรองเอาแต่น้ าสี น าเอาฝ้ายที่เตรียมไว้ลงไปย้อม

หลังจากนั้นล้างด้วยน้ าสะอาดอีกครั้งหนึ่ง  เมื่อได้สีตามต้องการจึงเอาขึ้นราวตากให้แห้ง 

   4) วิธีย้อมลูกกระจาย 

   ต้นกระจายเป็นไม้ยืนต้นจ าพวกต้นโพธิ์ ชอบขึ้นอยู่ตามป่าทั่ว ๆ ไป มีผล

กลม ๆ คล้ายผลมะขามป้อมสีด าสนิท น าเอาผลกระจายที่แก่มาป่นให้ละเอียด เอาไปแช่น้ าทิ้งไว้

ประมาณ 30 นาที ถึง 1 ชั่วโมง จนกว่าจะได้น้ าสีด า น าเอามากรองเอาแต่น้ าสี น าฝ้ายลงย้อม โดยทิ้ง

ไว้สักพักหนึ่งในหม้อสี น าฝ้ายลงย้อมโดยทิ้งไว้สักพักหนึ่งในหม้อสี สังเกตดูว่าสีติดฝ้ายดีแล้ว จึงยกเอา

ฝ้ายขึ้นล้างเข้าราวแตกแดดจนแห้ง 

   5) วิธีย้อมเข 

   เขเป็นต้นไม้เถาชนิดหนึ่งมีหนามตามล าต้นขึ้นอยู่ตามป่าตามโคก เวลา

ต้องการสีจากต้นเข จะน าเอาแก่นเขมาตากให้แห้งน ามาผ่าให้เป็นชิ้นเล็ก ๆ ใส่หม้อต้มกับน้ าสะอาด

จนเดือด ถ้าปรากฏเป็นสีเหลืองเข้ม ๆ จึงยกลงและน าเอาน้ าสีมากรองให้ชิ้นเขออกจากน้ าสีหม้อแรก 

เอาเขที่กรองหม้อแรกไปใส่หม้อน้ าต้มต่อไป จนได้น้ าสีจากเขซึ่งอ่อนกว่าน้ าสีหม้อแรก ท าแบบ

เดียวกันจนครบ 3 ครั้ง ก็จะได้น้ าสีเป็น 3 หม้อ  ตั้งแต่อ่อนสุดจนถึงแก่สุด เมื่อได้แล้วน าเอาฝ้ายที่

เตรียมไว้แล้วจุ่มต้นลงในน้ าสีหม้อสาม (สีอ่อนสุด) เพ่ือให้น้ าสีเข้าในฝ้ายไปทั่วถึงไม่ ให้ฝ้ายด่างแล้ว

ยกขึ้นจากหม้อสามบิดพอหมาด น าจุ่มลงในหม้อสอง และหม้อแรกท าแบบเดียวกันจนครบ 3 หม้อ 

น ามาซักน้ าสะอาดจนสีไม่ตกจึงน ามากระตุก เพ่ือให้ฝ่ายแตกออกจากกัน น าไปเข้าไม้ตากให้แห้ง 

   6) วิธีย้อมสะตี 

   สะตีเป็นพืชล้มลุกมีลักษณะเป็นเถาขึ้นอยู่ตามที่ทั่ว ๆ ไป โดยเฉพาะตามรั้ว

หรือก าแพงจะพบมากกว่าที่อ่ืนใด ลักษณะเถาและใบมีลักษณะคล้ายใบต าลึง มีผลแดง ๆ ข้างในใช้

เม็ดแดง ๆ เหล่านี้มาต้มจนกว่าสีภายในเม็ดจะออกเป็นสีแดงเข้ม น าไปกรองให้สะอาดแล้วน าฝ้ายที่

เตรียมไว้ลงไปย้อมโดยแกว่งไปแกว่งมาจนสีที่ย้อมนั้นติดดีแล้วจึงบิด ซักน้ าสะอาดน าเข้าราวตาก

นับว่าใช้ได ้
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   7) วิธีย้อมลูกหว้า 

   หว้าเป็นไม้ยืนต้น ต้นใหญ่ใบเล็กคล้ายใบตะแบกพร้อมกับมีผล ผลขนาด

เท่าประมาณผลองุ่นให้สีม่วงให้ผลที่สุกแล้วน ามาคั้นเอาน้ าน าเอาน้ าที่คั้นไปต้นประมาณ 1-2 ครั้ง 

เพ่ือไม่ให้สีเปลี่ยนแปลง และยกกรองให้สะอาด น้ าเอาฝ้ายลงคนไปคนมาคะเนดูว่าสีเข้ากันดี จึงยกข้ึน

ดู ถ้าหากว่าสีติดทั่วกันทั้งหมด น าไปซักน้ าสะอาดบิดเข้าใส่ราวตากแดด 

   8) วิธีย้อมใบหูกวาง 

   หูกวางเป็นไม้ยืนต้นใบใหญ่รีเล็กน้อย มีดอกมีผลใบแผ่เป็นชั้น ๆ ให้ร่มเงา

ใช้ใบที่มีสีเขียวน ามาต้มน้ ากรองให้สะอาดยกขึน้ต้มให้เดือด เอาฝ้ายลงย้อมจะได้สีเป็นสีเขียวอ่อน 

   9) วิธีย้อมเปลือกสมอ 

   เอาเปลือกสมอมาต้มเคี่ยวให้แห้งงวดพอควร แล้วรินเอาแต่น้ าใส่ในหม้อดิน 

ขณะที่น้ าสียังร้อนอยู่เอาฝ้ายที่ต้องการย้อมน าลงมาต้มพร้อมกับน้ าสีจะได้สีเขียวตามต้องการ  เวลาที่

จะย้อมฝ้ายให้เป็นสีเขียวต้องใช้ฝ่ายที่ผ่านการย้อมครามมาครั้งหนึ่งก่อน 

   10) วิธีย้อมขม้ินชัน 

   ขมิ้นชันเป็นพืชไม้ล้มลุกชอบขึ้นอยู่ตามที่ล่ม  ลักษณะของล าต้นเหมือนกับ

ข่าใบยาว หมือนกันกับต้นพุทธรักษา ใช้หัวผสมท ายา และท าอาหารรับประทานได้ สีเป็นสีเหลือง วิธี

ย้อมใช้หัวล้างน้ าให้สะอาด ต าและค้ันเอาน้ าไว้ น ากรองให้สะอาดหลังจากนั้นใช้ฝ้ายที่จะย้อมลงชุมน้ า 

และบิดให้แห้งน าลงมาย้อมในน้ าที่กรองจะได้สีเหลืองตามต้องการ แต่ถ้าหากว่าจะให้สีติดฝ้ายแน่น 

ควรจะใช้น้ ามะนาวผสมลงไปในสีที่จะย้อมด้วยจะได้สีเหลืองตามต้องการ (ทรงพันธ์  วรรณมาส , 

2523) 

 

11) วิธีย้อมด้วยครั่ง 

   น าครั่ งมาตากแดดให้แห้ง แล้วจึงไปป่น ต่อจากนั้นน าไปแช่ ในน้ า

มะขามเปียก12 ชั่วโมง แล้วเอาไปตั้งไฟต้มน้ าให้เดือด หลังจากนั้นจึงน าเอาฝ้ายมาฟอกสะอาดแล้วลง

ไป แช่ทิ้งไว้สัก 80 นาที แล้วเอาขึ้นจากหม้อปั้นให้หมาด แล้วน าไปล้างในน้ าสะอาดอีกครั้งแล้วเอา

เข้าราวตากให้แห้ง จะได้ฝ้ายสีแดง ถ้าต้องการสีเข้มก็ย้อมซ้ าอีกครั้ง (สุมาลย์ โทมัส, 2525) 
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   12) วิธีย้อมด้วยเปลือกสะเดา 

สะเดาเป็นไม้ยืนต้นขึ้นอยู่ทั่วไปทุกภาคของประเทศไทย ชาวบ้านมักใช้ใบ

ในการประกอบอาหารเปลือกต้นสะเดาให้สีน้ าตาลแดงโดยน าเปลือกต้นสะเดาสับเป็นชิ้นเล็ก ๆ น าไป

ต้มกับน้ าสะอาดให้เดือด จนได้น้ าสีกรองเอาแต่น้ าสี น าฝ้ายที่เตรียมไว้ชุมน้ าให้เปียกก่อน เพ่ือป้องกัน

สีด่างเวลาย้อม แล้วน าไปแช่ทิ้งไว้ในน้ าสีนั้น ทิ้งไว้นาน 60 นาทีหรือกว่านั้น ใช้ไม้คนอยู่ตลอดเวลา

เพ่ือให้เส้นฝ้ายดูดซึมสีได้ทั่วถึงแล้วน าฝ้ายขึ้นบิดน้ าให้หมด น าไปล้างในน้ าสะอาดแล้วเข้าราวตากให้

แห้ง  

13) วิธีย้อมด้วยเปลือกประโหด 

ประโหดเป็นไม้ยืนต้นขึ้นอยู่ทั่วไปทุกภาคของประเทศไทย ชาวบ้านมักใช้ผล

ในการประกอบอาหารเปลือกต้นประโหดให้สีเหลืองโดยน าเปลือกต้นประโหดสับเป็นชิ้นเล็ก ๆ น าไป

ต้มกับน้ าสะอาดให้เดือด จนได้น้ าสีกรองเอาแต่น้ าสี น าฝ้ายที่เตรียมไว้ชุมน้ าให้เปียกก่อน เพ่ือป้องกัน

สีด่างเวลาย้อม แล้วน าไปแช่ทิ้งไว้ในน้ าสีนั้น ทิ้งไว้นาน 60 นาทีหรือกว่านั้น ใช้ไม้คนอยู่ตลอดเวลา

เพ่ือให้เส้นฝ้ายดูดซึมสีได้ทั่วถึงแล้วน าฝ้ายขึ้นบิดน้ าให้หมด น าไปล้างในน้ าสะอาดแล้วเข้าราวตากให้

แห้ง  

14) วิธีย้อมด้วยเปลือกนนทรี 

นนทรีเป็นไม้ยืนต้นขึ้นอยู่ทั่วไปทุกภาคของประเทศไทย เปลือกต้นนนทรีให้

สีน้ าตาลแดงโดยน าเปลือกต้นนนทรีสับเป็นชิ้นเล็ก ๆ น าไปต้มกับน้ าสะอาดให้เดือด จนได้น้ าสีกรอง

เอาแต่น้ าสี น าฝ้ายที่เตรียมไว้ชุมน้ าให้เปียกก่อน เพ่ือป้องกันสีด่างเวลาย้อม แล้วน าไปแช่ทิ้งไว้ในน้ าสี

นั้น ทิ้งไว้นาน 60 นาทีหรือกว่านั้น ใช้ไม้คนอยู่ตลอดเวลาเพ่ือให้เส้นฝ้ายดูดซึมสีได้ทั่วถึงแล้วน าฝ้าย

ขึ้นบิดน้ าให้หมด น าไปล้างในน้ าสะอาดแล้วเข้าราวตากให้แห้ง  

15) วิธีย้อมด้วยเปลือกเพกา 

เพกาเป็นไม้ยืนต้นขึ้นอยู่ทั่วไปทุกภาคของประเทศไทย เปลือกต้นเพกาให้สี

เขียวขี้ม้าโดยน าเปลือกต้นเพกาสับเป็นชิ้นเล็ก ๆ น าไปต้มกับน้ าสะอาดให้เดือด จนได้น้ าสีกรองเอาแต่

น้ าสี น าฝ้ายที่เตรียมไว้ชุมน้ าให้เปียกก่อน เพ่ือป้องกันสีด่างเวลาย้อม แล้วน าไปแช่ทิ้งไว้ในน้ าสีนั้น ทิ้ง

ไว้นาน 80 นาทีหรือกว่านั้น ใช้ไม้คนอยู่ตลอดเวลาเพ่ือให้เส้นฝ้ายดูดซึมสีได้ทั่วถึงแล้วน าฝ้ายขึ้นบิดน้ า

ให้หมด น าไปล้างในน้ าสะอาดแล้วเข้าราวตากให้แห้ง 
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16) วิธีย้อมด้วยใบสัก 

สักเป็นไม้ยืนต้นขึ้นอยู่ทั่วไปทุกภาคของประเทศไทย ใบสักให้สีน้ าตาลแดง

โดยน าใบสักสับเป็นชิ้นเล็ก ๆ น าไปต้มกับน้ าสะอาดให้เดือด จนได้น้ าสีกรองเอาแต่น้ าสี น าฝ้ายที่

เตรียมไว้ชุมน้ าให้เปียกก่อน เพ่ือป้องกันสีด่างเวลาย้อม แล้วน าไปต้มในน้ าสีนั้นนาน 60 นาทีหรือกว่า

นั้น ใช้ไม้คนอยู่ตลอดเวลาเพ่ือให้เส้นฝ้ายดูดซึมสีได้ทั่วถึงแล้วน าฝ้ายขึ้นบิดน้ าให้หมด น าไปล้างในน้ า

สะอาดแล้วเข้าราวตากให้แห้ง  

17) วิธีย้อมด้วยค าเงาะ 

ค าเงาะเป็นไม้ยืนต้นขึ้นอยู่ทั่วไปทุกภาคของประเทศไทย ค าเงาะให้สีส้ม

โดยน าเมล็ดแช่น้ าด่างขี้เถ้า กรองแต่น้ าสีจึงน าไปต้มกับน้ าสะอาดให้เดือด น าฝ้ายที่เตรียมไว้ชุมน้ าให้

เปียกก่อน เพ่ือป้องกันสีด่างเวลาย้อม แล้วน าไปแช่ทิ้งไว้ในน้ าสีนั้น ทิ้งไว้นาน 80 นาทีหรือกว่านั้น ใช้

ไม้คนอยู่ตลอดเวลาเพ่ือให้เส้นฝ้ายดูดซึมสีได้ทั่วถึงแล้วน าฝ้ายขึ้นบิดน้ าให้หมด น าไปล้างในน้ าสะอาด

แล้วเข้าราวตากให้แห้ง  

           จากการศึกษาค้นคว้าและวิจัยของนักวิชาการ สามารถสรุปสีย้อมธรรมชาติที่ได้จากพืชและ

สัตว์ที่น ามาใช้ย้อมสีได้ โดยอ้างอิงตามงานวิจัยของ (สถาบันวิจัยและพัฒนาวิทยาศาสตร์และ

เทคโนโลยีมหาวิทยาลัยเชียงใหม่, 2542) ได้ดังตารางต่อไปนี้ 

ตารางที่ 1 ส่วนของพืชที่ให้สีไปใช้ประโยชน์ 

ส่วนของต้นไม้ วิธีการให้ได้มาซึ่งสี 

  

ดอก น าไปแช่และค้ันเอาน้ าสี 

ใบและกิ่งก้าน น าไปหมักและค้ันเอาส ี

ผล – เมล็ด น าไปโขลกและค้ันเอาน้ าสี 

เปลือกและแก่น น าไปต้มน้ าเดือดจะได้สี 

ราก น าไปแช่น าและค้ันเอาสี 
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ตารางที่ 2 สีธรรมชาติที่ได้จากพืช 

สีที่ได้จากพืช ส่วนที่ใช ้ สีหรือคุณสมบัติท่ีได้ ใช้ย้อม 

1.  กระจาย ผล ด า ฝ้าย 

2.  กระหูด เปลือก เขียว ฝ้าย 

3.  กราย หนาม น้ าตาล (เปลือกไม้) ฝ้าย 

4.  กาบมะพร้าว ผล แดง, ชมพูด, น้ าตาล ฝ้าย 

5.  โกงกาง  เปลือก น้ าตาลแก่ ฝ้าย 

6.  ขนุน แก่น เหลือง ไหม, ฝ้าย 

7.  ขม้ิน ราก เหลือง ฝ้าย, ไหม 

8.  ข่า ราก แดง ฝ้าย , ไหม 

9.  ขี้เหล็ก แก่น เหลืองเข้ม ไหม, ฝ้าย 

10.  เข แก่น (เนื้อไม้) เหลือง ไหม 

11.  คราม ใบ, กิ่ง, ก้าน น้ าเงินเข้ม ไหม, ฝ้าย 

12.  ค าเงาะ เมล็ด แสด, ส้ม ไหม, ฝ้าย 

13.  ค าฝอย ดอก เหลือง ไหม, ฝ้าย 

14.  ฉ าฉา เปลือกไม้ นวลอมชมพู ฝ้าย 

15.  ดอกทองกวาว ดอก ส้ม ไหม, ฝ้าย 

16.  ดอกอัญชัญ ดอกไม ้ เทาอมฟ้า, น้ าเงิน ไหม, ฝ้าย 

17.  ต้นแสด เมล็ด แสด ไหม, ฝ้าย 

18.  ตะโก ผล ด า ไหม, ฝ้าย 

19.  ตะคี ผล ส้ม (แดงเลือดนก) ไหม, ฝ้าย 
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20.  ตะบูน เปลือก น้ าตาล (เปลือกไม้) ฝ้าย 

21.  แถลง (มะพูด) ราก ตองอ่อน (กระดังงา) ฝ้าย 

22.  ประดู ่ เปลือก ม่วง ฝ้าย 

23.  ประโหด เปลือก, ล าต้น เขียวอมเหลือง ไหม, ฝ้าย 

24.  ปอแดง เปลือก แดงอ่อน ฝ้าย 

25.  ฝาง แก่น แดง ฝ้าย 

26.  ฝาง แก่น เลือดหม ู ไหม, ฝ้าย 

27.  มะเกลือ ผล ด า ไหม, ฝ้าย 

28.  มะพูด เปลือก, ล าต้น เขียวอมเหลือง ไหม, ฝ้าย 

29.  มะม่วงน้อย เปลือกไม้ เขียวขี้ม้า ฝ้าย 

30.  มะริดไม้ เปลือก เขียว ฝ้าย 

31.  มะหาด หรือหาด แก่น เหลือง ไหม, ฝ้าย 

32.  ไม้แดง เปลือก แดงเลือดหม ู ฝ้าย 

33.  ไม้นมวัว เปลือกไม้ แดง ฝ้าย 

34.  ไม้หูควาย เมล็ด ด า ฝ้าย 

35.  ยอป่า ราก น้ าตาล ไหม, ฝ้าย 

36.  ลกฟ้า ต้น น้ าตาล (เปลือกไม้) ฝ้าย 

37.  สมอ ผล, เปลือกล าต้น เทา, น้ าตาล ไหม, ฝ้าย 

38.  สลั๊ก ราก  แดง, ชมพู ไหม, ฝ้าย 

39.  สะกือ ราก เหลือง ฝ้าย 

40.  สัก ใบอ่อน เปลือกล าต้น น้ าตาล ไหม, ฝ้าย 
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41.  หว้า ผล ม่วงอ่อน ฝ้าย 

42.  หูกวาง ใบ เขียว ฝ้าย 

 

ตารางที่ 3 สีธรรมชาติที่ได้จากสัตว์ 

สีที่ได้จากสัตว์ ส่วนที่ใช ้ สีหรือคุณสมบัติท่ีได้ ใช้ย้อม 

    

1.  ครั่ง ตัวครั่ง สีแดง, ม่วงแดง ฝ้าย,  ไหม 

    

 

ตารางที่ 4 สีธรรมชาติที่ได้จากแร่ธาตุ 

สีที่ได้จากแร่ธาตุ ส่วนที่ใช ้ สีหรือคุณสมบัติท่ีได้ ใช้ย้อม 

    

1.  ดินแดง ดินแดง สีแดงจากอิฐ ฝ้าย 

2.  โคลน โคลน สีเทาอ่อน ฝ้าย 

    

  

นอกจากสถาบันวิจัยและพัฒนาวิทยาศาสตร์และเทคโนโลยี มหาวิทยาลัยเชียงใหม่ 

ได้ท าการศึกษาค้นคว้าและท าการสรุปการย้อมสีจากธรรมชาติแล้ว นอกจากนี้ (วนิดา สุพรรณเสณี , 

สมควร ศวิตชาต และประเชิญ ทองค าสร้อย, 2539) และ (สถาบันวิจัยหม่อนไหม กรมวิชาการเกษตร

, 2529)  ยังท าการวิจัยและสรุปการย้อมสีธรรมชาติเพ่ิมอีก ดังนี้ 
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ตารางที่ 5 สีธรรมชาติจากพืชและสัตว์ 

ล าดับที ่ ชื่อ ชื่อพฤกษศาสตร์ ส่วนที่ให้สี สี 

1. กรรณิการ์ Nyctanthes arbor – tristis Linn. หลอดดอก เหลืองทอง 

2.  ก่อ Quercus spp. เปลือก เหลืองเข้ม 

3. แกแล Maclura cochinchinensis Corner แก่น เหลือง 

4. คนฑา Harrisonia perforata Merr. ผล ด า 

5. คาง Albizia odoratissima Benth. เปลือก น้ าตาล 

6. เคี่ยม Cotylelobium melanoxylon pierre เปลือก น้ าตาลด า 

7. ค าป่า Mallotus philippinensis Muell Arg ราก,ดอก 

เยื่อหุ้มเมล็ด 

แดง 

8. แฉลบแดง Acacia leucophloea Willd เนื้อไม้ แ ด ง ป น

น้ าตาล 

9. ตับเต่าตัน Diospyros ehretiodes wall. ex. 

G.Don 

ผล ด า 

10. ติ้วขน Cratoxylum formosum (Jack) Byer เปลือก น้ าตาลเข้ม 

11. ทองกวาว Butea monosperma O. Ktze. ดอก เหลือง 

12. เที่ยนกิ่ง Lawsonia inermis Linn. ใบ ส้มแดง 

13. นนทรี Peltophorum Pterocarpum 

Back.ex Heyne. 

เปลือก น้ า ต า ล

เหลือง 

14. ประดู ่ Pterocarpus macrocarpus Kurz แก่น แดงคล้ า 

15. โปรงขาว Ceriops decandra Ding Hou เปลือก น้ าตาล 

16. ฝาง Caesalpinia sappan Linn. แก่น แดง 
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17. ฝาดแดง Lumnitzera littorea (Jack) Voigt. เปลือก สีอิฐ 

18. พะยอม Shorea roxburghi G. Don เปลือก น้ าตาลส้ม 

19. พุด Gardenia collinsae Craib เนื้อไม้ เหลืองนวล 

20. พุดซ้อน Ervatamia coronaria Stapf เนื้อหุ้มเมล็ด แดง 

21. เพกา Oroxylum indicum Vent เปลือก กาก ี

22. มะกล่ าตัน Adenanthera pavonina inn. เนื้อไม้ แดง 

23. มะเกิ้ม Canarium kerrii craib. ผล ด า 

24. มะเกลือ Dicspyros mollis Giff. ผล ด า 

25. มะขามไทย Tamarindus indica Linn. ใบ เหลือง 

26. มะขามป้อม Phyllanthus emblica Linn. เปลือก, ใบ น้ าตาลแกม

เหลือง 

27. มะดะขี้หนอน Garcinia thorelii Pierre ยาง เหลือง 

28. มะตูม Aegle marmelos Corr. เปลือกผลดิบ เหลือง 

29. มะพูด Garcinia vilersiana Pierre เปลือก เหลือง 

30. มะยมป่า Ailanthus triphysa lston ใบ ด า 

31. มะหาด Artocarpus lakoocha Roxb. เปลือก น้ า ต า ล เ ก ม

เหลือง 

32. มังคุด Garcinia mangostana Linn. เปลือกผล เหลือง 

33. ยมหอม Toona ciliata Roxb. ดอก แสดแดง 

34. ยอบ้าน Morinda citrifolia Linn. ราก,เปลือก,เนื้อ

ไ ม้ ,ใ บ ,เ ป ลื อ ก

ราก 

เหลืองแดง 
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35. ยอป่า Morinda coreia Ram. เปลือกราก ,เนื้อ

ไม้,ใบ 

แดงเหลือง 

36. ยูคาลิปตัส   Eucalyptus Comaldulensis Behnh ใบ เหลือง 

น้ าตาลเหลือง 

37. รกฟ้า Terminatia alata Heyne ex Roth. เปลือก ด า 

38. เล็บรอก  Toddalia asiatica Lamk. ราก เหลือง 

39. เลี่ยน Melia azedarach Linn. ใบ เขียว 

40. สนทะเล Casuarina equisetifolia J.R. Forst. เปลือก น้ าตาลแกมแดง 

41. สมอไทย Terminalia chebula Retz. เปลือกและผล ด า 

42. สมอพิเภก Terminalia bellerica Roxb. เปลือกและผล สีขี้ม้า 

43. สะเดา Azadirachta indica Juss.  Var. 

siamensis Valeaton 

เปลือก แดง 

 

44. สัก Tecton grandis Lin.f. ใบอ่อน แดง 

45. สีเสียด Acacia catechu willd. เนื้อไม้ น้ าตาล 

46. แสมด า Avicenna officinalis Linn. เปลือก น้ าตาลแดง 

47. ห้อม Strobilanthes flaccidifolia Nees ใบ น้ าเงินแก ่

48. หูกวาง Terminalia catappa Linn. ใบแก ่ สีขี้ม้า 

49. อ้อยช้าง Lannea coromandelica Merr. เปลือก น้ าตาล 

50. ครั่ง Laccfer Lacca Kerr. ตัวแมลง แดง 

51. ขม้ินชัน Curcuma domestical Valeton หัว เหลือง 

52. ขี้เหล็ก Cassia Siamea Britt แก่น เหลือง 

53. ก้านหลือง Nauclea Orientais Linn แก่น เหลือง 
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54. หม่อน Morus indica Liin. แก่น เหลือง 

55. เสนียด Adhatoda Vasica (L) Nees ใบ เหลือง 

56. สุพรรนิการ์ Cochlospermum religiosum ( L. ) 

Aiston 

แก่น เหลือง 

57. แคขาว Dolichandrone rheedii Seem ใบ เขียว 

58. สับปะรด Ananas bracteatus Schult. F. ใบอ่อน เขียว 

59. ทับทิม Punica granatum Linn เปลือกผล เขียว 

60. นมแมว Uvaria Kurzii king เปลือก น้ าตาล 

61. หมาก Areca Catechu Linn ลูก น้ าตาล 

62. มะพลับ Diospyros Embryopters ลูก น้ าตาล 

63. สมอหิน Vitex pubescens Vail ลูก ด า 

64. สีพับ Carallia lucida Roseb ลูก ด า 

65. กระจาย Caesalpinia sepiaria Roxb ลูก ด า 

66. เม็ก Macaranga tanarius Mrell. Arg ใบ น้ าเงิน 

67. ฮ่อม Baphicacanthus cusia Brem ใบ น้ าเงิน 

68. ขี้กา Adeia Penangiana Wilde เปลือก ย้อมผสมกับแก่น

ขนุนได้สีเขียว 

69. ไม้พยุง หรือคะ

ยุง 

Dalbergia Cochinchinensis Pierre ใช้เลี้ยงครั่งและ

น าครั่ งที่ ไ ด้มา

ย้อม 

สีแดงเข้ม 

70. ไม้พุด หรือข่อย

หิ น  ห รื อ ข่ อ ย

ด่าน 

Gardenia collinsae Criab) แก่น สีเหลืองอ่อน 
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3.3.5.2 การใช้สีประกอบในลวดลาย 

สีเกิดจากการผสมของเนื้อสี มีลักษณะเฉพาะ 4 ชนิด ได้แก่ 

1.1) วรรณะ (HUE) คือ คุณสมบัติที่แสดงให้เห็นถึงความแตกต่างของสีว่า

เป็นสีใดสีหนึ่ง เช่นสีแดงแตกต่างจากสีเขียวโดยไม่ค านึงถึงสีอ่อนแก่ และความเข้มของสี เพราะความ

เป็นวรรณะคงเดิมเช่น สชีมพคูือสหีนึง่ของสแีดง เป็นต น 

1.1.1) CHAROMATIC COLOURS คือสีที่มีวรรณะของสีสามารถ

จ าแนกออกเป็นสีเขียว สีแดง สีเหลือง ฯลฯ ได้แน่ชัด 

1.1.2) ACHAROMATIC COLOURS คือสีที่ไม่มีวรรณะของสีผสม

อยู่ จ าแนกเป็นน้ าหนักอ่อน เข้มได้แก่ สีขาว สีเทา สีด า 

              1.2) ความเข้มของสี (INTENSITY) มีความหมายคล้ายกับค่าสีหรือสภาพ

อ่ิมตัวของสี  ซึ่งเป็นสภาพบริสุทธิ์ของแต่ละสี  เป็นสีที่ไม่มีค่าสีเทามาเจือปน  ถ้ามีสีเทาปนถือว่าเป็นสี

ที่มีความเข้มต่ า 

1.3) คุณค่าของสี (TONAL VALUE) คือคุณสมบัติที่เกี่ยวเนื่องกับน้ าหนัก

อ่อนแก่ สีขาวเป็นสีสี่อ่อนที่สุด สีด าเป็นสีที่แก่ที่สุด ระหว่างสีขาวถึงสีด าจะมีสีเทาอีก 7 น้ าหนัก 

ดังนั้นถ้าต้องการให้สีอ่อนให้ผสมสีขาว ถ้าต้องการให้เข้มผสมสีด า น้ าหนักที่เกิดอ่อนกว่าหรือแก่กว่า

น้ าหนักกลาง เรียกว่า SHADE (วิรุณ ตั้งเจริญ, 2523 และ ทวีเดช จิ๋วบาง, 2536) 

3.3.5.3 การใช้สีตามวรรณะ 

วรรณะ (Tones) คือ การใช้สีบนลวดลายต่าง ๆ คล้ายกับเสียงเพลงซึ่งมีทั้งเสียงสูง

และเสียงต่ า ความแตกต่างของสีแต่ละกลุ่มแต่ละฝ่าย แบ่งออกได้ 2 วรรณะ คือ 

   1) สีวรรณะร้อน (Warm tone) ประกอบด้วยสีเหลือง สีส้มเหลือง สีส้ม สี

ส้มแดง สีม่วงแดง และสีม่วง สีวรรณะร้อนนี้จะไม่ใช่สีสด เพราะสีในธรรมชาติย่อมมีสีแตกต่างไปกว่า

สีในวงจรธรรมชาติ สีวรรณะร้อนให้ความรู้สึกตื่นตา ร้อนแรง ฉูดฉาด ตื่นเต้น ไม่อยู่นิ่ง 

   2) สีวรรณะเย็น (Cool tone) ประกอบด้วยสีเหลือง สีเขียวเหลือง สีเขียว 

สีเขียวน้ าเงิน สีน้ าเงิน สีม่วงน้ าเงิน และสีม่วง ส่วนสีอ่ืน ๆ ถ้าหนักไปทางสีน้ าเงินและสีเขียวก็เป็นสี
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วรรณะเย็น เช่น สีเทา สีเขียวแก่ สีด า สีวรรณะเย็นให้ความรู้สึกสบายตา บรรยากาศที่ร่มเย็น ชุ่มชื่น 

สงบ (ทวีเดช จิ๋วบาง, 2536 : 21 และ อารี สุทธิพันธุ์, 2537) 

3.3.5.4 การใช้สีกลมกลืน 

วิรุณ ตั้งเจริญ (2532) ได้อธิบายถึงการใช้สีกลมกลืนว่า สีแต่ละสีมีความสวยงาม

เฉพาะตัวของมันเอง ความกลมกลืนจะเกิดจากความ แตกต่างในค่าของสี (Tones) จากสีเดียวกัน เกิด

จากความแตกต่างในในสีแท้ ซึ่งอยู่ในกลุ่มเดียวกัน หรือมีค่าของสีสัมพันธ์ใกล้เคียงกัน  ส่วนสีแท้ซึ่งเป็น

สีตรงข้ามกันก็จะตัดกันอย่างรุนแรง 

1) ความกลมกลืนจากสภาพคล้ายกัน (Analogy) 

               1.1) ความกลมกลืนของล าดับสี (Scale) ซึ่งมีน้ าหนักสี (Values) 

สัมพันธ์ใกล้เคียงกันในสีแท้สีใดสีหนึ่ง 

1.2)  ความกลมกลืนของสีแท้ (Hues) ซึ่งเป็นสีที่คล้ายกันและมี

น้ าหนักสีใกล้เคียงกัน 

1.3) ความกลมกลืนของสีสว่างครอบคลุม (Dominant Colored 

Light) ในจ านวนหลากสี  ซึ่งมีความแตกต่างกันทั้งสีแท้และน้ าหนักสี สีทุกสีมีค่าอ่อน (Tint) 

2) ความกลมกลืนของสีใกล้เคียง 

มีความสัมพันธ์ใกล้เคียงกัน และเมื่อสีเหล่านั้นตรงข้ามกัน หรือตัดกันอย่าง

รุนแรงสีคล้ายกัน (Anologouse Colors)  ไม่ว่าจะเป็นกลุ่มสีเย็นหรือสีอุ่น มีการจัดวางอย่างเหมาะสม 

สีตัดกันหรือสีตรงข้ามแสดงคุณภาพการมองเห็น (Visual Quality) โดยการจัดวางสีอุ่นให้ขัดแย้งกับสี

เย็น และกลุ่มใดกลุ่มหนึ่งมีสภาพเป็นรอง การเพ่ิมขึ้นหรือลดลงของสีที่ใกล้เคียงกันจากวงสีคือ สีที่

เพ่ิมแสงสว่างขึ้นจะเพ่ิมแสงจากสีม่วงไปสู่สีเหลือง ในทางกลับกัน สีที่ลดแสงสว่าง จะลดแสงจากสี

เหลืองลงไปสู่สีม่วง สีกลมกลืน (Analogous Color Schemes) จะแสดงปรากฏการณ์ได้ดีเมื่อมีสีแท้ 

ไม่ว่าจะเป็นสีขั้นที่หนึ่งหรือสีขั้นที่สองในวงสี 

3) ความกลมกลืนของสีตรงข้าม 
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           สีตรงข้ามหรือสีตัดกันต่างก็ผลักดันความเข้ม (Intensity) ของกันและกันให้

เด่นชัดยิ่งขึ้น เช่นคู่สีตัดกัน ระหว่างสีน้ าเงินกับสีส้ม และในทางตรงกันข้ามสีส้มก็ผลักดันให้สีน้ าเงิน

เด่นชัด 

           สีตัดกันจากวงสี แดง เหลือง น้ าเงิน คือ 

          สีแดง  ตรงข้ามกับ สีเขียว 

สีแดงส้ม ตรงข้ามกับ สีน้ าเงินเขียว 

สีส้ม  ตรงข้ามกับ สีน้ าเงิน 

สีเหลืองส้ม ตรงข้ามกับ สีน้ าเงินม่วง 

สีเหลือง  ตรงข้ามกับ สีม่วง 

สีเหลืองเขียว ตรงข้ามกับ สีแดงม่วง 

การก าหนดสีหนึ่งสีใดขึ้นเป็นระยะแรก สีต่อไปจะเป็นสีกลมกลืนด้านเดียว 

หรือกลมกลืนขนาบข้างต้องใช้สีข้างเดียว หรือ 2 ข้างเสมอ 

              3.1) สีกลมกลืนแบบข้างเดียว เช่น ถ้าเราก าหนดสีระยะแรกสี

เหลือง สีกลมกลืนต่อไปจะต้องเป็นเขียวเหลือง + เขียว + เขียวน้ าเงิน และบวกสีใกล้เคียงต่อไปจนสี

คล้ ามืด หรือจะใช้สีกลมกลืนทางสีส้มก็ได้ แต่ต้องเป็นการใช้สีกลมกลืนแบบด้านเดียว 

              3.2) การใช้สีกลมกลืนแบบขนาบข้าง หมายถึง ว่าเราจะก าหนดสี

อ่อนหรือสีแก่ลงไป สีที่จะใช้ต่อไป ต้องใช้สีใกล้เคียงเพ่ิมเติมติดต่อออกไปทั้งสองข้างสีตามวงสี

ธรรมชาติ ซึ่งเริ่มจากสีเหลืองเป็นสีที่ 1 ดังนี้ 

3.2.1) เหลือง 

        3.2.2) เขียวเหลืองหรือเหลืองแกมเขียว 

      3.2.3) เขียว 

      3.2.4) เขียวน้ าเงินหรือน้ าเงินแกมเขียว 

       3.2.5) น้ าเงิน 
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        3.2.6) ม่วงน้ าเงินหรือน้ าเงินแกมม่วง 

        3.2.7) ม่วง 

        3.2.8) ม่วงแดงหรือแดงแกมม่วง 

3.2.9) แดง 

      3.2.10) แดงแสดหรือแดงแกมส้ม 

         3.2.11) แสด 

         3.2.12) ส้มหรือเหลืองแกมส้ม 

   4) ความกลมกลืนของสีแยกตรงข้าม 

   ความกลมกลืนของสีแยกตรงข้ามหรือสีคู่ประกอบตรงข้าม ( split - 

compelements) เป็นความกลมกลืนของสีตรงข้ามในวงจรสีอีกลักษณะหนึ่งคือ การใช้สีหลัก และสี

ด้านข้างสองด้านของสีตรงข้ามน ามาใช้ร่วมกัน 

   สีแดง  กับ สีเหลืองเขียว และสีน้ ำเงินแดง 

   สีแดงส้ม กับ เขียว และสีน้ าเงิน 

   สีส้ม  กับ น้ าเงินเขียว และสีน้ ำเงินม่วง 

   สีเหลืองส้ม กับ สีน้ ำเงิน และสีม่วง 

   สีเหลือง  กับ สีน้ ำเงินม่วง และสีแดงม่วง 

   สีเหลืองเขียว กับ สีม่วง และสีแดง 

   สีเขียว  กับ สีแดงม่วง และสีแดงส้ม 

   สีน้ าเงินเขียว กับ สีแดง และสีส้ม 

   สีน้ าเงิน  กับ สีแดงส้ม และสีเหลืองส้ม 

   สีน้ าเงินม่วง กับ สีส้ม และสีเหลือง 

   สีม่วง  กับ สีเหลืองส้ม และสีเหลืองเขียว 
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   สีแดงม่วง กับ สีเหลือง และสีเขียว 

3.3.5.5 การใช้สีตัดกัน 

การใช้สีตัดกันช่วยให้ผลงานดูมีชีวิตชีวาขึ้น การใช้สีสดใสหลายๆ สีถ้าไม่ระวังก็จะ

ท าให้การใช้สีไม่สวยงามได้ สีทุกสีจะมีคู่ของมัน หรือที่เรียกว่าตัดกันอย่างแท้จริง (True contrast) สี

คู่ก็คือสีที่ตรงกันข้ามกันในวงจรสีนั้นเอง เช่น 

สีแสด vermilion  สีคู่ สีคราม blue (cobalt) 

สีส้ม orange    " สีม่วงคราม blue (ultramarino)     

สีเหลือง yellow    " สีม่วง violet  

สีเขียวเหลือง yellow-green  " สีม่วงแดง purple   

สีเขียว green    " สีแดงเลือดนก crimson   

            สีเขียวแก่ blue – green   " สีแดงชาด scsrlet  

ในวงจรสีนั้นสีเหลืองเป็นสีที่มีน้ าหนักอ่อนที่สุด คือน้ าหนักอ่อนกว่าสีเขียว สีเขียวอ่อนกว่าสี

น้ าเงิน   และสีน้ าเงินอ่อนกว่าสีม่วงเป็นต้น การใช้สีขัดใช้สีสลับน้ าหนักกันกับสีโดยการท าน้ าหนักของ

สีแก่ หรือมีน้ าหนักมากตามวงจรสี ท าให้ค่าของน้ าหนักอ่อนลงกว่าสีตัดกันหรือสีตรงข้าม ซึ่งมีน้ าหนัก

อ่อนท าให้มีน้ าหนักเข้มกว่า น ามาใช้ในโครงสีเดียวกัน สีที่มีน้ าหนักท าให้น้ าหนักอ่อนนั้นต้องไม่เกิน 

10% สีในธรรมชาติทั่วไป (ทวีเดช จิ๋วบาง, 2537  และ น. ณ ปากน้ า, 2525) 

3.3.5.6 การใช้สีในวงจรสีธรรมชาติ 

วงจรสีซึ่งประกอบด้วยสี 12 สีอันมีน้ าหนักเรียงล าดับที่แตกต่างกัน เมื่อเอาสีเหลือง

ไว้บนสุดสีม่วงจะอยู่ทิศทางที่ตรงกันข้ามแบ่งออกเป็น 2 ฝ่ายฝ่ายหนึ่งประกอบด้วยสีส้มเหลือง สีส้ม สี

ส้มแดง สีแดง  และสีม่วงแดง อีกฝ่ายหนึ่งประกอบด้วย สีเหลืองเขียว สีเขียวสีเขียวน้ าเงิน และสีม่วง

น้ าเงิน สีเหลืองและสีม่วงจะอยู่ตรงกลางระหว่างสองฝ่าย (ทวีเดช จิ๋วบาง, 2536) 

 3.3.6 คติความเชื่อของการใช้สีผ้า 
คนไทยมีความเชื่อเรื่องของสีมาตั้งแต่สมัยโบราณ โดยแท้จริงแล้ว ความเชื่อในเรื่องของ “สี” 

เป็นศาสตร์ที่เชื่อถือกันอย่างกว้างขวาง ซึ่งความเชื่อนี้มาจากความเชื่อถือเกี่ยวกับความเป็นมงคลจาก
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เทวดาสัปตเคราะห์ หรือแม่ซื้อทั้ง 7 องค์ แต่ละองค์มีสีกายที่แตกต่างกันไป ซึ่งคือ สีประจ าวันทั้งเจ็ด

นั่นเอง ด้วยความเชื่อที่ว่าวันใดควรใส่สีอะไรจึงเป็นมงคล เช่น สีของเครื่องแต่งกายของพระเจ้า

แผ่นดิน และแม่ทัพนายกอง โดยเฉพาะอย่างยิ่งในยามที่มีศึกสงคราม การใช้สีประจ าวันต่าง ๆ ตาม

คติความเชื่อ คือ วันอาทิตย์ใส่เสื้อผ้าสีแดง วันจันทร์ใส่สีขาวนวล วันอังคารใส่สีชมพู วันพุธใส่สีเขียว 

วันพฤหัสบดีใส่สีเหลืองอ่อน วันศุกร์ใส่สีฟ้าอ่อน และวันเสาร์ใส่สีด า นอกจากความเชื่อเรื่องสี

ประจ าวันแล้วยังมีคติความเชื่อเรื่องการใช้สีในโอกาสต่าง ๆ อีกด้วย เช่น “สีขาว” เป็นสีบริสุทธิ์ใน

พิธีกรรมต่าง ๆ จึงเห็นว่ามีการใช้ผ้าสีขาวปู เพ่ือตั้งเครื่องสังเวยบูชา “สีแดง” เป็นสัญลักษณ์ของ

เจ้าสาว “สีส้มอ่อน” เป็นสัญลักษณ์ของโลก “สีเหลือง” เป็นสัญลักษณ์ของจักรพรรดิ ผู้ปกครอง

บ้านเมือง “สีม่วง” เป็นสีแห่งความเป็นแม่หม้าย “สีด า” เป็นสัญลักษณ์ของการไว้ทุกข์ ซึ่งส าหรับ

ประเทศไทยแต่เดิมจะใช้สีม่วงเข้มในการไว้ทุกข์ ภายหลังได้มีการเปลี่ยนแปลงการใช้สีส าหรับการไว้

ทุกข์ในรัชสมัยของพระบาทสมเด็จพระจุลจอมเกล้าเจ้าอยู่หัว 

 3.3.7 วัฒนธรรมการแต่งกายของชาวลาวครั่งในปัจจุบัน 
ปัจจุบันการแต่งกายของชาวลาวครั่งเป็นไปตามสมัยนิยม ชาวลาวครั่งส่วนใหญ่จะอาศัยอยู่

แต่ในหมู่บ้าน และมีอาชีพท านาจึงแต่งกายแบบเรียบง่าย เมื่ออยู่บ้านหญิงชาวลาวครั่งที่มีอายุนิยมนุ่ง

ผ้าถุงที่ซื้อจากตลาดแทนผ้าซิ่น ผ้าฝ้าย สวมเสื้อคอกระเช้า ชาวลาวครั่งปัจจุบันในชีวิตประจ าวันจะ

แต่งกายตามปกติ ยกเว้นในการจัดงานประเพณีหรืองานมงคลที่มีการรวมกลุ่ม เช่น วันสงกรานต์ วัน

สารท     วันเข้าพรรษา และวันออกพรรษา ซึ่งต้องแสดงออกถึงความสามัคคีของหมู่คณะหรือมีการ

ต้อนรับแขกคนส าคัญของท้องถิ่น ผู้ชายมักจะแต่งกายชุดสุภาพมีผ้าขาวม้าคาดเอว ส่วนผู้หญิงจะแต่ง

กายด้วยชุดผ้าทอพ้ืนเมืองนุ่งผ้าซิ่นไหมทอด้วยเทคนิดมัดหมี่หรือทอด้วยเทคนิคขิดจกมีตีนซิ่นต่อ โดย

ลักษณะองค์ประกอบของผ้าซิ่นลาวครั่งจะประกอบไปด้วย 3 ส่วน คือส่วนหัวซิ่น ตัวซิ่น และตีนซิ่น 

วัตถุดิบที่ใช้คือไหมและฝ้าย ซึ่งในอดีตมักนิยมน ามาย้อมโทนสีแดงจากสีธรรมชาติ เช่น การย้อมครั่ง 

ถึงแม้จะมีการพัฒนาทางเทคโนโลยีจนท าให้วัยรุ่นนุ่งกางเกงหรือใส่สายเดี่ยวนั้น แต่เวลามีงานบุญต่าง 

ๆ ก็จะได้เห็นภาพชาวลาวครั่งพร้อมใจกัน “นุ่งซิ่น เบี่ยงแพ” การแต่งกายตามวัฒนธรรมและประเพณี

เป็นสิ่งที่คนลาวให้ความส าคัญมาก การที่ชาวลาวครั่งนุ่งซิ่นจึงนับว่าเป็นเอกลักษณ์ทางวัฒนธรรมที่

ส าคัญอย่างหนึ่ง ความสวยงามของลวดลายผ้าซิ่นแต่ละผืนเกิดจากฝีมือการต่ าหูกที่สืบทอดมาจาก

บรรพบุรุษ ซิ่นบางแบบถูกก าหนดไว้อย่างเคร่งครัดเพ่ือใช้นุ่งเฉพาะในงานบุญประเพณีอย่างใดอย่าง

หนึ่งเท่านั้น ซึ่งซิ่นแบบอ่ืนไม่สามารถใช้แทนกันได้ ลวดลายในผืนซิ่นไม่เพียงแต่จะสะท้อนให้เห็น

วิวัฒนาการทางศิลปะหัตกรรม ความเชื่อถือ และบ่งบอกสภาพของผู้ใช้ในสังคมเท่านั้น แต่ยังบอกเล่า

https://th.wikipedia.org/wiki/%E0%B8%84%E0%B8%A3%E0%B8%B1%E0%B9%88%E0%B8%87
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ถึงพิธีกรรมและบันทึกเหตุการณ์ทางประวัติศาสตร์ที่ส าคัญอย่างหนึ่งที่นักโบราณคดีสามารถใช้ค้นคว้า

เรื่องราวและวิถีชีวิตของผู้คนในอดีตได้เป็นอย่างดี ท าให้เราทราบว่าชาวลาวครั่งรู้วิธีการปลูกหม่อน 

เลี้ยงไหม ผลิตเส้นไหม น ามาย้อมสี และต่ าหูกเป็นลวดลายต่าง ๆ ได้ไม่ต่ ากว่า 3,000 - 4,000 ปี

มาแล้ว 

ในสังคมระดับเล็ก กลุ่มถูกสร้างขึ้นบนพ้ืนฐานรูปลักษณ์ทางวัฒนธรรมที่มีลักษระร่วมกันเพ่ือ
แสดงถึงความเป็นกลุ่มสังคม ความเหมือนกันเป็นเครื่องบ่งชี้ถึงการยอมรับความเป็นกลุ่มสังคม
เดียวกัน โดยเฉพาะรูปธรรมวัฒนธรรมที่คงอยู่เพ่ือด ารงรักษาความคิดนั้นให้คงอยู่ ดังนั้นการ
ปฏิสัมพันธ์ทางชาติพันธุ์ไม่อาจหลีกเลี่ยงจากการปฏิสัมพันธ์เชิงสัญลักษณ์ทางวัฒนธรรมได้ รูปแบบ
และกิจกรรมเชิงสัญลักษณ์ที่ปรากฏในพฤติกรรมของปัจเจกบุคคลนั้นมีก าเนิดมาจากการแทน
ความหมายร่วมกันในกลุ่ม เธอเป็นชีวิตก็ของความคิดที่เปลี่ยนผันได้ง่ายของมนุษย์ ในความรู้สึกและ
ความคิดของบุคคลหลอมรวมกับวัตถุ ดังนั้น สัญลักษณ์จึงเป็นการสร้างสรรค์ของปัจเจกบุคคลที่วาง
อยู่บนความเป็นจริงร่วมกัน และกลายเป็นข้อบังคับและใช้บังคับปัจเจกแต่ละคนก็ใช้สัญลักษณ์เป็น
เครื่องมือในการแสดงตนเอง สัญลักษณ์ถูกใช้เพ่ือแสดงฐานะของปัจเจกบุคคลโดยเฉพาะในสังคมไทย
ที่ให้ความส าคัญต่อการแสดงออกถึงสถานภาพทางสังคมของปัจเจกบุคคลและกลุ่ม ดังจะเห็นได้จาก
ระเบียบแบบแผนของสังคมที่เข้มงวดต่อการแสดงออกถึงสถานภาพทางสังคม โดยเฉพาะช่วงต้น
รัตนโกสินทร์ การแสดงออกเชิงสัญลักษณ์เป็นสิ่งที่แสดงออกอย่างเปิดเผยถึงสถานภาพทางสังคม เช่น 
การสักข้อมือไพ่การแต่งกายของชนชั้นต่าง ๆ ในสังคม ด้วยการแสดงออกถึงสถานภาพทางสังคม
อย่างเช่นคลาสที่ก าหนดให้รูปกฎหมาย คือ ประเภทของผ้าที่ใช้เป็นเครื่องมือการของชนชั้นต่าง ๆ ใน
พิธีถือน้ า ได้แก่ พระมหากษัตริย์ มเหสีและพระราชเทวี ทรงราโชโภค หลานเธอเอกโถทรงดารากร
เลว เมียนา 10,000 หัวเองทั้ง 4 นุ่งแพเคารพเป็นเต้น เครื่องแสดงสถานภาพทางสังคม เช่น คนโทน้ า 
หีบหมาก กรด เป็นต้น สิ่งเหล่านี้ถูกยึดอยู่กับร่างกายหรือรายรอบบุคคลนั้น  สังคมพหุชาติพันธุ์หรือ
พหุลักษณ์เช่นสังคมไทยที่เน้นการแสดงตนของปัจเจกบุคคล ในรูปของกลุ่มชาติพันธุ์และสถานภาพ
ทางชนชั้นในสังคมซึ่งผู้ปกครองไทยต้นรัตนโกสินทร์พยายามตอกย้ าความแตกต่างเช่นนี้อย่างเปิดเผย
ในรูปธรรม โดยการยอมรับลักษณะทางวัฒนธรรมของกลุ่มชาติพันธุ์และการกีดกันการผสมกลมกลืน
ทางวัฒนะรรมระหว่างกันซึ่งถูกควบคุมอยู่ภายใต้กฎเกณฑ์ทางสังคม  

ดังนั้น สังคมไทยใช้ลักษณะร่วมทางวัฒนธรรมที่แสดง ผ่านรูปลักษณ์ทางร่างกายในการ
จ าแนกกลุ่มคนลาวออกจากกันโดยมีมาตรฐานอยู่ที่เพศชาย คนเราที่สาขาซึ่งเป็นวัฒนธรรมของคนเรา
ทางตอนเหนือของประเทศไทย จะเรียกคนกลุ่มนี้ว่า ลาวพุงด า ส่วนลาวทางร้านช้างนั้นไม่นิยมสาขา
เรียก ลาวพุงขาว การแบ่งแยกนี้มีความส าคัญในลักษณะการแบ่งแยกประเภทกลุ่มชาติพันธุ์ไพร่ที่ถูก
น ามาใช้ในงานในระบบไพร่ที่จ าต้องติดต่อกับรัฐ จิตร ภูมิศักดิ์ ได้กล่าวถึงการแบ่งกลุ่มไทออกเป็น
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กลุ่มย่อยด้วยลักษณะการจัดรูปลักษณ์ของเครื่องแต่งกาย คือ คนจ้วงมีการแบ่งกลุ่มประเภทชาติพันธุ์
ด้วยสีของการแต่งกาย คนที่แต่งกายด้วยเสื้อผ้าสีขาว เรียกว่า ไทขาว ส่วนสีด า เรียกว่า ไทด า สีแดง 
เรียกว่า ไทแดง ทว่าช่วงต้นรัตนโกสินทร์ความแตกต่างทางการแต่งกายระหว่างคนไทยและลาวแสดง
ให้เห็นอย่างชัดเจนโดยไทยได้ยึดการแต่งกายของเขมรมาเป็นของตนคือผู้หญิงนุ่งผ้าโจงกระเบนแทน
การนุ่งผ้าซิ่นเหมือนคนลาวแต่เดิม เนื่องจากไทยต้องการให้พรมแดนทางวัฒนธรรมระหว่างชาติพันธุ์
ด ารงอยู่ภายใต้รูปแบบสังคมที่รวมกลุ่มชาติพันธุ์ต่าง ๆ ไว้ภายใต้ระบบการเมืองเดียวกันด้วยการไม่
กลืนทรายลักษณะเอกลักษณ์ทางวัฒนธรรมของกลุ่มใด ๆ เพราะการแสดงออกทางวัฒนธรรมของ
กลุ่มชาติพันธุ์เป็นสิ่งส าคัญในสายตารัฐไทยโดยเฉพาะการแต่งกาย เพ่ือบ่งชี้ถึงประเภทวัฒนธรรมของ
กลุ่มชาติพันธุ์ที่สัมพันธ์กับสถานภาพทางสังคมได้อย่างชัดเจนซึ่งแต่ละส่วนที่ประกอบกันขึ้นนั้น เช่น 
ภาษา การแต่งกาย ศีลธรรม ประเณี ต่างก็ตอกย้ าความเป็นกลุ่มชาติหนึ่ง ๆ โดยเฉพาะที่จะถูกน ามา
ประกอบการย้ าถึงสถานภาพทางสังคมให้แข็งแกร่งยิ่งขึ้นด้วยลวดลายผ้า ในรูปเอกลักษณ์ที่เหมือนกัน
ในกลุ่มชาติพันธุ์และแตกต่างกันระหว่างกลุ่มที่แสดงออกทางร่างกายที่ถูกก ากับโดยสังคมในโลกของ
ศิลปะ ดังนั้น คนลาวจึงใช้การแต่งกายในการแสดงถึงลักษณะร่วมทางวัฒนธรรมอย่างชัดเจนเพ่ือเป็น
พรหมแดนความแตกต่างทางวัฒนธรรมในการโต้นตอบกับรัฐไทยถ่ายรูปลักษณ์ทางวัฒนธรรม 
ลักษณะรูปลักษณ์ทางวัฒนธรรม เช่น ภาษา ทรงผลม เครื่องประดับ การแต่งกายเป็นเอกลักษณ์ทาง
ชาติพันธุ์ในระดับวัตถุวิสัยที่เดิมความหมายผ่านการมองและการรับรู้ทางสังคมของบุคคลอย่างเด่นชัด 
เฉกเช่นที่ปรากฏในกลุ่มชาติพันธุ์ระหว่างคนลาวและกลุ่มอ่ืน ๆ เช่น ไทย จีน มอญ ญวณ ก็ตาม 
หากแต่ระดับความแตกต่างทางวัฒนธรรมระหว่างไทยและลาวนั้นก็ยังอยู่ในระดับต่ าเมื่อเทียบกับ
ความแตกต่างระหว่างไทยกับเดือนหรือจีน ไทยและลาวคงมีลักษระวัฒนธรรมที่คล้ายคลึงกันภายใต้
รูปลักษณ์ทางวัฒนธรรมที่แตกต่างกัน คือ การนับถือศาสนาพุทธ มีขนบประเพณีที่ใกล้เคียงกัน มี
ความคิดและพฤติกรรมคล้ายกัน กระนั้นก็ตามความแตกต่างที่เด่นชัดได้ปรากฏอยู่ในสัญลักษณ์หลัก
ของสังคม กิจกรรมเชิงพฤตกรรมและสามัญในสังคมลาวบ้านทุ่งนาจะผูกพันกับสัญลักษณ์หลักที่เป็น
รูปนาค โดยเฉพาะกลุ่มเบื้องต้นในสังคมท่ีวางอยู่บนพ้ืนที่บ้าน 

 นาคเป็นการก่อร่างกิจกรรมเชิงสัญลักษณ์และความเข้าใจร่วมกันในสังคมที่เราบ้านทุ่งนา
พยายามสร้างวัตถุและครอบครองสัญลักษณ์ร่วมกัน โดยการสร้างหน้าเป็นสัญลักษณ์ที่กระตุ้น
ความรู้สึกของการรวมกลุ่มทั้งในเชิงพฤติกรรมและกิจกรรมทั่วไป สัญลักษณ์หน้าเป็นสัญลักษณ์หลัก
ในการสร้างกิจกรรมร่วมกัน เช่น การแห่ตุง การลอยเรือเทียน เป็นพิธีกรรมในรอบปีที่ท าให้เกิด
ประสบการณ์ร่วมกันในเชิงความคิดและพฤติกรรมของกลุ่มทางสังคม เช่น การร าวง การร่วมมือกัน
ลอยเรือเทียน ที่เน้นความรู้สึกของกลุ่มทางสังคมพร้อมกันนี้หน้าก็ยังปรากฏในวิถีชีวิตประจ าวันอีก
ด้วยคือ ในลวดลายผ้าที่เป็นเครื่องแต่งกายและเครื่องใช้ แม้ว่าสังคมไทยจะมีความคิดในเรื่องหน้าแต่ก็
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ไม่ได้แสดงออกมาในเชิงกิจกรรมทางสังคมร่วมกันอย่างเด่นชัดเช่นคนลาวเวียงทุ่งนา สัญลักษณ์หน้า
ซึ่งช่วยในการแยกตนเองจากคนไทยที่น้ าหนักความส าคัญแตกต่างกัน โดยสังคมไทยไม่ได้ให้
ความส าคัญแก่หน้าในรูปแบบพิธีกรรมเช่นเดียวกับสังคมลาว 

 ลวดลายเป็นลักษณะร่วมทางวัฒนธรรมที่ใช้เครื่องหมายในรูปของลวดลายแสดงตัวตนทาง
สังคม ลวดลายใช้จ าแนกวัฒนธรรมลาวจากวัฒนธรรมตระกูลไทยที่แบ่งแยกกลุ่มอย่างเปิดเผย การจัด
โครงสร้างและแบบแผนลวดลายผ้าลาวเวียงถึงได้ว่าเป็นลักษณะเฉพาะกลุ่มที่แตกต่างจากกลุ่มตระกูล
ไทและกลุ่มคนไทย กฎเกณฑ์โครงสร้างและรูปแบบของลวดลายลาวเวียงมีลักษณะเฉพาะตนที่มี
รูปแบบนิยมลวดลายผ้าซิ่นในแนวตั้งบนผืนผ้าซิ่น และตีนซิ่นตรงกันข้ามกันคือวางอยู่บนแนวนอน โด
ยีการใช้สีแบบพหุรงค์ที่มีพ้ืนสีผ้าเป็นสีแดง ซึ่งแตกต่างจากลวดลายในกลุ่มตระกูลไทยที่นิยมลวดลาย
ในแนวนอน เช่น ลื้อ ยวน และมีสีสันที่แตกต่างกันภายใต้รูปแบบการแต่งกายที่เหมือนกัน กรรมวิธี
การผลิตลวดลายที่ซับซ้อนได สร้างลวดลายร่วมกันในกลุ่มพร้อมกับความแตกต่างระหว่างกลุ่มท่ีแสดง
แผนการแต่งกายอย่างเปิดเผยการสร้างวัตถุภายใต้กฎเกณฑ์เดียวกันของสังคมคือ การสร้างลักษณ์
ร่วมกันทางวัฒนธรรมของกลุ่มที่มีลักษณะเฉพาะกลุ่มที่แวดล้อมอยู่ในชีวิตประจ าวันในรูปศิลปะ เป็น
สิ่งที่กระท าต่ออารมณ์อย่างมีประสิทธิภาพ ช่วยควบคุมอารมณ์ ความรู้สึกในการสร้างความรู้สึก
ร่วมกันของกลุ่มให้เป็นอันหนึ่งอันเดียวในโลกรักที่เหมือนกัน นอกเหนือจากพิธีกรรมทางศาสนา กลุ่ม
ทางสังคมก่อให้เกิดความเข้าใจ ความรู้สึกและการตีความหมายของสัญลักษณ์หรือเครื่องหมายร่วมกัน
เป็นปัจเจก ลาวเวียงก็ได้แสดงกลุ่มทางสังคมให้เกิดขึ้นในรูปธรรมการแต่งกาย เพ่ือนร่วมงานที่สร้าง
ลักษณะทางวัฒนธรรมในรูปศิลปะการแต่งกายที่ผ่านสัญลักษณ์รูปคลองลวดลดาย ซึ่งเป็นการสร้าง
กลุ่มในรูปแบบในโลกสามัญที่เป็นจริง ฉะนั้น การควบคุมผู้หญิงยังคงรักษาทางวัฒนธรรมฐานอ านวจ
เหนือธรรมชาติและบรรทัดฐานทางสังคม เช่น การควบคุมในผู้หญิงนุ่งผ้าซิ่นสองชั้นในขณะเดินผ่าน
ห้องของรักษาของผู้ชาย หรือการแสดงสถานภาพของผู้หญิงผ่านการผลิตผ้า ซึ่งลวดลายถูกน ามาใช้
สร้างความสัมพันธ์ระหว่างปัจเจกบุคคลหนึ่งกับอีกบุคคลมีก่อตัวเป็นกลุ่มเดียวกันในสังคม พร้อมกับ
การจ าแนกบุคคลที่แตกต่างออกไปจากกลุ่ของคน การรวมกลุ่มท าให้กลุ่มชาติพันธุ์มีอ านาจในการ
ต่อรองกับกลุ่มชาติพันธุ์ เช่น การไม่ยอมรับอ านาจของมูนไลน์ไทย การปลอมสักไพร่ของมูลนายลาว
และไพร่ลาว สิ่งเหล่านี้ล้วนต้องอาศัยพลังกลุ่มของตนในการร่วมมือกัน นอกจากนี้ลวดลายผ้ายังเป็น
การปฏิสังสรรค์ทางสังคมในเชิงที่แฝงความหมายบางอย่างไว้ด้วย 

3.3.7.1 ความเป็นคู่ทางสังคม 

  กระบวนความคิดที่แบ่งแยกสิ่งต่าง ๆ วางอยู่บนหลักการคุณสมบัติของวัตถุใน 2 
ด้าน มีความเหมือนและความแตกต่างที่ท าหน้าที่ในการแบ่งหมวดหมู่สิ่งของประเภทเดียวกันออกเป็น
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สอง เป็นเสมือนแกนหลักเดียวกันแต่มีปลาย 2 ขั้ว โดยทั้งสองขั้วเป็นคุณภาพของกันและกันที่ด้าน
หนึ่งบรรจุความเหมือนกันและอีกด้านหนึ่งบรรจุความแตกต่างกัน การแบ่งตัวออกเป็น 2 ด้านเป็นสิ่ง
ที่มนุษย์เรียนรู้จากตัวเอง จากการจัดโครงสร้างร่างกายออกแบบซ้าย/ขวา บน/ล่าง โดยการจัด
ประเภทมนุษย์ออกตามเพศได้ 2 เพศชายและหญิง แต่ไม่ได้เป็นชายหรือหญิงต่างกันเป็นมนุษย์
เหมือนกันต่างกันตรงเพศ ในสังคมเราได้พัฒนาระบบการคิดค านวณหรือการนับมาเป็นเวลานาน 
ความก้าวหน้าของคณิตศาสตร์ท าให้เกิดระบบเวลา มนุษย์จึงสามารถเข้าใจระบบเวลาของชีวิตใน
ธรรมชาติ ซึ่งระบบการนับได้เข้าไปมีส่วนส าคัญในความคิดทางสังคมด้วย ดังเห็นได้จากระบุเวลาที่มี
การใช้จ านวนตัวเลขมาก ากับเป็นค าเรียกชื่อ ไม่ได้จัดแบ่งออกเป็นลักษณะคู่ในที่ที่ก าหนดให้มีพลัง
อ านาจคนละแบบ 

 การนับอยู่ในระบบพฤติกรรมทางสังคมของมนุษย์ทั้งในการนับเวลา การทอผ้า ความเชื่อ 
ค่านิยม เป็นต้น ด้วยการผูกพันกับอุดมการณ์ทางสังคมระบบการนับจ านวนการทอผ้าเป็นการนับ
จ านวนแบบคู่โดยรวมเส้นด้าย 2 เส้นเป็น 1 คู่ เทคนิคการคิดท่านจะรอดพ้นผ่านเส้นยิงด้วยการนับ
เส้นยืนเป็นคู่ จะไม่ลอดผ่านเส้นยืนเพียงเส้นเดียว การคล าของเส้นพุ่งบนเส้นยืนนั้นต้องเป็นจ านวนคู่
ทั้งหมด เส้นรุ่งที่ใช้ท าลวดลายเป็นเส้นด้ายสีนั้นก็จะใช้ควบกัน 2 เส้น เช่นเดียวกับลายเอ้ียที่เกิดจาก
เส้นเสียงที่เดินในทิศทางตรงกันข้ามมาพบกันท าให้เกิดมุมแหลมขึ้น ลวดลายผ้ามักปรากฏรูปของ
ลวดลายที่คู่ เช่น นกคู่ ช้างคู่ หรือลายหน้าที่ปรากฏคู่กับเอี้ยโดยมีหัวนาคอยู่บนปลายทั้งสองด้าน หาก
ในเชิงศิลปะแล้วถือว่าเป็นมาตรฐานความงามที่ตั้งอยู่บนความสมดุลของลวดลายทว่าในบริบทสังคม
แล้ว ลักษณะคู่ย่อมหมายถึงความสมบูรณ์ ความถูกต้อง สิ่งที่ดีงาม การทอลวดลายเป็นคู่ เช่น ภาพที่
เกี่ยวพันเฉพาะพิธีแต่งงาน จะพบลวดลายนกคู่ ลายยองม้า ลายผสม เช่น เอ้ียขอ เอ้ีย กาบ ถึงน า
โหลดลาย 2 ได้มารวมกันลิ้งก์ลายนาคที่ขอนแก่นอยู่ในโครงการเอ้ีย ฉะนั้น การผลิตผ้าและลวดลาย
จึงมีความผูกพันผู้หญิงเขาลักษณะความคิดในเรื่องจ านวนคู่ ลักษณะที่เป็นคู่ และอุดมคติของการเป็น
มนุษย์ที่สมบูรณ์ในสังคม 

 สิ่งนี้ได้แสดงความหมายของระบบคู่ท่ีมีความส าคัญในพิธีแต่งงาน รูปแบบของการใช้ผ้าที่เป็น
เครื่องหมายของเพศหญิงและชายร่วมกัน คือ การน าผ้าหน้ามุ้งหลังท าด้วยผ้ามูลติดหน้ามุ้งหลังท า
ด้วยผ้ามูลติดหน้ามุ้งของคู่บ่าวสาวในพิธีแต่งงาน เพ่ือสื่อความหมายถึงความอุดมสมบูรณ์ ความ
ถูกต้อง ความดี เพ่ือเป็นสิริมงคลแก่คู่บ่าวสาว และอีกในเพ่ือเป็นการย้ าถึงความส าคัญของการเป็น
มนุษย์ที่สมบูรณ์นั้นย่อมประกอบขึ้นจากส่วน 2 ส่วนที่ตรงกันข้ามน ามารวมกันจึงสามารถที่จะสร้าง
ความสมบูรณ์ให้แก่ตนเองได้ เช่นเดียวกับความอุดมสมบูรณ์ย่อมเกิดขึ้นจากน้ าและดินรวมกัน โดยมี
สัญลักษณ์เป็นกลไกหนึ่งทางวัฒนธรรมในการควบคุมแบบแผนความคิดและพฤติกรรมของมนุษย์ใน
กิจกรรมต่าง ๆ ด้วยการสร้างความหมายก ากับวัตถุทางสังคม 
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 ความส าคัญของลักษณะความเป็นผู้ถูกแสดงอย่างชัดเจนบนรากฐานความคิดการเป็นมนุษย์
ที่สมบูรณ์ในสังคมบ้านทุ่งนา ลักษณะคนสมบูรณ์คือบุคคลที่มีสามารถหรือภรรยาที่ยังมีชีวิตอยู่ร่วมกัน
โดยไม่ค านึงถึงจะมีลูกหรือไม่ก็ตาม คนโสดหรือคนท่ีเป็นหม้ายถือว่าเป็นคนไม่สมบูรณ์ มนุษย์สมบูรณ์
คือคนสมบูรณ์เป็นปัจจัยส าคัญในการเปลี่ยนสถานภาพทางสังคมและการร่วมกิจกรรมบางอย่าง เป็น
ปัจจัยหนึ่งในการตัดสินบุคคลที่จะเลือกเข้ามาเป็นตาจั้มตาจ่า เพราะถือว่าการมีคู่ครองอยู่ด้วยนั้นจะ
ช่วยในการกิจกรรมต่าง ๆ ให้ลุล่วงไปด้วยดี ดังนั้น คนสมบูรณ์จึงมีความส าคัญในพิธีกรรมการเปลี่ยน
ผ่านสถานภาพจากคนไม่สมบูรณ์สู่การเป็นคนสมบูรณ์ในพิธีแต่งงาน ซึ่งเป็นเรื่องของการสร้างลักษณะ
ขั้วทางสังคม ฉะนั้นกิจกรรมทางพิธีกรรมจึงมีความส าคัญกับจ านวนคู่ คนสมบูรณ์มีความส าคัญในการ
จัดฐานขวัญ ในทางตรงกันข้ามคนไม่สมบูรณ์นั้นจะห้ามแต่ภารขวัญในวันแต่งงาน กลีบและช่อในพาน
ขวัญที่ท าจากใบกล้วยก็ท าเป็นจ านวนคู่ การใช้ลักษณะของความเป็นหญิงและชายคู่กันคือผ้าหน้ามุ้ง
และถ้ามันติดไว้อยู่หน้ามุ้ง และจัดคนเฒ่าคนแก่ที่ยังครองคู่ชีวิตที่เป็นที่นับถือมานอนบนที่นอนของคู่
บ่าวสาว เจ้าบ่าวเจ้าสาวจะมีเพ่ือนที่เป็นเพศเดียวกันอย่างละคน โดยเลือกญาติพ่ีน้องซึ่งมีพ่อแม่อยู่
ครบทั้งสองคน นอกเหนือจากนี้ การดูนาคถุงทองเป็นการดูลักษณะคู่สมพงษ์ของชายและหญิง ผู้หญิง
จะไปที่ไหนต้องไปเป็นคู่ด้วยการสร้างทัศนคติในเรื่องอันตรายในขณะที่ผู้ชายจะไปไหนคนเดียวก็ได้ 
ความเป็นคู่นั้นถูกรักษาด้วยระบบสังคมกลุ่มต่าง ๆ พยายามที่จะด ารงรักษาคู่สมรสให้อยู่กันไปตลอด
ด้วยการแก้ไขปัญหาของคู่สมรสผ่านเครือญาติและกลุ่มผู้อาวุโสในสังคม 

 นอกจากนี้แล้ว ลักษณะคู่ที่ยังเข้าไปก ากับความคิดและวัตถุทางสังคมอีกด้วย ความเป็นคู่จะ
มีความสัมพันธ์กับแนวตั้งและถือเป็นสิ่งที่ดี เช่น เสาเรือนจะมีเสาหลักคือเสาแรกและเสาขวัญ การ
แต่งงาน การปลูกบ้าน และการยัดหนุนหมอนฟูกที่นอนท านายเดือนคู่ แต่ความจริงที่จะผูกพันกับ
แนวนอนและมีความส าคัญต่อสิ่งดีและไม่ดี เช่น ขั้นบันไดต้องเป็นจ านวนครึ่งพิธีตอกตะปูแขวนถุงเงิน 
ถุงทอง ในพิธีขึ้นบ้านใหม่ จะท า 3 ครั้ง แต่ละครั้งก็จะเลื่อนระดับสูงขึ้นไป หรืองานศพที่ใช้จ านวนที่ 
เช่น ธูปดอกเดียว หรือกล้วยที่รองโลงศพมี 3 ต้น 

 ลักษณะความเป็นคู่ปรากฏอยู่ในภาษาของเราโดยที่ไม่รู้ตัว เช่น เมื่อเราพูดว่าพ่อแม่ ปู่ย่า ตา
ยาย สิ่งเหล่านี้ก็เป็นการจัดคู่ความสัมพันธ์ ตรงกันข้ามที่ถูกท าให้อยู่รวมกัน  3 เป็นคู่ในสังคมบ้านทุ่ง
นาถูกตอกย้ าอย่างเด่นชัดใน 2 ลักษณะ  คือ ผู้ที่มีความเหมือนกันแต่คู่ที่มีความแตกต่างกันที่ถูกหล่อ
หลอมให้เป็นหน่วยเดียวกันที่ปรากฎในสัญลักษณ์ทางพิธีกรรม คือกรวยดอกไม้ประกอบด้วย
ดอกไม้  1  คู่ ธูป  1  คู่ ถือเป็น  1  ชุด ซึ่งหากรวมได้  5  ชุด จะเรียกว่าขันธ์ 5  นอกจากนี้ยังมีขันธ์ 
8 และ 12 ซึ่งใช้ในการบูชาระบบความเชื่อต้องมีความสัมพันธ์กับความเป็นคู่คือการเซ่นผีเจ้านายจะ
กระท าพิธีในเดือน 6 การเลือกคนในการเป็นตัวแทนติดต่อกับผีเจ้านายก็มี 2 คนคือตาจ้ ากับตาจ่า 
กลอนดอกไมแ้ต่ละคนจะมีต่อดอกไม้และธูปอยู่แล้วคู่ผ้าปูที่เป็นสัญลักษณ์อย่างหนึ่งของผีเจ้านายก็จะ
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ทอด้วยลาย 2 และการจับข้าวสารท านายซึ่งจะใช้จ านวนคู่เป็นมาตรฐานในการหมายถึง การยอมรับ
ความถูกต้อง หรือใช่ แต่ถ้าจ านวนคี่หมายถึง ไม่ใช่ ไม่ยอมรับ ไม่ถูกต้อง 
 การอุปมาอุปไมยว่าลายเจียงชื่อความหมายว่าพ้ืนดิน โดยมีลายเอ้ียและบัวเคียบอก

ความหมายอีกด้านหนึ่งเป็นสายน้ า ภาพที่ปรากฏระหว่างโครงสร้างคู่ธรรมชาติของลวดลายก็คือ

สิ่งมีชีวิต ไม่ว่าจะเป็นพืชหรือสัตว์ ที่เกิดเป็นลวดลายระหว่างความหมายของดินและน้ า คือลายดอก

แก้ว ลายนกยุง ลายนก ลายม้า ลวดลายที่สื่อถึงความมีชีวิตที่โลดแล่นอยู่ระหว่างลายเจียงและสาย

เอ้ีย ได้จัดเป็นระเบียบของโครงสร้างลวดลายเลขท่ีซ้อนอยู่กับโครงสร้างใหญ่ที่มีลายนาคเป็นหลักหน้า

ของสังคมผู้สื่อความหมายก้ ากึ่งของสิ่งสองสิ่ง หน้าผู้เป็นหลักส าคัญของโครงสร้างคู่ของมนุษย์และ

ธรรมชาติ กล่าวคือการด ารงอยู่เป็นเดี่ยวของผู้ชายหญิง ในด้านหนึ่งของหน้าและบ้าน แต่ใน

ความหมายของสังคมก็คือการด ารงฐานะการเป็นมนุษย์สมบูรณ์ที่มีอภิสิทธิ์ในสังคมและเหนือกว่า

มนุษย์ผู้ไม่สมบูรณ์ และความหมายของนาคในอีกความหมายคือการด ารงอยู่ของโครงสร้างคู่ธรรมชาติ

เพ่ือด ารงภาวะความสมบูรณ์ของโลก ฐานะคู่ระหว่างดินและน้ าเป็นสิ่งส าคัญของวัฒนธรรม การ

เพาะปลูกแสดงให้เห็นถึงความสามารถในการเรียนรู้ถึงระบบธรรมชาติอย่างลึกซึ้งภายใต้กรอบของ

สัญลักษณ์ท่ีตั้งอยู่บนพ้ืนที่และเวลาเพราะฉะนั้นคู่ครองและธรรมชาติในสังคมกสิกรรมได้แสดงให้เห็น

ในลวดลายผ้าที่สัมพันธ์กันด้วยระบบพ้ืนที่และเวลา ซึ่งท าหน้าที่ก ากับรหัสภาพที่รายลอบตัวมนุษย์ 

(ชาญวิทย์ เกษตรศิริ และการญจนี ลออศรี, 2541: 119 - 149) 

  3.3.7.2 ผ้าในพิธีกรรม 

  ผ้าเป็นสิ่งจ าเป็นเพ่ือสนองต่อความต้องการพ้ืนฐานในการด ารงชีวิต เราใช้ผ้าเป็น
หนึ่งในปัจจัยสี่มีบทบาทอยู่ในวิถีชีวิตทั้งเป็นเครื่องนุ่ง เครื่องห่ม เครื่องประกอบพิธีต่าง ๆ ตั้งแต่การ
เกิด การบวช การแต่งงาน จนกระทั่งการตาย ล้วนแล้วแต่มีผ้ามาเกี่ยวข้องทั้งสิ้น หากเราจะกล่าวถึง
ผ้าที่เกี่ยวข้องกับพิธีกรรมต่าง ๆ ในชีวิตประจ าวันของคนไทย สามารถจ าแนกได้ดังนี้ 

   1) การใช้ผ้าในพิธีที่เก่ียวกับการเกิด เป็นพิธีส าคัญท่ีคนไทยยึดถือมาช้านาน 
ในพิธีเกิดมีการใช้ผ้าเข้ามาเกี่ยวข้องนับตั้งแต่ผู้เป็นแม่จะต้องเตรียมทอผ้าไว้ส าหรับลูกที่จะคลอด
ออกมา โดยผ้าที่ใช้ตั้งแต่แรกเกิดประกอบด้วย ผ้าอ้อม ผ้าห่ม ผ้าหุ้มฟูก เสื้อผ้ า ผ้าท าความสะอาด
และผ้าส าหรับห่อตัวหลังคลอด ท าเปลนอนเมื่อเด็กคลอด ผู้ท าคลอดก็จะท าความสะอาดตัวเด็กแล้ว
น าผ้าที่นุ่มสะอาด ที่แม่เตรียมไว้มาห่อตัวเด็ก นอกจากนี้ในท้องถิ่นทางภาคอีสานจะมีการเตรียมผ้า
ก านัลส าหรับผู้ท าคลอดเพ่ือขอบคุณผู้ที่มาท าคลอด ให้ด้วยการมอบผ้าอาจจะเป็นผ้านุ่ง ผ้าห่ม หรือ
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ผ้าซิ่น และเตรียมผ้าปูรองกระด้งส าหรับเด็กตามความเชื่อที่ว่าเด็กแรกเกิดต้องออกมาถูกแดดในตอน
เช้าร่างกายจะได้แข็งแรง 

   2) การใช้ผ้าในพิธีบวช ความเชื่อเกี่ยวกับพิธีบวช ในสังคมไทยถือว่าการ
บวชนั้นได้กุศลมาก ผู้บวชจะท าให้บิดามารดา ได้เกาะชายผ้าเหลืองขึ้นสวรรค์ และการบวชจึงถือป็น
การทดแทนพระคุณบิดามารดา ในพิธีการบวชนี้ผ้าได้เข้ามามีบทบาทส าคัญตั้งแต่การเป็นผ้าที่ใช้ห่ม
ตัวนาค และเป็นผ้าที่ใช้ประกอบในพิธีตั้งแต่ ผ้าสบง ผ้าอังสะ ผ้าจีวร โดยส่วนใหญ่แล้วมารดาของผู้
บวชจะเป็นผู้ทอผ้าส าหรับบุตรชายเพ่ือใช้ในพิธีบวช ในท้องถิ่นทางภาคใต้ผู้ขอบวชจะต้องขอ
อโหสิกรรมต่อผู้ใหญ่เสียก่อน จึงจะท าพิธีปลงผมได้ หลังจากปลงผมจะแต่งกายด้วยผ้าไหมหรือผ้าฝ้าย
ที่มีสีอ่อนนวล ห่มผ้าเฉียงบ่าทางภาคเหนือ ในภาคกลางผ้าที่นาคสวมก็จะต้องใช้ผ้าใหม่สีขาว ส าหรับ
ทางภาคอีสานนั้นผู้ขอบวชจะนุ่งผ้านุ่งหรือโสร่งก็ได้ แต่จะมีต าหนิไม่ได้ เชื่อกันว่าผ้าที่มีต าหนิจะท าให้
ผู้บวชและบิดามารดา เกิดความไม่สบายใจ พิธีบวชจะไม่ราบรื่นหรือมีมลทิน 

   3) การใช้ผ้าในพิธีแต่งงาน หลังจากได้ผ่านพิธีการบวชแล้ว คนไทยจะถือว่า
ผ่านพิธีการบวชได้ทดแทนคุณบิดามารดา ผ่านการบวชเรียน ขัดเกลาอารมณ์ ความคิด จนมีความ
สุขุม รอบคอบ นับว่าเป็นการก้าวเข้าสู่วัยผู้ใหญ่ สามารถครองเรือนเป็นผู้น าของครอบครัวได้ ดังนั้น 
ในช่วงชีวิตนี้คนไทยมักมีการท าพิธีอันเป็นมงคลคือ พิธีแต่งงาน ซึ่งเป็นพิธีที่ส าคัญมากอีกพิธีหนึ่ง 
นับตั้งแต่การให้ผู้ใหญ่ไปเจรจาสู่ขอพิธีหมั้น พิธีแต่งงาน การส่งตัวเจ้าสาว ซึ่งในแต่ละขั้นตอนนั้นผ้า 
ได้เข้ามาเกี่ยวข้องในพิธีแต่งงานนับตั้งแต่ต้นจนจบพิธีโดยมีผ้าที่ใช้ในพิธี ดังนี้ คือ 

 “ผ้าไหว้” ใช้แสดงความเคารพทั้งฝ่ายหญิงและฝ่ายชายไม่จ ากัดความยาว แต่จะต้องไม่น้อย
กว่า 3 หลา ในภาคใต้จะใช้ผ้าขาวเป็นพับจัดในขบวน ขันหมากโดยเจ้าบ่าวเป็นผู้จัดเตรียม 

 “ผ้าไหว้ ผีเรือน” ตามความเชื่อแต่โบราณที่ว่าบนเรือนนั้นจะมีวิญญาณของปู่ ย่า ตา ยาย 
เฝ้าดูแลลูกหลานเรียกว่า ผีเรือน เมื่อลูกหลานที่เป็นหญิงแต่งงาน เจ้าบ่าวจะต้องจัดผ้าขาวใสพานวาง
ไว้บนหิ้ง ทิ้งไว้ 3 วัน เพ่ือไหว้ผีเรือนของเจ้าสาวเพ่ือคาราวะฝากเนื้อฝากตัวกับผีเรือน ต่อมาภายหลัง
ได้มีการเปลี่ยนแปลงไปหลังจากเจ้าบ่าวไหว้พ่อแม่เจ้าสาวแล้วมอบผ้าไหว้ไว้ แล้วน าเอาพานกลับคืน
ไป พ่อแม่ของเจ้าสาวก็มิได้น าผ้าไหว้ไปวางบนหิ้งตามที่ถือปฏิบัติแต่เดิม ผ้าไหว้จึงกลายเป็นผ้าที่น ามา
ไหว้พ่อแม่ของเจ้าสาวในพิธีแต่งงาน 

 “ผ้าในพิธีกราบหมอน” ในพิธีแต่งงานจะมีพิธีการกราบหมอน โดยเจ้าสาวจะเป็นผู้เตรียมผ้า
ขาว 2 ผืน ผืนหนึ่งใช้ขึงกางเหนือบริเวณท าพิธีอีกผืนใช้ปูทับบน หมอนก่อนการวางเครื่องบูชาบน
หมอน การใช้ผ้าขาวประกอบพิธีนี้เป็นการแสดงความบริสุทธิ์ไม่มีเสนียดจัญไรหรือมลทินใด ๆ  
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 “ผ้าในการขอขมา หรือขอสมมา” ในประเพณีท้องถิ่นทางภาคอีสาน เจ้าภาพของฝ่ายหญิง 
จะต้องน าตัวเจ้าสาวไปขอขมาต่อพ่อแม่ของฝ่ายเจ้าบ่าว โดยจะต้องจัดเตรียมผ้าที่ใช้ประกอบด้วย 
เสื้อ 1 ตัว ผ้าซิ่น 2 ผืน โดยเสื้อไม่ได้ระบุว่าต้องทอด้วยผ้าชนิดใด แต่ผ้าซิ่นมีความส าคัญมากนิยมใช้
ซิ่นที่ทอด้วยผ้าไหมเท่านั้น การก าหนดไว้เช่นนี้เพ่ือที่ว่าฝ่ายชายจะพิจารณาฝ่ายหญิงมาเป็นสะใภ้ว่า
เป็นคนเช่นไร มีนิสัยใจคออย่างไร 

   4) การใช้ผ้าในพิธีสงกรานต์ วันสงกรานต์ถือเป็นวันขึ้นปีใหม่ของไทยแต่
เดิมมา ตรงกับวันที่ 13 เมษายนของทุกปี ในวันนี้ผ้าได้เข้ามามีบทบาทเกี่ยวข้องในวันสงกรานต์ 
กล่าวคือ ในวันนี้จะมีการรดน้ าเพ่ือขอพรจากผู้ใหญ่ คือ พ่อ แม่ และญาติผู้ใหญ่ที่นับถือ ซึ่งจะมีการ
น าผ้าไปไหว้ผู้ใหญ่ และมอบผ้าให้ผู้ใหญ่ รวมถึงมีการทอธงถวายวัดตามความเชื่อที่ว่าธงเป็นของสูง 
การได้ทอธง ถวายวัดถือว่าได้บุญมากเป็นการสร้างความเป็นสิริมงคลให้กับตนเอง 

   5) การใช้ผ้าในการปลูกเรือน ในการปลูกเรือนของคนไทย จะต้องมีการท า
พิธี “สะเดาะเสนียด” และยกเสาเอกพ่ือสร้างความเป็นสิริมงคล โดยจะใช้ผ้านุ่งของผู้ชายผูกติดกับ
เสาเอกไว้ และใช้ผ้านุ่งหญิงผูกที่เสานางซึ่งคู่กับเสาเอก เสาอ่ืนแต่ละมุมบ้านจะใช้ผ้ายันต์ ท าด้วยผ้า
ขาว ผ้าแดง สังกะสีหรือแผ่นเงิน และเครื่องเซ่นไหว้ ข้าวปลา อาหาร ดอกไม้ และสิ่งที่มีชื่อเป็นมงคล 

   6) การใช้ผ้าในพิธีสงเคราะห์ พิธีสงเคราะห์เป็นพิธีที่ท าขึ้นเพ่ือการสะเดาะ
เคราะห์ให้พ้นจากทุกข์ภัย ที่ท าให้คนที่เจ็บป่วยหรือได้รับอุบัติเหตุรอดพ้นจากอันตรายที่อาจเกิดขึ้น
เป็นการทุเลาเหตุร้ายให้เบาลงได้ ในอดีตนิยมท ากันอย่างแพร่หลายโดยผู้ประกอบพิธีมักเป็นผู้เฒ่าผู้
แก่ที่ผ่าน การบวชเรียนมาแล้ว มีความเชื่อถือในทางไสยศาสตร์และเป็นที่เคารพนับถือของชาวบ้าน 
การท าพิธีจะเป็นการส่งเครื่องเซ่นสรวงโดยมีธง (หรือตุงผ้า) มีลักษณะเป็นธงสามเหลี่ยม (กว้าง
ประมาณ 2 นิ้ว) สีขาว-แดง เป็นส่วนประกอบเครื่องเซ่น 

   7) การใช้ผ้าในพิธีศพนั้นจะใช้ผ้าขาวส าหรับห่อศพ และการนุ่งผ้าให้ศพ 
ชั้นในจะนุ่งกลับด้าน สื่อความหมายถึง การตาย และชั้นนอกจะนุ่งถูกด้านอย่างปกติ สื่อความหมายถึง 
การเกิด มีความหมายโดยรวมว่าคนเรานั้นตามธรรมชาติ เกิดแล้วตาย และตายแล้วเกิด เป็นการเวียน
ว่ายตายเกิดอยู่ในวัฏสงสารไม่สิ้นสุด ในบางกรณีที่หากคนตายเป็นช่างหรือ เป็นผู้มีฐานะดี นิยมใช้
ผ้าขิดหรือผ้าไหมคลุมโรงศพ ในการแห่ศพจะใช้ผ้าฝ้ายคลุมหรือปกหน้าศพ และท าเป็นสายจูงโลงศพ
ส าหรับพระสงฆ์น าหน้าขบวนแห่ นอกจากนี้ผ้ายังใช้ส าหรับพิธีโยนผ้า ข้ามศพ ท าภายหลังจากล้างศพ
แล้ว โดยจะโยนทั้งสิ้น 3 ครั้ง เพื่อให้ครอบองค์ไตรรัตน์ แล้วน าผ้าไปสวด และถวายพระ นอกจากนี้ยัง
มีการถวายผ้าห่อหนังสือ โดยใช้ผ้าวาหรือผ้าซิ่นทอด้วยไหมเป็นการท าบุญให้ผู้ตาย 
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 ประเพณีท้องถิ่นทางภาคเหนือ เมื่อน าศพออกจากบ้านไปที่วัด จะมีการถือตุงสามหาง (ธง
สามแฉก) หมายถึงการยอมแพ้ต่อมัจจุราช ส่วนชายมีสามแฉก หมายถึง พระรัตนตรัยที่จะน าวิญญาณ
ผู้ตายไปสู่สุคติ ทั้งนี้หากผู้ตายเป็นพระสงฆ์ที่มีอายุมากเป็นพระเถระที่แก่พรรษาหรือมีสมณศักดิ์ เมื่อ
อาบน้ าศพแล้วจะต้องน าจีวรที่ทอด้วยผ้าใหม่มาครองให้และหากผู้ตายเป็นเจ้าผู้ครองนครเมื่อาบน้ า
ศพแล้วจะต้องเอาผ้าที่ทอใหม่ทั้งชุดมาสวมให้ ทางภาคใต้บางท้องถิ่นใช้ผ้านุ่งเพียง 1 ศอก ปิดหน้า
ผู้ตาย และใช้ผ้ายาว 1 ศอก ห่มตัวผู้ตายเพ่ือเตือนสติว่าคนเรานั้นอายุสั้น ดังนั้นต้องหมั่นประกอบ
กรรมดีไว้อย่าได้ประมาท 

   8) ผ้าในพุทธศาสนา ชาวไทยมีความเลื่อมใสศรัทธาในพุทธศาสนาแต่
โบราณกาล ดังนั้น จึงมีงานบุญ งานพิธีที่เกี่ยวเนื่องกับพุทธศาสนามากมาย ผ้าได้เข้ามามีบทบาท
เกี่ยวข้องเป็นเครื่องใช้ในงานบุญ งานพิธีทางศาสนามากมาย ดังเช่น 

    8.1) การใช้ผ้าในงานบุญกฐิน กฐินเป็นชื่อเรียกผ้าไตรจีวรที่
พระพุทธเจ้าทรงอนุญาตให้ภิกษุผู้อยู่จ าพรรษา ครบ 3 เดือนแล้ว สามารถรับมานุ่งห่มได้ กฐินเป็นงาน
บุญประเพณีของพุทธศาสนิกชนไทยมีมาช้านานทั้งพิธีหลวงและพิธีราษฎร์ โดยการถวายผ้าพระกฐิน
ของพระมหากษัตริย์จัดเป็นพระราชพิธีที่ส าคัญประจ าปี ในพิธีราษฎร์บางหมู่บ้านมีการถวายผ้าจุล
กฐินที่ทอโดยหญิงสาวพรหมจารี ทั้งการทอผ้าไตรจีวร จะเริ่มจากเตรียมฝ้ายปั่นได้ ทอผ้า ย้อมผ้า 
และตัดเย็บให้เสร็จภายในวันเดียว ทางภาคเหนือนิยมถือตุงตะขาบ ตุงจระเข้ น าขบวนกฐิน ซึ่งมี
ความหมายว่า สัตว์ต่าง ๆ ขอร่วมท าบุญ ในปัจจุบันการถวายผ้าไตรจีวรเพ่ือใช้ในสังฆกรรมส าคัญของ
สงฆ์ลดความส าคัญลงไป แต่กลับให้ความส าคัญกับบริวารของกฐินทานแทน เช่น เงินหรือวัตถุสิ่งของ 
เพ่ือน าสิ่งเหล่านี้มาพัฒนา ท านุบ ารุงพระพุทธศาสนา ซึ่งจัดเป็นสังฆทานอย่างหนึ่งเช่นกัน กฐินมี
ก าหนดระยะเวลาถวายเพียง 1 เดือน คือ ตั้งแต่วันแรม 1 ค่ า เดือน 11 ไป จนถึงวันขึ้น 15 ค่ า เดือน 
12 (วันเพ็ญเดือน 12) ระยะเวลานี้เรียกว่า กฐินกาล คือ ระยะเวลาทอดกฐิน หรือเทศกาลทอดกฐิน 
จะถวายตลอดไปเหมือนผ้าชนิดอื่นมิได้ 

    8.2) การใช้ผ้าในงานบุญผ้าป่า ผ้าป่า คือ ผ้าที่ยอกทอดบังสุกุล
พาดไว้บนกิ่งไม้แล้วหลบไป พระสงฆ์รูปใดมาพบก็จะฉกไปใช้การท าบุญผ้าป่าท าเมื่อไรก็ได้ในพิธีบุญ
ผ้าป่ามีการถวายผ้าไตรจีวร หรือผ้าสบง พร้อมเครื่องใช้ต่าง ๆ และปัจจัย (เงิน) เดิมอาจใช้ผ้าขาวที่ไม่
มีเจ้าของหวงแหนนาไปทิ้งในป่า ในวัด หรือในป่าช้า ปัจจุบันมีการกล่าวค าถวายผ้าป่า และใน
ภาคเหนือมีการทอผ้าประคด (ผ้าคาดเอว หรือผ้า คาดอก) ถวายในพิธีด้วย 

    8.3) การใช้ผ้าในพิธีท าบุญเข้าพรรษาหรือบุญเดือนแปด เป็นวัน
ส าคัญทางพุทธศาสนา โดยถือเอาวันขึ้น 15 ค่ า เดือนแปดเป็นวันท าบุญเข้าพรรษา พระภิกษุสามเณร
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จะอยู่ประจ าวัดใดวัดหนึ่ง ตลอดระยะเวลา 3 เดือน ตั้งแต่วันแรม 1 ค่ า เดือนแปด ถึง วันขึ้น 15 ค่ า 
เดือนสิบอ็ด ในวันขึ้น 15 ค่ า เดือนแปดนี้ ชาวบ้านจะข้าวปลาอาหารมาท าบุญตักบาตรที่วัด พร้อม
ด้วยเครื่องใช้ต่าง ๆ ที่จ าเป็นแด่พระสงฆ์ เช่น สบง จีวร ผ้าอาบน้ าฝน ยารักษาโรค เครื่องให้แสงสว่าง 
เช่น เทียน ตะเกียง น้ ามัน มาถวายพระภิกษุที่วัด นอกจากนี้ยังมีการถวายเทียนซึ่งหล่อเป็นเล่มหรือ
แท่งขนาดใหญ่ ตกแต่งอย่างสวยงามอีกด้วย 

    8.4) การใช้ผ้าในพิธีท าบุญออกพรรษาเป็นงานบุญที่จัดท าข้ึนในวัน
ขึ้น 15 ค่ า เดือน 11 จึงเรียกว่า บุญเดือนสิบเอ็ด และนับเป็นฮีตที่ 11 ของชาวอีสาน วันออกพรรษา 
เป็นวันสิ้นสุดระยะเวลาการจ าพรรษา เป็นเวลา 3 เดือน นับแต่วันเข้าพรรษา เรียกอีกอย่างหนึ่งว่า 
“วันมหาปวารณา” คือการอนุญาตหรือยอมให้ภิกษุสามารถบอกกล่าวตักเตือนกันได้ เพราะใน
ระหว่างเข้าพรรษา พระสงฆ์บางรูปอาจมีข้อบกพร่องที่ต้องแก้ไข การให้ผู้อ่ืนว่ากล่าวตักเตือนได้ ท า
ให้ได้รู้ข้อบกพร่องของตน และยังเปิดโอกาสให้ซักถามข้อสงสัยซึ่งกันและกันด้วย ในโอกาสนี้พระภิกษุ
สามเณรจะอยู่พร้อมกันที่วัดเป็นจ านวนมาก พร้อมกับในช่วงเวลานี้ ชาวบ้านก็จะภาระจากการท านา 
ชาวบ้านจึงถือโอกาสส าคัญไปท าบุญที่วัดโดยพร้อมเพรียงกัน มีการฟังเทศน์ ถวายผ้าจ าน าพรรษา 
ตอนค่ ามีการจุดประ      ทีปโคมไฟ เป็นต้น 

    8.5) การใช้ผ้าในประเพณีแห่ผ้าขึ้นธาตุ ประเพณีแห่ผ้าขึ้นธาตุเป็น
ประเพณีประจ าเมืองนครศรีธรรมราช จัดขึ้นปีละ 2 ครั้ง คือในวันมาฆบูชาและวันวิสาขบูชา โดยชาว
นครศรีธรรมราชจะร่วมแรงร่วมใจกันบริจาคทรัพย์สินเงินทองตามก าลังศรัทธาแล้วรวบรวมเงิน
จ านวนนั้นไปซื้อผ้าเป็นชิ้น ๆ ซึ่งมักจะเป็นสีเหลือง สีขาว หรือสีแดง แล้วน ามาเย็บต่อกันเข้าเป็นแถบ
ยาวนับเป็นพัน ๆ หลา จากนั้นก็จะพากัน แห่ผ้าดังกล่าวไปยังวัดพระมหาธาตุ มหาวิหาร โดยแห่
ทักษิณาวรรตรอบองค์พระธาตุ 3 รอบ แล้วจึงน าเข้าสูวิหารพระม้า หรือพระทรงม้า ซึ่งเป็นพระวิหาร
ที่มีบันไดขึ้นสู่ภายในก าแพงแก้ว ล้อมฐานพระบรมธาตุ เพ่ือน าผ้านั้นไปพันโอบรอบฐาน องค์พระบรม
ธาตุเจดีย์ซึ่งบรรจุพระบรมสารีริกธาตุของพระพุทธเจ้า เป็นการถวายสักการะอย่างหนึ่งประเพณีแห่
ผ้าขึ้นธาตุหรือพระธาตุ เมืองนครศรีธรรมราช นับเป็นประเพณีที่รวบรวมเอาศรัทธาของ
พุทธศาสนิกชนมาหล่อหลอม แสดงความเป็นปึกแผ่นในศรัทธาต่อพระพุทธศาสนาอย่างไม่เสื่อมคลาย 

    8.6) การใช้ผ้าในงานบุญมหาชาติ เป็นประเพณีของชาวเหนือและ
ชาวอีสาน มีการจารึกเรื่องราวเกี่ยวกับพุทธศาสนาบนใบลาน ซึ่งเรียกว่าคัมภีร์ ชาวอีสานเรียกพิธีนี้ว่า
การท าบุญพระเผวส (พระเวส) มีการทอผ้าห่อคัมภีร์ถวายในพิธีสร้างธรรม ซึ่งมักทอด้วยผ้าฝ้าย หรือ
ผ้าไหม ทอผ้าสลับไม้ไผ่ด้วยลวดลายที่สวยงาม มีการวาดภาพเรื่องราวพระเวสสันดร ตั้งแต่ต้นจนจบ
ลงบนผืนผ้ายาว (หรือเขียนแต่ละตอนบนผ้าแต่ละผืน) (ซิสิกกา วรรณจันทร์, 2557: 16-22) 
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3.4 งานวิจัยท่ีเกี่ยวข้อง 
อุบลศรี อรรถพันธุ์ (2529) ได้ศึกษาการทอผ้าไหมพุมเรียง โดยมีจุดมุ่งหมายเพ่ือการศึกษา

การทอผ้าไหมยกดอกด้วยหูกโบราณ เพ่ือประโยชน์และเป็นแนวทางในการอนุรักษ์ ส่งเสริมและ

เผยแพร่ศิลปหัตถกรรมพ้ืนบ้าน พบว่าช่างทอผ้าที่ต าบลพุมเรียง จะมีลายผ้าที่ใช้เป็นแบบอย่างการเก็บ

ดอกซึ่งเรียกว่า “ครูผ้า” โดยจะปักผ้าดว้ยไหมให้มีรูปแบบลวดลายต่าง ๆ จะใช้เป็นแบบส าหรับการทอ

ผ้ายกดอก “ครูผ้า” ยังรวมถึง เศษผ้าทอยกดอกที่ช่างทอไว้แต่เดิม หรืออาจได้รับแบบมาจากท่ีอ่ืน แล้ว

เก็บรักษาไว้เพ่ือเป็นตัวอย่างส าหรับเก็บลายดอกในครั้งต่อไป แบ่งได้ 3 ประเภท คือ 

1) ประเภทลายดอกไม้ เช่น ลายดอกพิกุล ลายดอกกุหลาบ ลายดอกบุหงา ลายดอกโบตั๋น 

ลายดอกเขี้ยวกระแต ลายดอกแก้ว ลายดอกมะลิ ลายดอกก้านแย่ง ลายก้านในดอก ลายดอกลอย 

ลายดอกถม และลายเครือวัลย์ หรือเครือเถาว์ เป็นต้น 

2) ประเภทลายสัตว์ เช่น ลายพญาครุฑ ลายราชสีห์เข้าถ้ า ลายขี้หนอน (กินนร) ลายราชสีห์ 

ลายช้าง ลายแมลงวัน ลายนกยูง ลายปลาตะเพียน ลายหูช้าง ลายลูกปลา เป็นต้น 

3) ประเภทลายเบ็ดเตล็ด เช่น ลายราชวัตรโคม หรือลายราชวัตรดอกใหญ่ ลายราชวัตรเลว 

หรือลายราชวัตรดอกเล็ก ลายดอกใหญ่ ลายดอกใหญ่ล้อมแมลงวัน ลายโคมเพชร ลายช่อเทพ ลายน้ า

ไหลดุมเรียง ลายข้าวหลามตัด ลายยอดแหลม ลายก้างปลา ลายไทย ลายยกเบ็ด ลายธงบิน ลาย

มาเลเซีย ลายนพเก้า เป็นต้น 

ผลของการศึกษาวิจัยพบว่า การเก็บดอกลายผ้าในต าบลพุมเรียงไม่มีวิธีเก็บที่แน่นอนจาก

การศึกษาพบว่า  ลายจ านวนมากมีชื่อเรียกเหมือนกัน แต่ลายที่ปรากฏจะมีลักษณะปลีกย่อยที่แตกต่าง

กัน การทอผ้าจะมีการเลียนแบบและดัดแปลงลายผ้าตามความช านาญ และความเหมาะสม ซึ่งช่างทอ

ผ้าส่วนใหญ่จะยังคงรักษาโครงใหญ่ของลายอันเป็นเอกลักษณ์ของลายที่มีความหลากหลายที่ปรากฏอยู่

ในต าบลพุมเรียง 

 ขนิษฐา ตันติพิมล และสุวิมล สกุลเดช (2536) ได้ศึกษา “ลายผ้าไทยในท้องถิ่นภาคใต้ โดยมี

จุดมุ่งหมายเพ่ือศึกษาประเภทของลายผ้า ความหมายของลายผ้า และภูมิปัญญาที่ปรากฏในลายผ้า

ไทยในท้องถิ่นทางภาคใต้ พบว่า ช่างทอผ้าใน 3 จังหวัดทางภาคใต้ ยังคงสืบทอดการทอผ้าด้วย การ

ทอเลียนแบบลายดั้งเดิม มีการประดิษฐ์ลายขึ้นใหม่ เพ่ือให้เกิดความสวยงาม และมีการทอเลียนแบบ

ลายต่างถิ่นหรือต่างชาติที่มีความสัมพันธ์กัน ลายผ้าในท้องถิ่นทางภาคใต้ จะมีความหมายลักษณะ
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ลาย และชื่อเรียกเฉพาะท้องถิ่นมากท่ีสุด ช่างทอผ้าได้แสดงภูมิปัญญาด้วยการทอผ้าที่มีลายเลียนแบบ

ธรรมชาติ และการใช้จินตนาการขั้นพ้ืนฐานในเรื่องรูปทรงเรขาคณิต สร้างสรรค์ลายผ้ าให้มีสีสันและ

ลวดลายที่งดงามแตกต่างไปจากลายที่เกิดจากการเลียนแบบธรรมชาติ  

           ผลของการศึกษาวิจัยพบว่า ลายผ้าในท้องถิ่นทางภาคใต้แบ่งเป็น 6 ประเภท คือลายผ้าที่

เกิดจากการเลียนแบบลายดั้งเดิม ลายผ้าที่เกิดจากการดัดแปลงลายดั้งเดิม ลายผ้าที่เกิดจากการ

เลียนแบบลายต่างถิ่น ลายผ้าที่เกิดจากการเลียนแบบลายต่างชาติ ลายผ้าที่เกิดจากการผสมผสาน

ระหว่างลายดั้งเดิมกับลายต่างถิ่น และลายผ้าที่เกิดจากการประดิษฐ์ขึ้นใหม่ ส่วนของภูมิปัญญาที่

ปรากฏในลายผ้านั้นสามารถแบ่งได้ 4 ประเภท คือ ภูมิปัญญาที่แสดงออกโดยการเลียนแบบธรรมชาติ 

ภูมิปัญญาที่แสดงออกเป็นนามธรรมไม่ได้เลียนแบบธรรมชาติ ภูมิปัญญาที่แสดงออกโดยการ

เลียนแบบธรรมชาติผสมกับการแสดงออกท่ีเป็นนามธรรม และภูมิปัญญาที่แสดงออกเพ่ือรับใช้สังคม 

  วรรณา วุฒฑะกุล และ ยุรารัตน์  พันธุ์ยุรา (2536) ได้ศึกษา ผ้าทอกับวิถีชีวิตชาไทย โดยมี

จุดม่งหมายเพ่ือศึกษาถึงประเภทของผ้าทอในประเทศไทย ความส าคัญและประโยชน์ของผ้าทอที่มีต่อ

วิถีชีวิตชาติไทย รวมทั้งการเปลี่ยนแปลงจากการใช้ผ้าทอด้วยมือ มาใช้ผ้าที่ทอด้วยเครื่องจักร 

 ผลการศึกษาวิจัยพบว่าประเภทของผ้าทอสามารถแบ่งได้ 2 ประเภท คือ แบ่งตามวัตถุดิบที่

ใช้ในการทอและแบ่งตามกรรมวิธีในการทอ ลายผ้ามัดหมี่ที่เกิดจากการทอและย้อมเส้นไหมหรือฝ้าย 

โดยวิธีการมัดให้เกิดช่องว่างเพ่ือไม่ให้สีติดกัน ลวดลายส่วนใหญ่ช่างทอจะสืบทอดกันมาจากอดีตมา

จนถึงปัจจุบัน ไม่ว่าจะเป็นลายผ้าจก ลายผ้าขิด ลายผ้าแพรวา ลายผ้ายกดอก ดังนั้นผ้าทอจึงมี

ความส าคัญ เพ่ือตอบสนองต่อความจ าเป็นขั้นพ้ืนฐานของการด ารงชีวิต ความพยายามรวมถึงความ

อดทนในการทอผ้าโดยเฉพาะผู้หญิง นอกจากเป็นเครื่องนุ่งห่มในชีวิตประจ าวันแล้วยังใช้ในพิธีกรรม

ตั้งแต่เกิดจนตาย ความเจริญก้าวหน้าทางอุตสาหกรรม ได้พัฒนาผ้าทอของไทยให้มีคุณภาพ และ

ประหยัดเวลา โดยการน าเอาเครื่องจักรมาทอผ้าแทนมือในปัจจุบัน 

พงศ์ศิริ นาคพงศ์ (253) ได้ศึกษาอันเนื่องมาจากลวดลายและสีสันบนผืนผ้าไทยพ้ืนเมืองใน

ภาคกลาง  โดยมีจุดมุ่งหมายเพ่ือศึกษารวบรวมลวดลาย และศึกษาศิลปวัฒนธรรมของกลุ่มเชื้อสายไทย

วนและกลุ่มคนไทยเชื้อสายลาวครั่ง โดยเฉพาะศิลปะลวดลายผ้าจกและผ้าซิ่น โดยท าการลอกลายผ้า

จกและลายขิดจ านวน 62 แบบ เป็นลายประธาน 21 ลาย ลายประกอบ 20 ลาย และลายเล็ก ๆ 21 

ลาย พบว่าลายที่ปรากฏบนผืนผ้าของกลุ่มเชื้อสายไทยยวนมี 5 ลักษณะ คือ ลายประเภทที่มีชื่อเป็น

ดอกไม้ เช่น กลุ่มลายดอกมะลิ กลุ่มลายดอกแก้ว ลายประเภทที่มีชื่อเป็นพืช เช่น กลุ่มลายกูด ลาย
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ประเภทที่มีชื่อเป็นสัตว์ เช่น กลุ่มลายนก ลายประเภทที่มีชื่อตามลักษณะเฉพาะ เช่น ลายหน้าหมอน 

ส่วนลายที่ปรากฏบน ผืนผ้าของกลุ่มเชื่อสายลาวครั่งมี 4 ลักษณะ คือ ลายประเภทที่มีชื่อเป็นดอกไม้ 

เช่น ลายดอกพิกุล ลายดอกพุด ลายประเภทที่มีชื่อเป็นพืช เช่น ลายต้นสน ลายเมล็ดแตงโม ลาย

ประเภทที่มีชื่อเป็นสัตว์ เช่น ลายนาค ลายมอม ลายแมงงอด และลายประเภทที่มีชื่อตาม

ลักษณะเฉพาะ เช่น กลุ่มลายกาบ ลายขอ และลายตวย ทั้งนี้ได้สันนิษฐานว่า ลายที่มีลักษณะเฉพาะ

หรือลายที่มีลักษณะใช้งานเฉพาะ อาจได้แรงบันดาลใจมาจากเครื่องใช้ไม้สอยประสบการณ์ หรือสิ่งที่

พบเห็น นอกจากนี้ยังพบว่า ลายบนผืนผ้ายังสะท้อนให้เห็นขนบธรรมเนียมประเพณี การด าเนินชีวิต

ตั้งแต่อดีตจนถึงปัจจุบัน เช่น ลายดอกไม้ พืช สัตว์ สะท้อนให้เห็นความร่มรื่นร่มเย็น และความสุข 

 ผลของการวิจัยมี 3 รูปแบบ คือรายงานเอกสารสิ่งพิมพ์ ภาพถ่ายและฟิลม์สไลด์ ซึ่งได้

เผยแพร่และอนุรักษ์วัฒนธรรมของชนเผ่าไทโดยเฉพาะกลุ่มเชื้อสายไทยวนและกลุ่มคนไทยเชื้อสาย

ลาวครั่ง  

 สุนัย ณ อุบล และคณะ (2536) ได้ศึกษาเรื่องผ้ากับวิถีชีวิตของกลุ่มชาติพันธุ์ไท - ลาว สาย

เมืองอุบลฯ โดยมีจุดมุ่งหมาย  3 ประการ คือเพ่ือรวบรวม จ าแนกหมวดหมู่ และประวัติศาสตร์ของผ้า 

เพ่ือศึกษาบทบาทและหน้าที่ของผ้าในวิถีชีวิต และเพ่ือศึกษาพัฒนาการของผ้าในกลุ่มชาติพันธุ์ไท -

ลาว สายเมืองอุบลฯ พบว่าการจ าแนกประเภทของผ้าอาจจ าแนกตามประเภทวัตถุดิบก็อาจจ าแนก 

ได้แก่ ผ้าไหมกับผ้าฝ้าย จ าแนกตามเทคนิคและวิธีการผลิต ได้แก่ ผ้าพ้ืน ผ้าเหยียบ ผ้าขิด ผ้ายก ผ้า

มัดหมี่ จ าแนกตามประเภทการใช้สอยได้แก่  ผ้าที่ใช้ประโยชน์ในวิถีชีวิตประจ าวัน ตั้งแต่เกิดจนตาย 

ได้แก่ ผ้าอ้อม ผ้าเบาะ ผ้าอู่ ผ้าห่ม  ผ้าพาดไหล่ ที่นอน ผ้าม่าน   ผ้าห่อศพ  ผ้าปิดหน้าศพ ผ้าพาดโลง

ศพ ผ้าห่อกระดูก ย่าม ผ้าซิ่น ผ้าขาวม้า ผ้าโสร่ง ผ้าที่ใช้ในพิธีกรรม ได้แก่ ผ้าช้อนขวัญ ผ้าในพิธี

สะเดาะเคราะห์ ผ้าเซียงข้อง ผ้ายันต์ และผ้าในพิธีทางพุทธศาสนา ได้แก่ ธุง (ธง) ผ้านุ่งนาค  ผ้ากฐิน 

ผ้าสบง จีวร ผ้าอาบน้ าฝน ผ้าบังสุกุล ผ้าห่อคัมภีร์  ผ้าที่ใช้ในโอกาสส าคัญเป็นการแสดงถึงฝีมือ ความ

ละเอียด อดทน และ จินตนาการของผู้ทอ ที่ได้แฝงความเชื่อในทุกขั้นตอน รวมถึงความเชื่อถือ

เกี่ยวกับพุทธศาสนา  

 ผลการศึกษาวิจัยพบว่าภาคอีสานของประเทศไทยทั้งสองฝั่งแม่น้ าโขง มีความใกล้ชิดกันจน

แทบจะแยกกันมิได้ วัฒนธรรมที่สอดแทรกเข้าไปในสายเลือดของคนไทย-ลาวเป็นรากเหง้าทางภูมิ

ปัญญาของท้องถิ่น  เมื่อเงื่อนไขทางสังคมได้เปลี่ยนไป อุดมคติและวิถีชีวิตชุมชนที่เกี่ยวกับผ้าจึงเริ่ม

เปลี่ยนไป ชุมชนหลายชุมชนได้เลิกผลิตผ้าการเปลี่ยนแปลงท าให้ส่งผลกระทบกับชุมชน โดยเฉพาะ
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องค์กรรัฐและเอกชนได้เข้าไปส่งเสริมการทอผ้า  ซึ่งมีเพียงกลุ่มคนเล็กๆ ที่จะสามารถยืนอยู่ในระบบ

ธุรกิจ และยังคงสืบทอดวัฒนธรรมการทอผ้าไว้จนถึงปัจจุบัน 

กมลา กองสุข (2536) ได้ศึกษาผ้าจกกลุ่มคนไทยเชื้อสายลาวครั่ง บ้านกุดจอก ชัยนาท - บ้าน

ผึ้งน้อย สุพรรณบุรี  โดยมีจุดมุ่งหมายเพ่ือศึกษาผ้าทอพ้ืนบ้านของกลุ่มคนไทยเชื่อสายลาวครั่งต.บ้าน

กุดจอก อ.วัดสิงห์ จ.ชัยนาท และบ้านทับผึ้งน้อย ต.วังคัน อ.ด่านช้าง จ.สุพรรณบุรี ซึ่งลักษณะเด่น

ของผ้าทอกลุ่มคนไทยเชื้อสายลาวครั่งนั้นใช้กรรมวิธี “จก” โดยท าการศึกษาจากตัวอย่างผ้าเท่าที่

ปรากฏหลักฐานและสามารถสืบค้นได้ พบว่าการจ าแนกผ้าอาจแบ่งออกเป็นประเภทต่างๆ ได้ดังนี้

กลุ่มบ้านกุดจอก มีการทอผ้า  ได้แก่ ผ้าซิ่นไหมมัดหมี่ตีนจก , ตีนแดง และตีนด า ซิ่นดอก ซิ่นฝ้าย

มัดหมี่ ผ้าพุ่งไหม ผ้าม่วงโรง ผ้าโจงกระเบนไหมมัดหมี่ (ส าหรับผู้ชาย) ผ้าขาวม้า ผ้าล้อ (ผ้าปูที่

นอน) หมอน ผ้าคลุมหัวนาก ย่ามขนมจีน ย่ามเล็ก (ใส่อูบหมาก) ผ้าห่อคัมภีร์กลุ่มบ้านทับผึ้งน้อย มี

การทอผ้า ได้แก่ ผ้าซิ่นไหมมัดหมี่ตีนจก, ตีนแดงและตีนด า ซิ่นฝ้าย หมอน ผ้าห่มผ้าทอบ้านกุดจอก

และบ้านทับผึ้งน้อย ยังใช้จ าแนกสถานะภาพของผู้สวมใส่อีกด้วย คือ ซิ่นตีนจก, ตีนสีแดง เป็นซิ่น

ส าหรับหญิงสาวซิ่นตีนด าเป็นซิ่นส าหรับคนแก่ ซิ่นดอกเป็นซิ่นของสาวรุ่น และซิ่นด าดานเป็นซิ่นของ

เด็กหญิง เป็นต้น 

ผลการศึกษาวิจัยพบว่า ด้านรูปแบบ ผ้าทอของกลุ่มคนไทยเชื้อสายลาวครั่ง บ้านกุดจอกและ

บ้านทับผึ้งน้อยมีรูปแบบอันเป็นเอกลักษณ์เฉพาะตัว ซึ่งมีลักษณะโดดเด่นให้ความรู้สึกรุนแรงตาม

แบบฉบับของผ้าทอกลุ่มคนไทยเชื้อสายลาวครั่ง คือ นิยมใช้สีในวรรณะร้อน สีตัดกัน โครงสีส่วนรวม

เป็นสีแดงครั่ง นอกจากการใช้สีตัดกันในเรื่องของวัสดุที่น ามาใช้ยังให้ความรู้สึกรุนแรง คือลักษณะของ

การน าไหมและฝ้ายมาใช้ร่วมกันซึ่งไหมมีลักษณะละเอียดเป็นมันวาวน ามาท าตัวซิ่นมัดหมี่และฝ้ายมี

ลักษณะหยาบน ามาท าตีนซิ่น เป็นการใช้วัสดุที่มีลักษณะตรงข้ามกัน ตัดกัน ด้ านลวดลาย พบว่า

โครงสร้างส่วนใหญ่ของตัวลายจะใช้เส้นหยักฟันปลาซึ่งเส้นหยักฟันปลานี้อยู่ในลักษณะเส้นเฉียง เป็น

เส้นที่อยู่ระหว่างเส้นนอนกับเส้นตั้งให้ความรู้สึกเคลื่อนไหว รุนแรง แหล่งที่มาหรือต้นก าเนิดของ

ลวดลาย สามารถจ าแนกออกเป็นกลุ่มกว้างๆ ได้ 3 กลุ่ม คือ กลุ่มลายพืชพันธุ์พฤกษา กลุ่มลายสัตว์ 

และกลุ่มลายเครื่องมือเครื่องใช้ กลุ่มคนไทยเชื้อสายลาวครั่งนับถือศาสนาพุทธผสมผสานกับความเชื่อ

ในเรื่องสิ่งลึกลับ เช่น ผีสางเทวดาและการนับถือบูชาผีบรรพบุรุษ ซึ่งในปัจจุบันพบว่ายังมีการเซ่นไหว้ 

และเชื่อในเรื่องของสิ่งศักดิ์สิทธิ์ 
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 ธารา ชีสแมน (2536) ได้ศึกษาผ้าทอลาวครั่ง โดยมีจุดมุ่งหมายเพ่ือศึกษาถึงประวัติความ

เป็นมาของกลุ่มคนไทยเชื้อสายลาวครั่งในส่วนภาคกลางของประเทศ กลุ่มเป้าหมายคือ จ.อุทัยธานี 

เนื่องจากยังคงมีวัฒนธรรมการทอผ้าเหลืออยู่มาก พบว่ากลุ่มคนไทยเชื้อสายลาวครั่งส่วนใหญ่มีวิธีการ

ทอผ้าหลักๆ คือการจก ขิด และมัดหมี่ การทอผ้าจะคล้ายกับชาวไทย สีที่นิยมใช้ย้อมผ้า คือ ครั่ง 

คราม และสีน้ าตาล ผ้าทอที่ปรากฏอยู่ อาทิ หมี่รวด หมี่น้อย หมี่ตา รวมทั้งผ้าที่ใช้ในชีวิตประจ าวัน

ต่างๆ อาทิ      ผ้าห่ม ผ้าม่าน หมอน เสื่อ ผ้าปู เครื่องนอนชนิดอ่ืนๆ ซึ่งล้วนแล้วเกิดจากฝีมือการทอ

ผ้ามีการผสมผสานระหว่างการขิดและการจก สีที่ใช้เน้นมักจะเป็นสีแดงเป็นส่วนใหญ่ ผ้าเกี่ยวกับ

ศาสนา เรียก “ผ้าคุลมหัวนาค” นอกจากผ้าแล้วยังจะมีหมอน มุ้ง ผ้าห่ม ผ้าซึ่งจะท าให้ช่วงจุลกฐิน 

ส่วนฝ้ายทอด้วยวิธีการจก ลวดลายบ่งบอกถึงความเคลื่อนไหวมีทั้งสัตว์จริงๆ และในเทพนิยาย 

นอกจากนั้นมักนิยมทอธงใช้ในพิธีต่างๆ วัฒนธรรมของกลุ่มคนไทยเชื้อสายลาวครั่งก าลังจะสูญหายไป 

เนื่องจากการไม่เห็นคุณค่าขาดการสืบสานทางวัฒนธรรม   

ผลการศึกษาจึงเป็นการรวบรวมข้อมูล โดยเฉพาะผ้าทอลาวครั่งที่เกี่ยวกับวัฒนธรรมการทอ

ผ้า รวมทั้งอิทธิพลความเชื่อในการทอผ้าที่ยังหลงเหลือ และท่ีก าลังจะสูญหายไว้ให้คนรุ่นหลังได้ศึกษา 

 ไมตรี  เกตุขาว  (2540) ได้ศึกษา การศึกษาลวดลายผ้าตีนจกในภาคเหนือตอนล่างของประเทศ

ไทย  โดยมีจุดมุ่งหมายเพ่ือศึกษาลวดลายผ้าตีนจกใน ภาคเหนือตอนล่างของประเทศไทย 3 จังหวัด 

ในประเด็นลักษณะของลวดลาย การใช้สี ความคล้ายเหมือนและแตกต่างของลวดลายในแต่ละจังหวัด  

ผลการศึกษาวิจัยพบว่า ผ้าตีนจกใน 3 จังหวัด ได้แก่ จ.แพร่ จ.อุตรดิตถ์ จ.สุโขทัย พบว่าผ้า

ตีนจก อ.ลอง จ.แพร่ สีพ้ืนผ้าตีนจกมีสีด าแดง ซึ่งเป็นรูปแบบโบราณดั้งเดิม ผ้าตีนจก อ.ลับแล จ.

อุตรดิตถ์ สีพ้ืนผ้าตีนจกมีสีแดง ซึ่งเป็นรูปแบบโบราณดั้งเดิม ผ้าตีนจก อ.ศรีสัชนาลัย จ.สุโขทัย สีพ้ืน

ผ้าตีนจกมีสีแดงเหลือบเหลือง ซึ่งเป็นรูปแบบโบราณดั้งเดิม ในทั้ง 3 จังหวัดลวดลายหลัก  มีลักษณะ

เป็นลวดลายที่แตกต่างกันในส่วนของลายละเอียด  ซึ่งมีความสวยงามและมีสีสันสดใส 
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บทที่ 4 
การสร้างสรรค์ผ้าทอโบราณและบทบาทนางจ าปี ธรรมศิริ 

ในการธ ารงค์ชาติพันธุ์ท้องถิ่น 
 

การวิจัยครั้งนี้เป็นการวิจัยเชิงคุณภาพ (Qualitative research) ผู้วิจัยได้ท าการเก็บข้อมูล

จากการลงพ้ืนที่ภาคสนาม ทั้งจากการสัมภาษณ์ และจากการศึกษาค้นคว้าจากต าราหนังสือ ในบทนี้

จะกล่าวถึงผลจากการวิเคราะห์ข้อมูลในภาคสนาม โดยผู้วิจัยจ าแนกรายระเอียดดังต่อไปนี้ 

4.1 บทบาทของการเป็นครูช่าง นางจ าปี ธรรมศิริ 

 4.1.1 บทบาทความสัมพันธ์ระหว่างนางจ าปีและวัฒนธรรมลาวครั่ง 

 4.1.2 บทบาทการเป็นครูช่างของนางจ าปี ธรรมศิริ 

4.2 กระบวนการเรียนรู้และการสร้างอัตลักษณ์ลวดลายผ้าทอโบราณของ นางจ าปี ธรรมศิริ 

4.2.1 องค์ความรู้ผ้าฝ้ายโบราณต านานลายผ้าฝ้ายโบราณ 

 4.2.2 วิธีการท าลวดลายลงบนผืนผ้า 

 4.2.3 ความหมายของลายผ้า 

 4.2.4 รูปแบบลวดลายผ้าจกโบราณ นางเกี้ยง แก้วเพชร (ยายทวด) 

 4.2.5 รูปแบบลวดลายผ้าจกโบราณ นางป๊อก ธรรมศิริ (แม่สามี) 

 4.2.6 รูปแบบลวดลายผ้าจกโบราณ นางจ าปี ธรรมศิริ 

 

4.1 บทบาทของการเป็นครูช่าง นางจ าปี ธรรมศิริ 
 4.1.1 บทบาทความสัมพันธ์ระหว่างนางจ าปีและวัฒนธรรมลาวครั่ง 

นางจ าปี ธรรมศิริ เป็นพลเมืองดีของสังคม ให้ความร่วมมือในการพัฒนาสังคมเป็นวิทยากรใน

การฝึกอบรมทั่วราชอาณาจักร และสอนวิชาชีพท้องถิ่นจนได้รับการยกย่องเกียรติคุณ อาทิ เป็นคนดี

ศรีสังคม อ าเภอบ้านไร่ มูลนิธิหมู่บ้านแห่งประเทศไทยศิลปินดีเด่นจังหวัดอุทัยธานี สาขาฝีมือ(ทอผ้า
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โบราณ) บุคคลที่เป็นแบบอย่างในการสร้างคุณงามความดีอันเป็นประโยชน์ให้กับชุมชน จังหวัด

อุทัยธานี  

 

 
 

ภาพประกอบที่ 21 ภาพการสัมภาษณ์นางจ าปี ธรรมศิริ 
นอกจากนี้ยังมุ่งมั่นพัฒนาการทอผ้าอย่างไม่หยุดยั้ง โดยเน้นเผยแพร่และอนุรักษ์ผ้าลาว

โบราณอย่างจริงจัง ด้วยการพัฒนาพิพิธภัณฑ์ผ้าทอลาวโบราณ และเปิดให้เข้าชมได้โดยไม่เรียกเก็บค่า

เข้าชม จัดให้มีกลุ่มเยาวชนทอผ้าขึ้นโดยใช้บ้านและอุปกรณ์ส่วนตัวในการฝึกเยาวชนเหล่านั้นโดยไม่

เรียกเก็บค่าตอบแทน ค่าใช้อุปกรณ์ และสถานที่ เป็นแบบอย่างของผู้อุทิศให้กับสังคมในด้านศิลปะ

การทอผ้าอย่างยิ่ง 
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ภาพประกอบที่ 22 พิพิธภัณฑ์ผ้าไทย-ลาวโบราณ บ้านนางจ าปี ธรรมศิริ 
 

ลวดลายผ้าทอท่ีพิพิธภัณฑ์ บ้านนางจ าปี ธรรมศิริ อายุ 76 ปี (เกิดปี พ.ศ.2490) น่าสนใจเป็น

อย่างมาก เนื่องจากมีการอนุรักษ์มรดกที่บรรพบุรุษให้ไว้ ได้เป็นอย่างดี เป็นการสืบทอดเจตนาของ

บรรพบุรุษ โดยที่ตัวเองยังไม่เข้าใจค าสั่งที่สั่งไว้ของแม่ (นางซ้อน ขันทะลี) แม่ทอผ้าไม่เก่งเท่ายาย (แม่

ของแม่สามี) และแม่ได้สั่งไว้ว่าให้เก็บลายไว้ท ามาหากิน เวลาเกิดศึกสงครามจะไม่ล าบาก ผ้าที่ให้ไว้ใน

ปี 2514 เป็นผ้าของนางเกี้ยง แก้วเพชร (แม่ของแม่สามีที่นางจ าปีเรียกยาย) กับนางป๊อก ธรรมศิริ 

(แม่ของสามี) นางจ าปียังไม่เห็นความส าคัญว่าจะเก็บท าไมเพราะทอได้ทุกลายอยู่แล้ว แต่ความที่รัก

แม่ไม่อยากให้แม่ต้องเสียใจเพ่ือแม่ไม่ต้องเป็นห่วง จึงได้เก็บลวดลายผ้าทอไว้ โดยคิดว่าอาจจะได้น า

ลายผ้าไปแลกกับของกินคือแลกไข่ หม้อ ไห และนางจ าปีก็เก็บไว้ก็ไม่รู้จะท าอะไร เมื่อมีงานประกวด

ผ้าที่กรุงเทพ งานเอเชียตะวันออกเฉียงใต้ ได้รางวัลชมเชย เป็นผลงานที่น่าสนใจ จึงมีความคิดที่จะ

รวบรวมงานเก็บไว้ตั้งแต่สมัยยาย สมัยแม่ และของนางจ าปีเองอีกด้วย ผลงานมีเป็นจ านวนมาก จะ

เห็นได้จากท่ีนางจ าปีเองก็พยายามที่แสดงให้ผู้ที่สนใจมาชมกัน โดยน าผลงานใส่กรอบไว้ ทั้งท่ีเป็นงาน

เก่าและเป็นงานที่ทอใหม่ มีทั้งไหม (สีขาว) ผสมฝ้ายก็มี โดยเฉพาะลายที่แปลก ๆ จะมีมากเรียกได้ว่า

เป็นการรวบรวมผลงานตั้งแต่รุ่นยายไว้ ซึ่งส่วนใหญ่ผู้ทอผ้าจะไม่ค่อยเก็บงานไว้ จะมีลายอยู่ในสมอง
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เท่านั้น ถ้าไม่ถามก็ไม่ทราบว่ามีความสามารถแค่ไหน เมื่อได้ติดตามงานจึงพบว่าได้เริ่มสอนเด็กกับ

โรงเรียนที่อยู่ใกล้บ้าน ไม่มีค่าตอบแทนและเริ่มสอนตั้งแต่ปลูกฝ้าย เก็บฝ้าย ปั่นฝ้าย อ้ิวฝ้าย ซึ่งเริ่ม

ปลูกฝ้ายในเดือน 6 เก็บเดือน 11 การอนุรักษ์ลวดลายผ้าทอบ้านไร่ 

 4.1.2 บทบาทการเป็นครูช่างของนางจ าปี ธรรมศิริ 
4.1.2.1 ผลงานผ้าทอของนางจ าปี ธรรมศิริ ได้ถูกน าไปเผยแพร่หลากหลาย

รูปแบบ เช่น 

1) ความดีเด่นในด้านการใช้ความรู้ ความสามารถในการประกอบอาชีพและ

การส่งเสริมการเรียนรู้ (การศึกษา) แก่ส่วนรวมและการแก้ไขปัญหาของสังคม โดยการคิดทอผ้าเป็น

ในลักษณะของการอยางจะจ า เพ่ืออนุรักษ์และเผยแพร่ความเป็นลายลาวโบราณของผ้าที่บรรพชน

มอบให้มาและไม่ได้ท าเพ่ือขายเอาร่ ารวย แต่ขายเพ่ือยังชีพไม่เน้นท าเพ่ือธุรกิจตามกระแสนิยมเพียง

อย่างเดียว 

2) ท าการทอลายผ้าโบราณที่เป็นเอกลักษณ์ของตนเองโดยเฉพาะ โดยสร้าง

งานให้ลายผ้ามีเอกลักษณ์แบบทอไป คิดออกแบบไปในตัว โดยไม่ต้องเขียนในกระดาษ ผ้าที่ทอเสร็จ

แล้วมีเอกลักษณ์เป็นของตนเอง ไม่ซ้ าแบบใคร 

3) ความโดดเด่นของลายผ้า คือ คงความเป็นลายโบราณและลายที่คิด

ประยุกต์สร้างขึ้นใหม่ โดยน าลายเก่ามาปรับใช้เป็นการผูกลายใหม่ท าให้เกิดลวดลายที่แปลกออกไป

จากเดิม 

4) ท าให้เกิดการเผยแพร่องศ์ความรู้ในทางวิชาการ การทอผ้าลายลาว

โบราณและมีการปรับประยุกต์ใช้ความรู้เรื่องผ้าทอให้เกิดงานในหลายรูปแบบและรู้ถึงความเป็น

เอกลักษณ์ของวัฒนธรรม น าไปปรับให้ร่วมยุกต์สมัยได้ในการประกอบอาชีพหลายๆอาชีพ 

5) ได้เผยแพร่ความรู้เรื่องการทอลวดลายผ้าในระดับอุดมศึกษา สาขาวิชา

ออกแบบประยุกต์ศิลป์คณะมนุษยศาสตร์และสังคมศาสตร์ มหาวิทยาลัยราชภัฏนครสวรรค์ ท าให้รู้

วิธีการทอผ้าในเรื่องด้ายยืน ด้ายพุ่ง จนน าไปปรับใช้กับคอมพิวเตอร์กราฟิก และเกิดเป็นผลงาน

ลวดลายผ้าใหม่ๆ อีกหลากหลาย และได้จัดนิทรรศการการออกแบบลวดลายผ้าทอโบราณ โดยน าผ้า

ทอของ  นางจ าปี  ธรรมศิริ มาจัดแสดงร่วมกับการออกแบบลวดลายผ้าทอโบราณด้วยคอมพิวเตอร์

กราฟิกของนักศึกษาสาขาวิชาออกแบบประยุกต์ศิลป์ 
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6) มหาวิทยาลัยศิลปากรขอถ่ายภาพผ้าลายลาวโบราณเก่า เพ่ือใช้เป็นแบบ

ทางวิชาการผลงานทั้งหมดของนางจ าปี ธรรมศิริ 

 

 

 

ภาพประกอบที่ 23 ภาพการสร้างสรรค์ผลงานของนางจ าปี ธรรมศิริ 
4.1.2.2 นอกจากนี้ยังได้รับเชิญให้ไปเป็นวิทยากรและท าการสอนในหลายๆที่ 

เช่น 

1) เป็นวิทยากรสอนสาระวิชาชีพท้องถิ่น (การทอผ้าพ้ืนบ้าน) นักศึกษาชั้น

ประถมศึกษาชั้นปีที่ 6 โรงเรียนบ้านไร่วิทยา 

2) เป็นวิทยากรสอนสาระวิชาชีพท้องถิ่น (การทอผ้าพ้ืนบ้าน) นักเรียนชั้น

ประถมศึกษาชั้นปีที่ 4-6 โรงเรียนอุบาลบ้านไร่ และโรงเรียนบ้านหน้าฝายบึงตาโพ 

3) เป็นวิทยากรในโครงการศึกษาและฝึกปฏิบัติภาคสนาม ส าหรับนักศึกษา

หลักสูตรวิชาสิ่งทอท้องถิ่นของสถาบันเทคโนโลยีราชมงคล วิทยาเขตชุมพรอุดมศักดิ์ ณ พิพิธภัณฑ์ผ้า

ทอโบราณป้าจ าปี อ าเภอบ้านไร่ จังหวัดอุทัยธานี 

4) การเอ้ือเฟ้ือสถานที่และการศึกษาดูงานของผู้ที่สนใจ โดยการเปิดให้เข้า

ชมพิพิธภัณฑ์ผ้าทอโบราณ โดยไม่ติดค่าเข้าชม พร้อมให้ค าอธิบายในรายละเอียดของกระบวนการทอ

ผ้าในทุกข้ันตอน 
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5) มีการคิดลวดลายผ้าทอใหม่อยู่ตลอดเวลาและลวดลายที่คิดเพ่ิมเติมก็มี

แรงบันดาลใจมาจากสภาพแวดล้อมใกล้ตัว เช่น ลวดลายของสัตว์ พืช ผู้คน และแหล่งท่องเที่ยวต่างๆ 

เป็นการเผยแพร่ข้อมูลความรู้ และประชาสัมพันธ์แหล่งท่องเที่ยวให้เป็นที่รู้จัก เปรียบเสมือนเป็นการ

บันทึกทางประวัติศาสตร์ 

6) เป็นวิทยากรเพ่ือบรรยายให้ความรู้ในหน่วยงานต่างๆ ทั้งภาครัฐและ

เอกชน ทั้งได้ค่าตอบแทนและไม่ได้ค่าตอนแทน แต่นางจ าปี ธรรมศิริ มีจุดมุ่งหมายเพ่ือเผยแพร่องค์

ความรู้ให้เกิดประโยชน์ต่อสาธารณชนอย่างแท้จริง ท าให้องค์ความรู้เผยแพร่กระจายไปในทุกภาค

ส่วน และน าไปปรับใช้อย่างเข้าใจถึงคุณค่า ให้นักเรียน นักศึกษา และเยาวชน ได้เห็นคุณค่าของศิลปะ

พ้ืนถิ่น ท าให้เข้าใจเอกลักษณ์และวัฒนธรรมของตนเองไม่หลงลืมความเป็นตัวตน 

  

 

ภาพประกอบที่ 24 บทบาทการเป็นวิทยากรของนางจ าปี ธรรมศิริ 
(ท่ีมา : ภาพถ่าย นายเก่งกาจ  ต้นทองค า) 
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ภาพประกอบที่ 25 ภาพนางจ าปี ธรรมศิริ ก าลังบรรยายการสอน 
(ท่ีมา : ภาพถ่ายนายเก่งกาจ  ต้นทองค า) 

 

4.2 กระบวนการเรียนรู้และการสร้างอัตลักษณ์ลวดลายผ้าทอโบราณของ นางจ าปี ธรรมศิริ 
 4.2.1 องค์ความรู้ผ้าฝ้ายโบราณต านานลายผ้าฝ้ายโบราณ 

 การทอผ้าที่มีการท าลวดลายลงบนผืนผ้าไปพร้อมกันในขณะที่ทอมีอยู่แต่เฉพาะคนไทยเชื้อ
สายลาวเท่านั้น และชาวทัพคล้ายก็เป็นอีกชุมชนหนึ่งที่ทอผ้าเป็นลวดลายลงบนผืนผ้าในลักษณะ
ดังกล่าว  ค าว่า “ทัพค่าย” เป็นชื่อเดิมของ “ทัพคล้าย” ตั้งแต่สมัยรัชกาลที่ 5 ส าหรับเรื่องราวของ
ทัพค่ายมีหลายสิ่งหลายอย่างที่บรรพบุรุษพยายามจะบอกลูกหลานให้ได้รู้ถึงความเป็นมาตั้งแต่เมื่ อ
ครั้งอดีต บรรพบุรุษพยายามคิดหาวิธีการที่จะบันทึกเรื่องราวต่าง ๆ แทรกไว้ในการด ารงชีวิต
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ประจ าวันให้ถือปฏิบัติกันจนกลายเป็นฮีตคอง ขนบธรรมเนียมประเพณี จึงไดบันทึกเป็นการเล่น
พ้ืนบ้านเพ่ือให้ลูกหลานทุกคนได้เล่นกันในโอกาสต่าง ๆ เช่น เล่นในประเพณีปิดบ้านเลี้ยงบ้ าน 
เทศกาลสงกรานต์ ในงานศพ และในโรงเรียน โดยเป็นการจ าลองสถานการณ์ในลักษณะเปรียบเปรย
หรือสมมติ ซึ่งก็เป็นการจ าลองเหตุการณ์ที่บรรพบุรุษได้ประสบมา เช่น การถูกกวาดต้อนมาอยู่ในบัง
ครับสยาม การเดินทางมาต่อต้านทัพพม่า การตั้งค่ายและอยู่เป็นกองสอดแนม รวมทั้งการได้รับ
อิสระภาพ (พ้นจากสภาพการเป็นเชลย) เป็นต้น การเล่นที่ส าคัญมีอยู่ 6 อย่าง คือ 1) หมากรบเมียง 
2) ลี้นเตย 3) ลิ้นลับหลี่ (เล่นซ่อนหา) 4) หมากกูกคอน 5) ค าอ่ือลูกตอนอึ่งอ่าง 6) จ้ าจี้หมากหมี่หมาก
มน นอกจากนี้ ยังมีการจ าลองสถานการณ์ไว้ในค ากล่าวการขึ้นเฮียนใหม่ บ้างก็น าเอาฮีตคองในสมัย
โบราณที่ก าหนดให้คู่บ่าวสาวปฏิบัติเสมือนหนึ่งเป็นกฎหมายในการครองเรือนกลับมาใช้อีกเพ่ือที่จะ
บอกว่าชาวทัพค่ายคือคืนไทยเชื้อสายลาวนั่นเอง ดังนั้นการเลือกบันทึกในรูปแบบของการเล่นพ้ืนบ้าน
จึงเป็นวิธีที่ดีที่สุด และถ้าพิจารณาจากการเล่นแต่ละอย่างจะเห็นได้ว่าการเล่นบางอย่างจะบอกท่ีมาไว้
ที่ชื่อของการเล่น บางอย่างจะบอกถึงที่มาไว้ในรายละเอียดของวิธีการเล่น บางอย่างจะบอกไว้ในเชิง
ปริศนาทั้งชื่อและวิธีการเล่น 

 นอกจากนี้ ยังบอกเล่าเรื่องราวชาติภูมิของบรรพบุรุษเป็นสัญลักษณ์ต่าง ๆ ลงไว้บนผืนผ้าอีก
ทางหนึ่งด้วย โดยเฉพาะการทอผ้าห่อเอ้ียห้า ตั้งแต่ครั้งปู่ย่าตายายสั่งนักสั่งหนา “ถ้าจิตั๊มผ้าห่มเอ้ียห้า
ให้เอาแซงมาเบิ๊งทุกครั้ง เวลาตั๊มจิต้องตั๊มเป็น 2 ผืนเสมอ เพราะจิต้องเก้บไว้เบิ๊งแซงผืนหนึ่ง อีกผืน
หนึ่งเอาไว้ใช้” ถ้ามีอยู่ผืนเดียวไม่ให้เอาออกไปใช้ คนโบราณยังสั่งลูกสั่งหลานให้ท าตามแบบทุกลาย 
ถ้าท าผิดก็แก้จนถูก ลายผ้าซิ่นก็ห้ามไม่ให้เอาไปใส่ผ้าห่มกับหมอนเป็นเด็ดขาด 

 “ต านานผ้าห่มเอ้ียห้า” การเกาะหรือเก็บลายเป็นสัญลักษณ์บอกถึงความเป็นมาของบรรพ
บุรุษลงไว้ในผ้าห่มเอ้ียห้านั้น ถ้าดูผิวเผินก็เหมือนกับว่า เป็นการถักทอลวดลายให้เกิดความสวยงาม
เหมือนกับผ้าทอทั่ว ๆ ไป แต่เมื่อพิจารณาจากการก าชับให้ลูกหลานต้องท าตามตัวอย่างไม่ให้ผิดเพ้ียน
ด้วยวิธี “การเบิ่งแซง” ประกอบกับถ้าจะเอาผ้าห่มไปใช้จะต้องทอเป็นสองผืนเสมอ ผืนหนึ่งเก็บผืน
หนึ่งใช้ แสดงให้เห็นว่าผ้าห่มเอ้ียห้าต้องมีความส าคัญกว่าผ้าชนิดอ่ืน ๆ ท าให้ค าสั่งนี้ตกทอดกันมา
จนถึงปัจจุบัน 

 ผ้าห่มเอ้ียห้าจึงเป็นการบันทึกที่บอกถึงภูมิหลังของบรรพบุรุษนั่นเอง กล่าวคือ ลายสร้อยสา 
บอกถึงความเป็นเชื้อชาติ ลายบัวเคียบอกถึงชาติพันธุ์ คือ ลาวพุทธ ลายทางข้างกระแตหรือลายทาง
เกวียน บอกถึงการเดินทาง ลายโตเงีย (ลายนาค) บอกถึงที่มา คือ เวียงจันทน์ ประเทศลาว ลายช้าง 
บอกถึง ผู้น ามา คือ กองทัพไทย ลายม้า บอกถึงการมาในสมัยใด คือ สมัยพระเจ้าตากสิน (กรุงธนบุรี) 
ลายเงียกตั้งค่าย (ลายนาคตั้งค่าย) บอกถึง การมาต่อต้านทัพพม่า คือ การตั้งค่ายอยู่กองสอดแนม 
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ลายตู้มหรือลายเอ้ียตู้ม บอกถึงการรวมตัวกัน คือ การตั้งบ้านเรือนอยู่เป็นหลักแหล่ง ลายหัวช้างหรือ
หัวช้าง 2 หัว บอกถึง ประเทศที่มาอยู่คือสยามประเทศ ส่วนกฎเกณฑ์ที่น ามาบังคับใช้กับชุมชนทัพ
ค่ายตั้งแต่สมัยโบราณเพ่ือให้ถือปฏิบัติต่อกันเสมือนกฎหมาย เรียกว่า “ค ากษัตริย์” 

 ในสมัยโบราณการทอผ้าของชุมชนทัพคล้ายเพ่ือสวมใส่ในชีวิตประจ าวันส่วนใหญ่จะทอเป็น
ผ้าพื้น ขาวตามสีของดอกฝ้ายเรียกว่า “การตั่มแผ่น” ให้ส าหรับตัดเสื้อไปวัดและใส่อยู่กับบ้าน ทั้งชาย
และหญิง ส่วนกางเกงผู้ชายและเสื้อที่จะใส่ไปท างานไร่นามักจะย้อมเป็นสีด า ส่วนผู้หญิงไม่นิยมน า
ผ้าพื้นไปตัดเป็นผ้านุ่งที่เรียกว่า “ซ่ิน” แต่จะทอเป็น “ผ้าซิ่น” ที่มีพ้ืนสีด าขั้นด้วยขาว ต่อมาได้ท าเป็น
ลวดลายขั้นให้เกิดความสวยงามยิ่งข้ึน 

 นอกจากนี้ ในผ้าห่มยังมีลายประกอบอีกหลายลายที่บอกเล่าเรื่องราวในส่วนที่ เป็น
รายละเอียด รวมทั้งลายที่เป็นค าสอนและลายตามความเชื่อเพ่ือความอยู่เย็นเป็นสุข ป้องกันสิ่งชั่วร้าย
ต่าง ๆ เสมือหนึ่งเป็นลายบริวารที่ท าให้เกิดความสวยงามและลงตัวพอดี เนื่องจากเป็นการบอกเล่า
เรื่องราวส าคัญ 5 อย่างดังกล่าว ปู่ย่าตายายจึงน าพากันเรียกผ้าห่มนี้ว่า “ผ้าห่มเอ้ียห้า” จวบจน
ปัจจุบัน เอ้ีย เป็นภาษาถ่ิน ซึ่งจะตรงกับค าว่า เอ้ือ อัน หมายถึงเรื่องราวที่เก่ียวเนื่องกัน 

 การทอผ้าจะทอกันตอนที่มีสมาธินิ่งใจสงบ หากวันไหนจิตใจว้าวุ้น วันนั้นจะไม่ทอผ้าเลย 
แม้แต่ขณะที่ก าลังทออยู่หากมีสิ่งใดมากระทบท าให้ใจไม่สงบไม่มีสมาธิจะหยุดทอผ้าทันที ดังนั้นกว่า
จะได้ผ้าผืนหนึ่งจึงต้องใช้เวลานาน ในสมัยก่อนไม่มีเสื้อผ้าใหม่ ๆ ใช้กันแต่อย่างใด คงมีแต่เสื้อผ้าที่ติด
ตัวมาจากบางกอกจึงต้องถนอมใช้เพราะจะทอผ้าก็ไม่ได้เพราะยังอยู่ในบังคับของสยาม เมื่อ ร.5 เลิก
ทาสแล้วจึงได้มีสิทธิ์ที่จะท าตามฮีตคองของตนเองได้ ดังนั้น จึงได้เริ่มฟ้ืนฟูการทอผ้าขึ้น โดยขอเมล็ด
ฝ้ายจากชนพ้ืนเมืองมาปลูกเพ่ือใช้ทอฝ้าย 

 การตั่มหรือการทอผ้าซิ่นความส าคัญอยู่ที่ “ตีนซิ่น” และต้องเป็นสีแดงเท่านั้นสีอ่ืนไม่เอา คน
โบราณใช้สีมาเป็นสัญลักษณ์แทนการบอกถึงที่ตั้งของบ้านเมืองที่บรรพบุรุษได้จากมาไว้ที่ “ตีนซิ่น” 
ให้สีแดงแทน “ตะเว็น” (ดวงอาทิตย์) อันหมายถึง บรรพบุรุษได้เดินทางมาจากทางทิศตะวันออก และ
จะใช้เฉพาะผ้าซิ่นเท่านั้น ส่วนลวดลายต่าง ๆ ที่น ามาประกอบมักใช้ลวดลายตามความเชื่อเพ่ือการอยู่
เย็นเป็นสุขและเพ่ือไม่ให้สิ่งชั่วร้ายมากล่ ากลายเป็นหลัก ด้วยเหตุที่บังคับให้ใช้สีแดงกับผ้าซิ่น จึงเรียก
ผ้านุ่งของผู้หญิงว่า “ผ้าซิ่นตีนแดงหรือซ่ินตีนแดง” 

 การใช้สีบอกเล่าเรื่องราวที่เกี่ยวข้องกับชุมชนมีอยู่ 5 สี คือ สีแดง หมายถึง “ตะเว็น” บอกถึง
ที่มาของบรรพบุรุษว่า เดินทางมาจากทิศตะวันออก คือ ประเทศลาว สีด า หมายถึง “เมือง” บอกถึง
ที่มาของบรรพบุรุษว่า เดินทางมาจาก “ดินด าน้ าซุ้ม” ค าว่า “ดินด าน้ าซุ่ม” เป็นสมญานามของเมือง
เวียงจันทน์ในสมัยนั้น สีขาว หมายถึง “เชื้อชาติ” บอกถึงความเป็นชาติพันธุ์หรือชนเผ่าของบรรพ
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บุรุษ คือ “ลาวพุทธ” สีเหลือง หมายถึง “ดอกจ าปา” บอกถึงเอกลักษณ์ชุมชนคือ ความเป็นลาว สีสิว้ 
(สีเขียว) หมายถึง “การด ารงชีวิต” บอกถึงความอุดมสมบูรณ์ คือ ความเป็นธรรมชาติ ส่วนสีก็ใช้สี
จากธรรมชาติ เช่น ขม้ิน ปูน คราม โคลน ลูกไม้ ใบไม้ และเปลือกไม้ เป็นต้น 

 4.2.2 วิธีการท าลวดลายลงบนผืนผ้า 
 การท าลวดลายปัจจุบันจะมีการท าอยู่ 2 ลักษณะ คือ 1. วิธีการที่เรียกว่า “จก” หรือ “ขิด” 
2. วิธีการที่เรียกว่า “เกาะลาย” ซึ่งจะมีวิธีการของแต่ละลักษณะ 

 จก คือ วิธีการท าลวดลายด้วยการเพ่ิมเส้นด้ายที่จะใช้ท าลวดลายเข้าไปในด้ายยืนต่างหาก 
ส่วนเส้นด้ายที่เพ่ิมจะปล่อยห้อยไว้ใต้ด้ายยืน เวลาจะท าลวดลายมักจะใช้นิ้วมือล้วงหรือควักเอา
เส้นด้ายที่ห้อยอยู่ขึ้นมาเป็นท าเป็นลวดลาย และสอดด้ายนั้นลงไปห้อยไว้ใต้ด้ายยืนตามเดิม โดยไม่มี
การพันรอบด้ายยืน และการท าลวดลายจะท าต่อเนื่องกันตลอดหน้ากว้างของผ้าที่ทอก็ได้หรหือจะท า
เป็นลาย ๆ เว้นระยะห่างกันก็ได้ 

 ขิด จะเพ่ิมด้ายที่ใช้ท าลวดลายไปกับด้ายยืนเหมือนกับวิธีการจกทุกประการ แต่วิธีการน าด้าย
ที่ห้อยอยู่ใต้ด้ายยืนขึ้นมาเพ่ือท าลวดลาย มักใช้อุปกรณ์ที่มีปลายแหลม เช่น ขนเม่น หรือปิ่นปักผม
แทงลงไปใต้ด้ายยืน แล้วขิดหรืองัดเอาด้ายที่ห้อยอยู่นั้นมาท าเป็นลวดลายและท าลวดลายต่อเนื่องไป
ตลอดความกว้างของหน้าผ้าแต่เพียงอย่างเดียว ไม่มีการท าลวดลายเว้นระยะเป็นช่วง ๆ เหมือน
วิธีการจก “จก” กับ “ขิด” ด้านเรียบหรือด้านที่สวยงามจะอยู่ด้านบน 

 เกาะลาย คือ การใช้เส้นด้ายสีต่าง ๆ ที่จะท าลวดลายเกาะไว้กับด้ายยืนปลายด้ายทั้ง 2 ข้าง 
จะวางไว้ด้านบนของผ้าที่ทอ และเกาะไว้เป็นช่วง ๆ ตามลายที่ท า เมื่อเกาะแล้วก็ทอตามปกติ วิธีการ
เกี่ยวด้ายและพันรอบด้ายยืนก่อนที่จะทอทับอีกครั้งหนึ่งนั้น เป็นวิธีการเพ่ิมความแข็งแรงให้กับเนื้อผ้า
นั่นเอง การเกาะด้านที่สวยงามจะอยู่ด้านล่าง 

 4.2.3 ความหมายของลายผ้า 
 ความหมายของลายผ้า จากการที่คนเฒ่าคนแก่เล่าให้ฟังสรุปได้ว่า ลายของผ้าถึงแม้จะเป็น
ลายเดียวกัน หากไปอยู่คนละที่จะมีจุดมุ่งหมายเพ่ือบอกเล่าเรื่องราวของชุมชน แต่ถ้าไปอยู่ที่หมอน
หรือผ้าซิ่นก็จะมีจุดมุ่งหมายไปในด้านความเชื่อ ซึ่งโบราณเชื่อว่าจะท าให้ปลอดภัยแคล้วคลาด
ภยันตรายท าให้อยู่เย็นเป็นสุขหรือลายดอกบานเย็นหรือดอกอ่ืน ๆ ก็ตาม โดยธรรมชาติของดอกไม้
มักจะมีความสวยงามและมีกลิ่นหอม หากไปอยู่ในผ้าห่มจะเป็นค าสอน แต่ถ้าไปอยู่ในผ้าซิ่นจะท าให้มี
แต่คนรักใคร่เมตตา เป็นต้น 
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 ดังนั้น ลายแบ่งการจัดเก็บไว้เป็น 3 กลุ่ม คือ กลุ่มท่ี 1 เป็นการบอกเล่าเรื่องราวความเป็นมา
ของบรรพบุรุษและชุมชน กลุ่มที่ 2 เป็นค าสอนลูกหลานให้รู้จักการท ามาหากิน ช่วยเหลือตนเองและ
เป็นคนดี และกลุ่มท่ี 3 เป็นลายตามความเชื่อและบอกเรื่องราวเกี่ยวกับประเพณี 

 กลุ่มที่ 1 เป็นการบอกเล่าเรื่องราวความเป็นมาของบรรพบุรุษและชุมชน ซึ่งจะปรากฏอยู่ใน
ผ้าห่มเอ้ียห้า กล่าวคือ ผ้าห่มเอ้ียห้า เป็นอีกหลักฐานหนึ่งที่ท าให้เชื่อว่า ชาวทัพคล้ายเป็นคนไทยเชื้อ
สายลาว และมีการท าผ้ามาเป็นเวลานานแล้ว โดยบันทึกเรื่องราวเหตุการณ์ที่เกิดขึ้นกับบรรพบุรุษให้
ลูกหลานได้จดจ าไว้ด้วยการใช้สัญลักษณ์เก็บลายและเกาะลายไว้บนผืนผ้าห่ม ซึ่งเป็นเรื่องราวที่
เกี่ยวข้องกัน 5 ประการคือ 

  1) การพลัดบ้านเมืองมา คือ ลายทางข้างกระแตหรือลายทางเกวียน หมายถึง การ
เดินทาง 

  2) มาจากไหนหรือเฮาเป็นไผ คือ ลายโตเงียก (ลายนาค) จะบอกถึงที่มาว่า มาจาก
เวียงจันทน์ ประเทศลาว ลายสร้อยสา บอกถึงความเป็น ชาติลาว และลายบัวเคีย บอกถึงว่า ชาวทัพ
ค่ายคือลาวพุทธ 

  3) มาอย่างไรและมาในสมัยใด คือ ลายช้าง หมายถึง กองทัพไทย และลายม้า 
หมายถึง สมัยพระเจ้าตากสิน (กรุงธนบุรี) 

  4) มาท่ีใด คือ ลายหัวช้าง หมายถึง สยามประเทศ 

  5) การตั้งหลักปักฐาน ณ ชุมชนทัพคล้ายแห่งนี้ คือ ลายโตเงียกตั้งค่าย (ลายนาคตั้ง
ค่าย) หมายถึง การมาต่อต้านทัพพม่าและตั้งค่ายอยู่เป็นกองสอดแนม และลายตู้ม หรือลายเอ้ียตู้ม 
หมายถึง การตั้งบ้านเรือนอยู่เป็นหลักแหล่ง 

 กลุ่มท่ี 2 เป็นค าสอนลูกหลานรักใคร่สามัคคีกัน ให้รู้จักการท ามาหากิน ช่วยเหลือกันและเป็น
คนดี ค าสอนที่มีอยู่ในลายผ้า ได้แก่ 

  1) ลายโตเงียกเคีย สอนให้ลูกหลานรักกันช่วยเหลือกันอย่าทิ้งกัน 

  2) ลายโตเงียกหรือนาค 2 หัวหันหน้าเข้าหากันหรือลายโตเงียกหัวจุ้มกัน หมายถึง 
การสอนให้ลูกหลานไม่ให้ใช้ความรุนแรงต่อกัน หากมีปัญหาไม่เข้าใจกันก็ให้หันหน้าเข้าหากันพูดคุย
กัน 

  3) ลายแมงมุม (แมงมุม สอนลูกหลานให้รู้จักพ่ึงตนเอง หาอยู่หากินเลี้ยงครอบครัว) 
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  4) ลายหนาม (เขี้ยวหมา) เชื่อว่าจะป้องกันภูตผีปีศาจหรือสิ่งชั่วร้ายได้ท าให้มี
ความรู้สึกว่าตนเองปลอดภัย 

  5) ลายดอกบานค่ า สอนให้ถ่อมตนหรือไม่ให้ยกตนข่มท่าน (ท าดีไม่จ าเป็นให้ใคร
เห็นเสมือนดอกบานค่ าที่บานตอนกลางคืนเช้ามาก็หุบ) 

  6) ลายหมาไน สอนลูกหลานให้รู้จักรักครอบครัว (ไปไกลแสนไกลก็ให้กลับบ้าน) 

  7)  ลายขอก า สอนลูกหลานให้รู้ จักอดออมและสร้างหลั กฐานให้มั่นคง มี
ความก้าวหน้า 

  8) ลายขอขื่อ สอนให้รู้จักท าตัวให้เป็นประโยชน์หรือมองการไกล (ให้รู้จักการ
วางแผน ให้รู้จักการใช้เงิน) 

  9) ลายดอกพิกุล สอนให้รู้จักท าตัวเองให้หอมส าหรับตัวเอง กล่าวคือ ให้รู้จักรักษา
ความดีที่ตนมีอยู่ไว้ตลอดไป (ให้ความรู้ความอบอุ่นแก่ครอบครัว) 

  10) ลายดอกจัน สอนให้รู้จักท าตัวให้หอมส าหรับผู้อ่ืน (ให้รักและเอ้ืออาทรแก่ผู้อ่ืน
บ้าง ท าตัวเองให้มีคุณค่าคือรู้จักการท าดีกับคนอ่ืนบ้าง) 

  11) ลายหางแมงงอด (แมงงอด) สอนให้รู้จักหยิ่งในศักดิ์ศรีของตนเอง หรือให้รู้จัก
ป้องกันตนเอง แม้เป็นชนกลุ่มน้อยแต่ก็มีพิษร้ายแรง และเชื้อว่าจะป้องกันภยันตรายได้ 

 กลุ่มที่ 3 เป็นลายตามความเชื่อและบอกเรื่องราวเกี่ยวกับประเพณี ความเชื่อท าให้เกิดพลัง
เพ่ือต่อสู้ชีวิต ความเชื่อคือก าลังใจ สร้างความม่ันใจในการท ามาหากิน 

 สมัยโบราณจะมีลายเป้นความเชื่ออยู่ 3 อย่าง ซึ่งเป็นลายเก่าแก่ท่ีปู่ย่าตาทวดนับถือต่อ ๆ กัน
มาตั้งแต่เมื่อครั้งยังอยู่หลวงพระบาง ได้แก่ ลายโตเงียกหรือลายพญานาค ลายช้าง และลายหงส์คู่ 
ส าหรับชาวล้านช้างหรือหลวงพระบางเคารพนับถือและเชื่อว่าพญานาคจะคุ้มครองให้ประชาชนอยู่ดีมี
สุขปกป้องไม่ให้ศัตรูมารุกราน ช้างเป็นสัตว์คู่พระบารมีของพระเจ้าแผ่นดิน เป็นสัตว์ชั้นสูง ช้างจึงเป็น
เสมือนเป็นตัวแทนของพระเจ้าแผ่นดินที่จะบันดาลให้ทุกคนมีความร่มเย็นเป็นสุข ส่วนหงส์ก็เป็นสัตว์
ชั้นสูงเช่นกันเสมือนเป็นนางฟ้าที่จะคอยดูแลทุกข์สุข รวมทั้งลายอ่ืน ๆ โบราณก็มีความเชื่อในท านอง
เดียวกัน หากน ามาไว้ในผืนผ้าแล้วจะท าให้ผู้ที่ใช้ผ้าอยู่ดีมีสุข ไม่มีภยันตรายใด ๆ มารบกวนนั่นเอง 
และไม่ว่าจะเป็นผ้าห่ม หมอน หรือผ้าซิ่น หรือผ้าอื่น ๆ ก็ตามมักจะมีลายข้างต้นเสมอ 

ในการอนุรักษ์ ควรได้รับความร่วมมือจากหลายฝ่าย ในด้านของนักวิชาการควรมีการ

ศึกษาวิจัย และเผยแพร่ความรู้ทางด้านศิลปะพ้ืนบ้าน ประเภทงานทอผ้าอย่างจริงจัง เนื่องจาก
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สังคมไทยได้เปลี่ยนแปลงไป ในทุกภาคส่วนควรช่วยกันส่งเสริมด้านการผลิต ด้านการตลาดอย่าง

ต่อเนื่อง ซึ่งนอกจากจะช่วยส่งเสริมรายได้แล้วยังเป็นการอนุรักษ์และฟ้ืนฟูวัฒนธรรมการทอผ้าของ

กลุม่คนไทยเชื้อสายลาวครั่งให้คงอยู่  

บุคคลและองค์กรที่มีส่วนเกี่ยวข้องในการอนุรักษ์และส่งเสริมการทอผ้า สนับสนุนด้าน

การตลาด และควรตระหนักในคุณค่าความงดงามของผืนผ้าอันเป็นเอกลักษณ์ของกลุ่มคนไทยเชื้อสาย

ลาวครั่ง มิใช่เพ่ือประโยชน์ทางการค้าในเรื่องของรูปแบบนิยมเช่นที่พบในชัยนาท ช่างทอผ้าเรียกชื่อ

ลายคุณนายเนื่องจากการดัดแปลงลวดลายจากเดิมแล้วเป็นที่ชื่นชอบของบุคคลใดในท้องถิ่นก็มีการ

ทอมาเพ่ือขายตามกระแสนิยมในท้องถิ่น จะเห็นได้ว่ากระแสความต้องการของลวดลายเป็นไปตาม

กระแสความต้องการของกลุ่มชนและเศรษฐกิจ จึงเป็นหน้าที่ของบุคคลที่เกี่ยวข้องหันมาส่งเสริม

เอกลักษณ์ดั้งเดิมของกลุ่มคนไทยเชื้อสายลาวครั่งให้มากข้ึน 

ในองค์กรภาครัฐ เอกชน และชุมชนในท้องถิ่นควรช่วยกันส่งเสริมลักษณะอันโดดเด่นของ

ลวดลายและสีสันที่มีมาแต่ดั้งเดิม ควรมีคลังสะสมประจ าท้องถิ่นไม่ว่าจะเป็นผืนผ้าซิ่นหรือการ

บันทึกภาพลวดลายเก็บไว้ เพราะนับวันความโดดเด่นอันเป็นเอกลักษณ์จะเปลี่ยนไปตามกระแสนิยม 

เห็นได้ว่าผ้าซิ่นบางผืนช่างทอยังไม่สามารถตั้งชื่อ หรือจ าชื่อได้ เนื่องจากทอตามบรรพบุรุษ บางพ้ืนที่

ผ้าเก่าก็ถูกกวาดซื้อไปเป็นจ านวนมาก ชาวบ้านในท้องถิ่นจะเหลือเก็บเพียงไม่กี่ผืนหรือไม่เหลือให้

ลูกหลานรุ่นหลังได้ดู ดังนั้นลวดลายที่ทอจึงมีการดัดแปลงขึ้นใหม่จากเดิม หรือทอประยุกต์ขึ้นใหม่

ตามแนวความคิดของช่างทอ ท าให้ลวดลายที่งดงามอันเป็นเอกลักษณ์ของกลุ่มชนสูญหายไป ควรหัน

มาส่งเสริมวัฒนธรรมการทอผ้าและสะสมลวดลาย  สีสันอันเป็นเอกลักษณ์ของกลุ่มคนไทยเชื้อสาย

ลาวครั่งอย่างแท้จริง 

ควรปลูกจิตส านึกให้คนรุ่นหลังหันมาช่วยกันอนุรักษ์มรดกผ้าไทย โดยสนับสนุนเงินทุนในการ

ลงทุนแปรรูปผืนผ้าให้เป็นผลิตภัณฑ์ในรูปแบบต่าง ๆ เพ่ือการจ าหน่ายในประเทศและการส่งออก 

รวมทั้งส่งเสริมให้ช่วยกันสวมใส่ผ้าไทยอันเป็นเอกลักษณ์ที่สวยงามของประเทศไทย 

จากการลงพ้ืนที่เพ่ือศึกษาลวดลายผ้าทอโบราณของนางจ าปี ธรรมศิริ ผู้วิจัยได้พบลวดลาย

ของบรรพบุรุษที่สืบทอดกันมาแต่ช้านาน ได้ถูกเก็บรวบรวมไว้ เพ่ือใช้เป็นต้นแบบในการทอ จากรุ่นสู่

รุ่นจนกลายมาเป็นลวดลายของนางจ าปี ธรรมศิริ โดยผู้วิจัยได้ท าการรวบรวมและวิเคราะห์รูปแบบ

ลวดลายโบราณของบุคคลทั้ง 3 ท่าน ต่อไปนี้ 

  1) รูปแบบลวดลายผ้าจกโบราณ นางเกี้ยง แก้วเพชร (ยายทวด) จ านวน 24 ผืน 
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2) รูปแบบลวดลายผ้าจกโบราณ นางป๊อก ธรรมศิริ (แม่สามี) จ านวน 20 ผืน 

3) รูปแบบลวดลายผ้าจกโบราณ นางจ าปี ธรรมศิริ จ านวน 22 ผืน 

รปูแบบลวดลายในที่นี้ หมายถึง ลักษณะรูปร่าง รูปทรง ที่ปรากฏอยู่บนผืนผ้าจกโบราณ ของ

บ้านทัพหลวง ต าบลทัพหลวง อ าเภอบ้านไร่ จังหวัดอุทัยธานี  

 

 4.2.4 รูปแบบลวดลายผ้าจกโบราณ นางเกี้ยง แก้วเพชร (ยายทวด) 
ชื่อลาย :   ลายขอก า ซ้อนกาบจัก ตะเหลียวฮ้อ แต่งด้วยเขี้ยวหมาไขว้ ขอสร้อยสา 

ประเภท  :  ผ้าจก 

ที่มา :    นางจ าปี ธรรมศิริ 

ผู้ทอ :    นางเกี้ยง แก้วเพชร 

 

ภาพประกอบที่ 26 ลายขอก า ซ้อนกาบจัก ตะเหลียวฮ้อ แต่งด้วยเขี้ยวหมาไขว้ ขอสร้อยสา 
 

วิเคราะห์ลวดลาย 

ลักษณะลวดลาย : เบ็ดเตล็ด 

ลายหลัก : ลายขอก าซ้อน กาบจัก ตะเหลียวฮ่อ 

ลายประกอบ : แต่งด้วยเขี้ยวหมาไขว้ ขอสร้อยสา  

รูปแบบ :  
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โครงสร้างของรูปแบบเป็นลักษณะลวดลายที่ได้จากรูปแบบเบ็ดเตล็ดผสมรูปแบบ

เรขาคณิต 

การจัดวาง :  

โครงสร้างของลวดลายบรรจุลงภายในรูปสามเหลี่ยม น ามาเรียงต่อกันในแนวนอน 

โดยการต่อลายในลักษณะรูปฟันปลา 

การใช้สี : 

โครงสร้างสีส่วนรวมเป็นการใช้สีกลมกลืนของสีตรงข้าม ได้แก่ สีชมพูอ่อน  เหลือง

อ่อน โดยการใช้สีด าเข้ามาประกอบ 

 

ชื่อลาย : ลายขอขื่อ ซ้อนขอก าฝ่ายเดียว หัวนาคน้อย กาบจัก ตะเหลียวฮ้อ แต่งด้วย   

ขาเปียตุ่ม ขอสร้อยสา 

ประเภท : ผ้าจก 

ที่มา :  นางจ าปี ธรรมศิริ 

ผู้ทอ :  นางเกี้ยง แก้วเพชร 

 

 

ภาพประกอบที่ 27 ลายขอขื่อ ซ้อนขอก าฝ่ายเดียว หัวนาคน้อย กาบจัก ตะเหลียวฮ้อ  
แต่งด้วย ขาเปียตุ่ม ขอสร้อยสา 
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วิเคราะห์ลวดลาย 

ลักษณะลวดลาย : 

สัตว์และเบ็ดเตล็ด 

ลายหลัก : 

  ลายขอขื่อ ซ้อนขอก าฝ่ายเดียว หัวนาคน้อย กาบจัก ตะเหลียวฮ่อ 

ลายประกอบ : 

แต่งด้วย ขาเปียตุ่ม ขอสร้อยสา 

รูปแบบ : 

โครงสร้างของรูปแบบเป็นลักษณะลวดลายที่ได้จากรูปแบบสัตว์ผสมรูปแบบ

เบ็ดเตล็ดเรขาคณิต  

การจัดวาง : 

โครงสร้างของลวดลายบรรจุลงภายในรูปสี่เหลี่ ยมรูปว่าว น ามาเรียงต่อกันใน

แนวนอน 

การใช้สี : 

โครงสร้างสีส่วนรวมเป็นการใช้สีตรงข้าม ได้แก่ สีชมพู เขียวเป็นหลัก โดยการใช้สีด า

เข้ามาประกอบ และสีขาวเป็นสีพ้ืน 

 

ชื่อลาย : ลายพญานาค ซ้อน กาบหอยแครง 

ประเภท : ผ้าจก 

ที่มา :  นางจ าปี ธรรมศิริ 

ผู้ทอ :  นางเกี้ยง แก้วเพชร 
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ภาพประกอบที่ 28 ลายพญานาค ซ้อน กาบหอยแครง 
 

วิเคราะห์ลวดลาย 

ลักษณะลวดลาย : 

สัตว์ 

ลายหลัก : 

  ลายพญานาค 

ลายประกอบ : 

กาบหอยแครง 

รูปแบบ : 

โครงสร้างของรูปแบบเป็นลักษณะลวดลายที่ได้จากรูปแบบสัตว์ 

การจัดวาง : 

โครงสร้างของลวดลายบรรจุลงภายในรูปสี่เหลี่ยม น ามาเรียงต่อกันในแนวนอน        

วางสลับ 

การใช้สี : 
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โครงสร้างสีส่วนรวมเป็นการใช้สีตรงข้าม ได้แก่ สีชมพู เหลือง โดยการใช้สีด าเข้ามา

ประกอบ 

 

ชื่อลาย : ลาย ขอเขี้ยวหมาตาย ก้านก่อง ดอกลอด 

ประเภท : ผ้าซิ่นด า (จก) 

ที่มา :  นางจ าปี ธรรมศิริ 

ผู้ทอ :  นางเกี้ยง แก้วเพชร 

 

 

 

ภาพประกอบที่ 29 ลายขอเขี้ยวหมาตาย ก้านก่อง ดอกลอด 
 

วิเคราะห์ลวดลาย 

ลักษณะลวดลาย : 

สัตว์และลวดลายพันธุ์ไม้ 

ลายหลัก : 

ขอเขี้ยวหมาตาย 
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ลายประกอบ : 

ก้านก่อง ดอกลอด 

รูปแบบ : 

โครงสร้างของรูปแบบเป็นลักษณะลวดลายที่ได้จากรูปแบบสัตว์และลวดลายพันธุ์ไม้

ประกอบรูปทรงเรขาคณิต 

การจัดวาง : 

โครงสร้างของลวดลายบรรจุลงภายในรูปสี่เหลี่ยมผืนผ้า น ามาเรียงต่อกันในแนวตั้ง 

การใช้สี : 

โครงสร้างสีส่วนรวมเป็นการใช้วรรณะร้อน ได้แก่ สีส้ม ขาว แดง และเหลือง 

 

ชื่อลาย : หมอนลายขอ แมงก้ามปู แต่งด้วยอ้อแอ้ ขอปีกบ่าง 

ประเภท : ผ้าจก 

ที่มา :  นางจ าปี ธรรมศิริ 

ผู้ทอ :  นางเกี้ยง แก้วเพชร 
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ภาพประกอบที่ 30 หมอนลายขอ แมงก้ามปู แต่งด้วยอ้อแอ้ ขอปีกบ่าง 
 

วิเคราะห์ลวดลาย 

ลักษณะลวดลาย : 

สัตว์และเบ็ดเตล็ด 

ลายหลัก : 

ลายขอ แมงก้ามปู 

ลายประกอบ : 

อ้อแอ้ ขอปีกบ่าง 

รูปแบบ : 

โครงสร้างของรูปแบบเป็นลักษณะลวดลายที่ได้จากรูปแบบสัตว์และลวดลาย

เบ็ดเตล็ดประกอบรูปทรงเรขาคณิต 

การจัดวาง : 

โครงสร้างของลวดลายบรรจุลงภายในรูปสี่เหลี่ยมรูปว่าว น ามาเรียงต่อกัน 
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การใช้สี : 

โครงสร้างสีส่วนรวมเป็นการใช้สีตรงกันข้าม ได้แก่ สีเขียว น้ าตาล และเหลือง 

 

 

ชื่อลาย : ลายขอหลวง ซ้อนกาบจัก ขอก า ปีกไก่จัก แต่งด้วยอ้อแอ้ ม้าทาส สร้อยสา 

ประเภท : ผ้าจก 

ที่มา :  นางจ าปี ธรรมศิริ 

ผู้ทอ :  นางเกี้ยง แก้วเพชร 

 

 

 

ภาพประกอบที่ 31 ลายขอหลวง ซ้อนกาบจัก ขอก า ปีกไก่จัก แต่งด้วยอ้อแอ้ ม้าทาส สร้อยสา 
 

วิเคราะห์ลวดลาย 

ลักษณะลวดลาย : 

สัตว์และเบ็ดเตล็ด 
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ลายหลัก : 

ลายขอหลวง ซ้อน กาบจัก ขอก า ปีกไก่จัก 

ลายประกอบ : 

อ้อแอ้ ม้าทาส สร้อยสา 

รูปแบบ : 

โครงสร้างของรูปแบบเป็นลักษณะลวดลายที่ได้จากรูปแบบสัตว์และลวดลาย

เบ็ดเตล็ดประกอบรูปทรงเรขาคณิต 

การจัดวาง : 

โครงสร้างของลวดลายบรรจุลงภายในลักษณะรูปฟันปลา วางต่อกัน 

การใช้สี : 

โครงสร้างสีส่วนรวมเป็นการใช้สีตรงกันข้าม ได้แก่ ชมพู เขียวขี้ม้า และเหลืองอ่อน 

 

 

ชื่อลาย : ผ้าห่ม ลายนาค ซ้อนนาค กาบจัก แต่งด้วยม้าทาส สร้อยสา 

ประเภท : ผ้าจก 

ที่มา :  นางจ าปี ธรรมศิริ 

ผู้ทอ :  นางเกี้ยง แก้วเพชร 
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ภาพประกอบที่ 32 ผ้าห่ม ลายนาค ซ้อนนาค กาบจัก แต่งด้วยม้าทาส สร้อยสา 
 

วิเคราะห์ลวดลาย 

ลักษณะลวดลาย : 

สัตว์และเบ็ดเตล็ด  

ลายหลัก : 

ลายนาค ซ้อนนาค กาบจัก 

ลายประกอบ : 

ม้าทาส สร้อยสา 

รูปแบบ : 

โครงสร้างของรูปแบบเป็นลักษณะลวดลายที่ได้จากรูปแบบสัตว์และลวดลาย

เบ็ดเตล็ดประกอบรูปทรงเรขาคณิต 

การจัดวาง : 

โครงสร้างของลวดลายบรรจุลงภายในลักษณะรูปสามเหลี่ยมฟันปลา วางต่อกันใน

แนวนอน 
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การใช้สี : 

โครงสร้างสีส่วนรวมเป็นการใช้สีตรงกันข้าม ได้แก่ ชมพู เขียว และขาว 

 

ชื่อลาย : ผ้าซิ่นตีนด า ซ้อน ขอค านาค ตะเหลียวฮ่อ แต่งด้วย ปีกบ่าง สร้อยสา 

ประเภท : ผ้าจก 

ที่มา :  นางจ าปี ธรรมศิริ 

ผู้ทอ :  นางเกี้ยง แก้วเพชร 

 

 

 

ภาพประกอบที่ 33 ผ้าซิ่นตีนด า ซ้อน ขอค านาค ตะเหลียวฮ่อ แต่งด้วย ปีกบ่าง สร้อยสา 
 

วิเคราะห์ลวดลาย 

ลักษณะลวดลาย : 

สัตว์และเบ็ดเตล็ด  

ลายหลัก : 
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ขอค านาค ตะเหลียวฮ่อ 

ลายประกอบ : 

ปีกบ่าง สร้อยสา 

รูปแบบ : 

โครงสร้างของรูปแบบเป็นลักษณะลวดลายที่ได้จากรูปแบบสัตว์และลวดลาย

เบ็ดเตล็ดประกอบรูปทรงเรขาคณิต 

การจัดวาง : 

โครงสร้างของลวดลายบรรจุลงภายในลักษณะรูปสามเหลี่ยมฟันปลา วางต่อกันใน

แนวนอน 

การใช้สี : 

โครงสร้างสีส่วนรวมเป็นการใช้สีตรงกันข้าม ได้แก่ น้ าตาล เขียว และเหลือง 

 

ชื่อลาย : ผ้าซิ่นตีนด า ลายม้าทาส หมอน อ้อแอ้ ขอ ดอกแก้ว 

ประเภท : ผ้าจก 

ที่มา :  นางจ าปี ธรรมศิริ 

ผู้ทอ :  นางเกี้ยง แก้วเพชร 
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ภาพประกอบที่ 34 ผ้าซิ่นตีนด า ลายม้าทาส หมอน อ้อแอ้ ขอ ดอกแก้ว 
 

วิเคราะห์ลวดลาย 

ลักษณะลวดลาย : 

สัตว์และเบ็ดเตล็ด  

ลายหลัก : 

ขอค านาค ตะเหลียวฮ่อ 

ลายประกอบ : 

ปีกบ่าง สร้อยสา 

รูปแบบ : 

โครงสร้างของรูปแบบเป็นลักษณะลวดลายที่ได้จากรูปแบบสัตว์และลวดลาย

เบ็ดเตล็ดประกอบรูปทรงเรขาคณิต 

การจัดวาง : 

โครงสร้างของลวดลายบรรจุลงภายในลักษณะรูปสามเหลี่ยมฟันปลา วางต่อกันใน

แนวนอน 
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การใช้สี : 

โครงสร้างสีส่วนรวมเป็นการใช้สีตรงกันข้าม ได้แก่ น้ าตาล เขียว และเหลือง 

 

 

ชื่อลาย : ผ้าห่มลายนาค ตะเหลียวฮ่อ ขอกาบ 

ประเภท : ผ้าจก 

ที่มา :  นางจ าปี ธรรมศิริ 

ผู้ทอ :  นางเกีย้ง แก้วเพชร 

 

 

 

ภาพประกอบที่ 35 ผ้าห่มลายนาค ตะเหลียวฮ่อ ขอกาบ 
 

วิเคราะห์ลวดลาย 

ลักษณะลวดลาย : 

สัตว์และเบ็ดเตล็ด  
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ลายหลัก : 

ลายนาค  

ลายประกอบ : 

ตะเหลียวฮ่อ ขอกาบ 

รูปแบบ : 

โครงสร้างของรูปแบบเป็นลักษณะลวดลายที่ได้จากรูปแบบสัตว์และลวดลาย

เบ็ดเตล็ดประกอบรูปทรงเรขาคณิต 

การจัดวาง : 

โครงสร้างของลวดลายบรรจุลงภายในลักษณะรูปสี่เหลี่ยมจัตุรัส วางต่อกัน 

การใช้สี : 

โครงสร้างสีส่วนรวมเป็นการใช้สีตรงกันข้าม ได้แก่ ชมพู น้ าตาล เหลือง เขียว และ

เทา 

 

 

ชื่อลาย : ตีนซิ่นแดง ลายกาบหอยแครง ซ้อน ขอก า ปีกไก่จัก แต่งด้วย เขี้ยวหมาไขว้  

นาคน้อย ปีกบ่าง 

ประเภท : ผ้าจก 

ที่มา :  นางจ าปี ธรรมศิริ 

ผู้ทอ :  นางเกี้ยง แก้วเพชร 
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ภาพประกอบที่ 36 ตีนซิ่นแดง ลายกาบหอยแครง ซ้อน ขอก า ปีกไก่จัก แต่งด้วย เขี้ยวหมาไขว้ 
 

วิเคราะห์ลวดลาย 

ลักษณะลวดลาย : 

สัตว์  

ลายหลัก : 

ลายกาบหอยแครง ซ้อน ขอก า ปีกไก่จัก  

ลายประกอบ : 

เขี้ยวหมาไขว้ นาคน้อย ปีกบ่าง 

รูปแบบ : 

โครงสร้างของรูปแบบเป็นลักษณะลวดลายที่ได้จากรูปแบบสัตว์และประกอบรูปทรง

เรขาคณิต 

การจัดวาง : 

โครงสร้างของลวดลายบรรจุลงภายในลักษณะรูปสามเหลี่ยม วางต่อกัน 

การใช้สี : 
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โครงสร้างสีส่วนรวมเป็นการใช้สีตรงกันข้าม ได้แก่ ชมพู ด า เหลือง 

 

ชื่อลาย : ลายนาคใหญ่ ซ้อน ขอกาบ ตะเหลียวฮ่อ แต่งด้วย หงส์ ก้านก่อง สร้อยสา  

ประเภท : ผ้าจก 

ที่มา :  นางจ าปี ธรรมศิริ 

ผู้ทอ :  นางเกี้ยง แก้วเพชร 

 

 

 

ภาพประกอบที่ 37 ลายนาคใหญ่ ซ้อน ขอกาบ ตะเหลียวฮ่อ แต่งด้วย หงส์ ก้านก่อง สร้อยสา 
 

วิเคราะห์ลวดลาย 

ลักษณะลวดลาย : 

สัตว์  

ลายหลัก : 

ลายนาคใหญ่ ซ้อน ขอกาบ ตะเหลียวฮ่อ 

ลายประกอบ : 

หงส์ ก้านก่อง สร้อยสา 
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รูปแบบ : 

โครงสร้างของรูปแบบเป็นลักษณะลวดลายที่ได้จากรูปแบบสัตว์และประกอบรูปทรง

เรขาคณิต 

การจัดวาง : 

โครงสร้างของลวดลายบรรจุลงภายในลักษณะรูปสามเหลี่ยม วางต่อกัน 

การใช้สี : 

โครงสร้างสีส่วนรวมเป็นการใช้สีตรงกันข้าม ได้แก่ ชมพู ด า เหลือง เขียว 

 

 

 

ชื่อลาย : ตีนซิ่นแดงลายร่ม ขอขื่อ อ้อแอ้ ดอกหลอดแก่นหมากฮ่อย ตุ้มกาบไป่ ขอ

ก า ตะเหลียวฮ่อ 

ประเภท : ผ้าจก 

ที่มา :  นางจ าปี ธรรมศิริ 

ผู้ทอ :  นางเกี้ยง แก้วเพชร 
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ภาพประกอบที่ 38 ตีนซิ่นแดงลายร่ม ขอขื่อ อ้อแอ้ ดอกหลอดแก่นหมากฮ่อย ตุ้มกาบไป่ ขอก า  
ตะเหลียวฮ่อ 

 

วิเคราะห์ลวดลาย 

ลักษณะลวดลาย : 

     ลวดลายพันธุ์ไม้  

ลายหลัก : 

ลายร่ม ขอขื่อ อ้อแอ้ 

ลายประกอบ : 

ดอกหลอดแก่นหมากฮ่อย ตุ้มกาบไป่ ขอก า ตะเหลียวฮ่อ 

รูปแบบ : 

โครงสร้างของรูปแบบเป็นลักษณะลวดลายที่ได้จากรูปแบบพันธุ์ไม้ และประกอบ

รูปทรงเรขาคณิต 

การจัดวาง : 
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โครงสร้างของลวดลายบรรจุลงภายในลักษณะรูปสามเหลี่ยม วางต่อกัน 

การใช้สี : 

โครงสร้างสีส่วนรวมเป็นการใช้สีตรงกันข้าม ได้แก่ ชมพู ด า เหลือง ขาว 

ชื่อลาย : ลายนาค 2 หัว ซ้อนนาค แต่งด้วยขอก า สร้อยสา 

ประเภท : ผ้าจก 

ที่มา :  นางจ าปี ธรรมศิริ 

ผู้ทอ :  นางเกี้ยง แก้วเพชร 

 

 

 

ภาพประกอบที่ 39 ลายนาค 2 หัว ซ้อนนาค แต่งด้วยขอก า สร้อยสา 
 

วิเคราะห์ลวดลาย 

ลักษณะลวดลาย : 

สัตว์  

ลายหลัก : 

นาค 2 หัว ซ้อนนาค  
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ลายประกอบ : 

ดอกหลอดแก่นหมากฮ่อย ตุ้มกาบไป่ ขอก า ตะเหลียวฮ่อ 

รูปแบบ : 

โครงสร้างของรูปแบบเป็นลักษณะลวดลายที่ได้จากรูปแบบลายนาค และประกอบ

รูปทรงเรขาคณิต 

การจัดวาง : 

โครงสร้างของลวดลายบรรจุลงภายในลักษณะลายหลักน ามาวางต่อกัน 

การใช้สี : 

โครงสร้างสีส่วนรวมเป็นการใช้สีตรงกันข้าม ได้แก่ ชมพู ขาว เขียว 

 

ชื่อลาย : ลายนาค ซ้อนนาค แต่งด้วย อ้อแอ้ ดอกแก้ว ปีกบ่าง 

ประเภท : ผ้าจก 

ที่มา :  นางจ าปี ธรรมศิริ 

ผู้ทอ :  นางเกี้ยง แก้วเพชร 
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ภาพประกอบที่ 40 ลายนาค ซ้อนนาค แต่งด้วย อ้อแอ้ ดอกแก้ว ปีกบ่าง 
 

วิเคราะห์ลวดลาย 

ลักษณะลวดลาย : 

ลายนาค  

ลายหลัก : 

นาค ซ้อนนาค  

ลายประกอบ : 

อ้อแอ้ ดอกแก้ว ปีกบ่าง 

รูปแบบ : 

โครงสร้างของรูปแบบเป็นลักษณะลวดลายที่ได้จากรูปแบบลายนาค และประกอบ

รูปทรงเรขาคณิต 

การจัดวาง : 

โครงสร้างของลวดลายบรรจุลงภายในลักษณะลายหลักน ามาวางต่อกัน 
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การใช้สี : 

โครงสร้างสีส่วนรวมเป็นการใช้สีตรงกันข้าม ได้แก่ ชมพู ขาว เขียว 

 

ชื่อลาย : หมอน ลายเอ้ียปีกไก่ แต่งด้วย ขอ แก่นฝ้าย ม้าน้อย 

ประเภท : ผ้าจก 

ที่มา :  นางจ าปี ธรรมศิริ 

ผู้ทอ :  นางเกี้ยง แก้วเพชร 

 

 

 

ภาพประกอบที่ 41 หมอน ลายเอ้ียปีกไก่ แต่งด้วย ขอ แก่นฝ้าย ม้าน้อย 
 

วิเคราะห์ลวดลาย 

ลักษณะลวดลาย : 

สัตว์  

ลายหลัก : 
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ลายเอ้ียปีกไก่  

ลายประกอบ : 

ขอ แก่นฝ้าย ม้าน้อย 

รูปแบบ : 

โครงสร้างของรูปแบบเป็นลักษณะลวดลายที่ได้จากรูปแบบลายจากสัตว์ ประกอบ

รูปทรงเรขาคณิต และพันธุ์ไม้ 

การจัดวาง : 

โครงสร้างของลวดลายบรรจุลงภายในลักษณะลายหลักน ามาวางต่อกัน ในแนวนอน 

การใช้สี : 

โครงสร้างสีส่วนรวมเป็นการใช้สีตรงกันข้าม ได้แก่ เขียวขี้ม้า ชมพู ขาว  

 

ชื่อลาย : ลายนาค ซ้อนนาค ดอกแก้ว แต่งด้วย ดอกแก้ว 

ประเภท : ผ้าจก 

ที่มา :  นางจ าปี ธรรมศิริ 

ผู้ทอ :  นางเกี้ยง แห้วเพ็ชร 
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ภาพประกอบที่ 42 ลายนาค ซ้อนนาค ดอกแก้ว แต่งด้วย ดอกแก้ว 
 

วิเคราะห์ลวดลาย 

ลักษณะลวดลาย : 

     สัตว์และพันธุ์ไม้  

ลายหลัก : 

ลายนาคซ้อนนาค ดอกแก้ว 

ลายประกอบ : 

ดอกแก้ว 

รูปแบบ : 

โครงสร้างของรูปแบบเป็นลักษณะลวดลายที่ได้จากรูปแบบลายจากสัตว์ ประกอบ

รูปทรงเรขาคณิต และพันธุ์ไม้ 

การจัดวาง : 

โครงสร้างของลวดลายบรรจุลงภายในลักษณะลายหลักน ามาวางต่อกัน 



 

 

 
 169 

การใช้สี : 

โครงสร้างสีส่วนรวมเป็นการใช้สีตรงกันข้าม ได้แก่ เขียวขี้ม้า ชมพู ขาว เหลือง 

 

ชื่อลาย : ลายนาค ซ้อนขอน้อย แต่งอ้อแอ้ ดอกแก้ว ดอกแก้วล่อง 

ประเภท : ผ้าจก 

ที่มา :  นางจ าปี ธรรมศิริ 

ผู้ทอ :  นางเกี้ยง แก้วเพชร 

 

 

 

ภาพประกอบที่ 43 ลายนาค ซ้อนขอน้อย แต่งอ้อแอ้ ดอกแก้ว ดอกแก้วล่อง 
 

วิเคราะห์ลวดลาย 

ลักษณะลวดลาย : 

     สัตว์และพันธุ์ไม้  
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ลายหลัก : 

ลายนาค ซ้อนขอน้อย 

ลายประกอบ : 

อ้อแอ้ ดอกแก้ว ดอกแก้วล่อง 

รูปแบบ : 

โครงสร้างของรูปแบบเป็นลักษณะลวดลายที่ได้จากรูปแบบลายจากสัตว์ ประกอบ

รูปทรงเรขาคณิต และพันธุ์ไม้ 

การจัดวาง : 

โครงสร้างของลวดลายบรรจุลงภายในลักษณะลายหลักน ามาวางต่อกัน 

การใช้สี : 

โครงสร้างสีส่วนรวมเป็นการใช้สีตรงกันข้าม ได้แก่ ชมพู ขาว ด า แดง เขียว 

 

ชื่อลาย : ลายปีกไก่จัก ซ้อน ขอ ปีกไก่ ตะเหลียวฮ่อ แต่งด้วย ก้านก่อง ดอกบัวเครือ 

ประเภท : ผ้าจก 

ที่มา :  นางจ าปี ธรรมศิริ 

ผู้ทอ :  นางเกี้ยง แก้วเพชร 
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ภาพประกอบที่ 44 ลายปีกไก่จัก ซ้อน ขอ ปีกไก่ ตะเหลียวฮ่อ แต่งด้วย ก้านก่อง ดอกบัวเครือ 
 

วิเคราะห์ลวดลาย 

ลักษณะลวดลาย : 

   สัตว์และพันธุ์ไม้  

ลายหลัก : 

ลายปีกไก่จัก ซ้อน ขอ ปีกไก่ ตะเหลียวฮ่อ 

ลายประกอบ : 

ก้านก่อง ดอกบัวเครือ 

รูปแบบ : 

โครงสร้างของรูปแบบเป็นลักษณะลวดลายที่ได้จากรูปแบบลายจากสัตว์ ประกอบ

รูปทรงเรขาคณิต และพันธุ์ไม้ 

การจัดวาง : 

โครงสร้างของลวดลายบรรจุลงภายในลักษณะลายหลักน ามาวางต่อกัน 

การใช้สี : 
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โครงสร้างสีส่วนรวมเป็นการใช้สีตรงกันข้าม ได้แก่ ชมพู ขาว เขียว 

 

 

ชื่อลาย : ลายขอหลวง ลายนกเหงือก กาบหอยแครง ขอก า ดอกพะยอม ปีกไก่จัก 

แต่งด้วยขาเปีย ตุ้มน้อย ขาเปีย สร้อยสา 

ประเภท : ผ้าจก 

ที่มา :  นางจ าปี ธรรมศิริ 

ผู้ทอ :  นางเกี้ยง แก้วเพชร 

 

 

 

ภาพประกอบที่ 45 ลายขอหลวง ลายนกเหงือก กาบหอยแครง ขอก า ดอกพะยอม ปีกไก่จัก แต่งด้วย
ขาเปีย ตุ้มน้อย ขาเปีย สร้อยสา 

 

วิเคราะห์ลวดลาย 

ลักษณะลวดลาย : 

   สัตว์และพันธุ์ไม้  



 

 

 
 173 

ลายหลัก : 

ลายขอหลวง ลายนกเหงือก กาบหอยแครง ขอก า ดอกพะยอม ปีกไก่จัก 

ลายประกอบ : 

ขาเปีย ตุ้มนอย ขาเปีย สร้อยสา 

รูปแบบ : 

โครงสร้างของรูปแบบเป็นลักษณะลวดลายที่ได้จากรูปแบบลายจากสัตว์ ประกอบ

รูปทรงเรขาคณิต และพันธุ์ไม้ 

การจัดวาง : 

โครงสร้างของลวดลายบรรจุลงภายในลักษณะลายหลักน ามาวางต่อกัน 

การใช้สี : 

โครงสร้างสีส่วนรวมเป็นการใช้สีตรงกันข้าม ได้แก่ ชมพู เหลือง ขาว เขียว 

 

ชื่อลาย : ลายดอกแก้ว แต่งด้วย อ้อแอ้ ช้าง ช้างเอราวัณ สร้อยสา เขี้ยวหมาตาย 

ประเภท : ผ้าจก 

ที่มา :  นางจ าปี ธรรมศิริ 

ผู้ทอ :  นางเกี้ยง แก้วเพชร 

 



 

 

 
 174 

 

 

ภาพประกอบที่ 46 ลายดอกแก้ว แต่งด้วย อ้อแอ้ ช้าง ช้างเอราวัณ สร้อยสา เขี้ยวหมาตาย 
 

วิเคราะห์ลวดลาย 

ลักษณะลวดลาย : 

   สัตว์และพันธุ์ไม้  

ลายหลัก : 

ลายดอกแก้ว 

ลายประกอบ : 

อ้อแอ้ ช้าง ช้างเอราวัณ สร้อยสา เขี้ยวหมาตาย 

รูปแบบ : 

โครงสร้างของรูปแบบเป็นลักษณะลวดลายที่ได้จากรูปแบบลายจากสัตว์ ประกอบ

รูปทรงเรขาคณิต และพันธุ์ไม้ 

การจัดวาง : 

โครงสร้างของลวดลายบรรจุลงภายในลักษณะสี่เหลี่ยมลายหลักน ามาวางต่อกัน 
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การใช้สี : 

โครงสร้างสีส่วนรวมเป็นการใช้สีตรงกันข้าม ได้แก่ ชมพู เหลือง ขาว เขียว เทา 

 

ชื่อลาย : ลายขอหลวง ซ้อน กาบหอยแครง ขอหลวง แต่งด้วยอ้อแอ้ 

ประเภท : ผ้าจก 

ที่มา :  นางจ าปี ธรรมศิริ 

ผู้ทอ :  นางเกี้ยง แก้วเพชร 

 

 

 

ภาพประกอบที่ 47 ลายขอหลวง ซ้อน กาบหอยแครง ขอหลวง แต่งด้วยอ้อแอ้ 
 

วิเคราะห์ลวดลาย 

ลักษณะลวดลาย : 

   สัตว์และพันธุ์ไม้  

ลายหลัก : 
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ลายขอหลวง ซ้อน กาบหอยแครง ขอหลวง 

ลายประกอบ : 

อ้อแอ้ 

รูปแบบ : 

โครงสร้างของรูปแบบเป็นลักษณะลวดลายที่ได้จากรูปแบบลายจากสัตว์ ประกอบ

รูปทรงเรขาคณิต 

การจัดวาง : 

โครงสร้างของลวดลายบรรจุลงภายในลักษณะสี่เหลี่ยมรูปว่าว ท าเป็นลายหลักน ามา

วางต่อกัน 

การใช้สี : 

โครงสร้างสีส่วนรวมเป็นการใช้สีตรงกันข้าม ได้แก่ ส้ม ด า ชมพู ขาว 

 

ชื่อลาย : ลายขอก า 2 ชั้น ซ้อนกาบขอด า แต่งด้วย อ้อแอ้ 

ประเภท : ผ้าจก 

ที่มา :  นางจ าปี ธรรมศิริ 

ผู้ทอ :  นางเกี้ยง แก้วเพชร 
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ภาพประกอบที่ 48 ลายขอก า 2 ชั้น ซ้อนกาบขอด า แต่งด้วย อ้อแอ้ 
 

วิเคราะห์ลวดลาย 

ลักษณะลวดลาย : 

   เรขาคณิต 

ลายหลัก : 

ลายขอก า 2 ชั้น ซ้อนกาบขอด า 

ลายประกอบ : 

อ้อแอ้ 

รูปแบบ : 

โครงสร้างของรูปแบบเป็นลักษณะลวดลายที่ได้จากรูปแบบลายจากรูปทรง

เรขาคณิต 

การจัดวาง : 
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โครงสร้างของลวดลายบรรจุลงภายในลักษณะสามเหลี่ยม ท าเป็นลายหลักน ามาวาง

ต่อกัน 

การใช้สี : 

โครงสร้างสีส่วนรวมเป็นการใช้สีตรงกันข้าม ได้แก่ เขียว ชมพู ขาว 

 

ชื่อลาย : ลายนาค ซ้อนนาค ดอกแก้ว แต่งด้วยดอกแก้ว 

ประเภท : ผ้าจก 

ที่มา :  นางจ าปี ธรรมศิริ 

ผู้ทอ :  นางเกี้ยง แก้วเพชร 

 

 

 

ภาพประกอบที่ 49 ลายนาค ซ้อนนาค ดอกแก้ว แต่งด้วยดอกแก้ว 
 

วิเคราะห์ลวดลาย 

ลักษณะลวดลาย : 



 

 

 
 179 

   สัตว์และพันธุ์ไม้ 

ลายหลัก : 

ลายนาค ซ้อนนาค ดอกแก้ว 

ลายประกอบ : 

ดอกแก้ว 

รูปแบบ : 

โครงสร้างของรูปแบบเป็นลักษณะลวดลายที่ได้จากรูปแบบลายจากสัตว์และพันธุ์ไม้

ประกอบกัน 

การจัดวาง : 

โครงสร้างของลวดลาย ท าเป็นลายหลักน ามาวางต่อกัน 

การใช้สี : 

โครงสร้างสีส่วนรวมเป็นการใช้สีตรงกันข้าม ได้แก่ น้ าตาล ชมพู ขาว เหลือง 

      

 4.2.5 รูปแบบลวดลายผ้าจกโบราณ นางป๊อก ธรรมศิริ (แม่สามี) 
 

ชื่อลาย : ซิ่นตีนแดงลายขอขื่อซ้อนขอขื่อ ตะเหลียวฮ้อ แต่งด้วยเขี้ยวหมาตาย สร้อย

สา ปีกบ่าง 

ประเภท : ผ้าจก 

ที่มา :  นางจ าปี ธรรมศิริ 

ผู้ทอ :  นางป๊อก ธรรมศิริ 
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ภาพประกอบที่ 50 ซิ่นตีนแดงลายขอขื่อซ้อนขอขื่อ ตะเหลียวฮ้อ แต่งด้วยเขี้ยวหมาตาย สร้อยสา ปีก
บ่าง 

 

วิเคราะห์ลวดลาย 

ลักษณะลวดลาย : 

   สัตว์และเรขาคณิต เบ็ดเตล็ด 

ลายหลัก : 

ลายขอขื่อซ้อนขอขื่อ ตะเหลียวฮ้อ 

ลายประกอบ : 

เขี้ยวหมาตาย สร้อยสา ปีกบ่าง 

รูปแบบ : 

โครงสร้างของรูปแบบเป็นลักษณะลวดลายที่ได้จากรูปแบบลายจากสัตว์ ประกอบ

กับรูปทรงเรขาคณิต เบ็ดเตล็ด 

การจัดวาง : 

โครงสร้างของลวดลาย ท าเป็นลายหลักน ามาวางต่อกัน 

การใช้สี : 
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โครงสร้างสีส่วนรวมเป็นการใช้สีตรงกันข้าม ได้แก่ ชมพู ด า เหลือง 

ชื่อลาย : ลายขอก้ามปู ขอแมงงอด ปีกไก่ แต่งด้วยดอกแก้วร่อง กาบจักรคว่ าหงาย 

ประเภท : ผ้าจก 

ที่มา :  นางจ าปี ธรรมศิริ 

ผู้ทอ :  นางป๊อก ธรรมศิริ 

 

 

 

ภาพประกอบที่ 51 ลายขอก้ามปู ขอแมงงอด ปีกไก่ แต่งด้วยดอกแก้วร่อง กาบจักรคว่ าหงาย 
 

วิเคราะห์ลวดลาย 

ลักษณะลวดลาย : 

   สัตว์และพันธุ์ไม้ 

ลายหลัก : 

ลายขอก้ามปู ขอแมงงอด ปีกไก่ 

ลายประกอบ : 
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ดอกแก้วร่อง กาบจักรคว่ าหงาย 

รูปแบบ : 

โครงสร้างของรูปแบบเป็นลักษณะลวดลายที่ได้จากรูปแบบลายจากสัตว์ ประกอบ

กับ พันธุ์ไม้ 

การจัดวาง : 

โครงสร้างของลวดลาย ท าเป็นลายหลักน ามาวางต่อกัน 

การใช้สี : 

โครงสร้างสีส่วนรวมเป็นการใช้สีตรงกันข้าม ได้แก่ เขียว ชมพู เหลือง 

 

ชื่อลาย : ลายขอ นาค ซ้อนนาค แต่งด้วย ขาเปีย 

ประเภท : ผ้าจก 

ที่มา :  นางจ าปี ธรรมศิริ 

ผู้ทอ :  นางป๊อก ธรรมศิริ 
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ภาพประกอบที่ 52 ลายขอ นาค ซ้อนนาค แต่งด้วย ขาเปีย 
 

วิเคราะห์ลวดลาย 

ลักษณะลวดลาย : 

   สัตว์ 

ลายหลัก : 

ลายขอ นาค ซ้อนนาค 

ลายประกอบ : 

ขาเปีย 

รูปแบบ : 

โครงสร้างของรูปแบบเป็นลักษณะลวดลายที่ได้จากรูปแบบลายจากสัตว์ ประกอบ

กับ เรขาคณิต 

การจัดวาง : 

โครงสร้างของลวดลาย ท าเป็นลายหลักน ามาวางต่อกัน 
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การใช้สี : 

โครงสร้างสีส่วนรวมเป็นการใช้สีตรงกันข้าม ได้แก่ ส้ม เขียว ชมพู น้ าเงิน 

 

 

ชื่อลาย : ลายนาคซ้อน ขอ แก่นหมากฮ่อย แต่งด้วย อ้อแอ้ เอ้ีย 

ประเภท : ผ้าจก 

ที่มา :  นางจ าปี ธรรมศิริ 

ผู้ทอ :  นางป๊อก ธรรมศิริ 

 

 

 

ภาพประกอบที่ 53 ลายนาคซ้อน ขอ แก่นหมากฮ่อย แต่งด้วย อ้อแอ้ เอี้ย 
 

วิเคราะห์ลวดลาย 

ลักษณะลวดลาย : 

   สัตว์ 
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ลายหลัก : 

นาคซ้อน ขอ แก่นหมากฮ่อย 

ลายประกอบ : 

อ้อแอ้เอ้ีย 

รูปแบบ : 

โครงสร้างของรูปแบบเป็นลักษณะลวดลายที่ได้จากรูปแบบลายจากสัตว์ ประกอบ

กับ เรขาคณิต 

การจัดวาง : 

โครงสร้างของลวดลาย ท าเป็นลายหลักน ามาวางต่อกัน 

การใช้สี : 

โครงสร้างสีส่วนรวมเป็นการใช้สีร้อน ได้แก่ ชมพู น้ าตาล ส้ม 

 

ชื่อลาย : ลายนาคซ้อน กาบ อ้อแอ้ นาค 

ประเภท : ผ้าจก 

ที่มา :  นางจ าปี ธรรมศิริ 

ผู้ทอ :  นางป๊อก ธรรมศิริ 
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ภาพประกอบที่ 54 ลายนาคซ้อน กาบ อ้อแอ้ นาค 
 

วิเคราะห์ลวดลาย 

ลักษณะลวดลาย : 

   สัตว์ 

ลายหลัก : 

นาคซ้อน กาบ 

ลายประกอบ : 

อ้อแอ้ นาค 

รูปแบบ : 

โครงสร้างของรูปแบบเป็นลักษณะลวดลายที่ได้จากรูปแบบลายจากสัตว์ ประกอบ

กับ เรขาคณิต 

การจัดวาง : 
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โครงสร้างของลวดลาย ท าเป็นลายหลักน ามาวางต่อกัน 

การใช้สี : 

โครงสร้างสีส่วนรวมเป็นการใช้สีตรงกันข้าม ได้แก่ น้ าเงิน ส้ม ชมพู เขียว เหลือง 

 

ชื่อลาย : ลายนาค ซ้อน ขอ ขื่อ ปีกไก่ แต่งด้วยก้านก่อง ดอกแก้ว ดอกแก้วล่อง 

ประเภท : ผ้าจก 

ที่มา :  นางจ าปี ธรรมศิร ิ

ผู้ทอ :  นางป๊อก ธรรมศิริ 

 

 

 

ภาพประกอบที่ 55 ลายนาค ซ้อน ขอ ขื่อ ปีกไก่ แต่งด้วยก้านก่อง ดอกแก้ว ดอกแก้วล่อง 
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วิเคราะห์ลวดลาย 

ลักษณะลวดลาย : 

   สัตว์ 

ลายหลัก : 

นาค ซ้อน ขอ ขื่อ ปีกไก่ 

ลายประกอบ : 

ก้านก่อง ดอกแก้ว ดอกแก้วล่อง 

รูปแบบ : 

โครงสร้างของรูปแบบเป็นลักษณะลวดลายที่ได้จากรูปแบบลายจากสัตว์ ประกอบ

กับ เรขาคณิต 

การจัดวาง : 

โครงสร้างของลวดลาย ท าเป็นลายหลักน ามาวางต่อกัน 

การใช้สี : 

โครงสร้างสีส่วนรวมเป็นการใช้สีตรงกันข้าม ได้แก่ ส้ม น้ าตาล เขียว ฟ้า เหลือง แดง 

 

ชื่อลาย : ลายนาคซ้อน กาบ แต่งด้วย อ้อแอ้ นาค 

ประเภท : ผ้าจก 

ที่มา :  นางจ าปี ธรรมศิริ 

ผู้ทอ :  นางป๊อก ธรรมศิริ 
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ภาพประกอบที่ 56 ลายนาคซ้อน กาบ แต่งด้วย อ้อแอ้ นาค 
 

วิเคราะห์ลวดลาย 

ลักษณะลวดลาย : 

   สัตว์ 

ลายหลัก : 

นาคซ้อน กาบ 

ลายประกอบ : 

อ้อแอ้ นาค 

รูปแบบ : 

โครงสร้างของรูปแบบเป็นลักษณะลวดลายที่ได้จากรูปแบบลายจากสัตว์ ประกอบ

กับ เรขาคณิต 

การจัดวาง : 

โครงสร้างของลวดลาย ท าเป็นลายหลักน ามาวางต่อกัน 
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การใช้สี : 

โครงสร้างสีส่วนรวมเป็นการใช้สีตรงกันข้าม ได้แก่ น้ าเงิน ส้ม ชมพู เขียว 

 

ชื่อลาย : ลายนาค 2 หัว ซ้อนขอ แต่งด้วยขอ 1 ไม้ กาบ ลับแล 

ประเภท : ผ้าจก 

ที่มา :  นางจ าปี ธรรมศิริ 

ผู้ทอ :  นางป๊อก ธรรมศิริ 

 

 

 

ภาพประกอบที่ 57 ลายนาค 2 หัว ซ้อนขอ แต่งด้วยขอ 1 ไม้ กาบ ลับแล 
 

วิเคราะห์ลวดลาย 

ลักษณะลวดลาย : 

   สัตว์ 

ลายหลัก : 
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ลายนาค 2 หัว ซ้อนขอ 

ลายประกอบ : 

ขอ 1 ไม้ กาบ ลับแล 

รูปแบบ : 

โครงสร้างของรูปแบบเป็นลักษณะลวดลายที่ได้จากรูปแบบลายจากสัตว์ ประกอบ

กับ เรขาคณิต 

การจัดวาง : 

โครงสร้างของลวดลาย ท าเป็นลายหลักน ามาวางต่อกัน 

การใช้สี : 

โครงสร้างสีส่วนรวมเป็นการใช้สีตรงกันข้าม ได้แก่ ชมพู เขียว เหลือง ส้ม 

 

ชื่อลาย : ลายนาคซ้อน กาบไป่ ปีกไก่ ดอกแก้ว แต่งด้วยอ้อแอ้ ขอน้อย สร้อยสา 

ประเภท : ผ้าจก 

ที่มา :  นางจ าปี ธรรมศิริ 

ผู้ทอ :  นางป๊อก ธรรมศิริ 
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ภาพประกอบที่ 58 ลายนาคซ้อน กาบไป่ ปีกไก่ ดอกแก้ว แต่งด้วยอ้อแอ้ ขอน้อย สร้อยสา 
 

วิเคราะห์ลวดลาย 

ลักษณะลวดลาย : 

   สัตว์ 

ลายหลัก : 

ลายนาคซ้อน กาบไป่ ปีกไก่ ดอกแก้ว 

ลายประกอบ : 

อ้อแอ้ ขอน้อย สร้อยสา 

รูปแบบ : 

โครงสร้างของรูปแบบเป็นลักษณะลวดลายที่ได้จากรูปแบบลายจากสัตว์  ประกอบ

กับ เรขาคณิต 

การจัดวาง : 

โครงสร้างของลวดลาย ท าเป็นลายหลักน ามาวางต่อกัน 

การใช้สี : 
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โครงสร้างสีส่วนรวมเป็นการใช้สีตรงกันข้าม ได้แก่ ชมพู ด า ส้ม 

 

 

ชื่อลาย : ลายขอก า แก่นหมากฮ่อย กาบไป่ ซ้อน ปีกไก่จัก ตะเหลียวฮ่อ แต่งด้วย 

ปีกบ่าง ขาเปีย สร้อยสา 

ประเภท : ผ้าจก 

ที่มา :  นางจ าปี ธรรมศิริ 

ผู้ทอ :  นางป๊อก ธรรมศิริ 

 

 

 

ภาพประกอบที่ 59 ลายขอก า แก่นหมากฮ่อย กาบไป่ ซ้อน ปีกไก่จัก ตะเหลียวฮ่อ แต่งด้วย ปีกบ่าง 
ขาเปีย สร้อยสา 

 

วิเคราะห์ลวดลาย 

ลักษณะลวดลาย : 

   สัตว์และพันธุ์ไม้ 
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ลายหลัก : 

ลายขอก า แก่นหมากฮ่อย กาบไป่ ซ้อน ปีกไก่จัก ตะเหลียวฮ่อ 

ลายประกอบ : 

ปีกบ่าง ขาเปีย สร้อยสา 

รูปแบบ : 

โครงสร้างของรูปแบบเป็นลักษณะลวดลายที่ได้จากรูปแบบลายจากสัตว์ และพันธุ์

ไม้ประกอบกับเรขาคณิต 

การจัดวาง : 

โครงสร้างของลวดลาย ท าเป็นลายหลักน ามาวางต่อกัน 

การใช้สี : 

โครงสร้างสีส่วนรวมเป็นการใช้สีตรงกันข้าม ได้แก่ ชมพู ด า ขาว 

 

ชื่อลาย : ลายขอกูด ซ้อนขอ กาบไป่ กาบจัก ตะเหลียวฮ่อ ก้านก่อง นาคน้อย สร้อย

สา 

ประเภท : ผ้าจก 

ที่มา :  นางจ าปี ธรรมศิริ 

ผู้ทอ :  นางป๊อก ธรรมศิริ 
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ภาพประกอบที่ 60 ลายขอกูด ซ้อนขอ กาบไป่ กาบจัก ตะเหลียวฮ่อ ก้านก่อง นาคน้อย สร้อยสา 
 

วิเคราะห์ลวดลาย 

ลักษณะลวดลาย : 

   พันธุ์ไม้และสัตว์ 

ลายหลัก : 

ลายขอกูด ซ้อนขอ กาบไป่ กาบจัก ตะเหลียวฮ่อ 

ลายประกอบ : 

ก้านก่อง นาคน้อย สร้อยสา 

รูปแบบ : 

โครงสร้างของรูปแบบเป็นลักษณะลวดลายที่ได้จากรูปแบบลายจากพันธุ์ไม้ และ

สัตว์ประกอบกับเรขาคณิต 

การจัดวาง : 

โครงสร้างของลวดลาย ท าเป็นลายหลักน ามาวางต่อกัน 



 

 

 
 196 

การใช้สี : 

โครงสร้างสีส่วนรวมเป็นการใช้สีตรงกันข้าม ได้แก่ ชมพู ด า ขาว 

 

ชื่อลาย : ลายขอ ร่มซ้อน กาบไป่  ขอก า แต่งด้วย ก้านก่อง ช้าง ปีกบ่าง 

ประเภท : ผ้าจก 

ที่มา :  นางจ าปี ธรรมศิริ 

ผู้ทอ :  นางป๊อก ธรรมศิริ 

 

 

 

ภาพประกอบที่ 61 ลายขอ ร่มซ้อน กาบไป่  ขอก า แต่งด้วย ก้านก่อง ช้าง ปีกบ่าง 
 

วิเคราะห์ลวดลาย 

ลักษณะลวดลาย : 

   เบ็ดเตล็ด 
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ลายหลัก : 

ลายขอ ร่มซ้อน กาบไป่  ขอก า 

ลายประกอบ : 

ก้านก่อง ช้าง ปีกบ่าง 

รูปแบบ : 

โครงสร้างของรูปแบบเป็นลักษณะลวดลายที่ได้จากรูปแบบเบ็ดเตล็ด ลายประกอบ 

การจัดวาง : 

โครงสร้างของลวดลาย ท าเป็นลายหลักน ามาวางต่อกัน 

การใช้สี : 

โครงสร้างสีส่วนรวมเป็นการใช้สีตรงกันข้าม ได้แก่ ฟ้า ชมพู น้ าตาล 

 

 

ชื่อลาย : ลายนาค ปีกไก่ ดอกแก้ว ช้าง 

ประเภท : ผ้าจก 

ที่มา :  นางจ าปี ธรรมศิริ 

ผู้ทอ :  นางป๊อก ธรรมศิริ 
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ภาพประกอบที่ 62 ลายนาค ปีกไก่ ดอกแก้ว ช้าง 
 

วิเคราะห์ลวดลาย 

ลักษณะลวดลาย : 

   สัตว์ 

ลายหลัก :   

 นาค 

ลายประกอบ : 

 ปีกไก ่

รูปแบบ : 

โครงสร้างของรูปแบบเป็นลักษณะลวดลายที่ได้จากรูปแบบรูปแบบจากสัตว์ 

การจัดวาง : 

โครงสร้างของลวดลาย ท าเป็นลายหลักน ามาวางต่อกัน 

การใช้สี : 
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โครงสร้างสีส่วนรวมเป็นการใช้สีตรงกันข้าม ได้แก่ น้ าตาล ด า เหลือง เทา น้ าเงิน 

 

 

 

ชื่อลาย : ลายปีกไก่ซ้อนปีกไก่ แต่งด้วยก้านก่อง ม้าน้อย เขี้ยวหมาไขว้ ลายหน่วย 

ประเภท : ผ้าจก 

ที่มา :  นางจ าปี ธรรมศิริ 

ผู้ทอ :  นางป๊อก ธรรมศิริ 

 

 

 

ภาพประกอบที่ 63 ลายปีกไก่ซ้อนปีกไก่ แต่งด้วยก้านก่อง ม้าน้อย เขี้ยวหมาไขว้ ลายหน่วย 
 

วิเคราะห์ลวดลาย 

ลักษณะลวดลาย : 
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   สัตว์ 

ลายหลัก : 

ลายปีกไก่ซ้อนปีกไก่ 

ลายประกอบ : 

ก้านก่อง ม้าน้อย เขี้ยวหมาไขว้ ลายหน่วย 

รูปแบบ : 

โครงสร้างของรูปแบบเป็นลักษณะลวดลายที่ได้จากรูปแบบจากสัตว์ 

การจัดวาง : 

โครงสร้างของลวดลาย ท าเป็นลายหลักน ามาวางต่อกัน 

การใช้สี : 

โครงสร้างสีส่วนรวมเป็นการใช้สีตรงกันข้าม ได้แก่ เขียว ชมพู 

 

ชื่อลาย : ลายขอนาค ขอก า นาคน้อย ตะเหลียวฮ่อ แต่งอ้อแอ้ ขาเปีย ดอกลอด 

ประเภท : ผ้าจก 

ที่มา :  นางจ าปี ธรรมศิริ 

ผู้ทอ :  นางป๊อก ธรรมศิริ 
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ภาพประกอบที่ 64 ลายขอนาค ขอก า นาคน้อย ตะเหลียวฮ่อ แต่งอ้อแอ้ ขาเปีย ดอกลอด 
 

วิเคราะห์ลวดลาย 

ลักษณะลวดลาย : 

   สัตว์ และเบ็ดเตล็ด 

ลายหลัก : 

ลายขอนาค ขอก า นาคน้อย ตะเหลียวฮ่อ 

ลายประกอบ : 

อ้อแอ้ ขาเปีย ดอกลอด 

รูปแบบ : 

โครงสร้างของรูปแบบเป็นลักษณะลวดลายที่ได้จากรูปแบบจากสัตว์ และเบ็ดเตล็ด 

การจัดวาง : 

โครงสร้างของลวดลาย ท าเป็นลายหลักน ามาวางต่อกัน 

การใช้สี : 
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โครงสร้างสีส่วนรวมเป็นการใช้สีตรงกันข้าม ได้แก่ เขียว ขาว 

 

ชื่อลาย : ผ้าห่มลายนาค 2 หัว ซ้อน กาบ แต่งด้วย ขอ ปีกบ่าง 

ประเภท : ผ้าจก 

ที่มา :  นางจ าปี ธรรมศิริ 

ผู้ทอ :  นางป๊อก ธรรมศิริ 

 

 

 

ภาพประกอบที่ 65 ผ้าห่มลายนาค 2 หัว ซ้อน กาบ แต่งด้วย ขอ ปีกบ่าง 
 

วิเคราะห์ลวดลาย 

ลักษณะลวดลาย : 

   สัตว์ และเบ็ดเตล็ด 

ลายหลัก : 

ลายนาค 2 หัว 
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ลายประกอบ : 

กาบ แต่งด้วย ขอ ปีกบ่าง 

รูปแบบ : 

โครงสร้างของรูปแบบเป็นลักษณะลวดลายที่ได้จากรูปแบบจากสัตว์ และเบ็ดเตล็ด 

การจัดวาง : 

โครงสร้างของลวดลาย ท าเป็นลายหลักน ามาวางต่อกัน 

การใช้สี : 

โครงสร้างสีส่วนรวมเป็นการใช้สีโทนพาสเทล ได้แก่ ชมพู ฟ้า เขียว เหลือง 

 

ชื่อลาย : ลายนาค แต่งด้วย ลายขอ เขี้ยวหมาไขว้ 

ประเภท : ผ้าจก 

ที่มา :  นางจ าปี ธรรมศิริ 

ผู้ทอ :  นางป๊อก ธรรมศิริ 
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ภาพประกอบที่ 66 ลายนาค แต่งด้วย ลายขอ เขี้ยวหมาไขว้ 
 

วิเคราะห์ลวดลาย 

ลักษณะลวดลาย : 

   สัตว์ 

ลายหลัก : 

ลายนาค 

ลายประกอบ : 

ลายขอ เขี้ยวหมาไขว้ 

รูปแบบ : 

โครงสร้างของรูปแบบเป็นลักษณะลวดลายที่ได้จากรูปแบบจากสัตว์ 

การจัดวาง : 

โครงสร้างของลวดลาย ท าเป็นลายหลักน ามาวางต่อกัน 
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การใช้สี : 

โครงสร้างสีส่วนรวมเป็นการใช้สีตรงกันข้าม  ได้แก่ ชมพู น้ าตาล โอรส 

 

 

ชื่อลาย : ลายนาค หางขอ ซ้อน ปีกไก่ กาบ แต่งด้วยก้านก่อง ดอกแก้วล่อง 

ประเภท : ผ้าจก 

ที่มา :  นางจ าปี ธรรมศิริ 

ผู้ทอ :  นางป๊อก ธรรมศิริ 

 

 

 

ภาพประกอบที่ 67 ลายนาค หางขอ ซ้อน ปีกไก่ กาบ แต่งด้วยก้านก่อง ดอกแก้วล่อง 
 

วิเคราะห์ลวดลาย 

ลักษณะลวดลาย : 

   สัตว์และพันธุ์ไม้ 
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ลายหลัก : 

ลายนาค หางขอ ซ้อน ปีกไก่ กาบ 

ลายประกอบ : 

ก้านก่อง ดอกแก้วล่อง 

รูปแบบ : 

โครงสร้างของรูปแบบเป็นลักษณะลวดลายที่ได้จากรูปแบบจากสัตว์และพันธุ์ไม้ 

การจัดวาง : 

โครงสร้างของลวดลาย ท าเป็นลายหลักน ามาวางต่อกันในแนวนอน 

การใช้สี : 

โครงสร้างสีส่วนรวมเป็นการใช้สีตรงกันข้าม  ได้แก่ ชมพู น้ าเงิน ส้ม เขียว เหลือง 

 

 

 

ชื่อลาย : ลายเอ้ีย ม้าทาส แคน คน ต้นไม้ 

ประเภท : ผ้าจก 

ที่มา :  นางจ าปี ธรรมศิริ 

ผู้ทอ :  นางป๊อก ธรรมศิริ 

 



 

 

 
 207 

 

 

ภาพประกอบที่ 68 ลายเอ้ีย ม้าทาส แคน คน ต้นไม้ 
 

วิเคราะห์ลวดลาย 

ลักษณะลวดลาย : 

   สัตว์และพันธุ์ไม้ 

ลายหลัก : 

ลายนาค หางขอ ซ้อน ปีกไก่ กาบ 

ลายประกอบ : 

ก้านก่อง ดอกแก้วล่อง 

รูปแบบ : 

โครงสร้างของรูปแบบเป็นลักษณะลวดลายที่ได้จากรูปแบบจากสัตว์และพันธุ์ไม้ 

การจัดวาง : 

โครงสร้างของลวดลาย ท าเป็นลายหลักน ามาวางต่อกัน 
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การใช้สี : 

โครงสร้างสีส่วนรวมเป็นการใช้สีตรงกันข้าม  ได้แก่ ชมพู เหลือง เขียว น้ าตาล 

 

 

ชื่อลาย : ลายนาค เสาปีกไก่ แต่งด้วย ก้านก่อง ม้าหางพวง ดอกแก้วล่อง 

ประเภท : ผ้าจก 

ที่มา :  นางจ าปี ธรรมศิริ 

ผู้ทอ :  นางป๊อก ธรรมศิริ 

 

 

 

ภาพประกอบที่ 69 ลายนาค เสาปีกไก่ แต่งด้วย ก้านก่อง ม้าหางพวง ดอกแก้วล่อง 
 

วิเคราะห์ลวดลาย 

ลักษณะลวดลาย : 

   สัตว์และพันธุ์ไม้ 
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ลายหลัก : 

ลายนาค เสาปีกไก่ 

ลายประกอบ : 

ก้านก่อง ม้าหางพวง ดอกแก้วล่อง 

รูปแบบ : 

โครงสร้างของรูปแบบเป็นลักษณะลวดลายที่ได้จากรูปแบบจากสัตว์และพันธุ์ไม้ 

การจัดวาง : 

โครงสร้างของลวดลาย ท าเป็นลายหลักน ามาวางต่อกัน 

การใช้สี : 

โครงสร้างสีส่วนรวมเป็นการใช้สีตรงกันข้าม  ได้แก่ น้ าตาล เขียว เหลือง แดง 

 

 

 4.2.6 รูปแบบลวดลายผ้าจกโบราณ นางจ าปี ธรรมศิริ 
 

ชื่อลาย : ลายนาค 2 หัว ซ้อนกาบ แต่งด้วยขอและ ขออ้อแอสร้อยสา 

ประเภท : ผ้าจก 

ที่มา :  นางจ าปี ธรรมศิริ 

ผู้ทอ :  นางจ าปี ธรรมศิริ 
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ภาพประกอบที่ 70 ลายนาค 2 หัว ซ้อนกาบ แต่งด้วยขอและ ขออ้อแอสร้อยสา 
 

วิเคราะห์ลวดลาย 

ลักษณะลวดลาย : 

   สัตว์และ เบ็ดเตล็ด 

ลายหลัก : 

ลายนาค2หัว ซ้อนกาบ 

ลายประกอบ : 

ขอและ ขออ้อแอสร้อยสา 

รูปแบบ : 

โครงสร้างของรูปแบบเป็นลักษณะลวดลายที่ได้จากรูปแบบลายจากสัตว์ ประกอบ

กับรูปทรงเรขาคณิต เบ็ดเตล็ด 

การจัดวาง : 

โครงสร้างของลวดลาย ท าเป็นลายหลักน ามาวางต่อกัน 

การใช้สี : 
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โครงสร้างสีส่วนรวมเป็นการใช้สีตรงกันข้าม ได้แก่ น้ าตาล เหลือง ด า 

 

ชื่อลาย : ลายปีกไก่ ซ้อนปีกไก่ แต่งด้วย ปีกบ่าง นาค 2 หัว อ้อแอ้ขอ 

ประเภท : ผ้าจก 

ที่มา :  นางจ าปี ธรรมศิริ 

ผู้ทอ :  นางจ าปี ธรรมศิริ 

 

 

 

ภาพประกอบที่ 71 ลายปีกไก่ ซ้อนปีกไก่ แต่งด้วย ปีกบ่าง นาค 2 หัว อ้อแอ้ขอ 
 

วิเคราะห์ลวดลาย 

ลักษณะลวดลาย : 

   สัตว์ 

ลายหลัก : 

ลายปีกไก่ ซ้อนปีกไก่ 
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ลายประกอบ : 

ปีกบ่าง นาค 2 หัว อ้อแอ้ขอ 

รูปแบบ : 

โครงสร้างของรูปแบบเป็นลักษณะลวดลายที่ได้จากรูปแบบลายจากสัตว์ และรูปทรง

เรขาคณิต 

การจัดวาง : 

โครงสร้างของลวดลาย ท าเป็นลายหลักน ามาวางต่อกัน ในแนวนอน 

การใช้สี : 

โครงสร้างสีส่วนรวมเป็นการใช้สีตรงกันข้าม ได้แก่ เขียว แดง ด า เหลือง 

 

 

ชื่อลาย : ลายขอ นาค นอนทราย ซ้อนปีกไก่ แต่งด้วย อ้อแอ้ 

ประเภท : ผ้าจก 

ที่มา :  นางจ าปี ธรรมศิริ 

ผู้ทอ :  นางจ าปี ธรรมศิริ 
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ภาพประกอบที่ 72 ลายขอ นาค นอนทราย ซ้อนปีกไก่ แต่งด้วย อ้อแอ้ 
 

วิเคราะห์ลวดลาย 

ลักษณะลวดลาย : 

   สัตว์ 

ลายหลัก : 

ลายขอ นาค นอนทราย ซ้อนปีกไก ่

ลายประกอบ : 

อ้อแอ้ 

รูปแบบ : 

โครงสร้างของรูปแบบเป็นลักษณะลวดลายที่ได้จากรูปแบบลายจากสัตว์ 

การจัดวาง : 

โครงสร้างของลวดลาย ท าเป็นลายหลักน ามาวางต่อกัน ในแนวนอน 

การใช้สี : 
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โครงสร้างสีส่วนรวมเป็นการใช้สีตรงกันข้าม ได้แก่ เหลือง แดง ฟ้า น้ าเงิน ขาว เขียว 

 

 

ชื่อลาย : ลายโชว์ กาบบน แต่งด้วยปีกบ่าง นาคขอ หมาน้อย ล่างปีกบ่าง ปลาน้อย 

สร้อยสา 

ประเภท : ผ้าจก 

ที่มา :  นางจ าปี ธรรมศิริ 

ผู้ทอ :  นางจ าปี ธรรมศิริ 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

ภาพประกอบที่ 73 ลายโชว์ กาบบน แต่งด้วยปีกบ่าง นาคขอ หมาน้อย ล่างปีกบ่าง ปลาน้อย สร้อย
สา 

 

วิเคราะห์ลวดลาย 

ลักษณะลวดลาย : 
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   สัตว์ 

ลายหลัก : 

ลายโชว์ กาบบน 

ลายประกอบ : 

ปีกบ่าง นาคขอ หมาน้อย ล่างปีกบ่าง ปลาน้อย สร้อยสา 

รูปแบบ : 

โครงสร้างของรูปแบบเป็นลักษณะลวดลายที่ได้จากรูปแบบลายจากสัตว์  และ

เรขาคณิต 

การจัดวาง : 

โครงสร้างของลวดลาย ท าเป็นลายหลักน ามาวางต่อกัน 

การใช้สี : 

โครงสร้างสีส่วนรวมเป็นการใช้สีตรงกันข้าม ได้แก่ ฟ้า น้ าตาล ชมพู น้ าเงิน 

 

ชื่อลาย : ลายขอ นาคน้อย แต่งด้วย ปีกบ่าง สร้อยสา บนหมาน้อย ปลาน้อย สร้อย

สา 

ประเภท : ผ้าจก 

ที่มา :  นางจ าปี ธรรมศิริ 

ผู้ทอ :  นางจ าปี ธรรมศิริ 
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ภาพประกอบที่ 74 ลายขอ นาคน้อย แต่งด้วย ปีกบ่าง สร้อยสา บนหมาน้อย ปลาน้อย สร้อยสา 
 

วิเคราะห์ลวดลาย 

ลักษณะลวดลาย : 

   สัตว์ 

ลายหลัก : 

ลายขอ นาคน้อย 

ลายประกอบ : 

ปีกบ่าง สร้อยสา บนหมาน้อย ปลาน้อย สร้อยสา 

รูปแบบ : 

โครงสร้างของรูปแบบเป็นลักษณะลวดลายที่ได้จากรูปแบบลายจากสัตว์ 

การจัดวาง : 

โครงสร้างของลวดลาย ท าเป็นลายหลักน ามาวางต่อกัน 
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การใช้สี : 

โครงสร้างสีส่วนรวมเป็นการใช้สีตรงกันข้าม ได้แก่ ฟ้า น้ าตาล ชมพู 

 

ชื่อลาย : ลายปีกไก่ ซ้อน ปีกไก่ แต่งด้วย อ้อแอ้ ปลาน้อย สร้อยสา หมาน้อย 

ประเภท : ผ้าจก 

ที่มา :  นางจ าปี ธรรมศิริ 

ผู้ทอ :  นางจ าปี ธรรมศิริ 

 

 

 

ภาพประกอบที่ 75 ลายปีกไก่ ซ้อน ปีกไก่ แต่งด้วย อ้อแอ้ ปลาน้อย สร้อยสา หมาน้อย 
 

วิเคราะห์ลวดลาย 

ลักษณะลวดลาย : 

   สัตว์ 

ลายหลัก : 
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ลายปีกไก่ ซ้อน ปีกไก่ 

ลายประกอบ : 

อ้อแอ้ ปลาน้อย สร้อยสา หมาน้อย 

รูปแบบ : 

โครงสร้างของรูปแบบเป็นลักษณะลวดลายที่ได้จากรูปแบบลายจากสัตว์ 

การจัดวาง : 

โครงสร้างของลวดลาย ท าเป็นลายหลักน ามาวางต่อกัน 

การใช้สี : 

โครงสร้างสีส่วนรวมเป็นการใช้สีตรงกันข้าม ได้แก่ ส้ม แดง เหลือง เขียว ด า 

 

ชื่อลาย : ลาย ช้าง มูก 

ประเภท : ผ้ายก 

ที่มา :  นางจ าปี ธรรมศิริ 

ผู้ทอ :  นางจ าปี ธรรมศิริ 
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ภาพประกอบที่ 76 ลาย ช้าง มูก 
 

วิเคราะห์ลวดลาย 

ลักษณะลวดลาย : 

   สัตว์ 

ลายหลัก : 

ช้าง มูก 

ลายประกอบ : 

 - 

รูปแบบ : 

โครงสร้างของรูปแบบเป็นลักษณะลวดลายที่ได้จากรูปแบบลายจากสัตว์ 

การจัดวาง : 

โครงสร้างของลวดลาย ท าเป็นลายหลักน ามาวางต่อกัน 

การใช้สี : 
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โครงสร้างสีส่วนรวมเป็นการใช้สีแบบสีเดียวโมโนโทน ได้แก่ แดง 

 

ชื่อลาย : ลายขอหลวง ซ้อน กาบจัก ขอ แต่งด้วย อ้อแอ้ ดอกแก้ว สร้อยสา 

ประเภท : ผ้าจก 

ที่มา :  นางจ าปี ธรรมศิริ 

ผู้ทอ :  นางจ าปี ธรรมศิริ 

 

 

 

ภาพประกอบที่ 77 ลายขอหลวง ซ้อน กาบจัก ขอ แต่งด้วย อ้อแอ้ ดอกแก้ว สร้อยสา 
 

วิเคราะห์ลวดลาย 

ลักษณะลวดลาย : 

   เบ็ดเตล็ดและพันธุ์ไม้ 

ลายหลัก : 
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ลายขอหลวง ซ้อน กาบจัก ขอ 

ลายประกอบ : 

 อ้อแอ้ ดอกแก้ว สร้อยสา 

รูปแบบ : 

โครงสร้างของรูปแบบเป็นลักษณะลวดลายที่ได้จากรูปแบบลายจากเบ็ดเตล็ด และ

พันธุ์ไม ้

การจัดวาง : 

โครงสร้างของลวดลาย ท าเป็นลายหลักน ามาวางต่อกัน 

การใช้สี : 

โครงสร้างสีส่วนรวมเป็นการใช้สีแบบตรงข้าม ได้แก่ ฟ้า น้ าเงิน ชมพู เหลือง 

 

ชื่อลาย : ลายนาคใหญ่ ขอก า กาบปีกบ่าง แต่งด้วย ดอกก้านก่อง ดอกแก้ว 

ประเภท : ผ้าจก 

ที่มา :  นางจ าปี ธรรมศิริ 

ผู้ทอ :  นางจ าปี ธรรมศิริ 
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ภาพประกอบที่ 78 ลายนาคใหญ่ ขอก า กาบปีกบ่าง แต่งด้วย ดอกก้านก่อง ดอกแก้ว 
 

วิเคราะห์ลวดลาย 

ลักษณะลวดลาย : 

   สัตว์และพันธุ์ไม้ 

ลายหลัก : 

ลายนาคใหญ่ ขอก า กาบปีกบ่าง 

ลายประกอบ : 

 ดอกก้านก่อง ดอกแก้ว 

รูปแบบ : 

โครงสร้างของรูปแบบเป็นลักษณะลวดลายที่ได้จากรูปแบบลายจากสัตว์ และพันธุ์

ไม ้

การจัดวาง : 
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โครงสร้างของลวดลาย ท าเป็นลายหลักน ามาวางต่อกัน 

การใช้สี : 

โครงสร้างสีส่วนรวมเป็นการใช้สีแบบตรงข้าม ได้แก่ เขียว ส้ม เหลือง น้ าเงิน ชมพู 

 

 

ชื่อลาย : ลายปีกไก่ ซ้อนปีกไก่ เอ้ียลัด แต่งด้วย ก้านก่อง ดอกแก้ว สร้อยสา 

ประเภท : ผ้าจก 

ที่มา :  นางจ าปี ธรรมศิริ 

ผู้ทอ :  นางจ าปี ธรรมศิริ 

 

 

 

ภาพประกอบที่ 79 ลายปีกไก่ ซ้อนปีกไก่ เอ้ียลัด แต่งด้วย ก้านก่อง ดอกแก้ว สร้อยสา 
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วิเคราะห์ลวดลาย 

ลักษณะลวดลาย : 

   สัตว์และพันธุ์ไม้ 

ลายหลัก : 

ลายปีกไก่ ซ้อนปีกไก่ เอ้ียลัด 

ลายประกอบ : 

 ก้านก่อง ดอกแก้ว สร้อยสา 

รูปแบบ : 

โครงสร้างของรูปแบบเป็นลักษณะลวดลายที่ได้จากรูปแบบลายจากสัตว์ และพันธุ์

ไม ้

การจัดวาง : 

โครงสร้างของลวดลาย ท าเป็นลายหลักน ามาวางต่อกัน 

การใช้สี : 

โครงสร้างสีส่วนรวมเป็นการใช้สีแบบตรงข้าม ได้แก่ ด า ส้ม ชมพู เขียว ขาว เหลือง 

ฟ้า น้ าตาล 

 

ชื่อลาย : ลายดอกแก้ว 

ประเภท : ผ้าจก 

ที่มา :  นางจ าปี ธรรมศิริ 

ผู้ทอ :  นางจ าปี ธรรมศิริ 
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ภาพประกอบที่ 80 ลายดอกแก้ว 
 

วิเคราะห์ลวดลาย 

ลักษณะลวดลาย : 

   สัตว์และพันธุ์ไม้ 

ลายหลัก : 

ดอกแก้ว 

ลายประกอบ : 

 ลายหัวช้าง ลายคน 

รูปแบบ : 

โครงสร้างของรูปแบบเป็นลักษณะลวดลายที่ได้จากรูปแบบลายจากสัตว์ และพันธุ์

ไม ้

การจัดวาง : 

โครงสร้างของลวดลาย ท าเป็นลายหลักน ามาวางต่อกัน 
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การใช้สี : 

โครงสร้างสีส่วนรวมเป็นการใช้สีแบบตรงข้าม ได้แก่ ด า เขียว ส้ม แดง ขาว เหลือง 

 

ชื่อลาย : ลายขอขื่อน้อย แก่นหมากฮ่อย เอ้ียลัด แต่งด้วยขอ 1 ไม้ ขอน้อย ปีกบ่าง 

ประเภท : ผ้าจก 

ที่มา :  นางจ าปี ธรรมศิริ 

ผู้ทอ :  นางจ าปี ธรรมศิริ 

 

 

 

ภาพประกอบที่ 81 ลายขอขื่อน้อย แก่นหมากฮ่อย เอี้ยลัด แต่งด้วยขอ 1 ไม้ ขอน้อย ปีกบ่าง 
 

วิเคราะห์ลวดลาย 

ลักษณะลวดลาย : 

   พันธุ์ไม้ 

ลายหลัก : 
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ลายขอขื่อน้อย แก่นหมากฮ่อย เอ้ียลัด 

ลายประกอบ : 

 ขอ 1 ไม้ ขอน้อย ปีกบ่าง 

รูปแบบ : 

โครงสร้างของรูปแบบเป็นลักษณะลวดลายที่ได้จากรูปแบบลายจากพันธุ์ไม้ 

การจัดวาง : 

โครงสร้างของลวดลาย ท าเป็นลายหลักน ามาวางต่อกัน 

การใช้สี : 

โครงสร้างสีส่วนรวมเป็นการใช้สีแบบตรงข้าม ได้แก่ ฟ้า ชมพู เหลือง ด า ขาว 

 

 

ชื่อลาย : ลายขอขื่อน้อย 

ประเภท : ผ้าจก 

ที่มา :  นางจ าปี ธรรมศิริ 

ผู้ทอ :  นางจ าปี ธรรมศิริ 
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ภาพประกอบที่ 82 ลายขอขื่อน้อย 
 

วิเคราะห์ลวดลาย 

ลักษณะลวดลาย : 

   เบ็ดเตล็ด 

ลายหลัก : 

ลายขอขื่อน้อย 

ลายประกอบ : 

 - 

รูปแบบ : 

โครงสร้างของรูปแบบเป็นลักษณะลวดลายที่ได้จากรูปแบบลายจากเบ็ดเตล็ด 

การจัดวาง : 

โครงสร้างของลวดลาย ท าเป็นลายหลักน ามาวางต่อกัน 
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การใช้สี : 

โครงสร้างสีส่วนรวมเป็นการใช้สีแบบตรงข้าม ได้แก่ ฟ้า เหลือง น้ าตาลทอง และด า 

 

ชื่อลาย : ลายขอ เอ้ียตุ้ม อ้อแอ้ เป็ด 

ประเภท : ผ้าจก 

ที่มา :  นางจ าปี ธรรมศิริ 

ผู้ทอ :  นางจ าปี ธรรมศิริ 

 

 

 

ภาพประกอบที่ 83 ลายขอ เอี้ยตุ้ม อ้อแอ้ เป็ด 
 

วิเคราะห์ลวดลาย 

ลักษณะลวดลาย : 

   สัตว์และเบ็ดเตล็ด 
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ลายหลัก : 

ลายขอ เอ้ียตุ้ม อ้อแอ้ 

ลายประกอบ : 

 เป็ด 

รูปแบบ : 

โครงสร้างของรูปแบบเป็นลักษณะลวดลายที่ได้จากรูปแบบลายจากสัตว์และ

เบ็ดเตล็ด 

การจัดวาง : 

โครงสร้างของลวดลาย ท าเป็นลายหลักน ามาวางต่อกัน 

การใช้สี : 

โครงสร้างสีส่วนรวมเป็นการใช้สีแบบตรงข้าม ได้แก่ ขาวและด า 

 

 

ชื่อลาย : มูกตัวอย่าง ขอน้อย ซ้อน ขอน้อย แต่งด้วย อ้อแอ้ ขอน้อยปีกบ่าง 

ประเภท : ผ้าจก 

ที่มา :  นางจ าปี ธรรมศิริ 

ผู้ทอ :  นางจ าปี ธรรมศิริ 
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ภาพประกอบที่ 84 มูกตัวอย่าง ขอน้อย ซ้อน ขอน้อย แต่งด้วย อ้อแอ้ ขอน้อยปีกบ่าง 
 

วิเคราะห์ลวดลาย 

ลักษณะลวดลาย : 

   สัตว์และเบ็ดเตล็ด 

ลายหลัก : 

มูกตัวอย่าง ขอน้อย ซ้อน ขอน้อย 

ลายประกอบ : 

 อ้อแอ้ ขอน้อยปีกบ่าง 

รูปแบบ : 

โครงสร้างของรูปแบบเป็นลักษณะลวดลายที่ได้จากรูปแบบลายจากสัตว์และ

เบ็ดเตล็ด 

การจัดวาง : 

โครงสร้างของลวดลาย ท าเป็นลายหลักน ามาวางต่อกัน 
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การใช้สี : 

โครงสร้างสีส่วนรวมเป็นการใช้สีแบบตรงข้าม ได้แก่ ชมพู เหลือง ฟ้า ด า 

 

ชื่อลาย : ลายนาค ซ้อน นาค กาบจัก 

ประเภท : ผ้าจก 

ที่มา :  นางจ าปี ธรรมศิริ 

ผู้ทอ :  นางจ าปี ธรรมศิริ 

 

 

 

ภาพประกอบที่ 85 ลายนาค ซ้อน นาค กาบจัก 
 

วิเคราะห์ลวดลาย 

ลักษณะลวดลาย : 

   สัตว์ 
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ลายหลัก : 

ลายนาค ซ้อน นาค กาบจัก 

ลายประกอบ : 

 - 

รูปแบบ : 

โครงสร้างของรูปแบบเป็นลักษณะลวดลายที่ได้จากรูปแบบลายจากสัตว์ 

การจัดวาง : 

โครงสร้างของลวดลาย ท าเป็นลายหลักน ามาวางต่อกัน 

การใช้สี : 

โครงสร้างสีส่วนรวมเป็นการใช้สีแบบตรงข้าม ได้แก่ ด า เขียว ชมพู เหลือง 

ชื่อลาย : ลายกาบไป่ ซ้อน กาบไป่ แต่งด้วย ปีกบ่าง สร้อยสา 

ประเภท : ผ้าจก 

ที่มา :  นางจ าปี ธรรมศิริ 

ผู้ทอ :  นางจ าปี ธรรมศิริ 
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ภาพประกอบที่ 86 ลายกาบไป่ ซ้อน กาบไป่ แต่งด้วย ปีกบ่าง สร้อยสา 
 

วิเคราะห์ลวดลาย 

ลักษณะลวดลาย : 

   เบ็ดเตล็ด 

ลายหลัก : 

ลายกาบไป่ ซ้อน กาบไป่ 

ลายประกอบ : 

 ปีกบ่าง สร้อยสา 

รูปแบบ : 

โครงสร้างของรูปแบบเป็นลักษณะลวดลายที่ได้จากรูปแบบลายจากเบ็ดเตล็ด 

การจัดวาง : 

โครงสร้างของลวดลาย ท าเป็นลายหลักน ามาวางต่อกัน 
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การใช้สี : 

โครงสร้างสีส่วนรวมเป็นการใช้สีแบบตรงข้าม ได้แก่ ด า เขียว ชมพู เหลือง 

 

ชื่อลาย : ลายนาค 2 ตัว 

ประเภท : ผ้าจก 

ที่มา :  นางจ าปี ธรรมศิริ 

ผู้ทอ :  นางจ าปี ธรรมศิริ 

 

 

 

ภาพประกอบที่ 87 ลายนาค 2 ตัว 
 

วิเคราะห์ลวดลาย 

ลักษณะลวดลาย : 

   นาค 



 

 

 
 236 

ลายหลัก : 

นาค 

ลายประกอบ : 

 - 

รูปแบบ : 

โครงสร้างของรูปแบบเป็นลักษณะลวดลายที่ได้จากรูปแบบลายจากนาค 

การจัดวาง : 

โครงสร้างของลวดลาย ท าเป็นลายหลักน ามาวางต่อกัน 

การใช้สี : 

โครงสร้างสีส่วนรวมเป็นการใช้สีแบบตรงข้าม ได้แก่ ชมพู เขียว น้ าตาล ฟ้า 

 

ชื่อลาย : ผ้าหน้ามุ้ง ลายขอ ซ้อน ขอ และ ขอแมงงอด กาบ แต่งด้วย ก้านก่อง ช้าง 

ม้า นกน้อย อ้อแอ้ 

ประเภท : ผ้าจก 

ที่มา :  นางจ าปี ธรรมศิริ 

ผู้ทอ :  นางจ าปี ธรรมศิริ 
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ภาพประกอบที่ 88 ผ้าหน้ามุ้ง ลายขอ ซ้อน ขอ และ ขอแมงงอด กาบ แต่งด้วย ก้านก่อง ช้าง ม้า นก
น้อย อ้อแอ้ 

 

วิเคราะห์ลวดลาย 

ลักษณะลวดลาย : 

   สัตว์ 

ลายหลัก : 

ลายขอ ซ้อน ขอ และ ขอแมงงอด กาบ 

ลายประกอบ : 

 ก้านก่อง ช้าง ม้า นกน้อย อ้อแอ้ 

รูปแบบ : 

โครงสร้างของรูปแบบเป็นลักษณะลวดลายที่ได้จากรูปแบบลายจากสัตว์ 

การจัดวาง : 

โครงสร้างของลวดลาย ท าเป็นลายหลักน ามาวางต่อกัน 
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การใช้สี : 

โครงสร้างสีส่วนรวมเป็นการใช้สีแบบตรงข้าม ได้แก่ ชมพู เขียว เหลือง 

ชื่อลาย : ลายขอก า กาบไป่ ปีกไก่จัก ดอกแก้วตะเหลียวฮ่อ แต่งด้วย ปีกบ่าง ขาเปีย 

สร้อยสา ม้าน้อย 

ประเภท : ผ้าจก 

ที่มา :  นางจ าปี ธรรมศิริ 

ผู้ทอ :  นางจ าปี ธรรมศิริ 

 

 

 

ภาพประกอบที่ 89 ลายขอก า กาบไป่ ปีกไก่จัก ดอกแก้วตะเหลียวฮ่อ แต่งด้วย ปีกบ่าง ขาเปีย สร้อย
สา ม้าน้อย 

 

วิเคราะห์ลวดลาย 

ลักษณะลวดลาย : 

   สัตว์ พันธุ์ไม้ 
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ลายหลัก : 

ลายขอก า กาบไป่ ปีกไก่จัก ดอกแก้วตะเหลียวฮ่อ 

ลายประกอบ : 

 ปีกบ่าง ขาเปีย สร้อยสา ม้าน้อย 

รูปแบบ : 

โครงสร้างของรูปแบบเป็นลักษณะลวดลายที่ได้จากรูปแบบลายจากสัตว์ และพันธุ์

ไม ้

การจัดวาง : 

โครงสร้างของลวดลาย ท าเป็นลายหลักน ามาวางต่อกัน 

การใช้สี : 

โครงสร้างสีส่วนรวมเป็นการใช้สีแบบตรงข้าม ได้แก่ ฟ้า ชมพู เขียว เหลือง 

 

ชื่อลาย : ลายขอก า ซ้อน นาคน้อย  

ประเภท : ผ้าจก 

ที่มา :  นางจ าปี ธรรมศิริ 

ผู้ทอ :  นางจ าปี ธรรมศิริ 
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ภาพประกอบที่ 90 ลายขอก า ซ้อน นาคน้อย 
 

วิเคราะห์ลวดลาย 

ลักษณะลวดลาย : 

   สัตว์ 

ลายหลัก : 

ลายขอก า ซ้อน นาคน้อย 

ลายประกอบ : 

 - 

รูปแบบ : 

โครงสร้างของรูปแบบเป็นลักษณะลวดลายที่ได้จากรูปแบบลายจากสัตว์ 
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การจัดวาง : 

โครงสร้างของลวดลาย ท าเป็นลายหลักน ามาวางต่อกัน 

การใช้สี : 

โครงสร้างสีส่วนรวมเป็นการใช้สีร้อน ได้แก่ น้ าตาล และเหลือง 

 

ชื่อลาย : ลายอ้อแอ้ ลายนาค ลายเป็ด ลายต้นไม้ สร้อยสา  

ประเภท : ผ้าจก 

ที่มา :  นางจ าปี ธรรมศิริ 

ผู้ทอ :  นางจ าปี ธรรมศิริ 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

ภาพประกอบที่ 91 ลายอ้อแอ้ ลายนาค ลายเป็ด ลายต้นไม้ สร้อยสา 
 

วิเคราะห์ลวดลาย 
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ลักษณะลวดลาย : 

   สัตว์ 

ลายหลัก : 

ลายขอก า ซ้อน นาคน้อย 

รูปแบบ : 

โครงสร้างของรูปแบบเป็นลักษณะลวดลายที่ได้จากรูปแบบลายจากสัตว์ 

การจัดวาง : 

โครงสร้างของลวดลาย ท าเป็นลายหลักน ามาวางต่อกัน 

การใช้สี : 

โครงสร้างสีส่วนรวมเป็นการใช้สีร้อน ได้แก่ น้ าตาลทอง เทา 
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4.3 วิเคราะห์การถอดแบบลวดลายผ้าจกโบราณจากต้นฉบับ 
 

ตารางที่ 6 รูปแบบลวดลายผ้าจกโบราณของ นางเกี้ยง แก้วเพชร (ยายทวด) 
กลุ่มผ้าตัวอย่าง ถอดลวดลายจากต้นฉบับ การใช้สี 

 

 

ลวดลาย : สัตว์และเบ็ดเตล็ด 

ลายหลัก : ลายขอขื่อ ซ้อนขอก าฝ่าย

เดียว หัวนาคน้อย กาบจัก ตะเหลียวฮ่อ 

ลายประกอบ : แต่งด้วย ขาเปียตุ่ม ขอ

สร้อยสา 

รูปแบบ : โครงสร้างของรูปแบบเป็น

ลักษณะลวดลายที่ได้จากรูปแบบสัตว์

ผสมรูปแบบเบ็ดเตล็ดเรขาคณิต  

การจัดวาง : โครงสร้างของลวดลาย

บรรจุลงภายในรูปสี่เหลี่ยมรูปว่าว น ามา

เรียงต่อกันในแนวนอน 

 

 

 

 

 

 

 

โครงสร้างสีส่วนรวม

เป็นการใช้สีตรงข้าม 

ได้แก่ สีชมพู เขียวเป็น

หลัก โดยการใช้สีด า

เข้ามาประกอบ และสี

ขาวเป็นสีพ้ืน 

 

           

 

 

โครงสร้างสีส่วนรวม

เป็นการใช้สีตรงข้าม 

ได้แก่  สีชมพู เหลือง 
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ลวดลาย : สัตว์ 

ลายหลัก : ลายพญานาค 

ลายประกอบ : กาบหอยแครง 

รูปแบบ : โครงสร้างของรูปแบบเป็น

ลักษณะลวดลายที่ได้จากรูปแบบสัตว์ 

 

      

โดยการใช้สีด าเข้ามา

ประกอบ 

การจัดวาง : โครงสร้างของลวดลาย

บรรจุลงภายในรูปสี่เหลี่ยม น ามาเรียง

ต่อกันในแนวนอน วางสลับ 

  

 

 

ลวดลาย : สัตว์และลวดลายพันธุ์ไม้ 

ลายหลัก : ขอเขี้ยวหมาตาย 

ลายประกอบ : ก้านก่อง ดอกลอด 

รูปแบบ : โครงสร้างของรูปแบบเป็น

ลักษณะลวดลายที่ได้จากรูปแบบสัตว์

 

         

 

 

โครงสร้างสีส่วนรวม

เป็นการใช้วรรณะร้อน 

ได้แก่ สีส้ม ขาว แดง 

และเหลือง 
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และลวดลายพันธุ์ไม้ประกอบรูปทรง

เรขาคณิต 

การจัดวาง : โครงสร้างของลวดลาย

บรรจุลงภายในรูปสี่เหลี่ยมผืนผ้า น ามา

เรียงต่อกันในแนวตั้ง 
         

 

 

 

ลวดลาย : สัตว์และเบ็ดเตล็ด 

ลายหลัก : ลายขอ แมงก้ามปู 

ลายประกอบ : อ้อแอ้ ขอปีกบ่าง 

     

     

 

 

 

โครงสร้างสีส่วนรวม

เป็นการใช้สี ตรงกัน

ข้ า ม  ไ ด้ แ ก่  สี เ ขี ย ว 

น้ าตาล และเหลือง 

รูปแบบ : โครงสร้างของรูปแบบเป็น

ลักษณะลวดลายที่ได้จากรูปแบบสัตว์

และลวดลายเบ็ดเตล็ดประกอบรูปทรง

เรขาคณิต 

การจัดวาง : โครงสร้างของลวดลาย

บรรจุลงภายในรูปสี่เหลี่ยมรูปว่าว น ามา

เรียงต่อกัน 
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ลวดลาย : สัตว์  

ลายหลัก : ลายกาบหอยแครง ซ้อน ขอ

ก า ปีกไก่จัก  

ลายประกอบ : เขี้ยวหมาไขว้ นาคน้อย 

ปีกบ่าง 

รูปแบบ : โครงสร้างของรูปแบบเป็น

ลักษณะลวดลายที่ได้จากรูปแบบสัตว์

และประกอบรูปทรงเรขาคณิต 

การจัดวาง : โครงสร้างของลวดลาย

บรรจุลงภายในลักษณะรูปสามเหลี่ยม 

วางต่อกัน 

 

 

 

 

 

โครงสร้างสีส่วนรวม

เป็นการใช้สี ตรงกัน

ข้าม ได้แก่  ชมพู ด า 

เหลือง 

 

 

ลวดลาย : สัตว์  

 

       

         

 

โครงสร้างสีส่วนรวม

เป็นการใช้สี ตรงกัน

ข้าม ได้แก่  ชมพู ด า 

เหลือง เขียว 
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ตารางที่ 6 รูปแบบลวดลายผ้าจกโบราณของ นางเกี้ยง แก้วเพชร (ยายทวด) (ต่อ) 

กลุ่มผ้าตัวอย่าง ถอดลวดลายจากต้นฉบับ การใช้สี 

ลายหลัก : ลายนาคใหญ่ ซ้อน ขอกาบ 

ตะเหลียวฮ่อ 

ลายประกอบ : หงส์ ก้านก่อง สร้อยสา 

รูปแบบ : โครงสร้างของรูปแบบเป็น

ลักษณะลวดลายที่ได้จากรูปแบบสัตว์

และประกอบรูปทรงเรขาคณิต 

การจัดวาง : โครงสร้างของลวดลาย

บรรจุลงภายในลักษณะรูปสามเหลี่ยม 

วางต่อกัน 

  

 

 

ลวดลาย : ลวดลายพันธุ์ไม้  

ลายหลัก : ลายร่ม ขอขื่อ อ้อแอ้ 

ลายประกอบ : ดอกหลอดแก่นหมาก

ฮ่อย ตุ้มกาบไป่ ขอก า ตะเหลียวฮ่อ 

รูปแบบ : 

 

 

โครงสร้างสีส่วนรวม

เป็นการใช้สี ตรงกัน

ข้าม ได้แก่  ชมพู ด า 

เหลือง ขาว 
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โครงสร้างของรูปแบบเป็นลั กษณะ

ลวดลายที่ได้จากรูปแบบพันธุ์ไม้ และ

ประกอบรูปทรงเรขาคณิต 

การจัดวาง : โครงสร้างของลวดลาย

บรรจุลงภายในลักษณะรูปสามเหลี่ยม 

วางต่อกัน 

 

 

 

 

ลวดลาย : ลายนาค  

ลายหลัก : นาค ซ้อนนาค  

ลายประกอบ : อ้อแอ้ ดอกแก้ว ปีกบ่าง 

รูปแบบ : โครงสร้างของรูปแบบเป็น

ลักษณะลวดลายที่ได้จากรูปแบบลาย

นาค และประกอบรูปทรงเรขาคณิต 

การจัดวาง : โครงสร้างของลวดลาย

บรรจุลงภายในลักษณะลายหลักน ามา

วางต่อกัน 

  

      

        

          

 

 

โครงสร้างสีส่วนรวม

เป็นการใช้สี ตรงกัน

ข้าม ได้แก่ ชมพู ขาว 

เขียว 
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ลวดลาย : สัตว์  

ลายหลัก : ลายเอ้ียปีกไก่  

ลายประกอบ : ขอ แก่นฝ้าย ม้าน้อย 

รูปแบบ : โครงสร้างของรูปแบบเป็น

ลักษณะลวดลายที่ได้จากรูปแบบลาย

จากสัตว์ ประกอบรูปทรงเรขาคณิต และ

พันธุ์ไม ้

 

          

                

                

 

โครงสร้างสีส่วนรวม

เป็นการใช้สี ตรงกัน

ข้าม ได้แก่ เขียวขี้ม้า 

ชมพู ขาว 

การจัดวาง : โครงสร้างของลวดลาย

บรรจุลงภายในลักษณะลายหลักน ามา

วางต่อกัน ในแนวนอน 

  

 

 

ลวดลาย : สัตว์และพันธุ์ไม้  

 

     

 

 

โครงสร้างสีส่วนรวม

เป็นการใช้สี ตรงกัน

ข้าม ได้แก่ เขียวขี้ม้า 

ชมพู ขาว เหลือง 
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ลายหลัก : ลายนาคซ้อนนาค ดอกแก้ว 

ลายประกอบ : ดอกแก้ว 

รูปแบบ : โครงสร้างของรูปแบบเป็น

ลักษณะลวดลายที่ได้จากรูปแบบลาย

จากสัตว์ ประกอบรูปทรงเรขาคณิต และ

พันธุ์ไม ้

การจัดวาง : โครงสร้างของลวดลาย

บรรจุลงภายในลักษณะลายหลักน ามา

วางต่อกัน 

          

 

 

ลวดลาย : สัตว์และพันธุ์ไม้  

ลายหลัก : ลายนาค ซ้อนขอน้อย 

 

 

 

 

 

 

โครงสร้างสีส่วนรวม

เป็นการใช้สี ตรงกัน

ข้าม ได้แก่ ชมพู ขาว 

ด า แดง เขียว 

ลายประกอบ : อ้อแอ้ ดอกแก้ว ดอก

แก้วล่อง 

รูปแบบ : โครงสร้างของรูปแบบเป็น

ลักษณะลวดลายที่ได้จากรูปแบบลาย

จากสัตว์ ประกอบรูปทรงเรขาคณิต และ

พันธุ์ไม ้
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การจัดวาง : โครงสร้างของลวดลาย

บรรจุลงภายในลักษณะลายหลักน ามา

วางต่อกัน 

 

 

ลวดลาย : สัตว์และพันธุ์ไม้  

ลายหลัก : ลายปีกไก่จัก ซ้อน ขอ ปีกไก่ 

ตะเหลียวฮ่อ 

ลายประกอบ : ก้านก่อง ดอกบัวเครือ 

รูปแบบ : โครงสร้างของรูปแบบเป็น

ลักษณะลวดลายที่ได้จากรูปแบบลาย

จากสัตว์ ประกอบรูปทรงเรขาคณิต และ

พันธุ์ไม ้

การจัดวาง : โครงสร้างของลวดลาย

บรรจุลงภายในลักษณะลายหลักน ามา

วางต่อกัน 

 

 

 

 

 

โครงสร้างสีส่วนรวม

เป็นการใช้สี ตรงกัน

ข้าม ได้แก่ ชมพู ขาว 

เขียว 
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ลวดลาย : สัตว์และพันธุ์ไม้  

ลายหลัก : ลายดอกแก้ว 

ลายประกอบ : อ้อแอ้ ช้าง ช้างเอราวัณ 

สร้อยสา เขี้ยวหมาตาย 

รูปแบบ : โครงสร้างของรูปแบบเป็น

ลักษณะลวดลายที่ได้จากรูปแบบลาย

จากสัตว์ ประกอบรูปทรงเรขาคณิต และ

พันธุ์ไม ้

การจัดวาง : โครงสร้างของลวดลาย

บรรจุลงภายในลักษณะสี่ เหลี่ยมลาย

หลักน ามาวางต่อกัน 

 

 

  

ตารางที่ 7 รูปแบบลวดลายผ้าจกโบราณของ นางป๊อก ธรรมศิริ (แม่สามี) 
กลุ่มผ้าตัวอย่าง ถอดลวดลายจากต้นฉบับ การใช้สี 

 

ลวดลาย : สัตว์ 

ลายหลัก : นาคซ้อน กาบ 

ลายประกอบ : อ้อแอ้ นาค 

 

 

 

 

 

โครงสร้างสีส่วนรวม

เป็นการใช้สี ตรงกัน

ข้าม ได้แก่ น้ าเงิน ส้ม 

ชมพู เขียว 
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รูปแบบ : โครงสร้างของรูปแบบเป็น

ลักษณะลวดลายที่ได้จากรูปแบบลาย

จากสัตว์ ประกอบกับ เรขาคณิต 

การจัดวาง : โครงสร้างของลวดลาย ท า

เป็นลายหลักน ามาวางต่อกัน 

 

 

 

ลวดลาย : สัตว์และเรขาคณิต เบ็ดเตล็ด 

ลายหลัก : ลายขอขื่อซ้อนขอขื่อ ตะ

เหลียวฮ้อ 

ลายประกอบ : เขี้ยวหมาตาย สร้อยสา 

ปีกบ่าง 

รูปแบบ : โครงสร้างของรูปแบบเป็น

ลักษณะลวดลายที่ได้จากรูปแบบลาย

จากสัตว์ ประกอบกับรูปทรงเรขาคณิต 

เบ็ดเตล็ด 

การจัดวาง : โครงสร้างของลวดลาย ท า

เป็นลายหลักน ามาวางต่อกัน 

 

 

 

 

โครงสร้างสีส่วนรวม

เป็นการใช้สี ตรงกัน

ข้าม ได้แก่  ชมพู ด า 

เหลือง 
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ลวดลาย : สัตว์ 

ลายหลัก : ลายขอ นาค ซ้อนนาค 

ลายประกอบ : ขาเปีย 

รูปแบบ : โครงสร้างของรูปแบบเป็น

ลักษณะลวดลายที่ได้จากรูปแบบลาย

จากสัตว์ ประกอบกับ เรขาคณิต 

 

 

 

 

โครงสร้างสีส่วนรวม

เป็นการใช้สี ตรงกัน

ข้าม ได้แก่ ส้ม เขียว 

ชมพู น้ าเงิน 

การจัดวาง : โครงสร้างของลวดลาย ท า

เป็นลายหลักน ามาวางต่อกัน 

 

 

 

 

 

ลวดลาย : สัตว์และพันธุ์ไม้ 

ลายหลัก : ลายนาค เสาปีกไก่ 

 

 
 

 

โครงสร้างสีส่วนรวม

เป็นการใช้สี ตรงกัน

ข้าม  ได้แก่  น้ าตาล 

เขียว เหลือง แดง 
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ลายประกอบ : ก้านก่อง ม้าหางพวง 

ดอกแก้วล่อง 

รูปแบบ : โครงสร้างของรูปแบบเป็น

ลักษณะลวดลายที่ได้จากรูปแบบจาก

สัตว์และพันธุ์ไม้ 

การจัดวาง : โครงสร้างของลวดลาย ท า

เป็นลายหลักน ามาวางต่อกัน 
 

 

การจ าแนกลวดลายที่ได้จากบรรพบุรุษและจากที่นางจ าปี ธรรมศิริ ได้คิดทอใหม่ การ

ถ่ายภาพติดผนังและห่อผ้าไว้จากการสัมภาษณ์ข้อสรุปรายที่มีอยู่ในพิพิธภัณฑ์บ้านนางจ าปี ธรรมศิริ 

มีการทอผ้าเป็นผ้าห่ม ผ้าหน้ามุ้ง หมอนข้าง หมอนน้อย ผ้าซิ่นมูก (เป็นเชิงง้างมูก=ล้างมูก 1 ไม้ทอ

เหยียบ 2 ครั้ง) ผ้าซิ่นก่าน (เป็นลายขั้นในผืน) ฯลฯ และลายที่ใช้ทอโดยยกตัวอย่างบางชิ้นเท่านั้น   

จากการสังเคราะห์ลวดลาย และน าไปสู่กาฟลวดลายด้วยตารางกาฟเพื่อการทอของคนรุ่น

ใหม่ 

 

ภาพประกอบที่ 92 ลายต้นแบบการประกอบด้วยกุญแจลาย 
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ภาพประกอบที่ 93 ลายต้นแบบการประกอบด้วยกุญแจลาย 

 

 

ภาพประกอบที่ 94 จกลายต้นแบบการประกอบด้วยกุญแจลาย 
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ภาพประกอบที่ 95 จกลายต้นแบบการประกอบด้วยกุญแจลาย 
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ภาพประกอบที่ 96 จกลายต้นแบบตัวอักษร 
 

ภาพผลงานสร้างสรรค์จากการบูรณาการองค์ความรู้ และหลักการกุญแจลายสู่การสร้าง

ชิ้นงาน 
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ภาพประกอบที่ 97 จกลายต้นแบบการประกอบด้วยกุญแจลาย (1) 

 

 

ภาพประกอบที่ 98 จกลายต้นแบบการประกอบด้วยกุญแจลาย (2) 
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ภาพประกอบที่ 99 จกลายต้นแบบการประกอบด้วยกุญแจลาย (3) 
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บทที่ 5 
สรุป อภิปรายผล ข้อเสนอแนะ 

 

การวิจัยเรื่อง “อัตลักษณ์ผ้าซิ่นลาวครั่งผ้าทอโบราณนางจ าปี  ธรรมศิริ กับการธ ารงชาติพันธุ์ท้องถิ่น” 

มีความมุ่งหมายของการวิจัย ดังนี้ 1) เพ่ือศึกษาความเป็นมาของกลุ่มชาติพันธุ์ลาวครั่งอัตลักษณ์

วัฒนธรรมในบริบทประวัติศาสตร์และวัฒนธรรม  2) เพ่ือศึกษาผ้าทอลาวครั่งในบริบทอัตลักษณ์

วัฒนธรรมลาวครั่ง จังหวัดอุทัยธานี 3) เพ่ือศึกษาการสร้างสรรค์ และความหมายของลวดลายผ้าทอ

โบราณ ครูช่างนางจ าปีธรรมศิริ คนไทยเชื้อสายลาวครั่ง ในมิติบทบาทและการธ ารงชาติพันธุ์ท้องถิ่น 

โดยมีพ้ืนที่ในการด าเนินการวิจัยคือ อ าเภอบ้านไร่ จังหวัดอุทัยธานี เป็นการเก็บข้อมูลภาคสนาม โดย

ใช้การสังเกต (Observation) การสัมภาษณ์ ( Interview) และน าเสนอข้อมูลโดยการเขียนเชิง

พรรณณาวิเคราะห์ (Descriptive Analysis) พร้อมภาพประกอบในการเก็บข้อมูล การน าเสนอเนื้อหา

สาระ ในบทนี้จะประกอบด้วยหัวข้อดังต่อไปนี้ 

5.1 สรุปผล 

5.2 อภิปรายผล   

5.3 ข้อเสนอแนะ 

 

5.1 สรุปผล 
  ผลการศึกษา เรื่อง “อัตลักษณ์ผ้าซิ่นลาวครั่งผ้าทอโบราณ นางจ าปี ธรรมศิริ กับการธ ารง
ชาติพันธุ์ท้องถิ่น” โดยมีรายละเอียดแต่ละประเด็น ดังนี้  

 5.1.1 ความเป็นมาของกลุ่มชาติพันธุ์ลาวครั่งอัตลักษณ์วัฒนธรรมในบริบทประวัติศาสตร์และ
วัฒนธรรม 

ชาวลาวครั่ง ในประเทศไทยนั้นมีถิ่นฐานเดิมอยู่ที่เมืองภูครัง โดยมีการอพยพเข้ามาตั้งถิ่นฐาน
ในประเทศไทย 3 ครั้ง ในสมัยพระเจ้ากรุงธนบุรี พ.ศ. 2314 สมัยรัชกาลที่ 2 พ.ศ. 2358 และในสมัย
รัชกาลที่ 3 พ.ศ. 2360 โปรดให้ไปตั้งถิ่นฐานที่มั่น อยู่ที่เมืองนครชัยศรีและสุพรรณบุรี ซึ่งภายหลังได้
อพยพต่อเนื่องไปยังชัยนาท อุทัยธานี และจังหวัดอ่ืน ๆ ในภาคกลาง มีการสืบทอดวัฒนธรรม 
ประเพณี ภาษาพูด การแต่งกาย อาหาร วิถีชีวิต รวมทั้งภูมิปัญญาการทอผ้าซึ่งเป็นอัตลักษณ์ โดยที่ผ้า
ทอ พ้ืนเมืองเป็นภูมิปัญญาที่เป็นมรดกตกทอดจากบรรพบุรุษจากรุ่นสู่รุ่นมาตั้งแต่อดีต ซึ่งเป็น
เอกลักษณ์เฉพาะถิ่นที่มีความโดดเด่นกว่าผ้าทอของกลุ่มชาติพันธุ์อ่ืน การทอผ้าลาวครั่งเป็นศาสตร์
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และศิลป์อันละเมียดละไม มีการผสมผสานกระบวนการ ตั้งแต่การบวนการย้อมสี การทอ การทอขัด
ธรรมดา มัดหมี่ ขิด ยก เกาะหรือล้วง การควบเส้น ไปจนถึงเทคนิคการ การทอผ้าของลาวครั่ง ได้รับ
การยกย่องว่าต้องใช้ฝีมือขั้นสูงสุดคือการจก ในอดีตลาวครั่งภาคกลางทอผ้าเพ่ือใช้สอยใน ครัวเรือน 
ทุกครอบครัวจะมีกี่เป็นเครื่องมือที่ใช้ในการทอผ้าประจ าบ้าน บุตรหลานที่เป็นผู้หญิงจะได้รับ การสั่ง
สอนให้ทอผ้าเป็นตั้งแต่เด็ก โดยการทอผ้าของลาวครั่งเป็นอาชีพเสริมที่ครบวงจรทั้งการปลูกฝ้าย การ
เข็นฝ้าย การทอด้วยกี่โบราณและการใช้ประโยชน์จากผ้าทอในการด าเนินชีวิตเป็นส่วนหนึ่งของวิถี
ชีวิตชาวลาวครั่งที่สืบทอดผ่านกระบวนการทางครอบครัวจากรุ่นสู่รุ่น ผ้าทอพ้ืนเมืองลาวครั่งแบ่งเป็น 
6 ชนิด ได้แก่ผ้าพื้น ผ้ายกดอก ผ้าขาวม้า ผ้ามัดหมี่ ผ้าทอจกและผ้าขิด ขั้นตอนการทอเริ่มจากการน า
เส้นด้ายมาย้อมสี ธรรมชาติ เช่น เปลือกไม้ ใบไม้ รากไม้ หรือส่วนอ่ืน ๆ จากพืชที่หาได้ในท้อ งถิ่น
รวมทั้งที่ได้จากสัตว์ (ครั่ง) หลังจากนั้นน ามาทอด้วยกี่แบบโบราณเป็นลวดลายต่าง ๆ ตามจินตนาการ
ของผู้ทอ ลวดลายได้จาก ธรรมชาติ ความเชื่อทางศาสนาและวัตถุสิ่งของที่เป็นเอกลักษณ์ของลาวครั่ง 
ปัจจุบันมีการรวมกลุ่มกัน เป็นกลุ่มทอผ้าเพ่ือผลิตและจ าหน่ายเป็นสินค้าที่สร้างชื่อเสียงให้หมู่บ้านใน
ลักษณะเป็น วิสาหกิจชุมชน มีการคิดลวดลายใหม่ ๆ มากมายตามจินตนาการของผู้รังสรรค์งาน โดย
ยังคงเอกลักษณ์ ของความเป็นลาวครั่งไว้ รวมทั้งมีการปรับปรุงเปลี่ยนแปลงวัสดุอุปกรณ์ในการทอไป
บ้าง เนื่องจากวัสดุ บางอย่างไม่สามารถหามาได้ในปัจจุบันผ้าทอที่เป็นผ้ามัดหมี่ทั้งผืนหมี่ตาหรือหมี่ที่
ยกขิด นอกจากท าเป็นผ้าถุงหรือผ้าซิ่นแล้วสามารถน ามาตัดเป็นเครื่องแต่งกายแบบต่าง ๆ ทั้งของ
สุภาพบุรุษและสุภาพสตรี และมีการจ าหน่ายในรูปแบบต่าง ๆ เป็นอาชีพเสริม สร้างรายได้ให้กับ
ชาวบ้าน 
 ลาวครั่ง เป็นกลุ่มผู้มีเชื้อสายลาวกลุ่มหนึ่ง มักเรียกตัวเองว่า “ลาวขี้ครั่ง” หรือ “ลาวคั่ง” ซ่ึง
ความหมายของค าว่า “ลาวครั่ง” ยังไม่ทราบความหมายที่แน่ชัด การแต่งกายของคนลาวครั่ง มีแบบ
ฉบับเป็นของตนเองซึ่งจะมีการน าเอาวัสดุจากธรรมชาติมาใช้ในการทอผ้า เช่น ฝ้าย ไหม และครั่งมา
เป็นสีย้อมผ้า ซึ่งครั่งนั้นจะให้สีแดง ซึ่งเป็นสีอัตลักษณ์ของลาวครั่งตามที่ปรากฏให้เห็นตั้งแต่อดีต
จนถึงปัจจุบัน  

 5.1.2 ผ้าทอลาวครั่ง ในบริบทอัตลักษณ์วัฒนธรรมลาวครั่ง จังหวัดอุทัยธานี  
ผ้าทอลาวครั่ง เกิดจากฝีมือของช่างทออันเป็นมรดก ตกทอดทางวัฒนธรรมมาเป็นเวลาหลาย

ชั่วอายุคน ของกลุ่มชนที่สืบเชื้อสายจากลาวครั่ง ชาวลาวครั่ง มีความสามารถในการทอผ้า เมื่อมีการ

อพยพโยกย้ายถิ่นฐาน ก็น าเอาประเพณี วัฒนธรรมสิ่งของเครื่องใช้มาด้วย โดยเฉพาะด้านการทอผ้า 

และยังคงรักษาวัฒนธรรม ประเพณี พิธีกรรมและความเชื่อ ไว้ได้อย่างต่อเนื่อง เพราะผ้าทอเป็นส่วน

หนึ่งของวิถีชีวิตชาวลาวครั่งในอดีตนั้นชาวลาวครั่งจะทอผ้ากันทุกครัวเรือนเพ่ือ เป็นเครื่องนุ่งห่มของ

ทุกคนในครอบครัว และใช้ในพิธีกรรม ตามคติความเชื่อดั้งเดิมที่เกี่ยวกับการปฏิบัติต่อดวงวิญญาณ 
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พิธีกรรมเกี่ยวกับการเกิด การตาย และประเพณีพิธีกรรมต่าง ๆ ของลาวครั่งจะมีเรื่องราวของผ้าทอ

เข้าไปเกี่ยวข้องเสมอ เช่น ผ้าปกหัวนาค หรือผ้าห่มที่ทอด้วยลวดลายมงคลและเป็น ลวดลายที่

สวยงามที่สุด เก็บไว้ 1 ผืน เพ่ือเก็บไว้ห่ม ก่อนเสีย ชีวิต ซึ่งเชื่อกันว่าจะมีชีวิตสุขสบายในภพหน้า ผ้า

ทอลาวครั่งจึงมี ความส าคัญผูกพันกลมกลืนต่อวิถีชีวิตชาวลาวครั่งมาตั้งแต่ อดีตและยังถ่ายทอดให้

ลูกหลานได้สืบทอดต่อกันมาจนถึง ปัจจุบัน 

5.1.2.1 เอกลักษณ์ที่สะท้อนภูมิปัญญา และทักษะเชิงช่าง 

กลุ่ม ชาวลาวครั่ง เป็นชนกลุ่ม หนึ่งที่มีความสามารถในการทอ ผ้าจก ผ้าทอลาวครั่ง 

จึงมีความเป็นเอกลักษณ์โดดเด่นแตก ต่างจากกลุ่มชาติพันธุ์อ่ืน ๆ ผ้าที่เป็นเอกลักษณ์โดดเด่นของ 

ชาวลาวครั่ง ก็คือ ผ้าซิ่นมัดหมี่ต่อตีนจก ถือกันว่าเป็นผ้าที่แสดงถึงฝีมือชั้นเลิศของช่างทอลาวครั่ง มี

เอกลักษณ์โดดเด่น ด้วยการใช้เทคนิคการทอทั้งการขิด จก และมัดหมี่ โดยใช้ทั้งฝ้ายและไหมเป็น

องค์ประกอบตัวซิ่นนิยมทอด้วยเส้นไหม ใช้กรรมวิธีมัดหมี่เส้นพุ่งเป็นลวดลายด้วยการย้อมสีเดียว และ

ใช้วิธีการแต้มสีเพ่ิมเติม ภาษาท้องถิ่นเรียกว่าแจะ เป็นการใช้ไม่จุ่มสีมาแต้มบนเส้นหมี่ เป็นการให

เลวดลายหมี่ที่มีสีสันเพ่ิมขึ้นเพ่ือความสวยงาม ถือเป็นวิธีการที่เพ่ิมเสน่ห์แบบดั้งเดิมให้กับการทอผ้า

อีกแบบหนึ่ง 

ผ้าซิ่นลาวครั่งมักต่อตีนซิ่นด้วยฝ้ายหรือไหม ตีนซิ่น ตอนบนตกแต่งด้วยการจกลวดลาย และ

ตีนซิ่น ตอนล่างปล่อยเว้นให้เป็นผืนผ้าสีแดงถือเป็นเอกลักษณ์ ที่ โดดเด่น ของชาวลาวครั่งจนถึง

ปัจจุบัน สีที่ใช้เป็นสีที่ได้จากธรรมชาติ เช่น สีเหลืองจากมะพูด หรือใบหูกวาง สีน้ าตาลจากหมาก หรือ

ประดู่ สีเทา จากประดู่ย้อมโคลน สีคราม ได้มาจากต้นครามผสมกับปูนกินหมาก สีแดงได้มาจากครั่ง 

ลวดลายบนผืนผ้าของชาวลาวครั่งส่วนใหญ่จะมาจากสิ่ งของใกล้ตัวที่ใช้ในวิถีชีวิตหรือ

วัฒนธรรม ความเชื่อ เช่น ลายนาค ลายม้า ลายขอ ลายดอกแก้ว ลายเอ้ีย เป็นต้นลายที่ได้รับ ความ

นิยม ได้แก่ ลายโบราณ ลายหมี่ลวด และ ลายหมี่ตา 

5.1.2.2 ผ้าซิ่นตีนจกที่บ่งบอกถึงอัตลักษณ์ของชาวลาวครั่ง 

ซิ่นก่าน ใช้เทคนิคการจกหรือขิดตัวซิ่นทั้งผืน 

ซิ่นหมี่ลวด เป็นซิ่นที่ใช้เทคนิคการมัดหมี่ และทอต่อเนื่องโดยไม่มีเทคนิคอ่ืนมาคั่น 

จึงท าให้เกิดลวดลายอย่างต่อเนื่อง ลวดลายที่เป็นเอกลักษณ์ เช่น ลายหมี่ส าเภา ลายหมี่ขอใหญ่ เป็น

ต้น 
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ซิ่นหมี่ตา ใช้เทคนิคการมัดหมี่สลับกับการจก หรือขิด ท าให้เกิดลวดลายขนานกับ

ล าตัว เป็นทางลงลวดลายของมัดหมี่ท่ีเป็นเอกลักษณื เช่น ลายหงส์ หรือลายนาค 

ซิ่นหมี่น้อย เป็นซิ่นที่ใช้เทคนิคการมัดหมี่ เป็นลวดลานแถบเล็ก ๆ สลับด้วยฝ้าย 

หรือไหมสีพื้น 

ลักษณะที่โดดเด่นเป็นเอกลักษณ์ซึ่งปรากฏในสิ่งทอ ของกลุ่มลาวครั่ง ก็คือ นิยมใช้โครงสี

วรรณะร้อน เช่น สีแดง เป็นโครงสีหลัก โดยใช้มากกว่าร้อยละ 60 ของเนื้อที่ การจัดวางองค์ประกอบ

สีนิยมใช้สีตัดกัน เช่น สีแดง สีเหลือง สเขียว และสีด า เป็นต้น เส้นสายลวดลายที่น ามาประกอบกันให้

ความรู้สึกอิสระ ตรงไปตรงมา และตื่นเต้นเร้าใจ รู้จักน าวัสดุต่างชนิดกันมาใช้ร่วมกัน เช่น ไหมซึ่งมี

ความมันวาวและ บอบบาง น ามาทอส่วนตัวซิ่น ฝ้ายซึ่งมีความหนาหนัก และ ค่อนข้างหยาบ น ามาทอ

ตีนซิ่นด้วยวิธีจก และขิด เป็นการถ่วง ความสมดุล ระหว่างความเบาของตัวซิ่นกับความหนักของตีน

ซิ่น และเกิดประโยชน์ยามที่สตรีสวมใส่ผ้าซิ่น เมื่อเวลาออกก้าวเดินชายผ้าก็ จะไม่พลิกกลับ  

5.1.2.3 โครงสร้างของผ้าจะแบ่งออกได้เป็น 3 ส่วน คือ หัวซิ่น ตัวซิ่น และตีน

ซิ่น 

ส่วนหัวซิ่น นิยมทอด้วยสีด า สีแดง หรือ เลือกตามสี ที่ต้องการ นิยมใช้ลวดลาย

โบราณส าหรับหัวซิ่น เช่น ลายน้ าสามเชี่ยว ลายทอขั้นเครื่อง เป็นต้น 

ส่วนตัวซิ่น นิยมทอด้วยไหมย้อมสีด า สีแสด สีเขียว สีแดง สีเหลือง ลายที่นิยม

น ามาใช้เป็นลายหลักในส่วนตัวซิ่น เช่น ลายมะเขือผ่าโผ่ง และ ลายอ้อแอ้ ส่วนลายที่ใช้ทอเป็น 

ลักษณะแถวเดินเส้นประกอบลงไปบนผืนซิ่นด้วยน คือ ลาย แก่นฝ้าย หรือ ลายเอ้ียแก่นฝ้ายก่อนน า

ลายหมาป่ามาใช้ ส าหรับตกแต่งบริเวณเชิงผ้า ซึ่งในบริเวณส่วนเชิงผ้านี้จะต้อง เน้นทอให้เกิดลักษณะ

เป็นลายริ้วเล็ก ๆ เพ่ือให้แลดูสวยงาม 

นอกจากลายข้างต้นแล้วในส่วนของตัวซิ่น ยังมีการน าลายชนิดอ่ืนมาทอประกอบได้อีก เช่น 

ลายแก่นหมากห่อย ลายปีกบ่าง ลายเถาะกระไดลิง ลายขอบ้อง ลายนาค ลายขอขื่อ ลายขอน้อย ลาย

ขอหลวง เมื่อจัดเป็นแถวลายดีแล้ว อาจมี การเพ่ิมลายสร้อยสา ลายเขี้ยวหมาเป็น ลายเขี้ยวหมาตาย 

มาขนาบบริเวณด้านล่างของแถวลายเพ่ือเพ่ิมความสวยงาม 

ส่วนตีนซิ่น ผ้าลาวครั่งเมื่อน ามาท าเป็น ผ้าซิ่นลาวครั่งความส าคัญ จะอยู่ที่ “ตีน

ซิ่น” ซึ่งในอดีต ตีนซิ่นต้องเป็นสีแดงเท่านั้น ซึ่ง คนโบราณใช้สีแดงแทนสัญลักษณ์ถึง ที่มาของบรรพ
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บุรุษซึ่งสีแดง สื่อความหมายแทน “ดวงอาทิตย์ เนื่องจากบรรพบุรุษย้ายอพยพ มาจากทิศตะวันออก 

และสีแดงจะใช้เฉพาะในส่วนตีนซิ่นเท่านั้นผ้าซิ่นลาวครั่งมีการใช้สีหลัก ๆ อยู่ 5 สี ได้แก่ สีแดง แทน

การ อพยพมาจากทิศตะวันออก สีด าแทน “เมือง” ที่มีลักษณะ อดุมสมบูรณ์ดินด า น้ าชุ่ม สีเขียว สื่อ

ความหมายแทน “เชื้อชาติ บ่งบอกถึง ชาติพันธุ์หรือชนเผ่า ของบรรพบุรุษ คือ “ลาวพุทธ” สีเหลือง 

สื่อแทน “ดอกจ าปา” บอกถึงเอกลักษณ์ชุมชนคือความเป็นลาว และสีสิ้ว หรือ สีเขียว สื่อแทน “การ

ด ารงชีวิต” บอกถึงความ เป็นธรรมชาติ 

5.1.2.4 ความเชื่อและเรื่องราวที่เกี่ยวข้อง กับวิถีชีวิต 

ผ้าทอลาวครั่งมีความส าคัญตั้งแต่อดีตจนถึงปัจจุบัน เป็นสิ่งทอในครัวเรือนเพ่ือเป็น

เครื่องนุ่งห่มใช้สอยภายในบ้าน ใช้ในพิธีกรรม เช่น พิธีไหว้ผีบรรพบุรุษ ยังใช้เพ่ือการศาสนา ได้แก่ 

การท าธง อาสนะ ผ้าคลุมหัวนาค ผ้าติดธรรมาสน์ ส่วนผ้าตีนจกจะทอขึ้นเพ่ือใช้ในเวลามีงานบุญ งาน

มงคลสมรส เป็นต้น 

ภูมิปัญญาที่เป็น รากเหง้าในการสร้างสรรค์งานทอของ กลุ่มลาวครั่ง มีพ้ืนฐานมาจากความ

เลื่อมใส ศรัทธาในพระพุทธศาสนา และความเชื่อในสิ่งลึกลับ เช่น ผีสางเทวดา และผีบรรพบุรุษ เป็น 

ต้น ประกอบกันจนกระทั่งกลาย เป็นแรงบันดาลใจที่ก่อให้เกิด ลวดลายที่แฝงไว้ด้วยความหมาย 

 5.1.3 บทบาท การธ ารงชาติพันธ์ การสร้างสรรค์ ความหมายของลวดลายผ้าทอโบราณ ครู
ช่าง นางจ าปี ธรรมศิริ ในมิติบทบาทและการธ ารงชาติพันธุ์ท้องถิ่น  

5.1.3.4 คุณค่าของงานหัตถกรรม และการสืบสานผ้าทอลาวครั่ง 

ผ้าทอลาวครั่งมีความส าคัญและผูกพัน กลมกลืนกับวิถีชีวิต ของชาวลาวครั่งมาแต่

อดีตแต่เมื่อวัฒนธรรมต่างชาติเริ่มเข้ามา มีบทบาทในสังคมมากขึ้นท าให้วัฒนธรรมแบบเดิม ๆ เริ่ม 

เปลี่ยนแปลงไปและค่อย ๆ จางหายไปจากบริบทของการใช้ชีวิต และวัฒนธรรมท้องถิ่นของคนใน

ชุมชน รวมถึงสภาพทางเศรษฐกิจท าให้ชาวบ้านต้องหันไปท าอาชีพอ่ืนเพ่ือให้มีรายได้เพียงพอ ต่อการ

ด ารงชีวิต ท าให้ความนิยมการทอผ้าลาวครั่งลดน้อยลง 

สิ่งที่ท าให้ผ้าทอลาวครั่งกลายเป็นผ้าทอที่โดดเด่น ก็คือ ลวดลายบนผืนผ้า ซึ่งยังคงเป็น

ลวดลายโบราณตั้งแต่สมัย บรรพบุรุษ และยังมีการประยุกต์คิดค้นลายขึ้นมาใหม่ โดยการ น าลายเก่า

มาปรับใช้เป็นการออกแบบลายใหม่ท า ให้เกิดลวดลาย ที่ต่างออกไปจากเดิม รวมถึง ความประณีต ใน
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การทอที่ช่างทอบรรจง และใส่ใจในการทอผ้าทุกผืน ท าให้ได้ผ้าทอลาวครั่งที่มีคุณภาพ สวยงาม ถึงแม้

จะใช้เวลาในการทอค่อนข้างมาก แต่กลับเป็น ผ้าทอลาวครั่งที่มีคุณค่าน่าภูมิใจแก่ผู้ที่ได้ครอบครอง 

ผ้าทอลาวครั่งจึงเป็น ผลผลิตที่เกิดจากการรังสรรค์ของ ช่างทอผ้า เป็นการสืบสานวัฒนธรรม 

และ ภูมิปัญญาที่ได้รับ การถ่ายทอดมาจากบรรพบุรุษเชื้อสายชาวลาวครั่งมาเป็น เวลา หลายชั่วอายุ

คน แสดงให้เห็นถึงอัตลักษณ์ของกลุ่มชาติพันธุ์ ที่มีคุณค่าทางประวัติศาสตร์ เป็นความภาคภูมิใจของ

ชุมชน และในปัจจุบัน ผ้าทอลาวครั่ง ยังมีการพัฒนาสร้างสรรค์ด้วย การประยุกต์เป็นผ้าเพ่ือการใช้

สอยที่มีความหลากหลายมาก ยิ่งขึ้น ทั้งมีการปรับลวดลาย ใส่สีสันให้โดดเด่นขึ้น ท าขึ้นแบบ พิเศษ

เพ่ือตอบสนองความต้องการของผู้ซื้อ 

นางจ าปี ธรรมศิริ ไม่เพียงสืบสานภูมิปัญญาผ้าทอจากคนรุ่นก่อน แต่ นางจ าปี ธรรมศิริ ยัง

ประยุกต์ลายพ้ืนบ้านลาวครั่งเป็น “ผ้าเล่าเรื่อง” คงความหมายของผ้าโบราณขณะเดียวกันก็พัฒนา

ลายใหม่ ติดตามในหัวใจในลายผ้า  

ครูผู้ที่ได้รับการยกย่องเป็น “ครูศิลป์ของแผ่นดิน” ประจ าปี 2560 นางจ าปี ธรรมศิริ ศิลปิน

เอกด้านการทอผ้า สืบสานมรดกทางภูมิปัญญาของลาวครั่งและลาวเวียง ผู้มีชื่อเสียงไกลระดับ

อาเซียนจากรางวัล ASEAN Selection 2016 รางวัลในงานสุดยอดอาเซียนปีที่ผ่านมาเป็นหัวข้อที่ว่า

ด้วยการออกแบบผ้า โดยมีศิลปินหัตถกรรมสิ่งทอจากหลายประเทศ เช่น ญี่ปุ่น มาเลเซีย สิงคโปร์ 

ศิลปินแต่ละประเทศล้วนน าเอาผ้าทอวัฒนธรรมท้องถิ่นมาแสดงให้โลกเห็น ด้วยการทอผ้าที่มีอัต

ลักษณ์และสอดแทรกเรื่องราวต่างๆ ไว้บนผืนผ้า นางจ าปี ธรรมศิริ ได้รับรางวัลที่ยิ่งใหญ่นี้ในปี 2016 

การทอผ้าของนางจ าปี เป็นมรดกทางภูมิปัญญาที่ถ่ายทอดมาจากรุ่นย่ายาย นางจ าปี ได้สั่งสมวิชาไว้

และถักทอผ้าซิ่นเอกลักษณ์ลาวครั่งออกมาได้อย่างวิจิตรงดงาม จนมีหลายคนยกย่องว่าเป็นอัจฉริยะ

ด้านการทอผ้า เหตุผลที่หลายคนยกย่อง นางจ าปี เช่นนั้นเป็นเพราะเอกลักษณ์ประจ าตัวของนางจ าปี 

คือการทอผ้าด้วยความรัก และออกแบบลายอิสระตามใจนึก โดยมีวลีเด็ดที่หลายคนยกย่องป้าว่า 

“สมองสั่งลาย หัวใจสั่งทอ” และยังก่อตั้งศูนย์การเรียนรู้เรื่องผ้าทอลายโบราณ คือ พิพิธภัณฑ์เรือนผ้า

ย่ายาย ในชุมชน ต าบลบ้านบึง อ าเภอบ้านไร่ จังหวัดอุทัยธานี ไว้ให้รุ่นลูกรุ่นหลานได้มาสืบทอด และ

ส่งต่อภูมิปัญญาการทอผ้า ให้แก่หลานสาวเพ่ือวันหนึ่งจะได้เป็นผู้สืบสานผ้าทอลาวครั่งสืบไป  

5.2 อภิปรายผล 
 จากผลการศึกษา เรื่อง “อัตลักษณ์ผ้าซิ่นลาวครั่ง ผ้าทอโบราณ จ าปี ธรรมศิริ กับการธ ารง

ชาติพันธุ์ท้องถิ่น” ผู้วิจัยมีข้อคิดเห็น ดังนี้  
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 5.2.1 ความเป็นมาของกลุ่มชาติพันธุ์ลาวครั่งอัตลักษณ์วัฒนธรรมในบริบทประวัติศาสตร์และ
วัฒนธรรม 

ผลการวิจัยพบว่า ชาวลาวครั่ง ในประเทศไทยนั้นมีถิ่นฐานเดิมอยู่ที่เมืองภูครัง โดยมีการ
อพยพเข้ามาตั้งถิ่นฐานในประเทศไทย 3 ครั้ง ซึ่งภายหลังได้อพยพต่อเนื่องไปยังชัยนาท อุทัยธานี 
และจังหวัดอ่ืน ๆ ในภาคกลาง โดยมีการสืบทอดวัฒนธรรม ประเพณี ภาษาพูด การแต่งกาย อาหาร 
วิถีชีวิต รวมทั้งภูมิปัญญาการทอผ้าซึ่งเป็นอัตลักษณ์ โดยที่ผ้าทอ พ้ืนเมืองเป็นภูมิปัญญาที่เป็นมรดก
ตกทอดจากบรรพบุรุษจากรุ่นสู่รุ่นมาตั้งแต่อดีต ซึ่งเป็นเอกลักษณ์เฉพาะถิ่นที่มีความโดดเด่นกว่าผ้า
ทอของกลุ่มชาติพันธุ์อ่ืน ในอดีตลาวครั่งภาคกลางทอผ้าเพ่ือใช้สอยใน ครัวเรือน ทุกครอบครัวจะมีกี่
เป็นเครื่องมือที่ใช้ในการทอผ้าประจ าบ้าน บุตรหลานที่เป็นผู้หญิงจะได้รับ การสั่งสอนให้ทอผ้าเป็น
ตั้งแต่เด็ก โดยการทอผ้าของลาวครั่งเป็นอาชีพเสริมที่ครบวงจรทั้งการปลูกฝ้าย การเข็นฝ้าย การทอ
ด้วยกี่โบราณและการใช้ประโยชน์จากผ้าทอในการด าเนินชีวิตเป็นส่วนหนึ่งของวิถีชี วิตชาวลาวครั่งที่
สืบทอดผ่านกระบวนการทางครอบครัวจากรุ่นสู่รุ่น  

การแต่งกายของคนลาวครั่ง มีแบบฉบับเป็นของตนเองซึ่งจะมีการน าเอาวัสดุจากธรรมชาติ

มาใช้ในการทอผ้า เช่น ฝ้าย ไหม และครั่งมาเป็นสีย้อมผ้า ซึ่งครั่งนั้นจะให้สีแดง ซึ่งเป็นสีอัตลักษณ์

ของลาวครั่งตามที่ปรากฏให้เห็นตั้งแต่อดีตจนถึงปัจจุบัน 

ในประเด็นนี้  ผู้ วิจัยเห็นว่า ประวัติความเป็นมาของลาวครั่ งนั้น จากหลักฐานทาง

ประวัติศาสตร์ พบว่าบรรพบุรุษได้อพยพมาจากอาณาจักรเวียงจันทร์ และหลวงพระบางพร้อมกับลาว

กลุ่มอ่ืน ๆ ได้อพยพเข้ามาที่ประเทศไทยด้วยเหตุผลที่ทางการเมืองและเป็นเชลยศึกยามสงคราม 

อาศัยอยู่บริเวณภาคกลางของประเทศไทย ซึ่งสอดคล้องกับผู้วิจัย ดังนี้  

(สิริวัฒน์ ค าวันสา : 2529) ได้กล่าวว่าลาวครั่งเป็นชื่อของภาษาและกลุ่มผู้มีเชื้อสายลาวกลุ่ม

หนึ่งซึ่งอาศัยอยู่ในภาคกลางของประเทศไทย เช่น ในจังหวัดนครปฐม จังหวัดสุพรรณบุ รี จังหวัด

ชัยนาท จังหวัดอุทัยธานี ฯลฯ ลาวครั่งมักจะเรียกตนเองว่า "ลาวขี้ครั่ง" หรือ "ลาวคั่ง" ความหมายของ

ค าว่า "ลาวครั่ง" ยังไม่ทราบความหมายที่แน่ชัดบางท่านสันนิฐานว่ามาจากค าว่า "ภูฆัง" ซึ่งเป็นชื่อของ

ภูเขาที่มีลักษณะคล้ายระฆัง อยู่ทางด้านตะวันออกเฉียงเหนือของหลวงพระบางในสาธารณรัฐ

ประชาธิปไตยประชาชนลาว อันเป็นถิ่นฐานเดิมของลาวครั่ง 

(วัลลียา วัชราภรณ์ : 2534) ได้สรุป จากหลักฐานทางประวัติศาสตร์เชื่อแน่ว่าชาวลาวครั่งถูก

กวาดต้อนเข้ามาในประเทศไทยในรัชสมัยพระเจ้ากรุงธนบุรีปีพุทธศักราช 2321 และในรัชสมัยของ

พระบาทสมเด็จพระพุทธยอดฟ้าจุฬาโลกมหาราชในปีพุทธศักราช 2334 ไม่ปีใดก็ปีหนึ่งอย่างแน่นอน 
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เพราะไทยยกกองทัพไปตีเมืองหลวงพระบาง และกวาดต้อนครอบครัวของชาวลาวมาในช่วงนั้น 

เนื่องจากแพ้สงคราม 

   (สุพิศ ศรีพันธุ์ : 2555) ได้อ้างไว้ว่าถึง การปรากฏตัวของชาวลาวครั่งในประเทศไทยพบว่ามี

การอพยพโยกย้ายถิ่นฐานในรัชสมัยกรุงธนบุรี ดังปรากฏหลักฐานในปี พ.ศ.  2314 ปรากฏว่าได้มีการ

ขัดแย้งระหว่าง กษัตริย์ลาวและเสนาบดีชั้นผู้ใหญ่ 2 ตระกูล ท าให้มีการกระด้างกระเดื่องและแยกตัว

ไปสร้างเมืองใหม่บริเวณ ริมแม่น้ าโขง ชื่อนครเขื่อนขันกาบแก้วบัวบาน ซึ่งปั จจุบันอยู่ในเขต

หนองบัวล าภู และกษัตริย์ลาวได้ส่งกองทัพมาตี เมื่อมีการพ่ายแพ้และบริเวณและเกิดการสู้รบซึ่งฝ่าย

เสนาบดีชั้นผู้ใหญ่ซึ่งได้ตั้งตัวเป็นเจ้าเมืองใหม่ เกิดการเพลี่ยงพล้ าเสียชีวิตไป ส่วนหนึ่งและกลุ่มที่ยัง

เหลืออยู่จึงได้ไปขอความช่วยเหลือจากพม่าและเจ้าเมืองจ าปาศักดิ์แต่ไม่ได้รับความช่วยเหลือแค่ให้

ที่ตั้งมั่นอยู่บริเวณชายแดนนครจ าปาศักดิ์จากนั้นจึงได้มาขอพ่ึงพระบรมโพธิสมภารจากเด็จพระเจ้า

กรุงธนบุรี เพ่ือขอเข้าเป็นขอบขันธ์สีมา ถวายตัวเป็นเมืองขึ้นกับไทยซึ่งได้ทรงโปรดให้เจ้าพระยามหา

กษัตริย์และเจ้าพระยาสุรสีห์เป็นผู้น าทัพไปช่วยเหลือตีเวียงจันทน์โดยได้รับความร่วมมือจากเจ้าเมือง

หลวงพระบางซ่ึงเป็นคู่สงครามกับเวียงจันทน์มาก่อน 

(สุพิศ ศรีพันธุ์ : 2555) และเม่ือได้รับชัยชนะก็ได้มีการกวาดต้อนผู้คนชาวลาวทั้งเชื่อพระวงศ์

สนมก านัล ขุนนางข้าราชการชั้นผู้ใหญ่ ทหารและประชาชน พร้อมทั้งริบทรัพย์และเกลี้ยกล่อมหัว

เมืองรายทางต่างๆ เช่น ชาวลาวทรงด า มายังกรุงธนบุรี โดยให้ตั้งบ้านเรือนอยู่เพชรบุรี สุพรรณบุรี 

ราชบุรี ส่วนลาวเวียงโปรดให้ไปตั้งบ้านเรือนแถวจังหวัดสระบุรี ลพบุรี ตะพานหิน จันทบุรี ลาวภูครัง 

จากเมืองภูครัง ซึ่งเป็นเมือง ริมฝั่งซ้ายของแม่น้ าโขง ให้เข้ามาตั้งบ้านเรือนแถบนครชัยศรี พร้อมทั้ง

อัญเชิญพระแก้วมรกตและพระบางลงมาประดิษฐาน ณ กรุงธนบุรี ในปี พ.ศ.  2358 ในสมัยรัชกาล

ที่ 2 แห่งกรุงรัตนโกสินทร์ เจ้าเมืองเวียงจันทน์ ได้ส่งครอบครัวลาวเมืองภูครัง มายังกรุงเทพมหานคร 

โปรดให้ไปตั้งบ้านเรือนที่นครชัยศรี และในสมัยของรัชกาลที่ 3 ชาวลาวครั่ง ซึ่งมีถ่ินฐานเดิมอยู่ที่เมือง

ภูครัง ซึ่งตั้งอยู่บนฝั่งซ้ายของแม่น้ าโขง ได้ถูกกวาดต้อนมาในประเทศไทยอีกครั้งในสมัยที่ไทยได้ท า

สงครามกับญวนโดยในการยกทัพกลับจากญวนยกทัพผ่านลาวได้ตั้งมั่นชั่วคราวอยู่ที่เมืองภูครังแล้วจึง

น าชาวลาวเหล่านี้มาด้วยและโปรดให้ไปตั้งมั่นอยู่ที่เมืองสุพรรณบุรีและเมืองนครชัยศรีจึงได้เรียกว่า 

ลาวภูครังหรือลาวครั่ง 
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 5.2.2 ผ้าทอลาวครั่ง ในบริบทอัตลักษณ์วัฒนธรรมลาวครั่ง จังหวัดอุทัยธานี 
ผลการวิจัยพบว่า ผ้าทอลาวครั่ง เกิดจากฝีมือของช่างทออันเป็นมรดก ตกทอดทางวัฒนธรรม

มาเป็นเวลาหลายชั่วอายุคน ของกลุ่ม ชนที่สืบเชื้อสายจากลาวครั่ง ชาวลาวครั่ง มีความสามารถใน 

การทอผ้า เมื่อมีการอพยพโยกย้ายถิ่นฐาน ก็น าเอาประเพณี วัฒนธรรมสิ่งของเครื่องใช้มาด้วย 

โดยเฉพาะด้านการทอผ้า และยังคงรักษาวัฒนธรรม ประเพณี พิธีกรรมและความเชื่อ ไว้ได้อย่าง

ต่อเนื่อง เพราะผ้าทอเป็นส่วนหนึ่งของวิถีชีวิตชาวลาวครั่งในอดีตนั้นชาวลาวครั่งจะทอผ้ากันทุก

ครัวเรือนเพ่ือ เป็นเครื่องนุ่งห่มของทุกคนในครอบครัว และใช้ในพิธีกรรม ตามคติความเชื่อดั้งเดิมที่

เกี่ยวกับการปฏิบัติต่อดวงวิญญาณ พิธีกรรมเกี่ยวกับการเกิด การตาย และประเพณีพิธีกรรมต่าง ๆ 

ของลาวครั่งจะมีเรื่องราวของผ้าทอเข้าไปเกี่ยวข้องเสมอ เช่น ผ้าปกหัวนาค หรือผ้าห่มที่ทอด้วย

ลวดลายมงคลและเป็น ลวดลายที่สวยงามที่สุด เก็บไว้ 1 ผืน เพ่ือเก็บไว้ห่ม ก่อนเสีย ชีวิต ซึ่งเชื่อกัน

ว่าจะมีชีวิตสุขสบายในภพหน้า ผ้าทอลาวครั่งจึงมี ความส าคัญผูกพันกลมกลืนต่อวิถีชีวิตชาวลาวครั่ง

มาตั้งแต่ อดีตและยังถ่ายทอดให้ลูกหลานได้สืบทอดต่อกันมาจนถึง ปัจจุบัน 

ในประเด็นนี้ ผู้วิจัยเห็นว่า ผ้าทอลาวครั่งเป็นภูมิปัญญาที่ได้รับการถ่ายทอด เป็นมรดกตก

ทอดทางวัฒนธรรม มาจากบรรพบุรุษเชื้อสายชาวลาวครั่ง มาเป็นเวลาหลายชั่วอายุคน ผ้าทอเป็นส่วน

หนึ่งของวิถีชีวิตชาวลาวครั่งที่มีความส าคัญผูกพันกลมกลืน ต่อวิถีชีวิตมาตั้งแต่อดีตและยังถ่ายทอดให้

ลูกหลานได้สืบทอดต่อกันมาจนถึงปัจจุบัน ชาวลาวครั่งมาความสามารถในการทอผ้าจก ผ้าทอลาว

ครั่ง ยังมีความเป็นเอกลักษณ์ที่โดดเด่น และแตกต่างจากกลุ่มชาติพันธุ์อ่ืน ๆ ผ้าที่เป็นเอกลักษณ์ บ่อ

บอกถึงฝีมือของชาวลาวครั่งก็คือ ผ้าซิ่นมัดหมี่ต่อตีนจก ซึ่งถือกันว่าเป็นผ้าที่แสดงถึงฝีมือชั้นเลิศ ของ

ช่างทอลาวครั่ง ซึ่งปัจจุบัน การทอผ้า การใช้ผ้าทอ ของชาวลาวครั่งยังมีปรากฏให้เห็นอยู่ ในชุมชน

เป็นที่แพร่หลาย แต่จะพบเห็นได้จากผู้เฒ่าผู้แก่ และเม่ือในชุมชนมีกิจกรรมที่เป็นการรวมกลุ่มกันของ

ชาวลาวครั่ง เนื่องจากในปัจจุบันนั้น ความทันสมัยและวิถีชีวิตทีเปลี่ยนไป ท าให้การแต่งการ หรือการ

ใช้ผ้าทอนั้นลดน้อยลง แต่ก็ยังมีให้เห็นผ่านวิถีชีวิตและวัฒรธรรมลาวครั่งที่มีอัตลักษณ์ไม่เหมือนใครได้

อยู่ 

 5.2.3 บทบาท การธ ารงชาติพันธ์ การสร้างสรรค์ ความหมายของลวดลายผ้าทอโบราณ ครู
ช่าง นางจ าปี ธรรมศิริ ในมิติบทบาทและการธ ารงชาติพันธุ์ท้องถิ่น 

ผลการวิจัยพบว่า สิ่งที่ท าให้ผ้าทอลาวครั่งกลายเป็นผ้าทอที่โดดเด่น ก็คือ ลวดลายบนผืนผ้า 

ซึ่งยังคงเป็นลวดลายโบราณตั้งแต่สมัย บรรพบุรุษ และยังมีการประยุกต์คิดค้นลายขึ้นมาใหม่ โดยการ 

น าลายเก่ามาปรับใช้เป็นการออกแบบลายใหม่ท า ให้เกิดลวดลาย ที่ต่างออกไปจากเดิม รวมถึง ความ
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ประณีต ในการทอที่ช่างทอบรรจง และใส่ใจในการทอผ้าทุกผืน ท าให้ได้ผ้าทอลาวครั่งที่มีคุณภาพ 

สวยงาม ถึงแม้จะใช้เวลาในการทอค่อนข้างมาก แต่กลับเป็น ผ้าทอลาวครั่งที่มีคุณค่าน่าภูมิใจแก่ผู้ที่

ได้ครอบครอง 

ผ้าทอลาวครั่งจึงเป็น ผลผลิตที่เกิดจากการรังสรรค์ของ ช่างทอผ้า เป็นการสืบสานวัฒนธรรม 

และภูมิปัญญาที่ได้รับ การถ่ายทอดมาจากบรรพบุรุษเชื้อสายชาวลาวครั่งมาเป็น เวลา หลายชั่วอายุ

คน แสดงให้เห็นถึงอัตลักษณ์ของกลุ่มชาติพันธุ์ ที่มีคุณค่าทางประวัติศาสตร์ เป็นความภาคภูมิใจของ

ชุมชน และในปัจจุบัน ผ้าทอลาวครั่ง ยังมีการพัฒนาสร้างสรรค์ด้วย การประยุกต์เป็นผ้าเพ่ือการใช้

สอยที่มีความหลากหลายมาก ยิ่งขึ้น ทั้งมีการปรับลวดลาย ใส่สีสันให้โดดเด่นขึ้น ท าขึ้นแบบ พิเศษ

เพ่ือตอบสนองความต้องการของผู้ซื้อ 

นางจ าปี ธรรมศิริ ไม่เพียงสืบสานภูมิปัญญาผ้าทอจากคนรุ่นก่อน แต่ นางจ าปี ธรรมศิริ ยัง

ประยุกต์ลายพ้ืนบ้านลาวครั่งเป็น “ผ้าเล่าเรื่อง” และยังเป็น ครูผู้ที่ได้รับการยกย่องเป็น “ครูศิลป์ของ

แผ่นดิน” และ ด้วยการทอผ้าที่มีอัตลักษณ์และสอดแทรกเรื่องราวต่าง ๆ ไว้บนผืนผ้า นางจ าปี ธรรม

ศิริ จึงได้รับรางวัลในปี 2016 การทอผ้าของนางจ าปี เป็นมรดกทางภูมิปัญญาที่ถ่ายทอดมาจากรุ่นย่า

ยาย นางจ าปี ได้สั่งสมวิชาไว้และถักทอผ้าซิ่นเอกลักษณ์ลาวครั่งออกมาได้อย่างวิจิตรงดงาม จนมี

หลายคนยกย่องว่าเป็นอัจฉริยะด้านการทอผ้า เหตุผลที่หลายคนยกย่อง นางจ าปี เช่นนั้นเป็นเพราะ

เอกลักษณ์ประจ าตัวของนางจ าปี คือการทอผ้าด้วยความรัก และออกแบบลายอิสระ  

ในประเด็นนี้ ผู้วิจัยเห็นว่า นางจ าปี ธรรมศิริ ผู้รักษามรดกการทอผ้าทอลาวครั่งจากย่ายาย 

และสร้างเป็นพิพิธภัณฑ์ให้คนรุ่นหลังได้เรียนรู้ ซึ่งผ้าทอลาวครั่งเป็นภูมิปัญญาที่สืบต่อกันจากบรรพ

บุรุษของกลุ่มชาติพันธุ์ลาวครั่ง การทอผ้าเหล่านี้เป็นหนึ่งวิถีชีวิตของชาวลาวครั่ง และยังถือเป็นมรดก

ทางวัฒนธรรม นางจ าปี ธรรมศิริ เป็นหนึ่งผู้สืบทอดการทอผ้าทอลาวครั่งแบบโบราณ และยังได้

พัฒนาการทอผ้าด้วยตนเอง เนื่องจากมีการสืบทอดการทอผ้าเรื่อยมา จึงท าให้ภูมิปัญญาการทอผ้าทอ

ลาวครั่งไม่สูญหายไป นางจ าปี ธรรมศิริ ได้รับการถ่ายทอดความรู้การทอผ้า และลวดลายโบราณจาก

บรรพบุรุษ ซึ่งนางจ าปี ยังคงเก็บผ้าทอลายโบราณไว้เป็นอย่างดี โดยสร้างเป็นพิพิธภัณฑ์ เรือนผ้าย่า

ยาย ให้คนรุ่นหลังได้ศึกษา ซึ่งนางจ าปีเล่าว่าแต่เดิมเป็นบ้านที่ยากจน ต้องทอผ้าใช้กันเอง ทอให้น้อง

ใส่ ให้แม่ใส่ เมื่อเริ่มทอผ้าใหม่ ๆ จะทอได้แต่ผ้าพ้ืนธรรมดา แต่ก็ใช้การดูว่าย่ายาย ท าอย่ างไร และ

ได้รับการสั่งสอนจากย่ายายว่าเป็นผู้หญิงต้องทอผ้าเป็น ซึ่งสมัยก่อนเมื่อครั้งที่บรรพบุรุษอพยพมาก็จะ

มีกุญแจลายติดตัวมาด้วย อยู่ในสมอง จะไปอยู่ที่ไหนก็ทอผ้าได้ขอให้มีเครื่องมือและวัสดุอุปกรณ์ 
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กุญแจลายก็คือลายพ้ืนฐานดั้งเดิม เช่น ลายนาค ลายสร้อยสา ลายขอก า ลายปีกไก่ ซึ่งลายเหล่านี้เกิด

จากการเลียนแบบสิ่งรอบตัวจากธรรมชาติ และสิ่งที่เคารพบูชาของชาวลาวครั่ง ซึ่งลายเหล่านี้จะไม่มี

ความซ้ ากัน เมื่อน ามารวมกันจึงเกิดเป็นเอกลักษณ์ของผ้าทอลาวครั่ง ที่ปรับเปลี่ยนลายของผ้าไปตาม

จินตานาการของช่างทอ นางจ าปีจะได้รับการบอกเล่ามาตลอดว่าต้องทอผ้าเป็น เมื่อเกิดสงครามจะได้

เลี้ยงชีพได้ แต่ไม่ใช่สงครามนองเลือดแต่เป็นสงครามชีวิต เมื่อปัจจุบันมีการอพยพไปท างานในเมือง

ใหญ่ แต่บางคนไม่ได้ประสบความส าเร็จในการท างาน จึงกลับบ้านมาท ามาหากิน นางจ าปีจึงมี

แนวคิดและความตั้งใจมุ่งมั่นที่จะสืบสาน การทอผ้าให้คงอยู่คู่ชุมชน และไปสู่รุ่นลูกรุ่นหลาน นางจ าปี

ยังกล่าวอีกว่า การทอผ้าต้องมีการแยก แยกหู แยกตา แยกใจ สมาธิต้องมีสติ ทุกวันป้าจ าปีอยู่กับกี่

ทอผ้าเป็นเวลา กว่า 50 ปี มาแล้ว ปัจจุบันนางจ าปีไม่ได้เป็นเพียงแค่ครูช่าง แต่ยังเป็นผู้สร้างสรรค์งาน

ศิลปะในแบบของตนเองผ่านลายผ้าลวดลายอิสระตามจินตนาการ  

 

5.3 ข้อเสนอแนะ 
5.3.1 ข้อเสนอแนะในการน าผลงานวิจัยไปใช้ประโยชน์ 

1) ชุมชนลาวครั่งอ าเภอบ้านไร่ จังหวัดอุทัยธานี ควรจัดกิจกรรมชุมชนเพ่ือสร้าง

เสริมความรู้ความเข้าใจให้ เห็นคุณค่าของภูมิปัญญาผ้าทอ การแต่งกาย เครื่องประดับและเครื่องใช้

ที่สังสมจากบรรพบุรุษ และ สร้างความภาคภูมิใจในภูมิปัญญา 

2) ชุมชนลาวครั่งอ าเภอบ้านไร่ จังหวัดอุทัยธานี ควรสนับสนุนสร้างความเข้มแข็ง

ให้กับกลุ่มผลิตผ้าทอพ้ืนเมือง ศูนย์จ าหน่ายผลิตภัณฑ์จากผ้าทอพื้นเมือง และให้ความร่วมมือในการ

รวมกลุ่ม ส่งเสริมผ้าทอ และผลิตภัณฑ์จากผ้าทอพ้ืนเมือง 

3) ส่วนราชการที่เกี่ยวข้องทั้งส่วนกลางและท้องถิ่นควรส่งเสริมสนับสนุนกิจการ 

กลุ่มและการผลิตผ้าทอและผลิตภัณฑ์จากภูมิปัญญาอ่ืนในชุมชนอย่างต่อเนื่อง เน้นการอนุรักษ์สืบ

สาน ประเพณีวัฒนธรรม การสืบสานผ้าทอและการแต่งกายในหลาย ๆ รูปแบบทั้งผ่านสถานศึกษา 

องค์กร ชุมชนและเครือ ข่ายการผลิตในชุมชนอย่างจริงจัง 

4) ธุรกิจผ้าทอในปัจจุบันมีปัญหาในด้านทุนหมุนเวียน ด้านฝีมือ แรงงานและการ

ควบคุมคุณภาพและเวลาในการทอ มีปัญหาในด้านการออกแบบ การสร้างสรรค์ ทักษะฝีมือ คุณภาพ

ผลิตภัณฑ์และปัญหา การตลาดตามวงจรวิสาหกิจแนวทางในการใช้ภูมิปัญญา เชิงสร้างสรรค์ การทอ

ต้องเน้นคุณค่า ทางจิตใจมีวิธีการสีสันและการพัฒนาลวดลายที่ เป็นอัตลักษณ์ต่อเนื่องสร้างมูลค่าเพ่ิม
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ผลิตอย่างมีเป้าหมาย ใช้ประโยชน์ได้จริง คุณภาพการทอ และคุณภาพของผ้าทอเป็นที่ยอมรับ การ

สร้างสรรค์ผลิตภัณฑ์ผ้าทอ ต้องยึดหลักการริเริ่มแปลกใหม่ ประโยชน์ใช้สอย อเนกประสงค์ เป็นของ

ฝากของที่ระลึกได้ สร้างมูลค่าเพ่ิม เน้นการอนุรักษ์และความทันสมัย และหลักความยั่งยืนของภูมิ

ปัญญาเป็นส าคัญ   

5) กลุ่มผู้ผลิตผ้าทอโบราณ ควรสร้างความเข้มแข็งในการจัดการของกลุ่มทั้งการหา 

แหล่งเงินหมุนเวียน การพัฒนาฝีมือแรงงานและการควบคุมคุณภาพผลิตภัณฑ์ การพัฒนาด้านการ 

ออกแบบ การสร้างสรรค์ ทักษะฝีมือ โดยการทอต้องเน้นคุณค่าทางจิตใจ มีวิธีการ สีสันและการ

พัฒนาลวดลายที่เป็นอัตลักษณ์ สร้างมูลค่าเพ่ิม ผลิตอย่างมีเป้าหมาย ใช้ประโยชน์จริง คุณภาพการ

ทอและของผ้าทอเป็นที่ยอมรับ การสร้างสรรค์ผลิตภัณฑ์ เครื่องแต่งกาย เครื่องประดับและเครื่องใช้

จากผ้าทอ ความยั่งยืนของภูมิปัญญาและวิสาหกิจชุมชน 

6) ส่วนราชการที่เก่ียวข้องทั้งส่วนกลางและท้องถิ่นควรส่งเสริมสนับสนุนกิจการกลุ่ม

และการผลิตผ้าทอ และผลิตภัณฑ์จากภูมิปัญญาอ่ืนในชุมชนอย่างต่อเนื่อง โดยส่งเสริมด้านการ 

สร้างสรรค์ เศรษฐกิจสร้างสรรค์ การพัฒนาทักษะฝีมือ การตลาดและการจ าหน่าย ควบคู่กับการ

อนุรักษ์ สืบสานประเพณีวัฒนธรรมของชุมชน 

7) ผลการวิจัย พบว่า วิธีการพัฒนาผลิตภัณฑ์เพ่ือเศรษฐกิจสร้างสรรค์ ต้อง

ด าเนินการโดยยึดหลักการ 5 วิธีการ ได้แก่ 1) การพัฒนาทั้งกระบวนการ 2) หลักการพัฒนา แบบ

สมดุลระหว่างการอนุรักษ์และความต้องการของการตลาด 3) หลักการพัฒนาเชิงสร้างสรรค์ เพ่ือ

เศรษฐกิจสร้างสรรค์ 4) พัฒนาผลิตภัณฑ์ตามหลักอุปสงค์และอุปทาน 5) หลักการสร้างสรรค์การผลิต

และการตลาดแบบพ่ึงตนเอง สร้างงานสร้างอาชีพและสร้างรายได้ในเชิงเศรษฐกิจที่สมดุล ระหว่าง

การอนุรักษ์และความต้องการของตลาด โดยการควบคุมคุณภาพอย่างครบวงจร มีองค์กรที่ เข้มแข็ง  

5.3.2 ข้อเสนอแนะในการศึกษาวิจัยครั้งต่อไป 
1) ควรด าเนินการศึกษาต่อเนื่องให้เกิดผลจริง โดยด าเนินการวิจัยเชิงปฏิบัติการแบบ 

มีส่วนร่วม (PAR) ในการพัฒนาผลิตภัณฑ์และการจัดการผลิตภัณฑ์จากผ้าทอลาวครั่งเพ่ือเศรษฐกิจ

สร้างสรรค์ ในพ้ืนที่ศึกษาและพ้ืนที่ชุมชนลาวครั่งทั่วไป และพัฒนาวิธีการอย่างต่อเนื่อง 

2) ส่วนราชการที่เกี่ยวข้องทั้งส่วนกลางและท้องถิ่นควรส่งเสริมสนับสนุน และ

เครือข่ายการผลิตใช้แบบผลิตภัณฑ์คัดสรรเป็นแบบพ้ืนฐานในการพัฒนาส่งเสริมการศึกษา ความ
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ต้องการของตลาด ส่งเสริมการพัฒนารูปแบบผลิตภัณฑ์ผ้าทอและผลิตภัณฑ์จากผ้าทอตามแนวคิด 

การสร้างสรรค์อย่างต่อเนื่อง 

3) ควรศึกษาเชิงลึกเฉพาะเรื่อง ทั้งการศึกษาความต้องการของผู้ใช้ การพัฒนาการ

ออกแบบลายผ้า ศึกษาปัจจัยส่วนผสมการตลาด การวางแผนการผลิต และการตลาด เชิงบูรณาการ

การควบคุณภาพการผลิต การส่งเสริมการตลาด การพัฒนาเครือข่ายการผลิต รวมทั้งศึกษาปัจจัย

ความส าเร็จอื่น ๆ เพื่อใช้เป็นข้อมูลที่มีคุณภาพประกอบการพัฒนา 

4) ควรศึกษาและพัฒนาผลิตภัณฑ์เครื่องแต่งกาย เครื่องประดับและเครื่องใช้จาก 

ผ้าทอลาวครั่งเพื่อส่งเสริมเศรษฐกิจสร้างสรรค์ในพ้ืนที่อ่ืน ๆ ทั้งในและต่างประเทศ 

5) ควรศึกษาการประยุกต์ใช้เทคโนโลยีในการสืบสานภูมิปัญญาและการถ่ายทอดภูมิ

ปัญญาผ้าทอการสร้างสรรค์ผลิตภัณฑ์จากผ้าทอลาวครั่งเพ่ือส่งเสริมอนุรักษ์และสร้างสรรค์งาน 

ศิลปหัตถกรรมผ้าทอพ้ืนเมือง เครื่องแต่งกาย เครื่องประดับและเครื่องใช้อย่างยังยืน 

6) ควรศึกษากระบวนการบริหารจัดการกลุ่ม ทั้งในประเทศและต่างประเทศเพ่ือการ

บริหารจัดการผลิต ผลิตภัณฑ์จากผ้าทออย่างต่อเนื่อง 

7) ควรวิจัยพัฒนาการออกแบบผลิตภัณฑ์เชิงสร้างสรรค์ วิเคราะห์ ส ารวจความ

ต้องการ ของผู้บริโภค เพ่ือให้ได้ผลิตภัณฑ์ผ้าทอ เป็นที่ต้องการของผู้บริโภคอย่างแท้จริงและครบวงจร 
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ภาพรางวัลต่าง ๆ ที่นางจ าปี ธรรมศิริ 

ได้รับ 
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ภาคผนวก ข 
บทบาทครูช่างถ่ายทอดองค์ความรู้ของนางจ าปี  ธรรมศิริ และจากการสืบค้นเรียนรู้ก่อเกิดเป็นผล

ในการถ่ายทอดสู่ชุมชน นักการศึกษาและบุคคลทั่วไปอย่างเป็นรูปธรรม 
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ภาคผนวก ค 
ภาพการลงพื้นที่ภาคสนาม 
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