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ส่วย เขมร เยอ ซึ่งมีความเกี่ยวโยงด้านศรัทธาคติที่มีร่วมกัน  2) ผู้วิจัยจึงเกิดแรงบันดาลใจที่จะ
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ABSTRACT 

  
   The objectives of this research were 1)  to study faith, ethnic identity 

and the tradition of paying homage to Phra That Mueang Chan in a popular local 
context; (Muang Chan)  using qualitative research methods Based on documentary 
and field studies The research tools were observational form, interview form, focus 
group discussion, sample group.  The data used in the research consisted of 
interviewing 2 knowledgeable people, 4 practitioners, 30 general people, and taking 
the research results by descriptive analytical method. 

   1) The researcher saw the value of the Phra That Mueang Chan worship 
tradition of the ethnic group.  Various in Mueang Chan District Sisaket province 
consists of 4 tribes: Laos, Khmers, Yue, which are related to the common beliefs. 2) 
The researcher was inspired to create a piece of folk dance, Phra That Muang Chan 
Worship, to demonstrate the belief and faith of ethnic groups towards the sacred 
objects of many ethnic groups in the area. Until the tradition of worshiping Phra That 
Mueang Chan It also preserves and inherits cultural traditions continuously.  the 
researcher therefore brought the tradition of worshiping Phra That Mueang Chan of 
ethnic groups in the area Mueang Chan District Sisaket Province Through the concept 
of inventing dances and combining them to create the creation of indigenous dances 
in a local context with diverse ethnic identities. It is also another way to develop the 
potential of creative local dancing arts. and reveals ethnic identity through the form 
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of the show Through the form of performances that convey the worship of Phra That 
Mueang Chan In order to create a valuable heritage of local wisdom 

 
Keyword : Ethnic identity, Creativity, Native dance 
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ท าให้วิทยานิพนธ์ฉบับนี้ส าเร็จลงได้ 

กราบขอบพระคุณ อาจารย์ทรงศักดิ์  ประทุมสินธุ์  ศิลปินแห่งชาติสาขาศิลปะการแสดง 
(ดนตรีพื้นบ้าน) ที่ได้ให้ค าน าในเรื่องการสร้างสรรค์แนวดนตรีและขอบเขตต่างๆของกลุ่มชาติพันธุ์ 

กราบขอบพระคุณ อาจารย์ผกา เบญจกาญจณ์ ผู้เชี่ยวชาญสาขาศิลปะการแสดง (นาฏศิลป์
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บทที่ 1  
บทน า 

 
ภูมิหลัง 
  ประเทศไทยเป็นประเทศที่มีความหลากหลายทางอารยธรรม ทั้งด้านภาษา และกลุ่ม
ชาติพันธุ์ที่มีมาก ถึง จ านวน 56 กลุ่ม ใน 67 จังหวัดของประเทศไทย (กระทรวงพัฒนาสังคมและ
ความมั่นคงของมนุษย์, 2558) ชาติพันธุ์ (Ethnicity) คือ กลุ่มคนที่มีจุดก าเนิดของบรรพบุรุษร่วมกัน 
มีขนบธรรมเนียม ประเพณีเป็นแบบแผนเดียวกัน รวมถึงมีเอกลักษณ์ทางวัฒนธรรม เชื้อชาติและ
สัญชาติสอดคล้องกัน ส าหรับผู้คนที่อยู่ในกลุ่มชาติพันธุ์เดียวกัน มักมีความรู้สึกผูกพันทางสายเลือด
และทางวัฒนธรรม พร้อม ๆ กันไป โดยเป็นความรู้สึกผูกพันที่ช่วยเสริมสร้างอัตลักษณ์ของบุคคลและ
ของชาติพันธุ์ ขณะเดียวกันสามารถเร้าอารมณ์ความรู้สึกให้เกิดความเป็นอันหนึ่งอันเดียวกันได้ 
โดยเฉพาะ ถ้าผู้ที่อยู่ในกลุ่มชาติพันธุ์นั้นนับถือศาสนาเดียวกัน หรือได้รับอิทธิพลจากกระบวนการ
กล่อมเกลาทางสังคมแบบเดียวกัน จัดว่าเป็นแนวทางชาติพันธุ์ของ มนุษย์และเป็นความงดงามของ
สังคมโลกท่ีประกอบไปด้วยกลุ่มชาติพันธุ์ที่หลากหลาย (ธนพล วิยาสิงห์, 2564) 
  ชาติพันธุ์ ประกอบด้วยค าว่า ชาติ กับ พันธุ์ ชาติหมายถึง กลุ่มชนที่อยู่รวมกันเป็น
ประเทศ มีความรู้สึกผูกพันรับผิดชอบร่วมกันในเรื่องภาษา ประวัติศาสตร์ความเป็นมา และวัฒนธรรม 
หรืออยู่ในปกครองรัฐบาลเดียวกัน พันธุ์ หมายถึงเชื้อสาย วงศ์วาน เทือกเถาเหล่ากอ ชาติพันธุ์ (อ่าน
ว่า ชาด-ติ-พัน) กลุ่มชาติพันธุ์จึงหมายถึงกลุ่มคนที่อยู่ในประเทศใดประเทศหนึ่ง และมีวัฒนธรรม
ร่วมกัน มีขนบธรรมเนียมประเพณีและภาษาพูดเดียวกัน ทั้งมีความเชื่อว่าสืบเชื้อสายมาจากบรรพ
บุรุษเดียวกันภาคอีสานมีประชากรประมาณ 18 ล้านคน (อภิศักดิ์ โสมอินทร์, 2526) หรือหนึ่งในสาม
ของประชากรทั้งประเทศ ประกอบด้วยกลุ่มชนที่พูดภาษาไทย-ลาว (ลาว) เป็นส่วนมาก (ไทย – โส้ 
ไทย –แสก ไทย – ย้อ ( ย้อ ) ภูไทย หรือผู้ใหญ่ (ไทย – เขมร) (เขมร) และไทย – กูย (ส่วย) แบ่งการ
ปกครองออกเป็น 20 จังหวัด ได้แก่ จังหวัดสุรินทร์ บุรีรัมย์ ศรีสะเกษ อุบลราชธานี อ านาจเจริญ 
มุกดาหาร นครพนม ยโสธร สกลนคร กาฬสินธุ์ ร้อยเอ็ด มหาสารคาม นครราชสีมา ชัยภูมิ ข่อนแก่น 
หนองบัวล าภู อุดรธานี หนองคาย เลย และบึงกาฬ กลุ่มชาติพันธุ์หมายรวมทั้งชนที่เป็นกลุ่มใหญ่และ
ชนที่เป็นกลุ่มน้อย เช่น กลุ่มชาติเขมร กลุ่มชาติพันธุ์ส่วย กลุ่มชาติพันธุ์ลาว กลุ่มชาติพันธุ์เยอ เป็น
กลุ่มชาติพันธุ์ที่อาศัยอยู่ในจังหวัดศรีสะเกษ 

  ศรีสะเกษเป็นแหล่งอารยธรรมของชนสี่เผ่า คือ ส่วย เยอ เขมร และลาว ในอดีตชน

เผ่าลาวเขมร เคยปกครองมาก่อน และต่อมาชาวส่วย กวยหรือกูยได้อพยพมาสร้างบ้านแปลงเมือง

รวมถึงการปกครอง ส่วนชาวเยอเป็นชนกลุ่มหนึ่งก็คือกวยเยอ ต่อมาเรียก เยอ ชนทั้งสี่เผ่า มีภาษาพูด
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ในท้องถิ่นของตนเองรวมทั้งขนบธรรมเนียมประเพณี อัตลักษณ์ชาติพันธุ์แตกต่างกันอย่างสิ้นเชิง งาน

ประเพณีสี่เผ่าไทยศรีสะเกษ หรืองานเทศกาลดอกล าดวนบาน (เดิม) เป็นงานประเพณีประจ าปีที่

ยิ่งใหญ่ทุกปีแสดงออกถึงประเพณี (ยศ สันตสมบัติ, 2554) และมีอีกหลายสถานที่ที่มีการจัดประเพณี

สืบต่อมาตามความเชื่อตามศาสนาที่นับถือ 

พุทธศาสนาได้อยู่กับคนไทยมาเป็นเวลานาน มีลักษณะเป็นปรัชญาและมีเป้าหมายให้ผู้คน

พ้นทุกข์พบความสุข พุทธศาสนาได้มีอิทธิพลต่อคนไทยเป็นอย่างมากต่อการปฏิบัติตนการด าเนินชีวิต

หรือแม้กระทั่งด้านการศึกษา พุทธศาสนาได้มีการเผยแพร่ ทั้งในและต่างประเทศในประเทศไทยได้มี

องค์กรเผยแผ่ แต่ละจังหวัดได้มีการนับถือที่แตกต่างกันไปตามสถานที่มีประเพณีวัฒนธรรมที่ต่างกัน

ไป  

 พุทธศาสนาได้มีแนวคิดหลักความเชื่อเกี่ยวกับพระบรมสารีริกธาตุ พระธาตุ และเจดีย์

ต่อเนื่องนับตั้งแต่พุทธกาล โดยเป็นผลให้เราพบเห็นวัดมากมายตามสถานที่ต่าง  ๆ มีรูปแบบไม่

เหมือนกันขึ้นอยู่กับความเชื่อที่ได้ถ่ายทอดออกมาตามจิตนาการ พระพุทธศาสนา ได้กล่าวถึงเจดีย์ว่า

มี่ 4 ประเภท คือ (1) ธาตุเจดีย์ คือ เจดีย์หรือสิ่งก่อสร้างที่บรรจุพระบรมสารีริกธาตุ (2) บริโภคเจดีย์ 

คือ เจดีย์หรือสถานที่ที่พระพุทธเจ้าเคยทรงใช้สอย อย่างแคบ หมายถึง ต้นโพธิ์ อย่างกว้าง หมายถึง

สังเวชนียสถาน 4 ตลอดจนสิ่งทั้งปวงที่พระพุทธเจ้าเคยทรงบริโภค เช่น บาตร จีวร และบริขาร เป็น

ต้น (3) ธรรมเจดีย์ คือ เจดีย์บรรจุพระธรรม เช่น คัมภีร์ธรรม หนังสือใบลานจาริกพุทธพจน์แสดง

หลักฐานปฏิจจสมุปบาท เป็นต้น (4) อุทเทสิกเจดีย์ คือ เจดีย์สร้างอุทิศพระพุทธเจ้า หรือสถานที่และ

สิ่งของที่สร้างข้ึนโดยเจตนาอุทิศต่อพระพุทธเจ้า ไม่ก าหนดว่าจะต้องท าอย่างไร (พระพรหมคุณาภรณ์

(ป.อ.ปยุตโต), 2545.1082) ตั้งแต่พุทธศตวรรษที่  19 เป็นต้นมามีความนิยมการบูชาพระบรม

สารีริกธาตุ ตามคติพระพุทธศาสนาแบบเถรวาทจากประเทศศรีลังกาเข้าสู่ประเทศผ่านภาคเหนือ 

และภาคตะวันออกเฉียงเหนือ โดยการสร้างสถูปเจดีย์เพ่ือประดิษฐ์ฐานผอบบรรจุพระบรมสารีริการ

ธาตุไว้ภายใน (สมชาติ มณีโชติ, n.d.) 

“พระธาตุ” มีลักษณะแตกต่างกันไปตามรูปแบบของศิลปะแต่ละท้องถิ่น โดยการสร้างจะใช้

วัสดุตามศรัทธาหรือก าลังของผู้ศรัทธา ตั้งแต่ดินเหนียว อิฐ ปูน ไปตลอดจนถึงของมีค่า ไม่ว่าจะ

เป็นอัญมณีทองค า โดยความเชื่อที่ว่าการสร้างหรือการสบทบเพ่ือสร้าง การสักระบูชากราบไหว้นั้น 

นั้นจะสร้างผลบุญและอนุสงฆ์ให้ผู้นั้นเป็นอย่างมาก ด้วยความเชื่อดังกล่าวนั้นจึงท าให้มีการปฏิบัติตาม

กันมา จากรุ่นสู่รุ่นโดยสร้างคติความเชื่อการบูชาพระธาตุยังคงมีการสืบทอดมาถึงปัจจุบัน เห็นได้จาก

การเดินทางจาริกแสวงบุญ 
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ของพุทธศาสนิกชนจ านวนมากที่เดินทางไปยังพระธาตุเจดีย์ต่าง ๆ เพ่ือสักการะบูชาเป็นสิริมงคล

ประกอบกับความเชื่อที่ว่าการได้มาสักการะพระธาตุเจดีย์ส าคัญจะได้ผลบุญมาก และส่งผลให้ได้ขึ้น

สวรรค์ลักษณะเป็นการเดินทางเพ่ือไปสักการะพระธาตุเจดีย์ถือเป็นการปฏิบัติบูชาที่พุทธศาสนิกชน

ในภาคเหนือปฏิบัติสืบทอดกันมาเป็นประเพณีคือคติความเชื่อในการบูชาพระธาตุประจ าปีนักษัตร

หรือปีเกิดของชาวล้านนา เรียกว่า “ชุธาตุ” เป็นการน าเอาพระธาตุนั้นเป็นที่พ่ึงทางจิตใจ เพ่ือความ

เป็นสิริมงคลแก่ชีวิตความเป็นอยู่และอานิสงส์ผลบุญจะส่งผลให้ผู้ที่ยึดมั่นผูกพันกับพระธาตุประจ าปี

เกิดของตนทั้งยังเกิดปฏิสัมพันธ์ระหว่างผู้คนในสังคมที่เกิดปีเดียวกันอีกด้วย (เธียรชาย อักษรดิษฐ์, 

2545) 

 พระธาตุเมืองจันทร์ตั้งอยู่ภายในบริเวณวัดเมืองจันทร์ ต.เมืองจันทร์ อ.เมืองจันทร์ จ.ศรีสะ

เกษ เป็นศาสนสถานที่มีความส าคัญอีกแห่งหนึ่งของจังหวัดศรีสะเกษ ชาวบ้านเมืองจันทร์ปัจจุบันส่วน

ใหญ่เป็นกลุ่มชาติพันธ์ส่วย ซึ่งเป็นกลุ่มคนพ้ืนถิ่นดั้งเดิมในแถบอีสานล่างโดยอพยพแยกบ้านมาจาก

ทางเหนือแถวสุรินทร์และร้อยเอ็ดและมีกลุ่มชาติพันธ์อ่ืน เยอ เขมร และลาวอยู่ร่วมอาศัยด้วยจากการ

ย้ายถิ่นฐานแต่งงานกับกลุ่มต่างชาติพันธ์ ในหมู่บ้านมีความสามัคคีน้ าใจต่อกัน ชาวเมืองจันทร์ได้อยู่

กับพระธาตุเมืองจันทร์มาอย่างยาวนาน ได้มีการสักระบูชาพระธาตุเมืองจันทร์ ซึ่งชาวบ้านมีความเชื่อ

ในการไหว้ธาตุร่วมกันว่า การไหว้ธาตุจะสร้างความอยู่เย็นเป็นสุขให้กับชาวบ้านทุกคน หากไม่ปฏิบัติ

จะเกิดความเดือดร้อนต่าง ๆ นานา ประเพณีการไหว้ธาตุเมืองจันทร์ในช่วงเดือนเมษายนของทุกปีจึง

ยังคงสบืทอดมาตราบจนปัจจุบัน (วสันต์ เทพสุริยานนท์, 2552) 

ประเพณีการไหว้พระธาตุนั้นได้รับอิทธิพลจากพระพุทธศาสนา มีวัดเป็นศูนย์กลางทางสังคม

ของชุมชน คติความเชื่อในการสร้างพระธาตุสร้างเพ่ือบรรจุพระบรมธาตุหรืออัฐิของพระสงฆ์ที่เป็น

พระเถระอันเป็นที่เคารพของพุทธศาสนิกชน ปฏิบัติสืบทอดต่อกันมากลายเป็นประเพณีพิธีกรรมได้

แฝงไว้ด้วยคุณธรรมทางพุทธศาสนาประกอบกับวิถีชีวิตของชุมชนปัจจุบันได้มีกลุ่มผู้คนหลากหลาย

ชาติพันธ์ที่อยู่ในจังหวัดศรีสะเกษได้มาเข้าร่วม ประเพณีได้ถูกปรับเปลี่ยนการจัดกิจกรรมที่ใหญ่ขึ้น 

โดยมีภายในงาน แตกต่างจากในอดีตที่มีเพียงพิธีกรรมบายศรีสู่ขวัญพระธาตุเพียงอย่างเดียว ปัจจุบัน

ได้มีการจัดสรรงบประมาณเพ่ือด าเนินกิจกรรม งานที่จัดขึ้นทั้งหมด 5 วัน 5 คืน ในวันแรกจะมีพิธียก

ธงชัยแห่พระตามยังชุมชนในบริเวณเขตพ้ืนที่รับผิดชอบของวัดเมืองจันทร์ทั้งหมดจ านวน 10 หมู่บ้าน

และการแสดงพ้ืนบ้านชุมชนกอนกุยเมืองจันทร์ วันที่สองประเพณีแห่ดอกไม้สรงน้ าพระพุทธรูปไม้ 

เปลี่ยนผ้าอังสะพระพุทธเจ้าใหญ่สรงน้ าพระสงฆ์และการแสดงพ้ืนบ้านชุมชนกอนกุยเมืองจันทร์ วันที่

สามช่วงเช้าพิธีแห่เครื่องบวงสรวงองค์พระธาตุและร าบวงสรวงพระธาตุจ านวนประมาณ 500 คน 
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ภาคกลางคืนมีการแสดงแสงสีเสียงเล่าขานต านานพระธาตุเมืองจันทร์ วันที่สี่ช่วงเช้ามีกิจกรรมบุญ

ร่วมญาติและการแข่งขันชกมวยการกุศล วันที่ห้าบุญรวมญาติภาคกลางคืนมีมหรสพ   การประกอบ

พิธีกรรมได้แฝงคติธรรมความเชื่อ โดยวิธีการบอกเล่าด้วยปากเปล่าและการปฏิบัติสืบต่อกันคติธรรม

ไทยกูยจากประเพณีการไหว้พระธาตุเมืองจันทร์ จึงเป็นมรดกทางวัฒนธรรมของชุมชน ที่ผ่านการสืบ

ทอดจากวิถีชีวิตและความเป็นอยู่ที่ดีงามมาสู่คนรุ่นหลัง (ธงชัย เมืองจันทร์, 2549) 

ด้วยเหตุนี้ ผู้วิจัยจึงมีความสนใจศึกษาอัตลักษณ์กลุ่มชาติพันธุ์ในจังหวัดศรีสะเกษ คติความ

เชื่อ ประเพณีการบรวงสรวงไหว้พระธาตุเมืองจันทร์ เพ่ือน ามาสร้างสรรค์ผลงานนาฏศิลป์พ้ืนเมือง

โดยใช้แนวคิดบริบทท้องถิ่นนิยม ร่วมด้วยแนวคิดนาฏยประดิษฐ์ (สุรพล วิรุฬห์รักษ์, 2547a) ให้การ

แสดงนาฏศิลป์มีการทันยุคทันเหตุการณ์ตอบโจทย์ลักษณะการใช้งาน เพ่ือน าการแสดงรับใช้สังคม

ประกอบประเพณีบรวงสรวงพระธาตุเมืองจันทร์ และเผยแพร่ให้ผู้ที่มีความเชื่อความศรัทธา ความ

สนใจกับผลงานได้รับชม โดยค านึงถึงการสร้างสรรค์ผลงานหลายปัจจัยที่ท าให้เหมาะ จังหวัดศรีสะ

เกษอย่างที่สุด 

 

ความมุ่งหมายของงานวิจัย 
 1.1   เพ่ือศึกษาศรัทธาคติ อัตลักษณ์ชาติพันธุ์และความเป็นมาประเพณีไหว้พระธาตุเมือง

จันทร์ในบริบทท้องถิ่นนิยม 

 1.2   เพ่ือสร้างสรรค์นาฏศิลป์พ้ืนเมืองจากอัตลักษณ์กลุ่มชาติพันธุ์ในจังหวัดศรีสะเกษ ชุด 
สักการะพระธาตุเมืองจันทร์  
 
ค าถามในการวิจัย 
 1.1   ศรัทธาคติ อัตลักษณ์ชาติพันธุ์และความเป็นมาประเพณีไหว้พระธาตุเมืองจันทร์ใน
บริบทท้องถิ่นนิยมเป็นอย่างไร 

 1.2  การสร้างสรรค์นาฏศิลป์พื้นเมืองจากอัตลักษณ์กลุ่มชาติพันธุ์ในจังหวัดศรีษะเกษได้ 
อย่างไร 

 
ความส าคัญของวิจัย 
 1.1   ได้ศึกษาศรัทธาคติอัตลักษณ์ชาติพันธุ์และความเป็นมาประเพณีไหว้พระธาตุเมือง
จันทร์ในบริบทท้องถิ่นนิยม ได้รวบรวมข้อมูลแหล่งที่มาและประเพณีไหว้พระธาตุเมืองจันทร์ 
   1.2    ได้สร้างสรรค์นาฏศิลป์พ้ืนเมืองจากอัตลักษณ์กลุ่มชาติพันธุ์ในจังหวัดศรีษะเกษ 
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ขอบเขตของการวิจัย 
1.5.1 ขอบเขตด้านเนื้อหา 

วิจัยด้านศรัทธาคติ อัตลักษณ์กลุ่มชาติพันธุ์ 

1.5.2 ขอบเขตด้านพ้ืนที ่

พระธาตุเมืองจันทร์  ต าบลเมืองจันทร์  อ าเภอเมืองจันทร์  จังหวัดศรีสะเกษ 

1.5.3 ขอบเขตด้านเวลา 

ผู้วิจัยใช้เวลาในการด าเนินงานวิจัยตั้งแต่เดือนกันยายน พ.ศ. 2565 ถึง เมษายน 
พ.ศ. 2566 

1.5.4 ขอบเขตด้านบุคคล 

  ผู้รู้ (Key Informants) 
1) อาจารย์ทรงศักดิ์ ประทุมสินธุ์  ศิลปินแห่งชาติสาขาศิลปะการแสดง (ดนตรี

พ้ืนบ้าน) 
2)   อาจารย์ผกา เบญจกาญจณ์ ผู้เชี่ยวชาญสาขาศิลปะการแสดง (นาฏศิลป์

พ้ืนบ้าน) 
 ผู้ปฏิบัติ (Casual Informants)  
1) นายศรายุทธ  พรรณโรจน์ ผู้ทรงคุณวุฒิด้านนาฏศิลป์พ้ืนบ้าน กลุ่มชาติพันธุ์ 

ลาว เยอ ต าบลเมืองจันทร์ 
2) นายเดโช  ขยันดูล ผู้ทรงคุณวุฒิด้านนาฏศิลป์พ้ืนบ้าน กลุ่มชาติพันธุ์ กุย ต าบล

เมืองจันทร์ 
3) นายอภินันท์  สีตะวัน ผู้ทรงคุณวุฒิด้านนาฏศิลป์พ้ืนบ้าน กลุ่มชาติพันธุ์ เขมร 

ต าบลเมืองจันทร์  
4) บุคคลทั่วไปจ านวน 20 คน 

 
 
 
 
 
 



 

 

  6 

 
 
 
นิยามศัพท์เฉพาะ 
 
 พระธาตุเมืองจันทร์ หมายถึง ศาสนสถานของอ าเภอเมืองจันทร์ จังหวัดศรีสะเกษ 
 ศรัทธาคติ     หมายถึง คติความเชื่อ ต่อตัวบุคคล ที่มีความเชื่อท่ีน าไปสู่คติความคิด 
         โดยวิธีปฏิบัติ แตกต่างกันไปตาม สถานที่ เวลา  
 อัตลักษณ์ชาติพันธ์ุ หมายถึง  ลักษณะที่เด่นชัด ประเพณี การแต่งกาย ดนตรี วิถีชีวิต  
                                              สังคมที่ปรากฏของชาติพันธุ์ที่ด ารงอยู่ในจังหวัดศรีสะเกษ   
         ได้แก่ ลาว เขมร ส่วย เญอ 
 
 ท้องถิ่นนิยม     หมายถึง พันธะผูกพันทางอารมณ์ที่มนุษย์ทั้งในระดับปัจเจก
บุคคลและ 
         ระดับมีต่อถิ่นที่อยู่อาศัย ประวัติศาสตร์ วิถีชีวิต ประเพณี  
                  สัญลักษณ์และอัตลักษณ์ทางวัฒนธรรม 

การสร้างสรรค์     หมายถึง การสร้างนาฏกรรมจากศรัทธาคติและอัตลักษณ์ท่ีใช้ 
                         แนวความคิดและทฤษฎีหลากหลายผ่านกระบวนการคิดต่าง ๆ 

        อย่างรอบครอบสมบูรณ์ในรูปแบบนาฏศิลป์พื้นบ้าน 

นาฏศิลป์พื้นเมือง   หมายถึง นาฏกรรมที่ถูกถ่ายทอดส่งผ่านในรูปแบบตามอัตลักษณ์ประจ า 

          แต่ละท้องถิ่น 
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กรอบแนวคิด 

 ผู้วิจัยศึกษาและสร้างสรรค์ชุดการแสดงนาฏศิลป์พ้ืนเมือง จากศรัทธาคติอัตลักษณ์กลุ่มชาติ
พันธุ์ในบริบทท้องถิ่นนิยม 

 

ภาพประกอบ 1 กรอบแนวคิด 
ที่มา : ผู้วิจัย , พ.ศ. 2565 
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บทที่ 2  
เอกสารและงานวิจัยที่เกี่ยวข้อง 

 

 ผู้วิจัยได้ท าการเก็บรวบรวมข้อมูลด้วยวิธีการต่าง ๆ เป็นส่วนหนึ่งที่ส าคัญโดยน าเอกสาร และ 
งานวิจัย มาอ้างอิงเพ่ือการศึกษา พระธาตุเมืองจันทร์ : ศรัทธาคติอัตลักษณ์ชาติพันธ์ุสู่การสร้างสรรค์
นาฏศิลป์พื้นเมืองร่วมสมัยในบริบทท้องถิ่นนิยม มีหัวข้อ ดังต่อไปนี้ 

1. องค์ความรู้เกี่ยวกับคติความเชื่อ 

2. องค์ความรู้เกี่ยวกับพระธาตุเมืองจันทร์ 

3. องค์ความรู้เกี่ยวกับชาติพันธุ์ 

4. องค์ความรู้เกี่ยวกับการสร้างสรรค์พื้นเมือง 

5. องค์ความรู้เกี่ยวกับนาฏศิลป์ 

6. แนวคิดท่ีเกี่ยวข้อง 

6.1 แนวคิดอัตลักษณ์ชาติพันธุ์ 

6.2 แนวคิดนาฏยประดิษฐ์ 

6.3 แนวคิดท้องถิ่นนิยม  

7. ทฤษฎีที่เก่ียวข้อง 

7.1 ทฤษฎีการสร้างสรรค์   

7.2 ทฤษฎีการเคลื่อนไหวร่างกาย  

7.3 ทฤษฎีสุนทรียศาสตร์   

8. งานวิจัยที่เก่ียวข้อง 

 8.1 วิจัยในประเทศ 

 8.2 วิจัยต่างประเทศ 

 

1. องค์ความรู้เกี่ยวกับคติความเชื่อ 

คติความาเชื่อและพิธีกรรม มีความสัมพันธ์ต่อวิถีชีวิตของชน  กลุ่มชาติพันธุกูยในพ้ืนที่ 

อ าเภอเมืองจันทร์ ความเชื่อในการประกอบพิธีกรรม บรวงสรวง ประเพณีที่ยึดถือปฏิบัติพร้อมกันน
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เป็นคณะ มีพิธีกรรมความเชื่อ เกี่ยวกับวิถีชีวิตทั้งที่ยึดถือปฏิบัติเฉพาะบุคคลของชุมชนที่สืบทอดกัน

มา โดยคติความเชื่อทางวัฒนธรรมมีการเปลี่ยนตาม เวลาและอิทธิพลที่เกี่ยวข้อง 
เธียรชาย อักษรดิษฐ์, (2545) ได้ศึกษาเรื่อง  บทบาทและความหมายของพระธาตุในอนุ

ภูมิภาคอุษาคเนย์ พบว่า คติความเชื่อการบูชาพระธาตุยังคงมีการสืบทอดมาถึงปัจจุบัน เห็นได้จาก
การเดินทางจาริกแสวงบุญของพุทธศาสนิกชนจ านวนมากที่เดินทางไปยังพระธาตุเจดีย์ต่าง ๆ เพ่ือ
สักการะบูชาเป็นสิริมงคลประกอบกับความเชื่อที่ว่าการได้มาสักการะพระธาตุเจดีย์ส าคัญจะได้ผลบุญ
มาก และส่งผลให้ได้ขึ้นสวรรค์ลักษณะเป็นการเดินทางเพ่ือไปสักการะพระธาตุเจดีย์ถือเป็นการปฏิบัติ
บูชาที่พุทธศาสนิกชนในภาคเหนือปฏิบัติสืบทอดกันมาเป็นประเพณีคือคติความเชื่อในการบูชาพระ
ธาตุประจ าปีนักษัตรหรือปีเกิดของชาวล้านนา เรียกว่า “ชุธาตุ” เป็นการน าเอาพระธาตุนั้นเป็นที่พ่ึง
ทางจิตใจ เพ่ือความเป็นสิริมงคลแก่ชีวิตความเป็นอยู่และอานิสงส์ผลบุญจะส่งผลให้ผู้ที่ยึดมั่นผูกพัน
กับพระธาตุประจ าปีเกิดของตนทั้งยังเกิดปฏิสัมพันธ์ระหว่างผู้คนในสังคมที่เกิดปีเดียวกันอีกด้วย 

ธงชัย เมืองจันทร์, (2549) ได้ศึกษาเรื่อง ประเพณีการไหว้พระธาตุเมืองจันทร์ มีการปฏิบัติ

ติดต่อกันมาหลายชั่วอายุคน ถ่ายทอดคติธรรมจากรุ่นหนึ่งไปสู่คนอีกรุ่นหนึ่ง จากบรรพบุรุษผ่าน

ประสบการณ์สู่คนรุ่นต่อๆ กันไปในการประกอบพิธีกรรมได้แฝงคติธรรม โดยวิธีการบอกเล่าด้วยปาก

เปล่าและการปฏิบัติสืบต่อกันคติธรรมไทยกูยจากประเพณีการไหว้พระธาตุเมืองจันทร์ จึงเป็นมรดก

ทางวัฒนธรรมของชุมชน ที่ผ่านการสืบทอดจากวิถีชีวิตและความเป็นอยู่ที่ดี งามให้สืบทอดมาสู่คนรุ่น

หลัง 

พระพรหมคุณาภรณ์ ป.อ.ปยุตโต, (2544) กล่าวไว้ว่า พระพุทธศาสนาได้มีแนวคิดและหลัก

ความเชื่อเกี่ยวกับพระบรมสารีริกธาตุ พระธาตุ และเจดีย์มาอย่างต่อเนื่องนับตั้งแต่ครั้งพุทธกาล โดย

พระพุทธองค์ได้ตรัสถึงสถานที่ควรระลึกถึง ได้แก่ สังเวชนีย์สถาน 4 แห่ง เพ่ือเป็นสถานที่ควรเคารพ

สักการะและระลึกถึงพระพุทธคุณ พระธรรมคุณ และพระสังฆคุณ รวมทั้งคัมภีร์ทางพระพุทธศาสนา 

ได้กล่าวถึงเจดีย์ว่ามี่ 4 ประเภท คือ (1) ธาตุเจดีย์ คือ เจดีย์หรือสิ่งก่อสร้างที่บรรจุพระบรม

สารีริกธาตุ (2) บริโภคเจดีย์ คือ เจดีย์หรือสถานที่ที่พระพุทธเจ้าเคยทรงใช้สอย อย่างแคบ หมายถึง 

ต้นโพธิ์ อย่างกว้าง หมายถึงสังเวชนียสถาน 4 ตลอดจนสิ่งทั้งปวงที่พระพุทธเจ้าเคยทรงบริโภค เช่น 

บาตร จีวร และบริขาร เป็นต้น (3) ธรรมเจดีย์ คือ เจดีย์บรรจุพระธรรม เช่น คัมภีร์ธรรม คัมภีร์บรรจุ

ใบลานจาริกพุทธพจน์แสดงหลักฐานปฏิจจสมุปบาท เป็นต้น (4) อุทเทสิกเจดีย์ คือ เจดีย์สร้างอุทิศ

พระพุทธเจ้า หรือสถานที่และสิ่งของที่สร้างขึ้นโดยเจตนาอุทิศต่อพระพุทธเจ้า ไม่ก าหนดว่าจะต้องท า

อย่างไร 
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ทัศน์ไท พลมณี, (2560) กล่าวไว้ว่า ความเชื่อจากอดีตนได้ส่งผลมาถึงปัจจุบันในลักษณะ

พิธีกรรมแบ่งออก เป็น 2 ประเภท คือ 1) พิธีกรรมส่วนรวมถือปฏิบัติกันทั้งประเทศได้แก่ พิธีกรรม

ทาง พุทธศาสนาซึ่งด ารงอยู่ในสถานะศาสนาประจ าชาติ และ 2) พิธีกรรมที่ถือปฏิบัติกัน เฉพาะใน

ชุมชนท้องถิ่นตามช่วงเวลาส าคัญประจ าปีที่สอดคล้องต่อการด าเนินชีวิต 

วิสิฏฐ์ คิดค าส่วน, (2560) ได้ศึกษาเรื่อง การตีความเชิงสัญลักษณ์ พบว่า ความเชื่อที่ส าคัญ

ก็คือการท าความเข้าใจศาสนาโดย อาศัยการวิเคราะห์สัญลักษณ์และการตีความว่า ศาสนาเป็นระบบ

สัญลักษณ์ ระบบหนึ่งที่มีความหมายครอบคลุมกว้างมาก สัญลักษณ์อาจเป็นวัตถุ การ กระท า 

เหตุการณ์ ความสัมพันธ์แต่ทั้งหมดนั้นท าหน้าที่เป็นพาหนะแห่งความ ส านึก หรือเป็นความคิด

ความรู้สึกที่เป็นนามธรรมบางอย่างที่ถูกท าให้เป็น รูปธรรม ระบบสัญลักษณ์นี้สามารถน าไปสู่การ

สร้างความรู้สึก (Mood) และ แรงจูงใจ (Motivation) ให้แก่มนุษย์  

เกศินี ศรีวงค์ษา, (2562) ได้ศึกษา ความส าคัญของพระธาตุพนมผ่านการจ าลองแบบ 

พบว่า ความเชื่อความศรัทธาทางพุทธศาสนาจากอดีตมาจนถึงปัจจุบัน ท าให้มีการบูรณปฏิสังขรณ์

อย่างต่อเนื่องดังนั้นในการศึกษาพระธาตุองค์นี้จึงเห็นควรจ าเป็นจะต้องมีการวิเคราะห์ตีความถึง

ข้อเท็จจริงใน ต านาน ร่วมกับรูปแบบศิลปกรรมของพระธาตุพนม และหลักฐานอ่ืนๆที่เกี่ยวข้อง เพ่ือ

อธิบายงาน สร้างซ่อมในแต่ละยุคสมัย อีกท้ังยังศึกษามูลเหตุปัจจัยที่ท าให้พระธาตุพนมมีความส าคัญ

ต่อกลุ่มชน แถบลุ่มแม่น าโขงตอนกลาง จนกลายเป็นหนึ่งในพระธาตุศักดิ์สิทธิ์ของชนชาวไทย 
ทัศน์ไท พลมณี, (2560) กล่าวไว้ว่า วรรณกรรมเป็นงานสร้างสรรค์ของมนุษย์ที่สะท้อนวิถี

ชีวิตท้องถิ่นด้านคติความเชื่อ ประเพณี วัฒนธรรม พิธีกรรมค าสอนศาสนา ค่านิยมต่างๆ ออกมาเป็น

เรื่องเป็นราวโดยใช้ภาษาเป็นสื่อในการถ่ายทอดในรูปแบบวรรณกรรมมุขปาฐะจนเกิดเป็นความเชื่อที่

เล่าสืบทอดกันและภายหลังได้  
จากการศึกษาค้นคว้างานวิจัยพบว่า คติความเชื่อเป็นธรรมชาติที่เกิดขึ้นกับมนุษย์ และถือ

ว่าเป็นวัฒนธรรมของมนุษย์อย่างหนึ่ง การด ารงชีวิตของมนุษย์ในสมัยโบราณที่มีความเจริญทางด้าน

วิชาการน้อย ความเชื่อจึงเกิดขึ้น และการมีการเปลี่ยนแปลง ธรรมชาติที่มนุษย์เชื่อว่าเป็นการบันดาล

ให้เกิดขึ้นจากอ านาจของเทวดา พระเจ้า หรือภูตผีปีศาจ ดังนั้นเมื่อเกิดปรากฏการณ์ต่างๆ ขึ้น เช่น 

ฝนตก ฟ้าร้อง ฟ้าผ่า แผ่นดินไหว ภูเขาไฟระเบิด อุทกภัย และวาตภัย ต่างๆ ขึ้น ล้วนเป็นสิ่งที่มี

อิทธิพลต่อชีวิตหรือความเป็นอยู่ของมนุษย์ ซึ่งยากที่จะป้องกันหรือแก้ไขได้ด้วยตัวเอง บางอย่างเป็น

เหตุการณ์ที่อ านวยประโยชน์ แต่บางเหตุการณ์ก็เป็นอันตรายต่อชีวิตและความเป็นอยู่ของมนุษย์ 

มนุษย์จึงพยายามที่จะคิดหาวิธีการที่จะก่อให้เกิดผลในทางที่ดี และเกิดความสุขให้กับตนเอง เพ่ือ
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กระท าต่อสิ่งที่มีอ านาจเหนือธรรมชาติเหล่านั้น ท าให้เกิดเป็นแนวทางปฏิบัติที่เป็นพิธีกรรม หรือ

ศาสนาเกิดขึ้น การยอมรับว่าสิ่งใดสิ่งหนึ่งเป็นความจริงหรือเป็นสิ่งที่เราไว้ใจ ความจริงหรือความ

ไว้วางใจที่เป็นรูปของความเชื่อนั้น ไม่จ าเป็นว่าจะต้องเป็นความจริงที่ตรงตามหลักเหตุผลหรือหลัก

วิทยาศาสตร์ใด ๆ คนที่เชื่อในฤกษ์ยามก็จะถือว่า วันเวลาการโคจรของดวงดาวจะก่อให้เกิดผลต่อตัว

มนุษย์ คนที่เชื่อเครื่องรางของขลังก็จะมีความยึดมั่นว่า เครื่องรางของขลังให้คุณให้โทษแก่ตนได้จริง 

ตัวอย่างของความเชื่อ ได้แก่ ไสยศาสตร์ โหราศาสตร์ โชคลาง ของขลัง ผีสาง นางไม้ ความเชื่อ

อ านาจลึกลับ สิ่งศักดิ์สิทธิ์ อิทธิฤทธิ์ปาฏิหาริย์ 

 

2. องค์ความรู้เกี่ยวกับพระธาตุเมืองจันทร์ 

 

 
 

ภาพประกอบ 2 พระธาตุเมืองจันทร์ 
ที่มา : ผู้วิจัย , พ.ศ. 2565 

 

“พระธาตุเมืองจันทร์” ตั้งอยู่บริเวณบ้านเมืองจันทร์ ต าบลเมืองจันทร์ อ าเภอเมืองจันทร์ 

จังหวัดศรีสะเกษ โบราณสถานตั้งอยู่ภายในวัดบ้านเมืองจันทร์ ซึ่งประชาชนได้ให้ความเคารพสักการะ

และได้ร่วมกันจัดงานประเพณีไหว้พระธาตุในช่วงสงกรานต์ของทุกปี  มีประเพณี วัฒนธรรมของ

ท้องถิ่น เป็นสิ่งที่เกิดจากการสั่งสมสืบทอดกันมาจากความเชื่อของแต่ละท้องถิ่นเป็นโบราณสถาน มี
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พิธีกรรมต่าง ๆ ที่ได้รับการสืบทอดวัฒนธรรมและประเพณีจากบรรพบุรุษ ธาตุเมืองจันทร์ก่อนการขุด

ศึกษาทางโบราณคดีปรากฏเห็นเฉพาะส่วนเรือนธาตุขึ้นไปหาส่วนยอด ลักษณะองค์ธาตุก่อด้วยอิฐสอ

ดิน4 ส่วนผิวปรากฏหลักฐานการฉาบปูน เรือนธาตุมีแผนผังเป็นรูปสี่ เหลี่ยมจัตุรัส เพ่ิมมุมไม้ 12 โดย

ทุกมุมจะมีมุมประธานขนาดใหญ่อยู่กลางขนาบ 2 ข้างด้วยมุมย่อยข้างละมุม แต่ละด้านท าเป็นซุ้ม

จระน า ประกอบด้วยเสาประดับ 2 ข้าง ส่วนหัวเสาพบหลักฐานกลีบบัวปูนปั้นประดับในบางด้าน ส่วน 

หลังคา หน้าบันประดับในบางด้านพบหลักฐานรูปมกรปูนปั้นประดับ ซึ่งส่วนใหญ่มีสภาพช ารุด 

ซุ้มจระน าทั้ง 4 ด้าน ไม่ปรากฏพระพุทธรูปหรือรูปเคารพใดๆประดิษฐานอยู่ภายใน จากการ

สอบถาม ผู้เฒ่าผู้แก่ในชุมชนก็ไม่มีใครจ าได้หรือเคยเห็นมาก่อน เหนือเรือนธาตุขึ้นไปเป็นส่วนยอด 

โดยการย่อจ าลอง ส่วนเรือนธาตุซ้อนลดหลั่นกันขึ้นไป 3 ชั้น ปลายสุดท าเป็นปลียอดทรงกรวยแหลม

คั่นประดับด้วยบัวลูกแก้ว ศึกษาทางโบราณคดีในเบื้องต้นตั้งสมมุติฐานว่า ธาตุเมืองจันทร์อาจเป็นการ

เปลี่ยนแปลง ปราสาทอิฐในวัฒนธรรมร่วมแบบเขมรให้เป็นธาตุอีสานในชั้นหลังเช่นเดียวกับธาตุ

ปราสาทที่อ าเภอห้วยทับทัน และอาจเป็นปราสาทอิฐ 3 หลังตั้งอยู่บนฐานเดียวกัน แต่เนื่องด้วยความ

ช ารุดทรุดโทรมตามกาลเวลา อีก 2 หลังจึงพังทลายลงไป จากการขุดศึกษาทางโบราณคดีของ วสันต์ 

เทพสุริยานนท์ นักโบราณคดี พบว่า ธาตุเมืองจันทร์ไม่ใช่ปราสาทอิฐที่สร้างข้ึนในวัฒนธรรมร่วม แบบ

เขมร แต่เป็นธาตุอีสานที่สร้างขึ้นในวัฒนธรรมพ้ืนถิ่นเนื่องในพุทธศาสนา ประมาณครึ่งหลังของพุทธ 

ศตวรรษที่ 21-พุทธศตวรรษที่ 22 ลงมา ด้วยการประยุกต์รูปแบบปราสาทอิฐในวัฒนธรรมร่วมแบบ

เขมรที่มีอยู่ แล้วและพบเห็นได้ในพ้ืนที่ใกล้เคียงมาสร้างเป็นธาตุ (เจดีย์) เพ่ือเป็นศาสนาสถาน

ศูนย์กลางของชุมชนในช่วง ระยะเวลาที่ชาวกูยอพยพเคลื่อนย้ายเข้ามาตั้งถิ่นฐานบ้านเรือนในบริเวณ

ดังกล่าว เพราะในพ้ืนที่ซึ่งอพยพมาตั้ง ถิ่นฐานไม่มีปราสาทในวัฒนธรรมร่วมแบบเขมรอยู่ก่อนอย่างที่

มีอยู่ในชุมชนโบราณบ้านปราสาท ต.ปราสาท อ. ห้วยทับทัน ซึ่งตั้งอยู่ห่างออกไปทางทิศใต้ประมาณ 

5 กิโลเมตร ที่เปลี่ยนปราสาทอิฐในวัฒนธรรมร่วมแบบ เขมรเป็นธาตุอีสานด้วยการแก้ไขส่วนยอด

ปราสาทให้สูงชะลูดเป็นแบบธาตุอีสาน และจากต านานเรื่องเล่าใน ท้องถิ่นก็เชื่อได้ว่า ธาตุปราสาท 

(ปราสาทห้วยทับทัน) น่าจะเป็นต้นแบบส าคัญท่ีมีอิทธิพลต่อรูปแบบการสร้าง ธาตุเมืองจันทร์แห่งนี้ 

ชื่อ “เมืองจันทร์” สันนิษฐานว่าเป็นการเอาชื่อต าแหน่งของผู้น าชุมชนในอดีตซึ่งเป็นต าแหน่ง

หนึ่งในเสนาบดีชั้นพญาที่ส าคัญในระบบการปกครองแบบอาญาสี่ สมัยอาณาจักรล้างช้างมีอิทธิพล

ครอบคลุมพ้ืนที่ภาคอีสานของไทยในอดีตมาตั้งเป็นชื่อบ้าน และมักเป็นบ้านเก่าที่ตั้งมานาก่อนที่จะมี

การปฏิรูปการปกครองในสมัยรัชกาลที่ 5 แห่งกรุงรัตนโกสินทร์ 
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ภาพประกอบ 3 พิธีบรวงสรวงพระธาตุเมืองจันทร์ 
ที่มา : ผู้วิจัย , พ.ศ. 2565 

 

วสันต์ เทพสุริยานนท์, (2552) กล่าวไว้ว่า ชาวบ้านเมืองจันทร์และตาโกนยังมีความเชื่อ

ร่วมกันว่า หากชาวบ้านตาโกนยังไม่มาไหว้ธาตุ     เมืองจันทร์ ชาวบ้านเมืองจันทร์ก็จะยังไม่สามารถ

ไปไหว้ธาตุปราสาทได้ ซึ่งชาวบ้านมีความเชื่อในการไหว้ธาตุร่วมกันว่า การไหว้ธาตุทั้งสองแห่งจะสร้าง

ความอยู่เย็นเป็นสุขให้กับชาวบ้านทุกคน หากไม่ปฏิบัติจะเกิดความเดือดร้อนต่างๆนานา ประเพณี

การไหว้ธาตุเมืองจันทร์ในช่วงเดือนเมษายนของทุกปีจึงยังคงสืบทอดมาตราบจนปัจจุบัน 

สมชาติ มณีโชติ, (n.d.) ได้ศึกษาแล้วพบว่า ศาสนสถานศักดิ์สิทธิ์ในมิติด้านสัญลักษณ์ทาง

สังคมวัฒนธรรม ตั้งแต่พุทธศตวรรษที่ 19 เป็นต้นมามีความนิยมการบูชาพระบรมสารีริกธาตุ ตามคติ

พระพุทธศาสนาแบบเถรวาทจากประเทศศรีลังกาเข้าสู่ประเทศผ่านภาคเหนือ และภาค

ตะวันออกเฉียงเหนือ โดยการสร้างสถูปเจดีย์เพ่ือประดิษฐ์ฐานผอบบรรจุพระบรมสารีริการธาตุไว้

ภายในซึ่งเรียกว่า “พระธาตุ” มีลักษณะสถาปัตยกรรมแตกต่างกันไปตามรูปแบบของศิลปะแต่ละ

ท้องถิ่น 

จากการศึกษาค้นคว้าพบว่า ธาตุเมืองจันทร์ไม่ใช่ปราสาทอิฐที่สร้างขึ้นในวัฒนธรรมร่วม 

แบบเขมร แต่เป็นธาตุอีสานที่สร้างขึ้นในวัฒนธรรมพ้ืนถิ่นเนื่องในพุทธศาสนา เพ่ือเป็นศาสนาสถาน

ศูนย์กลางของชุมชน ในช่วง ระยะเวลาที่ชาวกูยอพยพเคลื่อนย้ายเข้ามาตั้งถิ่นฐานบ้านเรือนในบริเวณ

ดังกล่าว เพราะในพ้ืนที่ซึ่งอพยพมาตั้ง ที่เปลี่ยนปราสาทอิฐในวัฒนธรรมร่วมแบบ เขมรเป็นธาตุอีสาน 

ด้วยการแก้ไขส่วนยอดปราสาทให้สูงชะลูดเป็นแบบธาตุอีสาน ชุมชนโบราณที่เปลี่ยนปราสาทใน

วัฒนธรรมร่วมแบบเขมรที่พบใน ภาคอีสานของไทยเป็นธาตุ(เจดีย์)เนื่องในพุทธศาสนา มักจะเป็นกลุ่ม
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คนที่ไม่ใช่กลุ่มชาติพันธุ์ลาว แต่มักจะเป็น  กลุ่มชาติพันธุ์กูย เขมร หรือเยอ ส่วนกลุ่มชาติพันธุ์ลาว

มักจะสร้างธาตุ(เจดีย์)เป็นทรงบัวเหลี่ยมเป็นส าคัญ 

 

3.  องค์ความรู้เกี่ยวกับกลุ่มชาติพันธุ์ในจังหวัดศรีสะเกษ 

 "ชาติพันธุ์" และ "ชาติพันธุ์วิทยา" เป็นค าใหม่ในภาษาไทย การท าความเข้าใจเรื่องชาติพันธุ์ 

จ าเป็นจะต้องพิจารณา เปรียบเทียบกับเรื่องเชื้อชาติ และสัญชาติ อาจเปรียบเทียบเชื้อชาติ สัญชาติ 

และชาติพันธุ์ ประดิษฐ ศิลาบุตร, (2554) ได้ศึกษาและพบว่า   

1. กลุ่มชาติพันธุ์ลาวในศรีสะเกษ  

ชาวลาวในจังหวัดศรีสะเกษนั้นมีความสัมพันธ์กับชาวลาวในประเทศลาวเป็นอย่างยิ่ง 

ขณะเดียวกันประชากรของประเทศลาวเองก็มีหลายเผ่าพันธุ์ ซึ่งประวัติศาสตร์ลาวระบุไว้ ดังนี้

ประเทศลาวมีพลเมืองประกอบด้วยหลายชนชาติกลุ่มชนและเผ่าชนที่รวมเข้าเป็นสามรากเหง้าต่างกัน 

คือ รากเหง้าอินโดนีเซีย รากเหง้าจีน และรากเหง้าไทลาว แต่ละรากเหง้ามีสีสันและจุดเฉพาะของตน

ในด้านวัฒนธรรมซึ่งมีผลอย่างยิ่งที่ท าให้วัฒนธรรมมีความมั่นคง เนื่องจากประเทศลาวมีหลายเผ่าพันธุ์

ซึ่งโดยสรุปรากเหง้าอินโดนีเซียเป็นชนเผ่าที่ถูกเรียกว่า ลาวเทิงหรือชาวข่า รากเหง้าจีนเป็นชนเผ่าที่

ระยะหลังเรียกว่า ลาวสูง ได้แก่ พวกเผ่าแม้ว เผ่าเย้า ฯ รากเหง้าไทลาวหมายถึงลาวที่ลุ่ม ได้แก่ ชน

เผ่าไท ผู้ไทและลาว ดังนั้นการกล่าวถึงชาวลาวในจังหวัดศรีสะเกษจึงขอกล่าวเฉพาะเผ่าไทลาวเท่านั้น 

ในระหว่างพุทธศตวรรษท่ี 7 ได้มีชนเผ่าไทจ านวนหนึ่งล่องเรือลงมาจากตอนใต้ของประเทศจีนมาตาม

ล าแม่น้ าแดง แม่น้ าอู แม่น้ าโขงลงมาประเทศลาว น าโดยขุนลอเข้ารบกับขุนฮางและหลานเหลน พ่าย

หนีตกเมืองผาน้ าทาพันแล เมื่อนั้นขุนลอจึงได้ตั้งเมืองเป็นท้าวเป็นพญาแก่ลาวทั้งหลายก่อนท้าวพญา

ลาวทั้งหลายทั้งมวล จากขุนลอ ราชวงศ์ลาวได้สืบทอดกันลงมาอีก 20 รัชกาลจนถึงสมัยท้าวฟูางุ้ม 

(พ.ศ.1896-1916)ในพุทธศตวรรษที่ 14 เจ้าฟูงุ้มได้สร้างอาณาจักรล้านช้ างขึ้นมีศาสนาพุทธเป็น

ศาสนาประจ าชาติ ค าสอนของศาสนาพุทธได้กลายเป็นสิ่งยึดเหนี่ยวจิตใจของประชาชนชาวลาว วัดได้

กลายเป็นศูนย์กลางทางวัฒนธรรมลาวตั้งแต่นั้นมาในสมัยกรุงศรีอยุธยาเป็นราชธานีอันยาวนานของ

ไทย ประเทศลาวมีฐานะเป็นพันธมิตรของอาณาจักรอยุธยา ลาวมีศูนย์กลางการปกครองอยู่ที่

เวียงจันทน์ ซึ่งปี พ.ศ.2103 พระเจ้าไชยเชษฐาธิราช ได้สร้างนครเวียงจันทน์เป็นเมืองหลวงของลาว

ล้านช้าง ใน พ.ศ.2237 ทางราชส านักนครเวียงจันทน์ เกิดแย่งชิงอ านาจกันพวกราชวงศ์ลาวต้องลี้ภัย

การเมืองไปยังสถานที่ต่าง ๆ ส่วนหนึ่งมีผู้น าที่เป็นที่เคารพศรัทธาของประชาชนคือ พระครูยอดแก้ว 

วัดโพนสะเม็ก มีศิษย์ตามมามากประมาฯสามพันคน ได้ลงมาอาศัยกับพญาข่าผสมลาวแห่งนครกาล
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จ าบากนาคบุรีศรี ได้มีความสัมพันธ์กับข่าที่มีนางเภาและนางแพงเป็นผู้ครองนคร ท้ายที่สุดนครจ า

บากก็ตกอยู่ในอ านาจของราชวงศ์ลาวที่สถาปนาอาณาจักรลาวใต้ข้ึนมา เปลี่ยนชื่อเป็น นครจ าปาศักดิ์

นัคบุรี มีกษัตริย์เชื้อสายลาวที่อพยพลงมานั้นครองราชย์เมื่อ พ.ศ.2256 พระนามว่า พระเจ้าสร้อยศรี

สมุทรพุทธางกูร (พ.ศ.2256-2281) แล้วจัดการปกครองหัวเมืองข่าทั้งปวงทั้งในเขตลาวใต้ อันได้แก่ 

สาละวัน จ าปาศักดิ์ อัตปือ ตลอดจนส่งเสนาข้าราชบริพารไปตั้งเมืองถึงบริเวณลุ่มแม่น้ ามูล-ชี ถึงเมือง

ศรีนครเขต ซึ่งเป็นเมืองลาวที่ตั้งใหม่ในเขตจังหวัดศรีสะเกษ ชาวลาวที่เข้ามารุ่นนี้ จากหลักฐานน่าจะ

มาตั้งบ้านเรือนอยู่ที่หมู่บ้านใหญ่ ๆ ในลุ่มแม่นุ้ามูล เช่น ที่ตั้งเมืองศรีสะเกษปัจจุบัน บ้านหนองครก 

บ้านคูซอด บ้านหนองโน อ าเภอเมืองศรีสะเกษ กลุ่มชาวลาวที่เข้ามาสมัยธนบุรี พ.ศ. 2321 สมเด็จ

พระเจ้ากรุงธนบุรีทรงพระกรุณาโปรดเกล้า ฯ ให้สมเด็จเจ้าพระยามหากษัตริย์ศึกกับเจ้าพระยาสุรสีห์

เป็นแม่ทัพยกไปเมืองพิมายแต่งตั้งข้าหลวงออกมาเกณฑ์ก าลังเมืองประทายสมัน เมืองรัตนบุรี และ

เมืองศรีนครล าดวน ยกไปตีเมืองจันทน์จ าปาศักดิ์ จนได้ชัยชนะ ในการศึกครั้งนี้หลวงปราบ (เชียงขัน) 

ทหารเอกในกองทัพได้ นางค าเวียงหญิงม่ายชาวลาวมาเป็นภรรยา มีบุตรชายติดตามมาด้วย คือ ท้าว

บุญจันทร์ การชนะศึกสงคราม ครั้งนี้ ได้กวาดต้อนชาวเวียงจันทน์มาเป็นจ านวนมาก มาอยู่ที่ต าบลสิ     

ต าบลขุญหาญ อ าเภอขุนหาญ ต าบลหมากเขียบ อ าเภอเมืองศรีสะเกษ บ้านตาอุด บ้านโสน อ าเภอขุ              

ขันธ์ หลวงปราบ (เชียงขัน) ได้น าครอบครัวของนางค าเวียงพร้อมบริวารไปอยู่ที่บ้านบก อ าเภอขุขันธ์ 

ก่อนที่จะย้ายเมืองมาตั้งที่หนองแตระในเวลาต่อมา หลังจากที่ชาวลาวได้มาตั้งหลักฐานในพ้ืนที่ต่าง ๆ 

ทั้งในพ้ืนที่จังหวัดศรีสะเกษและจังหวัดข้างเคียง เช่น ร้อยเอ็ด อุบลราชธานี ชาวลาวส่วนใหญ่จะนับ

ถือศาสนาพุทธ สนใจในด้านการศึกษาเล่นเรียน มีทั้งการบวชเรียนเป็นจ านวนมาก ประกอบกับการ

เปิดขยายโรงเรียนในหมู่บ้านต่าง ๆ มากขึ้น ชาวลาวที่เรียนหนังสือได้เป็นครูและเป็นพระจึงได้

เผยแพร่ขนบธรรมเนียมประเพณีและวัฒนธรรมทางภาษาเข้าไปยังชุมชนชาวพ้ืนเมือง ชาวกวย เขมร 

เยอ มากข้ึนเรื่อย ๆ ประกอบในระยะหลังนี้ชาวลาวได้อพยพเข้าไปแทรกอยู่เกือบทุกอ าเภอโดยเฉพาะ

อ าเภอเมือง ยางชุมน้อย กันทรารมย์ โนนคูณ กันทรลักษ์ จะมีประชากรชาวลาวเพ่ิมมากข้ึน ปัจจุบัน

ภาษาลาวได้กลายเป็นภาษาท่ีใช้ในการสื่อสารส่วนใหญ่ในจังหวัดศรีสะเกษ 

 

 

2. กลุ่มชาติพันธุ์เขมรในศรีสะเกษ 

ชาวเขมรถิ่นไทย เรียกตนเองว่า ขแมร์ แต่หากจะบ่งบอกถึงถิ่นของภาษาและชาติพันธุ์ ชาว

เขมรถิ่นไทยเรียกภาษาและชาติพันธุ์ของตนเองว่า ขแมร์ลือ ซึ่งแปล่วา เขมรสูง เรียกภาษาเขมรและ
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ชาวเขมรในประเทศกัมพูชาว่า ขแมร์-กรอม แปลว่า เขมรต่ า และเรียกคนไทยหรือคนพูดภาษาไทย 

เป็นภาษาแม่ว่า ซึม ซึ่งตรงกับว่า สยาม ในภาษาไทย และค าว่า เซียม ในภาษากวย ผู้พูดภาษาเขมร

ถิ่นไทยมีอยู่จ านวนมากในเขตจังหวัดสุรินทร์ บุรีรัมย์ ศรีสะเกษ และบางอ าเภอของจังหวัด

อุบลราชธานี นครราชสีมา ร้อยเอ็ด มหาสารคาม นอกจากนี้บางอ าเภอในภาคตะวันออก คือ จังหวัด

ปราจีนบุรี จันทบุรี ตราด ฉะเชิงเทรา และสระแก้ว ซึ่งบุคคลเหล่านี้มีสถานะเป็นคนไทย สัญชาติไทย

ค าว่าเขมรน่าจะเป็นค าที่เพ้ียนมาจากค าว่า กุมาร ซึ่งแปลว่าทารกเพศชาย สันนิษฐานว่าสาเหตุที่ชน

ชาติเหล่านี้ มีชื่อเรียกว่า เขมร ซึ่งเพี้ยนมาจากค าว่ากุมาร น่าจะมีความสัมพันธ์กับบันทึกของชาวจีนที่

กล่าวไว้ว่า อาณาจักรฟูนันมีผู้ปกครองชื่อนางลิวเย นางได้อภิเษกกับพราหมณ์จากอินเดีย ซึ่งเดินทาง

มายังดินแดนแห่งนี้นาม หวั่นเทียน ซึ่งเป็นค าที่จดจากภาษาจีนตรงกับค าว่า โกญฑัญญะ นางลิวเย มี

ชื่อเรียกในสมัยต่อมาว่า พระนางโสภา โกณฑัญญะและพระนางโสมา เป็นปฐมกษัตริย์ของอาณาจักร

ฟูนัน ซึ่งมีความรุ่งเรืองในเขตเอเชียอาคเนย์ ชาวไทยเชื้อสายเขมรมีอยู่เป็นจ านวนมากในเขตพ้ืนที่

จังหวัดสุรินทร์ บุรีรัมย์ ศรีสะเกษและอุบลราชธานี ได้ท าการส ารวจเมื่อ พ.ศ. 2537 พบว่าประชากรที่

พูดภาษาเขมร มีดังนี้ จังหวัดสุรินทร์มีจ านวนมากที่สุด 518,537 คน บุรีรัมย์ 425,604 คน ศรีสะเกษ 

284,482 คน และอุบลราชธานี 25,181 คนชาวเขมรสูงส่วนมากอยู่ในชนบท มีชีวิตเรียบง่ าย 

ประกอบอาชีพเกษตรกรรม เช่น ท านา ท าไร่ หนุ่มสาวรุ่นใหม่ที่ว่างจากการท านา ท าไร่ จะเดินทางไป

รับจ้างท างานในตัวเมือง หรือในเมืองหลวง และเมื่อถึงฤดูกาลเพาะปลูก ก็จะเดินทางกลับภูมิล าเนา 

เพ่ือประกอบอาชีพหลักของตน เป็นเช่นนี้เรื่อยไป ในสมัยโบราณ จากหลักฐานจดหมายเหตุจี น

กล่าวถึง คนในอาณาจักรฟูนั้นว่า คนในอาณาจักรฟูนันนั้น หน้าตาน่าเกลียด ผิวด า ผมหยิก ไม่สวม

เสื้อผ้าและรองเท้า ปลูกบ้ายกพ้ืนสูง มีการกีฬาชนไก่และชนสุกร มีการค้าขายทอง เงินและผ้าไหมกับ

จีน มีอาชีพเพาะปลูก มีแหล่งน้ าใช้ร่วมกัน มีการโกนหนวดและผมในระหว่างการไว้ทุกข์ มีประเพณี

การประกอบพิธีบูชาเทพเจ้าบนยอดเขา จากหลักฐานดังกล่าว ถ้าชาวฟูนันเป็นบรรพบุรุษของชาว

เขมรสมัยปัจจุบันจริง อย่างที่นักประวัติศาสตร์ 

ส่วนมากเชื่อกัน ก็นับว่าชีวิตความเป็นอยู่ของชาวฟูนันและเขมรปัจจุบัน มีส่วนคล้ายกัน

พอสมควร เช่นลักษณะผิวของชาวเขมร จะมีผิวค่อนข้างด าและผมหยิก มีอาชีพเพาะปลูก มีการไว้

ทุกข์ด้วยการโกนผม และมีประเพณีขึ้นเขา เช่น ที่เขาสวาย จังหวัดสุรินทร์ และที่เขาพนมรุ้ง จังหวัด

บุรีรัมย์ ซึ่งเป็นประเพณีที่จัดขึ้นทุกปี ราวก่อน พ.ศ. 2500 ในชนบทที่เขมรสูงอาศัยอยู่ มีการเลี้ยงหมู

ไว้ทั่วไปโดยปล่อยให้หากินเอง อย่างไรก็ดี แม้ว่าชีวิตความเป็นอยู่ของชาวเขมรสูงในชนบท มีลักษณะ

คล้ายคนไทยในท้องถิ่นทั่วไป แต่ถ้าจะเปรียบกับชาวเขมรต่ าในกัมพูชาแล้ว ความเป็นอยู่ ประเพณี
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และความเชื่อ ต่าง ๆ ของชาวเขมรสูง จะมีส่วนคล้ายกับชาวเขมรต่ าในประเทศกัมพูชามาก เช่น 

ลักษณะบ้านชั้นเดียวใต้ถุนสูง พิธีกรรมเกี่ยวกับการเกิด การตาย การแต่งงาน การนับเวลา วัน เดือน 

ปี การเชื่อถือโชคลาง ฤกษ์ยาม การรักษาโรคแบบพ้ืนบ้าน การประกอบอาชีพ การละเล่นต่าง ๆ 

ตลอดจนอุปนิสัยส่วนบุคคล เป็นต้น อาหารหลักของชาวเขมรสูง คือข้าวเจ้า ส่วนอาหารพ้ืนเมืองที่

รู้จักคือ ปลาเฮาะเขมร (ปลาร้าเขมร) ปลาจ่อม ปลาแห้ง ปลาย่าง ปลาต้ม น้ าพริกจิ้มผัก เนื้อสัตว์ ผัก 

ส่วนอาหารว่าง ส่วนมากจะเป็นผลไม้ และขนมพ้ืนเมืองที่นิยม ได้แก่ ขนมกันเตรียม ขนมโชค ขนม

เนียล ขนมกันตางราง ขนมกระมอล ขนมมุก ขนมเนียงเล็ด เป็นต้น ซึ่งชื่อขนมเหล่านี้ล้วนเป็นชื่อใน

ภาษาเขมรทั้งสิ้น ยุคอาณาจักรฟูนัน ชนชาติมอญ - แขมร์ มีถิ่นฐานเดิมที่ประเทศอินเดีย อาณาจักร

แรกของชนกลุ่มนี้ เรียกตามศิลาจารึกภาษาสันสกฤตว่า "วฺรวฺน"(พระพนม) ในพงศาวดารจีนเรียกว่า

ฟูนันตั้งอยู่ตั้งอยู่ที่ฝั่งทะเลแห่งหนึ่ง ทางทิศตะวันออกจดกับประเทศลินยี่ (จัมปา) ทิศตะวันตกจดกับ

ประเทศกิมลิน (สุวรรณภูมิ) ราชธานีแห่งแรกของอาณาจักรนี้เรียกว่า "กรุงโคกธลอก" ในสมัยของพระ

ทองนางนาค (เกาณฑินยะ พระนางโสมา)ราชวงศ์นี้มีอ านาจประมาณ 300 ปี จนถึง พ.ศ. 1028 

ต่อมาในยุคที่กษัตริย์ที่ลงท้ายพระนามว่า "วรมัน" เริ่มต้นด้วย พระเจ้าเกาณฑินยะชัยวรมัน (พ.ศ.

1028-1057 ชาวอินเดียใต้ร่วมกับพวกกบฏเข้าโจมตีกรุงโคกธลอกแล้วย้ายเมืองหลวงเข้าไปตามฝั่ง

แม่น้ าใหญ่ 500 ลี้ตั้งชื่อเมืองหลวงว่า วยาธปุระ แปลว่าเมืองแห่งนายพราน ส่วนพวกราชวงศ์พ้ืนเมือง

เดิมก็ย้ายขึ้นไปทางเหนือ สร้างเมืองใหม่ริมฝั่งแม่น้ าโขง ชื่อ ศัมภปุระ และภวปุระ (ฝั่งซ้ายแม่น้ าโขง

ตอนล่าง พ.ศ.1093) เกิดจลาจลในกรุงวยาธปุระ เจ้าชายภววรมันแห่งเมืองภวปุระ และเจ้าชายจิตร

เสนแห่งศัมภปุระ สายราชวงศ์พ้ืนเมือง ได้ครอบครองวยาธปุระและรวมเข้ากับอาณาจักรเจนละ ใน

สมัยของภววรมันนี้เอง พระองค์ได้แผ่ขยายอ านาจเข้าไปในเขตบริเวณภูเขาดงเร็ก และลุ่มแม่น้ ามูล 

ต่อมาเจ้าชายจิตรเสน ได้อภิเษกเป็นกษัตริย์ ทรงพระนาม มเหนทรวรมัน ทรงย้ายเมืองหลวงกลับมา

อยู่ที่วยาธปุระ พ.ศ.1143-1154 ได้ขยายดินแดนเข้ามาในเขตลุ่มน้ ามูลและภูเขาดงเร็ก มีการสร้าง

เทวสถานขึ้นในบริเวณนี้หลายแห่ง ซึ่งหม่อมเจ้าสุภัทรดิศ ดิศกุล ให้ข้อสังเกตว่า ในการสร้างปราสาท

ยุคสมัยเจนละ และปราสาทหินในยุคหลัง ยังสร้างด้วยอิฐไม่สอปูน ซึ่งเป็นศิลปะการสร้างของช่างสกุล

จามปา คือสถาปัตยกรรมจาม เป็นสถาปัตยกรรมซึ่งใช้อิฐ โดยการใช้ศิลาเพียงเล็กน้อย โดยใช้อิ ฐ

คุณภาพดีฝนเรียบเรียงกันสอด้วยยางพืชที่ท าให้รอยต่อสนิท หลังคาอาคารเล็กเรียงด้วยอิฐตั้งแต่สมัย

พระเจ้าสุริยะวรมันที่ 1 เป็นต้นมา ได้มีการสร้างปราสาทต่าง ๆ ต่อเนื่องมาเป็นล าดับหลายรัชกาล 

จนถึงกาลพระเจ้าชัยวรมันที่ 7 เช่นการสร้างปราสาทเขาพระวิหารปราสาทหินสระก าแพงใหญ่ ซึ่ง

ศิลาจารึกเขาพระวิหารหลักที่ 1 หลักที่ 2 ชี้ให้เห็นถึงการมีอ านาจของเขมรโบราณ ได้ระบุว่ามีการ
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สร้างเกษตราธิคม สร้างปราสาทหิน ขุดสระน้ า และการถวายข้าทาสไว้ดูแลท านุบ ารุงศาสนสถานเป็น

จ านวนมาก ซึ่งจากที่กล่าวมาแล้วเกี่ยวกับการเข้ามาตั้งถิ่นฐานของชาวเขมรในเขตพ้ืนที่จังหวัดศรีสะ

เกษ จึงมีมาแต่โบราณกาลแล้ว และประชากรชาวเขมรในสมัยนั้ นได้สืบเชื้อสายต่อเนื่องมาจน            

ถึงปัจจุบัน โดยจะอยู่ในเขตท้องท่อ าเภอกันทรลักษณ์ด้านที่ติดกับเขาพนมดงเร็ก แถบบ้านทุ่งใหญ่ 

บ้านประทาย บ้านบึงมะลู บ้านโดนเอาว์ บ้านรุง บ้านทุ่งยาว เป็นต้น และบริเวณบ้านบักดอง บ้าน

พราน บ้านทุ่งเลน บ้านส าโรงเกียรติ บ้านไพร บ้านกระมัล บ้านกราม บ้านกันทรอม อ าเภอขุนหาญ 

บ้านไพรบึง บ้านพราน บ้านส าโรงพลัน บ้านไทร อ าเภอไพรบึง บ้านส าโรงระวี บ้านศรีแก้ว อ าเภอศรี

รัตนะ ชุมชนดังกล่าวเป็นชุมชนบริเวณโดยรอบของปราสาทเขาพระวิหาร ซึ่งอาศัยอยู่แถบห้วยขะยุง 

และห้วยทาที่เป็นสาขาหนึ่งของห้วยขะยุง ส่วนอีกบริเวณหนึ่งที่พบว่ามีชาวเขมรอาศัยอยู่จ านวนมาก 

คือ บริเวณแถบที่ราบลุ่มห้วยส าราญ แถบอ าเภอขุขันธ์ ปรางค์กู่ บริเวณนี้มีชาวเขมรถิ่นไทยอยู่เป็น

จ านวนมาก เช่น ในเขตท้องที่ต าบลกันทรารมย์ หัวเสือ ใจดี โคกเพชร สะเดาใหญ่ อ าเภอขุขันธ์ 

ต าบลละลม อ าเภอภูสิงห์ ต าบลตูม ส าโรงปราสาท อ าเภอปรางค์กู่ จนศรีสะเกษได้ชื่อว่าเมืองเขมรปา

ดงในสมัยสมเด็จพระเจ้ากรุงธนบุรี พ.ศ.2324 เมืองกัมพูชาเกิดจลาจล เพราะเจ้าฟ้าทะละหะ (มู) และ

ออกญาวิบูลราช (ชู) เป็นกบฏ สมเด็จพระเจ้ากรุงธนบุรี ทรงโปรด ฯ ให้สมเด็จเจ้าพระยามหากษัตริย์

ศึกกับเจ้าพระยาสุรสีห์ ยกกองทัพไปปราบ แต่ยังท าการไม่ส าเร็จก็เกิดเหตุจลาจลในกรุงธนบุรี ต้อง

ยกทัพกลับ สงครามครั้งนี้ เมืองขุขันธ์ เมืองสุรินทร์ เมืองสังขะ ได้ร่วมยกกองทัพไปตีเมืองเสียมราฐ 

ก าพงสวาย บันทายเพชร บันทายมาศ และได้น าชาวเขมรจ านวนมากมาไว้ที่สุรินทร์ บุรีรัมย์ ต่อมา

หลวงสุรินทร์ภักดีเจ้าเมืองสุรินทร์ ได้ให้บุตรชายของตนชื่อ สุ่น แต่งงานกับบุตรีเจ้าเมืองบันทายเพชร 

ชื่อดาม มาตไว ซึ่งอพยพตามกองทัพมา ภายหลังนางได้เป็นชายาของเจ้าเมือง จึงน าเอาภาษาเขมร 

และราชพิธีส านักเขมรมาใช้ต่อมาจนถึงรุ่นหลาน และอาจติดต่อมาถึงขุขันธ์ เพราะใน พ.ศ.2371 เมื่อ

โปรดเกล้า ฯ ให้พระยาสังขะบุรี (เกา) มาเป็นพระยาขุขันธ์ภักดีนครศรีล าดวน ปกครองเมืองขุขันธ์ ซึ่ง

น่าจะมีชาวสังขะอพยพติดตามมาเป็นจ านวนมาก ชาวเขมรรุ่นสุดท้ายจ านวนหนึ่งเข้ามาตั้งถิ่นฐานใน

จังหวัดศรีสะเกษ เมื่อ พ.ศ.2410 พระยาขุขันธ์ ฯ (วัง) ได้กราบทูลขอตั้งบ้านล าห้วยแสนไพรอาบาล 

กับบ้านกันตวด ต าบลห้วยอุทุมพร ริมเชิงเขาตกขึ้นเป็นเมือง พระบาทสมเด็จพระจอมเกล้าเจ้าอยู่หัว 

ทรงพระกรุณาโปรดเกล้า ฯ ให้ยกบ้านล าห้วยแสนไพรอาบาล เป็นเมืองกันทรลักษณ์ ยกบ้านกันตวด 

ห้วยอุทุมพร เชิงเขาตกเป็นเมืองอุทุมพรพิสัย ต่อมาผู้ส าเร็จราชการอินโดจีนฝรั่งเศส ได้มีหนังสือ

ทักท้วงต่อรัฐบาลสยามว่า ฝายไทยตั้งเมืองรุกล้ าเข้าไปในดินแดนของฝรั่งเศส หลังจากตรวจสอบ ให้

ย้ายเมืองกันทรลักษณ์ มาตั้งที่บ้านบักดอง ปัจจุบันอยู่ในท้องที่ อ าเภอขุนหาญ ส่วนเมืองอุทุมพรพิสัย 
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ย้ายมาตั้งที่บ้านผือ ต าบลเมือง อ าเภอกันทรลักษณ์ในปัจจุบัน ซึ่งย่อมมีการอพยพไพร่พลเขมรมาด้วย

จ านวนหนึ่ง 

3. กลุ่มชาติพันธุ์ส่วยในจังหวัดศรีสะเกษ 

กลุ่มชาติพันธุ์กลุ่มนี้ เรียกตนเองว่า กูย กุย โกย หรือ กวย ซึ่งแตกต่างกันไปตามลักษณะการ

ออกเสียงของแต่ละถิ่นและพบว่าต าราที่เขียนเป็นภาษาต่างประเทศ ก็เขียนแตกต่างกันตามวิธีคิดของ

ผู้ศึกษาค้นคว้าแต่ละคนเช่นเดียวกัน เช่น เขียนว่า kuy, kui, koui, kouei และ kouai ถึงแม้ชน

พ้ืนเมืองจะออกเสียงสระแตกต่างกันตามแต่ละท้องถิ่น ชนพ้ืนเมืองต่างก็ให้ความหมายของค าว่า กูย 

กุย โกย หรือ โกย ไว้อย่างมีเอกภาพ คือมีความหมายว่า คน ทั้งสิ้น การให้ความหมายไว้ในลักษณะ

ดังกล่าวนี้ย่อมสะท้อนให้เห็นหรือทัศนะการมองโลกว่า กลุ่มของตนเองนั้น มีสถานภาพที่แตกต่างจาก

สัตว์ และมีความเท่าเทียมกันกับมนุษย์ในวัฒนธรรมอ่ืน ๆ เสมอ ความคิดนี้อาจเกิดจากการที่ชาวกูย

ถูกเรียกจากคนลาวหรือคนไทยว่า ส่วย อันหมายถึงสิ่งของที่ต้องน าส่งให้ชนชั้นผู้ปกครอง แสดงถึง

ความต่ าต้อยความเป็นขี้ข้า ความล้าหลัง ความด้อยกว่าชนเผ่าอ่ืน เพ่ือมิให้เกิดความสับสนในหมู่ผู้ที่

สนใจศึกษาค้นคว้าเกี่ยวกับชนกลุ่มนี้ จึงเสนอให้ใช้ค าว่า กูย เพียงค าเดียวทางด้านภาษา ภาษาดั้งเดิม

ของมนุษย์ที่อยู่ในเอเชียตะวันออกเฉียงใต้คือภาษาออสโตรเนเชียน (Austronesian) ซึ่งเป็นภาษาค า

ติดได้แก่ ภาษาชวา-มลายู และภาษาจาม ซึ่งเดิมมีประชากรอยู่ในเวียดนามและรวมพวกข่าระแด ข่า

จะรวย ซึ่งเป็นสาขาย่อยของพวกข่าเข้าด้วยกันนักภาษาศาสตร์ จัดภาษากูยอยู่ในกลุ่มภาษาเดียวกับ

ภาษามอญ-เขมร สาขา katuic ตะวันตก ซึ่งเป็นกลุ่มภาษาในตระกูลออสโตรเอเชียติก ชาวกูยแต่ละ

ถิ่นจะมีการใช้ส าเนียงภาษาที่แตกต่างกันไป แต่ถ้าหากใช้ระบบเสียงมาเป็นเกณฑ์ในการแบ่งอาจแบ่ง

ภาษากูยออกได้เป็น 2 กลุ่มใหญ่ คือ กลุ่มภาษากูย (กุย-กูย) และกลุ่มภาษากวย (กูย-กวย) ส่วนภาษา

กูยกลุ่มเล็ก ๆ ที่พบได้แก่ (1) กูยเยอ (kui nhe) พูดกันในหมู่บ้าน 10 หมู่บ้าน ในอ าเภอศรีสะเกษ 5 

หมู่บ้านในอ าเภอไพรบึง และ 5 หมู่บ้านในอ าเภอราษีไศล มีประมาณ 8,000 คน(2) กูยไม (kui 

nthaw/kui m’ai) พูดใน 5 หมู่บ้านในอ าเภอราษีไศล 9 หมู่บ้านในบริเวณใกล้เคียง เขตอ าเภอ

อุทุมพรพิสัย หมู่บ้านทั้งหมดนี้ ชาวกูยจะอาศัยรวมอยู่กับชนกลุ่มลาว(3) กูยปรือใหญ่ (kui pui jai) 

พูดใน 5 หมู่บ้านของต าบลปรือใหญ่ อ าเภอขุขันธ์ภาษากูยถิ่นปรือใหญ่ สันนิษฐานว่าอาจเป็นตัวแทน

ของกลุ่มกูยที่เพ่ิงอพยพมาจากเขมร จากบริเวณมะลูไปร (มโนไพร, มะลูเปร) ซึ่งเคยเป็นส่วนหนึ่งของ

เมืองสตึงเตรง ปัจจุบันเป็นส่วนหนึ่งของเมืองก าปงธมและเมืองก าปงสวาย ส่วนกลุ่มภาษากุย-กูย ถือ

ว่าเป็นประชากรกลุ่มใหญ่กระจายอยู่ทั่วไปในพ้ืนที่จังหวัดศรีสะเกษ ในปัจจุบัน ชาวกูยส่วนใหญ่พูดได้

ทั้งภาษากูยและภาษาไทยกลาง ในชุมชนกูยที่ไม่มีผู้พูดภาษาไทยถิ่นอีสานอาศัยปะปน จะไม่มีการใช้
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ภาษาไทยถิ่นอีสาน ในชุมชนกูยที่มีคนเขมรและคนลาวอาศัยปะปนกัน จะพูดภาษากันและกันได้ คน

ไทยรู้จักพวก กวย กุย กูย ในฐานะชนชาติหนึ่งมานานแล้ว ในกฎหมายลักษณะอาญาหลวง พ.ศ.

1974ปีกุน รัชกาลเจ้าสามพระยา (รัชสมัยสมเด็จพระบรมราชาธิราชที่ 2)ได้ประกาศห้ามยกลูกสาว

ให้แก่คนต่างชาติต่างศาสนา ได้แก่ ฝรั่งเศส อังกฤษ กปิตัน วิลันดา กุลา ชวา มลายู แขก กวย แกว 

และในมาตรา 25 ของกฎหมายปีเดียวกันนั้น ก็กล่าวถึงชาวต่างชาติที่เข้ามาอยู่ในประเทศสยาม ว่ามี

แขกพราหมณ์ญวน (แกว) ฝรั่ง อังกฤษ จีน จาม วิลันดา ชาว มลายู กวย ขอม พม่า รามัญ แสดงว่า 

กวยเป็นชนอิสระอีกชนชาติหนึ่ง นอกจากนี้ยีงมีงานเขียนกล่าวเกี่ยวกับกลุ่มชาติ พันธุ์กูยหรือส่วย

เอาไว้ว่างานเขียนของ ไพฑูรย์ มีกุศล อธิบายไว้ว่าจากกฎหมายฉบับ พ.ศ.1974 ได้ระบุว่าพ่อค้าจาก

ดินแดนใกล้เคียง ที่เดินทางเข้ามาค้าขายกับกรุงศรีอยุธยาได้แก่ ชาวอินเดีย มาเลย์ ชาน (ไทยใหญ่) 

แกว กวย ซึ่งเรียกตนเองว่า กวยหรือกุย หรือกูย ตามภาษาพูดของตนเอง และยังมีหลักฐานส าคัญที่

ระบุเวลาอยู่ในช่วงครึ่งหลังพุทธศตวรรษที่ 20 ได้กล่าวถึงกษัตริย์ของเขมรที่นครธมได้ทรงขอให้กวย

แห่งตะบองขะมุม ที่มีเมืองส าคัญทางตอนใต้ของเมืองนครจ าปาศักดิ์ให้ส่งทหารไปช่วยพระองค์ปราบ

ขบถ เมื่อกองทัพของพระเจ้าธรรมราชาแห่งนครธม และเจ้ากวยแห่งตะบองขะมุมได้ปราบขบถส าเร็จ

แล้ว ประมุขของทั้งสองฝุายได้อยู่ร่วมกันอย่างสันติ เหตุการณ์ภายหลังจากนี้ไม่ระบุในที่อ่ืน ๆ อีกเลย 

จึงกล่าวได้ว่าชนชาวกวยเคยมีการปกครองเป็นอิสระในช่วงพุทธศตวรรษท่ี 20 เคยส่งทูตมาค้าขายกับ

ราชส านักอยุธยา และเคยช่วยกษัตริย์เขมรแห่งนครธมปราบขบถได้ส าเร็จ ต่อมาเขมรปราบปรามกวย

ได้และรวมอยู่ใต้การปกครองของเขมรงานเขียนของ ไพฑูรย์ สุนทรารักษ์ กล่าวว่ากูยเป็นเผ่ามอญ

เขมรเดิมพวกหนึ่งเรียกว่า เชื้อชาติมุณฑ์ ซึ่งอพยพมาจากอินเดียเมื่อครั้งถูกอารยันรุกราน โดยอพยพ

มาทางตะวันออกจนถึงลุ่มแม่น้ าดง (สาละวิน) และแม่นุ้าของ (โขง ) ตอนบน พวกที่อพยพไปทาง

แม่นุ้าคงกลายเป็นบรรพบุรุษของพวกมอญหรือรามัญ พวกผู้ที่อพยพไปตามแม่นุ้าของ (โขง) บางพวก

ไปอาศัยอยู่ตามที่ราบสูงแถบเทือกเขาด็องแร็ก (ดงรัก) บางพวกเลยไปถึงที่ราบตุ่าบริเวณทะเลสาบ

ใหญ่และชายทะเล ต่อมาได้กลายเป็นบรรพบุรุษของพวกเขมรหรอแขมร์ และพวกที่อยู่ตามปุาเขาต่าง 

ๆ เรียกว่า ลั้วะ ข่า ขมุ ส่วย กวยหรือกูย แตกต่างกันไป จากหลักฐานอ้างอิงที่กล่าวมาจะเห็นได้ว่า 

ชนเผ่ากุย กูย กวย ได้มีภูมิล าเนาเดิมอยู่เป็นปึกแผ่นมีอาณาเขตปกครองตนเองอยู่อย่างมั่นคงมาก่อน 

จนเป็นที่ยอมรับจากต่างชาติเช่นเดียวกับชนชาติอ่ืน ๆ หลักฐานที่อ้างถึงได้ชี้ชัดเจนว่าเป็นช่วง

ศตวรรษที่ 18 – 20 ได้มีอาณาจักรของชนเผ่ากูยตั้งอยู่ในเขตที่ราบลุ่มแม่น้ าโขงตอนใต้อย่างแน่นอน 

และสันนิษฐานว่าจะอยู่ตอนใต้ของลาว และตะวันออกเฉียงเหนือของกัมพูชา โดยอาณาจักรดังกล่าวนี้ 

มีความสัมพันธ์กับกรุงศรีอยุธยาด้วย การอพยพเคลื่อนย้ายถิ่นฐานของชาวกูยนั้น ชาวกูยชอบอพยพ
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เคลื่อนย้ายอยู่เสมอ เพ่ือแสวงหาที่ดินอุดมสมบูรณ์ เหมาะแก่การเพาะปลูก นอกเหนือจากอยู่ใน

ประเทศกัมพูชาแล้ว ชาวกูยยังมีมากในบริเวณเมืองอัตปือแสนปาง จ าปาศักดิ์และสาละวัน ในบริเวณ

ตอนใต้ของประเทศสาธารณรัฐประชิธิปไตยประชาชนลาว แต่เนื่องจากต้องประสบภัยธรรมชาติ เช่น 

น้ าท่วม หรือฝนแล้ง รวมทั้งภัยทางการเมือง ชาวกูยจึงอพยพข้ามล าน้ าโขงเข้าสู่ภาคอีสาน ซึ่งชาวกูย

เรียกแก่งกะซันพืด ( แก่งงูใหญ่ ) และในเขตอ าเภอโขงเจียม ซึ่งชาวกูยเรียกว่า โพงเจียง (ฝูงช้าง) 

หลังจากนั้นลูกหลานชาวกูย ก็แยกย้ายกันไปตั้งบ้านเรือน ที่ จังหวัดอุบลราชธานี ที่บ้านเจียงอี ซึ่ ง

ภาษากูย แปลว่าช้างปุวย ในเขตอ าเภอเมืองศรีสะเกษในปัจจุบัน นับว่าในบรรดากลุ่มชาติพันธุ์ กูย 

ลาว เขมร ชาวกูยเป็นชนชาติดั้งเดิม ที่ตั้งหลักแหล่งอยู่ในพ้ืนที่ของอีสานใต้เป็นกลุ่มแรก การอพยพ

เข้ามาในประเทศไทยทางตอนล่างของภาคอีสานนั้น เริ่มตั้งแต่สมัยสมเด็จพระนารายณ์มหาราช (พ.ศ.

2199-2231) และได้มีการอพยพครั้งใหญ่เข้ามาใน จังหวัดสุรินทร์ และศรีสะเกษอีก ในยุคปลายของ

กรุงศรีอยุธยาไปจนถึงสมัยธนบุรี (พ.ศ.2245-2326) ชาวกูยแต่ละกลุ่มที่อพยพเข้ามาตั้งหลักแหล่ง 

หรือหาบริเวณล่าช้างแหล่งใหม่ เพราะชาวกูยมีความช านาญในการเดินป่า การล่าช้างและฝึกช้าง การ

อพยพได้หยุดลงในสมัย รัชกาลที่ 4 ในเวลาต่อมาได้มีการโยกย้ายไปอยู่ยังจังหวัดใกล้เคียง ได้แก่ 

จังหวัดบุรีรัมย์ จังหวัดอุบลราชธานี จังหวัดนครราชสีมา และจังหวัดมหาสารคาม ชาวกูยในจังหวัด

สุรินทร์และศรีสะเกษ เรียกหมู่บ้านที่ชาวกูยที่ชาวกูยโยกย้ายไปว่าเป็น หมู่บ้านใหม่ การใช้ภาษา

ระหว่างชาวกูยกลุ่มเดิม และกลุ่มที่โยกย้ายยังคงมีความเข้าใจกันได้เป็นอย่างดี เพราะยังติดต่อกันอยู่

การตั้งถิ่นฐานของชาวกูยนั้นเนื่องจากชาวกูยตั้งถิ่นฐานปะปนกับชาวเขมรสูงและชาวลาว จึงมีการ

ติดต่อแลกเปลี่ยนความสัมพันธ์ทางเศรษฐกิจ สังคมและวัฒนธรรมกันมาตามวิสัยและท าให้ชาวกูยถูก

กลืนเข้าเป็นส่วนหนึ่งของวัฒนธรรมเขมรสูงและวัฒนธรรมลาว ดังจะเห็นได้จากข้อมู ลทาง

ประวัติศาสตร์ เมื่อครั้งที่ตั้งเมืองสุรินทร์ใหม่ ๆ นั้นมีคนกูยทั้งเมือง ชาวเขมรสูงมีปะปนอยู่บ้าง

เล็กน้อย แต่นานวันเข้าวัฒนธรรมของเขมรสูงก็ค่อยเข้ามามีอิทธิพลเหนือวัฒนธรรมของชาวกูย ชาว

กูยจึงถูกกลืนเข้าไปเป็นคนเขมรเกือบหมด เมื่อ พ.ศ.2450 จังหวัดศรีสะเกษยั งเป็นเมืองที่มีชาวกูย

อาศัยอยู่กันทั้งเมือง มีพวกลาวเวียง (สาขาเวียงจันทน์) ปะปนอยู่บ้างบางหมู่บ้าน แต่วัฒนธรรมของ

ลาวได้เข้ามามีอิทธิพลในหมู่ชาวกูย จึงท าให้มีการผสมผสานวัฒนธรรม ชาวกูยที่นี่พูดภาษาลาวด้วย

ส าเนียงส่วยโดยสามารถใช้สระเอือได้ ในขณะที่ภาษาลาวเวียงเดิมมีแต่สระเอีย ร่องรอยที่แสดงว่าศรี

สะเกษเดิมเป็นเมืองที่ชาวกูยอยู่กันทั้งเมืองก็คือตังเลขส ามะโนครัวสมัยนั้นและการเรียกขานชาวศรีสะ

เกษว่า ส่วยศรีสะเกษ อยู่จนทุกวันนี้ ด้วยสาเหตุที่จะดัดแปลงพัฒนาตนเองให้เข้ากบวัฒนธรรมที่ตน

คิดว่าสูงกว่าดีกว่า จึงท าให้ภาษาและวัฒนธรรมกูย นับวันแต่จะหมดสิ้นไปความเชื่อทางศาสนาของ
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ชาวกูยมีลักษณะผสมผสานระหว่างศาสนาพุทธและการนับถือผี (animism) ภายในชุมชนชาวกูยจะมี

ทั้งวัดและศาลผีประจ าหมู่บ้าน ชาวกูยบูชาผีบรรพบุรุษ ซึ่งเรียกว่า “ยะจัวะฮ” บนบ้านจะมีหิ้งบูชาผี

บรรพบุรุษ มีธูปเทียนและกรวยที่เย็บจากใบตอง บางบ้านก็จะสร้างเป็นศาลผีบรรพบุรุษไว้ใกล้กับศาล

เจ้าที่ บ้านที่ไม่มีหิ้งหรือศาลก็อาจจะไปไหว้ผีบรรพบุรุษท่ีหิ้งหรือศาลของญาติพ่ีน้อง บ้านส่วนใหญ่จะ

มีหิ้งบูชาพระพุทธรูปไว้ในบ้าน และจะสร้างศาลผีบรรพบุรุษไว้ใกล้บ้าน การเซ่นบรรพบุรุษจะกระท า

อย่างน้อยปีละครั้ง ชาวบ้านจะเริ่มพิธีโดยเอาข้าวสุก เหล้า เนื้อสัตว์ที่สุกแล้ว กรวยใบตอง ผ้า สตางค์ 

หมากพลูเอามาวางไว้ใต้หิ้งบูชา ท าพิธีเซ่นโดยเอาน้ าตาลโรยบนข้าวสุก จุดเทียนปักลงที่ข้าว แล้ว

กล่าวขอให้ผีบรรพบุรุษคุ้มครองให้ครอบครัวเจริญรุ่งเรือง ในขณะที่กล่าวก็เอาเหล้าค่อย ๆ รินลงขัน

อีกใบ เหมือนการกรวดน้ าเสร็จแล้วก็หยิบของที่ใช้เซ่นอย่างละนิดไปวางบนหิ้ง ที่ เหลือก็เอาไว้

รับประทานและใช้เอง การเซ่นผีบรรพบุรุษนี้อาจจัดขึ้นในวาระอ่ืน ๆ เช่น เมื่อมีเด็กคลอดได้ 2-3 วัน 

ก็จะท าพิธีดับไฟ โดยบอกกล่าวหมอต าแย และญาติผู้ใหญ่มาร่วมพิธี จัดขนม กล้วย ข้าวต้มมัด มา

เซ่นผีบรรพบุรุษบอกว่ามีลูกมีหลานมาเกิดใหม่ เด็กเมื่อคลอดแล้ว จะมี ครูก าเนิด ซึ่งเป็นครูประจ าตัว 

จะต้องจัดเครื่องสักการะ บูชาครูไว้บนหัวนอนของตนเองเสมอ ครูจะช่วยคุ้มครองให้มีความสุข ความ

เจริญ หากมีการผิดครูจะเป็นอันตราย 

 

4. กลุ่มชาติพันธุ์เยอจังหวัดศรีสะเกษ 

ชาวเยอ เป็นชาวพ้ืนเมืองกลุ่มหนึ่ง ที่จัดอยู่ในกลุ่มภาษามอญ-เขมร เรียกตนเองว่า กวย มี

ความหมายว่า คน หากจัดกลุ่มแล้ว ชาวเยอจัดอยู่ในกลุ่มของชาวกูย มีภาษาพูดภาษาเดียวกัน ซึ่งมี

เพียงบางค าเท่านั้นที่แตกต่างกัน จุดเด่นของชาวเยอก็คือ มีความเหนียวแน่นในการรักษา

ขนบธรรมเนียมประเพณี และวัฒนธรรมทางภาษาของกลุ่มชนไว้เป็นอย่างดี จากการสัมภาษณ์  

ประเสริฐ ค าหล้า ผู้น าชาวเยอ บ้านโพนค้อ อ าเภอเมือง จังหวัดศรีสะเกษ เมื่อวันที่ 12 กุมภาพันธ์ 

พ.ศ. 2542 ได้เล่าให้ฟังว่า ในหมู่บ้านชาวเยอทุกหมู่บ้าน จะพูดภาษาเยอ ชาวลาวหรือคนหมู่บ้านอ่ืน

ที่มาตั้งหลักฐานในหมู่บ้าน จะเปลี่ยนจากภาษาพูดเดิมของตน มาพูดภาษาเยอ เเละปฏิบัติตามธรรม

เนียมเยอด้วย ชาวเยอทั่วไปจะสูงประมาณ 165 เซนติเมตร ผิวด าแดง การตั้งหมู่บ้านส่วนใหญ่จะตั้ง

ในเขตใกล้ล าน้ า หรือล าห้วย เช่น บ้านเมืองคง บ้านท่าโพธิ์ บ้านใหญ่ บ้านกลาง บ้านโนน บ้านฮ่อ

งโสก บ้านหลุบโมก บ้านดอนเรือ บ้านหนองบาก บ้านหว้าน อ าเภอราษีไศล ตั้งอยู่ริมฝั่งแม่น้ ามูล 

บ้านโนนแกด บ้านขมิ้น อ าเภอเมืองศรีสะเกษ บ้านโพธิ์ศรี ต าบลโนนเพ็ก อ าเภอพยุห์ ตั้งอยู่ที่ราบลุ่ม

ห้วยแฮด บ้านปราสาทเยอ บ้านโพนปลัด บ้านเขวา ต าบลปราสาทเยอ ตั้งอยู่ที่ราบลุ่มห้วยทา บ้านกุง 
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บ้านวังไฮ บ้านขาม บ้านกลาง บ้านจิกตั้งอยู่บริเวณที่ราบลุ่มล าน้ าเสียว เป็นต้น ที่น่าสนใจคือชาวเยอ 

ในแต่ละหมู่บ้านมีความสัมพันธ์ในลักษณะเครือญาติ ปกติชาวเยอมีอาชีพท านา แต่บางส่วนมีความ

ช านาญในด้านช่างต านานของชาวเยอในศรีสะเกษ จะเริ่มต้นที่ พญากตะศิลา เป็นหัวหน้าน าคนเ        

ผ่อเยออพยพมาทางเรือ มาตั้งเมืองคงโคก หรือเมืองคง ปัจจุบันนี้ ซึ่งอยู่ริมฝั่งแม่น้ ามูล ซึ่งอุดม

สมบูรณ์สมบูรณ์ด้วยสัตว์น้ า และเป็นเส้นทางคมนาคมในการติดต่อค้าขาย มูลเหตุของการตั้งชื่อเมือง

อาจมาจากการที่พ้ืนที่เหล่านี้อาจมีปุามะม่วงมาก่อนแล้ว หรือมีการปลูกต้นไม้ผล เช่น ขนุน มะม่วง 

มะนาว มาพร้าว ฯลฯ ผลไม้ที่ปลูกง่ายและให้ผลเร็วคือ มะม่วง มะม่วงภาษาเยอว่า เยาะค็อง หรือ 

เยาะก็อง ต้นมะม่วงที่มีอยู่จ านวนที่มีอยู่จ านวนมากจึงเรียกต้นเองว่าเมืองเยาะเค็ง และเพ้ียนเป็น

เมืองคอง-เมืองคง ในที่สุด ปัจจุบันมีรูปปั้นพญากตะศิลา ที่บึงคงโคก บ้านหลุบโมก ต าบลเมืองคง 

อ าเภอราษีไศล จังหวัดศรีสะเกษ เป็นที่เคารพของชาวเยอและมีการบวงสรวงในวันเพ็ญเดือนสามทุก

ปี การอพยพของพญากตะศิลาเป็นค าบอกเล่าที่น่าสนใจ เพราะใช้เรื่อส่วง (เรือยาวที่ใช้พายแข่งขัน

กัน) 2 ล า เรือล าที่ 1 ชื่อ ค าผาย เรือล าที่ 2 ชื่อค าม่วน แต่ละล าจุคนได้ประมาณ 40-50 คน พายจาก

ล าน้ าโขงเข้าปากน้ ามูล รอนแรมทวนกระแสน้ าขึ้นมาเรื่อย ๆ ผ่านเมืองไหนก็บอกกล่าวเจ้าเมืองนั้นว่า

จะไปตั้งเมืองใหม่อยู่ เจ้าเมือง ๆ นั้นก็ให้ไปเลือกอยู่ตามความเหมาะสม ถึงบ้านท่า ต าบลส้มป่อย ก็

พาไพร่พลแวะพักแรม รุ่งขึ้นวันใหม่ก็น าพวกออกส ารวจหาพ้ืนที่ตั้งเมือง มาเห็นเมืองร้างเป็นเนินดิน

สูง มีคูน้ าล้อมรอบ ที่บึงคงโคกทุกวันนี้ เห็นว่ามีสภาพภูมิประเทศเหมาะสมก็น าไพร่พลตั้งบ้านเรือน 

ปัจจุบันที่เมืองคงโคกมีศาล และรูปปั้นของพญากตะศิลา เป็นที่เคารพสักการะบนบานของชาวบ้าน

เป็นประจ า ต่อมาเมื่อจ านวนพลเมืองเพ่ิมมากข้ึนก็ขยายกันมาอยู่ริมฝั่งแม่น้ ามูลที่บ้านกลาง บ้านใหญ่ 

บ้านโนน และบ้านท่าโพธิ์ รวมเรียกว่าเมืองคง เวลาผ่านไป มีพลเมืองเพ่ิมขึ้นเรื่อย ๆ จึงอพยพไปตั้ง

หมู่บ้านใหม่ในที่ต่างๆ เช่น ทิศเหนือ บ้านหว้าน ทิศใต้ข้ามล านุ้ามูล ที่บ้านค้อเยอ บ้านขมิ้น บ้านโนน

แกด อ าเภอเมืองศรีสะเกษ บางส่วนเลยไปที่บ้านโพนปลัด อ าเภอพยุห์ บ้านประสาทเยอ บ้านประ

อาง อ าเภอไพรบึง ทางทิศตะวันตกไปที่บ้านกุง บ้านเชือก บ้านจิก บ้านขาม และบางส่วนเลยทุ่งกุลา

ร้องไหไปที่บ้านอีเม้ง บ้านหัวหมู อ าเภอพยัคฆภูมิพิสัย จังหวัดมหาสารคามนอกจากนี้วัฒนธรรม

เครื่องเป่าของชาวเยอที่โดดเด่นอีกอย่างหนึ่งคือ วัฒนธรรม ภูมิปัญญา สะไน ตามหลักความเชื่อของ

ชาวเยอที่อาศัยอยู่ในพ้ืนที่อ าเภอราษีไศล สะ-ไน เป็นเครื่องดนตรีที่ใช้ประกอบพิธีกรรม หรือกิจกรรม

ที่ส าคัญเท่านั้น เช่น พิธีกรรมบวงสรวงศาลพญากะตะศิลา การแข่งขันเรือ และเป็นการเป่าเพ่ือบูชา

สังข์ (หอยสังข์) ยังไม่นิยมน ามาเป่าเล่นเพ่ือผ่อนคลายหรือความบันเทิงใดๆ ชาวเยอ เคารพสะไนว่ า

เป็นของศักดิ์สิทธิ์และมีความส าคัญมาก เพราะสะไนเป็นเครื่องเปุาที่สืบชื้อสายมาจากสังข์ (ในภาษา
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เยอเรียก ซั้ง “ปรงซั้ง” แปลว่า “เป่าสังข์”) การเคารพบูชาสะไนจึงเหมือนกับการเคารพบูชาสังข์ ซึ่ง

เป็นเครื่องเปาในพิธีกรรมของมหากษัตริย์ในอดีตชาวเยอเชื่อกันว่า การเป่าสะไนเป็นการเป่าบูชาสังข์ 

และเมื่อเปุาสะไนแล้ว เงือก นาค ภูตผีปีศาจจะไม่มาท าร้ายคน พร้อมกันนี้จะท าให้ผีเจ้าป่าเจ้าเขา

ช่วยดูแลคุ้มครองรักษาชาวบ้านให้อยู่ดีกินดี มีความปลอดภัย เมื่อมีการเดินทางไกลต้องผ่านปาเขา 

ถ้าไปไม่ถึงที่หมายจ าเป็นต้องนอนค้างแรมกลางปาเขาจะต้องเอาสะไนไปด้วย ถ้ายามค่ าคืนก็จะเอาสะ

ไนออกมาเป่าเพ่ือเป็นการบอกกล่าวเจ้าที่เจ้าทางผีปาผีเขาให้ช่วยดูแลรักษา ถ้าเป่าสะไนแล้วสัตว์ป่าก็

จะไม่กล้ามาท าร้าย เพราะชาวเยอเชื่อว่าสัตว์ป่าทั้งหลายถ้าได้ยินเสียงสะไนแล้วจะไม่เข้ามาท าร้าย 

ชาวเยอยังมีความเชื่อเกี่ยวกับเครื่องเป่าว่า ในโลกนี้มีเครื่องเป่าอยู่สามแบบตามความเชื่อของชาวเยอ

คือ หอยสังข์ มีพระนารายณ์เป็นผู้สร้างถือว่าเป็นเครื่องเป่าที่ศักดิ์สิทธิ์ที่สุด รองลงมาคือสังข์นัย (สะ

ไน) เป็นเครื่องเป่าของกลุ่มคนเยอมีความศักดิ์สิทธิ์รองลงมาจากหอยสังข์ เนื่องเป็นเครื่องเป่าที่ท าจาก

เขาควายแต่ใช้ลิ้นสังข์ สุดท้ายคือแตรสังข์ (แตรเขาสัตว์) เป็นเครื่องเป่าที่ท าจากเขาควายเหมือนกัน

แต่ไม่ได้ใช้ลิ้นสังข์ คือเป่าจากปลายเขามักจะใช้เป็นสัญญาณในการสื่อสารในการเดินเรือสินค้า ที่มีน้ า

ไหลเชี่ยวและสายน้ ามีความคดโค้งจะมีการเป่าแตรสังข์เพ่ือไม่ให้เรือชนกัน 

 

4. องค์ความรู้เกี่ยวกับการสร้างสรรค์ 

การสร้างสรรค์สร้างเป็นรูปแบบที่สนองความต้องการของผู้สร้าง สามารถสร้างการแสดง

เพ่ือความบันเทิง พิธีกรรม นาฏศิลป์แต่ละประเภท สามารถสื่อความเป็นเอกลักษณ์เฉพาะ บ่งบอก

เอกลักษณ์ประจ าชาติ  ผู้สร้างสรรค์ได้สร้างสรรค์ ลีลาท่าร าของนักแสดง ความไพเราะของเพลงที่ใช้  

ประกอบการแสดง และความงามของเครื่องแต่งกาย 
ฉันทนา เอ่ียมสกุล, (2553) กล่าวไว้ว่า นาฏศิลป์สร้างสรรค์คือ กระบวนการที่ครูนาฏศิลป์

หรือศิลปินคิดวิธีด าเนินการคิดประดิษฐ์ ท่าร าให้สอดคล้องกับจังหวะท านอง เพลง จากความคิดและ

ความรู้สึกผ่านกระบวนการที่ต้องใช้ ทักษะและความช านาญจนได้ผลงานที่ตนพึงพอใจ  

รัสวรรณ อดิศัยภารดี, (2557) กล่าวไว้ว่า รูปแบบการน าเสนอ และการ แสดงนั้นแตกต่าง

และแสดงความโดดเด่นจนเป็นเอกลักษณ์อย่าง เด่นชัด โดยอิทธิพลที่ส่งผลกระทบต่อการปรับเปลี่ยน

รูปแบบ ปรากฎตามสภาพแวดล้อม อาทิการเมืองการปกครอง เศรษฐกิจ การติดต่อค้าขายและเจริญ

สัมพันธไมตรีกับอาณาประเทศ วิถี ชีวิตของประชาชนที่มีสามารถต่อรองในเลือกชมการแสดง คู่แข่ง 

ทางด้านศิลปะประเภทอ่ืนๆ ก็มีบทบาทในการปรับเปลี่ยนรูป แบบละครร าให้เข้ากับรสนิยมผู้คนใน
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สมัยนั้นๆ จากการ เปลี่ยนแปลงดังกล่าว สร้างแรงบันดาลใจให้ผู้วิ จัยหาอัตลักษณ์ ของละครร าเพ่ือ

สร้างสรรค์ละครนาฏยศิลป์ ตามโครงสร้างองค์ ประกอบละครนาฏยศิลป์ ให้เหมาะสมกับสมัยปัจจุบัน 

ปิ่นเกศ วัชรปาณ, (2559) กล่าวไว้ว่า การเข้าใจในเรื่องการสร้างสรรค์ผลงาน 

นาฏศิลป์ในเบื้องต้นนั้น สิ่งที่ผู้สร้างสรรค์ผลงานจ าเป็นต้องทราบเป็นอันดับแรกคือ 

ประเภทและ ลักษณะของนาฏศิลป์ในโลก  แบ่งประเภทและลักษณะตามหลักเกณฑ์การ

ก าหนดลักษณะเฉพาะของนาฏศิลป์ใน แต่ละสกุล ได้แก่ 

1. ก าหนดจากลักษณะนาฏศิลป์ตามเชื้อชาติ   

2. ก าหนดจากแบบมาตรฐาน (Classical) และ แบบพ้ืนเมือง (Folk)  

3. ก าหนดตามยุคสมัย  

4. ก าหนดจากการสร้างสรรค์ขึ้นใหม่ไม่ซ าแบบเดิม 

 จิรายุ สะอาดแก้ว, (2550) ได้ศึกษาและพบว่า การสร้างสรรค์นาฏศิลป์ไทย สามารถน า

ลีลาต่างๆ ที่เป็นท่าร าที่สื่อถึงความหมายตามหลักของนาฏศิลป์ ไทยมาสร้างสรรค์ออกมาเป็นชุดการ

แสดงที่สวยงาม ซึ่งการสร้างสรรค์ต้องค านึงถึงรูปแบบของงาน ขนาดของพ้ืนที่ การแสดง ผู้แสดง 

เวลาที่ใช้ในการแสดง งบประมาณ เพ่ือที่สามารถจัดการแสดงได้อย่างเหมาะสม ลีลาท่าร าที่ใช้ ต้องมี

ความหมายตรงตามค าร้องและท านองเพลงหรือเรียงร้อยกระบวนท่าร าที่วิจิตรงดงามน าเสนอขั้นตอน

อย่าง ชัดเจน มีการแปรแถวและตั้งซุ้มที่สวยงามผู้แสดงมีความสามารถในการร าและเครื่องแต่งกาย

ต้องเหมาะสมกับ รูปแบบการแสดงอย่างชัดเจน 

ณรงค์ชัย ปิฎกรัชต์, (2562) ได้ศึกษาและพบว่า ผู้สร้างสรรค์ริเริ่มงานศิลป์ บนฐานคิดของ

ตนด้วยจินตนาการจากบุพภูมิหรือจากการต่อยอดบุพภูมิก็ตาม ผลงานศิลป์ที่เกิดขึ้นนั้น ย่อมเป็น

สมบัติศิลป์ที่ปรากฏและคงอยู่ของผู้สร้างสรรค์ ในขณะเดียวกันสมบัติศิลป์นี้ก็ย่อมเป็นตัวแทน ของ

สถาบัน ชุมชน ของประเทศชาติ ไปจนถึงมนุษยชาติ ดังพบว่าชิ้นงานของดุริ ยศิลป์ทั้งบทเพลง 

รูปแบบวงบรรเลง สร้างสรรค์ขึ้นแล้วน าออกสู่สังคมในลักษณะการเผยแพร่ เพ่ือการพาณิชย์ งาน 

จิตรกรรม ประติมากรรม ที่มีการจัดแสดงตามงานแสดงผลงานศิลป์ทั้งในชุมชน ในประเทศ 

ต่างประเทศ งานสร้างสรรค์ในรูปแบบนาฏศิลป์ ฟ้อน ระบ า ร า เต้น โขน ละครไทย ละครเพลง ละคร

เวที ละครโทรทัศน์ ภาพยนตร์ สมบัติศิลป์ดังกล่าวนอกจากเป็นของบุคคล กลุ่มบุคคล สร้างสรรค์แล้ว

ยังเป็นตัวแทนของสังคมในทุกภาคส่วน คือ ของชุมชน ของจังหวัด ของชาติและของโลก 

ศรัญญา พิมเสน, (2562) ได้ศึกษาและพบว่า ความคิดสร้างสรรค์มี ความจ าเป็นต่อชีวิต 

เพราะ การท ากิจกรรมที่เกี่ยวกับความคิดสร้างสรรค์ท าให้ลดพฤติกรรมก้าวร้าวของ เด็กซึ่งน าไปสู่



 

 

  26 

ปัญหาในอนาคตและสามารถน าไปใช้ในการการด ารงชีวิตนสิ่งส าคัญยิ่งส าหรับชีวิตมนุษย์ และเป็น

คุณสมบัติที่พึงปรารถนาในทุก สังคม เพราะในปัจจุบันสังคมมีความเปลี่ยนแปลงและมีปัญหาใหม่ๆ

เกิดข้ึนตลอดเวลา 

สุขสันติ แวงวรรณ, (2565) ได้ศึกษาและพบว่าผู้สร้างสรรค์จ าเป็นต้องค านึงถึงการน าบท

เพลงที่เคยมีผู้สร้างสรรค์ไว้แล้วาปรับใช้ ซึ่งการกระซึ่งการกระท าดังกล่าวนี้ส่งผลให้เกิดขึ้นในภายหลัง

หากผลงานนั้นสรรค์สรรค์ผลงานเพื่อท าไปปรับใช้ 

จากการศึกษาค้นคว้าพบว่า การสร้างสรรค์ คือ ความสามารถของมนุษย์ที่จะคิดแก้ปัญหา

และพัฒนาจนสามารถประดิษฐ์ผลิตผลใหม่ๆ การคิดริเริ่มในสิ่งที่แปลกใหม่ เพ่ือสนองความต้องการ

ของตนเองและสังคม ดังนั้น การริเริ่มสร้างสรรค์จึงเป็นการกระท าให้ก้าวหน้าแปลกจากเดิม ดีขึ้น 

งดงามยิ่งขึ้น หรือมีคุณค่ายิ่งขึ้น การที่มนุษย์รู้จักการสร้างสรรค์ ท าให้โลกได้รับการพัฒนาในด้านต่าง 

ๆ มีความเจริญก้าวหน้าจนถึงปัจจุบัน และเชื่อว่าโลกจะเปลี่ยนไปสู่ความเจริญทางวิทยาศาสตร์และ

เทคโนโลยีต่อไปในอนาคตอย่างไม่หยุดยั้ง ตราบใดที่ยังมีการสร้างสรรค์อย่างต่อเนื่อง  จุดเริ่มต้นของ

การสร้างสรรค์สิ่งต่าง ๆ ในโลกนี้ เกิดจากความคิดสร้างสรรค์ ซึ่งเป็นคุณสมบัติพิเศษของมนุษย์ จึงมี

การศึกษาและพัฒนาความคิดสร้างสรรค์ของคนเราให้เจริญงอกงาม เพ่ือเป็นพ้ืนฐานน าไปสู่ความ

เจริญก้าวหน้าของชาติบ้านเมือง เนื่องจากความคิดสร้างสรรค์สามารถที่จะฝึกฝน ทดลอง ปฏิบัติจน

เกิดประสบการณ์ และน าไปสู่การค้นพบแนวทางใหม่ๆ เพ่ือการสร้างงานต่อไป 

 
5. องค์ความรู้เกี่ยวกับนาฏศิลป์พื้นบ้าน 

นาฏยศิลป์พ้ืนบ้าน คือ รูปแบบนาฏยศิลป์ที่มีอัตลักษณ์ที่เกิดขึ้รขึ้น โดยมุ่งสู่การแสดง 

บริบททางสังคม เป็นนาฏยศิลป์ที่ถูกพัฒนามาจากแนวคิดของศิลปะพ้ืนบ้าน รูปแบบของการ

เคลื่อนไหว แนวความคิด หรือ องค์ประกอบในการสร้างสรรค์ ในการตีความทั้ งต่อตัวผู้สร้างสรรค์

ผลงาน และผู้ชม ผลงานมีการอ้างอิง รวบรวมสู่กระบวนการ ในการสร้างสรรค์  นาฏยศิลป์พ้ืนบ้านที่

สามารถน าไปปรับใช้  มีมุ่งเน้นการสะท้อนประสบการณ์และความเชี่ยวชาญในรูปแบบของผู้

สร้างสรรค์ ผลงาน ได้อย่างมีระบบ 
จุติกา โกศลเหมมณี , (2557) ได้ศึกษาและพบว่า รูปแบบและแนวความคิดในการ

สร้างสรรค์งานนาฏยศิลป์มีการพัฒนาและเปลี่ยนแปลงอยู่ตลอดเวลาทั้งการเปลี่ยนแปลงตามยุคสมัย

และการเปลี่ยนแปลงรูปแบบตามความเชื่อ และแนวความคิดส่วนบุคคลของศิลปินนั้น  ๆ ในยุคสมัย 

โพสโมเดิร์นดานซ์ (Post-moderndance) รูปแบบและแนวความคิด ของศิลปินได้เปลี่ยนแปลงไป 
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โดยให้ความส าคัญกับความเป็น ปัจเจกมากขึ้น การได้รับอิทธิพลจากเทคโนโลยีด้านข้อมูล ข่าวสาร 

ท าให้ทั่วทุกแห่งในโลก เกิดการผสมผสานทางวัฒนธรรม อย่างหลากหลาย 

 พีรพงศ์ เสนไสย, (2557) ได้ศึกษาเรื่องนาฏยประดิษฐ์อีสานกล่าวไว้ว่านาฏยศิลป์ เกิดจาก

การหลอมรวมทุกสรรพศาสตร์เข้าไว้ด้วยกัน ดังนั้น การพิจารณาผลงานที่เกิดขึ้นโดยบุคคลใดบุคคล

หนึ่งหรือกลุ่มคน ผู้วิจารณ์สามารถประเมินคุณค่าได้ ไม่ว่าจะเป็นจากความ ถูกต้องตามหลักการและ

เหตุผลของการแสดงในชุดนั้นๆ ความน่าเชื่อถือของข้อมูลก่อนจะประมวลเป็น รูปแบบการแสดง หรือ

ประเมินจากความซาบซึ้ง ความประทับใจในฝี มือของนักแสดง ทั้งนี้ รวมถึง บุคลิกลักษณะภายนอก 

กลเม็ดเด็ด พรายที่นักแสดงต่างขุดขึ้นมาสา แดงฝีมือ ความเก่งกล้าสามารถในการ ถ่ายทอดและ

สื่อสารออกมาเป็นท่าทางได้อย่างน่าอัศจรรย์ใจ ตลอดจนองค์ประกอบส าคัญอ่ืนๆ เช่น การรอ อก

แบบฉาก แสง ดนตรีเสือผ้าเครื่องแต่งกาย การแต่งหน้าและอุปกรณ์การแสดง ทั้งหมดที่กล่าวมา

ข้างต้น จะต้องผสานผสมกลมกลืนอย่างเป็นเอกภาพ เนื้อหาและรายละเอียดของการแสดงหรือ

ผลงานนั้นๆมีความ สมบูรณ์พรั่งพร้อม 

นพศักดิ์ นาคเสนา, (2021) ได้ศึกษาและพบว่า นาฏยศิลป์ มีหลากหลายรูปแบบไม่ว่าจะ

เป็นการสร้างสรรค์งาน นาฏยศิลป์ที่เรียนแบบธรรมชาติ การสร้างสรรค์งานที่ได้มาจากความเชื่อ 

ความศรัทธาและการสร้างสรรค์ งานที่เกิดขึ้นจากอารมณ์ของผู้คนที่มีสังคม ซึ่งลักษณะของการ

สร้างสรรค์งานนาฏศิลป์ตามยุคสมัยนั้น นิศา รัตน์ สิงห์บุราณและคณะได้แบ่ง อกเป็น 3 ยุค คือ ยุค

แรก คือ ยุคที่มีหน่วยงานเข้ามามีส่วน เกี่ยวข้องในการสร้างสรรค์ผลงาน การแสดงจึงจะเกิดความ

วิจิตรงดงามตามแบบแผนนาฏยศิลป์ไทย ยุคที่  2 คือ ยุคที่ผู้สร้างสรรค์ผลงานมุ่งเน้นการสร้างสรรค์

การแสดงไปที่การเลียนแบบวิถีชีวิตของชาวบ้านตาม ท้องถิ่นต่าง ๆ ยุคที่  3 คือ ยุคที่เป็นการ

ผสมผสานกันระหว่างนาฏยศิลป์ไทยและนาฏยศิลป์ตะวันตกหรือที่เรียกว่า นาฏยศิลป์ ร่วมสมัย จะ

มุ่งเน้นไปที่การพัฒนารูปแบบการแสดงที่แปลกใหม่ โดยจะนิยมนาการแสดงของต่างชาติมามี 

ส่วนประกอบในการแสดงนั้นด้วย 

จากการศึกษาค้นคว้าข้อมูลทางเอกสารเกี่ยวกับนิยามความหมาย รวมทั้ง  เอกลักษณ์ของ

นาฏศิลป์พ้ืนเมืองนั้น ผู้วิจัยสามารถวิเคราะห์ได้ว่า นาฏศิลป์ไทยพ้ืนเป็น  การแสดงในรูปแบบที่

น าเสนอมุมมองแนวความคิดวิถีชีวืตที่เป็นปัจจุบันและอดีตในสังคมไทย และบางครั้งเป็นการ น าเสนอ

ทักษะทางวิธีชีวิต ประเพณี ความเชื่อ การด ารงชีวิต แตกต่างกันไปโยให้เพ่ิมลักษณะความงามด้าน

นากศิลป์เป็นหลัก ข้อมูลเหล่านี้สามารถเป็นพ้ืนฐานในการออกแบบสร้างสรรค์การแสดงใน  รูปแบบ

นาฏศิลป์พื้นเมืองที่ผู้วิจัยได้ก าหนดรูปแบบไว้ได้อย่างเข้าใจมากยิ่งข้ึน 
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6. แนวคิดที่เกี่ยวข้อง 

6.1 แนวคิดอัตลักษณชาติพันธุ์ 

 ปิ่นแก้ว เหลืองอร่ามศรี, (2546) ได้ศึกษาและพบว่าF. Barth อธิบายแนวคิดเรื่องเส้น

ขอบเขตอันยืดหยุนของความเป็นชาติพันธุ์ ว่าเกิดจากการ ที่สมาชิกในกลุ่มนั้นสามารถที่จะเลือกใช้

คุณสมบัติทางวัฒนธรรม (cultural attribute) อยางใดอย่าง หนึ่งที่มีอยูในการนิยามความเป็นตัวตน

ของตัวเอง วัฒนธรรมจึงไม่ใช่แบบแผนปฏิบัติ หรือความ เชื่ออันเดียวที่สืบทอดต่อเนื่องกนมาแต่

โบราณ แต่เป็นพหุวัฒนธรรมที่คน เลือกและปรับเปลี่ยนเพื่อนามานิยามตนเอง และกลุ่มขอบเขตหรือ

ความเป็นสมาชิกภาพของกลุ่ม ชาติพันธุ์ หากอัตลักษณ์ทางชาติพันธุ์ เป็นสิ่งที่ เลื่อนไหลและ

ปรับเปลี่ยนไปมาได้ ค าถามส าคัญใน การศึกษาอัตลักษณ์ทางชาติพันธุ์ก็คือ ด้วยเหตุผลอะไรที่ท าให้

สมาชิกในกลุ่มชาติพันธุ์เลือก คุณสมบัติทางวัฒนธรรมแบบใดแบบหนึ่ง ในการนิยามความเป็นตัวตน

ทางชาติพันธุ์ ในขณะที่ Barth อธิบายเหตุผลของการสร้างขอบเขตของอัตลักษณ์ทางชาติพันธุ์ภายใต้

อิทธิพลของแนวคิดเชิง โครงสร้างหน้าที่ว่าเพ่ือการสร้างเครือข่ายของการแลกเปลี่ยนทางด้านสินค้า

และแรงงาน Geertz และ Keyes กลับเห็นว่า พื้นฐานส าคัญของการสร้างความเหมือนและความต่าง

ของ สมาชิกในกลุ่มชาติพันธุ์ มาจากแนวคิดเรื่องต้นกาเนิดร่วม ที่คนในกลุ่มเชื่อว่า สืบทอดและปฏิบัติ

ร่วมกนมาจนกลายเป็นที่มาและรากฐานของกลุ่มซึ่งที่มาของกาเนิดร่วมอันเป็นอัตลักษณ์ทางชาติพันธุ์ 

อาจมีลักษณะเป็นเรื่องเล่าถึงที่มา การอพยพมาตั้งถิ่นฐานความทรงจ าร่วมถึงประวัติศาสตร์การถูกกด

ขี่จากกลุ่มชาติพันธุ์อื่น เพลง ต านาน และ การละเล่นต่างๆ เป็นต้น  

 ชยันต์ วรรธนะภูติ, (2549) พบว่า Moerman ยังอธิบายถึงกระบวนการผสมผสานทางชาติ

พันธุ์วา อาจจะเกิดขึ้นได้ในลักษณะ ที่กลุ่มชาติพันธุ์กลุ่มหนึ่งยังรักษาตัวตนเดิมของตนไว้และรับเอา

ตัวตนคนอ่ืน เพ่ือสามารถเลือกใช้ ในการโต้ตอบและปฏิสัมพันธ์กบคนอ่ืน โดยยกตัวอย่างของชาวไท

ลื้อ ที่มีทั้งตัวตนของคนเมือง และคนไทยซ้อนทับกนและมีการเลือกใช้ขึ้นอยู่กบบริบททางสังคมของ

การปฏิสัมพันธ์ระหว่าง กลุ่มชาติพันธุ์ ทั้งนี้ตัวตนทางชาติพันธุ์จะเปลี่ยนแปลงได้ด้วยปฏิบัติการทาง

สังคมและการเมืองใน วิถีชีวิตประจ าวัน ดังที่ Keyes ได้เคยสังเกตไว้ 

อเนก รักเงิน, (2553) ส าหรับการนิยามความเป็นชาติพันธุ์ Keyes ได้น าเสนอว่า ต้องมีเบ้า

หลอมความรู้สึก ทางสายเลือด เช่น ภาษาของกลุ่มสมาชิกที่ใช้สื่อสารกันหรือเรื่องเล่าที่สมาชิกกลุ่ม

ใหญ่ มีความเชื่อร่วมกัน และบริบททางประวัติศาสตร์ที่สมาชิกในกลุ่มมีประสบการณ์ร่วมกัน 

นอกจากนี้ บริบทความสัมพันธ์และการปรับเปลี่ยนความเป็นกลุ่มชาติพันธุ์ยังสัมพันธ์กับรัฐชาติ
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สมัยใหม่ ซึ่งเขาได้ชี้ให้เห็นถึงความสัมพันธ์ระหว่างพัฒนาการของความรู้สึกชาตินิยมที่เกิดขึ้นระหว่าง

การสร้างรัฐชาติกับพัฒนาการของจิตส านึกชาติพันธุ์นอกจากนี้การสืบทอดวัฒนธรรมของบรรพบุรุษ 

นอกจากจะเป็นการรักษามรดกทางวัฒนธรรมให้คงอยู่และยังเป็นการสร้างความเป็น ปึกแผ่น ของ

ชาติพันธุ์การปฏิบัติหรือการแสดงออกที่เป็นมรดกของบรรพบุรุษ ได้แก่ภาษา ประเพณี ความเชื่อและ

นิทาน ปรัมปรา ที่กล่าวถึงความเป็นมาของบรรพบุรุษในการสร้างกลุ่มและถิ่นที่อยู่ซึ่งเป็นการสร้าง

ความภาคภูมิใจในบรรพบุรุษ และต้องการรักษากลุ่มชาติพันธุ์ของกลุ่มตนเองไว้และการนับถือเครือ

ญาติหรือบรรพบุรุษร่วมกนั เป็นการแสดงว่า เป็นพวกเดียวกัน หรือเป็นส่วนหนึ่งของ ตระกูล เป็นการ

สร้าง ความรู้สึกความเป็นพ่ีเป็นน้อง ท าใหเกิดพลังที่จะประพฤติตนตามแบบอย่าง ที่บุคคลในสังคม

ของตนปฏิบัติสืบต่อกันมา  

6.2 แนวคิดนาฏยประดิษฐ์ 

นาฏยประดิษฐ์คือการคิด การออกแบบ และการสร้างสรรค์ แนวคิด รูปแบบ กลวิธีของ 

นาฏยศิลป์ชุดหนึ่งที่แสดงโดยผู้แสดงคนเดียวหรือหลายคน รวมถึงการปรับปรุงผลงานในอดีตน ามา

เสนอในรูปแบบใหม่ นาฏยประดิษฐ์เป็นการท างานที่ครอบคลุม ปรัชญา เนื้อหางาน ความหมายต่างๆ 

ท่าร่า ท่าเต้น รูปแบบการแปรแถว การตั้งซุ้ม การกาหนดดนตรีเพลง เครื่องแต่งกาย ฉาก และ

ส่วนประกอบอื่นๆท่ีส าคัญ ในการแสดท าที่ให้นาฏยศิลป์ชุดหนึ่งๆสมบูรณ์ตามที่ก าหนดไว้  

 Ann Hutchinson Guest (2548 : 14) นาฏยศิลป์เป็นภาษาของการสื่อสารอารมณ์ผ่าน

ท่าทางต่าง ๆ เป็นการออกแบบร่างกายให้เกิดการสื่อสารแบบไม่ใช้ค าพูด ภาษาท่าเต้นร าจงึเป็นสิ่งที่

น่าไปประยุกต์ผ่านวัฒนธรรมหนึ่งสู่อีกวัฒนธรรมหนึ่ง นาฏยศิลป์จึง เป็นการสื่อสารทางภาษาอย่าง

ถ่องแท้รูปแบบหนึ่ง”  
“Chore” เป็นค าที่ปรากฏในภาษาลาติน ซึ่งหมายถึง การประดิษฐ์ท่าทาง แต่ชาวกรีกให้

ความหมายว่า “Dance in ring” คือ การร าเป็นวง Choreograph ในที่นี้จึงหมายถึง การจัดการทาง

สรีระร่างกายให้เกิดเป็นระบ า โดยกระบวนการเรียงร้อยท่าทางอยางเป็นระบบ โดยมีเจตนารมณ์และ

วัตถุประสงค์ชัดเจน ซึ่งมีปราชญ์ทางศิลปะการแสดงได้ใช้ค าเป็น ภาษาไทยว่า “นาฏยประดิษฐ์” 

พีรพงศ์ เสนไสย, (2557) ได้ศึกษาและพบว่า นักนาฏยประดิษฐ์คือ ช่างออกแบบสร้างงาน

ทางด้านนาฏยศิลป์ เป็นผู้มีพลังในกระบวนการคิด และการกระท า อีกทั้งเป็นผู้ที่มีุบทบาทสูงต่อการ

ก าหนดขั้นตอนการประดิษฐ์สร้างสรรค์งาน ให้เป็นไปตาม  ความต้องการของตนเอง ด้วยการเรียนรู้

กระบวนการเคลื่อนไหวของมนุษย์ไม่ว่าจะเป็น นั่ง นอน เดิน วิ่ง  ล้มลุก คลุกคลาน รวมถึงศึกษา

อารมณ์ความรู้สึกภายในของคนพร้อมกับจดบันทึกถึงสิ่งที่ตนได้เห็นได้  สัมผัสโดยอาศัยจินตนาการ 
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แรงบันดาลใจ โดยเฉพาะอย่างยิ่งถ้าได้พบเห็น ในสิ่งที่ไม่คาดคิดไว้ก่อนการจดบันทึกจึงเป็นเครื่องช่วย

เตือนความจ าได้เป็นอย่างดี  

อุมารี นาสมตอง, (2559) ได้ศึกษาและพบว่า นาฏยประดิษฐ์ เป็นการคิดประดิษฐ์ท่าราได้

ด้วยตนเองจากเพลงที่ครูและผู้เรียนได้ร่วมกันลงมติเห็นสมควร โดยน าเอานาฏยศัพท์และนาฏยภาษา

มาเป็นหลักในการคิดประดิษฐ์ท่าร า ขึ้นมาใหม่ให้ท่าร ามีความแปลกใหม่ แสดงให้เห็นถึงความคิดที่

หลากหลายและมีอิสระในการ สร้างสรรค์ท่าร ารวมไปถึงการคิดสร้างสรรค์รูปแบบการแสดง การ

น าเสนอ การแปรแถว  

ปิ่นเกศ วัชรปาณ, (2559) กล่าวไว้ว่า นาฏยประดิษฐ์ หมายถึง การคิด การออกแบบและ

การสร้างสรรค์ แนวคิด รูปแบบและ กลวิธีแนวนาฏยศิลป์ชุดหนึ่ง ที่แสดงโดยผู้แสดงคนเดียวหรือ

หลายคน ทั้งนี้รวมถึงการปรับปรุง ผลงานในอดีต นาฏยประดิษฐ์จึงเป็นการท างานที่ครอบคลุม 

ปรัชญา เนื้อหา ความหมาย ท่าร า ท่าเต้น การแปรแถว การตั้งซุ้ม การแสดงเดี่ยว การแสดงหมู่

การก าาหนดดนตรี เพลงเครื่องแต่งกาย ฉากและส่วนประกอบอ่ืนๆที่ส าคัญในการท าให้นาฏยศิลป์ชุด

หนึ่งสมบูรณ์ตามที่ตั้งใจไว้ ผู้ออกแบบ นาฏยศิลป์ เรียกกันโดยทั่วไปว่า ผู้อ านวยการฝึกซ้อม หรือ ผู้

ประดิษฐ์ท่าร า” 

 

6.3 แนวคิดนาฏยประดิษฐ์ท้องถ่ินนิยม 

 พัฒนา กิติอาษา, (2546) ได้ศึกษาและพบว่า “ท้องถิ่น” หรือ “ท้องถิ่นนิยม” (Localism) 

เป็นกระแสของชุมชนท้องถิ่นที่มีรากฐานทางทรัพยากร ภูมิปัญญา พัฒนาการและประวัติศาสตร์การ

ด ารงอยู่ของตนเอง ขณะเดียวกันก็เป็นท้องถิ่นที่ไม่หยุดนิ่ง ตายตัว เป็นท้องถิ่นที่เต็มไปด้วยความ

แตกต่างหลากหลาย สลับซับซ้อน นอกจากนี้  ท้องถิ่นยังเชื่อมโยงสัมพันธ์กันเองทั้งด้านเศรษฐกิจ 

การเมือง สังคมวัฒนธรรมและภูมินิเวศน์ รวมทั้งเกี่ยวข้องสัมพันธ์กับภูมิภาค ชาติ นานาชาติ และโลก

อย่างแยกกันไม่ออก เราจึงไม่อาจจะตัดขาดกระแสท้องถิ่นภิวัตน์ออกจากกระแสโลกาภิวัตน์ได้เลย 

เพราะท้ังสองกระแสคือ สองด้านของเหรียญเดียวกันที่เก่ียวโยงสัมพันธ์กันอย่างใกล้ชิด  

  ยศ สันตสมบัติ , (2554) ได้ศึกษาและพบว่า ประเพณี 4 เผ่าไทยศรีสะเกษ ย้อนรอย

วัฒนธรรมของบรรพชนว่า ศรีสะเกษเป็นแหล่งอารยธรรมของชน 4 เผ่า คือ ส่วย เญอ เขมร และลาว 

ในอดีตชนเผ่าลาวเขมรเคยปกครองมาก่อน และต่อมาชาวส่วย กวยหรือกูยได้อพยพมาสร้างบ้าน

แปลงเมือง รวมถึงการปกครอง ส่วนชาวเยอเป็นชนกลุ่มหนึ่ง ก็คือกวยเญอ ต่อมาเรียกเยอ ชนทั้ง 4 

เผ่า มีภาษาพูดในท้องถิ่นของตนเอง รวมทั้งขนมธรรมเนียมประเพณี  แตกต่างกันอย่างสิ้นเชิง งาน
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ประเพณี 4 เผ่าไทยศรีสะเกษ เป็นงานประจ าปีที่ยิ่งใหญ่ทุกปี แสดงออกถึงประเพณีวัฒนธรรมที่ชาว 

4 เผ่าได้อาศัยอยู่รวมกันด้วยความสามัคคี 

 

7. ทฤษฎีที่เกี่ยวข้อง 
7.1 ทฤษฎีการสร้างสรรค์   

การสร้างสรรค์ คือการรวบร่วม ที่เป็นจริง ข้อมูลในหลากหลายด้าน ไม่ว่าจะเป็น คติความ

เชื่อ พิธีกรรม ความงาม สุนทรียศาตร์ ประเพณี การเคลื่อนไหว หรือ มนุษย์สัมพันธ์ ล้วนแล้วน ามา

ประกอบที่ถูกสร้างภานใต้กระบวนการทาง สังคม หรือ ผู้ประกอบต้องการ เป็นไปตามสภาวะที่

เหมาะสมก็เกิดขึ้นได้ 

สุรพล วิรุฬห์รักษ์, (2547) นาฏยประดิษฐ์ คือ การคิด ออกแบบ และการสร้างสรรค์ 

แนวคิดรูปแบบกลวิธีของนาฏยศิลป์ชุดหนึ่ง ที่แสดงโดยผู้แสดงคนเดียวหรือหลายคนทั้งนี้ร่วมถึงการ

ปรับปรุงผลงานในอดีต นาฏยประดิษฐ์ จึงเป็นการท างานที่ครอบคลุม ปรัชญา เนื้อหา ความหมาย 

ท่าร า ท่าเต้น การแปรแถว การตั้งซุ้ม การเคลื่อนไหว การแสดงหมู่ การก าหนดดนตรี เพลง เครื่อง

แต่งกาย ฉาก แล ส่วนประกอบอื่นๆ  

ขั้นตอนการ างานนาฏยประดิษฐ์มีดังนี้ 

1. การคิดให้มีนาฏยศิลป์ 

2. การก าหนดความคิดหลัก 

3. การประมวลข้อมูล 

4. การก าหนดขอบเขต 

5. การก าหนดรูปแบบ 

6. การก าหนดองค์ประกอบอื่นๆ  

7. การออกแบบนาฏศิลป์ 

ณรงค์ชัย ปิฎกรัชต์, (2562) การสร้างสรรค์ศิลป์เกิดขึ้นจากภูมิรู้ ประสบการณ์ของศิลปิน 

และการใช้กระบวนการตาม ระเบียบวิธีวิจัยมาเป็นฐานข้อมูล ด้านขอบข่ายการวิจัยสร้างสรรค์ใช้

กระบวนวิธีทางศิลปวิทยา ทฤษฎี การสร้างสรรค์ศิลป์มีหลักคิด 2 ประการคือ 1. หลักมิติการ

สร้างสรรค์ หลักนี้กล่าวถึงการสร้างสรรค์ ศิลป์เกิดขึ้นจากการกระท าของมนุษย์ เกิดขึ้นจากบุพภูมิ

ของมวลจินตนาการ เกิดขึ้นจากการต่อยอด บุพภูมิด้วยผลวิจัยตามระเบียบวิธีวิจัย เกิดขึ้นจาก

ความคิดริเริ่มจนก่อเกิดเป็นสมบัติศิลป์ของชาติ เมื่อ เกิดขึ้นเป็นภูมิสมบัติศิลป์ที่แสดงความถึงพร้อม
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ของมนุษย์แล้วจึงสืบทอดไปเป็นมรดกภูมิปัญญาที่ จับต้องไม่ได้ 2. หลักวิพิธลักษณาการสร้างสรรค์ 

หลักนี้อธิบายถึงลักษณะการพิจารณาคุณสมบัติ ผลงานการสร้างสรรค์ศิลป์ 5 ลักษณะ คือ 1. วิถีชน 

ธรรมชาติ สิ่งแวดล้อม และกระบวนการทาง วัฒนธรรมที่เชื่อมโยงสัมพันธ์กับงานสร้างสรรค์ศิลป์  2. 

ปัจจัยภายในด้านความเชื่อ ศาสนา ความ ศรัทธา ความรัก มีผลต่อการสร้างสรรค์ศิลป์ 3. ปัจจัย

ภายนอกด้านวิถีโลกาภิวัตน์ การแพร่กระจาย ทางวิทยาศาสตร์ เทคโนโลยี นวัตกรรม มีผลต่อการ

สร้างสรรค์ศิลป์ 4. งานสร้างสรรค์ศิลป์สามารถ เรียนรู้ สะสมความรู้ ถ่ายทอด ริเริ่มขึ้ นใหม่ และ

พัฒนาต่อยอดได้ และ 5. คุณค่าของงานสร้างสรรค์ ศิลป์ขึ้นอยู่กับความรู้และประสบการณ์ทางศิลป์

ของผู้รับรสศิลป์ ซึ่งใช้เป็นทิศทางในการวิพากษ์และ ประเมินคุณค่าทางศิลปะที่ เกิดจากการ

สร้างสรรค์  

สุขสันติ แวงวรรณ, (2565) ในส่วนของผู้สร้างจะต้องล าดับ กระบวนการ ในการสร้างสรรค์

ผลงานให้เป็นขั้นตอน โดย กระบวนการประกอบสร้างผลงานต่าง ๆ บอกแหล่งที่มาของข้อมูลทั้งใน

รูปแบบเอกสารวิชาการและการสัมภาษณ์ปราชณ์ศิลปินที่เกี่ยวข้อง ท าข้อมูลต่าง  ๆ มาวิเคราะห์ 

ออกแบบน าไปสู่การสร้างสรรค์ เช่น 

1. ล าดับการน าเสนอ 

2. การสร้างสรรค์เพลงประกอบการแสดง 

3. การสร้างสรรค์กระบวนท่า 

4. การออกแบบการแปลแถว 

5. การก าหนดอารมณ์สีหน้าผู้แสดง 

6. การออกแบบเครื่องแต่งกาย 

7. การออกแบบเครื่องประดับ 

8. การออแบบการแต่งหน้า 

9. การอออกแบบทรงผม 

จากการศึกษาค้นคว้าพบว่า การสร้างสรรค์เป็นแนวความคิดที่เป็นที่นิยมอย่างสูงในแวดวง

วิชาความสัมพันธ์ระหว่างประเทศ ตั้งอยู่บนฐานของค าอธิบายที่ว่า ทุกสิ่งทุกอย่างภายในสังคมมนุษย์

หรือรัฐนั้นเป็นสิ่งที่ถูกสร้างสรรค์ขึ้นซึ่งาที่สื่อให้รับรู้ได้ด้วยอารมณ์ ความรู้สึกต่อความงาม ความ

ไพเราะ การสร้างสรรค์ศิลป์เกิดมีข้ึนด้วยความคิดของศิลปินซึ่งมีฐานข้อมูลและบริบทสังคมวัฒนธรรม 

ในขณะที่การสร้างศิลป์เกิดข้ึนจากกระบวนการตามระเบียบวิธีวิจัยและน าผลนั้นมาเป็นฐานข้อมูล 
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7.2 ทฤษฎีการเคลื่อนไหวร่างกาย  

` Bridgewater and Kurtz. (1963: 1443)  กล่าวไว้ว่า การเคลื่อนไหวและจังหวะเกิดขึ้น

พร้อม ๆ กับที่มนุษย์ได้ก่อก าเนิดขึ้นในโลก เพราะมนุษย์เรานั้นมีความเกี่ยวพันกับจังหวะอยู่

ตลอดเวลา  

 ศรินทิพย์ ดวนลี, (2559) ได้ศึกษาและพบว่า องค์ประกอบของการเคลื่อนไหวร่างกาย คือ 

พ้ืนที่ รูปร่าง พลังงาน และจังหวะมีคุณภาพความรูสึกที่แตกต่างกัน เช่น การใช้พ้ืนที่ ใหญ่ กว้าง 

หมายถึง เบิกบานใจ มี ความสุขมาก ขณะที่การเคลื่อนไหวที่เล็ก หมายถึง การสงวนไว้ หรือนิ่งเฉย

กว่า นอกจากนี้การ เคลื่อนไหวร่างกายยังเพ่ิมปริมาณของออกซิเจนส าหรับร่างกาย เนื่องมาจากการ

ยิ้ม การหัวเราะ และการหายใจที่ลึกยาว รวมทั้งมรการเผาผลาญที่ดี ความพึงพอใจหรือความสุขที่

ได้รับ ร่างกายก็ จะผลิตฮอร์โมนความสุขเอนเดอร์ฟินขึ้น อีกทั้งเป็นการเกิดผลงานทางด้านศิลปะของ

การ เคลื่อนไหวร่างกานเฉพาะตน จากการแสดงออก จินตนาการ ความคิดสร้างสรรค์ สามารถสื่อสาร 

ทั้งกับตนเองและผู้อ่ืนด้วยความเข้าใจและยอมรับ นับเป็นวิธีการบ าบัดรักษาที่ใช้ได้กับทุกช่วงอายุ 

ของคน จากปัญหาทางด้านสังคม อารมณ์ ความคิด และร่างกาย ในหลายวัฒนธรรมก็ใช้การเต้น 

เพ่ือที่จะแสดงออกทางอารมณ์อย่างเต็มที่ เพ่ือเป็นการบอกเรื่องราว การรักษาความเจ็บป่วย 

 พรรณพัชร์ เกษประยูร, (2562) ได้ศึกษาและพบว่า การเคลื่อนไหวทางนาฏศิลป์การ

เคลื่อนไหวและจังหวะเกิดขึ้นพร้อม ๆ กับที่มนุษย์ได้ก่อก าเนิดขึ้นในโลก เพราะมนุษย์เรานั้นมีความ

เกี่ยวพันกับจังหวะอยู่ตลอดเวลา การเคลื่อนไหวจังหวะที่เกี่ยวพันกับมนุษย์ เกิดขึ้นได้ทั้งภายนอก 

และ ภายในร่างกาย เช่น การเคลื่อนไหวที่เกิดจากธรรมชาติ ได้แก่ การขึ้นลงของกระแสน้ า ลมพัด 

การเปลี่ยนแปลงฤดูกาล กลางวัน กลางคืน การเคลื่อนไหวเหล่านี้เกิดขึ้นโดยไม่ สามารถยับยั้งให้หยุด

ลงได้ล้วนเป็นไปตามจังหวะนั้น และการเคลื่อนไหวที่เกิดจาก กิจกรรมประจ าวันของมนุษย์ซึ่งต้องการ

ทักษะและกลไกในการท างาน เช่น การกิน การเล่น การหมุนตัว การขว้าง เป็นต้น การเคลื่อนไหว

เหล่านี้ล้วนต้องใช้จังหวะ และ การเคลื่อนไหวไปตามจังหวะทั้งสิ้น ส่วนการเคลื่อนไหวที่เกิดจาก

ภายในตัวเองของมนุษย์ คือ กระบวนการทางร่างกายและจิตใจ เช่น การเต้นของหัวใจ การท างาน

ของปอด การได้ยิน การมองเห็น เป็นต้น การเคลื่อนไหวเหล่านี้เป็นการเคลื่อนไหว และจังหวะที่ 

ร่างกาย และจิตใจมีปฏิกิริยาตอบสนองต่อสิ่งแวดล้อม เป็นการเคลื่อนไหวที่จ าเป็น และ ส าคัญต่อ

ชีวิตและเป็นจุดเริ่มต้นของการเคลื่อนไหวแบบท่าทาง 
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7.3 ทฤษฎีสุนทรียศาสตร์   

“สุนทรียศาสตร์” เป็นศัพท์ค าใหม่ ที่บัญญัติขึ้นโดย โบมการ์เด็น (Alexander Gottieb 

Baumgarte) ในสมัยโบราณเมื่อประมาณ 2,000 กว่าปีนักปราชญ์สมัยกรีก เช่น เพลโต อริสโตเติล 

กล่าวถึงแต่เรื่องความงาม ความสะเทือนใจ ซึ่งเป็นความรู้สึกทางการรับรู้ (Sense Perception) ของ 

มนุษย์สุนทรียศาสตร์เป็นศาสตร์ที่เกี่ยวกับความงามซึ่งอาจเป็นความงามในธรรมชาติหรือความงาม

ทางศิลปะ ผลงานทางศิลปะ ถือว่าเป็นสิ่งที่มีความงามอยู่ด้วย สุนทรียศาสตร์ยังเกี่ยวข้องกับ

ความรู้สึกของการรับรู้ความงาม วิชาที่เกี่ยวข้องกับหลักเกณฑ์ของคุณลักษณะของความงาม คุณค่า

ของความงาม และรสนิยม วิชาที่ส่งเสริมให้สอบสวนและแสวงหาหลักเกณฑ์ของความงามสากลใน

ลักษณะของรูปธรรมที่เห็นได้ชัด รับรู้ได้ และชื่นชมได้  

Dickie, (1974) ทฤษฎีสุนทรียะ หรือ เรื่องทฤษฎีของความสวยความงามนั้น โดยเนื้อหา

แล้วเป็นเรื่องของปรัชญา เพราะสุนทรียศาสตร์นั้นเป็นสาขาหนึ่งของ ปรัชญา ที่ เรียกกันใน

ภาษาอังกฤษว่า Aesthetics ซึ่งเป็นปรัชญาสาขาหนึ่งที่พูด ถึงเรื่องของความงาม ที่เรียกกันว่าความ

งามนั้น มีอยู่จริงหรือไม่ ถ้าความงามมี อยู่จะมีอยู่อย่างไร มีอะไรเป็นตัวก าหนดว่าสิ่งนี้งาม สิ่งนี้ไม่งาม 

ซึ่งสิ่งเหล่านี้เป็น ปัญหาของปรัชญา สุนทรียศาสตร์เป็นแขนงหนึ่งของปรัชญาประยุกต์ที่ใช้ปรัชญา 

บริสุทธิ์ตีความผลสรุปของศิลปะต่างๆ 

โกสุม สายใจ, (2540) ได้ศึกษาและพบว่า สุนทรียศาสตร์เป็นการค้นหาความหมายของ

ความงาม ความพึงพอใจ ทางสุนทรีย์ หลักแห่งรสนิยม ความสุขของบุคคลที่มีต่อวิจิตรศิลป์ ธรรมชาติ

ของความงาม ลักษณะของ วัตถุวิสัยและจิตวิสัยของความงาม แรงกระตุ้นให้เกิดการสร้างสรรค์สิ่งที่มี

ความงาม กระบวนการสร้างงาน ศิลปะและมาตรการในการประเมินค่า การตัดสินงานศิลปะ  

อารี สุทธิพันธ์, (2553) ได้ศึกษาและพบว่า วิชาสุนทรียศาสตร์ หมายถึง ศาสตร์ของการ

รับรู้ในความงามของ ศิลปะโดยเฉพาะ และมีความมุ่งหมายที่จะส่งเสริมให้มนุษย์มีความซาบซึ้งและ

ความชื่นชมในความงามที่ มนุษย์สร้าง สุชาติ สุทธิ, (2541)  ได้ให้ความหมายไว้ว่า สุนทรียศาสตร์มา

จากความหมายดั้งเดิมสมัยกรีก โบราณคือ Aisthenathai ซึ่งหมายถึงการรับรู้อย่างหนึ่งและสิ่งที่รับรู้

อีกอย่างหนึ่งทั้งสองอย่างรวมกันเป็น ค าเดียวคือ Aithetiko หมายถึง สิ่งที่เกี่ยวกับความรู้สึกรับรู้  

 วิรุณ ตั้งเจริญ, (2552) ได้ศึกษาและพบว่า สุนทรียศาสตร์ที่หมายถึงศาสตร์หรือวิชาที่

เกี่ยวกับความงาม ตาม แนวคิดของชาวตะวันตกแล้ว สุนทรียศาสตร์เป็นส่วนหนึ่งของปรัชญา

ตะวันตกที่มีรากเหง้ามาจากปรัชญา กรีกโบราณ ปรัชญาที่เป็นการแสวงหาหรือความรักในภูมิปัญญา 
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(Love of Wisdom) ปรัชญากรีกที่มุ่ง แสวงหาความจริง ความดีและความงาม การแสวงหาความจริง

มีวิวัฒนาการมาสู่วิทยาศาสตร์(Science) ความดีที่เกี่ยวข้องกับจริยศาสตร์ (Ethics) และความงามที่

เกี่ยวข้องกับสุนทรียศาสตร์ (Aesthetics) ปรัชญาหรือสุนทรียศาสตร์ที่อาจเป็นเรื่องของความเชื่อ 

เรื่องของทรรศนะ หรือเรื่องของเหตุผล ในบริบท ความคิดใดความคิดหนึ่ง ในช่วงเวลาใดช่วงเวลา

หนึ่ง หรือของนักปรัชญาหรือของนักสุนทรียศาสตร์คนใด คนหนึ่ง  

สุพจน์ จิตสุทธิญาณ, (2556) ทฤษฎีสุนทรียะ หรือ เรื่องทฤษฎีของความสวยความงามนั้น 

โดยเนื้อหาแล้วเป็นเรื่องของปรัชญา เพราะสุนทรียศาสตร์นั้นเป็นสาขาหนึ่งของ ปรัชญา ที่เรียกกันใน

ภาษาอังกฤษว่า Aesthetics ซึ่งเป็นปรัชญาสาขาหนึ่งที่พูด ถึงเรื่องของความงามว่า ที่เรียกกันว่า

ความงามนั้น มีอยู่จริงหรือไม่ ถ้าความงามมี อยู่จะมีอยู่อย่างไร มีอะไรเป็นตัวก าหนดว่าสิ่งนี้งาม สิ่งนี้

ไม่งาม ซึ่งสิ่งเหล่านี้เป็น ปัญหาของปรัชญา สุนทรียศาสตร์เป็นแขนงหนึ่งของปรัชญาประยุกต์ที่ใช้

ปรัชญา บริสุทธิ์ตีความผลสรุปของศิลปะต่างๆ 

สุจิน สังวาลมณีเนตร และคณะ, (2562) กล่าวไว้ว่า “สุนทรียศาสตร์” มาจากศัพท์ภาษา

บาลีว่า“สุนทรียะ” แปลว่าดีงาม สุนทรียศาสตร์จึงมี ความหมายตามรากศัพท์คือ วิชาที่ว่าด้วยความ

งาม ในความหมายของค าเดียวกันนี้ นักปราชญ์ ชาว เยอรมันชื่อ Aisthetics Baumgarten  ได้เลือก

ค าในภาษากรีกมาใช้ค าว่า Aisthetics ซึ่ง หมายถึงการรับรู้ตามความรู้สึก (Sense Perception) เป็น

วิชาเกี่ยวกับเรื่องทฤษฎีแห่งความงามตรงกับ ค าในภาษาอังกฤษว่า Aesthetics ส่วนในภาษาไทยใช้

ค าว่าสุนทรียศาสตร์หรือวิชาศิลปะทั่วไป ดังนั้น จึง ถือว่าศิลปะเป็นส่วนหนึ่งของสุนทรียศาสตร์หรือ

เมื่อกล่าวถึงสุนทรียศาสตร์เมื่อใดก็มักจะเกี่ยวข้องกับงาน ศิลปะนั่นเอง 

 

8. งานวิจัยที่เกี่ยวข้อง 

 1. วิจัยในประเทศ 

 เธียรชาย อักษรดิษฐ์, (2545) ได้ศึกษาแล้วพบว่าคติความเชื่อการบูชาพระธาตุยังคงมีการสืบ

ทอดมาถึงปัจจุบัน เห็นได้จากการเดินทางจาริกแสวงบุญของพุทธศาสนิกชนจ านวนมากที่เดินทางไป

ยังพระธาตุเจดีย์ต่าง ๆ เพ่ือสักการะบูชาเป็นสิริมงคลประกอบกับความเชื่อที่ว่าการได้มาสักการะพระ

ธาตุเจดีย์ส าคัญจะได้ผลบุญมาก และส่งผลให้ได้ขึ้นสวรรค์ลักษณะเป็นการเดินทางเพ่ือไปสักการะ

พระธาตุเจดีย์ถือเป็นการปฏิบัติบูชาที่พุทธศาสนิกชนในภาคเหนือปฏิบัติสืบทอดกันมาเป็นประเพณี

คือคติความเชื่อในการบูชาพระธาตุประจ าปีนักษัตรหรือปีเกิดของชาวล้านนา เรียกว่า “ชุธาตุ” เป็น
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การน าเอาพระธาตุนั้นเป็นที่พ่ึงทางจิตใจ เพ่ือความเป็นสิริมงคลแก่ชีวิตความเป็นอยู่และอานิสงส์ผล

บุญจะส่งผลให้ผู้ที่ยึดมั่นผูกพันกับพระธาตุประจ าปีเกิดของตนทั้งยังเกิดปฏิสัมพันธ์ระหว่างผู้คนใน

สังคมท่ีเกิดปีเดียวกันอีกด้วย 

 ธนะพัฒน์ พัฒน์กุลพิศาล, (2558) ได้ศึกษาแล้วพบว่าการสร้างสรรค์ผลงาน การแสดง

นาฏศิลป์ไทยร่วมสมัย ในแนวคิดเบื้องหน้าเบื้องหลังค านึงถึงความสร้างสรรค์เช่นด้านบทการแสดง

น าเอาความคิดเบื้องหน้าเบื้องหลังมาเป็นประเด็นหลักของการสร้างบทการใช้วงดนตรีไทยบรรเลง

แบบด้นสดเปิดโอกาสให้นักดนตรีสร้างสรรค์ลีลานาฏศิลป์ไทยร่วมสมัยที่บูรณาการจากนาฏศิลป์หลัง

สมัยใหม่โพสต์โมเดิร์นแดนซ์และถ้าในชีวิตประจ าวันเครื่องเเต่งกายที่ประยุกต์จากชุดยืนเครื่องพระ

นางถูกลดทอนรายละเอียดลงให้เคลื่อนไหวได้ดีอุปกรณ์ประกอบการแสดงสร้างสรรค์ยึดหลักท าน้อย

ได้มากความสร้างสรรค์ในการออกแบบพ้ืนที่ด้วยการน าภาพสามเหตุการณ์มาน าเสนอในเวลาเดียวกัน

เหมือนความสามารถของจอภาพยนตร์ในการแสดงช่วยบอกเวลาต าแหน่งและสถานที่การแสดงศิลป์

ไทยได้บูรณาการหลายๆอย่างเข้าด้วยกันจนกลายเป็นนาฏศิลป์ร่วมสมัยอย่างเช่นปัจจุบัน 

 รัสวรรณ อดิศัยภารดี, (2558) ได้ศึกษาและพบว่าละครนาฏยศิลป์ ทุกประเภทแม้ว่าจะมี

โครงสร้างองค์ ประกอบการแสดงที่เหมือนกัน แต่รูปแบบการน าเสนอ และการ แสดงนั้นแตกต่างและ

แสดงความโดดเด่นจนเป็นเอกลักษณ์อย่าง เด่นชัด โดยอิทธิพลที่ส่งผลกระทบต่อการปรับเปลี่ยน

รูปแบบ ปรากฎตามสภาพแวดล้อม อาทิการเมืองการปกครอง เศรษฐกิจ การติดต่อค้าขายและเจริญ

สัมพันธไมตรีกับอาณาประเทศ วิถี ชีวิตของประชาชนที่มีสามารถต่อรองในเลือกชมการแสดง คู่แข่ง 

ทางด้านศิลปะประเภทอ่ืนๆ ก็มีบทบาทในการปรับเปลี่ยนรูป แบบละครร าให้เข้ากับรสนิยมผู้คนใน

สมัยนั้นๆ จากการ เปลี่ยนแปลงดังกล่าว สร้างแรงบันดาลใจให้ผู้วิจัยหาอัตลักษณ์ ของละครร าเพ่ือ

สร้างสรรค์ละครนาฏยศิลป์ ตามโครงสร้างองค์ ประกอบละครนาฏยศิลป์ ให้เหมาะสมกับสมัยปัจจุบัน

ดังจะเห็น ได้จากละครร าแบบดั้งเดิม เมื่อมีการปรับเปลี่ยนทางสังคม ละคร นาฏยศิลป์ จึงได้พัฒนา

เป็นละครนาฏยศิลป์ แบบปรับปรุงขึ้น ซึ่ง หลักส าคัญของละครนาฏยศิลป์ ประกอบไปด้วยการด าเนิน

เรื่อง โดยท่าร า ประกอบบทละครและท านองเพลง มีองค์ประกอบคือ เครื่องแต่งกายและฉาก จาก

โครงสร้างดังกล่าวผู้วิจัยจึงได้น ามา เป็นหลักในสร้างสรรค์ละครนาฏยศิลป์ ไทยร่วมสมัย  

 พีรพงศ์ เสนไสย, (2557) ได้ศึกษาและพบว่านาฏยศิลป์ เกิดจากการหลอมรวมทุกสรรพ

ศาสตร์เข้าไว้ด้วยกัน ดังนั้น การพิจารณาผลงานที่เกิดขึ้นโดยบุคคลใดบุคคลหนึ่งหรือกลุ่มคน ผู้

วิจารณ์สามารถประเมินคุณค่าได้ ไม่ว่าจะเป็นจากความ ถูกต้องตามหลักการและเหตุผลของการ

แสดงในชุดนั้นๆ ความน่าเชื่อถือของข้อมูลก่อนจะประมวลเป็น รูปแบบการแสดง หรือประเมินจาก
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ความซาบซึ้ง ความประทับใจในฝี มือของนักแสดง ทั้งนี้ รวมถึง บุคลิกลักษณะภายนอก กลเม็ดเด็ด 

พรายที่นักแสดงต่างขุดขึ้นมาสา แดงฝีมือ ความเก่งกล้าสามารถในการ ถ่ายทอดและสื่อสารออกมา

เป็นท่าทางได้อย่างน่าอัศจรรย์ใจ ตลอดจนองค์ประกอบส าคัญอ่ืนๆ เช่น การรอ อกแบบฉาก แสง 

ดนตรีเสือผ้าเครื่องแต่งกาย การแต่งหน้าและอุปกรณ์การแสดง ทั้งหมดที่กล่าวมาข้างต้น จะต้อง

ผสานผสมกลมกลืนอย่างเป็นเอกภาพ เนื้อหาและรายละเอียดของการแสดงหรือผลงานนั้นๆมีความ 

สมบูรณ์พรั่งพร้อม 

 ทัศน์ไท พลมณี, (2560) ได้ค้นพบว่าความเชื่อจากอดีตนได้ส่งผลมาถึงปัจจุบันในลักษณะ

พิธีกรรมแบ่งออก เป็น 2 ประเภท คือ 1) พิธีกรรมส่วนรวมถือปฏิบัติกันทั้งประเทศได้แก่ พิธีกรรม

ทาง พุทธศาสนาซึ่งด ารงอยู่ในสถานะศาสนาประจ าชาติ และ 2) พิธีกรรมที่ถือปฏิบัติกัน เฉพาะใน

ชุมชนท้องถิ่นตามชวงเวลาส าคัญประจ าปีที่สอดคล้องต่อการด าเนินชีวิต โดยได้รับความร่วมมือจาก

ชาวบ้านในชุมชนบริเวณรอบตัวปราสาท อันเป็นภาพ สะท้อนวิถีชีวิตจากสภาพเศรษฐกิจภูมิศาสตร์

และวัฒนธรรม แนวคิดและความรู้สึกที่ส่งผลต่อจิตใจของคน บริเวณชุมชนโดยรอบปราสาทหินวัดพูที่

เกิดข้ึนภายใต้อิทธิพลของสังคมและการ ยอมรับของกลุ่มคนในยุคนั้นๆ 

  วัชรพงศ์ บุญต้น, (2562) ได้ค้นพบว่าศิลปะมีองค์ประกอบที่ลึกซึ่งและซับซ้อนกว่าที่เรา

มองเห็น ตะวนั ตกดินที่เราว่า งดงามจึงไม่ใช่ศิลปะก้อนหินที่ถูกสร้างมีรูปร่างต่าง ๆ และอาจมีคุณค่า

ทางความงามก็ไม่ใช่ ศิลปะเพราะเป็นปรากฏการณ์ตามธรรมชาติเเต่มานตั่ง บ้านเรือน เขื่อนกันน้ า 

ภาพเขียน หรือหินที่ สลักขึ้น ถึงจะมีรูปร่าง "น่าเกลียด" เพียงไรก็นับเป็นศิลปะเพราะเป็นสิ่งที่มนุษย์

สร้างขึ้น องค์ ประกอบที่เป็นโครงสร้างหลักของศิลปะคือรูปทรงกับเนื้อหารูปทรงคือสิ่งที่ มองเห็นได้

ในทางทัศนศิลป์เป็นส่วนที่ศิลปินสร้างขึ้นด้วยการประสานกันอย่างเอกภาพของทัศนธาตุซึ่งได้แก่ เส้น 

น้ า หนักอ่อนแก่บริเวณวาง สีและลกัษณะพื้นผิว ส่วนเนื้อหาคือองค์ประกอบ ศิลป์ที่เป็นนามธรรมคือ

โครงสร้างของจิต ตรงกันข้ามกับ ส่วนที่เป็นรูปทรงที่หมายถึงผลที่ได้จาก งานศิลปะ ส่วนที่เป็น

นามธรรมนั้นนอกจากเนื้อหาแล้วยังมีเรื่องของ (subject) และแนวเรื่อง (Theme) 

 ทัศน์ไท พลมณี, (2563) ได้ค้นพบว่าวรรณกรรมเป็นงานสร้างสรรค์ของมนุษย์ที่สะท้อนวิถี

ชีวิตท้องถิ่นด้านคติความเชื่อ ประเพณี วัฒนธรรม พิธีกรรมค าสอนศาสนา ค่านิยมต่าง ๆ ออกมาเป็น

เรื่องเป็นราวโดยใช้ภาษาเป็นสื่อในการถ่ายทอดในรูปแบบวรรณกรรมมุขปาฐะจนเกิดเป็นความเชื่อที่

เล่าสืบทอดกันและภายหลังได้ จารึกเป็นวรรณกรรมลายลักษณ์ในหนังสือผูกหรือต าราบางครั้งอาจ

ก่อนพระพุทธศาสนาเข้ามามีอิทธิพลแพร่หลายในดินแดนอุษาคเนย์ เพราะในเนื้อเรื่องแสดงถึงความ

เชื่อนอกพุทธศาสนาหรือขัดแย้งกับพุทธศาสนาเช่น การฆ่าตัวตายของตัวละครอันผิดหลักศาสนา
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ความเชื่อเรื่องสายมิ่งสายแนนความเชื่อผีและเรื่องแถนอันแฝงอยู่ในวิถีชีวิตของชนลุ่มน้ าโขงตอนกลาง

มาเป็นเวลายาวนานตั้งแต่ภูมิภาคนี้ยังนับถือผีฟ้าผีแถนซึ่งเป็นความเชื่อพ้ืนบ้านที่สัมพันธ์กับวิถีชีวิตใน

สังคมอีสานว่า ผีแถนคือ ผู้สร้างโลกสร้างสรรค์พสิ่งต่างๆ 

 อุมารี นาสมตอง, (2559) ได้ค้นพบว่านาฏยประดิษฐ์ เป็นการคิดประดิษฐ์ท่าราได้ด้วยตนเอง

จากเพลงที่ครูและผู้เรียนได้ร่วม กนลงมติเห็นสมควร โดยน าเอานาฏยศัพท์และนาฏยภาษามาเป็น

หลักในการคิดประดิษฐ์ท่าร า ขึ้นมาใหม่ให้ท่าร ามีความแปลกใหม่ แสดงให้เห็นถึงความคิดที่

หลากหลายและมีอิสระในการ สร้างสรรค์ท่าร ารวมไปถึงการคิดสร้างสรรค์รูปแบบการแสดง การ

น าเสนอ การแปรแถว  

 “Chore” เป็นค าที่ปรากฏในภาษาลาติน ซึ่งหมายถึง การประดิษฐ์ท่าทาง แต่ชาวกรีกให้

ความหมายว่า “Dance in ring” คือ การร าเป็นวง Choreograph ในที่นี้จึงหมายถึง การจัดการทาง

สรีระร่างกายให้เกิดเป็นระบ า โดยกระบวนการเรียงร้อยท่าทางอยางเป็นระบบ โดยมีเจตนารมณ์และ

วัตถุประสงค์ชัดเจน ซึ่งมีปราชญ์ทางศิลปะการแสดงได้ใช้ค าเป็น ภาษาไทยว่า “นาฏยประดิษฐ์” 

เปรมวิทย์ วิวัฒนเศรษฐ.อัตลักษณ์ทางวัฒนธรรมของชาติพันธุ์ในพิธีกรรมแห่งชีวิตชาวไทลื้อ จังหวัด

 บัณฑิต ทิพย์เดช สนม ครุฑเมือง และ เปรมวิทย์ วิวัฒนเศรษฐ์ , (2561) ได้ค้นพบอัตลักษณ์

ทางวัฒนธรรมของกลุ่มชาติพันธุ์ไทลื้อเป็นสิ่งที่ชาวไทลื้อในจังหวัดพะเยาสร้างขึ้นโดย ผ่านการ

แสดงออกทางพิธีกรรมเพ่ือแสดงให้ชาวไทลื้อด้วยกันได้ตระหนักและรับรู้ถึงความเป็นพวกพ้อง ใน

ขณะเดียวกันในฐานะที่ชาวไทลื้อในจังหวัดพะเยาเป็นเสมือน“คนพลัดถิ่น”ที่อยู่ท่ามกลางกลุ่มชน 

หลายชาติพันธุ์ ก็เป็นการประกาศให้กลุ่มชาติพันธุ์อ่ืนได้รับรู้ถึงความเข้มแข็ งและความโดดเด่น

ในวัฒน ธรรมของกลุ่มชาติพันธุ์ตน ซึ่งอัตลักษณ์ที่ชาวไทลื้อสร้างขึ้นเพ่ือ“สร้างความเหมือนระหว่าง

พวกเราและ แตกต่างกับพวกเขา”ผ่านทางพิธีกรรมแห่งชีวิตนั้น 

 สุทัศน์ คล้ายสุวรรณ์, (2553) สุทัศน์  คล้ายสุวรรณ์ (2556 : 54) การศึกษาค าบวงสรวง ใน

ประเพณีและพิธีกรรมทางล้านนาที่ส่งผลต่อวิถีชีวิต ของประชาชนในจังหวัดเชียงราย เป็นกิจกรรม

ทางวัฒนธรรมที่ช่วยเยียวยาความ เจ็บป่วยทางใจ และส่งเสริมก าลังใจให้แก่ประชาชน และชุมชน ให้

มีความสมัครสมานสามัคคีกัน สร้าง ความเป็นสิริมงคลให้แก่ผู้ที่มีส่วนเกี่ยวข้อง สร้างความ เชื่อมั่นใน

การประกอบอาชีพหรือประกอบกิจการต่าง ๆ เป็นที่พ่ึงหรือที่ยึดเหนี่ยวทางจิตใจและก่อให้เกิดหิริ 

โอตตับปะ สร้างความตระหนักให้บุคคลเป็นผู้มีความกตัญญูและรูส านึกในบุญคุณของผู้มีพระคุณ 

อาทิ กษัตริย์  วีรชน บรรพบุรุษ 
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 2. วิจัยต่างประเทศ 

 Hobsbawm, Eric. and Ranger, (1983) ได้มอง ประเพณีประดิษฐ์ ว่าเป็นปรากฏการณ์

ทางสังคมที่ เกิดขึ้นอัน เกี่ยวข้องกับการจัดระเบียบสังคมที่ถูกถ่ายทอดออกมาในรูปแบบของ

กฎระเบียบ และข้อปฏิบัติ (Set of Practices) เช่น ศาสนา ความเชื่อ พิธีกรรม เรื่องเล่า ต านาน คติ

ชน ประวัติศาสตร์และสัญลักษณ์ต่างๆ หรือที่รวมเรียกว่า วัตถุดิบโบราณ (Ancient Material) โดยมี

ความเด่นชัดในแง่ของการพยายามอ้างอิง อดีต ของสังคม แล้วน ามาสร้างเป็น ประเพณีประดิษฐ์ จน

เกิดการปฏิบัติซ้ า (Repetition) การปฏิบัติ อย่างเป็นทางการ (Formalization) และปฏิบัติอย่างมีพิธี

การ (Ritualization) ด้วย การอ้างอิงที่สืบทอดต่อกันมาตั้งแต่สมัยบรรพบุรุษจนเป็นที่ยอมรับโดย

ปริยาย (Automatically Implies) เพ่ือรับใช้สถานการณ์ทาง เศรษฐกิจ สังคมการเมือง ในช่วง เวลา

ที่ก าลังเผชิญหน้ากับการเปลี่ยนแปลง 

 Abingdon (2021 : 48) ได้ศึกษาและพบว่าอัตลักษณ์ของตนเองเป็นส่วนเสริมที่เป็น

ประโยชน์ในทฤษฎีพฤติกรรมตามแผน  Fishbein และ Ajzen การตัดสินใจที่จะไม่แสดงอัตลักษณ์

ของตนเอง เพราะจ าท าให้จ ากัดความเป็นอิสระทางความคิดการแสดงอัตลักษณ์ของตนเองนั้นจะต้อง

รวมโครงสร้างเข้ากับมาตรการเชิงทัศนคติหรือเชิงบรรทัดฐานดังนั้น การก าหนดว่าอัตลักษณ์ของ

ตนเองนั้นสร้างคุณค่าได้อย่างเหมาะสม ขั้นแรกจ าเป็นต้องสังเคราะห์การปฏิบัติที่แสดงออกมาเพ่ือ

พัฒนารวบรวมอัตลักษณ์ของตนเอง ซึ่งไม่ใช่ไม่ใช่ทัศนคติและบรรทัดฐานที่รับรู้ 

Sugimura Shogo Hihara Tomotaka Umemura Yasuhiro Iwasa Satoko Saiga 
Kazumi, (2021) พบว่าการพัฒนาอัตลักษณ์ที่สอดคล้องกับความคาดหวังทางสังคมวัฒนธรรมเป็น
งานพัฒนาด้านจิตสังคมที่ส าคัญส าหรับวัยรุ่นและผู้ใหญ่ที่ก าลังเติบโต การศึกษาส่วนใหญ่ตรวจสอบ
การพัฒนาอัตลักษณ์โดยเน้นที่วิธีการพัฒนาตัวตนของบุคคล (กระบวนการระบุตัวตน) เช่น การ
ส ารวจตัวตนและความมุ่งมั่น ในขณะเดียวกัน นักวิจัยได้เน้นย้ าถึงการผสมผสานการพัฒนาอัตลักษณ์ 
เข้ากับกระบวนการอัตลักษณ์ เพ่ือเพ่ิมความเข้าใจในการพัฒนาอัตลักษณ์ในบริบททางสังคม
วัฒนธรรม การศึกษานี้มุ่งเน้นไปที่ความสามารถทางบวกและทางลบของอัตลักษณ์ที่ก าหนดโดยภาพ
ที่พึงปรารถนาและไม่พึงประสงค์ท่ีแบ่งปันกันในบริบททางสังคมวัฒนธรรม 

สตริชาโคว่า, ยูลิยา ; โคลเตอร์, โรบิน. (2019 : 642-646) ได้ศึกษและกล่าวไว้ว่า เอกลักษณ์
ทางวัฒนธรรม อาจเชื่อมโยงกับความต้องการและปัญหาสากลของมนุษย์ เช่น ความไม่เท่าเทียม 
ความยากจน และการเปลี่ยนแปลงสภาพภูมิอากาศ นอกจากนี้ Papadopoulos (2019) กล่าวถึง
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มุมมองทางภูมิศาสตร์นี้เมื่อเทียบกับประเทศที่ท าการศึกษาในการวิจัยเชิงวิชาการ โดยสังเกตว่างาน
ส่วนใหญ่อัตลักษณ์ท้องถิ่นและระดับโลกเหล่านี้ในประเทศตะวันตกที่พัฒนาแล้วหรือที่ก าลังพัฒนา  
  Elizabeth J. Marsh, (2021) ได้ศึกษาและกล่าวไว้ว่าวัฒนธรรมมีบทบาทส าคัญในการ

ก าหนดสิ่งที่ผู้คนเชื่อและอ้างว่ารู้แย้งว่านอกเหนือจากการก าหนดสิ่งที่ผู้คนจะรู้จักแล้ว วัฒนธรรมยังมี

อิทธิพลต่อการเข้าถึงความรู้นั้นด้วย ในการศึกษา 5 ชิ้น เราได้ตรวจสอบว่าการเปิดใช้งานอัตลักษณ์

แบบอเมริกันของผู้เข้าร่วม (เอกลักษณ์ทางวัฒนธรรม) มีอิทธิพลต่อความสามารถของพวกเขาด้วยอีก

เช่นกัน  
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บทที่ 3  
วิธีด าเนินการวิจัย 

            ในการศึกษาวิจัยเรื่อง พระธาตุเมืองจันทร์ : ศรัทธาคติ อัตลักษณ์ชาติพันธ์ุสู่การ

สร้างสรรค์นาฏศิลป์พ้ืนเมืองในบริบทท้องถิ่นนิยม (Research and Development) โดยใช้ระเบียบ

วิธีการเชิงคุณภาพ (Cultural Qualitative Research) ท าการเก็บข้อมูลภาคสนามเพ่ือศึกษา

แนวทางการบูรณาการกระบวนการการศึกษาครั้งนี้เป็นการศึกษาเชิงพรรณนาวิเคราะห์  โดยอาศัย

ข้อมูลภาคสนาม  (Field Study)  เพ่ือการศึกษาเพ่ือท าการรวบรวมข้อมูลโดยการสังเกต  การส ารวจ  

การสนทนา  และการสัมภาษณ์ ส่วนทางวิชาการจากเอกสารงานวิจัย  หนังสือทางวิชาการ  เอกสาร

สิ่งพิมพ์  เทปบันทึกเสียง  วิดีทัศน์และผู้ที่มีประสบการณ์โดยตรง เพ่ือให้การศึกษาวิจัยบรรลุตาม

วัตถุประสงค์  จึงด าเนินการวิจัยตามขั้นตอนดังนี้ 

ขอบเขตในการวิจัย 

          1.   ด้านเนื้อหา 

      2.   ด้านระยะเวลา 

      3.   ด้านวิธีวจิัย 

      4.   ด้านพื้นที ่

      5.   ด้านประชากรและกลุ่มตัวอย่าง 

  วิธีด าเนินการวิจัย 

      1.   เครื่องมือที่ใช้ในการวิจัย 

      2.   การเก็บรวบรวมข้อมูล 

       3.   การจัดกระท าข้อมูลและการวิเคราะห์ข้อมูล 

      4.   การน าเสนอผลการวิเคราะห์ข้อมูล 
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1. ขอบเขตในการวิจัย 
  1.1 ด้านเนื้อหา  
  ในการวิจัยเรื่องพระธาตุเมืองจันทร์ : พระธาตุเมืองจันทร์:ศรัทธาคติ อัตลักษณ์ชาติ
พันธ์ุสู่การสร้างสรรค์นาฏศิลป์พื้นเมืองในบริบทท้องถิ่นนิยม 
ในครั้งนี้ผู้วิจัยก าหนดเนื้อการในการศึกษาวิจัย  ดังนี้   
              1. อัตลักษณ์กลุ่มชาติพันธุ์ในจังหวัดศรีษะเกษ 

    2.   ความเป็นมาและประเพณีไหว้พระธาตุเมืองจันทร์ 

    3.   การสร้างสรรค์นาฏศิลป์พื้นเมือง 

 

         1.2   ด้านระยะเวลา 

ผู้วิจัยใช้เวลาในการด าเนินงานวิจัยตั้งแต่เดือนกันยายน พ.ศ. 2565 ถึง เมษายน 

พ.ศ. 2566 

 

1.3   ด้านวิธีวิจัย 

       ในการวิจัยนี้ใช้ระเบียบวิธีการวิจัยเชิงคุณภาพทางวัฒนธรรม (Cultural Qualitative 

Research) โดยการเก็บรวบรวมข้อมูลจากเอกสาร (Document) และวิเคราะประเพณีการไหว้พระ

ธาตุเมืองจันทร์  เก็บรวบรวมข้อมูลจากภาคสนาม (Field Study) โดยการส ารวจ  สังเกต  สัมภาษณ์  

การสนทนากลุ่ม  และน าข้อมูลมาวิเคราะห์ 

ผู้วิจัยได้น าแนวคิดทฤษฎีที่เก่ียวข้องกับการพัฒนาและประดิษฐ์สร้างสรรค์ศิลปการแสดงอาทิ

เช่น ทฤษฎีการสร้างสรรค์ ทฤษฎีสุนทรียศาสตร์ ทฤษฎีชาติพันธุ์วรรณนา แนวคิดท้องถิ่นนิยม 

แนวคิดอัตลักษณ์ชาติพันธุ์ และแนวคิดนาฏยประดิษฐ์ ของ สุรพล วิรุฬห์รักษ์ ในหลักการท างาน 7 

ขั้นตอนมาเป็นกรอบแนวคิดในการออกแบบและสร้างสรรค์ผลงาน 
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           1.4   ด้านพื้นที่ 

การศึกษาครั้งนี้ในการวิจัย โดยเลือกพ้ืนที่การวิจัยด้วยวิธีการเลือกแบบเจาะจง 

(Purposive Sampling) จากพระธาตุเมืองจันทร์  ต าบลเมืองจันทร์  อ าเภอเมืองจันทร์  จังหวัดศรี

สะเกษ เพ่ือให้การศึกษาวิจัยสอดคล้อง  และตรงตามวัตถุประสงค์ของการศึกษาวิจัย  ปัญหาการวิจัย  

และกรอบแนวคิดในการวิจัย   

 1.5  ด้านประชากรและกลุ่มตัวอย่าง 

โดยเลือกประชากรในชุมชุมต าบลเมืองจันทร์  ด้วยวิธีแบบเจาะจง (Purposive 

Sampling) กลุ่มผู้น าอย่างเป็นทางการหรือเจ้าหน้าที่ของรัฐ  และกลุ่มชาวบ้านหรือผู้มีส่วนเกี่ยวข้อง  

ซึ่งเป็นกลุ่มบุคคล  ที่คาดว่าจะให้ข้อมูลในแนวลึกเกี่ยวกับวัฒนธรรม  ประเพณี  พิธีกรรม  ความเชื่อ  

การถ่ายทอดภูมิปัญญา  ประวัติ  และความเป็นมาของประเพณีการไหว้พระธาตุเมืองจันทร์ เพ่ือ

ทราบถึงแนวทางปฏิบัติ  

ประชากร 

               ประชากรที่ศึกษา  ได้แก่  คนในชุมชุมต าบลเมืองจันทร์  และผู้ที่เกี่ยวข้อง 

1. กลุ่มผู้รู้ (Key Informants) เป็นกลุ่มรู้ข้อมูลเชิงลึก  เพ่ือให้ได้ข้อมูลทาง

วัฒนธรรมศิลปะ จ านวน 2 ท่าน ซึ่งได้แก่ 

1)  อาจารย์ทรงศักดิ์ ประทุมสินธุ์  ศิลปินแห่งชาติสาขาศิลปะการแสดง (ดนตรี

พ้ืนบ้าน) 

2)  อาจารย์ผกา เบญจกาญจณ์ ผู้เชี่ยวชาญสาขาศิลปะการแสดง (นาฏศิลป์

พ้ืนบ้าน) 

2. กลุ่มผู้ปฏิบัติ (Key and Casual Informants) ผู้ที่มัความสามารถ ส่งเสริม

คุณค่า และการและการปฏิบัต และ จ านวน 3 ท่าน ซึ่งได้แก่ 

1) ผู้ทรงคุณวุฒิด้านนาฏศิลป์พ้ืนบ้าน กลุ่มชาติพันธุ์ ลาว เยอ ต าบลเมือง

จันทร์ นายศรายุทธ  พรรณโรจน์ 

2) ผู้ทรงคุณวุฒิด้านนาฏศิลป์พื้นบ้าน กลุ่มชาติพันธุ์ กุย ต าบลเมืองจันทร์ 
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นายเดโช  ขยันดูล 

3) ผู้ทรงคุณวุฒิด้านนาฏศิลป์พ้ืนบ้าน กลุ่มชาติพันธุ์ เขมร ต าบลเมืองจันทร์ 

นายชายอภินันท์  สีตะวัน 

  3.  กลุ่มผู้ให้ข้อมูลทั่วไป (General Informants) คือผู้ที่ให้ความรู้ทั่วไปเกี่ยวกับ

ประเพณีการไหว้พระธาตุเมืองจันทร์  ผู้วิจัยได้เจาะจงในประชาชนในหมู่บ้านโดยใช้วิธีสุ่มแบบก้อน

หิมะ (Snowball Sampling) 

 

2.  วิธีด าเนินการวิจัย 
2.1   เครื่องมือที่ใช้ในการเก็บรวบรวมข้อมูล    

       เครื่องมือที่ใช้ในการรวบรวมข้อมูลในการวิจัยครั้งนี้  ประกอบด้วย 

      1)  แบบส ารวจเบื้องต้น (Basic Survey) เพ่ือใช้ส ารวจข้อมูลเบื้องต้น เกี่ยวกับการ

รวบรวมข้อมูลจากผู้ให้ข้อมูลหลัก โดยการส ารวจบริบททั่วไปของมูลที่ศึกษาวิจัย ได้แก่ ผู้เข้าร่วม

กิจกรรมประเพณีไหวพระธาตุ  

       2)  แบบสัมภาษณ์ที่มีโครงสร้าง (Structured Interview) แบบสัมภาษณ์ที่ถามถึง

กระบวน การสัมภาษณ์กลุ่มผู้รู้ (Key Informants) ผู้ปฏิบัติ (Casual Informants) และกลุ่มผู้ให้

ข้อมูลทั่วไป (General Informants) เพ่ือตอบค าถามประเด็นการวิจัยว่าประวัติความเป็นมาพระธาตุ

เป็นอย่างไร แนวทางการสืบทอดฟ้อนกลองยาวอีสานเป็นอย่างไร โดยใช้เทคโนโลยีการสัมภาษณ์เชิง

ลึก (In-Depth Interview) ท าการสัมภาษณ์ แบบมี โครงสร้าง (Structured Interview) และ

สัมภาษณ์แบบไม่มีโครงสร้าง (Non-Structured Interview) เป็นการสัมภาษณ์แบบเปิดกว้างไม่จ ากัด

ค าตอบเพื่อจับประเด็นและน ามาตีความหมาย  

       3)  แบบสังเกต (Observation) เป็นแบบสังเกตแบบมีส่ วนรวม (Participant 

Observation) และไม่มี ส่วนรวม (Non- Participant Observation) เพ่ือสังเกตกิจกรรมของ

ชาวบ้านในพื้นที่ท่ีท าการศึกษาวิจัย 
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        4)  แนวการสนทนากลุ่ม (Focused Group Guideline) เป็นการสนทนาเพ่ือ

สอบถามข้อความในเนื้อหาบางเรื่องที่ผู้วิจัยยังมีข้อสงสัยอยู่ในบางประเด็นของผู้ร่วมงาน กลุ่มนัก

ดนตรี, ประชาชน, กลุ่มผู้ขายสินค้าในงาน 

                  5)  แบบประชุมเชิงปฏิบัติการ (Workshop) เป็นการประชุมที่ผู้วิจัยจัดขึ้นใช้ประชุม

กลุ่มย่อยแล้วร่วมกันพิจารณาการสืบทอดงานประเพณี กับตัวแทนกลุ่มตัวอย่างทั้ง 3 กลุ่ม กลุ่มผู้รู้

ตัวแทนส่วนราชการและเอกชน กลุ่มผู้ปฎิบัติและกลุ่มผู้ให้ข้อมูลทั่วไปเกี่ยวกับงานวิจัย 

2.2 การเก็บรวบรวมข้อมูล  รวบรวมข้อมูลที่ได้จากเอกสารที่เกี่ยวข้อง  การสัมภาษณ์   
ผู้ฟ้อนกลองยาวอีสาน นักดนตรี  เพ่ือนร่วมงาน  ผู้วิจัยได้ด าเนินการ  เดือนกุมภาพันธ์  พ.ศ. 2564  

ถึงเดือน เมษายน พ.ศ. 2566  ซึ่งผู้วิจัยได้ขอค าแนะน า จากที่ปรึกษาเพ่ือให้การเก็บข้อมูลเป็นไป

อย่างมีประสิทธิภาพ  ทั้งในแง่ของเวลาและคุณภาพของข้อมูล   

    เพ่ือให้บรรลุตามวัตถุประสงค์ของการศึกษาวิจัยครั้งนี้  ผู้วิจัยเลือกการสัมภาษณ์แบบ

เจาะลึก  (In-depth  Interview)  ซึ่งเป็นวิธีการเก็บข้อมูล  โดยมีแนวค าถามที่สร้างและพัฒนาขึ้น

ตามวัตถุประสงค์ของการวิจัย  ปัญหาการวิจัย  กรอบแนวคิดในการวิจัย  และการน าไปทดลองใช้กับ

ผู้ให้ข้อมูลหลักที่อยู่นอกพ้ืนที่ของการวิจัย  ทั้งนี้เพ่ือเป็นการตรวจสอบว่าแนวค าถามที่สร้างขึ้น

สามารถให้ข้อมูลตรงตามวัตถุประสงค์ของการวิจัยหรือไม่  แล้วน าผลการทดลองใช้ดังกล่าวไป

ปรับปรุงแนวค าถามและการสัมภาษณ์  เพื่อให้ได้ข้อมูลที่ชัดเจนตรงตามวัตถุประสงค์ของแนวค าถาม

ในแต่ละประเด็น  ซึ่งการวิจัยครั้งนี้มุ่งเน้นการได้มาซึ่งข้อมูลที่เป็นประสบการณ์จริงมากกว่าข้อมูลที่

เป็นความคิดเห็นหรือทัศนคติ   

   การใช้แนวค าถามปลายเปิดเป็นแนวทางในการสัมภาษณ์ในการวิจัยครั้งนี้   ผู้วิจัยได้

ตระหนักอยู่เสมอว่า  ในการสัมภาษณ์ควรพิจารณาเลือกล าดับของข้อค าถามตามสถานการณ์และ

บุคคลที่ให้ข้อมูลหลัก  รวมทั้งจะเปิดโอกาสให้ผู้ให้ข้อมูลหลัก  ได้เสนอประเด็นส าคัญที่เกี่ยวข้อง

นอกเหนือไปจากแนวค าถามได้   และผู้วิจัยจะไม่ชี้น าเพ่ือให้ผู้ให้ข้อมูลหลัก ให้ข้อมูลในทิศทางที่

ผู้วิจัยต้องการในการที่จะได้ข้อมูลรายละเอียดที่ครอบคลุมปรากฏการณ์ที่ต้องการศึกษา ผู้วิจัยได้ใช้

ทฤษฎีทางมานุษยวิทยาในการชักถามเพ่ือติดตามข้อมูลในแนวลึกเกี่ยวกับปรากฏการณ์ บริบทและ

เงื่อนไขของปรากฏการณ์ ซึ่งช่วยให้เกิดความเข้าใจที่ถูกต้องในการตีความปรากฏการณ์ที่ต้องศึกษา 

ผู้วิจัยได้ท าความเข้าใจกับกรอบแนวคิดในการวิจัยศึกษาเอกสารที่เกี่ยวข้อง และศึกษาข้อมูลที่ได้จาก

การสัมภาษณ์แต่ละครั้งอย่างละเอียดจากผู้ให้ข้อมูลหลัก 
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  การเลือกเวลาและสถานที่สัมภาษณ์มีความส าคัญต่อการได้ข้อมูลที่ดี  โดยผู้วิจัยเลือก

สถานที่สัมภาษณ์ตามความสะดวกของผู้ให้ข้อมูลหลัก  ทั้งในแง่ของการเดินทางและการให้ข้อมูลโดย

สถานที่สัมภาษณ์ต้องไม่มีกลุ่มอ้างอิงใด ๆ ที่มีอิทธิพลต่อการให้ข้อมูล  ส่วนเวลาของการสัมภาษณ์  

โดยจะท าการสัมภาษณ์เบื้องต้นผู้ที่คาดว่าจะเป็นผู้ให้ข้อมูลหลัก  หากข้อมูลที่ได้มีคุณสมบัติตรงตามที่

ผู้วิจัยต้องการผู้วิจัยจะท าการนัดหมายวัน  เวลา  และสถานที่สัมภาษณ์ต่อไป  ซึ่งในการสัมภาษณ์

ระดับลึก  ผู้วิจัยได้ใช้เทปบันทึกเสียงช่วยในการบันทึกข้อมูลจากการสัมภาษณ์  โดยได้ชี้แจงเหตุผลที่

ต้องบันทึกข้อมูลด้วยวิธีการดังกล่าวและขอความยินยอมจากผู้ให้ข้อมูลหลักทุกครั้ง 

  2.3   การจัดกระท าข้อมูลและวิเคราะห์ 

2.3.1  การจัดกระท าข้อมูล 

2.3.1.1 น าข้อมูลที่รวบรวมได้ส ารวจ สังเกต สัมภาษณ์ การสนทนากลุ่ม  
การประชุมเชิงปฏิบัติการ และการประเมินกิจกรรมกลุ่ม ที่เก็บรวบรวมและท าการจดบันทึกไว้ มา

ตรวจสอบความสมบูรณ์ของข้อมูลจากเครื่องมือทุกประเภทที่ใช้ ว่ามีข้อมูลของเครื่องมือใดมีค าตอบ

ชัดเจนหรือไม่ ถูกต้องหรือไม่ เหมาะสมหรือไม่ หากมีส่วนใดที่ยังไม่สมบูรณ์จะท าการเก็บรวบรวม

ข้อมูลเพิ่มเติม 

           2.3.1.2   น าข้อมูลที่รวมรวมไว้ มาจัดหมวดหมู่ตามวัตถุประสงค์ของการวิจัย

ในแต่ละข้อ และจัดหมวดหมู่ของข้อมูลตามกลุ่มผู้ให้ข้อมูลทั้ง 3 กลุ่ม ตามประเภทของเครื่องมือที่ใช้ 

          2.3.1.3   สรุปข้อมูลของแต่ละประเภทเครื่องมือ โดยใช้สรุป ที่ผู้วิจัยสร้างขึ้น

เองตามเครื่องมือแต่ละประเภท 

          2.3.1.4   ก า ร ต ร ว จ ส อ บ ข้ อ มู ล แ บ บ ส า ม เส้ า  (Methodological 

Triangulation) และตรวจสอบความน่าเชื่อถือของข้อมูล ใช้วิธี Investigator Triangulation โดย

การน าข้อมูลกลับไปให้อ่านหรือกลับไปสอบถามผู้ให้ข้อมูลซ้ าอีก เพ่ือให้ได้ข้อมูลที่ตรงความเป็นจริง 

(สุภางค์ จันทวานิช. 2549 : 129-130) โดยตรวจสอบว่าข้อมูลที่ได้มาเพียงพอหรือยัง ข้อมูลนั้นตอบ

ปัญหาของการวิจัยหรือไม่ ถ้าได้ข้อมูลไม่ตรงกันผู้วิจัยจะท าการตรวจสอบอีกครั้งว่าข้อมูลที่แท้จริง

เป็นอย่างไร ดังนี้ 

          2.3.1.5    การตรวจสอบสามเส้าด้านข้อมูล (Data Triangulation) คือ การ

พิสูจน์ว่าข้อมูลที่ผู้วิจัยได้มานั้นถูกต้องหรือไม่ ได้แก่ 1) แหล่งเวลา โดยตรวจสอบว่าถ้าข้อมูลต่างเวลา
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กันจะเหมือนกันหรือไม่  2) แหล่งสถานที่ โดยตรวจสอบว่า ถ้าข้อมูลต่างสถานที่กันจะเหมือนกัน

หรือไม่และ  3) แหล่งบุคคล โดยตรวจสอบว่า ถ้าบุคคลผู้ให้ข้อมูลเปลี่ยนไป ข้อมูลจะเหมือนเดิม

หรือไม ่

          2.3.1.6    การตรวจสอบสามเส้าด้านผู้วิจัย  (Investigator Triangulation) 

คือ การตรวจสอบว่า ผู้วิจัยแต่ละคนจะได้ข้อมูลต่างกันอย่างไร  โดยเปลี่ยนตัวผู้สังเกต  แทนที่จะใช้

ผู้วิจัยคนเดียวกันสังเกตโดยตลอด 

          2.3.1.7    การตรวจสอบสามเส้าด้านทฤษฎี (Theory Triangulation) คือ 

การตรวจสอบว่า ถ้าผู้วิจัยใช้แนวคิดทฤษฎีที่ต่างไปจากเดิม จะท าให้การตีความข้อมูลมีความแตกต่าง

กันมากน้อยเพียงใด 

          2.3.1.8  การตรวจสอบสามเส้าด้านวิธีการรวบรวมข้อมูล (Methodological 

Triangulation) คือ การใช้วิธีเก็บรวบรวมข้อมูลต่าง ๆ กันเพ่ือรวบรวมข้อมูลเรื่องเดียวกัน เช่น ใช้

วิธีการสังเกตควบคู่กับการซักถาม พร้อมกันนั้นก็ศึกษาข้อมูลจากแหล่งเอกสารประกอบด้วย 

       2.3.2  การวิเคราะห์ข้อมูล 

ผู้วิจัยได้รวบรวมข้อมูลที่ได้จากเอกสาร ภาคสนาม จากการสัมภาษณ์  และ 

การสังเกต  บันทึกลงในสมุดหรือในลักษณะการบรรยาย (Descriptive) การวิเคราะห์ข้อมูลเพื่อ

สรุปผลการศึกษา  ดังนี้ 

  2.4 การน าเสนอผลการวิเคราะห์ 

ในการน าเสนอผลการวิเคราะห์  ผู้วิจัยน าเสนอผลวิเคราะห์ข้อมูลตามวัตถุประสงค์ของการ

วิจัยโดยน าเสนอข้อมูลที่ได้จากการเก็บรวบรวบเอกสารข้อมูลภาคสนามที่ได้จากการสังเกต สัมภาษณ์

มาวิเคราะห์ข้อมูลดังนี้ 
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บทที่ 4  
การวิเคราะห์ข้อมูล 

 

การวิจัยเรื่อง พระธาตุเมืองจันทร์ : ศรัทธาคติพิธีกรรมสู่การสร้างสรรค์นาฏศิลป์พ้ืนบ้าน ครั้ง

นี้ ผู้วิจัยได้ท าการศึกษาข้อมูลในลักษณะการวิจัยเชิงคุณภาพจากการเก็บ รวบรวมข้อมูลจากเอกสาร 

การสัมภาษณ์ ทั้งแบบมีโครงสร้าง และไม่มีโครงสร้างตามวัตถุประสงค์ ดังนี้ 

   ตอนที่  1   เพ่ือศึกษาศรัทธาคติอัตลักษณ์ชาติพันธุ์และความเป็นมา

ประเพณีไหว้พระธาตุเมืองจันทร์ในบริบทท้องถิ่นนิยม 

   ตอนที่ 2   เพ่ือสร้างสรรค์นาฏศิลป์พ้ืนเมืองจากอัตลักษณ์กลุ่มชาติพันธุ์ 

 

ตอนที่ 1 ศรัทธาคติอัตลักษณ์ชาติพันธุ์และความเป็นมาประเพณีไหว้พระธาตุเมืองจันทร์ในบริบท
ท้องถิ่นนิยม 

 

  1.1 ศรัทธาคติ 

 ธาตุเมืองจันทร์ มีต านานเรื่อเล่าท้องถิ่นที่เกี่ยวข้องว่า ผู้ชายชาวบ้านตาโกนและผู้หญิงชาว

บ้านเมืองจันทร์แข่งขันกันสร้างธาตุ(เจดีย์) โดยมีข้อตกลงร่วมกันว่า ฝ่ายใดสร้างธาตุครบ 3 องค์เสร็จ

ก่อนเป็นผู้ชนะ โดยผู้ชายชาวบ้านตาโกนสร้างธาตุเมืองจันทร์ ส่วนผู้หญิงชาวบ้านเมืองจันทร์สร้างธาตุ

ปราสาท (ปราสาทห้วยทับทัน  ต.ปราสาท อ.ห้วยทับทัน จ.ศรีสะเกษ ตั้งอยู่ห่างธาตุเมืองจันทร์

ออกไปทางทิศใต้ประมาณ 5 กิโลเมตร) 

 ในระหว่างการก่อสร้างฝ่ายหญิงที่สร้างธาตุปราสาทได้ใช้เสน่ห์ล่อลวงฝ่ายชายที่สร้ างธาตุ

เมืองจันทร์จนสามารถเป็นฝ่ายชนะได้ โดยเมื่อฝ่ายหญิงสร้างธาตุปราสาทแล้วเสร็จ 3 องค์ ฝ่ายชาย

เพ่ิงสร้างธาตุเสร็จเพียงองค์เดียว ดังนั้นธาตุเมืองจันทร์จึงมีองค์เดียวและธาตุปราสาทจึงมี 3 องค์ดัง

ปรากฏในปัจจุบัน 

 ชาวบ้านเมืองจันทร์และตาโกนยังมีความเชื่อร่วมกันว่า หากชาวบ้านตาโกนยังไม่มาไหว้ธาตุ 

เมืองจันทร์ ชาวบ้านเมืองจันทร์ก็จะยังไม่สามารถไปไหว้ธาตุปราสาทได้ ซึ่งชาวบ้านมีความเชื่อในการ

ไหว้ธาตุร่วมกันว่า การไหว้ธาตุทั้งสองแห่งจะสร้างความอยู่เย็นเป็นสุขให้กับชาวบ้านทุกคน หากไม่

ปฏิบัติจะเกิดความเดือดร้อนต่าง ๆ นานา ประเพณีการไหว้ธาตุเมืองจันทร์ในช่วงเดือนเมษายนของ
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ทุกปีจึงยังคงสืบทอดมาตราบจนปัจจุบัน  ชาวบ้านเมืองจันทร์ปัจจุบันส่วนใหญ่เป็นกลุ่มไทยกูย ซึ่ง

เป็นกลุ่มคนพ้ืนถิ่นดั้งเดิมในแถบอีสานล่าง โดยอพยพแยกบ้านมาจากทางเหนือแถวจังหวัดสุรินทร์

และร้อยเอ็ด เพ่ือมาตั้งถิ่นฐานบ้านใหม่พร้อม ๆ กับ ชาวบ้านตาโกน ซึ่งตั้งอยู่ห่างออกไปทางเหนือ

ประมาณ 6 กิโลเมตร ท าให้คนทั้งสองหมู่บ้านมีความสัมพันธ์ ใกล้ชิดกันจนมีค าเรียกติดปากชาวบ้าน

ทั่วไปว่า “เมืองจันทร์ตาโกน”  

  1.2 อัตลักษณ์ชาติพันธุ์ 

 “อัตลักษณ์” โดยทั่วไปหมายถึง ความส านึกของแต่ละบุคคลว่า ตนเองมีความเหมือนหรือ

แตกต่างจากคนอ่ืนอย่างไร สามารถท าให้คนอ่ืนๆ แยกแยะและบ่งชี้ความเป็นตัวตนของแต่ละคนได้ 

โดยที่ลักษณะนั้นด ารงอยู่นั้นตนเองอย่างต่อเนื่อง ซึ่งในแต่ละบุคคลก็สามารถจะมองตัวเองได้

หลากหลายออกไป ขึ้นอยู่กับว่าเราเป็นสมาชิกหน่วยใดของสังคม ซึ่งแต่ละหน่วยของสังคมนั้นตัวเรา

เองก็จะมีบทบาทที่แสแสดงออกทางอัตลักษณ์ ไม่ว่าจะเป็น ภาษา เครื่องแต่งกาย ความสุนทรียะ 

ด ารงชีวิต 

 กลุ่มชาติพันธุ์ลาว 

 ลาวเวียง เป็นกลุ่มชาติพันธุ์ที่ได้รับการจ าแนกอยู่ในกลุ่มชนชาติลาวลุ่ม ซึ่งหมายรวมถึงกลุ่ม

ลาวอ่ืน ๆ เช่น ลาวครั่ง ลาวพวน และลาวโซ่ง ที่ตั้งถิ่นฐานอยู่ในพ้ืนที่ราบต่ า มีรูปแบบทางเศรษฐกิจ

ในลักษณะพึ่งพาตนเองด้วยวิถีทางการเกษตร เช่น การเพาะปลูก เลี้ยงสัตว์ และหัตถกรรม โดยแต่ละ

ชาติพันธุ์จะมีอัตลักษณ์ที่แตกต่างกันออกไป (จตุพล อังศุเวช, 2555) โดยค าเรียก ลาวเวียง เป็นเพราะ

ชาวลาวกลุ่มนี้อพยพมาจากเมืองเวียงจันทน์ สาธารณรัฐประชาธิปไตยประชาชนลาว ค าว่า “ลาว” 

ไม่ได้แปลว่า คนเฉย ๆ หากแต่หมายความถึง “ชนผู้เป็นนาย” ข้อสังเกตนี้ได้มาจากการพิจารณานาม

กษัตริย์ของอาณาจักรเงินยาง มีค าว่าลาวน าหน้าทุกพระองค์ เริ่มตั้งแต่ลาวจก ลาวเก้าแก้ว ลาวเลา 

ลาวตัน เรื่อยลงมาทั้งหมดกว่า 30 ลาว ยุคหลังจึงค่อยเปลี่ยนมาใช้ขุนน าหน้ากษัตริย์ (จิตร ภูมิศักดิ์, 

2535) ลาวเวียง เป็นชื่อเรียกกลุ่มชนที่มีการย้ายถิ่นฐานจากเมืองเวียงจันทน์  สาธารณรัฐ

ประชาธิปไตยประชาชนลาว เข้ามาอาศัยอยู่ในประเทศไทยตั้งแต่สมัยกรุงธนบุรี มีการโยกย้ายครั้ง

ใหญ่ในสมัยรัตนโกสินทร์ตอนต้น ตรงกับรัชสมัยพระบาทสมเด็จพระนั่งเกล้าเจ้าอยู่หัว เหตุครั้งนี้เป็น

ผลเนื่องจากการก่อกบฏของเจ้าอนุวงศ์ ใน พ.ศ. 2369 เมื่อการต่อสู้สิ้นสุดลงและกรุงเทพฯ ได้รับชัย

ชนะ พระบาทสมเด็จพระนั่งเกล้าเจ้าอยู่หัว มีพระราชประสงค์ให้กวาดต้อนผู้คนจากเมืองเวียงจันทน์
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และหัวเมืองลาวใกล้เคียงกลับมามากที่สุด เพราะหากให้เวียงจันทน์ตั้งเป็นบ้านเมืองเพ่ือช่วยดูแลและ

เกลี้ยกล่อมหัวเมืองลาวต่าง ๆ ให้สวามิภักดิ์ต่อกรุงเทพฯ นั้น อาจจะไม่มีผู้ที่จะไว้ใจให้ดูแลได้  ท าให้

กลุ่มชาวลาวเมืองเวียงจันทน์และหัวเมืองลาวใกล้เคียงถูกกวาดต้อนส่งลงมาหลายครั้ง จนเกิดเป็น

ชุมชนที่ขยายใหญ่ขึ้น ก่อประโยชน์แก่ส่วนกลางทั้งในด้านการเมืองและเศรษฐกิจ ชาวลาวที่ย้ายถิ่น

เข้ามาทั้งที่ถูกกวาดต้อนและอพยพ ถูกส่งไปยังเมืองต่าง ๆ ในเขตหัวเมืองชั้นใน ในพ้ืนที่ที่มีลักษณะ

ภูมิประเทศเหมือนกับบ้านเกิด โดยอยู่รวมกลุ่มกับชาวลาวที่มาอยู่ก่อน เพ่ือง่ายต่อการควบคุมดูแล 

อีกท้ังหัวเมืองเหล่านี้ยังอยู่ไกลจากแหล่งที่อยู่อาศัยเดิม ท าให้การหลบหนีเป็นไปด้วยความยากล าบาก 

นอกจากนี้หัวเมืองชั้นในยังเป็นเมืองหน้าด่าน ดังนั้น เมื่อข้าศึกยกทัพมากลุ่มชนเหล่านี้จะเป็นก าลัง

ส าคัญในการกั้นไม่ให้ข้าศึกเข้าถึงราชธานีได้อย่างรวดเร็ว พ้ืนที่หลักที่มีความหนาแน่นของกลุ่ มลาว

เวียง คือ บริเวณลุ่มน้ าภาคกลาง ได้แก่ ลุ่มน้ าท่าจีน ลุ่มน้ าแม่กลอง และลุ่มน้ าเพชรบุรี โดยกระจาย

อยู่ในจังหวัดสุพรรณบุรี นครปฐม เพชรบุรีและราชบุรี บริเวณลุ่มน้ าท่าจีน ในจังหวัดสุพรรณบุรี พบ

ชาวลาวเวียงตั้งถิ่นฐานแถบต าบลพิหารแดง อ าเภอเมือง บ้านขาม ต าบลพลับพลาชัย บ้านจร้าเก่า 

ต าบลบ้านโข้ง อ าเภออู่ทอง จังหวัดนครปฐม บริเวณวัดคูเวียง ต าบลสัมปทาน อ าเภอนครชัยศรี 

บริเวณลุ่มน้ าแม่กลอง จังหวัดราชบุรี พบชาวลาวเวียงตั้งถิ่นฐานอยู่บริเวณต าบลเขาแร้ง อ าเภอเมือง 

ต าบลบ้านฆ้อง ต าบลบ้านสิงห์ ต าบลบ้านเลือก ต าบลดอนทราย อ าเภอโพธาราม ต าบลกรับใหญ่ 

ต าบลหนองกบ ต าบลปากแรด ต าบลหนองอ้อ ต าบลท่าผา อ าเภอบ้านโป่ง ต าบลจอมบึง ต าบลปาก

ช่อง อ าเภอจอมบึง บริเวณลุ่มน้ าเพชรบุรี จังหวัดเพชรบุรี ชาวลาวเวียงตั้งถ่ินฐานบริเวณต าบลสระพัง 

อ าเภอเขาย้อยจากการอพยพโยกย้ายและการตั้งถิ่นฐานชัดเจน บนแผ่นดินที่ไม่คุ้นเคย ท าให้ชาวลาว

เวียงต้องปรับตัวในระบบการด าเนินชีวิตแบบใหม่ แต่ก็ท าให้เกิดความรู้สึกถึงความเป็นคนในกลุ่มชาติ

พันธุ์เดียวกัน จนสามารถธ ารงรักษาวัฒนธรรม ประเพณี บ้านเรือนและภาษาได้อย่างน่าสนใจ 

ลักษณะการแต่งกายของกลุ่มชาติพันธุ์ลาวนั้น ผู้หญิงนิยมนุ่งผ้าซิ่นชนิดต่างๆ ซึ่งแบ่งได้หลาย

ประเภท อาทิ ซิ่นหมี่ลวด ซิ่นหมี่คั่น ซิ่นเข็นคั่น ซิ่นด าหม้อ และซิ่นทิวหรือซิ่นก่วย ซิ่นของคนลาวนั้น

มักนิยมต่อหัวต่อตีน ด้วยตีนซิ่นชนิดต่างๆทั้งตีนโยง ตีนแหนะ และตีนช่อหรือตีนขิด ส่วนเสื้อสตรีนิยม

สะอ้ิงหรือสวมเสื้อไหมเหยียบย้อมมะเกลือคอกลม และเบี่ยงแพรชนิดต่างๆ อันได้แก่ แพรขิด แพร

ปลาไหล แพรด า แพรตลาดเป็นต้น ผู้ชายเดิมนิยมนุ่งโจงกระเบนหรือที่ภาษาถิ่นเรียกว่าเหน็บกระ

เตี่ยว หากเป็นข้าราชการจะสวมเสื้อขาวคอตั้งอย่างไทยบางกอก ชาวบ้านทั่วไปมักสวมเสื้อฝ้ายย้อม

หม้อนิล หรือเสื้อไหมเหยียบคอกลมกับโจงกระเบน โสร่ง 
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ส าหรับกลุ่มชาติพันธุ์ลาวนั้นมีอัตลักษณ์ท่ีโดดเด่นคือด้านการทอแพรขิด คนลาวในจังหวัดศรีสะเกษ

นั้นมีรูปแบบแพรขิดที่แตกต่างกันไปตามแต่ละชุมชนแต่ละท้องถิ่น จนเกิดเป็นอัตลักษณ์เฉพาะตัวขึ้น 

ท้องถิ่นที่มีการทอแพรขิด และมีแพรขิดที่เป็นเอกลักษณ์ได้แก่ แถบอ าเภอกันทรารมย์ โนนคูณ วังหิน 

กันทรลักษ์ และอ าเภออ่ืนๆ 

 

 
 

ภาพประกอบ 5 การแต่งกายบ้านค าเนียม 
ที่มา : ผู้วิจัย , พ.ศ. 2565 

 

 1. การแต่งกายกลุ่มชาติพันธุ์ลาว บ้านค าเนียม ต าบลค าเนียม อ าเภอกันทรารมย์ จังหวัดศรี

สะเกษ  

  กลุ่มชาติพันธุ์ลาวบ้านโนนสัง เป็นชุมชนลาวเก่าแก่ มีวัฒนธรรมโดดเด่น การแต่งกายผู้หญิง

และผู้ชายนิยมสวมเสื้อไหมเหยียบลายลูกแก้วย้อมมะเกลือ นุ่งซิ่นหมี่คั่นหรือซิ่นเข็นคั่นต่อตีน เบี่ยง

แพรขิดไหมเอกลักษณ์บ้านโนนสัง ที่เป็นแพรขิดท่ีลวดลายโดดเด่น ขนาดใหญ่ มีการทอตามคติความ

เชื่อ แพรขิดบ้านโนนสังมีรูปแบบเฉพาะหลายอย่างที่เป็นเอกลักษณ์โดดเด่น โดยแพรขิดบ้านสังจะ

ประกอบด้วย ช่อเชิงแพรลานนาค ชาวบ้านสังเรียกช่อเชิงแพรนี้ว่า “ช่อนาค” ซึ่งนาคมีลักษณะไขว้

กัน มีลายขิดลูกแอ้ม ซึ่งเป็นขิดขนาดเล็ก 
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ใช้คั่นแอ้มระหว่างแม่ลายขิดแต่ละแม่ลาย ลายที่นิยมได้แก่ ลายดอกดวน ดอกแก้ว ดอกบัก

เขือบักแข้ง เป็นต้น ส่วนต่อมาเรียกว่าแม่ใหญ่ มักเป็นลายขิดขนาดใหญ่ เช่นลายกาบซ้อนขอ ลายใบ

รมรื่ม ลายดอกแก้วเครือ ลายขอเครือเป็นต้น ซึ่งตามคติของบ้านโนนสังแล้วจะมีการก าหนดจ านวน

แม่ขิด ไว้ที่ 5-9 แม่ลาย 

 

 
 

ภาพประกอบ 6 การแต่งกายบ้านหนองถ่ม 
ที่มา : ผู้วิจัย , พ.ศ. 2565 

 

 2. กลุ่มชาติพันธ์ลาวบ้านหนองถ่ม บ้านหนองถ่ม ต าบลดู่ อ าเภอกันทรารมย์ จังหวัดศรีสะ

เกษ 

  กลุ่มชาติพันธ์ลาว บ้านหนองถ่มการแต่งกายผู้หญิงและผู้ชายนิยมสวมเสื้อไหมเหยียบลาย

ลูกแก้วย้อมมะเกลือ ผู้หญิงนุ่งซิ่นหมี่คั่นหรือซิ่นเข็นคั่นต่อตีน ผู้ชายนุ่งผ้าโสร่งหรือผ้าวา(หางกระรอก) 

เอกลักษณ์ที่โดดของกลุ่มชาติพันธ์ลาวบ้านหนองถ่ม คือ “ขิดบ้านถ่ม” ซึ่งเป็นแพรขิดที่มีรูปแบบ

เฉพาะตัว มีช่อเชิงแพรสีขาว บริเวณเชิงผ้า มีแม่ขิดขนาดใหญ่สีเหลืองอยู่บริเวณเชิง มีการทอคั่นสี

เขียวสลับสีน้ าเงินแก่ เว้นตาสี 
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เว้นตาสีแดงระหว่างแม่ขิดแต่ละแม่ แม่ขิดโดยมากนิยมสีขาวและสีเหลือง อาจมีสีอ่ืนๆ เช่น 

น้ าเงินแก่ และเขียว ในการทอแม่ขิด ลายขิดแม่ใหญ่มักเป็นลายกาบใหญ่สลับขอ ลายกาบซ้อน ลาย

ขอเครือ แม่ขิดเล็กมักเป็นลายกาบน้อย ลายขิดจก เป็นต้น ขิดชนิดนี้ นอกจากจะพบบริเวณบ้าน

หนองถ่มแล้ว ยังพบบริเวณหมู่บ้านใกล้เคียง ที่มีบรรพบุรุษ ร่วมกันกับบ้านหนองถ่ม  

 
 

ภาพประกอบ 7 การแต่งกายบ้านชุมใหญ่ 
ที่มา : ผู้วิจัย , พ.ศ. 2565 

 

 3. การแต่งกาย กลุ่มชาติพันธุ์ลาวบ้านยางชุมใหญ่ อ าเภอยางชุมน้อย จังหวัดศรีสะเกษ 

  กลุ่มชาติพันธุ์ลาวบ้านยางชุมใหญ่คล้ายคลึงกับบ้านยางชุมน้อย ด้วยอยู่ในเขตวัฒนธรรม

เดียวกัน แต่มีข้อแตกต่างคือใช้โทนสีที่เข้มกว่า การแต่งกายผู้หญิงและผู้ชายนิยมสวมเสื้อไหมเหยียบ

ลายลูกแก้วย้อมมะเกลือ ผู้หญิงนุ่งซิ่นหมี่คั่นต่อตีนโยง นิยมเบี่ยงสไบด้วยผ้าขาวม้าไส้ปลาไหลหรือ

สไบสีขาว ผู้ชายนุ่งผ้าโสร่ง ผ้าขาวม้าคาดเอว “ซิ่นตีนโยง” เป็นเอกลักษณ์โดดเด่นของคนลาวบ้าน

ยางชุมใหญ่ และคนลาวในเขตอ าเภอยางชุมน้อยโสร่งยางชุมใหญ่ นิยมตาคี่สามสี คือ แดง เขียว แหล่

(น้ าเงินเข้ม,กรมท่า) เช่นเดียวกับบ้านยางชุมน้อย แต่มีโทนสีที่เข้มกว่า และมีการทอแพรปลาไหล 
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หรือ ผ้าขาวม้าไส้ปลา ที่มีสีสันโดดเด่นเป็นเอกลักษณ์ ด้วยฟืมขนาดกว้างเช่นเดียวกันกับบ้านยางชุม

น้อย 

 
 

ภาพประกอบ 8 การแต่งกายลาวอุทุมพรพิสัย 
ที่มา : ผู้วิจัย , พ.ศ. 2565 

 

 4. การแต่งกาย กลุ่มชาติพันธุ์ลาว อ าเภออุทุมพรพิสัย จังหวัดศรีสะเกษ 

การแต่งกายผู้หญิงและผู้ชายนิยมสวมเสื้อไหมเหยียบลายลูกแก้วย้อมมะเกลือ ผู้หญิงนุ่งซิ่น

หมี่คั่นหรือซิ่นเข็นคั่นต่อตีน นิยมเบี่ยงสไบด้วยผ้าขาวม้าไส้ปลาไหล ผู้ชายนุ่งผ้าโสร่ง ผ้าขาวม้าคาด

เอว กลุ่มชาติพันธุ์ลาว ในเขตอ าเภออุทุมพรพิสัย นับเป็นกลุ่มชาติพันธ์ลาวกลุ่มใหญ่อีกกลุ่มหนึ่งของ

จังหวัดศรีสะเกษ  

 

กลุ่มชาติพันธ์ลาวในเขตอ าเภออุทุมพรพิสัย มีความเชี่ยวชาญในการทอผ้าไหมหลากหลายชนิด เป็น

แหล่งผลิตผ้าไหมที่ส าคัญของจังหวัดศรีสะเกษ มีผ้าที่เป็นเอกลักษณ์ท้องถิ่นหลายชนิด อาทิ หมี่คั่นขอ 

ซิ่วทิวเม็ดข้าวสาร ซิ่นหมี่ลายขอพวง เป็นต้น นอกจากนี้อ าเภออุทุมพรพิสัยยังคงเป็นแหล่งผลิตผ้า

ไหมมัดหมี่ที่ส าคัญของจังหวัดศรีสะเกษอีกด้วย 
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ชาติพันธุ์เขมร(ขแมร์) 

กลุ่มชาติพันธุ์ขแมร์ลือหรือคนเขมรถิ่นไทยที่อาศัยอยู่ในประเทศไทย ได้นิยามตนเองให้

แตกต่างจากคนกลุ่มชาติพันธุ์เดียวกันที่อาศัยอยู่ในประเทศกัมพูชา ด้วยการเรียกตนเองว่า "ขแมร์ -

ลือ" ที่สื่อความหมายถึง ชาวเขมรที่อยู่ทางตอนเหนือของประเทศกัมพูชา และเรียกชาวเขมรใน

ประเทศกัมพูชาว่า "ขแมร์-กรอม" อันหมายถึง เขมรต่ าหรือ กลุ่มคนเขมรที่อาศัยอยู่ในประเทศ

กัมพูชา การแบ่งแยกกลุ่มคนด้วยการเติมชื่อเฉพาะต่อท้ายนี้คือ การยึดเอาลักษณะภูมิประเทศหรือ

ถิ่นที่อยู่ของตนเป็นหลักในการเรียก และหากในชีวิตประจ าวันทั่วไปกลุ่มคนเหล่านี้จะเรียกแทนตนเอง

ว่า ขแมร์ เช่น ขแมร์สะเร็น คือ คนเขมรสุรินทร์ ขแมร์บุรีรัมย์ คือคนเขมรบุรีรัมย์ หรือขแมร์ศรีสะเกษ 

คือ คนเขมรศรีสะเกษ เป็นต้น แต่ในอดีตคนกลุ่มนี้กลับถูกบรรดานักปกครองไทยจากส่วนกลาง

เรียกว่า “เขมรป่าดง” อันมีความหมายถึง กลุ่มคนเขมรที่อาศัยอยู่ตามป่าพงไพร ต่อมานักวิชาการ

หรือผู้ที่ท าการศึกษาเกี่ยวกับกลุ่มชาติพันธุ์นี้ในประเทศไทย ได้เรียกชาวขแมร์ว่า “เขมรถิ่นไทย” “คน

ไทยเชื้อสายเขมร” “เขมรสูง” “ไทยเขมร” อันมีข้อบ่งชี้ว่ามีการเรียกจากลักษณะถิ่นที่อยู่ที่พวกเขา

อาศัย กล่าวคือ กลุ่มชาติพันธุ์นี้ส่วนใหญ่อาศัยอยู่แถบจังหวัดสุรินทร์ บุรีรัมย์ และศรีสะเกษ ของ

ประเทศไทย และหากเทียบกับลักษณะทางภูมิประเทศกับคนกลุ่มเดียวกันนี้ในประเทศกัมพูชา พบว่า 

ประเทศไทยอยู่ด้านบนหรือเหนือกว่าที่ตั้งของประเทศกัมพูชานั่นเอง 

ขแมร์ลือ หรือ "เขมรถิ่นไทย" หรือชาวไทยที่มีวัฒนธรรมหรือเชื้อสายเขมร หมายถึง กลุ่มชาติ

พันธุ์ที่ใช้ภาษาเขมรและอาศัยอยู่ในประเทศไทยซึ่งภาษาเขมรเป็นภาษาย่อยของกลุ่มภาษามอญ-เขมร

ตะวันออก (Eastern Mon-Khmer) ในตระกูลภาษาออสโตรเอเชียติก (Austroasiatic) (สุวิไล เปรม

ศรีรัตน์ และคณะ, 2547) ค าว่า "เขมรถิ่นไทย" เป็นชื่อที่นักวิชาการด้านภาษาศาสตร์ใช้อ้างถึงผู้ที่พูด

ภาษาเขมรและอาศัยอยู่ในประเทศไทย ชาวเขมรถิ่นไทยจะเรียกตนเองว่า ขแมร์และหากจะบ่งบอก

ถึงถ่ินของภาษาและชาติพันธุ์ ชาวเขมรถิ่นไทยจะเรียกตนเองว่า "ขแมร์-ลือ" แปลว่า เขมรสูง หมายถึง 

ชาวเขมรที่อยู่ทางตอนเหนือของประเทศกัมพูชาและชนเผ่าต่าง ๆ เช่น เผ่าพนวง ขมุ ข่า ลัวะ เป็นต้น 

เรียกภาษาและชาวเขมรในประเทศกัมพูชาว่า "ขแมร์-กรอม" แปลว่า เขมรต่ า แต่ชาวเขมรในประเทศ

กัมพูชากลับเรียกชาวเขมรที่อาศัยอยู่ในประเทศเวียดนามว่า "ขแมร์กรอม" (ประกอบ ผลงาม, 2538) 

ขณะเดียวกันคนกัมพูชา มักจะเรียกคนสุรินทร์ว่า “ขะแมร์โสเร็น” ซึ่งขะแมร์ เขมร หรือ แผ่นดินแม่  

และ สะเร็น หรือ โสเร็น หมายถึง จังหวัดสุรินทร์ในประเทศไทยซึ่งคนส่วนมากจะพูดภาษาเขมร  การ

เรียกดังกล่าวเป็นแสดงถึงความสัมพันธ์ที่เป็นมิตรไมตรีของชาวเขมรด้วยกัน  (สหภาพ บุญครอง, 

2563)   
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ค าว่า "เขมรถิ่นไทย" และ "ไทยเขมร" เป็นค าใหม่ที่เกิดขึ้นมา เป็นค าที่ใช้เรียกคนเขมรที่

นิยามตนเองว่าเป็นคนไทย เนื่องจากความไม่ยอมรับของคนที่พูดภาษาเขมรว่าเป็นกลุ่มชาติพันธ์

เดียวกันกับผู้คนในกัมพูชา ดังเช่น ค าเรียกคนเขมรที่บ้านด่าน (หมู่บ้านที่อยู่ใกล้เขตชายแดนกัมพูชา

ขึ้นอยู่กับอ าเภอสังขะ จังหวัดสุรินทร์) เรียกคนเขมรกัมพูชาว่า "พวกเขา" แต่คนเขมรในบ้านด่านเรียก

กลุ่มชาติพันธ์ลาวและกูยว่า "พวกเรา" ซึ่ง บัญญัติ สาลี, (2552) ได้อธิบายว่า เกิดจากส านึกของการ

สร้างชาติในช่วงที่มีการสู้รบกันระหว่างไทยกับกัมพูชาในช่วง พ.ศ. 2510 สงครามการสู้รบดังกล่าว

เป็นเหตุผลหนึ่งที่สนับสนุนให้เกิดการแตกแยกระหว่างชาติพันธ์ กลุ่มชาติพันธ์เขมรที่อยู่ในพ้ืนที่

ประเทศไทยและประเทศกัมพูชาตามข้อสัญญาที่ไทยกับฝรั่งเศสต่างก็ได้สร้างชาติลักษณ์ในความเป็น 

"ไทยเขมร" และ "เขมรกัมพูชา" หรือแยกเรียกกันว่า "เขมรสูง" หมายถึงกลุ่มชาติพันธ์เขมรที่อยู่ใน

ประเทศไทยและเรียก "เขมรต่ า" หมายถึงชาวเขมรที่อยู่ในพื้นท่ีประเทศกัมพูชา 

กลุ่มชาติพันธุ์เขมร มีประวัติศาสตร์ความเป็นมายาวนาน คนขแมร์มีภูมิปัญญาการทอผ้าไหม

ที่โดดเด่น เป็นเอกลักษณ์เฉพาะตัว ผู้หญิงชาวเขมรมีความช านาญในการมัดและทอผ้ามัดหมี่ที่เรียกว่า 

“โฮล” เพ่ือทอเป็น “สัมป็วตโฮล” และ “สัมป็วตเวง” ลักษณะการแต่งกายของผู้หญิงชาวเขมรนั้น 

นิยมนุ่งซิ่นที่เรียกว่า “สัมป็วต” ชนิดต่างๆ อาทิ สัมป็วตโฮล สัมป็วตจ านอง สัมป็วตจ าเรียกปะเดา 

สัมป็วตกะเนียว สมอ สาคู เป็นต้น ส าหรับการเรียกชื่อนั้นเขมรในแถบจังหวัดศรีสะเกษนั้น มีการ

เรียกชื่อผ้าทอที่ต่างกันกับเขมรสุรินทร์ ผู้หญิงนั้นนิยมเบี่ยงแพรสไบที่เรียกว่า “สไบเก็บ” และสวม

เสื้อไหมเหยียบย้อมมะเกลือที่เรียกว่า “อาวเก็บ” ส่วนการแต่งกายส าหรับผู้ชายนั้น ผู้ชายเขมรเดิม

นั้นนิยมแต่งกายเอาอย่างชาวสยามคือนุ่งโจงกระเบนอย่างชายชาวสยาม หากเป็นขุนนางมักสวมเสื้อ

คอตั้งสีขาวอย่างขุนนางสยาม หากเป็นชายชาวบ้านมักนุ่งเพียงโจงกระเบน หรือหากเป็นชุดสวมใส่อยู่

บ้านนั้นนิยมนุ่งโสร่ง 

ผ้าทอของชาวขแมร์ในเขตจังหวัดศรีสะเกษนั้น มีด้วยกันหลายชนิด ผ้าทอของกลุ่มชาวเขมร

ในจังหวัดศรีสะเกษนั้น ได้แก่ ก าแซงโซด ก าแซงจะดอ ก าแซงเก็บ สัมป็วตโฮลปีปะเดิม สัมป็วตเวง 

อันลูนสมอ อันลูนสาคู สัมป็วตจ าเรียกปะเดา โสร่ง และที่ส าคัญที่กลุ่มชาวเขมรในจังหวัดศรีสะเกษ

ยังคงรักษาไว้ได้คือ การต่อซิ่นด้วย กระบาลสัมป็วต(หัวซิ่น) ปะโบล(ตีนซิ่นลายมัดหมี่) และเสลิก(ตีน

ซิ่นขนาดเล็กทอยกมุก) ซึ่งเป็นเอกลักษณ์ท่ีโดดเด่นของกลุ่มชาติพันธุ์เขมรในจังหวัดศรีสะเกษ 



 

 

  59 

 
 

ภาพประกอบ 9 การแต่งกายเขมรบ้านไพรบึง 
ที่มา : ผู้วิจัย , พ.ศ. 2565 

 

 1. การแต่งกาย กลุ่มชาติพันธุ์เขมรบ้านไพรบึง อ าเภอไพรบึง จังหวัดศรีสะเกษ 

 การแต่งกายผู้หญิงและผู้ชายนิยมสวมเสื้อไหมเหยียบลายลูกแก้วย้อมมะเกลือ ผู้หญิงนุ่งซิ่นที่

เรียกว่า “สัมป็วตโฮลปีปะเดิม” โฮลปีปะเดิม เป็นผ้าซิ่นมัดหมี่รูปแบบเฉพาะของชาวเขมร แถบต าบล

ไพรบึง โฮลปีปะเดิม มีลักษณะ ลวดลายมัดหมี่สีแดงเกล็ดหมี่สีขาว พ้ืนสีด าสนิท ปล่อยตีนและหัวสี

แดง ค าว่า “โฮล” แปลว่า มัดหมี่ ส่วนค าว่า ปีปะเดิม แปลว่า แต่ดั้งเดิม ในความหมายของชาวเขมร

แถบไพรบึง โฮลปีปะเดิม คือมัดหมี่แบบดั้งเดิมของพวกเขานั้นเอง ในส่วนการเบี่ยงสไบ นิยมเบี่ยงสไบ

ที่เรียกว่า “ก าแซงเก็บ” คือ ผ้าไหมลายลูกแก้ว สีขาวหรือสีด าที่น ามาย้อมมะเกลือ ผู้ชายนุ่งผ้าโสร่ง 

ผ้าขาวม้าคาดเอวที่เรียกว่า “ก าแซงจะดอ” หรือ “สไบเปราะฮ์ 
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ภาพประกอบ 10 การแต่งกายเขมรอ าเภอขุขันธ์ 
ที่มา : ผู้วิจัย , พ.ศ. 2565 

 

 2. การแต่งกาย กลุ่มชาติพันธุ์เขมร อ าเภอขุขันธ์ จังหวัดศรีสะเกษ 

อ าเภอขุขันธ์นับเป็นศูนย์กลางของกลุ่มวัฒนธรรมเขมร ในจังหวัดศรีสะเกษ กลุ่มชาติพันธ์

เขมรในเขตอ าเภอขุขันธ์ การแต่งกายผู้หญิงและผู้ชายนิยมสวมเสื้อไหมเหยียบลายลูกแก้วย้อม

มะเกลือผู้หญิงนุ่งซิ่นที่เรียกว่า “สัมป็วตกะเนียว” ซึ่งเป็นซิ่นที่ทอจากไหมหางกระรอกทอคั่นสลับกัน 

ซึ่งเป็นซิ่นที่นิยมนุ่งทั่วไปในกลุ่มชาติพันธ์เขมรในจังหวัดศรีสะเกษ นอกจากนี้ยังนิยมนุ่งซิ่นชนิดอ่ืนๆ 

อาทิเช่น สัมป็วตคั่น(จ าเรียกปะเดา) อันลูนสมอ อันลูนสาคู เป็นต้น ในส่วนการเบี่ยงสไบ นิยมเบี่ยง

สไบที่เรียกว่า “ก าแซงเก็บ” คือ ผ้าไหมลายลูกแก้ว สีขาวหรือสีด าที่น ามาย้อมมะเกลือ ผู้ชายนุ่งโสร่ง 

ตาคู่ สีเขียวขี้ม้าสลับแดงเปลือกหมาก อันเป็นสีนิยมของกลุ่มชาติพันธุ์เขมร ผ้าขาวม้าคาดเอวที่

เรียกว่า “ก าแซงจะดอ” หรือ “สไบเปราะฮ์” เช่นเดียวกับเขมรกลุ่มอ่ืน ๆ 
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ภาพประกอบ 11 การแต่งกายเขมรบ้านส าโรงพลัน 
ที่มา : ผู้วิจัย , พ.ศ. 2565 

 

 3. การแต่งกาย กลุ่มชาติพันธุ์เขมรบ้านส าโรงพลัน อ าเภอไพรบึง จังหวัดศรีสะเกษ 

การแต่งกายผู้หญิงและผู้ชายนิยมสวมเสื้อไหมเหยียบลายลูกแก้วย้อมมะเกลือ ผู้หญิงนุ่งซิ่นที่

เรียกว่า “สัมป็วตจ าเรียกปะเดา” หรือ “สัมป็วตคั่น” ซึ่งแปลว่า ลายใบหวาย อันเป็นซิ่นที่นิยมใน

กลุ่มชาติพันธ์เขมรในจังหวัดศรีสะเกษ ในส่วนการเบี่ยงสไบ นิยมเบี่ยงสไบที่เรียกว่า “ก าแซงเก็บ” 

คือ ผ้าไหมลายลูกแก้ว สีขาวหรือสีด าที่น ามาย้อมมะเกลือ ผู้ชายนุ่งกะเนียว หรือ ผ้าหางกระรอกโจง

กระเบน ผ้าขาวม้าคาดเอวที่เรียกว่า “ก าแซงจะดอ” หรือ “สไบเปราะฮ์” เช่นเดียวกับเขมรกลุ่มอ่ืนๆ 

กลุ่มชาติพันธุ์ส่วย(กูย) 

การเรียกกลุ่มคนที่เป็นชาติพันธุ์กวยจะถูกเรียกแตกต่างกันออกไปตามลักษณะพ้ืนที่  และ

ถึงแม้ชาวกูยจะถูกคนกลุ่มอ่ืนเรียกขานกันไปอย่างหลากหลายตามทัศนะของแต่ละกลุ่ม แต่พวกเขา

เองยังเรียกตัวเองว่า “กูย” ที่มีความหมายว่า “คน” เช่นเดียวกับชาวเขมรที่เรียกว่า “กูย” แต่

บางครั้งก็ออกเสียงแตกต่างกันไปตามแต่ละท้องถิ่นว่า “กวย” “กุย” หรือ “โกย” (ประเสริฐ ศรีวิเศษ  

2521) ซึ่งการเรียกชื่อตัวเองว่า “กูย” นี้จะใช้เรียกก็ต่อเมื่อได้พูดคุยสนทนากับสมาชิกในกลุ่มชาติ

พันธุ์เดียวกันหรือกับกลุ่มชาติพันธุ์เขมร แต่เมื่อชาวกูยมีปฏิสัมพันธ์กับคนในกลุ่มอ่ืนที่พูดภาษาไทย
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และลาวในประเทศไทยก็จะเรียกตัวเองว่า “ส่วย” (สมทรง บุรุษพัฒน์., 2537) พระราชพงศาวดารหัว

เมืองมณฑลอีสานได้ระบุไว้ชัดเจนว่า ในสมัยรัตนโกสินทร์ตอนต้นได้มีการตั้งหัวเมืองเขมรป่าดงไว้สี่

เมือง คือ เมืองสุรินทร์  รัตนบุรี สังขะ และขุขันธ์ ชนพ้ืนเมืองที่อาศัยอยู่ในบริเวณนี้ ประชากรส่วน

ใหญ่น่าจะเป็นกลุ่มกูย หรือ กวย หรือ โกย ซึ่งตามที่ปรากฏในพงศาวดารที่มีการเรียกหัวเมืองที่มีชน

ชาวกูยอาศัยอยู่ว่า “หัวเมืองเขมรป่าดง” นั้น สันนิษฐานว่าในพ้ืนที่บริเวณนี้มีภูมิประเทศเป็นป่าดง

และอยู่ห่ างไกลจากศูนย์กลางของราชอาณาจักรไทย เมื่อได้ถูกผนวกเข้าเป็นส่วนหนึ่ งของ

ราชอาณาจักรไทยในสมัยรัตนโกสินทร์ตอนต้น พระบาทสมเด็จพระนั่งเกล้าเจ้าอยู่หัวได้ทรงพิจารณา

เห็นว่า ถ้าจะเกณฑ์แรงงานผู้คนที่อาศัยอยู่ในบริเวณเขมรป่าดงในระบบเลกไพร่ธรรมดาเช่นเดียวกับ

ชาวไทยคนอ่ืนๆ แล้วคงจะไม้ได้ผลเต็มที่ เพราะภูมิประเทศเป็นอุปสรรคในการสื่อสารคมนาคม จึงได้

มีการน าเอาระบบไพร่ส่วยขึ้นมาใช้ โดยก าหนดให้ชาวเขมรป่าดงต้องส่งส่วยแทนการถูกเกณฑ์แรงงาน 

เช่น ครั่ง ไม้เนื้อหอมและของป่าอ่ืนๆ จึงเป็นที่มาของการเรียกชาวกูยที่ตั้งถิ่นฐานอยู่ในบริเวณเขมร

ป่าดงว่า “เขมรส่วย” ต่อมาเมื่อการจัดเก็บส่วยและเกณฑ์ไพร่พลเริ่มประสบความยุ่งยากขึ้น 

เนื่องจากไม่มีส่วยเป็นสิ่งของส่งแก่ราชส านัก ผู้น าชาวกูยจึงได้ส่งตัวคนกูยมาแทนสิ่งของที่เคยส่งแต่

เดิม คนกูยจึงได้ชื่อว่า “คนส่วย” และถูกคนไทยในราชอาณาจักรเรียกว่า “ส่วย” ตั้งแต่นั้นเป็นต้นมา 

และด้วยสภาพภูมิประเทศที่เป็นป่าทึบ ห่างไกลจากศูนย์กลางความเจริญ คนกลุ่มอ่ืนจึงมองชาวกวย

ว่าเป็นกลุ่มชนป่าเถื่อน มีลักษณะต่างๆ ที่ด้อยกว่าชนกลุ่มอ่ืนๆ ในแง่ความรู้สึกทางวัฒนธรรม ซึ่งโดย

ความหมายนี้ ชาวเขมรป่าดง หรือ เขมรส่วย ก็คือชนชาวเขมรที่ล้าหลังและเป็นกลุ่มชนเผ่าหนึ่งที่ไม่มี

ความเจริญ มีวัฒนธรรมต่ ากว่าเพ่ือนบ้าน คือ เขมรและลาว และค าว่า “ส่วย” ก็มีนัยยะของการ

เหยียดหยามทางวัฒนธรรม ดังนั้นชาวกวยจึงไม่ค่อยจะยอมรับชื่อนี้เท่าใดนัก (ธวัช ปุณโณทก, 2528)  

ลักษณะการแต่งกายของกลุ่มชาติพันธุ์ส่วยหรือกูย-กวย นั้น ได้รับอิทธิจากทั้งชาติพันธ์เขมร

และลาว ผู้หญิงกูยนั้นนิยมนุ่งซิ่นที่เรียกว่า “อะโหลนระหวี” ระวี กะหวี่ หวี วี่ ซึ่งต่างกันออกไป

ตามแต่ละท้องถิ่น ค าว่า “ระหวี” มีความหมายว่าการน าไหมสองสีมาปั่นควบกัน ซึ่งตรงกับค าว่า 

“เข็น” ของลาว “อะโหลนระหวี” นี้นิยมต่อด้วยตีนซิ่นที่เรียกว่า “หยืงโยง” หรือ “หยืงบะบูร์” ซึ่ง

เป็นวัฒนธรรมที่ชาวกูยรับมาจากขแมร์ ส่วนเสื้อนั้นนิยมสวมเสื้อที่ เรียกว่า “ฮับแก็บ” หรือ “ฮับตะ

แวง” ซึ่งหมายถึงเสื้อไหมเหยียบย้อมมะเกลือ หากมีการเย็บตะเข็บเป็นลวดลายด้วยไหมสีต่างจะ

เรียกว่า “ฮับแก็บแซว” ซึ่งเป็นเอกลักษณ์ของเสื้อชาวกูย ส าหรับผู้ชายเดิมนิยมนุ่งโจงกระเบนด้วยผ้า

ไหมผืนยาวที่เรียกว่า “ฉิกระหวีซอยโปร๊ะ” แปลว่า ผ้าเข็นหางผู้ชาย คาดด้วย “ฉิกปาลาย” หรือ “ฉิ

กพงจีก” หรือ นุ่งผ้าโสร่งที่เรียกว่า “ฉิกจราย” 
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ส าหรับผ้าทอของชาวกูยนั้น มีด้วยกันหลายชนิด อาทิ ฉิกซะปั๊ดหรือซัมปัตที่หมายถึงซิ่น

มัดหมี่ เปลินที่หมายถึงหัวซิ่น หยืง(เลียว) ที่หมายถึงตีนซิ่นอย่างลาว ฉิกแก็บที่หมายถึงผ้าเหยียบ 

และฉิกกะแจที่หมายถึงผ้าขิด ส าหรับ “ฉิกกะแจ” ของชาวกูยนั้นเป็นวัฒนธรรมที่ชาวกูยได้รับมาจาก

ลาว และได้พัฒนาจนเป็นเอกลักษณ์ของตน อาทิเช่น ฉิกกะแจของคนกูยในแถบอ าเภอน้ าเกลี้ยง 

 

 
 

ภาพประกอบ 12 การแต่งกายส่วยบ้านละเอาะ 
ที่มา : ผู้วิจัย , พ.ศ. 2565 

 

 1. การแต่งกาย กลุ่มชาติพันธุ์กูย บ้านละเอาะ อ าเภอน้ าเกลี้ยง จังหวัดศรีสะเกษ 

กลุ่มชาติพันธ์ส่วย(กูย) บ้านละเอาะนั้น เป็นกลุ่มชาติพันธุ์กูยที่มีอัตลักษณ์การแต่งกายโดด

เด่น ผู้หญิงและผู้ชายนิยมใส่เสื้อไหมลายลูกแก้วย้อมมะเกลือ ผู้หญิงนิยมนุ่งซิ่นหางกระรอกคั่น ที่

เรียกว่า “ฉิกระหวี่” ต่อตีนซิ่นที่เรียกว่า “หยืงบะบูร์” เช่นเดียวกับผู้หญิงชาวกูยกลุ่มอ่ืนๆ เอกลักษณ์

ที่โดดเด่นของชาวกูยบ้านละเอาะคือ “ฉิกกะแจ” หรือ ผ้าขิด ที่ทอด้วยเทคนิคการจกสลับสี ซึ่งเป็น

เอกลักษณ์เฉพาะของชาวกูยบ้านละเอาะ ผู้ชายนิยมนุ่งโสร่งนุ่งโจงกระเบนหางกระรอกที่เรียกว่า “ฉิ

กระหวี่ซอยโปร๊ะ” อันแปลตรงตัวว่า ผ้างหางผู้ชาย นั่นเอง 
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ภาพประกอบ 13 การแต่งกายส่วยบ้านตาโกน 

ที่มา : ผู้วิจัย , พ.ศ. 2565 

 

 2. การแต่งกาย กลุ่มชาติพันธุ์กูย บ้านตาโกน อ าเภอเมืองจันทร์ จังหวัดศรีสะเกษ 

กลุ่มชาติพันธ์ส่วย หรือกูยซูย บ้านตาโกน นั้นเป็นกลุ่มชาติพันธุ์กูยที่มีเอกลักษณ์โดดเด่น 

ช านาญในการทอผ้าหลากหลายชนิด ผู้หญิงและผู้ชายนิยมใส่เสื้อไหมลายลูกแก้วย้อมมะเกลือ 

เอกลักษณ์ส าคัญของชาวกูยบ้านตาโกนนั้น คือ ซะปั๊ดเดือน หรือซิ่นหมี่ลายวงเดือน ซึ่งเป็นซิ่นหมี่ลาย

โบราณของชาวกูยบ้านตาโกน เป็นเอกลักษณ์เฉพาะถิ่นอันตกทอดมาจากบรรพบุรุษ ควรค่าแก่การ

อนุรักษ์และสืบทอด 
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ภาพประกอบ 14 การแต่งกายส่วยบ้านผือ 

        ที่มา : ผู้วัย , พ.ศ. 2565 

 

 3. การแต่งกาย กลุ่มชาติพันธุ์กูย บ้านผือ อ าเภอโพธิ์ศรีสุวรรณ จังหวัดศรีสะเกษ 

กลุ่มชาติพันธ์ส่วย(กวย) บ้านผือใหญ่ อ าเภอโพธิ์ศรีสุวรรณนับเป็นกลุ่มชาติพันธ์กลุ่มใหญ่

กลุ่มหนึ่งในจังหวัดศรีสะเกษ ซึ่งเป็นกลุ่มชาติพันธุ์กูยที่มีเอกลักษณ์โดดเด่น ผู้หญิงและผู้ชายนิยมใส่

เสื้อไหมลายลูกแก้วย้อมมะเกลือ ผู้หญิงนิยมนุ่งซิ่นหางกระรอกคั่น ที่เรียกว่า “ฉิกระหวี่” เบี่ยงด้วย

สไบขาวม้าไส้ปลาไหล ผู้ชายนิยมนุ่งโสร่ มีผ้าขาวม้าคาดเอว 
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ภาพประกอบ 15 การแต่งกายส่วยปรางกู่ 
               ที่มา : ผูว้ิจัย , พ.ศ. 2565 

 4. การแต่งกาย กลุ่มชาติพันธุ์กูย อ าเภอปรางค์กู่ จังหวัดศรีสะเกษ 

กลุ่มชาติพันธ์ส่วย(กูย) ในเขตอ าเภอปรางค์กู่นับเป็นกลุ่มชาติพันธ์กลุ่มใหญ่กลุ่มหนึ่งใน

จังหวัดศรีสะเกษ ซึ่งเป็นกลุ่มชาติพันธุ์กูยที่มีเอกลักษณ์โดดเด่น ผู้หญิงและผู้ชายนิยมใส่เสื้อไหมลาย

ลูกแก้วย้อมมะเกลือ ผู้หญิงนิยมนุ่งซิ่นหางกระรอกคั่น ที่เรียกว่า “ฉิกระหวี่” เบี่ยงด้วยสไบขาวม้าไส้

ปลาไหล หรือสไบลายลูกแก้วสีขาวและสีด าที่ย้อมด้วยมะเกลือ ผู้ชายนิยมนุ่งโสร่ง มีผ้าขาวม้าคาดเอ 

กลุ่มชาติพันธุ์เยอ(กวยเยอ) 

"เยอ" เป็นชื่อที่ผู้คนในกลุ่มนี้เรียกตนเองและพยายามแยกกลุ่มของตนออกจากกลุ่มที่

ลักษณะทางกายภาพที่คล้ายคลึงกัน แม้จะมีความเหมือนกันทั้งภาษา การแต่งกาย ลักษณะทาง

กายภาพและถิ่นฐานที่อพยพเข้ามาพร้อมกันแต่กลุ่มเยอ ยังคงเป็นอีกกลุ่มท่ีแยกย่อยและมีอัตลักษณ์ที่

โดดเด่นเช่นกัน งานวิชาการที่กล่าวถึงชาวเยอมีอยู่ค่อนข้างจ ากัด หนึ่งในนั้นคืองานศึกษากลุ่มชาติ

พันธุ์ในประเทศไทยของนักวิชาการชาวตะวันตกซึ่งบันทึกเรื่องราวเกี่ยวกับชาวเยอในประเทศไทย

ตั้งแต่ ค.ศ. 1952 ไว้ว่าชาวเยอเป็นกลุ่มย่อยที่รวมอยู่ในกลุ่มของชาวกวย เพราะว่าชาวกวยสามารถ

แบ่งได้สี่กลุ่ม ตามส าเนียงภาษาและสภาพภูมิศาสตร์การอยู่อาศัย ได้แก่ "กวยมะไฮ" อาศัยอยู่ใน

จังหวัดอุบลราชธานี อ าเภอโขงเจียม และในบริเวณประเทศลาวทางฝั่งขวาแม่น้ าโขง เป็นชาวกวยที่
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อาศัยอยู่บนภูเขา เรียกตนเองว่า "ชาวบรู หรือบลู" 2) "กวยมะลอ" อยู่ในแถบจังหวัดอุบลราชธานี 

และศรีสะเกษ 3) "กวยมะลัว" หรือ "มะหลั่ว" อยู่ในแถบจังหวัดศรีสะเกษและสุรินทร์ 4) "กวยเยอหรือ

โย" อาศัยอยู่ในจังหวัดอุบลราชธานีและศรีสะเกษ (Seidenfaden, 1952) จากมุมมองดังกล่าวยังคง

กล่าวถึงกลุ่มเยอภายใต้กลุ่มย่อยของชาวกวยซึ่งเป็นการจ าแนกกลุ่มชาติพันธุ์ ตามตระกูลภาษาและ

ชาติพันธุ์ในมุมมองของนักภาษาศาสตร์และนักมนุษยศาสตร์นั้น "ชาวเยอ" เป็นกลุ่มชาติพันธุ์หนึ่งของ  

ชาวกวย ที่อยู่ในกลุ่มภาษาตระกูลมอญข-เขมร โดยมีหลักฐานทางประวัติศาสตร์ของการอพยพย้าย

ถิ่นมาอย่างยาวนาน แต่ด้วยหลักฐานทางประวัติศาสตร์เกี่ยวกับชาวเยอมีอยู่อย่างจ ากัด อีกทั้งพ้ืนที่

อยู่อาศัย ลักษณะทางกายภาพของผู้คน และความสัมพันธ์ของชาวเยอมีความสัมพันธ์ใกล้ชิดกับชาว

กวย ท าให้นักชาติพันธุ์วิทยาบางท่านจัดให้ชาวเยอเป็นกลุ่มย่อยในกลุ่มของชาวกวย (สมหมาย ชิน

นาค, 2538) โดยมีสมมติฐานเกี่ยวกับการอพยพเข้าสู่ประเทศไว้อย่างหลากหลายดังนี้ 

1) ถิ่นก าเนิดจากแคว้นอัสสัม ประเทศอินเดีย ตั้งแต่ประมาณสามพันปีที่มาผ่านมา ในแถบ

ลุ่มแม่น้ าพรหมบุตรในแคว้นอัสสัม ประเทศอินเดีย ซึ่งถูกรุกรานจากชนเผ่าอารยัน ชาวกวยจึงอพยพ

ความวุ่นวานและภัยสงคราม เข้ามาสู่ลุ่มแม่น้ าสาละวินในประเทศเมียนมาร์ และบางส่วนเข้ามาสู่ลุ่ม

แม่น้ าโขง จึงสันนิษฐานว่าชาวกวยบางส่วนกระจัดกระจายอยู่ในแถบภาคตะวันออกเฉียงเหนือของ

ประเทศกัมพูชา ตอนเหนือของลาว และภาคอีสานของไทย (Seidenfaden, 1952)  

2) ถิ่นก าเนิดจากมณฑลไกวเจา ประเทศจีน เป็นข้อสันนิษฐานที่ไม่แพร่หลายมากนัก โดย

เสนอว่าชาวสุรินทร์กล่าวถึงค าว่า "กุย (กวย)" หรือ "โกย" แปลว่าคน แต่หากเป็นชาวสุรินทร์รุ่นเก่าจะ

กล่าวว่า "กุย" ไม่ใช่เชื้อชาติแต่เป็นชื่อเมืองที่อพยพมาคือเมือง "กุยจิ๋ว" ซึ่งตั้งอยู่บริเวณมณฑลไกวเจา 

ทางภาคตะวันตกเฉียงใต้ของประเทศจีน กล่าวกันว่าเคยเป็นถิ่นที่ของคนไทยมาก่อน แต่จากนั้นจึง

เริ่มมีชาวจีนอพยพเข้ามาจ านวนมากอยู่ปะปนกับชาวชนพ้ืนเมืองเดิม และได้คิดเรียกชนชาติอ่ืนที่ไม่มี

ความเจริญเท่าตนแอง เช่น "กุ๊ยนั้ง" คือ ผีปีศาจ ซึ่งหมายถึงคนไทยและชนชาติอ่ืนในมณฑลไกวเจา 

และค าว่า "กุ๊ย" ในปัจจุบันนี้คนไทยได้เปลี่ยนความหมายจากภูติปีศาจเป็นคนโซหรือคนเลว (เทอด

ชาย เอ่ียมล าน า, 2542) จากนั้นจึงเริ่มอพยพลงจากทางตอนใต้นั้นเป็นชาวอาณาจักรโยนกเชียงแสน

หิรัญนครซึ่งมีความใกล้ชิดกับช้างซึ่งเป็นพาหนะตั้งแต่โบราณกาล ท าให้ชาวกวยบางส่วนยังคงมี

ความสัมพันธ์และมีความผูกพันกับช้างจนถึงปัจจุบันที่ชาวกวยและชาวเยอส่วนใหญ่ในพ้ืนที่จังหวัด

สุรินทร์ยังคงเลี้ยงช้างในครอบครัว 

3) ถิ่นก าเนิดในบริเวณปัจจุบัน มีนักวิชาการจ านวนหนึ่งที่เสนอมุมมองเกี่ยวกับถิ่นที่อยู่ของ

ชาวกวยว่าอยู่บริเวณภาคตะวันออกเฉียงเหนือของประเทศไทย รวมไปถึงบริเวณตอนใต้ของลาว และ
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ทางตอนเหนือของชาวกัมพูชา (เทอดชาย เอ่ียมล าน า, 2542) สอดคล้องกับบันทึกเรื่องราวของชาว

กวยหรือชาวกุย ในสารานุกรมว่าเป็นชาวพ้ืนเมืองเดิมในประเทศกัมพูชา ภาคตะวันออกเฉียงเหนือ

และภาคตะวันออกของประเทศไทย ถิ่นฐานเดิมของชาวกวยอยู่ในบริเวณเมืองอัตตะปือ แสนปาง 

จ าปาศักดิ์ และสาละวันในปัจจุบัน ชนพ้ืนเมืองเดิมของชาวสุรินทร์เรียคนกลุ่มนี้กว่า "ส่วย" ซึ่งอพยพ

มาจากเมืองอัตตะปือและเมืองแสนปาง แล้วมาผสมกับชาวเขมรกลายเป็น "ส่วยเขมร" ตั้งรกรากใน

จังหวัดสุรินทร์ ส่วนกลุ่มที่ผสมกับชาวไทยอีสานได้กลายเป็น "ส่วยลาว" อาศัยอยู่ในจังหัวดศรีสะเกษ 

คนกลุ่มนี้ถือเป็นชนกลุ่มใหม่ไม่ใช่ชาวเมืองอัตตะปือ แสนแปง และเขมรต่ า (สมหมาย ชินนาค, 2538) 

ทั้งนี้ชาวกวยและชาวส่วยซึ่งเป็นชนพ้ืนเมืองในอาณาบริเวณดังกล่าวถูกสันนิษฐานว่าเป็นกลุ่มชาติ

พันธุ์เดียวกัน และชาวเยอก็ถูกมองว่าเป็นส่วนหนึ่งของชาวกวยด้วย ข้อสันนิษฐานการย้ายถิ่นฐานจาก

บริเวณตอนใต้ของประเทศลาวข้างต้นสอดคล้องกับนิทานเรื่องปู่เยอ ย่าเยอ ซึ่งถูกอ้ างเป็นอีกหนึ่ง

หลักฐานที่ท าให้เชื่อว่าชาวเยอมาอพยพจากบริเวณซึ่งเป็นประเทศลาวในปัจจุบัน นอกจากนี้ยังมี

เอกสารที่ระบุว่าชาวเยออพยพมาจากหลวงพระบาง เนื่องจากมีนักวิชาการท่านหนึ่งได้เดินทางไป

หลวงพระบางและพบเจอศาลปู่เยอ ย่าเยอ รวมทั้งที่ประเทศลาวมีรูปเฮือส่วง (เรือซึ่งบริเวณหัวเรือจะ

มีเขาทั้งสองข้าง) ลักษณะของเรือที่พบตรงกับที่คนเฒ่าคนแก่ได้เล่าว่าพระยากตะศิลาได้ใช้เรือที่มี

ลักษณะดังกล่าวพาชาวเยออพยพมาจากลาว (สุพรรษา อติประเสริฐกุล, 2552) 

งานศึกษาทางวิชาการส่วนใหญ่ให้ความหมายกับชาวเยอว่าเป็นชนเผาหนึ่งของชาวกูย แต่

ด้วยส าเนียงการพูดที่แตกต่างและมักลงท้ายด้วยค าว่า "เยอ" เช่น จ๊อว-เยอ (มาเด้อ) หรือ เยอ ๆ หรือ 

จ๊อว เยอ นุ เนียว แซมซาย หมูไฮ (เชิญครับพ่อแม่พ่ีน้อย) ท าให้นักศึกษาประวัติศาสตร์บางท่านนิยม

ค าว่าเผ่าเยอขึ้นมาอีกหนึ่งเผ่าของจังหวัดศรีสะเกษ (ธนายุศ ขอเจริญและคณะ, 2562) ซึ่งมีทั้งหมดสี่

ชนเผ่า คือ ส่วย เยอ เขมร และลาว ในอดีตเป็นชาวเขมรเคยปกครองมาก่อน และต่อมาชาวส่วยเข้า

มา กวยหรือกูยได้อพยพมาสร้างบ้านเมืองรวมถึงการปกครองด้วย ส่วนชาวเยอเป็นชนกลุ่มหนึ่งคือ

ชาวยกวยเยอ ต่อมาถูกเรียกว่า "เยอ" แม้ว่ากลุ่มชาติพันธุ์เยอจะอยู่ท่ามกลางกลุ่มชาติพันธุ์อ่ืน ๆ อีก

มากมาย แต่จุดเด่นของเยอคือ ความเหนียวแน่นในการรักษาขนบธรรมเนียมประเพณี และวัฒนธรรม

ของตนเองไว้เป็นอย่างดี ผู้น าชาวเยอเล่าว่า (ประเสริฐ ค าหล้า อ้างถึงในธนายุศ ขอเจริญและคณะ , 

2562) ในหมู่บ้านชาวเยอทุกหมู่บ้าน พูดภาษาเยอ ชาวลาวหรือคนหมู่บ้านอ่ืนที่มาตั้งหลักฐานใน

หมู่บ้านนจะเปลี่ยนภาษาพูดเดิมของตนมาพูดภาษาเยอ และปฏิบัติตามธรรมเนียมของชาวเยออีก

ด้วย ลักษณะภาษาของเยอ เป็นภาษาท่ีมีเอกลักษณ์ ส่วนมากใช้พูดเสียงสามัญในประโยคบอกเล่า แต่

ในประโยคค าถาม พยางค์สุดท้ายจะเป็นเสียง ตรี หรือ จัต วา ในปัจจุบันภาษาของชาวเยอ
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เปลี่ยนแปลงไปตามยุคสมัย และกลายเป็นภาษาเยอสมัยใหม่ เช่น บางค าที่มีภาษาไทย ฮัวใจ (หัวใจ) 

ชื่อที่คนอ่ืนเรียก: เยอ กวยเยอ ส่วย ข่า การเรียกชื่อของชาวเยอ นอกจากชื่อตามกลุ่มชาติพันธุ์ที่

นิยามตนเองแล้วยังมีชื่อเรียกอ่ืน ๆ ซึ่งเกิดจากการเรียกของคนในพ้ืนที่ต่าง ๆ รับรู้และเข้าใจชาวเยอ

ทางกายภาพ ภาษาและวัฒนธรรม โดยชาวไทยอีสาน มักเรียกชาวเยอะและภาษาที่ชาวเยอพูดว่าเป็น 

"ส่วยหรือกวย"  คนลาวในสปป.ลาวเรียกว่า "ข่า" คนไทยภาคเหนือเรียกว่า "ละว้า" คนเขมรในกัมพูชา

เรียกว่า "กุยหรือกวย" และคนไทยภาคกลางเรียก "ส่วย" (ธวัช ปุณโณทก, 2526) คนไทยภาคเหนือ

เรียกว่า "ละว้า" อาจจะเนื่องจากเป็นกลุ่มคนที่อาศัยอยู่ในแถบประเทศพม่า ซึ่งใกล้เคียงกับลักษณะ

ของชาวกูยหนือกวย ส่วนค าว่า "ส่วย" หลังจากที่ชาวกวยอพยพเข้ามาที่ประเทศไทย สมเด็จพระนั่ง

เกล้าเจ้าอยู่หัวทรงเรียกกลุ่มคนนี้ว่า "ส่วย" เนื่องจากชาวส่วยจะอยู่ติดดินแดนแถบเขมรและเขตลาว 

แต่ยังกลุ่มที่ถูกเรียกรวมกันว่าชาวส่วน ที่ยังคงรักษาภาษาพูดของตนเองเอาไว้ได้อย่างดี ก็คือชาวเยอ 

ซึ่งไม่ยอมให้ใครมาเรียกตนเองว่า ส่วย กวย หรือข่า (สุริยา รัตนกุล, n.d.) ชาวเยอเป็นกลุ่มคนที่

อพยพมาจากอัตตะปือ แคว้นจ าปาศักดิ์ สาธารณรัฐประชาธิบไตยประชาชนลาว (สปป.ลาว) ซึ่ง

อพยพมายังบริเวณบ้านคงโคก อ าเภอราศีไศล จังหวัดศรีสะเกษ จากนั้นจึงขยายชุมชนไปยังพ้ืนที่ต่าง 

ๆ มักจะพบอยู่ในแถบบริเวณอีสานใต้และอีสานเหนือบางส่วน รวมทั้งฝั่งแม่น้ าโขง ชาวเยอมักรวมอยู่

ในกลุ่มที่อยู่ฝั่งขวาของแม่น้ าโขง โดยจะมีกลุ่มชาติพันธุ์สองกลุ่ม คือ ชาวกูย เดิมอยู่ในเขตเมืองอัตตะ

ปือ แสนแป และสารวัน ในสมัยรัชกาลที่ 3 เรียกกลุ่มนี้ว่า "ส่วย" มีทั้งส่วยที่อยู่ติดกับเขตแดนเขมร 

และส่วยที่อยู่ติดเขตลาว ส าหรับอีกหนึ่งกลุ่มคือ "ชาวเยอ" อยู่ใกล้กับเขตแดนเขมร มีการรักษา

วัฒนธรรมภาษาของตนเอง ที่อยู่ในตระกูลมอญ-เขมร ท าให้ชาวเยอถูกจ าแนกอยู่ในส่วนหนึ่งของชาว

กวยหรือกูย ต่อมาถูกเรียกว่า "กวยเยอ" เรียกสั้น ๆ ว่า "เยอ"  (คาวี, n.d.) ด้วยความหลากหลายทาง

ชาติพันธุ์และการเปลี่ยนแปลงที่เข้าสู่กลุ่มชาติพันธุ์อย่างรวดเร็วท าให้ชนกลุ่มน้อยอย่างชาวเยอท่ีอยู่ใน

พ้ืนที่ท่ามกลางความหลากหลายของกลุ่มชาติพันธุ์ มักจะถูกเหมารวมหรือเรียกชื่อตามความเข้าใจว่า

เป็นกลุ่มคนส่วนใหญ่ในพ้ืนที่นั้น ๆ เนื่องจากชาวเยออยู่ร่วมกับชาวลาวอีสาน ชาวเขมร และกลุ่มอ่ืน 

ๆ ท าให้ภาษาเยอซึ่งเป็นภาษาพูดที่มีเอกลักษณ์ เริ่มถูกกลืนกลายจากภาษาไทยกลาง และภาษาลาว

อีสาน จากข้อมูลการสัมภาษณ์ชาวเยอเล่าว่า "...ชาวเยอถูกมองว่าด้วยกว่าชาวลาว เพราะเมื่อก่อน

ชาวเยอไม่ค่อยเรียนหนังสือ ท าแต่นา บางคนขี้เกียจ เมื่อจบชั้นประถมศึกษาปีที่ 4 ไม่ได้เรียนต่อ อาจ

เพราะไม่ชอบเรียนหนังสือ ชอบอยู่สบายไม่ต้องดินรนมาท างาน ..." (สัมภาษณ์ วาสนา กตะศิลา , 

2551 อ้างถึงใน สุพรรษา อติประเสริฐกุล, 2552) จากมุมมองของคนนอกกลุ่มที่มองว่าชาวเยอด้อย

กว่ากลุ่มชาติพันธุ์อ่ืนจากระดับการศึกษา ท าให้ชาวเยอบางส่วนกลืนกลายไปกับชาวลาว ท าให้การ
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เรียกชื่อของชาวเยอเริ่มเลือนหายไป แต่ในปัจจุบันชาวเยอมีโอกาสในการศึกษามากขึ้น จบการศึกษา

สูงขึ้น ได้รับโอกาสในการท างานรับราชการ หรืองานการที่ดีขึ้น จากภาพของความด้อยกว่าชาวลาว

เริ่มหายไป เมื่อถูกถามถึงชาติพันธุ์เยอ เริ่มน าเสนอความเป็นเยอมากขึ้นและมีความภาคภูมิใจในชาติ

พันธุ์ของตนเองมากขึ้น โดยสรุปแล้วค าเรียกชื่ออ่ืนของชาวเยอ ไม่ว่าจะเป็น "ส่วยหรือกวย"  "ข่า" 

"ละว้า" "กุยหรือกวย" "ส่วย" ล้วนแล้วแต่เป็นความหมายของการดูถูกเหยียดหยาม หรือเป็นการเหมา

รวมลักษณะผู้คนของกลุ่มชาติพันธุ์ที่มีความคล้ายคลึงกัน เพ่ือความสะดวกต่อการเรียกชื่อและการ

จ าแนกผู้คนออกจากกันในแต่ละกลุ่มชาติพันธุ์ อย่างเช่น ค าว่า ข่า ซึ่งเป็นค าที่ค่อนข้างรุนแรง และมี

ผลกระทบต่อชีวิตของชาวเยอ "ข่า" ในภาษาไทยที่แปลว่าขี้ข้า เป็นการลดทอนความเป็นมนุษย์ของ

ชาวเยอที่มีศักดิ์ศรีและมีอัตลักษณ์ทางชาติพันธุ์เป็นของตนเองอย่างชัดเจน หรือแม้กระทั่งค าว่า 

"ส่วย" ที่คนไทยมักเรียกกันยังคงไม่ได้รับการยอมรับบจากชาวเยอ อีกทั้งชาวเยอไม่ยอมรับการที่ผู้ อ่ืน

เรียกตนเองว่าเป็นชาวกวย เพราะถือว่าภาษาที่ใช้แตกต่างจากภาษาที่ชาวกวยใช้ ยกเว้นบางค าที่มี

ตระกูลภาษาเดียวกัน ซึ่งที่ชาวเยอเรียกตนเองตามชื่อของบรรพบุรุษ และภาษาที่ใช้เป็นภาษาเยอ จึง

เรียกกันเช่นนี้มาโดยตลอด แต่ยังไม่สามารถอธิบายความหมายของค าว่า "เยอ" ได้ซึ่งไม่ได้แปลว่า คน 

อย่างเช่นกลุ่มชาติพันธุ์อ่ืน (สุริยา รัตนกุล, n.d.) 

ลักษณะการแต่งกายของกลุ่มชาติพันธุ์เยอ(กวยเยอ)นั้น แตกต่างกันออกไปตามแต่ละท้องถิ่น 

โดยแบ่งเป็นสองกลุ่มหลักๆคือ กลุ่มเยอราษีไศล และกลุ่มเยอไพรบึง การแต่งกายของชาวเยอนั้น

ได้รับอิทธิจากทัง้ จากวัฒนธรรมเขมรและลาว เช่นเดียวกับกูย โดยแบ่งออกตามท้องถิ่นได้ดังนี้ 

เยอราษี เป็นกลุ่มชาวเยอขนาดใหญ่ อาศัยแถบอ าเภอราษีไศล ศิลาลาด และอ าเภอเมือง 

โดยเอกลักษณ์การแต่งกายของคนเยอกลุ่มนี้นั้น ผู้หญิงนิยมนุ่งซิ่นเข็นคั่นสีเขียวสดต่อตีนซิ่นอย่างลาว 

สวมเสื้อไหมเหยียบย้อมมะเกลือ เบี่ยงด้วยแพรขิด ผู้ชายแต่งกายคล้ายกับกลุ่มชาติพันธุ์อื่นๆ 

เยอไพรบึง เป็นกกลุ่มเยออีกกลุ่มที่มีอัตลักษณ์การแต่งกายที่โดดเด่น ซิ่นของกลุ่มชาวเยอที่

ไพรบึงนิยมนุ่งซิ่นเข็นคั่นต่อด้วยปะโบลและเสลิกอย่างชาวขแมร์และกูย ชาวเยอกลุ่มไพรบึง มีอัต

ลักษณ์ที่โดดเด่นคือ การสวมเสื้อไหมเหยียบย้อมมะเกลือที่ประดับเงินก้อนหรือเงินบักค้อจากคอเสื้อ

จนสุดฉาบหน้าเสื้อ คนแก่นิยมเบี่ยงด้วยผ้าสไบเก็บย้อมมะเกลือสีด า 
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ภาพประกอบ 16 การแต่งกายเยออ าเภอราศีไศล 
               ที่มา : ผูว้ิจัย , พ.ศ. 2565 

 

 1. การแต่งกาย กลุ่มชาติพันธุ์เยอ อ าเภอราศีไศล จังหวัดศรีสะเกษ 

กลุ่มชาติพันธ์เยอ ในเขตอ าเภอราษีไศล นับเป็นกลุ่มชาติพันธ์เยอกลุ่มใหญ่และกลุ่มแรกท่ีเข้า

มาตั้งถิ่นฐานในพ้ืนที่จังหวัดศรีสะเกษ เป็นกลุ่มชาติพันธุ์เยอราษีไศลนั้นมีอัตลักษณ์การแต่งกายที่โดด

เด่น คือ เป็นกลุ่มชาติพันธุ์เยอ ที่ได้รับอิทธิพลการแต่งกายจากวัฒนธรรมลาวเป็นอย่างมาก จะเห็นได้

จากการนิยมนุ่งซิ่นที่มีการทอคั่นที่คล้ายคลึงกับลาว คือซิ่นเข็นคั่นสีเขียวต่อตีนซิ่นแบบลาว แต่ทว่าซิ่น

เข็นคั่นชาวเยอในท้องถิ่นอ าเภอราษีไศลมีสีสันความเขียวเป็นพิเศษ ท าให้แตกต่างจากชาติพันธ์เยอ

กลุ่มอ่ืนชัดเจน โดยทั้งผู้หญิงและชายสวมเสื้อไหมเหยียบลายลูกแก้วย้อมมะเกลือ ผู้หญิงนิยมเบี่ยง

สไบขิด ผู้ชายนุ่งโสร่งมีผ้าขาวม้าคาดเอว 
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ภาพประกอบ 17 การแต่งกายเยอบ้านส าโรงโคเฒ่า 
               ที่มา : ผูว้ิจัย , พ.ศ. 2565 

 

 2. การแต่งกาย กลุ่มชาติพันธุ์เยอ บ้านส าโรงโคเฒ่า อ าเภอพยุห์ จังหวัดศรีสะเกษ 

กลุ่มชาติพันธ์เยอ บ้านส าโรงโคเฒ่านั้น นับเป็นกลุ่มชาติพันธ์เยอที่อพยพมาจากบ้านปราสาท

เยอมาตั้งถิ่นฐานในเขตบ้านส าโรงโคเฒ่าในปัจจุบัน ชาวเยอบ้านส าโรงโคเฒ่ากลุ่มที่มีอัตลักษณ์การ

แต่งกายคล้ายคลึงกับกลุ่มคนเยอบ้านปราสาทเยอ คือ นุ่งซิ่นเข็นคั่นต่อด้วยปะโบลและเสลิก สวมเสื้อ

ไหมเหยียบลายลูกแก้วย้อมมะเกลือที่ประดับเงินก้อนหรือเงินบักค้อ(พดด้วง) อัตลักษณ์ส าคัญที่โดด

เด่นของชาวเยอบ้านส าโรงโคเฒ่านั้น คือ “ยิ๊ดฉีดตรวย” หรือผ้าสไบขิดที่มีการฟ่ันชายครุยด้วยเส้น

ไหมสีสันต่างๆ ส่วนผู้ชายนั้นแต่งกายคล้ายคลึงกับชาวเยอกลุ่มอ่ืนๆ คือ นิยมนุ่งโสร่งและสวมเสื้อไหม

ย้อมมะเกลือเช่นเดียวกับผู้หญิง 
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ภาพประกอบ 18 การแต่งกายเยอบ้านปราสาทเยอ 
               ที่มา : ผูว้ิจัย , พ.ศ. 2565 

 

 3. การแต่งกาย กลุ่มชาติพันธุ์เยอ บ้านปราสาทเยอ อ าเภอไพรบึง จังหวัดศรีสะเกษ 

กลุ่มชาติพันธ์เยอ บ้านปราสาทเยอนั้น นับเป็นกลุ่มชาติพันธ์เยอกลุ่มใหญ่อีกกลุ่มที่เข้ามาตั้ง

ถิ่นฐานในพ้ืนที่จังหวัดศรีสะเกษ เป็นชุมชนเยอเก่าแก่และมีขนาดใหญ่ ชาวเยอบ้านปราสาทเยอนั้น 

เป็นกลุ่มชาวเยออีกกลุ่มที่มีอัตลักษณ์การแต่งกายที่โดดเด่น ซิ่นของกลุ่มชาวเยอที่ไพรบึงนิยมนุ่งซิ่น

เข็นค่ันต่อด้วยปะโบลและเสลิกอย่างเขมรและกูย สีสันของผ้ามีความเข้มและครึ้มกว่าของชาวเยอราษี

ไศล ชาวเยอกลุ่มไพรบึงที่บ้านปราสาทเยอนั้น มีอัตลักษณ์ที่โดดเด่นคือ การสวมเสื้อไหมเหยียบลาย

ลูกแก้วย้อมมะเกลือที่ประดับเงินก้อนหรือเงินบักค้อ(พดด้วง) จากคอเสื้อตลอดจนสุดด้านหน้าเสื้อ 

ผู้หญิงนิยมเบี่ยงด้วยผ้าสไบเก็บย้อมมะเกลือสีด า มีการฟ่ันชายครุยด้วยเส้นไหมสีสันต่างๆ ผู้ชายนุ่ง

โสร่งและสวมเสื้อไหมย้อมมะเกลือเช่นเดียวกับผู้หญิง 
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ภาพประกอบ 19 ประเพณีไหว้พระธาตุเมืองจันทร์ 
ที่มา : โรงเรียนวรคุณอุปถัมภ์ , พ.ศ. 2563 

 

 ประเพณีไหว้พระธาตุในบริบทท้องถิ่นนิยม  

ประเพณี และวัฒนธรรมของท้องถิ่น เป็นสิ่งที่เกิดจากการสั่งสมสืบทอดกันมาจากความเชื่อ

ของแต่ละท้องถิ่น ซึ่งควรค่าแก่การอนุรักษ์ให้คงอยู่คู่กับชุมชนสืบไป ดังจะเห็นได้จากแต่ละท้องถิ่นจะ

มีมรดกทางภูมิปัญญาที่ได้ถ่ายทอดกันมา อาทิเช่น โบราณสถาน กิจกรรม ตลอดจนพิธีกรรมต่าง ๆ 

ให้อนุชนรุ่นหลังได้ศึกษาหาความรู้ เพ่ือเป็นพ้ืนฐานในการด ารงชีวิตในปัจจุบัน ต าบลเมืองจันทร์เป็น

อีกท้องถิ่นหนึ่ง ที่ได้รับการสืบทอดวัฒนธรรมและประเพณีจากบรรพบุรุษ ที่สามารถสังเกตได้จาก

ศิลปโบราณวัตถุคู่บ้านคู่เมืองของชาวเมืองจันทร์ คือ “พระธาตุเมืองจันทร์” ซึ่งประชนได้ให้ความ

เคารพสักการะและได้ร่วมกันจัดงานประเพณีไหว้พระธาตุในช่วงสงกรานต์ของทุกปี องค์การบริหาร

ส่วนต าบลเมืองจันทร์เป็นองค์กรหนึ่ง ที่มีหน้าที่อนุรักษ์และส่งเสริมประเพณี 

ในการจัดงานครั้งนี้มีกิจกรรมประกอบด้วย พิธีบวงสรวงไหว้พระธาตุเมืองจันทร์ ท าบุญอุทิศ

กุศลให้กับบรรพบุรุษ เช่น ปู่ ย่า ตา ยาย พ่อแม่ที่ล่วงลับไปแล้ว พิธีรดน้ าขอพรผู้สูงอายุ เล่นน้ า

สงกรานต์ การจ าหน่ายสินค้าโอทอป การแสดงศิลปวัฒนธรรมพ้ืนบ้าน ซึ่งเป็นชนเผ่าท้องถิ่นเมือง 

และการแสดงแสง สี เสียง เล่าขานต านานสร้างพระธาตุเมืองจันทร์  ผู้เข้าร่วมในชุมชนจะมีกลุ่มชาติ

พันธุ์ ต่างๆ อยู่รวมกันของไทยตั้งแต่อดีตถึงปัจจุบันจึงล้วนแล้วแต่ได้รับอิทธิในการด าเนินชีวิตตาม

หลักพุทธประวัติศาสตร์ พบว่า ประชนส่วนใหญ่เป็นพุทธศาสนิกชนและนับถือผีมาแต่เดิม และยังเป็น

มีกลุ่มชาติพันธุ์ ต่างๆรวมกันอยู่สี่ชนเผ่า ได้แก่ ชนเผ่าส่วย ชนเผ่าเขมร ชนเผ่าลาวและชนเผ่าเยอ ทั้ ง

สี่ชนเผ่านี้ต่างก็มี ภาษา วัฒนธรรม ประเพณี ความเชื่อรวมถึงระบบความคิดเป็นของตนซึ่งเป็นวิถี

ชีวิตของชนเผ่า วิถีชีวิตของชนเผ่าจะแตกต่างกัน แต่สิ่งหนึ่งที่เหมือนกันก็คือการเข้าร่วมประเพณีไหว้
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พระธาตุ ซึ่งเป็นหลักมีไว้ส าหรับปฏิบัติอย่างสอดคล้องกับความเชื่อเดิมในการการด ารงอยู่ของกลุ่ม

ชาติพันธุ์  

ท้องถิ่นนิยมเป็นกระแสของชุมชนท้องถิ่นที่มีรากฐานทางทรัพยากรภูมิปัญญาพัฒนาการและ

ประวัติศาสตร์การด ารงอยู่ของตนเองรวมทั้งการมองปรากฎการณ์ผ่านกระบวนการเคลื่อนไหวทาง

สังคมรูปแบบใหม่ ในรูปแบบต่างๆ เช่น องค์กรภาคประชาชน องค์กรวิชาชีพ องค์กรพัฒนาเอกชน 

และขบวนการประชาสังคมที่เคลื่อนไหวของภาคพลเมืองเพ่ือการมีส่วนร่วมในการตัดสินใจและการ

บริหารการปกครองในระบอบประชาธิปไตย ซึ่งในอดีตที่ผ่านมาแนวทางการพัฒนากระแสหลักใน

สังคมไทยนั้น ตั้งอยู่บนพื้นฐานของวัฒนธรรมส าคัญ 2 ประการคือ อุดมการณ์ทุนนิยม และอุดมการณ์

ของรัฐชาติ ซึ่งเป็นลักษณะวัฒนธรรมที่ยึดติดกับรูปแบบตายตัว ท าให้ทิศทางการพัฒนามุ่งไปสู่ความ

ทันสมัยเพียงทางเดียว และจะให้ความส าคัญกับการพัฒนาเศรษฐกิจทุนนิยม การส่งเสริมระบบ

กรรมสิทธิ์เอกชน การพัฒนาอ านาจรัฐและกฎหมายในวิถีชีวิตของคนท้องถิ่นนั้น  

 

ตอน 2 เพื่อสร้างสรรค์นาฏศลิป์พื้นเมืองจากอัตลักษณ์กลุ่มชาติพันธุ์ 
 จากการศึกษาพระธาตุเมืองจันทร์ อัตลักษณ์ชาติพันธุ์ สภาพความเป็นอยู่  พระธาตุเมือง

จันทร์เปรียบดั่งสถานที่ยืดเหนี่ยวทางจิตใจของชุมชน ใช้ประกอบพิธีกรรมทางศาสนา เชื่อกันว่าเป็น

พ้ืนที่ที่มีความศักดิ์สิทธิ์ มีเทพ บรรพบุรุษ หรือบุคคล ที่คอยปกป้องดูแล ตามค าบอกเหล่าของ ที่

ผู้วิจัยจึงได้น า ความเชื่อ พลังศรัทธา ท าให้เกิดการสร้างสรรค์ โดยยึดหลักการและทฤษฎีทางด้าน

นาฏยศิลป์ เพ่ือให้เกิดสุนทรีย และมีคุณค่าในเชิงวัฒนธรรมด้วยอีกทางหนึ่ง 

  ในการสร้างสรรค์นาฏศิลป์พ้ืนเมือง ผู้วิจัยได้แบ่งขั้นตอนในการประกอบสร้างตาม

หลักนาฏยศิลป์ (สุรพล วิรุฬห์รักษ์, 2547) ดังนี้ 

1. การคิดให้มีนาฏยศิลป์ 

2. การก าหนดความคิดหลัก 

3. การประมวลข้อมูล 

4. การก าหนดขอบเขต 

5. การก าหนดรูปแบบ 

6. การก าหนดองค์ประกอบอื่นๆ  

7. การออกแบบนาฏศิลป์ 
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  1. การคิดให้มีนาฏยศิลป์ 

นาฏยศิลป์มีบทบาทมากมายในสังคมมนุษย์ ฉะนั้นความต้องการให้มีการร่ายร าจึงเกิดขึ้น

ตามโอกาส และเหตุผลอย่างมากมายไม่ว่าจะเป็นพิธีกรรม กิจกรรมทางวัฒนธรรม หรือแม้แต่การ

ประกอบอาชีพ จากความเชื่อในพ้ืนที่อ าเภอเมืองจันทร์ ท าให้เกิดนาฏศิลป์หลากหลายรูปแบบ ซึ่ง

นาฏศิลป์เหล่านี้เป็นการแสดงออกตามจินตนาการอย่างอิสระ ยึดอัตลักษณ์ชาติพันธ์ความเชื่อและ

ความศรัทธาเป็นหลัก ผู้วิจัยจึงเห็นความส าคัญของการสร้างสรรค์นาฏประดิษฐ์ที่มีแบบแผน ผ่าน

หลักการและทฤษฎีทางนาฏยศิลป์ แต่ยังคงผูกโยงอัตลัษณ์ชาติศรัทธาคติและความเชื่อของคนใน

ชุมชน ซึ่งเกิดการสร้างสรรค์นาฏศิลป์พื้นเมือง ที่ผู้วิจัยจะอธิบายรายละเอียดในล าดับต่อไป 

  2. การก าหนดความคิดหลัก 

 การก าหนดความคิดหลักเป็นสิ่งจ าเป็นส าหรับการสร้างสรรค์งานนาฏศิลป์ การก าหนด

ความคิดหลัก 2 ระดับ คือระดับเป้าหมาย และระดับวัตถุประสงค์ 

   2.1 ระดับเป้าหมาย ผู้วิจัยก าหนดชัดเจน ต้องการให้นาฏศิลป์ชุดนี้เป็น

แนวทางในการสร้างสรรค์งานนาฏศิลป์สร้างสรรค์ตามอัตลักษณ์ชาติพันธ์ศรัทธาคติ ประวัติความ

เป็นมา ประเพณี และศิลปะที่ปรากฏในท้องถิ่นพ้ืนที่แสดงอัตลักษณ์ประจ าถิ่นที่ชัดเจน  

  2.2 ระดับวัตถุประสงค์ เป็นการน าเป้าหมายมาก าหนด ให้เกิดในรูปแบบ

ของการปฏิบัติกิจกรรมที่ชัดเจน ในระดับผู้วิจัยมีเป้าประสงค์ ให้นาฏศิลป์สร้างสรรค์ชุดนี้ เป็นการ

สร้างสรรค์ที่งดงามสื่อความหมายได้อย่างเหมาะสม และเป็นต้นแบบของการคิดนาฏยศิลป์ให้กับ

ชุมชน หรือสถานศึกษาในพ้ืนที่ใกล้เคียง สามารถน าไปใช้ประโยชน์ในโอกาสต่างๆได้ 

 3. การประมวลข้อมูล 

    การน าข้อมูลที่เป็นข้อเท็จจริง คือ การสืบค้นข้อมูลที่ได้รับ และ

น ามาใช้ประกอบความคิดให้เกิดรูปร่าง ซึ่งข้อมูลดังกล่าวผู้วิจัยได้ศึกษาอัตลัษณ์ชาติพันธ์ประวัติความ

เป็นมาและศรัทธาคติของประเพณการไหว้พระธาตุเมืองจันทร์  พร้อมน าข้อมูลที่เป็นแรงบันดาลใจ 

ทระตุ้นให้เกิดการคิดนาฏศิลป์สร้างสรรค์ร่วมสมัยชุดนี้ ปรพเพณีการปฏิบัติ ของคนในพ้ืนที่ที่เชื่อว่า

พ้ืนที่นี้เป็นพื้นที่ความเจริญมาให้แก่คนในชุมชน และสร้างวันร่วมญาติให้เกิดข้ึน เพื่อน าความสุขมาแก่

คนในครอบครัวในการปฏิบัติกิจกรรมร่วมกัน 
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  4. การก าหนดขอบเขต 

    คือ การก าหนดว่า การสร้างสรรค์นาฏกรรมชุดนี้ จะครอบคลุม

เนื้อหาข้อมูลอะไร และอย่างไร ซึ่งการแสดงนี้ ผู้วิจัยก าหนดให้เป็นการแสดง เพ่ือสื่อถึง อัตลัษณ์ชาติ

พันธ์ศรัทธาคติค และปฏิบัติพิธีในพ้ืนที่ชุมชน โดยผ่านการแสดง ที่เป็นผู้ชายจ านวน 4 คน ผู้หญิง

จ านวน 8 คน โดยใช้เวลาไม่เกิน 7 นาที เพ่ือให้ทราบตามกรอบแนวคิดที่วางไว้ 

  5. การก าหนดรูปแบบ 

    การก าหนดรูปแบบเป็นเรื่องส าคัญในกระบวนการประกอบสร้าง         

(สุรพล วิรุฬห์รักษ์, 2543) ได้สรุปไว้เป็นแนวทางหลัก 4 แนวคือ 

     1. การก าหนดให้อยู่ในหนึ่งนาฏยจารีต นักนาฏยประดิษฐ์ทั่วไป

นิยมสร้างสรรค์ผลงานในแนวนี้เพราะมีกฎเกณฑ์ เน้นการน าท่าร าฉบับหลวงมาใช้ประดิษฐ์นาฏย

ประดิษฐ์เช่นนี้มีให้เห็นทั่วไปในงานมงคลต่างๆเช่นการอวยพรเป็นต้น  

     2. ก าหนดให้เป็นการผสมผสานจารีตนักนาฏยประดิษฐ์ที่มุ่งแหวก

แนวออกไปจากจารีตโดยเดิม โดยการน าจารีตตั้งแต่สองชนิดขึ้นไป มาผสมกับการเช่นผสมไทยกับ

บัลเล่ต์ การผสมไทยกับคอนเทมโพรารี่ด๊านซ์ การฟ้อนอีสานกับร าของญี่ปุ่น การร ารวมกลุ่มชาติพันธุ์

ที่ต่างกันเป็นต้น  

     3. ก าหนดให้ประยุกต์จากแม่บทเดิมการคิดสร้างสรรค์ในลักษณะ

นี้ อาศัยเพียงเอกลักษณ์หรือลักษณะเด่นเป็นหลักนอกนั้นก็บุกเบิกแสวงหาแนวความรู้ใหม่ๆ  มาใช้ใน

การออกแบบเพื่อให้ผลงานดูแปลกทันสมัยเช่นการที่นักนักประดิษฐ์ชาวเอเชียน าเอาท่ามวยพื้นเมืองที่

เรียกว่าซีลัด มาดัดแปลงให้เป็นร ารูปแบบใหม่ โดยการน าเอาท่ายืนเปิดเหลี่ยมชก ท่าปัดป้องมาเป็น

หลักแล้วเสริมท่าต่างๆ เข้าไปให้มีความหมายใหม่ตามที่ตนต้องการแต่จะปรับให้ดูกลมกลืนกับนาฏยา

จารีตเดิมเพื่อความมีเอกภาพ โดยมีผลงานใหม่มีความต่อเนื่องกับอดีต  

     4. ก าหนดให้อยู่นอกกนาฏยจารีตเดิม นักนาฏยประดิษฐ์ใน

ปัจจุบันได้พยายามค้นคว้าหารูปแบบนาฏยประดิษฐ์ใหม่ๆ โดยไม่น าเอาอดีตมาปะปนเพราะการน า

สมบัติทางวัฒนธรรมของอดีตมาใช้ในผลงานก็อาจไม่สะท้อนความเป็นศิลปะปัจจุบันได้ดีพอ

ตัวอย่างเช่น บูโต ซึ่งเป็นนาฏยประดิษฐ์สมัยใหม่ของญี่ปุ่น เป็นต้น  
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    ผู้วิจัยได้ก าหนดรูปแบบการสร้างสรรค์นาฏศิลป์ พ้ืนเมือง มา

ประยุกต์ โดยน าเอกลักษณ์ท่าร าแบบนาฏยศาสตร์   มาผสมการเคลื่อนไหวรูปแบบนาฏยศิลป์

พ้ืนเมือง แม่บทอีสาน ท่าร าในพิธีกรรม และการสร้างสรรค์ท่าร าเพ่ือสื่อความหมายของคติความเชื่อ

ของบุคคลในพื้นที่มาผสมผสาน เรียงเรียง เชื่อมโยงท่าร าต่างๆ ให้ลงตัว 

 6. การก าหนดองค์ประกอบอ่ืนๆ 

   การก าหนดรูปแบบที่เป็นเรื่องส าคัญอย่างหนึ่งแล้ว ผู้วิจัยจ าเป็นต้อง

ก าหนดองค์ประกอบอื่นๆ ที่จะท าให้เกิดความสมบูรณ์ และสอดคล้องกับการแสดงดังนี้ 

   6.1 ผู้แสดง ก าหนดให้เป็นผู้ชายและผู้หญิง มีหน้าตาและบุคลิกภาพท่ีดี 

ตลอดจนมีลีลาการเคลื่อนไหวร่างกายที่งดงาม และสัมพันธ์กับจังหวะดนตรี 

   6.2 เครื่องแต่งกาย เครื่องแต่งกายนาฏศิลป์พ้ืนบ้าน คือ เครื่องแต่งกายที่

นาฏยศิลป์สวมใส่ ในการสร้างสรรค์ เพ่ือให้เกิดความงดงาม และเพ่ือบ่งบอกบุคลิกลักษณะของผู้

แสดง ซึ่งเครื่องแต่งกายประกอบด้วย เครื่องประดับศีรษะทัดหู เสื้อผ้า เครื่องนุ่งห่ม เครื่องประดับส

ร้ายคอ เข็มขัด ก าไล เป็นต้น ทั้งนี้ยังรวมไปถึงการแต่งหน้า  ท าผม และ เครื่องใช้ประจ าตัวในการ

ออกแบบ เครื่องแต่งกายนั้น ต้องค านึงถึงหลัก 5 ประการ คือ 

    1. หน้าที่ใช้สอย เครื่องแต่งกายแต่ละชุดและแต่ละชิ้น มีหน้าที่ใช้

สอยส าหรับการแสดง การออกแบบจึงต้องมีข้อมูลที่ชัดเจน  

     2. รูปแบบ เครื่องแต่งกายต้องใช้ได้รับการออกแบบให้สัมพันธ์กับ

รูปแบบหรือลักษณะของการแสดง และฉาก การแสดงที่สื่อให้ถึงพลังศรัทธา และการแต่งกายอัตลัษณ์

ชาติพันธ์ประจ าถิ่น 

     3. บุคลิกตัวละคร /ผู้แสดง ตัวละครแต่ละตัว มีลักษณะ เฉพาะ 

ซึ่งเครื่องแต่งกายจะบ่งบอกสถานภาพต่างๆ ของตัวละคร ผู้ออกแบบเครื่องแต่งกายจึงต้องศึกษาหรือ

ช่วยแก้ไขข้อบกพร่อง และส่งเสริมผู้แสดง  

     4. การสร้างเครื่องแต่งกายต้องค านึงถึง 2 ประการ คือ วัสดุ และ

โครงสร้าง   

     5. ความประหยัด เครื่องแต่งกายเพ่ือการแสดงทุกชุดย่อมมีต้นทุน 

เช่นเดียวกันองค์ประกอบการแสดงอ่ืนๆ ผู้สร้างเครื่องแต่งกายจ าเป็นต้องมีความรอบคอบและ



 

 

  79 

ออกแบบให้ประหยัดทั้งวัสดุ แรงงาน และเวลา ทั้งนี้เพ่ือเป็นการลดต้นทุนการผลิตในการจัดการ

แสดง 

จากข้อมูลข้างต้น ผู้วิจัยจึงใช้ข้อมูลดังกล่าวฐานข้อมูลในการออกแบบเครื่องแต่งกาย
ประกอบการแสดง  โดยศึกษาภาพถ่ายที่บอกเรื่องราวการแต่งกายของอัตลัษณ์ชาติพันธ์ในจังหวัดศรี
สะเกษ การแต่งกายของคนในพ้ืนที่ปัจจุบัน ผู้วิจัยได้เกิดองค์ความรู้ในการออกแบบเครื่องแต่งกาย 
เลือกโทนสีที่พบเจอน ามาจัดวางให้มีความสมดุลกัน เลือกผ้าประจ าถิ่นมาสวมใส่เพ่ือบ่งบอกถึงอัต
ลักณ์ท้ัง 4 ชาติพันธุ์  

 

 

ภาพประกอบ 20  ภาพถ่ายการแต่งกายอัตลักษณ์ชาติพันธ์ 
ที่มา : ผู้วิจัย , พ.ศ. 2565 
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ภาพประกอบ 21 ออกแบบร่างการแต่งกาย 

ที่มา : ผู้วิจัย , พ.ศ. 2565 
 

เพศหญิง เสื ้อทอด้วยผ้า ไหมพันธุ ์พื ้นบ้านทอเป็นลายลูกแก้วยกดอก 4 หรือ  5 
ตะกอ ขึ้นอยู่กับความต้องการเรียกว่า “ผ้าเก็บ” ตัวเสื้อมีลักษณะเป็นคอกลมหรือคอจีน
แขนยาวทรงกระบอกในสมัยโบราณนิยมใช้กระดุมเม็ดเงินแท้ไม่มีการแซวผ้าต่อกัน สไบ ทอ
ด้วยผ้าไหมลายลูกแก้วใช้ 2 สี คือขาว(สีธรรมชาติของเส้นไหม) และด า(ย้อมมะเกลือ)มี
ชายผ้าสไบถักเป็นเส้น ผ้าซิ่นทอด้วยผ้าไหมพันธุ์พื้นบ้านทอเป็นลายหางกร ะรอกมีทั้งหัว
ซิ่นและตีนซิ่นนิยมเรียกตีนซิ่นว่า “แถบแดง”เนื่องจากแถบแดงทอด้วยผ้าไหมสีแดงขนาด
เล็กความกว้างประมาณ 1.5 เซ็นติเมตรส่วนหัวซิ่นทอเป็นลายดอกมะเขือสลับกับลายฟัน
ปลามีขนาดใหญ่กว่าตีนซิ่นความกว้างประมาณ10เซนติเมตรหัวซิ่นมีสีแดง เหลือง เขียว 
แล้วแต่ความชอบและความเข้ากันได้กับตัวผ้าซิ่นซึ่งส่วนใหญ่เป็นสีน้ าตาล ผ้าสมัยโบราณ
นิยมย้อมด้วยวิธีธรรมชาติ  

เพศชาย เสื้อทอจากผ้าไหมเก็บหรือผ้าไหมย้อมมะเกลือทอลายลูกแก้วยกดอกเป็น
เสื้อทรงตรงคอกลมหรือคอจีนแขนยาวกระดุมเม็ดเงินแท้หรือเหรียญเงินไม่มีการตกแต่ง
เสื้อหรือตกแต่งด้วยการแส่ว ผ้าขาวม้าทอจากผ้าไหมหรือผ้าฝ้ายผ้าขาวม้าที่ทอขึ้นใช้งาน
ส่วนใหญ่เป็นลายตารางเช่นเดียวกับผ้าโสร่งแ ต่ตารางจะมีขนาดเล็กกว่าผ้าโสร่งมีหลายสี
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ส่วนใหญ่นิยมใช้สีแดง สโร่งหรือกางเกงทอจากผ้าไหมพันธุ์พื้นบ้านทอแบบธรรมดาไม่ยก
ดอกทอเป็นลายตารางขนาดใหญ่คั่นตารางแต่ละแถวด้วยการใช้สีที่แตกต่างกันดังนั้นใน
ระหว่างทอจึงต้องใช้ไหมหลายสีในหนึ่งผืนสีที่นิยมทอเป็นผ้าโสร่งได้ แก่ สีเขียวอมเหลือง 
แดง น้ าตาล 

1. เครื่องแต่งกาย ประกอบไปด้วย 

1.1 เสื้อ เป็นผ้าลายลูกแก้วสีด า   ประดับเหรียญและกระดุมเงิน  

 
 

ภาพประกอบ 22 เสื้อ 
ที่มา : ผู้วิจัย , พ.ศ. 2565 

 

1.2 ผ้านุ่ง เป็นผ้าพ้ืนเมืองประจ าถ่ิน   

 
 

ภาพประกอบ 23 ผ้านุ่ง 
ที่มา : ผู้วิจัย , พ.ศ. 2565 
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1.3 สไบ ลวดลายตามพ้ืนถิ่น และสีพ้ืน 

 
ภาพประกอบ 24 เครื่องประดับ 

ที่มา : ผู้วิจัย , พ.ศ. 2565 

 

1.4 เครื่องประดับ ต่างหูเงินและสร้อยปะเกือม ก าไลเงิน เข็มขัด  

 

ภาพประกอบ 25 ต่างหูเงินและสร้อยปะเกือม ก าไลเงิน เข็มขัด 
ที่มา : ผู้วิจัย , พ.ศ. 2565 
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ภาพประกอบ 26 ก าไลเงิน เข็มขัด 

ที่มา : ผู้วิจัย , พ.ศ. 2565 

 

 

1.5 เครื่องประดับผม ใบมะพร้าว ใบพลู ดอกหมาก 

 

 

ภาพประกอบ 27 เครื่องประดับผม 
ที่มา : ผู้วิจัย , พ.ศ. 2565 
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ตาราง 1 การแต่งกายงานสร้างสรรค์ 
 

ภาพประกอบ 
แนวทางการสร้างสรรค์นาฏยศิลป์

พื้นบ้าน 

   
   เครื่องแต่งกายผู้แสดงหญิง  
- ท าผมทรงมหาดไทย 
- ทัดหูดอกหมาก 
- สวมเครื่องประดับเป็นตุ้มหูก

ลันเกลา และ ก าไลเงิน 
- สวมเสื้อผ้าลูกแก้วสีด า 
- สวมสไบผ้าลูกแก้วสีขาว 
- สวมสไบผ้าขิต 
- นุ่งผ้าหมี่วงเดือนต่อตีนด า 
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ภาพประกอบ 
แนวทางการสร้างสรรค์นาฏยศิลป์

พื้นเมือง 

   
   เครื่องแต่งกายผู้แสดงชาย 
- ท าผมทรงมหาดไทย 
- ทัดหูดอกหมาก 
- สร้อยประกือมเงิน 
- สวมเสื้อผ้าลูกแก้วสีด า 
- สวมสไบผ้าลูกแก้วสีด า 
- สวมสไบผ้าขิต 
- นุ่งผ้าหมี่ไหมสี่พ้ืน 
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6.3 การแต่งหน้าของผู้แสดง   

    การแต่งหน้าของผู้แสดงนั้น ผู้วิจัย เสนอการแต่งหน้าที่สางเสริมผู้

แสดงให้มีความงดงาม เข้ากับองค์ประกอบการแสดงด้านอ่ืนๆตามภาพประกอบ 

 

ภาพประกอบ 28 การแต่งหน้าท าผมนักแสดงหญิง 
ที่มา :  ผู้วิจัย , พ.ศ. 2565 

 

 

 

 
ภาพประกอบ 29 การแต่งหน้าท าผมนักแสดงชาย 

ที่มา : ผู้วิจัย , พ.ศ. 2565 
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6.4 อุปกรณ์ประกอบการแสดง  

การแสดงนาฏศิลป์บางชุดต้องมีอุปกรณ์ประกอบการแสดงละคร 
เช่น ระบ าพัด ระบ านกเขา ฟ้อนเทียน ฟ้อนเล็บ ฟ้อนร่ม เป็นต้น อุปกรณ์แต่ละชนิดที่ใช้
ประกอบการแสดงให้สมบูรณ์ สวยงามและเพ่ิมความสมจริง  ผู้วิจัยได้เพ่ิมอุปกรณ์การแสดง
มาเสนอในรูปแบบการศรัทธาในพิธีกรรมการบรวงทรวงเพื่อสื่อให้เป็นรูปธรรมมากข้ึน 

 
 

1.1 ขันกะย่องบายศรี จ านวน 2 ขัน 

 

ภาพประกอบ 30 ขันกะย่องบายศรี 
ที่มา : ผู้วิจัย , พ.ศ. 2565 
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1.2 พานหมาก พลู ดอกไม้ จ านวน 2 พาน 

 
ภาพประกอบ 31 พานหมาก พลู ดอกไม้ 

ที่มา : ผู้วิจัย , พ.ศ. 2565 

 

 1.3 พานมะพร้าว ข้าวตอก ดอกไม้ ธูป จ านวน 2 พาน 

 

ภาพประกอบ 32 พานมะพร้าว ข้าวตอก ดอกไม้ ธูป 
ที่มา : ผู้วิจัย , พ.ศ. 2565 
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1.4 ตระกร้าใส่ผ้าขาว ใส่ดอกหมาก จ านวน 1 ใบ 

 

ภาพประกอบ 33 ตระกร้าใส่ผ้าขาว ใส่ดอกหมาก 
ที่มา : ผู้วิจัย , พ.ศ. 2565 

 

1.5 แจกันดินเผา ดอกบัว จ านวน 1 ใบ 

 

ภาพประกอบ 34 แจกันดินเผา ดอกบัว 
ที่มา : ผู้วิจัย , พ.ศ. 2565 
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1.6 พานใส่ผ้าขาว ใส่ดอกหมาก ดอกไม้ บายศรี ข้าวตอก จ านวน 1 ใบ 

 

ภาพประกอบ 35 พานใส่ผ้าขาว ใส่ดอกหมาก ดอกไม้ บายศรี ข้าวตอก 
ที่มา : ผู้วิจัย , พ.ศ. 2565 

 

 1.7 ตระกร้า ข้าวสาร มีดดาบ ดอกหมาก แจกัน ดอกไม้  จ านวน 1 ใบ 

 

ภาพประกอบ 36 ตระกร้า ข้าวสาร มีดดาบ ดอกหมาก แจกัน ดอกไม้ 
ที่มา : ผู้วิจัย , พ.ศ. 2565 
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1.8 ขันน้ ามนต์ ใบไม้ จ านวน 1 ใบ 

 

ภาพประกอบ 37 ขันน้ ามนต์ ใบไม้ 
ที่มา : ผู้วิจัย , พ.ศ. 2565 

 

1.9 ขันหมาก เซี่ยนหมาก จ านวน 1 ใบ 

 

ภาพประกอบ 38 ขันหมาก เซี่ยนหมาก 
ที่มา : ผู้วิจัย , พ.ศ. 2565 

 



 

 

  92 

 

6.5 การบรรจุดนตรี  

 ในการใช้เสียงและดนตรีส าหรับการแสดงผู้วิจัยค านึงให้สอดคลอง

กับรูบแปบบการแสดง ค้นคว้าข้อมูลของเครื่องดนตรีหรือวัฒนธรรมในท้องถิ่น เพ่ือสื่อถึงอารมณ์ใน

การประกอบสร้างให้สอดคล้องกับการแสดง ให้ผู้ชมเข้าใจถึงอารมณ์ผ่านการแสดงมากยิ่งขึ้น 

ดนตรีที่ใช้ประกอบการแสดง คือ ท านองดนตรีที่สร้างสรรค์ข้ึนใหม่ 

จากหลักการสร้างสรรค์เพลงสมัยใหม่ผสมกับเพลงดั่งเดิมเพ่ือ ได้เลือกเครื่องดนตรีพ้ืนถิ่นมาประกอบ

จังหวะหลัก จังหวะของเพลงไทย รูปแบบเพลงที่ใช้จะคงไว้ให้มีกลิ่นไอ่เป็นดนตรีภาคอีสานที่แปลก

ใหม่การออกแบบดนตรี จากแนวคิดที่ได้ก าหนดการ น าเสนอกระบวนร า โดยมีการใช้ ท่าร าที่สื่อถึง

ความเชื่อศรัทธา ให้สัมพันธ์กับดนตรี ในการสร้างสรรค์นาฏกรรมเมื่อตัวละคร หรือนาฏยศิลปินอยู่ใน

อารมณ์ใด ดนตรีที่จะน ามาใช้ก็ต้องคัดเลือกให้เหมาะสม ทั้งท่วงท านอง เสียง จังหวะ และการบรรเลง 

ท านองที่เป็นแรงบรรดารใจคือเพลงมโหรีเขมรทั้งนี้ผู้สร้างสรรค์ได้ออกแบบแนวคิด แบ่งออกเป็น 3 

ช่วงคือ  ได้แรงบันดาลใจจากพิธีกรรมจริงในงานพิธีกรรมบรวงทรวงพระธาตุเมืองจันทร์  

 ช่วง ที่ 1  เตรียมอุปกรณ์เพ่ือน ามาประกอบประเพณีโดยอ้างอิงอุปกรณ์ให้ใกล้เคียง

พิธีกรรมจริงของงานพิธีบ่วงสรวงแสดงอารมณ์มุ่งมั่นศรัทธา ด้วยความเชื่อในใจของผู้คนในท้องถิ่น 

พร้อมแห่ขบวนเคลื่อนย้ายเพื่อไปยังพระธาตุเพ่ือเตรียมพิธีกรรม 

 ช่วง ที่ 2  การประกอบพิธีกรรมด้วยความเชื่อศรัทธาของคนในชุมชนสื่อออกมาใน

รูปแบบความเชื่อของแต่ละคนผ่านทางท่าการแสดง 

 ช่วง ที่ 3 การ าถวาย สื่ออารมณ์ความเชื่อความศรัทธาที่มีต่อพระธาตุ 
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ตาราง 2 วิเคราะห์บทประกอบการแสดง 
 

ภาพประกอบการแสดง แหล่งข้อมูล 

 จากข้อมูลการปฏิบัติในพ้ืนที่อ าเภอเมืองจันทร์
ก่อนวันท าพิธีจริง 

ช่วง ที่ 1  เตรียมอุปกรณ์เพ่ือน ามาประกอบ
ประเพณีโดยอ้างอิงอุปกรณ์ให้ใกล้เคียงพิธีกรรม

จริงของงานพิธีบ่วงสรวงแสดงอารมณ์มุ่งมั่น
ศรัทธา ด้วยความเชื่อในใจของผู้คนในท้องถิ่น 

พร้อมแห่ขบวน 

 การปฏิบัติในวันจักพิธีบรวงสรวงพระธาตุพระ
ธาตุเมืองจันทร์ 

ช่วง ที่ 2  การประกอบพิธีกรรมด้วยความเชื่อ
ศรัทธาของคนในชุมชนสื่อออกมาในรูปแบบความ

เชื่อของแต่ละคนผ่านทางท่าการแสดง 

 การปฏิบัติในวันจัดพิธีบรวงสรวงพระธาตุพระ
ธาตุเมืองจันทร์ 

ช่วง ที่ 3 การ าถวาย สื่ออารมณ์ความเชื่อความ
ศรัทธาที่มีต่อพระธาตุ 
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ตาราง 3 โน้ตเพลงประกอบการแสดง 
ท่อนที่ 1 อารมณ์เพลง การเดินขบวนของชาวบ้าน  

- - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - ฟ - ซ - ล# - ด  

- - - - - - - ซ - ด  - ล# - ซ - ฟ - ร - ฟ - ซ - ล# - - - ด  - - - ร  
- - - ด  - ซ - ล# - - - ซ - ล# - ด  - - - - - ซ - ล# - ด - ล - ซ - ฟ 

- - - ร  - ฟ - ล# - - - ด  - ล# - ด  - - - ด  - ล# - ด   - - - ล# - ซ - ฟ 

ท่อนที่ 2 อารมณ์เพลง รวมพลังศรัทธาของชาวบ้าน ทั้ง 4 เผ่า 

- - - - - - - - - - - - - ซ ล# ด  - - - - - ร  ล# ด  - ร  ด  ล#  - ด ล#ล# 

- ซ - ล# ด ล# ซล# ด  ล# ด  ร ด  ร ล# ด  - ล# ด  ร  ด ล# ด ล# - ล# ซ ฟ ซล# ซล# 
- ล# ด  ร  ด ล# ซล# ด  ล# ด  ร ด  ล# ซ 

ฟ 
- ซ - ฟ ซ ล# ซ ด  - - - - - - - ร  

- - - ร  - ด  - ฟํ - - - ร  - ด  - ล# - ด  - ล# - ซ - ด  - ล# - ล# - ด  ล# ด  

- - - ร  - - - ฟํ - - - ร  - ด  - ล# - ล# - 
ล# 

- ด  ล#ล# - - - ซ - ล#ซ ฟ 

- - - - - ซ ล# ด  - - - - - ร  ล# ด  ร  ด  ร  ล# ด  ร  ด  ร  - - ด  ล# ด  ร  ล# ด  

ร  ด  ล# ซ - ล# - ด  ร  ด  ล#
ล# 

- ด  ล# ด  ล# ด  ร  ด  - ล#ล#ด  ล# ด  ร  ด  - ล# - ด  

- ล# ด  ร  ด ล# ด ล# ด  ล# ด  ร  ด  ล# ซ ด  ร  ด  ล# ซ ล#ซ ล#ฟ ซล# ซล# - ด  ล# ด  
- ล# - 

ล# 
- ด  ล# ซ ล# ซ ฟ 

ซ 
- ล#ล#ด  - ร  ด  ด  - ล# - ซ ล# ซ ด  ล - ซ - ฟ 

ท่อนที่ 3 อารมณ์เพลง ถวายเครื่องสักการะบูชา 

- - - - - - - - - - - ซ - ล# - ด  - - - ด  - - - ด  - ล# - ด  - ล# - ร  

- - - ร  - - - ฟํ - - - ร  - ด  ล# ด  - - - - - ล# - ซ - - - - - ฟ - ล# 
- ด  - - - - - - - ล# - ร - ด  ล#ล# - - - ซ - - - ซ - ล# - ซ - ล# - ด  

- - - - - - - - - ล# - ล - ซ - ฟ - - - - - - - - - ซ ล# ซ - ล# - ด  
- ด  ล# ร  - ร  ล# ด  ร  ด  ล# ซ - - ล# ด  - ด  ล# ร  - ร  ล# ด  ร  ด  ล# ซ - ล# - ร 

ฟ ร ฟ ซ - ล#ล#ด  - ล# - ด  - ล# - ด  - - - ด  - - - ด  - ด  ล# ด  - ด  ล# ร  

- - - ด  - ล# - ซ ล# ซ ฟ ร - ฟ - ซ - - - ล - ด  - ร - ฟ - ซ ล ซ ฟ ล 
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- - - ล - - - ล ซ ล ด  ร  ด  ล ด  ซ ล ซ ฟ ร - ฟ - ซ ล ซ ฟ ซ ล ด  ซ ล 

- - - ล - - - ล - - ซ ล - - ซ ล ด  - - ด  - - - ด  - ร  ด  ด  - ร  ด  ล#  
- - - ล# - ล - ล# ล ซ ฟ ฟ - ซ - ล - - ซ ด  - - ซ ล ด  ล ซ ฟ - ม - ร 

- - - ล - ซ - ร - ฟ - ซ ล ซ ฟ ซ - ด  - ล - ซ - ล ด  ล ซ ฟ - ม - ร 

ท่อนที่ 4 อารมณ์เพลง พลังศรัทธาผ่านการท าพิธีบรวงสรวง 

( - - - - - - - - - - - ล - ด  - ร  - - - - - ด  - ท - - - - - ซ - ล 

- ด  - ล - ด  ร  ด  - - - ท - - ร  ซ - - - - ล ล# ซ ล - - - - - - - ล 
- ร - ฟ - ซ - ล - ล ซ ล - ร  – ด  - ล - ซ - ฟ ซ ล - - - ร - ฟ - ร 

ฟ ร ฟ ซ - ล ซ ล - ด  - ล - ซ - ล - - ซ ฟ - ม – ร ) - - - - - - - - 

หมายเหตุ ( ) ซ้ า 1 รอบ  

ท่อนที่ 5 อารมณ์เพลง ร าถวายในงานพิธีกรรมบรวงสรวง (เพลงช้า) 

- - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - ร - ฟ 

- ซ - ล - - ด  ล - - - - - ซ - ฟ - ร - ฟ - - - ซ - - - - - - - ด  
- ล - ร  - ด  ล ล - - - ซ - ฟ - ร - - - - ด ร ฟ ซ - - - - - - - ฟ 

- ซ - ล - ด  - ล - - - - - ซ - ฟ - ร - ฟ - - - ซ - - - - - - - - 

- ด - ร - ฟ - ซ - - - - - ล - ซ - ฟ - ฟ - - - ซ - - - - - ล - ซ 
- - - ล - ด  - ล - - - - - ซ ฟ ฟ - ร - - ด ร ฟ ซ - - - - - - - ซ 

- ล – ซ - ฟ - ร - - - ด - ร - ฟ - ซ - ฟ - ซ - ล - - - - - - - ล 

- ซ - ล - ซ - ล - - - ซ - ฟ - ฟ - ร - ฟ - - - ซ - - - - - - - - 
- ร - ฟ - ด - ร - ฟ - ซ - ฟ - ร - ฟ - ซ - - - - - ล ด  ล - ซ - ล 

- ซ - ฟ - ม - ร - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - 

ท่อนที่ 6 อารมณ์เพลง ร าถวายในงานพิธีกรรมบรวงสรวง (เพลงเร็ว) 

- - - - - - - ร - - - ฟ - ซ - ซ - ล - -  - - - ล# ล# - - -  ซ - ล ล 
- - - ด  - - - ล - ซ - ร - ซ - ซ - ล - ด  - ซ - ล - ซ - ซ - ฟ - ร 

- - - - - - - - - - - ซ - - ล ท - - ล ท - - ล ท - ร  - ท - ล - ท 

- ล - ซ - - - ซ - ร - ฟ - ซ - ล - ซ - ด  - ซ - ล - ด  - ร  - ด  - ท 
- - - - - - - ท - - -ซ - - ล ท - - ล ท - - ล ท - ร  - ท - ล - ท 



 

 

  96 

- ล - ซ - - - ซ - ฟ - ร - - - ฟ - - - ฟ - ร - ฟ - ซ - ด  - ซ - ล 

- - - - - - - ล - ซ - ฟ - ม - ฟ - - - ร - - - - - - - - - - - - 

ท่อนที่ 7 อารมณ์เพลง อธิษฐานขอพรของชาวบ้าน 

- - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - ซ - ล ด  ล ด  ร  
- ล - ร  ล ร  ด  ท - ด  ซ ล - ด  - ร  - - - ร  - - - ร  - ซ - ล - ด  - ร  

- ล - ร  ล ร  ด  ท - ด  ซ ล - ด  - ร  - - - ม - ร - ซ - ร - ม ร ม ซ ร 

- ม - ร - ด  - ล - ซ - ล - ด  - ร  - - - ร  - - - ร  - ซ - ล - ด  - ร  
- ล - ร  ล ร  ด  ท - ด  ซ ล - ด  - ร  - - - ม  - ร  – ซ  - - - ซ  - ม  - ร  

- ม  - ร  - ด  - ล - ซ - ล - ด  - ร  - - - ร  - - - ร  - ล - ล - ซ ฟ ซ 

- - - ล - ซ - ฟร - ฟ - ซ ซ ล ฟ ซ - - - ล - - ซ ด  - ซ - ล ซ ล ด  ซ 
- ล - ซ ด  ล ซ ฟร - ฟ - ซ ซ ล ฟ ซ - - - ซ - - - ซ - ด  - ร - ฟ - ซ 

- - - ล - ซ - ฟร - ฟ - ซ ซ ล ฟ ซ - - - ล - - ซ ด  - ซ - ล ซ ล ด  ซ 
- ล - ซ - ฟ - ม - ร  - ด  - ล ด  ร  - - - ร  - - - ร  - ด  - ล ซ ฟ ม ร 

ท่อนที่ 8 อารมณ์เพลง กราบไหว้พระธาตุเมืองจันทร์ 

- - - ร - ซ ม ซ - - - ร ม ซ ม ซ - ท ล# ท ร  ล ซ ม - ซ - ร - ล - ล 

- - - ล - ซ ม ซ ล ซ ล ร ม ซ ม ซ - ท ล# ท ร  ล ซ ม - ซ - ร - ล - ล 

- - - ล - ซ ม ซ - - - ล - ด  - ร  - - - ร  - - - ร  - ซ - ท - ซ - ล 
- ซ - ล ท ล ซ ฟ - ซ - ร - ล ซ ท - - - - - ล ท ท ร  ท ร  ซ ล ท ล ท 

- ล - ท ร ล ซ ฟ - ซ - ร - ล - ล - - - - - ซ ม ซ ล ซ ล ร ม ซ ม ซ 

- ท ล# ท ร  ล ซ ม - ซ - ร - ล - ล - - - - - ซ ม ซ ล ซ ล ร ม ซ ม ซ 
- ท ล# ท ร  ล ซ ม - ซ - ร - ล - ล - - - - - ซ ม ซ - - ด ล - ด  - ร  

- - - ร  - ด  - ร  - ด  - ม  - ซ  - ม  - - - ม  - ม  - ม  ร  ม  ซ  ม  - ร  - ร  

- - - ร  - - - ร  - - - ซ - ล ซ ท - - - - - ม  ร  ท ร  ท ร  ซ ล ท ล ท 
- ล - ท ร ล ซ ฟ - ซ - ร - ล - ล - - - - - ซ ม ซ - - - ร ม ซ ม ซ 

- ท ล# ท ร  ล ซ ม - ซ - ร - ล - ล - - - - - ซ ม ซ ล ซ ล ร ม ซ ม ซ 
- ท ล# ท ร  ล ซ ม - ซ - ร - ล - ล - - - - - ซ ม ซ - - ด ล - ด  - ร  

- - - ร  - - - ร  - ซ - ท - ซ - ล - ซ - ล ร  ล ซ ม - ซ - ร - ล ซ ท 

- - - ท - - ล ท ร  ท ร  ซ ล ท ล ท - ล - ท ร  ล ซ ม - ซ - ร - ล - ล 
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- ด  - ล - ซ - ล - ซ - ฟ - ม - ร - - - - - - - - - - - - - - - - 

เครื่องดนตรีที่ใช้ประกอบการแสดง ประกอบไปด้วย 1)ปี่ใน 2)ซออู้ 3)ซอกันตรึม 4)
กลองกันตรึม 5)กลองโทนมโหรี 6)ฉาบเล็ก 7)ฉิ่ง 8)สะไน 

 
 
 

1. ปี่ใน 

 
ภาพประกอบ 39 ปี่ใน 

ที่มา : ผู้วิจัย , พ.ศ. 2565 
 

2. ซออู้ 

 
ภาพประกอบ 40 ซออู้ 

ที่มา : ผู้วิจัย , พ.ศ. 2565 
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3. ซอกันตรึม 

 

ภาพประกอบ 41 ซอกันตรึม 
ที่มา : ผู้วิจัย , พ.ศ. 2565 

 
 
 
 
 
 

4. กลองกันตรึม 

ภาพประกอบ 42 กลองกันตรึม 
ที่มา : ผู้วิจัย , พ.ศ. 2565 
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5. กลองโทนมโหรี 

ภาพประกอบ 43 กลองโทนมโหรี 
ที่มา : ผู้วิจัย , พ.ศ. 2565 

 

6. ฉาบเล็ก 

ภาพประกอบ 44 ฉาบเล็ก 

ที่มา : ผู้วิจัย , พ.ศ. 2565 
 

7. ฉิ่ง 
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ภาพประกอบ 45 ฉิ่ง 

ที่มา : ผู้วิจัย , พ.ศ. 2565 
 

8. สะไน 

ภาพประกอบ 46 สะไน 

ที่มา : ผู้วิจัย , พ.ศ. 2565 
 
 
 

6.6 การใช้พื้นท่ีและการออกแบบการเคลื่อนไหว 

การออกแบบเวทีพ้ืนที่ส าหรับการแสดง การน าเสนอการแสดงพิธีบ
รวงทรวงพระธาตุเมืองจันทร์ ได้เลือก โรงละครเล็ก คณะศิลปกรรมศาสตร์และวัฒนธรรมศาสตร์ 
มหาวิทยาลัยมหาสารคาม เป็นสถานที่หลักส าหรับใช้การแสดง โดยใช้แนวทางแบบ site - specific 
dance แต่สามารถปรับเปลี่ยนเวทีและสถานที่การแสดงได้ตามบริบทเพ่ือความเหมาะสมของงานที่จะ
น าการแสดงนี้ไปแสดง  

การสร้างสรรค์นาฏยศิลป์พ้ืนบ้าน ประเภท  ศิลปะการแสดงเต้นร า
เฉพาะพ้ืนที่  (Site-Specific dance performance) สิ่งแวดล้อมหรือทางสถาปัตยกรรม เป็นสิ่ง
กระตุ้นในการแสดง ซึ่งท าให้มีความหลากหลายขึ้น ซึ่งเป็นปกติสามัญการใช้ สถานที่ และพ้ืนที่ สิ่ง
เหล่านี้มีความเป็นอิสระ ระหว่างที่ตั้งและการแสดง โดยมีความสัมพันธ์ระหว่างองค์ประกอบของ 
ช่องว่าง ระหว่างการทดลองการแสดงกับพ้ืนที่ นักออกแบบ ท่าเต้นและกระบวนการสร้างสรรค์อัน
เป็นผลที่ตามมาภายหลัง น าไปสู่การแสดงในเป้าหมายผุ้วิจัยจึงได้ศึกษาและน ามาใช้ 
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ตาราง 4 ผังแถว การออกแบบท่าทางการแสดง 

   จุดสีเขียนแทนต าแหน่งผู้ชาย 
  จุดสีชมพูแทนต าแหน่งผู้หญิง 

 
ล าดับ รูปแบบการแสดง แถว - ท่าร า 

1  

 
 
 
 
 
 
 
รูปแบบแถว   แบ่ง 2 ส่วนของเวที ข้างละ 6 คน เรียง หน้า 3 กลาง 2 หลัง 1 สลับ

นั่งยืน  
รูปแบบท่าร า  ถืออุปกรณ์การแสดง คนที่นั่งนอมตัวลงขนาดพ้ืน คนนั่งถือที่ตัก คนยืน

ยกเหนือหัว  
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ล าดับ รูปแบบการแสดง แถว - ท่าร า 

2  

 
 
 
 
 
 
 
 
รูปแบบแถว   แถวตอนเรียง 3 ต่อกันไปแถวละ 4 คน 
รูปแบบท่าร า ถืออุปกรณ์การแสดง ร าท่ากัญจัญเจ้จ 
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ล าดับ รูปแบบการแสดง แถว - ท่าร า 
3  

 
 
 
 
 
 
 
รูปแบบแถว   แบ่ง 3 ส่วนของเวที หน้ากระดาษ 3 คน อีก 3 แถวตอน คนกลางเบี่ยง

ซ้าย 
 รูปแบบท่าร า  ถืออุปกรณ์การแสดง มืออีกข้าง วาดมือ จีบสบัด 
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ล าดับ รูปแบบการแสดง แถว - ท่าร า 

4  

 
 
 
 
 
 
 
 
รูปแบบแถว   หลังจากเดินไปว่างอุปกรณ์ ร าอิสระ เป็นแถววงกลม 
รูปแบบท่าร า ท่าร าอิสระ พร้อมเดิน 

 

 

 

 

 

ล าดับ รูปแบบการแสดง แถว - ท่าร า 
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5  

 
 
 
 
 
 
 
รูปแบบแถว   สับหว่างฟันปลา ซ้แน 3 แถว 
 รูปแบบท่าร า  ท่าอมตู๊ก ร าโน้มตัวลงล่าง ขึ้นบน 
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ล าดับ รูปแบบการแสดง แถว - ท่าร า 

6  

 
 

 
 
 
 
 
รูปแบบแถว   สับหว่างฟันปลา 2 ช้น ด้านหน้านั่ง หลังยืน 
รูปแบบท่าร า ท่าตั้งวงกลาง จีบหน้า  
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ล าดับ รูปแบบการแสดง แถว - ท่าร า 

7  

 
 
 
 
 
 
 
รูปแบบแถว  แถวตอนเรียง 3 แถว ปัดห่างแถวไปทางซ้าย 
 รูปแบบท่าร า  ท่าร าซาละยัง หันหน้าไปทางเครื่องบรวงทรวง 
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ล าดับ รูปแบบการแสดง แถว - ท่าร า 
8  

 
 
 
 
 
 
 
 
รูปแบบแถว   ยืนสับหว่าง  หน้า 2 กลาง 3 หลัง 4 สุดท้าย 3 
รูปแบบท่าร า ท่าตั้งวงกลางและล่าง ฉีกขาขวา 
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ล าดับ รูปแบบการแสดง แถว - ท่าร า 
9  

 
 
 
 
 
 
 
 
รูปแบบแถว  วีหวาย คู่กัน 2 แถว 
 รูปแบบท่าร า  ท่าร าซาละยัง ยืนอยู่กับที่ 
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ล าดับ รูปแบบการแสดง แถว – ท่าร า 
10  

 
 
 
 
 
 
 
รูปแบบแถว   จับกลุ่ม 3 คน 4 กลุ่ม ด้านขวา 2 กลุ่มซ้อนกัน ตรงกลาง 1 กลุ่ม และ

ด้านซ้าย 1 กลุ่มหัดหน้าไปทางเครื่องบรวงทรวง 
 รูปแบบท่าร า ท่าร าอิสระที่สือถือ 4 เผ่า 

 

ในการสร้างสรรค์ท่าร านี้ผู้วิจัย ขั้นตอนในการออกแบบนาฏศิลป์

ของนักนาฏยประดิษฐ์หรือนักวิจัยของแต่ละคนนั้นจะมีเอกลักษณ์เฉพาะตนที่มีความแตกต่างกัน

ออกไป ซึ่งแต่ละคนจะมีการก าหนดขั้นตอนเพ่ือความสะดวกในการออกแบบ หรือการสร้า งสรรค์

ผลงานการออกแบบนาฏยศิลป์มีวิธีและขั้นตอนคล้ายคลึงกับศิลปะสาขาอ่ืน ๆ คือ ก าหนดโครงร่าง

โดยรวม การแบ่งช่วงอารมณ์ และท่าทางและทิศทาง ใช้หลักทฤษฎีนาฏยลักษณ และนาฏยศัพท์ โดย

ใช้ท่าร าทางนาฏศิลปพ้ืนบ้าน เช่น การจีบ การตั้งวง การประเท้า การกระดกเท้า แม่บทอีสาน ท่าร า

อีสานใต้ และคอนเทมโพลาลี่ มาประผสมผสานรวมเข้าด้วยกัน  
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1. นาฏศิลป์ไทย (Thai Dance) การออกแบบลีลาผู้วิจัยมีทักษะ

และประสบการณ์ด้านนาฏศิลป์ไทย ที่มีลักษณะงดงาม อ่อนช้อย มีจารีต และการใช้ร่างกายที่มี

เอกลักษณ์เช่น การจีบ การกระดกเท้า การกด และใช้ภาษาท่า และนาฏยศัพท์ ผู้วิจัยจึงเลือกเทคนิค

ที่มีเอกลักษณ์มาร่วมในงานสร้างสรรค์นี้ด้วย 

2. นาฏศิลป์พ้ืนเมืองอีสาน (Folk Dance) ผู้วิจัยได้น ากระบวนท่า

นาฏยศิลป์พ้ืนเมืองของภาคตะวันออกเฉียงเหนือ ท่าร าอีสานใต้ มาผสมผสมผสนานร่วมด้วย ด้วย

พ้ืนที่เป็นกล่มชาติพันธ์กูย ผู้วิจัยศึกษาในเขตพ้ืนที่อ าเภอเมืองจันทร์ จังหวัดศรีสะเกา และมีการแสดง

นาฏยศิลป์ที่เป็นเอกลักษณ์ปรากฏในงานบรวงสรวง ผู้วิจัยจึงเลือกเทคนิคที่เป็นเอกลักษณ์ของ

นาฏยศิลป์พื้นเมืองมาใส่ไว้ในงานสร้างสรรค์นี้ 

 

ผู้วิจัยน าการเคลื่อนไหวทั้ง 2 ลักษณะมาผสมสร้างสรรค์ออกแบบการ

เคลื่อนไหวให้สอกคล้องตามการออกแบบตามแนวคิดการสร้างสรรค์ 

 

ตาราง 5  เปรียบเทียบท่าร าดั้งเดิมและท่าสร้างสรรค์ 
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รูปแบบการออกแบบท่าร าผู้วิจัยได้น าท่าทางที่ปรากฏในการแสดงพิธีบรวงสรวงน ามา

สร้างสรรค์ให้เกิดความงามทางนาฏกรรมซึ่งท่าร าออกแบบให้สื่อถึงอัตลักษณ์ชาติพันธุ์ทั้งสี่เผ่า 

 

   6.7 การน าเสนองานสร้างสรรค์นาศิลป์พ้ืนบ้าน 

    การน าเสนองานสร้างสรรค์นาฏกรรมร่วมสมัย ผู้วิจัยได้วางแผนด าเนินการโดย

ด าเนินการแสดงต่ออาจารย์ที่ปรึกษา และน าเสนอต่อกลุ่มผู้รู้ และผู้ปฏิบัติ ร่วมกันวิพาก วิจารณ์ เพื่อ

วิเคราะห์ สังเคราะห์การแสดง ก่อนที่จะน าเสนอต่อคณะกรรมการสอบวิทยานิพนธ์โดยมีรายละเอียด

การน าเสนอดังนี้   
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 สร้างสรรค์พื้นเมือง ชุด สักการะพระทาตุ (เมืองจันทร์) โดยผ่านกระบวนการและขั้นตอนการ

ประเมินผลในรูปแบบของการน าเสนอผลงานการแสดง 1) การคิดให้มีนาฏยศิลป์ 2) การก าหนด

ความคิดหลัก 3) การประมวลข้อมูล 4) การก าหนดขอบเขต 5) การก าหนดรูปแบบ 6) การก าหนด

องค์ประกอบอ่ืนๆ ผู้วิจัยได้จัดท าสื่อวีดีโอน าเสนอการแสดงสร้างสรรค์การแสดงชุด สักการะพระทาตุ 

(เมืองจันทร์) สู่สาธารณชนผ่าน สื่อโซเชียล  

 

 
 

ภาพประกอบ 47 การเผยแพรวิดีโอผ่านเว็ปไซต์ www.youtube.com 
ที่มา : ผู้วิจัย , พ.ศ. 2566 

 

 

 
 

ภาพประกอบ 48 qr code วิดีโอที่เผยแพร่ 
ที่มา : ผู้วิจัย , พ.ศ. 2566 
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สรุปท้ายบท 

 จากการศึกษาอัตลักษณ์ชาตพันธุ์ พิธีบรวงสรวงพระธาตุเมืองจันทร์ ชุด สักกาพระทาตุ(เมือง

จันทร์)ผู้วิจัยได้วิเคราะห์ข้อมูล จัดเรียงล าดับข้อมูลจากการศึกษาข้อมูลเอกสาร ข้อมูลจากการลงพ้ืนที่ 

ด้วยการสังเกต สอบถามและสัมภาษณ์ น ามาผ่านกระบวนการวิเคราะห์  และสังเคราะห์ข้อมูลผ่าน

กระบวนการสร้างสรรค์นาฏศิลป์พ้ืนเมือง  จากการศึกษาพิธีบรวงสรวง พิธีไหว้พระธาตุเมืองจันทร์

พบว่าที่แห่งนี้แสดงให้เห็นว่าพ้ืนที่แห่งนี้มีการนับถือพระพุทธศาสนา ที่เกิดจากคนในพ้ืนที่ จากชาติ

พันธุ์ต่างๆประกอบไปด้วยเขมร ลาว ส่วย เยอ รวมมือร่วมใจสมัครคีจัดงานกิจกรรมด้วยความศรัทธา 

ผู้วิจัยจึงเกิดแรงบันดาลใจ จากพิธีกรรมและ อัตลักษณ์ชาติพันธุ์ มาสร้างสรรค์ผลงานการแสดง

นาฏศิลป์พ้ืนบ้าน โดยใช้การผสมรูปแบบนาฏศิลป์ไทย และนาฏศิลป์พ้ืนเมือง นาฏศิลป์อีสานใต้ ที่ 

ออกแบบการเคลื่อนไหวบนเวที และการออกแบบแสง สี และเสียง ให้เกิดสุนทรียะในการแสดง มา

ประกอบสร้างสรรค์นาฏกรรม  อีกทั้งการสร้างสรรค์นาฏศิลป์ พ้ืนเมืองนี้   จะสามารถยึดโยง

ความส าคัญของพ้ืนที่ในชุมชนให้เป็นพ้ืนที่ศักดิ์สิทธิ์พ้ืนที่รวบรวมความศรัทธา ที่สามารถรองรับการ

ท่องเที่ยวได้อย่างมีคุณค่า ควบคู่กับไปการต่อยอดเศรษฐกิจในชุมชนได้อีกด้วย 

 

 
 
 

ภาพประกอบ 49 แผนผังแสดงขั้นตอนการสร้างสรรค์นาฏศิลป์พ้ืนบ้าน 
ที่มา : ผู้วิจัย , พ.ศ. 2566 

อตัลกัษณ์

ใชเ้ครือ่งดนตรเีอกลกัษณ ์พืน้
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บทที่ 5  
สรุปผล อภิปรายผล และข้อเสนอแนะ 

 

 การศึกษาศึกษาเรื่อง พระธาตุเมืองจันทร์ : ศรัทธาคติ อัตลักษณ์ชาติพันธุ์สู่การสร้างสรรค์
นาฏศิลป์พ้ืนเมืองใบริบทท้องถิ่นนิยมกระบวนการศึกษาวิจัย โดยการศึกษาค้นคว้าข้อมูลจากเอกสาร 
งานวิจัยที่เกี่ยวข้องและจากการสัมภาษณ์ ผลจากการศึกษามีดังนี้    

1.  ความมุ่งหมายของการวิจัย    
2.  สรุปผล     
3.  อภิปรายผล    
4.  ข้อเสนอแนะ 

 

ความมุ่งหมายของการวิจัย    
 1.   เพ่ือศึกษาศรัทธาคติอัตลักษณ์ชาติพันธุ์และความเป็นมาประเพณีไหว้พระธาตุเมือง

จันทร์ในบริบทท้องถิ่นนิยม 

2.   เพื่อสร้างสรรค์นาฏศิลป์พ้ืนเมืองจากอัตลักษณ์กลุ่มชาติพันธุ์    
สรุปผล 

ประเพณี และวัฒนธรรมของท้องถิ่น เป็นสิ่งที่เกิดจากการสั่งสม สืบทอดกันมาจากความเชื่อ
ของแต่ละท้องถิ่น ซึ่งได้รับการอนุรักษ์ให้คงอยู่คู่ชุมชน เห็นได้จากแต่ละท้องถิ่นจะมีมรดกทางภูมิ
ปัญญาที่ได้ถ่ายทอดกันมา อาทิเช่น โบราณสถาน กิจกรรม ตลอดจนพิธีกรรมต่าง ๆ ให้อนุชนรุ่นหลัง
ได้ศึกษาหาความรู้ เพ่ือเป็นพื้นฐานในการด ารงชีวิตในปัจจุบัน ต าบลเมืองจันทร์เป็นอีกท้องถิ่นหนึ่ง ที่
ได้รับการสืบทอดวัฒนธรรมและประเพณีจากบรรพบุรุษ ที่สามารถสังเกตได้จากศิลปะโบราณวัตถุ
คู่บ้านคู่เมืองของ     ชาวเมืองจันทร์ คือ พระธาตุเมืองจันทร์ ซึ่งประชนที่หลากหลายชาติพันธุ์ได้ให้
ความเคารพสักการะและได้ร่วมกันจัดงานประเพณีไหว้พระธาตุทุกปี  

พระธาตุเมืองจันทร์ ตั้งอยู่บริเวณบ้านเมืองจันทร์ ต าบลเมืองจันทร์ อ าเภอเมืองจันทร์           
จังหวัดศรีสะเกษ โบราณสถานตั้งอยู่ภายในวัดบ้านเมืองจันทร์ ซึ่งเป็นเมืองโบราณที่มีคูน้ าคันดินรูป
วงกลมล้อมรอบ 1 ชั้น ธาตุบ้านเมืองจันทร์ก่อด้วยอิฐสอ โดยส่วนยอดมีการจ าลองส่วนเรือนธาตุให้ มี
ขนาดเล็กลงเรียงลดหลั่นกันขึ้นไปสามชั้น บนสุดท าเป็นยอดเรียวกลมตัวเรือนธาตุก่ออิฐทึบ ยังคงพบ
ลวดลายปูนปั้นรูปกลีบบัวที่ประดับอยู่บนหัวเสาติดผนังที่รองรับกรอบหน้าบัน ใกล้ ๆ กับองค์ธาตุมี
สิม หรืออุโบสถเก่าอยู่หลังหนึ่ง ปัจจุบันอยู่ในสภาพช ารุดทรุดโทรม ส่วนหลังคาช ารุดหักพังหมดแล้ว 
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สิมก่อด้วยอิฐฉาบปูนมีบันไดทางขึ้นทิศตะวันตก   ภายในมีใบเสมาสลักเป็นลวดลายคล้าย ดอกบัวตูม
ปักเรียงตามแนวยาวทั้ง 8 ทิศ ชาวเมืองจันทร์เชื่อว่าโบราณสถานดังกล่าว เป็นที่บรรจุอัฐิของบรรพ
บุรุษที่เป็นผู้ก่อตั้งชุมชนแห่งนี้ขึ้น ชาวเมืองจันทร์จึงได้ร่วมกันจัดงานท าบุญรวมญาติ ไหว้พระธาตุ
เมืองจันทร์และนมัสการพระพุทธเจ้าใหญ่ เพ่ือเป็นการอุทิศส่วนกุศลให้แก่บรรพบุรุษที่ล่วงลับไปแล้ว 
เป็นการระลึกถึงคุณงามความดีของบรรพบุรุษที่ได้สร้างไว้ให้แก่อนุชนรุ่นหลังและเป็นการแสดงความ
เคารพต่อพระพุทธรูป คู่บ้านคู่เมือง 

ประเพณีบวงสรวงพระธาตุ เมืองจันทร์ของชาวอ าเภอเมืองจันทร์ จังหวัดศรีสะเกษ                    
เกิดจากประเพณีความเชื่อเกี่ยวกับพุทธศาสนาและคติความเชื่อของชาวบ้าน ซึ่งเป็นความเชื่อที่สืบต่อ
กันมาอย่างยาวนาน โดยผู้คนในพ้ืนที่และรอบๆประกอบไปด้วยสี่เผ่า เขมร ส่วย เยอ ลาว มีกิจกรรม
ประกอบไปดว้ย สกัการะพระพุทธเจา้ใหญ่ สกัการะพระธาตเุมืองจนัทร ์ฮดสรงพระไม ้พระสงฆ ์
แห่ดอกไม ้แห่พระ ท าบุญอุทิศกุศลใหก้ับบรรพบุรุษผูท่ี้ล่วงลบัไปแลว้ เช่น ปู่  ย่า ตา ยาย พ่อแม ่

พิธีรดน า้ขอพรผู้สูงอายุ เล่นน า้สงกรานต ์การจ าหน่ายผลิตภัณฑ์สินค้า OTOP  การแสดง
ศิลปวฒันธรรมพืน้ส่ีเผ่า ซึ่งเป็นกลุ่มชาติพนัธุด์ั่งเดิมในบริเวณแห่งนี ้และการแสดงแสง สี เสียง 
เลา่ขานต านานสรา้งพระธาตเุมืองจนัทร ์ที่จัดขึ้นในเดือนเมษาของทุกปี  ในช่วงพิธีบวงสรวงพระธาตุ

เมืองจันทร์ ชาวบ้านจากหลากหลายพ้ืนที่หลากหลายชาติพันธ์จะน าสิ่งของต่าง ๆ มาสักการะบูชา 
เช่น พานบายศรี  ขันธ์ 5 ขันธ์ 8  ผ้าขาว เงิน พลู  ยาสูบ  ไข่ไก่  ธูป เทียน ฝ้ายมงคล ข้าวต้มมัด 
กล้วย น้ าอบน้ าหอม เป็นต้น ชาวบ้านมีความเชื่อไหว้ธาตุจะสร้างความอยู่ที่ดี ร่มเย็น มีความสุข ไม่
เกิดเรื่องเลวร้าย แต่หากไม่ปฏิบัติจะเกิดความเดือดร้อนไม่สงบสุข งานบวงสรวงพระธาตุยังปฏิบัติสืบ
กันต่อมาอย่างต่อเนื่องปีต่อปี  
 ผู้วิจัยได้เห็นคุณค่าจากการศึกษาพระธาตุเมืองจันทร์ อัตัลักษณ์ชาติพันธุ์ สภาพความเป็นอยู่  

พระธาตุเมืองจันทร์เปรียบดั่งสถานที่ยืดเหนี่ยวทางจิตใจของชุมชน ใช้ประกอบพิธีกรรมทางศาสนา 

ศรัทธาคติที่เกิดเป็นพ้ืนที่ที่มีความศักดิ์สิทธิ์ ผู้วิจัยจึงได้น า ความเชื่อ พลังศรัทธา ท าให้เกิดการ

สร้างสรรค์ โดยยึดหลักการและทฤษฎีทางด้านนาฏยศิลป์การคิดให้มีนาฏยศิลป์ก าหนดความคิด

หลักการประมวลข้อมูลก าหนดขอบเขตรูปแบบและองค์ประกอบต่างๆเพ่ือให้เกิดสุนทรีย์ และมี

คุณค่าในเชิงวัฒนธรรมด้วยอีกทางหนึ่งบนพ้ืนที่ท้องถิ่นนิยม จะใช้ผู้แสดงที่แต่งกายเป็นชาวบ้าน 12 

คน ได้แก่ ผู้แสดงชาย 4 คน ผู้แสดงหญิง 8 คน การแสดงจะแบ่งออกเป็น 3 ช่วง ได้แก่  

 ช่วง ที่ 1  เตรียมอุปกรณ์เพ่ือน ามาประกอบประเพณีโดยอ้างอิงอุปกรณ์ให้ใกล้เคียง

พิธีกรรมจริงของงานพิธีบ่วงสรวงแสดงอารมณ์มุ่งมั่นศรัทธา ด้วยความเชื่อในใจของผู้คนในท้องถิ่น 

พร้อมแห่ขบวนเคลื่อนย้ายเพื่อไปยังพระธาตุเพ่ือเตรียมพิธีกรรม 
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 ช่วง ที่ 2  การประกอบพิธีกรรมด้วยความเชื่อศรัทธาของคนในชุมชนสื่อออกมาใน

รูปแบบความเชื่อของแต่ละคนผ่านทางท่าการแสดง 

 ช่วง ที่ 3 การ าถวาย สื่ออารมณ์ความเชื่อความศรัทธาที่มีต่อพระธาตุ 

อภิปรายผล 
 พระธาตุเมืองจันทร์ : ศรัทธาคติ อัตลักษณ์ชาติพันธุ์สู่การสร้างสรรค์นาฏศิลป์

พ้ืนเมืองใบริบทท้องถิ่นนิยมภายใต้ความมุ่งหมายของการวิจัย เพื่อศึกษาความเป็นพิธกรรม อัตลักษณ์

ชาติพันธ์ พระธาตุเมืองจันทร์ จังหวัดศรัสะเกษ และเพ่ือสร้างสรรค์นาฏศิลป์พ้ืนเมือง จากความมุ่ง

หมายผู้วิจัยมีจ้อค้นพบท่ีเป็นประเด็นหลักน ามาอธิบายเพิ่มเติมดังนี้ 

กลุ่มชาติพันธุ์ต่างๆจะมีวัฒนธรรมเป็นของตนเอง ไม่ว่าจะเป็นภาษาพูด การแต่งกาย  

ซึ่งวัฒนธรรมเหล่านี้ถูกถ่ายทอดกันมาหลากหลายช่วงอายุคนถึงแม้บริบทจะเปลี่ยนไปแต่ความเป็น ”

อัตลักษณ์” ของวัฒนธรรมจะยังปรากฏให้เห็นอยู่ตลอด และสิ่งหนึ่งที่สะท้อนความเป็นชาติพันธุ์ได้

อย่างหนึ่งคือ “คติความเชื่อ” กลุ่มที่มีคติความเชื่อจะมีการสะท้อนวัฒนธรรมที่งดงามมีสุนทรียภาพ

ทั้งภาษาและดนตรี การน าวัฒนธรรมทางชาติพันธุ์มาพัฒนาต่อยอดด้วยการสร้างสรรค์ในรูปแบบการ

แสดงต่างๆ โดยยังคงวัฒนธรรมเดิม จึงเป็นการรักษาอัตลักษณ์ชาติพันธ์ให้คงอยู่ได้ 

 ด้านความรู้พบว่าในกระบวนการสร้างสรรค์สิ่งที่ส าคัญอย่างยิ่งคือแนวคิดที่เป็นตัว

ควบคุมการท างานทั้งหมดให้เป็นไปตามกรอบที่วางไว้ แต่ทั้งนี้ องค์ประกอบในส่วนต่างๆไม่ว่าจะเป็น

รูปแบบ ลีลาท่าร า ดนตรี การแต่งกาย ต้องอยู่ในหลักทฤษฎีและมีความลงตัว ซึ่งจะออกมาสมบูรณ์

สวยงามและต้องยังคงอัตลักษณ์ ของวัฒนธรรมดั้งเดิมไว้อย่างเหนียวแน่น  

1. ศรัทธาคติอัตลักษณ์ชาติพันธุ์และความเป็นมาประเพณีไหว้พระธาตุเมืองจันทร์ใน

บริบทท้องถิ่นนิยม 

  ผู้วิจัยได้พบว่าอัตลักษณ์ของกลุ่มชาติพันธ์ต่างๆในชุมชนโดยสี่ชนเผ่าต่างมี ภาษา วัฒนธรรม 
ประเพณี ความเชื่อ รวมถึงระบบความคิดเป็นของตนซึ่งเป็นวิถีชีวิตของชนเผ่าจะแตกต่างกันแต่สิ่ง
หนึ่งที่สะท้อนคติความเชื่อและศรัทธาเดียวกันคือพิธีบรวงสรวงพระธาตุเมืองจันทร์ประจ าทุกปี ในแต่
ละปีมีการวางแผนรูปแบบผู้จัดงานค านึงถึงนโยบายและการมีส่วนร่วมของประชาชนได้จากงาน 
ท าบุญอุทิศกุศลให้กับบรรพบุรุษ เช่น ปู่ ย่า ตา ยาย พ่อแม่ที่ล่วงลับไปแล้ว พิธีรดน้ าขอพรผู้สูงอายุ 
เล่นน้ าสงกรานต์ การจ าหน่ายสินค้าทางวัฒนธรรม การแสดงศิลปวัฒนธรรมพื้นบ้าน ปัจจุบันมีการจัด
งานนมัสการเจดีย์ต่างๆ พบเห็นได้ว่าจะเป็นงานที่มีเทศกาลที่ยิ่งใหญ่และเป็นที่น่าสนใจขอ ง
พุทธศาสนิกชนที่หลากหลายกลุ่มชาติ พันธ์โดยเฉพาะพระธาตุที่ เป็นที่ เป็นที่ รู้จักของภาค
ตะวันออกเฉียงเหนือ เช่นพระธาตุพนม จังหวัดนครพนม ภาคเหนือ พระธาตุดอยสุเทพ จังหวัด
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เชียงใหม่ ล้วนแล้วมีการจัดงานที่ใหญ่โตในระดับจังหวัดมีผู้ศรัทธาและสนใจ แสวงหาบุญนับหมื่นคนที่
ไปเยี่ยมชมกระตุ้นเศรษฐกิจในพ้ืนที่ได้อย่างมากในขณะเดียวกันในจังหวัดศรีสะเกษ พระธาตุเมือง
จันทร์ก็ถือเป็นอีก ปูชณียสถาน ที่สามารถส่งเสริมการท่องเที่ยวจัดงานท าบุญรวมญาติ ไหว้พระธาตุ
เมืองจันทร์และนมัสการหลวงพ่อพุทธเจ้าใหญ่ และจัดพิธีทางศาสนาได้ จึงมีความส าคัญและน่าสนใจ
มากขึ้น การจัดงานในปัจจุบันจึงเป็นการเปิดพ้ืนที่ศักดิ์สิทธิ์ตามแนวของนโยบายการท่องเที่ยวท าให้
พ้ืนที่ศักดิ์สิทธิ์ในชุมชนกลายเป็นพ้ืนที่ท่องเที่ยว ทั้งนี้เรื่องเล่าความศักดิ์สิทธิ์และต านานของพระธาตุ
นั่นก็ท าให้มีความหมายคนในชุมชนมากขึ้น ท าให้ได้บุญมีความเป็นสิริมงคลแก่ชีวิตและสร้าง
ความหมายเพ่ือรองรับบริบทของท้องถิ่นนิยม ประเพณี และวัฒนธรรมของท้องถิ่น เป็นสิ่งที่เกิดจาก
การสั่งสม สืบทอดกันมาจากความเชื่อของแต่ละท้องถิ่น ซึ่งได้รับการอนุรักษ์ให้คงอยู่คู่ชุมชน ธงชัย 
เมืองจันทร์, (2549) เห็นได้จากแต่ละท้องถิ่นจะมีมรดกทางภูมิปัญญาที่ได้ถ่ายทอดกันมา อาทิเช่น 
โบราณสถาน กิจกรรม ตลอดจนพิธีกรรมต่าง ๆ ให้อนุชนรุ่นหลังได้ศึกษาหาความรู้ เพ่ือเป็นพ้ืนฐาน
ในการด ารงชีวิตในปัจจุบัน ต าบลเมืองจันทร์เป็นอีกท้องถิ่นหนึ่ง พระพรหมคุณาภรณ์ ป.อ.ปยุตโต, 
(2544) ที่ได้รับการสืบทอดวัฒนธรรมและประเพณีจากบรรพบุรุษ ที่สามารถสังเกตได้จากศิลปะ
โบราณวัตถุคู่บ้านคู่เมืองของ  ชาวเมืองจันทร์ คือ พระธาตุเมืองจันทร์ ซึ่งประชนที่หลากหลายชาติ
พันธุ์ได้ให้ความเคารพสักการะและได้ร่วมกันจัดงานประเพณีไหว้พระธาตุทุกปี  

ในการจัดพิธีการบวงสรวงไหว้พระธาตุนอกจากจะมีพิธีและเทศกาลที่ยิ่งใหญ่ก็จะพบการ
แสดงที่หลากหลายการสร้างสรรค์การแสดง การการแสดงที่เกิดขึ้นจะประกอบไปด้วยเรื่องเล่า ความ
เชื่อ ประเพณีและพิธีกรรมการบูชาที่มาแต่ดั้งเดิม ที่เกิดจากคติความเชื่อความศรัทธาของคนใน
พ้ืนที่ ถูกปรับเปลี่ยนขึ้นใหม่แต่งเติม เพ่ือถวายบูชา ดัดแปลงให้เหมาะสมกับปัจจุบันท าให้มีความ
น่าสนใจมากขึ้นในเชิงการท่องเที่ยวและเศรษฐกิจ ของสังคมปัจจุบันและการแสดงยังเป็นสื่อที่ส่งผ่าน
ความศรัทธาความเชื่อของคนในปัจจุบันในเป็นรูปธรรมมากขึ้น จึงได้มีการส่งเสริมและสืบทอดต่อมา 
 

2. เพื่อสร้างสรรค์นาฏศิลป์พื้นเมืองจากอัตลักษณ์กลุ่มชาติพันธุ์    
ผู้วิจัยจึงได้สร้างสรรค์การแสดงพ้ืนเมืองจากอัตลักษณ์ชาติพันธุ์ที่มีศรัทธาคติเดียวกันใน

บริบทท้องถิ่นนิยมพระธาตุเมืองจันทร์ ประกอบไปด้วย ดนตรี เครื่องแต่งกาย ท่าร า อุปกรณ์การ

แสดง น าการแสดงไปถ่ายทอดเพ่ือใช้ในการบรวงสรวงพระธาตุเมืองจันทร์ให้เห็นถึงคุณค่าของ

ประเพณีบวงสรวงพระธาตุเมืองจันทร์ของกลุ่มชาติพันธุ์  อ าเภอเมืองจันทร์ จังหวัดศรีสะเกษ จึงเกิด

แรงบันดาลใจที่จะสร้างสรรค์ผลงานนาฏศิลป์ร่วมพ้ืนเมืองที่แสดงออกให้เห็นถึงคติความเชื่อกลุ่มชาติ

พันธ์ที่มีต่อประเพณีบวงสรวงพระธาตุเมืองจันทร์ เพ่ือเป็นการอนุรักษ์ สืบทอด ประเพณีที่สืบทอด

อย่างต่อเนื่อง สอดคล้องกับแนวคิดการสร้างสรรค์งานนาฏศิลป์ของ สุรพล วิรุฬห์รักษ์, (2547)          
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ที่กล่าวถึงการก าหนดให้รูปแบบนาฏศิลป์สร้างสรรค์มีหลายแนวทาง ซึ่งแนวทางหนึ่งคือ ทางผู้วิจัยจึง

ได้น าเอาประเพณีบวงสรวงพระธาตุเมืองจันทร์ ของกลุ่มชาวบ้านและอัตลักษณ์ชาติพันธ์ที่

หลากหลาย อ าเภอเมืองจันทร์ จังหวัดศรีสะเกษ มาผสมผสานกับการแสดงพ้ืนถิ่นที่ปรากฏอยู่ในงาน 

และเพ่ือเป็นอีกหนึ่งแนวทางในการพัฒนาศักยภาพของนาฏศิลป์และผลักดันอัตลักษณ์ชาติพันธ์ให้

ร่วมกับการแสดงสร้างสรรค์ได้อย่างมีประสิทธิภาพ สอดคล้องกับแนวคิด จุติกา โกศลเหมมณี, 

(2557)  โดยรูปแบบการแสดงบนพ้ืนที่ท้องถิ่นนิยม จึงเกิดการแสดงชื่อชุด สักการะพระทาตุ (เมือง

จันทร์) 

ผู้วิจัยได้พบว่าอัตลักษณ์ของกลุ่มชาติพันธ์ต่างๆในชุมชนโดยสี่ชนเผ่าต่างมี ภาษา วัฒนธรรม 

ประเพณี ความเชื่อ รวมถึงระบบความคิดเป็นของตนซึ่งเป็นวิถีชีวิตของชนเผ่าจะแตกต่างกันในอดีต

กลับมีกลุ่มชาติพันธุ์เดียวที่ด ารงอยู่โดยมีการเปลี่ยนไปแต่สิ่งหนึ่งที่สะท้อนคติความเชื่อและศรัทธา

เดียวกันคือพิธีบรวงสรวงพระธาตุเมืองจันทร์ประจ าทุกปีแตกต่างจากอดีตที่ความเชื่อหือคติความเชื่อ

นั้นอยู่เพียงกลุ่มๆเดียว ในแต่ละปีมีการวางแผนรูปแบบผู้จัดงานค านึงถึงนโยบายและการมีส่วนร่วม

ของประชาชนได้จากงาน ท าบุญอุทิศกุศลให้กับบรรพบุรุษ เช่น ปู่ ย่า ตา ยาย พ่อแม่ที่ล่วงลับไปแล้ว 

พิธีรดน้ าขอพรผู้สูงอายุ เล่นน้ าสงกรานต์ การจ าหน่ายสินค้าทางวัฒนธรรม การแสดงศิลปวัฒนธรรม

พ้ืนบ้าน ผู้วิจัยจึงได้สร้างสรรค์การแสดงพ้ืนเมืองจากอัตลักษณ์ชาติพันธุ์ที่มีศรัทธาคติเดียวกันใน

บริบทท้องถิ่นนิยมพระธาตุเมืองจันทร์ จากการร าถวายในอดีตที่ท่าหลักเพียง 3 ท่าตั้งขบวนแห่ร ารอบ

พระธาตุน ามาสู่การสร้างสรรค์ที่น า ท่าร าหลัก 3 ท่าร่วมด้วยท่าร าของเผ่าต่างๆมาประกอบสร้างให้

เกิดนาฏศิลป์สร้างสรรค์พ้ืนเมือง เพ่ือร าถวายแก่พระธาตุเมืองจันทร์ สร้างสรรค์ดนตรี เครื่องแต่งกาย 

ท่าร า อุปกรณ์การแสดง ขึ้นใหม่พร้อมน าการแสดงไปถ่ายทอดเพ่ือใช้ในการบรวงสรวงพระธาตุเมือง

จันทร์ต่อไป 

ข้อเสนอแนะ 

 8.1ข้อเสนอแนะเชิงนโยบาย 

  ควรให้หน่วยงานของภาครัฐมีการสนับสนุน นโยบายการท่องเที่ยวของศรีสะเกษ และให้มี
การน าเอานาฏกรรมที่ส่งเสรริมนอัตลักษณ์กลุ่มชาติพันธ์ในท้องถิ่นเข้ามามีบทบาทในงานและเทศกาล
ต่าง ๆ ของจังหวัดศรีสะเกษมากข้ึน เพ่ือเป็นการส่งเสริมการท่องเที่ยวของนยบายจังหวัด 

 8.2 ข้อเสนอส าหรับผู้ปฏิบัติ 
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  อัตลักษณ์กลุ่มชาติพันธุ์ มีลักษณะที่ค่อนข้างสมบูณ์แสดงออกผ่านวิถีชีวิต ประเพณี 
วัฒนธรรมต่างๆ และมีลักษณะการฟ้อนร าที่งดงามแตกต่างกันแต่ละชาติพันธ์ วัฒนธรรมสมัยใหม่เข้า
มามีบทบาทอิธิพลในวิถีชีวิตของชนเผ่าเป็นอยางมากอาจมีการหลงลืม กลืนหายไปตามยุสมัยที่
เปลี่ยนไปตามความนิยมและโอกาสรับใช้การแสดงในการปรับปรุงนั้นจ าเป็นต้องรักษาอัตลักษณ์เพ่ือ
คงสืบไป 

  8.3 ข้อเสนอแนะเพื่อการวิจัยครั้งต่อไป   

  ควรมีการเก็บรวบรวมข้อมูลพิธีบรวงสรวงเมืองจันทร์ว่าในแต่ละพ้ืนที่มีวิวัฒนาการทางการ
แสดงอย่างไรและควรมีการน าไปสร้างสรรค์ผลงานการแสดงพ้ืนบ้าน เพ่ือเป็นการต่อยอดและเพ่ิม
คุณค่าด้านศิลปวัฒนธรรมของท้องถิ่นให้มีการพัฒนาไปตามยุคสมัย 
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ชน. 



 

 

  123 

ณรงค์ชัย ปิฎกรัชต์. (2562). ทฤษฎีการสร้างสรรค์ศิลป์ . วารสารวิชาการ คณะมนุษยศาสตร์และ

สังคมศาสตร์ มหาวิทยาลัยราชภัฏนครสวรรค์, 6(2). 

ทัศน์ไท พลมณี. (2560). ความเชื่อและพิธีกรรมของชุมชนต่อ ปราสาทวัดพู แขวงจ าปาสัก สปป.ลาว. 

วารสารศิลปกรรมศาสตร์ มหาวิทยาลัยขอนแก่น, 9(1). 

เทอดชาย เอี่ยมล าน า. (2542). ความทันสมัยและพิธีกรรมทางศาสนาของกลุ่มชาติพันธุ์เยอ : 

กรณีศึกษาหมู่บ้านส าโรงโคเฒ่า จังหวัดศรีสะเกษ. จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย. 

ธงชัย เมืองจันทร์. (2549). “คติธรรมไทยกูยจากประเพณีการไหว้พระธาตุเมืองจันทร์.” มหาวิทยาลัย

มหาสารคาม. 

ธนพล วิยาสิงห์. (2564). การรับรู้และทัศนคติของชาวกูยต่อค าว่า กูย กวย หรือส่วย : กรณีศึกษา 

ชาวกูย ในจังหวัดศรีสะเกษ. วารสาร มจร การพัฒนาสังคม, 6(3). 

ธนะพัฒน์ พัฒน์กุลพิศาล. (2558). การสร้างสรรค์นาฏยศิลป์ไทยร่วมสมัยในแนวคิด เบื องหน้า

เบื องหลัง.คณะศิลปกรรมศาสตร์. จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย. 

ธวัช ปุณโณทก. (2526). ความเชื่อพื นบ้านอันสัมพันธ์กับวิถีชีวิตในสังคมอีสาน ใน วัฒนธรรมพื นบ้าน : 

คติความเชื่อ,ศิลปกรรมและภาษา. กรุงเทพฯ: ม.ป.พ. 

ธวัช ปุณโณทก. (2528). “วัฒนธรรมพื นบ้าน คติความเชื่อ” ในวัฒนธรรมพื นบ้าน : คติความเชื่อ. 

กรุงเทพมหานคร: โรงพิมพ์จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย. 

เธียรชาย อักษรดิษฐ์. (2545). ชุธาต ุ: บทบาทและความหมายของพระธาตุในอนุภูมิภาคอุษาคเนย์ 

กรณีศึกษาความเชื่อเรื่อง พระธาตุปีเกิดในล้านนา. มหาวิทยาลัยเชียงใหม่. 

นพศักดิ์ นาคเสนา. (2021). นาฏยศิลป์ร่วมสมัย อัตลักษณา จริตลีลาอิสตรี. The1 St National 

and the 11th International Conference on Arts and Culture in Creative Econom 

18-19 January 2021. Bangkok, Thailand: Phranakhon Rajabhat University. 

บัญญัติ สาลี. (2552). การปรับตัวของกลุ่มชาติพันธุ์เขมรบริเวณพื นที่ชายแดนไทย-กัมพูชา และนัย

เพ่ือการบริหารจัดการพื นที่ชายแดนของรัฐไทย :กรณีศึกษา จุดผ่านแดนช่องจอม จังหวัด



 

 

  124 

สุรินทร์. มหาวิทยาลัยมหาสารคาม. 

บัณฑิต ทิพย์เดช สนม ครุฑเมือง และ เปรมวิทย์ วิวัฒนเศรษฐ์. (2561). คนชายขอบในสารคดีของอร

สม สุทธิสาคร: กรณีศึกษาอุดมการณ์ วิถีปฏิบัติทางวาทกรรมและสังคมวัฒนธรรม. พิฆเนศวร์

สาร, 14(1). 

ประดิษฐ ศิลาบุตร. (2554). ฟ้อนกลองตุ้ม ลุ่มนทีมูล. ศรีสะเกษ: มหาวิทยาลัยราชภัฏศรีสะเกษ. 

ปิ่นเกศ วัชรปาณ. (2559). การสร้างสรรค์ผลงานนาฏศิลป์. อุดรธานี: สถาบันราชภัฎอุดรธานี. 

ปิ่นแก้ว เหลืองอร่ามศรี. (2546). อัตลักษณ์ ชาติพันธุ์ และความเป็นชายขอบ. กรุงเทพมหานคร: 

ศูนย์มานุษยวิทยาสิรินธร. 

พรรณพัชร์ เกษประยูร. (2562). การเคลื่อนไหวร่างกายในการแสดงนาฏยศิลป์. วารสารวิชาการคณะ

มนุษยศาสตร์และสังคมศาสตร์ มหาวิทยาลัยราชภัฏพระนคร, 3(1). 

พระพรหมคุณาภรณ์ ป.อ.ปยุตโต. (2544). พจนานุกรมพุทธศาสตร์ฉบับประมวลธรรม. นนทบุรี: เอส.

อาร์ พริ้นติ้ง แมสโปรดักส์. 

พัฒนา กิติอาษา. (2546). ท้องถิ่นนิยม : การทบทวนทฤษฎีและกรอบแนวคิด. กรุงเทพมหานคร: 

คณะกรรมการ. 

พีรพงศ์ เสนไสย. (2557). นาฏยประดิษฐ์อีสาน โครงการหนึ่งคณะหนึ่งศิลปวัฒนธรรม. มหาวิทยาลัย

มหาสารคาม. 

ยศ สันตสมบัติ. (2554). การท่องเที่ยวเชิงนิเวศ : ความหลากหลายและการจัดการทรัพยากร. 

เชียงใหม่: โรงพิมพ์นพบุรี. 

รัสวรรณ อดิศัยภารดี. (2557). การสร้างสรรค์ละครนาฏยศิลป์ไทยร่วมสมัย. จุฬาลงกรณ์

มหาวิทยาลัย. 

รัสวรรณ อดิศัยภารดี. (2558). การสร้างสรรค์ละครนาฏยศิลป์ไทยร่วมสมัย (ฉบับที่ 33). 

มหาสารคาม: วารสารสถาบ้นวัฒนธรรมและศิลปะ. 



 

 

  125 

วสันต์ เทพสุริยานนท์. (2552). โบราณคดีแบบชุมชนร่วมรัฐที่วัดบางพระ. สุพรรณบุรี: ส านักศิลปากร

ที่ 2 สุพรรณบุรี กรมศิลปากร. 

วัชรพงศ์ บุญต้น. (2562). คติความเชื่อที่มีต่อวิถีชีวิตในชนบทสู่งานประติมากรรม. มหาวิทยาลัย

บูรพา. 

วิรุณ ตั้งเจริญ. (2552). สุนทรียศาสตร์เพื่อชีวิต (พิมพ์ครั้ง). กรุงเทพมหานคร: สันติศิริการพิมพ์. 

วิสิฏฐ์ คิดค าส่วน. (2560). การตีความเชิงสัญลักษณ์ เรื่องเสาฟ้าของพระธาตุพนม. วารสารวิจิตร

ศิลป์, 8(2). 

ศรัญญา พิมเสน. (2562). การพัฒนาความคิดสร้างสรรค์โดยการเล่านิทานแบบเล่าไปวาดไป. 

ส านักงานเขตพ้ืนที่การศึกษาประถมศึกษา สุราษฎร์ธานีเขต 1. 

ศรินทิพย์ ดวนลี. (2559). นาฏยศิลป์บ าบัด : แนวทางหนึ่งในการรักษา. วารสารวิชาการ มหาวิทยาลัย

หอการค้าไทย, 3. 

สมชาติ มณีโชติ. (n.d.). “พระธาตุพนม: ศาสนสถานศักดิ์สิทธิ์ในมิติด้านสัญลักษณ์ ทางสังคม

วัฒนธรรม.” มหาวิทยาลัยมหาสารคาม. 

สมทรง บุรุษพัฒน์. (2537). วจนะวิเคราะห์ : การวิเคราะห์ภาษาระดับข้อความ. กรุงเทพมหานคร: 

สหธรรมิก จ ากัด. 

สหภาพ บุญครอง. (2563). โกนขะแมร์สะเร็น. 

สุขสันติ แวงวรรณ. (2565). การสร้างสรรค์งานทางนาฏศิลป์ THE CREATION OF DANCE (พิมพ์

ครั้ง). โรงพิมพ์คลังนานาวิทยา. 

สุจิน สังวาลมณีเนตร และคณะ. (2562). สุนทรียศาสตร์และจริยธรรมในการด ารงชีวิต เอกสาร

ประกอบการสอน วิชาทัศนศิลป์ มหาวิทยาลัยราชภัฏบุรีรมัย์. บุรีรัมย์: โรงพิมพ์มหาวิทยาลัย

ราชภัฏบุรีรัมย์. 

สุชาติ สุทธิ. (2541). ร่างคู่มือการสอนวิชาสุนทรียภาพของชีวิต. กรุงเทพฯ: สถาบันราชภัฏสวนดุสิต. 



 

 

  126 

สุทัศน์ คล้ายสุวรรณ์. (2553). การศึกษาค าบวงสรวงในประเพณีและพิธีกรรมทางล้านนา ที่ส่งผลต่อ

วิถีชีวิตของประชาชนในจังหวัดเชียงราย. มหาวิทยาลัยราชภัฏเชียงราย. 

สุพจน์ จิตสุทธิญาณ. (2556). ความเข้าใจในทฤษฎีสุนทรียะ. วารสารศิลปศาสตรื มหาวิทยาลัย

อุบลราชธานี, 9(2). 

สุรพล วิรุฬห์รักษ์. (2543). นาฏยศิลป์ปริทรรศน์. กรุงเทพฯ: โรงพิมพ์ภาพสุวรรณ. 

สุรพล วิรุฬห์รักษ์. (2547a). หลักการแสดงนาฏยศิลป์ปริทรรศน์. กรุงเทพฯ: จุฬาลงกรณ์

มหาวิทยาลัย. 

สุรพล วิรุฬห์รักษ์. (2547b). หลักการแสดงนาฏยศิลป์ปริทรรศน์. กรุงเทพมหานคร: ส านักพิมพ์แห่ง

จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย. 

สุริยา รัตนกุล. (n.d.). นานาภาษาในเอเชียอาคเนย์. กรุงเทพมหานคร: ศูนย์วิจัยวัฒนธรรมเอเชีย

อาคเนย์ มหาวิทยาลัยมหิดล. 

สุวิไล เปรมศรีรัตน์ และคณะ. (2547). ความหลากหลายของ ภาษาและชาติพันธุ์ : ทรัพยากรล้ าค่า

หรือปัญหาที่แก้ไม่ตก. วารสารภาษาและวัฒนธรรม, 21(1). 

อเนก รักเงิน. (2553). การสืบทอดและร่วมสร้างส านึกทางวัฒนธรรมการใช้ทรัพยากรท้องถิ่นของ 

กลุ่มชาติพันธุ์ชอง อ าเภอเขาคิชฌกูฏ จังหวัดจันทบุรี. กระทรวงวัฒนธรรม. 

อารี สุทธิพันธ์. (2553). ผลึกความคิดศิลปะ. กรุงเทพฯ: ซีเอ็ดยูเคชั่น จ ากัด. 

อุมารี นาสมตอง. (2559). การพัฒนากิจกรรมการเรียนรู้ทักษะปฏิบัตินาฏศิลป์ เรื่อง การประดิษฐ์ท่า

ร า ประกอบเพลงไทยสากล กลุ่มสาระการเรียนรู้ ศิลปะสาหรับนักเรียนในระดับชั น

ประถมศึกษาปี ที่ 6. มหาวิทยาลัยราชภัฏมหาสารคาม. 

Dickie, G. (1974). Art and the Aesthetic, An Institutional Analysis. Cornell: Wiley. 

Elizabeth J. Marsh. (2021). Externalizing autobiographical memories in the digital age. 

Trends in Cognitive Sciences, 25(12). 



 

 

  127 

Hobsbawm, Eric. and Ranger, T. (1983). The Invention of Tradition. Cambridge: 

Cambridge University press. 

Sugimura Shogo Hihara Tomotaka Umemura Yasuhiro Iwasa Satoko Saiga Kazumi. 

(2021). Identity processes and identity content valences: Examining 

bidirectionality. Dev Psychol, 57(12). 

 



 

 

  128 

 
 

ภาคผนวก 
 

 



 

 

  129 

 
 

ภาคผนวก ก  
เครื่องมืองท่ีใช้ในการวิจัย 

 

 
 

 



 

 

  130 

แบบสัมภาษณ์ชุดที่ 1 

แบบสัมภาษณ์ผู้รู้เกี่ยวกับประวัติความเป็นพระธาตุ 

เรื่อง พระธาตุเมืองจันทร์ : ศรัทธาคติ อัตลักษณ์ชาติพันธ์ุสู่การสร้างสรรค์นาฏศิลป์พืน้เมืองใน

บริบทท้องถิ่นนิยม 

……………………………………………………………………………………………………………………………………… 

 

หมวดที ่1 ประวัติและข้อมูลพื้นฐานเกี่ยวกับผู้ให้สัมภาษณ์ 

 1. ชื่อ – สกุล..........................................................................................อายุ...................  

 2. การศึกษา.................................................................... ................................................ 

 3. อาชีพหลัก................................................................................ ................................... 

 4. ที่อยู่................................................................... .......................................................... 

  .................................................................................................................................... 

  .................................................................................................................................... 

 5. โทรศัพท์................................................................................. ..................................... 

 6. สถานภาพครอบครัว (    ) โสด  (    ) สมรส          (    ) หย่าร้าง 

 

หมวดที ่2 ข้อมูลเกี่ยวกับประวิติความเป็นมาของพระธาตุเมืองจันทร์ 

 1. ประวัติความเป็นมาของพระธาตุเมืองจันทร์ อ าเภอเมืองจันทร์ จังหวัดศรีสะเกษ 

………………………………………………………………………………………………………………………………….

...………………………………………………………………………………………………………………………………

…..…………………………………………………………………………………………………………………………… 

………………………………………………………………………………………………………………………………….

.………………………………………………………………………………………………………………………………...

.……………………………………………………………………………………………………………………………….. 
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หมวดที ่ 3 ข้อมูลรูปแบบพิธีกรรม การจัดงานบรวงสรวงพระธาตุเมืองจันทร์ 

1. รูปแบบการจัดงานบรวงสรวงพระธาตุเมืองจันทร์ อ าเภอเมืองจันทร์ จังหวัดศรีษะเกษ 

……………………………………………………………………………………………………………………………

……....…………………………………………………………………………………………………………………

………………..…………………………………………………………………………………………………………

……………………………..……………………………………………………………………………………………

……………………………………..……………………………………………………………………………………

…………………………………………....……………………………………………………………………………

…………………………………………………..……………………………………………………………………… 

2. องค์ประกอบการจัดงานบรวงสรวงพระธาตุเมืองจันทร์ อ าเภอเมืองจันทร์ จังหวัด

ศรีษะเกษ 

……………………………………………………………………………………………………………………………

……....…………………………………………………………………………………………………………………

………………..…………………………………………………………………………………………………………

……………………………..……………………………………………………………………………………………

……………………………………..……………………………………………………………………………………

…………………………………………....……………………………………………………………………………

…………………………………………………..……………………………………………………………………… 

3. การน าแสดงการแสดง ในงานบรวงสรวงพระธาตุเมืองจันทร์ อ าเภอเมืองจันทร์ จังหวัด

ศรีษะเกษ 

……………………………………………………………………………………………………………………………

……....…………………………………………………………………………………………………………………

………………..…………………………………………………………………………………………………………

……………………………..……………………………………………………………………………………………

……………………………………..…………………………………………………………………………………… 
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4. ข้อสังเกต  

……………………………………………………………………………………………………………………………

……....…………………………………………………………………………………………………………………

………………..…………………………………………………………………………………………………………

……………………………..……………………………………………………………………………………………

……………………………………..……………………………………………………………………………………

…………………………………………....……………………………………………………………………………

…………………………………………………..……………………………………………………………………… 

5. ค าแนะน า 

…………………………………………………………………………………………………………………………

………....……………………………………………………………………………………………………………

……………………..…………………………………………………………………………………………………

……………………………………..…………………………………………………………………………………

………………………………………………..………………………………………………………………………

………………………………………………………....……………………………………………………………

…………………………………………………………………..…………………………………………………… 

 

 

 

ลงชื่อ.........................................................ผู้สัมภาษณ์ 

วันที่................เดือน..........................พ.ศ................... 
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แบบสัมภาษณ์ชุดที่ 2 

แบบสัมภาษณ์ผู้ปฏิบัติ อัตลักษณ์ชาติพันธุ์ 

เรื่อง พระธาตุเมืองจันทร์ : ศรัทธาคติ อัตลักษณ์ชาติพันธ์ุสู่การสร้างสรรค์นาฏศิลป์พืน้เมืองใน

บริบทท้องถิ่นนิยม 

……………………………………………………………………………………………………………………………………… 

 

หมวดที ่1 ประวัติและข้อมูลพื้นฐานเกี่ยวกับผู้ให้สัมภาษณ์ 

 1. ชื่อ – สกุล..........................................................................................อายุ...................  

 2. การศึกษา.................................................................... ................................................ 

 3. อาชีพหลัก................................................................................ ................................... 

 4. ที่อยู่................................................................... .......................................................... 

  .................................................................................................................................... 

  .................................................................................................................................... 

 5. โทรศัพท์................................................................................. ..................................... 

 6. สถานภาพครอบครัว (     ) โสด  (     ) สมรส     (     ) หย่าร้าง 

 

หมวดที ่2  ข้อมูลเกี่ยวกับความรู้เรื่องกลุ่มชาติพันธุ์ในศรีสะเกษ 

1. เข้าร่วมงานบรวงสรวงพระธาตุเมืองจันทร์ มาแล้ว............................................ ..ครั้ง 

2. เพราะเหตุใดจึงมีความสนใจงานบรวงสรวงพระธาตุเมืองจันทร์ 

…………………………………………………………………………………………………………………………………

…………………………………………………………………………………………………………………………………

…………………………………………………………………………………………………………………………………

…………………………………………………………………………………………………………………………………

………………………………………………………………………………………………………………………………… 

3. ผู้ถ่ายทอดท่าร าให้……………………………………………………………………………….................... 

4. การร าบรวงสรวงพระธาตุเมืองจันทร์ใช้ผู้แสดงจ านวนกี่คน……………………………………….. 
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หมวดที่ 3 อัตลักษณ์กลุ่มชาติพันธ์ท่ปรากฏ  ในงานบรวงสรวงงานบรวงสรวงพระธาตุเมืองจันทร์ 

1. อัตลักษณ์ท่ีปรากฏในการงานบรวงสรวงพระธาตุเมืองจันทร์   

…………………………………………………………………………………………………………………………………

…………………………………………………………………………………………………………………………………

…………………………………………………………………………………………………………………………………

…………………………………………………………………………………………………………………………………

…………………………………………………………………………………………………………………………………

……………………………..…………………………………………………………………………………………………

……………………………………………………………………………………………………………………………… 

 

 

 ลงชื่อ.........................................................ผู้สัมภาษณ์ 

วันที่................เดือน..........................พ.ศ............... 
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แบบสัมภาษณ์ชุดที่ 3 

แบบสัมภาษณ์ประชากรกลุ่มตัวอย่างเกี่ยวงานบรวงสรวงพระธาตุเมืองจันทร์ 

(ผู้รับเข้าร่วมสักการะพระธาตุเมืองจันทร์)  

……………………………………………………………………………………………………………………………………… 

 

หมวดที ่1 ประวัติและข้อมูลพื้นฐานเกี่ยวกับผู้ให้สัมภาษณ์ 

 1. ชื่อ – สกุล................................................................ ..........................อายุ................... 

 2. การศึกษา................................................................................. ................................... 

 3. อาชีพหลัก................................................................................ ................................... 

 4. ที่อยู่.................................................................................. ........................................... 

  .................................................................................................................................... 

  .................................................................................................................................... 

 5. โทรศัพท์................................................................................. ..................................... 

 6. สถานภาพครอบครัว (    ) โสด  (    ) สมรส     (    ) หย่าร้าง 

 

หมวดที ่2 ข้อมูลเกี่ยวกับความรู้เรื่องานบรวงสรวงพระธาตุเมืองจันทร์  อ าเภอเมืองจันทร์ 

จังหวัดศรีสะเกษ 

1. ท่านเคยพบเห็นการบรวงสรวงมาแล้วเป็น 

      ระยะเวลา…………………………………………ป ี

2.  ท่านเคยเห็นการบรวงสรวงและการสักการะ จากสื่อโซเชียลมีเดีย หรือการประชาสัมพันธ์      

อ่ืน ๆ หรือไม่ 

…………………………………………………………………………………………………………………………

………....………………………………………………………………………………………………………………

…………………..……………………………………………………………………………………………………… 
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 3.   ท่านมีความคิดเห็นอย่างไรในรูปแบบการน าเสนอการบรวงสรวง แต่ละปี 

………………………………………………………………………………………………………………………………….

...………………………………………………………………………………………………………………………………

…..……………………………………………………………………………………………………………………………

…….…………………………………………………………………………………………………………………………… 

4. ท่านมีความคิดเห็นรูปแบบการน าเสนอการร าบรวงสรวงและสักการะ ควรมีการแก้ไข 

เพ่ิมเติมด้านใด เพราะเหตุใด 

………………………………………………………………………………………………………………………………….

...………………………………………………………………………………………………………………………………

…..……………………………………………………………………………………………………………………………

…….………………………………………………………………………………………………………………………… 

 

 

                                             ลงชื่อ............................................. ............ผู้สัมภาษณ์ 

วันที่................เดือน..........................พ.ศ.................... 
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แบบประเมินผลงานในลักษณะอื่นๆ ชุด สักกการะพระทาตุ (เมืองจันทร์) 

ชื่อผลงาน  ศรัทธาคติ อัตลักษณ์ชาติพันธุ์สู่การสร้างสรรค์นาฏศิลป์พื้นเมือง 

      ในบริบท้องถิ่นนิยม 

ผู้สร้างสรรค์ หัตถพันธ์  นิ้วเพชร 

มหาวิทยาลัย มหาวิทยาลัยมหาสารคาม 

(ลงช่ือ)…………………………………………… 

(ผศ.ดร.เสาวรัตน์ ทศศะ) 

อาจาย์ประจ าสาขานาฏศิลป์ 
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คณะครุศาสตร์ มหาวิทยาลัยราชภัฏบุรีรัมย์ 

แบบประเมินผลงานในลักษณะอื่นๆ ชุด สักกการะพระทาตุ (เมืองจันทร์) 

ชื่อผลงาน  ศรัทธาคติ อัตลักษณ์ชาติพันธุ์สู่การสร้างสรรค์นาฏศิลป์พื้นเมือง 

      ในบริบท้องถิ่นนิยม 

ผู้สร้างสรรค์ หัตถพันธ์  นิ้วเพชร 

มหาวิทยาลัย มหาวิทยาลัยมหาสารคาม 

(ลงช่ือ)…………………………………………… 

(อาจารย์ทรงศักดิ์ ประทุมสินธุ์) 

ศิลปินแห่งชาติสาขาศิลปะการแสดง (ดนตรีพ้ืนบ้าน) 
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ภาคผนวก ข  
ภาพประกอบ 
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ภาพประกอบ 50 เข้าพบที่ปรึกษาวิทยานิพนธ์ 
 

 
 

ภาพประกอบ 51 เบื้องหลังก่อนท าการแสดง 
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ภาพประกอบ 52 การฝึกซ้อมการแสดง 
 
 
 

 
 

ภาพประกอบ 53 สัมภาษณ์คนในพื้นท่ี



 

 

 

ประวัติผู้เขียน 
 

ประวัติผู้เขียน 
 

ชื่อ นายหัตถพันธ์  นิ้วเพชร 
วันเกิด 26 เมษายน พ.ศ. 2539 
สถานที่เกิด อ.บางสะพาน จ.ประจวบคีรีขันธ์ 
สถานที่อยู่ปัจจุบัน 370 หมู่ 22 ต.ชุมเห็ต อ.เมือง จ.บุรีรัมย์ 
ต าแหน่งหน้าที่การงาน ธุรกิจส่วนตัว 
สถานที่ท างานปัจจุบัน หมู่บ้านพรมนิมิตร 370 หมู่ 22 ต.ชุมเห็ต อ.เมือง จ.บุรีรัมย์ 
ประวัติการศึกษา พ.ศ. 2562     หลักสูตรครุศาสตรบัณฑิต (ค.บ.)  

                     สาขาวิชานาฏศิลป์ คณะครุศาสตร   
                     มหาวิทยาลยัราชภัฏบุรีรัมย์  
พ.ศ. 2566     หลักสูตรศิลปกรรมศาสตรมหาบัณฑิต (ศป.ม.)  
                     สาขาวิชาศลิปะการแสดง   
                     คณะศิลปกรรมศาสตร์และวัฒนธรรมศาสตร์   
                     มหาวิทยาลยัมหาสารคาม   
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