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บทคัดย่อ 
  

     การวิจัย การเต้นรำวัฒนธรรมยางเกอ : อัตลักษณ์วัฒนธรรมแห่งนาฏกรรมพื้นเมือง
ในบริบทของจีนสมัยใหม่ เป็นการวิจัยเชิงคุณภาพ มีวัตถุประสงค์ 1) เพื่อศึกษาความเป็นมาและ
พัฒนาการของนาฏกรรมยางเกอในสังคมจีน 2) เพื่อศึกษาองค์ประกอบของนาฏกรรมยางเกอ และ
วิเคราะห์   อัตลักษณ์ของนาฏกรรมยางเกอในบริบทจีนสมัยใหม่  โดยศึกษาข้อมูลจากเอกสาร 
งานวิจัยและข้อมูลภาคสนาม โดยใช้วิธีสุ่มเลือกแบบเจาะจง กลุ่มตัวอย่าง คือ กลุ่มผู้รู้ จำนวน 2 คน 
กลุ่มผู้ปฏิบัติ จำนวน 2 คน และกลุ่มบุคคลท่ัวไป จำนวน 15 คน โดยใช้วิธีสัมภาษณ์เชิงลึกเครื่องมือท่ี
ใช้คือ แบบสำรวจ แบบสังเกตแบบไม่มีส่วนร่วม แบบสัมภาษณ์ แบบมีโครงสร้างและไม่มีโครงสร้าง 
แล้วนำเสนอผลการวิเคราะห์ข้อมูลด้วยวิธีพรรณนาวิเคราะห์ 

     ผลการศึกษาพบว่า 1. การเต้นรำวัฒนธรรมยางเกอ เป็นการรำพื้นบ้าน ส่วนใหญ่จะ
พบในภาคเหนือของจีน เพลงยางเกอ (เพลงกู่กวนยี่เกอ) มาจากเพลงท่ีชาวนาร้องระหว่างการดำนา
และการทำนา มีประวัติศาสตร์มากมายได้บันทึกเพลงยางเกอมีบทบาทต่าง ๆ และการขับร้องโต้ตอบ
ท่ีแสดงเรื่องราว ในฐานะท่ีเป็นหนึ่งในรูปแบบการเต้นรําพื้นบ้านเพลงยางเกอ (เพลงกู่กวนยี่เกอ) ท่ี
เป็นตัวแทนมากท่ีสุดของชนชาติฮั่นในประเทศจี เพลงเพลงยางเกอ (เพลงกู่กวนยี่เกอ) มีต้นกําเนิดมา
จากแรงงานในการปลูกต้นกล้าและไถนาในกิจกรรมการผลิตทางการเกษตรมีการแสดง   รูปแบบท่ี
กระจายไปท่ัวประเทศ ซึ่งมาในรูปแบบของการร้องเพลงเป็นหลัก ต่อมาก็ค่อยๆ พัฒนาไปเรื่อยๆ แล้ว
ก็มาในรูปแบบของการเต้นและละคร 2. อัตลักษณ์และวัฒนธรรมของการเต้นรำวัฒนธรรมยางเกอ 
สามารถแบ่งได้ดังนี้ ประการท่ีหนึ่งคือเพลงท่ีมาพร้อมกับชีวิตการทำงาน  ประการท่ีสองคือเพลง
พื้นบ้านอิสระและการเต้นรําท่ีค่อย ๆ ก่อตัวขึ้น ซึ่งมักจะเป็นเนื้อหาและรูปแบบท่ีสําคัญท่ีผู้คน
เพลิดเพลินอย่างเต็มท่ีในช่วงเทศกาลพื้นบ้านแบบด้ังเดิมและการเฉลิมฉลองการเก็บเกี่ยว ประการท่ี
สามด้วยการเติบโตอย่างค่อยเป็นค่อยไปของการร้องเพลงและการเต้นรำรูปแบบมีความหลากหลาย มี
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ตัวละคร มีเนื้อหาเป็นระบบมากขึ้น เพลงยางเกอเริ่มเปล่ียนผ่านไปสู่ศิลปะการเต้นรําท่ีบริสุทธิ์ซึ่งช่วย
ให้ศิลปะการแสดงวัฒนธรรมยางเกอขึ้นไปแสดงบนเวที การพัฒนาและการเปล่ียนแปลงของการ
เต้นรำวัฒนธรรมยางเกอ ในทุกช่วงย่อมเปล่ียนแปลงไปตามยุคสมัย สอดคล้องกับพัฒนาการทาง
ประวัติศาสตร์และการเปล่ียนแปลงแห่งนาฏกรรมพื้นเมืองของยุคจีนสมัยใหม่ ซึ่งมีความหมายและ
หน้าท่ีพิเศษท่ีมิอาจมองข้ามได้ 

     ดังนั้นการวิจัย การเต้นรำวัฒนธรรมยางเกอ  เป็นลักษณะการกระทำนั้นเป็นศูนย์
รวมท่ีสำคัญของจิตวิญญาณนักแสดงซึ่งแสดงออกเป็ นลักษณะหลักองค์ประกอบสำคัญ  มี
ความสัมพันธ์อย่างใกล้ชิดกับประเพณีชีวิตและการแสดงออกทางอารมณ์ในท้องถิ่น   และเกิดขึ้นใน
ระหว่างการพัฒนาและวิวัฒนาการของเพลงยางเกอ และเห็นถึงความสุข สนุกสนานตามวิถีของ
ประชาชน สะท้อนให้เห็นถึงสภาพทางภูมิศาสตร์ วัฒนธรรม การเมือง เศรษฐกิจและประเพณีของ
สถานท่ีต่าง ๆ อย่างแท้จริง  อย่างไรก็ตาม เพลงยางเกอ (เพลงกู่กวนยี่เกอ) ยังไม่ได้เปล่ียนจากเดิม 
ยังเป็นรูปแบบศิลปะการเต้นรําท่ีบริสุทธิ์ในปัจจุบัน 

 
คำสำคัญ : การเต้นรำวัฒนธรรมยางเกอ, อัตลักษณ์, นาฏกรรมพื้นเมือง, บริบท, จีนสมัยใหม่ 
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บทคัดย่อภาษาอังกฤษ 

TITLE Yangge Culture Dance : Cultural Identity of Native Drama in the 
Context  of  Modern China 

AUTHOR Kai Wang 
ADVISORS  Thanyalak Moonsuwan , Ph.D. 
DEGREE Master of Fine and 

Applied Arts 
MAJOR Performing Arts 

UNIVERSITY Mahasarakham 
University 

YEAR 2023 

  
ABSTRACT 

  
     Research on Yangge Cultural Dance: Cultural Identity of Traditional 

Drama in the Context of Modern China It is a qualitative research. Objectives 1) to 
study the history and development of Yang Ge drama in Chinese society; 2) To study 
the elements of Yang Ge and analyze the identity of Yang Ge in modern Chinese 
context. by studying the information from the document Research and field data 
using a specific random selection method The sample group was a group of 2 
people, a group of practitioners, 2 people, and a group of 15 people. By using in-
depth interviews, the tools used were surveys, non-participant observations, 
structured and unstructured interviews. Then present the data analysis results by 
descriptive analysis method. 

     The results of the study were as follows: 1. Yangge Culture Dance is a 
folk dance It is mostly found in northern China. Yang Ge (Guguan Yige Song) comes 
from the songs sung by farmers during plowing and farming. Many history has 
recorded Yang Ge's various roles and interactive choruses that show the story. As one 
of the folk dance styles, Song Yang Ge (Ku Guan Yige Song) which is the most 
representative of the Han people in China Song Song Yang Ge (Ku Guan Yige Song) 
originated from labor in planting seedlings and plowing fields. In agricultural 
production activities are performed. The pattern spread across the country. Which 
came mainly in the form of singing, later gradually developed And then it came in 
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the form of dance and drama. 2. Identity and culture of Yangge Cultural Dance Can 
be divided as follows The first is the music that accompanies working life. The 
second was independent folk songs and dances that gradually formed. This is often 
an important content and theme that people fully enjoy during traditional folk 
festivals and harvest celebrations. Thirdly, with the gradual growth of singing and 
dancing, the forms have diversified. More characters, more systematic content The 
Yang Ge Song began to transition into a pure dance art, allowing the Yang Ge Culture 
Performing Arts to take to the stage. Development and transformation of Yang Ge 
culture dance In every period would change according to the era This is in line with 
the historical developments and changes in traditional folk dances of the modern 
Chinese era. which has a special meaning and function that cannot be overlooked 

     so research Yang Ge Cultural Dance It is an action character that is an 
important embodiment of the performer's soul, which manifests itself as the main 
character. It is closely related to life traditions and local emotional expression.and 
occurred during the development and evolution of Song Yang Ge. and see happiness 
Having fun in the way of the people It truly reflects the geography, culture, politics, 
economy and customs of different places. It is still a pure art form of dance today. 

 
Keyword : Yangge cultural dance, Identity, Folk Dance, Context, Modern China 

 

 

 



 

 

 
 ซ 

กิตติกรรมประกาศ 
 

กิตติกรรมประกาศ 
  

วิทยานิพนธ์ฉบับนี้สำเร็จสมบูรณ์ได้ด้วยความกรุณาและความช่วยเหลืออย่างดียิ่งจากท่าน
คณะกรรมการผู้ทรงคุณวุฒิและบุคคลดังต่อไปนี้ 

กราบขอบพระคุณ ผู้ช่วยศาสตราจารย์ ดร.ทินกร อัตไพบูลย์ ประธานกรรมการวิทยานิพนธ์ 
ท่ีท่านได้กรุณาช้ีแนะแนวทางและให้คำแนะนำตลอดจนข้อสังเกตต่าง ๆ ให้ผู้วิจัยได้พัฒนาความคิดและ
ไตร่ตรองปัญหาต่าง ๆ ได้อย่างรอบคอบมากยิ่งขึ้นจนทำให้วิทยานิพนธ์ฉบับนี้สำเร็จลงได้ 

กราบขอบพระคุณ อาจารย์ ดร. ธัญลักษณ์  มูลสุวรรณ ท่ีทำให้ผู้วิจัยได้แนวคิดหัวข้อในการ
ทำวิทยานิพนธ์ ให้ข้อมูลและคำแนะนำต่าง ๆ ซึ่งเป็นประโยชน์ต่อผู้วิจัย โดยเฉพาะการวางเค้าโครง 
แนวทางการเขียน เนื้อหา และบทวิเคราะห์ตลอดจนการกำหนดกรอบเวลาในการเสนอความคืบหน้า
ของงาน ซึ่งถือเป็นแรงกระตุ้นให้แก่ผู้วิจัยได้อย่างดียิ่ง ท้ังยังได้สละเวลาอันมีค่าตรวจสอบความถูกต้อง
ของงานอีกด้วย ผู้วิจัยขอบคุณท่านอาจารย์เป็นอย่างยิ่ง จึงขอกราบขอบพระคุณไว้ ณ ท่ีนี้ 

กราบขอบพระคุณ รองศาสตราจารย์ ดร.ศิริมงคล นาฏยกุล รองศาสตราจารย์ ดร.อุรารมย์ 
จันทมาลา กรรมการสอบวิทยานิพนธ์ ท่ีกรุณาให้ข้อเสนอแนะ แนวทางการแก้ไขวิทายนิพนธ์ฉบับนี้ให้
สมบูรณ์ยิ่งขึ้น 

  
  

Kai  Wang 
 

 

 



 

 

 

สารบัญ 

 หน้า 
บทคัดย่อภาษาไทย............................................................................................................................... ง 

บทคัดย่อภาษาอังกฤษ ........................................................................................................................ ฉ 

กิตติกรรมประกาศ .............................................................................................................................. ซ 

สารบัญ ............................................................................................................................................... ฌ 

สารบัญภาพ ......................................................................................................................................... ฎ 

บทท่ี 1  บทนำ .................................................................................................................................... 1 

ภูมิหลัง ........................................................................................................................................... 1 

ความมุ่งหมายของการวิจัย ............................................................................................................. 7 

ความสำคัญของการวิจัย ................................................................................................................. 7 

ความสำคัญของการวิจัย ................................................................................................................. 7 

นิยามศัพท์เฉพาะ ............................................................................................................................ 8 

กรอบแนวคิดของการวิจัย ............................................................................................................... 9 

บทท่ี 2  เอกสารและงานวิจัยท่ีเกี่ยวข้อง ........................................................................................... 10 

2.1 องค์ความรู้เกี่ยวกับสังคมวัฒนธรรมจีน .................................................................................. 10 

2.2 องค์ความรู้เกี่ยวกับการเต้นรำของจีน .................................................................................... 12 

2.3 องค์ความรู้เกี่ยวกับนาฏกรรมพื้นเมืองมองโก ........................................................................ 18 

2.4 บริบทพื้นท่ี............................................................................................................................. 18 

2.5 แนวคิด ................................................................................................................................... 20 

2.6 ทฤษฎี .................................................................................................................................... 24 

2.7 งานวิจัยท่ีเกี่ยวข้อง ................................................................................................................ 26 

บทท่ี 3  วิธีการดำเนินงานวิจัย .......................................................................................................... 29 

      



 

 

 
 ญ 

1.ขอบเขตในการวิจัย .................................................................................................................... 29 

2.วิธีดำเนินการวิจัย ...................................................................................................................... 30 

บทท่ี 4   ผลการวิเคราะห์ข้อมูล ......................................................................................................... 32 

1. ความเป็นมาและพัฒนาการของนาฏกรรมยางเกอในสังคมจีน ................................................. 32 

2.  องค์ประกอบของการเต้นรำวัฒนธรรมยางเกอ ....................................................................... 36 

บทท่ี 5 สรุป อภิปรายผล และข้อเสนอแนะ ...................................................................................... 62 

1. สรุป .......................................................................................................................................... 62 

2. อภิปรายผล .............................................................................................................................. 64 

3. ข้อเสนอแนะ ............................................................................................................................ 66 

บรรณานุกรม ..................................................................................................................................... 68 

ภาคผนวก .......................................................................................................................................... 70 

ภาคผนวก ก  เครื่องท่ีใช้ในการวิจัย ............................................................................................. 71 

ภาคผนวก ข  ภาพประกอบ ......................................................................................................... 76 

ประวัติผู้เขียน .................................................................................................................................... 78 

 



 

 

 

สารบัญภาพ 

 หน้า 
ภาพประกอบ 1 กรอบแนวคิดของการวิจัย ......................................................................................... 9 

ภาพประกอบ 2 การแสดงจีนโบราณ ................................................................................................ 17 

ภาพประกอบ 3 การแสดงจีนโบราณ ................................................................................................ 17 

ภาพประกอบ 4 การแสดงพื้นเมืองมองโก ......................................................................................... 18 

ภาพประกอบ 5 แผนท่ีมณฑลหูกวน ................................................................................................. 19 

ภาพประกอบ 6 การแสดง "ยางเกอ" ด้ังเดิมในการขอมรดกทางวัฒนธรรมท่ีจับต้องไม่ได้ ................ 37 

ภาพประกอบ 7 การแสดง "ยางเกอ" มาจาก Yang Hongzhi  และ "เพลงร้องโต้ตอบ Taihang 
huguan Xiaohuang Mei" ............................................................................................................... 37 

ภาพประกอบ 8 การแสดง "ยางเกอ" เพลงท่ีสาม "Singing on the Bench" ................................... 38 

ภาพประกอบ 9 การแสดง "ยางเกอ""คู่" ........................................................................................... 39 

ภาพประกอบ 10 การแสดงเทศกาลโคมไฟรูปท่ี 5 จากเพลง  " Little Huangmei ของ Taihang 
Guguan Yang Hongzhi .................................................................................................................. 40 

ภาพประกอบ 11 ประโยคในบทร้อง "Taihang "Xiao Huang Mei" ,Hu Guan Yang Ge" โดย 
Yang Hongzhi ................................................................................................................................. 42 

ภาพประกอบ 12 ดนตรีประเภทเป่า（suo na） ........................................................................ 43 

ภาพประกอบ 13 ดนตรีประเภทสี（ban hu） ........................................................................... 43 

ภาพประกอบ 14 ดนตรีประเภทสี（er hu） .............................................................................. 44 

ภาพประกอบ 15 ดนตรีประเภทสี（di hu、er ba） ............................................................... 44 

ภาพประกอบ 16 ดนตรีประเภทตี（gu） .................................................................................... 45 

ภาพประกอบ 17 ดนตรีประเภทตี（kua ban） ......................................................................... 45 

ภาพประกอบ 18 ดนตรีประเภทตี（bang zi） ........................................................................... 46 

      



 

 

 
 ฏ 

ภาพประกอบ 19 ดนตรีประเภทตี（xiao luo） ......................................................................... 46 

ภาพประกอบ 20 การแสดงยางเกอใช้  "ลีลา ท่าเต้น" มาจาก Yang Hongzhi   " เพลงกล้า Taihang 
Guguan" "Little Huangmei" .......................................................................................................... 47 

ภาพประกอบ 21 การแสดง "สาวใช้ Deng Hanlin House "การแสดง รูปท่ี  8 หยางหงจ้ือ "เพลงกล้า
ข้าว Taihang Kuguan "เส่ียวหวงเหมย ............................................................................................ 48 

ภาพประกอบ 22 ภาพการแสดง "เรือนจําร่วม" มาจาก "หยางหงจ้ือ " เพลงดําเหมยหวงเหมยเส่ีย
วกวนไท่หาง" ..................................................................................................................................... 48 

ภาพประกอบ 23 การแสดง "ใช้ลีลา"  “ท่าเต้น” มาจากหยางหงจ้ือท่ีเขียนเพลงยางเกอของ "เส่ียว
หวงเหมย" ไท่หางกู้กวน .................................................................................................................... 50 

ภาพประกอบ 24 การแต่งกายการแสดงวัฒนธรรมยางเกอ (da  nan  yang) ................................. 51 

ภาพประกอบ 25 การแต่งกายนักแสดงชาย ในการแสดงวัฒนธรรมยางเกอ (yuan meng) ............ 51 

ภาพประกอบ 26 การแต่งกายนักแสดงหญิง ในการแสดงวัฒนธรรมยางเกอ (yuan meng) ........... 52 

ภาพประกอบ 27 Struggle Yangge in Beijing ............................................................................... 77 

ภาพประกอบ 28 Traditional Yangge dance performance by the Dream Butterfly Dance 

Group (蝶梦舞团) at Binus University ............................................................................... 77

 



 

 

 

บทท่ี 1  
บทนำ 

ภูมิหลัง 
ศิลปวัฒนธรรมถือเป็นมรดกทางสังคมของมนุษย์ต้ังแต่และถ่ายทอดท่ีถูกปลูกฝ่ังท่ีส่งต่อกัน 

รุ่นสู่รุ่น ท่ีแสดงออกมาท้ังในแบบของนามธรรม ความคิด ความเช่ือต่างๆ และในแบบรูปธรรม เช่น 
สถาปัตยกรรม อาคารบ้านเรือน และศิลปะการแสดงต่างๆ เช่นกัน ซึ่งประเทศจีนเป็นประเทศท่ีมี
ประวัติศาสตร์อันยาวนานกว่า 5,000 ปี และประเทศจีนยังเป็นประเทศท่ีเป็นแหล่งอารยธรรมแห่ง
หนึ่งของซีกโลกตะวันออกที่ยิ่งใหญ่ และมีอายธรรมสูงมาต้ังแต่อดีต (กำจร สุพงษ์ศรี, 2531)  

นาฏกรรมในบริบทสังคม วัฒนธรรมของจีน การเต้นรำเป็นวัฒนธรรมชนิดหนึ่ง เป็นศิลปะ
ชนิดหนึ่ง อย่างไรก็ตาม ผู้คนจากประเทศต่างๆ และระบบวัฒนธรรมท่ีแตกต่างกันมีความเข้าใจใน
เรื่องนี้ต่างกัน 

คลาสสิกจีนโบราณ "เหมาซื่อเสวี่ย" ประกอบด้วย: "อารมณ์เคล่ือนไปตรงกลาง แต่รูปร่างอยู่
ในคำพูด ถ้าคำพูดไม่เพียงพอก็ถอนหายใจ ถ้าถอนหายใจไม่เพียงพอให้ร้องเพลง มันเป็น เหมือนกับ
การเต้นรำ” เขาถือว่าการเต้นเป็นศิลปะท่ีทรงอานุภาพท่ีสุดในการแสดงความรู้สึกท่ีแท้จริงของหัวใจ
ผ่านร่างกายของมนุษย์ และเกิดขึ้นหลังจากคำพูด อุทาน การอ่าน และการร้องเพลงไม่เพียงพอท่ีจะ
แสดงความรู้สึกในใจผู้คน . สารานุกรมบริแทนนิกา "การเต้นรำ" (ฉบับพิมพ์ครั้งท่ี 14) ของอังกฤษ
กล่าวว่า "การเต้นรำเป็นการเคล่ือนไหวท่ีเกิดจากอารมณ์มาโดยตลอด การเต้น" สารานุกรมของ
อเมริกา (ฉบับปี 1978) ประกอบด้วย: "การเต้นรำเป็นการเคล่ือนไหวอย่างต่อเนื่องของ ร่างกายเป็น
จังหวะท่ีแน่นอน . . เรียกอีกอย่างว่าเต้นก็ได้" ในประเทศจีนร่วมสมัยสามารถแสดงโดย "Ci Hai" 
(Shanghai Dictionary Publishing House, 1980 edition) ซึ่งเช่ือว่าการเต้นรำคือ: "A ชนิดของ
ศิลปะ การเคล่ือนไหวของร่างกายมนุษย์ท่ีขัดเกลา จัดระเบียบ และประมวลผลทางศิลปะเป็นวิธีหลัก
ในการแสดงออก แสดงออกถึงความคิดและความรู้สึกของผู้คน และสะท้อนชีวิตทางสังคม"หากการ
เคล่ือนไหวของร่างกายมนุษย์เป็นรูปแบบภายนอกของการเต้น ความคิดและอารมณ์ของผู้คนก็เป็น
แก่นของการเต้นรำ จุดประสงค์ของการเต้นรำคือการเผชิญหน้าและแทรกแซงชีวิต สะท้อนชีวิตทาง
สังคม แสดงความคิดเฉพาะเรื่อง และนำเสนอภาพสะท้อนและความคิดของผู้คนเกี่ยวกับชีวิตทาง
สังคมทางศิลปะผ่านรูปแบบของการเต้นรำ การเต้นรำใช้จังหวะของร่างกายมนุษย์เป็นส่ือกลางในการ
แสดงความคิดและความรู้สึกและสะท้อนศิลปะของชีวิตทางสังคม 

การสร้างชาติจีนในการเต้นรำนั้นหาตัวจับยาก พวกเขามาจากสมัยโบราณ และในขณะท่ีเป็น
ผู้บุกเบิกธรรมชาติป่า พวกเขายั งสร้างการเต้นรำดึกดำบรรพ์ ท่ี จุดเริ่ม ต้นของมนุษยชาติ 
สภาพแวดล้อมการดำรงชีวิต วิธีการผลิต และขนบธรรมเนียมการดำรงชีวิตของคนดึกดำบรรพ์ล้วน
สร้างรอยประทับบนการเคล่ือนไหวร่างกายของพวกเขาในระดับท่ีแตกต่างกัน การเต้นรำแบบจีนเป็น
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การแสดงออกถึงร่างกายมนุษย์ต่อธรรมชาติและโลก เกือบจะเก่าแก่พอๆ กับตัวมนุษย์เอง ด้วย
ความก้าวหน้าของอารยธรรมจีน เนื้อหาและรูปแบบการฟ้อนรำมีมากขึ้นเรื่อยๆ และค่อยๆ ค้นพบ
หน้าท่ีการงาน ขณะเดียวกัน เนื่องจากข้อจำกัดของการพัฒนาสังคมในยุคประวัติศาสตร์ต่างๆ 
นาฏศิลป์จีนจึงนำเสนอลักษณะทางวัฒนธรรมของ วิวัฒนาการช่วงต่างๆ 

หลังจากการก่อต้ังสาธารณรัฐประชาชนจีน นาฏศิลป์จีนได้รับการพัฒนาอย่างไม่เคยปรากฏ
มาก่อน ด้านหนึ่งภายใต้การนำของพรรคและรัฐบาลของประชาชน ผู้คนกำลังจัดเรียงวัฒนธรรมการ
เต้นแบบด้ังเดิม และการเต้นรำพื้นบ้านของทุกกลุ่มชาติพันธุ์มีพลวัตมากขึ้นเพราะพวกเขาได้รับ
ความรู้สึกใหม่เกี่ยวกับเวลา จำนวนมาก ได้มีการค้นพบรูปแบบการเต้นและทักษะการแสดง และยังมี
การอ้างถึงวิธีการฝึกบัลเล่ต์อีกด้วย และหลักฐานการเต้นของศิลปะการต่อสู้ จิตรกรรมฝาผนังในถ้ำ 
และโบราณวัตถุทางวัฒนธรรมท่ีขุดพบจำนวนมากได้ถูกซึมซับเข้ามา จึงเน้นย้ำถึงความสง่างาม 
แม่นยำและชัดเจน Mingli และรูปแบบการเต้นคลาสสิกท่ีผสมผสาน "มือ ตา ร่างกาย วิธีการและ
ขั้นตอน" ได้อย่างลงตัว ในทางกลับกัน บัลเลต์ท่ี "นำเข้า" และนาฏศิลป์สมัยใหม่ได้รับการซึมซับและ
ผสมผสาน และค่อยๆ ก่อตัวเป็นบัลเลต์จีนและนาฏศิลป์จีนสมัยใหม่ในสไตล์จีน นอกจากนี้ยังมีการ
เต้นรำแบบร่วมสมัยหรือท่ีได้รับการสร้างสรรค์ การเต้นรำบอลรูม เป็นต้น ประเภทของ นาฏยศิลป์ได้
เพิ่มคุณค่าชีวิตทางวัฒนธรรมของประชาชนอย่างมากและก่อให้เกิดองค์ประกอบใหม่ของนาฏศิลป์จีน
ควบคู่ไปกับความสำเร็จท่ีโดดเด่นในการสร้างนาฏศิลป์ร่วมสมัยท่ีแสดงโดยการวิจัยท่ีมีผลใน
ประวัติศาสตร์ของการเต้นรำจีน นาฏศิลป์จีนได้กลายเป็น ตัวแทนท่ีสำคัญของวัฒนธรรมตะวันออก
และเป็นหนึ่งในระบบวัฒนธรรมการเต้นท่ีทรงอิทธิพลท่ีสุดในโลก 

การเต้นรำแบบจีนท่ีร่วมกันสร้างขึ้นโดยคนจากทุกกลุ่มชาติพันธุ์ในประเทศจีนและพัฒนาไป
พร้อมกับการแลกเปล่ียนทางวัฒนธรรมระหว่างจีนและต่างประเทศโดยมหภาคประกอบด้วยการเต้น
หลักสองประเภท ได้แก่ การเต้นรำพื้นบ้านของจีนและการเต้นรำคลาสสิกของจีนรวมถึงการเต้นรำ
แบบจีน บัลเลต์ ระบำจีนสมัยใหม่ และอื่นๆ ประกอบด้วยนาฏศิลป์จีนงอกงาม 

หลังจากท่ีระบอบการปกครองโดยพระมหากษัตริย์ถูกยกเลิกไป และได้เปล่ียนแปลงเป็น 
ระบอบการปกครองแบบคอมมิวนิสต์ ทำให้ศิลปะต่างๆ ท่ีมีต้องได้อยู่ในความควบคุมของรัฐบาล 
ท้ังหมด การแสดงท่ีทำช่ือเสียงให้แก่ประเทศคือการแสดงกายกรรม การแสดงระบำพื้นเมืองเบ็ดเตล็ด 
ต่างๆ ตลอดจนการแสดงงิ้วยังได้รับความนิยมจนแพร่หลายไปยังต่างประเทศ (สุมิตร เทพวงษ์, 2548) 

ด้วยการพัฒนาอย่างรวดเร็วของสังคมปัจจุบัน ศิลปะแสดงให้เห็นกฎวิวัฒนาการอย่าง
ต่อเนื่องต้ังแต่ด้ังเดิมจนถึงสมัยใหม่ ในฐานะท่ีเป็นศิลปะประเภทหนึ่ง การเต้นรำไม่เพียงแต่ชนกับ
กระแสวัฒนธรรมสมัยใหม่ของตะวันตกจากภายนอกเท่านั้น แต่ยังได้รับอิทธิพลจากความต้องการของ
การพัฒนาวัฒนธรรมของชาติเองภายในด้วย บนเส้นทางแห่งการแสวงหาความก้าวหน้าและ
นวัตกรรมอย่างต่อเนื่อง รูปแบบและเนื้อหาโดยรวมของการเต้นรำแบบจีนควรมีความหลากหลายและ
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อยู่ร่วมกันแบบสามมิติ โดยอาศัยแก่นแท้ของประเพณี สำรวจเส้นทางใหม่จากมรดกวัฒนธรรมของ
ชาติท่ีลึกซึ้ง ค้นหาเส้นทางและทิศทางของการสร้างสรรค์ในชีวิตสังคมร่วมสมัยและมุมมองทางจิต
วิญญาณ เพื่อให้ศิลปะการเต้นรำสามารถไปพร้อมกับการพัฒนาสังคมและความต้องการของตนเอง 

ปัจจุบันนาฏศิลป์พื้นบ้านของจีนไม่เพียงแต่คงไว้ซึ่งความเดิมและยึดถือประเพณีแต่ยังมุ่งมั่นท่ี
จะทำลายประเพณี นอกจากนี้ ยังปฏิบัติต่อศิลปะการเต้นรำแบบด้ังเดิมด้วยทัศนคติแบบบูรณาการ
ระดับโลก การเต้นรำร่วมสมัยของจีนเป็นวิธีการเรียนรู้จากเทคนิคการออกแบบท่าเต้นใหม่ภายใต้
อิทธิพลของกระแสวัฒนธรรมใหม่เพื่อแสดงชีวิตทางสังคมและจิตวิญญาณของจีนร่วมสมัย ตลอด
หลายทศวรรษของการพัฒนา การเต้นรำร่วมสมัยได้สร้างเอกลักษณ์ของตัวเองขึ้นมา อย่างไรก็ตาม 
ยังมีเนื้อหาท่ีคล้ายคลึงกันใน ผลงาน ความสม่ำเสมอท่ีโดดเด่น ขาดอารมณ์ ขาดความคิดสร้างสรรค์
ในการเต้นออนโทโลยี และเน้นทักษะทางเทคนิค การเต้นรำสมัยใหม่ท่ีแปลเป็นภาษาท้องถิ่นของจีน
มุ่งมั่นท่ีจะแสดงออกถึงการรับรู้ในตนเองอย่างแท้จริงในเนื้อหาของงาน โดยเน้นท่ีชีวิตจริงของหัวใจ 
ตามหลักแล้ว นาฏศิลป์จีน นาฏศิลป์จีน และอุปรากรจีนถือเป็นวัสดุท่ีสร้างสรรค์ การเกิดขึ้นของการ
เต้นรำสมัยใหม่ท่ีมีการแปลเป็นภาษาท้องถิ่นของจีนมีอิทธิพลต่อการเต้นรำสมัยใหม่ของตะวันตกและ
ส่ิงท่ีสำคัญคือผลของการฝึกเต้นของชาวจีน มีลักษณะเฉพาะโดยอิทธิพลของวัฒนธรรมตะวันตกและ
การเปล่ียนแปลงของวัฒนธรรมด้ังเดิมตามความทันสมัยของประเพณี วัฒนธรรม. การอ้างอิงถึงการ
เต้นรำสมัยใหม่แบบตะวันตกเป็นทางเลือก เป็นการเปล่ียนแปลงการอ้างอิง และเป็นการเข้าใจและ
เข้าใจแก่นแท้ของการเต้นรำสมัยใหม่ บนพื้นฐานของวัฒนธรรมของชาติและสุนทรียศาสตร์แบบ
ตะวันออกเท่านั้น เราสามารถมีความกว้างของวัฒนธรรมและความสูงของสุนทรียศาสตร์ และ
ตระหนักถึงมรดก นวัตกรรม และความก้าวหน้าของนาฏศิลป์จีนบนถนนแห่งการพัฒนา 
  นาฏกรรมพื้นเมืองในวัฒนธรรมยางเกอ การพัฒนาวัฒนธรรมการแสดงยางเกอ มี
ความสัมพันธ์อย่างใกล้ชิดกับประวัติศาสตร์การพัฒนาอารยธรรมของประเทศจีนท้ังหมด ใน
ประวัติศาสตร์ วัฒนธรรม การแสดงยางเกอ ได้พัฒนาไปสู่รูปแบบการร้องเพลงและการเต้นรำท่ี
เติบโตเต็มท่ี มีอิทธิพลมากท่ีสุดรูปแบบหนึ่งในวัฒนธรรมการร้องเพลงพื้นบ้านและการเต้นรำของจีน 
สัญชาติฮั่นเป็นกลุ่มชาติพันธุ์ที่ใหญ่ท่ีสุดในบรรดา 56 กลุ่มชาติพันธุ์ในประเทศจีน และการแสดงยาง
เกอ เป็นรูปแบบการร้องเพลงพื้นบ้านและการเต้นระบำของชาวฮั่นท่ีพบได้บ่อยท่ีสุด โดยอาศัย
ประชากรจำนวนมากและความได้เปรียบทางภูมิศาสตร์ในวงกว้าง จึงมีการสร้างวัฒนธรรมขึ้นต่อไป 
สถานภาพการร้องรำและฐานมวลชนอันกว้างขวาง วัฒนธรรมการแสดงยางเกอ ส่วนใหญ่เกิดและ
พัฒนาในพื้นท่ีชนบท พื้นท่ีชนบทเป็นแหล่งกำเนิดของวัฒนธรรมการแสดงยางเกอ ดังนั้นทีมการแสดง
ยางเกอ ในชนบทจึงเป็นทีมหลักในการแสดงยางเกอ การแสดงของพวกเขามีอัตลักษณ์ท้องถิ่นท่ี
แข็งแกร่ง ด้ังเดิมกว่า เรียบง่ายและสมจริง และสามารถแสดงถึงลักษณะเฉพาะของเพลงการแสดง
ยางเกอ ต่างๆ ได้ดีขึ้น กิจกรรมของทีมการแสดงยางเกอ ในเมืองส่วนใหญ่เป็นกิจกรรมออกกำลังกาย 
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การออกกำลังกายกล้ามเนื้อและกระดูกเป็นจุดประสงค์ของทุกคนท่ีเข้าร่วมกิจกรรมการแสดงยางเกอ 
และส่วนใหญ่เป็นกลุ่มผู้สูงอายุและส่วนใหญ่เป็นผู้หญิง การแสดงทางวิชาการของการแสดงยางเกอ มี
ส่ือการสอนและระบบการฝึกอบรมท่ีครบถ้วน และมีความโดดเด่นด้วยความเป็นมืออาชีพและศิลปะ 
มันดูดซับลักษณะการเคล่ือนไหวโดยท่ัวไปบนพื้นฐานของรูปแบบหยางโกะ และมีประสิทธิภาพ
มากกว่าและประดับประดาผ่านบรรทัดฐานของผู้เช่ียวชาญ นักวิชาการ และบรรณาธิการ และ
สามารถสะท้อนถึงความสามารถคุณภาพสูงและการแสดงระดับสูงของนักเต้นได้ดีขึ้น 

ตลอดการพัฒนาและวิวัฒนาการของการแสดงยางเกอ สามารถแบ่งคร่าวๆ ได้เป็นส่ีขั้นตอน 
หนึ่งคือเรื่องไร้สาระท่ีมาพร้อมกับแรงงานและชีวิต อย่างท่ีสองคือการค่อยๆ ร้องเพลงและเต้นรำ
พื้นบ้านอย่างอิสระ ซึ่งมักจะเป็นเนื้อหาและรูปแบบท่ีสำคัญสำหรับผู้คนเพื่อสร้างความบันเทิงให้กับ
ตนเองเมื่อพวกเขาเฉลิมฉลองเทศกาลพื้นบ้านตามประเพณีและเฉลิมฉลองการเก็บเกี่ยว ประการท่ี
สาม ด้วยการร้องเพลงและการเต้นท่ีค่อยเป็นค่อยไป รูปแบบต่างๆ ก็มีความหลากหลายมากขึ้น
เรื่อยๆ มีบทบาทมากขึ้นเรื่อยๆ และเนื้อหาก็เป็นระบบมากขึ้นเรื่อยๆ และการร้องเพลงและการเต้นก็
กลายเป็นบทละครเล็กๆ หลายเรื่อง ทุกวันนี้ วัฒนธรรมการแสดงยางเกอ ได้เริ่มเปล่ียนไปเป็นศิลปะ
การเต้นท่ีบริสุทธิ์ ซึ่งช่วยยกระดับศิลปะของการแสดงการแสดงยางเกอ และนักเต้นนำขึ้นแสดงบน
เวที การพัฒนาและการเปล่ียนแปลงของการแสดงยางเกอ ในขั้นใด ๆ มีการเปล่ียนแปลงตามการ
พัฒนาและการเปล่ียนแปลงของเวลาและสอดคล้องกับการพัฒ นาของประวัติศาสตร์และการ
เปล่ียนแปลงของเวลา มีความสำคัญและหน้าท่ีพิเศษท่ีไม่สามารถละเลยได้ 

การแสดงยางเกอ มีประวัติศาสตร์อันยาวนานและยาวนานซึ่งเป็นส่วนหนึ่งของวัฒนธรรม การ
แสดงยางเกอ ของจีนและเป็นหนึ่งในโอเปร่าขนาดเล็กจำนวนมากในมณฑลซานซี เธอเกิดในทุ่งนา 
สนามหญ้า กังโถว และเวิร์คช็อป เป็นการแสดงออกถึงความรู้สึกท่ีแท้จริงของผู้คนและการปลดปล่อย
ความรู้สึกของเธอ เธอมีฐานมวลชนท่ีกว้าง และมีเอกลักษณ์เฉพาะตัวจากรูปแบบศิลปะท้องถิ่น
มากมาย 
  อัตลักษณ์นาฏกรรมดนตรีพื้นเมือง ของ การแสดงยางเกอ เป็นเพลงประจำชาติและท้องถิ่น
มาก ในการออกแบบดนตรีและการร้องเพลง มันดึงคุณภาพทางศิลปะของโอเปร่าของพี่น้อง 
สร้างสรรค์และปรับแต่งเพลง Wenwu จำนวนมาก และเพิ่มเครื่องดนตรีประกอบท่ีโดดเด่นซึ่ง
แตกต่างกัน สำหรับบุรุษ และสตรี ปัญหาของการปรับแต่งนั้นได้รับการจัดการอย่างมีศิลปะด้วย
วิธีการทางดนตรีของท่วงทำนองท่ีแตกต่างกันและทำนองท่ีแตกต่างกัน 

ดนตรีของการแสดงยางเกอ เป็นสไตล์การปรับแต่งท่ัวไป โดยมีท่วงทำนองสูงและมีชีวิตชีวา
และความอดทนสูง โครงสร้างระบบของท่วงทำนองร้องเพลงเป็นการผสมผสานเพลงโฟล์ก ส่วนใหญ่
เป็นการขับร้องเพลงโฟล์ก และท่อนร้องเป็นเพลงโฟล์คและระบบเพลงแดนซ์ชิง ระบบ aria ท่ี
ผสมผสานระหว่างช่องบอร์ดและโคลงคู่เป็นโครงสร้างเพลงหลัก โดยมีช่องว่างต่างกันสำหรับบุรุษและ
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สตรี และช่วงเสียงจะอยู่ระหว่าง e ในกลุ่มแรก ของตัวอักษรตัวเล็กและตัว g ในกลุ่มท่ี 2 ของ
ตัวอักษรตัวเล็ก ลักษณะของการร้องท่วงทำนอง มันเป็นเหมือนคล่ืนลงท่ีสถานะท่ีส่ีและห้ากระโดด
เข้าไปในโครงสร้าง” ช่วยเพิ่มความสามารถในการร้องเพลงเพื่อควบคุมตัวละคร ทำนองเพลงง่าย 
เรียนง่าย และร้องง่าย ซึ่งเป็นลักษณะเฉพาะของดนตรีหยางโก 

ในเทคนิคการร้องเพลงของ Huguan Yangko มีการใช้อักขระบนแป้น ตัวละครใน และ
อักขระท่ีว่างเปล่าอย่างเต็มท่ี อาทิ อา อา นี้ อันใด ยาเดอร์ โรโฮ ลีโฮ ฯลฯ พวกเขามีบทบาทช่วยใน
การร้องเพลง สะท้อนถึงสไตล์และลักษณะของละครเรื่องนี้ ก่อเกิดความชัดเจน เบา สง่า และ สไตล์
การร้องเพลงการแสดงยางเกอ ธรรมดา 

นักแสดงต้องใช้วิธีการออกเสียงท่ีเป็นธรรมชาติ อยู่ในตระกูลภาษาจีนตอนเหนือ และใช้เพลง
คล้องจองจงโจวและโทนเสียงส่ีโทน ท่วงทำนองเรียบง่ายและเรียนรู้ได้ง่าย เนื้อเพลงเข้าใจง่ายและ
สวยงาม การแสดงเรียบง่าย เป็นธรรมชาติและใจกว้าง และเนื้อหาใกล้เคียงกับชีวิตจริงซึ่งคนใน
ท้องถิ่นช่ืนชอบอย่างสุดซึ้ง ได้รับการยกย่องจากผู้เช่ียวชาญว่าเป็นตำแหน่งกิตติมศักด์ิของ "Little 
Huangmei" ในเขต Shangdang 

เครื่องดนตรีมีสองประเภท: เครื่องสายและเครื่องเพอร์คัชชัน 
(1) เครื่องสาย: ส่วนใหญ่เป็น Banhu, Erhu, Zhonghu และ Dihu นอกจากนี้ยังมี suona 

ขนาดเล็ก ขลุ่ย guzheng Yueqin ไวโอลิน เชลโล Zhongruan, pipa และอื่น ๆ 
(2) ดนตรีประเภทเพอร์คัชชัน: ส่วนใหญ่เป็นกลองแบนใหญ่ กลองเล็ก กลองสองกก ปังจ่ี 

และกระดานบ่า ตามด้วยฆ้องใหญ่ ฆ้องเล็ก ฉาบ (รวมถึงฉาบใหญ่และฉาบเล็ก) ปลาไม้ และระฆัง . 
ท่าเต้นของ Huguan Yangko มีความสดใสและมีศิลปะ ลักษณะการเคล่ือนไหวเป็นศูนย์รวม

ท่ีสำคัญและแกนกลางทางจิตวิญญาณของ Huguan Yangko โดยส่วนใหญ่แสดงลักษณะสาม
องค์ประกอบของการเคล่ือนไหวของชีวิต องค์ประกอบการเคล่ือนไหวการต่อสู้ และองค์ประกอบการ
เคล่ือนไหวโอเปร่า องค์ประกอบของชีวิตและการเคล่ือนไหวถูกสร้างขึ้นและพัฒนาจากกระบวนการ
แรงงานและชีวิตในระยะยาวและมีความเกี่ยวข้องอย่างใกล้ชิดกับขนบธรรมเนียมประเพณีท้องถิ่นและ
การแสดงออกทางอารมณ์ การเต้นรำการแสดงยางเกอ ส่วนใหญ่สะท้อนการผลิตทางสังคมและการใช้
แรงงานด้วยการเคล่ือนไหวท่ีเรียบง่ายและชีวิตท่ีแข็งแกร่ง บรรยากาศ ลักษณะของมัน ใน
กระบวนการพัฒนาทางประวัติศาสตร์อันยาวนาน องค์ประกอบของศิลปะการต่อสู้ได้สร้างบรรยากาศ
ของศิลปะการต่อสู้พื้นบ้านและขนบธรรมเนียมของผู้คน และแทรกซึมเข้าไปในหยางโกะพื้นบ้าน 
ก่อให้เกิดรูปแบบท่ีหยาบ เรียบง่าย มีพลัง และฉุนเฉียว ซึ่งมีอยู่มากมาย เตะ กระโดด พลิกตัว ตี ฯลฯ 
ทักษะศิลปะการต่อสู้ องค์ประกอบการกระทำของโอเปร่าเกิดขึ้นจากการรวมองค์ประกอบการแสดง
โอเปร่าท่ีมีสไตล์เข้ากับลักษณะของการแสดงยางเกอ ในระหว่างการพัฒนาและวิวัฒนาการของการ
แสดงยางเกอ นอกจากนี้  Shanxi Yangko ยังใช้อุปกรณ์ประกอบฉากอันชาญฉลาดในการเต้น 
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นำเสนอลักษณะท่ีซับซ้อนและหลากหลาย ขยายพื้นท่ีการกระทำของมนุษย์ผ่านการใช้อุปกรณ์
ประกอบฉาก อุปกรณ์จำลองเสมือนและเป็นรูปเป็นร่าง และรวมภาษากายเพื่อถ่ายทอดความรู้สึก ธี
มของ Huguan การแสดงยางเกอ มีชีวิตประจำวันท่ีสดใส เนื้อหาและการกระทำส่วนใหญ่ดึงออกมา
จากชีวิตและยืมมาจากพี่สาวน้องสาว แต่การแสดงออกส่วนใหญ่คือความสุข ความโกรธ ความเศร้า
และความปิติยินดีของคนท่ัวไปซึ่งสะท้อนให้เห็นอย่างแท้จริง ภูมิศาสตร์สถานท่ีต่างๆ มนุษยศาสตร์ 
การเมือง เศรษฐกิจ ขนบธรรมเนียม 

ในศิลปะการแสดงโอเปร่า "การทำ" และ "การเล่น" เป็นส่วนหนึ่งของ "การเต้นรำ" ซึ่งเป็น
หนึ่งในลักษณะสำคัญของโอเปร่า "ทำ" หมายถึงการเคล่ือนไหวท่ีเหมือนการเต้น และ "การเล่น" 
หมายถึงศิลปะการต่อสู้และทักษะไม้ลอย การผสมผสานของท้ังสองรูปแบบเป็นองค์ประกอบพื้นฐาน
ของศิลปะการแสดงโอเปร่าการเต้นรำวัฒนธรรมยางเกอ เป็นส่วนสำคัญของอุปรากรท้องถิ่นของจีน 
ซึ่งการแสดงยางเกอ ก็สะท้อนให้เห็นใน 2 ด้านนี้เช่นกัน พวกเขามีองค์ประกอบการเต้นท่ีสวยงาม 
จังหวะและดนตรีในเวลาเดียวกัน อย่างไรก็ตาม รูปแบบการเต้นรำวัฒนธรรมยางเกอ ไม่ได้มี
รายละเอียดมากเท่ากับการเต้นโอเปร่า และข้อกำหนดสำหรับการเคล่ือนไหวก็ไม่เข้มงวดเท่ากับการ
เต้นโอเปร่า 

นักแสดง นักดนตรี และผู้ให้ความบันเทิงท่ีประสบความสำเร็จบางคนค่อยๆ ถอนตัวจากเวที
เนื่องจากอายุท่ีมากขึ้น และบางคนก็เสียชีวิตไปทีละคน มีนักดนตรีเพียงไม่กี่คนท่ีมีทักษะเฉพาะตัว
และมีเกียรติ การเต้นรำวัฒนธรรมยางเกอ มีปัญหาใหญ่กับการสลับนักแสดง 

ด้วยความก้าวหน้าของวิทยาศาสตร์และเทคโนโลยี การพัฒนาเศรษฐกิจการตลาด และกระแส
ความหลากหลายทางวัฒนธรรมและศิลปะ ชีวิตทางวัฒนธรรมของผู้คนจึงมีสีสันมากขึ้นเรื่อยๆ และ
ความต้องการด้านสุนทรียภาพก็ค่อยๆ เพิ่มขึ้น ควบคู่ไปกับนโยบายระดับชาติท่ีจำกัดท่ีเกี่ยวข้องกับ
ละครรองในท้องถิ่น ละครรองในท้องถิ่นกำลังถูกมองข้ามโดยผู้คนมากขึ้น การพัฒนาละครท้องถิ่น
เป็นเรื่องยาก และสถานการณ์ท่ีเกิดวิกฤติบ่อยครั้งก็ยากท่ีจะเปล่ียนแปลง 

อุปกรณ์ฮาร์ดแวร์ของคณะละครไม่ดี วัสดุสคริปต์กระจัดกระจาย ขาดพรสวรรค์ และขาด
เงินทุน ด้วยเหตุนี้จึงเป็นเรื่องยากท่ีจะรักษาชีวิตของผู้เกษียณอายุและผู้ดำรงตำแหน่งบางคนไปทะเล
เพื่อทำธุรกิจ การเต้นรำวัฒนธรรมยางเกอ เผชิญกับทางเลือกท่ียากลำบากอย่างไม่เคยปรากฏมาก่อน 

การเต้นรำวัฒนธรรมยางเกอ มีประวัติยาวนานถึง 210 ปีนับต้ังแต่ก่อตั้งมา ซึ่งเพียงพอสำหรับ
คนรุ่นต่อไปท่ีจะได้เห็นถึงพลังอันแข็งแกร่งของเธอ ไม่เพียงแต่มีรูปแบบศิลปะท่ีเป็นเอกลักษณ์และ
มรดกทางวัฒนธรรมด้ังเดิมเท่านั้น แต่ท่ีสำคัญกว่านั้น ลักษณะทรัพยากรวัฒนธรรมท่ีเป็นเอกลักษณ์
ของตีท่ีเกิดจากการรวมกลุ่มในระยะยาวและการปะทะกันของวัฒนธรรมเฉพาะภูมิภาคและวัฒนธรรม
ต่างประเทศนั้นมีมูลค่าการวิจัยและการคุ้มครองสูง 
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คุณค่าทางวิชาการ ในอาชีพการแสดงละครพื้นบ้านของจีน การเต้นรำวัฒนธรรมยางเกอ 
ครองตำแหน่งท่ีสำคัญมากและมีประวัติศาสตร์อันยาวนานและยาวนาน ขุดค้น ช่วยเหลือ จัดระเบียบ 
และปกป้องวัฒนธรรมและศิลปะของการเต้นรำวัฒนธรรมยางเกอ แบบด้ังเดิม โบราณ ระดับชาติและ
เป็นท่ีนิยม โดยจะขับเคล่ือนและส่งเสริมการส่งเสริมและพัฒนาวัฒนธรรมพื้นบ้านและศิลปะในมณฑล
หูกวน และจะขับเคล่ือนการฟื้นฟูอุตสาหกรรมวัฒนธรรมระดับภูมิภาคด้วย 

คุณค่าในทางปฏิบัติ ในฐานะรูปแบบศิลปะพื้นบ้านท่ีครอบคลุม การเต้นรำวัฒนธรรมยางเกอ    
มีสไตล์ท่ีเป็นเอกลักษณ์และมาตรฐานด้านสุนทรียภาพอันเนื่องมาจากภูมิภาคและวัฒนธรรมพิเศษ     
ไม่เพียง แต่ส่งผลกระทบต่อกระบวนการทางประวัติศาสตร์ในอดีต แต่ยังมีบทบาทสำคัญในอนาคต 

การศึกษาค้นคว้า และการเรียนรู้และการสืบทอดของ การเต้นรำวัฒนธรรมยางเกอ มีบทบาท
สำคัญในการส่งเสริมการสร้างอารยธรรมทางจิตวิญญาณในมณฑลและแม้แต่คนท้ังประเทศ ส่งเสริม
วัฒนธรรมขั้นสูงและสร้างวัฒนธรรมท่ีกลมกลืนกัน และสามารถสร้างคุณค่าทางวิชาการ และการ
ประกอบอาชีพการแสดงละครพื้นบ้านของจีน การสร้างอัตลักษณ์การแสดงเพื่อการเพิ่มคุณค่าและ
ปรับปรุงชีวิตทางวัฒนธรรมของผู้คนและคุณภาพท่ีครอบคลุม และการส่งเสริมการพัฒนารอบด้าน
ของผู้คน และการสร้างสังคมท่ีปรองดองกันทางสังคมนิยมล้วนมีบทบาทท่ีไม่สามารถถูกแทนท่ีได้ 

 
ความมุ่งหมายของการวิจัย 
  1. เพื่อศึกษาความเป็นมาและพัฒนาการของนาฏกรรมยางเกอในสังคมจีน 
 2. เพื่อศึกษาองค์ประกอบของนาฏกรรมยางเกอ และวิเคราะห์อัตลักษณ์ของนาฏกรรม 
ยางเกอในบริบทจีนสมัยใหม่  
 
ความสำคัญของการวิจัย 
  1. ทำให้ทราบถึงความเป็นมาและพัฒนาการของนาฏกรรมยางเกอในสังคมจีน 
  2. ทำให้ทราบถึงองค์ประกอบของนาฏกรรมยางเกอ และวิเคราะห์อัตลักษณ์ของนาฏกรรม 
ยางเกอในบริบทจีนสมัยใหม่  
 
ความสำคัญของการวิจัย 
  1. ความเป็นมาและพัฒนาการของนาฏกรรมยางเกอในสังคมจีนเป็นอย่างไร 
  2. องค์ประกอบของนาฏกรรมยางเกอ และวิเคราะห์อัตลักษณ์ของนาฏกรรม 
ยางเกอในบริบทจีนสมัยใหม่เป็นอย่างไร 
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นิยามศัพท์เฉพาะ 
การเต้นรำ  หมายถึง ศิลปะของการเคล่ือนไหวของมนุษย์ ท่ีได้รับการขัดเกลาจัด 
     ระเบียบ และสวยงาม  
วัฒนธรรมยางเกอ  หมายถึง รูปแบบหนึ่งในวัฒนธรรมเพลงพื้นบ้านและการเต้นรำของจีน  

 สามารถสะท้อนลักษณะทางวัฒนธรรมของท้ังภูมภิาคและยุคสมัย 
อัตลักษณ์วัฒนธรรม หมายถึง กระบวนการทางสังคมและจิตใจ โดยท่ีบุคคลสร้าง 

 ความรู้สึกเป็นเจ้าของและความมุ่งมั่นภายในต่อวัฒนธรรม 
 และกลุ่มวัฒนธรรม เพื่อให้ได้มา รักษา และสร้างสรรค์วัฒนธรรม   
 ของตนเอง เอกลักษณ์ทางวัฒนธรรมเกิดขึ้นภายใต้อิทธิพลของ 
 ภาษาท่ัวไป ประเพณีของชาติ ขนบธรรมเนียม ค่านิยม ความเช่ือ 
 ทางศาสนา จริยธรรม สภาพแวดล้อมทางภูมิศาสตร์และปัจจัยอื่น  
 เป็นการยอมรับในเชิงบวกต่อส่ิงท่ีมีความหมาย อัตลักษณ์ทาง 
 วัฒนธรรมในปัจจุบันส่วนใหญ่หมายถึงความเข้าใจซึ่งกันและกัน  
 การส่ือสาร การยอมรับซึ่งกันและกัน และการเคารพในวัฒนธรรม 
 ระหว่างกลุ่มชาติพันธุ์  

เอกลักษณ์ทางวัฒนธรรม หมายถึง กระบวนการท่ีบุคคลหรือกลุ่มต่างๆ ฝังระบบวัฒนธรรมไว้ 
ในโครงสร้างจิตวิทยาและบุคลิกภาพของตนเอง และ 
ประเมินส่ิงต่าง ๆ อย่างมีสติและสร้างมาตรฐานให้กับ 
พฤติกรรมของพวก 

นาฏกรรมพื้นเมือง  หมายถึง การเต้นรำพื้นบ้านเป็นการเต้นรำท่ีหยั่งรากลึกในชีวิตทาง 
 สังคมของมวลชน สะท้อนถึงชีวิต ความคิด อารมณ์ อุดมคติ 
 และแรงบันดาลใจของมวลชน และถูกสร้างและสืบทอดโดย 
 มวลชนโดยรวม 

บริบท    หมายถึง แนวคิดของบริบทตามความหมายด้ังเดิมนั้นมีขอบเขตกว้าง 
 มากและประกอบด้วยสามด้านอย่างคร่าวๆ: บริบทตามบริบท  
 (บริบทของภาษาพูด บริบทของภาษาเขียน) บริบทของ 
 สถานการณ์ (เวลา สถานท่ี หัวข้อ โอกาส การส่ือสาร  
 ผู้เข้าร่วม  อัตลักษณ์ อาชีพ ความคิด การเล้ียงดู ความคิด)  
 บริบทด้ังเดิมของวัฒนธรรมแห่งชาติ (ภูมิหลังทางประวัติศาสตร์ 
 และวัฒนธรรม บรรทัดฐานและขนบธรรมเนียมทางสังคม  
 ค่านิยม) 
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จีนสมัยใหม่  หมายถึง จีนสมัยใหม่ท่ีเรียกว่าจีนสมัยใหม่ซึ่งแตกต่างจากจีนโบราณ 
     และจีนสมัยใหม่เป็นกระบวนการท่ียาวนานและยาก 
 

กรอบแนวคิดของการวิจัย 
ในการวิจัยครั้งนี้ผู้วิจัยได้ศึกษา การเต้นรำวัฒนธรรมยางเกอ : อัตลักษณ์วัฒนธรรมแห่ง

นาฏกรรมพื้นเมืองในบริบทของจีนสมัยใหม่ โดยมีแนวคิดและทฤษฎีดังภาพประกอบกรอบแนวคิดใน
การวิจัย 

 
ภาพประกอบ 1 กรอบแนวคิดของการวิจัย 

ท่ีมา : ผู้วิจัย, 2565 
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บทท่ี 2  
เอกสารและงานวิจัยที่เกี่ยวข้อง 

    
 ในการศึกษาการเต้นรำวัฒนธรรมยางเกอ : อัตลักษณ์วัฒนธรรมแห่งนาฏกรรมพื้นเมืองใน
บริบทของจีนสมัยใหม่ ผู้วิจัยได้ศึกษางานวิจัยและเอกสารข้อมูลท่ีเกี่ยวข้องเพื่อให้สอดคล้องตามความ
มุ่งหมายของงานวิจัย ดังต่อไปนี้ 
   2.1 องค์ความรู้เกี่ยวกับสังคมวัฒนธรรมจีน 
   2.2 องค์ความรู้เกี่ยวกับการเต้นรำของจีน 
   2.3 องค์ความรู้เกี่ยวกับนาฏกรรมพื้นเมืองมองโก  
   2.4 บริบทพื้นท่ี 
   2.5 แนวคิด 
    - แนวคิดอัตลักษณ์ 
    - แนวคิดวัฒนธรรมสมัยนิยม 
   2.6 ทฤษฎี 
    - ทฤษฎีการปรับปรนทางวัฒนธรรม 

- ทฤษฎีสุนทรียศาสตร์ 
   2.7 งานวิจัยท่ีเกี่ยวข้อง 
    - งานวิจัยในประเทศ 
    - งานวิจัยต่างประเทศ 
 

2.1 องค์ความรู้เก่ียวกับสังคมวัฒนธรรมจีน 
คณะกรรมการวิชามรดกอารยธรรมโลก, (2553) กล่าวว่า อารยธรรมจีนแผนขยาย 

ขอบข่าย ออกไปอย่างกว้างขวางท้ังในเอเชียและยุโรป อันเป็นผลมาจากการติดต่อทางการทูต การค้า 
การศึกษา ตลอดจนการเผยแผ่ศาสนา อย่างไรก็ตามลักษณะการถ่ายทอดแตกต่างกันออกไป ดินแดน 
ท่ีเคยตกอยู่ภายใต้การปกครองของจีนเป็นเวลานาน เช่น เกาหลีและเวียดนาม จะได้รับอารยธรรม 
จีนอย่างสมบูรณ์ท้ังในด้านวัฒนธรรม การเมือง ขนบธรรมเนียมประเพณีการสร้ างสรรค์และการ 
แสดงออกทางศิลปะ ท้ังนี้เพราะราชสำนักจีนจะเป็นผู้กำหนดนโยบายและบังคับให้ประเทศท้ังสองรับ 
วัฒนธรรมจีนโดยตรง ในเอเชียตะวันออกเฉียงใต้อารยธรรมจีนได้รับการยอมรับในขอบเขตจำกัดมาก 
ท่ีเห็นได้ชัด คือ การยอมรับระบบบรรณาการของจีน ในเอเชียใต้ประเทศท่ีแลกเปล่ียนวัฒนธรรมกับ
จีนอย่างใกล้ชิด คือ อินเดีย พระพุทธศาสนา มหายานของอินเดียแพร่หลายเข้ามาในจีนจนกระท่ังเป็น



 

 

 
 11 

ศาสนาสำคัญท่ีชาวจีนนับถือ นอกจากนี้ ศิลปะอินเดียยังมีอิทธิพลต่อการสร้างสรรค์ศิลปะบางอย่าง
ของจีน เช่น ประติมากรรมท่ีเป็น พระพุทธรูป ส่วนภูมิภาคเอเชียกลางและตะวันออกกลางนั้น 
เนื่องจากบริเวณท่ีเส้นทางการค้าสายแพรไหมผ่านจึงทำหน้าท่ีเป็นส่ือกลางนำอารยธรรมตะวันตกและ
จีนมาพบกัน อารยธรรมจีนท่ีเผยแพร่ไป เช่น การแพทย์ การเล้ียงไหม กระดาษ การพิมพ์และดินปืน 
เป็นต้น ซึ่งชาวอาหรับจะนำไปเผยแพร่ แก่ชาวยุโรปอีกต่อหนึ่ง 
 Huang Gaocai Yu Xuemei, (2015) กล่าวว่า วัฒนธรรมจีนหมายถึงภูมิปัญญาเชิง
สร้างสรรค์และจิตวิญญาณสร้างสรรค์ท่ีสร้างขึ้นโดยชาวจีนทุกราชวงศ์บนแผ่นดินจีนในยุคต่างๆ ท่ี
สามารถแสดงถึงภูมิปัญญาสร้างสรรค์และความคิดสร้างสรรค์ จิตวิญญาณของชาติจีนและสามารถ
เห็นความธรรมดาของร่องรอยของอารยธรรมจีนวัสดุยังคงอยู่และความมั่งค่ังทางจิตวิญญาณท่ีสร้าง
ขึ้นและสะสมโดยชาติจีนในระยะยาว เนื้อหาพื้นฐานของวัฒนธรรมจีนส่วนใหญ่ประกอบด้วยส่วน
ต่างๆ ต่อไปนี้ ประการแรก ภาษาจีนซึ่งส่งผลโดยตรงต่อความสามารถในการคิดและวิธีคิดของคนจีน 
มีความสามารถในการรองรับข้อมูลท่ีแข็งแกร่ง ประการท่ีสอง มีวัตถุโบราณและวัฒนธรรมต่างๆ ท่ี
เห็นการก้าวและการพัฒนาของอารยธรรมจีน รวมถึงโบราณวัตถุทางวัฒนธรรมท่ีขุดพบ โครงการ
โบราณ และอาคารประวัติศาสตร์ ประการท่ีสามคือคุณธรรมจีนและจิตวิญญาณจีนท่ีปรับบุคลิกภาพ
ให้เหมาะสมและปรับปรุงคุณค่าของชีวิต ประการท่ีส่ี มีคลาสสิกทางวัฒนธรรมจำนวนมากท่ีมีแนวคิด
กว้างๆ เช่นเดียวกับความคิดของโรงเรียนแห่งความคิดหลายร้อยแห่งท่ีดำเนินอยู่ในนั้น ท่ีเป็นศิลปะ
จีนท่ีมีรูปแบบต่างๆและเสน่ห์อันยิ่งใหญ่ ประการท่ีหก การเขียนพู่กันจีนและภาพวาดจีนอุดมไปด้วย
ความคิดและสามารถฝึกฝนตนเองได้ ประการท่ีเจ็ด วรรณคดีและประวัติศาสตร์จีนมีหน้าท่ีหลาย
อย่าง เช่น การให้ความรู้ เสริมสร้างปัญญา และจิตวิญญาณท่ีสร้างแรงบันดาลใจ ประการท่ีแปดคือ
ประสบการณ์ทางวิชาการท่ีมีลักษณะเฉพาะของจีนซึ่งสรุปโดยปราชญ์แห่งราชวงศ์ในอดีต 
 จากมุมมองขององค์ประกอบพื้นฐานของระบบวัฒนธรรม เนื่องจากอาณาเขตกว้างใหญ่และ
กลุ่มชาติพันธุ์จำนวนมาก ระบบวัฒนธรรมจีนจึงกว้างและชัดเจน จากมุมมองทางภูมิศาสตร์
วัฒนธรรมจีนถูกครอบงำโดยสองวัฒนธรรมระดับภูมิภาคท่ีสำคัญของแม่น้ำเหลืองและแม่น้ำแยงซีโดย
มีวัฒนธรรมของลุ่มน้ำเฮยหลงเจียงและแม่น้ำเพิร์ลเป็นสองปีก ไม่เพียง แต่มีโบราณสถานและอุดม
สมบูรณ์ แต่ยังรวมถึงวัฒนธรรม Central Plains วัฒนธรรม Qilu วัฒนธรรม Sanjin วัฒนธรรม 
Wuyue และวัฒนธรรม Wuyue วัฒนธรรม, วัฒนธรรม Bayu, วัฒนธรรม Jingchu, วัฒนธรรม 
Yanzhao, วัฒนธรรม Sanqin, วัฒนธรรม Lingnan และแวดวงวัฒนธรรมในภูมิภาคอื่น ๆ จาก
มุมมองของชาติ วัฒนธรรมจีนเป็นระบบวัฒนธรรมท่ีวัฒนธรรมของชนชาติฮั่นเป็นองค์ประกอบหลัก 
และวัฒนธรรมของชนชาติต่างๆ อยู่ร่วมกันได้หลายวิธี ในกระบวนการพัฒนาทางประวัติศาสตร์ใน
ระยะยาว ประชาชนทุกกลุ่มชาติพันธุ์ได้สร้างวัฒนธรรมของตนเองด้วยภูมิปัญญาและแรงงานของ
ตนเอง วัฒนธรรมเหล่านี้ท่ีมีลักษณะประจำชาติต่างกันส่ือสารถึงกัน เรียนรู้ซึ่งกันและกัน สืบสาน 
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ปรับปรุง พัฒนาต่อไปในท่ีสุด บูรณาการเข้ากับกระแสหลักของวัฒนธรรมจีน ก่อให้เกิดกระแสน้ำท่ี
ไหลเช่ียวของวัฒนธรรมจีน ในการค้นคว้าของบทความนี้ ฉันเน้นท่ีเนื้อหาเกี่ยวกับวัฒนธรรมจีน 
วัฒนธรรมประจำภูมิภาค และวัฒนธรรมฮั่นเป็นหลัก โดยมีวัตถุประสงค์เพื่ออธิบายการพัฒนาทาง
ประวั ติศาสตร์ของ Huguan ให้ ดีขึ้น  สำรวจต้นกำเนิดทางวัฒนธรรมในเชิงลึก และยืนยัน
ประวัติศาสตร์ ของการพัฒนาวัฒนธรรมในการวิจัย  
 

2.2 องค์ความรู้เก่ียวกับการเต้นรำของจีน 
  Wu Lusheng, (2017) กล่าวว่า ในบริบทของวัฒนธรรมจีนจากมุมมองของวัฒนธรรมการ
เต้นโดยใช้ร่างกายมนุษย์ท่ีเคล่ือนไหวในการถ่ายทอดความรู้สึกสำรวจท่ีมาเพื่อตัดสินอดีตและ ใน
ปัจจุบันมีท้ังความเข้าใจในระดับมหาภาคและกรณีศึกษาซึ่งมุ่งมั่นท่ีจะช้ีแจงแง่มุมทางประวัติศาสตร์
ของวัฒนธรรมการเต้นของจีนและกระบวนการและกฎหมายในขบวนการทางสังคม จากมุมมองของ
แหล่งท่ีมาของชีวิต ลักษณะทางศิลปะ ภูมิหลังทางการเมือง เศรษฐกิจ ขนบธรรมเนียมและวัฒนธรรม
ในระดับภูมิภาคของการเต้นรำแบบจีน ตลอดจนวิวัฒนาการด้านสุนทรียะของรูปแบบและเนื้อหา 
ประวัติความเป็นมาของการเกิดขึ้น การก่อตัว และการพัฒนาของการเต้นรำได้รับการอธิบาย ในการ
วิเคราะห์และวิจัยของบทความนี้ ข้าพเจ้าใช้ท่ีมา สาเหตุ รูปแบบ การพัฒนาและแง่มุมอื่นๆ เป็นหลัก
เพื่อยืนยันสาเหตุของ Huguan Yangko วิเคราะห์การเปล่ียนแปลงในขั้นตอนการพัฒนาอย่างลึกซึ้ง 
และค้นหาหลักฐานท่ีชัดเจนสำหรับการอภิปราย 
 สุมิตร เทพวงษ์, (2548) ได้อธิบายถึง นาฏศิลป์จีน ว่ามีประวัติความเป็นมาต้ังแต่สมัยโบราณ
มานานกว่า 2000 ปี มีลักษณะเหมือนกับนาฏศิลป์ชาติอื่น คือ พัฒนามาจาการฟ้อนรำต้ังแต่โบราณ
ในสังคมมนุษย์ท่ีมีชีวิตอยู่ด้วยกันเป็นกลุ่ม ทำงานร่วมกัน คิดสร้างภาษาขึ้นใช้ จากนั้นก็มีลำนำและ
ระบำเกิดขึ้นมีหลักฐานปรากฏการณ์ต่างๆท่ีเกิดขึ้นตามสมัยราชวงศ์ ดังนี้ 

1.สมัยราชวงศ์ซ้งถึงราชวงศ์โจวตะวันตก 
       มีระบำเสาอู่  ระบำอู๋อู่  ปรากฏขึ้นเป็นระบำท่ีมุ่งแสดงความดีความชอบของ
ผู้ปกครองฝ่ายบุ๋นและฝ่ายบู้ของข้าราชการสมัยนั้น 

2.สมัยปลายราชวงศ์โจวตะวันตก 
     มีคณะนักแสดงคณะหนึ่งเกิดขึ้นเรียกว่า "อิว" ซึ่งมาจากพวกผู้ดี หรือ เจ้าครองแคว้น
ได้รวบรวมจัดต้ังเป็นคณะขึ้น แบ่งออกเป็นดังนี้ 

2.1 ชาวอิว คือ คณะนักแสดงฝ่ายหญิง แสดงไปในทางร้องรำ 
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2.2 ไผ่อิว คือ คณะนักแสดงฝ่ายชาย แสดงไปในทำนองชวนขันและเสียดสี ลักษณะ
พิเศษในการแสดงของอิว คือ เริ่มแตจ่งกายเป็นตัวละคร แสดงแบบกลอนสดแอละแสดงเกี่ยวกับ
เรื่องราวชีวิตจริง 

3.สมัยราชวงศ์ฮั่น 
       ได้มีการแลกเปล่ียนทางเศรษฐกิจและวัฒนธรรมระหว่างชนชาติต่างๆ ทำให้
การละเล่นพื้นเมืองของชนชาติทางแคว้นตะวันตกแพร่หลายเข้ามาในเขตท่ีราบภาคกลางของจีน จน
เกิดเป็นการแสดงต่างๆขึ้น คือ 

 3.1 ไปซี่ คือละครท่ีมีลักษณะผสมผสานของศิลปะนานาชาตินิยมแสดงกันตาม
ท้องถิ่น ท่ัวๆไป ลักษณะไปซี่ประกอบด้วยบทร้อง บทเจรจา บทแสดง ท่าทาง บทบู๊ บทฟ้อนรำ ทำให้
มีบทบาทสำคัญในการช่วยให้นาฏศิลป์จีน มีการพัฒนารูปแบบการแสดงละครมากขึ้น 

3.2 เจียวต่ีซี่ หรือละครเจ่ียวต่ี คือละครท่ีดำเนินเป็นเรื่อง มีลักษณะผสมผสาน
ระหว่างการฟ้อนรำกับกายกรรม สันนิษฐานว่าพัฒนามาจากกีฬาคล้ายมวยปล้ำ แล้วพัฒนามาเป็น
ละคร 

4.สมัยราชวงศ์จ้ิน ราชวงศ์ใต้-เหนือ ถึงสมัยราชวงศ์สุย 
   การแลกเปล่ียนและการผสมผสานกันในด้านระบำ ดนตรีของชนชาติต่างๆได้พัฒนา
ไปอีกข้ัน 

5.สมัยราชวงศ์ถัง 
 เป็นสมัยท่ีเศรษฐกิจศักดินาของจีนพัฒนาไปอย่างรวดเร็วจนเกือบจะถึงขั้นสูงสุด 

และเป็นสมัยท่ีศิลปวัฒนธรรมยุคศักดินาของจีนรุ่งเรืองอย่างเต็มท่ีมีหลายส่ิงท่ีเกิดขึ้นในสมัยนี้ คือ 
5.1 เปี้ยนเหวิน หรือสูเจียง เป็นนิยายท่ีใช้ภาษาง่ายๆ นำมาเล่าเป็นนิทานทาง

ศาสนา ด้วยภาพท่ีเข้าใจง่ายของศาสนาพุทธ หลังจากนั้นก็มีการขับร้องและเจรจาคำประพันธ์มี
ลักษณะผสมผสานระหว่างร้อยแก้วกับร้อยกรอง ซึ่งได้รับความนิยมจากประชาชนต่อมาจึงมีการ
ประพันธ์วรรณกรรมเผยแพร่ท่ีถือเอาคัมภีร์ศาสนาเป็นสำคัญ และสร้างนิยายท่ีประชาชนชอบอ่าน
ชอบฟังขึ้นแทน 

 5.2 ฉวนฉี่ เป็นนิยายประเภทความเรียง โครงเรื่องแปลกพิสดาร เรื่องราว
สลับซับซ้อน มีการเขียนให้เห็นถึงบุคลิกของตัวละครและความคิดของตัวละคร ซึ่งนิยายยุคก่อนจะไม่
มีส่ิงเหล่านี้ ฉวนฉี่นี้พัฒนาสืบทอดมาจากนิยายเรื่องประหลาดสมัยโบราณของจีน และพัฒนาขึ้นสู่
ระดับสูงระหว่างสมัยพระจักพรรดิถัง สวนจง 

 5.3 เกออู่ ส้ิ เป็นศิลปะการแสดงท่ีมีบทร้อง บทเจรจา การแต่งหน้า แต่งตัว
อุปกรณ์เสริมบนเวที มีการจัดฉาก การบรรเลงเพลงและมีการพากย์ เป็นต้น 
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5.4 ซันจุนล้ี เป็นศิลปะการแสดงอีกรูปแบบหนึ่ง ท่ีรุ่งเรืองในสมัยราชวงศ์ถัง 
ลักษณะการแสดง จะมีตัวละครอยู่เพียง 2 ตัว ตัวหนึ่งเรียกว่า ซันจุน อีกตัวหนึ่งเรียกว่า ชางถู่ ตัว
ละครท้ังสองนี้ซักถามและโต้ตอบ โครงเรื่องเป็นแบบง่ายๆ มีการด้นสดๆ ถือเอาการตลกเสียดสีเป็น
สำคัญ 

6.สมัยราชวงศ์ซ่ง 
       เป็นศิลปะวรรณคดีเจริญรุ่งเรืองมากพร้อมท้ังมีส่ิงต่างๆ เกิดข้ึนดังนี้ 

6.1 ฮว่าเป่ิน เป็นวรรณคดีปากเปล่า ต่อมาเพื่อความสะดวกในการเล่าและสืบทอด
จึงได้มีการจดบันทึกโดยนักวรรณคดีชาวบ้าน พ่อค้าหนังสือและนักเล่านิทานฮว่าเปิ่นได้สะท้อนถึง
ความเป็นจริงแห่งสังคมอย่างลึกซึ้ง และได้บรรยายให้เห็นภาพพจน์ของบุคคลในระดับต่างๆ อย่าง
ประณีต เป็นการวางรากฐานอันมั่นคงให้แก่การประพันธ์นิยายและบทงิ้วในภายหลัง 

 6.2 หว่าเส้อ ย่านมหรสพท่ีมักเกิดขึ้นตามเมืองต่างๆ การเกิดขึ้นของสถานมหรสพ
เหล่านี้ โดยเดฉพาะท่ีเรียกว่า ฌกวหลัน ซึ่งเป็นสถานท่ีสำหรับแสดงงิ้วและกายกรรมไปซี่นั้น ทำให้
ศิลปะพื้นบ้านชนิดต่างๆ มีโอกาศศึกษาและเปล่ียนซึ่งกันและกัน ยังผลให้งิ้วต่างๆค่อยๆ สมบูรณ์ขึ้น 

 6.3 ซูฮุ่ย คือ นักแต่งบทละครซึ่งเกิดขึ้นในสมัยนี้ พวกนักแต่งเพลงบทละครเหล่านี้
จะร่วมมือกับศิลปินพื้นบ้านอย่างใกล้ชิด รู้ลักษณะพิ เศษของศิลปะบนเวทีเป็นอย่างดีเข้าใจความ
ต้องการของผู้ชมด้วย ลักษณะบทละครจะเหมาะสมแก่การแสดง และเป็นท่ียอมรับของประชาชน ซึ่ง
เป็นสาเหตุสำคัญท่ีทำให้งิ้วในสมัยราชวงศ์ซ่งเจริญขึ้นอย่างรวดเร็ว 

 6.4 ละครจ๋าจ๋ิวภาคเหนือ หรืองิ๋วเหนือ ในสมัยนี้จ๋าจ้ิว จะแบ่งออกเป็น 2 ประเภท
ดังนี้ 

 6.4.1 ประเภทท่ีถือบทเจรจาเป็นหลัก ส่วนมากเป็นละครตลก 
 6.4.2 ประเภทท่ีถือการร้องรำเป็นหลักซึ่งก็คือ อุปรากร 

 6.5 ละครหนานล้ี หรืองิ้วใต้ เกิดขึ้นในแถบหย่งเจีย (เมืองเวินโจว เขตมณฑลเจ้
อเจียง ในปัจจุบัน) ในสมัยราชวงศ์ซ่งใต้ ครั้งแรกเป็นละครย่อยพื้นบ้านท่ีขับร้องตามทำนองเพลง
ชนบท โดยประยุกต์รูปแบบการแสดงของละครจ๋าจ้ิว ในราชวงศ์ซ่งเหนือกับยศิลปะการขับร้อง เล่น
นิทานพื้นบ้านเข้าด้วยกัน จนมาเป็นรูปแบบการแสดงงิ้วท่ีมีท้ังบทร้อง บทเจรจาและลีลาท่ารำท่ีตลก
ชวนหัว จนเป็นเอกลักษณ์การแสดงงิ้ว ท้ังยังมีผลสะท้อนมายังการแสดงงิ้วในสมัยหลังเป็นอย่างมาก 

7.สมัยราชวงศ์หยวน 
    เป็นสมัยท่ีละครหนานล้ีเริ่มแพร่หลาย มีการแสดงควบคู่ไปกับละครจ๋าจ้ิวภาคเหนือ 
และได้รับความนิยมจนละครจ๋าจ้ิวภาคเหนือต้องปรับปรุงรายการแสดงเป็นหนานล้ี นำออกแสดงถึง
จะได้รับความนิยม บทละครหนานล้ีในสมัยราชวงศ์หยวนแต่ละเล่มล้วนเขียนคำว่า นิทานส้ันของ
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ราชวงศ์หยวน กำกับไว้ สมัยราชวงศ์หยวนการแสดงละครหนานล้ีเริ่มแพร่หลายข้ึนมาทางภาคเหนือ
จนถึงต้าตู (เมืองปักกิ่งในปัจจุบัน) 

8.สมัยการเปล่ียนแปลงการปกครอง 
       หลังจากท่ีระบอบการปกครองโดยพระมหากษัตริย์ถูกยกเลิกไป และได้เปล่ียนแปลง
เป็นระบอบกำารปกครองแบบคอมมิวนิสต์ ทำให้ศิลปะต่างๆ ท่ีมีต้องได้อยู่ในความควบคุมของรัฐบาล
ท้ังหมด การแสดงท่ีทำช่ือเสียงให้แก่ประเทศคือการแสดงกายกรรม การแสดงระบำเบ็ดเตล็ดต่างๆ 
ตลอดจนการแสดงงิ้วยังได้รับความนิยมจนแพร่หลายไปยังต่างประเทศ ท่ีมีประชาชนเช้ือสายจีน
อาศัยอยู่ท่ัวไป เช่น ในประเทศไทยมีประชาชนเช้ือสายจีนอาศัยอยู่ในทุกจังหวัดเป็นจำนวนมาก 
ประชาชนกลุ่มนี้ยังนิยมชมการแสดงงิ้วอันเป็นศิลปะโบราณ โดยสามารถสังเกตได้จากการแสดงงิ้วท่ี
แสดงเป็นประเพณีของท้องถิ่นนั้นๆ ประจำทุกปี ตลอดจนเกิดคณะงิ้วในประเทศขึ้นเป็นจำนวนมาก
หลายคณะด้วยกัน ลักษณะของงิ้วที่พบเห็นในประเทศไทย จะแบ่งออกเป็นประเภทต่างๆ ได้ดังนี้ 

8.1 จิงจวี้ หรือผิงจวี้ หรืองิ้วงัวกัง เป็นงิ้วชั้นสูงเป็นแม่บทของงิ้วอื่นๆ ใช้ภาษาจีนท่ี 
เรียกว่า งัวกัง เป็นบทเจรจา โดพยเฉพาะงิ้วนี้ผู้แสดงต้องระมัดระวังบทบาทท่าทาง บทเจรจา เนื้อ
เรื่องให้สุภาพ ปัจจุบันมรแสดงน้อย 

8.2 งิ้วแต้จ๋ิว หรือไป๋จ้ือซี่ ใช้ภาษาจีนแต้จ๋ิว ผู้แสดงมีท้ังเด็กและผู้ใหญ่ เป็นท่ีนิยม
ท่ีสุดในปัจจุบัน 

8.3 งิ้วไหหลำ ใช้บทพูดจีนไหหลำ การแสดงคล้ายงิ้วงัวกงั 
8.4 งิ้วกวางตุ้ง ใช้บทเจรจาเป็นจีนกวางตุ้ง นิยมแสดงตามศาลเจ้า 

 ในสมัยโบราณงิ้วช้ันสูงนั้น ใช้ผู้แสดงเป็นผู้ชายล้วนเหมือนโขนของไทย ต่อมาได้ดัดแปลงเอา
ใจคนดูจึงได้ให้ผู้หญิงเข้าแสดงบ้าง ปัจจุบันเท่าท่ีแสดงอยู่ตามศาลเจ้า หรือตามโรงงิ้ว ถนนเยาวราชใช้
ผู้หญิงแสดงเป็นตัวสำคัญหมด นอกจากบทตัวร้าย หรือตัวพ่อแก่ๆ ซึ่งเป็นตัวประกอบ จึงใช้ผู้แสดง
เป็นผู้ชาย 
 
อุปรากรจีน (งิ้ว) 

การแสดงงิ้วเป็นการแสดงท่ีเน้นดนตรี ขับร้อง ศิลปะการต่อสู้ การแสดงอารมณ์ นักแสดง
จะต้องมีทักษะรอบได้ ไม่ว่าจะเป็นน้ำเสียงท่ีไพเราะ มีความอดทนอดกล้ัน มีความจำท่ีดีเลิศ โดย
องค์ประกอบท่ีสำคัญของการแสดงงิ้วประกอบไปด้วย 

1.บทบาทตัวละคร ในเรื่องจะแบ่งออกเป็น 2 ตัว คือ “บู๊” กับ “บู๋น” โดยฝ่ายท่ีรับบทเป็นบู๊
จะรับหน้าท่ีในการแสดงกายกรรม ในขณะท่ีบุ๋นรับหน้าท่ีขับร้องเพลง 

2.เทคนิคการแสดง นักแสดงจะต้องเคล่ือนไหวให้มีจังหวะท่ีงดงาม ทุกการเคล่ือนไหวจะไม่
เสียเปล่า เพื่อเป็นการส่ือความหมายกับละครใบ้ 
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3.เครื่องแต่งกาย ชุดมีอยู่มากมายท่ีต้องแต่งตัวตามเนื้อเรื่อง เช่น ชุดจักรพรรดิ ชุดนักรบ 
4.เครื่องดนตรี เครื่องดนตรีประกอบไปด้วย บู๊ และ บุ๋น ได้แก่ ซอ ปักกิ่ง กรับ กลองหนัง 

ฆ้องใหญ่ ฆ้องชุด ฯลฯ 
5.เวที และอุปกรณ์ ในสมัยก่อนเวทีมักจะถูกทำขึ้นจากวัสดุท่ีหาได้ตามง่าย คือ “อิฐ” หรือ 

“หิน” 
การแสดงในวัฒนธรรมจีน มีหลากหลาย เป็นจำนวนมาก ดังตัวอย่างต่อไปนี ้
ระบำพัด พัดไม่ได้มีความโดดเด่นในประเทศจีนเลย แต่พวกเขามีบทบาทสำคัญในการเต้นรำ

จีนมาก การแสดงแบบนี้มีประวัติมายาวนาน แต่มีการบันทึกไว้เมื่อสมัยราชวงศ์ฮั่น นักแสดงจะรำไป
พร้อมกับการโบกสะบัดพัดด้วยท่าทางท่ีสง่างาม เช่นเดียวกับการรำกระบี่ มันถูกพบเห็นได้ในพิธีกรรม
ต่างๆ แต่ชาวบ้านก็มักจะนำมาแสดงเพื่อความสนุกสนาน 

ระบำกระบี่ การรำกระบี่นั้น อยู่ในรากเหง้าของวัฒนธรรมชาวจีนมาต้ังแต่สมัยอดีต ถูก
พัฒนามาเพื่อให้ทหารออกกำลังกาย หากจะให้เปรียบเทียบก็เหมือนการเต้นแอโรบิกในปัจจุบัน มัน
เป็น 1 ใน 4 ระบำโบราณของจีน บ่อยครั้งท่ีมักจะนำพู่มาติดท่ีด้ามของกระบี่ เพื่อเพิ่มลูกเล่นให้กับ
การแสดงให้ดูน่าสนใจมากยิ่งขึ้น 

ระบำนกยูง ระบำประเภทนี้มีถิ่นกำเนิดในมณฑลยูนนาน เป็นจังหวัดในประเทศจีนท่ีมี
พรมแดนติดกับเวียดนาม ลาว และพม่า ระบำนกยูงนี้เป็นท่ีโด่งดังอย่างมาก ในแถบเอเชีย มันมี
ความหมายส่ือถึง สวรรค์ ความสงบ ความสง่างาม และความโชคดี รูปแบบการเคล่ือนไหวจะเป็นการ
เลียนแบบนกยูง ซึ่งจะเริ่มต้ังแต่การต่ืน การออกหาอาหาร การอาบน้ำในแม่นำ ในตอนท้ายท่ีสุดก็จะ
บินออกไป 

สารภี วีระกุล, (2557) กล่าวว่า ความโดดเด่นของศิลปะการแสดงของจีน คือ  
 1. มีความไพเราะของท่วงทำนองบทเพลงผ่านการบรรเลงดนตรี  
 2. บทร้องใช้ถ้อยคำไพเราะมีความงดงามของภาษา และการขับร้อง  
 3. มีความงดงามของลีลานาฏศิลป์จีนท่ีเป็นการเคล่ือนไหวในรูปแบบการร่ายรำ 
 4. การแสดงออกของท่าทาง อารมณ์ความรู้สึกท่ีงดงามตามเรื่องราวที่แสดง 
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ภาพประกอบ 2 การแสดงจีนโบราณ 
ท่ีมา : ผู้วิจัย, 2565 

 
ภาพประกอบ 3 การแสดงจีนโบราณ 

ท่ีมา : ผู้วิจัย, 2565 
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2.3 องค์ความรู้เก่ียวกับนาฏกรรมพื้นเมืองมองโก  
Zhou Bei, (2019) กล่าวว่า อันดับแรก เขาให้ภาพรวมของเนื้อหาพื้นฐานของการ

เต้นรำ รวมท้ังแนวคิด ท่ีมา การจำแนก และลักษณะของการเต้นรำ ความหมายแฝงทางวัฒนธรรม
ของการเต้นรำพื้นบ้าน จากนั้นจึงศึกษาการแสดงและการสอนนาฏศิลป์พื้นบ้านของจีน และสุดท้าย
วิธีการสอนนาฏศิลป์พื้นบ้านและการสอนนาฏศิลป์พื้นบ้านในห้องเรียนก็สรุปและอภิปรายกัน ในการ
เขียนวิทยานิพนธ์นี้ ฉันได้ดึงบทเรียนจากและผสมผสานการเต้นรำพื้นบ้านกับหยางโกอย่างชาญฉลาด 
เพื่อวิเคราะห์และจำแนกประเภทวัฒนธรรม ค่านิยม ลักษณะเฉพาะ ประเภท และการแสดงของ
วัฒนธรรมยางเกออย่างเป็นระบบ การวิเคราะห์เชิงลึกของระบบการแสดงวัฒนธรรมยางเกอ แบบ
รอบด้าน หลายมุมและเชิงลึก 
 

 
ภาพประกอบ 4 การแสดงพื้นเมืองมองโก 

ท่ีมา : ผู้วิจัย, 2565 

 
2.4 บริบทพื้นที ่
   มณฑลหูกวน  (Huguan County) ต้ังอยู่ทางตะวันออกเฉียงใต้ของมณฑลซานซี 

ประเทศจีน โดยมีเส้นลองจิจูดตะวันออก 113°10′～113°40′ และละติจูดเหนือ 35°50′～36°12′ 
ต้ังอยู่ตอนกลางของเทือกเขาไท่หางบน ขอบของลุ่มน้ำ Shangdang, Taihang Mountains Grand 
Canyon ประเทศจีน อยู่ภายใต้การปกครองของเมืองฉางจ้ือ เช่ือมระหว่าง Shanxi และ Henan ท้ัง
สองจังหวัดมี ลักษณะทางภูมิศาสตร์ ท่ีมี เอกลักษณ์ ภูมิประเทศของ Huguan สูงชัน มันข้าม 
Zhongzhou ทางทิศตะวันออกและ Shangdang ทางทิศตะวันตก มันสามารถไปถึง Central Plains 
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ได้โดยตรงเมื่อออกไปและแม่น้ำและภูเขาท้ังภายในและภายนอก นับต้ังแต่ก่อต้ังเคาน์ตี อาณาเขต
และสังกัดได้เปล่ียนแปลงไปหลายครั้ง ตามบันทึกทางประวัติศาสตร์ ในสมัยราชวงศ์ฮั่นตะวันตก 
อาณาเขตรวมถึงเทศมณฑลหูกวน เมืองฉางจือท้ังหมด และบางส่วนของมณฑลฉางจือ เทศมณฑลผิง
ชุน และเมืองลู่เฉิง ในสมัยราชวงศ์ซางและโจว อาณาจักรนี้เป็นของอาณาจักรหล่ีโหวและเป็นดินแดน
ของจิโจว ฤดูใบไม้ผลิและฤดูใบไม้ร่วงเป็นของจิน ในช่วงสงครามรัฐตอนต้น มันอยู่ในเขตซ่างดังของ
ฮั่น และต่อมาเป็นของจ่าว หลังจากการรวมตัวของฉิน ระบบมณฑลได้ถูกนำมาใช้ และมันเป็นของ
มณฑลซ่างดัง “มณฑลหูกวนก่อต้ังขึ้นในปีแรกของหลิวปัง ราชาแห่งราชวงศ์ฮั่น (206 ปีก่อน
คริสตกาล) ซึ่งอยู่ในสังกัดของมณฑลซ่างดัง เนื่องจากภูเขาหูกวนโข่วโบราณมีรูปร่างเหมือนหม้อและ
ต้ังอยู่ท่ีนี่จึงได้ช่ือว่า “หูกวน” 
 

 

ภาพประกอบ 5 แผนท่ีมณฑลหูกวน 
ท่ีมา : ผู้วิจัย, 2565 
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2.5 แนวคิด 
 แนวคิดอัตลักษณ์ 

 ในความหมายท่ัวไป อัตลักษณ์คือลักษณะเฉพาะ อารมณ์ หรือความเช่ือท่ีทำให้
ผู้คนแตกต่างจากผู้อื่น จากมุมมองทางสังคมวิทยา "อัตลักษณ์" หมายถึงวิธีท่ีบุคคลและกลุ่มต่าง ๆ 
ออกจากผู้อื่นและกลุ่มในความสัมพันธ์ของพวกเขาท่ีมีต่อกัน ลักษณะเฉพาะของปัจเจกบุคคลหนึ่ง 
หรือลักษณะเฉพาะท่ีสมาชิกทุกคนมีร่วมกัน ของหมวดหมู่หรือกลุ่มโซเชียลเฉพาะ  

อภิญญา เฟื่องฟูสกุล, (2546) ได้อธิบายเกี่ยวกับ อิทธิพลแนวคิดหลังสมัยใหม่กับ
การศึกษาเรื่องอัตลักษณ์ทางชาติพันธุ์ ไว้ว่า คำว่า “กลุ่มชาติพันธุ์” (ethnic) มีท่ีมาจากคำในภาษา
กรีก ethnos ซึ่งหมายถึงพวกคนท่ีไม่มีศาสนาหรืออายธรรม (heathen or pagan) ในความหมาย
ดังกล่าวใช้กันมาในภาษาอังกฤษจากกลางศตวรรษท่ี 14 ถึงกลางศตวรรษท่ี 19 และค่อยๆกลาย
ความหมายมาสู่มโนทัศน์ race (Eriksen, 1999) มโนทัศน์นี้แฝงมรดกความคิดของทฤษฎีวิวัฒนาการ
ทางสังคมแบบดาร์วิน(social Darwinism) นั่นก็คือ แบ่งกลุ่มคนเป็นเผ่าพันธุ์ต่างๆด้วยหลักเกณฑ์ของ
ลักษณะทางกายภาพซึ่งส่ิงท่ีเด่นชัดมากก็ คือ สีผิว นอกจากนั้น ยังมีการจัดตำแหน่งแห่งเผ่าพันธุ์
ต่างๆตามแนวต้ัง (hierarchy) ซึ่งทำให้มีการอธิบายว่า บางเผ่าพันธุ์ (คือคนผิวขาว) มีแนวโน้มจะ
ฉลาดและมีความสามารถมากกว่าคนผิวดำ เป็นต้น เป็นการใช้คำอธิบายเชิงกายภาพมากำหนด
ลักษณะเหนือกว่าทางสังคมวัฒนธรรม คำว่า race มีบทบาทมากกับการให้ความชอบธรรมแก่การแผ่
ขยายของจักรวรรดินิยมและการล่าอาณานิคมของมหาอำนาจผิวขาวในศตวรรษท่ี 19  

ณฐพงศ์ จิตรนิรัตน์, (2548) ได้อธิบายว่า อัตลักษณ์มีได้ท้ังระดับปัจเจกและบุคคล 
และอัตลักษณ์ร่วมของกลุ่ม ในระดับปัจเจกบุคคลหนึ่งอาจจะมีหลายอัตลักษณ์อยู่ในตัวเช่น เพศ ชาติ 
ช่วงช้ันสังคม อาชีพ เป็นต้น ส่วน อัตลักษณ์ร่วมของกลุ่มนั้นถูกสร้างขึ้นบนพื้นฐานของความ
เหมือนกันของสมาชิกภายในกลุ่มซึ่งเป็นพื้นฐานของความคิดเหมือนกันของกลุ่มย่อมมีความแตกต่าง
จากกลุ่มอื่นมาเป็นตัวกำหนดความเป็นอัตลักษณ์เฉพาะกลุ่มของตน ทัศนะและสำนวนภาษาของ 
Hall (1997) อัตลักษณ์เป็นเพียงช้ินส่วนหลายๆ ช้ินท่ีถูกประกอบข้ึนมาในบริบทต่างๆ นั่งหมายความ
ว่าในบริบทสถานการณ์อย่างหนึ่งอาจมีรูปแบบการเช่ือมต่อและการแสดงออกในลักษณะหนึ่ง แต่เมื่อ
บริบทเปล่ียนแปลงไปอาจมีรูปแบบการเช่ือมต่อการแสดงออกในอีกรูปแบบหนึ่ง เขาจึงสรุปว่าอัต
ลักษณ์เป็นผลรวมวาทกรรมหลากหลายชุดท่ีอาจขัดแย้งและส่งเสริมกัน อัตลักษณ์จึงมีขอบขตท่ีเล่ือน
ไหล ยืดหยุ่นเป็นเวทีของ การต่อรอง หยิบยืมตีความและต่อสู้ ในกระบวนการของการนิยามและให้
ความหมาย  

 ธงชัย  วิทชะกูล, (1994)  อัตลักษณ์ (Identity)กระแสแนวคิดหรือปฏิบัติการ
ท้องถิ่นนิยมใดๆย่อมเป็นรูปแบบสำคัญอย่างหนึ่งของการก่อรูปและปรากฏตัวของอัตลักษณ์ท้ังใน
ระดับปัจเจกบุคคลและระดับกลุ่มหรือชุมชนเช่นอัตลักษณ์ทางชาติติพันธ์หรืออัตลักษณ์ทางวัฒนธรรม
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ในรูปแบบต่างๆเนื้อหาสำคัญของอัตลักษณ์คือจิตสำนึกส่วนตัวและจิตสำนึก ร่วมในระดับสังคมท่ีเกิด
จาก นิยามตัวเองว่าตัวเองคือใครมีความเป็นมาอย่างไรแตกต่างจากคนอื่นกลุ่มอื่นหรือสังคมอื่น
อย่างไร และจะใช้อะไรเป็นเครื่องหมายในการแสดงออกซึ่งอัตลักษณ์ดังกล่าว ธงชัย วินิจจะกูล 
นำเสนอว่าการนิยามการสร้างและการผลิตซ้ำของอัตลักษณ์ อาจทำได้ 2 วิธีได้แก่ 1. การนิยามอัต
ลักษณ์ในทางบวกเป็นการนิยามอัตลักษณ์หรือให้ความหมายเกี่ยวกับประวัติศาสตร์ชาติพันธุ์และ
สังคมวัฒนธรรมของตนเองโดยตนเองหรือคนภายในสังคมโดยเฉพาะปัญญาชน ส่ือมวลชนและ
หน่วยงานของรัฐ 2. การนิยามอัตลักษณ์ในทางลบ เป็นการนิยามหรือสร้างอัตลักษณ์โดยคนอื่นหรือ
กลุ่มอื่นซึ่งเป็นคนจากภายนอกชุมชนท้ังท่ีเป็นศัตรูและพันธมิตรอัตลักษณ์ในแง่นี้เป็นการพิจารณาจาก
มุมมองของคนภายนอกอัตลักษณ์ท่ีได้จึงออกมาในทางลบเป็นส่วนใหญ่ในรายงานการวิจัยช้ินนี้ถือว่า
แนวคิดและ ปฏิบัติการท้องถิ่นนิยมในรูปแบบต่างๆมีความเกี่ยวข้องกับอัตลักษณ์ท้ังในทางบวกและ
ทางลบอย่างใกล้ชิด 
 

แนวคิดวัฒนธรรมสมัยนิยม 
   "สัญลักษณ์ต่างๆ ท่ีแพร่หลายในกลุ่มสังคมบางกลุ่มภายในระยะเวลาหนึ่งและมีการ
ยอมรับและรับรู้ในระดับสูง" สัญลักษณ์เหล่านี้อาจเป็นวัตถุ จิตวิญญาณ หรือรูปแบบพฤติกรรมหรือ
วิถีชีวิต แน่นอน วัฒนธรรมติดอยู่กับโครงสร้างประชากร และเนื่องจากความแตกต่างของโครงสร้าง
ตามธรรมชาติของประชากร (โครงสร้างอายุ โครงสร้างทางเพศ โครงสร้างเชิงพื้นท่ี ฯลฯ) และ
โครงสร้างทางสังคม (โครงสร้างครอบครัว โครงสร้างอาชีพ โครงสร้างรายได้ โครงสร้างวัฒนธรรมและ
การศึกษา เป็นต้น) วัฒนธรรมสังคมนิยมท่ีแพร่หลายในวงกว้างซึ่งเป็นท่ียอมรับ ยอมรับ และมีส่วน
ร่วมอย่างแข็งขันในการเผยแพร่และสร้างสรรค์โดยสาธารณชนท่ีเป็นของชนกลุ่มต่างๆ และกลุ่มต่างๆ 
จะมีวัฒนธรรมสมัยนิยมของตนเอง แตกต่างไปจากเดิมอย่างเป็นทางจาก กลุ่มอื่นๆ มีลักษณะเฉพาะ
กลุ่มท่ีแตกต่างกัน ดังนั้น "กลุ่มสังคมบางกลุ่ม" ท่ีอยู่ในแนวคิดของวัฒนธรรมสมัยนิยมสามารถเป็นได้
ท้ังมวลทางสังคมท่ีมีโครงสร้างตามธรรมชาติและความแตกต่างของโครงสร้างทางสังคมหรือสามารถ
แยกออกได้ตามโครงสร้างตามธรรมชาติของประชากรหรือดัชนีการแบ่งส่วนเฉพาะของ โครงสร้างทาง
สังคม ของกลุ่มสังคม ตามลำดับ วัฒนธรรมสมัยนิยมสามารถเป็นได้ท้ังวัฒนธรรมสมัยนิยมของกลุ่มใด
กลุ่มหนึ่งหรือวัฒนธรรมสมัยนิยมของประชาชนท่ัวไป 

 วชิรวัชร งามละม่อม, (2558) ได้อธิบายว่า การให้คำนิยามท่ีครอบคลุมชัดเจนจะ
เป็นการสร้างความเข้าใจในวัฒนธรรมสมัยนิยมมากขึ้น ดังท่ี  Storey John ได้จัดหมวดหมู่
ความหมายของวัฒนธรรมสมัยนิยมเป็นกลุ่มๆ ได้แก่หมายถึง วัฒนธรรมอะไรก็ตามท่ีเป็นท่ียอมรับ
และช่ืนชอบของคนจำนวนมาก นิยามนี้ครอบคลุมเนื้อหาวัฒนธรรมโดยท่ัวไป แต่ไม่สามารถระบุ
ลักษณะเฉพาะเจาะจงของวัฒนธรรมแต่ละอย่างได้ ซึ่งมักจะมีรายละเอียดและแตกต่างหลากหลายกัน
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ในหลายด้าน เช่น พัฒนาการทางประวัติศาสตร์ บริบททางเศรษฐกิจ การเมือง รวมทั้งความหมายต่อ
วิถีชีวิตของผู้เป็นเจ้าของหรือมีส่วนร่วมในวัฒนธรรมนั้น 

 วัฒนธรรมสมัยนิยม หมายถึง  วัฒนธรรมท่ีหลงเหลืออยู่จากการให้คำนิยาม
วัฒนธรรมชนช้ันนำหรือวัฒนธรรมชนช้ันสูง ในแง่นี้ วัฒนธรรมสมัยนิยมจึงอยู่ตรงข้ามกับวัฒนธรรม
ของชนช้ันนำหรือวัฒนธรรมของชนช้ันส่วนใหญ่ในสังคม 

 วัฒนธรรมสมัยนิยมหมายถึง วัฒนธรรมมวลชน (Mass Culture) เป็นวัฒนธรรมท่ี
ถูกผลิต เผยแพร่และโฆษณาในตลาด สินค้าของระบบทุนนิยมสมัยใหม่ท่ีได้รับความนิยมอย่างเช่น 
แฟช่ัน เครื่องสำอาง กีฬา เกมส์ออนไลน์และมักเช่ือมโยงกับการครอบงำทางวัฒนธรรมตะวันตกหรือ
วัฒนธรรมทุนนิยม โดยมีส่ือเป็นตัวกลางสำคัญ 

 วัฒนธรรมสมัยนิยม หมายถึง วัฒนธรรมท่ีมีแหล่งกำเนิดมาจากประชาชน เป็น
วัฒนธรรมขนานแท้และด้ังเดิมของประชาชนหรือชาวบ้านร้านตลาดท่ัวไป นั่นก็คือ วัฒนธรรม
ประชาชน เช่น ละครโทรทัศน์น้ำเน่า 

 วัฒนธรรมสมัยนิยม หมายถึง พื้นท่ีหรืออาณาบริเวณของการต่อสู้ระหว่างพลังของ
กลุ่มคนท่ีถูกเอารัดเอาเปรียบกับกลุ่มคนท่ีมีอำนาจครอบงำในสังคม ในแง่นี้วัฒนธรรมสมัยนิยมจึง
ไม่ใช่ท้ังของชนช้ันนำหรือชนช้ันผู้เสียเปรียบ แต่เป็นวัฒนธรรมท่ีเกิดจากการต่อสู้ ต่อรอง ช่วงชิงทาง
อุดมการณ์และผลประโยชน์ของคนส่วนใหญ่ในสังคม เช่น การเรียกร้องสิทธิของกลุ่ม"หญิงรักหญิง 
และ ชายรักชาย" 

 วัฒนธรรมสมัยนิยม หมายถึง วัฒนธรรมท่ีเกิดขึ้นภายหลังการพัฒนาอุตสาหกรรม
และการขยายตัวของชุมชนเมืองแง่นี้สะท้อนให้เห็นถึงอิทธิพลของส่ือมวลชนและการคมนาคมส่ือสาร
ของโลกสมัย ใหม่ท่ีมีบทบาทสำคัญในการก่อรูปและขยายตัวของวัฒนธรรมชุมชนเมืองขนาดใหญ่ 
และเป็นเสมือนกระแส ไม่มีรูปแต่สัมผัสได้ บริโภคได้ และใช้มันอยู่ ในชีวิตประจำวัน  Pop 
Culture จะปรากฏอยู่ท่ัวไปในหลายรูปแบบ ได้แก่ 

 การทำความเข้าใจวัฒนธรรมสมัยนิยมช่วยให้มองเห็นและเข้าใจกระบวนการส่ือ
ความหมาย ต่างๆ ในสังคม (Signification) ในระดับท่ีกว้างมากขึ้นและเห็นเป็นกระบวนการ
ปฏิสัมพันธ์เชิงวิภาษวิธีของ เงื่อนไข ปัจจัยและกลุ่มคนในสังคมมากขึ้น วัฒนธรรมสมัยนิยมเป็นส่วนท่ี
เคล่ือนไหวเปล่ียนแปลง เต็มไปด้วยพลวัต ต้องเช่ือมโยงวัฒนธรรมสมัยนิยมให้เข้ากับบริบทของโลก
ยุคหลังทันสมัยท่ีทำให้ กำเนิดและพลิกเปล่ียนโฉมหน้าปริมณฑลของชีวิตประจำวัน บริบทท่ีสำคัญ
เหล่านั้น ได้แก่ กระแสโลกาภิวัตน์การขยายตัวของเมืองและชนช้ันกลางในเมือง อิทธิพลของ
ส่ือมวลชน การผลิตแบบมวลชนอุตสาหกรรม กระแสบริโภคนิยมและกระแสท้องถิ่นนิยม 
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ลักษณะสำคัญของวัฒนธรรมสมัยนิยม 
1. วัฒนธรรมสมัยนิยมเป็นวัฒนธรรมแห่งความเป็นไปได้ (Anything Goes) มีการเกิดขึ้น

, เปล่ียนแปลง และเส่ือมสูญไปตามกระแสนิยมของคนในสังคมและกาลเวลา ยิ่งในยุคโลกาภิวัตน์ ยิ่ง
เต็มไปด้วยกระแสความนิยม เหตุการณ์ ส่ือบันเทิง สินค้าและบริการ ส่ิงต่างๆเหล่านี้ล้วนแต่มี
ศักยภาพในการถูกนำเสนอหรือได้รับการยอมรับโดยผู้ คนจำนวนมาก ทำให้มีโอกาสกลายเป็นกระแส
นิยมทางวัฒนธรรมได้ 

2. วัฒนธรรมสมัยนิยมเป็นวัฒนธรรมท่ีเกี่ยวข้องกับชีวิตประจำวัน (Ordinary/Common 
Culture in The Realm of Everyday Life) เป็นเรื่องธรรมดาในการดำรงชีวิตของมนุษย์เป็นท่ีน่า
สังเกตว่าชีวิตประจำวัน เป็นคำท่ีเต็มไปด้วยความขัดแย้งในตัวเอง เพราะเป็นคำท่ีเข้าใจง่ายเหมือนส่ิง
ต่างๆ ท่ีอยู่รายรอบตัวเองของแต่ละคน ชีวิตประจำวันเป็นส่ิงท่ีเคล่ือนไหวไปมา 

3. วัฒนธรรมสมัยนิยมเป็นวัฒนธรรมแห่งวัยรุ่น (Culture of The Youth) วัฒนธรรมสมัย
นิยมอาจมีผลกระทบหรือเป็นท่ีช่ืนชอบโดยผู้คนทุกเพศทุกวัยทุกชน ช้ันในสังคม แต่วัฒนธรรมสมัย
นิยมส่วนใหญ่จะเป็นเรื่องของคนหนุ่มสาว โดยเฉพาะวัยรุ่นและวัยทำงานคนกลุ่มนี้มีกำลังผลิต กำลัง
ซื้อ กำลังบริโภคและกำลังในการติดตามแสวงหาความสนุกสนานรื่นรมย์ของชีวิตท่ีได้จากกระแส 
วัฒนธรรมสมัยนิยมรูปแบบต่างๆ 

4. วัฒนธรรมสมัยนิยมเป็นวัฒนธรรมท่ีเกี่ยวข้องกับกิจกรรมทางโลก (Culture of The 
Mundane) กระแสนิยมเกือบท้ังหมดเป็นกิจกรรมทางโลกียะแทบท้ังส้ิน ผู้คนในกระแสนิยมจึงเป็น
ฐานท่ีต้ัง เป้าหมายและเป็นเครื่องมือในการผลิตและการบริโภคส่ือวัฒนธรรมสมัยนิยมทุกรูปแบบ 
วัฒนธรรมสมัยนิยมจึงยากท่ีจะหลีกพ้นจากกำไรของธุรกิจการค้า เงินตรา อำนาจและค่านิยมทาง
สังคม เพราะเป็นความเกี่ยวข้องกับวิถีชีวิตมนุษย์ 

5. วัฒนสมัยนิยมเป็นวัฒนธรรมพันธุ์ผสม (Hybrid Culture) วัฒนธรรมสมัยนิยมเกิดข้ึนจาก
หลายแหล่งท่ีมา และเกิดจากการดัดแปลงหรือรวมเอาองค์ประกอบปลีกย่อย จากท้ังในและนอก
วัฒนธรรมขึ้นมาแล้วนำเสนอเพื่อสร้างกระแสการยอมรับและตอบสนองรูปแบบต่างๆ จากสังคมโดย
การผสมผสาน ดัดแปลง หรือผลิตซ้ำทางวัฒนธรรมท่ีเกิดขึ้นในลักษณะท่ีอยู่นอกเหนือความคาดหมาย 

6. วัฒนธรรมสมัยนิยมเป็นวัฒนธรรมท่ีเกิดจากรวมกันเข้าของการแยกส่วนและแตกตัว 
(Fragmented Culture) ไม่อาจมองโดยการเน้นการทำความเข้าใจภาพรวม เนื้อหาท่ีเป็นเอกลักษณ์
ในขอบเขตท่ีชัดเจนได้ วัฒนธรรมสมัยนิยมจำนวนมากเต็มไปด้วยการแยกส่วน แตกตัวและไม่
จำเป็นต้องให้ความหมายท่ีสัมพันธ์กับรากฐานหรือความเป็นมาด้ัง เดิมของตนเอง หรือบริบทของ
สังคมใหม่ท่ีหล่อเล้ียงกระแสอยู่ 

7. วัฒนธรรมสมัยนิยมเป็นวัฒนธรรมแห่งการบริโภค (Consumers' Culture) หรือเป็น
วัฒนธรรมตลาดซึ่งถูกผลิตเชิงธุรกิจอุตสาหกรรมในปริมาณมากและกระจาย ผลผลิตออกไปสู่กลุ่ม
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ผู้บริโภคในวงกว้าง เพื่อท่ีจะสร้างกระแสในการบริโภคให้เกิดขึ้นในสังคม หรืออาจเรียกได้ว่า 
"วัฒนธรรมตลาด" เกิดขึ้นและเป็นไปตามกลไกของตลาด ขายดี มีคนซื้อ มีคนนิยมชมชอบมาก 
นอกจากนี้ยังมีนัยแฝงถึงทุกคน ทุกชนช้ัน โดยเฉพาะชาวบ้านคนธรรมดาสามัญคนเล็กคนน้อยเข้าถึง
และมีส่วนร่วมในกระแส วัฒนธรรมสมัยนิยม 

8. วัฒนธรรมสมัยนิยมเป็นผลผลิตของความก้าวหน้าทางเทคโนโลยีการติดต่อส่ือสาร หรือ
วัฒนธรรมท่ีได้รับอิทธิพลจากส่ือมวลชน (Mass Media-Saturated Culture) วัฒนธรรมสมัยนิยม
จำนวนมากจึงเป็นความจริงท่ีเกิดจากการนำเสนอโดยส่ือมวลชน เป็นความจริงท่ีต้องทำความเข้าใจ
ด้วยอาศัยตรรกะของส่ือมวลชนและวิเคราะห์ทำความเข้าใจในนัยต่างๆ ท่ีซ่อนอยู่ในเนื้อหาของ
วัฒนธรรมท่ีเป็นผลจากการนำเสนอโดยส่ือมวลชนสมัยใหม่ 

9. วัฒนธรรมสมัยนิยมเป็นเรื่องของแฟช่ันและกระแสความนิยม (Culture of Fashion and 
Popular Trend) วัฒนธรรมสมัยนิยมจึงเกิดเร็ว ได้รับความนิยมเร็ว รวมท้ังหายไปเร็ว เพราะถูก
แทนท่ีด้วยกระแสอื่นท่ีใหม่กว่า และเร้าความสนใจของผู้คนได้มากกว่า กระแสนิยมจึงเป็นเสมือนคล่ืน
ลูกเก่าไล่หลังคล่ืนลูกใหม่ แต่กระแสคล่ืนเหล่านั้นก็ก่อตัวข้ึน เพิ่มพลังเรื่อยมา 

10. วัฒนธรรมนิยมเป็นเรื่องของการสร้าง ค้นหา ต่อรอง และผลิตซ้ำตัวตนหรืออัตลักษณ์ 
(Battles of Cultural Identities/Selves) ผู้คนในกระแสนิยมอยู่เพื่อค้นหา เลือก ต่อรอง และหรือ
ปฏิเสธสังกัดของตนเอง ไม่ว่าจะเป็นสไตล์ชีวิต กลุ่มเพื่อน ครอบครัว ท่ีทำงาน ชุมชน สมารถในการ
อธิบายปรากฏการณ์ทางสังคม เศรษฐกิจ และการเมือง หรืออาจทำความเข้าใจการต่อสู้เพื่อค้นหา
ตัวตนของคนท่ีแตกต่างชาติพันธุ์ ชนช้ัน รุ่นอายุ และภูมิหลังต่างๆ ในกระแสสมัยนิยม เพราะกระแส
วัฒนธรรม สมัยนิยมให้พื้นท่ีและเครื่องมือในการต่อรอง ผลิต๙ และโต้เถียงกันของตัวตนหรืออัต
ลักษณ์ในรูปแบบต่างๆ อย่างต่อเนื่องและมีชีวิตชีวา 
 
2.6 ทฤษฎี 

 ทฤษฎีการปรับปรนทางวัฒนธรรม 
   Luo Kanglong, (2007) กล่าวว่า มนุษย์มีความหมายเหมือนกันกับวัฒนธรรม ทันที
ท่ีมนุษย์ปรากฏบนโลกใบนี้ พวกเขาจะอาศัยอยู่บนโลกตามวัฒนธรรมท่ีพวกเขาสร้างขึ้น และดำเนิน
ชีวิตตามวัฒนธรรมท่ีพวกเขาสร้างขึ้นบรรทัดฐานทางสังคมในวัฒนธรรมจัดระเบียบบุคคลเข้าสังคม
อย่างมีประสิทธิภาพสร้างกลุ่มหรือชาติท่ีบูรณาการสูง ในหมู่พวกเขา ภาษามนุษย์เป็นส่ิงสำคัญท่ีสุด 
อาศัยภาษาท่ีมนุษย์สร้างขึ้นเพื่อจัดระเบียบบุคคลในสังคมอย่างมั่นคง ในขณะเดียวกันก็ใช้ภาษาเป็น
พื้นฐานในการสร้างระบบความรู้ของมนุษย์ แล้วใช้ระบบความรู้ท่ีสร้างขึ้นโดย มนุษย์ให้เข้าใจ ใช้
ประโยชน์ และเปล่ียนแปลงสภาพแวดล้อมของตน 
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 สำนักงานคณะกรรมวัฒนธรรมแห่งชาติ  ให้ความหมายการปรับปรนทางวัฒนธรรม 
(Culture Assimilation)  ให้ความหมาย การปรับปรนวัฒนธรรม คือ การผสมผสานปรับแต่งให้
เหมาะสมกลมกลืนกันให้อยู่ร่วมกันได้ในสังคมเดียวกัน เช่น ระหว่าง วัฒนธรรมเก่ากับวัฒนธรรมใหม่ 
ระหว่างวัฒนธรรมเมืองกับวัฒนธรรมบ้าน นอกจากนั้นการปรับปรน วัฒนธรรมยังหมายถึง การท่ี
บุคคลมีความสามารถในการปรับปรุงตนเอง ส่ิงแวดล้อมและสังคมไปสู่ส่ิง ท่ีดีขึ้นเจริญขึ้น ซึ่ง
สอดคล้องกันท้ังของเดิมและของใหม่ ประชาชนรวมท้ังเด็กละเยาวชนควรรู้จักและ เข้าใจมรดกทาง
วัฒนธรรมของชาติไทย โดยเฉพาะศิลปะ ความเช่ือ ประเพณี ค่านิยมต่างๆ อย่าง ละเอียดลึกซึ้ง รู้ถึง
เหตุและผล ความเป็นมา ให้รู้จักเลือกสรร ปรับปรุง ดัดแปลงให้เหมาะสม ตรงตาม สภาพเดิมให้มาก
ท่ีสุด เรียนรู้ในส่ิงท่ีถูกต้องและเป็นจริง เพื่อจะได้เป็นพื้นฐานในการสร้างอนาคต ท่ี ผ่านมานั้นเรา
เรียนละเอียดของประวัติศาสตร์มาก แต่ละเลยปัจจุบัน ส่วนอนาคตนั้นแทบไม่คำนึงเลย การปรับปรน
วัฒนธรรมมีความสำคัญ ท้ังนี้เพราะสภาพเศรษฐกิจสังคมของชาติได้เจริญก้าวหน้าใน ระดับหนึ่ง แต่มี
ผลกระทบต่อการเปล่ียนแปลงในวิถีชีวิตของคนไทย เกิดอำนาจวัตถุนิยม ทำให้เกิดความขัดแย้ง
ทางด้านมโนทัศน์และค่านิยม รวมท้ังบทบาทหน้าท่ีของบุคคลและสถาบัน มีผลให้ระบบ โครงสร้าง 
แบบแผนประเพณีด้ังเดิมท่ีดีงามต้องแปรเปล่ียนไป 

 เอกวิทย์ ณ ถลาง, (2534) อธิบายว่า  นอกจากนั้นการปรับปรนทางสังคมและ
วัฒนธรรม ยังมี ลักษณะเคล่ือนไหวเป็นกระแสไม่หยุดนิ่งในสังคมโดยท่ัวไป รวมถึงสังคมไทยได้ถูก
กระแสวัฒนธรรม ภายนอกตามสากลนิยมผลักดันให้ปรับเปล่ียนความคิด ระบบการผลิต และการ
บริโภค ท่าที และ ความเช่ือเกี่ยวกับชีวิต ในอัตราความเร็วท่ีมีอันตราย มีความเส่ียงมากกว่าแต่ก่อน
มาก การมีสำนึก ร่วมเกี่ยวกับภูมิปัญญาของเราเองในแผ่นดินนี้จึงเป็นปรากฏการณ์ท่ีพิจารณาได้ว่า
เป็นพลังตอบโต้ ความเปล่ียนแปลงตามกระแส โลกาภิวัตน์อย่างชัดแจ้งไม่ว่าจะเป็นยุคใดสมัยใดก็ตาม 
ก็มีการต่อสู้ เพื่อปรับปรนวัฒนธรรมให้เข้ากับปัญหาหรือความจำเป็นใหม่ๆทางเศรษฐกิจ สังคมและ
เทคนิค วิทยาการต่างๆท่ีทุกคนมีส่วนร่วม ท้ังนี้เพราะทุกคนในสังคมเป็นเจ้าของวัฒนธรรม รัฐจะเป็น
เจ้าของ และกำหนดวัฒนธรรมขึ้นเองไม่ได้การให้การศึกษาแก่ปวงชนช่วยเร่งตลอดท้ังเอื้อต่อการ
ถ่ายทอด วัฒนธรรม (Cultural Transmission) ให้ทันต่อความเปล่ียนแปลงของโลก ให้มีคุณธรรม 
ศีลธรรม เป็นการย้ำเตือนสติและเหนี่ยวรั้งการเอารัดเอาเปรียบซึ่งกันและกัน รวมท้ังการล้างผลาญ 
ทรัพยากรธรรมชาติ 

 
 ทฤษฎีสุนทรียศาสตร์ 

   Gao Feng, (2020) กล่าวว่าวัฒนธรรมการเต้นรำเป็นสุนทรียศาสตร์ทางวัฒนธรรม
รูปแบบใหม่ได้เข้าสู่โลกของผู้คนจำนวนมากขึ้น สุนทรียศาสตร์ทางวัฒนธรรมใหม่นี้จากลักษณะคุณค่า
และสุนทรียศาสตร์ในแง่ของลักษณะ พวกเขาได้แสดงให้เห็นปรากฏการณ์ทางวัฒนธรรมท่ีค่อนข้าง
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สมบูรณ์ ทำให้โลกทางจิตวิญญาณและวัฒนธรรมของผู้อยู่อาศัยมีจุดประกายใหม่ หนังสือเล่มนี้มี
จุดมุ่งหมายเพื่อพัฒนาความสามารถด้านสุนทรียศาสตร์ในการเต้นของผู้อ่านและส่งเสริมความรู้ด้าน
วัฒนธรรมการเต้นแก่ ผู้อ่าน โดยรวมถึงความรู้ เกี่ยวกับวิธีการเต้นรำจากผู้มีประโยชน์ไปสู่
สุนทรียศาสตร์ การเต้นรำท่ีเคล่ือนจากฆราวาสไปสู่ความสง่างาม และการเต้นสร้างภาพลักษณ์ทาง
ศิลปะของเวลาได้อย่างไร มีความรู้เกี่ยวกับวิธีการระบุลักษณะของรูปแบบและองค์ประกอบการเต้น 
และความรู้ในการทำความเข้าใจบรรยากาศการรับรู้ทางสุนทรียะของการเต้น 
  มโน พิสุทธิรัตนานนท์, (2546) ได้อธิบายถึง สุนทรียรสในนาฎศิลป์และศิลปะการ
เเสดง ไว้ว่า เป็นสุนทรียรสท่ี ผู้ชมได้รับจาก ความเคล่ือนไหว และ จังหวะลีลา (Movement  
andRhythm)  มีความเช่ือมโยงต่อเนื่อง  การปรากฏตัวของนักแสดงท่ีมีบุคลิกลักษณะและการ
แต่งตัวท่ีสง่างามเหมาะสมกับ  ท่าเต้น  ท่ารำ  อันเป็นนาฏลักษณ์ของการแสดงนั้น ๆ  ย่อมมีผลเป็น
เบ้ืองต้นต่อสัมผัสทางการเห็นและการขานรับทางสุนทรียะ  เมื่อมีจังหวะลีลาเคล่ือนไหว  สอดแทรก
ด้วยอารมณ์รู้สึกของนักแสดง  มีผลให้เกิดการเคล่ือนไหวในอารมณ์รู้สึกของผู้ชมด้วย  ความงามรุก
เร้า(Sublimity)  ท่ีเกิดจากจังหวะและการเคล่ีอนไหว  ช่วยให้สัมผัสทางการเห็นเด่นชัด มึชีวิตชีวา มี
ความหมายชวนให้ติดตามความงามหรือความเป็นเลิศในนาฏศิลป์และศิลปะการแสดง จะพิจารณากัน
ท่ีจังหวะลีลา  และการเคล่ือนไหวเป็นสำคัญ ซึ่งเป็นการให้การรับรู้สุนทรียรส ในระดับผัสสะ
(Sensation)  ส่วนการรับรู้สุนทรียรสในระดับเพ่งพินิจ (Contemplation) ซึ่งก่อให้เกิดจินตนาการ
และสติปัญญานั้นเกิดจากการเข้าถึงสุนทรียะซาบซึ้ง ในภาคส่วนอารมณ์รู้สึกท่ีนักแสดงต้องการส่ือให้
ผู้ชมได้เข้าถึง  ซึ่งบูรณาการไปกับความหมายและสันติภาพอันงดงาม  หรือ  กระทบอารมณ์รู้สึกตาม
เจตนารมณ์ของผู้สร้างสรรค์และนักแสดงเหล่านั้น  
  ทวี เกียรติ  ไชยยงยศ , (2538) ก ล่าวถึ งประโยชน์ ของสุนทรียศาสตร์ ไว้ ว่ า 
สุนทรียศาสตร์นับว่าเป็นศาสตร์อันลึกซึ้ง  เป็นศาสตร์ท่ีพัฒนาจิตใจของมนุษย์โดยเฉพาะมนุษย์
จำเป็นต้องศึกษา เพื่อปรับปรุงตนเองให้เป็นผู้มีรสนิยมสูง เพื่อประโยชน์ในการแสวงหาความสุขทาง
ใจ  และเพื่อเข้าถึงศิลปะทุกประเภท อันมนุษย์เราจะต้องเกี่ยวข้องโดยหลีกเล่ียงไม่ได้การเข้าถึงศิลปะ
นั้น  ได้รับประโยชน์หลายประการด้วยกัน   
 
2.7 งานวิจัยที่เก่ียวข้อง 

งานวิจัยในประเทศ 
   Yang Hongzhi, (2007) กล่าวว่า Huguan Yangko มีต้นกำเนิดมาจาก Zhaowu 
ใน Huguan County และ Xihuo ใน Changzhi County สถานท่ีเหล่านี้อุดมไปด้วยทรัพยากรถ่าน
หินและแร่เหล็ก อุตสาหกรรมเหล็กมีความเจริญรุ่งเรือง และอุตสาหกรรมถลุงเหล็กและแปรรูป
เหล็กในท้องถิ่นค่อนข้างพัฒนา มีเตาหลอมเหล็กหลายแห่งในทุกหมู่บ้าน ซึ่งส่วนใหญ่ผลิตเดือย
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สำหรับทำรองเท้า (หรือเรียกอีกอย่างว่าหนามดอกบัว) เหล็กแหลมสำหรับปศุสัตว์ และเครื่องมือ
สำหรับชีวิตประจำวันและการผลิต จากการทดสอบ ทำนองของ Huguan Yangko เป็นทำนองเพลง
แรกสุดของช่างตีเหล็กเหล่านี้ท่ีร้องเพลงและตอบกันและกันในเตาหลอม ซึ่งควรเป็นเนื้อหาหลัก
เบ้ืองต้นของ Huguan Yangko 

   Yang Hongzhi, (2007) กล่าวว่า: ในช่วงราชวงศ์ชิง เยาวชน นักปราชญ์ และนัก
อ่านเขียนบางคนท่ีหลุดพ้นจากรายช่ือในชนบทมักไม่มีอะไรทำในฤดูหนาว ขณะฟังการสนทนาของ
ช่างตีเหล็ก คนเหล็กกำลังพูดถึงตะวันออกหรือตะวันตก คนท่ีมีความสามารถฟังด้วยความเพลิดเพลิน 
ดังนั้นพวกเขาจึงรวบรวมบทกลอนท่ีติดหูและสคริปต์เล็กๆ น้อยๆ ให้คนเหล็กฟังอย่างสบายๆ หรือ
หลังจากนั้น การผสมผสานของท้ังสองอย่างค่อยเป็นค่อยไป ต้นแบบท่ีเก่าแก่ท่ีสุดของ Huguan 
Yangko เกิดขึ้น 
 

 งานวิจัยต่างประเทศ 
   Jia Jinying Zheng Lisha, (2015) กล่าวว่า คำว่า "Identity" มาจากรากศัพท์
ภาษาละตินว่า "idem" ซึ่งหมายถึง "คน/ส่ิงเดียวกัน" บันทึกแรกสุดคือในปี ค.ศ. 1570 ของรูป
พหูพจน์ "อัตลักษณ์" ซึ่งหมายความว่า "มีสาร องค์ประกอบ สาระสำคัญ คุณลักษณะหรือสถานะ
เหมือนกัน หรือมีลักษณะเฉพาะเดียวกัน เหมือนกันท้ังหมดหรือจำเป็น อัตลักษณ์ นักวิชาการเช่น 
HOGG ถือ มุมมองคงท่ีของอัตลักษณ์ ตัวอย่างเช่น อัตลักษณ์คือ "คนท่ีคิดว่าพวกเขาเป็นใคร พวกเขา
เป็นใคร และเกี่ยวข้องกับผู้อื่นอย่างไร" มุมมองแบบด้ังเดิมของอัตลักษณ์มองว่าอัตลักษณ์เป็นส่ิงท่ี
ถาวร ต่อเนื่อง ซึ่งเป็นของปัจเจกบุคคล 
   ในความหมายท่ัวไป อัตลักษณ์คือลักษณะเฉพาะ อารมณ์ หรือความเช่ือท่ีทำให้ผู้คน
แตกต่างจากผู้อื่น ในบรรดาทฤษฎีต่างๆ ของการวิจัยอัตลักษณ์ ทฤษฎีท่ีมีอิทธิพลมากท่ีสุดคือ
ทฤษฎีอัตลักษณ์ทางสังคมท่ีเสนอโดยนักสังคมวิทยา Tajfel et al มุมมองพื้นฐานท่ีสุดของทฤษฎีอัต
ลักษณ์ทางสังคมคือ ผู้คนมีคลังหมวดหมู่ทางสังคม (เช่น ชาติ กลุ่มชาติพันธุ์ กลุ่มการเมือง) และ
หมวดหมู่เฉพาะท่ีบุคคลนั้นสังกัดเป็นพื้นฐานสำหรับนิยามตนเองและแนวคิดในตนเอง และผู้คนนิยาม
ตนเองว่าเป็นไปตามลักษณะท่ีกำหนดของประเภทนั้น ใคร Tajfel ให้คำจำกัดความ "ตัวตน" ว่าเป็น 
"ส่วนหนึ่งของความคิดในตนเองของบุคคลท่ีเกิดขึ้นจากการรับรู้ถึงการเป็นสมาชิกในกลุ่มสังคมหรือ
กลุ่มสังคมของตนและค่านิยมและความหมายทางอารมณ์ท่ีกำหนดให้สมาชิกภาพนั้น " แนวคิด
เกี่ยวกับตนเองคือ จิตสำนึกทางความคิดของบุคคลและจิตสำนึกทางความคิด ได้แก่ ลักษณะทาง
กายภาพ ลักษณะทางจิตวิทยา และลักษณะทางสังคม ซึ่งประกอบด้วยอัตลักษณ์ส่วนบุคคลและอัต
ลักษณ์ทางสังคม อัตลักษณ์ส่วนบุคคล ได้แก่ ลักษณะเฉพาะตัวของแต่ละบุคคล เช่น อารมณ์ 
ความสามารถ อัตลักษณ์ทางสังคมรวมถึงกลุ่มเด่น หมวดหมู่ เช่น เช่น เช้ือชาติ พรรคการเมือง 
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   แตกต่างจากการวิจัยแบบคงท่ีเกี่ยวกับอัตลักษณ์ นักวิชาการบางคนเช่ือว่าอัตลักษณ์
มาจากการแสดงออกทางสังคมแบบมีส่วนร่วมและมีพลังของบุคคลในการส่ือสาร "การมองจาก
ใบหน้า" ของกอฟฟ์แมน เช่ือว่าผู้คนมุ่งมั่นเพื่อคุณลักษณะทางสังคมเชิงบวกสำหรับตนเองใน
กระบวนการส่ือสารทางสังคม ในขณะท่ีการส่ือสารดำเนินไป ผู้ส่ือสารจะบันทึกใบหน้าโดยใช้กลยุทธ์
การส่ือสารเพื่อสร้างและรักษาความประทับใจท่ีดีในตัวเอง และเพื่อสนับสนุน (หรือถาม) ตัวตนท่ี
คาดการณ์ไว้ของผู้เข้าร่วมการส่ือสารรายอื่น บุคคลจะวางตำแหน่งตัวเองในเวลาและสถานท่ีต่างกัน
ตามวัตถุ หัวข้อ สถานการณ์ และบทบาทในการส่ือสารของตน อัตลักษณ์เป็นกระบวนการท่ีมีพลวัต 
ไม่ใช่จุดคงท่ี เป็นกระบวนการเจรจาท่ีแสดงให้เห็นและตีความตำแหน่งทางสังคม ความเป็นเจ้าของ 
บทบาท สถานะ และหมวดหมู่ทางสังคมอื่นๆ 

  สรุปจากเอกสารและงานวิจัยท่ีเกี่ยวข้องทำให้สามารถวิเคราะห์ถึง การเต้นรำ
วัฒนธรรมยางเกอ : อัตลักษณ์วัฒนธรรมแห่งนาฏกรรมพื้นเมืองในบริบทของจีนสมัยใหม่ ต้ังแต่อดีต
มาจนถึงปัจจุบัน ซึ่งมีผลต่อการเช่ือมโยงทำให้เกิดการพัฒนากระบวนการสร้างศิลปะการแสดงเชิง
ตามบริบทของสังคมสมัยใหม่จีน ซึ่งข้อมูลดังกล่าวผู้วิจัยใช้เป็นฐานข้อมูลเบ้ืองต้นในการวิเคราะห์ตาม
แนวคิด เพื่อนำไปสู่คำตอบของงานวิจัย โดยใช้ทฤษฎีประกอบกับข้อมูลหลักจากการศึกษาเอกสาร วี
ดีทัศน์ ข้อมูลภาคสนาม อันจะนำไปสู่เป้าหมายแห่งผลสำเร็จในการศึกษา 
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บทท่ี 3  
วิธีการดำเนินงานวิจัย 

 
  ในการศึกษา การเต้นรำวัฒนธรรมยางเกอ : อัตลักษณ์วัฒนธรรมแห่งนาฏกรรมพื้นเมืองใน

บริบทของจีนสมัยใหม่ การศึกษาโดยใช้วิธีการวิจัยเชิงคุณภาพเพื่อรวบรวมข้อมูล ข้อมูลจะถูกเก็บ
รวบรวมในภาคสนามผ่านการสังเกต สำรวจ อภิปราย และสัมภาษณ์ เนื้อหาบางส่วนมาจากรายงาน
การวิจัย หนังสือเชิงวิชาการ วีดิทัศน์ และการวิจัยจากประสบการณ์ตรงเพื่อให้บรรลุเป้าหมาย ดังนั้น 
ในการทำวิจัยให้ทำตามข้ันตอนเหล่านี้ 
   ขอบเขตในการวิจัย 
    - ขอบเขตเนื้อหา 
    - วิธีการดำเนินการวิจัย 
    - ระยะเวลาในการวิจัย 
    - พื้นท่ีทำการวิจัย 
    - ประชากรกลุ่มและตัวอย่าง 
   วิธีดำเนินการวิจัย 
    - เครื่องมือท่ีใช้ในการเก็บรวบรวม 
    - การเก็บรวบรวมข้อมูล 
    - การจัดกระทำข้อมูล 
    - กาวิเคราะห์ข้อมูล 
    - การนำเสนอข้อมูล 
 
1.ขอบเขตในการวิจัย 
  1.1 ขอบเขตเนื้อหา 
   การวิจัยครั้งนี้ได้กำหนดขอบเขตด้านเนื้อหาในการศึกษา การเต้นรำวัฒนธรรมยาง
เกอ : อัตลักษณ์วัฒนธรรมแห่งนาฏกรรมพื้นเมืองในบริบทของจีนสมัยใหม่ ดังนี้ 

1. เพื่อศึกษาความเป็นมาและพัฒนาการของนาฏกรรมยางเกอในสังคมจีน 
  2. เพื่อศึกษาองค์ประกอบของนาฏกรรมยางเกอ และวิเคราะห์อัตลักษณ์ของ
นาฏกรรมยางเกอในบริบทจีนสมัยใหม่  
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1.2 วิธีการดำเนินการวิจัย 
   ในการศึกษานี้ใช้วิธีการวิจัยเชิงคุณภาพ รวบรวมข้อมูลจากภาคสนาม (การศึกษา
ภาคสนาม) ผ่านการสำรวจ การเปรียบเทียบ การสัมภาษณ์ การสังเกต และการอภิปรายกลุ่ม นำ
ข้อมูลท่ีเก็บรวบรวมมาวิเคราะห์และวิเคราะห์ 
 

1.3 ระยะเวลาในการวิจัย 
ผู้วิจัยได้กำหนดกรอบเวลาสำหรับการศึกษาท่ีจะเริ่มในเดือนมิถุนายน พ.ศ. 2564 

 

1.4 พื้นที่ทำการวิจัย 
 มณฑลซานซีต้ังอยู่ทางทิศเหนือของประเทศจีน 
 
1.5 ประชากรกลุ่มและตัวอย่าง 
 1. กลุ่มผู้รู้ / ผู้อำนวยการศูนย์วัฒนธรรม / เจ้าหน้าท่ีศูนย์วัฒนธรรม 

1. ศิลปิน  Yangko 1 คน  (Du Mifa) ใน Huguan County, Changzhi 
City, Shanxi Province และผู้สืบทอดของ Huguan Yangko 

2. Mr. Wang Tao  ผู้เช่ียวชาญนาฏศิลป์จีน 
2. กลุ่มผู้ปฏิบัติ / ศิลปินผู้สืบทอด 2 คน  

1. Yangko 1 คน 
2. นักแสดงละครโอเปร่า Yangko 1 คน 

  3. กลุ่มบุคคลท่ัวไป / ประชาชน  จำนวน 15 คน  
 
2.วิธีดำเนินการวิจัย 

2.1 เคร่ืองมือที่ใช้ในการเก็บรวบรวม 
   ข้อมูลท่ีได้จากเอกสารท่ีเกี่ยวข้อง สัมภาษณ์ ผู้วิจัยใช้หลักการเก็บรวบรวมข้อมูลท่ี
สอดคล้องกับการศึกษาในด้านระยะเวลาและคุณภาพของข้อมูล วัตถุประสงค์ของการศึกษา 
    1. การรวบรวมข้อมูล เอกสาร และงานวิจัยท่ีเกี่ยวข้องกับการปฏิบัติงาน
ศึกษาลักษณะและลักษณะการเคล่ือนไหว 
    2. การเก็บข้อมูลภาคสนาม ผู้วิจัยใช้วิธีสังเกตและสัมภาษณ์เพื่อดำเนินการ
สำรวจ ทำให้ข้อมูลท่ีค้นคว้าจากเอกสารมีความสมบูรณ์และสอดคล้องกับข้อเท็จจริงมากขึ้น 
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    3. นักวิจัยสังเกตการณ์แบบมีส่วนร่วมซึ่งเข้าร่วมในการสังเกตและฝึกท่ารำ
หยางโก เรียนรู้เกี่ยวกับสไตล์หรือเทคนิคท่ีเป็นเอกลักษณ์ของศิลปิน 
 

2.2 การเก็บรวบรวมข้อมูล 
1. เครื่องวิดีโอ 
2. สมุดบันทึก 

 
2.3 การจัดกระทำข้อมูล 

   นักวิจัยใช้วรรณกรรมท่ีเกี่ยวข้องและข้อมูลภาคสนามท่ีรวบรวมเพื่อจัดประเภท เก็บ
ถาวร และวิเคราะห์ข้อมูล 
 
 2.4 กาวิเคราะห์ข้อมูล 

ผู้วิจัยวิเคราะห์ข้อมูลโดยใช้ทฤษฎีและหลักการวิจัยท่ีเกี่ยวข้อง 
1. ตรวจสอบข้อมูลการสัมภาษณ์จากประชากร 
2. รับข้อมูลท่ีเป็นความลับ 
3. สรุปและวิเคราะห์ข้อมูล 
4. รับข้อมูลท่ีรวบรวม 
5. เครื่องมือวิจัย วิธีสังเกต วิธีสัมภาษณ์ 

 
2.5 การนำเสนอข้อมูล 

   ผู้วิจัยสรุปและวิเคราะห์ข้อมูลตามวัตถุประสงค์ของการศึกษาและอภิปรายผลลัพธ์
ด้วยวิธีพรรณนาวิเคราะห์ 
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บทท่ี 4   
ผลการวิเคราะห์ข้อมูล 

 
               การศึกษาการเต้นรำวัฒนธรรมยางเกอ : อัตลักษณ์วัฒนธรรมแห่งนาฏกรรมพื้นเมืองใน
บริบทของจีนสมัยใหม่ ผู้วิจัยได้วิเคราะห์ข้อมูลจากเอกสาร ภาพ และข้อสังเกตจากการลงภาคสนาม 
ตามวัตถุประสงค์ของการศึกษาผลการวิเคราะห์ข้อมูลรายงานตามลำดับต่อไปนี้ 
     1. เพื่อศึกษาความเป็นมาและพัฒนาการของนาฏกรรมยางเกอในสังคมจีน 

  2. เพื่อศึกษาองค์ประกอบของนาฏกรรมยางเกอ และวิเคราะห์อัตลักษณ์ของ
นาฏกรรมยางเกอในบริบทจีนสมัยใหม ่ 
 

1. ความเป็นมาและพัฒนาการของนาฏกรรมยางเกอในสังคมจีน 
ประวัติความเป็นมาของการเต้นรำวัฒนธรรมยางเกอ 

การเต้นรำวัฒนธรรมยางเกอ มีต้นกําเนิดมาจากการเต้นรำวัฒนธรรมยางเกอชนิด
หนึ่งในภาคใต้ของ Kuguan County และ Xihuo County Changzhi ในพื้นท่ีเหล่านี้ และ ในบริเวณ
โรงงานถ่านหินและแร่เหล็กอุดมไปด้วยทรัพยากรอุตสาหกรรมการผลิตเหล็กและการแปรรูปเหล็กใน
ท้องถิ่นค่อนข้างพัฒนารูปแบบเดิมให้ดีขึ้น และ คือคนทำงานในโรงถลุงแร่และเหมืองถ่านหินขนาด
เล็กร้องเพลงและร้องโต้ตอบกันเองอย่างสนุกสนานและเพลงทำงาน สนุกสนาน และเพลงพื้นบ้านใน
เวลาว่างนี่เป็นรูปแบบแรกของเพลงดำนา ซึ่งแตกต่างจากรูปแบบด้ังเดิมของเทพเจ้าแห่งความบันเทิง
ในละครด้ังเดิมท่ีมาจากการทำงานหรืออาชีพในโรงงานผลิตเหล็กและคนงานนิยมร้องเพลงระหว่าง
ทำงาน หรือหลังเลิกงาน 

 ในตอนต้นของราชวงศ์หมิง เศรษฐกิจการถลุงแร่และเหมืองแร่ของภูมิภาคพรรค
ตอนบนได้พัฒนาอย่างรวดเร็ว ได้วางรากฐานทางเศรษฐกิจท่ีมั่นคงสําหรับการพัฒนาเพลงพื้นบ้าน ใน
สมัยราชวงศ์ชิง เศรษฐกิจถ่านหินและเหล็กกล้าของตําบลซีฮั่ว อําเภอฉางจ้ือยิ่งเจริญรุ่งเรืองมากขึ้น 
ท่วงทํานองแรงงานท่ีได้มาจากเตาเหล็กได้พัฒนาเป็น "เพลงยางเกอ" เพลงนี้ถูกร้องในช่วงเหมืองแร่
เหล็กและเหมืองถ่านหินในช่วงเทศกาลฤดูใบไม้ผลิลูก ๆ ท่ีเล่นบนแผงขายของได้พัฒนาอย่างเฟื่องฟู
ในช่วงปี และเกือบจะกระจายอยู่ท่ัวเมืองและหมู่บ้านในฉางจ้ือ เนื่องจากพวกเขาส่วนใหญ่ใช้โซลเฟก 
การร้องคู่ การหมุน การร้องบนม้านั่งและร้องด๊ิกลูป เพลงดําน้ำกูกวนในเวลานั้นจึงถูกเรียกว่าเพลงดํา
น้ำด๊ิกลูปและเพลงดําน้ำด๊ิกเลน เพราะมีแต่เครื่องเคาะธรรมดาไม่มีสาย เรียกอีกอย่างว่าเพลงดำนา
แห้งกระดาน 
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ในช่วงปี Guangxu ของราชวงศ์ชิง หลายหมู่บ้านเช่น Kuguanshi Po, Chuanti 
และ Xiguanbi ได้จัดต้ังคณะละครดํานาเพื่อย้ายเพลงดํานาในรูปแบบของแร็พบนเวทีและกลายเป็น
โอเปร่าท้องถิ่น ศิลปะมีความเป็นผู้ใหญ่มากขึ้นเรื่อย ๆ และได้แข่งขันกับพรรคเต๋อจ่ือ เพลงกล้าข้าวกู่
กวนได้ผ่านวิวัฒนาการอันยาวนาน ต้ังแต่เพลงเล็ก ๆ ไปจนถึงเพลงยางเกอ ไปจนถึงเพลงกล้าของ
ระบบดนตรีอิสระ 

 เพลงเต้นรำวัฒนธรรมยางเกอมีรสชาติเพลงพื้นบ้านท่ีเข้มข้นมันซึมซับลักษณะการ
ร้องเพลงท่ีกล้าหาญและกระตือรือร้นของละครพี่น้องเช่น Shang Dang Luozi ,Juzi และ Xiang 
Dang Yang ผสมผสานสาระสําคัญทางศิลปะของโอเปร่าปักกิ่ง โอเปร่าเวียดนาม โอเปร่าเหมยเหลือง 
โอเปร่าเหอเหอและดนตรีพื้นบ้านท้องถิ่นเพื่อสร้างกระดานสนท่ีสามารถแสดงอารมณ์ท่ีซับซ้อนมาก
ขึ้น ในขณะเดียวกัน เพลงพื้นบ้านพื้นเมืองก็ได้รับการสร้างสรรค์และเผยแพร่จากกิจกรรมเพลง
พื้นบ้าน การเต้นรําและศิลปะพื้นบ้านบ่อยครั้ง และยังเช่ือมโยงกับพิธีกรรมด้ังเดิมท่ีชาวบ้านจัดขึ้น
ตลอดท้ังปี เช่น ลูกบอลกลมท่ีทําจากแป้งข้าวเหนียวในเทศกาลโคมไฟฤดูใบไม้ผลิและข่าวฤดูใบไม้ร่วง
และการละเล่นทักทายเทพเจ้า รวมทั้งให้ความสำคัญกับธรรมเนียมปฏิบัติทางสังคม เช่น งานศพ 

 ตลอดส่ีขั้นตอนของการพัฒนาและวิวัฒนาการของเพลงเต้นรำวัฒนธรรมยางเก
อการพัฒนาของเพลงเต้นรำวัฒนธรรมยางเกอ มาถึงขั้นตอนท่ีสามก็ส้ินสุดลง อย่างแรกคือเพลงเล็กๆ 
ท่ีมาพร้อมกับชีวิตการทำงาน   ในขั้นตอนนี้ รูปแบบของเพลงเต้นรำวัฒนธรรมยางเกอ คือคนงานใน
โรงงานถลุงและเหมืองถ่านหินขนาดเล็กร้องเพลงและตอบกันและกัน แตรแรงงานท่ีมีรสชาติและ
เพลงพื้นบ้านท่ีใช้เพื่อความบันเทิงในเวลาว่าง ประการท่ีสองคือเพลงพื้นบ้านอิสระและการเต้นรําท่ี
ค่อย ๆ ก่อตัวขึ้นซึ่งมักจะเป็นเนื้อหาและรูปแบบท่ีสําคัญท่ีผู้คนเพลิดเพลินอย่างเต็มท่ีในช่วงเทศกาล
พื้นบ้านแบบด้ังเดิมและการเฉลิมฉลองการเก็บเกี่ยว ในขั้นตอนนี้ เพลงต้นกล้า "Di Ge Spring "ใน
รูปแบบของแร็พถูกยกขึ้นบนเวทีโดยเพลงเต้นรำวัฒนธรรมยางเกอ และกลายเป็นโอเปร่าท้องถิ่น 
ศิลปะมีความพัฒนามากขึ้น ประการท่ีสามเม่ือการร้องเพลงและการเต้นรำเติบโตขึ้นเรื่อย ๆ รูปแบบ
ของการร้องเพลงและการเต้นรํามีความหลากหลายมากขึ้นเรื่อย ๆ ตัวละครมีมากขึ้นและเนื้อหาเป็น
ระบบมากขึ้น จากนั้นการร้องเพลงและการเต้นรำถูกแปลงเป็นละครเล็ก ๆ น้อย ๆ ท่ีหลากหลาย ใน
ขั้นตอนนี้ เพลงเต้นรำวัฒนธรรมยางเกอ เกิดขึ้นจากการพัฒนาและนวัตกรรมอย่างต่อเนื่อง ตอนนี้
วัฒนธรรมเพลงดำนาเริ่มเปล่ียนผ่านไปสู่ศิลปะการเต้นรําท่ีบริสุทธิ์ ซึ่งช่วยเพิ่มศิลปะการแสดงเพลง
ดำนาและถูกนักเต้นนำไปแสดงบนเวที  

 เมื่อพิจารณาจากละครและข้อมูลท่ีเกี่ยวข้องของเพลงเต้นรำวัฒนธรรมยางเกอ 
รูปแบบศิลปะการเต้นรําบริสุทธิ์ของเพลงเต้นรำวัฒนธรรมยางเกอ ยังไม่พบว่าการพัฒนาของเพลง
เต้นรำวัฒนธรรมยางเกอ เข้าสู่ช่วงซบเซา การพัฒนาและการเปล่ียนแปลงของเพลงดำนาในทุกช่วง
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ย่อมเปล่ียนแปลงไปตามยุคสมัย สอดคล้องกับพัฒนาการทางประวัติศาสตร์และการเปล่ียนแปลงของ
ยุคสมัย ซึ่งมีความหมายและหน้าท่ีพิเศษท่ีมิอาจมองข้ามได้ 

 
พัฒนาการของนาฏกรรมการเต้นรำวัฒนธรรมยางเกอ 

 การจัดต้ังโรงเรียนศิลปะ Yang Hongzhi  )2007' s Beautiful Pear Garden (กล่าว
ว่า การก่อต้ังประเทศจีนใหม่ไม่เพียง แต่สร้างผู้เรียนเป็นผลผลิต แต่ยังส่งเสริมความเจริญรุ่งเรืองทาง
วรรณกรรมและศิลปะ ภายใต้แนวทางของพรรค "ร้อยดอกบานสะพรั่งร้อยครอบครัวต่อสู้" และ 
"แนะนำส่ิงใหม่ ๆ โบราณใช้ในปัจจุบัน" ดอกไม้หายากในสวนลูกแพร์ท่ีบานสะพรั่งยิ่งขึ้นและค่อย ๆ 
ขึ้นสู่ห้องโถงท่ีสง่างาม 

 ในปีพ.ศ. 2503 คณะกรรมการอําเภอกู้กวนตัดสินใจปลูกฝังเพลงดํานาท่ีแต่งโดย
คนทํางานให้เป็น โอเปร่ารูปแบบใหม่ด้วยเหตุนี้ในขั้นตอนแรกภายใต้การนําของกรมโฆษณาชวนเช่ือ
และสํานักวัฒนธรรมของคณะกรรมการพรรคเขต โรงเรียนศิลปะ Kuguan Yangge ได้จัดต้ังขึ้นท่ี
โรงเรียนพรรคของคณะกรรมการพรรคเขต Beiguan และรับสมัครนักเรียน  60 คนท่ีมีอายุระหว่าง 
15 ถึง  18 ปี (ชายและหญิงครึ่งหนึ่ง) ท่ัวทั้งมณฑลเพื่อปรับปรุงคุณภาพอาชีพของนักศึกษาใหม่อย่าง

รอบด้าน ก่อนอื่นต้องฝึกทักษะพื้นฐานท่ีมั่นคงให้กับพวกเขา แต่เดิมเพลงดำนาเป็นการร้องเพลงเป็น
หลักและไม่มีทักษะพื้นฐานในการแสดงอุปรากร การฝึกดําเนินการอย่างเคร่งครัดตามโอเปร่า "ส่ี
เทคนิคห้าประการ" ได้แก่ "การสวดมนต์" "มือ ตา ร่างกายและก้าว" การฝึกอบรมอย่างเป็นระบบและ
ครอบคลุมวางรากฐานท่ีมั่นคงสำหรับอาชีพในอนาคตของนักเรียน 

 ประการท่ีสอง เชิญครูต้นกล้าช่ือดังมาสอนวาจา เชิญกลุ่มศิลปินเก่าแก่ช่ือดังมาสอน
คำพูด โชว์ฝีมือ แบบไม่กั๊ก ให้นักเรียนเปิดโลกทัศน์ ได้ประโยชน์อย่างมาก  และสุดท้ายความห่วงใย
และการสนับสนุนจากผู้นำเป็นหลักประกันการพัฒนาโรงเรียนศิลปะให้แข็งแรง  

 นอกจากช่วยสร้างสภาพแวดล้อมท่ีผ่อนคลายและแก้ไขปัญหาในทางปฏิบัติแล้ว 
หัวหน้าคณะกรรมการพรรคเขตยังให้ความสําคัญกับการฝึกอบรมทางธุรกิจเป็นพิเศษ ด้วยความ
ห่วงใยของผู้นำ ภายใต้คำสอนอย่างเคร่งครัดจากครูบาอาจารย์ ด้วยความพยายามของนักเรียน 
นักเรียนกลุ่มนี้เติบโตขึ้นอย่างรวดเร็ว และส่วนใหญ่ได้เติมเต็มคณะละครต้นกล้ากลายเป็นดาวแห่ง
ความหวังในการส่งเสริมศิลปะเพลงยางเกอคณะละครดำนา  Yang Hongzhi  ") สวนลูกแพร์ท่ียอด
เย่ียมในปี  2007 ")  

 กล่าวว่าเพื่อปรับตัวให้เข้ากับการพัฒนาของสถานการณ์และตอบสนองความ
ปรารถนาอันแรงกล้าของผู้คนในการช่ืนชมศิลปะเพลงดําอย่างต่อเนื่อง โรงละครเพลงมืออาชีพ 
Kuguan Yang ก่อต้ังขึ้นในเดือนตุลาคม  1960 โดยได้รับอนุมัติจากคณะกรรมการจังหวัดองค์กร
พรรคและเยาวชนได้รับการปรับปรุงและจัดต้ังคณะกรรมการศิลปะ กลุ่มนักแสดงและกลุ่มวงดนตรี  
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ทันทีท่ีคณะอุปรากรก่อต้ังขึ้นภารกิจสามอย่างได้ดำเนินการทันที  หนึ่งคือดึงคน  คนจากคณะละคร
ล่ัวจื่อเพื่อเสริมสร้างคณะละครต้นกล้า 

 ประการท่ีสองมอบหมายให้ผู้เช่ียวชาญรวบรวมประมวลผลและจัดเรียงแทร็กเพลง
ด้ังเดิมทันที ด้านหนึ่งเชิญศิลปินมาถอดความ อีกด้านหนึ่งส่งคนไปรวบรวม 

 ประการท่ีสาม เร่งซักซ้อมเตรียมรายงานต่อคณะกรรมการเขตในปีหน้า 
หลังจากการก่อต้ังคณะละครโอเปร่ามืออาชีพของ Jiuguan County ได้ดูดซับโภชนาการทางศิลปะ
ของ Shangzi ปฏิรูปและเสริมสร้างท่วงทํานองดนตรีเพิ่มดนตรีประกอบสตริงและกลายเป็นรูปแบบ
การร้องเพลงสไตล์สําเนียง ในขณะเดียวกัน มันรวมเข้ากับท่วงทํานองท้องถิ่นท่ีหลากหลาย และยัง
รวมเสน่ห์ของภาษาท้องถิ่นเข้ากับการออกเสียงคําใบ้และการร้องเพลง ซึ่งมีลักษณะท้องถิ่นมาก 

 โรงเรียนโอเปร่าแบบวัฒนธรรมยางเกอ : Yang Hongzhi  ") The Fantasy of Pear 
Garden 2007") กล่าวว่า  เพื่อปลูกฝังผู้มาใหม่ในสวนแพร์ ส่งเสริมศิลปะเพลงดํานาต่อไป เตรียม
บุคลากรสําหรับการฟื้นฟูคณะเพลงดํานาในอนาคต และค่อย ๆ แก้ปัญหาของนักแสดงเพลงดํานาท้ัง
เก่าและใหม่ ในเดือนสิงหาคม พ.ศ. 2517 โรงเรียนต้นกําเนิดในอําเภอกู้กวนเปิดเรียนด้วยวิธีที่ถูกต้อง 

 นักเรียนท่ีรับสมัครครั้งนี้ได้รับการคัดเลือกจากโรงเรียนมัธยมศึกษาตอนต้นและช้ัน
ประถมศึกษาปีท่ี 2 และ  3 ของมณฑล พวกเขาจะต้องมีอายุ  14 หรือ  15 ปีขึ้นไป เปิดรับนักเรียน
ท้ังหมด  55 คน  ) นักเรียนชาย  15 คน หญิง  25 คน และวงดนตรี  15 วง) มีระยะเวลาเรียน  2 ปี 
ในช่วงครึ่งแรกของปีการศึกษาแรกเน้นการฝึกงานพื้นฐานเป็นหลัก และครึ่งหลังของปีจะรวมละคร
เพื่อฝึกซ้อม โดยในปีการศึกษาท่ี  2 ได้ซ้อมรายการเล็กๆ เพื่อฝึกซ้อมการแสดง ครูในโรงเรียนการ
ละครแห่งนี้ส่วนใหญ่เป็นนักแสดงนำในทศวรรษท่ี 1960 มีช่ือเสียงและอิทธิพลสูงในหมู่มวลชน 
หลักสูตรการเรียนการสอนของโรงเรียนการละครมี 4 ด้านหลัก ได้แก่ 

 สำหรับการฝึกงานพื้นฐานนักเรียนท้ังชายและหญิงจะต้องฝึกงานพื้นฐานอย่างมั่นคง
ตามเทคนิค 5 ประการเช่น     

1. การงอเตะกล้ิงอาวุธและศิลปะการต่อสู้ต่างๆและทักษะพิเศษ  เรียนรู้ทฤษฎี
ดนตรี เรียนดนตรีวันละ  2 คาบ 

2. เรียนโน้ตสเปกตรัม ฝึกโทนเสียง และเข้าใจความรู้ด้านดนตรี 
3.   เรียนรู้ความรู้ด้านวัฒนธรรมและเรียนวัฒนธรรมวันละ  บทเรียน โดยใช้บท

ละครเป็นเนื้อหา ท้ังเรียนรู้การร้องเพลงและหลักคำสอนและเรียนรู้ทฤษฎีพื้นฐานของการละครเพื่อ
พัฒนาทักษะภาษาจีนขั้นพื้นฐานและความสามารถในการช่ืนชมละครของนักเรียนอย่างต่อเนื่อง 
  4.   ให้การศึกษาทางศีลธรรมทางศิลปะและเรียนการเมืองสัปดาห์ละครั้งเพื่อให้
นักเรียนมีคุณธรรม และศิลปะเป็นท้ังสีแดงและเป็นมืออาชีพสร้างมุมมองท่ีถูกต้องเกี่ยวกับชีวิตและ
จงรักภักดีต่อกิจการละครของพรรค  
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5. การสร้างกองทหารใหม่ภายใต้การดูแลและการกำกับดูแลของผู้นำทุกระดับ
ท่ามกลางเสียงโห่ร้องและข้อเรียกร้องท่ีรุนแรงจากนักเขียนและมวลชนในวงการวรรณกรรมและ
ศิลปะ Yang Hongzhi  )2007 " Fantasy Flowers "กล่าวว่า ในปี 1987 คณะกรรมการ  กรรมการ
มณฑลได้ตัดสินใจท่ีจะจัดระเบียบคณะละครเพลงยางเกอใหม่และเพลงยางเกอในมณฑลหูกวน ได้เข้า
สู่ฤดูใบไม้ผลิใหม่ ท้ัง คน ท้ังนักแสดงและวงดนตรี ท้ังเก่าและใหม่มีกลุ่มนักเรียนดีเด่นจากโรงเรียน
ศิลปะเป็นแกนหลัก และนักแสดงท่ีทรงอิทธิพลหลายคนจากคณะละครเพลงดำนาเดิม คณะละคร
โอเปร่าท่ีสร้างขึ้นใหม่มีวัตถุประสงค์เพื่อสร้างเวทีวรรณกรรมและศิลปะขึ้นใหม่ด้วยรูปลักษณ์ใหม่ 
 
2.  องค์ประกอบของการเต้นรำวัฒนธรรมยางเกอ  

1. รูปแบบการแสดง 
 รูปแบบการแสดงของเพลง ไม่ได้จํากัดอยู่แค่รูปแบบเดียว รวมถึงการร้องเพลงเด่ียว

ในการแสดงวัฒนธรรมยางเกอ กับการร้องคู่ การร้องเพลงม้านั่งและการร้องเพลง Digg Ring เดิมที
เป็นแผ่นไม้แห้งท่ีย้ายจากถนนลูกรังมาเป็นเตาเหล็กทีละขั้น (และผู้ใหญ่บ้านในทุ่งนาขึ้นมาแสดงบน
เวที หลังจากการปลดปล่อย ภายใต้แนวทางวรรณกรรมและศิลปะขอโอเปร่า  " ร้อยดอกไม้บาน
สะพรั่ง "และ  " แนะนําส่ิงใหม่ ๆ "คณะละครกู่กวนหยงได้ก่อต้ังขึ้นในช่วงต้นทศวรรษ 1960 ด้วย
นวัตกรรมการปฏิรูป เพลงยางเกอและเครื่องสายมีความก้าวหน้าเชิงคุณภาพ เผยแพร่ให้เพลงกล้า
ข้าวกวนทะยานขึ้น 

รูปแบบการแสดงของเพลงยางเกอเดิมแบ่งออกเป็นการร้องเพลงเด่ียว การร้องเพลง
คู่ การร้องเพลงแบบกลุ่ม และการร้องเพลงโต้ตอบตามเวลาสถานท่ีและบุคลากรและอุปกรณ์
ประกอบฉาก Yang Hongzhi  )0072 ( กล่าวว่า" :ขุดวงกลม "หรือท่ีเรียกว่า Di Ping Leng  นั่นคือทุก
ครั้งท่ีมาถึงจุดของการแสดงมีผู้นำสวมเส้ือคลุมหรือเส้ือตัวใหญ่สวมหมวกเรียงราย (นั่นคือหมวกกลมท่ี
มีลูกปัดด้านบน) หรือผ้าขนหนูถือโคมไฟส่ีเหล่ียมในมือซ้ายท่ีมีคำว่า "Tongle Club "สามคำ ยืนตรง
กลาง มือขวาถือกระด่ิงท่ีหมอดูใช้ และอีกสิบกว่าอาชีพ บั้นปลายชีวิต) เจ็ดแปดคนล้อมเป็นวงกลม 
หัวหน้าพูดคล้องจองกันก่อนสองสามประโยค (คือ นั่ งดูภู เขา ดูน้ ำ พูดน้ ำ) สุดท้ายก็ เรียก
คณะกรรมการ หัวหน้าทีมได้ร้องเพลงสวดทีละส่ีเพลง และเพลงสุดท้ายได้ร้องเพลงช่ือการแสดงครั้ ง
แรก ซึ่งเท่ากับความหมายของม่านปัจจุบัน ไม่ว่าจะเป็นผู้ชาย ผู้หญิง คนแก่ คนหนุ่มสาว ต่างเฝ้า
สังเกตการณ์หรือดูอยู่บนม้านั่งสำรอง ตอนนั้นไม่มีอุปกรณ์ส่องสว่าง ใส่ตะเกียงเทียนได้แค่ 2 ดวง
เท่านั้น ผู้ชมส่วนใหญ่ฟังและส่วนใหญ่ไม่เห็นการแสดงออกทางสีหน้าของนักแสดง โดยพื้นฐานแล้ว
นักแสดงไม่จำเป็นต้องแต่งหน้า ผู้ชายท่ีสวมบทบาทเป็นผู้หญิงจะใช้ผ้าขนหนูยาวคลุมหน้า นักแสดง
บางคนสวมผ้าพันคอและเส้ือผ้าเล็ก ๆ บางคนสวมหมวกสักหลาดบนหัวและสวมเส้ือคลุมสีดําหรือชุด
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ลําลอง แม่บ้านสวมเส้ือแจ็กเกตคอเล็กของผู้หญิงพื้นบ้าน  คอปกมีเข็มขัดผ้าสีแดงคาดเอว เธอแขวน
ปลายท้ังสองข้างไว้ที่มือและบิดแขนไปสองครั้ง 

 
ภาพประกอบ 6 การแสดง "ยางเกอ" ด้ังเดิมในการขอมรดกทางวัฒนธรรมท่ีจับต้องไม่ได้ 

ท่ีมา : ผู้วิจัย, 2565 
 

 
ภาพประกอบ 7 การแสดง "ยางเกอ" มาจาก Yang Hongzhi  และ "เพลงร้องโต้ตอบ Taihang 

huguan Xiaohuang Mei" 
ท่ีมา : ผู้วิจัย, 2565 
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 Yang Hongzhi, (2007)  กล่าวว่า "การร้องเพลงบนม้านั่ง" ได้รับความนิยมอย่าง
มากในหมู่ผู้ชายคนโตในครอบครัว หรือหัวหน้าครอบครัวและชาวชนบท ชาวนาบางคนในหมู่บ้าน 
Zhaowu, Loudi Bayi และ Changzhi County ใน  แบกจอบและอุปกรณ์กระเป๋าในฤดูร้อน ทราบ
ว่า พวกตนท้ัง  3 คน หรือ  2 คน ทำงานอยู่ลูกชายคนโต และ อ.ตุนหลิว ตอนกลางวัน พวกเขาจอบ
ท่ีดินให้นายจ้าง หลังอาหารเย็น พวกเขานั่งบนม้านั่งหรือไปร้องเพลงกล้าท่ีร้านค้าบนถนน หลังจาก
ร้องเพลงเสร็จ เจ้าของยังจะให้รางวัลเหรียญทองแดงสิบถึงแปดเหรียญนอกเหนือจากการต้อนรับแขก
ด้วยจานส่ีใบและหม้อไวน์ 

 
ภาพประกอบ 8 การแสดง "ยางเกอ" เพลงท่ีสาม "Singing on the Bench" 

ท่ีมา : ผู้วิจัย, 2565 
  
การร้องเพลงคู่มีหลายรูปแบบ หนึ่งคือคนสองคนผลัดกันร้องเพลงในขณะท่ีทํางานอยู่ในจอบ

และพวกเขาเปล่ียนบทบาทของกันและกัน พวกเขาร้องเพลงสองหรือสามละครในตอนเช้าซึ่งไม่เพียง 
แต่ช่วยเพิ่มจิตวิญญาณของพวกเขา แต่ยังทํางานอีกด้วย 
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 นอกจากนี้ยังมีการร้องคู่อีกแบบหนึ่งคือผู้หญิงนั่งด้วยกันและร้องเพลงพร้อมกับงาน
เย็บปักถักร้อย คุณ ผม และเธอมีความสุข หญิงชราบางคนก็ฮัมเพลงเป็นครั้งคราว แน่นอนว่าแม้
หลายคนจะร้องเพลงในใจ แต่ก็พูดยาก สุภาษิตพื้นบ้านกล่าวว่า เชอร์รี่อร่อย ต้นไม้ปลูกยาก เพลงดํา
น้ำร้องยาก 
 

 
 

ภาพประกอบ 9 การแสดง "ยางเกอ""คู่" 
ท่ีมา : ผู้วิจัย, 2565 

 
 ซึ่งแน่นอนว่ารูปแบบการแสดงก็ไม่ได้เป็นแบบซิงเกิลและตายตัว บางครั้งสอง

รูปแบบหรือมากกว่านั้นมารวมกัน ยกตัวอย่างเรื่องราวของการเฉลิมฉลองในช่วงเทศกาลตรุษจีนและ
เทศกาลโคมไฟ (ลูกกลมทึบท่ีทำจากแป้งข้าวเหนียวในเทศกาลโคมไฟ) ออกมาในรูปของกำป้ันดินและ
การร้องเพลงคู่ ตัวอย่างเช่น ผู้สูงอายุและเด็กหญิงวิ่งสองรอบและร้องเพลงโรลเลอร์เบลดหลายเพลง 
วิธีการร้องแบบสบาย ๆ เสียงแหลมและเบสคู่ควรกัน เพราะไม่มีการควบคุมเครื่องสาย ใครก็ตามท่ี
แบกภาระ ใครขับรถ ใครขายถ่าน ใครขนของ ร้องเพลงได้หลายท่อน แม้กระท่ังแม่มดและเทพก็เล่น
ลูกไม้และร้องเพลงกล้าข้าวด้วย 
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ภาพประกอบ 10 การแสดงเทศกาลโคมไฟรูปท่ี 5 จากเพลง  " Little Huangmei ของ Taihang 
Guguan Yang Hongzhi 

ท่ีมา : ผู้วิจัย, 2565 
 

 ละครท่ีเป็นตัวแทนของการเต้นรำวัฒนธรรมยางเกอ มีลักษณะเฉพาะของท้องถิ่น
มากบางส่วนสะท้อนชีวิตประจำวันของชาวบ้าน บ้างสะท้อนเรื่องราวความขัดแย้งระหว่างสามีภรรยา
และเพื่อนบ้าน เสน่ห์อันน่าหลงใหลของเพลงดำนาถูกเน้นในคำพูดท่ีไปๆ มาๆ ของคุณ ซึ่งเต็มไปด้วย
รสชาติท้องถิ่นและความสนุกสนานในการใช้ชีวิต 
 
2. การร้อง 

ในทักษะการร้องเพลงของวัฒนธรรมยางเกอ Huguangyang Song  มีลักษณะของซับซับ
และฟังก์ช่ันการใช้งานได้ถูกอย่างเต็มท่ี เช่น อา อา นี้ อันไหน อา อา lo li ฯลฯ พวกมันมีบทบาท
สนับสนุนและฟอยล์ในการร้องเพลง สะท้อนให้เห็นถึงสไตล์และลักษณะของโอเปร่านี้ ก่อให้เกิดสไตล์
การร้องเพลงท่ีสดใส เบา สง่างามและเรียบง่ายตาม "ปฏิญญามรดกทางวัฒนธรรมท่ีจับต้องไม่ได้
ระดับชาติของ Kuguan YangGe "ดนตรีของ YangGe เป็นรูปแบบสัญลักษณ์ท่ัวไปท่ีมีท่วงทํานองสูง
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และมีชีวิตชีวาการควบคุมท่ีแข็งแกร่งและรูปแบบท่ีเรียบง่าย ระบบโครงสร้างของการร้องเพลงเป็น
การผสมผสานกันระหว่างเพลงพื้นบ้าน หลักๆ จะเป็นการร้องเพลงพื้นบ้าน เสียงของมันจัดเป็นเพลง
พื้นบ้านและการเต้นรําชิงสําเนียง ระบบการร้องเพลงแบบบ้านช่องผสมผสานกับเพลงเหลียน 
โครงสร้างของประโยคข้างต้นและประโยคต่อไปนี้เป็นโครงสร้างรูปแบบหลัก ทำนองในเพลงยางเกอ
โดยท่ัวไปมีสองประเภท: ทำนองส้ันท่ีมีประโยคเจ็ดคําและกระดานช้าท่ีมีประโยคข้ามประโยค 
สําเนียงการร้องเพลงมีสามประเภท: สําเนียงฟูฟู (ล่ิวอัน) ท่ีเน้นภาษาฉางจ้ือเป็นหลัก สําเนียงโจวท่ี
เน้นภาษาเจ๋อโจว (จินเฉิง) และสําเนียงแบนท่ีเน้นภาษาธรรมดาสูงเป็นหลัก โดยในการร้องเพลงจะ
ร้องเป็นคู่ 2  คน ผลัดกันร้อง  3 คน หรือหลายคผู้ชมมาท่ีนี่และอยู่ในบรรยากาศท่ีหนาแน่น มันสนุก
มากท่ีได้ดู ขณะเดียวกันยังมีการเพิ่มอักษรไขว้และซ้อนทับเข้าไปในท่วงทำนองร้อง ซึ่งมีท้ังอัตลักษณ์
ท้องถิ่น สัมผัสเสียง น่าสนใจ "รูปแบบของบอร์ดมีแผ่นกระจาย ,แผ่นเศร้า ,แผ่นดิจิตอล ,คว่ำ ,แผ่น
ซ้อน ,ผ่านบอร์ด ,กระดานไหลและอื่น ๆ ชายและหญิงมีท่วงทำนองท่ีแตกต่างกัน  ช่วงเสียงอยู่
ระหว่าง e ของกลุ่มแรกของคำเล็ก ๆ และ g ของกลุ่มท่ีสองของคำเล็ก ๆ ท่วงทำนองการร้องเพลงมี
ลักษณะเป็นส่ีและห้าองศากระโดดลงไปในสถานะคล่ืนของโครงสร้าง " ช่วยเพิ่มความสามารถในการ
ร้องเพลงควบคุมตัวละครได้อย่างมาก ท่วงทำนองเรียบง่าย ง่ายต่อการเรียนรู้และร้อง ซึ่งกลายเป็น
จุดเด่นของเพลง 

นักแสดงต้องใช้วิธีเสียงธรรมชาติในการร้อง เต๋าไป๋อยู่ในตระกูลภาษาจีนเหนือ ระบบเสียง
ภาษาจีนกลางมีส่ีโทนเสียง ท่วงทำนองเรียบง่ายและเรียนรู้เนื้อเพลงเป็นท่ีเข้าใจง่ายและสวยงามการ
แสดงท่ีเรียบง่ายเป็นธรรมชาติและใจกว้างเนื้อหาใกล้เคียงกับชีวิตจริงและเป็นท่ีรักของคนท้องถิ่น 
เป็นปรากฏการณ์ทางวัฒนธรรมท่ีชาวบ้านใช้ในการแสดงออกทางจิตวิญญาณและอารมณ์ ได้รับการ
ยกย่องจากผู้เช่ียวชาญว่าเป็น "บ๊วยเหลืองน้อย" ของเขตพรรคบน 
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ภาพประกอบ 11 ประโยคในบทร้อง "Taihang "Xiao Huang Mei" ,Hu Guan Yang Ge" โดย 

Yang Hongzhi 
ท่ีมา : ผู้วิจัย, 2565 

 
3. เคร่ืองดนตรี 

การประกาศมรดกทางวัฒนธรรมท่ีจับต้องไม่ได้ระดับชาติของ Hu Guan Yang Ge กล่าวว่า
ดนตรีโอเปร่าHuGuanYangGeแบ่งออกเป็น2ประเภทหลัก :เครื่องสายและเครื่องเคาะ 

(1) สตริง: ส่วนใหญ่รวมถึงครึ่งหู, Erhu, Zhonghu, Lohu; นอกจากนี้ยังมีโซนาขนาดเล็ก
ขลุ่ยกู่เจิงพิณดวงจันทร์พิณสามสายไวโอลินเชลโลเหงียนจงพิณ ฯลฯ 

(2)ประเภทเคาะเพลง: ส่วนใหญ่ประกอบด้วยกลองขนาดใหญ่กลองเล็กกลองสองสีเหลือง
แท่งกระเป๋าสะพาย ฯลฯ "ตามด้วยฆ้องใหญ่ ฆ้องเล็ก ฉาบ (รวมถึงฉาบใหญ่ ฉาบเล็ก) ปลาไม้ ตี
ระฆัง" 
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(3) วงนี้มีเวทีวรรณกรรมและเวทีศิลปะการต่อสู้ เครื่องดนตรี Wuchang ประกอบด้วย: 
กลอง, ฆ้อง, ฆ้อง, ฉาบ, เครื่องดนตรี Wenchang ประกอบด้วย: อัลโตฮาล์ฟฮู (หัว), Erhu (สอง), 
พระจันทร์พิณ, พิณ, พิณ, สามสาย, ขลุ่ย ฯลฯ 

(4) เพลงประกอบ ได้แก่ "เส่ียวหง", "บอกครอบครัว", "ซ่อนรองเท้าไฮเดรนเยีย", "เดินบน
ถนนอย่างเกียจคร้าน", "สืบโรคของแม่", "คิดถึงบ้านเกิด" เป็นต้น 

 

ภาพประกอบ 12 ดนตรีประเภทเป่า（suo na） 
ท่ีมา : ผู้วิจัย 

 

 

ภาพประกอบ 13 ดนตรีประเภทสี（ban hu） 
ท่ีมา : ผู้วิจัย 
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ภาพประกอบ 14 ดนตรีประเภทสี（er hu） 
ท่ีมา : ผู้วิจัย 

 

 
 

ภาพประกอบ 15 ดนตรีประเภทสี（di hu、er ba） 
ท่ีมา : ผู้วิจัย 
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ภาพประกอบ 16 ดนตรีประเภทตี（gu） 
ท่ีมา : ผู้วิจัย 

 
 

 

ภาพประกอบ 17 ดนตรีประเภทตี（kua ban） 
ท่ีมา : ผู้วิจัย 
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ภาพประกอบ 18 ดนตรีประเภทตี（bang zi） 
ท่ีมา : ผู้วิจัย 

 

 

ภาพประกอบ 19 ดนตรีประเภทตี（xiao luo） 
ท่ีมา : ผู้วิจัย 

 
4. ท่าเต้นการแสดงยางเกอ 

องค์ประกอบของการเต้นรำในการเต้นรำวัฒนธรรมยางเกอ เกิดจากการผสมผสานท่ีลงตัว
ของรูปแบบ จิต วิญญาณ ความแข็งแกร่งและจังหวะ ด้วยลักษณะพื้นฐานของการเต้นรําพื้นบ้าน 
ได้แก่ ความเป็นคน ความเป็นมวลชน การสืบทอด ความแพร่กระจายและความนิยม นอกจากนี้ยังมี
ได้รับอิทธิพลการแสดงวัฒนธรรมแบบฮั่นท่ีโดดเด่น สีสันของภาคเหนือท่ีเข้มข้น และลักษณะทาง
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ศิลปะท่ีผสมผสานกันอย่างลงตัวของตัวอักษร ดนตรีและการเต้นรํา ศิลปะการต่อสู้และการเต้นรํา 
โอเปร่าและการเต้นรํา 

ลักษณะการกระทำเป็นศูนย์รวมท่ีสำคัญและแกนกลางของจิตวิญญาณของเพลงยางเกอ ซึ่ง
ส่วนใหญ่จะแสดงออกในสามคุณสมบัติหลักขององค์ประกอบของการกระทำของชีวิตองค์ประกอบ
ของการกระทำศิลปะการต่อสู้และองค์ประกอบของการกระทำโอเปร่า องค์ประกอบของการ
เคล่ือนไหวของชีวิตเกิดขึ้นและพัฒนาในกระบวนการแรงงานและชีวิตท่ียาวนานและมีความสัมพันธ์
อย่างใกล้ชิดกับประเพณีชีวิตและการแสดงออกทางอารมณ์ในท้องถิ่น ในท่าเต้นรำเพลงยางเกอส่วน
ใหญ่สะท้อนให้เห็นถึงการผลิตทางสังคมและแรงงานโดดเด่นด้วยการเคล่ือนไหวที่เรียบง่ายและกล่ิน
อายชีวิตท่ีแข็งแกร่ง ในประวัติศาสตร์อันยาวนานของการพัฒนาองค์ประกอบของศิลปะการต่อสู้
รูปแบบประเพณีศิลปะการต่อสู้พื้นบ้านและประเพณีศิลปะการต่อสู้พื้นบ้านและแทรกซึมเข้าไปใน
เพลงพื้นบ้านเพื่อสร้างสไตล์ท่ีหยาบกร้านเรียบง่ายแข็งแรงและแข็งแกร่งรวมถึงการเตะกระโดดหมุนตี
และเทคนิคศิลปะการต่อสู้อื่น ๆ อีกมากมาย องค์ประกอบของการกระทำของโอเปร่าเกิดขึ้นใน
ระหว่างการพัฒนาและวิวัฒนาการของเพลงยางเกอท่ีรวมองค์ประกอบของการกระทำการแสดงท่ีมี
สไตล์ของโอเปร่าเข้ากับลักษณะของตัวเอง  
 

 
ภาพประกอบ 20 การแสดงยางเกอใช้  "ลีลา ท่าเต้น" มาจาก Yang Hongzhi  " เพลงกล้า Taihang 

Guguan" "Little Huangmei" 
ท่ีมา : ผู้วิจัย 
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ภาพประกอบ 21 การแสดง "สาวใช้ Deng Hanlin House "การแสดง รูปท่ี  8 หยางหงจ้ือ "เพลงกล้า

ข้าว Taihang Kuguan "เส่ียวหวงเหมย 
ท่ีมา : ผู้วิจัย 

 

 
ภาพประกอบ 22 ภาพการแสดง "เรือนจําร่วม" มาจาก "หยางหงจ้ือ " เพลงดําเหมยหวงเหมยเส่ีย

วกวนไท่หาง" 
ท่ีมา : ผู้วิจัย 



 

 

 
 49 

นอกจากนี้การใช้อุปกรณ์ประกอบฉากในท่าเต้นรําหยางเกอในมณฑลซานซีอย่างมีเทคนิค 
แสดงให้เห็นถึงลักษณะท่ีซับซ้อนและหลากหลาย พื้นท่ีการแสดงเหมาะกับการเคล่ือนไหวของร่างกาย
มนุษย์ผ่านการใช้อุปกรณ์ประกอบฉากเสมือนจริง ประกอบกับแสดงภาพและรวมเข้ากับภาษากาย
เพื่อถ่ายทอดอารมณ์และความคิด       การแสดงออกในทำนองและเรื่องราวของเพลงยางเกอท่ีมี
ชีวิตประจําวันท่ีมีชีวิตชีวา เนื้อหาและการกระทำของการแสดงยางเกอส่วนใหญ่ถูกดึงออกมาจากชีวิต
และเรียนรู้จากศิลปะของพี่น้อง และส่วนใหญ่แสดงให้เห็นถึงความสุขความโกรธและความเศร้าโศก
ของตนเองท่ีแสดงในบทบาทนั้นๆ การแสดงยางเกอจะเป็นส่ือสะท้อนให้เห็นถึงสภาพทางภูมิศาสตร์ 
วัฒนธรรม การเมือง เศรษฐกิจและประเพณีของสถานท่ีต่าง ๆ อย่างแท้จริง 

ในศิลปะการแสดงโอเปร่า "ทำ" และ "การต่อสู้" เป็นส่วนหนึ่งของ "การเต้นรำ" และเป็นหนึ่ง
ในลักษณะสําคัญของโอเปร่า "ทำ" หมายถึงท่าเต้น "ตี" หมายถึงศิลปะการต่อสู้และทักษะการกล้ิง 
การรวมกันของท้ังสองนี้เป็นองค์ประกอบพื้นฐานของศิลปะการแสดงโอเปร่าและการเต้นรําและเพลง 
Huguangyang เป็นส่วนสําคัญของละครท้องถิ่นของจีนก็ไม่มีข้อยกเว้น ส่ิงนี้ยังสะท้อนให้เห็นในสอง
ด้านนี้ พวกเขายังมีองค์ประกอบการเต้นท่ีสวยงาม จังหวะ จังหวะและดนตรี อย่างไรก็ตาม รูปแบบ
การเต้นรําในเพลงยางเกอไม่ได้พิถีพิถันเหมือนการเต้นรําโอเปร่าแบบด้ังเดิมและข้อกําหนดในการ
เคล่ือนไหวก็ไม่ได้เข้มงวดเท่ากับการเต้นรําโอเปร่าแบบด้ังเดิม  ตัวอย่างเช่น การเต้นในละครด้ังเดิม
เรื่อง ลาจ้าง เป็นศิลปะการแสดงท่ีใช้การเคล่ือนไหวตามจังหวะของมนุษย์เป็นส่ือ ท้ังรูปแบบ การ
เคล่ือนไหว ท่าทาง และรูปร่างของการเต้นรำ ถือเป็นเอกลักษณ์ของศิลปะพื้นบ้านของเธอ ความ
หลากหลายของอารมณ์ร้อนสะท้อนให้เห็นโดยตรงในรูปแบบการเคล่ือนไหวและจังหวะการสร้างภาพ
ของ  ตัวละครท่ีเกิดและมีชีวิตชีวามีผลชีวิตท่ีแข็งแกร่งและศิลปะท่ีแข็งแกร่งเพื่อแสดงความปรารถนา
และการแสวงหาชีวิตท่ีดีในความหมายแฝงของวัตถุ ชีวิตครอบครัวท่ีมีสีสันและชีวิตทางสังคมท่ี
เจริญรุ่งเรืองและหลากหลายเป็นแหล่งของการสร้างสรรค์ทางศิลปะและเป็นดินท่ีอุดมสมบูรณ์สําหรับ
อาชีพละคร ละครของเพลงกู่กวนหยง       ส่วนใหญ่มีพื้นฐานมาจากเรื่องราวจริงและตํานานของ
ครอบครัวพื้นบ้าน มีความน่าเช่ือถือและสะท้อนได้ง่าย 

ลักษณะของการเต้นรำวัฒนธรรมยางเกอ ประกอบด้วยบุคลิกลักษณะอาการอากัปกิริยาของ
นักแสดง โดยเน้นการสร้างคาแรกเตอร์และการสร้างคาแรกเตอร์ให้เข้าถึงสถานการณ์ท่ีศิลปะมีต้น
กำเนิดมาจากชีวิตอยู่เหนือชีวิต 
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ภาพประกอบ 23 การแสดง "ใช้ลีลา"  “ท่าเต้น” มาจากหยางหงจ้ือท่ีเขียนเพลงยางเกอของ "เส่ียว

หวงเหมย" ไท่หางกู้กวน 
ท่ีมา : ผู้วิจัย 

 
5. เคร่ืองแต่งกาย 
 ในสมัยโบราณกาลเพลงยางเกอ เครื่องแต่งกาย หรือ เส้ือผ้าส่วนใหญ่จะเป็นชุดประจำวัน
หรือชุดลำลอง รองลงมาคือ เส้ือคลุม เส้ือเช้ิตตัวใหญ่ เส้ือผ้าดิบ เส้ือคลุมสีดำ หมวกซับใน หมวก
สักหลาด ปลอกคอเล็ก เข็มขัดสีแดง ผ้าเช็ดตัว ฯลฯ ผ้าพันคอศิลปะการต่อสู้ , ผ้าพันคอเสนาธิการ ,
ผ้าพันคอท่ัวไป ,หมวก ,หมวกสักหลาด ,ผ้าพันคอน่าเกลียด ,ผ้าพันคอท่ีดิน ,หมวกทรายและของทุก
ชนิดรวมท้ังอุปกรณ์ประกอบฉาก เช่น แส้ม้า ,แปรงอมตะ ,ดาบ ,ชามชา ,ไม้ค้ำหัวมังกรและส่ี
ขุมทรัพย์ทางวัฒนธรรม การแต่งหน้าโดยท่ัวไปจะขึ้นอยู่กับการตกแต่งของผู้หญิงในสมัยราชวงศ์ชิง 
หล่ีโหย่วเหนิงบุคคลสําคัญใน  " ใช้ลา "ได้แสดงให้เห็นถึงลักษณะท้องถิ่นของเพลงกู้กวนอย่างเต็มท่ี เขา
สวมหมวกซับในสีดํา แจ็คเก็ตสีกากี เส้ือโค้ทคอสีดํา มีกระเป๋าหน้าท้องใหญ่ห่อรอบเอว สวมถุงเท้าสูง
ผ้าขาวและรองเท้าคลาวด์เขาออกแบบกระเป๋าปักสองใบและแกว่งไปท่ีสะโพกหนึ่งใบเพื่อเพิ่มสีสัน
ตลกท่ีแข็งแกร่ง 
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ภาพประกอบ 24 การแต่งกายการแสดงวัฒนธรรมยางเกอ (da  nan  yang) 

ท่ีมา : ผู้วิจัย 
 

 
ภาพประกอบ 25 การแต่งกายนักแสดงชาย ในการแสดงวัฒนธรรมยางเกอ (yuan meng) 

ท่ีมา : ผู้วิจัย 
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ภาพประกอบ 26 การแต่งกายนักแสดงหญิง ในการแสดงวัฒนธรรมยางเกอ (yuan meng) 

ท่ีมา : ผู้วิจัย 
 
2. อัตลักษณ์วัฒนธรรมการเต้นยางเกอ 

ศิลปะพื้นบ้านเป็นวัฒนธรรมต้นกำเนิดของวัฒนธรรมจีนท่ีหลากหลาย และทรงคุณค่า มัน
เป็นส่วนสำคัญของวัฒนธรรมด้ังเดิมของชาติจีน และเป็นศูนย์รวมท่ีสำคัญของวัฒนธรรมคลาสสิกท่ี
สำคัญและพลังการสร้างคุณค่าทางวัฒนธรรม ซึ่งมีบทบาทสำคัญมากในการส่งเสริมการพัฒนา
เศรษฐกิจท้องถิ่น สืบสานคลาสสิก สืบสานวัฒนธรรม ส่งเสริมความรักชาติ สำรวจเส้นทางการพัฒนา
วัฒนธรรมของชาติ 

ศิลปะพื้นบ้านเป็นรูปแบบศิลปะที่ผู้คนสร้างขึ้นในการปฏิบัติงานด้านแรงงาน จากการทำงาน
ของคนตามวิถีชีวิตชนบทและเป็นส่วนสำคัญของวัฒนธรรมด้ังเดิม ในการพัฒนาทางประวัติศาสตร์ 
ศิลปะพื้นบ้านได้ผ่านการเปล่ียนแปลงจากการปฏิบัติจริงสู่สุนทรียศาสตร์ และจากท้องถิ่นสู่
ระดับประเทศ จากชีวิตสู่อุตสาหกรรม การพัฒนาศิลปะพื้นบ้านมีบทบาทสำคัญในการฟื้นฟู
วัฒนธรรมท้องถิ่น การสร้างเอกลักษณ์ทางวัฒนธรรมท้องถิ่น การพัฒนาอุตสาหกรรมวัฒนธรรม
ท้องถิ่น และการกลับมาของวัฒนธรรมท้องถิ่น เมื่อเวลาผ่านไปและการเปล่ียนแปลงของเวลาใน
บริบทของยุคใหม่พหุวัฒนธรรมและเทคโนโลยีส่ือใหม่ศิลปะพื้นบ้านจำเป็นต้องสำรวจเส้นทางการ
พัฒนาใหม่ๆ  
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จากการสร้างสถานะหลักการสนับสนุนของแนวคิดขั้นสูงการสร้างบุคลากรท่ีมีความสามารถ
การสร้างรูปแบบการพัฒนาใหม่การปกป้องสภาพแวดล้อมท่ีอยู่รอด และการขุดองค์ประกอบท่ัวไป
เพลงกู่กวนหยงมีประวัติศาสตร์ 210 ปีนับต้ังแต่ก่อต้ัง เพียงพอท่ีจะทําให้คนรุ่นหลังได้เห็นพลังชีวิต
อันทรงพลังของมัน ไม่เพียงแต่มีรูปแบบศิลปะและมรดกทางวัฒนธรรมด้ังเดิมท่ีเป็นเอกลักษณ์เท่านั้น 
แต่ยังรวมถึงลักษณะทรัพยากรทางวัฒนธรรมท่ีเป็นเอกลักษณ์ของจังหวัดยังมีคุณค่าในการวิจัยและ
อนุรักษ์สูงเนื่องจากการผสมผสานและการปะทะกันของวัฒนธรรมเฉพาะภูมิภาคและวัฒนธรรม
ต่างประเทศมาเป็นเวลานาน  
 
2.1 เต้นวัฒนธรรมยางเกอมรดกทางวัฒนธรรมที่จับต้องไม่ได้ 

การเต้นวัฒนธรรมยางเกอมีคุณค่าท่ีสำคัญสองประการ ได้แก่  
1. มีคุณค่าทางวิชาการ ในอาชีพบนเวทีของโอเปร่าท้องถิ่นของจีน เพลงยางเกอครอง

ตําแหน่งท่ีสําคัญมากและมีประวัติศาสตร์อันยาวนาน เป็นการขุดค้น ช่วยเหลือ ปรับโครงสร้าง และ
อนุรักษ์ประเพณี โบราณ ชาติพันธุ์ และวัฒนธรรมป๊อปและศิลปะของเพลงหูกวงหยางต่อไป ซึ่งจะ
เป็นการขับเคล่ือนและส่งเสริมการส่งเสริมและพัฒนาศิลปวัฒนธรรมพื้นบ้านของมณฑลกู่กวน 
ตลอดจนเป็นการฟื้นฟูอุตสาหกรรมวัฒนธรรมในภูมิภาค 
 คุณค่าของคำพูด ในฐานะท่ีเป็นรูปแบบศิลปะพื้นบ้านท่ีครอบคลุมของ Hu Quang Yang 
Song ได้สร้างสไตล์ท่ีเป็นเอกลักษณ์และมาตรฐานความงามเนื่องจากภูมิภาคและวัฒนธรรมพิเศษ 
ประวัติศาสตร์อันยาวนานของการสืบทอดการเปิดกว้างการบุกเบิกและนวัตกรรมไม่เพียง แต่ส่งผล
กระทบต่อกระบวนการทางประวัติศาสตร์ในอดีต แต่ยังคงมีบทบาทสำคัญในอนาคต 
การขุดค้น การช่วยเหลือและอนุรักษ์เพลงยางเกออย่างลึกซึ้ง  

2. มีบทบาทสําคัญในการส่งเสริมการสร้างอารยธรรมทางจิตวิญญาณท่ัวท้ังมณฑลและท่ัว
ประเทศ การส่งเสริมวัฒนธรรมขั้นสูงและการสร้างวัฒนธรรมท่ีกลมกลืน ซึ่งจะมีบทบาทไม่อาจ
ทดแทนได้ในการเสริมสร้างความมั่งค่ังและยกระดับคุณภาพทางวัฒนธรรมและการบูรณาการของ
ประชาชน และส่งเสริมการพัฒนาประชาชนอย่างท่ัวถึงและสร้างสังคมสังคมนิยมท่ีกลมกลืนกัน 
 
2.2บทบาทของเพลงยางเกอ 

เพลงยางเกอ เป็นศิลปะพื้นบ้านท่ีได้รับความนิยมในภูมิภาคฮั่นและการเต้นรําพื้นบ้านท่ีได้รับ
ความนิยมในสมัยราชวงศ์ชิง เพลงยางเกอของราชวงศ์ชิงส่วนใหญ่แสดงบนถนนและจัตุรัส แต่บางครั้ง
ก็ปรากฏในโรงละครและการแสดงโอเปร่า ในบันทึกท้องถิ่นหลายแห่งมีบันทึกการแสดงเพลงยางเกอ 
ในช่วงเทศกาลฤดูใบไม้ผลิ เพลงยางเกอ เหล่านี้มีหน้าท่ีเป็นพิธีขับไล่ส่ิงช่ัวร้ายและพิธีต้อนรับ เพลง
ยางเกอก็ไม่มีข้อยกเว้น ยุคแรกเป็นการร้องเพลงของการประชุมเชิงปฏิบัติการและแรงงาน เพลง
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พื้นบ้านท่ีร้องในเวลาว่าง อธิษฐานเพื่อการเก็บเกี่ยวท่ีอุดมสมบูรณ์และสร้างความบันเทิงให้ตัวเอง 
ต่อมาได้ค่อยๆ พัฒนาเป็นการแสดงในช่วงเทศกาลโคมไฟงานวัดและงานใหญ่ นอกจากกิจกรรม
เหล่านี้ยังปรากฏอยู่ในโรงละครและรายการโทรทัศน์สมัยใหม่ 

 
2.3สถานะปัจจุบันของเพลงยางเกอ 
ภายใต้อิทธิพลของโลกาภิวัฒน์ทางเศรษฐกิจ ความทันสมัยและการปฏิรูประบบวัฒนธรรม 

เพลงยางเกอ (เพลงกู่กวนยี่เกอ) เผชิญกับการเปล่ียนแปลงอย่างรวดเร็วอย่างท่ีไม่เคยมีมาก่อนใน
ประวัติศาสตร์ รากฐานทางสังคมท่ีเพลงยางเกอ (เพลงกู่กวนยี่เกอ)พึ่งพาเพื่อความอยู่รอดและการ
พัฒนาได้เปล่ียนไป การแข่งขันระหว่างอุตสาหกรรมและภายในอุตสาหกรรมก็เพิ่มขึ้น โอเปร่าเล็กๆ 
ในท้องถิ่นถูกบีบค้ัน ท้าทาย และกระแทกจากทุกด้าน ประการท่ีสอง เนื่องจากวิวัฒนาการของวิถีชีวิต
และแนวคิดของผู้คน ความเป็นท้องถิ่นและท้องถิ่นของละคร และพื้นท่ีการพัฒนาท่ีค่อนข้างแคบ ซึ่ง
เป็นสาเหตุหลักท่ีทําให้เกิดวิกฤตบ่อยครั้งในเพลงยางเกอ (เพลงกู่กวนยี่เกอ) 
นักแสดง นักดนตรี และศิลปินท่ีประสบความสําเร็จบางคนทยอยถอนตัวออกจากการแสดงเพลงยาง
เกอ (เพลงกู่กวนยี่เกอ) เนื่องจากอายุมากแล้ว และบางคนก็เสียชีวิตไปทีละคน ทักษะเฉพาะตัว
บางอย่างของพวกเขานั้นยากท่ีจะพัฒนาและสืบทอด หรือแม้กระท่ังสูญเสียไป ทำให้เกิดการเปล่ียน
อาชีพของทีมงานจำนวนมากในขณะท่ีนักแสดงและนักดนตรีรุ่นใหม่เพียงไม่กี่คนท่ีสามารถโดดเด่น
และมีบารมีในฝีมือของพวกเขา  

เพลงยางเกอ (เพลงกู่กวนยี่เกอ) มีปัญหาสำคัญในการสลับนักแสดง ด้วยความก้าวหน้าของ
วิทยาศาสตร์และเทคโนโลยีและการพัฒนาเศรษฐกิจตลาด คล่ืนของความหลากหลายทางวัฒนธรรม
และศิลปะ ชีวิตทางวัฒนธรรมของผู้คนมีสีสันมากขึ้นเรื่อย ๆ ความหลากหลายของศิลปะทาง
วัฒนธรรมก็ได้รับผลกระทบเช่นกัน ความต้องการด้านสุนทรียศาสตร์เพิ่มขึ้นเรื่อยๆ นอกจากนี้ 
นโยบายระดับชาติยังเกี่ยวข้องกับอุปรากรท้องถิ่นขนาดเล็กน้อยลง ทําให้อุปรากรท้องถิ่นขนาดเล็กถูก
มองข้ามโดยคนมากขึ้นเรื่อย ๆ การพัฒนาของละครท้องถิ่นนั้นยากและสถานการณ์ท่ีเกิดอันตราย
บ่อยครั้งก็ยากท่ีจะเปล่ียนแปลง อุปกรณ์เทคโนโลยีและส่ิงอำนวยความสะดวกของคณะละครเรียบ
ง่ายวัสดุบทละครกระจัดกระจายขาดความสามารถและขาดเงินทุน ส่งผลให้ผู้แสดงท่ีอายุมากท่ีทำการ
แสดงไม่ไหวประสบความยากลำบากในการดำรงชีวิต และลูกจ้างท่ีทำงานบางส่วนก็ออกไปทำธุรกิจ 
หรือประกอบอาชีพอื่น เพลงยางเกอ (เพลงกู่กวนยี่เกอ) ต้องเผชิญกับทางเลือกท่ียากลําบากอย่างไม่
เคยปรากฏมาก่อน 
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2.4วิธีการอนุรักษ์เพลงการเต้นรำวัฒนธรรมเพลงยางเกอ (เพลงกู่กวนยี่เกอ)  
 การอนุรักษ์ มีกระบวนการท่ียากของการอนุรักษ์ สืบสานการเต้นรำวัฒนธรรมยางเกอ แต่

ด้วยมีผู้ท่ีแสดง และสามารถสืบสานต่อได้ด้วยกระบวน ต่อไปนี้ 
1. การเปลี่ยนแปลงทางสังคม 
 วัฒนธรรมเพลงยางเกอ(เพลงกู่กวนยี่เกอ) อันเกิดจากชีวิตความเป็นอยู่ของ

ผู้คน เป็นรูปแบบวัฒนธรรมด้ังเดิมท่ีสะท้อนและแบกรับคุณภาพทางจิตใจและลักษณะชาติพันธุ์
ร่วมกันของชาวบ้าน สภาพแวดล้อมทางสังคมเป็นพื้นท่ีและเป็นพาหะสำหรับการพัฒนาและสืบทอด
วัฒนธรรมเพลงยางเกอ (เพลงกู่กวนยี่เกอ) นิทรรศการวัฒนธรรมยี่เกาท่ีผู้คนแสดงภายใต้ความคิด
และการกระทำตามวิถีชีวิต ในขณะท่ีสาเหตุของการเปล่ียนแปลงสภาพแวดล้อมทางสังคมแบ่ง
ออกเป็นสาเหตุภายนอกและสาเหตุภายใน สภาพแวดล้อมทางภูมิศาสตร์ องค์กรทางสังคมและ
สถาบันการเมือง สภาพเศรษฐกิจ การย้ายถ่ินของประชากร วัฒนธรรมสมัยใหม่และวัฒนธรรมมวลชน 
การส่ือสารศิลปะสมัยใหม่เป็นสาเหตุภายในของมัน ในขณะท่ีการพัฒนาตนเอง การแยกโครงสร้าง
ทางวัฒนธรรมและการสร้างใหม่ จิตสํานึกส่วนตัวเป็นสาเหตุภายนอก การเปล่ียนแปลงทางสังคมและ
ส่ิงแวดล้อมเพลงยางเกอ (เพลงกู่กวนยี่เกอ) เป็นผลมาจากการพัฒนาเศรษฐกิจของจีนสมัยใหม่ ไม่ใช่
การสืบทอดตามธรรมชาติของกลุ่มสังคมท้องถิ่น 

2. การเปลี่ยนแปลงของกลุ่มผู้ชม 
 ในฐานะเพลงยางเกอ (เพลงกู่กวนยี่เกอ) ท่ีตอบสนองความต้องการด้าน

วัฒนธรรมทางจิตวิญญาณของและเสริมสร้างภารกิจและคุณค่าของยุคชีวิตทางจิตวิญญาณและ
วัฒนธรรมของประชาชนยิ่งมีผู้เข้าร่วมมากเท่าไร ก็ยิ่งเป็นประโยชน์ต่อการพัฒนาเพลงยางเกอ (เพลง
กู่กวนยี่เกอ) ในยุคใหม่ ในความเป็นจริงด้วยอายุท่ีเพิ่มขึ้นวัฒนธรรม Huguang Yangge ต้องเผชิญกับ
ผู้ชมท่ีแตกต่างกันจากชนช้ันท่ีแตกต่างกันภูมิภาคอายุรสนิยมทางสุนทรียศาสตร์และอื่น ๆ ต้องเผชิญ
กับการผสมผสานและการปะทะกันของค่านิยมศิลปะและวัฒนธรรมแบบด้ังเดิมและจิตสำนึกของ
ความคิดสมัยใหม่ภายใต้การเปล่ียนแปลงทางสุนทรียศาสตร์ของยุคใหม่ และการขาดกลไกการ
ฝึกอบรมให้กับเกษตรกรรุ่นใหม่ท่ีเข้ามาทำงานในเมือง และการขาดกลไกการฝึกอบรมของผู้เข้า
แข่งขันเพลงกล้าข้าวขวัญ ไม่มีการฝึกอบรมเฉพาะสําหรับเยาวชนและไม่มีมาตรการท่ีเกี่ยวข้องเพื่อ
ดึงดูดเยาวชนให้เข้าร่วม โดยจะจำกัดผู้เข้าร่วมเพียงกลุ่มเดียว วัฒนธรรมกู่กวนเพลงยังไม่ได้
แพร่กระจายอย่างกว้างขวางในกลุ่มเยาวชน นักเล่นเพลงยางเกอ (เพลงกู่กวนยี่เกอ) กําลังแก่ตัวลง 
วิธีการพัฒนาการมีส่วนร่วมและการมีปฏิสัมพันธ์ของกลุ่มต่าง ๆ ส่งเสริมการแพร่กระจายของ
วัฒนธรรม Huguangyang Ge วางรากฐานมวลชนสำหรับอัตลักษณ์ของวัฒนธรรมการเต้นรำ 
Huguangyang ได้กลายเป็นหัวข้อสำคัญของมรดกทางวัฒนธรรมของ Huguangyang Le 
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3. การผสมผสานทางวัฒนธรรม 
  ระบบนิเวศทางวัฒนธรรมของ Kuguan Yang Ge จะได้รับอิทธิพลจากการ

ผสมผสานทางวัฒนธรรมและด้านอื่น ๆ ในกระบวนการสืบทอด จากการสัมภาษณ์ผู้เช่ียวชาญด้าน
การผสมผสานทางวัฒนธรรม การผสมผสานทางวัฒนธรรมของ Guguan Yangge มีข้อบกพร่อง
มากมายในความหมายแฝงทางวัฒนธรรม วัสดุทางวัฒนธรรม การเลือกกลองและการสร้างสรรค์การ
กระทํา ขาดนวัตกรรมในความหมายแฝงทางวัฒนธรรมและไม่สามารถสอดคล้องกับแนวโน้มของเวลา
ได้ ในแง่ของวัสดุทางวัฒนธรรมคนหนุ่มสาวชื่นชอบการขุดค้นข้อมูลวัฒนธรรมน้อยลงดังนั้นจึงไม่เป็น
ท่ีรักของคนหนุ่มสาว ในเนื้อหาทางวัฒนธรรม วัฒนธรรมเพลงเพลงยางเกอ (เพลงกู่กวนยี่เกอ) ไม่
สามารถสร้างเสียงสะท้อนทางวัฒนธรรมและเน้นคุณค่าหลักของมัน การขาดการหลอมรวมทาง
วัฒนธรรมของวัฒนธรรมเพลงยางเกอ (เพลงกู่กวนยี่เกอ) ทำให้ขาดแรงบันดาลใจและก้าวหน้าไปตาม
กาลเวลาและกลายเป็นอุปสรรคสำคัญในการพัฒนาวัฒนธรรมกู่กวนหยงโกงในอนาคต 
  4. อิทธิพลทางวัฒนธรรม  

  ระบบนิเวศทางวัฒนธรรมของ Kuguan Yang Song จะได้รับอิทธิพลจาก
วัฒนธรรมเมือง จิตวิญญาณ สถาบันและอื่น ๆ ในกระบวนการเปล่ียนแปลง การต่อต้านนี้มาจากท้ัง
อิทธิพลของวัฒนธรรมต่างประเทศและการหดตัวของมันเอง เนื่องจากวิธีการสืบทอดของตนเองและ
อิทธิพลของวัฒนธรรมกีฬาต่างประเทศทำให้มิติทางจิตวิญญาณเปล่ียนไป เพลงยางเกอ (เพลงกู่กวน
ยี่เกอ)ส่วนใหญ่ได้รับอิทธิพลจากรูปแบบวัฒนธรรมสมัยใหม่ โดยเฉพาะอย่างยิ่งการเต้นรําแบบสแควร์ 
ในปีท่ีผ่านมาด้วยความนิยมของการเต้นสแควร์เมื่อเทียบกับเพลงต้นก๋วยเต๋ียวการเต้นรำสแควร์ ไม่
เพียง แต่เรียนง่าย แต่ยังมีดนตรีท่ีสวยงามและรูปแบบการจัดระเบียบท่ียืดหยุ่นและเป็นท่ีรักของ
หลาย ๆ คน การแสดงของเพลงกู่กวนหยงต้องการฆ้องและกลอง การแบ่งบทบาทมีความซับซ้อน 
ต้องการความเข้าใจและความร่วมมือโดยปริยายระหว่างผู้เข้าร่วม ยากต่อการเรียนรู้ในระยะส้ันหลาย
คนจึงเลือกท่ีจะออกกำลังกายด้วยการรำสแควร์แทนเพลงยางเกอ (เพลงกู่กวนยี่เกอ)ซึ่งยังจำกัดการ
พัฒนาการเต้นรำข้าวขวัญต่อไป 

5. ความสัมพันธ์ทางสังคมออนไลน์รูปแบบใหม่ 
  การพัฒนารายการบันเทิงเช่นวิดีโอส้ัน อินเทอร์เน็ตและโทรทัศน์ยังจํากัด

การสืบทอดของเพลงกูขวัญ วิดีโอส้ัน โทรทัศน์และแพลตฟอร์มออนไลน์มีเนื้อหาความบันเทิงทาง
สังคมท่ีอุดมสมบูรณ์ซึ่งเสริมสร้างชีวิตยามว่างของเกษตรกรและเปล่ียนนิสัยความบันเทิงแบบด้ังเดิม
ของเกษตรกร วิดีโอส้ัน โทรทัศน์และแพลตฟอร์มออนไลน์เป็นวิธีการได้รับความคิดใหม่ ๆ และเป็น
วิธีการเลียนแบบชีวิตใหม่ รูปแบบศิลปะของการแสดงบนเว็บนั้นตรงกันข้ามกับเพลงกล้าข้าวกวนแบบ
ด้ังเดิม ซึ่งทำให้วัยรุ่นไม่สามารถสนใจวัฒนธรรมเพลงกล้าข้าวกวนได้ จึงมีอิทธิพลอย่างมากต่อ
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รูปแบบการแสดงของวัฒนธรรมเพลงกล้าข้าวกวนยาง ปัจจัยภววิสัยเหล่านี้ได้นําความยากลําบากมาสู่
การสืบทอดและพัฒนาวัฒนธรรมเพลงยางเกอ (เพลงกู่กวนยี่เกอ) 

 
เส้นทางการอนุรักษ์การแสดงยางเกอ 

ความมั่น ใจในตน เองทางวัฒนธรรมได้กลายเป็น ท่วงทำนองหลักของวัฒ นธรรม 
Huguangyang ในยุคใหม่และกลไกการสืบทอดควรสะท้อนให้เห็นถึงความมั่นใจในตนเองของ
วัฒนธรรม Huguangyang วัฒนธรรม Guguan Yangge เป็นสมบัติทางวัฒนธรรมของวัฒนธรรม
พรรคตอนบนและเป็นส่วนสำคัญของวัฒนธรรมด้ังเดิมของชาติจีน ความมั่นใจในตนเองทางวัฒนธรรม
เป็นหลักการทางวัฒนธรรมท่ีต้องยึดมั่นในการเผยแพร่วัฒนธรรมของ Huguangyang Ge และควรยึด
มั่นในหลักการของการอยู่รอดทางวิทยาศาสตร์การพัฒนาสังคมและการเป็นชาติสู่โลก บนพื้นฐานของ
การวิเคราะห์เชิงลึกของสาเหตุของการเปล่ียนแปลงของเพลงกูกวน บทความนี้พยายามหากลไกท่ี
เหมาะสมสําหรับการฟื้นฟูวัฒนธรรมของเพลงกูกวน โดยเน้นความเป็นเอกภาพของพรรค ธรรมชาติ
ของมนุษย์และวิทยาศาสตร์ วัฒนธรรม Kuguan Yangge เกิดขึ้นในชีวิตการผลิตและนวัตกรรมใน
การเปล่ียนแปลงทางสังคมสืบทอดการพัฒนาบนพื้นฐานของระบบสังคม 

1. การระบบสร้างกลไกคุ้มครองที่นำโดยรัฐบาล 
 การออกแบบหลักโครงสร้างและกลไกด้านบนของวัฒนธรรมเพลงยางเกอ (เพลงกู่

กวนยี่เกอ)ควรถูกครอบงําโดยรัฐบาล การพัฒนาวัฒนธรรมเพลงยางเกอ (เพลงกู่กวนยี่เกอ) ต้องการ
การสนับสนุนอย่างมากจากรัฐบาลท้องถิ่น วัฒนธรรมและภาคการท่องเท่ียว และแน่นอนว่าควร
ส่งเสริมการสืบทอดและการพัฒนาด้วย  

 ประการแรก รัฐบาลควรดำเนินการเชิงรุกในการเป็นเวทีในการพัฒนาวัฒนธรรมก้าว
คนละก้าว บนพื้นฐานของการประกันการลงทุนด้านวัฒนธรรมสาธารณะ รัฐบาลควรเป็นเวทีสําหรับ
การแสดงวัฒนธรรมเพลงยางเกอ (เพลงกู่กวนยี่เกอ) ด้วย  

 ประการท่ีสอง ต้องเพิ่มการสนับสนุนทางการเงินแก่ผู้สืบทอดและนักแสดงต่อไป 
เพื่อให้ศิลปินเก่ารู้สึกว่ารัฐบาลระดับชาติและท้องถิ่นให้ความสําคัญกับวัฒนธรรมกู่กวนอย่างเต็มท่ี
และให้พวกเขาเข้าร่วมกิจกรรมท่ีเกี่ยวข้องกับการเต้นเพลงยางเกอ (เพลงกู่กวนยี่เกอ) นำเพลงยางเกอ 
(เพลงกู่กวนยี่เกอ) มาผสมผสานกับการเรียนการสอน ประการแรก ดําเนินการฝึกอบรมทักษะพื้นฐาน
ท่ีมั่นคง ประการท่ีสอง มีการเชิญครูสอนเต้นท่ีมีช่ือเสียงมาแชร์ประสบการณ์กันอย่างกว้างขวาง และ
ใช้วิธีการท่ีทันสมัยในการบันทึกข้อมูลเพื่อสืบทอดต่อไป สุดท้ายความห่วงใยและการสนับสนุนของ
ผู้นำเป็นหลักประกันเบ้ืองต้น  
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 ประการท่ีสาม รัฐบาลและภาควัฒนธรรมต้องทำหน้าท่ีประชาสัมพันธ์ ส่งเสริม และ
แสดงเพลงกล้าข้าวขวัญอย่างจริงจัง ให้โอกาสและเวทีในการนำเสนอ เพื่อส่งเสริมความโด่งดังและ
อิทธิพลของจังหวัดและท่ัวประเทศ 
จัดต้ังสมาคมวิจัยเพลงข้าวขวัญ โรงเรียนสอนร้องเพลงข้าวขวัญ และคณะละครเพลงยางเกอ (เพลงกู่
กวนยี่เกอ) 

 ทีมคณะเพลงยางเกอ (เพลงกู่กวนยี่เกอ)เราจะดำเนินการสำรวจสำมะโนประชากร
อย่างครอบคลุม ลึกซึ้ง และพิถีพิถัน เพื่อให้เข้าใจถึงวิวัฒนาการทางประวัติศาสตร์ การเกิดขึ้น การ
พัฒนา การปฏิรูปและนวัตกรรมของเพลงยางเกอ (เพลงกู่กวนยี่เกอ) อย่างลึกซึ้ง และทุกสถานการณ์
ของศิลปินรุ่นเก่า นักแสดงท่ีมีช่ือเสียง บทละคร นักดนตรี เครื่องดนตรี ดนตรี และคุณค่าทางศิลปะ 
เรียงลำดับ จำแนก และจัดเก็บข้อมูลท่ีได้จากการสำรวจสำมะโนประชากร เจ้าหน้าท่ีได้ทำการวิจัย
และวิเคราะห์เชิงลึก และส่งให้ผู้เช่ียวชาญนำไปปรับปรุงแก้ไขเพื่อให้เกิดมาตรฐานและความครบถ้วน
ของข้อมูลสำมะโนประชากร จัดทำและปรับปรุงฐานข้อมูลศิลปะให้เป็นระบบ ครบถ้วน ตามหลักฐาน 

 ในฐานะท่ีเป็นมรดกทางวัฒนธรรมท่ีจับต้องไม่ได้ระดับชาติท่ีเป็นเอกลักษณ์ของ
เทือกเขา Kuguan เพลงดํา Kuguan ถูกร้องอย่างกว้างขวางในหมู่ชาวบ้านด้วยบรรยากาศท่ีสวยงาม
ท่วงทํานองและท่วงทํานองท่ีติดหู การก่อต้ังสถาบันวิจัยศิลปะข้าวขวัญ โดยมุ่งเน้นการอนุรักษ์ สืบ
สาน และศึกษาศิลปะการเต้นรำก๋วยเต๋ียว นำเสนอ ส่งเสริม และขุดคุ้ยเสน่ห์ท่ีเป็นเอกลักษณ์ของ
เพลงยางเกอ (เพลงกู่กวนยี่เกอ) ในทุกมิติ และหลายมุม ส่งเสริมการแลกเปล่ียนศิลปะพื้นบ้านแบบ
โต้ตอบ เพื่อค้นหาและพัฒนากลุ่มคนเก่งท่ีรักข้าวขวัญ ขุดข้อมูลท่ีเกี่ยวข้องเชิญผู้เช่ียวชาญมา
อภิปรายความหมายแฝงทางวัฒนธรรม ต้นกําเนิดทางประวัติศาสตร์ การสืบทอดและการตีความ 
ลักษณะท้องถิ่น และปัญหาท่ีหลงเหลือจากประวัติศาสตร์วัฒนธรรมและศิลปะการเต้นรําเพลงยาง
เกอ (เพลงกู่กวนยี่ เกอ) เพื่อเปิดทางใหม่ในการพัฒนาบทเพลงยางเกอ (เพลงกู่กวนยี่เกอ) ให้
คำแนะนำในการดำเนินการอย่างเป็นรูปธรรม และรวบรวมผลการวิจัยออกมาเป็นข้อความเผยแพร่ 
ซึ่งมีความหมายอย่างลึกซึ้งต่อความเจริญรุ่งเรืองของกิจการทางวัฒนธรรมการเต้นเพลงยางเกอ (เพลง
กู่กวนยี่เกอ) 

 โรงเรียนศิลปะหูกวงหยางโกได้รับการฟื้นฟู ในด้านการเรียนการสอน ให้ยึดมั่นใน
ยุทธศาสตร์ "สร้างวัฒนธรรมด้วยความสามารถ" เสมอ ผู้เช่ียวชาญขององค์กรและนักวิจัยอย่างจริงจัง
ในการเขียนตําราเรียนเพลงยางเกอ (เพลงกู่กวนยี่เกอ) ท่ีเหมาะสมกับนักเรียนและพัฒนาโครงร่าง
ตําราเรียนท่ีสมบูรณ์แบบและเป็นหนึ่งเดียวเพื่อตอบสนองความต้องการของนักเรียนสําหรับความรู้
ทางทฤษฎีเพลงต้นกําเนิด การผลิตส่ือการเรียนการสอนแบบมัลติมีเดีย ส่ือการเรียนการสอนแบบ
มัลติมีเดีย ส่ือการเรียนการสอนแบบมัลติมีเดีย ส่ือการเรียนการสอนแบบมัลติมีเดีย ส่ือการเรียนการ
สอนท่ีครูและนักเรียนสามารถพึ่งพาส่ือเพื่อการเรียนรู้ท่ีดีขึ้น พัฒนาคุณภาพนักเรียนและนักแสดง
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อย่างค่อยเป็นค่อยไป สร้างคนรุ่นใหม่ สร้างทีมงานผู้มีความสามารถระดับเพลงยางเกอ (เพลงกู่กวน
ยี่เกอ) และกำลังสำรองท่ีมีคุณภาพ และมุ่งมั่นท่ีจะพัฒนาบุคลากร เช่น ผู้กำกับ ผู้พากย์เสียง 
นาฏศิลป์ การแสดง ฯลฯ เพื่อสร้างความมั่นใจในการพัฒนาสืบทอดการเต้นรำข้าวขวัญ 

 มีการจัดต้ังคณะละครการเต้นรำวัฒนธรรมยางเกอ เน้นการฝึกอบรม ด้วยการ
สนับสนุนจากนโยบายของรัฐบาลและการรับประกันเงินทุนพิเศษเราสามารถรับประกันการจัดหา
บุคลากรและเช่ือมโยงระหว่างโรงเรีย นศิลปะเพลงยางเกอ (เพลงกู่กวนยี่เกอ) และรัฐบาลเพื่อแก้ไข
ปัญหาต่าง ๆ ท่ีพบในการพัฒนาเพลงยางเกอ (เพลงกู่กวนยี่เกอ)เพื่อให้ได้ผลลัพธ์ที่ดี 

 3. เสริมสร้างการดำเนินงานด้านการตลาดของวัฒนธรรมเพลงยางเกอ (เพลงกู่
กวนยี่เกอ) ต้นกำเนิดทางประวัติศาสตร์และความหมายแฝงของวัฒนธรรม Kuguan YangGe อาศัย
การอนุรักษ์ศิลปะท้องถิ่นและการพัฒนาท่ีมีคุณภาพสูงเพื่อสร้างภาพลักษณ์ของแบรนด์วัฒนธรรม 
Kuguan YangGe ท่ีมีลักษณะทางภูมิศาสตร์และส่งเสริมมรดกทางวัฒนธรรม Kuguan YangGe 
กระตุ้นและช่วยฟื้นฟูหมู่บ้านและการพัฒนาเมือง ส่งเสริมการพัฒนาท่ีหลากหลายและหลอมรวม ต้อง
ยืนหยัดในการส่งเสริมวัฒนธรรมด้ังเดิมท่ีโดดเด่นของท้องถิ่น ซึมซับผลลัพธ์ที่ยอดเย่ียมของวัฒนธรรม
ต่างประเทศ และสร้างวัฒนธรรมเพลงยางเกอ (เพลงกู่กวนยี่เกอ) ให้เป็นแบบอย่างทางวัฒนธรรมท่ีมี
ลักษณะเฉพาะของพรรคคอมมิวนิสต์เซี่ยงไฮ้ บนพื้นฐานของนวัตกรรมทางวัฒนธรรมนอกจากนี้ยัง
จำเป็นท่ีจะต้องบูรณาการกับอุตสาหกรรมท่ีเกิดขึ้นใหม่เพิ่มมูลค่าเพิ่มของวัฒนธรรม Kuguan ดำเพล 
การสร้างรูปแบบใหม่ของการพัฒนาแบบบูรณาการท่ีใช้งานสำหรับทุกหน่วยงานทางวัฒนธรรมเช่น: 
การพัฒนารูปแบบการบูรณาการ "Kuguan ดำเพลง + วัฒนธรรม + สุขภาพ " ,  การส่งเสริมการ
พัฒนารูปแบบการบูรณาการ "Kuguan ดำเพลง + วัฒนธรรม + การท่องเท่ียวทางวัฒนธรรม " ,
พัฒนารูปแบบการผสมผสาน "เพลงกูขวัญ + วัฒนธรรม + แพลตฟอร์มวิดีโอส้ัน" โดยใช้
ปัญญาประดิษฐ์เพื่อสร้างระบบวัฒนธรรม "เพลงกูขวัญ" เพื่อส่งเสริมการพัฒนาวัฒนธรรมกู่กวนอย่าง
ชาญฉลาด 

 เราจะปรับปรุงและปฏิรูปรายการละคร บทละคร นักแสดง ดนตรี นาฏศิลป์ เครื่อง
แต่งกาย อุปกรณ์ประกอบฉากเพลงยางเกอ (เพลงกู่กวนยี่เกอ) เราใช้ชุดของความคิดริเริ่มในการ
ส่งเสริมผลงานใหม่และการส่งเสริมละครใหม่ ๆ จุดเริ่มต้นสูงการวางตำแหน่งสูงและมาตรฐานสูงใน
การบุกเบิกเส้นทางใหม่ในการพัฒนาอุตสาหกรรมวัฒนธรรมท่ีมีลักษณะเฉพาะของทะเลสาบกวาง 
ก่อต้ังบริษัทพัฒนาการแสดงทางวัฒนธรรมและศิลปะ ขยายพื้นท่ีการพัฒนา Guguan Yangge และ
มุ่งมั่นท่ีจะสร้างแพลตฟอร์มการพัฒนาท่ีเร่งการพัฒนา มีส่วนร่วมอย่างแข็งขันในการดำเนินธุรกิจและ
มีความสัมพันธ์ท่ีดีกับวัฒนธรรมท้องถิ่นวัฒนธรรมองค์กรองค์กรและแบรนด์ท่ีมีช่ือเสียงในท้องถิ่น
เพื่อให้บรรลุความร่วมมือท่ีแข็งแกร่งและความได้เปรียบเสริมซึ่งกันและกันอย่างเต็มท่ีแสดงเสน่ห์ทาง
ศิลปะท่ีเป็นเอกลักษณ์ของ Huguangyang Ge และยืนอยู่ยงคงกระพันในการแข่งขันทางเศรษฐกิจ
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ตลาดสังคมนิยม มีการจัดงานประเพณีแห่ข้าวต้มกวนประจำปี เพื่อแสดงศิลปะการละครพื้นบ้าน ใช้
กิจกรรมเทศกาลต่างๆ เช่น เทศกาลตรุษจีน จัดประกวดเพลงยางเกอ (เพลงกู่กวนยี่เกอ) ส่งเสริมการ
พัฒนาเพลงกล้าข้าวกวน เพื่อส่งเสริมการสืบสาน เจริญ และพัฒนาบทเพลงยางเกอ (เพลงกู่กวน
ยี่เกอ) ผ่านการประกวดเพื่อพัฒนาคุณภาพนักแสดงแต่ละคน และระดับการแสดงโดยรวมของกลุ่ม
เพลงยางเกอ (เพลงกู่กวนยี่เกอ) ดำเนินยุทธศาสตร์วัฒนธรรมท้องถิ่นคุณภาพอย่างจริงจัง เพื่อสืบสาน
และส่งเสริมวัฒนธรรมประจำชาติ สร้างแบรนด์ศิลปะพื้นบ้านท่ีแสดงถึงการเต้นรำวัฒนธรรมยางเกอ  
  4 . การเต้นรำวัฒนธรรมยางเกอเปลี่ยนความเข้าใจของผู้ชมเก่ียวกับศิลปะ
เนื่องจากอิทธิพลของปัจจัยทางภูมิศาสตร์และส่ิงแวดล้อมพื้นท่ีส่วนใหญ่พัฒนาช้า แต่หลังจากการใช้ 
กลยุทธ์การอนุรักษ์ระบบนิเวศการพัฒนาท่ีมีคุณภาพสูงและการฟื้นฟูหมู่บ้านในช่วงไม่กี่ปีท่ีผ่านมา
สถานท่ีเหล่านี้ได้เปล่ียนแปลงเชิงคุณภาพและความต้องการท่ีเพิ่มขึ้นของผู้คนสำหรับวัฒนธรรมซึ่ง
เป็นโอกาสในการสำรวจ เพื่อแยกแยะและส่งเสริมวัฒนธรรมเพลงยางเกอ (เพลงกู่กวนยี่เกอ)
คณะราษฎรเป็นผู้ร่วมสร้างวัฒนธรรมเพลงยางเกอ (เพลงกู่กวนยี่เกอ) ต้องให้ความสำคัญกับการสืบ
สานและอนุรักษ์วัฒนธรรมเพลงยางเกอ (เพลงกู่กวนยี่เกอ)เสริมสร้างจิตสำนึกในการอนุรักษ์และ
ค้นหาผู้สืบทอดท่ีดีอย่างแข็งขัน ในแง่หนึ่งเราควรส่งเสริมให้เยาวชนได้เรียนรู้จากศิลปินรุ่นเก่าเพิ่ม
มากขึ้น และนำพวกเขามาร่วมทีมการแสดงเพลงยางเกอ (เพลงกู่กวนยี่เกอ)  

 นอกจากนี้ยังเสริมสร้างจิตสํานึกในการสืบทอดของวัยรุ่นวัฒนธรรมหูกว่างหยางเก
อและเสริมสร้างการปลูกฝังความรับผิดชอบ จัดผู้เช่ียวชาญ นักวิจัย เขียนตำราเรียนอย่างจริงจัง 
พัฒนาคุณภาพนักแสดงอย่างครอบคลุม สร้างคนรุ่นใหม่ สร้างทีมผู้มีความสามารถเพลงยางเกอ 
(เพลงกู่กวนยี่เกอ) ท่ีมีคุณภาพ และมุ่งมั่นพัฒนาบุคลากร เช่น ผู้กำกับ การพากย์เสียง การเ ต้นรำ 
การแสดง ฯลฯ เพื่อสร้างความมั่นใจในการพัฒนาสืบทอดการเพลงยางเกอ (เพลงกู่กวนยี่เกอ) ในทาง
กลับกัน เพื่อเปิดโอกาสและเวทีให้เยาวชนได้แสดงออกมากขึ้น เพื่อปลุกพฤติกรรมการรับรู้ของผู้ชม 
ใส่ใจและให้ความสำคัญกับเพลงยางเกอ (เพลงกู่กวนยี่เกอ) สร้างอัตลักษณ์ทางวัฒนธรรมของเพลง
ยางเกอ (เพลงกู่กวนยี่เกอ) สร้างคุณค่าทางปัญญาขึ้นใหม่ และปลูกฝังให้ผู้สืบทอดเพลงยางเกอ (เพลง
กู่กวนยี่เกอ) มีความรู้ทางวัฒนธรรมอย่างลึกซึ้ง,ด้าน โดยเฉพาะอย่างยิ่ง เพื่อให้เข้าใจและเข้าใจต้น
กำเนิด การพัฒนา ความหมายแฝง และความหมายของศิลปะเพลงยางเกอ (เพลงกู่กวนยี่เกอ) อย่าง
ลึกซึ้ง และค่านิยมท่ีสะท้อนออกมา ในขณะเดียวกันก็ต้องมีวิสัยทัศน์ท่ีกว้างไกลในระดับนานาชาติ 
ความสามารถในการใช้ภาษาต่างประเทศเพื่อส่งเสริมวัฒนธรรมการเต้นเพลงยางเกอ (เพลงกู่กวน
ยี่เกอ) และทักษะการส่ือสารและการส่ือสารท่ีดี จึงมีส่วนร่วมอย่างแข็งขันมากขึ้นในการเผยแพร่
วัฒนธรรมเพลงยางเกอ (เพลงกู่กวนยี่เกอ) ในระดับนานาชาติ และต่อยอดไปสู่การพัฒนาวัฒนธรรม
เพลงยางเกอ (เพลงกู่กวนยี่เกอ) อย่างยั่งยืน ในขณะเดียวกันก็ลึกซึ้งยิ่งขึ้นในการสร้างความหมายแฝง
ของวัฒนธรรม Kuguan Yangge ปรับปรุงและแปรรูปรูปแบบวัฒนธรรมการเต้นรำ Kuguan Yangge 
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เติมจิตวิญญาณใหม่ให้กับรูปแบบท่ีแข็งแกร่งและกล้าหาญ ให้พลังใหม่ ๆ เพื่อแสดงคุณค่าทาง
วัฒนธรรมท่ีแตกต่างกันเปิดมิติใหม่ของ Kuguan Yangge Le และดึงดูดความสนใจของผู้คนมากขึ้น
ใน Kuguan Yangge 

 สรุปว่า เมื่อเวลาผ่านไป เพลงยางเกอ (เพลงกู่กวนยี่เกอ) มีการเปล่ียนแปลงเชิง
คุณภาพอย่างก้าวกระโดด Kuguan Yang Ge ยังไม่ได้เปล่ียนจากสาขาด้ังเดิมเป็นรูปแบบศิลปะการ
เต้นรําท่ีบริสุทธิ์ เปล่ียนเป็นงานวัดเทศกาล เปล่ียนเป็นเวทีและโทรทัศน์ในภายหลัง จากเสียงแรงงาน
เป็นโอเปร่า Yang Ge มันผ่านกระบวนการวิวัฒนาการท่ียาวนาน ต้ังแต่โซนาต้าไปจนถึงเพลงยางเกอ 
(เพลงกู่กวนยี่เกอ) กระดานแห้ง บวกกับเพลงสตริง ไปจนถึงโอเปร่าแบบท่ีมีระบบดนตรีอิสระ เครื่อง
แต่งกายมีต้ังแต่ชีวิตประจำวันหรือชุดลำลองไปจนถึงเครื่องประดับตามคาแรกเตอร์ท่ีแตกต่างกัน จาก
ท่ีเคยเป็นกีฬาเพื่อชีวิต ผ่านการเรียนรู้อุปรากร ศิลปะการต่อสู้ ศิลปะการแสดงผู้หญิง ฯลฯ ไปจนถึง
รูปแบบการร้องเพลงและการเต้นรำในเวลาต่อมา เพลง Kuguan Yangsong ดัดแปลงจากเรื่องส้ันท่ี
ติดหูในยุคด้ังเดิมเป็นเรื่องราวครอบครัวท่ีแท้จริงหรือตํานาน จากการแสดงละครครอบครัวค่อยๆ 
พัฒนาไปสู่การแสดงละครอิงประวัติศาสตร์ยุคโบราณ และละครสมัยใหม่ในเวลาต่อมา ต้ังแต่สมัย
สุพรรณหงส์ด้ังเดิม ไปจนถึงการแต่งหน้าประดับประดาของผู้หญิงในสมัยราชวงศ์ชิง ไปจนถึงการแต่ง
กายสมัยใหม่ในเวลาต่อมา จากสถานท่ีแสดงท่ีสามารถมองเห็นได้ทุกท่ีในอดีต ไปจนถึงลานฟาร์มเล็ก 
ๆ ไปจนถึงโต๊ะท่ีเรียบง่ายและเก้าอี้สองตัว มันได้พัฒนาเป็นเวทีมืออาชีพท่ีทันสมัยและอุปกรณ์ให้แสง
สว่าง ต้ังแต่เริ่มต้นสร้างความบันเทิงให้ตัวเอง ไปจนถึงการร้องเพลงสอนของอาจารย์ โรงเรียนสอน
ศิลปะเพลงยางเกอ (เพลงกู่กวนยี่ เกอ) คณะละครเพลงยางเกอ (เพลงกู่กวนยี่เกอ) ได้บันทึก
วิวัฒนาการและพัฒนาการของเพลงดำนาในช่วงเวลาต่างๆ หวังว่าด้วยความพยายาม อุปรากรเรื่องนี้
จะได้รับการสืบทอดและพัฒนา และศิลปะพื้นเมืองสามารถเจริญรุ่งเรืองได้ 

 
 
 
 

 
 
 
 
 
 



 

 

 
 62 

บทท่ี 5 สรุป อภิปรายผล และข้อเสนอแนะ 
 

การศึกษาครั้งนี้มีวัตถุประสงค์เพื่อสำรวจต้นกำเนิดของการเต้นรำวัฒนธรรมยางเกอ
ศึกษาภูมิศาสตร์ วัฒนธรรม ประวัติศาสตร์ และการพัฒนาของการเต้นรำวัฒนธรรมยางเกอ จาก
วรรณคดี ศึกษาองค์ประกอบการแสดงของเพลงการเต้นรำวัฒนธรรมยางเกอ ในแง่มุมต่าง ๆ เช่น 
รูปแบบ โครงสร้าง การเต้นรำ ดนตรี ละคร บทบาท เครื่องแต่งกาย เป็นต้น ในการศึกษานี้ นักวิจัยได้
เลือกการแสดงแบบด้ังเดิมบางส่วนของการเต้นรำวัฒนธรรมยางเกอ มาวิเคราะห์ แล้วค้นพบคุณค่า
ของการเต้นรำวัฒนธรรมยางเกอ  
 
1. สรุป 

1. การเต้นรำวัฒนธรรมยางเกอ เป็นการรำพื้นบ้าน ส่วนใหญ่จะพบในภาคเหนือของจีน คำ
ว่าเพลงดำนาหรือเพลงยางเกอ (เพลงกู่กวนยี่เกอ) มาจากเพลงท่ีชาวนาร้องระหว่างการดำนาและการ
ทำนา ราชวงศ์ซ่งมีบันทึกการร้องเพลงกล้าข้าวในการทำฟาร์ม บันทึกประวัติศาสตร์มากมายของ
ราชวงศ์ชิงได้บันทึกทีมเต้นรํากล้าข้าวที่มีบทบาทต่าง ๆ และโอเปร่ากล้าข้าวที่แสดงเรื่องราว ในฐานะ
ท่ีเป็นหนึ่งในรูปแบบการเต้นรําพื้นบ้านเพลงยางเกอ (เพลงกู่กวนยี่เกอ) ท่ีเป็นตัวแทนมากท่ีสุดของชน
ชาติฮั่นในประเทศจีน เพลงเพลงยางเกอ (เพลงกู่กวนยี่เกอ) มีต้นกำเนิดมาจากแรงงานในการปลูกต้น
กล้าและไถนาในกิจกรรมการผลิตทางการเกษตร หรือเพลงยางเกอ (เพลงกู่กวนยี่เกอ) เพลงดำนามี
การแสดง 3  รูปแบบ กระจายไปท่ัวประเทศ รุ่นแรกสุดคือเพลงดำนา ซึ่งมาในรูปแบบของการร้อง

แล้วก็มาในรูปแบบของการเต้นและละคร ปัจจุบันการเพลงเป็นหลัก ต่อมาก็ค่อยๆ พัฒนาไปเรื่อยๆ 
แสดงท้ัง 3 รูปแบบดำเนินการแยกหรือรวมกันท่ัวประเทศ ความหมายของเพลงยางเกอ (เพลงกู่กวน
ยี่เกอ) หรือเพลงดำนา สามารถอธิบายได้ท้ังในความหมายกว้างและแคบ ในความหมายกว้าง ๆ เพลง
กล้าไม้หมายถึงรูปแบบการเต้นรําและการเต้นรําต่าง ๆ ในกิจกรรม "ออกงาน" และ "ไฟสังคม" ใน
ชนบท รวมถึงการร้องเพลงและการเต้นรํา ไม้ค้ำถ่อ ม้าไม้ไผ่ นั่งรถไฟเหาะ ตีกลองดอกไม้และโคมไฟ
ชา ฯลฯ ในความหมายท่ีแคบ เพลงยางเกอ (เพลงกู่กวนยี่เกอ) หมายถึงสองรูปแบบ เพลงยางเกอ 
(เพลงกู่กวนยี่เกอ) พื้นเมืองและเพลงยางเกอ (เพลงกู่กวนยี่เกอ) จากการค้นคว้าหาข้อสรุปว่า เพลง
ยางเกอ (เพลงกู่กวนยี่เกอ) พัฒนามาจากเพลงยางเกอ (เพลงกู่กวนยี่เกอ) กว้างในอดีต 

 2.การพัฒนาและวิวัฒนาการของการเต้นรำวัฒนธรรมยางเกอ สามารถแบ่งออกเป็นส่ี
ขั้นตอนโดยประมาณ เพลงหนึ่งคือเพลงท่ีมาพร้อมกับชีวิตการทำงาน ประการท่ีสองคือเพลงพื้นบ้าน
อิสระและการเต้นรําท่ีค่อย ๆ ก่อตัวขึ้นซึ่งมักจะเป็นเนื้อหาและรูปแบบท่ีสำคัญท่ีผู้คนเพลิดเพลินอย่าง
เต็มท่ีในช่วงเทศกาลพื้นบ้านแบบด้ังเดิมและการเฉลิมฉลองการเก็บเกี่ยว ประการท่ีสามด้วยการ
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เติบโตอย่างค่อยเป็นค่อยไปของการร้องเพลงและการเต้นรำรูปแบบมีความหลากหลายมากขึ้นเรื่อย ๆ 
ตัวละครมีมากขึ้นเรื่อย ๆ เนื้อหาเป็นระบบมากขึ้นเรื่อย ๆ การร้องเพลงและการเต้นรําก็กลายเป็น
ละครเล็ก ๆ ทุกประเภท ตอนนี้วัฒนธรรมเพลงดำนาเริ่มเปล่ียนผ่านไปสู่ศิลปะการเต้นรําท่ีบริสุทธิ์ซึ่ง
ช่วยเพิ่มศิลปะการแสดงเพลงดำนาและถูกนักเต้นย้ายขึ้นไปบนเวที การพัฒนาและการเปล่ียนแปลง
ของการเต้นรำวัฒนธรรมยางเกอ ในทุกช่วงย่อมเปล่ียนแปลงไปตามยุคสมัย สอดคล้องกับพัฒนาการ
ทางประวัติศาสตร์และการเปล่ียนแปลงของยุคสมัย ซึ่งมีความหมายและหน้าท่ีพิเศษท่ีมิอาจมองข้าม
ได้ อย่างไรก็ตาม เพลงยางเกอ (เพลงกู่กวนยี่เกอ) ยังไม่ได้เปล่ียนจากสาขาเดิม เป็นงานวัดเทศกาล 
เป็นเวทีและโทรทัศน์ในภายหลัง จากแตรแรงงานเป็นเพลงยางเกอ (เพลงกู่กวนยี่เกอ) หรือเพลงดำ
เป็นรูปแบบศิลปะการเต้นรําท่ีบริสุทธิ์ในปัจจุบัน 

3. การเต้นรำวัฒนธรรมยางเกอ มีต้นกำเนิดมาจาก Xihuo และ Kuguan เภอ ำอZhaowu 
สถานท่ีเหล่านี้อุดมไปด้วยทรัพยากรถ่านหินและแร่เหล็ก อุตสาหกรรมเหล็กกําลังChangzhi เภอ ำอ

เฟื่องฟู อุตสาหกรรมการผลิตเหล็กและการแปรรูปเหล็กในท้องถิ่นค่อนข้างพัฒนา แต่ละหมู่บ้านมีเตา
หญ่ผลิตรองเท้าสต๊ัด หรือท่ี เรียกว่าตะปเหล็กอยู่หลายเตา ส่วนใ ูดอกบัว ตะปูกีบปศุสัตว์  

ชีวิตประจำวัน และเครื่องมือในการผลิต จากการศึกษาพบว่าท่วงทำนองแรกๆ ของเพลงกูขวัญเป็น
เพลงแรงงานท่ีไอรอนแมนเหล่านี้ร้องและตอบกันในการตีข้ึนรูป ซึ่งน่าจะเป็นเพลงแม่ด้ังเดิมของเพลง
ยางเกอ (เพลงกู่กวนยี่เกอ) 

1.4  ในสมัยราชวงศ์ชิง นักวิชาการท่ีล้มเหลว นักวิชาการ  และนักวิชาการในชนบทจำนวน
หนึ่งมักจะรวมตัวกันเป็นกลุ่มสามถึงห้าฝูงท่ี "ถนนลูเกอร์" (เตาเหล็ก) เพื่อให้ความอบอุ่นและฟังการ
สนทนาของคนเหล็ก คนเหล็กไม่ได้พูดถึงพ่อแม่ชาวตะวันออก แต่เป็นครอบครัวชาวตะวัน ตก 
นักวิชาการฟังด้วยความสนใจจากนั้นเขียนอาเรียและตัวอักษรเล็ก ๆ ท่ีติดหูตามอําเภอใจหรือต่อมา
เพื่อให้ ฮัมเพลง การรวมกันอย่างค่อยเป็นค่อยไปของท้ังสองทําให้เกิดต้นแบบแรกของIron Man 
เพลงยางเกอ (เพลงกู่กวนยี่เกอ) 

จากการวิจัยและการวิเคราะห์พบว่าลักษณะการกระทำนั้นเป็นศูนย์รวมท่ีสำคัญของ และ
แกนกลางของจิตวิญญาณซึ่งแสดงออกเป็นสามลักษณะหลักองค์ประกอบของการกระทำของชีวิต
องค์ประกอบของการกระทำศิลปะการต่อสู้และองค์ประกอบของการกระทำโอเปร่า องค์ประกอบของ
การเคล่ือนไหวของชีวิตเกิดขึ้นและพัฒนาในกระบวนการแรงงานและชีวิตท่ียาวนานและมี
ความสัมพันธ์อย่างใกล้ชิดกับประเพณีชีวิตและการแสดงออกทางอารมณ์ในท้องถิ่น ในท่าเต้นรำเพลง
ดำนาส่วนใหญ่สะท้อนให้เห็นถึงการผลิตทางสังคมและแรงงานโดดเด่นด้วยการเคล่ือนไหวที่เรียบง่าย
และกล่ินอายชีวิตท่ีแข็งแกร่ง ในประวัติศาสตร์อันยาวนานของการพัฒนาองค์ประกอบของศิลปะการ
ต่อสู้รูปแบบประเพณีศิลปะการต่อสู้พื้นบ้านและประเพณีศิลปะการต่อสู้พื้นบ้านและแทรกซึมเข้าไป
ในเพลงพื้นบ้านเพื่อสร้างสไตล์ท่ีหยาบกร้านเรียบง่ายแข็งแรงและแข็งแกร่งรวมถึงการเตะกระโดด
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หมุนตีและเทคนิคศิลปะการต่อสู้อื่น ๆ อีกมากมาย องค์ประกอบของการกระทำของโอเปร่าเกิดขึ้นใน
ระหว่างการพัฒนาและวิวัฒนาการของเพลงดำท่ีรวมองค์ประกอบของการกระทำการแสดงท่ีมีสไตล์
ของโอเปร่าเข้ากับลักษณะของตัวเอง นอกจากนี้ การใช้อุปกรณ์ประกอบฉากในการเต้นรําของเพลง
ยางเกอ (เพลงกู่กวนยี่เกอ) ก็ฉลาดมาก แสดงให้เห็นถึงลักษณะท่ีซับซ้อนและหลากหลาย ขยายพื้นท่ี
การเคล่ือนไหวของร่างกายมนุษย์ผ่านการใช้อุปกรณ์ประกอบฉากเสมือนจริงแสดงภาพและรวมเข้า
กับภาษากายเพื่อถ่ายทอดอารมณ์และความคิด การแสดงออก ธีมของเพลงยางเกอ (เพลงกู่กวนยี่เกอ) 
มีชีวิตประจำวันท่ีมีชีวิตชีวา เนื้อหาและการกระทำของมันส่วนใหญ่ถูกดึงออกมาจากชีวิตและเรียนรู้
จากศิลปะของพี่น้อง แต่ส่วนใหญ่แสดงให้เห็นถึงความสุขความโกรธและความเศร้าโศกของประชาชน 
สะท้อนให้เห็นถึงสภาพทางภูมิศาสตร์ วัฒนธรรม การเมือง เศรษฐกิจและประเพณีของสถานท่ีต่าง ๆ 
อย่างแท้จริง 
 วไปจะใช้เครื่องเคาะประกอบเป็นหลัก ข้างหนึ่งเป็นกลองเล็ก ข้างหนึ่งเป็นฆ้องใหญ่ โดยท่ั
ข้างหนึ่งเป็นฆ้องเล็ก และเพิ่มผมหน้าม้าคู่หนึ่ง ทันทีท่ีเปิดห้องปฏิบัติธรรมนักแสดงจะร้องเพลง 
โดยท่ัวไปแล้วพวกเขาไม่แต่งหน้า การร้องเพลงส่วนใหญ่จะเป็นประโยคบนและล่าง พวกเขาร้อง
เพลง  ประโยคและตีฆ้องและกลองหลายครั้ง เทโกะเต้นตามจังหวะตลอดเวลา รูปแบบเรียบง่ายมาก
จึงถูกเรียกว่า เพลงดำนาแห้งกระดาน 

การแสดงโดยทั่วไปจะจัดขึ้นท่ีลานนวดข้าว ลานเกษตรกร ถนนและร้านอาหาร เพราะได้นั่ง
ร้องเพลงอยู่บนพื้นและไม่ได้ขึ้นเวที เรียกว่าเพลงกล้าเกื้อล้น 

กการศึกษาประวัติศาสตร์จา การเต้นรำวัฒนธรรมยางเกอ พบว่ารัฐบาลได้ผลักดันการพัฒนา
แบบก้าวกระโดดในยุคปัจจุบันเป็นหลัก ผ่านเหตุการณ์สำคัญๆ ดังต่อไปนี้ประการแรก การจัดต้ัง
โรงเรียนศิลปะ  คณะละครเพลงดำนา 3 . โรงเรียนอุปรากรดำ สร้างกลุ่มใหม่ 

การเต้นรำวัฒนธรรมยางเกอ ลงกล้าข้าวกวนมีประวัติศาสตร์ยาวนานถึง 210  ปีนับต้ังแต่
ให้คนรุ่นหลังได้เห็นพลังชีวิตอันทรงพลังำก่อตั้ง เพียงพอท่ีจะท  

 
2. อภิปรายผล 

จากการวิจัย ผู้วิจัยพบว่า ไม่เพียงแต่เราจะมีรูปแบบทางศิลปะท่ีเป็นเอกลักษณ์และมรดก
ทางวัฒนธรรมด้ังเดิมเท่านั้น แต่ท่ีสำคัญกว่านั้น เนื่องจากการผสมผสานและการปะทะกันของ
วัฒนธรรมท้องถิ่นและวัฒนธรรมต่างประเทศในระยะยาว เราสามารถเข้าถึงลักษณะทรัพยากรทาง
วัฒนธรรมท่ีเป็นเอกลักษณ์ของจังหวัดได้ มีคุณค่าในการวิจัยและอนุรักษ์สูง มีลักษณะของมรดกทาง
วัฒนธรรมท่ีจับต้องไม่ได้โดยท่ัวไป และคุณค่าท่ีสำคัญสะท้อนให้เห็นในคุณค่าทางวิชาการและคุณค่า
ในทางปฏิบัติ 
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1. จากการวิเคราะห์พบว่าภาวะท่ีการแสดงอยู่ในยุคแห่งการเปล่ียนแปลง แต่การสืบทอด
ของการเต้นรำวัฒนธรรมยางเกอมีอยู่ในห้าด้านส่วนใหญ่การเปล่ียนแปลงทางสังคมการเปล่ียนแปลง
กลุ่มผู้ชมการผสมผสานทางวัฒนธรรมผลกระทบทางวัฒนธรรมความสัมพันธ์ทางสังคมออนไลน์
รูปแบบใหม่ สอดคล้องกับงานของ Wu Lusheng, (2017) กล่าวว่า ในบริบทของวัฒนธรรมจีนจาก
มุมมองของวัฒนธรรมการเต้นโดยใช้ร่างกายมนุษย์ท่ีเคล่ือนไหวในการถ่ายทอดความรู้สึกสำรวจท่ีมา
เพื่อตัดสินอดีตและ ในปัจจุบันมีท้ังความเข้าใจในระดับมหาภาคและกรณีศึกษาซึ่งมุ่งมั่นท่ีจะช้ีแจง
แง่มุมทางประวัติศาสตร์ของวัฒนธรรมการเต้นของจีนและกระบวนการและกฎหมายในขบวนการทาง
สังคม จากมุมมองของแหล่งท่ีมาของชีวิต ลักษณะทางศิลปะ ภูมิหลังทางการเมือง เศรษฐกิจ 
ขนบธรรมเนียมและวัฒนธรรมในระดับภูมิภาคของการเต้นรำแบบจีน 

2. เพลงยางเกอ (เพลงกู่กวนยี่เกอ) มีกล่ินอายเพลงพื้นบ้านท่ีเข้มข้น มันซึมซับลักษณะการ
ร้องเพลงท่ีกล้าหาญและกระตือรือร้นของละครพี่น้องเช่น Xiang และ ng Luozi, Juzi Shang Da

คัญทางศิลปะของโอเปร่าปักกิ่ง โอเปร่าเวียดนาม โอเปร่าเหมยเหลือง ำผสมผสานสาระสDang Yang 
โอเปร่าเหอเหอและดนตรีพื้นบ้านท้องถิ่นเพื่อสร้างกระดานสนท่ีสามารถแสดงอารมณ์ท่ีซับซ้อนมาก
ขึ้นในขณะเดียวกันการเกิดขึ้นและเผยแพร่เพลงพื้นบ้านไม่เพียง แต่ได้รับประโยชน์จากกิจกรรมการ
ร้องเพลงและการเต้นรำพื้นบ้านและศิลปะพื้นบ้านเท่านั้น แต่ยังเกี่ยวข้องกับพิธีกรรมด้ังเดิมและ
ประเพณีทางสังคมของผู้คนในท้องถิ่นเช่นโคมไฟหยวน (ลูกบอลกลมทึบท่ีทำจากแป้งข้าวเหนียวใน
เทศกาลโคมไฟ) ข่าวฤดูใบไม้ร่วงชุนชินและเกมทักทายพระเจ้า สอดคล้องกับ สุมิตร เทพวงษ์, (2548) 
ได้อธิบายถึง นาฏศิลป์จีน ว่ามีประวัติความเป็นมา ต้ังแต่สมัยโบราณ มีลักษณะเหมือนกับนาฏศิลป์
ชาติอื่น คือ พัฒนามาจาการฟ้อนรำต้ังแต่โบราณในสังคมมนุษย์ท่ีมีชีวิตอยู่ด้วยกันเป็นกลุ่ม ทำงาน
ร่วมกัน คิดสร้างภาษาขึ้นใช้ จากนั้นก็มีลำนำและระบำเกิดขึ้นมีหลักฐานปรากฏการณ์ต่างๆท่ีเกิดขึ้น
ตามสมัยราชวงศ์ 

3. รูปแบบการแสดงการเต้นรำวัฒนธรรมยางเกอ ไม่ได้ตายตัวเพียงอย่างเดียว บางครั้งสอง
รูปแบบหรือมากกว่านั้นมารวมกัน ยกตัวอย่างเรื่องราวของการเฉลิมฉลองในช่วงเทศกาลตรุษจีนและ
เทศกาลโคมไฟ (ลูกกลมทึบท่ีทำจากแป้งข้าวเหนียวในเทศกาลโคมไฟ) ออกมาในรูปของกำป้ันดินและ
การร้องเพลงคู่ ตัวอย่างเช่น ผู้สูงอายุและเด็กหญิงวิ่งสองรอบและร้องเพลงโรลเลอร์เบลดหลายเพลง 
วิธีการร้องแบบสบาย ๆ เสียงแหลมและเบสคู่ควรกัน เพราะไม่มีการควบคุมเครื่องสาย ใครก็ตามท่ี
แบกภาระ ใครขับรถ ใครขายถ่าน ใครขนของ ร้องเพลงได้หลายท่อน แม้กระท่ังแม่มดและเทพก็เล่น
ลูกไม้และร้องเพลงยางเกอด้วย 

4. การสำรวจแสดงให้เห็นว่า ภายใต้อิทธิพลของโลกาภิวัตน์ทางเศรษฐกิจ ความทันสมัย และ
การปฏิรูประบบวัฒนธรรม การเต้นรำวัฒนธรรมยางเกอ ต้องเผชิญกับการเปล่ียนแปลงอย่างรวดเร็ว
อย่างท่ีไม่เคยมีมาก่อนในประวัติศาสตร์ รากฐานทางสังคมท่ีกู้กวนยี่เกอพึ่งพาเพื่อความอยู่รอดและ
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การพัฒนาได้เปล่ียนไป การแข่งขันระหว่างอุตสาหกรรมและภายในอุตสาหกรรมก็เพิ่มขึ้น โอเปร่า
เล็กๆ ในท้องถิ่นถูกบีบค้ัน ท้าทาย และกระแทกจากทุกด้าน ประการท่ีสอง เนื่องจากวิวัฒนาการของ
วิถีชีวิตและแนวคิดของผู้คน ความเป็นท้องถิ่นและท้องถิ่นของละคร และพื้นท่ีการพัฒนาท่ีค่อนข้าง
แคบ ซึ่งเป็นสาเหตุหลักท่ีทําให้เกิดอันตรายบ่อยครั้งในเพลงยางเกอ สอดคล้องกับ สำนักงาน
คณะกรรมการวัฒนธรรมแห่งชาติ (2535)  ท่ีให้ความหมายการปรับปรนทางวัฒนธรรม (Culture 
Assimilation)  คือ การผสมผสานปรับแต่งให้เหมาะสมกลมกลืนกันให้อยู่ร่วมกันได้ในสังคมเดียวกัน 
เช่น ระหว่างวัฒนธรรมเก่ากับวัฒนธรรมใหม่ ระหว่างวัฒนธรรมเมืองกับวัฒนธรรมบ้าน นอกจากนั้น
การปรับปรน วัฒนธรรมยังหมายถึง การท่ีบุคคลมีความสามารถในการปรับปรุงตนเอง ส่ิงแวดล้อม
และสังคมไปสู่ส่ิง ท่ีดีขึ้นเจริญขึ้น และมีวิวัฒนาการขึ้น 

5. ผ่านการสำรวจและสำรวจเส้นทางการอนุรักษ์การเต้นรำวัฒนธรรมยางเกอ ได้แก่ การ
จัดต้ังกลไกการอนุรักษ์ท่ีนำโดยรัฐบาล การจัดต้ังสมาคมวิจัยเพลงยางเกอ (เพลงกู่กวนยี่เกอ) โรงเรียน
สอนร้องเพลง และคณะละครเพลงยางเกอ (เพลงกู่กวนยี่เกอ) การเสริมสร้างตลาดวัฒนธรรมเพลง
ยางเกอ (เพลงกู่กวนยี่เกอ) และการเปล่ียนแปลงจิตสำนึกทางศิลปะของผู้ชม 
 
3. ข้อเสนอแนะ 

ในการวิจัยเกี่ยวกับการวิเคราะห์กำเนิดของการเต้นรำวัฒนธรรมยางเกอความเป็นไป ในการ
แนะนำ นักวิจัยได้ใช้การวิจัยเชิงคุณภาพและการวิเคราะห์เชิงพรรณนา กล่าวคือ การรวบรวมและ
วิเคราะห์ข้อมูล ผลการวิเคราะห์วัตถุประสงค์การวิจัยปรากฏ ผู้วิจัยจึงเสนอแนะเพื่ออภิปรายต่อไป 
ดังนี้ 

.1  ภาครัฐควรเสริมสร้างการกำกับดูแลและสนับสนุนการศึกษาเพลงดําในโรงเรียน เพิ่ม
รลงทุนกา  

ด้านการศึกษาและนําบุคลากรด้านศิลปะระดับสูง 
2. จัดต้ังสมาคมวิจัยการเต้นรำวัฒนธรรมยางเกอ เรียงลำดับ คัดแยก และจัดเก็บข้อมูลท่ี
ได้จาก 

สำรวจสำมะโนประชากร เจ้าหน้าท่ีศึกษาและวิเคราะห์อย่างลึกซึ้ง ขอให้ผู้เช่ียวชาญแก้ไข บรรลุ
มาตรฐานและความสมบูรณ์ของข้อมูลการสํารวจสํามะโนประชากร และวางรากฐานท่ีดีสําหรับการ
พัฒนาท่ีดีขึ้นของเพลงยางเกอ 
     3. โรงเรียนการเต้นรำวัฒนธรรมยางเกอก่อต้ังขึ้นเพื่อให้ความรู้แก่โรงเรียนการเต้นรำ
วัฒนธรรมยางเกอและเป็นหนึ่งในมาตรการสำคัญในการอนุรักษ์โรงเรียนการเต้นรำวัฒนธรรมยางเกอ 
โรงเรียนและหน่วยงานท่ีเกี่ยวข้องควรให้ความสำคัญอย่างเต็มท่ีต่อการพัฒนากิจกรรมการศึกษาของ
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โรงเรียนการเต้นรำวัฒนธรรมยางเกอ ให้มีการบริหารจัดการและสร้างมาตรฐานให้กับโรงเรียนอย่าง
เป็นเอกภาพ 
       4. ให้หน่วยงานและโรงเรียนท่ีเกี่ยวข้องดำเนินการแสดงและแข่งขันกิจกรรมการศึกษา
เพลงยางเกอเพิ่มเติม รวมทั้งการอบรมครูชำนาญการพิเศษเพลงดำนา 
       5. ภาคการศึกษาท่ีเกี่ยวข้องและผู้ปฏิบัติงานด้านการศึกษาของโรงเรียนควรออกแบบ 
เนื้อหาการสอนให้เหมาะสมกับลักษณะของนักเรียนปรับปรุงวิธีการสอนและเพิ่มประสิทธิภาพ
มาตรการสอน 
       6. มีการจัดต้ังคณะละครยางเกอ เน้นการฝึกอบรม ด้วยการสนับสนุนจากนโยบายของ 
และการสนับสนุนเงินทุนพิเศษเราสามารถม่ันใจได้ว่าการจัดหาบุคลากรและเช่ือมโยงระหว่างโรงเรียน
ศิลปะยางเกอและรัฐบาลเพื่อแก้ไขปัญหาต่าง ๆ ท่ีพบในการพัฒนาและการสืบทอดเพลงยางเกอ
เพื่อให้ได้ผลลัพธ์ที่ดี 
        7. หน่วยงานภาครัฐท่ีเกี่ยวข้องและพลังทางสังคมควรเพิ่มการประชาสัมพันธ์เพลงยาง
เกอค่อยๆ เปล่ียนการรับรู้ของผู้ชมเกี่ยวกับศิลปะเพลงยางเกอ เพื่อให้เยาวชนยอมรับศิลปะพื้นบ้านนี้
มากขึ้น 
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ภาคผนวก ก  
เคร่ืองที่ใช้ในการวิจัย 
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แบบสัมภาษณ์ ชุดที่ 1 
กลุ่มผู้รู้ : ผู้เชี่ยวชาญทางด้านการเต้นรำวัฒนธรรมยางเกอ 

เร่ือง : การเต้นรำวัฒนธรรมยางเกอ : อัตลักษณ์วัฒนธรรมแห่งนาฏกรรมพื้นเมืองในบริบทของจีน
สมัยใหม่ 
ตอนที่ 1 ข้อมูลผู้ให้สัมภาษณ์ 
ช่ือ..........................................................นามสกุล...................................................อายุ.......................ปี 

ศาสนา.........................................เช้ือชาติ..........................อาชีพ........................................................ 

ท่ีอยู่ปัจจุบัน..............บ้าน.................................ถนน..............................ตำบล................................... 

อำเภอ............................................. จังหวัด........................................................................................

สถานะภาพทางครอบครัว      

(  ) โสด                    (  ) สมรส                   (  ) หย่าร้าง 

ตอนที่ 2 รูปแบบการเต้นรำวัฒนธรรมยางเกอ 
1. ความเป็นมาของการเต้นรำวัฒนธรรมยางเกอ 
................................................................................................................................................................  
................................................................................................................................................................  
................................................................................................................................................................ 
................................................................................................................................................................
2. รูปแบบการเต้นรำวัฒนธรรมยางเกอ 
................................................................................................................................................................ 
............................................................................................................................................................... 
................................................................................................................................................................ 
................................................................................................................................................................ 
3. แนวคิดในการคิดสร้างสรรค์การเต้นรำวัฒนธรรมยางเกอ 
................................................................................................................................................................ 
............................................................................................................................................................... 
................................................................................................................................................................ 
................................................................................................................................................................ 
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4. อัตลักษณ์และการสืบทอดการเต้นรำวัฒนธรรมยางเกอเป็นอย่างไร 
................................................................................................................................................................ 
................................................................................................................................................................ 
................................................................................................................................................................ 
................................................................................................................................................................ 
5.ข้อเสนอแนะ
................................................................................................................................................................
................................................................................................................................................................
................................................................................................................................................................ 
................................................................................................................................................................ 

 

ลงช่ือ......................................................ผู้ให้สัมภาษณ์ 

วันท่ี...........เดือน................................พ.ศ.................... 
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แบบสัมภาษณ์ ชุดที่ 2  

กลุ่มผู้ให้ข้อมูล : ผู้ปฏิบัติการแสดง 

เร่ือง : การเต้นรำวัฒนธรรมยางเกอ : อัตลักษณ์วัฒนธรรมแห่งนาฏกรรมพื้นเมืองในบริบทของจีน

สมัยใหม่ 

 
ตอนที่ 1 ข้อมูลผู้ให้สัมภาษณ์ 
ช่ือ..........................................................นามสกุล...................................................อายุ.....................ปี 
ศาสนา.........................................เช้ือชาติ..........................อาชีพ........................................................ 
ท่ีอยู่ปัจจุบัน..............บ้าน.................................ถนน..............................ตำบล................................... 
อำเภอ............................................. จังหวัด........................................................................................
สถานะภาพทางครอบครัว      

(  ) โสด                    (  ) สมรส                   (  ) หย่าร่าง 

ตอนที่ 2 รูปแบบการเต้นรำวัฒนธรรมยางเกอ 
1.รูปแบบการแสดงเป็นอย่างไร 
................................................................................................................................................................  
................................................................................................................................................................  
2.เทคนิคในการแสดง 
................................................................................................................................................................  
................................................................................................................................................................  
................................................................................................................................................................  
3.การฝึกซ้อมการแสดง 
................................................................................................................................................................  
................................................................................................................................................................  
................................................................................................................................................................  
4.ข้อเสนอแนะ 
................................................................................................................................................................ 
................................................................................................................................................................ 
................................................................................................................................................................ 
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ลงช่ือ......................................................ผู้ให้สัมภาษณ์ 

วันท่ี...........เดือน................................พ.ศ.................... 
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ภาพประกอบ 27 Struggle Yangge in Beijing 

ท่ีมา : ผู้วิจัย, 2566 
 

 
ภาพประกอบ 28 Traditional Yangge dance performance by the Dream Butterfly Dance 

Group (蝶梦舞团) at Binus University 
ท่ีมา : ผู้วิจัย, 2566 
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