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รูปแบบร าโทนร่วมสมยัสะท้อนอัตลักษณส์ตรชีัยภูม  ิ
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ABSTRACT 

  
The purposes of this study were to study the history and development of 

Northeast Thailand’s Ram Thon, and to reintroduce the women's Ram Thon in 
Northeast and create contemporary dances reflecting women's identity, Chaiyaphum 
Province. This study is qualitative research and recreational re search using framework 
of the Ban Khwao district’s Ram Thon Chaiyaphum Province as a case study. The 
researcher used the research method by studying the document sector, field studies 
in addition to collecting information from observation, interview with 5 experts and 10 
performances, and presenting recreational research results with descriptive analysis.  

          The research findings revealed that Ram Thon disseminated to the 
Northeast for the first time by a group of Lao Vientiane merchants who fled from the 
war from Laos to reside in Saraburi Province by receiving Ran Thon culture from 
Bangkok and spreading them to Nakhon Ratchasima in 1974. Then people of Nakhon 
Ratchasima later brought the Ran Thone to Chaiyaphum provinces. The development 
of contemporary Ram Thon reflecting the identity of Chaiyaphum women for 4 
characteristics. The process of designing contemporary Ram Thon reflecting the identity 
of Chaiyaphum women which was based on the knowledge framework of National 
Artist of Thailand, Dr. Chaweewan Damnoen, and contemporary dances to develop 
into a contemporary Ram Thon style reflecting the identity of Chaiyaphum woman. 
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          The process of creating this performance has adopted the style of 
drumming and entertainment which are the identities  of the villagers to create and 
also adopted the rhythm of the drum as a background music. The process of creating 
performance includes 1. Concept 2. Set the scope 3. Set the format 4. Design artificial 
dances 5. Create an artificial dance 6. Check details  7. Present. 

          For this reason, the style of creating performance is adopting the 
local Glong Thon play of Chaiyaphum province and the rhythm of the drum in the 
form of contemporary dance in order to inherit the local culture and remain valuable. 

 
Keyword : Contemporary Tone Dance, Ram Thon 
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บทที่ 1 
บทน า 

 
ภูมิหลัง 
        ศิลปวัฒนธรรมกับวถิีการด ารงชวีิตของคนไทย เปน็สิง่ที่อยูเ่คียงคู่กันมายาวนาน โดยมี

รูปแบบที่หลากหลาย คนไทยนยิมชมชอบการแสดง และการละเลน่ เพื่อความสนุกสนาน เพื่อเป็น

การผ่อนคลายจากความเหนื่อยล้าหลงัการท างานหรอืเพื่อกิจกรรมการสงัสรรคร์ะหวา่งผู้คนภายใน

ชุมชน การละเล่นหรอืการแสดงมหรสพนัน้ ม ีอยูทุ่กภมูภิาคของประเทศไทย จารุวรรณ ธรรมวัตร       

(2530) กล่าวว่า ภาคอีสานเป็นภาคที่มคีวามเจรญิรุ่งเรืองมาตั้งแต่อดีต โดยเฉพาะการละเลน่พื้นบ้าน

หรือการมหรสพนัน่วา่เปน็มรดกอสีาน สามารถแสดงภูมปิญัญาที่สังคมสืบมาจนถือเปน็สมบัติของ

สังคมและแสดงภมูปิัญญาของปจัเจกชนได้ ดังนั้นการแสดงพื้นเมอืงจึงเป็นการแสดงจากชีวิตจริงของ

คนในชนบทอาจเรียกไดว้่าเปน็พืน้ฐานของการแสดงทุกชนดิทุกประเภท เพราะเป็นการแสดงที่ชว่ย

ผ่อนคลายความตึงเครยีด เช่น เพลงฉอ่ย เพลงเรือ ตลอดจนการร าเซิง้ หมอล า หมอแคน เปน็ตน้ 

ฉะนั้นการแสดงพื้นเมอืงจึงเป็นการแสดงออกซึง่ความคิด ความเชื่อและการด าเนินชีวติของคนรุน่

ก่อนๆ ที่ได้สร้างสรรค์ขึ้นไว้แล้วถ่ายทอดสืบต่อกนัมาทั้งรปูแบบเดิมและใหมท่ีเ่ปลี่ยนไปตามยุคสมยั  

(กรมวิชาการ, 2527 : 139)   

   เช่นเดียวกับร าโทนในราวสมยัสงครามโลกครัง้ที่ 2 (พ.ศ. 2484 – 2488) ในขณะนั้นจอมพล 

ป. พิบูลสงคราม ด ารงต าแหน่งนายกรฐัมนตรี รัฐบาลมนีโยบายปฏิรปูวฒันธรรมส่งเสริมใหร้ าโทนเปน็

วัฒนธรรมประจ าชาติจึงได้สง่เสรมิการละเลน่ชนิดนีเ้ป็นศิลปวัฒนธรรมประจ าชาติอย่างหนึง่ ร าโทน

แพร่หลายในเมอืงนครราชสมีามาก่อนที่อืน่ และยังมผีูส้ันนิษฐานว่าน่าจะมกีารเลน่ร าโทน มาแตส่มยั

อยุธยาหรือก่อนหนา้นั้นอยู่ทกุหนทกุแหง่ ผู้ที่นิยมเลน่ร าโทน คือหนุม่สาวชาวบ้านกล่าวกันว่าในช่วง

สงครามโลกครัง้ที่สองผู้คนต้องอพยพหนีภยัทางอากาศจากกรุงเทพไปยงัชนบทตามที่ต่างๆกันใน

ภาวะสงครามนั้น ยามค่ าจะมดืไปทกุหนแห่งเนือ่งจากรัฐบาลห้ามกระท าการตา่งๆหลายอย่าง เช่น 

ห้ามจุดไฟห้ามชมุนุมและ อื่นๆ ประชาชนเกิดความเหงาและเครียดการสนทนากันเพียงอย่างเดียวไม่

สนุกจึงได้คิดเล่นร าโทนขึน้ การละเล่นชนิดนี้ชาวบ้านรูจั้กและเล่นได้ทุกคน  ขณะที่เล่นจะจุดตะเกียง

ตั้งไว้ตรงกลางผู้เลน่จะยืนล้อมวง จุดประสงค์ของการเลน่คือเพื่อความสนกุสนานและเพื่อพบปะเกีย้ว

พาราสีระหว่างหนุ่มสาว โดยทัว่ไปแล้วจะมี เนือ้ร้องที่ค่อนขา้งสั้นเวลาร้องมกัจะร้องซ้ าสองสามหรือสี่

เที่ยวจึงช่วยใหจ้ าง่ายและแพร่หลายกันอยา่ง กว้างขวาง เพลงใดถ้าผู้เลน่ไมช่อบกจ็ะไมค่่อยน ามาเล่น
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หรือร้องจึงสูญหายไป คงเหลืออยูแ่ตเ่ฉพาะเพลงที่สนุกสนานไพเราะและมที่าร าเปน็ทีพ่ึงพอใจของ

ผู้เรียนเท่านัน้ เพลงร าโทนที่น ามาร้องนัน้ใช้วธิจีดสืบทอดกันมา ไม่นยิมดัดแปลงทัง้เนื้อร้องและทา่ร า

คือจ ามาอย่างไรก็ท าอยา่งนั้น บางครั้งการถ่ายทอดออกมาอาจได้มาเฉพาะเนื้อเพลง กรณีเชน่นีผู้้เลน่

จะคิดท่าร าประกอบเพลงตามความหมายของเนื้อเพลง การถ่ายทอดอาจก่อใหเ้กิดการเปลี่ยนแปลงได้ 

ทั้งเนื้อเพลงและท่าร า จากการส ารวจพบว่าแมเ่พลงเป็นเพลงเดียวกันหากคณะของผูเ้ล่นต่างสถานที่

หรือต่างท้องถิ่นกันท่าร าและเนือ้เพลงกอ็าจผิดแผกกันไปได ้แต่บางเพลงยังคงเหมอืนกันทุกประการ 

อย่างไรก็ตามเพลงทุกเพลงไมจ่ าเปน็ต้องได้จากการสืบทอดเสมอไปผูเ้รียนสามารถแตง่เนื้อร้องและ 

ท่าร า ขึ้นเองในขณะเล่นกไ็ด้ และร าโทนจะต้องมกีลองโทนทีเ่ป็นเครื่องดนตรีหลัก (วิทยาลยันาฏศิลป ์

ลพบุรี,2537) 

  จังหวัดชัยภูม ิเปน็จังหวดัหนึง่ในภาคตะวันออกเฉยีงเหนอื ที่ผู้วิจัยได้ส ารวจพบวา่มีการละเลน่

ร าโทนเชน่เดยีวกนักบัจังหวดันครราชสีมา จังหวัดชัยภูมนิัน้ เปน็เมอืงเก่าตั้งแตส่มยัขอมเรอืงอ านาจมี

หลักฐานที่ยังปรากฏอยู ่คือ ปรางค์ศิลาหลายแหง่ เช่น ปรางค์กู่ พระธาตุหนองสามหมืน่ พระธาตุกุด

จอก เป็นต้น ในสมยักรงุศรอียธุยาเป็นราชธานี ชัยภูมปิรากฏในสมยัสมเด็จพระนารายณ์มหาราชว่า

เป็นเมอืงขึน้กบัเมอืงนครราชสมีา ต่อมาผู้คนไดอ้พยพออกไปตั้งชือ่อีกครัง้ในสมยัราชการที่ 2 แห่งกรงุ

รัตนโกสินทร ์เม ื่อปี พ.ศ. 2360 นายแล ข้าราชส านกัเจ้าอนุวงศ์แหง่กรงุเวียงจันทร ์ได้อพยพ

ครอบครัวและพรรคพวกเดินทางข้ามล าน้ าโขงมาตั้งถิน่ฐานที่บา้นหนองน้ าขุ่น ซึ่งอยู่ในบริเวณท้องที่

อ าเภอสูงเนนิ จังหวัดนครราชสีมา ปี พ.ศ. 2362 ได้อพยพอีกครัง้ และได้รับโปรดเกลา้ฯ ยกบ้าน

หลวงให้เป็นเมอืงชยัภมู ิและในจังหวัดชยัภมูนิี้ ผู้วิจัยได้พบว่า ที่จังหวัดชัยภมู ิยังม ีการละเล่นร าโทน

อยู่ในปัจจุบัน ซึ่งพบอยู ่3 อ าเภอ คือ บ้านเมอืงนอ้ยเหนอื อ าเภอเมอืง บ้านคอนสวรรค์ อ าเภอคอน

สวรรค์ บ้านเขว้า อ าเภอบ้านเขว้า ซึ่งไดร้ับวัฒนธรรมการละเล่นกลองโทนมาจาก เมืองนครราชสมีา  

  อ าเภอคอนสวรรค ์นับวา่เปน็อ าเภอที่มปีระวัตศิาสตรอ์ันยาวนานและมอีารยธรรมซ้อนทบั

กันหลายสมัย เริม่ตั้งแต่สมยัทวารวดี สมัยขอม และสมยัลาวล้านช้าง สืบเนือ่งมาจนถงึสมยัปัจจุบัน 

โดยสันนษิฐานว่า ถูกสรา้งขึ้นมาก่อนป ีพ.ศ. 2369 เจ้าเมอืงคอนสวรรค์คนแรก คือ พระยาขุนหาญ 

ซึ่งเป็นญาติกับเจ้าเมอืงนครราชสมีาในสมยันั้น ได้อพยพไพรพ่ลมาสรา้งเมอืงใหมบ่ริเวณราบลุ่มแมน่้ า

ชีตอนบน เมื่อตัง้บ้านเมอืงแหง่ใหมไ่ดส้ าเร็จแลว้ ปรากฏว่า ชาวเมอืงมคีวามอยู่เยน็เปน็สขุ ข้าวปลา

อาหารอุดมสมบรูณ ์แมก้ระทั่งนกกาบินมาหากินเปน็ต้องหลงใหลในความอุดมสมบูรณ์ทางพืชพรรณ

ธ ัญญาหารของเมอืงนี ้ดังนั้นพระยาขุนหาญจึงไดใ้ห้นามเมอืงแหง่นี้วา่ “นครกาหลง” จนกระทั่งใน

สมัยกรุงรัตนโกสินทรต์อนต้น มีผูค้นชาวลาวเวียงจันทน์จ านวนมากอพยพข้ามฝั่งแมน่้ าโขงเข้ามาตั้ง
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บ้านเรือนอยู ่ณ เมืองนครกาหลงเดิม ซึ่งม ีชือ่ใหมว่า่ “บ้านคอนสวรรค์” ตั้งอยู่ในบริเวณราบลุม่แมน่้ า

ชีเขตเมอืงไชยภมู ิ ์(แหล่งทีม่า : https://th.wikipedia.org/อ าเภอคอนสวรรค์) จึงเป็นไปได้ว่า บ้านคอน

สวรรค์ ม ีการละเลน่ร าโทนมาก่อน ก่อนทีจ่ะแพรไ่ปยงัอ าเภอต่างๆของจังหวดัชัยภูม ิ 

  การละเล่นกระสวนกลองโทนในบุญประเพณีต่างๆของบ้านเขว้า จังหวัดชัยภูม ิผู้ริเริม่คือ แม่

บุญมีซึ่งเป็นภรรยาของเจ้าพ่อพญาแล แม่บุญมชีืน่ชอบเสยีงโทน จึงชักชวนกลุม่สตรชีาวบ้านที่มกีลอง

โทนใหน้ า โทนออกมาตี แล้วพบว่าคนบ้านเขว้าตีกลองโทนไดไ้พเราะ จึงได้เกิดแนวคดิว่าการปลูก

ม่อน เลี้ยงไหม ทอมัดหมีต่้องมกีารใชจิ้นตนาการและมสีุนทรยี์ ก็เลยส่งเสริมใหน้ ากลองโทนออกมาตี

เล่น เพื่อสร้างความสนกุสนาน ในการท างาน เพื่อเป็นการผอ่นคลายส าหรับกลุ่มสตรี ต่อมาจึงเกดิเปน็

การละเล่นจังหวะกระสวนของกลองโทน โดยมรีูปแบบ การเลน่ คือ มีการเลน่แบบเดี่ยว การเล่นแบบ

คู่โดยการตีจังหวะเดี่ยวกันและการเลน่แบบกลุ่ม และได้จัดการแข่งขนัประชันกัน โดยจังหวะทีใ่ช้แขง่

ประชันจะเรียกว่า การตีกระสวน การตีกระสวนกลองโทนจะมีการตีทั้งหมด 4 จังหวะ ที่เป็น

เอกลักษณ์ของเฉพาะบ้านเขวา้ การตีกลองโทนผู้ตจีะเปน็สตรีชว่งอาย5ุ0ปขีึ้นไป โอกาสที่เล่นส่วน

ใหญ่เล่นในช่วงงานบญุเดือนหก(งานบวงสรวงเจ้าพ่อพญาแล) วันสงกรานต์และงานบญุต่างๆ จะมีการ

ฟ้อนร าในรูปแบบของการร าผีฟ้า และการร าแบบชาวบ้านธรรมดาพื้น เๆหมอืนฟ้อนใส่กลองโทน ฟ้อน

เอาความม่วนซื่น (อาจารย์โสโชค สู้โนนตาด, 2563 : สัมภาษณ์) 

  จากข้อมูลที่กล่าวมาข้างต้นผูว้ิจัยตระหนกัถงึ ความโดดเด่นที่ เปน็เอกลักษณ์เฉพาะ โดยใน

กลุ่มสตรีที่มบีทบาทในการใชโ้ทนเป็นกิจกรรมที่สะท้อนสถานะภาพของตนในสงัคม และในปจัจุบัน

ความนิยมร าโทนในจังหวัดชยัภมูไิด้ลดนอ้ยลงไปและมโีอกาสในการสูญหายได ้ดังนั้นผู้วจัิย จึงได้สนใจ

ในการฟื้นฟูนาฏกรรมร าโทนจากวัฒนธรรมอีสานขึ้นมาใหม ่พร้อมกับการประกอบสรา้งการแสดงร า

โทนร่วมสมยั  

ความมุง่หมายของการวจิยั 
        1.เพื่อศึกษาความเป็นมาของการร าโทนในภาคตะวนัออกเฉยีงเหนอื 
        2.เพื่อสร้างสรรคก์ารละเลน่ร าโทนร่วมสมยั 
  

https://th.wikipedia.org/อำเภอคอนสวรรค์)%20จึงเป็นไปได้ว่า
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ค  าถามในการวจิยั 
        1.การสร้างสรรค์ร าโทนรว่มสมยัโดยผู้เนน้ผู้ร าปฏิบตัิท่าร าพรอ้มกับการบรรเลงโทนในเวลา
เดียวกันได้หรือไม ่
        2.ร าโทนรว่มสมยัสามารถเป็นภาพแทนอัตลักษณ์สตรีเพื่อการบูชาเจ้าพ่อพญาแล จังหวัดชยัภมู ิ

ได้หรือไม ่

 

 ขอบเขตการวิจยั 
        การวิจัยเรื่อง การสร้างสรรค์ร าโทนรว่มสมยัสะท้อนอัตลักษณ์ของสตร ีจังหวัดชัยภมู ิเป็นการ
วิจัยเชิงคุณภาพและเชิงสรา้งสรรค์ ม ุ่งศึกษาความรูเ้กี่ยวกับการละเลน่โทนในงานบุญประเพณี
สงกรานต์และงานบวงสรวงเจ้าพ่อพญาแลจังหวัดชัยภูม ิซึ่งก าหนดระยะเวลาในการเริ่มวจัิยตั้งแต่
เดือนพฤษภาคม พ.ศ.2563 โดยผู้วจัิยได้ก าหนดขอบเขตวิจัยไว้ดังนี ้    
       1.ขอบเขตพื้นท ีก่ารวิจยั 
  ผู้วิจัยศึกษากระบวนร าโทนที่ปรากฏในจังหวัดชัยภูม ิโดยเนน้การร าโทนของกลุม่สตรบี้านเข
ว้า เป็นต้นแบบของการศึกษา และการพัฒนาร าโทนร่วมสมยัเทา่นั้น 
       2.ขอบเขตเน ือ้หา 
  2.1สร้างสรรค์รูปแบบร าโทนในรปูแบบของร าโทนร่วมสมยัสะท้อนอัตลักษณ์ของสตร ี4 
ลักษณะ ตามที่ผู้วิจัยได้ค้นพบ โดยเฉพาะอยา่งยิ่งในด้านบทบาทความเสมอภาคของสตรกีับบรุุษ 
        3.ขอบเขตเวลา 
  ตามกรอบระยะเวลาของหลักสตูร ศิลปกรรมศาสตรมหาบัณฑิต สาขาศิลปะการแสดง        
คณะศิลปกรรมศาสตร์และวัฒนธรรมศาสตร ์มหาวิทยาลัยมหาสารคาม ตั้งแต่ปีการศึกษา 2562 – 
2563 
        4.กลุ่มเปา้หมาย 
  กลุ่มสตรี อายุระหว่าง 14-18 ปี ที่สามารถปฏิบตัิการร าโทนร่วมสมยัที่ผู้วจัิยสรา้งสรรค์ขึน้ได ้
   นิยามศัพท์เฉพาะ 
             นาฏยศิลป์ร่วมสมยั หมายถงึ รูปแบบนาฏยศิลป์ที่มคีวามอสิระมากขึ้น โดยมุง่สู ่การแสดง
สะท้อน บริบททางสังคม เป็นนาฏยศิลปท์ี่ถกูพัฒนามาจากแนวคิดของนาฏยศิลปส์มยัใหม่ 
              อัตลักษณ์ หมายถึง การแสดงถึงความเป็นตัวตน ที่เปน็เอกลักษณ์เฉพาะของสตรบี้านเข

ว้า จังหวัดชัยภูม ิ  

              ร าโทนร่วมสมยั หมายถงึ การน าร าโทนรูปแบบเดิมมาสรา้งสรรค์เปน็ร าโทนรูปแบบใหม ่    

โดยอาศัยแนวคิดทางศิลปะการแสดงร่วมสมยั   
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กรอบแนวคดิ 
 

 
                

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 
                                              ภาพประกอบที่ 1 กรอบแนวคิด 
                                                       ที่มา : ผู้วิจัย,2564 

  

รูปแบบการแสดงร าโทนร่วม

สมัย จังหวัดชัยภูม ิ

แนวคิดและทฤษฎ ี

-แนวคิดและทฤษฎี

ประเพณีประดิษฐ ์

-ทฤษฎีการแพร่การ

แพร่กระจายทาง

วัฒนธรรม 

-ทฤษฎีเกี่ยวกบั

นาฏศิลป์สร้างสรรค ์

-แนวคิดนาฏศิลป์

ร่วมสมัย 

   -  สภาพสังคม

อีสานในชัยภูม ิ

   - เศรษฐกจิ

อีสานในชัยภูม ิ

- วัฒนธรรม

อีสาน 

การพัฒนาการร าโทนรว่มสมยัสะทอ้น      

อัตลักษณ์สตรีจังหวัดชยัภมู ิ
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บทที่ 2 
เอกสารและงานวจิยัทีเ่กี่ยวขอ้ง 

 
    ในบทนี้ ผู้วิจัยได้ศึกษาเอกสาร ตลอดจนแนวคดิทฤษฎีและงานวจัิยที่เกีย่วขอ้ง เพื่อน ามาใชเ้ป็น  
แนวทางในการวิจัย และใช้เปน็ขอ้มลูพื้นฐานประกอบ มีรายละเอียดดังนี ้
     1.องค์ความรู้เกี่ยวกับวฒันธรรมกับสังคมและวฒันธรรมพื้นบ้านอสีาน  
    2.องค์ความรู้เกี่ยวกับดนตรพีื้นบ้านและการละเล่นพื้นบา้นอีสาน 
     3.องค์ความรู้ร าโทน 
  4.องค์ประกอบของกระบวนการสร้างสรรค์นาฏศลิป์รว่มสมยั  
    5.องค์ความรู้นาฏศิลป์รว่มสมยั 
          6.บริบทพื้นที่ 
        -ประวัติจังหวัดชัยภูม ิ
          -ประวัติบ้านเขว้า อ าเภอบา้นเขว้า จังหวัดชัยภูม  ิ
    7. แนวคิดและทฤษฎใีนการวิจัย 
         -แนวคิดประเพณีประดิษฐ ์
           -ทฤษฎีการเรียนรู ้
          -ทฤษฎีการแพร่กระจายทางวัฒนธรรม 
          -ทฤษฎีเกี่ยวกับนาฏศิลป์สร้างสรรค์ 
     8.งานวิจัยที่เกี่ยวข้อง 
 
1.องคค์วามร ูเ้ก ีย่วกบัวฒันธรรมกบัสงัคมและวฒันธรรมพืน้บา้นอสีาน  
        วัฒนธรรมกับสงัคมอีสานถูกถ่ายทอดผา่นเรื่องราวจากเหตุการณ์ทางอดีตถูกร้อยผ่านเป็น 
เรื่องราว ความทรงจ าตลอดจนการถกูปลูกฝงัให้เครง่คัดในจารีตประเพณีของตนเองแมจ้ะถูกอ านาจ 
อิทธ ิพลจาก ส่วนกลางครอบง าก็ตาม คนในท้องถิ่นอีสานในปจัจุบันจัดได้วา่เปน็กลุ่มชาติพันธ ุล์าวแท้ 
ม ีภาษา ประเพณี ความเชื่อ ที่ม ั่นคงและแขง็แรง ในครั้งอดีตบรเิวณแถบภูมภิาคอีสานไดอ้ยู่กึง่กลาง 
ระหว่างสองอาณาจักร ท าให้อีสานถกูปลอ่ยให้คนในท้องถิ่นปกครองกนัเองภายใตก้ารดูแลควบคุม
ของ รัฐส่วนกลางท าให ้ศิลปวฒันธรรม ประเพณีของคนอีสาน “คงที่” ไม่ม ีการเลื่อนไหล ตลอดจนไม่
ค่อยมี การรับเอาวัฒนธรรมจาก แหล่งอื่นเขาปะปน ท าให้เอกลักษณค์วามเป็นอีสานแตกตา่งจากที่
อื่น อ านาจ จากราชส านักมีอิทธพิลไปสูอ่ีกราชส านักเป็นตัวสะท้อนให้เหน็ ถึงการรบัและเคลื่อนยา้ย
ทางวัฒนธรรม อย่างไมล่งตัว ท าใหว้ัฒนธรรมถกู เลื่อนไหลอยูต่ลอดเวลา อย่างเช่น อ านาจคติความ
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เชื่อ ประเพณี พิธ ีกรรม ดนตร ีนาฏศิลป์ จากราชส านักสยาม กับราชส านักเวียงจันทน ์มีการรบัและ
ถ่ายทอด แลกเปลี่ยนซึ่งกันและกันอยูต่ลอดเวลามาตั้งแต่อดีต   
  จากสภาวะทางสงคราม การกวาดต้อนผู้คน การย้ายครวัเรอืน ในเขตบริเวณเส้นทางเดินทัพ
ระหว่าง สยามกับลาวท าให้วัฒนธรรมจากสภาวะทาง การเมอืงดังกลา่วไมค่งที่ ในอดีตเมือ่อีกฝา่ย
หนึ่งชนะในการท าสงครามก ็จะกวาดต้อนผูค้นของอีกฝ่าย หนึ่ง รวมทั้ง ทรัพย์สนิ ของมคี่า 
ศิลปกรรม แขนงต่าง ๆ  ให้เข้ามาอยู่ขอบ   ขันธ ์สีมาของตัวเอง ตลอดจน การเผา่ท าลายไมใ่ห้
หลงเหลือความเปน็เมอืงเพื่อเป็นการลดจ านวนประชากรของอีก ฝ่าย และลดอ านาจทางเมอืง ทั้งนี้
เพื่อเป็นการหยดุยั้งความเจริญรุ่งเรือ่งของอีกฝา่ยด้วย เพื่อไมใ่หอ้ีกฝ่าย มีพละก าลังพล ที่เข็มแขง็และ
ท าการกอบกู้อิสรภาพได ้การกวาดต้อนผูค้นไปมา ส่งผลกระทบต่อวัฒนธรรมที ่แท้จริง ของชาติได ้
ท าให้กลุ่มชาติพันธ ุท์ี่ถูกกวาดตอนไปมา รู้สึกสับสนในการปรับตัวจากวัฒนธรรมดังเดิม ตลอดจนการ
ยอมรับเอาวัฒนธรรมใหม ่ดังนั้นกลุม่ชาติพันธ ุล์าวฝัง่ซ้ายจึงเปน็เชื้อชาติผสมมากกว่าชนชาติ แถบ
อีสาน แม้กระทั้งภาษาพูดบางค าของลาวฝั่งซา้ยในปัจจุบันยงัขัดแยง้กับหลักภาษาพูดของลาว ทาง
ภาค อีสานเนื่องจากเพราะลาวฝั่งซา้ย เคยเปน็ศูนย์กลางอ านาจทางการเมอืงการปกครอง จึงมีการ 
รับและถูก ถ่ายเทวัฒนธรรมจากภาคกลางของไทย รวมทั้ง วัฒนธรรมจากราชส านักได้เข้ามามี
บทบาท กับและส่งผล กระทบกับเอกลกัษณ์ประจ าชาติ ต่างจากภาคอีสาน เป็นดินแดนทีอยู่กึ่งกลาง
ระหว่างสอง อาณาจักร เนื่อง ด้วยภาคอีสานไมม่กีษัตรยิ์ปกครอง ท าให้คนลาวในภาคอีสานมี
เอกลักษณ์ทาง วัฒนธรรมที่คงที่ ปรากฏเหน็ให ้เห็นชัดตั้งแต่อดตีจนถึงปัจจุบัน สังคมและวัฒนธรรม
อีสานยังประกอบดว้ยกลุ่มชนชาติพันธ ุต์่าง ๆ  มากมาย ตลอดจนมภีาษา ขนบธรรมเนยีมทีใ่ช้ปฏิบตัิ
รวมกัน ซึ่งไมแ่ตกต่างกันมากนัก เนือ่งจากทุกชาติพันธ ุม์กีาร ด ารงชีวิตอย่าง อิสรเสรจึีงท าให้ชาติ
พันธ ุ์เผ่าต่าง ๆ  รักษาขนบธรรมเนยีมประเพณีของตนไว้ได้  
  การจัดแบ่งวัฒนธรรมของ ภาคอีสาน สามารถจัดแบ่งออกเป็น 2 กลุ่ม คือ กลุ่มวัฒนธรรม 
อีสานเหนือ ซึ่งสืบทอด วัฒนธรรมมา จากกลุ่มวัฒนธรรมลุ่มแมน่้ าโขง ที่เรียกว่า กลุ่มไทยลาว หรือ
กลุ่มหมอล า หมอแคน ซึ่งเปน็กลุม่ ชนทีม่ ีมากที่สุดในภาคอีสาน ตั้งแต่บริเวณแถบ จังหวัด
อุบลราชธานี จังหวัดยโสธร จังหวัดรอ้ยเอด็ จังหวัด มหาสารคาม และจังหวัดขอนแกน่ ไล่ขึน้ไปจนถงึ
แถบจังหวัดลุ่มแมน่้ าโขง และกลุ่มวัฒนธรรมอีสานใต้ สามารถแบ่งออกไดอ้ีก 2 กลุ่ม คือกลุ่มที่สืบ
ทอดวัฒนธรรม เขมร - ส่วย หรือที่เรียกว่า "กลุ่มเจรียง - กันตรึม" และกลุ่มวฒันธรรมโคราช หรือที่
เรียกว่า "กลุ่มเพลงโคราช" จะเป็นบรเิวณจังหวัดทีม่พีื้นทีต่ิด กับเทอืกเขา พนมดงรัก แถบจังหวัดศรี
สะเกษ จังหวัดสุรินทร ์จังหวัดบุรรีมัย์ และจังหวัดนครราชสีมา การจัดแบ่งกลุ่ม วัฒนธรรม อาจ
จัดแบ่งได้หลายรปูแบบ เชน่ กลุ่มวฒันธรรมอีสานใต้ ลุ่มวฒันธรรมอีสานกลาง และกลุ่ม วัฒนธรรม
อีสานเหนือ กลุ่มวัฒนธรรมอีสานใต้ จะเป็นบรเิวณแถบ จังหวัดที่ติดกลับประเทศกัมพูชาร่วมถงึ 
จังหวัดนครราชสีมาด้วย กลุ่มวัฒนธรรมอีสานกลาง (กลุ่มหมอล าหมอแคน) บริเวณแถบจังหวัด
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อุบลราชธานี ยโสธร ร้อยเอ็ด มหาสารคาม กาฬสินธ ุ ์(บางส่วน) ขอนแก่น และจังหวัดอดุรธานี จัดว่า
เป็นกลุ่มวัฒนธรรม อีสานกลาง และกลุ่มวฒันธรรมอีสาน เหนอื (วัฒนธรรมภูไท) แถบจังหวัด
กาฬสินธ ุ์ (บางส่วน) จังหวัดสกลนคร จังหวัดมกุดาหาร จังหวัด นครพนม กลุ่มนีจั้ดว่าเปน็กลุ่ม
วัฒนธรรมภูไท  
  อย่างไรก็ตามทกุวัฒนธรรมก็ล้วนม ีศิลปวัฒนธรรมที่ แตกต่างกัน ไมว่า่จะเป็นภาษาส าเนียง 
พิธ ีกรรม การแตง่กาย สภาพวิถีชวีิต ตลอดจน การละเลน่ตา่ง ๆ  ล้วนแสดงใหเ้ห็นถึงพฤติกรรมสภาพ
ความเป็นอยูข่องกลุ่มวฒันธรรมนัน้ ๆ  ทุกวัฒนธรรม ย่อมมคีวาม แตกต่างกัน แต่วัฒนธรรมก็ไม ่
สามารถกักเกบ็ไวไ้ด้ ตราบใดที่มนษุย์มกีารเคลื่อนยา้ย ไปมาหาสู่ แลกเปลีย่น จะด้วยความสมคัรใจ
หรือไม่สมคัรใจก็ตาม วัฒนธรรมหมอล า หมอแคนถอืได้ว่าเปน็กลุม่ วัฒนธรรมทีใ่หญ่ที่สดุในแถบภาค
ตะวันออกเฉยีงเหนอื ปัจจุบัน อิทธ ิพลวัฒนธรรมหมอล า หมอแคน ไดร้ับการ นิยมและมอีิทธพิลเป็น
อย่างมากในทกุกลุม่วัฒนธรรม สังคมอีสานมคีวามเคร่งครัดในเรือ่งของจารีตประเพณีพิธกีรรม ความ
เชื่อ โดยถูกปลกูฝังจาก คนในทอ้งถิน่ใหย้ืดถอืและปฏบิัติตาม ความเชื่อของคนอสีาน แบ่ง ออกเปน็ 2 
อย่าง คือ เชื่อเรื่องภูตผ ีวิญญาณบรรพบุรษุ และความเชือ่ทางเรือ่งศาสนา แต่คนอีสานกส็ามารถ น า
ความเชื่อทั้งสองอยา่งนี้ มาผสมผสานเปน็พธิกีรรมเดียวกันได้อยา่งลงตัว คนอีสานมคีวามเชือ่เรื่อง
เกี่ยวกับ “ผี” มาตั้งแต่อดีต ด้วยเหตุผลที่วา่ เวลาเกดิเหตุเภทภยัใด ๆ  หรือแมก้ระทัง้การเจ็บไขไ้ด้
ป่วย ฟ้าฝนแล้ง พืช พันธ ุ์ธญัญาหาร เหี่ยวแห้ง เป็นสิ่งทีเ่กิดจากฝีมอืของผสีางเทวดา จึงเกิดมี
พิธ ีกรรมบวงสรวงต่าง ๆ  เกิดขึ้น เช่น พิธ ีขอฝน พิธ ีสูข่วัญ เป็นต้น แถนหรอืผีฟ้า เป็นเทวดาที่สามารถ
ติดต่อกับมนุษยใ์นลักษณะที่พึ่งพาอาศัยกนั ในขณะทีแ่ถนท าการช่วยเหลอืมนษุย์ มนษุย์กย็่อมท าการ
บูชาเซ่นไหว้ด้วยขา้วปลาอาหารหรอืสิ่งของเปน็การ ตอบ แทน ตลอดจนการปฏิบัตตินให้ถูกต้อง
ความความประสงค์ของแถน เพื่อที่แถนจะให้ความเมตตาและ บันดาลความสุขแก่เหล่ ามนษุย์ ในทาง
กลับกันผู้กระท าผดิอันก่อใหเ้กิดความไมพ่อใจของแถน แถนก็จะบัลดาลให้เกดิภัยพิบัตใินรปูแบบต่าง 
ๆ เช่น น้ าท่วม ฝนฟ้าไมต่กตามฤดูกาล สัตว์เลี้ยงล้มป่วยด้วยโรค ระบาด การเจ็บไข้ไดป้่วย เป็นต้น 
(กรมศิลปากร, 2526) 
    จารุวรรณ ธรรมวตัร (2538) กล่าวว่าภาคอีสาน ประกอบด้วย 20 จังหวัด ได้แก่ กาฬสินธ ุ ์
ขอนแก่น ชัยภูม ินครพนม นครราชสีมา บุรีรัมย ์มหาสารคาม มุกดาหาร ยโสธร ร้อยเอ็ด เลย 
ศรีษะเกษ สกลนคร สุรินทร์ หนองคาย หนองบัวล าภู อ านาจเจริญ อุดรธานี บึงกาฬ และ 
อุบลราชธานี ม ีแหล่งตน้น้ าของแมน่้ าหลายสาย ไดแ้ก่ แม่น้ าพอง แม่น้ าเลย แมน่้ าพรม แมน่้ าชีและ
ล าตะคอง ทางด้านทิศใต้มเีทือกเขาสันก าแพง และ เทือกเขาพนมดงรกั กั้น ระหว่างภาคอีสานของ
ไทย กับกัมพูชา และลาว ชาวอีสานมวีิถีชวีิตอยูแ่บบเรยีบ ง่าย อาชีพต่างเป็นอาชีพที ่แ สวงหาปัจจัยสี่
เพื่อเลี้ยงสมาชิกในครอบครวักลา่วคือแสวงหาที่อยูแ่สวงหายา รักษาโรค อาชีพต่างล้วนม ีความส าคญั
ทั้งนั้นคือ ท าไร่ ท านา ทอผ้า ทอเสื่อ จักสาน เผ่าถาน ปั้นหมอ และอื่นเปน็ต้น ชุมชนอีสานเป็น สังคม
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เกษตรกรรมที่เครง่ครัดในงานบุญประเพณี ตลอดทั้งปจีะมีความเชื่อ ทางศาสนาและค่านิยมของ
ชุมชน ซึ่งเรียกเป็นภาษาถิ่นอีสานว่า  ฮีตคอง หรือ ฮีตบ้านคองเมือง ประเพณีพื้นบ้านมคีวามส าคัญ
กับชุมชนอยา่งไร เม ือ่พิจารณาตามแบบแผนการด าเนนิชวีิตของชาวบา้น จะเห็นได้วา่ ชีวิตประจ าวัน
ของคนอีสานนอกจาก จะต้องประกอบอาชีพเพื่อสร้างปจัจัยส าคัญคืออาหาร เครือ่งนุง่ห่ม ที่อยู่อาศัย 
ยารักษาโรค ชาวบ้านยังต้อง ประกอบกจิประเพณีสว่นตัวและประเพณีส่วนรวม ที่สืบต่อกนัมาหลาย
รุ่นหลายสมยั    
 จารุบุตร เรืองสุวรรณ (2521) ได้ศึกษา เรื่องราวต่างๆ ทั้งในแง่วัฒนธรรม ประเพณี วรรณคด ี
และบทกวีต่างๆ ของชาวอีสาน แสดง ให้เห็น ถึงลักษณะความเปน็มาของชาวอีสานและโลกทัศนข์อง
ชาวอีสานที่สะท้อนใหเ้ห็นภาพอยา่ง ชัดเจน ไมว่่าจะ เป็นโลกทัศน์ทางการเมอืง การปกครอง ความ
เชื่อ โดยเฉพาะประเพณีความเชือ่ของชาว อีสานโบราณ เรื่อง “ฮีตสิบสอง คองสิบสี่” (จารีตครรลอง
สิบสองเดือน) ชาวอีสานถือเปน็ระบบการ ปกครองของสังคมใน สมัยก่อน ซึ่งเชื่อถอืและปฏบิัติ
ร่วมกันมาตั้งแต่อดีต  ฮีตสิบสองนับเป็นประเพณีของ ทุกเดือน ส่วนคองสบิสีน่ั้น คือแนวทางที่ใช้เปน็
หลักปฏิบัติหรอืกฎระเบยีบทางสังคมทีร่่วมกันปฏิบตัิใน สังคมนัน้เอง    
 ฉวีลักษณ์   บุณยะกาญจน์ (2526)  การละเล่นของมนษุย ์อาจจะแยกออกเปน็การละเลน่ทีเ่ปน็การ
แสดงออกของจินตนาการไมม่ ีข้อก าหนดหรอืข้อจ ากัดใดๆ และอีกประเภทหนึง่ เป็นกจิกรรมที่มกีฎ
กติกาและการแข่งขันซึ่งเราจะเห็นได้ว่า การละเล่นของมนษุยม์ลีักษณะเปน็การทดลองใช้ความรูท้ี่ตน
มีอยู่ต่อสิ่งแวดล้อมทางสังคมหรือสิง่แวดล้อมที ่เป็นรูปธรรมอื่นๆ โดยอาศัยความสามารถเฉพาะตัว
ของมนุษย์เองเปน็การทดลองปฏิบตัิการดา้นตนเองอยา่ง อิสระและสนกุสนานเพลดิเพลิน การเลน่จึง
เป็นสิ่งส าคัญยิ่งต่อการเรียนรูข้องมนุษย์และท าใหม้นุษยส์ามารถ ปรับตัวกบัสภาพแวดล้อมไดแ้ละ
สามารถน าเอาผลติผลที่มอียูแ่ลว้ตามธรรมชาติหรือในทอ้งถิน่น ามาดัดแปลง แล้วน ามาเล่นกันอย่าง
สนุกสนาน 
       กรมวิชาการ (2539)วิถชีีวิต ขนบธรรมเนยีม ประเพณี ความเชื่อของคนอีสาน ถูกพึ่งพิงอาศยั
จากธรรมชาติและ สิ่งแวดลอ้มใกลต้ัว ประเพณีพิธกีรรมมบีทบาทส าคัญต่อการเป็นอยู่ทางสังคม ส่วน
ใหญ่ประเพณีเหล่านี้ เกิดขึน้ ในช่วงเวลาที่ถกูก าหนดไวแ้ลว้ พิธ ีกรรมและประเพณีใหไ้ด้หลายสิ่ง
หลายอย่าง มากกว่าที่ใชใ้น โอกาสและ สนุกอย่างเดียว ในขณะเดียวกันยังเปน็ชอ่งทางเพื่อควบคุม
ความรู้สึกต่าง ๆ  และร่วมท ากิจกรรมต่าง ๆ  รวมกัน โดยไมผ่ิดธรรมเนยีมของสงัคม เช่น หนุ่มสาวมี
โอกาสได้เกี้ยวพาราสกีันอย่าง เปิดเผย โดยไมจั่ดว่าเป็นเรื่องที ่น่าอับอาย    
       ทิพวรรณ   คันธา (2542)ได้กลา่วว่า  การละเล่นพื้นบา้นอีสาน เป็นการเล่นที่มผีูเ้ล่นเป็นจ านวน
มาก จึงต้องอาศัยการจัดล าดับผู้เล่น ก่อนหลงัและการแบง่กลุม่ หรือแบ่งฝ่ายผูเ้ลน่ วิธจัีดล าดับและ
การแบ่งฝ่ายผู้เลน่หลายวธิ ีแต่ละวิธตี่างก็ม ีจุดประสงค์เหมอืนกัน คือ เพื่อให้เกิดความเป็นธรรมต่อผู้
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เล่นทุกคน ผู้เลน่สามารถเลือกใช้วธิเีล่นใดกไ็ด้ตาม ความพอใจและความเหมาะสมกับกิจกรรมการเลน่
นั้น ๆ   
 
2.องคค์วามร ูเ้ก ีย่วกบัดนตรพีืน้บา้นและการละเลนพืน้บา้นอสีาน  
      ดนตรีพื้นบ้านที่บรรเลงดว้ยเครือ่งมอื เครือ่งดนตรหีรอืเครือ่งมอืทีม่นุษย์ใชท้ าให้เกดิเสียงดนตรี
นั้นมีวิวัฒนาการมาช้านานแล้วโดยในระยะแรกมนุษยอ์าจใช้การปรบมอืเปน็จังหวะ การผิวปากหรอื
เป่าใบไมเ้ป็นท านองเสียงสูงต่ า  หนักเบาต่างกัน ท าให้เกิดท่วงท านองเพลงขึ้นมา ตราบจนกระทัง่
มนุษย์รู้จักน าวัสดุจากธรรมชาติมาประดิษฐข์ึน้เปน็เครือ่งมอืเครื่องดนตรีชนิดตา่งๆ เช่น น าไมไ้ผม่า
ประดิษฐ ์เปน็ โหวด แคน ขลุ่ย ปี่เพื่อเปา่ให้เกิดเสียงหรอืน าไมม้าเคาะให้เกิดจังหวะ เช่น เกราะ โปง 
หรือน าหนังสัตวม์าครึ่งใหต้ึงเพื่อท าเปน็กลอง ฯลฯ จนกระทั่งถึงปัจจุบันเครือ่งดนตรตี่างๆ ของทั่ วโลก
ต่าง ก็ได้รับการพัฒนาเปน็อย่างยิง่ด้วยระบบเทคโนโลยีสมยัใหมซ่ึ่งมรีปูแบบต่างๆ เกิดขึ้นอยา่ง
หลากหลาย เครื่องดนตรพีื้นบ้านของไทยเปน็ลกัษณะเฉพาะในแตล่ะท้องถิ่น โดยมกัจะมีรปูแบบที่
เรียบง่ายและประดิษฐข์ึ้นจากวัสดธุรรมชาติทีใ่กล้ตัว เกดิดนตรใีนทอ้งถิ่นภาคตะวันออกเฉยีงเหนอื 
หากจัดประเภทตามวิธกีารปฏบิัตทิี่ท าใหเ้กิดเสียงดนตรี จะพบว่ามีครบทัง้ 4 ประเภท คือเครื่องดีด สี 
ตี และเป่า ดังนี้ 

 1.1 เครื่องดีด เรียกตามกิรยิาของมอืทีใ่ช้ดีดเสยีงดนตร ีเชน่ พิณ กระจับปี่ ไหซอง ฯลฯ  
 1.2 เครื่องสี เรียกตามกิรยิาของมอืที่สีเ่ครื่องดนตรีใหเ้กิดเสยีงเชน่ ซอบั้งไมไ้ผ ่ซอกลาง ฯลฯ 
 1.3 เครื่องตี เรียกตามกิรยิาอาการทีใ่ช้มอืตลีงบนเครือ่งดนตร ีที่ท าให้เกดิเสียง ซึ่งแยกตามวัสดุที่
น ามาใช้ดังนี้ 
 - ประเภทเครื่องตีที่ท าด้วยไม ้เชน่ โปง ขอลอ กั๊บแก๊บ โปงลาง โทน ระนาด ฯลฯ  
 - ประเภทเครื่องตีที่ท าด้วยโลหะ เช่น พังฮาด ฉ ิ่ง ฉาบ ฯลฯ 
 - ประเภทเครื่องตีที่ขงึหนา้ด้วยหนงั เช่น กลองสว่งเฮือ กลองยาว กลองกันตรึม ฯลฯ  
 - ประเภทเครื่องตีที่ขดุลงไปในดิน เชน่ กลองหลมุ ฯลฯ 
 - ประเภทเครื่องตีทีใ่ช้น้ าเปน็วัสดุ เช่น กลองน้ า ฯลฯ 
 1.4 เครื่องเป่า เรียกตามกิริยาอาการของการเปา่ ใช้ลมออกจากปากผ่านเครื่องมอื ท าให้เกิดเสียง ซึ่ง
แยกตามวัสดุที่น ามาใช ้ดังนี้ 
 - ประเภทเครื่องเป่าที่ท าด้วยใบไม ้ท าเป็นลิ้นเช่น ใบไม ้ปี่ชลัย ฯลฯ  
 - ประเภทเครื่องเป่าที่ใชโ้ลหะเป็นลิ้น เชน่ แคน 
 - ประเภทเครื่องเป่าที่ท าจากเขาสัตว์ เช่น สะไน 
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 - ประเภทเครื่องเป่าที่ท าจากไม ้เช่น ปี่อ้อ โหวด  
(วิมล จิโรจพันธ ุ ์และคณะ, 2548 : 134-138) 
   คุณค่าของดนตรีพื้นบา้น 
      ดนตรีพื้นบ้านมคีุณค่าส าคัญในด้านใหค้วามบันเทิง ผู้เลน่ดนตรแีละผู้ฟังจะได้รับรสที่ไพเราะ 
และ ก่อให้เกดิอารมณท์รพัย์สินต่างๆแต่ละท่วงท านองเพลง รวมทั้งสร้างความสนุกสนานเพลิดเพลนิ
ในกลุ่มชน และก่อให้เกิดความภมูใิจในสิ่งที่เปน็เอกลักษณ์ของท้องถิ่น  ศิลปินพื้นบา้นที่สามารถเล่น
ดนตรีได้ดีเด่นและมีชือ่เสียงมกัจะได้รบัการยกยอ่งการรวมกลุ่มกนัเลน่ดนตรใีนโอกาสต่างๆยงัเป็นการ
สร้างความรักใครสามคัคีในหมูค่ณะ นอกจากนี้การเล่นดนตรีพื้นบ้านอย่างมคีวามสมัพันธก์ับ
วัฒนธรรมพื้นบา้นด้านอื่นๆเชน่ การเลน่ ดนตรใีนขบวนแห่ต่างๆงานฉลองเทศกาลต่างๆตลอดจนเป็น
การสะท้อนถึงวิถีชวีิตพื้นบ้านในแง่มมุต่างๆ บท เพลงที่มเีนือ้ร้องได้แสดงออกถึงความคิดความรูส้ึก
ของคนในสงัคมพื้นบ้านและเป็นการรณรงค์ไว้ซึง่ ศิลปวัฒนธรรมพื้นบ้านที่งดงาม ในปัจจุบันกระแส
แห่งวัฒนธรรมใหมม่อีทิธพิลต่อการเปลี่ยนแปลงวัฒนธรรมพื้นบา้นเป็นอยา่งมาก ความนิยมในดนตรี
สากลหรือบทเพลงสมยัใหมท่ าใหบ้ทบาทของดนตรีพื้นบ้านเริ่มลดน้อยลง และมแีนวโน้มว่า จะเสื่อม
สูญไป ทุกคนควรที่จะช่วยกันรักษาอนุรกัษ์และส่งเสริมดนตรพีื้นบ้านให้ธ  ารงไว้ ซึ่งการอนรุักษน์ั้น 
จ าเป็นต้องอาศัยความร่วมมอืแรงร่วมใจกันระหวา่งคนในท้องถิ่นที่เล็งเหน็ถึงคุณคา่และความส าคัญ
เพื่อสืบ ทอดศิลปวัฒนธรรมพื้นบ้านให้คงอยู่ต่อไป (วิมล  จิโรจพันธ ุ ์และคณะ, 2548 : 150-151) 
 
3.ความร ูท้ ัว่ไปเก ีย่วเก ีย่วกบักลองโทน 
      โทน เป็นชื่อของเครือ่งหนัง ที่ขึงหนังหน้าเดียว มีสายโยงเรง่เสียงจากขอบหนงัถึงคอ มีหาง
ยื่นออกไปและบานปลาย มีชื่อเรยีกคู่กันว่า โทนทบั โดยลักษณะรูปร่างนัน้ โทนมชีือ่เรียกกัน ได้ตาม
รูปร่างที่ปรากฏ   2 ชนิดคือ โทนชาตรี และ โทนมโหรโีทนโดยลักษณะทางรปูรา่งนั้น โทนมชีือ่เรยีก
ตามรูปร่างที่ปรากฏ  2 ชนิด คือ โทนชาตรี และ โทนมโหร ีโทนชาตรี ตัวโทนท าด้วยไมข้นนุ ไมส้กั 
หรือไม้กระทอ้น มีขนาดปากกว้าง 17 ซ.ม. ยาวประมาณ 34 ซ.ม. ม ีสายโยงเรง่ เสียง ใช้หนงัเรยีด 
โทนมโหร ีตัวโทนท าด้วยดินเผาด้านทีข่ึงหนังโตกว่าโทนชาตรี ขนาด หน้ากว้างประมาณ 22 ซ.ม. ยาว
ประมาณ 38 ซ.ม. สายโยงเรง่เสียงใชห้วายผ่าเหลาเป็นเส้นเล็ก หรือใช้ไหม ควั่นเปน็เกลียว ขึ้นหนงั
ด้วย หนังลูกวัว หนังแพะ หนังงูเหลือมหรือหนงังวงชา้งปรกติตีด้วยฝา่มือขวา ให้นิว้ชี ้นาง กลาง ก้อย 
เรียงชิดติกัน ตีลงทีห่นา้หนังให้กลางอุ้งมอือยู ่ระหว่างขอบกลอง มีวิธตีีใหเ้กิดเสยีงดังนี้ 
1. เสียงโทน คือใช้ฝ่ามอืขวาที่นิว้ทั้งสี่เรียงชดิติดกัน ตีลงบนหนังหนา้โทน ตีแล้วเปดิมอืออกทนัท ี
เพื่อให้เสียงกังวาน ใช้ก าลังพอประมาณ โดยเฉพาะโทนชาตรีขงึด้วยหนงับาง ส าหรับมอืซ้ายเปดิมอื
อกจากปากล าโพงเพื่อใหล้มและเสียงก้องออกมา 
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2. เสียงป๊ะ คือการใชฝ้่ามอืขวา ที่นิ้วทั้งสี่กางออกเล็กน้อย ตีแล้วปดิมอืแนบไว้กับหนงัหนา้โทน ด้วย
ก าลังแรงขณะเดียวกันมอืซ้ายใช้กลางอุ้งมอืปดิปากล าโพงมใิห้อากาศออก เสียงป๊ะจะชัดเจน 

3. เสียงเถอะ คือการใชฝ้่ามอืขวาที่นิว้ทั้งสี ่เรยีงชิดติดกนั ตีลงที่หนังหน้าโทน ตีแล้วกดปลายนิ้วทั้ งสี่
แนบหนังหนา้โทนเพื่อใหเ้สียงสั้นทัง้นีไ้มใ่ช้มอืซ้ายปิดปากล าโพง 

4. เสียงติง คือใช้นิว้มอืขวาตีลงทีบ่รเิวณขอบกลอง และใช้มอืซ้ายปิดปากล าโพงมใิห้ลมออกเสยีงจะดงั
ไพเราะชัดขึ้น ปัจจุบันในการตีโทนชาตรขีองนักดนตรีภาคใต้ ใช้ตีคนเดียว 2 ลูกวางบนหนา้ตัก ลูก
หนึ่งตีด้วยมือ ขวาอีกลกูหนึง่ใชม้อืซ้ายต ีขณะที่ตีจะใช้มอืขวาเปิดปิดหา้มเสยีงไปด้วย อันเปน็
ความสามารถเฉพาะตัวลกัษณะของโทนทีใ่ช้เหล็กโยงเรง่เสียงด้วยสายในล่อน ที่หน้าหนัง (ฝ่าย
วิชาการ พืบีซี,2552:56) 
 
4.การละเลน่พืน้เมอืงอสีาน  
       การละเล่นพื้นเมอืงอีสาน ภูมปิระเทศภาคอีสานเปน็ทีร่าบสงู ค่อนข้างแหง้แลง้เพราะพื้นดิน
ไม่เก็บน้ า ฤดูแล้งจะกันดาร ฤดูฝนน้ าจะท่วม แต่ชาวอีสานก็มอีาชีพท าไรท่ านา และเป็นคนรกัสนุก 
จึงหาความบันเทิงได้ทุกโอกาส 
       การแสดงของภาคอีสาน มักเกิดจากกิจวัตรประจ าวัน หรือประจ าฤดูกาล เช่น แห่นางแมว 
เซิ้งบั้งไฟ เซิ้งสวิง เซิ้งกระติบ ร าลาวกระทบไม ้ฯลฯ 
ลักษณะการแสดงซึ่งเป็นลีลาเฉพาะของอสีาน คือ ลีลาและจังหวะในการก้าวเท้า ม ีลักษณะคล้ายเต้น 
แต่นุ่มนวล มักเดนิด้วยปลายเทา้และสบดัเท้าไปขา้งหลงัสูง เป็นลักษณะของ เซิง้  
   การละเล่นพื้นบา้นภาคอีสาน 
       การเฮ็ดสะนูว่าว ขี่ขาโถกเถก การเลน่หมากโค้งตีนเกวยีน บักลัด ม้าหลงัโปก เดินกะลา การ
เล่นตี่จับ ร ามวยโบราณของดีเมอืงสกล การเล่นโพงพาง การเล่นขนมฝักบัว(ตีโป่งผ้าถุง) บั้งไฟแสน
เมืองยโสธร 
เล่นรีรีข้าวสาร การเลน่ดึงเชอืก เล่นจ้ าจ้ี การเล่นกระโดดเชอืก เล่นหมากเกบ็ อีกาฟักไข่(ทิพวรรณ 
คันธา,2542:3) 
 
3.องคค์วามร ูเ้ก ีย่วกบัร  าโทน 
    ร าโทน “เพลงร าวง หรือเพลงทีช่าวบา้นเรียกว่า เพลงโทน ร าโทน ซึ่งแพรห่ลายกันอยูใ่นชว่ง
สงครามโลกครัง้ที่ 2 แม้จะมีทีม่าจากเมอืงหลวง  แต่ในปจัจุบันก็ไดก้ลายสภาพเป็นเพลงพืน้บา้นของ
บางท้องถิ่นอย่างเต็มตัว บางท้องถิ่นจะมีเพลงโทน ร าโทน ส านวนเฉพาะถิ่น และเพลงร าวงซึง่แพรไ่ป
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จากกรุงเทพฯ ต่างๆกัน เพลงร าวงเป็นเพลงที่นา่สนใจกลุ่มหนึ่ง เพราะผสมผสานทั้งเพลงชาวบา้นและ
เพลงชาวเมอืง” 
   จอมพล ป. พิบ ูลสงคราม ก ับเพลงร  าโทน  
         สมัยจอมพล ป. พิบูลสงครามเป็นสมยัที่ร าโทนก าลังเฟื่อง  ม ีการปรับปรงุด้านวัฒนธรรมกัน
หลายอย่าง  แม้แต่วันแมก่ม็ปีระกวดแมแ่หง่ชาติ  โดยการประกวดแมลู่กดกกันใหญ่โต  หันมาทาง
ศิลปะการละเล่น  คณะรัฐมนตร ี โดยการแนะน าของท่านนายกจอมพลเอง  มีมติให้จัดพิมพ์หนังสือ
ชุดวัฒนธรรมขึน้  และเฉพาะที่กระทรวงมหาดไทย  ของพลโทมงักร  พรหมโยธ ี รับผิดชอบต้อง
จัดท ามี  3  เล่ม  คือหนังสือบา้นไทยสวนไทย  และหนังสือ การเลน่พื้นเมอืง  หนังสือเลม่นั้นพิมพ์
สมัยปฏิรูปการเขยีนหนงัสือไทย  อ่านสมัยนีล้ าบากใจ  เพราะค าว่ากระทรวง  ต้องกลายเปน็ 
“กระซวง”  แปลกตาน่าชม  มีการละเลน่อยู ่18 อย่างที่มาตรา11,12 แห่งพระราชกฤษฏกีาก าหนด
วัฒนธรรมทางศิลปกรรมเกี่ยวกบัการแสดงละคร พุทธศักราช 2485 ก าหนดไว้ว่าเล่นไดโ้ดยไมต่้องขอ
อนุญาต  ได้แก่เพลงเกี่ยวขา้ว เพลงเรือ เพลงพวงมาลัย เพลงปรบไก่ เพลงระบ าหมง่ครุม่  คุลาตีไม ้
ระเบ็ง ร็องเง็ง ร าโคม งูกินหาง ฉ ุยฉาย ช่วงชัยร า ชักชา ซอเมอืง ฟ้อนเซิง้ หมอล าหมอแคน แม่ศรี  
         การแสดงนี้ม ีขอ้ก าหนดกว้างๆว่า เป็นการเล่นตามฤดูกาล ใช้สถานที่ทีเ่หมาะสม ไมก่ีดขวาง
หนทาง  การแสดงต้อง “เป็นไปอย่างอารยชน”  แต่ที่ท่านปรารถนาให้เคร่งครดัหน่อยคือ ในการเลน่  
การแต่งกาย และการใช้ถอ้ยค านั้นควร “ถูกต้องตามรฐันิยม” และวัฒนธรรมเปน็อารยะ  ไมป่่าเถื่อน
ฯลฯ 
         ดังนั้นเม ือ่ผ่านการกลา่วถึงประวัตแิต่ละเพลงไปแล้ว  ม ีการกล่าวถงึการแต่งกายไว้เหมอืน ๆ  
กันทุกครั้งว่า 
         “การแต่งกาย  ต้องแต่งให้สุภาพเรยีบร้อย  ถูกต้องตามรัฐนยิม และวัฒนธรรม  เช่น ชายนุ่ง
กางเกงสากล  หญิงสวมกระโปรง  หรือนุง่กางเกงสากล  และทั้งชายหญิงสวมเสื้อเชิ้ต  สวมหมวกและ
ใส่รองเทา้” 
          การส่งเสริมให้คนไทยใหค้นไทยเดนิทางไกลนัน้  เป็นค่านิยมใหมใ่นระหว่างสงคราม ซึ่งเข้าใจ
กันว่าหากมีการอพยพหนสีงครามเป็นกลุ่มใหญ่  ย่อมจะมีความพรอ้ม  การออกไปชนบทในระหว่าง
สงคราม  ไม่ม ีการละเล่นบันเทิงใจอันใดนอกจากการร าโทนของชาวบ้าน  ซึ่งเป็นของพื้นบ้านโดยแทท้ี่
ไม ่ทันสมยัแตอ่ย่างใดเลย  ปรากฏว่าทา่นกลบัส่งเสริมใหค้นไทยเล่นร าวง  จนเป็นสมบตัิของชาติมา
จนทุกวันนี้   แถมยังสนบัสนุนใหแ้ต่งเพลงร าวงขึ้น  เริ่มจากท่านผู้หญิงก็ได้แตง่ให้กรมศิลปากรบรรจุ
ท านองหลายเพลง เชน่  เพลงขวัญใจดอกไมข้องชาติ  บูชานักรบ  ยอดชาญในหาญ  หญิงไทยใจงาม  
ดวงจันทร์วันเพ็ญ เป็นต้น  พร้อมกับให้กรมศิลปากรคิดท่าร าวงมาตรฐานขึ้นให้ถงึ 10 ท่า  การ
ส่งเสริมร าวงนี ้ นับเป็นรฐันิยมที่แผ่ขยายไปอยา่งรวดเรว็  เกิดเพลงร าวงขึน้ในกรมโฆษณามากมาย
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เหลือที่จะกล่าวได้  เกิดคณะร าวงบา้นบาตร  และคณะร าวงชาวสามยา่น  (เลิศ  ประสมทรพัย์  
ประชุม  พุ่มศิริ)  เพลงเอกเช่นศึกบางระจัน  อยุธยาเมอืงเก่าของเราแตก่่อน 
         เพลงร าวง  เพลงนี้มปีระวัติการเกิดแนน่อนว่าอยู่ในสมยัจอมพล ป. พิบูลสงคราม  ที่
มอบหมายให้หลวงวจิิตรวาทการเป็นผู้ประดิษฐค์ิดค้นวัฒนธรรมอย่างใหมข่ึ้นมาเพื่อเปน็เครื่อ งหมาย
ของความเจริญ  เพลงร าวงเกิดขึ้นมาด้วยเหตุผลทางการเมอืงดังกลา่ว โดยเอาจังหวะของเพลง
พื้นบ้านพื้นเมอืงมาประสมประสานแลว้เรียกวา่เพลงร าวง ในด้านความรบัรูข้องชาวบา้นที่บา้นเมอืง
เก่าจังหวัดสุโขทัยก็รู้กนัทัว่ไปในลกัษณะทีว่่าเพลงเหล่านี้เปน็เพลงสมยัใหมเ่กิดขึ้นในสมยัญ่ีปุ่นยกทัพ
เข้ามาในประเทศไทยเท่านั้นเอง 
ตัวอย่างเพลงร าวง บ้านเก่า จังหวัดสุโขทัย 
        เพลงเจ้าช่อมะปรางปิง 
                  เจ้าช่อมะปรางปิง สวยจริงก าลังจะหล่อ น่ารักจรงิหนอ เจ้าช่อมะปรางปิง  
ดอกงามกระไร เสียดายต่ออยูป่ลายกิ่ง  น่ารักจริง ๆ  ทุกสิ่งจะเฝ้าแลมอง 
         มองไปมองมา สายตาจะพาเป็นสือ่  ความรักนัน้หรอื เป็นสื่อกันด้วยสายตา 
        เพลงสาวรปูสวยสวย 
                  สาวรูปสวยสวย   รูปร่างส ารวยเอวกลมสมหน้า 
         ถ้าได้น้องมาร าเคยีงคู่ๆ จะเก็บใสตู่้เอาไว้บชูา  ขาขึ้นขึ้นตามเขาวงขาลงลงตามเขาชัน 
         ตามน้อง ๆ  ไม ่ทัน หมดปัญญา 
         ในช่วงปี พ.ศ. 2485-2488 รัฐบาลสมยัจอมพล ป.พิบูลสงครามได้ส่งเสริมให้มกีารร าวงขึน้นัน้ 
กรมโฆษณาการได้แต่งเพลงร าวงไว้เปน็จ านวนมาก อาทิเช่น เพลงงามแสงเดือน, ดวงจันทร์วันเพ็ญ, 
ญวณย่าเหล, ใกล้เขา้ไปอีกนดิ, บูชานักรบ, ชาวไทย, ร าสิมาร า, คืนเดือนหงาย, ดอกไมข้องชาติ, 
หญิงไทยใจงาม ฯลฯ ภายหลังจากที่สงครามโลกครั้งที ่2 สงบลงแล้ววงดนตรีต่าง ๆ  ก็เริ่มเสือ่มสลาย
ไปหมด 
         จะเห็นได้ว่าภายหลังจากสงครามโลกครัง้ที่ 2 เป็นต้นมาได้มวีงดนตรสีากลเกิดขึน้มากมาย ทั้ง
ที่เป็นของราชการ กึ่งราชการ และเอกชนนกัประพันธท์ีเ่คยแต่งเพลงร าวง อย่างเชน่นกัประพันธข์อง
กรมศิลปากรกรมโฆษณาการ ก็ได้หนัมาแต่งเพลงทีร่้องเสยีดสสีังคมไทย โดยเฉาะการเมอืงในสมยั
จอมพล ป. พิบูลสงคราม (อเนก  นาวิกมูล,2522:18-30)  

สงครามกบัร  าโทน 

         ก่อนหน้านั้น  ม ีดนตรีออกแสดงกันอยูม่ากๆ  หลายประเภท  ยังไมเ่รียกกันว่าเป็นดนตรีลกู
กรุงหรือลูกทุ่ง  ถือว่าเปน็วงดนตรีของคณะชือ่อะไร  ก็ว่ากันไปตามนั้น  แต่ว่าม ีลีลาของการร้อง
แตกต่างกันออกไป  ผู้ที่ร้องเพลงเป็นแต่ละประเภทเปน็เพลงร าวง   
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         ภาวะสงครามนั้น  ชาวบ้านทั่วไปมกัชุมนมุกันเลน่ “ร าโทน”  มีโทนตใีห้จังหวะ  ร าและร้อง
เล่น  บางคนแต่งเนือ้ร้องให้สนุกสนาน  หลังสงครามทางราชการได้ก าหนดใหก้ารเล่นร าวงเป็น 
“วัฒนธรรม”  อย่างหนึ่งของไทย กรมศิลปากร  กับผู้หญิงละเอียด  พิบูลสงคราม  ภรรยาของ
นายกรัฐมนตรีในสมยันั้นได้แต่งเพลงร าวงบนัทกึแผน่เสยีงเผยแพร่ทางวิทยหุลายเพลง  และวงดนตรี
ของกรมโฆษณาการ  มีเพลงร าวงใหม่ๆ ออกมาไมน่อ้ย  
         รัฐบาลไทยทีม่จีอมพล ป. พิบูลสงครามเปน็นายกรฐัมนตร ี(พ.ศ. 2481-2487) ได้ส่งเสริมลัทธ ิ
ชาตินิยมตามแนวเยอรมนี อิตาลีและญ่ีปุ่น และเอาจริงเอกจังด้าน “รัฐนยิม” และส่งเสรมิลัทธผิู้น าที่
ถือว่า “เชื่อผู้น าชาติพ้นภยั” มีการออกประกาศให้ประชาชนต้องสวมหมวกเมือ่ออกนอกเคหสถาน 
หรือ “มาลาน าไทย” เพื่อแสดงออกถงึความเป็นชาติ  ศิวิไลซ ์ยกเลิกวัฒนธรรมอนัคร่ าครึนา่รังเกียจ
และสกปรกด้วยการประกาศหา้มกนิหมาก ให้ประชาชนสวมเสือ้ผ้าแบบชาวยโุรป สนับสนนุใหใ้ช้
นามบัตรสถาปนาวัฒนธรรมตามอยา่งชาติตะวันตกโดยการใหส้ามี-ภริยาจุมพิตกนักอ่นออกไปท างาน 
และที่โดดเด่นทีสุ่ดคอื การสร้างเสรมิเอกลักษณ์ของชาติด้วยร าวงสามคัคี หรือ “ร าโทน” 
         วัฒนธรรมร าโทนภายใต้นโยบายแห่งชาติ และภายใต้การน าของจอมพล ป. ได้แพร่กระจาย
ออกสู่ท้องถิ่นไทยทั่วทุกภาคอย่างรวดเรว็และมปีระสิทธภิาพ โดยมกีลไกรัฐ คือ กระทรวงธรรมการ
เป็นก าลังหลักในการเผยแพรแ่นะน าราษฎร จนกระทัง่ร าโทนได้กลมกลนืเขา้กับสงัคมไทยจน
กลายเป็นการละเล่นอย่างหนึ่งของไทยไปในทีสุ่ด  ร าวงหรือร าโทน จึงถือว่าเปน็การละเล่นที่สถาปนา
และส่งเสริมโดยรฐัที่ประสบความส าเร็จอยา่งสูง เป็นผลงานด้านวฒันธรรมไมก่ีป่ระเภททีร่ับคิดขึ้น
แล้วเป็นทีย่อมรบัของประชาชนทั่วไป ทั้งนี้อาจเป็นเพราะว่า “วัฒนธรรมร าวง” นั้นมคีวามสอดคล้อง
กับศิลปะการละเลน่ทีม่อียู่ดัง้เดิมของท้องถิน่ และเป็นสิ่งเดียวทีร่ ัฐเปน็คนคิดแล้วประชาชนสามารถ
สัมผัสได้ และยังสามารถมสีว่นรว่มในการรังสรรค์ผลงานจากภูมปิญัญาของตน  
         และร าโทน ซึ่งกลายมาเป็น “ร าวง” ในระยะต่อมามไิด้ถกูเผยแพรอ่ยูเ่ฉพาะภายในประเทศ
เท่านั้น แม้แต่ “สหรัฐไทยเดิม” หรือเชยีงตงุ ซึ่งอยู่ไกลแสนไกลก็ได้รบัอทิธพิลและมกีารละเล่นนีส้ืบ
ต่อมาจนถึงปัจจุบัน 
         “ร าโทน” เป็นศิลปะของคนในท้องถิน่ สาเหตุที่เรยีกวา่ร าโทนก็เนือ่งจากใช้ “โทน” ลักษณะ
เป็นกลองหนา้เดียวเป็นเครื่องดนตรีหลักในการให้จังหวะ บางครั้งก็เรียกกันว่า “ร าวง” โดยเรียกตาม
ลักษณะการก้าวเท้าเคลื่อนยา้ยตามกันเปน็วงของผู้ร า และเมือ่ชาวกรุงไปพบเขา้จึงเรยีกการร าชนิดนี้
ว่า “ร าวงพื้นเม ือง” 
         ร าวง หรือร าโทน ชื่อนี้ไมใ่ชช่ื่อเฉพาะ (proper noun) หรือชื่อตายตัวอยา่งที่เปน็ในระยะหลงั 
แต่ชาวท้องถิ่นจะเรยีกศิลปะนี้ในชื่ออืน่แตกต่างกนัไปในแต่ละทอ้งถิน่ และการรา่ยร าชนดินีท้ี่มาจาก
ภาคอีสานหรือจังหวัดในภาคเหนือที่มคีนเชื้อสายลาวอาศัยอยู ่เชน่ เพชรบูรณ์ ซึ่งสืบทอดถ่ายโอนมา
จากลาว 
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         ที่มาของร าโทน หรือร าวงนัน้ไดจ้ากการเล่า “นิทานก้อม” หมายถึง นิทานสัน้ๆ เป็นเรื่องราวที่
เล่าสืบต่อกันมาแตโ่บราณ หรือเรือ่งทีกุ่หรือแต่งขึน้ในภายหลัง การเล่านิทานก้อมมวีัตถุประสงค์หลกั
เพื่อความสนุกสนาน ตลกโปกฮาและคลายทุกข์โศก ดังนั้นจึงนิยมจัดให้มกีารเล่านิทานก้อมในงาน 
“งันเฮือนดี” หรืองานศพ เพราะเรื่องราวต่างๆในนทิานจะได้สรา้งความเพลิดเพลินสนุกสนาน เป็น
การปลุกปลอบใหก้ าลังใจแก่ญาติพี่น้องของคนตายใหป้ลงและเลกิโศกเศร้าไปในตวั ส่วน แขกเหรือ่ใน
ชุมชนที่มาช่วยงานก็จะได้รบัความสนุกเพลิดเพลนิในขณะชว่ยงานไปดว้ย  
         สุรินทร์ ภาคศิริ นักแต่งเพลงมชีือ่ชาวอีสานและเป็นผู้หนึ่งทีน่  าเอานทิานก้อมของอีสานมาเปน็
พื้นฐานและดัดแปลงค าร้องและโครงสรา้งเสียใหมใ่หเ้ป็นเพลงลกูทุ่งหลายเพลง ได้แก่ เพลงบ้อง
กัญชา ผ้าขาวม้า เป็นต้น 
         สุรินทร์ได้ยืนยนัว่า ร าโทนของอีสานนัน้ ม ีอยูใ่นภาคอีสานนานแล้ว หรืออย่างนอ้ยก็ก่อนการ
ส่งเสริมดา้นวัฒนธรรมของรฐับาลจอมพล ป. พิบูลสงคราม โดยร าโทนอสีานใชเ้ครื่องดนตรใีห้จังหวะ
เป็นกลองหนงังูเหลือม ซึ่งนิยมเรียกกันว่ากลองหนงักบ แล้วพฒันามาเป็นกลองหนา้บาน คือหน้า
กว้างขึ้นในระยะต่อมา จังหวะที่ใช้ประกอบล าในครั้งนั้นเป็นเสียง “ปอดป่อง ปอดป่องๆๆๆ” ตาม
เสียงของกลองหนงังูเหลือม 
         เพลงที่ผู้แต่งๆขึน้เลยีนเสียงกลองหนงักบและเขา้จังหวะกันได้ดี คือ เพลง “บักหลอดปอด
ป่อง” เพลงนี้ “เบญจมินทร”์ ได้น ามาอัดแผน่เสียงมเีนือ้ร้องขึ้นต้นด้วยสรอ้ยเพลงว่า “บักหลอดปอด
ป่องไถนาวันพระ ฝนตกฮะบักหลอดปอดปอ่ง”นี่คอืตัวอย่างเพลงทีไ่ด้จากร าโทนหรือนิทานก้อมที่
สุรินทร์ ภาคศิริ น าดัดแปลงและให้กาเหว่า เสียงทอง ร้องอัดแผ่นเสยีง  
         ด้วยความห่างไกลและความยากล าบากในการเดินทางไปมาระหวา่งภาคอีสานกับภาคอื่น 
โดยเฉพาะเส้นทางอีสาน-กรงุเทพฯ ท าใหล้ าพื้นหรือล าจากนิทานก้อม หรือร าโทน หรือร าวงไมเ่ปน็ที่
รู้จักของคนไทยโดยทั่วไป ชาวไทยภาคอื่นได้รู้จักล าพื้น หรือล าจากนิทานก้อมจากผู้มเีชือ้สายลาวเอา
เมื่อช่วงปี 2481 – 2487 ในนามของ “ร าโทน” จากการน ามา “โปรโมท” ของจอมพล ป. พิบูล
สงคราม นายกรัฐมนตร“ีร าโทน” หรือ “ร าวง” เป็นส่วนหนึง่ของนโยบายสรา้งชาติด้วยการเชดิชู
วัฒนธรรมของชาติของ “นายพลตราไก่” จอมพล ป. พิบูลสงคราม  
         จอมพล ป. ได้ “ร าโทน” มาจากการออกท้องที่ตรวจราชการตามจังหวัดภาคอีสานและ
ภาคเหนือด้านที่ตดิกับภาคอีสานและชายแดนลาว โดยเฉพาะเพชรบรูณ์ จังหวัดที่จอมพล ป. หมาย
มั่นที่จะสถาปนาให้เปน็เมอืงหลวงของไทยภายหลังจากการย้ายเมอืงหลวงจากกรุงเทพฯ โดยชาวบ้าน
ได้น าศิลปะ “ร าโทน” มาแสดงเพื่อให้การต้อนรับผุ้น าประเทศ 
         ผู้ที่ท าหน้าที่ในการจดบนัทกึค าร้องและจดจ าจังหวะท านองร าโทนจากชาวบ้านเวลานั้น ก็คือ 
ท่านผู้หญิงละเอียด พิบูลสงคราม ภริยาของนายกรัฐมนตรนีั่นเอง 
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        และที่ส าคัญ “ร าโทน” ได้ถูกส่งกลบัไปยังถิน่เดิมของตนคือ ภาคอีสานในรปูลักษณ์ใหม ่ในชือ่ 
“ร าโทน” หรือ “ร าวง” เข้าท านองเอามะพร้าวหา้วไปขายสวน โดยเส้นทางและสายล าเลยีงของกลไก
รัฐเม ือ่รับเอาร าโทน ชาวอีสานกไ็ด้พัฒนาร าโทนต่อไปใหอ้อกมาเปน็ทว่งท านองของล าอีกประเภท
หนึ่งเรียกวา่ “ล าเพลิน” อันเป็นการผสมผสานระหว่างศิลปะหมอล ากับเพลงร าโทนดังจะเหน็ไดจ้าก
การที่ “ล าเพลิน” มีเนื้อร้องเปน็ 2 ภาษา (2 Version) คือ ภาษาอีสานในรูปของล ากับภาษาไทย
กลางในรูปของเพลง รวมอยูใ่นกลอนล าเพลนิเสมอแมจ้ะถูกอ านาจรัฐยือ้แยง่ศิลปะร าโทนไปเป็น
ศิลปะประจ าชาติ และแม้ชาวอีสานจะหันไปนิยม “ร าโทน” ในรปูแบบใหมข่องรฐัก็ตาม แต่ในทอ้งถิน่
อีสานก็ยังม ีการผลิตเพลงในรูปของ “นิทานก้อม” แบบดั้งเดมิอย่างต่อเนือ่ง เพราะเพลงใน
ท่วงท านองร าโทนนี ้เป็นวิถีชวีิตและเป็นบุคลิกอันลึกซึ้งของคนอีสาน 
         ต่อมารูปแบบท่วงท านอง ลีลาของ “ร าโทน” ได้รับการดัดแปลงและเสรมิแต่งจากนกัประพนัธ ์
เพลงในแต่ละทอ้งถิ่นเป็นการเพิ่มสสีันให้สมกับที่เป็นเพลงประกอบทา่ร าให้หลากหลายเพิ่มขึ้น โดย
น าเอาจังหวะในเพลงเซิ้งลาว ร าพม่า ผสมผสานกับจังหวะร าวงมาตรฐานของกรมศิลปากร และ
ก้าวหน้าไปถึงขัน้น าเอาจังหวะเต้นร าสากล อาทิ คองก้า รุมบ้า และชะชะช่า เข้ามาแต่งเติมใหม้ ี
จังหวะหลากหลายและเย้ายวนชวนโยกย้ายยิง่ขึน้  
         ในส่วนของเนือ้หาและเรื่องราวของเพลง (plot) นั้น ก็ได้จากประสบการณ์ของนักแต่งเพลง
และสภาพแวดล้อมในแต่และท้องถิ่น โดยมเีรือ่งราวการเกีย้วพาราสีของหนุม่สาวและเรื่องราวในวงร า 
เป็นพื้น-เปน็แกน 
         เพลงร าวงมาตรฐาน หรือที่คณะร าโทนในสมยันั้นเรียกวา่ “เพลงโบราณ” นั้นเป็นเพลงแมบ่ท
ของกรมศิลปากรทีท่ าเอาไว้เป็นการสนับสนนุแก่คณะร าโทน และเปน็มาตรฐานและหลกัเกณฑ์ตาม
นโยบายของรฐับาล จอมพล ป. พิบูลสงคราม เรยีกกนัวา่ “ร าวงมาตรฐาน” ซึ่งหนังสือร าวงมาตรฐาน
เป็นการปรบัปรงุร าโทนของชาวบ้าน โดยแต่งเนื้อร้องและท านองเพลงขึ้นใหม ่แล้วน าท่าร าแมบ่ทบาง
ท่าของนาฏศิลป์มาใชเ้ป็นท่าร า เช่น ท่าสอดสร้อยมาลา ใช้ร ากับเพลงงามแสงเดือน ท่าชักแปง้ผัด
หน้า ใช้ร ากับเพลงชาวไทย 
         ร าวงมาตรฐานมดี้วยกัน 10 เพลง แต่งเนือ้รอ้งโดยท่านผู้หญิงละเอยีด พิบูลสงคราม รวม 6 
เพลงเป็นเนือ้รอ้งของกรมศิลปากร 2 เพลง คือเพลงดอกไมข้องชาติ ใช้ท่าร าแขกเต้าเข้ารงั กับท่า
ผาลาเพียงไหลส่่วนท านองอีก 4 เพลงกรมประชาสัมพันธเ์ปน็ผูแ้ต่ง ได้แก่ เพลงบชูานักรบ ใช้ท่าล่อ
แก้ว และท่าของแก้ว เพลงหญิงไทยใจงาม ใชท้่าพรหมสี่หน้าและท่ายุงฟ้อนหาง เพลงดวงจันทร์ขวัญ
ฟ้า ใช้ท่าร าช้างประสานงากับท่าจันทรท์รงกลดแปลง; เพลงยอดชายใจหาญ ร าท่าชะนีร่ายไม ้และท่า
จ่อเพลิงกาฬ ที่เหลือคือเพลงงามแสงเดือน ใช้ทา่ร าสอดสร้อยมาลา; เพลงชาวไทย ร าท่าชักแปง้ผัด
หน้า; เพลงร าซิมาร า ร าท่าร าส่าย และเพลงสอดสรอ้ยมาลาแปลงนั้น จมื่นมานิตยน์เรศ นามเดมิเฉลมิ 
เศวตนันท์ แต่งเนื้อรอ้ง และนายมนตร ีตราโมท ปรับปรงุท านองเพลงจากของเดิม 
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         ส าหรับผู้คิดประดิษฐท์่าร าวงมาตรฐานทัง้ 10 เพลงคือ หม่อมต่วน นามจริงคอื นางศุภลักษณ ์ 
ภัทรนาวิน  นางมัลลี คงประภัศร์ และนางมลุ ยมคุปต์ 
         ร าวงมีก าเนิดมาจาก ร าโทน  แต่เดิมร าโทนเป็นการเล่นพื้นเมอืงอยา่งหนึง่ที่นิยมเลน่กันในฤดู
เทศกาลของท้องถิน่บางจังหวัด  ค าว่า”ร าโทน” สันนิษฐานวา่เรยีกชือ่จากการเลยีนเสียงตามเครื่อง
ดนตรีประกอบจังหวะที่เปน็หลัก คือ “ โทน” ซึ่งตีเป็นล าน าเสียง  “ป๊ะ  โทน  ป๊ะ  โทน  ป๊ะ  โทน  
โทน” 
         ลักษณะการร าโทนนัน้เปน็การร าคู่ระหว่างชายหญิงใหเ้ขา้กับจังหวะโทน  โดยไมม่ทีา่ร า
ก าหนดเป็นแบบแผนตายตวั  ก่อนสงครามโลกครัง้ที่สอง  ร าโทนได้รบัความนยิมอย่างแพร่หลายตาม
จังหวัดอื่นๆ บทร้องมีหลายลักษณะ  เริ่มตั้งแต่บทชมโฉม  บทเกี้ยวพาราสี  บทสัพยอกหยอกเยา้ 
และบทพรอดพร่ าร่ าลาจากกัน 
   ร าวงแบบบท 
         ร าวงแบบบท  หรือการละเลน่ร าวงนี ้ เป็นการละเล่นพื้นเมอืงของชาวบ้าน  ต าบลวังลึก  
อ าเภอศรีส าโรง  จังหวัดสุโขทัย  ซึ่งม ีมานานแลว้ และเผยแพร่ในช่วงสงครามโลกครั้งทีส่อง  เพลงที่
นิยมเล่นกันระหว่างสงครามโลกครั้งที่สองคือ เนื้อเพลงที่กล่าวถงึสถานการณ์บา้นเมอืงในยามสงคราม
วา่ 
                 หวอ  หวอ  หวอ  หวอทีไรจิตใจกันให้นกึกลุม้ เสยีงมนัดังบูมบมู  
                 ชวนกันลงหลุมหลบภยั หวอทไีร  ฟัง  ฟังไป ระเบิดเวลา 
         ต่อมาได้รวบรวมเป็นคณะร าวงอาชีพหลายคณะด้วยกัน  ในปี พ.ศ.2489  ร าวงชื่อ “คณะ
เสมาทอง”  เป็นคณะของครูหนุ่มสาวต าบลวงัลึก   อ าเภอศรีส าโรง  จังหวัดสุโขทยั  ได้น าร าวงแบบ
บทไปแสดงร่วมในงานเปิดโรงพยาบาลศรสีังวร  อ าเภอศรสี าโรง  จังหวัดสุโขทัย  ซึ่งจอมพล ป. พิบูล
สงคราม  นายกรัฐมนตรีสมยันัน้  และท่านผูห้ญิงละเอียด  พิบูลสงครามไปร่วมงานด้วยได้ชมการ
แสดงร าวงแบบบทก็พอใจ  จึงน าเนื้อร้อง  ท านอง  มามอบให้กรมศิลปากรปรบัปรุงแก้ไข   กลายเปน็
ร าวงมาตรฐานที่ใช้ร ากันในปจัจุบันนี ้
         ร าวงแบบบท วิทยาลัยนาฎศิลปสโุขทยัได้รบัการถ่ายทอดจากอาจารย์  ส าเนาจันทร์จรูญ  
ครูใหญ่โรงเรียนวดัหนองรัง้เหนอื  ต าบลคลองตาล  อ าเภอศรีส าโรง  จังหวัดสุโขทยั 

         ลักษณะผู้แสดง  จะเดินร าวงเป็นวงกลมเวียงตามกันไปเรือ่ยๆ  แต่ม ีบางเพลงที่ผุร้  าต้องหยดุ
ยืนอยู่กับที่  แล้วจึงร า  บางเพลงก็ร าเพียงผู้เดียว ส่วนผู้เลน่ทีเ่หลือก็จะช่วยปรบมอืให้จังหวะ  เนื้ อ
ร้องส่วนใหญ่เปน็บทเกีย้วพาราสี   บางเพลงจะกล่าวถึงนิทานหรือวรรณคดไีทย  เช่นเรื่องขุนช้าง  
ขุนแผน  เวสสันดรชาดก  เป็นต้น 
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         เครื่องดนตร ี ได้แก่  โทน  หรือกลองร ามะ  ฉ ิ่ง  ฉาบใหญ่  ฉาบเลก็  กรับ  การแต่งกาย  แต่ง
แบบพื้นบ้าน  ฝ่ายหญิงสวมเสือ้คอกลมแขนกระบอกนุง่ผ้าโจงกระเบน  มีผ้าคล้องคอ  ฝ่ายชายสวม
เสื้อคอกลมแขนสัน้ นุ่งผ้าโจงกระเบนมผีา้คาดเอว (มหาวิทยาลัยสุโขทัยธรรมาธริาช,2532:4-18) 
 
4.องคป์ระกอบของกระบวนการสรา้งสรรคน์าฏยศลิปร์ว่มสมยั  
     Butterworth & Wildschut (2009, p.72-73) กล่าวไว้ในหนงัสือContemporary 
Choreography A Critical Reader ได้เสนอแนวคิดในการสร้างสรรค์การเต้น ประกอบดว้ย 
องค์ประกอบ 4 อย่าง ได้แก่ การด้นสด การพัฒนา การประเมนิ และความคลา้ยคลงึ สิ่งเหลา่นี้
สามารถน ามาเป็นตัวชว่ยทีท่ าให้นกัสร้างสรรค์การเต้น หรือนกัออกแบบการเตน้ค้นพบจุดประสงค์ที่
ตนเองต้องการสร้าง หรือเพื่อหลีกหนีสิง่ที่ตนเองไมต่อ้งการโดยองค์ประกอบทั้ง 4 นี้เปรยีบเสมอืนตัว
ช่วยที่ท าให้นกัออกแบบการเต้นรวบรวม หรือเจาะจงไปในสิ่งทีต่นเองต้องการ 
      การดน้สด ภายในรปูแบบของการสรา้งสรรค์ผลงานทางด้านนาฏยศลิป์นัน้ การด้นสด หมายถงึ 
วิธ ีการใดๆ ก็ตามในการสรา้งหรือทดสอบการเคลื่อนไหวเพื่อใหไ้ด้คุณคา่ ทางศิลปะของการ
เคลื่อนไหวทีเ่กิดขึ้นหรือแนวคิดของโครงสรา้งงานนาฏยศิลป์ทีต่้องการสรา้ง สรรค์ในทุกชว่งขณะนัก
ออกแบบการเต้นท าการด้นสดนัน้นักออกแบบการเต้นอาจจะต้องตัดสิน ใจในการประดิษฐห์รอื
ก าหนดค่าวัตถุดิบใหมห่รือมุง่สนใจไปที่รา่งกายของตนเองในการทดลอง เพื่อตัดวางและคัดสรรห้วง
ของการเคลื่อนไหวที่ได้ท าการด้นสด 
      การพัฒนา โดยปกตินกัออกแบบการเต้นมกัจะมกีารเปลีย่นแปลงรายละเอียด การแสดงและ/
หรือสร้างรูปรา่งของการออกแบบอยูเ่สมอ โดยนักออกแบบจะพัฒนาการ เคลือ่นไหวและกรอบ
โครงสร้างส าหรบัการเคลื่อนไหวผ่านหลกัองค์ประกอบในกระบวนการ นาฏยประดษิฐเ์ช่น พัฒนาให้
ยาวขึ้น ร่นให้สั้นลง ขยายการ เคลื่อนไหวท าให้การเคลื่อนไหว มีความชัดเจนมากยิ่งขึน้หรือเปลี่ยน
ความเร็วและทิศทาง 
      การประเมนิ นักออกแบบการเต้นจ าเป็นต้องประเมนิผลงานของตนเองอยา่ง เสมอทั้งในการ
ประเมินอย่างทันทีทนัใดเมือ่อยูใ่นกระบวนการสรา้งสรรค์หรือผลกระทบของผลงานที่สร้างขึน้ในแง่
ของการกระท าและผลผลิตที่ได้สร้างออกมาโดยเฉพาะเมือ่ผลงานเสรจ็ สมบูรณ์แต่ไมไ่ดผ้ลลพัธอ์ยา่ง
ที่ต้องการนักสร้างสรรค์การเต้นจ าเปน็ต้องหาช่องทางตัวเลอืกอืน่ๆ เข้ามาแก้ไขหรอืหยุดปญัหา
เหล่านั้นในทกุๆ งานสร้างสรรค ์จ าเป็นต้องเดินต่อไป ข้างหน้าซึ่งในที่นีอ้าจหมายรวมถึงการหยดุเพื่อ
ท าใหม่  
       ความคลา้ยคลงึ สามารถเกิดได้จากการน าสิ่งทีม่คีวามคล้ายคลึงกันทั้งใน รูปแบบของท่าทาง 
การเคลื่อนไหว ความรู้สึกในการเคลื่อนไหว ความรูส้ึกทีไ่ด้รบัจากการ เคลื่อนไหวมารวมกันเปน็สิง่ที่
เรียกว่า “การเต้น” ความคล้ายคลึงถือเปน็ขัน้ตอนสดุท้าย ในกระบวนการสร้างสรรค์ผลงาน
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นาฏยศิลป์ เพื่อวางแผนส าหรบัการแสดที่นกัออกแบบ ได้สร้างสรรคข์ึ้นมา เพื่อจัดหมวดหมูใ่ห้ตรงกับ
เนื้อหาหรือประเด็นที่นกัสรา้งสรรค์การเต้น ต้องการสือ่สาร 
 
   5.องคค์วามร ูน้าฏยศลิปร์ว่มสมยั  
       ความหมายของค าว่า นาฏยศิลป์รว่มสมยั (Contemporary Dance) นั้น Maria del Pilar 
Naranjo Rico นักวิจัยและนักสร้างสรรค์การเตน้ ชาวโคลัมเบียที่เปน็ผูเ้ขียนหนังสอื The Handy E-
book of Contemporary Dance History (2011) ที่กล่าวไว้อย่างชดัเจนในหัวข้อ Merce 
Cunningham ว่า “Merce Cunningham ถือได้วา่เปน็ผูเ้ปิดประตู ของนาฏยศิลปร์่วมสมยัเพราะ
เป็นผู้น าเสนอความคิดใหมเ่กี่ยวกับการเต้น โดยมุง่เน้น ไปที่นวัตกรรมของความเป็นไปไดใ้นการสรา้ง
มิติ ให้งานแสดงนาฏยศิลป์ กระบวนการ สร้างสรรคน์าฏยศิลปร์่วมสมยั เทคนิคในการแปลสิ่งที่
ต้องการสื่อสารออกมาสู่ การ เคลื่อนไหวรวมถงึการใชด้นตรีในรปูแบบทีไ่มเ่ป็นข้อก าหนด ในการเต้น
ไปจนถึง หลักปรัชญา (Lepecki, 2012, p. 44) หากว่ากันตามตรง Merce Cunningham คือ นัก
สร้างสรรค์ การเต้นคนแรกในนาฏยศลิป์รว่มสมยั เนื่องจากไดท้ าการต่อต้าน แนวความคิดของ
นาฏยศิลป์สมยัใหมแ่ละพัฒนาใหน้าฏยศิลป์รว่มสมยัมคีวามอิสระมาก ยิ่งขึ้นและได้สร้าง หลักการไว้
ดังนี้  
   1. นามธรรม Merce Cunninghamเชือ่ว่าการเคลื่อนไหวคือการขยายความ ที่ เพียงพอแล้วไมม่ ี
ความ จ าเป็นต้องบอกเรื่องราวหรือสะท้อนอะไร 
    2. ถูกออกแบบในพื้นทีแ่ละเวลาโดยไมม่เีป้าหมายของการสรา้งสรรค์เพราะ เป้าหมาย นั้นอาจจะ
เป็น กรอบในการบบีบงัคับผลงานท าให้ไมส่ามารถ เกิดสิง่ใหมไ่ด้  
   3. ความนิ่งหรือความเงยีบคอือีกหนึ่งสุนทรยีภาพ  
   4. มิติของเพลง 
   5. ความอิสระไมก่ าหนดกรอบซึง่กันและกนัระหว่างเพลงกับนาฏยศิลป ์ 
   6. ไม่ม ีล าดับชั้นของนักเต้น  
   7. ผู้ชมมีอิสระในการชม  
   8. ไม่อยู่แต่ภายในโรงละคร สามารถแสดงได้ทุกที่  
   9. ล าดับของการเต้นจะอยู่บนโครงสร้างทีไ่มส่ามารถคาดเดา เนื้อหาที่ไมม่ ัน่คง ไมจ่ าเปน็ ต้องมี
ตรรกะ  
   10. เทคนิคของการตีความ ความคิดเชิงปรัชญาที่มมีติิ  
   11. ความคิดอิสระ นอกจากนั้นมผีูใ้ห้ความเหน็ทีน่่าสนใจไว้ว่า “นาฏศิลป์รว่มสมยั คือ นาฏยศิลป์ 
ที่พัฒนาตามช่วงเวลา ตามยุคสมยั ซึ่งโมเดริ์นแดนซ์เคยเป็นนาฏยศิลป์รว่มสมยั เช่นกัน แต่ในปจัจุบัน
บริบทของสังคมและแนวคดิทางศิลปะเปลี่ยนไป นาฏยศิลป์ ร่วมสมยัจึงมแีนว คิดที่เปลีย่นไปจากเดิม
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แต่สิ่งหนึ่งที่ยังคงเหมอืนเดิมคือ การใช้เครือ่งมอืและกระบวนการสรา้ง สรรค์ที่แน่นอน” (วรารมย ์
ปัจฉ ิมสวัสดิ์, สัมภาษณ์, 2559) 
 
   6.บร ิบทพืน้ท ีว่จิยั 
       ประวัติจังหวัดชัยภูม ิ
     สมัยกรุงศรอียธุยาเป็นราชธานี “เม ืองชัยภมู”ิ ปรากฏในท าเนียบแผ่นดนิสมเด็จ พระ
นารายณ์มหาราช เป็นเมอืงขึ้นกับเมอืงนครราชสีมา แต่ต่อมาผู้คนได้อพยพออกไปตั้งหลักแหลง่ท ามา
หากินที่อื่น และได้ถูกปลอ่ยไวเ้ป็นเมอืงรา้ง“เมอืงชยัภมู”ิ ปรากฏชื่ออีกครั้งในสมยัรชักาลที ่2 แห่ง
กรุงรัตนโกสินทร ์พ.ศ. 2360 “นายแล” ข้าราชการส านักเจ้าอนุวงศ์เมอืงเวยีงจันทร์ ได้อพยพ
ครอบครัวและบริวารเดินทางข้ามล าน้ าโขงมาตั้งถิ่นฐานอยู่ที่บา้นหนองน้ าขุ่น(หนองอีจาน) อยู่ใน
บริเวณท้องทีอ่ าเภอ สูงเนนิ จังหวัดนครราชสีมาในปัจจุบัน ปี พ.ศ.2362 เม ือ่มคีนอพยพเขา้มาอยู่
มาก นายแลก็ได้ย้ายชุมชนมาตั้งใหมท่ี่บ้านโนนน้ าอ้อม บ้านชีลอง ห่างจากตัวเมอืงชัยภูม ิ6 กิโลเมตร 
นายแล ได้เก็บสว่ย ผ้าขาว ส่งไปบรรณาการเจ้าอนุวงศ์เวียงจันทร ์จนได้รบับ าเหน็จความชอบแต่งตั้ง
เป็น “ขุนภักดีชุมพล” ในป ีพ.ศ. 2365 นายแลได้ยา้ยชุมชนอกีเนื่องจากที่เดิมกันดารน้ า มาตั้งใหมท่ี่
บริเวณบ้านหลวง ซึ่งตั้งอยูร่ะหวา่งหนองปลาเฒา่กับหนองหลอด เขตอ าเภอเมอืงชัยภูมใินปจัจุบัน 
และได้มาขึ้นตรงต่อ เมอืงนครราชสีมา และส่งส่วยทองค าถวายแด่พระบาทสมเด็จพระนั่งเกล้า
เจ้าอยู่หัว ไม ่ยอมขึน้ตอ่ เจ้าอนุวงศ์เวียงจันทร์อกีต่อไป จึงทรงพระกรณุาโปรดเกลา้ยกบ้านหลวง เป็น
เมืองชัยภมู ิและแต่งตั้ง ขุนภักดีชุมพล (แล) เปน็ “พระยาภักดีชมุพล” เจ้าเมอืงคนแรกของเมอืง
ชัยภูม ิ 

เจ้าอนุวงศ์เวียงจันทรไ์ด้ก่อการกบฏยกทพัเข้ามาหมายจะตีกรงุเทพฯ โดยหลอก หัวเมอืง
ต่างๆ ที่เดินทัพมาว่าจะมาชว่ยกรุงเทพฯ รบกับองักฤษ จนกระทัง้เจ้าอนุวงศ์สามารถยดึเมอืง
นครราชสีมาได้เม ือ่ปี พ.ศ. 2369 ตรงกับรชัสมยัพระบาทสมเดจ็พระนั่งเกล้าเจ้าอยู่หัว ต่อมาเมือ่
ความแตก เจ้าอนุวงศ์เวยีงจันทรไ์ด้กวาดต้อนชาวเมอืงนครราชสีมาเพื่อน าไปยงัเมอืงเวียงจันทร์ เม ือ่
ไปถึงทุ่งสัมฤทธ ิห์ญิงชายชาวเมอืงที่ถูกจับโดยการน าของคณุหญิงโม ภรรยาเจ้าเมอืงนครราชสมีาได้
ลุกฮือขึ้นต่อสู้ พระยาภักดีชุมพลเจ้าเมอืงชัยภูม ิพร้อมด้วยเจ้าเมอืงใกล้เคยีงได้ยกทพัออกไปสมทบกบั
คุณหญิงโม ตีกระหนาบทพัเจ้าอนุวงศ์เวียงจันทรจ์นแตกพ่ายไป 

กองทัพลาวส่วนหนึง่ล่าถอยจากเมอืงนครราชสีมาเขา้ยึดเมอืงชยัภมูไิว้ และเกลี้ยกล่อมให้ 
พระยาภักดีชุมพล(แล)เข้าร่วมเป็นกบฏด้วย แต่พระยาภักดีชุมพลไมย่อม เจ้าอนุวงศ์เวียงจันทร ์เกิด
ความแค้นจึงจับตัวพระยาภักดีชมุพลมาประหารชวีิตทีบ่รเิวณใต้ตน้มะขามใหญ่ริมหนองปลาเฒ่า ซึ่ง
ต่อมาชาวชัยภูมไิด้ระลึกถงึคุณความดีทีท่่านมคีวามชื่อสตัย์และเสียสละต่อแผน่ดนิจึงได้พรอ้มใจกัน 
สร้างศาลขึ้น ณ บริเวณนั้น และชาวชัยภูมไิดส้ร้างศาลเพิ่มเปน็ศาลาทรงไทย “ศาลาพระยาภักดีชมุ
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พล(แล)” มีรูปหล่อของท่านอยู่ภายใน เปน็ทีเ่คารพกราบไหว้ และถือเปน็ปชูนยีสถานศักดิ์สิทธ ิ ์แห่ง
หนึ่งของจังหวัด ตั้งอยู่ห่างจากศาลากลางจังหวัดชยัภมู ิประมาณ 3 กิโลเมตร 
   ค  าขวญัประจ  าจงัหวัด 

ทิวทัศน์สวย รวยปา่ใหญ่ มีช้างหลาย ดอกไมง้าม 
ลือนามวีรบุรษุ สุดยอดผา้ไหม พระใหญ่ทวารวด ี

   สภาพภูมศิาสตร  ์
     ลักษณะภูม ิประเทศโดยทั่วไปประกอบด้วยป่าไมแ้ละภูเขาร้อยละ 50   ของพื้นที่จังหวัด 
นอกนั้นเปน็ทีร่าบสงู บริเวณตอนกลางของจังหวัดเป็นพื้นที่ราบ มีพื้นที่ปา่ไมแ้ละเทอืกเขาตั้งเรียงราย
จากทิศตะวันออกสู่ทิศตะวันตก ประกอบด้วยเทือกเขาส าคัญ ได้แก่ภอูีเฒ่า  ภูแลนคา  และภูพัง
เหย  ซึ่งม ีลักษณะและจ านวนพื้นที่ดังนี้ 
   ภาษาและวรรณกรรม 
       ภาษา  พื้นที่ของจังหวัดชัยภมูติิดตอ่กับพืน้ทีข่องจังหวัดในภาคกลาง ท าให้อิทธพิลของ
ภาษากลาง จึงเข้ามามีอิทธพิลต่อภาษาถิ่นอยูไ่มน่้อย ภาษาของคนชยัภมูสิ่วนใหญ่ ใช้ภาษาถิ่นอีสาน 
            ในส่วนของอ าเภอเมอืง ฯ ประชาชนส่วนใหญ่ใชภ้าษาท้องถิน่มสี าเนยีงของชาวเมอืง
เวียงจันทน์แฝงอยู ่โดยเฉพาะหมูบ่้านขี้เหลก็ใหญ่ บ้านนาเสียว บ้านนาวัง บ้านเล่า 
            ส่วนพื้นที่ใดติดต่อกับเขตจังหวัด ก็จะมีพื้นส าเนียงภาษาของจังหวัดใกล้เคยีง ปรากฎอยู่ 
เช่น 
                ภาษาไทยส าเนยีงโคราช  จะปรากฎอยู่แถบอ าเภอจตุรสั บางหมูบ่้าน และบางส่วนของ
ต าบลบ้านค่าย อ าเภอเมอืง ฯ อ าเภอเทพสถติ อ าเภอบ าเหน็จณรงค์  ต าบลหนองบวัโคก ต าบลบ้าน
ขาม ต าบลจตุรัส ต าบลกะฮาด ต าบลตาเนิน อ าเภอเนินสงา่ 
                ภาษาไทยกลาง  หรือภาษาราชการ ประชาชนในเขตอ าเภอเมอืง ฯ ส่วนมาก ที่รับ
ราชการและที่ค้าขาย ในตัวเมอืงส่วนมากใชภ้าษากลาง 
                ภาษาชาวบน  มีกลุ่มชนเผา่ชาวบน หรือชาวดง อยู่ที่บางพื้นทีข่องจังหวัดชยัภมู ิและ
ยังคงรักษาภาษาของชาวบนไว้ อย่างมเีอกลกัษณ์ของตนเอง เช่น ส านวน หรือบทเพลง ได้แก่ เพลง 
หยอกเด็ก เป็นต้น 
            จาร ึก  เท่าที่ค้นพบในเขตจังหวัดชยัภมู ิม ีดงันี้ 
                จารึกภูเขียว  ใช้อักษณขอมโบราณ เป็นภาษาสันสกฤต จารึกเม ือ่ประมาณพุทธศตวรรษ
ที่ 15 จารึกบนศิลาเป็นหลกัเหลีย่ม ขนาดกว้าง 43 เซนติเมตร สูง 87 เซนติเมตร จารึกเพียงหนึง่ด้าน 
มี 11 บรรทัด มีค าแปลดังนี ้
                    "พระจุฬามณี ผู้ม ีปัญญาที่ประกอบด้วยธรรมเปน็ส าคัญเปน็เครือ่งประดับ ผู้เกิดใน
ตระกูลสูงที่ถึงพร้อมด้วยปัญญา อันก่อใหเ้กิดความรูเ้ป็นนิตย ์ผู้สนใจต่อการท าประโยชนแ์ก่ชาวโลก 
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ที่ทรงไว้ด้วยคุณธรรมเป็นที่รูก้ันวา่ เป็นผูใ้ห้ก าลังอ านาจ และความรุ่งเรืองแก่ราชอาณาจักรของพระ
เจ้าศรีชยสิงหวรมนั และเป็นที่ตั้งแห่งศรัทธาของประชาชน ในราชอาณาจักรนั้น ผู้เป็นแกว้มณีที่เกดิ
จากพระนางลักษมี ย่อมก่อให้เกิดความยินดี (แก่ประชาชนทัง้หลาย)" 
                จารึกวัดบูรณ์ปะโค  เป็นจารึกในแผน่เงิน แผ่นทองค า พบตกหล่นอยู่ทีฐ่านเจดียโ์บราณ
ของวัดบูรณ์ปะโค ซึ่งตั้งอยู่ดา้นหนา้อุโบสถ จารึกด้วยภาษาโบราณมีขอ้ความที่แปลความ เป็นประวัติ
ความเป็นมาของเมอืงบ าเหนจ็ณรงค์ และวัดบูรณ์ปะโค ข้อความในแผ่นจารึกความวา่ 
                "จ าเดิมแต่ปางก่อนมา ด่านชวนทรงพระกรณุาโปรดเกลา้ ฯ ให้พระฤทธฤิาชยัในเมอืง
ด่านชวน ยกขึ้นเปน็เมอืงบ าเหนจ็ณรงค์ แต่ ณ ปีกุน  
                ครั้งอยู่มาถึง ณ วัน ค่ า ปีมะเส็ง ฉศก คุณอุตะมะกับพระฤทธฤิาชยั เจ้าเมอืงและทายก
ทั้งปวง ได้สร้างดบสถ ์ฝังลูกนมิติ พัทธเสมา ไว้ในพระพุทธศาสนา วัดปะโค  
                ครั้นอยู่มาพระพุทธศักราชล่วงไปได ้๒๓๘๒ พระวะษา กากระสังวัดฉร จุลศักราช 1201 
ปัญญเอกา คนอุปะทหกัณหา กับหลวงยกบัตร ทายกเมอืงบ าเหนจ็ณรงค์ ม ีน้ าใจเลือ่มใสศรัทธา 
ก่อสร้างพระประธานไวใ้นพระเจดีย์ศิลา ไว้ในวดัปะโค เมอืงบ าเหนจ็ณรงค์ ในพระพุทธศาสนา อันให้
ได้แก่  พระนิพพาน น ปัตจะโยโหต ุ" 
                จารึกวัดกู่บ้านหนองบัว  จารึกด้วยอักษรขอมเปน็ภาษาสันสฤกต พระพุทธศควรรษที ่
18 พบที่วัดกู่บ้านหนองบัว ต าบลในเมอืง อ าเภอเมอืง ฯ ศิลาจารึกหลักนี้ไมม่สี าเนาจารึก มีเพียงแผ่น
จ าลอง รูปอักษร ที่ม ีความคลาดเคลื่อนอยูบ่้าง เบื้องหลังแผ่นจ าลองรปูอักษร มีค าอธบิายประกอบ
เป็นสองข้อ คือ 
                    1. ก้อนศิลาก้อนนี้ ม ีอยู่ทีว่ัดกู่บา้นหนองบัว ต าบลในเมอืง อ าเภอเมอืง ฯ กว้าง 8 
นิ้ว  ยาว 1 ศอก เป็นรอยช ารุดหกัไปครึ่งหนึง่ ครึ่งที่หายไมท่ราบตกไปอยู่ทีใ่ดหาไมพ่บ 
                    2. ม ีบัวอักษรจะเปน็อกัษรภาษาใดอ่านไมอ่อก แต่แผน่ศลิาจารึกตัวอกัษรนั้น แตก
หลุดไป เป็นกาบหายไปประมาณครึ่งสว่นยังไมม่กีารอ่านแปล ฯลฯ 
                จารึกวัดกู่บ้านหนองบัวนี้ ม ีรปูอักษรเหมอืนกันกบัจารึกดา่นปะค า จารึกพิมาย จารึก
ปราสาท จารึกปราสาทตามเมยีนโตจ และจารึกสุรนิทร์ ๒ แสดงว่าเป็นจารึกของพระเจ้าชัยวรมนัอีก
หลักหนึ่ง ซึ่งเป็นหลักที่ 6 ที่พบในเขตแผ่นดินไทย 
                ข้อความในจารึก เปน็การยอพระเกียรติพ์ระเจ้าชัยวรมนัที่เจ็ด ว่าพระองค์ได้ชัยชนะใน
การท าสงคราม ได้ขยายอาณาจักรออกไปกวา้งขวาง จนเป็นเกียรติป์ระวัติของพระองค์ อีกทั้งทรงมี
พระเมตตาโอบออ้มอารี บริจาคทานเปน็ทีร่ ักใคร่ของประชาชนทัว่ไป พระองค์มรีปูกายที่งดงามกวา่
กามเทพ ได้บริหารประเทศให้เจริญรุ่งเรอืงเปน็อย่างยิ่ง 
                ค าแปลค าจารึก ซึ่งม ีอยู่ ห้าโศลก ดังนี้ 
                    โศลกที่1  พระองค์ผู้ม ีพระบาทเหมอืนดอกบัว เป็นเครือ่งประดับเหนือเศียรของ
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พระราชาทั้งปวง ผู้ม ีศัตรูอันพระองค์ชนะแลว้ในสงคราม ไดร้ับแล้วซึ่งสตรี คือ แผ่นดิน ผู้น าไปซึง่
เกียรติยศของพระองค์ ผู้ม ีรตันะ คือคุณความดีเป็นเครื่องประดับ  
                    โศลกที่2  ผู้ม ีสายน้ า คือ ทานอันพระองค์ให้เพิ่มขึน้แล้ว ด้วยความเพลดิเพลิน ใน
กาลทุกเมื่อ ผู้ซึ่งม ัง่คั่งด้วยทรพัยส์มบัต ิคือ ทานและความเจริญรุ่งเรอืง ผู้เปน็ทีร่ ักแห่งศัตรูของเทพที่
พระองค์ทรงใหล้ าบากแล้ว ด้วยเครือ่งสังเวย ผู้แมเ้หมอืนพระกฤษณะ แต่ม ีวรรณะขาว  
                    โศลกที่3  พระองค์ยังมนีางลกัษม ีผู้อันพระราชาทั้งหลายปรารถนาแล้ว ซึ่งได้โดย
ยาก ผู้ทรงอุเบกขา ซึ่งเข้ามาใกล้แล้ว ก็ยังนางกีรติ ผู้แล่นไปในทศิทั้งหลายให้ยินดีแล้ว น่าอัศจรรย์
หนอ ความงามอันวิจิตรแห่งอินทรียทั้งหลาย  
                    โศลกที่4  สตรีทั้งหลาย ผู้ม ีศัตรอูันตนไหว้แล้ว แมเ้ม ือ่สามถีูกชนะแล้วด้วยรัศม ี
เพราะเห็นพระองค์สละอยู่ ซึ่งความเศร้าโศก เพราะเหมอืนกับรูว้่ากามเทพ ก็ถูกชนะด้วยความงาม 
(ของพระองค์) ได้กระท าแลว้ซึ่งชื่อของตนให้มคีวามหมาย  
                    โศลกที่5 เม ื่อประชาชนมโีรคถึงความหายนะ ตามภาระแห่งกรรมด้วยการสิน้ไปแหง่
อายุ เพราะบุญ พระองค์ผู้เป็นพระราชา ได้กระท าโด ที่สมบูรณ์ทั้งสาม เพื่อประกาศยุคอันประเสรฐิ  
(นางสาวสุริยา สุระเสียง,ดร.สิรกิร ก าพลังฤทธ ิ,์2558:1-76) 
   ประวตับิา้นเขว้า  
          เม ื่อประมาณ  300  ปีที่ผ่านมา  เซียงสี  เซียงทอง  เซียงหวงิและเซยีงยอ้ย  ราษฎรจาก  
“บ้านข่าว”  เขตอ าเภอสีคิ้วจังหวัดนครราชสมีาได้เดินทางเพื่อล่าสัตว์  จนมาถึงบรเิวณแห่งหนึ่งเต็ม
ไปด้วยป่าไมท้ี่อุดมสมบูรณ์พรานที่มาจาก  “บ้านข่าว”  ได้พิจารณาแล้วเห็นว่าบรเิวณทีแ่หง่นี้
เหมาะสมทีจ่ะตั้งหลักปักฐาน  ในการตัง้บ้านเรอืนเป็นที่อยูอ่าศัยจึงไดช้วนกันอพยพโยกย้ายชกัชวน
ญาติพี่น้องมาตั้งรกรากถิ่นฐานบา้นเรอืน  จนเกิดเปน็หมูบ่้านเล็กๆขึน้ 
          ต่อมาได้ม ีการอพยพมาอยู่อาศัยเพิ่มขึ้นเรื่อยๆ และมีการตั้งชือ่หมูบ่า้นตามภูมลิ าเนาเดิมของ
ตนที่อพยพมาว่า  “บ้านข่าว”  ที่มาจากจังหวัดนครราชสมีาประชาชนโดยทั่วไปทีอ่าศัยอยู่ในหมูบ่า้น
แห่งนี้  ยังเรียกชื่อว่า  “บ้านข่าว”   ต่อมาประมาณป ี พ.ศ. 2393  ทางราชการได้มกีารส ารวจ
หมู่บ้านพบว่าหมูบ่า้นแหง่นี้ชือ่  “บ้านข่าว”  ตามค าพูดของชาวบ้าน แต่ภาษาทางการทางภาคกลาง
ท าให้เรียกชื่อเพี้ยนไป และลงเปน็หลักฐานทางราชการว่า  “บ้านเขว้า” (ส านักงานพัฒนาชุมชน
อ าเภอบ้านเขว้า,2559) 
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   7.แนวคดิและทฤษฎที ีเ่ก ีย่วขอ้ง 
         การละเล่นร าโทนเปน็การละเล่นที่พบได้ในหลายท้องถิ่นทั้งภาคกลางและในภาคอีสานอาจมี
การ เรียกชื่อการละเล่นนี้ตา่งกันและมที่วงท่าลีลากระบวนทา่ร าและดนตรทีี่ต่างกนัยอ่มมที่วงท านอง
และรูปแบบ เฉพาะตัว ในแต่ละพื้นทีน่ั้น ๆอย่างไรก็ดีในการแต่งท านองและน ากระบวนทา่ร ามา
พัฒนาให้เปน็รแูบบที ่สมบูรณ์โดยอาศัยแนวทางและทฤษฎีต่อไปนี ้  
   แนวคดิประเพณปีระดษิฐ ์
        เอกรินทร ์พึ่งประชา,(2545 : 16 ) ได้กล่าวถึงแนวคิดประเพณีประดิษฐข์องฮอบส์บอว์ม ว่า 
ประเพณีประดิษฐเ์ปน็ปรากฏการณท์างสังคม รูปแบบหนึ่ง ที่ก่อตัวขึ้นจากการหยบิยกวัตถุโบราณ 
ทางวัฒนธรรม อาทิ เรื่องราวทางประวัตศิาสตร์ พิธกีรรม งานเฉลมิฉลอง และข้อปฏิบัตติ่างๆ ทาง
สังคมที่อ้างอิงอดีตทีส่ัมพันธก์ับสังคมของตนเองแล้วน ามาตีความหมายใหมแ่ลว้สรา้งขึ้นเพื่อรบัใชใ้น
สังคมในขณะนั้น ในขณะเดียวกันก็มกีารแสวงหาความหมายวัตถดุิบทางวัฒนธรรมใหมห่รอืการอ้างองิ
ใหม่ น ามาปฏิบตัิให้เปน็รปูแบบใหมเ่พื่อจุดมุ่งหมายรว่มบางอย่างในช่วงเวลาที่สงัคมก าลังเผชิญหนา้
กับการเปลี่ยนแปลง ทั้งในแง่เศรษฐกิจการเมอืงและสังคมในขณะที่การอา้งอิงวัตถดุิบโบราณทาง
วัฒนธรรมและวัตถุดิบทางวัฒนธรรม ดังกล่าว เป็นสิ่งที่ ฮอบส์บอว์มไมค้อ่ยใหค้วามส าคัญมากนักว่า 
ม ีจุดเริ่มตน้เม ือ่ใด นอกจากนี ้ฮอบส์บอว์มยงัมองว่า ประเพณีประดิษฐ ์เป็นสิ่งหนึ่งทีท่ าใหเ้ขา้ใจภาพ 
ประวัติศาสตร์สังคมได้กระจ่างขึ้นเพราะ ประเพณีประดิษฐเ์ป็นส่วนหนึง่ของประวัติศาสตร์สมัคมที่
แสดงให้เห็นถึงการน าประวัติศาสตร์มาใชเ้ป็นเครื่องมอืในการสร้างความชอบธรรม หรือเปน็ตัวสมาน 
ความสัมพันธใ์ห้กับกลุ่มหรือสังคมตน ในขณะเดียวกันก็หลายกรณีทีส่ร้างความขดัแยง้ใหเ้กิดขึน้ใน
ความสัมพันธด์งักล่าว ดังนั้น ประเพณีประดิษฐ ์จึงเปน็ภาพสะท้อนของสังคมในช่วงเวลานั้นได้ดีระดบั
หนึ่ง 
 ธนวรรธน์ นิธปิภานันท์,  ( 2558 : 34-35 )  ได้กล่าวว่า ปัจจุบัน ค าว่าประเพณีประดิษฐเ์ริม่
ปรากฏให้เห็นมากขึ้นในสังคมไทย โดยค าดังกล่าวได้ถกูน าไปใช้ในแง่มมุและความหมายทีแ่ตกตา่งกัน
ออกไป ซึ้งเป็นการใหค้วามหมายทีต่รงตัวและย่อมสื่อถงึ การสร้าง การท า หรือก่อเ กดิ ประเพณขีึ้น
แต่แท้จริงแล้ว ประเพณีประดิษฐ ์เป็นค าที่มคีวามหมายที่ลกึซึ้งและสลบัซับซ้อนมากกวา่ความหมาย 
ประเพณีประดิษฐถ์อืเปน็ปรากฏการณ์ทางสังคมอยา่งหนึง่ที่เกิดขึ้นเด่นชดัใน ปลายศตวรรษที ่19 ใน
ยุโรปและประเทศอาณานิคมของยโุรปเพื่อตอบรบัการจัดระเบียบโลกใหม่ ฮอบส์บอว์มได้น าค า
ดังกล่าวมานิยามและใหค้วามหมายใหมพ่รอ้มทั้งเสนอว่าประเพณีเป็นสิ่งทีถู่ก สร้างขึ้นไมไ่ด้เกิดขึน้เอง
ตามธรรมชาติ การศึกษาประเพณีที่เกดิขึ้นใหมห่รอืประดิษฐข์ึน้ใหมจ่ะเปน็เครือ่งมอืส าคัญในการท า
ความเข้าใจสังคมโดยเฉพาะสังคมทีม่กีารโหยหาอดีต โดยปรากฏการณ์ การโหยหาอดีตมกัจะปรากฏ
เด่นชัดในสังคมที่เผชญิกับสภาวะการเปลี่ยนแปลงทางเศรษฐกิจและสังคมครัง้ใหญ่แบบถอกรากถอด
โคนหรือกา้วเขา้สู่ยุคสมนัใหม ่
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   ทฤษฎกีารเรยีนร ู ้ 

      คนทุกคนต้องเข้าสู่กระบวนการ เพราะจะได้เปน็คนที่มวีฒันธรรมซึ่งแตกตา่งจากสัตว์ การ

ปฏิบัติตน เช่นนีเ้รียกว่า เป็นผูม้ ี“วัฒนธรรม” อาจถูกก าหนดด้วยบรรทดัฐานของสังคมนั้นๆ ทุกคน

ต้อง ผ่าน กระบวนการเรยีนรู้ ตั้งแต่เริ่มก าเนดิ จนถึงวันสุดท้ายของชวีิต (งามพิศ  สัตย์สงวน. 2543 : 

74) 

      การเรียนรูส้ามารถกระท าได ้2 ทาง คือ การเรียนรูโ้ดยตรง เช่น จากบิดามารดา ซึ่งเป็นกลุ่ม 

ปฐมภูม ิและกลุ่มทตุิยภมูเิช่น จาก ครู อาจารย์ เพื่อน และการเรียนรูท้างอ้อม เชน่การรับฟังจากสื่อ

ใน หลากหลาย รูปแบบภายนอกสังคม การเรียนรู้ก่อให้เกิดประโยชน์ทางด้านสังคม (จ านง  อดิวัฒน

สิทธ ิ์. 2543 : 44) 

   ทฤษฏกีารแพรก่ระจายทางวัฒนธรรม 

      วิวัฒนาการจากหลายสายเป็นการเปลี่ยนแปลงทาง สังคมและวัฒนธรรม ไมจ่ าเป็นต้องมา

สาย เดียวกัน วิวัฒนาการทางวัฒนธรรมของแต่ละสังคมอาจมีการ ผันผวนจากปัจจัยหลายๆ อย่างซึ่ง

ต่างจากสังคม ภายนอก วัฒนธรรมบางที่อาจวิวัฒนาการไปอย่าง รวดเร็ว โดยมขีอ้สมมตคิือ การที่

วัฒนธรรมวิวัฒนาการ หลายสายซึ่งเนน้ทีค่วามสม่ าเสมอ ซึ่งอาจน าไปสู่ การสรา้งกฎเกณฑ์ทาง

วัฒนธรรม การศึกษาวิวัฒนาการ 20 หลายสายจึงมุง่ไปเพื่อศึกษ าถึงปรากฏการณ์ทาง สังคมที่

เกิดขึ้น มากกว่าที่จะพยายามใช้เหตุผลทาง ตรรกวิทยามาอธบิายความคิดทีส่ าคัญ ของสตีวัท ซึ่ง

หมายถึงระบบนิเวศวทิยาวัฒนธรรม (Cultural Ecology) คือวิธ ีการศึกษาหลักเกณฑ์ทางวัฒนธรรม 

ซึ่งเป็นผลกระทบมาจาก การปรับตัวเขา้กับสิ่งแวดลอ้ม ของมนุษย ์( สนิท สมัครการ 2545 : 21) 

      การแพร่กระจายทางวัฒนธรรมเกิดจากการสัมพันธเ์ชื่อมโยงวฒันธรรมระหว่างกันและกัน 

ทฤษฏีนี้ สามารถ น าไปใชใ้นการศึกษาการเปลีย่นแปลงทางสงัคมและวัฒนธรรมวา่มีสาเหตุมาจาก

การแพร่กระจายจาก วัฒนธรรมภายนอกสังคม การติดต่อสื่อสารระหว่างสังคมจะท าใหเ้กิดการ

แลกเปลี่ยนเรียนรู้ สังคมทีด่้วย กว่า อาจจะรับวัฒนธรรมของสังคมที่เจริญกว่า หรือสงัคมที่เจริยกว่า

อาจจะรับวัฒนธรรมของสังคมทีด่้อย กว่าก็ได้ การแพร่กระจายเกิดขึน้ได้หลากหลายลักษณะ ซึ่งอาจ

เกิดจากคนในสังคมยา้ยถิ่นฐานและน าเอาวัฒนธรรม เก่าติดตามตัวไปด้วย ตลอดจนเกิดการอบรมสั่ง

สอนจากบรรพบุรุษในสงัคมท าใหต้ัว วัฒนธรรมฝังรากลึกเขา้ ไปในสายเลือด มีการถ่ายทอดกนัไปมา

จากรุ่นสู่รุ่น และปฏิบัติสบืทอดกันมา (สัญญา สัญญาวิวัฒน์ 2542 : 37) 
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   ทฤษฎนีาฏศลิปส์รา้งสรรค  ์
    “การสร้างสรรค์หรอืออกแบบนาฏยศิลป์เปน็สิง่ที่มนษุย์หรือศิลปนิคนนัน้ๆได้คดิค้นเพือ่ให้
เกิดความสวยงามมเีอกลักษณ์มกีารสอดแทรกแนวคดิลักษณะความเป็นอยูห่รอืความเชื่อของมนษุยท์ี่
ต้องออกแบบให้อยู่บนพื้นฐานของธรรมชาติอย่างมศีิลปะ” (จันทนา รังรักษ์, สัมภาษณ์, 2555) 
      “กระบวนการสร้างสรรคท์ี่นาฏยศิลปินท าใหเ้กิดความเจริญแกว่งการนาฏยศิลปค์ือนาฏย
ประดิษฐ ์(Choreography) ที่นาฏยศิลปินสรา้งสรรค์ความแปลกใหมใ่ห้เกดิขึ้นในนาฏยจารีตของตน
จนเมื่อผลงานใหมน่ัน้งดงามเปน็ที่ยอมรับกันโดยทั่วไปและรักษาสืบทอดไว้” (สุวภา เวชสุรกัษ์, 2547, 
1) 
      “นาฏยประดิษฐ ์หมายถึงการคิดการออกแบบและการสร้างสรรค์แนวคิดรปูแบบกลวธิขีอง
นาฏยศิลป์ชุดหนึง่ที่แสดงโดยผูแ้สดงคนเดียวหรอืหลายคนทั้งนีร้วมถึงการปรบัปรุงผลงานในอดีต
นาฏยประดิษฐจึ์งเปน็การท างานทีค่รอบคลมุ 
     ปรัชญาเนื้อหาความหมายท่าร าทา่เต้นการแปรแถวการตั้งซุ้มการแสดงเดี่ยวการแสดงหมูก่าร
ก าหนดดนตรีเพลงเครือ่งแต่งกายฉากและส่วนประกอบอื่นๆที่ส าคัญในการท าใหน้าฏยศิลป์ชุดหนึง่
สมบูรณ์ตามทีต่ั้งใจไว้” (สุรพล วิรุฬห์ รักษ์, 2547, 225) 
       “นาฏศิลป์สร้างสรรค์คอืกระบวนการทีค่รนูาฏศิลป์หรือศิลปนิคิดวธิดี าเนินการคิดประดิษฐท์า่
ร าให้ สอดคล้องกับจังหวะท านองเพลงจากความคิดและความรู้สกึผ่านกระบวนการทีต่้องใชท้ักษะ
และความช านาญจนได้ ผลงานทีต่นพึงพอใจ” (ฉ ันทนา เอี่ยมสกุล, 2550, 4) จากที่บรมครอูาจารย์
ผู้เชี่ยวชาญด้านนาฏศลิปไ์ทยได้กล่าวและใหค้วามหมายทัง้ทีใ่ช้ค าว่านาฏยประดิษฐแ์ละนาฏศิลป์
สร้างสรรค์โดยความหมายรวมก็คือนักประดิษฐท์่าร าหรือศิลปินหรือผูส้รา้งงานศิลปะนัก สร้างสรรค์
นาฏศิลป์ต้องคิดค้นคดิสรา้งสรรค์ในการประดิษฐท์่าร ารวมทั้งองค์ประกอบส าคัญอื่นๆที่ขาดไมไ่ดใ้น
การ สร้างสรรค์การแสดงเพลงเนื้อร้องท านองเครื่องแต่งกายขบวนท่าร าอุปกรณป์ระกอบการแสดง
หรืออื่นๆตาม จินตนาการของผู้สร้างงานทีต่้องการบ่งบอกเนือ้หาใหก้ับผู้ชมไดเ้ล็งเหน็และเกิดภาพ
ตามจินตนาการของผู้สร้างสรรค์  
 
8.งานวิจยัท ีเ่ก ีย่วขอ้ง 
      ปิยพันธ ์  แสนทวีสขุ และคณะ (2546)ได้กลา่วว่า การอนุรักษ์พัฒนาและ เผยแพรด่นตรี 
และศิลปะการแสดงพื้นบ้านอีสานเชงิธรุกิจ พบว่า ประโยชน์ทีไ่ด้รับจากการวิจัยคือ ได้ ข้อมูลพื้นฐาน
เกี่ยวกับ องค์ประกอบหลายๆ ด้านของดนตรีพื้นบ้านอีสานเป็นข้อมลูพื้นฐานในการ เปรยีบเทียบ
ทางด้านวัฒนธรรม ดนตร ีภูมปิัญญาชาวบ้านเกี่ยวกับเรื่องดนตรีอสีานไดร้ับการศึกษาและ ค้นคว้า 
เพื่อใช้ในการเผยแพรแ่ละสืบ ทอดอยา่งถูกตอ้งตามหลกัวิชาและสามารถน าไปพัฒนาใหเ้กิด 
ประโยชนเ์ชิงพาณิชยต์่อไปในอนาคตได้ 
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     จารุวรรณ   ธรรมวัตร (2531) ได้กล่าวไว้ว่า ภูม ิปัญญาแห่งอสีาน โดยได้รวบรวมบทความ
อีสาน ในด้าน ต่างๆ พบว่าการถ่ายทอดภูมปิญัญาพื้นบ้านอีสานแบง่เป็นการถา่ยทอดสาหรบัเด็กและ
การ ถ่ายทอดส าหรับ ผู้ใหญ่ การถ่ายทอดส าหรับเด็ก เช่น การบอกเล่านิทาน การเลน่ปริศนาค าทาย 
ส่วนการ ถ่ายทอดส าหรับ ผู้ใหญ่ เช่น การบอกกล่าว พิธ ีกรรม ความเชือ่ ตลอดจนพิธกีรรมทาง
ศาสนา ระบบ การศึกษาของชาวอีสาน เกิดจากการสัง่สมประสบการณช์ีวิต แหล่งที่ใหค้วามรู้คือ
ธรรมชาติสิ่งแวดลอ้ม รอบตัว เช่น วัด ครอบครวั  ประเพณี การละเล่น เพลง นิทาน โดยสื่อเหล่าจะ
ท าหน้าที่สะท้อนให้เหน็ถงึ วิถีชีวิตของชาวอสีาน ไมว่่าจะ เป็นพธิคีวามเชื่อในเรือ่งต่างๆ เช่น พิธแีห่
นางด้ง พิธ ีดึงครกดึงสาก พิธ ีลง ข่วงผีฟ้า พิธ ีแหข่้าวพันก้อน อื่นๆ เป็นต้น ความเป็นอีสานกับการ
เปลี่ยนแปลงทางสังคมสังคม ยังต้อง พึงพาอาศัยกันต่อไป โดยวฒันธรรม ประเพณียังถกูปลกูฝังอยูใ่น
สายเลือดต่อไป   
      ศิลปะการร าและการละเล่นของชาวพื้นบ้านภาคอีสาน หรือภาคตะวันออกเฉยีงเหนอืของ
ไทย แบ่งได้ เป็น 2 กลุ่มวฒันธรรมใหญ่ๆ คือ กลุ่มอีสานเหนอื มีวัฒนธรรมไทยลาวซึ่งมกัเรยีก
การละเล่นว่า “เซิ้ง ฟ้อน และหมอล า “เช่น เซิ้งบัง้ไฟ เซิ้งสวิง ฟ้อนภูไท ฟ้อนหมากกั๊บแก้บล าเพลิน 
ล ากลอนเกี้ยว ล าเต้ย ซึ่งใชเ้ครื่อง ดนตรีพื้นบ้านประกอบ ได้แก่ แคน พิณ ซอ กลองยาวอีสาน ฉ ิ่ง 
ฉาบ ฆ้องและกรับ ภายหลงัเพิ่มเติมโปงลาง และโหวดเขา้มา จีรพล เพชรสม, ฉวีวรรณ ด าเนิน และ
ทองค า ไทยกล้า.(2532 ) 
      ฉวีวรรณ สุทธปิระภา(2543) ในการทีจ่ะวินิจฉยัว่ามนุษยห์มูใ่ดมคีวามเจริญก้าวหนา้หรอืล้า
หลังหมู่อื่น โดยใช้แบบหรอื ศิลปะการแสดงมาเป็นเครือ่งช่วยตัดสนิใจ โดยเฉพาะการฟ้อนร าของชน
ในชาตินั้น การฟ้อนร าจะแบ่ง ออกเป็น 2 ชนิด คือ  
      1. การฟ้อนร าของชาวบา้น (Folk Dance) คือการฟ้อนร าอันเกิดจากความรู้สกึของชน ธรรมดา 
สามัญ โดยไมต่อ้งมกีารฝึกหดัหรอืมกี็เพียงเล็กน้อย เต็มไปด้วยความสนุกสนาน มีชี วิตชวีา 
      2. การฟ้อนร าตามแบบแผน (Classical Dance) คือการฟ้อนร าที่ตอ้งอาศัยการฝกึหัดกนั ตาม
แบบ ฉบับ มีครูอาจารย์ตั้งกฎเกณฑ์ต่างๆ เช่น การร าละครของไทย ซึ่งยกยอ่งว่าเป็นของสูง การฟ้อน
ร าตามแบบ แผนไมส่ามารถแสดงอารมณ์กับคนดู จึงเป็นความงามทีป่ราศจากชีวิตคล้ายหุ่นที่รา่ยร า 
คุณค่าของการแสดงพื้นบา้นอีสาน ศิลปะการฟ้อนหรอืการร่ายร าต่างๆบนผืนแผ่นดินอีสาน มีความ 
งามอันเป็นเอกลกัษณ์ทีภู่มภิาคอื่นไมม่ ีการฟ้อนของชาวอีสานสะท้อนถงึความเป็นประเพณี อารย
ธรรมเกา่แก่ แต่ในขณะเดียวกัน ศิลปะการฟ้อน ยังมคีุณค่า ทั้งด้านจิตรใจ สังคม และอื่น ๆ  พอ
จ าแนกได้ดังนี้ (ปรียา หิรัญประดิษฐ.์ 2523 : 41)  
       1. คุณค่าทางร่างกาย (Physical Values) การฟ้อนร าเปน็การออกก าลังกายอย่างหนึ่ง เพราะ
การ ฟ้อนร าเป็นกจิกรรมของการเคลื่อนไหวสว่นต่าง ๆ ของร่างกาย เช่น ล าตัว แขน ขา เป็นต้น ให้
ประสานเข้า กับจังหวะดนตร ีการฝึกหัดการฟ้อนร าจึงจึงเป็นการปรับปรงุทักษะของการเคลื่อนไหว 
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การทรงตัวท าให ้ออกก าลังกล้ามเนือ้ และถ้าฝึกหัดจนเกิดความช านาญแล้ว ก็สามารถควบคุมอวัยวะ
ทุก ส่วนให้ประสานงาน กันอยา่งกลมกลนื ซึ่งหมายถึงการฟ้อนใหไ้ด้อยา่งสวยงาม  
      2. คุณค่าทางสังคม (Social Values) การฟ้อนเปน็กิจกรรมรว่มกนัของชุมชน เช่น การฟ้อนผฟี้า 
ซึ้งเป็นการกลอ่มเกล้าใหผู้้ถอืผีฟ้ามแีนวคิดปฏบิัติใหอ้ยูใ่นกรอบของสังคม การได้ร่วม ท ากิจกรรม
หรือการฟ้อน ในงานบุญประเพณตี่าง จะก่อให้เกิดความเปน็มติร ซึ่งส่งผลให้เกิดความสงบสุข ขึ้นใน
ชมุชน การได้ท ากิจกรรมรว่มกัน จะได้เรียนรูถ้ึงการร่วมมอืกัน และจะเกิดความรบัผดิชอบในฐานะ ที่
ตนเป็นส่วนหนึ่งของ สังคมสว่นรวม 
     3. คุณค่าทางวัฒนธรรม (Cultural Values) ทางฟ้อนร าเป็นมรดกทางวฒันธรรม เป็นเครื่อง
แสดง ความเป็นอารยชาติ ชาติใดไมม่ศีิลปวัฒนธรรมเปน็ของตนเอง ชาตินั้นกจ็ะได้ชือ่ว่าไมม่ ีความ
เจริญรุ่งเรือง นอกจากนี้ศลิปวฒันธรรมยงัก่อใหเ้กิดความเปน็อนัหนึ่งอนัเดียวกัน และเกดิความ 
ภาคภูม ิใจของคนในชาติ เป็นสิ่งทีส่รา้งค่านิยมทีด่ีของคนในชาติ การฟ้อนร ายังเป็นภาพสะทอ้นใหเ้หน็ 
ถึงสภาพชีวิต ของแต่ละประเทศ แต่ละชาติ ในเรือ่งเครือ่งแตง่กาย ประเพณี ชีวิตความเปน็อยู่ เครือ่ง 
ดนตรี ภาษา และต านานต่าง ๆ  4. คุณค่าทางด้านนันทนาการ (Recreation Values) การฟ้อนจะท า
ให้ได้รับความ สนุกสนาน เพลิดเพลนิ ช่วยผอ่นคลายความตงึเครียด ของอารมณ์ หลักจารที่เหน็ด
เหนื่อยจากการท างาน ดังนั้นชาว อีสานจึงนิยมจัดใหม้กีารฟ้อนร า หรือการละเลน่ทีม่คีวามสนกุสนาน 
หลักจากการ ท างานหรือหลังฤดูเกบ็เกี่ยว   
     นางรวีทิวา  ไวยนันท ์วิทยานพินธ ์(2552 ) กล่าวถึงศิลปะของคนในทอ้งถิน่ สาเหตทุี่เรยีกร า
โทน ก็ เนื่องจากใช้โทน ที่ม ีลกัษณะเปน็กลองหน้าเดียวเป็นเครือ่งดนตรีหลักในการให้จังหวะ บางครั้ง
ก็เรียกกันวา่ร าวง โดยเรียกตามการกา้วเท้าเคลื่อนย้ายตามกันเปน็วงของผู้ร า และเมือ่ชาวกรงุไปพบ
เข้า จึงเรียกการร าชนดินี้วา่ ร าวงพื้นเมอืง การละเล่นร าโทนส่วนใหญ่ในเขตภาคกลางของประเทศ
ไทยมีรปูแบบของการละเล่นที่ คล้ายคลึงกนับา้ง แตกต่างกันไปบา้งในบางประการที่มปีจัจัยจากการ
ได้รับอิทธพิลของวัฒนธรรมทีต่่างยุคต่าง สมัยกันไป และมกีารปรับปรงุเปลี่ยนแปลงไปตามขอ้ก าหนด
ของสังคมและกาลเวลา   
  อมรา  กล่ าเจริญ  (2531, หน้า 12 -125) กล่าวว่า  ร าวงพื้นบ้านมลีักษณะเปน็เพลงที่รอ้ง
เล่นกันเพื่อความสนุกสนานในทอ้งถิน่ต่างๆของไทย  เนื้อหาสาระของเพลงสัน้  สอดแทรกอารมณ์  
ความบันเทงิ  ขนบประเพณีของไทย   เพลงร าวงพื้นบา้นสืบทอดความจ าต่อๆกันมาด้วยความจ า
เพราะร้อง ร า กันอยู่เสมอเพียงแต่มไิด้จดเปน็หลักฐานไว้จึงไมท่ราบว่าใครเป็นผู้แต่ง  ชื่อเพลงก็ไม ่
ทราบ  เพียงเรยีกค าขึน้ต้นของเพลงเพื่อให้รูก้ัน   กล่าว่า  ร าวงสืบเนื่องมาจากร าโทนซึ่งเป็นการเลน่
พื้นบ้านของชาวไทยนิยมเล่นกันในฤดูกาลเฉพาะท้องถิ่นในบางจังหวดั  เครื่องดนตรทีี่ใชบ้รรเลงเช่น  
ฉ ิ่ง  กรับ  และโทน  เหตุที่ฟ้อนร าใชจั้งหวะโทนตีตามหน้าทับจึงเรียกว่า  “ร าโทน”  ต่อมาราว พ.ศ. 
2483  มีผู้น าแบบอย่างร าโทนไปเล่นในท้องถิน่อื่นๆ  ไมไ่ด้เลน่เฉพาะในเทศกาล  บทร้องเป็นบทเชิญ
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ชวน  บทสัพยอกหยอกเยา้  บทชมโฉม  บทร าพันรกัระหว่างหนุม่สาว  ตลอดจนบทพรอดพร่ าจากกนั
เมื่อจะเลิกเลน่  บทร้องใช้ถ้อยค าไมพ่ิถพีิถันและสัมผัสนัก  นิยมร้องกันอย่างแพร่หลาย  ซึ่งเพลง
เหล่านี้ไมม่กีารบันทึกเปน็หลักฐาน  จึงไม่ทราบวา่ผู้ใดแตง่  และประดิษฐท์ านองขึน้  ระหว่าง
สงครามโลกครัง้ที่2  (พ.ศ. 2484-2488) ประชาชนในกรงุเทพมหานคร(พระนครและธนบรุี)นิยมเล่น
ร าโทนเพือ่เชิดชศูิลปะการเล่นพื้นเมอืงไว้   
เรณู  โกศินานนท ์(2536,หน้า 10 - 11)  กล่าวว่า  “ร าโทน” ม ีขึ้นในชนบทภาคกลางช่วงก่อน
สงครามโลกครัง้ที่ 2  การร้องเพลงร าโทนสมยัก่อนกม็ทีั้งเพลงดั้งเดิม และเพลงที่มผีูแ้ต่งขึน้ใหมห่ลาย
เพลงด้วยกัน เช่น เพลงดอกจ าปี  เพลงช่อมาลี  เพลงยวนยาเหล  เพลงอยุธยา  เพลงเหล่านี้มไิด้มที่า
ร าก ากับไว้  ใครจะร าแบบใดก็ไดทุ้กเพลง  สุดแต่จะท าใหส้นกุสนานก็ออกทา่ร่ายร ากันไป  บางทีเสพ
สุรามึนเมาก็เขา้ในวงร า  ท าให้เกิดระส่ าระสายต้องหยุดหา้มปรามกันพักหนึ่งจึงร าต่อไปได้    เป็น
เช่นนี้อยู่นานตั้งแต่สงครามโลกยังไมเ่กิด จนสงครามโลกครัง้ที่ 2 เกิดขึ้น  ก็ยิ่งม ีความนยิมสูงเพราะใน
ยามสงครามไมม่มีหรสพหยอ่นใจอย่างอื่นดีไปกว่าการร าโทน  ทางราชการจึงเหน็ความส าคัญของการ
ร าโทนว่า  นอกจากจะท าให้เกิดการผ่อนคลายอารมณ์ บังเกิดความสนกุสนานแล้ว ยังเป็นการแสดง
ความสามัคคีของกลุ่มชนอีกดว้ย  เพลงร าวง หรือร าโทนในสมยัก่อนๆ ยังมอียู่หลายเพลง เช่น  เพลง
หล่อจริงนะดารา  ช่อมาลี   
    การละเล่นร าโทนเปน็การละเล่นที่พบได้ในหลายท้องถิ่นทั้งภาคกลางและในภาคอีสานอาจมี
การ เรียกชื่อการละเล่นนี้ตา่งกัน และมที่วงทา่ลีลากระบวนท่าร าและดนตรทีี่ต่างกันย่อมมที่วงท านอง
และรูปแบบ เฉพาะตัว ในแต่ละพื้นทีน่ั้นๆ อย่างไรก็ดีในการแต่งท านองและน ากระบวนทา่ร ามา
พัฒนาให้เปน็รปูแบบที่สมบรูณ ์โดยอาศัยแนวทางและทฤษฎตี่อไปนี้ ทฤษฎีการเรียนรู้ คนทุกคนต้อง
เข้าสู่กระบวนการ เพราะจะไดเ้ป็นคนทีม่วีัฒนธรรมซึง่แตกต่างจากสัตว์ การปฏิบัติตน เชน่นีเ้รียกวา่ 
เป็นผู้ม ี “วัฒนธรรม” อาจถูกก าหนดด้วยบรรทัดฐานของสงัคมนัน้ๆ ทุกคนตอ้งผ่านกระบวนการ
เรียนรู้ตั้งแต่เริม่ก าเนิด จนถึงวันสุดทา้ยของชีวิต งามพิศ สัตย์สงวน (2543) 
  รัตนา  มณีสิน (2540,หน้า  105-106)  กล่าวว่า  ร าวงพัฒนามาจากการเลน่ร าโทนของ
ชาวบ้านบางท้องถิ่นในภาคกลาง  นิยมเล่นในงานรืน่เรงิ  ดนตรีที่ใชบ้รรเลง  เช่น   ฉ ิ่ง  กรับ  และ
โทนที่ตีเป็นจังหวะประกอบการร าจึงเรียกว่าร าโทน  ต่อมาราว พ .ศ.  2483   แพร่ไปตามจังหวัด
ต่างๆ   ผู้แต่งบทร้องและท านองเพลงเพิ่มขึน้มากมาย   ส่วนบทร้องเปน็บทเชญิชวน   หยอกเยา้   
ชมโฉม  และร าพันรกั  ถ้อยค าตรงไปตรงมาเขา้ใจได้งา่ระหว่างสงครามโลกครัง้ที่2 พ.ศ. 2484 - 
2488  คนในกรงุเทพฯนยิมเลน่ร าโทนกันทั่วไปการละเล่นร าโทนมรีปูแบบที่พัฒนามาจากการร าเป็น
วง  โดยผู้ร าเคลือ่นที่เป็นวงกลม จับคู่ระหว่างชายหญิง ไมม่ที่าร าที่เปน็แบบแผน ตามแต่ความพอใจ
ของผู้ร า ม ีการร้องเพลงสั้นๆ  เนื้อหาส่วนใหญ่สะทอ้นถงึสังคมไทยของตน หรือการเกี้ยวพาราสีกัน
ของหนุ่มสาว  ใช้เครือ่งดนตรปีระกอบจังหวะ เช่น โทน ฉ ิง่ กรับ หรือตามแต่จะหาได้ในท้องถิ่น  จึง
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เรียกการละเล่นนีต้ามเสยีงของโทนวา่ “ร าโทน”  
      การเรียนรูส้ามารถกระท าได ้2 ทาง คือ การเรียนรูโ้ดยตรง เช่น จากบิดามารดา ซึ่งเป็นกลุ่ม 
ปฐมภูม ิและกลุ่มทตุิยภมูเิช่น จาก ครู อาจารย์ เพื่อน และการเรียนรูท้างอ้อม เชน่การรับฟังจากสื่อ
ใน หลากหลาย รูปแบบภายนอกสังคม การเรียนรู้ก่อให้เกิดประโยชน์ทางด้านสังคม จ านง อดิวัฒน
สิทธ ิ์ (2543) 
      สุนทรียศาสตร์ถกูน ามาพัฒนาความก้าวหน้าของทฤษฏีศิลปะทีเ่กดิการจัดหมวดหมู ่งาน
ศิลปะเข้าไว้ ในกลุ่มตา่งๆ เช่น จิตกรรม กวีนิพนธ ์ดนตร ีนาฏศิลป์ หรือเกดิการแบ่งแยกโดยการจัด 
ประเภท จึงกล่าวได้ว่า สุนทรยีศาสตร์ทีศ่ึกษาเกี่ยวกับความงาม ตลอดจนการเรยีนรู้ศิลปะ การรับรู ้
แนวคิด จึงเกิดขึ้นในระยะเวลา อันใกลเ้คียงกบัวฒันธรรมสมยัใหม ่จึงกล่าวได้ว่าปัญหาทาง 
สุนทรียศาสตร์ทีศ่ึกษาเรือ่งศิลปะ และความงาม รวมถึงประสบการณท์างสุนทรยีะหรือแนวทางใน
การ รับรู้ศิลปะ การรับรู้ความงาม และแนวคิด "ศิลปะเพื่อ ศิลปะ" เองก็เกดิขึ้นในเวลาใกลเ้คียงกันใน 
วัฒนธรรมสมยัใหมน่ีเ้อง อันธณิา แสงชัย (2547) 
      เทียนชัย ตั้งพรประเสรฐิ ให้ความหมายของการเคลือ่นไหวไว้ว่า การเคลื่อนไหว หมายถึง กา
แสดงท่าทางให้เกิดการเคลื่อนไหว รับรู้ ด้วยการเห็นการเคลือ่นไหวสามารถใหอ้ารมณ์ ความรูส้ึกแก่ผู้
ดูได้ โดยเฉพาะเกี่ยวกับการแสดงท่าทางการเคลือ่นไหวในลกัษณะต่าง ๆ  เช่น การเคลื่อนทีไ่ป
ข้างหน้า การสั่นไหว ความเร็ว การพวยพุ่ง บิดงอ เป็นต้น (เทียนชยั ตั้งพรประเสรฐิ : 2542)  

      นาฏประดิษฐ ์ คือ การคิด การออกแบบ และการสรา้งสรรค์แนวความคิด รูปแบบกลวธิขีอง
นาฏศิลป์ชุดหนึ่ง ที่แสดงโดยผู้แสดงคนเดียวหรอืหลายคน ทั้งนี้รวมถึงการปรบัปรุงผลงานในอดตีการ
สร้างสรรค์ ออกแบบทว่งท่าการเคลื่อนไหว ซึ่งการสร้างสรรค์ท่าทางต่างๆ ขึ้นอยูก่ับวตัถุประสงค์ของ
งานนั้นๆ ขึ้นอยู่กับกาลเทศะ ระยะเวลา หรือแมแ้ต่ค านงึถึงตวัของนักแสดงเองด้วย การสร้างสรรค์
นาฏประดิษฐ ์ จึงเป็นสิ่งที ่ผู้สรา้งสรรค์ผลงานต้องใช้ความรูค้วามเข้าใจในหลายด้านเพื่อ สามารถนา
มาประยุกต์ใช้ในการสร้างสรรค์ผลงานอันทรงคุณค่า ให้เกิดท่า นาฏประดิษฐอ์ันเปน็เอกลักษณ์ของ
ตัวตนผู้สร้างสรรค์ผลงานโดยสามารถแบง่ขั้นตอนการสร้างสรรค์งานทางด้านนาฏศิลป ์ดังนี้ 

      การคิดให้ม ีนาฏศิลป์คือ การคิดทีน่านาฏศิลปเ์ปน็ส่วนหนึง่ของพิธกีรรม หรือการนานาฏศลิป์
ชุดเดิมที่เคยแสดง มาปรับปรงุใหม ่ซึ่งค านึงถึงจารีตประเพณีของวฒันธรรมของถิ่นนัน้ๆ การคิด
สร้างสรรค์งานทางด้านนาฏศิลป์มกัจะเกิดขึน้ตามโอกาสต่างๆของผู้สร้างสรรค์ แล้วแต่วัตถุประสงค์
ของ ชิ้นงานนั้น ไม่ว่าจะเปน็งานที่ต้องคิดใหมท่าใหม ่เพื่อโอกาสพิเศษเฉพาะ เพื่อให้ทนัต่อยุคสมยั 
หรือทันเหตุการณ ์บ้างก็มกีารนาศิลปะแขนงอื่นๆ เช่นศลิปะการวาดรปู ศิลปะการต่อสู ้เขา้มา
ประยุกต์ ผสมผสานสร้างสรรค์ผลงานทางด้านนาฏศิลป์ขึน้ เพื่อสนองวัตถปุระสงค์ของเหตุการณน์ัน้ๆ  
      การก าหนดความคิดหลักคือ การก าหนดเป้าหมาย วัตถุประสงค์ของงานนาฏศิลปช์ิ้นนั้นๆ ว่า
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ทา เพื่ออะไร หรือเพื่อใครซึ่งจะทาใหท้ิศทางของงานสร้างสรรค์ชัดเจนมากขึ้น การประมวลขอ้มลูคือ 
การรวบรวมข้อมลู สืบค้นข้อมลูในสิ่งทีผู่้สร้างสรรคง์านต้องการจะทา น ามาใชป้ระกอบความคิดให้
เป็นรูปรา่ง โดยอาจจะเกิดจากขอ้มลูกระตุ้นที่เป็นแรงบนัดาลใจใน การทางานสรา้งสรรค์นัน้ๆ ซึ่ง
อาจจะเป็นการศึกษาจากผลงานศาสตรแ์ขนงต่างๆ เป็นตัวกระตุ้นใหรู้้สึกดื่มด่ากับการเสพงาน และ
ผลักดันให้เกดิงานสร้างสรรคท์างด้านนาฏศิลป์ 

      การก าหนดขอบเขตคอื การก าหนดระยะเวลาของการแสดง ตามความเหมาะสม ซึ่ง
ครอบคลุมถึง การก าหนดขอบเขตเนื้อหาสาระของงาน ใหค้รอบคลุมถงึวัตถปุระสงค์ทีเ่ราต้องการจะ
สื่อให้แก่ผู้ชม 

      การก าหนดรูปแบบคือ การก าหนดรูปแบบของการแสดงมกัจะค านึงใหอ้ยูใ่นนาฏจารีต 
เพราะเป็น สิ่งที่ทาได้ง่าย มีกฎเกณฑ์ ข้อก าหนดไว้ ทาให้การนามาใช้ ม ีความง่ายตอ่การสร้างสรรค์ 
มากขึ้น การก าหนดรูปแบบนั้นอาจจะเกิดขึน้ได้จากการผสมผสานเข้าร่วมกับหลายๆ นาฏจารีต 
เพื่อให้เกิดงานสรา้งสรรค์ที่แปลกใหม ่หรืออาจจะประยุกตจ์ากนาฏจารีตเดิม โดยการนาลักษณะเดน่ 
เอกลักษณ์ของบางสิ่งที่เราสนใจ เช่น เทคนคิ การเต้น หรือ โครงสรา้งของงานต่างๆ มาใชใ้นการ
ออกแบบการแสดง และอีกรูปแบบหนึ่งคือการค้นคว้า หารูปแบบนาฏศิลปใ์หม่ๆ ที่เป็นรปูแบบของผู้
สร้างสรรค์งาน ที่จะสะท้อนวีถชีีวิตของมนษุย ์ในปจัจุบัน ซึ่งทั้งนี้การที่คิดคน้นาฏศิลปร์ูปแบบใหม่ๆ  
ควรเป็นที่ยอมรบัในวงกว้าง และ มีการถ่ายทอด ทั้งนี้การก าหนดรปูแบบของผลงานขึ้นอยู่กบั
วัตถุประสงค์ของผูส้รา้งสรรค์ ที่ต้องการ สร้างงานใหอ้ยูใ่นทศิทางใดตามความต้องการของตน(สุรพล 
วิรุฬห์รักษ์.2544.น.211) 
    สรุป จากการศึกษาเอกสารและงานวจัิยที่เกีย่วขอ้งท าใหส้ามารถวิเคราะห์ข้อมลูเพื่อน ามา

เป็นองค์ความรู้เรือ่งวัฒนธรรมพื้นบา้นของภาคอสีาน และร าโทนในภาคอีสาน จึงได้น าองคค์วามรู้มา

ประกอบสร้างการแสดงร าโทนร่วมสมยั เพื่อสบืทอดวัฒนธรรมท้องถิ่นให้คงอยู่อยา่งมคีุณค่า 
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บทที3่ 
วิธ ีด าเนนิการวจิยั 

       จากการศึกษาเอกสาร งานวิจัย บทความ วิทยานิพนธ ์หนังสือ ต ารา การสังเกต การสัมภาษณ์ 
และการศึกษาภาคสนามเบือ้งต้น ผู้วิจัยได้รวบรวมขอ้มลูโดยน ามาสังเคราะห์และวิเคราะห์เพื่อพัฒนา
ไปสู่กระบวนการวิจัยสรา้งสรรค์ร าโทนร่วมสมยัสะท้อนอัตลักษณส์ตร ีจังหวัดชัยภูม ิโดยมขีัน้ตอน
และวิธ ีการด าเนินการวจัิยดังนี ้

1. ขอบเขตการวจัิย 
1.1 ขอบเขตด้านเนือ้หา 
1.2 วิธ ีการวิจัย 
1.3 ระยะเวลาในการวจัิย 
1.4 พื้นที่ในการวจัิย 
1.5 ประชากรและกลุ่มตัวอย่าง 

2. วิธ ีด าเนินงานวิจัย 
2.1 เครื่องมือในการเก็บรวบรวมขอ้มลู 
2.2 การเก็บรวบรวมขอ้มลู 
2.3 การจัดการข้อมูล 
2.4 การน าเสนอผลวิจัย 
2.5  

   1.ขอบเขตการวิจยั 
      ในการศึกษาครั้งนี้ผูว้ิจัยได้แบ่งขอบเขตการวิจัย ดังนี้ 
      1.1ขอบเขตดา้นเน ือ้หา 
        การศึกษาในครั้งนีผู้้วจัิยได้ก าหนดเนือ้หาการศึกษาวิจัยไว้ ดังนี้ 
        1.1.1 ศึกษาด้านประวัติและพัฒนาการการร าโทนที่ปรากฎในพื้นทีภ่าคตะวันออกเฉยีงเหนอื 
ตั้งแต่อดีตจนถึงปัจจุบัน 
        1.1.2 ศึกษากระบวนท่าร าโทนพื้นเมอืงอีสานรวมถึงการละเล่นกระสวนกลองโทนแบบดั้งเดิม
โดยเน้นศึกษากระบวนทา่ร าโทนและการละเลน่กระสวนกลองโทนบ้านเขว้า อ าเภอบา้นเขวา้ จังหวัด
ชัยภูม ิ เป็นต้นแบบการศึกษา   
        1.1.3 ศึกษาการประกอบสรา้งท่าร าโทนและการละเลน่กระสวนกลองโทนรูปแบบใหม ่โดย
อาศัยแนวคิดทางศิลปะการแสดงรว่มสมยั 
        1.1.4 ศึกษาประเด็นที่เกี่ยวขอ้งกับอัตลกัษณ์สตรีจังหวัดชยัภมู ิเนน้กลุ่มสตรีในวัยเยาวชนทีม่ ี
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อายุ  
ตั้งแต่ 14 - 18 ปี 
        1.1.5 ศึกษาการตีความและกลวธิกีารสรา้งสรรค์ร าโทนรว่มสมยั เพื่อการฟ้อนถวายบชูาเจ้าพ่อ
พญาแล จังหวัดชัยภูม ิ 
 
    1.2วิธกีารวิจยั 
            1.2.1 ศึกษาโดยการรวบรวม วิเคราะห์ สังเคราะห์ข้อมลูเชิงเอกสารที่เกี่ยวขอ้ง ได้แก ่
หนังสือ ต ารา วิจัย บทความวิชาการ บทความวิจัยทีเ่กี่ยวข้อง และสื่อสารสนเทศทั้งในและ
ต่างประเทศ 
             1.2.2 ออกแบบเครื่องมอืส าหรบังานวิจัย 
             1.2.3 เสนอให้ผูเ้ชีย่วชาญตรวจสอบเครือ่งมอืวจัิย  
             1.2.4 ลงพื้นที่เก็บข้อมลูภาคสนาม ประกอบด้วย การสัมภาษณ์ การสังเกต การลงฝึก
ภาคปฏิบัติด้วยตนเอง และการจัดสนทนากลุ่ม 
             1.2.5น าข้อมูลที่รวบรวมได้มาวิเคราะห์ สังเคราะห์ ตีความ เพื่อสรุปผลและน าไปสู่การ
สร้างสรรค์ผลงาน 
             1.2.6 ด าเนินการทดลองปฏิบตัิสรา้งสรรค์ผลงานร าโทนร่วมสมยั 
             1.2.7 ให้ผู้ทรงคณุวุฒิตรวจสอบและวิพากษ์             
     1.2.8 น าเสนอผลงานสร้างสรรคต์่อคณะกรรมการสอบประเมนิ 
 
    1.3ระยะเวลาในการวจิยั      
     ในการศึกษาครั้งนีผู้้วจัิยใช้เวลาในการศึกษาตามกรอบระยะเวลาของหลกัสูตรศิลปกรรมศา
สตรมหาบัณฑิต สาขาวิชาศิลปะการแสดง คณะศิลปกรรมศาสตรแ์ละวฒันธรรมศาสตร ์มหาวิทยาลัย
มหาสารคาม ปีการศึกษา 2562-2563 
 
   1.4พื้นท ีก่ารท  าวจิยั 
       พื้นที่ในการศึกษาวิจัยเรื่อง การสร้างสรรค์ร าโทนร่วมสมยัสะท้อนอัตลักษณข์องสตรี จังหวัด
ชัยภูม ิ ผู้วิจัยก าหนดพื้นที่การท าวิจัย ดังนี้  
      1.4.1 กลุ่มร าโทนบ้านเขว้า อ าเภอบา้นเขวา้ จังหวัดชัยภูม  ิ
      1.4.2 ศูนย์ศิลปวัฒนธรรม จังหวัดชัยภูม  ิ
      1.4.3 กลุ่มร าโทนบ้านเมอืงน้อยเหนือ อ าเภอเมอืง จังหวัดชัยภมู ิ 
       1.4.4 กลุ่มร าโทนบา้นคอนสวรรค์ อ าเภอคอนสวรรค์ จังหวัดชัยภูม  ิ
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  1.5ด้านประชากรและกลุม่ตวัอยา่ง 
       ในการวิจัยครั้งนีผู้้วจัิยได้เลือกกลุม่ประชากรตวัอยา่งแบบเจาะจง(Purposive Sampling) ซึ่งได้
จ าแนกกลุ่มตัวอยา่งเพื่อการศึกษาออกเปน็กลุ่มดังนี ้
       1.5.1 นักวิชาการด้านนาฏยศิลปพ์ื้นเมอืงอีสาน และศิลปวัฒนธรรมอีสาน 
             1.ดร.พรสวรรค์ พรดอนก่อ สถาบันบัณฑิตพัฒนศิลป์ กาฬสินธ ุ์ 
       1.5.2 นักดนตรี และกลุ่มร าโทนชาวบ้านในอ าเภอบ้านเขว้า จังหวัดชัยภมู ิจ านวน 10 คน 
 
2.วิธ ีด  าเนนิการวิจยั 
       1.เคร ือ่งมอืท ีใ่ชใ้นการเกบ็รวมขอ้มูล 
           ผู้วิจัยจะด าเนินการสร้างเครือ่งมอืการวิจัยเบือ้งต้นก่อนที่จะน าเสนอเครือ่งมอืการวิจัยกบั
อาจารย์ที่ปรึกษาวิทยานิพนธเ์พื่อตรวจสอบ ปรับปรงุ แก้ไข ตลอดจนน าเสนอผู้เชีย่วชาญในการ
ตรวจสอบความถูกต้องด้านโครงสรา้ง และด้านเนือ้หา ตลอดจนความเหมาะสมของภาษาและการใช้
ถ้อยค า ในการวิจัยในครัง้นี ้ประกอบด้วย 
         2.1.1 แบบสัมภาษณ์ 
         2.1.2 แบบสังเกต 
         2.1.3 แบบสอบถาม 
         2.1.4 การสนทนากลุ่ม  
         2.1.5 การทดลองฝึกภาคปฏิบตัิโดยผู้วจัิย 
 
   2 .การเกบ็รวบรวมขอ้มูล 
     ในการเกบ็รวบรวมขอ้มลู ผู้วิจัยได้ใชห้ลักการเก็บข้อมลูที่มลีกัษณะสอดคลอ้งกับความมุง่
หมายของการวิจัย และสามารถตอบค าถามของการวิจัยได้ตามก าหนดไว้ ซึ่งม ีการเก็บขอ้มลูดงันี้  
        2.1การเก็บรวบรวมขอ้มลูเอกสารและงานวจัิยที่เกี่ยวขอ้งกับร าโทนในภาค
ตะวันออกเฉยีงเหนอื และศึกษาเกี่ยวกับพืน้ทีใ่นการท าวิจัย ตลอดจนศึกษาเอกสารและแนวคิดทฤษฎี
ต่างๆที่เกี่ยวข้อง 
         2.2การเก็บข้อมลูภาคสนาม โดยใชว้ิธสี ารวจ สังเกต สัมภาษณ์ สอบถาม และทดลองฝึก
ปฏิบัติโดยผู้วิจัย เพื่อทีจ่ะไดต้รวจสอบขอ้มลูและวิเคราะห์ข้อมลูที่สมบูรณ์มากขึ้น โดยจ าแนกลกัษณะ
การเก็บข้อมลูภาคสนาม ดังนี้ 
         2.2.1.แบบสังเกต แบ่งออก 
            -สังเกตแบบมสี่วนรว่ม ผู้วิจัยได้เข้ารว่มฝึกปฏบิัติการตีกระสวนกลองโทนและการร าโทน
แบบดั้งเดิมของกลุ่มสตรีบา้นเขวา้  อ าเภอบ้านเขว้า จังหวัดชัยภูม  ิ
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            -สังเกตแบบไมม่สีว่นรว่ม ผู้วิจัยได้สงัเกตรปูแบบการตีกระสวนกลองโทนและร าโทนโดย
กลุ่มสตรีชาวบา้นเขวา้ อ าเภอบ้านเขว้า จังหวัดชัยภูม ิ
          2.2.2.แบบสัมภาษณ์  
             -สัมภาษณ์แบบไมม่โีครงสรา้ง ผู้วิจัยสัมภาษณ์แบบเปดิกวา้งไมจ่ ากัดขอบเขตเพื่อจับ
ประเด็นแล้วตีความ หาค าตอบในเรือ่งการตีกระสวนกลองโทนและการร าโทนของกลุ่มสตรีบา้นเขว้า 
อ าเภอบ้านเขว้า จังหวัดชัยภมู ิ
           2.2.3.แบบสอบถาม  
              -ผู้วิจัยสร้างแบบสอบถามเพื่อสรปุแนวคิดอันสะท้อนอัตลกัษณ์ของสตรีจังหวัดชยัภมู ิ
เพื่อที่จะได้น าใช้ประกอบการสรา้งสรรค์การแสดงร าโทนรว่มสมยั 
            2.2.4.แบบส ารวจ 
                  -ผู้วิจัยท าการส ารวจเพื่อหาปริมาณของพื้นที่หรือชมุชน ที่ปรากฏการร าโทนในภาค
ตะวันออกเฉยีงเหนอืในปัจจุบัน  
               2.4.5.ทดลองฝึกปฏบิัตโิดยผูว้ิจัย 
                       -ผู้วิจัยจะร่วมทดลองฝึกปฏิบตัิการร าโทนกับกลุม่สตรบี้านเขว้า จังหวัดชัยภมู ิเพื่อ
เป็นแนวทางสู่การประกอบการสรา้งร าโทนรว่มสมยัในล าดับต่อไป              
 
   3 .การจดัท  าขอ้มูล 
   ผู้วิจัยได้น าข้อมลูที่ได้จากเอกสารและข้อมลูจากภาคสนามมาท าการสังเคราะห์ โดยแยกตามความ
มุ่งหมายของการวิจัย ดังนี้ 
    1.น าข้อมูลที่เก็บรวบรวมได้จากเอกสารต่างๆ มาศึกษาอย่างละเอยีดและจัดหมวดหมู่ตามลักษณะ
ของเนื้อหาที่เกี่ยวขอ้งและสัมพันธก์ัน 
    2.น าข้อมูลจากภาคสนามทีเ่ก็บรวบรวมได้ มาจัดหมวดหมูแ่ละสรปุสาระส าคัญ 
    3.น าข้อมูลจากหมวดหมูต่่างๆที่ได้จ าแนกไว้ มาตรวจสอบความถูกตอ้งของเนื้อหาด้วยวิธสีามเสา้ 
 
   4 .การวเิคราะหข์้อมลู 
        ผู้วิจัยได้ด าเนนิการวิเคราะห์ข้อมลูตามความมุง่หมายของการวจัิยโดยการน าข้อมลูทีไ่ด้จากการ 
รวบรวมภาคเอกสารและขอ้มลูภาคสนามที ่มาท าการวิเคราะห์โดยมขีั้นตอน ดังนี้ 
      1.วิเคราะห์ข้อมูลปฐมภมู ิและทุตยิภมู ิ
      2.น าข้อมูลที่ไดม้าจัดหมวดหมู ่
      3.สรุปข้อมลูการวิเคราะห์และแบ่งประเด็นการเรยีบเรียงเนื้อหา 
      4.น าข้อมูลที่ไดม้าเรยีบเรียงตามความมุง่หมายของการวิจัย 
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   5.การสรา้งสรรคผ์ลงาน 
      กระบวนการสรา้งสรรค์ผลงานชดุนี้ ถูกสรา้งสรรค์ขึน้ภายใต้กรอบความรู้จากท่าแมบ่ทฟ้อน
อีสานของดร.ฉวีวรรณด าเนนิ ศิลปินแหง่ชาติและแนวคิดนาฏยศิลปร์่วมสมยั  และสรา้งสรรค์ตาม
รูปแบบของผูส้ร้างสรรค์ ซึ่งวัตถุประสงค์ทีจั่ดท าขึ้นเพื่อฟื้นฟูร าโทนของสตรีในจังหวดัชัยภูม ิมา
สร้างสรรค์ผลงานนาฏยศิลปร์่วมสมยั โดยมขีัน้ตอนดังนี้ 
          1.การก าหนดกรอบความคิด 
 2.การก าหนดขอบเขต 
 3.การก าหนดรูปแบบ 
 4.การออกแบบนาฏยประดษิฐ  ์
 5.การสร้างสรรค์นาฏยประดิษฐ  ์
 6.การเก็บรายละเอียด 
 7.การน าเสนอผลงาน 
 
   6.การน  าเสนอผลการวเิคราะหข์อ้มลู 
      ผู้วิจัยน าเสนอผลการวิเคราะห์ข้อมลูโดยเรียบเรยีงผลการวเิคราะห์ขอ้มลูตามความมุง่หมายที่
ก าหนด    โดยใช้การน าเสนอในลกัษณะเชิงพรรณนาวิเคราะห์ (Descriptive analysis) และน าเสนอ
ผลงานการแสดงสรา้งสรรค์สูส่าธารณชน  
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บทที่ 4 
ผลวิเคราะห์ขอ้มูล 

 
    การวิจัยเชิงสร้างสรรค์เรื่อง การพัฒนาร าโทนรว่มสมยัสะท้อนอตัลักษณ์ของสตรี จังหวัด
ชัยภูม ิ น าไปสรา้งสรรค์ผลงานทางด้านนาฏยศลิป์รว่มสมยั เป็นงานวิจัยที่ได้ศึกษาองค์ความรูต้่างๆ 
เพื่อน ามาประกอบสรา้งตามความมุง่หมายของการวิจัยดงันี้ 
 
   1.ประวตัแิละพัฒนาการร  าโทนในประเทศไทย 
      ร าโทน เป็นการละเล่นพื้นบ้านทีม่มีาตั้งแต่สมยัอยธุยา ซึ่งอาจจะเกิดขึ้นจากชุมชนทีม่คีนอาศัย
อยู่มาก ท าให้ม ีการละเล่นที่มจุีดประสงคเ์พือ่สรา้งความสนกุสนาน ผ่อนคลายจากการท างาน สร้าง
ความสัมพันธแ์ละสามัคคกีันในชมุชน หรือเพือ่สรา้งโอกาสให้หนุม่สาวได้เกี้ยวพาราสีกัน สาเหตุที่
เรียกว่าร าโทน เพราะใช้โทนเปน็เครือ่งดนตร ีจึงเป็นไปได้ว่า ต้นก าเนิดของร าโทนอาจเกิดขึ้นบรเิวณ
ภาคกลาง จากการค้นคว้าข้อมูล มีการสันนิฐานการก าเนดิร าโทนไว้หลายกรณี เช่น จากกฎมณเฑียร
บาลสมัยพระบรมไตรโลกนาถ (พ.ศ.1991-2031) ม ีก าหนดไว้วา่ “ห้าร้องเพลงเรอื เป่าขลุ่ย เป่าปี่ สี
ซอ ดีดกระจับปี่ ดีดจะเข้ ตีโทนทับในเขตพระราชฐาน”(ชิ้น ศิลปะบรรเลง,ลิขติ จินดาวัฒน์,60) จาก
ข้อความนี้จะเห็นว่าการเลน่โทนมมีาตั้งแต่สมยัอยธุยา มีการนิยมกันอย่างแพร่หลาย จึงเกิดกฎ
มณเฑียรบาลขึน้  
  ความเก่าแก่ของร าโทนไมส่ามารถชี้ชดัได้วา่เกิดขึ้นในสมยัใดแต่เม ือ่พจิารณาถึงเรื่องเพลงทีใ่ช้
ประกอบร าโทนจากเอกสารหลายเล่มได้กล่าวไวว้่าเพลงร าโทนที่น ามารอ้งนัน้ใชว้ิธจีดสบืทอดกันมาไม่
นิยมดัดแปลงทั้งเนือ้รอ้งและท่าร า คือ จะมาอย่างไรกร็้องอย่างนัน้ และร าอยา่งนั้น เปน็เพลงที่มเีนือ้
ร้องง่ายๆ สั้นๆ ส่งสัมผัสไมแ่น่นอนตายตัว ให้ลงจังหวะหนา้ทับโทนเป็นใช้ได ้เนือ้รอ้งมกัมวีลีซ้ าๆเนือ้
เพลงวนหลายๆเทีย่วชาวบ้านจึงมักจดจ าเพลงร าโทนได้รวดเรว็เพลงไหนสนกุไพเราะก็จะร้องจ าต่อๆ
กันสืบมา เพลงร าโทนจัดอยูใ่นเพลงพื้นบ้านภาคกลางจากหนงัสือรวมวรรณกรรมพื้นบ้านศิลปะ
การละเล่น และการแสดงพื้นบา้นของไทยกลา่วไว้ว่า เพลงพื้นบ้านที่ส ารวจพบบรเิวณภาคกลาง
มากกว่า 40 ชนิด เรียกไดว้่ารักรา้ยกวา่ภาคใดๆและบางเพลงยงัเผยแพรไ่ปแทบทุกจังหวัด นอกจากนี้
ยังพบว่าเพลงปรบไก่เปน็เพลงร้องโต้ตอบโบราณทีม่อีายุเก่าแกป่รากฏชือ่อยูใ่นหนังสือเก่าเม ือ่ 2 00 
เช่น ในปุณโณวาทค าฉนัท์ สมัยพระเจ้าอยู่หวับรมโกศ(พ.ศ.2270-2301) เวลาร้องร าจะเดินบ้าง เต้น
บ้าง เป็นวงรอบมกีารปรบมอืเป็นจังหวะ มีร้องส่งพิณพาทย์และเล่นเข้าเรื่องต่างๆเช่น ไกรทอง ขุน
ช้างขุนแผน สุวิญชา เป็นต้น ซึ่งม ีลกัษณะทีเ่หมอืนกับการเล่นร าโทนในสมยัต่อมาที่น าเอาวรรณคดี
ไทยเรือ่งต่างๆมาเป็นบทรอ้งประกอบการเล่นเช่นกัน (นวลรวี จันทร์ลนุ,2548:42) 
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  และการละเล่นร าโทนได้แพร่กระจายออกไปตามพื้นที่ต่างๆ จึงพบเห็นการละเล่นร าโทนทัว่
ภูม ิภาคของประเทศไทย  ผู้วิจัยไดแ้บ่งระยะพัฒนาการของร าโทน โดยแบ่งได้ดังนี ้
       
    ช ่วงท ี ่1 ร  าโทนกอ่นชว่งสมยัสงครามโลกคร ัง้ท ี ่2   
         ร าโทน มีขึ้นในชนบทภาคกลางช่วงกอ่นสงครามโลกครั้งที ่2  การร้องเพลงร าโทนสมยัก่อนก็
ม ีทั้งเพลงดั้งเดิม และเพลงทีม่ผีู้แต่งขึ้นใหมห่ลายเพลงด้วยกัน เช่น เพลงดอกจ าปี  เพลงช่อมาลี  
เพลงยวนยาเหล  เพลงอยธุยา  เพลงเหลา่นี้มไิด้มทีา่ร าก ากับไว ้ ใครจะร าแบบใดกไ็ด้ทุกเพลง  สุดแต่
จะท าให้สนุกสนานก็ออกท่าร่ายร ากันไป  บางทีเสพสุรามึนเมาก็เข้าในวงร า  ท าให้เกดิระส่ าระสาย
ต้องหยุดห้ามปรามกันพักหนึง่จึงร าต่อไปได้    เป็นเช่นนี้อยู่นานตั้งแต่สงครามโลกยังไมเ่กิด จน
สงครามโลกครัง้ที่ 2 เกิดขึ้น  ก็ยิ่งม ีความนยิมสูงเพราะในยามสงครามไมม่มีหรสพหย่อนใจอย่างอืน่ดี
ไปกว่าการร าโทน  ทางราชการจึงเหน็ความส าคัญของการร าโทนว่า  นอกจากจะท าให้เกดิการผอ่น
คลายอารมณ์ บังเกิดความสนกุสนานแล้ว ยังเป็นการแสดงความสามคัคีของกลุม่ชนอีกด้วย  เพลงร า
วง หรือร าโทนในสมยัก่อนๆ ยังม ีอยูห่ลายเพลง เช่น  เพลงหลอ่จริงนะดารา  ช่อมาลี  ตามองตา  
ยวนยาเหล  เป็นต้น (เรณู  โกศินานนท,์2536:10 – 11) 
  แต่เดิมมเีพียงโทนที่ท าด้วยดินเหนยีวปั้นเป็นรูปโทน  เหมอืนปั้นหมอ้ตากแดดใหแ้หง้แลว้เผา  
ใช้ผ้าใบ  หรือหนงัสัตว์  เช่น  หนังกบบาง ๆ  ขึงหน้าโทน  บางแห่งใชก้ระป๋องนมขึงด้วยหนงัสัตว ์ 
นอกจากนี้ หากไม่มอีะไรเลยกใ็ช้กระป๋อง  หรือตีปี๊บใหเ้กิดจังหวะก็ได้เพราะการตีโทนไมม่ลีลีาหรอื
จังหวะพลิกแพลงมากนกั  ตีแล้วออกเสยีงเปน็ท านอง  จ๊ับตึงจ๊ับ  ตึงจ๊ับ  ตึงตึง  ใช้ฉ ิ่งตีก ากับจังหวะ( 
ด ารง  ปิ่นทอง.ม.ป.ป. :  5 )   
        ร าโทนในชว่งสมยันี้ นิยมเลน่กันในตอนกลางคืน โดยจะมีชาวบ้านทกุเพศทุกวัยมารวมตัวกัน
หลังจากเสร็จสิ้นจากการท างาน เพื่อให้ผอ่นคลายจากการท างาน สร้างความสนุกสนาน สถานที่จะใช้
เป็นลานกว้าง และจะจุดคบเพลงิช่วยใหค้วามสว่าง ผู้ร าจะแยกเปน็ฝา่ยชายฝา่ยหญิง โดยจะมีผูต้ี
กลองโทนใหจั้งหวะอยู่ตรงกลาง เม ื่อเริม่ร าฝ่ายชายจะไปเชญิชวนฝ่ายหญิงออกมาร า แล้วจับคู่ร าตาม
จังหวะของเพลงโทน เมือ่จบการร าในรอบหนึง่ๆ ฝ่ายชายจะเดินไปส่งคู่ร าฝ่ายหญิงกลบัไปที่นัง่หรอื
ยืนที่เดิม เม ือ่เพลงเริม่ขึ้นในรอบต่อไปก็ปฏบิัติเชน่เดิม  
           โดยเนือ้หาเพลงส่วนมากจะมลีักษณะเชญิชวน การต่อวา่เชงิยั่วเย้า เกี้ยวพาราสี และเพลง
จากวรรณกรรม ตัวอยา่ง เช่น  
            เพลงท านองเชิญชวนชื่อเพลง “เชิญร าโทน” จากต าบลเขาทอง อ าเภอพยุหะคีรี จังหวัด
นครสรรค์ 
                        เชิญซิ เชิญซิ                            เชิญมาทางนี้ร าโทนด้วยกัน (2 เที่ยว) 
             คืนนี้ละเป็นคนืส าคัญ (ซ้ า)                       เออ เอ่อ เอย....พบกันร าโทน 
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             เพลงท านองต่อว่าเชิงยัว่เยา้ ชื่อเพลง “แหวน” จากต าบลห้วยกรด อ าเภอสรรคบุร ีจังหวัด
ชัยนาท 
                        (ชาย)  นั่นอะไร นั่นอะไร นั่นอะไร         แหวนใครที่ใสน่ิ้วมา 
                        (หญิง) คู่รักฉ ันเขาหมัน่ไว้ว่า                 เอาไว้ดูต่างหน้าเม ือ่เวลาจากกัน  
                        (ชาย)  เห็นแหวนแสนระก า                 ชอกช้ าเพราะว่าเธอหลายใจ 
                                 เห็นจะเชื่อเห็นจะเชื่อไมไ่ด้          ผู้หญิงหลายใจรักผูช้ายหลายคน 
             เพลงจากวรรณกรรมชื่อ “ลักษณวงศ์” จากต าบลบ้านพึ่ง อ าเภอบา้นหมี ่จังหวัดลพบรุี 
                        ลักษณวงศ์แก้วตา                               หนีมารดาไปอยู่กลางไพร 
             เล่าเรียนวชิา                                                 อยู่กับพระเจ้าตาที่ศาลาใหญ่ 
             โอ้เฮ้ โอละเห.่..โอเ้ฮ้ โอละเห ่                             เอาน้องนอนเปล พี่จะเป็นคนไกว  
             ลักษณวงศ์รูปงาม                                           มาลงเล่นน้ ากับพราหมณ์เกสร 
             แอบซิตัวพี่จะแอบก่อน(ซ้ า)                                พราหมณ์เกสรเที่ยวได้เดินค้นหา 
             กู่ร้องเสียงนอ้งไมกู่่รบั...ฮู้(ซ้ า)                              พราหมณ์เกสรงามนักคงไมก่ลบัคืน
มา (นวลรวี จันทร์ลุน,2548:43-44) 
 
       ช ่วงท ี ่2  ร  าโทนในชว่งสมยัสงครามโลกคร ัง้ท ี ่2  
        ในช่วงสงครามโลกครัง้ที่ 2 (พ.ศ. 2481 – 2488) จอมพลแปลก พิบูลสงคราม เป็น
นายกรัฐมนตรี ม ีนโยบายที่ส าคัญคือ การมุ่งม ัน่พัฒนาประเทศไทย ใหม้คีวามเจริญรุ่งเรอืงทดัเทียม
นานาอารยะประเทศ มีการปลกุระดมให้คนไทยรูส้ึกรกัชาติ โดยออกประกาศส านักนายกรัฐมนตร ีว่า
ด้วย "รัฐนิยม" หลายอยา่ง ซึ่งบางอย่างไดป้ระกาศเป็นกฎหมายในภายหลัง หลายอยา่งกลายเปน็
วัฒนธรรมของชาติ เช่น การร าวง ก๋วยเตี๋ยวผัดไทย เปน็ผูเ้ปลี่ยนชือ่ "ประเทศสยาม" เป็น "ประเทศ
ไทย" และเป็นผูเ้ปลี่ยน "เพลงชาติไทย" มาเป็นเพลงทีใ่ช้กนัอยู่ในปัจจุบัน ค าขวัญที่รู้จักกนัดีของ
นายกรัฐมนตรีผู้นีค้ือ "เชื่อผู้น าชาติพ้นภยั" และ "ไทยอยูคู่่ฟ้า" 
 ช่วงสงครามท าให้ประเทศไทย ข้าวยากหมากแพง สับสน และก าลังเผชิญหน้าอยูก่ับการ
คุกคามทั้งทางแสนยานุภาพและวัฒนธรรม รัฐบาลของจอมพลแปลก พิบูลสงคราม ซึ่งได้เตรยีมตวั
รับมือกับภาวะเชน่นีม้าก่อนแลว้ ด้วยการประกาศการเตรียมพร้อมทั้งทางด้านเศรษฐกิจ การคมนาคม 
การค้า ตลอดจนความเปน็อยู่แบบพอเพียง รวมไปถึงเปลีย่นแปลงวฒันธรรมขนานใหญ่ เพื่อสร้าง
ก าหนดเกณฑ์ให้ข้าราชการ และประชาชนถือปฏิบตัิอยา่งมีแบบแผน ตั้งแต่การ สวมหมวก สวมเกือก 
และการใช้ภาษา จอมพลแปลก พิบูลสงคราม อาศัยแนวคิดที่วา่ เม ื่อแสนยานุภาพสู้ไมไ่ด้ ก็ต้องสู้กนั
ด้วยวัฒนธรรม จึงก าหนดใหเ้อาการรอ้งร าท าเพลงในลักษณะนี้เปน็การบ ารงุขวัญราษฎรเพื่อมใิห้
หวาดหวั่นทุกข์รอ้นจนเกินไป ผลพลอยได้ก็คอื ท าให้ญ่ีปุ่นเองเหน็ว่าคนไทยไมไ่ด้วติกกังวลอะไรนกั
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กับการยึดบ้านยึดเมอืงในครั้งนี ้ถือเปน็การลดความตงึเตรียดใหก้ับทัง้สองฝ่าย  
  จอมพลแปลก พิบูลสงคราม  ได้ค านึงถึงความส าคัญในการสร้างชาติ ใหม้คีวาม
เจริญก้าวหน้าอย่างรวดเรว็ทกุวิถทีาง จึงจ าเป็นต้องเรง่รีบปรบัปรุงวฒันธรรมของชาติ  เพื่อสรา้ง
เอกลักษณ์ของสงัคมขึ้นใหม ่โดยยดึหลกัการที่ว่า “วัฒนธรรมเป็นส่วนส าคัญอย่างยิ่งในความเจริญ
ของชาติ และการที่ชาติจะเจริญได้ต้องอาศัยคนของชาติเปน็ผูม้วีัฒนธรรม” วัฒนธรรมทีจ่อมพล ป. 
พิบูลสงคราม ก าหนดเป็นพิเศษ คือ วัฒนธรรมทีเ่กี่ยวกับศิลปะการแสดง โดยมกีารแต่งตั้ง
คณะกรรมการพิจารณาปรบัปรุง เกี่ยวกับการละครและเครือ่งสายไทยเมือ่ปี พ.ศ. 2485  และมีด าริที่
จะให้เลิกละครชาตร ีลิเก หุ่นกระบอก และกลองยาว โดยให้เหตุผลว่า “การแสดงละครเหล่านัน้เปน็
เรื่องเสื่อมเสยีเกยีรติยศของชาติ เสียวัฒนธรรมและบางอย่างไมใ่ชข่องไทยมาแต่เดิม ทางด้านดนตรใีห้
เลิกซออู้และซอด้วง เพราะ เห็นว่าปฏบิัติเสยีงใหเ้ข้ากับหลกัสากลไมไ่ด้ และใหก้องภาพยนตรท์หาร
อากาศสร้างระนาดให้ม ี7 เสียงตามมาตรฐานสากล  ส่วนเพลงไทยเดิม มีการปรับปรงุใหมต่ามหลัก
สากล  บรรเลงโดยใชโ้น้ตเพลงและนักดนตรีทกุคนต้องนัง่บนมา้นั่งเวลาบรรเลง” 
  วันที่ 8 ธ ันวาคม พ.ศ. 2485 มีการออกพระราชกฤษฎีกา ควบคุมการแสดงโดยเฉพาะชื่อ 
“พระราชกฤษฎีกาก าหนดวฒันธรรมทางศิลปกรรมเกี่ยวกับการแสดง 2485” เพื่อควบคุมการละคร
อย่างเต็มที่  โดยก าหนดให้กรมศิลปากรเปน็ผู้ควบคุมดูแล  นอกจากนี้รัฐบาลในสมยันัน้ยังควบคุม
การละเล่นพื้นบา้นอีกด้วย  ในปี พ.ศ. 2486 กรมศิลปากรไดก้ าหนดระเบยีบควบคมุการละเลน่
พื้นเม ืองขึ้น  การละเล่นพื้นเมอืงที่อนุญาตให้เลน่ได ้ไดแ้ก่ กุลาตีไม ้งูกินหาง ฉ ุยฉาย ช่วงชัยร า ชักชา 
ซอเมือง  เพลงระบ า  เพลงพวงมาลัย  เพลงเกี่ยวขา้ว  เพลงเรอื  เพลงปรบไก่  ฟ้อนเซิง แมศ่รี หมอ
แคน หมอล า  โหม่งครุม่  ระเบ็ง  รองเง็ง  ร าโคม  การละเลน่อืน่นอกจากนีต้้องขออนญุาตเสยีก่อน
และการจัดการแสดงการละเลน่พื้นเมอืงนัน้จะต้องอยูใ่นเกณฑ์ ดังนี้  
ก. เป็นการเลน่รืน่เรงิตามฤดูกาลหรอืตามประเพณี  
ข. สถานที่แสดงต้องใหเ้ป็นที่เหมาะสมพอควร ห้ามมใิห้แสดงตามถนนหนทางเว้นแตจ่ะจัดบน
ยานพาหนะเป็นอนัเหมาะสม  
ค. การแสดงต้องเป็นไปอย่างอารยชน ไมแ่สดงโดยอาการวติถารผดิปกติวิสยั หรือลามก อนาจาร 
หรือน่าหวาดเสยีว  
ง. ถ้อยค าที่ใช้ในการแสดงต้องสุภาพ ไมห่ยาบโลน หรือเสือ่มเสียศีลธรรมและวฒันธรรม  
จ. การแต่งกายต้องให้ถูกต้องตามรฐันิยมโดยเหมาะสมกบัสภาพแห่งท้องถิน่  
ฉ. เครื่องบรรเลงต้องมลีกัษณะสุภาพเป็นอารยะ  
การก าหนดนโยบายวัฒนธรรมดงักล่าว  จอมพล แปลก พิบูลสงคราม ได้พยายามสง่เสรมิร าโทนที่

นิยมอยู่แลว้ตามท้องถิ่น ทั้งประชาชนในพระนคร ธนบุร ีและชนบท  โดยเฉพาะแถบจังหวัดที่อยูร่าบ
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ลุ่มภาคกลาง และภาคอีสานที่นยิมเลน่ร าโทนกันอยู่ทัว่ไป  โดยพยายามสง่เสรมิร าโทนใหเ้ป็นศิลปะที่

ม ีแบบแผน  และถือว่าร าโทนเป็นวัฒนธรรมหนึง่ของชาติ  ม ีความเหน็วา่วัฒนธรรมเป็นส่วนส าคัญใน

การสร้างชาติ  จึงได้ปรับปรุงร าโทนใหเ้ป็นร าวง  โดยให้มกีารร าวงเปน็แบบแผนเรยีบร้อย สวยงาม

กว่าร าโทนชาวบา้นแบบเดิม  ส่งเสริมใหม้กีารร าโทนเผยแพรไ่ปยงัข้าราชการ ทหาร และประชาชน 

ทั้งในพระนคร ธนบุร ีและต่างจังหวดั อาทิ ข้าหลวงประจ าจังหวัดหนองคายได้น าร าโทนมาปรับใช้ 

เป็นการร าในงานสังสรรค์ข้าราชการในจังหวดั โดยใช้ชื่อใหมว่า่ “ร าวัฒนธรรม” จากการปรับเปลี่ยน

แบบแผนมาเปน็ร าวง ที่ม ีการจัดโต๊ะอยา่งสวยงามไว้ตรงกลาง มีเก้าอี้ใหผู้้อยูว่งนอก ฟังดูอย่างเป็น

ระเบียบ การแต่งกายต้องสวยงามตามรัฐนยิม จัดใหช้ายโค้งหญิงก่อนร า ม ีการทักทายด้วยการไหว้

ก่อนด้วย  เม ื่อร าจบแลว้ชายต้องน าหญิงมาส่งที่เดิม  ร าวงจึงไดร้ับความนิยมสูงสดุทั้งในหมูช่าวกรงุ

และภูม ิภาค  ไม่ใชเ่ล่นไปอยา่งไมม่พีิธรีตีองเชน่อยา่งชาวบา้นที่เคยเป็น 

 เม ื่อก าหนดออกมาเป็นนโยบายแลว้ จึงมอบหมายให้นายธนติ อยู่โพธ ิ ์อธบิดีกรมศิลปากร ซึ่ง

ได้เขียนบรรยายไวใ้นค าน าหนังสอืร าวงของกรมศลิปากร สรุปความว่า ชาวบ้านในพระนครและธนบุรี

พากันนิยม “ร าโทน” แต่เป็นการร าแบบชาวบ้านเอาสนุกเข้าว่า ทางการได้มอบหมายให้กรมศิลปากร

พิจารณาปรับปรุงการเล่นร าโทนเสยีใหมใ่นป ีพ.ศ. 2487 โดยน าเอาแบบฉบับของนาฏศิลป์ ไทยมาท า

ให้งดงามและมีแบบแผนยิง่ขึ้น เช่น  สอดสรอ้ยมาลา ชักแป้งแต่งหน้า เป็นต้น  โดยถือเอาท่าเหล่านี้

เป็นแม่ทา่ นอกจากนั้นผูร้  าสามารถดัดแปลงเอาตามถนดั แล้วเปลีย่นชื่อเรียกเสียใหมว่า่ ร าวง เพราะ

ผู้ร าม ักเล่นกันเคลื่อนไปรอบๆ เป็นวงกลม 

 ผลจากการก าหนดนโยบายของจอมพลแปลก พิบูลสงครามทีไ่ด้พยายามสงเสรมิร าโทนที่

ประชาชนแต่ละท้องถิ่นนิยมเล่นกัน ท าใหร้ าโทนเปน็วฒันธรรมหนึ่งของชาติ ม ีการส่งเสรมิใหร้ าโทน

เผยแพร่ไปยงัขา้ราชกาล ทหาร และประชาชน ทั้งในพระนครและต่างจังหวัด  (ลพบุร ี: ส านักพิมพ์

ศูนย์การทหารปืนใหญ่ ค่ายพหลโยธนิ,2540 : 375) 

  จากการที่จอมพลแปลก พิบูลสงคราม ได้ใหข้้าราชการแต่งเพลงร าโทน โดยเฉพาะข้าราชการ

ทหารเมื่อแต่งแล้วก็สือ่ไปยังชาวบ้าน ท าใหป้ระชาชนนิยมร าโทนกนัเปน็อยา่งมาก โดยเนือ้หาของ

เพลงนอกจากจะสร้างความสนกุสนานแล้วยงัมลีักษณะปลกุใจให้คนรกัชาติ เช่น เพลงชาติ ศาสนา 

พระมหากษัตริย์ เชื่อผู้น า แปดนาฬิกา สาวน้อยเอวกลม เราสนบัสนนุ แปลก พิบูลสงคราม เป็นต้น  

ตัวอย่างเพลง 
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  เพลงแปดนาฬิกา 
         แปดนาฬิกาได้เวลาชักธง                 เราจะต้องยืนตรง เคารพธงชาติไทย  
  เราสนับสนนุ แปลก พิบูลสงคราม              เราจะต้องท าตามผู้น าของชาติไทย (ซ้ า) 
เพลงเราสนบัสนนุ ป. พิบูลสงคราม 
          เราสนับสนนุ ป. พิบูลสงคราม          เราจะต้องท าตามผู้น าของประเทศไทย 
  เชื่อผู้น าของชาติประกาศทัง้ชายและหญิง     ทุกสิ่งรัฐบาลท่านให้สตรไีว้ผลยาว (ซ้ า)  
  สวมหมวกรองเท้าให้ทนัสมยั นุ่งถุงกระตุ้งกระติ้ง (ซ้ า) ม ันน่ารักจริงผู้หญิงชาวไทย (ซ้ า) 
(อนันต์ พิบูลสงคราม,2540:292) 
ทั้งนี้รัฐบาลไดม้นีโยบายปรบัปรงุแก้ไขวฒันธรรมบางอย่าง เพื่อใหเ้หมาะสมกับสถานการณ์บา้นเมอืง 
ได้ม ีแนวทางให้ประชาชนยดึถอืและปฏิบตัิตามโดยเฉพาะรฐันิยมฉบบัที่ 10 ประกาศเมือ่วนัที ่25 
มกราคม 2484 คือ รัฐบาลไดก้ าหนดการแต่งกายและทรงผมแบบใหมส่ าหรบัสภุาพบุรษุและ
สุภาพสตรี ขอให้สตรทีุกคนไวผ้มยาว เลิกใช้ผา้โจงกระเบน เปลีย่นเป็นนุ่งผา้ถุงแทน เลกิใช้ผา้ผืนเดยีว
คาดอกหรือเปลอืยกายท่อนบน ใหใ้ส่เสื้อแทน ส าหรับบรุุษนัน้ ขอใหเ้ลิกนุง่กางเกงผา้แพรสีต่างๆ หรอื 
นุ่งผ้าม ่วงเปลี่ยนมานุ่งกางเกงขายาวเปน็สากล สวมหมวก ใสเ่สื้อชัน้นอกคอเปิดหรอืคอปดิ ถ้าเป็นคอ
เปิดต้องใสเ่สื้อชัน้ในคอปก สีผ้าผูกคอเงื่อนกลาสีหรอืเงื่อนหกูระต่าย สวมรองเท้าและถุงเทา้ ส่วนทรง
ผมโดยทัว่ไปนิยมแบบรองทรง คือ ด้านบนไวย้าวมากขึน้และตัดสัน้ด้านข้าง (วิวัฒนาการแต่งกายสมยั
รัตนโกสินทร,์2525:93-96) 
          

 
                          ภาพประกอบที่ 2  การแต่งกายในสมยั จอมพล แปลก พิบูลสงคราม  
                     ที่มา : อนุสรณ์ครบรอบ 100 ปี ฯพณฯ จอมพล แปลก พิบูลสงคราม 2540 
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                           ภาพประกอบที่ 3 การแต่งกายในสมยั จอมพล แปลก พิบูลสงคราม 
                   ที่มา : อนุสรณ์ครบรอบ 100 ปี ฯพณฯ จอมพล แปลก พิบูลสงคราม 2540 
  จากการปฏิรูปวัฒนธรรมการแต่งกาย ส่งผลตอ่การแต่งกายของร าโทนในช่วงของการแตง่

กายตามรัฐนยิม จากนโยบายการปรบัปรุงวฒันธรรมร าโทนของจอมพลแปลก พิบูลสงคราม จ าแนก

ออกได้เป็น 2 ระยะ ดังนี้ 

  ระยะที่ 1  

  มีการเปลี่ยนแปลงจากการเล่นร าโทนให้มาเป็นร าวง โดยการเลน่ร าวงนีจ้ะมีระเบยีบแบบ

แผน เรียบร้อย และสวยงามกว่าร าโทนแบบดัง้เดิมของชาวบ้าน วิธกีารเลน่แบบใหมค่อื ม ีการจัดโต๊ะ

อย่างสวยงามตั้งไว้ตรงกลาง จัดเก้าอี้ใหผู้้ร านั่งเปน็ระเบียบ แต่งกายแบบรฐันิยม ให้ผูช้ายโค้งผู้หญิง

ก่อนออกมาร า และไหว้ก่อน เมือ่ร าจบผู้ชายตอ้งมาส่งผูห้ญิงที่เดิม ต่อมาได้มกีารจัดตั้งคระร าวงซึง่

เกิดขึ้นในจังหวดัต่างๆหรอืเขตพื้นทีท่ี่มกีารประกวดร าโทนหรอืร าวง การละเลน่ในยุคนี้เริม่มจัีงหวะ 

ท่าร าจากตะวันตกเข้ามาผสมท าใหค้ าเรยีกร าโทนเริม่เลือนหายไป  

  ระยะที่ 2  

  ในปี พ.ศ. 2487 กรมศิลปากรไดป้รบัปรุงร าวง โดยการสรา้งบทร้องขึ้นใหม ่และท่าร าให้

งดงามในรูปแบบของนาฏศิลปไ์ทย และตั้งชือ่ใหมว่่า ร าวงมาตรฐาน โดยมทีั้งหมด 10 เพลง คือ 

  1.เพลงงามแสงเดือน      ใช้ท่าสอดสร้อยมาลา 

  2.เพลงชาวไทย           ใช้ท่าชักแป้งผดัหนา้  

  3.เพลงร ามาซิมาร า        ใช้ท่าร าส่าย  

  4.เพลงคืนเดือนหงาย ใช้ท่าสอดสร้อยมาลาแปลง  
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  5.เพลงดวงจันทร์วันเพ็ญ ใช้ท่าแขกเต้าเข้ารัง, ผาลาเพียงไหล ่  

  6.เพลงดอกไมข้องชาติ ใช้ท่าร ายั่ว  

  7.เพลงหญิงไทยใจงาม ใช้ท่าพรหมสี่หน้า, ยูงฟ้อนหาง  

  8.เพลงดวงจันทร์ขวญัฟ้า ใช้ท่าช้างประสานงา, จันทร์ทรงกลดแปลง  

  9.เพลงยอดชายใจหาญ หญิง ใช้ท่าชะนีร่ายไม ้ 

                                          ชาย  ใช้ท่าท่าจ่อเพลิงกาฬ 

  10.เพลงบูชานักรบ หญิง  ใช้ท่าขัดจางนาง, ท่าล่อแก้ว 

                                          ชาย   ใช้ท่าจันทร์ทรงกลดต่ า, ท่าขอแก้ว 

 
เพลงงามแสงเดือน 

 
ภาพประกอบที่ 4 ท่าสอดสร้อยมาลา 

    ที่มา : หนังสือร าวงของกรมศิลปากร,ธนิต อยู่โพธ ิ,์2514 
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เพลงชาวไทย 

 
ภาพประกอบที่ 5 ท่าชักแป้งผัดหน้า 

ที่มา : หนังสือร าวงของกรมศิลปากร,ธนิต อยู่โพธ ิ,์2514 

 

เพลงร ามาซิมาร า   

      

ภาพประกอบที่ 6 ท่าร าส่าย 
ที่มา : หนังสือร าวงของกรมศิลปากร,ธนิต อยู่โพธ ิ,์2514 

 



 

 

  47 

เพลงคืนเดือนหงาย  

 
ภาพประกอบที่ 7 ท่าสอดสร้อยมาลาแปลง 

ที่มา : หนังสือร าวงของกรมศิลปากร,ธนิต อยู่โพธ ิ,์2514 
 

เพลงดวงจันทร์วนัเพ็ญ 

  
ภาพประกอบที่ 8 ท่าแขกเต้าเข้ารัง, ผาลาเพียงไหล ่

ที่มา : หนังสือร าวงของกรมศิลปากร,ธนิต อยู่โพธ ิ,์2514 
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เพลงดอกไมข้องชาติ 

 

ภาพประกอบที่ 9 ท่าร ายั่ว 
ที่มา : หนังสือร าวงของกรมศิลปากร,ธนิต อยู่โพธ ิ,์2514 

 

เพลงหญิงไทยใจงาม 

  

ภาพประกอบที่ 10 ท่าพรหมสี่หนา้, ยูงฟ้อนหาง 
ที่มา :หนังสือร าวงของกรมศิลปากร ,ธนติ อยู่โพธ ิ,์2514 
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เพลงดวงจันทร์ขวัญฟ้า 

  

ภาพประกอบที่ 11 ท่าช้างประสานงา, จันทร์ทรงกลดแปลง 
ที่มา : หนังสือร าวงของกรมศิลปากร,ธนิต อยู่โพธ ิ,์2514 

 

เพลงยอดชายใจหาญ 

 

ภาพประกอบที่ 12 หญิง ท่าชะนีร่ายไม,้ ชาย ท่าท่าจ่อเพลิงกาฬ 
ที่มา :หนังสือร าวงของกรมศิลปากร ,ธนติ อยู่โพธ ิ,์2514 
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เพลงบูชานักรบ 

  

ภาพประกอบที่ 13 หญิง ท่าขัดจางนาง,ชาย ท่าจันทร์ทรงกลด   หญิง ท่าล่อแก้ว,ชาย ท่าขอแก้ว  
ที่มา : หนังสือร าวงของกรมศิลปากร,ธนิต อยู่โพธ ิ,์2514 
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การแต่งกายของร าวงมาตรฐาน สามารถแต่งกายได้ 3 แบบ คือ 

 1.แบบพื้นเม ือง  

             ชาย  นุ่งผ้าโจงกระเบน สวมเสื้อคอกลม มีผ้าคาดเอว 

             หญิง  นุ่งผ้าโจงกระเบน ห่มสไบอัดจีบ คาดเขม็ขัด 

 
ภาพประกอบที่ 14 ชุดพื้นเมอืง 

ที่มา : ส านักการสังคีต 

           2. แบบไทยพระราชนยิม  

             ชาย สวมกางเกงขายาว ใส่เสื้อพระราชทาน (แขนยาวหรือสั้นก็ได้) สวมรองเท้า (แบบที่ 1)  

              ชาย  นุ่งผ้าโจงกระเบน ใส่เสือ้ราชประแตน สวมรองเท้า ถุงเท้ายาว (แบบที่ 2)  

              หญิง  แต่งชุดไทยเรอืนต้น และชุดไทยสมยัรชักาลที่ 5 สวมรองเท้า 

 

ภาพประกอบที่ 15 ชุดไทยพระราชนยิม 
ที่มา : ส านักการสังคีต 
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  3. แบบสากลนิยม  

              ชาย  แต่งชุดสูทสากล สวมเสื้อเชิต้แขนยาว ผูกเนคไท สวมรองเท้า 

              หญิง  ชุดไทย 

 

ภาพประกอบที่ 16 ชุดสากลนิยม 
ที่มา : ส านักการสังคีต 

จากข้อมูลที่กล่าวมาในขา้งต้นนัน้ เม ือ่การละเล่นร าโทนได้เผยแพรไ่ปยงัจังหวัดต่างๆ ท าให้เกิด

การละเล่นกลองโทนตามชุมชนโดยเฉพาะในแถบภาคกลาง ดังนี้ 

   ร  าโทนลพบรุ ี

  ในช่วงสงครามโลกครั้งที ่2 ผู้คนอพยพหนภีัยจากกรุงเทพฯไปยังชนบทตามจังหวัดต่างๆใน

ภาวะสงคราม ประชาชนจึงเกิดความคิดสร้างความผอ่นคลายจึงได้น าร าโทนมาละเล่นกัน นอกจากจะ

เป็นที่นิยมในหมูข่องชาวบ้านแล้วข้าราชการและทหารก็นยิมเลน่ด้วยเช่นกัน จังหวัดลพบุรเีป็นจังหวัด

หนึ่งที่ได้รับเอาวัฒนธรรมการเล่นร าโทนน ามาเลน่ในชุมชนตา่งๆ 

  1. ร าโทนบ้านยายโตะ๊ต าบลหนองยายโตะ๊อ าเภอชยับาดาล  

  การแสดงร าโทนของชาวบา้นต าบลหนองยายโต๊ะเกิดขึ้นตั้งแตส่มยับรรพบรุุษสบืทอดมา
จนถึงปัจจุบัน สมัยก่อนชว่งวันตรษุสงกรานต์หรอืงานเดอืน3 ขึ้น 3 ค่ าจะมีหนุ่มสาวในหมูบ่า้นออกมา
เล่นสนุกสนานรืน่เริงกนัในบรเิวณลานวัดใกล้บา้น จะมีการร าเป็นคู่แบบเกีย้วพาราสีกันจนเกิดการ
รวมตัวกันตั้งเปน็คณะร าโทนของชาวบา้นหนองยายโตะ๊ ชาวบ้านหนองยายโต๊ะส่วนใหญ่อพยพมาจาก
ภาคอีสาน ใช้ภาษาอีสาน 
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เครื่องดนตร ีแต่เดิมพบวา่ใช้โทนเพียงอยา่งเดยีวซึง่ทนท าหนา้ที่ประกอบจังหวะหน้าทับไมม่เีครือ่ง
ดนตรีอื่นก ากับจังหวะมีเพียงกันใชม้อืตบเปน็จังหวะตามขณะรอ้ง ตอนหลงัจึงน าเครื่องประกอบ
จังหวะเช่นฉ ิง่ฉาบเขา้มาประกอบ และต่อมาลุงโร ได้น าเอาปี่กบัระนาดเข้ามาเล่นด้วยท าให้สนุกยิ่งขึน้ 
ลักษณะของโทน หุ้นกองท าจากไมเ้นื้อแขง็และดินเผา ครึ่งด้วยหนงังูเหลอืม หนังตัวเงินตัวทอง ใช้
หวายตัดเป็นเสน้เลก็ๆโยงเส้นแทนหนังรดีเพื่อใหเ้กิดเสยีงดัง 
ร ูปแบบการบรรเลงและการขบัรอ้ง  ผู้บรรเลงโทนมจี านวน 6-7 คน ผู้ที่ไม ่ไดแ้สดงจะร่วมปลุกมอืเปน็
การให้จังหวะเพือ่สรา้งบรรยากาศให้เกิดความสนกุสนานผู้บรรเลงจะนัง่ตีโทนบนเก้าอี้เปน็กลุ่มพรอ้ม
กับร้องเพลงไปด้วยนิยมแสดงในช่วงเทศกาลสงกรานต์และวันตรุษ มีการนดัหมายกอ่นเพื่อแจ้งให้
ชาวบ้านมาท าการแสดงในชว่งเทศกาลที่กล่าวมา (รวีทิวา ไวยนนัท์,2552:17-21) 
  2. ร าโทนบ้านบวัชมุต าบลบวัชุมอ าเภอชัยบาดาล 
  ในอดีตชาวบ้านได้ย้ายถิน่ฐานมาจากอ าเภอล านารายณ์ เคยขึน้กบัมณฑลนครราชสมีามีเขต

ติดต่อกับภาคตะวันออกเฉยีงเหนอื จึงท าให้ได้รบัวฒันธรรมของนครราชสีมา มีภาษาพูดแบบอีสาน

คนโคราชที่เรยีกวา่ภาษาไทยเบิ้ง ชาวบ้านบัวชุมสมยัก่อนมกีารเลน่ร าโทนเพื่อความสนุกสนาน เป็น

การเกี้ยวพาราสีกันระหว่างคนหนุม่สาวส่วนใหญ่จะเล่นในช่วงหวัค่ า หลังจากว่างงานจากการท านา 

ชาวบ้านจะมาเล่นกนัโดยไมไ่ด้นดัหมายเพียงแค่ได้ยนิเสยีงโทนก็จะมารวมตัวกัน โดยฝ่ายหญิงจะเปน็

ผู้ตีโทนและฝ่ายชายจะเปน็ผูต้ีกลองยาวพรอ้มๆกันในขณะทีร่ า 

เคร ือ่งดนตร ีใชโ้ทนที่ท าจากดินเผาซึ่งเปน็ดนิจากด่านเกวยีนเนื่องจากให้เสียงกังวานดี และมีการใช้

ฉ ิ่ง ฉาบ ตีประกอบจังหวะไมต่้องปรบมอื 

ร ูปแบบการบรรเลงและขบัรอ้ง ผู้ตีกลองโทนส่วนใหญ่จะเป็นผู้หญิงส่วนผู้ชายบางคนตีกลองยาวและ

ผู้ขับร้องเปน็ชายใชฉ้ ิง่และฉาบตีประกอบจังหวะ ผู้ตีโทนจะนั่งบนเกา้อี้น าโทนวางไวบ้นตักมอืซา้ยจับ

บริเวณระหวา่งกลางของส่วนหนงัพีเรยีดกบัของกอง และใช้ประคองหินกองไปในตัวใช้มอืขวาตีเป็น

หลัก ผู้ตีโทนประมาณ 5-7 คน ตีฉ ิ่ง 1 คน ตีฉาบ 1 คน ผู้ขับร้องชายประมาณ 2-5 คน  

ความเปน็มาของเพลง การเล่นร าโทนมกีารเล่นกันมานาน สมัยก่อนจะมกีารตโีทนและร ากันอย่าง

เดียวไมม่กีารร้อง ต่อมาจึงน าเอาตัวละครในละครไทยมาแต่งเป็นเพลง เช่น ไกรทอง พระลักษณวงศ์ 

นางสีดา เป็นต้น นิยมแสดงในวันตรุษสงกรานต์หรืองานมงคลต่างๆ(รวีทิวา ไวยนันท์ ,2552:22-28) 

  3. ร าโทนบ้านมหาโพธ ิ ์ต าบลมหาโพธ ิ ์อ าเภอสระโบสถ์ 

  ร าโทนมมีาตั้งแต่สมยับรรพบุรษุ ชาวบ้านที่นีน่ ิยมเล่นมาตั้งแต่สมยัสงครามโลกครัง้ที่ 2 

ต าบลก็สนับสนุนใหช้าวบ้านได้รอ้งร าท าเพลงให้ความสนุกสนาน นิยมเล่นกันในเทศกาลสงกรานต์

หรือบุญต่างๆ ชาวบ้านจะมารวมตัวกันเลน่บริเวณลานวัดหรอืลานบ้าน การเล่นจะมีการเกี้ยวพาราสี
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กันระหว่างหนุ่มสาว การร าแต่เดิมจะตีบทตามเนื้อเพลงแต่ในปัจจุบันไมม่รีูปแบบตายตัว สืบทอดการ

ร าโดยการดูแบบคนรุน่ก่อนต่อๆกันมา 

เคร ือ่งดนตร ีใชโ้ทนเป็นเครือ่งประกอบดนตรีเพียงอยา่งเดียว และใช้การปรบมอืขณะรอ้งเป็นจังหวะ

แทน หุ่นกลองท าจากไมเ้นือ้แขง็(ไมข้นุน) และดินเผา ซื้อจากด่านเกวียน  

ร ูปแบบการบรรเลงและการขบัรอ้ง  ผู้ตีกลองจะมีทัง้หญิงและชาย จะนั่งพับเพยีบหรอืนั่งขดัสมาธ ิ

โดยน ากองทุนมาวางบนหนา้ตัก มือซ้ายประคองขอบหนงัหน้ากลอง มือขวาใชต้ีเป็นหลกั ผู้ตีโทน

จ านวน 3 - 5 คน ทุกคนช่วยกันขับร้องและปรบมอืเป็นการให้จังหวะไปพรอ้มกับการรอ้ง (รวีทิวา 

ไวยนันท,์2552:31-34) 

  4. ร าโทนบ้านยางโทน ต าบลยางโทน อ าเภอหนองมว่ง 

  ชาวบ้านส่วนหนึ่งย้ายถิน่ฐานมาจากจังหวัดอ่างทอง มีการร้องร าโทนในช่วงสมยัของจอม

พลป. พิบูลสงคราม นิยมเล่นในงานลอยกระทง งานสงกรานต์ เพื่อใหห้นุม่สาวเกี้ยวพาราสกีัน 

เคร ือ่งดนตร ีแต่เดิมใชโ้ทนเป็นหลกัมลีูกแซ็ก บางโอกาสมกีารน าเอาร ามะนามาใชต้ีแทนโทนได้ โทน

ที่ใช้ปัจจุบันซื้อมาจากอ าเภอปา่โมก จังหวัดอ่างทอง ท าจากไมเ้นื้อแข็งและถงึหนา้ด้วยหนงัสัตว์ 

วิธ ีการบรรเลงและการขบัรอ้ง สมยักอ่นจะใชร้ ามะนาตรพีร้อมกับการเขยา่ลูกแซก็ พูดดีจะนั่งบน

ครก ปัจจุบันใช้โทนชาตรีและร ามะนา ที่ใช้กับการแสดงล าตัดมาบรรเลงประกอบการแสดงร าโทนมี

เครื่องดนตรกี ากับจังหวะชนดิอื่นๆ ใช่ผู้ชายเป็นผู้บรรเลงทัง้หมด ปัจจุบันผู้ตโีทนจะนั่งบนพื้นยกระดบั

ในข้าขัดสมาธหิรอืนัง่พับเพียบบา้ง ใช้มอืซ้ายและขวาตีสลบักันไปมาเปน็จังหวะหนา้ทับ มือทั้งสอง

ข้างจะตีไม ่พร้อมกัน คือ ยืนจังหวะมือหนึ่งและขดัจังหวะอกีมอืหนึ่ง ผู้ตีฉ ิง่กลบัและฉาบเลก็

นั่งขัดสมาธบินพื้นลอ้มเป็นวง (รวีทวิา ไวยนนัท,์2552:36-42) 

 

   ร  าโทนจงัหวัดเพชรบรุ  ี

  ร าโทนบ้านไรก่รา่ง ต าบลไรส่ะท้อน อ าเภอบา้นลาด จังหวัดเพชรบุร ีก่อตั้งขึน้ในช่วงสมยั

สงครามโลกครัง้ที่ 2 ขนาดนั้นชาวเพชรบุรไีด้รับผลกระทบจากภัยสงคราม ชาวบ้านจึงเกิดความเหงา

และเกิดความเครยีดจึงไดม้ารวมกลุม่กันหากิจกรรมท าเพื่อคลายเหงา และได้รเิริ่มเล่นร าโทนกัน วิธ ี

เล่น จุดตะเกียงไวก้ลางลาน ผู้แสดงจะยืนล้อมวงร้องประกอบท่าร า ท่าร าต่างๆจะร าตามความหมาย

ของเพลง เนื้อร้องสั้นและง่ายต่อการจ า เนื้อหามคีวามหมายในด้านชีวิตความเป็นอยู่ การสงครามและ

บทเกี้ยวพาราสี การละเล่นร าโทนของบ้านไร่กร่าง จะเล่นกันในช่วงค่ าเรือ่ยไปไมม่กี าหนดระยะเวลา 
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หากผู้แสดงเหนือ่ยล้าก็จะมกีารหยุดพักพูดคุยกนับา้ง เม ื่อหายเหนือ่ยก็เริม่ร้องกันตอ่จนถงึดึกดื่น 

บางครั้งก็อาจเล่นกันยาวจนเลกิเล่นในตอนรุ่งสาง 

  การละเล่นร าโทนในจังหวัดเพชรบุรไีด้รับความนยิมเรือ่ยมาจนกระทั่งมกีารปรับปรงุรูปแบบ
ร าโทนเปน็ร าวงมาตรฐาน จึงมีการเพิ่มเครือ่งดนตรแีบบสากลเข้าไปเชน่ กลอง กีต้าร์เบส แทน
การละเล่นร าโทนแบบดั้งเดิม และเปลี่ยนจากคณะร าโทนเปน็คณะร าวง  

เคร ือ่งดนตร ีตัวหุ่นท าด้วยไมบ้างทีก่็ใช้ดนิเหนียว ขึงด้วยหนังสตัว์ 

ลักษณะการแสดง เนื่องจากเพลงร าโทนเปน็เพลงที่มเีนือ้รอ้งเข้าใจง่ายมคีวามหมายชัดเจนส่วนใหญ่
แต่งมาจากเรื่องราวที่พบเหน็ในชวีิตประจ าวัน ดังนั้นทา่ร าหรอืการแสดงประกอบทา่ร าจึงเปน็ไปตาม
ธรรมชาติ โดยยดึเนือ้เพลงเปน็หลักรูส้ึกอย่างไรก็แสดงอย่างนั้น ม ีการเลยีนแบบท่าทางของสัตว์ตาม
เนื้อเพลงทีไ่ด้กลา่วถึง แม้กระทั่งในบางครั้งทา่ร าเพลงเดียวกันในที่เดียวกันก็อาจแตกต่างกัน 
เปลี่ยนแปลงไปตามสถานการณ์หรืออารมณ์ของผูแ้สดงในตอนนั้น ถ้าเราไมเ่พียงแต่แสดงด้วยการท า
ท่าทางจากอวัยวะเช่นมอืแขนหรอืศีรษะเท่านัน้จะมกีารแสดงสหีนา้ไปตามอารมณ์ของเพลงเช่นโกรธ
หรืออายเป็นต้น (วีรจักร วงศ์เงิน,2551:21-43) 
   ร  าโทนอา่งทอง 

  ร าโทนสามโก้จังหวดัอ่างทอง พบว่ามีการเลน่ตั้งแต่ก่อนสงครามโลกครัง้ที่ 2 และนิยมเลน่กนั

มากในช่วงระหวา่งสงครามโลกครัง้ที ่2 และต่อมาร าโทนได้ซบเซาลง ต่อมาไดม้กีารฟื้นฟูร าโทนขึน้มา

อีกครั้งเม ื่อปีพ.ศ. 2521 ท าให้ร าโทนนยิมเลน่และมกีารสืบทอดต่อกันมาจนถึงปัจจุบัน ลักษณะของ

การเล่นคือบทเพลงมกัจะใชเ้พลงตามรูปแบบและวธิกีารเล่นคือจะเริ่มดว้ยเพลงเบิกโรงเพลงไหว้ครู

ก่อนทุกครั้ง แล้วตามดว้ยเพลงเชิญชวนเพลงเกี้ยวพาราสี เพลงประวัติศาสตร์ เพลงเกี่ยวกับเหตุการณ์

สงคราม และเพลงที่เกี่ยวกับวรรณคดีนิทานพื้นบ้าน แล้วจบดว้ยเพลงลาทุกครั้ง จะใช้ร ามะนา ฉ ิ่ง 

และกรับเป็นตัวก ากับจังหวะในการเล่น ลักษณะการเล่นจะร าเปน็คูร่ะหว่างชายหญิงแล้วเคลื่อน

วนรอบผู้ร้องและผูบ้รรเลง โดยจะเคลื่อนวงร าไปอย่างช้าๆ ตามเนือ้เพลงและท่าร าเป็นท่าที่เรยีนแบบ

ธรรมชาติโดยผู้น าคิดขึ้นเองตามเนื้อร้อง นิยมเลน่ในงานเทศกาลงานประเพณีและงานรื่นเริงต่างๆทั้ง

ภายในท้องถิน่และต่างท้องถิ่น (กาญจนารัศมิ ์แจ่มฟ้า,2560:227-238) 

   ร  าโทนนครสวรรค ์

  ร าโทนบ้านโนนศิลาจังหวัดนครสวรรค์พบวา่นิยมเลน่ร าโทนกันในชว่งสงครามโลกครัง้ที่ 2 ซึง่

เล่นกันจนตั้งเปน็คณะขึ้น ซึ่งมกีารเล่นและการสบืทอดมาโดยตลอดจนปัจจุบัน ลักษณะองค์ประกอบ

และวิธ ีการเล่นคือจะมบีทเพลงหลากหลายประเภทโดยเฉพาะเพลงประเภทเกี้ยวพาราสี ประเภท
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วรรณคดี เพลงที่สะท้อนสภาพวิถีชวีิตสงัคม และเพลงที่แต่งเนื้อร้องและท านองใหม ่ซึ่งบทเพลง

เหล่านี้จะมีเนื้อหาที่เน้นความสนุกสนานและจบลงด้วยการใช้เพลงประเภทจากลาทุกครั้ง เครือ่ง

ดนตรีที่ใช้ก ากับจังหวะในการเล่นคือโทน กลองร ามะนา ฉ ิ่ง ฉาบ และกรับ ลักษณะการเล่นจะร าเปน็

คู่ชายหญิงเพื่อนวนรอบผู้รอ้งและผู้บรรเลงเครือ่งก ากับจังหวะ โดยจะเคลื่อนวงร าไปอยา่งช้าๆตาม

เนื้อเพลงท าท่าร าใช้บทคือท าท่าไปตามเนือ้ร้องที่ผูน้  าคิดขึน้เอง และมกัจะเล่นร าโทนกันในงานส าคัญ

และงานเทศกาลต่างๆ โดยเฉพาะช่วงตรุษสงกรานต์ และเลน่ทัง้ในท้องถิ่นและต่างทอ้งถิ่น (กาญจนา

รัศมิ์ แจ่มฟ้า,2560:227-238) 

 

การละเลน่ร  าโทนในภาคตะวนัออกเฉยีงเหนอื 

และนอกจากการละเลน่ร าโทนจะปรากฏทางภาคกลางแล้ว การละเลน่ร าโทนยังมปีรากฏทางภาค
ตะวันออกเฉยีงเหนอือีกเช่นกัน ตามที่ปรากฏในภาคตะวันออกเฉยีงเหนอืพบวา่ ม ีการละเล่นร าโทน
อยู่ 3 จังหวัดคือ จังหวัดนครราชสีมา จังหวัดมหาสารคาม จังหวัดชัยภูม ิโดยมคีวามเป็นมาของการ

แพร่กระจายดังต่อไปนี ้
 ในช่วงสมยักรุงธนบรุีมขีา้ศึกยกติดเมอืงเวยีงจันทน์ซึง่เป็นราชธานีของกรงุศรสีัตนาคนหตุ 
พวกชาวเมืองเวยีงจันทน์พากันอพยพหนพีมา่ลงมาอยู ่ณ เมืองนครราชสมีาเปน็อันมาก สมเดจ็พระ

เจ้ากรุงธนบรุีจึงพระราชทาน พระราชาอนุญาตให้ตั้งภมูลิ าเนาอยู่ในแขวงเมอืงสระบรุี คือที่อ าเภอเสา
ไห้ในปจัจุบัน และต่อมาเมือ่พ.ศ. 2312 สมเด็จพระเจ้ากรุงธนบุรโีปรดใหส้มเด็จพระยามหากษัตรยิท์ า
ศึกกับเจ้าพระยาสุรสีห ์ยกกองทัพขึน้ไปตีกรุงศรสีัตนาคนหตุ การศึกนั้นได้ครวัลาวเวียงจันทนม์าอีก
มากจึงโปรดใหต้ั้งภมูลิ าเนาอยูท่ี่เมอืงสระบรุีเหมอืนอย่างพวกเวียงจันที่อพยพมาแต่กอ่น  เนือ่งจาก
พวกชาวเวียงจันทน์มาตั้งถิน่ฐานอยู่ทีเ่มอืงสระบุรฉีะนัน้ในสมยักรงุรตันโกสินทรท์างไปมาค้าขาย

ระหว่างเม ืองสระบรุีกับกรงุเทพฯและกรงุเทพฯไปนครราชสีมาจึงผ่านทางเมอืงสระบุรเีป็นพื้น เพราะ
ทางนี้เป็นทางใกลก้ว่าทางอืน่ๆ เมอืงนครราชสีมาในสมยักรงุรัตนโกสินทรก์็ผ่านทางเมอืงสระบุรแีทบ
ทุกครั้งเม ืองสระบุรจึีงเปน็เมอืงผ่านในระหว่างกรงุเทพฯกับเมอืงที่ราบสูงตั้งแต่ต้นรชักาลที ่1 แห่งกรุง
รัตนโกสินทรเ์ป็นต้นมาจนถึงปจัจุบัน (กระทรวงวัฒนธรรม,แผนปฏบิัติการส านักงานวัฒนธรรมจังหวดั

สระบุรี,2558:2) 
  จากข้อมูลข้างต้นการก าเนดิร าโทนนา่จะเกิดขึ้นในชว่งสมยักรงุศรอียธุยาที่มโีทนเป็นเครื่อง
ดนตรี ซึ่งจุดก าเนิดไมส่ามารถชี้ชดัลงไปได้มากกว่านี้ว่าเกิดที่ใด แต่การละเลน่นีค้งจะเกิดจากชุมชนที่
เป็นเมอืงหรือในทีม่คีนอยู่มากเพราะเปน็การเล่นที่เชื่อมความสัมพันธข์องกลุม่คนในสงัคมวงกว้าง ซึ่ง
เม ืองที่ใกลเ้คยีงอาจมีวัฒนธรรมที่ถ่ายทอดกนัไดเ้ช่นกรุงเทพฯ สระบุร ีนครราชสมีา ในสมยัก่อนมกีาร
เดินทางติดต่อค้าขายกันอยูเ่สมอจึงเปน็ไปได้ว่าต้นก าเนิดของร าโทน น่าจะเกิดขึ้นบรเิวณภาคกลาง
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ก่อนที่จะกระจายตัวออกไปตามเสน้ทางการค้า การอพยพ และการแลกเปลีย่นวัฒนธรรม  
  จากการสัมภาษณ์ผู้อาวุโสในพื้นที่ กล่าวว่าเคยเล่นร าโทนในชว่งสมยัสงครามโลกครั้งที่ 2 

การละเล่นร าโทนได้รบัอทิธพิลการละเล่นมาจากทางภาคกลางซึ่งในสมยัก่อนชาวบา้นนยิมน าวัวควาย
ไปขายยังภาคกลางในแถบจังหวัดสระบรุี หรือทีร่ ู้จักกันว่า เส้นทางการค้านายฮ้อย โดยใช้ระยะ

เดินทางไปกลับประมาณ 2 เดือน ดังนั้นชาวบ้านจึงจ าเป็นต้องหยุดพกัตามหมูบ่า้น ระหว่างทางได้พบ
เห็นการเลน่ล าพูนทีส่นกุสนานของภาคกลางเมือ่กลบัมายังชมุชนจึงได้น ามาละเล่นในชุมชนของตน

บ้าง ดังนั้นอาจกล่าวได้ว่าเส้นทางการค้าของทางจังหวัดนครราชสีมาไปยังภาคกลางทางจังหวัด
สระบุรีส่งผลใหก้ารถา่ยเทวัฒนธรรมการเลน่ร าโทนนี้เกดิขึ้นซึ่งการรับเอาวัฒนธรรมการเล่นร าโทนนี้
อาจเกิดในช่วงปีพ.ศ. 2460 การละเล่นร าโทนในจังหวดันครราชสีมาจะมีการละเล่นเกือบทุกท้องที ่
นิยมเล่นกันในช่วงตรุษสงกรานต์ ไมว่่าจะเป็นคนหนุ่มคนสาวหรือผู้เฒ่าผู้แก่จะออกมารวมตัวกันไป
ท าบุญที่วัด พอช่วงเวลาประมาณบ่ายสาม ก็จะร่วมกันร้องร าท าเพลงเลน่เพลงช้าเจ้าหงส์ดงล าไย 

จากนั้นจึงเล่นเขา้นางกระด้ง เข้านางกะโหลก และเมือ่เวลาพบค่ าจึงร่วมกนัเลน่ร าโทน(นวลรวี จันทร์
ลุน,2548:41) 

 
                                     ภาพประกอบที่ 17 ร าโทน จังหวัดนครราชสมีา 

ที่มา :  หนังสือพิมพ์โคราชคนอีสาน ปีที่ 45 ฉบับที ่2640 
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ภาพประกอบที่ 18 ร าโทน จังหวัดนครราชสมีา 

ที่มา : หนังสือพิมพ์โคราชคนอีสาน ปีที่ 45 ฉบับที่ 2640 
 

  นอกจากร าโทนที่จังหวัดนครราชสีมาแล้ว ยังปรากฏร าโทนอีก 1 จังหวัด คือ หมู่บ้าน 
ขนมจีน ต.โคกพระ อ.กันทรวิชัย จ.มหาสารคาม  ร าโทน ของชาวกันทรวิชัยนี้ ได้รับการสืบทอดมา
จากบรรพบุรุษ ที่อพยพมาจากจังหวัดโคราช ซึ่งไมท่ราบแน่นอนว่าย้ายมาอยูใ่นชว่งใด และการละเลน่
ร าโทนดังกล่าวนี ้ก็ได้รับสืบทอดตอ่กัน โดยใชล้ะเลนในงานบุญประเพณปีระจ าปี ที่เป็นงานรืน่เรงิตา่ง 
ๆ ได้แก่ งานสงกรานต์ หรืองานบุญประจ าปี เป็นตน้   
 ในปัจจุบันการละเล่นร าโทนนั้นจากข้อมลูพบว่า ผู้ที่ยังคงจดจ าท านองจังหวะและทา่ร าไดน้ัน้ 
เ ป็นผู้สูงวัย ม ีอายุตั้งแต่ 50  ปี ขึ้น ไ ป ซึ่งม ีทั้งข้าราชการบ านาญและ ชาวบ้าน ซึ่งได้รวมกลุ่มกัน 
ฝึกซ้อม เวลาที่มงีานประจ าปี หรือมงีานโชว์ในที่ต่าง ๆ  ถ้าม ีการติดต่อมา (คมกริช การินทร,์ 2559:3) 
 
 การละเลน่ร  าโทน จ ังหวัดชยัภูม ิ

          การละเล่นร าโทนเป็นการละเล่นพื้นบา้นของไทยซึ่งปรากฎในภูมภิาคต่างๆทั่วประเทศไทย 
โดยเฉพาะอยา่งยิ่งในเขตภาคกลางของประเทศไทย  
การละเล่นร าโทนทีป่รากฏในภาคอีสานปรากฏหลักฐานพบการละเลน่ร าโทนครั้งแรก ณ จังหวัด
นครราชสีมาเมือ่ประมานชว่งป ีพ.ศ.2460 จากสัมภาษณ์ใหญ่ วิเศษพลกรัง,ศิลปินแห่งชาติ สาขา
ศิลปการแสดงพื้นบา้น จังหวัดนครราชสมีา (นวลรวี จันทร์ลนุ,2548:41) 
          ผู้วิจัยได้ศึกษาการละเล่นร าโทนในภาคอีสานพบว่าในจังหวัดชยัภมูยิังมกีารละเลน่ร าโทน
เช่นกัน ผู้วิจัยพบว่าม ี3 อ าเภอที่ปรากฏการละเลน่ร าโทน 1.บ้านเขว้า อ าเภอบา้นเขวา้ 2.บ้านคอน
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สวรรค์ อ าเภอคอนสวรรค์ 3.บ้านเมอืงนอ้ยเหนอื อ าเภอเมอืง ผู้วิจัยสนใจศึกษาการละเล่นร าโทนบา้น
เขว้า ด้วยมีการละเล่นกระสวนกลองโทนที่เปน็เอกลักษณ์เฉพาะที่นา่สนใจ โดยมคีวามเป็นมาดังนี้ 
 
   ประวตัคิวามเปน็มาของจงัหวัดชยัภูม ิ
 ประวตัคิวามเปน็มา 
      สมัยกรุงศรีอยุธยาเป็นราชธานี “เม ืองชัยภูม ิ” ปรากฏในท าเนียบแผ่นดินสมเด็จ พระ
นารายณ์มหาราช เป็นเมอืงขึ้นกับเมอืงนครราชสีมา แต่ต่อมาผู้คนได้อพยพออกไปตั้งหลกัแหล่งท ามา
หากินที่อื่น และได้ถูกปล่อยไว้เป็นเมอืงร้าง“เม ืองชัยภูม”ิ ปรากฏชื่ออีกครั้งในสมัยรัชกาลที่ 2 แห่ง
กรุงรัตนโกสินทร์ พ.ศ. 2360 “นายแล” ข้าราชการส านักเจ้าอนุวงศ์เม ืองเวียงจันทร์ ไ ด้อพยพ
ครอบครัวและบริวารเดินทางข้ามล าน้ าโขงมาตั้งถิ่นฐานอยู่ที่บ้านหนองน้ าขุ่น(หนองอีจาน) อยู่ใน
บริเวณท้องทีอ่ าเภอ สูงเนนิ จังหวัดนครราชสมีาในปัจจุบัน ปี พ.ศ.2362 เม ื่อมคีนอพยพเขา้มาอยูม่าก 
นายแลก็ได้ย้ายชมุชนมาตั้งใหมท่ี่บ้านโนนน้ าอ้อม บ้านชีลอง ห่างจากตัวเมอืงชัยภูม ิ6 กิโลเมตร นาย
แล ได้เก็บส่วย ผ้าขาว ส่งไปบรรณาการเจ้าอนุวงศ์เวียงจันทร์ จนได้รับบ าเหน็จความชอบแต่งตัง้เปน็ 
“ขุนภักดีชุมพล” ใ นปี พ.ศ. 2365 นายแลได้ย้ายชุมชนอีกเนื่องจากที่เดิมกันดารน้ า มาตั้งใหม่ที่
บริเวณบ้านหลวง ซึ่งตั้งอยู่ระหว่างหนองปลาเฒ่ากับหนองหลอด เขตอ าเภอเมืองชัยภูม ิในปัจจุบนั 
และได้มาขึ้นตรงต่อ เ ม ืองนครราชสีมา และส่งส่วยทองค าถวายแด่พระบาทสมเด็จพระนั่งเกล้า
เจ้าอยู่หัว ไม ่ยอมขึ้นต่อ เจ้าอนุวงศ์เวียงจันทรอ์ีกตอ่ไป จึงทรงพระกรณุาโปรดเกล้ายกบ้านหลวง เปน็
เม ืองชัยภูม ิ และแต่งตั้ง ขุนภักดีชุมพล (แล) เป็น “พระยาภักดีชุมพล” เจ้าเม ืองคนแรกของเมือง
ชัยภูม ิ 
  เจ้าอนุวงศ์เวียงจันทร์ได้ก่อการกบฏยกทัพเข้ามาหมายจะตีกรุงเทพฯ โดยหลอก หัวเม ือง
ต่างๆ ที่ เ ดินทัพมาว่าจะมาช่วยกรุงเทพฯ รบกับอังกฤษ จนกระทั้งเจ้าอนุวงศ์สามารถยึดเมือง
นครราชสีมาได้เม ือ่ปี พ.ศ. 2369 ตรงกับรชัสมยัพระบาทสมเด็จพระนั่งเกล้าเจ้าอยู่หัว ต่อมาเมือ่ความ
แตก เจ้าอนุวงศ์เวียงจันทร์ได้กวาดต้อนชาวเมอืงนครราชสีมาเพื่อน าไปยงัเมอืงเวียงจันทร์ เม ื่อไปถงึ
ทุ่งสัมฤทธ ิ์หญิงชายชาวเมอืงที่ถูกจับโดยการน าของคุณหญิงโม ภรรยาเจ้าเมอืงนครราชสีมาได้ลุกฮือ
ขึ้นต่อสู้ พระยาภักดีชุมพลเจ้าเม ืองชัยภูม ิ พร้อมด้วยเจ้าเม ืองใกล้เคียงได้ยกทัพออกไปสมทบกับ
คุณหญิงโม ตีกระหนาบทพัเจ้าอนุวงศ์เวียงจันทรจ์นแตกพ่ายไป 
  กองทัพลาวส่วนหนึ่งล่าถอยจากเมืองนครราชสีมาเข้ายึดเม ืองชัยภูม ิไว้ และเกลี้ยกล่อมให้ 
พระยาภักดีชุมพล(แล)เข้าร่วมเป็นกบฏด้วย แต่พระยาภักดีชุมพลไมย่อม เจ้าอนุวงศ์เวียงจันทร์ เกดิ
ความแค้นจึงจับตัวพระยาภักดีชุมพลมาประหารชีวิตทีบ่ริเวณใต้ต้นมะขามใหญ่ริมหนองปลาเฒ่า ซึง่
ต่อมาชาวชัยภูม ิได้ระลึกถึงคุณความดีที่ท่านมคีวามชื่อสัตย์และเสียสละต่อแผ่นดินจึงได้พร้อมใจกนั 
สร้างศาลขึ้น ณ บริเวณนั้น และชาวชัยภูม ิได้สร้างศาลเพิ่มเป็นศาลาทรงไทย “ศาลาพระยาภักดีชมุ
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พล(แล)” มีรูปหล่อของท่านอยู่ภายใน เป็นทีเ่คารพกราบไหว้ และถือเป็นปชูนียสถานศักดิ์สิทธ ิ ์แหง่
หนึ่งของจังหวัด ตั้งอยู่ห่างจากศาลากลางจังหวัดชัยภูม ิ ประมาณ 3 กิโลเมตร (นางสาวสุริยา สุระ
เสียง,ดร.สิริกร ก าพลังฤทธ ิ,์2558:1-2) 
 
   ค  าขวญัประจ  าจงัหวัด 
                                  ทิวทัศน์สวย รวยปา่ใหญ่ มีช้างหลาย ดอกไมง้าม 
                                  ลือนามวีรบุรษุ สุดยอดผา้ไหม พระใหญ่ทวารวดี 
 
   ภาษาและวรรณกรรม 
  ภาษา  พื้นที่ของจังหวัดชยัภมูติิดต่อกบัพื้นที่ของจังหวดัในภาคกลาง ท าใหอ้ิทธพิลของภาษากลาง 

จึงเข้ามามีอิทธพิลต่อภาษาถิ่นอยู่ไมน่อ้ย ภาษาของคนชัยภูมสิว่นใหญ่ ใช้ภาษาถิ่นอสีาน  

            ในส่วนของอ าเภอเมอืง ฯ ประชาชนส่วนใหญ่ใชภ้าษาท้องถิน่มสี าเนยีงของชาวเมอืง

เวียงจันทน์แฝงอยู ่โดยเฉพาะหมูบ่้านขี้เหลก็ใหญ่ บ้านนาเสียว บ้านนาวัง บ้านเล่า บ้านเขวา้ 

            ส่วนพื้นที่ใดติดต่อกับเขตจังหวัด ก็จะมีพื้นส าเนียงภาษาของจังหวัดใกล้เคยีง ปรากฎอยู่ 

เช่น 

                ภาษาไทยส าเนยีงโคราช  จะปรากฎอยู่แถบอ าเภอจตุรสั บางหมูบ่้าน และบางส่วนของ

ต าบลบ้านค่าย อ าเภอเมอืง ฯ อ าเภอเทพสถติ อ าเภอบ าเหน็จณรงค์  ต าบลหนองบวัโคก ต าบลบ้าน

ขาม ต าบลจตุรัส ต าบลกะฮาด ต าบลตาเนิน อ าเภอเนินสงา่ 

                ภาษาไทยกลาง  หรือภาษาราชการ ประชาชนในเขตอ าเภอเมอืง ฯ ส่วนมาก ที่รับ

ราชการและที่ค้าขาย ในตัวเมอืงส่วนมากใชภ้าษากลาง 

                ภาษาชาวบน  มีกลุ่มชนเผา่ชาวบน หรือชาวดง อยู่ที่บางพื้นทีข่องจังหวัดชยัภมู ิและ

ยังคงรักษาภาษาของชาวบนไว้ อย่างมเีอกลกัษณ์ของตนเอง เช่น ส านวน หรือบทเพลง ได้แก่ เพลง 

หยอกเด็ก เป็นต้น    
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ภาพประกอบที่ 19 แผนที่จังหวัดชัยภูม ิ   
ที่มา : www.kitmaiwatpho.com/datathailand/Province/46CPM.html 

  

การละเล่นร าโทนในจังหวัดชัยภูม ิปรากฏอยู ่3 อ าเภอ ได้แก่ 

   1.บ้านเมืองน้อยเหนอื อ าเภอเมอืง 
  ชาวบ้านเมืองน้อยเป็นกลุ่มชาวไทยโคราชหรือไทยเดิ้ง อพยพมาจากจังหวัดนครราชสีม า 

พื้นที่จังหวัดนครราชสีมานั้นจากหลักฐานทางประวัติศาสตร์พบการอาศัยอยู่ของผู้คนตั้งแต่สมยักอ่น

ประวัติศาสตร์ จนถึงสมัยประวัติศาสตร์ สมัยสมเด็จพระนารายณ์มหาราช เมืองนครราชสีมา เปน็

เม ืองพระยามหานคร มีพระยายมราช (สังข์)  สันนิษฐานวา่การอพยพของกลุ่มชาวไทยกลางมาตั้งแต่

ครั้งนั้น กระทั่งถึงช่วงต้นรัตนโกสินทร ์พื้นที่จังหวัดนครราชสีมามกีลุ่มชาติพันธ ุห์ลายกลุ่ม ไทยโคราช 

ไทยอีสาน ไทยยวน ไทยเขมร ไทยจีนแต่กลุ่มชาวไทยโคราชมจี านวนมากที่สุดในจังหวัดนครราชสมีา 

โดดเด่นด้วยภาษาพูดและวัฒนธรรมที่เป็นเอกลกัษณ์โดดเด่น   นอกจากนี้ไทยโคราชได้อพยพยา้ยถิน่

ไปจังหวัดรอบข้างไมว่่าจะเปน็จังหวัดชยัภมู ิจังหวัดบุรรีัมย ์เป็นต้น  

  เ ม ืองชัยภูม ิ ม ีความสัมพันธ ์กับ เ ม ืองนครราชสีมา ใ นฐานะเมอืงขึ้นในสมัยสมเด็จพระ

นารายณ์มหาราช สันนิษฐานว่ากลุ่มชาวไทยโคราชคงมีการเคลื่อนย้าย อพยพเรื่อยมา ชุมชนเมอืง

น้อยเหนือนั้น จากการสัมภาษณ์พบว่า อพยพมาจากเขตอ าเภอโนนไทย อ าเภอเมือง จังหวัด

นครราชสีมา ราวพ.ศ.2374 ภายหลังเหตุการณเ์จ้าอนวุงศ์พ.ศ.2369  
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  หมู่บ้านตั้งอยู่รมิหนองน้ า บริเวณอ าเภอเมอืง จ.ชัยภูม ิท่ามกลางกลุ่มชาวไทยอสีานหรือชาว

ลาว การอพยพย้ายถิ่นฐานแมจ้ะย้ายถิน่ทีอ่ยู่ แต่สิ่งทีต่ิดไปตลอดคือวัฒนธรรม ภาษา วิถีชีวิต 

โดยเฉพาะเครือ่งปั้นดินเผา  อาชีพหลักของชาวเมอืงนอ้ยเหนอืคือการปั้นเครื่องปั้นดินเผาส่งขายใน

เขตจังหวัดชัยภมู ิและจังหวดัรอบข้าง สร้างรายได้อยา่งม าก เครือ่งปั้นดินเผาดั้งเดิมก็จะเป็นเครือ่งใช ้

ไม ่ว่าจะเป็น หมอ้แกง หม้อปลาร้า หม้อสาวไหม กระถาง หม้อส าหรับนึ่งข้าว ที่ฝนขมิน้ โทน เป็นต้น  

    ชาวบ้านเมืองนอ้ยเหนอื-ใต้ รู้จักการน าเอาดินเหนยีวมาปั้นเปน็ภาชนะเครือ่งใชต้ั้งแต่บรรพ

บุรุษ ซึ่งอพยพมาจากอ าเภอสงูเนิน จังหวัดนครราชสมีา อาชีพส่วนใหญ่คือการท าเครื่องปั้นดินเผา 

เนื่องจากได้รับการถา่ยทอดมาจากบรรพบุรษุ ทุกครัวเรอืนสามารถท าเครื่องปั้นดินเผาได ้ม ีความถนดั

และกลายเป็นวิถีชวีิตของคนในชมุชน เครื่องปั้นดินเผาที่บ้านเมอืงน้อยท าคือ เตาอั้งโล่ และโทนดิน

เผา เม ื่อก่อนชาวบา้นเมอืงนอ้ยจะน าเตาอั้งโล่และกลองโทนใส่รถออกไปเรข่ายตามหมูบ่้านตา่งๆ 

หมู่บ้านใดตีโทนเป็นก็จะซื้อเกบ็ไว้ ในปัจจุบันไมไ่ด้มกีารออกไปขายเร่แล้ว จะมีผู้สนใจเข้ามาซื้อขายที่

หมู่บ้านเอง  

  โทนดินเผาของชาวเมอืงน้อยเหนอื ขั้นตอนการท าตั้งแต่การเลือกดินที่ละเอียด น าดินมาแช่ 

ได้ที่ก็น ามาขึ้นโครงโทน การขึ้นรูปโดยแยกส่วนปล ีและส่วนหมอ้โทน โดยมอืเปล่าไมไ่ด้ใชแ้ปน้หมนุ 

มื้อได้รูปเสร็จ  ก็รอให้ดินหมาด จากนั้นประกบทัง้ส่วนหมอ้กับปลโีทน เปน็โครงโทนพร้อมจะเผาได้

แล้ว แห้งหมาดได้ทีก่็น าไปเผา รักษาไมใ่ห้ไฟแรงมากรอจนได้ที่ก็รอให้เย็นสักหนึง่คืน ก่อนจะมาขึ้น

หน้าโทนด้วยหนงัสตัว์  การใช้หนงัสัตวไ์มว่่าจะเปน็หนังววั จะได้ความคงทนมากที่สดุ แต่เสียงออกทุม้ 

รองลงมาก็เปน็หนังงู จะได้เสยีงทีก่ว้างกว่าหนังววัแตไ่มค่งทน แต่ที่สุดยอดคือหนงัเหี้ย  จากนั้น

ทดสอบความดังของโทนขงึลวดให้คงที ่เป็นเสร็จโทน 1 ลูก  

  โทนดินเผาของชัยภูมจิะต่างจากโทนโคราชตรงที่การขึน้รูป  เนื้อดิน การเผา ความประณีต

และเนื้อดินทีล่ะเอียดท าใหโ้ทนโคราชที่ด่านเกวียน มีคุณภาพดีและราคาค่อนขา้งสูง ราคาหนึ่งลูก

ราคาราว 3,000 บาท ในขณะทีข่องโทนดินเผาชัยภมูริาคาประมาณ 1,500 บาท อย่างไรก็ตาม

เนื่องจากการที่เปน็ดนิเผา ท าให้การเก็บรักษาค่อนข้างยาก เปราะบางเพราะเป็นวัตถดุิบในท้องถิ่น 

อีกทั้งการสืบทอดคนสรา้ง ก็น้อยลงจะเหลอืเพียงไมก่ี่คน 

  โทนดินเผานัน้จะใช้หลักๆ ในการประกอบพธิกีรรมต่างๆ ไมว่่าจะเปน็การเลี้ยงตาปู่บา้นหรอื

ผีปู่ตา  การเล่นสงกรานต์ กระทั่งการไปสูข่อ แห่ขันหมาก ก็ยังมโีทนประกอบ  ปัจจุบันก็ไมไ่ด้ท ากัน

อย่างเป็นเปน็ทางการแล้ว เนือ่งจากความคงทน ประกอบกับขัน้ตอนทียุ่่งยาก และการเข้ามาของ

ดนตรีเครื่องเสยีงในปจัจุบัน (บทความไทยศึกษา คติชนวิทยา,นางมารสวมแอ๊ดด้า,2560) 
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 จากการส ารวจผู้วิจัยพบว่าในปัจจุบันบ้านเมอืงน้อยเหนอื มีผู้สามารถท ากลองโทนได้เพียงผู้

เดียว คือ นางสมควร จรรยาศิริ อายุ 76 ปี นางสมควรให้สมัภาษณ์วา่ ได้เริม่ฝึกหดัท ากลองโทนตัง้แต่

อายุ 10 ปี ในพ.ศ.2498 โดยได้ฝึกท าจากบิดามารดา กลองโทนจะมี 3 ขนาดคือ ขนาดใหญ่ หน้า

กว้าง 22 เซนติเมตร ความยาว 38 เซนติเมตร ขนาดกลาง หน้ากว้าง 18 เซนติเมตร ความยาว 34  

เซนติเมตร ขนาดเลก็ หน้ากว้าง 10 เซนติเมตร ความยาว 12 เซนติเมตร หนังกลองท ามาจากหนงังู

เหลือม และหนังวัว หนังงูเหลือมจะมโีทนเสียงแหลม หนังวัวจะมีโทนเสยีงต่ าคล้ายเสียงตะโพน การ

ขึงกลองจะใช้หวายร้อย และไดป้รบัเปลีย่นมาเป็นลวดเมือ่ประมาน พ.ศ.2508 เนื่องจากเปน็วสัดุทีห่า

ง่ายกว่า สมัยก่อนต้องไปขดุดินมาท ากลองโทนที่หนองหลมุดิน เนือ่งจากดินมคีวามมนัเหนยีวดี ม ีสีด า 

เวลาขยี้ดินจะมคีวามมนัไมต่ดิมอื ปัจจุบันหนองหลมุด าได้สรา้งเป็นวัด จึงได้ไปขดุดินที่หนองตาด า

แทน โดยมีเนือ้ดินเช่นเดียวกัน 

  หนองตาด าเป็นหนองน้ าขนาดใหญ่ จะมีการปรบัปรุงใหเ้ป็นแหล่งทอ่งเที่ยวของจังหวดั  

ตั้งอยู่หมู่ที่ 1 ต าบลบุ่งคล้า  

                          

ภาพประกอบที่ 20 หนองตาด า 
ที่มา : ผู้วิจัย,2564 
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ภาพประกอบที่ 21 หนองตาด า 
ที่มา: ผู้วิจัย,2564 

 

 การละเล่นร าโทนของบ้านเมอืงนอ้ยเหนือ ไดร้ับวัฒนธรรมมาจากจังหวัดนครราชสมีา

นอกจากชาวบ้านจะท ากลองโทนขายแล้วยังมกีารละเล่นร าโทนเชน่กนั การละเล่นนิยมเล่นในงานบุญ 

เช่น งานบุญสงกรานต์ โดยจะเล่นก่อนถงึวันงาน  2-3 วัน โดยเริม่แรกจะมีผูต้ีกลองขึ้นก่อน เมือ่ผู้คน

ในหมู่บา้นได้ยนิเสยีงกลองกจ็ะตามเสียงมา นิยมเลน่ทีล่านบา้น และลานวัด การร าจะร าเป็นคู่ชาย

หญิงเดินเป็นวงกลม จังหวะการตีกลองมทีั้งหมด 5 จังหวะ คือ 1.จังหวะคาริโซ่ 2.จังหวะบีกิน 3.

จังหวะแซมบ้า 4.จังหวะร าวง 5.จังหวะคองก้า  

 ในปัจจุบันมผีู้สามารถตีกลองโทนได้ ดังนี้ 

1.นายจ าเรียง    แสงเวียง  อายุ 88 ปี 

2.นายฉรวย     จรรยาศิริ อายุ 86 ปี 

3.นางสมควร   จรรยาศิริ อายุ 76 ปี 

4.นางอาบ       พรหมมณี อายุ 72 ปี 

5.นางสมพิศ      กุลรักษา  อายุ 53 ปี 

6.นายวัชลี        จันทร์จรัส อายุ 52 ปี 

7.นางสมเพียร    แสงเวียง 
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ภาพประกอบที่ 22 กลองโทนบ้านเขว้า 
ที่มา : ผู้วิจัย,2564 

 

 

ภาพประกอบที่ 23 กลองโทนบ้านเขว้า 
ที่มา : ผู้วิจัย,2564 
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ภาพประกอบที่ 24 หนังงูที่ใชท้ าหนา้กลองโทน 

ที่มา : ผู้วิจัย,2564 
 

 
ภาพประกอบที่ 25 หนังงูที่ใชท้ าหนา้กลอง 

ที่มา : ผู้วิจัย,2564 
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   2.บ้านคอนสวรรค์ อ าเภอคอนสวรรค์ 
  อ าเภอคอนสวรรค ์นับวา่เปน็อ าเภอที่มปีระวัตศิาสตรอ์ันยาวนานและมอีารยธรรมซ้อนทบั

กันหลายสมัย เริม่ตั้งแต่สมยัทวารวดี สมัยขอม และสมยัลาวล้านช้าง สืบเนือ่งมาจนถงึสมยัปัจจุบัน 

โดยสันนษิฐานว่า ถูกสรา้งขึ้นมาก่อนป ีพ.ศ. 2369 เจ้าเมอืงคอนสวรรค์คนแรก คือ พระยาขุนหาญ 

ซึ่งเป็นญาติกับเจ้าเมอืงนครราชสมีาในสมยันั้น ได้อพยพไพรพ่ลมาสรา้งเมอืงใหมบ่ริเวณราบลุ่มแมน่้ า

ชีตอนบน เมื่อตัง้บ้านเมอืงแหง่ใหมไ่ดส้ าเร็จแลว้ ปรากฏว่า ชาวเมอืงมคีวามอยู่เยน็เปน็สขุ ข้าวปลา

อาหารอุดมสมบรูณ ์แมก้ระทั่งนกกาบินมาหากินเปน็ต้องหลงใหลในความอุดมสมบูรณ์ทางพืชพรรณ

ธ ัญญาหารของเมอืงนี ้ดังนั้นพระยาขุนหาญจึงไดใ้ห้นามเมอืงแหง่นี้วา่ “นครกาหลง” 

  ในสมัยต่อมาเกิดสงครามแย่งชงิเมอืง ส่งผลใหช้าวเมอืงนครกาหลงตอ้งแยกยา้ยกันเป็นกลุ่ม 

และอพยพไปตั้งถิน่ฐานอยูท่ี่อื่น เช่น บ้านบัวพักเกวยีน บ้านเพชรใหญ่ บ้านแท่น บ้านมอญ และบ้าน

ดอนไก่เถือ่น ภายหลังจากสงครามสงบลง ชาวเมอืงทีเ่หลอือยูจึ่งไดร้่วมกนัสร้างและบูรณะเมอืงขึน้มา

ใหม่อีกครัง้ พร้อมกับเปลี่ยนชือ่เมอืงใหมว่่า “เมืองสวนหมอ่น” หลายปีต่อมาเมอืงก็แตกและ

กลายเป็นเมอืงรา้งอีกครัง้ 

  จนกระทั่งในสมยักรงุรตันโกสินทรต์อนต้น มีผูค้นชาวลาวเวยีงจันทน์จ านวนมากอพยพขา้ม

ฝั่งแม่น้ าโขงเข้ามาตั้งบา้นเรือนอยู ่ณ เมืองนครกาหลงเดิม ซึ่งม ีชือ่ใหมว่่า “บ้านคอนสวรรค์” ตั้งอยู่

ในบริเวณราบลุ่มแมน่้ าชีเขตเมอืงไชยภมู ิ ์(แหล่งที่มา : https://th.wikipedia.org/อ าเภอคอน

สวรรค์) 

  ในอดีตยังเชื่อถือเรือ่งผแีละสิง่ศักดิ์สทิธ ิ ์ม ีเจ้าปู่หรอืศาลปูต่าอยู่กลางบ้านเป็นที่รวมความ

ศรัทธาอย่างเหนยีวแนน่ ปัจจุบันยังมคีวามเชือ่เรื่องนี้อยู่อยา่งมัน่คงไมเ่ปลี่ยนแปลงเพราะว่ามีการท า

ให้เห็นเป็นตัวอยา่งจากคนรุน่หนึ่งสูอ่ีกรุน่หนึ่งอย่างต่อเนื่องผ่านรา่งทรง หรือเฒ่าจ้ า  บ้านนี้ม ีเฒ่าจ้ า

เป็นหญิงชื่อนางสอน  ร่างทรงปูต่าหรอืที่เรยีกกันวา่เจ้าปู่ ชื่อนางทอง แต่งพงษ์  ทรงเจ้าปู่ชื่อราชวงศ ์ 

นางสาระกุล (ทองด้วง) ปลายชัยภูม ิจะทรงเมยีน้อยชือ่ศรปีระไพ  นางวิเชีย ร จะทรงเมยีหลวง ชื่อ 

สุมนทา  นางพร้อม ใจเกษม จะทรงพญาแถนเสี่ยงทายหาบน้ า เป็นความเชื่อของชาวบ้านรว่มกนั  

การท าบุญในเดอืน 6 ด้วยการเลี้ยงเจ้าปู่เสรจ็แล้วจึงไปเลี้ยงที่โนนกู่จึงสวดมนต์บา้น ต่อมาจึงสวดและ

เลี้ยงศาลา 9 ห้อง 3 วัน เสร็จจึงจะไปแหน่้ าหาบมาใส่บึงอ้อ(สลิัง สุแก้วพวง,2551) 

                                                                

https://th.wikipedia.org/อำเภอคอนสวรรค์
https://th.wikipedia.org/อำเภอคอนสวรรค์
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ภาพประกอบที่ 26 พิธ ีเชิญน้ า และขบวนแห่น้ ากาบแก้วบัวไขมาลัยกิ่ง 
ที่มา : ชัยภูม ิบ้านเรา,2556 

 

                     

ภาพประกอบที่ 27 พิธ ีเชิญน้ า และขบวนแห่น้ ากาบแก้วบัวไขมาลัยกิ่ง 
ที่มา : ชัยภูม ิบ้านเรา,2556 

  จากการสัมภาษณ์นางสาระกุล (ทองด้วง) ปลายชัยภูม ิ อายุ 79 ปี ได้ให้ข้อมูลว่าชาวบ้าน
คอนสวรรค์ม ีความเชื่อเรื่องผีและสิ่งศักดิ์สิทธ ิ์ และไ ด้จัดให้ม ีพิธ ีกรรม  ในงานบุญเดือน 5 (เดือน
เมษายน ของทุกปี) คือพิธ ีเชิญน้ าและแห่น้ าจากแหล่งน้ ามาสรงหลวงพ่อใหญ่ (พระใหญ่ทวารวดี) 
ชาวบ้านเชื่อว่าเป็นพธิทีี่ศักดิ์สทิธ ิ ์ที่จะท าให้มคีวามอุดมสมบูรณ์ ร่มเย็นเปน็สขุ โดยในพิธจีะมีคนทรง
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หรือที่ เรียกว่า เฒ่าจ้ า เ ชิญผีมาประทับร่าง โ ดยร่างทรงจะนั่งถือขันฟ้อนร าประกอบดนตรี ซึ่ง
ประกอบด้วยพิณ  แคน กลองโทนและฆ้อง เป็นหลัก  จากนั้นผีศักดิ์สิทธ ิ์(เจ้าคุณปู่)ลงมารับเครื่อง
ถวายบูชา และเข้ามาสิงร่างทรง  ร่างทรงของเจ้าคุณปู่จะมเีอกลักษณ์เด่นด้านการแต่งกายคอืการโพก
ผ้าที่ศีรษะสีแดง นุ่งโจงกระเบน   ซึ่งเ ป็นคนละคนกับเฒ่าจ้ า เพราะเฒ่าจ้ าไม ่ใช่ร่างทรง แต่เป็น
ผู้บริหารจัดการเรื่องของผีและพิธกีรรมระหว่างผีกับคน  เพราะฉะนั้น ในพธิกีรรมจะมี เฒ่าจ้ า 1 คน 
และร่างทรงอีก 5  คน  ประกอบด้วย เจ้าคุณปู่ ซึ่งเป็นผีที่ม ีสถานภาพใหญ่สุด    เจ้าแม่สุมนทา เจ้า
แม่ศรีไพ(ภรรยาทั้ง 2 ของเจ้าคุณปู่)  พ่อพญาคง และพ่อพญาแถน และท าพิธ ีเชิญน้ ามาที่หมู่บ้าน 
ระหว่างเดินทางมาก็จะมขีบวนแห่ และฟ้อนร ากันอยา่งสนุกสนาน และอีกพิธคีอืพิธเีลี้ยงผีปูต่าบ้าน ก็
จะมีคนร่างทรง 5 คน และลูกน้อง เม ื่อคนทรงท าพิธ ีแล้วก็จะบอกให้ลูกน้องขับกลอง (ตีกลองโทน) 
และพากันร าไปรอบๆเป็นวงกลม ฉะนั้นจะเห็นได้ว่าเม ื่อท าพิธ ีกรรมตามความเชื่อของชาวบ้านจะมี
การตีกลองโทนเป็นส่วนประกอบ และการตีกลองโทนนัน้ นอกจากจะตีเพื่อประกอบพธิกีรรมแลว้ยงัตี
เพื่อสร้างความสนกุสนาน สร้างความผ่อนคลายให้แกช่าวบ้านอกด้วย ช่วงงานบุญสงกรานตก์็จะมกีาร
น าเอากลองโทนมาตีเลน่เชน่กัน  
 

                        

ภาพประกอบที่ 28 พิธ ีกรรมทรงเจ้าปู่ 
ที่มา : ผู้วิจัย,2564 
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ภาพประกอบที่ 29 พิธ ีกรรมทรงเจ้าปู่ 
ที่มา : ผู้วิจัย,2564 

                                     

ภาพประกอบที่ 30 ลักษณะการถือกลองในทา่ยืน 
ที่มา : ผู้วิจัย,2564 
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ภาพประกอบที่ 31 ลักษณะการนั่งตีกลอง 
ที่มา : ผู้วิจัย,2564 

 

ภาพประกอบที่ 32 ขัน 5 ที่ใช้ในการประกอบพิธกีรรม 
ที่มา : ผู้วิจัย,2564 
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ภาพประกอบที่ 33 พานบายศรีทีใ่ช้ประกอบพิธกีรรม 

ที่มา : ผู้วิจัย,2564 
 

  จังหวะกลองของชาวบ้านคอนสวรรค์จะมีทั้งหมด 2 จังหวะ คือ 1.จังหวะป่ะโทนโทน 2.
จังหวะข้าวต้มติดพุง ซึ่งการละเลน่กลองโทนของชาวบ้านคอนสวรรค์จะเลน่เพื่อประกอบพธิกีรรมและ
เพื่อสร้างความสนุกสนาน การตีกลองจะมีแคนมาประกอบด้วย สมัยก่อนก่อนจะมาเป็นโทนดินเผา
ชาวบ้านได้น าหนังกบมาใส่กระบอกไมไ้ผ่มาตีแทนกลองโทน เรียกวา่โทนหนงักบ ต่อมาเมือ่ชาวบา้น
บ้านเมืองนอ้ยได้น าเตาและโทนมาขายชาวบา้นจึงได้หนัมาใชโ้ทนดินเผาจนถึงปจัจุบัน  

  ในปัจจุบันมผีู้สามารถตีกลองโทนได้ ดังนี้ 
1.นางสมควร     เพียงสุวรรณ อายุ 90 ปี 
2.นางสาระกุล    ปลายชัยภูม ิ  อายุ 79 ปี 
3.นางเจียม        สมมา         อายุ 78ปี 
4.นางเพิ่ม         เฉ ิดไธสง      อายุ 73 ปี 
5.นางราตรี        ค าพิบูลย์     อายุ 62 ปี 

6.นางบัว           ศรีบูพิมพ์ 
   3.บ้านเขว้า อ าเภอบ้านเขว้า 
ในรัชสมยัของพระบาทสมเด็จพระพุทธเลิศหล้านภาลัย รัชกาลที ่2 ได้ม ีขา้ราชส านกัของเจ้าอนุวงศ์
เวียงจันทน์ ชื่อว่านายแล ได้อพยพผู้คนจากลาวมาตั้งหลกัแหล่ง โดยได้มาตั้งถิน่ฐานอยูท่ี่บา้นน้ าขุน่ 
หนองอีจาน (เขตอ าเภอสูงเนนิ จังหวัดนครราชสีมา) และต่อมา พ.ศ. 2362 ก็ได้อพยพไปตั้งหลัก
แหล่งที่บ้านโนนน้ าอ้อม ต่อมาในพ.ศ. 2365 นายแลเหน็ว่าที่อยู่เดิมเริม่คับแคบ จึงได้ยา้ยถิ่นฐานอกี
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ครั้ง และได้ตั้งชื่อว่าบ้านหลวง และช่วงที่นายแลได้ย้ายถิ่นฐานใหม ่ได้มนีายพรานไดไ้ปลา่สัตว์และได้
พบเจอหนองน้ าใหญ่จึงได้มาชักชวนชาวบา้นอพยพไปและมชีาวบ้านบางส่วนอพยพตามไป และได้ตั้ง
ชื่อบ้านว่า บ้านข่าว ต่อมาได้เรยีกว่า บ้านเขวา้ (นางสาวสุริยา สุระเสยีง,ดร.สิรกิร ก าพลังฤทธ ิ์
,2558:1-2) 
 ปัจจุบันจังหวัดชัยภูม ิม ี 16 อ าเภอ ประกอบด้วย 1.อ าเภอเมอืง 2.อ าเภอภูเขยีว 3.อ าเภอ
บ้านแท่น 4.อ าเภอเกษตรสมบูรณ์ 5.อ าเภอหนองบัวระเหว 6.อ าเภอจัตุรัส 7.อ าเภอบ าเหน็จณรงค์ 8.
อ าเภอบ้านเขว้า 9.อ าเภอคอนสวรรค ์10.อ าเภอคอนสาร 11.อ าเภอแก้งครอ้ 12.อ าเภอเนินสง่า 13.
อ าเภออ าเภอเทพสถติ 14.อ าเภอภกัดีชมุพล 15.อ าเภอซับใหญ่ 16.อ าเภอหนองบัวแดง 

 

ภาพประกอบที่ 34 แผนที่อ าเภอบ้านเขว้า 
ที่มา : http://r03.ldd.go.th/MIS/MAIN/SHP/SHP_02.htm 

 
อ าเภอบ้านเขว้าเป็นหนึง่ในอ าเภอของจังหวดัชัยภูม ิอยู่ทางทิศตะวันตกของจังหวัดชยัภมู ิห่างจากตัว

จังหวัด 13 กิโลเมตร โดยมเีนื้อที่ 648 ตารางกิโลเมตร หรือประมาณ 405,000 ไร่ อาณาเขตทางทิศ

เหนือ ติดต่อกับอ าเภอหนองบัวแดง จังหวัดชัยภมู ิ ทิศใต้ ติดต่อกับอ าเภอจัตุรสั จังหวัดชัยภมู ิทิศ

ตะวันตก ติดต่อกับอ าเภอเมอืงชัยภมู ิจังหวัดชัยภมู ิ ทิศตะวันออก ติดต่อกับอ าเภอหนองบัวระเหว 

จังหวัดชัยภูม ิ ราษฎรสว่นใหญ่มอีาชีพเกษตรกรรม ร้อยละ 85 ของประชากร ประมาณรอ้ยละ 0.68 

ประกอบอาชีพอยู่ในภาคเกษตรกรรม เชน่ การปลูกผัก การปลูกพืชไร ่พืชสวน การเลีย้งสตัว์ การ

รับจ้างใช้แรงงาน อาชีพรองได้แก ่การทอผา้ไหม การปลูกหมอ่นเลี้ยงไหม 

http://r03.ldd.go.th/MIS/MAIN/SHP/SHP_02.htm
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 ผู้วิจัยได้เจาะจงเลือกพื้นที่ศึกษา คือ หมู่ 12 บ้านอุดมผล อ าเภอบ้านเขว้า เป็นบริบทพื้นที่
ศึกษา เนื่องด้วยหมูบ่า้นทีจ่ะมีการละเล่นกลองโทนใหพ้บเหน็มากที่สดุ และปัจจุบันมผีูท้ี่สามารถตี
กลองโทนไดม้จี านวนมากกว่าหมูบ่า้นอื่น และหมูบ่้านอดุมผลมกีารประยุกต์จังหวะกระสวนทีเ่ป็น
เอกลักษณ์ และได้มสีว่นรว่มในงานประจ าจังหวัดตลอดมา จึงท าให้ผูว้ิจัยสนใจที่จะศึกษาการละเล่น
กลองโทนของหมูบ่้านอดุมผล 
          จากการสัมภาษณ์ ดร.โสโชค สู้โนนตาด (ผู้เชีย่วชาญด้านดนตรีพื้นบ้าน) กล่าวถึงวิถีการ
ด าเนินชีวิตและการสรา้งสรรค์กจิกรรมบันเทิงของกลุม่สตรชีาวบา้นเขวา้ที่มชี่วงอายุการประกอบ
อาชีพปลูกหม่อน เลี้ยงไหมและทอผา้ไหมในช่วงวัยระหวา่ง 40-70 ปี โดยพบว่าขณะที่กลุม่สตรกี าลัง
ด าเนินกิจกรรมการประกอบอาชีพต่างๆเหล่านั้น กลุ่มสตรีบา้นเขวา้เกดิแนวคิดในการสรา้งสรรค์
กิจกรรมบันเทงิเพื่อชว่ยผอ่นคลายความตงึเครียดขณะท างาน จึงมีการน ากลองโทนทีผ่ลติขึ้นที่
บ้านเมืองนอ้ยมาตีเลน่ โดยลักษณะการตีจะเป็นการนัง่ลอ้มวงตีกลองและฟ้อนร าตามจังหวะ 
  จากการสัมภาษณ์นางด่วน อ่อนเขว้า อายุ 93 ปี ได้ให้ข้อมลูว่า ได้เริ่มฝกึหัดตีโทนเมือ่อายุ 
10 ปี ได้รับการถา่ยทอดการตโีทนจากมารดา และได้พบเหน็การตีโทนมาตั้งแต่เด็ก และชาวบา้นยังม ี
ความเชื่อเรื่องจันทรปุราคา หรือที่ชาวบา้นเรียกว่า กบกินเดือน โดยเชื่อว่ากบจะอมดวงจันทรไ์ว้ จึงได้
น ากลองโทนออกมาตีเพื่อให้เกิดเสยีงดงั เม ื่อกบไดย้ินเสียงก็จะคายดวงจันทรอ์อก การตีกลองโทน
ของกลุ่มสตรจีะมี 2 รูปแบบ คือเมือ่อยูท่ี่บ้านเกิดความเบือ่จึงได้น าโทนออกมาตีเล่น และเมือ่บ้านใดมี
โทนเมือ่ได้ยินเสียงโทนจึงได้น าโทนออกมาตีรบักนัเปน็ทอดๆ จึงเกิดการตโีทนแบบขา้มบา้นโดยไมไ่ด้
รวมกลุ่มกัน และอีกรปูแบบหนึง่คือมกีารนัดหมายไปรวมตัวกัน ณ บ้านของคนใดคนหนึง่ ได้น าโทน
มารวมกลุ่มตีรว่มกนั สร้างความผ่อนคลายและสนุกสนานในกลุ่มของสตรี  และการละเลน่ร าโทนของ
ชาวบ้านเขว้านิยมเล่นกนัในชว่งเทศกาลสงกรานตใ์นชว่งกลางคืน และสมยัก่อนได้มกีารเล่น ที่
ชาวบ้านเรียกกนัวา่ ยู้ส่าว คือการแข่งกันระหว่างฝา่ยชาย และฝ่ายหญิง โดยจะแขง่กันดันอกีฝ่ายและ
พยายามเข้าเสน้ชยั ในการแข่งบางครั้งกแ็ขง่ระหว่างผู้หญิงกับผู้หญิง หรือผู้ชายกบัผูช้าย เป็นการ
สร้างความความสนกุสนานผ่อนคลายของคนในชุมชน  
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ภาพประกอบที่ 35 การรวมกลุ่มตกีลองโทน 
ที่มา : ผู้วิจัย,2564 

การละเล่นกลองโทนบ้านเขว้าได้รบัอทิธพิลมาจากลาวและจังหวดันครราชสีมา สิ่งที่ได้รับอิทธพิลการ

ตีกลองโทนจากจังหวดันครราชสีมาคือการวางนิ้วอีกขา้งหนึง่ไว้ด้านบนหนา้โทน เพื่อตีจังหวะซอ้นรว่ม

ด้วย  

 

ภาพประกอบที่ 36 ลักษณะการวางมอืในการตกีลองโทน 
ที่มา : ผู้วิจัย,2564 



 

 

  76 

 

ภาพประกอบที่ 37 ลักษณะการวางมือในการตกีลองโทน 
ที่มา : ผู้วิจัย,2564 

  ต่อมาชาวบ้านเขว้าได้คิดพัฒนาจังหวะกระสวนกลองโทนขึ้นมาใหม ่ซึ่งเป็นเอกลักษณเ์ฉพาะ

ของบ้านเขว้า โดยจะมีทั้งหมด 4 จังหวะ เรียกว่า จังหวะซ้อน1(ป่ะ โทน โทน) จังหวะซ้อน2(ปะ่ โทน 

ป่ะ ป่ะ โทน โทน) จังหวะซ้อน3(ป่ะ โทน ป่ะ โทน ป่ะ โทน โทน) จังหวะซ้อน4(ป่ะ โทน ป่ะ ป่ะ โทน 

ป่ะ ป่ะ โทน ป่ะ โทน ป่ะ โทน โทน) และสามารถน าจังหวะทั้ง 4 มาประยกุต์เขา้กันได้ตามแต่ผู้ตีจะ

ก าหนด  ชาวบ้านเขว้าจะจัดแข่งประชนัตีกลองโทนของแต่ละหมูบ่้านในงานบุญสงกรานต ์โดยจะแขง่

กันตีตามจังหวะกระสวนเปน็ทมีโดยการตีไปเรื่อยๆ หากมีผูใ้ดตีผดิจังหวะก็จะคัดออก จนเหลอืผู้ชนะ 

และหมู่ที่ 12 บ้านอุดมผล จะชนะการประกวดเป็นส่วนใหญ่ และในงานบุญเดือนหกจะมกีารตกีลอง

โทนเพื่อบูชาสักการะเจ้าพ่อพญาแลเจ้าเมอืงคนแรก โดยจะตีเข้ากับแคนโดยจะบรรเลงลายผีฟ้า และ

มีการฟ้อนร าเพื่อถวายแดเ่จ้าพ่อพญาแล และสรปุได้วา่ การละเล่นกลองโทนของชาวบา้นเขวา้จะมี

การละเล่น 2 อย่าง คือ 1.เป็นการละเลน่เพื่อสรา้งความสนุกสนานในกลุ่มของสตรี และงานบญุ

สงกรานต์ จะมีเพียงกลองโทนเป็นเครือ่งดนตรีหลักไมม่คี าร้อง 2.เป็นการละเลน่เพื่อบวงสรวงเจ้าพ่อ

พญาแล และบวงสรวงศาลประจ าหมูบ่้าน และสิ่งทีช่าวบ้านเคารพนบัถอื จะมีการตีกลองโทน

ประกอบกับแคน ซึ่งจะบรรเลงลายผีฟ้า 

  ในปัจจุบันมผีู้สามารถตีกลองโทนได้ ดังนี้ 
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1.นางด่วน          อ่อนเขว้า  อายุ 93 ปี 

2.นางแก้ว          เขียนเขว้า  อายุ 88 ปี 

3.นางวง            เขียนเขวา้  อายุ 87 ปี 

4.นางทองเต็ม     วงศ์ช านาญ อายุ 76 ปี 

5.นางมะลิ          จุมศิลา      อายุ 74 ปี 

6.นางลัดดาวัล      เกียงพุทรา อายุ 67 ปี 

7.นางราตรี          ไหไซ        อายุ 66 ป ี

8.นางหนูพิน         อ้นชาลี     อายุ 66 ปี 

9.นางจิราพันธ ์      สามารถไทย อายุ 61 ป ี

10.นางกัลยา        สามารถไทย อายุ 60 ปี 

 

และอัตลักษณ์ของสตรีบา้นเขวา้ และน ามาพัฒนาการแสดง  1.3 สอบถามข้อมลูจากดร.พรสวรรค์ 

ดอนก่อ ผู้เชี่ยวชาญด้านนาฏยศิลป์  

  2.ระยะสรา้งงาน 

  1.โครงสร้างรูปแบบการแสดง ส าหรับนาฏยศิลปร์่วมสมยั ชุด การพัฒนาร าโทนรว่มสมยั

สะท้อนอัตลักษณ์ของสตร ีจังหวัดชัยภมู ิการออกแบบโครงสร้างของการแสดงชดุนี ้ม ุ่งเนน้การ

สะท้อนอัตลักษณ์ของสตรบี้านเขว้า และเพื่อฟื้นฟูการละเล่นร าโทนในภาคอีสาน  

  โครงสร้างของการแสดงประกอบด้วย 5 ส่วน คือ ดนตรี  ท่าร า ผู้แสดง การแปลแถว และ

เครื่องแต่งกาย โดยโครงสรา้งทั้งหมดที่กล่าวมานี้ ม ีความสัมพันธต์่อนาฏยศิลป์รว่มสมยั ชุด การ

พัฒนาร าโทนรว่มสมยัสะทอ้นอตัลักษณ์ของสตร ีจังหวัดชัยภมู ิและสามารถตอบสนองต่อ

วัตถุประสงค์ของการวิจัย ซึ่งโครงสร้างจะสื่อใหเ้ห็นถึงความผูกพันระหว่างสตรกีับกลองโทน และ

ตามมาด้วยการตีจังหวะกระสวนกลองที่เป็นเอกลักษณข์องบา้นเขวา้ และจะมีการละเล่นยูส้่าวที่

ชาวบ้านได้เคยละเลน่ในช่วงงานบญุสงกรานต์ซึ่งปจัจุบันไดสู้ญหายไปแล้ว และจะมีการร าไปด้วย

ร่วมกับการตีกลองโทนไปด้วย ซึ่งผู้ตีและผู้ร าคือคนเดียวกัน เพื่อเป็นจุดเด่นของการแสดง  

  2.ออกแบบร่าง ส าหรับการออกแบบร่างนาฏยศิลป์รว่มสมยั ชุด การพัฒนาร าโทนร่วมสมยั

สะท้อนอัตลักษณ์ของสตร ีจังหวัดชัยภมู ิผู้วิจัยไดถ้่ายทอดความคิดแบบร่างโดยการถอดแบบอัต

ลักษณ์ของสตรีบ้านเขว้าออกมา และจัดเรียงข้อมลูที่ไดจ้ากการลงพื้นที่ภาคสนามและการสัมภาษณ ์
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มาท าเป็นแบบของการแสดง 

3.การพัฒนาแบบและองค์ประกอบการแสดง ผู้วิจัยไดพ้ัฒนาท่าร าเพื่อใหเ้ขา้กับจังหวะ และเพื่อให้สือ่

ความหมายจากองค์ความรูท้ี่ได้ โดยผู้วจัิยได้ทดลองน าท่าฟ้อนจากแมบ่ทอีสาน 3 ท่า คือ ท่ายูงร า

แพน ท่าตีกลองกินเหลา้ ท่ากวยจับอู่ มาเป็นแมท่า่ในการออกแบบท่าร า เพื่อใหเ้ข้ากับการแดง และ

ดนตรี จากนั้นจึงมาปรับปรงุท่าใหส้อดคล้อง 

  3.ระยะหลงัสรา้งงาน 

  เป็นการน าเอาผลงานนาฏยประดิษฐม์าปรับปรงุ หลังจากที่ได้น าเสนอผลงานและการ

ประเมินผลงานจากผู้เชี่ยวชาญ มาปรับปรุงแก้ไขให้ดียิง่ขึ้น 

   การสรา้งสรรคน์าฏยประดษิฐ ์

  การสร้างสรรค์นาฏยประดิษฐ ์ชุด ร าโทนรว่มสมยัสะท้อนอตัลักษณ์ของสตร ีจังหวัดชยัภมู ิม ี

ส่วนประกอบ 5 ส่วน คือ ท่าร า รูปแบบแถวและทิศทางการแคลือ่นไหว ผู้แสดง เครื่องแต่งกาย ดนตร ี

โดยมีรายละเอียดดังนี ้

   ท ่าร  า 

  ผู้วิจัยได้น าท่าฟ้อนจากแมบ่ทอสีาน 3 ท่า คือ  ท่ากวยจับอู่ ท่าตีกลองกินเหล้า ท่ายูงร าแพน 

มาเป็นแมท่า่ในการออกแบบท่าร า 

     ความเป็นมา ฟ้อนแม่บทอีสาน 

  ในปี พ.ศ.2522 วิทยาลัยนาฏศิลปร้อยเอ็ด ไดจั้ดตั้งขึ้นเป็นวิทยาลัยนาฏศิลป์แห่งแรกในภาค

อีสาน เปิดท าการเรียนการสอนด้านวิชาสามญั และดนตรนีาฏศิลป์ทัง้ที่เปน็ของราชส านักและ

พื้นบ้านอีสาน โดยเฉพาะศิลปะพื้นบา้นอีสานได้เชญิหมอล าฉวีวรรณ ด าเนิน มาสอนหมอล า อาจารย์

ทองค าไทยกล้า สอนเป่าแคน อาจารย์ทรงศักดิ์  ประทุมศลิป์ สอนโปงลาง โหวดและพิณ และ

อาจารย์ทองจันทร์ สังฆะมณี เป็นผู้สอนการฟ้อนร าในปพี.ศ. 2523 

  นายชวลิต มณีรัตน์ ในขณะนัน้ด ารงต าแหน่งเปน็ผูอ้ านวยการวิทยาลัยนาฏศิลปรอ้ยเอด็ ม ี

ความเห็นว่าทา่ฟ้อนของคนอีสานนั้นล้วนมทีี่มาจากสิ่งต่างๆเช่น 

1. มาจากการเคลื่อนไหวอิรยิาบถของสัตว ์เชน่ ท่าเสือออกเหล่า ท่าเต่าลงหนอง ท่ายูงร าแพน เป็น

ต้น 

2. มาจากธรรมชาติ เช่น ท่าลมพัดพรา้ว 

3. มาจากวรรณกรรมทอ้งถิน่ เรื่องพระลกั-พระราม  เช่น ท่าทศกัณฐโ์ลมนาง ท่าหนุมานถวายแหวน  
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จึงควรน าท่าฟ้อนเหลา่นนีม้าผนวกเข้าด้วยกัน แล้วจัดท าเป็นท่าแมบ่ทแบบมาตรฐานของ

อีสาน เพื่อใช้การเรียนการสอนด้านนาฏศิลปพ์ื้นเมอืง และจะได้น าออกแสดงงานเผาเทยีนเล่นไฟที่

จังหวัดสุโขทัย ประมาณป ีพ.ศ.2525จึงได้มอบหมายให้อาจารยฉ์วีวรรณ ด าเนิน(พันธ)ุ นายจีรพล 

เพชรสม ผู้ช่วยผู้อ านวยการและคณะครูศลิปะพื้นเมอืงไปด าเนินการศึกษาค้นควา้และเก็บข้อมลูท่า

ฟ้อนอีสาน จากหมอล าที่ม ีชือ่เสียงหลายๆท่าน เชน่ หมอล าเคน ดาหลา หมอล าเปลีย่น วิมลสขุ หมอ

ล าจันทร์เพ็ญ นิตะอินทร์ หมอล าสุบรรณ พะละสูรย ์และหมอล าชาลี ด าเนนิ ผู้เปน็บดิาของอาจารย์

ฉวีวรรณ ด าเนิน นอกจากนั้นยังไดศ้ึกษาท่าฟ้อนผีฟ้าอีกด้วย แล้วไดน้ ามารวบรวมเรียบเรยีงทา่ฟ้อน

แล้วแต่งกลอนล าให้เสรจ็สมบูรณ์ในเดือนเมษายน พ.ศ.2525แล้วได้น าออกแสดงงานเผาเทยีนเล่นไฟ

ที่จังหวัดสุโขทยั ประมาณปี พ.ศ.2525 

วาดฟ้อนประกอบกลอนล าแมบ่ทอีสาน 

  อาจารย์ฉวีวรรณ ด าเนิน(พันธ)ุ ได้กล่าวถงึที่มาของท่าฟ้อนแมบ่ทอีสานว่า ได้รบัการถา่ยทอด

มาจาก หมอล าชาลี ด าเนิน ผู้เป็นบิดา นอกจากนั้นก็ได้มาจากหมอล าอาวุโสทีม่ชีื่อเสยีงซึง่มที่าฟ้อน

สวยงามแปลกตา จึงได้มารวมกับทา่ฟ้อนของตนที่มอียู่แล้วเขยีนล าดับกลอนล าแมบ่ทอสีานขึน้มาเพือ่

ใช้ประกอบการเรียนการสอน และการแสดงซึง่ในแต่ละท่าที่ได้รวบรวมมานัน้กไ็ด้มาจากหมอล าที่ม ี

ชื่อเสียง  

1.ได้มาจากหมอล าชาลี ด าเนิน ผู้เป็นบดิา ถ่ายทอดให้ทัง้หมด 19 ท่า ได้แก่ 

    1.ท่าหยิกไหล่ลายมวย 2.ท่าล าเพลนิ 3.ท่าตีกลองกินเหล้า 4.ท่าหงส์บนิเวิน่ 5.ท่าตาข าตีงัว 6.ท่า

คนเมาเหล้า 7.ท่าอีแหลวบินเซิ่นเอาไก่นอ้ย 8.ท่าอีเกียจับไม ้9.ท่าสาวน้อยประแปง้ 10.ท่าต าข้าว 11.

ท่าเต่าลงหนอง 12.ท่ากาเต้นก้อน 13.ท่าเสือออกเหล่า 14.ท่าฟ้อนอุ่นมโนราห์ 15.ท่าตุ่นเข้าฮู 16.ท่า

ช้างชูงวง 17.ท่าเกี่ยวข้าวในนา 18.ท่าช้างเทียมแม ่19.ท่าฟ้อนเกี้ยวซู ้

2. ได้จากหมอล าเปลีย่น วิมลสขุ ประมาณ 10 ท่าได้แก่ 

    1.ท่าพรหมสี่หน้า 2.ท่าผู้เฒ่านัง่ฟังธรรม 3.ท่าทศกณัฐโ์ลมนาง 4.ท่าความเถกิใหญ่แล่นเข้าชนกัน 

5.ท่านกเจ่าบินวน 6.ท่าสักสุ่ม 7.ท่านับเงินตรา 8.ท่าไถนา 9.ท่ากวยจับอู่ 10.ท่าหนุมานถวายแหวน 

3. ได้จากหมอล าเคน ดาหลา  8 ท่า ได้แก่ 

    1.ท่าแฮ้งหย่อนขา 2.ท่ากาตากปีก 3.ท่าหลีกแม่เมยี 4.ท่าปูส่ิงหลาน 5.ท่าลิงหลอกเจ้า 6.ท่าลาย

มวย      7.ท่าผู้เฒ่านั่งผิงไฟ  8.ท่าแข้แก่งหาง 

4.ได้จากหมอล าจันทร์เพ็ญ นิตะอินทร์  4 ท่า ได้แก่ 

    1.ท่าพายเฮือส่วง 2.ท่าคนเข็นฝา้ย 3.ท่ายูงร าแพน 4.ท่างมปลาในน้ า 
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5.ได้จากหมอล าสุบรรณ พะละสูรย ์ 6 ท่า ได้แก่ 

    1.ท่าลมพัดพร้าว 2.ท่าสาวลงท่ง 3.ท่าสาวแม่ฮ้างลงทง่ถือหวิง 4.ท่าคนขาแหยง่ 5.ท่ากินรีชมดอก 

6.ท่าพิเภกถวยครู 

6 . ได้จากหมอล าผีฟ้าในพธิกีรรม 1 ท่า คือ ท่าเลี้ยงผีไท้ (พีรพงศ์ เสนไสย,2547:253) 

ท่าร าจากฟ้อนแม่บทอีสานที่ผูว้ิจัยไดเ้ลือกมาเปน็ต้นแบบทา่ในการสรา้งสรรค์การแสดง มี

ดังนี้ 

          1.ท่ากวยจบัอ ู ่

 

 

ภาพประกอบที่ 38 ท่ากวยจับอู่ 
ที่มา : วิทยาลัยนาฏศิลปร์้อยเอ็ด 
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2.ท่าตกีลองกนิเหลา้ 

 

ภาพประกอบที่ 39 ท่าตีกลองกินเหล้า 
ที่มา : วิทยาลัยนาฏศิลปร์้อยเอ็ด 

 

3.ท่ายงูร  าแพน 

                

ภาพประกอบที่ 40 ท่ายูงร าแพน 
ที่มา : วิทยาลัยนาฏศิลปร์้อยเอ็ด 
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  ผู้วิจัยได้จัดหมวดหมูท่า่ร าในการสรา้งสรรค์การแสดง โดยแยกเป็น 1.ท่าร าที่มาจากแมบ่ท

อีสาน 2.ท่าร าที่มาจากท่าทางธรรมชาติ 3.ท่าร าที่มาจากนาฏศิลป์รว่มสมยั ดังนี้ 

 1.ท่าร าที่มาจากแม่บทอีสาน 

1.ท่ากวยจับอู่ 

 

ภาพประกอบที่ 41 ท่ากวยจับอู่ 
ที่มา : ผู้วิจัย,2564 

ท่าฟ้อน วิธ ีปฏบิตัทิา่ฟอ้น หมายเหตุ 

 

ท่ากวย

จับอู่ 

ศร ีษะ      เอียงศรีษะตามมอื 

มือ         มือซ้ายถือกลองข้างล าตัว ม ือขวาก ามอืวาดมอืมา

ไว้ที่ 

             หน้าขา และวาดมือออกขา้งล าตัว 

ล าตัว      ล าตัวตรง 

ขา         ยกขาสลับซ้ายขวาตามจังหวะ 

เท ้า        เท้าขวาและเทา้ซ้ายย่ าตามจังหวะ 
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  ท่านี้ผู้วิจัยได้น าทา่กวยจับอู ่จากท่าฟ้อนแมบ่ทอีสาน  มาเปน็ทา่ฟ้อนหลัก โดยน ามาประยกุต์

ให้เข้ากับการแสดง เนื่องจากท่ากวยจับอู่เป็นท่าที่ใชแ้ขนขา้งเดียวในการฟ้อน  ผู้วิจัยจึงได้น ามา

ประกอบกับท่าถือกลองและเพื่อแสดงในทา่เดิน ซึ่งท าใหท้่านีเ้ปน็ท่าที่สวยงาม มีการวาดมอืเพื่อแสดง

ความสวยงามอ่อนชอ้น และแสดงถึงท่วงทา่การเดินแกวง่แขนของสตรี  

           2.ท่าตีกลองกินเหล้า 

                

ภาพประกอบที่ 42 ท่าตีกลองกินเหล้า 
ที่มา : ผู้วิจัย,2564 

ท่าฟ้อน วิธ ีปฏบิตัทิา่ฟอ้น หมายเหตุ 

 

ท่าตีกลอง

กินเหล้า 

ศร ีษะ      เอียงศรีษะไปทางขวา และหันหนา้ตรง 

มือ         มือซ้ายถือกลองข้างล าตัว ม ือขวาตีกลอง 

ล าตัว      ล าตัวตรง 

ขา         ยกขาสลับซ้ายขวาตามจังหวะ 

เท ้า        เท้าขวาและเทา้ซ้ายย่ าตามจังหวะ 
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  ท่าตีกลองกินกินเหลา้ ผู้วิจัยได้น าท่าตีกลองกินเหลา้จากท่าวาดฟ้อนแมบ่ทอสีานเปน็หลัก 

มาประยุกต์เขา้กับการแสดง โดยเป็นท่าที่มอืขา้งหนึง่ถือกลอง ใชม้อือีกขา้งในการตีกลอง  ซึ่งเปน็ทา่ที่

เหมาะสมกบัการแสดงที่มกีารตีกลองโทนเป็นหลัก และสามารถประยกุต์ปรับเปลี่ยนการตีของใหเ้ข้า

กับการแสดง สื่อให้เหน็ถงึความสนกุสนานในการตีกลองของชาวบา้น และการน าเอากลองมาตีเพื่อ

สร้างความบันเทิงในกิจกรรมตา่งๆ 

          3.ท่ายูงร าแพน 

          

ภาพประกอบที่ 43 ท่ายูงร าแพน 
ที่มา : ผู้วิจัย,2564 

ท่าฟ้อน วิธ ีปฏบิตัทิา่ฟอ้น หมายเหตุ 

 

ท่ายูงร า

แพน 

ศร ีษะ      เอียงศรีษะตามมอื 

มือ         มือซ้ายถือกลองข้างล าตัว ม ือขวาจีบปกหนา้และ 

             คลายมือออกตั้งวงบน 

ล าตัว      ล าตัวตรง 

ขา         ยกขาสลับซ้ายขวาตามจังหวะ 

เท ้า        เท้าขวาและเทา้ซ้ายย่ าตามจังหวะ 
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  ท่ายูงร าแพน ผู้วิจัยได้น าทา่ยูงร าแพนจากท่าวาดฟ้อนแมบ่ทอสีานมาเป็นท่าหลกั มา

ประยุกต์เข้ากับการแสดง โดยเป็นท่าที่มอืข้างนึงถือกลอง มืออกีข้างจีบเขา้ข้างหน้า และคลายมอืออก

ตังวงบน ซึ่งท่านี้เป็นท่าที่ใกลเ้คียงกับทา่ฟ้อนของชาวบา้น และเป็นการวาดมอืทีส่วยงาม สื่อใหเ้หน็ถงึ

ความงามของการวาดฟ้อนของชาวบ้านในการร าอยา่งสนุกสนานเมือ่มกีารร่วมกจิกรรมบันเทิง  ผู้วิจัย

จึงได้น าท่านี้มาประยุกตเ์พือ่ให้เขา้กับการแสดงและเพื่อความสวยงาม  

2.ท่าร าที่มาจากธรรมชาติ 

       1.ท่าแบกไม้ 

                                         

ภาพประกอบที่ 44 ท่าแบกไม ้                                
ที่มา : ผู้วิจัย,2564 

ท่าฟ้อน วิธ ีปฏบิตัทิา่ฟอ้น หมายเหตุ 

 

ท่าแบกไม ้

ศร ีษะ      ศรีษะตรงมองไปข้างหน้า 

มือ         มือซ้ายและมอืขวาวางพาดไวบ้นไม ้

ล าตัว      ล าตัวตรง 

ขา         ยกขาสลับซ้ายขวาตามจังหวะ 

เท ้า        เท้าขวาและเท้าซ้ายย่ าตามจังหวะ 
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  ท่านี้เป็นการน าไมอ้อกมาโดยนกัแสดงชาย ท าลักษณะทีส่ื่อถงึความแขง็แรง ของบุรษุ เพื่อ

ดึงดูดความสนใจจากสตรี ในการจะเกี้ยวพาราสี โดยการละเล่นยูส้่าว  

      2.ท่าตีกลอง 

                                      
ภาพประกอบที่ 45 ท่าตีกลอง 

ที่มา : ผู้วิจัย,2564 

ท่าฟ้อน วิธ ีปฏบิตัทิา่ฟอ้น หมายเหตุ 

 

ท่าตีกลอง 

ศร ีษะ      เอียงศรีษะมองกลอง 

มือ         มือซ้ายประคองกลองขา้งล าตัว ม ือขวาตี

กลอง 

ล าตัว      ล าตัวตรง 

ขา         ยกขาสลับซ้ายขวาตามจังหวะ 

เท ้า        เท้าขวาและเทา้ซ้ายย่ าตามจังหวะ 
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  ท่าตีกลอง โดยน ามาจากท่าตีกลองกินเหล้า โดยผู้แสดงจะผูกกลองไว้ที่ดา้งข้างของเอว เพื่อ

เป็นการสะดวกในการเคลื่อนไหว ท่านี้ผู้แสดงจะใช้มอืหนึ่งขา้งประคองกลองไว้และใชต้ีจังหวะรว่ม 

มืออีกข้างตีกลองตามจังหวะกระสวนของกลอง ท าใหอ้อกลีลาในการฟ้อนร าได้สะดวกมากขึ้น 

      3.ท่ายู้ส่าว 

                            

ภาพประกอบที่ 46 ยู้ส่าว 
ที่มา : ผู้วิจัย,2564 

ท่าฟ้อน วิธ ีปฏบิตัทิา่ฟอ้น หมายเหตุ 

 

ท่ายู้ส่าว 

ศร ีษะ      ศรีษะตรง 

มือ         นักแสดงหญิงและชายใช้มอืจับไม ้ดันมอืไป

ข้างหน้า 

ล าตัว      โน้มตวัไปขา้งหนา้เม ือ่ท าท่าพลัก แล้วท าล าตัวตรง   

ขา         ขยับขาก้าวไปข้างหนา้ตามจังหวะ 

เท ้า        เท้าขวาและเทา้ซ้ายย่ าไปข้างหนา้ตามจังหวะ แล้ว

ยก    

             เท้าหลัง                           
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  ท่านี้เป็นท่าที่แสดงการละเล่นยู้สา่ว โดยนกัแสดงชายและนักแสดงหญิงจะท าท่าดันไมเ้พือ่ให้
อีกฝ่ายถอยลงไป ฝ่ายใดมกี าลังมากกจ็ะเปน็ฝา่ยชนะ โดยใชล้ักษณะท่าทางจากการแสดงดึงครกดงึ
สากมาประยุกต์ใชใ้ห้เข้ากับการแสดง 
      4.ท่าเกี้ยวพาราสี 

                                         
ภาพประกอบที่ 47 ท่าเกี้ยวพาราสี 

ที่มา : ผู้วิจัย,2564 
ท่าฟ้อน วิธ ีปฏบิตัทิา่ฟอ้น หมายเหต ุ

 

ท่าเกี้ยว

พาราสี 

ศร ีษะ      นักแสดงหญิงเอยีงศรษีะไปทางขวา 
             นักแสดงชายเอยีงศรษีะไปทางซซ้าย 
มือ         นักแสดงหญิงตีกลองตามจังหวะกระสวน 
             นักแสดงชายใช้มอืซา้ยโอบ มือขวาร าเกีย้ว 
ล าตัว      เอียงล าตัว 45 องศา 
ขา         นักแสดงหญิงนั่งเก็บขาข้างซา้ย ข้างขวายืนออกมา 
             นักแสดงชายนั่งเก็บขาข้างขวา ข้างซ้ายยื่นออกมา 
เท ้า         นักแสดงหญิงนั่งเกบ็เท้าขา้งซ้าย ข้างขวายืน
ออกมา 
             นักแสดงชายนั่งเก็บเท้าข้างขวา ข้างซ้ายยื่น
ออกมา                           

 



 

 

  89 

  ท่านี้เป็นการเกี้ยวพาราสีกันระหวา่งหนุ่มสาว โดยนกัแสดงชายจะร าเข้าเกี้ยวนกัแสดงหญิง 
ส่วนนักแสดงหญิงจะตีกลองรบั สื่อให้เหน็ถงึวิถีชาวบ้านในการเกี้ยวพาราสีกนั และร่วมสนุกสนาน
ด้วยกัน 
   3.ท่าที่มาจากนาฏศิลป์รว่มสมยั 
       1.ท่ากอดกลอง 

                                  

ภาพประกอบที่ 48 ท่ากอดกลอง 
ที่มา : ผู้วิจัย,2564 

ท่าฟ้อน วิธ ีปฏบิตัทิา่ฟอ้น หมายเหตุ 

 

ท่านอน

ราบกับ

พื้น 

ศร ีษะ      ศรีษะตรงขนานกับพื้น 

มือ         มือสองข้างกอดกลองโทนไว้แนบอก 

ล าตัว      นอนตะแคงข้างแลว้งอตวัเล็กน้อย              

ขา         งอเข่าแล้วเหยยีดขาตรง 

เท ้า        เท้าขวาและเท้าซ้ายแนบชิดกันวางราบกับพื้น 

                           

 

 



 

 

  90 

  เป็นท่าที่สื่อถงึความผูกพนัระหว่างสตรีกับกลองโทน ที่สตรีบา้นเขว้าได้ริเริม่ฝึกหัดตีกลอง
ตั้งแต่วัยเยาว์ จึงท าให้มคีวามผกูพันกับกลองอย่างมาก เปรยีบเสมอืนของเล่นอย่างหนึ่งของสตรี และ
ท าให้เห็นว่าทุกชว่งวัย ทุกงานบุญจะมีการใช้กลองโทนน ามาตีด้วยตลอด จึงเป็นการผูกพนัระหว่าง
กลองกับผู้ตี   
       2.ท่านอนชูกลอง 

                                    

ภาพประกอบที่ 49 ท่านอนชูกลอง 
ที่มา : ผู้วิจัย,2564 

ท่าฟ้อน วิธ ีปฏบิตัทิา่ฟอ้น หมายเหตุ 

 

ท่านอน

ราบกับ

พื้น 

ศร ีษะ      ศรีษะตรงขนานกับพื้น 

มือ         มือสองข้างถือกลองโทนไวแ้ลว้ชูกลองให้สูงเหนือ

ศรีษะ 

ล าตัว      นอนตะแคงข้างล าตัวตรง              

ขา         เหยียดขาตรง 

เท ้า        เท้าขวาและเท้าซ้ายเหยียดตรงชิดกนั                           
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  เป็นท่าที่สื่อถงึความผูกพนัระหว่างสตรีกับกลองโทน ที่สตรีบา้นเขว้าได้ริเริม่ฝึกหัดตีกลอง
ตั้งแต่วัยเยาว์ จึงท าให้มคีวามผกูพันกับกลองอย่างมาก เปรยีบเสมอืนของเล่นอย่างหนึ่งของสตรี  และ
ท าให้เห็นว่าทุกชว่งวัย ทุกงานบุญจะมีการใช้กลองโทนน ามาตีด้วยตลอด จึงเป็นการผูกพนัระหว่าง
กลองกับผู้ตี          
      3.ท่าวาดมือสูง 

                                      

ภาพประกอบที่ 50 ท่าวาดมือสูง 
ที่มา : ผู้วิจัย,2564 

ท่าฟ้อน วิธ ีปฏบิตัทิา่ฟอ้น หมายเหตุ 

 

ท่าวาดมือ

สูง 

ศร ีษะ      เอียงศรีษะตามมอื 
มือ         มือซ้ายถือกลองข้างล าตัว ม ือขวาก ามอืแลว้วาด
มือ ขึ้นเหนือศรษีะ 
ล าตัว      เอียงตัว 45 องศา 
ขา         ยกขาสลับซ้ายขวาตามจังหวะแล้วหมนุตัวหนึง่รอบ 
เท ้า        เท้าขวาและเทา้ซ้ายย่ าสลบัตามจังหวะแล้วก้าว
หมุน                           
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  ท่านี้น ามาจากท่ากวยจับอู่ โดยการใช้มอืวาดขึ้นสูงในการเคลื่อนไหว สื่อใหเ้ห็นถึงความ
สวยงามอ่อนชอ้ยของสตรี ในการอวดรูปร่าง ทรวดทรง เปน็การอวดรปูรา่งและดึงดูดเพศบรุุษเมือ่ม ี
การเกี้ยวพาราสี                       
      4.ท่าตั้งวงบน 

                                     

ภาพประกอบที่ 51 ท่าตั้งวงบน 
ที่มา : ผู้วิจัย,2564 

ท่าฟ้อน วิธ ีปฏบิตัทิา่ฟอ้น หมายเหตุ 

 

ท่าตั้งวง

บน 

ศร ีษะ      เอียงศรีษะไปทางขวา 

มือ         มือซ้ายถือกลองข้างล าตัว ม ือขวาจีบที่หน้ากลอง

แล้ว ตั้งวงบน 

ล าตัว      เอียงตัวไปทางขวา 45 องศา 

ขา         นั่งพับเพียบ 

เท ้า         นั่งเก็บเท้าไปขา้งหลงั                           
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 ท่านี้เป็นการประยกุต์จากท่ายูงร าแพน ผสมกับการเคลือ่นไหวแบบคอมเทมโพลาร ีใชข้ณะ
นั่งตีกลอง มือหนึ่งขา้งจับกลอง อีกหนึง่ข้างตีกลองและวาดมอืขึน้ตัง้วงบน  เป็นการแสดงถึงความ
สวยงาม ความสามัคคีของกลุม่สตรใีนการมาร่วมวงตีกลอง 
      5.ท่าตั้งวงกลาง                

                                                                    

ภาพประกอบที่ 52 ท่าตั้งวงกลาง 
ที่มา : ผู้วิจัย,2564 

ท่าฟ้อน วิธ ีปฏบิตัทิา่ฟอ้น หมายเหตุ 

 

ท่าตั้งวง

กลาง 

ศร ีษะ      เอียงศรีษะไปทางขวา 

มือ         มือซ้ายและมอืขวาตั้งวงกลาง 

ล าตัว      เอียงตัวไปทางขวา 45 องศา 

ขา         นั่งพับเพียบ 

เท ้า         เก็บเท้าไปข้างหลงั 

                           

 

           ท่านี้เป็นการประยกุต์จากท่ายูงร าแพน ผสมกับการเคลือ่นไหวแบบคอมเทมโพลาร ีใชก้าร

วาดมือขึ้นตั้งวงกลาง เป็นการแสดงถึงความสวยงาม ความสามัคคีของกลุ่มสตรใีนการมาร่วมวงตี

กลอง                
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      6.ท่ายกหมุนตัว 

                                         

ภาพประกอบที่ 53 ท่ายกหมุนตัว  
ที่มา : ผู้วิจัย,2564 

ท่าฟ้อน วิธ ีปฏบิตัทิา่ฟอ้น หมาย

เหต ุ

 

ท่ายก

หมุนตัว 

ศร ีษะ      ศรีษะตรง 

มือ         นักแสดงหญิงใชม้อืซ้ายถือกลอง มือขวาโอบคอ 

             นักแสดงชายใช้มอืขวาประคองที่เอวนกัแสดง

หญิง มือซ้ายกางออก 45 องศา 

ล าตัว      ล าตัวตรง 

ขา         นักแสดงหญิงยกขาข้างซ้าย ข้างขาเหยียดตรง             

นักแสดงชายใช้ขาขวาก้าวไปข้างหนา้ ขาซ้ายเหยยีด 

             มาทางด้านหลัง 

เท ้า        นักแสดงชายก้าวเท้าตามจังหวะ แล้วหมนุ 

             นักแสดงหญิงยกเท้าซ้ายขึน้                           
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   ท่านี้เป็นการเกี้ยวพาราสีกนัระหว่างหนุ่มสาว โดยใชท้่าทางการเคลื่อนไหวแบบคอนเทมโพ
ลารี เป็นการสรา้งความสวยงามของทา่ให้มมีติิ น่าตื่นตาตื่นใจแก่ผูช้ม 
      7.ท่าเหนื่อยล้า                                          

                                         

ภาพประกอบที่ 54 ท่าเหนื่อยลา้ 
ที่มา : ผู้วิจัย,2564 

ท่าฟ้อน วิธ ีปฏบิตัทิา่ฟอ้น หมายเหต ุ

 

ท่าเหนื่อย

ล้า 

ศร ีษะ     วางศรีษะไว้บนแขน 

มือ        มือขวาวางพลาดไว้บนกลอง มือซ้ายวางบนหนา้

กลอง  

ล าตัว     เอียงตัวโน้มไปหากลอง 

ขา         นั่งพับเพียบ 

เท ้า        เก็บเท้าไปข้างหลัง 

                           

 

       ท่านี้เป็นการสือ่ถึงวา่การละเล่นร าโทนได้ใกลเ้สื่อมลงทุกวนั เนือ่งจากผู้ที่สามารถตโีทนได้ม ี

อายุมากแล้ว และคนในชมุชนมไิด้มกีารสืบสานต่อ โดยผูแ้สดงจะใชท้่าทางที่ทรุดตัวลงไปกับกลอง

โทน       
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ตารางท ี ่1 กระบวนทา่ร  า 
ท่าที่ ภาพประกอบ รายละเอียดท่าร า 

1 

 

ท่าที่ 1 เป็นท่ากอดกลอง สื่อให้เหน็
ถึงความผูกพันธร์ะหว่างสตรีกบั
กลอง โดยการนอนตะแคงแล้วกอด
กลองไว้แนบอก 
ดนตรี ท่านี้จะไม่มดีนตร ีใช้ความ
เงียบสื่อท่าของการแสดง 

2 

 

ท่าที่ 2 เป็นท่าชูกลอง สื่อให้เห็นถึง
ความผูกพันระหวา่งสตรกีับกลอง 
และเป็นการเชดิชูกลองในการเปน็
ส่วนหนึ่งของการประกอบพิธกีรรม
ตามความเชื่อ โดยการนอนตะแคง
แล้วชูกลองเหนอืศรษีะ 
ดนตรี ท่านี้จะไม่มดีนตร ีใช้ความ
เงียบสื่อท่าของการแสดง 

3 

 

ท่าที่ เป็นท่าร าประกอบการตีกลอง 
โดยใชม้อืสองข้างจีบเข้าแลว้มว้น
ออก ให้ม ีความสวยงาม อ่อนช้อย 
ดนตรี ท่านี้จะไม่มดีนตร ีใช้ความ
เงียบสื่อท่าของการแสดง 
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4 

 

ท่าที่ 4 เป็นท่าตีกลอง โดยการใช้
ม ือตีกลอง ประกอบกับการคลาย
มือแบบนาฏศลิป์รว่มสมยั เพื่อใหม้ ี
ความอ่อนช้อย 
ดนตรี ท่านี้จะไม่มดีนตร ีใช้ความ
เงียบสื่อท่าของการแสดง และมี
เสียงตีกลองดัง1 ครั้ง  

5 

 

ท่าที่ 5 เป็นการตีกลองหนัหน้าเขา้
หากัน สื่อให้เห็นถึงว่าวิถีวชีิตของ
กลุ่มสตรีในช่วงวยัสาว มีการน า
กลองโทนออกมาตีเม ือ่บา้นไหนได้
ยินเสียงก็จะน ากลองโทนออกมาตี
ร่วมกัน โดยทีต่ีกลองอยูท่ี่บา้นของ
ตน 
ดนตรี ท่านี้จะจะใช้จังหวะกระสวน
กลองทั้ง 4 จังหวะ 

6 

 

ท่าที่ 6 เป็นท่าที่สื่อถึงเสยีงกลองที่
ดังลอยมากับสายลม มีเสยีงที่
ไพเราะ สนุกสนาน โดยการจีบบน
ศรีษะแล้วม้วนมอืออก ไปทางซ้าย
แหละขวา 
ดนตรี ท่านี้จะไม่มดีนตร ีใช้ความ
เงียบสื่อท่าของการแสดง 

7 

 

ท่าที่ 7 เป็นท่าตีกลอง โดยการใช้
ม ือตีกลอง ประกอบกับการคลาย
มือแบบนาฏศลิป์รว่มสมยั เพื่อใหม้ ี
ความอ่อนช้อย 
ดนตรี ท่านี้จะไม่มดีนตร ีใช้ความ
เงียบสื่อท่าของการแสดง และมี
เสียงตีกลอง 2 ครั้ง 
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8 

 

ท่าที่ 8 เป็นการสื่อถึงการมารวมตวั
กันเพื่อตีกลองของกลุม่สตร ีโดยจะ
มีผู้ที่นั่งตี และยืนตี โดยผู้ทืน่ตจีะมี
การตีกลองและร าไปด้วยโดยการจีบ
สูงเหนือศรีษะแล้วมว้นออก 
ดนตรี ท่านี้จะใช้จังหวะกระสวน
ซ้อนสาม ประกอบการแสดง 

 

9 

 

ท่าที่ 9 เป็นการสื่อถึงการรวมกลุม่ตี
ของของกลุ่มสตรี และมฝี่ายชาย
มาร่วมสนกุด้วยการน าไมม้าชวน
เล่นยู้ส่าว 
ดนตรี ท่านี้จะใช้จังหวะกระสวน
ซ้อนสาม ประกอบการแสดง 

10 

 

ท่าที่ 10 เป็นการเกี้ยวพาราสีกนั
ระหว่างหนุ่มสาว ก่อนจะร่วมกัน
เล่นยู้ส่าว 
ดนตรี ท่านี้จะใช้จังหวะกระสวน
ซ้อนสาม ประกอบการแสดง 
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11 

 

ท่าที่ 11 เป็นท่าที่ใช้นาฏศิลป์รว่ม
สมัยมาผสมกบัการวาดมอืสูง 
ในช่วงของการเกี้ยวพาราสี 
ดนตรี ท่านี้จะใช้จังหวะกระสวน
ซ้อนสาม ประกอบการแสดง 

12 

 

ท่าที่ 12 เป็นท่ายกหมนุตัว โดยใช้
ท่าทางจากบัลเลต์มาประกอบ 
ในช่วงของการเกี้ยวพาราสี 
ดนตรี ท่านี้จะใช้จังหวะกระสวน
ซ้อนสาม ประกอบการแสดง 

13 

 

ท่าที่ 13 เป็นการสื่อให้เหน็ถงึการ
รวมกลุ่มตีกลอง แข่งกับบรุุษ โดย
นักแสดงหญิงใชม้อืตั้งวงบน 
ดนตรี ท่านี้จะมีเสียงตกีลอง 1 ครั้ง 

14 

 

ท่าที่ 14 เป็นการสื่อให้เหน็ถงึการ
รวมกลุ่มตีกลอง แข่งกับบรุุษ โดย
นักแสดงหญิงใชม้อืตั้งวงกลาง 
ดนตรี ท่านี้จะมีเสียงตกีลอง 1 ครั้ง 
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15 

 

ท่าที่ 15 เป็นการเล่นยู้สา่วของหนุม่
สาว โดยจะใช้ท่าจากการแสดงดงึ
ครกดึงสาก มาเป็นต้นแบบ 
ดนตรี ท่านี้จะใช้จังหวะกระสวน
ซ้อนสาม ประกอบการแสดง 

16 

 

ท่าที่ 16 เป็นการรวมตัวกันของ
กลุ่มสตรีก่อนจะแยกย้ายกนัไป สื่อ
ให้เห็นถึงว่าปจัจุบัน มีการนยิมตี
กลองน้อยลง  
ดนตรี ท่านี้จะใช้จังหวะกระสวน
ซ้อนสาม ประกอบการแสดง 

17 

 

ท่าที่ 17 เป็นการสื่อถึงว่า ปัจจุบัน
การนิยมตีกลองโทนเริม่ไมเ่ป็นที่
นิยม และผู้ที่สามารถตีได้จะมอีายุ 
60 ปี ขึ้นไป และเหลือผูท้ี่สามารถตี
กลองได้ม ีจ านวนไมม่าก 
ดนตรี ท่านี้จะไม่มดีนตร ีจะใช้ความ
เงียบเป็นสื่อการแสดง และมเีสียงตี
กลอง 2 ครั้ง 
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ร ูปแบบแถวและทศิทางการเคลือ่นไหว 

  การออกแบบแถวและทิศทางการเคลื่อนไหว ผู้วิจัยได้คิดสร้างจากการใหน้ักแสดงอยู่หา่งกัน 

และได้เริม่ปรบัรปูแบบใหน้กัแสดงมารวมตวักัน ทิศทางการเคลื่อนไหวมคีวามเรยีบง่าย มี

ความสัมพันธใ์นการสื่อความหมาย มีทิศทางการเคลือ่นไหวเปน็กลุ่ม และการเคลื่อนไหวทีละคน และ

กระจายออกจากพื้นที่การแสดงโดยมรีายละเอียดดงันี้ 

 

 

 

 
                                                

ภาพประกอบที่ 55รู ปแบบแถวที่ 1 ผู้วิจัยได้ให้นกัแสดงอยูห่่างจากกัน  
สื่อถึงการอยู่คนละบ้าน คนละสถานที่ 

 

 

 

 

 

 

ภาพประกอบที่ 56 รูปแบบแถวที่ 2 ทิศทางการเคลื่อนไหวในแนวเฉยีงแถว ผู้วิจัยสรา้งการ
เคลื่อนไหวในการไมอ่ยู่นิง่ และท าให้เกิดการรบัรูท้างสายตา น่าตื่นเต้น 

 

 

 

 

หน้าเวที 

หน้าเวที 
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ภาพประกอบที่ 57 รูปแบบแถวที่ 3 ทิศทางการเคลื่อนไหวย้ายไปอยูร่วมกัน  

เพื่อเป็นการไมอ่ยูน่ ิ่ง และท าให้เกดิการรบัรูท้างสายตาให้นา่ตื่นเต้น 
 

 

 

 

 

                                                          

 

ภาพประกอบที่ 58 รูปแบบแถวที่ 4 นักแสดงชายได้มทีศิทางการเคลื่อนไหวมารวม 
กลุ่มกันกับกลุ่มนกัแสดงหญิง 

  

หน้าเวท ี

หน้าเวท ี
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ภาพประกอบที่ 59 รูปแบบแถวที่ 5 มีการเปลีย่นทิศทางสลับกันระหว่างนักแสดงชาย และนักแสดง
หญิง เพื่อเป็นการสื่อถงึการรวมกลุ่มกันของผู้หญิง 

 

 

 

 

                                                

 

ภาพประกอบที่ 60 รูปแบบแถวที่ 6 มีการเปลีย่นทิศทางมาอยู่ตรงกลางเวที เพื่อเป็นการไมอ่ยู่นิง่ 
และท าให้เกดิการรบัรูท้างสายตาให้นา่ตื่นเต้น 

  

หน้าเวท ี

หน้าเวท ี
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 น ักแสดง 

  การแสดงชุดนี้ ผู้วิจัยไดใ้ช้นกัแสดงหญิง จ านวน 5 คน นักแสดงชาย จ านวน 1 คน ซึ่งวิธ ีการ

คัดเลือกนักแสดงทีเ่หมาะสม ใช้เกณฑ์การคัดเลือก คือ นักแสดงมทีักษะทางด้านนาฏศิลป์  ม ีความ

แข็งแรงทางด้านร่างกาย มีปฏิญาณไหวพริบ และมสี่วนสงูโดยเฉลีย่ของผู้แสดงใกล้เคียงกัน เพื่ อความ

สวยงามของการแสดง 

   เคร ือ่งแต่งกาย 

 เครื่องแต่งกายของการแสดงชุดนี ้ประกอบดว้ย เสื้อผ้า เครื่องประดับ และทรงผม โดยผูว้ิจัย

ได้น าการแต่งกายของชาวชัยภมูใินช่วงปี พ.ศ.2367 มาเป็นต้นแบบในการออกแบบ โดยมคีวาม

เป็นมาดังนี ้

 นางบุญมีเป็นชาวเมอืงเวียงจันทน์ไดส้มรสกับนายแล ซึ่งขณะนั้นเป็นข้าราชการในส านกัเจ้า

อนุวงศ์ในต าแหนง่พระพี่เลีย้งราชบุรขีองเจ้าอนุวงศ์และได้อพยพตามสามมีา นางบุญมีเป็นสตรทีี่ม ี

ความงามทั้งกาย วาจา ใจ เป็นผู้ที่มคีวามรูค้วามสามารถเทีย่วชาญด้านศิลปะการออกแบบและถักทอ

ผ้า และยังเที่ยวชาญด้านการปลกูหมอ่น เลี้ยงไหม ปลูกฝา้ย และไดเ้ปน็ผู้ออกแบบลายผ้ามดัหมี ่

ออกแบบลายผ้าขิดทีน่ ามาใช้ประกอบพธิกีรรม เป็นเครื่องบรรณาการ และเป็นเครื่องนุ่งห่ม ผ้าทอ

จากฝีม ือของนางบุญมไีด้น าไปเป็นเครื่องบรรณาการให้กับเจ้าอนุวงศ์ แห่งนครเวียงจันทน ์และเปน็

เครื่องบรรณาการต่อองค์พระมหากษัตรยิ์แห่งกรุงรตันโกสนิทร์จนเปน็ทีข่ึ้นชื่อลอืชาในความสวยงาม

ของผ้าทอจากเมืองชยัภมู ิ

 เม ื่อครั้งที่น าไปเปน็เครือ่งบรรณาการไปถวายเจ้าอนุวงศใ์นปพี.ศ. 2367 เจ้าอนุวงศ์ไดม้คีวาม

พึงพอใจในอาภรณ์จากบ้านหลวง และคุณงามความดทีี่นางบุญมไีด้ได้เพียงสอนสตรชีาวบา้นหลวงให้

รู้จักการปลูกหมอ่น เลี้ยงไหม ทอผ้า และท าเปน็อาชีพเลี้ยงตัวเองเลี้ยงครอบครวัจึงได้ใหบ้รรดาศักดิ์

นางบุญมีเป็นทา้วบุญม ีนอกจากนั้นอิทธพิลการแต่งกายของสตรเีมอืงชัยภูม ิ ท้าวบุญมีกเ็ป็นผู้น าใน

การสวมใสไ่มว่่าจะเปน็การนุ่งซิ่นกรอมเท้า ที่ได้รบัอิทธพิลมาจากการแต่งกายของสตรใีนวังหลวงสมยั

รัตนโกสินทร ์แต่ยังไมล่ืมเอกลักษณ์แบบแผนดั้งเดิมของชาวลาวเวยีงแห่งนครเวียงจันทน ์คือการทอ

หัวซิ่นและตีนซิ่นด้วยผ้าขดิที่เปน็เอกลักษณ์ของคนลาว แต่เปลีย่นจากการนุ่งครึ่งแข้งมาเปน็นุง่กรอม

เท้า และยังม ีการน าผ้าเบี่ยงขิต ห่มเป็นผ้าแถบแบบสาวชาววังหลวงแหง่กรงุรัตนโกสินทร์ จนได้เกิด

ค าพูดเปรียบเปรยถงึความงามของสตรใีนคุ้มบ้านหลวงแหง่เมอืงชัยภูมวิา่ เป็นผู้ดหีลวง(สตรีทีแ่ต่งงาน

แล้ว) และสาวผู้ดีหลวง(สตรีทีย่ังไมแ่ต่งงาน)  
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  จากข้อมูลข้างต้นนี้ผูว้ิจัยจึงได้น าการนุง่ผ้าของชาวชัยภูมมิาประยุกต์ใหเ้ขา้กับการแสดงโดย 

โดยการนุ่งผา้ถุงกรอมเท้าตามแบบฉบับของชาวบ้าน และการออกแบบเสือ้จะเปน็แขนกุดสพีื้น โดย

ออกแบบมาจากการสวมใส่เสือ้ผ้าที่สบายตัว สะดวกกบัการเคลื่อนไหวร่างกายโดยจะใชส้ีที่ยอ้มจาก

เปลือกไม ้

 

ภาพประกอบที่ 61 เครื่องแต่งกายนักแสดงหญิง 
ที่มา : ผู้วิจัย,2564 

  

ต่างหู 

เข็มขดัเงิน 
ผ้าถุง ผ้าถุง 

เส้ือแขนกุด 

ป่ินเงิน ประเกือม 
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 เครื่องประดับ ผู้วิจัยได้น าเอาเครือ่งประดับเงินมาเป็นเครือ่งประดับ  
ทรงผม ผู้วิจัยได้เลอืกท าผมแบบเกลา้มวยสูงแบบที่นยิมของชาวอีสาน และปักปิ่นเงิน   

         
ภาพประกอบที่ 62 เครื่องประดับ 

ที่มา : ผู้วิจัย,2564 
นักแสดงชาย นุ่งผ้าผืนเดียว คล้ายการนุ่งผ้าเตี่ยวของชาวอีสาน           

 
ภาพประกอบที่ 63 เครื่องแต่งกายนักแสดงชาย 

ที่มา : ผู้วิจัย,2564 

ประเกือม ป่ินเงิน 

ผ้านุ่ง 
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    อุปกรณ์ประกอบการแสดง 

       1. กลองโทน จ านวน 10 ใบ 

                            

ภาพประกอบที่ 64 กลองโทน 
ที่มา : ผู้วิจัย,2564 

       2.ไม้ไผ่ จ านวน 1 ล า 

                                  

ภาพประกอบที่ 65 ไม้ไผ่ 
ที่มา : ผู้วิจัย,2564 

  



 

 

  108 

ดนตร ี
  มีการออกแบบให้ใชเ้สียงกลองโทนเป็นหลัก โดยใช้จังหวะกระสวนของบ้านเขว้า และจังหวะ
จากการตีกลองของผู้แสดงซึ่งสือ่ความหมายให้อาณัติสญัญานในการมารวมตัวกันของชาวบ้าน  
จังหวะกระสวนกลอง 
   หมายเหตุ : ป หมายถึง ป่ะ       ท หมายถึง โท่น 

จังหวะซ้อน1 
- - - ป - ท – ท - - - ป - ท – ท - - - ป - ท – ท - - - ป - ท – ท 

 

จังหวะซ้อน2 

- - - ป - ท – ป - - - ป - ท – ท - - - ป - ท – ป - - - ป - ท – ท 
 

 จังหวะซ้อน3 

- - - ป - ท – ป - ท – ป - ท – ท - - - ป - ท – ป - ท – ป - ท – ท 
 

จังหวะซ้อน4 

- - - ป - ท – ป - - - ป - ท – ป - - - ป - ท – ป - ท – ป - ท – ท 

 

  ผู้วิจัยได้แสดงใหเ้ห็นถึงผลงานสรา้งสรรค์นาฏยประดิษฐท์ี่ผ่านกระบวนการก าหนดความคิด       

การก าหนดขอบเขต การก าหนดรูปแบบ และการออกแบบ จนได้งานสรา้งสรรค์นาฏยประดิษฐ ์ที่ม ี

องค์ประกอบ 5 ส่วน คือท่าฟ้อน รูปแบบแถวและทิศทางการเคลื่อนไหว นักแสดง การแต่งกาย 

ดนตรี  

  การออกแบบการแสดงชดุนี ้ผู้วิจัยได้ประดิษฐท์่าร าขึน้ใหม ่ที่มคีวามสอดคล้องสัมพันธก์ัน

ตามหลักของการเคลือ่นไหวของนาฏยศิลป ์ผู้วิจัยได้ยดึแนวคดิประดิษฐท์า่ร าจาก  สุรพล วิรุฬห์รักษ์ 

(2547, 225) ได้อธ ิบายไวว้่า “นาฏยประดิษฐห์มายถงึการคดิการออกแบบและการสรา้งสรรค์แนวคดิ

รูปแบบกลวธิขีองนาฏยศิลปช์ุดหนึ่งทีแ่สดงโดยผู้แสดงคนเดียวหรือหลายคนทัง้นี้รวมถงึการปรับปรงุ

ผลงานในอดีตนาฏยประดิษฐจึ์งเป็นการท างานที่ครอบคลุม 

          ส าหรับความหมายท่าร าท่าเตน้การแปรแถวการตั้งซุม้การแสดงเดี่ยวการแสดงหมูก่ารก าหนด
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ดนตรีเพลงเครือ่งแต่งกายฉากและส่วนประกอบอื่นๆทีส่ าคัญในการท าใหน้าฏยศิลปช์ุดหนึ่งสมบูรณ์

ตามที่ตั้งใจไว้”  

  ซึ่งบรมครูอาจารย์ผูเ้ชี่ยวชาญด้านนาฏศิลปไ์ทยได้กล่าวและให้ความหมายทั้งทีใ่ช้ค าว่านาฏย

ประดิษฐ ์และนาฏศิลปส์รา้งสรรคโ์ดยความหมายรวมก็คือนกัประดิษฐท์่าร าหรือศลิปินหรอืผูส้รา้งงาน

ศิลปะนัก สร้างสรรค์นาฏศิลปต์้องคิดคน้คิดสร้างสรรค์ในการประดิษฐท์่าร ารวมทั้งองค์ประกอบ

ส าคัญอื่นๆที่ขาดไมไ่ด้ในการ สร้างสรรค์การแสดงเพลงเนือ้รอ้งท านองเครือ่งแต่งกายขบวนทา่ร า

อุปกรณ์ประกอบการแสดงหรืออืน่ๆตาม  จินตนาการของผู้สร้างงานทีต่้องการบ่งบอกเนือ้หาให้กับ

ผู้ชมได้เล็งเหน็และเกิดภาพตามจินตนาการของผู้สร้างสรรคฉ์นัทนา เอี่ยมสกุล (2550, 4) 

  ผู้วิจัยได้น าข้อมลูที่ได้รวบรวมมา ได้น ามาสรา้งสรรค์งาน โดยทา่ร าได้เป็นไปตามกรอบ

แนวคิด และการผสมผสานรปูแบบท่าร าตามมาตรฐานและมีแบบแผน สอดคล้องกับทา่ตีกลองของ

ชาวบ้าน  ตลอดจนท่าเชื่อมทีใ่ชใ้นการเคลื่อนที่ ใหเ้ป็นตามหลักการนาฏยประดิษฐ ์และการออกแบบ

ดนตรีที่ใช้จังหวะกระสวนกลองดั้งเดิมของชาวบ้าน และเครื่องแต่งกายที่สวยงาม น ามาประกอบ

ร่วมกันสื่อให้เห็นถึงวิถีชวีิตของชาวบา้นได้อย่างลงตวั 

  หลังจากที่ผู้วิจัยได้สร้างสรรคเ์สร็จสิ้น จึงน าไปถา่ยทอดให้แก่นกัแดสงจนช านาญ และน าไป

แสดงผลงานต่อคณะกรรมการ  
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บทที ่5 
สร ุป อภิปรายผล 

 
  งานวิจัยฉบับนีเ้ป็นการวจัิยเชิงคุณภาพและวิจัยเชิงสร้างสรรค์โดยมวีัตถปุระสงค์ โดยใช้
กรอบความรู้การร าโทนอ าเภอบ้านเขว้า จังหวัดชัยภมูเิป็นกรณีศึกษา ผู้วิจัยใช้ระเบียบวิธวีจัิยด้วย
การศึกษาภาคเอกสาร ต ารา งานวิจัย การสัมภาษณ์ การศึกษาภาคสนามและการทดลองสรา้งสรรค์
ผลงาน สรุปผลการศึกษาด้วยการน าเสนอผลงานวิจัยสร้างสรรค์ประกอบการพรรณนาวิเคราะห์  
ผู้วิจัยได้สรุปผลวจัิย อภิปรายผล และข้อเสนอแนะตามความมุง่หมายดังนี้ 
1. เพื่อศึกษาความเป็นมาของการร าโทนในภาคตะวันออกเฉยีงเหนือ 
2. เพื่อสร้างสรรค์การละเล่นร าโทนรว่มสมยัสะท้อนอตัลักษณ์ของสตร ีจังหวัดชัยภูม ิ 
   สร ุปผล 
    1. จากการศึกษาประวัติและพัฒนาการร าโทนในภมูภิาคต่างๆจนไดเ้ขา้มาในภาค
ตะวันออกเฉยีงเหนอื จากข้อมูลทีค่้นพบว่า ร าโทน เป็นการละเล่นพื้นบา้นที่มมีาตั้งแต่สมยัอยธุยา ซึ่ง
อาจจะเกิดขึ้นจากชุมชนที่มคีนอาศัยอยู่มาก ท าให้มกีารละเล่นที่มจุีดประสงค์เพื่อสรา้งความ
สนุกสนาน ผ่อนคลายจากการท างาน สร้างความสมัพันธแ์ละสามัคคีกันในชมุชน หรือเพื่อสรา้งโอกาส
ให้หนุ่มสาวได้เกีย้วพาราสีกัน สาเหตุที่เรยีกว่าร าโทน เพราะใชโ้ทนเป็นเครื่องดนตรี จึงเป็นไปไดว้่า 
ต้นก าเนิดของร าโทนอาจเกดิขึ้นบรเิวณภาคกลาง     การละเล่นร าโทนได้แพรก่ระจายออกไปตาม
พื้นที่ต่างๆ จึงพบเห็นการละเล่นร าโทนทัว่ภูมภิาคของประเทศไทย แบ่งระยะพัฒนาการของร าโทน 
โดยแบ่งได้ดังนี้ 
          ช ่วงท ี ่1 ร  าโทนกอ่นชว่งสมยัสงครามโลกคร ัง้ท ี ่2   
         ชนบทภาคกลางช่วงก่อนสงครามโลกครัง้ที่ 2  การร้องเพลงร าโทนสมยักอ่นกม็ทีั้งเพลงดั้งเดมิ 
และเพลงที่มผีู้แตง่ขึ้นใหมห่ลายเพลงด้วยกัน เชน่ เพลงดอกจ าปี  เพลงช่อมาลี  เพลงยวนยาเหล  
เพลงอยุธยา  เพลงเหล่านีม้ไิด้มที่าร าก ากับไว้  ใครจะร าแบบใดก็ไดทุ้กเพลง  สุดแต่จะท าให้
สนุกสนานก็ออกท่าร่ายร ากันไป  บางทีเสพสรุามนึเมาก็เข้าในวงร า  ท าให้เกิดระส่ าระสายต้องหยดุ
ห้ามปรามกันพักหนึ่งจึงร าต่อไปได ้   เป็นเชน่นีอ้ยูน่านตัง้แต่สงครามโลกยงัไมเ่กิด  
  แต่เดิมมเีพียงโทนที่ท าด้วยดินเหนยีวปั้นเป็นรูปโทน  เหมอืนปั้นหมอ้ตากแดดใหแ้หง้แลว้เผา  
ใช้ผ้าใบ  หรือหนงัสัตว์  เช่น  หนังกบบาง ๆ  ขึงหน้าโทน  บางแห่งใชก้ระป๋องนมขึงด้วยหนงัสัตว ์ 
นอกจากนี้ หากไม่มอีะไรเลยกใ็ช้กระป๋อง  หรือตีปี๊บใหเ้กิดจังหวะก็ได้เพราะการตีโทนไมม่ลีลีาหรอื
จังหวะพลิกแพลงมากนกั  ตีแล้วออกเสยีงเปน็ท านอง  จ๊ับตึงจ๊ับ  ตึงจ๊ับ  ตึงตึง  ใช้ฉ ิ่งตีก ากับจังหวะ( 
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ด ารง  ปิ่นทอง.ม.ป.ป. :  5 )   
  

ช ่วงท ี ่2  ร  าโทนในชว่งสมยัสงครามโลกคร ัง้ท ี ่2  
         ในช่วงสงครามโลกครั้งที ่2 (พ.ศ. 2481 – 2488) จอมพลแปลก พิบูลสงคราม เป็น
นายกรัฐมนตรี ม ีนโยบายที่ส าคัญคือ การมุ่งม ัน่พัฒนาประเทศไทย ใหม้คีวามเจริญรุ่งเรอืงทดัเทียม
นานาอารยะประเทศ มีการปลกุระดมให้คนไทยรูส้ึกรกัชาติ โดยออกประกาศส านักนายกรัฐมนตร ีว่า
ด้วย "รัฐนิยม" หลายอยา่ง ซึ่งบางอย่างไดป้ระกาศเป็นกฎหมายในภายหลัง หลายอยา่งกลายเปน็
วัฒนธรรมของชาติ เช่น การร าวง  
  จอมพล แปลก พิบูลสงคราม ได้พยายามสง่เสรมิร าโทนทีน่ิยมอยูแ่ล้วตามท้องถิน่ ทั้ง
ประชาชนในพระนคร ธนบรุี และชนบท  โดยเฉพาะแถบจังหวัดที่อยูร่าบลุม่ภาคกลาง และภาคอีสาน
ที่นิยมเลน่ร าโทนกันอยูท่ั่วไป  โดยพยายามส่งเสรมิร าโทนให้เป็นศิลปะที่มแีบบแผน  และถือว่าร าโทน
เป็นวัฒนธรรมหนึง่ของชาติ  ม ีความเหน็วา่วัฒนธรรมเป็นส่วนส าคัญในการสร้างชาติ  จึงได้ปรับปรุง
ร าโทนให้เปน็ร าวง  โดยใหม้กีารร าวงเป็นแบบแผนเรียบรอ้ย สวยงามกวา่ร าโทนชาวบา้นแบบเดิม  
ส่งเสริมให้มกีารร าโทนเผยแพรไ่ปยงัขา้ราชการ ทหาร และประชาชน ทั้งในพระนคร ธนบุร ีและ
ต่างจังหวัด อาทิ ข้าหลวงประจ าจังหวัดหนองคายได้น าร าโทนมาปรับใช้ เป็นการร าในงานสังสรรค์
ข้าราชการในจังหวดั โดยใช้ชื่อใหมว่า่ “ร าวัฒนธรรม”  
 การละเล่นร าโทนได้รบัอทิธพิลการละเล่นมาจากทางภาคกลางซึ่งในสมยัก่อนชาวบา้นนยิม
น าวัวควายไปขายยังภาคกลางในแถบจังหวดัสระบุร ีหรือที่รูจั้กกันวา่ เส้นทางการค้านายฮ้อย โดยใช้
ระยะเดินทางไปกลับประมาณ 2 เดือน ดังนั้นชาวบ้านจึงจ าเปน็ต้องหยุดพักตามหมูบ่้าน ระหว่างทาง
ได้พบเห็นการเลน่ล าพูนที่สนุกสนานของภาคกลางเมือ่กลับมายังชุมชนจึงไดน้ ามาละเล่นในชมุชนของ
ตนบ้าง ดังนั้นอาจกล่าวได้ว่าเส้นทางการคา้ของทางจังหวดันครราชสีมาไปยงัภาคกลางทางจังหวดั
สระบุรีส่งผลใหก้ารถา่ยเทวัฒนธรรมการเลน่ร าโทนนี้เกดิขึ้นซึ่งการรับเอาวัฒนธรรมการเล่นร าโทนนี้
อาจเกิดในช่วงปีพ.ศ. 2460 การละเล่นร าโทนในจังหวดันครราชสีมาจะมีการละเล่นเกือบทุกท้องที ่
นิยมเล่นกันในช่วงตรุษสงกรานต์ ไมว่่าจะเป็นคนหนุ่มคนสาวหรือผู้เฒ่าผู้แก่จะออกมารวมตัวกันไป
ท าบุญที่วัด พอช่วงเวลาประมาณบ่ายสาม ก็จะร่วมกันร้องร าท าเพลงเลน่เพลงช้าเจ้าหงส์ดงล าไย 
จากนั้นจึงเล่นเขา้นางกระด้ง เข้านางกะโหลก และเมือ่เวลาพบค่ าจึงร่วมกนัเลน่ร าโทน 
  นอกจากร าโทนทีจั่งหวัดนครราชสมีาแล้ว ยังปรากฏร าโทนอีก 1 จังหวัด คือ หมู่บ้าน 
ขนมจีน ต.โคกพระ อ.กันทรวิชัย จ.มหาสารคาม ร าโทน ของชาวกันทรวชิัยนี้ ได้รบัการสืบทอดมา
จากบรรพบุรุษ ที่อพยพมาจากจังหวัดโคราช ซึ่งไมท่ราบแนน่อนวา่ย้ายมาอยูใ่นชว่งใด และ
การละเล่นร าโทนดังกล่าวนี ้ก็ได้รบัสืบทอดต่อกัน โดยใช้ละเลนในงานบญุประเพณปีระจ าปี ที่เป็น
งานรื่นเริงต่าง ๆ  ได้แก่ งานสงกรานต์ หรืองานบุญประจ าปี เป็นต้น 



 

 

  112 

 ในปัจจุบันการละเลน่ร าโทนนั้นจากข้อมลูพบว่า ผู้ที่ยังคงจดจ าท านองจังหวะและท่าร าได้นัน้ 
เป็นผู้สูงวัย ม ีอายุตั้งแต่ 50 ปี ขึ้นไป ซึ่งม ีทั้งข้าราชการบ านาญและ ชาวบ้าน ซึ่งได้รวมกลุม่กัน 
ฝึกซ้อม เวลาที่มงีานประจ าปี หรือมงีานโชว์ในที่ต่าง ๆ  ถ้าม ีการติดต่อมา (ผศ.ดร.คมกริช การินทร์, 
2559:3) 
  การละเล่นร าโทนในจังหวัดชัยภูม ิปรากฏอยู ่3 อ าเภอ 
   1.บ้านเมืองน้อยเหนอื อ าเภอเมอืง 
    ชาวบ้านเมืองนอ้ยเหนอื-ใต้ รู้จักการน าเอาดินเหนยีวมาปั้นเปน็ภาชนะเครือ่งใชต้ั้งแต่บรรพ
บุรุษ ซึ่งอพยพมาจากอ าเภอสงูเนิน จังหวัดนครราชสมีา อาชีพส่วนใหญ่คือการท าเครื่องปั้นดินเผา 
เนื่องจากได้รับการถา่ยทอดมาจากบรรพบุรษุ ทุกครัวเรอืนสามารถท าเครื่องปั้นดินเผาได ้ม ีความถนดั
และกลายเป็นวิถีชวีิตของคนในชมุชน เครื่องปั้นดินเผาที่บ้านเมอืงน้อยท าคือ เตาอั้งโล่ และโทนดิน
เผา เม ื่อก่อนชาวบา้นเมอืงนอ้ยจะน าเตาอั้งโล่และกลองโทนใส่รถออกไปเร่ขายตามหมูบ่้านตา่งๆ 
หมู่บ้านใดตีโทนเป็นก็จะซื้อเกบ็ไว้ ในปัจจุบันไมไ่ด้มกีารออกไปขายเร่แล้ว จะมีผู้สนใจเข้ามาซื้อขายที่
หมู่บ้านเอง  
  การละเล่นร าโทนของบ้านเมอืงนอ้ยเหนือ ไดร้ับวัฒนธรรมมาจากจังหวัดนครราชสมีา
นอกจากชาวบ้านจะท ากลองโทนขายแล้วยังมกีารละเล่นร าโทนเชน่กนั การละเล่นนิยมเล่นในงานบุญ 
เช่น งานบุญสงกรานต์ โดยจะเล่นก่อนถงึวันงาน  2-3 วัน โดยเริม่แรกจะมีผูต้ีกลองขึ้นก่อน เมือ่ผู้คน
ในหมู่บา้นได้ยนิเสยีงกลองกจ็ะตามเสียงมา นิยมเลน่ทีล่านบา้น และลานวัด การร าจะร าเป็นคู่ชาย
หญิงเดินเป็นวงกลม จังหวะการตีกลองมทีั้งหมด 5 จังหวะ คือ 1.จังหวะคาริโซ่ 2.จังหวะบีกิน 3.
จังหวะแซมบ้า 4.จังหวะร าวง 5.จังหวะคองก้า  
   2.บ้านคอนสวรรค์ อ าเภอคอนสวรรค์ 
  ชาวบ้านคอนสวรรค์มคีวามเชือ่เรื่องผีและสิ่งศักดิ์สิทธ ิ ์และไ ดจั้ดให้มพีิธกีรรม  ในงานบญุ
เดือน 5 (เดือนเมษายน ของทุกป)ี คือพิธเีชญิน้ าและแห่น้ าจากแหลง่น้ ามาสรงหลวงพ่อใหญ่ (พระ
ใหญ่ทวารวดี) ชาวบ้านเชื่อวา่เปน็พธิทีี่ศักดิส์ิทธ ิ ์ที่จะท าใหม้คีวามอุดมสมบูรณ์ ร่มเยน็เปน็สขุ โดยใน
พิธ ีจะมีคนทรงหรอืที่เรยีกว่า เฒ่าจ้ า เชิญผีมาประทบัรา่ง โดยรา่งทรงจะนัง่ถือขนัฟอ้นร าประกอบ
ดนตรี ซึ่งประกอบด้วยพณิ  แคน กลองโทนและฆอ้ง เป็นหลกั  จากนั้นผีศักดิ์สิทธ ิ(์เจ้าคุณปู่)ลงมารับ
เครื่องถวายบูชา และเข้ามาสิงรา่งทรง  และท าพิธ ีเชิญน้ ามาที่หมูบ่้าน ระหว่างเดินทางมาก็จะมขีบวน
แห่ และฟ้อนร ากันอย่างสนกุสนาน และอีกพธิคีือพิธเีลีย้งผปีู่ตาบา้น ก็จะมีคนรา่งทรง 5 คน และ
ลูกน้อง เม ื่อคนทรงท าพิธแีลว้ก็จะบอกให้ลกูนอ้งขับกลอง (ตีกลองโทน) และพากันร าไปรอบๆเปน็
วงกลม ฉะนั้นจะเห็นได้ว่าเม ือ่ท าพิธกีรรมตามความเชื่อของชาวบ้านจะมีการตีกลองโทนเปน็
ส่วนประกอบ และการตีกลองโทนนั้น นอกจากจะตีเพื่อประกอบพิธกีรรมแลว้ยังตเีพื่อสรา้งความ
สนุกสนาน สร้างความผ่อนคลายใหแ้ก่ชาวบ้านอกด้วย ช่วงงานบุญสงกรานต์ก็จะมกีารน าเอากลอง
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โทนมาตีเล่นเช่นกัน  
  จังหวะกลองของชาวบ้านคอนสวรรค์จะมทีั้งหมด 2 จังหวะ คือ 1.จังหวะป่ะโทนโทน 2.
จังหวะข้าวต้มติดพุง ซึ่งการละเลน่กลองโทนของชาวบ้านคอนสวรรคจ์ะเล่นเพื่อประกอบพิธกีรรมและ
เพื่อสร้างความสนุกสนาน การตีกลองจะมแีคนมาประกอบด้วย สมัยก่อนก่อนจะมาเปน็โทนดินเผา
ชาวบ้านได้น าหนงักบมาใสก่ระบอกไมไ้ผ่มาตีแทนกลองโทน เรยีกว่าโทนหนงักบ ต่อมาเมือ่ชาวบา้น
บ้านเมืองนอ้ยได้น าเตาและโทนมาขายชาวบา้นจึงได้หนัมาใชโ้ทนดินเผาจนถึงปจัจุบัน  
   3.บ้านเขว้า อ าเภอบ้านเขว้า 
  กลุ่มสตรีชาวบา้นเขวา้ที่มชี่วงอายุการประกอบอาชีพปลูกหมอ่น เลี้ยงไหมและทอผ้าไหม
ในช่วงวัยระหวา่ง 40-70 ปี โดยพบว่าขณะที่กลุ่มสตรกี าลังด าเนินกิจกรรมการประกอบอาชีพต่างๆ
เหล่านั้น กลุ่มสตรีบา้นเขวา้เกิดแนวคิดในการสรา้งสรรค์กิจกรรมบนัเทงิเพื่อช่วยผอ่นคลายความตึง
เครียดขณะท างาน จึงมีการน ากลองโทนที่ผลิตขึน้ทีบ่้านเมอืงน้อยมาตีเล่น โดยลกัษณะการตีจะเปน็
การนั่งล้อมวงตีกลองและฟ้อนร าตามจังหวะ ชาวบ้านยังมคีวามเชือ่เรื่องจันทรปุราคา หรือที่ชาวบา้น
เรียกว่า กบกินเดอืน โดยเชื่อว่ากบจะอมดวงจันทรไ์ว้ จึงได้น ากลองโทนออกมาตีเพื่อให้เกดิเสียงดัง 
เม ื่อกบได้ยนิเสยีงกจ็ะคายดวงจันทร์ออก การตีกลองโทนของกลุ่มสตรีจะม ี2 รูปแบบ คือเมือ่อยู่ที่
บ้านเกิดความเบือ่จึงได้น าโทนออกมาตีเล่น และเมือ่บ้านใดมโีทนเมือ่ได้ยนิเสียงโทนจึงได้น าโทน
ออกมาตีรับกันเปน็ทอดๆ จึงเกิดการตีโทนแบบข้ามบ้านโดยไมไ่ด้รวมกลุ่มกนั และอีกรปูแบบหนึ่งคือ
มีการนัดหมายไปรวมตวักัน ณ บ้านของคนใดคนหนึง่ ได้น าโทนมารวมกลุ่มตรี่วมกัน สร้างความผ่อน
คลายและสนุกสนานในกลุ่มของสตรี และการละเลน่ร าโทนของชาวบ้านเขว้านยิมเลน่กันในช่วง
เทศกาลสงกรานตใ์นชว่งกลางคืน และสมยัก่อนได้มกีารเล่น ที่ชาวบ้านเรียกกันว่า ยู้ส่าว คือการแข่ง
กันระหว่างฝ่ายชาย และฝ่ายหญิง โดยจะแข่งกนัดันอีกฝ่ายและพยายามเขา้เสน้ชยั ในการแขง่
บางครั้งก็แข่งระหวา่งผู้หญิงกับผู้หญิง หรือผูช้ายกับผู้ชาย เป็นการสรา้งความความสนกุสนานผ่อน
คลายของคนในชุมชน 
    2. กระบวนการสร้างสรรค์ผลงานชุดนี้ ถูกสรา้งสรรค์ขึ้นภายใต้กรอบกระบวนการนาฏยประดิษฐ ์
ทฤษฎีแห่งการเคลือ่นไหวของศาสตราจารย์ ดร.สุรพล วิรุฬรกัษ์ (ราชบัณฑิต) และความรูจ้ากท่า
แม่บทฟ้อนอีสานของดร.ฉวีวรรณด าเนิน ศิลปินแหง่ชาติและแนวคดินาฏยศิลป์รว่มสมยั น ามา
สร้างสรรค์ตามรปูแบบของผูส้รา้งสรรค์ ซึ่งวัตถุประสงค์ที่จัดท าขึ้นเพื่อฟื้นฟูร าโทนของสตรใีนจังหวดั
ชัยภูม ิ สร้างสรรค์ผลงานนาฏยศิลปร์่วมสมยั โดยมขีัน้ตอนดังนี้ 
 1.การก าหนดกรอบความคิด 
 1.การก าหนดแนวคิดหลกั การแสดงชดุ ร าโทนรว่มสมยัสะทอ้นอตัลักษณ์ของสตร ีจังหวัด
ชัยภูม ิ ม ีวัตถุประสงคห์ลักเพื่อสรา้งสรรค์ผลงาน เพื่อเปน็การฟื้นฟูวัฒนธรรมการละเล่นกลองโทนของ
ชาวบ้านเขว้า อ าเภอบ้านเขว้า จังหวัดชัยภมู  ิ
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   2.การก าหนดแนวคิดร่วม น าเสนอการแสดงผา่นรูปแบบของนาฏศิลป์ร่วมสมยั ซึ่งเป็น
รูปแบบที่เป็นที่นา่สนใจในช่วงยุคสมยั จากกรอบแนวความคิดหลกัและแนวความคิดร่วม จึงท าให้
ผู้วิจัยเกิดแรงบลัดาลใจในการสร้างสรรค์การแสดงชุด ร าโทนรว่มสมยัสะทอ้นอัตลักษณ์ของสตร ี
จังหวัดชัยภูม ิ 
  2.การก าหนดขอบเขต 
         การแสดงชุด ร าโทนร่วมสมยัสะท้อนอัตลกัษณ์ของสตรี จังหวัดชัยภูม ิผู้วิจัยได้ก าหนด
ขอบเขตการสร้างสรรคไ์ว้ทั้งหมด 4 ส่วน ประกอบด้วย เนื้อหา เวลา พื้นที่ นักแสดง 
  3.การก าหนดรูปแบบ 
  ผู้วิจัยได้ก าหนดรปูแบบนาฏยศิลปต์ามแนวทางของนาฏศิลปร์่วมสมยั โดยใชแ้มท่า่ของ
แม่บทอีสาน มาเป็นท่าตั้งต้น 3 ท่า และผสานกับแนวทางของผูว้ิจัยเอง โดยมรีายละเอียดดังนี้ 
  1. รูปแบบของนาฏศิลป์รว่มสมยัมาใช้ในการเคลือ่นไหว การสื่อความหมาย และลักษณะ
ท่าทางของการแสดง เนื่องจากเป็นแนวทางที่มกีารเคลื่อนไหวที่อิสระ ไมม่ที่าทางบงัคับ  
  2. รูปแบบการประยุกต์ โดยผู้วิจัยไดน้ าท่าวาดฟ้อนแมบ่ทอสีาน ของ ดร.ฉววีรรณ ด าเนิน 
ศิลปินแห่งชาติ มาประยกุต์การออกแบบท่า เพื่อให้สือ่ความหมายใหม ่และได้ท่าร าใหม่ 
  4.การออกแบบนาฏยประดษิฐ  ์
  การออกแบบนาฏยประดิษฐ ์แบ่งได้เปน็ 3 ระยะ คือ ระยะก่อนสร้างงาน ระยะการสรา้งงาน 
ระยะหลังสร้างงาน โดยมรีายละเอยีดดงันี้ 
   1.ระยะก่อนสร้างงาน 
   จากการศึกษาค้นคว้าหาข้อมูลวจัิยและข้อมลูทีเ่กี่ยวข้อง ด้วยวิธกีารศึกษาจากเอกสาร การ
สังเกต การสอบถามผูเ้ชี่ยวชาญ ผู้วิจัยได้น ามาประมวลผลเข้าด้วยกัน และน าข้อมลูไปวิเคราะห์ 
อภิปรายผลตามจุดมุ่งหมายของการวิจัย 
  2.ระยะสร้างงาน 
  1.โครงสร้างของการแสดงประกอบด้วย 6 ส่วน คือ ดนตรี เนื้อร้อง ท่าร า ผู้แสดง การแปล
แถว และเครื่องแต่งกาย 
  2.ออกแบบร่าง ผู้วิจัยได้ถ่ายทอดความคดิแบบรา่งโดยการถอดแบบอัตลักษณข์องสตรบี้านเข
ว้าออกมา และจัดเรียงข้อมลูที่ไดจ้ากการลงพื้นที่ภาคสนามและการสมัภาษณ์ มาท าเป็นแบบของการ
แสดง 
  3.การพัฒนาแบบและองค์ประกอบการแสดง ผู้วิจัยไดท้ดลองน าท่าฟ้อนจากแมบ่ทอีสาน 3 
ท่า คือ ท่ายูงร าแพน ท่าตีกลองกินเหลา้ ท่ากวยจับอู่ มาเป็นแมท่า่ในการออกแบบท่าร า 
  3.ระยะหลังสร้างงาน 
  เป็นการน าเอาผลงานนาฏยประดิษฐม์าปรับปรงุ หลังจากที่ได้น าเสนอผลงานและการ
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ประเมินผลงานจากผู้เชี่ยวชาญ มาปรับปรุงแก้ไขให้ดียิง่ขึ้น 
   5.การสร้างสรรค์นาฏยประดิษฐ  ์
  การสร้างสรรค์นาฏยประดิษฐ ์ชุด ร าโทนรว่มสมยัสะท้อนอตัลักษณ์ของสตร ีจังหวัดชยัภมู ิม ี
ส่วนประกอบ 5 ส่วน คือ ท่าร า รูปแบบแถวและทิศทางการแคลือ่นไหว ผู้แสดง เครื่องแต่งกาย ดนตร ี 
   
  ท่าร า 
  ผู้วิจัยได้น าท่าฟ้อนจากแมบ่ทอสีาน 3 ท่า คือ  ท่ากวยจับอู่ ท่าตีกลองกินเหล้า ท่ายูงร าแพน 
มาเป็นแมท่า่ในการออกแบบท่าร า 
  รูปแบบแถวและทศิทางการเคลื่อนไหว 
  การออกแบบแถวและทิศทางการเคลื่อนไหว ผู้วิจัยได้คิดสร้างจากการใหน้ักแสดงอยู่หา่งกัน 
และได้เริม่ปรบัรปูแบบใหน้กัแสดงมารวมตวักัน ทิศทางการเคลื่อนไหวมคีวามเรยีบง่าย มี
ความสัมพันธใ์นการสื่อความหมาย มีทิศทางการเคลือ่นไหวเปน็กลุ่ม และการเคลื่อนไหวทีละคน และ
กระจายออกจากพื้นที่การแสดง 
  นักแสดง 
  การแสดงชุดนี้ ผู้วิจัยไดใ้ช้นกัแสดงหญิง จ านวน 5 คน นักแสดงชาย จ านวน 1 คน ซึ่งวิธ ีการ
คัดเลือกนักแสดงทีเ่หมาะสม ใช้เกณฑ์การคัดเลือก คือ นักแสดงมทีักษะทางด้านนาฏศิลป์  ม ีความ
แข็งแรงทางด้านร่างกาย มีปฏิญาณไหวพริบ และมสี่วนสงูโดยเฉลีย่ของผู้แสดงใกล้เคียงกัน เพื่อความ
สวยงามของการแสดง 
  เครื่องแต่งกาย 
  ได้น าการนุ่งผ้าของชาวชัยภูมมิาประยกุต์ใหเ้ข้ากับการแสดงโดย โดยการนุง่ผ้าถุงกรอมเท้า
ตามแบบฉบับของชาวบ้าน และการออกแบบเสือ้จะเป็นแขนกุดสีพื้น โดยออกแบบมาจากการสวมใส่
เสื้อผ้าที่สบายตัว สะดวกกับการเคลื่อนไหวร่างกายโดยจะใช้สทีี่ยอ้มจากเปลือกไม ้เครื่องประดับ 
ผู้วิจัยได้น าเอาเครือ่งประดับเงินมาเปน็เครือ่งประดับ ส่วนทรงผม ผู้วิจัยได้เลือกท าผมแบบเกล้ามวย
สูงแบบที่นิยมของชาวอีสาน และปักปิ่นเงิน  นักแสดงชาย นุ่งผ้าผืนเดียว คล้ายการนุ่งผ้าเตี่ยวของชาว
อีสาน                               
อุปกรณ์ประกอบการแสดง 
       1. กลองโทน จ านวน 10 ใบ       2.ไม้ไผ่ จ านวน 1 ล า                                         
      ดนตรี 
  มีการออกแบบให้ใชเ้สียงกลองโทนเป็นหลัก โดยใช้จังหวะกระสวนของบ้านเขว้า และจังหวะ
จากการตีกลองของผู้แสดงซึ่งสือ่ความหมายให้อาณัติสญัญานในการมารวมตัวกันของชาวบ้าน 
        6.การเก็บรายละเอียด 
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           เม ื่อทดลองปฏบิัตกิารแสดงแล้ว ผู้วิจัยได้เก็บรายละเอียดต่างๆของการแสดง เพื่อใหก้าร
แสดงชุดนี้สมบูรณ์ไมม่ขี้อบกพรอ่ง 
 7.การน าเสนอผลงาน 
             เม ื่อสร้างสรรค์การแสดงเสรจ็สมบูรณ์ ได้น าเสนอต่อคณะกรรมการประเมนิ 
 
   อภิปรายผล 

  จากการวิจัยเรื่องการพัฒนาร าโทนรว่มสมยัสะทอ้นอตัลักษณ์ของสตร ีจังหวัดชัยภมู ิ ท าให้ได้

ทราบถึงองค์ความรูด้ังนี ้

  1.ผู้วิจัยได้ศึกษาพัฒนาการร าโทนที่มกีารแพรก่ระจายไปตามภูมภิาคต่างๆของประเทสไทย 

และได้เข้ามาสู่ภาคตะวันออกเฉยีงเหนือครั้งแรกโดยกลุ่มพ่อค้าชาวลาวเวียงจันทน์ทีอ่พยพหนภีัย

สงครามจากประเทศลาวทีม่าอาศัยอยู ่ณ จังหวัดสระบุรโีดยรับวัฒนธรรมร าโทนจากกรุงเทพมหานคร

และน ามาเผยแพรต่่อ ณ จังหวัดนครราชสมีาเมือ่ป ีพ.ศ. 2460 ผ่านเสน้ทางนายฮ้อย จากการไปคา้ววั 

ค้าควาย  ต่อมาชาวนครราชสมีาจึงน าร าโทนไปเผยแพร่สูจั่งหวัดชยัภมูแิละจังหวัดมหาสารคาม ผ่าน

การค้าขายและการอพยพถิน่ฐาน สอดคลอ้งกับ นวลรวี จันทร์ลนุ(2548:41) ได้กลา่วว่า การละเลน่ร า

โทน นิยมเล่นในงานบญุ โดยเฉพาะงานบญุสงกรานต์ เม ือ่เวลาช่วงค่ า ชาวบ้านจะมารวมตัวกันที่ลาน

วัด ไม่ว่าจะเป็นคนหนุม่คนสาวหรอืผู้เฒา่ผู้แก่ ก็จะเริ่มการละเล่นร าโทนขึ้นไปเรือ่ยๆจนดึกดื่น และ

ท าให้ทราบว่า ร าโทนในภาคอีสานส่วนใหญ่จะเป็นผู้หญิงตีกลอง ซึ่งผู้ชายมไิด้สนใจในการตีกลองโทน 

แต่สนใจที่จะไปตีกลองทีเ่นน้ใช้พละก าลังมากกวา่ เช่น กลองยาว หรือกลองเส็ง กลองโทนจึงเปน็ที่

นิยมของผู้หญิง และในจังหวัดชยัภมูสิตรจีะเปน็ผูน้ าในการท าพิธกีรรมตามความเชื่อ และในพิธกีรรม

นั้นๆจะมีการตีกลองโทนประกอบด้วย  

  2. การพัฒนาร าโทนร่วมสมยัสะท้อนอัตลักษณ์สตรชีัยภูมผิูว้ิจัยพัฒนาการแสดงร าโทนร่วม

สมัยสะท้อนอตัลักษณ์สตรชีัยภูม ิ3 ลักษณะได้แก่ 1.ความเป็นผู้รกัความสนกุสนาน 2.ความเป็นผู้มจิีต

สาธารณะ 3.การใช้โทนเพื่อความบันเทิงใหแ้ก่การรวมกลุ่มสตรใีนชมุชน โดยกระบวนการออกแบบ

การแสดงร าโทนรว่มสมยัสะทอ้นอตัลักษณ์สตรชีัยภูม ิ สอดคล้องกับกระบวนการนาฏยประดิษฐ ์

ทฤษฎีแห่งการเคลือ่นไหวของศาสตราจารย์ ดร.สุรพล วิรุฬรกัษ์ (2547:211) อีกทั้งยังใช้กรอบความรู้

จากท่าแม่บทฟ้อนอีสานของดร.ฉวีวรรณด าเนนิ ศิลปินแหง่ชาติและแนวคิดนาฏยศิลปร์่วมสมยัมา

พัฒนาสู่รูปแบบร าโทนร่วมสมยัสะท้อนอัตลักษณ์สตรชีัยภูมติามแบบฉบับของผู้สรา้งสรรค์  โดยมี

ขั้นตอนดังนี้ 1.การก าหนดกรอบความคิด 2.การก าหนดขอบเขต 3.การก าหนดรปูแบบ 4.การ

ออกแบบนาฏยประดิษฐ ์5.การสร้างสรรค์นาฏยประดิษฐ ์6.การเกบ็รายละเอียด 7.การน าเสนอ
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ผลงาน  

  ลักษณะเด่นของการตีกลองโทนของชาวบ้านเขว้านี้ จะใช้กลองเพื่อเปน็การรวมกลุ่มกนัของ

สตรี โดยจะมีการตีโทนเพียงอยา่งเดยีว ไมม่กีารขับร้อง โดยจะม ี2 รูปแบบคือ ตีกลองโดยทีผู่้ตีจะตี

อยู่ที่บ้านของตนเอง เม ื่อบ้านใดมกีลองโทนเมือ่ไดย้ินเสียงก็จะน ากลองโทนออกมาตีร่วมดว้ย  โดยมไิด้

ออกมาพบกัน และอีกรูปแบบคือ การนัดหมายมาพบกนัเพื่อรวมตวักันตีกลองโทน และยังได้มกีารใช้

กลองโทนในการมสี่วนร่วมในชมุคน เชน่ ตีในงานพธิกีรรม ตีในงานบุญสงกรานต์ และยังใชใ้นความ

เชื่อของชาวอีสานอีกด้วย คือ การน ากลองโทนมาตีไล่กบกินเดือน  

  3. จากการศึกษาร าโทนในจังหวัดชัยภูม ิท าให้เหน็ถงึความส าคัญของบทบาทสตรีในอีกด้าน

หนึ่ง โดยใช้มมุมองผ่านการตีกลองโทน โดยจะเหน็ว่าสตรจีะมีบทบาทที่เด่นชัดในการสร้างความ

บันเทิง ความสนุกสนานแกชุ่มชนผ่านการตีกลองโทน และยงัเป็นผู้น าในการประกอบพธิกีรรมตาม

ความเชื่อของแต่ละท้องทีอ่ีกด้วย สอดคล้องกับ เรณ ู โกศินานนท์ (2536:10 - 11)  กล่าวว่า  “ร า

โทน” ม ีขึ้นในชนบทภาคกลางช่วงก่อนสงครามโลกครั้งที่ 2  การร้องเพลงร าโทนสมยัก่อนกม็ทีั้งเพลง

ดั้งเดิม และเพลงทีม่ผีู้แต่งขึ้นใหมห่ลายเพลงด้วยกัน ทางราชการจึงเห็นความส าคัญของการร าโทนวา่  

นอกจากจะท าให้เกิดการผ่อนคลายอารมณ์ บังเกิดความสนุกสนานแลว้ ยังเปน็การแสดงความสามคัคี

ของกลุ่มชนอกีด้วย จึงเห็นได้ว่า สตรีจังหวัดชยัภมูมิคีวามส าคัญและมคีวามเปน็ผูน้ าไมแ่พ้เพศบุรษุ

เลย และการละเล่นร าโทนของจังหวดัชัยภูมมิคีวามนา่สนใจและควรแก่การอนุรกัษไ์ว้ให้คงอยู่กบั

ชุมชน 

 

   ข้อเสนอแนะ 

  1.ข้อเสนอแนะทัว่ไป 

  หากผู้ใดมีความสนใจในการศึกษาประวัติและพัฒนาการร าโทนในแต่ละท้องถิ่น ควรมกีารลง

พื้นที่ภาคสนามอยา่งน้อย 3 ครั้ง เพื่อเป็นการเกบ็ข้อมลูได้ละเอียดมากยิ่งขึน้ และศึกษาเอกสาร

งานวิจัยที่เกี่ยวขอ้งเพื่อให้การวิจัยมคีวามนา่เชือ่ถือและถูกต้อง 

  2.ข้อเสนอแนะในการศึกษาครัง้ต่อไป 

  หากผู้ใดสนใจการสร้างนาฏยศลิป์รว่มสมยั ควรศึกษาข้อมลูงานการแสดงรว่มสมยัจากหลาย

แหล่งข้อมูล และศึกษาเอกสารงานวิจัยหรือทฤษฏีที่เกีย่วขอ้ง เพื่อที่จะท าใหง้านสร้างสรรคส์มบูรณ์

มากยิ่งขึ้น และควรก าหนดเวลาในการท างานใหด้ีเพื่อทีจ่ะมิใหเ้กิดผลกระทบต่อการสร้างงาน
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อาชีพ................................................................................. 
ที่อยู่ปัจจุบัน...................บ้าน.................................................................ถนน........................................ 
ต าบล.................................................อ าเภอ..........................................จังหวัด..................................... 
 
ตอนที ่2 ความเปน็มาของกลองโทน 
1. ความเป็นมาของการละเล่นกลองโทน 
................................................................................................................................................................ 
................................................................................................................................................................ 
................................................................................................................................................................ 
................................................................................................................................................................ 
2. โอกาสที่ม ีการละเลน่กลองโทน 
................................................................................................................................................................ 
................................................................................................................................................................ 
................................................................................................................................................................ 
................................................................................................................................................................ 
3. พัฒนาการของการละเล่นกลองโทน 
................................................................ ................................................................................................ 
................................................................................................................................................................ 
................................................................................................................................................................ 
............................................................................................. ................................................................... 
4. ม ุมมองในปจัจุบันต่อการละเลน่กลองโทน 
................................................................................................................................................................ 
................................................................................................................................................................ 
................................................................................................................................................................ 
................................................................................................................................................................ 



 

 

  126 

แบบสมัภาษณ์ ช ุดท ี ่2 
กลุ่มประชาชนทัว่ไป 
เ ร ื่อง : การละเลน่กลองโทนในจงัหวดัชยัภูม ิ
ตอนที ่1 ข้อมูลผูใ้หส้มัภาษณ ์
ชื่อ.................................................................นามสกุล................................................. .อายุ.................ปี 
อาชีพ................................................................................. 
ที่อยู่ปัจจุบัน...................บ้าน........................................................ถนน............................ ............ 
ต าบล.................................................อ าเภอ....................................จังหวัด..................................... 
ตอนที ่2 การละเลน่กลองโทน 
1. การละเล่นกลองโทนของหมูบ่า้นเปน็เชน่ไร 
................................................................................................................................................................ 
................................................................................................................................................................ 
................................................................................................................................................................ 
................................................................................................................................................................ 
2. โอกาสที่ม ีการละเลน่กลองโทน 
................................................................................................................................................................ 
................................................................................................................................................................ 
................................................................................................................................................................ 
................................................................................................................................................................ 
3. คิดเช่นไรกับการน าการละเลน่กลองโทนไปพัฒนา 
................................................................................................................................................................ 
................................................................................................................................................................ 
................................................................................................................................................................ 
................................................................................................................................................................ 
4. การสืบสานการละเล่นกลองโทนในหมูบ่า้น  
........................................................ ........................................................................................................ 
................................................................................................................................................................ 
................................................................................................................................................................ 
..................................................................................... ........................................................................... 

 



 

 

 

ปร ะ ว ัต ิผ ู้เข ีย น  

ประวัตผิูเ้ขยีน 
 

ช ื่อ นางสาวอิสริยา โชติมศีรี 
วันเกดิ 15 ธ ันวาคม พ.ศ.2538 
สถานทีเ่กดิ จังหวัดชัยภูม ิ 
สถานทีอ่ย ูป่จัจบุนั 194 ม .6 ต.โคกมั่งงอย อ.คอนสวรรค์ จ.ชัยภูม ิ36140 
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      มหาวิทยาลัยขอนแกน่  
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