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บทคดัยอ่ 
  

การศึกษากระบวนการผลิตการแสดง แสง ส ีเสียง ต านานพระเวสสันดรชาดกจังหวัด
ร้อยเอ็ด มีความมุ่งหมาย 1)ศึกษาประวัติความเป็นมาประเพณีบุญผะเหวด พัฒนาการแสดง แสง สี 
เ สียงต านานพระเ วสสันดรชาดก  จังหวัดร้อยเอ็ด  2)ศึกษากระบวนการผลิตการแสดง  และ
องค์ประกอบการแสดงแสง สี เสียง ต านานพระเวสสันดรชาดก จังหวัดร้อยเอ็ด เป็นวิจัยเชิงคุณภาพ
ศึกษาจากเอกสารและการสัมภาษณ์โดยใช้เครื่องมือในการเก็บข้อมูล  ไ ด้แก่  แบบสังเกต แบบ
สัมภาษณ์ ผู้รู้ด้านการแสดงและประเพณี จ านวน 3 ท่าน ผู้ปฏิบัติ จ านวน 15 คน ประชาชนทั่วไป 20 
คน และน าเสนอผลการวิจัยดว้ยวธิพีรรณนาวิเคราะห์ 

ผลการวิจัยพบว่าความเป็นมาของประเพณีบุญผะเหวด หรือ บุญมหาชาติ คืองานมหา
กุศลที่สะท้อนให้เห็นถึงความศรัทธาอันแรงกล้าในพระพุทธศาสนา ซึ่งชาวจังหวัดร้อยเอ็ดได้ยึดถือ
และปฏิบัติตามประเพณีโดยสอดคล้องกับค าขวัญของจังหวัดร้อยเอ็ด  เริ่มจัดงานเมื่อปี พ.ศ. 2534 
และได้จัดท าเป็นประจ าทุกๆ ปี พัฒนาการการแสดงแสง สี เสียง ได้มกีารปรับเปลี่ยนผ่านรปูแบบการ
แสดงไปตามยุคและสมัย นอกจากนี้กระบวนการผลิตการแสดง แสง สี เสียง ต านานพระเวสสันดร
ชาดกจังหวัดร้อยเอ็ด มีกระบวนการผลิตรูปแบบการแสดง โดยปรบัเปลี่ยนรูปแบบการแสดงของตวั
ละครให้ม ีบทบาทเพิ่มมากขึ้นจากเดิม อีกทั้งยังเพิ่มบทบาทในส่วนที่เปน็นักแสดงสมทบและนักแสดง
ในส่วนที่เปน็การฟ้อนร า ทั้งนี้ยังไดน้ าระบบเสียง และเทคนิคการใช้แสงไฟต่าง ๆ  เข้ามาเพื่อเพิ่มความ
หลากหลายให้อรรถรสในการรับชม  การแสดงต านานพระเวสสันดรชาดกได้พัฒนาต่อยอด  โดย
น าเสนอในรูปแบบเป็นเนื้อเรื่องและลงลึกในรายละเอียดทางด้านฉากพื้นหลัง  ซึ่งม ีการน าจอฉาย 
(LCD) ขนาดใหญ่มาเป็นฉาก  อีกทั้งยังเพิ่มบทบาทการแสดงในลักษณะการแสดงท่าทาง การแสดง
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อารมณ์ของตัวละครนัน้  ๆ  รวมถึงการแตง่กายอยา่งสมจริง ให้กับนักแสดงตัวหลักและนกัแสดงสมทบ
ด าเนินเรือ่งตามโครงเรื่องเวสสนัดรชาดกทั้ง 13 กัณฑ์ 

ดังนั้นผู้วิจัยจึงสนใจกระบวนการผลิตการแสดง แสง สี เสียง ต านานพระเวสสนัดรชาดก 
จังหวัดร้อยเอ็ด ซึ่งเป็นการปรับรูปแบบการแสดงจากละครธรรมดาประกอบฉาก  ให้ม ีการแสดง
หลากหลายรูปแบบและสร้างความอลังการยิ่งใหญ่และนา่สนใจมากยิ่งขึน้เหมาะกับยคุสมยั อีกทั้งการ
ผสมผสานที่สอดคล้องในด้านวัฒนธรรมจารีตประเพณีของชาวร้อยเอ็ดท าให้เห็นสุนทรียภาพของ
ความเป็นวัฒนธรรมประเพณีของชาวอีสานและชาวจังหวดัร้อยเอ็ด 

  

 
ค าส าคัญ : กระบวนการผลิต, การแสดง, แสงสีเสียง, ต านานพระเวสสนัดรชาดก 
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ABSTRACT 

  
The study of The Process of performing Production of Light and Sound, 

The Legend of Phra Vessantara Jataka, Roi Et Province aims to 1) explore historical 
backgrounds of the Bunphawed tradition, from which the light, color and sound display 
of Vessantara Jataka tale in the province was developed, and 2) explore production 
processes of performance and components of light, color and sound display for the 
said tale. This is a qualitative study focusing on documents and an interview. Tools for 
data collection include observation, interviewing with 3 resource persons on 
performances and tradition, 15 practitioners and 20 general people. Results of the 
research was presented by analytic description. 

The results of the research indicated that the Bunphawed tradition or Bun 
Maha Chat referred to a big charity event reflecting strong faith in Buddhism which Roi 
Et people had held and practiced according to the province’s motto. The event began 
in B.E. 2534 (1991), and has been organized yearly since then. The development of 
light, color and sound display has occurred over time. Besides, the production 
processes of light, color and sound display of Vessantara Jataka in Roi Et province also 
modified each character’s performing patterns by increasing roles. Supporting 
characters and dancers’ roles also increased. Sound systems and lighting techniques 
were employed to attract audience’s attention. The performance of Vessantara Jataka 
tale has been developed by presentation of narratives and in -depth details of 
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backgrounds, emotional expression of each character and real costumes for all 
principal and supporting characters throughout the 13 episodes of the tale. 

          The researcher is therefore interested in the production processes 
of light, color and sound display of Vessantara Jataka in Roi Et province which was 
changed from an ordinary stage performance to the various pattern one with grandeur 
and more interest according to the changing time. Also, it shows harmonious 
combination of culture and tradition of Roi Et people which enables us to realize 
aesthetics of culture and tradition of Roi Et people and those of northeastern Thailand 
alike. 

 
Keyword : Process of Production, Performance, Light and Sound, Legend of Phra 
Vessantara Jataka 
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วิทยานิพนธ ์ ที่ท่านได้กรุณาชี้แนะแนวทางและให้ค าแนะน า ตลอดจนข้อสังเกตต่างๆ ท าให้ผู้วิจัยได้
พัฒนาแนวความคิดและไตร่ตรองปัญหาต่างๆ ได้อย่างรอบคอบมากยิ่งขึ้นจนท าให้วิทยานิพนธฉ์บบันี้
ส าเร็จลงได้ 

ผู้วิจัยขอกราบขอบคุณ ดร. ฉวีวรรณ พันธ ุ ศิลปินแห่งชาติสาขาศิลปะการแสดง (หมอล า) 
คณะครู-อาจารย์ บุคลากรวิทยาลัยนาฏศิลปร้อยเอ็ด นักเรียนนกัศกึษา และนายธรีวัฒน ์เจียงค า (ศิลปนิ
อิสระ) ที่ให้ข้อมลูในการท าวิจัยครัง้นี้ 

สุดท้ายผู้วิจัยขอกราบกราบขอบพระคุณ คุณพ่อบรรจง  วิปราชญ์ และคุณแม่จินดา วิปราชญ์ 
ญาติพี่น้องและครอบครัววิปราชญ์  ที่เป็นร่มโพธ ิท์องในชวีิตของผูว้ิจัยให้ความอบอุน่คอยสนับสนนุดา้น
การศึกษาแก่ผู้เขียนมาตั้งแตว่ัยเยาว์ ให้ความรัก ความเขา้ใจและเป็นก าลังใจส าคัญ ซึ่งท าให้วิทยานพินธ ์
ฉ บับนี้ส าเร็จลุล่วงลงได้  หากวิทยานิพนธ ์ฉบับนี้ม ีความบกพร่องประการใด  ผู้วิจัยขอน้อมรับความ
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บทที่ 1  
บทน า 

 

ภูมิหลัง 
        ภาคอีสานมีการพัฒนาการเก่าแก่ และต่อเน่ืองไม่น้อยกว่า 5,000 ปี มาแล้ว ชาวอีสานยุคแรก 
ตั้งหลักแหล่งเป็นชุมชนหมู่บ้านและประกอบอาชีพ การเพาะปลูกนอกจากน้ียังเลี้ยงสัตว์ มีการติดต่อ
แลกเปลี่ยนสิ่งของกบักลุม่ชนที่อยูห่่างไกล มีความสามารถในการหล่อโลหะขึ้นเป็นเคร่ืองประดับ และ
ท าเคร่ืองมือเคร่ืองใช้ในการด ารงชีพ ผู้คนยุคแรกแยกกันอยู่เป็นกลุ่ม โดยแต่ละกลุม่มีรูปแบบทาง
วัฒนธรรมเป็นของตนเอง การตั้งถิ่นฐานในภาคอีสานมักเลือกท าเลที่เคยเป็นบ้านเมืองหรือเคยเป็น
ชุมชนก่อน โดยดูจากซากคูน้ าคันดินและซากศาสนสถานที่หลงเหลืออยู่ บางแห่งก็สร้างศาสนสถาน
ขึ้นใหม่ทับลงไปบนศาสนสถานเก่าหรือมิฉะน้ันก็บูรณปฏสิังขรณ์ และดัดแปลงของเก่าใหเ้ป็นพุทธ
สถานที่ตนเคารพนับถือ ต่อจากน้ันก็ผูก นิทานขึ้นมาอธิบายสถานที่เก่าแก่น้ันบางเร่ืองก็ดึงมาจาก
นิทานชาดก และบางเร่ืองก็ปรับปรุงใหม่ ท าให้นอกจากมีวรรณกรรมติดมาจากถิ่นก าเนิดแล้วกลุ่มชน
เหล่าน้ียังสืบทอดส านึกทางวรรณกรรมแล้วสร้างสรรค์ของตนเองขึ้นมาใหม่ โดยรวบรวมนิทานที่มีมา
ก่อนให้รวมเข้าด้วยกันแล้วเพิ่มเติมเพื่ออธบิายสถานที่ให้สอดคลอ้งกับสภาพแวดลอ้มทางสงัคมและ
วัฒนธรรม (สุจิตต์ วงษ์เทศ. 2532 : 190 - 207)  ซึ่งวัฒนธรรม และวิถีชีวิตความเป็นอยูข่องชาว
อีสานยึดมั่นอยู่ในฮีตบ้านคองเมือง (จารีตประเพณี) น่ันคือ ช่วยเหลือเกื้อกูลซึ่งกันและกันร่วม
กิจกรรมของสังคมด้วยความพึงพอใจ เช่น งานบุญ งานกุศล กิจประเพณีของหมู่คณะตามที่ปรากฏอยู่
ในบทบัญญัติของสังคม คือ ฮีตสิบสองคองสิบสี่ ด้วยการยึดมั่นอยู่ในฮีตบ้านคองเมือง และบทบญัญัติ
ของสังคมที่เป็นเบ้าหลอมส าคัญของวิถีชวีิตชาวอีสาน (พัลลภ เพียรชนะ. 2554 : 7-8)  ชาวอีสานมี
การนับถือพุทธศาสนามาตั้งแต่อดีตจนถึงปัจจุบัน และมีพิธีกรรมของตนเอง ดังปรากฏในฮีตสิบสอง  
หรือจารีต  หมายถึง  สิ่งที่พึงปฏิบัติภายใน 12 เดือน  ซึ่งประเพณีฮีตสิบสองท าให้คนในสังคมรู้จัก
เสียสละท างานร่วมกันเพื่อสังคมส่วนรวม ผู้ใดฝ่าฝืนก็จะถูกลงโทษตั้งขอ้รังเกียจอยา่งจริงจังจากคนใน
สังคม  ฮีตสิบสองมีกิจกรรมในแต่ละเดือน ดังน้ี   

1. เดือนเจียง  (เดือนอ้าย) บุญเข้ากรรม  เป็นการท าบุญตักบาตร  ถวายภัตตาหาร
และฟังเทศน์เน่ืองในโอกาสที่พระสงฆ์อาบัติรองจากปาราชิก 

  2. เดือนยี่ บุญคูณลานเป็นการท าบุญสู่ขวัญข้าวที่นวดเสร็จและกองไว้ในลานข้าว 
  3. เดือนสาม บุญข้าวจ่ี 
  4. เดือนสี่ บุญผะเหวดหรือบุญมหาชาติ ท าบุญฟังเทศน์มหาชาติ 
  5. เดือนห้า บุญสงกรานต์ สรงน้ าพระและผู้ใหญ่ 
  6. เดือนหก บุญบั้งไฟ เป็นประเพณีขอฝนอย่างหน่ึง 
  7. เดือนเจ็ด บุญช าฮะ ท าบุญชะล้างสิ่งที่เป็นเสนียดจัญไรอันจะท าให้เกิดความ
เดือดร้อนแก่บ้านเมือง 
  8. เดือนแปด บุญเข้าพรรษา 
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  9. เดือนเก้า บุญข้าวประดับดิน เป็นการอุทิศส่วนกุศลให้แก่เปรตและญาติมิตรที่
ตายไปแล้ว 
  10. เดือนสิบ บุญข้าวสาก (ข้าวกระยาสารท) ท าบุญอุทิศให้แก่ผู้ตายและเปรต 
  11. เดือนสิบเอ็ด บุญออกพรรษามีการถวายปราสาทผึ้ง การไหลเรือไฟ 
  12. เดือนสิบสอง บุญกฐิน (อ าพร ศรีรัตน์. 2551 : 2 -3) 

จังหวัดร้อยเอ็ด เป็นจังหวัดที่ตั้งอยู่กึ่งกลางของภาคอีสานมานานกว่า 200 ปี อดีตเคยเป็น
เมืองใหญ่ที่รุ่งเรืองมากชื่อว่าสาเกตนคร มีประตูเข้าเมือง 11 ประตู เมืองขึ้น 11 เมือง แต่ปัจจุบันได้มี
การพัฒนาในด้านต่าง ๆ มากมาย เมืองร้อยเอ็ดเป็นเมืองแห่งบึงพลาญชัย และมีส่วนหน่ึงของทุ่งกุลา
ร้องไห้ที่มีชื่อเสียงซึ่งมีเน้ือที่กว้างใหญ่ จังหวัดร้อยเอ็ดมีพื้นที่ประมาณ 7,856 ตารางกิโลเมตร และ
แบ่งการปกครองออกเป็น 17 อ าเภอ และ 3 กิ่งอ าเภอ มีอาณาเขตทิศเหนือ ติดต่อกับจังหวัดกาฬสนิธุ์
และจังหวัดมุกดาหาร ทิศใต้ติดต่อกับจังหวัดสุรินทร์และศรีสะเกษ ทิศตะวันออกติดต่อกับจังหวัด
ยโสธร ทิศตะวันตกติดต่อกับจังหวัดมหาสารคาม (องค์การบริหารส่วนจังหวัดร้อยเอ็ด. ม.ป.ป. : 13 ) 
นอกจากน้ีจังหวัดร้อยเอ็ดยังมีเอกลักษณ์ประเพณีที่ส าคัญประจ าจังหวัด คือ งานประเพณี   บุญผะ
เหวดที่บ่งบอกถึงความเชื่อและความศรัทธาที่ชาวร้อยเอ็ดมีต่อพระพุทธศาสนา โดยจะก าหนดจัดปีละ
คร้ัง ระหว่างเดือน 3 เดือน 4 โดยจังหวัดร้อยเอ็ดจะจัดงานในช่วงสัปดาห์แรกเดือนมีนาคม ของทกุปี 
การท าบุญผะเหวดหรือบุญเทศน์มหาชาติมีความเป็นมาตั้งแต่คร้ังพุทธกาล (องค์การบริหารส่วน
จังหวัดร้อยเอ็ด. 2557 : 17)ประเพณีการท าบุญผะเหวด บุญพระเวสสันดรหรือบุญมหาชาติหรือเรียก
อีกอย่างว่า  บุญเดือน 4 เป็นประเพณีส าคัญอย่างหน่ึงของฮีตสิบสอง หรือประเพณีสิบสองเดือนของ
ภาคอีสาน เน่ืองจากเป็นบุญที่เทศนาเกี่ยวกับประวัติของพระโพธิสัตว์ที่มีพระนามว่า พระเวสสันดร
อันเป็นชาติสุดท้ายก่อนที่พระองค์จะประสูติมาเป็นเจ้าชายสิทธัตถะ จึงนับว่าเป็นชาติที่ส าคัญยิ่ง 
เน่ืองจากเป็นชาติที่บ าเพ็ญทานบารมี อันเป็นบารมีที่ทรงเสียสละอย่างใหญ่หลวง นับว่าเป็นเลิศใน
การท าทาน (ส านักงานคณะกรรมการวัฒนธรรมแห่งชาติ กระทรวงศึกษาธิการ. 2540 : 26)    งาน
ประเพณีบุญผะเหวดจังหวัดร้อยเอ็ดมีค าขวัญว่า “กินข้าวปุ้นเอาบุญผะเหวด” จังหวัดร้อยเอ็ด เร่ิมจัด
งานบุญผะเหวดเป็นงานประจ าจังหวัด เมื่อปี พ.ศ. 2534 และได้จัดท าเป็นประจ าทุกปีประมาณต้น
เดือนมีนาคม จัดบริเวณสวนสมเด็จพระศรีนครินทร์ บึงพลาญชัย บุญผะเหวดหรือทางภาคก ลาง
เรียกว่า บุญมหาชาติ นิยมจัดในช่วงเดือนสี่เป็นงานบุญที่พระเทศน์มหาเวสสันดรชาดก  เรียกการ
เทศน์น้ีว่า “เทศน์มหาชาติ”  จะมีการแห่ขบวนผะเหวด 13 ขบวน  ตามกัณฑ์เทศน์มหาชาติ จาก
อ าเภอและหน่วยงานต่าง ๆ บริเวณรอบบึงพลาญชัย ด้านในจัดเป็นร้านข้าวปุ้น (ขนมจีน) ไว้คอย
บริการฟรีส าหรับผู้มาร่วมงาน นอกจากน้ียังจัดให้มีการประกวดศิลปวัฒนธรรมพื้นบ้านอีสาน เช่น  
การบายศรีสู่ขวัญ เป็นต้น  ซึ่งจังหวัดร้อยเอ็ดได้จัดประเพณีบุญผะเหวด เป็นบุญประเพณีที่มีก าร
เทศน์มหาชาติเป็นงาน  ที่ยิ่งใหญ่ของจังหวัดร้อยเอ็ด โดยเฉพาะจังหวัดได้ก าหนดให้เป็นงานประเพณี
ประจ าปีของจังหวัดและจัดได้ยิ่งใหญ่มากเป็นไปตามฮีต 12 เมื่อก าหนดวันจัดงาน ชาวบ้านจะช่วยกัน
หาดอกไม้เพื่อน ามาตากแห้งไว้ ช่วยกันฝานดอกโน  (ท าจากล าต้นหม่อน) งานน้ีเป็นงานใหญ่ท า
ติดต่อกัน 3 วัน วันแรก ของงานตอนเย็น (บ่าย ๆ) โดยจะมีการแห่พระอุปคุตรอบหมู่บ้านให้ชาวบ้าน
ได้สักการะบูชา แล้วน าไปประดิษฐานไว้ที่หอพระอุปคุต ภายในบริเวณงานเพราะเชื่อว่าเป็นพระเถระ
ผู้มีฤทธิ์นิรมิตกุฏิอยู่กลางแม่น้ ามหาสมุทร สามารถขจัดเภทภัยทั้งมวลได้ วันที่สองของงานเป็นการแห่
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พระเวสสันดรเข้าเมือง แต่ละคุ้มวัดจะจัดขบวนแห่แต่ละกัณฑ์ทั้ง 13 กัณฑ์ แห่รอบเมือง ตอนเย็นมี
มหรสพสมโภช ในวันที่ 2 ที่ 3 ชาวจังหวัดร้อยเอ็ดจะมีโรงทานเลี้ยงข้าวปุ้นบุญผะเหวด  ผู้คนที่มาใน
งานกินได้ตลอดเวลา  (ฟรี)  (จบแล้วอาราธนาเทศน์สังกาดและเทศน์มหาชาติ) ภาคกลางคืนได้จัดงาน
แบบพาแลงและมีการแสดงแสง สีเสียง ต านานพระเวสสันดรชาดก  
               การแสดงต านานพระเวสสันดรชาดก จัดขึ้นคร้ังแรกเมื่อปี พ.ศ. 2538 โดยทางจังหวัด
ร้อยเอ็ดได้มอบหมายให้วิทยาลัยนาฏศิลปร้อยเอ็ดจัดชุดการแสดงที่เกี่ยวข้องกับประเพณีบุญผะเหวด
และต านานพระเวสสันดรชาดก  ซึ่งทางวิทยาลัยนาฏศิลป์ร้อยเอ็ดได้น านักศึกษาของทางวิทย าลัย  
จัดรูปแบบชุดการแสดงที่มีลักษณะการเล่าเร่ืองราวต านานของพระเวสสันดรชาดกประกอบกับ
นักแสดงที่เป็นตัวละครหลักเพื่อสื่อถึงเน้ือเร่ือง ในปีถัดมาได้มีวิวัฒนาการและปรับเปลี่ยนรูปแบบการ
แสดงของตัวละครให้มีบทบาทเพิ่มมากขึ้นจากเดิม อีกทั้งยังเพิ่มบทบาทในส่วนที่เป็นนักแสดงสมทบ  
และนักแสดงในส่วนที่เป็นการฟ้อนร า ทั้งน้ียังได้น าระบบเสียง และเทคนิคการใช้แสงไฟต่าง ๆ  เข้ามา 
เพื่อเพิ่มความหลากหลายในอรรถรสในการรับชม  ต่อมาการแสดงต านานพระเวสสันดรชาดกยังได้
พัฒนาต่อยอดโดยการน าเสนอในรูปแบบเป็นเน้ือเร่ือง  และลงลึกในรายละเอียดทางด้านฉากพื้นหลัง 
ซึ่งมีการน าจอฉาย ( LCD ) ขนาดใหญ่มาเป็นฉาก เพื่อให้สะดวกต่อการเปลี่ยนฉากในแต่ละตอน อีก
ทั้งยังเพิ่มบทบาทการแสดง ลักษณ์การแสดงท่าทาง การแสดงอารมณ์ของตัวละครน้ัน ๆ รวมถึงการ
แต่งกายอย่างสมจริง ให้กับนักแสดงตัวหลักและนักแสดงสมทบ เพื่อให้เหมาะกับยคุสมัย แต่ยงัคงเปน็
ต านานพระเวสสันดรชาดก 
             ปัจจุบันวิทยาลัยนาฏศิลปร้อยเอ็ด สถาบันบัณฑิตพัฒนศิลป์ กระทรวงวัฒนธรรมร่วมกับ
กลุ่มผู้จัดการแสดง (Organizer) ของการท่องเที่ยวแห่งประเทศไทย (ททท.) พัฒนารูปแบบการแสดง 
โดยปรับเปลี่ยนนักแสดงน า จากนักเรียนนักศึกษาของวิทยาลัยนาฏศิลปร้อยเอ็ด เปลี่ยนเป็นดารา
หรือคนมีชื่อเสียงมาแสดงแทน อีกทั้งยังปรับเปลี่ยนชื่อชุดการแสดง จากเดิมเป็นพระเวสสันดรผู้เปี่ยม
ด้วยทานบารมี จากการศึกษาค้นคว้า กระบวนการผลิตการแสดง แสง สี เสียง ต านานพระเวสสันดร
ชาดก ของจังหวัดร้อยเอ็ด พบว่ามีการพัฒนาด้านรูปแบบการแสดงและองค์ประกอบต่าง ๆ  และได้
เปลี่ยนไปจากเดิม ตามที่ปรากฏตามยุคสมัยเพื่อเป็นการประชาสมพันธ์ตามนโยบายของจังหวัด เพื่อ
ส่งเสริมการท่องเที่ยวและให้สอดคล้องกับสภาพปัจจุบัน  จากข้อมูลข้างต้นผู้วิจัยได้เห็นกระบวนการ
ผลิตด้านรูปแบบการแสดงและองค์ประกอบต่าง ๆ และปรับเปลี่ยนไปจากเดิมตามที่ปรากฏตามยุค
สมัยเพื่อเป็นการประชาสมพันธ์ตามนโยบายของจังหวัด เพื่อส่งเสริมการท่องเที่ยวและให้สอดคล้อง
กับสภาพปัจจุบัน  ดังน้ันผู้วิ จัยจึงสนใจที่จะศึกษากระบวนการผลิตการแสดง แสง สี เสียง  และ
สื่อผสมที่ปรากฏในการแสดงในยุคปัจจุบัน ผลการศึกษาจะท าให้เกิดองค์ความรู้ทางด้านการแสดง
และเทคโนโลยีแบบผสมผสาน ซึ่งจะเป็นข้อมูลที่เป็นประโยชน์และสามารถสร้างสรรค์งานให้มีความ
ทันสมัยในยุคปัจจุบันได้ 
 
ความมุง่หมายของการวจิยั 

1. ศึกษาประวัติความเป็นมาประเพณีบุญผะเหวด พัฒนาการแสดง แสง สี เสียงต านานพระ
เวสสันดรชาดก จังหวัดร้อยเอ็ด 
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2. ศึกษากระบวนการผลิตการแสดง และองค์ประกอบการแสดงแสง สี เสียง ต านานพระ
เวสสันดรชาดก จังหวัดร้อยเอ็ด 

 
ค  าถามการวจิยั 

1. ประวัติความเป็นมาประเพณีบุญผะเหวด พัฒนาการแสดง แสง สี เสียงต านานพระ
เวสสันดรชาดก จังหวัดร้อยเอ็ด เป็นอย่างไร 

2. กระบวนการผลิตการแสดง และองค์ประกอบการแสดงแสง สี เสียง ต านานพระเวสสันดร
ชาดกจังหวัดร้อยเอ็ด  เป็นอย่างไร 
 

ความส าคญัของการวิจยั 

1. ท าให้เกิดความรู้ ด้าน ประวัติความเป็นมาประเพณีบุญผะเหวด พัฒนาการแสดง แสง สี
เสียงต านานพระเวสสันดรชาดก จังหวัดร้อยเอ็ด 

2. ท าให้ทราบถึงกระบวนการผลิตการแสดง และองค์ประกอบการแสดงแสง สี เสียง ต านาน
พระเวสสันดรชาดกจังหวัดร้อยเอ็ด   

 
น ิยามศพัทเ์ฉพาะ 

กระบวนการผลิต หมายถึง การประกอบสร้างที่ออกแบบในรูปแบบการแสดงแสง สี เสียง 
การแสดง  หมายถึง การเล่นสมมติหมายถึงการแสดงของนักแสดงในโลกสมมติของละครที่

ได้รับการฝึกฝนทักษะต่างๆ เพื่อถ่ายทอดเร่ืองราวต่างๆของตัวละคร 
แสงสีเสียง หมายถึง การน าศิลปะด้าน แสง สี เสียงมาใช้ในการแสดงเพื่อให้การแสดงมี

ความสมบูรณ์สวยงามในด้านแสง สีที่ใช้ในการแสดงต านานพระเวสสันดรชาดก 
ต านานพระเวสสันดรชาดก หมายถึง เร่ืองราวที่เกี่ยวกับพระพุทธเจ้าในพระชาติก าเนิดอัน

ยิ่งใหญ่ คือเป็นพระเวสสันดร ชาดกเร่ืองน้ีเป็นเร่ืองหน่ึงใน นิบาตชาดก มีปรากฏอยู่ในพระไตรปิฎก 
บุญผะเวส หมายถึง บุญมหาชาติซึ่งเป็นประเพณบุญตรามฮีตสิบสองของชาวอสีาน 
 

กรอบแนวคดิ 
   ในการวิจัยคร้ังน้ีผู้วิจัยได้ศึกษากระบวนการผลิตการแสดง แสง สี เสียงต านานพระ

เวสสันดรชาดกจังหวัดร้อยเอ็ด โดยมีวัตถุประสงค์ทีจ่ะศึกษารูปแบบการแสดงกระบวนการผลิต และ
องค์ประกอบการแสดงแสง สี เสียง ต านานพระเวสสันดรชาดกจังหวัดร้อยเอ็ด   เพื่อเป็นการอนุรักษ์
และสืบสานวัฒนธรรมประเพณีบุญผะเหวดโดยใชแ้นวคิดและทฤษฎดีังภาพประกอบกรอบแนวคิดใน
การวิจัย  
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ภาพประกอบที่ 1  กรอบแนวคิด  

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

ต านานพระเวสสันดรชาดก 

ประวัติความเป็นมาประเพณีบุญผะ
เหวด รูปแบบการแสดงแสงสีเสียงต านาน
พระเวสสันดรชาดก จังหวัดร้อยเอ็ด 

         -   แนวคิดประเพณีประดิษฐ์  

         -   ทฤษฎีนาฏยะประดิษฐ์ 

    -   ทฤษฏีนาฏยศาสตร์ 

    -   ทฤษฎีประกอบสร้าง 

กระบวนการผลิตการแสดงในการแสดงแสง สี เสียง ต านาน
พระเวสสันดรชาดก จังหวัดร้อยเอ็ด 

กระบวนการผลิต และองค์ประกอบ
การแสดงแสง สี เสียง ต านานพระเวสสันดร
ชาดกจังหวัดร้อยเอ็ด 
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บทที่ 2 
เอกสารและงานวจิยัทีเ่กี่ยวขอ้ง 

 
               การวิจัยเร่ือง กระบวนการผลิตการแสดง แสง สี เสียงต านานพระเวสสันดรชาดก จังหวัด
ร้อยเอ็ด ผู้วิจัยได้ศึกษาจากงานวิจัยและเอกสารข้อมูลที่เกี่ยวข้องเพื่อให้สอดคล้องตามความมุ่งหมาย
ของงานวิจัย ดังต่อไปน้ี 
 

1. องค์ความรู้ด้านสังคมและวัฒนธรรมประเพณีของชาวอีสาน 
2. องค์ความรู้ด้านประเพณีบุญผะเหวดจังหวัดร้อยเอ็ดและต านานพระ

เวสสันดรชาดก 
3. องค์ความรู้ด้านการแสดงแสงสีเสียง  
4. บริบทพื้นที่จังหวัดร้อยเอ็ด 
5. แนวคิดและทฤษฏี 

       5.1 แนวคิดประเพณีประดิษฐ์ (The lnvention of Tradition) 
  5.2  ทฤษฎีนาฏยะประดิษฐ์ 

     5.3  ทฤษฏีนาฏยศาสตร์ 
     5.4  ทฤษฎีประกอบสร้าง 

                           6.  งานวิจัยที่เกี่ยวข้อง 
         6.1 งานวิจัยในประเทศ 
         6.2 งานวิจัยต่างประเทศ 
 
1. องคค์วามร ูด้า้นสงัคมและวัฒนธรรมประเพณีของชาวอสีาน  

 สังคมและวัฒนธรรมอีสานมีจารีตประเพณีที่ปฏิบัติกัน นับว่าพระพุทธศาสนา  มีอิทธิพลอยู่
อย่างมาก และจากประเพณีสิบสองเดือนน้ีเอง แสดงให้เห็นว่าชาวอีสานเป็นพุทธศาสนิกชนที่ยึดมั่นใน
พระพุทธศาสนาอย่างเคร่งครัดมาด้วยดีเป็นเวลานาน และเน่ืองจากชาวอีสานส่วนใหญ่เป็นเผ่าไทยที่
สืบเชื้อสายมาจากบรรพบุรุษไทยตั้งแต่โบราณกาล ประชาชนในภาคน้ีจึงมีจารีตเป็นของตัวเอ งสืบ
ต่อเน่ืองกันมา ซึ่งบางอย่างอาจผิดแผกไปจากประเพณีของชาวไทยในภาคอื่น ๆ บ้าง (บุญเกิด  พิมพ์
วรเมธากุล. 2544 : 274) 
 วิถีชีวิตของคนอีสานในอดีตมีความเรียบง่ายเต็มไปด้วยความเอื้อเฟื้อเกือ้กูลกนัพึ่งพาอาศัยซึง่
กันและกัน  ยึดมั่นในขนบธรรมเนียมประเพณีและศาสนา มีพระสงฆ์เป็นผู้น าของชุมชนทั้งทางโลก
และทางธรรม วัดกับบ้านมีความผูกพันกันอย่างแนบแน่นตามลักษณะสังคมอีสานแบบดั้งเดิมทั่วไป 
(อ าพร ศรีรัตน์. 2551 : 2) 
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 วัฒนธรรมและประเพณีอีสาน  
    ประเพณีเป็นกิจกรรมที่มีการปฏิบัติสืบเน่ืองกันมา เป็นเอกลักษณ์และมีความส าคัญต่อสงัคม 
เช่น การแต่งการ ภาษา วัฒนธรรม ศาสนา ศิลปกรรม กฎหมายคุณธรรม ความเชื่อ ฯลฯ อันเป็นบ่อ
เกิดของวัฒนธรรมของสังคมเชื้อชาติต่างๆ กลายเป็นประเพณีประจ าชาติและถ่ายทอดกันมาโ ดย
ล าดับ หากประเพณีน้ันดีอยู่แล้วก็รักษาไว้ เป็นวัฒนธรรมประจ าชาติ หากไม่ดีก็แก้ไขเปลี่ยนแปลงไป
ตามกาลเทศะ  ประเพณีล้วนได้รับอิทธิพลมาจากสิ่งแวดล้อมภายนอกที่เข้าสู่สงัคม รับเอาแบบปฏบิตัิ
ที่หลากหลายเข้ามาผสมผสานในการด าเนินชีวิต ประเพณีจึงเรียกได้ว่าเป็นวิถีแห่งการด าเนินชีวิตของ
สังคม โดยเฉพาะศาสนาซึ่งมีอิทธิพลต่อประเพณีไทยมากที่สุด วัดวาอารามต่างๆ ในประเทศไทย
สะท้อนให้เห็นถึงอิทธิพลของพุทธศาสนาที่มีต่อสังคมไทย และชี้ให้เห็นว่าชาวไทยให้ความส าคัญใน
การบ ารุงพุทธศาสนาด้วยศิลปกรรมที่งดงาม เพื่อใช้ในพิธีกรรมทางศาสนาตั้งแต่โบราณกาล 
    ชาวอีสานมีความเลื่อมใสศรัทธาในพระพุทธศาสนา เคารพนับถือบิดาและมารดา            
ครูบาอาจารย์ และผู้อาวุโส เชื่อในเร่ืองกฎแห่งกรรม เชื่อในนรก-สวรรค์ มีความเมตตา กรุณา และมี
ใจบุญสุนทาน เป็นผู้เคร่งในขนบประเพณีโดยมีหลักปฏิบัติตนในสังคมที่เรียกว่า “ฮีตสิบสอง” และ           
“คองสิบสี่” ที่ถือกันมาแต่โบราณจนถึงปัจจุบัน โดยอาจจะสามารถแยกพิจารณาออกตาม           
กลุ่มวัฒนธรรมของ กลุ่มคนต่าง ๆ ซึ่งมีอยู่ 2 กลุ่มใหญ่ ๆ  คือ 
    1. กลุ่มวัฒนธรรมอีสานเหนือ เป็นวัฒนธรรมที่อยู่บริเวณที่ราบสูง มีภูเขาทางตอน
ใต้และทางด้านตะวันตกไปจรดกับล าน้ าโขงตอนเหนือ และทางตะวันออกมีเทือกเขาภูพานกั้นแบ่ง
บริเวณน้ีออกเป็นที่ราบตอนบน เป็นกลุ่มที่ใช้ภาษาที่เรียกว่า ไทย-ลาว เป็นส่วนใหญ่ เพราะคนกลุ่มน้ี
สืบทอดวัฒนธรรมมาจากลุ่มแม่น้ าโขง โดยบรรพบุรุษจะอพยพมาจากดินแดนล้านช้างซึ่งอยู่ทางฝั่ง
ซ้ายของแม่น้ าโขง ข้ามมาตั้งภูมิล าเนาในภาคอีสานตั้งแต่สมัยรัตนโกสินทร์ และยังมีกลุ่มชนบางส่วน

อาศัยอยู่โดยทั่วไป ได้แก่ ผู้ไท แสก ย้อโส้ โย้ย ข่า เป็นต้น แต่จะมีคนกลุ่มน้อยเท่าน้ันที่ใช้ภาษาเฉพาะ
ท้องถิ่นของตน เช่น กลุ่มคนผู้ไท แสก ย้อโส้ และโย้ย ทั้งน้ีกลุ่มอีสานเหนือได้แก่พื้นที่ซึ่งอยู่ในแถบ
แอ่งสกลนคร อันประกอบ ไปด้วย 15 จังหวัด คือ จังหวัดกาฬสินธุ์ จังหวัดขอนแก่น จังหวัดชัยภูมิ 
จังหวัดนครพนม จังหวัดหนองคาย จังหวัดอุดรธานี จังหวัดหนองบัวล าภู จังหวัดสกลนคร จังหวัด
มหาสารคาม จังหวัดร้อยเอ็ด จังหวัดเลย จังหวัดมุกดาหาร จังหวัดยโสธร จังหวัดอุบลราชธานี และ
จังหวัดอ านาจเจริญ  
    2. กลุ่มวัฒนธรรมอีสานใต้ คือ กลุ่มที่อาศัยอยู่ในบริเวณของพื้นที่ราบตอนใต้ 
เรียกว่าแอ่งโคราช ได้แก่ กลุ่มคนที่อยู่ในแถบจังหวัดนครราชสีมา จังหวัดบุรีรัมย์ จังหวัดสุรินทร์ และ
จังหวัดศรีษะเกษ วัฒนธรรมกลุ่มอีสานใต้มีการสืบทอดทางวัฒนธรรมแบ่งออกได้เปน็ 2 กลุ่มใหญ่ คือ  
        2.1 กลุ่มที่สืบทอดวัฒนธรรมจากเขมร-ส่วย กลุ่มชนส่วนใหญ่ที่อยู่ในจังหวัด
สุรินทร์ บุรีรัมย์ และศรีษะเกษ เป็นกลุ่มชนที่ได้รับการสืบทอดวัฒนธรรมมาจาก เขมร – ส่วย จะพูด
ภาษาเขมรและภาษาส่วย 
        2.2 กลุ่มวัฒนธรรมโคราช ได้แก่ กลุ่มชนส่วนใหญ่ที่อาศัยอยู่ในจังหวัด
นครราชสีมา และบางส่วนในจังหวัดบุรีรัมย์ ซึ่งจะพูดภาษาโคราช (ธวัช ปุณโณทก, 2528) 
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การผสมผสานวัฒนธรรม 
      วัฒนธรรมย่อมมีการเปลี่ยนแปลงอยู่ เสมอ ด้วยสาเหตุหลายประการ ได้แก่               
การเปลี่ยนแปลงให้เจริญงอกงามตามยุคสมัย การเปลี่ยนแปลงโดยการติดต่อสื่อสารระหว่างกลุ่มชน
ดังที่นักวิชาการได้กล่าวไว้ข้างต้นแล้ว การผสมผสานวัฒนธรรมเป็นการเปลี่ยนแปลงของวัฒนธรรม
อีกประการหน่ึงซึ่งนักวิชาการได้สรุปดังน้ี 
   สุพัตรา สุภาพ (2534 : 125-126) กล่าวว่า การผสมผสานวัฒนธรรมเป็นวิธีก ารที่
ได้รับเอาวัฒนธรรมของสังคมอื่นมาปฏิบัติ ถ้าวัฒนธรรมที่นับถือมากลายเป็นส่วนหน่ึงที่เราปฏิบัติสืบ
ต่อกันมาผสมผสานก็จะเกิดขึ้น การผสมผสานทางวัฒนธรรมจะมีมากเมื่อสังคมหน่ึงถูกรุกรานและ
ฝ่ายหน่ึงชนะ ด้อยกว่าตนเอง ก็ตกไปเป็นฝ่ายรับเอาวัฒนธรรมของผู้แพเ้หมือนกัน สังคมที่มีการติดตอ่
สัมพันธ์กันก็ย่อมจะต้องรับวัฒนธรรมของซึ่งกันและกันได้ อย่างไรก็ตามสังคมต่าง ๆ ย่อมจะหวงแหน
และรักษาวัฒนธรรมเดิมของตนไว้ และพยายามป้องกันการผสมผสานโดยการพยายามไม่ให้สนิทสนม
กัน หรือกีดกั้น หรือ สร้างกฎเกณฑ์เพื่อไม่ให้ติดต่อสัมพันธ์กัน ซึ่งความพยายามยากที่จะบรรลุ หรือ 
บางคนอาจจะต่อต้านการผสมผสานวัฒนธรรมหน่ึงมาเป็นเวลาช้านาน สุพัตรา สุภาพ กล่าวว่า 
วัฒนธรรมมีลักษณะส าคัญ 4 ประการ คือ 
       1. เป็นสิ่งที่ได้มาจากการเรียนรู้ เน่ืองจากมนุษย์ต่างจากสัตว์ในแง่ที่เราอาศัย 
สัญชาติการกระท าระหว่างกัน ได้น้อยมากหรืออาจไม่ได้เลย และการเรียนรู้ก็ต้องเรียนรู้จากม นุษย์
ด้วยกัน เช่น การบริโภคอาหาร การปกครอง อาชีพ หรือการแสดงออกซึ่งอารมณ์ ที่ เป็น
สุนทรียศาสตร์ เช่น การขับร้อง การฟ้อนร า การบรรเลงดนตรี 
       2. เป็นมรดกทางสังคม วัฒนธรรม ต้องมีการเรียนรู้ ถึงแม้ว่าเจตนาหรือไม่ก็ตาม           
และต้องมีการถ่ายทอดจากบรรพบุรุษไปสู่ชนรุ่นหลัง 
       3. เป็นวิถีชีวิตเหมือนแบบของการด ารงชีวิต ความคิด ในเร่ืองวัฒนธรรมท า ให้
วัฒนธรรมของสังคมหน่ึงจากอีกสังคมหน่ึง เป็นวัฒนธรรมเฉพาะอย่าง เพราะบุคคลเกิดในสังคมใดก็
เรียนรู้วัฒนธรรมของสังคมน้ัน 
       4. วัฒนธรรมเป็นสิ่งไม่คงที่ วัฒนธรรมมีการเปลี่ยนแปลงอยู่เสมอ เพราะมนุษย์มี
การคิดค้นสิ่งใหม่ ๆ หรือปรับปรุงของเดิมให้เหมาะสมกับการด ารงชีวิตก็ยังคงใช้วัฒนธรรมน้ันต่อไป 
   บุญยงค์ เกศเทศ (2536 : 248) กล่าวว่า ธรรมชาติของวัฒนธรรมย่อมมีการสืบส่งทอด          
ถ่ายโอนกันอยู่เสมอ โดนเฉพาะสังคมที่มีการคมนาคมติดต่อกันอย่างกว้างขวางและรวดเร็วการ
แลกเปลี่ยนหรือผสมผสานทางวัฒนธรรมไม่จ ากัดเฉพาะในท้องถิ่น หรือภายในประเทศเท่าน้ันหากยัง
ขาดขอบเขต ไปยังต่างประเทศด้วย 
 ฮีต–คอง–คะล า เป็นขนบประเพณีของชาวอีสาน ที่ใช้เป็นกฎระเบียบในการควบคุมความ
ประพฤติและการกระท าของคนอีสาน ตามฐานะหรือต าแหน่งทางสังคมซึ่งได้ประพฤติปฏิบัติ
ต่อเน่ืองกันมาตั้งแต่โบราณกาลแล้ว จนถือว่าทั้ง 3 อย่าง คือ ฮีต–คอง–คะล า เป็นกฎระเบียบของคน
อีสาน ในสังคมชาวอีสาน ซึ่งทุกคนต้องปฏิบัติตามฮีต ตามคอง และละเว้นข้อคะล า เหตุที่ละเว้น           
ข้อคะล าเพราะ คือ ว่าเป็นของ “ขวง” หรือของต้องห้าม หากใครฝ่าฝืนไม่กระท าตามฮีตตามคอง 
และไม่ละเว้นของคะล าจะต้องได้รับโทษหนักบ้างเบาบ้างตามความผิด จึงอาจกล่าวได้ว่า “ฮีต–คอง–
คะล า” คือ ธรรมนูญหรือรัฐธรรมนูญของไทอีสานซึ่งเป็นกฎหมายที่ไม่ได้ตราไว้เป็นลายลักษณ์อักษร 
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แต่เป็นกฎหมายตามขนบประเพณี ซึ่งชาวอีสานใน  บรรพกาลได้พากันประพฤติตนตามฮีตตามคอง 
และเว้นของคะล ามาโดยตลอด จึงท าให้สังคมไทอีสานในบรรพกาล  มีแต่ความร่มเย็นเป็นสุข 
ปราศจากผู้ ร้ายอ้ายโจร คนมีน้ าใจเอื้ออาทรต่อกันอยู่ร่วมกันเป็นสังคมแบบรู้รักสามัคคี มีความ
เอื้อเฟื้อเผื่อแผ่และช่วยเหลือซึ่งกันและกัน  แต่ในปัจจุบันน้ีมีไทอีสานบางส่วนไม่ได้ปฏิบัติตามฮีตตาม
คอง และไม่ละเว้นของคะล าที่บรรพบุรุษได้เคยถือประพฤติปฏิบัติมาตั้งแต่โบราณกาล เพราะหันไป
รับเอาวัฒนธรรมของชน ต่างเผ่าพันธุ์ที่ไม่เคยแยแสกับสิ่งที่ดีงามเหล่าน้ัน ซ้ ายังดูถูกเหยียดหยามว่า
เป็นของโบราณคร่ าศรี ไม่ทันยุคทันสมัย ไม่ทันสมัยโลกาภิวัฒน์ ทั้งน้ีเพราะอิทธิพลของสื่อต่าง ๆ ไม่
ว่าสื่อพิมพ์หรือหนังสือพิมพ์ และนิตยสารต่าง ๆ หรือ สื่อวิทยุโทรทัศน์ที่แสดงออกทั้งทางด้านข่าว 
ด้านภาพยนตร์ ด้านละคร ด้านเพลง ด้านดนตรี และตลอดจนการบันเทิงประเภทต่าง ๆ  อีกด้วย  
 นอกจากน้ียังมีไทอีสานบางส่วนที่คิดว่าตนเป็นคนรุ่นใหม่ เพราะได้รับการศึกษาอบรมจาก
สังคมยุคใหม่จึงไม่ใส่ใจเร่ือง ฮีต–คอง–คะล าอันเป็นวิถีชีวิตของคนอีสานรุ่นพ่อ แม่ ปู่ ย่า ตา ยายของ
พวกตน และยังมีคนไทยจากภาคต่างๆ ที่เข้าไปท ามาหากินหรือคบค้าสมาคมกับชาวอีสานไม่ได้ใส่ใจ
เร่ือง ฮีต–คอง–คะล า อันเป็นขนบประเพณีที่ดีงามดั้งเดิมของชาวอีสาน ซ้ าร้ายกลับดูถูกเหยียดน้ันเสยี  
แล้วยัดเยียดจารีตประเพณีของตนที่บอกว่า เลิศหรู ดีงาม ทันสมัยกว่าของดั้งเดิมไทอีสานเข้ า ไป
แทนที่ ก่อให้เกิดปัญหาข้อขัดแย้งเกือบทุกด้านในสังคมชาวอีสานยุคปัจจุบัน ซึ่งผู้รวบรวมและเรียบ
เรียง เห็นว่า ฮีต–คอง–คะล า ที่บรรพบุรุษไทอีสานได้เคยประพฤติปฏิบัติสืบเน่ืองกันมาหลายชั่วอายุ
แล้วน้ัน น่าจะมี บางสิ่งบางอย่างที่ดี สมควรที่ลูกหลานชาวไทอีสานรุ่นปัจจุบันน่าจะได้ประพฤติ
ปฏิบัติสืบต่อและถ่ายทอด สู่ลูกหลานไทอีสานรุ่นต่อ ๆ  ไป นอกจากน้ันยังจะได้เผยแพร่ให้คนไทยต่าง
ถิ่น ได้รู้และเข้าใจแล้วจะก่อให้เกิดความรู้รักสามัคคีระหว่างคนไทยด้วยกันเองถึงแม้จะสืบเชื้อสายมา
ต่างถิ่นและต่างเผ่าพันธุ์ และแม้ที่สุดชาวต่างชาติที่เดินทางมาเยือนถิ่นอีสานจะได้รู้ว่าสิ่งใดควรท า สิ่ง
ใดควรเว้น เมื่ออยู่ในแดนดินถิ่นอีสาน หรือเมื่อคบหาสมาคมกับคนอีสาน 
 นอกจากน้ีเผื่อว่าหากจะมีลูกหลานชาวอีสานอยากสืบค้นวิถีชีวิตคนอีสาน และสังคมชาว
อีสานในยุคบรรพกาลสืบเน่ืองมาจนยุคปัจจุบันน้ี มีความเป็นมาและเปลี่ยนแปลงอย่างไรบ้าง ก็จะได้
เห็นฮีต–คอง–คะล า ที่ เป็นขนบประเพณีของไทอีสานที่ใช้เป็นเคร่ืองก ากับวิถีชีวิตของคนอีสาน
สืบเน่ืองกันมาจนถึงทุกวันน้ี 
 จริงอยู่อาจจะมี ฮีต–คอง–คะล า บางส่วนหรือบางข้อที่ล้าสมัย ไม่เหมาะกับยุคโลกาภิวัตน์        
ในปัจจุบัน อาจถูกเลิกใช้หรือบางข้อมีประโยชน์อยู่ อาจจะประยุกต์ใช้ หรือน ามาปรับใช้ให้เหมาะสม          
และให้ทันสมัยตลอดไป ส่วนฮีต–คอง–คะล า ข้อใดที่เลิกใช้ผู้อ่านก็จะได้รู้และเข้าใจถึงเหตุและผลของ
การเลิกใช้ ฮีต–คอง–คะล า ข้อน้ัน ๆ ซึ่งตรงกับหลักความจริงที่ว่า “สรรพสิ่งมีการเปลี่ยนแปลงอยู่
ตลอดเวลา”  สารสาระทัศนานันท์ (2534, 1-15) ได้อธิบายเร่ืองราวของ ฮีตสิบสอง-คองสิบสี่ โดยมี
รายระเอียดดังน้ี 
 ฮีตสิบสอง-คอสิบสี่เป็นขนบธรรมเนียมประเพณีของประชาชนชาวอีสานปฏิบัติมาแต่โบราณ
จนถึงปัจจุบัน ซึ่งนับว่ามีความส าคัญต่อประชาชนและชาติบ้านเมืองเป็นอย่างมากเน่ืองจาก          
เป็นวัฒนธรรม แสดงความเป็นชาติเก่าแก่และเจริญรุ่งเรืองมานาน เป็นเอกลักษณ์ของชาติหรือ
ท้องถิ่น ก่อให้เกิดความภูมิใจในความเป็นชาติของตน ท าให้คนมีความรักชาติเป็นเคร่ืองช่วยให้คนใน
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ชาติมีความรักใคร่สามัคคี กลมเกลียวกัน และเป็นสิ่งหน่ึงที่จะมีส่วนช่วยให้ชาติด ารงความเป็ นชาติ
ของตนอยู่ตลอดไป 
 ฮีตสิบสอง มาจากค าสองค า คือ ฮีต ค าหน่ึง และ สิบสอง ค าหน่ึง ฮีต มาจากค าว่ า จารีต 
และ สิบสอง มาจากค าว่า สิบสองเดือน ดังน้ันค าว่า ฮีตสิบสอง จึงหมายถึงประเพณีที่ประชาชนใน
ภาคอีสานปฏิบัติกันมาในโอกาสต่าง ๆ ทั้งสิบสองเดือนของแต่ละปี คลองสิบสี่ บ้างที่เขียนหรือออก
เสียงเป็นคองสิบสี่ เป็นค าและข้อปฏิบัติคู่กันกับฮีตสิบสอง คลองสิบสี่หรือคองสิบสี่ มาจากค าสองค า 
คือ คลองหรือคอง ค าหน่ึง สิบสี่ค าหน่ึง และ สิบสี่ค าหน่ึง คลองหรือคอง หมายความว่า ธรรมเนียม
ประเพณี ทางหรือแนวทาง สิบสี่ หมายถึง ข้อวัตรหรือแนวทางปฏิบัติ สิบสี่ ข้อ ดังน้ัน คลองสิบสี่หรือ
คอสิบสี่ จึงหมายถึง ข้อวัตร และแนวทางปฏิบัติ  
 ฮีตสิบสอง 
  ฮีด คืออะไร ค า “ฮีด” ใช้ตัว “ด” สะกด เราเขียนตามอักษรวิธีของตัวอักษรไทน้อย ซึ่ง
เป็นตัวหนังสือ ที่ไทอีสานใช้ “จาร” (จาร–จารึก=ขีดเขียน) เร่ืองราวต่าง ๆ โดยเฉพาะนิทานพื้นบ้าน
และต ารายาต่าง ๆ ไว้ในคัมภีร์ใบลานของชาวอีสาน 
   “ฮีด” เป็นภาษาลาว ซึ่งชนเผ่าลาวน ามาจากค าศัพท์ภาษาบาลีว่า “จาริตฺต” (อ่านว่า 
จา–ริด–ตะ) แล้วชนเผ่าลาวและไทอีสานได้น าค า “จาริตฺต” มาใช้โดยวิธีเปลี่ยนรูปเปลี่ยนเสียง             
ให้เหมาะกับลิ้นของตนว่า “จาฮีด” ต่อมาเกิดการกร่อนค า จากค าหลายพยางค์ให้เป็นพยางค์เดียว       
โดยตัดค า “จา” ที่อยู่หน้าพยางค์ออกเหลือเป็น “ฮีด” ค าเดียวโดด ๆ  ส่วนภาษาไทยยังใช้ว่า “จารีต” 
มาตราบเท่าทุกวันน้ี 
   ค าว่า “จารีต” พจนานุกรมฉบับราชบัณฑิตยสถาน พ.ศ. 2542 ให้ความหมายว่า 
“จารีต”เป็นค านาม หมายถึง “ประเพณีที่ถือสืบต่อกันมานาน”  
   จากน้ันจึงสืบค้นต่อไปอีกว่า “ประเพณีหมายถึงอะไร” และจากพจนานุกรมฯ ฉบับ
ดังกล่าวข้างต้น ให้ความหมายไว้ว่า “ประเพณี เป็นค านาม หมายถึง สิ่งที่นิยมถือประพฤติปฏิบัตสิบื 
ๆ  กันมาจนเป็นแบบแผน ขนมธรรมเนียม หรือจารีตประเพณี” 
   ดังน้ัน “ประเพณี” จึงมีความหมายเป็นได้ทั้ง 3 นัย ดังน้ี 
    นัยหน่ึง หมายถึง สิ่งที่นิยมถือประพฤติปฏิบัตสิืบ ๆ  กันมาจนเป็นแบบแผน” 
    นัย ที่ ส อ ง ห มาย ถึง  “สิ่ ง ที่ นิ ยมถื อประพฤติปฏิบั ติสืบ ๆ  กั นมาจนเป็น
ขนบธรรมเนียม” และ 
    นัยที่สาม หมายถึง “สิ่งที่นิยมถือประพฤติปฏิบัตสิืบ ๆ  กันมาจนเป็นจารีต
ประเพณี” 
   จากความหมายของค า “ประเพณี” ทั้ง 3 นัยน้ี 
    ตามนัยที่หน่ึง ความหมายของประเพณี หมายถึง สิ่งที่คนในสังคมน้ันนิยมประพฤติ
ปฏิบัติสืบต่อกันมาอย่างแพร่หลาย เพราะเห็นว่าเป็นของถูกต้อง ควรถือเป็นแบบแผนได้  
    ตามนัยที่สอง ความหมายของประเพณี หมายถึง แบบแผนน้ันเป็นสิ่งที่คนในสังคม
นิยมประพฤติปฏิบัติกันมา จึงเรียนกว่าเป็น “ขนบธรรมเนียม” 
    ตามนัยที่สาม ความหมายของประเพณี หมายถึง แบบแผนน้ันเป็นที่นิยมและ
ประพฤติสืบกันมา ถ้าใครฝ่าฝืนถือว่าเป็นผิดเป็นชั่ว จึงเรียกว่าเป็น “จารีตประเพณี” 
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   ฉะน้ันจึงสรุปได้ว่า “ฮีต” หมายถึง ประเพณีที่ไทอีสานถือประพฤติปฏิบัติสืบต่อกันมา       
ช้านาน ตั้งแต่บรรพกาลจนถึงปัจจุบัน  
   ชาวอีสานมีการนับถือพุทธศาสนามาตั้งแต่อดีตจนถึงปัจจุบัน และมีพิธีกรรมของ
ตนเอง ดังปรากฏในฮีตสิบสอง หรือจารีต หมายถึง สิ่งที่พึงปฏิบัติภายใน 12 เดือน ซึ่งประเพณี          
ฮีตสิบสองท าให้คนในสังคมรู้จักเสียสละท างานร่วมกันเพื่อสังคมส่วนรวม ผู้ใดฝ่าฝืนก็จะถูกลงโทษ           
ตั้งข้อรังเกียจอย่างจริงจังจากคนในสังคม เมื่อเข้าใจในเบื้องต้นแล้วว่า “ฮีต” คือ ประเพณีที่ไทอีสาน
ถือประพฤติปฏิบัติสืบต่อกันมาช้านาน ตั้งแต่บรรพกาลจนถึงปัจจุบันน้ี ท าให้ผู้อ่านเกิดความอยากรู้
ต่อไปอีกว่า “ประเพณีที่ไทอีสานถือปฏิบัติน้ันมีอะไรบ้าง”  
   เมื่อเข้าใจในเบื้องต้นแล้วว่า “ฮีต” คือ ประเพณีที่ไทอีสานถือประพฤติปฏิบัติสืบต่อ
กันมาช้านาน ตั้งแต่บรรพกาลจนถึงปัจจุบันน้ี ท าให้ผู้อ่านเกิดความอยากรู้ต่อไปอีกว่า “ประเพณีที่            
ไทอีสานถือปฏิบัติน้ันมีอะไรบ้าง”  
   ส าหรับประเพณีที่ไทอีสานถือว่าเป็นฮีตน้ันคืองานบุญประจ าเดือน เดือนละหน่ึงงาน         
โดยเร่ิมนับตั้งแต่เดือนอ้ายหรือเดือนเจียงไปจนถึงเดือนสิบสอง รวมเป็นบุญสิบสองอย่างด้ วยกัน            
จึงเรียกว่า “ฮีตสิบสอง”  
   ดังน้ันฮีตสิบสอง คือประเพณี 12 เดือนของไทอีสานน้ันเอง ซึ่งมีรายละเอียดดังต่อไปน้ี 
    1. เดือนเจียง (เดือนอ้าย) บุญเข้ากรรมเป็นการท าบุญตักบาตรถวายภัตตาหารและ
ฟังเทศน์เน่ืองในโอกาสที่พระสงฆ์อาบัติ รองจากปาราชิก 
    2. เดือนยี่ บุญคูณลานเป็นการท าบุญสู่ขวัญข้าวที่นวดเสร็จและกองไว้ในลานข้าว  
       3. เดือนสาม บุญข้าวจ่ี 
    4. เดือนสี่ บุญผะเหวดหรือบุญมหาชาติ ท าบุญฟังเทศน์มหาชาติ 
    5. เดือนห้า บุญสงกรานต์ สรงน้ าพระและผู้ใหญ่ 
    6. เดือนหก บุญบั้งไฟ เป็นประเพณีขอฝนอย่างหน่ึง 
    7. เดือนเจ็ด บุญช าฮะ ท าบุญชะล้างสิ่งที่เป็นเสนียดจัญไรอันจะท าให้เกิดคว าม
เดือดร้อนแก่บ้านเมือง 
      8. เดือนแปด บุญเข้าพรรษา 
    9. เดือนเก้า บุญข้าวประดับดิน เป็นการอุทิศส่วนกุศลให้แก่เปรตและญาติมิ ตร          
ที่ตายไปแล้ว 
    10. เดือนสิบ บุญข้าวสาก (ข้าวกระยาสารท) ท าบุญอุทิศให้แก่ผู้ตายและเปรต 
    11. เดือนสิบเอ็ด บุญออกพรรษามีการถวายปราสาทผึ้ง การไหลเรือไฟ 
    12. เดือนสิบสอง บุญกฐิน (อ าพร ศรีรัตน์. 2551 : 2 -3) 
   ฮีตสิบสอง–คลองสิบสี่ เป็นขนบธรรมเนียมประเพณีของประชาชนชาวอีสานปฏิบัติมา
แต่โบราณจนถึงปัจจุบัน ซึ่งนับว่ามีความส าคัญต่อประชาชนชาวอีสานเป็นอย่างมาก เน่ืองจากเป็น
วัฒนธรรมแสดงความเป็นเอกลักษณ์ ท าให้คนมีความรักใคร่ สามัคคีกลมเกลียวกัน และเป็นสิ่งหน่ึงที่
จะมีส่วนช่วย ให้ชาติด ารงความเป็นชาติของตนอยู่ตลอดไป 
   ฮีตสิบสอง ที่นิยมปฏิบัติกันโดยทั่ว ๆ ไป มีดังต่อไปน้ี 
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    เดือนอ้าย–บุญเข้ากรรม นิยมจัดท าในเดือนอ้าย มูลเหตุ เน่ืองจากมีพระภิกษุรูป
หน่ึงล่องเรือไปตามแม่น้ าคงคาได้เอามือไปจับใบตะไคร้น้ าขาดเป็นอาบัติแต่มิได้แสดงอาบัติเพราะไม่
มีพระภิกษุรับแสดง คร้ันมรณภาพ จึงไปเกิดเป็นนาคชื่อ เอรถปัต ต่อมาพระภิกษุจึงมีพิธีเข้ากรรม            
เพื่อหาทางออกอาบัติ 
      พิธีท าบุญเข้ากรรม จัดท าโดยพระภิกษุ ผู้ต้องอาบัติแต่มิได้แสดงอาบัติ
สังฆาทิเสส คือ อาบัติขนาดกลาง ต้องปฏิบัติวุฏฐานวิธี คือ ระเบียบเป็นเคร่ืองออกอาบัติ ให้พระสงฆ์
เข้าไปอยู่ในเขต ที่จ ากัด  ทรมานกายและช าระจิตใจให้บ ริสุทธิ์ ถือเป็นการแทนคุณมารดา ที่ต้อง          
อยู่กรรม (อยู่ไฟ) ด้วยการเข้ากรรมท าอยู่เก้าราตรี คือ สามราตรีแรกเรียกว่า “อยู่ปริวาส”และหก
ราตรีต่อมาเรียกว่า “อยู่มานัต”เมื่อครบเก้าราตรีจึง “อัพภาน” คือ ออกจากกรรม โดยมีพระสงฆ์ 20 
รูป เป็นผู้สวดอัพภาน คือ สวดระงับอาบัติ ภิกษุที่ออกจากกรรมแล้ว ถือว่าเป็นผู้หมดมลทนิบริสุทธิผ์ดุ
ผ่อง ชาวบ้านที่ท าบุญถวายทานแด่พระสงฆ์ระหว่างเข้ากรรมว่าได้กุศลแรง  
    เดือนยี่–บุญคูณลาน นิยมท าในเดือนยี่ เป็นการท าบุญขวัญข้าวเมื่อนวดข้าวเส ร็จ
และกองไว้ในลาน มูลเหตุ  เน่ืองจากผู้ท านาได้ข้าวมาก ก่อนขนข้าวใส่ยุ้งฉาง ก็จัดท าบุญเพื่อเป็น         
สิริมงคล มูลเหตุดั้งเดิมคร้ังพุทธศาสนาของพระกัสสปะ ชายสองคนพี่น้อง ต่างมีอาชีพท านา คนน้อง
ถวายทานแด่พระสงฆ์ ตั้งแต่ข้าวออกรวงเป็นน้ านมจนถึงเก็บเกี่ยวขนใส่ยุ้งฉาง เป็นระยะ ๆ ถึง 9 คร้ัง 
ได้เกิดมาเป็นพระอัญญา โกณฑัญญะ ปฐมสาวกส าเร็จเป็นพระอรหันต์ ส่วนคนพี่ได้ท าบุญเพียงคร้ัง
เดียว เฉพาะท านานวดข้าวเสร็จแล้วจึงได้เกิดมาเป็นสุภัททปริพาชกส าเร็จเป็นอนาคามิผลเป็นอ ริย
สงฆ์องค์สุดท้ายในสมัยพุทธกาลเน่ืองจากอานิสงส์การให้ข้าวทานน้อยกว่าน้องชาย ชาวอีสานทราบ
อานิสงส์การท าบุญดังกล่าว จึงนิยมท าบุญคูณลาน 
     พิธีท าบุญคูณลาน ในตอนเย็นนิมนต์พระสงฆ์เจริญพระพุทธมนต์กลางคืนอาจมี
การคบงันบ้าง ตอนเช้าถวายภัตตาหารบิณฑบาต เทศนาฉลองสู่ขวัญลาน เลี้ยงอาหารแก่ผู้ไปร่วมพิธี
และน า น้ าพระพุทธมนต์ไปโปรยกองข้าวและท้องนา เชื่อว่าเจ้าของจะอยู่เย็นเป็นสุข ฝนจะตกต้อง
ตามฤดูกาลข้าวกล้าจะงอกงามและได้ผลดีในปีตอ่ไป เมื่อเสร็จพิธีแล้วจึงขนข้าวใสยุ่้งและเชิญขวัญขา้ว 
คือ เจ้าแม่โพสพ ไปยังยุ้งข้าว ผู้มิได้ท าบุญคูณลานบางคนอาจมีพิธีสู่ขวัญเล้า (ยุ้งข้าว) ด้วย  
    เดือนสาม–บุญข้าวจ่ี นิยมท าในเดือนสาม ข้าวจ่ี คือ ข้าวเหนียวน่ึงให้สุก แล้วท า
เป็นก้อนโตประมาณเท่าไข่เป็ดขนาดใหญ่ ทาเกลือและนวดให้เหนียว เสียบไม้ย่างไฟให้เกรียม ทาไข่
ไก่ห รือไข่เป็ดแล้วย่างให้สุกดีอีกคร้ังหน่ึงบางแห่งอาจใส่น้ าอ้อยปึกข้างในด้วย มูลเหตุ เมื่อคร้ัง
พุทธกาลนางปุณณทาสี ท าขนมแป้งจ่ีถวายแด่พระพุทธเจ้าและพระอานนท์ พร้อมฟังธรรมเทศนา                      
ที่พระพุทธเจ้าทรงแสดงธรรมนางเกิดปิติยินดีได้บรรลุโสดาปัตติผล ด้วยอานิสงส์ดังกล่าว ชาวอีสาน 
จึงท าข้าวจ่ีถวายแด่พระสงฆ์ภายหลังจากท านาเสร็จ และน าข้าวขึ้นยุ้งเรียบร้อยแล้ว 
     พิธีท าบุญข้าวจ่ี เมื่อเตรียมอุปกรณ์การท าข้าวจ่ีพร้อมแล้ว ชาวบ้านอาจไป
รวมกันท าที่วัด หรือต่างคนต่างท าจากบ้าน แล้วน าไปถวายพระภิกษุสามเณรที่วัดมีการให้รับ ศีล 
พระสงฆ์สวดพระพุทธมนต์ ตักบาตรด้วยข้าวจ่ี แล้วยกไปถวายพร้อมกับภัตตาหารอื่น ๆ พระฉันท์
เสร็จแล้วมีการฟังเทศน์ฉลองข้าวจ่ีและรับพร เป็นเสร็จพิธี 
    เดือนสี่ -บุญผะเหวดหรือบุญมหาชาติ นิยมท าระหว่างเดือนออกพรรษา แต่
ส่วนมากนิยมท าในเดือนสี่ มูลเหตุ เมื่อพระมาลัยขึ้นไปไหว้พระธาตุเกศแก้วจุฬามณีบนสวรรค์ชั้น
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ดาวดึงส์  ได้พบพระศรีอริยเมตไตรด ารัสสั่งกับพระมาลัยว่า ถ้าหากมนุษย์ประสงค์จะพบพระศาสดา
ของพระองค์ ให้เว้นท าบาปต่าง ๆ และอุตส่าห์ฟังเร่ืองราวพระเวสสันดรชาดกให้จบในวันเดียว และ
ฟังแล้วให้น าไปปฏิบัติ มนุษย์ได้ทราบเร่ืองดังกลา่วแล้วจึงท าบุญน้ีขึ้น 
     พิธีท าบุญผะเหวด เมื่อก าหนดวันท าบุญแล้ว ชาวบ้านจะเตรียมอาหารและที่
พักส าหรับภิกษุสามเณรและผู้มาร่วมงานจากหมู่บ้านใกล้เคียงไว้ใหพ้ร้อม เตรียมเคร่ืองบูชาไว้ล่วงหน้า 
ได้แก่ หมาก เมี่ยง เทียน ธูป ปืน ดาบ ข้าวตอก ดอกไม้ เป็นต้น อย่างละพัน นอกจากน้ียังมี
เคร่ืองประดับและบูชาอื่น ๆ อีก วันแรกซึ่งเป็นวันรวมหรือวันโฮมตอนเช้ามีการนิมนต์พระอุปคุต        
มาประดิษฐานที่หอข้างศาลาโรงธรรมตั้งแต่เช้ามืด ตอนบ่ายมีพิธีอัญเชิญและแห่พระเวสสันดร และ         
นางมัทรีเข้าเมือง คือ แห่เข้ามาวัด กลางคืนตอนหัวค่ ามีอาราธนาพระสวดพระพุทธมนต์ เทศน์         
พระมาลัยหมื่น พระมาลัยแสน จบแล้วมีการคบงันพอจวนสว่าง มีการประกาศป่าวเทวดา และ
อาราธนาพระเทศน์สังกาส หลังเทศน์สังกาสอาราธนาพระเทศน์มหาชาติ พระจะเทศน์มหาชาติ         
ตลอดวัน ขึ้นต้นจากเทศน์ทศพร จนถึงนครกัณฑ์ เมื่อจบมีเทศน์ฉลองพระเวสสันดรอีกคร้ังหน่ึง             
ซึ่งกว่าจะเทศน์จบทุกกันฑ์คงค่ าพอดีเมื่อเทศน์มหาชาติจบ มีจัดขันดอกไม้ธูปเทียน กล่าวค าคารวะ
พระรัตนตรัยจบเป็นเสร็จพิธีบุญผะเหวด 
    เดือนห้า-บุญสงกรานต์ ค าว่า “สงกรานต์”เป็นค าภาษาสันสกฤต แปลว่า ผ่านหรือ

เคลื่อนย้ายเข้าไป ซึ่งในที่น้ีหมายถึงพระอาทิตย์ผ่านหรือเคลื่อนย้ายเข้าไปในจักรราศีห น่ึง ก็เรียกว่า 
“สงกรานต์” ปีหน่ึงมี 12 ราศี ราศีละเดือน แต่วันและเวลาที่พระอาทิตย์ยกขึ้นราศีเมษเรา เรียก         
เป็นพิเศษว่า “มหาสงกรานต์” เพราะถือว่า เป็นวันและเวลาขึ้นปีใหม่ตามคติโบราณ แต่โดยทั่วไป
เรียกว่า “วันสงกรานต์” เท่าน้ัน ก็เป็นที่เข้าใจกัน มูลเหตุที่มีบุญสงกรานต์ มีเร่ืองเล่าว่า กบิลพรหม
จากพรหมโลกมาถามปัญหาธรรมบาล 3 ข้อ คือ คนเราวันหน่ึง ๆ ในเวลาเช้า เวลาเที่ยงและเวลาเย็น
ศรีอยู่ที่ไหนถ้าธรรมบาลตอบได้จะตัดศีรษะตนบูชา แต่ถ้าธรรมบาลตอบไม่ได้จะตัดศีรษะธรรมบ าล
เสียโดยพลันให้เจ็ดวัน ในชั้นแรกธรรมบาลตอบไม่ได้ในวันถ้วนหกธรรมบาลเดินเข้าไปในป่า เผอิญได้
ยินนกอินทรีย์สองผัวเมียเล่าค าตอบสู่กันฟังว่า ตอนเช้าศรีอยู่ที่หน้า คนจึงเอาน้ าล้างหน้า ตอน
กลางวันหรือเที่ยงศรีอยู่ที่อก คนจึงเอาเคร่ืองหอมประพรมหน้าอกตอนกลางวัน และตอนเย็นศรีอยู่ที่

เท้า    คนจึงเอาน้ าล้างเท้าในตอนเย็น ธรรมบาลมีความสามารถในการฟังภาษานกจึงจ าค าตอบไว้ ถึง
เจ็ดวันถ้วนกบิลพรหมจึงมาทวงปัญหา ธรรมบาลตอบได้ตามนกที่พูดคุยกัน กบิลพรหมจึงตัดศีรษะตน
บูชาตามสัญญา แต่ศีรษะกบิลพรหมศักดิ์สิทธิ์ หากตกใส่ดินไฟจะไหม ตกใส่อากาศฝนจะแล้ง และถ้า
ทิ้ง  ใส่ในพระมหาสมุทรน้ าจะแห้ง กบิลพรหมจึงให้ธิดาทั้งเจ็ด ซึ่งมีชื่อว่า ทุงษโคราค รากษส มัณฑา 
กิรินี กิมิทา และมโหทร เอาพานมารองรับศีรษะของตนไว้ แล้วแห่ประทักษิณรอบเขาพระสุเมรุเป็น
เวลา  60 นาที จึงจะน าศีรษะกบิลพรหม ไปประดิษฐานไว้ที่มณฑปในถ้ าคันธุลีเขาไกรลาส ครบหน่ึงปี
ธิดา ทั้งเจ็ดจะผลัดเปลี่ยนกันมาอัญเชิญศีรษะของกบิลพรหม แห่รอบเขาสุเมรุคร้ังหน่ึง พิธีแห่เศียร
กบิลพรหมน้ีท าให้เกิดพิธีตรุษสงกรานต์ขึ้น 
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     พิธีท าบุญสงกรานต์ บุญสงกรานต์นิยมท าในเดือนห้า โดยเร่ิมแต่วันที่               
13 เมษายน ถึงวันที่ 15 เมษายน โดยวันที่ 13 เมษายน เป็นวันมหาสงกรานต์ วันที่ 14 เมษายน           
เป็นวันเนา วันที่ 15 เมษายน คือ วันสุดท้ายเป็นวันเถลิงศก ชาวอีสานโบราณถือเป็นวันขึ้นปีใหม่         
วันแรกมีพิธีสรงน้ าพระพุทธรูปที่วัดโดยตอนเช้าทางวัดเตรียมจัดพระพุทธรูปไว้ ณ ที่จะสรงในตอน
บ่ายประชาชนจึงจะน า น้ าอบน้ าหอม และดอกไม้ไปที่วัด เมื่อพร้อมแล้วมีการกล่าวค าบูชาดอกไมแ้ละ
อธิษฐานขอสรงน้ า จึงท าการสรงน้ าพระพุทธรูป โดยใช้ช่อดอกไม้ จุ่มน้ าอบน้ าหอมสลัดใส่                
องค์พระพุทธรูป ภายหลังสรงน้ าพระพุทธรูปแล้ว ตอนกลางคืนอาจมีการคบงันที่วัด ส่วนตามละแวก
หมู่บ้านจะมีการละเล่นต่าง ๆ  และมีการสาดน้ าซึ่งกันและกันตลอด 3 วัน คือ วันที่  13-14-15 
เมษายน ในวันที่ 15 เมษายน บางแห่งตอนเช้าท าบุญตักบาตร ตอนบ่ายมีการแขวนธงยาว และ          
ก่อพระเจดีย์ทรายที่วัด นอกน้ีมีการสรงน้ าพระสงฆ์ และผู้หลักผู้ใหญ่ หรือผู้เฒ่าผู้แก่ มีพิ ธีบายศรี         
สู่ขวัญพระพุทธรูปและพระสงฆ์ การแห่ข้าวพันก้อน และการแห่ดอกไม้ด้วย บางวัดยังอัญเชิญ
พระพุทธรูป 4 องค์ ไปไว้ที่หอทรง เพื่อให้ประชาชนสรงน้ าในวันถัดไปจากวันสงกรานต์อีกด้วย          
โดยมีการสรงน้ าทุกวันจนกว่าจะแห่ดอกไม้เสร็จ หรืออย่างช้าไม่เกินวันเพ็ญเดือนหก 
    เดือนหก–บุญบั้งไฟ นิยมท าในเดือนหก มูลเหตุจัดท าบุญบั้งไฟขึ้น เพื่อบูชาอารักษ์ 
หลักเมืองเป็นประเพณีขอฝน เพื่อให้ฝนตกต้องตามฤดูกาล เมื่อท าบุญบั้งไฟแล้ว เชื่อว่าฟ้าฝนจะอุดม
สมบูรณ์ ข้าวปลาอาหารบริบูรณ์ และประชาชนในละแวกน้ันจะอยู่เย็นเป็นสุข เพราะมีข้าวปลา
อาหารบริบูรณ์ และปราศจากโรคภัยไข้เจ็บ 
    พิธีท าบุญบั้งไฟ หมู่บ้านและวัดเจ้าภาพจะเตรียมท าบั้งไฟ เตรียมที่พัก และสุรา 
อาหาร ไว้ต้อนรับผู้มาร่วมงาน มีการบอกบุญไปยังวัดและหมู่บ้านใกล้เคียง ให้ท าบั้งไฟและเชิญคน           
มาร่วมงาน บางแห่งมีการประกวดบั้งไฟและขบวนแห่ด้วย ในงานวันแรก ชาวบ้านในหมู่บ้านที่ได้รับ
เชิญและพระภิกษุสามเณรที่ได้รับนิมนต์จะมาร่วมงานพร้อมบั้งไฟ วันแรกมีการแห่บั้งไฟ ประกวด           
บั้งไฟและขบวนแห่ (ถ้ามี) และแสดงการเล่นต่าง ๆ  เช่น การเซิ้ง และการละเล่นต่าง ๆ เป็นต้น จะมี
การเล่นการเซิ้งหรือฟ้อนร าทั้งกลางวันและกลางคืน วันรุ่งขึ้นมีการละเล่นต่ออีก ในงานน้ีมักมีพิธี        
บวชนาค และบางที่มีพิธีฮดสรง หรือเถราภิเษก แด่พระภิกษุสามเณร ผู้เห็นว่าเป็นผู้ทรงคุณธรรม          
เพื่อเลื่อนสมณศักดิ์ตามประเพณีโบราณด้วยตอนบ่ายของวันที่สองของงานจึ งน าบั้งไฟไปจุด ณ             
ที่น่ังร้านที่จัดไว้ เป็นเสร็จพิธี 
    เดือนเจ็ด–บุญซ าฮะ บุญซ าฮะนิยมท ากันในวันเดือนเจ็ด จัดท าขึ้นเพื่อช าระล้างสิ่ง
ที่เป็นเสนียดจัญไรต่าง ๆ ออกจากหมู่บ้าน ต าบล เชื่อว่าจะท าให้ประชาชนหายจากเหตุเภทภัยต่าง ๆ  
และอยู่ เย็นเป็นสุข มูล เหตุที่จะมีการท าบุญซ าฮะ มีเ ร่ืองเล่าว่า คร้ังพุทธกาลที่ เมืองไพสาลี            
เกิดทุพภิกขภัยเพราะฝนแล้งผู้คนอดอยากล้มตายมากมายชาวเมืองจึงอาราธนาพระพุทธเจ้าให้เสด็จ
ไประงับเหตุเภทภัย พระพุทธเจ้าเสด็จไปโปรด โดยให้พระอานนท์เรียนคาถาแล้วไปสวดมนต์ในเมือง
พร้อมน าบาตรน้ ามนต์ของพระองค์ไปประพรมจนทั่วเมืองท าให้ฝนตก ผู้คนอยู่เย็นเป็นสุข จึงท าให้
เกิดประเพณีท าบุญซ าฮะตั้งแต่น้ันมา 
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    พิธีท าบุญซ าฮะ ชาวบ้านจัดท าปะร าขึ้นในบริเวณหมู่บ้านแห่งใดแห่งหน่ึง และ มี
ต้นกล้วยผูกเสาปะร าสี่มุม จัดอาสนะสงฆ์ เตรียมเคร่ืองบูชาพระรัตนตรัย ด้วยสายสิญจน์ น้ าพระพุทธ
มนต์ ฝ้ายผูกแขน เคร่ืองไทยทาน กรวดทาย หลักไม้ไผ่แปดหลัก ตอนเย็นนิมนต์พระสงฆ์สวดพระ
พุทธมนต์ ตอนเช้าถวายภัตตาหาร ท าพิธีอยู่สามคืน เช้าวันสุดท้ายถวายสังฆทาน เสร็จพระสงฆ์ประ
น้ าพระพุทธมนต์ แล้วคนเฒ่าคนแก่ผูกแขนให้ชาวบ้าน หว่านกรวดทรายทั่วละแวกบ้านเอาหลักแปด
หลักไปตอกไว้ในทิศทั้งแปดของหมู่บ้านวงด้วนด้ายสายสิญจน์รอบหมู่บ้าน และชาวบ้านน าสิ่งปฏิกูล
ต่าง ๆ เช่น ขยะมูลฝอย ภาชนะช ารุด และสิ่งที่จะท าให้เกิดสกปรก ฯลฯ ไปทิ้งนอกหมู่บ้าน หรือท า
การเผาหรือฝัง ให้บริเวณหมู่บ้านสะอาดเรียบร้อย เป็นเสร็จพิธี 
    เดือนแปด–บุญเข้าพรรษา ถือเอาวันขึ้น 15 ค่ า เดือนแปดเป็นวันท าบุญ            
การเข้าพรรษา ได้แก่ พระภิกษุสามเณร อยู่ประจ าวัดใดวัดหน่ึงตลอด 3 เดือน ตั้งแต่วันแรม 1 ค่ า 
เดือนแปด ถึงวันขึ้น  15 ค่ า เดือนสิบเอ็ด ห้ามมิภิกษุสามเณร ไปค้างคืนที่วัดอื่น นอกจากไปด้วย สัต
ตากรณียะ คือ การไปค้างคืนนอกวัดในระหว่างอยู่จะพรรษา เมื่อมีเหตุจ าเป็นได้แก่  
     1. สหธรรมิก (ผู้มีธรรมอันร่วมกัน) หรือมารดาบิดาป่วย ไปเพื่อรักษาพยาบาล 
     2. สหธรรมิกกระสันจะสึก ไปเพื่อระงับ 
     3. มีกิจสงฆ์เกิดขึ้น เช่น วิหารช ารุด ไปเพื่อปฏิสังขรณ์ 
     4. ทายกบ าเพ็ญกุศล ส่งมานิมนต์ ไปเพื่อบ ารุงศรัทธา 
     แม้ธุระอื่นนอกจากน้ีที่เป็นกิจจะลักษณะอนุโลมตามน้ีก็ไปค้างคืนที่อื่นได้ และ
การไปในกรณีดังกล่าวต้องกลับมาภายใน 7 วัน หมายความว่าไปได้ไม่เกิน 7 วัน น้ันเอง 
     มูลเหตุมีการเข้าพรรษา เน่ืองจากสมัยพุทธกาล เมื่อพระพุทธเจ้าไปประทับอยู่          
เวฬุวันกลันทกะนิวาปะสถาน ณ เมืองราคฤห์ มีพระภิกษุพวกหน่ึง เรียกว่า “ฉัพพัคคีย์” ได้เที่ยวไป         
ทุกฤดูกาล ไม่หยุดพักเลย โดยเฉพาะฤดูฝนอาจไปเหยียบย่ าข้าวกล้า และตลอดสัตว์เล็ กน้อยอาจเป็น
อันตรายประชาชนทั่วไป พากันติเตือน พระพุทธเจ้าจึงทรงอนุญาตให้พระภิกษุสามเณรจ าพ รรษา           
ตามก าหนดเวลาดังกล่าว 
     พิธีท าบุญเข้าพรรษา ในวันขึ้น 15 ค่ า เดือนแปด ชาวบ้านมีการถวายภัตตาหาร
เช้า หรือเพล พร้อมเคร่ืองใช้ต่าง ๆ ที่จ าเป็นแด่พระสงฆ์ เช่น ไตรจีวร ตั่งเตียง ยารักษาโรคเป็นต้น 
โดยเฉพาะเคร่ืองให้แสงสว่าง เช่น เทียน ตะเกียง น้ ามัน เป็นต้น ถือเป็นสิ่งส าคัญ เชื่อว่าถวายแล้ว       
ท าให้ตาทิพย์และสติปัญญาดี นอกจากน้ีมีการถวายต้นเทียน หรือหล่อเป็นเล่ม หรือแท่งขนาดใหญ่ 
ตกแต่งอย่างสวยงาม และผ้าอาบน้ าฝนตลอดบริวารอื่น ๆ แด่พระสงฆ์ มีการสวดมนต์ และฟังเทศน์
ด้วย 
    เดือนเก้า-บุญข้าวประดับดิน นิยมท ากันในวันแรม 14 ค่ า เดือนเก้า เป็นการท าบุญ 
เพื่ออุทิศส่วนกุศล ให้แก่เปรตหรือญาติมิตรที่ตายไปแล้ว ข้าวประดับดิน ได้แก่ ข้าวและอาหาร         
หวานคาว พร้อมหมากพลูบุหร่ีที่ห่อหรือใส่กระทงไปวางไว้ตามลานวัด วางหรือแขวนไว้ตามต้นไม้
บริเวณวัดเพื่ออุทิศเปรตหรือญาติมิตรที่ล่วงลับไปแล้ว มารับเอาสิ่งของเหล่าน้ันมูลเหตุที่มีการท าบุญ
ข้าวประดับดิน มีเร่ืองเล่าว่า คร้ังพุทธกาลญาติของพระเจ้าพิมพิสารกินของสงฆ์ ตายแล้วไปเกิดเป็น
เปรต เมื่อพระเจ้าพิมพิสารไปถวายทานแด่พระพุทธเจ้าและพระสงฆ์แล้ว มิได้อุทิศส่วนกุศลไปให้             
ถึงเวลากลางคืนจึงพากันมาส่งเสียงรบกวนเพื่อขอส่วนบุญ พระเจ้าพิมพิสารจึงไปทูลถามสาเหตุ          



 

 

 16 
 

จากพระพุทธเจ้า พระพุทธเจ้าทรงแจ้งเหตุให้ทราบ เมื่อพระเจ้าพิมพิสารทรงทราบ จึงถวายสังฆทาน
แล้วอุทิศส่วนกุศลไปให้ ตั้งแต่น้ันเปรตมิได้มารบกวนอีก 
     พิธีท าบุญข้าวประดับดิน พอถึงวันแรม 13 ค่ า เดือนเก้า ชาวบ้านเตรียมอาหาร
หวานคาว ตลอดผลไม้ และหมากพลู บุหร่ี ห่อด้วยใบตองหรือใส่กระทง รุ่งเช้าในวันแรม 14 ค่ า เวลา
ประมาณ 4 ถึง 6 นาฬิกา น าห่อหรือกระทง ที่เตรียมไว้ไปวาง หรือแขวนไว้ ที่ใดที่หน่ึงในบริเวณวัด
ดังกล่าว พร้อมจุดเทียนและบอกกล่าวให้เปรตมารับเอาอาหาร และผลบุญ ต่อจากน้ันก็น าอาหารและ
สิ่งของที่เตรียมไว้ไปท าบุญตักบาตร และถวายทานแด่พระภิกษุสามเณร มีสมาทานศีลฟังเทศน์และ
กรวดน้ าเพื่ออุทิศกุศลไปให้ผู้ล่วงลับไปแล้วด้วย การวางสิ่งของเพื่ออุทิศให้เปรตหรือผู้ล่วงลับไปแล้ว
ดังกล่าว บางท้องถิ่นอาจท าภายหลังถวายภัตตาหารแด่พระภิกษุสงฆ์สามเณรแล้วก็มี เป็นอันเสร็จพิธี
ท าบุญข้าวประดับดิน 
    เดือนสิบ–บุญข้าวสาก บุญข้าวสากหรือสลากภัต นิยมท าในวันขึ้น 15 ค่ า เดือนสบิ  
เป็นการท าบุญเพื่ออุทิศส่วนกุศลให้แก่ผู้ตายหรือเปรตผู้เป็นญาติและรักใคร่นับถือ มูลเหตุเดิมที่จะมี         
บุญข้าวสากมีเร่ืองเล่าว่า บุตรกุฏุมพีผู้หน่ึงเมื่อพ่อสิ้นชีวิต แม่หาภรรยาให้คนหน่ึงแต่ไม่มีบุตรด้วยกัน 
แม่จึงหาหญิงอื่นให้เป็นภรรยาอีก ต่อมาเมียน้อยมีลูก เมียหลวงอิจฉาจึงคิดจะฆ่าเมีย น้อยและลูก  
ก่อนตาย เมียน้อยคิดอาฆาตเมียหลวง ชาติต่อมาทั้งสองเกิดเป็นสัตว์ชนิดต่าง ๆ  และอาฆาตเข่นฆ่ากัน
เร่ือยมาจนชาติสุดท้าย ฝ่ายหน่ึงเกิดเป็นคน อีกฝ่ายหน่ึงเกิดเป็นยักษิณี ยักษิณีจองเวรได้มากินลูก         
ของผู้เป็นคนถึงสองคร้ัง พอเกิดลูกคนที่สามยักษิณีจะตามมากินอีก หญิงคนน้ันพร้อมลูกและส ามี           
จึงหนีไปพึ่งพระพุทธเจ้า ณ เชตวันมหาวิหาร พระพุทธเจ้าได้เทศนาให้ทั้งสองเลิกจองเวรกัน และ 
โปรดให้นางยักษิณีไปอยู่ตามหัวไร่ปลายนานางยักษิณีมีความรู้เกณฑ์เกี่ยวกับฝนและน้ าดี ชาวเมือง 
นับถือมาก จึงได้น าอาหารไปส่งอย่างบริบูรณ์ นางยักษิณีจึงน าอาหารเหล่าน้ันไปถวายเป็นสลากภัต 
แด่พระสงฆ์วันละแปดที่เป็นประจ า ชาวอีสานจึงถือประเพณีถวายสลากภัตหรือบุญข้าวสากสืบต่อ      
กันมา และในวันบุญข้าวสาก ชาวบ้านจะน าอาหารไปเลี้ยงนางยักษิณีห รือผีเสื้อนา ณ บริเวณนา       
ของต้น แต่เปลี่ยนเรียกนางยักษิณีว่า “ตาแฮก” 
     พิธีท าบุญข้าวสาก ชาวบ้านจะเตรียมอาหารชนิดต่าง ๆ ใส่ภาชนะหรือห่อด้วย
ใบตอง หรือใส่ชะลอมไว้แต่เช้ามืด วันขึ้น 15 ค่ าเดือนสิบ ตอนเช้าจะน าภัตตาหารไปถวายพระภิกษุ
สามเณร คร้ังหน่ึงก่อนพอตอนสายจวนเพลจึงน าอาหารซึ่งเตรียมใส่ภาชนะหรือห่อด้วยใบตอง หรือ       
ใส่ชะลอมไว้แล้วไปวัดอกีคร้ังหน่ึง เพื่อน าไปถวายแด่พระภิกษุสามเณร โดยเขียนชื่อพระภิกษุสามเณร
ใส่ในภาชนะแล้วพากันจับสลากน้ัน ใครจับได้ชื่อพระภิกษุสามเณรรูปใด ก็น าข้าวสากไปถวายรูปน้ัน 
หรืออาจเปลี่ยนชื่อ เจ้าของข้าวสากเป็นสลากน ามาปนกันในภาชนะ แล้วมีผู้จับสลากขึ้นมาอ่านชื่อ

เจ้าของข้าวสากทีละใบพออ่านจบ ผู้เจ้าของสลากจะน าข้าวสากของตนไปถวายพระภิกษุสาม เณร 
นอกจากน้ีชาวบ้านยังน าเอาห่อหรือชะลอมข้าวสากไปวางไว้ตามบริเวณวัด พร้อมจุดเทียนและ      
บอกกล่าวให้ญาติมิตรผู้ล่วงลับไปแล้วมารับเอาอาหารและผลบุญที่อุทิศให้ มีการฟังเทศน์ฉลอง        
ข้าวสาก และกรวดน้ าอุทิศส่วนกุศลไปให้  ผู้ล่วงลับไปแล้ว นอกจากน้ีชาวบ้านจะน าอาหารไปเลี้ยง         
“ตาแฮก” ณ ที่นาของตนด้วย เป็นเสร็จพิธีท าบุญข้าวสาก 
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    เดือนสิบเอ็ด–บุญออกพรรษา บุญออกพรรษาจัดท าในวันขึ้น 15 ค่ า เดือนสิบเอ็ด 
มูลเหตุที่จะมีบุญออกพรรษา คงเน่ืองจากพระภิกษุสามเณรได้มารวมกันอยู่ประจ าที่วัด โดยจะไป        
ค้างคืนที่อื่นไม่ได้ นอกจากเหตุจ าเป็นบางอย่างดังกล่าวแล้ว เป็นเวลา 3 เดือนพอดี ในวันขึ้น 15 ค่ า 
เดือนสิบเอ็ด พระสงฆ์จะมาร่วมกันท าพิธีออกวัสสาปวารณา คือ การเปิดโอกาสให้มีการว่ากล่าว
ตักเตือนกันได้ ทั้งภายหลังน้ันพระภิกษุสามเณร ส่วนมากจะแยกย้ายกันไปอยู่ในที่ต่าง ๆ ตามใจชอบ 
และบางรูปอาจลาสิกขาบท โอกาสที่พระภิกษุสามเณรจะอยู่พร้อมกันที่วัดมาก ๆ เช่นน้ีย่อมหายาก 
ชาวบ้านจึงถือเป็นวันส าคัญ ถือโอกาสท าบุญที่วัดเป็นพิเศษ และในช่วงระยะออกพรรษาชาวบ้ าน 
หมดภาระในการท าไร่นา และอากาศสดชื่นเย็นดี จึงถือโอกาสท าบุญโดยพร้อมเพรียงกัน 
    พิธีท าบุญออกพรรษา ตอนเช้าวันขึ้น 15 ค่ า เดือนสิบเอ็ด มีการตักบาตร หรือ           
ตักบาตรเทโว ถวายภัตตาหารแค่พระภิกษุสามเณร บางแห่งมีการกวนข้าวทิพย์ถวาย มีรับศีลสวด
มนต์   ท าวัตรเช้า ฟังเทศน์ถวายผ้าจ าน าพรรษา ตอนค่ ามีการจุดประทีปโคมไฟในบริเวณวัดและหน้า
บ้าน  บางแห่งมีการคบงันกันที่วัดและจุดประทัดเสียงตูมตามด้วย นอกจากน้ีบางท้องถิ่นจะมีก าร
ถวาย  ต้นผาสาดเผิ้งหรือปราสาทผึ้ง ล่องเฮือไฟ (เรือไฟ) เพื่อเป็นการบูชาและคารวะพระแม่คงคา 
และสักการะ พระพุทธบาทนัมทานที และการส่วงเรือ (แข่งเรือ) เพื่อความสนุกสนานและร่วมสามัคคี
กัน 
    เดือนสิบสอง–บุญกฐิน บุญกฐินเป็นบุญถวายผ้าไตรจีวรแด่พระสงฆ์ ซึ่งจ าพรรษา
แล้ว เร่ิมแต่วันแรม 1 ค่ า เดือนสิบเอ็ด ถึงวันขึ้น 15 ค่ า เดือนสิบสอง มูลเหตุมีการท าบุญกฐิน มีเร่ือง
เล่าว่า พระภิกษุชาวเมืองปาฐา 30 รูป จะไปเฝ้าพระพุทธเจ้า ที่พระเชตวันมหาวิหาร แต่จวนให้
ก าหนดเข้าพรรษาเสียก่อน จึงหยุดจ าพรรษาอยู่ที่เมืองสาเกต พอออกพรรษาแล้วก็รีบพากันไปเฝ้า
พระพุทธเจ้า ทั้ง ๆ ที่ผ้าสบงจีวรเปื้อนเปรอะ เน่ืองจากระยะทางไกลและฝนตก ผ้าสบงจีวรจึงเปียกน้ า
และเปื้อนโคลน จะหาผ้าผลัดเปลี่ยนก็ไม่มี พระพุทธเจ้าทรงเห็นความล าบากของพระภิกษุเช่นน้ัน จึง
มีพุทธบัญญัติให้พระภิกษุแสวงหาผา้และรับผ้ากฐินได้ตามก าหนดดังกล่าว เป็นประเพณีทอดกฐิน 
    พิธีท าบุญทอดกฐิน เจ้าภาพจะมีการจองวัดและก าหนดวันทอดล่วงหน้า  เตรียมผ้า
ไตร จีวรพร้อมอัฐบริขารตลอดบริวารอื่น ๆ และเคร่ืองไทยทาน มีการบอกบุญแก่ญาติมิตร            
และผู้คนคุ้นเคยให้ทราบด้วย ก่อนน ากฐินไปทอดมักมีการคบงัน วันรุ่งขึ้นก็เคลื่อนขบวนไปสู่วัดทีท่อด 
เมื่อน าองค์กฐินไปถึงวัดจะมีการแห่เวียนประทักษิณรอบวัดหรือโบสถ์สามรอบ จึงน าผ้ากฐินและ 
เคร่ืองประกอบอื่น ๆ ไปถวายพระสงฆ์ที่โบสถ์หรือศาลาการเปรียญ เมื่อท าพิธีถวายผ้ากฐินและบริวาร
แด่พระสงฆ์ พระสงฆ์ท าพิธีรับแล้วเป็นเสร็จพิธี นอกน้ีอาจมีจุลกฐินหรือกฐินแล่น ซึ่ งท าผ้าไตรจีวร 
จากปุยฝ้ายและน าไปทอดให้เสร็จภายใน 24 ชั่งโมง นับแต่เวลาเร่ิมท า 
  “ฮีตสิบสอง” หรือประเพณีสิบสองเดือนที่กล่าวมาแล้ว นับเป็นประเพณีดั้งเดิมของ          
ชาวอีสาน ซึ่งสมัยก่อนคนโบราณได้พากันปฏิบัติมาอย่างสม่ าเสมอและจริงจัง แต่สมัยปัจจุบัน
ประเพณีบางอย่างอาจถูกละเลย มิได้ปฏิบัติกันหรือปฏิบัติน้อย ซึ่งเป็นที่น่าเสียดาย ประเพณี
บางอย่างที่มิได้ปฏิบัติเหล่าน้ี สมควรที่จะได้ช่วยกันคิดฟื้นฟูและหาทางสนับสนุนให้มีขึ้น เพื่ออนุรักษ์
ประเพณี   อันดีงามให้คงมีอยู่ต่อไป ก็จะเป็นการดีอย่างยิ่งทีเดียว (กระทรวงวัฒนธรรม. 2547 : 8 – 
14) 
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2. องคค์วามร ูด้า้นประเพณบีญุผะเหวดจงัหวัดรอ้ยเอด็และต านานพระเวสสนัดรชาดก 

2.1 ประเพณีบญุผะเหวดจงัหวัดรอ้ยเอด็  
บุญผะเหวดเป็นงานประเพณีประจ าจังหวัดร้อยเอ็ด การจัดงานบุญผะเหวดของจังหวัด

ร้อยเอ็ดเร่ิมขึ้นคร้ังแรก พ.ศ. 2533 ในสมัยนายสุพร สุภกร เป็นผู้ว่าราชการจังหวัดร้อยเอ็ด ได้น าเร่ือง
การจัดงานประเพณีเอกลักษณ์ประจ าจังหวัดร้อยเอ็ด หารือในที่ประชุมคณะอนุกรรมการวัฒนธ รรม
จังหวัดร้อยเอ็ด ซึ่งผู้ว่าราชการจังหวัดร้อยเอ็ดเป็นประธาน นายวีระ วุฒิจ านง จึงได้น าเสนอโครงการ
บุญเดือนสี่ หรือบุญผะเหวด ต่อที่ประชุม คณะอนุกรรมการวัฒนธรรมจังหวัดร้อยเอ็ดมีมติเห็นชอบ
เป็นเอกฉันท์ ก าหนดให้ “บุญผะเหวด” เป็นประเพณีเอกลักษณ์จังหวัดร้อยเอ็ด และให้จัดทุกปี ณ 
สวนสมเด็จพระศรีนครินทร์ ร้อยเอ็ดแล ะบึงพล าญชัยพร้อมแ จ้งมติที่ป ระชุมให้ส า นัก ง าน
คณะกรรมการวัฒนธรรมแห่งชาติทราบและเร่ิมจัดงานบุญผะเหวดตั้งแต่ปี พ.ศ. 2534 เป็นต้นมา  
การจัดงานบุญผะเหวดหรืองานเทศน์มหาชาติของชาวอีสานมีการอันเชิญพระอุปคุตมาปกป้อง
คุ้มครองมิให้เกิดเภทภัยอันตรายและให้โชคลาภแก่พุทธศาส นิกชน โดยสมมติอาก้อนหินตามห้วย 
หนอง คลอง บึง เป็นพระอุปคุตและอันเชิญมาประดิษฐาน ณ หอพระอุปคุต้านตะวันออกของศาลา
โรงธรรม หอพระอุปคุตท าด้วยไม้ไผ่สานขัดแตะ 3 ด้าน มีเสา 4 เสา สูงประมาณ 1.5 เมตร เหมือน
ศาลเพียงตาทั่วไป ตามเสาประดับด้วยต้นกล้วยอ้อย บนหอมีเคร่ืองอัฐบริขารและคาถาอุปคุดวางไว้ 
รอบบริเวณหอปักเสาผูกคาถาพระอุปคุตไว้ทั้ง 8 ทิศ ระหว่างที่มีการเทศน์ก็จะมีการถวายภัตตาหาร
เช้าและเพลเป็นการสักการะบูชา 

พระอุปคุตเป็นพระอรหันต์สาวกของพระพุทธเจ้า ซึ่งมิด้เป็นเอหิภิกขุอุปสัมปทาน เน่ืองจาก
พระอุปคุตเพิ่งจุติ เมื่อพระพุทธศาสนามีอายุกาลล่วงแล้ว 218 พรรษา ตรงกับรัชสมัยของพระเจ้าศรี
ธรรมมาอโศกราชของประเทศอินเดีย พระอุปคุตมีนามเดิมว่า พระกีสนะมีชาติภูมิเดิมเป็นบุตรคนที่ 7 
ของพ่อค้า บิดาเคยสัญญาว่าหากมีบุตรชายจะให้บรรพชาอุปสมบทในพระพุทธศาสนาแต่ก็บิดพลิ้ว 
โดยเฉพาะเมื่อให้ก าเนิดพระอุปคุตก็ยิ่งท าการค้าเจริญรุ่งเรืองอย่างไม่เคยมีมาก่อนยิ่งไม่อยากให้พระ
อุปคุตบวช เมื่อพระสาณวาสีได้มีโอกาสแสดงธรรมแก่พระอุปคุตท าให้เกิดดวงตาเห็นธรรมประสงค์จะ
อุปสมบทเองบิดาก็จ าใจต้องอนุญาต พระอุปคุตได้เจริญวิปัสสนาโดยล าดับจนบรรลุพระอรหันต์ และ
เชี่ยวชาญทางสมถกัมมัฏฐานและวิปัสสนากัมมัฏฐานมีพระอรหันต์เป็นลูกศิษย์ถึง 18,000 องค์ ปกติ
พระอุปคุตจะจ าศีลภาวนาในวิหารแก้วกลางสะดือทะเล 

คร้ังเมื่อพระเจ้าอโศกมหาราชได้ทรงรวบรวมพระบรมสารีริกธาตุของพระพุทธเจ้าบรรจุใน
พระมหาเจดีย์ และมีพระประสงค์จะท าการสมโภชมีก าหนด 7 ปี 7 เดือน 7 วัน พระองค์เกรงว่า พระ
ยามารใหญ่น้อยจะมารังควานท าลายพิธี คณะสงฆ์ได้ถวายพระพรให้ทรงอาราธนาพระอุปคุตเถระมา
ปกป้องพิธีสมโภช เมื่อพระยามารมารังควานพิธีจึงถูกพระอุปคุตเถระแสดงอภินิหารทามานจนยอม
สยบใต้บารมีของพระพุทธศาสนา จึงยกย่องกันว่าพระ อุปคุตมีอานุภาพเป็นที่ย าเกรงของหมู่มารทั้ง
ปวง โดยเฉพาะในประเทศพม่า มอญ แคว้นลานนาและภาคตะวันออกเฉียงเหนือของประเทศไทย มี
เร่ืองเล่าเพิ่มเติมว่าพระอุปคุตนิยมออกบิณฑบาต ก่อนรุ่งสาง ชาวเมืองรางกูณผู้หน่ึงมีศรัทธาแรงกล้า
ที่จะได้ ตักบาตรพระอุปคุตโดยความพากเพียรพยายามอย่างไม่ลดละเมื่อประสบผลส าเร็จก็จะประสบ
โชคลาภร่ ารวยมหาศาลเป็นมหาเศรษฐี ดังน้ัน พุทธศาสนิกชนทางภาคเหนือของประเทศไทยจึงนิยม
ตักบาตรในวันพุธ เดือนเพ็ญ ซึ่งเชื่อกันว่าพระอุปคุตจะออกบิณฑบาตจะได้มีโชคลาภและปราศจาก
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ทุกข์โรคภัย หรือมิฉะน้ันก็จะสร้างรูปพระอุปคุตไว้สักการะบูชาเพื่อจะได้อานิสงค์ทั้งการปราบมาร
และมีโชคลาภ การสร้างรูปพระอุปคุตย่อมเกิดจากจินตนาการความเชื่อและศิลปวัฒนธรรมของแต่ละ
ท้องถิ่นแต่ที่คล้ายกันก็คือ พระเศียรจะคลุมด้วยใบบัวที่ฐานก็จะเป็นสัตว์น้ า กุ้ง หอย ปู ปลา เต่า และ
งู ซึ่งหมายถึง วิหารที่อยู่กลางสะดือทะเลดังกล่าวข้างต้น พระอุปคุตที่สร้างด้วยไม้นิยมใช้กิ่งต้นโพธิ์  
บางท้องถิ่นก็จะสร้างพระองค์เป็นปุ่มปมเหมือนฝังเข็ม แนหมายถึง การบรรจุพระธาตุแล้วฝังเข็มปดิไว้ 
พระอุปคุตเรียกอีกนามหน่ึงว่า พระบัวเข็ม 

ด้วยคตินิยมดังกล่าว นายวีระ วุฒิจ านง จึงได้สร้างพระอุปคุตจากไม้ศรีมหาโพธิ์จากวัดกลาง
มิ่งเมือง แกะสลักโดย ช่างแสงชัย อิฐรัตน์ ลงรักปิดทองมีรูปลักษณะตามคตินิยมทุกประการ มอบให้
จังหวัด คณะสงฆ์น าเข้าพิธีพุทธาภิเษกตามประเพณีและได้รับพระเมตตาจากสมเด็จพระญาณสังวร 
สมเด็จพระสังฆราช สกลมหาสังฆปรินายก ทรงประทานอนุญาตให้ผู้ว่าราชการจังหวัดและคณะ น า
พระอุปคุตเข้าเฝ้าเพื่อทรงพระสุห ร่าย ทรงเจิมและได้รับพระราชทานมหากรุณาธิคุณ จาก
พระบาทสมเด็จพระเจ้าอยู่หัว เมื่อวันที่ 5 มีนาคม 2536 ทรงโปรดเกล้าโปรดกระหม่อมให้ผู้ว่า
ราชการจังหวัดร้อยเอ็ดและคณะเข้าเฝ้าฯ สมเด็จพระบรมโอรสาธิราชฯ สยามมกุฎราชกุมาร แทน
พระองค์ ทรงพระสุหร่ายทรงเจิมพระอุปคุต แล้วพระราชทานให้อัญเชิญมาเป็นมิ่งขวัญประกอบการ
จัดงานบุญผะเหวดร้อยเอ็ดสืบไป ซึ่งเป็นที่ปลาบปลื้มแกพ่สกนิกรจังหวัดร้อยเอด็เป็นล้นพ้น จังหวัดได้
จัดพิธีบุญผะเหวดอันเชิญพระอุปคุตพระราชทานรอบเมืองร้อยเอ็ดก่อนจัดงานบุญผะเห วด 1 วัน 
เพื่อให้ประชาชนได้สักการะบูชาอย่างทั่วถึง 

 
การแห่ข้าวพันก้อน ตักบาตรข้าวพันก้อน 
      การแห่ข้าวพันก้อนเป็นประเพณีส่วนหน่ึงของงานบุญผะเหวด บุญผะเหวดหรือเทศน์

มหาชาติ เดิมเรียกว่าเทศน์คาถาพัน เน่ืองจากจ านวนคาถา 1 พันคาถา ข้าวพันก้อนคือข้าวเหนียวปั้น
เล็กๆ ขนาดเท่าน้ิวก้อย โดยผู้ที่จะแห่จะเตรียมข้าวใส่กระติบมา เมื่อได้เวลาประมาณ 04.30 น. จะ
เร่ิมพิธีโดยการกล่าวค าบูชาข้าวพันก้อน แล้วเร่ิมใส่บาตรคือน าข้าวแต่ละก้อนใส่ในบาตรที่ตั้งไว้หน้า
หอพระอุปคุต และใส่ข้าวลงในขันกะหย่องท าด้วยไม้ไผ่สาน ที่ผูกติดไว้ตามเสาธงผะเหวด 8 ทิศ โดย
ท าประทักษิณ 3 รอบการเร่ิมตักบาตรข้าวพันก้อน ต้องกระท าในเวลาเช้ามืดก่อนที่จะรุ่งสาง ก่อนที่
จะเห็นลายมือ 

 
กัณฑ์จอบ / กัณฑ์หลอน 
      ขณะที่พระภิกษุก าลังเทศน์กัณฑ์มหาชาติ ประชาชนผู้มีศรัทธาจะท าต้นกัณฑ์จอบกัณฑ์

หลอน โดยใช้กิ่งมะขาม ต้นกล้วยเล็กๆ ฯลฯ น าเงินไปร้อยติด แห่ขบวนไปยังบริเวณเทศน์มหาชาติ ถา้
ไปถงน าเข้าไปทอดถวาย ก็จะแห่ขบวนไปเร่ือยๆก่อน แล้วส่งคนไปแอบดูว่าถึงพระองค์ที่ตนต้องการ
ถวาย ก็จะน าไปถวาย เรียกว่า ต้นกัณฑ์จอบ (คณะกรรมการศึกษาธิการจังหวัดร้อยเอ็ด. 2543 : 21-
29) 

   ประเพณีบุญผะเหวด หรือ บุญมหาชาติ คืองานมหากุศลที่สะท้อนให้เห็นถึงความศรัทธา
อันแรงกล้าในพระพุทธศาสนา ซึ่งชาวร้อยเอ็ดยึดถือและปฏิบัตกิันมาช้านาน เพื่อให้ประชาชนได้ร าลึก 
ถึงการบ าเพ็ญบุญซึ่งหมายถึงความดีที่ยิ่งใหญ่อันมีการสละการเห็นแก่ตัว เพื่อผล คือ ประโยชน์อัน
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ไพศาลของมวลมนุษย์ชาติเป็นส าคัญ ดังน้ัน ประชาชนชาวร้อยเอ็ดจึงถือเป็นงานประเพณีให้ความ
สนใจ ร่วมกระท าบ าเพ็ญบุญ และได้อนุรักษ์เป็นวัฒนธรรม สืบมาจนถึงอนุชนรุ่นหลังให้เห็นคุณค่า
และอนุรักษ์เป็นวัฒนธรรมสืบไป  
         งานบุญผะเหวดจะมีค าว่า "ไปกินข้าวปุ้น เอาบุญผะเหวด ฟังเทศน์มหาชาติ" เป็นค าที่
ติดปากของชาวจังหวัดร้อยเอ็ด งานบุญผะเหวดเป็นงานบุญใหญ่ของจังหวัดร้อยเอ็ด จัดขึ้นบริเวณ
สวนสมเด็จพระศรีนครินทร์ร้อยเอ็ด ตรงกับวันศุกร์ วันเสาร์ และวันอาทิตย์แรกของเดือนมีนาคมของ
ทุกปี ซึ่งเร่ิมมาตั้งแต่ปี พ.ศ.2534 ในงานประกอบด้วยขบวนแห่ 13 กัณฑ์ มีการตกแต่งขบวนแห่ตาม
เน้ือเร่ืองของพระเวสสันดรชาดกอย่างสวยงามและที่ประทับใจส าหรับผู้พบเห็น คือ ขบวนกัณฑ์จอบ
กัณฑ์หลอน จากทุกสารทิศที่แห่มาถวายจตุปัจจัยในช่วงที่พระสงฆ์ก าลังเทศน์มหาชาติ โดยแต่ละคุ้ม
แต่ละหน่วยงาน แต่ละองค์กรทั้งภาครัฐและเอกชนจะจัดกัณฑ์จอบ กัณฑ์หลอนของตนเองมาถวาย 
รวมปีละหลายแสนบาท นอกจากน้ันภายในบริเวณงานและตามหน้าบ้านเรือน บริษัท ร้านค้าต่างๆ ใน
เขตเทศบาลยังได้ตั้งซุ้มข้าวปุ้น (ขนมจีน) ไว้คอยบริการแก่ผู้มาร่วมงาน และประชาชนทั่วไปที่ผ่านไป
มากันอย่างเต็มอิ่ม งานบุญผะเหวดจึงนับว่าเป็นประเพณีที่เป็นเอกลักษณ์ของชาวจังหวัดร้อยเอ็ด  และ
เป็นจารีตประเพณีอันดีงาม และมรดกทางวัฒนธรรมอีกอย่างหน่ึง ที่ตกถึงชาวจังหวัดร้อยเอ็ด ใน
ปัจจุบัน และมีความส าคัญต่อวิถีชีวิตความเป็นอยู่ของประชาชน ซึ่งส่งผลให้เกิดความภาคภูมิใจใน
ชาติก าเนิด คือ ประเพณีบุญผะเหวดที่ถือว่าเป็นเอกลักษณ์ทางประเพณีของชาวจังหวัดร้อยเอ็ดสืบ
ต่อไป (องค์การบริหารส่วนจังหวัดร้อยเอ็ด. 2556 : 8)   
 

2.2 ต านานพระเวสสันดรชาดก 
พระเวสสันดรชาดก เป็นการแสดงภพชาติหน่ึงในการบ าเพ็ญบารมีของพระโพธิสัตว์ ที่น ามา

เทศนาในการเทศน์มหาชาติ เป็นเร่ืองราวที่เกี่ยวกับการบ าเพ็ญบารมีของพระเวสสันดร ซึ่งเป็นชาติ
สุดท้ายก่อนจะอุบัติเป็นเจ้าชายสิทธัตถะ ทรงออกผนวชและได้ตรัสรู้ เป็นพระสัมมาสัมพุทธเจ้า
พระองค์น้ี 
 การบ าเพ็ญบารมีของพระโพธิสัตว์ ท่านเรียกว่า พุทธการกธรรม คือธรรมที่ต้องบ าเพ็ญเพื่อ
การบรรลุพระสัมมาสัมโพธิญาณ ได้แก่บารมี 10 ประการ คือ 
 ทานบารมี      การให้ทาน ให้โดยไม่เหลือ ดุจภาชนะที่เต็มด้วยน้ า เทคว่ าลง 
 ศีลบารมี        รักษาศีลให้สมบูรณ์ ดุจจามรีรักษาขนหางของตน 
 เนกขัมมบารมี มุ่งแสวงหาที่จะหลุดพ้นจากภพ 
 ปัญญาบารมี   ศึกษาเรียนรู้กับบัณฑิตผู้มีปัญญา 
 วิริยบารมี       ตั้งความเพียร ประคองความเพียรไว้ทุกอิริยาบท 
 ขันติบารมี      อดทนต่อความยากล าบาก ต่อค ายกย่องและเหยยีดหยาม 
 สัจจะบารมี     มีวาจาที่แน่นอน ไม่เป็นสอง 
 อธิฐานบารมี    มีจิตตั้งมั่น ดุจภูเขาที่ไม่สะเทือนไหวด้วยแรงลมกล้า 
 เมตตาบารมี     มีความเมตตาต่อสรรพสัตว์ทั้งหลายเสมอกัน โดยไม่เลือก 
 อุเบกขาบารมี   ความวางเฉย มีใจเป็นกลาง เว้นจากความยินดียินร้ายทั้งสุขและทุกข์  
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  พระโพธิสัตว์ทรงบ าเพ็ญบารมีในภพชาติต่างๆ รวมเรียกว่า ทศชาติ แต่ได้ทรงบ าเพ็ญครบทุก
บารมีในชาติที่เป็นพระเวสสันดร คือ 
 - ทรงบริจาคทรัพย์ พระราชทานช้างปัจจยนาค ม้า ราชรถ พระชาลี พระกัณหาชินา และ
พระนางมัทรี เป็น ทานบารมี 
 - ทรงรักษาศีล ขณะที่ทรงถือเพศเป็นดาบส ประทับอยู่ ณ เขาวงกต เป็น ศีลบารมี 
 - ทรงครองเพศเป็นดาบส ตลอดเวลาที่ประทับ ณ เขาวงกต เป็น เนกขัมมบารมี 
 - ทรงบ าเพ็ญบารมีทุกประการ เพื่อพระสัมมาสัมโพธิญาณ เป็น ปัญญาบารมี 
 - ทรงพากเพียร อย่างสม่ าเสมอ และความอุตสาหะในทาน เป็น วิริยบารมี 
 - ทรงมีสัจวาจา กับพราหมณ์ที่ทูลขอราชโอรสราชธิดา เป็น สัจจะบารมี 
 - ทรงมีความอดทนต่อความล าบากนานาประการที่ถูกเนรเทศมาสู่ป่า ทรงระงับพระทัยใน
การเสียสละพระโอรส พระธิดา  และพระมเหสี เป็น ขันติบารมี 
 - ทรงมีพระทัยตั้งมั่น เพื่อบ าเพ็ญบารมีให้บรรลุพระสัมมาสัมโพธิญาณ เป็น อธิฐานบารมี 
 - ทรงประทานช้างปัจจยนาค แก่ชาวกาลิงครัฐ ที่ก าลังประสพทุพภิกขภัย เป็นเมตตาบารมี  
 - ทรงวางเฉยที่ถูกชาวสีพีขบัออกจากแว่นแคว้น และวางเฉยที่เหน็พราหมณ์โบยตรีาชกุมาร 
ราชกุมารี เป็น อุเบกขาบารมี 
 โบราณาจารย์ท่านจึงยกย่องว่า “พระเวสสันดรชาดก” เป็น “มหาชาติ” ด้วยประการฉะน้ี
(สุรีย์ มีผลกิจ.  2555 : 4) 
 พระเวสสันดรออกเป็น 13 กัณฑ์ ซึ่งในแต่ละกัณฑ์นักปราชญ์ได้ตั้งชื่อตามเหตุการณ์ที่โดด
เด่นในชีวิตของพระเวสสันดร 

กัณฑ์ที่ 1 ทศพร พระนางผุสดีเทพอัปสรสิ้นบุญจักต้องจุติ ท้าวสักกะเทวราชสวามีทรงทราบ
จึง พาพระนางไปประทับยังสวนนางนันทวันในเทวโลก เพื่อความส าราญแล้วตรัสแก่นางผุสดีเทพ
อัปสรว่า บัดน้ีเธอสิ้นบุญ จักต้องไปจุติในโลกมนุษย์แล้วฉันจะให้พรเธอ 10 ประการ จงเลือกเอา
ตามใจชอบเถิด พระนางผุสดีทรงสดับและได้ทูลขอรับพร 10 ประการ 
 ท้าวสักกะเทวราชสดับแล้วก็ทรงประสาทพรใหส้มประสงค์ทศพร “พระอินทร์ประสาทพรแก่
พระนางผุสดี ก่อนลงมาจุติเป็นพระราชมารดาพระเวสสันดร” 

กัณฑ์ที่ 2 หิมพานต์ พระนางเทพผุสดีจุติเป็นราชธิดาของพระเจ้ามันทราช ได้อภิเษกเป็น
มเหสีของพระเจ้ากรุงสญชัยสีวิรัฐนคร ได้ประสูติพระโอรสพระประยูรญาติจึงถวายพระนามพระองค์
ว่า “เวสสันดร” 
 คร้ังพระเวสสันดรเจริญชนม์ 16 ชันษา ราชบิดาก็ยกราชสมบัติให้ครอบครองและตรัสขอพระ
นางมัทรี ราชธิดารางวงศ์มัทราให้เป็นมเหสี พระองค์มีโอรส 1 องค์ ชื่อชาลี มีธิดา 1 องค์ ชื่อกัณหา 
พิมพานต์ พระเวสสันดรบริจาคทานช้างปัจจยนาคประชาชนสีพีโกรธแค้นให้ขับไล่ไปสู่เขาวงกต   

กัณฑ์ที่ 3 ทานกัณฑ์  พระเวสสันดรพร้อมด้วยพระนางมัทรี ชาลี และกัณหา รับราชโองการ
ก่อนจากพระนคร พระสันดรได้ทูลขอพระราชทานโอกาสบ าเพ็ญมหาทานคือ การให้ทานคร้ังยิ่งใหญ่
อันได้แก่ ช้าง ม้า โคนม รถ นารี ทาสี ทาสา สรรพวัตถาภรณ์ต่างๆ หรือแม้แต่สุราบานทั้งหมดอย่าง
ละ 700 
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 เสร็จแล้วก็พานางมัทรี ชาลี และกัณหา ทูลลาพระชนกพระชนนีเพื่อไปบ าเพ็ญพรตอยู่ เขา
วงกต ก่อนจะลับพระนครก็ทรงประทานม้าและพระราชรถให้แก่พราหม์ที่วิ่งตามทูลขอ 

กัณฑ์ที่ 4 วนประเวศ  พระเวสสันดรและพระนางมัทรีพาโอรสรอนแรมจากพระนครสีพี ถึง
นครเจตราช ชาวนครเจตราชได้พบเข้าก็น าความกราบทูลพระเจ้า กรุงเจตราช ต่อจากน้ันบรรดา
ประยูรญาติกษัตรา ก็เสด็จออกมาเฝ้าเยี่ยมทั้งหมด ทูลถามถึงเหตุที่พระองค์รอนแรมจากมหานคร
พระเวสสันดรทรงสดับ จึงมีพระราชบรรหารเฉลยเหตุให้ทานช้างปัจจยนาค เจ้านครเจตราชทรงสดับ
แล้ว ก็ทูลเชิญเสด็จครองเมือง แต่พระเวสสันดรทรงปฏิเสธข้อเสนอ พระเวสสันดรและพระนางมัทรี
อ าลากษัตริย์เจตราช ทรงอุ้มพระโอรสพระธิดาด าเนินต่อไปจนถึงเขาวงกตพบศาลาอาศรม ซึ่งท้าว
วิษณุกรรมเนรมิตตามพระบัญชาของท้าวสักกะระเทวราช ที่สุดทั้ง 4 กษัตริย์ ก็ทรงผนวชเป็นฤาษี 
พ านักอาศรมเสวยสุขสืบมา 

กัณฑ์ที่ 5 ชูชก สมัยน้ันแคว้นกาลิงครัฐมีพราหมณ์ผู้หน่ึงชื่อชูชก มีถิ่นฐานในบ้านทุนวิฐะ เป็น
ขอทานที่เชี่ยวชาญเดินทางเที่ยวขอตา่งแคว้นเก็บทรัพย์ได้น าทรัพย์น้ีไปฝากพราหมณ์ผัวเมียตระกูล
หน่ึงไว้แล้วเที่ยวขอต่อไปอีก 
 ต่อมาผัวเมียน้ันได้น าทรัพย์สินออกไปใช้สอยเสียหมด คร้ันกลับบ้านไม่มีทรัพย์สินคืนให้จึงยก
นางอมิตตาให้แก่ชูชก นางอมิตตาเข้ามาบ้านทุนวิฐะปฏิบัติตนต่อชูชกในหน้าที่ภรรยาที่ดีทุกประการ 
เมื่อชายในหมู่บ้านเห็นเข้าต่างพากันสรรเสริญ แล้วดุด่าภรรยาของตนไม่รู้หน้าที่หญิงในหมู่บ้ านจึง
เกลียดชังชักชวนกันไปด่าและตบตี ที่สุดชูชกก็นึกหมายได้สองกุมารโอรสของพระเวสสันดรมาเป็น
ทาสด้วยความรักที่ภรรยา      

กัณฑ์ที่ 6 จุลพนชูชกถูกสุนัขพรานไล่ล่า วิ่งขึ้นไปร้องไห้ถึงพระเวสสันดร บาคาคบไม้เพื่อพบ
พรานเจตบุตร ก็ใช้เพทุบายหลอกลวงพราน ชูชกกลัวพริกขิงแก่เจตบตุร และอ้างว่าเป็นราชสาส์นของ
เจ้ากรุงสญชัยเจตบุตรพรานป่าหลงอุบายคุกเข่าถวายความเคารพและช่วยชูชกลงจากต้นไม้แลว้สละ
อาหารและน้ าของตนแก่ชูชก แล้วก็พาไปยังต้นทางพรรณนาถึงเส้นทางที่ต้องเดิน อีกทั้งบอก
ระยะทางที่จะไปพบอาศรมฤาษีซึ่งเป็นดุจที่พักคนเดินทางในยามน้ีและได้รับความปรานีจากอจุตา
ดาบสบอกทางต่อไป 
       กัณฑ์ที่ 7 มหาพน  คร้ันชูชกเดินทางไปตามค าแนะน าของเจตบุตรก็พบท่านอจุตฤาษีที่อาศรม
ไต่ถามทุกข์สุขตามธรรมเนียมของผู้แรกพบ และเมื่อไปปฏสิันถารเป็นอย่างดีแล้ว ชูชกก็เร่ิมถามถึง
พระเวสสันดร ใช้เล่ห์เสน่ห์ค า หลอกล่อจนอจุตฤาษีใจอ่อนหลงเชื่อคารมพราหมณ์ จึงให้ค้างที่อาศรม
คืนหน่ึง รุ่งเช้าจัดให้บริโภคผลไม้และเผือกมัน แล้วก็พาไปดูต้นทางพรรณนาถึงเส้นทางที่จะเดินไปถึ
อาศรมพระเวสสันดรอย่างถี่ถ้วน ชูชกจดจ าค าแนะน าที่พอใจจึงนมัสการลาไป        

กัณฑ์ที่ 8 กุมาร  ชูกชเดินทางถึงเขาวงกตเวลาเย็น เมื่อใกล้อาศรมพระเวสสันดรก็ดีใจมาก 
คร้ันชูชกเห็นว่านางมัทรีเข้าป่าไปแล้วจึงทูลขอสองกุมาร พระเวสสันดรก็ทรงประทานให้ สองกุมารได้
ยินก็กลัวจะถูกเฒ่าชูชกเอาไปเป็นทาสจึงพากันลงไปซ่อนตัวอยู่ในสระ    

กัณฑ์ที่ 9 มัทรี  นางมัทรีทรงฝากโอรสแด่พระเวสสันดรไว้แล้วก็เข้าป่าไปหาผลไม้คลา้ยผลไม้
จะหายากต้องเดินทางเข้าป่าลึกกว่าจะได้อาหารพอเพียงก็คล้อยเย็น คร้ันพยายามจะกลับให้เร็ว ก็มี
พญาเสือนอนขวางทาง ซึ่งกล่าวกันว่าสัตว์ทั้ง 3 เป็นเทวดาแปลงกาย จะหลักทางให้กลับอาศรมก็
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ต่อเมื่อดึกมากแล้วพระนางมัทรีทรงได้ตัดความห่วงอาลัยในสายเลือด อนุโมทนาทานโอรสทั้งสองแก่ชู
กชก       

กัณฑ์ที่ 10 สักบรรพ  ร้อนถึงท้าวสักกะเทวราชทรงด าริว่า พระเวสสันดรพระราชทานโอรส
สองพระองค์แก่ชูชกไป ถ้ามีใครมาขอพระนางมัทรีอีก พระองค์ก็คงจะพระราชทานให้ต่อไปจะทรงอยู่
ตามล าพัง ไม่มีใครปฏิบัติดูแลจะล าบาก ท้าวสักกะเทวราชด าริแล้วก็เสด็จลงแปลงเพศเป็นพราหมณ์ 
เข้าไปหาพระเวสสันดรทูลขอพระนางมัทรี พระเวสสันดรก็พระราชทานให้พร้อมกับรับค าสั่งว่า “พระ
นางมัทรีน้ันพระองค์รักใคร่ดั่งดวงเนตร แต่พระองค์ก็รักพระสัพพัญญูญาณยิ่งมากกว่า จึงยินดีให้
เหมือนแลกกับพระสัพพัญญูญาณไว้” 
 ท้าวสักกะเทวราชในร่างพราหมณ์ ฝากพระนางมัทรีเอาไว้ยังไม่ไปรับ ขอให้ปฏิบัติพระ
เวสสันดรและตรัสบอกความจริงว่า ทรงเป็นท้าวสักกกอมรินทร์ขอถวายพรส าแดงกายให้ปรากฏเหาะ
ขึ้นสู่ท้องฟ้า   

กัณฑ์ที่ 11 มหาราช  ชูชกได้พาสองกุมารรอนแรมผ่านป่าใหญ่ ค่ าลงที่ใดก็จะผูกทั้งสองกุมาร
ที่โคนต้นไม้ตัวแกก็ปีนขึ้นไปผูกเปลนอนให้พ้นจากสัตว์ร้าย ทวยเทพทัง้หลายต่างมีความสงสาร 
ผลัดเปลี่ยนแปลงร่างมาท านุบ ารุงด้วยอาหารทิพย์และกลอ่มนอนทุกราตรี ชูชกพารอนแรมหลงป่ามา
นานถึง 15 วันก็ถึงพระนครสีพี        

กัณฑ์ที่ 12 ฉกกษัตริย์ พระเจ้ากรุงสญชัยด าเนินทัพไปไม่เร่งร้อนโดยอาศัยพระชาลี น าทาง
มาโดยล าดับเป็นเวลา 1 เดือน กับ 23 วัน ก็ถึงเขาวงกต ก่อนเข้าพบพระเวสสันดรพระเจ้ากรุงสญชัย
จัดเตรียมการเข้าพบ 3 ครา คือ พระเจ้ากรุงสญชัย คราวที่ 1 พระนางผุสดี คราวที่ 2 และสุดท้ายเป็น
พระชาลีและกัณหา ตรัสแล้วก็ด าเนินเข้าไปในอาศรมของพระเวสสันดร และนางนางมัทรีก็คุกเข่า
ถวายบังคมตรัสถึงโอรสทั้งสองก่อนทุกข์สขุของพระมารดา ต่อน้ันพระนางผุสดีก็เสด็จเข้าไปในอาศรม
ติดตามด้วยพระชาลีและกัณหา ทั้งหกกษัตริย์ได้พบกับความดีใจและเสียใจอยา่งรุนแรงทรงกันแสงสดุ
ประมาณ  ต่อมาอ ามาชย์ราชปุโรหิตจึงให้พระเวสสันดรทรงลาพระผนวช เสด็จนิวัตินคร เพื่อ
ครองราชย์ซึ่งทวยราษฎร์ทั้งมวลก็มีความยนิดี ถวายให้พระองค์เป็นกษัตริย์ราชแหง่นครสีพีสืบไป     

กัณฑ์ที่ 13 นครกัณฑ์  พระเจ้ากรุงสญชัยตรัสสารภาพผิด ขอขมาโทษและอ้อนวอนโอรสคืน
นครพระเวสสันดรก็ทรงรับเชิญผนวชพร้อมทั้งพระนางมัทรี เสด็จเข้ามงคลราชพิธีราชพิเษกในมงคล
สถานที่พนักงาน จัดสร้างขึ้น ณ อาศรมน้ัน คร้ันได้ฤกษ์ก าหนดกาลคืนพระนคร ก็ทรงเคร่ืองราชูปโภค
แบบมหากษัตริย์ด้วยพระเกียรติยศ ท่ามกลางเสนามาตย์ ราชบริพาร รอนแรมเดินไม่เร่าร้อนเป็นเวลา 
2 เดือน จึงเสด็จถึงนครสีพี เพลาน้ัน สองข้างมรรคาประชาชนพากันออกมาต้อนรับประดับธงชัยและ
ต้นกล้วยอ้อยโห่ร้องไชโยถวายพระพรชัย  เมื่อพระเวสสันดรเสด็จขึ้นปราสาทแก้วรับสั่งประกาศให้
ชาวเมืองปล่อยสัตว์ทีก่ักขงั คร้ันเวลาราตรีพระเวสสันดร ก็ทรงปริวิตกว่ารุ่งเช้าประชาชนจะแตกตื่น
มารับบริจาคทานแล้วพระองค์จะมีสิ่งใดพระราชทานแก่พวกเขาอีก ทันใดโกสีห์ทรงทราบความ
ปริวิตกของพระเวสสันดรแล้วก็ทรงบันดาลฝนแก้ว 7 ประการให้ตกลงในพระนครสีพีสูงถึงหน้าแข้ง
เฉพาะในพระราชวังท่วมถึงสะเอวพระเวสสันดร ก็ทรงประกาสให้ประชาชนมาขนเอาไปตาม
ปรารถนา เหลือน้ันก็ให้ขนเข้าพระคลังหลวง  พระเวสสันดรเถลิงราชสมบัติปกครองสีพี โดย
ทศพิธราชธรรมให้บ้านเมืองเป็นสุขตลอดพระชนมายุนครกัณฑ์ หกกษัตริย์น าพยุหโยธาเสด็จนิวัติพระ
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นคร แล้วก็พระเวสสันดรขึ้นครองราชย์แทนพระราชบิดา (องค์การบริหารส่วนจังหวัดร้อยเอ็ด. 2552 
: 32-58) 

สรุป ประเพณีบุญผะเหวด หรือ บุญมหาชาติ คืองานมหากุศลที่สะท้อนให้เห็นถึงความ
ศรัทธาอันแรงกล้าในพระพุทธศาสนา ซึ่งชาวร้อยเอ็ดยึดถือและปฏิบตัิกันมาช้านาน ดังน้ันประชาชน
ชาวร้อยเอ็ดจึงถือเป็นงานประเพณีให้ความสนใจ ร่วมกระท าบ าเพ็ญบุญ และได้อนุรักษ์เป็น
วัฒนธรรมและประเพณีให้อยู่คู่จังหวัดร้อยเอ็ดสบืมาจนถึงอนุชนรุ่นหลังให้เหน็คุณค่าและอนุรักษ์เป็น
วัฒนธรรมสืบไป 
 

3. องคค์วามร ูด้า้นการแสดงแสงสเีสยีง  
การแสดงแสง เสียง 

  ผู้ เ ร่ิมคือ พอล โรเบิร์ต ฮูติน (paul Robert – Houdin) ซึ่งเป็นหัวหน้าผู้ดูแล
พิพิธภัณฑ์ ได้สร้างการแสดงแสง เสียง ขึ้นคร้ังแรกในวันที่ 30 พฤษภาคม ปี ค.ศ. 1952 ที่ปราสาท
ของเมืองลัวร์ ประเทศฝร่ังเศส ซึ่งถือเป็นแหล่งก าเนิดแห่งแรกในทวีปยุโรป ต่อมาในปี ค.ศ. 1956 
การแสดงแสง เสียง ได้แพร่หลายไปยังกรุงโรมและที่วิหารพาร์เธอนอน (paethenon) เมืองเอเธนส์ 
ประเทศกรีซ และเมื่อต้นทศวรรษที่ 1960 การแสดงแสง เสียง ได้รับความนิยมเป็นอย่างมาก จึงได้
น ามาจัดแสดงที่พีระมิดแห่งกิซา (Giza) กรุงไคโร ประเทศอียิปต์ เป็นการน าเสนอการใช้เทคนิคแสง ส ี
เสียง ประกอบดนตรีและค าบรรยายเพื่อให้ผู้ชมเกิด จินตภาพ ถึงเร่ืองราวความเป็นมาของพี ระมิด 
ต่อมาการแสดงแสง เสียง ได้รับความนิยมแพร่หลายมายังทวีปเอเชีย ในปี พ.ศ. 2508 จัดขึ้นโดย 
บริษัทท่องเที่ยวอินเดีย ในกรุงนิวเดลี ประเทศอินเดีย จากน้ันการแสดงแสง เสียง จึงได้รับความนิยม
แพร่หลายไปยังหลายทวีปโดยเฉพาะทวีปเอเชีย ถือเป็นการแสดงออกซึ่งเอกลักษณ์ทางวัฒนธรรม 
รวมทั้งความงดงามของศิลปวัฒนธรรมทางสถาปัตยกรรมและแสดงถึงความเป็นมาของโบราณสถานที่
มีความส าคัญของแต่ละสถานที่ 
  วิศปัตย์ ชัยช่วย ได้กล่าวถึงความหมายและรูปแบบของการแสดงแสง เสียง ไว้ใน
วารสารเร่ือง ความส าคัญของบทการแสดงประกอบแสงและเสียง ดังน้ี 
  การแสดงประกอบแสงและเสียง (Dramatic light & sound show) เป็นรูปแบบ
การแสดงนาฏกรรม ที่มีการน าเอาเทคโนโลยีด้านแสงและเสียงมาประยุกต์เพื่อใช้ในการแสดง
ประกอบ ณ สถานที่ส าคัญต่างๆ กลางแจ้ง เช่น โบราณสถาน อนุสาวรีย์ หรือลานกิจกรรมกลางแจ้ ง
โดยเฉพาะในเวลากลางคืน การใช้แสงสีต่างๆ และเสียงรวมทั้งค าบรรยายร่วม จะเป็นสื่อช่วยให้ผู้ชม
เกิดความคิดจินตนาการไปได้ถึงเหตุการณ์ที่เกิดขึ้นในอดีต ซึ่งมีหลักฐานทางประวัติศาสตร์ ต านาน 
พงศาวดาร หรือเร่ืองราวจากวรรณคดี นวนิยายที่อิงประวัติศาสตร์บางส่วน การแสดงลักษณะน้ีมี
พัฒนาการต่อเน่ืองมาจากการแสดงแสงและเสียงแบบมาตรฐานในโบราณสถาน (standard light & 
sound show) ที่มีมาแล้วในหลายประเทศ เช่น อียิปต์ กรีซ ฝร่ังเศส จากเดิมที่ใช้เพียงแสงสีสาดส่อง
ไปยังโบราณสถานกับเสียงบรรยายและเสียงประกอบ (sound effect) เพื่อให้เกิดจินตภาพแก่ผู้รับชม 
มาเป็นการแสดงนาฏกรรมเชิงละครร่วมสมัย 
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  นอกจากน้ี หฤทัย นัยโมกข์ ได้กล่าวถึงความหมายของการแสดงแสง เสียง ใน
วิทยานิพนธ์เร่ือง ศิลปกรรมงานแผ่นดินสมเด็จพระนารายณ์กับความเป็นลพบุรีไว้ดังน้ี 
  การแสดงแสงและเสียง เป็นศิลปะการแสดงรูปแบบใหม่ที่เกิดขึ้นโดยการผสมผสาน
ศาสตร์และศิลป์หลากหลายสาขาทั้งนาฏกรรม การละคร เทคนิคระบบแสง สี เสียง เป็นการแสดงที่
เน้นความตระการตาของระบบแสง สี ดนตรี และเสียงที่ใช้เทคนิคพิเศษ ประกอบเพื่อบอกเล่า
เร่ืองราวทางประวัติศาสตร์ ณ บริเวณสถานที่จริง ทั้งน้ีต้องอาศัยความเข้าใจถึงเหตุการณ์และพื้นฐาน
ในความเป็นมาของเร่ืองราวที่จะน าเสนอ โดยใช้เสียงบรรยายเพื่อบอกเล่าเร่ืองราว ใช้เสียงเพลง และ
เสียงประกอบเพื่อสร้างอารมณ์ร่วม หรือท าให้การถ่ายทอดดังกล่าวมีอรรถรสมากยิ่งขึ้น นอกจากน้ียัง
มีการใช้แสงสีต่างๆ ตามบรรยากาศเพื่อให้ผู้ชมสร้างจินตภาพ ท าให้เกิดความคิด ความรู้สึก เสมือนอยู่
ในเหตุการณ์น้ัน เป็นการผสมผสานเร่ืองราวจากความเป็นจริงสู่จินตนาการในเร่ืองราวแห่งอดีตกาล
แหล่งโบราณสถาน หรือสถานที่ส าคัญทางประวัติศาสตร์ ทั่วทุกภูมิภาคของประเทศไทยกลายเป็น
พื้นที่ส าหรับการจัดแสดงแสง เสียง ในวาระและโอกาสต่างๆ เพื่อน าเสนอ บอกเล่าเร่ืองราว หรือ
เหตุการณ์ส าคัญทางประวัติศาสตร์ ผสมผสานกับเทคนิคด้านการแสดงและการใช้เทคโนโลยีใน
รูปแบบใหม่ๆ ซึ่งนอกจากจะท าให้ผู้ รับชมการแสดงได้เรียนรู้ถึงเร่ืองราวทางประวัติศาสตร์แล้วยัง
สะท้อนให้เห็นถึงวิถีชีวิต วัฒนธรรม ความเป็นอยู่ถ่ายทอดผ่านการแสดง 
  พีรพงศ์ เสนไสย กล่าวถึง ความหมายของการแสดงแสง สี เสียง ในบทความวิจัย
เร่ือง การแสดง สี เสียง : การสร้างสรรค์วัฒนธรรมบันเทิง การบ ริการวิชาการ การบริการ
ศิลปวัฒนธรรมเพื่อสังคม ดังน้ี 
  การแสดง แสง สี เสียง เป็นการแสดงซึ่งเน้นความตระการตาในระบบแสง สี และ
ดนตรี เสียงประกอบให้สอดผสานกับสถานที่ส าคัญๆ ต่างๆ ในประเทศ โดยอาศัยบทประพันธ์และมี
ผู้บรรยาย ท าให้ผู้ชมสามารถเข้าถึงความจริงผสานกับความฝันและจินตนาการจากอดีตกาลได้อย่างมี
อรรถรส ต่อมาการแสดงแสง สี เสียง ได้เกิดเป็นวัฒนธรรมบันเทิงอย่างหน่ึงของสังคมไทย ซึ่งส่วนมาก
มุ่งเน้นการน าเสนอประวัติศาสตร์ ภาพลักษณ์ วัฒนธรรมวิถีความเป็นอยู่ และประเพณีของชุมชน
น้ันๆ เป็นหลัก และมีพัฒนาการรูปแบบการแสดงอย่างต่อเน่ือง 
  จากการศึกษาข้อมูลข้างต้นกล่าวได้ว่า การแสดงแสงและเสียง หรือการแสดง
ประกอบแสงและเสียง เป็นศิลปะการแสดงที่ผสมผสานศาสตร์และศิลป์ทางด้านศิลปกรรมเข้ าไว้
ด้วยกัน ประกอบกับการผสมผสานเทคนิคและเทคโนโลยีสมัยใหม่ด้านแสง สี และเสียง ซึ่งเกิดขึ้นใน
รูปแบบของการจัดการแสดงแสงและเสียง ณ สถานที่ส าคัญทางประวัติศาสตร์ เพื่อบอกเล่าเร่ืองราว
เหตุการณ์ทางประวัติศาสตร์ตลอดจนสะท้อนภาพวิถีชีวิตของคนและชุมชนในอดีต เพื่อให้ผู้ชมเกิด
จินตภาพ มีความคิด ความรู้สึก เสมือนอยู่ในเหตุการณ์น้ัน โดยวิจัยฉบับน้ี ผู้วิจัยจะขอใช้ค าว่า “การ
แสดงแสง เสียง” ซึ่งมีความหมายรวมถึงการแสดงประกอบแสงและเสียง หรือการแสดงละคร
ประกอบแสงและเสียง (Dramatic light & sound show)  
 
   2.1.2 ลักษณะส าคัญของการแสดงแสง เสียง 
  วิศปัตย์ ชัยช่วย กล่าวในวารสารเร่ือง ความส าคัญของบทการแสดงประกอบแสง
และเสียง ถึงการแสดงประกอบแสง เสียง เป็นการแสดงที่ผสมผสานหลายศาสตร์เข้าด้วยกัน ไม่ว่าจะ
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เป็นนาฏยศิลป์ ดุริยางคศิลป์ วรรณศิลป์ ทัศนศิลป์ ประกอบกับการน าเทคนิคแสง สี เสียง มาใช้ใน
การแสดง โดยมีลักษณะส าคัญของการแสดงแสง เสียง ดังน้ี  
  1. เป็นการแสดงกลางแจ้ง 
  2. เป็นการแสดงสด 
  3. เป็นการแสดงนาฏกรรม ที่ต้องผสานกับวิทยาการด้านการให้แสง และการ
ออกแบบเสียงใหส้ื่อความหมายสัมพนัธ์กับการแสดง 
  4. เป็นการผสานศิลปะการแสดงหลายๆ ด้าน เช่น ดุ ริยางค์ไทย ดุริยางค์สากล 
นาฏยศิลป์ไทย นาฏยศิลป์สากล การละคร ฯลฯ เช้าไว้ด้วยกัน 
  5. เป็นการแสดงที่โดยมากจะอิงประวัติศาสตร์ ต านาน หรือเป็นการแสดงที่ให้เห็น
ถึงประเพณีและวัฒนธรรมของท้องถิ่นน้ันๆ 
  6. เป็นการแสดงที่มีความยาวประมาณ 45 นาที – 1 ชั่วโมง 
  จากบทความข้างต้นสรุปได้ว่าลักษณะส าคัญของการแสดงแสง เสียง ประกอบด้วย
การแสดงแสง เสียง น้ันต้องจัดแสดงกลางแจ้ง เป็นการแสดงสดและเป็นการแสดงนาฏกรรมที่น าการ
ใช้แสงและเสียงสื่อความหมายร่วมกับการแสดง ตลอดจนผสมผสานกับศิลปะแขนงต่างๆ โดยมักจะ
อิงเร่ืองราวทางประวัติศาสตร์หรือแสดงถึงวัฒนธรรม ประเพณีในท้องถิ่น ใช้เวลาในการแสดงทั้งสิ้น 
45 – 1 ชั่วโมง 
    2.1.3 ความเป็นมาของการแสดงแสง เสียง ในประเทศไทย 
  วิศปัตย์ ชัยช่วย กล่าวถึง จุดก าเนิดของการแสดงแสง เสียง ในประเทศไทย ไว้ใน
บทความเร่ือง ความส าคัญชองบทการแสดงประกอบแสงและเสียง จากวารสารด ารงวิชาการคณะ
โบราณคดี มหาวิทยาลัยศิลปากร ดังน้ี 
  จุดก าเนิดของการแสดงประกอบการแสดงแสงและเสียงในประเทศไทยน้ัน เกิดจาก
นโยบายส่งเสริมการท่องเที่ยวเพื่อสร้างจุดขายให้กับสถานที่ท่องเที่ยวหรืองานเทศกาลประเพณีต่าง  ๆ
มีขึ้นคร้ังแรกเมื่อราวปี พ.ศ. 2519 โดยกรมศิลปากรร่วมกับกองทัพเรือ จัดขึ้นที่วัดอรุณราชวราราม
ราชวรมหาวิหาร ต่อมาในปี พ.ศ. 2520 กรมศิลปากรได้จัดการแสดงขึ้นในงานแผ่นดินสมเด็ จพ ระ
นารายณ์มหาราชที่พระนารายณ์ราชนิเวศน์ จังหวัดลพบุรี แต่ยังไม่เป็นที่รู้จักอย่างกว้างขว างนัก 
จนกระทั่งในปี พ.ศ. 2523 ซึ่งเป็นปีการท่องเที่ยวไทย การท่องเที่ยวแห่งประเทศไทย (ททท.) หรือ
องค์การส่งเสริมการท่องเที่ยวแห่งประเทศไทย (อ.ส.ท.) ในขณะน้ันได้จัดการแสดงชุด สะพานข้าม
แม่น้ าแคว ขึ้นในสัปดาห์ข้ามแม่น้ าแคว จังหวัดกาญจนบุรี และประสบความส าเร็จจนเป็นที่กล่าวถึง
ในวงกว้าง แต่ในคร้ังน้ันยังเป็นการแสดงแสงและเสียงแบบมาตรฐาน (standard light & sound 
show) ที่ยังไม่มีการแสดงนาฏกรรมเชิงละครประกอบ จนกระทั่งการท่องเที่ยวแห่งประเทศไทย 
(ททท.) ได้จัดการแสดงชุดรุ่งอรุณแห่งความสุขขึ้น ที่อุทยานประวัติศาสตร์สุโขทัยและได้น านักแสดง
จากวิทยาลัยนาฏศิลปสุโขทัยร่วมแสดงด้วยในบางตอนที่ต้องการเน้นเน้ือหาให้ชัดเจนและประทับใจ
ยิ่งขึ้น เช่น ขบวนแห่ การลอยกระทงสมัยสุโขทัย จึงเกิดเป็นการแสดงที่เรียกว่าการแสดงแสงเสียง
ประกอบจินตภาพ (imaginary light and sound show)  
  นอกจากน้ี หฤทัย นัยโมกข์ ได้กล่าวถึงพัฒนาการของการแสดงแสง เสียง ใน
วิทยานิพนธ์เร่ือง ศิลปกรรมงานแผ่นดินสมเด็จพระนารายณ์กับความเป็นลพบุรี ไว้ดังน้ี 
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  การจัดการแสดง แสง เสียง ที่นับได้ว่าเป็นการจัดการแสดงคร้ังส าคัญอีกคร้ังหน่ึงใน
ประวัติศาสตร์ ได้แก่ การจัดงานมหรสพสมโภชฉลองกรุงรัตนโกสินทร์ 200 ปี เมื่อปี พ.ศ. 2525 โดย
จัดให้มีการแสดง แสง เสียง ภายในวัดพระศรีรัตนศาสดาราม สมัยเดโช สวนานนท์ ด ารงต าแหน่งเป็น
อธิบดีกรมศิลปากร และเป็นผู้จัดท าบทประกอบการแสดง มี ดร.ศศิธารา พิชัยชาญณรงค์ เป็นผู้ล าดับ
เร่ืองราว เรียงล าดับเน้ือหา ก าหนดคิว และมีนายองอาจ อยู่โพธิ์ เป็นผู้วางแผน ผู้ออกแบบการแสดง
ขึ้นนับเป็นศิลปะการแสดงผ่านวิทยาการทางวิทยาศาสตร์มิติใหม่มาถ่ายทอดให้คนไทย ได้รู้จักใน
รูปแบบของศิลปะการแสดงแสง เสียง ซึ่งเป็นการแสดงที่ได้รับอิทธพิลมาจากอารยะธรรมตะวันตก 

 การแสดงแสงและเสียง (Dramatic Light & sound show)  เป็นรูปแบบการแสดง
นาฏกรรม มีการน าเอาเทคโนโลยีด้านแสงและเสียงมาประยุกต์  เพื่อใช้ในการแสดงประกอบ ณ 
สถานที่ส าคัญต่างๆ กลางแจ้ง เช่น โบราณสถาน  อนุสาวรีย์ หรือลานกิจกรรมกลางแจ้ง โดยเฉพาะใน
เวลากลางคืน การใช้แสงสีต่างๆ และเสียงรวมทั้งค าบรรยายร่วม จะเป็นสื่อช่วยให้ผู้ชมเกิดความคิด 
จิตนาการไปได้ถึงเหตุการณ์ที่เกิดขึ้นในอดีต ซึ่งมีหลักฐานทางประวัติศาสตร์ ต านาน พงศาวดาร หรือ
เร่ืองราวจากวรรณคดี นวนิยายที่อิงประวัติศาสตร์บางส่วน (รายงานการศึกษาความเหมาะสม. .. . ,
2536) การแสดงลักษณะน้ีมีพัฒนาการต่อเน่ืองมาจากการแสดงแสงและเสียงแบบมาตรฐานใน
โบราณสถาน (Standard Light & sound show s) ที่มีมานานแล้วในหลายประเทศ เช่น อียิปต์ กรีซ 
ฝ ร่ังเศส (ภาคภูมิ น้อยวัฒน์, 2551) จากเดิมที่ใช้เพียงแสงสีสาดส่องไปยังโบราณสถาน กับเสียง
บรรยายและเสียงประกอบ (Sound effect) เพื่อให้เกิดจินตภาพแก่ผู้ชม มาเป็นการแสดงนาฏกรรม
เชิงละครร่วมด้วย  จุดก าเนิดของการแสดงประกอบแสงและเสียง ในประเทศไทยน้ัน เกิดจากนโยบาย
ส่งเสริมการท่องเที่ยวเพื่อสร้างจุดขายให้กับสถานที่ท่องเทีย่วหรืองานเทศกาลประเพณีต่างๆ มีขึ้นคร้ัง
แรกเมื่อราวปี พ.ศ.2519 โดยกรมศิลปากรร่วมกับกองทัพเรือ จัดขึ้นที่วัดอรุณราชวรารามราช
วรมหาวิหาร ต่อมาในปี พ.ศ.2520 กรมศิลปากรได้จัดการแสดงขึ้นในงานสมเด็จพระนารายณ์
มหาราช ที่พระนารายณ์ราชนิเวศน์ จังหวัดลพบุรี แต่ยังไม่เป็นที่รู้จักกว้างขวางนัก จนกระทั่งปี พ.ศ.
2523 ซึ่งเป็นปีการท่องเที่ยวไทย การท่องเที่ยวแห่งประเทศไทย หรือองค์การส่งเสริมการท่องเที่ยว
แห่งประเทศไทย (อ.ส.ท) ในขณะน้ัน ได้จัดการแสดง ชุดสะพานข้ามแม่น้ าแควขึ้น ในสัปดาห์สะพาน
ข้ามแม่น้ าแคว จังหวัดกาญจนบุรี และประสบความส าเร็จ จนเป็นที่กล่าวถึงในวงกว้าง (การท่องเที่ยว
แห่งประเทศไทย ม.ป.ป.) แต่คร้ังน้ันยังเป็นการแสดงแสงและเสียงแบบมาตรฐาน ที่ยังไม่มีการแสดง
นาฏกรรมเชิงละครประกอบ จนกระทั่ง ททท. ได้จัดการแสดงชุด รุ่งอรุณแห่งความสุขขึ้นที่อุทยาน
ประวัติศาสตร์สุโขทัย และได้น านักแสดงจากวิทยาลัยนาฏศิลปสุโขทัยมาร่วมแสดงด้วยในบางตอนที่
ต้องการเน้นเน้ือหาให้ชัดเจนและประทับใจยิ่งขึ้น เช่น ขบวนแห่ การลอยกระทงสมัยสุโขทัย จึงเป็น
การแสดงที่เรียกว่าการแสดงแสงเสียงประกอบจินตภาพ (ภาคภูมิ น้อยวัฒน์, 2551)  
        พัฒนาการคร้ังส าคัญของการแสดงประกอบแสงเสียงในไทย เกิดขึ้นเมื่อ พ.ศ.2533 เมื่อ 
ททท. จัดการแสดงชุดวิมายนาฏการ ขึ้นที่ปราสาทหินพิมาย จังหวัดนครราชสีมา ในคร้ังน้ันเป็นการ
แสดงนาฏกรรมเชิงละครอย่างเต็มรูปแบบตลอดทั้งเร่ืองโดยผสานการแสดงละคร นาฏศิลป์พื้นเมือง 
นาฏศิลป์ไทยเข้าไว้ด้วยกัน จึงเรียกว่าการแสดงประกอบแสงเสียง หรือการแสดงประกอบแสงและ
เสียง หลังจากความส าเร็จของการแสดงชุดวิมายนาฏการ กิจกรรมดังกล่าวเป็นที่แพร่หลายมากยิ่งขึ้น 
และมีการจัดต่อเน่ืองมาจนถึงปัจจุบัน  เมื่อราวช่วงสองทศวรรษก่อน การแสดงลักษณะน้ียังเป็นสิ่งที่
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หาชมได้ยาก เน่ืองจากข้อจ ากัดทางเทคโนโลยีตลอดจนข้อจ ากัดด้านงบประมาณที่ใช้ในการแสดงต่อ
คร้ังมีจ านวนค่อนข้างสูง ททท. ระบุว่า การจัดการแสดงประกอบแสงและเสียงในพื้นที่ขนาดเล็กที่สุด 
(ประมาณ 1,700 ตารางเมตร) จะต้องใช้งบประมาณไม่ต่ ากว่า 2 ล้านบาท (การท่องเที่ยวแห่ง
ประเทศไทย, ม.ป.ป.) 
        การแสดงประกอบแสง เสียงโดยมาก จึงเป็นงานที่จัดขึ้นในระดับชาติ และมีการจ้าง
บริษัทที่มีความเชี่ยวชาญ ในการจัดการแสดง โดยใช้ทุนมหาศาล เป็นส่วนใหญ่ การเขียนบท ก ากับ
การแสดง การออกแบบงานสร้างการจัดท าเสียงบรรยาย เสียง ดนตรีประกอบการแสดง อุปกรณ์
ประกอบฉาก ล้วนมีการจัดท าขึ้นมาใหม่ เฉพาะกิจเฉพาะการในขณะน้ัน  กระทั่งในภายหลังการแสดง
ลักษณะดังกล่าวได้รับความนิยมอย่างแพร่หลาย ประกอบกับความก้าวหน้าทางเทคโนโลยีแสงเสียง
ประกอบการแสดง และการเกิดขึ้นของบริษัทหรือกลุ่มผู้จัดการแสดงคณะต่างๆ ซึ่งโดยมากเคยได้มี
โอกาสร่วมงานการแสดงประกอบแสงและเสียงในยุคแรกมาก่อน ได้น าเอาประสบการณ์น้ันมา
สร้างสรรค์งานในท้องถิ่นตนขึ้น ตลอดจนการแสดงประกอบแสงและเสียงขนาดใหญ่แบบเดิมน้ัน ได้
ถูกลดทอนลง เพื่อให้สอดคล้องกับงบประมาณ จ านวนคน ระยะเวลา ตลอดจนข้อจ ากัดต่างๆ โดย
จัดการแสดงประกอบแสงและเสียงขนาดเล็กขึ้นแทน จึงปรากฎว่าในปัจจุบันหลายท้องถิ่น และหลาย
หน่วยงานได้จัดการแสดงประกอบแสงและเสียงกันอย่างแพร่หลาย มิได้จ ากัดอยู่เฉพาะงานระดับชาติ
ดังเช่นยุคแรก โดยเฉพาะอย่างยิ่งในงานประเพณี หรืองานเฉลิมฉลองต่างๆ จนดูราวกับว่าขาดการ
แสดงประกอบแสงและเสียงไปก็ท าให้งานน้ันขาดจุดสนใจ ไปเลยทีเดียว  
      ในปัจจุบันอาจกล่าวได้ว่าหากหน่วยงานหรือท้องถิ่นใด มีความถึงพร้อมในด้าน
งบประมาณ สถานที่และจ านวนคนแล้ว ล้วนสามารถจะจัดการแสดงประกอบแสงและเสียงได้เช่นกัน 
ไม่ว่าจะเป็นการแสดงขนาดใหญ่ หรือขนาดเล็ก ทว่ามีข้อน่าสังเกตว่าในขณะที่ปริมาณเพิ่มขึ้นคุณภาพ
กลับเป็นไปในทิศทางที่สวนกัน รางขึ้นทศวรรษที่ผ่านมาพบว่าการแสดงประกอบแสงและเสียง หลาย
เร่ืองประสบความล้มเหลวในแง่ศิลปการแสดง เกิดความลัดลั่นไม่ลงตวั จนไม่สามารถโน้มน้าวจิตใจให้
รู้สึกซาบซึ้ง หรือคล้อยตามจากสารที่ต้องการสื่อสารจากการแสดงตามวัตถุประสงค์ได้ อันเน่ืองมาจาก
ผู้จัดการแสดงมักขาดความเข้าใจในศิลปการแสดงน้ีน่ันเอง  
              สรุปประเด็นส าคัญของการแสดงประกอบแสงและเสียงที่ดีน้ัน มิได้อยู่ที่การมี
นักแสดงจ านวนมาก หรือทีเทคนิคแสง เสียง อันตระการตา ทว่าการแสดงที่จะออกมาโดยมี
ข้อบกพร่องน้อยที่สุดน้ัน ควรจะเร่ิมที่การมีบทการแสดงประกอบแสงและเสียงที่ดีก่อน เน่ืองจากบท
จะเป็นตัวก าหนดการแสดง และเป็นแนวทางในการออกแบบแสง สี สถานที่  อุปกรณ์ประกอบ 
ตลอดจนการคัดเลือกนักแสดงในขั้นต่อๆ ไป รวมถึงเป็นเคร่ืองรับประกันความส าเร็จประการหน่ึง ใน
เช่นการแสดงร่วมสมัยแขนงอื่นๆ เช่น ภาพยนตร์ ละครเวที หรือละครโทรทัศน์ ที่ต่างถือว่า บทเป็น
หัวใจส าคัญของการแสดงทั้งสิ้น  
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4. บร ิบทจงัหวดัรอ้ยเอด็ 

        4.1. ต านานและประวัติเมืองร้อยเอ็ด 
ต านานและประวัติเมืองร้อยเอ็ด ประวัติเมืองร้อยเอ็ดโดยสังเขปน้ีค้นคว้าจากต านานอุ รังค

ธาตุ ซึ่งเป็นหนังสือใบลานจารด้วยตัวอักขระไทยน้อยจากหอไตร วังหลวง เมืองหลวงพระบางน้ี
ข้อความพิสดาร 13 ผูกใบลาน ซึ่งเจ้าคุณพระพนมเจติยานุรักษ์ อดีตเจ้าคณะจังหวัดนครพนม (ฝ่าย
ธรรมยุต) ได้แปลเป็นหนังสือไทยเมื่อ พ.ศ. 2479 มีข้อความเกี่ยวกับเมืองร้อยเอ็ดโดยสังเขปดังน้ี  
ประวัติเมืองร้อยเอ็ดแบ่งออกเปน็ 3 สมัย  

1.สมัยพุทธกาล 
2.สมัยผาแดง 
3.สมัยอยุธยาและรัตนโกสินทร์ 

เมืองร้อยเอ็ด สมัยพุทธกาล ปรากฎตามต านานอุรังคธาตุว่า ปางเมื่อพระพุทธเจ้าเสด็ จดับ
ขันธ์ปรินิพพานได้แปดปีปลายแปดเดือนน้ัน พระกัสสปะอัครสาวกพระอรหันต์เจ้าผู้ใกล้ชิดพระพุทธ
องค์ได้อันเชิญอุรังคธาตุของพระพุทธเจ้าด าเนินไปยังเบื้องบูรพาแห่งชมพูทวีป จากกุฉินารายณ์ปาวาย 
เพื่อไปประดิษฐาน ณ ดอยกัปปนคีรี (ภูก าพร้า) ตามที่พระพุทธองค์ได้ทรงด ารัสไว้เป็นปัจฉิมพจน์ 

ณ เบื้องบูรพาของชมพูทวีปน้ัน อดีตกาลนานมาแล้วมีเอกมหานครอยู่ 4 นครคือ 
1.เมืองสกลนคร (จังหวัดสกลนคร) 
2.เมืองสาเกตุนคร (จังหวัดร้อยเอ็ด) 
3.เมืองรุกขคร (เมืองธาตุพนม-เมืองป่าไม้รวก) 
4.เมืองอินทรปัฏฐนคร (เมืองนครพมเปญ) 

เบื้องบูรพาแห่งชมพูทวีปน้ัน เมืองสาเกตุนครเป็นเมืองใหญ่ อยู่ศูนย์กลางเมืองขึ้นใหญ่น้อย
ทั้งหลายตามหนังสืออักขระไทยน้อยของท่านเจ้าคุณพระพนมเจติยานุรักษ์มีที่พอจะสันนิษฐาน
เกี่ยวกับเมืองร้อยเอ็ดอยู ่3 แห่ง 

     เมืองสาเกตุ.....ประตู (ตกขาดลบหายค าว่า ("นคร 101") 
         เมือง...นคร...ประตู (ตกว่าค า "สาเกตุ กับ 101") 

    เมือง....101 (ตกค าว่า "สาเกตุนคร") (ส านักงานศึกษาธิการจังหวัดร้อยเอ็ด. 2538 : 1) 
แผนที่สังเขป เขตเทศบาลเมืองร้อยเอ็ด 
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ภาพประกอบที่ 2 แผนที่เขตเทศบาลเมืองร้อยเอ็ด 
ท่ามา : องค์การบริหารส่วนจังหวัดร้อยเอ็ด 

 เมืองสาเกตุนคร 101 ประตู (101 อ่านว่าสิบเอ็ด) ตามต านานอุรังคธาตุมีตัวอักขระเขียน 
(จาร) เมือง 101 เกือบทุกแห่ง จึงได้กลายมาเป็นเมืองร้อยเอ็ด (เข้าใจว่าจารย์แก้ว ท้าวมืด ท้าวธน คง
พบอักขระในใบลานอุรังคธาตุ 101 น้ี แล้วจัดตั้งชื่อเป็นเมืองร้อยเอ็ดในปลายสมัยกรุงศรีอยุธยา ซึ่ง
เป็นตอนที่3 ที่จะกล่าวถึงประวัติเมืองร้อยเอ็ดตามพระราชพงศาวดารกรุงรัตนโกสินทร์ฉบับหอสมุด
แห่งชาติ  อดีตกาลเมื่อพระกัสสปะอัครสาวกได้น าอุ รังคธาตุมาประดิษฐานไว้ ณ ดอยกกัปปนคีรี-ภู
ก าพร้าแล้วน้ัน คงจะเป็นระยะสมัยศาสนกิจมีอิทธิพลเหนืออาณาจักรจึงได้มีการมอบหมายให้ นคร
ใหญ่ทั้ง 4 นครน้ัน ผลัดเปลี่ยนเวรดูแลและท านุบ ารุงพระอุรังคธาตุนครละสามปี  เมืองสาเกตุนคร 
(เมืองร้อยเอ็ด) มีเจ้าผู้ครองนครชื่อพระเจ้ากุลุนฑะ มีเมืองชั้นขอบขันธสีมา 101 เมือง (101 อ่านว่า
สิบเอ็ด) มีทางเข้าสู่เมือง 11 ทาง จึงมีประตูเมือง 11 ประตู ตามภาษาโบราณเขียนว่า “นครร้อยเอ็ด
ประตู”   พระเจ้ากุลุนฑะจะครองเมืองสาเกตุนครนานเท่าไหร่ไม่ปรากฏระยะเวลาในต านาน อุรังค
ธาตุบางแห่งเรียกว่าอาณาจักรกุลุนฑะ เมืองสาเกตุนครจึงเป็นเมืองหลวงของอาณาจักรกุลุนฑะ เร่ิม
ราวสมัยต้นพุทธกาลตามต านานปรากฏสืบต่อมาว่าเจ้าผู้ครองนครสาเกตุพระองค์หน่ึงทรงพระนามว่า
พระเจ้าสุริยวงศาธรรมิกราชเทวี มีราชโอรสชื่อ ท้าวสังขวิชช (ท้าวหอยสังข์) พระเจ้าสุริยวงศาธรรมิก
ราช ตามต านานอุรังคธาตุว่าขาดความเลื่อมศรัทธาในพระอุรังคธาตุมิได้ส่ข้าช่วงใช้ไพร่พลไปปฏิบัติ
ท านุบ ารุงพระอุรังคธาตุดังเช่นที่ได้เคยกระท ามาแต่กาลก่อนในต านานตอนหน่ึงกล่าวว่าท้าวกางโฮง 
เป็นชู้กับนางรัตนเทวี หัวเมืองขึ้นต่างๆ 11 หัวเมือง น้ันพากันกระด้างกระเดื่องเป็นกบฏเข้ายึดเมือง
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สาเกตุนคร (เมืองร้อยเอ็ด) จับพระเจ้าสุริยวงศาธรรมิกราช ส าเร็จโทษ ส่วนท้าวกางโฮงได้พานางรัตน
เทวีและท้าวสังขวิชชราชโอรสไปอยู่เมืองลา (อยู่แขวงเมืองคุกตรงข้ามห้วยเก้าคดเก้าเลี้ยว อาศัยอยู่
กับนางอินทร์สวรรค์ลงจอด บางแห่งว่านางอินแปง นางอินทร์แปงเป็นราชเทวีของพระเจ้าบุรีจันทร์
อ้วยล้วย) ตั้งแต่สมัยพระกุลุนฑะจนถึงสมัยพระเจ้าสุริยวงศาธรรมิกราชน้ัน มีเมืองขึ้นอยู่ 11 เมือง มี
ทางเข้า 11 ประตู สาเกตุนคร (เมืองร้อยเอ็ด) จึงมีเมืองขึ้นปรากฏตามภูมิภาคใกล้เคียง ที่มีชื่อปรากฏ
อยู่ตราบเท่าทุกวันน้ีคือ 

1. เมืองเซียงเหียน (อยู่จังหวัดมหาสารคาม) 
2. เมืองสีแก้ว (บ้านสีแก้ว อ าเภอเมืองร้อยเอ็ด) 
3. เมืองฟ้าแดด (บ้านฟ้าแดดสูงยาง อ าเภอกมลาไสย จังหวัดกาฬสินธุ์)  
4. เมืองเปือย (บ้านเมืองเปลือย อ าเภอเมืองร้อยเอ็ด)  
5. เมืองทอง (บ้านเมืองทอง อ าเภอจตุรพักตรพิมาน) 
6. เมืองหงษ์ (บ้านเมืองหงส์ อ าเภอจตุรพักตรพิมาน) 
7. เมืองบัว (บ้านเมืองบัว อ าเภอเกษตรวิสัย) 
8. เมืองคอง (อ าเภอเมืองสรวง) 
9. เมืองเซียงขวง (บ้านจาน อ าเภอธวัชบุรี) 
10. เมืองเซียงดี (บ้านหัวโนน อ าเภอธวัชบุรี) 
11. เมืองไพ (บ้านเมืองไพร อ าเภอเสลภูมิ) 

 

ประตูเมือง11 ประตูสาเกตุนครมีดังน้ี 
        ด้านทิศเหนือคือประตูเมืองฟ้าแดด เมืองสีแก้ว เมืองเซียงเหียน 
         ด้านทิศตะวันตกคือ ประตูเมืองเปือย เมืองทอง เมืองหงส์ 
        ด้านทิศใต้คือ ประตูเมืองบัว เมืองคอง 
       ด้านทิศตะวันออก คือ ประตูเมืองเซียงขวง เมืองเซียงดี เมืองไพ 

อาณาจักรกุลุนฑะจึงเป็นอาณาจักรที่มีการปกครองและรัฐประศาสนศาสตร์แตกต่างกับ
อาณาจักรอื่นๆเพราะมีเส้นทางเข้าสู่เมืองหลวง 11 ทาง ซึ้งเป็นของแต่ละเมืองขึ้นสร้างตรงไปยังสาเก
ตุนครและมีทางเข้า 11 ประตู มีรหัสควบคุมการเข้าเมืองเข้าใจว่าสมัยพระเจ้าสุริยวงศาธรรมิกราชก็
เป็นชื่อภาษาขอมมีค ากลอนโบราณบทหน่ึงที่กล่าวถึงสาเกตุนครว่า “เมืองสิบเอ็ดฝักดู สิบแอดป่อง
เอี้ยมชาวเก้าแม่ขั่นได” ทั้งน้ีเพราะได้มีการสร้างวิหารสูง 6 ชั้นขึนที่กลางเมืองคือกลางบึงพลาญชัยให้
มีบันไดถึง 29 ขั้นมีหน้าต่าง 18 ช่อง และมีประตู11ช่อง (โบราณเขียนเป็น101)   สมัยผาแดง 
อาณาจักรกุลุนฑะอันมีเมืองสาเกตุนครเป็นเมืองหลวงเร่ิมเสื่อมอ านาจลงจนกระทั่งเสียเมืองพระเจ้าสุ
ริยวงศาธรรมิกราชถูกส าเร็จโทษนางรัตนเทวีและท้าวสังวิชชราชโอรสและท้าวกางโฮงหนีไปอยู่เมือ ง
เวียงคุกแขวงเมืองเวียงจันทร์อาณาจักรกุลุนฑะและสาเกตุนครก็ถึงกาลวิบตัิล่มจม 
     ต านานท้าวผาแดงน้ันจึงไม่มีชื่อเมืองหลายเมืองของอาณาจักรกุลุนฑะไปปรากฎอยูใ่นต านานท้าว
ผาแดงคงมีแต่เมืองเซียงเหียนเมืองสีแก้ว เมืองฟ้าแดด เท่าน้ันปรากฏอยู่ในต านานท้าวผาแดงใน
ต านานผาแดงนางไอ่ตอนหน่ึงว่า บั้งไฟขนาดมหึมาของพระยาขอมตกลงมาจนกลายเป็นบึงพลาญชัย  

ตามประวัติศาสตร์น้ันขอมเร่ิมแผ่อ านาจเข้าสู่ชพูทวีปทางภาคบูรพาราวๆศตวรรษที่ 9-13  
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จากต านานท้าวผาแดงเป็นการแผ่อ านาจอิทธิพลของขอมตามต านานท้าวผาแดงกล่าวว่าพระยาขอม
ธรรมิกราชเจ้าผู้ครองนครหนองหารหลวงได้ใช้กุศโลบายทางรัฐประสาสนศาสตร์จัดงานมหกรรมบุญ
บ้องไฟแสนโดยมีนางไอ่ราชบุตรีเป็นรางวัลเดิมพันอันเป็นสาเหตุแห่งการขัดกันอย่างรุนแรงระหว่าง
ท้าวผาแดงแห่งอาณาจักรผาโฮง (เมืองผาโฮง เป็นเมืองเก่าอยู่แขวงอ าเภอพุทไธสงจังหวัดบรีุรัมย์)กับ
ท้าวพังคีแห่งอาณาจักรศรีสัตตนาคจนเกิดเป็นสงครามชิงนางไอ่เช่นเดียวกับสงครมนางสีดานเร่ือง
รามเกียรติ์ (เร่ืองราวต่างๆเกี่ยวกับเร่ืองผาแดงนางไอ่ได้มาจากฉบับใบลานของจังหวดัร้อยเอ็ดซึ่งทา่
เจ้าคุณอริยานุวัตรวัดมหาชัย จ.มหาสารคามเป็นผู้แปล) 

เมืองสาเกตุนครแห่งอาณาจักรกกุลนฑะกับหัวเมืองขึ้นอีก 8 เมือง (เว้นเมืองเวียงเหียน เมือง
สีแก้ว เมืองฟ้าแดด) ในต านานไม่ปรากฏว่าไปร่วมงานมหกรรมบุญบ้องไฟแสนพอสันนิษฐานได้ว่าพระ
ยาขอมธรรมิกราชแห่งอาณาจักรหนองหารหลวงท าลายอาณาจักรกุลนฑะได้ส าเร็จเพราะปรากฎตาม
ต านานอุรังคธาตุว่าท้าวศรีโคตรพระตะบอง (เจ้าขอมผู้ทรงพลัง) ได้ครอบครองอาณาจักรโคตรบูรด้วย 
เมืองมรุกขนครเป็นเมืองหลวงแห่งอาณาจักรโคตรบูรเป็นเมืองที่ตั้งอุรังคธาตุคือพระธาตุพนมสืบต่อมา 
ณ เมืองธาตุพนมน้ีได้ขุดพบโบราณวัตถุคือรูปเสมาธรรมจักรท าด้วยหินจารึกอักษร “เยธัมมา” ซึ่งมี
ปรากฎในประเทศไทยเพียงสองแหง่เท่าน้ันคือที่จังหวดันครปฐมกับทีว่ัดหวับึง (วัดศิลามงคลพระธาตุ
พนม) ท่านผู้รู้สันนิษฐานว่าพะเจ้าอโศกมหาราชคงจะส่งพระธรรมทู๖พร้อมทั้งธรรมจักร (เสมา
ธรรมจักร) ติดตามพระบรมสารีริกธาตุไปทุกหนทุกแห่งปาชาววากับม้าแม่แล (แม่แหล่) ตามต านานอุ
รังคธาตุว่าสาเกตุนครแห่งอาณาจักรกุลุนนครแห่งอาณาจักรกุลุนฑะมีเมืองขึ้น 11 เมืองมีการสื่อสาร
และการคมนาคมดีเยี่ยมคือ  ปี่ซาววา (ยี่สิบวา) เป็นปี่ที่มีชื่อเสียงก้องกังวานไกลสง่สัญญาณข่าวสาร
บอกเหตุการณ์ร้ายดีที่จะเข้ามาสู่นครหลวงสาเกตุนคร (บางทีสุนทรภู่อาจได้ฟังเร่ืองปี่ซาววาของสาเก
ตุนครมาบ้างแล้วไปจินตนการปี่พระอภัยมณีก้อาจเป็นได้) ม้าแล (แม่แหล่) ตามต านานเป็นม้าพลาหก 
(ม้าที่มีก าลังหกเท่าของม้าธรรมดา) รูปร่างของม้าพลาหกเป็นอย่างไรน้ันจะไปพิจารณาดุได้ที่รูปสลัก
ลายจุมเจียที่ฝาผนังด้านตะวันตกของเจดีย์พระธาตุพนมมีรูปม้าพลาหกติดอยู่กับลายจุมเจียเป็นลาย
เครือเถาโบราณเคยพบเห็นแห่งเดียวที่ฝาผนังพระเจดีย์ธาตพนม (บางทีเรียกม้าพลาหกต านานอุรังค
ธาตุอาจมาเป็นจินตนาการเร่ืองม้าสีหมอกนเสภาขุนช้างขุนแผนก็เป็นได้)  
      เมื่ออาณาจักรกุลุนฑะเสื่อมลงแล้วเมืองสาเกตุนครก็กลายเป็นเมืองร้างมาช้านานมีต้นกุ่ม 
(ต้นผักกุ่ม) ขึ้นรอบบึง รอบสระ รอบคูเมืองทั่วไปจนเรียกว่า “บ้านกุ่มฮ้าง” มาปรากฏเป็นเมือง
ร้อยเอ็ดขึ้นเมื่ออาจารย์แก้ว ท้าวมืด ท้าวธน (ต้นตระกูลสีลังกูร-สุวรรณธาดา-ภวภูตานนท์-เรือง
สุวรรณและสุวรรเลิศ) ยกบ้านกุ่มขึ้นเป็นเมืองร้อยเอ้ดในภายหลังสมัยอยธุยาและรัตนโกสินทร์ 
     พ.ศ. 2256 สมัยพระเจ้าสร้อยศรีสมุทรพุทธางกูรเป็นกษัตริย์ไปปกครองจ าปาศักดิ์ทราบว่า
ร้อยเอ็ดเป็นเมืองร้างจึงให้อาจารย์แก้วคุครัวลาวประมาณ 3,000 คนเศษมาอยู่ที่ร้อยเอ็ดคร้ังแรกมา
อยู่ทีบ้านทุ่ง (คือท้องที่สุวรรณภูมิเดี่ยวน้ี) เรียกว่าเมืองทุ่งขึ้นกับจ าปาศักดิ์  
     เมือ่อาจารย์แก้วรักษาการอยู่ที่ร้อยเอ็ดได้เพียง 7 ปี ก็ถึงแก่กรรมบุตรอาจารย์แก้ว 2 คนคือ ท้าว
มืดซึ่งเป็นบุตรเขยของเจ้าสร้อยศรีสมุทรพุทธางกูรและท้าวธนซึ่งเปน็น้องหลังจากที่พระบิดาถึงแก่
กรรมเจ้าสร้อยศรีสมุทรพุทธางกูรได้แต่งตั้งให้ท้าวมืดเป็นเจ้าเมืองส่วนท้าวธนเป็นอุปฮาด (ที่เรียกว่า
ท้าวมืดเพราะเกิดในวันที่มีสุริยุปราคา) 
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      ท้าวมืดครองเมืองแทนบิดาจนถึง พ.ศ. 2306  ก็ถึงแก่กรรมท้าวธนผู้เป็นอุปฮาดก็ขึ้นครอง
เมืองสืบต่อมา ท้าวมืดมีบุตรสอคนคือท้าวเซียงและท้าวสูนย์เมื่อทา้วธนครองเมืองได้สีป่ีเกดิบาดหมาง
โกรธเคืองกับหลานทั้งสองท้าวเซยีงและท้าวสนูย์จึงได้อพยพไปพึ่งพระบรมโพธิสมภารสมเด็จพระบรม
ราชาที่ ๓ แห่งกรุงศรีอยุธยาขอก าลังมาปราบปรามท้าวธนสมเด็จพระบรมราชาที่ ๓ จึงโปรดเกล้าฯให้
พระยาพรหมกับพระยากรมท่ายกทัพลงมาพร้อมกับท้าวเซียงและท้าวสนูย์เมื่อท้าวธนทราบข่าวจึงหนี
ไปอยู่ที่บ้านกุดจอก (บ้านดง-เมืองกุดจอกอยู่ในท้องที่อ าเภออาจสามารถปัจจุบัน) กองทัพจากกรุงศรี
อยุธยาจึงเข้าเมืองได้อย่างง่ายดายและได้ตั้งทา้วเซียงเปน็เจ้าเมืองเมื่อพระยาพรหมกับพระยากรมท่า
กลับไปยังกรุงศรีอยุธยาและพระบาทสมเด็จพระบรมราชาที่๓ โปรดให้กลับคืนมายังเมืองทุง่อีกเพื่อ
เกลี้ยกล่อมให้ท้าวธนคืนดีกับท้าวเซียงและท้าวสูนย์ตัง้แต่น้ันมาเมืองทุ่งก็ตกเป็นเมืองขึน้ของกรุงศรี
อยุธยา 

ใน พ.ศ. ๒๓๑๕ สมัยพระเจ้าตากสินซึ่งได้ครองราชย์ ณ กรุงธนบุรีได้ประมาณ ๔ ปีพระยา
พรหมกับพระยากรมท่าเห็นว่าเมืองทุ่งชัยภูมิไม่สมควรที่จะตั้งเมืองเพราะเป็นโนนสูง ส าน้ าเซ (ล าน้ า
เสียวในปัจจุบัน) น้ าไหลแรงเซาะพัดตลิ่งพังจะไม่ถาวรต่อไปจึงปรึกษาท้าวเซียงและท้าวสูนย์และเห็น
พ้องกันว่าต าบลดงท้าวสารห่างจากเมืองทุ่งราว ๑๐๐ เส้นเมืองเก่ามีชัยภูมิดี (จากประวัติที่กล่าว
ตอนน้ีจะเห็นว่าท้องที่ที่ก าลังกล่าวถึงเคยเป็นเมืองร้างมาก่อน) จึงมีใบบอกไปยงักรุงธนบุรีขอตัง้เมือง
ดงท้าวสารเป็นเมืองสุวรรณภูมิตั้งแต่น้ันมาในการสร้างบ้านเมืองสุวรรณภูมิหรือสรีภูมิน้ีได้สร้างหลัก
เมอืงและวัดพร้อมกันสองวัดคือวัดกลางและวัดใต้ (ปัจจุบันน้ียังมีสภาพดีทั้งหลักเมืองและวัดทัง้สอง) 

ต่อมาในราว พ.ศ. ๒๓๑๘ ท้าวธนซึ่งหนีไปอยู่ ณ บ้านกุดจอกได้เข้าเฝ้าพระยาพรหมและพระ
ยากรมท่าพระยาทั้งสองเห็นว่าท้าวธนมีผู้คนบ่าวไพร่มากจึงมีใบบอกไปยงักรุงธนบุรีขอยกบา้นกุ่มขึ้น
เป็นเมืองร้อยเอ็ดและตั้งท้าวธนเป็นเจ้าเมืองขอขึ้นกับกรุงธนบุรีพระเจ้าตากสินจึงทรงพระกรุณาโปรด
เกล้าฯแต่งตั้งท้าวธนเป็นพระยาขัติยะวงษาเป็นเจ้าเมืองร้อยเอ็ดส่วนเมืองสุวรรณภูมิได้ตัง้ท้าวโอะ๊
บุตรท้าวเซียงเป็นพระยารัตนวงศาเจ้าเมืองสุวรรณภูมิ ตามประวัติที่ค้นพบแสดงว่าร้อยเอ็ดเป็นเมือง
ขอมมาแต่ก่อนเพราะว่ามีเทวสถานที่เรียกว่า “กู่” และร้อยเอ็ดเคยท าสงครามกับเมืองอืน่ๆหลายคร้ัง
เช่นเมื่อ พ.ศ. ๒๓๖๘ เจ้าอนุวงศ์เวียงจันทร์เป็นกบฏต่อกรุงเทพฯยกทัพมาตีกรุงกาฬสินธุ์ ร้อยเอ็ด 
สุวรรณภูมิ จนถึงนครราชสีมาในที่สุดในกองทัพเจ้าอนุวงศ์ก็ถูกตีพ่ายกลับไป 

พ.ศ. ๒๔๑๕ ในสมัยพระบาทสมเด็จพระจอมเกล้าเจ้าอยุ่หัวอุปราชเหง้าได้มาขอตั้งบ้านดอน
ส าโรงขึ้นเป็นเมืองเกษตรวิลัยตั้งอุปราชเหง้าเป็นพระศรีเกษตรธิไชยเปน็เจ้าเมือง 
     พ.ศ. ๒๔๒๐ ตั้งบ้านโป่งขึ้นเป็นเมืองพนมไพรแดนมฤคให้เลื่อนหลวงรักษาวงศา (บุญตา) เป็น
พระด ารงฤทธิไกรเป็นเจ้าเมืองตั้งบ้านตั้งเมืองลือเป็นเมืองเสือเป็นเมืองพยัคฆภูมิพิสยัใหท้้าวขตัิยะเป็น
เจ้าเมือง 
      พ.ศ.๒๔๒๓ ตั้งบ้านเสาธงเป็นเมืองธวัชบุรีให้ท้าวโพธิราชเป็นเจ้าเมือง พ.ศ.๒๔๒๕ ตั้ง
บ้านเมืองหงษ์เป็นเมืองจตุรพักพิมานให้หลวงพรหมพิทักษ์เปน็เจ้าเมืองในสมัยต่อมาเมืองร้อยเอ็ดได้
อยู่ในมณฑลอีสานแต่เน่ืองจากร้อยเอ็ดเป็นเมืองที่เจริญมานานและมีความส าคัญจึงเปลี่ยนจามณฑล
อีสานเป็นมณฑลร้อยเอ็ดหลังจากน้ันจึงได้ตั้งเป็นจังหวัดร้อยเอ็ดและเมืองตา่งๆที่กลา่วมาแล้วยบุเปน็
อ าเภอขึ้นอยู่กับจังหวัดร้อยเอ็ด 
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 เพื่อให้ท่านผู้อ่านได้มีความรู้เร่ืองจังหวัดร้อยเอ็ดสมบูรณ์ยิ่งขึ้นจึงใคร่ขอน ารายชื่อเจ้าเมือง
ผู้ว่าราชการเมือง ข้าหลวงบริเวณร้อยเอ็ดรายพระนามและนามสมุหเทศาภิบาลมณฑลร้อยเอ็ดและ
รายนามผู้ว่าราชการจังหวัดร้อยเอ็ดมาเสนอแด่ท่าดังน้ี 
รายพระนามและสมุหเทศาภิบาลมณฑลร้อยเอ็ด 

1. มหาอ ามาตย์ ม.จ.ธ ารงศิริศรีธวัช                                         2455-2457 

2. มหาเสวกโทพระยารณชัยชาญยุทธ                                       2457-2464 

รายนามเจ้าเมืองผู้ว่าราชการเมืองและข้าหลวงบริเวณร้อยเอ็ด 

1. พระขัติยะวงษา (ธน ธนสีลังกูร)                                         2318-2326 

2. พระขขาขัติยะวงษา (สีลังนสีลังกูร)                                     2326-2387 

3. พระขัติยะวงษา (อินทร์ ธนสีลังกูร)                                     2389-2393 

4. พระขัติยะวงษา (จันทร์ ธนสีลังกูร)                                     2392-2408 

5. พระขัติยะวงษา (สาร ธนสีลังกูร)                                        2408-2419 

6. พระวขัติยะวงษา (เสือ ธนสีลังกูร)                                      2420-2425 

7. พระขัติยะวงษา (เภา ธนสีลังกูร)                                        2429-2434 

8. พันโทพระยาพินิจสารา (ทับทิม บุญยรัตพันธ์)                         2434-2446 

9. พระยาขัติยะวงษาเอกาธิกะสดานันท์ (เหลา ณ ร้อยเอ็ด)             2446-2452 

(ส านักงานศึกษาธิการจังหวัดร้อยเอ็ด. 2538 : 2-6) 

 
4.2 ที่ต้ังและอานาเขต 
        จังหวัดร้อยเอ็ดตั้งอยู่ตอนกลางของภาคตะวันออกเฉียงเหนือ ระหว่างละติจูดที่ 15 องศา 24 
ลิปดาเหนือ ถึง 16 องศา 19 ลิปดาเหนือ และลองจิจูที่ 103 องสา 16 ลิปดาตะวันออก ถึง 104 องศา 
21 ลิปดาตะวันออก อยู่ห่างจากกรุงเทพมหานคร โดยทางรถยนต์ประมาณ 512 กิโลเมตร มีพื้นที
ทั้งสิ้น 8,299.46 ตารางกิโลเมตร หรือ 5,187,156 ไร่ มีเขตแดนติดต่อกับจงหวัดอื่น ๆ  หลายจังหวัด 
ดังน้ี 
   ทิศเหนือและตะวันตกเฉียงเหนือ จรดจังหวัดกาฬสินธุ์  
  ทิศตะวันออกเฉียงเหนือ จรดจังหวัดมุกดาหาร 
  ทิศตะวันออก จรดจังหวัดยโสธร 
  ทิศตะวันออกเฉียงใต้ จรดจังหวัดศรีสะเกษ 
  ทิศใต้ จรดจังหวัดสุรินทร์ 
  ทิศตะวันตก จรดจังหวัดมหาสารคาม 
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4.3 ลักษณะภูมิประเทศ 

 

 

ภาพประกอบที่ 3 แผนที่จังหวัดร้อยเอ็ด 

ที่มา : องค์การบริหารส่วนจังหวัดร้อยเอ็ด 

 

การเมืองการปกครองและประชากร  

 การปกครองแบ่งออกเป็น 20 อ าเภอ 193 ต าบล 2412 หมู่บ้าน มีองค์กรปกครองส่วน
ท้องถิ่น 3 รูปแบบ คือ องค์การบริหารส่วนจังหวัด 1 แห่ง เทศบาล 17 แห่ง (เทศบาลเมือง 1 แห่ง
และเทศบาลต าบล 16 แห่ง)  และองค์การบริหารส่วนต าบล 186 แห่ง 

 มีจ านวนประชากรทั้งสิ้น 1,310,259  คน แยกเป็นชาย 654,508 คน หญิง 655,751 คน โดย
มีอ าเภอที่มีประชากรมากที่สุได้แก่ อ าเภอเมืองร้อยเอ็ด 118,789 คน รองลงมา ได้แก่ อ าเภอเสลภูม ิ
มีจ านวน 108,063 คน และอ าเภอสุวรรณภูมิ 106,451 คน ส าหรับอ าเภอที่มีความหนาแน่นของ
ประชากรมากที่สุด คือ อ าเภอจังหาร โดยมีอัตราความหนาแน่น 295 คน ต่อตารางกิโลเมตร 
รองลงมาได้แก่ อ าเภอเมืองร้อยเอ็ด มีอัตราความหนาแน่น 240 คน ต่อตารางกิโลเมตร และอ าเภอ
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เชียงขวัญมีอัตราความหนาแน่น 215 คน ต่อตารางกิโลเมตร โดยอัตราความหนาแน่นโดยเฉลี่ยของ
จังหวัดอยู่ในระดับ 158 คน ต่อตารางกิโลเมตร โดยประชากรมีกลุ่มชาติพันธุ์ต่างๆ ดังต่อไปน้ี 

 กลุ่มไทย-ลาว เป็นกลุ่มชนพื้นเมืองเดิม อาศัยทั่วไปในเขตจังหวัดร้อยเอด็  

 กลุ่มไทย-เขมร เป็นคนที่อยู่ในจังหวัดร้อยเอ็ด แต่มีบรรพบุรุษที่มีเชื้อสายเขมร อยู่ในอ าเภอ
สุวรรณภูมิ และเกษตรวิสัย  

 กลุ่มไทย-ส่วย เป็นคนที่อยู่ในจังหวัดร้อยเอ็ด มีเชื้อสายเปน็ชาวส่วยหรือกยู อยู่บริเวณอ าเภอ
สุวรรณภูมิและอ าเภอโพนทราย ติดต่อกับจังหวัดศรีสะเกษ  

 กลุ่มภูไทหรือผู้ไทย เป็นกลุ่มที่ตั้งถิน่ฐานอยู่ในเขตอ าเภอเมยวดี หนองพอก ซึ่งติดต่อกับ
จังหวัดกาฬสินธุ์ ยโสธร และมุกดาหาร 

 กลุ่มไทย้อ เป็นกลุ่มที่มีเชื้อสายมาจากแขวงค ามวน ประเทศลาว อาศัยอยู่ในเขตอ าเภอโพธิ์
ชัย นอกจากน้ันยังมีกลุ่มคนอพยพเข้ามาอาศัยในจังหวัดร้อยเอ็ดในภายหลัง ได้แก่ กลุ่มไทย -จีน กลุ่ม
ไทย-ยวน กลุ่มไทย-แขก 

 จังหวัดร้อยเอ็ดมีทั้งหมด 20 อ าเภอได้แก่  
  1. อ าเภอเมืองร้อยเอ็ด 

  2. อ าเภอเกษตรวิสัย 

  3. อ าเภอหนองพอก 

  4. อ าเภอเสลภูมิ 
  5. อ าเภอปทุมรัตน์ 

  6. อ าเภอจตุรพักตรพิมาน 

  7. อ าเภอธวัชบุรี 

  8. อ าเภอพนมไพ 

  9. อ าเภอโพนทอง 

  10. อ าเภอโพธิ์ชัย 

  11. อ าเภอสุวรรณภูมิ 
  12. อ าเภอเมืองสรวง 

  13. อ าเภอโพนทราย 

  14. อ าเภออาจสามารถ 

  15. อ าเภอเมยวดี 
  16. อ าเภอศรีสมเด็จ 

  17. อ าเภอจังหาร 

  18. อ าเภอเชียงขวัญ 

  19. อ าเภอหนองฮี 

  20. อ าเภอทุ่งเขาหลวง 

 ภาคอีสานหรือภาคตะวันออกเฉียงเหนือ ซึ่งประกอบไปดว้ย 19 จังหวัดน้ัน เป็นภูมิภาคที่มี
เน้ือที่มากที่สุดในประเทศไทย เป็นอู่อารยธรรมที่มีความเจริญรุ่งเรืองมาแต่อดีตอันยานานบนที่ราบสูง
ซึ่งมีรูปร่างคล้ายสี่เหลี่ยมจตุรัส (ชัชวาล วงษ์ประเสริฐ, 2532) 
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 สรุป จังหวัดร้อยเอ็ด เป็นหน่ึงในสิบเก้าจังหวัดของภาคอีสานที่มีความอุดมสมบูรณ์มี
เอกลักษณ์ที่ดีงามโดดเด่นหลายด้าน ประกอบไปด้วยค าขวัญประจ าจังหวัดร้อยเอ็ดคือ “สิบเอ็ดประตู
เมืองงาม เรืองนามพระสูงใหญ่ ผ้าไหมสาเกตุ บุญผะเหวดประเพณี มหาเจดีย์ชัยมงคล งามน่ายลบึง
พลาญชัย เขตกว้างไกลทุ่งกุลา โลกลือชาข้าวหอมมะล”ิ ค าขวัญของจังหวัดร้อยเอ็ดดังกลา่ว ประมวล
ได้จากสิ่งที่มีอยู่ ทั้งทางธรรมชาติและทางวัฒนธรรม ทั้งที่เป็นเอกลักษณ์และเป็นรูปธรรม  
 

5. แนวคดิและทฤษฏที ีเ่ก ีย่วขอ้ง 
   5.1. แนวคดิประเพณปีระดษิฐ(์The Invention of Tradition) 

 Hobsbawm, Eric. And Ranger, (1983 : 1-4) กล่าวในหนังสือที่ชื่อว่า The Invention of 
Tradition โดย ฮอบส์บอว์ม (Hobsbawm) มองประเพณีประดิษฐ์ว่าเป็นปรากฏการณ์ทางสังคมที่  
เกิดขึ้นอันเกี่ยวกับการจัดระเบียบสังคมที่ถูกถ่ายทอดออกมาในรูปแบบของกฎระเบียบและขอ้ปฏบิตัิ 
(set of practices) เช่น ศาสนา ความเชื่อ พิธีกรรม เร่ืองเล่า ต านาน คติชน ประวัติศาสตร์ และ
สัญลักษณ์ต่างๆ หรือที่เรียกรวมว่า วัตถุดิบโบราณ (ancient material) โดยมีความเด่นชัดในแง่ของ 
การพยายามอ้างอิงอดีตของสังคมแล้วน ามาสร้างเป็น ประเพณีประดิษฐ์จนเกิดการปฏิบัติซ้ า 
(repetition) การปฏิบัติอย่างเป็นทางการ (formalization) และปฏิบัติอย่างมีพิธีการ (ritualization) 
ด้วย การอ้างอิงที่สืบทอดต่อกันมาตั้งแต่สมัยบรรพบุรุษจนเป็นที่ยอมรับโดยปริยาย (automatically 
implies) เพื่อรับใช้สถานการณ์ทางเศรษฐกิจ การเมือง สังคม ในช่วงเวลาที่ก าลังเผชิญหน้ากับการ
เปลี่ยนแปลง  
 ฮอบส์บอว์ม ได้ชี้ให้เห็นอีกว่า ประเพณีประดิษฐ์ ที่นอกจากจะเป็นปรากฏการณ์ทางสังคม
รูปแบบหน่ึงแล้ว ยังสามารถใช้เป็นอาวุธในการตอบโต้ผู้ รุกรานได้ด้วยเช่นกัน และนอกจากน้ีแล้ว
ประเพณีประดิษฐ์ยังสะท้อนให้เห็นการเผชิญหน้าของประเพณีเก่า (old tradition) กับประเพณีใหม่ 
(new tradition) ซึ่งฮอบส์บอว์ม มองว่า ประเพณีประดิษฐ์ทางวัฒนธรรมเป็นปัจจัยหน่ึงที่ท าลาย วิถี
แห่งประเพณีเก่าอันเน่ืองมาจากประเพณีเก่าน้ันไร้ประสิทธิภาพหรือขาดคุณสมบัติที่จะปรับตัว 
เพื่อให้สอดคล้องกับสภาวการณ์ทางสังคม ณ เวลาน้ัน จนท าให้เกิดการสร้าง ประเพณีประดิษฐ์ขึ้นมา 
ดังน้ัน ค าถามที่ถูกตามมาคือในสังคมต่างๆ ประเพณีเก่าจะถูกกลืนกลายจากประเพณีใหม่ด้วยกัน
ทั้งหมดหรือไม่ ค าตอบที่ฮอบส์บอว์มเสนอคือ หากสังคมมีประเพณีเก่าที่จริงแท้ (genuine tradition) 
สังคมน้ันก็ไม่จ าเป็นต้องประดิษฐ์ประเพณีใหม่ขึ้นทดแทน  
 เอกรินทร์ พึ่งประชา, (2545 : 16)  ได้กล่าวถึงแนวคิดประเพณีประดิษฐ์ของฮอบส์บอว์ม 
(Hobsbawm) ว่าประเพณีประดิษฐ์ เป็นปรากฏการณ์ทางสังคมรูปแบบหน่ึง ที่ก่อตัวขึ้นจากการหยิบ
ยกวัตถุโบราณ (ancient materials) ทางวัฒนธรรม อาทิ เร่ืองราวทางประวัติศาสตร์ พิธีกรรม งาน
เฉลิมฉลอง และข้อปฏิบัติต่างๆ ทางสังคมที่อ้างอิงอดีต ที่สัมพันธ์กับสังคมของตนเอง แล้วน ามา
ตีความใหม่แล้วสร้างขึ้นเพื่อรับใช้สังคมในขณะน้ัน ขณะเดียวกันก็มีการแสวงหาความหมายวัตถุดิบ
ทางวัฒนธรรมใหม่หรือการอ้างอิงใหม่ น ามาปฏิบัติเพื่อให้เป็นรูปแบบใหม่เพื่อจุดมุ่งหมายร่วม
บางอย่างในช่วงเวลาที่สังคมก าลังเผชิญหน้ากับการเปลี่ยนแปลง ทั้งในแง่เศรษฐกิจ การเมือง และ
สังคม ในขณะที่การอ้างอิงวัตถุดิบโบราณทางวัฒนธรรม วัตถุดิบทางวัฒนธรรมดังกล่าว เป็นสิ่งที่ฮ
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อบส์บอว์มกลับไม่ได้ให้ความส าคัญมากนัก ว่ามีจุดเร่ิมต้นเมื่อใด นอกจากน้ีฮอบส์บอว์มยังมองว่า 
ประเพณีประดิษฐ์เป็นสิ่งห น่ึงที่ท าให้เข้าใจภาพประวัติศาสตร์สังคมได้กระจ่างขึ้น เพราะประเพณี
ประดิษฐ์เป็นส่วนหน่ึงของประวัติศาสตร์สังคมที่แสดงให้เห็นถึงการน าประวัติศาสตร์มาใช้เป็น
เคร่ืองมือในการสร้างความชอบธรรม หรือเป็นตัวสมานความสัมพันธ์ (action and cement group) 
ให้กับกลุ่มหรือสังคมตน ในขณะเดียวกันก็หลายกรณีที่สร้างความขัดแย้งให้เกิดขึ้นในความสั มพันธ์
ดังกล่าว ดังน้ัน ประเพณีประดิษฐ์จึงเป็นภาพสะท้อนของสังคในช่วงเวลาน้ันได้ดีระดับหน่ึง  
  ธนวรรธณ์ นิธิปภานันท์, (2558 : 34-35) ได้กล่าวว่าปัจจุบันค าว่า ประเพณีประดิษฐ์ เร่ิม
ปรากฏให้เห็นมากขึ้นสังคมไทย โดยค ากล่าวได้ถูกน าไปใช้ในแง่มุมและความหมายที่แตกต่ า งกัน
ออกไป ซึ่งหากเป็นการให้ความหมายที่ตรงตัวแล้ว ย่อมสื่อการสร้าง การท า หรือก่อให้เกิดประเพณี
ขึ้น แต่แท้จริงแล้ว ประเพณีประดิษฐ์ เป็นค าที่มีความหมายที่ลึกซึ้งและสลับซับซ้อนมากกว่า
ความหมาย ประเพณีประดิษฐ์ ถือเป็นปรากฏการณ์ทางสังคมอย่างหน่ึงที่เกิดขึ้นเด่นชัดในปล าย
ศตวรรษที่ 19 ในยุโรปและประเทศอาณานิคมของยุโรป เพื่อตอบรับการัดระเบียบโลกใหม่ ฮอลบ์
บอว์มได้น าค าดังกล่าวมานิยามและให้ความหมายใหม่พร้อมทั้งเสนอว่า ประเพณีเป็นสิ่งที่ถูกสร้างขึ้น
ไม่ได้เกิดขึ้นเองตามธรรมชาติการศึกษาประเพณีที่ เกิดขึ้นใหม่ห รือประดิษฐ์ขึ้นมาใหม่ จะเป็น
เคร่ืองมือส าคัญในการท าความเข้าใจสังคมโดยเฉพาะสังคมที่มีการโหยหาอดีต โดยปรากฏการณ์การ
โหยหาอดีตมักจะปรากฏเด่นชัดในสังคมที่เผชิญกับสภาวะการเปลี่ยนแปลงทางเศษฐกิจและสังคมคร้ัง
ใหญ่ แบบถอนรากถอนโคน หรือก้าวเข้าสู่ยุคหลังสมัยใหม่ 
    ทั้ง น้ีประเพณีประดิษฐ์ ยังได้น าไปสู่การสร้างความเข้าใจต่อสถานการณ์ทางสังคมที่มี
กระบวนการร้ือฟื้นทางวัฒนธรรมเข้ามาเกี่ยวข้อง โดยมีการอ้างอิงความสัมพันธ์ในอดีตขณะเดียวกนัก็
เป็นการผลิตวัฒนธรรมขึ้นมาใหม่เพื่อรับใช้สถานการณ์ทางสังคม นอกจากน้ันประเพณีประดิษฐ์ยังได้
น าไปสู่การแปรรูปทางวัฒนธรรมทั้งที่ปรากฏในรูปแบบสื่อประเภทต่างๆ เช่น อนุสาวรีย์ การแสดง
ละคร เป็นต้น 
   สรุปได้ว่าประเพณีประดิษฐ์เป็นปรากฏการณ์อย่างหน่ึงที่เกิดขึ้นในสังคมยุคปัจจุบันโดยการ
ประดิษฐ์สร้างประเพณีขึ้นมาใหม่ในยุคปัจจุบันโดยมีการอ้างอิงไปถึงประเพณียุคประวัติศาสตร์โบราณ 
เพื่อรับใช้สถานการณ์ทางสังคมซึ่งจากการศึกษาข้างต้น ได้มีการอ้างอิงแนวความคิดของนักม นุษย์
วิทยาท่านหน่ึงที่ชื่อ ฮอบส์บอว์ม ได้กล่าวถึงรูปแบบหน่ึงของประเพณีประดิษฐ์ ที่สังคมท าการ
เลือกสรรวัฒนธรรม ประเพณี วัตถุ หรือพิธีกรรมบางอย่าง จากสังคมอดีตมาสื่อสารและน ามาตีความ
ใหม่ เพื่อเป้าหมายในการสร้างความรู้สึก ความเป็นเจ้าของร่วมกัน เพื่อสร้างความชอบธรรมในอ านาจ 
ของชนชั้นปกครอง (รัฐบาล) และเพื่อถ่ายทอดอุดมการณ์ทางสังคมร่วมกัน ตัวอย่างเช่น การสร้าง
อนุสาวรีย์ขนาดใหญ่ซึ่งมีอีกฐานะหน่ึง คือ เป็นสื่อวัตถุที่รัฐได้สอดแทรกความหมายและอุดมการณ์
บางอย่างร่วมกันในสังคม และขณะเดียวกันน้ัน รัฐก็ยังใช้กระบวนการสื่ อสารผ่านอนุสาวรีย์เพื่อ
เชื่อมโยงต านานต่างๆที่สืบทอดมาจากอดีต และท าให้เกิดความเห็นพ้องพร้อมกันว่าชาติเป็นสิ่งที่เกิด
มาอย่างยาวนาน และตั้งแต่คร้ังบรรพชน   
 



 

 

 39 
 

5.2 ทฤษฎนีาฏยประดษิฐ ์

 ธนิต อยู่โพธิ์ (2516 : 2-4)  ได้ให้ความหมายไว้ว่า " ค าว่า  นาตยา  ตามคัมภีร์อภิธานนปปที่
ปีกาและสูจิ " ทานให้วิเคราะห์ศัพท์ว่า "นภูสเสตนตินาฏย" ความหมายว่า ศิลป์ของผู้ฟ้อน  ผู้ร า 
เรียกว่า นาฏย และให้อรรถาธิบายไว้ว่า "บจจวาทิต คีต อิติ อิท ดุริยติก  นาฏยนาเมนุจจเต" แปลว่า  
การฟ้อนร าการบรรเลง (ดนตรี) การขับร้อง  หมวด 3  แห่งตุริยะน้ี ท่าน (รวม)  เรียกโดยชื่อว่า นาฏย 
ซึ่งตามน้ีท่านจะเห็นได้ว่าค าว่า นาฏะ หรือ นาฏยะ น้ัน  การขับร้องหรือ  พูดอย่างง่ายๆก็ว่า  ค า 
นาฏย น้ัน  มีความหมายรวมทั้งฟ้อนร าขับร้องและประโคม  ดนตรีด้วย  ไม่ใช่มีความหมายแต่เฉพาะ
ศิลปะแห่งการฟ้อนร าอย่างเดียว  ทั้งที่บางท่านเข้าใจกัน  แม้จะใช้ค าว่าหมวด 3 เฮง  ตุริยะ หรือ ตุริ
ยะ 3 อย่าง แสดงให้เห็นว่าใช้ค า " ตุริยะ  หมายถึงเคร่ืองที่ เคร่ืองเป่า  แต่แปลงกันว่า "ตนตรี"  ก็ได้  
น่ี   ว่าตามรูปศัพท์ ที่แท้จริงแม้ในวิธีการปฏิบัติศิลปินจะจับ  ระบ าร าฟ้อนไปโดยไม่มีดนตรี  และขับ
ร้องประกอบเร่ืองและให้จังหวะไปด้วยน้ันย่อมเปน็ไปไม่ได้และไม่  เป็นศิลปะที่สมบูรณ์  ถ้าขาดดนตรี
และขับร้องเสียแล้ว  แม้ในสวนศิลปะของการฟ้อนร าเองก็ไม่สมบูรณ์  ในตัวของมัน  พระภรตมุนี  ซึ่ง
ศิลปินทางโขนและละครพากันท าศีรษะของท่านกราบไหว้บูชา  เรียกกันว่า "ศีรษะฤาษี"  น้ันมีต านาน
ว่า  ท่านเป็นปรมาจารย์  แห่งศิลปะทางโขนละครฟ้อนร ามาแต่โบราณ  เมื่อ  ท่านใดแต่งคัมภีร์นาฏ
ศาสตร์  คลื่นไหวก็มีอยู่หลายบริเฉท หรือ หลายบทในคัมภีร์นาฎศาสตร์น้ัน  ที่ท่านได้กล่าวถึงและวาง
กฎเกณฑ์ในทางดนตรีและขับร้องไว้ด้วยและท่านศารงคเทพ ผู้แต่งคัมภีร์สังคีตรัตนากร  อันเป็นคัมภีร์
ที่ว่าด้วยการดนตรีอีกท่านหน่ึงเล่า  ก็ปรากฏว่าท่านได้วางหลักเกณฑ์และอธิบายศิลปะ ทางการละคร
ฟ้อนร าไว้มากมายในคัมภีร์น้ัน  เป็นอันว่าศิลปะ 3 ประการคือ ฟ้อนรน ดนตรี ขับร้อง 1 เหล่าน้ีต่าง
ต้องประกอบ อ้ายใส่กันค าว่า  นาฏ ยะ  จึงมีความหมายรวมเอาศิลปะ 3 อย่างน้ันไว้ในสัปดาห์
เดียวกัน 
 สุรพล วิรุฬห์รักษ์ (2547) อธิบายว่าศิลปวัฒนธรรมแสดงให้ถึงวัฒนธรรมแสดงให้เห็ นถึง
ความเป็นอารยประเทศ ประเทศชาติที่มีความรุ่งเรืองน้ันจ าที่จะต้องแสดงออกถึงดอกลักษณ์ประจ า
ชาติของตน นาฏศิลป์และดนตรีไทยก็ถือเป็นมรดกทางวัฒนธรรมอันส าคัญของชาติอยา่งหน่ึงที่ควรแก่
การอนุรักษ์ ท านุบ ารุงและพัฒนาควบคุมไปกับการพัฒนาประเทศกระบวนการสร้างสรรค์ผลง าน
ทางด้านนาฏยประดิษฐ์นับเป็นกลวิธีหน่ึง ซึ่งก่อให้เกิดกระแสการอนุรักษ์ ท านุบ ารุงและพัฒนา ทั้งน้ี
เน่ืองจากการสร้างสรรค์ผลงานดังกล่าวประกอบไปด้วยการสร้างสรรค์แนวคิด การออกแบบนาฏศิลป์
รูปแบบใหม่ รวมทั้งการน าเสนอผลงานในอดีตมาปรับปรุงสร้างสรรค์และพัฒนาโดยอาศัย 
กระบวนการสร้างสรรค์ผลงานที่ถูกต้องตามหลักวิชาการและกลวิธีการที่เหมาะสม อันส่งผลให้
นาฏศิลป์ ชุดน้ันมีความสมบูรณ์บรรลุคามวัตถุประสงค์ที่ตั้งไว้ และนับเป็นมรดกทางวัฒนธรรมที่
เพิ่มพูนโดยไม่มีที่ สิ้นสุด มหาวิทยาลัยนเรศวรเล็งเห็นถึงความส าคัญในเร่ืองดังกล่าว จึงสนับสนุนให้
สาขาวิชานาฏศิลป์ไทย ภาควิชาศิลปกรรมศาสตร์ คณะมนุษยศาสตร์ ด าเนินการสร้างสรรค์ผลงานผล
ทางด้านนาฏยประดิษฐ์ชุด “ระบ ามังคลาธิษฐาน” ขึ้น เพื่อน าออกเผยแพร่แสดงในงานศิลปวัฒนธรรม
ทบวงมหาวิทยาลัย ณ มหาวิทยาลัยวลัยลักษณ์ จังหวัดนครศรีธรรมราช ในปี พ.ศ. 2546 โดยการ
แสดงในคร้ังน้ันใช้ชื่อ ในการแสดงว่า “ระบ ามังคละ” ซึ่งได้รับความสนใจจากผู้ชมเป็นอย่างดี เพราะ
นอกจากจะสื่อให้เห็นถึง เอกลักษณ์ของศิลปะการแสดงที่ปรากฏในเขตจังหวัดพิษณุโลกแล้ว ท่าร า
และองค์ประกอบต่าง ๆ ในการแสดงยังมีความน่าสนใจเป็นที่แปลกใหม่ส าหรับผู้ชมเป็นอย่ าง มา 
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ต่อมาการแสดงดังกล่าวได้รับคัดเลือกให้น าอกกแสดงเพื่อต้อนรับแขกบ้านแขกเมือง และงานสัมมานา
เชิงวิชาการอันเกี่ยวกับผลงาน สร้างสรรค์ทางด้านนาฏยประดิษฐุ์  
 จุติกา โกศลเหมมณี(2555 : 21) ได้กล่าวถึงนาฏยศิลป์ไทยร่วมสมัยไว้ว่า นาฏยศิลป์ไทย
หมายถึง ศิลปะของการระบ า ร า ฟ้อน ละคร และการแสดงที่มีพื้นฐานมาจากวัฒนธรรมไทยทั้งราช
ส านักและในท้องถิ่นต่างๆ ส่วนค าว่าร่วมสมัยหมายความว่าสมัยปัจจุบัน รุ่นราวคราวเดียวกัน หรือ
สมัยเดียวกัน ดังน้ันนาฏยศิลป์ไทยร่วมสมัยจึงเป็นศิลปะการเคลื่อนไหวหรือการฟ้อนร าที่ส ร้างส รรค์
ขึ้นใหม่โดยมีกระบวนแบบหรือแนวความคิดของสังคมและวัฒนธรรมไทยปัจจุบันเป็นพื้นฐาน ทั้งจาก
วัฒนธรรมส่วนกลางและวัฒนธรรมจากท้องถิ่นต่างๆ 
 สุรพล วิรุฬห์รักษ์ (2543) ได้ให้ค านิยามเกี่ยวกับ  นาฏยประดิษฐ์ ไว้ว่า " นาฏยประดิษฐ์  
หมายถึง การคิด  การออกแบบ และการสร้างสรรค์ แนวคิด รูปแบบ  คนวิธีของนาฏศิลป์ชุด หน่ึง ที่
แสดงโดยผู้แสดงคนเดียวหรือหลายคน  ทั้งน้ีรวมถึงการปรับปรุงผลงานในอดีตนาฏยประดิษฐ์จึงเป็น
การท างานที่ครอบคลุม  ปรัชญา  เน้ือหา  ความหมาย ท่าร า  ท่าเต้น  การแปรแถว การตั้งซุ้ม การ
แสดงเดี่ยว  การแสดงหมู่  การก าหนดดนตรี  เพลง  เคร่ืองแต่งกาย ฉาก  และส่วนประกอบอื่นๆที่
ส าคัญในการแสดงธรรมให้นาฏศิลป์ชุด หน่ึง สมบูรณ์ตามที่ตั้งใจไว้"  ผู้ออกแบบนาฏศิลป์   เรียกกัน
ทั่วไปว่า ผู้อ านวยการฝึกซ้อม หรือผู้ประดิษฐ์ท่าร า  แต่ในที่น้ีขอเสนอค าใหม่ว่ า นักนาฏยประดิษฐ์ ซึ่ง
ตรงกับค าในภาษาอังกฤษว่า Choreographer 
 พีรพงศ์ เสนไสย (2546) นาฏยกวีรู้บ้างไหมว่ามันมีขอบเขตต่อการสร้างสรรค์ ระบ า เต้น 
ของเราและเป็นปัจจัยที่สิ่งที่ท าให้เราต้องหยดุ(คิด)น้ันคือ 
  1.คิดสร้างให้เป็นของเก่าแก่ โบราณ และดั้งเดิมตามแบบแผนบรรพบุรุษ หมายถึง 
การสร้างสรรค์นาฏยประดิษฐ์โดยยังยึดหลัก  และคงโครงสร้างตามแบบแผนโบราณ เช่น นาฏยศิลป์
ไทย ยังปรากฏการตั้งวง จีบ ล่อแก้ว กระดก ยกหน้า หรือปรากฏท่าร าในเพลงแม่บทเล็ก หรือแม่บท
ใหญ่ เป็นต้น เช่นร าเปิดงานมงคลทั่วไป ร าอวยพรวันเกิด งานมงคลสมรส เป็นต้น ทั้งน้ีเพลงที่เลือก
มาประกอบ อาจเป็นบทเพลงที่มีอยู่แล้ว แล้วน ามาบรรจุกับเน้ือหาที่แต่งขึน้ใหม่  
 2.คิดสร้างให้เป็นการผสมผสานนาฏยศิลป์หลายๆจารีตเข้าด้วยกัน หมายถึง การน า
นาฏยศิลป์ตั้งแต่ สอนนาฏยจารีตขึ้นไปผสมผสานเป็นงาน เช่น นาฏยศิลป์ตะวัน ตกอย่างบัลเล่ต์กับ  
นาฏยศิลป์อินเดีย นาฏยศิลป์อีสานกับนาฏยศิลป์อินเดียที่ปรากฏในการแสดงแสงเสียงไม่ว่าจะเป็น
ปราสาทหินพิมาย จ.นครราชสีมา  ปราสาทพนมรุ้ง อ.นางรอง จบุรีรัมย์ และปราสาทเปือยน้อย อ.
เปือยน้อย จ.ขอนแก่น เป็นต้น นาฏยประดิษฐ์ประเภทน้ีจะพบการผสมผสานนาฏยลักษณ์ของแต่ละ
อย่างเอาไว้ชัดเจน เช่นลักษณะการจีบ การกระดกเท้าไปข้างหลัง การทรงตัว ยังคงเป็นแบบ
นาฏยศิลป์ไทยส่วนเท้าและการเคลื่อนไหวอาจเป็นการคิดประดิษฐ์ตามแบบนาฏยลกัษณ์อืน่ๆ เป็นต้น 
  3.คิดแบบประยุกต์จากแบบดั้งเดิม หมายถึง งานนาฏยประดิษฐ์ ที่อาศัยการหยิบ
เพียงเอกลักษณ์เด่นของนาฏยศิลป์น้ันๆเช่นท่าทาง เทคนิคพิเศษบางอย่าง นอกจากน้ันผู้ประดิษฐ์ก็
พยายามแสวงหากระบวนท่าใหม่ๆ การเคลื่อไหวใหม่ๆ ใหแหวกแนวจากของเดิม และให้ได้
ความหมายตรงกับที่ผู้ประดิษฐ์ต้องการ หรือตรงวัตถุประสงค์ ที่ก าหนดไว้ 
 4.คิดใหม่ ท าใหม่ ไม่เคยพบเห็นที่ไหนมาก่อน อาจพูดได้ว่าเป็นงานสร้างแบบหลุดโลกไปเลย
(ระบ าตามใจฉัน) ไม่สนใจในกฎและกรอบใดๆ เพราะฉันเห็นอะไรบางอย่างที่เข้าใจว่าล้าสมัยเพ ราะ
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ฉันเห็นอะไรบางอย่างมันขัดแย้งกับความเป็นตัวของฉันฉันจึงอยากจะสร้างอยากจะประดิษ ฐ์ง าน
นาฏยศิลป์ตามแบบที่ฉันเก็บสั่งสมประสบการณ์มาตลอดชีวิต ถ่ายทอดออกมาตามกระแสของภาวะ
อารมณ์ ความรู้สึกภายใน มันเป็นปรากฏการณ์ใหม่ที่ไม่มีนักนาฏยกวีคนใดเคยสร้างสรรค์มาก่อน มัน
เป็นสิ่งที่หลบหลีก กฎเกณฑ์ทั้งมวล ไม่ได้เดินทางตามแบบอย่างใครๆ มันเป็นการเคลื่อนไหวอย่าง
อิสระเสรี มันไม่จ าเป็นที่จะต้ององค์ประกอบอื่นใดนอกเสียจากร่างกาย ฉันไม่ได้น าเอาอดีต และ
ปัจจุบันมาปะปนกัน ฉันเป็นฉันในยุคน้ี พ.ศ. น้ี ฉันจึงได้สร้างสรรค์นาฏยศิลป์ให้เป็นไปตามยุคและ
อายุขัยของฉัน เพื่อประดับไว้ให้แผ่นดินได้รู้จัก ก่อนที่มันจะกลายเป็นเพียงต านานในอาคต ฉันไม่ได้
ท าลายศิลปะ ขนบ จารีต และประเพณีแต่อย่างใดเพราะฉันรู้เสมอว่าฉันก าลังท าอะไรอยู่ เพราะฉันได้
ศึกษาสิ่งที่ฉันก าลังมือท ามาเป็นอย่างดี แต่ประติมากรรมเคลื่อนที่ที่ฉันก าลังปั้นอยู่ น้ันมันคือ สมัยน้ี 
สมัยที่ฉันเป็นอยู่ปัจจุบันเขาทั้งหลายในวงการนาฏยศิลป์เรียกฉันว่า “นาฏยศิลป์ร่วมสมัย” ซึ่งฝร่ัง
เรียกฉันว่า “Contemporary” ตัวตนที่ฉันเป็นอยู่ ณ ทุกวันน้ี คือ บูชาสิ่งเก่า โดยจะไม่หยิบยืมมาใช ้
แต่จะประดิษฐ์ร่างกายและการเคลื่อนไหวให้เป็นสิ่งใหม่ 

พีรพงศ์ เสนไสย (2546) ปัจจุบันการสร้างสรรค์งานทางด้านนาฏยศิลป์ปรากฏในหลาย
รูปแบบ ซึ่งแต่ละรูปแบบน้ันก็ขึ้นอยู่กับฝันและจินตนาการของนักออกแบบ หากศึกษา ค้นคว้าให้
กว้างทั่วทุมุมโลกแล้วจะพบว่า “นาฏยศิลป์” ในรูปลักษณ์ปัจจุบันแตกแขนงออกไปหลากหลาย
ลักษณะ มีกระบวนท่า การเคลื่อนไหว และมีวิธีการน าเสนอที่แตกต่างไปตามกาลเวลาตามสภาพภูมิ
หลังของศิลปินแต่ละคนแต่สิ่งที่น่าสนใจและน่าค้นหามากที่สุดเห็นจะเป็นแนวความคิด หรือแรงบัล
ดาลใจที่ฝังลึกในใจเขาเหล่าน้ัน ก่นจะสะท้อนออกมาเป็นงานให้ผู้คนได้ชื่นชม  ดังน้ันการจะขึ้นชื่อว่า
ได้เป็นนาฏยกวีในฐานะนักปรัชญาจักต้องเป็นบุคคลที่ใฝ่รู้และแสดงหาความจริงของทุกสรรพสิ่งอยู่
ตลอดเวลาไม่ว่าจะเป็นศาสตร์เกี่ยวกับตรรกศาสตร์ จิตวิทยาทุกแขนงรวมถึงหลักแห่งสุนทรียศาสตร์
นานาซึ่งความรู้ทั้งมวล อาจได้มาจากการอ่านเอกสารหรือต าราหรือแม้แต่การพูดคุยสนทนากับคน
รอบข้าง รวมถึงไปสัมผัสด้วยตัวเอง ซึ่งล้วนแต่เป็นปัจจัยส าคัญ นาฏยกวีจะต้องน าไปเป็น ข้อมูลขณะ
ปฏิบัติหน้าที่ออกแบบท่าทางเพื่อโน้มน าให้ผู้ชมเกิดความคล้อยตามหรือเกิดอารมณ์ร่วมในงาน
สร้างสรรค์ของตน 

  
  5.3 . ทฤษฏนีาฏยศาสตร ์

 ทฤษฏีนาฎยศาสตร์ ของภรตมุนี (ภรตมุนี. 2511) เป็นต าราการฟ้อนของอินเดีย ที่ก าหนดขึ้น
เพื่อใช้กับการแสดงนาฏยศาสตร์ สาระส าคัญของนาฏศาสตร์ แบ่งออกเป็น 14 ชนิด คือ ก าเนิด ภาวะ 
รส ตัวละคร ผู้แสดง บท การเขียนบท การแสดงออก การฟ้อน ร า เสียง ค าพูด ดนตรี โรงละคร และ 
ฉาก การแสดงประสบความส าเร็จได้จะต้องอาศัยปัจจัยทางกายภาพ และการแสดงออกของอารมณ์ 
ซึ่งเรียกว่า “ภาวะ” และ “รส” 
 ภาวะ คือ การแสดงออกของอารมณ์ โดยอาศัยปัจจัยต่างๆ ทางกายภาพ เพื่อให้เกิดความ 
บันเทิงใจในลักษณะต่างๆ ซึ่งเรียกว่า “รส” ทั้งภาวะและรสมีลักษณะเอกเทศ แต่อยู่รวมกันเป็น 
วงจรเพราะในขณะที่ฟ้อนร าภาวะและรสเกิดขึ้นสลับกันไป และอาศัยซึ่งกันและกัน ท่าทางของมือ 
เท้า แขน ขา ล าตัว เป็นภาวะคงเดิม เมื่อน ามารวมกันเป็นถ้าร าก็เกิดเป็นภาวะใหม่สิ่งมี่ส่งเสริม คือ 
ดนตรี เคร่ืองแต่งการ เคร่ืองประดับ แสง สี เป็นต้น ทั้งหมดน้ีประมวลกันเกิดเป็นความบันเทิง คือ 
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เป็นรสขึ้นในใจและรสที่เกิดขึ้นน้ีจะสะท้อนให้เกิดภาวะใหม่ต่อไปเป็น เช่นน้ี จนกว่าการฟ้อนร าน้ันจะ
จบลง 
 ทฤษฎีนาฎยศาสตร์แบ่งการฟ้อนร าออกเป็น 3 ประเภทใหญ่ๆ คือ  
  1. นาฎยที่เป็นการฟ้อนร าพร้อมกับแสดงอารมณ์ 
  2. นฤต เป็นการฟ้อนร าโดยเฉพาะ ไม่เจือปนด้วยความหมายพิเศษหรืออารมณ์ใด 
  3. นฤตย เป็นการฟ้อนร าที่สือความหมายซึ่งอาจเป็นประโยคสั้นๆ ตอนสั้นๆ หรือ
ละครทั้งเร่ือง  
 การฟ้อนร าประกอบด้วย การเคลื่อนไหวอย่างต่อเน่ืองของร่างกาย 3 ส่วน คือ 
  1. อังคะ คือ อวัยวะหลักที่ใชใ้นการฟ้อนร าได้แก่ ศรีษะ มือ เอว อก แขน ขา 
  2. อุปอังคะ คือ อวัยวะรองที่ใช้ในการฟ้อนร าได้แก่ นัยน์ตา คิ้ว จมูก ริมฝีปาก  
ล่างแก้ม และคาง 
  3. ปรัตยังคะ คือ อวัยวะ ส่วนอื่นๆ ที่ใช้ในการฟ้อนร า เช่น ไหล่ หลัง และหน้าท้อง 
 ในต ารานาฏยศาสตร์ ได้มีการก าหนดโครงสร้างของการฟ้อนร าได้ชัดเจน ซึ่งเป็นท่าร าแม่บท
เรียกว่า “กรณะ” ไว้ 108 ท่า เป็นมาตราคือ กรณะ 2 ท่า ขึ้นไปรวมันเป็น 1 มาตริกะ มาตริกะ 34 
หน่วยขึ้นไปรวมเป็น 1 องคาหระ องคาหระหลายหน่วยมารวมกันเรียกว่า “บิณชิพันธะ” หรือร าชุด
ตลอดจนการแสดงละครทั้งเร่ือง  
  ในต ารานาฏยศาสตร์ แบ่งคุณลักษณะของการฟ้อนร าออกเป็น 2 ชนิด คือ 

1. ตานฑวะ เป็นการฟ้อนร าที่แสดงให้เห็นถึงความเข้มแข็ง หนักแน่น สง่างาม ตามลักษณะ
บุรุษเพศ  

2. ลัษยะ เป็นการฟ้อนร าที่แสดงให้เห็นถึงความประณีต อ่อนหวาน นุ่มนวล ตามลักษณะ
อิตถีเพศ 
  ในต ารานาฏยศาสตร์ กล่าวถึง ดนตรีนาฏยศิลป์ ใน 3 ลักษณะ คือ สวาระ (ตัวโน้ต) 
อาโตธยะ (เสียงจากเคร่ืองดนตรี) ปฏะ (เสียงร้องเพลง) 

 

6.  งานวิจยัท ีเ่ก ีย่วขอ้ง 
6.1 งานวิจยัในประเทศ 

          วิลาสินี น้อยครบุรี (2560 : 284) งานวิจัยเร่ือง การจัดการแสดงแสง เสียง ชุดพนม
รุ้ง มาเทวาลัย” เป็นการวิจัยเชิงคุณภาพผู้วิจัยได้สืบค้นข้อมูลที่เกี่ยวข้องกับความเป็นมาของปราสาท
พนมรุ้งรวมถึงประเพณีขึ้นเขาพนมรุ้งที่ส่งผลให้เกิดการจัดการแสดงแสง เสียง ชุด “พนมรุ้งมหา
เทวาลัย” ประจ าปี 2559 รวมวิธีการด าเนินการวิจัย ผู้วิจัยได้ใช้วิธีการสืบค้นข้อมูลจากแหล่งข้อมูล 
การสัมภาษณ์ผู้เชี่ยวชาญด้านประวัติศาสตร์ ด้านการแสดงแสง เสียง และผู้มีส่วนเกี่ยวข้องในการ
จัดการแสดงแสง เสียง ชุด “พนมรุ้งมหาเทวาลัย” ในประเพณีขึ้นเขาพนมรุ้ง นอกจากน้ียังได้รวบรวม
เอกสารและงานวิจัยที่เกี่ยวข้อง และการลงพื้นที่เพื่อสังเกตการณ์ทั้งแบบมีส่วนร่วมและไม่มีส่วนร่วม 
การศึกษาข้อมูลจากภาพถ่ายและวีดิทัศน์ เพื่อน าข้อมูลมาศึกษาถึงความเป็นมาเพื่อเชื่อมโยงถึง
รูปแบบการแสดงและกระบวนการจัดการที่ก่อให้เกิดการแสดงแสง เสียง ชุด “พนมรุ้งมหาเทวาลัย” 
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โดยผู้วิจัยได้รวบรวมข้อมูลและจ าแนกออกเป็นหมวดหมู่ จากน้ันจึงได้น าข้อมูลมาวิเคราะห์เพื่อให้ได้
ข้อมูลตามวัตถุประสงค์ที่ก าหนดไว้และน าเสนอข้อมูลโดยจัดท าเป็นรูปเล่มวิทยานิพนธ์ต่อไป  

          ชมนาด โสภณ (2531 : 45-49) ได้ศึกษาวิจัยเร่ืองพัฒนาการของการศึกษาวิชาชีพ
นาฏศิลป์ไทยในประเทศไทย โดยศึกษารูปแบบของการจัดการศึกษาวิชาชีพนาฏศิลป์ไทยในประเทศ
ไทยในประเทศไทยพัฒนาการของการจัดการศึกษาและอิทธิพล ที่มีต่อการเปลี่ยนแปลงการจัด
การศึกษาวิชาชีพนาฏศิลป์ไทยผลการวิจัยพบว่า รูปแบบของการจัดการศึกษาวิชาชีพนาฏศิลป์ไทย
แบ่งออกได้เป็น 2 ประเภท คือ ประเภทแรกเป็นการจัดการศึกษาโดยอิสระหรืออย่างไม่เป็นทางการ
ได้แก่ การจัดการศึกษาในราชส านัก ส านักของเจ้านายและขุนนางและส านักของสามัญชน เป็นการ
จัดการศึกษาอย่างอิสระโดยยึดถือการศึกษาในราชส านักเป็นแบบอย่าง ประเภทที่ 2 เป็นการจัด
การศึกษาในระบบโรงเรียนแบบสากลหรืออย่างเป็นทางการ มีการก าหนดจุดหมายของการจัด
การศึกษา วิธีเข้าศึกษาและคุณสมบัติของผู้เข้ารับการศึกษา หลักสูตรและการสอน ปริมาณเวลาและ
คุณวุฒิทางการศึกษาตลอดจนเงินเดือนที่จะได้รับเมื่อส าเร็จการศึกษาแล้ว พัฒนาการของการศึกษา
วิชาชีพนาฏศิลป์ไทย แบ่งออกได้เป็น 3 ยุคได้แก่ ยุคที่ 1 การศึกษาวิชาชีพนาฏศิลป์ไทยแบบแผนเดมิ 
(ประมาณ พ.ศ. 1800-2452) มีจุดมุ่งหมายในการจัดการศึกษาเพื่อความบันเทิงและประดับบารมีแลว้
พัฒนาขึ้นเป็นอาชีพ โดยรับผู้เข้าศึกษาทั้งชายและหญิงตั้งแต่วัยเยาว์ แต่สตรีจะสงวนไว้เฉพาะในราช
ส านักส าหรับพระมหากษัตริย์เท่าน้ัน การถ่ายทอดความรู้ขึ้นอยู่กับความพึงพอใจของครูเป็นหลกั ดว้ย
วิธีการให้ปฏิบัติเลียนแบบอย่างครูและจดจ าแบบมุขปาฐะสืบต่อกันมา ยุคที่ 2 ยุคฟื้นฟูการศึกษา
วิชาชีพนาฏศิลป์ไทย (พ.ศ. 2453-2478) มีการฟื้นฟูการศึกษาขึ้นใหม่ในราชส านักเจ้านาย ด้วยการ
จัดการศึกษาแบบระบบโรงเรียนแต่ยังคงใช้วิชาการศึกษาแบบเก่า ในขณะเดียวกันพระบาทสมเด็จ
พระมงกุฎเกล้าเจ้าอยู่หัวก็ได้น ารูปแบบของการละครตะวันตกเข้ามาเผยแพร่ ท าให้ความสนใจใน
การศึกษาวิชาชีพนาฏศิลป์ไทยลดความส าคัญลงไปโดยหันไปนิยมตามแบบอย่างตะวันตกสืบเ น่ือง
มาถึงปัจจุบัน ยุคที่ 3 ยุคการศึกษาวิชาชีพนาฏศิลป์ไทยในสถาบันการศึกษา (พ.ศ.2478-2529) การ
จัดการศึกษาได้พัฒนามาสู่ระบบสากลอย่างสมบูรณ์อยู่ในความควบคุมของรัฐบาล โดยรับบุคคลทัว่ไป
เข้าศึกษาตั้งแต่ระดับประถมศึกษาจนถึงระดับอุดมศึกษา เป็นการจัดการศึกษาที่มุ่งให้ผู้เ รียน ได้รู้
กว้างหลักสูตรแบ่งออกเป็น 2 ประเภท คือ ผลิตนาฏศิลปินและผลิตครูนาฏศิลป์ ผู้ส าเร็จการศึกษาจะ
เข้ารับราชการมากกว่าประกอบอาชีพอิสระ อิทธิพลที่มีต่อการเปลี่ยนแปลงการจัดการศึกษาวิชาชีพ
นาฏศิลป์ไทย 
  สิริชัยชาญ ฟักจ ารูญ (2549:249-286) ได้ศึกษาวิจัยเร่ือง วิวัฒนาการและการศึกษา
อนาคตภาพของวิลัยนาฏศิลปในการพัฒนาวัฒนธรรมไทย ผล การศึกษาพบว่า การศึกษาด้าน
วัฒนธรรมเป็นกระบวนการถ่ายทอดที่ผู้ เ รียนได้มีส่วนร่วมท าความเข้าใจ และฝึกปฏิบัติ ใน
ขณะเดียวกันก็ได้ซึมซับความซาบซึ้งดีงาม และร่ืนรมย์ การศึกษาด้านวัฒนธรรมจึงมีลักษณะบู รณา
การผสมผสานทั้งด้านปรัชญาความคิด ความเชื่อ ศีลธรรม สุนทรียภาพศิ ลปะ พฤติกรรมการ
แสดงออกของมนุษย์การศึกษาด้านวัฒนธรรมมีลักษณะที่ยืดหยุ่นหลากหลายมากกว่าที่จะศึกษาพิธี
กรรมการแสดงที่ผิวเผินเท่าน้ัน ทางเลือกในอนาคตมี 3 ทาง ทางเลือกที่ 1 คือ ขยายหลักสูตรเพื่อ
ยกระดับมาตรฐานวิชาชีพในตลาดงาน ทางเลือกที่  2 คือพัฒนาวิชาการ และวิชาชีพด้วย
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กระบวนการวิจัยทางเลือกที่ 3 คือ การปฏิรูปทั้งระบบสู่ความเป็นเลิศทั้งศาสตร์และศิลป์ เป็นที่
ยอมรับในระดับนานาชาติ อนาคตภาพของวิทยาลัยนาฏศิลป์ควรเป็นสถาบันศิลปวัฒนธรรม เพื่อ
ความเป็นไทยที่ยั่งยืน 
 

6.2 งานวิจยัตา่งประเทศ 
     Bourgeois (1988:40) ได้ศึกษารูปแบบกลยุทธ์ของการควบคุมองคก์รและการแสดงโดย

ก าหนดแผนกลยุทธ์ การเชื่อมโยงเข้าสู่การก่อตั้งองค์กรและการขัดขวางต่อประสิทธิผลของเป้าหมาย
การศึกษากรอบแนวคิดน้ี มีจุดศูนย์กลางอยู่ทั้งด้านนโยบายธุรกิจหรือทฤษฎีองค์กร รูปแบบอย่าง
ละเอียดที่ได้ปรับปรุงขึ้น เพื่อท าการวิเคราะห์ในแผนกลยุทธ์และการแสดง ซึ่งมีส่วนสัมพันธ์ภายใน
ระหว่างปัจจัยแต่ละชนิด และความส าคัญของความสัมพันธ์ภายใน เช่น สภาวะแวดล้อมที่ส่งผล
กระทบอย่างชัดเจนในโครงสร้างองค์กรปรับตัวให้เข้ากับแรงกดดันภายนอก แผลกลยุทธ์ก็สะท้อน
ชัดเจนในรูปแบบโครงสร้างเน่ืองจากทั้งโครงสร้างได้ท างานตามหน้าที่จนบรรลุสู่เป้าหมาย ปัจจัยกลาง
ของแบบคือ ยุทธวิธีและจากการแสดงโครงสร้างและสภาพแวดล้อมอิทธพิลตอบสนอง 
      Jiraporn Witayasakpan (1992:406) จุดมุ่งหมายในการวิจัยเพื่อศึกษาศิลปะการแสดง
ในช่วงรัฐบาลจอมพล ป.พิบูลสงคราม พบว่า รัฐบาลได้เข้าไปแทรกแซงในด้านศิลปะการแสดงโดยให้
มีการละครเพื่อใช้ในการประชาสัมพันธ์ความเป็นชาตินิยม โดยเรียนแบบวิธีจากต่างประเทศรัฐบาลให้
อ านาจกรมศิลปากรเป็นผู้มีอ านาจในการวางนโยบายและแนวทางโดยพยายามพัฒนาให้เป็นรูปแบบ
ใหม่ใช้เคร่ืองมือในการปลุกระดมความรักชาติ โดยให้หลวงวิจิตรวาทการเป็นผู้แต่งเพลงแล ะบท
ละครชึ้น 

       สรุปได้ว่างานวิจัยที่เกี่ยวข้อง ดังที่ว่าข้างต้นผู้วิจัยศึกษางานวิจัยที่เกี่ยวกับประเพณีบุญ
ผะเหวดและสังคม วัฒนธรรมของชาวอีสานในด้านต่าง ๆ  เพื่อให้เห็นถึงประเพณีและวัฒนธรรมอันดี
งามของชาวอีสานและส่งเสริมการท่องเที่ยวและให้สอดคล้องกับสภาพปัจจุบัน  และได้สังเกตวิจัย
ดังกล่าว ศิลปะการแสดงเป็นสื่อที่สงผ่านในสังคมชาวอีสาน โดยเฉพาะศิลปะการแสดงของชาวอีสาน
น้ันมาจากความเชื่อความศรัทธาในเร่ืองพระพุทธศาสนา สิ่งศักดิ์สิทธิ ภูตผี ขวัญหรือจิตวิญญาณ 
เพราะชาวอีสานส่วนใหญ่จะยึดติดอยู่กับ ขนบประเพณี พิธีกรรม รักถิ่นฐานอารยธรรมและเป็นแหล่ง
ศูนย์รวมยึดเหน่ียวจิตใจของคนชาวอีสาน และได้ปฏิบัติในขนบธรรมเนียมที่สืบทอดกันมาตั้งแต่อดีต
จะถึงปัจจุบันจึงท าให้เกิดศิลปะการแสดงและท่าฟ้อน 
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บทที่ 3  
วิธ ีการด าเนนิงานวจิยั 

 
            การวิจัยเร่ือง กระบวนการผลิตการแสดง แสง สี เสียง ต านานพระเวสสันดรชาดก
จังหวัดร้อยเอ็ด ผู้วิจัยได้ใช้ระเบียบวิธีวิจัยเชิงคุณภาพ (Qualitive Research) โดยผู้วิจัยได้ส ารวจ
ข้อมูลทั่วไป และในพื้นที่ที่จะท าการศึกษาวิจัยทั้งได้ก าหนดกรอบและขัน้ตอนของวิธวีิจัยดังน้ี 
   1. ขอบเขตการวิจัย 
    1.1 เน้ือหาการวิจัย 
              1.2 วิธีการวิจัย  
    1.3 ระยะเวลาในการวิจัย 

1.4 พื้นที่ท าการวิจัย  
1.5 ด้านประชากรและกลุ่มตัวอย่าง 

   2. วิธีการด าเนินงานวิจัย 
    2.1 เคร่ืองมือในการเก็บรวบรวมข้อมูล 
    2.2 การเก็บรวบรวมข้อมูล 
    2.3 การจัดการข้อมูลและการวิเคราะห์ข้อมูล 
    2.4 การน าเสนอผลงานวิจัย 
 

1. ขอบเขตการวิจยั 

        ในการศึกษางานคร้ังน้ีผู้วิจัยได้แบ่งขอบเขตดังน้ี 
        1. เน้ือหางานวิจัย 
            การศึกษาคร้ังน้ีผู้วิจัยได้ก าหนดเน้ือหาการวิจัยได้ท าการศึกษาค้นคว้าไว้ ดังน้ี 

           1.1.  เพื่อศึกษาประวัติความเป็นมาประเพณีบุญผะเหวด รูปแบบการแสดงแสงสี
เสียงต านานพระเวสสันดรชาดกจังหวัดร้อยเอ็ด 
  1. ประวัติความเป็นมาของประเพณีบุญผะเหวด 
  2. รูปแบบการแสดงแสงสเีสียงต านานพระเวสสันดรชาดก จังหวัดร้อยเอ็ด  
           1.2  เพื่อศึกษากระบวนการผลิตการแสดง และองค์ประกอบการแสดงแสง สี เสียง 
ต านานพระเวสสันดรชาดกจังหวัดร้อยเอ็ด 

           1.  กระบวนการผลิตการแสดง 
   2.  องค์ประกอบการแสดงแสง สี เสียง ต านานพระเวสสันดรชาดกจังหวัด
ร้อยเอ็ด 
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        1.2 วิธีการวิจัย 
  ในการวิจัยเร่ือง กระบวนการผลิตการแสดง ในการแสดงแสงสีเสียงต านานพระ
เวสสันดรชาดกจังหวัดร้อยเอ็ด ผู้วิจัยใช้ระเบียบวิธวีิจัยเชงิคุณภาพโดยเก็บข้อมูล 2 ลักษณะ ดังน้ี 
      2.2.1 การศึกษาข้อมูลเอกสาร ซึ่งเป็นองค์ความรู้พื้นฐานทั่วไปโดยจ าแนกออกเป็น 4 
กลุ่ม ดังน้ี 

  1.  องค์ความรู้ด้านสังคม วัฒนธรรมและประเพณีของชาวอีสาน 
  2.  เอกลักษณ์ทางวัฒนธรรมประเพณีจังหวัดร้อยเอ็ด 
  3.  องค์ความรู้ด้านการแสดงแสงสีเสียง สื่อผสมระบบมัลติมีเดีย 
  4.  บริบทพื้นที่จังหวัดร้อยเอ็ด 
  5.  แนวคิดและทฤษฏี 

  
    2.2.2 งานวิจัยที่เกี่ยวข้อง งานวิจัยในประเทศ การศึกษาข้อมูลภาคสนามเป็นการลงพื้นที่

เพื่อเก็บข้อมูล ตามความมุ่งหมานของการวิจัยโดยใช้วิธีการสัมภาษณ์ การสังเกตและการสนทนา น า
ข้อมาวิเคราะห์เพื่อหาแนวทางในการตอบปัญหาตามความมุ่งหมายของการวิจัย  
  
       1.3 ระยะเวลาในการวิจัย 

ในการวิจัยศึกษาคร้ังน้ีผู้วิจัยได้ก าหนดระยะเวลาศึกษาการแสดง แสง สี เสียงต านานพระ
เวสสันดรชาดก ในปี พ.ศ. 2560-2562 

 
       1.4 พ้ืนที่ท าการวิจัย 

พื้นที่ในการศึกษาวิจัยเร่ือง กระบวนการผลิตการแสดง ในการแสดงแสงสีเสียงต านานพระ
เวสสันดรชาดกจังหวัดร้อยเอ็ด ซึ่งผู้วิจัยได้เจาะเลือกหน่วยงานเทศบาลเมืองร้อยเอ็ด และวิทยาลัย
นาฏศิลปร้อยเอ็ด เน่ืองจากหน่วยงานเล่าน้ีได้เป็นส่วนที่เกี่ยวข้องกับการจัดงานประเพณีบุญผะเหวด
และการแสดงแสงสีเสียง ต านานพระเวสสันดรชาดก ดังน้ันผู้วิจัยจึงได้น าเอา การแสดงแสงสีเสียงที่
เป็นมหรสพส่วนหน่ึงในงานประเพณีบุญผะเหวด ที่จัดขึ้นทุก ๆ  ปี 
   
       1.5 ด้านประชาชนกลุ่มตัวอย่าง 

 ในการวิจัยคร้ังน้ี ผู้วิจัยได้เลือกกลุ่มประชากรตัวอยา่งแบบเจาะจง (Purposive 
Sampling) ซึ่งได้จ าแนกกลุ่มตัวอย่างเพื่อการศึกษาออกเป็นกลุม่ดังน้ี 

              1.5.1 ประชากร ได้แก่ ผู้จัดงานและนักแสดงแสงสีเสียง ในงานประเพณีบุญผะเหวด
จังหวัดร้อยเอ็ด และวิทยาลัยนาฏศิลปร้อยเอ็ด  

กลุ่มผู้รู้ ได้แก่ 
1. ดร. ฉวีวรรณ  พันธุ  ศิลปินแห่งชาติ สาขาศิลปะการแสดง (หมอล า) 
-    นายทรงศักดิ์  ประทุมสินธุ์ ศิลปินแห่งชาติ สาขาศิลปะการแสดง (ดนตรีพื้นบ้าน)  
2. นางกุศล  สายธนู  นักวิชาการวัฒนธรรมช านาญการ 
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กลุ่มผู้ปฏิบัติ ได้แก่ 
     ผู้ควบคุมดูแลการแสดงแสงสเีสียง  ได้แก่ 

3. นายนรีชล  สวนส าราญ  ครูช านาญการ  วิทยาลัยนาฏศิลปร้อยเอ็ด 
4. คณะครู-อาจารย์ภาคนาฏศิลป์  วิทยาลัยนาฏศิลปร้อยเอ็ด จ านวน 10 คน 
5. นักแสดงการแสดงแสงสีเสียง นักเรียน-นักศึกษา วิทยาลัยนาฏศิลปร้อยเอ็ด 

จ านวน 30 คน 
กลุ่มผู้ชม 
 ประชาชนทุกภาคส่วนของจังหวัดร้อยเอ็ด จ านวน 30 คน 

 
2. วิธ ีการด าเนนิงานวิจยั 

        2.1. เครื่องมือที่ใช้ในการเก็บรวบรวมข้อมูล เคร่ืองมือที่ใช้ในการวิจัยคร้ังน้ีประกอบด้วย 
            2.1.1 แบบส ารวจ (BasicSurvey) เป็นการสัมภาษณ์เพื่อหาข้อมูลเบื้องต้นของพื้นที่ที่ท า
การวิจัย 
  2.1.2 แบบสัมภาษณ์ (Lnterviews) แบ่งออกเป็น 2 ลักษณะคือ แบบสัมภาษณ์แบบมี
โครงสร้าง (structured lntervlews) และ แบบสอบสัมภาษณ์แบบไม่มีโครงสร้าง (unstructured 
lnterviews) ใช้สัมภาษณ์ตามความมุ่งหมายของงานวิจัย รายละเอียดดังน้ี 
   1.) แบบสัมภาษณ์ที่มีโครงสร้างเพื่อใช้สัมภาษณ์กลุม่ผู้รู้ ประกอบด้วย 3 ชุด แต่ละชุดมี 2 
ขั้นตอนดังน้ี  
   ตอนที่ 1 ข้อมูลเกี่ยวกับผู้ให้สมัภาษณ์  
   ตอนที่ 2 ข้อมูลเกี่ยวกับองค์ความรู้กระบวนการผลิตการแสดง ในการแสดงแสงสี
เสียงต านานพระเวสสันดรชาดกจังหวัดร้อยเอ็ด 
  2.) แบบสัมภาษณ์ไม่มีโครงสร้าง สัมภาษณ์แบบปลายเปดิ ไม่จ ากัดค าตอบของค าตอบเพื่อ
จับประเด็นตีความหมายโดยใช้ทฤษฎแีละสัมภาษณ์แบบเจาะลึก  
  3.) แบบสังเกต ใช้ส าหรับสังเกตทั่วไป การด าเนินและเหตุการณ์ทั่วไป การสนทนากลุ่มใช้
กับกลุ่มครูในวิทยาลัยนาฏศิลปร้อยเอ็ดและเพื่อศึกษากระบวนการผลิตการแสดง ในการแสดงแสง สี 
เสียง ต านานพระเวสสันดรชาดกจังหวัดร้อยเอ็ด    

4.) วัตถุอุปกรณ์ที่ใช้ประกอบเคร่ืองมือในการวิจัยคือ  
  -กล้องถ่ายรูปเพื่อบันทึกภาพประกอบในงานวิจัย 
  -สมุดบันทึกเหตุการณ์ประกอบข้อมูลใหส้มบรูณ์ยิ่งขึ้น 
 
 2.2. การเก็บรวบรวมข้อมูล 
      ในการรวบรวมข้อมูลผู้วิจัยได้ใช้หลักการเก็บข้อมูลที่มีลกัษณะสอดคลอ้งกับการมุ่งหมาย
ของการวิจัย และสามารตอบค าถามของการวิจัยได้ตามที่ก าหนดไว้ ซึ่งมีวิธีการเก็บขอ้มูลดังกล่าว  
   2.2.1. เก็บข้อมูลรวบรวมเอกสารและงานวิจัยที่เกี่ยวกับประเพณีบุญผะเหวดจังหวัด
ร้อยเอ็ด ในด้านต่างๆ และกระบวนการผลิตการแสดงแสงสีเสียง ศึกษาเอกสารที่เกี่ยวกับพื้นที่ในการ
ท างานวิจัยตลอดจนศึกษาเอกสารและแนวคิดทฤษฎตี่างๆ ที่เกี่ยวข้อง 
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   2.2.2. การเก็บข้อมูลภาคสนาม ผู้วิจัยได้ใช้วิธีการส ารวจ สังเกต สัมภาษณ์ และสนทนา
อย่างใกล้คิดเพื่อที่จะได้ตรวจสอบข้อมูลที่ตรงกับข้อเท็จจริงมากขึ้น 
   2.2.3. การส ารวจผู้วิจัยใช้วิธีการส ารวจข้อมูลเบื้องต้นจากบุคคลทั่วไปทัง้ภายในพื้นที่และ
นอกพื้นที่วิจัย 
   2.2.4. การสังเกต แบ่งเป็น  
   -สังเกตแบบมีส่วนร่วม ผู้วิจัยได้เข้าร่วมฝึกซ้อมการแสดงแสง สี เสียง ต านานพระ
เวสสันดรชาดกท าให้ทราบถึงรูปแบบการแสดง และองค์ประกอบของการแสดงแสง สี เสียง  
  -สังเกตแบบไม่มีส่วนร่วม ผู้วิจัยได้สังเกตจากวิดีโอของการแสดงแสง สี เสียง ต านาน
พระเวสสันดรชาดก ท าให้ทราบถึงรูปแบบการแสดงและองคป์ระกอบของการแสดงแสง สี เสียง  
   2.2.5. สัมภาษณ์ แบ่งออกได้ดังน้ี 
   -การสัมภาษณ์แบบมีโครงสร้าง ผู้วิจัยสัมภาษณ์ตามแบบสัมภาษณ์โดยสัมภาษณ์
กลุ่มเป้าหมาย สัมภาษณ์ผู้มีส่วนเกี่ยวข้องในการแสดง แสง สี เสียง ตามพื้นที่ที่ก าหนด  
  -สัมภาษณ์แบบไม่มีโครงสร้าง ผู้วิจัยสัมภาษณ์แบบเปิดกว้างไม่จ ากัดขอบเขตเพื่อจับ
ประเด็นแล้วตีความ หาความรู้ในเร่ืองการแสดงแสง สี เสียง 
  2.2.6. การสนทนา ผู้วิจัยเข้าร่วมสนทนากับผู้แสดงและผูท้ี่มีส่วนร่วมในการแสดงจากอดีต
จนถึงปัจจุบันเพื่อหาค าตอบในเร่ืองการเปลี่ยนแปลงรูปแบบการแสดงแสง สี เสียง 
 
 2.3. การจัดท าข้อมูล 
 ผู้วิจัยได้น าข้อมูลที่ได้จากเอกสารและข้อมูลจากภาคสนามโดยแยกตามความมุ่งหมายของ
การวิจัยมาจัดท าข้อมูลดังน้ี 
  2.3.1.ข้อมูลที่รวบรวมได้จากเอสารต่างๆมาศึกษาอย่างละเอียดพร้อมจัดหมวดหมู่  
  2.3.2.น าข้อมูลจากภาคสนามที่เก็บรวบรวมได้มาจัดหมวดหมู่และสรุปสาระส าคัญ
ตามประเด็น 
  2.3.3.น าข้อมูลทั้งจากเอกสารและจากภาคสนามที่ได้จัดหมวดหมู่ไว้แล้วน้ันมา
ตรวจสอบความถูกต้องสมบูรณ์ 
 
 2.4. การวิเคราะห์ข้อมูล 
  ผู้วิจัยได้ด าเนินการวิเคราะห์ข้อมูลตามความมุ่งหมายของงานวิจัย โดยการน าข้อมูล
ที่ได้จากการเก็บรวบรวมข้อมูลจากเอกสารและจากข้อมูลภาคสนามที่ได้จากการสังเกต สัมภาษณ์ 
การสนทนามาท าการวิเคราะห์ มีขั้นตอนดังน้ี 
  2.4.1.ตรวจสอบข้อมูลที่สัมภาษณ์จากกลุ่มประชากร 
  2.4.2.น าข้อมูลที่ได้มาจัดหมวดหมู่ 
  2.4.3.สรุปและวิเคราะห์ข้อมูลแต่ละกลุ่มจากเคร่ืองมือ 
  2.4.4.น าข้อมูลที่ได้มาเรียบเรียงตามความมุ่งหมาย 
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 2.5. การน าเสนอผลงานวิจัย 
  ผู้วิจัยน าเสนอผลการวิเคราะห์ข้อมูลโดยเรียบเรียงผลการวิเคราะห์ข้อมูลตามความ
มุ่งหมายที่ก าหนดโดยใช้น าเสนอในลักษณะเชิงพรรณนาวิเคราะห์  
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บทที่ 4 
ผลการวเิคราะห์ขอ้มลู 

 
          การวิจัยเร่ืองกระบวนการผลิต การแสดง แสง สี เสียงต านานพระเวสสันดรชาดก
จังหวัดร้อยเอ็ด โดยผู้วิจัยได้ท าการวิเคราะห์ข้อมูลจากเอกสาร การสัมภาษณ์และการ
สังเกตการณ์ สามารถจ าแนกหัวข้อในการวิเคราะห์ ได้ดังน้ี 
 

ตอนที่ 1. ประวัติความเป็นมาประเพณีบุญผะเหวด พัฒนาการแสดง แสง สี 
เสียงต านานพระเวสสันดรชาดก จังหวัดร้อยเอ็ด 

1.1  ประวัติความเป็นมาประเพณีบุญผะเหวดจังหวัดร้อยเอ็ด 
1.2  พัฒนาการแสดง แสง สี เสียงต านานพระเวสสันดรชาดก จังหวัดร้อยเอ็ด 
ตอนที่ 2. กระบวนการผลิตการแสดง และองค์ประกอบการแสดงแสง สี เสียง 

ต านานพระเวสสันดรชาดก จังหวัดร้อยเอ็ด 
2.1 กระบวนการผลิตการแสดง 

1. บทการแสดง      
2. รูปแบบการแสดง 
 2.1 บทละคร 
 2.2 ล าดับการแสดงของตัวละคร 
 2.3 กระบวนท่าที่ใช้ในการแสดง 
  1. ท่าร า 
  2. ท่าเต้น 
  3. ท่าทางการแสดงตามบท 
 2.4 โอกาสในการแสดง 
3. การเลือกใช้พื้นที่บนเวที หรือพื้นที่อื่นๆ ในการแสดง 
4. องค์ประกอบการแสดงแสง สี เสียง 

   4.1 ตัวละคร 
 4.2 เคร่ืองแต่งกาย  

    1. การแต่งกายแนวอนุรักษ์ 
    2. การแต่งกายแนวประยุกต์ 
    3. การแต่งกายแนวสร้างสรรค์ 
   4.3. ดนตรีประกอบการแสดง 

 4.4 ฉากและอุปกรณ์ที่ใช้ในการแสดง 
    1. ฉากในการแสดง  
    2. อุปกรณ์ประกอบการแสดงและอุปกรณ์ประกอบฉาก 

  4.5 แสง สี เสียง   
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ตอนที ่1  ประวตัคิวามเปน็มาประเพณบีญุผะเหวด พัฒนาการแสดง แสง สี เ สยีงต านานพระ
เวสสนัดรชาดก จ ังหวัดรอ้ยเอด็ 
 

1.1  ประวัติความเป็นมาประเพณีบุญผะเหวดจังหวัดร้อยเอ็ด 
 ก าเนิดของบุญผะเหวดร้อยเอ็ดเร่ิมมาจากวิธีคิดและกระบวนการท างานของข้าราชการและ

เพื่อวัตถุประสงค์ของทางราชการอย่างชัดเจนจุดเร่ิมที่แท้จริงอยู่ที่ความพยายามของทางจังหวัด
ร้อยเอ็ดน าโดยผู้ว่าราชการจังหวัดและผู้ที่รับผิดชอบในส่วนราชการที่เกี่ยวข้องโดยเฉพาะส านักง าน
ศึกษาธิการจังหวัดและเทศบาลเมืองร้อยเอ็ดในการคิดค้นหาลักษณะเด่นทางวัฒนธรรมท้องถิ่นของ
จังหวัดร้อยเอ็ด เพื่อที่จะน ามาใช้เป็นศูนย์กลางในการจัดงานประเพณีประจ าปีของทางจังหวัด ให้
ยิ่งใหญ่และอลังการ ในหนังสือ “ประเพณีบุญผะเหวดร้อยเอ็ด” ทางส านักงานศึกษาธิการจังหวัด
ร้อยเอ็ดได้บันทึกเบื้องหลังของการเสาะหาประเพณีและวัฒนธรรมพื้นบ้านที่มีศักยภาพในการน ามา
ปรับปรุงให้เป็นประเพณีประจ าปีห รือ “ประเพณีเอกลักษณ์” (คณะกรรมการจัดท าหนังสือที่ระลึก
งานบุญผะเหวด 2543 ) การจัดงานบุญผะเหวดของจังหวัดร้อยเอ็ดเร่ิมขึ้นคร้ังแรก พ.ศ. 2533 ใน
สมัยนายสุพร สุภสร เป็นผู้ว่าราชการจังหวัดร้อยเอ็ด ได้น าเร่ืองการจัดงานประเพณีเอกลักษณ์ประจ า
จังหวัดร้อยเอ็ดหารือในที่ประชุมคณะอนุกรรมการวัฒนธรรมจังหวัดร้อยเอ็ด ซึ่งผู้ว่าราชการจังหวัด
ร้อยเอ็ดเป็นประธาน นายวีระ วุฒิจ านง จึงได้น าเสนอโครงการบุญเดือนสี่ หรือบุญผะเหวด ต่อที่
ประชุม คณะอนุกรรมการวัฒนธรรมจังหวัดร้อยเอ็ดมีมติเห็นชอบ ก าหนดให้บุญผะเหวดเป็นประเพณี
เอกลักษณ์จังหวัดร้อยเอ็ด และให้จัดงานทุกปี ณ สวนสมเด็จพระศรีนครินทร์ร้อยเอ็ดและบึงพลาญชยั
พร้อมแจ้งมติที่ประชุมให้ส านักงานคณะกรรมการวัฒนธรรมแห่งชาติทราบและเร่ิมจัดงานบุญผะเหวด
ตั้งแต่ปี พ.ศ. 2534 เป็นต้นมา จากการศึกษาค้นคว้าจากเอกสารและงานวิจัยที่เกี่ยวข้อง ผู้วิจัย
สามารถแบ่งประวัติความเป็นมาและพัฒนาการออกเป็น 4 ช่วง 

 
ช่วงที่1 พ.ศ. 2534   
ประเพณีบุญผะเหวดของจังหวัดร้อยเอ็ดมีชือ่เรียกอีกอย่างหน่ึงคือ “กินข้าวปุ้น บุญผะเหวด” 

เป็นประเพณีบุญผะเหวดหรือ เทศน์มหาชาติ เป็นประเพณีที่มีอยู่ทุกหมู่บ้านในภาคอีสาน  แต่เมื่อ 
พ.ศ. 2534 สมัยที่นายสุพร สุภสร เป็นผู้ว่าราชการจังหวัดร้อยเอ็ด บุญผะเหวดได้ถูกหยิบยกขึ้นมา
เป็นงานประเพณีประจ าปีของจังหวัดร้อยเอ็ด จากการสนับสนุนของการท่องเที่ยวแห่งประเทศไทย 
โดยได้ก าหนดจัดในวันต้นเดือนมีนาคมเป็นวันปฏิบัติบุญเป็นประจ าทุกปี มีประชาชนจากทั่วสารทิศ
ไปเที่ยวปีละไม่ต่ ากว่า 50,000 คน จึงเป็นงานบุญที่ชาวจังหวัดร้อยเอ็ดได้มีส่วนร่วมในการท าบุญมหา
กุศลด้วยความภาคภูมิใจยิ่ง และให้ความร่วมมือร่วมแรงและร่วมใจทุกฝ่ายอย่างพร้อมเพรียงด้วย
ปรารถนาที่จะเผื่อแผ่ผลานิสงส์ไปสู่มวนชล และสรรพสัตว์ทั้งหลายโดยทั่วกัน เพื่อมีวัตถุประสงค์ใน
การจัดงานประเพณี “บุญผะเหวด”เมืองร้อยเอ็ดน้ันเพื่อเป็นการเผยแพร่การบ าเพ็ญบารมีที่ยิ่งใหญ่
ของพระพุทธเจ้าอีกทั้งเป็นการอนุรักษ์และเผยแพร่วัฒนธรรมประเพณีที่ดีงามของไทยตลอดจน
ชื่อเสียงด้านพระพุทธศาสนาและศิลปวัฒนธรรมของจังหวัดอีกทั้งเป็นการส่งเสริมสร้างสามัคคีธ รรม
ระหว่างประชาชน คณะสงฆ์ ส่วนราชการรวมทั้งหน่อยงานต่างๆในจังหวัดและเพื่อเป็นการส่ง เสริม
การท่องเที่ยวของรัฐบาล ดังน้ันนายสุพร สุภสร ผู้ว่าราชการจังหวัดร้อยเอ็ด จึงก าหนดให้จัดง าน
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ประเพณีบุญผะเหวดเป็นประเพณีเอกลักษณ์ของจังหวัดร้อยเอ็ดและให้จัดทุกปี ณ สวนสมเด็จพระสรี
นครินทร์ร้อยเอ็ดและบึงพลาญชัยซึ่งได้จัดงานในวันที่ 1-2   มีนาคม พ.ศ. 2534 ในวันเปิดงานจะจัด
ให้มีขบวนแห่ 14 ขบวน และมีกิจกรรมต่างๆ เช่นการแข่งขันศิลปวัฒนธรรมพื้นบ้านแขนงต่างๆ และ
มีการจัดมหรสพสมโภชงานพาแลงโดยมีการแสดง การขับร้องหมอล าโดยเล่าถึงต านานพระเวสสันดร 
และมีนักแสดงมาฟ้อนประกอบ 

 

 
ภาพประกอบที่ 4 กิจกรรมขบวนงานบุญผะเหวดจังหวัดร้อยเอ็ด 

ที่มา : องค์การบริหารส่วนจังหวัดร้อยเอ็ด 
 
ช่วงที่ 2 พ.ศ. 2538-2541 
นายมานิต ศิลปอาชาม มาด ารงต าแหน่งผู้ว่าราชการจังหวัดแทนนายฮึกหาญ โตมรศักดิ์ได้  

ปรับปรุงการจัดงานให้ยิ่งใหญ่ขึ้น โดยจัดมีการถ่ายทอดสดทางโทรทัศน์ ในวันเปิดงานและมีการแสดง
แสงเสียงให้ประชาชนชมฟรี นอกจากจะจัดกิจกรรมเช่นปีที่ผ่านมาแล้วยังจัดให้มีการประกวดตัว
ละครในเร่ือง “เวสสันดรชาดก” เช่น ชูกชก กัณหา ชาลี นางอมิตดา เป็นต้น การจัดงานคร้ังน้ีก็
ประสบความส าเร็จเหมือนทุกปีที่ผ่านมา โดยมีฯพณฯรัฐมนตรีช่วยว่าการกระทรวงมหาดไทย (นาย
สุทัศน์ เงินหมื่น) เป็นประธานพิธีเปิดงานในปีน้ี จังหวัดได้จัดสร้างพระอุปคุตเน้ือผงพุทธคุณประกอบ
พิธีพุทธาภิเษกโดยพระเกจิอาจารย์ของจังหวัดโดยมีพรราชสังวรอุดม (หลวงปูศ่รี มหาวีโร) เป็นองค์
ประธานโดยมีวัตถุประสงค์เพื่อหาทุนสนับสนุนงานประเพณีบุญผะเหวดร้อยเอ็ดให้ประสบผลส าเร็จ
ยิ่งขึ้นไป  นายมานิต ศิลปอาชา ผู้ว่าราชการจังหวัดร้อยเอ็ด เป็นผู้ริเร่ิมให้จัดการแสดงแสงสีเสียงพระ
เวสสันดรชาดก โดยวิทยาลัยนาฏศิลปร้อยเอด็ ได้รับนโยบายจากจังหวัดใหจั้ดชุดการแสดงแสงสีเสียง
ที่เกี่ยวกับต านานพระเวสสันดรชาดก 
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ช่วงที่ 3  พ.ศ.  2542-2558 
ต่อมาในปี พ.ศ. 2542 นายอัครพงศ์ พยัคฆันตร ผู้ว่าราชการจังหวัดร้อยเอ็ด ในปีน้ีได้

ปรับปรุงการจัดงานให้มีความยิ่งใหญ่มากยิ่งขึ้นภายใต้ภาวะเศรษฐกิจตกต่ า นอกจากกิจกรรมเดิมแล้ว
ได้จัดเพิ่มขบวนพระมหาชนกเข้าไปในขบวนน าวันเปิดงาน และจัดแสดง แสง เสียง งานพาแลงเพื่อ
ส่งเสริมงานให้ยิ่งใหญ่โดยจัดประกวดธงผะเหวด จัดการแสดงและแข่งขนัเป่าโหวดเคร่ืองดนตรี
สัญลักษณ์ประจ าจังหวัดร้อยเอ็ด การแสดงแสง เสียงได้มีการปรับเปลี่ยนรูปแบบการแสดงให้ตวัละคร
มีบทบาทมากขึ้น มีการ ฟ้อน ร า สอดแทรกในแต่ละกัณฑ์ ให้ชุดการแสดงเกิดความสวยงามสมบูรณ์
แบบมากยิ่งขึ้นและมีเทคนิคการใช้แสง สี เสียง เข้ามาประกอบในการแสดง   

 

 
ภาพประกอบที่ 5 การแสดงแสง เสียง กัณฑ์ทศพร 

ที่มา : วิทยาลัยนาฏศิลปร้อยเอ็ด 
 

ช่วงที่ 4  พ.ศ. 2559- 2562 
การจัดงาน "มหาทานบารมี ประเพณีบุญผะเหวดร้อยเอ็ด ประจ าปี 2559  โดยมีนาย

อนุสรณ์  แก้วกังวาล  ผู้ว่าราชการจังหวัดร้อยเอ็ด เป็นประธานการแถลงข่าว พร้อมด้วย นายทัศ
นัย  ไวนิยมพงษ์  รองนายกองค์การบริหารส่วนจังหวัดร้อยเอ็ด   ดร.สาธิต กฤตลักษณ์ เลขานุการ
นายกเทศมนตรีเมืองร้อยเอ็ด  นางสาวกนกวรรณ ดุงศรีแก้ว ผู้ช่วยผู้อ านวยการการท่องเที่ยวแห่ง
ประเทศไทย ขอนแก่น ร่วมแถลงข่าว ณ บริเวณเกาะกลางบึงพลาญชัย  อ าเภอเมืองร้อยเอ็ด จังหวัด
ร้อยเอ็ด  ด าเนินงานโดยส านักงานประชาสัมพันธ์จังหวัดร้อยเอ็ด เร่ิมขบวนฟ้อนโชว์ร้อยเอ็ดเพชรงาม 
ที่มีศิลปะเป็นเอกลักษณ์ของจังหวัดร้อยเอ็ด จากวิทยาลัยนาฏศิลปร้์อยเอ็ด  

           ส าหรับปีน้ีจังหวัดร้อยเอ็ดก าหนดจัดงานในวันที่ 12-13 มีนาคม 2559  ณ บริเวณ
สวนสมเด็จพระศรีนครินทร์บึงพลาญชัย  มีพิธีอัญเชิญ  พระอุปคุตพระราชทานอย่างยิ่งใหญ่และ
สวยงาม ในวันที่ 12 มีนาคม 2559  กิจกรรมที่ส าคัญระหว่างการจัดงาน อาทิ ชมการแสดงแสง สี 
เสียง อันยิ่งใหญ่ตระการตา  ในวันที่ 11-12 มีนาคม 259  ซึ่งในเวลา 18.00 น.  วันที่ 11 มีนาคม 
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2559 รอบสื่อมวลชน  นักเรียน นักศึกษา ประชาชนทั่วไป,  ประเพณีแห่ข้าวพันก้อนตามพิธี
โบราณ , เทศน์สังกาด, ท าบุญตักบาตรข้าวสาร อาหารแห้งพระสงฆ์ 101 รูป, เทศน์คาถาพัน/เทศน์
มหาชาติ 13 กัณฑ์, พิธีแจกสัตตสตกมหาทาน  ไถ่ชีวิตโค-กระบือ, ปล่อยปลา จะมีการแห่กัณฑ์จอบ 
กัณฑ์จากคุ้มวัด ชุมชน และทั้ง 20 อ าเภอ      ของชาวร้อยเอ็ด  อย่างยิ่งใหญ่  กินข้าวปุ้นฟรีตลอด
งาน  ส าหรับประชาชนที่อยู่ต่างจังหวัดและไม่สามารถมาเที่ยวงานประเพณีได้ด้วยตนเอง สามารถชม
กิจกรรม "งานมหาทานบารมี ประเพณีบุญผะเหวด” ประจ าปี 2559 ผ่านสถานีวิทยุกระจายเสียงแห่ง
ประเทศไทย NBT  เวลา 21.00 น. ในวันที่ 12 มีนาคม 2559  

 

 
ภาพประกอบที่ 6 การแถลงข่าวบุญผะเหวดจังหวดัร้อยเอ็ด 

ที่มา : องค์การบริหารส่วนจังหวัดร้อยเอ็ด 
 

“งานมหาทานบารมี ประเพณีบุญผะเหวดร้อยเอ็ด” ประจ าปี 2561 อย่างยิ่งใหญ่ ณ ปะร า
พิธีหน้าอนุสาวรีย์รัชกาลที่ 6 สวนสมเด็จพระศรีนครินทร์ร้อยเอ็ดอ าเภอเมืองร้อยเอ็ด โดยมีนายวีระ 
โรจน์พจนรัตน์ รัฐมนตรีว่าการกระทรวงวัฒนธรรมเป็นประธาน  นายวันชัย คงเกษม ผู้ว่าราชการ
จังหวัดร้อยเอ็ด พร้อมด้วย นางนงรัตน์ คงเกษม นายเหล่ากาชาดจังหวัดร้อยเอ็ด นายชยันต์ ศิริมาศ 
รองผู้ว่าราชการจังหวัดร้อยเอ็ด หัวหน้าส่วนราชการ ทหาร ต ารวจ ผู้บริหารองค์กรปกครอ งส่วน
ท้องถิ่น นักเรียน นักศึกษา องกรค์ภาคเอกชน คณะสงฆ์จังหวัดร้อยเอ็ด ประชาชน และนักท่องเที่ยว
ทั้งชาวไทยและชาวต่างชาติร่วมพิธีเปิดงาน “มหาทานบารมี ประเพณีบุญผะเหวดร้อยเอ็ด” ประจ าปี 
2561 เป็นจ านวนมาก โดยมีกงสุลใหญ่สาธารณรัฐประชาธิปไตยประชาชนลาว กงสุลใหญ่สาธารณรัฐ
สังคมนิยมเวียดนาม รักษาการกงสุลใหญ่สาธารณรัฐประชาชนจีน และรองหัวหน้าห้องว่าการปกครอง
แขวงสะหวันนะเขต สาธารณรัฐประชาธิปไตยประชาชนลาวมาร่วมชมพิธีเปิดงานฯ ในคร้ังน้ีด้วยผู้ว่า
ราชการจังหวัดร้อยเอ็ด กล่าวว่า งานประเพณีบุญผะเหวดเป็นงานบุญเดือน 4 หน่ึงในฮีต 12 ตามวิถี
วัฒนธรรมของชาวอีสาน จังหวัดร้อยเอ็ดร่วมกับคณะสงฆ์ หน่วยงานภาครัฐ และเอกชน ตลอดจน
ประชาชนชาวจังหวัดร้อยเอ็ด ได้ร่วมใจกันจัดให้มีขึ้นโดยในปีน้ีนับเป็นปีที่ 28 ของการจัดงาน มี
วัตถุประสงค์ของการจัดงานเพื่อเป็นการส่งเสริมพระพุทธศาสนาและเผยแผ่การบ าเพ็ญทานบารมีของ
องค์สมเด็จพระสัมมาสัมพุทธเจ้า เพื่ออนุรักษ์ ส่งเสริม และสืบสานวัฒนธรรมประเพณีอันดีงามของ
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จังหวัดร้อยเอ็ด เพื่อส่งเสริมการท่องเที่ยวของจังหวัดร้อยเอ็ด และเพื่อเสริมสร้างความรักและความ
สามัคคีของประชาชนชาวจังหวัดร้อยเอ็ดจังหวัดร้อยเอ็ดก าหนดจัดงาน “มหาทานบารมี ประเพณีบุญ
ผะเหวดร้อยเอ็ด” ประจ าปี 2561 ระหว่างวันที่ 2-4 มีนาคม 2561 ณ บริเวณสวนสมเด็จพระศรี
นครินทร์ร้อยเอ็ด และเกาะกลางบึงพลาญชัย ภายหลังจากพิธีเปิดงานฯ รัฐมนตรีว่าการกระทรวง
วัฒนธรรม พร้อมด้วยผู้ว่าราชการจังหวัดร้อยเอ็ด หัวหน้าส่วนราชการ และประชาชนได้ร่วมชมขบวน
แห่ “มหาทานบารมี ต านานพระเวสสันดร” ที่จัดอย่างยิ่งใหญ่สวยงาม จ านวน 16 ขบวน สร้างความ
ประทับใจแก่ผู้มาเที่ยวชมงานเป็นอย่างยิ่ง จากน้ันได้เยี่ยมชมนิทรรศการชุมชนคุณธรรมจังหวัด
ร้อยเอ็ด ณ เกาะกลางบึงพลาญชัย 

ประเพณีบุญผะเหวดร้อยเอ็ด” คร้ังที่ 29 ประจ าปี 2562 โดยมี นายวันชัย คงเกษม ผู้ว่า
ราชการจังหวัดร้อยเอ็ด เป็นประธานในพิธี ภายงานมีการแสดงขบวนแห่พระเวสสันดรชาดกเข้าเมือง 
13 ขบวน ซึ่งมีนักเรียน นักศึกษา ข้าราชการ พ่อค้า ประชาชนและนักท่องเที่ยวทั้งชาวไทยและชาว
ต่างประเทศ ร่วมขบวนแห่จ านวนมาก เพื่อเป็นการส่งเสริมพระพุทธศาสนา และอนุรักษ์วัฒนธรรม
ประเพณีอันดีงานให้คงอยู่สืบไป และยังเป็นการส่งเสริมการท่องเที่ยวเชิงวัฒนธรรมของจังหวัด
ร้อยเอ็ด งานมหาทานบารมีประเพณีบุญผะเหวด ประจ าปี 2562 กินข้าวปุ้น เอาบุญผะเหวด ฟังเทศน์
มหาชาติ ภายในงานพบกับกิจกรรมพิธีแห่พระอุปคุต พระราชทาน พิธีทักษิณานุปทาน การประกวด
ธงผะเหวด การแสดงแสง สี เสียง ต านานมหาทานบารมีประเพณีบุญผะเหวดร้อยเอ็ดที่ยิ่งใหญ่
ตระการตาการแสดงศิลปะการแสดงพื้นบ้านของนักเรียน ระหว่างวันที่ 8- 10 มีนาคม 2562 ณ ลาน
สาเกตนคร สวนสมเด็จพระศรีนครินทร์ร้อยเอ็ด 

การจัดงานในแต่ละปีจะมีการก าหนดการจัดงานเพื่อให้ประชาชนได้มาเข้าร่วมกิจกรรมและ
ชมการแสดง โดยมีการก าหนด 3 วันดังน้ี 

วันที่ 1 การจัดงานจะเป็นพิธีอัญเชิญพระอุปคุตรอบเมืองร้อยเอ็ดช่วงเช้า กิจกรรมการแสดง
และซื้อสินค้าจากมหกรรมไหมร้อยเอ็ด และการแสดงแสงเสียงประกอบจิตรภาพพระเวสสันดรชาดก 

 

 
ภาพประกอบที่ 7 กิจกรรมขบวนแห่อัญเชิญพระอุปคุตรอบเมืองร้อยเอ็ด 

ที่มา : องค์การบริหารส่วนจังหวัดร้อยเอ็ด 
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วันที่ 2 ในการจัดงานช่วง เวลา เวลา 07.30 น. พิธีทักษิณานุปทานและเทศน์มาลัยหมื่น
มาลัยแสน  เวลา 09.00 น. เป็นต้นไป มีขบวนแห่บุญผะเหวดทั้ง 14 ขบวน ตั้งขบวนตามถนนสุริยะ
เดชบ ารุง 

 -   ผู้ร่วมพิธีพร้อม ณ ประร าพิธีหน้าพระบรมราชอนุสาวรีย์ รัชกาลที่ 6 
ประธานในพิธีฯ มาถึงบรรเลงเพลงมหาฤกษ์  ประธานคณะกรรมการจัดงาน (ผู้ว่าราชการ

จังหวัดร้อยเอ็ด) กล่าวรายงาน ประธานในพิธีฯ กล่าวเปิดงานแล้วลั่นฆ้องชัยขบวนแหเ่คลื่อนผ่าน
ประธานในพิธีฯ 

 
 

ภาพประกอบที่ 8 กิจกรรมขบวนแห่ร้ขบวนแห่บุญผะเหวดจังหวดัร้อยเอ็ด 
ที่มา : องค์การบริหารส่วนจังหวัดร้อยเอ็ด 

 
ในช่วงบ่ายจะมีกิจกรรมดังน้ี กิจกรรมแจกสัตสดกมหาทาน ประธานในพิธีฯร่วมรับประทาน

ข้าวปุ้น บริการข้าวปุ้นข้าวต้มมัดและข้าวโป่งแกผู่้มาชมงาน  ประกวดศิลปวัฒนธรรมพื้นบ้านรอบชิง
ชนะเลิศ เป็นต้น กิจกรรมตอนกลางคืนจะเป็นงานพาแลงซึ่งมีการแสดงแสง สี เสียงต านานพระ
เวสสันดรชาดก และการแสดงศิลปวัฒนธรรมพื้นบ้านอีสานเร่ิมแสดงใน เวลา 19.00 น.  เป็นต้นไป 
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ภาพประกอบที่ 9 การแสดงแสง สี เสียงต านานพระเวสสันดรชาดก ตอน นครกัณฑ์ 

ที่มา : ผู้วิจัย 
 
วันที่ 3  เวลา 05.00 น. เป็นต้นไป พิธีแห่ข้าวพันก้อน ณ บริเวณศาลาจัตุรมุข  ตักบาตรพระสงฆ์ 101 
รูปบริเวณถนนพลาญชัยหน้าบึงพลาญชัย ฟังเทศน์ผะเหวด  
 

 
ภาพประกอบที่ 10 กิจกรรมฟังเทศน์ผะเหวด 

ที่มา : องค์การบริหารส่วนจังหวัดร้อยเอ็ด 
 
กิจกรรมแห่กัณฑ์หลอนกัณฑ์จอบและแถมสมภาร จะมีการแห่ต้นเงินมาถวายพระภิกษุสงฆ์ ช่วงเวลา 
13.00 น. เป็นต้นไป 
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ภาพประกอบที่ 11 กิจกรรมขบวนแห่กัณฑ์หลอนกัณฑ์จอบ 

ที่มา : องค์การบริหารส่วนจังหวัดร้อยเอ็ด 
 

สรุปได้ว่า ประเพณีบุญผะเหวด หรือ บุญมหาชาติ คืองานมหากุศลที่สะท้อนให้เห็นถึงความ
ศรัทธาอันแรงกล้าในพระพุทธศาสนาเร่ิมจัดงานบุญผะเหวดคร้ังแรกตั้งแต่ปี พ.ศ. 2534 เป็นต้นมา ซึ่ง
ชาวร้อยเอ็ดยึดถือและปฏบิัตปิระเพณีบุญผะเหวดเป็นเอกลักษณ์ของจังหวัดร้อยเอ็ด การจัดงานในแต่
ละปีจะมีการก าหนดการจัดงานเพื่อให้ประชาชนได้มาเข้าร่วมกิจกรรมและชมการแสดงและให้จัดงาน
ทุกปี ณ สวนสมเด็จพระศรีนครินทร์ร้อยเอ็ดและบึงพลาญชัย  

 
1.2  พัฒนาการแสดง แสง สี เสียงต านานพระเวสสันดรชาดก จังหวัดร้อยเอ็ด 
การแสดงแสงเสียงเร่ือง “เวสสันดรชาดก” เร่ิมต้นด้วยกลอนล าพรรณนาเกี่ยวกับความส าคัญ

ของบุญผะเหวดและความร่มเย็นภายใต้ร่มบวรพระพุทธศาสนาของชาวไทยและชาวอสีาน โดยมีหมอ
ล า “ฉวีวรรณ พันธุด าเนิน” อดีตราชินีหมอล าอีสาน การจัดการแสดงบนเวทีเร่ืองเวสสันดรชาดก ใน
ปีที่ 1 และ 2 [พ.ศ. 2534 และ 2535] เคร่ืองแต่งกายและเคร่ืองประดับของผูแ้สดงเป็นของพื้นบ้าน
อีสาน ภาษาที่ใช้และรูปแบบการแสดงกเ็น้นความเป็นพื้นบ้านของภาคอีสาน ต่อมาทางจังหวัด
ร้อยเอ็ดได้สั่งให้ปรับการแสดงทัง้หมดเปน็แบบภาคกลางเพื่อให้ผูช้มทีม่าจากนอกจังหวัดได้เข้าใจ เพื่อ
เป็นการดึงดูดให้คนเข้ามาร่วมงานมากขึ้นรูปแบบงานจึงปรากฏออกมาดังที่ได้น าเสนอไปในปี พ.ศ. 
2543 น้ีบทบาทของอาจารย์ฉวีวรรณ ด าเนิน จึงถูกลดลงบทบาทการแสดงเหลือเพียง “ล าเปิดงาน” 
การแสดง แสง เสียงต านานพระเวสสันดรชาดก จังหวัดร้อยเอ็ด เกิดขึ้น ในปี พ.ศ. 2538 นายมานิต 
ศิลปอาชา ผู้ว่าราชการจังหวัดร้อยเอ็ด ได้เป็นผู้ริเร่ิมให้จัดงานพาแลงเป็นการแสดงแสงสีเสียงพระ
เวสสันดรชาดก โดยวิทยาลัยนาฏศิลปร้อยเอด็ ได้รับนโยบายจากจังหวัดใหจั้ดชุดการแสดงแสงสีเสียง
ที่เกี่ยวกับต านานพระเวสสันดรชาดก ซึ่งรูปแบบการแสดงจะมีตัวละครเล่นเป็นลักษณะภาพน่ิง เพื่อ
สื่อให้เห็นถึงเร่ืองราวต านานเมืองร้อยเอ็ดและเชื่อมโยงเขา้สู่เร่ืองพระเวสสันดรชาดก และจะมีระบ า 
แสดงในกัณฑ์นครกัณฑ์ปิดท้ายชุดการแสดง ต่อมาในปี พ.ศ. 2542 ได้มีการปรับเปลี่ยนรูปแบบการ
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แสดงให้ตัวละครมีบทบาทมากขึ้น มีการ ฟ้อน ร า สอดแทรกในแต่ละกัณฑ์ ให้ชุดการแสดงเกิดความ
สวยงามสมบูรณ์แบบมากยิ่งขึน้และมีเทคนิคการใช้แสง สี เสียง เข้ามาประกอบในการแสดง  

 

 
 

ภาพประกอบที่ 12 การแสดงแสง สี เสียง ตอนนครกัณฑ์ 

ที่มา : วิทยาลัยนาฏศิลปร้อยเอ็ด 
 

 ปัจจุบันการจัดการแสดง แสง สี เสียง ต านานพระเวสสันดรชาดก ได้มีการพัฒนารูปแบบ
การแสดง การแสดงแบบ แสง สี เสียง สื่อผสม โดยใช้ ระบบมัลติมีเดียมาประกอบการแสดง แสง สี 
เสียง และได้ปรับเปลี่ยนชื่อชุดการแสดง แสง สี เสียง ว่า “พระเวสสันดรผู้เปี่ยมด้วยทานบารมี”  
ภายในงาน “มหาทานบารมี” ท าการแสดงโดยคณะนักเรียน นักศึกษา จากวิทยาลัยนาฏศิลปร้อยเอด็ 
สถาบันบัณฑิตพัฒนศิลป์ กระทรวงวัฒนธรรม ซึ่งทางวิทยาลัยนาฏศิลปร้อยเอ็ดได้น านักเรียน
นักศึกษาของทางวิทยาลัย จัดรูปแบบชุดการแสดงที่มีลักษณะการเล่าเร่ืองราวต านานของพระ
เวสสันดรชาดกประกอบกับนักแสดงที่เป็นตัวละครหลักเพื่อสื่อถึงเน้ือเร่ือง ในปีถัดมาได้มีวิวัฒนาการ
และปรับเปลี่ยนรูปแบบการแสดงของตัวละครให้มีบทบาทเพิ่มมากขึ้นจากเดิม อีกทั้งยังเพิ่มบทบาท
ในส่วนที่เป็นนักแสดงสมทบ  และนักแสดงในส่วนที่เป็นการฟ้อนร า ทั้งน้ียังได้น าระบบเสียง และ
เทคนิคการใช้แสงไฟต่าง ๆ เข้ามา เพื่อเพิ่มความหลากหลายให้อรรถรสในการรับชม  ต่อมาการแสดง
ต านานพระเวสสันดรชาดกยังได้พัฒนาต่อยอดโดยการน าเสนอในรูปแบบเป็นเน้ือเร่ือง  และลงลึกใน
รายละเอียดทางด้านฉากพื้นหลัง ซึ่งมีการน าจอฉาย ( LCD ) ขนาดใหญ่มาเป็นฉาก เพื่อให้สะดวกตอ่
การเปลี่ยนฉากในแต่ละตอน อีกทั้งยังเพิ่มบทบาทการแสดง ลักษณ์การแสดงท่าทาง การแสดง
อารมณ์ของตัวละครน้ัน ๆ รวมถึงการแต่งกายอย่างสมจริง ให้กับนักแสดงตัวหลักและนักแสดงสมทบ 
เพื่อให้เหมาะกับยุคสมัย แต่ยังคงเปน็ต านานพระเวสสันดรชาดก 
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ภาพประกอบที่ 13 การแสดงแสง สี เสียงตอนทานกัณฆ์ 

ที่มา : วิทยาลัยนาฏศิลปร้อยเอ็ด 
 

 จากการศึกษาข้อมูลผู้วิจัยพบว่าการแสดงแสง สี เสียงต านานพระเวสสันดรชาดกจังหวัด
ร้อยเอ็ดได้มีรูปแบบการพัฒนาการแสดงได้ดังน้ี 
 1.2.1  บทการแสดง 

บทการแสดงมีลักษณะเป็นเน้ือเร่ืองพระเวสสันดรชาดกซึ่งได้น าบทมาสร้างสรรค์ขึ้น
ใหม่ในรูปแบบ การพากย์เจรจาและการบรรยาย เช่น 
การบรรยาย เฒ่าชูชกฉุดกระชากสองกุมารเข้ามายังป่า เพื่อจะกลับไปหานางอมิตตา เดิน

ผ่านทางสองแพร่ง เทวดาที่ปกปักษ์รักษาป่า จึงดลบันดาลให้เฒ่าชูชกเดินเข้าไปยงักรุงสีพี และได้พบ
กับพระเจ้ากรุงสัญชัย พระองค์ทรงตรัสถามถึงความเป็นมาเป็นไปทรงทราบว่าสองกุมารน้อยน้ันเป็น
บุตรของพระเวสสันดร  พระเจ้ากรุงสัญชัยจึงมอบค่าไถ่พระกุมารทั้งสองพร้อมทั้งจัดส ารับคาวหวาน
อาหารพิเศษมามอบให้เฒ่าชูชกอย่างมหาศาล เฒ่าชูชกกินทุกอย่างเข้าไปจนเกินประมาณจนกระทั่ง

ท้องแตกตาย   

        
ภาพประกอบที่ 14 การแสดงแสง สี เสียง 

ที่มา : สุภาลักษณ์ วิปราชญ์ 
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พากย์เจรจา พระนางผุสดี  -  ขอให้หม่อมฉันได้ลงไปเกดิในกรุงมัทราชแคว้นสีพี 
  -  ขอให้มีดวงตาด าขล าดั่งเน้ือทราย  

  -  ขอให้คิ้วโค้งโก่งด าสนิท 

  -  ขอให้มีนามว่าผุสดีดังภพเดิม 

   -  ขอให้มีโอรสที่ทรงเกียรติเปีย่มด้วยพระเมตตา 

  -  ขอให้มีพระครรภ์แบนราบไม่ป่องนูนดั่งสตรีสามัญ 

  -  ขอให้พระถันเปล่งปลั่งงามไม่หยอ่นคล้อย  

  -  ขอให้มีผมยาวด าสนิท 

  -  ขอให้มีผิวพรรณเปล่งปลั่งบริสุทธิด์ุจทองธรรมชาติ 
  -  ขอให้มีอ านาจปลดปล่อยอิสระแก่นักโทษได้ทั้งปวง  
 

        
ภาพประกอบที่ 15 ตอนนางผุสดีขอพร 10 ประการ 

ที่มา : ผู้วิจัย 
 

1.2.2  รูปแบบการแสดง 
องค์ที่ 1 กล่าวถึงกัณฑ์ทศพร กัณฑ์หิมพานต์ และกัณฑ์ทานกัณฑ์ 
 เป็นฉากบนสรวงสวรรค์ที่มีเหล่าทวยเทพเทพยดาผู้ทรงฤทธิอ์อกมาร่ายร า และปรากฏภาพ
ของพระนางผุสดีเมื่อคร้ังเสวยชาติเป็นอัครมเหสีของพระอินทร์หรือท้าวสักกะเทวราช และท้าวสักกะ
เทวราชได้ประทานพรวิเศษ 10 ประการแก่พระนางผุสดี 
         พระนางผุสดีอภิเษกสมรสกับพระเจ้ากรุงสัญชัยแห่งนครสีพี และได้ประสูติพระโอรสพระนาม
ว่าพระเวสสันดร 

เมื่อพระเวสสันดรทรงมีพระชนมายุครบ 16 พรรษา พระองค์ทรงได้อภิเษกสมรสกับพระนาง
มัทรี ทรงมีพระราชโอรสและพระราชธิดา 2 พระองค์ คือ พระชาลีและพระกัญหา 
         เจ้าเมืองกะลิงคะราชได้ส่งพราหมณ์ทั้ง 8 มาทูลขอช้างปัจจัยนาเคน ช้างเผือกคู่บารมีจากพระ
เวสสันดร เหตุการณ์ในคราน้ันสร้างความโกรธแค้นให้กับชาวเมืองสีพีเป็นอย่างมาก ชาวบ้านต่างพา
กันมาชุมนุมร้องทุกข์ต่อพระเจ้ากรุงสัญชัย 
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 พระเจ้ากรุงสัญชัยทรงรักพระเวสสันดรอย่างมาก แต่เพื่อความสงบของบ้านเมือง จึงจ าใจ
ต้องเนรเทศพระเวสสันดรออกจากเมือง โดยมีพระนางมัทรี พระกัญหาและพระชาลีเสด็จออกจาก
เมืองไปด้วย 
 
องค์ที่ 2 กล่าวถึงกัณฑ์วนปเวสน์ กัณฑ์ชูชก กัณฑ์จุลพล และกัณฑ์มหาพน 
         ทั้ง 4 กษัตริย์ออกเดินทางไปยังเขาวงกต และได้ปรากฏพระอาศรมจากการเนรมิตขึ้นของท้าว
วิษณุกรรม และพระเวสสันดรทรงเปลี่ยนเคร่ืองทรงนุ่งห่มเป็นดาบส พระนางมัทรีก็ทรงบวชเป็นดาบส
สินี บ าเพ็ญศ๊ลอยู่ ณ อาศรมแห่งน้ัน 
         เฒ่าชูชกน่าตาน่าเกลียดน่ากลัว แต่มีเมียสาวสวยหยาดเยิม้นามว่านางอมิตตา คอยปฏิบัติรับ
ใช้ นอกจากความสวยนางยังคงความจงรักภักดีจนใครๆ ใคร่อิจฉา ด้วยความงามของนางอมิตตาจึงท า
ให้พราหมณ์ในหมู่บ้านมักมาแอบมองนาอมิตดา ท าให้เหล่าเมียพราหมณ์เกิดไม่พอใจและมาด่าว่า 
กลั่นแกล้งนางอมิตตา นางอมิตตาจึงไปบอกให้เฒ่าชูชกไปขอลูกของพระเวสสนัดรมารับใช้แทน 
 
องค์ที่ 3 กล่าวถึงกัณฑ์กุมาร กัณฑ์มัทรี และกัณฑ์สักกบรรพ 
 เฒ่าชูชกรอให้พระนางมัทรีเข้าไปหาผลไม้ในป่า ตนจึงเข้าข้าไปขอ พระกัณหาพระชาลีแก่
พระเวสสันดรในทันที พระเวสสันดรทรงตรัสอนุญาตมอบพระโอรสและพระธิดาให้แก่เฒ่าชูชก  
 เมื่อพระนางมัทรีกลับมาถึงอาศรมไม่พบลูกทั้งสอง จึงออกตามหาไปทั่วผืนปา่ จนพระนางมัท
รีสลบล้มลงบนพื้นต่อหน้าพระเวสสันดร พระองค์จึงแจ้งแก่พระนางมัทรีว่าได้มอบทั้งสองกุมารให้แก่
เฒ่าชูชกไปแล้ว และทรงขอใหพ้ระนางมัทรีอนุโมทนาบุญเพื่อเป็นบุญมหาทานบารมีในคร้ังน้ีด้วย  
 
องค์ที่ 4 กล่าวถึงกัณฑ์มหาราช และกัณฑ์ฉกษัตริย์ 
 เฒ่าชูชกฉุดกระชากสองกุมารเข้ามายังป่า เพื่อจะกลับไปหานางอมิตตา เดินผ่านทางสอง
แพร่ง เทวดาที่ปกปักษ์รักษาป่า จึงดลบันดาลให้เฒ่าชูชกเดินเข้าไปยังกรุงสีพี และได้พบกับพระเจ้า
กรุงสัญชัย พระองค์ทรงตรัสถามถึงความเป็นมาเป็นไป ทรงทราบว่าสองกุมารน้อยน้ันเป็นบุตรของ
พระเวสสันดร  พระเจ้ากรุงสัญชัยจึงมอบค่าไถ่พระกุมารทั้งสอง พร้อมทั้งจัดส ารับคาวหวานอาหาร
พิเศษมามอบให้เฒ่าชูชกอย่างมหาศาล เฒ่าชูชกกินทุกอย่างเขา้ไปจนเกินประมาณจนกระทั่งท้องแตก
ตาย 
 

 1.2.3  การเลือกใช้พ้ืนที่บนเวที 
จากการศึกษาข้อมูลและสัมภาษณ์ผู้รู้พบว่าสถานที่ใชใ้นการจัดงานการแสดงแสง สีเสียง

ต านานพระเวสสันดรชาดกมีการปรับเปลี่ยนดังน้ี 
1.  ในปี  พ.ศ.  2534-2537    ได้จัดการแสดงบริเวณลานด้านหน้าเวทีกลางบึงพลาญชัย  

(ดนตรีเพื่อประชาชน) 
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ภาพประกอบที่ 16 ลานด้านหน้าเวทีกลางบึงพลาญชัย 

ที่มา : ผู้วิจัย 
 

2. ในปี พ.ศ. 2538-2541   ได้จัดการแสดง แสง สี เสียงต านานพระเวสสันดรชาดกที่บริเวณ
หน้าองค์พระพุทธโธดม 

 
ภาพประกอบที่ 17 บริเวณหน้าองค์พระพุทธโธดม 

ที่มา : วิจัย 
 

.3. ในปี พ.ศ. 2542-2558 ได้จัดการแสดงแสง สี เสียงต านานพระเวสสันดรชาดกบริเวณ
สนามบาสเกตบอล 
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ภาพประกอบที่ 18 บริเวณหน้าสนามบาสเกตบอล 

ที่มา : ผู้วิจัย 
 

4. ในปี พ.ศ. 2559- ปัจจุบัน ได้จัดการแสดงแสง สีเสียงต านานพระเวสสันดรชาดก ณ 
บริเวณลานสาเกตนคร สวนสมเด็จพระศรีนครินทร์ร้อยเอ็ด 

 

 
ภาพประกอบที่ 19 เวทีสมเด็จพระศรีนครินทร์ร้อยเอ็ด 

ที่มา : ผู้วิจัย 
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 1.2.4  องค์ประกอบการแสดงแสง สี เสียง 
 

1. ตัวละคร ก าหนดตัวละครตามเน้ือเร่ืองของการแสดงแสง สี เสียงต านานพระเวสสันดร
ชาดก ดังน้ี    1. พระอินทร์ หรือท้าวสักกะเทวราช คือพระอินทร์ผู้ที่ให้พรแก่นางผุสดี 

2. พระนางผุสดี คือพระนางเทพผุสดีที่มาจุติมาเป็นราชธิดาของพระเจ้ามันทราช 
3.  พระเจ้ากรุงสัญชัย  คือเจ้าเมืองแห่งนครสีพี  
4.  พระเวสสันดร คือพระโอรสของพระเจ้ากรุงสญชัยและพระนางผุสดีแห่งเมืองสีพี 
5.  พระนางมัทรี คือพระราชธิดาในตระกูลมาตุลราชวงศ์แห่งกรุงมัทราช 
6.  พระชาลี,พระกัณหา คือพระราชโอรสและพระราชธิดาของพระเวสสันดรกับนางมัทรี 
7  ชูชก คือเกิดในตระกูลพราหมณ์ที่ถือตนว่ามีก าเนิดสูงกว่าผู้อื่นแต่ชูชกก็ยากจน 
8.  นางอมิตดา คือเป็นคนสวยและขยันในกิจการงานบ้านงานเรือนปรนนิบัติชูชกเยี่ยงภรรยา

ที่ดีจนเป็นเหตุให้พราหมณ์ในละแวกน้ันโกรธเคืองภรรยาของตน   
9. เจ้าเมืองเจตราชและมหเสีเมืองนครเจตราช  
10. พรานเจตบุตร  
11  ฤาษีอจุต หรืออุจุตฤาษี 
12.  ชาวบ้านเมืองนครสีพี             
13.  พราหมณ์เมืองกาลิงครัฐ 
 
2. การเครื่องแต่งกาย  
การแต่งกายของตัวละคร แบ่งตามลักษณะของบทบาทตัวละครซึ่งสามารถแบ่งออกได้ 3 

ลักษณะ คือ 1) การแต่งกายแสดงน า 2) ผู้แสดงรอง 3) ผู้แสดงประกอบ โดยออกแบบการแต่งกายให้
เข้ากับเน้ือเร่ืองและฉากประกอบ เช่น การแต่งกายแบบเจ้าเมืองและตอนอยู่ในป่า 

 

ภาพประกอบที่ 20 การแต่งกายของพระเวสสันดรและนางมัทรี (แบบเมืองและแบบปา่) 

ที่มา : นายปรัชญา  ฮอดศรี  (ช่างภาพจังหวัดร้อยเอ็ด) 
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ภาพประกอบที่ 21 การแต่งกายของพระชาลีและพระกัณหา (แบบเมืองและแบบปา่) 
ที่มา : นายปรัชญา  ฮอดศรี  (ช่างภาพจังหวัดร้อยเอ็ด) 

 

         
ภาพประกอบที่ 22 การแต่งกายของชูชกและนางอมิตตา 

ที่มา : นายปรัชญา  ฮอดศรี  (ช่างภาพจังหวัดร้อยเอ็ด) 
 
3. ดนตรีประกอบการแสดง 
ดนตรีที่ใช้ประกอบการแสดงส าหรับเล่าเร่ืองราวจะเป็นเสียงการบรรยายที่เล่าเร่ืองต านาน

พระเวสสันดร ประกอบกับการใช้เสียงดนตรีสมัยใหม่ และมีการสอดแทรกเสียงพเิศษ (Sound 
Effect) เข้าไปในการแสดง เช่น เสียงฟ้าร้องฟ้าผ่า เสียงลม เสียงนกเสียงสัตว์ต่างๆ เสียงแตร เสียง
สังข์ เป็นต้น เพื่อให้เกิดบรรยากาศและความสมจริง 

 
 4. อุปกรณ์ที่ใช้ในการแสดง 

 การแสดงจะมีความเสมือนจริงและเกิดความสวยงามสมบูรณ์ได้น้ันจะต้องอาศัย
องค์ประกอบหลายอย่างเข้ากัน ซึ่งอุปกรณ์ประกอบการแสดงก็เปน็อีกองคป์ระกอบอกีอยา่งหน่ึงที่จะ
สร้างให้การแสดงเกิดความสมจริงซึ่งมีอุปกรณ์ในการแสดงดังน้ี ก้อนเมฆ ต้นไม้ กระท่อม เป็นต้น 
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 5. แสง สี เสียง 
  แสง สี เสียง เป็นอุปกรณ์ และความรู้ทางด้านเทคนิคเพื่อมาช่วยสร้างบรรยากาศในก าร
แสดงแสง สี เสียงต านานพระเวสสันดรชาดกจังหวัดร้อยเอ็ดให้มีสมจริงและสมบูรณ์มากยิ่งขึน้ 
 แสง เป็นเทคนิคที่ช่วยให้แสงสวา่ง  บอกเวลา และสร้างอารมณ์ 
  สี จะมีบทบาทมากบทเวทีละคร  สีสามารถสร้างบรรยากาศและบอกอารมณ์ ของการแสดง
ละครในช่วงน้ันๆ 

 เสียง จะช่วยให้การแสดงมีความสมจริงมากยิ่งขึ้น และผู้ชมอาจมีอารมณ์ร่วมไปกับก าร
แสดงมากยิ่งขึ้น 
 

 
ภาพประกอบที่ 23 การแสดงแสง สี เสียง ตอนถ่ายรูปนักแสดงรวม 

ที่มา : ผู้วิจัย 
 

 สรุปได้ว่าจัดการแสดง แสง สี เสียง ต านานพระเวสสันดรชาดก ได้มีการพัฒนา
รูปแบบการแสดงแสง สี เสียง แบบสื่อผสม โดยใช้ ระบบมัลติมีเดียมาประกอบการแสดงแสง สี เสียง 
และปรับเปลี่ยนรูปแบบการแสดงของตัวละครให้มีบทบาทเพิ่มมากขึ้นจากเดิม อีกทั้งยังเพิ่มบทบาท
ในส่วนที่เป็นนักแสดงสมทบ  และนักแสดงในส่วนที่เป็นการฟ้อนร า ทั้งน้ียังได้น าระบบเสียง และ
เทคนิคการใช้แสงไฟต่าง ๆ เข้ามา เพื่อเพิ่มความหลากหลายให้อรรถรสในการรับชม  ต่อมาการแสดง
ยังได้พัฒนาต่อยอดโดยการน าเสนอในรูปแบบเป็นเน้ือเร่ือง  และลงลึกในรายละเอียดทางด้านฉากพืน้
หลัง ซึ่งมีการน าจอฉาย ( LCD ) ขนาดใหญ่มาเป็นฉาก เพื่อให้สะดวกต่อการเปลี่ยนฉากในแต่ละตอน 
อีกทั้งยังเพิ่มบทบาทการแสดง ลักษณ์การแสดงท่าทาง การแสดงอารมณ์ของตัวละครน้ัน ๆ รวมถึง
การแต่งกายอย่างสมจริง ให้กับนักแสดงตัวหลกัและนักแสดงสมทบ เพื่อให้เหมาะกับยคุสมัย แต่ยงัคง
เป็นต านานพระเวสสันดรชาดก และยังมีการปรับเปลี่ยนสถานที่แสดงตามนโยบายทางจังหวัด 
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ตอนที ่2 .  กระบวนการผลติการแสดง และองคป์ระกอบการแสดงแสง สี เ สยีง ต านานพระ
เวสสนัดรชาดก จ ังหวัดรอ้ยเอด็  
 

 จากการที่ผู้วิจัยได้ศึกษาข้อมูลจากเอกสาร การสัมภาษณ์ และสังเกตการณ์ ผู้วิจัยได้รวบรวม
ข้อมูลจากผู้รู้และท าการวิเคราะห์ พบว่า กระบวนการผลิตการแสดงและองค์ประกอบการแสดงแสง 
สี เสียง ต านานพระเวสสันดรชาดก จังหวัดร้อยเอ็ด ประกอบด้วยดังน้ี 
 

1. บทการแสดง   
 บทการแสดงมีลักษณะเป็นเน้ือเร่ืองพระเวสสันดรชาดกซึ่งไดน้ าบทมาสร้างสรรค์

โดยประพันธ์ร้องขึ้นใหม่ในรูปแบบผญาอีสาน เทศน์แหล่ พากย์เจรจาและการบรรยาย เช่น 
บทผญาอีสาน 

 บั้นน้ี จักกล่าวหินะชาติเชื้อ พรามโนใจบาปก่อนแหล้วฝูงหมู่ญาติพี่น้องพงศ์เชื้อบ่มี มีแต่
พร้อมน้อยอ่อน อมิตราพ่อแม่ยกทอดทานแทนน่ี ฮูคาเช้ามันเทียวขอทานแลงงายวิดหวา่งจนจรบ้าน 
แต่ว่า เมียมันฮู้ เพียรผัว อุปถากยากง่ายไว้เพียรเฒ่าห่อเฮียง เป็นเหตุหญิงชาวบ้าน พากันคุมเคียดเขา
ก็บังเบียดเจ้า เมียเฒ่า ท่านพราหมณ์ ยามนางไปตักน้ า เอาหลัวลงท่า ฝูงแม่หญิงฮ่วมบ้าน โฮมฆ่าไล่ตี  

เมื่อน้ันพรามโนเฒ่า ยินเสียงเฮียกใส่คือฮูปน้องนางไห้ฮาหา มันฮีปฮ้อนฟ้าฟังเฮือนกระหาย
คราวน้ีเมียกูตาย บ่มีไผตุ้ม มันก็คุ้มคาม เต้นโตนมาพัดฮอด กุมกอดหุ่มนางน้อยน่ังเคียง 

 

 
 

ภาพประกอบที่ 24 ตอนนางพราหมออกมาร่ายร า 
ที่มา : ผู้วิจัย 
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เทศน์แหล่ 
 ศรีศรีสิทธิพระสุมังคละอาคมพรหมวิหาร ศรีสถานดวงวิเศษ เป็นเหตุเพื่อให้สัตว์ทั้งหลายได ้
ตั้งอยู่สุขกระเสริมเติมคลองพระบรมโพธิสัตว์เจ้าแฮงเฮา อันได้สร้างโพธิสมภาร นานมาเป็นประทัด
เพื่อให้จักได้เลี้ยงลัค ตัดผญาสัพพญตตะ  ญาณการเป็นพระศรีทะยะนะขะสะโมทาน ถวายน้อม
นมัสการ แกพระบัวระบาด โอกาสสุกกะวิสัย กุสละไมตรีจงมีแก่นาคครุฑ มนุสสา กุมภัณฑ์ คันธัพ
พยักข์ อารักขา เทพยาดา สุราสุรินทร์ อินทร์พรหมยมมราชาธิปติราช คนฝูงฉลาด นักปราชญ์เจ้า
ทั้งหลาย จงหาเพลิงหาหิตะนุหิตาประโยชน์ แก่ตนแลท่าน อย่าได้ขาด อย่าได้ประมาท จงตั้งใจฟัง
มหาสังกาส อันจากกดยังปวระพุทธศาสนา นานมีประมาณว่าได้ ๕๐๐๐ วัสสาแลด้วยพระพุทธเจ้า
แห่งเฮาน้ี   ได้ละสังขาระท าแล้วแล บ่อฮู้เฒ่าบ่อฮู้เข้าพยาธิแลบฮู้่ตาย บอกฮู้เกิดตั้งก าเนิดในวัฎ
สงสารเมื่อภายลนุเลย ด้วยแท้ พระพุทธเจ้าแห่งเฮาน้ี  ได้สร้างโพธิสมภาร เลี้ยงกาละเหงินาน มีได้
ประมาณ  ๔ อสงไขย์ ใน ปายแสนมหากัปปท่อน้ีแลฯ 
 

 
 

ภาพประกอบที่ 25 นักแสดงอ่านคัมภีร์ 
ที่มา : ผู้วิจัย 

 
เจรจาบทผญาอีสาน 

พระเจ้าพี่ น้องขอบังคมน้อม ชุชีกรก้มกราบ ประณตนมแทบพื้น พระเจ้าพี่เพื่อนพลอย จัก
เป็นอุบาทฮ้าย ในสุบินทลายอย่าง หรือหากมีเหตุฮ้อนเป็นลางไว้บ่แหลว้ ฝันว่ามาณะ วะผู้ ชายเซ็งหิ
นะโหด โตเติบด้ามดากล้าดังกา เอวพันผ้าเป็นเกรียวเหน็บกระเตี้ยว ท้องพางโพ้ โลปุ่งปึ่งดัง กรกาง้าว 
ดวงแสงใสปราบ มาบมาบเล่น กากร้าวแก่งทะยาน มือจับเกล้า ชฎานาง ดึงแก่ น้อยนาถลัม ลงพื้น
แอ่วยอม มันบ่เอื่อยแอ่วโอดคาราม ยอตามตัดขาดคีงลงให ้มันก็ตัดเอาได้หัวจองนางนาถ ทั้งเล่าควก
เนตรเน้ือสองข้างแบ่งหนี เป็นปวงบ้า สะดุ้งตื่นตกใจ คิดว่าโตตายจริง แห่งยาเยงย้านพระเวส :มัทรีเอย 
อันว่าความฝันน้ี ชอบดีด่าแม่งเคราะห์บ่ข่องเข็ญฮ้ายบ่มี น้องเอย หายว่าขันธาติน้อง ทั้งสี่แปปวน เคย
ได้ครองควมสุข อยู่ปรางเป็นเจ้า ฝูงหมู่เทวดาเข้า สังหรณ์ให้ฝันหลาบ อย่าตกขะมะย้าน เมื่อฮ้องให้
อยู่เย็น 
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ภาพประกอบที่ 26 ตอนนางมัทรีได้สนทนากับพระเวสสันดร 

ที่มา : ผู้วิจัย 
การบรรยาย 

ยามเมื่อสิ่งใดๆได้อุบัติขึ้นแล้ว ไม่แคล้วต้องเสือ่มสลายสูญไปมิวนัใดก็วันหน่ึงความไม่จีรังน้ัน
เป็นธรรมอันหน่ึงอันจีรังยังอยู่เสมอด้วยความว่างเปล่า อันไร้ต้นไร้ปลายความเสื่อมไปอันไม่อาจหลีก
หนีได้ มิเป็นเท็จฉันใดก็ฉันน้ันทุกผู้คนล้วนเท่าเทียมกัน ไม่เว้นแม้เหล่าเทพยดา 

 

 
 

ภาพประกอบที่ 27 ตอนนางมัทรีขอไปจุติเมืองมนุษย์ 

ที่มา : ผู้วิจัย 
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2 รูปแบบของบท  
2.1 บทละคร รูปแบบของบทการแสดงแสง สี เสียง ต านานพระเวสสันดรชาดก จังหวัด

ร้อยเอ็ดน้ัน เป็นเร่ืองของการถ่ายทอดให้ผู้ รับชมได้ รู้ถึงประวัติความเป็นมาของทศชาติที่ 10 ชาติ
สุดท้ายของพระพุทธเจ้า โดยผ่านการแสดงแสง ส ีเสียง เร่ือง ต านานพระเวสสันดรชาดก เพื่อให้ผู้
รับชมได้เข้าใจในเน้ือเร่ืองของต านานพระเวสสันดรชาดก จึงมีการกล่าวถึงกาลเวลาปัจจุบันในเร่ือง
ของชาวบ้านเล่าขานหรือเล่าสู่กันฟังผ่านค าผญา การแหล่ จากใบลานมาเชื่อมโยงกับเร่ืองพระ
เวสสันดรชาดก ซึ่งประกอบไปด้วยองก์ทั้งหมดจ านวน 4 องก์  ในเร่ืองขององก์แต่ละองก์น้ันจะเป็น
เร่ืองราวในช่วงการเปลี่ยนผ่านของแต่ละช่วงเวลาส าคัญที่ เกิดขึ้นในเร่ืองของต านานพระเวสสั นดร
ชาดก ตั้งแต่ 

การก าเนิดพระเวสสันดรจนมาถึงยังโลกมนุษย์จะปรากฏช่วงเวลาส าคัญในแต่ละตอนได้เป็น
อย่างดี ซึ่งผู้วิจัยสามารถวิเคราะห์ในองก์ต่างๆ แต่ละองก์ได้ดังน้ี 

องก์ที่ 1 เป็นเร่ืองของการแสดงธรรมของชาวบ้านในคร้ังกาลปัจจุบันก่อนเข้าสู่เร่ืองของการ
ก าเนิดพระเวสสันดรชาดก 

องก์ที่ 2 การเล่าเร่ืองถึงทานบารมีที่พระเวสสันดรได้ทานให้และได้กล่าวถึงบิดามารดาของ
พระเวสสันดร  

 องก์ย่อย 2.1 การก าเนิดของนางผสุดีและพร 10 ประการที่นางผุสดีได้ขอไว้ลงมา
จุติเมืองมนุษย์ 

 องก์ย่อย 2.2 เข้ามาสู่ฉากพระราชวังในของพระเจ้าสัญชัย ประกอบไปด้วยนางผสุดี 
และบุตรของนางคือพระเวสสันดร พร้อมกับนางมัทรีผู้เป็นที่รักของพระเวสสันดร และสองกุมารน้อย
ของท่านคือ กัญหา และชาลี อยู่พร้อมหน้ากัน 

  องก์ย่อย 2.3 พราหม์ทั้ง 8 ได้เข้าเมืองทานบารมี มาขอช้างม้าจากพระเวสสั นดร
เพราะได้ข่าวว่าท่านเป้นผู้ใจบุญมักจะทานของต่างๆให้กับทุกคน  

 องก์ย่อย 2.4 เน่ืองจากพระเวสสันดรได้ทานช้างม้าประจ าเมืองให้กับพราหม์ท าให้
ชาวบ้านและคนทั่วไปมีความไม่พอใจต่อการกระท าของพระเวสสันดร และขับไล่ท่านออกจากเมืองไป
ในที่สุด 

 องก์ย่อย 2.5 พระเวสสันดรเดินทางไปยังคีรีวงกต แต่ด้วยความยากล าบากในการ
เดินทางชาวบ้านจะทูลขอให้พระองค์พ านักที่แห่งน้ี แต่พระองค์ตั้งใจแล้วจึงเดินทางต่อ โดยการน า
ทางของพราหมเพื่อเดินทางไปยังคีรีวงกต (วนประเวส) 

องก์ที่  3  นางมัทรีโดนท าร้ายและอ้อนวอนให้ไปขอกัณหาและชาลีมาเป้นข้าทาส
บริวารของตน และเป็นเร่ืองราวของพระเวสสันดรหลังจากการโดนขับไล่และเหตุการณ์ต่างๆที่ เกิด
ขึ้นกับทั้งนางมัทรีและกัณหาชาลี  

 องก์ย่อย 3.1 กล่าวถึงอมิตดาเมียของท้าวชูชกพราหม์ผู้เจ่าเล่ห์ นางโดนเพื่อนคนอื่น
ท าร้ายเพราะเป็นเมียท้าวชูชกที่โดนกล่าวถึงในเร่ืองไม่ดี  

 องก์ย่อย 3.2 เมื่อนางอมิตดาโดนท าร้ายมาจึงได้มาอ้อนวอนให้ท้าวชูชกไปขอกัญหา
ชาลีจากพระเวสสันดร ผู้ที่เป็นคนมีบุญท าทานให้กับชาวบ้านทั่วไป ชูชกจึงตอบตกลงว่าจะพากัญหา
ชาลีมาให้ 
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 องก์ย่อย 3.3 ชูชกได้ออกเดินทางไปยังคีรีวงกตเพื่อหาพระเวสสันดรเพื่อขอกัญหา
ชาลีบุตรรัก  

 องก์ย่อย 3.4 ชูชกได้ใช้เล่ห์กลเพทุบาย โดยอ้างว่าจะน าส่งสารจากพระสัญชัย เ จ้า
เมืองไปให้กับพระเวสสันดร จึงท าให้พราห์หลงเชื่อและบอกทางไปยังพระเวสสันดรพ านักอยู่  

 องก์ย่อย 3.5 กล่าวถึงนางมัทรีก าลังบรรทมกับบุตรในศาลา และได้เกิดฝัน
ประหลาดน่ากลัว และในฝันตนได้โดนควักลูกตาออกไปทัง้สองขา้งเมื่อนางมัทรีตกใจตื่นและกลัวจึงน า
เร่ืองเรียนไปถึงพระเวสสันดรในเร่ืองคามฝันที่น่ากลัว และพระเวสสันดรได้ปลอบประโลมน่าให้หาย
จากอาการตกใจ นางมัทรีได้ฝากสองบุตรรักกัญหาชาลีไว้กับพระเวสสันดร เพื่อเข้าป่าหาของให้ลูกๆ
ได้ทาน 

 องก์ย่อย 3.6 ชูชกได้มาถึงที่พ านักของพระเวสสันดร และได้กล่าวขอกัญหาชาลี 
เพื่อให้พระเวสสันดรได้ทานให้ตน 

องก์ย่อย 3.7 กัญหาชาลีเมื่อรู้ว่าชูชกได้มาขอตนจากพระเวสสันดร จึงได้ไปหลบใน
สระน้ าที่มีใบบัวบังจนมิด และพระเวสสันดรได้ท าการเรียกเพื่อให้สองบุตรได้ไปกับท้าวชูชก 

 องก์ย่อย 3.8 กัญหาชาลีได้กราบทูลลาท่านพ่อ และออกเดินทางไปกับชูชก 
 องก์ย่อย 3.9 นางมัทรีกลับมาจากป่า และตามหาลูกแต่ไม่พบจึงไปทูลถามกับพระ

เวสสันดรด้วยความตกใจในเร่ืองที่พระเวสได้กล่าวมาว่ายกทานลูกให้กับชูชกแล้ว นางมัทรีเสียใจ
ร้องไห้ กับเร่ืองที่เกิดขึ้น  

องก์ย่อย 3.10  พระเวสได้ปลอบประโลมนางมัทรีให้หายจากอาการเศร้าที่เสียลูกไป 
 องก์ย่อย 3.11 พระอินทร์แปลงกายลงมาขอนางมัทรีกับพระเวสสันดร  
องก์ที่ 4 การกลับเข้าเมืองของพระเวสสันดร พร้อมกับการไถ่ตัวของกัญหาชาลีกลับ

เข้าเมือง  
องก์ย่อย 4.1 ปัจฉิมบท สองบุตรน้อยโดนชูชกตีและได้เดินทางมา 15 วันแล้ว และ

เทวดาได้แปลงกายมาเป็นนางมัทรีเพื่อมาปลอบประโลมลูกน้อย และแปลงเป็นพระเวสสันดรเพื่อมา
ป้อนอาหารทิพย์ ซึ่งเทวดาและนางฟ้าต่างพากันสงสารเด็กทั้งสอง 

 องก์ย่อย 4.2 ชูชกและกัญหาชาลีได้เดินทางมาจนเจอพระเจ้าสัญชัย ซึ่งเป็นปู่ย่า
ของทั้งสอง และท่านได้ทรงถามชูชกว่าเอาเด็กสองคนมาจากไหน ด้วยความโกรธเมื่อรู้ว่าเป็นหลาน
ของตนจึงด่าทอชูชกไป และสงสารหลานจึงให้หลานมาหาย่าของตน 

 องก์ย่อย 4.3 ชูชกกลัวเพราะโดนดุด่า และพระเจ้าสัญชัยจึงประทานรางวัลเพื่อกับ
การไถ่ตัวหลานของตน 

 องก์ย่อย 4.4 เชิญพระเวสสันดรเข้าเมือง 
 

 ผู้วิจัยสามารถสรุปได้ว่า การแบ่งองก์ของการแสดงโดยผู้ประพันธ์ได้แบ่งช่วงเวลาและ
เหตุการณ์ส าคัญตามข้อมูลที่ศึกษาจากหนังสือและใบลานที่จารึกไว้ตามประวัติศาสตร์ของเร่ืองพระ
เวสสันดรชาดก โดยยึดหลักความถูกต้องจากการแสดงพระธรรมเทศนา ของพระสงฆ์ในช่วงงานบุญ
ประจ าปี และเก็บเกี่ยวประสบการณ์ในการศึกษาหาความรู้เพื่อน ามาสร้างการแสดง แสง สี เสียง 
ต านานพระเวสสันดรชาดก จังหวัดร้อยเอ็ด



 

 

 
 

2.2  ล าดับการแสดง 
 
ตารางที่ 1 ล าดับการแสดง 

  

รายละเอียดการ
แสดง 

ล าดับการแสดง ลักษณะการแสดง 

องก์ 1 
 ล าดับที่ 1 ชุดการแสดงธรรมเทศนา ผญาและแหล่ เร่ืองพระ

เวสสันดรชาดก ประกอบไปด้วย 
 1. ผู้แสดงเป็นผู้น าชุมชน 1 คน เพื่อแสดงท่าทางการ
แสดงธรรมให้กับชาวบ้าน 
 2. มีนักแสดงที่แสดงเป็นชาวบ้านรับฟังเป็นจ านวน
หน่ึง และแสดงการฟ้อนประกอบดนตรี  

องก์ 2  
องก์ย่อย 2.1  ล าดับที่ 2 ตอน นางผุสดี ขอพร 10 ประการ จากท้าวสักกะ

เทวราช เพื่อลงมาจุติในเมืองมนุษย์ ประกอบไปด้วย 
  1. ท้าวสักกะเทวราช 
  2. นางผุสดี ตีบทขอพร 10 ประการ 

องก์ย่อย 2.2  ล าดับที่ 3 ตอน กล่าวถึงพระเวสสันดร ประกอบไปด้วย 
  1. พระเจ้ากรุงสัญชัย 
  2. นางผุสดี 
  3. พระเวสสันดร 
  4. นางมัทรี 
  5. กัญหา 
  6. ชาลี 
  7. นักแสดงกลุ่มชาวบ้าน 1 กลุ่ม  
ในการแสดงทุกคนแสดงในลักษณะปลื้มปตีิยนิดี เจ้า
เมืองพาลูกออกมาเล่น ชาวบ้านดีใจและเข้ามาเคารพ
เจ้าเมือง กัญหาชาลีสนทนากับชาวบ้าน  
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ตารางท ี ่1 ล  าดับการแสดง (ต่อ) 

 

  

องก์ย่อย 2.3  ล าดับที่ 4 ตอน กล่าวถึงพราหมณ์ ราชทูต ทั้ง 8 คน มาขอช้าง 
คู่บ้านคู่เมือง ประกอบไปด้วย 
  1. พระเจ้ากรุงสัญชัย 
  2. นางผุสดี 
  3. พระเวสสันดร 
  4. นางมัทรี 
  5. กัญหา 
  6. ชาลี 
  7. นักแสดงกลุ่มชาวบ้าน 1 กลุ่ม  
  8. พราหมณ์ 8 คน  
 
 การแสดงจะเป็นลักษณะของพราหมณ์มากราบทูล
ขอช้างคู่บ้านคู่เมืองกับพระเวสสันดร แบ่งออกเป็น
สองฝั่ง เพื่อให้ผู้ชมได้ดูและสามารถเข้าใจได้ 

องก์ย่อย 2.4  ล าดับที่ 5 ตอน ขับไล่พระเวสสันดรออกจากเมือง ประกอบไป
ด้วย 
  1. พระเวสสันดร 
  2. นางมัทรี 
  3. กัญหา 
  4. ชาลี 
  5. นักแสดงกลุ่มชาวบ้าน 1 กลุ่ม  
 เป็นลักษณะการโดนชาวบ้านขับไล่ให้ออกจากเมือง
เน่ืองจากได้ทานช้างคู่บ้านคู่เมืองจนเกิดความวิปโยค 
เกิดเร่ืองต่างๆนานาในบ้านเมือง จึงต้องขับไล่ออกจาก
เมืองไป  
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ตารางท ี ่1 ล  าดับการแสดง (ต่อ) 
 

 

  

องก์ย่อย 2.5  ล าดับที่ 6 ตอน เดินทางไปเจอพระเจ้ากรุงเจตราชและชาวเมือง 
ก่อนจะถึงคีรีวงกต ประกอบไปด้วย 
  1. พระเวสสันดร 
  2. นางมัทรี 
  3. กัญหา 
  4. ชาลี 
5. พระเจ้ากรุงเจตราช 
6. ชาวเมืองของพระเจ้ากรุงเจตราช  
7. พราณเจตบุตร  
  ลักษณะการแสดงเป็นตอนที่พระเจ้ากรุงเจตราชและ
ชาวเมืองทูลขอให้ท่านพ านักที่เมืองน้ี เน่ืองจากการ
เดินทางไปยังเขาคีรีวงกตเป็นเส้นทางที่ยากล าบากต่อ
การไป และให้มีพราณผู้ช านาญเส้นทางน าทางไปยัง
เขาคีรีวงกต 

องก์ 3 
องก์ย่อย 3.1 ล าดับที่ 7 ตอน อมิตดาโดนท าร้าย ประกอบไปด้วย 

  1. ชูชก  
  2. อมิตดา 
  3. พราหมณ์หญิง จ านวนหน่ึง 
ลักษณะการแสดงจะเป็นในส่วนของพราหมณ์หญิงเข้า
มาท าร้ายนางอมิตดาและมีชูชกเข้ามาช่วย  

องก์ย่อย 3.2 ล าดับที่ 8 ตอน อมิตดาขอกัญหาชาลีเพื่อมาเป็นทาสในเรือนของ
ตน ประกอบไปด้วย 
  1.อมิตดา 
  2. ชูชก  
  ลักษณะการแสดงเป็นการที่นางอมิตดาอ้อนวอนกับ
ท้าวชูชกเพื่อขอกัญหาชาลี และให้   ชูชกเดินทาง
ออกไปหาพระเวสสันดรเพื่อน าสองบุตรของพระ
เวสสันดรมาเป็นข้าทาสบริวาร 
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ตารางท ี ่1 ล  าดับการแสดง (ต่อ) 

 

  

องก์ย่อย 3.3 ล าดับที่ 9 ตอน ชูชกใช่เล่ห์กลเพทุบายกับพรานเจตบุตรเพื่อให้
พรานได้บอกที่อยู่ของพระเวสสันดร 
  1.ชูชก 
  2. พรานเจตบุตร 
ลักษณะการแสดงเป็นตอนที่ชูชกได้น าสารที่ตนกล่าว
อ้างว่ามาจากพระเจ้าสัญชัยเพื่อน าส่งสารถึงพระ
เวสสันดร เป็นการหลอกลวงเพื่อให้พรานเจตบุตรได้
บอกทางไปให้กับตน 
 

องก์ย่อย 3.4 ล าดับที่ 10 ตอน ชูชกเดินทางไปเจอพระมหามุณีที่บงกตคีรี เพื่อ
หลอกลวงท่านและถามทางไปหาพระเวสสันดร 
ประกอบไปด้วย 
  1. ชูชก 
  2. พระมหามุณี 
 ลักษณะของการแสดงน้ันเป็นตอนที่ชูชกใช่เลห่์กล
เพทุบายเดิมที่เคยหลอกลวงพราณเจตบุตรมาก่อน น า
สารที่กล่าวอ้างว่าจะน าไปให้พระเวสสันดร จนพระ
มหามุนีหลงเชื่อและบอกทางไปให้ 

องก์ย่อย 3.5 ล าดับที่ 11 ตอน มัทรีฝันว่าตนได้โดนควักตาและได้เล่าให้พระ
เวสสันดรชาดกฟัง และฝากลูกๆไว้เพื่อนางเข้าป่าหา
ของมาให้รับประทานกัน ประกอบไปด้วย 
  1. พระเวสสันดร 
  2. นางมัทรี 
  3. กัญหา 
  4. ชาลี 
ลักษณะการแสดงคือนางมัทรีจะแสดงอากัปกิริยาใน
ความหวาดกลัวต่อความฝันและเล่าใหพ้ระเวสสันดรได้
ฟังทั้งความตกใจกลัว เมื่อเล่าเสร็จจึงได้ฝากลูกๆไว้กับ
พระเวสสันดรเพื่อตนได้ออกหาของป่ามาให้ลูกและ
สามีรับประทาน และหาบพายตะกร้าเข้าป่าไปในทันที 
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ตารางท ี ่1 ล  าดับการแสดง (ต่อ) 

  

องก์ย่อย 3.6 ล าดับที่ 12 ตอน ชูชกมาถึงและมาขอกัญหาชาลีกับพระเวสสนัดร 
ประกอบไปด้วย 
  1. พระเวสสันดร 
  2. ชูชก 
  3. กัญหา 
  4. ชาลี 
  5. นักแสดงจ านวนหน่ึงแสดงเป็นดอกบัว 
ลักษณะการแสดง เป็นตอนที่ชูชกได้เข้ามากราบไหว้
พระเวสสันดรและบอกความประสงค์ว่าจะมาขอลูกๆ
ของท่านกลับไปให้กับเมียของตน ในส่วนของดอกไม้
น้ันได้เคลื่อนไหวไปมาเพื่อมาปกปิดกายของกัญหาชาลี
จากชูชก 

องก์ย่อย 3.7 ล าดับที่ 13 ตอน พระเวสสันดรเรียกกัณหาชาลีให้ไปกับชูชก 
ประกอบไปด้วย 
  1. พระเวสสันดร 
  2. ชูชก 
  3. กัญหา 
  4. ชาลี 
  5. นักแสดงจ านวนหน่ึงแสดงเป็นดอกบัว 
ลักษณะของการแสดงคือ ชูชกหากัณหาชาลีเพื่อน า
กลับไปด้วยกัน และพระเวสสันดรได้เรียกกัณหาชาลี
ออกมาเพื่อน าให้ชูชก 

องก์ย่อย 3.8 ล าดับที่ 14 ตอน กัณหาชาลีกราบทูลลาพระเวสสันดรและไปกับชู
ชก 
ประกอบไปด้วย 
  1. พระเวสสันดร 
  2. ชูชก 
  3. กัญหา 
  4. ชาลี 
  5. นักแสดงจ านวนหน่ึงแสดงเป็นดอกบัว 
ลักษณะการแสดงกัณหาชาลีร้องไห้และกอดพระ
เวสสันดรแน่นเพื่อไม่อยากไปกับชูชก และโดนชูชก
เฆ่ียนตีและไปด้วยกันกับชูชกต่อไป 
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ตารางท ี ่1 ล  าดับการแสดง (ต่อ) 

 

  

องก์ย่อย 3.9 ล าดับที่ 15 ตอน มัททรีกลับมาจากป่าตามหาลูกและพระ
เวสสันดรกล่าวถึงการทานลูกให้กับชูชกไปแล้ว 
ประกอบไปด้วย 
 1. พระเวสสันดร 
 2. นางมัทรี 
 ลักษณะการแสดงคือ นางมัททรีตามหาบุตรของตน
และร้องไห้และทูลถามกับพระเวสสันดร และเมื่อ
ทราบเร่ืองนางมัททรีก็โกรธและร้องไห้ตามหาลูก 

องก์ย่อย 3.10 ล าดับที่ 16 ตอน มัทรีร้องไห้และสลบไป พระเวสสันดรได้ปลอบ
นางมัททรี 
 ประกอบไปด้วย 
 1. พระเวสสันดร 
 2. นางมัทรี 
ลักษณะการแสดง คือ พระเวสสันดรได้ปลอบประดลม
นางมัทรีและดูแลนางจนนางตื่นและเข้าใจทุกประการ
และนางอนุโมทนาบุญน้ันด้วย 

องก์ย่อย 3.11 ล าดับที่ 17 ตอน พระอินทร์แปลงมาขอนางมัทรีกับพระเวสสันดร 
ประกอบไปด้วย  
  1.พระเวสสันดร 
  2. นางมัทรี 
  3. พระอินทร์แปลงกาย 
ลักษณะการแสดง คือพระอินทร์ได้แปลงกายมาขอ
นางมัทรีกับพระเวสสันดร และนางมัทรีก็ได้เดินทาง
ออกไปกับพระอินทร์ที่แปลงกายมาและแยกจากพระ
เวสสันดรออกไป  

องก์ 4 
องก์ย่อย 4.1 ล าดับที่ 18 เป็นการกล่าวถึงเร่ือง ปัจฉิมบท สองบุตรน้อยโดนชูชก

ตีและได้เดินทางมา 15 วันแล้ว และเทวดาได้แปลง
กายมาเป็นนางมัทรีเพื่อมาปลอบประโลมลูกน้อย และ
แปลงเป็นพระเวสสันดรเพื่อมาป้อนอาหารทิพย์ ซึ่ง
เทวดาและนางฟ้าต่างพากันสงสารเด็กทั้งสอง 
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ตารางท ี ่1 ล  าดับการแสดง (ต่อ) 

องก์ย่อย 4.2 ล าดับที่ 19 ตอน ชูชกและกัณหาชาลีมาพบพระเจ้าสัญชัยและนาง
มัททรี 
ประกอบไปด้วย 
  1. พระเจ้าสัญชัย 
  2. นางผุสดี 
  3. ชูชก 
  4. กัณหา 
  5. ชาลี 
  6. ข้าทาสบริวารในเมืองจ านวนหน่ึง 
ลักษณะการแสดงคือ พระเจ้าสัญชัยได้กล่าวถามถึงว่า
สองบุตรน้ันเป็นใครและชูชกได้กล่าวว่าเป็นบุตรของผู้
ทรงศีลในป่า  

องก์ย่อย 4.3 ล าดับที่ 20 ตอน พระเจ้าสัญชัยกล่าวมอบของรางวัลให้กับชูชก
เพื่อแลกกับหลานกัญหาชาลีกลับคืนสู่เมืองของพระ
เจ้าสัญชัย ประกอบไปด้วย 
 1. พระเจ้าสัญชัย 
 2. นางผุสดี 
 3. ชูชก  
 4. ชาวบ้านและผู้เล่าเร่ืองในกาลปัจจุบัน 
ลักษณะการแสดงเป็นการที่พระเจ้าสัญชัยได้ดุด่าชูชก
ว่าตนน้ันโกหก เมื่อรู้ความจริงก็ได้สั่งข้าทาสบริวารให้
มอบของรางวัลให้กับชูชก และให้ข้าทาสบริวารน า
พระเวสสันดรกลับเข้าเมืองดังเดิม และเชื่อมโยงกับใน
กาลประจุบันที่มีผู้น าชุมชนเล่าเร่ืองต่อและมีการฟ้อน
ร าของชาวบ้านเพื่อจะน าสู่การเชิญพระเวสสันดรเข้า
เมืองต่อไป 
 

องก์ย่อย 4.4 ล าดับที่ 21 ตอน เชิญพระเวสสันดรกลับเข้าเมือง 
ประกอบไปด้วย 
 1. พระเจ้าสัญชัย 
 2. นางผุสดี 
 3. พระเวสสันดร 
 4. นางมัทรี  
 5. นางร าในกาลร าขบวนแห่ 
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 2.3 กระบวนท่าที่ใช้ในการแสดง 
กระบวนท่าที่ใช้ในการแสดงแสง สี เสียง ผู้ออกแบบกระบวนท่าจะให้มีการตี

บทบาทตามเน้ือเร่ืองตลอดจนรูปแบบการแสดงของตัวละคร ส่วนกระบวนท่าร าในการแสดง 
ได้น าเสนอการออกแบบที่สร้างสรรค์ขึ้นใหม่ หากแต่ยังคงอนุรักษ์ในรูปแบบการแสดงทีเ่ป็น
อีสาน ดังน้ันผู้วิจัยจะขอกล่าวถึงรูปแบบของกระบวนท่าที่ใชใ้นการแสดงออกเป็น 3 แบบ 
ดังน้ี 

 1. ท่าร า คือการฟ้อนที่เป็นการฟ้อนแบบอิสระตามจังหวะท านองเพลงแต่
ยังคงความเป็นเอกลักษณ์ของการฟ้อนอีสาน 

                                             

 
ภาพประกอบที่ 28 ท่าฟ้อนร า 

ที่มา : ผู้วิจัย 
 

 2. ท่าเต้น   เป็นการเต้นรูปแบบหน่ึงที่มีเทคนิคเฉพาะ เช่น การ Turn 
Out, การจัดสมดุลของร่างกาย, การยืนบนปลายเท้า เน้นความสง่างาม โดยควบคุมการ
เคลื่อนไหวของร่างกายผ่านท่าทางให้พลิ้วไหวไปตามเสียงดนตรี และเคร่ืองแต่งกายที่มีความ
เฉพาะตัว 

  

 6. ชาวบ้านและผู้เล่าเร่ืองในกาลปัจจุบัน 
ลักษณะคือ มีนางร าแห่เข้ามาโดยน าพระเวสสันดรเข้า
เมืองกลับคืนสู่เมืองหาพระเจ้าสัญชัยและนางผุสดี ท า
ให้ท่านทานต่างยินดีพร้อมกันและเฉลิมฉลองพร้อมกัน 
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ภาพประกอบที่ 29 ท่าเต้นของนักแสดง 

ที่มา : ผู้วิจัย 
 

 3. ท่าทางการแสดงตามบท คือกระบวนท่าของผู้แสดง เป็นกระบวนท่าใน
การเคลื่อนไหวร่างกายและลีลาอารมณ์ตามตัวละครที่ได้รับบทบาท โดยแสดงทา่ทางในการตี
บทเพื่อให้ผู้ชมสามารถรับรู้ความหมายที่ตัวละครต้องการที่จะสื่อสารอารมณ์ ความรู้สึก 
อารมณ์โกธร ร้องไห้เสียใจ เศร้าและดีใจ ดังน้ี 

ตัวละครแสดงอารมณ์โกธร ตอน ชูชกโกธรให้สองกุมาร 
 

 
ภาพประกอบที่ 30 การแสดงอารมณ์โกธรของชูชก 

ที่มา : ผู้วิจัย 
 

 ตัวละครแสดงอารมณ์การร้องไห้ เสียใจ ตอนนางมัทรีตามหากัณหา ชาลีสองกุมารน้อยไม่
เจอ 
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ภาพประกอบที่ 31 การแสดงอารมณ์การร้องไห้ 

ที่มา : ผู้วิจัย 
 

 ตัวละครแสดงอารมณ์เศร้า เสียใจ ตอน นางมัทรีหาสองกุมารไม่เจอจึงได้หมดสิติและท าให้
พระเวสสันดรเกิดอารมณ์ เศร้าเสียใจที่นางมัทรีได้ร้องไห้เสียใจจนเป็นลม 
 

 
ภาพประกอบที่ 32 การแสดงอารมณ์เศร้า เสียใจ 

ที่มา : ผู้วิจัย 
 ตัวละครแสดงอารมณ์ดีใจ ตอนเชิญพระเวสสันดร พระนางมัทรีกลับเข้าเมือง 
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ภาพประกอบที่ 33 แสดงอารมณ์ดีใจ 

ที่มา : ผู้วิจัย 
 

2.4 โอกาสในการแสดง  
                          การแสดงแสง สี เสียงต านานพระเวสสันดรชาดก จัดแสดงในงานประเพณีกิน
ข้าวปุ้นเอาบุญผะเหวดฟังเทศน์มหาชาติ ณ บริเวณลานสาเกตนคร สวนสมเด็จพระศรีนครินทร์
ร้อยเอ็ด ในช่วงต้นเดือนมีนาคมของทุกปี เพื่อสนองนโยบายของผูว้่าที่ต้องการส่งเสริมการท่องเที่ยว
ในจังหวัดร้อยเอ็ด 

 
3. การเลือกใช้พ้ืนที่บนเวที หรือพ้ืนที่อื่นๆ ในการแสดง 
 การเลือกใช้พื้นที่บนเวที หรือพื้นที่อื่นๆ ในการแสดง ผู้วิจัยขอแสดงการใช้พื้นเวที

การจัดการแสดงแสง สี เสียง ต านานพระเวสสันดรชาดกดังภาพต่อไปน้ี 

 
ภาพประกอบที่ 34 ภาพการเข้าออกของนักแสดง 

ที่มา : ผู้วิจัย 
 

7 

1 

3 4 

5 

2 

6 
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จุดที่ 1, 2, 3, 4, และ 5 คือ บริเวณเข้า – ออก ของนักแสดงตัวหลัก 
จุดที่ 3, 4, และ 5 คือ บริเวณเข้า – ออก ของผู้แสดงจากด้านล่าง ซึ่งเป็นนักแสดง

ประกอบการแสดงและนักแสดงทีฟ่้อนร า เต้น ที่ออกจากทางด้านซ้ายขวาและข้างหน้าของเวที  
จุดที่ 6, 7  คือบริเวณของผู้ชม 
จุดที่ 8  คือ บริเวณจัดท าการแสง 
     การใช้เวทีบริเวณด้านหน้าและข้างล่างของเวทีเปน็สถานที่ในการจัดการแสดง ประกอบ

กับการใช้ จอ LED ขนาดใหญ่เป็นฉากหลักในการแสดง แสง สี เสียงในรูปแบบสื่อผสมใหม้ีความ
ตระการตาและยิ่งใหญ่ ถือเป็นการดึงดูดนักท่องเที่ยวใหม้าชมชุดการแสดง แสง สี เสียงต านานพระ
เวสสันดรชาดก ภายใต้ชุดการแสดง “มหาชาดก ชาติที่ 10 มหาชาติ พระสัพพัญญู” 

 

 
ภาพประกอบที่ 35 การฟ้อนของนักแสดง 

ที่มา : ผู้วิจัย 
 

4. องค์ประกอบการแสดงแสง สี เสียง 
 องค์ประกอบการแสดงแสง สี เสียง ผู้วิจัยได้ก าหนดหัวข้อยอ่ยดงัน้ี 
    4.1 ตัวละคร 

ตัวละคร ก าหนดตัวละครตามเน้ือเร่ืองของการแสดงแสง สี เสียงต านานพระเวสสันดร
ชาดก ดังน้ี    1. พระอินทร์ หรือท้าวสักกะเทวราช คือพระอินทร์ผู้ที่ให้พรแก่นางผุสดี 

2. พระนางผุสดี คือพระนางเทพผุสดีที่มาจุติมาเป็นราชธิดาของพระเจ้ามันทราช 
3.  พระเจ้ากรุงสัญชัย  คือเจ้าเมืองแห่งนครสีพี  
4.  พระเวสสันดร คือพระโอรสของพระเจ้ากรุงสญชัยและพระนางผุสดีแห่งเมืองสีพี 
5.  พระนางมัทรี คือพระราชธิดาในตระกูลมาตุลราชวงศ์แห่งกรุงมัทราช 
6.  พระชาลี,พระกัณหา คือพระราชโอรสและพระราชธิดาของพระเวสสันดรกับนางมัทรี 
7  ชูชก คือเกิดในตระกูลพราหมณ์ที่ถือตนว่ามีก าเนิดสูงกว่าผู้อื่นแต่ชูชกก็ยากจน 
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8.  นางอมิตดา คือเป็นคนสวยและขยันในกิจการงานบ้านงานเรือนปรนนิบัติชูชกเยี่ยงภรรยา
ที่ดีจนเป็นเหตุให้พราหมณ์ในละแวกน้ันโกรธเคืองภรรยาของตน   

9. เจ้าเมืองเจตราชและมหเสีเมืองนครเจตราช  
10. พรานเจตบุตร  
11  ฤาษีอจุต หรืออุจุตฤาษี 
12.  ชาวบ้านเมืองนครสีพี             
13.  พราหมณ์เมืองกาลิงครัฐ 
 
4.2 เครื่องแต่งกาย  
เคร่ืองแต่งกายในการแสดงแสง สี เสียง ต านานพระเวสสันดรชาดกสามารถแบ่งรูปแบบของ

เคร่ืองแต่งกายออกเป็น 3 รูปแบบ ได้แก่  
 - การแต่งกายแนวอนุรักษ์ นักแสดงหรือตัวละครจะแต่งกายในลักษณะการแต่งแบบอีสาน 
โดยใช้ผ้าพื้นเมืองอีสานมานุ่งห่มในแบบฉบับของคนอีสานโบราณ 

 
ภาพประกอบที่ 36 การแต่งกายแนวอนุรักษ์ 

ที่มา : ผู้วิจัย 
 

 - การแต่งกายแนวประยุกต์ นักแสดงแต่งกายโดยยดึหลกัคล้ายนักบวชหรือฤาษี ใช้ผ้าลาย
หนังสัตว์(ผ้าลายเสือ) ผสมผสานกับการแต่งกายแบบสมัยใหม่นุ่งหม่แต่ยงัคงความเป็นนักบวชที่
บ าเพ็ญศีลอยู่ในป่า 
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ภาพประกอบที่ 37 การแต่งกายแนวประยุกต์ 

ที่มา : ผู้วิจัย 
 - การแต่งกายแนวสร้างสรรค์ นักแสดงแต่งกายแบบร่วมสมัยสื่อถงึการเป็นดอกบวัในสระน้ า 
โดยใช้โทนสีบ่งบอกการเป็นดอกบัว  
 

 
ภาพประกอบที่ 38 การแต่งกายแนวสร้างสรรค์ 

ที่มา : ผู้วิจัย 
   4.3 ดนตรีประกอบการแสดง 
 ดนตรีที่ใช้ประกอบการแสดงส าหรับเล่าเร่ืองราวจะเป็นเสียงการบรรยายที่เล่าเร่ือง

ต านานพระเวสสันดร ประกอบกับการใช้เสียงดนตรีสมัยใหม่ และมีการสอดแทรกเสยีงพิเศษ (Sound 
Effect) เข้าไปในการแสดง เช่น เสียงฟ้าร้องฟ้าผ่า เสียงลม เสียงนกเสียงสัตว์ต่างๆ เสียงแตร เสียง
สังข์ เป็นต้น เพื่อให้เกิดบรรยากาศและความสมจริง 

 ส่วนดนตรีที่ใช้ประกอบการฟ้อนร าที่ประกอบการแสดงใช้ซาวเสียงดนตรีพื้นบ้าน
อีสาน ประกอบด้วย  
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1. เสียงพิณ, พิณเบส 
2. เสียงกลองตุ้ม 
3. เสียงกลองหาง 
4. เสียงฆ้องใหญ่ 
5. เสียงซอ 
6. เสียงฉาบเล็ก, เสียงฉาบใหญ่ 
7. เสียงแคน 
8. เสียงฉิ่ง 

 
4.4 ฉากและอุปกรณ์ที่ใช้ในการแสดง 
การแสดงจะมีความเสมือนจริงและเกิดความสวยงามสมบูรณ์ได้น้ันจะต้องอาศัยองค์ประกอบ

หลายอย่างเข้ากัน ซึ่งอุปกรณ์ประกอบการแสดงก็เป็นอีกองค์ประกอบอีกอย่างหน่ึงที่จะสร้างให้การ
แสดงเกิดความสมจริง จึงท าให้ผู้ชมเห็นภาพการแสดงและสามารถเข้าใจเน้ือเร่ืองและมีอารมณ์
ร่วมกับการแสดงได้ 
 - ฉากในการแสดง ใช้จอฉาย LED ขนาดใหญ่และระบบมัลติมิเดียแบบสื่อผสม 4D มาเป็น
ฉาก เพื่อเพิ่มความหลากหลายให้อรรถรสในการรับชมและสะดวกต่อการเปลี่ยนฉากในแต่ละตอน 

 
ภาพประกอบที่ 39 จอฉาย LED ขนาดใหญ่ 

ที่มา : ผู้วิจัย 
 
 - อุปกรณ์ประกอบการแสดงและอุปกรณ์ประกอบฉาก  
     อุปการณ์ประกอบการแสดงได้แก่ คัมภีร์โบราณ เทียนไข กระบุงหาบ ใยแมงมุม 
ดอกลิ้นฟ้า ดอกสะแบง เป็นต้น 
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ภาพประกอบที่ 40 การฟ้อนของนักแสดงตอนถ์ออปุกรณ์ 

ที่มา : ผู้วิจัย 
 อุปกรณ์ประกอบฉากได้แก่ ต้นไม้ ปราสาทโบราณ ดอกบัวที่ประดิษฐ์ด้วยผา้ 
 

 
ภาพประกอบที่ 41 ฉากอุปกรณ์ต้นไม้ 

ที่มา : ผู้วิจัย 
 

   4.5 แสง สี  
       หลักการออกแบบแสง สุรพล วิรุฬห์รักษ์ (2547) ได้กล่าวถึงหลักที่ผู้ออกแบบแสง ต้อง

ค านึงถึงในการออกแบบแสงไว้ทั้งสิน้ 4 ประการ ดังน้ี  
   1. พื้นที่ให้เสียง การแสดงมักแบ่งพื้นที่ออกเป็นส่วนต่างๆ ดังน้ัน การให้แสงจึงควร
มุ่งเน้นไปที่บริเวณเหล่าน้ัน มิฉะน้ันจะสว่างเท่ากับไปหมดทั่วบริเวณ ท าให้บรรยากาศดูกระด้าง ไม่มี
ความลึก 
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  2. ความเข้มของแสง แสงที่มีความเข้มต่างกันย่อมให้ความสวา่งต่างกันซึ่งจะมีผลตอ่
อารมณ์ในการแสดง เช่น ฉากรัก หากสว่างเกินไปก็จะขาดความหวานลึกซึ้งในขณะที่ฉากรบหากมืด
เกินไปก็จะขาดความตื่นเต้น เป็นต้น 
   3. ทิศทางของแสง ทิศทางของแสงที่แตกต่างกัน ก็มีผลต่ออารมณ์ในการแสด งที่
แตกต่างกันไป เพราะการใช้ทิศทางการส่องของแสงจะท าให้เกิดเงา ให้เกิดความสว่างที่ตัดกันมาก 
หรือท าให้เกิดภาพที่นุ่มนวลก็ได้ นอกจากน้ีทิศทางของแสงอาจให้ความหมาย เช่น มีแสงส่องขนานลง
มาที่พื้น และให้ผู้แสดงเคลือ่นกายเข้าไปหา ก็จะให้ความรู้สึกของการแสวงหา หรือความหวัง ก็ได้  
  4.  สีของแสง สีเป็นสิ่งที่สร้างบรรยากาศของธรรมชาติ เช่น ฉากพระอาทิตย์อัศดง 
ท้องฟ้าจะเป็นสีม่วงอ่อนครามปนส้ม หรือสี อาจสร้างอารมณ์ให้คนดูคล้อยตามได้แต่โดยปกติก าร
แสดงแบบสมจริงจะไม่นิยมใช้สีของแสงมากนัก เว้นแต่เป็นสีเพื่อสร้างบรรยากาศสมจริงตามธรรมชาติ
เท่าน้ัน ข้อควรระวังเร่ืองการใช้สีของแสงคือ สีของแสงสามารถเปลี่ยนสีจริงของวัตถุได้ โดยเฉพาะสี
ของเสื้อผ้า ยกตัวอย่างเช่น เสื้อผ้าสีเขียว หากให้แสงสีแดงเสื้อผ้าน้ันจะเปลี่ยนเป็นสีน้ าตาลไหม้ เป็น
ต้น 

ดังน้ันผู้วิจัยพบว่า แสง สี เสียง เป็นอุปกรณ์ และความรู้ทางด้านเทคนิคเพื่อมาช่วยส ร้าง
บรรยากาศในการแสดงแสง สี เสียงต านานพระเวสสันดรชาดกจังหวัดร้อยเอ็ดให้มีสมจริงและสมบูรณ์
มากยิ่งขึ้น 

 

 
ภาพประกอบที่ 42 บรรยากาศในการแสดงแสง สี เสียง 

ที่มา : ผู้วิจัย 
 
 สรุป กระบวนการผลิตการแสดงแสง สี เสียง ต านานพระเวสสันดรชาดกจังหวัดร้อยเอ็ด มี
การปรับเปลี่ยนรูปแบบการแสดงโดยปรับเปลี่ยนรูปแบบการแสดงของตัวละครให้มีบทบาทเพิ่มมาก
ขึ้นจากเดิม และมีการสร้างสรรค์ประพันธ์ค าร้องขึ้นใหม่โดยผ่านค าผญา การแหล่ จากใบลานมา
เชื่อมโยงกับเร่ืองพระเวสสันดรชาดก ซึ่งประกอบไปด้วยองก์ทั้งหมดจ านวน 4 องก์  ในเร่ืองขององก์
แต่ละองก์น้ันจะเป็นเร่ืองราวในช่วงการเปลี่ยนผ่านของแต่ละช่วงเวลาส าคัญที่เกิดขึ้นในเร่ืองของ
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ต านานพระเวสสันดรชาดกอีกทั้งยังเพิ่มบทบาทในส่วนที่เป็นนักแสดงสมทบและนักแสดงในส่วนที่เปน็
การฟ้อนร าและมีการแต่งกายในรูปแบบพื้นบ้านอีสานเป็นการแต่งกายแนวอนุรักษ์ การแต่งกายแนว
ประยุกต์และการแต่งกายแนวสร้างสรรค์ ทั้งน้ียังได้น าระบบเสียง และเทคนิคการใช้แสงไฟต่าง ๆ  เข้า
มา เพื่อเพิ่มความหลากหลายในอรรถรสในการรับชม  การน าเสนอในรูปแบบเป็นเน้ือเร่ือง  และลงลกึ
ในรายละเอียดทางด้านฉากพื้นหลัง ซึ่งมีการน าจอฉาย ( LCD ) ขนาดใหญ่มาเป็นฉาก เพื่อให้สะดวก
ต่อการเปลี่ยนฉากในแต่ละตอน อีกทั้งยังเพิ่มบทบาทการแสดง ลักษณะการแสดงท่าทาง การแสดง
อารมณ์ของตัวละครน้ัน ๆ รวมถึงการแต่งกายอย่างสมจริง ให้กับนักแสดงตัวหลักและนักแสดงสมทบ 
เพื่อให้การแสดงมีความสมบูรณ์ อลังกาลยิ่งใหญ่และน่าสนใจมากยิ่งขึ้น 
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บทที่ 5 
สร ุปผล อภิปรายผล และขอ้เสนอแนะ 

 
การศึกษาเร่ืองกระบวนการผลิตการแสดง แสง สี เสียงต านานพระเวสสันดรชาดกจังหวัด

ร้อยเอ็ด มีความมุ่งหมายที่จะศึกษารูปแบบการแสดงกระบวนการผลิต และองค์ประกอบการแสดง
แสง สี เสียง ต านานพระเวสสันดรชาดกจังหวัดร้อยเอ็ด เพื่อการศึกษาประวัติความเป็นมาประเพณี
บุญผะเหวด พัฒนาการแสดง แสง สี เสียงต านานพระเวสสันดรชาดก จังหวัดร้อยเอ็ด  และ ศึกษา
กระบวนการผลิตการแสดง และองค์ประกอบการแสดงแสง สี เสียง ต านานพระเวสสันดรช าดก 
จังหวัดร้อยเอ็ด โดยการศึกษาจากข้อมูลเอกสารและข้อมูลภาคสนามที่ได้จากการสังเกตแบบไม่มีสว่น
ร่วม การสัมภาษณ์ การวิเคราะห์ข้อมูลจากกลุ่มผู้เชี่ยวชาญผู้รู้ และผู้ปฏิบัติ ผู้วิจัยได้สรุปผลการวิจัย 
อภิปรายผล และข้อเสนอแนะตามความมุ่งหมายของการวิจัยในคร้ังน้ีคือ 

1. ศึกษาประวัติความเป็นมาประเพณีบุญผะเหวด พัฒนาการแสดง แสง สี เสียง
ต านานพระเวสสันดรชาดก จังหวัดร้อยเอ็ด 

2. ศึกษากระบวนการผลิตการแสดง และองค์ประกอบการแสดงแสง สี เสียง ต านาน
พระเวสสันดรชาดก จังหวัดร้อยเอ็ด  

 
สร ุปผล 

 การวิจัยเร่ืองกระบวนการผลิตการแสดง แสง สี เสียงต านานพระเวสสันดรชาดกจังหวัด
ร้อยเอ็ด ผู้วิจัยสามารถสรุปผลได้ดังน้ี 

1.ประวัติความเป็นมาประเพณีบุญผะเหวด จากการศึกษาพบว่า การแสดงแสง สี เสียง
ต านาน พระเวสสันดรชาดก จังหวัดร้อยเอ็ด การจัดงานบุญผะเหวดของจังหวัดร้อยเอ็ดเร่ิมขึ้นคร้ัง
แรก พ.ศ. 2533  ในสมัยนายสุพร สุภสร เป็นผู้ว่าราชการจังหวัดร้อยเอ็ด ได้น าเร่ืองการจัดง าน
ประเพณีเอกลักษณ์ประจ าจังหวัดร้อยเอ็ดหารือในที่ประชุมคณะอนุกรรมการวัฒนธรรมจังหวัด
ร้อยเอ็ด ซึ่งผู้ว่าราชการจังหวัดร้อยเอ็ดเป็นประธาน นายวีระ วุฒิจ านง จึงได้น าเสนอโครงการบุญ
เดือนสี่  ห รือบุญผะเหวด ต่อที่ประชุม คณะอนุกรรมการวัฒนธรรมจังหวัดร้อยเอ็ดมีมติเห็นชอบ 
ก าหนดให้บุญผะเหวดเป็นประเพณีเอกลักษณ์จังหวัดร้อยเอ็ด และให้จัดงานทุกปี ณ สวนสมเด็จพระ
ศรีนครินทร์ร้อยเอ็ดและบึงพลาญชัยพร้อมแจ้งมติที่ประชุมให้ส านักงานคณะกรรมการวัฒนธรรม
แห่งชาติทราบและเร่ิมจัดงานบุญผะเหวดตั้งแต่ปี พ.ศ. 2534 เป็นต้นมา จากการศึกษาค้นคว้าจาก
เอกสารและงานวิจัยที่เกี่ยวข้อง ผู้วิจัยสามารถแบ่งประวัติความเป็นมาและพัฒนาการออกเป็น 5  
ช่วงดังน้ี 

ช่วงที่ 1  พ.ศ. 2534  การจัดงานบุญผะเหวดได้ถูกหยิบยกขึ้นมาเป็นงานประเพณีประจ าปี
ของจังหวัดร้อยเอ็ด จากการสนับสนุนของการท่องเที่ยวแห่งประเทศไทย โดยได้ก าหนดจัดในวันต้น
เดือนมีนาคมเป็นวันปฏิบัติบุญเป็นประจ าทุกปี จึงเป็นงานบุญที่ชาวจังหวัดร้อยเอ็ดได้มีส่วนร่ว มใน
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การท าบุญมหากุศลด้วยความภาคภูมิใจยิ่ง และให้ความร่วมมือร่วมแรงและร่วมใจทุกฝ่ายอย่างพร้อม
เพรียงด้วยปรารถนาที่จะเผื่อแผ่ผลานิสงส์ไปสู่มวนชล  เพื่อมีวัตถุประสงค์ในการจัดงานประ เพณี 
“บุญผะเหวด”เมืองร้อยเอ็ดน้ันเพื่อเป็นการเผยแพร่การบ าเพ็ญบารมีที่ยิ่งใหญ่ของพระพุทธเจ้าอีกทั้ง
เป็นการอนุรักษ์และเผยแพร่วัฒนธรรมประเพณีที่ดี ช่วงที่ 2  พ.ศ. 2538-2541 ได้มีการปรับปรุงการ
จัดงานให้ยิ่งใหญ่ขึ้น โดยจัดมีการถ่ายทอดสดทางโทรทัศน์  ในวันเปิดงานและมีการแสดงแสงเสียงให้
ประชาชนชมฟรี นอกจากจะจัดกิจกรรมเช่นปีที่ผ่านมาแล้วยังจัดให้มีการประกวดตัวละครในเ ร่ือง 
“เวสสันดรชาดก” เช่น ชูกชก กัณหา ชาลี นางอมิตดา เป็นต้น โดยมีฯพณฯรัฐมนตรีช่วยว่ าก าร
กระทรวงมหาดไทย (นายสุทัศน์ เงินหมื่น) เป็นประธานพิธีเปิดงานในปีน้ีจังหวัดได้จัดสร้างพระอุปคุต
เน้ือผงพุทธคุณประกอบพิธีพุทธาภิเษกโดยพระเกจิอาจารย์ของจังหวัดโดยมีพรราชสังวรอุดม (หลวงปู่
ศรี มหาวีโร) เป็นองค์ประธานโดยมีวัตถุประสงค์เพื่อหาทุนสนับสนุนงานประเพณีบุญผะเหวดร้อยเอด็
ให้ประสบผลส าเร็จยิ่งขึ้นไป  นายมานิต ศิลปอาชา ผู้ว่าราชการจังหวัดร้อยเอ็ด เป็นผู้ริเร่ิมให้จัดการ
แสดงแสงสีเสียงพระเวสสันดรชาดก โดยวิทยาลัยนาฏศิลปร้อยเอ็ด ได้รับนโยบายจากจังหวัดให้จัดชดุ
การแสดงแสงสีเสียงที่เกี่ยวกับต านานพระเวสสันดรชาดก ช่วงที่ 3  พ.ศ.  2542-2558 ต่อมาในปี 
พ.ศ. 2542 นายอัครพงศ์ พยัคฆันตร ผู้ว่าราชการจังหวัดร้อยเอ็ด ในปีน้ีได้ปรับปรุงการจัดงานให้มี
ความยิ่งใหญ่มากยิ่งขึ้นภายใต้ภาวะเศรษฐกิจตกต่ า นอกจากกิจกรรมเดิมแล้วได้จัดเพิ่มขบวนพระ
มหาชนกเข้าไปในขบวนน าวันเปิดงาน และจัดแสดง แสง เสียง งานพาแลงเพื่อส่งเสริมงานให้ยิ่งใหญ่
โดยจัดประกวดธงผะเหวด จัดการแสดงและแข่งขันเป่าโหวดเคร่ืองดนตรีสัญลักษณ์ประจ าจังหวัด
ร้อยเอ็ด การแสดงแสง เสียงได้มีการปรับเปลี่ยนรูปแบบการแสดงให้ตัวละครมีบทบาทมากขึ้น มีการ 
ฟ้อน ร า สอดแทรกในแต่ละกัณฑ์ ให้ชุดการแสดงเกิดความสวยงามสมบูรณ์แบบมากยิ่งขึ้นและมี
เทคนิคการใช้แสง สี เสียง เข้ามาประกอบในการแสดง ช่วงที่ 4  พ.ศ. 2559- 2562  การจัดงาน "มหา
ทานบารมี ประเพณีบุญผะเหวดร้อยเอ็ด โดยมีนายอนุสรณ์  แก้วกังวาล  ผู้ว่าราชการจังหวัดร้อยเอ็ด 
พร้อมด้วย นายทัศนัย  ไวนิยมพงษ์  รองนายกองค์การบริหารส่วนจังหวัดร้อยเอ็ด   ดร.สาธิต กฤต
ลักษณ์ เลขานุการนายกเทศมนตรีเมืองร้อยเอ็ด  นางสาวกนกวรรณ ดุงศรีแก้ว ผู้ช่วยผู้อ านวยการการ
ท่องเที่ยวแห่งประเทศไทย ขอนแก่น ร่วมแถลงข่าว ณ บริเวณเกาะกลางบึงพลาญชัย   อ าเภอเมือง
ร้อยเอ็ด จังหวัดร้อยเอ็ด  ด าเนินงานโดยส านักงานประชาสัมพันธ์จังหวัดร้อยเอ็ด เร่ิมขบวนฟ้อนโชว์
ร้อยเอ็ดเพชรงาม ที่มีศิลปะเป็นเอกลักษณ์ของจังหวัดร้อยเอ็ด จากวิทยาลัยนาฏศิลป์ร้อยเอ็ด และ 
ช่วงที่ 5  พ.ศ. 2563 การจัดงานโดยมีผู้ว่าราชการจังหวัดพร้อมด้วยคณะท างานการจัดงาน  

 
1.1 พัฒนาการการแสดง แสง สี เสียง ต านานพระเวสสันดรชาดก จังหวัด

ร้อยเอ็ด 
 จากการศึกษาพบว่า พัฒนาการของการแสดง แสง สี เสียง ต านานพระเวสสันดรชาดก 
จังหวัดร้อยเอ็ด น้ัน ได้มีลักษณะการเปลี่ยนผ่านรูปแบบการแสดงไปตามยุคและสมัย ซึ่งผู้วิจัยสามารถ
สรุปรูปแบบการแสดงในแต่ละช่วงเวลาได้ดงัน้ี  
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พ.ศ. 2534-2537  รูปแบบการแสดง แสง สี เสียง ต านานพระเวสสันดรชาดก จังหวัด
ร้อยเอ็ด เป็นลักษณะการแสดงโดยมี นางฉวีวรรณ พันธุ์ (ศิลปินแห่งชาติ) ได้ท าการแสดงหมอล าเป็น
บทกลอนประเภท ล ายาว เร่ืองพระเวสสันดรชาดก และมีการแสดงของวิทยาลัยนาฏศิลป์ประกอบกบั
การล ายาวของนางฉวีวรรณ พันธุ์ ซึ่งการแสดงจะเป็นลักษณะการแห่ขบวนเข้ามาและมีการแสดง
บทบาทสมมุติของตัวละครเอก เช่น พระเวสสันดร, พระนางมัทรี, กัญหา, ชาลี, ชูชก, อมิตดา เป็นต้น 
ในด้านของเวทีการแสดงจะเป็นเวทีที่ทางจังหวัดได้ปลูกสร้างแบบถาวร ซึ่งปัจจุบันจะเป็นเวทีส าหรับ
การเต้นแอโรบิก ในด้านของแสง สีน้ันยังเป็นแบบการใช้ไฟเพื่อประกอบบนเวทีเท่าน้ัน ยังไม่มีการใช้
เทคนิคทางด้านแสงสีเท่าใดนัก ปีพ.ศ.2538-2548 รูปแบบการแสดงแสง สี เสียง ต านานพระ
เวสสันดรชาดก จังหวัดร้อยเอ็ด น้ัน เร่ิมมีการแสดงที่ เป็นเร่ืองราวมากยิ่งขึ้น  โดยมีการแสดง
ประกอบการบรรยายตามเสียงเพลงและแบ่งออกเป็นกัณฑ์ตามหลักของการเทศนาส าหรับพระภิกษุ
สงฆ์ ซึ่งจะประกอบไปด้วย กัณฑ์ที่ 1 ทศพร , กัณฑ์ที่ 2 หิมพานต์, กันฑ์ที่ 3 ทานกัณฑ์, กัณฑ์ที่ 4 วน
ประเวศ, กัณฑ์ที่ 5 ชูชก, กัณฑ์ที่ 6 จุลพน, กัณฑ์ที่ 7 มหาพน, กัณฑ์ที่ 8 กุมาร, กัณฑ์ที่ 9 มัทรี, กัณฑ์
ที่ 10 สักกบรรพ, กัณฑ์ที่ 11 มหาราช, กัณฑ์ที่ 12 ฉกษัตริย์, กัณฑ์ที่ 13 นครกัณฑ์ เป็นต้น ด้านเวที
การแสดงในปีน้ีได้ย้ายมาบริเวณลานหน้าองค์พระโคดมและมีการจัดวางไฟเพื่อส่องไปที่นักแสดงให้
ผู้ชมได้รับชมที่ชัดขึ้น ต่อมาในปีพ.ศ. 2549 - 2558 รูปแบบการแสดงมีการพัฒนาการแสดงโดยมีการ
แสดงนาฏศิลป์ในลักษณ์  การแสดงเบิกโรง เป็นการแสดงผสมผสานระหว่างนาฏศิลป์ไทย นาฏศิลป์
สากล และนาฏศิลป์พื้นอีสาน เข้ามาให้เกิดความหลากหลายมากยิ่งขึ้น ในช่วงของการแสดงพระ
เวสสันดรน้ันยังคงเป็นการแสดงผ่านการบรรยายประกอบเพลงดังเดิม ส่วนตัวละครในการแสดงจะมี
เพิ่มมากขึ้นจากเดิม เช่น พระเจ้าสัญชัย (บิดาพระเวสสันดร), พระนางผุสดี (มารดาพระเวสสันดร) , 
ชาวบ้านส าหรับการแสดงในฉากเมือง, พราหมณ์หญิงส าหรับการแสดงฉากที่กลั่นแกล้งนางอมิตด า , 
นักแสดงเต้นประกอบในฉากชูชกก าลังทานอาหารจนท้องแตก เป็นต้น ด้านเวทีการแสดงได้มีก าร
สร้างเวทีในรูปแบบการใช้น่ังร้านมาสร้างจนเกิดเป็นเวที และมีเทคนิคของแสง  สี เสียง เพื่อความ
สมจริงมากยิ่งขึ้น ปีพ.ศ.2559- 2562 ได้มีวิวัฒนาการและปรับเปลี่ยนรูปแบบการแสดงของตัวละคร
ให้มีบทบาทเพิ่มมากขึ้นจากเดิม อีกทั้งยังเพิ่มบทบาทในส่วนที่เป็นนักแสดงสมทบ และนักแสดงใน
ส่วนที่เป็นการฟ้อนร า ทั้งน้ียังได้น าระบบเสียง และเทคนิคการใช้แสงไฟต่าง ๆ เข้ามา เพื่อเพิ่มความ
หลากหลายให้อรรถรสในการรับชม  ต่อมาการแสดงต านานพระเวสสันดรชาดกยังได้พัฒนาต่อยอด
โดยการน าเสนอในรูปแบบเป็นเน้ือเร่ือง  และลงลึกในรายละเอียดทางด้านฉากพื้นหลัง ซึ่งมีการน าจอ
ฉาย ( LCD ) ขนาดใหญ่มาเป็นฉาก เพื่อให้สะดวกต่อการเปลี่ยนฉากในแต่ละตอน อีกทั้งยังเพิ่ม
บทบาทการแสดง ลักษณ์การแสดงท่าทาง การแสดงอารมณ์ของตัวละครน้ัน ๆ รวมถึงการแต่งกาย
อย่างสมจริง ให้กับนักแสดงตัวหลักและนักแสดงสมทบ เพื่อให้เหมาะกับยุคสมัย แต่ยังคงเป็นต านาน
พระเวสสันดรชาดก   

 
2. กระบวนการผลิตการแสดง และองค์ประกอบการแสดงแสง สี เสียง ต านานพระ

เวสสันดรชาดก จังหวัดร้อยเอ็ด  
กระบวนการผลิตการแสดงแสง สี เสียง ต านานพระเวสสันดรชาดกจังหวัดร้อยเอ็ด วิทยาลยั

นาฏศิลปร้อยเอ็ด สถาบันบัณฑิตพัฒนศิลป์ กระทรวงวัฒนธรรมร่วมกับกลุ่มผู้ จัดการแสดง 
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(Organizer) ของการท่องเที่ยวแห่งประเทศไทย (ททท.) ได้พัฒนารูปแบบการแสดง โดยปรับเปลี่ยน
นักแสดงน า จากนักเรียนนักศึกษาของวิทยาลัยนาฏศิลปร้อยเอ็ด เปลี่ยนเป็นดาราหรือคนมีชื่อเสียงมา
แสดงแทน อีกทั้งยังปรับเปลี่ยนชื่อชุดการแสดง จากเดิมเป็นพระเวสสันดรผู้เปี่ยมด้วยทานบารมี จาก
การศึกษาค้นคว้า กระบวนการผลิต  การแสดง แสง สี เสียง ต านานพระเวสสันดรชาดก ของจังหวัด
ร้อยเอ็ด พบว่ามีการพัฒนาด้านรูปแบบการแสดงและองค์ประกอบต่าง ๆ  และได้เปลี่ยนไปจากเดิม 
ตามที่ปรากฏตามยุคสมัย เพื่อเป็นการประชาสั มพันธ์ตามนโยบายของจังหวัด เพื่อส่งเสริมการ
ท่องเที่ยวและให้สอดคลอ้งกับสภาพปัจจุบัน ซึ่งผู้วิจัยสามารถสรุปผลได้ดังน้ี 

 2.1 บทบาทการแสดง ซึ่งมีโครงสร้างของการสร้างสรรค์การแสดงแสง สี เสียง 
ต านานพระเวสสันดรชาดก จังหวัดร้อยเอ็ด รายละเอียดดังน้ี  

  2.1.1 รูปแบบของบท จากการแบ่งองก์ของการแสดงน้ัน ผู้วิจัยสามารถ
สรุปได้ว่า ผู้ประพันธ์ได้แบ่งช่วงเวลาและเหตุการณ์ส าคัญตามข้อมูลที่ศึกษาจากหนังสือและใบลานที่
จารึกไว้ตามประวัติศาสตร์ของเร่ืองพระเวสสันดรชาดก โดยยึดหลักความถูกต้องจากการแสดงพระ
ธรรมเทศนา ของพระสงฆ์ในช่วงงานบุญประจ าปี  (บุญผะเหวด) และเก็บเกี่ยวประสบการณ์ใน
การศึกษาหาความรู้เพื่อน ามาสร้างการแสดง แสง สี เสียง ต านานพระเวสสันดรชาดก จังหวัดร้อยเอ็ด 
โดยมีวัตถุประสงค์เพื่อเป็นการแสดงธรรมในรูปแบบแสง สี เสียง ต านานพระเวสสันดรชาดก จังหวัด
ร้อยเอ็ด เป็นเอกลักษณ์ของเมือร้อยเอ็ด    ซึ่งสามารถแบ่งรูปแบบของบทได้ดังน้ี 1. Act ในรูปแบบ
ของบทการแสดงแสง สี เสียง ต านานพระเวสสันดรชาดก จังหวัดร้อยเอ็ดน้ัน เป็นเร่ืองของการ
ถ่ายทอดให้ผู้รับชมได้รู้ถึงประวัติความเป็นมาของทศชาติที่ 10 ชาติสุดท้ายของพระพุทธเจ้า โดยผ่าน
การแสดงแสง สี เสียง เร่ือง ต านานพระเวสสันดรชาดก เพื่อให้ผู้รับชมได้เข้าใจในเน้ือเร่ืองของต านาน
พระเวสสันดรชาดก จึงมีการกล่าวถึงกาลเวลาปัจจุบันในเร่ืองของชาวบ้านเล่าขานหรือเล่าสู่กั นฟัง
ผ่านค าผญา การแหล่ จากใบลานมาเชื่อมโยงกับเร่ืองพระเวสสันดรชาดก ซึ่งประกอบไปด้วยองก์
ทั้งหมดจ านวน 4 องก์  ในเร่ืองขององก์แต่ละองก์น้ันจะเป็นเร่ืองราวในช่วงการเปลี่ยนผ่านของแต่ละ
ช่วงเวลาส าคัญที่เกิดขึ้นในเร่ืองของต านานพระเวสสันดรชาดก ตั้งแต่การก าเนิดพระนางผุสดี (มารดา
ของพระเวสสันดร) ที่มาจุติยังโลกมนุษย์ ซึ่งจะมีการปรากฏช่วงเวลาส าคัญในแต่ละตอนได้เป็นอย่างดี 
โดยมีรายละเอียดดังน้ี 

องก์ที่ 1 เป็นเร่ืองของการแสดงธรรมของชาวบ้านในคร้ังกาลปัจจุบันก่อนเข้าสู่เร่ืองของการ
ก าเนิดพระเวสสันดรชาดก 

องก์ที่  2  การเล่าถึงทานบารมีที่พระเวสสันดรได้ ทานให้และได้กล่าวถึงบิดามารดาของ              
พระเวสสันดร ซึ่งในองค์ที่ 2 น้ี จะมีองค์ย่อย จ านวน 5 ข้อ โดยสามารถแบ่งออกเป็นการเล่าเร่ืองถึง
การก าเนิดพระนางผุสดีผู้เป็นมารดาของพระเวสสันดร โดยการขอพร 10 ประการเพื่อลงมาเกิดยัง
เมืองมนุษย์ มาสร้างคุณงามความดีสร้างบุญบารมีต่อไป และในองค์ที่ 2 น้ียังมีการกล่าวถึงต้นเร่ือง
ก่อนจะมาเป็นการให้ทานบุตรของพระเวสสันดร โดยจะประกอบไปด้วยเหตุการณ์ส าคัญอยู่ 2 
เหตุการณ์ด้วยกันคือ 1. พราหม์ทั้ง 8 คน   มาขอช้างคู่บ้านคู่เมืองของพระเวสสันดร เพื่อน ากลับไปยงั
เมืองของตนด้วยที่มีความเชื่อว่า การมีช้างคู่บ้านคู่เมืองจะท าให้บ้านเมืองของตนเจริญรุ่งเรือง เมื่อ
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พราหมณ์ทั้ง 8 คน รู้ว่าพระเวสสันดรเป็นผู้ให้ทานบามียิ่งใหญ่หลวงนัก จึงท าให้การมาคร้ังน้ีประสงค์
ขอเพื่อน าช้างกลับไปบ้านเมืองของตน 2. การขับไล่พระเวสสันดรออกจากเมือง เน่ืองจากพระ
เวสสันดรได้ทานช้างม้าประจ าเมืองให้กับพราหมณ์ท าให้ชาวบ้านทั่วไป มีความไม่พอใจต่อการกระท า
ของพระเวสสันดร และขับไล่ท่านออกจากเมืองไปในที่สุด 

องก์ที่ 3 เป็นตอนที่นางอมิตดาโดนท าร้ายและอ้อนวอนชูชกให้ไปขอกัณหาและชาลีมาเป็น
ข้าทาสบริวารของตนจากพระเวสสันดร และเป็นเร่ืองราวของพระเวสสันดรหลังจากการโดนขับไล่
และเหตุการณ์ต่างๆที่เกิดขึ้นกับทั้งนางมัทรีและกัณหาชาลี ซึ่งในองค์น้ีได้มีเหตุการณ์ส าคัญ จ านวน 7 
เหตุการณ์ ดังน้ี 1.นางอมิตดาโดนพราหมณ์หญิงด้วยกันท าร้าย เน่ืองจากนางอมิตดาเป็นผู้ที่ดูแลชูชก
มาเป็นอย่างดีจ าท าให้สามีของเพื่อนๆนางอมิตดาต่างไปต่อว่าภรรยาของตน ท าให้เกิดความอิจฉา
ริษยาและมาท าร้ายนางอมิตดา 2.นางอมิตดาอ้อนวอนชูชกให้ไปขอกัญหาชาลีเพื่อมาเป็นข้าท าส
บริวาร 3. ชูชกออกเดินทางและใช้เล่ห์กลเพทุบายหลอกพราหมณ์และพระพรตมุณีเพื่อหวังให้ทัง้สอบ
ท่านบอกทางไปหาพระเวสสันดร โดยกลลวงน้ันเกิดจากการที่ชูชกได้กล่าวว่าเป็นสารสั่งมาจากพระ
เจ้าสัญชัยส่งให้ถึงพระเวสสันดรจึงท าให้ทั้งสองท่านเชื่อ 4. นางมัทรีฝันเห็นสัตว์ร้ายและมีคนเข้ามาท า
ร้ายตนโดนควักลูกตาของตนออกทั้งสองขา้ง ด้วยความตกใจกลัวนางจึงไปทูลให้พระสวามีได้รับฟัง ซึง่
พระเวสสันดรน้ันได้ปลอบประโลมนางเพื่อให้นางคลายกังวลและนางมัทรีได้ฝากลูกๆไว้กับพระ
เวสสันดรพร้อมกับเข้าป่าเพื่อหาของมาให้พระสวามีและลูกๆได้กิน 5. ชูชกขอกัณหาชาลีกับพ ระ
เวสสันดร เมื่อชูชกถึงที่พ านักของพระเวสสันดรได้มีการสนทนาระหว่างพระเวสสันดรและชูชกว่ามี
ความประสงค์อันใดจึงเดินทางมาถึงที่น้ี และชูชกได้กล่าวขอสองกุมารดวงใจของพระเวสสันดร ซึ่ง
สองกุมารได้รู้ว่าชูชกน้ันมาขอตน จึงไปหลบที่สระบัวเพื่อไม่ให้ชูชกเห็น แต่แล้วพระเวสสนัดรก็ได้เรียก
ทั้งสองคนขึ้นมาเพื่อไปกับชูชก ซึ่งยังไม่พ้นที่พ านักดี สองกุมารก็โดนชูชกทั้งฉุดกระชากลากดึงและ
เฆ่ียนตี 6. มัทรีกลับจากป่าตามหาลูกของนางแต่หาไม่พบจึงทูลถามพระสวามีว่าลูกไปที่ใด เมื่อได้
ทราบความจริง นางมัทรีได้เศร้าโศกเสียใจเป็นอย่างมากจนหมดสติไปและพระเวสสันดรได้มาปลอบ
พร้อมกับอธิบายให้นางเข้าใจ เมื่อนางเข้าใจจึงขออนุโมทนาบุญในส่วนที่สวามีได้กระท าลงไป 7.พระ
อินทร์ได้แปลงกายเพื่อมาขอนางมัทรี ซึ่งพระเวสสันดรได้ทานให้กับพระอินทร์ที่แปลงกายมาเช่นกัน  

องก์ที่ 4 การกลับเข้าเมืองของพระเวสสันดร พร้อมกับการไถ่ตัวของกัญหาชาลีกลับเข้าเมอืง 
สามารถแบ่งออกเป็น 3 เหตุการณ์ส าคัญได้ดังน้ี 1. ในส่วนของปัจฉิมบท สองบุตรน้อยโดนชูชกเฆ่ียน
ตีและได้เดินทางมา 15 วันแล้ว เหล่าเทวดานางฟ้าได้แปลงกายมาเป็นนางมัทรีเพื่อมาปลอบประโลม
ลูกน้อย และแปลงเป็นพระเวสสันดรเพื่อมาป้อนอาหารทิพย์ ซึ่งเทวดาและนางฟ้าต่างพากันสงส าร
เด็กทั้งสอง 2. ชูชกและกัญหาชาลีได้เดินทางมาจนเจอพระเจ้าสัญชัย ซึ่งเป็นปู่ย่าของทั้งสอง และท่าน
ได้ทรงถามชูชกว่าเอาเด็กสองคนมาจากไหน ด้วยความโกรธเมื่อรู้ว่าเป็นหลานของตนจึงด่าทอชูชกไป 
และสงสารหลานจึงให้หลานมาหาย่าของตน ชชูกกลัวเพราะโดนดุด่าจึงยอมปล่อยทั้งสองคนไปหา
พระเจ้าสัญชัยและนางผุสดี ซึ่งพระเจ้าสัญชัยได้ประทานรางวัลเพื่อกับการไถ่ตัวหลานของตน 3. เชิญ
พระเวสสันดรเข้าเมือง เมื่อพระเจ้าสัญชัยด้เจอหลานของตน จึงสั่งให้นายทหารไปรับพระเวสสันดร
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กลับมาที่วังและพระนางมัทรีที่ไปกับพระอินทร์แปลงกายน้ัน พระอินทร์ส่งนางกลับคืนหาลูกๆและ
สามีดังเดิม ซึ่งเมื่อไปรับเข้าเมืองและก็มีการแห่เฉลิมฉลองการกลับมาของพระเวสสนัดรอีกคร้ัง  

 2.1.2 บทละคร การล าดับการแสดง จากการศึกษาและการวิเคราะห์ข้อมูล ผู้วิจัย
สามารถสรุปได้ดังน้ี ในการจัดล าดับของการแสดงน้ัน เกิดจากการวางฟอร์มในเร่ืองของการแสดงตาม
ช่วงเหตุการณ์ส าคัญ และกัณฑ์ต่างๆที่ปรากฏอยู่ในเอกสารและต าราที่ว่าด้วยเร่ือง พระเวสสันดร
ชาดก โดยในการแสดงแสง สี เสียงน้ี สามารถจัดล าดับการแสดงได้ทั้งหมด 21 ล าดับ รายละเอียด
ดังน้ี  

ล าดับที่ 1 ชุดการแสดงธรรมเทศนา ผญาและแหล่ เร่ืองพระเวสสันดรชาดก โดยมีผู้แสดง
เป็นผู้น าชุมชน 1 คน เพื่อแสดงท่าทางการแสดงธรรมให้กับชาวบ้าน  และมีนักแสดงที่แสดงเป็น
ชาวบ้านรับฟังเป็นจ านวนหน่ึง และแสดงการฟ้อนประกอบดนตรี  

ล าดับที่ 2 ตอน นางผุสดี ขอพร 10 ประการ จากท้าวสักกะเทวราช เพื่อลงมาจุติในเมือง
มนุษย์ โดยมีท้าวสักกะเทวราช และนางผุสดี ตีบทขอพร 10 ประการ  

ล าดับที่ 3 ตอน กล่าวถึงพระเวสสันดร ตัวละครที่อยู่ในล าดับน้ี ประกอบไปด้วย 1. พระเจ้า
กรุงสัญชัย 2. นางผุสดี 3. พระเวสสันดร 4. นางมัทรี 5. กัญหา 6. ชาลี  7. นักแสดงกลุ่มชาวบ้าน 1 
กลุ่ม ในการแสดงทุกคนแสดงในลักษณะปลื้มปีติยินดี เจ้าเมืองพาลูกออกมาเล่น ชาวบ้านดีใจและเข้า
มาเคารพเจ้าเมือง กัญหาชาลีสนทนากับชาวบ้าน 

ล าดับที่ 4 ตอน กล่าวถึงพราหมณ์ ราชทูต ทั้ง 8 คน มาขอช้าง คู่บ้านคู่เมือง ประกอบไปดว้ย          
1. พระเจ้าก รุงสัญชัย  2.นางผุสดี  3.พระเวสสันดร 4.นางมัทรี 5.กัญหา 6.ชาลี 7.นักแสดงกลุ่ม
ชาวบ้าน 1 กลุ่ม  8.พราหมณ์ 8 คน การแสดงจะเป็นลักษณะของพราหมณ์มากราบทูลขอช้าง
คู่บ้านคู่เมืองกับพระเวสสันดร แบ่งออกเป็นสองฝั่ง เพื่อให้ผู้ชมได้ดูและสามารถเข้าใจได้  

ล าดับที่ 5 ตอน ขับไล่พระเวสสันดรออกจากเมือง ประกอบไปด้วย 1. พระเวสสันดร 2. นาง
มัทรี 3. กัญหา 4. ชาลี 5. นักแสดงกลุ่มชาวบ้าน 1 กลุ่ม เป็นลักษณะการโดนชาวบ้านขับไล่ให้ออก
จากเมืองเน่ืองจากได้ทานช้างคู่บ้านคู่เมืองจนเกิดความวิปโยค เกิดเร่ืองต่างๆนานาในบ้านเมือง จึง
ต้องขับไล่ออกจากเมืองไป 

ล าดับที่ 6 ตอน เดินทางไปเจอพระเจ้ากรุงเจตราชและชาวเมือง ก่อนจะถึงคีรีวงกต ประกอบ
ไปด้วย1. พระเวสสันดร 2. นางมัทรี 3. กัญหา 4. ชาลี 5. พระเจ้ากรุงเจตราช 6. ชาวเมืองของพระ
เจ้ากรุงเจตราช  7. พราณเจตบุตร ลักษณะการแสดงเป็นตอนที่พระเจ้ากรุงเจตราชและชาวเมืองทูล
ขอให้ท่านพ านักที่เมืองน้ี เน่ืองจากการเดินทางไปยังเขาคีรีวงกตเป็นเส้นทางที่ยากล าบากต่อการไป 
และให้มีพราณผู้ช านาญเส้นทางน าทางไปยังเขาคีรีวงกต 

ล าดับที่ 7 ตอน อมิตดาโดนท าร้าย ประกอบไปด้วย 1. ชูชก 2. อมิตดา 3. พราหมณ์หญิง 
จ านวนหน่ึง 
ลักษณะการแสดงจะเป็นในส่วนของพราหมณ์หญิงเข้ามาท าร้ายนางอมิตดาและมีชูชกเข้ามาช่วย  

ล าดับที่ 8 ตอน อมิตดาขอกัญหาชาลีเพื่อมาเป็นทาสในเรือนของตน ประกอบไปด้วย 1.อมิต
ดา  2. ชูชก ลักษณะการแสดงเป็นการที่นางอมิตดาอ้อนวอนกับท้าวชูชกเพื่อขอกัญหาชาลี และให้ชู
ชกเดินทางออกไปหาพระเวสสันดรเพื่อน าสองบุตรของพระเวสสนัดรมาเป็นข้าทาสบริวาร 
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ล าดับที่ 9 ตอน ชูชกใช่เล่ห์กลเพทุบายกับพรานเจตบุตรเพื่อให้พรานได้บอกที่อยู่ของพระ
เวสสันดร 1.ชูชก 2. พรานเจตบุตร ลักษณะการแสดงเป็นตอนที่ชูชกได้น าสารที่ตนกล่าวอ้างว่ามาจาก
พระเจ้าสัญชัย เพื่อน าส่งสารถึงพระเวสสันดร เป็นการหลอกลวงเพื่อให้พรานเจตบุตรได้บอกทางไป
ให้กับตน 

ล าดับที่ 10 ตอน ชูชกเดินทางไปเจอพระมหามุณีที่บงกตคีรี เพื่อหลอกลวงท่านและถามทาง
ไปหาพระเวสสันดร ประกอบไปด้วย 1. ชูชก 2. พระมหามุณี ลักษณะของการแสดงน้ันเป็นตอนที่ชู
ชกใช่เล่ห์กลเพทุบายเดิมที่เคยหลอกลวงพราณเจตบุตรมาก่อน น าสารที่กล่าวอ้างว่าจะน าไปให้พระ
เวสสันดร จนพระมหามุนีหลงเชื่อและบอกทางไปให้ 

ล าดับที่ 11 ตอน มัทรีฝันว่าตนได้โดนควักตาและได้เล่าให้พระเวสสันดรชาดกฟัง และฝาก
ลูกๆไว้เพื่อนางเข้าป่าหาของมาให้รับประทานกัน ประกอบไปด้วย  1. พระเวสสันดร 2. นางมัทรี 3. 
กัญหา 4. ชาลีลักษณะการแสดงคือนางมัทรีจะแสดงอากัปกิริยาในความหวาดกลัวต่อความฝันและ
เล่าให้พระเวสสันดรได้ฟังทั้งความตกใจกลัว เมื่อเล่าเสร็จจึงได้ฝากลูกๆไว้กับพระเวสสันดรเพื่อตนได้
ออกหาของป่ามาให้ลูกและสามีรับประทาน และหาบพายตะกร้าเข้าป่าไปในทันที  

ล าดับที่ 12 ตอน ชูชกมาถึงและมาขอกัญหาชาลีกับพระเวสสันดร ประกอบไปด้วย  1. พระ
เวสสันดร2. ชูชก 3. กัญหา 4. ชาลี 5. นักแสดงจ านวนหน่ึงแสดงเป็นดอกบัว ลักษณะการแสดง เป็น
ตอนที่ชูชกได้เข้ามากราบไหว้พระเวสสันดรและบอกความประสงค์ว่าจะมาขอลูกๆของท่านกลับไป
ให้กับเมียของตน ในส่วนของดอกไม้น้ันได้เคลื่อนไหวไปมาเพื่อมาปกปดิกายของกญัหาชาลีจากชูชก  

ล าดับที่  13 ตอน พระเวสสันดรเรียกกัญหาชาลีให้ไปกับชูชก ประกอบไปด้วย 1. พระ
เวสสันดร   2. ชูชก 3. กัญหา 4. ชาลี 5. นักแสดงจ านวนหน่ึงแสดงเป็นดอกบัว ลักษณะของการ
แสดงคือ ชูชกหากัญหาชาลีเพื่อน ากลับไปด้วยกัน และพระเวสสันดรได้เรียกกัญหาชาลีออกมาเพื่อน า
ให้ชูชก 

ล าดับที่  14 ตอน กัณหาชาลีกราบทูลลาพระเวสสันดรและไปกับชูชก ประกอบไปด้วย                   
1. พระเวสสันดร 2. ชูชก 3. กัญหา 4. ชาลี 5. นักแสดงจ านวนหน่ึงแสดงเป็นดอกบัว ลักษณะการ
แสดงกัญหาชาลีร้องไห้และกอดพระเวสสันดรแน่นเพื่อไม่อยากไปกับชูชก และโดนชูชกเฆ่ียนตีและไป
ด้วยกันกับชูชกต่อไป 

ล าดับที่ 15 ตอน มัททรีกลับมาจากป่าตามหาลูกและพระเวสสันดรกล่าวถึงการทานลูกใหก้บั
ชูชกไปแล้ว ประกอบไปด้วย 1. พระเวสสันดร 2. นางมัทรี ลักษณะการแสดงคือ นางมัททรีตามหา
บุตรของตนและร้องไห้และทูลถามกับพระเวสสันดร และเมื่อทราบเร่ืองนางมัททรีก็โกรธและร้องไห้
ตามหาลูก 

ล าดับที่ 16 ตอน มัทรีร้องไห้และสลบไป พระเวสสันดรได้ปลอบนางมัททรี ประกอบไปด้วย           
1. พระเวสสันดร 2. นางมัทรี ลักษณะการแสดง คือ พระเวสสันดรได้ปลอบประดลมนางมัทรีและดแูล
นาง     จนนางตื่นและเข้าใจทุกประการและนางอนุโมทนาบุญน้ันด้วย 

ล าดับที่ 17 ตอน พระอินทร์แปลงมาขอนางมัทรีกับพระเวสสันดร ประกอบไปด้วย 1.พระ
เวสสันดร 2. นางมัทรี 3. พระอินทร์แปลงกาย ลักษณะการแสดง คือพระอินทร์ได้แปลงกายมาขอนาง
มัทรีกับพระเวสสันดร และนางมัทรีก็ได้เดินทางออกไปกับพระอินทร์ที่แปลงกายมาและแยกจากพระ
เวสสันดรออกไป 
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ล าดับที่ 18 เป็นการกล่าวถึงเร่ือง ปัจฉิมบท สองบุตรน้อยโดนชูชกตีและได้เดินทางมา 15 วัน
แล้ว และเทวดาได้แปลงกายมาเป็นนางมัทรีเพื่อมาปลอบประโลมลูกน้อย และแปลงเป็นพระ
เวสสันดรเพื่อมาป้อนอาหารทิพย์ ซึ่งเทวดาและนางฟ้าต่างพากันสงสารเด็กทั้งสอง 

ล าดับที่ 19 ตอน ชูชกและกัณหาชาลีมาพบพระเจ้าสัญชัยและนางมัททรี ประกอบไปด้วย               
1. พระเจ้าสัญชัย 2. นางผุสดี 3. ชูชก 4. กัณหา 5. ชาลี 6. ข้าทาสบริวารในเมืองจ านวนหน่ึง ลักษณะ
การแสดงคือ พระเจ้าสัญชัยได้กล่าวถามถึงว่าสองบุตรน้ันเป็นใครและชูชกได้กล่าวว่าเป็นบุตรของผู้
ทรงศีลในป่า 

ล าดับที่ 20 ตอน พระเจ้าสัญชัยกล่าวมอบของรางวัลให้กับชูชกเพื่อแลกกับหลานกัญหาชาลี
กลับคืนสู่เมืองของพระเจ้าสัญชัย ประกอบไปด้วย 1. พระเจ้าสัญชัย 2. นางผุสดี 3. ชูชก 4. ชาวบ้าน
และผู้เล่าเร่ืองในกาลปัจจุบัน ลักษณะการแสดงเป็นการที่พระเจ้าสัญชัยได้ดุด่าชูชกว่าตนน้ันโกหก 
เมื่อ รู้ความจริงก็ได้สั่งข้าทาสบริวารให้มอบของรางวัลให้กับชูชก และให้ข้าทาสบริวารน าพระ
เวสสันดรกลับเข้าเมืองดังเดิม และเชื่อมโยงกับในกาลประจุบันที่มีผู้น าชุมชนเล่าเร่ืองต่อและมีก าร
ฟ้อนร าของชาวบ้านเพื่อจะน าสู่การเชิญพระเวสสันดรเข้าเมืองต่อไป 

ล าดับที่ 21 ตอน เชิญพระเวสสันดรกลับเข้าเมือง ประกอบไปด้วย 1. พระเจ้าสัญชัย 2. นาง
ผุสดี    3. พระเวสสันดร 4. นางมัทรี  5. นางร าในกาลร าขบวนแห่ 6. ชาวบ้านและผู้เล่าเร่ืองในกาล
ปัจจุบัน ลักษณะคือ มีนางร าแห่เข้ามาโดยน าพระเวสสันดรเข้าเมืองกลับคืนสู่เมืองหาพระเจ้าสัญชัย
และนางผุสดี ท าให้ท่านทานต่างยินดีพร้อมกันและเฉลิมฉลองพร้อมกัน 

  
2.2 รูปแบบการแสดง 

   2.2.1 กระบวนท่าที่ใช้ในการแสดง กระบวนท่าที่ใช้ในการแสดงแสง สี 
เสียง ผู้ออกแบบกระบวนท่าจะให้มีการตีบทบาทตามเน้ือเร่ืองตลอดจนรูปแบบการแสดงของตัวละคร 
ส่วนกระบวนท่าร าในการแสดง ได้น าเสนอการออกแบบที่สร้างสรรค์ขึ้นใหม่ หากแต่ยังคงอนุรักษ์ใน
รูปแบบการแสดงที่เป็นอีสาน ดังน้ันผู้วิจัยจะขอกล่าวถึงรูปแบบของกระบวนท่าที่ใช้ในการแสดง
ออกเป็น 3 แบบ ดังน้ี 

1. ท่าร า คือการฟ้อนที่เป็นการฟ้อนแบบอิสระตามจังหวะท านองเพลงแต่ยังคงความ เป็น
เอกลักษณ์ของการฟ้อนอีสาน 2. ท่าเต้น   เป็นการเต้นรูปแบบหน่ึงที่มีเทคนิคเฉพาะ เช่น การ Turn 
Out, การจัดสมดุลของร่างกาย, การยืนบนปลายเท้า เน้นความสง่างาม โดยควบคุมการเคลื่อนไหว
ของร่างกายผ่านท่าทางให้พลิ้วไหวไปตามเสียงดนตรี และเคร่ืองแต่งกายที่มีความเฉพาะตัว 3. ท่าทาง
การแสดงตามบท คือกระบวนท่าของผู้แสดง เป็นกระบวนท่าในการเคลื่อนไหวร่างกายแล ะลีลา
อารมณ์ตามตัวละครที่ได้รับบทบาท โดยแสดงท่าทางในการตีบทเพื่อใหผู้้ชมสามารถรับรู้ความหมายที่
ตัวละครต้องการที่จะสื่อ           

 2.2.2 รูปแบบการแสดงแสง สีเสียงต านานพระเวสสันดรชาดก ปี พ.ศ. 256     
 การแสดงแสง ส ีเสียงต านานพระเวสสันดรชาดก ประจ าปี 2563 เป็นการแสดงในรูปแบบ
การแสดงประกอบแสง สี เสียง  หรือการแสดงละครประกอบแสงและเสียง ( Dramatic light & 
sound show) ซึ่งเป็นการแสดงแบบสื่อผสมโดยเล่าถึงเร่ืองราวมหาชาติชาดก ชาติที่ 10 ของพระ
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เวสสันดรชาดก ภายใต้ชุดการแสดง “มหาชาดก ชาติที่ 10 มหาชาติ พระสัพพัญญู” โดยมีองประกอบ
ดังน้ี  

 1. โอกาสในการแสดง การแสดงแสง สี เสียงต านานพระเวสสันดรชาดก จัดแสดง
ในงานประเพณีกินข้าวปุ้นเอาบุญผะเหวดฟังเทศน์มหาชาติ ณ บริเวณลานสาเกตนคร สวนสมเด็จ
พระศรีนครินทร์ร้อยเอ็ด ในช่วงต้นเดือนมีนาคมของทุกปี เพื่อสนองนโยบายของผู้ว่าที่ต้องการ
ส่งเสริมการท่องเที่ยวในจังหวัดร้อยเอ็ด  

3. การเลือกใช้พ้ืนที่บนเวที หรือพ้ืนที่อื่นๆ ในการแสดง 
 มีบริเวณพื้นที่ใช้จัดการแสดงเป็นฉากหลักของการแสดงที่เหมาะสม การเลือกใช้

พื้นที่บนเวที หรือพื้นที่อื่นๆ ในการแสดง ผู้วิจัยขอแสดงการใช้พื้นเวทีการจัดการแสดงแสง สี เสียง 
ต านานพระเวสสันดรชาดกดังภาพต่อไปน้ี 

จุดที่ 1, 2, 3, 4, และ 5 คือ บริเวณเข้า – ออก ของนักแสดงตัวหลัก 
จุดที่ 3, 4, และ 5 คือ บริเวณเข้า – ออก ของผู้แสดงจากด้านล่าง ซึ่งเป็นนักแสดง

ประกอบการแสดงและนักแสดงทีฟ่้อนร า เต้น ที่ออกจากทางด้านซ้ายขวาและข้างหน้าของเวที  
จุดที่ 6, 7  คือบริเวณของผู้ชม 
จุดที่ 8  คือ บริเวณจัดท าการแสง 
     การใช้เวทีบริเวณด้านหน้าและข้างล่างของเวทีเปน็สถานที่ในการจัดการแสดง ประกอบ

กับการใช้ จอ LED ขนาดใหญ่เป็นฉากหลักในการแสดง แสง สี เสียงในรูปแบบสื่อผสมใหม้ีความ
ตระการตาและยิ่งใหญ่ ถือเป็นการดึงดูดนักท่องเที่ยวใหม้าชมชุดการแสดง แสง สี เสียงต านานพระ
เวสสันดรชาดก ภายใต้ชุดการแสดง “มหาชาดก ชาติที่ 10 มหาชาติ พระสัพพัญญู” 

4. องค์ประกอบการแสดงแสง สี เสียง 
    4.1 ตัวละคร ก าหนดตัวละครตามเน้ือเร่ืองของการแสดงแสง สี เสียงต านานพระ

เวสสันดรชาดก ดังน้ี 
  1. พระอินทร์ หรือท้าวสักกะเทวราช 
 2. พระนางผุสดี 
 3.  พระเจ้ากรุงสัญชัย  (แห่งนครสีพี) 
 4.  พระเวสสันดร 
 5.  พระนางมัทรี 
 6.  พระชาลีกุมาร 
 7.  พระกัณหากุมารี 
 8.  ชูชก 
 9.  นางอมิตดา 
 10. เจ้าเมืองเจตราชและมหเสีเมืองนครเจตราช 
 11. พรานเจตบุตร 
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 12  ฤาษีอจุต หรืออุจุตฤาษี 
 13.  ชาวบ้านเมืองนครสีพี 
 14.  พราหมณ์เมืองกาลิงครัฐ 
4.2 เครื่องแต่งกาย  
เคร่ืองแต่งกายในการแสดงแสง สี เสียง ต านานพระเวสสันดรชาดกสามารถแบ่งรูปแบบของ

เคร่ืองแต่งกายออกเป็น 3 รูปแบบ ได้แก่  
 - การแต่งกายแนวอนุรักษ์ นักแสดงหรือตัวละครจะแต่งกายในลักษณะการแต่งแบบอีสาน 
โดยใช้ผ้าพื้นเมืองอีสานมานุ่งห่มในแบบฉบับของคนอีสานโบราณ 
 - การแต่งกายแนวประยุกต์ นักแสดงแต่งกายโดยยดึหลกัคล้ายนักบวชหรือฤาษี ใช้ผ้าลาย
หนังสัตว์(ผ้าลายเสือ) ผสมผสานกับการแต่งกายแบบสมัยใหม่นุ่งหม่แต่ยงัคงความเป็นนักบวชที่
บ าเพ็ญศีลอยู่ในป่า 
 - การแต่งกายแนวสร้างสรรค์ นักแสดงแต่งกายแบบร่วมสมัยสื่อถงึการเป็นดอกบวัในสระน้ า 
โดยใช้โทนสีบ่งบอกการเป็นดอกบัว  
 

  4.3 ดนตรีประกอบการแสดง 
 ดนตรีที่ใช้ประกอบการแสดงส าหรับเล่าเร่ืองราวจะเป็นเสียงการบรรยายที่เล่าเร่ือง

ต านานพระเวสสันดร ประกอบกับการใช้เสียงดนตรีสมัยใหม่ และมีการสอดแทรกเสยีงพิเศษ (Sound 
Effect) เข้าไปในการแสดง เช่น เสียงฟ้าร้องฟ้าผ่า เสียงลม เสียงนกเสียงสัตว์ต่างๆ เสียงแตร เสียง
สังข์ เป็นต้น เพื่อให้เกิดบรรยากาศและความสมจริง 

 ส่วนดนตรีที่ใช้ประกอบการฟ้อนร าที่ประกอบการแสดงใช้ซาวเสียงดนตรีพื้นบ้าน
อีสาน ประกอบด้วย  

1. เสียงพิณ, พิณเบส 
2. เสียงกลองตุ้ม 
3. เสียงกลองหาง 
4. เสียงฆ้องใหญ่ 
5. เสียงซอ 
6. เสียงฉาบเล็ก, เสียงฉาบใหญ่ 
7. เสียงแคน 
8. เสียงฉิ่ง 

4.4 ฉากและอุปกรณ์ที่ใช้ในการแสดง 
การแสดงจะมีความเสมือนจริงและเกิดความสวยงามสมบูรณ์ได้น้ันจะต้องอาศัยองค์ประกอบ

หลายอย่างเข้ากัน ซึ่งอุปกรณ์ประกอบการแสดงก็เป็นอีกองค์ประกอบอีกอย่างหน่ึงที่จะสร้างให้การ
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แสดงเกิดความสมจริง จึงท าให้ผู้ชมเห็นภาพการแสดงและสามารถเข้าใจเน้ือเร่ืองและมีอารมณ์
ร่วมกับการแสดงได้ 
 - ฉากในการแสดง ใช้จอฉาย LED ขนาดใหญ่และระบบมัลติมิเดียแบบสื่อผสม 4D มาเป็น
ฉาก เพื่อเพิ่มความหลากหลายให้อรรถรสในการรับชมและสะดวกต่อการเปลี่ยนฉากในแต่ละตอน 
 - อุปกรณ์ประกอบการแสดงและอุปกรณ์ประกอบฉาก  
     อุปการณ์ประกอบการแสดงได้แก่ คัมภีร์โบราณ เทียนไข กระบุงหาบ ใยแมงมุม 
ดอกลิ้นฟ้า ดอกสะแบง เป็นต้น 

 
   4.5 แสง สี  
       หลักการออกแบบแสง  สุรพล วิ รุฬห์รักษ์ (2543 : 204-207) ได้กล่าวถึงหลักที่

ผู้ออกแบบแสง ต้องค านึงถึงในการออกแบบแสงไวท้ั้งสิน้ 4 ประการ ดังน้ี  
   1. พื้นที่ให้เสียง การแสดงมักแบ่งพื้นที่ออกเป็นส่วนต่างๆ ดังน้ัน การให้แสงจึงควร
มุ่งเน้นไปที่บริเวณเหล่าน้ัน มิฉะน้ันจะสว่างเท่ากับไปหมดทั่วบริเวณ ท าให้บรรยากาศดูกระด้าง ไม่มี
ความลึก 
  2. ความเข้มของแสง แสงที่มีความเข้มต่างกันย่อมให้ความสวา่งต่างกันซึ่งจะมีผลตอ่
อารมณ์ในการแสดง เช่น ฉากรัก หากสว่างเกินไปก็จะขาดความหวานลึกซึ้งในขณะที่ฉากรบหากมืด
เกินไปก็จะขาดความตื่นเต้น เป็นต้น 
   3. ทิศทางของแสง ทิศทางของแสงที่แตกต่างกัน ก็มีผลต่ออารมณ์ในการแสด งที่
แตกต่างกันไป เพราะการใช้ทิศทางการส่องของแสงจะท าให้เกิดเงา ให้เกิดความสว่างที่ตัดกันมาก 
หรือท าให้เกิดภาพที่นุ่มนวลก็ได้ นอกจากน้ีทิศทางของแสงอาจให้ความหมาย เช่น มีแสงส่องขนานลง
มาที่พื้น และให้ผู้แสดงเคลือ่นกายเข้าไปหา ก็จะให้ความรู้สึกของการแสวงหา หรือความหวัง ก็ได้ 
  4.  สีของแสง สีเป็นสิ่งที่สร้างบรรยากาศของธรรมชาติ เช่น ฉากพระอาทิตย์อัศดง 
ท้องฟ้าจะเป็นสีม่วงอ่อนครามปนส้ม หรือสี อาจสร้างอารมณ์ให้คนดูคล้อยตามได้แต่โดยปกติก าร
แสดงแบบสมจริงจะไม่นิยมใช้สีของแสงมากนัก เว้นแต่เป็นสีเพื่อสร้างบรรยากาศสมจริงตามธรรมชาติ
เท่าน้ัน ข้อควรระวังเร่ืองการใช้สีของแสงคือ สีของแสงสามารถเปลี่ยนสีจริงของวัตถุได้ โดยเฉพาะสี
ของเสื้อผ้า ยกตัวอย่างเช่น เสื้อผ้าสีเขียว หากให้แสงสีแดงเสื้อผ้าน้ันจะเปลี่ยนเป็นสีน้ าตาลไหม้ เป็น
ต้น 

ดังน้ันผู้วิจัยพบว่า แสง สี เสียง เป็นอุปกรณ์ และความรู้ทางด้านเทคนิคเพื่อมาช่วยส ร้าง
บรรยากาศในการแสดงแสง สี เสียงต านานพระเวสสันดรชาดกจังหวัดร้อยเอ็ดให้มีสมจริงและสมบูรณ์
มากยิ่งขึ้น 
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อภิปรายผล 

จากการด าเนินการวิจัยและการศึกษาเร่ือง กระบวนการผลิตการแสดง แสง สี เสียงต านาน
พระเวสสันดรชาดก จังหวัดร้อยเอ็ด พบว่า ประวัติความเป็นมาประเพณีบุญผะเหวด ของจังหวัดน้ัน 
ได้เกิดจากความร่วมมือของหน่วยงานหลายๆฝ่าย ซึ่งจัดขึ้นเพื่อให้เป็นเอกลักษณ์และส่งเสริมก าร
ท่องเที่ยวให้จังหวัดร้อยเอ็ด และให้มีผู้ที่สนใจเข้ามาท่องเที่ยวในช่วงเทศกาลมากยิ่งขึ้น ซึ่งตั้งแต่ในป ี
พ.ศ.2534 -2563 น้ัน  ได้มีช่วงเวลาในการเปลี่ยนแปลงระบบการจัดงานที่มีการพัฒนามากยิ่งขึ้น ซึ่ง
ในอดีตการการแสดงธรรมเทศนาในเร่ืองของพระเวสสันดรชาดกน้ัน จะเป็นการถ่ายทอดจากก าร
แสดงธรรมเทศนาส าหรับพระภิกษุและพุทธศาสนิกชนเพียงอย่างเดียว แต่เมื่อมีความร่วมมือกับหลาย
หน่อยงานและหลายฝ่ายจึงได้เกิดการแสดงแสง สี เสียง ที่ท าให้พุทธศาสนิกชนที่เป็นผู้ที่สนใจมา
ตั้งแต่ดังเดิม และยังได้ขยายไปสู่กลุ่มเป้าหมายใหม่ในรับชมมากยิ่งขึ้นอีกด้วย ในการแสดงแสง สี 
เสียงต านานพระเวสสันดรชาดก จังหวัดร้อยเอ็ด จากการศึกษายังพบว่ารูปแบบการแสดงตั้งแต่อดีต
จนถึงปัจจุบันได้มีการเปลี่ยนแปลงและมีวิวัฒนาการในการจัดแสดงเพิ่มมากขึ้นและยังสะท้อนให้เห็น
ถึงการน าเทคโนโลยีเข้ามาประกอบการแสดง ที่สามารถสร้างอรรถรสให้ผู้ รับชมเข้าถึงบทบาทก าร
แสดงของเร่ืองต านานพระเวสสันดรชาดกอีกด้วย ในการจัดการแสดงแสง สี เสียงน้ันยังพบว่าได้มีผู้ที่
สนใจเพิ่มมากขึ้นและประสบความส าเร็จในการจัดแสดงด้วยดีเสมอมา ซึ่งส่งผลไปสู่การขยายฐานผู้
รับชมจากคนภายในจังหวัดร้อยเอ็ด สู่ภายนอกจังหวัดร้อยเอ็ด โดยมีการส่งเสริมการท่องเที่ยวให้กับ
จังหวัด และมีการหมุนเวียนเศรษฐกิจในจังหวัด ซึ่งสามารถเข้าถึงการกระจายรายได้จากจังหวัดไปสู่
ชุมชนมากยิ่งขึ้นอีกด้วย ทั้งน้ีเกิดจากการร่วมมือและความสามัคคีของผู้คนในจังหวัดที่ท าให้เกิดงาน
บุญประเพณีน้ีขึ้นมาเพื่อให้ชนรุ่นหลังได้สืบทอดกันต่อไปไดใ้นอนาคต  

จากข้อค้นพบที่เกิดจากการศึกษาและเก็บรวบรวมข้อมูลจากการวิจัยในคร้ังน้ี ผู้วิจัยสามารถ
สรุป  องค์ความรู้ในเร่ือง กระบวนการผลิตการแสดง แสง สี เสียงต านานพระเวสสันดรชาดก จังหวัด
ร้อยเอ็ด ได้ดังน้ี  
  1. ประเพณีบุญผะเหวด หรือ บุญมหาชาติ คืองานมหากุศลที่สะท้อนให้เห็นถึงความ
ศรัทธาอันแรงกล้าในพระพุทธศาสนา ซึ่งชาวร้อยเอ็ดยึดถือและปฏิบัติกันมาช้านาน ดังน้ันประชาชน
ชาวร้อยเอ็ดจึงถือเป็นงานประเพณีให้ความสนใจ ร่วมกระท าบ าเพ็ญบุญ และได้อนุรักษ์เป็น
วัฒนธรรมและประเพณีให้อยู่คู่จังหวัดร้อยเอ็ดสืบมาจนถึงอนุชนรุ่นหลังให้เห็นคุณค่าและอนุรักษ์เป็น
วัฒนธรรมสืบไป ซึ่งสอดคล้องกับ เอกรินทร์ พึ่งประชา, (2545 : 16)  ได้กล่าวถึงแนวคิดประเพณี
ประดิษฐ์ของฮอบส์บอว์ม (Hobsbawm) ว่าประเพณีประดิษฐ์ เป็นปรากฏการณ์ทางสังคมรูปแบบ
หน่ึง ที่ก่อตัวขึ้นจากการหยิบยกวัตถุโบราณ (ancient materials) ทางวัฒนธรรม อาทิ เร่ืองราวทาง
ประวัติศาสตร์ พิธีกรรม งานเฉลิมฉลอง และข้อปฏิบัติต่างๆ ทางสังคมที่อ้างอิงอดีต ที่สัมพันธ์กับ
สังคมของตนเอง แล้วน ามาตีความใหม่แล้วสร้างขึ้นเพื่อรับใช้สังคมในขณะน้ัน ขณะเดียวกันก็มีการ
แสวงหาความหมายวัตถุดิบทางวัฒนธรรมใหม่หรือการอ้างอิงใหม่ น ามาปฏิบัติเพื่อให้เป็นรูปแบบใหม่



 

 

  103 

เพื่อจุดมุ่งหมายร่วมบางอย่างในช่วงเวลาที่สังคมก าลังเผชิญหน้ากับการเปลี่ยนแปลง ทั้งในแง่
เศรษฐกิจ การเมือง และสังคม ในขณะที่การอ้างอิงวัตถุดิบโบราณทางวัฒนธรรม 
  2. พัฒนาการแสดงแสง สี เสียงการแสดงต านานพระเวสสันดรชาดกจัดขึ้นคร้ังแรก
เมื่อปี พ.ศ. 2538 โดยทางจังหวัดร้อยเอ็ดได้มอบหมายให้วิทยาลัยนาฏศิลปร้อยเอ็ดจัดชุดการแสดงที่
เกี่ยวข้องกับประเพณีบุญผะเหวดและต านานพระเวสสันดรชาดก  ซึ่งทางวิทยาลัยนาฏศิลป์ร้อยเอด็ได้
น านักศึกษาของทางวิทยาลัย  จัดรูปแบบชุดการแสดงที่มีลักษณะการเล่าเร่ืองราวต านานของพระ
เวสสันดรชาดกประกอบกับนักแสดงที่เป็นตัวละครหลักเพื่อสื่อถึงเน้ือเร่ือง ในปีถัดมาได้มีวิวัฒนาการ
และปรับเปลี่ยนรูปแบบการแสดงของตัวละครให้มีบทบาทเพิ่มมากขึ้นจากเดิม อีกทั้งยังเพิ่มบทบาท
ในส่วนที่เป็นนักแสดงสมทบ  และนักแสดงในส่วนที่เป็นการฟ้อนร า ทั้งน้ียังได้น าระบบเสียง และ
เทคนิคการใช้แสงไฟต่าง ๆ เข้ามา เพื่อเพิ่มความหลากหลายในอรรถรสในการรับชม  ต่อมาการแสดง
ต านานพระเวสสันดรชาดกยังได้พัฒนาต่อยอดโดยการน าเสนอในรูปแบบเป็นเน้ือเร่ือง  และลงลึกใน
รายละเอียดทางด้านฉากพื้นหลัง ซึ่งมีการน าจอฉาย ( LCD ) ขนาดใหญ่มาเป็นฉาก เพื่อให้สะดวกตอ่
การเปลี่ยนฉากในแต่ละตอน อีกทั้งยังเพิ่มบทบาทการแสดง ลักษณ์การแสดงท่าทาง การแสดง
อารมณ์ของตัวละครน้ัน ๆ รวมถึงการแต่งกายอย่างสมจริง ให้กับนักแสดงตัวหลักและนักแสดงสมทบ 
เพื่อให้เหมาะกับยุคสมัย แต่ยังคงเป็นต านานพระเวสสันดรชาดกจึงสอดคล้องกับ สนิท สมัครการ 
(2545 : 21) มองวิวัฒนาการหลายสายว่าเป็นการอธิบายการเปลี่ยนแปลงทางสังคมและวัฒนธรรมใน
แง่ของวิวัฒนาการ แต่ไม่จ าเป็นต้องมาจากสายเดียวกันโดยวิวัฒนาการทางวัฒนธรรมของแต่ละสังคม
น้ัน อาจมีการผันผวยได้เพราะปัจจัยต่างๆ จากสังคมภายนอก วัฒนธรรมบางขณะอาจมีวิวัฒนาการ
ไปอย่างรวดเร็วได้ โดยมีข้อสมมติคือวิวัฒนาการหลายสายเน้นที่ความสม่ าเสมอซึ่งอาจน าไปสร้างเป็น
กฎหมายทางวัฒนธรรมได้ วิธีการศึกษาของวิวัฒนาการหลายสายจึงมุ่งเน้นเพื่อจะศึกษาปรากฏการณ์
ทางวัฒนธรรมที่เกิดขึ้นจริงๆ 
  3.กระบวนการผลิตการแสดง และองค์ประกอบการแสดงแสง สี เสียง ต านานพระ
เวสสันดรชาดกจังหวัดร้อยเอ็ด ซึ่งสอดคล้องกับ วิลาสินี น้อยครบุรี (2560 : 284) งานวิจัยเร่ือง การ
จัดการแสดงแสง เสียง ชุดพนมรุ้ง มาเทวาลัย” ในประเพณีขึ้นเขาพนมรุ้งที่ส่งผลให้เกิดการจัดก าร
แสดงแสง เสียง ชุด “พนมรุ้งมหาเทวาลัย” โดยก าหนดรูปแบบการแสดงและกระบวนการจัดการที่
ก่อให้เกิดการแสดงแสง เสียง  การแสดงแสง สี เสียง ต านานพระเวสสันดรชาดกจังหวัดร้อยเอ็ด มี
การปรับเปลี่ยนรูปแบบการแสดงโดยปรับเปลี่ยนรูปแบบการแสดงของตัวละครให้มีบทบาทเพิ่มมาก
ขึ้นจากเดิม อีกทั้งยังเพิ่มบทบาทในส่วนที่เป็นนักแสดงสมทบและนักแสดงในส่วนที่เป็นการฟ้อ นร า 
ทั้งน้ียังได้น าระบบเสียง และเทคนิคการใช้แสงไฟต่าง ๆ เข้ามา เพื่อเพิ่มความหลากหลายในอรรถรส
ในการรับชม  การน าเสนอในรูปแบบเป็นเน้ือเร่ือง  และลงลึกในรายละเอียดทางด้านฉากพื้นหลัง ซึ่ง
มีการน าจอฉาย ( LCD ) ขนาดใหญ่มาเป็นฉาก เพื่อให้สะดวกต่อการเปลี่ยนฉากในแต่ละตอน อีกทั้ง
ยังเพิ่มบทบาทการแสดง ลักษณะการแสดงท่าทาง การแสดงอารมณ์ของตัวละครน้ัน ๆ รวมถึงการ
แต่งกายอย่างสมจริง ให้กับนักแสดงตัวหลักและนักแสดงสมทบ เพื่อให้การแสดงมีความสมบูรณ์ อลงั
กาลยิ่งใหญ่และน่าสนใจมากยิ่งขึ้น 
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 การศึกษาเร่ืองกระบวนการผลิตการแสดง แสง สี เสียงต านานพระเวสสันดรชาดกจังหวัด
ร้อยเอ็ด ผู้วิจัยมีความประสงค์จะศึกษาประวัติความเป็นมาประเพณีบุญผะเหวด พัฒนาการแสดง 
แสง สี เสียงต านานพระเวสสันดรชาดก จังหวัดร้อยเอ็ด และศึกษากระบวนการผลิตการแสดง และ
องค์ประกอบการแสดงแสง สี เสียง ต านานพระเวสสันดรชาดก จังหวัดร้อยเอ็ด เพื่อเป็นการเก็บ
รวบรวมข้อมูลในเชิงด้านการแสดง เพื่อสามารถท าให้ผู้ที่สนใจสร้างสรรค์การแสดงแสง สี เสียงน้ัน ได้
เกิดการพัฒนาเพื่อให้เป็นที่น่าสนใจและยังเป็นเอกลักษณ์ทางทุนวัฒนธรรมของจังหวัดร้อยเอ็ด เพื่อ
เป็นประโยชน์สูงสุดทั้งทางด้านวิชาการและด้านการส่งเสริมการท่องเที่ยวส าหรับผู้ที่สนใจจะศึกษา
ต่อไปได้ในอนาคต 
 
ข้อเสนอแนะ 

1. ประเพณีบุญผะเหวดจังหวัดร้อยเอ็ดมีรูปแบบการแสดงแสง สี เสียง ต านานพระเวสสันดร
ชาดก  จังหวัดร้อยเอ็ด   ประชาชนชาวจังหวัดร้อยมีความเชื่อความศรัทธาในเร่ืองพระพุทธศาส นา 
และประเพณีบุญผะเหวดจังหวัดร้อยเอ็ด จึงควรมีการศึกษาเก็บบันทึกข้อมูลไว้ เพื่อให้เห็นถึงมรดก
ภูมิปัญญาที่ควรค่าแก่การรักษา  

2.  ควรมีการเก็บรวบรวมข้อมูลกระบวนการผลิตการแสดง และองค์ประกอบการแสดงแสง 
สี เสียง ต านานพระเวสสันดรชาดกจังหวัดร้อยเอ็ดและประเพณีวัฒนธรรมของชาวอีสาน ที่อยู่ใน
จังหวัดร้อยเอ็ด ไปประดิษฐ์สร้างสรรค์เป็นผลงานการแสดง เพื่อเป็นการต่อยอดและเพิ่มคุณค่า
ทางด้านศิลปะการแสดงของชาวอีสานให้มีการพัฒนาไปตามยุคสมัย  
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รายนามผูใ้หส้มัภาษณ ์
 

ฉวีวรรณ  พันธ ุ  ศิลปินแห่งชาติ สาขาศิลปะการแสดง (หมอล า) ผู้ให้สัมภาษณ์  หมู่บ้านสนัติ
สุขจังหวัดร้อยเอ็ด เม ือ่วันที่ 17 ตุลาคม 2562 

นรีชล  สวนส าราญ ผู้ใ ห้สัมภาษณ์  ที่วิทยาลัยนาฏศิลปร้อยเอ็ด จังหวัดร้อยเอ็ด                    
เม ื่อวันที ่17 ธ ันวาคม 2563 

ชัยณรงค์  ต้นสุข ผู้ให้สัมภาษณ์  ที่วิทยาลัยนาฏศิลปร้อยเอ็ด จังหวัดร้อยเอ็ด   เม ื่อวันที ่                 
21 ธ ันวาคม 2563 

ประดิษฐ ์  วิลาศ ผู้ ให้สัมภาษณ์  ที่วิทยาลัยนาฏศิลปร้อยเอ็ด จังหวัดร้อยเอ็ด  เม ื่อวันที่                
21 ธ ันวาคม 2563 

ศิราภรณ์  ลินดาพรประเสริฐ  ผู้ให้สัมภาษณ์  ที่วิทยาลัยนาฏศิลปร้อยเอ็ด จังหวัดร้อยเอด็  
เม ื่อวันที ่24  มกราคม 2564 

กฤษณา  บุญแสน  ผู้ให้สัมภาษณ์  ที่วิทยาลัยนาฏศิลปร้อยเอ็ด จังหวัดร้อยเอ็ด  เม ื่อวนัที่              
30  มกราคม 2564 

จ าปี  อินอุ่นโชติ  ผู้ให้สัมภาษณ์  ที่วิทยาลัยนาฏศิลปร้อยเอ็ด จังหวัดร้อยเอ็ด  เม ื่อวันที่                      
30  มกราคม 2564 

รวิพล  พรมยศ  ผู้ ให้สัมภาษณ์  ที่วิทยาลัยนาฏศิลปร้อยเอ็ด จังหวัดร้อยเอ็ด  เม ื่อวันที่                  
6  กุมภาพันธ ์2564 

เอกชัย  ทองขาว ผู้ให้สัมภาษณ์  ที่วิทยาลัยนาฏศิลปร้อยเอ็ด จังหวัดร้อยเอ็ด  เม ื่อวันที ่                 
6  กุมภาพันธ ์2564 

เอมอร  พลสิทธ ิ์ ผู้ให้สัมภาษณ์  ศูนย์วัฒนธรรมจังหวัดร้อยเอ็ด  เม ื่อวันที่ 18  กุมภาพันธ ์
2564 

พชรวัฒน์  ระดาชัย  ผู้ให้สมัภาษณ์  ศูนย์วฒันธรรมจังหวดัร้อยเอ็ด  เม ื่อวันที่ 18  กุมภาพนัธ ์
2564 

ธ ีรวัฒน์  เจียงค า ผู้ให้สัมภาษณ์  ต. ท่าขอนยาง อ.กัทรวิชัย จ. มหาสารคาม เมื่อวันที่ 2 
ม ีนาคม 2564 
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แบบสมัภาษณ์ ช ุดท ี ่1 
เ ร ื่อง  กระบวนการผลติการแสดงแสง สี เ สยีง ต านานพระเวสสนัดรชาดกจงัหวัดรอ้ยเอด็ 

(แบบสมัภาษณ์ผูร้ ูเ้ก ีย่วกบัประเพณบีญุผะเหวดจงัหวัดรอ้ยเอด็) 
 

หมวดที ่1 ประวัตแิละขอ้มลูพื้นฐานเก ีย่วกบัผูใ้หส้มัภาษณ ์
 1 ชื่อ – สกุล............................................................................................ อายุ......................ปี 
 ศาสนา................................เชื้อชาติ........................................อาชีพ.......................................   

ที่อยู่ปัจจุบัน.............................บ้าน........................ถนน....................ต าบล........................... 
อ าเภอ...............................จังหวัด......................................โทร.............................................. 
สถานะภาพทางครอบครวั 
(    ) โสด      (   ) สมรส       (    ) หย่าร้าง 

หมวดที ่2 ข้อมูลความร ูเ้ก ีย่วกบัประเพณบีญุผะเหวด 
 1. ประวัติความเป็นมาประเพณีบญุผะเหวดจังหวัดรอ้ยเอด็ 
................................................................................................................................................................
................................................................................................................................................................
................................................................................................................................................................ 
 2. ประเพณีบุญผะเหวดมคีวามส าคัญกับจังหวดัร้อยเอ็ดและทา่นอยา่งไร  
................................................................................................................................................................
................................................................................................................................................................
................................................................................................................................................................ 
 3. ประเพณีบุญผะเหวดจังหวัดรอ้ยเอด็จัดขึ้น ช่วงใด 
................................................................................................................................................................
................................................................................................................................................................
................................................................................................................................................................ 

4. การจัดงานประเพณีบุญผะเหวดมขีัน้ตอนและกิจกรรมในงานอย่างไร 
................................................................................................................................................................
................................................................................................................................................................
................................................................................................................................................................ 
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 5. การจัดงานท่านได้อะไรจากงานประเพณีบุญผะเหวดจังหวัดร้อยเอ็ด 
................................................................................................................................................................
................................................................................................................................................................
........................................................................................................................................................ ........ 
 6.ข้อสังเกต 
................................................................................................................................................................
................................................................................................................................................................
................................................................................................................................................................ 
 7.ค าแนะน า 
................................................................................................................................................................
................................................................................................................................................................
................................................................................................................................................................ 
 

  ลงชื่อ...........................................................ผู้ให้สัมภาษณ์ 

วันที่.......................เดือน...........................................พ.ศ.................. 
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แบบสมัภาษณ์ ช ุดท ี ่2 
เ ร ื่อง  กระบวนการผลติการแสดงแสง สี เ สยีง ต านานพระเวสสนัดรชาดกจงัหวัดรอ้ยเอด็ 

(แบบสมัภาษณเ์ก ีย่วกบันกัแสดงแสงสเีสยีง ต านานพระเวสสนัดรชาดก) 
 

หมวดที ่1 ประวัตแิละขอ้มลูพื้นฐานเก ีย่วกบัผูใ้หส้มัภาษณ ์
 1 ชื่อ – สกุล....................................................................... อายุ......................ปี 
 ศาสนา.............................เชือ้ชาต.ิ.......................................อาชพี.......................................   

ที่อยู่ปัจจุบัน...........บ้าน...................ถนน............ต าบล.............. อ าเภอ................................
จังหวัด................................................โทร.............................................. 
สถานะภาพทางครอบครวั 
(    ) โสด      (   ) สมรส       (    ) หย่าร้าง 

หมวดที ่2 ข้อมูลความร ูเ้ก ีย่วกบัการแสดง 

 1.การแสดงส่วนใหญ่ที่น ามาแสดงแสงสเีสยีง การแสดงชื่อชดุอะไร และมีความหมายอยา่งไร  
................................................................................................................................................................
................................................................................................................................................................
................................................................................................................................................................ 
 2. บทบาทที่ท่านได้แสดงมคีวามส าคัญกับท่านอย่างไร 
................................................................................................................................................................
................................................................................................................................................................
................................................................................................................................................................ 

3. ท่านได้แสดงแสดงกีชุ่ด ม ีชุดอะไรบา้ง 
................................................................................................................................................................
................................................................................................................................................................
................................................................................................................................................................ 
 4. การแสดงแสดงสีเสยีง ต านานพระเวสสันดรชาดก การแสดงมกีีอ่งก์ และมอีะไรบ้าง  
................................................................................................................................................................
................................................................................................................................................................
............................................... ................................................................................................................. 
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 5.การแสดงแสดงสีเสียง ต านานพระเวสสนัดรชาดก ส่วนใหญ่แล้วจะเนน้รปูแบบการแสดง
แบบไหน และมอีงค์ประกอบอะไรบา้ง
................................................................................................................................................................
................................................................................................................................................................
................................................................................................................................................................ 
 6.ข้อสังเกต 
................................................................................................................................................................
................................................................................................................................................................
................................................................................................................................................................ 
 7.ค าแนะน า 
................................................................................................................................................................
................................................................................................................................................................
................................................................................................................................................................ 
 

 

  ลงชื่อ...........................................................ผู้ให้สัมภาษณ์ 

วันที่.......................เดือน...........................................พ.ศ................. 
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แบบสมัภาษณ์ ช ุดท ี ่3 
เ ร ื่อง  กระบวนการผลติการแสดงแสง สี เ สยีง ต านานพระเวสสนัดรชาดกจงัหวัดรอ้ยเอด็ 

แบบสมัภาษณ์ประชานทัว่ไปท ีม่สีว่นรว่มในประเพณีบญุผะเหวดจงัหวัดรอ้ยเอด็ 

หมวดที ่1 ประวัตแิละขอ้มลูพื้นฐานเก ีย่วกบัผูใ้หส้มัภาษณ ์
 1 ชื่อ – สกุล................................................................. อายุ......................ปี 
 ศาสนา................................เชือ้ชาต.ิ..............................อาชพี.......................................   

ที่อยู่ปัจจุบัน.................บ้าน............................ถนน........................ต าบล......................... 
อ าเภอ................................จังหวัด...................................โทร.............................................. 
สถานะภาพทางครอบครวั 
(    ) โสด      (   ) สมรส       (    ) หย่าร้าง 
 

หมวดที ่2 ข้อมูลความร ูเ้ก ีย่วกบัพญานาคค  าชะโนด 
 1.ท่านเดินทางมาจากจังหวัดอะไร 
................................................................................................................................................................
................................................................................................................................................................
................................................................................................................................................................ 
 2. บุญผะเหวมีความส าคัญกับท่านอย่างไร 
................................................................................................................................................................
......................................................................................... .......................................................................
................................................................................................................................................................ 
 3. ส่วนใหญ่ท่านได้เข้าร่วมงานประเพณีบุญผะเหวดจังหวดัร้อยเอ็ดในดา้นใด 
................................................................................................................................................................
................................................................................................................................................................
................................................................................................................................................................ 
 4. ส่วนใหญ่แลว้ ท่านชอบกจิกรรมในประเพณีบญุผะเหวดในกณัฑ์ใดมากที่สดุ  
................................................................................................................................................................
................................................................................................................................................................
................................................................................................................................................................ 
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 5. การจัดงานประเพณีบุญผะเหวด ส่วนใหญ่แล้วเนน้อะไร และมคีวามหมายอย่างไร 
................................................................................................................................................................
................................................................................................................................................................
................................................................................................................................................................ 
 6.ข้อสังเกต 
................................................................................................................................................................
................................................................................................................................................................
..................................................................................... ........................................................................... 
 7.ค าแนะน า 
................................................................................................................................................................
................................................................................................................................................................
................................................................................................................................................................ 
 

  ลงชื่อ...........................................................ผู้ให้สัมภาษณ์ 
วันที่.......................เดือน...........................................พ.ศ................. 
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ภาคผนวก ค 
รูปภาพประกอบการลงพ้ืนที่ภาคสนาม 
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ภาพประกอบที่ 43 อาจารย์ที่ปรึกษาพาผู้วิจัยลงภาคสนาม 
ที่มา : ผู้วิจัย 

 

 

ภาพประกอบที่ 44 ผู้วิจัยน าเสนอการลงภาคสนามต่ออาจารย์ทีป่รกึษา 
ที่มา : ผู้วิจัย 
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ภาพประกอบที่ 45 ผู้วิจัยน าเสนอ ต่ออาจารย์ทีป่รกึษา 
 

 

ภาพประกอบที่ 46 ผู้วิจัยสัมภาษณ์ฉวีวรรณ พันธุ 
ศิลปินแห่งชาติ สาขาศิลปะการแสดง (หมอล า) 

ที่มา : ผู้วิจัย 
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ภาพประกอบที่ 47 ผู้วิจัยสัมภาษณ์พชรวัฒน์ ระดาชัย  

 ผู้ดูแลการแสดง แสง สี เสียง ต านานพระเวสสันดรชาดก ปี พ.ศ. 2563 
ที่มา : ผู้วิจัย 

 
 

 

ภาพประกอบที่ 48 ผู้วิจัยสัมภาษณ์ธีรวัฒน์  เจียงค า 
ผู้ควบคุมการแสดง แสง สี เสียง ต านานพระเวสสันดรชาดก ปี พ.ศ. 2563 

ที่มา : ผู้วิจัย  



 

 

  123 

 

ภาพประกอบที่ 49 ผู้วิจัยสัมภาษณ์คุณครูนรีชล  สวนส าราญ 
ที่มา : ผู้วิจัย 

 

 

ภาพประกอบที่ 50 ผู้วิจัยสัมภาษณ์นายรวิพล  พรมยศ 

ที่มา : ผู้วิจัย 
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ภาพประกอบที่ 51 ทีมงานฝ่ายต่างๆ และนักแสดงน า 

การแสดง แสง สี เสียง ต านานพระเวสสันดรชาดก ปี พ.ศ. 2563 
ที่มา : ผู้วิจัย 

 

 

ภาพประกอบที่ 52 ทีมงานฝ่ายแสง สี เสียง และจอ LED 

ที่มา : ผู้วิจัย 
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ภาพประกอบที่ 53 อุปกรณ์ไฟเวทีและระบบแสงเวที 

ที่มา : ผู้วิจัย 
 

 

ภาพประกอบที่ 54 ฝ่ายล าโพงและเคร่ืองเสียง 

ที่มา : ผู้วิจัย 
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ภาคผนวก ง 
ตัวอย่างบทการแสดง แสง สี เสียง ต านานพระเวสสันดรชาดก ปี พ.ศ. 2563 
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บทการแสดง แสง ส ีเสียง ต านานพระเวสสันดรชาดก  (มหาชาดกชาติที่ 10) 

 สังกาสหลวง ศรีศรีสิทธิพระสุมังคละอาคมพรหมวิหาร ศรีสถานดวงวิเศษ เป็นเหตุเพื่อให้
สัตว์ทั้งหลายได้ ตั้งอยู่สุขกระเสริมเติมคลองพระบรมโพธิสัตวเ์จ้าแฮงเฮา อันได้สร้างโพธิสมภาร นาน
มาเป็นประทัดเพื่อให้จักได้เลี้ยงลัค ตัดผญาสัพพญตตะ  ญาณการเป็นพระศรีทะยะนะขะสะโมทาน 
ถวายน้อมนมัสการ แกพระบัวระบาด โอกาสสุกกะวิสัย กุสละไมตรีจงมีแก่นาคครุฑ มนุสสา กุมภัณฑ์ 
คันธัพพยักข์ อารักขา เทพยาดา สุราสุรินทร์ อินทร์พรหมยมมราชาธิปติราช คนฝูงฉลาด นักปราชญ์
เจ้าทั้งหลาย จงหาเพลิงหาหิตะนุหิตาประโยชน์ แก่ตนแลท่าน อย่าได้ขาด อย่าได้ประมาท จงตั้งใจฟัง
มหาสังกาส อันจากกดยังปวระพุทธศาสนา นานมีประมาณว่าได้ ๕๐๐๐ วัสสาแลด้วยพระพุทธเจ้า
แห่งเฮาน้ี   ได้ละสังขาระท าแล้วแล บ่อฮู้เฒ่าบ่อฮู้เข้าพยาธิแลบฮู้่ตาย บอกฮู้เกิดตั้งก าเนิดในวัฎ
สงสารเมื่อภายลนุเลย ด้วยแท้ พระพุทธเจ้าแห่งเฮาน้ี  ได้สร้างโพธิสมภาร เลี้ยงกาละเหงินาน มีได้
ประมาณ  ๔ อสงไขย์ ใน ปายแสนมหากัปปท่อน้ีแลฯ (จบด้วยเสยีงฆ้อง)    

 ผญา : บัดน้ี สิได้ตกแต่งฟ้อนยอชาติพระสัพพัญญู บั้นปัจฉิมชาดกแสดงธรรมทวยอ้าง หมาย
กุศลผลสร้าง ให้เป็นทางเที่ยว ทองคล่องลัดเส้นหลกีม้ม สงสารวายหว่างเวียน สาธุเด้อ ขออย่ามีแนว
เพี้ยน วันพระธรรมคาสอน ผู้ข้ายอมือนบก้มกวมเกศเกลา้ คคุคงขุนเขา คงเสถียรตั้งเที่ยง อย่าได้มี
เพียงผ้า ย าฟ้อนออนถ้วย อั้นคิงคาน้ีตั้งด้วย คันธะชาติมาลา บุญแปงแต่งตื่มพญาจ่ังธูปเทียนเวียนใต้ 
นัยพระมัยหมายตั้งนิพพานภูมิพลโศก  จ่ังได้ยกโศลกตั้ง ปองให้ ฮ่าคนิง    

 ค าเปรย องก์ที่ 1 
ผญา “อตีตาจ่ังดวงไม้ คนธชาติหอมเหย” ปฐมกัณฑ์บทต้น  (ฉายบนจอด้วย) 

 บทบรรยายที่ 1 : ยามเมื่อสิ่งใดๆได้อุบัติขึ้นแลว้ ไม่แคล้วต้องเสื่อมสลายสญูไปมิวันใดก็วนั
หน่ึงความไม่จีรังน้ันเป็นธรรมอันหน่ึงอันจีรังยังอยู่เสมอด้วยความว่างเปล่า อันไร้ต้นไร้ปลายความ
เสื่อมไปอันไม่อาจหลีกหนีได้ มิเป็นเท็จฉันใดก็ฉันน้ันทุกผู้คนล้วนเท่าเทียมกัน ไม่เว้นแม้ เหล่าเทพยดา 

 บทบรรยายที่ 2 : และในคราหน่ึงน้ันนานแสนนาน ในห้วงกาลอสงไขย์ เมื่อคราวอันพระ
พุทธโคดม ยังเสวยปัจฉิมชาติ ปฐมกัณธ์น้ัน มีเหตุว่าด้วยนางผุสดีเทพยเทวีในสักกะเทวราชหมดดว้ย
บุญทิพย์ที่ได้เคยสั่งสมใหไ้ด้สวยสรวงยังทีเ่ทพยดา จึงเป็นเหตุให้จ าต้อง จุติลงมายังโลกมนุษย์ เพื่อ
เพียรพร่ าบ าเพ็ญบุญกุศล อันจะเป็นผลส่งให้ได้เสวยชาติในทิพยวมิานอีกคร้ัง และในการก่อนสิ้นบุญ
มาจุติน่ันเองนางผุสดีได้กล่าววอนขอพรจากพระสักการะเทวราช 10 ประการ 
 
 องก์ที่ 1  
ค าเปรยที่ 2  ผญา อันว่าโลกีก้วง นทีเทียวยาก, มูลเหตุ (ฉายขึ้นจอ) 
 บรรยายบทที่ 3 : วันเดือนปีเคลื่อนผ่านไป นับแต่กาลเมื่อนางผุสดีได้ลงมาจุติยังนครสีพี ทศ
พรล้วนเป็นผลประสิทธ์สรรค์สิ่งอันเป็นประเสริฐหน่ึงมาจากมาหาพรน้ัน คือมหาบุรุษ ผู้เป็นปัจฉิมชาติ
แห่งพระโพธิสัตว์ นามพระเวสสันดร พระทรงเป็นราชบุตรในพระเจ้ากรุงสนชัยแลนางผุสดีและเป็น
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ชายผู้เป็นที่รักแห่งนางมัทรี ทรงมีหน่อเน้ือเชื้อวงศ์สองพระองค์นามว่า กัญหา ชาลี ในกาลน้ัน สีพีเป็น
ดั่งนครแห่งทาน พระองค์ทรงปกครองโดยธรรมนาให้พระเป็นที่เคารพรัก และสรรเสริญ และประชา
ราษฏ์  มิมีตกทุกข์ได้ยาก ทุกเหล่าชนต่างล้วนอยูร่่มเย็นเป็นสุขใต้ร่มมหาโพธสิมภารศุภกาลอันเขษม
สุขสราญน้ันด าเนินมาเนานาญ จนกระทั่ง (กลอง ประโคม) 

 ผญา : เมื่อน้ัน  กล่าวคนกล้าพราหมณ์ ทั้ง 8 เขาน้ันฮู้เหตุข้อกระบวนต้านค่องเคย เขาก็
แย่งยนห้องประเซวัยนคเรศ ชุลีนบน้อมน้ิวคองถ่าราชทาน พระผู้สร้าง สมโภชน์โพธิญาณท่านเอย  
พระผู้มีนาเคนเผือกพายคูณล้น ขั้นว่าเมืองได๋ได้ฝนฮวยฮ่าทีปแท้แหล้ว พระย่าเกล้าใจกลวงสทิอดทาน 
บ่อหนอ ฝูงข่าอยู่แดนห้องหนที่ทางไกลในใจประสงค์ เผือกพายพระญาช้าง ขอแก่องค์กษัตริย์เจ้า ท า
ทานคนขมอด ฝูงข้าหวังพึ่งเจ้าบุญก้วงก็จึงมา พระเอย 

 บทบรรยายที่ 4 : ในคราวน้ัน คณะพรหมณ์จากกลิงคราชเดินมาถึงพร้อมพระราชสานส์ ทูล
ขอช้างเผือกเชือกหน่ึง นาม ปัจจัยนาเคนช้างตนวิเศษอันเป็นช้างเชือกส าคัญ สัญญะแห่งความอุดม
สมบูรณ์ทั้งปวง 
 ผญา : เมื่อน้ันโพธิสัตว์เจ้าดีพระทัยซ้อนชื่นหากพราหมณ์คึดใครได้พญาช้างก็บ่อขืนแท้แหลว้ 
ต้อมว่าเมื่อกล่าวแล้วตั้งต่อบารมี ทูลเทพาทั่วแดนดาด้าว พระกรองค์กาไว้งาสาระตัวประเสริฐ์ ทาง
ฝ่ายน้าคันที่ได้หลังลง 

 พระเวสสันดร : เทือน้ีเด้อครุฑนาคไท้ ท้าวใหญ่ยมพิบาล อีสูรขรณีเมขราลวงช้อย ท่านผู้มีหู
แจ้งตาใสแสนโยชน์ ขอให้หลิ่งล้าเยี่ยมแยง้ข้าทอดทานเทือน้ี ข้าจักประทานหน่วยแก้ว ตนประเสริฐ
มงคลทั้งควญขับขี่พายทานพร้อม ขอให้อินทร์พรหมฟ้า โมทนาพร้อมพร่าผลแพร่ไว้ภายหน้าชาติมา 
ขอข้าได้ ดวงยอดสัพพัญญู เป็นนาโถศาสดาองค์หล้า ขอให้น าสัตย์เข้า นีรพานพ้นโศก ขอพระเทเวศ
เจ้าจาไว้เพือนพยานแด่ท้อน 

 บทบรรยายที่ 5 : ด้วยเหตุแห่งพระเวสสันดรถวายช้างปัจจัยนาเคนเป็นทานในน้ันเองยังให้
เกิดความวิบัติวิปประโยค ความรู้สึกสูญเสีย เครียดแค้น ความมิพึงใจได้ปรากฏขึ้นในจิตใจผู้คน อาจ
ด้วยการขาด ที่พึ่งทางใจ น้ันคงสร้างความวูปไหวในมนุษย์ได้สุดประมาณ เหตุคร้ังน้ันพระเวสสันดรได้
ถูกขับไล่ออกจากนคร พระทรงเดินดั้นด้นบนหนทางกันดาร วิเวกแลแว้งว้าง จากเมืองสู่ป่าจากป่าสู่
นคร แรมรอนแลให้ทาน ทุกอย่างจนหมดสิ้น ไม่เหลือสิ่งใด ท้ายที่ตรงน้ันยังเหลือแต่เพียงพระองค์ แล
พระนางมัทรีเทวีอันเป็นที่รักพร้อมหน่อเน้ือพระองค์น้อยทั้งสอง 

 บทบรรยายที่ 6 คร้ันเมื่อพระเวสสันดรเดินทางมาถึงเขตแคว้นนครเจตราชด้วยพระโพธิสม
ภาณบารมีทานแผ่ขจรไกลพระยาเจตราชและชาวเมืองต่างได้ทูลขอใหพ้ระองค์ ยั้งอยู่ยังเจตราชนคร
ด้วยเพราะหนทางสู่คีรีวงกตเบื้องหน้าอันเป็นที่มั่นหมายในพระทัยองค์พระเวศสันดรน้ันหนทางที่เป็น
ยากยิ่งจะเดินดั้นฝ่าฟันเข้าไปได้ แต่กระน้ันด้วยเหตุอันจักเป็นปัจฉิมชาติอันยิ่งใหญ่ ในทศชาติชาดก
ถ้อยทัดทานใดๆย่อมไม่เป็นผล องค์พระเวสสันดรหาได้ละปนิธาน ไม่แลในท้ายที่สุดน้ัน จนแก่ใจจะ
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วิงวอน พระยาเจตราชจึงได้มอบหมายให้พราหมณ์เจตบุตรพราหมณ์ผู้ช่ าชองช านาญ ให้น าทางแล
เป็นพระองค์รักษ์พระองค์เดินทางต่อไปยังมหาวนประเวศ อันเป็นที่ยั้งแห่งคีรีวงกต 

 องค์ที่ 2 ค าเปรยผญาฯ เหตุมันมีเป็นเบื้องก่อให้ฮอดทาง (ฉายขึ้นจอ) 
 ผญา : บั้นน้ี จักกล่าวหินะชาติเชื้อ พรามโนใจบาปก่อนแหล้วฝูงหมู่ญาติพี่น้องพงศ์เชื้อบ่มี มี
แต่พร้อมน้อยอ่อน อมิตราพ่อแม่ยกทอดทานแทนน่ี ฮูคาเช้ามันเทียวขอทานแลงงายวิดหว่างจนจร
บ้าน แต่ว่า เมียมันฮู้ เพียรผัว อุปถากยากง่ายไว้เพียรเฒ่าห่อเฮียง เป็นเหตุหญิงชาวบา้น พากันคุม
เคียดเขาก็บังเบียดเจ้า เมียเฒ่า ท่านพราหมณ์ ยามนางไปตักน้ า เอาหลัวลงท่า ฝูงแม่หญิงฮ่วมบ้าน 
โฮมฆ่าไล่ตี  
 ผญา : เมื่อน้ันพรามโนเฒ่า ยินเสียงเฮียกใส่คือฮูปน้องนางไห้ฮาหา มันฮีปฮ้อนฟ้าฟังเฮือน
กระหายคราวน้ีเมียกูตาย บ่มีไผตุ้ม มันก็คุ้มคาม เต้นโตนมาพัดฮอด กุมกอดหุ่มนางน้อยน่ังเคียง 

         บทบรรยายที่ 7  ในคราวน้ันเอง เหล่าเทพยดาต่างดลใจให้นางอมิตดาอ้อนวอนขอขา้ให้จากชู
ชกผู้เป็นสามีน้ันไปขอกัญหาชาลี ผู้เป็นราชบุตรทั้งสองในพระเวสสันดรเพื่อมาเป็นข้าทาสในเรืองของ
ตน 

 บทบรรยายที่ 8  ปมทั้งหลายอันเกี้ยวพีนธนาการในบั้นชาดกน้ันล้วนมัดผูกสัมพันธ์ ดั่งเส้น
ไหมทักทอเป็นผืน เหตุใดคร้ังน้ีเอง เป็นอีกปมส าคัญ นาให้ชูชกเฒ่า จาต้องออกเดินทางมุ่งหมายมายัง
คีรีวงกต เพื่อจักเอาสองกุมารกัญหาชาลีมาเป็นทาสีทาสใช้ ให้แก่เมียอันเป็นที่รัก  
 ผญา เมื่อน้ัน พราหมโนโหดห้ายกลัวหล่าหลงจิต ตามันมัวบ่หวนเห็นแจ้ง มันก็แยงยังเจ้า 
จอมท าทรงผนวช หมายเหน่งชี้ตะเนเบื้องป้องไปมันก็ขา้มด่านไม้ดงใหญ่หิมะพาน หลายวันคืนบ่เซา
ไปซ้า วันคืนพ้อพรานเพียร ระวังแวด เพราะว่าเจตราชเจ้า วางให้ด่านดงรักษาสี่พระองค์เจ้า ชี้ไพร
ระวังเหตุ ลัดกวาดต้อน ตันทางหว่างทาง 

 บทบรรยายที่ 9  ด้วยซาซองซานานเล่ เพทุบายโดยสันดารพราหมณ์เฒ่าได้ตลบแตลงอ้างว่า
ถือสาสน์อภัยโทษแตพ่ระเจ้า กรุงสนไชย มาทูลถวายต่อพระเวสสันดร  ฝ่ายพรานก็เกิดปิติและเห็นดี
จึงได้ชี้ทางต่อให้พราหมโนเฒ่าผ่านไหลายวันเป็นคืนชูชกลัดเลาะไปบนหนทางคดเคีย้ววกวน   
 จนกระทั่งได้พบกับพระฤาษี พระมหามุณีกลางวนาเบื้องหน้าวงกตคีรีและด้วยเพทุบายเดิมๆ 
เสริมเพิ่มมารยาจริต กลล่อลวงด้วยอา้งพระราชสาร จนในทายที่สุด  ชูชกเฒ่าก็ได้ทราบแจ้ง ใน
หนทางแห่งวงกตคีรี เหตุเบื้องน้ีก็มีด้วยชะน้ันแล 
 
 องค์ที่ 3  ค าเปรย ผญา.,สงสารน้ี เสน่หาบ่วงบาศ ไผผู้ตัดขาดได้ การน้ียากแสน….การพัด
พรากจากของรัก เป็นธรรมดาในโลก”(ฉายขึ้นจอ) 

 พระเวสสันดก : มัทรีเอย น้องน่ีผิดประหลาดล้ามาน่ีบ่ใช้การแท้แหล้ว นางหากลืมคราวเว้าบ่ 
ปฏิญาณยามผนวช ข้อยเลื่อนม้างลวงลึ่งล้วงแดน 
 มัทรี : (สะดุ้งตื้น) พระเจ้าพี่ น้องขอบังคมน้อม ชุชีกรก้มกราบ ประณตนมแทบพื้น พระเจ้าพี่
เพื่อนพลอย จักเป็นอุบาทฮ้าย  ในสุบินทลายอย่าง หรือหากมีเหตุฮ้อนเป็นลางไว้บ่แหล้ว ฝันว่ามาณะ 



 

 

  130 

วะผู้ ชายเซ็งหินะโหด โตเติบด้ามดากล้าดังกา เอวพันผ้าเป็นเกรียวเหน็บกระเตี้ยว ท้องพางโพ้ โลปุ่ง
ปึ่งดัง กรกาง้าว ดวงแสงใสปราบ มาบมาบเล่น กากร้าวแก่งทะยาน มือจับเกล้า ชฎานาง ดึงแก่ น้อย
นาถลัม ลงพื้นแอ่วยอม มันบ่เอื่อยแอ่วโอดคาราม ยอตามตัดขาดคีงลงให ้มันก็ตัดเอาได้หัวจองนาง
นาถ ทั้งเล่าควกเนตรเน้ือสองข้างแบ่งหนี เป็นปวงบ้า สะดุ้งตื่นตกใจ คิดว่าโตตายจริง แห่งยาเยงย้าน 
 พระเวสสันดร : มัทรีเอย อันว่าความฝันน้ี ชอบดีด่าแม่ง 
เคราะห์บ่ข่องเข็ญฮ้ายบ่มี น้องเอย หายว่าขันธาติน้อง ทั้งสี่แปปวน เคยได้ครองควมสุข อยู่ปรางเป็น
เจ้า ฝูงหมู่เทวดาเข้า สังหรณ์ให้ฝันหลาบ อย่าตกขะมะย้าน เมื่อฮ้องให้อยู่เย็น 
 มัทรี : พระพี่เอ๋ย น้อยกล่าวแล้ว สินาฝากสองกษัตริย์ 
ทูลทัญญาหน่อโพ ไขต้าน ขอพระกูนาน้อย จอมท าทั้งคู่ ยามนางเข้าป่าไม้ ขุดเผือกมันแซง กับทางผล
ผลาในดงแดนด้าวก่อนแหล้ว 

 บทบรรยายที่ 10  แม้จะรู้แจ้งอยู่แก่ใจว่าเหตุน้ัน เป็นนิมิตหมาย ว่าของราชกุมาร 
คงจาต้องถึงกาลอันต้องพัดพรากจากไปเป็นแน่แท้แต่พระเวสสนัดรก็จาต้องปรอบประโลมด้วยถอ้ยม
ทุรสแก่นางมัทรีเทวีว่าสุบินน้ัน หาใช้สุบินนิมิตร้าย เพื่อให้พระนางทุเลาความกังวล 
 ผญา : พระองค์เอย เห็นว่า พระใจก้วง สมุทรโคตรทั้งสี่คือจ่ังแป้วเป่งน้ าทะเลก้วงยา่นยาว 
อันว่าสัตว์อยู่ในลุ่มฟ้าโขง เขตจักรวาลก็ดี ได้อาศัยคุโตเต็มพื้น อันน้ีคือจ่ังโพธิสัตว์สร้าง โพธิญาณแยง
โลก ฮักห่อตุ้ม คนแค้นขั่วขอ ขอพระปราณีเลี้ยง ท าทานคนขมอด ข้าผู้แค้นคั่งเศร้า ขอได้ดั่งประสงค์
พระเอ๋ย 
 พระเวสสันดร : ท่านเอย แมนท่านหวังประโยชน์ โดยบุตราชสองกุมารเฮาบ่มีขีนขัดสิทอด
ทานเทให้ เหตุว่าเฮาสมสร้าง สัพพัญญูญาณประเสริฐแต่ก็ฮักลูกน้อยหลายล้นลื่นประมาณ คราวน้ีคือ 
จ่ังเฮาเจาะแก้วหน่วยตาทั้งคู่ ควักเนตรเน้ือ ในหน้าออกทาน แต่ว่าเฮาหากคิดต่อแก้วสมโพชโพธิญาณ 
ยิ่งกว่าสองบุตราหมื่นกีอกลงล้นแตว่่า เฮาหากพัดไปถ่า นางพญาไปป่า คันว่านางมาแล้วตาเฒ่าจึง
ค่อยไป น่ันถ้อน พอให้นางเห็นหน้า โมทนาทานลูก เทิงนางเป็นผู้เลี้ยงกินมู้จ่ามนม ท่านเอย  
 ชูชก : พระองค์ แมนให้คองคอยถ่า นางพญาไปป่ามาน้ัน คาน้ีผิดฮีตแท้จอมเจ้าอย่าจา ชาติ
ที่หญิงใจน้ีเบาบางคือนุ่น มแต่คิดแคบค้อยสิหวงห้ามคุอัน จักให้เยื้อยอยู่ถา่พระแม่มาเถิง อันน้ีเป็น
ลางเข็ญก่อไฟโฮมฮ้อน การจักเสียฝ่ายกล้ามหาทานทางประโยชน์ คร้ันว่าพระโพดแล้ว ทางน้ีสิด่วนไป
ก่อนแล้ว 

 บทบรรยายที่ 11 : ครู่ยาเคลื่อนเลื่อนไป กว่าเมื่อชูชกจะรู้สึกตัวกัณหาชาบีกไ็ด้ลี้หลบลงกอ
บัว หมายเอาแม่มหานทีอันมีอุบลชาติเป็นที่พึ่งหลบเหตุ ด้วยรู้ทันเลศนัย แม้ในน้ าจะเยือกเย็น สอง
พระทัยจะเต้นเร้าปานใด หากคราน้ัน สองท้าเธอจะต้องน่ังน่ิงชุมอยู่ในกออุบลหวังสุดท้ายปลายการ
น้ัน ตนคงพ้นด้วยกลอุบายพรหมณ์ ยังให้น้อยถึงองค์พระเวสสันดร ด้วยพระทรงเห็นรอยบาทยา
ตเยื้องลงริมน้ า จึงมีวจีปฏิสันฐานไปยังที่กออุบล 
 พระเวสสันดร : ลูกเอ๋ย พ่อก็หวังพึ่งเจ้า สองอ่อนบุตราเป็นนาวาขี่ลอยทะเลก้วง ขนสัตว์ข้าม 
ยมนายาวโยชน์ ลูกอย่าคิด เคียดแค้นเคืองเฒ่า ท่านพราหมณ์น้ันถ้อน พ่อหากตั้งต่อเจ้าแลกเปลี่ยน
โพธิญาณ ขอให้สองบุตตาอย่าได้เคืองพระทัยแค้น ชื่อว่าสงสารอนิจจังจาจาก บ่อห่อนสุขอยู่ล้วน เวร
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สร้างคอบเลิง ขอให้ลูกแก่นแท้เห็นพ่อยามพลอย โพธิญาณยอ ซอยซูคราวแค้น ปิตาสร้าง สัพพัญญู
เกื้อก่อ ลูกบ่มาซอยยู้ชูให้ ก็ห่างไกล 

 บทบรรยายที่ 12 : เมื่อได้ยินดังน้ันสองท้าวเธอกัญหาชาบีก็ขึ้นมาจากกอบัว พลางก้มกราบ
บังคมลาหยาดน้ าตา เปื้อน 
หยดลดลงอาบแก้ม ความเงียบสงัดเข้ากลนืกินดั่งห้วงภวังค์ ยังเพียงเสียงสะอืน้ให้ไร้ถ้อยคราล่าลา 
แนวพฤกษ์พงไพรป่า สงบน่ิงไม่ติงไหว คล้ายล่าให้โศกาอาดูร สุดสายตาผู้เป็นพ่อ ส่องมองลอดแนวไม้ 
หูสดับเสียงแส้เฆ้ียนโบยต ีค่อยๆดังไกลจากออกไป เสียงสะอื้นใหค้่อยๆจ่างห่างหายในที ภาพลับตา
สุดท้าย คงไว้ เพียงเด็กทั้งสองประคองกอดล่าร้อง ก้องไป ในมรรคา 
 ผญา คืนน้ันเดือนหงายแจ้ง เพ็งสว่างโลก แลเห็นเมฆมายฟ้า แสงสิ่วช่อเหลือง เลื่อนๆล้อม 
แฝงผ่างพระจันโทพระพายพัดกลิ่นจ้วงจันทร์คู้ มัทรีมาเถิงห้องแก้วกู่ศาลา บ่เห็นสองบุตตาแลนมา
คอยต้อน อกนางม้างปานสิตายโตสั่น พระแม่ไห้คิดแค้นคั่งทรวง นางจึงไปทูลเฝ้าสมภารโพธิราช อัน
ว่าลูกอ่อนน้อยสองเจ้าคือเล่าหาย 
 มัทรี : (มองซ้ายขวาหาลูกตั้งสตถิาม พยายามเก็บอารมณ์) ขอให้พระจงเกลื้อเยื่อนโผดปราณี 
พอแต่กูนาผ่ายใคร่หาตาแจ้งลูกอ่อนน้อยทั้งสองหายหปู เป็นเหตุด้วย ได๋แท้อีด ู
พระเวสสันดร (คิดอยู่ครูหน่ึงจึงตอบ) มัทรีเอยนางหากไปสนุกเล่นดงหลวงหิมเวศ ลืมลูกน้อยพงศ์เชือ้
เผาผัว คร้ันเมื่อยามดึกแล้วทาแถลงหาลูก อุปโลกเว้า สองเจ้าบ่เห็น ติแถลงให้เฮฮนฮ้องหาทาเลศ
เลี้ยวหาข้อเสี่ยงกระบวน ไผสิเห็นดีด้วยกลนางเล่เลี่ยมโตหากลืมลูกน้อย หลงเล่นเร่ืองกาม แท้แล้ว  
 มัทรี : (พยายามจะอธิบาย) พระเจ้าพี่น้องหากเดินดงก้วง หามันเถื่อน ผลทะหมากไม้ ในด้วย
ยากแค้น ดั้งหากสาระวนแท้ วินเวียนมัวมืดคั่นว่ามาฮอดห้อง เขาก้วงหว่างดอย ผัดมีสางเสือต้าน 
ราชสีห์ควงท่าหาป้องเว้นไปได้บ่มี มันบ่เอื้อน จนข้าสูญแสง ก็จึงพากันหนีจ่ังหลีกทางมาได้ น้องบ่ได้
ไปเล่นซมทรายในป่าพระหยังบ่ปากต้านจาน้องอันไถ่ความ 
 พระเวสสันดร : มัทรี (เสียงเข้ม) คั่นแม่นยังอยู่ห้องเสวยราชเป็นกษัตริย์นางสิมาดูแคลนหมิน่
หมางปางน้ี พี่จะฟันคอฆ่า ทันใดโดยโกรธโทษหม่อมน้องทาอยูน้ี่ บ่ควร แท้แล้ว  
 มัทรี :  (โกรธเคือง) แม่นว่านางทูลท้าว พันทีฮ้อยเล่าพระบ่มีปากต้านจาน้องท่องความ หรือ
หากตั้งศูนย์สิ้น ธรรมดาดูแปลกศพซากเจ้า เหลือไว้บ่มี จักว่าเป็นตายแท้ พระกูณาซี้ซ่อง ขอให้ฮู้ป่อง
เบื้องอวนน้องสิแอ่วตาม 

 บทบรรยายที่ 13 : ในคราวน้ัน รัตติกาลคงเคลื่อนผ่านไปดั่งเช่นทุกคราคร้ัง ในห้วงกาลอัน
สงัด สองกษัตริย์ทรงอาดูลเฝ้าบ าบัดดูอาการ พระนางอยู่ในอาศมนัยเนตรน้ันสุดกลั้นน้ าตาแห่งความ
อาลัยจนเมื่อจวงรุ่งแจ้ง นางมัทรีก็ได้สติ แลเมื่อสองพระอง์ มีแถลงถ้อยจานรรต่อกันแล้ว พลันพระ
นางได้ทราบเหตุทุกข้อทุกประการแม้ความรักจะเป็นดั่งบ่วงผูกร้อยด้วยความรู้สึกโยงและรัดโดยสฬา
ยะตะนะ แต่ด้วยน่ัน คงเป็นกรรมหน่ึงอันกั้น ให้มิอาจเข้าห้วงสงสาร ด้วยมิอาจขัดขาดมรรคาดแห่ง
โพธิญาณน้ัน พระนางน้ันจึงได้น้อมกราบก้มอนุโมทนา สาธุการ ในการบ าเพ็ญทานน้ันด้วย 
 มัทรี : (มองหน้าพระเวสสันดรก่อนพระมองไปบนฟ้า) พระองค์เอย ข้อขอโมทนาน้อมมหา
ทานทูลเกศนางขอยกยืนน้ิวยอไว้หวา่งเศียร ย้อนประสงค์หน่วยแกว้โพธญิาณจ่ังทานลูก ข้าถากเป็น
แม่เลี้ยง ขอได้เบื้องแบ่งบุญ ท่านเอย 
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 ผญา : เมื่อน้ันศักโกไท้ อินทราทอดพระเนตรก็จึงเห็นเจืองเจ้าเนาสร้างอยู่ไพร จงใจน้อม
คองธรรมทางประเสริฐ ยอลูกน้อยทานให้แก่พราหมณ์ บัดน้ี ยังแต่สองกษัตริย์เจ้าผัวเมียในเถื่อน ฝูง
หมู่คนขมอดฮ่าย เดินด้าวสิต้าวขอ เอายังเจ้านางมัทรีหนีจาก ให้พรากฮ่างฮามเจ้าเปร่ียวพลอย ควรที่
กูกลอยเกลือสัพพัญญูตนประเสริฐ แปลงเพศแล้วขอเหง้า มิ่งเมีย ค่อมแล้วอินทราไท้ แปลงกายกลับ
เพศ ก็จึงนิรมิตได้ เป็นเชื้อชาติพราหมณ์ท่านเอย 
 พระอินทร์แปลง : (เดินอย่างสง่าเข้ามาถาม) อันว่าพระบาทเจ้าจอมประเสริฐทรงศีล เนาใน
ไพร อยู่ดงดอนไม้ สรรพโภยภัยฮ้อนโรคาความโศก เจ็บป่วยไข้ในเน้ือบ่มีแด่มือ 
พระเวสสันดร (ตอบพลางลุกเดินออกมาจากอาศรม) ท่าน้ีจากห้องหนที่แดนใด คนเดียวปรองปราถนา
ใดแท้จ่ังได้เดินดงผ่ายภูเขาแถวเถื่อน เพียรพร่าเยื่อนเถิงข้าป่าไพรท่านประสงค์ใดแท้ ความจริงจา
บอก ม้าถ่อน แมนว่าคิดใครได้ประสงค์แล้วบ่ขืน 
 พระอินทร์ : พระองค์เอ๋ย (ค่อยน่ังลงกราบ) บัดน้ี ข้าจักขอใครได้องค์เอกมเหสี ชื่อว่านางมัท
รีคู่ครองพระองค์เจ้า พระไลวางเหง้าทานพราหมณ์ผายโพด ข้าก็คึด อยากได้ พระนางเจ้าจ่ังมา 
 พระเวสสันดร : (หายใจเข้า ลึก คิดสักพักก่อนตอบ) ท่านน้ีหวังผลประโยชน์ด้วยเสน่หาเฮียง
ฮัก เมียขวัญขอ ขอดพระมัยมาน้อมเฮาจักยอทานให้บ่มีขืนขัดวาด นางนาดเหง้า เมียเค้าแห่งเฮาท่าน
เอย 

 องค์ที่ 4  ค าโปรยผญา : สัพพโพธิญาณแก้วเฮืองฮมมเงื้อมฮ่ม  ปัจฉิมบท : (ฉายขึ้นจอ) 
 บทบรรยายที่ 15 สิบห้าวันล่วงหน้าผ่านไปนับแต่พราหมณ์มโนเฒ่าพรากสองกษัตริยน้์อย
มากแต่วังคีรีวงกต เสียงแส้เฆ่ียนโบยตีปนเสียงร้องระงม ระคนทุกข์ หยาดหยดน้ าตาหลั่งฉโลมเปื้อน
พื้นธรณีเห็นแล้วเป็นที่เวทนานัก บุพกรรม อันก่อเหตุ แม้เป็นพระมหาทานแต่ก็ยังความโศกาอาดูนแต่
หมู่เทพยดาในพนาทั้งหลายทุกยามเมื่ออยา่ฆ่ารัตติกาล เทพยดาอารักษ์บางองค์ถึงกับแสร้งจ าแลงเปน็
นางมัทรีเข้าโอบปลอบประโลมขวัญให้สองพระหน่อเน้ือน้ันหลับไหลในนิทราบ้างแสร้งจากจ าแลงเป้
นพระเวสสันดรตนบิดา มาป้อนทิพยอาหารด้วยเวทนาสงสารกัณหาชาลีจนกระทั่ง หนทางแห่งบุพ
กรรมน้ันๆได้นาน่าวทุกผู้ซึ่งผูกพันมาบรรจบ 
 ผญา : เมื่อน้ันพระบาทเจ้าทอดพระเนตรแลเห็นอาการคือดั่งพงพันธ์เชื้อ อันว่ากุมารน้อยทั้ง
สองโสภาพดูคือคล้ายหลานแก้วแห่งเฮา 
พระเจ้าสญไชย : (ดุ เสียงแข็ง สงสัย) หยุดก่อนพราหมณ์อันว่าทารกแก้ว มึงจูงมัดผูก เขาน้ันเป็นลูก
น้อย ไผ่แท้ว่ามา  
 ชูชก : พระองค์เอย อันว่าสองกุมารลูกน่ีบ้อหาแมนอุทรเจ้าซี้ไพร้พระยาเวศ ผู้อยู่สร้าง เขาก้
วงป่าดอย แท้แล้วโตข้าน้อย คนขมอดเข็ญใจ พระเอย ก็จึงไปนาขอหน่อพระอินทร์องค์หล้าพระผู้ทรง
ธรรมสร้าง ใจบุญทานทอดขอให้พระย่อแก้วบุญก้วงอี่ดู่แน่ถ่อน 
 พระเจ้าสญไชย : (ตวาด) ไผห่อนขอคนได้ชมพูพื้นโลก มึงช่างอุปโลกน์เว้าคาน้ีบ่จริง 
 ชูชก : (หวาดกลัว ลนลาน) เพราะว่า องค์พระเวสสร้าง สมโพชโพธิญาณจึงได้ทานบุตรา 
แลกญาณดวงล้า ขอพระองค์ถามเจ้า ชาลีหลานราช ข้าบ่ได้หลอกล่อ ขอได้ก็จึงเอา 
 พระเจ้าสญไชย : (มองไปที่กัญหาชาลี) 
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 พระเจ้าสญไชย : (มองและคิด พูดพรางมองไปเบื้องหน้า รู้สึกผิด) ก าเนิดน้ืคือเมฆมัวฝน แท้
หนอ ปู่หากเมามัวหลง ไพรเมืองน้ันฟ้องโมหังหุ้ม เห็นดีดอมไพร่ วิบากเจ้าแสนสั้นอีดู คราวน้ันปู่เบิก
บ้านขับลูกไล่หลาน ไปอยู่เขาวงกตดงชา้ง ตั้งหากแสนทุกข์แท้ นอนดินดอมปลวก พระพ่อช้าทาน
ให้แก่พราหมณ์คราวน้ีหลานเป็นข้า ทาสาพราหมณ์อยู่ กูหากเป็นพระเจ้าสิไปน่ังขึ้นน่ังเพลา ได้รือ 
(เดินไปหาเสนา) กูสั่งใช้ฝูงหมู่เสนาพามันไปเบิกพระคลังคาล้าน รางวัลให้โฮงพราหมณ์ผาสาท เจ็ด
ส่วนชั้นหลายห้องฮูปงาม ให้แก่ตาพราหมณ์เฒ่า ชุยชะโกตามชอบนามอบใหเ้ดี๋ยวน้ีอย่านาน (เสนา
รับสั่งพาชูชกเดินออกไปพระเจ้าสญไชย เดินมาหานางผุสดีและหลาน) 
 ผุสดี : พี่เอย ภวังค์เวรส่วย บุญหลังไหลฮอด เบิดบาปแลว้บุญสิยูซ้่อยซู บัดน้ี เฮามาพากัน
เข้า หิมพานไพรยมาศ เชิญลูกเจ้ามาห้องแท่นทอง 
 พระสญไชย : ไป (มองพระนางผุสดี และหลานทั้งสอง) 
เอาลูกคืนคองสร้าง ประเชไชยตุ้มไพร จากป่าไม้ มาบ้านค่อยส าราญแมนว่า ทางเดียวด้าว โดยเดือน
เดินยาก มีแม่น้ า แสนท้าง สิแต่งทางเอาจักทาทางเข้า หิมพานต์พนาเขต เถิ่งบ่อนพระเวสเจ้าเนาว์
ปางแก้วข่วงอินทร์ 
แหล่เชิญผเวสสันดร (ฟ้อน) 
สญชัยโย……………..บั้นพระยาบรมศรีสญชัย 
ตนแก่นเหง้าจอมเจียงเจ้าจอมจักบุญชูเชยชักชอบ 
หกท้าวกอบกับกันเป็นที่น่าอัศจรรย์เสียงน่ีน่ันเกลื่อนก้องเสียงตื่นตาต้องสากล……… 
ว่าเชิญยอ >>>>เชิญพระน้ีเมื่อเป็นปิ่นดาปักเกศเกล้าเชิญ 
 *เชิญพระเมือเป็นเจาเจืองจอมพลผาบสากลแหลงหล้าแกไพรฟาฝงหมเสนาเมืองขอให้ยศ
ศักดาเฮือง ผ่านแล้ว  เชิญพระน้ีเมืองสถิตผาสารทแก้วให้มันฮุ่งเฮืองฮม ท่อนเด้อ>>>>เชิญพระน้ี 
เมื่อชมหกหมื่นพันนางหนุ่มเหน่า  เชิญพระน้ีเมื่อเป็นเจ้าแก่ลีพี-อุโภสองกษัตริย์ ตรีเอ่ย เชิญพระน้ีคืน
เมือห้องวิชัยยนต์บนผาสาท เชิญมหาราชเจ้าเดียวน้ีอย่าสุนานส่างสิละเผ่าเชื้อทาง บ้านให้หม่นหมอง 
*เชิญพระน้ีเมือปุ๋นป้องครองเมืองเลี้ยงไพร่ฟ้างามยิ่งหน้ากว่าสาวสวรรค์ตาม ประเพณีอาญาธรรม ดัง
เก่าเป็นท้าวเหล่าสองทีฉักขัตติยะบัพพังนิธิตงั ๓๖ คาถาล้วนๆ จบกระบวนบั้นแอ่วธูปเทียนทอง
ดอกไม้แก้วถวายแลว้—นะ—ลิอ่วย  *ลงโอ้ๆๆโอยย นออออ 
 ผญา จบ ประริโยสานสิ้น การแสดงชาดก ยกมายอเสพงันสมย้อง สืบคองสร้างศีลทานฮีต
เก่า เลาควบธรรมแสดงด้วยทวยใหฮ่้าคนิง (เสียงฆ้อง)  
 

 



 

 

 
 

ปร ะ ว ัต ิผ ู้เข ีย น  

ประวัตผิูเ้ขยีน 
 

ช ื่อ นางสาวสุภาลักษณ์  วิปราชญ์ 
วันเกดิ 17 พฤษภาคม 2534 
สถานทีเ่กดิ โรงพยาบาลมหาสารคาม จังหวัดมหาสารคาม 
สถานทีอ่ย ูป่จัจบุนั 94 หมู่ 7  ต าบลพระธาตุ อ าเภอนาดูน  จังหวัดมหาสารคาม 44180 
ต าแหนง่หนา้ท ีก่ารงาน ครูผู้สอนการแสดงพื้นบ้าน วิทยาลัยนาฏศิลปร้อยเอ็ด 
สถานทีท่  างานปจัจบุนั วิทยาลัยนาฏศิลปร้อยเอ็ด 
ประวัตกิารศกึษา พ.ศ. 2556  ศิลปบัณฑิต (ศป.บ.) สาขาศิลปะดนตรีและ  

      การแสดงพื้นบ้าน สถาบันบัณฑิตพัฒนศลิป์  
พ.ศ. 2564  ศิลปกรรมศาสตรมหาบณัฑิต (ศป.ม)   
      สาขาศิลปะการแสดง คณะศิลปกรรมศาสตร์  
      และวัฒนธรรมศาสตร ์มหาวิทยาลัยมหาสารคาม   
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