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ABSTRACT 

  
The research entitled  Pha Deang Nang Ai I-San Fusion Ballet : 

Choreography of West Meets East  in the Context of Cultural Hybridization of 
DanceThe objectives of this study were to study the background of Isan folk 
literature titled Pha Daeng Nang Ai, cultural context in western-meets-Eastern hybrid 
dramas, and to create a series of inventive dramas. Pha Daeng Nang Ai Isan Fusion 
Ballet by using a qualitative research method collecting information from textbooks 
academic articles research papers field data collection Participant and non-
participant observations, interviews to analyze and create dramas. 

The results showed that the tragedy that has changed Over the years, the 
dramatic style has grown exponentially. A performing arts that combines two things 
until it blends in from the cultural context, space, time, which determines the 
change. Society people want to consume modern art. Cultural integration is a 
phenomenon that modern society requires. Therefore, the fusion drama is a 
communication tool for people to reach and understand and connect with different 
arts, blending together to become a new thing that looks like a hybrid (Hybrid). from 
the exchange between them "Hybrid Culture" of each society to create values not 
being imprisoned can bring about dramatic innovations It is also free to grow and 
branch independently. Causing something new and beautiful to the performing arts 
industry At present, the Thai drama industry is not limited only to being Thai. The 
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tragedy in Thailand has always adapted to the social and world conditions. The 
researcher has presented a series of creative dramas. Pha Daeng Nang Ai Isan Fusion 
Ballet. 
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บทท่ี 1  
บทนำ 

1. ภูมิหลัง 
  จุดกำเนิดนาฏกรรมในวัฒนธรรมตะวันตก ก่อนท่ีมนุษย์จะอ่านออกเขียนได้ เดิมที

นั้นมีกลุ่มคนได้อาศัยอยู่รวมกันเป็นสังคม ซึ่งเราสามารถทราบได้ถึงขนบธรรมเนียมประเพณีของผู้คน
ในยุคอารยธรรมโบราณได้จากหลักฐานทางประวัติศาสตร์ อาทิ ภาพเขียนในถ้ำ ส่ิงประดิษฐ์อันเกิด
จากงานหัตถกรรม ประติมากรรม ศิลปกรรม เป็นต้น นาฏกรรมเป็นส่ือกลางในการส่ือสารกันระหว่าง
มนุษย์กับมนุษย์และระหว่างมนุษย์กับส่ิงศักดิ์สิทธิ์ อีกท้ังนาฏกรรมมักจะถูกนำมาใช้ในเชิงสัญลักษณ์
ในเหตุการณ์สำคัญๆของการดำรงชีวิตของกลุ่มมนุษย์ซึ่งเป็นส่วนหนึ่งของการดำรงชีพมนุษย์ ส่ิงแรกที่
เป็นจุดประสงค์สำคัญของการใช้นาฏยศิลป์ในสมัยโบราณคือ การใช้นาฏยศิลป์เพื่อใช้ในจุดประสงค์
ของการประกอบพิธี พิธีกรรมการบูชาเป็นประเพณีของกลุ่มชนเผ่าพื้นเมืองท่ีมีความเช่ือเรื่องพลัง
เหนือธรรมชาติ เพื่อส่ือให้เห็นถึงการกระทำหรือเจตนาท่ีมีต่อส่ิงศักด์ิสิทธิ์ ดังท่ีเซริก์ คิง ได้อธิบาย
เกี่ยวกับพิธีกรรม (Ritual) ว่า “[พิธีกรรม] เป็นคำนิยามท่ีสะท้อนให้เห็นถึงการกระทำ (Action) ท่ีถูก
ออกแบบมาเพื่อตอบสนองให้วัตถุประสงค์บรรลุผล” (เซริก์ คิง: 2537) ดังนั้นพิธีกรรมมีส่วนเกี่ยวข้อง
กับนาฏยศิลป์ต้ังแต่อดีตจนถึงปัจจุบันและได้มีวิวัฒนาการจนเป็นการเต้นรำแขนงต่างๆท่ีมีอยู่อย่าง
แพร่หลายในปัจจุบัน บางครั้งนาฏยศิลป์มีการเส่ือมสลายไปเพราะขาดการพัฒนาอย่างต่อเนื่องและ
มนุษย์มีความพึงพอใจในส่ิงใหม่และขาดการสืบทอดส่ิงเหล่านี้ เรียกได้ว่าเป็นวงจรแห่งการ
เปล่ียนแปลงทางนาฏยศิลป์ 

  บัลเลต์ถือกำเนิดขึ้นในยุโรปอยู่ในช่วงระหว่างยุค Renaissance หรือยุคสมัยฟื้นฟู
ศิลปะวิทยาการประมาณ ค.ศ. 1300-1600 ณ ราชสำนักแห่งอิตาลีและฝรั่งเศส ขุนนางราชสำนักจะมี
ชีวิตความเป็นอยู่ท่ีมีความละเอียดละออ ประณีต หรูหรา ข้าวของเครื่องใช้ในชีวิตประจำวันอาทิ 
เครื่องประดับและการแต่งกายตลอดจนการสนทนา จะมีลักษณะความเป็นชนผู้ดีแห่งราชสำนัก
ปรากฏอยู่เสมอท้ังชายและหญิงจนกลายเป็นท่ีนิยมมากในยุคสมัยนั้น จุดประสงค์หลักของการแสดง
บัลเลต์ราชสำนักคือเพื่อเชิดชูรัฐ เพื่อเฉลิมฉลองวโรกาสสำคัญต่าง ๆ เช่น วันประสูติ พระราชโอรส 
พิธีอภิเษกสมรส พิธีราชาภิเษก งานฉลองชัยชนะในการสงคราม การเต้นบัลเลต์ในราชสำนักมาถึงจุด
ท่ีได้รับความนิยมอย่างสูงสุดในช่วงระหว่าง ค.ศ.1643-1715 ซึ่งเป็นช่วงเวลาท่ีศิลปะวิทยาการด้าน
ความบันเทิงเป็นท่ีรู้จักอย่างกว้างขวางในสมัยของพระเจ้าหลุยส์ท่ี 14 แห่งฝรั่งเศสผู้ซึ่งมีความ
หลงใหลและรักการเต้นบัลเลต์เป็นอย่างมาก การสร้างสรรค์บทเพลงประกอบการแสดงโดย Jean 
Baptiste Lully นักประพันธ์เพลงลูกครึ่งอิตาล่ีฝรั่งเศส และ Pierre Beauchamp นักออกแบบลีลา
ท่าเต้นชาวฝรั่งเศส พัฒนาการของบัลเลต์มีมาตามลำดับยุคสมัยมากกว่า 700 ปีเป็นข้อดีของบัลเลต์ท่ี
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ได้รับการอุปถัมภ์จากราชสำนักยุโรปหลายแห่งจึงทำให้บัลเลต์นั้นแพร่ขยายไปท่ัวทุกมุมโลก การ
ถ่ายเทและเช่ือมโยงทางวัฒนธรรมของบัลเลต์โดยการตระเวนแสดงของคณะบัลเลต์ต่างๆ การย้ายถ่ิน
ฐานของศิลปินบัลเลต์นั้น ก่อให้เกิดค่านิยมทางด้านการเสพย์งานศิลปะท่ีได้รับการพัฒนามาจากการ
เต้นในราชสำนัก ทักษะการเรียนรู้ วิธีการแสดงกลเม็ดเด็ดพราย ตลอดจนมารยาทในการชมบัลเลต์ 
จึงทำให้เกิดบริบทเฉพาะของบัลเลต์ท่ีเรียกว่า “วัฒนธรรมบัลเลต์” เกิดขึ้นในแต่ละยุคสมัยเพื่อ
จรรโลงสร้างสรรค์ศิลปะแขนงนี้เรื่อยมา กระท่ังปัจจุบันบัลเลต์ยังคงได้รับความนิยมและไม่มีทีท่าจะ
หยุดยั้งซึ่งพัฒนาการ (ศิริมงคล นาฏยกุล, 2557) 

  ในช่วงศตวรรษท่ี 19 นาฏกรรมตะวันตกได้มีการพัฒนาการเต้นรำสมัยใหม่และการ
เต้นรำร่วมสมัย ซึ่งแตกต่างจากการแสดงบัลเลต์ท่ีเข้มงวด นักเต้นร่วมสมัยให้ความสำคัญกับงานพื้น
โดยใช้แรงโน้มถ่วงดึงพวกเขาลงไปท่ีพื้น การเต้นรำประเภทนี้มักจะทำด้วยเท้าเปล่า การเต้นรำร่วม
สมัยสามารถแสดงได้กับดนตรีหลายสไตล์  ผู้บุกเบิกการเต้นรำร่วมสมัย ได้แก่  Isadora Duncan, 
Martha Graham และ Merce Cunningham เนื่องจากพวกเขาฝ่าฝืนกฎของการแสดงบัลเลต์ท่ี
เข้มงวด นักเต้น นักออกแบบท่าเต้นเหล่านี้ทุกคนเช่ือว่านักเต้นควรมีอิสระในการเคล่ือนไหวปล่อยให้
ร่างกายของพวกเขาแสดงความรู้สึกท่ีอยู่ภายในได้อย่างอิสระ ซึ่งทุกคนได้พัฒนารูปแบบการ
เคล่ือนไหวท่ีเป็นเอกลักษณ์ตามทฤษฎีของพวกเขาเอง ท้ังหมดมุ่งเน้นไปท่ีเทคนิคท่ีเป็นทางการ
น้อยลงและเน้นไปท่ีการแสดงออกทางอารมณ์และร่างกาย  ในขณะท่ีต้นกำเนิดของการเต้นรำ
สมัยใหม่และร่วมสมัยมักปรากฏว่าบัลเลต์เป็นแบบอย่างท่ีปฏิเสธหรือเป็นสนามต่างประเทศในช่วง
ครึ่งหลังของศตวรรษท่ี 19 มองว่าการเต้นรำแบบคลาสสิกและร่วมสมัยอยู่ในตำแหน่งท่ีน่าสนใจ จาก
มุมมองของบางกรณีการเต้นรำร่วมสมัยบัลเลต์จะเป็นพันธมิตรท่ีทำหน้าท่ีส่วนใหญ่เพื่อการพัฒนา
ด้านเทคนิคของนักแสดง จากมุมมองของบัลเลต์แนวคิดเกี่ยวกับการเต้นรำร่วมสมัยจะหมายถึงการ
เข้าถึงประเด็นสร้างสรรค์และการทดลองท่ียิ่ งใหญ่มากพอ ๆ กับความเป็นไปได้ท่ีจะได้สัมผัสกับ
ทางเลือกทางเทคนิคการแพร่กระจายของแนวคิดโพสต์โมเดิร์นก่อให้เกิด 'การแสดงซ้ำ' ของบัลเลต์
คลาสสิก (เช่น Swan Lake, Giselle, Coppelia, เจ้าหญิงนิทราหรือ Nutcracker) โดยนักออกแบบ
ท่าเต้นหน้าใหม่และการผสมผสานสไตล์ นาฏกรรมตะวันตกมีการพัฒนาการตลอดเวลาด้วยบริบท
ผู้คน สังคม และวัฒนธรรมท่ีหลากหลาย แต่ศิลปะการแสดงบัลเลต์ถือเป็นแม่บทในการกำหนด
รูปแบบและทิศทางของประเภทการแสดงท่ีสำคัญ นาฏกรรมตะวันตกมีการขับเคล่ือนแพร่กระจาย
ปรับเปล่ียนไปตามสภาพสังคมตะวันตกและสังคมโลก  

  ศิลปะตะวันออก เป็นศิลปะท่ีมีลักษณะเด่นชัดในเรื่องของเอกลักษณ์ เช่น งาน
ทางด้านจิตรกรรม ประติมากรรม สถาปัตยกรรม นาฏกรรม ดนตรี วรรณศิลป์ ตลอดจนประยุกต์ศิลป์ 
ซึ่งมีส่วนในการนำไปใช้ประโยชน์ในชีวิตประจำวันของชาวตะวันออกตามพื้นเพเดิมของการดำรงชีวิต 
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ชาวตะวันออก คือ มนุษย์ท่ีอยู่อาศัยในประเทศแถบตะวันออก ต้ังแต่ตะวันออกกลางจนถึงตะวันออก
ไกล โดยมีรูปร่างทางร่างกายและวัฒนธรรมเป็นอีกลักษณะหนึ่งท่ีแตกต่างกันออกไปด้วย การนับถือ
ศาสนาก็มีอิสระต่อกัน ประกอบด้วย ศาสนาอิสลาม ศาสนาพุทธ ศาสนาฮินดู ลัทธิเต๋า และศาสนา
คริสต์ เป็นต้น สภาพความเป็นอยู่จะเป็นไปตามลักษณะของภูมิประเทศและภูมิอากาศ ซึ่งทำให้
ลักษณะบ้านเรือน เครื่องแต่งกายและส่ิงของเครื่องใช้เป็นไปตามส่ิงแวดล้อม การสร้างสรรค์ศิลปะจึง
เป็นไปอีกแบบหนึ่ง ศิลปะในประเทศตะวันตกนั้น มีโอกาสท่ีจะเป็นลักษณะเดียวกันในบางยุคบาง
สมัย เพราะมีความนิยมร่วมกัน แต่ในประเทศตะวันออกนั้น ล้วนมีเอกลักษณ์ประจำชาติของตนเอง
มาแต่ยุคโบราณ และต่างก็สืบต่อลักษณะทางศิลปะกันลงมาไม่ขาดสายจึงเป็นส่ิงยืนยันได้ว่าชาว
ตะวันออกซึ่งประกอบด้วยเช้ือชาติต่าง ๆ นั้น มีความเคารพนับถือในขนบธรรมเนียมประเพณีของ
ตนเองยิ่งกว่าชีวิต ทำให้ศิลปะของชาวตะวันออกมีลักษณะรูปแบบตนเอง “ ศิลปะประจำชาติ ” 
เด่นชัด และไม่ถือเอาความเป็นจริงตามธรรมชาติเป็นสำคัญ จึงสร้างสรรค์ศิลปะให้บังเกิดความงามท่ี
เหนือขึ้นไปจากธรรมชาติตามรสนิยมและความรู้สึกของตน  

  นาฏกรรมอินเดียมีความผูกพันอยู่กับคติความเช่ือ และศรัทธาในศาสนาฮินดู การ
แสดงนาฏศิลป์สะท้อนให้เห็นถึงการเกี่ยวข้องกับพิธีกรรมท่ีเน้นความลึกลับ ศักด์ิสิทธิ์ อินเดียถือว่า
นาฏศิลป์เป็นทิพยกำเนิดตามคัมภีร์ภารตะนาฏยศาสตร์ ซึ่งได้กล่าวถึงประวัติความเป็นมาของ
นาฏศิลป์อินเดีย และการแสดงท่ีอินเดียยึดถือเป็นแบบแผน ยกย่องว่าเป็นศิลปะประจำชาติอินเดียตก
เป็นอาณานิคมของอังกฤษ อินเดียได้รับผลกระทบอย่างรุนแรงทางด้านนาฏศิลป์การละคร วัฒนธรรม
ตะวันตกได้เข้ามาผสมผสานทำให้นาฏศิลป์ท่ีเป็นแบบฉบับในราชสำนักกลายเป็นส่ิงไร้ค่า ขาดการ
ดูแลรักษา จนเกือบจะสูญ ต่อมาเมื่ออินเดียเป็นเอกราช จึงฟื้นฟูนาฏศิลป์ประจำชาติขึ้นมาใหม่ อัน
ได้แก่ ภารตะนาฏยัม กถักกฬิ และมณีปุรี ภารตะนาฏยัม เป็นนาฏศิลป์ท่ีเก่าแก่ท่ีสุดในอินเดีย มีส่วน
สำคัญในพิธีของศาสนาฮินดูสมัยโบราณ สตรีฮินดูจะถวายตัวรับใช้ศาสนาเป็น “เทวทาสี” ร่ายรำขับ
ร้อง บูชาเทพในเทวาลัย ซึ่งจะเริ่มฝึกต้ังแต่อายุ 5 ขวบ ศึกษาพระเวท วรรณกรรม ดนตรี การขับร้อง
ของเทวทาสีเปรียบประดุจนางอัปสรท่ีทำหน้าท่ีร่ายรำบนสวรรค์ ผู้แสดงต้องได้รับการฝึกฝนอย่างมี
แบบแผน ด้วยระยะเวลายาวนานจนมีฝีมือยอดเยี่ยม สามารถเครื่องไหวร่างกายได้สอดคล้องกับ
จังหวะดนตรี เนื้อหาสาระของการแสดง สะท้อนสัจธรรมท่ีปลูกฝังยึดมั่นในคำสอนของศาสนา แสดง
ได้ทุกสถานท่ี ไม่เน้นเวที ฉาก เพราะความโดดเด่นท่ีเป็นเอกลักษณ์ของภารตะนาฏยัม คือลีลาการ
เต้นและการ่ายรำ อิทธิพลอินเดียได้มีการเผยแพร่ศิลปวัฒนธรรม อาทิเช่น รามเกียรติ์ มิใช่วรรณกรรม
ท้องถิ่นด้ังเดิมของไทย หรือของดินแดนเอเชียตะวันออกเฉียงใต้ หากแต่มีท่ีมาจาก“รามายณะ” ของ
อินเดียและพบว่ารามเกียรต์ิของไทยมีรายละเอียดเนื้อหาไม่ตรงกับรามายณะฉบับหนึ่งฉบับใด
โดยเฉพาะ แต่มีความพ้องกับรามายณะของอินเดียหลายฉบับ และมีบางส่วนพ้องกับรามายณะของ
ประเทศเพื่อนบ้าน เข้าใจได้ว่ารามเกียรต์ิของไทยคงมิได้ถ่ายทอดจากรามายณะฉบับใดโดยตรง 

https://th.wikipedia.org/wiki/%E0%B8%95%E0%B8%B0%E0%B8%A7%E0%B8%B1%E0%B8%99%E0%B8%AD%E0%B8%AD%E0%B8%81%E0%B8%81%E0%B8%A5%E0%B8%B2%E0%B8%87
https://th.wikipedia.org/wiki/%E0%B8%95%E0%B8%B0%E0%B8%A7%E0%B8%B1%E0%B8%99%E0%B8%AD%E0%B8%AD%E0%B8%81%E0%B9%84%E0%B8%81%E0%B8%A5
https://th.wikipedia.org/wiki/%E0%B8%95%E0%B8%B0%E0%B8%A7%E0%B8%B1%E0%B8%99%E0%B8%AD%E0%B8%AD%E0%B8%81%E0%B9%84%E0%B8%81%E0%B8%A5
https://th.wikipedia.org/wiki/%E0%B8%A8%E0%B8%B2%E0%B8%AA%E0%B8%99%E0%B8%B2%E0%B8%AD%E0%B8%B4%E0%B8%AA%E0%B8%A5%E0%B8%B2%E0%B8%A1
https://th.wikipedia.org/wiki/%E0%B8%A8%E0%B8%B2%E0%B8%AA%E0%B8%99%E0%B8%B2%E0%B8%9E%E0%B8%B8%E0%B8%97%E0%B8%98
https://th.wikipedia.org/wiki/%E0%B8%A8%E0%B8%B2%E0%B8%AA%E0%B8%99%E0%B8%B2%E0%B8%AE%E0%B8%B4%E0%B8%99%E0%B8%94%E0%B8%B9
https://th.wikipedia.org/wiki/%E0%B8%A5%E0%B8%B1%E0%B8%97%E0%B8%98%E0%B8%B4%E0%B9%80%E0%B8%95%E0%B9%8B%E0%B8%B2
https://th.wikipedia.org/wiki/%E0%B8%A8%E0%B8%B2%E0%B8%AA%E0%B8%99%E0%B8%B2%E0%B8%84%E0%B8%A3%E0%B8%B4%E0%B8%AA%E0%B8%95%E0%B9%8C
https://th.wikipedia.org/wiki/%E0%B8%A8%E0%B8%B2%E0%B8%AA%E0%B8%99%E0%B8%B2%E0%B8%84%E0%B8%A3%E0%B8%B4%E0%B8%AA%E0%B8%95%E0%B9%8C
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หากแต่ประมวลเอาเนื้อเรื่องจากสำนวนต่างๆ โดยคัดเลือกในส่วนท่ีเหมาะสมกับวัฒนธรรม อุปนิสัย
และวิสัยทัศน์ของคนไทย 

  นาฏกรรมจีนมีประวัติความเป็นมาเหมือนทุกชาติในตะวันออก คือเกิดจากการ
ประกอบพิธีทางไสยศาสตร์ จนพัฒนามาเป็นละครแบบต่างๆ ในราชสำนัก จนท้ายท่ีสุดเกิดเป็น
อุปรากรจีน (งิ้ว) นับเป็นศิลปะท่ีมีแบบแผนระดับชาติท่ีชาวจีนได้พัฒนา และอนุรักษ์มาเป็นเวลา
หลายร้อยปี จนมีลักษณะเป็นศิลปะประจำชาติ  การแสดงนาฏศิลป์จีนโบราณจะไม่มีฉากใช้วิธีสมมุติ 
ผู้แสดงต้องรับการฝึกเป็นระยะเวลานาน เพราะต้องฝึกร้องเพลง เต้นระบำ ฝึกกายกรรม ผู้แสดงต้อง
มีพรสวรรค์ มีความสามารถรอบด้าน ความจำดีเป็นเยี่ยม ต้องจำบทเจรจาได้ เพราะการแสดง
นาฏศิลป์จีนจะไม่มีการบอกบท ศิลปะการแต่งหน้านาฏศิลป์จีนถือเป็นศิลปะขั้นสูงมาก เพราะเป็น
การบอกลักษณะนิสัยตัวละคร เช่น สีดำหมายถึง ความโกรธ ฉุนเฉียว สีแดง หมายถึง ความศักด์ิสิทธิ  
กล้าหาญ ซื่อสัตย์  อุปรากรจีนท่ีเป็นแบบมาตรฐาน และนับเป็นศิลปะประจำชาติ คือ อุปรากรปักกิ่ง 
ซึ่งการแสดงจะเน้นศิลปะด้านดนตรี การขับร้อง นาฏลีลา การแสดงอารมณ์ ศิลปะการต่อสู้กายกรรม 
ผู้แสดงจะต้องมีพรสวรรค์ น้ำเสียงมีคุณภาพ นอกจากนี้ยังต้องมีความอดทนสูงอีกด้วย งิ้วสัมพันธ์กับ
ความหมายทางสังคม 7 ด้าน ได้แก่ ความเช่ือทางศาสนา สถาบันกษัตริย์และราชสำนัก ความ
เช่ือมโยงกับประเทศจีน การขับเคล่ือนทางเศรษฐกิจ การศึกษา การเมืองการปกครอง และ 
ส่ือมวลชนและเทคโนโลยีสารสนเทศ วัฒนธรรมงิ้วแพร่กระจายสู่นอกประเทศจีน งิ้วถูกนำไป
ผสมผสานกับวัฒนธรรมท้องของดินแดนต่างเหล่านั้น จนเกิดเป็นรูปแบบแสดงใหม่ๆ ท่ีมีเอกลักษณ์
เฉพาะตัว อาทิเช่น ละครในเวียดนามล้วนมีแบบแผนเดียวกันกับงิ้วจีนแต่ความแตกต่างท่ีสำคัญก็คือ 
มุมมองเรื่องราวและประวัติศาสตร์เวียดนาม ใช้ภาษาเวียดนาม และบูรณาการแนวดนตรี นอกจากนี้
ยังท้ิงการแสดงด้วยชายแขนเส้ือ (water-sleeve) อันเป็นลักษณะเด่นของงิ้วจีน งิ้วจากจีนเมื่อเข้ามา
สู่ไทยก็สามารถให้กำเนิดงิ้วแขนงใหม่ ไม่ว่าจะเป็นงิ้วไทยและงิ้วการเมือง นอกเหนือไปจากงิ้วแต้จ๋ิว
ตามแบบขนบ งิ้วเหล่านี้มีการปรับตัวอยู่ตลอดเวลา มีการผสมผสานกับวัฒนธรรมอื่นในประเทศไทย 
รวมถึงย้อนกับไปปะทะสังสรรค์ในกับงิ้วในประเทศจีน (ปรีดา อัครจันทโชติ, 2557) 

  นาฏกรรมไทย เป็นศิลปะแขนงหนึ่งท่ีสร้างสรรค์สุนทรียะด้านจิตใจและอารมณ์
ให้กับคนในสังคมและมีอิทธิพลต่อการดำเนินชีวิตของมนุษย์ท่ีสามารถสะท้อนวิถีชีวิตและกิจกรรม
ของคนในสังคม   นาฏศิลป์เป็นการแสดงเอกลักษณ์ ประจำชาติอย่างหนึ่ง เป็นเครื่องหมายแสดงถึง
ศิลปวัฒนธรรมท่ีมีลักษณะเฉพาะโดดเด่น หรือแตกต่างจากชนชาติอื่น ๆ โดยเฉพาะนาฏศิลป์ไทยท่ีมี
เอกลักษณ์ด้านท่ารำ เครื่องแต่งกาย และดนตรีไทยประกอบการแสดงซึ่งยังมีความหลากหลายในแต่
ละท้องถิ่นของประเทศ ได้แก่ ใน ภาคกลาง ภาคเหนือ ภาคตะวันออกเฉียงเหนือ และภาคใต้ ก็มีการ
แสดงนาฏศิลป์ท่ีแตกต่างกันออกไป โดยแต่ละท้องถิ่นใดมีการเผยแพร่งานนาฏศิลป์ของท้องถิ่น
ออกไปให้กว้างไกล ท้ังในท้องถิ่นใกล้เคียงและในต่างประเทศท่ีอยู่ห่างไกล เพื่อส่งเสริมการท่องเท่ียว 
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และการถ่ายทอดศิลปวัฒนธรรมประจำชาติ การดำรงชีวิตของชาวอีสานโดยเฉพาะหลักฐานทางพุทธ
ศาสนา มีการจัดบุญประเพณีท่ีสำคัญมีนาฏกรรมการละเล่นพื้นบ้านอย่าสนุกสนาน ศิลปะเหล่านี้มี
ปรากฏในสังคมชนบทท่ียังคงรักษาขนบธรรมเนียมประเพณีเดิมไว้และพัฒนามาเรื่อยๆ ปรับตัวเข้ากับ
สภาพสังคมท่ีเจริญขึ้น นาฏกรรมประดิษฐ์เกิดขึ้นมาหลากหลายรูปแบบ อาทิ ฟ้อนเพื่อบวงสรวงบูชา 
ฟ้อนสำหรับงานพิธี ฟ้อนชนเผ่า ฟ้อนวิถีชีวิต ฟ้อนเลียนแบบกิริยาสัตว์ ฟ้อนประกอบเพลง หมอลำ 
รวมไปถึงนาฏกรรมท่ีใช้วรรณกรรม ในการสร้างสรรค์นาฏกรรมอีกด้วย  (ยุทธศิลป์ จุฑาวิจิตร, 2539) 

  นาฏกรรมอีสาน สามารถแปรรูปลักษณ์ เพื่ อความอยู่รอดตามกระแสการ
เปล่ียนแปลงของกาลเวลา และการเปล่ียนแปลงทางสังคมเพื่อความต้องการของผู้เสพย์งานศิลปะ ซึ่ง
จากฟ้อนในพิธีกรรมเมื่อครั้งอดีตกาล นาฏกรรมอีสานพัฒนาและปรับเปล่ียนโฉมของตัวเองสู่
กระบวนการเชิงพาณิชย์เพื่อการแข่งขันอย่างดุเดือดของกระแสการตลาด นาฏกรรมอีสานเป็นท่ี
ต้องการในส่ือหลากหลายแขนงไม่ว่าจะเป็นภาพยนตร์ โทรทัศน์ การโฆษณา อีกท้ังการจัดการแสดงท่ี
คุ้นเคยกันว่า “คอนเสริท” (Concert) อิทธิพลศิลปะและวัฒนธรรมท้ังจากชาติตะวันตกและชนชาติ
ใกล้เคียงต่างเล่ือนไหลเอิบอาบให้มีการหยิบยืมเอกลักษณ์กันอย่างไม่มีพรมแดน (พีรพงศ์ เสนไสย, 
2557) 

  นอกจากนี้ ธวัช ปุณโณทก, (2525) ยังกล่าวว่า วรรณกรรมท้องถิ่นมีความใกล้ชิดกับ
สังคม ท้องถิ่นมาก ชาวบ้านนิยมอ่าน ฟังวรรณกรรมเหล่านี้ประหนึ่งมหรสพ อีกท้ังยังเป็นปัจจัยสำคัญ
ในการ แพร่ขยายแนวคิด ปรัชญา คตินิยม อันปรากฏอยู่ในวรรณกรรมสู่ความรู้สึกของชาวบ้าน ซึ่ง
ชาวบ้านท่ีฟังการอ่านหนังสือวรรณกรรมในท่ีชุมชนเหล่านั้นจะมีเจตนารับเอาแนวคิด ปรัชญา คติ
นิยม หรือไม่ก็ตามแต่การท่ีกวีได้สอดแทรกปรัชญาและทัศนะต่างๆ ในวรรณกรรมก็เป็นกลวิธีหนึ่งใน
การส่ือแนวคิด ปรัชญา คตินิยม อันปรากฏอยู่ในวรรณกรรมท้ังทางตรงและทางอ้อม ยิ่งเป็น
วรรณกรรมท้องถิ่นเรื่องใดท่ีเป็นท่ีช่ืนชอบของชาวบ้านในท้องถิ่นมากเพียงใด ยิ่งแสดงให้เห็นว่า 
แนวคิด ปรัชญา คตินิยมชีวิต เหล่านี้เป็นท่ียอมรับของชาวบ้านมากเพียงนั้น 

  ทัศนะดังกล่าวสอดคล้องกับการศึกษาของ ปณิตา น้อยหลุบเลา, (2560) ท่ีกล่าวว่า 
ปัจจุบันได้มีการนำวรรณกรรมท้องถิ่นอีสานเรื่องผาแดงนางไอ่ มาผลิตซ้ำและสร้างสรรค์ขึ้นใหม่ใน
หลายลักษณะและหลายรูปแบบ ได้แก่ ผาแดงนางไอ่ในใบลาน ผาแดงนางไอ่ฉบับปริวรรตในหนังสือ 
ผาแดงนางไอ่ในกาพย์เซิ้งบุญบั้งไฟ ผาแดงนางไอ่ในหมอลำ ผาแดงนางไอ่ในประเพณีการเทศน์ ผา
แดงนางไอ่ในประเพณีสวดสรภัญญะ ผาแดงนางไอ่ในประเพณีบุญบั้งไฟ ผาแดงนางไอ่ในพิธีเล้ียงผี
บ้านผีเมือง ผาแดงนางไอ่ในจิตรกรรมฝาผนัง ผาแดงนางไอ่ในโทรทัศน์ ผาแดงนางไอ่ในบทเพลง 
การ์ตูนแอนนิเมช่ัน ผาแดงนางไอ่ใน การแสดงละครเวที แสงสีเสียง ผาแดงนางไอ่กับบทบาทการ
สร้างพลังชุมชนในบริบทของสังคมอีสานร่วมสมัย ได้แก่ บทบาทการสร้างสำนึกทางชาติพันธุ์ บทบาท
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การสร้างอัตลักษณ์ทางชาติพันธุ์ บทบาทการ สร้างความสัมพันธ์ทางชาติพันธุ์บทบาทการสร้างความ
เป็นปึกแผ่นทางสังคมชาติพันธุ์ บทบาทการสร้างความสัมพันธ์ข้ามชาติและวัฒนธรรมบทบาทการ
ต่อสู้และการต่อรองการจัดการทรัพยากรธรรมชาติ บทบาทการส่งเสริมการท่องเท่ียว 

  วรรณกรรมเรื่องผาแดงนางไอ่ หนังสือท่ีเป็นต้นฉบับของนิทาน เรื่องผาแดง-นางไอ่ 
เรียกว่า “หนังสือผูก” คือหนังสือ ท่ีใช้เหล็กแหลมจาร (ขีด) ลงในใบลานขนาดยาว เสร็จแล้วใช้เชือก
ร้อยไว้ส่วนมากหนังสือประเภท นี้ จะเป็นหนังสือประเภทวรรณคดี (พระบุญยืน งามเปรี่ยม, 2553) 
โดยมีเนื้อเรื่องดังนี้ พระยาขอมผู้ครองนครเอกธีตา มีธิดาหนึ่งนางซึ่งมีสิริโฉมงดงามนามว่า “นางไอ่
คำ” หรือ “นางไอ่” ครั้นถึงเดือนหก จะจัดงานบุญบั้งไฟจึงได้มีใบบอกบุญไปยังหัวเมืองต่างๆ ให้ทำ
บั้งไฟไปร่วมจุดในงาน ท้าวผาแดงแห่งเมืองผาโพงแม้ว่าจะไม่ได้รับใบบอกบุญแต่ก็ประสงค์ไปร่วมงาน
ดังกล่าวด้วยหวังจะพบนางไอ่คำท่ีตนหลงรัก ซึ่งนอกจากท้าวผาแดงแล้ว ยังมีท้าวภังคี นาคหนุ่ม
บุตรชายของท้าวสุทโธนาค แปลงกายไปร่วมงานบุญนี้และแอบหลงรักนางไอ่ด้วยเช่นกัน นาคหนุ่ม
ภังคีเมื่อกลับบ้านเมืองของตนแล้วก็กินไม่ได้นอนไม่หลับเพราะใจปฏิพัทธ์ต่อนางไอ่คำ จึงเดินทางไป
ยังเมืองเอกธีตาอีกครั้ง แม้ว่าท้าวสุทโธนาคผู้เป็นบิดาจะห้ามปรามไว้ก็ไม่ยอมฟัง เมื่อถึงเมืองเอกธีตา
ของนางไอ่ ท้าวภังคีจึงแปลงกายเป็นกระรอกเผือกกระโดดไปตามต้นไม้ใกล้ปราสาทของนางไอ่ เมื่อ
นางเห็นกระรอกเผือกก็คิดอยากได้ จึงให้นายพรานตามจับกระรอกตัวดังกล่าว นายพรานจึงยิง
กระรอกตัวนั้นตายเสีย ก่อนตายท้าวภังคีในร่างกระรอกเผือกได้อธิษฐานขอให้เนื้อกระรอกของตนมี
ความเอร็ดอร่อยและมีจำนวนมากพอกินแก่คนท้ังเมือง ฝ่ายบริวารท่ีติดตามท้าวภังคีไปด้วยก็รีบนำ
ความไปแจ้งแก่ท้าวสุทโธนาค เมื่อทราบดังนั้นท้าวสุทโธนาคจึงโกรธมาก เกณฑ์พลพรรคนาคนับหมื่น
เพื่อไปถล่มเมืองเอกธีตาผู้ใดท่ีทานเนื้อของภังคีไปต้องตายเสียให้หมด ส่วนท้าวผาแดงเองท่ีอยู่ ณ 
เมืองผาโพง ก็อดกล้ันความรักของตนท่ีมีต่อนางไอ่ไม่ไหว จึงขี่ม้าไปหานางผู้เป็นท่ีรัก ณ เมืองเอกธีตา 
เมื่อนางไอ่นำเนื้อกระรอกเผือกมาเล้ียงต้อนรับ ท้าวผาแดงก็ทราบโดยทันทีว่าแท้ท่ีจริงแล้วเป็นเนื้อ
ของท้าวภังคีแปลงตนมา ใครกินเนื้อกระรอกเข้าไปแล้วบ้านเมืองจะถล่มถึงตาย ตกกลางคืน กองทัพ
นาคก็เดินทางมาถึง ผืนแผ่นดินถล่มกลายเป็นหนองน้ำไปท่ัว ท้าวผาแดงจึงพานางไอ่คำขึ้นขี่ม้าหนีโดย
มีพญานาคไล่ติดตามไปตลอดทาง เมื่อม้าของท้าวผาแดงเริ่มหมดแรง จึงทำให้พญานาคไล่ตามไปทัน 
ใช้หางเกี่ยวนางไอ่คำตกลงมาจากหลังม้า แล้วนำนางไปท่ีเมืองบาดาลของเหล่านาค ส่วนท้าวผาแดงก็
ควบม้าหนีต่อไปถึงยังเมืองผาโพง สภาพบ้านเมืองของนางไอ่ถล่มทลายพินาศกลายเป็นหนองน้ำใหญ่ 
เป็นตำนานการเกิด “หนองหาน” ท่ีปรากฏอยู่ในปัจจุบัน 

  วัฒนธรรมลูกผสม (Cultural Hybridization) หรืออีกนัยหนึ่งคือการผสมผสาน จน
ยากเกินกว่าจะแยกส่วนใดส่วนหนึ่งออกจากกันได้ วัฒนธรรมพันธุ์ทางมักเกิดขึ้นเสมอ หากมีการไปมา
หาสู่กันรวมทั้งเมื่อติดต่อส่ือสารแบบรอมชอม ถ้อยทีถ้อยอาศัย จะว่าไปแล้ว วัฒนธรรมของทุกชาติใน
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โลกนี้ ล้วนแล้วแต่ก่อกำเนิดเกิดขึ้นได้ ด้วยการหยิบยืมแลกเปล่ียนกันไปมาท้ังหมดท้ังส้ิน หากไม่
ภายในพวกกันเองก็ระหว่างกลุ่ม เพราะฉะนั้น ดูเหมือนว่าวัฒนธรรมพันธุ์ทางน่าจะเป็นผลลัพธ์ตาม
ธรรมชาติมากท่ีสุดหากพิจารณาวัฒนธรรมของชนชาติไทยดู ก็จะรู้ว่ามีท่ีมาจากแอ่งอารยธรรม
มากมายหลายแหล่ง  (พัชราพร ดีวงษ์, 2556) 

  การเกิดวัฒนธรรมลูกผสม จะเห็นว่าวัฒนธรรมไทยเกิดจากการเรียนรู้เพื่อ "รับ" และ               
"แลกเปล่ียน" กับวัฒนธรรมอื่นมาต้ังแต่ครั้งอดีต เมื่อกาลเวลาผ่านไป ส่ิงเคยแปลกปลอมเหล่านั้นก็ได้
กลายมาเป็นส่วนหนึ่งของวัฒนธรรมไทย ดังท่ีพบเห็นอยู่ท่ัวไปในปัจจุบันในขณะเดียวกัน วัฒนธรรม
ของไทยเองก็ได้เคล่ือนย้ายไหลเวียนออกไปสู่ภูมิภาคอื่นด้วย จนเมื่อกลายเป็นความนิยมและเกิดการ
ยอมรับ โรแลนด์ โรเบิร์ตสัน (Roland Robertson) จึงได้พัฒนาจุดยืนแบบพหุนิยม (pluralism) มา
อธิบายปฏิสัมพันธ์ของความเป็นโลกและท้องถิ่นเสียใหม่ว่า วัฒนธรรมมีความหลากหลาย และมิใช่จะ
มีแต่ด้านครอบงำหรือลักษณะท่ีสำเร็จรูปแต่เพียงหนึ่งเดียว และเขาได้เรียกว่า การผสมผสานความ
เป็นโลกและความเป็นท้องถิ่น คุณค่าของวัฒนธรรมพันทาง Hybrid Culture วัฒนธรรมลูกผสม ถ้า
คนในยุคปัจจุบันตระหนักถึงความเข้มแข็ง หมายถึงการผสมผสานความหลากหลายทางวัฒนธรรม จน
ยากเกินกว่าจะแยกของการข้ามวัฒนธรรม Cross Culture ว่ามันมีคุณค่าส่วนใดส่วนหนึ่งออกจากกัน
ได้ มักเกิดเป็นวัฒนธรรมใหม่ขึ้นเสมอ โดยอาศัยกันไปมา มีความสำคัญต่อการสร้างให้สังคมเรามี
ความเข้มแข็ง ไปมาหาสู่กัน รวมท้ังการติดต่อส่ือสารระหว่างกัน ดังนั้นวัฒนธรรมของทุกชาติในโลกนี้ 
สามารถยืนอยู่เคียงบ่าเคียงไหล่กับประเทศอื่น ๆ ในโลก ล้วนเกิดขึ้นได้ด้วยการหยิบยืมแลกเปล่ียนกัน
ไปมาท้ังส้ิน (ปารวี  ไพบูลย์ยิ่ง, 2560)  

  การปฏิสัมพันธ์ระหว่างวัฒนธรรมโลกและวัฒนธรรมท้องถิ่นมีการปรับตัวหรือ
ผสมผสานเข้าหากันอย่างต่อเนื่องและตลอดเวลา จึงเป็นพื้นท่ีใหม่ของการต่อรองและสร้างสรรค์
ความหมายใหม่ๆ ให้ เกิดขึ้นตลอดเวลาในโลกแห่งวัฒนธรรม เมื่ อก้าวเข้าสู่ยุคโลกาภิวัตน์  
กระบวนการส่ือสารจะทำหน้าท่ีในการสร้าง วัฒนธรรมลูกผสม (hybrid cultures) อยู่อย่างต่อเนื่อง 
หรืออีกนัยหนึ่ง ความเป็นโลกท่ีถูกส่ือสารข้ามชาติออกไปนั้นจะกลายมาเป็นวัตถุดิบท่ีนำเข้ามาผนวก
กับวัฒนธรรมด้ังเดิมของท้องถิ่น แต่ละแห่งเสมอ ตัวอย่างเช่น ในขณะท่ีนาฏกรรมสมัยใหม่เป็น
วัตถุดิบทางวัฒนธรรมท่ีส่งออกจากโลกตะวันตก แต่เมื่อมาถึงสังคมไทย ขณะท่ีรูปแบบของนาฏกรรม
ยังคงรักษาคุณค่าในแบบส่ือของตะวันตกเอาไว้แต่ทว่า เนื้อหาและกลวิธีการนำเสนอกลับมีการผนวก
ผสานเอกลักษณ์ความเป็นไทยบางอย่างลงไปในนาฏกรรมสมัยใหม่ได้ ดังปรากฏในนาฏกรรมแบบไทย
เรื่อง มโนราห์บัลเลต์ ละครเวทีลิลิตพระลอ จากความหลากหลายทางวัฒนธรรม คงไว้ซึ่งเอกลักษณ์
ไทย ให้ ความสำคัญกับการส่ือสารกับคนรุ่นใหม่และนำเสนอในระยะเวลา ท่ีเหมาะสม แนวความคิด
ในการสร้างสรรค์ พบว่าให้ความสำคัญกับการสร้างสรรค์ ใหม่ จากความด้ังเดิมการใช้ ทฤษฎีทาง
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นาฏยศิลป์และทฤษฎีทางศิลปะ คำนึงถึงการนำเสนอประเด็นใหม่ด้วยการ ผสมผสานรูปแบบการ
แสดงจากนาฏยศิลป์และวัฒนธรรมท่ีหลากหลาย การรักษาเอกลักษณ์ของการแสดงด้ังเดิมไว้ 
คำนึงถึงการส่ือสารกับคนรุ่นใหม่ ให้ความสำคัญกับสังคมส่วนรวม การอนุรักษ์ วัฒนธรรมไทย มี
คุณธรรมจริยธรรม และให้ความสำคัญกับสตรี (จุติกา โกศลเหมมณี, 2556) 

  “อีสต์ มีท เวสต์” (East meets West หรือ West meets East) ซึ่งหมายถึง การ
มาบรรจบกัน การมาพบกันของวัฒนธรรม “ตะวันออกและ “ตะวันตก” ท่ีได้รับอิทธิพลจากสังคม
วัฒนธรรม การเมือง เศรษฐกิจ ภูมิศาสตร์ ประวัติศาสตร์ และสงคราม ซึ่งในความหมายท่ีเข้าใจ
โดยท่ัวไปคือวัฒนธรรมการแสดงของทางเอเชียกับวัฒนธรรมทางการแสดงของฟากฝ่ังยุโรปและ
อเมริกา หรือมีอีกนัยหนึ่งว่าเป็นการ สร้างสรรค์งานท่ีมีการข้ามวัฒนธรรม (Cross Cultural 
theatre) หรือระหว่างวัฒนธรรม (intercultural theatre) มาเกี่ยวข้อง กระบวนการข้ามพ้นทาง
วัฒนธรรมสามารถอธิบายได้ว่าเป็นการผสานตัวตนเชิงวัฒนธรรมของศิลปินท่ีได้รับการฝึกฝน การ
เรียนรู้ จนมี ความเข้าใจและกลายเป็นความสามารถและสามารถดึงคุณลักษณะต่างๆ ภายในตัวเอง
ออกมากได้ เลือกใช้ให้เหมาะสมกับวัตถุประสงค์หรือ สารท่ีต้องการจะส่ือในเชิงการสร้างสรรค์ จาก
แนวคิดเบื้องต้นดังกล่าวจึงทำให้เห็นว่าในการสร้างสรรค์งานระหว่างวัฒนธรรมในปัจจุบัน มีรูปแบบ
และแนวทางอื่นท่ีนอกเหนือจากการ ต้องนำตะวันออกและตะวันตกมาผสมผสานกัน เพราะโลก
ปัจจุบันมีการเคล่ือนท่ีและล่ืนไหลทางวัฒนธรรมจนการจำแนกประเภทหรือ พยายามหาองค์ประกอบ
ท่ีแตกต่างกันของแต่ละวัฒนธรรมอาจจะเป็นเพียงแค่ “ทฤษฎี” มากกว่า “ปฏิบัติการ” ก็เป็นได้             
(สุกัญญา สมไพบูลย์, 2560) 

 

   จากท่ีกล่าวมาข้างต้นจะเห็นได้ว่า บัลเลต์เป็นนาฏกรรมท่ีมีการเปล่ียนแปลง ตลอด
หลายปีท่ีผ่านมารูปแบบการเต้นรำได้รับการเติบโตอย่างกว้างขวาง การเกิดศิลปะการแสดงบัลเลต์
แบบผสมผสานระหว่าง 2 ส่ิงจนกลมกลืนจากบริบทรอบข้างทางวัฒนธรรม พื้นท่ี เวลา เป็นตัว
กำหนดการเปล่ียนแปลง สังคมผู้คนต้องการบริโภคศิลปะสมัยใหม่ การผสมผสานวัฒนธรรมเป็น
ปรากฏการณ์ท่ีสังคมสมัยใหม่ต้องการ การแสดงบัลเลต์ร่วมสมัยจึงเป็นเครื่องมือส่ือสารให้กับผู้คน
เข้าถึงและเข้าใจบริบทของบัลเลต์และเช่ือมโยงกับศิลปะต่างศาสตร์ผสมผสานเข้ากันกลายเป็นส่ิงใหม่
ท่ีมีลักษณะเป็นลูกผสม (Hybrid) เช่น การแสดงบัลเลต์ร่วมสมัยในบริบทวัฒนธรรมอีสาน นาฏกรรม
ประดิษฐ์แนวตะวันตกพบตะวันออก ศิลปะการฟ้อนรำอีสาน ผสมเข้ากับบัลเลต์ เกิดความงดงามกลม
เกลียวเป็นอันหนึ่งอันเดียวกัน โดยไม่แตกแยกกัน โลกาภิวัตน์ทางวัฒนธรรมนำมาซึ่งความเป็น
ผสมผสานเกิดขึ้นจากการแลกเปล่ียนระหว่างกัน "วัฒนธรรมลูกผสม" ของแต่ละสังคมนั้นให้เกิดคุณค่า 
ไม่ถูกกรอบกักขังไว้ สามารถทำให้เกิดนวัตกรรมทางนาฏกรรมข้ึนมา มีเสรีภาพท่ีจะเติบโตแตกกิ่งก้าน
อย่างเป็นอิสระได้ด้วย ทำให้เกิดส่ิงใหม่ท่ีดีงามให้กับวงการศิลปะการแสดง ซึ่ง ในปัจจุบันวงการ
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นาฏกรรมไทยไม่ได้ถูกจำกัดแค่เฉพาะความเป็นไทยเพียงเท่านั้น นาฏกรรมในประเทศไทยได้มีการ
ปรับตัวตลอดตามสภาพสังคมและความเป็นไปของโลก 

        จากการศึกษาเอกสารและงานวิจัยท่ีเกี่ยวข้อง ผู้วิจัยมีวัตถุประสงค์เพื่ออธิบาย ผา
แดงนางไอ่อีสานฟิวช่ันบัลเลต์: นาฏกรรมประดิษฐ์แนวตะวันตกพบตะวันออกในบริบทวัฒนธรรม
นาฏกรรมลูกผสม ผ่านมุมมองทางวิชาการด้านศิลปะการแสดงในมิติการสร้างสรรค์วัฒนธรรม อย่าง
มีการถักสานหรือการเช่ือมโยงกับปรากฏการณ์และมิติทางสังคมวัฒนธรรม ประการสำคัญผู้วิจัยใน
ฐานะเป็นนิสิตระดับปริญญาเอก สาขาการวิจัยและสร้างสรรค์ทางศิลปกรรมศาสตร์  เป็นผู้สอน 
นักแสดงและเป็นผู้สร้างสรรค์ผลงานทางด้านศิลปะการแสดงบัลเลต์  ได้เล็งเห็นว่าปรากฏการณ์
ข้างต้นนี้เป็นประเด็นสำคัญทางวิชาการด้านศิลปะการแสดงท่ีมีความสัมพันธ์กับสังคม วัฒนธรรมใน
ระดับของท้องถิ่น โดยเฉพาะปรากฏการณ์ของการผสมทางวัฒนธรรม ซึ่งจากการศึกษาข้อมูลพบว่า
การศึกษาดังกล่าวนี้ยังไม่มีกรณีท่ีกล่าวถึง การวิเคราะห์ศิลปะการแสดงวัฒนธรรมลูกผสมผ่าน
กระบวนการนาฏกรรมประดิษฐ์ทางวัฒนธรรมลูกผสมอย่างเป็นระบบ และประเด็นวิชาการด้านการ
สร้างสรรค์ศิลปะการแสดงในมิตินาฏกรรมประดิษฐ์แนวตะวันตกพบตะวันออก ผู้วิจัยเห็นว่าเป็น
ประเด็นสำคัญท่ีจะต้องทำการศึกษาในเรื่องของศิลปะการแสดงสร้างสรรค์ ผาแดงนางไอ่อีสานฟิวชั่น
บัลเลต์ : นาฏกรรมประดิษฐ์แนวตะวันตกพบตะวันออกในบริบทวัฒนธรรมนาฏกรรมลูกผสม 
    งานวิจัยเรื่องนี้ผู้วิจัยจึงใช้การวิจัยในเชิงคุณภาพและนำเสนอโดยการเน้นการทำงาน
สร้างสรรค์ โดยนำมาวิเคราะห์คือ ผาแดงนางไอ่อีสานฟิวช่ันบัลเลต์ เป็นหน่วย ในการวิจัย (Unit 
Analysis) และนำเสนอผลการวิจัยแบบพรรณนาวิ เคราะห์  (Descriptive Analysis) ประกอบ
ภาพถ่ายพร้อมกับผังอันเป็นแนวทางการวิจัย งานวิจัยช้ินนี้เมื่อเสร็จส้ินลงแล้วจะสามารถ  ทำให้
เข้าใจศิลปะการแสดงท่ีเกี่ยวข้องกับนาฏกรรมประดิษฐ์แนวตะวันตกพบตะวันออกในบริบท
วัฒนธรรมนาฏกรรมลูกผสมในสังคมไทยและสังคมโลกได้หรือเป็นแบบตัวอย่างในการทำความเข้าใจ 
ผาแดงนางไอ่อีสานฟิวช่ันบัลเลต์ ท้ังนี้เป็นประโยชน์โดยตรงกับทางศิลปะด้านการแสดง ท่ีจะทำ
ความเข้าใจปรากฏการณ์ศิลปะการแสดงด้านการสร้างสรรค์ เพื่อท่ีจะนำไปวางแผน เชิงนโยบาย
ต่อไป ซึ่งจะทำให้งานช้ินนี้เป็นแบบในการศึกษาปรากฏการณ์ทางศิลปะการแสดงต่างๆ   

  จากเหตุผลดังกล่าวผู้วิจัยต้องการให้เห็นถึงคุณค่าศิลปะการแสดงสร้างสรรค์ ท่ีมี
ความสำคัญกับสังคมและการผสมผสานทางวัฒนธรรม ผู้วิจัยจึงต้องการอธิบายปรากฏการณ์
ศิลปะการแสดงสร้างสรรค์ นาฏกรรมประดิษฐ์แนวตะวันตกพบตะวันออกในบริบทวัฒนธรรม
นาฏกรรมลูกผสม โดยใช้แนวคิดหลักทางด้านมนุษยศาสตร์และสังคมศาสตร์ซึ่งทำให้  ผาแดงนางไอ่
อีสานฟิวช่ันบัลเลต์ นี้ไปเช่ือมโยงงานระดับวงการระดับสากล ซึ่งจะทำให้ ผาแดงนางไอ่อีสานฟิวช่ัน
บัลเลต์ เป็นการยกระดับการอธิบายปรากฏการณ์และเป็นการยกระดับทางวิชาการด้าน
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ศิลปะการแสดงและด้านวิจัยทางศิลปกรรมศาสตร์ในมิติท่ีสัมพันธ์กับสังคมวัฒนธรรมอย่างเป็นระบบ 
อันนำไปสู่ความเป็นสากลทางวิชาการ 

  

2. ความมุ่งหมายของการวิจัย/สร้างสรรค์ศิลปกรรมศาสตร์ 
1. เพื่อศึกษาภูมิหลังวรรณกรรมพื้นบ้านอีสานเรื่อง ผาแดงนางไอ่ 

2. เพื่อศึกษาบริบทวัฒนธรรมในนาฏกรรมลูกผสมแนวตะวันตกพบตะวันออก 

3. เพื่อสร้างสรรค์นาฏกรรมประดิษฐ์ชุด ผาแดงนางไอ่อีสานฟิวชั่นบัลเลต์  
 

3. คำถามในการวิจัย/การสร้างสรรค์ศิลปกรรมศาสตร์ 
1. วรรณกรรมพื้นบ้านอีสานเรื่อง ผาแดงนางไอ่ มีภูมิหลังอย่างไร  

2. บริบทวัฒนธรรมในนาฏกรรมลูกผสมแนวตะวันตกพบตะวันออกมีวิธีการอย่างไร 

3. การสร้างสรรค์นาฏกรรมประดิษฐ์ชุด ผาแดงนางไอ่อีสานฟิวชั่นบัลเลต์ สร้างสรรค์อย่างไร 
 

4. นิยามศัพท์เฉพาะ 
1. นาฏกรรม ใน งานวิ จัย เรื่ อ งนี้ หมายถึ ง น าฏกรรม  เป็ น คำ ท่ีสำนั ก ศิลปกรรม 

ราชบัณฑิตยสถาน กำหนดเรียกวิชาสาขาหนึ่งท่ีในปัจจุบันมีการจัดการศึกษาด้านนาฏกรรมใน

ระดับอุดมศึกษา โดยมีการเรียกเป็นหลายช่ือ เช่น นาฏศิลป์  นาฏยศิลป์ ศิลปะการแสดง 

ศิลปการแสดง ศิลปการละคร 

2. Ballet ในงานวิจัยเรื่องนี้หมายถึง ศิลปะการแสดงการเต้นรำ กําเนิดขึ้นในยุโรปอยู่ในช่วง

ระหว่างยุค Renaissance ณ ราชสํานักแห่งอิตาลีและฝรั่งเศส การเต้นบัลเลต์จัดการแสดงขึ้นเพื่อ

สร้างความสนุกสนานในหมู่ขุนนางช้ันสูง การจัดประชุมสันนิบาต ซึ่งจะมีการจัดงานเล้ียงรับรองใน

ลักษณะท่ีมีความหรูหรา ฟุ่มเฟือย การประดับตกแต่งสถานท่ีนั้นจะมีการประณีตละเอียดลออวิจิตร

บรรจง 

3. Fusion ในงานวิจัยเรื่องนี้หมายถึง การรวมการหลอมเข้าด้วยกัน ทำให้เกิดการผสมผสาน 

แลกเปล่ียน และหลอมรวมวัฒนธรรมจากหลายๆ ท่ีเข้าด้วยกัน จนกลายเป็นเทรนด์ของการฟิวชัน

ทางด้านวัฒนธรรมท่ีทำให้การดำเนินชีวิตของผู้คนมีความหลากหลายไม่จำเจ และเป็นการต่อยอดส่ิง

ท่ีมีอยู่แล้วไปสู่ความเป็นไปได้ใหม่ๆ อย่างไร้ขีดจำกัด 

https://th.wikipedia.org/wiki/%E0%B8%81%E0%B8%B2%E0%B8%A3%E0%B9%80%E0%B8%95%E0%B9%89%E0%B8%99%E0%B8%A3%E0%B8%B3
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4. Hybrid ในงานวิจัยเรื่องนี้หมายถึง ลูกผสมหรือพันธุ์ผสม เกิดจากการนำศิลปะการแสดง

บัลเลต์และศิลปะการแสดงของไทยมาผสมผสานเข้าด้วยกัน ผลท่ีได้คือเป็นศิลปะการแสดงลูกผสม ท่ี

มีความแข็งแรง(Hybrid vigor) มากกว่าศิลปะการแสดงแบบด้ังเดิม 

5. นาฏกรรมลูกผสม ในงานวิจัยเรื่องนี้หมายถึง นาฏยศิลป์ ศิลปะการแสดง ท่ีมีกระบวนการ

ประกอบสร้างจากนาฏกรรมสกุลต่างๆ มีการจัดการผสมผสานให้เกิดเป็นอันหนึ่งอันเดียวกันหรือท่ี

เรียกนาฏยศิลป์ร่วมสมัย 

6. ผาแดงนางไอ่ ในงานวิจัยเรื่องนี้หมายถึง วรรณกรรมอีสาน เรื่องผาแดงนางไอ่ เป็น
โศกนาฏกรรมของความรักท้ังสามคนนำพามาซึ่งความหายนะ สอนให้คนอีสานเช่ือในบาปบุญ เช่ือใน
กฎแห่งกรรม เช่ือในอำนาจของผู้มีอำนาจ เนื้อเรื่องมีความสนุกสนานและเป็นท่ีนิยมกันอย่างมาก 
วรรณกรรมเรื่องนี้ยังเช่ือมโยงไปยังวัฒนธรรมประเพณีของชาวอีสานนั่นก็คือ บุญบั้งไฟอีกด้วย 

 

5. ขอบเขตของการวิจัย /การสร้างสรรค์ศิลปกรรมศาสตร์ 
 5.1 ขอบเขตเนื้อหา 

1. เพื่อศึกษาภูมิหลังวรรณกรรมพื้นบ้านอีสานเรื่อง ผาแดงนางไอ่ 

2. เพื่อศึกษาบริบทวัฒนธรรมในนาฏกรรมลูกผสมแนวตะวันตกพบตะวันออก 

3. เพื่อสร้างสรรค์นาฏกรรมประดิษฐ์ชุด ผาแดงนางไอ่อีสานฟิวชั่นบัลเลต์  

5.2 ขอบเขตพื้นที่ในการวิจัย 
 

พื้นท่ีในการวิจัยเกี่ยวกับ ผาแดงนางไอ่อีสานฟิวชั่นบัลเลต์ : นาฏกรรมประดิษฐ์แนวตะวันตก
พบตะวันออกในบริบทวัฒนธรรมนาฏกรรมลูกผสม ผู้วิจัยเลือกศึกษาวรรณกรรมพื้นบ้านอีสานเรื่อง 
ผาแดงนางไอ่ นาฏกรรมลูกผสมแนวตะวันตกพบตะวันออก โดยผู้วิจัยใช้กระบวนการวิจัยสร้างสรรค์
ในการอธิบายวรรณกรรมพื้นบ้านอีสานเรื่อง ผาแดงนางไอ่ ในการประดิษฐ์นาฏกรรมลูกผสมระหว่าง
วัฒนธรรมโลกและวัฒนธรรมท้องถิ่นท่ีมีการปรับตัวหรือผสมผสานเข้าหากันอย่างต่อเนื่องและ
ตลอดเวลา 

 
 
5.3 ขอบเขตช่วงเวลาในการศึกษาวิจัย 

งานวิจัยนี้เริ่มทำการศึกษาต้ังแต่ เดือน พฤศจิกายน พ.ศ. 2563 - 2565 
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 5.4 ขอบเขตด้านการสร้างสรรค์ 

 การศึกษาครั้งนี้ผู้วิจัยดำเนินการและการปฏิบัติการ โดยผู้วิจัยนำข้อมูลท้ังหมดจาก
เครื่องมือท่ีได มาวิเคราะห์เพื่อศึกษาค้นคว้าถึงประเด็นต่างๆในการสร้างสรรค์นาฏกรรมเรื่อง ผาแดง
นางไอ่อีสานฟิวช่ันบัลเลต์ : นาฏกรรมประดิษฐ์แนวตะวันตกพบตะวันออกในบริบทวัฒนธรรม
นาฏกรรมลูกผสม   ดังนี้  

1. เลือกข้อมูลท่ีจะนำมาสร้างสรรค์ผลงาน  

2. ศึกษาเอกสารท่ีเกี่ยวข้องกับภูมิหลังวรรณกรรมพื้นบ้านอีสานเรื่อง ผาแดงนางไอ่ 

3. ศึกษาเก็บข้อมูล สัมภาษณ์ผู้เช่ียวชาญ นาฏยศิลปิน  

4. นำข้อมูลท่ีไดจากการศึกษาพัฒนาและออกแบบ   

5. การทดลองปฏิบัติ ชุด นาฏกรรมประดิษฐ์แนวตะวันตกพบตะวันออก 

6. ประกอบสร้าง ชุด ผาแดงนางไอ่อีสานฟิวชั่นบัลเลต์  

7. ประเมินผลงานสร้างสรรค์จากผู้เช่ียวชาญ 

8. นำผลงานออกเผยแพร บันทึกภาพ และ วีดีโอ  

9. นำเสนอผลงานสร้างสรรค์โดยใช้การวิจัยเชิงคุณภาพ  

 

6. ระเบียบวิธีการวิจัย 
 

  การวิจัยเรื่องนี้ผู้วิจัยใช้ระเบียบวิธีวิจัยเชิงคุณภาพ (Qualitative Research) และ
วิจัยเชิงสร้างสรรค์ (creative research) เพื่อศึกษานาฏกรรมประดิษฐ์แนวตะวันตกพบตะวันออกใน
บริบทวัฒนธรรมนาฏกรรมลูกผสม โดยวิเคราะห์ผ่านการสร้างสรรค์ทางด้านศิลปะการแสดง ชุด ผา
แดงนางไอ่อีสานฟิวชั่นบัลเลต์ ผู้วิจัยจะใช้วิธีการใช้ระเบียบวิธีวิจัยเชิงคุณภาพและวิจัยเชิงสร้างสรรค์ 
เริ่มจากการรวบรวม เก็บข้อมูล เอกสาร ตำรางานวิจัยต่าง ๆ ท่ีเกี่ยวข้องและการเก็บข้อมูลปฏิบัติการ
ภาคสนามเพื่อสัมภาษณ์ ปรึกษาผู้เช่ียวชาญ ออกแบบและทำการทดลอง จากนั้นนำข้อมูลท่ีได้มา
วิเคราะห์เรียบเรียงสร้างสรรค์ศิลปะการแสดงและเขียนเป็นรายงานการวิจัยในรูปแบบพรรณนา ซึ่ง
ผู้วิจัยมีวิธีดำเนินการวิจัยดังนี้ 

  6.1  ประชากรและกลุ่มตัวอย่าง 

  1. ผู้รู้ (Key Informant) ประกอบด้วยผู้เช่ียวชาญ ได้แก่ 
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1.1 รองศาสตราจารย์ ดร .ศิริมงคล นาฏยกุล ผู้เช่ียวชาญด้านการแสดงบัลเลต์ในภาค
ตะวันออกเฉียงเหนือ 

1.2 ผู้ช่วยศาสตราจารย์ ดร.พีรพงศ์ เสนไสย ผู้เช่ียวชาญด้านนาฏกรรมอีสานสร้างสรรค์ ใน
ภาคตะวันออกเฉียงเหนือ 

1.3 ปณิตา น้อยหลุบเลา ผู้วิจัยวรรณกรรมพื้นบ้านเรื่อง ผาแดงนางไอ ่

  2. กลุ่มผู้ปฏิบัติ (Casual Informants) ประกอบด้วยนาฏยศิลปิน  ได้แก่ 

2.1 นายประณต  ศรีวรกุล  นาฏยศิลปินทางด้านตะวันตก   

2.2  นางสาวธนวรรณ หอมกลาง นาฏยศิลปินทางด้านตะวันตก     

2.3  นายพีรันธร  ดียิ่ง  นาฏยศิลปินทางด้านตะวันออก 

2.4  นางสาวศิรินภา นาแว่น นาฏยศิลปินทางด้านตะวันออก 

  3. กลุ่มบุคคลท่ัวไป (General Informants) ประกอบด้วย 

3.1 ผู้ให้ความสนใจเกี่ยวกับบัลเลต์ฟิวชั่น  จำนวน 10 คน 

3.2 ผู้ให้ความสนใจเกี่ยวกับอีสานฟิวชั่น  จำนวน 10 คน 

  วิธีการเลือกกลุ่มตัวอย่างแบบเจาะจง (Purposive Sampling) ผู้วิจัยได้จำแนกกลุ่ม ตัวอย่าง
เพื่อการศึกษาออกเป็น 3 กลุ่ม คือ 

  กลุ่มผู้รู้ (Key Informants) เป็นกลุ่มท่ีให้ข้อมูลหลักเกี่ยวกับ ภูมิหลังวรรณกรรม
พื้นบ้านอีสานนาฏกรรมประดิษฐ์แนวตะวันตกพบตะวันออกในบริบทวัฒนธรรมนาฏกรรมลูกผสม 
โดยวิเคราะห์ผ่านการสร้างสรรค์ทางด้านศิลปะการแสดง ชุด ผาแดงนางไอ่อีสานฟิวช่ันบัลเลต์ 
ประกอบด้วยบุคคลท่ีเป็นผู้เช่ียวชาญทางด้านนาฏกรรมบัลเลต์ นาฏกรรมอีสาน วรรณกรรมพื้นบ้าน 
รวมจํานวน 3 ท่าน ด้วยวิธีการแบบเจาะจง (Purposive Sampling) 

  กลุ่มผู้ปฏิบัติ (Casual Informants) ได้แก่ ผู้กำกับการแสดงและผู้ออกแบบท่าเต้น 
ดนตรี เครื่องแต่งกาย นักแสดงท่ีเกี่ยวข้อง 4 คน เพื่อสร้างสรรค์นาฏกรรม ชุด ผาแดงนางไอ่อีสาน

http://202.28.34.124/dspace/browse?type=author&value=%E0%B8%9B%E0%B8%93%E0%B8%B4%E0%B8%95%E0%B8%B2+%E0%B8%99%E0%B9%89%E0%B8%AD%E0%B8%A2%E0%B8%AB%E0%B8%A5%E0%B8%B8%E0%B8%9A%E0%B9%80%E0%B8%A5%E0%B8%B2
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ฟิวชั่นบัลเลต์ เพื่อให้ผู้วิจัยได้ออกแบบสร้างสรรค์ ผ่านนาฏกรรมประดิษฐ์แนวตะวันตกพบตะวันออก
ในบริบทวัฒนธรรมนาฏกรรมลูกผสม  

  กลุ่มผู้บุคคลท่ัวไป (General Informants) ผู้วิจัยคัดเลือกจากกลุ่มผู้ให้ความสนใจ
เกี่ยวกับบัลเลต์ฟิ่วช่ัน อีสานฟิวช่ัน จํานวน 20 คน ด้วยวิธีการสุ่มเจาะจง (Purposive Sampling) 
ตามความสอดคล้องเหมาะสมและความมุ่งหมายของการศึกษา 

   ประชากรการวิจัย และกลุ่มตัวอย่างท่ีดีนั้นจะต้องเป็นตัวแทนของประชากร โดย
ความจำเป็นของการใช้กลุ่มตัวอย่าง ทำให้ความเป็นไปได้ในการเก็บข้อมูลมีความประหยัดและมี
ประสิทธิภาพ โดยผู้วิจัยจะเก็บข้อมูลกลุ่มคนดังกล่าวนี้ท้ังด้านการสังเกตการณ์และการสัมภาษณ์ 
    
  6.2 เคร่ืองมือที่ใช้ในการวิจัย/การสร้างสรรค ์  

  เครื่องมือท่ีใช้ในการวิจัยในท่ีนี้หมายถึง เครื่องมือท่ีใช้ในการเก็บรวบรวมข้อมูล ซึ่งมี
ข้อมูลจากปรากฏการณ์สนาม ข้อมูลท่ีเกี่ยวข้องกับเอกสารต่างๆ ซึ่งผู้วิจัยจะได้ใช้เครื่องมือหลัก คือ
แบบสัมภาษณ์แบบบันทึกการทำงานสนาม กล้องถ่ายภาพ กล้องถ่ายวิดีโอรวมถึงเครื่องมือบันทึก 
ข้อมูลโสตทัศนสารต่างๆ และในกรณีท่ีมีการจัดการแสดงพร้อมกันนั้นจำเป็นต้องมีผู้ช่วยวิจัย เพื่อช่วย
ในการเก็บรวบรวมข้อมูล อย่างไรก็ตามในการศึกษางานวิจัยนี้ผู้วิจัยได้ทำงานสนามต่อเนื่องมาเป็น 
ระยะเวลา 2 ปีแล้ว ดังนั้นผู้วิจัยจึงสามารถมองเห็นภาพปรากฏการณ์ท่ีเกิดนาฏกรรมประดิษฐ์แนว
ตะวันตกพบตะวันออกในบริบทวัฒนธรรมนาฏกรรมลูกผสม โดยวิเคราะห์ผ่านการสร้างสรรค์ทางด้าน
ศิลปะการแสดง ชุด ผาแดงนางไอ่อีสานฟิวช่ันบัลเลต์ เช่น ศิลปะการแสดงบัลเลต์ท่ีเกิดขึ้นในภาค
อีสานผ่านบริบทวัฒนธรรมอีสาน ดนตรีอีสานผสมผสานกับดนตรีตะวันตก การแต่งกายบัลเลต์ผสาน
กับการแต่งกายชาวอีสาน ผู้วิจัยจึงใช้เครื่องมือในการเก็บรวบรวมข้อมูลดังนี้  

  2.1 แบบสัมภาษณ์ แบบสัมภาษณ์จะเป็นเครื่องมือหลักในการเก็บรวบรวมข้อมูล มี
ท้ังแบบสัมภาษณ์ สำหรับสัมภาษณ์บุคคลผู้ให้ข้อมูลท่ีสำคัญและการสัมภาษณ์บุคคลแบบเป็นทางการ 
อย่างไรก็ตามงานวิจัยเรื่องนี้ใช้วิธีวิจัยเชิงมานุษยวิทยา ดังนั้นแบบสัมภาษณ์จึงมีลักษณะของการ
กำหนดประเด็นสัมภาษณ์ตามวัตถุประสงค์การวิจัยท่ีเป็นภาพใหญ่ และใช้กรอบโครงสร้างของการ
วิจัยเป็นส่ิงนำทางไปสู่การเก็บรวบรวมข้อมูลสามารถยืดหยุ่นได้ตามบริบทและปฏิสัมพันธ์ระหว่างผู้
สัมภาษณ์กับผู้ถูกสัมภาษณ์ ซึ่งอาจเกิดประเด็นใหม่ๆหรือการเลือกพิจารณาสัมภาษณ์ระดับลึกในบาง
ประเด็นสำหรับผู้ให้สัมภาษณ์บางกลุ่ม บางคนและบางสถานการณ์ท่ีผู้วิจัยเห็นเหมาะสม นอกจากนี้
ผู้วิจัยอาจจะมีการออกแบบสัมภาษณ์ขึ้น ขณะปฏิบัติงานสนามอย่างต่อเนื่องและหลากหลายแบบ แต่
ไม่ว่าจะเป็นแบบสัมภาษณ์ชุดใดในสถานการณ์ใด โครงสร้างส่วนหนึ่ง ของแบบสัมภาษณ์จะเป็นแบบ
ปลายเปิดเสมอ เพื่อสะดวกในการปรับแต่งทิศทางและเพิ่มเติมประเด็นหลักประเด็นรองและประเด็น
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ปลีกย่อยได้ตามปรากฏการณ์งานสนามอย่างยืดหยุ่น กรณีการใช้แบบสัมภาษณ์ ผู้วิจัยจะใช้เพื่อทำ
ความเข้าใจประเด็นการสัมภาษณ์ด้วยตนเอง โดยไม่แจกหรือใช้แบบสัมภาษณ์ต่อหน้าผู้ถูกสัมภาษณ์
ต่อจากนี้ ผู้ถูกสัมภาษณ์คนหนึ่งๆ อาจจะใช้แบบสัมภาษณ์หลายแบบและสัมภาษณ์หลายระยะใน
ขนาดท่ีบางแบบสัมภาษณ์อาจถูกใช้เพียง 1 ครั้งสำหรับผู้ถูกสัมภาษณ์หลายๆคนหรืออาจจะใช้
หลายๆ ครั้งสำหรับผู้ถูกสัมภาษณ์ คนเดียวกันซึ่งแล้วแต่บริบทของสถานการณ์  

  2.2 แบบบันทึกการทำงานสนาม แบบบันทึกการทำงานสนาม เป็นแบบบันทึกเพื่อ
การทำงานสนามส่วนตัว มีโครงสร้างหลัก คือวัตถุประสงค์การวิจัย กรอบโครงสร้างของการวิจัย และ
แผนการวิจัย (กิจกรรม ช่วงเวลา) เพื่อกำหนดเป้าหมายใหญ่ประเด็นย่อยในสมุดบันทึก ประกอบด้วย
รายนามบุคคล ท่ีเกี่ยวข้องสถานท่ีอยู่ท่ีทำงาน หมายเลขโทรศัพท์  Email Address การติดต่อนัด
หมาย แนวทางการสังเกต แนวทางการสัมภาษณ์บันทึกข้อมูลภาพถ่าย วางแผนการทำงาน
กำหนดการ กำหนดจุดประสงค์การทำงานในแต่ละวันกลุ่มวัน-เวลาการทบทวนการทำงานในแต่ละวัน
สัปดาห์ เดือน และช่วงระยะของงาน หมายเหตุการณ์ทำงาน การบันทึกการติดต่อนัดหมาย ค่าใช้จ่าย 
ฯลฯ ผู้วิจัยจะใช้สมุดบันทึกการทำงานทุกวันเพื่อทบทวนประเมินผลพิจารณากิจกรรมท่ีจะเกิดข้ึน  ซึ่ง
จะได้วางแผนอย่างต่อเนื่องต่อไป สมุดบันทึกการทำงานจะถูกใช้ควบคู่ไปกับการจดบันทึก  อย่าง
ละเอียดในกระดาษบันทึกข้อมูลแต่ละด้าน พร้อมการระบุแหล่งอ้างอิงและจะเก็บไว้ในแฟ้มเอกสาร
ข้อมูลวิจัยอย่างเป็นหมวดหมู่  

  2.3 เครื่องมือบันทึกข้อมูล เครื่องมือและส่ือ คือกล้องถ่ายภาพนิ่งภาพเคล่ือนไหว
และเครื่องบันทึกเสียง ใช้สำหรับการเก็บข้อมูลโสตทัศนสารท่ัวไป ความเข้มข้นในการเก็บข้อมูลด้วย
เครื่องบันทึกโสตทัศนสารจะอยู่ในช่วงการเก็บข้อมูลในงานนาฏกรรมประดิษฐ์แนวตะวันตกพบ
ตะวันออกในบริบทวัฒนธรรมนาฏกรรมลูกผสม ท้ังนี้เพราะผู้วิจัยเน้นการ ทำงานสนาม นาฏกรรมท่ี
เกิดขึ้นในประเทศไทย จึงต้องเก็บบันทึกพร้อมไปกับการวิเคราะห์ข้อมูลในระดับเบื้องต้นด้วย ผู้วิจัย
จึงต้องเก็บข้อมูลท้ังในส่วนท่ีเป็นภาพนิ่ง เสียง และภาพเคล่ือนไหวประกอบเสียง พร้อมไปกับการ
บันทึกไว้ในแบบบันทึกการทำงานสนามเพื่อท่ีจะได้นำข้อมูลดังกล่าวมาวิเคราะห์ได้ อย่างถี่ถ้วนในช่วง
ของการวิเคราะห์ข้อมูลวิจัย จากการเก็บข้อมูลสนามทุกครั้ง จะมีการใช้กรอบโครงสร้างของการวิจัย
เป็น ตัวนำไปสู่การเก็บรวบรวมข้อมูล ข้อมูลท่ีได้ข้างต้นจะได้มีการนำมาสังเคราะห์ให้เป็นหมวดหมู่
ตามวัตถุประสงค์การวิจัยและกรอบโครงสร้างการวิจัย เพื่อท่ีจะเตรียมนำไปสู่การวิเคราะห์ข้อมูล 

 
  6.3 การเก็บข้อมูลการวิจัย /การสร้างสรรค์ 
   การเก็บรวบรวมข้อมูลการวิจัย ด้วยงานวิจัยชุดนี้ประกอบไปด้วยข้อมูลท่ีเป็น
เอกสารหนังสือ ตำราบทความทางวิชาการต่างๆ เป็นภาพถ่าย เป็นเรื่องเล่า ข้อมูลจากบุคคลท่ีให้
ข้อมูลสำคัญ และข้อมูลจากปรากฏการณ์ในสนาม ดังนั้นผู้วิจัยจึงวางแผนท่ีจะเก็บข้อมูลสนามเป็น 3 
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ส่วนใหญ่ คือการเก็บรวบรวมข้อมูลจาก ภาคเอกสารและส่ือโสตทัศนสาร ข้อมูลจากการสัมภาษณ์
บุคคลท่ีเกี่ยวข้อง และข้อมูลจากการ สังเกตการณ์ การเก็บข้อมูลท้ัง 3 ส่วนนี้มีความสัมพันธ์กันซึ่งไม่
สามารถแยกออกจากกันได้ เช่น กรณีของการศึกษาเอกสารท่ีเช่ือมโยงไปสู่ปรากฏการณ์ในสนาม 
การศึกษาปรากฏการณ์ในสนามจะเช่ือมโยงไปสู่ประเด็นสำคัญท่ีจะสัมภาษณ์และปรากฏการณ์ท่ีมี
ความเกี่ยวข้อง จะนำไปสู่การสัมภาษณ์และการศึกษาข้อมูล  

  1 การเก็บรวบรวมข้อมูลจากภาคเอกสารและส่ือโสตทัศนสาร การศึกษาข้อมูลส่วน
นี้เป็นการศึกษาท่ีไม่จำกัดพื้นท่ีสนาม ขึ้นอยู่กับตำแหน่ง ท่ีอยู่ของข้อมูลท่ีเกี่ยวข้องกับวัตถุประสงค์
และบริบทของการวิจัย อย่างไรก็ตามพื้นท่ีหลักในการ เก็บข้อมูล คือหน่วยงานต่างๆ ท่ีเกี่ยวข้อง
โดยตรง ห้องสมุดหรือสำนักวิทยบริการ และข้อมูลส่ือโสต ทัศนภาพ ประกอบด้วยข้อมูลเสียง ข้อมูล
ภาพนิ่ง ภาพวีดีทัศน์ข้อมูลส่วนนี้รวมไปถึงเทคโนโลยี การส่ือสารช่องทางต่างๆ ผ่านระบบ Internet 
ส่ือประชาสัมพันธ์โฆษณา ป้ายรับสมัครนักแสดง และโฆษณาการจัดงาน และส่ือภาพต่างๆ ท่ีจะเป็น
ประโยชน์ต่อการวิเคราะห์ ป้ายโฆษณา แผ่นพับ แผนท่ี และข้อมูล จาก Internet มีสาระหลัก
ประกอบด้วยเอกสาร 6 กลุ่ม คือ  

1. กลุ่มงานวิจัยท่ีเกี่ยวข้องกับนาฏกรรมตะวันตก 
2. กลุ่มงานวิจัยท่ีเกี่ยวข้องกับนาฏกรรมตะวันออก 
3. กลุ่มงานท่ีเกี่ยวข้องนาฏกรรมในบริบทวัฒนธรรมลูกผสม 
4. กลุ่มเอกสารท่ีเกี่ยวข้องกับวรรณกรรมพื้นบ้านอีสานตำนานผาแดงนาง

ไอ่ 
5. กลุ่มเอกสารท่ีเกี่ยวข้องกับกระบวนการนาฏยประดิษฐ์ 
6. กลุ่มเอกสารท่ีเกี่ยวข้องท้องถิ่นนิยม  

  2. การสัมภาษณ์ (Interview) สัมภาษณ์ บุคคลท่ีเกี่ยวข้องโดยเน้นสัมภาษณ์ บุคคล
ท่ีเป็นตัวแทน ท่ีมีความสัมพันธ์กับปรากฏการณ์สนาม ซึ่งมีความเกี่ยวข้องกับผู้เช่ียวชาญความรู้เฉพาะ
ด้านนาฏกรรม กลุ่มผู้สร้างสรรค์ผู้ปฏิบัติ และกลุ่มบุคคลท่ัวไป  ซึ่งจำแนกวิธีการสัมภาษณ์เป็น 2 
กลุ่ม คือการสัมภาษณ์แบบกลุ่มหรือ (Focus Group) และการสัมภาษณ์รายบุคคลท่ีได้แจกแจงไว้ใน
หัวข้อของประชากรการวิจัย ด้วยการวิจัยครั้งนี้เป็นการวิจัยเชิงคุณภาพท่ีมีก ลุ่มบุคคลเกี่ยวเนื่อง
หลักๆ คือกลุ่มคนทีเป็นแกนหลักของงานวิจัย กลุ่มท่ีเป็นแกนร่วมท่ีเข้ามามีส่วนร่วม และกลุ่มท่ีเป็น 
บุคคลภายนอก ดังนั้นผู้วิจัยได้กำหนดการสัมภาษณ์โดยใช้กลุ่มผู้ให้ข้อมูลเป็นตัวตั้งดังนี้คือ  

                      1. กลุ่มผู้ให้ข้อมูลหลัก พัฒนาการและปรากฏการณ์ศิลปะการแสดง
นาฏกรรมในประเทศไทยประกอบด้วยผู้เช่ียวชาญความรู้เฉพาะด้านการแสดงตะวันตก กลุ่มผู้
สร้างสรรค์ผู้ปฏิบัติ และกลุ่มบุคคลท่ัวไป ผู้วิจัยเน้นการสัมภาษณ์ทุกรูปแบบท้ังการสัมภาษณ์ในเชิงลึก
การสัมภาษณ์แบบ เป็นทางการและการสัมภาษณ์แบบไม่เป็ นทางการเพื่อให้ได้มาซึ่งข้อมูลท่ี
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ครอบคลุมและลุ่มลึก นอกจากนี้ยังมีการสัมภาษณ์และพูดคุยหลายครั้ง เช่นการพูดคุยในลักษณะท่ี
เป็นทางการ แบบภาพรวมเพื่อให้เห็นแนวทางท่ีจะนำไปสู่ประเด็นหรือกรณีของการศึกษาต่างๆ    

                      2. กลุ่มผู้เกี่ยวข้องกับการสร้างสรรค์ชุด ผาแดงนางไอ่อีสานฟิวชั่นบัลเลต์ : 
นาฏกรรมประดิษฐ์แนวตะวันตกพบตะวันออกในบริบทวัฒนธรรมนาฏกรรมลูกผสม ประกอบไปด้วย
ผู้รู้ด้านวัฒนธรรมอีสาน เช่น ผู้มีความรู้ด้านศิลปะการแสดงอีสาน ผู้วิจัยจะได้ทำการสัมภาษณ์แบบไม่
เป็นทางการ (Informal Interview) รวมท้ังการเก็บข้อมูลผ่านการพูดคุยเสวนา กับบุคคลท่ัวไปตาม
สถานท่ีกาละและวาระต่างๆ อย่างไม่จำเพาะเจาะจงหรืออย่างไม่เป็นทางการ  

3. กลุ่มคนอื่นๆ ท่ีอาจมีส่วนเกี่ยวข้อง ซึ่งกลุ่มคนดังกล่าวนี้จะได้ผ่าน
กระบวนการพิจารณาจากผู้วิจัยอีกครั้งหนึ่ง เช่น ผู้ท่ีมีความสนใจ ส่ือมวลชน ฯลฯ และเมื่อทำงาน
สนามอาจพบกลุ่มคนอีกกลุ่มหนึ่ง ซึ่งผู้วิจัยจะได้พิจารณาสัมภาษณ์และการสังเกตอีกครั้งหนึ่ง เป็น
กรณีไป  

  3. การสังเกต ในการเก็บข้อมูลโดยการสังเกตผู้วิ จัยจะใช้วิธีการสังเกตจาก
ปรากฏการณ์สนามอย่างใกล้ชิด รวมถึงสนามและปรากฏการณ์ต่างๆ ท่ีเกี่ยวข้องศิลปะการแสดง
สร้างสรรค์ ชุด ผาแดงนางไอ่อีสานฟิวช่ันบัลเลต์: นาฏกรรมประดิษฐ์แนวตะวันตกพบตะวันออกใน
บริบทวัฒนธรรมนาฏกรรมลูกผสม ผ่านมุมมองทางวิชาการด้านศิลปะการแสดงในมิติ การสร้างสรรค์
วัฒนธรรมอย่างไร จากการสังเกตดังกล่าวนั้นเป็นปฏิบัติการเพื่อให้ผู้วิจัยได้นำการสังเกตนั้นมา
เช่ือมโยงให้เห็นประเด็นสำคัญ และจากมูลเหตุของการสังเกตและประเด็นต่างๆ นั้นผู้วิจัยได้ใช้
กระบวนการการสัมภาษณ์ และเก็บข้อมูลเอกสารซ้ำอีกครั้ง โดยใช้วิธีการสังเกตแบบมีส่วนร่วมและไม่
มีส่วนร่วม  

การสังเกตการณ์แบบมีส่วนร่วมผู้วิจัยจะเข้าร่วมกิจกรรมการแสดงต่างๆ ท่ีมีความ
เกี่ยวข้องกับศิลปะการแสดงสร้างสรรค์ ชุด ผาแดงนางไอ่อีสานฟิวชั่นบัลเลต์: นาฏกรรมประดิษฐ์แนว
ตะวันตกพบตะวันออกในบริบทวัฒนธรรมนาฏกรรมลูกผสม ผ่านมุมมองทางวิชาการด้าน
ศิลปะการแสดงในมิติ การสร้างสรรค์วัฒนธรรมอย่างไร 

ส่วนการสังเกตการณ์แบบไม่มีส่วนร่วมจะเน้นการสังเกตพฤติกรรมหลักจาก 
กิจกรรมการแสดงต่างๆ ท่ีมีความเกี่ยวข้องกับศิลปะการแสดงสร้างสรรค์ ชุด ผาแดงนางไอ่อีสาน
ฟิวชั่นบัลเลต์: นาฏกรรมประดิษฐ์แนวตะวันตกพบตะวันออกในบริบทวัฒนธรรมนาฏกรรมลูกผสม ได้
จัดให้มีขึ้น อย่างไรก็ตามในการปฏิบัติการจริงของการทำงานสนามในบางโอกาส ผู้วิจัยอาจจะต้อง
บูรณาการใช้ท้ังสองกรณีผสมผสานกัน คือการสังเกตแบบมีส่วนร่วมและไม่มีส่วนร่วมซึ่งแล้วแต่
เงื่อนไขของสถานการณ์  
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  6.4 การวิเคราะห์ข้อมูล 

  การศึกษาครั้งนี้ผู้วิจัยจะนำเสนอข้อมูลงานวิจัยโดยใช้การวิจัยในเชิงคุณภาพและ
วิจัยเชิงสร้างสรรค์ และนำเสนอผลการวิจัยแบบพรรณนาวิเคราะห์  โดยใช้แนวคิดในการวิเคราะห์
ข้ อ มู ล คื อ  แน ว คิดวัฒ นธรรม ลูกผสม  (Cultural Hybridization) แน ว คิดน าฏยประ ดิษ ฐ์  
(Choreography) สามารถเป็นแบบในด้านนาฏกรรมสร้างสรรค์ในศิลปะการแสดงต่างๆ  โดยจะ
อธิบายโครงสร้างตามกรอบแนวคิดของการวิจัยเรื่อง ผาแดงนางไอ่อีสานฟิวช่ันบัลเลต์ : นาฏกรรม
ประดิษฐ์แนวตะวันตกพบตะวันออกในบริบทวัฒนธรรมนาฏกรรมลูกผสม ผ่านมุมมองทางวิชาการ
ด้านศิลปะการแสดงในมิติ การสร้างสรรค์วัฒนธรรม 

  6.5 การสร้างสรรค์ 

  การศึกษาครั้งนี้ผู้วิจัยดำเนินการและการปฏิบัติการ โดยผู้วิจัยนำข้อมูลท้ังหมดจาก
เครื่องมือท่ีไดมาข้างต้นมาวิเคราะห์เพื่อศึกษาค้นคว้าถึงประเด็นต่างๆในการสร้างสรรค์นาฏกรรมเรื่อง 
ผาแดงนางไอ่อีสานฟิวชั่นบัลเลต์ : นาฏกรรมประดิษฐ์แนวตะวันตกพบตะวันออกในบริบทวัฒนธรรม
นาฏกรรมลูกผสม แล้วจึงเริ่มทำการทดลองปฏิบัติการสร้างสรรค์ตามแผน ดังนี้  

1. เลือกข้อมูลท่ีจะนำมาสร้างสรรค์ผลงาน  

2. ศึกษาเอกสารท่ีเกี่ยวข้องกับภูมิหลังวรรณกรรมพื้นบ้านอีสานเรื่อง ผาแดงนางไอ่ 

3. ศึกษาเก็บข้อมูล สัมภาษณ์ผู้เช่ียวชาญ นาฏยศิลปิน  

4. นำข้อมูลท่ีไดจากการศึกษาพัฒนาและออกแบบ   

5. การทดลองปฏิบัติ ชุด นาฏกรรมประดิษฐ์แนวตะวันตกพบตะวันออก 

6. ประกอบสร้าง ชุด ผาแดงนางไอ่อีสานฟิวชั่นบัลเลต์  

7. ประเมินผลงานสร้างสรรค์จากผู้เช่ียวชาญ 

8. นำผลงานออกเผยแพร บันทึกภาพ และ วีดีโอ  

9. นำเสนอผลงานสร้างสรรค์โดยใช้การวิจัยเชิงคุณภาพ  

  6.6 การนำเสนอผลการวิจัย 

  การศึกษาครั้งนี้ผู้วิจัยจะนำเสนอข้อมูลงานวิจัยโดยใช้การวิจัยในเชิงคุณภาพและ
และวิจัยเชิงสร้างสรรค์นำเสนอ ผลการวิจัยแบบพรรณนาวิเคราะห์ ประกอบภาพถ่ายพร้อมกับผังอัน
เป็นแนวทางการวิจัย อย่างเป็นระบบ พร้อมท้ังเปรียบเทียบกับข้อมูลท่ีเกี่ยวข้องและการศึกษาท่ีผู้วิจัย
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ได้ทำการทบทวน โดยเฉพาะในประเด็นแนวคิดทฤษฏีท่ีเกี่ยวข้องกับประเด็นวิจัยแล้วเสนอผลการวิจัย
โดยแบ่งออกเป็น 5 บท โดยมีเนื้อหาโดยย่อดังนี้  

บทท่ี 1 นำเสนอภูมิหลังการวิจัย ความมุ่งหมายของการวิจัย คำถามการวิจัย นิยามศัพท์
เฉพาะ ขอบเขตการวิจัย ระเบียบวิธีวิจัย เครื่องมือท่ีใช้ในการวิจัย เอกสารและงานวิจัยท่ีเกี่ยวข้อง 
แนวคิดทฤษฎีท่ีเกี่ยวข้องกับงานวิจัยและกรอบโครงสร้างการวิจัย แผนการดำเนินงานวิจัย ประโยชน์
ท่ีได้จากงานวิจัย   

บทท่ี 2 นำเสนอให้เห็นภูมิหลังวรรณกรรมพื้นบ้านอีสานเรื่อง ผาแดงนางไอ่ 

บทท่ี 3 นำเสนอให้เห็นถึงกระบวนการนาฏกรรมประดิษฐ์แนวตะวันตกพบตะวันออกใน
บริบทวัฒนธรรมนาฏกรรมลูกผสม  

บทท่ี 4 นำเสนอการสร้างสรรค์ศิลปะการแสดงนาฏกรรมในมิติวัฒนธรรมลูกผสม นาฏกรรม
ประดิษฐ์แนวตะวันตกพบตะวันออก  

บทท่ี 5 นำเสนอการสร้างสรรค์ศิลปะการแสดงนาฏกรรมในมิติวัฒนธรรมลูกผสม ชุด ผาแดง
นางไอ่อีสานฟิวช่ันบัลเลต์: นาฏกรรมประดิษฐ์แนวตะวันตกพบตะวันออกในบริบทวัฒนธรรม
นาฏกรรมลูกผสม  

บทท่ี 6 สรุป อภิปรายผล และข้อเสนอแนะการวิจัย 
 

7. เอกสารและงานวิจัยที่เก่ียวข้อง 
   ฉันทนา เอี่ยมสกุล, (2558) การสร้างสรรค์นาฏลีลาวัฒนธรรมร่วม (อิเหนาใน

รูปแบบชวา – บาหลี) มีผลการวิจัยพบว่า เมื่อกล่าวถึงเอเชียตะวันออกเฉียงใต้ประเทศอินเดียนั้นเป็น
ประเทศต้นแบบ แห่งอารยธรรมไม่ว่าจะเป็นศาสนา ภาษา ประวัติศาสตร์ หลักฐานทางโบราณคดีซึ่ง
เก่าแก่ท่ีสุด แต่ละประเทศก็รับวัฒนธรรมเหล่านั้นค่อยๆ ปรับเปล่ียน ปรุงแต่ง ไปตามแต่จะเห็นงาม
ตามความชอบและรสนิยมของตน ต่อมาจากการแลกเปล่ียนวัฒนธรรมระหว่างประเทศ การได้เห็น
ของกันและกันก็เกิดการประยุกต์ใช้ เช่น ทางด้านดนตรี ก็จะเกิดเพลงออกภาษาให้มีสำเนียงการ
ผสมผสานกับความเป็นไทย เช่น เพลงไทย สำเนียงภาษาแขกชวา แขกอินเดีย พม่า มอญ ลาว เป็น
ต้น ส่วนทางด้าน นาฏศิลป์ไทย เกิดการเปล่ียนแปลง ท่ารำจากรำไทยก็มีการผสมผสานท่ารำจากชาติ
ต่างๆ โดยเฉพาะผลงานการสร้างสรรค์ของคุณครูลมุล ยมะคุปต์ เช่น รำพม่ามอญ ม่านมงคล ม่านมุ้
ยเชียงตา หรือระบำชวา ซึ่งหลวงประดิษฐ์ไพเราะ การสร้างสรรค์นาฏลีลาวัฒนธรรมร่วมนี้ เป็นชุด
การแสดงส้ันๆ ท่ีนักศึกษาสามารถปฏิบัติได้และยังได้รับความรู้ในแม่ท่าพื้นฐานของนาฏศิลป์
อินโดนีเซีย ซึ่งเกิดขึ้นจากการสร้างสรรค์นาฏลีลาวัฒนธรรมร่วม 
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   ธวัช ปุณโณทก, (2525) วรรณกรรมท้องถิ่น ผลการวิจัยพบว่าวรรณกรรมท้องถิ่นมี
ความใกล้ชิดกับสังคมท้องถิ่นมาก ชาวบ้านนิยมอ่านฟังวรรณกรรมเหล่านี้ประหนึ่งมหรสพ อีกท้ังยัง
เป็นปัจจัยสำคัญในการแพร่ขยายแนวคิด ปรัชญา คตินิยม อันปรากฏอยู่ในวรรณกรรมสู่ความรู้สึก
ของชาวบ้าน ซึ่งชาวบ้านท่ีฟังการอ่านหนังสือวรรณกรรมในท่ีชุมชนเหล่านั้นจะมีเจตนารับเอาแนวคิด 
ปรัชญา คตินิยม หรือไม่ก็ตามแต่การท่ีกวีได้สอดแทรกปรัชญาและทัศนะต่างๆ ในวรรณกรรมก็เป็น
กลวิธีหนึ่งในการส่ือแนวคิด ปรัชญา คตินิยม อันปรากฏอยู่ในวรรณกรรมท้ังทางตรงและทางอ้อมยิ่ง
เป็นวรรณกรรมท้องถิ่นเรื่องใดท่ีเป็นท่ีช่ืนชอบของชาวบ้านในท้องถิ่นมากเพียงใด ยิ่งแสดงให้เห็นว่า
แนวคิด ปรัชญา คตินิยมชีวิต เหล่านี้เป็นท่ียอมรับของชาวบ้านมากเพียงนั้น 

   ณัฐคม แช่มเย็น (2558) การวิจัยและสร้างสรรค์ผลงานออกแบบฉากละครเวที 
เรื่องคำพิพากษาของชาติ กอบจิตติ ผลการวิจัยพบว่า ละครเวทีเรื่องคำพิพากษา สะท้อนสังคมให้เห็น
ถึงอันตรายจากมติของกลุ่มคนท่ีตัดสินผู้อื่นโดยปราศจากการทบทวนไตร่ตรองความคิดท่ีแตกต่างจะ
ถูกกลืนความจริงท่ีผู้ชมมองเห็นจะแตกต่างจากตัวละครอื่นในเรื่อง ความพยายามท่ีจะยืนหยัดกลับ
กลายเป็นโศกนาฏกรรมในท้ายท่ีสุด การแสดงออกของอารมณ์ความรู้สึกผ่านการร้องท่ีไม่ปรกติ
ธรรมดา จงใจให้มีรูปแบบท่ีแตกต่างออกไปจากละครแบบเรียลลิสม์ (Realism)ผู้ชมสามารถแสวงหา
และจินตนาการผ่านสัญลักษณ์ตลอดจนถึงส่ิงท่ีปรากฏบนเวที การค้นคว้าข้อมูลจึงมุ่งเน้นไปท่ีแนว
ทางการนำเสนอเพื่อผลกระทบทางด้านอารมณ์ความรู้สึก 

  บุญยืน งามเปรี่ยม , (2553) วรรณกรรมท้องถิ่นอีสานเรื่องผาแดงนางไอ่ เป็น
วรรณกรรมนิทานพื้นบ้านอีสานถือเป็นวรรณกรรมช้ินเอกของคนอีสาน การประพันธ์วรรณกรรม
พื้นบ้านถือเป็นภูมิปัญญาของคนอีสานแสดงให้เห็นถึงความมีอารยธรรมของคนอีสานมีมาแต่โบราณ
ซึ่งเทียบเท่าตะวันตก วรรณกรรมนิทานพื้นบ้าน เป็นภูมิปัญญา ท้องถิ่น เป็นมรดกท่ีล้ำค่าของท้องถิ่น
และประเทศชาติ มีคุณค่ามีประโยชน์มหาศาล ฉะนั้นจึงเป็นส่ิงท่ีควรรณรงค์ช้ีแนะประชาชนให้รู้จัก
หวงแหน รักษาความเป็นเอกลักษณ์ของตนเองและอนุรักษ์เอาไว้”  

  ปรีดา อัครจันทโชติ, (2557) การข้ามพ้นวัฒนธรรมของส่ือการแสดงงิ้วในประเทศ
ไทย ผลการวิจัยพบว่าการข้ามพ้นวัฒนธรรมของงิ้วสัมพันธ์กับความหมายทางสังคม 7 ด้าน ได้แก่ 
ความเช่ือทางศาสนา สถาบันกษัตริย์และราชสำนัก ความเช่ือมโยงกับประเทศจีน การขับเคล่ือนทาง
เศรษฐกิจ การศึกษา การเมืองการปกครอง และ ส่ือมวลชนและเทคโนโลยีสารสนเทศ สรุปได้ว่า งิ้ว
จากจีนเมื่อเข้ามาสู่ไทยก็สามารถให้กำเนิดงิ้วแขนงใหม่ ไม่ว่าจะเป็นงิ้วไทยและงิ้วการเมือง 
นอกเหนือไปจากงิ้วแต้จ๋ิวตามแบบขนบ งิ้วเหล่านี้มีการปรับตัวอยู่ตลอดเวลา มีการผสมผสานกับ
วัฒนธรรมอื่นในประเทศไทย รวมถึงย้อนกับไปปะทะสังสรรค์ในกับงิ้วในประเทศจีน 
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  ปณิตา น้อยหลุบเลา, (2560) ผาแดงนางไอ่ : พลวัตวรรณกรรมท้องถิ่นอีสานกับ
บทบาทการสร้างพลัง ผลการวิจัยพบว่า ปัจจุบันได้มีการนำวรรณกรรมท้องถิ่นอีสานเรื่องผาแดงนาง
ไอ่ มาผลิตซ้ำ และสร้างสรรค์ขึ้นใหม่ในหลายลักษณะและหลายรูปแบบ เช่น ผาแดงนางไอ่ใน
วัฒนธรรมลายลักษณ์และมุขปาฐะ ได้แก่ ผาแดงนางไอ่ในใบลาน ผาแดงนางไอ่ฉบับปริวรรตใน
หนังสือ ผาแดงนางไอ่ในกาพย์เซิ้งบุญบั้งไฟ ผาแดงนางไอ่ในหมอลำ ผาแดงนางไอ่ในวัฒนธรรมความ
เช่ือและศาสนาได้แก่ ผาแดงนางไอ่ในประเพณีการเทศน์ ผาแดงนางไอ่ในประเพณีสวดสรภัญญะ ผา
แดงนางไอ่ในประเพณีบุญบั้งไฟ ผาแดงนางไอ่ในพิธีเล้ียงผีบ้านผีเมือง ผาแดงนางไอ่ในจิตรกรรมฝา
ผนัง ผาแดงนางไอ่ในวัฒนธรรมส่ือสมัยใหม่ ได้แก่ ผาแดงนางไอ่ในโทรทัศน์ ผาแดงนางไอ่ในบทเพลง 
ผาแดงนางไอ่ในการ์ตูนสามมิติ/การ์ตูนแอนนิเมช่ัน ผาแดงนางไอ่ในการแสดงละครเวที แสงสีเสียง ผา
แดงนางไอ่กับบทบาทการสร้างพลังชุมชนในบริบทของสังคมอีสานร่วมสมัย ได้แก่ บทบาทการสร้าง
สำนึกทางชาติพันธุ์ บทบาทการสร้างอัตลักษณ์ทางชาติพันธุ์ บทบาทการสร้างความสัมพันธ์ทางชาติ
พันธุ์บทบาทการสร้างความเป็นปึกแผ่นทางสังคมชาติพันธุ์ บทบาทการสร้างความสัมพันธ์ข้ามชาติ
และวัฒนธรรมบทบาทการต่อสู้และการต่อรองการจัดการทรัพยากรธรรมชาติ บทบาทการส่งเสริม
การท่องเท่ียว 

  รินบุญ นุชน้อมบุญ, (2561) เครื่องแต่งกายเพื่อการแสดง : กรณีศึกษาเครื่องแต่ง
กายในภาพยนตร์ไทยอิงประวัติศาสตร์ เรื่อง “ ตำนานสมเด็จพระนเรศวรมหาราช ” ผลการวิจัย
พบว่าเครื่องแต่งกายในภาพยนตร์อิงอิงประวัติศาสตร์ เรื่อง “ ตำนานสมเด็จพระนเรศวรมหาราช ” 
ภาคท่ี 1 : องค์ประกันหงสา และภาคท่ี 2 : ประกาศอิสรภาพ ของตัวละครเฉพาะฝ่ายไทยจำนวน
ท้ังส้ิน 39 ชุด โดยรูปแบบของเครื่องแต่งกาย ในส่วนของทรงผม มีการอ้างอิงข้อมูลในเชิง
ประวัติศาสตร์ ท้ังข้อมูลจากภาพจิตรกรรม ประติมากรรม ข้อมูลจากพงศาวดารและจดหมายเหตุท่ี
เกี่ยวข้อง และการผสมผสานการสร้างสรรค์เพื่อให้สัมพันธ์กับบุคลิกลักษณะของตัวละคร จึงทำให้ใน
บางตัวละครขาดความลงตัวในเรื่องของสัดส่วน และท่ีมาของทรงผมกับความเป็นยุคสมัยในอดีต 
เครื่องแต่งกายกับวิธีการแต่งกาย เป็นการนำโครงสร้างของเครื่องแต่งกายในประวัติศาสตร์มา
ผสมผสานท้ังด้วยเครื่องแต่งกายกับวิธีการแต่งกายท่ีอิงจากข้อมูลเชิงประวัติศาสตร์  ร่วมกับวิธีการ
ออกแบบเครื่องแต่งกายและวิธีการแต่งกายแบบร่วมสมัยโดยผสานการสร้างสัญลักษณ์ผนวกกับ
จินตนาการในการออกแบบเครื่องแต่งกายเพื่อการแสดงภายใต้บริบทกรุงศรีอยุธยา 

  พัชราพร ดีวงษ์, (2556) การผสมผสานวัฒนธรรมต่างชาติผ่านส่ือโทรทัศน์ The 
International Cultural Hybridization on Television ผลการวิจัยพบว่าวัฒนธรรมต่างชาติเข้ามา
นั้น คนในสังคมจึงควรตระหนักและมีความรู้ความเข้าใจ เกี่ยวกับกระบวนการผสมผสานวัฒนธรรม
ข้ามสายพันธุ์ (Cultural Hybridization) เพื่อให้คนในสังคมไทยได้ต่ืนตัว พร้อมเปิดใจและปรับตัวให้
อยู่บนสังคมท่ีกำลังจะเกิดการเปล่ียนแปลงครั้งสำคัญด้วยการก้าวเข้าสู่ประชาคมเศรษฐกิจอาเซียนใน
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อนาคตอันใกล้นี้ อีกท้ังการผสมผสานวัฒนธรรมต่างชาติและวัฒนธรรมไทยท่ีลงตัวนั้น ควรอยู่ในทิศ
ทางการผสมผสานท่ีเหมาะสมและสมดุลกัลป์สังคมไทย กล่าวคือ วัฒนธรรมท่ีงดงามของไทยจะต้อง
ดำรงอยู่และไม่ถูกกลืนหรือลบหายไปด้วยวัฒนธรรมต่างชาตินั่นเอง 

  พีรพงศ์ เสนไสย , (2557) นาฏยประดิษฐ์อีสาน ผลการวิจัยพบว่า จากสภาพ
นาฏกรรมอีสานท่ีมีการพัฒนาอย่างรวดเร็วตามกระแสของกาลเวลา ทำให้เกิดผลงานนาฏยประดิษฐ์
อย่างมากหลายด้วยความจำเป็น ด้วยบทบาทหน้าท่ีของบุคคล องค์กร สถาบัน ต่างขับเคล่ือน 
แสวงหาตัวตน เพื่อสร้างเอกลักษณ์เฉพาะกลุ่มหรือเพื่อตอบแทนคุณของสังคม ทำให้นาฏยศิลป์อีสาน
มีรูปแบบหน้าท่ี โดยเฉพาะอย่างยิ่ง ปัญหาท่ีสำคัญคือ กระบวนการทางความคิดสร้างสรรค์และ
กระบวนการจารึกนาฏยศิลป์เพื่อสืบทอดและเผยแพร่ ยังคงขาดความน่าสนใจ ซึ่งอาจทำให้เกิดการ
เส่ือมสลายทางศิลปวัฒนธรรม ดังนั้น ผู้วิจัยจึงได้ผลิตส่ือวิดิทัศน์นาฏกรรมอีสานอันเป็นผลงานนาฏย
ประดิษฐ์อีสานของคณาจารย์และนิสิตภาควิชาศิลปะการแสดง สาขาวิชาเอกนาฏยศิลป์พื้นเมือง 
คณะศิลปกรรมศาสตร์ มหาวิทยาลัยมหาสารคามข้ึน เพื่อจารึกประวัติศาสตร์หน้าหนึ่งท่ีสะท้อนพลวัต
นาฏยศิลป์อีสาน อีกท้ังเช่ือมรอยต่อระหว่างประวัติศาสตร์นาฏยศิลป์ พลังของการอนุรักษ์พัฒนาและ
สร้างสรรค์ 

  นิสากร แก้วสายทอง, (2564)  ผลการวิจัยพบว่าการให้นิยามความหมายของคำว่า
นาฏยศิลป์ร่วมสมัยในช่วงปีพ.ศ.2550 จนถึงปีพ.ศ.2562 (ปัจจุบัน) โดยศิลปินและนักวิชาการ ไม่
แตกต่างกันมากนัก มีการพัฒนาไปตามยุคสมัย แต่ยังคงไว้ซึ่งจุดร่วมเรื่องช่วงเวลาเสมอ คือนาฏยศิลป์
ร่วมสมัย คือ งานท่ีต้องสร้างขึ้นในยุคสมัยหรือเวลาปัจจุบันของช่วงเวลานั้น ๆ มีหลักการ แนวคิด 
และกระบวนการสร้างสรรค์ท่ีชัดเจน มีการบอกเล่าเรื่องราว สะท้อนหรือเช่ือมโยงกับความเป็น
ปัจจุบัน มีเอกลักษณ์ความเป็นปัจเจคของผู้สร้างอย่างชัดเจน แต่มีข้อแตกต่างระหว่างศิลปิน และ
นักวิชาการ คือผลงานนาฏยศิลป์ร่วมสมัยนั้นสามารถเป็นผลงานท่ีพัฒนาต่อยอดมาจากผลงานเดิม 
หรือเป็นผลงานเก่าแล้วนำมาสร้างใหม่ได้หรือไม่ หรือควรเป็นเพียงผลงานสร้างใหม่เพียงเท่านั้น ใน
ส่วนของมุมมองต่อนาฏยศิลป์ร่วมสมัย ปัจจัยสำคัญท่ีส่งผลต่อท้ังผู้สร้างงาน และผู้ชม คือ 1) การ
สนับสนุน และองค์ความรู้จากกระทรวงวัฒนธรรม 2) จุดมุ่งหมายของผู้สร้างงาน และ 3) สภาพสังคม
และเศรษฐกิจ 

  ไหมไทย ไชยพันธุ์ และจิระสุข สุขสวัสด์ิ, (2559) การปรับตัวทางวัฒนธรรมท่ีส่งผล
ต่อความรู้สึกสอดคล้องกลมกลืนในชีวิตของ นักศึกษามุสลิมระดับปริญญาตรี มหาวิทยาลัยราชภัฏ
สงขลา ผลการวิจัยพบว่า การปรับตัวทางวัฒนธรรมด้านการใช้ภาษามีความสัมพันธ์ทางลบกับ
ความรู้สึก สอดคล้อง มีค่าสัมประสิทธิ์สหสัมพันธ์เท่ากับ 16 การปรับตัวทางวัฒนธรรมด้านการแต่ง
กาย การปรับตัว ทางวัฒนธรรมด้านการปฏิบัติศาสนกิจ การปรับตัวทางวัฒนธรรมด้านการบริโภค
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อาหาร และการปรับตัว ทางวัฒนธรรมด้านการถือศีลอดมีความสัมพันธ์ทางบวกกับความรู้สึก
สอดคล้องกลมกลืนในชีวิต 

   จากงานวิจัย หนังสือ ตำรา และเอกสารงานวิจัยท่ีเกี่ยวข้องกับนาฏกรรมสร้างสรรค์
ในบริบทวัฒนธรรมนาฏกรรมลูกผสม ศิลปะการแสดง โดยรวบรวมข้อมูลจากภาคเอกสารและส่ือโสต
ทัศนสาร ผ่าน ปรากฏการณ์ต่างๆ ท่ีเกี่ยวข้องศิลปะการแสดงสร้างสรรค์ ชุด ผาแดงนางไอ่อีสาน
ฟิวช่ันบัลเลต์: นาฏกรรมประดิษฐ์แนวตะวันตกพบตะวันออกในบริบทวัฒนธรรมนาฏกรรมลูกผสม 
ผ่านมุมมองทางวิชาการด้านศิลปะการแสดงในมิติ การสร้างสรรค์วัฒนธรรมอย่างไร ผู้วิจัยได้ศึกษา
เพื่อเป็นการสนับสนุนและสอดคล้องต่อวัตถุประสงค์ความมุ่งหมายของงานวิจัย  

8. แนวคิดทฤษฎีที่เก่ียวข้องและกรอบโครงสร้างการวิจัย 
   1. แนวคิดวัฒนธรรมลูกผสม (Cultural Hybridization) 

  วัฒนธรรมลูกผสม (Cultural Hybridization) หรืออีกนัยหนึ่งคือการผสมผสาน จน
ยากเกินกว่าจะแยกส่วนใดส่วนหนึ่งออกจากกันได้ วัฒนธรรมพันธุ์ทางมักเกิดขึ้นเสมอ หากมีการไปมา
หาสู่กันรวมทั้งเมื่อติดต่อส่ือสารแบบรอมชอม ถ้อยทีถ้อยอาศัย จะว่าไปแล้ว วัฒนธรรมของทุกชาติใน
โลกนี้ ล้วนแล้วแต่ก่อกำเนิดเกิดขึ้นได้ ด้วยการหยิบยืมแลกเปล่ียนกันไปมาท้ังหมดท้ังส้ิน หากไม่
ภายในพวกกันเองก็ระหว่างกลุ่ม เพราะฉะนั้น ดูเหมือนว่าวัฒนธรรมพันธุ์ทางน่าจะเป็นผลลัพธ์ตาม
ธรรมชาติมากท่ีสุดหากพิจารณาวัฒนธรรมของชนชาติไทยดู ก็จะรู้ว่ามีท่ีมาจากแอ่งอารยธรรม
มากมายหลายแหล่ง อาทิ วัฒนธรรมโบราณของท้องถิ่นต้ังแต่ ขอม มอญ ละว้า มลายู รวมท้ังจาก
ภายนอกภูมิภาค แม้ระยะทางอยู่ห่างไกลออกไป เช่น จีนและอินเดียยุคสมัยสุโขทัย เครื่องถ้วยชาม 
"สังคโลก" ว่ากันว่าเกิดจากการนำเข้าช่างฝีมือชาวจีน ซึ่งขณะนั้นการค้าระหว่างจีนกับรัฐในเอเชีย
ตะวันออกเฉียงใต้มีมาก จนเป็นช่องทางให้เกิดการเคล่ือนย้ายถิ่นฐานของผู้คนรวมท้ังการถ่ายทอด
ทักษะการประดิษฐ์เชิงพาณิชย์ จนนำรายได้เข้าสู่รัฐไทยอย่างมากมาย ยุคสมัยอยุธยา ขนมไทยแท้แต่
โบราณ เช่น ทองหยิบ ทองหยอด ฝอยทอง ทองม้วน ขนมไข่เต่า ขนมผิง สังขยาและหม้อแกง ฯลฯ 
ความเป็นจริง กลับมีต้นกำเนิดมาจากสตรีชาวญี่ปุ่นเช้ือสายโปรตุเกสนามว่ามารี กีมาร์ หรือ "ท้าวทอง
กีบม้า" ผู้นำเข้ามาเผยแพร่ ต้ังแต่รัชสมัยของสมเด็จพระนารายณ์มหาราชยุคสมัยรัตนโกสินทร์ เครื่อง
แต่งกายชายชุดประจำชาติไทย คือ "ราชปะแตน" เกิดขึ้นมาจากการประยุกต์ชุดต้นแบบของราชา 
(Raj Pattern) โดยชนช้ันนำไทยได้รับแรงบันดาลใจมาจากอินเดีย ซึ่งในขณะนั้นอยู่ภายใต้อาณานิคม
ของจักรวรรดิอังกฤษ 

   จากตัวอย่างท้ังหมดข้างต้น จะเห็นว่าวัฒนธรรมไทยเกิดจากการเรียนรู้เพื่อ "รับ" 
และ "แลกเปล่ียน" กับวัฒนธรรมอื่นมาต้ังแต่ครั้งอดีต เมื่อกาลเวลาผ่านไป ส่ิงเคยแปลกปลอม
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เหล่านั้นก็ได้กลายมาเป็นส่วนหนึ่งของวัฒนธรรมไทย ดังท่ีพบเห็นอยู่ท่ัวไปในปัจจุบันในขณะเดียวกัน 
วัฒนธรรมของไทยเองก็ได้เคล่ือนย้ายไหลเวียนออกไปสู่ภูมิภาคอื่นด้วย จนเมื่อกลายเป็นความนิยม
และเกิดการยอมรับ จึงถูกขนานนามว่ามีท่ีมาจากเมืองไทย แฝดสยาม (Siamese Twins) กลายเป็น
คำท่ีใช้เรียกทารกแฝด ซึ่งเกิดมามีร่างกายติดกันตามธรรมชาติ โดยคำดังกล่าวมีที่มาจากฝาแฝด "อิน-
จัน" ชาวแม่กลอง สมุทรสงคราม ผู้อพยพไปยังสหรัฐอเมริกาต้ังแต่เด็กและต่อมากลายเป็นผู้ท่ีมี
ช่ือเสียงโด่งดังจากการแสดง จนรู้จักกันไปท่ัวท้ังทวีปอเมริกาและทวีปยุโรป แมวสยาม (Siamese 
Cat) เป็นคำเรียกแมวชนิดหนึ่ง ซึ่งเริ่มเป็นท่ีรู้จักกันดีในต่างประเทศ ภายหลังจากกงสุลอังกฤษในไทย
สมัยรัชกาลท่ี 5 ได้นำแมวไทยกลับไปยังบ้านเกิดเมืองนอนด้วย จากนั้นได้นำออกแสดง ณ คริสตัล 
พาเลซ ประเทศอังกฤษ จนกลายเป็นที่กล่าวขวัญถึงและได้รับความนิยมอย่างมากท่ัวยุโรป ในปัจจุบัน 
"อาหารไทย" เป็นส่วนหนึ่งของวัฒนธรม ซึ่งสร้างช่ือเสียงให้ขจรขจายไปท่ัวทุกสารทิศไม่เฉพาะแค่
ภูมิภาคเอเชียเท่านั้น แต่ยังกว้างไกลไปถึงทวีปยุโรป ทวีปอเมริกา ทวีปออสเตรเลีย รวมท้ังทวีป
แอฟริกาด้วย จนรัฐบาลถึงกับประกาศส่งเสริมให้มีร้านอาหารไทย 10,000 แห่ง ในต่างประเทศ
ภายในปี 2551 

   นอกจากนี้ ยังมีกีฬา "มวยไทย" ซึ่งเป็นศิลปะการต่อสู้ยอดนิยมในสหรัฐอเมริกา 
ญี่ปุ่น บราซิล และอีกหลายประเทศในยุโรป โดยแต่ละปีมีชาวต่างชาติจำนวนไม่น้อยท่ีติดตามเข้าชม
การแข่งขัน รวมทั้งสนใจศึกษาแม่ไม้มวยไทยตามค่ายมวยต่างๆ ท้ังในเมืองไทยและต่างประเทศในยุค
ท่ีคนไทยเกือบ 30 ล้านคน มีโทรศัพท์มือถือในครอบครอง ขณะเดียวกับท่ีผู้ใช้ส่ืออินเตอร์เน็ตก็เพิ่ม
จำนวนเข้าใกล้ 8 ล้านคนเข้าไปทุกที ความเจริญก้าวหน้าของเทคโนโลยีการส่ือสารสมัยใหม่หลาย
แขนง ย่อมเติมความเข้มข้นให้กับการติดต่อส่ือสารของมนุษย์มากยิ่งขึ้นท่ามกลางความแตกต่าง
หลากหลายนี้เอง โลกาภิวัตน์ทางวัฒนธรรมนำมาซึ่งความเป็นพันธุ์ทางอันเกิดข้ึนจากการแลกเปล่ียน
ระหว่างกัน เพื่อโน้มนำไปสู่ประชาสังคมโลก (Global Civil Society) พลวัตภายในสังคม จะเป็น
ตัวกำหนด "วัฒนธรรมลูกผสม" ของแต่ละสังคมนั้นดังนั้น เมื่อการยอมรับการคงอยู่ของความ
หลากหลายทางวัฒนธรรมท่ีมีอยู่ของทุกชุมชนในเอเชียตะวันออกเฉียงใต้ไม่ว่าจะเป็นด้วยเหตุปัจจัยใด 
การครอบงำ การบังคับให้แต่ละคน แต่ละชุมชนถึงแม้จะอยู่ประเทศเดียวมีวัฒนธรรมเดียวเท่านั้นจึง
เป็นเรื่องยากและนำไปสู่ความขัดแย้งและรุนแรงในท่ีสุด 

   ดังนั้นการบริหารจัดการความหลากหลายทางวัฒนธรรมจึงมีความจำเป็นอย่าง
ยิ่งยวด การยอมรับความสำคัญของวัฒนธรรมอื่นท่ีเป็นชนกลุ่มน้อย พร้อมกันนั้นกลุ่มน้อยก็จะต้อง
ยอมรับความสำคัญของวัฒนธรรมของกลุ่มใหญ่เช่นกัน ในขณะเดียวกันชนกลุ่มน้อยก็ต้องยอมรับ
สภาพของความเป็นจริง การจับอาวุธขึ้นต่อสู้กับชนกลุ่มใหญ่ เพื่อจะแยกตัวออกไปต่างหากมักไม่เป็น
ผล ทางออกได้แก่ท้ังสองฝ่ายจะต้องให้ความสำคัญต่อการอยู่ร่วมกันอย่างสันติ ประวัติศาสตร์บ่งว่า
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การอยู่ด้วยกันอย่างสันติมิใช่ส่ิงท่ีอยู่ไกลเกินเอื้อม มันเกิดขึ้นได้หากท้ังสองฝ่าย หันหน้าเข้าหากันด้วย
ความจริงใจ ส่ิงท่ีจะก่อให้เกิดความเสียหายใหญ่หลวง เมื่อสองฝ่ายไม่ยอมหันหน้าเข้าหากัน คือการ
ฉวยโอกาสเข้าแทรกแซงของผู้อื่น 
 

  2. แนวคิดนาฏยประดิษฐ์ 

  นาฏยประดิษฐ์ เป็นกระบวนการทางความคิดอย่างหนึ่ง ท่ีนาฏยศิลปิน หรือนัก
นาฏยประดิษฐ์ใช้ในการกำหนดหรือสร้างสรรค์การแสดงขึ้นใหม่มีขั้นตอน การวางแผน การฝึกซ้อม 
การขัดเกลา เป็นต้น เป็นองค์ประกอบสำคัญเหนือส่ิงอื่นใด “ความคิดท่ีสร้างสรรค์” ถือเป็นส่ิงจำเป็น
ต่องานนาฏยศิลป์ ในโลกยุคปัจจุบัน และผู้ชมบางกลุ่มยังโหยหานาฏยศิลป์ตามจารีตด้ังเดิมและบาง
กลุ่มก็โหยหาความแปลกใหม่ท่ียังไม่เคยปรากฏมาก่อนเป็นต้น อย่างไรก็ตาม “ประสบการณ์” ก็เป็น
ส่วนหนึ่งท่ีจะทำให้ความสมบูรณ์ของนาฏยประดิษฐ์ชุดนั้นเกิดผลสัมฤทธิ์เพียงใด เพราะประสบการณ์
ในท่ีนี้จะต้องมาจากนักนาฏยประดิษฐ์และผู้ชมร่วมกัน นี่จึงอาจเป็นท่ีมาให้ศิลปินบางกลุ่มในยุค
ปัจจุบันหันมาสร้างงานนาฏยศิลป์ตามกระแสสังคม“การสร้างสรรค์หรือออกแบบนาฏยศิลป์เป็นส่ิงท่ี
มนุษย์หรือศิลปินคนนั้น ๆ ได้คิดค้นขึ้นเพื่อให้เกิดความสวยงาม มีเอกลักษณ์ มีการสอดแทรกแนวคิด 
ลักษณะความเป็นอยู่หรือความเช่ือของมนุษย์ ท่ีต้องออกแบบให้อยู่บนพื้นฐานของธรรมชาติอย่างมี
ศิลปะ” (จันทนา รังรักษ์, 2555)  

  “กระบวนการสร้างสรรค์ท่ีนาฏยศิลปินทำให้เกิดความเจริญแก่วงการนาฏยศิลป์คือ 
นาฏยประดิษฐ์(Choreography) ท่ีนาฏยศิลปินสร้างสรรค์ความแปลกใหม่ให้เกิดขึ้นในนาฏยจารีต
ของตน จนเมื่อผลงานใหม่นั้นงดงามเป็นทีย่อมรับกันโดยท่ัวไป และรักษาสืบทอดไว้” (สวภา เวชสุ
รักษ์, 2547, น.1) 

  “นาฏยประดิษฐ์ หมายถึง การคิด การออกแบบ และการสร้างสรรค์ แนวคิด 
รูปแบบกลวิธีของนาฏยศิลป์ชุดหนึ่งท่ีแสดงโดยผู้แสดงคนเดียวหรือหลายคน ท้ังนี้รวมถึงการปรับปรุง
ผลงานในอดีตนาฏยประดิษฐ์จึงเป็นการทำงานท่ีครอบคลุมปรัชญา เนื้อหา ความหมาย ท่ารา ท่าเต้น 
การแปรแถว การต้ังซุ้ม การแสดงเด่ียว การแสดงหมู่ การกำหนดดนตรี เพลง เครื่องแต่งกาย ฉาก 
และส่วนประกอบอื่น ๆ ทีสำคัญ ในการทำให้นาฏยศิลป์ชุดหนึ่งสมบูรณ์ตามทีต่ัง ใจไว้” (สุรพล 
วิรุฬห์รักษ์, 2547) 

  “การสร้างสรรค์นาฏศิลป์นะคะ จริง ๆ แล้วก็เป็นเรื่องความอิสระของผู้สร้าง 
เพราะว่าแนวทางการทำงานของการสร้างสรรค์นั้น นอกจากความรู้ความสามารถ แล้วก็การส่ังสม
ประสบการณ์ของผู้สร้างแล้ว ผู้สร้างจะต้องมีอิสระในความคิด” (สถาพร สนทอง, สัมภาษณ์, อ้างถึง
ใน. ระวิวรรณ วรรณวิไชย, 2545, น.44) 
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  จากท่ีกล่าวมาข้างต้น ผู้เขียนจึงพอสรุปคำจำกัดความของคำว่า นาฏยประดิษฐ์ ได้
ว่า หมายถึง การคิดค้นการสร้างสรรค์ การทดลองซ้ำแล้วซ้ำเล่าในการประดิษฐ์ท่าทางการเคล่ือนไหว
ของนาฏยศิลป์ และย่อมจำเป็นต้องมีองค์ประกอบอื่น ๆ เพื่อเสริมให้นาฏยศิลป์นั้นมีความสมบูรณ์
มากท่ีสุด อาทิ เพลงดนตรี เครื่องแต่งกาย ฉาก หรืออุปกรณ์ประกอบการแสดง เป็นต้น อีกท้ัง นาฏย
ประดิษฐ์ท่ีให้คุณูปการต่อวงการนาฏยศิลป์ควรต้องมีพัฒนาการ จากสาระบางอย่างและควรต่อเนื่อง
จากประสบการณ์ สอดแทรกแง่มุม สะท้อนสภาพสังคม วิถีชีวิตหรือความเป็นอยู่ของส่ิงหนึ่งส่ิง ใด 
หรือนำเสนออารมณ์ความรู้สึกนึกคิดให้ผู้เสพงานนาฏยศิลป์ได้ตระหนักและนำไปไตร่ตรอง ส่ิงสำคัญ
อีกประการหนึ่งคือ นาฏยประดิษฐ์ท่ีดีจะต้องไม่เกิดจากการลอกเลียนแบบงานของศิลปินท่านอื่นโดย
นาฏยประดิษฐ์นั้น ศิลปินหรือนักนาฏยประดิษฐ์ท่ีเป็นผู้สร้างสรรค์ผลงานควรคำนึงการกำหนด
รูปแบบของนาฏยศิลป์ชุดใหม่ ๆ ท่ีจะเกิดขึ้นมา ซึ่งการกำหนดรูปแบบของนาฏยศิลป์มีหลายหลาย
แนวทาง แต่อาจจะสรุปพอสังเขปตามความเข้าใจ เพื่อเป็นแนวทางหลัก ๆ ได้ 4 แนวทาง (สุรพล 
วิรุฬห์รักษ์, 2547) ดังนี้ 

  1. กำหนดให้อยู่ในหนึ่งนาฏยจารีต อธิบายได้ว่า นักนาฏยประดิษฐ์โดยส่วนใหญ่มัก
เลือกรูปแบบนี้เป็นอันดับต้น ๆ เนื่องจากว่าเป็นแนวทางท่ีทำได้ง่ายเนื่องมาจากมีข้อกำหนดกฎเกณฑ์
ในการเคล่ือนไหวให้สามารถนำมาหยิบใช้ในการสร้างสรรค์นาฏยศิลป์ได้อย่างง่ายดายและเป็นระบบ
ระเบียบ 

  2. กำหนดให้เป็นการผสมหลายนาฏยจารีต เพื่อให้เกิดความแปลกใหม่หรือความ
แวกแนวในรูปแบบของนาฏยศิลป์นั้น นักนาฏยประดิษฐ์มักนำเอานาฏยจารีตต้ังแต่สองชนิดขึ้นไปมา
เป็นส่วนผสม เช่น การนำเอานาฏยศิลป์ไทยมาผสมกับการเต้นบัลเลต์ นาฏยศิลป์ไทยกับนาฏยศิลป์
ร่วมสมัย หรือนาฏยศิลป์พื้นเมืองตามภูมิภาคกับนาฏยศิลป์ญี่ปุ่นหรือนาฏยศิลป์จีน เป็นต้น 

  3. กำหนดให้ประยุก ต์จากนาฏยจารีตเดิม  รูปแบบดังกล่าวมักอาศัยเพียง
ลักษณะเฉพาะหรือเอกลักษณ์ท่ีเด่น ๆ ทางด้านโครงสร้างท่าทางการเคล่ือนไหวหรือลักษณะสำคัญ
ของท่าทางนั้น ๆ มาเป็นหลักในการสร้างสรรค์ ซึ่งนักนาฏยประดิษฐ์บางกลุ่มบางจำพวกก็พยายาม
ริเริ่ม หรือคิดค้นท่าทางการเคล่ือนไหวแบบใหม่ๆ หรือเสริมเติมแต่งเข้าไปกับนาฏยศิลป์ด่ังเดิม ท้ังนี้ก็
เพื่อให้เกิดความหมายใหม่ตามท่ีต้องการ 

  4. กำหนดให้อยู่นอกนาฏยจารีตเดิม สามารถอธิบายได้ว่า นักนาฏยประดิษฐ์ใน
ปัจจุบันได้พยายามค้นคว้ารูปแบบการเคล่ือนไหวใหม่ ๆ โดยไม่นำเอารากฐานของวิถีชีวิตตาม
ธรรมชาติหรือรูปแบบของนาฏยศิลป์ท่ีมี อยู่เดิมมาเป็นพื้นฐาน ซึ่งการคิดค้นรูปแบบใหม่ ๆ ของ
นาฏยศิลป์นั้นสามารถกระทำได้โดยจะต้องไม่ส่งผลกระทบต่อนาฏยศิลป์ด้ังเดิม เช่น การแสดง
นาฏยศิลป์ญี่ปุ่นท่ีเรียกว่า บูโต (Butoh) ท่ีคิดใหม่และทำใหม่โดยศิลปินชาวญี่ปุ่น กระท่ังเกิดการ
แพร่หลายไปในยุโรป และเมื่อนาฏยศิลป์รูปแบบใหม่ท่ีคิดค้นเกิดการยอมรับในวงกว้างมากขึ้น เกิด
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การสืบเนื่องกันเป็นทอด ๆ อย่างมีระบบนาฏยศิลป์นั้นก็จะกลายเป็นนาฏยจารีตแบบด้ังเดิมไปในท่ีสุด 
ท้ังนี้ขึ้นอยู่กับสภาพสังคมของนาฏยศิลป์ 

  “นาฏยประดิษฐ์” อาศัยกระบวนการทางความคิดสร้างสรรค์ ซึ่งความคิดสร้างสรรค์
เป็นลักษณะของความคิดท่ีประกอบด้วย อารมณ์ ความรู้สึก และการรับรู้เข้าใจเชิงเหตุผล จึง
เกี่ยวข้องกัน ท้ังทางศิลปะและวิทยาศาสตร์ ในเชิงรูปธรรม จะเน้นถึงการรู้การเข้าใจ บนพื้นฐานของ
ข้อเท็จจริงตามปรากฏการณ์ท่ีเป็นไปโดยธรรมชาติ ในเชิงนามธรรม จะเน้นตอบสนองความรู้สึก 
อารมณ์ ความพอใจ ประสบการณ์ หรือความสามารถเฉพาะตัวของผู้คิด โดยไม่คำนึงถึงข้อเท็จจริง
เพื่อการอธิบายเป็นสำคัญเน้นผลผลิตท่ีปรากฏในการตอบสนองทางอารมณ์และความรู้สึกร่วมกัน
มากกว่ากระบวนการของการสร้างสรรค์นั้น        

  ความคิดสร้างสรรค์ท่ีเกี่ยวข้องกับการแก้ปัญหาจะต้องเป็นกรณีท่ีมีการจินตนาการ
หรือคาดการณ์ของปัญหาเป็นการล่วงหน้า รวมท้ังการเสนอวิธีการแก้ปัญหาหรือการหาคำตอบท่ีไม่
เป็นลักษณะธรรมดาอย่างปกติท่ีเคยกระทำมาแล้ว ผู้แก้ปัญหาเชิงสร้างสรรค์มักกระทำให้เกิดผลงาน
ท่ีมีคุณค่าเกินความต้องการและประโยชน์ขั้นพื้นฐานของส่ิงกระทำและคิดเสมอ 
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ผังภาพกรอบโครงสร้างการวิจัย 

 

 
 

ภาพประกอบ 1 กรอบโครงสร้างและแนวคิดการวิจัย 
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9. แผนการดำเนินงานวิจัย 
ตาราง 1 แผนดำเนินงานวิจัย 
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10. ผลที่ได้รับจากงานวิจัย 
   งานวิจัยเรื่องนี้เมื่อเสร็จส้ินแล้วจะก่อให้เกิดประโยชน์และเกิดเป็นองค์ความรู้ใหม่ท่ี

ได้จากงานวิจัย ประโยชน์และองค์ความรู้ท่ีได้จากงานวิจัย ดังนี้  
    1. ประโยชน์ทางวิชาการ วิทยานิพนธ์เรื่องนี้สามารถใช้เป็นแบบในการทำความ

เข้าใจทำให้ศิลปะการแสดงท่ีเกี่ยวข้องกับวัฒนธรรมลูกผสม(Cultural Hybridization) แนวคิดนาฏย
ประดิษฐ์ (Choreography) สามารถเป็นแบบในด้านนาฏกรรมประดิษฐ์แนวตะวันตกพบตะวันออกใน
บริบทวัฒนธรรมนาฏกรรมลูกผสม การศึกษาศิลปะการแสดงต่างๆ ในสังคมไทยและสังคมโลกได้หรือ
เป็นแบบตัวอย่างในการทำความเข้าใจผ่านศิลปะการแสดงสร้างสรรค์ชุด ผาแดงนางไอ่อีสานฟิวช่ัน
บัลเลต์  
    2. ประโยชน์ ต่อวงการศิลปะการแสดง งานวิ จัยชุดนี้ สามารถทำให้ เข้าใจ
ศิลปะการแสดงท่ีเกี่ยวข้องกับอธิบายปรากฏการณ์ศิลปะการแสดงนาฏกรรมสร้างสรรค์ นาฏกรรม
ประดิษฐ์แนวตะวันตกพบตะวันออกในบริบทวัฒนธรรมนาฏกรรมลูกผสม เพื่อความเข้าใจด้าน
ศิลปะการแสดงนาฏกรรมในบริบทวัฒนธรรมอีสานและการปรับตัวเปล่ียนแปลงของศิลปะการแสดงท่ี
เกิดขึ้นในปัจจุบัน  
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บทท่ี 2  
วรรณกรรมท่ีเกี่ยวข้อง 

 

              การวิจัยผาแดงนางไอ่อีสานฟิวช่ันบัลเลต์ : นาฏกรรมประดิษฐ์แนวตะวันตกพบ
ตะวันออกในบริบทวัฒนธรรมนาฏกรรมลูกผสม ใช้ระเบียบวิธีการวิจัยเชิงคุณภาพทางวัฒนธรรม 
(Cultural Qualitative Research) โดยได้ทำการศึกษาเอกสารงานวิจัย หนังสือ บทความวิชาการท่ี
เกี่ยวข้องและทำการเก็บข้อมูลภาคสนาม โดยสำรวจข้อมูล สัมภาษณ์ และสนทนากลุ่ม โดยผู้วิจัยได้
เก็บข้อมูลและสัมภาษณ์ตามแบบสำรวจและแบบสัมภาษณ์ท่ีผู้วิจัยได้สร้างขึ้นเอง นำข้อมูลท่ีได้มา
สร้างสรรค์ศิลปะการแสดง วิเคราะห์ สังเคราะห์และนำเสนอข้อมูลแบบพรรณนาวิเคราะห์ 
(Descriptive Analysis) เสนอผลการวิเคราะห์ข้อมูลออกเป็น 6 ข้อตามลำดับดังต่อไปนี้ 

1. นาฏกรรมตะวันตก     
2. นาฏกรรมตะวันออก 
3. วรรณกรรมผาแดงนางไอ ่
4. วัฒนธรรมลูกผสม 
5. ท้องถิ่นนิยม 
6. นาฏยประดิษฐ์ 

 

              นาฏกรรม เป็นคำท่ีสำนักศิลปกรรม ราชบัณฑิตยสถาน กำหนดเรียกวิชาสาขาหนึ่งท่ี
ในปัจจุบันมีการจัดการศึกษาด้านนาฏกรรมในระดับอุดมศึกษา โดยมีการเรียกเป็นหลายช่ือ เช่น 
นาฏศิลป์ นาฏยศิลป์ ศิลปะการแสดง ศิลปการแสดง ศิลปการละคร เนื้อหาของหลักสูตรมีรายวิชา
ตามเกณฑ์ของสำนักการอุดมศึกษา คือ วิชาการศึกษาท่ัวไป 30 หน่วยกิต วิชาเลือกเสรี 6 หน่วยกิต 
และประมาณการ วิชาแกนคณะ 9 หน่วยกิต วิชาเอกบังคับ 48 หน่วยกิต วิชาเอกเลือก 18 หน่วยกิต 
วิชาบูรณาการ 6 หน่วยกิต รวมท้ังส้ินไม่น้อยกว่า 120 หน่วยกิต ซึ่งหลักสูตรสาขาวิชานาฏกรรมมัก
จัดให้นิสิตนักศึกษาเรียนประมาณ 1332-136 หน่วยกิต ลดลงจากเดิมซึ่งเคยเรียนถึง 148 หน่วยกิตก็
มี การผลิตบัณฑิตสาขานี้มีวิชาท่ีบังคับเรียน  9 หมวดคือ นาฏยประวัติ (History of Performing 
Arts) นาฏยวิ จัย  (PerformingArts Research) นาฏยรั งสรรค์  (Performing Arts Design and 
Construction) นาฏยธุรกรรม(Performing Arts Management) นาฏยประดิษฐ์ (Choreography) 
นาฏยวรรณกรรม (PerformingArts Literature) นาฏยดุริยางค์ (Music) การแสดงและการกำกับ
การแสดงละคร (Acting and Directing) นาฏยทฤษฎี (Performing Arts Theory) สำหรับวิชาการ
ฝึกทักษะ (Dance Studios) ซึ่งนิยมแบ่งเป็น 4 ประเภท คือ นาฏกรรมไทย (Thai Classical Dance 
and Dance Drama) น าฏ ก รรม พื้ น บ้ าน  (Folk Dance and Drama or Ethnic Dance and 
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Drama) นาฏกรรมสากล (Western Dance, Ballet and Contemporary Dance) นาฏยประดิษฐ์ 
(Choreography) การแสดงละคร (Acting) การกำกับการแสดง (Directing) นิสิตนักศึกษาต้องทำ
ปริญญานิพนธ์เป็นการสอบออก (Exit Examination) 3 หมวด คือ การสอบการแสดงเด่ียว การสอบ
การสร้างสรรค์งานนาฏกรรม และรายงานการค้นคว้า วิจัยเกี่ยวกับการสร้างสรรค์นาฏกรรมของแต่ละ
คน เมื่อพิจารณาจากหลักสูตรดังกล่าวจะพบว่า การศึกษาสาขานาฏกรรมระดับอุดมศึกษา มีสาระ
ครอบคลุมศิลปศาสตร์หลายสาขาท้ังโดยรอบและโดยลึก ดังจะกล่าวพอเป็นสังเขปดังนี้ 

         นาฏยปริทัศน์ คือ การให้ความรู้ในภาพรวมของการศึกษาสาขาวิชานาฏกรรม 
บทบาท หน้าท่ี รูปแบบ เนื้อหา การออกแบบ การประกอบสร้าง ศิลปศาสตร์สาขาต่าง ๆ ท่ีเกี่ยวข้อง
โดยตรงกับวิชาการทางนาฏกรรม นาฏประวัติ (History) คือ ความเป็นมาของนาฏกรรมของโลก
ตะวันออกและตะวันตก ประวัตินาฏกรรมตะวันออกไม่สามารถบูรณาการเป็นเนื้อหาเดียวกันได้  จึง
ต้องจัดแบ่งไปตามกลุ่มประเทศ ซึ่งอิงกับชนเผ่าของโลกตะวันออก ได้แก่ กลุ่มตะวันออกกลาง กลุ่ม
เอเชียใต้ กลุ่มเอเชียตะวันออก กลุ่มเอเชียตะวันออกเฉียงใต้ สำหรับโลกตะวันตกเน้นยุโรปและ
อเมริกา เริ่มต้ังแต่อียิปต์จนถึงปัจจุบัน โดยจัดเนื้อหาตามการจัดสมัยของศิลปะตะวันตก เช่น สมัย
กรีกและ โรมัน  (Classic) สมั ยกลาง  (Medieval) สมั ยฟื้ นฟู ศิลปวิทยา  (Romanesque and 
Renaissance) สมัยใหม่  (Modern) สมั ยปั จ จุบัน  (Contemporary) และหลังสมั ยใหม่  (Post 
Modern) นอกนั้นยังมีกลุ่มท่ียังไม่ได้จัดความรู้ให้มากพอสำหรับการศึกษาในประเทศไทย ได้แก่ กลุ่ม
แอฟริกา กลุ่มละตินอเมริกา และกลุ่มโพลีนิเซีย 

    นาฏยวิจัย (Research) คือ หลักการและวิธีการศึกษาค้นคว้าหาข้อมูลด้วยระเบียบวิธีการ
วิ จัยเชิงปริมาณ  เชิงคุณภาพ  และแบบผสมผสานท้ังปริมาณและคุณภาพ  การวิจัยในแนว
ประวัติศาสตร์ แนวทดลองแนวสร้างสรรค์ แนวอาศรมศึกษา การวิเคราะห์ การสังเคราะห์ ข้อค้นพบ 
การสรุปความรู้ท่ีน่าจะเป็นข้อค้นพบใหม่ ๆ 

    นาฏยรังสรรค์ (Design) คือ หลักการออกแบบและก่อสร้างฉาก อุปกรณ์ฉาก เครื่องแต่ง
กาย อุปกรณ์การแต่งกาย การแต่งหน้า รูปแบบของฉากและเครื่องแต่งกายยุคต่าง ๆ สไตล์ต่าง ๆ คือ
แบบสมจริง แบบธรรมชาตินิยม แบบนามธรรมนิยม แบบปริมาตรนิยม แบบหน่วยประกอบสร้าง 
แบบอนาคตนิยม 

    นาฏยธุรกรรม (Management) คือ หลักการและวิธีการจัดการอาคารการแสดง คณะ
แสดงการแสดงในสถานท่ีและนอกสถานท่ี การจัดการสถานศึกษาด้านนาฏกรรม การตลาด การ
โฆษณา ประชาสัมพันธ์ การจัดการทรัพยากรณ์ การจัดการบุคคลากร กฎหมายแพ่งและพานิชย์ 
กฎหมายแรงงาน กฎหมายลิขสิทธิ์ กฎหมายทรัพย์สินทางปัญญา 
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   นาฏยประดิษฐ์ (Choreography) คือ หลักการและวิธีการเคล่ือนไหวร่างกายเพื่อการฟ้อน
รำ การหาข้อมูล แรงบันดาลใจ นวัตกรรมการออกแบบและประกอบสร้าง การกำหนดแนวคิดของ
เนื้อหาและ รูปแบบ การพัฒนาการออกแบบท่าทาง การเคล่ือนไหว แนวทางและการวิเคราะห์ดนตรี 
ความสัมพันธ์ ของการแสดงกับฉาก เครื่องแต่งกาย แสงสีเสียง อุปกรณ์การแสดง การคัดเลือกผู้แสดง 
การฝึกซ้อม 

    นาฏยวรรณกรรม (Literature) คือ รูปแบบและเนื้อหาของวรรณกรรมทางการแสดงท่ี
เป็นตัวอย่างท่ีดีของวงวิชาการนาฏกรรม การวิเคราะห์โครงสร้างของเรื่อง  เนื้อเรื่อง บทเจรจา 
บุคลิกลักษณะ ตัวละคร บริบททางสังคมวัฒนธรรม บัญญัตินิยมของนาฏกรรมแต่ละประเภท การ
เขียนบทเพื่อการแสดง ประเภทต่าง ๆ 

   นาฏยดุริยางค์ (Music) คือ หลักการและวิธีการใช้ดนตรีในนาฏกรรม  ลักษณะของ
เสียงดนตรีการส่ือความหมายทางอารมณ์ของเสียงดนตรี การวิเคราะห์ทำนองและจังหวะของดนตรีท่ี
นำมาใช้ใน นาฏกรรม การเปล่งเสียง การขับร้อง บัญญัตินิยมของการใช้ดนตรีในนาฏกรรม รูปแบบ
ของดนตรีแนวต่าง ๆ และยุคต่าง ๆ เพื่อสร้างสรรค์นาฏกรรม  

    การแสดงและการกำกับการแสดงละคร (Acting and Directing) คือ บทบาทหน้าท่ีและ 
วินัยของนักแสดง หลักการและวิธีการแสดง สาตวิกศิลป์หรือศิลปะแห่งการเลียนแบบ (Imitation 
Arts) การตีบท การสร้างและส่งอารมณ์ให้ตัวละครอื่นและผู้ดู  ปฏิสัมพันธ์ของตัวละครบนเวที  
บทบาทหน้าท่ี และวิธีการเป็นผู้กำกับการแสดง การวิเคราะห์บท การปรับปรุงบท การวิเคราะห์ตัว
ละคร การวิเคราะห์สถานการณ์ของเรื่อ ง การกำหนดแนวการแสดง การคัดเลือกนักแสดง การ
ส่ือสารกับผู้ร่วมงานด้านต่าง ๆ 

    นาฏยทักษะ (Studio) คือ การฝึกการแสดงตามแต่ละสาขาต้ังแต่ขั้นพื้นฐานจนถึงขั้นสูง
เป็นลำดับ มีท้ังหมด 7-8 วิชา วิชาทักษะนี้เป็นวิชาปฏิบัติบรรยายท่ีต้องมีครูกำกับอย่างใกล้ชิด
ตลอดเวลาครูเป็นผู้ปฏิบัติโดยอธิบายและสาธิตเป็นต้นแบบให้นิสิตนักศึกษาทำตามและครูคอย
ปรับแก้ให้ถูกต้องพร้อมอธิบายความผิดถูกให้เข้าใจและทำซ้ำจนซึมซับเข้าไปในกายตนต้ังแต่ง่ายไปหา
ยาก สำหรับการฝึกด้านการแสดงละครพูดนั้น เป็นการฝึกหัดแสดงบทท่ีง่ายเรื่อยไปจนถึงบทท่ีต้อง
แสดงอารมณ์และกิริยาท่าทางของตัวละครอันมีช้ันเชิงซับซ้อนนอกจากนี้ในปัจจุบันยังต้องมีความรู้
เรื่องการแสดงทางส่ือต่าง ๆอีกด้วย 

      วิชาเลือกท่ีสำคัญ นอกจากนี้บางหลักสูตร มีวิชาเลือกท่ีเกี่ยวข้อง เช่น วิชาสรีรวิทยา 
(Anatomy) เพราะร่างกายนับเป็นเครื่องมือท่ีใช้ในการแสดงและผู้เรียนควรรู้  วิชานาฏยบำบัด 
(Dance Therapy)สำหรับการใช้นาฏยศิลป์รักษาหรือฟื้นฟูผู้ป่วยทำนองเดียวกันกับดนตรีบำบัด และ
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วิชานาฏยอุบัติเหตุ (Dance Injury) เพื่อป้องกันและปฐมพยาบาลหากเกิดอุบัติเหตุจากการฝึกการ
ซ้อมและการแสดง และเพื่อให้ ผู้ศึกษาประกอบกิจการทางนาฏกรรมได้อย่างมีประสิทธิภาพและ
ประสิทธิผล ผู้ศึกษาก็ต้องมีความรู้ท่ีเกี่ยว เนื่องกับงานนาฏกรรม ได้แก่ ประวัติศาสตร์ นิติศาสตร์ 
พานิชยศาสตร์ สังคมศาสตร์ และวิทยาศาสตร์ 

     ความรู้ด้านต่าง ๆ ทางนาฏกรรมท่ีกล่าวนำมาในเบ้ืองต้นโดยสังเขปก็เพื่อให้เห็นภาพรวม
ของสรรพวิชาท่ีประกอบกันเป็นนาฏยศาสตร์ สำหรับนาฏยทฤษฎีท่ีเป็นวิชาสำคัญวิชาหนึ่ง จะได้
พรรณนาโดยละเอียดให้เห็นจุดเด่นเป็นพิเศษว่า นาฏกรรมก็มีศาสตร์ช้ันสูงท่ีลุ่มลึกของตนโดยเฉพาะ 
ไม่ใช่เป็นเพียงวิชา“เต้นกินรำกิน” อย่างท่ีเข้าใจกันโดยท่ัวไป 

     นาฏยทฤษฎี คือ หลักคิดและหลักปฏิบัติของสาขาวิชานาฏกรรม เพื่อเป็นแนวทาง
สร้างสรรค์ความงามและความสำเร็จของการแสดง นาฏยทฤษฎีเกิดจากการนำข้อมูลทางนาฏกรรม
คือปฏิบัติการทางการแสดงท่ีส่ังสมมานานหลายพันปีท้ังข้อดีและข้อเสีย มาวิเคราะห์และสังเคราะห์
โดยนักคิดแล้วจารึก ไว้เป็นตำราสำหรับผู้มุ่งศึกษาด้านนาฏยศาสตร์สืบมา นาฏยทฤษฎีอาจแบ่งสาระ
ออกได้เป็น 3 ประการ คือ 1. ปรัชญาของการแสดง 2. บัญญัตินิยมของการแสดง 3. วิธีฝึกตนให้
บังเกิดสัมฤทธิผลทางการแสดง 

     นาฏยทฤษฎีท่ีนิยมนำมาศึกษามี 4 ทฤษฎี คือ 1. โพเอติกา ของอะริสโตเติล (กรีก) 2. 
นาฏยศาสตรา ของภรตมุนี (อินเดีย) 3. ฟุจิคะเด็ง ของโมะโตะกิโย เซอะมิ (ญี่ปุ่น) 4. สตานิสลาฟสกี
ซิสเตม ของคอนสแตนติน เซร์เกเยวิช สตานิสลาฟสกี (รัสเซีย) นอกจากนี้ยังมีอีกหลายทฤษฎีท่ีผู้
ศึกษาด้านนาฏยศิลป์ต้องเรียนรู้เพื่อนำมาใช้ในการสร้างสรรค์การแสดงให้สำเร็จ ได้แก่ ทฤษฎีดุริยางค
ศิลป์ทฤษฎีทัศนศิลป ์ทฤษฎีจลนศิลป ์(Kinetic Arts)และทฤษฎีนิเทศศิลป ์(Communication Arts) 

นาฏกรรมตะวันตก 
   จุดกำเนิดนาฏกรรมในวัฒนธรรมตะวันตก ก่อนท่ีมนุษย์จะอ่านออกเขียนได้ เดิมทีนั้นมี

กลุ่มคนได้อาศัยอยู่รวมกันเป็นสังคม ซึ่งเราสามารถทราบได้ถึงขนบธรรมเนียมประเพณีของผู้คนในยุค
อารยธรรมโบราณได้จากหลักฐานทางประวัติศาสตร์ อาทิ ภาพเขียนในถ้ำ ส่ิงประดิษฐ์อันเกิดจากงาน
หัตถกรรม ประติมากรรม ศิลปกรรม เป็นต้น นาฏกรรมเป็นส่ือกลางในการส่ือสารกันระหว่างมนุษย์
กับมนุษย์และระหว่างมนุษย์กับส่ิงศักด์ิสิทธิ์ อีกท้ังนาฏกรรมมักจะถูกนำมาใช้ในเชิงสัญลักษณ์ใน
เหตุการณ์สำคัญๆของการดำรงชีวิตของกลุ่มมนุษย์ซึ่งเป็นส่วนหนึ่งของการดำรงชีพมนุษย์ ส่ิงแรกท่ี
เป็นจุดประสงค์สำคัญของการใช้นาฏยศิลป์ในสมัยโบราณคือ การใช้นาฏยศิลป์เพื่อใช้ในจุดประสงค์
ของการประกอบพิธี พิธีกรรมการบูชาเป็นประเพณีของกลุ่มชนเผ่าพื้นเมืองท่ีมีความเช่ือเรื่ องพลัง
เหนือธรรมชาติ เพื่อส่ือให้เห็นถึงการกระทำหรือเจตนาท่ีมีต่อส่ิงศักด์ิสิทธิ์ ดังท่ีเซริก์ คิง ได้อธิบาย
เกี่ยวกับพิธีกรรม (Ritual) ว่า “[พิธีกรรม] เป็นคำนิยามท่ีสะท้อนให้เห็นถึงการกระทำ (Action) ท่ีถูก
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ออกแบบมาเพื่อตอบสนองให้วัตถุประสงค์บรรลุผล” (เซริก์ คิง: 2537) ดังนั้นพิธีกรรมมีส่วนเกี่ยวข้อง
กับนาฏยศิลป์ต้ังแต่อดีตจนถึงปัจจุบันและได้มีวิวัฒนาการจนเป็นการเต้นรำแขนงต่างๆท่ีมีอยู่อย่าง
แพร่หลายในปัจจุบัน บางครั้งนาฏยศิลป์มีการเส่ือมสลายไปเพราะขาดการพัฒนาอย่างต่อเนื่องและ
มนุษย์มีความพึงพอใจในส่ิงใหม่และขาดการสืบทอดส่ิงเหล่านี้ เรียกได้ว่าเป็นวงจรแห่งการ
เปล่ียนแปลงทางนาฏยศิลป์ 

     บัลเลต์ถือกำเนิดขึ้นในยุโรปอยู่ในช่วงระหว่างยุค Renaissance หรือยุคสมัยฟื้นฟูศิลปะ
วิทยาการประมาณ ค.ศ. 1300-1600 ณ ราชสำนักแห่งอิตาลีและฝรั่งเศส ขุนนางราชสำนักจะมีชีวิต
ความเป็นอยู่ ท่ีมีความละเอียดละออ ประณีต หรูหรา ข้าวของเครื่องใช้ในชีวิตประจำวันอาทิ 
เครื่องประดับและการแต่งกายตลอดจนการสนทนา จะมีลักษณะความเป็นชนผู้ดีแห่งราชสำนัก
ปรากฏอยู่เสมอท้ังชายและหญิงจนกลายเป็นท่ีนิยมมากในยุคสมัยนั้น จุดประสงค์หลักของการแสดง
บัลเลต์ราชสำนักคือเพื่อเชิดชูรัฐ เพื่อเฉลิมฉลองวโรกาสสำคัญต่าง ๆ เช่น วันประสูติ พระราชโอรส 
พิธีอภิเษกสมรส พิธีราชาภิเษก งานฉลองชัยชนะในการสงคราม การเต้นบัลเลต์ในราชสำนักมาถึงจุด
ท่ีได้รับความนิยมอย่างสูงสุดในช่วงระหว่าง ค.ศ.1643-1715 ซึ่งเป็นช่วงเวลาท่ีศิลปะวิทยาการด้าน
ความบันเทิงเป็นท่ีรู้จักอย่างกว้างขวางในสมัยของพระเจ้าหลุยส์ท่ี 14 แห่งฝรั่งเศสผู้ซึ่งมีความ
หลงใหลและรักการเต้นบัลเลต์เป็นอย่างมาก การสร้างสรรค์บทเพลงประกอบการแสดงโดย Jean 
Baptiste Lully นักประพันธ์เพลงลูกครึ่งอิตาล่ีฝรั่งเศส และ Pierre Beauchamp นักออกแบบลีลา
ท่าเต้นชาวฝรั่งเศส พัฒนาการของบัลเลต์มีมาตามลำดับยุคสมัยมากกว่า 700 ปีเป็นข้อดีของบัลเลต์ท่ี
ได้รับการอุปถัมภ์จากราชสำนักยุโรปหลายแห่งจึงทำให้บัลเลต์นั้นแพร่ขยายไปท่ัวทุกมุมโลก การ
ถ่ายเทและเช่ือมโยงทางวัฒนธรรมของบัลเลต์โดยการตระเวนแสดงของคณะบัลเลต์ต่างๆ การย้ายถ่ิน
ฐานของศิลปินบัลเลต์นั้น ก่อให้เกิดค่านิยมทางด้านการเสพย์งานศิลปะท่ีได้รับการพัฒนามาจากการ
เต้นในราชสำนัก ทักษะการเรียนรู้ วิธีการแสดงกลเม็ดเด็ดพราย ตลอดจนมารยาทในการชมบัลเลต์ 
จึงทำให้เกิดบริบทเฉพาะของบัลเลต์ท่ีเรียกว่า “วัฒนธรรมบัลเลต์” เกิดขึ้นในแต่ละยุคสมัยเพื่อ
จรรโลงสร้างสรรค์ศิลปะแขนงนี้เรื่อยมา กระท่ังปัจจุบันบัลเลต์ยังคงได้รับความนิยมและไม่มีทีท่าจะ
หยุดยั้งซึ่งพัฒนาการ  (ศิริมงคล นาฏยกุล, 2557) 

     ในช่วงศตวรรษท่ี 19 นาฏกรรมตะวันตกได้มีการพัฒนาการเต้นรำสมัยใหม่และการ
เต้นรำร่วมสมัย ซึ่งแตกต่างจากการแสดงบัลเลต์ท่ีเข้มงวด นักเต้นร่วมสมัยให้ความสำคัญกับงานพื้น
โดยใช้แรงโน้มถ่วงดึงพวกเขาลงไปท่ีพื้น การเต้นรำประเภทนี้มักจะทำด้วยเท้าเปล่า การเต้นรำร่วม
สมัยสามารถแสดงได้กับดนตรีหลายสไตล์  ผู้บุกเบิกการเต้นรำร่วมสมัย ได้แก่ Isadora Duncan, 
Martha Grahamและ Merce Cunningham เนื่องจากพวกเขาฝ่าฝืนกฎของการแสดงบัลเลต์ท่ี
เข้มงวด นักเต้น นักออกแบบท่าเต้นเหล่านี้ทุกคนเช่ือว่านักเต้นควรมีอิสระในการเคล่ือนไหวปล่อยให้
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ร่างกายของพวกเขาแสดงความรู้สึกท่ีอยู่ภายในได้อย่างอิสระ ซึ่งทุกคนได้พัฒนารูปแบบการ
เคล่ือนไหวท่ีเป็นเอกลักษณ์ตามทฤษฎีของพวกเขาเอง  ท้ังหมดมุ่งเน้นไปท่ีเทคนิคท่ีเป็นทางการ
น้อยลงและเน้นไปท่ีการแสดงออกทางอารมณ์และร่างกาย  ในขณะท่ีต้นกำเนิดของการเต้นรำ
สมัยใหม่และร่วมสมัยมักปรากฏว่าบัลเลต์เป็นแบบอย่างท่ีปฏิเสธหรือเป็นสนามต่างประเทศในช่วง
ครึ่งหลังของศตวรรษท่ี 19 มองว่าการเต้นรำแบบคลาสสิกและร่วมสมัยอยู่ในตำแหน่งท่ีน่าสนใจ จาก
มุมมองของบางกรณีการเต้นรำร่วมสมัยบัลเลต์จะเป็นพันธมิตรท่ีทำหน้าท่ีส่วนใหญ่เพื่อการพัฒนา
ด้านเทคนิคของนักแสดง จากมุมมองของบัลเลต์แนวคิดเกี่ยวกับการเต้นรำร่วมสมัยจะหมายถึงการ
เข้าถึงประเด็นสร้างสรรค์และการทดลองท่ียิ่งใหญ่มากพอ  ๆ กับความเป็นไปได้ท่ีจะได้สัมผัสกับ
ทางเลือกทางเทคนิคการแพร่กระจายของแนวคิดโพสต์โมเดิร์นก่อให้เกิด 'การแสดงซ้ำ' ของบัลเลต์
คลาสสิก (เช่น Swan Lake, Giselle, Coppelia, เจ้าหญิงนิทราหรือ Nutcracker) โดยนักออกแบบ
ท่าเต้นหน้าใหม่และการผสมผสานสไตล์ นาฏกรรมตะวันตกมีการพัฒนาการตลอดเวลาด้วยบริบท
ผู้คน สังคม และวัฒนธรรมท่ีหลากหลาย แต่ศิลปะการแสดงบัลเลต์ถือเป็นแม่บทในการกำหนด
รูปแบบและทิศทางของประเภทการแสดงท่ีสำคัญ นาฏกรรมตะวันตกมีการขับเคล่ือนแพร่กระจาย
ปรับเปล่ียนไปตามสภาพสังคมตะวันตกและสังคมโลก  

  ประวัติศาสตร์บัลเลต์ 

คำว่า Ballet มีรากฐานมาจากภาษาอิตาเลียน คือ 
BALLARE = to dance 
BALLO = a dance 
BALLETO = a little dance 
แต่คำว่า Ballet ท่ีใช้กันอยู่ในปัจจุบันเป็นคำภาษาฝรั่งเศส สืบเนื่องมากจากพัฒนาการทาง

ประวัติศาสตร์ ท่ี เริ่มมีขึ้นในราชสำนักอิตาลี แต่มาเจริญเติบโตในประเทศฝรั่งเศสระหว่าง

คริสตศตวรรษท่ี 14 และ 15 ได้เกิดมีการแสดงบันเทิงท่ีแพร่หลายในราชสำนัก ดังนี้ 

Interludes เป็นการแสดงชุดส้ันๆ ซึ่งประกอบไปด้วยนักร้องและนกัเต้น ค่ันระหว่างการ
เสิร์ฟอาหาร 

Masquerades เป็นขบวนแห่ของนักแสดงท่ีจะหยุดต่อหน้าแขกผู้มีเกียรติและนักแสดงจะ 
อ่านโคลงกลอนหรือเล่าเรื่อง โดยสวมหน้ากากด้วย 
 Mummers เป็นการแสดงซึ่งนักเต้นจะสวมหน้ากาก 

 ในช่วงความเจริญรุ่งเรืองสมัยฟื้นฟู ศิลปวิทยาการ (Renaissance) ในประเทศอิตาลี 

คริสตศตวรรษท่ี 15-16 การแสดงท้ัง 3 ชนิดนี้ได้ถูกนำมาใช้โดยการรวมเอาการร้องเพลง การเต้นรำ
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และการเล่เรื่องเข้าไว้ด้วยกัน เจ้าชายต่างๆ ในราชสำนักต่างแข่งขันกันจัดการแสดงพิเศษเพื่อแสดงให้

เห็นถึงความมั่ ง ค่ัง อำนาจและรสนิยม ส่ิงเหล่านี้ ได้ถูกนำมาใช้ในประเทศฝรั่ งเศส ในช่วง

คริสตศตวรรษท่ี 16 เมื่อพระนางแคทเธอรีน เดอ เมดิชี (Catherine de Medici) ได้เข้าพิธีอภิเษกกับ

พระเจ้าเฮนรี่ท่ี 8 พระนางแคทเธอรีน เดอ เมดิชีเป็นผู้ท่ีให้ความสนใจและสนับสนุนการแสดงดังกล่าว

อย่างจริงจัง 

  ในศตวรรษท่ี 17 การแสดงในราชสำนักแพร่สะพัดไปท่ัวยุโรป แลถึงจุดสูงสุดในประเทศ
ฝรั่งเศส เรียกว่า “The Ballet a Entrée” โดยมีรูปแบบการแสดงเป็นฉากๆ ต่อเนื่องกันไปอย่าง่ายๆ 
เช่นเดียวกับการเต้นตามความนิยมในสมัยนั้น มีกิริยาท่าทางของราชสำนักพระเจ้าหลุยส์ท่ี 14 ซึ่ง
ยังคงนำมาใช้ถึงสมัยนี้ ส่วนใหญ่การแสดงจะจัดในห้องบอลรูม (Ball Room) มีคนดูอยู่ท้ัง 3 ด้าน 
การแสดงให้ความสำคัญแก่ขบวนแถวมากกว่าตัวนักเต้นเอง นักแสดงท้ังหมดเป็นชายล้วนและเป็น
นักแสดงสมัครเล่น ยกเว้นผู้ฝึกสอน (Ballet Master) เท่านั้นท่ีเป็นมืออาชีพและเป็นผู้จัดการแสดง
ท้ังหมด นอกเหนือไปจากเครื่องแต่งกายท่ีแปลกตาแล้ว บรรดานักเต้นเหล่านั้นจะสวมหน้ากากทำ
ด้วยทองคำถักอีกด้วย 

      ในสมั ยพระเจ้าห ลุยส์ ท่ี  14 (ค.ศ.1643-1715) พระองค์ทรงเป็นนั ก เต้นรำท่ีมี
ความสามารถและกระตือรือร้นในการแสดงออก รูปแบบของการแสดงในสมัยนี้เปล่ียนแปลงไปมาก ท่ี
สำคัญคือ การเปล่ียนเวทีจากห้องบอลรูม มาเป็นเวทีมียกพื้นแบบตาเลียน แทนท่ีคนดูจะอยู่รอบๆ 
และมองการแสดงด้วยมุมต่ำ กลับเปล่ียนมาเป็นคนดูอยู่ข้างหน้านักแสดง และมองดูการแสดงท่ีอยู่สูง
กว่าบนเวทียกพื้นส่ิงนี้ทำให้มีผลในการเปล่ียนแปลงรูปแบบการแสดงอย่างส้ินเชิง ขบวนแถว
ตรงไปตรงมาเหมือนรูปทรงเรขาคณิตไม่สามารถใช้ได้ดีอีกต่อไปบนเวทียกพื้นแบบใหม่ กลายเป็นการ
เน้นจุดสนใจท่ีตัวนักเต้นโดยเฉพาะ นักเต้นมีเทคนิคการเต้นดีขึ้น ยากขึ้น และมีนักเต้นอาชีพเพิ่มมาก
ขึ้น ในปี ค.ศ.1861 นักเต้นอาชีพหญิงคนแรกก็ปรากฏขึ้นบนเวทีในประเทศฝรั่งเศสเป็นเวลากว่า 100 
ปีท่ีผู้หญิงจะมีบทบาทในบัลเลต์ แต่ก็ยังเป็นเพียงแค่ท่าเต้นง่ายๆ เล็กๆ น้อยๆ คริสตศตวรรษท่ี 18 
เป็นยุคทองของนักเต้นชาย เช่น Gaetano และ Auguste Vertri ซึ่งก็เป็นดาวดวงเด่นในนักเต้นชาย 
จุดเด่นของนักเต้นชายก็คือ ผลของลีลาท่ีเกิดจากชุดในสมัยนั้นผู้หญิงจะนุ่งกระโปรงบานท่ีหนักและไม่
สะดวกในการเคล่ือนไหว วิกผมทรงหอคอย ซึ่งสามารถทำได้อย่างมากก็คือ ท่าเล่ือนตัวไปอย่างสง่า
รอบๆ เวที แล้วหยุดนิ่งในท่าเก๋ๆ ผู้ชายจะสามารถเคล่ือนไหวได้อย่างอิสระเพราะเครื่องแต่งตัวไม่มีส่ิง
กีดขวางโดยเฉพาะช่วงขา สามารถกระโดและใช้ขาแสดงท่าท่ียากและสับสนได้ 

      บัลเลต์ถือได้ว่าเป็นศิลปะอย่างชัดเจนในระหว่างคริสตศตวรรษท่ี 18 วิธีการเป็นแบบ
ฉบับมากขึ้นและยากขึ้น เช่น Marie Carmago และ Marie Salle ได้ปฏิวัติเครื่องแต่งกายหญิงให้
สามารถเคล่ือนไหวได้เป็นอิสระมากขึ้น ขณะเดียวกันกับท่ี Jean Noverre, Franz Hilferding 
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พยายามพัฒนาบัลเล่ต์ไปสู่ความมีแบบฉบับชัดเจนท่ีเรียกว่า Ballet d’ action นักเต้นและนักแสดง
ในสมัยนั้นถูกตำหนิโดยองค์กรทางศาสนา และไม่ได้รับอนุญาตให้ใช้โบสถ์เป็นสาถนท่ีประกอบพิธีแต่
งานหรือฝังศพ นอกจากจะเลือกอาชีพนี้ และประกาศว่าอาชีพการแสดงเป็นอาชีพท่ีขัดแย้กับศาสนาค
ริสเตียน นักเต้นส่วนใหญ่จะอยู่ในสังคมอย่างคนบาป คบหาสมาคมกันเองเพื่องานอาชีพ นักเต้น
จะต้องมีคนรัก 1 คน หรือมากกว่า 1 คน เมื่อครบเกษียณอายุก็มีเงินเก็บพอท่ีจะมีชีวิตอยู่ต่อไปได้ 
จนถึงปี ค.ศ.1775 มีการยอมรับอย่างไม่เป็นทางการว่านักเต้นและนักร้องท่ีปารีส ไม่อยู่ในความ
ควบคุมของผู้ปกครองหรือตำรวจ ขุนนางท้ังหลายจะต้องมีคู่รักเป็นนักแสดงจึงจะเป็นท่ียอมรับ เช่น 
Prince de Conti มีคนรัก 60 คน อย่างเปิดเผยและยังมีอย่างลับๆ อีกมาก 

     ประมาณ ค.ศ.1750 Ballet d’ action เป็นท่ียอมรับมากขึ้น ลักษณะเด่น ก็คือ แสดง
การเล่าเรืองอย่างชัดเจนโดยไม่มีคำพูดซึ่งแสดงว่าบัลเลต์แยกตัวออกมาจากการแสดงละครและเพลง
อย่างชัดเจน ในความหลากหลายของหารแสดงตอนต่างๆ จะเน้นการแสดงออกทางลีลามากกว่าการ
แสดงโดยตรงในช่วงปฏิวัติฝรั่งเศส Comic Ballet และเรื่องราวเกี่ยวกับคนธรรมดาได้ถูกนำมาใช้แทน
เรื่องราวเกี่ยวกับเทพนิยาย เพราะผู้ชมมาจากหลากหลายสาขาอาชีพ แทนท่ีจะเป็นเพียงผู้มีอันจะกิน
เครื่องแต่งกายก็เปล่ียนแปลงเป็นชุดรัดรูปมากขึ้นเพื่อแสดงความไม่มีแบบแผนและหรูหรา 

      ราวปลายศตวรรษท่ี 18 ผลกระทบกระเทือนทางการเมืองและเศรษฐกิจอันเนื่องมาจาก
การปฏิวัติฝรั่งเศส สงครามนโปเลียนและการปฏิวัติทางอุตสาหกรรม ส่งผลมายังการปฏิวัติทางศิลปะ 
การเคล่ือนไหวทางโรแมนติคได้เริ่มขึ้นในประเทศเยอรมนี นักเขียน เช่น Tieck และ Holfman ได้
เขียนเรื่องเทพนิยาย นำผู้อ่านไปสู่แดนมหัศจรรย์อันเหลือเช่ือ ลิทธิ Romanticism ได้แพร่หลายเข้า
ไปในประเทศอังกฤษ โดยเฉพาะอย่างยิ่งฝรั่งเศส เรื่องราวเกินความจริงนี้ได้รับการยอมรับมากขึ้นใน
ปารีสผู้ท่ีจริงจังทางด้านโรแมนติค เช่น Gautier, Hugo และ Sand ต้องต่อสู้กับพวกท่ีไม่เห็นด้วย 

     ยุคโรแมนติคท่ีอิทธิพลมากต่อสังคมเฉกเช่นเดียวกับในยุคฟื้นฟูศิลปะวิทยาการเมื่อ 300 
ปีก่อน บัลเลต์และการแสดงทางศิลปะอื่นๆ อยู่ในการสนับสนุนของสาธารณชนโดยเฉพาะชมช้ันกลาง
มากขึ้นและอย่างรวดเร็ว แทนท่ีจะได้รับการอุปถัมภ์จากราชสำนักอย่างเดียว 

    ผู้ออกแบบท่าเต้น (Choreographer) ซึ่งเช่ือมความสามารถของนักเต้นท่ีมีฝีมือใน
คริสตศตวรรษท่ี 18 และ Romantic Ballet ของศตวรรษท่ี 19 ได้แก่ 

Carlo Blasis ผู้มีความสำคัญในประวัติศาสตร์บัลเลต์ โดยเน้นถึงวิธีการท่ีเรียกว่า “Ballon” แปลว่า 
เบาลอย อันเป็นท่าหนึ่งของบัลเล่ต์ท่ีใช้อยู่ในปัจจุบัน 

Charls Didelot ผู้เป็นอัจฉริยะในเรื่องการสร้างฉากและผลิต “Adagio” ครั้งแรกใน Zephyre et 
Flore ปี ค.ศ. 1796 
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Jean Dauberval ลูกศิษย์คนหนึ่งของ Noverre ท่ีทำให้ Ballet d’ action แพร่หลายท่ัวยุโรป 

Salvatore Vigano เป็นผู้ริเริ่มสร้างรูปแบบของบัลเลต์ท่ีเน้นพระเอกของเรื่อง 

    ศิลปินท้ัง 4 ท่านนี้ ต่างเน้นการแสดงออกอย่างละคร ดนตรี การออกแบบท่าเต้นและ 
Plot เรื่องยุคโรแมนติกของบัลเลต์ เริ่มในปี ค.ศ. 1830 และจบส้ินในช่วงสงคราม Franco-Prussian 
ในปี ค.ศ.1870 ช่วง 40 ปีของยุคนี้ มีการเปล่ียนแปลงในบัลเลต์มากมาย เช่น เกิดการเต้นแบบ Pas 
de deux, การขึ้นปลายเท้า (Pointe) กลายเป็นที่นิยมมากขึ้น แม้ในสมัยนั้น จะยังไม่มีรองเท้าหัวแข็ง 
(Blocked shoes) นักเต้นยังไม่สามารถทำอะไรได้มากเหมือนในปัจจุบัน เทคนิคใหม่ๆ เช่น แสงจาก
ตะเกียง ถึงแม้จะมีอันตรายก็สามารถจะทำอะไรได้มากขึ้นในด้านแสง หรือในด้านเครื่องแต่งกาย 
Marie Taglioni สวมเครื่องแต่งกายใน La Sylphide ในปี ค.ศ.1832 ด้วยชุดท่ีฟิตช่วงอก กระโปรง
บานทรงระฆัง สีขาวนวล ซึ่งต่อมากลายเป็นชุดท่ีนิยมและยังใช้มาจนถึงทุกวันนี้ 

      ในยุคโรแมนติกจะเห็นได้ว่า มีการยกฐานะของนักเต้นหญิง (Ballerina) เหนือกว่านัก

เต้นชาย และเป็นท่ีช่ืนชอบต่อสายตาสาธารชนทุกแห่งยกเว้นท่ีรัสเซียและเดนมาร์ก นักเต้นชายจะ

เป็นเพียงแค่ตัวประกอบหรือเป็นผู้ยกนักเต้นหญิงเหมือนเครื่องจักรกลเท่านั้น ในบางครั้ง ถึงขนาดมี

การใช้ผู้หญิงแต่งตัวเป็นนักเต้นชาย En travestri Ballet ถือเป็นเรื่องของผู้หญิงในระยะนั้น 

จนกระท่ัง Michel Fokine เริ่มให้ความสำคัญในบทของนักเต้นชายในปี ค.ศ.1909 จนกลายเป็นส่ิงท่ี

ยังคงอยู่จนทุกวันนี้ เช่น Rudolf Nureyev และ Makhil Barshinikov ในทางตรงข้ามปรากฏว่า

ผู้ปกครองชาวอเมริกัน ยังอยากจะเห็นลูกชายของตนเองเป็นนักฟุตบอลแทนท่ีจะเป็นนักเต้น แต่

อย่างไรก็ตาม นักกีฬาหลายคนได้มีการฝึกบัลเลต์เพื่อพัฒนาการ Balance และ Co-ordination 

   Romantic Ballet เกี่ยวข้องกับอารมณ์และส่ิงเหนือธรรมชาติ แทนท่ีจะเป็นเรื่องท่ีมี

เหตุผล เรื่องราวส่วนมากมักจะเกี่ยวกับการหนีโลกความเป็นจริงไปสู้โลกทีเหนือความจริง Ballerina 

เช่น Marie Tagioni ได้แสดงให้เห็นถึงวิญญาณหรือส่ิงท่ีลอยได้หรือสัตว์จากโลกอื่น Fanny Essler 

แสดงให้เห็นถึงความสามารถทางเทคนิคท่ีส่งประกายเด่น ซึ่งสมัยนั้นนักเต้นจะต่างจากปัจจุบัน คือจะ

มีความสามารถแต่หุ่นไม่ดีนัก ขาใหญ่และน่องใหญ่ Gauitier เคยเขียนถึง Essler ว่าเสมือนนักเต้น

ปัจจุบัน คือ สะโพกเล็ก อกไม่ใหญ่มาก ดูไม่รู้ว่าหญิงหรือชาย มีลักษณะท้ังสวยและหล่อเหมือน

เด็กชาย 

      ประวัติศาสตร์ศิลปะยุคใดสมัยใดก็ย่อมหนีไม่พ้นเรื่องจุดสูงุดและจุดต่ำสุด บัลเลต์เบ่ง

บานรุ่งโรจน์ในสมัยพระเจ้าหลุยส์ท่ี 14 แล้วค่อยเปล่ียนเป็นความน่าเบื่อจนกระท่ังไม่ เหลือ

ความหมายอยู่เลย บัลเลต์เริ่มต้นชัดเจนเมื่อเกิด Ballet d’ action ต่อมาก็ถึงยุคโรแมนติกซึ่งเป็นท่ี
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นิยมมากขึ้นอีก แต่ในท่ีสุดก็หนีไม่พ้นอีกช่วงหนึ่งของความตกต่ำ ปัญหามีปลกระทบให้ความนิยม

บัลเลต์ทรุดหนักลง เช่นระบบการเอาใจหรือง้อดารา ซึ่งคณะต่างๆ ไม่สามารถรับได้แกต่อไป นักเต้น

ชายขาดการยอมรับและหายหน้าไปจากวงการ ส่ิงต่างๆ เหล่านี้ล้วนเป็นส่วนหนึ่งท่ีทำให้เกิดความ

ตกต่ำในวงการบัลเลต์ แต่ในฝรั่งเศสและเดนมาร์ก ก็ยังดำเนินการต่อไป ส่วนอังกฤษเริ่มหันเหจาก

บัลเลต์มาสนใจนักร้องแทน เช่น Jenny Lind ในสหพันธรัฐเยอรมันและออสเตรีย ผู้ท่ีเคยสนับสนุน

บัลเลต์เริ่มหายหน้าไป ในอิตาลียังคงผลิตนักเต้นท่ีมีคุณภาพ เช่น ท่ี La Scala แต่ในส่วนของวงการ

ผู้ออกแบบท่าเต้นแล้ว ถือได้ว่าเข้าสู่ความหายนะทีเดียว 

      ในรัสเซียบัลเลตยังคงดำเนินสืบเนื่องต่อไป โดยได้รวมเอาความดีของอิตาเลียน ฝรั่งเศส 
และเดนมาร์ก มาหล่อหลอมเป็นเอกลักษณ์ของตัวเอง รัสเซียยังคงผลิตนักเต้นท่ีมีคุณภาพ แข็งแรง 
เทคนิคการเต้นท่ีสมบูรณ์แบบ ยอมรับกันว่าเป็น “Russian School” ซึ่งผู้ท่ีอยู่เบื้องหลังและเป็น
กำลังสำคัญในการพัฒนาบัลเลต์ คือ Marius Petipa ผู้ซึ่งคิดค้นแบบฉบับของ Classical Ballet ท่ีใช้
อยู่จนทุกวันนี้ 

     รูปแบบ (Form) ดังกล่าว ยกตัวอย่างบัลเลต์ เรื่อง Sleeping Beauty, Nutcracker มี
ลักษณะเฉพาะ คือ การแสดงจะประกอบไปด้วยองก์ต่างๆ 5-6 องก์ มีการแยกกันอย่างชัดเจน
ระหว่าง Pantomime และ Real Dancing นอกจากนั้น Petipa ได้นำเอา Pas de deux มาใช้
จนถึงจุดสุดยอด และจัดต้ังเป็นแบบฉบับปัจจุบัน เช่น มี Romantic Adadio, Variations สำหรับนัก
เต้นชายและหญิง และจบลงด้วย Coda 

     บัลเลต์รัสเซียดำเนินต่อไปจนถึง ค.ศ.1800 ปรากฏว่า บัลเลต์ของ Petipa ใช้แสดงบ่อย
เกินไป ประกอบกับนักเต้นชาวรัสเซียอยากจะก้าวหน้าต่อไปอีก Serge Diaghilev จึงเป็นคนแรกและ
ถือว่าเป็นผู้จัดการบัลเลต์ท่ียิ่งใหญ่คนหนึ่งในประวัติศาสตร์บัลเลต์ เขาได้รวบรวมเอาหัวกระทิของนัก
เต้นท่ีมีความสามารถของรัสเซีย ต้ังเป็น “Ballet Russes” เปิดการแสดงรอบแรก ณ กรุงปารีสในปี 
ค.ศ.1909 ทำให้เกิดความนิยมบัลเลต์ขึ้นอีกครั้งในยุโรป และเป็นรูปแบบท่ีตรงกันข้ามกับประเพณี
ของบัลเลต์อย่างเห็นได้ชัด โดยผู้ออกแบบทาเต้นท่ีมีไฟและนำเอาศิลปะในการออกแบบฉากท่ีมี
คุณภาพมาชุบชีวิตใหม่ให้กับศิลปะที่กำลังจะตาย 

  แนวคิดเก่ียวกับบัลเลต์และการเต้นรำร่วมสมัย 

    ในขณะท่ีต้นกำเนิดของการเต้นรำสมัยใหม่และร่วมสมัยมักปรากฏว่าบัลเลต์เป็น

แบบอย่างท่ี ปฏิเสธหรือเป็นสนามต่างประเทศในช่วงครึ่งหลังของศตวรรษท่ี 19 มองว่าการเต้นรำ
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แบบคลาสสิก และร่วมสมัยอยู่ในตำแหน่งท่ีน่าสนใจ จากมุมมองของบางกรณีการเต้นรำร่วมสมัย

บัลเลต์จะเป็น พันธมิตรท่ีทำหน้าท่ีส่วนใหญ่เพื่อการพัฒนาด้านเทคนิคของนักแสดง 

     จากมุมมองของบัลเลต์แนวคิดเกี่ยวกับการเต้นรำร่วมสมัยจะหมายถึงการเข้าถึงประเด็น 

สร้างสรรค์และการทดลองท่ียิ่งใหญ่มากพอ ๆ กับความเป็นไปได้ท่ีจะได้สัมผัสกับทางเลือกทางเทคนิค 

การแพร่กระจายของแนวคิดโพสต์โมเดิร์นก่อให้เกิด 'การแสดงซ้ำ' ของบัลเลต์คลาสสิก (เช่น Swan 

Lake, Giselle, Coppelia, เจ้าหญิงนิทราหรือ Nutcracker) โดยนักออกแบบท่าเต้นหน้าใหม่และ 

การผสมผสานสไตล์ 

     บุคคลสำคัญบางส่วนท่ีปรากฏในประวัติศาสตร์การเต้นรำร่วมสมัยในฐานะตัวนำของการ 

ผสมผสานระหว่างคุณค่าของบัลเลต์และการเต้นรำร่วมสมัย ได้แก่ :รูดอล์ฟนูเรเยฟ ( 2481-2536): 

บุคคลท่ีมีรูปร่างคลาสสิกตามแบบฉบับท่ีไม่ลังเลท่ีจะทำงานร่วมกับนักเต้นสมัยใหม่และร่วมสมัยและ 

นั่นกลายเป็นแรงจูงใจท่ีดีสำหรับชุมชนคลาสสิกในการเริ่มต้นการละเมิดอุปสรรค 

     JiríKylián (1947, สาธารณรัฐเช็ก ) และ Hans van Manen (1932, เนเธอร์แลนด์ ): 
พวกเขา ร่วมกันทำให้เกิดการระเบิดของโรงเรียนเนเธอร์แลนด์ในยุค  80 โดยผสมผสานแนวคิด
สมัยใหม่เข้ากับ คำศัพท์เกี่ยวกับบัลเลต์และมีสไตล์ของตัวเองอย่างละเอียด Netherlands Dance 
Theatre กลายเป็นสถานท่ีทำงานของนักออกแบบท่าเต้นท่ีมีช่ือเสียงระดับนานาชาติเช่น Mats Ek, 
William Forsythe และ  Nacho Duato William Forsythe (1955, USA): กำหนดยุค 90 ด้วย
สไตล์ของเขาอย่างมากค้นหาขีด จำกัด ทางเทคนิคของนักเต้นและทำลายแบบแผนของการเป็น
ตัวแทน เขาจะพูดว่า:“ คำศัพท์ คลาสสิกจะไม่มีวันเก่า มันเป็นวิธีท่ีจะใช้ส่ิงท่ีทำให้มันเก่า ดังนั้นฉันจึง
ใช้มันเพื่อบอกเล่าเรื่องราวใน ปัจจุบัน” ตัวเลขท่ีอาจถือได้ว่าเป็นส่วนหนึ่งของเทรนด์นี้มีจำนวนมาก
และเป็นการไม่เหมาะสมท่ีจะ สรุปเกี่ยวกับผลงานของพวกเขา ฉันเช่ือว่าแต่ละคนสมควรมีเพจของ
ตัวเองดังนั้นฉันจะสร้างและ จัดหาส่ิงเหล่านั้นท่ีไซต์ของเราให้ทันเวลา 

     ในตอนนี้นี่คือรายช่ือนักออกแบบท่าเต้นบางคนท่ียังไม่ได้รับการกล่าวถึงและมักพบใน 
ประวัติศาสตร์การเต้นรำร่วมสมัย: Maurice Béjart, Keneth Mac Millan, Robert Joffrey, John 
Neumeier, Mats Ek, William Forsythe , Nacho Duato, Mark Morris, Jean Cristophe 
Maillot, Maguy Marin, Angelin Preljocaj, Dominique Bagouet, Wim Vandekeybus, 
Matthew Bourne การจำแนกนักออกแบบท่าเต้นบัลเลต์' ในประวัติศาสตร์ของการเต้นรำร่วมสมัย
อาจรู้สึกไม่ เพียงพอ ยากฉันเลือกท่ีจะพูดถึงพวกเขาส้ัน ๆ ในหน้านี้เพราะสำหรับช่วงเวลาของ
ประวัติศาสตร์การ เต้นรำร่วมสมัยนี้พรมแดนท่ีสวยงามไม่ได้กำหนดไว้มาก คงไม่เป็นท่ีแน่ชัดนักท่ีจะ
บอกว่านักออกแบบ ท่าเต้นคนหนึ่งเป็น 'คลาสสิก' หรือ 'ร่วมสมัย' มากกว่าเนื่องจากคุณสมบัติของ

https://www.contemporary-dance.org/william-forsythe.html
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ผู้ส่ือข่าวถูกใช้อย่าง อิสระโดยทุกคนมีจุดประสงค์ในการสร้างสรรค์ของแต่ละโครงการออกแบบท่า
เต้น นั่นเป็นเหตุผลท่ีเรื่องราวประวัติศาสตร์การเต้นรำร่วมสมัยของเราจบลงท่ีนี่ มองไปในอนาคต 
สำหรับหน้าท่ีเช่ือมโยงซึ่งจะให้ข้อมูลเฉพาะเกี่ยวกับศิลปินแต่ละคน 

  การกำเนิดของ Modern Dance 

     ความสำเร็จของ Ballet Russes ภายใต้การนำของ Diaghilev ช่วยชุบชีวิตบัลเลต์ให้ฟื้น

คืนชีพขึ้นมาใหม่ แต่ในขณะเดียวกัน นักเต้นในอเมริกาและยุโรปต้องประสบปัญหาในการสร้างสรรค์

งาน ผลงานท่ีออกมาจะสะท้อนให้เห็นถึงความรู้สึกภายในมากกว่าเรื่องเทคนิคการเต้น ปัญหาท่ีน่า

หวั่นวิตก ก็คือ ไม่มีการสนับสนุนจากราชสำนักดังแต่ก่อนและไม่มีการคิดค้นงานใหม่ขึ้นตามสถาบัน

การเต้นรำหรือโรงละคร แม้แต่โรงละครเองก้องประคับประคองตัวเองให้รอด กิจการบันเทิงจึงได้

เปล่ียนแปลงรูปแบบ โดยเฉพาะอย่างยิ่ง ในวงการ Dance มีการใช้เครื่องแต่งตัวท่ีล่อแหลม การใช้

เทคนิคความก้าวหน้าทางฉากและเวทีเพื่อดึงดูดและเอาชนะใจผู้ชม ผู้ท่ีอยู่เบ้ืองหลังการปฏิวัติครั้งนี้ 

ได้แก่ Duncan, St. Denis และ Fuller 

     สงครามโลกครั้งท่ี 1 สร้างความสะเทือนใจท่ัวโลก ไม่เฉพาะแต่ในยุโรปเท่านั้น แต่ละ

กลุ่มพยายามรวมตัวกันเพื่อระงับความรุนแรงและดผชิญกับสภาพแวดล้อมใหม่ Duncan ก็ประสบ

ปัญหาเช่นเดียวกับ Mary Wignam ในประเทศสหพันธรัฐเยอรมัน และ Matha Graham, Doris 

Hamphreyในสหรัฐอเมริกา โดยเริ่มผลักดันคุณสมบัติของความกลมกลืน (Harmony) ความเบา

ลอยตัว (Lightness) ของบัลเลต์ และความเป็นละคร (Theatricality) ของ Modern Dance ยุคแรก

ให้เป็นที่ประจักษ์ต่อสังคมใหม่ท่ีจะเริ่มฟื้นตัว ศิลปะใหม่นี้ประกอบไปด้วยทาท่ียาก (Partan) อาการท่ี

นอกเหนือการควบคุม (Sturdy) ท่าเหล่ียม-มุม (Angular) และติดดิน (Earthy) แทนท่ีจะเป็นส่ิงท่ี

สวยสง่า แม้แต่ฉากและเครื่องแต่งกายก็ดูเด็ดเด่ียว (Sharp) และน่ากลัว (Severe) 

      สถานภาพของ Modern Dance ในสหรัฐอเมริกาเริ่มต้นขึ้นในปี ค.ศ.1927 ซึ่งเป็นปีท่ี 

John Martin เจ้ารับหน้าท่ีนักวิจารณ์ในหนังสือพิมพ์ The New York Times และ Mary Watkins 

เข้าประจำกองบรรณาธิการหนั งสือพิมพ์  The New York Herald-Tribune ด้วยเหตุนี้ทำให้  

Modern Dance ยุคแรก เริ่มได้รับความน่าเช่ือถือในสังคม สาเหตุท่ีสำคัญ ก็คือ ความรักชาตอของ

คนอเมริกันอันเป็นผลสืบเนื่องมาจากการเมืองในขณะนั้น ทำให้ไม่ยอมรับวัฒนธรรมหรือส่ิงต่างๆ ท่ี

หล่ังไหลมาจากยุโรปโดยส้ินเชิง เช่น บัลเลต์ เป็นต้น ในระหว่างปี ค.ศ.1930 ได้ปรากฏว่ามีการเปิด

ภาควิชานาฏยศิลป์ (Department of Dance) เป็นครั้งแรกในสถาบันการศึกษาของสหรัฐอเมริกาอัน

เป็นจุดรวมของวิทยาการด้าน Dance ต้ังแต่นั้นเป็นต้นมา 
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     หลังจากการต่อสู้กับความหายนะของสงครามโลกครั้งท่ี 2 สายเลือดของนักเต้น 

Modern Dance ก็ได้เริ่มเข้ามามีชีวิตใหม่ในสหรัฐอเมริกา คนยุคใหม่เหล่านี้นับว่าโชคดีท่ีไม่ต้อง

อาศัยการโฆษณาชวนเช่ือมากมายเหมือนกับ Modern Dancer ในยุคแรกหรือก่อนสงครามโลกครั้งท่ี 

2 เพราะเหตุว่าสังคมโดยรวมท่ัวไปไม่ถือเป็นของประหลาดและค่อนข้างยอมรับพอสมควร ในต้นปี 

ค.ศ.1950 ปริมาณโรงเรียนและสถาบันท่ีเปิดสอน Dance ได้แพร่กระจายไปท่ัวสหรัฐอเมริกา ทีการ

ยอมรับเอา Modern Dance มาแสดงใน Broadway นับเป็นการเพิ่มและพัฒนาคุณภาพของ Dance 

ท่ีมีอยู่และบางกลุ่มก็มุ่งหน้าสู่จุดหมายปลายทางท่ีไม่เหมือนใครเลย ส่วนในยุโรปเองก็ได้รับผลกระทบ

จากสงครามเช่นเดียวกัน และอาจกล่าวได้ว่า Modern Dance ได้ช่วยประสานและสิงสถิตอยู่ในคณะ

บัลเลต์ท่ีมีอยู่โดยเฉพาะประเทศท่ีมิได้เป็นผู้ริเริ่มบัลเลต์ เช่น ฮอลแลนด์และสมาพันธรัฐเยอรมันเป็น

ต้น 

      Modern Dance ตามความหมายจะต้องสืบทอดการเปล่ียนแปลง พัฒนา และยอมรับ

ในส่ิงใหม่ ๆ แทนท่ี จะหันเข้าหาระเบียบประเพณีแบบเดิม มีแนวความคิดใหม่ ๆ เกิดขึ้นในส่วนของ

การออกแบบฉาก เครื่องแต่งกาย ไฟและเพลง ทำให้เกิดส่ิงใหม่ ๆ เพิ่มขึ้นทุกวัน มีการนำ Dance 

ออกแสดงตามสถานท่ีต่างๆ หนีความซ้ำซากของเหล่ียมเวทีเดิม เช่น สวนสาธารณะ พิพิธภัณฑ์ หรือ

แม้แต่บนถนน เสมือนนำเอาสถานท่ีเหล่นั้นเป็นฉากละคร ความเป็นอิสระท่ีเกินกว่าจะคุ้มได้นี้  

ก่อให้เกิดปัญหาในหมู่ Modern Choreographer ว่า เราจำเป็นต้องเรียนเต้นกันไปทำไม หรือเรายัง

ต้องยอมรับความคิดของ Dance แบบอื่น ๆ หรือไม่เพราะเราไม่ต้องการเหมือนใคร 

      ท้ังบัลเลต์และ Modern Dance ต่างก็เดินกันคนละทาง ในด้านความคิด จินตนาการ 
แต่ท้ังสองต่างก็คำนึงถึงส่ิงท่ีนำมาช่วยเสริมซึ่งกันและกัน แล้วร่วมกันทำงาน เช่น ในปี ค.ศ.1959 
Graham และ Balanchine ร่วมสร้างสรรค์งานช่ือ Episode ในปัจจุบัน ถือเป็นงานสร้างสรรค์ท่ีมี
ช่ือเสียงเรื่องหนึ่ง ในปี ค.ศ.1966 Merce Cunningham ออกแบบ Dance ชุด Summerspace 
สำหรับ New York City Ballet ซึ่งประสบความสำเร็จอย่างดียิ่ง นักเต้นบัลเลต์จะพบว่า การเต้นงาน
นี้ไม่เหมือนกับแบบฉบับของบัลเลต์ท่ีตนเคยฝึกฝนมา ในปี ค.ศ.1975 ดาราบัลเลต์ 2 คน คือ Margot 
Fonteyn และ Rodolf Nureyev ปรากฏตัวในงาน “Lucifer” และในงานของ Joss Limon “The 
Moore’s Pavane” ในยุโรป คณะบัลเลต์ Rambert และ The Netherlands Dance Theatre ต่าง
ก็สร้างงานท้ังบัลเลต์และ Modern Dance ครึ่งต่อครึ่ง 

     Dancers ปัจจุบัน จะเรียนรู้ Dance ในหลายรูปแบบเพื่อรองรับการเปล่ียนแปลงทาง
สังคมและความต้องการของนักออกแบบท่าเต้นท่ีหลากหลายความคิด ความแตกต่างกันในลีลามีอยู่
มาก การแบะขา (Turn Out) ใน Modern Dance ต้องการแค่ 90 องศา ในขณะท่ีบัลเลต์ ต้องการ
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ถึง 180 องศา บัลเลต์ต้องมีลำตัวตรงแข็งแรง แต่ Modern Dance ลำตัวจะต้องอ่อนไหวดัดแปลงได้ 
อย่างไรก็ตาม ท้ังบัลเลต์และ Modern Dance ถ้าจะต้องพัฒนาเปล่ียนแปลงต่อไปในอนาคตท้ังสอง
ต่างก็ยังคงต้องยึดมั่นของขนบประเพณีและจิตวิทยาขงตัวเอง 

    ปัจจุบันชีวิตของ Dancers ท่ัวโลก ผิดกับเมื่อ 20 ปีท่ีแล้ว มีการยอมรับมากขึ้นในสังคม 
ไม่ถือว่าผิดสาสนาหรือนอกคอกอีกต่อไป นักเต้นหญิงไม่ต้องอาศัยบารมีของผู้มีอันจะกินมาเป็นคู่รัก 
นักเต้นชายยังถูกกล่าวหาว่ามีลักษะเหมือนผู้หญิง แต่ก็ต้องขอบคุณผู้บุกเบิกวงการ Dance เช่น Ted 
Shawn และ Charles Weidman ซึ่งสร้างงานให้ประจักษ์ถึงความเป็นผู้ชายเต็มตัวของนักเต้นชาย 
Dancer เช่น Nureyev และ Baryshnikov ต่างก็ประกาศให้โลกเห็นถึงศักดิ์ศรีของนักเต้นชาย 

     ผู้สนับสนุน Dance มีโอกาสได้ดูงานท่ีแตกต่างกันใน Dance แต่ละชนิด มีท้ังบัลเลต์ท่ี
เคร่งครัดในประเพณีระบบ Classic Russia การแสดงสมบูรณ์แบบของ Royal Ballet ของอังกฤษ 
หรือท่ีเดนมาร์ก มีเทคนิคการกระเด้งสู่อากาศ อันเป็นงานท่ีมีช่ือเสียงของ Bournoville หรือ
Neoclassic ของ Balanchine ยังงานท่ีนอกเหนือจากขนบธรมเนียมประเพณีของเทคนิค การเต้นท่ี
กล่าวมาอีกมากมาย เช่น ในระหว่างช่วง ค.ศ.1930-1940 เป็นการประกศศักดาของนักเต้นผิวดำ เมื่อ 
Choreographers เช่น  Astada Dafora Horton, Katherine Dunham, และ Reari Primus เริ่ม
สร้างสรรค์งานท่ีควรค่าแก่การจดจำ รุ่น ต่อมาก็มี  Alain Ailey, Tally Beatty, และ Donald 
Mackayle ต่างก็ได้รับช่วงการสร้างสรรค์งานท่ีน่าต่ืนเต้นและมีพลัง โดยรวมเอา Jazz, Modern 
Dance และ Ballet รวมทั้งประเพณีการเต้นรำของคนดำในอเมริกาใต้ อาฟริกา และแถบคาริบเบียน
มาผลิตเป็นงานท่ีมีเอกลักษณ์เป็นของตนเอง อาจกล่าวได้ว่า Modern Dance มีขอบเขตของแบบ
ฉบับท่ีแตกต่างกันออกไป ท้ัง Styles และจิตวิทยา ซึ่งนำมาจำกัดขอบข่ายโดยการพิจารณาโดยตัว 
Choreographer เอง ท้ังบัลเลต์และ Modern Dance ทุกวันนี้ต้องปรับปรุงและเปล่ียนแปลงตาม
ความกดดันทางสังคม เศรษฐกิจ การเมืองรวมท้ังศิลปะ ดังนั้นจึงเป็นเรื่องยากท่ีจะคาดเดาล่วงหน้าได้
ว่าสถานการณ์ของ Dance ในอีก 10-100 ปีข้างหน้าจะเปล่ียนแปลงไปอย่างไร 

     โมเดิร์นดานซ์ ถือกำเนิดขึ้นระเบียบวินัยในการเต้นท่ียังคงรักษาเทคนิคการเต้นบัลเลต์
เอาไว้ ขยายออกไปและปลดปล่อยมันออกมาเพื่อให้ครอบคลุมโลกท่ีน่าต่ืนเต้นของการมีส่วนร่วมของ 
ร่างกายและการแสดงออกอย่างสร้างสรรค์ การเต้นรำสมัยใหม่อาจดูเหมือนแจ๊สบัลเลต์ หรือแตกต่าง 
กันโดยส้ินเชิง - สร้างสไตล์ให้เหมาะกับอารมณ์ท่ีกำลังสำรวจ ตัวอย่างเช่น The Lion King ในละคร 
บรอดเวย์คือการเต้นรำสมัยใหม่ 

     การเคล่ือนไหวอย่างสร้างสรรค์สำหรับเด็กอายุ 4-6 ปีคือการทำให้โมเดิร์น ดานซ์เรียบ
ง่ายขึ้น โดยเน้นท่ีเทคนิคเซ็ตไม่มากนัก แต่เน้นไปท่ีการเคล่ือนไหวท่ีเป็นธรรมชาติและสัญชาตญาณท่ี 
สร้างสรรค์ซึ่งพัฒนาขึ้นเมื่อสำรวจความรู้สึกและอารมณ์ของการเต้นการแข่งขันเต้นรำหลายครั้งท่ัว
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ประเทศตัดสินนักเต้นเกี่ยวกับความสามารถในการเต้น สมัยใหม่ของพวกเขาและนักเต้นใช้โอกาสนี้ใน
การใช้การเต้นเพื่อแสดงอารมณ์ท่ีอยู่ภายในและเข้าใกล้ ตัวตนภายในของพวกเขามากขึ้น บางครั้ง
การดูนักเต้นสมัยใหม่อาจกลายเป็นอารมณ์โดยเฉพาะอย่าง ยิ่งหากนักเต้นพยายามถ่ายทอดอารมณ์
เศร้าเช่นความตายหรือความเศร้าโศก 

     ปัจจุบันการเต้นรำสมัยใหม่มักสับสนกับ "แจ๊สแดนซ์" ซึ่งเป็นรูปแบบการเต้นท่ีไม่
เหมือนกันซึ่ง อาศัยการเคล่ือนไหวของบัลเลต์เป็นพื้นฐาน ดำเนินการเพื่อ Tempos ท่ีเร็วขึ้นในดนตรี
ร่วมสมัย ความแตกต่างระหว่างโมเดิร์นแดนซ์กับแจ๊สคือท่าเต้นโมเดิร์นแดนซ์ จะแสดงโดย คำนึง
ถึงธีม การเต้นรำแจ๊ส เป็นรูปแบบอิสระและใช้การเล้ียวท่ีเฉียบคมกระโดดกระโดดกระโดดและ การ
เดินแบบแจ๊สท่ีมีสไตล์ดนตรีท่ีเร้าใจ ในการเต้นรำสมัยใหม่การเคล่ือนไหวเหล่านี้จะนุ่มนวลและล่ืน 
ไหลมากขึ้น กระแสความนิยมในการเต้นรำสมัยใหม่ให้ความสำคัญกับการตีความน้อยลงและมากขึ้น 
เกี่ยวกับการเคล่ือนไหวกายกรรมและทางอากาศในกลุ่มและกับคู่ การแสดงรูปแบบการเต้นแบบครอส 
โอเวอร์อย่างชัดเจนโดยการเพิ่มคำละครและภาพลวงตาเป็นเทรนด์ปัจจุบันมากท่ีสุด 

     นักเต้นท่ีมี ช่ือเสียงคนอื่น  ๆ ได้แก่ Bela Lewitzky, Lester Horton, Twyla Tarp, 
Jerome Robbins, Paul Horton, Daniel Nagrin, Pearl Primus แ ล ะ  Erick Hawkins Twyla 
Tarp เ ป็น นักแสดง / นักเต้น / นักออกแบบท่าเต้นท่ีเป็นตำนานในการเต้นรำสมัยใหม่ร่วมสมัย คน
อื่น ๆ ได้แก่ David Winters, Eliot Feld และ Jaime Rogers นักออกแบบท่าเต้นแจ๊ส / โมเดิร์น
แดนซ์ ได้แก่ Bob Fosse, Gus Giordano และ Luigi 

  Contemporary Ballet 

    บัลเลต์ร่วมสมัยเป็นประเภทของการเต้นท่ีรวมเอาองค์ประกอบของบัลเลต์คลาสสิกและ
การ เต้นรำสมัยใหม่ มันมีพนักงานคลาสสิกเทคนิคการเต้นบัลเลต์และในหลายกรณีคลาสสิกเทคนิค
ปวง เช่นกัน แต่ช่วยให้หลากหลายมากขึ้นของการเคล่ือนไหวของร่างกายส่วนบนและไม่ได้ จำกัด เส้น 
ร่างกายท่ีกำหนดไว้อย่างเคร่งครัดและรูปแบบท่ีพบในแบบด้ังเดิม, บัลเลต์คลาสสิก คุณลักษณะหลาย 
อย่างมาจากความคิดและนวัตกรรมของการเต้นรำสมัยใหม่ในศตวรรษท่ี 20 รวมถึงงานฟลอร์และการ 
หมุนขา สไตล์นี้ยังประกอบด้วยการเคล่ือนไหวมากมายท่ีเน้นความยืดหยุ่นของร่างกาย 

   George Balanchine มักถูกมองว่าเป็นผู้บุกเบิกบัลเลต์ร่วมสมัยคนแรก อย่างไรก็ตามต้น 
กำเนิดท่ีแท้จริงของบัลเลต์ร่วมสมัยเป็นเครดิตให้กับงานศิลปะผลิตรัสเซียเสิร์จ Diaghilev Diaghilev 
ต้องการนำความเข้าใจในศิลปะไปสู่ประชาชนท่ัวไป เขาสร้างโปรแกรมท่ีรวมศิลปะทุกรูปแบบ 
(จิตรกรรมดนตรีละครและศิลปะ) เพื่อนำเสนอต่อสาธารณชน เมื่อรายการนี้ประสบความสำเร็จใน 
รัสเซีย Diaghilev ได้รับแรงบันดาลใจท่ีจะนำเสนอต่อผู้ชมชาวยุโรปโดยสร้างการแสดงบัลเลต์ 

https://en.wikipedia.org/wiki/Dance
https://en.wikipedia.org/wiki/Classical_ballet
https://en.wikipedia.org/wiki/Ballet_technique
https://en.wikipedia.org/wiki/Pointe_technique
https://en.wikipedia.org/wiki/Pointe_technique
https://en.wikipedia.org/wiki/Floor_work
https://en.wikipedia.org/wiki/Turn-in_(dance)
https://en.wikipedia.org/wiki/George_Balanchine
https://en.wikipedia.org/wiki/Serge_Diaghilev
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คลาสสิกแบบใหม่ เขาสร้าง บริษัท บัลเลต์รัสเซียของ Diaghilev โดยเปิดตัวการแสดงครั้งแรกในปี 
1909 อย่างไรก็ตาม Diaghilev ไม่ใช่นักออกแบบท่าเต้นเขามอบความไว้วางใจให้กับนักออกแบบท่า 
เต้นท่ีมีช่ือเสียงหลายคนซึ่งหนึ่งในนั้นคือ George Balanchine 

   รูปแบบของการเต้น Balanchine พัฒนาซึ่งอยู่ระหว่างบัลเลต์คลาสสิกและบัลเลต์ร่วม
สมัย ในปัจจุบันเป็นท่ีรู้จักกันโดยมาตรฐานของวันนี้เป็นบัลเลต์นีโอคลาสสิ เขาใช้มืองอ (และเท้าเป็น
ครั้ง คราว) หันขาเข้าท่าท่ีไม่อยู่ตรงกลางและเครื่องแต่งกายท่ีไม่ใช่แบบด้ังเดิมเช่นชุดรัดรูปเส้ือคลุม
และ "แป้งพัฟ" แทนตูตัส "แพนเค้ก" เพื่อทำให้งานของเขาห่างไกลกัน จากประเพณีบัลเลต์คลาสสิก
และ โรแมนติก Balanchine เชิญนักแสดงการเต้นรำสมัยใหม่เช่นพอลเทย์เลอร์ในการเต้นกับ บริษัท 
ของ เขาบัลเล่ต์นิวยอร์กซิต้ีและเขาทำงานร่วมกับนักออกแบบท่าเต้นท่ีทันสมัยเต้นมาร์ธาเกรแฮม , 
ซึ่งการ ขยายตัวของเขาท่ีจะเปิดรับเทคนิคท่ีทันสมัยและความคิดในช่วงเวลานี้นักออกแบบท่าเต้นคน
อื่น ๆ เช่น John Butler และGlen Tetleyเริ่มผสมผสานการเต้นบัลเลต์และเทคนิคสมัยใหม่เข้า
ด้วยกัน อย่างมีสติ 

    นักเต้นคนหนึ่งท่ีได้รับการฝึกฝนกับ Balanchineและดูดซึมมากของรูปแบบนีโอคลาสสินี่
คือ มิคาอิล Baryshnikov ตามด้วยการแต่งต้ัง Baryshnikov ในฐานะผู้อำนวยการศิลปะของบัลเลต์
เธีย เตอร์อเมริกันในปี 1980 เขาทำงานร่วมกับนักออกแบบท่าเต้นท่ีทันสมัยต่าง ๆ ท่ีสะดุดตาท่ีสุด 
Twyla Tharp ท่าเต้นของ Tharp Push Comes To Shoveให้กับ ABT และ Baryshnikov ในปี 
1976; ในปี 1986 เธอสร้างIn The Upper Roomสำหรับ บริษัท ของเธอเอง ท้ังสองช้ินนี้ถือเป็น 
นวัตกรรมใหม่สำหรับการใช้การเคล่ือนไหวสมัยใหม่ท่ีโดดเด่นโดยผสมผสานกับการใช้รองเท้าพอยต์ 
และนักเต้นท่ีได้รับการฝึกฝนมาอย่างคลาสสิกสำหรับการใช้บัลเลต์ร่วมสมัย 

     เทคนิคบัลเลต์ร่วมสมัยนำมาจากท้ังการเต้นรำสมัยใหม่และบัลเลต์คลาสสิกสำหรับ
วิธีการฝึก และเทคนิค สำหรับนักเต้นท่ีสามารถรวบรวมรูปแบบต่าง ๆ ได้ระบบการฝึกอบรมจึงมี
ความ หลากหลายมากขึ้น นอกเหนือจากเทคนิคคลาสสิกซึ่งมักรวมถึงความเร็วและรูปแบบอันเป็น 
เอกลักษณ์ของ George Balanchine สำหรับนักเต้นชาวอเมริกันแล้วนักเต้นยังศึกษาความทันสมัย 
อีกด้วย นอกจากนี้นักเต้นหลายคนทำครอสเทรนนิ่งหลายรูปแบบ มักจะรวมพิลาทิส และโยคะเพื่อ 
คลายกล้ามเนื้อและจัดแนวร่างกาย ต้ังแต่ช่วงปลายทศวรรษท่ี 1920 พิลาทิสเป็นรูปแบบการฝึก 
แบบครอสเทรนนิ่งท่ีได้รับความนิยมเพื่อช่วยป้องกันการบาดเจ็บ  แต่ Gyrotonic กำลังใช้ระบบ 
ขยายตัว ด้วยการทำงานร่วมสมัยกระดูกสันหลังของนักเต้นต้องนิ่มนวลมากขึ้นและพวกเขาต้องเข้าใจ 
ว่าจะต้องมีเหตุผลอย่างไร ส่ิงนี้ตรงกันข้ามกับบัลเลต์คลาสสิกและนีโอคลาสสิกท่ีนักเต้นต้อง "ดึง" 
และร่างกายส่วนบนจะถูกยึดไว้ นักเต้นจะต้องได้รับการฝึกบัลเลต์คลาสสิกก่อนเพื่อท่ีจะต่อยอดด้วย 

https://en.wikipedia.org/wiki/Paul_Taylor_(choreographer)
https://en.wikipedia.org/wiki/New_York_City_Ballet
https://en.wikipedia.org/wiki/Martha_Graham
https://en.wikipedia.org/wiki/Glen_Tetley
https://en.wikipedia.org/wiki/Mikhail_Baryshnikov
https://en.wikipedia.org/wiki/American_Ballet_Theatre
https://en.wikipedia.org/wiki/American_Ballet_Theatre
https://en.wikipedia.org/wiki/American_Ballet_Theatre
https://en.wikipedia.org/wiki/Twyla_Tharp
https://en.wikipedia.org/wiki/Pointe_shoes
https://en.wikipedia.org/wiki/Pilates
https://en.wikipedia.org/wiki/Pilates
https://en.wikipedia.org/w/index.php?title=Gyrotonic&action=edit&redlink=1
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เทคนิคท่ีทันสมัยมากขึ้นเพื่อให้สามารถใช้งานได้หลากหลายมากขึ้น แม้จะมีการฝึกอย่างเป็นทางการ 
นักเต้นมักได้รับผลกระทบจากการบาดเจ็บท่ีข้อเท้าเนื่องจากการเดินเท้าท่ีมีความเข้มข้นสูง 

     เครื่องแต่งกายและรองเท้าก็แตกต่างจากการเต้นรำแบบอื่นเช่นกัน ในบัลเลต์ร่วมสมัยนัก
เต้น สามารถขอให้สวมรองเท้าพอยต์รองเท้าบัลเลต์ปกติหรือไม่สวมรองเท้าเลยก็ได้ วิธีการท่ี
หลากหลายเช่นเดียวกันนี้ใช้กับดนตรีฉากและเครื่องแต่งกาย บัลเลต์ร่วมสมัยไม่จำเป็นต้องปฏิบัติตาม
มาตรฐาน บางประการ แม้ว่าจะมีแนวทางมากกว่าการเต้นรำสมัยใหม่ แต่ก็ไม่สอดคล้องกับข้อ จำกัด 
ของ บัลเลต์คลาสสิก บัลเลต์คลาสสิกต้องใช้รองเท้าบัลเลต์รองเท้าพอยต์และไทด์ บัลเลต์ร่วมสมัยใช้ 
เครื่องแต่งกายประเภทต่าง ๆ ต้ังแต่แบบเส้ือคลุมแบบด้ังเดิมไปจนถึงแบบสมัยใหม่ ตัวเลือกเพลงอาจ 
แตกต่างกันไปเช่นกัน ในบัลเลต์คลาสสิกท่าเต้นส่วนใหญ่มักใช้กับดนตรีคลาสสิก ในบัลเลต์ร่วมสมัย 
ดนตรีมีต้ังแต่ดนตรีคลาสสิกแบบด้ังเดิมไปจนถึงเพลงยอดนิยมในปัจจุบัน 

     ปัจจุบันมี บริษัท บัลเลต์ร่วมสมัยและนักออกแบบท่าเต้นมากมายท่ัวโลก บริษัท เด่น 
ได้แก่ Nederlands Dans โรงละคร , ฮับบาร์ดถนนเต้นรำชิคาโก , Complexions ร่วมสมัยบัลเลต์
และอล องโซกษัตริย์ LINES บัลเลต์ ในทำนองเดียวกัน บริษัท "คลาสสิก" ตามประเพณีหลายแห่งยัง
ทำงาน ร่วมสมัยอยู่เป็นประจำ นักเต้นท่ีได้รับการฝึกฝนคลาสสิกส่วนใหญ่ซึ่งอาจระบุว่าเป็นนักเต้น
บัลเลต์มือ อาชีพจะต้องมีความสามารถหลากหลายและสามารถทำงานได้ต้ังแต่คลาสสิกนีโอคลาสสิก
จนถึง บัลเลต์ร่วมสมัยไปจนถึงการเต้นรำสมัยใหม่ พวกเขาจะต้องมีเทคนิคการเต้นบัลเลต์ท่ีไร้ท่ีติ
พร้อม ความเช่ียวชาญในเทคนิคพอยต์สำหรับผู้หญิง แต่ในเวลาเดียวกันจะถูกขอให้เป็นเช่นเดียวกับ
ความ สะดวกสบายในรองเท้าบัลเลต์หรือเท้าเปล่าประสิทธิภาพการทำงานของนักออกแบบท่าเต้นท่ี
ทันสมัย เช่น พอลเทย์เลอร์หรือกอดกาก้าในการทำงานของ Ohad Naharin 

      เป็นเรื่องปกติมากท่ี บริษัท บัลเลต์จะมีนักออกแบบท่าเต้นอย่างเป็นทางการอยู่ในท่ี
พำนัก เพื่อสร้างสรรค์ผลงานใหม่ซึ่งมักจะร่วมสมัยใน บริษัท เช่นกันนักออกแบบท่าเต้นร่วมสมัย
หลายคน ได้รับมอบหมายให้ไปท่ี บริษัท ต่าง ๆ เพื่อสร้างผลงานใหม่หรือ บริษัท จะจ่ายเงินสำหรับ
สิทธิ์ในการ แสดงผลงานท่ีมีอยู่แล้วและผู้ทำซ้ำอย่างเป็นทางการจะมาแสดง Twyla Tharp ตามท่ี
กล่าวไว้ก่อน หน้านี้เป็นนักออกแบบท่าเต้นท่ีมีช่ือเสียงซึ่งมีผลงานมากมาย 

https://en.wikipedia.org/wiki/Nederlands_Dans_Theater
https://en.wikipedia.org/wiki/Hubbard_Street_Dance_Chicago
https://en.wikipedia.org/wiki/Complexions_Contemporary_Ballet
https://en.wikipedia.org/wiki/Complexions_Contemporary_Ballet
https://en.wikipedia.org/wiki/Alonzo_King_LINES_Ballet
https://en.wikipedia.org/wiki/Alonzo_King_LINES_Ballet
https://en.wikipedia.org/wiki/Pointe_technique
https://en.wikipedia.org/wiki/Paul_Taylor_(choreographer)
https://en.wikipedia.org/wiki/Gaga_(dance_vocabulary)
https://en.wikipedia.org/wiki/Ohad_Naharin
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     ภาพประกอบ 2 Constantin Sergeyevich Stanislavski 
ท่ีมา วิกิพีเดีย สารานุกรมเสรี 

      จากการศึกษาของสุรพล วิรุฬห์รักษ์ ราชบัณฑิตสำนักศิลปกรรม ราชบัณฑิตยสถาน 
เรื่องระบบสตานิสลาฟสกี โดยคอนสแตนติน เซร์เกเยวิช สตานิสลาฟสกี ในนาฏยประดิษฐ์ มี
ผ ล ก า ร วิ จั ย พ บ ว่ า  ส ต า นิ ส ล า ฟ ส กี  (Constantin Sergeyevich Stanislavski) (Russian: 

Константин Сергеевич Станиславский) (พ .ศ . 2406 - 2481) เป็นนักแสดง
และผู้กำกับการแสดงอาชีพชาวรัสเซีย ในยุคท่ี กำลังนิยมการแสดงแบบสมจริงตามธรรมชาติ สตานิ
สลาฟสกีประมวลข้อมูลและความคิดเห็นจากการแสดงละครคณะไมนิงเงิน (Meiningen) ประกอบ
กับการแสดงแนวธรรมชาตินิยม (naturalism) ของอังตวน (Antoine) และกระแสของแนวละคร
อิสระ (Independent Theatre Movement) ในขณะนั้นเป็นทฤษฎีการแสดงละครแบบสมจริง 
(realism) และใช้เป็นแนวทางในการกำกับการแสดงละครของตน บรรดาศิษย์ของสตานิสลาฟสกีช่ืน
ชอบแนวคิดและการปฏิบัติทางการแสดงของสตานิสลาฟสกีมากจึงเผยแพร่ให้วงการแสดงละครได้ใช้
วิธีการนี้อย่างกว้างขวางโดยเรียกวิธีการนี้ว่า ระบบสตานิสลาฟสกี(Stanislavski’s System)สตานิ
สลาฟสกีมีแนวคิดว่าการแสดงละครเป็นเรื่องจริงจัง ต้องอุทิศตนให้กับการทำงานอย่างเต็มท่ี ต้องมี
ระเบียบวินัย ต้องมีความมุ่งมั่น การแสดงเป็นการทำงานสุนทรีย์ สตานิสลาฟสกีอุทิศตนศึกษา 
วิเคราะห์วิพากษ์การทำงานการแสดง เพื่อแสวงหาแนวทางปฏิบัติในการแสดงละครให้เหมาะสมท่ีสุด
ด้วยการนำส่ิงแวดล้อมภายในและภายนอกของตัวละคร เช่น จิตวิทยาบุคคล จิตวิทยาชุมชน จิตวิทยา 
มวลชน จิตวิทยาสังคม ฯลฯ มาพิจารณาอย่างละเอียดลึกซึ้ง และกำหนดเรียกวิถีทางการแสดงของ
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ตนว่าSpiritual Realism (ความสมจริงทางจิตวิญญาณ) วิถีนี้มีความเข้าใจคลาดเคล่ือนว่าเหมือนกับ
วิถีของอเมริกันท่ีเรียกว่า The Method ช่ึงมุ่งเน้นเฉพาะจิตวิทยาบุคคลเท่านั้น นาฏยทฤษฎีของสตา
นิสลาฟสกี  ได้อิทธิพลจากกระแสความคิดในการปริวรรตศิลปะในรัสเซียและยุโรป  อาทิ  
modernism, Avant-garde,naturalism, symbolism, costructivism, Russian formalism, 
Yoga, Pavlovian behaviouralpsychology, James-Lange psychophysiology ต ล อ ด จ น
ความคิดของนักทฤษฎียุคนั้น เช่นPushkin, Gogol และ Tolstoy อะริสโตเติลเขียนนาฏยทฤษฎี
หลายเล่ม ท่ีสำคัญ คือ An Actor Prepares,An Actor's Work on a Role, และในประวัติชีวิตของ
ตนคือ My Life in Art สำหรับเนื้อหานาฏยทฤษฎีของสตานิสลาฟสกี้ มีดังนี้ 

1. The Magic “IF” สมมตภาวะ ผู้แสดงต้องเช่ือและทำให้คนดูเช่ือว่าการแสดง
ละครของตนเป็นจริง ผู้แสดงต้องใช้จินตนาการช่วยในการตัดสินใจว่า ตัวละครท่ีตนสวม
บทบาทอยู่นั้นจะมีปฏิกิริยาตอบสนองต่อเหตุการณ์ต่าง ๆ ในท้องเรื่องอย่างไร 

2. Given Circumstances สถานการณ์จำลอง คือ สถานท่ี ยุค เวลาในรอบวัน ท่ี
สมมุติขึ้นบนเวที เหล่านี้เป็นส่ิงท่ีผู้แสดงต้องเข้าใจ เข้าถึงการตีบทให้ดูสมจริง 

3. Imagination จินตนาการท่ีผู้แสดงต้องใช้อย่างมากในการสร้างความสมจริงให้แก่
ตัวละครท่ีตนกำลังแสดงอยู่ 

4. Concentration of Attention การสร้างสมาธิ ซึ่งไม่ใช่การนั่งสงบจิตใจมิให้
ฟุ้งซ่านแต่เป็นการท่ีผู้แสดงแต่ละคนต้องมุ่งจิตจดจ่อไปยังละครท่ีตนกำลังแสดง ไม่วอกแวก 
ไม่สะดุดหยุดลงกลายเป็นตัวเดิมคือตนเอง ซึ่งจะทำให้กลับเข้าไปสู่สภาวะการเป็นตัวละคร
นั้นอีกได้ยาก 

5. Truth and Belief ความจริง และ ความเช่ือ ความจริงขณะแสดงละครไม่ใช่
ความจริงในธรรมชาติ เป็นความจริงท่ีจำลองขึ้น (Virtual Reality) ผู้แสดงต้องทำให้ดูสมจริง
ให้จงได้ 

6. Communion การส่ือสารกับผู้อื่น ผู้แสดงต้องมีกลวิธีในการส่ือสารกับผู้ชมให้
รับทราบความในใจของตนอย่างแนบเนียน เช่น เสียงดังฟังชัด ท่าทางเข้าใจได้ท้ังทางตรง
และทางอ้อม ไม่ใช่การบอกกับผู้ชมตรง ๆ เพราะจะทำให้มายาการของละครหมดไป 

7. Adaptation การปรับเปล่ียน ผู้แสดงต้องปรับการแสดงของตนให้สอดคล้องกับ
สถานการณ์ท่ีเปล่ียนไปเสมอ เพื่อให้การแสดงสดใหม่ประทับใจผู้ชมทุกครั้ง 

8. Tempo and Rhythm ความเร็ว และ จังหวะ เป็นเงื่อนไขของเวลาท่ีคนดูเกิด
ความรู้สึกได้ว่าการแสดงท่ีตนสัมผัสอยู่นั้น มีความเร็ว มีจังหวะจะโคนสอดคล้องกัน ความ
เคยชินของตน ไม่ช้าหรือเร็วเกินไป ไม่ยืดยาดหรือรุกร้นจนรับไม่ได้ 
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9. Emotional Memory การรำลึกอารมณ์ เป็นกลวิธีในการแสดงละครท่ีผู้แสดง
อาจไม่มีประสบการณ์จริงเหมือนท่ีเกิดขึ้นกับตัวละคร เช่นการเสียใจท่ีคนรักตาย หากผู้แสดง 
“สร้าง” อารมณ์นั้น ๆ มิได้ ผู้แสดงก็ต้องนำความรู้สึกท่ีตนเองเคยสูญเสียส่ิงท่ีตนรักและเคย
เสียใจมากมาใช้ศึกษาและสร้างความรู้สึกดังกล่าวให้ได้ 

สตานิสลาฟสกีถือหลักสำคัญท่ีสุดคือ “ธรรมชาติเป็นครูของการแสดง” 
 

นาฏกรรมตะวันออก 
 

     ศิลปะตะวันออก เป็นศิลปะท่ีมีลักษณะเด่นชัดในเรื่องของเอกลักษณ์ เช่น งานทางด้าน
จิตรกรรม ประติมากรรม สถาปัตยกรรม นาฏกรรม ดนตรี วรรณศิลป์ ตลอดจนประยุกต์ศิลป์ ซึ่งมี
ส่วนในการนำไปใช้ประโยชน์ในชีวิตประจำวันของชาวตะวันออกตามพื้นเพเดิมของการดำรงชีวิต ชาว
ตะวันออก คือ มนุษย์ท่ีอยู่อาศัยในประเทศแถบตะวันออก ต้ังแต่ตะวันออกกลางจนถึงตะวันออก
ไกล โดยมีรูปร่างทางร่างกายและวัฒนธรรมเป็นอีกลักษณะหนึ่งท่ีแตกต่างกันออกไปด้วย การนับถือ
ศาสนาก็มีอิสระต่อกัน ประกอบด้วย ศาสนาอิสลาม ศาสนาพุทธ ศาสนาฮินดู ลัทธิเต๋า และศาสนา
คริสต์ เป็นต้น สภาพความเป็นอยู่จะเป็นไปตามลักษณะของภูมิประเทศและภูมิอากาศ ซึ่งทำให้
ลักษณะบ้านเรือน เครื่องแต่งกายและส่ิงของเครื่องใช้เป็นไปตามส่ิงแวดล้อม การสร้างสรรค์ศิลปะจึง
เป็นไปอีกแบบหนึ่ง ศิลปะในประเทศตะวันตกนั้น มีโอกาสท่ีจะเป็นลักษณะเดียวกันในบางยุคบาง
สมัย เพราะมีความนิยมร่วมกัน แต่ในประเทศตะวันออกนั้น ล้วนมีเอกลักษณ์ประจำชาติของตนเอง
มาแต่ยุคโบราณ และต่างก็สืบต่อลักษณะทางศิลปะกันลงมาไม่ขาดสายจึงเป็นส่ิงยืนยันได้ว่าชาว
ตะวันออกซึ่งประกอบด้วยเช้ือชาติต่าง ๆ นั้น มีความเคารพนับถือในขนบธรรมเนียมประเพณีของ
ตนเองยิ่งกว่าชีวิต ทำให้ศิลปะของชาวตะวันออกมีลักษณะรูปแบบตนเอง “ ศิลปะประจำชาติ ” 
เด่นชัด และไม่ถือเอาความเป็นจริงตามธรรมชาติเป็นสำคัญ จึงสร้างสรรค์ศิลปะให้บังเกิดความงามท่ี
เหนือขึ้นไปจากธรรมชาติตามรสนิยมและความรู้สึกของตน  

     นาฏกรรมอินเดียมีความผูกพันอยู่กับคติความเช่ือ และศรัทธาในศาสนาฮินดู การแสดง
นาฏศิลป์สะท้อนให้เห็นถึงการเกี่ยวข้องกับพิธีกรรมท่ีเน้นความลึกลับ ศักด์ิสิทธิ์ อินเดียถือว่านาฏศิลป์
เป็นทิพยกำเนิดตามคัมภีร์ภารตะนาฏยศาสตร์ ซึ่งได้กล่าวถึงประวัติความเป็นมาของนาฏศิลป์อินเดีย 
และการแสดงท่ีอินเดียยึดถือเป็นแบบแผน ยกย่องว่าเป็นศิลปะประจำชาติอินเดียตกเป็นอาณานิคม
ของอังกฤษ อินเดียได้รับผลกระทบอย่างรุนแรงทางด้านนาฏศิลป์ การละคร วัฒนธรรม ตะวันตกได้
เข้ามาผสมผสานทำให้นาฏศิลป์ท่ีเป็นแบบฉบับในราชสำนักกลายเป็นส่ิงไร้ค่า ขาดการดูแลรักษา จน
เกือบจะสูญ ต่อมาเมื่ออินเดียเป็นเอกราช จึงฟื้นฟูนาฏศิลป์ประจำชาติขึ้นมาใหม่ อันได้แก่ ภารตะ

https://th.wikipedia.org/wiki/%E0%B8%95%E0%B8%B0%E0%B8%A7%E0%B8%B1%E0%B8%99%E0%B8%AD%E0%B8%AD%E0%B8%81%E0%B8%81%E0%B8%A5%E0%B8%B2%E0%B8%87
https://th.wikipedia.org/wiki/%E0%B8%95%E0%B8%B0%E0%B8%A7%E0%B8%B1%E0%B8%99%E0%B8%AD%E0%B8%AD%E0%B8%81%E0%B9%84%E0%B8%81%E0%B8%A5
https://th.wikipedia.org/wiki/%E0%B8%95%E0%B8%B0%E0%B8%A7%E0%B8%B1%E0%B8%99%E0%B8%AD%E0%B8%AD%E0%B8%81%E0%B9%84%E0%B8%81%E0%B8%A5
https://th.wikipedia.org/wiki/%E0%B8%A8%E0%B8%B2%E0%B8%AA%E0%B8%99%E0%B8%B2%E0%B8%AD%E0%B8%B4%E0%B8%AA%E0%B8%A5%E0%B8%B2%E0%B8%A1
https://th.wikipedia.org/wiki/%E0%B8%A8%E0%B8%B2%E0%B8%AA%E0%B8%99%E0%B8%B2%E0%B8%9E%E0%B8%B8%E0%B8%97%E0%B8%98
https://th.wikipedia.org/wiki/%E0%B8%A8%E0%B8%B2%E0%B8%AA%E0%B8%99%E0%B8%B2%E0%B8%AE%E0%B8%B4%E0%B8%99%E0%B8%94%E0%B8%B9
https://th.wikipedia.org/wiki/%E0%B8%A5%E0%B8%B1%E0%B8%97%E0%B8%98%E0%B8%B4%E0%B9%80%E0%B8%95%E0%B9%8B%E0%B8%B2
https://th.wikipedia.org/wiki/%E0%B8%A8%E0%B8%B2%E0%B8%AA%E0%B8%99%E0%B8%B2%E0%B8%84%E0%B8%A3%E0%B8%B4%E0%B8%AA%E0%B8%95%E0%B9%8C
https://th.wikipedia.org/wiki/%E0%B8%A8%E0%B8%B2%E0%B8%AA%E0%B8%99%E0%B8%B2%E0%B8%84%E0%B8%A3%E0%B8%B4%E0%B8%AA%E0%B8%95%E0%B9%8C
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นาฏยัม กถักกฬิ และมณีปุรี ภารตะนาฏยัม เป็นนาฏศิลป์ท่ีเก่าแก่ท่ีสุดในอินเดีย มีส่วนสำคัญในพิธี
ของศาสนาฮินดูสมัยโบราณ สตรีฮินดูจะถวายตัวรับใช้ศาสนาเป็น “เทวทาสี” ร่ายรำขับร้อง บูชาเทพ
ในเทวาลัย ซึ่งจะเริ่มฝึกต้ังแต่อายุ 5 ขวบ ศึกษาพระเวท วรรณกรรม ดนตรี การขับร้องของเทวทาสี
เปรียบประดุจนางอัปสรท่ีทำหน้าท่ีร่ายรำบนสวรรค์ ผู้แสดงต้องได้รับการฝึกฝนอย่างมีแบบแผน ด้วย
ระยะเวลายาวนานจนมีฝีมือยอดเยี่ยม สามารถเครื่องไหวร่างกายได้สอดคล้องกับจังหวะดนตรี 
เนื้อหาสาระของการแสดง สะท้อนสัจธรรมท่ีปลูกฝังยึดมั่นในคำสอนของศาสนา แสดงได้ทุกสถานท่ี 
ไม่เน้นเวที ฉาก เพราะความโดดเด่นท่ีเป็นเอกลักษณ์ของภารตะนาฏยัม คือลีลาการเต้น และการ่าย
รำ 

      จากการศึกษาของสุรพล วิรุฬห์รักษ์ ราชบัณฑิตสำนักศิลปกรรม ราชบัณฑิตยสถาน 
เรื่องนาฏยศาสตรา มี ผลการวิ จัยพบว่ า นาฏยศาสตรา โดย  ภรตมุนี การนาฏยศาสตรา 
(Natyashastra) เป็น นาฏยทฤษฎีท่ีรจนาโดยภรตมุนี (Bharat Muni) สันนิษฐานว่ารจนาขึ้นระหว่าง
พุทธศักราช 200 -700 และน่าจะเป็นผลงานรจนาของมุนีหลายท่าน แล้วถ่ายทอดด้วยปากเปล่ามา
นานหลายศตวรรษ ต่อมาจึงได้จารึกเป็นลายลักษณ์อักษร และมีนักวิชาการบางคนเช่ือว่านาฏย
ศาสตราฉบับเขียนน่าจะเป็นผลงานเขียนของมุนีเพียงท่านเดียว มีความยาวถึง 6,000 โศลก มีสำนวน
คล้ายคลึงกันท้ังหมด มีการจัดระเบียบของเนื้อหาอย่างมีเอกภาพ แบ่งเป็น 32 อัธยายหรือ บท นาฏย
ศาสตราเป็นนาฏยทฤษฎีท่ีรจนาขึ้นจากการวิเคราะห์และสังเคราะห์การละครสันสกฤตของ อินเดีย
โบราณ แต่สามารถนำมาประยุกต์กับการแสดงละครในปัจจุบันได้เป็นอย่างดี นักปราชน์อินเดีย ให้
ความเห็นทางหนึ่งว่าเป็นการประมวลความรู้จากพระเวทท้ัง  4 คือ ฤคเวท สามเวท ยชุรเวท 
และอถรวเวท เกิดเป็นพระเวทท่ี ๕ คือ นาฏยเวท ช่ึงถ่ายทอดออกมาเป็น นาฏยศาสตร อีกช้ันหนึ่ง 
ส่วนความเห็นอีกทางหนึ่งคือ นาฏยศาสตราเป็นการพัฒนามาจาก คนธรวเวท ซึ่งเป็นภาคผนวกของ
สามเวท นอกจากนี้นักทฤษฎีอินเดียในสมัยหลังหลายท่านได้แต่งตำราอภิปรายขยายความ
น า ฏ ย ศ า ส ต ร อ อ ก ไ ป โ ด ย พิ ส ด า ร   เ ช่ น  Matanga’s Brihaddesi, Abhinavagupta's 
Abhinavabharati, Sharngadeva'sSangita Ratnakara, Vishnu Narayan Bhatkhande’s, 
Hindustani’s Sangeetha Padhath และนาฏยศาสตร์ (ตำรารำ) โดยแสง มนวิทูร (เปรียญ) แปล
จากฉบับสันสกฤตเป็นภาษาไทย 7 จาก 32 อัธยาย (บท) จัดพิมพ์โดยกรมศิลปากร เมื่อ พ.ศ. 2511 
แต่ไม่แพร่หลาย นาฏยศาสตรามีเนื้อหาครอบคลุมกิจกรรมต่าง ๆ ของการแสดงละครอย่างละเอียด 
ซึ่งพอสรุปได้ดังนี้ 
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ภาพประกอบ 3 ท่าทางใน Natyashastra 

ท่ีมา วิกิพีเดีย สารานุกรมเสรี 
 

   กำเนิดนาฏยศาสตร์ พระพรหมนำวรรณศิลป์จากฤคเวท ดนตรีจากสามเวท ท่าทางจาก
ยชุรเวท ราสะหรืออารมณ์จากอถรวเวท มาสร้างนาฏยเวท แล้วถ่ายทอดให้ภรตมุนี ซึ่งถ่ายทอดต่อให้
บุตรหรือศิษย์ ๑๐๐ คน 

    กำเนิดฟ้อนรำ พระศิวะฟ้อนรำขึ้นในโลก ๓ วาระ คือ ๑. ตานฑวะตามสิกะ เมื่อพระศิวะ
ปราบฤษีท่ีไม่บูชาพระองค์คือการทำลายอวิชชา ๒. สนธยามฤตะ เมื่อพระศิวะด่ืมด่ำกับความงามยาม
สนธยา ณ เขาไกรลาส ๓. นาทานตะ เมื่อพระศิวะฟ้อนรำตามคำทูลขอของอธิเศศนาคราช ณจิฑัมพา
ราม ในแคว้นทมิฬนาถ 

    กำเนิดละคร พระอินทร์จัดการแสดงละครขึ้นเป็นครั้งแรกในโลก แสดงเรื่องธรรมาธรรมะ
สุรสงคราม ท่ีฝ่ายแทตย์แพ้ฝ่ายเทวาในการรบเพื่อชิงครองสวรรค์ ฝ่ายแทตย์ใช้เวทมนต์ทำให้การ
แสดงผิดเพี้ยน พระอินทร์จึงโบกธงอินทรธวัชไปยังเหล่าอสูรให้แก่หง่อม การแสดงจึงดำเนินต่อไปได้ 
ธงนี้ละครชาตรีเมืองเพ็ชรยังใช้ธงโบกไล่เสนียดในพิธีทำโรงในปัจจุบัน 

    กำเนิดโรงละคร พระพรหมให้พระวิศวกรรมเป็นเทวสถาปนิกสร้างโรงละครขึ้นในโลก ให้
มีขนาดเหมาะสม ดูภาพและฟังเสียงได้ชัดเจน มีการระบายอากาศท่ีดี มีการตรวจตรามิให้อสูรเข้าไป
รบกวนการแสดง 

    ภาวะ คือ สภาพท่ีผู้แสดงกระทำผ่านระบบสาตวิกะคือศิลปะแห่งการเลียนแบบซึ่งคนดู
สัมผัสได้ในขณะแสดงนาฏกรรม 

 สถายีภาวะ คือ สภาพของความรู้สึกท่ีสถิตย์อยู่ภายในเมื่อมีส่ิงภายนอกมากระทบจึงจะมี
ปฏิกริยาตอบสนองมาสู่ภายนอก 
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วิภาวะ คือ ปฏิกริยาตอบสนองต่อส่ิงภายนอกท่ีมากระทบเกิดป็นอาการภายใน วิยภิจารี
ภาวะ คือ ส่ิงส่งเสริมภายนอก เช่น ดนตรี เส้ือผ้า บรรยากาศท่ีนำปรุงแต่งภาวะ   สาตวิกะ(ศิลปะการ
เลียนแบบตัวตนและเหตุการณ์)   

ราสะ คือ รสหรืออารมณ์ ท่ี ผู้แสดงรับส่งกันในการแสดง และท่ีผู้แสดงต้องส่งไปให้เกิดขึ้นใน

ใจของคนดู 

รติภาวะ ทำให้เกิด ศฤงคารราสะ (รสจากความรัก) 
หาสะภาวะ ทำให้เกิด หาสยะราสะ (รสจากความขบขัน) 
โศกะภาวะ ทำให้เกิด กรุณาราสะ (รสจากความกรุณา) 
โกรธะภาวะ ทำให้เกิด เราทระราสะ (รสจากความดุร้าย) 
อุตสาหะภาวะ ทำให้เกิด วีระราสะ (รสจากความกล้าหาญ) 
ภยะภาวะ ทำให้เกิด ภยานกะราสะ (รสจากความกลัว) 
ชุคุปสะภาวะ ทำให้เกิด พีภัตสะราสะ (รสจากความเบ่ือ) 
วิสมายะภาวะ ทำให้เกิด อัทภุตะราสะ (รสจากความต่ืนเต้น) 

ศานตะภาวะ ทำให้เกิด ศานติราสะ (รสแห่งความโล่งใจ) 
ตัวละคร คือ มนุษย์ท่ีมีชีวิตดำเนินเรื่องราวในละคร ได้แก่ นายกะ กับ ประตินายกะ

(ฝ่ายตรงข้ามซึ่งไม่จำเป็นต้องเป็นผู้ร้ายเสมอไป) นอกจากนี้ยังแบ่งตัวละครเป็น ๓ ระดับชน
ช้ัน ได้แก่ 

อุตมะ คือ ชนช้ันสูง ผู้มีอุดมคติสูง มีรูปร่างงดงาม มีความชำนาญในศิลปศาสตร์มี
ปัญญามาก มีความกล้าหาญ มีความเสียสละ มีความโอบอ้อมอารีย์ และมีความอดทนสูง 

 มัธยะ คือ ชนช้ันกลาง มีความรู้ในศิลปศาสตร์ มีความรู้ทางโลก มีการศึกษา
วัฒนธรรม และจริยธรรม 

 อัธมะ คือ ชนช้ันต่ำ มีกิริยามารยาทหยาบกระด้าง จิตใจต่ำ ตระหนี่ โลภ อารมณ์
ร้ายชอบทำลาย ชอบส่อเสียด 

ผู้แสดง 

สูตรธาระ ชายผู้เป็นหัวหน้าคณะ นายโรง เป็นผู้ทำพิธี เป็นผู้แสดงนำ 
นที นางเอก   กวี ผู้เขียนบท 
ปาริปารวศกะ ผู้กำกับเวที  นายกะ พระเอก 
นิยกะ นางเอก   วิฑูษกะ ตัวตลก 
วิตะ นางอิจฉา   ชีตะ ตัวรอง 
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ศการะ ตัวเบ็ดเตล็ด ผู้แสดงต้องมีร่างกายสมบูรณ์แข็งแรง แสดงกิริยาต่าง 
ๆ ได้มีเสียงดี กล้าในการแสดง มีสติปัญญาตีบทได้ ต้องมีสาตวิกะคือแสดงเป็นตัว
ละครท่ีตนต้อง “สวมวิญญาณ”ตัวละครได้ 

     บทละคร (รูปะ คือบทละคร รูปกะ คือการแสดงละคร) มี ๑๐ ประเภท ท่ีสำคัญคือนาฏ

กะ และ ประกรณะ นาฏกะ คือ บทละคร ๕-๑๐ องก์ ท่ีเป็นเรื่องราวอิงประวัติศาสตร์หรือเทพ

ปกรณัมท่ีทราบกันท่ัวไป มีตัวละครเอกเป็นวีรบุรุษผู้กล้าหาญ  โอบอ้อมอารีย์และเสียสละ และมี

ลักษณะอื่น ๆครบถ้วน มีวิริยราสะและริราสะเป็นหลัก ประกรณะ คือ บทละคร ๕-๑๐ องก์ ท่ีเป็น

เรื่องจินตนาการ มีเรื่องราวผูกพันกับสภาพสังคมท่ัวไป มีตัวละครเอกและตัวประกอบเป็นสามัญชน 

ตัวละครเอกเป็นผู้กล้าหาญและเสียสละมีรติราสะเป็นหลัก อังคะ  วยาโยคะ  ภาณะ  สามวาการะ วิถี 

ประหัสนะ  ฑิมะ  อีหัมริกะ 

การเขียนบทละคร 

สันธิ ช่วงของการแสดงละครเรื่องหนึ่ง ซึง่แบ่งเป็น ๕ ช่วงคือ 

มุขะ คือ การเปิดเรื่องแนะนำตัวละคร ความเดิมของเรื่อง ความปรารถนาของตัวละคร 

ประติมุขะ คือ ดำเนินเรื่องให้เห็นพฤติกรรมของตัวละคร และการลงมือกระทำการตามแรง

ปรารถนา 

การภะ คือ แสดงความมุ่งมั่นเป็นขั้นตอนให้ความปรารถนาสำเร็จ แสดงความขัดแย้งระหว่าง
นายกะและประตินายกะ 

อวมรศะ คือ นายกะตกอยู่ในสถานการณ์ท่ีลำบาก ต้องทำการเอาชนะความยากลำบาก
เพื่อให้สำเร็จสมปรารถนา 

นิรวานะ คือ ความสำเร็จสมปรารถนา 
สันธยานกะ คือ การจัดโครงสร้างการดำเนินเรื่องในแต่ละองก์ตามแบบสันธิ 
ลักษณะ คือ ฉันทลักษณ์ ๓๖ แบบท่ีนำมาใช้ให้เหมาะสมกับสถานภาพและการแสดงออก

ของตัวละครนั้น ๆ 
การแสดงออก 

วฤติ คือ หลักการแสดงออก ๔ วิธี 

ภารตีวฤติ การใช้วาจา 
สาตวตีวฤติ การจำลองตัวละครท้ังบุคคลิกและอารมณ์ 
ไกศิกีวฤติ การใช้ความประณีตอย่างสตรีเพศ 
อารภตีวฤติ การใช้ความขึงขังอย่างบุรุษเพศ 
โลกธรรมี การแสดงแบบสมจริงตามธรรมชาติ 
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นาฏยธรรมี การแสดงอย่างมีจารีตหรือแบบแผน (สไตล์) 
อภินายะ การส่ือความหมายด้วยกาย วาจา อารมณ์ การแต่งกายแต่งหน้า 
การฟ้อนรำ 

ประเภทของการฟ้อนรำ  
นาฏยะ การฟ้อนรำพรอ้มกับการแสดงอารมณ์ 
นฤตะ การฟ้อนรำท่ีเป็นการเคล่ือนไหวของร่างกายล้วน ๆ 

(เทคนิค) 
นฤตยะ การฟ้อนรำท่ีส่ือความหมาย เป็นประโยคส้ัน ๆ ตอนส้ัน ๆ 

หรือเป็นละครท้ังเรื่อง 

การใช้อวัยวะในการฟ้อนรำ 
อังคะ อวัยวะหลัก คือ ศีรษะ มือ เอว อก แขน ขา เท้า 
อุปอังคะ อวัยวะรอง คือ นัยน์ตา ค้ิว จมูก ริมฝีปาก แก้ม คาง 
ปรัตยังคะ อวัยวะอื่น ๆ คือ ไหล่ หลัง หน้าท้อง 

โครงสร้างของการฟ้อนรำ 
กรณะ ท่ารำ มี ๑๐๘ ท่า เป็นพยัญชนะ 
มาตริกะ ท่ารำสองมาตริกะ เป็นคำ 
องคาหระ ท่ารำสององคาหระ เป็นวลี 
ปิณธิพันธะ ท่ารำหลายองคาหระเป็นรำชุด 

คุณลักษณะของการฟ้อนรำ 
ตานฑวะ คือ การรำด้วยท่าทางท่ีรุกร้นรุนแรงดุดัน เช่นการรำท่า
ยักษ์และลิงในโขน 
ลัศยะ คือ การรำด้วยท่าทางท่ีอ่อนโยนเช่นการรำของตัวพระและ
นางของละครใน 

เสียงและคำพูด 
อธิภาษา ภาษาของมหาบุรุษ 
อารยะภาษา ภาษาของผู้ทรงเกียรติ์ 
ชาติภาษา ภาษาของสามัญชน 
ยูนยันตรีภาษา ภาษาของสัตว์ 

ดนตรี 
สวาระ คือ เสียงท่ีเกิดจากมนุษย์ 
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อาโตธยะ คือ เสียงจากเครื่องดนตรี ๔ ประเภท คือ เครื่องสาย เครื่องเป่า 
เครื่องจังหวะ เครื่องตี 
ปฏะ คือ เสียงผสมของมนุษย์ คือเนื้อร้องหรือธุรวากับเสียงดนตรี เรื่อง
ดนตรีนี้มีทฤษฎีย่อยอีกมาก 

โรงละคร 

   ประเภทของเวที ตรัยศระ (สามเหล่ียมด้าน ) จตุรัศระ (ส่ี เหล่ียมจัตุรัส ) วิกฤษตะ
(ส่ีเหล่ียมผืนผ้า)ขนาดของโรงละคร ชเยษฐะ (ใหญ่) มัธยมะ (กลาง) ขนิษฐะ(เล็ก) การก่อสร้างและ
การแบ่งพื้นท่ีโรงละคร ท่ีนั่งคนดู เวที กรอบเวที ท่ีพักคอยแสดงประตูผู้แสดงเข้าออก ฉาก การ
ระบายอากาศ ระบบเสียง พิธีสร้างโรงละครและเวที ความสำเร็จของการแสดง ขึ้นอยู่กับปัจจัย ๔ 
ประการ 
ความสำเร็จของการแสดง 

ปาตระ คือ ความสามารถของผู้แสดง 
ประยูรกะ คือ ความเหมาะสมของส่วนประกอบการแสดง 
สัมฤทธิ คือ ความงดงามของการประดับตกแต่งการแสดง 
ความล้มเหลวของการแสดง เกิดเหตุการณ์ไม่คาดคิด เกิดจากผิดกาลเทศะ 

การแข่งขันการแสดง กติกา กรรมการ วิธีการตัดสิน คนดู คุณสมบัติของคนดู ภูมิ
หลัง รสนิยม วุฒิภาวะ จิตวิทยา 
 



 

 

  57 

 
ภาพประกอบ 4 Uday Shankar ในปี 1941 

ท่ีมา วิกิพีเดีย สารานุกรมเสรี 
 

    Uday Shankar อูเดย์ ชันการ์ (8 ธันวาคม พ.ศ. 2443 – 26 กันยายน พ.ศ. 2520) เป็น

นักเต้นและนักออกแบบท่าเต้นชาวอินเดียมีช่ือเสียงในด้านการสร้างรูปแบบการเต้นแบบผสมผสาน

ฟิวชั่นสไตล์ การปรับเทคนิคการแสดงละครของยุโรปให้เข้ากับการเต้นรำคลาสสิกของอินเดียต้ืนตัน

ด้วยองค์ประกอบของการเต้นรำแบบด้ังเดิมของอินเดีย พื้นบ้าน และชนเผ่า ซึ่งต่อมาเขาแพร่หลายใน

อินเดีย ยุโรป และสหรัฐอเมริกาในปี ค.ศ. 1920 และ 1930 เขาเป็นผู้บุกเบิกการเต้นรำสมัยใหม่ใน

อินเดีย 

    Uday Shankar เป็นคนดังเมื่อเขากลับไปอินเดียในปี 1927 เขากลับไปยุโรปในปี 1937 
และก่อต้ังคณะนาฏศิลป์อินเดียแห่งแรกของยุโรปในปารีส ในเวลาเดียวกันกับการแสดง Ballets 
Russes ของ Diaghilev และ Ballet Suédois ของ Rolf de Maré ได้ออกทัวร์รอบโลกพร้อมกับ
ละครเพลงต่างๆ รวมถึงการแสดงดนตรีแบบตะวันออก Uday Shankar แสดงตลอดเจ็ดปีท่ัวยุโรป
และอเมริกากับกลุ่มของเขาท่ีช่ือ Uday Shankar และ Hindo Ballet ของเขา ในปีพ.ศ. 2503 Uday 
Shankar ต้ังรกรากในคัลคุตตา ซึ่งเขาก่อต้ังศูนย์การเต้นรำ Uday Shankar ขึ้นในปี 2508 อิทธิพล
ของเขาสามารถรับรู้ได้เป็นหลักในการเผยแพร่แนวคิดของบัลเลต์อินเดีย ซึ่งระบบการเคล่ือนไหว
ต่างๆ ของอินเดียได้รับการปรับให้เข้ากับสุนทรียศาสตร์ของเวทีตะวันตก สถาบันท่ีก่อต้ังโดย Uday 

https://en.wikipedia.org/wiki/Indian_dancer
https://en.wikipedia.org/wiki/Indian_dancer
https://en.wikipedia.org/wiki/Indian_classical_dance
https://en.wikipedia.org/wiki/Indian_classical_dance
https://en.wikipedia.org/wiki/Modern_dance
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Shankar ได้เลิกใช้ไปแล้ว แต่มรดกของเขายังคงอยู่ในผลงานของลูกๆ และลูกศิษย์มากมายของเขา ท่ี
มีคณะและนักเรียนเป็นของตัวเอง ทุกวันนี้ นอกจากสายงานท่ี Uday Shankar ต้ังขึ้นแล้ว ยังมีผู้ฝึก 
Modern Dance ในอินเดียท่ีอยู่ในโรงเรียนอื่นๆ ด้วย    

    บิดาแห่งการเต้นรำร่วมสมัยของอินเดีย ท่ีสร้างช่ือเสียงให้กับเวทีระดับโลก มีคำพูดท่ี
สวยงามซึ่งสรุปงานในชีวิตของเขาได้หลายวิธี “ฉันใช้ความช่วยเหลือจากคนสมัยใหม่เพื่อทำให้คนอื่น
เข้าใจในสมัยโบราณ ฉันใช้ทิศตะวันตกไปทางทิศตะวันออก ฉันนำศิลปะสมัยใหม่มานำเสนอเพื่อ
แสดงจิตวิญญาณของอินเดีย ฉันเป็นผู้คัดเลือกความจริง ความงาม ส่ิงท่ีสวยงามสำหรับฉันคือศิลปะที่
แท้จริง” เขาเคยกล่าวไว้ 

    Uday Shankar ผู้ ได้รับรางวัล Padma Vibhushan และ Sangeet Natak Akademi 
พี่ชายของ Pandit Ravi Shankar ผู้มีช่ือเสียงโด่งดัง มีบทบาทสำคัญในการผสมผสานวัฒนธรรม
อินเดียและตะวันตกเข้ากับสไตล์ท่ีเป็นเอกลักษณ์ของเขาซึ่งโดดเด่นด้วยรูปแบบการเต้นรำท่ีไม่ใช่แบบ
คลาสสิกของอินเดีย การแสดงเหล่านี้รวม “ภาพเสียง” ทางดนตรีสำหรับเอฟเฟกต์จากนักดนตรีใน
ตำนาน เช่น  Vishnu Das Shirali และ Alauddin Khan Sahab ส่ิ งนี้ เหนื อกว่าความสัมพันธ์
มาตรฐานระหว่างการเต้นและการบรรเลงดนตรี เป็นท่ีนิยมอย่างมากในตะวันตกในช่วงครึ่งแรกของ
ศตวรรษท่ี 20 เขาเป็นบุคคลในตำนานท่ีหล่อหลอมเส้นทางของตัวเองโดยไม่ต้องผ่านการฝึกฝนแบบ
คลาสสิก 

 

 

ภาพประกอบ 5 ภาพยนตร์กัลปนา ค.ศ. 1948 แสดงโดย Uday Shankar และ Amala Shankar 
ท่ีมา วิกิพีเดีย สารานุกรมเสรี 

https://www.thebetterindia.com/topics/art/dance-art/
https://theprint.in/theprint-profile/uday-shankar-father-of-modern-indian-dance-who-never-learnt-how-to-dance/296821/
https://en.wikipedia.org/wiki/Kalpana_(1948_film)
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    Uday Shankar ไม่มีการฝึกอบรมอย่างเป็นทางการใดๆ ในรูปแบบการเต้นรำคลาสสิก

ของอินเดีย อย่างไรก็ตาม การนำเสนอของเขามีความสร้างสรรค์ ต้ังแต่อายุยังน้อย เขาได้สัมผัสท้ัง

นาฏศิลป์และการเต้นรำพื้นบ้านของอินเดียตลอดจนบัลเลต์ระหว่างท่ีเขาพำนักอยู่ในยุโรป  เขา

ตัดสินใจท่ีจะนำองค์ประกอบของท้ังสองสไตล์มารวมกันเพื่อสร้างการเต้นใหม่ ซึ่งเขาเรียกว่าไฮ

แดนซ์ เขายังแปลรูปแบบการเต้นรำคลาสสิกของอินเดียและการยึดถือของพวกเขาเป็นการเคล่ือนไหว

เต้น หลังจากศึกษาภาพวาดราชบัตและภาพวาดสไตล์โมกุลท่ีพิพิธภัณฑ์บริติช นอกจากนี้ ระหว่างท่ี

เขาอยู่ ท่ีอังกฤษ เขาได้พบกับศิลปินการแสดงหลายคน ต่อมาเมื่อเขาเดินทางไปโรมใน  'Prix de 

Rome' ทุนรัฐบาลฝรั่งเศส เรียนต่อด้านศิลปะขั้นสูง 

    ในไม่ช้าปฏิสัมพันธ์ของเขากับศิลปินเหล่านี้ก็เติบโตขึ้น และความคิดท่ีจะเปล่ียนการ
เต้นรำอินเดียให้เป็นรูปแบบร่วมสมัยก็เช่นกัน จุดเปล่ียนคือการพบกันครั้งแรกกับAnna Pavlova นัก
บัลเลต์ชาวรัสเซียในตำนาน เธอกำลังมองหาศิลปินท่ีจะทำงานร่วมกันในธีมของอินเดีย ส่ิงนี้นำไปสู่
การสร้างบัลเลต์ตามธีมฮินดู ' Radha - Krishna ' คู่กับ Anna และ 'Hindu Wedding' เพื่อรวมไว้ใน
การผลิต 'Oriental Impressions' บัลเลต์ถูกนำเสนอท่ีRoyal Opera House , Covent Gardenใน
ลอนดอน ต่อมาเขายังคงต้ังครรภ์และออกแบบท่าเต้นบัลเลต์ ซึ่งรวมถึงบัลเลต์ท่ีมีพื้นฐานมาจาก
จิตรกรรมฝาผนังในถ้ำอชันตา ซึ่งดำเนินการท่ัวประเทศสหรัฐอเมริกาในเวลาต่อมา สไตล์การเต้นของ
เขาเป็นท่ีรู้จักในช่ือ 'Hi-dance' แต่ภายหลังเขาเรียกว่า 'Creative dance' 

    การปรับเทคนิคการแสดงละครยุโรปของเขาให้เข้ากับการเต้นรำของอินเดียทำให้งาน

ศิลปะของเขาได้รับความนิยมอย่างมหาศาลท้ังในอินเดียและต่างประเทศ และเขาได้รับการยกย่อง

อย่างถูกต้องในการเป็นผู้นำยุคใหม่ของการเต้นรำในวัดอินเดียแบบด้ังเดิม ซึ่งก่อนหน้านั้นเป็นท่ีรู้จัก

ในด้านการตีความท่ีเข้มงวด และ ก็กำลังผ่านการฟื้นฟูของตัวเองเช่นกัน  ในขณะเดียวกัน Ravi 

Shankar น้องชายของเขากำลังช่วยทำให้ดนตรีคลาสสิกของอินเดียเป็นที่นิยมในโลกภายนอก 

  นาฏกรรมจีน 

     นาฏกรรมจีนมีประวัติความเป็นมาเหมือนทุกชาติในตะวันออก คือ เกิดจากการประกอบ
พิธีทางไสยศาสตร์ จนพัฒนามาเป็นละครแบบต่างๆ ในราชสำนัก จนท้ายท่ีสุดเกิดเป็นอุปรากรจีน 
(งิ้ว) นับเป็นศิลปะท่ีมีแบบแผนระดับชาติท่ีชาวจีนได้พัฒนา และอนุรักษ์มาเป็นเวลาหลายร้อยปี จนมี
ลักษณะเป็นศิลปะประจำชาติ  การแสดงนาฏศิลป์จีนโบราณจะไม่มีฉากใช้วิธีสมมุติ ผู้แสดงต้องรับ
การฝึกเป็นระยะเวลานาน เพราะต้องฝึกร้องเพลง เต้นระบำ ฝึกกายกรรม ผู้แสดงต้องมีพรสวรรค์ มี
ความสามารถรอบด้าน ความจำดีเป็นเย่ียม ต้องจำบทเจรจาได้ เพราะการแสดงนาฏศิลป์จีนจะไม่มี
การบอกบท ศิลปะการแต่งหน้านาฏศิลป์จีนถือเป็นศิลปะขั้นสูงมาก เพราะเป็นการบอกลักษณะนิสัย

https://en.wikipedia.org/wiki/Indian_classical_dance
https://en.wikipedia.org/wiki/Indian_classical_dance
https://en.wikipedia.org/wiki/Indian_classical_dance
https://en.wikipedia.org/wiki/Iconography
https://en.wikipedia.org/wiki/Rajput_painting
https://en.wikipedia.org/wiki/Mughal_painting
https://en.wikipedia.org/wiki/Mughal_painting
https://en.wikipedia.org/wiki/Prix_de_Rome
https://en.wikipedia.org/wiki/Prix_de_Rome
https://en.wikipedia.org/wiki/Ballerina
https://en.wikipedia.org/wiki/Ballerina
https://en.wikipedia.org/wiki/Radha
https://en.wikipedia.org/wiki/Krishna
https://en.wikipedia.org/wiki/Royal_Opera_House
https://en.wikipedia.org/wiki/Covent_Garden
https://en.wikipedia.org/wiki/Fresco
https://en.wikipedia.org/wiki/Ajanta_Caves
https://en.wikipedia.org/wiki/Theatre_technique
https://en.wikipedia.org/wiki/Indian_classical_music


 

 

  60 

ตัวละคร เช่น สีดำหมายถึง ความโกรธ ฉุนเฉียว  สีแดง หมายถึง ความศักด์ิสิทธิ  กล้าหาญ 

ซื่อสัตย์  อุปรากรจีนท่ีเป็นแบบมาตรฐาน และนับเป็นศิลปะประจำชาติ คือ อุปรากรปักกิ่ง ซึ่งการ
แสดงจะเน้นศิลปะด้านดนตรี การขับร้อง นาฏลีลา การแสดงอารมณ์ ศิลปะการต่อสู้กายกรรม ผู้
แสดงจะต้องมีพรสวรรค์ น้ำเสียงมีคุณภาพ นอกจากนี้ยังต้องมีความอดทนสูงอีกด้วย  

 

ภาพประกอบ 6 งิ้วหรืออุปรากรจีน Chinese opera 

ท่ีมา วิกิพีเดีย สารานุกรมเสรี 
 

    อุปรากรจีน (งิ้ว) "งิ้ว” สำคัญอย่างไรกับ เทศกาลตรุษจีนในประเทศไทย งิ้ว ตาม
ความหมายจากสารานุกรม ฉบับราชบัณฑิตยสถาน ได้ให้คำจำกัดความของคำว่า งิ้ว ไว้ว่า งิ้ว เป็น
มหรสพ อย่างหนึ่งของจีน เล่นเป็นเรื่องเป็นราว มีการขับร้องและเจรจาประกอบท่าทางการ
แสดง (ราชบัณฑิตยสถาน 2525 :4290 ) 

    งิ้ว หรือ อุปรากรจีน (Chinese opera) จึงเป็นการแสดงท่ีผสมผสานการขับร้องและการ
เจรจาประกอบกับลีลาท่าทางของนักแสดงให้ออกเป็นเรื่องราว โดยได้นำเอาเหตุการณ์ต่างๆ ใน
พงศาวดารและประวัติศาสตร์มาดัดแปลงเป็นบทแสดง รวมท้ังยังมีการนำเอาความเช่ือทางประเพณี
และศาสนาเข้าไปผสมผสานกับการแสดงงิ้วด้วย เดิมประเทศจีนมีงิ้วราว ๓๐๐ กว่าประเภท ส่วนใหญ่
จะเป็นงิ้วท้องถิ่น ส่วนงิ้วระดับประเทศ เช่น งิ้วปักกิ่ง , งิ้วเส้าซิง, งิ้วเหอหนัน และงิ้วกวางตุ้ง โดยงิ้ว
ปักกิ่งเป็นงิ้วที่มีช่ือเสียงมากท่ีสุด ในปัจจุบันถือเป็นตัวแทนงิ้วประจำชาติจีน 

    ท่ีสำคัญในบรรดางิ้วจีนกว่า ๓๐๐ ประเภท มี "งิ้วคุนฉวี่" "งิ้วกวางตุ้ง" และ "งื้วปักกิ่ง" 
ได้รับการรับรองจากองค์การยูเนสโก ประกาศขึ้นทะเบียนเป็นมรดกวัฒนธรรมท่ีจับต้องไม่ได้ของ
มนุษยชาติ ในปี 2001 , 2009 และ 2010 ตามลำดับ งิ้วเกิดขึ้นครั้งแรกในสมัยราชวงศ์ซ้องประมาณ
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ปี ค.ศ.1179-1276 เป็นการแสดงท่ีมีบทพูดเป็นโคลงกลอนสลับกับการร้อง ใช้เครื่องดีดสีตีเป่าเป็น
ดนตรีประกอบการแสดง ในยุคนั้นยังไม่มีรูปแบบในการแสดงท่ีชัดเจน ใช้ผู้แสดงแค่ไม่กี่คน จึงมีการ
แสดงเป็นเรื่องส้ันๆ เพียงเท่านั้น 

     การแสดงงิ้วเป็นการแสดงท่ีเน้นดนตรี ขับร้อง ศิลปะการต่อสู้ การแสดงอารมณ์ 
นักแสดงจะต้องมีทักษะรอบได้ ไม่ว่าจะเป็นน้ำเสียงท่ีไพเราะ มีความอดทนอดกล้ัน มีความจำท่ีดีเลิศ 
โดยองค์ประกอบท่ีสำคัญของการแสดงงิ้วประกอบไปด้วย 

   บทบาทตัวละคร ในเรื่องจะแบ่งออกเป็น 2 ตัว คือ “บู๊” กับ “บู๋น” โดยฝ่ายท่ีรับบทเป็นบู๊
จะรับหน้าท่ีในการแสดงกายกรรม ในขณะท่ีบุ๋นรับหน้าท่ีขับร้องเพลง 

    เทคนิคการแสดง นักแสดงจะต้องเคล่ือนไหวให้มีจังหวะท่ีงดงาม ทุกการเคล่ือนไหวจะไม่
เสียเปล่า เพื่อเป็นการส่ือความหมายกับละครใบ้ 

    เครื่องแต่งกาย ชุดมีอยู่มากมายท่ีต้องแต่งตัวตามเนื้อเรื่อง เช่น ชุดจักรพรรดิ ชุดนักรบ 

    เครื่องดนตรี เครื่องดนตรีประกอบไปด้วย บู๊ และ บุ๋น ได้แก่ ซอ ปักกิ่ง กรับ 
กลองหนัง ฆ้องใหญ่ ฆ้องชุด ฯลฯ 

     เวที และอุปกรณ์ ในสมัยก่อนเวทีมักจะถูกทำขึ้นจากวัสดุท่ีหาได้ตามง่าย คือ 
“อิฐ” หรือ “หิน” 

     วิวัฒนาการของงิ้ว ยังคงเกิดขึ้นอยู่ตลอดเวลาและมาเจริญรุ่งเรืองมากท่ีสุดในสมัยของ
เฉียนหลงฮ่องเต้ ประมาณปีค.ศ.1736-1796 ต่อมาในสมัยของพระนางซูสีไทเฮา ก็เป็นอีกยุคหนึ่งท่ี
การแสดงงิ้วรุ่งเรืองสุดขีดเช่นกัน เพราะพระนางซูสีไทเฮาทรงโปรดปรานการแสดงงิ้วมาก ต่อมา
ในช่วงของราชวงศ์ชิงตอนปลาย จึงเริ่มมีผู้นิยมและอุปถัมภ์คณะงิ้วกันมากขึ้น การแสดงงิ้วจึงได้รับ
ความนิยมอย่างแพร่หลายไปจนท่ัวประเทศจีน 

     สำหรับเมืองไทยนั้น มีหลักฐานทางประวัติศาสตร์ท่ีบ่งบอกว่าคนไทยเรารู้จัก "งิ้ว” มา
ต้ังแต่ครั้งสมัยกรุงศรีอยุธยา จากบันทึกรายวันของบาทหลวง เดอ ชัวสี ในคราวท่ีติดตามมองซิเออร์ 
เลอ เชอวาเลีย เดอโชมองต์ เข้ามาเจริญสัมพันธไมตรีกับไทยในสมัยพระนารายณ์มหาราช และบันทึก
ของลาลูแบร์ทูตชาวฝรั่งเศสเรียกการแสดงชนิดนี้ว่า "Comedie a la chinoife” และ "A Chinefe 
Comedy” ซึ่งมีความหมายโดยรวมว่า "ละครจีน” 

     ในสมัยกรุงศรีอยุธยาไม่มีบันทึกหลักฐานใดๆ ท่ีบ่งบอกถึงท่ีมาของช่ือ งิ้ว ไว้อย่างแน่ชัด 
จนกระท่ังมาถึงในสมัยของพระเจ้ากรุงธนบุรีซึ่งเป็นยุคท่ีมีชาวจีนอพยพมาต้ังถิ่นฐานในเมืองไทยมาก
ขึ้น การแสดงงิ้วจึงเป็นท่ีนิยมและแพร่หลายมาก มีหลักฐานบันทึกช่ือเรียกของการแสดงว่า "งิ้ว” นั้น



 

 

  62 

เกิดขึ้นในสมัยของพระเจ้ากรุงธนบุรี จากการบันทึกของ กรมหลวงนรินทรเทวี ดังในหลักฐานเมื่อครั้ง
ท่ีพระเจ้ากรุงธนบุรี โปรดฯ ให้จัดขบวนแห่อย่างยิ่งใหญ่ เพื่ออัญเชิญพระแก้วมรกต ซึ่งล้นเกล้ารัชกาล
ท่ี 1 เมื่อครั้งดำรงพระยศเป็นเจ้าพระยามหากษัตริย์ศึกได้ยกทัพไปตีเวียงจันทน์และอัญเชิญลงมาด้วย 
ซึ่งในขบวนแห่นอกจากจะมี โขน ละคร ดนตรีปี่พาทย์ แล้ว ยังมีหมายรับส่ังให้มี "งิ้ว” ไปแสดงในเรือ
ด้วย โดยมีข้อความว่า "งิ้วลงสามป้าน พระยาราชาเศรษฐีหนึ่ง หลวงรักษาสมบัติหนึ่ง” รวมมี "งิ้ว” 
ด้วยกันถึง 2 ลำ 

       งิ้วจึงเปรียบเสมือนการแสดงท่ีสามารถสะท้อนให้เห็นถึงวิถีชีวิต ศิลปวัฒนธรรม 
ขนบธรรมเนียม จารีตประเพณีของชาวจีนในยุคโบราณท่ีได้ปฏิบัติสืบต่อกันมาอย่างเห็นได้ชัด และมี
ความสำคัญเกี่ยวเนื่องอยู่กับความเช่ือของผู้คนชาวจีนเป็นอย่างมาก เพราะไม่ว่าจะเป็นสถานท่ีใดท่ีมี
ชาวจีนมาต้ังถิ่นฐานท่ีอยู่อาศัย ก็มักจะมีการสร้างศาลเจ้าขึ้นมาควบคู่กันเสมอ การแสดงงิ้ว ก็จะถูก
กำหนดให้จัดขึ้นในช่วงเทศกาลหรืองานประเพณีสำคัญๆ เช่น งานฉลองศาลเจ้า งานฉลองวันสารท
เดือน 7 งานฉลองวันเทศกาลกินเจเดือน 9 งานฉลองแก้บน ฯลฯ ท่ีเป็นเช่นนี้ก็เพราะถือว่าเป็นการ
ตอบแทนคุณ ศาลเจ้า เทพเจ้าท่ีคอยคุ้มครองดูแลปกปักรักษาให้คนท่ีอาศัยอยู่ในท้องถิ่นนั้นๆ ได้อยู่
กันอย่างร่มเย็นเป็นสุข ไม่มีทุกข์ภัยใดๆ มาเบียดเบียน (ราชบัณฑิตยสถาน 2525 :4290 ) 

      จากการศึกษาปรีดา อัครจันทโชติ เรื่องการข้ามพ้นวัฒนธรรมของส่ือการแสดงงิ้วใน
ประเทศไทย ผลการวิจัยพบว่าการข้ามพ้นวัฒนธรรมของงิ้วสัมพันธ์กับความหมายทางสังคม 7 ด้าน 
ได้แก่ ความเช่ือทางศาสนา สถาบันกษัตริย์และราชสำนัก ความเช่ือมโยงกับประเทศจีน การ
ขับเคล่ือนทางเศรษฐกิจ การศึกษา การเมืองการปกครอง และ ส่ือมวลชนและเทคโนโลยีสารสนเทศ 
จากกรอบการวิจัยหน้าท่ีของส่ือพื้นบ้าน 19 ด้านนั้น พบว่างิ้วในประเทศจีนทำหน้าท่ีท้ังส้ิน 16 ด้าน 
ขณะท่ีงิ้วในประเทศไทยปัจจุบันมีบทบาทหน้าท่ี 14 ด้าน โดยแบ่งเป็นบทบาทหน้าท่ีเดียวกับงิ้วใน
ประเทศจีน 13 ด้าน และเป็นหน้าท่ีใหม่ 1 ด้าน ในแง่ของแบบแผนของการข้ามพ้นวัฒนธรรมนั้น 
จากองค์ประกอบย่อยของงิ้ว 11 ด้านนั้น งิ้วแบบขนบมีองค์ประกอบท่ีมีความยืดหยุ่นต่อการ
เปล่ียนแปลง 2 ด้าน ส่วนงิ้วไทยมี 4 ด้าน และงิ้วการเมืองมี 7 ด้าน อำนาจท่ีปรากฏในการข้ามพ้น
วัฒนธรรมของงิ้วได้แก่ อำนาจของฝ่ายปกครอง อำนาจของทุน อำนาจของส่ือมวลชน อำนาจของ
ผู้ชม อำนาจของศาสนา และอำนาจของผู้ผลิต โดยการข้ามพ้นวัฒนธรรมของงิ้วมีเงื่อนไขของการ
สร้างสรรค์ อันได้แก่ 1) สภาพแวดล้อมมีความหลากหลายทางวัฒนธรรม 2) ผู้สร้างสรรค์ตระหนักว่า
ความหมายแบบเดิมมีปัญหา 3) ผู้สร้างสรรค์พยายามครอบงำหรือต่อต้านการครอบงำความหมาย 4) 
การปรับเปล่ียนมีขอบเขต และ 5) มีการผลิตซ้ำ กระบวนการข้ามพ้นวัฒนธรรมของงิ้วประกอบไป
ด้วยขั้นการผลิต ขั้นการเผยแพร่ ขั้นการบริโภค และ ช้ันการผลิตซ้ำ โดยในขั้นการผลิตนั้น งิ้วแต่ละ
ประเภทต่างก็มีความพร้อมในด้านองค์ประกอบแต่ละด้านแตกต่างกัน ในขั้นการเผยแพร่นั้นพบว่างิ้วมี
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การเผยแพร่ในสถานท่ีสาธารณะท่ีไม่ต้องเสียค่าชม โรงละคร และโรงถ่าย ขั้นการบริโภคนั้นผู้ชมงิ้วใน
ประเทศไทยมีท้ังชาวไทยและชาวต่างชาติ ส่วนการผลิตซ้ำมี 5 ลักษณะ ได้แก่ การผลิตซ้ำเรื่องเดิมใน
โอกาสและสถานท่ีอื่น การผลิตซ้ำเรื่องเดิมในช่องทางท่ีต่างไปจากเดิม การผลิตซ้ำเรื่องเดิมโดยรักษา
เฉพาะรายละเอียดบางส่วน การผลิตซ้ำเรื่องของตัวละครเดิม และการผลิตซ้ำรูปแบบการแสดง การ
ผลิตซ้ำเหล่านี้ทำให้งิ้วยังคงดำรงอยู่ได้ในประเทศไทย 

       ในกรณีของปรีดา อัครจันทโชติ ทำให้เห็นว่าวัฒนธรรมงิ้วแพร่กระจายสู่นอกประเทศ
จีน งิ้วถูกนำไปผสมผสานกับวัฒนธรรมท้องของดินแดนต่างเหล่านั้น จนเกิดเป็นรูปแบบแสดงใหม่ๆ ท่ี
มีเอกลักษณ์เฉพาะตัว อาทิเช่น ละครในเวียดนามล้วนมีแบบแผนเดียวกันกับงิ้วจีนแต่ความแตกต่างท่ี
สำคัญก็คือ มุมมองเรื่องราวและประวัติศาสตร์เวียดนาม ใช้ภาษาเวียดนาม และบูรณาการแนวดนตรี 
นอกจากนี้ยังท้ิงการแสดงด้วยชายแขนเส้ือ (water-sleeve) อันเป็นลักษณะเด่นของงิ้วจีน งิ้วจากจีน
เมื่อเข้ามาสู่ไทยก็สามารถให้กำเนิดงิ้วแขนงใหม่ ไม่ว่าจะเป็นงิ้วไทยและงิ้วการเมือง นอกเหนือไปจาก
งิ้วแต้จ๋ิวตามแบบขนบ งิ้วเหล่านี้มีการปรับตัวอยู่ตลอดเวลา มีการผสมผสานกับวัฒนธรรมอื่นใน
ประเทศไทย รวมถึงย้อนกับไปปะทะสังสรรค์ในกับงิ้วในประเทศจีน 

     การแสดงงิ้วในเมืองไทยได้รับความนิยมสูงสุดในสมัยของพระบาทสมเด็จพระ
จุลจอมเกล้าเจ้าอยู่หัว โดยมีการเปิดโรงเรียนสอนการแสดงงิ้วขึ้น มีคณะงิ้วทั้งของคนจีนและคนไทย
เกิดขึ้นเป็นจำนวนมาก แล้วยังมีโรงงิ้วมาเปิดแสดงเป็นประจำอย่างมากมายบนถนนเยาวราช แหล่ง
การค้า ชุมชมของชาวจีน นั่นคือภาพสะท้อนให้เห็นถึงความสัมพันธ์ทางวัฒนธรรมของชาวจีนกับชาว
ไทยท่ีมีมาอย่างยาวนานนับต้ังแต่อดีตปัจจุบัน 

      ปัจจุบันความนิยมในการชมการแสดงงิ้วได้ลดน้อยลงไป โรงงิ้วท่ีเคยมีอยู่มากมายใน
เยาวราช ถูกปรับเปล่ียนไปเหลือเพียงแค่เค้าโครงรูปแบบของโรงงิ้วแบบเดิม กับคำบอกเล่าจากผู้คน
ในย่านนั้นว่า ครั้งหนึ่งท่ีแห่งนั้นเคยเป็นโรงงิ้วมาก่อน มาถึงทุกวันนี้การแสดงงิ้วในเยาวราช จะมีให้
เห็นบ้างก็ตามศาลเจ้าและในเทศกาลสำคัญๆ เท่านั้น ส่วนหนึ่งก็เพราะความเจริญก้าวหน้าทาง
เทคโนโลยี มีความบันเทิงในรูปแบบต่างๆ ตามแบบวัฒนธรรมตะวันตกเข้ามามากขึ้น ตลอดจนถึง
เรื่องของภาษาท่ีใช้ก็เป็นภาษาจีนท้องถิ่น จึงมี ผู้ชมน้อยคนท่ีสามารถเข้าใจได้อย่างถ่องแท้ 
นอกจากนั้น ยังมีปัจจัยอื่นๆ รวมอยู่ด้วย เช่น การว่าจ้างคณะงิ้วมาแสดงนั้นมีราคาค่อนข้างสูงกว่า
มหรสพประเภทอื่นๆ จึงเป็นเหตุผลท่ีทำให้ งิ้วในเมืองไทยได้รับความนิยมน้อยลงอย่างต่อเนื่อง 

 
  นาฏกรรมไทย  

      นาฏกรรมไทยหรือนาฏศิลป์ไทย เป็นศิลปะแห่งการละคร ฟ้อนรำ และดนตรี อันมี
คุณสมบัติตามคัมภีร์นาฏะหรือนาฏยะกำหนดว่าต้องประกอบไปด้วยศิลปะ 3 ประการ คือ การฟ้อน
รำ  การดนตรี  และการขับร้อง  รวมเข้าด้วยกัน  ซึ่งท้ัง  3  ส่ิงนี้เป็นอุปนิสัยของคนมาแต่ดึกดำบรรพ์ 
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นาฏศิลป์ไทยมีท่ีมาและเกิดขึ้นจากสาเหตุตามแนวคิดต่าง ๆ เช่น  เกิดจากความรู้สึกกระทบกระเทือน
ทางอารมณ์  ไม่ว่าจะอารมณ์แห่งความสุข  หรือความทุกข์แล้วสะท้อนออกมาเป็นท่าทาง  แบบ
ธรรมชาติและประดิษฐ์ขึ้นเป็นท่าทางลีลาการฟ้อนรำ  หรือเกิดจากลัทธิความเช่ือในการนับถือส่ิง
ศักดิ์สิทธิ์ เทพเจ้า โดยแสดงความเคารพบูชาด้วยการเต้นรำ ขับร้อง ฟ้อนรำให้เกิดความพึงพอใจ เป็น
ต้น 

      นอกจากนี้นาฏศิลป์ไทยยังได้รับอิทธิพลแบบแผนตามแนวคิดจากต่างชาติเข้ามา
ผสมผสานด้วย เช่น วัฒนธรรมอินเดียเกี่ยวกับวัฒนธรรมท่ีเป็นเรื่องของเทพเจ้า และตำนานการฟ้อน
รำ โดยผ่านเข้าสู่ประเทศไทย ท้ังทางตรงและทางอ้อม คือ ผ่านชนชาติชวาและเขมร ก่อนท่ีจะนำมา
ปรับปรุงให้เป็นรูปแบบตามเอกลักษณ์ของไทย  เช่น  ตัวอย่างของเทวรูปศิวะปางนาฏราช ท่ีสร้างเป็น
ท่าการร่ายรำของ พระอิศวร  ซึ่งมีท้ังหมด 108 ท่า หรือ 108 กรณะ โดยทรงฟ้อนรำครั้งแรกในโลก 
ณ ตำบลจิทรัมพรัม  เมืองมัทราส  อินเดียใต้ ปัจจุบันอยู่ในรัฐทมิฬนาดู นับเป็นคัมภีร์สำหรับการฟ้อน
รำ แต่งโดยพระภรตมุนี เรียกว่า คัมภีร์ภรตนาฏยศาสตร์ ถือเป็นอิทธิพลสำคัญต่อแบบแผนการสืบ
สาน และการถ่ายทอดนาฏศิลป์ของไทยจนเกิดขึ้นเป็นเอกลักษณ์ของตนเองท่ีมีรูปแบบแบบแผนการ
เรียน การฝึกหัด จารีต ขนบธรรมเนียมมาจนถึงปัจจุบัน (ยุทธศิลป์  จุฑาวิจิตร, (2539 : 274) 

      อย่างไรก็ตาม  บรรดาผู้เช่ียวชาญท่ีศึกษาทางด้านนาฏศิลป์ไทยได้สันนิษฐานว่า อารย
ธรรมทางศิลปะด้านนาฎศิลป์ของอินเดียนี้ได้เผยแพร่เข้ามาสู่ประเทศไทจยต้ังแต่สมัยกรุงศรีอยุทธยา
ตามประวัติการสร้างเทวาลัยศิวะนาฎราชท่ีสร้างขึ้นในปี พ.ศ. 1800 ซึ่งเป็นระท่ีไทยเริ่มก่อต้ังกรุง
สุโขทัย  ดังนั้นท่ีรำไทยท่ีดัดแปลงมาจากอินเดียในครั้งแรกจึงเป็นความคิดของนักปราชญ์ในสมัยกรุง
ศรีอยุทธยา และมีการแก้ไข  ปรับปรุงหรือประดิษฐ์ขึ้นใหม่ในสมัยกรุงรัตนโกสินทร์  จนนำมาสู่การ
ประดิษฐ์ขึ้นใหม่ในสมัยกรุงรัตนโกสินทร์จนนำมาสู่การประดิษฐ์ท่าทางร่ายรำและละครไทยมาจนถึง
ปัจจุบัน 

      ประเภทของนาฎศิลป์ไทย การร่ายรำท่ีมนุษย์ได้ปรุงแต่งจากลีลาตามธรรมชาติให้สวย
สดงดงาม  โดยมีดนตรีเป็นองค์ประกอบในการร่ายรำ นาฎศิลป์ของไทย  แบ่งออกตามลักษณะของ
รูปแบบการแสดงเป็นประเภทใหญ่ ๆ 4  ประเภท  คือ 

      โขนเป็นการแสดงนาฎศิลป์ช้ันสูงของไทยท่ีมีเอกลักษณ์ คือ ผู้แสดงจะต้องสวมหัวท่ี
เรียกว่า  หัวโขน และใช้ลีลาท่าทางการแสดงด้วยการเต้นไปตามบทพากย์ การเจรจาของผู้พากย์และ
ตามทำนองเพลงหน้าพาทย์ท่ีบรรเลงด้วยวงปี่พาทย์ เรื่องท่ีนิยมนำมาแสดง คือ พระราชนิพนธ์บท
ละครเรื่องรามเกียรต์ิ  แต่งการเลียนแบบเครื่องทรงของพระมหากษัตริย์ท่ีเป็นเครื่องต้น เรียกว่าการ
แต่งกายแบบ “ยื่นเครื่อง” มีจารีตขั้นตอนการแสดงท่ีเป็นแบบแผน นิยมจัดแสดงเฉพาะพิธีสำคัญ
ได้แก่ งานพระราชพิธีต่าง  ๆ 
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     ละครเป็นศิลปะการร่ายรำท่ีเล่นเป็นเรื่องราว มีพัฒนาการมาจากการเล่านิทาน ละครมี
เอกลักษณ์ในการแสดงและการดำเนินเรื่องด้วยกระบวนลีลาท่ารำ เข้าบทร้อง ทำนองเพลงและเพลง
หน้าพาทย์ท่ีบรรเลงด้วยวงปี่พาทย์มีแบบแผนการเล่นท่ีเป็นท้ังของชาวบ้านและของหลวงท่ี
เรียกว่า  ละครโนราชาตรี ละครนอก ละครใน เรื่องท่ีนิยมนำมาแสดงคือ พระสุธน สังข์ทอง 
คาวี อิเหนา อุณรุท นอกจากนี้ยังมีละครท่ีปรับปรุงขึ้นใหม่อีกหลายชนิด การแต่งกายของละครจะ
เลียนแบบเครื่องทรงของพระมหากษัตริย์  เรียกว่าการแต่งการแบยืนเครื่อง นิยมเล่นในงานพิธีสำคัญ
และงานพระราชพิธีของพระมหากษัตริย์ 

      รำหมายถึงศิลปะแห่งการรายรำท่ีมีผู้แสดง ต้ังแต่ 1-2  คน เช่น การรำเด่ียว การรำ
คู่ การรำอาวุธ เป็นต้น มีลักษณะการแต่งการตามรูปแบบของการแสดง ไม่เล่นเป็นเรื่องราวอาจมีบท
ขับร้องประกอบการรำเข้ากับทำนองเพลงดนตรี มีกระบวนท่ารำ โดยเฉพาะการรำคู่จะต่างกับ
ระบำ เนื่องจากท่ารำจะมีความเช่ือมโยงสอดคล้องต่อเนื่องกัน และเป็นบทเฉพาะสำหรับผู้แสดงนั้นๆ 
เช่น รำเพลงช้าเพลงเร็ว  รำแม่บท รำเมขลา –รามสูร  เป็นต้น 

       ระบำหมายถึงศิลปะแห่งการร่ายรำท่ีมีผู้เล่นตังแต่ 2 คนขึ้นไป มีลักษณะการแต่งการ
คล้ายคลึงกัน  กระบวนท่ารายรำคล้าคลึงกัน ไม่เล่นเป็นเรื่องราว อาจมีบทขับร้องประกอบการรำเข้า
ทำนองเพลงดนตรี  ซึ่งระบำแบบมาตรฐานมักบรรเลงด้วยวงปี่พาทย์ การแต่งการนิยมแต่งกายยืน
เครื่องพระนาง-หรือแต่งแบบนางในราชสำนัก เช่น ระบำส่ีบท ระบำกฤดาภินิหาร ระบำฉิ่งเป็นต้น 

      การแสดงพื้นเมือง เป็นศิลปะแห่งการร่ายรำท่ีมีท้ังรำ ระบำ หรือการละเล่นท่ีเป็น
เอกลักษณ์ของกลุ่มชนตามวัฒนธรรมในแต่ละภูมิภาค  ซึ่ งสามารถแบ่งออกเป็นภูมิภาค ได้ 
4 ภาค  ดังนี้               

      การแสดงพื้นเมืองภาคเหนือ เป็นศิลปะการรำและการละเล่น หรือท่ีนิยมเรียกกันท่ัวไป
ว่า  “ฟ้อน” การฟ้อนเป็นวัฒนธรรมของชาวล้านนา และกลุ่มชนเผ่าต่างๆ เช่น ชาวไต ชาวล้ือ ชาว
ยอง ชาวเขิน เป็นต้น ลักษณะของการฟ้อน แบ่งเป็น 2 แบบ คือ แบบด้ังเดิม และแบบท่ีปรับปรุงขึ้น
ใหม่  แต่ยังคงมีการรักษาเอกลักษณ์ทางการแสดงไว้คือ มีลีลาท่ารำท่ีแช่มช้า อ่อนช้อยมีการแต่งกาย
ตามวัฒนธรรมท้องถิ่นท่ีสวยงามประกอบกับการบรรเลงและขับร้องด้วยวงดนตรีพื้นบ้าน เช่น วงสะ
ล้อ ซอ ซึง วงปูเจ่ วงกลองแอว เป็นต้น โอกาสท่ีแสดงมักเล่นกันในงานประเพณีหรือต้นรับแขกบ้าน
แขกเมือง ได้แก่ ฟ้อนเล็บ ฟ้อนเทียน ฟ้อนครัวทาน ฟ้อนสาวไหมและฟ้อนเจิง 

      การแสดงพื้นเมืองภาคกลาง เป็นศิลปะการร่ายรำและการละเล่นของชนชาวพื้นบ้าน
ภาคกลาง  ซึ่งส่วนใหญ่มีอาชีพเกี่ยวกับเกษตรกรรม ศิลปะการแสดงจึงมีความสอดคล้องกับวิถีชีวิต
และเพื่อความบันเทิงสนุกสนาน เป็นการพักผ่อนหย่อนใจจากการทำงาน หรือเมื่อเสร็จจากเทศการ
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ฤดูเก็บเก็บเกี่ยว  เช่น การเล่นเพลงเกี่ยวข้าว  เต้นกำรำเคียว รำโทนหรือรำวง รำเถิดเทอง รำกลอง
ยาว เป็นต้น  มีการแต่งกายตามวัฒนธรรมของท้องถิ่นและใช้เครื่องดนตรี     

      การแสดงพื้นเมืองภาคอีสาน   เป็นศิลปะการรำและการเล่นของชาวพื้นบ้านภาค
อีสาน หรือ ภาคตะวนออกเฉียงเหนือของไทย แบ่งได้เป็น 2 กลุ่มวัฒนธรรมใหญ่ ๆ คือ กลุ่มอีสาน
เหนือ มีวัฒนธรรมไทยลาวซึ่งมักเรียกการละเล่นว่า “เซิ้ง ฟ้อน และหมอลำ” เช่น เซิ้งบังไฟ เซิ้ง
สวิง ฟ้อนภูไท ลำกลอนเกี้ยว ลำเต้ย ซึ่งใช้เครื่องดนตรีพื้นบ้านประกอบ ได้แก่ แคน พิณ ซอ กลอง
ยาว อีสาน ฉิ่ง ฉาบ ฆ้อง และกรับ ภายหลังเพิ่มเติมโปงลางและโหวดเข้ามาด้วย ส่วนกลุ่มอีสานใต้
ได้รับอิทธิพลไทยเขมร  มีการละเล่นท่ีเรียกว่า เรือม หรือเร็อม เช่น เรือมลูดอันเรหรือรำกระทบ
สาก รำกระเน็บติงต็อง หรือระบำต๊ักแตน ตำข้าว รำอาไย หรือรำตัด หรือเพลงอีแซวแบบภาคกลาง
วงดนตรี ท่ีใช้บรรเลง คือ วงมโหรีอีสานใต้ มีเครื่องดนตรี คือ ซอด้วง ซอด้วง ซอครัวเอก กลอง
กันตรึม พิณ ระนาด เอกไม้ ปี่สไล กลองตรีพื้นบ้าน เช่น กลองยาว กลองโทน ฉิ่ง ฉาบ กรับ และ
โหม่ง รำมะนาและเครื่องประกอบจังหวะ การแต่งกายประกอบการแสดงเป็นไปตามวัฒนธรรมของ
พื้นบ้าน ลักษณะท่ารำและท่วงทำนองดนตรีในการแสดงค่อนข้างกระชับ รวดเร็ว 

      การแสดงพื้นเมืองภาคใต้ เป็นศิลปะการรำและการละเล่นของชาวพื้นบ้านภาคใต้อาจ
แบ่งตามกลุ่มวัฒนธรรม 2 กลุ่มคือ วัฒนธรรมไทยพุทธ ได้แก่ การแสดงโนรา หนังตะลุง เพลง
บอก เพลงนา และวัฒนธรรมไทยมุสลิม ได้แก่ รองเง็ง ซำแปง มะโย่ง (การแสดงละคร) ลิเกฮูลู (คล้าย
ลิเกภาคกลาง) และซิละ มีเครื่องดนตรีประกอบท่ีสำคัญ  เช่น กลองโนรา กลองโพน กลองปืด 
โทน ทับ กรับพวง โหม่ง ปี่กาหลอ ปี่ไหน รำมะนา ไวโอลิน อัคคอร์เดียน ภายหลังได้มีระบำท่ี
ปรับปรุงจากกิจกรรมในวิถีชีวิต  ศิลปะต่างๆ เข่น ระบำร่อนแต่ การีดยาง ปาเตต๊ะ  เป็นต้น 

  สถานภาพนาฏกรรมไทยในสังคมปัจจุบัน 

      นาฏกรรมไทยร่วมสมัยท่ีปรากฏในสังคมปัจจุบัน มีความหลากหลายด้วยการผสาน
วัฒนธรรมจารีตช้ันสูง วัฒนธรรมพื้นถิ่นไทย ตลอดจนการผสานวัฒนธรรมจากต่างชาติท้ังนี้ล้วนเป็น
เครื่องบ่งช้ีถึง กระแสความต้องการของผู้สร้างสรรค์ ผู้ชม จนกระท่ังเข้าไปมีบทบาทหลายด้าน ท้ังใน
แวดวงการศึกษา ด้านศิลปะการแสดง และนาฏยศิลป์ระดับสูง ในสังคมบันเทิงเชิงพาณิชย์ ท่ี
จำเป็นต้องอาศัยนาฏกรรมไทย ร่วมสมัยเข้าเป็นส่วนหนึ่งของสีสันการนำเสนอผลิตภัณฑ์ การสร้าง
ภาพลักษณ์แก่องค์กร กา ประชาสัมพันธ์ขายสินค้า เป็นต้น 

      ในยุคโลกาภิวัตน์ (Globalization) ยุคแห่งเทคโนโลยีการส่ือสารไร้พรมแดน ทำให้ผู้คน
มีโอกาส พบปะ แลกเปล่ียนนานาทัศนคติกันอย่างแพร่หลาย ส่ือหลายประเภทกำลังเป็นทรราชย์โค่น
ฆ่าผู้คนด้วย การแพร่กระจายจิตใต้สำนึกด้านกามวิสัยอย่างคึกโครม ไม่ว่าจะเป็นหนังสือ ส่ิงพิมพ์ 
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ภาพถ่าย ภาพเขียน รูปป้ัน ภาพยนตร์ หรืองานอื่นๆ ศิลปกรรมเป็นส่ือท่ีบอบบางยิ่งนักและเป็นส่ือท่ี
ถูกจับตามองของสังคม เป็นพิเศษ อาจเนื่องเพราะภาพลักษณ์ภายนอกของผู้สร้างสรรค์ผลงานอีกท้ัง
สภาพจิตใจอันอ่อนไหวใน การเนรมิตเสกสร้างงาน จึงไม่แปลกท่ี ศิลปินทุกแขนงจะถูกสังคมพิพากษา
ถึงความเหมาะสมหรือไม่ เหมาะสมจากผลงานท่ีเขาเหล่านั้นสร้างขึ้น 

      การออกแบบกระบวนท่าเต้นรำ (Choreography) ให้มีและให้เป็นท่าท่ีจำเป็นต้องแตะ
เนื้อต้องตัว ระหว่างชายหญิง เป็นเรื่องท่ีต้องพิจารณากันอย่างยกใหญ่ เมื่อสังคมถึงขั้นวิกฤติจากส่ือ
อื่น ๆ นาฏกรรม ถูกมองว่าเป็นศาสตร์และศิลป์ หรือเป็นเครื่องมือส่ือสารท่ีจะต้องถูกโจมตีจากสายตา 
การรับรู้ของผู้คน มากมาย คนรุ่นใหม่กำลังสาดเทพลังสร้างสรรค์ด้วยการคิด การออกแบบสร้างสรรค์
ให้นาฏกรรมงดงาม โดยอาศัยท่าทาง อารมณ์ จริต และการเคล่ือนไหวด้วยสรีระ แต่ยังมีอาชีพขาย
เรือนร่าง ขายสรีระเพื่อ กระตุ้นกามวิสัยให้ผู้คนหลงเตลิดเกินวิสัยให้เห็นในสังคม ซึ่งถือว่าเป็นการชุบ
มือเปิบสร้างความหายนะ และความวิบัติทางนาฏกรรม หรือตอกย้ำทำให้คนเต้นกินรำกินด้วยกันชอก
ช้ำด้วยการเปิดอวดอวัยวะเพศ ท่ามกลางเสียงเพลง แสง สี หลังจากการเต้นร่ายรำบนเวทีเป็นท่ี
เรียบร้อยแล้วมิหนำซ้ำยังไม่สาแก่ใจ ยัง เดินทอดกายเข้าหาผู้ชม ซึ่งเสมือนสัตว์ต่ืนกระหายในกาม
หยิบจับได้ตามอัธยาศัย ปลดปล่อยความกระสัน อยากของท้ังสองฝ่ายประหนึ่งเดรัจฉานกระทำเพื่อ
กันและกัน มิใช่แต่เพียงชาติตะวันตกเท่านั้นท่ีเจิดจ้าท้า ความโสมม ทว่า เมืองไทยเองก็มากมีมาก
หลายแห่ง ซึ่งนี่ มิใช่วัฒนธรรมการแสดงหรือวัฒนธรรมบันเทิง เพราะคำว่าวัฒนธรรม หมายถึง การ
แสดงออกซึ่งส่ิงดีงามควรค่าแก่การสืบทอดสืบสานจากรุ่นสู่รุ่น  (พีรพงศ์ เสนไสย , 2552 ,259 ) 

      จากการศึกษาพีรพงศ์ เสนไสย เรื่องนาฏกรรมไทยในสังคมปัจจุบัน ในแต่ละสังคมล้วนมี
ความแตกต่างทางวัฒนธรรม ท้ังขนบ จารีต ประเพณี บรรทัดฐาน ธรรมเนียม ปฏิบัติท่ีแตกต่างกัน จึง
ส่งผลกระทบต่อระบบการคิดการสร้างสรรค์งานนาฏกรรม หากการเลียนแบบหรือ เอาอย่าง
วัฒนธรรมอื่นๆ เพื่อเป็นแบบในการสร้างงานก็อาจนำมาซึ่งความขัดแย้งของกฎระเบียบของอีก สังคม
หนึ่งได้ ท้ังนี้อาจเกิดผลเสียมากกว่าผลดี ดังจะเห็นได้จาก นาฏยศิลปินไทยท่ีต้องการสร้างงาน 
นาฏกรรมร่วมสมัย โดยต้องการแสดงพลังและความสวยงามของสรีระ กล้ามเนื้อโดยปราศจากเครื่อง
แต่ง กายปกปิด หรือในลักษณะการเปลือยการเต้นรำ เน้นการแสดงออกในเรื่องราวของเพศวิถีคิด
รูปแบบการ นำเสนอออกมาให้เป็นอย่างตะวันตกท่ีมีเสรีภาพในการคิด การออกแบบ และการสร้าง 
หากแต่วัฒนธรรมไทยยังไม่สามารถหลุดโพ้นจากกรอบวิถีได้ ก็มิอาจสามารถรับงานนาฏกรรมร่วม
สมัยได้ 

      จากปรากฏการณ์เท่าท่ีผ่านมาในช่วงระยะสองถึงสามทศวรรษ ศิลปะการแสดง
นาฏกรรมไทยร่วมสมัย ดูจะมีชีวิตหรือเกิดการเปล่ียนแปลง มากกว่ากลุ่มนาฏกรรมโบราณของ  ท้ังนี้
อาจเป็นเพราะการเรียนการสอน ท่ีเปิดสอนกันมากขึ้น รวมท้ังความต้องการของสังคมบริโภคท่ียังคง
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ใช้ ศิลปะการแสดงนาฏกรรมไทยร่วมสมัยเป็นส่วนของกิจกรรมต่างๆ ของสังคม เพราะถือว่าเป็น
ความ แปลกใหม่จากการแสดงท่ีมีอยู่เดิม อีกท้ังอาจเป็นเพราะขนาดของศิลปะการแสดงนาฏกรรม
ไทยร่วมสมัย เป็นงานขนาดท่ีเล็กกว่า ความประณีตน้อยกว่าการสร้างสรรค์งานนาฏยกรรมไทย
โบราณ จึงง่ายต่อการ สร้างสรรค์ หรือพัฒนาขึ้นใหม่ และปัจจัยเรื่องของเวลา งบประมาณ ของระบบ
ธุรกิจในปัจจุบันเป็น ตัวกำหนดคุณภาพของงานอีกด้วยเช่นกัน ด้วยเหตุนี้จึงเป็นเหตุให้เกิดการ
สร้างสรรค์งานในกลุ่ม นาฏยกรรมไทยร่วมสมัยขึ้นใหม่หลากหลายรูปแบบการนำเสนอ ท้ังส่วนท่ีเป็น
งานอันอาศัยลีลารูปแบบ การร่ายรำแบบมาตรฐาน และงานท่ีพัฒนาจากนาฏศิลป์พื้นบ้าน (พีรพงศ์ 
เสนไสย, 2557)  

      การประยุกต์นาฏกรรมไทยร่วมสมัย คือการสร้างสรรค์จากรากฐานเดิมหรือโครงสร้าง
งานท่ีมีอยู่เดิม โดยศึกษาข้อมูลแล้ว คัดเลือก แล้วจึงลงมือปฏิบัติจริง อันนำไปสู่การนำเสนอผลงาน
ต่อสาธารณชน ซึ่งผู้สร้างสรรค์อาจจะต้องอาศัยกระบวนการคิดและกระบวนการผลิตท่ีประกอบด้วย
ข้อมูลและ ประสบการณ์เดิมของตนเองผนวกกับจินตนาการโดยผสมผสานให้เกิดคุณลักษณะของงาน
ท่ีมีเอกภาพ 

      การประยุกต์เป็นการประดิษฐ์หรือสร้างสรรค์งานวิธีหนึ่งในบรรดาการสร้างสรรค์งาน
ทางด้าน นาฏกรรมไทยท้ังหลาย การสร้างสรรค์งานโดยการประยุกต์ท่ารำดังกล่าวมีความแตกต่าง
จากการ สร้างสรรค์งานโดยวิธีคิดขึ้นใหม่โดยส้ินเชิง แต่ท้ังนี้ ไม่ว่าจะเป็นความคิดสร้างสรรค์ใน
ลักษณะใดก็ตาม ปัจจัยท่ีทำให้บุคคลคิดสร้างสรรค์การแสดงต่างๆอาจเกิดจากสาเหตุหลายประการ 

      นาฏกรรมไทยร่วมสมัยดูคล้ายเหมือนว่ารุ่งเรืองและเป็นท่ีสนใจของสังคมปัจจุบัน ซึ่ง
พบว่า นาฏยศิลปินหลายคน หลายกลุ่มต่างมุ่งแสวงหากลเม็ดเด็ดพราย สู่การสร้างนาฏกรรมร่วมสมัย
ให้เกิดเป็นเอกลักษณ์เฉพาะตน บางคนแหวกออกจากสังคมด้ังเดิมด่ังผู้มีประสบการณ์บอบช้ำจากการ
สร้างสรรค์งาน มานานต่างผวนวิถีการออกแบบสร้างสรรค์นานารูปแบบ บางคนไม่เคยคิดไม่เคยทำมา
ก่อนแต่เห็นว่าเป็น เรื่องน่าพึงใจก็เลยทดลอง ครั้นเมื่อผลิตคิดสร้างออกมาแล้วกลับนึกสนุกกับงาน
ร่วมสมัยจึงหลงใหลทวีคูณ ในท่ีสุดก็เป็นผู้มีช่ือเสียงในวงการนาฏกรรมร่วมสมัย จะว่าไปแล้วต่างคน
ต่างท่ีมา ต่างประสบการณ์ และ ต่างรูปแบบ ทว่า มีจุดยืนเดียวกันคือ ต้องการสลัดคราบกรอบ จารีต
อะไรบางอย่างให้เกิดเป็น ปรากฏการณ์ใหม่ด้วยกันท้ังส้ิน 

      นาฏยศิลปินเป็นผู้สร้างผลงานนาฏกรรมร่วมสมัยขึ้น ส่วนเนื้องานจะงอกเงย งดงาม 
สมหวังและ สามารถดำรงยืนหยัดอยู่ในสังคมมากน้อยเพียงใดนั้น มิใช่เพียงผู้ชม ผู้เสพย์งานเท่านั้น 
แต่ยังมีกฎ ระเบียบ บรรทัดฐานของกลุ่มคนด้ังเดิมท่ีตระหนักรักษา ธำรงกรอบประเพณีเดิม ดังเป็นที่
เข้าใจกันว่า “กลุ่มอนุรักษ์นิยม” 
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  นาฏกรรมไทยร่วมสมัย 

      ถ้านาฏกรรมไทยจะดำรงอยู่ในความนิยมของผู้คนต่อไป การปรับเปล่ียนไปตามเทคนิค
และ สังคมคงเป็นส่ิงท่ีหลีกเล่ียงไม่ได้ แต่ปัญหาอยู่ท่ีว่าใครจะเป็นผู้ปรับเปล่ียน งานอนุรักษ์มาตรฐาน
เก่าให้ คงอยู่อย่างบริบูรณ์เป็นความจำเป็น เพราะมาตรฐานเก่าน่าจะเป็นคลังท่ีคนรุ่นใหม่สามารถเบิก
ไปใช้ได้ อย่างไม่มีท่ีส้ินสุด แต่การจะเอาไปใช้นั้นไม่น่าจะเป็นการทำซ้ำอยู่เสมอไป หากควรจะนำไป
เป็นฐาน สำหรับการพัฒนานาฏกรรมร่วมสมัยท่ีเป็นของไทยข้ึน ตรงนี้จึงไม่ควรสับสนระหว่างงานของ
กรม ศิลปากรซึ่งควรอนุรักษ์มาตรฐานเก่าให้บริบูรณ์ กับงานของเอกชนซึ่งควรจะได้ทดลอง และเส่ียง
กับกับ การสร้างนาฏกรรมใหม่ บนพื้นฐานนาฏกรรมเก่า ความเส่ียงท่ีจะต้องยอมรับในโลกยุคใหม่ 
ไม่ใช่ความ เส่ียงว่าจะได้นาฏยกรรมท่ีได้รับความนิยมหรือไม่เท่านั้น แต่ท่ีสำคัญก็คือความเส่ียงในทาง
ธุรกิจ ( นิธิ เอียวศรีวงศ์ , 2534 ,163 )  

      จากการศึกษาของฉันทนา เอี่ยมสกุล  เรื่องการสร้างสรรค์นาฏลีลาวัฒนธรรมร่วม 
(อิเหนาในรูปแบบชวา – บาหลี) มีผลการวิจัยพบว่า เมื่อกล่าวถึงเอเชียตะวันออกเฉียงใต้ประเทศ
อินเดียนั้นเป็นประเทศต้นแบบ แห่งอารยธรรมไม่ว่าจะเป็นศาสนา ภาษา ประวัติศาสตร์ หลักฐานทาง
โบราณคดีซึ่งเก่าแก่ท่ีสุด แต่ละประเทศก็รับวัฒนธรรมเหล่านั้นค่อยๆ ปรับเปล่ียน ปรุงแต่ง ไปตามแต่
จะเห็นงามตามความชอบและรสนิยมของตน ต่อมาจากการแลกเปล่ียนวัฒนธรรมระหว่างประเทศ 
การได้เห็นของกันและกันก็เกิดการประยุกต์ใช้ เช่น ทางด้านดนตรี ก็จะเกิดเพลงออกภาษาให้มี
สำเนียงการผสมผสานกับความเป็นไทย เช่น เพลงไทย สำเนียงภาษาแขกชวา แขกอินเดีย พม่า มอญ 
ลาว เป็นต้น ส่วนทางด้าน นาฏศิลป์ไทย เกิดการเปล่ียนแปลง ท่ารำจากรำไทยก็มีการผสมผสานท่า
รำจากชาติต่างๆ โดยเฉพาะผลงานการสร้างสรรค์ของคุณครูลมุล ยมะคุปต์ เช่น รำพม่ามอญ ม่าน
มงคล ม่านมุ้ยเชียงตา หรือระบำชวา ซึ่งหลวงประดิษฐ์ไพเราะ ศร ศิลปบรรเลงได้ประพันธ์ขึ้น หรือ
การแสดงละครพันทาง เช่น เรื่องราชาธิราช ผู้ชนะสิบทิศ สามก๊ก อาบูฮะซัน มัทธนะพาธา เวนิสวา
นิช ครูอาจารย์ก็จะประดิษฐ์ ท่ารำให้มีความเป็นชาตินั้นๆ เพื่อให้เกิดเป็นการแสดงท่ีดูสมจริง 
อาจารย์จาตุรงค์ มนตรีศาสตร์ ได้ไปศึกษานาฏศิลป์ กถักฬิ ท่ีประเทศอินเดีย และได้นำความรู้มาสอน
ให้แก่นักเรียน วิทยาลัยนาฏศิลป์กรมศิลปากร และได้สร้างสรรค์ท่ารำให้แก่ตัวละครเรื่องสามัคคีเภท
คำฉันท์ ผู้วิจัยก็ได้เป็นศิษย์และได้นำความรู้มาสร้างสรรค์การแสดงชุดภารตนฤตา เพื่อเป็นแนวทางใน
การศึกษาท่ารำจากกรณะ ภาพจำหลัก 108 ท่าของอินเดีย 
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  นาฏกรรมในภาคอีสาน 

      ภาคอีสานร่ำรวยไปด้วยแหล่งอารยธรรมโบราณคดีหลากหลาย วิถีการดำรงชีวิตของ
ผู้คนในแถบนี้ มีแบบอย่างผสมกลมกลืนกัน ท้ังความเช่ือท่ีมาจากศาสนาพุทธ ฮินดู ภูตผีวิญญาณ 
ความเช่ือดังกล่าวเป็นคติความเช่ือท่ีมีความหมายต่อการดำรงชีวิตของมนุษย์ ท้ังในระดับครอบครัว 
ระดับหมู่บ้านและระดับรัฐ จากข้อมูลท้องถิ่นด้านภาษา วรรณกรรม พิธีกรรม ตลอดจนแบบแผนใน
การดำรงชีวิตของชาวอีสาน โดยเฉพาะหลักฐานทางพุทธศาสนานั้น ไม่สามารถสนองตอบความ
ต้องการทางใจ หรือสามารถเป็นท่ีพึ่งทางใจได้ ในขณะท่ีเกิดภัยพิบัติ ซึ่ งเกิดจากธรรมชาติ เช่น น้ำ
ท่วม ความแห้งแล้งอย่างสาหัส หรือเหน็บหนาวในหน้าเก็บเกี่ยว ชาวอีสานจึงหันไปพึ่งพาเทวดา ฟ้า
ดิน ภูตผี วิญญาณ อันได้แก่ ผีฟ้า ผีแถน ผีปู่ตา ผีตาแฮก ตลอดจนผีมเหสักข์หลักเมืองแทน 

      ยุทธศิลป์  จุฑาวิจิตร, (2539 : 274) ได้กล่าวถึงการฟ้อนอีสานว่า การฟ้อนอีสานเป็น
วัฒนธรรมเก่าแก่ของท้องถิ่นท่ีมีพื้นเพมาจาก 2 ทาง คือการฟ้อน ในพิธีกรรม เช่น ฟ้อนในลำผีฟ้า 
และการฟ้อนในพิธีเซิ้งบั้งไฟ เป็นการฟ้อนเพื่ออัญเชิญผีฟ้ามาเข้าทรงผู้ฟ้อน การฟ้อนจึงมีลักษณะ
เหมือนอาการคนท่ีครึ่งหลับครึ่งต่ืน ส่วนการฟ้อนในเซิ้งบั้งไฟ เป็นการฟ้อนเพื่อขอฝนจากผีแถนแต่
มุ่งเน้นสนุกสนานรื่นเริง ท่าฟ้อนในลำผีฟ้าสังเกตได้ว่า เป็นการฟ้อนแบบดึกดำบรรพ์ของชุมชนโบราณ
ท่ีใช้มือเป็นเครื่องมือส่ือสาร กับส่ิงศักด์ิสิทธิ์ ส่วนการฟ้อนในขบวนแห่บ้ังไฟเป็นการจัดรูปแบบขบวน
อย่างมีแบบแผน มีการกำหนดท่าทางการต้ังขบวนและแปรแถวเพื่อให้เกิดความงามและตระการตา
อันน่าจะเป็นวิวัฒนาการจากการขอฝน นอกจากนี้ยังปรากฏว่า มีการฟ้อนอยู่ท่ัวไปในการแสดงหมอ
ลำ และเมื่อพิจารณาวิวัฒนาการหมอลำพื้น หมอลำกลอน หมอลำหมู่ หมอลำเพลินและหมอลำ
ประยุกต์ตามลำดับก็จะพบว่าการฟ้อนในหมอลำเหล่านั้น อย่างชัดเจน และมีความหลากหลายของ
การออกลวดลาย ระยะหลัง ๆ นี้การฟ้อนในการแสดงหมอลำได้รับอิทธิพลของการเต้นหางเครื่องวง
ดนตรีลูกทุ่ง อย่างเห็นได้ชัดเจน 

      การฟ้อนของอีสานนอกจากจะเป็นหน้าท่ีของประชาชนท่ัวไปในการอนุรักษ์ และสืบ

ทอดแล้วยังพบว่าสถาบันการศึกษาทางนาฏศิลป์ ซึ่งวิทยาลัยนาฏศิลป์ และสถาบันราชภัฏในอีสานก็มี

บทบาทสำคัญในการนำเอาการฟ้อนอีสานของชาวบ้าน มาปรับปรุงให้สวยงามเหมาะสำหรับการ

แสดงบนเวทีการปรับปรุงนี้กระทำโดย อาจารย์ ซึ่งส่วนใหญ่มีพื้นความรู้ทางด้านนาฏศิลป์ไทยจาก

ภาคกลาง จึงทำให้การฟ้อนอีสานซึ่งประดิษฐ์โดยสถาบันเหล่านี้มีอิทธิพลของท่าทางและกระบวนการ

แปรขบวนของนาฏศิลป์จากภาคกลางอยู่ด้วย  

      พีรพงศ์  เสนไสย,  (2547 : 14-15)  ได้กล่าวถึง ฟ้อนอีสานว่าการฟ้อน เซิ้ง รำ ระบำ 
เป็นสรรพนามท่ีใช้เรียกนาฏยศิลป์อีสาน ซึ่งก็ยังเป็นท่ีถกเถียงกันไม่มีท่ีส้ินสุด ซึ่งมีผู้ท่ีเคยศึกษา หลาย
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กรณี เช่น กรณีเรียกว่า “เซิ้ง” เพราะเป็นการแสดงท่ีมีความเร็วเป็นหลัก อาศัยจังหวะของ ดนตรีท่ี
เร้าใจ และรวดเร็ว ซึ่งก็เรียกว่า “ฟ้อน” ก็ได้เช่นเดียวกัน ตามท่ีคนเฒ่าคนแก่ชาวอีสาน เรียกกันมา
แต่โบราณและยังคงได้ยินตราบจนทุกวันนี้ ฟ้อนอีสานโบราณอาจเป็นการท่ีคนอีสานหรือกลุ่มคน
อีสานท่ีต้องการแสดงกิริยาอาการแสดงความรู้สึกภายในออกมาเป็นท่าทางด้วย การเคล่ือนไหว ขยับ
แขน มือ และเท้าไปตามอิสระตามความรู้สึกในขณะนั้น ท้ังนี้อาจเพื่อความบันเทิง รักษาโรคภัยไข้เจ็บ
หรือกิจเฉพาะของแต่ละกลุ่ม 

      สุรพล  วิรุฬห์รักษ์,  (2549 : 201-202) ได้อธิบายถึงฟ้อนอีสานในหนังสือนาฏศิลป์
รัชกาลท่ี9 ดังนี้ ฟ้อนอีสาน ในท่ีนี้ หมายถึง ฟ้อนพื้นเมืองของชุมชนชาวอีสานท่ีกำลังพัฒนาให้มี 
มาตรฐานหรือสร้างระบบแม่ท่าต่าง ๆ ขึ้น ตามอย่างแม่ท่ารำไทยของหลวง ความพยายามดังกล่าวนี้
เกิดขึ้นในกลุ่มศิลปิน และนักวิชาการนาฏยศิลป์หลายกลุ่มด้วยกัน เพื่อให้รูปแบบ เอกลักษณ์ของ
นาฏยศิลป์อีสานชัดเจนยิ่งขึ้น และสะดวกในการถ่ายทอดโดยเฉพาะอย่างยิ่งเมื่อ จัดทำเป็นหลักสูตร
ปฏิบัติในช้ันเรียนของสถาบันการศึกษาทางนาฏยศิลป์หรือในโรงเรียน ก็ต้องมีการฟ้อนอีสานฉบับ
มาตรฐานไว้เพื่อเป็นเกณฑ์ในการวัดผลการศึกษา ความตายตัวของท่าฟ้อน อีสานจึงได้รับการ
พัฒนาขึ้น 

      มูลเหตุแห่งความเช่ือว่าธรรมชาติท้ังหลายไม่ว่าจะเป็น แผ่นดิน ผืนน้ำ พืช สัตว์ มนุษย์ 
อุบัติขึ้นในโลกด้วยอำนาจแห่งผีฟ้าหรือผีแถน ซึ่งในพงศาวดารล้านช้างกล่าวถึงชนกลุ่มแรกท่ีออกมา
จากน้ำเต้าปุ้งว่า ขุนท้ังสามคือ ปู่ลางเชิง ขุนเค็ก ขุนคาน ขออนุญาตต่อแถน เพื่อลากลับมาอยู่เมือง
มนุษย์ตามเดิมโดยอ้างว่า "ข่อยนี้อยู่เมืองบน ก็บ่แก่น แล่นเมืองฟ้าก็บ่เป็น" พระยาแถนจึงอนุมัติให้
อพยพลงมาอยู่ "นาบ่อนน้อยอ้อยหนู" และให้ควายลงมาไถนาด้วย ต่อมาควายตัวนี้ตายลงจึงเกิดเป็น
ต้นน้ำเต้าขึ้น ท่ีซากของควายมีผลน้ำเต้าใหญ่มากผลหนึ่ง (ชาวอีสานเรียกว่า น้ำเต้าปุ้ง) เมื่อผลน้ำเต้า
นั้นโตเต็มท่ีก็ได้ยินเสียงคนอยู่ในนั้นเป็นจำนวนมาก 

      ขุนท้ังสามจึงเอาเหล็กชีแดง(เหล็กแหลมเผาไฟ)เจาะรูเพื่อให้คนออกมา 2 รู คือ พวก
ไทยลม กับ ไทยผิวเนื้อดำคล้ำ ซึ่งเป็นบรรพบุรุษของพวกข่า ขอม เขมรและมอญ แต่ยังมีคนเหลืออยู่
ในน้ำเต้าปุ้งอีก ขุนทั้งสามจึงหาส่ิวมาเจาะใหม่อีก 3 รู พวกท่ีออกมารุ่นหลังนี้ไม่ถูกรมควันจากเหล็กชี 
จึงมีผิวกายขาวกว่าได้แก่ ไทยเลิง ไทยลอ ไทยคราว ซึ่งกลายมาเป็นบรรพบุรุษของคนลาว คนไทย 
คนญวณ ในภายหลัง จึงปรากฏในฮีตคองว่า 

เถิงเดือนเจียงนั้นให้เล้ียงผีมดผีหมอ ผีฟ้า ผีแถน และนิมนต์พระสงฆ์เจ้าเข้าปริวาสกรรม" 
เถิงเดือนเจ็ดฟ้าวเล้ียงมเหสักข์หลักเมือง บนอารีกขาเทพยดาท้ังส่ี คือ ท้าวจตุโลกบาล 
ผู้ปกครอง 
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รักษาโลกอันได้แก่ ท้าวธตะรัฏฐะ ท้าววิรุฬหวะ ท้าวรัฐปักขะและท้าวกุเวระและเทพยดาท้ัง
แปด" 
เรื่องท่ีเกี่ยวข้อง "กลอนลำประวัติศาสตร์เรื่อง น้ำเต้าปุ้งและเครือเขากาด" 
      ชาวอีสานจึงยึดมั่นในลัทธิภูติผีวิญญาณตลอดมา จึงพบได้ว่า มีพิธีกรรมจำนวนมากท่ี

พยายามติดต่อกับวิญญาณโดยผ่าน กระจ้ำ หรือ หมอจ้ำ และมีการเซ่นสรวงบวงพลี เพื่อให้เป็นท่ีช่ืน
ชอบของวิญญาณเหล่านั้น กระจ้ำหรือหมอจ้ำต้องสาธยายเวทย์มนต์ ซึ่งมีการผูกสัมผัสเป็นบทร้อย
กรองขับเห่ เพื่อพรรณาเนื้อความท่ีวิงวอน ขับไล่วิญญาณและส่ิงช่ัวร้าย บทพรรณาในพิธีกรรมเหล่านี้
ได้ถูกพัฒนาโดยการนำเครื่องดนตรีมาประกอบ เปล่ียนจากหมอจ้ำมาเป็นผู้เช่ียวชาญในการขับลำนำ
ท่ีเรียกว่า หมอลำ โดยมีแคนเป็นเครื่องประกอบ เพิ่มความสนุกสนาน ทำให้เกิดการฟ้อนรำประกอบ 

     ดนตรีและการฟ้อนรำของชาวอีสานนั้น ส่วนใหญ่ใช้เพื่อประกอบพิธีกรรม และเป็นการ
รื่นเริงหลังฤดูการเก็บเกี่ยว หรือมีความสำเร็จในการประกอบอาชีพ เช่น การล่าสัตว์ การเพาะปลูก 
ย่อมต้องมีการขอบคุณวิญญาณหรือเทพเจ้าท่ีได้ช่วยอำนวยให้เกิดผลดี ดังปรากฏในพงศาวดารว่า 

      พระยาแถนหลวงให้ศรีคันธพะเทวดา ลาลงมาบอกสอนคนท้ังหลายให้เฮ็ด ฆ้อง กลอง 

กรับ เจงแวง ปี่พาทย์ พิณ เพี๊ยะ เพลงกลอน ได้สอนให้ดนตรีท้ังมวล และเล่าบอกส่วนครูอันขับฟ้อน

ฮ่อนนะส่ิงสว่าง ระเมง ละมาง ท้ังมวลถ้วนแล้ว ก็จ่ังเมือเล่าเมือไหว้แก่พระยาแถนหลวงสู่ประการนั้น

แล" 

       ลักษณะการฟ้อนพื้นบ้านอีสานท่ีปรากฏในวรรณกรรมพื้นบ้านนั้น แสดงให้เห็นถึง
เอกลักษณ์ของชาวอีสาน คือ การฟ้อนแอ่นตัวมาข้างหลังนิยมโยกตัว และย้อนหรือย่อเข่าขึ้นลง ซึ่งมี
ลักษณะเนิบๆ นิยมฟ้อนในลักษณะเป็นขบวนโดยเยาะย่างเคล่ือนไหวไปพร้อมๆ กัน ซึ่งลักษณะการ
ฟ้อนเช่นนี้ปรากฏในวรรณกรรมพื้นบ้านหลายเรื่อง เช่น 

สังข์ศิลป์ชัย 

ฟังยินซงุพาดพ้อม    ปนมีแกมแก 
นางกะลิงประดับ      แกว่งแพนเพือ่ยฟอ้น 
เสียงสันแก้ว           กินรีฮ้องฮ่ำ " 

แกว่งแพนเพือ่ยฟอ้น เป็นลักษณะการฟ้อนท้ิงแขนไปด้านหลังอย่างอ่อนช้อน
สวยงาม 

พญาคันคาก 

นางกะลิงฟ้อน    บูชายียาบ พุ้นเยอ 
ว่อนๆ ก้อง         แคนได้พาทย์ซุง " 

https://www.isangate.com/new/klonlum/225-klon-prawat-sart.html
https://www.isangate.com/entertain/morlum.html
https://www.isangate.com/new/32-art-culture/knowledge/545-sin-chai.html
https://www.isangate.com/new/9-word/836-paya-kankag.html
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การฟ้อนยียาบ เป็นลักษณะการฟ้อนด้วยการเคล่ือนไหวท่ีอ่อนช้อยสวยงาม หรือ 

ฟังยินครื้นๆ ก้อง    เสียงเสพนนตี พุ้นเยอ 
คีงกลมงาม           อ่อนทั่วระทวยฟ้อน 
บูชาเจ้า               พระองค์หลวงซ้องพระเนตร 
สรรพส่ิงพร้อม      เขาหล่ินช่ืนชม " 

ลักษณะการเคล่ือนขบวนฟ้อนนัน้นิยมฟ้อนเป็นแถวตอน หรือแถวหน้ากระดาน 
เป็นการฟ้อนเป็นขบวนตามตามกัน เช่น 

งามยิ่งแย้ม              คือแท้ด่ังสิหัว 
มีท้ังฮูปนางฟ้า         แย้มยิงพอแสน 
คือดั่งมีมายา          เหลียวแลหัวแย้ม  
มีท้ังฮูปนาคาเกี้ยว   นาคีนอนไขว ่
กินรีหย่องฟ้อน     งามแย้งจ่องเครือ " 

ลักษณะของการ "หย่องฟ้อน" คือการฟ้อนในลักษณะการเยาะย่างไป ถ้าเป็นการ
ฟ้อนท่ีเคล่ือนไหวไปพร้อมๆ กัน เป็นจำนวนมากจะใชคำว่า ยาบยาบ เช่น หลิงเบ่ิง ยาบยาบ
ฟ้อน ฝูงหมู่นางกะลิงพุน้เยอ คิงกลมงาม แอ่นมือท้ังฟ้อน " 

     ผาแดงนางไอ่  
  เป็นวรรณกรรมพื้นบ้านอีสานท่ีกล่าวถึงการฟ้อนมากท่ีสุดเรื่องหนึ่ง 

โดยเฉพาะแสดงให้เห็นการฟ้อนในขบวนเซิ้งบั้งไฟอย่างชัดเจน 

หมอลำพร้อม    หมอแคนฟ้อนแอ่น 
พากันแอะแอ่นฟ้อน   ลำย้อนโจทย์กัน 
ปานสวรรคหนห้อง    เมืองทองพระอนิทร์อยู ่
ดูด่ังคนมากล้น    สนแล้ว แอ่วสาว 
ฝูงหมู่เฮาสีแก้ว    สาวงามมีมาก 
เขาหากตกแต่งเอ้   ตัวฟ้อนค่องกัน " 

ฟ้อนแอน่ หรือ แอะแอ่นฟอ้น เป็นลีลาการฟ้อนของชาวอีสานท่ีนิยมแอ่นตัวมาทาง
ด้านหลัง ซึ่งเราจะเห็นลักษณะการฟ้อนเช่นนี้ได้จาก การฟ้อนของหมอลำ นอกจากนี้ยังมี
ลักษณะการรำอีกหลายแบบ เช่น 

แพนฟ้อน เป็นลักษณะการฟ้อนโดยท้ิงแขนไปด้านหลังเหมือนเวลานกยูงลำแพน หรือ
คล้ายกับท่านกยูงฟ้อนหาง 

https://www.isangate.com/new/32-art-culture/knowledge/544-padaeng-nang-ai.html


 

 

  74 

คนฟ้อนหยอ่นขา ลักษณะการฟ้อนในขบวนเซิ้งบัง้ไฟ หรือขบวนฟ้อนต่างๆ ของชาว
อีสานนิยมฟ้อนโดยยกขาเตะไปข้างหน้า ก้าวไขว่ และขย่มตัว ซึ่งเป็นลีลาท่ีเกิดการ
เคล่ือนไหวท่ีนุ่มนวลขึ้น 

ในวรรณกรรมพืน้บ้านอีสานยังมีการฟ้อนดาบ ซึง่คล้ายกับฟ้อนเจิงในภาคเหนือ
เรียกว่า ฟ้อนดาบลาคำ ซึ่งก็คือการรำกระบี่กระบอง ซึ่งเป็นการฟ้อนเพื่อแสดงความพร้อม
ในการศึกสงคราม 

 

วรรณกรรมผาแดงนางไอ่ 
 

      หนังสือท่ีเป็นต้นฉบับ ของนิทาน เรื่องผาแดง-นางไอ่ เรียกว่า “หนังสือผูก” คือหนังสือ 
ท่ีใช้เหล็กแหลมจาร (ขีด) ลงในใบลานขนาดยาว เสร็จแล้วใช้เชือกร้อยไว้ส่วนมากหนังสือประเภท นี้ 
จะเป็นหนังสือประเภทวรรณคดี แต่ถ้าเป็นการจารลงในใบลานขนาดส้ัน เรียกว่า  “หนังสือก้อม” 
ส่วนมาก จะเป็นหนังสือประเภทตำราต่าง ๆ ทางวิชาการ ปราชญ์อีสานสมัยก่อน จารหนังสือด้วย 
อักษร 3 อย่าง ได้แก่ ตัวอักษรไทยน้อย ตัวอักษรธรรม และอักษรตัวขอม อักษรไทยน้อยก็จะใช้ 
บันทึกทางคดีโลก และวรรณคดี อักษรธรรมใช้บันทึกทางคดีธรรม อักษรขอมใช้บันทึกพระคัมภีร์ 
พุทธศาสนา (จารุบุตร เรืองสุวรรณ, 2519: 66) สำหรับ “หนังสือผูก” ของวรรณคดีนิทานอีสานเรื่อง 
ผาแดง-นางไอ่ ชนรุ่นหลังของอีสาน ถือว่า เป็นหนังสือท่ีดีมีค่ามาก จนเกิดการห่วงแหน ช่วยกัน 
อนุรักษ์ เพื่อการสืบทอด ได้มีปราชญ์ของอีสานหลายท่าน ท่ีประสงค์ต้องการสืบทอดเผยแพร่ให้ 
นิทานเรื่องผาแดง-นางไอ่ คงมีอยู่ต่อไป ดังเช่น พระอริยานุวัตร เขมจารี ปราชญ์ของคนอีสาน ท่าน
เป็นผู้หนึ่งท่ีเช่ียวชาญ ทางด้านวรรณกรรมอีสาน ท่านได้ทำการปริวรรคนิทาน เรื่องผาแดง-นางไอ่ 
จากภาษาเดิมซึ่งเป็นต้นฉบับของนิทาน ท่ีมีอยู่ 2 สำนวนด้วยกัน ได้แก่ 

       สำนวนแรก เป็นสำนวนพื้นเมือง เรียกว่า “ร้อยแก้ว” รวม 1 มัด มีอยู่ 5 ผูก จารด้วย
อักษรธรรม “ไทยใหญ่” เรียกว่า “หนังสือมัด”สำนวนท่ีสอง เป็นคำกลอน เรียกว่า “ร้อยกรอง” เป็น
ใบลานผูกเดียว เรียกว่า “หนังสือผูก” มีไม้ประกบสองข้างสายร้อยอันเดียวจารด้วยอักษร “ไทย
น้อย” ดังนั้น ตัวอักษร “ธรรม” และตัวอักษร “ไทยน้อย” ก็คือ ภาษาท่ีใช้ในการบันทึกนิทานเรื่องผา
แดงนางไอ่ 

      วรรณกรรมท้องถิ่นอีสานเรื่องผาแดงนางไอ่ ได้รับการบอกเล่าสืบมาหลายยุคหลายสมัย 
ความน่าสนใจของเรื่องคือส่ิงท่ีปรากฏออกมาจากความด้ังเดิมผ่านการพูด การสนทนา การประดิษฐ์ 
ขึ้นมาใหม่ของคนในท้องถิ่น ผ่านคำอธิบายหรือกลอนลำของหมอลำในหมู่บ้านท่ีเช่ือมโยงกับกับโลก
ทัศน์แบบพื้นบ้านท้องถิ่นที่ถ่ายทอดผ่านการเล่านิทานปรัมปราจากปากต่อปาก จากรุ่นสู่รุ่น 
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      งานวิจัยของฉัตรวัชระ เสนะบุตร์ (2545) วิจัยเรื่อง การศึกษาวิถีชีวิตของชาวอีสาน จาก
วรรณกรรมพื้นบ้าน เรื่องผาแดงนางไอ่ พบว่าชาวอีสานมีวิถีการดำเนินชีวิต และปฏิบัติตนท่ีดีงาม มี
ความเช่ือในหลักธรรมพุทธศาสนาหลายเรื่อง ได้แก่ ความเช่ือ เรื่องการถือศีลและการให้ทาน ความ
เช่ือเรื่องกฏแห่งกรรมและการทำบุญ ความเช่ือ เกี่ยวกับการเวียนว่ายตายเกิด และความเช่ือเกี่ยวกับ
นรกสวรรค์ (ฉัตรวัชระ เสนะบุตร์, 2545 : 100-104) คติความเช่ือทางพุทธศาสนานี้ คนอีสานได้
ยึดถือและปฏิบัติ สืบต่อกันมาช้านาน ความเข้าใจในเรื่องบุญและบาปเป็นเรื่องท่ีคนอีสานท่ัวไปเข้าใจ 
อย่างเป็นธรรมดาสามัญ โดยเช่ือว่า ใครกระทำกรรมอันใดไว้ ไม่ว่ากรรมดีหรือกรรมช่ัว 

 

นิทานพืน้บ้านภาคอีสาน เร่ืองตำนานผาแดงนางไอ่ 

      อดีตรักเมืองล่มตำนานเมืองหนองหานท่ีเล่าขานกันมาช้านาน ประชาชนคนอีสานต้ังแต่

เหนือจรดใต้ ต่างรู้จักกันดีท่ัวหน้า นั่นก็คือ นิทานรัก “ผาแดงนางไอ่” ตำนานรักอันสุดซึ้งของ “หนึ่ง

หญิง สองชาย” เมื่อฝ่ายหนึ่งพลาดรักและถูกทำร้าย จนถึงแก่ความตาย กลายเป็นศึกสงครามทำให้

บ้านเมืองถล่มถลายกลายเป็นหนองน้ำใหญ่ คือ “หนองหานหลวง” ซึ่งเป็นทะเลน้ำจืดท่ีใหญ่เป็น

อันดับหนึ่งของภาคอีสาน และวรรณกรรมอีสานเรื่องนี้ ก็เป็นปฐมเหตุแห่งประเพณีอันยิ่งใหญ่ “บุญ

บั้งไฟ” ท่ีขึ้นช่ือลือชาของชาวอีสานมาแต่บรรพกาล โดยตำนานรักเรื่องนี้เล่าไว้ว่า 

      พญาขอมผู้ครองมหานคร “เอกธิดา” หรือ “เอกชะธีตา” เมืองธิดาเดียว (บริเวณหนอง
หานหลวงในปัจจุบัน) มีธิดาช่ือว่า “ไอ่คำ” หรือ “ไอ่ใจเมือง” ซึ่งเป็นหญิงท่ีมีรูปร่างหน้าตาสดสวย 
สะคราญ จะหาสาวนางใดในไตรภพมาเทียบได้ไม่ นางจึงเป็นท่ีต้องตาต้องใจของชายหนุ่มท้ังในเมือง 
และต่างเมือง เป็นท่ีกล่าวขานไปท่ัวทุกหัวระแหง เจ้าชายแดนไกลหลายหัวเมืองต่างหมายปอง อยาก
ได้นางมาเป็นคู่ครองท้ังนั้น 

      หนึ่งในเจ้าชายเหล่านั้นคือ “ท้าวผาแดง” เจ้าชายแห่งเมืองผาโพง ทราบข่าวเล่าลือถึง
สิริโฉมอันงดงามของไอ่คำ ก็เกิดความยินดี หลงใหล คล่ังไคล้ ใฝ่ฝัน หมายปองในตัวนางอย่างรุนแรง 
จนไม่สามารถจะอดรนทนไหวในนครของตนเองได้ ท้าวผาแดงได้เดินทางรอนแรมมาท่ีนครเอกชะธีตา 
พร้อมทหารคนสนิท 

      ตอนแรกท้าวผาแดง ส่งส่ิงของเครื่องใช้ต่างๆ ไปฝากให้นางไอ่ เพื่อผูกสัมพันธ์ไมตรี โดย
ให้ทหารมหาดเล็กคนสนิทช่วยเป็นส่ือติดต่อ ผ่านนางสนมคนรับใช้ใกล้ชิดของนางไอ่และทุกครั้งท่ีนาง
ไอ่รับส่ิงของเครื่องใช้ต่างๆ สนมคนสนิทก็จะพร่ำพรรณนาถึงความรูปหล่อ สง่างาม องอาจ ผ่ึงผาย 
กำยำ ล่ำบึก ของท้าวผาแดง ให้นางไอ่ฟัง จนนางเกิดความสนใจและหลงรักท้าวผาแดงในท่ีสุด ท้ังๆท่ี
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ท้ังสองคนไม่เคยได้เห็นหน้ากันเลย ด้วยอำนาจของบุพเพสันนิวาสบวกกับกามเทพได้แผงศรรักปักอก
ท้ังคู่ จนไม่สามารถจะถอดถอนศรรักเล่มนี้ออกได้ ต่างฝ่าย ต่างละเมอ เพ้อฝัน ถึงกันและกัน 

       ในท่ีสุดด้วยแผนการของพ่อส่ือและแม่ชัก คือ ทหารมหาดเล็กกบัสนมคนสนิท ทำให้ท้ัง
คู่ได้พบกันและได้ช่ืนชมสมสวาทดังคาดหมาย สุดจะยับยั้งช่ังใจไว้ได้ แต่ท้ังคู่ก็ต้องพรากจากกันเพียง
แค่ค่อนคืนเท่านั้น เพราะท้ังคู่ต่างลักลอบพบกันท้าวผาแดงจึงให้คำมั่นสัญญาว่า จะกลับมารับนางไอ่
ไปเป็นชายาอย่างแน่นอน 

      ย่างเข้าเดือน 6 เจ้าผู้ครองนครเอกชะธีตา ออกประกาศไปยังเมืองอื่นๆ ให้มีการจุดบั้ง
ไฟแข่งขัน ณ เมืองเอกชะธีตา โดยมีนางไอ่คำเป็นรางวัล หากบั้งไฟของเจ้าเมือง หรือเจ้าชายใดขึ้นสูง
ไม่มีใครสู้ได้ ก็จะได้นางไอ่ไปครอบครอง โดยกำหนดเอาวันขึ้น 15 ค่ำ เดือน 6 เป็นวันงานบุญบั้งไฟ 
ซึ่งเป็นงานบุญครั้งยิ่งใหญ่ เมื่อถึงวันงาน ผู้คนต่างก็หล่ังไหลมาจากทุกท่ัวสารทิศ มีบั้งไฟจาก 2 เจ้า
เมือง คือ พญาฟ้าแดด กับ พญาเชียงเหียนและอีก 1 เจ้าชาย คือ ท้าวผาแดง ได้นำบั้งไฟมาเข้า
แข่งขันประลองในวันนั้น 

     กล่าวถึงท้าวภังคี ลูกชายพญานาคผู้ครองนครบาดาล ก็เป็นนาคหนุ่มอีกตัวหนึ่งท่ีได้ยิน 
กิตติศัพท์คำร่ำลือความงดงามของนางไอ่ ภังคีมีความใฝ่ฝันอยากยลสิริโฉมของนางไอ่ มานานเมื่อ
ทราบข่าวมีการแข่งขันจุดบั้งไฟ ก็ออกจากนาคพิภพ กับบริวาร จำนวนหนึ่ง เข้าสู่เมือง เอกชะธีตา 
ท้าวภังคี ได้แปลงร่างเป็นกระรอกเผือก อีสาน เรียกว่า “กะฮอกด่อน” มีขนสีขาว ปากเท้าแดง 
กระโดดโลดเต้นไปมา ติดตามขบวนแห่บั้งไฟ ในคราวครั้งนั้นเพื่อต้องการจะยลโฉมนางไอ่ ทุกคนต่าง
ใจจดใจจ่อ ท่ีจะเห็นการจุดบั้งไฟและคอยลุ้นว่าบ้ังไฟของใครจะชนะ และได้นางไอ่ไปครอง ซึ่งการจุด
บั้งไฟในครั้งนั้น พญาขอมเจ้าเมืองได้มีเดิมพันกับท้าวผาแดงว่า ถ้าหากบั้งไฟของท้าวผาแดงชนะบั้งไฟ
ของพญาขอมเจ้าเมืองได้ จึงจักได้นางไอ่เป็นคู่ครอง 

      ปรากฏว่าบ้ังไฟของพญาขอม พระบิดาของนางไอ่มีอาการ “ซ”ุ ไม่ขึ้นจากห้าง (นั่งร้าน) 
ส่วนบั้งไฟของท้าวผาแดงแตกระเบิดคาห้าง มีแต่บั้งไฟของท้าวฟ้าแดด เจ้าเมืองฟ้าแดดสูงยาง กับบั้ง
ไฟของพญาเซียงเหียนท่ีตะบึงขึ้นสู่ท้องฟ้านานถึง 3 วัน 3 คืน จึงตกลงสู่พื้นดิน 

     ผลการตัดสินแพ้ชนะในครั้งนั้นไม่มีเพราะท้าวพญาท้ังสองมีศักเป็นอาและลุงของนางไอ่ 
จึงไม่มีการยกธิดาไอ่คำให้กับผู้ใด ท้ังท้าวผาแดงและนางไอ่ต่างก็ผิดหวังในการแข่งขันในวันนี้ แต่ก็ไม่
สามารถบอกความจริงได้ ต้องจำใจฝืนกลับสู่เมืองของตน เพื่อหาโอกาส หนทางอื่นอีกต่อไป 

     ส่วนท้าวภังคี เมื่อได้ยลโฉมพระธิดาไอ่คำแล้ว และเมื่อไม่มีผู้ใดชิงนางไอ่ไปเป็นคู่ครองได้ 
ก็คิดหมายปองอยากได้นางมาเป็นคู่ของตน เมื่อกลับสู่นาคพิภพแล้ว ก็ไม่เป็นอันกิน อันนอน เฝ้าเพ้อ
ฝันถึงแต่ธิดาไอ่คำ เมื่อความรักกลุ่มรุม จนไม่สามารถจะอดทนได้ จึงได้ลักลอบออกจากเมืองบาดาล 
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ปรากฏกายบนเมือง เอกชะธีตา โดยแปลงร่างเป็นกระรอกน้อยดังเดิม แต่ครั้งนี้ แขวนกระด่ิงน้อย ปีน
ป่าย เต้นไปมา อยู่บนต้นงิ้ว ข้างหน้าต่างของพระธิดาไอ่คำ วรรณกรรมอีสานพรรณนาเหตุการณ์
ตอนนี้ไว้ว่า “ภังคีท้าวแปลงเป็นกะฮอกด่อน แขวนขอคำเฮ็ดอ้อนต้อน ปากกัดกินดอกงิ้ว ตาส่ิงเบ่ิงไอ่
คำ” 

     เมื่อกระด่ิงทองส่งเสียงกังวานขึ้น นางไอ่คำได้ยินเกิดความสงสัย จึงออกมายืนท่ีหน้าต่าง 
เห็นกระรอกเผือกตัวน้อย แขวนกระด่ิงทอง เต้นไปมาอยู่บนกิ่งงิ้ว ด้วยท่าทางน่ารักน่าเอ็นดู ก็คิด
อยากได้กระรอกเผือกนั้นเหลือประมาณ จึงส่ังให้หาคน ล้อมจับแต่ก็ไม่มีใครจะจับกระรอกน้อยตัวนั้น
ได้ และกระรอกก็ยังเต้นไปมาอยู่บนต้นงิ้ว ต้นนั้นเหมือนกับการยั่วยุ ความคิดเอ็นดูกลับกลายเป็น
ความโกรธ นางจึงตัดสินใจให้นายพรานแม่นธนูยิงกระรอกตัวนี้ เมื่อจับเป็นไม่ได้ ก็จับตายซะเลย แต่
คราวนี้กระรอกเผือกเหมือนจะรู้ว่านายพรานเอาจริง จึงกระโดดหนีจากต้นงิ้ว ต้นนั้น เต้นไปตาม
ต้นไม้ต่างๆ ท่ัวนคร จึงกระท่ังเต้นไปจับอยู่บนต้นมะเด่ือต้นหนึ่งซึ่งกำลังมีผลสุกเต็มต้น 

      ผลกรรมแต่ปางก่อน และแรงอธิษฐานของนางไอ่ ในชาตินั้นตามมาทัน กระรอกเผือก
เผลอตัวมัวแต่กัดกินลูกมะเด่ือสุกด้วยความหิว ก็โดนลูกศรของนายพรานทะลุกลางลำตัว ด้ินทุรนทุ
รายก่อนส้ินใจตาย ท้าวภังคีในร่างกระรอกเผือก ก็ ได้แสดงอิทธิฤทธิ์ร่ายมนต์อธิษฐานว่า “ขอให้
ร่างกายของเราใหญ่โตเท่าช้างสาร เนื้อหนังของเราจงเพียงพอแก่การเล้ียงดูผู้คนท่ัวทั้งเมือง” ส้ินคำ
อธิษฐานกระรอกน้อยก็ขาดใจตาย หล่นลงจากต้นมะเด่ือในบัดดล 

      จากกระรอกเผือกตัวน้อย กลับกลายเป็นกระรอกตัวใหญ่มหึมา นายพรานป่าวประกาศ

ให้ชาวบ้านมาช่วยกันลาก เมื่อลากไปได้สักพักก็หมดเรี่ยวแรงท่ีจะลากต่อไปได้อีก จึงพากันมาแร่เนื้อ

กระรอกเผือก ณ จุดนั้น (บริเวณบ้านท่าแร่) แล้วแบ่งแจกจ่ายกันจนท่ัวทั้งเมือง แม้แต่พระธิดาไอ่คำก็

ได้รับส่วนแบ่งในครั้งนี้ด้วยเช่นกัน ยกเว้นแต่พวกแม่ร้าง แม่ม่ายไม่ได้รับส่วนแบ่งเนื้อกระรอกเผือกใน

คราวครั้งนี้  

        อดีตชาติของท้าวภังคี คือ ในชาติก่อนท้าวภังคีกับนางไอ่เป็นสามีภรรยากัน แต่ท้าวภังคี
ในชาตินั้นเป็นคนใบ้ นางไอ่ก็ดูแลปรนนิบัติสามีอย่างดียิ่ง ครั้งหนึ่ง ท้ังสองเดินทางไกล ผ่านป่าเขา
ลำเนาไพร ได้มาเจอต้นมะเด่ือผลสุกเต็มต้นในระหว่างทาง ผู้เป็นสามีได้ปีนป่ายไปเก็บกินผลมะเด่ือสุก 
ไม่ได้คำนึงถึงภรรยาผู้นั่งคอยดูอยู่เบื้องล่าง และเอ่ยปากขอให้สามีโยนผลมะเด่ือสุกลงมาให้ แต่ไม่ได้
รับความสนใจจากสามี เมื่อเขารู้สึกอิ่มแล้วก็ได้ปีนลงมาแล้วเดินทางต่อไป ผู้เป็นภรรยาไม่อาจเดินตาม
สามีได้เพราะตนเองหิวโหย จึงตะกายขึ้นต้นมะเด่ือต้นนั้น เก็บกินผลสุกจนพอแก่ความต้องการเมื่อลง
จากต้นมะเด่ือแล้วก็ออกเดินตามหาผู้เป็นสามี หาอย่างไรก็ไม่พบ หมดแรงนั่งกอดเข่าเหงาหงอย ทุกข์
ตรมทรมาน เมื่อพอจะเดินต่อไปได้ก็ลุกขึ้นเดินทางต่อไป ถึงต้นไทรใหญ่ริมแม่น้ำ จึงลงอาบน้ำด่ืมกิน 
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จนเกิดความสุขสบายใจ กลับขึ้นมานั่งภายใต้ต้นไทร อธิษฐานจิตขึ้นว่า “ชาติหน้าขอให้สามีตายอยู่
บนกิ่งไม้และแม้ได้พบเห็นกันก็อย่าได้เป็นสามีภรรยากันอีกเลย สาธุ” สามีในชาตินั้นได้กลับมาเกิด
เป็นท้าวภังคี และถูกลูกศรนายพรานและตายบนกิ่งไม้ทุกประการ 

       ในค่ำคืนท่ีชาวเมืองเอกชะธีตา อิ่มหนำสำราญด้วยอาหารท่ีปรุงจากเนื้อกระรอกเผือก
ตัวนั้น ณ เมืองนาคบาดาล พญานาคราชพอทราบข่าวว่า ภังคีนาคลูกรัก ถูกลูกศรีตายอยู่บนเมือง 
เอกชะธีตา แม้ท่ีสุดเนื้อของภังคีนาค ก็ถูกพวกชาวเมืองเชือดเฉือนแบ่งปันกันกินก็บันดาลโทสะ อย่าง
รุนแรง ดวงตาแดงกล่ำ ด่ังดอกชบา จึงยกพลโยธานาคขึ้นสู่เอกชะธีตานคร เวลาดึกสงัดทุกคนหลับ
สนิท ก็เกิดเสียงกัมปนาทหวั่นไหว แผ่นดินได้ถล่มถลายกลายเป็นแผ่นน้ำ ไปท่ัวทุกหนแห่ง ผู้ใดท่ีได้
กินเนื้อท้าวภังคีนาค คนผู้นั้นก็จมหายไปกับแผ่นน้ำ เมืองท้ังเมืองล่มสลายกลายเป็นหนองน้ำใหญ่ใน
บัดดล คงเหลือไว้แต่บ้านของพวกแม่ม่าย ผู้ไม่มีโอกาสได้ลองล้ิมชิมรสเนื้อกระรอกเผือก จึงกลายเป็น
เกาะแก่ง หรือ ดอน ท่ามกลางน้ำหนองหาน จนทุกวันนี้ 

      กล่าวถึงท้าวผาแดง แห่งเมืองผาโพง เกิดอาการร้อนใจกระวน กระวาย มาหลายเพลา 
คิดถึงแต่นางไอ่ใจเมือง เพียงอย่างเดียว ได้รีบเร่งเดินทางมุ่งหน้าสู่เอกชะธีตานคร และเมื่อได้ทราบ
ข่าวว่าเมืองกำลังถล่มถลายอยู่นั้น ก็กระโดดขึ้นหลังม้าบักสามม้าคู่ชีพ ฮ้อเข้าสู่ตำหนักธิดาไอ่คำ คว้า
แขนอุ้มข้ึนม้าพาควบหนีไปอย่างไม่คิดชีวิต…แต่อนิจจา ไอ่คำได้ล้ิมชิมรสเนื้อของท้าวภังคีจนอิ่มหนำ
ไม่มีทางเสียแล้ว แม้ว่าม้าบักสามจะโดดโลดแล่นไป ณ ท่ีใด แผ่นดินก็ถล่มถลายตามไปท่ีนั่น อีกท้ัง
เหล่าบริวารของพญานาคก็เนรมิตกายเป็นท่อนไม้ท่อนซุง ขวางกั้น เส้นทาง ขณะท่ีท้าวผาแดงดึง
เชือกบังคับม้าให้หาทางหนีอยู่นั้น มันเป็นช่วงเวลาเส้นยาแดงผ่าแปด หางของพญานาคก็ตวัดแหว่ง
กอดเกี่ยวรัดเอาร่างของไอ่คำออกจากอ้อมกอดอันอบอุ่นของท้าวผาแดง ไปได้ในบัดดล ร่างของไอ่คำ
ค่อยๆ จมหายไปในแผ่นน้ำ ต่อหน้าต่อต้าท้าวผาแดง สุดวิสัยท่ีจะช่วยไอ่คำสุดท่ีรักไว้ได้ เมื่อส้ินไอ่คำ 
ทุกส่ิงทุกอย่าง สงบเงียบเหมือนไม่มีอะไรเกิดขึ้น ท้าวผาแดงหันหลังกลับไปมองอดีตมหานครท่ียิ่งใหญ่ 
มีเพียงระรอกคล่ืนท่ีถูกลมพัดให้น้ำกระเพื่อมเท่านั้น มหานครเอกชะธีตา ท่ีเคยรุ่งเรืองต้องกลับกลาย
มาเป็นหนองน้ำใหญ่ เหลือไว้แต่ดอนแม่ม่าย และอดีตรักอันหวานช่ืนเท่านั้น 

       เมื่อไม่มีไอ่คำ ผาแดงก็หมดส้ินทุกส่ิงทุกอย่าง ได้แต่ตรอมตรม ระทมทุกข์ทรมานอยู่
เพียงผู้เดียว และแล้วลมหายใจเฮือกสุดท้ายก็พรากชีวิตอันรันทดนั้น ท้าวผาแดงส้ินใจตาย เพราะ
ความอาลัยไอ่คำ สุดท่ีรักอย่างน่าเวทนายิ่งนัก และด้วยแรกพิษรักท่ีไม่สมหวังนี้ทำให้วิญญาณของท้าว
ผาแดงกลายเป็นวิญญาณอาฆาตแค้นต่อพญานาค เมื่อวิญญาณของท้าวผาแดงและท้าวภังคีนาค พบ
กันเมื่อไหร่ การรบก็เกิดขึ้นเมื่อนั้น ในการรบกันแต่ละครั้ง ใช้เวลารบกันถึง 7 วัน 7 คืน มีพื้นใต้น้ำ
หนองหานเป็นสนามรบ โดยไม่มีใครแพ้ ใครชนะ แต่ก็จะรบกันไปเรื่อยๆ ส่วนวิญญาณของไอ่คำ ถูก
จองจำอยู่ใต้พื้นน้ำหนองหาย เพราะนางเป็นตัวการอาฆาตแค้นของวิญญาณท้ังสอง จนกว่าจะถึงพระ
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ศาสนาของพระศรีอริยเมตไตรยพระองค์จะเสด็จมาโปรดและตัดสินคดี จึงจะทำให้วิญญาณท้ังสามได้
หลุดพ้น จากโซ่ตรวนแห่งความทุกข์ทรมานเพราะรักนี้คือ “โศกนาฏกรรมแห่งรัก”   

ดังนั้น พระพุทธเจ้าจึงตรัสสอนให้สติพุทธศาสนิกชนเกี่ยวกับความรักว่า 

“เพราะอาศัยตัณหา จึงเกิดการแสวงหา 

เพราะอาศัยการแสวงหา จึงมีการได้มา 

เพราะอาศัยการได้มา จึงเกิดการตกลงใจ 

เพราะอาศัยความตกลงใจ จึงเกิดความใคร่ 

เพราะอาศัยความใคร่ จึงเกิดการฝังใจ 

เพราะอาศัยความฝังใจ จึงเกิดการหึงหวง 

เพราะอาศัยความหึงหวง จึงเกิดความตระหนี่ 

เพราะอาศัยความตระหนี่ จึงเกิดการปกป้อง” 

เพราะอาศัยการปกป้อง จึงการการลงไม้ลงมือ ทะเลาะวิวาท แก่งแย่ง ขึ้นกูขึ้นมึง 

โกหก หลอกลวง หยาบคาย และฆ่ากันตาย อกุศลธรรม      (ความช่ัวร้าย) ท้ังปวงก็

เกิดขึ้น (พระไตรปิฎกเล่มท่ี 10 มหานิทานสูตร) เท่านี้หรือ “ความรักใคร” ตำนาน 

“ผาแดงนางไอ่” ก็หนไีม่พ้นจากหลักคำสอนวงจรแห่งทุกข์นี้ไปได้ 

     ข้อคิดท่ีได้ ต้นเหตุท่ีเด่นชัดแห่งความทุกข์หรือความช่ัวร้ายในสังคมมาจาก “ความ
อยาก” เมื่ออยากก็แสวงหา เมื่อแสวงหาก็ได้มา ได้มาแล้วก็ตกลงใจ เมื่อตกลงใจก็เกิดความรักใคร่ รัก
มากก็ฝังมาก ฝังใจมากก็หวงมาก หวงมากๆก็ตระหนี่ เห็นแก่ตัว…ตระหนี่มากก็พยายามปกป้องรักษา
กลัวสูญหาย เมื่อพยายามปกป้องก็เป็นเหตุให้ถือ ศาสตราวุธ ทะเลาะเบาะแว้ง ด่าท่อ ส่อเสียดหรือ
โกหกตอแหลต่างๆ ความทุกข์ความเลวร้ายจึงเกิดขึ้นในหมู่มนุษย์ด้วยประการฉะนี้ฯ 

      เมื่อศึกษาเรื่องย่อของนิทาน พบว่า มีปรากฏหลักจริยธรรม ท่ีมนุษย์จำเป็นต้องมีไว้เป็น
แนว ปฏิบัติ เพื่อควบคุมความต้องการของตนเพื่อป้องกันความเดือดร้อน และเพื่อหลีกเล่ียงการ
ทำลาย กัน นั้นก็คือ หลักของศีล 5 ซึ่งเป็นหลักจริยธรรมข้ันพื้นฐานของพุทธศาสนาเถรวาท 

เมื่อหลายปีล้ำเดือนดาวดับถ่าย ไปแล้ว  สหายเสียวสุทโธนาคได้ตัวช้างแจกกิน  

ได้มากล้นขนแจกปุ่นสหาย  เส่ียวก็ยายกันกินซ่เฮือนดาถ้วน  

ชวนกันได้หากินตามฮีตน   บ่ผิดเถียงถูกต้องสองเจ้าคล่องกัน  

หลายวันได้หาเอานวนหมาก  สุวรรณนาคได้ตัวเหมันแจกปันไปก้อย 

ตัวมันน้อยขนมันดูใหญ่   ตัวมันท่อไก่โจ้นบักแดงเถ้าอยู่เฮือนนี้แล้ว   
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แต่นั้น สุทโธนาคคนิ่งใจดูถี่  เส่ียวนี้บ่อซื้อแท้ขนเหม็นใหญ่ยาว  

พระก็เห็นขนเหม้นคือตัวมันชิใหญ่ ช้ินพูดน้อยบ่พอก้อยใส่แลง 

(ผาแดง-นางไอ่, 2521: 41- 42) 

      จากบทกลอน แปล ได้ดังนี้ คือ สุทโธนาค ได้แบ่งเนื้อช้างให้สุวรรณนาค แจกจ่ายกันกิน 
จนท่ัวหน้า ซึ่งเป็นไปตามธรรมเนียมปฏิบัติ ของมิตรท่ีดีพึงมีต่อกัน ฝ่ายสุวรรณนาคเอง เมื่อได้ ส่ิงของ
อะไรมา ก็แบ่งปันให้ สุทโธนาคเพื่อนรักกินเช่นกัน เพียงแต่คราวนี้ ส่ิงของท่ีได้มาแบ่งปัน นั้น คือตัว
เม่น ซึ่งเป็นสัตว์ท่ีมีตัวเล็กเท่ากับไก่บ้านท่ัวไป แต่มีขนใหญ่ ทำให้สุทโธนาคเข้าใจผิด คิดว่าเม่นมีขน
ใหญ่ ตัวก็ต้องใหญ่ แต่ทำไมสุวรรณนาค จึงแบ่งปั่นเนื้อให้นิดเดียว เป็นการเข้าใจผิด คิดว่าเพื่อนไม่
ซื่อสัตย์ มีความลำเอียง ไม่รักษาน้ำใจท่ีตนมีให้ ในท่ีสุดก็เป็นท่ีมาของการทำสงคราม กันระว่างมิตร
สหาย เป็นตัวอย่างกลอนบางตอนท่ีปรากฏว่ามีละเมิดศีลข้อท่ี 1 ของ สุทโธนาค กับ สวรรณนาค 

บัดนี้ เสียเจ้ากุมารมุดมอด  เสียพระแก้วตายแล้วขอบเวร  

เกิดเป็นปางย้ายภายบนนางไอ่  เสียอ่อนน้อยเขาฆ่าลาบกิน  

สูอย่าช้าไปจัดไพร่โยธา   ตีพญาขอมมุนกระจวนอย่าเหลือไว้  

ซาวขอมได้กินไตช้ินต่อน   อย่าเอาไว้เท่ียงแท้เอาเกล้ียงอย่าเหลือแท้หน่อ  

ผิว่า ฝูงใดเว้นบ่เห็นกินช้ินต่อน  ให้คอยไลว่างปะอย่าทำฝูงนั้น  

มันจักเป็นกรรมแท้ภายลุนเวียนคอบ เวรจักมาจวบพ่อเลิงเล้ือยบ่เซา  

เอาแต่ฝูงเขาได้ทำกินก้อยลาบ  เอาหุ้นฮาบเกล้ียงอย่าเหลือไว้สองคนนั้นแท้ 

(ผาแดง-นางไอ่, 2521: 134-158) 
 

      จากบทกลอน แปลได้ดังนี้ คือ ท้าวสุทโธนาค ให้ทรงทราบข่าวจากบริวารต้ังแต่ต้น จน
ปลาย ว่า ภังคีลูกของตน ถูกนางไอ่ฆ่าตาย ท้าวสุทโธนาค เมื่อได้สดับข่าวร้ายนี้ ทรงเสียพระทัย จนถึง
เสียสติ พระมเหสีก็เช่นกัน เพราะเสียดายภังคี ฝ่ายชาวเมืองก็เศร้าโศก ร้องระงมไปท้ังเมือง ท้าวสุทโธ
นาค ทรงได้พระสติ ก็ทรงให้ระดมพลนับแสน ไปแก้แค้นพญาขอม โดยรับส่ังว่าใครกิน เนื้อกระรอก
ให้ฆ่ามันให้หมด เหลือไว้เฉพาะพวกท่ีไม่กินเท่านั้น เพราะกลัวจะมีเวรในภายหน้า ความโกรธแค้นของ
สุทโธนาคคือสาเหตุ ท่ีทำให้บ้านเมืองของพญาขอมต้องล่มสลาย นั้นเอง เป็นตัวอย่างกลอนบางตอน 
ท่ีปรากฏว่ามีละเมิดศีลข้อท่ี 1 ของท้าวสุทโธนาคท่ีต่อเมืองขอม 

แต่นั้น พญาขอมเจ้าแปลงบุญบั้งไฟใหญ่       ตรัสบอกให้พญาเจ้าแห่งการ  

พญาศรีแก้วน้องนาถเซียงเทียน    เมืองหงส์เมืองทองให้มาเสมอหน้า  
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ท้ังวรบุตตาท้าวผาแดงบั้งไฟใหญ่     พระบาทให้ไปพร้อมซูพญา  

เสนาท้าวพญาขอมเดินป่าว   พอฮูข่าวแล้วมาพร้อมซูพญา 

สังลังนิ้วยอมือเหนือเกศ   พระบาทเจ้าจาต้านบอกการ  

เฮาพนันกันท้อนลองดูปูนเส่ียง พญาเฮย  ผิว่า บั้งไฟในเก๋งแท้สิปลงให้ราชทาน  

เงินคำผ้าบัวนางแบ่งเพิ่ง      ผิว่าบ้ังไฟใยข้ึนค่องแล้วปลงให้หยั่งใจเจ้าเอย 

(ผาแดง-นางไอ่ 2521: 101-107) 

     จากบทกลอน แปล ได้ดังนี้ คือ พญาขอมทรงเตือนให้เจ้าเมืองทุกคนเตรียมเอาบั้งไฟมา
จุด เจ้าเมืองเหล่านั้นมีเมืองศรีแก้ว เมืองเชียงเหียน เมืองหงส์ เมืองทองท้ังท้าวผาแดงด้วย ขอให้
มาร่วม กันลองนั้นเส่ียงทายกันเล่นสนุก ๆ ว่าใครจะมีบุญวาสนากว่ากัน ใครจะอายุยืน มีเคชบารมี 

ตัวละครนางเอก นางไอ่ 

      เมื่อศึกษาเนื้อเรื่องโดยพิจารณา จะเห็นว่า นิทานเรื่องนี้ เป็นนิทานท่ีมีเนื้อเรื่องเกี่ยวกับ 
จักรๆ วงศ์ๆ ของขอม ซึ่งเป็นชนช้ันการปกครองของขอมยุคก่อน โดยมีขุนขอมเป็นผู้ปกครอง เมือง 
“เอกธีตานคร” มีธิดา ช่ือว่า “นางไอ่” นางไอ่ ก็คือ นางเอกในนิทาน นางเป็นผู้ท่ีเลอโฉม นาง
สวยงามราวกับนางฟ้านางสวรรค์ ดังคำประพันธ์ร้อยกรอง ดังต่อไปนี้ บัดนี้ จักกล่าวเถิงนางนาถน้อย
กุมารีสอนใหญ่ สิบห้าขวบเข้าโสมเจ้าด่ังคำ 

ธรรมชาติเช้ือน้อยนาถกินนรี   มีวรรณสีใสด่ังพระจันทร์เพ็งแจ้ง  

ยามแลงแล้วนางเป็นผิวใหม่   ต่ืนยุ่งเช้ากิ่งเจ้าต่างกะตา  

ในท่ีปใต้ลุ่มฟ้าบ่คือไอ่แพงศรี   นารีนางยอดอมรเมืองฟ้า  

กัลยาแก้วสวรรค์แมนลงหล่อ   ใต้ลุ่มฟ้าบ่คือหน้าพระยอดนาง เจ้าเฮย 

(ผาแดง-นางไอ่, 2521: 17) 

      เป็นบทร้อยกรอง ท่ีบรรยายถึง ความงามของนางไอ่ โดยกล่าวว่า เมื่อนางอายุยางเข้า 
15 ปี นางเป็นผู้หญิงท่ีมีผิวพรรณสวยงามเหมือนสีของพระจันทร์เต็มดวง ความงามของนางเป็นเหตุ
ให้มี ชายหลงรักกันมากหน้าหลายตา ตามลักษณะของนิทานอีสาน ในเนื้อเรื่องตัวละครท่ีเป็นนางเอก 
ส่วนมากจะเป็นพวกท่ีเป็นฝ่ายกุศล กริยามารยาทงดงาม เป็นคู่บุญบารมีของตัวละครท่ีเป็นพระเอก 
สำหรับนิทานเรื่องผาแดง-นางไอ่ นางเอกคือตัวละคร ท่ีเป็นสาเหตุทำให้ เกิดโศกนาฏกรรมข้ึน 
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ตัวละครพระเอก ผาแดง 

แต่นั้น สองนางไหว้ถวายพรทูลเกศ   ในเขตกว้างบ่คือท้าวยอดคํา 

ธรรมชาติท้าวงามยิ่งพระอินทร์หลอม   จอมใจเมืองค่ังแมนตองแต้ม  

แนมท่อชายในด้าวเมืองคนโลกลุ่ม เฮานี้   บ่มีปุ่นเปียบได้เพียงค้ามท่อใย  

บาไทท้าวแมนหล่อเหลาโสม    คือคู่พรหมเทวาม่ายลงเมืองฟ้า  

ควรเป็นดาราแก้วใจเมืองเทียมคู่    ซูคนซูเป็นเช้ือหน่อฟ้าโสมหน้าด่ังกัน  

คือดังอินทร์ปองปั้นเคียงคู่เทียมสองได้แล้ว   ปองเสนหาแท่นทองเทียมน้อง 

(ผาแดง-นางไอ่, 2521: 29) 

      เป็นบทร้อยกรอง ตอนท่ีนางเบ้ียค่อมไปรับเครื่องบรรณาการจากท้าวผาแดง การส่ง
เครื่อง ราชบรรณาการ ของกษัตริย์ในสมัยก่อน เป็นการแสดงถึงเจตจำนง ต้องการผูกสัมพันธไมตรี 
ระหว่างประเทศ ดังเช่น ท้าวผาแดงได้แสดงต่อนางไอ่ ซึ่งเป็นธรรมเนียมปฏิบัติของกษัตริย์ใน 
สมัยก่อน หลังจากท่ีนางเบ้ียค่อมได้รับเครื่องบรรณาการจากท้าวผาแดง แล้วนำเครื่องบรรณาการ 
กลับมาให้นางไอ่ จากนั้นนางไอ่ก็ได้ไต่ถามนางเบี้ยค่อม นางเบ้ียค่อมเห็นได้โอกาส จึงบรรยาย เสริม
ถึงความสง่างามของท้าวผาแดงให้นางไอ่ฟัง โดยนางกล่าวว่า ท้าวผาแดงเป็นผู้ท่ีสง่างามทรง เสน่ห์
มาก ไม่มีใครในแผ่นดินเทียบเท่า เหมือนดังพระอินทร์ปั่นแต่งมาคู่กันกับนาง เมื่อนางได้ฟัง อย่างนั้น 
จิตใจของนางก็หวั่นไหว เอนเอียงต้องการพบกับท้าวผาแดง ในท่ีสุดท้ังสองก็ได้พบกัน และชอบพอกัน
รักใคร่กัน ตอนท้าวผาแดง แอบเข้าไปหาท้ังสองจึงอยู่ด้วยกันตลอดท้ังคืน 

ตัวละครที่เป็นนาค 

      เป็นฝ่ายอกุศล คือพวกของ (พญานาค) ภังคี นาคหนุ่มเป็นลูกชายของสุทโธนาค(ราชา
นาค) ท่ีเป็นใหญ่อยู่แม่น้ำโขง นาคหนุ่มทราบข่าวลือในความสวยงามของนางไอ่ ถึงกับหลงรักนาง 
ต้องการท่ีไปพบนางให้ได้ ในท่ีสุดนาคหนุ่มก็ได้พบนางสมดังใจหมาย และได้พูดคุยกับนาง สารภาพ
กับนางว่าเป็นนาคหนุ่มท่ีแปลงกายมา บอกว่าตนเองมีฤทธิ์เคชสามารถแปลงเป็นอะไรก็ได้ 

      ท่ีแรกนางไอ่ไม่รู้แต่เมื่อรู้ความจริงว่า ภังคีคือนาคหนุ่มท่ีแปลงกายมา นางจึงไม่กล้าเข้า
ใกล้ภังคีนาง หนีไปเฉยๆ เมื่อเป็นเช่นนั้น นาคหนุ่มจึงเกิดเศร้าโศกเสียใจเป็นอย่ามากความรักของท้ังคู่
เจ้านาค หนุ่มกับนางไอ่ท่ีเป็นเช่นนี้ เกิดจากบุพกรรมแต่ชาติปางก่อนของท้ังสองเคยสร้างร่วมกัน ใน
ชาติ ก่อนภังคีและนางไอ่เคยเป็นคู่กัน ด้วยเหตุท่ีนางไอ่ถูกภังคีทอดท้ิงนางไว้กลางป่า นางจึงผูกใจเจ็บ 
จองเวรภังคีมาถึงชาตินี้ ดังตัวอย่างคำกลอนท่ีนางพรรณนาไว้ 
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นางจึงไปถึงน้ำสะพังงามเพียงฮาบ   นางก็ลงอาบน้ำกินแล้วนั่งเหงา  

นางจึงเอาดอกไม้ไหวน้บโพธิ์ไฮ   ปรารถนาไปทำเวรผัวชาติสิมาภายหน้า 

ชาตินี้ตัวได้วางเสียถ่ิมไลเสียกลางป่า  ไปชาติหน้าขอได้ขอดเวร นั้นทอน  

ขอให้ผัวมันตายอยู่ค้างท้ิงง่าผลานั้นหนอ  อย่าให้มาเป็นตัวขอดกรรมวรไว้นัน้ท้อน 

เมื่อนางอธิบานแล้วผายลงน้ำหล่ัง   ขอไหว้เทพให้พระอินทร์เจ้าผ่อค่อยแด่ท้อน  

อันว่าสองแจ่มเจ้าได้ขอคกรรมเวร   ในปางหลังหมั่นคนิงเห็นแจ้ง  

เวรนำเกี้ยวทำทันถึงจ่อง    ในชาตินี้กรรมเกี้ยวคอบเลิง  

หากแม่นภังคีท้าวผัวนางชาติก่อน   นางหากได้ขอดไว้เวรย้ายชาติหลัง  

แล้วจิงเล้ียงหมอชาติเป็นคน   ตายเกิดเป็น โคนาคคำในน้ำ  

ช่ือว่า “ภังคี” ท้าวนาโคกสัตรใหญ่         เมียเกิดเป็น “นางไอ”่น้อยงามย้อยลูกพญาเจ้าเอย 

(ผาแดง-นางไอ่ 2521: 76-77) 

 

ผู้แต่งและจุดมุ่งหมายในการแต่ง 

       วรรณกรรมเรื่องผาแดงนางไอ่นี้ มีมาแต่โบราณ ซึ่งไม่มีใครทราบได้ว่า แต่งในช่วงสมัย
ใด และใครเป็นผู้แต่งขึ้น ทราบแต่เพียงว่า ผู้แต่งกล่าวถึงจุดมุ่งหมาย ในการประพันธ์ไว้ 2 แห่ง คือ ใน
ตอนต้นของเรื่องกล่าวว่า ตนประพันธ์เรื่องนี้ขึ้น เพื่อสืบทอดเรื่องราวไว้เป็นมรดกแก่ชนรุ่นหลัง โดยผู้
แต่งถือว่า วรรณกรรมเป็นกลไก ท่ีสำคัญในการอบรมส่ังสอนสังคม ในตอนท้ายของเรื่อง ผู้แต่งได้
ถวายวรรณกรรมแก่บรรพบุรุษ เพื่อเป็นเครื่องบูชาผู้มีพระคุณ ท่ีได้ทำคุณประโยชน์ต่อ สังคมเอาไว้ 
โดยจุดมุ่งหมายแล้ว วรรณกรรมอีสานประพันธ์ขึ้นมา เพื่อในการบันเทิง และเป็นการสอนคติธรรมไป
ในตัว โดยการสอดแทรกหลักธรรมของพุทธศาสนา ซึ่งปรากฏในบทกลอนของ เรื่อง วัตถุประสงค์ 
เพื่อให้ชาวบ้านจำเป็นแบบอย่าง ในการดำเนินชีวิตในสังคม เป็นกุศโลบาย ในการสอนศีลธรรมแก่
สังคม คือเป็นส่ือในการสอนศีลธรรม จริยธรรมตามแบบพุทธศาสนาแก่ สังคม และสังคมก็ยอมรับเช่ือ
ฟัง เพราะว่า ช่ืนชอบในจริยวัตรของตัวเอกของเรื่อง จึงได้รับความ นิยมสืบต่อกันมา 

        สำหรับแก่นของเรื่องท้าวผาแดง-นางไอ่คือ “เป็นนิทานท่ีทำให้เห็นโทษของการอาฆาต 
พยาบาท การจองเวร การจองกรรมซึ่งกันและกัน ผลสุดท้ายก็นำมาซึ่งความหายนะ” การอาฆาต 
พยาบาทมีแต่ให้โทษ ไม่เกิดประโยชน์แก่ผู้ใดท้ังส้ิน เมื่อพิจารณาแก่นของเรื่องโดยแก่นแท้ แล้ว เป็น
การเลียนแบบชาดก ซึ่งเป็นวรรณกรรมแนวความคิดจากพุทธปรัชญาเถรวาท ถึงแม้เนื้อหาสาระ 
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       ของเรื่องผาแดง-นางไอ่จะไม่กล่าวถึงการบำเพ็ญเพียรในอดีตของของพระพุทธเจ้า แต่ก็
ถือว่าเป็น นำเอาแบบเค้าโครงของวรรณกรรมชาดกมาเขียน ดังนั้นการเขียนวรรณกรรมนิทานพื้นของ
อีสาน จึงเป็นการสอดแทรกคติธรรมต่าง ๆ ของพระพุทธศาสนา ชาวบ้านในสังคมอีสาน ยอมรับว่า
เป็น วรรณกรรมชาดก ท้ังท่ีไม่มีปรากฏในนิบาตชาดก แต่เพื่อให้เกิดความมั่นใจ และภูมิใจภูมิปัญญา 
ของคนอีสาน จึงได้แอบอ้างเป็นวรรณกรรมชาดก คนอีสานจะรู้จักวรรณกรรมเหล่านี้ในฐานะ ท่ีคน 
สมัยก่อนใกล้ชิดกับวัดกับพุทธศาสนา   

         ขนบธรรมเนียมในการแต่ง ผู้ประพันธ์นิยมเขียนบทกลอนในการกล่าวนําก่อนเพื่อ
ถวาย ความเครารพ แสดงถึงความน้อมน้อมแด่พระรัตนตรัยอันได้แก่ พระพุทธ พระธรรม พระสงฆ์ 
ก่อนท่ีจะรายยาวเป็นเรื่องเป็นราว แสดงให้เห็นถึงอิทธิพลของศาสนาพุทธที่มีต่อวรรณกรรม   

 

 

คุณค่าของวรรณกรรมเร่ืองผาแดง-นางไอ่ 

วรรณกรรมอีสานเรื่องผาแดง-นางไอ่มีคุณค่าในด้านต่าง ๆ ดังนี้ 

      1. วรรณกรรมอีสานเรื่องผ่าแดง-นางไอ่ มีค่าทางการถ่ายทอดภูมิปัญญาทางด้าน
จัดสร้าง บั้งไฟจนกลายเป็นประเพณี เป็นการแสดงให้เห็นถึงภูมิปัญญาของบรรพบุรุษในท้องถิ่นและ
ยัง แสดงออกทางด้านภาษา ศิลปวัฒนธรรม ความเป็นอยู่ คติชีวิต เป็นต้น แสดงให้เห็นถึงอารยธรรม
ท่ีเจริญรุ่งเรือง 

       2. วรรณกรรมอีสานเรื่องผ่าแดง-นางไอ่ มีคุณค่าทางสนทนาการเป็นวรรณกรรม
พื้นบ้าน มีรูปแบบท่ีสามารถให้ความบันเทิง ท้ังด้านอรรถรสทางภาษาและเนื้อเรื่อง เช่น นิทานคำ
กลอนต่างๆ สามารถนำมาขับขาน เป็นห่วง ทำนองท่ีไพเราะ เป็นต้นแบบท่ีศิลปินอีสานนำมาเป็น
อาชีพได้ เช่น หมอลำต่าง ๆ ก็ใช้พื้นฐานทางวรรณกรรมในการเรียบเรียงท้ังเนื้อเรื่อง และฉันท์ 

 

 
วัฒนธรรมลูกผสม 
  วัฒนธรรมมวลชน 

       วัฒนธรรมกระแสนิยมท่ีหมายถึงวัฒนธรรมของมวลชน (mass culture) เป็นประเด็น
ท่ีนักวิชาการในช่วงปลายศตวรรษท่ี 19 ถึงต้นศตวรรษท่ี 20 ให้ความสนใจ เนื่องจากช่วงเวลานี้ได้เกิด
การปฏิวัติอุตสาหกรรม  มีการขยายตัวของการผลิตสินค้าเพื่อมวลชนจำนวนมาก สินค้าถูกทำให้
เหมือนกันเพื่อตอบสนองคนท่ีต้องการบริโภค เมืองมีการขยายตัวออกไปเรื่อยๆ คนต้องการความ
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สะดวกสบาย สินค้าในอุตสาหกรรมจึงมีความจำเป็น วัฒนธรรมแบบนี้จึงถูกมองว่าเป็นวัฒนธรรม
บริโภคภายใต้ระบบตลาดและทุนนิยม โดยเฉพาะในสังคมอเมริกัน มีการผลิตสินค้าออกสู่ท้องตลาด
โดยมีกลุ่มเป้าหมายเป็นมวลชนท่ีมีฐานะและรายได้ใกล้เคียงกัน  กระแสการบริโภคสินค้าในสังคม
อเมริกันถูกนำไปเช่ือมโยงกับสภาพแวดล้อมทางการเมืองของอเมริกันท่ีประชาชนมีสิทธิและเสรีภาพ 
เป็นสังคมประชาธิปไตยท่ีอาศัยเสียงของประชาชนในการเลือกต้ัง ปรากฏการณ์ดังกล่าวสะท้อนให้
เห็นว่า วัฒนธรรมกระแสนิยมเกี่ยวพันกับระบบทุนนิยม การผลิตสินค้าในอุตสาหกรรม และการเมือง
แบบประชาธิปไตย 

         อาจกล่าวได้ว่า นักวิชาการในช่วงต้นศตวรรษท่ี 20 สนใจประเด็นทุนนิยมในสังคม
อเมริกัน มีคำเรียกว่า “การทำให้เป็นอเมริกัน” (Americanization)  สะท้อนปรากฏการณ์ของ
วัฒนธรรมมวลชนท่ีมีอเมริกาเป็นศูนย์กลาง วัฒนธรรมอเมริกันมีอิทธิพลเหนือวัฒนธรรมอื่นๆในโลก 
โดยมีการอ้างเหตุผลว่าวัฒนธรรมนิยม มีประวัติศาสตร์และสถาบันทางสังคมในอเมริกา นอกจากนั้น
สังคมอเมริกันยังเป็นตัวแทนของหัวก้าวหน้า ตรงข้ามกับอนุรักษ์นิยมในอังกฤษในทศวรรษท่ี 50 ใน
ยุคนี้ วัฒนธรรมกระแสนิยมคือความฝัน (public fantasy /dream world) เนื่องจากสินค้าและ
บริการต่างๆถูกผลิตออกมาเพื่อตอบสนองความต้องการของประชาชน ทำให้ประชาชนพบความ
สะดวกสบาย เช่น มีรถยนต์ขับ มีโทรศัพท์ใช้ มีวิทยุฟัง มีเส้ือผ้า เครื่องนุ่งห่ม เครื่องสำอาง เครื่องใช้
ในครัวเรือน เฟอร์นิเจอร์ ซึ่งช่วยให้ชีวิตง่ายข้ึน 

        หลักการของการผลิตสินค้าในระบบอุตสาหกรรม ประกอบด้วยการทำให้มีมาตรฐาน
เดียวกันเหมือนกัน ผลิตได้ซ้ำกันหลายครั้ง ตอบสนองรสนิยมคนจำนวนมากได้  การบริโภคสินค้าตาม
ท้องตลาดจึงเป็นรูปแบบชีวิตท่ีเกิดขึ้นใหม่โดยมีอเมริกาเป็นตัวอย่าง ซึ่งชาวอังกฤษจะมองว่า
วัฒนธรรมอเมริกันเป็นส่ิงท่ีกำลังบั่นทอน และทำลายความงดงามของจารีตประเพณีและงานศิลปะ
ของชนช้ันสูง สังคมอเมริกันจะถูกมองว่าเป็น “บ้านเกิด” ของการปฏิวัติจากมวลชน โดยเฉพาะอย่าง
ยิ่ งมวลชนกลายเป็นพวกแรงงานและกรรมกรท่ีไร้ระเบียบกฎเกณฑ์  ไร้รสนิยม และไม่มี
การศึกษา  มวลชนในสายตาของชนช้ันสูงจึงเป็นพวกอันตรายเป็นนักเลงแล อาชญากร ลอว์เรนซ์ เล
วิน กล่าวว่า วัฒนธรรมช้ันสูงหรือ Highbrow หมายถึงวัฒนธรรมท่ีด้ังเดิมของผู้ปกครองท่ีมีก่อนการ
ปฏิวัติอุตสาหกรรม ส่วนวัฒนธรรมช้ันล่าง เกิดขึ้นต้ังแต่ศตวรรษท่ี 20 เป็นต้นมา เมื่อระบบการผลิต
ภาคอุตสาหกรรมขยายตัวมากขึ้น ทำให้ชีวิตผู้คนถูกแบ่งเวลาว่า อะไรคือ”งาน” อะไรคือ “เวลาว่าง” 
เวลาว่างของพวกชนช้ันแรงงานจึงมักจะเป็นเรื่องของการแสวงหาความสำราญ เช่น ด่ืมสุราในร้าน
เหล้า จนกลายเป็นภาพท่ีน่ากลัวของชนช้ันสูง วัฒนธรรมกระแสนิยมของมวลชนจึงอยู่ตรงข้ามกับ
วัฒนธรรมช้ันสูง 
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        ตัวอย่างนักวิชาการท่ีมองวีถีชีวิตของกรรมกรและแรงงานในแง่ลบ ได้แก่ แม็ทธิว อาร์
โนลด์(Matthew Arnold) เขานิยามความหมายของวัฒนธรรมเป็นส่ีแนวทาง แนวทางท่ีหนึ่งหมายถึง
ความสามารถท่ีจะหยั่งรู้ว่าอะไรดีท่ีสุด ความหมายท่ีสอง หมายถึงส่ิงท่ีเรียกว่าดีท่ีสุด ความหมายท่ี
สามหมายถึงความรู้ สึกนึกคิดต่อส่ิงท่ี ดี ท่ี สุด และความหมายท่ี ส่ี หมายถึงการทำในส่ิงท่ีดี
ท่ีสุด วัฒนธรรมนิยมในความคิดของอาร์โนลด์เกิดจากชนช้ันแรงงาน วัฒนธรรมแบบนี้ถูกเรียกว่า 
anarchy หรือ การไม่มีระเบียบกฎเกณฑ์  วัฒนธรรมนิยมตามความเช่ือนี้จึงเป็นส่ิงท่ีไม่ดี  อาร์โนลด์
เช่ือว่าวัฒนธรรมมีหน้าท่ีควบคุมจัดการความไร้ระเบียบต่างๆในสังคม  เช่น ควบคุมกรรมกรแรงงานท่ี
ชอบทะเลาะวิวาท ไร้มารยาท ชนช้ันแรงงานนี้เป็นพวกคนช้ันต่ำสุดในสังคม เรียกว่า populace ถัด
ขึ้นไปคือพวกชนช้ันกลาง เรียกว่าphilistines ช้ันบนสุดคือผู้ปกครองหรือbarbarains  คำอธิบายของ
อาร์โนลด์เกิดขึ้นมาในช่วงเวลาท่ีสังคมกำลังเผชิญปัญหาเกี่ยวกับชนช้ันแรงงาน ท่ีสร้างความไร้
ระเบียบไปท่ัว วิธีแก้ปัญหาคือให้แรงงานได้เรียนหนังสือ เพราะการเรียนจะทำให้แรงงานมี
วัฒนธรรม  เมื่อคนเริ่มมีวัฒนธรรมก็จะทำให้การปกครองสมบูรณ์ ความเป็นรัฐจะเกิดขึ้นตามมา  รัฐ
ในความคิดของอาร์โนลด์คือรัฐท่ีปกครองแบบประชาธิปไตย 

       คนต่อมา เอฟ อาร์ เลียวิส(F.R.Leavis) เลียวิสได้รับอิทธิพลทางความคิดจากอาร์โนลด์ 
ซึ่ งนำมาอธิบายปรากฏการณ์ ในศตวรรษ ท่ี  20 เขาเช่ือว่ าวัฒนธรรมกำลังเส่ือม โทรมลง
เรื่อยๆ  เนื่องจากวัฒนธรรมเป็นเรื่องของคนกลุ่มเล็กๆซึ่งมีอำนาจในการควบคุม จัดระเบียบ สร้าง
กฎเกณฑ์เพื่อธำรงรักษาส่ิงดีงามให้ดำรงอยู่ได้  เมื่อคนกลุ่มนี้ควบคุมระเบียบไม่ได้ ฝูงชนก็จะลุกฮือ
ขึ้นมาสร้างความวุ่นวายไปท่ัว และก่อกวนให้วัฒนธรรมท่ีดีงานเส่ือมสลาย  วัฒนธรรมมวลชนจึงเป็น
อันตราย แนวคิดของเลียวิสนำไปสู่การผลักดันให้มีการใช้อำนาจควบคุมปราบปรามประชาชน   ส่ิงท่ี
น่ากลัวสำหรับเลียวิสก็คือการปกครองแบบประชาธิปไตย เพราะการปกครองแบบนี้จะทำให้มวลชน
เข้ามาแทรกแซงระเบียบท่ีดีงาม  และมวลชนก็คือคนท่ีไร้สติปัญญาและไม่มีวัฒนธรรม 

        เลียวิสได้ยกตัวอย่างประเทศอังกฤษ เมื่อเกิดการปฏิวัติอุตสาหกรรมทำให้เกิดความ
ปั่นป่วนทางวัฒนธรรม วัฒนธรรมถูกแบ่งออกเป็นสองด้าน ด้านหนึ่งเป็นของผู้ปกครองท่ีธำรงรักษา
ระเบียบ อีกด้านหนึ่งเป็นของมวลชนท่ีไร้การศึกษา บริโภคสินค้าตามท้องตลาด สินค้าเหล่านั้น
เหมือนกับยาเสพติด เช่น นิยามชวนฝัน ภาพยนตร์ฮอลลีวู้ด รายการวิทยุ ท่ีทำลายความดีงามทาง
ศีลธรรม การโฆษณาสินค้าเปรียบเสมือนเช้ือโรคทางวัฒนธรรม เพราะคำพูดในการโฆษณาเต็มไปด้วย
อารมณ์ท่ีควบคุมไม่ได้ วัฒนธรรมท่ีเลียวิสยกย่อง คือวัฒนธรรมอังกฤษในสมัยราชินีอเลิซาเบ็ธ เป็นยุค
ทองของวัฒนธรรม และเป็นวัฒนธรรมประจำชาติท่ีแท้จริง เลียวิสช่ืนชมสังคมชนบทท่ีเต็มไปด้วย
จารีตประเพณี และชุมชนรักใคร่ปรองดองกัน แต่เมื่อเกิดระบบอุตสาหกรรม ทำให้ชุมชนชนบทล่ม
สลาย ผู้คนเส่ือมศีลธรรม 



 

 

  87 

        ช่วงหลังสงครามโลกครั้งท่ีสอง  เบอร์นาร์ โรเซนเบิร์ก(Bernard Rosenberg)  อธิาย
ว่าสังคมอเมริกันถูกทำลายลงเพราะวัฒนธรรมมวลชน  วัฒนธรรมมวลชนทำลายรสนิยม และเต็มไป
ด้วยความโหดร้ายทารุณ ดไวท์ แม็คโดนัลด์(Dwight Macdonald) เขียนทฤษฎีเกี่ยวกับวัฒนธรรม
มวลชน และโจมตีว่าเป็นวัฒนธรรมของกาฟาก (parasitic culture) ซึ่งคอยบ่อนทำลายวัฒนธรรม
ช้ันสูงให้ตายไปทีละน้อย  แม็คโดนัลด์ไม่คิดว่าสังคมอเมริกันคือสังคมของวัฒนธรรมมวลชน  แต่สังคม
ในสหภาพโซเวียตคือสังคมวัฒนธรรมมวลชน   เออร์เนสต์ แวน เดอ แฮก (Ernest van de Haag) 
อธิบายว่าวัฒนธรรมมวลชนคือการถดถอยของสังคม การใช้ชีวิตอยู่ของมวลชนคือความว่างเปล่า ไร้
แก่นสาร เป็นการทำตามความพอใจ ผู้ท่ีไม่เห็นด้วยกับคำอธิบายข้างต้น ได้แก่ เลสลี ฟีดเลอร์(Leslie 
Fiedler) กล่าวว่าวัฒนธรรมมวลชนเกิดขึ้นได้ทุกแห่ง เพราะการเผชิญปัญหาของวัฒนธรรมจารีต
ประเพณีเป็นส่ิงท่ีหลีกหนีไม่พ้น  ฟีดเลอร์เช่ือว่าวัฒนธรรมมวลชนคือวัฒนธรรมกระแสนิยมท่ีไม่
ต้องการแหล่งอ้างอิง ไม่มีท่ีมา หรือ ไม่มีแหล่งกำเนิดท่ีชัดเจน การโจมตีวัฒนธรรมมวลชน ก็คือความ
หวาดกลัวในส่ิงท่ีผิดแปลกไปจากจารีตประเพณี  ฟีดเลอร์คิดว่าวัฒนธรรมอเมริกันเป็นวัฒนธรรมของ
การแบ่งช่วงช้ันและมีความหลากหลาย 

        ข้อจำกัดของการอธิบายในแนวนี้ก็คือ การนิยามว่ามวลชนคือกลุ่มคนท่ีคิดเหมือนกัน 
ทำอะไรเหมือนกันทุกอย่าง ซึ่งในทางปฏิบัติมวลชนมีความแตกต่างหลากหลาย ท้ังเพศ วัย ฐานะ ชน
ช้ัน เช้ือชาติ ศาสนา และความเช่ือ การนิยามวัฒนธรรมมวลชนจึงมีข้อจำกัดมาก หากพิจารณาจาก
ฐานคิดของนักวิชาการเช่น เลียวิส จะพบว่ามีฐานคิดท่ีมองวัฒนธรรมกระแสนิยมในเชิงลบ และเป็น
มุมมองจากชนช้ันนำท่ีประณามชีวิตของชนช้ันล่าง  ชนช้ันนำคิดว่าวัฒนธรรมของตัวเองเท่านั้นท่ีดี
ท่ีสุด ไม่ว่าจะเป็นศิลปะหรือการบริโภค  ศิลปะของชนช้ันสูงถูกยกย่องว่าเป็นศิลปะท่ีแท้จริง แตกต่าง
จากศิลปะมวลชนท่ีไร้ความงามและสุนทรียะ ปัญหาอยู่ท่ีว่าความงามเป็นส่ิงท่ีถูกนิยามมาจากสังคม 
ไม่มีส่ิงใดท่ีเรียกว่าความงามท่ีแท้จริง หรือสมบูรณ์ท่ีสุด การศึกษาวิจัยในระยะหลังพบว่าวัฒนธรรมไม่
อาจแบ่งแยกได้อย่างชัดเจนว่าแบบไหนคือวัฒนธรรมของชนช้ันสูงแท้ๆ หรือของชนช้ันล่างแท้ๆ 
หากแต่วัฒนธรรมมีการเปล่ียนแปลง และหยิบยืมจากแหล่งแตกต่างอยู่ตลอดเวลา 

        อีกประเด็นหนึ่งคือ การบริโภคสินค้าของมวลชนมีเงื่อนไขอยู่ ท่ีประสบการณ์ของ
บุคคล แต่ละคนล้วนมีความเช่ือและทัศนคติต่อสินค้าต่างกันไป สินค้าอย่างเดียวกันอาจมีความหมาย
ต่างกัน  บุคคลจึงมีสิทธิเลือกและคิดต่อสินค้ามากกว่าท่ีจะทำตามแบบคนอื่นเหมือนหุ่นยนต์  กล่าว
อีกนัยหนึ่งคือ สินค้าท่ีถูกกำหนดมาตรฐานมาจากนายทุนหรือผู้มีบทบาทช้ีนำความคิด มิใช่สินค้าท่ี
ตายตัว มวลชนท่ีบริโภคสินค้ามิได้ตกอยู่ใต้อิทธิพลความคิดของนายทุนแบบเบ็ดเสร็จ ในขณะเดียวกัน
มวลชนในแต่ละพื้นท่ี ต่างยุคสมัยก็ย่อมจะมีลักษณะท่ีต่างกันไป จึงไม่อาจยืนยันได้ว่ามวลชนในปลาย
ศตวรรษท่ี 19 จะเหมือนกับมวลชนในปัจจุบัน ทฤษฎีเรื่องวัฒนธรรมมวลชนมองประชาชนเป็น
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เหมือนเหยื่อท่ีถูกกระทำแต่เพียงฝ่ายเดียว จนทำให้มองไม่เห็นว่าคนแต่ละคนมีความคิดของตัวเอง มี
ทางเลือก การหลีกเล่ียง และวิธีการต่อรองกับผู้ท่ีมีอำนาจในหลายวิธี ปัจจุบันจะพบว่าทฤษฎีมวลชน
ไม่สามารถนำมาอธิบายกลยุทธ์ทางการตลาดสมัยใหม่ได้อีกต่อไป เพราะนักวางแผนการตลาดเลือก
กลุ่มเป้าหมายต่างกัน สินค้าจึงถูกผลิตเพื่อตอบสนองรสนิยมของคนต่างกลุ่ม “มวลชน” ในแนวคิด
เดิมๆจึงไม่สอดคล้องกับความหลากหลายของกลุ่มคน และแรงจูงใจในฐานะท่ีบุคคลไม่ได้เป็นผู้รับแต่
เพียงฝ่ายเดียว 

        จอห์น ฟิสค์(John Fiske)  ให้ความสำคัญกับตัวตนของผู้บริโภคท่ีเป็นประชาชน 
เพราะประชาชนคือผู้กระทำต่อสินค้า มีบทบาทในการใช้สินค้าตามความต้องการ พฤติกรรมจากการ
บริโภคสินค้าในชีวิตประจำวันคือวัฒนธรรมท่ีประชาชนมีส่วนสร้างและขับเคล่ือน อย่างไรก็ตาม มีผู้
ลุกขึ้นมาต้ังคำถามต่อความคิดของฟิสค์ว่าให้ความสำคัญกับผู้บริโภคมากเกินไป เพราะประชาชนไม่มี
อำนาจมากพอท่ีจะสร้างหรือกระทำตามใจตัวเอง ยังมีอำนาจอื่นๆเข้ามาควบคุมประชาชน การมีส่วน
ของประชาชนในการขับเคล่ือนพฤติกรรมการบริโภค มิได้หมายความว่าประชาชนมีอำนาจ แต่
ประชาชนเข้าไปมีส่วนร่วมได้โดยการประนีประนอม ต่อรองกับอำนาจท่ีเหนือกว่า  ปัญหาของการ
โต้แย้งระหว่างผู้ท่ีเช่ือว่าประชาชนถูกครอบงำอย่างเบ็ดเสร็จ กับผู้ท่ีเช่ือว่าประชาชนมีสิทธิเลือกและ
ทำตามใจตัวเอง  ข้อโต้แย้งนี้อาจไกล่เกล่ียด้วยการเปิดพื้นท่ีใหม่ของการวิเคราะห์วัฒนธรรมกระแส
นิยมว่าเป็นส่ิงท่ีไม่ได้มีรากท่ีแท้จริง หากแต่เป็นการเช่ือมโยง ปรับแต่ง และหยิบยืมความหมายมาจาก
คนหลายกลุ่มดังเช่นแนววิเคราะห์ของนักคิดในแนวโพสต์มอเดิร์น 

  วัฒนธรรมจากความสัมพันธ์เชิงอำนาจ 
       ความหมายของวัฒนธรรมกระแสนิยมท่ีมาจากความสัมพันธ์เชิงอำนาจ มีส่วนเกี่ยวข้อง

และสัมพันธ์กับวัฒนธรรมมวลชน เนื่องจากกระบวนการผลิตในระบบอุตสาหกรรมสะท้อนให้เห็น
ความสัมพันธ์ของกลุ่มคนสองกลุ่ม กลุ่มหนึ่งเป็นนายทุนหรือเจ้าของกิจการ กับกลุ่มแรงงานท่ีเป็น
มวลชนจำนวนมาก  คนกลุ่มแรกคือผู้ท่ีมีบทบาททางเศรษฐกิจ มีอำนาจทางการผลิต และสามารถ
ช้ีนำทางความคิด  ส่วนพวกแรงงานเป็นพวกท่ียากจน ไม่มีอำนาจและถูกควบคุมในระบบทุน
นิยม ความสัมพันธ์ระหว่างนายทุนกับแรงงานนี้เป็นความสัมพันธ์เชิงอำนาจ ซึ่งนักคิดในสกุลแฟรง
เฟิร์ตเช่ือว่าแรงงานจะถูกเอารัดเอาเปรียบ ในขณะท่ีนายทุนจะได้ประโยชน์   การศึกษาวัฒนธรรม
นิยมของกลุ่มท่ีเรียกว่า Frankfurt School มีนักคิดสำคัญหลายคน ได้แก่ แม็ก ฮอร์กไฮเมอร์ (Max 
Horkheimer) ,ธีโอดอร์ อดอร์โน(Theodor Adorno) ,วอลเอตร์ เบนจามิน(Walter Benjamin) , ลี
โอ  โล เวนธั ล  (Leo Lowenthal) และ  เฮอร์ เบิ ร์ต  ม าร์ คั ส (Herbert Marcuse)   ในปี  ค .ศ .
1947  ฮอร์กไฮเมอร์และอดอร์โน เสนอแนวคิดเรื่อง “อุตสาหกรรมวัฒนธรรม”  (Culture Industry) 
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โดยกล่าวว่าผลผลิตจากอุตสาหกรรมวัฒนธรรมเกิดมาจากการทำให้เหมือนกัน เช่น ภาพยนตร์ วิทยุ 
และนิตยสาร 

       นักวิชาการท่ีมีบทบาทในการศึกษาความสัมพันธ์เชิงอำนาจ ได้แก่ แอนโทนิโอ แกรมชี 
(Antonio Gramsci) มาอธิบายวัฒนธรรมกระแสนิยม  ประเด็นท่ีถูกยกมาคือ Hegemony หมายถึง
วัฒนธรรมท่ีมาจากผู้นำทางความคิด และพยายามสร้างอิทธิพลต่อคนกลุ่มอื่นๆ ผู้ท่ีเช่ือทฤษฎีนี้
อธิบายว่าวัฒนธรรมกระแสนิยมคือวัฒนธรรมการต่อสู้ด้ินรนระหว่างผู้ท่ีถูกกดขี่ กับผู้มีอำนาจ
เหนือกว่า ผู้นำทางความคิด ได้แก่นักปราชญ์ หรือผู้มีการศึกษา เป็นผู้นำทางสติปัญญาซึ่งดำรงอยู่ใน
สาขาอาชีพต่างๆ คนเหล่านี้ทำหน้าท่ีควบคุมและจัดระเบียบสังคม หรือกลุ่มคน เป็นผู้ท่ีมีบทบาท เป็น
ผู้นำกลุ่ม สามารถช้ีนำความคิดและการตัดสินใจ  ต่อมามีผู้นำแนวคิดนี้ไปอธิบายสถาบันท่ีมีบทบาท
ช้ีนำความคิดด้วย เช่น สถาบันครอบครัว การเมือง ส่ือมวลชน ศาสนา การศึกษา เป็นต้น 

       วัฒนธรรมกระแสนิยมในกรอบนี้ หมายถึงพื้นท่ีของการแลกเปล่ียนระหว่างผู้อยู่ใต้
อำนาจกับผู้ใช้อำนาจ  หรือเป็นความสัมพันธ์ระหว่างการกดขี่กับการต่อต้านซึ่งเกิดขึ้นมาทุกยุคทุก
สมัย  แกรมชีเรียกความสัมพันธ์นี้ว่าความสมดุลท่ีประนีประนอม (compromise equilibrium) 
กระบวนการธำรงอำนาจการช้ีนำของนักปราชญ์ จะดำเนินต่อไปจนกว่าจะมีนักปราชญ์อื่นเข้ามา
แทนท่ี 

        แกรมชีได้วางรากฐานแนวคิดเกี่ยวกับเรื่อง Hegemony ซึ่งมีอิทธิพลต่อการศึกษา
แบบ “วัฒนธรรมศึกษา” (Cultural Studies)  วัฒนธรรมศึกษาเกิดขึ้นอย่างเป็นรูปธรรมครั้งแรกใน
อังกฤษ ในทศวรรษท่ี 50  มีมหาวิทยาลัยเบอร์มิงแฮมเป็นศูนย์กลางการศึกษา  วิธีการศึกษาใช้
ความรู้แบบสหสาขาวิชามาอธิบายวัฒนธรรม จึงไม่มีทฤษฎีตายตัว  ความพยายามของวัฒนธรรมคือ
การอธิบายลักษณะวัฒนธรรมเฉพาะท่ีพบเห็นได้ในชีวิตประจำวัน เช่น วิทยุ โทรทัศน์ ภาพยนตร์ 
ดนตรี ศิลปะ การแสดง การเต้นรำ แฟช่ัน ฯลฯ  ในทศวรรษท่ี 70 เมื่อแนวคิด hegemony ปรากฏ
ขึ้น ทำให้การศึกษาวัฒนธรรมหันมาสนใจเรื่องความสัมพันธ์เชิงอำนาจระหว่างกลุ่มคนท่ีมีบทบาทช้ีนำ
ทางสังคม กับคนท่ีอยู่ใต้อำนาจ  ความสัมพันธ์นี้ดำเนินไปบนฐานของการผลิตและการบริโภค ภายใต้
ระบบทุนนิยม  ปัจจุบันนี้มีการยอมรับว่าผู้ท่ีอยู่ใต้อำนาจมิใช่ผู้ท่ีไร้การตอบโต้ แต่มีส่วนผลักดันและ
สร้างความหมายของความสัมพันธ์ที่เกิดข้ึนด้วย 

         นักคิดท่ีมีอิทธิพลอีกคนหนึ่งคือ ธีโอดอร์ อดอร์โน่ (Theodor Adorno)   อดอร์โน่ต้ัง
ข้อสังเกตเกี่ยวกับเรื่องความสัมพันธ์ทางสังคมในระบบทุนนิยม โดยเฉพาะสินค้าและมูลค่าของการ
แลกเปล่ียน   เขาอธิบายว่าแรงงานในระบบทุนนิยมจะแสดงพื้นท่ีทางสังคมด้วยการผลิตสินค้า  
นายทุนจะสัมพันธ์กับแรงงานโดยกระบวนการผลิตสินค้าท่ีมีแรงงานเป็นผู้ผลิต ความสัมพันธ์ระหว่าง
นายทุนกับแรงงานจึงมาจากการผลิต  อดอร์โน่นำความคิดของมาร์กซ์เรื่อง คุณค่าของการแลกเปล่ียน
(exchange value) กับคุณค่าของการใช้งาน (use value) มาอธิบายสภาพสังคมของทุนนิยม อดอร์
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โน่เช่ือว่าคุณค่าของการแลกเปล่ียน คือราคาของสินค้ากลายเป็น ส่ิงท่ีทุนนิยมยกย่อง และมี
ความสำคัญมากกว่าคุฯค่าของการใช้งาน  ตัวอย่างการศึกษาผลงานเพลง  อดอร์โน่กล่าวว่า ดนตรี
สมัยใหม่กลายเป็นสินค้าท่ีผลิตออกมาตอบสนองความต้องการของตลาด บทเพลงท้ังหลายจะถูกสร้าง
ขึ้นมาด้วยทำนองท่ีเหมือนกันๆเพื่อเอาใจคนฟังท่ีนิยมเสียงเพลงแบบเดียวกัน  เพลงจึงเป็นสินค้าท่ีมี
ราคา ท้ังๆท่ีอาจเป็นส่ิงท่ีไม่จำเป็นสำหรับการดำเนินชีวิต 

         อดอร์โนช้ีให้เห็นว่าอุตสาหกรรมดนตรีได้สร้างมาตรฐานกลางขึ้นมา โครงสร้างของตัว
โน้ต หรือจังหวะในบทเพลงต่างๆเหมือนกัน เปล่ียนแต่เพียงเนื้อร้อง อดอร์โนเรียกอุตสาหกรรมดนตรี
ว่า “ปัจเจกเทียม” (psuedo-individualization) หมายถึงการฟังดนตรีของผู้บริโภค ซึ่งผู้บริโภคเช่ือ
ว่าบทเพลงคือตัวตนของเขา  บทเพลงท่ีผลิตเป็นสินค้าคือการทำให้คนหลงเช่ือว่าตนเองมีอิสระท่ีจะ
คิดฝันได้ แต่ส่ิงท่ีแอบซ่อนอยู่คือความฝันเหล่านั้นถูกสร้างมาจากระบบทุนนิยมเรียบร้อยแล้ว  ความ
ฝันท่ีเป็นของปัจเจกจึงไม่ใช่ความจริง  การทำงานหนักในระบบทุนนิยม ได้สร้างอุดมคติว่าคนต้องมี
เวลาผักผ่อน หรือหาเวลาว่างส่วนตัวโดยการฟังเพลง ท้ังๆท่ีเพลงก็คือสินค้าท่ีเต็มไปด้วยภาพมายา
ของทุนนิยม 

        สินค้าในระบบอุตสาหกรรมในความคิดของอดอร์โน่ จึงเป็นอุตสาหกรรมวัฒนธรรม 
(Culture Industry) หมายถึง การผลิตสินค้าในระบบทุนนิยมซึ่งสินค้านั้นจะถูกประเมินด้วยราคา
สำหรับขายในตลาด และราคาของสินค้านั้นก็ต้องมุ่งหวังผลกำไรสูงสุด อุตสาหกรรมวัฒนธรรมจึงเป็น
ความคิดของการแสวงหาผลประโยชน์ด้วยเงินตรา  อาจกล่าวได้ว่าวัฒนธรรมกระแสนิยมท่ีเกิดขึ้นจาก
การบริโภคสินค้า จึงเป็นวัฒนธรรมของผลกำไรท่ีตกแก่นายทุนแต่ฝ่ายเดียว 

        มาร์คัสอธิบายว่า อุตสาหกรรมบันเทิงและข้อมูลข่าวสาร แฝงไว้ด้วยการอ้างอารมณ์ 
ความรู้สึก ความคิด ทัศนคติ พฤติกรรม ซึ่งทำให้ผู้บริโภคสินค้าพึงพอใจ  สินค้าจึงเป็นตัวกำหนดการ
ดำเนินชีวิตเพราะสินค้าอธิบายตัวเองว่าจะทำให้ชีวิตดีขึ้น  อุตสาหกรรมวัฒนธรรมจึงสร้าง “การ
ยอมรับ” ให้เกิดโดยท่ัวไป  วัฒนธรรมของการยอมรับ (affirmative culture) คือวัฒนธรรมของชน
ช้ันกลางท่ีมีฐานะดี ซึ่งพยายามให้คุณค่าต่อการดำเนินชีวิตท่ีต่างไปจากพวกผู้ดีมีตระกูล และต่างไป
จากชนช้ันล่างท่ีหาเช้ากินค่ำ  ชนช้ันกลางเช่ือว่าวัฒนธรรมของตัวเองดีกว่า 

         วัฒนธรรมชนช้ันกลางท่ีมีฐานะดีเติบโตขึ้นพร้อมกับความเช่ือมั่นต่ออนาคตท่ีสดใส 
ระบอบประชาธิปไตย ความเท่าเทียมกัน อิสรภาพ และความยุติธรรม มาร์คัสกล่าวว่าอุตสาหกรรม
วัฒนธรรมสร้างคำยืนยันว่าอนาคตจะดีกว่าเดิม แต่วัฒนธรรมบริโภคมีเรื่องราวท่ีขัดแย้งในตัวเอง 
เพราะส่ิงท่ีดีกว่าเป็นเพียงภาพมายาท่ีถูกสร้างขึ้น โดยอาศัยความงามมาบดบัง  ชีวิตท่ีสวยงามของชน
ช้ันกลางจึงเป็นการปกปิดส่ิงท่ีเลวร้ายด้วยมีภาพฉากความสวยงามอยู่เบ้ืองหน้า 

          การศึกษาจากสกุลแฟรงเฟิร์ต เช่ือว่าวัฒนธรรมกระแสนิยมไม่ได้สร้างอิทธิพล
ครอบงำสังคม แต่มันทำให้อำนาจดำรงอยู่ได้  วัฒนธรรมกระแสนิยมไม่ได้ทำให้สังคมไร้ระเบียบ
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กฎเกณฑ์ แต่มันทำให้เกิดความเหมือนกันในการใช้ชีวิต โลเวนธัลอธิบายว่าอุตสาหกรรมวัฒนธรรม 
คือการสร้างเครื่องหมายแก่สินค้า โดยการทำให้เหมือนกัน มีแบบเดียวกัน พูดหลอกล่อ ไม่ชอบการ
ฝืนกฎระเบียบเพื่อทำให้สินค้าเป็นไปตามสูตรและแนวทางท่ีวางไว้ กระบวนการผลิตสินค้านี้ตกอยู่ใต้
อำนาจทุนนิยมซึ่งมีการเอารัดเอาเปรียบแรงงาน  นอกจากนั้นอุตสาหกรรมวัฒนธรรมยังทำให้เกิดการ
ใช้เวลาท่ีต่างกัน ระหว่าง “งาน” กับ “เวลาว่าง”  อุตสาหกรรมวัฒนธรรมทำให้เวลาว่างมีคุณค่ามาก
ขึ้น และการผลิตในภาคอุตสาหกรรมก็ทำให้เกิดการทำงานแบบมวลชน  และเมื่อมีมวลชนก็ทำให้เกิด
การผลิตเพื่อตอบสนองคนจำนวนมากเป็นวัฏจักร 

         วอลเตอร์ เบนจามิน อธิบายว่าการเปล่ียนเทคโนโลยีในการผลิต จะทำให้วัฒนธรรมมี
หน้าท่ีเปล่ียนไปด้วย  การผลิตสินค้าจำนวนมากจากต้นฉบับ ทำให้คุณลักษณะของสินค้าไม่เหมือนกับ
ของด้ังเดิม กล่าวคือสินค้าจะสูญเสียคุณสมบัติเดิมของตัวเอง เบนจามินเรียกคุณสมบัตินี้ว่า “aura” 
เบนจามินเช่ือว่าการผลิตทางอุตสาหกรรมทำให้คนเสพงานศิลปะต่างไปจากเดิม  การบริโภคสินค้าทำ
ให้เกิดระบบความหมายท่ีซับซ้อนและหลากหลาย ซึ่งเป็นคุณลักษณะของสังคมประชาธิปไตย 
กล่าวคือคนแต่ละคนสามารถสร้างความหมายของตัวเองได้จากการบริโภคสิน ค้า ซึ่งต่างจาก
ความหมายของคนอื่น  

          แนวคิดเกี่ยวกับวัฒนธรรมกระแสนิยมจากสกุลแฟรงเฟิร์ต เป็นแนวคิดท่ีอธิบาย
วัฒนธรรมของคนสองกลุ่ม คือกลุ่มผู้บริโภค(ประชาชน) กับกลุ่มผู้ผลิตสินค้น(นายทุน) คำอธิบาย
ช้ีให้เห็นว่าอุตสาหกรรมวัฒนธรรมกำลังทำลาย “ความบริสุทธิ์” หรือเนื้อแท้ของงานศิลป์ การผลิต
สินค้าและการทำงานในระบบทุนนิยมเป็นส่ิงเดียวกัน อุตสหกรรมวัฒนธรรมยังทำให้เกิดการบริโภค 
และแรงงานมวลชนท่ีพยายามต่อต้านขัดขืนกฎระเบียบและไขว่คว้าหาความฝันท่ีเป็นภาพลวงตา 

          ปัญหาของการมองวัฒนธรรมกระแสนิยมว่าเป็นวัฒนธรรมท่ีถูกครอบงำจากระบบ
ทุนนิยม ก็คือ การให้ความสำคัญกับชนช้ันนายทุนมากเกินไป จนลืมมองประสบการณ์ของผู้บริโภคซึ่ง
เป็นผู้ใช้สินค้า ไม่ว่าจะเป็นการฟังเพลงหรือดูภาพยนตร์ สำนักคิดแฟรงเฟิร์ตอาจคิดว่าชนช้ันนายทุนมี
อำนาจครอบงำความคิดของมวลชน และเช่ือว่ามวลชนตกอยู่ใต้ความคิดเหล่านั้น ผู้ท่ีออกมาโต้แย้ง
ได้แก่ ดิค เฮบดิก(Dick Hebdige) พบว่าวัยรุ่นคือผู้ท่ีสร้างความหมายให้ตัวเองภายใต้สินค้าท่ีบริโภค 
เฮบดิกอธิบายว่าผู้ผลิตสินค้ามิได้มีอำนาจช้ีนำวัยรุ่นเท่านั้น แต่วัยรุ่นสามารถต่อรองความหมายให้กับ
ตัวเอง พฤติกรรมการแสดงออกของวัยรุ่นจึงมีลักษณะเป็นการต่อต้านขันขืนวัฒนธรรมท่ีช้ีนำโดย
ผู้ใหญ่ การศึกษาของเฮบดิกแสดงให้เห็นว่าวัฒนธรรมนิยมเป็นการต่อรองระหว่างคนหลายกลุ่ม  ผู้มี
อำนาจช้ีนำทางความคิดจึงไม่อาจช้ีนำ หรือครอบงำประชาชนเสมอไป 

         นอกจากนั้นความคิดเรื่อง คุณค่าของการแลกเปล่ียนกับคุณค่าของการใช้งาน ยังเป็น
ท่ีสงสัยว่าใช้อะไรเป็นตัววัด เนื่องจากนักคิดสกุลแฟรงเฟิร์ตเช่ือว่าสินค้าถูกทำให้มีมูลค่ามากเกินความ
จำเป็นท้ังๆท่ีเป็นของฟุ่มเฟือย เช่น เทปเพลงท่ีราคาเพลงกว่าอาหาร ท้ังๆท่ีอาหารมีความจำเป็น
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สำหรับชีวิตมากกว่า  สกุลแฟรงเฟิร์ตจึงเช่ือว่ามูลค่าการใช้งานเป็นส่ิงท่ีมีแก่นแท้  หรือมีมาก่อนท่ี
มูลค่าของการแลกเปล่ียนจะเกิดขึ้น หากพิจารณาสังคมในอดีตก่อนท่ีจะมีระบบทุนนิยมและการ
ปฏิวัติอุตสาหกรรม มนุษย์รู้จักท่ีใช้สินค้าแลกเปล่ียนซึ่งกันและกัน และในหลายๆสังคมก็พบว่ามูลค่า
ของการแลกเปล่ียนไม่ได้วัดท่ีเงินตราเท่านั้น แต่อาจมาจากความพึงพอใจ ความเช่ือและค่านิยมท่ี
เกิดขึ้นในสังคม จึงไม่อาจกล่าวได้ว่ามูลค่าของการแลกเปล่ียนจะบิดเบือนคุณค่าของการใช้งาน 

         นักวิชาการรุ่นหลังพยายามตีความทฤษฎีอุตสาหกรรมวัฒนธรรมใหม่ แนวคิดของ
กลุ่มทีเรียกว่า Neo-Gramscian เช่ือว่าการบริโภคของประชาชนมีความเกี่ยวข้องกับกระบวนการ
ผลิต  ผู้บริโภคมีปฏิกิริยาโต้ตอบกับสินค้าและบริการเช่นเดียวกับผู้ผลิตสินค้าก็มีส่วนต่อรองความ
ต้องการของผู้บริโภค  อาจกล่าวได้ว่าการศึกษาวัฒนธรรมกระแสนิยมเป็น “การให้อำนาจ” กับกลุ่ม
คนท่ีไม่มีปากมีเสียงหรือถูกกดข่ีให้อยู่ใต้อำนาจ  จอห์น สตอเรย์ กล่าวว่าการปฏิเสธสภาวะต้ังรับเพียง
อย่างเดียวของการบริโภค มิได้หมายความว่าจะต้องปฏิเสธสภาพต้ังรับของการบริโภคทุกครั้ง 
การศึกษาจากกลุ่ม Neo-Gramscian ทำให้ทราบว่าการศึกษาวัฒนธรรมการบริโภคต้องดูใน
รายละเอียดและเงื่อนไขต่างๆ เพราะผู้บริโภคมิได้ถูกกระทำเพียงอย่างเดียวแต่มีทางเลือกและการ
ต่อรองท่ีจะสร้างความหมายข้ึนมา การศึกษาวัฒนธรรมนิยมจึงเป็นเรื่องของการตัดสินใจของบุคคล 
มิใช่การแบ่งแยกว่าอะไรคือผู้ผลิตหรือผู้บริโภค  หรืออะไรคืออำนาจและส่ิงท่ีอยู่ใต้อำนาจ 

        หลุยส์ อัลธูแซร์ (Louis Althusser) มีอิทธิพลต่อการศึกษาวัฒนธรรมในช่วงทศวรรษ
ท่ี 70 อัลธูแซร์ไม่เช่ือเรื่องการผลิต และการแบ่งแยกคนออกเป็นแรงงานกับผู้ปกครอง แต่เขาเช่ือว่า
สังคมประกอบด้วย 3 ส่วนคือเศรษฐกิจ การเมือง และความคิด การมีอยู่ของอำนาจในสังคมอาจไม่ใช่
มีผลต่อคนท่ีอยู่ใต้อำนาจ แต่อำนาจขึ้นอยู่กับรูปแบบทางเศรษฐกิจ  มนุษย์จะมีวิธีสร้างความสัมพันธ์
กับการผลิต ในลักษณะของการทำงานและจินตนาการ  มนุษย์จะสร้างความหมายให้กับการทำงาน 
และแสดงให้ผู้อื่นรู้ว่าความหมายของการทำงานนี้คืออะไร  กระบวนการสร้างความหมายนี้เกิดขึ้นท้ัง
ชนช้ันปกครองและชนช้ันแรงงาน  กระบวนการสร้างความหมาย คือการคิดถึงคำถามและคำตอบ 
โครงสร้างของความหมายจึงเป็นการบอกว่ามีอะไรท่ีซ่อนอยู่ และมีอะไรท่ีเปิดเผย การทำความเข้าใจ
ความหมายจึงต้องทำสองครั้ง ครั้งแรกเพื่อดูส่ิงท่ีมองเห็น ครั้งท่ีสองเพื่อค้นหาส่ิงท่ีถูกปกปิด  วิธีการ
นี้อัลธูแซร์เรียกว่า symptomatic reading  ความหมายของส่ิงต่างๆจึงไม่ได้มีเพียงหนึ่งเดียว แต่มี
ความซับซ้อน เต็มไปด้วยความแตกต่าง ไม่มีเอกภาพ  คำอธิบายต่างๆคือความพยายามท่ีจะบอกถึง
ความจริงบางอย่าง คำอธิบายคือกระบวนการสร้างความเช่ือมั่น และให้คำตอบของปัญหา อัลธูแซร์
กล่าวว่าความหมายมิใช่แค่ความคิดเท่านั้น แต่ความหมายยังถูกแสดงให้ประจักษ์โดยอาศัยการกระทำ
ต่างๆ เช่น พิธีกรรม การแต่งกาย การแสดง และอื่นๆ 

         สจ๊วร์ต ฮอลล์ (Stuart Hall) และแพดดี แวนเนล(Paddy Whannel) อธิบายว่า
วัฒนธรรมกระแสนิยมไม่อาจแยกความดีความเลวออกจากกันได้ การทำความเข้าใจวัฒนธรรมกระแส
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นิยมควรจะมองดูตัวบุคคลท่ีรับเอาวัฒนธรรมมาประพฤติปฏิบัติ เช่น การเลือกฟังเพลง การดู
ภาพยนตร์ ฯลฯ ฮอลล์และแวนแนล ปฏิเสธว่าวัฒนธรรมกระแสนิยมมิใช่วัฒนธรรมช้ันต่ำ แต่เป็นส่ิงท่ี
มีคุณค่าบางประการ  การมองวัฒนธรรมกระแสนิยมในเชิงลบเป็นการเหมารวม เนื่องจากวัฒนธรรม
นิยมประกอบด้วยวัฒนธรรมหลายประเภท ซึ่งอาจจะมีท้ังส่ิงท่ีดีและเลวปะปนอยู่ สจ๊วต ฮอลล์กล่าว
ว่าวัฒนธรรมกระแสนิยมคือพื้นท่ีของการต่อสู้แข่งขันทางการเมืองของบุคคล และเป็นพื้นท่ี
ความสัมพันธ์ของการควบคุมอำนาจ  พื้นท่ีนี้มีความหมายท่ีซ้อนทับกัน ความหมายมาจากกลุ่มคนท่ี
ถูกกดขี่และคนท่ีใช้อำนาจ ความหมายจะถูกรื้อสร้างใหม่ ปรับแต่ง แก้ไข ตามประสบการณ์ของคน
แต่ละกลุ่มวัฒนธรรมกระแสนิยมจึงอาจทำให้คนท่ีถูกกดขี่มีปากมีเสียง และเข้มแข็งขึ้น 

 
  วัฒนธรรมของภาพมายา 

       ในช่วงทศวรรษท่ี 70-80 เมื่อเกิดวิกฤตการณ์ทางสังคม สืบเนื่องมาจากบรรยายของ
การเรียกร้องสิทธิเสรีภาพของรักร่วมเพศ สตรีนิยม คนผิวดำ ชนกลุ่มน้อย และกลุ่มชาติพันธุ์  ทำให้
เกิดการท้าทายอำนาจและสถาบันท่ีเคยเป็นหลักของความรู้ โดยเฉพาะรัฐจะถูกท้าทายให้แก้ปัญหา
ความขัดแย้งทางสังคม ช่วงเวลานี้ คนกลุ่มต่างๆท่ีเคยอยู่ในซอกหลืบจะออกมาประกาศตัวตน และ
เอกลักษณ์ทางวัฒนธรรม   เช่น เลือกท่ีจะมีชีวิตในแบบของตัวเอง อนุรักษ์ประเพณี รื้อฟื้น
ประวัติศาสตร์ สร้างอนุสาวรีย์ สถานท่ีรำลึกถึงบรรพบุรุษ เป็นต้น   คนหลายกลุ่มไม่ต้องการให้
ผู้ปกครองมากีดกันหรือแบ่งแยกอีกต่อไป กระแสสิทธิเสรีภาพแพร่กระจายไปในโลกท่ีสาม โดยเฉพาะ
ในดินแดนท่ีเคยตกเป็นอาณานิคมของยุโรปและอเมริกา  คนพื้นเมืองในประเทศโลกท่ีสามเรียกร้องให้
รัฐยอมรับสิทธิการเป็นพลเมืองของพวกเขา พร้อมๆกับมีขบวนการฟื้นฟู อัตลักษณ์ทางชาติ
พันธุ์ ขบวนการนี้เปิดพื้นท่ีใหม่ๆในการสร้างความรู้ท่ีหลากหลาย ความรู้จะมิใช่มาจากรัฐเท่านั้น แต่
จะมาจากประชาชนธรรมดา 

         ในทางวิชาการกระแสวิจารณ์ความรู้เริ่มมาต้ังแต่ปลายทศวรรษท่ี 50 ซูซาน ซองเตจ์
(Susan Sontag)[22] เรียกช่วงเวลานี้ว่าเป็นการเฉลิมฉลอง “จิตสำนึก” ใหม่ หมายถึงการไม่เห็น
ความแตกต่างว่าอะไรคือวัฒนธรรมช้ันสูงหรือช้ันต่ำ หรือพรมแดนความดีและความเลวแยกไม่ได้อย่าง
ชัดเจน  กล่าวอีกนัยนึกคือ จิตสำนึกใหม่เป็นการปฏิเสธวัฒนธรรมของผู้ปกครองและผู้นำความคิดใน
ยุคโมเดิร์น (Modernism)  และนำไปสู่การตีความหมายใหม่สำหรับวัฒนธรรมกระแสนิยม นักคิดท่ีมี
อิทธิพลในช่วงนี้จะถูกจัดอยู่ในสกุลความคิดแบบโพสต์มอเดิร์น (Postmodernism) ได้แก่ ฌอง 
ฟรังซัวส์ ลีโอทาร์ด( Jean Francois Leotard) ฌอง บูดริลลาร์ด(Jean Baudrillard)  เฟรดริค เจม
สัน (Fredric Jameson) มิเชล ฟูโก้ (Michel Foucault) และ ฌาคส์ เดอร์ริดา (Jacques Derrida) 

        เฟรดริค เจมสัน(Fredric Jameson) อธิบายว่าโพสต์มอเดิร์นมีรากฐานมาจากการ
วิพากษ์วัฒนธรรมของผู้มีอำนาจช้ีนำสังคม  ซึ่งยึดในหลักการเหตุผลตามแบบทฤษฎีสมัยใหม่นิยม
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(modernism) วัฒนธรรมของผู้มีอำนาจจึงต่างจากวัฒนธรรมของมวลชน วัฒนธรรมในความคิดของ
เจมสันคือวัฒนธรรมหลายๆแบบท่ีมาปะติดกัน จนเป็นภาพบิดๆเบี้ ยวๆ เป็นการล้อเลียน
ประวัติศาสตร์ การปฏิ เสธรูปแบบจำลองภาพความตาย ส่ือเรื่องราวต่างๆผ่านหน้ากากและ
จินตนาการ เว้นว่างบางส่ิงไว้ ไม่บ่งบอกต้นกำเนิด แต่เป็นเบ้าหลอมหลายๆแบบ เป็นวัฒนธรรมท่ีแบน
ราบ ไม่มีสูงต่ำ เปรียบเสมือนสำนึกใหม่ของอิสรภาพ เต็มไปด้วยการสร้างภาพตัวตน ไม่มีการ
คาดคะเน มีแต่ภาพลักษณ์และเปลือกหุ้ม 

        อาจกล่าวได้ว่าโพสต์มอเดิร์นคือปฏิกิริยาของวัฒนธรรมกระแสนิยมและมวลชนท่ี
ขยายตัวและถูกดูหมิ่นเหยียดหยามจากชนช้ันสูง ศิลปะเพื่อมวลชนในอังกฤษและอเมริกา ในทศวรรษ
ท่ี 50-60 เติบโตอย่างรวดเร็วท่ามกลางกระแสความคิดท่ีปฏิเสธการแบ่งแยกว่าอะไรคือศิลปะช้ันสูง
หรือช้ันต่ำ ศิลปินหลายคนมีการเคล่ือนไหวเพื่อสร้างผลงานของตัวเองอย่างเป็นอิสระ แอนด้ี วาโรล
(Andy Warhol) กล่าวว่าพาณิชย์ศิลป์คือศิลปะท่ีแท้จริง เพราะงานศิลปะเป็นเรื่องรสนิยมและ
สุนทรียภาพของคนแต่ละคน ไม่ว่าใครก็สามารถทำงานศิลปะได้ เจมสัน อธิบายว่าวัฒนธรรมกระแส
นิยมถูกแทนท่ีด้วยวัฒนธรรมการค้า เขาเช่ือว่าทุนนิยมมีพัฒนาการเป็น 3 ช่วง  ช่วงท่ีหนึ่งเป็นยุคของ
ระบบตลาด(market capitalism)  ยุคท่ีสองเป็นยุคการผูกขาดทางการค้า(monopoly capitalism)  
และยุคสุดท้ายเป็นยุคท่ีทุนนิยมแพร่กระจายไปท่ัวโลก(multinational capitalism)  ยุคสุดท้ายคือ
ยุคของแนวคิดแบบโพสมอเดิร์น ยุคดังกล่าวนี้เป็นยุคของภาพหลอนและการล้อเลียน วัฒนธรรมโพ
สมอเดิร์นจะไร้แก่นท่ีมา ไม่มีรากและต้นกำเนิด แต่อาศัยความหมายท่ีหยิบยืมมาจากหลายๆแหล่ง 
ผสมปนเปกัน 

       เจมสันวิเคราะห์ภาพยนตร์ในช่วงทศวรรษท่ี 80-90 ภาพยนตร์ช่วงนี้มีลักษณะเป็นการ
โหยหาอดีต (nostalgic film) เช่น เรื่อง Back to the Future, Peggy Sue Got Married, Blue 
Velvet, Angel Heart, Raiders of the Lost Ark เป็นต้น ภาพยนตร์ดังกล่าวจำลองเรื่องราวและ
บรรยากาศสังคมอเมริกันในทศวรรษท่ี 50 ทศวรรษนี้เป็นทศวรรษของความสุขและความฝันแบบ
อเมริกัน เนื่องจากเป็นยุคของหนุ่มสาวและดนตรีร็อคแอนด์โรล เจมสันกล่าวว่าภาพยนตร์แนวนี้
พยายามสร้างแบบจำลองท่ีมีลักษณะตายตัวว่าอดีตจะต้องเป็นอย่างไร ภาพอดีตจึงถูกสร้างอย่างเป็น
แบบแผน และกลายเป็นตัวแทนของประวัติศาสตร์ท่ีแท้จริงสำนึกของประวัติศาสตร์เป็นส่วนประกอบ
ของประสบการณ์ปัจจุบันซึ่งถูกแทรกแซงด้วยการรำลึกถึงอดีตและการคาดเดาอนาคต  สภาวะ
ดังกล่าวทำให้เกิดภาพหลอนและจินตนาการ 

       ตัวอย่างภาพยนตร์เรื่อง Raiders of the Lost Ark, Independence Day, Robin 
Hood Prince of Thieves เป็นการย้ำในเรื่องราวของอดีต ให้ความสำคัญกับบุคลิกลักษณะเฉพาะ
ของอดีต  แต่อดีตมิใช่ความจริง หากแต่เป็นเรื่องท่ีแต่งขึ้นตามคติและแม่แบบตายตัวท่ีเช่ือกันมา  ส่ิง
ท่ีเกิดขึ้นกับภาพยนตร์แนวนี้ คือ “ความจริงท่ี ผิดแปลก” (False Realism) เป็นการลอกแบบ
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ภาพยนตร์แนวอื่นหรือส่ือสารให้เห็นว่าเคยมีวิธีการส่ือสารอื่นๆ เจมสันเช่ือว่าภาพยนตร์แนวโพสต์
มอเดิร์นทำให้เรารู้ว่าส่ิงต่างๆ คือตัวอย่างของการตลบตะแลงท่ีแนบเนียน เวลาในประวัติศาสตร์จึง
ไม่ได้เดินเป็นเส้นตรง หากแต่เป็นการเผยเฉพาะเวลาปัจจุบันซึ่งถูกแทรกด้วยเรื่องเล่าของอดีตหรือ
อนาคต  การสูญเสียความเป็นตัวตนจึงถูกทดแทนด้วยการย้ำหนักๆว่าปัจจุบันเป็นอย่างไร การโหยหา
ส่ิงทดแทนในยุคโพสต์มอเดิร์นคือการยืนยันว่าประวัติศาสตร์อันตรธานไปแล้ว ชีวิตในยุคโพสต์
มอเดิร์นกำลังบอบช้ำด้วยอาการความจำเส่ือมถูกกักขังอยู่ในเวลาปัจจุบัน เจมสันเช่ือว่าโพสมอเดิร์
นคือแบบจำลองความคิดของทุนนิยม วัฒนธรรมจึงกลายเป็นเรื่องทางเศรษฐกิจท้ังหมด ภาพหลอน
ของวัฒนธรรมปรากฏขึ้นโดยการสร้างความหมายในลักษณะต่างๆ ซึ่งทำให้ส่ิงท่ีเรียกว่า “วัฒนธรรม” 
แยกไม่ออกจากส่ิงท่ีเรียกว่า “เศรษฐกิจ” 

       ฌ อง  ฟ รั ง ซั ว  เลี ย วท าร์ ด (Jean-Francois Leotard) เขี ย น ห นั ง สื อ เรื่ อ งThe 
Postmodern Condition ในปี ค.ศ.1979 อธิบายว่าโพสต์มอเดิร์นคือสภาพของวิฤตการณ์ความรู้ใน
สังคมตะวันตก ซึ่งความรู้กระแสหลักกำลังแตกสลาย  ความปั่นป่วนเริ่มขึ้นเมื่อมีคนกลุ่มต่างๆลุก
ขึ้นมาอ้างความรู้ของตัวเอง คนจากชายขอบท่ีเคยถูกกดขี่ออกมาพูดถึงส่ิงท่ีตัวเองคิด  วัฒนธรรม
โพสต์มอเดิร์นจึงเป็นการช้ีให้เห็นว่าความรู้มิได้มาจากคนกลุ่มเดียวที่มีอำนาจ แต่ความรู้มาจากคนท่ี
หลากหลายและสลับซับซ้อน ความรู้กระแสหลักเกี่ยวกับวัฒนธรรมนิยมท่ีมาจากแนวคิดมาร์กซิสต์ 
หรืออาร์โนลด์ กำลังถูกรื้อทำลาย วัฒนธรรมนิยมไม่ใช่ความไร้ระเบียบตามคำอธิบายแบบเก่า และไม่
มีคู่ตรงข้ามระหว่างวัฒนธรรมช้ันสูงกับวัฒนธรรมช้ันล่างอีกต่อไป  เลียวทาร์ดกล่าวว่าวัฒนธรรมนิยม
มิใช่จุดจบของวัฒนธรรมช้ันสูง แต่วัฒนธรรมนิยมของมวลชนคือความหมายใหม่ของวิธี คิดแบบ 
modernism ท่ีมาพร้อมกับลัทธิทุนนิยมและการค้า 

      ฌอง บูดริลลาร์ด (Jean Beaudrillard) อธิบายว่าโพสต์มอเดิร์นคือสภาพสังคมท่ีทุกส่ิง
ทุกอย่างไม่อาจแบ่งแยกจากกันได้ ท้ังเศรษฐกิจ การเมือง วัฒนธรรม ศิลปะ ความคิดและความรู้สึก
หล่อหลอมกลายเป็นเนื้อเดียวกัน  วัฒนธรรมในสมัยโพสต์มอเดิร์นเป็นภาพมายา หรือของเสแสร้ง
(simulacrum)  ภาพมายาจำลองแบบมาจากส่ิงของด้ังเดิม แต่ไม่มีคุณสมบัติเหมือนเดิม เบนจามิน
เรียกคุณสมบัติด้ังเดิมของงานศิลปะว่า Aura  บูดริลลาร์ดกล่าวว่าเราอาจจำลองภาพวาดโมนาลิซ่าได้ 
แต่ต้องไปดูภาพจริงท่ีปารีส ในขณะท่ีเทปเพลงท่ีวางขายตามท้องตลาดเป็นผลิตผลจากห้องอัดเสียง 
เทปท่ีวางขายไม่จำเป็นต้องมีของจริง ลักษณะนี้คือตัวอย่างของภาพมายาท่ีไม่ต้องอ้างถึงของจริง  
เทปเพลงจึงเป็นตัวจำลองความจริงท่ีปราศจากแหล่งกำเนิด บูดริลลาร์ดเรียกว่า hyperreal 

       ตัวอย่างเช่น ดีสนีย์แลนด์  บูดริลลาร์ดกล่าวว่าดีสนีย์แลนด์ทำให้คนอเมริกาหนีจากโลก
ความจริงไปสู่จินตนาการ และทำให้ชาวอเมริกันเช่ือว่าอเมริกาเป็นดินแดนแห่งความฝัน ดีสนีย์แลนด์
ได้ปกปิด “ความจริง” เกี่ยวกับสังคมอเมริกันโดยเสแสร้งว่าตัวเองคืออเมริกา  ดีสนีย์แลนด์ถูกสร้าง
ขึ้นด้วยจินตนาการเพื่อท่ีจะทำให้ชาวอเมริกาเช่ือใน “ความจริง” ท่ีหาแหล่งกำเนิดไม่พบ ดีสนีย์แลนด์
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พยายามปกปิดว่าความเป็นเด็กพบได้ทุกแห่งในอเมริกา ท้ังๆท่ีการเข้ามาหาความสนุกในดีสนีย์แลนด์
ของผู้ใหญ่ มิใช่การบ่งบอกว่าอเมริกาคือโลกของผู้ใหญ่  แต่ความเป็นเด็กในดีสนีย์แลนด์ถูกสร้างให้
เป็นโลกของผู้ใหญ่และทำให้ชาวอเมริกันเช่ือว่าตนเองคิดว่าสังคมอเมริกามีวุฒิภาวะ 

        บูดริลลาร์ดอธิบายว่าโพสมอเดิร์นคือสภาวะท่ีคนทุกคนสูญเสียความเป็นตัวของตัวเอง 
เนื่องจากความจริงท้ังหลายถูกสร้างให้เป็น “ความจริง” แบบจำลอง การค้นหาความจริงจะกลายเป็น
เรื่องของการย้อนกลับไปหารากเหง้าในอดีต มีการอ้างตำนานและสัญลักษณ์ของความจริง  บูดริล
ลาร์ดต้ังคำถามว่าถ้าความจริงเป็นส่ิงท่ีว่างเปล่า เราจะเรียกส่ิงท่ีอ้างว่าเป็นความจริงว่าอะไร 

       แองเจล่า แม็คร็อบบี้(Angela McRobbie) เช่ือว่าแนวคิดโพสต์มอเดิร์นสามารถอธิบาย
ปรากฏการณ์ของวัฒนธรรม “ป๊อป” ได้ดีกว่าทฤษฎีโครงสร้างนิยม เนื่องจากช้ีให้เห็นสภาพความ
หลากหลาย ซับซ้อน ขัดแย้ง ล่ืนไหล และไม่หยุดนิ่งของความหมายต่างๆ แม็คร๊อบบี้เรียกร้องให้
นักวิชาการหันกลับไปศึกษาชีวิตส่วนตัวของประชาชนในฐานะเป็นผู้คิดและทำส่ิงต่างๆ มิควรหยุดอยู่
แค่ส่ือ เทคนิค หรือเนื้อความท่ีถูกสร้างขึ้นเท่านั้น นอกจากนั้น ควรให้ความสนใจเรื่องอารมณ์ของ
มนุษย์ในสังคมแห่งการบริโภค ควรพิจารณาว่าการบริโภคสร้างความรื่นรมย์ให้กับชีวิตได้  แม็คร๊อบบ้ี
ยังเสนอว่า นักวิชาการต้องศึกษาวัฒนธรรมของการทำงานยุคใหม่ให้มากขึ้น ท้ังนี้อาศัยการเข้าไปเก็บ
ข้อมูลรายละเอียด เข้าไปมีส่วนร่วม สัมภาษณ์และใช้ชีวิตร่วมกับคนกลุ่มต่างๆท่ีอยู่ในโลกของ
ส่ือสารมวลชนและการบริโภค เพื่อค้นหาว่ามนุษย์คิดหาทางออกและสร้างความหมายให้กับตนเอง
อย่างไร แข่งขันกับคนอื่นๆอย่างไร มีสังคมแบบไหนประพฤติตัวอย่างไร ใช้ชีวิตอย่างไร และมี
ความสัมพันธ์กับคนรอบข้างอย่างไรบ้าง 

       แนวโน้มและความสนใจจากแนวคิดโพสต์มอเดิร์นทำให้การศึกษาส่ือเป็นเรื่องของการ
ตรวจสอบความรู้ท่ีส่ือเป็นผู้สร้าง ไม่ว่าจะเป็นความรู้ในภาพยนตร์ บทเพลง นิตยสาร โฆษณา ฯลฯ  
ความรู้เหล่านั้นอาจถูกเคลือบและหุ้มด้วยค่านิยมบางอย่างซึ่งมีผลต่อการรับรู้ของบุคคล ประชาชนท่ี
บริโภคส่ืออาจเช่ือตามท่ีส่ือต้องการให้เป็น นักวิชาการในแนวโพสต์มอเดิร์นจึงเช่ือว่าภาพลักษณ์ท่ี
เกิดขึ้นในส่ือกำลังครอบงำความคิดของประชาชน และส่ิงอันตรายจากเรื่องนี้ก็คือ ภาพลักษณ์
เหล่านั้นถูกเช่ือว่าเป็นความจริง สังคมมนุษย์ในยุคโพสต์มอเดิร์นจึงเป็นสังคมท่ีส่ือมีอำนาจและมี
บทบาทในการกำหนดว่าความจริงควรจะเป็นอย่างไร นอกจากนั้นชีวิตของผู้คนยังแยกไม่ขาดจากทุน
นิยมท่ีแฝงมาด้วยโฆษณาต่างๆ ซึ่งอวดอ้างว่าการมีชีวิตท่ีดีขึ้นนั้นต้องทำอย่างไรบ้าง เช่น การเป็น
ผู้หญิงท่ีมีเสน่ห์ต้องใช้เครื่องสำอางยี่ห้อนี้ เป็นคนทันสมัยต้องใช้โทรศัพท์รุ่นนี้ หรือขับรถยนต์รุ่นนี้  
เป็นต้น 

       โฆษณาจึงแฝงไว้ด้วยรูปแบบและสไตล์การดำเนินชีวิตของคน  คนบางคนเลือกท่ีจะ
บริโภคสินค้าท่ีตรงกับนิสัยหรือความชอบของตนเองเพื่อสร้างภาพลักษณ์ให้กับตนเอง และบอกว่า
ตนเองต่างจากคนอื่นอย่างไร ประเด็นเรื่องการใช้ชีวิตของประชาชนสามัญจึงเป็นท่ีสนใจของ
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นักวิชาการสายวัฒนธรรมศึกษา(Cultural Studies) เช่น เรย์มอนด์ วิลเลียมส์(Raymond Williams) 
สนใจศึกษาวัฒนธรรมในมิติทางสังคม และวิถีชีวิตโดยพิจารณาจากการแสดงออก และพฤติกรรมของ
มนุษย์  เขาเช่ือว่าคนในสังคมมีระบบคุณค่าบางอย่างร่วมกัน สังคมพัฒนาไปได้โดยการเลือกปฏิบัติ
ตามขนบธรรมเนียมประเพณีบางอย่างประเพณีบางอย่างจะถูกปรับให้เข้ากับวิถีชีวิตและความ
ต้องการของคนในปัจจุบัน การสืบต่อของประเพณีจึงไม่ใช่การนำของเก่ามาท้ังหมด แต่เป็นการ
ปรับแต่ง ดัดแปลง และตีความใหม่วัฒนธรรมตามจารีตประเพณี ถูกปรับแต่ง ถูกตีความใหม่ อธิบาย
ใหม่เพื่อให้สามารถดำรงอยู่ได้ต่อไปในวัฒนธรรมร่วมสมัย   

      ความคิดของวิลเลียมส์มิได้มองว่าวัฒนธรรมช้ันสูงแยกออกจากวัฒนธรรมนิยมอย่าง
เด็ดขาดถาวร  แต่วัฒนธรรมท้ังสองมีการปรับเปล่ียนมาเป็นลำดับ ผ่านประสบการณ์ชีวิตของคนรุ่น
ต่างๆ   วัฒนธรรมของกรรมกรมีลักษณะเป็นของส่วนรวม ในขณะท่ีวัฒนธรรมชนช้ันกลางมีลักษณะ
เป็นปัจเจกนิยม  วัฒนธรรมกรรมกรเป็นวัฒนธรรมสังคมของคนส่วนใหญ่ มิใช่เพื่อบุคคลคนเดียว วิลล
เลียมส์อธิบายว่า “วัฒนธรรม” หมายถึงประสบการณ์ในชีวิตประจำวันของประชาชนท้ังหญิงและชาย 
วัฒนธรรมเป็นเรื่องของการแบ่งปันประสบการณ์ร่วมกัน  เรย์มอนด์ วิลเลียมส์(Reymond Williams) 
อธิบายว่าความหมายของ popular culture ถูกใช้ไปใน 4 ลักษณะ คือ 1.หมายถึงคนจำนวนมาก 2.
หมายถึงการทำงานช้ันต่ำงานท่ีถูกดูหมิ่นเหยียดหยาม 3.หมายถึงการทำงานท่ีตอบสนองความ
ต้องการของคนจำนวนมากและ 4.หมายถึงการประพฤติปฏิบัติตัวทางวัฒนธรรมของประชาชน 

        วิถีชีวิตของคนธรรมดาสามัญ ท่ีนักวิชาการสายวัฒนธรรมศึกษาสนใจ มักจะเป็นชีวิต
ของคนในเมือง เป็นชนช้ันกลางท่ีมีการศึกษาและมีฐานะทางเศรษฐกิจดีในระดับหนึ่ง กลุ่มคนประเภท
นี้ใกล้ชิดกับส่ือและต้องการท่ีจะมีสไตล์ชีวิตของตัวเอง สินค้าต่างๆจึงถูกผลิตออกมาตอบสนองความ
ต้องการของรสนิยมและความชอบส่วนตัว  ชนช้ันกลางเลือกท่ีจะทำงานในแบบท่ีตนเองชอบ เช่น นัก
โฆษณา นักถ่ายรูป นักเขียน นักร้อง นักเต้น นักแสดง นักคอมพิวเตอร์ นักการตลาด นักธุรกิจ นัก
ออกแบบ สถาปนิก วิศวกร และ อาชีพอิสระต่างๆ อาชีพเหล่านี้สะท้อนให้เห็นรูปแบบชีวิตท่ี
หลากหลาย แต่ล้วนแล้วเกี่ยวข้องกับการบริโภคสินค้า อาชีพของคนรุ่นใหม่ทำให้วัฒนธรรมกระแส
นิยมดำรงอยู่ได้ ในเวลาเดียวกันก็ทำให้ลักษณะแบบโพสต์มอเดิร์นเป็นรูปธรรมชัดเจนมากขึ้น เช่น 
อาชีพนักโฆษณาจำเป็นใช้ภาพลักษณ์ต่างๆเพื่อขายสินค้า ภาพลักษณ์เหล่านั้นสะท้อนวิธีคิดและ
ค่านิยมความเช่ือของนักโฆษณา  หรืออาชีพนักออกแบบจำเป็นต้องมีจินตนาการและความฝัน 
คุณสมบัติเหล่านี้คือส่ิงท่ีนักวิชาการแนวโพสต์มอเดิร์นสนใจ 

       อย่างไรก็ตาม การอธิบายว่าวัฒนธรรมกระแสนิยมท่ีมีส่ือมวลชนเป็นตัวปลุกปั่นทำให้
ความจริงต่างๆเป็นมายา  ความจริงท่ีส่ือสร้างอาจบิดเบือนและไม่คำนึงถึงรากเหง้า แต่อิทธิพลของส่ือ
จะปิดกั้นไม่ให้เกิดความจริงแบบอื่นๆจริงหรือไม่ ส่ือจะมีอิทธิพลต่อความคิดของคนจริงหรือไม่ 
คำถามเหล่านี้ต้องได้รับการตรวจสอบในทำนองเดียวกันวิธีคิดแบบโพสต์มอเดิร์นได้กลายเป็นวาท
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กรรมชุดใหม่ท่ีครอบงำสังคมหรือไม่ เมื่อส่ือและประชาชนออกมาพูดว่าชีวิตของตัวเองมีทางเลือก ทำ
ตามความฝันและจินตนาการ มีอิสรภาพ ไม่มีใครบังคับ  คำอธิบายเหล่านี้แสดงว่าประชาชนและส่ือ
เช่ือเช่นนั้นจริงๆ หรือว่าเป็นไปตามกระแส ภาพยนตร์ โทรทัศน์ บทเพลง นวนิยาย และเรื่องราวใน
ส่ือต่างๆนำเสนอเรื่องเหล่านี้อย่างกว้างขวาง จนทำให้ประชาชนคิดไปเองว่าพวกเขาอยู่ในโลกของ
ทางเลือกท่ีอยากจะทำอะไรก็ได้ 
 

  วัฒนธรรมกระแสนิยมในสังคมไทย 
       วัฒนธรรมกระแสนิยม หรือวัฒนธรรมป๊อป หรือ Popular Culture ในสังคมไทย อาจ

หมายถึง วัฒนธรรมท่ีได้รับความนิยมในสังคม ถูกกล่าวถึง หรือมีอิทธิพลต่อชีวิตประจำวันของคนกลุ่ม
ต่างๆ วัฒนธรรมเหล่านี้เข้ามาเกี่ยวข้องกับเราท้ังเรื่องการกิน อยู่ หลับ นอน สังสรรค์ เดินทาง ส่ือสาร 
และการทำมาหากิน  นักวิชาการในประเทศไทย เช่น พัฒนา กิติอาษา เรียกวัฒนธรรมประเภทนี้ว่า 
“วัฒนธรรมสมัยนิยม”  

       ประจักษ์พยานของการมีอยู่ของวัฒนธรรมป๊อป เห็นได้จากการโฆษณาสินค้าในส่ือ
ประเภทต่างๆ ไม่ว่าจะเป็น วิทยุ โทรทัศน์ ภาพยนตร์ ป้ายโฆษณา ใบปลิว นิตยสาร หนังสือพิมพ์ 
หรืออินเตอร์เน็ต  สินค้าในท่ีนี้ เป็นได้ท้ัง สินค้าอุปโภค บริโภค บริการ ความบันเทิง และการ
ท่องเท่ียว ปัจจุบันนี้วัฒนธรรมป๊อปอาศัย “ส่ือ” เป็นเครื่องมือในการเข้าถึงคนจำนวนมาก 
ขณะเดียวกันก็สร้างคุณค่าและความหมายให้กับชีวิตผ่านสินค้าเหล่านั้น 

       “ส่ือ” ในสายตานักวิชาการด้านส่ือสารมวลชน การศึกษาของนักวิชาการสาขา
ส่ือสารมวลชน ให้ความสนใจต่อเรื่อง “บทบาท” และ “ฐานะ” ของส่ือในการช้ีนำค่านิยมและ
ความคิดของคนในสังคม“ส่ือ” จะเปรียบเสมือน “ผู้กระทำ” ท่ีสร้างการเปล่ียนแปลง ท้ังในแง่บวก
และลบ นักวิชาการไทยจึงวิเคราะห์บทบาทของส่ือในเรื่องเกี่ยวกับจริยธรรม คุณธรรม และสิทธิ
เสรีภาพของส่ือเป็นส่วนใหญ่  ในแวดวงวิชาการมักจะมีการยกย่องส่ือท่ีดีและประณามส่ือท่ีเลว 

         กาญจนา แก้วเทพ กล่าวว่าบทบาทหน้าท่ีของส่ือ คือการช่วยยกระดับการศึกษาการ
รับรู้ของประชาชน ช่วยให้ประชาชนรู้เท่าทันสภาพความจริงในโลกท่ีเปล่ียนไป ผลักดันให้ประชาชนมี
ความคิด และมีความสามารถในการตัดสินใจและประกอบกิจกรรม ผดุงรักษาหรือยกระดับศีลธรรม
ของประชาชน และสร้างสำนึกแห่งการเคารพศักดิ์ศรีและคุณค่าท้ังตัวเองและผู้อื่น  นิยามเชิงอุดมคติ
ของกาญจนา มุ่งความสนใจไปท่ีตัวส่ือ  เพราะเช่ือมั่นว่าส่ือมีบทบาทรับผิดชอบทางสังคม สังคมจะดี
ขึ้นได้ ขึ้นอยู่กับการทำหน้าท่ีท่ีถูกต้องของส่ือ อาจกล่าวได้ว่า  น้ำเสียงของนักวิชาการมีแนวโน้มท่ีจะ
เรียกร้องให้ส่ือมีจิตสำนึกท่ีดีต่อสังคม ท้ังในแง่เนื้อหาและคุณภาพของข้อมูลข่าวสารท่ีนำเสนออกไป  
ขณะเดียวกันก็พยายามเสนอทิศทางใหม่ หรือทางเลือกใหม่ให้กับส่ือ เช่น ส่ือเพื่อพัฒนาคนและสังคม 
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เปิดโอกาสให้ประชาชนมีส่วนร่วมมากขึ้น หรือใช้วิธีการส่ือสารแบบสองทาง ส่ือต้องมีมนุษยธรรม ส่ือ
ต้องเป็นตัวแทนของท้องถิ่นและชุมชน เป็นต้น 

         การศึกษาของกาญจนา แก้วเทพ เรื่องสตรีกับส่ือมวลชน ย้ำอย่างหนักเน้นว่า
ส่ือมวลชนทำตัวเป็นปฏิปักษ์ต่อความก้าวหน้าของสตรี และเป็นมิตรท่ีไม่เข้าใจความต้องการของ
ผู้หญิง  ตัวอย่างเช่นภาพลักษณ์ของผู้หญิงในละครโทรทัศน์หรือเพลง จะเป็นภาพของแม่และเมีย  
ผู้หญิงต้องรักษาพรหมจารีก่อนแต่งงาน  นางเอกท่ีได้รับความนิยมต้องมีบุคลิกท้ังซนและสวย 
เสียสละ เรียบร้อย ฉลาดเฉลียว มีฐานะต่ำต้อยแต่ได้ดีในตอนจบ นางร้ายจะต้องมีนิสัยข้ีอิจฉาตาร้อน 
หลอกลวง โลภ ก้าวร้าว แสดงอารมณ์ ทำอะไรอย่างไรเหตุผล  เช่น แย่งชิงผู้ชายท่ีมีคนรักอยู่แล้ว แต่
ปัจจุบันภาพลักษณะเหล่านี้กำลังคล่ีคลายไป  กาญจนา เช่ือว่าละครโทรทัศน์ควรเสนอทางออกให้กับ
ผู้หญิงว่าควรจะเป็นอย่างไรและควรทำอะไรเพื่อให้ผู้หญิงมีค่า 

        นอกจากนั้นกาญจนายังวิจารณ์การรายงานข่าวข่มขืนของหนังสือพิมพ์ว่าก่อให้เกิด
ผลกระทบตามมา กล่าวคือผู้หญิงจะกลายเป็น “เหยื่อ” เป็นการตอกย้ำอำนาจของผู้ชายโดยการพูด
ถึงพรมจารีของผู้หญิง ทำให้ผู้หญิงเกิดความหวาดกลัวท่ีจะออกนอกบ้านในเวลาค่ำคืน เพราะส่ือ
มักจะเล่าเหตุการณ์ข่มขืนในเวลากลางคืน   กาญจนาเสนอว่านักข่าวหญิงควรเข้ามาทำข่าวข่มขืน 
ย้ายข่าวข่มขืนออกจากหมวดข่าวอาชญากรรม  ไม่ควรสอดแทรกทัศนคติเข้าไปในข่าว และไม่ควรต้ัง
ฉายาให้กับผู้ข่มขืนหรือผู้ถูกข่มขืน 

        เท่าท่ีผ่านมาความเข้าใจเรื่องวัฒนธรรมป๊อปในสังคมไทยเป็นเรื่องของความถูก 
ความผิด ความดี ความเลว เนื่องจากนักวิชาการส่วนใหญ่เช่ือว่า “ส่ือ” มีอิทธิพลต่อความประพฤติ
และการปฏิบัติตัวของคนในสังคม ข้อสมมุติฐานนี้ ถูกตอกย้ำจนกลายเป็นเรื่องปกติ  ส่ิงท่ีน่าสนใจท่ี
จะต้ังคำถามต่อไปก็คือ“ส่ือ” มีตัวตน หรือดำรงอยู่ในสังคมไทยด้วยเงื่อนไขอะไรบ้าง  และผู้ผลิตส่ือมี
ชีวิตทางสังคมอย่างไร เกี่ยวข้องกับคนกลุ่มอื่นๆอย่างไร 

        ส่ิงท่ีขาดหายไปจากการศึกษา คือ “เสียงพูด” ของผู้รับส่ือ ไม่ว่าจะเป็นผู้ชมโทรทัศน์ 
ภาพยนตร์ ผู้อ่านข่าว นิตยสาร ผู้ฟังเพลง รายการวิทยุ ผู้จับจ่ายซื้อสินค้าและใช้บริการต่างๆ ทุกวันนี้
เมื่อพูดถึงวัฒนธรรมป๊อป จึงมีแต่เรื่อง ส่ือท่ีดีมีคุณภาพควรจะเป็นอย่างไร  ส่ือเพื่อประชาชนควรเป็น
อย่างไร เสรีภาพของส่ืออยู่ตรงไหน ส่ือเป็นกลางหรือไม่ และอีกหลายๆเรื่องท่ีเป็นข้อเสนอให้ส่ือนำไป
ปฏิบัติ 

       วัฒนธรรมป๊อปคือวัฒนธรรมท่ีมาจากกลุ่มคนท่ีขาดอำนาจหรือไม่ค่อยมีเสียงพูดใน
สังคม  วัฒนธรรมป๊อปช่วยเปิดโอกาสให้คนเหล่านี้มีพื้นท่ีในการแสดงออก นอกจากนั้นยังเป็น
วัฒนธรรมท่ีมีการเคล่ือนไหวเปล่ียนแปลงอยู่ตลอดเวลา เป็นภาพสะท้อนของ “ความเป็นอื่น” ใน
วัฒนธรรมไทย กล่าวคือเป็นวิถีชีวิตของผู้คนท่ีหลากหลาย มีการปรับเปล่ียนแก้ไข สร้างสรรค์ 
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ผสมผสาน ด้ินรนต่อสู้ วัฒนธรรมป๊อปมิใช่เรื่องของการทำผิด หรือการทำลายคุณค่าความดีงามแบบ
อดีตกาล มิใช่การเอาอย่างวัฒนธรรมอื่น หรือปฏิเสธวัฒนธรรมของตัวเอง 

        เมื่อวัฒนธรรมป๊อป คือการสร้างสรรค์ของคนธรรมดาสามัญ อาจทำให้การศึกษา 
“ส่ือ” หันเหไปสู่เรื่องชีวิตประจำวันและการเลือกรับข่าวสารข้อมูลของผู้คนท่ีหลากหลาย และอาจทำ
ให้พบว่าการเสนอแนะให้ส่ือนำเสนอเนื้อหาท่ีดี เหมาะสมและมีคุณภาพนั้น อาจไม่ใช่ส่ิงสำคัญ 
หากแต่ต้องทบทวนใหม่ว่า เนื้อหาท่ีดีนั้นนิยามมาจากใคร รัฐบาล  นายทุน  หรือนักวิชาการ 

        ความหมายของการเป็นส่ือท่ีดีอาจมีได้หลายแบบ ขึ้นอยู่กับประสบการณ์ชีวิตของคน
แต่ละประเภทท้ังนี้  ต้องลงไปศึกษาชีวิตของคนเหล่านั้นอย่างจริงจัง ตัวอย่างการศึกษาทาง
มานุษยวิทยา เช่น การศึกษาของ Deborah Wong เรื่องเทปคาสเซ็ตต์ในสังคมไทย การศึกษานี้
ช้ีให้เห็นความแตกต่างของวิธีคิดเกี่ยวกับดนตรี 2 ประเภทของคนสองกลุ่ม กลุ่มหนึ่งคือดนตรีไทย
สากล อีกกลุ่มหนึ่งคือดนตรีพื้นบ้าน ในส่วนดนตรีไทยสากล ตัวตนและช่ือของนักร้องจะมีความสำคัญ 
ส่วนดนตรีพื้นบ้านไม่ค่อยสำคัญ เนื่องจากนักร้องดนตรีไทยสากล เช่น อัญชลี จงคดีกิจ คือตัวแทน
ของศิลปินท่ีมีภาพลักษณ์ท่ีชัดเจน ความเป็นอัญชลีเปรียบเสมือนสินค้าท่ีบ่งบอกคุณภาพของเพลง แต่
ศิลปินเพลงพื้นบ้านไม่จำเป็นต้องมีภาพลักษณ์แบบสินค้า ลองเช่ือว่าดนตรีพื้นบ้านล่องลอยอยู่ใน
อากาศไม่มีตัวตนและกำลังสูญหายไป ส่วนดนตรีป๊อปกำลังมีพลังของการเป็นสินค้าท่ีคนนิยมบริโภค 
ความแตกต่างนี้มีท่ีมา กล่าวคืออุตสาหกรรมเพลงสมัยใหม่ไม่ได้ส่งเสริมศิลปินพื้นบ้าน แต่มุ่งแสวงหา
กำไรจากสินค้าท่ีเกิดจากศิลปินนักร้องเพลงป๊อป 

       การศึกษาของพรรณราย โอสถาภิรัตน์ เรื่องภาพยนตร์นางนาก เป็นการศึกษา
กระบวนการสร้างและตีความหมายท่ีซับซ้อนของภาพยนตร์ โดยช้ีให้เห็นว่าผู้สร้างและผู้ชมภาพยนตร์
มีการตีความท่ีต่างกัน  พรรณรายพบว่าความหมายของนางนากเป็นการต่อรองบนพื้นฐานความ
ขัดแย้งระหว่างนายทุนกับผู้สร้างงานศิลปะ แต่ความคาดหวังต่อความนิยมในภาพยนตร์คือส่ิงท่ีทำให้
เกิดการประนีประนอม  ในขณะท่ีผู้ชมก็มีการให้ความหมายต่อนางนากท่ีหลากหลาย นางนากจึงไม่มี
ความหมายเดียวหรือครอบงำความคิดของผู้ชม  ผู้ชมจะใช้ประสบการณ์ของตัวเอง หรือใช้ความรู้จาก
แหล่งต่างๆมาอธิบายนางนาก นอกจากนั้นยังมีกลุ่มนักวิจารณ์พยายามให้คุณค่ากับนางนากอีกแง่มุม
หนึ่ง ภาพยนตร์จึงมิใช่ส่ือครอบงำความคิด 

       การศึกษาทางมานุษยวิทยา ช้ีให้เห็นว่าวัฒนธรรมกระแสนิยมเต็มไปด้วยเสียงพูดท่ี
หลากหลายของคนกลุ่มต่างๆ กล่าวคือ มิได้มีเพียงส่ือเท่านั้นท่ีมีบทบาทช้ีนำความคิด หรือในทาง
ปฏิบัติส่ือมิได้เป็นผู้กระทำต่อผู้รับสาร แต่พื้นท่ีทางวัฒนธรรมของการรับรู้ข่าวสารข้อมูลเป็นพื้นท่ี
แลกเปล่ียนต่อรองความหมายระหว่างคนหลายกลุ่ม ท้ังผู้ผลิตส่ือและชาวบ้านท่ีรับรู้ข่าวสารมิได้เป็น
ภาพตายตัวท่ีเหมือนกัน  ผู้ผลิตส่ือยังประกอบด้วยคนท่ีคิดต่างกัน เช่น เดีย วกันชาวบ้านท่ี
ประกอบด้วยคนหลายระดับ ซึ่งมีประสบการณ์และความรู้แตกต่างกัน การทำความเข้าใจวัฒนธรรม
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กระแสนิยมจึงไม่อาจเข้าใจได้จากเสียงพูดของคนกลุ่มเดียว และเป็นวัฒนธรรมท่ีเต็มไปด้วยพลวัต 
การต่อรอง และความขัดแย้ง 

       การศึกษาวัฒนธรรมกระแสนิยมในสังคมไทย มีการต้ังคำถามต่างไปจากตะวันตก  
กล่าวคือในขณะท่ีตะวันตกตั้งคำถามเกี่ยวกับว่าอะไรคือ “วัฒนธรรมกระแสนิยม” วัฒนธรรมนี้มาจาก
ไหน ถูกใช้อย่างไร ใครเป็นผู้นิยามความหมาย ส่วนนักวิชาการไทยสนใจวัฒนธรรมกระแสนิยมท่ีเป็น 
“ตัวส่ือ” โดยการวิพากษ์วิจารณ์บทบาทของส่ือ เรียกร้องให้ส่ือทำหน้าท่ีท่ีถูกต้อง เป็นส่ือกลางข้อมูล
ข่าวสารของประชาชน เป็นปากเสียงให้ประชาน และพัฒนาสังคมให้ดีขึ้น 

       อย่างไรก็ตาม ในช่วงทศวรรษ พ.ศ.2540 เป็นต้นมา นักวิชาการไทยเริ่มนำแนวคิด
ทฤษฎีตะวันตกมาอธิบายปรากฏการณ์วัฒนธรรมกระแสนิยม เช่น สำนักทฤษฎีวิพากษ์ ของกาญจนา 
แก้วเทพ เป็นการต้ังคำถามและทบทวนนิยามของการส่ือสาร สถานะของผู้ส่งสาร ผู้รับสาร และ
ส่ือมวลชน กระตุ้นบุคคลท่ีเป็นส่ือให้รู้จักวิพากษ์วิจารณ์ปรากฏการณ์สังคมอย่างรอบด้านมากขึ้น  
และเพิ่มมุมมองทางวัฒนธรรมมากขึ้น   สำหรับนักมานุษยวิทยาไทยท่ีสนใจประเด็น “วัฒนธรรมป๊
อป” หรือวัฒนธรรมสมัยกระแสนิยม ยังคงมีน้อยมาก 

       การศึกษาวัฒนธรรมป๊อป หรือ วัฒนธรรมกระแสนิยม ในสังคมตะวันตกเกิดขึ้นในยุค 
Modernity  สภาวะทันสมัยทำให้สังคมเกิดคำถาม และมีเป้าหมายใหม่ๆเพื่อท่ีจะอธิบายว่าสังคมจะ
เดินไปอย่างไร มนุษย์จะมีชีวิตท่ีดีขึ้นอย่างไร คำถามลักษณะนี้มาพร้อมกับการเปล่ียนแปลง 
พัฒนาการ การคิดค้น ประดิษฐ์ และปฏิวัติทางวิทยาศาสตร์ เป็นช่วงเวลาท่ีสังคมตะวันตกประกาศชัย
ชนะต่อโลกธรรมชาติ และวัตถุภาวะ   ปรัชญาความคิดแบบ Positivism ซึ่งเช่ือในความ “จริงแท้” 
ของความรู้และวิธีการแสวงหาความรู้ท่ีมีมาตรฐานเดียว ความคิดทำนองนี้เคยขับเคล่ือนสังคมและ
สร้างความเปล่ียนแปลงให้เกิดกับการสร้างความหมายชีวิต  ทำให้มนุษย์เช่ือว่าตัวตนท่ีแท้จริงต้องมา
จากการหยั่งรู้ด้วยสติปัญญา  และแสวงหา “ความบริสุทธิ์”“ความเท่ียงแท้” ท่ีถาวรและมั่นคง 
เป้าหมายนี้ทำให้สังคมตะวันตกเดินไปสู่ความสมบูรณ์มั่งค่ัง และสถาปนาตนเองเป็นมนุษย์ท่ีฉลาด
และเก่งท่ีสุด 

         ผนวกกับระบบเหตุผลท่ีอ้างความชอบธรรมว่าตะวันตกคือผู้ท่ีปลดปล่อยโลกออกจาก
ความทุกข์  ลัทธิอาณานิคม และจักรวรรดินิยมคือภาพด้านลบท่ีตะวันตกท้ิงเอาไว้และพิสูจน์ความ
ล้มเหลวของความคิดแบบPositivism  หลักฐานของความล้มเหลว จะเห็นได้จากการปกครองอย่าง
กดข่ีข่มเหง เอารัดเอาเปรียบชนพื้นเมือง การแสวงหาประโยชน์และช่วงชิงทรัพยากรจากโลกท่ีสามไป
เป็นของตัวเอง การค้าทาส การฆ่าล้างเผ่าพันธุ์ การเกิดขึ้นของสงครามโลกครั้งท่ีสอง และการ
เรียกร้องสิทธิของผู้หญิง คนผิวดำ ชนกลุ่มน้อย และกลุ่มชาติพันธุ์ต่างๆ  หลักฐานเหล่านี้จะเป็น
ประสบการณ์ท่ีล้มเหลวของ Positivism หรือไม่  ถ้ามนุษย์มีทางเลือกท่ีจะไปสู่เป้าหมายท่ีต่างกัน 
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มนุษย์ทุกคนเห็นพ้องต้องกันว่า Positivism จะปลดปล่อยมนุษย์ได้จริงหรือไม่ และจะทำตาม
ความคิดนี้เสมอไปหรือไม่ 

        ปรากฏการณ์ของวัฒนธรรมป๊อป อาจเป็นโฉมหน้าหนึ่งของการเข้ามาของภาวสมัย
ใหม่  นักคิดหลายคนเช่ือว่าวัฒนธรรมป๊อปเป็นผลลัพธ์ของการบริโภค ทุนนิยม อุตสาหกรรม การ
เกิดขึ้นของมวลชน การกลายเป็นเมือง และระบอบประชาธิปไตย ปัจจัยเหล่านี้ทำให้เกิดความเข้าใจ
อะไรบ้าง 

        ประการแรกคือ ความพยายามท่ีจะสร้างนิ ยามความหมาย ท่ีตายตัวให้กั บ 
“วัฒนธรรมป๊อป” มีนักวิชาการหลายคนออกมาถกเถียงว่าวัฒนธรรมป๊อปมาจากไหน เกิดขึ้นอย่างไร 
มีลักษณะอย่างไร เป็นส่ิงท่ีดีหรือเลว การนิยามด้วยคำถามเหล่านี้วางอยู่บนฐานความคิดแบบ
วิทยาศาสตร์ เป็นความต้องการท่ีจะหานิยามตายตัว แต่เพิกเฉยประสบการณ์ของมนุษย์ท่ีสัมผัสและมี
ชีวิตอยู่ในสังคม   

        ประการท่ีสอง วัฒนธรรมป๊อปไม่ได้เกิดขึ้นได้ด้วยตัวเอง แต่มาพร้อมกับความแตกต่าง
หลากหลายของกลุ่มคน วิถีชีวิต และโลกทัศน์ มีหลายส่ิงหลายอย่างเกิดขึ้นเมื่อเกิดโทรทัศน์  
ภาพยนตร์ วิทยุ และส่ือประเภทต่างๆ รูปแบบการส่ือสารเหล่านี้มีความเคล่ือนไหวต่อเนื่อง กลุ่มคน
หลายกลุ่มเข้ามาเกี่ยวข้องเพื่อท่ีจะใช้ส่ือตอบสนองส่ิงท่ีตนเองต้องการ ดังนั้น รูปแบบและ
ลักษณะเฉพาะของการเลือกรับหรือปฏิเสธจึงไม่อาจอธิบายได้ด้วยทฤษฎีแบบ Positivism 

       ประการท่ีสาม ความหมายของ “วัฒนธรรม” ควรจะเป็นอย่างไร วัฒนธรรมป๊อปเป็น
วัฒนธรรมหรือไม่  แค่ไหนจึงจะเรียกว่าวัฒนธรรม ปัญหาดังกล่าวนี้ทำให้การศึกษาวัฒนธรรมป๊อป
เต็มไปด้วยอคติ หรือความเอนเอียงท่ีจะทำให้วัฒนธรรมป๊อปเป็นเครื่องพิสูจน์ทฤษฎี นักวิชาการ
หลายคนเช่ือว่าวัฒนธรรมป๊อปเป็นของคนท่ีอยู่นอกระเบียบกฎเกณฑ์ทางสังคมและศีลธรรม เป็นส่ิงท่ี
บั่นทอนและส่ันคลอนต่อสถาบันทางสังคม วัฒนธรรมป๊อปถูกมองว่าเป็นของพวกนอกรีต แหกกฎ 
นอกคอก ปฏิเสธสังคม ต่อต้านสังคมและอะไรๆอีกหลายอย่างท่ีอยู่ตรงข้ามกับระเบียบ คำถาม
ย้อนกลับไปในกรณีนี้คือ “วัฒนธรรม” มีแบบเดียวหรือหลายแบบ เราอยากเห็นความหลากหลายทาง
วัฒนธรรม หรือว่าต้องการกีดกันและปฏิเสธคนอื่น  มีอำนาจอะไรบ้างท่ีซ่อนเร้นอยู่ในการนิยามคำว่า 
“วัฒนธรรม” และมีใครบ้างท่ีกลายเป็นเครื่องมือให้นิยามเหล่านั้นสถาปนาตัวเองขึ้นมา 

         ประการสุดท้าย  ถึงท่ีสุดแล้วการศึกษา “วัฒนธรรมป๊อป” อาจมิใช่เรื่องของการหา
ข้อพิสูจน์ หรือการทดสอบทฤษฎี  หากแต่เป็นการท้าทายให้เกิดการเปล่ียนวิธีคิดแบบเดิม พื้นท่ีชีวิต
ของคนท่ีแสดงผ่านวัฒนธรรมป๊อปอาจเป็นพื้น ท่ีสำหรับการต้ังคำถามใหม่ๆ เกี่ยวกับตัวตน 
ประสบการณ์ ความสัมพันธ์ทางสังคมและวิธีการแสวงหาความจริงของมนุษย์ เราไม่อาจนำเรื่องความ
ทุกข์ยาก หรือสมหวังไปแยกประเภทว่าแบบไหนดีหรือเลวได้เหมือนก่อน หากแต่เราสามารถต้ัง
คำถามกับส่ิงท่ีถูกศึกษา และถามตัวเองไปพร้อมๆกันว่า ตัวเราเข้าไปเกี่ยวข้องกับวัฒนธรรมอย่างไร 
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        เรามองเห็น “ตัวเรา” ในแง่มุมไหนเมื่อมองดูส่ือประเภทต่างๆ ในขณะท่ีเราใช้ชีวิต
ผ่านการฟังเพลง ดูภาพยนตร์ เล่นอินเตอร์เน็ต อ่านหนังสือพิมพ์ เรามองเห็นอะไรท่ีมากกว่าส่ือ
หรือไม่  ส่ิงท่ีมากกว่านั้น จะเรียกว่าอะไรหากมนุษย์ต้องการความมั่นคงท่ีจะนิยามตัวเอง ซึ่งเดิมอาจ
นิยามจากส่ิงต่างๆรอบตัว มนุษย์ก็อาจใช้เทคโนโลยีสมัยใหม่จากส่ิงท่ีพบเห็นจากส่ือมาช่วยนิยาม
ตัวเองเพิ่มขึ้น ถ้าเราสนใจท่ีจะศึกษาการนิยามตัวเองของมนุษย์ เราก็อาจต้องคล่ีคลายส่ิงท่ีมากับส่ือ
ต่อไปเรื่อยๆ แต่ถ้าหากวิธีการนิยามตัวเองของมนุษย์เริ่มคลุมเคลือและไร้เสถียรภาพ ส่ืออาจมิใช่
เหตุผลเดียวที่ทำให้เกิดความคลุมเคลือ หากแต่รวมถึงวิธีคิดและการมองโลกของเราด้วย 

        สายธารแห่งฐานคิดของวัฒนธรรมศึกษามีการอธิบายด้วยข้อถกเถียงอย่างหลากหลาย 
ต่อกิจกรรมทางวัฒนธรรมประชานิยม (popular culture) พื้นท่ีของวัฒนธรรมมวลชน และ กระแส
วัฒนธรรมสมัยนิยม (Modern popular culture) ด้วยสุนทรียะทางวัฒนธรรมท่ีเปล่ียน รูปไปตาม
พลวัตของแต่ละสังคม แต่ท้ังนี้มีข้อสรุปร่วมกันซึ่งว่าด้วยวัฒนธรรมอันมีตัวบท แห่งสุนทรียะเกี่ยวกับ
เรื่องราวชีวิตประจำวันของผู้คนในสังคมเป็นพื้นฐาน และภายใต้ มโนทัศน์วัฒนธรรมข้ามวัฒนธรรม
แห่งบริบทของโลกาภิวัตน์ทางวัฒนธรรมนั้นนำไปสู่ หลายๆ ศูนย์กลางวัฒนธรรมสมัยนิยมท่ีกระจาย
ไปท่ัวทุกมุมโลก ขณะท่ีในหลายทศวรรษท่ี ผ่านมาภูมิภาคเอเชียตะวันออกเฉียงใต้มีกระบวนการ
ภูมิภาคนิยมโดยอาศัยการไหลเวียนทาง วัฒนธรรมสมัยนิยมเพื่อการจัดรูปแบบความเป็นภูมิภาคด้วย
รากฐานทางวัฒนธรรมร่วมแห่ง วิถีเอเชีย ท้ังปรัชญา ศาสนา และภาษา อันเช่ือมร้อยให้เกิดพื้นท่ี
วัฒนธรรมสมัยนิยมของ เอเชียร่วมกันอันนำไปสู่กระบวนทัศน์ใหม่ท่ีว่าด้วยการมองเชิงคุณค่าทาง
วัฒนธรรมท่ีจะนำพาไปสู่การสร้างแม่แบบทางวัฒนธรรมเอเชียด้วยรากเหง้าทางวัฒนธรรมและความ
รุ่มรวย ทางวัฒนธรรมท่ีมีร่วมกัน 

       คำว่า "Popular Culture" เป็นคำท่ี Storey John (2006) ใช้ในหนังสือ Cultural 
theory and popular culture: an introduction และอีกเล่มคือ Cultural theory and popular 
culture: a reader สรุปความในภาษาไทยได้ว่าเป็นวัฒนธรรมสมัยนิยมซึ่งจะหมายความถึง
พฤติกรรมของผู้คนส่วนใหญ่ในสังคมหนึ่งๆ ตามกรอบปริมลฑลท่ีกำลังพิจารณา ท่ีมีการสืบทอดยึดถือ
ปฏิบัติต่อๆ กันด้วยความสมัครใจ จนเกิดเป็นกระแสให้ผู้คนอื่นๆปฏิบัติตามๆ กัน การพิจารณาว่าส่ิงๆ
นั้นเป็นความนิยมของผู้คนในยุคสมัยจนเป็นวัฒนธรรมสมัยนิยมหรือไม่นั้น อาจพิจารณาได้จากเกณฑ์
ท้ัง 4 ประการ ได้แก่ 
  1. เป็นส่ิงท่ีช่ืนชอบหรือยอมรับโดยผู้คนส่วนมาก    
  2. มักจะเป็นส่ิงท่ีถูกมองโดยผู้คนอีกลุ่มว่าต่ำช้ันและไร้คุณค่าหรือรสนิยมทางศิลปะ
  3. เป็นส่ิงท่ีสร้างขึ้นเพื่อให้คนจำนวนมากช่ืนชอบ ส่วนใหญ่เพื่อประโยชน์ทางการค้า  
  4. เป็นส่ิงท่ีสร้างขึ้นเพื่อให้เกิดกระแสในกลุ่มของพวกเขาเอง 
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       ความเข้าใจต่อวัฒนธรรมสมัยนิยมช่วยให้เข้าใจการส่ือความหมายในสังคมในระดับท่ี
กว้างมากขึ้น รวมถึงเข้าใจต่อกระบวนการปฏิสัมพันธ์เชิงวิภาษวิธีของเงื่อนไขปัจจัย และกลุ่มคนใน
สังคมได้ดีขึ้น วัฒนธรรมสมัยนิยมเป็นพลวัต ท่ีพยายามจะเช่ือมโยงให้เข้ากับบริบทของโลกยุคหลัง
ทันสมัย ทำให้เกิดการเปล่ียนแปลงของวิถีชีวิต ปัจจัยกำหนดท่ีมีอิทธิพลต่อการก่อรูปของวัฒนธรรม
สมัยนิยม อาทิกระแสโลกาภิวัฒน์  การรุกคืบออกไปของความเป็นเมือง ส่ือมวลชน การส่ือสารในยุค
ใหม่ท่ีใครก็เป็นผู้ส่ือ(ข่าว)สารได้ ตลอดจนระบบทุนนิยมท่ีก่อนให้เกิดกระแสบริโภคนิยมอย่างรุนแรง 
ตลอดจนกระแสท้องถิ่นนิยมท่ียังหลงเหลืออยู่อีกมาก แล้วอะไรคือวัฒนธรรมสมัยนิยมบ้าง ดังนี้ 

เป็นวัฒนธรรมแห่งความเป็นไปได้ (anything goes) มีการเกิดขึ้น,เปล่ียนแปลง และเส่ือม
สูญไปตามกระแสนิยมของคนในสังคมและกาลเวลา  

เป็นวัฒนธรรมท่ีเกี่ยวข้องกับชีวิตประจำวัน (ordinary/common culture in the realm 
of everyday life)  

เป็นวัฒนธรรมแห่งวัยรุ่น (culture of the youth) แต่ก็แพร่ขยายความนิยมไปยังผู้คนทุก
เพศ ทุกวัย และทุกชนช้ันในสังคมได้      

เป็นวัฒนธรรมท่ีเกี่ยวข้องกับกิจกรรมทางโลก (culture of the mundane) ท่ีหลีกไม่พ้น
จากเรื่องกำไร เงินตรา อำนาจ และค่านิยมทางสังคม     

เป็นวัฒนธรรมพันธุ์ผสม (hybrid culture) เกิดขึ้นจากหลายแหล่งท่ีมา และเกิดจากการ
ดัดแปลงหรือรวมเอาองค์ประกอบปลีกย่อย จากท้ังในและนอกวัฒนธรรมข้ึนมาแล้วนำเสนอเพื่อสร้าง
กระแสการยอมรับและตอบสนองรูปแบบต่างๆจากสังคม      

เป็นวัฒนธรรมท่ีเกิดจากรวมกันของส่ิงท่ีแยกออกมาก่อนหน้า (fragmented culture) ซึ่ง
เต็มไปด้วยการแยกส่วน แตกตัวและไม่จำเป็นต้องให้ความหมายท่ีสัมพันธ์กับรากฐานหรือความ
เป็นมาด้ังเดิมของตนเอง หรือบริบทของสังคมใหม่ท่ีหล่อเล้ียงกระแสอยู่   
 เป็นวัฒนธรรมแห่งการบริโภค (consumers' culture) หรือวัฒนธรรมตลาดเป็นผลผลิตของ
พัฒนาการเทคโนโลยีการติดต่อส่ือสาร และการส่ือมวลชน (mass media-saturated culture)เป็น
เรื่องของแฟช่ันและกระแสความนิยม (culture of fashion and popular trend)เป็นเรื่องของการ
สร้าง ค้นหา ต่อรอง และผลิตซ้ำตัวตนหรืออัตลักษณ์ (battles of cultural identities/selves) เพื่อ
ค้นหาตัวตนของผู้คนท่ีมาจากพื้นฐานของแตกต่างท้ังชาติพันธุ์ ชนช้ัน รุ่น กลุ่มอายุ ภูมิหลังต่างๆ และ
เกณฑ์จำแนกกลุ่ม/ชนช้ันอื่นๆ ได้อีก 
 
  ลักษณะสำคัญหรือเนื้อหาของวัฒนธรรมสมัยนิยม 

      1. วัฒนธรรมสมัยนิยมเป็นวัฒนธรรมแห่งความเป็นไปได้ (anything goes) มีการเกิดขึ้น
เปล่ียนแปลง และเส่ือมสูญไปตามกระแสนิยมของคนในสังคมและกาลเวลา ยิ่งในยุคโลกาภิวัตน์ ยิ่งเต็ม
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ไปด้วยกระแสความนิยม เหตุการณ์ ส่ือบันเทิง สินค้าและบริการ ส่ิงต่างๆเหล่านี้ล้วนแต่มีศักยภาพใน
การถูกนำเสนอหรือได้รับการยอมรับโดยผู้คนจำนวนมาก ทำให้มีโอกาสกลายเป็นกระแสนิยมทาง
วัฒนธรรมได้ 

      2. วัฒนธรรมสมัยนิยมเป็นวัฒนธรรมท่ีเกี่ยวข้องกับชีวิตประจำวัน (ordinary/common 
culture in the realm of everyday life) เป็นเรื่องธรรมดาในการดำรงชีวิตของมนุษย์เป็นท่ีน่าสังเกต
ว่าชีวิตประจำวัน เป็นคำท่ีเต็มไปด้วยความขัดแย้งในตัวเอง เพราะเป็นคำท่ีเข้าใจง่ายเหมือนส่ิงต่างๆท่ี
อยู่รายรอบตัวเองของแต่ละคน ชีวิตประจำวันเป็นส่ิงท่ีเคล่ือนไหวไปมา 

      3. วัฒนธรรมสมัยนิยมเป็นวัฒนธรรมแห่งวัยรุ่น (culture of the youth) วัฒนธรรม
สมัยนิยมอาจมีผลกระทบหรือเป็นท่ีช่ืนชอบโดยผู้คนทุกเพศทุกวัยทุกชน ช้ันในสังคม แต่วัฒนธรรม
สมัยนิยมส่วนใหญ่จะเป็นเรื่องของคนหนุ่มสาว โดยเฉพาะวัยรุ่นและวัยทำงานคนกลุ่มนี้มีกำลังผลิต 
กำลังซื้อ กำลังบริโภค และกำลังในการติดตามแสวงหาความสนุกสนานรื่นรมย์ของชีวิตท่ีได้จาก
กระแส วัฒนธรรมสมัยนิยมรูปแบบต่างๆ 

      4. วัฒนธรรมสมัยนิยมเป็นวัฒนธรรมท่ีเกี่ยวข้องกับกิจกรรมทางโลก (culture of the 
mundane) กระแสนิยมเกือบท้ังหมดเป็นกิจกรรมทางโลกียะแทบท้ังส้ิน ผู้คนในกระแสนิยมจึงเป็น
ฐานท่ีต้ัง เป้าหมายและเป็นเครื่องมือในการผลิตและการบริโภคส่ือวัฒนธรรมสมัยนิยมทุกรูปแบบ 
วัฒนธรรมสมัยนิยมจึงยากท่ีจะหลีกพ้นจากกำไรของธุรกิจการค้า เงินตรา อำนาจและค่านิยมทาง
สังคม เพราะเป็นความเกี่ยวข้องกับวิถีชีวิตมนุษย์ 

      5. วัฒนธรรมสมัยนิยมเป็นวัฒนธรรมพันธุ์ผสม ( hybrid culture) วัฒนธรรมสมัยนิยม
เกิดขึ้นจากหลายแหล่งท่ีมาและเกิดจากการดัดแปลงหรือรวมเอาองค์ประกอบปลีกย่อย จากท้ังใน
และนอกวัฒนธรรมขึ้นมาแล้ว นำเสนอเพื่อสร้างกระแสการยอมรับและตอบสนองรูปแบบต่างๆจาก
สังคมโดยการผสมผสาน ดัดแปลง หรือผลิตซ้ำทางวัฒนธรรมท่ีเกิดข้ึนในลักษณะท่ีอยู่นอกเหนือความ
คาดหมาย 

       6. วัฒนธรรมสมัยนิยมเป็นวัฒนธรรมท่ีเกิดจากรวมกันเข้าของการแยกส่วนและแตกตัว 
(fragmented culture) ไม่อาจมองโดยการเน้นการทำความเข้าใจภาพรวม เนื้อหาท่ีเป็นเอกลักษณ์
ในขอบเขตท่ีชัดเจนได้ วัฒนธรรมสมัยนิยมจำนวนมากเต็มไปด้วยการแยกส่วน แตกตัวและไม่
จำเป็นต้องให้ความหมายท่ีสัมพันธ์กับรากฐานหรือความเป็นมาด้ัง เดิมของตนเอง หรือบริบทของ
สังคมใหม่ท่ีหล่อเล้ียงกระแสอยู่ 

       7. วัฒนธรรมสมัยนิยมเป็นวัฒนธรรมแห่งการบริโภค (consumers' culture) หรือเป็น
วัฒนธรรมตลาดซึ่งถูกผลิตเชิงธุรกิจอุตสาหกรรมในปริมาณมากและกระจาย ผลผลิตออกไปสู่กลุ่ม
ผู้บริโภคในวงกว้าง เพื่อท่ีจะสร้างกระแสในการบริโภคให้เกิดขึ้นในสังคม หรืออาจเรียกไดว่า 
"วัฒนธรรมตลาด" เกิดขึ้นและเป็นไปตามกลไกของตลาด ขายดี มีคนซื้อ มีคนนิยมชมชอบมาก 



 

 

  106 

นอกจากนี้ยังมีนัยแฝงถึงทุกคน ทุกชนช้ัน โดยเฉพาะชาวบ้านคนธรรมดาสามัญคนเล็กคนน้อยเข้าถึง
และมีส่วนร่วมในกระแส วัฒนธรรมสมัยนิยม 

       8. วัฒนธรรมสมัยนิยมเป็นผลผลิตของความก้าวหน้าทางเทคโนโลยีการติดต่อส่ือสาร 
หรือวัฒนธรรมท่ีได้รับอิทธิพลจากส่ือมวลชน (mass media-saturated culture) วัฒนธรรมสมัย
นิยมจำนวนมากจึงเป็นความจริงท่ีเกิดจากการนำเสนอโดยส่ือมวลชน เป็นความจริงท่ีต้องทำความ
เข้าใจด้วยอาศัยตรรกะของส่ือมวลชนและวิเคราะห์ทำความเข้าใจในนัยต่างๆ ท่ีซ่อนอยู่ในเนื้อหาของ
วัฒนธรรมท่ีเป็นผลจากการนำเสนอโดยส่ือมวลชนสมัยใหม่ 

        9.วัฒนธรรมสมัยนิยมเป็นเรื่องของแฟช่ันและกระแสความนิยม (culture of fashion 
and popular trend) วัฒนธรรมสมัยนิยมจึงเกิดเร็ว ได้รับความนิยมเร็วรวมท้ังหายไปเร็ว เพราะถูก
แทนท่ีด้วยกระแสอื่นท่ีใหม่กว่าและเร้าความสนใจของผู้คนได้มากกว่า กระแสนิยมจึงเป็นเสมือนคล่ืน
ลูกเก่าไล่หลังคล่ืนลูกใหม่ แต่กระแสคล่ืนเหล่านั้นก็ก่อตัวข้ึน เพิ่มพลังเรื่อยมา 

       10. วัฒนธรรมนิยมเป็นเรื่องของการสร้าง ค้นหา ต่อรอง และผลิตซ้ำตัวตนหรืออัต
ลักษณ์ (battles of cultural identities/selves) ผู้คนในกระแสนิยมอยู่เพื่อค้นหา เลือก ต่อรอง 
และหรือปฏิเสธสังกัดของตนเอง ไม่ว่าจะเป็นสไตล์ชีวิต กลุ่มเพื่อน ครอบครัว ท่ีทำงาน ชุมชน สมารถ
ในการอธิบายปรากฏการณ์ทางสังคม เศรษฐกิจ และการเมือง หรืออาจทำความเข้าใจการต่อสู้เพื่อ
ค้นหาตัวตนของคนท่ีแตกต่างชาติพันธุ์ ชนช้ัน รุ่นอายุ และภูมิหลังต่างๆในกระแสสมัยนิยม เพราะ
กระแสวัฒนธรรม สมัยนิยมให้พื้นท่ีและเครื่องมือในการต่อรอง ผลิต และโต้เถียงกันของตัวตนหรืออัต
ลักษณ์ในรูปแบบต่างๆ อย่างต่อเนื่องและมีชีวิตชีวา 
 

  วัฒนธรรมลูกผสม (Cultural Hybridization) 

       วัฒนธรรมลูกผสม (Cultural Hybridization) หรืออีกนัยหนึ่งคือการผสมผสาน จน
ยากเกินกว่าจะแยกส่วนใดส่วนหนึ่งออกจากกันได้ วัฒนธรรมพันธุ์ทางมักเกิดขึ้นเสมอ หากมีการไปมา
หาสู่กันรวมทั้งเมื่อติดต่อส่ือสารแบบรอมชอม ถ้อยทีถ้อยอาศัย จะว่าไปแล้ว วัฒนธรรมของทุกชาติใน
โลกนี้ ล้วนแล้วแต่ก่อกำเนิดเกิดขึ้นได้ ด้วยการหยิบยืมแลกเปล่ียนกันไปมาท้ังหมดท้ังส้ิน หากไม่
ภายในพวกกันเองก็ระหว่างกลุ่ม เพราะฉะนั้น ดูเหมือนว่าวัฒนธรรมพันธุ์ทางน่าจะเป็นผลลัพธ์ตาม
ธรรมชาติมากท่ีสุดหากพิจารณาวัฒนธรรมของชนชาติไทยดู ก็จะรู้ว่ามีท่ีมาจากแอ่งอารยธรรม
มากมายหลายแหล่ง อาทิ วัฒนธรรมโบราณของท้องถิ่นต้ังแต่ ขอม มอญ ละว้า มลายู รวมท้ังจาก
ภายนอกภูมิภาค แม้ระยะทางอยู่ห่างไกลออกไป เช่น จีนและอินเดียยุคสมัยสุโขทัย เครื่องถ้วยชาม 
"สังคโลก" ว่ากันว่าเกิดจากการนำเข้าช่างฝีมือชาวจีน ซึ่งขณะนั้นการค้าระหว่างจีนกับรัฐในเอเชีย
ตะวันออกเฉียงใต้มีมาก จนเป็นช่องทางให้เกิดการเคล่ือนย้ายถิ่นฐานของผู้คนรวมท้ังการถ่ายทอด
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ทักษะการประดิษฐ์เชิงพาณิชย์ จนนำรายได้เข้าสู่รัฐไทยอย่างมากมาย ยุคสมัยอยุธยา ขนมไทยแท้แต่
โบราณ เช่น ทองหยิบ ทองหยอด ฝอยทอง ทองม้วน ขนมไข่เต่า ขนมผิง สังขยาและหม้อแกง ฯลฯ 
ความเป็นจริง กลับมีต้นกำเนิดมาจากสตรีชาวญี่ปุ่นเช้ือสายโปรตุเกสนามว่ามารี กีมาร์ หรือ "ท้าวทอง
กีบม้า" ผู้นำเข้ามาเผยแพร่ ต้ังแต่รัชสมัยของสมเด็จพระนารายณ์มหาราชยุคสมัยรัตนโกสินทร์ เครื่อง
แต่งกายชายชุดประจำชาติไทย คือ "ราชปะแตน" เกิดขึ้นมาจากการประยุกต์ชุดต้นแบบของราชา 
(Raj Pattern) โดยชนช้ันนำไทยได้รับแรงบันดาลใจมาจากอินเดีย ซึ่งในขณะนั้นอยู่ภายใต้อาณานิคม
ของจักรวรรดิอังกฤษ 

       จากตัวอย่างท้ังหมดข้างต้น จะเห็นว่าวัฒนธรรมไทยเกิดจากการเรียนรู้เพื่อ "รับ" และ 
"แลกเปล่ียน" กับวัฒนธรรมอื่นมาต้ังแต่ครั้งอดีต เมื่อกาลเวลาผ่านไป ส่ิงเคยแปลกปลอมเหล่านั้นก็ได้
กลายมาเป็นส่วนหนึ่งของวัฒนธรรมไทย ดังท่ีพบเห็นอยู่ท่ัวไปในปัจจุบันในขณะเดียวกัน วัฒนธรรม
ของไทยเองก็ได้เคล่ือนย้ายไหลเวียนออกไปสู่ภูมิภาคอื่นด้วย จนเมื่อกลายเป็นความนิยมและเกิดการ
ยอมรับ จึงถูกขนานนามว่ามีท่ีมาจากเมืองไทย แฝดสยาม (Siamese Twins) กลายเป็นคำท่ีใช้เรียก
ทารกแฝด ซึ่งเกิดมามีร่างกายติดกันตามธรรมชาติ โดยคำดังกล่าวมีท่ีมาจากฝาแฝด "อิน-จัน" ชาวแม่
กลอง สมุทรสงคราม ผู้อพยพไปยังสหรัฐอเมริกาต้ังแต่เด็กและต่อมากลายเป็นผู้ท่ีมีช่ือเสียงโด่งดังจาก
การแสดง จนรู้จักกันไปท่ัวท้ังทวีปอเมริกาและทวีปยุโรป แมวสยาม (Siamese Cat) เป็นคำเรียกแมว
ชนิดหนึ่ง ซึ่งเริ่มเป็นที่รู้จักกันดีในต่างประเทศ ภายหลังจากกงสุลอังกฤษในไทยสมัยรัชกาลท่ี 5 ได้นำ
แมวไทยกลับไปยังบ้านเกิดเมืองนอนด้วย จากนั้นได้นำออกแสดง ณ คริสตัล พาเลซ ประเทศอังกฤษ 
จนกลายเป็นท่ีกล่าวขวัญถึงและได้รับความนิยมอย่างมากท่ัวยุโรป ในปัจจุบัน "อาหารไทย" เป็นส่วน
หนึ่งของวัฒนธรม ซึ่งสร้างช่ือเสียงให้ขจรขจายไปท่ัวทุกสารทิศไม่เฉพาะแค่ภูมิภาคเอเชียเท่านั้น แต่
ยังกว้างไกลไปถึงทวีปยุโรป ทวีปอเมริกา ทวีปออสเตรเลีย รวมท้ังทวีปแอฟริกาด้วย จนรัฐบาลถึงกับ
ประกาศส่งเสริมให้มีร้านอาหารไทย 10,000 แห่ง ในต่างประเทศภายในปี 2551 

      นอกจากนี้ ยังมีกีฬา "มวยไทย" ซึ่งเป็นศิลปะการต่อสู้ยอดนิยมในสหรัฐอเมริกา ญี่ปุ่น 
บราซิล และอีกหลายประเทศในยุโรป โดยแต่ละปีมีชาวต่างชาติจำนวนไม่น้อยท่ีติดตามเข้าชมการ
แข่งขัน รวมท้ังสนใจศึกษาแม่ไม้มวยไทยตามค่ายมวยต่างๆ ท้ังในเมืองไทยและต่างประเทศในยุคท่ีคน
ไทยเกือบ 30 ล้านคน มีโทรศัพท์มือถือในครอบครอง ขณะเดียวกับท่ีผู้ใช้ส่ืออินเตอร์เน็ตก็เพิ่มจำนวน
เข้าใกล้ 8 ล้านคนเข้าไปทุกที ความเจริญก้าวหน้าของเทคโนโลยีการส่ือสารสมัยใหม่หลายแขนง ย่อม
เติมความเข้มข้นให้กับการติดต่อส่ือสารของมนุษย์มากยิ่งขึ้นท่ามกลางความแตกต่างหลากหลายนี้เอง 
โลกาภิวัตน์ทางวัฒนธรรมนำมาซึ่งความเป็นพันธุ์ทางอันเกิดขึ้นจากการแลกเปล่ียนระหว่างกัน เพื่อ
โน้มนำไปสู่ประชาสังคมโลก (Global Civil Society) พลวัตภายในสังคม จะเป็น ตัวกำหนด 
"วัฒนธรรมลูกผสม" ของแต่ละสังคมนั้นดังนั้น เมื่อการยอมรับการคงอยู่ของความหลากหลายทาง



 

 

  108 

วัฒนธรรมท่ีมีอยู่ของทุกชุมชนในเอเชียตะวันออกเฉียงใต้ไม่ว่าจะเป็นด้วยเหตุปัจจัยใด การครอบงำ 
การบังคับให้แต่ละคน แต่ละชุมชนถึงแม้จะอยู่ประเทศเดียวมีวัฒนธรรมเดียวเท่านั้นจึงเป็นเรื่องยาก
และนำไปสู่ความขัดแย้งและรุนแรงในท่ีสุด 

      ดังนั้นการบริหารจัดการความหลากหลายทางวัฒนธรรมจึงมีความจำเป็นอย่างยิ่งยวด 
การยอมรับความสำคัญของวัฒนธรรมอื่นท่ีเป็นชนกลุ่มน้อย พร้อมกันนั้นกลุ่มน้อยก็จะต้องยอมรับ
ความสำคัญของวัฒนธรรมของกลุ่มใหญ่เช่นกัน ในขณะเดียวกันชนกลุ่มน้อยก็ต้องยอมรับสภาพของ
ความเป็นจริง การจับอาวุธขึ้นต่อสู้กับชนกลุ่มใหญ่ เพื่อจะแยกตัวออกไปต่างหากมักไม่เป็นผล 
ทางออกได้แก่ท้ังสองฝ่ายจะต้องให้ความสำคัญต่อการอยู่ร่วมกันอย่างสันติ ประวัติศาสตร์บ่งว่าการ
อยู่ด้วยกันอย่างสันติมิใช่ส่ิงท่ีอยู่ไกลเกินเอื้อม มันเกิดขึ้นได้หากท้ังสองฝ่าย หันหน้าเข้าหากันด้วย
ความจริงใจ ส่ิงท่ีจะก่อให้เกิดความเสียหายใหญ่หลวง เมื่อสองฝ่ายไม่ยอมหันหน้าเข้าหากัน คือการ
ฉวยโอกาสเข้าแทรกแซงของผู้อื่น 

  การศึกษาเร่ืองความหลากหลายของวัฒนธรรม 

      หลังจากมีการยอมรับส่ิงสำคัญลำดับต่อมาคือการศึกษาเรื่องความหลากหลายของ
วัฒนธรรม ชีวิตความเป็นอยู่ความแตกต่างและหลากทางวัฒนธรรมท่ีอยู่ในแต่ละประเทศต้องเรียนรู้
วัฒนธรรมของกลุ่มชนท่ีต่างกัน นอกจากจะสร้างความรัก ความผูกผัน ทำความรู้จักต่อกันแล้ว ยัง
ก่อให้เกิดการเรียนรู้ ตระหนักและพัฒนาความเป็น ชาติ ศาสนา ท้องถิ่นและชุมชน รวมทั้งยังสามารถ
เกิดการพัฒนาในระดับบุคคล คือ การพัฒนา ความรู้ สติปัญญา ท้ังร่างกายและจิตใจ รวมทั้งการหล่อ
หลอมให้เกิดการใช้ความรู้ คุณธรรม จริยธรรม เพื่อ "เข้าใจผู้อื่น" เข้าใจความเป็นอยู่ของคนในท่ีต่างๆ 
ท้ังท่ีอยู่ห่างไกลและอยู่ใกล้ชุมชนรอบตัว รวมท้ังรู้ "วิธีการ" ท่ีเราจะอยู่ร่วมกับผู้อื่นได้อย่างมีความสุข 
การเรียนรู้และเข้าใจวัฒนธรรมของผู้อื่น/กลุ่มชน ศาสนิกอื่น มีประโยชน์และกำไรสำหรับผู้ท่ีรู้ เป็นผู้รู้
กาละเทศะ การปรับตัวเพื่อการเข้าใจกัน สามารถลดความขัดแย้ง สร้างสันติสุขในการอยูร่วมกัน 
นอกจากนั้นการรู้วัฒนธรรม ยังทำให้เรารู้อีกว่า อะไรท่ีควรทำหรืออะไรท่ีไม่ควรทำ เรื่องใดท่ีเขา
ยึดถือ เคารพ ห้ามละเมิดและยอมได้หรือยอมไม่ได้ ในบางเรื่องผู้ท่ีเป็นเจ้าของวัฒนธรรมจะเป็นคน
บอกเองว่า อะไร ท่ีเป็นข้อผ่อนปรนได้ อะไรท่ีผ่อนปรนไม่ได้ อะไรคือเรื่องหลัก อะไรคือเรื่องรอง 

     การศึกษาเรียนรู้ (โปรดดูโชคชัย วงษ์ตานี.พื้นฐานวัฒนธรรมมุสลิม. สืบค้นเมื่อ 28 
กุ ม ภ า พั น ธ์  2550 จ า ก  http://midnightuniv.org/midnight2545/document95127.html) 
"วัฒนธรรม" ท่ีเขาเช่ือ คิด ปฏิบัติ จะทำให้เข้าใจและรู้ว่าควรปฏิบัติต่อคนท่ีต่างจากเราอย่างไร ด้วย
ความต่างท้ังเรื่อง เพศ วัย ครอบครัว การศึกษา ศาสนา ความเช่ือ ต่างถิ่น ต่างชาติ ว่าเรา (ท้ังใน
ฐานะรัฐหรือเจ้าหน้าท่ีรัฐ) จะอยู่ร่วมกับเขา หรือสัมพันธ์กับเขา (ชาวบ้านหรือคนในพื้นท่ี) ในลักษณะ

http://midnightuniv.org/midnight2545/document95127.html
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ของ การช่วยเหลือ การวางนโยบายทางการปกครอง การส่งเสริมและแก้ปัญหาความยากจน ส่งเสริม
การค้าขาย การให้การศึกษา กับเขาได้อย่างไร ในแบบท่ีเรียกว่า ตรงกับความต้องการ ตรงกับ
กาลเทศะ และสอดคล้องกับหลักศรัทธาในศาสนาท่ีเขาเหล่านั้นยึดถือ ปฏิบัติ 

     ผู้ท่ีศึกษาวัฒนธรรมของผู้อื่นกลุ่มชนอื่นอย่างลึกซึ้งแล้ว จะส่งผลทำให้สามารถสะท้อน
ความเข้าใจต่อกลุ่มชน ของตนเองมากขึ้น เพราะการท่ีเราจะเข้าใจ "ตัวตน" ของตนเองได้ จะต้องมอง
ผ่านผู้อื่น สะท้อน "ตัวตนของเรา" ให้เรารู้และให้เราเห็น และเมื่อเข้าใจและรู้ลึกซึ้งเกี่ยวกับวัฒนธรรม
ของตนเองและผู้อื่นแล้ว ขึ้นอยู่กับว่า เขาเหล่านั้น จะเลือกใช้วัฒนธรรมในฐานะ "กำแพง" ท่ีก่อเพื่อ
ปิดกั้นและอยู่เฉพาะกลุ่มชนตนเอง หรือมุ่งท่ีจะสร้างเป็น "สะพาน" เพื่อท่ีจะเช่ือมความสัมพันธ์กับ
ผู้อื่น เพื่อการแลกเปล่ียน สังสรรค์ เป็นท่ีรู้จักและนำสู่การอยู่ร่วมกันในประชาคมเอเชียตะวันออก
เฉียงใต้ได้อย่างสันติ 

     โลกปัจจุบันกำลังเผชิญกับส่ิงท่ีเรียกว่า "สงครามวัฒนธรรม" (Culture Wars) หรือ"ความ
ขัดแย้งระหว่างระหว่างอารยธรรม" (The Clash of Civilizations) ซึ่ งสะท้อนให้ เห็นถึงโลก
ทัศน์ 2 แบบท่ีกำลังต่อสู้กันอยู่ ความขัดแย้งระหว่างโลกทัศน์ท่ีแตกต่างท้ังสองนี้ กำลังส่งผลกระทบ
อย่างใหญ่หลวงต่อสังคมโลกท้ังมวล รวมท้ังประเทศในเอเชียตะวันออกเฉียงใต้ "การปะทะระหว่าง
อารยธรรม"ในโลกปัจจุบันท่ีเต็มไปด้วยอคติและความคลางแคลงใจระหว่างศาสนาและเช้ือชาติ ฮันติง
ตัน  เช่ือว่า "ความแตกแยกระดับมหาภาคระหว่างมนุษย์ด้วยกันและท่ีมาของความขัดแย้งต่างๆ จะ
มาจากด้านวัฒนธรรม การปะทะกันระหว่างอารยธรรม จะครอบงำการเมืองโลก การปะทะท่ีสำคัญ
ท่ีสุดจะเป็นการปะทะกันระหว่างอารยธรรมตะวันตก กับ "อารยธรรมท่ีมิใช่ตะวันตก" แต่เขาใช้พื้นท่ี
ส่วนใหญ่ในบทความและหนังสือ บรรยายความขัดแย้ง ท้ังท่ีเกิดขึ้นจริงและมีแนวโน้มว่าจะ
เกิด ระหว่างอารยธรรมท่ีเขาเรียกว่า ตะวันตกข้างหนึ่ง และอารยธรรม "อิสลามและขงจ๊ือ"  อีกข้าง
หนึ่งในแง่รายละเอียด ฮันติงตันให้ความสนใจอย่างไม่เป็นมิตรเอามากๆ  กับอิสลาม มากกว่าอารย
ธรรมอื่นใดท้ังหมด ซึ่งภาพสะท้อนดังกล่าวนับวันยิ่งทวีความรุนแรงมากขึ้นในเอเชียตะวันออกเฉียงใต้
ด้วยเช่นกัน 

      ดังนั้นแนวคิดการจัดการวัฒนธรรมบนความหลากหลายทางวัฒนธรรมในกลุ่มประเทศ
เอเชียตะวันออกเฉียงใต้ ซึ่งผู้เขียนมองถึงความหลากหลายทางวัฒนธรรมว่าเป็นธรรมชาติหากมี
ปัญหาก็ต้องแก้ปัญหาให้ตกจึงมีความจำเป็นในการติดอาวุธให้สังคมเอเชียตะวันออกเฉียงใต้ 

       ยุควัฒนธรรมในแง่กระบวนการและการต่อสู้ เป็นการเรียกร้องวัฒนธรรมโดยมุ่งเนน้ไป
ท่ีทฤษฎีกลุ่มกระบวนการการผลิตซ้ำทางวัฒนธรรม โดยการผลิตซ้ำทางวัฒนธรรมจะต้องมี
กระบวนการดัง 
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       แนวคิดเรื่ องการผลิตซ้ำเพื่ อ สืบทอดวัฒนธรรม  (Reproduction for Culture 
Transmission) ของวอลเตอร์ เบนจามิน (Walter Benjamin) เห็นว่าข้อเสนอเรื่องการสร้าง
อุตสาหกรรมวัฒนธรรมเป็นมุมมองของวัฒนธรรมชนช้ันท่ีเรียกตัวเองว่า ผู้ดีหรือกลุ่มชนช้ันสูงท่ี
ประสงค์จะเห็นความเป็นเอกลักษณ์เฉพาะของงานศิลปะที่ ไม่มีการลอกเลียนแบบเบนจามินเช่ือว่าถ้า
มองจากจุดยืนประชาธิปไตยวัฒนธรรมจะเห็นว่าเป็นเรื่องท่ีดีมากท่ีศิลปะพิเศษหายากของชนช้ันสูงจะ
ได้ถูกแพร่กระจายไปในราคาถูกให้ประชาชนท่ัวไปได้มีโอกาสเข้าถึงการผลิตซ้ำและการท่ีประชาชน
นำไปสู่ชีวิตประจำวันของพวกเขาจึงเป็นเรื่องดีและก่อให้เกิดการตีความหมายใหม่ๆ จากมวลชนอัน
หลากหลายไม่จำเป็นต้องผูกขาดการตีความศิลปะโดยผู้เช่ียวชาญศิลปะขั้นสูงอีกต่อไปเบนจามินเห็น
ว่าการเสพงานศิลปะแบบ อุตสาหกรรมวัฒนธรรมไม่จำเป็นต้องทำให้ ลืมปัญหาทางโลกใน
ชีวิตประจำวันตรงกันข้ามเนื้อหา สาระของส่ือมวลชนหลายเรื่องกลับช่วยให้ประชาชนเข้าร่วมในการ
ปฏิบัติการทางสังคมและมีความคิดสร้างสรรค์ได้มากขึ้นเนื่องจากการผลิตซ้ำและการแพร่กระจายของ
วัฒนธรรมไปสู่มวลชนเป็นส่ิงท่ีดีเบนจามินจึงเห็นประโยชน์และสนับสนุนความก้าวหน้าทางเทคโนโลยี
ในการผลิตวัฒนธรรม สินค้าให้มวลชนนอกจากนั้นเขาเห็นว่าในระบบการผลิตแบบทุนนิยมการสร้าง
วัฒนธรรมเป็นสินค้ามวลชนเป็นไปเพื่อรับใช้การเมืองการเมืองในท่ีนี้ไม่ใช่โลกอันสมบูรณ์แบบแต่เป็น
การเมืองในวิถีประจำวันของประชาชนซึ่งหมายถึง ศิลปวัฒนธรรมกลายเป็นพื้นท่ีของการต่อสู้ในการ
สร้างนิยามความหมายหรือการตีความหมายใหม่ๆของประชาชนนั่นเอง ดังนั้น กระบวนทัศน์ของการ
มองวัฒนธรรมท่ีหลากหลาย ในแนวความหมายเดิมและความหมายใหม่จึงแตกต่างไปขึ้นอยู่กับการ
เปล่ียนแปลงของโลกและแนวคิดการตีความทางวัฒนธรรมท่ีแตกต่างไปจากเดิม 

      แนวคิดและทฤษฎีอุตสาหกรรมวัฒนธรรม (Cultural Industry) ของธีโอดอร์อดอร์โน 
(Theodor Adorno)มองวัฒนธรรมเป็นส่วนหนึ่งของอุตสาหกรรมและวิถีการผลิตท่ีเน้นขายได้ใน
ปริมาณมากมนุษย์เราจะไม่ได้รู้สึกถึงคุณค่าของวัฒนธรรมท่ีเสพอยู่และจะไม่รู้สึกสูญเสียหากว่า
วัฒนธรรมนั้นได้สูญสลายไป 

       กาญจนา แก้วเทพ (2553) กล่าวว่า ในสังคมก่อนหน้ายุคปัจจุบันนั้นการสร้างสรรค์
วัฒนธรรม(Cultural production)นั้นจะมีการดำเนินการโดยปัจเจกบุคคล(ศิลปิน) หรือเป็นกลุ่ม
บุคคล (กลุ่มช่าง) ท่ีมีลักษณะเป็นงานหัตถกรรม ศิลปกรรม นาฏกรรม ฯลฯ เป็นงานท่ีทำอย่างมีแรง
บันดาลใจของบุคคล เป็นจุดเริ่มต้น เน้นคุณค่าเชิงสุนทรียะ ความงดงาม/แสดงถึงความเป็นจริงของ
โลก ชีวิต ไม่มีระยะเวลากำหนดท่ีตายตัว และมักจะอยู่เป็นเรื่องท่ีอยู่นอกเหนือมิติเศรษฐกิจ ฯลฯ 
ลักษณะท่ีกล่าวมาท้ังหมดจะตรงกันข้ามกับการสร้างสรรค์งานวัฒนธรรมในยุคอุตสาหกรรมสร้าง
วัฒนธรรม ซึ่งได้นำเอารูปแบบกระบวนการผลิตสินค้าในโรงงาน ท่ีเรียกกว่า “ระบบสายพาน” มารใช้
โดยมีการแบ่งขั้นตอนของงานอย่างละเอียดและใช้ระบบการแบ่งงานทำเป็นส่วนๆ ระบบการทำงาน
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เช่นนี้ใช้แรงบันดาลใจของบุคคลเพียงเล็กน้อย ลดคุณค่าเชิงสุนทรียะ มีการกำหนดระยะเวลาตายตัว 
และเป็นระบบการผลิตวัฒนธรรมท่ีเข้ามาผูกพันกับเป้าหมายเศรษฐกิจอย่างแน่นอน 

       จะเห็นว่านักทฤษฎีในเชิงวิพากษ์นั้นได้มีมุมมองของวัฒนธรรมท่ีแตกต่างกันซึ่งมุมมอง
ท่ีแตกต่างนี้อยู่ภายใต้วัฒนธรรมท่ีกำลังจะเป็นวัฒนธรรมเดียวกันอันเรียก ว่าวัฒนธรรมโลก (global 
culture) ซึ่งเป็นประเด็นเกี่ยวกับโลกาภิวัตน์ท่ีการกระจายของส่ือเปิดโอกาสให้ทุกคนได้สัมผัสรับรู้
เรื่องราวภาพและเหตุการณ์ในเวลาเดียวกันท่ัวโลกปรากฏการณ์เช่นนี้ทำให้โลกท่ีหลากหลายแตกต่าง
กัน กลายสภาพเป็น “หมู่บ้านโลก” ซึ่งนักวิชาการ บางคนเห็นว่าโลกาภิวัตน์เป็นกระบวนการท่ีจะทำ
ให้เกิดการกลืนกลายความหลากหลายทางวัฒนธรรม 

       ขณะท่ีนักทฤษฎีวิพากษ์มองว่า การทำให้เป็นท้ังหมดของลัทธิบริโภคนิยมและการทำ
ให้ เป็น สิน ค้ามันลงรอยสอดคล้องไปกับความหลากหลายแบบหลากชาติ ( multinational 
diversification ) ซึ่งได้ไปกัดกร่อนความรับรู้เกี่ยวกับความจริงโดยสนับสนุนการเลียนแบบและการ
ทำสำเนาจากสำเนาอีกทีหนึ่ง ( pastiche and copies of copies) ผลิต “ความสาบสูญหรือความไม่
มีตัวตนของปัจเจกชนขึ้นมา”ซึ่งนั่นหมายถึงกระบวนการของโลกาภิวัตน์ท่ีจะทำให้ทุกท่ีเป็นวัฒนธรรม
โลกเป็นลัทธิบริโภคนิยมนั้นได้ก่อให้เกิดความแตกต่างบนความหลากหลายเพราะความแตกต่างของ
แต่ละเช้ือชาติชาติพันธุ์เช่น ถึงแม้วัยรุ่นไทยจะรับเอาวัฒนธรรมหรือสินค้าสากลจากอเมริกาหรือญี่ปุ่น
มาก็คงมีกระบวนการใช้สัญญะในความหมายท่ีแตกต่างไปจากวัยรุ่นในเอเชียประเทศอื่นหรือชาติอื่น 

       หากมองในมิติการส่ือสาร กระแสโลกาภิวัตน์ทำให้วัฒนธรรมท้องถิ่นเปล่ียนไปเกิดการ
ผสมผสานระหว่างวัฒนธรรมท้องถิ่นกับวัฒนธรรมโลก จุดยืนวัฒนธรรมโลกเข้าสู่วัฒนธรรมท้องถิ่นใน
เชิงบวก วัฒนธรรมภายนอกนำพาส่ิงดีๆเข้าสู่ชุมชนเป็นหมู่บ้านโลก การใช้ทฤษฎีอย่างรอบด้าน
จะต้องมองกระแสโลกาภิวัตน์ท้ังด้านบวก ด้านลบ และแบบผสมผสาน 

       ดังแนวคิดการข้ ามสายพัน ธุ์ ทางวัฒ นธรรม เมื่ อนำแนวคิดของโฮมี่  บ าบา 
(HomiBhabha) มาอธิบายปรากฏการณ์โลกาภิวัตน์ หรือปฏิสัมพันธ์ระหว่างความเป็นโลกและความ
เป็นท้องถิ่น อาจกล่าวได้ว่า สัมพันธภาพระหว่างวัฒนธรรมต่างๆ ท่ีมีการพบปะต่อรองนั้นไม่
จำเป็นต้องแสดงออกในรูปของการครอบงำตามแนวทางทฤษฎีจักรวรรดินิยมทางวัฒนธรรมเท่านั้น 
ท้ังนี้ มาร์แวน ไครด้ี และแพทริกเมอร์ฟี่ (Kraidy and Murphy) ได้อธิบายว่า การพบปะกันดังกล่าว
สามารถแสดงออกมาในรูปแบบของ การข้ามสายพันธุ์ทางวัฒนธรรม(cultural hybridity) ท่ีมิได้มี
เพียงหนึ่งเดียว ในบางครั้ง กระบวนการผสมผสานอาจเป็นไปแบบลงตัว(articulation)  อาทิ การ
ผสมระหว่างพิซซ่าอิตาเลียนกับผัดขี้เมาแบบไทยกลายเป็นพิซซ่าหน้าผัดขี้เมาไก่ บางครั้งอาจเป็น 
กระบวนการท่ีวัฒนธรรมโลกและท้องถิ่นเดินไปอย่างคู่ขนาน (running in a parallel line)หรือท่ีต่าง
ฝ่ายต่างแยกกันอยู่ อาทิ แผงจำหน่ายนิตยสารหนังสือพิมพ์ท่ีจะมีท้ังส่ือไทย ฝรั่ง จีน ญี่ปุ่น นิตยสาร
พระ นิตยสารแนวผีลึกลับ นิตยสารแนววิทยาศาสตร์เทคโนโลยี บางครั้งก็อาจเป็นส่วนผสมท่ีเข้ากัน
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ได้ไม่สนิท(unplugging)อาทิ กรณีผู้สูงอายุชมรายการมิวสิควิดีโอเพลงของวัยรุ่นทางเอ็มทีวีแล้วดูไม่
เข้าใจเพราะรหัสของภาพโทรทัศน์ท่ีตัดต่อแบบเร็วๆแตกต่างจากรหัสท่ีคนแก่จะเข้าใจได้และใน
บางครั้ง การผสมผสานทางวัฒนธรรมก็อาจนำไปสู่ความขัดแย้ง(conflict)ได้เช่นกัน อาทิ กรณีของ
ฮอลลีวู้ดท่ีสร้างภาพยนตร์เรื่อง Anna and the king และมีกระแสต่อต้านจากรัฐบาลกับประชาชน
ไทยหลายกลุ่ม 

       ด้วยเหตุนี้ นักวิชาการตะวันตกอย่าง โรแลนด์ โรเบิร์ตสัน(Roland Robertson) จึงได้
พัฒนาจุดยืนแบบพหุนิยม(pluralism)มาอธิบายปฏิสัมพันธ์ของความเป็นโลกและท้องถิ่นเสียใหม่ว่า 
วัฒนธรรมมีความหลากหลาย และมิใช่จะมีแต่ด้านครอบงำหรือลักษณะท่ีสำเร็จรูปแต่เพียงหนึ่งเดียว 
และเขาได้เรียกว่า การผสมผสานความเป็นโลกและความเป็นท้องถิ่น หรือท่ีในภาษาอังกฤษใช้คำว่า 
globalization ซึ่งยืมมาจากคำท่ีมักใช้กัน ธุรกิจข้ามชาติของประเทศญี่ปุ่น ปรากฏการณ์นี้เช่ือว่า เมื่อ
ก้าวเข้าสู่ยุคโลกาภิวัตน์ กระบวนการส่ือสารจะทำหน้าท่ีในการสร้าง  วัฒนธรรมลูกผสม (hybrid 
cultures) อยู่อย่างต่อเนื่อง หรืออีกนัยหนึ่ง ความเป็นโลกท่ีถูกส่ือสารข้ามชาติออกไปนั้นจะกลายมา
เป็นวัตถุดิบท่ีนำเข้ามาผนวกกับวัฒนธรรมด้ังเดิมของท้องถิ่น แต่ละแห่งเสมอ ตัวอย่างเช่น ในขณะท่ี
การ์ตูนสมัยใหม่เป็นวัตถุดิบทางวัฒนธรรมท่ีส่งออกจากโลกตะวันตก แต่เมื่อมาถึงสังคมไทย ขณะท่ี
รูปแบบของการ์ตูนยังคงรักษาคุณค่าในแบบส่ือของตะวันตกเอาไว้แต่ทว่า เนื้อหาและกลวิธีการ
นำเสนอกลับมีการผนวกผสานเอกลักษณ์ความเป็นไทยบางอย่างลงไปในส่ือการ์ตูนสมัยใหม่ได้ ดัง
ปรากฏในการ์ตูนแบบไทยเรื่อง สุดสาคร สังข์ทอง แก้วหน้าม้า อภินิหารขวานฟ้า หนุมาน ไปจนถึง
เนื้อเรื่องการ์ตูนท่ีหยิบยืมมาจากวัฒนธรรมช้ันสูง อาทิ พระมหาชนก และวัฒนธรรมเรื่ องเล่าแบบ
ท้องถิ่น อาทิ ผู้ใหญ่มากับทุ่งหมาเมิน หรือในกรณีของวัฒนธรรมญี่ปุ่นอย่างเช่น วัฒนธรรมชาเขียว ใน
สังคมญี่ปุ่น ชาเขียวอาจจะเคยดำรงอยู่ในพิธีกรรมอันศักดิ์สิทธิ์และถูกใช้เพื่อประเพณีการต้อนรับแขก
ผู้มาเยือน แต่พอมาถึงสังคมไทย เราก็ได้รื้อถอนความหมายแบบพิธีกรรมศักดิ์สิทธิ์ของชาเขียวออกไป 
และใส่ความหมายใหม่ให้เป็นวัฒนธรรมลูกผสมแบบไอศกรีมชาเขียว เค้กชาเขียว ชาเขียวบรรจุขวด
พร้อมด่ืม ยาสีฟันชาเขียว ลูกกวาดชาเขียว คุ๊กกี้ชาเขียว ขนมกรอบชาเขียว ไปจนถึงผ้าอนามัยชา
เขียว(สมสุขหินวิมาน) 

รูปแบบของการผสมผสานข้ามสายพันธ์ มี 4 รูปแบบคือ 
1. รูปแบบนกแก้ว เป็นการรับวัฒนธรรมมาโดยตรง 
2. รูปแบบอะมีบา เป็นการรับเอาวัฒนธรรมภายนอกมาแล้วปรับเปล่ียน หรือการ

เปล่ียนเนื้อนอกแต่เนื้อในยังเหมือนเดิม 
3. รูปแบบปะการัง  ลักษณะวัฒนธรรมภายนอกยงัดำรงอยู่แต่ภายในเปล่ียนแปลง

ไปแล้ว 
4. รูปแบบผีเส้ือ ลักษณะของการกลายพันธุ์จากดักแด้เป็นผีเส้ือ 
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      การปฏิสัมพันธ์ระหว่างวัฒนธรรมโลกและวัฒนธรรมท้องถิ่นมีการปรับตัวหรือผสมผสาน
เข้าหากันอย่างต่อเนื่องและตลอดเวลา ตามทฤษฎีการผสมผสานข้ามสายพันธุ์ทางวัฒนธรรม โฮมี่ บา
บา (HomiBhabha) ผู้ซึ่งเสนอความคิดว่า โดยธรรมชาติแล้วไม่เคยมีวัฒนธรรมใดท่ีเป็นหนึ่งเดียวแต่
ทุกวัฒนธรรมจะมีลักษณะเป็นแบบ “พันธุ์ทางลูกผสม” (hybrid)หรืออีกนัยหนึ่งไม่มีวัฒนธรรมใดๆท่ี
จะสมบูรณ์ในตัวเอง แต่ทุกวัฒนธรรมจะเปล่ียนแปลงแปลงอย่างสัมพันธ์กับวัฒนธรรมอื่นตลอดเวลา
กระบวนการผสมผสานข้ามสายพันธุ์ทางวัฒนธรรม(cultural hybridisation) จึงเป็นพื้นท่ีใหม่ของ
การต่อรองและสร้างสรรค์ความหมายใหม่ๆ ให้เกิดข้ึนตลอดเวลาในโลกแห่งวัฒนธรรม 

       ตัวอย่างงานท่ีศึกษาการส่ือสารตามแนวทฤษฎีการผสมผสานทางวัฒนธรรม ได้แก่ 
งานวิจัยของ ลัดดา จิตตคุตตานนท์ เรื่อง อัตลักษณ์การท่องเท่ียวไทยในยุคโลกาภิวัตน์: กรณีศึกษา
ตลาดน้ำดำเนินสะดวก อำเภอดำเนินสะดวก จังหวัดราชบุรี พบว่า การผสมผสานระหว่างวัฒนธรรม
ท้องถิ่นและวัฒนธรรมโลกเข้าด้วยกันของตลาดน้ำดำเนินสะดวกได้ก่อให้เกิดวัฒนธรรมรูปแบบใหม่ข้ึน 
โดยมีลักษณะเป็นแบบปะการัง กล่าวคือ รูปแบบของอัตลักษณ์ตลาดน้ ำดำเนินสะดวกยังดำรง
โครงสร้างรูปแบบของวัฒนธรรมด้ังเดิมในชุมชนไว้ แต่เนื้อหาท่ีอยู่ภายในวัฒนธรรมท้องถิ่นมีการ
เปล่ียนแปลงไปโดยส้ินเชิงเพื่อปรับตัวให้เข้ากับสถานการณ์ยุคโลกาภิวัตน์ นำไปสู่การเกิดวัฒนธรรม
เชิงพาณิชย์เกี่ยวกับการท่องเท่ียวท่ีผ่านการผสมผสานกันอย่ างลงตัว เพื่อให้แหล่งท่องเทียวนั้น
สามารถดึงดูดนักท่องเท่ียวได้ 

       สมสุข หินวิมาน  กล่าวว่ า โลกาภิวัตน์ เกิ ดมาจากการเช่ือมร้อยระหว่างกั น 
(interconnection) หรือการท่ีทุกชาติในโลกมีสายสัมพันธ์บางเส้นท่ีโยงใยระหว่างกันอยู่ สายสัมพันธ์
นี้ไม่ได้อยู่ในระดับของการเช่ือมโยงข้ามพื้นท่ีทางกายภาพหรือพื้นท่ีทางภูมิศาสตร์เท่านั้น แต่ยังหมาย
รวมถึงลักษณะของการข้ามพรมแดนทางเศรษฐกิจ การเมือง สังคม และวัฒนธรรม ด้วยเช่นกัน เช่น 
ในขณะท่ีโลกาภิวัตน์อาจปรากฏออกมาชัดเจนในรูปของการเคล่ือนย้ายข้ามพรมแดนทางภูมิศาสตร์
ของผู้คน นักท่องเท่ียว แรงงานข้ามชาติ ผู้ล้ีภัย บุคลากรทางวิชาชีพ เป็นต้น แต่ในอีกด้านหนึ่งโลกาภิ
วัตน์ยังถูกมองด้วยว่าเป็นการเช่ือมร้อยชาติต่างๆและคนแต่ละคนผ่านมิติการเมือง เศรษฐกิจ สังคม 
และวัฒนธรรม อาทิ การบริโภคข่าวสารเศรษฐกิจการเมืองผ่านสำนักข่าวข้ามชาติ หรือการเสพวิถี
ชีวิตแบบอเมริกันชนผ่านการใช้ผลิตภัณฑ์ของแอมเวย์ผ่านร้านอาหารอย่างแมคโดนัลด์พิซซ่า และเค
เอฟซี หรือการเสพภาพยนตร์ฮอลลีวูดของอเมริกาท่ีจัดจำหน่ายไปท่ัวโลกเป็นต้น ด้วยเหตุนี้โลกาภิ
วัตน์จึงมีความสัมพันธ์ยิ่งกับ “เบ้าหลอม”ท่ีทำให้เกิดการเสพวัฒนธรรมท่ีเหมือนร่วมกันท่ัวโลก และ
ทำให้คนท้ังโลกมีประสบการณ์ท่ีแตกต่างไปจากการเสพคุณค่าความหมายแบบท่ีเคยสัมผัสได้จาก
วัฒนธรรมด้ังเดิมในท้องถิ่นของตน 

       ดังนั้น อาจกล่าวโดยสรุปได้ว่าความสำคัญของการศึกษาวัฒนธรรมจึงต้องศึกษาควบคู่
ไปกับการการศึกษาการส่ือสารเนื่องจากวัฒนธรรมเล็กๆเช่น ประเพณี และพิธีกรรมในท้องถิ่นกำลังมี
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แนวโน้มค่อยๆเริ่มสูญสลายไป จึงมีกระแสการรื้อฟื้นและรณรงค์วัฒนธรรมท้องถิ่นให้คงอยู่ต่อไป 
รวมท้ังกระบวนการผลิตงานวัฒนธรรมเกิดขึ้นและขยายตัวมากขึ้นทำให้โลกวิชาการหันมาสนใจและ
พัฒนาเครื่องมือและวิธีวิทยาในอันท่ีจะทำความเข้าใจปรากฏการณ์ดังกล่าวอย่างเป็นจริงเป็นจังด้วย
ทฤษฎีของสำนักวัฒนธรรมศึกษาดังจะเห็นได้จากงานวิจัยด้านการส่ือสารหลายๆ เรื่องท่ีหันเหความ
สนใจและประยุกต์ทฤษฎีทางวัฒนธรรมมาอธิบายปรากฏการณ์ของส่ือและสังคมมากขึ้น 

 
การผสมผสานระหว่างวัฒนธรรม ตะวันออก” พบ ตะวันตก” 

         สุกัญญา สมไพบูลย์  กล่าวว่า “อีสต์ มีท เวสต์” (East meets West หรือ West 
meets East) ซึ่ งหมายถึง การมาบรรจบกัน การมาพบกันของวัฒนธรรม  “ตะวัน ออกและ 
“ตะวันตก” ท่ีได้รับอิทธิพลจากสังคม วัฒนธรรม การเมือง เศรษฐกิจ ภูมิศาสตร์ ประวัติศาสตร์ และ
สงคราม ซึ่งในความหมายท่ี เข้าใจโดยท่ัวไปคือวัฒนธรรมการแสดงของทางเอเชียกับวัฒนธรรม
ทางการแสดงของฟากฝ่ังยุโรปและอเมริกา หรือมีอีกนัยหนึ่งว่าเป็นการ สร้างสรรค์งานท่ีมีการข้าม
วัฒนธรรม (Cross Cultural theatre) หรือระหว่างวัฒนธรรม (intercultural theatre) มาเกี่ยวข้อง  

        อีสท์ มีท เวสท์ เป็นภาพของการนำ “ของ” ท่ีแตกต่างกันโดยพิจารณาจากสถานท่ี
หรือแหล่งกำเนิดท่ีมาของ “ของ เหล่านั้น มากกว่าท่ีจะมอง ในเรื่องความแตกต่างของเวลา 
วัตถุประสงค์ของส่ิงเหล่านั้น ในยุคล่าอาณานิคมและหลังอาณานิคมจึงมีการนําวัฒนธรรมการแสดงท่ี
ต่าง กันมาชนและผสมกันในลักษณะวัฒนธรรม “เหย้า” และ วัฒนธรรม “เยือน” ซึ่งเป็นต้นทาง
แนวคิดแบบการผสมผสานระหว่างวัฒนธรรมการ แสดง (intercultural theater ) โดยโมเดลการ
แลก burglass Model ของ Pavice Patrice (1992) ก็เป็นตัวอย่างลักษณะ สำคัญในการแลกเปล่ียน
เชิงนี้ ท่ีจะมีวัฒนธรรมการแสดงท้องถิ่นหรือเป็นวัฒนธรรมตะวันออกเป็นทรายนอนกันอยู่ท่ีเปราะ
แก้วด้านล่างของ นาฬิกาทราย และวัฒนธรรมท่ีนำมาผสม (จากตะวันตก)จะถูกใส่ลงมาทางเปราะ
แก้วด้านบนแล้วผ่านช่องตรงกลางท่ีคอดและแคบ ค่อยๆ คัดสรรองค์ประกอบต่างๆ ผ่านมาทาง
ด้านล่าง แล้วกลายเป็นการแสดงชนิดใหม่ข้ึน  

         แนวคิด East and West นั้นแรกเริ่มเดิมท่ีเป็นแนวคิดท่ีสร้างขึ้นมาเพื่อให้เห็นความ
แตกต่างของสองวัฒนธรรม โดยท่ีจะมีวัฒนธรรมหนึ่ง เป็นตัวต้ังและมองอีกวัฒนธรรมเป็นอื่น (the 
otherness) ผู้เขียนเช่ือว่าในต้นความคิดเดิมนั้นเป็นไปได้ว่าในความแตกต่างท่ีถูกสร้างขึ้น นั้น อาจจะ
ไม่ใช่ทำนอง อีสท์ มีท เวสท์” หรือ “เวสท์ มีท อีสท์” แต่เป็น “เวสท์ ลีด อีสท์” (West leads East) 
หรือตะวันตกนำตะวันออก เพราะแนวคิดท่ีทำให้สองวัฒนธรรมถูกแบ่งแยกนั้น Edward Said (1985) 
ได้ต้ังข้อสังเกตไว้ในหนังสือ Orientalism ท่ีเขียนขึ้นเพื่อต่อต้านยุคล่าอาณานิคมว่า เวลาตะวันตก
มองคนอื่นจะมองตัวเองเป็นตัวต้ังและพยายามลดระดับคุณค่าของวัฒนธรรมอื่นท่ีไม่ใช่ตะวันตก 
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(non-west) ดังนั้นการนิยามความเป็นตะวันออกภายใต้แนวคิดท่ีตะวันตกเป็นศูนย์กลางก็จะทำให้คู่
ตรงข้ามหรือความแตกต่างนั้นมีคุณค่า ท่ีไม่เท่ากัน โดยเฉพาะแม้จะนิยมคนอื่นแต่ก็มองและศึกษาเขา
แบบเอาตัวเองเป็นหลัก  

           นพพร ประชากุล (2546) ได้อธิบายกระบวนการคิดของซาอิดเพิ่มเติมว่า ในช่วง
ศตวรรษท่ี 19 ชาติตะวันตกก็เริ่มมาคล่ังไคล้อินเดีย โดย มองว่าเหตุผลนิยมท่ีครอบงำวิธีคิดใน
ศตวรรษท่ี 18 ไม่เพียงพอในการท่ีจะดำเนินชีวิตในฐานะมนุษย์ได้สมบูรณ์แบบ เพราะมนุษย์ต้องมีจิต
วิญญาณและความรู้สึก จึงหันมาศึกษาเกี่ยวกับศาสนาพราหมณ์ แล้วก็สร้างองค์ความรู้แต่ก็เป็นในเชิง
ทำนองยกตนข่มท่านทำให้ตะวันออก กลายเป็นอื่น กีดกันไม่ ให้ เป็นพวกเดียวกับตะวันตก 
กระบวนการดังกล่าวเข้าลักษณะ “ถิ่นแดนไกลนิยม” (Exoticism) เวลาท่ีลงพื้นท่ีหรือไปดูคนอื่นก็จะ
วางตัวเหนือกว่า ผ่านวิวัฒนาการมาในระดับท่ีสูงกว่า แล้วมองดูชนเผ่าหรือชาติพันธุ์อื่ นแบบเห็น
ตัวเองเมื่อหลายพันหลายหมื่นปีมาแล้ว ดังนั้นการไปเรียนรู้ไปรู้จักก็เพื่อจะเห็นตัวตนของตนเองตอน
นั้น ดังนั้นในกระบวนการคิดเรื่องวัฒนธรรมหลักก็ต้องเป็น อุดมการณ์และกระบวนการคิดแบบ
ตะวันตกอยู่ดี นพพรยกตัวอย่างเก้าอี้ท่ีเป็นลูกผสมศิลปะตะวันตกกับตะวันออก คือท่อนล่างเป็นแบบ
ตะวันตก แข็งแรง เรียบง่าย ท่อนบนเป็นแบบตะวันออกคืออ่อนช้อย วิจิตร สวยงาม แต่เมื่อนำมาคิด
วิธีใช้งานจะพบว่าหน้าท่ีใช้งานจริงเป็น ของตะวันตกแต่ของตะวันออกเป็นแค่เครื่องประดับ ไม่ได้มี
โอกาสเป็นส่วนหนึ่งของการใช้งานตามหน้าท่ี ในวิธีคิดแบบนี้แม้ว่าการผสมผสานจะลงตัว แต่อาจจะ
หาความเท่าเทียมในการนำเสนอไม่ได้ ยังมีการแบ่งแยกระดับแฝงอยู่ 
   

East and West การข้ามพ้น East meets West 

           Leonard Pronko (1967) ไ ด้ เขี ยน หนั ง สือ เรื่ อ ง  “Theatre East and West: 
Perspective toward a Total Theatre เขาได้แบ่ ง คุณ ลักษณะหรือ จิตวิญญ าณของละคร
ตะวันออกและตะวันตกไว้อย่างชัดเจน (และค่อนข้างเป็นคู่ตรงข้ามในเชิงความหมายและปฏิบัติการ) 
โดยจิตวิญญาณตะวันออก (Eastern Spirits)ประกอบไปด้วย (1) การมี ส่วนร่วมของผู้ชม 
(participation) (2) องค์ประกอบของการ แสดงอันหลากหลายจะถูกนำมาบูรณาการรวมกัน (total 
theatre) (3) ลักษณะการนำเสนอจะเป็นแบบสไตไลเซช่ัน (stylization มีความสมจริงในความไม่
เหมือนจริง ในขณะท่ีจิตวิญญาณหรือคุณลักษณะเฉพาะของละครตะวันตก (Western spirits) 
ประกอบไปด้วย (1) การแสดงจะต้ังอยู่บนปรัชญาเหตุผลนิยมและสร้างเสริมปัญญาให้กับคนดู 
(intellectual) (2) องค์ประกอบต่างๆ ท่ีจะมาผนวกเป็นการแสดงจะ มีการคัดสรรไม่นำทุกอย่างมา
ประกอบกัน (selective)และ (3) วิธีการนำเสนอจะมีความเหมือนจริง (realistic) 

         กระนั้นก็ตาม Steve Tillis (2003) ช้ีให้เห็นว่าการละครตะวันออกและตะวันตกก็
ไม่ได้เป็นเช่นท่ี Pronko กล่าวมาท้ังหมด เช่น การแสดง ละครโนะ (Noh) ของญี่ปุ่นในยุคโทดูกาว่าท่ี
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เมื่อเปล่ียนวงจำกัดให้ดูเฉพาะในราชสำนักสำหรับโชกุนหรือข้าราชบริพาร การมีส่วนร่วมของ คนดูก็
น้อยลง (less participation) ซึ่งก็ไม่ได้ทำให้โนะเป็นละครตกวันตก ในทำนองเดียวกันเมื่อการแสดง
อันเก่าแก่ของยุโรปท่ีมีช่ือว่า European Passion” ท่ีคนดูต้องมีส่วนร่วมด้วยซึ่งปัจจัยนี้ก็ไม่ได้ทำให้
การแสดงนี้เป็นการแสดงแบบตะวันออกแต่อย่างใด เช่น ในปี 1609 การแสดงนี้ในท่ีจัดขึ้นทางตอนใต้
ของโปแลนด์ผู้แสดงจะจะแสดงหน้าโบสถ์ทีละโบสถ์จำนวน 24 โบสถ์ เป็นระยะทาง 6 ไมล์โดยคนดู 
คนดูก็จะเดินและเป็นส่วนหนึ่งของการแสดงไปด้วย  

       Tillis ได้ช้ีให้เห็นว่าการละครท้ังตะวันออกและตะวันตกก็มีคุณสมบัติร่วมกัน ดังนั้น 
Tulis ได้เขียนบทความเพื่อจะวิพากษ์และเสนอ แนวทางวิธีคิดใหม่ในเรื่อง “East and West” ซึ่งเขา
พบว่ามีข้อผิดพลาดในการสรุปของ Pronko อยู่หลายประการ เช่น เวลาพูดว่าตะวัน ตกอาจจะหมาย
รวมกันได้ แต่ในตะวันออกอาจจะไม่รวมกัน และแต่ละท่ีก็มีความแตกต่างกัน จีนกับอินเดียก็กิน
จำนวนประชากรค่อนโลกแต่ ก็แตกต่างกัน นอกจากนี้แล้วในเชิงของการมองคุณลักษณะจะเห็นได้ว่า 
การแสดงหลายๆ อย่างมีจุดร่วมในส่วนของจิตวิญญาณ เช่น บัล เลต์ก็เป็นสไตไลเซช่ัน แต่ก็ไม่นับว่า
เป็นละครตะวันออก เป็นต้น 

      แน ว คิดการแสดงขอ ง  Bertolt Brecht ก็ เป็ น จุด สำคัญ ท่ี เห็ น ว่ าจริ งๆ  แ ล้ ว 
Verfremdung หรือการทำให้แปลก ท่ี Brecht คิดขึ้นมาหลัง จากได้ชมการแสดงของนักแสดงงิ้วช่ือ 
Mei Lanfang ผู้รับบทตัวนาง ในปี 1935 แล้วนำมาคิดเป็นแนวคิดของตนเพื่อจะเป็นอีกทางเลือก 
ของการแสดงท่ีตรงข้ามกับ The Poetic ของอริสโตเติล ซึ่งในฐานะคนไทยเมื่อศึกษาแนวคิดหลายๆ 
อย่างของการละครแบบเบรคชท์ ก็อด ไม่ได้ท่ีจะมองการแสดงลิเกเข้าข่าย เว้นแต่ว่าวัตถุประสงค์ใน
การนำเสนอต่างกันเพราะลิเกต้องการนำเสนอความบันเทิงแบบเมโลดราม่า ในขณะท่ีการละครของ
เบรคชท์ต้องการให้คนฉุกคิดว่าดูละคร อย่าหลงไปกับภวังค์ของตัวละคร แต่ต้องดูแล้วคิดต่อจาก
ประเด็นท่ีละครสร้างขึ้น 

     ในทำนองเดียวกัน Nagavajara (2004) ได้เสนอว่าคุณลักษณะบางอย่างในการแสดงของ 
Brecht ก็มีความคล้ายกับการแสดงแนวท่ีคนดูมี ส่วนร่วมของไทย โดยเบรคชท์ ได้กล่าวถึง สุนทรียะ
แห่งการขัดจังหวะ (aesthetic of interruption) และสุนทรียะแห่งความไม่ต่อเนื่อง (aesthetic of 
discontinuity) นั้นคือการหยุดแสดงของตัวละครแล้วมาพูดคุยกับคนดู หรือขณะท่ีแสดงละครอยู่ก็
อาจจะมีตัวละครอื่น ถือป้าย มีภาพโปรเจคเตอร์ตัวอักษรขึ้นมาท่ีผนังของเวทีการแสดง ซึ่งผู้ชมท่ีเป็น
แฟนของการแสดงพื้นบ้านไทย เช่น ลิเก ลำตัด หนังตะลุง ก็ คงจะคุ้นเคยกับเทคนิคเหล่านี้เป็นอย่างดี  

       ในการมองแบบข้ามพ้น east meets west นั้นเราสามารถมองการผสมผสานกันเอง
ในภูมิภาค ในประเทศของตนเองเรียกว่า intracultural ซึ่งอาจจะเป็น east meets east ก็ได้ ซึ่ง 
Brandon (1990 : 95-96) กล่าวไว้ว่าการแลกเปล่ียนภายในวัฒนธรรม เดียวกัน ซึ่งอาจนำเรื่องของ
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ภูมิภาคหรือเส้นข้ามเขตแดนของเวลามาเป็นตัวแบ่งความต่าง เช่น ของโบราณกับของปัจจุบัน แต่ยัง
เป็นสมบัติร่วมของชาตินั้นๆ ดังนั้นการท่ีของแบบ ขนบนิยมของไทยถูกนำมาทำใหม่ให้ร่วมสมัยเป็น
ประดิษฐกรรมของศิลปินไทยเอง แบบนี้จะเป็นงานการผสมผสานภายในวัฒนธรรมตัวเอง โดยศิลปิน
ปัจจุบันมองย้อนกลับไปในอดีต พิจารณารูปแบบหรือเนื้อหาการแสดงในอดีตของตน นำมาสร้างสรรค์
ใหม่ด้วยกระบวนการ วิธีการ หรือตีความใหม่ แล้วใช้ส่ือสารเชิงสุนทรียะกับคนดูร่วมสมัย และ
แน่นอนว่าส่ิงท่ีเคยเป็นท่ีนิยม ในอดีตมักจะนำมาทำใหม่ให้เข้าถึง เข้าใจได้ไม่ยากนัก เพราะความ 
“คุ้นเคย” (familiarization) จะเป็นปัจจัยสำคัญท่ีทำให้คนดูสนใจ เช่น การแต่งเพลงลูกทุ่งหรือลูก
กรุง ถ้าเลือกใช้ทำนองไทยเดิม เพลงพื้นบ้าน ก็จะสร้างความคุ้นหูให้กับผู้ฟังเกิดการติดหูและได้รับ
ความนิยมอย่าง รวดเร็วหรืออาจนำของท่ีเป็นพื้นบ้านกับของท่ีเป็นมวลชนหรือเชิงพานิชมาผสมกัน 
นำของท่ีเป็นวัฒนธรรมราษฏร์กับวัฒนธรรมหลวงมา ผสมกัน เช่น ละครนอก ท่ีเป็นพัฒนาการและ
ส่วนผสมของละครชาตรีกับละครใน  

      นอกจากนี้แนวคิดโลกาภิวัตน์ (globalization) นับว่าเป็นองค์ประกอบสำคัญท่ีทำให้
วัฒนธรรมต่างๆ เคล่ือนย้ายไปมาหาสู่กันอย่างเสรี ท้ังในและนอกประเทศและระหว่างส่ือท่ีต่างกัน 
(ข้ามส่ือ) ในประเทศเดียวกันเอง และทำให้เกิดการเลียนแบบและนำมาปรับใช้ แบบไม่ได้หยิบมา 
ท้ังหมดดังท่ี Virulrak (2003) กล่าวไว้ว่าวิธีการหยิบยืม ศิลปินไทยจะเลือกส่ิงท่ีเข้ากับตัวเองได้มาใช้
ไม่ใช่ยกมาท้ังกะบิ” ลักษณะดังกล่าว เราจะเห็นได้มากมาย อาทิ การแสดงลิเกท่ีนำคอนเสิร์ตมาใช้ 
การนำเรื่องราวของละครหลังข่าวมาปรับใช้หรือช่ือของตัวละครมาเป็นช่ือของ ตัวละครในลิเกเป็นต้น 
ซึ่งลักษณะดังกล่าวจะมีความแตกต่างจากความรู้สึกท่ีว่า“ตะวันตกนำตะวันออก” (West leads 
East) เพราะในนิยาม ของการพบกันจะเปิดโอกาสให้ผู้สร้างงานได้ “ประยุกต์ใช้” หรือ “ปรับปรน” 
องค์ประกอบการแสดงซึ่งกันและกันได้ ซึ่งถึงแม้จะไม่เท่าเทียม อาจมีการเจรจาต่อรองตามเงื่อนไขใน
แต่ละบริบท แต่ก็ลดความรู้สึกท่ี “ตะวันออก จะต้องตามหรือพัฒนางานตนเองโดยให้ “ตะวันตก” 
เป็น หลักหรือเป็นองค์ประกอบนำ 

      ดังนั้นคำศัพท์ในเชิงความหมายและปฏิบัติการท่ีน่าจะใช้อธิบายการผสมผสานระหว่าง
วัฒนธรรมในสังคมไทยในปัจจุบันได้ดีท่ีสุดคำหนึ่ งคือ “การข้ามพ้นวัฒนธรรมทางการแสดง 
(transcultural theatre) ซึ่งเป็นการนำของด้ังเดิมและวัฒนธรรมอื่นมาผสมผสานและสังเคราะห์ ขึ้น
เป็นงานใหม่ ไม่ระบุว่าองค์ประกอบนี้เอามาจากไหน หรือพยายามวิเคราะห์แยกแยะว่าองค์ประกอบ
ต่างๆ มาจากไหนบ้าง หรือถ้าจะพยายามทำก็ทำได้ยาก เพราะมีการผสมผสานท่ีค่อนข้างลงตัว และ
การผสมผสานก็ไม่ใช่หัวใจสำคัญในกระบวนการว่าอะไรผสมอะไร แต่การผสมผสานนั้นทำไปเพื่อ
ต้องการจะส่ง message อะไรจากภาพองค์รวมขององค์ประกอบเหล่านั้นต่างหาก  
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 Ah-Jeong (1995: 5) กล่าวว่าการข้ามพ้นวัฒนธรรมนั้นเป็นขั้นตอนสุดท้ายของวิวัฒนาการกา
ผสมผสานวัฒนธรรม ซึ่งแบ่งเป็น 3 ระยะ  

 1.การผสมผสานวัฒนธรรมขั้นแรกคือสังคมเดิม รับวัฒนธรรมของต่างชาติ และวัฒนธรรม
ต่างชาติอาจจะมาแทนท่ีและดึงของด้ังเดิมออกไป (Thesis)  

 2. เป็นระยะส่งผ่านท่ีเริ่มต่อต้านวัฒนธรรมอืน่และรื้อฟื้นของต่างๆ ในสังคมของตัวเองขึ้นมา
และสร้างงานแบบผสมผมสานภายในขึ้นมา (Antithesis)  

 3. เป็นช่วงท่ีมีการสังเคราะห์วัฒนธรรมต่างๆ จากความหลากหลายท่ีมาวางรวมกันแล้วดึง
มาเป็นงานใหม่ก้าวพ้นว่าเป็นของด้ังเดิมเท่าไร  ของต่างชาติเท่าไร แต่เห็นแล้วเป็นงานท่ีมีการ
ผสมผสาน (Synthesis)  

       Mikhail Epstien กล่าวว่า แนวคิดเรื่องการข้ามพ้นวัฒนธรรมนั้นต้ังอยู่บนพื้นฐาน
ความเช่ือเรื่องไม่มีวัฒนธรรมใดบริสุทธิ์  ส่ิงท่ีเราเห็น กันอยู่ในปัจจุบัน ล้วนเคยถูกผสมผสานกับ
วัฒนธรรมอื่นมาแล้วท้ังส้ิน (อ้างถึงใน ปรีดา อัครจันทโชติม , 2557) นอกจากนี้เมื่อเปรียบเทียบ 
รูปแบบของการจัดการวัฒนธรรมแล้ว ปรีดา อัครจันทโชติ (2557: 43) ยังได้สร้างตารางเปรียบเทียบ
ถึงความแตกต่างของจักรวรรดินิยมทางวัฒนธรรม พหุนิยมทางวัฒนธรรม (ช่วง postcolonial) และ
การข้ามพ้นทางวัฒนธรรมว่า จักรวรรดินิยมทางวัฒนธรรมจะถือว่าตนเองยิ่งใหญ่ เป็นวัฒนธรรมเดียว
และใช้การครอบงำเป็นเครื่องมือ ในขณะท่ีพหุนิยมทางวัฒนธรรม จะมองว่าวัฒนธรรมมีความ
หลากหลาย แต่ก็ภาคภูมิใจในวัฒนธรรมตนเองและพยายามต่อต้านวัฒนธรรมอื่นท่ีจะมาครอบงำ
ตนเอง แต่การข้ามพ้นวัฒนธรรมจะถือว่า วัฒนธรรมท่ีปรากฏอยู่เป็นการสังเคราะห์ และเป็นลูกผสม 
(hybridity) มีความเช่ือมโยงและแพร่กระจายซึ่งกันและกัน 

       โดยนัยดังกล่าวองค์ความรู้หรือปฏิบัติการเชิงวัฒนธรรมใดๆ ท่ีเกิดขึ้นในสังคม (local 
knowledge) ถือว่าเป็นส่ิงท่ีเกิดขึ้นจากการผสม ผสานมาช้านาน ความรู้เหล่านั้นจึงตอบสนองความ
ต้องการหรือเป็นผลของการสร้างสรรค์ เพื่อท้องถิ่นเอง (for local itself) (Appadurai, 1996 อ้างถึง
ใน ปรีดา อัครจันทโชติ, 2557: 44) มิใช่เป็นความรู้ ท่ีเกิดขึ้นในท้องถิ่น (in local itself) (Geertz, 
1983 อ้างถึงใน ปรีดา อัครจันทโชติ,อ้างแล้ว) ซึ่งสรุปได้ว่าความรู้จะเกิดจากไหน เดินทางมาอย่างไร 
และมีสถานะใดไม่สำคัญเท่ามีการสังเคราะห์ จนเป็นความรู้ท่ีเหมาะกับท้องถิ่นนั้นๆ 

      กระบวนการข้ามพ้นทางวัฒนธรรมสามารถอธิบายได้ว่าเป็นการผสานตัวตนเชิง
วัฒนธรรมของศิลปินท่ีได้รับการฝึกฝน การเรียนรู้จนมีความเข้าใจและกลายเป็นความสามารถและ
สามารถดึงคุณลักษณะต่างๆ ภายในตัวเองออกมากได้ เลือกใช้ให้เหมาะสมกับวัตถุประสงค์หรือ สาร
ท่ีต้องการจะส่ือในเชิงการสร้างสรรค์ 
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       จากแนวคิดเบ้ืองต้นดังกล่าวจึงทำให้เห็นว่าในการสร้างสรรค์งานระหว่างวัฒนธรรมใน
ปัจจุบัน มีรูปแบบและแนวทางอื่นท่ีนอกเหนือจากการ ต้องนำตะวันออกและตะวันตกมาผสมผสาน
กัน เพราะโลกปัจจุบันมีการเคล่ือนท่ีและล่ืนไหลทางวัฒนธรรมจนการจำแนกประเภทหรือ พยายาม
หาองค์ประกอบท่ีแตกต่างกันของแต่ละวัฒนธรรมอาจจะเป็นเพียงแค่  “ทฤษฎี” มากกว่า 
“ปฏิบัติการ” ก็เป็นได้ 

 

ท้องถ่ินนิยม 
  แนวคิดท้องถ่ินนิยม  

      ท้องถิ่นนิยมเป็นแนวคิดต้านทานกระแสโลกาภิวัตน์และตระหนักถึงมนุษย์  ว่ามี
ความสำคัญ เช่ือว่าทุกคนมีสิทธิในการดำรงชีวิต มนุษย์มีความต้องการขั้นพื้นฐานไม่ว่าจะเป็นความ
ต้องการความผูกพันกับภูมิลำเนา ไม่ว่าจะเป็นท่ีนาผืนดิน ต้นไม้ เพราะเหล่าคือพื้นท่ีท่ีมนุษย์มีความ
ผูกพันเช่ือมโยงกับธรรมชาติ ความผูกพันกับชุมชนท่ีมีวัฒนธรรม ค่านิยม ประเพณี ท่ีจะเป็นส่ิงท่ีบ่ง
บอกถึงรากท่ีมีอยู่ ในตัวมนุษย์ โดยความสัมพันธ์ระหว่างมนุษย์ ผืนดิน ส่ิงแวดล้อม คือการตระหนัก 
ถึงความสัมพันธ์ท่ีมีต่อกัน และเคารพซึ่งสิทธิซึ่งกันและกันท้ังมนุษย์ ชุมชน และส่ิงแวดล้อมนั่น
หมายความว่าแนวคิดท้องถิ่นนิยมนั้นไม่ได้เป็นไปตามแนวทางของ เสรีนิยมท่ีให้ความสำคัญกับปัจเจก
บุคคล สิทธิและเสรีภาพของปัจเจกบุคคล ความเสมอภาคในโอกาสท่ีนำไปสู่การแข่งขันจากพื้นฐานท่ี
เช่ือว่าทุกคนเสมอภาคกันใน สิทธิ เสรีภาพและโอกาส ส่ิงเหล่านี้ทำให้มนุษย์โดดเด่ียวและเกิดความ
แตกแยก แต่แนวคิดท้องถิ่นนิยมให้ความสำคัญกับความเป็นชุมชน (Community) ท่ีชีวิตของมนุษย์
จะต้องอยู่ร่วมกันกับคนอื่น ๆ ในลักษณะพึ่งพาอาศัย ให้ความสำคัญ กับรากเหง้าความเป็นมา 
(History) ของตนเองของชุมชนอันแสดงให้เห็นผ่าน ประเพณี วัฒนธรรม ความเป็นอยู่ วิถีชีวิตท่ี
บรรพบุรุษได้ร่วมกันสร้างสมและถ่ายทอดมา อันแสดงให้เห็นถึงคุณค่าของภูมิปัญญา ไม่ว่าจะเป็น
อาหาร การถนอม ยารักษาโรค วิธีการในการทำการเกษตร ขณะเดียวกันทุกคนก็ต้องพึ่งพิงและพึ่งพา 
ส่ิงแวดล้อมและทรัพยากรธรรมชาติ เพื่อให้มีใช้ต่อไปยังรุ่นลูกรุ่นหลาน ไม่มุ่งทำลายเพื่อประโยชน์
ของตนในปัจจุบัน เห็นได้จากภูมิปัญญาของปราชญ์ชาวบ้าน ท่ียังคงรักษาและพยายามถ่ายทอดชุด
ความคิดความรู้ด้ังเดิม ให้แก่คนรุ่นใหม่ ท่ีให้ความสำคัญกับเงินทอง ความมั่งคง และวิธีการแบบ
วิทยาศาสตร์ ท่ีบางอย่างไม่เหมาะสมกับบริบทและวิถีชีวิตของผู้คนในชุมชน แต่กลับให้คุณค่ามากกว่า
ชีวิต ของผู้คนและรากเหง้าของความเป็นชุมชน ซึ่งมิติหนึ่งของท้องถิ่นนิยม ถูกเช่ือมโยง ว่าเป็นเรื่อง
ของชาตินิยมและการเกลียดกลัวชาวต่างชาติ 

       เมื่อเงิน เทคโนโลยี ความมั่งค่ังทางวัตถุ เข้ามามีบทบาทมากขึ้น จนคนรุ่น ใหม่ไม่รู้จัก

ความคิด ความรู้ และวิถีชีวิตแบบด้ังเดิมท่ีได้ถูกผลักไปเป็นความล้าสมัย คนรุ่นกลางท่ีเคยพบหรือ
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สัมผัส ก็จะต้องปรับตัวใหม่เข้ากับความทันสมัย เพราะไม่อยากได้ช่ือว่าเป็นคนตกยุค คนรุ่นปู่ย่าตา

ยายก็พยายามปรับตัวอย่าง มากเพื่อให้พูดคุยกับลูกหลานได้ เห็นได้จากโครงการสอนผู้สูงอายุเล่นไอ

แพด (iPad) แต่ความรู้ ภูมิปัญญา และความทรงจำท่ีกลุ่มคนเหล่านี้ถือครองอยู่นั้น แทบไม่ได้รับการ

สนับสนุนให้เกิดการรวบรวม เพื่อเป็นคลังความรู้และภูมิปัญญาสำหรับ คนรุ่นหลังหากแต่ปล่อยให้

ตายไปกับคนรุ่นแล้วรุ่นเล่า ด้วยวาทกรรมความ ก้าวหน้าท้ัง ๆ ท่ีท้องถิ่นต้องดำเนินไปด้วยคนใน

ท้องถิ่นเองตามแต่บริบท ไม่ใช่การใช้แผนเดียวเหมือนกันท้ังประเทศ 

       กระแสโลกาภิวัตน์ได้ถาโถมอย่างรุนแรงและรวดเร็วขึ้น ได้ช้ีชัดว่าสังคมโลก ได้ผ่านพ้น
ยุคสมัยใหม่ (Modern Age) มาแล้ว ดังท่ีฌอง โบดริยาร์ด์ (Jean Baudrillard) ได้กล่าวว่าภาวะหลัง
สมัยใหม่ ได้เช่ือมโยงโลกและท้องถิ่นเข้า ด้วยกันด้วยเทคโนโลยี ร่วมกับการท่องเท่ียวและการส่ือสาร 
โดยเฉพาะเทคโนโลยี การส่ือสาร โดยข่าวสารในโทรทัศน์ได้มีบทบาทหลักในการส่ือสารในโลก
ปัจจุบัน โลกาภิวัตน์ของข่าวโทรทัศน์ได้นำไปสู่การถูกครอบงำโดยมุมมองกระแสหลัก แบบแองโกลอ
เมริกันได้ครอบงำ และผลกระทบหนึ่งท่ีเกิดขึ้น คือ การทำให้ความแตกต่างระหว่างความจริง 
(Reality) กับภาพลักษณ์ (Image) พร่ามัวไป และอีกประการหนึ่งท่ีสำคัญ คือ การทำลายมโนทัศน์
ด้ังเดิมหรือส่ิงท่ีเช่ืออย่างแน่นอน (รุ้งนภา ยรรยงเกษมสุข , 2559 : 8-9) นอกจากนี้ยังมีนักวิชาการ
หลายท่านได้กล่าวถึงแนวคิดท้องถิ่นนิยมในมุมมองต่าง ๆ ดังต่อไปนี้ 

       Clark and Roy, (1997, p. 46) ได้กล่าวถึงแนวคิดท้องถิ่นนิยมในประเด็นของยุค
สมัยใหม่กับโลกาภิวัตน์ คือ การปฏิวัติอุตสาหกรรมเป็นเงื่อนไขสำคัญของการท่ีโลกก้าวเข้าสู่ยุคสมัย 
ใหม่  (Modern Age) ประเทศในยุ โรปตะวันตก ท่ี ผ่านการปฏิ วั ติอุ ตสาหกรรม ( Industrial 
Revolution) ไม่ว่าจะเป็นประเทศอังกฤษ ประเทศฝรั่งเศส ประเทศเยอรมัน ประเทศอิตาลี ฯลฯ ต่าง
ประสบกับการเปล่ียนแปลงโดยเฉพาะทางด้าน เศรษฐกิจและสังคม ไม่ว่าจะเป็นการมีโร งงาน
อุตสาหกรรม การมีเครื่องจักรการย้ายเข้าเมืองมาทำงานในโรงงาน ฯลฯ แต่ผลกระทบด้านลบจากท่ี
เกิ ดขึ้ น ในประเทศตะวัน ตกก็มี มากมาย เช่น เดียวกัน  ไม่ ว่ าจะ เป็ น ด้าน ส่ิ งแวด ล้อม ด้าน
ทรัพยากรธรรมชาติความเหล่ือมล้ำในฐานะทางเศรษฐกิจและสังคมความยากจนฯลฯ แต่เนื่องจาก
โรงงานอุตสาหกรรมและกระบวนการผลิตท่ีจำเป็นต้องมีวัตถุดิบ ป้อนเข้าสู่กระบวนการผลิต
ตลอดเวลา การแสวงหาวัตถุดิบจากประเทศโลกท่ีสาม และการเปล่ียนฐานการผลิตไปยังประเทศโลก
ท่ีสามท่ียังมีทรัพยากรธรรมชาติอยู่ มากจึงเกิดขึ้นโดยผู้นำของประเทศโลกท่ีสาม ท่ีต้องการสร้างการ
เปล่ียนแปลงในนามของการพัฒนา ได้รับเอาแนวคิดการพัฒนา เงินทุน การลงทุนจากต่างชาติ 
ทุนการศึกษาเพื่อให้บุคลากรในประเทศไปศึกษาแนวคิดและวิธีการพัฒนา และผู้ เช่ียวชาญจาก
ต่างชาติ เข้ามาดำเนินการสร้างการพัฒนาเพื่อนำไปสู่ความทันสมัย แบบตะวันตก พร้อมกันนั้นก็
กลายเป็นเงื่อนไขสำคัญท่ีนำไปสู่ความชอบธรรมของ ผู้นำของประเทศโลกท่ีสามในการดำรงตำแหน่ง
ผู้นำต่อไป โดยละท้ิงและผลัก แนวทางและวิถีชีวิตแบบด้ังเดิมให้กลายเป็นอื่น (Otherness) การ
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พัฒนาตาม แนวทางนี้ในประเทศไทยเกิดขึ้นในสมัยจอมพลสฤษด์ิ ธนะรัชต์ ซึ่งเป็นการสร้าง 
ความชอบธรรมในการอยู่ในอำนาจและการปกครองแบบพ่อขุนอุปถัมภ์ รวมท้ัง การสืบทอดต่อ
อำนาจไปยังจอมพลถนอม กิตติขจรอีกด้วย ในประเทศไทย ปัญหาของการพัฒนาตามแบบตะวันตก 
ปรากฏให้เห็น ต้ังแต่ส้ินแผนพัฒนาเศรษฐกิจแห่งชาติฉบับท่ี 1 แต่การปรับแนวคิดการพัฒนาก็ ยังไม่
เกิดขึ้น หากแต่ได้ขยายแนวทางออกไปยังภูมิภาคต่าง ๆ ดังปรากฏในแผน พัฒนาฯ ฉบับท่ี 2 จนถึง
แผนพัฒนาฯ ฉบับท่ี 5 ทำให้ปัญหาการพัฒนากระจาย ไปท่ัวและชัดเจนมากขึ้น จนกระท่ังปี 2540 
วิกฤตเศรษฐกิจก็ได้พิสูจน์ว่าแนวทาง การพัฒนาภายใต้แนวคิดเศรษฐกิจเสรีนิยมใหม่ (Neo-
Liberalism) ระบบการค้า เสรี (Laissez-Faire) ท่ีประเทศไทยได้เปล่ียนนโยบายจากสนามรบเข้าสู่
สนามการ ค้ามาต้ังแต่รัฐบาลชาติชาย และการดำเนินนโยบายท่ีให้ความสำคัญกับเศรษฐกิจ เป็นหลัก
นั้นมีปัญหา ไม่ใช่สูตรสำเร็จท่ีใคร ๆ ก็สามารถใช้ได้อย่างไม่มีปัญหา ดังท่ีวาทกรรมการพัฒนาได้เสนอ
และครอบงำไว้ ดังนั้น การให้ความสำคัญกับ การพัฒนาคนและแนวคิดเศรษฐกิจพอเพียงใน
แผนพัฒนาฯ ฉบับท่ี 8 จึงเป็น แนวทางท่ีหวนกลับมาพิจารณาคน ชุมชน และการพัฒนาทางเลือก ท่ี
ก่อนหน้านี้ ได้เคยละท้ิงคนในฐานะทุนมนุษย์ท่ีสำคัญท่ีสุดในการพัฒนาไป และแนวทางการ พัฒนาท่ี
สอดคล้องเหมาะสมกับวิถีการเกษตร วิถีชีวิต และการคำนึงถึงภูมิปัญญา ด้ังเดิมของคนไทย  

       ดังนั้นกรอบแนวคิดท่ีว่าด้วยความต้องการพื้นฐานของมนุษย์คือการพัฒนานั้นมองว่า 

ทุนมนุษย์คือกุญแจท่ีสำคัญในการท่ีการพัฒนาจะประสบความสำเร็จ 

      Beck, (1992 : 64) ได้กล่าวว่า โลกาภิวัตน์ท่ีทำให้ความสัมพันธ์ทางสังคมท่ัวโลกได้
เช่ือมโยงกันกับท้อง ถิ่นท่ีห่างไกล ขณะเดียวกันก็กำหนดความเป็นไปของท้องถิ่น ได้นำไปสู่การเกิด 
กระแสต้านทานและขบวนการต่อต้านกระแสโลกาภิวัตน์ เนื่องจากสภาวะของ (ท่ีเคยเกิดขึ้นใน
ประเทศไทย เช่น การต่อต้านเทสโก โลตัส , เซเว่นอีเลฟเว่น ท่ีจะเข้าไปต้ังใน บางชุมชน ใน
ต่างประเทศเช่น ในช่วงกลางปี 2556 ได้เกิดการต่อต้านด้วยการรวมตัวกัน ประท้วงบริษัทมอนซานโต
และขยายออกไปสู่การเคล่ือนไหวผ่านโซเชียลมีเดีย) โลกาภิวัตน์ท่ีเป็นปัญหาได้ทำให้สังคมเดินไปสู่
ภาวะของสังคมเส่ียง (Risk Society) ท่ีการผลิตและการกระจายทรัพยากร อำนาจ รวมท้ังข้อมูล
ข่าวสารต่าง ๆ ไม่ สมมาตร จึงเกิดข้อเสนอให้นำเอาความมั่งค่ังท่ีกระจุกอยู่ในกลุ่มคนจำนวนน้อย อยู่
ในเมืองกลับไปสู่ชุมชนท้องถิ่นและประชาชน การให้นำเอาวัฒนธรรมของชุมชน ท่ีมีชีวิตชีวาและ
หลากหลายกลับมามีสถานะในชุมชน แม้จะในฐานะของวาทกรรม เล็ก (Small Narrative) ท่ี
ต้านทานวาทกรรมหลัก (Master Narrative) ได้ไม่มาก แต่อย่างน้อยคนในชุมชนเห็นถึงคุณค่า และ
พลังท่ีจะทำให้เราสามารถกำหนด ชีวิตและชะตากรรมของตนเองได้ โดยไม่ต้องรอคอยและพึ่งพิง
ระบบเศรษฐกิจ แบบทุนนิยมอีกต่อไป 

       จากการศึกษาของธนิกาญจน์ จินาพันธ์ เรื่องโลกาภิวัฒน์วัฒนธรรม ส่ือกับท้องถิ่นนิยม
ในวรรณกรรมไทยร่วมสมัย ผลการวิจัยสรุปได้ว่า แนวคิดสำคัญของโลกาภิวัตน์วัฒนธรรมใน
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วรรณกรรมไทยร่วมสมัยมี พัฒนาการท่ีแสดงให้เห็นถึงมุมมองนักเขียนต่อปรากฏการณ์โลกาภิวัตน์
วัฒนธรรมเป็น 2 ลักษณะ ในช่วง แรก (พ.ศ. 2540 2548) โลกาภิวัตน์วัฒนธรรมคือการครอบงำของ
วัฒนธรรมตะวันตก โลกาภิวัตน์เป็น ปีศาจร้ายท่ีเข้ามาคุกคามและทำให้อัตลักษณ์ท้องถิ่นล่มสลาย 
ภาพท้องถิ่นท่ีปรากฏในวรรณกรรมจึงเป็น การแสดงการต่อต้านและปฏิเสธกระแสโลกาภิวัตน์ ช่วงท่ี
สอง (พ.ศ. 2549 - 2550) โลกาภิวัตน์วัฒนธรรมคือ ความหลากหลายทางวัฒนธรรมและการเล่ือน
ไหลของอำนาจ ในช่วงท่ีสองนี้ ภาพปรากฏของท้องถิ่นเริ่ม แสดงให้เห็นถึงการตอบโต้ และการ
ประนีประนอมเพื่ออยู่ร่วมกับโลกาภิวัตน์ ท้ังด้วยการเล่นล้อและการท้า ทายเพื่อทอนอำนาจของ
วัฒนธรรมในกระแสโลกาภิวัตน์ลง ขณะเดียวกันก็เป็นการสร้างอำนาจทางวัฒนธรรมท้องถิ่นของตน
แข็งแกร่งขึ้นมาด้วย 

       ภาพท้องถิ่นในวรรณกรรมไทยร่วมสมัยได้แสดงให้เห็นถึงบทบาทของส่ือกับกระแส
โลกาภิวัตน์ท่ี เข้ามามีผลต่อท้องถิ่นในด้านท่ีส่ือเป็นปัจจัยสำคัญในการประกอบสร้างโลกจินตนาการ
ของผู้คนขึ้นจากการ รายงานข้อมูลข่าวสารผ่านส่ือ และมีบทบาทสำคัญในการเปล่ียนท้องถิ่นไปสู่วิถี
ของทุนนิยมและบริโภคนิยม ในบริบทของโลกาภิวัตน์วัฒนธรรม “ท้องถิ่นนิยม” เป็นแนวคิดท่ี
นักเขียนนำมาใช้เพื่อต่อต้าน กระแสโลกาภิวัตน์ พร้อมๆไปกับการต้ังคำถามกับแนวคิดดังกล่าว 
เพราะในโลกท่ีมีความหลากหลายทาง วัฒนธรรมเล่ือนไหลอยู่ในสังคม การดำรงอยู่ด้วยวิธีคิดแบบ
ท้องถิ่นนิยมในทางเดียวโดยปฏิเสธโลกาภิวัตน์ อาจนำมาสู่การส้ินสุดของท้องถิ่นเองในท่ีสุด 
โลกาภิวัฒน์วัฒนธรรม ส่ือกับท้องถิ่นนิยมในวรรณกรรมไทยร่วมสมัย 

       สรุปได้ว่า เมื่อพิจารณาโลกาภิวัตน์ ท้องถิ่นนิยม และการโหยหาอดีต จะพบว่าท้องถิ่น
นิยมในฐานะแนวคิดท่ีเป็นกระแสต้านทานโลกาภิวัตน์ ได้พยายามทำให้ ท้องถิ่น ชุมชน และสังคมมี
ความเข้มแข็งมากขึ้น สามารถดำรงอยู่ได้อย่างรู้ เท่าทันกระแสโลกาภิวัตน์ โดยการทำให้ท้องถิ่น
สามารถอยู่และเล้ียงตัวเองได้ แม้จะมีแนวคิดการพัฒนาทางเลือกมากมาย อิทธิพลของนาฏกรรมหลัก
จึงยังคง มีบทบาทด้วยสถานการณ์ท่ีเปล่ียนแปลงไป  
 

นาฏยประดิษฐ์   
  แนวคิดนาฏยประดิษฐ์  (Choreography) 

       นาฏยประดิษฐ์ เป็นกระบวนการทางความคิดอย่างหนึ่ง ท่ีนาฏยศิลปิน หรือนักนาฏย
ประดิษฐ์ใช้ใน การกำหนดหรือสร้างสรรค์การแสดงขึ้นใหม่ มีข้ันตอนการวางแผน การฝึกซ้อม การขัด
เกลา เป็นต้น เป็นองค์ประกอบสำคัญเหนือส่ิงอื่นใด “ความคิดท่ีสร้างสรรค์” ถือเป็นส่ิงจำเป็นต่องาน
นาฏยศิลป์ในโลกยุคปัจจุบัน และผู้ชมบางกลุ่มยังโหยหานาฏยศิลป์ตามจารีตด้ังเดิมและบางกลุ่มก็
โหยหาความแปลกใหม่ท่ียังไม่เคยปรากฏมาก่อนเป็นต้น  อย่างไรก็ตาม “ประสบการณ์” ก็เป็นส่วน
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หนึ่งท่ีจะทำให้ความสมบูรณ์ของนาฏยประดิษฐ์ชุดนั้นเกิดผลสัมฤทธิ์เพียงใดเพราะประสบการณ์ใน
ท่ีนี้จะต้องมาจากนักนาฏยประดิษฐ์และผู้ชมร่วมกัน นี่จึงอาจเป็นท่ีมาให้ศิลปินบางกลุ่มในยุคปัจจุบัน
หันมาสร้างงานนาฏยศิลป์ ตามกระแสสังคม“การสร้างสรรค์หรือออกแบบนาฏยศิลป์เป็นส่ิงท่ีมนุษย์
หรือศิลปินคนนั้น ๆ ได้คิดค้นขึ้นเพื่อให้เกิดความสวยงาม มีเอกลักษณ์ มีการสอดแทรกแนวคิด
ลักษณะความเป็นอยู่หรือความเช่ือของมนุษย์ท่ีต้องออกแบบให้อยู่บนพื้นฐานของธรรมชาติอย่างมี
ศิลปะ” (จันทนา รังรักษ์, 2555)  

      “กระบวนการสร้างสรรค์ท่ีนาฏยศิลปินทำให้เกิดความเจริญแก่วงการนาฏยศิลป์คือ 
นาฏยประดิษฐ์(Choreography) ท่ีนาฏยศิลปินสร้างสรรค์ความแปลกใหม่ให้เกิดขึ้นในนาฏยจารีต
ของตน จนเมื่อผลงานใหม่นั้นงดงามเป็นทีย่อมรับกันโดยท่ัวไป และรักษาสืบทอดไว้” (สวภา เวชสุ
รักษ์, 2547, น.1) 

      “นาฏยประดิษฐ์ หมายถึง การคิด การออกแบบ และการสร้างสรรค์ แนวคิด รูปแบบ
กลวิธีของนาฏยศิลป์ชุดหนึ่งท่ีแสดงโดยผู้แสดงคนเดียวหรือหลายคน ท้ังนี้รวมถึงการปรับปรุงผลงาน
ในอดีตนาฏยประดิษฐ์จึงเป็นการทำงานท่ีครอบคลุมปรัชญา เนื้อหา ความหมาย ท่ารา ท่าเต้น การ
แปรแถว การต้ังซุ้ม การแสดงเด่ียว การแสดงหมู่ การกำหนดดนตรี เพลง เครื่องแต่งกาย ฉาก และ
ส่วนประกอบอื่นๆ ทีสำคัญ ในการทำให้นาฏยศิลป์ชุดหนึ่งสมบูรณ์ตามทีต่ัง ใจไว้” (สุรพล วิรุฬห์รักษ์, 
2547, น.225) 

       “การสร้างสรรค์นาฏศิลป์นะคะ จริง ๆ แล้วก็เป็นเรื่องความอิสระของผู้สร้าง เพราะว่า
แนวทางการทำงานของการสร้างสรรค์นั้น  นอกจากความรู้ความสามารถ  แล้วก็การส่ังสม
ประสบการณ์ของผู้สร้างแล้ว ผู้สร้างจะต้องมีอิสระในความคิด” (สถาพร สนทอง, สัมภาษณ์, อ้างถึง
ใน. ระวิวรรณ วรรณวิไชย, 2545, น.44) 

       จากท่ีกล่าวมาข้างต้น ผู้เขียนจึงพอสรุปคำจำกัดความของคำว่า นาฏยประดิษฐ์ ได้ว่า 
หมายถึง การคิดค้นการสร้างสรรค์ การทดลองซ้ำแล้วซ้ำเล่า ในการประดิษฐ์ท่าทางการเคล่ือนไหว
ของนาฏยศิลป์ และย่อมจำเป็นต้องมีองค์ประกอบอื่น ๆ เพื่อเสริมให้นาฏยศิลป์นั้นมีความสมบูรณ์
มากท่ีสุด อาทิ เพลงดนตรี เครื่องแต่งกาย ฉาก หรืออุปกรณ์ประกอบการแสดง เป็นต้น อีกท้ังนาฏย
ประดิษฐ์ท่ีให้คุณูปการต่อวงการนาฏยศิลป์ ควรต้องมีพัฒนาการจากสาระบางอย่างและควรต่อเนื่อง
จากประสบการณ์ สอดแทรกแง่มุม สะท้อนสภาพสังคม วิถีชีวิตหรือความเป็นอยู่ของส่ิงหนึ่งส่ิง ใด 
หรือนำเสนออารมณ์ความรู้สึกนึกคิดให้ผู้เสพงานนาฏยศิลป์ได้ตระหนักและนำไปไตร่ตรอง ส่ิงสำคัญ
อีกประการหนึ่งคือ นาฏยประดิษฐ์ท่ีดีจะต้องไม่เกิดจากการลอกเลียนแบบงานของศิลปินท่านอื่นโดย
นาฏยประดิษฐ์นั้น ศิลปินหรือนักนาฏยประดิษฐ์ท่ีเป็นผู้สร้างสรรค์ผลงานควรคำนึงการกำหนด
รูปแบบของนาฏยศิลป์ชุดใหม่ ๆ ท่ีจะเกิดขึ้นมา ซึ่งการกำหนดรูปแบบของนาฏยศิลป์มีหลายหลาย
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แนวทาง แต่อาจจะสรุปพอสังเขปตามความเข้าใจ เพื่อเป็นแนวทางหลัก ๆ ได้ 4 แนวทาง (สุรพล 
วิรุฬห์รักษ์, 2547) ดังนี้ 

      1. กำหนดให้อยู่ในหนึ่งนาฏยจารีต อธิบายได้ว่า นักนาฏยประดิษฐ์โดยส่วนใหญ่มัก
เลือกรูปแบบนี้เป็นอันดับต้น ๆ เนื่องจากว่าเป็นแนวทางท่ีทำได้ง่าย เนื่องมาจากมีข้อกำหนดกฎเกณฑ์
ในการเคล่ือนไหวให้สามารถนำมาหยิบใช้ในการสร้างสรรค์นาฏยศิลป์ได้อย่างง่ายดายและเป็นระบบ
ระเบียบ 

       2. กำหนดให้เป็นการผสมหลายนาฏยจารีต เพื่อให้เกิดความแปลกใหม่หรือความแวก
แนวในรูปแบบของนาฏยศิลป์นั้น นักนาฏยประดิษฐ์มักนำเอานาฏยจารีตต้ังแต่สองชนิดขึ้นไปมาเป็น
ส่วนผสม เช่น การนำเอานาฏยศิลป์ไทยมาผสมกับการเต้นบัลเลต์ นาฏยศิลป์ไทยกับนาฏยศิลป์ร่วม
สมัย หรือนาฏยศิลป์พื้นเมืองตามภูมิภาคกับนาฏยศิลป์ญี่ปุ่นหรือนาฏยศิลป์จีน เป็นต้น 

       3. กำหนดให้ ประยุก ต์จากนาฏยจารีต เดิม  รูปแบบดังก ล่าวมั กอาศั ยเพี ย ง
ลักษณะเฉพาะหรือเอกลักษณ์ท่ีเด่น ๆ ทางด้านโครงสร้าง ท่าทางการเคล่ือนไหว หรือลักษณะสำคัญ
ของท่าทางนั้น ๆ มาเป็นหลักในการสร้างสรรค์ ซึ่งนักนาฏยประดิษฐ์บางกลุ่มบางจำพวกก็พยายาม
ริเริ่ม หรือคิดค้นท่าทางการเคล่ือนไหวแบบใหม่ๆ หรือเสริมเติมแต่งเข้าไปกับนาฏยศิลป์ด่ังเดิม ท้ังนี้ก็
เพื่อให้เกิดความหมายใหม่ตามท่ีต้องการ 

       4. กำหนดให้อยู่นอกนาฏยจารีตเดิม สามารถอธิบายได้ว่า นักนาฏยประดิษฐ์ใน
ปัจจุบันได้พยายามค้นคว้ารูปแบบการเคล่ือนไหวใหม่  ๆ โดยไม่นำเอารากฐานของวิถีชีวิตตาม
ธรรมชาติหรือรูปแบบของนาฏยศิลป์ท่ีมีอยู่เดิมมาเป็นพื้นฐาน ซึ่งการคิดค้นรูปแบบใหม่ ๆ ของ
นาฏยศิลป์นั้นสามารถกระทำได้โดยจะต้องไม่ส่งผลกระทบต่อนาฏยศิลป์ด้ังเดิม  เช่น การแสดง
นาฏยศิลป์ญี่ปุ่นท่ีเรียกว่า บูโต (Butoh) ท่ีคิดใหม่และทำใหม่โดยศิลปินชาวญี่ปุ่น กระท่ังเกิดการ
แพร่หลายไปในยุโรป และเมื่อนาฏยศิลป์รูปแบบใหม่ท่ีคิดค้นเกิดการยอมรับในวงกว้างมากขึ้น เกิด
การสืบเนื่องกันเป็นทอด ๆ อย่างมีระบบ นาฏยศิลป์นั้นก็จะกลายเป็นนาฏยจารีตแบบด้ังเดิมไปใน
ท่ีสุด ท้ังนี้ขึ้นอยู่กับสภาพสังคมของนาฏยศิลป์ 

      “นาฏยประดิษฐ์” อาศัยกระบวนการทางความคิดสร้างสรรค์ ซึ่งความคิดสร้างสรรค์
เป็นลักษณะของความคิดท่ีประกอบด้วย  อารมณ์ ความรู้สึก และการรับรู้เข้าใจเชิงเหตุผล จึง
เกี่ยวข้องกัน ท้ังทางศิลปะและวิทยาศาสตร์ ในเชิงรูปธรรม จะเน้นถึงการรู้การเข้าใจ บนพื้นฐานของ
ข้อเท็จจริงตามปรากฏการณ์ท่ีเป็นไปโดยธรรมชาติ ในเชิงนามธรรม จะเน้นตอบสนองความรู้สึก 
อารมณ์ ความพอใจ ประสบการณ์ หรือความสามารถเฉพาะตัวของผู้คิด โดยไม่คำนึงถึงข้อเท็จจริง
เพื่อการอธิบายเป็นสำคัญเน้นผลผลิตท่ีปรากฏในการตอบสนองทางอารมณ์  และความรู้สึกร่วมกัน
มากกว่ากระบวนการของการสร้างสรรค์นั้น       
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      ความคิดสร้างสรรค์ท่ีเกี่ยวข้องกับการแก้ปัญหาจะต้องเป็นกรณีท่ีมีการจินตนาการหรือ
คาดการณ์ของปัญหาเป็นการล่วงหน้า รวมท้ังการเสนอวิธีการแก้ปัญหาหรือการหาคำตอบท่ีไม่เป็น
ลักษณะธรรมดาอย่างปกติท่ีเคยกระทำมาแล้ว ผู้แก้ปัญหาเชิงสร้างสรรค์มักกระทำให้เกิดผลงานท่ีมี
คุณค่าเกินความต้องการ และประโยชน์ขั้นพื้นฐานของส่ิงกระทำและคิดเสมอ 

        การศึกษาของจุติกา โกศลเหมมณี รูปแบบและแนวความคิดในการสร้างสรรค์งาน
นาฏยศิลป์ไทยร่วมสมัยของนราพงษ์ จรัสศรี เพื่อศึกษาวิเคราะห์รูปแบบและแนวความคิดในการ
สร้างสรรค์งานนาฏยศิลป์ไทยร่วมสมัยของ นราพงษ์ จรัสศรีนั้น พบว่าได้ให้ความสำคัญกับการ
สร้างสรรค์ใหม่จากความด้ังเดิม ซึ่งอยู่บนพื้นฐานทฤษฎีทางนาฏยศิลป์และทฤษฎีทางศิลปะ คำนึงถึง
การนำเสนอประเด็นใหม่ด้วยการผสมผสานรูปแบบการแสดงจากนาฏยศิลป์และวัฒนธรรมท่ี
หลากหลาย ยังคงรักษาเอกลักษณ์ของการแสดงด้ังเดิมไว้ นอกจากนั้นยังคำนึงถึงการส่ือสารกับคนรุ่น
ใหม่ โดยมีแนวความคิดในการให้ความสำคัญกับสังคมส่วนรวม การอนุรักษ์วัฒนธรรมไทย คุณธรรม
จริยธรรม และการให้ความสำคัญกับสตรี ผลท่ีได้จากงานวิจัยตรงตามวัตถุประสงค์แนวเหตุผล ทฤษฎี
สำคัญ หรือสมมติฐาน ทฤษฎีท่ีใช้วิเคราะห์รูปแบบการสร้างสรรค์นาฏยศิลป์ไทยร่วมสมัย  

แนวคิดและทฤษฎี 
1. ทฤษฎีองค์ประกอบทางศิลปะการแสดง  
2. รูปแบบของนาฏยศิลป์ไทย  
3. รูปแบบของนาฏยศิลป์สากล  

ทฤษฎีในการวิเคราะห์แนวความคิดในการสร้างสรรค์งาน นาฏยศิลป์ไทยร่วมสมัย  
1. ทฤษฎีองค์ประกอบของความคิดสร้างสรรค์  
2. แนวความคิดการสร้างสรรค์งานนาฏยศิลป์ตะวันตก  
3. กระบวนการสร้างสรรค์นาฏยศิลป์  
4. ทฤษฎีทางศิลปะ  
5. แนวคิดทางศิลปะ  
6. แนวคิดหลังสมัยใหม่(Post Modern)  
7. แนวคิดพหุวัฒนธรรม (Muticultural) 

         จากการศึกษาของจุติกา โกศลเหมมณี องค์ประกอบการแสดง ได้แก่ บทการแสดง 
ลีลาการแสดง ดนตรีและเสียงประกอบการแสดง พื้นท่ีการแสดง ฉากและอุปกรณ์ประกอบการแสดง 
แสงและนักแสดง ทำให้สามารถสรุปภาพรวมรูปแบบการสร้างสรรค์นาฏยศิลป์ไทยร่วมสมัยของนรา
พงษ์ จรัสศรี ได้ดังนี้ มีการใช้รูปแบบหลาก หลายวัฒนธรรมมาบูรณาการเป็นงานสร้างสรรค์ใหม่ โดย
ให้ความสำคัญกับศิลปวัฒนธรรม ท่ีเกี่ยวข้องกับวิถีชีวิต ความคิด และความเช่ือดั้งเดิมของไทย มีการ
การสร้างสรรค์ การแสดงให้เกิดภาพเหตุการณ์มากกว่าหนึ่งเหตุการณ์ในฉาก เดียวกัน มีการใช้ลีลา

http://www.tnrr.in.th/?page=research_result&name=%E0%B8%88%E0%B8%B8%E0%B8%95%E0%B8%B4%E0%B8%81%E0%B8%B2+%E0%B9%82%E0%B8%81%E0%B8%A8%E0%B8%A5%E0%B9%80%E0%B8%AB%E0%B8%A1%E0%B8%A1%E0%B8%93%E0%B8%B5
http://www.tnrr.in.th/?page=research_result&name=%E0%B8%88%E0%B8%B8%E0%B8%95%E0%B8%B4%E0%B8%81%E0%B8%B2+%E0%B9%82%E0%B8%81%E0%B8%A8%E0%B8%A5%E0%B9%80%E0%B8%AB%E0%B8%A1%E0%B8%A1%E0%B8%93%E0%B8%B5
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นาฏยศิลป์แบบเด่ียว สำหรับนักแสดงท่ีมี ทักษะความสามารถสูงและออกแบบลีลากลุ่มท่ีหลากหลาย 
โดยใช้นักแสดงจำนวนมาก เพื่อสร้างสัญลักษณ์ในการส่ือความหมาย นอกจากนั้นยังมีการใช้นักแสดง
หลากหลายทักษะ จากหลากหลายอาชีพเป็นส่งเสริมการมีส่วนร่วมในการแสดงและออกแบบ
องค์ประกอบการแสดงทางทัศนศิลป์และการแต่งกายท่ีเน้นสาระ สำคัญ และเพื่อให้เกิดความสะดวก
ในการใช้ลีลาทางนาฏยศิลป์ และไม่ลดทอนความสำคัญของลีลาและยังคำนึงถึงการส่ือสาร กับคนรุ่น
ใหม่ 

       การศึกษาของภัทรฤทัย กันตะกนิษฐ์ เรื่องรูปแบบการสร้างสรรค์นาฏยศิลป์ จากทฤษฎี
สมัยใหม่และหลังสมัยใหม่ทางด้านนาฏยศิลป์ ผลการศึกษาวิจัย พบว่ารูปแบบการแสดงประกอบไป
ด้วยองค์ประกอบทางนาฏยศิลป์ท้ัง 8 ประการ ได้แก่ 1) บทการแสดงให้ความสาคัญในเรื่องของ
ศิลปินท่ีเกิดขึ้นในแต่ละยุคสมัย ซึ่งเป็นส่วนสำคัญในการนำแนวคิดต่าง ๆ มาทดลองและสร้างสรรค์
ผลงาน จนเกิดเป็นทฤษฎีทางด้านนาฏยศิลป์ โดยแบ่งการแสดงออกเป็น 3 องก์ ประกอบด้วย องก์ 1 
ยุคบุกเบิก องก์ 2 ยุคสมัยใหม่ศิลปินรุ่น 1 และรุ่น 2 และองก์ 3 ยุคหลังสมัยใหม่ 2) การคัดเลือก
นักแสดง ใช้นักแสดงท่ีมีความหลากหลายในทักษะการเต้นแบบการเต้นร่วมสมัย และแนวเต้นท่ีได้รับ
ความนิยมในปัจจุบัน 3) ลีลานาฏยศิลป์ ใช้ลีลาตามแนวคิดนาฏยศิลป์สมัยใหม่ ได้แก่ แนวคิดการใช้
ผ้ากับเทคนิคการใช้แสง แนวคิดฟรีสปิริต (Free spirit) แนวคิดศาสนา (Religion) แนวคิดวัฒนธรรม 
(Culture) แนวคิดคอนเทรกชัน (Contraction) และ รีลีส (Release) แนวคิดกฎแรงโน้มถ่วงของโลก 
(Gravity rules of the world) แนวคิดการเต้นท่ีพื้น แนวคิดหมุนแกว่ง (Swing)และลีลานาฏยศิลป์
ตามแนวคิดคิดนาฏยศิลป์หลังสมัยใหม่ ได้แก่ แนวคิดความเรียบง่าย แนวคิดเรื่องความบังเอิญ ยึดติด
ความไม่เป็นทางการ แนวคิดคอนแทคอิมโพรไวเซช่ัน  (Contact improvisation) แนวคิดความ
หลากหลาย การคิดและคำนวณระหว่างแสดง การเพิ่มความเร็วลดความเร็ว 4) เสียงและดนตรีในช่วง
เริ่มต้นของการแสดงใช้เสียงไวโอลิน บรรเลงสดเป็นเสียงหลักเพื่อส่งอารมณ์จากยุคคลาสสิคไปสู่ยุค
สมัยใหม่และใช้เพลงท่ีแต่งขึ้นใหม่ในแนวหลังสมัยใหม่ด้วยเครื่องอิเล็กทรอนิกส์ 5) อุปกรณ์การแสดง
ใช้เก้าอี้วางเป็นส่วนหนึ่งในการแสดงและกำหนดพื้นท่ีในการแสดง รวมถึงการใช้ผ้าเป็นอุปกรณ์
ประกอบการแสดงบางส่วน 6) การออกแบบพื้นท่ีการแสดง ใช้ขอบเขตของพื้นท่ีในวงกลมและนอก
วงกลม โดยใช้เก้าอี้วางเป็นวงกลมกลางเวทีเพื่อเป็นการแทนตัวศิลปินท่ีมีความเช่ือมโยงและมองเห็น
ทุกคนได้ 7) การออกแบบเครื่องแต่งกาย ใช้ชุดท่ีใช้สวมใส่ในชีวิตประจำวันโดยคำนึงถึงความ
เหมาะสมระหว่างสรีระของผู้แสดงและลีลานาฏยศิลป์ของนักแสดงท่ีใช้ทฤษฎีตามแนวคิดของศิลปิน
เพื่อการเคล่ือนไหวท่ีเหมาะสมและ 8) การออกแบบแสง ออกแบบเพื่อให้เห็นความเป็นมิติและเส้น
สายของร่างกาย โดยใช้แสง สี เงา ให้เหมาะสมกับรูปแบบของลีลานาฏยศิลป์การเคล่ือนไหวร่างกาย
ตามแนวคิดของศิลปินยุคสมัยใหม่และหลังสมัยใหม่ 
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       การศึกษาของพีรพงศ์ เสนไสย เรื่องนาฏยประดิษฐ์อีสาน นักออกแบบท่าทาง หรือผู้
ประดิษฐ์ท่าเต้น คือบุคคลสำคัญต่อการถ่ายทอดภาษาทาทาง อารมณ์ ความรู้สึก และการเคล่ือนไหว 
ผู้อุดมด้วยพลังทะยาน ซึ่งต่อไปนี้ ผู้เขียนขอเรียกว่า นาฏยกวี นาฏยกวีถือว่าเป็นอัจฉริยะบุคคลคน
หนึ่ง เพราะเป็นผู้ท่ีเปี่ยมด้วยความสามารถหลากหลายด้าน อาทิ เขียนบท แต่งกลอน รู้จักเครื่อง
ดนตรี ทำนองเพลงรวมถึงองค์ประกอบศิลปะอื่นๆ และเป็นท่ีแน่นอนว่าจะต้องเข้าใจถึงสรีระของ
มนุษย์อย่างลึกซึ้ง รู้จักสังเกตการณ์พฤติกรรม การแสดงออกตลอดจนอารมณ์ ความรู้สึกของคนอย่าง
ละเอียดอ่อนเพื่อจะต้องนำส่ิงท่ีกล่าวมาแล้วข้างต้น มาประกอบเป็นท่าทาง ท่าเต้นรำ  

       นักนาฏยประดิษฐ์ คือ ช่างออกแบบสร้างงานทางด้านนาฏยศิลป์  เป็นผู้มีพลังใน
กระบวนการคิดและการกระทำ อีกท้ังเป็นผู้ท่ีมีบทบาทสูงต่อการกำหนดขั้นตอนการประดิษฐ์
สร้างสรรค์งาน ให้เป็นไปตามความต้องการของตนเอง ด้วยการเรียนรู้กระบวนการเคล่ือนไหวของ
มนุษย์ไม่ว่าจะเป็น นั่ง นอน เดิน วิ่ง ล้มลุก คลุกคลาน รวมถึงศึกษาอารมณ์ ความรู้สึกภายในของคน
พร้อมกับจดบันทึกถึงส่ิงท่ีตนได้เห็นได้สัมผัสโดยอาศัยจินตนาการ แรงบันดาลใจ โดยเฉพาะอย่างยิ่ง
ถ้าได้พบเห็นในส่ิงท่ีไม่คาดคิดไว้ก่อนการจดบันทึกจึงเป็นเครื่องช่วยเตือนความจำได้เป็นอย่างดี ซึ่งใน
วันข้างหน้าการบันทึกของเราอาจเป็นการช่วยจารึกให้เกิดเป็นข้อมูลประวัติศาสตร์แก่วงการ
นาฏยศิลป์ได้  

       จากสภาพนาฏกรรมอีสานท่ีมีการพัฒนาอย่างรวดเร็วตามกระแสของกาลเวลา ทำให้
เกิดผลงานนาฏยประดิษฐ์อย่างมากหลายด้วยความจำเป็นด้วยบทบาทหน้าท่ีของบุคคลองค์กรสถาบัน 
ต่างขับเคล่ือน แสวงหาตัวตนเพื่อสร้างเอกลักษณ์เฉพาะกลุ่ม หรือเพื่อตอบแทนคุณของสังคมทำให้
นาฏยศิลป์อีสานมีรูปแบบหน้าท่ีโดยเฉพาะอย่างยิ่ง ปัญหาท่ีสำคัญคือกระบวนการทางความคิด
สร้างสรรค์และกระบวนการจารึกนาฏยศิลป์เพื่อสืบทอดและเผยแพร่ ยังคงขาดความน่าสนใจ ซึ่งอาจ
ทำให้เกิดการเส่ือมสลายทางศิลปวัฒนธรรม  
  

กระบวนการออกแบบนาฏยประดิษฐ์  

       1. การเปิดความคิดและการสร้างแนวคิด การเริ่มทำการใด ๆ ท่ีเป็นของใหม่ต่างไปจาก
ของเดิม ต้องเปิดความคิดให้กว้างเพื่อหาลู่ทางให้ส่ิงใหม่ ๆ ใหลเข้ามาในสมองมิฉะนั้นก็ไม่อาจคิดให้มี
ส่ิงใหม่เกิดขึ้นได้เพราะไม่รู้ว่าจะเอาความใหม่มาจากไหน การนำส่ิงใหม่ ๆ เข้ามาในสมองก็ต้องใตร่
ตรองให้รอบคอบว่า จะเอาส่ิงใดมาและนำมาทำอะไรเพื่ออะไร ดังนั้นต้องวางแนวคิดให้ชัดเจนเสีย
ต้ังแต่แรกว่า ผลงานท่ีจะสร้างสรรค์นั้นเป็นแนวใด รัก โศก โกรธ เกลียด กลัว กล้า ฯลฯ 

       2.  การวางเป้าหมาย การสร้างสรรค์งานใหม่ต้องมีการวางเป้าหมายให้แม่นยำ ว่าทำ
อะไร ทำโดยใคร ทำไปทำไม ทำให้ใครดู ทำแล้วได้ประโยชน์อะไร ทำแล้วคุ้มค่าของเงิน เวลา คน 
ฯลฯ หรือไม่ การวางเป้าหมายต้องมีการพิจารณาถึงความเป็นไปได้ในเรื่อง คน ของ เงิน วิธีทำงาน 
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และการจัดการ นอกจากนี้ยังต้องคำนึงว่า ผลงานนั้นเมื่อแสดงออกไปแล้วจะถูกต้องโดย บุคคล กาละ 
เทศะ หรือไม่เพียงใด  

       3. การหาข้อมูลการสร้างสรรค์ใด ๆ ต้องเริ่มด้วยการศึกษาหาข้อมูลมาเป็นปัจจัยใน
การคิดออกแบบ ข้อมูลบางอย่างก็มีสะสมมาในตนแล้วจากประสบการณ์  แต่ไม่เพียงพอต่อการคิด
อะไรใหม่ ๆ การหาข้อมูลคือการค้นคว้าจากเรื่องราวในเอกสาร เช่น  วรรณกรรม ธรรมะ ข่าว
อาชญากรรม  

       4. การหาความบันดาลใจ การหาข้อมูลเท่านั้นไม่เพียงพอท่ีคิดอะไรได้กว้างไกล เพราะ
ข้อมูลส่วนใหญ่เป็นข้อความจากเอกสาร ท่ีต้องใช้จินตนาการอย่างมากเพื่อให้เห็นเป็นภาพและเสียง 
ดังนั้น การหาความบันดาลใจจากการศึกษาตัวอย่าง ด้วยการดูการฟัง ผลงานสร้างสรรค์ท่ีคนใน
วงการเขานับถือว่ามีความงดงาม มีความหมายลึกซึ้ง มีมาตรฐานการแสดงสูง การศึกษาตัวอย่าง เป็น
การสะสมแรงบันดาลใจอันเปรียบเสมือนการเติมพลังสมอง ไม่ใช่การลอกเลียน แต่ค้นหาให้ได้ว่าเขา
ฉลาดคิดได้อย่างไรจะได้จำความคิดของเขามาประยุกต์กับการสร้างสรรค์ของตน  

       5. การสรุปความคิด-ทำบทบรรยาย เมื่อได้ศึกษาข้อมูลและส่ิงบันดาลใจพอสมควรแล้ว 
ก็ต้องสรุปเป็นความคิดของตนท่ียุติและชัดเจน จากนั้นก็เขียนเป็นบทบรรยายหรือสคริปต์เป็นเรื่องท่ี
ต้องการให้ดำเนินไปต้ังแต่ต้นจนจบ บทบรรยายประกอบด้วยโครงเรื่อง การดำเนินเรื่องบุคลิกตัว
แสดง การเข้าออกของตัวแสดง อารมณ์หลักของชุดท่ีแสดง อารมณ์ท่ีแปรไปในแต่ละช่วง การจบ การ
แปรแถว การตั้งซุ้ม ฯลฯ    

       6.การเลือก-ตัดต่อ-แต่งเพลง การแสดงนาฏกรรมต้องเพลงและหรือเสียงประกอบ การ
ทำเพลงมีหลายวิธี เช่น ใช้เพลงเดียวท่ีตรงหรือใกล้เคียงกับแนวคิด ใช้เพลงหลายท่อนมาตัดต่อให้
เหมาะกับแต่ละช่วง หรือใช้เพลงท่ีแต่งขึ้นใหม่ นอกจากเพลงแล้วยังมีการใช้เสียงประกอบ เช่นเครื่อง
จังหวะ และเสียงพิเศษ หรือบางกรณีอาจใช่เพียงเสียงประกอบ จากอุปกรณ์การแสดง เช่น รองเท้าไม้ 
การใช้เพลงหรือเสียงพิ เศษ อาจเพียงประกอบการสร้างอารมณ์ให้แก่การแสดง ไม่ได้ใช้เพื่อ
ประกอบการเคล่ือนไหว 

      7.การวิเคราะห์เพลง การรู้จักเพลงท่ีเลือกมาใช้เป็นอย่างดี จะทำให้การออกแบบการ
แสดงมีความสัมพันธ์เพลงจนสนิทเป็นเนื้อเดียวกัน ทำให้คนดูเพลิดเพลินท้ังการดูและฟัง อีกท้ังทำให้
คนดูเห็นปัญญาของคนออกแบบว่า สามารถแยกแยะเสียงหลัก เสียงรอง เสียงประสานและจัดให้ตัว
แสดงแต่ละตัวเคล่ือนไหวไปในลีลาและอารมณ์ท่ีเกาะเกี่ยวไปกับเสียงใดเสียงหนึ่งในบางช่วงเวลา 
และเคล่ือนไหวไปในท่าทางและอารมณ์ร่วมกันในบางเวลา 

        8. การออกแบบร่าง ขั้นท่ี 1 แบบร่างเป็นส่ิงแรกท่ีคนออกแบบจะถ่ายทอดความคิด
และเสียงเป็นภาพแบบร่างขั้นท่ี 1 เป็นการกำหนดท่ารำและหรือท่าเต้นจำนวนหนึ่งท่ีเหมาะกับการ
แสดงนั้นท้ังรูปแบบของท่าและจำนวนท่า ท่าเหล่านี้ควรเป็นท่าท่ีคนแสดงรำหรือเต้นได้ดีท่ีสุดท่า 1 
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ท่า ประกอบด้วย 3 ท่าเริ่ม ท่าเช่ือม ท่าจบ เปรียบเสมือนคำพูด 1 คำท่า 1 ท่า สามารถแปรได้เป็น
หลายทางหรือทิศทาง เช่น สูง ต่ำ หน้า หลัง ซ้าย ขวา ทะแยงมุม เอนลำตัวเป็นมุมต่าง ๆ และการบิด
ตัว เปรียบเสมือนการสร้างลายมือ ท่า 1 ท่า อาจใช้พลังมากหรือน้อยแล้วแต่กรณีเปรียบเสมือนการ
สร้างเสียงวรรณยุกต์ แบบร่างขั้นท่ี 2 เป็นการเรียงร้อยท่าต่าง ๆ  หรือคำหลายคำให้เป็นวลี ท่ีสอด
ประสานกับเสียงและท่วงทำนองของแต่ละท่อนคนแสดงแต่ละคนอาจมีท่าเฉพาะเป็นเอกลักษณ์ของ
ตน และมีท่าร่วมกับตัวแสดงอื่น ๆ ณ เวลากัน คนแสดงแต่ละคนอาจเข้า-ออกเวทีพร้อมกันบ้าง ต่าง
เวลากันบ้าง ในทิศทางเดียวกัน -ต่างกันบ้าง เพื่อให้เกิดความหลากหลายทางภาพโดยรวม  การ
ออกแบบร่างขั้นท่ี 3 เป็นการวางผังของการแปรแถวและการต้ังซุ้มการแปรแถวเปรียบเสมือนการ
ออกแบบลายผ้า การต้ังซุ้มเปรียบเสมือนการยกดอก การสร้างลายและดอกเปรียบเสมือนการ
ประพันธ์ท่ีต้องมีจังหวะจะโคน มีช่องไฟ มีถี่ มีห่าง มีหนักเบา มีหนา มีบาง มีอ่อน มีแข็ง มีหยุด มี
ชะลอ มีเปล่ียนทาง มีช้า มีเร็ว ฯลฯ  

      9. การแก้ไขแบบร่าง การออกแบบท่ีดีไม่ได้ยุติท่ีการทำแบบร่างเพียงครั้งเดียว  เมื่อนำ
แบบร่างครั้งท่ี 1 ไปทดลองแสดงดูก็จะพบข้อบกพร่อง เช่น ความไม่ลงตัว คนแสดงมีความสามารถ
จำกัด และอื่น ๆ ท่ีไม่สามารถเห็นได้บนภาพร่าง คนออกแบบต้องนำข้อบกพร่องเหล่านั้นมาปรับให้
ราบรื่นและลงตัว  

      10. การสรุปแบบ-ทำบทการแสดง เมื่อปรับปรุงแก้ไขข้อบกพร่องต่าง ๆ แล้ว ก็จัดทำ
บทอธิบายการแสดงพร้อมภาพรูปด้าน-ผังพื้นโดยละเอียดการแสดงนาฏกรรมชุดหนึ่ง ๆ มักมีความ
ยาวประมาณ ๘ นาที ซึ่งเป็นความยาวที่คนดูมีสมาธิกับการแสดงหนึ่งช่วงอย่างเต็มท่ี แบ่งเวลาในการ
แสดงเป็นช่วง ๆ ละ 1 ห้องดนตรีหรือ 8 ตัวโน๊ต คือประมาณ 8 วินาที จัด ท่า ทาง แถว ของแต่ละคน
แสดงให้ลงกับแต่ละห้องหรือหลายห้องตามท่ีออกแบบไว้ให้ชัดเจน กำหนดจุดท่ีมีการต้ังซุ้ม กำหนด
รูปแบบการเริ่ม ตำแหน่งและรูปแบบไคลแมกซ์ และรูปแบบการจบ 

      11. การประชุมอธิบายงาน การสร้างงานนาฏกรรมเป็นการทำงานเป็นกลุ่ม ผู้ออกแบบ 
ต้องส่ือความคิดของแบบท่ีตนออกนั้นให้ผู้ร่วมงานทราบอย่างละเอียดชัดเจน และต้องรับฟังความคิด
ของเขาเหล่านั้นด้วย เพื่อปรับแบบให้เป็นไปตามแนวคิดของผู้ออกแบบท่ีต้ังไว้ได้จริง ในลำดับนี้
ผู้ร่วมงานทุกคนควรมีบทการแสดงไปศึกษาและใช้ปัญญาหาทางขจัดข้อสงสัยในรายละเอียดของการ
ทำงานระหว่างตนกับผู้ออกแบบ และกับผู้ร่วมงานในหน้าท่ีต่าง ๆ  

      12. การหัดท่าและทางแก่ผู้แสดง ท่าท่ีคนออกแบบคิดขึ้นอาจแปลกไปจากท่ีเคยแสดง
มาก่อน หรือมีราบละเอียดบางอย่างท่ีเป็นลักษณะเฉพาะของแบบท่ีออก ดังนั้นคนออกแบบต้องบอก
คนแสดงต้ังแต่แรก เรื่องนี้อาจเปรียบได้กับการกำหนดแบบตัวอักษรท่ีต้องการใช้ว่า เป็นตัวอักษรแบบ
มีหัว แบบตัวเอน แบบมีหางยาว แบบตัวกลมฯลฯ ท้ังนี้เพื่อมิให้คนแสดงทำท่าท่ีหลุดออกไปจาก
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กรอบของแบบท่ีกำหนด ทางในท่ีนี้คือผังทิศทางการเคล่ือนไหวของคนแสดงแต่ละคนแต่ละกลุ่มว่าจะ
ไปในทิศทางใด จากจุดใดไปยังจุดใดด้วยเส้นตรง คดเค้ียว หักมุมตรงไหน สวนหรือปะทะ  

      13. การทำบทกำกับเวที การทำบทกำกับเวที เป็นการกำหนดลำดับหรือคิวของคน
แสดง เครื่องแต่งกาย อูปกรณ์การแสดง ฉาก อุปกรณ์ฉาก แสงสี เสียงฯลฯ ท่ีมาจากการซ้อมรวม
เพื่อให้แม่นยำเวลาแสดง  

      14. การซ้อมรวม การซ้อมรวมกับพื้นท่ีจริง เป็นการมองภาพรวมครั้งสำคัญ เพื่อ
ปรับปรุงจุดบกพร่องท่ี เกิดจากรอยต่อของแต่ละส่วนของการแสดงให้ราบรื่นการซ้อมรวม
เปรียบเสมือนการร่างภาพคร่าว ๆ ลงบนกระดาษ ให้เห็นองค์รวมว่าความคิดและจินตนาการในสมอง
นั้น ปรากฏเป็นจริงต่อสายตาอย่างคร่าว ๆ ได้อย่างไร ก่อนการปรับแก้และลงรายละเอียด 

      15.การซ้อมรวมเพื่อพัฒนาละเอียด การซ้อมรวมเพื่อพัฒนารายละเอียด เป็นการ
ปรับปรุงรายละเอียด ณ จุดสำคัญ เช่น ตำแหน่งระยะต่อระยะเคียงทิศคนเต้นกับคิวแสงไม่ลงตัว คิว
ออกเข้าเวทีไม่พร้อมกัน ต้ังซุ้มไม่ราบรื่น หรือมีจุดท่ีทำท่าซ้ำ ๆ กันมากไป หรือมีหลายท่าเกินไป หรือ
ยังส่ือความหมาย-อารมณ์ไม่ชัดเจน การเปล่ียนอารมณ์จากช่วงหนึ่งไปอีกช่วงหนึ่งไม่สัมพันธ์กับ
อารมณ์เพลง เป็นต้น การพัฒนารายละเอียดเปรียบเสมือนการพิสูจน์อักษรครั้งสุดท้ายก่อนพิมพ์  

       16. การซ้อมแต่งกาย อุปกรณ์แต่งกายจริง เครื่องแต่งกายและอุปกรณ์แต่งกายจริง 
อาจเป็นเรื่องใหม่ของคนแสดงเช่นการนุ่งโจงกระเบน การถือร่ม การถือดาบ การสวมกระโปรงสุ่ม
ขนาดใหญ่ การใช้พัด การใช้พลอง เหล่านี้ อาจใช้ของปลอมเพื่อฝึกซ้อมตอนต้น แต่บัดนี้ต้องใช้ของ
จริงเพราะรูปแบบ ขนาดและนำหนักจะต่างกันมากคนแสดงอาจทำได้ไม่ดีเพราะไม่คุ้นเคยและอาจทำ
ผิดพลาดเมื่อแสดงจริง  

      17.การซ้อมฉาก อุปกรณ์ฉากจริง ฉากและอุปกรณ์ฉากเป็นส่วนสำคัญในการสร้าง
บรรยากาศและมายาของการแสดง แท่นต่างระดับ บันได ทางลาด แผงบัง เชือก ลูกกรง ตาข่าย ฯลฯ 
ล้วนมีส่วนสำคัญในการส่งเสริมนาฏกรรมให้มีหลากหลายมิติกว่าการเคล่ือนไหวในแนวราบเท่านั้น  
การจัดวาง การนำเข้าออก ฉากและอุปกรณ์เวทีเป็นเรื่องท่ีต้องซ้อมต้องทำเครื่องหมายต้องกำหนดว่า
เอกช้ินไหนเข้าหรือออกเมื่อใดอย่างไรคนฉากใดรับผิดชอบช้ินไหนท้ังนี้เพื่อมิให้ขัดกันเองหรือกระทบ
เส้นทางคนแสดง 

       18.การซ้อมเทคนิค แสงสี เสียง แสง สี เสียง เทคนิคพิเศษ เป็นขั้นตอนท่ีจะทำให้การ
แสดงสมบูรณ์ มีสี มีเงา ทำให้มีความลึก มีความขลัง มีความสมจริงคนแสดงกับคนเทคนิคต้องทำงาน
ร่วมกันอย่างใกล้ชิดเป็นพิเศษเพราะ ท้ังสองฝ่ายต้องดำเนินตามคิวไปพร้อมกันต้ังแต่ต้นจนจบ เริ่มต้น
ด้วยฝ่ายแสงเสียง ทำตามความต้องการของฝ่ายแสดง และให้คำแนะนำในกรณีท่ีมีข้อจำกัดด้าน
เทคนิคท่ีฝ่ายการแสดงต้องปรับตามฝ่ายเทคนิคบ้าง ในขณะแสดงนั้นคนแสดงต้องแม่นยำในตำแหน่ง
ต่าง มิฉะนั้นก็พลาดคิวแสงหรือเสียง  
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       19. การซ้อมใหญ่ การซ้อมใหญ่เป็นการประกอบปัจจัยการแสดงทุกอย่างเข้าด้วยกัน 
โดยดำเนินตามบทกำกับเวทีเป็นหลัก เพื่อดูองค์รวมของการแสดงเพื่อปรับปรุงแก้ไขก่อนการแสดง
จริง การซ้อมใหญ่บางครั้งจะเชิญบุคคลสำคัญหรือผู้เช่ียวชาญท่ีอาจให้ข้อคิดเห็นติชม ในประเด็นท่ี
อาจคาดไม่ถึง จะได้แก้ไขได้ทัน นอกจากนี้อาจจัดเป็นรอบส่ือมวลชนเพื่อให้เวลาไปทำข่าวถึงคนดู 
การซ้อมใหญ่อาจมีคนดูกลุ่มเป้าหมายจำนวนหนึ่งท่ีเชิญมาเพื่อทดสอบความสำเร็จของผลงาน ใน
เบ้ืองต้น 

       20. การแสดงจริง การแสดงจริง เป็นส่ิงท่ีพิสูจน์ผลงานต่อคนดู แต่ในการแสดงจริงมัก
มีเหตุการณ์ท่ีคาดไม่ถึงเกิดขึ้นเสมอ เช่น ระบบเสียง แสง การลำเลียงสัมภาระ ฯลฯ การวางแผน
แก้ปัญหาไว้ล่วงหน้าเป็นส่ิงต้องเตรียม หากเกิดขึ้นจริงจะได้ไม่ต่ืนตระหนกและมีสติแก้ไขได้ทันที  

       21. การบันทึกวีดีทัศน์ การบันทึกวีดีทัศน์ของการแสดงควรทำหลังการแสดงจริง 
เพราะการแสดงจริงเป็นการแสดงบนเวที อาจมีเสียงจากคนดูแทรก มีคนดูลุกนั่งบังกล้อง มีบางมุมท่ี
กล้องเคล่ือนไหวไม่ทัน และมีบางขณะท่ีคนแสดงอาจปฏิบัติได้ไม่สมบูรณ์ การบันทึกวีดีทัศน์ ต้องแบ่ง
การแสดงเป็นช่วงส้ัน ๆ โดยบันทึกเสียงเป็นหลักไว้ก่อน จากนั้นก็ดำเนินการแสดงเป็นลำดับไป การ
แสดงผ่านทางวีดีทัศน์ ต่างจากการแสดงบนเวทีหลายประการ คือ มุมกล้องท่ีทำให้ภาพดูงาม แสงท่ี
กล้องบันทึกได้งาม มุมกล้องท่ีคนดูหน้าเวทีไม่ได้เห็น ฯลฯ  

       22. การประเมินผล การแสดงนาฏกรรม มีเป้าหมายท่ีส่ือสารกับคนดูท้ังอรรถและรส 
คือเนื้อหาและอารมณ์ ดังนั้นการประเมินผลของการแสดงจึงเป็นการตรวจสอบว่า คนดูได้รับในส่ิงต่าง 
ๆ ท่ีคนทำนำเสนอหรือไม่แค่ไหนเพียงใด  ดังนั้นแบบประเมินจึงต้องต้ังคำถามคนดูให้ตรงกับ
วัตถุประสงค์ท่ีต้ังไว้แต่แรก ดังนี้ ดูแล้วได้ประเด็นท่ีนำเสนอกี่ประเด็นอะไรบ้าง และประเด็นนั้นสำคัญ
ต่อความคิดหรือการกระทำของท่านไม่เพียงใด อีกท้ังท่านจะนำประเด็นเหล่านั้นไปพูดคุยหรือบอกต่อ
หรือไม่ ศิลปะและเทคนิคท่ีนำเสนอเหมาะสมในแง่ความคิดและความงามหรือไม่เพียงใด การประเมิน
ทำได้ท้ังแบบสอบถามท่ีจะได้คำตอบทางกว้างและการจัดกลุ่มสนทนาหลังการแสดง ซึ่งจะได้
สัมภาษณ์ทางลึก 

      จากงานวิจัย หนังสือ ตำรา และ เอกสารงานวิจัยท่ีเกี่ยวข้อง ผาแดงนางไอ่อีสานฟิวช่ัน
บัลเลต์: นาฏกรรมประดิษฐ์แนวตะวันตกพบตะวันออกในบริบทวัฒนธรรมนาฏกรรมลูกผสม  ผ่าน
มุมมองทางวิชาการด้านศิลปะการแสดงในมิติการสร้างสรรค์วัฒนธรรม อย่างมีการถักสานหรือการ
เช่ือมโยงกับปรากฏการณ์และมิติทางสังคมวัฒนธรรม ประการสำคัญผู้วิจัยในฐานะเป็นนิสิตระดับ
ปริญญาเอก สาขาการวิจัยและสร้างสรรค์ทางศิลปกรรมศาสตร์ เป็นผู้สอน นักแสดงและเป็นผู้
สร้างสรรค์ผลงานทางด้านศิลปะการแสดงบัลเลต์ ได้เล็งเห็นว่าปรากฏการณ์ข้างต้นนี้เป็นประเด็น
สำคัญทางวิชาการด้านศิลปะการแสดงท่ีมีความสัมพันธ์กับสังคม  วัฒนธรรมในระดับของท้องถิ่น 
โดยเฉพาะปรากฏการณ์ของการผสมทางวัฒนธรรม ซึ่งจากการศึกษาข้อมูลพบว่าการศึกษาดังกล่าวนี้
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ยังไม่มีกรณีท่ีกล่าวถึง การวิเคราะห์ศิลปะการแสดงวัฒนธรรมลูกผสมผ่านกระบวนการนาฏกรรม
ประดิษฐ์ทางวัฒนธรรมลูกผสมอย่างเป็นระบบ และประเด็นวิชาการด้านการสร้างสรรค์
ศิลปะการแสดงในมิตินาฏกรรมประดิษฐ์แนวตะวันตกพบตะวันออก ผู้วิจัยเห็นว่าเป็นประเด็นสำคัญท่ี
จะต้องทำการศึกษาในเรื่องของศิลปะการแสดงสร้างสรรค์ ผาแดงนางไอ่อีสานฟิวช่ันบัลเลต์: 
นาฏกรรมประดิษฐ์แนวตะวันตกพบตะวันออกในบริบทวัฒนธรรมนาฏกรรมลูกผสม  
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บทท่ี 3  
วรรณกรรมพ้ืนบ้านอีสานเรื่อง ผาแดงนางไอ่ 

 
       การวิจัยสร้างสรรค์ ผาแดงนางไอ่อีสานฟิวช่ันบัลเลต์ : นาฏกรรมประดิษฐ์แนว

ตะวันตกพบตะวันออกในบริบทวัฒนธรรมนาฏกรรมลูกผสม ใช้กระบวนการประกอบสร้างนาฏกรรม
ประดิษฐ์ โดยได้ทำการศึกษาเอกสารงานวิจัย หนังสือ บทความวิชาการท่ีเกี่ยวข้องและทำการเก็บ
ข้อมูลภาคสนาม โดยสำรวจข้อมูล สัมภาษณ์ และสนทนากลุ่ม โดยผู้วิจัยได้เก็บข้อมูลและสัมภาษณ์
ตามแบบสำรวจและแบบสัมภาษณ์ท่ีผู้วิจัยได้สร้างขึ้นเอง นำข้อมูลท่ีได้มาสร้างสรรค์ศิลปะการแสดง 
โดยใช้การศึกษาวรรณกรรมพื้นบ้านอีสาน เรื่องผาแดงนางไอ่ และนำไปสร้างสรรค์นาฏกรรมในลำดับ
ดังต่อไปนี้ 

 
ลักษณะทั่วไปของวรรณกรรมพื้นบ้านอีสานเร่ืองผาแดงนางไอ่    
   

      ลักษณะท่ัวไป วรรณกรรมพื้นบ้านเรื่องผาแดงนางไอ่ เป็นวรรณกรรมท้องถิ่นของภาค
ตะวันออกเฉียงเหนือ แต่งขึ้นด้วยคำประพันธ์ประเภทกลอน อ่านวชิรปันตี ไม่ทราบนามผู้แต่งและวัน 
เวลา ท่ีแต่ง ทราบเพียงว่าผู้คัดลอกมีจุดมุ่งหมายเพื่อเป็นเครื่องบูชาพระคุณของบรรพบุรุษ และเพื่อ
สืบทอดเรื่องราวไว้เป็นมรดกแก่อนุชนรุ่นหลัง เป็นวรรณกรรมท่ีมุ่งสอนคติธรรมในเรื่องการรู้จักให้ 
อภัย และโทษของการผูกพยาบาทต่อกัน เนื้อเรื่องมีลักษณะเป็นเรื่องย่อยสามเรื่องอยู่ในเรื่องเดียวกัน 
คือ เรื่องการตั้งบ้านเมืองของธรรมชนชาติไทย บริเวณท่ีเรียกว่า เมืองหนองแส ต่อมาคนไทยเกิดความ
แตกความสามัคคีรบราฆ่าฟันกัน จึงอพยพกันไปต้ังถิ่นฐานใหม่ เรื่องท่ีสองเป็นเรื่องความรักระหว่าง 
ท้าวผาแดงนางไอ่ เรื่องท่ีสามเป็นเรื่องการผูกอาฆาตพยาบาทของคู่สามีภรรยา  

 

      ลักษณะคำประพันธ์ วรรณกรรมพื้นบ้านอีสานในยุคแรกๆ เป็นวรรณกรรมประเภทมุข
ปาฐะ คือ พวกนิทานพื้นบ้าน ซึ่งเล่าสืบต่อกันมาหลายช่ัวอายุคน ไม่มีการจดบันทึกเป็นหลักฐานไว้แต่
อย่างใด เพิ่ง เริ่มปรากฏมีการแต่งวรรณกรรมเป็นหนังสือครั้งแรก เมื่อได้รับการสืบทอดมาจาก
อาณาจักรล้านช้าง ซึ่งส่วนใหญ่จะนำมาประพันธ์ด้วยคำประพันธ์ประเภทร้อยกรอง โดยมีวัดเป็น
ศูนย์กลางในการแต่งเผยแพร่และเก็บรักษา การแต่งจะเขียนลงบนใบลานหรือผิวไม้ไผ่ หน้าหนึ่งมี 4-6 
บรรทัด เมื่อจบเรื่องแล้วก็จะเจาะรูและร้อยเข้าด้วยกัน เรียกว่า “โครงสาน” หรือ “หนังสือผูก” มี
การคัดลอกกันต่อไป เพราะถือว่าได้อานิสงส์แรง แต่ผู้แต่งและผู้คัดลอกจะไม่นิยมบอกช่ือตนเองไว้ 
เพราะถือว่าตนเองทำไปเพื่อพุทธบูชาไม่ปรารถนาเช่ือเสียง แต่อย่างใด  (เสาวลักษณ์ จันทร์โพธิ์ศรี, 
2520) วิธีแต่งกาพย์กลอน ของชาวอีสานนั้น สันนิษฐานว่าได้แบบอย่างมาจากกาพย์สารวิลาสิณี
เพราะลักษณะกาพย์ในคัมภีร์นี้ นิยมแต่สระก่ายกัน (สัมผัส) ไม่ค่อยนิยมครุลหุ เหมือนอย่างฉันท์ 
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เข้าใจว่ากาพย์ชนิดนี้แต่งขึ้นใน ดินแดนล้านช้างหรือล้านนานี่เอง กาพย์และฮ่าย (ร่าย) ของชาวอีสาน
มีเค้าเงื่อนดัดแปลงมาจากกาพย์ช่ือ วชิรปันตี กลอนต่าง ดัดแปลงมาจากกาพย์ช่ือ วิชชุมาลี ส่วนโคลง
ก็แปลงมาจากกาพย์วิชชุมาลี บ้าง กาพย์มหาวิชชุมาลีบ้าง กาพย์สินธุมาลี และมหาสินธุมาลีบ้าง (จารุ
วรรณ เรืองสุวรรณ , 2521) คำประพันธ์ที่ใช้แต่งวรรณกรรมพื้นบ้านอีสานเรื่องผาแดงนางไอ่นี้ เป็นคำ
ประพันธ์ประเภทท่ีเรียกว่า “กลอนอ่านวชิรปันตี” เป็นคำประพันธ์ท่ีแต่งได้ง่าย เพราะเน้นแต่ให้มี 
“คาก่ายนอก” หรือ “สัมผัส นอก” ให้เนื่องกันไปทุกบทลักษณะสำคัญของคำประพันธ์ประเภทนี้  

 

      โครงเรื่องหลักและโครงเรื่องรอง โครงเรื่องหลักของวรรณกรรมพื้นบ้านอีสานเรื่อง ผา
แดงนางไอ่ เป็นเรื่องโศกนาฏกรรมของความรัก ระหว่างท้าวภังคีและนางไอ่ โดยเริ่มต้ังแต่เมื่อท้าว
ภังคีเป็นชายใบ้และนางไอ่เป็นลูกสาวเศรษฐี ชายใบ้ได้ทอดท้ิงภรรยาไว้กลางป่าทำให้ภรรยาโกรธแค้น 
จนฆ่าตัวตายและผูกอาฆาตจองเวรมาถึงชาติใหม่ เมื่อลูกสาวเศรษฐีมาเกิดเป็นนางไอ่ก็ได้ส่ังให้ฆ่าสามี
ของตนท่ีเกิดมาเป็นท้าวภังคีในร่างกระรอกเผือกตายตกไปตามกัน ดังคำอาฆาตท่ีให้ไว้ในชาติก่อน  

       โครงเรื่องรอง ในวรรณกรรมพื้นบ้านอีสานเรื่องผาแดงนางไอ่ มี 2 โครงเรื่องคือ เรื่อง
ความขัดแย้งระหว่างสุวรรณนาคราชกับสุทโธนาคราชเป็นโครงเรื่องท่ีกวีนำเสนอ เพื่อเป็นการปู
พื้นฐานความเป็นมาของเรื่อง เป็นการบอกถึงท่ีมาของสุทโธนาคราช และท้าวภังคี ซึ่งจะมีบทบาทใน
โครงเรื่องหลักต่อไป ในขณะเดียวกันก็เป็นการย้ำให้เห็นโทษของการทะเลาะวิวาท ซึ่งเป็นแนวคิดท่ี
ช่วยสนับสนุนเรื่องความอาฆาตพยาบาทในโครงเรื่องหลักให้มีน้ำหนักสมบูรณ์ยิ่ งขึ้น  เรื่อง
ความสัมพันธ์ระหว่างนางไอ่และท้าวผาแดง เป็นโครงเรื่องท่ีกวีเสริมเข้ามาเพื่อเน้นน้ำหนักของผลเสีย
ของความผูกอาฆาตพยาบาทเป็นอำนาจแห่งความช่ัวร้าย ซึ่งสามารถจะทาลายให้ทุกส่ิงทุก อย่างพัง
พินาศย่อยยับลงไปได้ แม้แต่อำนาจแห่งความรักระหว่างท้าวผาแดงและนางไอ่ก็ไม่อาจต้านทานพลัง
แห่งความช่ัวร้ายนี้ได้  

      การลำดับเรื่อง วรรณกรรมพื้นบ้านอีสานเรื่องผาแดงนางไอ่ เป็น วรรณกรรมท่ีมีโครง
เรื่องค่อนข้างซับซ้อน เนื่องจากเป็นเรื่องท่ีเกิดจากการนำเรื่องราวหรือตำนานพื้นบ้าน 3 เรื่องมา
ประสานเข้ากันเป็นเรื่องเดียว คือเรื่องการต้ังถิ่นฐานของคนไทยในอาณาจักรน่านเจ้า จนอพยพลงมา
ต้ังถิ่นฐานในดินแดนท่ีเป็นประเทศไทยในปัจจุบัน เรื่องประเพณีบุญบั้งไฟของ อาณาจักรขอมการล่ม
สลายของเมืองขอม ในขณะเดียวกันก็ต้องให้เกิดความสนุกได้รสในการอ่าน ด้วยนั้นกวีต้องอาศัย
กลวิธีในการดำเนินเรื่องท่ีมีประสิทธิภาพแต่ก่อนท่ีจะกล่าวถึงการดำเนินเรื่องของกวี เพื่อป้องกันความ
สับสนในการวิเคราะห์และให้เกิดความกระจ่างในการพิจารณา ผู้วิจัยจะได้ลำดับเรื่องราวต้ังแต่ต้น
เรื่องจนจบเรื่องพอเป็นแนวทางในการวิเคราะห์ต่อไปนี้ 

      คุณค่าทางวรรณศิลป์ วรรณกรรมพื้นบ้านอีสานเรื่องผาแดงนางไอ่ มีการดำเนินเรื่องท่ี
ต่ืนเต้นเร้าความสนใจของผู้อ่าน การบรรยายฉากเน้นความสมจริงเป็นหลักบรรยากาศของเรื่อง
สามารถสร้างความสะเทือนอารมณ์ได้อย่างยิ่ง ตัวละครมีลักษณะเหมือนคนท่ีมีชีวิตจิตใจจริงๆ การ
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เปล่ียนแปลงอุปนิสัย ใจคอของตัวละครเป็นไปอย่างสมเหตุสมผล ใช้กลวิธีในการเล่าเรื่องหลายแบบ 
ทำให้เรื่องกระชับไม่ เย่ินเย้อ มีความสมจริงสมจัง คำประพันธ์ที่ใช้แต่งเป็นแบบง่ายๆ เน้นสัมผัสอักษร
มากกว่าสัมผัสสระ ไม่เคร่งครัดในการกำหนดคณะมากนัก การสรรคำนำมาใช้ในการประพันธ์เป็นไป
อย่างเหมาะสม มีความสวยงามในรูปของคำ มีความไพเราะในเสียงของคำและคำท่ีนำมาใช้มี
ความหมายลึกซึ้งกินใจยิ่งนัก โดยเฉพาะอย่างยิ่งในเรื่องของภาพพจน์ มีการเปรียบเทียบส่ิงต่างๆ ได้
อย่างลึกซึ้งคมคาย ทำให้เกิดความเข้าใจท่ีชัดเจนยิ่งขึ้น ก่อให้เกิดจินตนาการอันกว้างไกล มีการใช้
สัญลักษณ์ท่ีเข้าใจง่ายและมีความหมายลึกซึ้งส่ิงต่างๆ เหล่านี้ทำให้วรรณกรรมท้องถิ่นอีสานเรื่องผา
แดงนางไอ่ เป็นวรรณกรรมท่ีสามารถสร้างความสะเทือนอารมณ์และจินตนาการแก่ผู้อ่านได้อย่างดียิ่ง  

       สภาพสังคม ประเพณี และวัฒนธรรม วรรณกรรมพื้นบ้านอีสานเรื่องผาแดงนางไอ่ ได้
สะท้อนให้เห็นสภาพสังคมอีสาน ในสมัยโบราณว่า เป็นสังคมท่ีดำเนินชีวิตอย่างเรียบง่าย ผูกพันกับ
ธรรมชาติอย่างแน่นแฟ้น ประชาชนส่วนใหญ่ดำรงชีพด้วยการล่าสัตว์ มีการทำกสิกรรมบ้างในบาง
สังคมท่ีเจริญ ประชากรในแต่ละชุมชนมีความผูกพันเป็นเครือญาติเดียวกัน มีการปกครองโดยกษัตริย์
เมืองบริวารต่างเป็นวงศ์ญาติกันท้ังส้ิน ครอบครัวเป็นแบบผัวเดียวเมียเดียวในชนช้ันสามัญชน ส่วนชน
ช้ันกษัตริย์ครอบครัวจะเป็นแบบมากเมีย ทุกครอบครัวมีบิดาเป็นใหญ่ ฝ่ายชายจะพักอาศัยอยู่กับฝ่าย
หญิง คู่สมรสมักมาจากสังคมเดียวกัน ญาติฝ่ายสามีจะมีอิทธิพลมากกว่าญาติฝ่ายภรรยา ประชาชน
นับถือศาสนาท่ีมีลักษณะผสมผสานระหว่างพุทธศาสนาและศาสนาพราหมณ์  ประเพณีท่ีสำคัญของ
สังคมคือประเพณีบุญบั้งไฟ ซึ่งมาจากความปรารถนาในอานิสงส์ผลบุญของกษัตริย์ ค่านิยมท่ีสำคัญ
ของสังคมจะยกย่องคนท่ีมีอุตสาหะ วิริยะ ชายหญิงจะเกี้ยวพาราสีกันโดยผ่านคนกลาง ชายหญิงมักมี
ความสัมพันธ์ทางเพศกันก่อนสมรส สามีภรรยามีความเสมอภาคกันในการทำงานในครอบครัว ญาติพี่
น้องในตระกูลเดียวกันจะช่วยเหลือ เกื้อหนุนกัน ลูกผู้หญิงจะเช่ือบิดามารดามากกว่าลูกผู้ชาย 
ความสัมพันธ์ระหว่างเพื่อนนับถือความมีจิตใจหนักแน่นเป็นสำคัญ นิยมสืบทอดเรื่องราวเก่าๆ ไว้เป็น
มรดกทางสังคมรักความสนุกสนานรื่นเริงนับถือความมีน้ำใจ แต่ถ้าผู้ใดทำให้โกรธแค้นก็จะผูกอาฆาต
พยาบาทจนถึงท่ีสุด ประชาชนมีความสามารถในการนำดนตรีมาใช้ในชีวิตประจำวัน เช่น ใช้เพื่อความ
รื่นเริงและเพื่อบอกเวลา 
 
เร่ืองย่อ 

       ในดินแดนอันกว้างใหญ่ของภาคอีสานในขณะนั้น ยังมีอาณาจักรใหญ่ท่ี เจริญรุ่งเรือง
มากอยู่อาณาจักรหนึ่งคือ อาณาจักรขอมมีกษัตริย์ผู้ปกครองคือพญาขอม มีเมืองหลวง ช่ือธีตานคร
หรือหนองหาร พญาขอมมีพระราชธิดาผู้ทรงพระสิริโฉมงดงามมากพระนามว่า นางไอ่ ความงามของ
นางไอ่เป็นท่ีเลืองลือไปท่ัว จนถึงเมืองผาโพงซึ่งเป็นเมืองอยู่นอกอาณาจักรขอม  มี กษัตริย์หนุ่ม
ปกครองพระนามว่า ท้าวผาแดง แม้แต่ท้าวภังคีโอรสสุทโธนาคราชก็ทรงทราบกิตติศัพท์ ความงาม
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ของนางไอ่ กษัตริย์หนุ่มท้ังสองต่างมีความปรารถนา อันแรงกล้าท่ีจะเดินทางมาชมโฉมนาง ไอ่ และสู่
ขอนางเป็นพระมเหสีให้ได้ แต่ท้าวผาแดงทรงตัดสินพระทัยเดินทางมาหานางไอ่ก่อน ในท่ีสุด ท้ังสองก็
ลักลอบได้เสียแลผูกพันรักใคร่กันอย่างแน่นแฟ้น  

        กล่าวถึงเมืองหนองแส เมืองนี้ ต้ังอยู่ริมหนองน้าใหญ่ท่ีอุดมสมบูรณ์  มีผู้ปกครอง
อาณาจักร 2 คน คือ สุวรรณนาคราชและสุทโธนาคราช ท้ังสองมีความสัมพันธ์เป็นเพื่อนร่วมน้า
สาบาน มีศักด์ิศรีเท่าเทียมกัน อยู่ร่วมกันอย่างถ้อยทีถ้อยอาศัยและเอื้อเฟื้อเผ่ือแผ่ต่อกันตลอดมา วัน
หนึ่งสุทโธนาคราชล่าช้างมาได้ตัวหนึ่ง จึงแบ่งปันให้แก่เพื่อนแจกจ่ายแก่ประชาชนของตนอย่างท่ัวถึง 
เท่าเทียมกัน ต่อมาสุวรรณนาคราชจับเม่นมาได้ ก็แบ่งปันแก่เพื่อนในทานองเดียวกัน แต่ส่วนแบ่งท่ี 
ได้รับนั้นน้อยมาก จึงทำให้สุทโธนาคราชเกิดความคลางแคลงใจว่า สุวรรณนาคราชคงจะกันส่วนแบ่ง 
ไว้มากแล้วแบ่งมาให้ตนแต่น้อย จึงแสดงความไม่พอใจโดยส่งเนื้อเม่นคืน ท้ังสองพยายามปรับความ
เข้าใจกันแต่ก็ไม่สามารถตกลงกันได้ จึงประกาศสงครามต่อกัน ประชาชนของท้ังสองฝ่ายล้มตายลง
เป็นจำนวนมาก เดือนร้อนถึงพระอินทร์ผู้รักษาความสงบของโลก  จึงส่งเทพบุตรลงมาห้ามทัพ 
เทพบุตรตัดสินข้อขัดแย้งของท้ังสองฝ่าย โดยให้ท้ังสองอพยพแยกย้ายกันไปสร้างเมืองใหม่ สุวรรณ
นาคราชไปสร้างเมืองบริเวณลุ่มแม่น้ำน่าน ส่วนสุทโธนาคราชอพยพมาสร้างเมืองใหม่บริเวณลุ่มแม่น้ำ
โขง สุทโธนาคราชมีโอรสองค์หนึ่งช่ือ ท้าวภังคี พระองค์ทรงปกครองไพร่ฟ้าประชาชนด้วยความสงบ 
สุขสืบมา  

        ต่อมาพญาขอมดำริท่ีจะจัดงานบุญบั้งไฟขึ้น ทรงประกาศบุญไปยังเมืองบริวารของ
พระองค์ ข่าวการทาบุญได้ล่วงรู้ไปถึงท้าวผาแดงและท้าวภังคี ท้ังสองตัดสินพระทัยท่ีจะเสด็จมา
ร่วมงานครั้งนี้ให้ได้เพื่อจะได้มีโอกาสมาพบกับนางไอ่ ท้าวผาแดงทรงจัดทำบั้งไฟแสนมาร่วมงานด้วย
อย่างเปิดเผย ส่วนท้าวภังคีได้ลักลอบปลอมตัวมาพร้อมกับบริวาร ท้าวผาแดงได้รับการต้อนรับจาก
พญาขอมและนางไอ่อย่างสมเกียรต ิพญาขอมได้เชิญชวนพระประยูรญาติและท้าวผาแดงแข่งขันบั้งไฟ
กันโดยมีการพนันเอาทรัพย์สินและบ้านเมือง พญาขอมและท้าวผาแดงแพ้พนัน ทำให้ท้าวผาแดงต้อง 
จากนางไอ่คำกลับเมืองของตนตามสัญญาท่ีพนันไว้ ในช่วงนี้ท้าวภังคีและบริวารได้ปลอมตัวเป็น 
กระรอกเผือกและนกต่างๆ ขึ้นไปจับอยู่บนต้นไม้ริมตาหนักของนางไอ่ ส่งเสียงอึกทึกจอแจระงมไปท่ัว 
เป็นเพราะเวรกรรมแต่ชาติปางก่อนท่ีท้าวภังคีก่อไว้ต่อนางไอ่ จึงดลใจให้นางไอ่ส่ังให้นายพรานใช้หน้า 
ไม้ยิงท้าวภังคีในร่างกระรอกเผือกส้ินพระชนม์อยู่บนต้นไม้นั่นเอง  

         ความสัมพันธ์ระหว่างท้าวภังคีและนางไอ่แต่ชาติปางก่อนนั้นมีเรื่องเล่าว่า ท้าวภังคี
เป็นชายใบ้ฐานะยากจนเท่ียวร่อนเร่ขอทานไปตามเมืองต่างๆ วันหนึ่งเดินทางมาถึงบ้านเศรษฐี ได้ขอ
อาศัยอยู่กับเศรษฐีโดยยอมทางานรับใช้ทุกอย่าง ชายใบ้ทางานอย่างขยันขันแข็งเป็นท่ีพออก พอใจ
ของเศรษฐี เศรษฐีจึงตัดสินใจยกลูกสาวให้เป็นภรรยา ในขณะท่ีอยู่อาศัยกับเศรษฐีนั้น ชายใบ้ไม่ได้
ปฏิบัติตนในฐานะของสามีท่ีดีเลย ไม่ยอมนอนร่วมกับภรรยา ไม่เคยเอาอกเอาใจภรรยาแม้แต่น้อย แต่
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ภรรยาก็ไม่เคยแพร่งพรายเรื่องนี้ให้ใครรู้ ต่อมาชายใบ้ได้ขออนุญาตเศรษฐีเดินทางกลับบ้านเมืองตน 
เศรษฐีอนุญาตและให้นำภรรยากลับไปด้วย ชายใบ้และภรรยาจึงออกเดินทางจากเมืองเข้าสู่ป่าเขาลา
เนาไพร ในระหว่างเดินทาง ภรรยาเป็นผู้รับภาระในการหาบคอนส่ิงของและเสบียง อาหารด้วยความ
เหนื่อยยากลำบาก โดยท่ีชายใบ้ไม่เคยเหลียวแลช่วยเหลือเลย เมื่อเดินทางมาได้หลายวันเสบียง
อาหารท่ีตรียมมาก็หมดลง ท้ังสองมาพบต้นมะเด่ือท่ีมีผลสุกแดงเต็มต้น ชายใบ้ปืนขึ้นไปเก็บผลมะเด่ือ
กินโดยไม่ยอมท้ิงผลมะเด่ือลงมาให้ภรรยาท่ีรออยู่โคนต้นไม้ด้วยความหิวโหยเลย เมื่อกินจนอิ่มแล้วก็
ปืนลงมาจากต้นแล้วเดินทางหนีไป ภรรยาทนความหิวไม่ไหวจึงปืนขึ้นไปเก็บผลมะเด่ือกินบ้าง เมื่ออิ่ม
แล้วก็ออกเดินทางติดตามสามี แต่ก็ตามไม่ทัน เกิดหลงทางกลางป่าเปล่ียวสุดปัญญาท่ีจะหาทางออก
ได้นางรู้สึกเสียใจ หมดหวังและเคียดแค้นสามีมาก จึงตัดสินใจโดดน้ำฆ่าตัวตาย แต่ ก่อนท่ีจะตายนาง
ได้อธิษฐานต่อส่ิงศักด์ิสิทธิ์ขอตามมาจองเวรสามีในชาติต่อมา โดยอธิษฐานขอให้ตนเป็นฝ่ายฆ่าสามีให้
ตายบนต้นไม้บ้าง ชายใบ้มาเกิดเป็นท้าวภังคี และลูกสาวเศรษฐีมาเกิดเป็นนางไอ่ ดังกล่าว  

       เมื่อบริวารนาคท่ีติดตามไปกับท้าวภังคีเดินทางกลับเมืองนาค  และนำข่าวการ
ส้ินพระชนม์ของท้าวภังคีมากราบทูลพญาสุทโธนาคราช ทำให้พญาสุทโธนาคราชทรงเสียพระทัยเป็น
อย่างยิ่ง ทรงบัญชาให้จัดกองทัพใหญ่กรีฑาพลเข้าตีเมืองขอมอย่างเงียบๆ  ขณะนั้นท้าวผาแดงได้ 
เดินทางมาหานางไอ่ยังเมืองขอม ระหว่างทางได้ผ่านกองทัพนาคท่ีแปลงร่างเป็นขอนไม้ระเกะระกะอยู่
ตามข้างทาง เมื่อเดินทางถึงตาหนักของนางไอ่ นางไอ่ได้จัดอาหารท่ีทาด้วยเนื้อกระรอกเผือกมาถวาย 
ท้าวผาแดงทรงเกิดความสงสัยจึงตรัสถามนางไอ่ว่าเป็นเนื้อของอะไร เมื่อนางไอ่กราบทูลว่าเป็น เนื้อ
กระรอกเผือก ท้าวผาแดงทรงตกพระทัยและบอกแก่นางไอ่ว่า การท่ีนางฆ่ากระรอกเผือกนี้จะเป็น 
สาเหตุทำให้บ้านเมืองพินาศล่มจม ท้าวผาแดงจึงไม่ทรงเสวยกระรอกเผือก ทรงส่ังให้นาเนื้อกระรอก
เผือกไปท้ิงให้มดกินเสีย แล้วทั้งสองพระองค์ก็ทรงเข้าท่ีบรรทม แต่เพราะความวิตกในเหตุการณ์ร้ายท่ี
กำลังจะเกิดขึ้น ทำให้ท้ังสองพระองค์ไม่อาจข่มพระเนตรให้หลับลงได้ เมื่อเวลาล่วงเลยไปจนดึก 
กองทัพพญานาคได้ดำดินถึงเมืองขอม ได้ทำลายบ้านเรือนของราษฎรท่ีกินกระรอกเผือกและปราสาท 
พระราชวังของพญาขอมจนย่อยยับยกเว้นแต่บริเวณท่ีดอนซึ่งเป็นท่ีอยู่ของพวกหญิงหม้ายท่ีไม่ได้กิน 
เนื้อกระรอกเผือกเท่านั้น เมื่อเหล่านาคดำดินมาจนถึงตาหนักของนางไอ่ ท้าวผาแดงได้นานางไอ่ขึ้นม้า
ควบหนีออกไปจากเมือง แต่ก็ถูกพญานาคติดตามไปอย่างกระช้ันชิด จนเมื่อม้าอ่อนกาลังลงทำให้
พญานาคติดตามมาทัน พญานาคได้ใช้หางตวัดเอานางไอ่ลงไปใต้พื้นดิน ส่วนท้าวผาแดงสามารถรอด 
ชีวิตกลับไปถึงเมืองผาโพง แต่ก็ทรงเศร้าโศกเสียพระทัยจนส้ินพระชนม์ในเวลาต่อมา เมื่อส้ินพระชนม์
แล้วได้เป็นหัวหน้าผีนาบริวารผียกทัพเข้าโจมตีล้างแค้นพญานาค ท้ังสองฝ่ายสู้รบกันจนไพล่พลล้ม
ตายลงเป็นจำนวนมาก เดือนร้อนถึงพระอินทร์ต้องเสด็จจากสวรรค์ลงมาห้ามทัพท้ังสอง โดยส่ังให้ท้ัง
สองฝ่ายนาบริวารกลับเมืองของตน ส่วนปัญหาของนางไอ่และท้าวภังคีนั้น ต้องรอให้พระศรีอาริย์ 
เสด็จลงมาตัดสินในอนาคต เรื่องราวแห่งการอาฆาตเข่นฆ่ากันจึงยุติลงได้ 
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ผาแดงนางไอ่ฉบับปริวรรตที่ปรากฏเป็นหนังสือ 

       วรรณกรรมท้องถิ่นอีสานเรื่องผาแดงนางไอ่ ฉบับปริวรรตโดยพระอริยานุวัตร เขมจารี 
ได้ใบลานต้นฉบับมาจากบ้านเชียงแหว อำเภอกุมภวาปี จังหวัดอุดรธานี เป็นสำนวนร้อยแก้ว รวม 1 
มัด มี 5 ผูก จารด้วยอักษรธรรม “ไทยใหญ่” และเป็นสำนวนคำกลอนหรือร้อยกรอง เป็น ใบลาน 1 
ผูก จารด้วยอักษรธรรม “ไทยน้อย” ซึ่งพระอริยานุวัตร เขมจารี (ศิลปศาสตรดุษฎีบัณฑิต กิตติมศักดิ์) 
ผู้อำนวยการศูนย์อนุรักษ์วรรณคดีภาคตะวันออกเฉียงเหนือ  วัดมหาชัย อำเภอเมือง จังหวัด
มหาสารคาม ได้นำมาปริวรรตเป็นภาษาไทยในปัจจุบัน เมื่อวันท่ี 14 พฤษภาคม พ.ศ. 2511 และ
ได้รับการจัดพิมพ์โดย ภาควิชาภาษาไทยและภาษาตะวันออก คณะมนุษยศาสตร์และ สังคมศาสตร์ 
มหาวิทยาลัยศรีนครินทรวิโรฒ มหาสารคาม เมื่อ พ.ศ. 2524 

 

 

ภาพประกอบ 7 วรรณกรรมท้องถิ่นอีสานเรื่องผาแดงนางไอ่ ฉบับปริวรรตโดยพระอริยานุวัตร เขมจารี 
   

 เร่ืองย่อ  
       ในดินแดนอันกว้างใหญ่ของภาคอีสานในขณะนั้น ยังมีอาณาจักรใหญ่ท่ีเจริญรุ่งเรือง

มากอยู่อาณาจักรหนึ่งคืออาณาจักรขอม มีกษัตริย์ผู้ปกครองคือพญาขอม มีเมืองหลวงช่ือ ธีตานคร
หรือหนองหาร พญาขอมมีพระราชธิดาผู้ทรงพระสิริโฉมงดงามมากพระนามว่า นางไอ่ ความงามของ
นางไอ่เป็นท่ีเลืองลือไปท่ัว จนถึงเมืองผาโพงซึ่งเป็นเมืองอยู่นอกอาณาจักรขอม มีกษัตริย์หนุ่ม
ปกครองพระนามว่า ท้าวผาแดง แม้แต่ท้าวภังคีโอรสสุทโธนาคราชก็ทรงทราบกิตติศัพท์ ความงาม
ของนางไอ่ กษัตริย์หนุ่มท้ังสองต่างมีความปรารถนา อันแรงกล้าท่ีจะเดินทางมาชมโฉมนางไอ่ และสู่



 

 

  139 

ขอนางเป็นพระมเหสีให้ได้ แต่ท้าวผาแดงทรงตัดสินพระทัยเดินทางมาหานางไอ่ก่อน ในท่ีสุดท้ังสองก็
ลักลอบได้เสียแลผูกพันรักใคร่กันอย่างแน่นแฟ้น  

        กล่าวถึงเมืองหนองแส เมืองนี้ ต้ังอยู่ริมหนองน้ำใหญ่ท่ีอุดมสมบูรณ์ มีผู้ปกครอง 
อาณาจักร 2 คน คือ สุวรรณนาคราชและสุทโธนาคราช ท้ังสองมีความสัมพันธ์เป็นเพื่อนร่วมน้ำ
สาบาน มีศักด์ิศรีเท่าเทียมกัน อยู่ร่วมกันอย่างถ้อยทีถ้อยอาศัยและเอื้อเฟื้อเผ่ือแผ่ต่อกันตลอดมา วัน
หนึ่งสุทโธนาคราชล่าช้างมาได้ตัวหนึ่ง จึงแบ่งปันให้แก่เพื่อนแจกจ่ายแก่ประชาชนของตนอย่างท่ัวถึง 
เท่าเทียมกัน ต่อมาสุวรรณนาคราชจับเม่นมาได้ ก็แบ่งปันแก่เพื่อนในทานองเดียวกัน แต่ส่วนแบ่งท่ี
ได้รับนั้นน้อยมาก จึงทำให้สุทโธนาคราชเกิดความคลางแคลงใจว่า สุวรรณนาคราชคงจะกันส่วนแบ่ง 
ไว้มากแล้วแบ่งมาให้ตนแต่น้อย จึงแสดงความไม่พอใจโดยส่งเนื้อเม่นคืน ท้ังสองพยายามปรับความ
เข้าใจกันแต่ก็ไม่สามารถตกลงกันได้ จึงประกาศสงครามต่อกัน ประชาชนของท้ังสองฝ่ายล้มตายลง
เป็นจำนวนมาก เดือนร้อนถึงพระอินทร์ผู้รักษาความสงบของโลก  จึงส่งเทพบุตรลงมาห้ามทัพ
เทพบุตรตัดสินข้อขัดแย้งของท้ังสองฝ่าย โดยให้ท้ังสองอพยพแยกย้ายกันไปสร้างเมืองใหม่ สุวรรณ
นาคราชไปสร้างมืองบริเวณลุ่มแม่น้ำน่าน ส่วนสุทโธนาคราชอพยพมาสร้างเมืองใหม่บริเวณลุ่มแม่น้ำ
โขงสุทโธนาคราชมีโอรสองค์หนึ่งช่ือ ท้าวภังคี พระองค์ทรงปกครองไพร่ฟ้าประชาชนด้วยความสงบ
สุขสืบมา  

      ต่อมาพญาขอมดำริท่ีจะจัดงานบุญบั้งไฟขึ้น ทรงประกาศบุญไปยังเมืองบริวารของ
พระองค์ ข่าวการทำบุญได้ล่วงรู้ไปถึง ท้าวผาแดงและท้าวภังคี ท้ังสองตัดสินพระทัยท่ีจะเสด็จมา
ร่วมงานครั้งนี้ให้ได้เพื่อจะได้มีโอกาสมาพบกับนางไอ่ ท้าวผาแดงทรงจัดทาบั้งไฟแสนมาร่วมงานด้วย
อย่างเปิดเผย ส่วนท้าวภังคีได้ลักลอบปลอมตัวมาพร้อมกับบริวาร ท้าวผาแดงได้รับการต้อนรับจาก 
พญาขอมและนางไอ่อย่างสมเกียรติ พญาขอมได้เชิญชวนพระประยูรญาติและท้าวผาแดงแข่งขันบั้งไฟ
กัน โดยมีการพนันเอาทรัพย์สินและบ้านเมือง พญาขอมและท้าวผาแดงแพ้พนัน ทำให้ท้าวผาแดงต้อง 
จากนางไอ่คำกลับเมืองของตนตามสัญญาท่ีพนันไว้ ในช่วงนี้ท้าวภังคีและบริวารได้ปลอมตัวเป็น 
กระรอกเผือกและนกต่างๆ ขึ้นไปจับอยู่บนต้นไม้ริมตำหนักของนางไอ่ ส่งเสียงอึกทึกจอแจระงมไปท่ัว 
เป็นเพราะเวรกรรมแต่ชาติปางก่อนท่ีท้าวภังคีก่อไว้ต่อนางไอ่ จึงดลใจให้นางไอ่ส่ังให้นายพรานใช้หน้า 
ไม้ยิงท้าวภังคีในร่างกระรอกเผือกส้ินพระชนม์อยู่บนต้นไม้นั่นเอง  

      ความสัมพันธ์ระหว่างท้าวภังคีและนางไอ่แต่ชาติปางก่อนนั้นมีเรื่องเล่าว่า ท้าวภังคี เป็น
ชายใบ้ฐานะยากจน เท่ียวร่อนเร่ขอทานไปตามเมืองต่างๆ วันหนึ่งเดินทางมาถึงบ้านเศรษฐี ได้ขอ
อาศัยอยู่กับเศรษฐีโดยยอมทำงานรับใช้ทุกอย่าง ชายใบ้ทำงานอย่างขยันขันแข็งเป็นท่ีพออกพอใจ
ของเศรษฐี เศรษฐีจึงตัดสินใจยกลูกสาวให้เป็นภรรยา ในขณะท่ีอยู่อาศัยกับเศรษฐีนั้น ชายใบ้ไม่ได้
ปฏิบัติตนในฐานะของสามีท่ีดีเลย ไม่ยอมนอนร่วมกับภรรยาไม่เคยเอาอกเอาใจภรรยาแม้แต่น้อย แต่
ภรรยาก็ไม่เคยแพร่งพรายเรื่องนี้ให้ใครรู้ ต่อมาชายใบ้ได้ขออนุญาตเศรษฐีเดินทางกลับบ้านเมืองตน 
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เศรษฐีอนุญาตและให้นำภรรยากลับไปด้วย ชายใบ้และภรรยาจึงออกเดินทางจากเมืองเข้าสู่ป่าเขา
ลำเนาไพร ในระหว่างเดินทางภรรยาเป็นผู้รับภาระในการหาบคอนส่ิงของและเสบียงอาหารด้วย 
ความเหนื่อยยากลำบาก โดยท่ีชายใบ้ไม่เคยเหลียวแลช่วยเหลือเลย เมื่อเดินทางมาได้หลายวันเสบียง 
อาหารท่ีตรียมมาก็หมดลง ท้ังสองมาพบต้นมะเด่ือท่ีมีผลสุกแดงเต็มต้น ชายใบ้ปืนขึ้นไปเก็บผลมะเด่ือ 
กินโดยไม่ยอมท้ิงผลมะเด่ือลงมาให้ภรรยาท่ีรออยู่โคนต้นไม้ด้วยความหิวโหยเลย เมื่อกินจนอิ่มแล้วก็ 
ปืนลงมาจากต้นแล้วเดินทางหนีไป ภรรยาทนความหิวไม่ไหวจึงปืนขึ้นไปเก็บผลมะเด่ือกินบ้าง เมื่ออิ่ม
แล้วก็ออกเดินทางติดตามสามี แต่ก็ตามไม่ทัน เกิดหลงทางกลางป่าเปล่ียวสุดปัญญาท่ีจะหาทางออก
ได้ นางรู้สึกเสียใจหมดหวังและเคียดแค้นสามีมาก จึงตัดสินใจโดดน้ำฆ่าตัวตาย แต่ก่อนท่ีจะตายนาง
ได้อธิษฐานต่อส่ิงศักด์ิสิทธิ์ขอตามมาจองเวรสามีในชาติต่อมา โดยอธิษฐานขอให้ตนเป็นฝ่ายฆ่าสามีให้
ตายบนต้นไม้บ้าง ชายใบ้มาเกิดเป็นท้าวภังคี และลูกสาวเศรษฐีมาเกิดเป็นนางไอ่ดังกล่าว  

       เมื่อบริวารนาคท่ีติดตามไปกับท้าวภังคีเดินทางกลับเมืองนาคและนำข่าวการ 
ส้ินพระชนม์ของท้าวภังคีมากราบทูลพญาสุทโธนาคราช ทาให้พญาสุทโธนาคราชทรงเสียพระทัยเป็น
อย่างยิ่ง ทรงบัญชาให้จัดกองทัพใหญ่กรีฑาพลเข้าตีเมืองขอมอย่างเงียบๆ  ขณะนั้นท้าวผาแดงได้ 
เดินทางมาหานางไอ่ยังเมืองขอม ระหว่างทางได้ผ่านกองทัพนาคท่ีแปลงร่างเป็นขอนไม้ระเกะระกะอยู่ 
ตามข้างทาง เมื่อเดกินทางถึงตาหนักของนางไอ่ นางไอ่ได้จัดอาหารท่ีทาด้วยเนื้อกระรอกเผือกมา
ถวาย ท้าวผาแดงทรงเกิดความสงสัยจึงตรัสถามนางไอ่ว่าเป็นเนื้อของอะไร เมื่อนางไอ่กราบทูลว่าเป็น
เนื้อกระรอกเผือก ท้าวผาแดงทรงตกพระทัยและบอกแก่นางไอ่ว่า การท่ีนางฆ่ากระรอกเผือกนี้จะเป็น 
สาเหตุทำให้บ้านเมืองพินาศล่มจม ท้าวผาแดงจึงไม่ทรงเสวยกระรอกเผือก ทรงส่ังให้นำเนื้อกระรอก
เผือกไปท้ิงให้มดกินเสีย แล้วทั้งสองพระองค์ก็ทรงเข้าท่ีบรรทม แต่เพราะความวิตกในเหตุการณ์ร้ายท่ี
กำลังจะเกิดขึ้น ทำให้ท้ังสองพระองค์ไม่อาจข่มพระเนตรให้หลับลงได้ เมื่อเวลาล่วงเลยไปจนดึก
กองทัพพญานาคได้ดาดินถึงเมืองขอม ได้ทำลายบ้านเรือนของราษฎรท่ีกินกระรอกเผือกและปราสาท 
พระราชวังของพญาขอมจนย่อยยับ ยกเว้นแต่บริเวณท่ีดอนซึ่งเป็นท่ีอยู่ของพวกหญิงหม้ายท่ีไม่ได้กิน
เนื้อกระรอกเผือกเท่านั้น เมื่อเหล่านาคดำดินมาจนถึงตำหนักของนางไอ่ ท้าวผาแดงได้นานางไอ่ขึ้นม้า
ควบหนีออกไปจากเมือง แต่ก็ถูกพญานาคติดตามไปอย่างกระช้ันชิด จนเมื่อม้าอ่อนกาลังลงทำให้
พญานาคติดตามมาทัน พญานาคได้ใช้หางตวัดเอานางไอ่ลงไปใต้พื้นดิน ส่วนท้าวผาแดงสามารถรอด
ชีวิตกลับไปถึงเมืองผาโพง แต่ก็ทรงเศร้าโศกเสียพระทัยจนส้ินพระชนม์ในเวลาต่อมา เมื่อส้ินพระชนม์
แล้วได้เป็นหัวหน้าผีนาบริวารผียกทัพเข้าโจมตีล้างแค้นพญานาค ท้ังสองฝ่ายสู้รบกันจนไพล่พลล้ม 
ตายลงเป็นจำนวนมากเดือนร้อนถึงพระอินทร์ต้องเสด็จจากสวรรค์ลงมาห้ามทัพท้ังสอง โดยส่ังให้ท้ัง
สองฝ่ายนำบริวารกลับเมืองของตน ส่วนปัญหาของนางไอ่และท้าวภังคีนั้น ต้องรอให้พระศรีอาริย์
เสด็จลงมาตัดสินในอนาคต เรื่องราวแห่งการอาฆาตเข่นฆ่ากันจึงยุติลงได้ 
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ลำดับเหตุการณ์ของเรื่อง  
1. บทไหว้ครู  
2. พญาขอมครองเมือง  
3. พญาขอมต้ังช่ือลูกสาว  
4. พญาขอมส่งญาติไปครองเมือง  
5. นางไอ่จำเรินวัย  
6. บักสามถวายความเห็นผาแดง  
7. เป้ียค่อมนาถวายนางไอ่  
8. ผาแดงไปหานางไอ่  
9. นางเชิญผาแดงเสวย  
10. เมืองหนองแสน่านเจ้า  
11. พญานาคท้ัง 2 แตกสามัคคีกัน  
12. เทวบุตรห้ามทัพ  
13. สองพญานาคสร้างชลประทาน 
14. แม่น้ำน่าน  
15. พญาขอมนางไอ่ทาบั้งไพแสน  
16. บุพกรรมภังคี  
17. ชาติก่อนจองเวรกัน  
18. พญาขอมเต้าบุญบั้งไฟ  
19. บั้งไฟหัวเมืองมาโฮมบุญ  
20. ผาแดงแห่บั้งไฟแสน  
21. พญาขอมประชุมพญาเมือง  
22. นางไอ่คำเว้าผาแดง  
23. ภังคีมาหานางไอ่  
24. พญาขอมจูดบั้งไฟแสน  
25. บั้งไฟผาแดงซุคาค้าง  
26. บั้งไฟพญาขอมซุโย้  
27. ผาแดงเมือผาโพง  
28. ภังคีลาพ่อไปหานางไอ่  
29. พรานยิงภังคีตาย  
30. พลนาคคืนเมือง  
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31. นาคทาเศิกเล็วขอม  
32. ผาแดงบ่เสวยซิ้นกะฮอก  
33. เมืองพญาขอมหล่มหลวง  
34. นางไอ่ตายจมดิน  
35. ผาแดงละเข้าน้ำ 

วรรณกรรมพื้นบ้านอีสานเร่ืองผาแดงนางไอ่ ฉบับปริวรรตโดยปรีชา พิณทอง 
      ผาแดงนางไอ่เป็นวรรณคดีท้องถิ่นท่ีคนโบราณจารลงในใบลานท้ังตัวอักษร ธรรมและ

อักษรไทยน้อย (สุภณ สมจิตศรีปัญญา, 2522 : คำนำ) หลายสำนวนและมักไม่ปรากฏว่าผู้ใดเป็นผู้
แต่ง และแต่งไว้ต้ังแต่เมื่อใด สำนวนท่ีรู้จักกันแพร่หลาย คือ  สำนวนท่ี ปรีชา พิณทอง, (2524) ได้
เลือกมาชำระใหม่ เพราะเห็นว่าเป็นสำนวนท่ีไพเราะ เมื่อชำระเสร็จส้ินสมบูรณ์แล้วได้จัดพิมพ์เผยแพร่
จนเป็นท่ีรู้จัก ในตอนท้ายของสำนวนนี้ ยังได้บันทึกเหตุการณ์ในอดีตของเรื่องผาแดงนางไอ่ไว้ด้วย 
นับว่าเป็นบันทึกท่ีมีประโยชน์ สำหรับผู้ท่ีต้องการศึกษาท่ีมาของช่ือบ้านนามเมืองต่าง ๆ ท่ีสัมพันธ์กับ
วรรณกรรม 

      ไม่ปรากฏท่ีมา แต่ปรีชา พิณทอง, (2524)ได้กล่าวเกี่ยวกับการปริวรรตวรรณกรรม 
ท้องถิ่นอีสานเรื่องผาแดงนางไอ่ ไว้ในคำนำของหนังสือวรรณคดีอีสานเรื่องผาแดงนางไอ่ว่า “โดยเหตุ
ท่ีวรรณคดีอีสานเรื่องผาแดงนางไอ่ คนอีสานได้เขียนเป็นตัวธรรมหรือไทยน้อยไว้ในใบลานแต่ไม่ได้  
บอกช่ือผู้แต่งไว้ จึงเป็นการยากท่ีจะระบุไปว่าใครเป็นผู้แต่ง เมื่อจะพิมพ์หนังสือเล่มนี้ ได้เลือกเอา
สำนวนท่ีเห็นว่าไพเราะมาชำระเสียใหม่ การชำระได้พยายามจนสุดความสามารถ เพื่อให้เป็นฉบับท่ี
ถูกต้องและเหมาะสมกับกาลสมัย” 

 

      เรื่องย่อ ย้อนยุคสู่โบราณกาลเมืองสุวรรณโคมคาหรือชะทีตานคร (บริเวณท่ีเป็นหนอง
หาน น้อยในปัจจุบัน) มีพระยาขอมเป็นผู้ครองเมืองมีมเหสีเอกช่ือนางจันทร์มีธิดาแสนสวยกิตติศัพท์
ความงามขจรขจายเล่ืองลือไปท่ัวทุกสารทิศนามว่าไอ่คำพระยาขอมมีน้องชายสองคนสถาปนาให้ไป
ครอง เชียงเหียน (ปัจจุบันเขตอำเภอเมืองมหาสารคาม) คนหนึ่งและครองเมืองสีแก้ว (ปัจจุบันเขต
อำเภอ เมืองร้อยเอ็ด) คนหนึ่งนอกจากนี้ยังมีหลานอีก 3 คนให้ไปครองเมืองหงส์เมืองทองและเมือง
ฟ้าแดด ตามลำดับนับว่าพระยาขอมนั้นเป็นเจ้าเมืองผู้มีวิสัยทัศน์กว้างไกลวางฐานด้านการเมืองไว้
อย่างมั่นคง ท่ีเดียวพระธิดาไอ่คำในวัยสาวกาดัดนั้นงามยิ่งกว่านางใดในปฐพีกิตติศัพท์เข้าหูเข้าตาหนุ่ม
หล่อแดน ไกลนิสัยดีนามว่าผาแดงแห่งเมืองผาโพงต้องขี่ม้าคู่ใจช่ือบักสามตามหาจนพบและผูกสมัคร
รักใคร่จน สัญญากันว่าจะร่วมหอลงโลงกันเลยทีเดียว  
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       กล่าวถึงเมืองศรีสัตนาคนหุตซึ่งมีพญานาคช่ือท้าวศรีสุทโธนาคครองเมืองมีโอรสช่ือพังคี 
ซึ่งโดยพื้นเพเดิมแล้วท้าวศรีสุทโธอยู่ท่ีเมืองหนองกระแสท่ีต้องอพยพมาครองเมืองศรีสัตนาคนหุต นี้ก็
เพราะว่าผิดใจกับสุวรรณนาคเพื่อนกันจนเกิดสงครามรบพุ่งกันเดือดร้อนถึงพระอินทร์ต้องส่ง  
เทพบุตรลงมาห้ามศึกแล้วแบ่งเขตแดนให้ท้ังสองนาคปกครองคือศรีสุทโธนาคให้ครองแดนเหนือส่วน 
สุวรรณนาคให้ครองแดนใต้แบ่งแนวเขตลงไปจรดทะเลนาคท้ังสองได้ขุดคลองจากหนองกระแสลงสู่  
ทะเลเป็นการแข่งผลงานและบารมีกันไปในตัวสุวรรณนาคขุดเป็นแม่น้ำน่านและต้ังเมืองนนทบุรีส่วน 
ศรีสุทโธขุดเป็นแม่น้ำโขงต้ังเมืองศรีสัตนาคนหุต  

        ฝ่ายพระยาขอมบิดาของไอ่คำนั้นเป็นเจ้าเมืองผู้คล่ังไคล้ไหลหลงในบุญแข่งบั้งไฟเป็น
ชีวิตจิตใจนัยว่าเป็นการขอฝนจากพระยาแถนบนฟ้าให้ตกต้องตามฤดูกาลและเป็นเกมกีฬาท่ีเล่นเดิม 
พันต่ืนเต้นเร้าใจจนสืบทอดเป็นประเพณีทุกๆปี ณ กลางเดือนหกปีนั้นพระยาขอมจึงมีใบบอกไปยังหัว 
เมืองบริวารต่างๆให้ทาบั้งไฟหมื่นมาร่วมแห่และจุดแข่งขันลงเดิมพันกันในงานบุญบั้งไฟพระยาขอม 
ฝ่ายท้าวผาแดงทราบข่าวก็ทาบั้งไฟหมื่นมาร่วมแข่งขันด้วยโดยเป็นคู่พนันกับพระยาขอมเลยทีเดียว  
พระยาขอมเองก็นกรู้รู้เป็นนัยๆว่าไอ้หนุ่มหล่อชาวผาโพงผู้นี้หมายปองธิดาแสนสวยของตนอยู่ด้วย 
ความเช่ือมั่นในบั้งไฟของตนพระยาขอมจึงล่ันวาจาท้าเดิมพันกับผาแดงว่าถ้าบั้งไฟของตนแพ้บั้งไฟ  
ของท้าวผาแดงจะยกพระธิดาไอ่คำให้ทันทีแต่ผลการแข่งขันปรากฎว่าบั้งไฟพระยาขอมซุ  (เผาดินดา
ในกระบอกท้ิงจนหมดไม่ยอมขยับเขยื้อน) บั้งไฟท้าวผาแดงแตกจึงเสมอกันผาแดงจึงพกเอาความ
ผิดหวัง และเสียใจกลับเมืองผาโพง  

       ข่าวงานบุญบั้งไฟครั้งนี้ก็มิวายจะเล็ดลอดไปเข้าหูท้าวพังคีลูกชายแสนดีของศรีสุทโธ  
นาคเข้าจนได้พังคีได้แปลงกายมาสังเกตการณ์ด้วยแต่ไม่ได้นำบั้งไฟมาแข่งขันเพราะความเป็นนาคทำ
บั้งไฟไม่เป็นเมื่อท้าวพังคีได้ยลโฉมอันงดงามของธิดาไอ่คำเข้าก็หลงรักกลับบ้านถึงกรุงศรีสัตนาคนหุต 
ก็ไม่เป็นอันกินอันนอนจึงขอลาบิดาเพื่อมาขอความรักจากไอ่คำให้ได้บิดาก็ห้ามไว้เพราะเห็นอันตราย
จากเผ่าพันธุ์ที่แตกต่างกันถึงบิดาจะห้ามอย่างไรพังคีก็หาฟังไม่จึงพาเสนาบริวารเดินทางสู่ชะทีตานคร 
แห่งพระยาขอมอีกครั้งหนึ่งด้วยความหวังท่ีจะเข้าใกล้ตัวไอ่คำมากท่ีสุดพังคีจึงแปลงกายเป็นกระรอก
ด่อน(กระรอกเผือก)แขวนกระด่ิงทองไว้ที่คอและกระโดดไปตามกิ่งไม้ยอดไม้ใกล้หน้าต่างปราสาทของ 
ธิดาไอ่คำบรรดาเสนาบริวารก็แปลงกายเป็นสรรพสัตว์ต่างๆคอยอารักขาเจ้านายอย่างใกล้ชิดพระธิดา 
ไอ่คำเห็นกระรอกด่อนสวยงามพร้อมเสียงกระด่ิงทองแขวนคอท่ีไพเราะวนเวียนมาใกล้ก็นึกอยากได้มา 
เล้ียงไว้จึงส่ังคณะนายพรานให้ตามจับมาให้ได้ฝ่ายนายพรานก็จัดขบวนตามไล่จับกระรอกด่อนจนสุด
ปัญญาจะตามจับได้จึงยิงด้วยหน้าไม้กะจะไม่ให้ถูกท่ีสำคัญตายแต่ลูกหน้าไม้ก็ทะลุหัวใจเจ้ากระรอก 
ด่อนจนถึงแก่ความตายจนได้เรียกว่าตายเพราะความรักความหลงโดยแท้ก่อนส้ินใจตายท้าวพังคีใน
ร่างของกระรอกด่อนได้อธิษฐานว่าขอให้เนื้อของข้ามีรสอร่อยท่ีสุดและมีเหลือเฟือไม่รู้จักหมดพอแก่
การให้คนได้กินท่ัวบ้านท่ัวเมืองเมื่อกระรอกด่อนตายแล้วเกิดหนังเหนียวแหวะ (ชาแหละ) ไม่เข้า
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เดือดร้อนถึงหมอผีต้องแก้เคล็ดให้เชียง (คนสึกจากการบวชเณร) เป็นคนแหวะ (ชาแหละ)จึงได้เนื้อ
กระรอกท่ีอร่อยและแจกจ่ายกันกินจนท่ัวเมืองไม่รู้จักหมดยกเว้นแต่แม่ร้างแม่หม้ายเขาไม่แบ่งให้กิน 
ด้วยเพราะถือว่าไม่ได้ทำประโยชน์ให้ทางราชการหรือจะถือเป็นเคล็ดอะไรสักอย่างก็ได้จึงไม่แบ่งให้กิน 
ดังมีคำประพันธ์เป็นสำนวนอีสานว่าคนเทิงค่ายพากันกินกระฮอกด่อนยังแต่ฮ้างและหม้ายเขานั้นบ่ให้ 
กินและยังมีเจ้านายผู้ใหญ่คุ้มหนึ่งในเมืองชะทีตาเรียกว่าคุ้มหลวงก็ไม่กินเนื้อกระรอกด่อนด้วยจึงเมื่อ 
ถึงคราวเมืองชะทีตาล่มจมลงคุ้มเจ้านายก็ยังเป็นคุ้มหลวงซึ่งเป็นเกาะหนึ่งอยู่กลางหนองหานและดอน 
แม่หม้ายก็กลายมาเป็นบ้านดอนแก้วอันมีพุทธสถานสำคัญท่ีคนกราบไหว้อยู่ในปัจจุบัน  

       ในห้วงเวลาเดียวกันกับท่ีชาวชะทีตานครกำลังแบ่งเนื้อกระรอกด่อนกินกันอย่างสุข
สำราญอยู่นั้นท้าวผาแดงซึ่งมีความรักต่อไอ่คำจนสุกงอมสุดจะห้ามใจได้รีบขึ้นม้าบักสามคู่ใจจากเมือง 
ผาโพงสู่ชะทีตานครทันทีไอ่คำก็ต้อนรับขับสู้ด้วยความรักใคร่เป็นอันดีจัดสุราอาหารคาวหวานมาเล้ียง 
ดูอย่างเต็มคราบผาแดงเห็นลาบเนื้อกระรอกด่อนก็รู้และไม่ยอมกินลาบเนื้อนั้นก็เพราะว่ารู้ท่ีมาท่ีไป 
ของเจ้าเนื้อนั้นเป็นอย่างดีจึงแซวไอ่คำว่าผู้ดีจ่ังเจ้าส่ังมากินกะฮอกด่อนเจ้าบ่ย่านเมืองบ้านหล่ม
หลวงบ๊อพร้อมกับอธิบายให้ไอ่คำฟังว่ากระฮอกด่อนนั้นไม่ธรรมดาแต่เป็นท้าวพังคีลูกชายสุทโธนาค 
แปลงกายมาไอ่คำฟังแล้วก็รู้สึกหนาวเยือกขึ้นมาทันทีขาดคาผาแดงพลันก็เกิดเสียงอึกทึกแผ่นดินไหว 
โครมครืนสะเทือนเล่ือนล่ันตามมาเนื่องจากเสนาอามาตย์ของท้าวพังคีกลับไปรายงานท้าวศรีสุทโธผู้
บิดาว่า พังคีถูกลูกดอกนายพรานเมืองชะทีตาส้ินชีวิตแล้วชาวบ้านชาวเมืองกำลังแล่เนื้อเอาเกลือทา
ประกอบเป็นอาหารกินท้าวศรีสุทโธโกรธมากจึงยกพลนาคดาดินบุกชะทีตานครกะให้ราบเป็นหน้า
กลองส่ังฆ่าทุกชีวิตท่ีกินเนื้อพังคีฝ่ายผาแดงก็รีบพาไอ่คำซ้อนท้ายม้าบักสามหนีไปทันทีนางไอ่คว้าได้ 
สมบัติสำคัญประจำเมืองสวมแหวนให้แก่ผาแดงส่วนตัวเองได้ฆ้องกลองประจำเมืองติดตัวไปด้วยรีบ 
ขึ้นซ้อนท้ายม้าผาแดงคนรักหนีสุดขีดสู่เมืองผาโพงข้างทัพของพญานาคก็ไล่ล่ากระช้ันชิดเข้ามาเรื่อย 
ชะทีตาท้ังเมืองถูกกองทัพนาคคำดินยุบพังลงใต้บาดาลคงท้ิงไว้แต่ดอนหลวงกับดอนแม่ม่ายเท่านั้น
เรียกว่ากองทัพนาคลุยไปท่ีใดแห่งนั้นก็จะพังทลายไปหมดส้ินมักบักสามยามเมื่อบรรทุกผาแดงเจ้านาย
คนเดียวก็คึกคะนองวิ่งไปได้รวดเร็วปานลมพัดแต่เมื่อมีนางไอ่และฆ้องกลองพ่วงเข้าไปด้วยก็เริ่มอ่อน 
แรงลงทุกขณะผาแดงจึงส่ังให้นางท้ิงสัมภาระลงนางไอ่ก็โยนกลองท้ิงไปก่อนจนเกิดร่องรอยกลายเป็น 
ห้วยกองสีในปัจจุบันมาได้อีกครู่หนึ่งก็ได้โยนฆ้องท้ิงลงไปร่องรอยของฆ้องนั้นก็ได้กลายเป็นห้วยน้ ำ
ฆ้องต่อมาและเมื่อม้าบักสามวิ่งต่อไปอีกพักหนึ่งก็ยิ่งอ่อนแรงลงมากหกล้มลงร่องรอยท่ีบักสามหกล้มก็
กลายมาเป็นห้วยสามพาด (บักสามพลาดท่า) กองทัพนาคตามมาทันจนได้จึงให้หางกระหวัดรัดเอา
ตัวไอ่คำหลุดจากหลังม้าลงใต้บาดาลทันใดผาแดงต้ังสติได้รีบกระตุ้นบังเหียนม้าบักสามจ้าอ้าวหนีสุด 
ชีวิตต่อไปทัพนาคยังตามอีกเพราะแหวนของไอ่คำท่ีนิ้วของผาแดงพอนึกได้จึงถอดแหวนท้ิงไปการตาม 
ล่าผาแดงของกองทัพนาคจึงส้ินสุดลง  
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ลำดับเหตุการณ์ของเรื่อง  
1. เมืองเอกชะทีตา  
2. พระมเหสีประสูติ  
3. เช้ือแนวพระยาขอม  
4. นางไอ่เจริญวัย  
5. ผาแดงคึดฮอดนางไอ่  
6. ผาแดงไปหานางไอ่  
7. ผาแดงพบคนใช้นางไอ่  
8. คนใช้นาของฝากไปให้นางไอ่  
9. นางไอ่ฝากของให้ผาแดง  
10. ผาแดงไปหานางไอ่  
11. นางไอ่ส่ังผาแดง  
12. ผาแดงกลับเมืองผาโพง  
13. เมืองหนองแส  
14. พระยานาคท้ังสองแตกกัน  
15. พระยานาครบกัน  
16. นาคสูทโธสร้างแม่น้าของ  
17. นาคสุวรรณสสร้างแม่น้าน่าน  
18. พระยาขอมทาบุญบั้งไฟ  
19. ผาแดงทาบั้งไฟ  
20. บุพพกรรมนาคภังคี  
21. พระยาขอมโฮมบุญบั้งไฟ  
22. ผาแดงแห่บั้งไฟมาฮ่วม  
23. นางไอ่ต้อนรับผาแดง  
24. พระยาขอมเส็งบั้งไฟ  
25. สีแก้ว เชียงเหียน ฟ้าแดด เส้งบั้งไฟ  
26. ภังคีมาชมบุญบั้งไฟ  
27. จุดบั้งไฟ  
28. อาวและหลานลากลับเมือง  
29. ภังคีกลับคืนเมืองนาค  
30. ผาแดงลานางไอ่กลับเมืองผาโพง  
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31. ภังคีกลับมาหานางไอ่  
32. ภังคีแปลงเป็นกระฮอกด่อน  
33. นางไอ่อยากได้กระฮอกด่อน  
34. นายพรานยิงกระฮอกด่อน  
35. กระฮอกด่อนตาย  
36. บริวารภังคีกลับเมืองนาค  
37. พระยานาคสูทโธให้เมืองเอกชะทีตาหล่มหลวง  
38. ผาแดงกลับมาหานางไอ่  
39. เมืองเอกชะทีตาหล่มหลวง  
40. ห้วยบักสาม  
41. ห้วยน้ำฆ้อง  
42. ห้วยกลองสี  
43. นาคชิงนางไอ่ได้  
44. หนองแหวน  
45. ผาแดงถึงเมืองผาโพง  
46. ผาแดงตาย  
47. ผีผาแดงรบกับนาค 

  

ผาแดงนางไอ่ฉบับประวัติพระธาตุนารายณ์เจงเวง โดย พระมหาประมวล ฐานทตฺโต 

        วัดพระธาตุนารายณ์เจงเวง สร้างขึ้นพร้อมกันกับ "พระธาตุนารายณ์เจงเวง" หรือ 
"อรดีมายานารายณ์เจงเวง" โดยช่ือนี้ต้ังช่ือตามผู้สร้างเมืองหนองหานหลวง เป็นพระธาตุสร้างด้วยหิน
ทราย มีลักษณะปรางค์แบบขอมท่ีส่วนใหญ่สร้างกันในสมัยนั้น ส่วนฐานก่อด้วยศิลาแลงขนาดใหญ่ 
องค์เจดีย์รูปทรงส่ีเหล่ียมมีซุ้มประตูแต่ละด้าน ภายใต้ซุ้มข้างบนสลักรูปนารายณ์บรรทมสินธุ์ ประดับ
ด้วยกนกด้านขด มุมท้ังส่ีด้านขององค์พระธาตุ เป็นรูปนาคห้าเศียร รูปแบบและศิลปะสันนิษฐานว่ามี
อายุราวพุทธศตวรรษท่ี 16-17 พระธาตุนารายณ์เจงเวงจึงนับว่าพระธาตุนารายณ์เจงเวงเป็นโบราณ
สถานท่ีสำคัญของเมืองสกลนคร  

       พญาขอมผู้ครองมหานคร “เอกธิดา” หรือ “เอกชะธีตา” เมืองธิดาเดียว (บริเวณหนอง
หานหลวงในปัจจุบัน) มีธิดาช่ือว่า “ไอ่คำ” หรือ “ไอ่ใจเมือง” ซึ่งเป็นหญิงท่ีมีรูปร่างหน้าตาสดสวย 
สะคราญ จะหาสาวนางใดในไตรภพมาเทียบได้ไม่ นางจึงเป็นท่ีต้องตาต้องใจของชายหนุ่มท้ังในเมือง 
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และต่างเมือง เป็นท่ีกล่าวขานไปท่ัวทุกหัวระแหง เจ้าชายแดนไกลหลายหัวเมืองต่างหมายปอง อยาก
ได้นางมาเป็นคู่ครองท้ังนั้น หนึ่งในเจ้าชายเหล่านั้นคือ “ท้าวผาแดง” เจ้าชายแห่งเมืองผาโพง ทราบ
ข่าวเล่าลือถึงสิริโฉมอันงดงามของไอ่คำ ก็เกิดความยินดี หลงใหล คล่ังไคล้ ใฝ่ฝัน หมายปองในตัวนาง
อย่างรุนแรง จนไม่สามารถจะอดรนทนไหวในนครของตนเองได้ ท้าวผาแดงได้เดินทางรอนแรมมาท่ี
นครเอกชะธีตา พร้อมทหารคนสนิท ตอนแรก ท้าวผาแดง ส่งส่ิงของเครื่องใช้ต่างๆ ไปฝากให้นางไอ่ 
เพื่อผูกสัมพันธ์ไมตรี โดยให้ทหารมหาดเล็กคนสนิทช่วยเป็นส่ือติดต่อ ผ่านนางสนมคนรับใช้ใกล้ชิด
ของน่างไอ่ และทุกครั้งท่ีนางไอ่รับส่ิงของเครื่องใช้ต่างๆ สนมคนสนิทก็จะพร่ำพรรณนาถึงความรูป
หล่อ สง่างาม องอาจ ผ่ึงผาย กำยำ ล่ำบึก ของท้าวผาแดง ให้นางไอ่ฟัง จนนางเกิดความสนใจ และ
หลงรักท้าวผาแดง ในท่ีสุด ท้ังๆท่ีท้ังสองคนไม่เคยได้เห็นหน้ากันเลย ด้วยอำนาจของบุพเพสันนิวาส
บวกกับกามเทพได้แผงศรรักปักอกท้ังคู่ จนไม่สามารถจะถอดถอนศรรักเล่มนี้ออกได้ ต่างฝ่าย ต่าง
ละเมอ เพ้อฝัน ถึงกันและกัน ในท่ีสุดด้วยแผนการของพ่อส่ือและแม่ชัก คือ ทหารมหาดเล็ก กับสนม
คนสนิท ทำให้ท้ังคู่ได้พบกัน และได้ช่ืนชมสมสวาทดังคาดหมาย สุดจะยับยั้งช่ังใจไว้ได้ แต่ท้ังคู่ก็ต้อง
พรากจากกันเพียงแค่ค่อนคืนเท่านั้น เพราะท้ังคู่ต่างลักลอบพบกัน ท้าวผาแดงจึงให้คำมั่นสัญญาว่า 
จะกลับมารับนางไอ่ไปเป็นชายาอย่างแน่นอน 

      ย่างเข้าเดือน 6 เจ้าผู้ครองนครเอกชะธีตา ออกประกาศไปยังเมืองอื่นๆ ให้มีการจุดบั้ง
ไฟแข่งขัน ณ เมืองเอกชะธีตา โดยมีนางไอ่คำเป็นรางวัล หากบั้งไฟของเจ้าเมือง หรือเจ้าชายใดขึ้นสูง
ไม่มีใครสู้ได้ ก็จะได้นางไอ่ไปครอบครอง โดยกำหนดเอาวันขึ้น 15 ค่ำ เดือน 6 เป็นวันงานบุญบั้งไฟ 
ซึ่งเป็นงานบุญครั้งยิ่งใหญ่ เมื่อถึงวันงาน ผู้คนต่างก็หล่ังไหลมาจากทุกท่ัวสารทิศ มีบั้งไฟจาก 2 เจ้า
เมือง คือ พญาฟ้าแดด กับ พญาเชียงเหียน และอีกเจ้าชาย คือ ท้าวผาแดง ได้นำบั้งไฟมาเข้าแข่งขัน
ประลองในวันนั้น 

       กล่าวถึงท้าวภังคี ลูกชายพญานาคผู้ครองนครบาดาล ก็เป็นนาคหนุ่มอีกตัวหนึ่งท่ีได้ยิน 
กิตติศัพท์คำร่ำลือความงดงามของนางไอ่ ภังคีมีความใฝ่ฝันอยากยลสิริโฉมของนางไอ่ มานานเมื่อ
ทราบข่าวมีการแข่งขันจุดบั้งไฟ ก็ออกจากนาคพิภพ กับบริวาร จำนวนหนึ่ง เข้าสู่เมือง เอกชะธีตา 
ท้าวภังคี ได้แปลงร่างเป็นกระรอกเผือกอีสาน เรียกว่า “กะฮอกด่อน” มีขนสีขาวปากเท้าแดงกระโดด
โลดเต้นไปมาติดตามขบวนแห่บั้งไฟ ในคราวครั้งนั้นเพื่อต้องการจะยลโฉมนางไอ่ทุกคนต่างใจจดใจจ่อ
ท่ีจะเห็นการจุดบั้งไฟ และ คอยลุ้นว่าบั้งไฟของใครจะชนะ และได้นางไอ่ไปครอง ซึ่งการจุดบั้งไฟใน
ครั้งนั้น พญาขอมเจ้าเมืองได้มีเดิมพันกับท้าวผาแดงว่า ถ้าหากบั้งไฟของท้าวผาแดงชนะบั้งไฟของ
พญาขอมเจ้าเมืองได้ จึงจักได้นางไอ่เป็นคู่ครอง 

       ปรากฏว่าบั้งไฟของพญาขอม พระบิดาของนางไอ่มีอาการ “ซุ” ไม่ขึ้นจากห้าง 
(นั่งร้าน) ส่วนบั้งไฟของท้าวผาแดงแตกระเบิดคาห้าง มีแต่บั้งไฟของท้าวฟ้าแดด เจ้าเมืองฟ้าแดดสูง
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ยาง กับบั้งไฟของพญาเซียงเหียนท่ีตะบึงขึ้นสู่ท้องฟ้านานถึง 3 วัน 3 คืน จึงตกลงสู่พื้นดิน ผลการ
ตัดสินแพ้ชนะในครั้งนั้นไม่มี เพราะท้าวพญาท้ังสองมีศักเป็นอาและลุงของนางไอ่ จึงไม่มีการยกธิดาไอ่
คำให้กับผู้ใดท้ังท้าวผาแดงและนางไอ่ต่างก็ผิดหวังในการแข่งขันในวันนี้ แต่ก็ไม่สามารถบอกความจริง
ได้ ต้องจำใจฝืนกลับสู่เมืองของตน เพื่อหาโอกาส หนทางอื่นอีกต่อไป 

       ส่วนท้าวภังคี เมื่อได้ยลโฉมพระธิดาไอ่คำแล้ว และเมื่อไม่มีผู้ใดชิงนางไอ่ไปเป็นคู่ครอง
ได้ ก็คิดหมายปองอยากได้นางมาเป็นคู่ของตน เมื่อกลับสู่นาคพิภพแล้ว ก็ไม่เป็นอันกิน อันนอน เฝ้า
เพ้อฝันถึงแต่ธิดาไอ่คำ เมื่อความรักกลุ่มรุมจนไม่สามารถจะอดทนได้ จึงได้ลักลอบออกจากเมือง
บาดาล ปรากฏกายบนเมืองเอกชะธีตา โดยแปลงร่างเป็นกระรอกน้อยดังเดิมแต่ครั้งนี้  แขวนกระด่ิง
น้อยปีนป่ายเต้นไปมา อยู่บนต้นงิ้ว ข้างหน้าต่างของพระธิดาไอ่คำวรรณกรรมอีสานพรรณนา
เหตุการณ์ตอนนี้ไว้ว่า “ภังคีท้าวแปลงเป็นกะฮอกด่อน แขวนขอคำเฮ็ดอ้อนต้อน ปากกัดกินดอกงิ้ว 
ตาส่ิงเบ่ิงไอ่คำ” 

       เมื่อกระด่ิงทองส่งเสียงกังวานขึ้น นางไอ่คำได้ยินเกิดความสงสัย จึงออกมายืนท่ี
หน้าต่าง เห็นกระรอกเผือกตัวน้อยแขวนกระด่ิงทองเต้นไปมาอยู่บนกิ่งงิ้วด้วยท่าทางน่ารักน่าเอ็นดูก็
คิดอยากได้กระรอกเผือกนั้นเหลือประมาณ จึงส่ังให้หาคนล้อมจับแต่ก็ไม่มีใครจะจับกระรอกน้อยตัว
นั้นได้ และกระรอกก็ยังเต้นไปมาอยู่บนต้นงิ้ว ต้นนั้นเหมือนกับการยั่วยุความคิดเอ็นดูกลับกลายเป็น
ความโกรธ นางจึงตัดสินใจให้นายพรานแม่นธนูยิงกระรอกตัวนี้ เมื่อจับเป็นไม่ได้ ก็จับตายซะเลย แต่
คราวนี้กระรอกเผือกเหมือนจะรู้ว่านายพรานเอาจริง จึงกระโดดหนีจากต้นงิ้ว ต้นนั้น เต้นไปตาม
ต้นไม้ต่างๆ ท่ัวนคร จึงกระท่ังเต้นไปจับอยู่บนต้นมะเด่ือต้นหนึ่งซึ่งกำลังมีผลสุกเต็มต้น 

      ผลกรรมแต่ปางก่อน และแรงอธิษฐานของนางไอ่ ในชาตินั้นตามมาทัน กระรอกเผือก
เผลอตัวมัวแต่กัดกินลูกมะเด่ือสุกด้วยความหิว ก็โดนลูกศรของนายพรานทะลุกลางลำตัว ด้ินทุรนทุ
รายก่อนส้ินใจตาย ท้าวภังคีในร่างกระรอกเผือก ก็ได้แสดงอิทธิฤทธิ์ร่ายมนต์อธิษฐานว่า “ขอให้
ร่างกายของเราใหญ่โตเท่าช้างสาร เนื้อหนังของเราจงเพียงพอแก่การเล้ียงดูผู้คนท่ัวทั้งเมือง” ส้ินคำ
อธิษฐานกระรอกน้อยก็ขาดใจตาย หล่นลงจากต้นมะเด่ือในบัดดล 

      จากกระรอกเผือกตัวน้อย กลับกลายเป็นกระรอกตัวใหญ่มหึมา นายพรานป่าวประกาศ
ให้ชาวบ้านมาช่วยกันลาก เมื่อลากไปได้สักพักก็หมดเรี่ยวแรงท่ีจะลากต่อไปได้อีก จึงพากันมาแร่เนื้อ
กระรอกเผือก ณ จุดนั้น (บริเวณบ้านท่าแร่) แล้วแบ่งแจกจ่ายกันจนท่ัวทั้งเมือง แม้แต่พระธิดาไอ่คำก็
ได้รับส่วนแบ่งในครั้งนี้ด้วยเช่นกัน ยกเว้นแต่พวกแม่ร้างแม่ม่ายไม่ได้รับส่วนแบ่งเนื้อกระรอกเผือกใน
คราวครั้งนี้ 
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      อดีตชาติของท้าวภังคี คือ ในชาติก่อนท้าวภังคีกับนางไอ่เป็นสามีภรรยากัน แต่ท้าวภังคี
ในชาตินั้นเป็นคนใบ้ นางไอ่ก็ดูแลปรนนิบัติสามีอย่างดียิ่ง ครั้งหนึ่ง ท้ังสองเดินทางไกล ผ่านป่าเขา
ลำเนาไพร ได้มาเจอต้นมะเด่ือผลสุกเต็มต้นในระหว่างทาง ผู้เป็นสามีได้ปีนป่ายไปเก็บกินผลมะเด่ือสุก 
ไม่ได้คำนึงถึงภรรยาผู้นั่งคอยดูอยู่เบื้องล่าง และเอ่ยปากขอให้สามีโยนผลมะเด่ือสุกลงมาให้ แต่ไม่ได้
รับความสนใจจากสามี เมื่อเขารู้สึกอิ่มแล้วก็ได้ปีนลงมาแล้วเดินทางต่อไปผู้เป็นภรรยาไม่อาจเดินตาม
สามีได้เพราะตนเองหิวโหย จึงตะกายขึ้นต้นมะเด่ือต้นนั้น เก็บกินผลสุกจนพอแก่ความต้องการเมื่อลง
จากต้นมะเด่ือแล้วก็ออกเดินตามหาผู้เป็นสามี หาอย่างไรก็ไม่พบ หมดแรงนั่งกอดเข่าเหงาหงอย ทุกข์
ตรมทรมานเมื่อพอจะเดินต่อไปได้ก็ลุกขึ้นเดินทางต่อไป ถึงต้นไทรใหญ่ริมแม่น้ำ จึงลงอาบน้ำด่ืมกิน 
จนเกิดความสุขสบายใจ กลับข้ึนมานั่งภายใต้ต้นไทร อธิษฐานจิตขึ้นว่า“ชาติหน้าขอให้สามีตายอยู่บน
กิ่งไม้และแม้ได้พบเห็นกันก็อย่าได้เป็นสามีภรรยากันอีกเลย สาธุ” สามีในชาตินั้นได้กลับมาเกิดเป็น
ท้าวภังคี และถูกลูกศรนายพรานและตายบนกิ่งไม้ทุกประการ 

       ในค่ำคืนท่ีชาวเมืองเอกชะธีตา อิ่มหนำสำราญด้วยอาหารท่ีปรุงจากเนื้อกระรอกเผือก
ตัวนั้น ณ เมืองนาคบาดาล พญานาคราชพอทราบข่าวว่า ภังคีนาคลูกรัก ถูกลูกศรีตายอยู่บนเมืองเอก
ชะธีตา แม้ท่ีสุดเนื้อของภังคีนาค ก็ถูกพวกชาวเมืองเชือดเฉือนแบ่งปันกันกินก็บันดาลโทสะอย่าง
รุนแรง ดวงตาแดงกล่ำด่ังดอกชบาจึงยกพลโยธานาคขึ้นสู่เอกชะธีตานคร เวลาดึกสงัดทุกคนหลับสนิท 
ก็เกิดเสียงกัมปนาทหวั่นไหว แผ่นดินได้ถล่มถลายกลายเป็นแผ่นน้ำไปท่ัวทุกหนแห่ง ผู้ใดท่ีได้กินเนื้อ
ท้าวภังคีนาค คนผู้นั้นก็จมหายไปกับแผ่นน้ำเมืองท้ังเมืองล่มสลายกลายเป็นหนองน้ำใหญ่ในบัดดล 
คงเหลือไว้แต่บ้านของพวกแม่ม่ายผู้ไม่มีโอกาสได้ลองล้ิมชิมรสเนื้อกระรอกเผือกจึงกลายเป็นเกาะแก่ง
หรือดอนท่ามกลางน้ำหนองหานจนทุกวันนี้ 

       กล่าวถึงท้าวผาแดงแห่งเมืองผาโพง เกิดอาการร้อนใจกระวนกระวายมาหลายเพลา
คิดถึงแต่นางไอ่ใจเมืองเพียงอย่างเดียว ได้รีบเร่งเดินทางมุ่งหน้าสู่เอกชะธีตานครและเมื่อได้ทราบข่าว
ว่าเมืองกำลังถล่มถลายอยู่นั้น ก็กระโดดขึ้นหลังม้าบักสามม้าคู่ชีพ ฮ้อเข้าสู่ตำหนักธิดาไอ่คำคว้าแขน
อุ้มขึ้นม้าพาควบหนีไปอย่างไม่คิดชีวิตแต่อนิจจา ไอ่คำได้ล้ิมชิมรสเนื้อของท้าวภังคีจนอิ่มหนำไม่มีทาง
เสียแล้ว แม้ว่าม้าบักสามจะโดดโลดแล่นไป ณ ท่ีใดแผ่นดินก็ถล่มถลายตามไปท่ีนั่น อีกท้ังเหล่าบริวาร
ของพญานาคก็เนรมิตกายเป็นท่อนไม้ท่อนซุงขวางกั้นเส้นทางขณะท่ีท้าวผาแดงดึงเชือกบังคับม้าให้
หาทางหนีอยู่นั้น มันเป็นช่วงเวลาเส้นยาแดงผ่าแปด หางของพญานาคก็ตวัดแหว่งกอดเกี่ยวรัดเอาร่าง
ของไอ่คำออกจากอ้อมกอดอันอบอุ่นของท้าวผาแดง ไปได้ในบัดดล ร่างของไอ่คำค่อยๆ จมหายไปใน
แผ่นน้ำต่อหน้าต่อต้าท้าวผาแดง สุดวิสัยท่ีจะช่วยไอ่คำสุดท่ีรักไว้ได้ เมื่อส้ินไอ่คำ ทุกส่ิงทุกอย่าง สงบ
เงียบเหมือนไม่มีอะไรเกิดขึ้น ท้าวผาแดงหันหลังกลับไปมองอดีตมหานครท่ียิ่งใหญ่ มีเพียงระรอกคล่ืน
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ท่ีถูกลมพัดให้น้ำกระเพื่อมเท่านั้น มหานครเอกชะธีตา ท่ีเคยรุ่งเรืองต้องกลับกลายมาเป็นหนองน้ำ
ใหญ่ เหลือไว้แต่ดอนแม่ม่ายและอดีตรักอันหวานชื่นเท่านั้น 

        เมื่อไม่มีไอ่คำ ผาแดงก็หมดส้ินทุกส่ิงทุกอย่าง ได้แต่ตรอมตรมระทมทุกข์ทรมานอยู่
เพียงผู้เดียว และแล้วลมหายใจเฮือกสุดท้ายก็พรากชีวิตอันรันทดนั้น ท้าวผาแดงส้ินใจตายเพราะ
ความอาลัยไอ่คำสุดท่ีรักอย่างน่าเวทนายิ่งนัก และด้วยแรกพิษรักท่ีไม่สมหวังนี้ทำให้วิญญาณของท้าว
ผาแดงกลายเป็นวิญญาณอาฆาตแค้นต่อพญานาค เมื่อวิญญาณของท้าวผาแดงและท้าวภังคีนาค พบ
กันเมื่อไหร่การรบก็เกิดขึ้นเมื่อนั้น ในการรบกันแต่ละครั้ง ใช้เวลารบกันถึง 7 วัน 7 คืน มีพื้นใต้น้ำ
หนองหานเป็นสนามรบโดยไม่มีใครแพ้ ใครชนะ แต่ก็จะรบกันไปเรื่อยๆ ส่วนวิญญาณของไอ่คำ ถูก
จองจำอยู่ใต้พื้นน้ำหนองหาย เพราะนางเป็นตัวการอาฆาตแค้นของวิญญาณท้ังสอง จนกว่าจะถึงพระ
ศาสนาของพระศรีอริยเมตไตรยพระองค์จะเสด็จมาโปรดและตัดสินคดี จึงจะทำให้วิญญาณท้ังสามได้
หลุดพ้น จากโซ่ตรวนแห่งความทุกข์ทรมานเพราะรักนี้คือ “โศกนาฏกรรมแห่งรัก”  

ดังนั้น พระพุทธเจ้าจึงตรัสสอนให้สติพุทธศาสนิกชนเกี่ยวกับความรักว่า 
“เพราะอาศัยตัณหา จึงเกิดการแสวงหา 
เพราะอาศัยการแสวงหา จึงมีการได้มา 
เพราะอาศัยการได้มา จึงเกิดการตกลงใจ 
เพราะอาศัยความตกลงใจ จึงเกิดความใคร่ 
เพราะอาศัยความใคร่ จึงเกิดการฝังใจ 
เพราะอาศัยความฝังใจ จึงเกิดการหึงหวง 
เพราะอาศัยความหึงหวง จึงเกิดความตระหนี่ 
เพราะอาศัยความตระหนี่ จึงเกิดการปกป้อง” 

                 เพราะอาศัยการปกป้อง จึงการการลงไม้ลงมือทะเลาะวิวาทแก่งแย่งขึ้นกูขึ้นมึง
โกหกหลอกลวง หยาบคาย และฆ่ากันตาย อกุศลธรรม (ความช่ัวร้าย) ท้ังปวงก็เกิดขึ้น (พระไตรปิฎก
เล่มท่ี 10 มหานิทานสูตร) เท่านี้หรือ “ความรักใคร” ตำนาน “ผาแดงนางไอ่” ก็หนีไม่พ้นจากหลักคำ
สอนวงจรแห่งทุกข์นี้ไปได้  

       ต้นเหตุท่ีเด่นชัดแห่งความทุกข์หรือความช่ัวร้ายในสังคมมาจาก”ความอยาก“เมื่ออยาก
ก็แสวงหา เมื่อแสวงหาก็ได้มาได้มาแล้วก็ตกลงใจเมื่อตกลงใจก็เกิดความรักใคร่ รักมากก็ฝังมากฝังใจ
มากก็หวงมากหวงมากๆก็ตระหนี่ เห็นแก่ตัวตระหนี่มากก็พยายามปกป้องรักษากลัวสูญหายเมื่อ
พยายามปกป้องก็เป็นเหตุให้ถือศาสตราวุธ ทะเลาะเบาะแว้งด่าท่อส่อเสียดหรือโกหกตอแหลต่างๆ
ความทุกข์ความเลวร้ายจึงเกิดขึ้นในหมู่มนุษย์ด้วยประการฉะนี้ฯ (คัดลอกจากหนังสือ ประวัติพระธาตุ
นารายณ์เจงเวง โดย พระมหาประมวล ฐานทตฺโต, ดร.หน้า 44-53) 
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  วิทยานิพนธ์นี้วิเคราะห์ข้อมูลจากวรรณกรรมพื้นบ้าน ผาแดงนางไอ่ ตลอดจน
เรื่องราวอื่นๆ ท่ี เกี่ยวข้องกับคติความเช่ือเรื่องผาแดงนางไอ่ ผู้วิจัยจึงได้ศึกษาและรวบรวมข้อมูล
เกี่ยวกับการศึกษา วรรณกรรมพื้นบ้านและนำวรรณกรรมพื้นบ้าน แดงนางไอ่เพื่อสร้างสรรค์
กระบวนการศิลปะการแสดงสร้างสรรค์ ซึ่งปรากฏว่ามีผู้ศึกษาและให้ความหมายเกี่ยวกับวรรณกรรม
พื้นบ้าน ผาแดงนางไอ่  

       วรรณกรรมนอกจากจะให้ความจรรโลงใจแล้วยังช่วยให้เกิดความเข้าใจลักษณะแง่มุม
ต่างๆ ของ สังคมได้ ทำให้เข้าใจในชีวิตและเกิดความเห็นอกเห็นใจเพื่อนมนุษย์ด้วยกัน ดังท่ีประจักษ์ 
ประภา พิทยากร ได้กล่าวว่า วรรณกรรมเป็นแสงสะท้อนของชีวิต กวีนำเราเข้าไปใกล้กับชีวิตด้าน
ต่างๆ ด้วย สานตาและความรู้สึกนึกคิดของกวี ซึ่งต้องอาศัยปัญญาประสบการณ์และความเจนจัดใน
การเลือกสรร หยิบยกชีวิตจริงบางตอนมาเสนอด้วยศิลปะอันประณีตให้เห็นเป็นแนวทางความคิดเด่น
อันเป็นแนวคิด ของกวี (ประจักษ์ ประภาพิทยากร, 2525) 

       พจนานุกรมฉบับราชบัณฑิตยสถาน พ.ศ. 2546 (2546) ได้ให้ความหมายของคำว่า 
วรรณกรรมท้องถิ่นอีสานพอแยกได้ดังนี้ วรรณกรรม หมายถึง งานหนังสือ. ท้องถิ่น หมายถึง ท้องท่ี 
ใดท้องท่ีหนึ่งโดยเฉพาะ, อีสาน หมายถึง ทิศตะวันออกเฉียงเหนือ ดังนั้นวรรณกรรมท้องถิ่นอีสาน จึง 
น่าจะหมายถึง หนังสือของท้องถิ่นอีสานหรืองานหนังสือของท้องถิ่นภาคตะวันออกเฉียงเหนือของ  
ประเทศไทย 

      วรรณกรรมเป็นส่วนหนึ่งของวัฒนธรรม เมื่อวัฒนธรรมเกิดการเปล่ียนแปลงวรรณกรรม
บาง ประเภทอาจลดความสำคัญลงหรือหมดบทบาทหน้าท่ีลง ด้วยเหตุนี้วรรณกรรมใดท่ีไม่สอดรับกับ 
กระแสความเปล่ียนแปลงของสังคมและวัฒนธรรมวรรณกรรมนั้นๆ ก็อาจจะสูญหายไปจากสังคมแต่ 
อาจมีวรรณกรรมประเภทใหม่ท่ีสอดคล้องกับกระแสสังคมหรือวัฒนธรรมใหม่เกิดข้ึนแทนท่ี  

      แม้ว่าในปัจจุบันวรรณกรรมท้องถิ่นอีสานเรื่องผาแดงนางไอ่จะไม่ได้มีอิทธิพลต่อสังคม
อีสานร่วมสมัย แต่ยังมีการนำเสนอวรรณกรรมท้องถิ่นอีสานเรื่องผาแดงนางไอ่ออกมาในลักษณะ
ใหม่ๆ ตาม ความเปล่ียนของสังคมไทย ซึ่งกลายมาเป็นสังคมท่ีใช้ส่ือนาเสนอส่ิงต่างๆ ท้ังส่ือส่ิงพิมพ์ 
ส่ือโทรทัศน์ วิทยุ เป็นต้น รูปแบบของการนาเสนอวรรณกรรมท้องถิ่นอีสานเรื่องผาแดงนางไอ่ได้
เปล่ียนแปลงตามกระแสวัฒนธรรมสมัยนิยมด้วย บทบาทของวรรณกรรมท้องถิ่นอีสานเรื่องผาแดง
นางไอ่ในฐานะของตัวบทวรรณกรรมจึงได้ลดบทบาทลง แต่วรรณกรรมท้องถิ่นอีสานเรื่องผาแดงนาง
ไอ่ได้นำมาสร้างสรรค์ในรูปแบบ ใหม ่เช่น การแสดงละครเพลงคอนเสริต์ลูกทุ่งหมอลำ  
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ตาราง 2 เปรียบเทียบลำดับเหตุการณ์ของวรรณกรรมพื้นบ้านอีสานเรื่อง ผาแดงนางไอ่ ท้ังสามฉบับ 
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ผาแดงนางไอ่ ฉบับปริวรรตโดย
พระอริยานุวัตร เขมจารี 

ผาแดงนางไอ่ ฉบับปริวรรตโดย
ปรีชา พิณทอง 

ผาแดงนางไอ่ ฉบับพระมหาประมวล ฐานทตฺ
โต 

ใบลานต้นฉบับมาจากบ้านเชียงแหว 
อำเภอกุมภวาปี  จังหวัดอุดรธานี เป็น
สำนวนร้อยแก้ว รวม 1 มัด มี 5 ผูก จาร
ด้วยอักษรธรรม “ไทยใหญ่” และเป็น
สำนวนคำกลอนหรือร้อยกรอง เป็น ใบ
ลาน 1 ผูก จารด้วยอักษรธรรม “ไทย
น้อย” 

ฉบับปริวรรตโดยปรีชา พิณทอง คนอีสาน
ได้เขียนเป็นตัวธรรมหรือไทยน้อยไว้ในใบ
ลานแต่ไม่ได้ บอกชื่อผู้แต่งไว้ จึงเป็นการ
ยากที่จะระบุไปว่าใครเป็นผู้แต่ง เมื่อจะ
พิมพ์หนังสือเล่มน้ี ได้เลือกเอาสำนวนที่
เห็นว่าไพเราะมาชำระเสียใหม่ การชำระ
ได้พยายามจนสุดความสามารถ เพ่ือให้
เป็นฉบับที่ถูกต้องและเหมาะสมกับกาล
สมัย 

ฉบับพระมหาประมวล ฐานทตฺโต คัดลอกจากหนังสือ 
ประวัติพระธาตุนารายณ์เจงเวง โดย พระมหาประมวล 
ฐานทตฺโต วัดพระธาตุนารายณ์เจงเวง สร้างข้ึนพร้อม
กันกับ "พระธาตุนารายณ์เจงเวง" หรือ "อรดีมายา
นารายณ์เจงเวง" โดยชื่อน้ีต้ังชื่อตามผู้สร้างเมืองหนอง
หานหลวง รูปแบบและศิลปะสันนิษฐานว่ามีอายุราว
พุทธศตวรรษที่  16-17 พระธาตุนารายณ์เจงเวงจึง
นับว่าพระธาตุนารายณ์ เจงเวงเป็นโบราณสถานที่
สำคัญของเมืองสกลนคร   

ลำดับเหตุการณ์ของเรื่อง บทไหว้ครู 
พญาขอมครองเมือง พญาขอมต้ังชื่อลูก
สาว พญาขอมส่งญาติไปครองเมือง นาง
ไอ่จำเรินวัย บักสามถวายความเห็นผา
แดง เปี้ยค่อมนาถวายนางไอ่ ผาแดงไป
หานางไอ ่นางเชิญผาแดงเสวย เมือง
หนองแสน่านเจ้า พญานาคทั้ง 2 แตก
สามัคคีกัน เทวบุตรห้ามทัพ สอง
พญานาคสร้างชลประทาน แม่น้ำน่าน 
พญาขอมนางไอ่ทาบั้งไพแสน บุพกรรม
ภังคี ชาติก่อนจองเวรกัน พญาขอมเต้า
บุญบั้งไฟ บั้งไฟหัวเมืองมาโฮมบุญ ผา
แดงแห่บั้งไฟแสน พญาขอมประชุมพญา
เมือง นางไอ่คำเว้าผาแดง ภังคีมาหานาง
ไอ่ พญาขอมจูดบั้งไฟแสน บั้งไฟผาแดงซุ
คาค้าง บัง้ไฟพญาขอมซุโย้  
ผาแดงเมือผาโพง ภังคลีาพ่อไปหานางไอ่ 
พรานยิงภังคีตาย พลนาคคืนเมือง นา
คทาเศิกเล็วขอม ผาแดงบ่เสวยซิ้น
กะฮอก เมืองพญาขอมหล่มหลวง นางไอ่
ตายจมดิน ผาแดงละเข้าน้ำ 
 

ลำดับเหตุการณ์ของเรื่อง เมืองเอกชะทีตา 
พระมเหสีประสูติ เชื้อแนวพระยาขอม 
นางไอ่เจริญวัย ผาแดงคึดฮอดนางไอ่ ผา
แดงไปหานางไอ ่ผาแดงพบคนใช้นางไอ่ 
คนใช้นาของฝากไปให้นางไอ่ นางไอ่ฝาก
ของให้ผาแดง ผาแดงไปหานางไอ่ นางไอ่
สั่งผาแดง ผาแดงกลับเมืองผาโพง เมือง
หนองแส พระยานาคทั้งสองแตกกัน  
พระยานาครบกัน นาคสูทโธสร้างแม่น้า
ของ นาคสุวรรณสสร้างแม่น้าน่าน พระยา
ขอมทาบุญบั้งไฟ ผาแดงทาบั้งไฟ บุพพกร
รมนาคภังคี พระยาขอมโฮมบุญบั้งไฟ ผา
แดงแห่บั้งไฟมาฮ่วม นางไอ่ต้อนรับผาแดง 
พระยาขอมเส็งบั้งไฟ สีแก้ว เชียงเหียน 
ฟ้าแดด เส้งบั้งไฟ ภังคีมาชมบุญบั้งไฟ จุด
บั้งไฟ อาวและหลานลากลับเมือง ภังคี
กลับคืนเมืองนาค ผาแดงลานางไอ่กลับ
เมืองผาโพง ภังคีกลับมาหานางไอ่ ภังคี
แปลงเป็นกระฮอกด่อน นางไอ่อยากได้
กระฮอกด่อน นายพรานยิงกระฮอกด่อน  
กระฮอกด่อนตาย บริวารภังคีกลับเมือง
นาค พระยานาคสูทโธให้เมืองเอกชะทีตา
หล่มหลวง ผาแดงกลับมาหานางไอ่ เมือง
เอกชะทีตาหล่มหลวง  

ต้นเหตุที่เด่นชัดแห่งความทุกข์หรือความชั่วร้ายใน
สังคมมาจาก”ความอยาก“เมื่ออยากก็แสวงหา เมื่อ
แสวงหาก็ได้มาได้มาแล้วก็ตกลงใจเมื่อตกลงใจก็เกิด
ความรักใคร่ รักมากก็ฝังมากฝงัใจมากก็หวงมากหวง
มากๆก็ตระหน่ี เห็นแก่ตัวตระหน่ีมากก็พยายาม
ปกป้องรักษากลัวสูญหายเมื่อพยายามปกป้องก็เป็น
เหตุให้ถือศาสตราวุธ ทะเลาะเบาะแว้งด่าท่อส่อเสียด
หรือโกหกตอแหลต่างๆความทุกข์ความเลวร้ายจึง
เกิดข้ึนในหมู่มนุษย์ด้วยประการฉะน้ีฯ 
“เพราะอาศัยตัณหา จึงเกิดการแสวงหา 
เพราะอาศัยการแสวงหา จึงมีการได้มา 
เพราะอาศัยการได้มา จึงเกิดการตกลงใจ 
เพราะอาศัยความตกลงใจ จึงเกิดความใคร ่
เพราะอาศัยความใคร่ จึงเกิดการฝงัใจ 
เพราะอาศัยความฝังใจ จงึเกิดการหึงหวง 
เพราะอาศัยความหึงหวง จึงเกิดความตระหน่ี 
เพราะอาศัยความตระหน่ี จึงเกิดการปกป้อง” 
เพราะอาศัยการปกป้อง จึงการการลงไม้ลงมือทะเลาะ
วิวาทแก่งแย่งข้ึนกูข้ึนมึงโกหกหลอกลวง หยาบคาย 
และฆ่ากันตาย อกุศลธรรม (ความชั่วร้าย) ท้ังปวงก็
เกิดข้ึน (พระไตรปิฎกเล่มที่ 10 มหานิทานสูตร) เท่าน้ี
หรือ “ความรักใคร” ตำนาน “ผาแดงนางไอ่” ก็หนีไม่
พ้นจากหลักคำสอนวงจรแห่งทุกข์น้ีไปได้ 
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       วรรณกรรมท้องถิ่นอีสานเรื่องผาแดงนางไอ่ ฉบับ  ปริวรรตท้ัง 3 ฉบับ มีลำดับ
เหตุการณ์ของเรื่องท่ีคล้ายคลึงกันเป็นส่วนใหญ่ แต่จะมีเนื้อหาบางส่วนท่ี เพิ่มเติมรายละเอียดของ
เรื่องให้ชัดเจนมากขึ้นในฉบับปริวรรตของปรีชา พิณทอง และมีเนื้อหา บางส่วนท่ีแตกต่างออกไปจาก
ฉบับอื่นๆคือ พระมหาประมวล ฐานทตฺโต ท่ีมีเนื้อเรื่องคำสอนแบบพระพุทธศาสนา “ความรักใคร” 
ตำนาน “ผาแดงนางไอ่” ก็หนีไม่พ้นจากหลักคำสอนวงจรแห่งทุกข์นี้ไปได้ ต้นเหตุท่ีเด่นชัดแห่งความ
ทุกข์หรือความช่ัวร้ายในสังคมมาจาก”ความอยาก“เมื่ออยากก็แสวงหา เมื่อแสวงหาก็ได้มาได้มาแล้วก็
ตกลงใจเมื่อตกลงใจก็เกิดความรักใคร่ รักมากก็ฝังมากฝังใจมากก็หวงมากหวงมากๆก็ตระหนี่ เห็นแก่
ตัวตระหนี่มากก็พยายามปกป้องรักษากลัวสูญหายเมื่อพยายามปกป้องก็เป็นเหตุให้ถือศาสตราวุธ 
ทะเลาะเบาะแว้งด่าท่อส่อเสียดหรือโกหกตอแหลต่างๆความทุกข์ความเลวร้ายจึงเกิดขึ้นในหมู่มนุษย์ 
 
  ตำนานผาแดงนางไอ่  

       หนองหานในตำนานท้าวผาแดงนางไอ่ ท่ีเป็นท่ีถกเถียงกันว่าท่ีไหนกันแน่มีอยู่ถึง 3 ท่ี 
ได้แก่ หนองหาน ท่ีอำเภอหนองหาน จังหวัดอุดรธานี  และหนองหาน อำเภอกุมภวาปี ซึ่งก็ไม่ไกล
จากท่ีแรกมากนัก และอีกท่ีหนึ่งก็คือหนองหาร จังหวัดสกลนคร ในตำราอ้างอิงถึงเรื่องผาแดงนางไอ่
จบลงด้วยการเกิดเป็นหนองน้ำขนาดใหญ่จากการต่อสู้ของพญานาคกับท้าวผาแดง ต่างก็มีข้อมูล
อ้างอิงถึงหนองน้ำท่ีช่ือหนองหาน แต่กล่าวต่างกันไปในตำราแต่ละเล่มถึงหนองน้ำท้ัง 3 แห่ง 

       หนองหาร เป็นช่ืออย่างเป็นทางการท่ีประกาศใน ราชกิจจานุเบกษา เมื่อ ปีพ.ศ.2484 
ว่าเป็นแหล่งน้ำสาธารณะ หนองหารจังหวัดสกลนคร ด้วยความอุดมสมบูรณ์ของข้าวปลาอาหารและ
ภักษาหาร  เมือ่ครั้งในอดีต จงสะกดหนองหาร ด้วย “ร” ซึ่งก็สอดคล้องกับจังหวัดสกลนครท่ีสะกดคำ
ว่าสกล  ด้วย “ล” อาจจะทำให้ลดความสับสนลงได้บ้าง ส่วนหนองหาน มีอยู่สองช่ือด้วยกัน อำเภอ
หนองหาน จังหวัดอุดรธานี ส่วนอีกช่ือหนึ่งคือหนองหานกุมภวาปี อยู่ในเขตพื้นท่ีอำเภอกุมภวาปี
จังหวัดอุดรธานีเป็นแหล่งน้ำขนาดใหญ่ แต่มีขนาดเล็กกว่า หนองหาร สกลนคร และในเรื่อง ตำนาน
ท้าวผาแดงนางไอ่นั้น ท้ังสองพื้นท่ีมีเรื่องเล่าท่ี คล้ายคลึงกัน 

 

ห้วยบักสาม ห้วยน้ำฆ้อง ห้วยกลองสี  
นาคชิงนางไอ่ได้ หนองแหวน ผาแดงถึง
เมืองผาโพง ผาแดงตาย ผีผาแดงรบกับ
นาค 
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หนองหาน อำเภอกุมภวาปี จังหวัดอุดรธานี 
 

      กุมภวาปีมีฐานะเป็นเมืองจะต้ังเมื่อใดไม่ปรากฏหลักฐานแน่ชัด แต่จากตำนานพื้นเมือง 
“ผาแดง -นางไอ่” ได้กล่าวว่า เมืองกุมภวาปีมีมาแต่สมัยขอมเรืองอำนาจในดินแดนนี้มีช่ือเดิมว่า”ชที
ตานคร” หรือ “เพตานคร” ปกครองโดยพญานาคท่ีปลอมตัวขึ้นมาดูความงามของนางไอ่คำ ต่อมา
เมืองชทีตานครได้ล่มจม เพราะเกิดศึกชิงนางไอ่คำขึ้น ระหว่างท้าวผาแดงแห่งเมืองเผาพงศ์ ภูเขา
ควาย ประเทศลาวกับท้าวพังคี บุตรพญานาค แห่งเมืองนาตาล ศึกครั้งนั้นทำให้เมืองชทีตานครล่มจน
กลายเป็นหนองหาน อ.กุมภวาปี เท่าทุกวันนี้ 

       เมื่อถึงปลายรัชกาลท่ี 3 แห่งกรุงรัตนโกสินทร์ ได้มีกลุ่มชนจากท้องท่ีต่างๆ เช่นกลุ่ม
ของนายชาญ นางเลา หมื่นประเสริฐ ต้นตระกูล “ชาญนรา” และกลุ่มของมหาเสนาต้น ตระกูล 
“ฮามไสย์” เป็นต้น ได้อพยพมาต้ังถิ่นฐานอยู่บริเวณลุ่มน้ำหนองหานเนื่องจากอยู่ใกล้หนองน้ำใหญ่ มี
ปลาชุกชุม ประชาชนจึงมีอาชีพปั้นหม้อดินเผา และจับปลาน้ำจืด หมู่บ้านนี้จึงมีช่ือว่า “บ้านบึงหม้อ” 

       ในสมัยรัชกาลท่ี 5 แห่งกรุงรัตนโกสินทร์ พระวรฤทธิฤาไชย ผู้ครองเมืองได้กราบบังคม
ทูลขอพระราชทานตราต้ังช่ือเมืองนี้ เป็นทางการว่า “กุมภวาป”ี เพื่อให้สอดคล้องกับภูมิประเทศและ
ช่ือหมู่บ้าน ซึ่งมาจากคำว่า “กุมภะ” แปลว่า หม้อ กับ “วาป”ี แปลว่า หนองหรือบึง คำว่า “กุมภวา
ปี” นามนี้ จึงปรากฏหลักฐานต้ังแต่นั้นมาและจากการบันทึกการเสด็จการตรวจราชการของสมเด็จ
พระบรมวงศ์เธอ กรมพระยาดำรงราชานุภาพ เสนาบดีกระทรวงมหาดไทยคนแรก ซึ่งได้มาตรวจ
ราชการมณฑลอุดร และมณฑลอีสาน ได้บันทึกเรื่องการเสด็จตรวจราชการและจัดพิมพ์ไว้ เมื่อปีวอก 
พ.ศ. 2463 มีความตอนหนึ่งว่า “ข้ามห้วยอ้ายเต้นถึงเขตเมืองกุมภวาปี เมืองนี้ยกเอาบ้านบึงหม้อ 
ต้ังขึ้นเป็นเมือง เมื่อรัชกาลท่ี 5 พระวรฤทธิฤาไชยผู้ว่าราชการเมืองกุมภวาปี มารับ” 

      นอกจากนี้สมเด็จกรมพระยาดำรงราชานุภาพ ยังได้เสด็จไปเท่ียวรอบหนองหาน และได้
ทรงบันทึกเป็นเรื่องราวที่เกี่ยวกับหนองหาร(ปัจจุบันเขียน”หนองหาน”) ไว้ว่า “หนองหารนี้มีช่ือเสียง
มาในพงศาวดารเป็นบึงใหญ่กว้างมาก มีชาวบ้านต้ังหาปลาอยู่โดยรอบ ทางเดินรอบหนองหาร
ประมาณสองวัน มีท่าลงหนองท่ีบ้านเชียงแหว ระยะทางห่างจากเมืองกุมภวาปี 200 เส้น มีเกาะใน
หนองหาน เรียกกันว่า “เกาะดอนแก้ว” มีหมู่บ้านและวัดบนเกาะนั้นด้วย น้ำหนองหารท่ีไหลลงปาว
ไปตกลำพาชี เมืองกุมภวาปีมีราษฎรอยู่ประมาณ 6,000 คน มีชาวเมืองนครราชสีมา มาต้ังทำมา
ค้าขายอยู่หลายครัว” (อ.ทองไสย์ โสภารัตน์) 

       ในปี พ.ศ. 2440 รัชการท่ี 5 โปรดเกล้าฯให้กระทรวงมหาดไทยรวมเมืองกุมภวาปี 
หนองหาน หนองบัวลำภู และบ้านหมากแข้ง ต้ังขึ้นเป็นจังหวัดอุดรธานี เมืองกุมภวาปี จึงมีฐานะเป็น
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อำเภอ ขึ้นตรงต่อจังหวัดอุดรธานี โดยมีท่ีว่าการอำเภอกุมภวาปี ต้ังอยู่ท่ีบริเวณโรงเรียนชุมชนบ้านน้ำ
ฆ้อง(โรงเรียนอนุบาลกุมภวาปี-ปัจจุบัน) ตำบลพันดอน ปัจจุบันชาวบ้านนิยมเรียกว่า “เมืองเก่า” และ
มีพระประสิทธิสรรพกร(บุปผา สีหะไตร) เป็นนายอำเภอคนแรก แบ่งการปกครองออกเป็น 5 ตำบล
ใหญ่ คือ ตำบลปะโค ตำบลพันดอน ตำบลอุ่มจาน ตำบลตูมใต้ และตำบลแชแล มีกำนันตำบลต่างๆ 
ตามลำดับดังนี้ 

- ตำบลปะโค ขุนปะโคคุณากร 
- ตำบลพันดอน ขุนพันดอนดิสาร 
- ตำบลอุ่มจาน ขุนอินทร์อุ่มจาน 
- ตำบลตูมใต้ ขุนตูมคามิน 
- ตำบลแชแล ขุนระบิลแชแล 

ต่อมาระหว่าง พ.ศ. 2468-2472 ร.อ.อ.หลวงนิคมพรรณาเขต (เขียน สีหะ
อำไพ)  นายอำเภอคนท่ี 9 ได้ย้ายท่ีว่าการอำเภอกุมภวาปีจากบ้านน้ำฆ้อง มาต้ังท่ีบ้านดง
เมือง หรือท่ีชาวบ้านเรียกว่า “เมืองใหม่” ตำบลตูมใต้(ตำบลกุมภวาปี ในบัจจุบัน) โดยมี
เหตุผล 4 ประการคือ 

1. เพราะท่ีต้ังเมืองเก่าเป็นท่ีลุ่ม ถูกน้ำท่วมในฤดูน้ำหลาก และขาดแคลนน้ำในฤดูแล้ง 
2. เพราะท่ีต้ังเมืองใหม่ น้ำท่วมไม่ถึง ประกอบกับต้ังอยู่ริมน้ำปาว มีความอุดมสมบูรณ์

ตลอดปี 
3. เพราะท่ีต้ังเมืองใหม่ เป็นศูนย์กลางของทุกตำบล เหมาะแก่การขยายชุมชนใหม่ใน

อนาคต 
4. เพื่อสร้างเมืองใหม่รองรับกับทางรถไฟสายใหม่ ท่ีแยกจากเส้นทางอุดรธานีผ่านบ้าน

ดงเมือง สู่สกลนครและนครพนม 

  ต่อมาเมืองกุมภวาปีได้เจริญได้แตกเมืองต่างๆออก ดังนี้ 

1. แยกเป็นกิ่งอำเภอและเป็นอำเภอศรีธาตุ ปี พ.ศ. 2511 
2. แยกเป็นกิ่งอำเภอและเป็นอำเภอโนนสะอาด ปี พ.ศ. 2515 
3. แยกเป็นกิ่งอำเภอและเป็นอำเภอวังสามหมอ ปี พ.ศ. 2518 
4. แยกเป็นกิ่งอำเภอและเป็นอำเภอหนองแสง ปี พ.ศ. 2522 
5. แยกเป็นกิ่งอำเภอประจักษ์ศิลปาคาร ปี พ.ศ. 2540 
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คำขวัญอำเภอกุมภวาปี : “กุมภวาป ี เมืองน้ำตาล อุทยานวานร ดอนแก้วพุทธสถาน หนอง
หานสายธารแห่งชีวิต ธรรมชาติวิจิตรทะเลบัวแดง” 

      เมืองกุมภวาปีมีช่ือปรากฏในวรรณกรรมท้องถิ่นอีสานเรื่องผาแดงนางไอ่ ในนามเมือง
เอกชะทีตา หรือทีตานคร อันถือเป็นวรรณกรรมท่ีเป็นต้นเค้าของการปรากฏช่ือบ้านนามเมืองท่ี
เกี่ยวข้องในบริเวณหนองหานน้อยและลุ่มน้ำชีตอนบน ความในวรรณกรรมท้องถิ่น เรื่อง “ผาแดงนา
ไอ่” กล่าวว่า เมืองทีตานครเป็นเมืองใหญ่ต้ังอยู่ในท่ีราบลุ่มอันอุดมสมบูรณ์ เจ้าผู้ครองเมืองช่ือพญา
ขอม มีธิดาช่ือว่า ไอ่คำ เมื่อนางไอ่คำเจริญวัยได้มีเจ้าชายจากเมืองผาโพงช่ือ ท้าวผาแดง ได้มาติดพัน
เกี้ยวพาราสีหวังได้เป็นคู่ครอง 

      กาลต่อมาพญาขอมได้จัดงานบุญบั้งไฟของเมืองทีตานครนี้ได้ล่วงรู้ไปถึงเมืองบาดาลเขต
แดนของพญานาค ทำให้ท้าวพังคีโอรสของพญานาคหลอมตัวเป็นกระรอกเผือกขึ้นมาเท่ียวชมงาน
พร้อมกับบริเวณท้าวพังคีในร่างกระรอกเผือกได้แอบยลโฉมนางไอ่คำทางช่องหน้าต่าง เมื่อนางไอ่เห็น
เข้าก็ปรารถนาอยากได้กระรอกเผือกไว้เชยชมจึงให้เสนาอามาตย์ตามจับแต่ก็จับไม่ได้ ในท่ีสุด
นายพรานประจำเมื่อก็ใช้หน้าไม้ยิงกระรอกเผือกตายแล้วก็ชำแหละเนื้อกระรอกนำมาแบ่งบัน
ประกอบอาหารกิน ด้วยแรงอธิษฐานของพังคีก่อนตายทำให้เนื้อกระรอกเผือกเพิ่มปริมาณขึ้นอย่าง
มากมายกินกันท่ัวเมืองก็ไม่หมดและขอให้คนท่ีได้กินเนื้อจงตายตามไปด้วย 

      เมื่อท้าวพังคีตาย บริวารได้กลับไปบอกพญานาคบิดาของพังคีทำให้พญานาคโกรธมาก
จึงสำแดงอิทธิฤทธิ์ทำให้เมืองทีตานครของพญาขอมถล่มจมดินกลายเป็นหนองน้ำขนาดใหญ่ ซึ่งก็คือ
หนองหานกุมภวาปีนั่นเอง ส่วนชาวเมืองท่ีกินเนื้อกระรอกเผือกก็ล้วนตายกันหมดรวมท้ังท้าวผาแดง
และนางไอ่คำด้วย ยกเว้นบรรดาแม่ม่ายท่ีไม่ได้รับแบ่งเนื้อกระรอกเผือกมากิน ทำให้บ้านเมืองของเขา
ไม่ถูกทำลาย จึงเหลือเป็นเกาะกลางหนองหานท่ีเรียกกันว่า “ดอนแก้ว” ในปัจจุบัน 

       ลักษณะของโบราณบ้านดอนแก้ว จะมีลักษณะคล้ายกับเมืองโบราณสมัยทวารดี โดย
ท่ัว ๆ ไป คือมีคูน้ำคันดินล้อมรอบตัวเมือง และมีศาสนสถานท่ีสำคัญอยู่นอกตัวเมืองนั่นคือพระ
มหาธาตุเจดีย์ นอกจากนี้ยังมีกลุ่มใบเสมาปักรอบๆ โดยมีคตินิยมเพื่อแสดงเขตสถานท่ีศักด์ิสิทธิ์ 
คล้ายๆ กับการปักใบเสมาของเมืองฟ้าแดดสูงยาง อำเภอกมลาไสย จังหวัดกาฬสินธุ์ เย้ืององค์พระ
มหาธาตุเจดีย์ไปทางทิศตะวันตกเราจะพบภาพสลักเป็นลวดลายธรรมชาติบางส่วนและจารึกภาษา
ขอมท่ีมีสภาพลบเลือนไปมากแล้วสองใบ 

      จากส่ิงท่ีกล่าวมาแล้วจึงพออนุมานได้ว่า ชุมชนโบราณบ้านดอนแก้วมีประวัติความ
เป็นมาท่ียาวนาน ถึงแม้จะมีการสับเปล่ียนกลุ่มของผู้คนเข้ามาอาศัยอยู่เป็นช่วง ๆ จนไม่สามารถท่ีจะ
สืบสานความเป็นมาได้อย่างต่อเนื่องจากปากสู่ปากได้ แต่ในด้านแหล่งโบราณคดีท่ีปรากฏให้เห็น
ปัจจุบันนี้ ก็เป็นส่ิงยืนยันถึงความสำคัญ และอุดมสมบูรณ์ของท้องถิ่นได้เป็นอย่างดี 
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       ครั้งถึงสมัยรัชกาลท่ี 5 มีการปฏิรูปการปกครองแผ่นดินครั้งสำคัญ บรรดาบ้านเมืองต่าง 
ๆ ในหัวเมืองลาวและหัวเมืองภาคอีสาน ได้มีใบบอกไปกรุงเทพฯ เพื่อขอต้ังขึ้นเป็นบ้านเมืองในพระ
ราชอาณาจักรสยามและมีการเปล่ียนช่ือบ้านนามเมืองให้ไพเราะขึ้น โดยเจ้าหน้าท่ีทางราชสำนักจะ
พิจารณาช่ือจากภูมินามด้ังเดิมแล้วนำมาดัดแปลงช่ือเพื่อให้พระเจ้าอยู่หัวทรงเลือกนามมงคลของ
บ้านเมือง แล้วจึงมีสารตราต้ังเมืองอนุญาตให้ต้ังเป็นบ้านเมืองท่ีสำคัญต่อไป บ้านบึงหม้อได้รับการต้ัง
ช่ือนามมงคลจากราชสำนักกรุงเทพฯ ในปี พ.ศ. 2515 ว่า “เมืองกุมภวาปี” 

       ซึ่งเมืองกุมภวาปีได้ต้ังจากช่ือเดิม คือ บ้านบึงหม้อ เนื่องจากรากศัพท์คำว่า กุมภ หรือ 
กุมภ์ นั้นมีความหมายว่า หม้อ หรือ ช่ือราศีท่ี 11 รูปคนปั้นหม้อ ส่วนคำว่า วาปี หมายถึง หนองน้ำ
หรือบึง เมื่อนำคำท้ังสองมารวมกันจึงได้คำว่า กุมภวาปี อันหมายถึง บึงหม้อ นั่นเองสมเด็จพระบรม
วงศ์เธอ กรมพระยาดำรงราชนุภาพ เสนาบดีกระทรวงมหาดไทยพระองค์แรกของประเทศไทย เสด็จ
ตรวจราชการมณฑลอุดรและมณฑลอิสาน ได้บันทึกการเสด็จ และจัดพิมพ์ไว้เมื่อปีวอก พุทธศักราช 
2463 ความว่า“ข้ามห้วยอ้ายเต้นถึงเขตเมืองกุมภวาปี เมืองนี้ยกบ้านบึงหม้อต้ังขึ้นเป็นเมืองเมื่อใน
รัชกาลท่ี 5 พระวรฤทธิฤาไชย ผู้ว่าราชการเมืองกุมภวาปีมารับ”นอกจากนี้สมเด็จกรมพระยาดำรงรา
ชานุภาพยังได้เสด็จไปเท่ียวชมรอบหนองหานและได้บันทึกต่อไปอีกว่า 

       “หนองหานนี้มีช่ือมาในพงศาวดาร เป็นหนองใหญ่กว้างมาก มีชาวบ้านอาศัยหาปลาอยู่
โดยรอบ  ทางเดินรอบหนองหานประมาณ 2 วัน มีท่าลงหนองท่ีบ้านเชียงแหว  ระยะทางห่างจาก
เมืองกุมภวาปี 200 เส้น  มีเกาะในหนองเรียกว่า เกาะดอนแก้ว  มีหมู่บ้านและวัดบนเกาะนั้นด้วย น้ำ
หนองหานนี้ไหลลงลำปาวไปตกลำพาชี  เมืองกุมภวาปีมีราษฏรประมาณ 6,000 คน มีชาวเมือง
นครราชสีมามาต้ังบ้านทำมาค้าขายด้วยหลายครัว”  การท่ีสมเด็จพระยาดำรงราชานุภาพได้อธิบายไว้
เช่นนี้ก็พอให้เป็นท่ีสังเกตได้ว่าในเมืองกุมภวาปีสมัยนั้นได้มีชาวโคราชเข้ามาอยู่อาศัยและประกอบ
อาชีพทำมาค้าขายแล้ว   ซึ่งชาวโคราชนี้ถือเป็นกลุ่มชนท่ีมีความชำนาญในด้านเครื่องปั้นดินเผากลุ่ม
หนึ่งในภาคอีสาน ดังนั้นเมื่อได้เขามาอยู่ในบริเวณหนองหานจึงได้นำเอาดินท่ีมีคุณสมบัติในการเกาะ
ตัวเป็นอย่างดีมาปั้นเป็นภาชนะเครื่องใช้จำพวกหม้อ ไห และอื่น ๆ  ดังนั้นจึงเป็นไปได้ท่ีชาวบ้านจะ
เรียกช่ือหนองน้ำหรือบึง  ท่ีดินมีคุณสมบัติในการนำมาปั้นหม้อไหได้ดี ว่า “บึงหม้อ”  อีกนัยหนึ่งของ
ช่ือบึงหม้ออาจจะมาจากลักษณะของบึงหรือหนองหานนี้มีความคล้ายคลึงกับหม้อก็เป็นได้  ชาวบ้าน
จึงพากันเรียกว่า “บึงหม้อ”  ซึ่งเหตุผลนี้ก็ต้องให้ผู้เช่ียวชาญทางธรณีวิทยาและภาพถ่ายทางอากาศ 
ทำการศึกษาสภาพภูมิศาสตร์และตีความกันต่อไป แต่ก็มีข้อสังเกตอีกประการหนึ่งก็คือ ในบริเวณ
เมืองกุมภวาปีนี้ ถือว่าเป็นชุมชนโบราณท่ีมีพัฒนาการมาช้านานนับย้อนลงไปประมาณพุทธศตวรรษท่ี 
11-13 สมัยทวารวดี  ตามหลักฐานทางโบราณคดีท่ีบริเวณเกาะดอนแก้วกลางหนองหาน จาก
การศึกษาของนักวิชาการด้านโบราณคดีพบว่าบริเวณเกาะดอนแก้วนี้มีร่องรอยของชุมชนโบราณสมัย
ทวารวดี  คือตัวเมืองมีลักษณะเป็นรูปวงกลมหรือวงรี  มีคูน้ำคันล้อมรอบ และมีศาสนสถานอยู่นอก
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ตัวเมืองด้านทิศตะวันออก คือ องค์พระมหาธาตุเจดีย์และกลุ่มใบเสมาหิน  ถ้าหากพิจารณากลุ่มใบ
เสมาท่ีปักนอกตัวเมืองด้านทิศตะวันออก คือ องค์พระมหาธาตุเจดีย์ พระอุโบสถ และศาลาการ
เปรียญแล้ว จะพบว่าใบเสมาหินนั้นถูกปักไว้ไม่น้อยกว่า 2 ยุคด้วยกัน  คือ  ยุคแรกใบเสมาหินมี
ลักษณะเป็นแปดเหล่ียมลักษณะเช่นนี้ไปพ้องกับคติความเช่ือในศาสนาพราหมณ์เกี่ยวกับเรื่องหลักโลก 
หรือศิวะลึงค์ ท่ีเป็นต้นกำเนิดของสรรพส่ิงในจักรวาล ซึ่งใบเสมาแปดเหล่ียมนี้น่าจะสร้างขึ้นตามคติ
ความเช่ือในศาสนาพราหมณ์หรือฮินดูเป็นสำคัญ ในยุคต่อมาใบเสมาหินมีลักษณะเป็นแผ่นแกะสลัก
ลวดลายหรือเรื่องราวบนแผ่นใบเสมาหินนั้น เพื่อให้เกิดความศักดิ์สิทธิ์ตามคติความเช่ือดั้งเดิม  แต่เรา
ไม่สามารถท่ีจะรู้ได้ถึงรายละเอียดของใบเสมาในยุคนี้ เนื่องจากลวดลายนั้นลบเลือนไปจนหมด จะ
เหลือให้เห็นก็เพียงลวดลายท่ีฐานท้ังสองด้านของใบเสมาหินแบบแผ่นทองท่ีอยู่ทางทิศตะวันตกเฉียง
ใต้ขององค์พระมหาธาตุเจดีย์เพียงแท่งเดียวเท่านั้น  อย่างไรก็แล้วแต่การท่ีจะพบใบเสมาหินแบบแผ่น
เช่นนี้ก็พอท่ีจะนำไปเทียบเคียงกับกลุ่มใบเสมาหินท่ีพบในภาคอีสานตอนบนเช่นกันได้  เป็นต้นว่ากลุ่ม
ใบเสมาหินท่ีเมืองฟ้าแดดสูงยาง อำเภอกมลาไสย จังหวัดกาฬสินธุ์  และกลุ่มใบเสมาหินจังหวัดเลย ท่ี
แกะสลักลวดลายบน แ ผ่น ใบ เสมาเป็ น เรื่ อ งราวขอ งพ ระ โพ ธิ สั ต ว์ ใน นิ ท าน ชาดกทาง
พระพุทธศาสนา และบางหลักยังมีรูปหม้อน้ำเป็นองค์ประกอบหลักและมีลวดลายพันธ์พฤกษาเป็น
องค์ประกอบรองอีกด้วย  ถ้าหากใบเสมาหินท่ีบริเวณโบราณสถานดอนแก้วมีการรับอิทธิพลการ
แกะสลักภาพบนใบเสมาหินเช่นเดียวกับท่ีเมืองฟ้าแดดสูงยางและท่ีจังหวัดเลยแล้ว  ก็น่าจะมีการ
แกะสลักรูปหม้อน้ำหรือกุมภะ ประดับด้วยลวดลายพันธุ์พฤกษาหรือใบไม้ดอกไม้ด้วย  ซึ่งเรียกหม้อ
น้ำแบบนี้ว่า “หม้อปูรณฆฎะ” อันเป็นสัญลักษณ์ท่ีใช้อย่างแพร่หลายไปยังประเทศแถบเอเชีย
ตะวันออกเฉียงใต้ เช่น อินโดนีเซีย เขมร และไทย โดยมีความหมายถึงความอุดมสมบูรณ์ ความมั่งค่ัง 
ความชุ่มช่ืน และในท่ีสุดก็กลายเป็นเครื่องหมายท่ีแสดงถึงมงคลประการหนึ่งด้วย อันถือเป็นคติความ
เช่ือในพระพุทธศาสนา 

      การสันนิษฐานตีความจากใบเสมาดังกล่าวนี้อาจจะเป็นต้นเค้าอีกประการหนึ่งของช่ือ
บ้านบึงหม้อก็เป็นได้ เนื่องจากเกาะดอนแก้วเป็นเกาะท่ีมีความสำคัญและใหญ่ท่ีสุดกลางหนองหาน 
มีศาสนสถานสำคัญ ดังนั้นเมื่อมีการต้ังช่ือบ้านนามเมืองขึ้น ชาวบ้านจึงได้นำเอาสัญลักษณ์แห่งความ
อุดมสมบูรณ์ ความมั่งค่ัง และความชุ่มช่ืน มาต้ังเป็นช่ือบ้านเมืองของพวกตน 

       ย้อนยุคสู่โบราณกาล เมืองสุวรรณโคมคำหรือชะทีตานคร (บริเวณท่ีเป็นหนองหาน ใน
ปัจจุบัน) มีพระยาขอมเป็นผู้ครองเมือง มีมเหสีเอกช่ือนางจันทร์ มีธิดาแสนสวยกิตติศัพท์ความงาม
ขจรขจายเล่ืองลือไปท่ัวทุกสารทิศนามว่า “ไอ่คำ”พระยาขอมมีน้องชายสองคนสถาปนาให้ไปครอง 
“เชียงเหียน” (ปัจจุบันเขตอำเภอเมืองมหาสารคาม) คนหนึ่ง และครองเมือง “สีแก้ว” (ปัจจุบันเขต
อำเภอเมืองร้อยเอ็ด) คนหนึ่ง นอกจากนี้ยังมีหลานอีก 3 คน ให้ไปครองเมืองหงส์เมืองทอง และเมือง
ฟ้าแดด ตามลำดับ  นับว่าพระยาขอมนั้นเป็นเจ้าเมืองผู้มีวิสัยทัศน์กว้างไกลวางฐานด้านการเมืองไว้
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อย่างแน่นหนาท่ีเดียว พระธิดาไอ่คำในวัยสาวกำดัดนั้นงามยิ่งกว่านางใดในปฐพี กิตติศัพท์เข้าหูเข้าตา
หนุ่มหล่อแดนไกลนิสัยดีนามว่า “ผาแดง” แห่งเมือง “ผาโพง” ต้องขี่ม้าคู่ใจช่ือ “บักสาม” ตามหาจน
พบ และผูกสมัครรักใคร่จนสัญญากันว่าจะร่วมหอลงโลงกันเลยทีเดียว 

       กล่าวถึงเมืองศรีสัตนาคนหุตซึ่ง มีพญานาคช่ือท้าวศรีสุทโธนาคครองเมือง มีโอรสช่ือ 
พังคีซึ่งโดยพื้นเพเดิมแล้วท้าวศรีสุทโธอยู่ท่ีเมืองหนองกระแส ท่ีต้องอพยพมาครองเมืองศรีสัตนาค
นหุตนี้ก็เพราะว่าผิดใจกับสุวรรณนาคเพื่อนกันจนเกิดสงครามรบพุ่งกัน เดือดร้อนถึงพระอินทร์ต้องส่ง
เทพบุตรลงมาห้ามศึก แล้วแบ่งเขตแดนให้ท้ังสองนาคปกครองคือ ศรีสุทโธนาคให้ครองแดนเหนือ 
ส่วนสุวรรณนาคให้ครองแดนใต้ แบ่งแนวเขตลงไปจรดทะเล นาคท้ังสองได้ขุดคลองจากหนองกระแส
ลงสู่ทะเลเป็นการแข่งผลงาน และบารมีกันไปในตัว สุวรรณนาคขุดเป็นแม่น้ำน่าน และต้ังเมือง
นนทบุรี ส่วนศรีสุทโธขุดเป็นแม่น้ำโขง ต้ังเมืองศรีสัตนาคนหุต 

        ฝ่ายพระยาขอมบิดาของไอ่คำนั้น เป็นเจ้าเมืองผู้คล่ังไคล้ไหลหลงในบุญแข่งบั้งไฟ เป็น
ชีวิตจิตใจ นัยว่าเป็นการขอฝนจากพระยาแถนบนฟ้าให้ตกต้องตามฤดูกาล และเป็นเกมกีฬาท่ีเล่นเดิม
พันต่ืนเต้นเร้าใจ จนสืบทอดเป็นประเพณีทุกๆ ปี  กลางเดือนหกปีนั้นพระยาขอมจึงมีใบบอกไปยังหัว
เมืองบริวารต่างๆ ให้ทำบั้งไฟหมื่นมาร่วมแห่ และจุดแข่งขันลงเดิมพันกันในงานบุญบั้งไฟพระยา
ขอม ฝ่ายท้าวผาแดงทราบข่าวก็ทำบั้งไฟหมื่นมาร่วมแข่งขันด้วย โดยเป็นคู่พนันกับพระยาขอมเลย
ทีเดียว พระยาขอมเองก็นกรู้ รู้เป็นนัยๆ ว่าไอ้หนุ่มหล่อชาวผาโพงผู้นี้หมายปองธิดาแสนสวยของตน
อยู่ ด้วยความเช่ือมั่นในบั้งไฟของตน พระยาขอม จึงล่ันวาจาท้าเดิมพันกับผาแดงว่า ถ้าบั้งไฟของตน
แพ้บั้งไฟของท้าวผาแดง จะยกพระธิดาไอ่คำให้ทันที แต่ผล การแข่งขันปรากฏว่าบั้งไฟพระยาขอมซุ
(เผาดินดำในกระบอกท้ิงจนหมดไม่ยอมขยับเขยื้อน) บั้งไฟท้าวผาแดงแตก จึงเสมอกันผาแดงจึงพก
เอาความผิดหวัง และเสียใจกลับเมืองผาโพง 

         ข่าวงานบุญบั้งไฟครั้งนี้ก็ไม่วายจะเล็ดลอดไปเข้าหูท้าวพังคีลูกชายแสนดีของศรีสุทโธ
นาคเข้าจนได้ พังคีได้แปลงกายมาสังเกตการณ์ด้วย แต่ไม่ได้นำบั้งไฟมาแข่งขันเพราะความเป็นนาค
ทำบั้งไฟไม่เป็น  เมื่อท้าวพังคีได้ยลโฉมอันงดงามของธิดาไอ่คำเข้าก็หลงรัก กลับบ้านถึงกรุงศรีสัตนาค
นหุต ก็ไม่เป็นอันกินอันนอน จึงขอลาบิดาเพื่อมาขอความรักจากไอ่คำให้ได้ บิดาก็ห้ามไว้เพราะเห็น
อันตรายจากเผ่าพันธุ์ที่แตกต่างกัน ถึงบิดาจะห้ามอย่างไร พังดีก็หาฟังไม่ จึงพาเสนาบริวารเดินทางสู่
ชะทีตานครแห่งพระยาขอมอีกครั้งหนึ่ง ด้วยความหวังท่ีจะเข้าใกล้ตัวไอ่คำมากท่ีสุด พังคีจึงแปลงกาย
เป็นกระรอกด่อน (กระรอกเผือก) แขวนกระด่ิงทองไว้ท่ีคอ และกระโดดไปตามกิ่งไม้ ยอดไม้ ใกล้
หน้าต่างปราสาทของธิดาไอ่คำ บรรดาเสนาบริวารก็แปลงกายเป็นสรรพสัตว์ต่างๆ  คอยอารักขา
เจ้านายอย่างใกล้ชิด 
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        พระธิดาไอ่คำเห็นกระรอกด่อนสวยงามพร้อมเสียงกระด่ิงทองแขวนคอท่ีไพเราะ
วนเวียนมาใกล้ ก็นึกอยากได้มาเล้ียงไว้ จึงส่ังคณะนายพรานให้ตามจับมาให้ได้  ฝ่ายนายพรานก็จัด
ขบวนตามไล่จับกระรอกด่อนจนสุดปัญญาจะตามจับได้ จึงยิงด้วยหน้าไม้กะจะไม่ให้ถูกท่ีสำคัญ
ตาย  แต่ลูกหน้าไม้ก็ทะลุหัวใจเจ้ากระรอกด่อนจนถึงแก่ความตายจนได้ เรียกว่าตายเพราะความรัก
ความหลงโดยแท้ ก่อนส้ินใจตายท้าวพังคีในร่างของกระรอกด่อนได้อธิษฐานว่า”ขอให้เนื้อของข้ามีรส
อร่อยท่ีสุด และมีเหลือเฟือไม่รู้จักหมด พอแก่การให้คนได้กินท่ัวบ้านท่ัวเมือง” เมื่อกระรอกด่อนตาย
แล้ว เกิดหนังเหนียวแหวะ (ชำแหละ) ไม่เข้า เดือดร้อนถึงหมอผีต้องแก้เคล็ดให้เชียง (คนสึกจากการ
บวชเณร) เป็นคนแหวะ (ชำแหละ) จึงได้เนื้อกระรอกท่ีอร่อย และแจกจ่ายกันกินจนท่ัวเมืองไม่รู้จัก
หมด ยกเว้น แต่แม่ร้าง แม่หม้ายเขาไม่แบ่งให้กินด้วย เพราะถือว่าไม่ได้ทำประโยชน์ให้ทางราชการ 
หรือจะถือเป็นเคล็ดอะไรสักอย่างก็ได้ จึงไม่แบ่งให้กิน ดังมีคำประพันธ์เป็นสำนวนอีสานว่า  “คนเทิง
ค่ายพากันกินกระฮอกด่อน ยัง แต่ฮ้าง และหม้ายเขานั้นบ่ให้กิน” และยังมีเจ้านายผู้ใหญ่คุ้มหนึ่งใน
เมืองชะทีตา เรียกว่า “คุ้มหลวง” ก็ไม่กินเนื้อกระรอกด่อนด้วย จึงเมื่อถึงคราวเมืองชะทีตาล่มจมลง
คุ้มเจ้านายก็ยังเป็น “คุ้มหลวง” ซึ่ง เป็นเกาะหนึ่งอยู่กลางหนองหาน และ”ดอนแม่หม้าย” ก็กลายมา
เป็น “บ้านดอนแก้ว” อันมีพุทธสถานสำคัญท่ีคนกราบไหว้อยู่ในปัจจุบัน 

        ในห้วงเวลาเดียวกันกับท่ีชาวชะทีตานครกำลังแบ่งเนื้อกระรอกด่อนกินกันอย่างสุข
สำราญอยู่นั้น ท้าวผาแดงซึ่ง มีความรักต่อไอ่คำจนสุกงอมสุดจะห้ามใจได้ รีบขึ้นม้า “บักสาม” คู่ใจ
จากเมืองผาโพงสู่ชะทีตานครทันที ไอ่คำก็ต้อนรับขับสู้ด้วยความรักใคร่เป็นอันดี จัดสุรา อาหารคาว
หวานมาเล้ียงดูอย่างเต็มคราบ ผาแดงเห็นลาบเนื้อกระรอกด่อนก็รู้ และไม่ยอมกินลาบเนื้อนั้น ก็
เพราะว่ารู้ท่ีมาท่ีไปของเจ้าเนื้อนั้นเป็นอย่างดี จึงแซวไอ่คำว่า “ผู้ดีจ่ังเจ้า ส่ังมากินกะฮอกด่อน เจ้าบ่
ย่านเมืองบ้านหล่มหลวงบ๊อ” พร้อมกับอธิบายให้ไอ่คำฟังว่ากระฮอกด่อนนั้นไม่ธรรมดา แต่เป็นท้าว
พังคีลูกชายสุทโธนาคแปลงกายมา ไอ่คำฟังแล้วก็รู้สึกหนาวเยือกขึ้นมาทันที 

        ขาดคำผาแดงพลันก็เกิดเสียงอึกทึกแผ่นดินไหวโครมครืนสะเทือนเล่ือนล่ันตามมา 
เนื่องจากเสนาอำมาตย์ของท้าวพังคีกลับไปรายงานท้าวศรีสุทโธผู้บิดาว่า พังคีถูกลูกดอกนายพราน
เมืองชะทีตาส้ินชีวิตแล้ว ชาวบ้านชาวเมืองกำลังแล่เนื้อเอาเกลือทาประกอบเป็นอาหารกิน ท้าวศรีสุท
โธโกรธมากจึงยกพลนาคดำดินบุกชะทีตานครกะให้ราบเป็นหน้ากลอง ส่ังฆ่าทุกชีวิตท่ีกินเนื้อ
พังคี ฝ่ายผาแดงก็รีบพาไอ่คำซ้อนท้าย ม้าบักสามหนีไปทันที นางไอ่คว้าได้สมบัติสำคัญประจำเมือง
สวมแหวนให้แก่ผาแดง ส่วนตัวเองได้ฆ้อง กลอง ประจำเมืองติดตัวไปด้วย รีบขึ้นซ้อนท้ายม้าผาแดง
คนรัก หนีสุดขีดสู่เมืองผาโพง ข้างทัพของพญานาคก็ไล่ล่ากระช้ันชิดเข้ามาเรื่อย ชะทีตาท้ังเมืองถูก
กองทัพนาคดำดินยุบพังลงใต้บาดาล คงท้ิงไว้ แต่ดอนหลวงกับดอนแม่ม่ายเท่านั้น เรียกว่ากองทัพ
นาคลุยไปท่ีใดแห่งนั้นก็จะพังทลายไปหมดส้ิน 
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         ม้าบักสาม ยามเมื่อบรรทุกผาแดงเจ้านายคนเดียวก็คึกคะนองวิ่งไปได้รวดเร็วปานลม
พัด แต่เมื่อมีนางไอ่ และฆ้อง กลองพ่วงเข้าไปด้วยก็เริ่มอ่อนแรงลงทุกขณะ ผาแดงจึงส่ังให้นางท้ิง
สัมภาระลง นางไอ่ก็โยนกลองท้ิงไปก่อนจนเกิดร่องรอยกลายเป็น “ห้วยกองสี” ในปัจจุบัน มาได้อีก
ครู่หนึ่งก็ได้โยนฆ้องท้ิงลงไป ร่องรอยของฆ้องนั้นก็ได้กลายเป็น “ห้วยน้ำฆ้อง” ต่อมา และเมื่อม้าบัก
สามวิ่งต่อไปอีกพักหนึ่งก็ยิ่งอ่อนแรง ลงมากหกล้มลง ร่องรอยท่ีบักสามหกล้มก็กลายมาเป็น “ห้วย
สามพาด” (บักสามพลาดท่า) กองทัพนาคตามมาทันจนได้ จึงใช้หางกระหวัดรัดเอาตัวไอ่คำหลุดจาก
หลังม้าลงใต้บาดาลทันใด ผาแดงต้ังสติได้รีบกระตุ้นบังเหียน ม้าบักสามจ้ำอ้าวหนีสุดชีวิตต่อไป ทัพ
นาคยังตามอีกเพราะแหวนของไอ่คำท่ีนิ้วของผาแดง พอนึกได้จึงถอดแหวนท้ิงไป การตามล่าผาแดง
ของกองทัพนาคจึงส้ินสุดลง 

         ผลของสงครามเถื่อนเพื่อดับแค้นของท้าวศรีสุทโธนาคครั้งนั้น ทำให้เมืองเอกชะทีตา
นครได้ล่มสลายจมสู่บาดาลกลายมาเป็น “หนองหาน” ของอำเภอกุมภวาปีในปัจจุบัน ซึ่ง เราภูมิใจ
เรียกว่า “หนองหานสายธารแห่งชีวิต” ตามคำขวัญของอำเภอกุมภวาปีในสมัยนายรุ่งฤทธ์ มกรพงศ์ 
เป็นนายอำเภอกุมภวาปี ส่วนเเม่ร้างแม่หม้ายท้ังหลายได้รับความผิดหวัง และน้อยเนื้อต่ำใจท่ีเขาไม่
ปันเนื้อกระรอกด่อนให้กินด้วยเหมือนชาวบ้านท่ัวไป ก็มารวมตัวกันเป็นกลุ่มก้อนต่างหาก กองทัพ
พญานาคก็ละเว้นไว้ไม่ถล่มให้จมลงจนเหลือไว้เป็นเกาะกลางน้ำเรียกกันว่า “ดอนแม่หม้าย” จนกลาย
มาเป็นบ้าน ”ดอนแก้ว” ตราบเท่าทุกวันนี้ จากตำนาน ผาแดงนางไอ่ท่ีเล่ามาโดยสังเขปนี้ พอจะมี
หลักฐานทางโบราณคดี เป็นเครื่องยืนยันให้สอดคล้องกับสภาพบ้านเมืองท่ีดำรงอยู่ในปัจจุบันหลาย
ประการ น่าเช่ือถือว่าจะมีมูลความจริงอยู่มากคือ 

1. ดอนแม่หม้าย กลายมาเป็น บ้านดอนแก้ว 
2. คุ้มหลวง (ท่ีพักเจ้านายฝ่ายใน)กลายมาเป็นดอนหลวง ซึ่งเป็นเกาะอยู่

กลางหนองหาน 
3. บ้านคอนสาย (กิ่ง อ.กู่แก้ว) เป็นสถานท่ีท่ีนายพรานคอนธนู และขึ้นสาย

ธนูเตรียมจะยิงกะรอกด่อน 
4. บ้านเมืองพรึก เป็นสถานท่ีชาวบ้านกำก้อนดิน ก้อนหิน ขว้างปากระรอก 

พรึก (พึก)คือการหว่านหรือขว้างวัตถุทีละมากๆ 
5. บ้านแชแล เป็นท่ีกระรอกเดินผิดทาง (ภาษาอิสาน-แซแล แปลว่า ออก

นอกเส้นทาง) 
6. บ้านพันดอน เป็นท่ีป่าไม้มากมายพรานไล่ยิงกระรอกจนจนมุม มาตายอ

ยู่บริเวณนี้ 
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7. บ้านเซียบ เมื่อไล่ล่ากระรอกด่อนเสร็จแล้ว ทีมพรานก็เมื่อยหล้าจึงหยุด
พักเอาแรงเลยงีบหลับ (เซียบ) ไปพักหนึ่ง 

8. บ้านเชียงแหว เป็นสถานท่ีท่ีชำแหละ (แหวะ) เนื้อกระรอก โดยคน
ชำแหละเป็นเซียง (คนท่ีสึกจากการบวชเณร) แบ่งกันกิน 

9. บ้านห้วยกองสี เป็นสถานท่ีท่ีนางไอ่คำโยนกลองท้ิงไป 
10. น้ำฆ้อง เป็นสถานท่ีท่ีนางไอ่ท้ิงฆ้องลงไป 
11. บ้านห้วยสามพาด เป็นสถานท่ีท่ีม้าบักสามของผาแดง หกล้มลง 
12. หนองแหวน (อยู่ทิศเหนือบ้านเชียงแหว)เป็นสถานท่ีท่ีผาแดงถอด

แหวนโยนท้ิงลงไป 

 

อำเภอหนองหาน จังหวัดอุดรธานี 
 

         ชุมชนเมืองหนองหานเป็นชุมชนเมืองท่ีเก่าแก่แห่งหนึ่งในจังหวัดอุดรธานีและภาค
ตะวันออกเฉียงเหนือ เกิดข้ึนมาต้ังแต่โบราณต่อมาเกิดอุทกภัยครั้งใหญ่จนทำให้เป็นเมืองร้างกระท่ังใน
ปลายสมัยกรุงศรีอยุธยาจึงได้มีผู้คนอพยพมาต้ังถิ่นฐานใหม่มีช่ือว่า “เมืองหนองหารน้อย” รัชสมัย
พระบาทสมเด็จพระจุลจอมเกล้าเจ้าอยู่หัว รัชกาลท่ี 5 ซึ่งได้มีการปฏิรูปจัดรูปแบบการปกครอง
บ้านเมืองใหม่นั้น  และในปี พ.ศ. 2442 “เมืองหนองหารน้อย” ได้รับการยกฐานะขึ้นเป็นอำเภอ และ
เมื่อปี พ.ศ. 2443 ได้รับพระราชทานนามว่า“อำเภอหนองหาร” โดยมีขุนอภัยบริพัฒน์เป็นนายอำเภอ
คนแรก ต่อมาได้มีการจัดต้ังสุขาภิบาลหนองหารขึ้น  ตามประกาศกระทรวงมหาดไทย เมื่อวันท่ี 14 
พฤษภาคม 2499 และในปี พ.ศ. 2506  มีประกาศกระทรวงมหาดไทยเปล่ียนตัวอักษรสะกดช่ือจาก 
“หนองหาร” เป็น “หนองหาน” โดยได้ใช้ช่ือว่า “หนองหาน” มาตราบเท่าปัจจุบัน 

         อำเภอหนองหาน เป็นอำเภอเก่ายุคแรกของการต้ังอุดรธานีอำเภอหนองหาน มี
ประวัติตามตำนานเดิมช่ือ “เมืองหนองหานน้อย” ในสมัยกรุงศรีอยุธยาเป็นราชธานี เมืองหนองหาน
เคยตกอยู่ในอาณาจักรล้านช้าง ต่อมาในสมัยกรุงธนบุรี เกิดกบถเจ้าสิริบุญสารเวียงจันทน์ สมเด็จ
เจ้าพระยามหากษัตริย์ศึก และเจ้าพระยาสุรสีห์ได้เป็นแม่ทัพ ยกไปปราบกบถท่ีเวียงจันทน์ กองทัพ
ไทยได้เข้าไปตีจนถึงแคว้นเชียงขวางของพวนและสิบสองจุไท ได้เวียงจันทน์ไว้ในอำนาจ พวกพวนได้
อพยพมาต้ังบ้านเรือนท่ีบ้านแพง และอพยพตามกันมา จนถึงต้นรัตนโกสินทร์ และได้เปล่ียนช่ือบ้าน
ดงแพงเป็น “บ้านเชียง” นอกจากลาวพวนท่ีอพยพมาอยู่เมืองหนองหานแล้วยังมีพวกลาวเวียงและไท
อีสานเข้ามาอยู่เมืองหนองหาน จึงเป็นชุมชนใหญ่มาแต่โบราณ ในปี พ.ศ. 2443 สมัยรัชกาลท่ี 5 ได้
ยกฐานะเมืองหนองหานน้อยเป็น “อำเภอหนองหาน” โดยมีขุนอภัย บริพัฒน์ ดำรงตำแหน่ง
นายอำเภอหนองหานคนแรก 

https://th.wikipedia.org/wiki/%E0%B8%9E%E0%B8%A3%E0%B8%B0%E0%B9%80%E0%B8%88%E0%B9%89%E0%B8%B2%E0%B8%AA%E0%B8%B4%E0%B8%A3%E0%B8%B4%E0%B8%9A%E0%B8%B8%E0%B8%8D%E0%B8%AA%E0%B8%B2%E0%B8%A3
https://th.wikipedia.org/wiki/%E0%B8%AA%E0%B8%A1%E0%B9%80%E0%B8%94%E0%B9%87%E0%B8%88%E0%B9%80%E0%B8%88%E0%B9%89%E0%B8%B2%E0%B8%9E%E0%B8%A3%E0%B8%B0%E0%B8%A2%E0%B8%B2%E0%B8%A1%E0%B8%AB%E0%B8%B2%E0%B8%81%E0%B8%A9%E0%B8%B1%E0%B8%95%E0%B8%A3%E0%B8%B4%E0%B8%A2%E0%B9%8C%E0%B8%A8%E0%B8%B6%E0%B8%81
https://th.wikipedia.org/wiki/%E0%B8%AA%E0%B8%A1%E0%B9%80%E0%B8%94%E0%B9%87%E0%B8%88%E0%B9%80%E0%B8%88%E0%B9%89%E0%B8%B2%E0%B8%9E%E0%B8%A3%E0%B8%B0%E0%B8%A2%E0%B8%B2%E0%B8%A1%E0%B8%AB%E0%B8%B2%E0%B8%81%E0%B8%A9%E0%B8%B1%E0%B8%95%E0%B8%A3%E0%B8%B4%E0%B8%A2%E0%B9%8C%E0%B8%A8%E0%B8%B6%E0%B8%81
https://th.wikipedia.org/wiki/%E0%B9%80%E0%B8%88%E0%B9%89%E0%B8%B2%E0%B8%9E%E0%B8%A3%E0%B8%B0%E0%B8%A2%E0%B8%B2%E0%B8%AA%E0%B8%B8%E0%B8%A3%E0%B8%AA%E0%B8%B5%E0%B8%AB%E0%B9%8C%E0%B8%A7%E0%B8%B4%E0%B8%AA%E0%B8%B4%E0%B8%A9%E0%B8%90%E0%B8%A8%E0%B8%B1%E0%B8%81%E0%B8%94%E0%B8%B4%E0%B9%8C_(%E0%B9%80%E0%B8%8A%E0%B8%A2_%E0%B8%81%E0%B8%B1%E0%B8%A5%E0%B8%A2%E0%B8%B2%E0%B8%93%E0%B8%A1%E0%B8%B4%E0%B8%95%E0%B8%A3)
https://th.wikipedia.org/wiki/%E0%B9%81%E0%B8%82%E0%B8%A7%E0%B8%87%E0%B9%80%E0%B8%8A%E0%B8%B5%E0%B8%A2%E0%B8%87%E0%B8%82%E0%B8%A7%E0%B8%B2%E0%B8%87
https://th.wikipedia.org/wiki/%E0%B9%81%E0%B8%AB%E0%B8%A5%E0%B9%88%E0%B8%87%E0%B9%82%E0%B8%9A%E0%B8%A3%E0%B8%B2%E0%B8%93%E0%B8%84%E0%B8%94%E0%B8%B5%E0%B8%9A%E0%B9%89%E0%B8%B2%E0%B8%99%E0%B9%80%E0%B8%8A%E0%B8%B5%E0%B8%A2%E0%B8%87
https://th.wikipedia.org/wiki/%E0%B8%9E%E0%B8%A3%E0%B8%B0%E0%B8%9A%E0%B8%B2%E0%B8%97%E0%B8%AA%E0%B8%A1%E0%B9%80%E0%B8%94%E0%B9%87%E0%B8%88%E0%B8%9E%E0%B8%A3%E0%B8%B0%E0%B8%88%E0%B8%B8%E0%B8%A5%E0%B8%88%E0%B8%AD%E0%B8%A1%E0%B9%80%E0%B8%81%E0%B8%A5%E0%B9%89%E0%B8%B2%E0%B9%80%E0%B8%88%E0%B9%89%E0%B8%B2%E0%B8%AD%E0%B8%A2%E0%B8%B9%E0%B9%88%E0%B8%AB%E0%B8%B1%E0%B8%A7
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       อำเภอหนองหานต้ังอยู่ทางทิศตะวันออกของจังหวัด มีอาณาเขตติดต่อกับเขตการ
ปกครองข้างเคียงดังต่อไปนี้ 

ทิศเหนือ ติดต่อกับอำเภอพิบูลย์รักษ์และอำเภอทุ่งฝน 
ทิศตะวันออก ติดต่อกับอำเภอสว่างแดนดิน (จังหวัดสกลนคร) 
ทิศใต้ ติดต่อกับอำเภอไชยวาน อำเภอกู่แก้ว และอำเภอประจักษ์ศิลปาคม 
ทิศตะวันตก ติดต่อกับอำเภอเมืองอุดรธานี 
 

        อำเภอหนองหานมีความสัมพันธ์กับแหล่งโบราณคดีบ้านเชียง เป็นแหล่งทรัพย์สินทาง
วัฒนธรรมท่ีสำคัญของประเทศไทยโบราณวัตถุและหลักฐานทางโบราณคดีประเภทต่าง ๆ ท่ีพบจาก
แหล่งโบราณคดีแห่งนี้เป็นประจักษ์พยานยืนยันถึงสังคมและวัฒนธรรมสมัยก่อนประวัติศาสตร์ท่ีมี
พัฒนาการท้ังด้านเศรษฐกิจ วิทยาการและศิลปะอย่างแท้จริง และพัฒนาการเหล่านั้นได้เจริญรุ่งเรือง
สืบต่อกันมานับพันๆ ปี วัฒนธรรมบ้านเชียงจึงนับว่าเป็นวัฒนธรรมท่ีมีความสำคัญแห่งหนึ่งของโลก มี
ประวัติความเป็นมาอันยาวนานนับพันๆ ปี โดยมีการพัฒนาการอยู่ร่วมกันเป็นหมู่บ้าน รู้จักปลูกข้าว
และเล้ียงสัตว์ตั้งแต่เริ่มแรกคือเมื่อประมาณ 5,600 ปีมาแล้ว รวมท้ังมีการจัดระบบเช่น การฝังศพเป็น
ประเพณีสืบทอดต่อๆ กันมาหลายสมัย นับเป็นหลักฐานสำคัญในการศึกษาเรื่องการจัดระบบสังคม
สมัยก่อนประวัติศาสตร์ นอกจากนี้ยังมีหลักฐานท่ีแสดงให้เห็นถึงความเจริญทางด้านเทคโนโลยี 
เช่น "การผลิตภาชนะดินเผาด้วยฝีมือระดับสูงการผลิตเครื่องมือเครื่องใช้ทำด้วยโลหะ"  โดยเป็นการ
ประดิษฐ์คิดค้นท่ีมีวิธีการเป็นของวัฒนธรรมบ้านเชียงเอง มิได้รับอิทธิพลจากจีนหรืออินเดียตามท่ีเคย
เข้าใจกัน 

 

หนองหารสกลนคร จังหวัดสกลนคร 

          ตามความเช่ือท่ีว่าแต่เดิมขอมปกครองเมืองนี้มาก่อน ยังปรากกฏในตำนานนิทาน

พื้นบ้านเล่าสืบกันมาจนทุกวันนี้คือ ตำนานฟานด่อนหรือเก้งเผือกและนิทานเรื่องกะฮอกด่อน หรือ

กระรอกเผือกตำนานฟานด่อนเป็นตำนานท่ีปรากฏอยู่ในหนังสืออุรังคนิทาน เป็นเรื่องอธิบายสาเหตุท่ี

เมือง เก่าซึ่งต้ังอยู่ในบริเวณท่านางอาบ บ้านท่าศาลา บ้านน้ำพุ ริมหนองหารถล่มล่มลงในหนองหาร

และแล้วมีการสร้างเมืองใหม่ขึ้นท่ีบริเวณธาตุเชิงชุมอีกฝ่ังหนึ่งของหนองหาร โดยพระยาสุวรรณ

ภิงคารโอรสพญาขอมตำนานเรื่องนี้ ยังมีความสอดคล้องกับช่ือหมู่บ้านอีกหลายแห่งริมหนองหารจึง

ทำให้ผู้คนเช่ือว่าเป็นเรื่องจริงจนถือกันว่า เมื่ออยู่ในหนองหารไม่ควรพูดถึงเรื่องนี้จะได้รับอันตราย 

https://th.wikipedia.org/wiki/%E0%B8%AD%E0%B8%B3%E0%B9%80%E0%B8%A0%E0%B8%AD%E0%B8%9E%E0%B8%B4%E0%B8%9A%E0%B8%B9%E0%B8%A5%E0%B8%A2%E0%B9%8C%E0%B8%A3%E0%B8%B1%E0%B8%81%E0%B8%A9%E0%B9%8C
https://th.wikipedia.org/wiki/%E0%B8%AD%E0%B8%B3%E0%B9%80%E0%B8%A0%E0%B8%AD%E0%B8%97%E0%B8%B8%E0%B9%88%E0%B8%87%E0%B8%9D%E0%B8%99
https://th.wikipedia.org/wiki/%E0%B8%AD%E0%B8%B3%E0%B9%80%E0%B8%A0%E0%B8%AD%E0%B8%AA%E0%B8%A7%E0%B9%88%E0%B8%B2%E0%B8%87%E0%B9%81%E0%B8%94%E0%B8%99%E0%B8%94%E0%B8%B4%E0%B8%99
https://th.wikipedia.org/wiki/%E0%B8%88%E0%B8%B1%E0%B8%87%E0%B8%AB%E0%B8%A7%E0%B8%B1%E0%B8%94%E0%B8%AA%E0%B8%81%E0%B8%A5%E0%B8%99%E0%B8%84%E0%B8%A3
https://th.wikipedia.org/wiki/%E0%B8%AD%E0%B8%B3%E0%B9%80%E0%B8%A0%E0%B8%AD%E0%B9%84%E0%B8%8A%E0%B8%A2%E0%B8%A7%E0%B8%B2%E0%B8%99
https://th.wikipedia.org/wiki/%E0%B8%AD%E0%B8%B3%E0%B9%80%E0%B8%A0%E0%B8%AD%E0%B8%81%E0%B8%B9%E0%B9%88%E0%B9%81%E0%B8%81%E0%B9%89%E0%B8%A7
https://th.wikipedia.org/wiki/%E0%B8%AD%E0%B8%B3%E0%B9%80%E0%B8%A0%E0%B8%AD%E0%B8%9B%E0%B8%A3%E0%B8%B0%E0%B8%88%E0%B8%B1%E0%B8%81%E0%B8%A9%E0%B9%8C%E0%B8%A8%E0%B8%B4%E0%B8%A5%E0%B8%9B%E0%B8%B2%E0%B8%84%E0%B8%A1
https://th.wikipedia.org/wiki/%E0%B8%AD%E0%B8%B3%E0%B9%80%E0%B8%A0%E0%B8%AD%E0%B9%80%E0%B8%A1%E0%B8%B7%E0%B8%AD%E0%B8%87%E0%B8%AD%E0%B8%B8%E0%B8%94%E0%B8%A3%E0%B8%98%E0%B8%B2%E0%B8%99%E0%B8%B5
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เรือจะล่ม ถูกเงือกทำร้าย หรือหาปลาไม่ได้ผล ในส่วนนิทานกะฮอกด่อนแม้ว่าจะเป็นการอธิบายการ

เกิดหนองน้ำขนาดใหญ่ท่ัวไปก็ตาม แต่ชาวสกลนคร ก็เช่ือว่านิทานเรื่องนี้เป็นท่ีมาของการถล่มทลาย

หนองหาร ซึ่งเกิดการกระทำของพญานาค 

        หนองหารท่ีต้ังและอาณาเขต หนองหาร จังหวัดสกลนคร เป็นแหล่งน้ำธรรมชาติท่ี
ใหญ่ท่ีสุดในภาคตะวันออกเฉียงเหนือต้ังอยู่ประมาณเส้นรุ้งท่ี 107 องศา 6 ลิปดาเหนือ กับเส้นแวงท่ี 
104 องศา 8 ลิปดาตะวันออกถึง 104 องศา 18 ลิปดาตะวันออก สูงจากระดับน้ำทะเลเฉล่ียปาน
กลางประมาณ 158 เมตร ความกว้างประมาณ 7 กิโลเมตร ยาว 18 กิโลเมตร พื้นท่ีรวมท้ังส้ิน 123 
ตารางกิโลเมตร ครอบคลุมเขตการปกครองเทศบาลเมืองสกลนคร กับอีก 10 ตำบล ของอำเภอเมือง
สกลนครและอำเภอโพนนาแก้ว ได้แก่ ตำบลธาตุเชิงชุมตำบลธาตุนาเวง ตำบลเชียงเครือ ตำบลท่าแร่ 
ตำบลนาแก้ว ตำบลบ้านแป้น ตำบลนาตงวัฒนา ตำบลม่วงลายตำบลเหล่าปอแดง และตำบลงิ้วด่อน 

        หลักฐานทางโบราณคดีบริเวณหนองหาร จังหวัดสกลนคร เป็นจังหวัดท่ีอยู่ในภาค
อีสานตอนบนในบริเวณท่ีเรียกว่า “แอ่งสกลนคร” โดยมีแนวเทือกเขาภูพานเป็นแนวยาวทางทิศเหนือ 
ทิศตะวันตกและทิศใต้ มีพื้นท่ีราบอยู่ทางทิศตะวันออกลาดเอียงเข้าสู่ชายฝ่ังแม่น้ำโขง สกลนครจึง
นับว่าเป็นแหล่งท่ีมีความอุดมสมบูรณ์ จึงเป็นแหล่งอาศัยของมนุษย์มาหลายยุคหลายสมัย ต่อเนื่องมา
นับต้ังแต่สมัยก่อนประวัติศาสตร์ ดังปรากฎหลักฐานทางโบราณคดีท่ีสำคัญ เช่น ภาพสลักผาหินท่ีถ้ำ
ผายนต์หรือ ถ้ำผาลาย ถ้ำพระด่านแร้ง และภาพเขียนสีก่อนประวัติศาสตร์ท่ีถ้ำผักหวาน นอกจากนี้ยัง
ปรากฎหลักฐานเกี่ยวกับภาชนะเครื่องใช้ เครื่องปั้นดินเผาต่างๆ ตลอดจนเครื่องสำริด และเครื่อง
โลหะ ซึ่งจากหลักฐานเครื่องมือเครื่องใช้ของคนก่อนประวัติศาสตร์ท่ีพบในจังหวัดสกลนครนี้เช่ือว่ามี
อายุร่วมสมัยเดียวกันกับวัฒนธรรมบ้านเชียง และนอกจากนี้ยังปรากฏหลักฐานทางด้านโบราณคดี
จำนวนมากตั้งแต่สมัยทวารวดีโดยมีการพบใบเสมาหินพระพุทธรูปสมัยทวารวดีกระจายอยู่ท่ัวไปซึ่งอยู่
ราวพุทธศตวรรษท่ี 15 - 16 ซึ่งได้รับอิทธิพลศิลปะจากขอมเช่นปราสาทพระธาตุนารายณ์เจงปราสาท
พระธาตุภูเพ็ก ปราสาทบ้านพินนา ศิลาจารึกอักษรขอมท่ีวัดพระธาตุเชิงชุมวรวิหารจากประวัติและ
หลักฐานความเป็นมาของจังหวัดสกลนครดังกล่าวแสดงให้เห็นว่าชุมชนโบราณในบริเวณพื้นท่ีนี้มีการ
ท้ิงร้างไม่อยู่ระยะหนึ่งจนกระท่ังในช่วงพุทธศตวรรษท่ี19เป็นต้นมาจนถึงพุทธศตวรรษท่ี 24 ชุมชนนี้
จึงได้รับอิทธิพลพุทธศาสนาและมีการอพยพเข้ามาต้ังถิ่นฐานอีกครั้งหนึ่ง 

        ลักษณะทางกายภาพของหนองหารสกลนครเป็นแหล่งน้ำธรรมชาติขนาดใหญ่มีน้ำ
เต็มอยู่ตลอดปีเนื่องจากเป็นแหล่งริมน้ำจากลำน้ำหลายสาย ทำให้เป็นแหล่งอาหารท่ีสำคัญของชุมชน
นี้ จึงเป็นท่ีสร้างบ้านแปลงเมืองนี้ต้ังแต่อดีตจนถึงปัจจุบันดังท่ีปรากฏหลักฐานทางด้านโบราณคดี
ตำนานและบันทึกทางประวัติศาสตร์ได้ขนานนามชุมชนนี้ว่าเมืองหนองหารหลวง” พื้นท่ีโดยรอบ
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หนองหารยังปรากฎร่องรอยการต้ังถิ่นฐานย้อนหลังขึ้นไปจนถึงยุคก่อนประวัติศาสตร์ ดังรายละเอียด 
ดังนี้ 

         เกาะดอนสวรรค์ใหญ่ อำเภอเมืองสกลนคร เป็นดอนใหญ่ท่ีสุดในหนองหารอยู่ห่าง
จากฝ่ังด้านสถานีประมงจังหวัดสกลนคร ประมาณ 7 กิโลเมตร ทางด้านทิศใต้ของดอนจะอยู่ใกล้กับ
บ้านพักของประมงจังหวัดสกลนครมีรากฐานศาสนสถานเก่า ขนาดไม่ใหญ่โตนัก 1 แห่ง ก่อด้วยศิลา
แลง ขนาดกว้างประมาณ 39.40 เซ็นติเมตรยาว 50 เซ็นติเมตร หนา 12 เซ็นติเมตร รอบๆบริเวณ
ซากศาสนสถานมีศิลาแลง กระจายเกล่ือนอยู่มากมายบนซากฐานแลงมีร่องรอยการก่อสร้างเป็นศาสน
สถานด้วยอิฐในรุ่นหลังและมีช้ินส่วนของเสา 8 เหล่ียมก่อด้วยอิฐฉาบปูนหักตกอยู่ด้วยอีก 2 ช้ินถัด
จากซากศาสนสถาน ไปทางเหนือเล็กน้อยเป็นศาลาโถง สร้างใหม่ด้วยไม้เป็นท่ีประดิษฐาน รอยพระ
พุทธบาท ยาวประมาณ 135 เซ็นติเมตร สลักรอยพระพุทธบาทเป็นมงคล 108ซึ่งเข้าใจว่านำ
โบราณวัตถุในสมัยรัตนโกสินทร์ส่วนในสุดของศาลาโถง มีช้ินส่วนพระพุทธรูปปั้นด้วยปูนขาวที่ได้รับ
การซ่อมแซมใหม่แล้ว 2 องค์ 

          ดอนสวนหมาก อำเภอเมืองสกลนคร เป็นดอนเล็ก ๆ อยู่ห่างจากดอนสวรรค์ใหญ่ไป
ทางทิศใต้ประมาณ 3-4 กิโลเมตรทอดยาวไปตามแกนแนวเหนือ-ใต้ ผงเศษภาชนะดินเผามีท้ังชนิด
ลายเชือกทาบ ลายขูดขีดและแบบยังเรียบทาสลับสีต่าง ๆ ความหนาต่ าง ๆ กัน หลายช้ินมี
ลักษณะร่วมสมัยรุ่นเดียวกับบ้านเชียง และบางช้ินก็น่าจะอยู่ในสมัยทวารวดีและอื่นๆ ด้านทิศใต้ของ
ดอน พบว่ามีซากฐานศาสนสถานก่อด้วยศิลาแลง และหินทรายประกอบกันพอสังเกตเห็นได้ว่าเป็น
ส่วนมุมของส่ิงก่อสร้างอย่างค่อนข้างชัดเจนถึง 2 จุดด้วยกัน ด้านเหนือของซากศาสนสถานหลักเสมา
หินทรายโผล่เหนือผิวดินขึ้นมาประมาณ 15 เซ็นติเมตร หนาประมาณ 15 เซ็นติเมตร เห็นรอยสลัก
เป็นยอดแกนสถูปท้ังสองด้าน 

          บ้านคูสนาม ตำบลง้ิวด่อน อำเภอเมืองสกลนคร ต้ังอยู่ระหว่างละติจูดท่ี 17 องศา 
06 ลิบดา 27 ฟิลิปดาเหนือ และลองติจูด 104 องศา 10 ลิปดา 18 ฟิลิปดาตะวันออก สภาพพื้นท่ี
เป็นท่ีราบลุ่ม จากภาพถ่ายทางอากาศแหล่งชุมชนโบราณจะอยู่กึ่งกลางหมู่บ้าน มีคันดินช้ันเดียว
ล้อมรอบ กว้างประมาณ 300 เมตร ยาวประมาณ 500 เมตร ลักษณะคล้ายเป็นสระเก็บน้ำ ในฤดูแล้ง
มากกว่าจะเป็นคูเมือง อย่างไรก็ตามเนื่องจากเป็นท่ีลุ่มน้ำท่วมถึงและไม่มีเนินดินท่ีแสดงว่าใช้เป็นท่ีฝัง
ศพ จึงไม่พบหลักฐานเครื่องมือเครื่องใช้ ในการดำรงชีวิตและพิธีกรรม หลักฐานท่ีสำคัญได้แก่ โบสถ์
แบบล้านช้างปรากฎอยู่ในบริเวณท่ีสร้างโบสถ์ใหม่ ในปัจจุบันดินบางส่วนถูกบุกรุกเป็นเขตไร่นาของ
ชาวบ้านท่ีมีท่ีดินใกล้ชิดบริเวณท่ี เช่น คูสนามบ้านโพธิ์ศรี ตำบลงิ้วด่อน อำเภอเมืองสกลนคร  บ้าน
โพธิ์ศรีอยู่ห่างจากบ้านคูสนามประมาณ 4 กิโลเมตร จากภาพถ่ายทางอากาศ บ้านโพธิ์ศรีมีคันดิน เป็น
รูปส่ีเหล่ียมผืนผ้าขนาดใหญ่ ชาวบ้านเรียกคันดินนี้ว่า “คูขวางคูซอย” พื้นท่ีกว้างประมาณ 500 เมตร 
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ยาวประมาณ 900 เมตร สูง 1.50 เมตร ความกว้างของสันคูประมาณ 10 เมตร อย่างไรก็ตาม 
ลักษณะของคันดินดังกล่าวเช่ือว่าอาจใช้กักเก็บน้ำเพื่อการเพาะปลูกในชุมชนแห่งนี้มากกว่าเป็นคูเมือง
ในด้านหลักฐานโบราณคดีอื่นๆชาวบ้านได้ขุดพบไหน้ำอ้อยและไหสีขาวอ่อน พบโครงกระดูกท่ีมีขนาด
ใหญ่ในบริเวณทิศตะวันออกเฉียงเหนือของหมู่บ้าน พบไหบรรจุกระดูกซึ่งคาดว่าคงเป็นการฝัง 2 ครั้ง 
คือนำผู้ตายมาฝ่ังในหลุมศพจนเน่าเป่ือยแล้วนำกระดูกบรรจุไหฝังอีกครั้งหนึ่งซึ่งเป็นประเพณีฝังศพ
ของคนสมัยก่อนประวัติศาสตร์ 

      บ้านนาดอกไม้ ตำบลธาตุนาเวง อำเภอเมืองสกลนคร เป็นเนินดินยาว อยู่ริมหนองหาร
สกลนคร ทางซีกตะวันตกพบโครงกระดูกภาชนะลายเชือกทาบอย่างหยาบ ๆ เครื่องประดับสำริด 
ลูกปัดแก้วและเครื่องมือเหล็กในระดับ 1.50 เมตร แต่ไม่พบภาชนะเขียนสีแบบบ้านเชียง จากการพบ
แหล่งโบราณคดีนี้ บ้านนาดอกไม้ บ้านหนองสระ และบ้านม่วง ซึ่งล้วนแต่กระจายอยู่ริมขอบหนอง
หารสกลนคร ทำให้ตระหนักว่าแหล่งเหล่านี้น่าจะเป็นแหล่งก่อนประวัติศาสตร์ ท่ีมีท้ังความสัมพันธ์
กับวัฒนธรรมบ้านเชียงและแตกต่างจากบ้านเชียง 

       บ้านท่าลาด ตำบลเหล่าปอแดง อำเภอเมืองสกลนคร ต้ังอยู่ริมหนองหารสกลนครด้าน
ทิศใต้ เป็นบริเวณท่ีพบเศษเครื่องปั้นดินเผาลายเชือกทาบแบบหยาบ ๆแต่ไม่พบโครงกระดูกมนุษย์
สมัยก่อนประวัติศาสตร์ พบเนินดินท่ีมีการสร้างศาสนสถาน ในสมัยทราวดีตอนปลาย และลพบุรี
เรื่อยมาจนถึงสมัยล้านช้าง โบราณสถานท่ีสำคัญ ได้แก่ เนินดินท่ีมีเสมาหินปักล้อม ในเขตวัดท่าวัด
เหนือ เป็นเสมาขนาดเล็กท่ีมีการสลักเป็นพระสถูป หรือลวดลายท่ีเป็นสัญลักษณ์ทางพุทธศาสนาพบ
ฐานวิหารก่อด้วยศิลาแลงและอิฐ พบพระพุทธรูปแบบทวาราวดี ตอนปลายและแบบลพบุรีและฐาน
พระพุทธรูปศิลาขนาดใหญ่ในสมัยล้านช้าง มีการสร้างโบสถ์ฐานก่อด้วยอิฐในบริเวณนี้หลายแห่ง
หลักฐานด้านโบราณคดีท่ีบ้านท่าวัด เป็นประจักษ์พยานให้เห็นว่าชุมชนในบริเวณรอบ ๆ หนองหาร
สกลนครนี้ ได้พัฒนาเข้าสู่สมัยท่ีมีการนับถือพระพุทธศาสนาในสมัยทวาราวดีตอนปลายก่อนท่ีจะมี
การสร้างเมืองหนองหารหลวงขึ้นริมหนองหารสกลนคร และมีการสร้างศาสนสถานแบบขอมในสมัย
ลพบุรี 

       จากตำนานผาแดงนางไอ่ท่ีเล่ามาโดยสังเขปนี้ พอจะมีหลักฐานทางโบราณคดี เป็ น
เครื่องยืนยันให้สอดคล้องกับสภาพบ้านเมืองท่ีดำรงอยู่ในปัจจุบันหลายประการ น่าเช่ือถือว่าจะมีมูล
ความจริงอยู่มาก คือ 

1. ดอนแม่หม้าย กลายมาเป็น บ้านดอนแก้ว 
2. คุ้มหลวง (ท่ีพักเจ้านายฝ่ายใน)กลายมาเป็น ดอนหลวง ซึ่งเป็นเกาะอยู่กลางหนองหาน 
3. บ้านคอนสาย (กิ่ง อ.กู่แก้ว) เป็นสถานท่ีท่ีนายพรานคอนธนู และขึ้นสายธนูเตรียมจะยิงกะ
รอกด่อน 
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4. บ้านเมืองพรึก เป็นสถานท่ีชาวบ้านกำก้อนดิน ก้อนหิน ขว้างปากระรอก พรึก(พึก)คือการ
หว่านหรือขว้างวัตถุทีละมากๆ 
5. บ้านแชแล เป็นท่ีกระรอกเดินผิดทาง (ภาษาอีสาน- แซแล แปลว่า ออกนอกเส้นทาง) 
6. บ้านพันดอน เป็นท่ีป่าไม้มากมายพรานไล่ยิงกระรอกจนจนมุม มาตายอยู่บริเวณนี้ 
7. บ้านเซียบ เมื่อไล่ล่ากระรอกด่อนเสร็จแล้ว ทีมพรานก็เมื่อยหล้าจึงหยุดพักเอาแรงเลยงีบ
หลับ(เซียบ)ไปพักหนึ่ง 
8. บ้านเชียงแหว เป็นสถานท่ีท่ีชำแหละ(แหวะ)เนื้อกระรอก โดยคนชำแหละเป็นเซียง(คนท่ี
สึกจากการบวชเณร)แบ่งกันกิน 
9. บ้านห้วยกองสี เป็นสถานท่ีท่ีนางไอ่คำโยนกลองท้ิงไป 
10. บ้านน้ำฆ้อง เป็นสถานท่ีท่ีนางไอ่ท้ิงฆ้องลงไป 
11. บ้านห้วยสามพาด เป็นสถานท่ีท่ีม้าบักสามของผาแดง หกล้มลง 
12. หนองแหวน (อยู่ทิศเหนือบ้านเชียงแหว)เป็นสถานท่ีท่ีผาแดงถอดแหวนโยนท้ิงลงไป 
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ตาราง 3 วรรณกรรมพื้นบ้านอีสานเรื่อง ผาแดงนางไอ่ ความเช่ือท้ัง 3 พื้นท่ี 
หนองหาน อำเภอกุมภวาป ี อำเภอหนองหาน จังหวัดอุดรธานี หนองหารสกลนคร จังหวัดสกลนคร 

ลักษณะทางกายภาพ หนองหาน อำเภอกุม
ภวาปีหรือทะเลบัวแดง เป็นหนองน้ำขนาด
ใหญ่ มีพ้ืนที่กว้างถึง 22,500 ไร่ หน้าฝนมี
ความลึกโดยเฉลี่ยราว 2 เมตรเศษ มีขนาด
ใหญ่มากจึงครอบคลุมพ้ืนที่ 6 อำเภอ อำเภอ
กุมภวาปี อำเภอหนองหาน อำเภอกู่แก้ว 
อำเภอศรีธาตุ อำเภอโนนสะอาด และอำเภอ
ประจักษ์ศิลปาคม มีลำห้วยใหญ่ไหลลง 6 
สาย หนองหานเป็นต้นกำเนิดสำคัญของลำ
น้ำปาวไหลผ่านอำเภอกุมภวาปีไปทางทิศใต้
ผ่านจังหวัดกาฬสินธ์ุเลยไปลงแม่น้ำชี ช่วง
เดือนตุลาคม - มีนาคม คุณจะได้เห็นบัวแดง
น้อยใหญ่ออกดอกบานสะพรั่งละลานตา
สวยงามไปท่ัวเว้ิงน้ำ  

ลั กษ ณ ะท างกายภ าพ  อำเภ อ ห นอ ง
หาน  เป็นอำเภอเก่ายุคแรกของการต้ั ง
อุดรธานี อำเภอหนองหาน มีประวัติตาม
ตำนานเดิมชื่อ “เมืองหนองหานน้อย”ภูมิ
ประเทศของอำเภอหนองหาน มีลักษณะ
พ้ืนที่ส่วนใหญ่เป็นพ้ืนที่ลาด เทจากสูงไปต่ำ 
จากทางทิศตะวันออกไปทางทิศตะวันตก
และสูงข้ึนไปทางทิศตะวันตกเฉียงใต้ตรง
กลางเป็น ทางลุ่มค่อนไปทางทิศเหนือ เป็นที่
ดอนสลับที่นาซึ่งมีลำห้วยดาน และลำห้วย
ทรายไหลผ่าน มีการกั้นฝายเป็น ระยะตาม
ทางน้ำไหลผ่านเขตของหมู่บ้านต่างๆเมื่อมี
ฝนตกมาอย่างแรงและกะทันหัน จะทำให้น้ำ
ในลำห้วย ไหลเอ่อข้ึนมา ทำให้เกิดภาวะน้ำ
ท่วมในช่วงฤดูฝน 

ลักษณะทางกายภาพ เป็นบึงธรรมชาติขนาด
ใหญ่ มีพ้ืนที่ประมาณ 77,016 ไร่ หรือ 123 
ตารางกิโลเมตร ในอำเภอเมือง และอำเภอ
โพนนาแก้ว จังหวัดสกลนคร มีลำห้วยไหลมา
รวมกันหลายสาย และเป็นต้นน้ำของลำน้ำก่ำ 
ไหลลงสู่แม่น้ำโขง ชาวบ้านที่มีพ้ืนที่โดยรอบ
หนองหารจะประกอบอาชีพทางการเกษตร
เป็นส่วนใหญ่ และมีชุมชนเมืองติดกับหนอง
หาร อิทธิพลของหนองหารส่งผลต่อการ
ดำรงชีวิตของประชาชนในพ้ืนที่ถึง 32 ตำบล 
อยู่ในเขตจังหวัดสกลนคร 12 ตำบล และ
จังหวัดนครพนม 20 ตำบล เป็นพ้ืนที่ทั้งสิ้น
ร ว ม  1,671 ต ร .ก ม .ห รื อ  1,044,375 ไร่  
ประชากรที่ ใช้ประโยชน์จากหนองหาร มี
ทั้งสิ้น 240,327 คน จาก 80,750 ครัวเรือน 

ลักษณะทางประวัติศาสตร์ 
ลักษณะของโบราณบ้านดอนแก้ว จะมี
ลักษณะคล้ายกับเมืองโบราณสมัยทวารดี 
โดยทั่วไป คือมีคูน้ำคันดินล้อมรอบตัวเมือง 
และมีศาสนสถานที่สำคัญอยู่นอกตัวเมือง 
น่ันคือพระมหาธาตุเจดีย์ นอกจากน้ียังมีกลุ่ม
ใบเสมาปักรอบๆ โดยมีคตินิยมเพ่ือแสดงเขต
สถานที่ศักด์ิสิทธ์ิ คล้ายๆ กับการปักใบเสมา
ของเมืองฟ้าแดดสูงยาง อำเภอกมลาไสย 
จังหวัดกาฬสินธ์ุ เย้ืององค์พระมหาธาตุเจดีย์
ไปทางทิศตะวันตกเราจะพบภาพสลักเป็น
ลวดลายธรรมชาติบางส่วนและจารึกภาษา
ขอมที่มีสภาพลบเลือนไปมากแล้วสองใบ 

 

ลักษณะทางประวัติศาสตร์ อำเภอหนอง
หานปรากฏหลักฐานทางด้านโบราณคดีบ้าน
เชียง ซึ่งเป็นแหล่งโบราณคดีสำคัญแห่งหน่ึง 
ที่มีที่ต้ัง อยู่ที่อำเภอหนองหาน จังหวัด
อุดรธานี สถานที่ที่ทำให้รับรู้ถึงการดำรงชีวิต
ในสมัยก่อนประวัติศาสตร์ย้อนหลังไปกว่า 
5,000 ปี ร่องรอยของมนุษย์ในประเทศไทย
สมัยดังกล่าว แสดงให้เห็นถึงวัฒนธรรมที่มี
พัฒนาการแล้วในหลายๆ ด้าน โดยเฉพาะ
ด้านความรู้ความสามารถหรือภูมิปัญญา อัน
เป็นเครื่องมือสำหรับช่วยให้ผู้คนเหล่าน้ัน
สามารถดำรงชีวิตและสร้างสงัคม-วัฒนธรรม
ของมนุษย์ได้สืบเน่ืองต่อกันมาเป็นระยะเวลา
ยาวนาน วัฒนธรรมบ้านเชียงได้ครอบคลุม
ถึงแหล่งโบราณคดีในภาคอีสานอีกกว่าร้อย
แห่ง ซึ่งเป็นบริเวณพ้ืนที่ที่มีมนุษย์อยู่อาศัย
หนาแน่นมาต้ังแต่หลายพันปีแล้ว องค์การ
ยูเนสโกของสหประชาชาติจงึได้ยอมรับข้ึน

ลักษณะทางประวัติศาสตร์ ปรากฏหลักฐาน
ทางด้านโบราณคดีตำนานและบันทึกทาง
ประวัติศาสตร์ ซากศาสนสถานมีศิลาแลง 
กระจายเกลื่อนอยู่มากมายบนซากฐานแลงมี
ร่องรอยการก่อสร้างเป็นศาสนสถานด้วยอิฐใน
รุ่นหลัง เสมาขนาดเล็กที่มีการสลักเป็นพระ
สถูป หรือลวดลายที่เป็นสัญลักษณ์ทางพุทธ
ศาสนาพบฐานวิหารก่อด้วยศิลาแลงและอิฐ 
พบพระพุทธรูปแบบทวาราวดี ตอนปลายและ
แบบลพบุรีและฐานพระพุทธรูปศิลาขนาด
ใหญ่ในสมัยล้านช้าง มีการสร้างโบสถ์ฐานก่อ
ด้วยอิฐ  ยังได้รับอิทธิพลศิลปะจากขอมเช่น
ปราสาทพระธาตุนารายณ์เจงปราสาทพระ
ธาตุภูเพ็ก ปราสาทบ้านพินนา ศิลาจารึก
อักษรขอมที่วัดพระธาตุเชิงชุมวรวิหาร 
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บัญชีแหล่งวัฒนธรรมบ้านเชียงไว้เป็นแห่ง
หน่ึงในบรรดามรดกโลก 

ความเชื่อตำนานผาแดงนางไอ่  
เมืองกุมภวาปีมีชื่อปรากฏในวรรณกรรม
ท้องถ่ินอีสานเรื่องผาแดงนางไอ่ ในนามเมือง
เอกชะที ต า ห รือที ต านค ร  อั น ถือ เป็ น
วรรณกรรมที่เป็นต้นเค้าของการปรากฏชื่อ
บ้านนามเมืองที่ เกี่ยวข้องในบริเวณหนอง
หานน้อยและลุ่ม น้ำชีตอนบน ความใน
วรรณกรรมท้องถ่ิน เรื่อง “ผาแดงนาไอ่” 
กล่าวว่า พังคีทำให้พญานาคโกรธมากจึง
สำแดงอิทธิฤทธ์ิทำให้เมืองทีตานครของพญา
ขอมถล่มจมดินกลายเป็นหนองน้ำขนาดใหญ่ 
ซึ่ งก็คือหนองหานกุมภวาปี น่ันเอง ส่วน
ชาวเมืองที่กินเน้ือกระรอกเผือกก็ล้วนตาย
กันหมดรวมทั้งท้าวผาแดงและนางไอ่คำ 
พญานาคโกรธก็พ่นไฟออกมา กลายเป็นห้วย
โพนไฟ  ข้างฝ่ายผาแดง เมื่อได้ยินข่าวก็ควบ
ม้าชื่อบักสามมาหานางไอ่เพ่ือพานางหลบหนี 
ผาแดงจึงบอกให้นางไอ่ท้ิงฆ้องลงไป เกิดเป็น
ห้วยน้ำฆ้องในเขตตำบลพันดอน อำเภอกุม
ภวาปีปัจจุบัน ดอนที่ไม่ถูกนำท่วมเหลือเพียง
ดอนเดียว ที่เรียกว่า ดอนแม่ม่ายหรือดอน
แก้วในปัจจุบัน  เพราะแม่หม้ายไม่ได้กินเน้ือ
กระรอก ปัจจุบันก็คือหมู่บ้านดอนแก้ว ท่ีต้ัง
วัดพระธาตุดอนแก้วสิ่งศักด์ิสิทธ์ิอย่างหน่ึง
ของเมืองหนองหาน 

ความเชื่อตำนานผาแดงนางไอ่  
ตำนานพ้ืนเมือง “ผาแดง -นางไอ่” ได้กล่าว
ว่า เมืองกุมภวาปีมีมาแต่สมัยขอมเรื่ อง
อำนาจในดินแดนน้ีมีชื่อเดิมว่า”ชทีตานคร” 
หรือ “เพตานคร” ปกครองโดยพญานาคที่
ปลอมตัวข้ึนมาดูความงามของนางไอ่คำ 
ต่อมาเมืองชทีตานครได้ล่มจม เพราะเกิดศึก
ชิงนางไอ่คำข้ึน ระหว่างท้าวผาแดงแห่งเมือง
เผาพงศ์ ภูเขาควาย ประเทศลาว กับท้าว
พังคี บุตรพญานาค แห่งเมืองนาตาล ศึกครั้ง
น้ันทำให้เมืองชทีตานครล่มจนกลายเป็น
หนองหาน อ.กุมภวาป ี

ความเชื่อตำนานผาแดงนางไอ่  
ตำนานกะฮอกด่อนหรือกระรอกเผือกตำนาน
ฟานด่อนเป็นตำนานที่ปรากฏอยู่ในหนังสืออุ
รังคนิทาน เป็นเรื่องอธิบายสาเหตุที่เมืองเก่า
ซึ่งต้ังอยู่ในบริเวณท่านางอาบ บ้านท่าศาลา 
บ้านน้ำพุ มูลเหตุที่ทำให้เกิด "หนองหานล่ม" 
มีที่มาเกี่ยวพันกับเรื่องราววรรณคดีพ้ืนบ้าน
อีสานเรื่องกระฮอกด่อน หรือมีอีกชื่อหน่ึงที่
ผู้คนแถบถ่ินอีสานคุ้นเคยก็คือผาแดง-นางไอ่ 
ตำนานรักอันสุดแสนหวานโรแมนติก ลึกซึ้ง
ของหน่ึงหญิงสองชาย เมื่อฝ่ายหน่ึงพลาดรัก
และถูกทำร้ายจนถึงแก่ความตาย ก็เกิดเป็น
ความแค้นกลายเป็นสงครามทำให้บ้านเมือง
เกิดความวุ่นวายจนเป็น เห ตุถึงกับทำให้
บ้านเมืองถล่มทลาย กลายเป็นหนองน้ำขนาด
ใหญ่ ว่ากันว่าแต่เดินน้ันมีหนองหานอยู่ก่อน
แล้ว แต่ก็เป็นแค่หนองน้ำธรรมดาไม่ได้ใหญ่โต
กว้างขวางไกลสุดลูกหูลูกตาอย่างทุกวันน้ี 

แต่ชาวสกลนคร ก็เชื่อว่านิทานเรื่องน้ีเป็นที่มา
ของการถล่มทลายหนองหาร ซึ่งเกิดการ
กระทำของพญานาค 

สังคม ประเพณี 
ง า น ป ร ะ เพ ณี แ ข่ ง เรื อ ย า ว  ชิ ง ถ้ ว ย
พระราชทาน สมเด็จพระเทพรัตนราชสุดาฯ 
สยามบรมราชกุมารี จัดแข่งขันในช่วงหลัง
ออกพรรษาของทุกปี ณ ลำน้ำปาว บริเวณ
ท่าน้ำศาลเจ้าปู่ ย่า ตำบลกุมภวาปี  ซึ่งชาว
อำเภอกุมภวาปีภาคภูมิใจและปลาบปลื้มใจ 
ที่ ได้รับพระมหากรุณาธิคุณจากสมเด็จ

สังคม ประเพณี 
ชาวอำเภอหนองหานจะมีประเพณีบุญบั้งไฟ
ถวาย เจ้ าปู่ ห อค ำ  ซึ่ ง เป็ นสิ่ งศั ก ด์ิ สิท ธ์ิ
คู่บ้านคู่เมือง ที่ชาวอำเภอหนองหานเคารพ
นับถือ สำหรับการจัดประเพณีบุญบั้งไฟ
ถวายเจ้าปู่หอคำน้ี ของชาวอำเภอหนองหาน 
1 ในอำเภอตำนานผาแดงนางไอ่จะจัดข้ึนใน
วันเพ็ญข้ึน 15 ค่ำ เดือน 7 ของทุกปี และยัง

สังคม ประเพณี  
ประเพณีบุญข้าวจี่จัดข้ึนโดยทั่วไปในภาค
อีสาน โดยเฉพาะบริเวณแถบ อ.พังโคน และ 
อ.สว่างแดนดิน จังหวัดสกลนคร โดยจะมีการ
ทำบุญและกิจกรรม การละเล่นต่างๆในงาน 
งานเซิ้งผีโขนเป็นงานประเพณีของชาวบ้านไฮ
หย่อง ตำบลไฮหย่อง อำเภอพังโคน จัดข้ึนใน
วันข้ึน 14 ค่ำ เดือน 4 ของทุกปี ในงานจะมี
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พระเทพรัตนราชสุดา ฯ สยามบรมราชกุมารี 
ประเพณีสรงน้ำพระมหาธาตุเจดีย์ บ้านดอน
แก้ ว  และ ส งกราน ต์ ย้อน ยุค เมื อง เก่ า 
ประเพณีสรงน้ำพระมหาธาตุเจดีย์ บ้านดอน
แก้ว งานสงกรานต์ วัดจอมศรี บ้านน้ำฆ้อง 
บุญบั้งไฟ นิยมทำกันในเดือนหก ถือเป็น
ประเพณีสำคัญที่จะขาดไม่ได้ เพราะต้ังแต่
โบราณจนถึงปัจจุบัน ชาวกุมภวาปีมีความ
เชื่อว่า ถ้าปีใดไม่จัดงานบุญบั้งไฟ ฟ้าฝนก็จะ
ไม่ตกต้องตามฤดูกาล เกิดความแห้งแล้ง ไม่
มีน้ำทำนา แต่ถ้าปีใดจัดงานประเพณีบุญบั้ง
ไฟ ฟ้าฝนก็จะตกต้องตามฤดูกาล เกิดความ
อุดมสมบูรณ์ ปราศจากโรคภัย งานบุญบั้งไฟ
จึงถือเป็นงานประเพณี ประจำปีที่สำคัญของ
ชาวกุมภวาปี พอใกล้ถึงวันงานชาวอีสานไม่
ว่าจะอยู่ที่ไหนก็จะกลับบ้านไปร่วมงานบุญ
บั้ งไฟ ซึ่ ง เป็นงานที่ สร้างความรักความ
สามัคคีของคนท้องถ่ินเป็นอย่างดี 

เป็ นการบูชาพญ าแถนเพ่ื อขอฝน ตาม
ตำนานที่ชาวอีสานมีความเชื่อและสืบสาน
ประเพณีกันมาอย่างช้านาน เพ่ือเป็นการ
อนุรักษ์ สืบสาน ประเพณีดังกล่าว ชุมชน
เทศบาลตำบลหนองหาน จึงร่วมกับส่วน
ราชการ พ่อค้า ประชาชน พร้อมใจกันจัด
งานประเพณีบุญบั้งไฟข้ึน โดยมีวัตถุประสงค์
เพ่ืออนุรักษ์สืบสานประเพณี  วัฒนธรรม
ท้องถ่ิน เพ่ือเสริมสร้างความสามัคคีของคน
ในชุมชน เพ่ือส่ งเสริมการท่องเที่ ยวเชิ ง
อ นุ รั กษ์ ป ระ เพ ณี ท้ อ ง ถ่ิ น  เส ริ ม ส ร้ า ง
เศรษฐกิจชุมชน และเพ่ือส่งเสริมให้เด็กและ
เยาวชน ร่วมสืบสานประเพณี ท้ อง ถ่ิน 
ห่างไกลจากอบายมุขและยาเสพติด 

ขบวนของชาวบ้านแต่งชุดผี ประเภทต่างๆ 
จำนวนมากแห่ไปตามถนนในหมู่บ้านตาม
ขบวนแห่พระเวสน์ไปยังวัดไฮหย่องเพ่ือทำบุญ
อุทิศกุศลให้บรรพบุรุษที่ล่วงลับ แห่ปราสาท
ผึ้งความสำคัญของประเพณีแห่ปราสาทผึ้ง 
การแห่งปราสาทผึ้ง เป็นประเพณี โบราณ
อีสาน มุ่งทาเป็นพุทธบูชา หรือเกี่ยวข้อง กับ
ความเชื่อทางศาสนา คำว่า "ปราสาทผึ้ง" ใน
ภาษาอีสานจะออกเสียง "ผาสาทเผิ่ง"งานแห่
ปราสาทผึ้งในเทศกาลออกพรรษาของชาว
อีสาน ประเพณี บุญบั้ งไฟ อำเภอพังโคน 
จังหวัดสกลนคร จุดมุ่งหมายในการขอฝน 
ชาวบ้านในภาคอีสาน ถือว่าบุญบั้งไฟเป็น
พิธีกรรมที่มีความสำคัญมาก เพราะเชื่อว่า
หากหมู่บ้านใดไม่จัดงานบั้งไฟก็อาจก่อให้เกิด 
ภัยพิบัติ เช่น โรคภัยไข้เจ็บ หรือทุพภิกขภัย
แก่ชุมชนได้ ในขณะที่ช่วงจัดงานน้ีเป็นช่วงที่ 
ชาวบ้านมีงานต้องทำมาก เน่ืองจากเป็นฤดู 
ของการทำนาปี 

 

       ดังนั้นจึงสรุปได้ว่าภูมิหลังของวรรณกรรมพื้นบ้านอีสาน เรื่องผาแดงนางไอ่ มาจากการ
ท่ีมีชาวไทยพวกหนึ่งอพยพมาตามลุ่มน้ำโขง และได้ต้ังหลักแหล่งอยู่ฝ่ังซ้ายของแม่น้ำโขงต่อจากนั้นได้
อพยพข้ามฟากมาต้ังถิ่นฐานทางฝ่ังไทยและได้นำคติความเช่ือและจารีตประเพณีต่าง ๆ เริ่มต้นจาก
วรรณกรรมพื้นบ้านอีสาน เมื่อกล่าวโดยท่ัวไปแล้วลักษณะของวรรณกรรมอีสานมีหลายลักษณะได้แก่ 
เป็นวรรณกรรมมุขปะฐะเป็นวรรณกรรมพุทธศาสนานิยม อันหมายถึงเป็นวรรณกรรมท่ีนำคำสอนใน
พระพุทธศาสนา ไปสอดแทรกลงในเนื้อเรื่องโดยผ่านตัวละครเอกหรือตัวละครร้ายไปพร้อม ๆ กัน  
พื้นท่ีตำนานผาแดงนางไอ่มีความเกี่ยวข้องกับพื้นท่ีได้แก่ หนองหาน ท่ีอำเภอหนองหาน จังหวัด
อุดรธานี และหนองหาน อำเภอกุมภวาปี ซึ่งก็ไม่ไกลจากท่ีแรกมากนัก และอีกท่ีหนึ่งก็คือหนองหาร 
จังหวัดสกลนคร เมืองกุมภวาปีมีช่ือปรากฏในวรรณกรรมท้องถิ่นอีสานเรื่องผาแดงนางไอ่ ในนามเมือง
เอกชะทีตา หรือทีตานคร อันถือเป็นวรรณกรรมท่ีเป็นต้นเค้าของการปรากฏช่ือบ้านนามเมืองท่ี
เกี่ยวข้องในบริเวณหนองหานน้อยและลุ่มน้ำชีตอนบน ความในวรรณกรรมท้องถิ่น เรื่อง “ผาแดงนา
ไอ่”   ส่วนตำนานกะฮอกด่อนหรือกระรอกเผือกของสกลนครเป็นตำนานท่ีปรากฏอยู่ในหนังสืออุรังค
นิทาน เป็นเรื่องอธิบายสาเหตุท่ีเมืองเก่าซึ่งต้ังอยู่ในบริเวณท่านางอาบ บ้านท่าศาลา บ้านน้ำพุ มูลเหตุ

http://www.panyathai.or.th/wiki/index.php/%E0%B8%9B%E0%B8%A3%E0%B8%B0%E0%B9%80%E0%B8%9E%E0%B8%93%E0%B8%B5
http://www.panyathai.or.th/wiki/index.php?title=%E0%B8%9F%E0%B9%89%E0%B8%B2&action=edit
http://www.panyathai.or.th/wiki/index.php?title=%E0%B8%9D%E0%B8%99&action=edit
http://www.panyathai.or.th/wiki/index.php?title=%E0%B8%A4%E0%B8%94%E0%B8%B9%E0%B8%81%E0%B8%B2%E0%B8%A5&action=edit
http://www.panyathai.or.th/wiki/index.php/%E0%B9%82%E0%B8%A3%E0%B8%84
http://www.panyathai.or.th/wiki/index.php/%E0%B8%9B%E0%B8%A3%E0%B8%B0%E0%B9%80%E0%B8%9E%E0%B8%93%E0%B8%B5
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ท่ีทำให้เกิด "หนองหานล่ม" มีท่ีมาเกี่ยวพันกับเรื่องราววรรณคดีพื้นบ้านอีสานเรื่องกระฮอกด่อน หรือ
มีอีกช่ือหนึ่งท่ีผู้คนแถบถิ่นอีสานคุ้นเคยก็คือผาแดง-นางไอ่ ตำนานรักอันสุดแสนหวานโรแมนติก 
ลึกซึ้งของหนึ่งหญิงสองชาย เมื่อฝ่ายหนึ่งพลาดรักและถูกทำร้ายจนถึงแก่ความตาย ก็เกิดเป็น
ความแค้นกลายเป็นสงครามทำให้บ้านเมืองเกิดความวุ่นวายจนเป็นเหตุถึงกับทำให้บ้านเมืองถล่ม
ทลาย กลายเป็นหนองน้ำขนาดใหญ่ และในแต่ละพื้นท่ีมีประเพณีบุญบั้งไฟ จุดมุ่งหมายในการขอฝน 
ถ้าปีใดไม่จัดงานบุญบั้งไฟ ฟ้าฝนก็จะไม่ตกต้องตามฤดูกาล เกิดความแห้งแล้ง ไม่มีน้ำทำนา ชาวบ้าน
ในภาคอีสาน ถือว่าบุญบั้งไฟเป็นพิธีกรรมท่ีมีความสำคัญมาก เพราะเช่ือว่าหากหมู่บ้านใดไม่จัดงานบั้ง
ไฟก็อาจก่อให้เกิด ภัยพิบัติ เช่น โรคภัยไข้เจ็บ หรือทุพภิกขภัยแก่ชุมชนได้ ในขณะท่ีช่วงจัดงานนี้เป็น
ช่วงท่ีชาวบ้านมีงานต้องทำมากเนื่องจากเป็นฤดูของการทำนาปี 

       นอกจากคนอีสานจะรู้จักวรรณกรรมพื้นบ้านเรื่อง ผาแดงนางไอ่ผ่าน เรื่องเล่าและ
ตำนานหมู่บ้านแล้ว คนอีสานยังรู้จักเรื่องผาแดงนางไอ่ผ่านการถ่ายทอดและการสืบสานตำนาน  แห่ง
ภูมิปัญญาทางวัฒนธรรมนี้ผ่านศิลปะการแสดงพื้นบ้าน บทกวี วรรณกรรม  ประเพณีงานบุญและ
นาฏกรรมต่างๆ ซึ่งล้วนแต่เกี่ยวข้องและสะท้อนให้เห็นวิถีชีวิตของคนอีสานท่ีมีต่อเรื่อง ผาแดงนางไอ่
มาช้านานต้ังแต่อดีตถึงปัจจุบัน โดยมีการอธิบายการเกิดตำนานท่ีแตกต่างออกไปตามสมัยนิยมนั้นๆ 
เรื่อง ผาแดงนางไอ่ ได้มีการนำมาสร้างสรรค์ใหม่เป็นวรรณกรรมเยาวชน เพื่อเผยแพร่และส่งเสริมการ
อ่านให้เยาวชนรุ่นใหม่ได้ตระหนักในคุณค่าและหวงแหน มรดกทางภูมิปัญญาของท้องถิ่นตนมากขึ้น 

 

http://www.panyathai.or.th/wiki/index.php?title=%E0%B8%9F%E0%B9%89%E0%B8%B2&action=edit
http://www.panyathai.or.th/wiki/index.php?title=%E0%B8%9D%E0%B8%99&action=edit
http://www.panyathai.or.th/wiki/index.php?title=%E0%B8%A4%E0%B8%94%E0%B8%B9%E0%B8%81%E0%B8%B2%E0%B8%A5&action=edit
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บทท่ี 4  
กระบวนการประกอบสร้างนาฏกรรมประดิษฐ์แนวตะวันตกพบตะวันออก 
       การวิจัยสร้างสรรค์ ผาแดงนางไอ่อีสานฟิวช่ันบัลเลต์ : นาฏกรรมประดิษฐ์แนว

ตะวันตกพบตะวันออกในบริบทวัฒนธรรมนาฏกรรมลูกผสม ใช้กระบวนการประกอบสร้างนาฏกรรม
ประดิษฐ์ โดยได้ทำการศึกษาเอกสารงานวิจัย หนังสือ บทความวิชาการท่ีเกี่ยวข้องและทำการเก็บ
ข้อมูลภาคสนาม โดยสำรวจข้อมูล สัมภาษณ์ และสนทนากลุ่ม โดยผู้วิจัยได้เก็บข้อมูลและสัมภาษณ์
ตามแบบสำรวจและแบบสัมภาษณ์ท่ีผู้วิจัยได้สร้างขึ้นเอง นำข้อมูลท่ีได้มาสร้างสรรค์ศิลปะการแสดง 
โดยใช้กระบวนการประกอบสร้างนาฏกรรมประดิษฐ์แนวตะวันตกพบตะวันออก 10 ข้อตามลำดับ
ดังต่อไปนี้ 

1. การเปิดความคิดและการสร้างแนวคิด     
2. การวางเป้าหมาย 
3. การหาข้อมูล 
4. การสรุปความคิด-ทำบท  
5. เครื่องดนตรี 
6. การออกแบบร่าง ท่าทาง 
7. การทดลองปฏิบัติ 
8. เครื่องแต่งกาย 
9. ฉาก อุปกรณ์การแสดง 
10. เทคนิค แสงสี เสียง 
 

1. การเปิดความคิดและการสร้างแนวคิด นาฏกรรมประดิษฐ์แนวตะวันตกพบตะวันออก 
        นาฏกรรม คือ เครื่องมือส่ือสารระหว่างมนุษย์และมนุษย์ เพื่อช้ีนำ แนะนำ โน้มน้าว 

กำหนดแนวคิด แนวปฏิบัติ แก่บุคคลและสังคม ผ่านศิลปะการแสดงรูปแบบต่างๆ เนื้อหา ของ
นาฏกรรม ประกอบด้วยรสนิยมและแนวคิด นาฏกรรมจึงสะท้อนตัวตนและรูปลักษณ์ผู้คนในสังคมนั้น 
เมื่อสังคมเกิด การเปล่ียนแปลงจนไปสู่จนวิกฤต ทำให้เกิดการปฏิวัตินาฏกรรมโดยเฉพาะการล้มล้าง
นาฏกรรมเดิม ในขณะเดียวกันก็การสร้างนาฏกรรมใหม่ตามรสนิยมและความต้องการของผู้คนท่ี
ต้องการบริโภคส่ิงใหม่ เพื่อเปล่ียนแปลง พฤติกรรม ค่านิยม และอุดมการณ์ของสังคม  

       มนุษย์ส่ือสารกันโดยการใช้ภาษา ท่าทาง ร่างกาย คำพูด สีหน้า และน้ำเสียง เพื่อแสดง
ความคิด ความรู้สึก และความต้องการของตนเองให้ผู้อื่นทราบ รูปแบบของการแสดงมี  2 ลักษณะ 
คือ เรียบง่ายจนไปถึงซับซ้อนเนื้อหามีท้ังสถานการณ์ของสังคม และการสร้างภาพเพื่อแสดงความคิด 
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ความรู้สึก และความต้องการ อันเป็นสาระสำคัญหรือจุดมุ่งหมายหรือวัตถุประสงค์ของผู้ส่ือสารท่ี
ปรากฏท้ังในเวลาปกติและโอกาสพิเศษ 

       นาฏกรรม คือ เครื่องมือส่ือสารประเภทหนึ่งท่ีใช้ ร่างกาย คำพูด สีหน้า และน้ำเสียง 
เพื่อการแสดงออก ทางความคิด ความรู้สึกและความต้องการของผู้แสดง ท้ังท่ีสวมบทบาทเป็นตนเอง 
หรือท่ีถูกกำหนดขึ้น รูปแบบของการแสดงมีท้ังแบบสามัญจนไปถึงวิจิตร เนื้อหามีท้ังสมจริง และ
จินตนาการขึ้น โดยมีสาระสำคัญ คือ แนวคิดหรือแก่นของการแสดงท่ีมักอยู่ท่ีบทประพันธ์ ของการ
แสดง การแสดงท่ีเกิดขึ้นมีท้ังในเวลาปกติและโอกาสพิเศษ เมื่อมนุษย์อยู่ร่วมกันเป็นสังคม นาฏกรรม
จึงถูกนำมาใช้เป็นเครื่องมือส่ือสารระหว่างบุคคล และสังคมโดยมีรูปแบบการส่ือสารท่ีแตกต่างกัน
ออกไปตาม รสนิยม การนำไปใช้ในโอกาสต่างๆกัน ทำให้บทบาทของนาฏกรรมมีความหลากหลาย
และไม่สามารถแยกแยะอย่างชัดเจนได้เช่น พิธีกรรม พิธีการ เครื่องอุปโภคเฉพาะชนช้ัน ความบันเทิง 
การรักษาและเผยแพร่อัตลักษณ์ชุมชน การศึกษา และการเผยแพร่ นโยบาย เป็นต้น  

 

 
 

ภาพประกอบ 8 การสร้างนาฏกรรมประดิษฐ์แนวตะวันตกพบตะวันออก 
ท่ีมา คฑาวุธ  มาป้อง 

 
       นาฏกรรมเป็นการรวมกลุ่มของมนุษย์ท่ีมีแนวคิด  แนวปฏิบัติของการแสดงออกใน

ทิศทางเดียวกัน ปรากฏช่ือเรียกของกลุ่มแตกต่างกันไป เช่น คณะ สถาบัน องค์กร โรงเรียน ซึ่งกลุ่ม
เหล่านี้กลายเป็นสถาบันหนึ่ง ของสังคม มีการกำหนดกฎเกณฑ์ข้อปฏิบัติหรือท่ีมัก เรียกกันว่า จารีต 
ขนบธรรมเนียม บทบัญญัติซึ่งสัมพันธ์ กับข้อกำหนดของสังคม เช่น ข้อปฏิบัติกฎหมายและนโยบาย
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การปกครอง ได้แก่ เจ้าของคณะ หัวหน้า หรือ ผู้กำกับ มีหน้าท่ีกำหนด ช้ีนำกลุ่ม คณะสำหรับฝ่าย
ปฏิบัติการ ได้แก่ ผู้ปฏิบัติ งานฝ่ายต่างๆ ศิลปิน นักแสดงหน้าท่ีปฏิบัติตามข้อกำหนด คำช้ีแนะของ
ฝ่ายบริหาร เพื่อสร้างและพัฒนานาฏกรรมของตนให้เป็นไปตามวัตถุประสงค์ของกลุ่มการทำงาน
นาฏกรรมย่อมต้องมีการส่ือสารภายใน  และภายกลุ่ม เช่นเดียวกับสังคม เมื่อสังคมเกิดการ
เปล่ียนแปลงจึงส่งผลกระทบต่อนาฏกรรม ความสัมพันธ์ท่ีเกิดขึ้นระหว่างนาฏกรรมกับมนุษย์และ
สังคมทำให้ผู้นำหรือผู้ปกครองนำนาฏกรรมมาใช้ เป็นเครื่องมือส่ือสารระหว่างบุคคล และสังคมเมื่อ
เกิด การปฏิวัติการปกครองจึงส่งผลต่อการปฏิวัตินาฏกรรม ด้วยเช่นกัน 

 

 
 

ภาพประกอบ 9 การสร้างนาฏกรรมประดิษฐ์แนวตะวันตกพบตะวันออก 
ท่ีมา คฑาวุธ  มาป้อง 

 
       จากมุมมองนาฏกรรมของผู้วิจัย แนวคิดเกี่ยวกับการเต้นรำร่วมสมัยจะหมายถึงการ

เข้าถึงประเด็นสร้างสรรค์และการทดลองกับความเป็นไปได้ท่ีจะได้สัมผัสกับทางเลือกทางเทคนิคการ
แพร่กระจายของแนวคิดโพสต์โมเดิร์นก่อให้เกิด “การแสดงซ้ำ” เช่นของบัลเลต์คลาสสิก Swan 
Lake, Giselle, Coppelia, เจ้าหญิงนิทราหรือ Nutcracker โดยนักออกแบบท่าเต้นหน้าใหม่และการ
ผสมผสานสไตล์ นาฏกรรมตะวันตกมีการพัฒนาการตลอดเวลาด้วยบริบทผู้คน สังคม และวัฒนธรรม
ท่ีหลากหลาย แต่ศิลปะการแสดงบัลเลต์ถือเป็นแม่บทในการกำหนดรูปแบบและทิศทางของประเภท
การแสดงท่ีสำคัญ นาฏกรรมตะวันตกมีการขับเคล่ือนแพร่กระจายปรับเปล่ียนไปตามสภาพสังคม
ตะวันตกและสังคมโลก 
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ภาพประกอบ 10 การสร้างนาฏกรรมประดิษฐ์แนวตะวันตกพบตะวนัออก 
ท่ีมา คฑาวุธ  มาป้อง 

 

       นาฏกรรมไทยเป็นศิลปะแขนงหนึ่งท่ีสร้างสรรค์สุนทรียะด้านจิตใจและอารมณ์ให้กับคน
ในสังคมและมีอิทธิพลต่อการดำเนินชีวิตของมนุษย์ท่ีสามารถสะท้อนวิถีชีวิตและกิจกรรมของคนใน
สังคม   นาฏศิลป์เป็นการแสดงเอกลักษณ์ ประจำชาติอย่างหนึ่ ง เป็นเครื่องหมายแสดงถึง
ศิลปวัฒนธรรมท่ีมีลักษณะเฉพาะโดดเด่น หรือแตกต่างจากชนชาติอื่น ๆ โดยเฉพาะนาฏศิลป์ไทยท่ีมี
เอกลักษณ์ด้านท่ารำ เครื่องแต่งกาย และดนตรีไทยประกอบการแสดงซึ่งยังมีความหลากหลายในแต่
ละท้องถิ่นของประเทศ ได้แก่ ใน ภาคกลาง ภาคเหนือ ภาคตะวันออกเฉียงเหนือ และภาคใต้ ก็มีการ
แสดงนาฏศิลป์ท่ีแตกต่างกันออกไป โดยแต่ละท้องถิ่นใดมีการเผยแพร่งานนาฏศิลป์ของท้องถิ่น
ออกไปให้กว้างไกล ท้ังในท้องถิ่นใกล้เคียงและในต่างประเทศท่ีอยู่ห่างไกล เพื่อส่งเสริมการท่องเท่ียว
และการถ่ายทอดศิลปวัฒนธรรมประจำชาติ การดำรงชีวิตของชาวอีสานโดยเฉพาะหลักฐานทางพุทธ
ศาสนา มีการจัดบุญประเพณีท่ีสำคัญมีนาฏกรรมการละเล่นพื้นบ้านอย่าสนุกสนาน ศิลปะเหล่านี้มี
ปรากฏในสังคมชนบทท่ียังคงรักษาขนบธรรมเนียมประเพณีเดิมไว้และพัฒนามาเรื่อยๆ ปรับตัวเข้ากับ
สภาพสังคมท่ีเจริญขึ้น นาฏกรรมประดิษฐ์เกิดขึ้นมาหลากหลายรูปแบบ อาทิ ฟ้อนเพื่อบวงสรวงบูชา 
ฟ้อนสำหรับงานพิธี ฟ้อนชนเผ่า ฟ้อนวิถีชีวิต ฟ้อนเลียนแบบกิริยาสัตว์ ฟ้อนประกอบเพลง หมอลำ 
รวมไปถึงนาฏกรรมท่ีใช้วรรณกรรม ในการสร้างสรรค์นาฏกรรมอีกด้วย (ยุทธศิลป์ จุฑาวิจิตร, 2539 : 
274) 
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       การต่อรองเชิงอัตลักษณ์นาฏกรรมอีสาน สามารถแปรรูปลักษณ์เพื่อความอยู่รอดตาม
กระแสการเปล่ียนแปลงของกาลเวลา และการเปล่ียนแปลงทางสังคมเพื่อความต้องการของผู้เสพย์
งานศิลปะ ซึ่งจากฟ้อนในพิธีกรรมเมื่อครั้งอดีตกาล นาฏกรรมอีสานพัฒนาและปรับเปล่ียนโฉมของ
ตัวเองสู่กระบวนการเชิงพาณิชย์เพื่อการแข่งขันอย่างดุเดือดของกระแสการตลาด การต่อรองเชิงอัต
ลักษณ์นาฏกรรมอีสานเป็นท่ีต้องการในส่ือหลากหลายแขนงไม่ว่าจะเป็นภาพยนตร์  โทรทัศน์ การ
โฆษณา อีกท้ังการจัดการแสดงท่ีคุ้นเคยกันว่า “คอนเสริท” (Concert) อิทธิพลศิลปะและวัฒนธรรม
ท้ังจากชาติตะวันตกและชนชาติใกล้เคียงต่างเล่ือนไหลเอิบอาบให้มีการหยิบยืมเอกลักษณ์กันอย่างไม่
มีพรมแดน (พีรพงศ์ เสนไสย , 2557 : 63) 

 
2. การวางเป้าหมาย นาฏกรรมประดิษฐ์แนวตะวันตกพบตะวันออก 

  

ภาพประกอบ 11การวางเป้าหมาย นาฏกรรมประดิษฐ์แนวตะวันตกพบตะวันออก 
ท่ีมา คฑาวุธ  มาป้อง  

 

      คำว่า โลกตะวันตก ได้เริ่มถูกนำไปใช้ในในการบอกวัฒนธรรมและภูมิรัฐศาสตร์ทาง
การเมืองในช่วงยุคแห่งการสำรวจซึ่งเป็นช่วงเวลาท่ียุโรปได้แพร่กระจายวัฒนธรรมของตนไปยังส่วน
อื่นๆของโลก ในอดีตสองศตวรรษท่ีผ่านมาคำว่า โลกตะวันตกและโลกของชาวศาสนาคริสต์ มักจะ

https://th.wikipedia.org/wiki/%E0%B8%A2%E0%B8%B8%E0%B8%84%E0%B9%81%E0%B8%AB%E0%B9%88%E0%B8%87%E0%B8%81%E0%B8%B2%E0%B8%A3%E0%B8%AA%E0%B8%B3%E0%B8%A3%E0%B8%A7%E0%B8%88
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สามารถถูกใช้แทนกันเนื่องจากจำนวนของผู้นับถือศาสนาคริสต์นิกายโรมันคาทอลิกและโปรเตสแตนต์
มากกว่าจำนวนของผู้นับถือศาสนาคริสต์นิกายอื่นๆ รวมถึงผู้ท่ียังคงนับถือความคิดโรมันแบบโบราณ
และความเช่ือนอกรีต ในขณะท่ีความเช่ือยึดติดกับศาสนาของคนเริ่มเส่ือมคลายลงในยุโรปและท่ีอื่นๆ
ในช่วงศตวรรษท่ี 19 และ 20 คำว่า ตะวันตก จึงมีความหมายในแง่ของศาสนาน้อยลงและเริ่มมี
ความหมายทางการเมืองมากขึ้นโดยเฉพาะอย่างยิ่งในช่วงสงครามเย็น นอกจากนั้นความใกล้ชิดท่ีมาก
ขึ้นระหว่าง ตะวันตก กับเอเชียและส่วนอื่นๆ ของโลกในเร็วๆนี้ก็มีผลให้ความหมายของคำไม่ชัดเจน
เหมือนก่อน 

      ในทางวัฒนธรรมและสังคมวิทยาโลกตะวันตกหมายถึงวัฒนธรรมใดๆก็ตามท่ีได้รับ
อิทธิพลโดยตรงจากจากวัฒนธรรมของชาวยุโรปเช่น ยุโรปตะวันตก (ฝรั่งเศส ไอร์แลนด์ สหราช
อาณาจักร เบลเยียม), ยุโรปกลาง (เยอรมนี ออสเตรีย สวิตเซอร์แลนด์ โปแลนด์), ยุโรปเหนือ (สวีเดน 
เดนมาร์ก นอร์เวย์ ฟินแลนด์), ยุโรปตะวันออกเฉียงใต้ (บัลแกเรีย โครเอเชีย กรีซ โรมาเนีย) ยุโรปใต้ 
(หรือตะวันตกเฉียงใต้) (สเปน, อิตาลี, โปรตุเกส, มอลตา), ยุโรปตะวันออก (รัสเซีย ยูเครน เบลารุส 
มอลโดวา), ทวีปอเมริกา (อาร์เจนตินา บราซิล แคนาดา ชิลี คอสตาริกา คิวบา เม็กซิโก สหรัฐอเมริกา 
อุรุกวัย เวเนซุเอลา ปานามา โคลัมเบีย เอกวาดอร์) , แอฟริกาใต้และโอเชียเนีย (ออสเตรเลียและ
นิวซีแลนด์) ประเทศเหล่านี้รวมกันเป็นสังคมตะวันตก 

       โลกตะวันออก เป็นวัฒนธรรมหรือโครงสร้างทางสังคมและระบบปรัชญาหลายอย่าง
แล้วแต่บริบท ซึ่งบ่อยครั้งรวมอย่างน้อยทวีปเอเชียบางส่วนหรือประเทศและวัฒนธรรมท่ีต้ังอยู่ทางทิศ
ตะวันออกของทวีปยุโรป ภูมิภาคเมดิเตอร์เรเนียนและโลกอาหรับ โดยเฉพาะอย่างยิ่งในบริบท
ประวัติศาสตร์ (ก่อนสมัยใหม่) และในสมัยใหม่ในบริบทของคตินิยมแบบตะวันออก (Orientalism)  

        โลกตะวันออกนี้เป็นภูมิภาคท่ีมีความหลากหลาย ซับซ้อนและเป็นพลวัตสามัญการได้
ยาก แม้ประเทศและภูมิภาคเหล่านี้มีสายใยร่วมกัน แต่ในอดีตประเทศเหล่านี้ไม่เคยจำเป็นต้องนิยาม
ตนเองร่วมกันเพื่อต่อสู้กับเอนทิตีอื่น ไม่ว่าจริงหรือโดยผิวเผินคำนี้เดิมทีมีความหมายทางภูมิศาสตร์
ตามอักษร โดยหมายความถึงส่วนตะวันออกของโลกเก่า ซึ่งระบุความแตกต่างระหว่างวัฒนธรรมและ
อารยธรรมของทวีปเอเชียกับยุโรป (โลกตะวันตก) แต่เดิมโลกตะวันออกรวมเอเชียกลาง เอเชีย

เหนือ เอเชียตะวันออก (ตะวันออกไกล) ตะวันออกกลางใหญ่ เอเชียตะวันออกเฉียงใต้และเอเชีย
ใต้ (อนุทวีปอินเดีย) 

        ในมโนทัศน์ เขตแดนระหว่างตะวันออกและตะวันตกเป็นเรื่องของวัฒนธรรมมากกว่า
ภูมิศาสตร์ ผลทำให้ออสเตรเลียมักถูกจัดเป็นโลกตะวันตก ส่วนชาติอิสลามและอดีตสหภาพโซเวียต
หลายประเทศไม่ว่าต้ังอยู่ท่ีใดจัดเป็นตะวันออก นอกจากทวีปเอเชียและบางส่วนของทวีปแอฟริกา 

https://th.wikipedia.org/wiki/%E0%B8%99%E0%B8%AD%E0%B8%81%E0%B8%A3%E0%B8%B5%E0%B8%95
https://th.wikipedia.org/wiki/%E0%B8%A7%E0%B8%B1%E0%B8%92%E0%B8%99%E0%B8%98%E0%B8%A3%E0%B8%A3%E0%B8%A1
https://th.wikipedia.org/w/index.php?title=%E0%B9%82%E0%B8%84%E0%B8%A3%E0%B8%87%E0%B8%AA%E0%B8%A3%E0%B9%89%E0%B8%B2%E0%B8%87%E0%B8%97%E0%B8%B2%E0%B8%87%E0%B8%AA%E0%B8%B1%E0%B8%87%E0%B8%84%E0%B8%A1&action=edit&redlink=1
https://th.wikipedia.org/wiki/%E0%B8%97%E0%B8%A7%E0%B8%B5%E0%B8%9B%E0%B9%80%E0%B8%AD%E0%B9%80%E0%B8%8A%E0%B8%B5%E0%B8%A2
https://th.wikipedia.org/wiki/%E0%B8%97%E0%B8%A7%E0%B8%B5%E0%B8%9B%E0%B8%A2%E0%B8%B8%E0%B9%82%E0%B8%A3%E0%B8%9B
https://th.wikipedia.org/wiki/%E0%B9%80%E0%B8%A1%E0%B8%94%E0%B8%B4%E0%B9%80%E0%B8%95%E0%B8%AD%E0%B8%A3%E0%B9%8C%E0%B9%80%E0%B8%A3%E0%B9%80%E0%B8%99%E0%B8%B5%E0%B8%A2%E0%B8%99
https://th.wikipedia.org/wiki/%E0%B9%82%E0%B8%A5%E0%B8%81%E0%B8%AD%E0%B8%B2%E0%B8%AB%E0%B8%A3%E0%B8%B1%E0%B8%9A
https://th.wikipedia.org/wiki/%E0%B9%82%E0%B8%A5%E0%B8%81%E0%B9%80%E0%B8%81%E0%B9%88%E0%B8%B2
https://th.wikipedia.org/wiki/%E0%B9%82%E0%B8%A5%E0%B8%81%E0%B8%95%E0%B8%B0%E0%B8%A7%E0%B8%B1%E0%B8%99%E0%B8%95%E0%B8%81
https://th.wikipedia.org/wiki/%E0%B9%80%E0%B8%AD%E0%B9%80%E0%B8%8A%E0%B8%B5%E0%B8%A2%E0%B8%81%E0%B8%A5%E0%B8%B2%E0%B8%87
https://th.wikipedia.org/wiki/%E0%B9%80%E0%B8%AD%E0%B9%80%E0%B8%8A%E0%B8%B5%E0%B8%A2%E0%B9%80%E0%B8%AB%E0%B8%99%E0%B8%B7%E0%B8%AD
https://th.wikipedia.org/wiki/%E0%B9%80%E0%B8%AD%E0%B9%80%E0%B8%8A%E0%B8%B5%E0%B8%A2%E0%B9%80%E0%B8%AB%E0%B8%99%E0%B8%B7%E0%B8%AD
https://th.wikipedia.org/wiki/%E0%B9%80%E0%B8%AD%E0%B9%80%E0%B8%8A%E0%B8%B5%E0%B8%A2%E0%B8%95%E0%B8%B0%E0%B8%A7%E0%B8%B1%E0%B8%99%E0%B8%AD%E0%B8%AD%E0%B8%81
https://th.wikipedia.org/wiki/%E0%B8%95%E0%B8%B0%E0%B8%A7%E0%B8%B1%E0%B8%99%E0%B8%AD%E0%B8%AD%E0%B8%81%E0%B9%84%E0%B8%81%E0%B8%A5
https://th.wikipedia.org/wiki/%E0%B9%80%E0%B8%AD%E0%B9%80%E0%B8%8A%E0%B8%B5%E0%B8%A2%E0%B8%95%E0%B8%B0%E0%B8%A7%E0%B8%B1%E0%B8%99%E0%B8%AD%E0%B8%AD%E0%B8%81%E0%B9%80%E0%B8%89%E0%B8%B5%E0%B8%A2%E0%B8%87%E0%B9%83%E0%B8%95%E0%B9%89
https://th.wikipedia.org/wiki/%E0%B9%80%E0%B8%AD%E0%B9%80%E0%B8%8A%E0%B8%B5%E0%B8%A2%E0%B9%83%E0%B8%95%E0%B9%89
https://th.wikipedia.org/wiki/%E0%B9%80%E0%B8%AD%E0%B9%80%E0%B8%8A%E0%B8%B5%E0%B8%A2%E0%B9%83%E0%B8%95%E0%B9%89
https://th.wikipedia.org/wiki/%E0%B8%AD%E0%B8%99%E0%B8%B8%E0%B8%97%E0%B8%A7%E0%B8%B5%E0%B8%9B%E0%B8%AD%E0%B8%B4%E0%B8%99%E0%B9%80%E0%B8%94%E0%B8%B5%E0%B8%A2
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ทวีปยุโรปกลืนสังคมโอเชียเนียและทวีปอเมริกาเกือบท้ังหมดเข้าสู่โลกตะวันตก  ประเทศตุรกี 
ฟิลิปปินส์ อิสราเอลและญี่ปุ่นซึ่งในทางภูมิศาสตร์ต้ังอยู่ในซีกโลกตะวันออก ถือว่ากลายเป็นตะวันตก
บางส่วนเนื่องจากอิทธิพลทางวัฒนธรรมของทวีปยุโรป ชาวยุโรป ชาวเอเชีย และชาวอเมริกานั้นมี
สไตล์การพูดและการแสดงออกท่ีแตกต่างกันออกไป ยกตัวอย่างเช่นชาวยุโรปในบางประเทศอย่างเช่น
ฝรั่งเศส มักมีการแสดงออกท่ีตรงไปตรงมา ถ้าไม่เห็นด้วยก็แค่พูดว่าไม่เห็นด้วย ส่วนชาวอเมริกัน
มักจะชอบเสนอแนะความคิดเห็นท่ีดีกว่า ส่วนชาวเอเชียก็มักจะขี้เกรงใจและไม่ค่อยกล้าพูดตรงๆ 

        “อีสต์ มีท เวสต์” (East meets West หรือ West meets East) ซึ่งหมายถึงการมา
บรรจบกันการมาพบกันของวัฒนธรรม  “ตะวันออกและตะวันตก” ท่ีได้รับอิทธิพลจากสังคม 
วัฒนธรรม การเมือง เศรษฐกิจ ภูมิศาสตร์ ประวัติศาสตร์ และสงครามซึ่งในความหมายท่ีเข้าใจ
โดยท่ัวไปคือวัฒนธรรมการแสดงของทางเอเชียกับวัฒนธรรมทางการแสดงของฟากฝ่ังยุโรปและ
อเมริกา หรือมีอีกนัยหนึ่งว่าเป็นการสร้างสรรค์งานท่ีมีการข้ามวัฒนธรรม (Cross Cultural theatre) 
หรือระหว่างวัฒนธรรม (intercultural theatre) มาเกี่ยวข้อง  แนวคิด East and West นั้นแรกเริ่ม
เดิมท่ีเป็นแนวคิดท่ีสร้างขึ้นมาเพื่อให้เห็นความแตกต่างของสองวัฒนธรรม โดยท่ีจะมีวัฒนธรรมหนึ่ ง 
เป็นตัวตั้งและมองอีกวัฒนธรรมเป็นอื่น (the otherness) ผู้เขียนเช่ือว่าในต้นความคิดเดิมนั้นเป็นไป
ได้ว่าในความแตกต่างท่ีถูกสร้างขึ้น นั้น อาจจะไม่ใช่ทำนอง อีสท์ มีท เวสท์” หรือ “เวสท์ มีท อีสท์” 
แต่เป็น “เวสท์ ลีด อีสท์” (West leads East) หรือตะวันตกนำตะวันออก 

       จากแนวคิด East and West สามารถนำมาสร้างสรรค์ผ่านศิลปกรรมได้หลายมิติ 
โดยเฉพาะด้านศิลปะการแสดง ท่ี เห็นความสำคัญของศิลปะการแสดงชาติตะวันตกและ
ศิลปะการแสดงชาติตะวันออก มีการพบเจอกันท้ังของศาสตร์ เช่น คณะศิลปกรรมศาสตร์และ
วัฒนธรรมศาสตร์ มหาวิทยาลัยมหาสารคาม มีการเรียนการสอนวิชา นาฏยศิลป์ตะวันตก และ
นาฏยศิลป์พื้นบ้าน บ่อยครั้งท่ีท้ังสองวิชาได้บูรณาการเรียนเข้าด้วยกันจนเกินเป็นการผสานทาง
นาฏกรรมร่วมสมัย  
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   ภาพประกอบ 12 แนวคิด East and West ในการสร้างสรรค์นาฏกรรมแนวตะวนัตกพบตะวันออก 

ท่ีมา คฑาวุธ  มาป้อง  
 

 
 

   ภาพประกอบ 13 แนวคิด East and West ในการสร้างสรรค์นาฏกรรมแนวตะวนัตกพบตะวันออก 
ท่ีมา คฑาวุธ  มาป้อง  
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       ฟิวช่ัน (Fusion) คำนี้มีรากมาจากภาษาละติน โดยแรกเริ่มเดิมทีมีความหมายว่า การ
ไหลออก หรือ การละลาย ต่อมาในศตวรรษท่ี 18 มีการนำคำนี้มาใช้ในความหมายท่ีกว้างมากขึ้นโดย
แสดงถึงการหลอมรวมกันของส่ิงของสองส่ิง (หรือมากกว่า) ซึ่งจะเป็นการรวมอะไรก็ได้ ไม่ว่าจะเป็น
ส่ิงของท่ีเราจับต้องได้ วัฒนธรรมของชาติต่างๆ หรือแม้กระท่ังแนวคิดท่ีแตกต่างกัน เพื่อทำให้เกิดส่ิง
ใหม่และกลายเป็นคำว่าฟิวช่ัน ในความหมายท่ีคนไทยใช้กันอย่างติดปากในปัจจุบัน  

       ฟิวช่ัน (Fusion) มาจากรากศัพท์ของคำกิริยาว่า ‘ฟิวส์’ ( Fuse) หมายถึงการรวมเข้า
ไว้ด้วยกัน ในทางดนตรีฟิวชั่นจึงหมายถึงการรวมของแนวดนตรี 2 แนวขึ้นไป และยิ่งไปกว่าการฟิวชั่น
ทางดนตรีมา พ.ศ.นี้ยังเกิดการฟิวช่ันในทางอาหารขึ้นซึ่งแน่นอนว่าในศาสตร์ทางด้านนาฏกรรมก็เกิด
การเปล่ียนแปลงและเกิดการฟิวชั่นขึ้น  

        ในสังคมโลกยุคไร้พรมแดนนี้ การแลกเปล่ียนข้อมูลข่าวสารทำได้อย่างรวดเร็วและ
ง่ายดาย ผู้คนสามารถส่ือสารและเข้าถึงกันได้ง่ายข้ึน เทคโนโลยีเข้ามาช่วยทำให้การเช่ือมต่อระหว่าง
ผู้คนท่ีอยู่ห่างกันคนละซีกโลกเกิดขึ้นได้แค่เพียงปลายนิ้วสัมผัส ผลท่ีตามมาคือการแพร่กระจายของ
วัฒนธรรม (Cultural Diffusion) เช่น การแพร่กระจายของภาษา การแต่งกาย เทคโนโลยี ส่ิงของ
เครื่องใช้ และความเช่ือ จากท่ีหนึ่งไปสู่อีกท่ีหนึ่งได้ง่ายและเร็วยิ่งขึ้น ทำให้เกิดการผสมผสาน 
แลกเปล่ียน และหลอมรวมวัฒนธรรมจากหลายๆ ท่ีเข้าด้วยกัน จนกลายเป็นเทรนด์ของการฟิวช่ัน
ทางด้านวัฒนธรรมท่ีทำให้การดำเนินชีวิตของผู้คนมีความหลากหลายไม่จำเจและเป็นการต่อยอดส่ิงท่ี
มีอยู่แล้วไปสู่ความเป็นไปได้ใหม่ๆ อย่างไร้ขีดจำกัด  ส่ิงท่ีเห็นชัดและจับต้องได้มากท่ีสุดจากเทรนด์
การฟิวช่ันคงหนีไม่พ้นเรื่องของ “อาหารฟิวชั่น” ซึ่งก็คืออาหารรูปแบบหนึ่งท่ีเป็นการผสมผสานกัน
ระหว่างวัตถุดิบหรือวิธีการปรุงอาหารของอาหารสัญชาติหนึ่ง (หรือมากกว่า) มาประยุกต์ให้เข้ากับ
อาหารของอีกชาติหนึ่งจนได้เป็นเมนูใหม่ขึ้นมา และอาจจะกล่าวได้ว่าอาหารฟิวช่ันเป็นอาหาร
ลูกครึ่ง ท่ีเกิดมาจากการหลอมรวมวัฒนธรรมจากหลายๆ แห่งเข้าด้วยกันนั่นเอง การฟิวช่ัน (fusion) 
บางคนอาจจะคิดถึงอาหาร บางคนอาจจะนึกถึงแนวดนตรี หรือบางคนอาจจะเห็นภาพการรวมร่าง
ของตัวละครจากการ์ตูนช่ือดังอย่างดราก้อนบอล แต่การฟิวช่ันเป็นมากกว่ากระบวนการผสมผสาน
เพียงอย่างเดียว เพราะการฟิวชั่นมีคุณสมบัติในการหลอมรวมส่ิงต่างๆ เพื่อสร้างสรรค์ส่ิงใหม่ได้อย่าง
ไมรู้จบ 

        การปะทะกันทางศิลปะการแสดงนานาชาติ โดยใช้การต่อรองเชิงอัตลักษณ์ความ
สร้างสรรค์ของมนุษย์เพื่อเรียงร้อยวัฒนธรรมจากต่างท่ีต่างถิ่นให้เช่ือมเข้าหากัน ในความหมายคือการ
นำนาฏกรรมท่ีแตกต่างไม่ว่าจะด้านพื้นถิ่น หรือความทันสมัยมาผสานคลุกเคล้าให้เข้ากันอย่างดิบดี มี
ท้ังนาฏกรรมตะวันตกท่ีนำมาใช้กับโลกตะวันออก เช่น การฟ้อนอีสาน และการนำนาฏกรรม
ตะวันออกมาผสมผสานกันนาฏกรรมตะวันตก โดยมีเทคนิคการเคล่ือนไหวร่างกายเป็นส่ือกลาง ซึ่งถือ
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เป็นการสะท้อนถึงตามแบบคนเอเชีย รวมทั้งความงามของนาฏกรรม ในขณะเดียวกันก็ได้แสดงทักษะ
การสร้างสรรค์เครื่องแต่งกาย ดนตรี ลีลา อย่างสวยงาม และสร้างสรรค์หลากหลายในด้านวัฒนธรรม 

        ทำไมต้องฟิวช่ันรูปแบบการใช้ชีวิตของผู้คนมีการเปล่ียนแปลงอยู่ตลอดเวลา 
เพราะฉะนั้นในยุคท่ีมีความแปลกใหม่และความสร้างสรรค์ถูกให้ความสำคัญ การฟิวช่ันจึงเป็นส่ิงท่ี
ตอบโจทย์วิถีชีวิตของผู้คนในยุคปัจจุบันได้อย่างลงตัว เพราะนอกจากจะทำให้หลุดพ้นจากกรอบความ
จำเจของการใช้ชีวิตแบบในอดีตแล้ว ยังสะท้อนถึงไลฟ์สไตล์ท่ีมีความโมเดิร์นแบบไม่ซ้ำใครอีกด้วย ใน
เชิงการตลาดการฟิวช่ันนับเป็นวิธีหนึ่งท่ีสามารถเพิ่มมูลค่าให้กับส่ิงท่ีมีอยู่ได้อย่างแนบเนียนและ
สร้างสรรค์ยกตัวอย่าง เช่น เทรนด์การออกกำลังกายแบบฟิวชั่นประเภท Fighting Aerobic ท่ีนำเอา
ท่าทางของศิลปะการต่อสู้ป้องกันตัวอย่างมวยไทยมาผสมผสานกับการเต้นแอโรบิกแบบตะวันตกได้
อย่างลงตัว ทำให้เกิดความสนุกสานในรูปแบบท่ีดูแปลกใหม่ทันสมัยและเข้าถึงผู้คนได้มากขึ้น นับเป็น
อีกกลยุทธ์ที่สามารถช่วยขยายฐานลูกค้า พร้อมท้ังเพิ่มมูลค่าของสินค้าและบริการได้อย่างสร้างสรรค์ 

       เมื่อความหมายของการฟิวช่ันคือการผสมผสานและหลอมรวมนั่นแปลว่าต้องมีการ 
'หยิบยืม ' เอาวัฒนธรรมจากหลายๆ แห่งมาใช้ ซึ่งกระบวนการหยิบยืมนี้อาจดูใกล้เคียงกับการ 
'ลอกเลียนแบบ' แต่ส่ิงหนึ่งท่ีทำให้ฟิวชั่นเป็นมากกว่าการลอกเลียนแบบธรรมดา คือความสามารถใน
การต่อยอดและสร้างสรรค์ให้เกิดส่ิงใหม่ขึ้น ไม่ใช่เพียงแค่นำเอาวัฒนธรรมของคนอื่นมาใช้แล้วจบ
กระบวนการเพียงแค่นั้น แต่การฟิวชั่นนับเป็นนวัตกรรมทางความคิดรูปแบบหนึ่งท่ีสามารถสานต่อลม
หายใจของวัฒนธรรมและส่ิงท่ีมีอยู่ เดิมผ่านกระบวนการดัดแปลงและผสมผสานด้วยความคิด
สร้างสรรค์ ทำให้ผลลัพธ์ที่ได้แตกต่างไปจากเดิม อีกท้ังยังเข้ากับยุคสมัยและวิถีชีวิตของผู้คนได้ดียิ่งขึ้น 

         หลายคนอาจมองว่าการฟิวช่ันทำให้วัฒนธรรมด้ังเดิมหายไป เนื่องจากผู้คนหันมา
สนใจส่ิงใหม่มากขึ้น และอาจทำให้วัฒนธรรมท่ีถูกมองว่าเป็น “ของแท้” ถูกดัดแปลงและอาจสูญ
หายไปในท่ีสุด จริงอยู่ท่ีว่าเทรนด์การฟิวช่ันอาจสร้างความไม่พอใจให้กับกลุ่มคนท่ีให้สำคัญกับความ
เป็นออริจินัล หรือความเป็น “ของแท้” แต่การจะทำให้การฟิวชั่นอะไรก็ตามประสบความสำเร็จนั้น 
ต้องมาจากพื้นฐานความเข้าใจถึงแก่นของส่ิงท่ีจะนำมาดัดแปลงและผสมผสาน โดยคำนึงถึงความเข้า
กันได้เป็นสำคัญ มิเช่นนั้นการฟิวช่ันก็จะไม่เกิดประโยชน์ เพราะส่ิงท่ีนำมาใช้มันเข้ากันไม่ได้และใช้
ไม่ได้จริง ดังนั้นการฟิวช่ันท่ีดีคือการผสมผสานและใช้จินตนาการเพื่อสร้างสรรค์ความด้ังเดิมให้
ออกมาในรูปแบบใหม่ ต่อยอดรากเหง้าของวัฒนธรรมท่ีมี เพื่อปรับและผสมผสานให้เข้ากับวิถีชีวิต
ของผู้คนในยุคสมัยท่ีเปล่ียนแปลงไป 
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       ภาพประกอบ 14 East and West ในการสร้างสรรค์นาฏกรรมแนวตะวันตกพบตะวนัออก 

ท่ีมา คฑาวุธ  มาป้อง 
 

        ศิลปะการแสดงบัลเลต์ แจ๊สแดนซ์ คอนเท็มโพรารี่แดนซ์ เป็นเทรนด์การแสดงซึ่ง
เกิดขึ้นในอเมริกา ยุโรป และแพร่หลายเข้ามาในเอเชียด้วยระยะเวลาอันรวดเร็ว การฟิวช่ัน
ศิลปะการแสดงถือเป็นการดีไซน์การแสดงใหม่ๆ โดยจะใช้รูปแบบของการดีไซน์และผสมผสาน
วัฒนธรรมมาเป็นตัวดึงดูดเป็นแนวคิดใหม่ในการ สร้างแรงดึงดูดให้ผู้ชมเกิดความแปลกใหม่ ความ
แตกต่างด้านวัฒนธรรม สะท้อนพฤติกรรมในการเสพงานศิลปะว่ามีรสนิยม       

       ผลผลิตจากการฟิวช่ันศิลปะการแสดง ซึ่งทำให้เกิดการแสดงซึ่งมีแปลกหูและรูปลักษณ์
แปลกตา อาทิ การแสดงฟ้อนอีสานท่ีหลบหลีกความจำเจโดยการนำคอนเท็มโพรารี่แดนซ์มาเป็นตัว
นำเสนอให้เกิดรูปแบบท่ีเกิดความหน้าสน การอยากสร้างความแปลกใหม่ การสรรหาอะไรมาความมา
ตอบสนองความต้องการของผู้ชม ซึ่งอาจจะเป็นความบังเอิญท่ีเขาก็ใช้เทคนิคการผสมผสานแบบนี้ 
จนกลายเป็นที่นิยมก็กลายเป็นฟิวชั่นได้  

        การสร้างนาฏกรรมแนวฟิวชั่นนั้นไม่มีกฎเกณฑ์ตายตัวว่าต้องเป็นนาฏกรรมของชาติใด
ผสมผสานกับชาติใดใช้ท่าทาง ลีลา ดนตรีแบบใด เครื่องแต่งกายอย่างไร มรีูปแบบอย่างไร ส่วนใหญ่
นาฏกรรมฟิวช่ันนั้นเกิดขึ้นจากนักออกแบบท่าเต้น Choreographer ได้เรียนรู้จากสไตล์ของ
นาฏกรรมชาติอื่นว่ามีรูปแบบ และคุณค่าทางด้านศิลปะอย่างไร แล้วนำมาปรับให้เข้ากับนาฏกรรม
ของชาติตนเองอย่างไร  นาฏกรรมก็เหมือนส่ิงท่ีมีชีวิตดังนั้นจึงต้องเต็มไปด้วยพลังและความคิด
สร้างสรรค์ ซึ่งปรับเปล่ียนไปตามกาลสมัย 
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ภาพประกอบ 15  East and West ในการสร้างสรรค์นาฏกรรมแนวตะวันตกพบตะวนัออก 
ท่ีมา คฑาวุธ  มาป้อง  

 
3. การหาข้อมูล  

       ผู้วิจัยได้รวบรวบเอกสาร ข้อมูลงานวิจัย เรื่อง ผาแดง นางไอ่ โดยผู้วิจัยได้เก็บข้อมูล
และสัมภาษณ์ นำข้อมูลท่ีได้มาสร้างสรรค์ศิลปะการแสดง โดยใช้กระบวนการประกอบสร้าง
นาฏกรรมประดิษฐ์แนวตะวันตกพบตะวันออก วรรณกรรมอีสานสำหรับเยาวชน เอกสารวิชาการ
ลำดับท่ี 17 โครงการอนุรักษ์ใบลานภาคตะวันออกเฉียงเหนือ มหาวิทยาลัยมหาสารคาม 

 

ภาพประกอบ 16 การข้อมูล ตำรา หนังสือ วรรณกรรมผาแดงนางไอ่ 
ท่ีมา คฑาวุธ  มาป้อง  
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       วรรณกรรมพื้นบ้านอีสานเรื่องผาแดงนางไอ่ มีการดำเนินเรื่องท่ีต่ืนเต้นเร้าความสนใจ
ของผู้อ่าน การบรรยายฉากเน้นความสมจริงเป็นหลักบรรยากาศของเรื่องสามารถสร้างความสะเทือน
อารมณ์ได้อย่างยิ่ง ตัวละครมีลักษณะเหมือนคนท่ีมีชีวิตจิตใจจริงๆ การเปล่ียนแปลงอุปนิสัย ใจคอ
ของตัวละครเป็นไปอย่างสมเหตุสมผล ใช้กลวิธีในการเล่าเรื่องหลายแบบ ทำให้เรื่องกระชับไม่ เย่ิน
เย้อ มีความสมจริงสมจัง คำประพันธ์ท่ีใช้แต่งเป็นแบบง่ายๆ เน้นสัมผัสอักษรมากกว่าสัมผัสสระ ไม่
เคร่งครัดในการกำหนดคณะมากนัก การสรรคำนำมาใช้ในการประพันธ์เป็นไปอย่างเหมาะสม มีความ
สวยงามในรูปของคำ มีความไพเราะในเสียงของคำและคำท่ีนำมาใช้มีความหมายลึกซึ้งกินใจยิ่งนัก 
ตำนานผาแดงนางไอ่ ได้รับการขึ้นทะเบียนเป็นมรดกภูมิปัญญาทางวัฒนธรรมของชาติประจำปี
พุทธศักราช 2554 และยังผูกพันกับวิถีชีวิตชาวอีสานถึงทุกวันนี้ 

         วรรณกรรมเรื่องผาแดงนางไอ่เกี่ยวข้องกับ ชาวบ้านในแง่ของความเช่ือหลายเรื่อง ท้ัง
ความเช่ือเกี่ยวกับตำนานบ้านตำนานเมือง ความเช่ือเกี่ยวกับประเพณีการขอฝน คนอีสานเช่ือว่าฝน
ตกเพราะนาคเล่นน้ำ เหตุท่ีฝนไม่ตกเพราะไม่มีนาคเล่นน้ำความเช่ือนี้มีปรากฏในตำนานพญาคันคาก 
ซึ่งเล่าว่า พญาคันคากได้ยกไพร่พลขึ้นไปรบกับพญาแถน เหตุเพราะพญาแถนไม่ยอมให้นาคเล่นน้ำ 
การจุดบั้งไฟขึ้นฟ้าก็เป็นการส่งสัญญาณบอกพญาแถนว่า ถึงฤดูกาลทำนาแล้วขอให้พญาแถนบันดาล
ให้ฝนตกเพื่อให้ชาวนาชาวไร่ได้มีน้ำใช้เพาะปลูกพืชผลต่าง ๆ ส่วนการเซิ้งบั้งไฟของคนอีสาน เนื้อหา
ส่วนหนึ่งก็เป็นคำเซิ้งท่ีขอให้พญาแถนบันดาล ให้ฝนตกสู่โลกมนุษย์ เรื่องผาแดงนางไอ่ยังมีเรื่องแทรก
เกี่ยวกับความเช่ือการเกิดแม่น้ำโขง แม่น้ำน่าน และแม่น้ำสาขาต่าง ๆ ในภาคอีสานคนอีสานเช่ือว่า
แม่น้ำโขงเกิดจากพญานาคศรีสุทโธและนาคสุวรรณซึ่งเป็น “เส่ียวฮักเส่ียวแพง” แต่ต้องทะเลาะกัน
เพราะความเข้าใจผิดเรื่องการแบ่งเนื้อไม่เท่ากันของนาคสุวรรณ พญานาคศรีสุทโธเข้าใจผิด คิดว่า
นาคสุวรรณเพื่อนรักแบ่งเนื้อไม่ซื่อ เพราะมองเห็นขนเม่นซึ่งมีขนาดใหญ่ยาว ท่ีติดมากับเนื้อแต่ทำไมมี
เนื้อน้อยนิดเดียว เปรียบเทียบกับเมื่อครั้งได้แบ่งเนื้อช้าง ขนเส้นเล็กแต่มีเนื้อมาก ความเข้าใจผิดนี้ทำ
ให้นาคท้ังสองทะเลาะกัน เกิดสงครามนาคขึ้น สู้รบกันจนหนองแสขุ่นข้นเดือดร้อนไปท่ัวพระอินทร์จึง
ต้องให้ท้าววิสสุกรรมเสด็จลงมาห้ามศึก แล้วให้นาคท้ังสองแยกย้ายกันไปหาท่ีอยู่ใหม่ ฝูงนาคจึงด้ันป่า
ไปคนละทิศละทางเกิดแม่น้ำใหญ่และแม่น้ำสาขาต่าง ๆ 

         วรรณกรรมพื้นบ้านอีสานเรื่องผาแดงนางไอ่ ได้สะท้อนให้เห็นสภาพสังคมอีสานใน
สมัยโบราณว่า เป็นสังคมท่ีดำเนินชีวิตอย่างเรียบง่าย ผูกพันกับธรรมชาติอย่างแน่นแฟ้น ประชาชน
ส่วนใหญ่ดำรงชีพด้วยการล่าสัตว์ มีการทำกสิกรรมบ้างในบางสังคมท่ีเจริญ ประชากรในแต่ละชุมชนมี
ความผูกพันเป็นเครือญาติเดียวกัน มีการปกครองโดยกษัตริย์เมืองบริวารต่างเป็นวงศ์ญาติกันท้ังส้ิน 
ครอบครัวเป็นแบบผัวเดียวเมียเดียวในชนช้ันสามัญชน ประชาชนนับถือศาสนาท่ีมีลักษณะผสมผสาน
ระหว่างพุทธศาสนาและศาสนาพราหมณ์ ประเพณีท่ีสำคัญของสังคมคือประเพณีบุญบั้งไฟ 
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ภาพประกอบ 17 การสร้างสรรค์กลอนลำเรื่อง วรรณกรรมผาแดงนางไอ่ 

ท่ีมา คฑาวุธ  มาป้อง  
 

          คนอีสานส่วนใหญ่รู้จักตำนานหรือวรรณกรรมพื้นบ้านจากการฟังลำ มีศิลปินหมอลำ
หลายคนและคณะหมอลำท่ีมี ช่ือเสียงของภาคอีสานหลายคณะท้ังอดีต  ปัจจุบันยังคงนำเอา
วรรณกรรมเรื่องผาแดงนางไอ่มาประพันธ์เป็นกลอนลำแสดงให้คนอีสานได้รับฟังรับชม ดังตัวอย่าง
ศิลปินและผลงานต่อไปนี้ หมอลำบุญช่วง เด่นดวง ลำตำนานหนองหานกุมภวาปี หมอลำพรศักดิ์ ส่อง
แสง และอรวรรณ รุ่งเรือง ลำเรื่องต่อกลอนผาแดงนางไอ่ (ลำทำนองขอนแก่น) หมอลำคณะทองมี 
มาลัย ลำเรื่องต่อกลอนผาแดงนางไอ่ (ลำทำนองลำเพลิน) หมอลำคณะเพชรอุบล (ลำทำนองอุบล) 
หมอลำคณะฟ้าสีคราม (ลำทำนองกาฬสินธุ์) หมอลำคณะสาวน้อยเพชรบ้านแพง (ลำทำนองลำเพลิน) 
นอกจากนี้ยังมีครูเพลงหลายท่านนำเรื่องราวความรักระหว่างท้าว ภังคี ท้าวผาแดง และนางไอ่ มา
ประพันธ์เป็นบทเพลงขับร้องได้อย่างไพเราะท้ังในอดีตและ ปัจจุบันหลายบทเพลง เช่น เพลงไอ่คำ
รำพัน (ขับร้องโดย นกน้อย อุไรพร) เพลงวาสนาภังคี (ขับร้องโดย วิเศษ เวณิกา) ลำเพลินผาแดงนาง
ไอ่ (ลำโดย ป. ฉลาดน้อย ส่งเสริม และอังคนางค์ คุณไชย) ลำซิ่งรักสะท้านหนองหานล่ม (ลำโดย ดวง 
มรกต) เพลงผาแดง แย่งรัก (ขับร้องโดย พรศักดิ์ ส่องแสง) เพลงผาแดงนางไอ่ (ขับร้องโดย เฉลิมพล 
มาลาคำ) เพลงผาแดงนางไอ่ (ขับร้องโดย พร ภิรดี และวัฒณ์ ศิวดล คณะสาวน้อยเพชรบ้านแพง) 
เพลงสุดนำแนน (ขับร้องโดย นิลุบล แสงจันทร์ และสุรพล ทองด้วง) ด้วยความก้าวหน้าทาง
เทคโนโลยีสมัยใหม่ ทำให้วรรณกรรมเรื่องผาแดงนางไอ่ซึ่งถ่ายทอดเป็นกลอนลำ บทเพลง และ
นาฏกรรมการแสดงต่างๆ สามารถเผยแพร่สู่ผู้ฟังและผู้ชมได้กว้างขวางขึ้น ศิลปะหลากหลายแขนง
สร้างสรรค์ผลงานเผยแพร่ลงยูทูป (YouTube) จนเป็นท่ีรู้จัก แพร่หลายยิ่งขึ้น มีการนำเรื่องราวของ
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ผาแดงและนางไอ่มาสร้างสรรค์เป็นนาฏยศิลป์อีสานอีกหลากหลายรูปแบบ ท้ังการร้อง การรำ 
นาฏกรรม ทำให้เรื่องผาแดงนางไอ่เป็นท่ีรับรู้ของผู้คนในวงกว้างขึ้น 

        วรรณกรรมเรื่องผาแดงนางไอ่ ได้แสดงให้เห็นความจริงของมนุษย์ ตามแบบวิถีโลก
มากกว่าตามแบบวิถีธรรม มนุษย์เกิดมาพร้อมกับความทุกข์ ดำเนินชีวิต ด้วยความทุกข์ และตายไป
พร้อมกับความทุกข์ท่ีไม่ส้ินสุด ทุกคนจึงแสวงหาความสุข ต้ังแต่รู้ความ และไขว่คว้าหาความสุขจวบ
จนส้ินลมหายใจ แต่การแสวงหาความสุข ของมนุษย์นั้นเป็นการแสวงหาความสุขแบบจอมปลอม เป็น
ความสุขแบบวัตถุนิยม ไม่ใช่ความสุขท่ีแท้จริง ความสุขท่ีแท้จริงคือ ความสุขท่ีเพ่งจริยธรรมของโลก 
คือ ความดี มนุษย์ท่ีประกอบด้วยความดีสูงสุดคือ มนุษย์ท่ีมีความสุขท่ีแท้จริง ดังนั้น มนุษย์จึงพึง ทำ
ตนให้เป็นผู้ท่ีมีความสุขท่ีแท้จริงตามจริยธรรมของโลก 

       จากการศึกษาของปณิตา น้อยหลุบเลา (2560) ท่ีกล่าวว่าปัจจุบันได้มีการนำ
วรรณกรรมท้องถิ่นอีสานเรื่องผาแดงนางไอ่ มาผลิตซ้ำและสร้างสรรค์ขึ้นใหม่ในหลายลักษณะและ
หลายรูปแบบ ได้แก่ ผาแดงนางไอ่ในใบลาน ผาแดงนางไอ่ฉบับปริวรรตในหนังสือ ผาแดงนางไอ่ใน
กาพย์เซิ้งบุญบั้งไฟ ผาแดงนางไอ่ในหมอลำ การแสดงละครเวที แสงสีเสียง ผาแดงนางไอ่กับบทบาท
การสร้างพลังชุมชนในบริบทของสังคมอีสานร่วมสมัย 

       วรรณกรรมเรื่องผาแดงนางไอ่ถือเป็น โศกนาฏกรรม เป็นวรรณกรรมอันสูงส่งเท่าท่ี
มนุษย์เคยรังสรรค์มา โศลกปริศนาท่ีอาจนำพาเราไปพบคำตอบของคำถามใหญ่ๆ อาทิ ตัวเราเป็นใคร 
ชีวิตคืออะไร ส่ิงใดนำพาให้เราเป็นมนุษย์โดยแท้จริง เป็นอย่างท่ีอริสโตเติลว่าเอาไว้ ด้วยประการฉะนี้ 
หลังชมละครจบแล้ว ต้องนำผู้ชมไปสู่ความรู้สึกอันสูงส่ง Cathasis คือ การยกระดับจิตใจ ชำระจิตใจ
ของผู้ชมให้บริสุทธิ์ ซึ่งเป็นหัวใจสำคัญท่ีสุดของละครโศกนาฏกรรม อริสโตเติลได้ให้ความเห็นว่า 
โศกนาฏกรรมนั้น เป็นการลอกเลียนแบบ (mimesis) การกระทำหนึ่ง (หมายความว่าเป็นเรื่องท่ีเคย
เกิดขึ้นแล้วในความเป็นจริง) ท่ีมีสาระจริงจังและภาษาท่ีใช้นั้นต้องได้รับการขัดเกลาจนเป็นภาษาท่ี
ลึกซึ้ง และเรื่องราวนั้นต้องเข้มข้น ต้องนำเสนอในรูปแบบของละครเท่านั้น (ในสมัยนั้นเช่ือว่าละครจะ
ถ่ายทอดอารมณ์ได้ชัดเจนกว่าตัวหนังสือ ยิ่งเป็นโศกนาฏกรรมก็แสนจะเกินบรรยาย) และสุดท้ายส่ิงท่ี
โศกนาฏกรรมต้ังใจจะนำเสนอก็คือ อารมณ์สงสาร (Pity) และความหวาดกลัว (Fear) จนถึงสามารถ
กำจัดอารมณ์แบบนี้ได้หมดส้ิน  

       การต่อรองเชิงอัตลักษณ์นาฏกรรมอีสานนอกจากวรรณกรรมเรื่องอื่นแล้ว เรื่องผาแดง
นางไอ่ถือเป็นวรรณกรรมยอดนิยมท่ีได้ถูกนำเสนอให้ผู้คนได้รับชม ไม่ว่าจะเป็น หมอลำ ลำเพลิน การ
ขับร้อง หรือการลำการนำเอาเรื่องในวรรณคดีอีสานมาขับร้อง โดยการท่องจำเอากลอน มาขับร้อง
หรือ ผู้ท่ีชำนาญในการเล่านิทานเรื่องนั้น เรื่องนี้  หลายๆ เรื่องเรียกว่า หมอลำ ความเป็นมา
เนื่องมาจากภาคอีสานประกอบด้วยกลุ่มวัฒนธรรม กลุ่มวัฒนธรรมหมอลำ คือ กลุ่มวัฒนธรรมท่ีใหญ่
ท่ีสุดและมีประชากรอาศัยอยู่ในทุกจังหวัดของภาคอีสาน ลักษณะเด่นทางวัฒนธรรมของชนกลุ่มนี้ คือ 

http://202.28.34.124/dspace/browse?type=author&value=%E0%B8%9B%E0%B8%93%E0%B8%B4%E0%B8%95%E0%B8%B2+%E0%B8%99%E0%B9%89%E0%B8%AD%E0%B8%A2%E0%B8%AB%E0%B8%A5%E0%B8%B8%E0%B8%9A%E0%B9%80%E0%B8%A5%E0%B8%B2
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พูดภาษาไทย-ลาว ผู้หญิงถุงผ้านุงกินข้าวเหนียวปลาแดกมีแคน เป็นเครื่องดนตรีเอก และมีหมอลำ
เป็นการละเล่นท่ีสำคัญท่ีสุด 

 
4. การสรุปความคิด-ทำบท  

 

        จากการรวบรวมข้อมูลและหาแนวคิดในการสร้างสรรค์วรรณกรรมพื้นบ้าน เรื่องผา
แดงนางไอ่ การสร้างบทการแสดงสร้างสรรค์ นั้นเป็นความสามารถท่ีต้องอาศัยทักษะและความคิด
สร้างสรรค์ค่อนข้างมากแต่บุคคลหลายคนก็สามารถจะเขียนบทการแสดงได้ แม้แต่ตัวผู้วิจัยหรือศิลปิน
ในท้องถิ่น คนในชุมชนเองก็สามารถสร้างนาฏกรรมท่ีมีคุณภาพโดยสะท้อนความคิด ศิลปะและวิถี
ชีวิตของท้องถิ่นได้เช่นกัน การสร้างสรรค์นาฏกรรมจึงเป็นกิจกรรมท่ีไม่มีกฎเกณฑ์เฉพาะตายตัว อาทิ 
ดนตรีประกอบการแสดง อาจเป็นดนตรีพื้นบ้านเพียงช้ินเดียวหรือเพลงท่ีผู้ สร้างสรรค์นำมา
ประกอบการเล่าเรื่องก็ได้ จึงเปิดโอกาสให้ผู้คนได้ร่วมรับชม สามารถทดลองค้นคว้าหาเรื่องราวท่ี
น่าสนใจมานำเสนอต่อผู้ชมอยู่ใหม่  ๆ ได้เสมอหรือถ้าจะให้ชัดเจนยิ่งขึ้นก็พิจารณาได้จากการ
สร้างสรรค์ด้านการแสดง ท้ังนี้เพราะส่ิงท่ีเกิดขึ้นในการแสดง มีลักษณะเหมือนชีวิตจริง ๆ ของมนุษย์  

        องค์ประกอบท่ีสำคัญท่ีสุดสำหรับการจัดแสดง คือ “บทการแสดง” ซึ่งหมายถึง
เรื่องราวท่ีห่อหุ้มเนื้อหาสาระท่ีผู้ประพันธ์ต้องการนำเสนอ บทละครอาจเป็นเรื่องจริงท่ีเคยเกิดขึ้น 
เป็นเรื่องราวจากตำนาน นิทาน เรื่องเล่า หรือเรื่องจากจินตนาการล้วนๆ ก็ได้สุดแล้วแต่ท่ีผู้แต่งจะ
นำมาเรียบเรียงและประพันธ์ขึ้นใหม่ในแบบของตนเอง นักวิชาการด้านศิลปะการละครส่วนใหญ่
มักจะเปรียบเทียบบทละครไว้ว่าเป็น “หัวใจ” ของการสร้างแสดง ส่วนการนำมาจัดแสดงและ
องค์ประกอบอื่นๆ เช่น ฉาก แสง เสียง ฯลฯ ก็เปรียบได้กับร่างกาย อาภรณ์ หรือเครื่องประดับต่างๆ 
ผู้สร้างสรรค์ท่ีต้องการนำเสนอการแสดงท่ีดี ควรจะเริ่มต้นจากการสรรหาบทอดีมาผลิต แต่ในทาง
ตรงกันข้าม หากผู้สร้างสรรค์ไม่มีฝีมือเพียงพอ ต่อให้นำบทการแสดงท่ีดีเลิศมาผลิต ก็ไม่อาจกล่าวว่า
การแสดงเรื่องนั้นเป็นการแสดงดีได้ ดังนั้นผู้สร้างบทการแสดงจึงนับว่ามีความสำคัญต่อการแสดง
อย่างยิ่ง  

       ผู้สร้างสรรค์ประพันธ์บทและเลือกตอนท่ีน่าสนใจมาเสนอ จากนั้นเปิดเรื่องด้วยฉากท่ี
นำเสนอตามแบบฉบับคือภาพหรือเหตุการณ์สถานการณ์ของเรื่อง แนะนำตัวละครท่ีเป็นตัวเอกพร้อม
ท้ังข้อมูลท่ีจะนำไปสู่ความเข้าใจพฤติกรรมต่อ ๆ มาอย่างรวบรัดชัดเจน โดยพิจารณาจากส่ิงต่าง ๆ 
ดังนี้  

1. เหตุการณ์นั้นมีความสัมพันธ์ต่อเหตุการณ์อื่นๆ ของเรื่องหรือไม่  
2. เหตุการณ์นั้นมีคุณค่ามีความจำเป็นและสัมพันธ์กับละครท้ังเรื่องอย่างไร  
3. เหตุการณ์ดังกล่าวเสริมสร้างเน้นจุดมุ่งหมายประโยคหลักของเรื่องเช่นใด   
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4. เหตุการณ์ดังกล่าวก่อให้เกิดแรงกระตุ้นความสะเทือนใจต่อตัวละครเพียงใด  
5. เหตุการณ์นั้นก่อให้เกิดปฏิกิริยาการค้นพบอุปนิสัยและการกระทำของตัวละคร

อย่างไร  

        เมื่อวิเคราะห์เหตุการณ์ต่างๆ แล้วผู้สร้างสรรค์เริ่มเขียนบทก็จะต้องสามารถสร้าง
บรรยากาศ อารมณ์ของเรื่องให้ความสำคัญต่อเหตุการณ์และหาผลลัพธ์ของเหตุการณ์ท่ีมี ต่อผู้ชมว่า 
ควรดำเนินเรื่องอย่างไรจึงจะน่าติดตามหรือทำให้ผู้ชมเกิดอารมณ์ความรู้สึกร่วม มีความประทับใจใน
การแสดง เสมือนหนึ่งว่าได้เข้าไปมีส่วนร่วมในเหตุการณ์ท่ีกำลังเกิดข้ึนจริงๆ ดังนั้นผู้วิจัยจึงกล่าวได้ว่า
นาฏกรรมสามารถให้ได้ท้ังความบันเทิง กระตุ้นเร้าความคิด ให้การศึกษา ให้ความสนุกสนาน
เพลิดเพลิน สอนบทเรียน ให้ความฝันท่ีคนดูปรารถนาและเป็นเสมือนโลกท่ีงดงาม ให้ผู้คนหลีกหนี
จากชีวิตท่ีสับสน เหตุการณ์ต่าง ๆ ตามแผนงานท่ีกำหนดตัวละครและเหตุการณ์ต่าง ๆ ต้องพร้อมท่ี
จะเปล่ียนแปลงและค้นหาจุดเปล่ียนจากบทบาทหนึ่งไปสู่อีกบทบาทหนึ่ง อารมณ์ ความรู้สึกของ
นักแสดงและของตัวละครท่ีต่อเนื่องถ่ายทอดกันได้ดี จะทำให้ตัวละครน่าสนใจและและสะท้อน
วรรณกรรมพื้นบ้านอย่าผาแดงนางไอ่ ผู้วิจัยได้เขียนบทการแสดงฟิวช่ันบัลเลต์เป็น  5 ฉาก 3 องค์ 
ดังนี้ 

1. ความขัดแย้ง      4. โศกนาฏกรรม  
2. ตำนานและเล่าเรื่อง     5. คล่ีคลายและคำสอน 
3. ปมกรรมและคำสาป  
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ตาราง 4 บทการแสดงสร้างสรรค์ เรื่อง “ผาแดงนางไอ่ฟิวชั่นบัลเลต์” 
ฉาก
ที ่

บทบรรยาย การแสดง 

1 เปิดตัวผาแดง นางไอ่อีสานฟิวชั่นบัลเลต์ 
         พญาขอมผู้ครองมหานคร “เอกธิดา” หรือ “เอกชะธีตา” เมืองธิดาเดียว (บริเวณ
หนองหานหลวงในปัจจุบัน) มีธิดาชื่อว่า “ไอ่คำ” หรือ “ไอ่ใจเมือง” ซึ่งเป็นหญิงที่มีรูปร่าง
หน้าตาสดสวย สะคราญ จะหาสาวนางใดในไตรภพมาเทียบได้ไม่ นางจึงเป็นที่ต้องตาต้องใจ
ของชายหนุ่มทั้งในเมือง และต่างเมือง เป็นที่กล่าวขานไปทั่วทุกหัวระแหง เจ้าชายแดนไกล
หลายหัวเมืองต่างหมายปอง อยากได้นางมาเป็นคู่ครองทั้งน้ัน 
       หน่ึงในเจ้าชายเหล่าน้ันคือ “ท้าวผาแดง” เจ้าชายแห่งเมืองผาโพง ทราบข่าวเล่าลือถึง
สิริโฉมอันงดงามของไอ่คำ ก็เกิดความยินดี หลงใหล คลั่งไคล้  ใฝ่ฝัน หมายปองในตัวนาง
อย่างรุนแรง จนไม่สามารถจะอดรนทนไหวในนครของตนเองได้ ท้าวผาแดงได้เดินทางรอน
แรมมาท่ีนครเอกชะธีตา พร้อมทหารคนสนิท 
       ตอนแรก ท้าวผาแดง ส่งสิ่งของเครื่องใช้ต่างๆ ไปฝากให้นางไอ่ เพ่ือผูกสัมพันธ์ไมตรี 
โดยให้ทหารมหาดเล็กคนสนิทช่วยเป็นสื่อติดต่อ ผ่านนางสนมคนรับใช้ใกล้ชิดของน่างไอ่ 
และทุกครั้งที่นางไอ่รับสิ่งของเครื่องใช้ต่างๆ สนมคนสนิทก็จะพร่ำพรรณนาถึงความรูปหล่อ 
สง่างาม องอาจ ผึ่งผาย กำยำ ล่ำบึก ของท้าวผาแดง ให้นางไอ่ฟัง จนนางเกิดความสนใจ 
และหลงรักท้าวผาแดง ในที่สุด ทั้งๆที่ทั้งสองคนไม่เคยได้เห็นหน้ากันเลย ด้วยอำนาจของ
บุพเพสันนิวาสบวกกับกามเทพได้แผงศรรักปักอกทั้งคู่ จนไม่สามารถจะถอดถอนศรรักเล่มน้ี
ออกได้ ต่างฝ่าย ต่างละเมอ เพ้อฝัน ถึงกันและกัน 
          ในที่สุดด้วยแผนการของพ่อสื่อและแม่ชัก คือ ทหารมหาดเล็ก กับสนมคนสนิท ทำ
ให้ทั้งคู่ได้พบกัน และได้ชื่นชมสมสวาทดังคาดหมาย สุดจะยับย้ังชั่งใจไว้ได้ แต่ทั้งคู่ก็ต้อง
พรากจากกันเพียงแค่ค่อนคืนเท่าน้ัน เพราะทั้งคู่ต่างลักลอบพบกัน ท้าวผาแดงจึงให้คำมั่น
สัญญาว่า จะกลับมารับนางไอ่ไปเป็นชายาอย่างแน่นอน 

- เปิดตัวนางไอ่คำธิดาขอม ด้วย 
- เปิดตัวท้าวผาแดงรูปงาม 

ความขัดแย้ง  
Intro เปิดตำนาน ผาแดงนางไอ่   
มีผู้เล่าขาน 
ย่ิงใหญ่ เศร้าโศก อารมณ์ ต่ืนเต้น 
 
 
ตำนานและเล่าเรื่อง 
เปิดตัวความงาม นางไอ่      
นางระบำ      
นางไอ่ solo   
 
ผาแดง solo   
พบรักกับผาแดง   เต้นคู่  Pas du deux          
อารมณ์ช่วงน้ี หวาน สวยงาม 
 
นางระบำ      
นางไอ่ solo   
 
ผาแดง solo   
พบรักกับผาแดง   เต้นคู่  Pas du deux          
อารมณ์ช่วงน้ี หวาน สวยงาม 

2           กล่าวถึงท้าวภังคี ลูกชายพญานาคผู้ครองนครบาดาล ก็เป็นนาคหนุ่มอีกตัวหน่ึงที่ได้
ยิน กิตติศัพท์คำร่ำลือความงดงามของนางไอ่ ภังคีมีความใฝ่ฝันอยากยลสิริโฉมของนางไอ่ มา
นานเมื่อทราบข่าวมีการแข่งขันจุดบั้งไฟ ก็ออกจากนาคพิภพ กับบริวาร จำนวนหน่ึง เข้าสู่
เมือง เอกชะธีตา ท้าวภังคี ได้แปลงร่างเป็นกระรอกเผือก อีสาน เรียกว่า “กะฮอกด่อน” มี
ขนสีขาว ปากเท้าแดง กระโดดโลดเต้นไปมา ติดตามขบวนแห่บั้งไฟ ในคราวครั้งน้ันเพ่ือ
ต้องการจะยลโฉมนางไอ่ ทุกคนต่างใจจดใจจ่อ ท่ีจะเห็นการจุดบั้งไฟ และ คอยลุ้นว่าบั้งไฟ
ของใครจะชนะ และได้นางไอ่ไปครอง ซึ่งการจุดบั้งไฟในครั้งน้ัน พญาขอมเจ้าเมืองได้มีเดิม
พันกับท้าวผาแดงว่า ถ้าหากบั้งไฟของท้าวผาแดงชนะบั้งไฟของพญาขอมเจ้าเมืองได้ จึงจักได้
นางไอ่เป็นคู่ครอง 

ปมกรรมและคำสาป 
เปิดตัวท้าวภังคี  Contemporary  
พัง solo 
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- เปิดตัวภังคี  

3           ย่างเข้าเดือน 6 เจ้าผู้ครองนครเอกชะธีตา ออกประกาศไปยังเมืองอื่นๆ ให้มีการจุด
บั้งไฟแข่งขัน ณ เมืองเอกชะธีตา โดยมีนางไอ่คำเป็นรางวัล หากบั้งไฟของเจ้าเมือง หรือ
เจ้าชายใดข้ึนสูงไม่มีใครสู้ได้ ก็จะได้นางไอ่ไปครอบครอง โดยกำหนดเอาวันข้ึน 15 ค่ำ เดือน 
6 เป็นวันงานบุญบั้งไฟ ซึ่งเป็นงานบุญครั้งย่ิงใหญ่ เมื่อถึงวันงาน ผู้คนต่างก็หลั่งไหลมาจาก
ทุกทั่วสารทิศ มีบั้งไฟจาก 2 เจ้าเมือง คือ พญาฟ้าแดด กับ พญาเชียงเหียน และอีก 1 
เจ้าชาย คือ ท้าวผาแดง ได้นำบั้งไฟมาเข้าแข่งขันประลองในวันน้ัน 

ปมกรรมและคำสาป 
เปิดตัวท้าวภังคี  Contemporary  
  

 

ตาราง 5 บทการแสดงสร้างสรรค์ เรื่อง “ผาแดงนางไอ่ฟิวชั่นบัลเลต์” 
ฉากท่ี บทบรรยาย การแสดง ดนตรี นักแสดง 

3          ปรากฏว่าบั้งไฟของพญาขอม พระบิดาของนางไอ่มีอาการ 
“ซุ” ไม่ข้ึนจากห้าง (น่ังร้าน) ส่วนบั้งไฟของท้าวผาแดงแตกระเบิด
คาห้าง มีแต่บั้งไฟของท้าวฟ้าแดด เจ้าเมืองฟ้าแดดสูงยาง กับบั้ง
ไฟของพญาเซียงเหียนที่ตะบึงข้ึนสู่ท้องฟ้านานถึง 3 วัน 3 คืน จึง
ตกลงสู่พ้ืนดิน 
       ผลการตัดสินแพ้ชนะในครั้งน้ันไม่มี เพราะท้าว พญาท้ังสอง
มีศักเป็นอาและลุงของนางไอ่ จึงไม่มีการยกธิดาไอ่คำให้กับผู้ใด 
ทั้งท้าวผาแดง และนางไอ่ต่างก็ผิดหวังในการแข่งขันในวันน้ี แต่ก็
ไม่สามารถบอกความจริงได้ ต้องจำใจฝืนกลับสู่เมืองของตน เพ่ือ
หาโอกาส หนทางอื่นอีกต่อไป 
ส่วนท้าวภังคี เมื่อได้ยลโฉมพระธิดาไอ่คำแล้ว และเมื่อไม่มีผู้ใดชิง
นางไอ่ไปเป็นคู่ครองได้ ก็คิดหมายปองอยากได้นางมาเป็นคู่ของ
ตน เมื่อกลับสู่นาคพิภพแล้ว ก็ไม่เป็นอันกิน อันนอน เฝ้าเพ้อฝัน
ถึงแต่ธิดาไอ่คำ เมื่อความรักกลุ่มรุม จนไม่สามารถจะอดทนได้ จึง
ได้ลักลอบออกจากเมืองบาดาล ปรากฏกายบนเมือง เอกชะธีตา 
โดยแปลงร่างเป็นกระรอกน้อยดังเดิม แต่ครั้งน้ี แขวนกระด่ิงน้อย 
ปีนป่าย เต้นไปมา อยู่บนต้นงิ้ว ข้างหน้าต่างของพระธิดาไอ่คำ 
วรรณกรรมอีสานพรรณนาเหตุการณ์ตอนน้ีไว้ว่า “ภังคีท้าวแปลง
เป็นกะฮอกด่อน แขวนขอคำเฮ็ดอ้อนต้อน ปากกัดกินดอกงิ้ว ตา
สิ่งเบิ่งไอ่คำ” 

ปมกรรมและ
คำสาป 
พังคีแปลงร่าง 
เป็นกระรอก
ด่อน  
กระรอกด่อน 
Solo ให้นางไอ่
หลงและโดน
จับได้  
 

ดนตรีตะวันตก
และผสมผลาน

ดนตรีอีสาน ลาย
แคน 

 
 
 

นางไอ่คำ 
ท้าวผาแดง 
ภังค ี
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ฉากท่ี บทบรรยาย การแสดง ดนตรี นักแสดง 
4           เมื่อกระด่ิงทองส่งเสียงกังวานข้ึน นางไอ่คำได้ยินเกิดความ

สงสัย จึงออกมายืนที่หน้าต่าง เห็นกระรอกเผือกตัวน้อย แขวน
กระด่ิงทอง เต้นไปมาอยู่บนกิ่งงิ้วด้วยท่าทางน่ารักน่าเอ็นดู ก็คิดอยาก
ได้กระรอกเผือกน้ันเหลือประมาณ จึงสั่งให้หาคนล้อมจับแต่ก็ไม่มีใคร
จะจับกระรอกน้อยตัวน้ันได้และกระรอกก็ยังเต้นไปมาอยู่บนต้นงิ้วต้น
น้ันเหมือนกับการย่ัวยุความคิดเอ็นดูกลับกลายเป็นความโกรธ นางจึง
ตัดสินใจให้นายพรานแม่นธนูยิงกระรอกตัวน้ี เมื่อจับเป็นไม่ได้ ก็จับ
ตายซะเลยแต่คราวน้ีกระรอกเผือกเหมือนจะรู้ว่านายพรานเอาจริง จึง
กระโดดหนี 
        ผลกรรมแต่ปางก่อน และแรงอธิษฐานของนางไอ่ ในชาติน้ัน
ตามมาทัน กระรอกเผือกเผลอตัวมัวแต่กัดกินลูกมะเด่ือสุกด้วยความ
หิว ก็โดนลูกศรของนายพรานทะลุกลางลำตัว ด้ินทุรนทุรายก่อนสิ้นใจ
ตาย ท้าวภังคีในร่างกระรอกเผือก ก็ได้แสดงอิทธิฤทธ์ิร่ายมนต์
อธิษฐานว่า “ขอให้ร่างกายของเราใหญ่โตเท่าช้างสาร เน้ือหนังของเรา
จงเพียงพอแก่การเลี้ยงดูผู้คนทั่วทั้งเมือง” สิ้นคำอธิษฐานกระรอก
น้อยก็ขาดใจตาย หล่นลงจากต้นมะเด่ือในบัดดลจากกระรอกเผือกตัว
น้อย กลับกลายเป็นกระรอกตัวใหญ่มหึมา นายพรานป่าวประกาศให้
ชาวบ้านมาช่วยกันลาก เมื่อลากไปได้สักพักก็หมดเรี่ยวแรงที่จะลาก
ต่อไปได้อีก จึงพากันมาแร่เน้ือกระรอกเผือก แล้วแบ่งแจกจ่ายกันจน
ทั่วทั้งเมือง แม้แต่พระธิดาไอ่คำก็ได้รับส่วนแบ่งในครั้งน้ีด้วยเช่นกัน 
ยกเว้นแต่พวกแม่ร้างแม่ม่ายไม่ได้รับส่วนแบ่งเน้ือกระรอก 
       ในค่ำคืนที่ชาวเมืองเอกชะธีตา อิ่มหนำสำราญด้วยอาหารที่ปรุง
จากเน้ือกระรอกเผือกตัวน้ัน ณ เมืองนาคบาดาล พญานาคราชพอ
ทราบข่าวว่า ภังคีนาคลูกรัก ถูกลูกศรีตายอยู่บนเมือง เอกชะธีตา แม้
ที่สุดเน้ือของภังคีนาค ก็ถูกพวกชาวเมืองเชือดเฉือนแบ่งปันกันกินก็
บันดาลโทสะ อย่างรุนแรง ดวงตาแดงกล่ำ ด่ังดอกชบา จึงยกพลโยธา
นาคข้ึนสู่เอกชะธีตานคร เวลาดึกสงัดทุกคนหลับสนิท ก็เกิดเสียง
กัมปนาทหว่ันไหว แผ่นดินได้ถล่มถลายกลายเป็นแผ่นน้ำ ไปทั่วทุกหน
แห่ง ผู้ใดที่ได้กินเน้ือท้าวภังคีนาค คนผู้น้ันก็จมหายไปกับแผ่นน้ำ 
เมืองทั้งเมืองล่มสลายกลายเป็นหนองน้ำใหญ่ในบัดดล คงเหลือไว้แต่
บ้านของพวกแม่ม่าย ผู้ไม่มีโอกาสได้ลองลิ้มชิมรสเน้ือกระรอกเผือก 
จึงกลายเป็นเกาะแก่ง หรือ ดอน ท่ามกลางน้ำหนองหาน จนทุกวันน้ี 

ปมกรรมและคำ
สาป 
พังคีแปลงร่าง 
เป็นกระรอก
ด่อน  
กระรอกด่อน 
Solo ให้นางไอ่
หลงและโดนจับ
ได้  
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
ปมกรรมและคำ
สาป 
ช าว เมื อ งที่ กิ น
เน้ือภังคี ล้มตาย 

ดนตรีตะวันตก
และผสมผลาน

ดนตรีอีสาน ลาย
แคน 

นางไอ่คำ 
ท้าวผาแดง 
กระรอกด่อน 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
นางไอ่คำ 
ท้าวผาแดง 
กระรอกด่อน 
ชาวบ้าน 
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ตาราง 6 บทการแสดงสร้างสรรค์ เรื่อง “ผาแดงนางไอ่ฟิวชั่นบัลเลต์” 
ฉากท่ี บทบรรยาย การแสดง ดนตรี นักแสดง 

5            กล่าวถึงท้าวผาแดง แห่งเมืองผาโพง เกิดอาการร้อนใจ
กระวน กระวาย มาหลายเพลา คิดถึงแต่นางไอ่ใจเมือง เพียงอย่าง
เดียว ได้รีบเร่งเดินทางมุ่งหน้าสู่เอกชะธีตานคร และเมื่อได้ทราบ
ข่าวว่าเมืองกำลังถล่มถลายอยู่น้ัน ก็กระโดดข้ึนหลังม้าบักสามม้า
คู่ชีพ ฮ้อเข้าสู่ตำหนักธิดาไอ่คำ คว้าแขนอุ้มข้ึนม้าพาควบหนีไป
อย่างไม่คิดชีวิต…แต่อนิจจา ไอ่คำได้ลิ้มชิมรสเน้ือของท้าวภังคีจน
อิ่มหนำไม่มีทางเสียแล้ว แม้ว่าม้าบักสามจะโดดโลดแล่นไป ณ ที่ใด 
แผ่นดินก็ถล่มถลายตามไปที่น่ัน อีกทั้งเหล่าบริวารของพญานาคก็
เนรมิตกายเป็นท่อนไม้ท่อนซุง ขวางกั้น เส้นทาง ขณะที่ท้าวผาแดง
ดึงเชือกบังคับม้าให้หาทางหนีอยู่น้ัน มันเป็นช่วงเวลาเส้นยาแดงผ่า
แปด หางของพญานาคก็ตวัดแหว่งกอดเกี่ยวรัดเอาร่างของไอ่คำ
ออกจากอ้อมกอดอันอบอุ่นของท้าวผาแดง ไปได้ในบัดดล ร่างของ
ไอ่คำค่อยๆ จมหายไปในแผ่นน้ำ ต่อหน้าต่อต้าท้าวผาแดง สุดวิสัย
ที่จะช่วยไอ่คำสุดที่รักไว้ได้ เมื่อสิ้นไอ่คำ ทุกสิ่งทุกอย่าง สงบเงียบ
เหมือนไม่มีอะไรเกิดข้ึน ท้าวผาแดงหันหลังกลับไปมองอดีตมหา
นครที่ย่ิงใหญ่ มีเพียงระรอกคลื่นที่ถูกลมพัดให้น้ำกระเพ่ือมเท่าน้ัน 
มหานครเอกชะธีตา ที่เคยรุ่งเรืองต้องกลับกลายมาเป็นหนองน้ำ
ใหญ่ เหลือไว้แต่ดอนแม่ม่าย และอดีตรักอันหวานชื่นเท่าน้ัน 
           เมื่อไม่มีไอ่คำ ผาแดงก็หมดสิ้นทุกสิ่งทุกอย่าง ได้แต่
ตรอมตรม ระทมทุกข์ทรมานอยู่เพียงผู้เดียว และแล้วลมหายใจ
เฮือกสุดท้ายก็พรากชีวิตอันรันทดน้ัน ท้าวผาแดงสิ้นใจตาย เพราะ
ความอาลัยไอ่คำ สุดที่รักอย่างน่าเวทนาย่ิงนัก และด้วยแรกพิษรักที่
ไม่สมหวังน้ีทำให้วิญญาณของท้าวผาแดงกลายเป็นวิญญาณอาฆาต
แค้นต่อพญานาค เมื่อวิญญาณของท้าวผาแดงและท้าวภังคีนาค 
พบกันเมื่อไหร่ การรบก็เกิดข้ึนเมื่อน้ัน ในการรบกันแต่ละครั้ง ใช้
เวลารบกันถึง 7 วัน 7 คืน มีพ้ืนใต้น้ำหนองหานเป็นสนามรบ โดย
ไม่มีใครแพ้ ใครชนะ แต่ก็จะรบกันไปเรื่อยๆ ส่วนวิญญาณของไอ่คำ 
ถูกจองจำอยู่ใต้พ้ืนน้ำหนองหาย เพราะนางเป็นตัวการอาฆาตแค้น
ของวิญญาณทั้งสอง จนกว่าจะถึงพระศาสนาของพระศรีอริย
เมตไตรยพระองค์จะเสด็จมาโปรดและตัดสินคดี จึงจะทำให้
วิญญาณทั้งสามได้หลุดพ้น จากโซ่ตรวนแห่งความทุกข์ทรมาน
เพราะรักน้ีคือ “โศกนาฏกรรมแห่งรัก” 

โศกนาฏกรรม 
การหนีตายของ ผา
แดงนางไอ่  
การอารั ยอาวรณ์  
ก่อนจะพลักพลาด
ความรัก  
และการตาย ของผา
แดงนางไอ่ 
 

ดนตรีตะวันตก
และผสมผลาน
ดนตรีอีสาน ลาย
แคน 

นางไอ่คำ 
ท้าวผาแดง 
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การคัดเลือกผู้แสดง 

      ผู้แสดงในการแสดงสร้างสรรค์ เรื่อง ผาแดงนางไอ่อีสานฟิวช่ันบัลเลต์ : นาฏกรรม
ประดิษฐ์แนวตะวันตกพบตะวันออกในบริบทวัฒนธรรมนาฏกรรมลูกผสมในครั้งนี้ ผู้วิจัยได้กำหนด
บุคลิกให้มีความเหมาะสมกับวรรณกรรมพื้นบ้านผาแดงนางไอ่ท่ีแสดงบุคลิกของผู้แสดง ประกอบด้วย 
เพศ วัย รูปร่างหน้าตาตลอดจนทักษะทางด้านการแสดงบัลเลต์และการฟ้อนอีสาน ในการแสดงออก
จะต้องให้สอดคล้องกับตัวละครในเรื่อง ซึ่งสรุปได้ดังนี้ 

- เป็นผู้มีทักษะทางด้านการแสดงบัลเลต์ 
- เป็นผู้มีทักษะทางด้านการฟ้อนอีสาน 
- รูปร่างสมส่วน หน้าตาดี หรือเป็นผู้มีรูปร่างใกล้เคียงกับตัวละคร 
- มีความสามารถในการกล้าแสดงออก และรักการแสดง 
- มีปฏิภาณไหวพริบดี สามารถแก้ไขปัญหาสถานการณ์ในขณะทำการแสดง

ได้มีความเสียสละ มีความอดทน และทุ่มเท่ในการแสดงและฝึกซ้อม 
 

ลักษณะอุปนิสัยของตัวละคร 

     ตัวละคร คือ บุคคลท่ีผู้แต่งสมมุติขึ้นมาเพื่อให้กระทำพฤติกรรมในเรื่องเป็นบทบาทใน
เรื่องและทำให้เรื่องดำเนินไปสู่จุดหมายปลายทาง ตัวละครมีหลายประเภท หลายลักษณะหลาย
บทบาทขึ้นอยู่กับโครงเรื่องของละครในเรื่อง ผาแดงนางไอ่อีสานฟิวชั่นบัลเลต์ ได้กำหนดตัวละครและ
อุปนิสัยของตัวละครดังนี้ 

ตัวละคร  

1. ตัวละครพระเอก ผาแดง ท้าวผาแดงเป็นผู้ท่ีสง่างามทรง เสน่ห์มาก ไม่มีใครในแผ่นดิน
เทียบเท่า เหมือนดังพระอินทร์ปั่นแต่งมาคู่กันกับนาง 

2. ตัวละครนางเอก นางไอ่ นางไอ่ ก็คือ นางเอกในนิทาน นางเป็นผู้ท่ีเลอโฉม นางสวยงาม
ราวกับนางฟ้านางสวรรค์ นางเป็นผู้หญิงท่ีมีผิวพรรณสวยงามเหมือนสีของพระจันทร์เต็มดวง ความ
งามของนางเป็นเหตุให้มี ชายหลงรักกันมากหน้าหลายตา ตามลักษณะของนิทานอีสาน 

3. (พญานาค) ภังคี นาคหนุ่มเป็นลูกชายของสุทโธนาค(ราชานาค) ท่ีเป็นใหญ่อยู่แม่น้ำโขง 
มีฤทธิ์เคชสามารถแปลงเป็นอะไรก็ได้ 
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5. ดนตรี 
 

       ดนตรีเป็นศาสตร์แห่งเสียง เป็นสุนทรียศาสตร์แขนงหนึ่งท่ีอยู่คู่กับมนุษยชาติมาทุกยุค
ทุกสมัย นับต้ังแต่มนุษย์ได้รู้จักการส่ือสารด้วยวิธีการต่าง ๆ ดนตรีนับเป็นภาษาสำหรับการส่ือสารใน
เบ้ืองต้น ไม่ว่าจะเป็นการแสดงอารมณ์ การแสดงความเป็นพวกเดียวกัน การอ้อนวอนเทพเจ้าส่ิง
ศักดิ์สิทธิ์ทั้งหลาย การแสดงความสุข ความทุกข์ ฯลฯ แม้ในปัจจุบันดนตรีมีวิวัฒนาการมาตามยุคสมัย 
ตามลำดับ แต่หน้าท่ีพื้นฐานของดนตรีก็ยังคงไม่ต่างไปจากเมื่อหลายพันปีท่ีแล้ว ดนตรียังคงเป็น
เครื่องมือแสดงอารยธรรมของมนุษย์ต่อไปอีกไม่มีท่ีส้ินสุด ดังท่ี ศักด์ิชัย หิรัญรักษ์ (2547: 19) ให้
ความเห็นว่า เมื่อเราหันมาพิจารณาว่า ดนตรีถูกสร้างขึ้นมาทำไม จะพบว่าดนตรีถูกสร้างขึ้นมารับใช้
มนุษย์ในหลายบทบาทหลายหน้าท่ี และหน้าท่ีหนึ่งท่ีดนตรีถูกสร้างขึ้นมาก็เพื่อนำเสนอในรูปแบบของ
อารมณ์ ความรู้สึก งานศิลปะช่วยให้มนุษย์สามารถแสดงออก ถ่ายทอดความรู้สึก ความนึกคิด และ
ดนตรีก็เป็นศิลปะชั้นสูงสุดท่ีอยู่ในรูปของนามธรรมอันไร้ขอบเขตข้อจำกัด ท่ีมนุษย์ได้สร้างขึ้นมา 

      โดยท่ัวไปแล้วดนตรีคลาสสิกสามารถตีความหมายออกมาได้ คือ มองออกจากตัว
(Objective) แสดงถึงการเหนี่ยวรั้งจิตใจทางอารมณ์ สละสลวย การขัดเกลาให้งดงามไพเราะ และ
สัมผัสท่ีไม่ต้องการความลึกล้ำนัก นอกจากความหมายดังกล่าวแล้วคลาสสิกยังมีความหมาย ท่ีอาจ
กล่าวไปในเรื่องของประมวลผลงานก็ได้ กล่าวคือ ผลงานทางดนตรี บทบรรเลงท่ีเห็นได้ชัดว่ามีมากขึ้น
กว่าผลงานทางการประพันธ์โอเปร่าและฟอร์มอื่น ๆ 

      ผู้สร้างสรรค์ใช้เครื่องดนตรีตะวันตกหลักคือ เปียโนเป็นเครื่องดนตรีท่ีสามารถเล่น
ประกอบกับดนตรีอีกนานาชนิด เพราะเป็นเครื่องดนตรีท่ีให้เสียงได้ไพเราะและหลากหลาย 
นอกจากนี้ยังเป็นเครื่องดนตรีท่ีเหล่านักแต่งเพลงส่วนใหญ่ช่ืนชอบอีกด้วย เปียโนสามารถเล่นเด่ียวได้ 
แต่เราจะเห็นคนส่วนใหญ่ใช้เปียโนเล่นไปพร้อมกับเครื่องดนตรีอื่น ๆ โดยใช้เปียโนประกอบเป็น
เทคนิคหนึ่งของนักแต่งเพลง แม้ว่าโดยรวมแล้วเปียโนเป็นเครื่องดนตรีท่ีถือว่ามีความซับซ้อนมากท่ีสุด 
เปียโนยังให้อารมณ์และความรู้สึกท่ีหลากหลายและแตกต่างให้เกิดความคิดสร้างสรรค์ในการผลิต 
และทำนองยังช่วยให้การออกแบบท่าทางทางด้านการแสดงออกมาได้ชัดเจนมากขึ้น และได้นำดนตรี
พื้นบ้านอีสาน จิตวิญญาณแห่งผู้คน นำมาผสานการพบกันระหว่างดนตรีตะวันตกและดนตรี
ตะวันออกได้อย่างสร้างสรรค์และแตกต่างให้เกิดศิลปะการแสดงรูปแบบใหม่เกิดขึ้นภายใต้แนวคิด 
East and West แนวคิดท่ีสร้างขึ้นมาเพื่อให้ เห็นความแตกต่างของสองวัฒนธรรม โดยท่ีจะมี
วัฒนธรรมหนึ่งเป็นตัวตั้งและมองอีกวัฒนธรรมเป็นอื่นแต่ไม่แบ่งแยกออกจากกัน 
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ภาพประกอบ 18 กระบวนการประกอบสร้างดนตรีแนวตะวันตกพบตะวันออก 
ท่ีมา คฑาวุธ  มาป้อง  

 
      ผู้สร้างสรรค์ใช้ดนตรีพื้นบ้านอีสาน เป็นส่วนหนึ่งของการสร้างสรรค์นาฏกรรมการพบ

กันระหว่างความเป็นตะวันและตะวันออก ดนตรีพื้นบ้านอีสานยังเป็นตัวให้ความหมายของสังคมและ
วัฒนธรรมของมนุษย์มาต้ังแต่เกิด และยังดำเนินความสัมพันธ์กับชีวิตมาตลอดเป็นส่วนหนึ่งของชีวิต
จนยากจะแยกออกจากกันได้ เพราะอาจจะถือได้ว่าศิลปะดนตรีนั้นเป็นปัจจัยท่ีห้าของมนุษย์ ท่ีสร้าง
ดนตรีขึ้นเพื่อท่ีจะระบายความคิด ความรู้สึก หรือสร้างมโนภาพและประสบการณ์จริง ซึ่ งอาจเป็น
ความสุขหรือความทุกข์ด้วยเหตุนี้จึงสร้างศิลปะขึ้นมาเพื่อชีวิต ดนตรีจึงเป็นศิลปะท่ีสร้างขึ้นมาเพื่อ
ตอบสนองความต้องการของมนุษย์ ดนตรีนั้นยังเกี่ยวข้องกับสังคมในแต่ละท้องถิ่นท่ีเรียกว่า ดนตรี
พื้นบ้าน ซึ่งเป็นการถ่ายทอดสืบเนื่องกันมาของชาวบ้านท่ีประกอบพิธีต่าง ๆ ดนตรีพื้ นบ้านจึงมี
ความสัมพันธ์ต่อวิถีชีวิตของชาวบ้าน ท้ังในด้านบันเทิงใจของคนในสังคม ให้ผ่อนคลายความเหน็ด
เหนื่อยจากการทำงาน และในด้านการประกอบพิธีกรรมทางศาสนา และพิธีกรรมท่ีเกิดขึ้นในแต่ช่วง
ชีวิตของชาวบ้าน ซึ่งจะสะท้อนความคิดสร้างสรรค์ของบุคคลหรือกลุ่มชนในระยะเวลาต่าง ๆ ซึ่งแต่
ละกลุ่มชนยังคงรักษาไว้และนิยมเล่นกันในปัจจุบันอย่างเช่น ดนตรีพื้นบ้านอีสาน  

      ดนตรีพื้นบ้านอีสานเป็นศิลปวัฒนธรรมแขนงหนึ่งกำเนิดจากกลุ่มชนต่าง ๆ ในอดีตได้
สร้างสมสืบทอดติดต่อกันมา เป็นเวลานานจนกลายเป็นเอกลักษณ์เฉพาะกลุ่มชนซึ่งมีอยู่ในแถบภาค
ตะวันออกเฉียงเหนือ หรือภาคอีสานของประเทศไทย ในสมัยโบราณอาจกล่าวได้ว่าภาคอีสานเป็นท่ี
อยู่อาศัยของกลุ่มชนชาวพื้นเมืองหลายกลุ่มชน ท่ีได้อพยอปนเปกันกับชาวพื้นเมืองเดิม โดยการนำเอา
ศิลปวัฒนธรรมรวมทั้งการขับร้อง ดนตรี และการละเล่นต่าง ๆ ผสมผสานกันมาต้ังแต่สมัยล้านนาและ
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ล้านช้าง โดยยึดเอาแนวลำแม่น้ำโขงเป็นเส้นทางคมนาคมทางน้ำ อันสำคัญจากทางเหนือลงสู่ทางใต้ 
ด้ังนั้นบริเวณท่ีราบลุ่มสองฝ่ังแม่น้ำโขง จึงเป็นแหล่งอารยธรรมด้ังเดิมของชาวพื้นเมืองในสมัยนั้น  “ 
แคน ” อัครมหาเครื่องดนตรีแห่งลุ่มน้ำโขง เป็นช่ือเครื่องดนตรีพื้นเมืองภาคอีสานท่ีเก่าแก่มีมาแต่
โบราณ แคนเป็น เครื่องดนตรีท่ีใช้ปากเป่าให้เป็นเพลง ใครเป็นผู้คิดประดิษฐ์เครื่องดนตรีท่ีเรียกว่า 
"แคน" เป็น คนแรก และทำไมจึงเรียกว่า "แคน" นั้น ยังไม่มีหลักฐานท่ีแน่นอนยืนยันได้ แต่ก็มีประวัติ
ท่ีเล่า เป็นนิยายปรัมปราสืบต่อกันมา  แคนเป็นเครื่องดนตรีท่ีมีเสียงไพเราะมาก ลักษณะโครงสร้าง
การออกแบบรวมถึงการเรียงลูกแคน เช่นแคนลูกนี้เสียงนี้ควรอยู่ลำดับท่ีเท่านี้ เป็นต้น ก็ลึกล้ำพิสดาร 
สำหรับคนท่ีเป่าแคนไม่เป็น หรือเป็นบ้าง แต่ได้ไม่หลายลาย(หรือหลายคีย์) อาจจะไม่เข้าใจถึงความ
ลึกล้ำพิสดาร เรื่องแคนเป็นเรื่องใหญ่ เป็นเครื่องดนตรีท่ีผ่านกาลเวลามาเนิ่นนาน ผ่านบุคคล เช่นช่าง
แคน หมอแคน เป็นต้นมาหลายช่ัวอายุคน จนมิอาจนับได้  
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6. การออกแบบร่าง ท่าทาง ลีลา  
      ในปัจจุบันนาฏกรรมมีรูปแบบท่ีหลากหลายแตกต่างมากมาย ขึ้นอยู่กับบริบทและโอกาส

ท่ีจะนำมาหยิบใช้ให้ตรงตามความต้องการของผู้ส่ือสาร ความนิยมในปัจจุบันผู้คนต้องการหาส่ิงใหม่
ในการบริโภค การนำแนวคิด East and West สามารถนำมาสร้างสรรค์ด้านศิลปะการแสดง ให้เกิด
รูปแบบใหม่ท่ีเป็นท่ีต้องการของโลกได้ เพราะผู้สร้างสรรค์เห็นความสำคัญของศิลปะการแสดงชาติ
ตะวันตกและศิลปะการแสดงชาติตะวันออก การพบเจอกันท้ังของศาสตร์ ท่ีทำให้ผู้คนท้ังสอง
วัฒนธรรมสามารถเข้าใจเข้าถึงของรูปแบบนาฏกรรมเฉพาะนี้ได้ทำความเข้าใจและเข้าถึงนาฏกรรม
ชุดนี้ได้ 

      ยุคสมัยต่างๆ เป็นตัวแบ่งเหตุการณ์ต่างๆ บนโลกโดยเริ่มต้นต้ังแต่สมัยดึกดำบรรพ์สมัย
อารยธรรมโบราณ สมัยต้นและกลางคริสต์ศตวรรษ สมัยบาโรค สมัยคลาสสิค สมัยโรแมนติก และ
สมัยปัจจุบัน ศิลปะการแสดงในยุคต่าง ๆ ก็มีเอกลักษณ์เฉพาะตัวท่ีสามารถบ่งบอกได้ว่ามาจากยุคใด 
นาฏกรรมในสมัยดึกดำบรรพ์มีส่วนเกี่ยวข้องกับชีวิตประจำวันของมนุษย์มากกว่าใน สมัยปัจจุบันเป็น
การแสดงออกถึงความงาม สังคม ศาสนา ส่ิงสักการะบูชาและความบันเทิง นาฏกรรมในสมัยด้ังเดิม
จะต้องมีความหมายท้ังส้ินการจะเข้าใจในบริบทของการแสดงนั้น ก่อให้เกิดความต่ืนเต้น เร้าใจ เกิด
ความผ่อนคลาย ความสุข นาฏกรรมได้เริ่มมีวิวัฒนาการขึ้นโดยมีการพัฒนารูปแบบอัตลักษณ์ของ
นาฏกรรมในชาติตนเอง มีความร่วมสมัยมากขึ้นหรือมีเทคนิควิธีการใหม่เกิดขึ้น ร่วมไปถึงกับการ
ผสมผสานข้ามวัฒนธรรมเกิดขึ้น แต่ยังคงเอกลักษณ์รูปแบบของนาฏกรรมท่ีสำคัญของตนเองไว้ 

      

 
 

ภาพประกอบ 19 ขั้นตอนการออกแบบร่าง ท่าทาง ลีลา 
ท่ีมา คฑาวุธ  มาป้อง  

 
        ในการออกแบบร่าง ท่าทาง ลีลา ผู้วิจัยได้ออกแบบร่างนาฏกรรมตะวันตกและ

ตะวันออกให้ผสานกันให้เกิดความกลมกลืนและงดงามทางด้านการแสดงให้มากท่ีสุด หลังจากได้แบบ
ร่างแล้วนำไปสู่ขั้นตอนการทดลองปฏิบัติ ซึ่งการทดลองปฏิบัติก็จะทำให้เห็นกระบวนการผลการ
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ทดลอง ข้อมูลท่ีได้จากการทดลอง ซึ่งอาจเป็นผลกระบวนการตรวจสอบสมมติฐานท่ีต้ังไว้ อาจเป็นไป
ตามสมมติฐาน หรือไม่เป็นไปตามสมมติฐาน และขั้นตอนสุดท้ายสู่การแสดงจริงและนำเสนอผลงาน 

   

 

 
ภาพประกอบ 20 กระบวนการประกอบสร้างท่าทาง ลีลา แนวตะวันตกพบตะวันออก 

ท่ีมา คฑาวุธ  มาป้อง  
 

ท่าทาง ลีลา ที่ใช้ในการสร้างสรรค์นาฏกรรม ผาแดงนางไอ่อีสานฟิวชั่นบัลเลต์  
 

       Ballet  เป็นศิลปะที่ผสมผสานท่าทาง ลีลา และดนตรีท่ีแสดงอารมณ์และเรื่องราวตาม
เหตุการณ์ในบทละครโดยไม่มีบทพูดหรือเจรจา หากแต่ใช้ท่าเต้นสีหน้าและดนตรีส่ือให้ผู้ชมเกิด
จินตนาการและสะท้อนภาพออกมาเป็นเรื่องราวได้ ท่าทางบัลเลต์ถือเป็นได้มีการบัญญัติช่ือท่าเต้น
บัลเลต์ท่ีเป็นสากลและใช้เป็นมาตรฐานท่ัวโลกไว้ เป็นภาษาฝรั่งเศส ผู้สร้างสรรค์มีความชำนาญ
ทางด้านทักษะการออกแบบและยังเป็นนาฏยศิลปินบัลเลต์ จึงสามารถท่ีจะทำความเข้าใจและอธิบาย
ในฐานนักออกแบบชุดการแสดง นาฏกรรม ผาแดงนางไอ่อีสานฟิวชั่นบัลเลต์ 

       ฟ้อนอีสาน ท่าฟ้อนของภาคอีสานนั้นมีความเป็นอิสระสูง ไม่มีข้อจำกัดตายตัว ท้ังมือ
และเท้า ส่วนใหญ่ท่าฟ้อนจะได้มาจากท่าทาง หรืออริยาบทตามธรรมชาติ และมีท่าพื้นฐานท่ีแตกต่าง
กันไปเฉพาะถิ่น เช่น ฟ้อนผู้ไท ฟ้อนผีฟ้า ผู้สร้างสรรค์มีความสนใจและได้ทดลองพัฒนางาน
สร้างสรรค์การฟ้อนอีสานเข้ามาปรับเปล่ียนรูปแบบการฟ้อนอีสานท่ีมีจำเจและเป็นท่ีสนใจของผู้ท่ี
รับชม จึงเลือกสไตล์การฟ้อนอีสาน และท่าทาง ลีลา ในนาฏกรรมอีสานอีกหนึ่งสไตล์ท่ีมองข้ามผ่าน
ความสำคัญไม่ได้ ผู้สร้างสรรค์มีวัตถุประสงค์ท่ีอยากจะต่อยอดลีลา ท่าฟ้อนอีสาน ให้เช่ือมโยงกับ
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ศาสตร์อีกแขนงให้เป็นท่ีรู้จักในความเป็นสากเพื่อเป็นประโยชน์วงการนาฏกรรมสร้างสรรค์อีสาน
ต่อไป 

 

ลักษณะท่ามือและท่าเท้า Ballet  

      บัลเลต์มีท่าทาง ลีลาลักษณะเฉพาะท่ีสำคัญเริ่มจากเบสิคท่ีทุกคนควรรู้ซึ่งมีอยู่ 5 ท่า 
เรียกว่า five position of ballet แบ่งเป็น 5 ตำแหน่งของเท้า  

- ตำแหน่งท่ี 1 เรียกว่า First position ขาท้ังสองข้างชิดกันปลายเท้าแยกกัน
ให้มากท่ีสุด(180 องศา หรือเป็นเส้นตรงคือเป้าหมายท่ีเพอร์เฟค) ก่อนจะ
ไปตำแหน่งท่ีสองจะมีท่ากั้นอยู่คือ tendu (ทานดู) ท่ีแปลว่าการ point 
เท้าซึ่งจะทำท่ีเท้าข้างขวา 

- ตำแหน่งท่ี 2 เรียกว่า Second position มีความคล้ายคลึงกับท่าแรกแต่ขา
ของเราจะแยกออกจากกันเล็กน้อยtendu อีกครั้ง 

- ตำแหน่งท่ี 3 เรียกว่า Third position เราจะขยับเท้าข้างขวาเข้าหาเท้าอีก
ข้างโดยส้นเท้าข้างขวาจะอยู่ท่ีจุดกึ่งกลางของเท้าข้างซ้าย tendu ไป
ข้างหน้าห่างจากเท้าซ้าย 

- ตำแหน่งท่ี 4 เรียกว่า Forth position วางเท้าไปข้างหน้าเท้าซ้ายโดย
ปลายเท้าขวาตรงกับส้นเท้าซ้ายส่วนส้นเท้าขวาตรงกับปลายเท้าซ้า tendu 
ตรงจุดท่ีเท้าขวาอยู่ 

- ตำแหน่งท่ี 5 เรียกว่า Fifth position เล่ือนเท้าขวามาติดกับเท้าซ้ายโดย
ปลายเท้าท้ังสองช้ีไปในทางตรงข้ามกัน  

ตำแหน่งของแขนในบัลเลต์ 

- ตำแหน่งท่ี 1 เรียกว่า First position ยกแขนให้อยู่ในระดับอก 
- ตำแหน่งท่ี 2 เรียกว่า Second position  เปิดแขนท้ังสองข้างออกไปให้

เป็นเส้นตรงระดับเดียวกับไหล่ 
- ตำแหน่งท่ี 4 เรียกว่า Forth position นำแขนข้างซ้ายกลับมาอยู่ในระดับ

อกตำแหน่งท่ี 3 เรียกว่า Third position ยกแขนข้างขวาขึ้นไปเหนือหัว
ของเรา แขนอีกข้างยังคงอยู่ท่าเดิม 

- ตำแหน่งท่ี 5 เรียกว่า Fifth position นำแขนข้างซ้ายขึ้นไปอยู่ในระดับ
เดียวกันกับแขนขวา 
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ในบัลเลต์มีตำแหน่งของร่างกายต้องรู้และดำเนินการก่อนขั้นตอนอื่น ๆ  ตำแหน่ง
ของร่างกาย 8 ตำแหน่งตามลำดับดังนี้ 

- Croisé Devant 
- Quatrième Devant 
- Effacé Devant 
- à la Seconde 
- Croisé Derriere 
- Ecarté 
- Epaulé 
- Quatrième Derrière 

 

ลักษณะท่ามือและท่าเท้าการฟ้อนพื้นบ้านอีสาน  

       ท่ามือถ้าพิจารณาการเคล่ือนไหวของมือ คงเหมือนกับคำกล่าวท่ีว่าท่าฟ้อนของอีสาน
เหมือน "ม่อนท่าวใย" คงเห็นภาพพจน์ได้ดีจากการฟ้อนของหมอลำท่ีหมุนมือพันกัน คล้ายกับต่ัวม่อน
ชักใยพันตัว ท่าฟ้อนของภาคอีสานนั้นได้มาจากธรรมชาติคือ มีความเป็นอิสระ ขึ้นอยู่กับลีลาของผู้
ฟ้อนท่ีจะขยับมือเคล่ือนกายไปอย่างไร 

        การจีบมือ ของชาวอีสานนั้นนิ้วโป้งกับนิ้วชี้ไม่จดกัน จะห่างกันเล็กน้อยซึ่งแตกต่างจาก
การจีบของภาคกลาง ไม่สามารถเอาหลักนาฏศิลป์ของภาคกลางมาจับท่าฟ้อนของชาวอีสานได้ 
เพราะไม่สามารถบอกได้ว่าจะจีบหงาย จีบคว่ำตอนไหน 

        การพรมมือ หรือการกระดิกนิ้ว นิยมกระดิกนิ้วไปมาตลอดเป็นส่วนใหญ่ในเวลาท่ีฟ้อน 
        การยกมือ ไม่จำกัดตายตัวว่าจะยกมือระดับไหนแน่นอน ถึงแม้จะเป็นท่าเดียวกันเช่น 

ท่าฟ้อนจกของฝ่ายชาย และท่าปัดป้องของฝ่ายหญิง 
        ท่าเท้าของการฟ้อนแบบอีสานมีลีลาแตกต่างจากภาคกลางเช่นเดียวกัน ซึ่งพอจำแนก

ท่าเท้าท่ีใช้ในการฟ้อนได้ดังนี้ 
        ท่าซอยเท้า เช่น การรำเซิ้ง การซอยเท้าให้เข้าจังหวะกลอง โดยเปิดส้นเท้าเล็กน้อย 

ย่อเข่ายกส้นเท้าขึ้นไปด้านหลังให้มากท่ีสุด ซอยเท้าอย่างสม่ำเสมอ การรำเซิ้งนั้นมิใช่ยกเท้าให้ส้นเท้า
สูง หรือยืนโดยอาศัยปลายเท้าคล้ายการเต้นบัลเลต์ซึ่งดูแล้วตลกผิดธรรมชาติ แต่เป็นการเปิดส้นเท้า
เพียงเล็กน้อยเพื่อสะดวกในการซอยเท้า ซึ่งท่านี้ก็ไม่ใช่การย่ำเท้าอยู่กับท่ีโดยเหยียบเต็มฝ่าเท้า 

         ท่าเท้าของผู้ไทเรณูนคร การฟ้อนผู้ไทเรณูนครนอกจากจะมีการก้าวเดินตามธรรมดา
แล้ว ยังมีอีกท่าหนึ่งซึ่งเป็นลักษณะพิเศษเฉพาะของเรณูนครเท่านั้น คือมือบนจีบข้างหูโดยปลายนิ้วที่ 
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ตาราง 7 การออกแบบร่าง ท่าทาง ลีลา นาฏกรรมตะวันตกและนาฏกรรมตะวนัออก 

ลำดับ บัลเลต์ ฟ้อนอีสาน ฟิวชั่นบัลเลต์ 

1 

 
  

2 

   
3 
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จีบจะหันเข้าข้างหู แล้วส่งจีบผ่านใต้รักแร้ไปด้านหลัง แทงปลายมือไปด้านหน้าในลักษณะ
คว่ำมือม้วนมือมาจีบไว้ข้างหูดังเดิม สลับกันไปท้ังมือซ้ายและมือขวาคือ ถ้ามือซ้ายจีบไว้ข้างหู มือขวา
ก็จะส่งไปข้างหลัง 

ลำดับ บัลเลต์ ฟ้อนอีสาน ฟิวชั่นบัลเลต์ 

4 

   

5 
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ตาราง 8 การออกแบบร่าง ท่าทาง ลีลา นาฏกรรมตะวันตกและนาฏกรรมตะวนัออก 

  
       ส่วนท่าเท้าก็จะใช้ 4 จังหวะ คือ ขย่มตัว 2 จังหวะ ถ้ามือไหนส่งหลังกำลังจะแทงไป

ข้างหน้า ก็ใช้เท้าด้านนั้นแตะพื้น 4 ครั้ง อีก 2 จังหวะ โดยครั้งท่ี 4 จะเหยียบขย่มตัว 2 จังหวะ ใช้เท้า
อีกข้างหนึ่งแตะพื้น 4 ครั้ง แล้วเหยียบกันไปมาซึ่งจะสอดคล้องกับท่ามือท่ีเคล่ือนไหวไปมา 

         ท่าเท้าของผู้ไทกาฬสินธุ์ ท่าเท้าของการฟ้อนผู้ไทในจังหวัดกาฬสินธุ์และการฟ้อน
โปงลาง จะใช้ท่าก้าวเท้าเช่นเดียวกันคือ การก้าวไขว้เท้าโดยเตะเท้าไปข้างหน้าก้าวไขว่ขย่มตัว ชักเท้า
หลังเตะไปด้านหน้าไขว่เท้าขย่มตัวสลับกันไป ลักษณะคล้ายกับการเต้นควิกสเต็ป ท่ีแตกต่างกันก็คือ
การเตะเท้าไปข้างหน้า นอกนั้นใช้หลักการก้าวเท้าเช่นเดียวกับการเต้นควิกสเต็ป 

          ท่าสืบเท้าหรือกระถดเท้าไปด้านข้าง ท่านี้จะใช้ในการฟ้อนผู้ไทในจังหวัดกาฬสินธุ์ 
เช่นกัน เป็นการก้าวชิดก้าว แต่เป็นการก้าวเท้าไปทางด้านข้าง มีลักษณะเช่นเดียวกับการสไลด์เท้าไป
ทางด้านข้างนั่นเอง การฟ้อนของภาคอีสานส่วนใหญ่จะใช้การก้าวเท้าลักษณะเดียวกับการรำเซิ้ง จะมี
พิเศษอีกแบบหนึ่งคือ ท่าเท้าของผู้ชายในการฟ้อนผู้ไท จะใช้ลีลาการก้าวเท้าของการรำมวยท่ีเรียกว่า 
การรำมวยลาว หรือรำมวยโบราณ ซึ่งมีเอกลักษณ์เฉพาะตัวอีกแบบหนึ่ง 

 
 
 
 
 
 
 

6 
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7. การทดลองปฏิบัติ ชุด นาฏกรรมประดิษฐ์แนวตะวันตกพบตะวันออก 
การทดลองปฏิบัติ ในคร้ังที่  1              

       ผู้สร้างสรรค์ได้ทดลองปฏิบัติโดยนำนาฏกรรมตะวันตกอย่างบัลเลต์ ท่ีส่ือความพล้ิว
ไหว อ่อนหวาน ก็ยังแข็งแกร่ง และฟ้อนอีสาน ท่าฟ้อนของภาคอีสานนั้นมีความเป็นอิสระสูง ไม่มี
ข้อจำกัดตายตัว ท้ังมือและเท้า ส่วนใหญ่ท่าฟ้อนจะได้มาจากท่าทางหรืออิริยาบถตามธรรมชาติ โดยผู้
สร้างสรรค์มีกระบวนการทดลองปฏิบัติ ดังต่อไป 
 

                      

 
      ภาพประกอบ 21 การทดลองปฏิบัติครั้งท่ี 1 ชุด นาฏกรรมประดิษฐ์แนวตะวันตกพบตะวันออก 

 ท่ีมา คฑาวุธ  มาป้อง  
 

       บัลเลต์ ลักษณะการแสดงเป็นเรื่องราวมีตัวเอก ตัวรอง ทำให้มีการแจ้งเกิดนักแสดง
บัลเลต์มากมาย โดยเฉพาะนักแสดงหญิงท่ีพัฒนาเทคนิคในการเต้นเฉพาะของตัวเอง ท่าเต้นให้มีการ
หมุนตัว การยกขาสูง กระโดดสูง กระโดดแยกขา รวมท้ังการจัดวางท่วงท่าวงแขนและร่างกายให้ได้
อารมณ์อันซาบซึ้ง บัลเลต์ในปัจจุบันก็มักจะไม่ท้ิงเรื่องราวคลาสสิกเดิมๆ ท่ีมีการสร้างสรรค์เอาไว้แล้ว
ต้ังแต่สมัยยุคทองของรัสเซีย การแสดงบัลเลต์ท่ีสวยงามจึงมักตัดสินกันท่ีความสามารถของนักแสดง
ตัวเอกเป็นหลัก ว่าจะถ่ายทอดท่วงท่า ลีลา และอารมณ์ท่ีเป็นจุดเด่นของบัลเลต์แต่ละเรื่องออกมาได้
โดดเด่นมากน้อยเพียงใดผู้สร้างสรรค์นำทักษะการเต้นบัลเลต์ของผู้แสดง ท่วงท่าบัลเลต์นั้นล้วน
เกี่ยวข้องกับการวางน้ำหนัก และถ่ายน้ำหนักจากจุดหนึ่งไปสู่อีกจุดหนีแรงโน้มถ่วงของโลก  
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      ภาพประกอบ 22 การทดลองปฏิบัติครั้งท่ี 1  ชุด นาฏกรรมประดิษฐ์แนวตะวันตกพบตะวันออก 

ท่ีมา คฑาวุธ  มาป้อง  
 

        ฟ้อนอีสาน ลักษณะท่าฟ้อนของภาคอีสานนั้นมีความเป็นอิสระสูง ไม่มีข้อจำกัดตายตัว 
ท้ังมือและเท้า ส่วนใหญ่ท่าฟ้อนจะได้มาจากท่าทางหรืออริยาบทตามธรรมชาติและมีท่าพื้นฐานท่ี
แตกต่างกันไปเฉพาะถิ่น เช่น ฟ้อนผู้ไท เรือมอันเร เป็นต้น ถึงแม้จะมีความคิดท่ีจะพยายามกำหนดท่า
ฟ้อนของภาคอีสานให้เป็นแบบฉบับขึ้น มีหลักเกณฑ์เช่นเดียวกับนาฏศิลป์ภาคกลางท่ีมี  “ท่า
แม่บท” เป็นพื้นฐานในการฟ้อนรำนั้น เพื่อเป็นแนวคิดหนึ่งท่ีต้องการให้การฟ้อนภาคอีสานมีระบบ 
และหลักเกณฑ์ท่ีแน่นอนขึ้น ซึ่งไม่น่าจะเป็นแนวคิดท่ีถูกต้องนัก เพราะจะเป็นการตีกรอบให้ตัวเอง
มากเกินไปซึ่งตามจริงแล้ว ท่าฟ้อนของอีสานมีความเป็นอิสระ ไม่มีการกำหนดท่าแน่นอนตายตัวว่า
เป็นท่าอะไร ขึ้นอยู่กับผู้ประดิษฐ์ท่าฟ้อนอีสาน ท่ีจะต้ังช่ือว่าเป็นท่าอะไร ความเป็นอิสระนี่เองท่ีทำให้
เกิดท่าฟ้อนชุดใหม่ๆ ท่ีแปลกตา สวยงามยิ่งขึ้น ผู้สร้างสรรค์ได้นำการฟ้อนอีสานมาทดลองปฏิบัติโดย
นำทักษะขอผู้แสดงท่ีสามารถฟ้อนได้อย่างงดงาม 
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      ภาพประกอบ 23 การทดลองปฏิบัติครั้งท่ี 1  ชุด นาฏกรรมประดิษฐ์แนวตะวันตกพบตะวันออก 

ท่ีมา คฑาวุธ  มาป้อง  
 

         นาฏกรรมฟิ ว ช่ัน  ระหว่ างบั ล เลต์และฟ้ อนอี สาน  บั ล เล ต์ ท่ี ส่ือความ พ ล้ิว
ไหว อ่อนหวาน ก็ยังแข็งแกร่ง และฟ้อนอีสานท่ีท่าฟ้อนของภาคอีสานนั้นมีความเป็นอิสระสูง ไม่มี
ข้อจำกัดตายตัว ท้ังมือและเท้า ส่วนใหญ่ท่าฟ้อนจะได้มาจากท่าทางหรืออิริยาบถตามธรรมชาติ และ
ทำท่าทางนาฏยลักษณ์สัญลักษณ์เฉพาะบางท่าท่ีส่ือให้เข้าใจ เพื่อให้เกิดอัตลักษณ์เฉพาะแปลกใหม่ 
มุมมองความงามแบบใหม่การสร้างนาฏกรรมแนวฟิวชั่นนั้นไม่มีกฎเกณฑ์ตายตัว ท่าทาง ลีลา แบบใด
อย่างไร  มีรูปแบบอย่างไร ส่วน ใหญ่ นาฏกรรมฟิว ช่ันนั้ น เกิดขึ้นจากนั กออกแบบท่าเต้น 
Choreographer ท่ีต้องการส่ือสารออกมาให้เห็นความสัมพันธ์กันท้ังสองแบบให้เกิดรูปแบบสไตล์ท่ีผู้
สร้างสรรค์ต้องการ 

 
จากการทดลองปฏิบัติคร้ังที่ 1    

          ผลท่ีได้จากการทดลองปฏิบัติครั้งท่ี 1 คือ เกิดสไตล์ใหม่ท่ีเรียกว่า นาฏกรรมลูกผสม
หรือ (Hybrid) ระหว่างนาฏกรรมบัลเลต์และนาฏกรรมฟ้อนอีสาน แต่ปัญหาท่ีเกิดขึ้นจากการทดลอง
ปฏิบัติครั้งนี้ คือ นาฏกรรมลูกผสมชุดนี้มีท่าทางลีลา ท่ีไม่เกิดมีรูปแบบสไตล์ท่ีชัดเจน คุณค่าความ
สวยงามไม่กลมกลืน การผสมผสาน ดัดแปลง หรือผลิตซ้ำ ความแข็งแรง พล้ิวไหวแบบบัลเลต์และ
ความเป็นอิสระสูงของฟ้อนอีสาน ท่ีไม่เป็นไปตามสมมุติฐานของผู้สร้างสรรค์ 
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         วิธีแก้ไขปัญหา ผู้สร้างสรรค์ได้มีปรับแก้ไขนาฏกรรมท่ีท่าทาง ลีลา ดังนี้ นาฏกรรม  
บัลเลต์ ผู้สร้างสรรค์ได้เพิ่มความอิสระทางด้านจารีตจากแบบเดิมท่ีความเป็นคลาสสิกบัลเลต์มาก ส่วน
การฟ้อนอีสาน ได้ปรับปรุงแกไขให้อิสระมากขึ้น อย่างจังหวะแอ่น เอน โยก โย่น โอนเอน อ่อนไหว 
นำเทคนิคท่าท่ีสำคัญ อย่างเช่นการเข้าคู่ชายหญิงในฟ้อนอีสานคือ การเกี้ยวพาราสี และเทคนิคบัล
เลต์อย่าง Pas du deux นำมาปรับแก้ไข 
 
การทดลองปฏิบัติ ในคร้ังที่ 2  

        ผู้สร้างสรรค์ได้ทดลองปฏิบัติ ในครั้งท่ี 2 เพื่อค้นหารูปแบบและปัญหาท่ีเกิดขึ้น ผู้
สร้างสรรค์ได้มีการแก้ไขปัญหาเพื่อให้ได้ดังสมมุติฐานท่ีต้ังไว้ ดังนี้ 

 

                    

 
  ภาพประกอบ 24 การทดลองปฏิบัติครั้งท่ี 2 ชุด นาฏกรรมประดิษฐ์แนวตะวันตกพบตะวันออก 

   ท่ีมา คฑาวุธ  มาป้อง  
 

         นาฏกรรมบัลเลต์แบบนีโอคลาสิกและร่วมสมัยแบบใหม่ ไม่เน้นฉากท่ีวิจิตรบรรจง
และบรรเลงองค์ประกอบการแสดงแบบด้ังเดิมได้รับความนิยมมากขึ้น โดยเน้นไปท่ีการเต้นท่ีโชว์
เทคนิค มีการพัฒนาเทคนิคต่างๆ มากยิ่งขึ้น โดยเฉพาะอย่างยิ่งการเติมเต็มความคิดทางศิลปะเข้าไป 
ด้วยการนำเรื่องราวแบบต่างๆ มาถ่ายทอดด้วยการเต้นและการเคล่ือนไหวแบบบัลเลต์ เทคนิคการ
เต้นบัลเลต์ การจัดตำแหน่งการทำให้ศีรษะไหล่และสะโพกอยู่ในแนวต้ัง  Turnout หมายถึงการ
เคล่ือนไหวอย่างสมบูรณ์โดยหมุนขาออกไปด้านนอก และตำแหน่งของร่างกายและมุมท่ีถูกต้อง ด้าน

https://hmong.in.th/wiki/Turnout_(ballet)
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อื่น ๆ ของเทคนิคการเต้นบัลเลต์ ได้แก่ ท่าทางการช้ีปลายเท้าการวางไหล่ลงและการดึงขึ้นซึ่งรวม
ท่าทางท่ีเหมาะสมและการยกของกล้ามเนื้อเพื่อเพิ่มประสิทธิภาพท้าทายแรงโน้มถ่วงของโลก 

 
          

             

 
      ภาพประกอบ 25 การทดลองปฏิบัติครั้งท่ี 2 ชุด นาฏกรรมประดิษฐ์แนวตะวันตกพบตะวันออก 

ท่ีมา คฑาวุธ  มาป้อง  
 

          นาฏกรรมฟ้อนอีสาน ผู้สร้างสรรค์ได้ปรับปรุงแกไขท่าฟ้อน ต้องการท่ีจะสะท้อน
ความเป็นอีสานโดยอาจหยิบยกหรือปรับปรุงจากท่าฟ้อนด้ังเดิมของชาวบ้าน การเคล่ือนไหวร่างกาย
เกิดเป็นท่วงท่าโดยการเลียนแบบธรรมชาติผสมประสบการณ์ของผู้สร้างสรรค์และถ่ายทอดอารมณ์
ความรู้สึกอย่างเป็นสุนทรีย์มีความเป็นอิสระสูง ได้ปรับปรุงแกไขให้อิสระมากขึ้น อย่างจังหวะแอ่น 
เอน โยก โย่น โอนเอน อ่อนไหว นำเทคนิคท่าท่ีสำคัญ อย่างเช่นการเข้าคู่ชายหญิงในฟ้อนอีสานคือ 
และออกแบบการใช้ร่างกายของผู้แสดงให้เกิดความสง่างามและความล่ืนไหลในการเคล่ือนไหว 
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       ภาพประกอบ 26 การทดลองปฏิบัติครั้งท่ี 2 ชุด นาฏกรรมประดิษฐ์แนวตะวันตกพบตะวันออก 

ท่ีมา คฑาวุธ  มาป้อง  
 

         นาฏกรรมฟิวช่ัน Balletและฟ้อนอีสานการนำรูปแบบท้ังสองสไตล์เข้ามาผสาน
ท่าทาง ลีลา ให้เป็นอันหนึ่งอันเด่ียวกลมกลืน แต่จะไม่ท้ิงความงานของอย่างใดอย่างหนึ่ง ผู้สร้างสรรค์
มีความชำนาญในด้านบัลเลต์นาฏกรรมชุดนี้จึงมุ่งเน้นด้านการแสดงบัลเลต์ส่วนใหญ่ แต่ได้ปรับเปล่ียน
ให้เกิดความแปลกใหม่โดยอาศัยท่าทาง ลีลา การเคล่ือนไหวร่างกายแบบนาฏกรรมอีสาน ในการ
ฟิวช่ันผู้สร้างสรรค์ได้เพิ่มความอิสระทางด้านจารีตจากแบบเดิมท่ีความเป็นคลาสสิกบัลเลต์มาก ส่วน
การฟ้อนอีสาน ได้ปรับปรุงแกไขให้อิสระมากขึ้น ใช้จังหวะแอ่น เอน โยก โย่น โอนเอน อ่อนไหว นำ
เทคนิคท่าท่ีสำคัญ อย่างเช่นการเข้าคู่ชายหญิงในฟ้อนอีสานคือ การเกี้ยวพาราสี และเทคนิคบัลเลต์อ
ย่าง Pas du deux จากการทดลองปฏิบัติครั้งท่ี 2  ทำให้นาฏกรรมท้ัง 2 เข้ากันและกลมกลืน หลอม
รวมกันเป็นหนึ่งเดียวมากขึ้น การจับ การหมุน การยก ของบัลเลต์ การเกี้ยว การโยก โย่น โอนเอน 
อ่อนไหว ของการฟ้อนอีสาน ความอิสระทางนาฏกรรมเกิดเป็นสไตล์ใหม่ เป็นไปตามท่ีผู้สร้างสรรค์ต้ัง
สมมุติฐานไว้ 
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จากการทดลองปฏิบัติทั้ง 2 คร้ัง   

        
ผลท่ีได้จากการทดลองปฏิบัติครั้งท่ี 2 เป็นไปตามท่ีผู้สร้างสรรค์ต้ังสมมุติฐานไว้ เกิดเป็น

นาฏกรรมลูกผสม บัลเลต์และการฟ้อนอีสาน การผสมผสาน แลกเปล่ียน และหลอมรวม วัฒนธรรม
จากหลายๆ ท่ีเข้าด้วยกัน จนกลายเป็นการฟิวช่ัน ไม่ท้ิงความงานของอย่างใดอย่างหนึ่ง ทำให้ผู้คนมี
ความหลากหลายไม่จำเจและเป็นการต่อยอดส่ิงท่ีมีอยู่แล้วไปสู่ความความแปลกใหม่ มาตอบสนอง
ความต้องการของผู้ชม นอกจากการกระบวนการฟิวช่ันนาฏกรรม เอานำนาฏกรรมสไตล์บัลเลต์และ
สไตล์ฟ้อนอีสาน มาผสมผสานเกิดเป็นนาฏกรรมลูกผสมแล้ว ตัวนักแสดง ผู้สาธิต หรือผู้สร้างสรรค์เอง 
ทุกคนอาศัยในภูมิภาคอีสาน มีวิถี มีบริบทการดำรงชีวิตแบบอีสาน แต่เรือนกายผู้สาธิต หรือผู้
สร้างสรรค์เองได้ถูกประจุความหมายให้เรือนกายเป็นบัลเลต์แบบชาวตะวันตก นอกจากผู้แสดงจะ
แสดงนาฏกรรมท่ีเป็นลูกผสม เรือนร่างผู้แสดงยังถูกประกอบสร้างเป็นวัฒนธรรมลูกผสมท่ีอยู่ในตัวเขา
อีกด้วย 

         เมื่อผู้สร้างสรรค์ได้ทดลองปฏิบัติจนเกิดข้อค้นพบกระบวนการสร้างสรรค์ของ
นาฏกรรมลูกผสม อย่างบัลเลต์และการฟ้อนอีสานแล้ว ผู้สร้างสรรค์จึงนำข้อค้นพบนี้นำไปสู่
กระบวนการประกอบสร้าง โดยได้นำเรื่องราววรรณกรรมพื้นบ้านอีสานอย่างผาแดง นางไอ่ ท่ีถือเป็น
วรรณกรรมยอดนิยมท่ีได้ถูกนำเสนอ ไม่ว่าจะเป็น หมอลำ ลำเพลิน การขับร้อง แต่ในวันนี้ ผู้
สร้างสรรค์ได้นำมาประดิษฐ์ จนเกิดชุดการแสดง ผาแดงนางไอ่อีสานฟิวช่ันบัลเลต์ : นาฏกรรม
ประดิษฐ์แนวตะวันตกพบตะวันออกในบริบทวัฒนธรรมนาฏกรรมลูกผสม 
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8. เคร่ืองแต่งกาย

 

 
    ภาพประกอบ 27 กระบวนการประกอบสร้างเครื่องแต่งกายแนวตะวันตกพบตะวันออก   

ท่ีมา คฑาวุธ  มาป้อง  
 

       การเคล่ือนท่ีของนาฏกรรมเข้าสู่ความเป็นสากลเครื่องแต่งกายจึงเป็นส่วนหนึ่งส่วนท่ี
สำคัญ โดยปัจจัยท่ีมีบทบาทสำคัญในการกำหนดทิศทางของแนวคิดสร้างสรรค์ คือ ขนบธรรมเนียม
ประเพณี และค่านิยมของผู้คนในแต่ละยุคสมัยในแต่ละท้องถิ่น หรืออาจเป็นการออกแบบท่ีดัดแปลง
มาจากเครื่องแต่งกายซึ่งกำลังได้รับความนิยมอยู่ในสมัยนั้นๆ หรือเคยได้รับความนิยมมาก่อนแล้วใน
อดีต โดยเป็นการออกแบบท่ีอาศัยการวิเคราะห์ตีความ บทละคร ตัวละคร รวมท้ังยังต้องคำนึงถึง
รูปแบบการแสดง รูปร่างของนักแสดง สถานท่ีท่ีจะใช้แสดงและวัตถุประสงค์ในการนำเสนอการแสดง
เป็นหลัก 

       ผู้วิจัยต้องการนำเสนอสถานภาพของตัวละคร รูปแบบ ลักษณะ และรายละเอียดการ
ตัดเย็บของเครื่องแต่งกายแสดงนำเสนอสถานภาพของตัวละคร ว่าตัวละครนั้นมีสถานภาพทางสังคม
และเศรษฐกิจเป็นอย่างไร เช่น ลักษณะการแต่งกายของชนช้ันสูง ชนช้ันกลาง และชนช้ันแรงงานใน
อดีตต่างมีรูปแบบท่ีแตกต่างกันอย่างชัดเจน แต่ท้ังนี้ท้ังนั้นความแตกต่างนี้ก็เปล่ียนแปลงไปตามยุค
สมัย และปัจจัยต่างๆ เช่น สถานการณ์ทางการเมือง ศาสนา สังคมและเศรษฐกิจ หลักการออกแบบ
เครื่องแต่งกายผ่านแนวคิดนาฏกรรมตะวันตกพบนาฏกรรมตะวันออก ผู้วิจัยได้ออกแบบเครื่องแต่ง
กายแบบสร้างสรรค์หรือออกแบบโดยเฉพาะ (Special Designed Costume) เพื่อให้สอดคล้องกับ  
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แนวคิดและรูปแบบท่ีพึงประสงค์ของเรื่อง ผาแดงนางไอ่อีสานฟิวชั่นบัลเลต์ โดยเฉพาะปัจจัย
ท่ีมีบทบาทสำคัญในการกำหนดทิศทางของแนวคิดสร้างสรรค์    

เคร่ืองแต่งกาย ตัวละคร คำอธิบาย 

 

ผาแดง ตัวเสื้อ ที่เรียกว่า ลี-โอะทาด (Leotard) 
สามารถมองเห็นกล้ามเน้ือในส่วนต่างๆ ของ
ลำตัวได้อย่างชัดเจน 
กางเกง (Tight)  เป็นกางเกงรัดรูปหรือถุงน่อง
ชนิดยาวคลุมเท้าหรือยาวปิดเท้า ซึ่งโดยปกติ
นักเรียนบัลเลต์ชาย จะนิยมสวมใส่ไทป์สีดำ
หรือสีขาวการใส่ชุดรัดรูปจะช่วยให้ผู้ชม
สามารถชื่นชมความงดงามของร่างกาย จาก
ลวดลายการเคลื่อนไหว ศีรษะ แขน ขา และ
ลำตัวได้อย่างอย่างชัดเจน ประกอบอารมณ์ใน
การแสดง 
รองเท้า สวมใส่รองเท้า Soft Shoes เป็น
รองเท้าบัลเลต์  
เคร่ืองประดับ ออกแบบเครื่องประดับรูปร่าง 
รูปทรงเหมือนเครื่องประดับไทย แต่วัสดุ
อุปกรณ์ที่ใช้วัสดุอุปกรณ์เครื่องประดับแบบ
ตะวันตก  

 

พังค ี ตัวเสื้อ ที่เรียกว่า ลี-โอะทาด (Leotard) 
สามารถมองเห็นกล้ามเน้ือในส่วนต่างๆ ของ
ลำตัวได้อย่างชัดเจน 
กางเกง (Tight) เป็นกางเกงรัดรูปหรือถุงน่อง
ชนิดยาวคลุมเท้าหรือยาวปิดเท้า ซึ่งโดยปกติ
นักเรียนบัลเลต์ชาย จะนิยมสวมใส่ไทป์สีดำ
หรือสีขาวการใส่ชุดรัดรูปจะช่วยให้ผู้ชม
สามารถชื่นชมความงดงามของร่างกาย จาก
ลวดลายการเคลื่อนไหว ศีรษะ แขน ขา และ
ลำตัวได้อย่างอย่างชัดเจน ประกอบอารมณ์ใน
การแสดง 
รองเท้า สวมใส่รองเท้า Soft Shoes เป็น
รองเท้าบัลเลต์  
เคร่ืองประดับ ออกแบบเครื่องประดับรูปร่าง 
รูปทรงเหมือนเครื่องประดับไทย แต่วัสดุ
อุปกรณ์ที่ใช้วัสดุอุปกรณ์เครื่องประดับแบบ
ตะวันตก  
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ตารางท่ี 6 (ต่อ) การออกแบบเครื่องแต่งกาย นาฏกรรมตะวันตกและนาฏกรรมตะวันออก 
 

เคร่ืองแต่งกาย ตัวละคร คำอธิบาย 

 

นางไอ ่ ตัวเสื้อ ที่เรียกว่า ลี-โอะทาด 
(Leotard) สามารถมองเห็น
กล้ามเน้ือในส่วนต่างๆ ของลำตัว
ได้อย่างชัดเจน 
กระโปรง Tutu เป็นทรง
กระโปรงบัลเลต์คลาสสิก 
ลักษณะบานและสั้นเพ่ือให้เห็น
ลำขาในการแสดงบัลเลต์แบบ
คลาสสิก 
ถุงน่อง นิยมสวมใส่ไทป์สีชมพู
การใส่ชุดรัดรูปจะช่วยให้ผู้ชม
สามารถชื่นชมความงดงามของ
ร่างกาย 
รองเท้า สวมใส่รองเท้า pointe 
shoes เป็นรองเท้าบัลเลต์
สำหรับนักบัลเลต์หญิง  
เคร่ืองประดับ ออกแบบ
เครื่องประดับรูปร่าง รูปทรง
เหมือนเครื่องประดับไทย แต่วัสดุ
อุปกรณ์ที่ใช้วัสดุอุปกรณ์
เครื่องประดับแบบตะวันตก  
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ตารางท่ี 6 (ต่อ) การออกแบบเครื่องแต่งกาย นาฏกรรมตะวันตกและนาฏกรรมตะวันออก 

 

 
 
 
 
  ผู้วิจัยได้ทำการออกแบบเส้ือผ้าและเครื่องแต่งกายแนวตะวันตกพบตะวันออก โดยการ

กำหนดลักษณะของเส้ือผ้าหรือของช้ินงานประเภทผ้าตามแนวความคิดหรือจินตนาการ ซึ่งผลงานท่ี
ปรากฏจะสวยงามทีคุณค่านั้นจะต้องมีความรู้ความเข้าใจในหลักการของการออกแบบ และรู้จักนำ
องค์ประกอบทางศิลปะมาใช้เพื่อให้การออกแบบท่ีปรากฏออกมามีความสวยงาม เหมาะสมในการ
ออกแบบและสร้างสรรค์เครื่องแต่งกายมีหลักการ ดังนี้  

1. กำหนดแนวคิดหรือความต้องการในการสร้างสรรค์   

 

นางไอ ่ ตัวเสื้อ ที่เรียกว่า ลี-โอะทาด 
(Leotard) สามารถมองเห็น
กล้ามเน้ือในส่วนต่างๆ ของลำตัว
ได้อย่างชัดเจน 
กระโปรง (Tutu) เป็นทรง
กระโปรงบัลเลต์โรแมนติก 
ลักษณะบานและยาวเพ่ือให้เห็น
ลำขาในการแสดงบัลเลต์แบบ
คลาสสิก 
ถุงน่อง (Tight)  นิยมสวมใส่ไทป์
สีชมพูการใสชุ่ดรัดรูปจะช่วยให้
ผู้ชมสามารถชื่นชมความงดงาม
ของร่างกาย 
รองเท้า สวมใส่รองเท้า pointe 
shoes เป็นรองเท้าบัลเลต์
สำหรับนักบัลเลต์หญิง  
เคร่ืองประดับ ออกแบบ
เครื่องประดับรูปร่าง รูปทรง
เหมือนเครื่องประดับไทย แต่วัสดุ
อุปกรณ์ที่ใช้วัสดุอุปกรณ์
เครื่องประดับแบบตะวันตก  
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2. รวบรวมข้อมูลเพื่อแสวงหาแนวคิดหรือสนองความต้องการในการสร้างสรรค์   
3. เลือกวิธีการแก้ปัญหาหรือสนองความต้องการในการสร้างสรรค์   
4. ออกแบบและปฏิบัติการสร้างสรรค์เครื่องแต่งกาย  
5. ทดสอบการสร้างสรรค์เครื่องแต่งกาย  
6. การปรับปรุงแก้ไข   
7. นำเสนอผ่านการแสดง 

        โดยในการออกแบบสร้างสรรค์ผู้วิจัยได้นำวรรณกรรมพื้นบ้านอีสาน เรื่อง ผาแดงนาง
ไอ่ตามตำนานท่ีกล่าวกันจะเป็นช่วงวัฒนธรรมท่ีคาบเกี่ยวกันระหว่างเขมรพระนครกับล้านช้าง เพราะ
จะมีเรื่องราวท่ีเกี่ยวข้องกับเขมรและลาวปนๆกัน นางไอ่เป็นลูกสาวของพญาขอม จึงน่าจะมีการแต่ง
กายตามแบบเขมรยุคปลาย ผาแดงก็น่าจะเป็นเจ้าชายท่ีมีวัฒนธรรมอย่างเขมรท่ีครองเมืองด้านฝ่ังขวา
แม่น้ำโขง ส่วนพังคีเป็นตัวแทนเชิงสัญลักษณ์ของชาวไทลาวด้วยความท่ีการแต่งกายของเขมรเรา
มักจะยึดติดกับภาพลักษณ์ของเครื่องประดับศีรษะท่ีเป็นรูปดอกไม้เป็นช่อเป็นอุบะต่างๆ ตามแบบ
นางอัปสราในนครวัดเป็นส่วนใหญ่ การแต่งกายของผาแดงนางไอ่ในช่วงหลังๆมานี้สำหรับงานแสดง
ต่างๆ ก็มักจะเป็นรูปแบบเขมร ผู้วิจัยจึงได้ออกแบบเครื่องแต่งกายผาแดงนางไอ่ โดยใช้บริบท
นาฏกรรมตะวันตกและนาฏกรรมตะวันออกในการสร้างสรรค์ ชุด ผาแดงนางไอ่อีสานฟิวชั่นบัลเลต์ 

 
 

 
 

เคร่ืองแต่งกาย ตัวละคร คำอธิบาย 
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ตารางท่ี 6 การออกแบบเครื่องแต่งกาย นาฏกรรมตะวันตกและนาฏกรรมตะวนัออก 
 

 
 

9. ฉาก อุปกรณ์การแสดง 
 
        ในศิลปะการแสดงเรื่องหนึ่ง ฉากมีส่วนสำคัญในการสร้างภาพรวมบนเวทีอย่างมาก 

เพราะฉากเป็นเหมือส่ิงแวดล้อมและบรรยากาศของละคร เมื่อเราเดินเข้าโรงละครบางครั้งม่านเวทีปิด
อยู่บางครั้งเราจะเห็นภาพบนเวทีก่อนการแสดงจะเริ่มเราเห็นฉากเครื่องประกอบฉาก และแสงเป็น
บางส่วนภาพท่ีเราเห็นอยู่ตรงหน้าบอกอะไรบางอย่างเกี่ยวกับละครเรื่องนี้ อาจจะเป็นสถานท่ี 
บรรยากาศ หรือข้อมูลท่ีทำให้เรารู้จักตัวละครก่อนท่ีเหตุการณ์และตัวละครในเรื่องจะเกิดข้ึน แต่ภาพ
ท่ีเห็นเป็นเพียงส่วนหนึ่งของละครเท่านั้น ยังขาดความสมบูรณ์จนกระท่ังละครเริ่มแสดง ตัวละคร
ต่างๆเป็นส่วนสำคัญท่ีทำให้ภาพนั้นมีความสมบูรณ์ ดังนั้น ฉากละครจะสมบูรณ์ไม่ได้ถ้าขาดนักแสดง 
แต่ฉากก็ไม่ควรมีบทบาทเด่นเกินกว่าการแสดง เพราะจะทำให้ผู้ชมหันความสนใจไปท่ีฉาก ซึ่งเป็น
ส่วนประกอบในการแสดงจนขาดความเข้าใจในเรื่องราวของบทอย่างไรก็ตาม ฉากไม่ใช่ส่ิงท่ีอยู่รอบๆ 
ตัวละครอย่างไม่มีความหมาย และไม่ใช่เครื่องประกอบ 

 

กระรอกด่อน ตัวเสื้อ ที่เรียกว่า ลี-โอะทาด (Leotard) สามารถ
มองเห็นกล้ามเน้ือในส่วนต่างๆ ของลำตัวได้อย่าง
ชัดเจน 
กางเกง (Tight)  เป็นกางเกงรัดรูปหรือถุงน่องชนิดยาว
คลุมเท้าหรือยาวปิดเท้า ซึ่งโดยปกตินักเรียนบัลเลต์ชาย 
จะนิยมสวมใส่ไทป์สีดำหรือสีขาวการใส่ชุดรัดรูปจะช่วย
ให้ผู้ชมสามารถชื่นชมความงดงามของร่างกาย จาก
ลวดลายการเคลื่อนไหว ศีรษะ แขน ขา และลำตัวได้
อย่างอย่างชัดเจน ประกอบอารมณ์ในการแสดง 
เคร่ืองประดับ ออกแบบเครื่องประดับรูปร่าง รูปทรง
เหมือนเครื่องประดับไทย แต่วัสดุอุปกรณ์ที่ใช้วัสดุ
อุปกรณ์เครื่องประดับแบบตะวันตก  
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         ผาแดงนางไอ่อีสานฟิวช่ันบัลเลต์ถือว่าฉากแบบอิมเพรสชันนิสม์ (Impressionism 
Scenery) เป็นฉากท่ีออกแบบและสร้างให้แต่ละ ช้ินส่วนให้ความรู้สึกถึงอารมณ์ส่วนลึกของการแสดง
ฉากมีหน้าท่ีกำหนดว่าบริเวณท่ีใช้เพื่อการแสดงในขณะนั้นคืออะไรห้องใดห้องหนึ่งภายในบ้าน 
นอกจากจะบ่งบอกประเภทของสถานท่ีแล้วยังสามารถช้ีให้เห็นถึงฐานะว่ามั่งมีหรือยากจนอีกด้วย มี
หน้าท่ีบ่งช้ียุคสมัย ฉากท่ีบ่งบอกอยู่ในอดีตกาลนานเท่าใด โดยการใช้พืชและสัตว์ยุคโบราณ หรือ
สถาปัตยกรรมท่ีเป็นรูปลักษณ์เฉพาะของยุคใดยุคหนึ่งหรืออารยธรรมใดอารยธรรมหนึ่ง เช่น ฉาก
ปราสาทหินพนมรุ้ง พระธาตุพนม ฉากมีหน้าท่ีเพื่อให้บรรยากาศแก่การแสดง ฉากท่ีสร้างขึ้นหรือ
เลือกสรรแล้วว่าสามารถทำให้เกิดบรรยากาศเหมาะสมแก่การแสดง ฉากท่ีสร้างหรือเลือกสรรแล้วว่า
จะช่วยทำให้กิจกรรมแสดงดูสมจริงหรือต่ืนเต้น หรือตระการตา เช่น ฉากฟันดาบกำลังภายใน 
กำหนดให้แสดงกันภายในโรงนาท่ีสร้างด้วยไม้ไผ่และแฝก ประกอบด้วยกระบุง  ตะกร้า อาหารแห้ง 
ส่ิงเหล่านี้จะช่วยให้การฟันดาบดูมีพลังมากกว่าฟันแบบประดาบ แต่เป็นการฟันไม้ไผ่ไม่ขาดลำ ข้าว
ของแตกหักกระจุยกระจายพังทลาย เพิ่มรสชาติ ทำให้ฟันดาบนั้นดูดุเดือดรุนแรง หรือฉากรักท่ี
ประดับประดาห้องด้วยม่านบางๆท่ีพล้ิวไปตามกระแสลม และดอกไม้ประดับตกแต่ง 
 
 
10. เทคนิคแสง  

       ในการจัดแสงสำหรับเวทีการแสดงผาแดงนางไอ่อีสานฟิวชั่นบัลเลต์ นั้นไม่มีข้อกำหนด
ตายตัวในเรื่องของค่าความสว่าง แต่จะมีองค์ประกอบหลัก ท่ีนอกเหนือจากการออกแบบแสงแล้ว ยัง
มีองค์ประกอบอื่นด้านอื่นท่ีมีความสำคัญสำหรับการออกแบบระบบแสงสำหรับการแสดงบนเวที
เช่นกัน ตำแหน่งบนเวทีการแสดงประกอบไปด้วย ตำแหน่งของนักแสดงและการเคล่ือนท่ีของ
นักแสดง ซึ่งการออกแบบแสงไฟบนเวทีควรศึกษาตำแหน่งดังกล่าว เพื่อทราบถึงตำแหน่งและค่าความ
สว่างในการส่องแสงขณะทำการแสดง หากไม่ทราบตำแหน่ง ระบบแสงท่ีออกแบบจะไม่สามารถ
ตอบสนองต่อการแสดงบนเวทีได้ ดังนั้นขั้นตอนแรกในการออกแบบแสง คือการศึกษาตำแหน่งในการ
แสดง 

        แสงเป็นเครื่องบ่งบอกเวลาในท้องเรื่องได้เป็นอย่างดี เช่น แสงอ่อนนวลในตอนเช้า 
แสงสว่างในตอนกลางวัน แสงสีส้มในตอนเย็น แสงนวลอ่อนสำหรับแสงจันทร์ในตอนกลางคืน แสงมี
ผลทางนาฏกรรมผาแดงนางไอ่อีสานฟิวช่ันบัลเลต์อย่างมาก โดยเฉพาะอย่างยิ่งแสงท่ีมีสีผนวกกับ
ความสว่าง เช่น สีแดงทำให้รู้สึกตื่นเต้น รุนแรงสีเขียว ทำให้รู้สึกสดช่ืนสีฟ้า ทำให้รู้สึกอ่อนโยน สีชมพู
ทำให้รู้สึกหวานช่ืน นอกจากนี้แสงท่ีส่องไปยังผู้แสดงหรือฉากจากมุมท่ีต่างกันก็จะให้ความรู้สึกท่ี
ต่างกันด้วย แสงท่ีส่องมาจากด้านหลังผู้แสดง ทำให้รัศมีมีความน่าเกรงขาม แสงท่ีขมุกขมัวทำให้
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สถานท่ีนั้นเกิดความน่าสะพรึงกลัว ในบางกรณีอาจจะมีการจัดแสงส่องขนานกับพื้นหรือในทิศท่ีผู้
แสดงเคล่ือนกายเข้าไปหาเพื่อสร้างความรู้สึกของการแสวงหา  

          

              ภาพประกอบ 28 รูปแบบเวที และแสงไฟแนวตะวันตกพบตะวันออก 
ท่ีมา คฑาวุธ  มาป้อง  

 

         จากรูปได้เห็นว่ามีพื้นท่ีสำหรับการแสดงอยู่ 2 ส่วนคือ เวทีด้านหน้าและเวทีด้านใน 

ซึ่งแนวคิดในการออกแบบ ระบบแสงสำหรับการแสดงบนเวทีนี้จะมีโคมไฟชนิดต่างๆในการใช้งาน 

สำหรับโคมไฟส่องสว่างสำหรับฉากเป็นโคมไฟท่ีต้องการส่องสว่างให้กับพื้นท่ีบริเวณกว้าง เพื่อสร้าง

บรรยากาศของแสงให้กับฉากหลัง และตอบสนองต่อนาฏกรรมท่ีเกิดขึ้นบนเวที โดยการออกแบบแสง

สำหรับฉากใช้โคมไฟชนิด Cyclorama Light ขนาด1000วัตต์ มาใช้เป็นแสงส่องให้กับฉากหลัง ซึ่ง

โคมไฟชนิดนี้ลักษณะของการกระจายแสงท่ีสม่ำเสมอ มีมุมกระจายแสงท่ีกว้าง จะมีตัว Reflector ท่ี

ใช้ในการสะท้อนแสงท่ีเป็นชนิด Asymmetrical Reflector โดยได้รับการออกแบบมาเพื่อใช้ส่อง

สว่างให้กับพื้นท่ีท่ีมีบริเวณกว้าง และต้องการการกระจายของแสงท่ีสม่ำเสมอ การออกแบบแสงเวทีผู้

สร้างสรรค์คำนึงถึงหลายปัจจัย เริ่มจากตำแหน่งบนเวทีการแสดงจนไปถึงอุปกรณ์ประกอบฉาก 

นักแสดง เครื่องแต่งกายของนักแสดง โดยออกแบบระบบแสงสว่างควรทำงานสอดประสานกันขณะ

บนเวทีกำลังทำการแสดงนาฏกรรม เพื่อให้แสงออกมาสวยงามและตรงตามวัตถุประสงค์นาฏกรรมชุด 

ผาแดงนางไอ่อีสานฟิวชั่นบัลเลต์ 

   
สรุป 
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       การวิจัยสร้างสรรค์ ผาแดงนางไอ่อีสานฟิวช่ันบัลเลต์ : นาฏกรรมประดิษฐ์แนว
ตะวันตกพบตะวันออกในบริบทวัฒนธรรมนาฏกรรมลูกผสม ใช้กระบวนการประกอบสร้างนาฏกรรม
ประดิษฐ์ โดยได้ทำการศึกษาเอกสารงานวิจัย หนังสือ บทความวิชาการท่ีเกี่ยวข้องและทำการเก็บ
ข้อมูลภาคสนาม โดยสำรวจข้อมูล สัมภาษณ์ และสนทนากลุ่ม โดยผู้วิจัยได้เก็บข้อมูลและสัมภาษณ์
ตามแบบสำรวจและแบบสัมภาษณ์ท่ีผู้วิจัยได้สร้างขึ้นเอง นำข้อมูลท่ีได้มาสร้างสรรค์ศิลปะการแสดง 
โดยใช้กระบวนการประกอบสร้างนาฏกรรมประดิษฐ์แนวตะวันตกพบตะวันออก  

         กระบวนการประกอบสร้างนาฏกรรมประดิษฐ์แนวตะวันตกพบตะวันออก การเปิด
ความคิดและการสร้างแนวคิด การวางเป้าหมาย การหาข้อมูลการสรุปความคิด-ทำบท เครื่องดนตรี 
การออกแบบร่าง ท่าทาง  การทดลองปฏิบัติ เครื่องแต่งกาย ฉาก อุปกรณ์การแสดง เทคนิค แสงสี 
เสียงนาฏกรรมเป็นเครื่องมือส่ือสารระหว่างมนุษย์และมนุษย์ เพื่อช้ีนำ แนะนำ โน้มน้าว กำหนด
แนวคิด แนวปฏิบัติ แก่บุคคลและสังคม ผ่านศิลปะการแสดงรูปแบบต่างๆ เนื้อหา ของนาฏกรรม 
ประกอบด้วยรสนิยมและแนวคิดนาฏกรรมจึงสะท้อนตัวตนและรูปลักษณ์ผู้คนในสังคมนั้น เมื่อสังคม
เกิดการเปล่ียนแปลงจนไปสู่จนวิกฤต ทำให้เกิดการปฏิวัตินาฏกรรมโดยเฉพาะการล้มล้างนาฏกรรม
เดิม ในขณะเดียวกันก็การสร้างนาฏกรรมใหม่ตามรสนิยมและความต้องการของผู้คนท่ีต้องการบริโภค
ส่ิงใหม่ เพื่อเปล่ียนแปลง พฤติกรรม ค่านิยม และอุดมการณ์ของสังคม คำว่าโลกตะวันตกได้เริ่มถูก
นำไปใช้ในในการบอกวัฒนธรรมและภูมิรัฐศาสตร์ทางการเมืองในช่วงยุคแห่งการสำรวจซึ่งเป็น
ช่วงเวลาท่ียุโรปได้แพร่กระจายวัฒนธรรมของตนไปยังส่วนอื่นๆของโลก 

         การฟิวช่ันคือการผสมผสานและหลอมรวมนั่นแปลว่าต้องมีการ 'หยิบยืม ' เอา
วัฒนธรรมจากหลายๆ แห่งมาใช้ ซึ่งกระบวนการหยิบยืมนี้อาจดูใกล้เคียงกับการ 'ลอกเลียนแบบ' แต่
ส่ิงหนึ่งท่ีทำให้ฟิวช่ันเป็นมากกว่าการลอกเลียนแบบธรรมดา คือความสามารถในการต่อยอดและ
สร้างสรรค์ให้เกิดส่ิงใหม่ขึ้น ไม่ใช่เพียงแค่นำเอาวัฒนธรรมของคนอื่นมาใช้แล้วจบกระบวนการเพียง
แค่นั้น แต่การฟิวช่ันนับเป็นนวัตกรรมทางความคิดรูปแบบหนึ่งท่ีสามารถสานต่อลมหายใจของ
วัฒนธรรมและส่ิงท่ีมีอยู่เดิมผ่านกระบวนการดัดแปลงและผสมผสานด้วยความคิดสร้างสรรค์ ทำให้
ผลลัพธ์ที่ได้แตกต่างไปจากเดิม อีกท้ังยังเข้ากับยุคสมัยและวิถีชีวิตของผู้คนได้ดียิ่งขึ้น อีสต์ มีท เวสต์” 
(East meets West หรือ West meets East) ซึ่งหมายถึง การมาบรรจบกัน การมาพบกันของ
วัฒนธรรม “ตะวัน ออกและ “ตะวันตก” ท่ีได้รับอิทธิพลจากสังคม วัฒนธรรม การเมือง เศรษฐกิจ 
ภูมิศาสตร์ ประวัติศาสตร์ และสงคราม ซึ่งในความหมายท่ีเข้าใจโดยท่ัวไปคือวัฒนธรรมการแสดงของ
ทางเอเชียกับวัฒนธรรมทางการแสดงของฟากฝ่ังยุโรปและอเมริกา หรือมีอีกนัยหนึ่งว่าเป็นการ 
สร้างสรรค์งาน ท่ีมี การข้ามวัฒ นธรรม (Cross Cultural theatre) หรือระหว่างวัฒ นธรรม 
(intercultural theatre) มาเกี่ยวข้อง แนวคิด East and West นั้นแรกเริ่มเดิมท่ีเป็นแนวคิดท่ีสร้าง
ขึ้นมาเพื่อให้เห็นความแตกต่างของสองวัฒนธรรม โดยท่ีจะมีวัฒนธรรมหนึ่ง เป็นตัวต้ังและมองอีก

https://th.wikipedia.org/wiki/%E0%B8%A2%E0%B8%B8%E0%B8%84%E0%B9%81%E0%B8%AB%E0%B9%88%E0%B8%87%E0%B8%81%E0%B8%B2%E0%B8%A3%E0%B8%AA%E0%B8%B3%E0%B8%A3%E0%B8%A7%E0%B8%88
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วัฒนธรรมเป็นอื่น (the otherness) การแพร่กระจายของภาษา การแต่งกาย เทคโนโลยี ส่ิงของ
เครื่องใช้ และความเช่ือ จากท่ีหนึ่งไปสู่อีกท่ีหนึ่งได้ง่ายและเร็ วยิ่งขึ้น ทำให้เกิดการผสมผสาน 
แลกเปล่ียน และหลอมรวมวัฒนธรรมจากหลายๆ ท่ีเข้าด้วยกัน จนกลายเป็นเทรนด์ของการฟิวช่ัน
ทางด้านวัฒนธรรมท่ีทำให้การดำเนินชีวิตของผู้คนมีความหลากหลายไม่จำเจและเป็นการต่อยอดส่ิงท่ี
มีอยู่แล้วไปสู่ความเป็นไปได้ใหม่ๆ อย่างไร้ขีดจำกัด 

         จากการทดลองปฏิบัตินาฏกรรมฟิวช่ัน Balletและฟ้อนอีสานการนำรูปแบบท้ังสอง
สไตล์เข้ามาผสานท่าทาง ลีลา ให้เป็นอันหนึ่งอันเด่ียวกลมกลืน แต่จะไม่ท้ิงความงานของอย่างใดอย่าง
หนึ่ง ผู้สร้างสรรค์มีความชำนาญในด้านบัลเลต์นาฏกรรมชุดนี้จึงมุ่งเน้นด้านการแสดงบัลเลต์ส่วนใหญ่ 
แต่ได้ปรับเปล่ียนให้เกิดความแปลกใหม่โดยอาศัยท่าทาง ลีลา การเคล่ือนไหวร่างกายแบบนาฏกรรม
อีสาน ในการฟิวช่ันผู้สร้างสรรค์ได้เพิ่มความอิสระทางด้านจารีตจากแบบเดิมท่ีความเป็นคลาสสิก
บัลเลต์มาก ส่วนการฟ้อนอีสาน ได้ปรับปรุงแกไขให้อิสระมากขึ้น ใช้จังหวะแอ่น เอน โยก โย่น โอน
เอน อ่อนไหว นำเทคนิคท่าท่ีสำคัญ อย่างเช่นการเข้าคู่ชายหญิงในฟ้อนอีสานคือ การเกี้ยวพาราสี 
และเทคนิคบัลเลต์อย่าง Pas du deux จากการทดลองปฏิบัติท้ัง 2 ครั้ง ทำให้นาฏกรรมท้ัง 2 เข้ากัน
และกลมกลืน หลอมรวมกันเป็นหนึ่งเดียวมากขึ้น การจับ การหมุน การยก ของบัลเลต์ การเกี้ยว การ
โยก โย่น โอนเอน อ่อนไหว ของการฟ้อนอีสาน ความอิสระทางนาฏกรรมเกิดเป็นสไตล์ใหม่ เป็นไป
ตามท่ีผู้สร้างสรรค์ต้ังสมมุติฐานไว้ 

           ดังนั้นกระบวนการประกอบสร้างนาฏกรรมประดิษฐ์แนวตะวันตกพบตะวันออก 
โดยใช้นาฏกรรมบัลเลต์และการฟ้อนอีสานจากแนวคิด East and West สามารถนำมาสร้างสรรค์
ผ่านศิลปกรรมได้หลายมิติ โดยเฉพาะด้านศิลปะการแสดง ท่ีเห็นความสำคัญของศิลปะการแสดงชาติ
ตะวันตกและศิลปะการแสดงชาติตะวันออก นำวรรณกรรมท้องถิ่นอีสานเรื่องผาแดงนางไอ่ มาผลิตซ้ำ
และสร้างสรรค์ ขึ้นใหม่ในหลายลักษณะและหลายรูปแบบ สู่การสร้างสรรค์นาฏกรรมประดิษฐ์ชุด ผา
แดงนางไอ่อีสานฟิวช่ันบัลเลต์ : นาฏกรรมประดิษฐ์แนวตะวันตกพบตะวันออกในบริบทวัฒนธรรม
นาฏกรรมลูกผสม 

          ผลท่ีได้จากการทดลองปฏิบัติท้ัง 2 ครั้ง เป็นไปตามท่ีผู้สร้างสรรค์ต้ังสมมุติฐานไว้ 
เกิดเป็นนาฏกรรมลูกผสม บัลเลต์และการฟ้อนอีสาน การผสมผสาน แลกเปล่ียน และหลอมรวม 
วัฒนธรรมจากหลายๆ ท่ีเข้าด้วยกัน จนกลายเป็นการฟิวชั่น ไม่ท้ิงความงานของอย่างใดอย่างหนึ่ง ทำ
ให้ผู้คนมีความหลากหลายไม่จำเจและเป็นการต่อยอดส่ิงท่ีมีอยู่แล้วไปสู่ความความแปลกใหม่ มา
ตอบสนองความต้องการของผู้ชม นอกจากการกระบวนการฟิวช่ันนาฏกรรม เอานำนาฏกรรมสไตล์
บัลเลต์และสไตล์ฟ้อนอีสาน มาผสมผสานเกิดเป็นนาฏกรรมลูกผสมแล้ว ตัวนักแสดงหรือผู้สร้างสรรค์
เอง ทุกคนอาศัยในภูมิภาคอีสาน มีวิถี มีบริบทการดำรงชีวิตแบบอีสาน แต่เรือนกายผู้แสดงหรือผู้
สร้างสรรค์เองได้ถูกประจุความหมายให้เรือนกายเป็นบัลเลต์แบบชาวตะวันตก นอกจากผู้แสดงจะ
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แสดงนาฏกรรมท่ีเป็นลูกผสม เรือนร่างผู้แสดงยังถูกประกอบสร้างเป็นวัฒนธรรมลูกผสมท่ีอยู่ในตัวเขา
อีกด้วย 

         เมื่อผู้สร้างสรรค์ได้ทดลองปฏิบัติจนเกิดข้อค้นพบกระบวนการสร้างสรรค์ของ
นาฏกรรมลูกผสม อย่างบัลเลต์และการฟ้อนอีสานแล้ว ผู้สร้างสรรค์จึงนำข้อค้นพบนี้นำไปสู่
กระบวนการประกอบสร้าง โดยได้นำเรื่องราววรรณกรรมพื้นบ้านอีสานอย่างผาแดง นางไอ่ ท่ีถือเป็น
วรรณกรรมยอดนิยมท่ีได้ถูกนำเสนอ ไม่ว่าจะเป็น หมอลำ ลำเพลิน การขับร้อง ผู้สร้างสรรค์ได้นำมา
ประดิษฐ์จนเกิดการต่อรองเชิงอัตลักษณ์ ชุดการแสดง ผาแดงนางไอ่อีสานฟิวช่ันบัลเลต์ : นาฏกรรม
ประดิษฐ์แนวตะวันตกพบตะวันออกในบริบทวัฒนธรรมนาฏกรรมลูกผสม 
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บทท่ี 5  
การสร้างสรรค์ศิลปะการแสดง ชุด ผาแดงนางไอ่อีสานฟิวช่ันบัลเลต์ :  นาฏกรรม

ประดิษฐ์แนวตะวันตกพบตะวันออกในบริบทวัฒนธรรมนาฏกรรมลูกผสม 

        การวิจัยสร้างสรรค์ ผาแดงนางไอ่อีสานฟิวช่ันบัลเลต์ : นาฏกรรมประดิษฐ์แนว
ตะวันตกพบตะวันออกในบริบทวัฒนธรรมนาฏกรรมลูกผสม ใช้กระบวนการประกอบสร้างนาฏกรรม
ประดิษฐ์ โดยได้ทำการศึกษาเอกสารงานวิจัย หนังสือ บทความวิชาการท่ีเกี่ยวข้องและทำการเก็บ
ข้อมูลภาคสนาม โดยสำรวจข้อมูล สัมภาษณ์ และสนทนากลุ่ม โดยผู้วิจัยได้เก็บข้อมูลและสัมภาษณ์
ตามแบบสำรวจและแบบสัมภาษณ์ท่ีผู้วิจัยได้สร้างขึ้นเอง นำข้อมูลท่ีได้มาสร้างสรรค์ศิลปะการแสดง 
โดยใช้กระบวนการประกอบสร้างนาฏกรรมประดิษฐ์แนวตะวันตกพบตะวันออก  10 ข้อตามลำดับ
ดังต่อไปนี้ 

1. แนวคิดผาแดงนางไอ่อีสานฟิวชั่นบัลเลต์     
2. การฝึกซ้อม 
3. ท่าทาง ลีลา 
4. การกำกับการแสดง 
5. ดนตรี 
6. เครื่องแต่งกาย 
7. ฉาก อุปกรณ์การแสดง 
8. เทคนิค แสงสี เสียง 
9. การบันทึกวีดีทัศน์ 
10. การประเมินผล 
 

1. แนวคิดผาแดงนางไอ่อีสานฟิวชั่นบัลเลต์     
 
      การสร้างแนวคิดการสร้างสรรค์นาฏกรรมผาแดงนางไอ่อีสานฟิวช่ันบัลเลต์ โดยนำ

บริบททางสังคมไทยในปัจจุบันและรูปแบบทางด้านการแสดงประเภทต่างๆ เข้ามาผสมผสานให้เกิด
เป็นอีกแนวทางท่ีจะสร้างกลุ่มผู้ชมระหว่างผู้สร้างสรรค์และผู้เสพนาฏกรรม เพื่อให้นาฏกรรมสามารถ
ล่ืนไหลผ่านยุคสมัยตามกาลเวลา การเปิดรับวัฒนธรรมต่างชาติให้เข้ามามีบทบาทในนาฏกรรมไทย 
เป็นการพัฒนานาฏกรรมไทยโดยได้นำเอาอัตลักษณ์หรือลักษณะเด่นของวรรณกรรมพื้นบ้านอีสาน
เรื่อง ผาแดงนางไอ่ นั้นมาประยุกต์ผสมผสานกับนวัตกรรมใหม่จนเกิดเป็นงานสร้างสรรค์นาฏกรรม
รูปแบบใหม่เกิดขึ้น ในปัจจุบันวัฒนธรรมร่วมสมัยเกิดข้ึนภายใต้โลกของความทันสมัยเป็น นวัตกรรมท่ี
เต็มไปด้วยวัฒนธรรมท่ีมีชีวิตเป็นเสมือนกระแสหรือพลังท่ีเรามองไม่เห็นแต่รู้สึกได้บ ริโภคได้ 
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วัฒนธรรมในสังคมไทยยุคปัจจุบันได้กลายเป็นสินค้าชนิดหนึ่งของประเทศอยู่ภายใต้ระบบทุนนิยม
ระดับโลกความเส่ียงในการนำเสนอ ผลงานศิลปะสร้างสรรค์ในรูปแบบใหม่จึงเป็นเครื่องมือท่ีดีต่อ
ระบบเศรษฐกิจของประเทศและสามารถเป็นข้อมูลพื้นฐานในการสร้างสรรค์ผลงานนาฏกรรมไทย
ต่อไป 

      นาฏกรรมฟิวช่ัน ถือเป็นส่ิงจำเป็นต่อแวดวงนาฏยศิลป์ในโลกยุคปัจจุบัน และผู้ชมบาง
กลุ่มยังโหยหานาฏยศิลป์แบบจารีตด้ังเดิมซึ่งบางกลุ่มโหยหาความแปลกใหม่ เพื่อหลบหลีกความ
ซ้ำซากจำเจ การสร้างสรรค์การแสดงใหม่ๆ โดยจะใช้รูปแบบและผสมผสานทางวัฒนธรรมมาเป็นตัว
ดึงดูดถือเป็นแนวคิดใหม่ในการสร้างแรงดึงดูดให้ ผู้ชมเกิดความแปลกใหม่  ความแตกต่างด้าน
วัฒนธรรมสะท้อนพฤติกรรมในการเสพงานศิลปะว่ามีรสนิยม  

       อย่างไรก็ตาม “ประสบการณ์” ก็เป็นส่วนหนึ่งท่ีจะทำนาฏกรรมชุดนั้นเกิดความ
สมบูรณ์ประสบการณ์ในท่ีนี้มาจากนักนาฏยประดิษฐ์และผู้ชมร่วมกัน นี่จึงอาจเป็นท่ีมาให้ศิลปินบาง
กลุ่มในยุคปัจจุบันหันมาสร้างงานนาฏกรรมตามกระแสสังคม การสร้างสรรค์ผาแดงนางไอ่อีสาน
ฟิวช่ันบัลเลต์ ผู้สร้างสรรค์ล้วนแต่ใช้ประสบการณ์ในการทดลองประดิษฐ์ คิดค้นรูปแบบใหม่ๆ ขึ้น
เพื่อให้เกิดความสวยงาม มีอัตลักษณ์เฉพาะ เทคนิค มีแนวคิดในการออกแบบอยู่บนพื้นฐานของ
ธรรมชาติอย่างมีศิลปะ 

 

2. การฝึกซ้อม 
 

       การฝึกซ้อมเป็นการประกอบปัจจัยการแสดงทุกอย่างเข้าด้วยกัน โดยดำเนินตามบท
กำกับเวทีเป็นหลัก เพื่อดูองค์รวมของการแสดงเพื่อปรับปรุงแก้ไขก่อนการแสดงจริง  การซ้อมใหญ่
บางครั้งจะเชิญบุคคลสำคัญหรือผู้เช่ียวชาญท่ีอาจให้ข้อคิดเห็นติชม ในประเด็นท่ีอาจคาดไม่ถึง จะได้
แก้ไขได้ทัน นอกจากนี้อาจจัดเป็นรอบส่ือมวลชนเพื่อให้เวลาไปทำข่าวถึงคนดู 

       ด้วยทักษะของนักแสดงมีทักษะด้านศิลปะการแสดงบัลเลต์ผสมกับนักแสดงท่ีมีบริบท
วัฒนธรรมอีสาน ทักษะทางด้านการแสดงบัลเลต์จึงมักถูกผลิตให้ผสมผสานกับความเป็นอีสาน 
นักแสดงส่วนใหญ่เลยมีทักษะด้านการแสดงฟิ วช่ันอีสานมากพอสมควรและเข้าใจรูปแบบและ
โครงสร้างการสร้างสรรค์นาฏกรมชุด ผาแดงนางไอ่อีสานฟิวช่ันบัลเลต์ โดยผ่านการถูกฝึกฝนและ
ควบคุมการผลิตการแสดงจากผู้สร้างสรรค์ 

       ระยะเวลาในการฝึกซ้อม ผู้สร้างสรรค์ได้กำหนดเวลาในการฝึกซ้อมและจัดเวลาในการ
ฝึกซ้อม เป็นแผนการฝึกซ้อม เพื่อให้เกิดทักษะและเกิดความสัมพันธ์กันในการผสมผสานรูปแบบ
นาฏกรรม โดยเวลาท่ีฝึกจะใช้ในช่วงเวลาค่ำของทุกวัน และวันเสาร์อาทิตย์ เนื่องจากนักแสดงส่วน
ใหญ่ยังเป็นนิสิตวิชาเอกนาฏยศิลป์ตะวันตก ภาควิชาศิลปะการแสดง ผู้สร้างสรรค์จึงต้องกำกับจัดการ
กับเวลาในการฝึกซ้อมให้ได้มากท่ีสุด นักแสดงต้องดูแลรักษาร่างกายเป็นอย่างดี นอกจากการเข้า
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เรียนในคลาสเรียนบัลเลต์ปกติ การเรียนบัลเลต์และช่ัวโมงการฝึกซ้อม นักแสดงยังจำเป็นจะต้อง
ฝึกซ้อมในทุกวันเพื่อรักษาร่างกายให้แข็งแรง ฝึกกล้ามเนื้อให้ทนทาน เพราะพื้นฐานทางกายเหล่านี้จะ
ช่วยให้พวกเขาไม่บาดเจ็บขณะเต้น หรือเมื่อทำท่าทางท่ีต้องใช้ท้ังความยืดหยุ่นและแข็งแรงในคราว
เดียวกัน 

          

 

ภาพประกอบ 29 การฝึกซ้อมผาแดงนางไอ่อีสานฟิวชั่นบัลเลต์ 
ท่ีมา คฑาวุธ  มาป้อง 

 
       การซ้อมรวมเพื่อพัฒนารายละเอียด เป็นการปรับปรุงรายละเอียด ณ จุดสำคัญ เช่น 

ตำแหน่งระยะต่อระยะเคียงทิศคนเต้นกับคิวแสงไม่ลงตัว คิวออกเข้าเวทีไม่พร้อมกัน ต้ังซุ้มไม่ราบรื่น 
หรือมีจุดท่ีทำท่าซ้ำ ๆ กันมากไป หรือมีหลายท่าเกินไป หรือยังส่ือความหมาย-อารมณ์ไม่ชัดเจน การ
เปล่ียนอารมณ์จากช่วงหนึ่งไปอีกช่วงหนึ่งไม่สัมพันธ์กับอารมณ์เพลง เป็นต้น การพัฒนารายละเอียด
เปรียบเสมือนการพิสูจน์อักษรครั้งสุดท้ายก่อนพิมพ์  

       การซ้อมรวมกับพื้นท่ีจริง เป็นการมองภาพรวมครั้งสำคัญ เพื่อปรับปรุงจุดบกพร่องท่ี
เกิดจากรอยต่อของแต่ละส่วนของการแสดงให้ราบรื่นการซ้อมรวมเปรียบเสมือนการร่างภาพคร่าว ๆ 
ลงบนกระดาษ ให้เห็นองค์รวมว่าความคิดและจินตนาการในสมองนั้น ปรากฏเป็นจริงต่อสายตาอย่าง
คร่าว ๆ ได้อย่างไร ก่อนการปรับแก้และลงรายละเอียด 
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ภาพประกอบ 30 การฝึกซ้อมผาแดงนางไอ่อีสานฟิวชั่นบัลเลต์ 

ท่ีมา คฑาวุธ  มาป้อง 
 
       ในการฝึกซ้อมผาแดงนางไอ่อีสานฟิวช่ันบัลเลต์ สำหรับนักแสดงต้องการอุทิศตนและ

การคลาสบัลเลต์ในการเรียนในช้ันเรียนทุกวันมีความจำเป็นสำหรับความหวังในสายอาชีพการ
งาน เพราะระดับความยากในการเต้นบัลเลต์และเทคนิคในระดับสูง การคลาสบัลเลต์และการฝึกซ้อม
ทำให้ร่างกายและกล้ามเนื้อของนักเต้นทำความคุ้นเคยกับการเคล่ือนไหวและความอดทน กว่าคนหนึ่ง
จะเป็นนักบัลเลตได้และเต้นได้อย่างมืออาชีพแล้ว การเรียนทุกวันก็มีความสำคัญเช่นกัน นักเต้น
บัลเลต์มืออาชีพจะเข้าช้ันเรียนก่อนวันซ้อมหรือการแสดง ช้ันเรียนไม่เพียงแต่รักษาระดับของเทคนิค
เท่านั้น แต่ยังปรับปรุงให้ดีขึ้นด้วย นอกจากนี้ยังทำหน้าท่ีเป็นการวอร์มอัพเพื่อให้นักเต้นได้มีกล้ามเนื้อ
ท่ีถูกต้องซึ่งจะใช้ตลอดท้ังวันของการซ้อมหรือการแสดง เพื่อรักษาความสามารถของตนเองให้สมดุล
และคงท่ีในท่วงท่านั้นๆ 
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การฝึกซ้อม ผู้สร้างสรรค์ได้แบ่งออกเป็น 3 ช่วงดังนี้  

       ช่วงท่ี 1 ฝึกซ้อมการแสดงโดยนัดหมายนักแสดง ออกแบบท่าทางไปพร้อมกับนักแสดง 
ในระยะเวลาท่ีว่างจากเวลาเรียน โดยผู้สร้างสรรค์ผลงานอธิบายแรงบันดาลใจ แนวความคิด และ
รูปแบบการแสดงให้นักแสดงทำความเข้าใจใน บทบาทท่ีตนได้รับและฝึกทักษะด้านการแสดงให้กับ
นักแสดง  

        ช่วงท่ี 2 ฝึกซ้อมการแสดงกับดนตรีประกอบการแสดง แล้วปรับให้เข้ากับดนตรี  และ
ปรับปรุงแก้ไข เพื่อให้งานสมบูรณ์ยิ่งขึ้น  

        ช่วงท่ี 3 ฝึกซ้อมก่อนการแสดงจริงพร้อมกับ สถานท่ีเวที แสง สีเสียง และเครื่องแต่ง
กาย  

ปัญหาในการฝึกซ้อม  

- นักแสดงมีเวลาในการฝึกซ้อมท่ีไม่ตรงกัน ทำให้ฝึกซ้อมล่าช้า  
- ทักษะด้านการแสดงในบริบท 2 วัฒนธรรมท่ีนักแสดงไม่มีความเข้าใจ 

แนวทางการแก้ไขปัญหา  

- ขอความร่วมมือนักแสดงมาซ้อมนอกเวลา  

- แก้ไขปรับ เก็บลายละเอียดเพื่อนักแสดงเกิดความเข้าใจมากขึ้น 
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3. ท่าทาง ลีลา 
       การออกแบบท่าทาง ลีลา จากการออกแบบร่าง การทดลองปฏิบัติ และนำไปสู่การ

นำเสนอแสดงจริง ชุด ผาแดงนางไอ่อีสานฟิวช่ันบัลเลต์ จากการทดลองปฏิบัติก็จะทำให้เห็น
กระบวนการผลการทดลอง ซึ่งผลกระบวนการเป็นไปตามสมมติฐานท่ีผู้สร้างสรรค์กำหนดไว้และ
นำไปสู่แสดงจริงและนำเสนอผลงาน 

 

    

 
ภาพประกอบ 31 การออกแบบท่าทาง ลีลา ผาแดงนางไอ่อีสานฟิวชั่นบัลเลต์ 

ท่ีมา คฑาวุธ  มาป้อง 
 

คำอธิบาย การผสมผสานท่าทางระหว่างบัลเลต์และการฟ้อนอีสานทำให้เกิดฟิวชั่นบัลเลต์ 

ลักษณะท่าเต้น   ทักษะทางด้านนาฏศิลป์ตะวันตก เช่น ท่า Développé ท่า Arabesque ฟ้อน

อีสานใช้ลักษณะ การโยก โย่น โอนเอน อ่อนไหว เคล่ือนไหวร่างกายอย่างอิสระล่ืนไหล  

ศีรษะ  เคล่ือนไหวอย่างอิสระ  

แขน  การใช้มือและแขน Position ท้ัง 5 ของบัลเลต์ และการฟ้อนอีสานการม้วนมือจีบ และการจีบ 
การวาดแขนท่ีมีความอิสระ 
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ขา  การใช้ขาและเท้า Position ท้ัง 5 ของบัลเลต์ และการฟ้อนอีสานมีการย่อ ยืด สืบเท้า การซอย
เท้าให้เข้าจังหวะ  

         

 

ภาพประกอบ 32 การออกแบบท่าทาง ลีลา ผาแดงนางไอ่อีสานฟิวชั่นบัลเลต์ 
ท่ีมา คฑาวุธ  มาป้อง 

 

คำอธิบาย การผสมผสานท่าทางระหว่างบัลเลต์และการฟ้อนอีสานทำให้เกิดฟิวชั่นบัลเลต์ 

ลักษณะท่าเต้น   ทักษะทางด้านนาฏศิลป์ตะวันตกสวมใส่ด้วยรองเท้า point shoes ท่าท่ีใช้ 
Arabesque ท่า Pas de Chat ท่า pique ฟ้อนอีสานใช้ลักษณะท่าทาง การโยก โย่น โอนเอน 
อ่อนไหว เคล่ือนไหวร่างกายอย่างอิสระล่ืนไหล  

ศีรษะ  เคล่ือนไหวอย่างอิสระ  

แขน  การใช้มือและแขน Position ท้ัง 5 ของบัลเลต์ และการฟ้อนอีสานการม้วนมือจีบ และการจีบ 
การวาดแขนท่ีมีความอิสระ 

ขา  การใช้ขาและเท้า Position ท้ัง 5 ของบัลเลต์ และการฟ้อนอีสานมีการย่อ ยืด สืบเท้า การซอย
เท้าให้เข้าจังหวะ  
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ภาพประกอบ 33 การออกแบบท่าทาง ลีลา ผาแดงนางไอ่อีสานฟิวชั่นบัลเลต์ 

ท่ีมา คฑาวุธ  มาป้อง 
 

คำอธิบาย การผสมผสานท่าทางระหว่างบัลเลต์และการฟ้อนอีสานทำให้เกิดฟิวชั่นบัลเลต์ 

ลักษณะท่าเต้น   ทักษะทางด้านนาฏศิลป์ตะวันตกสวมใส่ด้วยรองเท้า point shoes ท่าท่ีใช้ 
Développé ท่า Pas de Chat ท่า pique ฟ้อนอีสานใช้ลักษณะท่าทาง การโยก โย่น โอนเอน 

อ่อนไหว เคล่ือนไหวร่างกายอย่างอิสระล่ืนไหล  

ศีรษะ  เคล่ือนไหวอย่างอิสระ  

แขน  การใช้มือและแขน Position ท้ัง 5 ของบัลเลต์ และการฟ้อนอีสานการม้วนมือจีบ และการจบี 

การวาดแขนที่มีความอิสระ 

ขา  การใช้ขาและเท้า Position ท้ัง 5 ของบัลเลต์ และการฟ้อนอีสานมีการย่อ ยืด สืบเท้า การซอย
เท้าให้เข้าจังหวะ  
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     ภาพประกอบ 34 การออกแบบท่าทาง ลีลา และเทคนิค Pas du deux 

ท่ีมา คฑาวุธ  มาป้อง 
   
คำอธิบาย การผสมผสานท่าทางระหว่างบัลเลต์และการฟ้อนอีสานทำให้เกิดฟิวชั่นบัลเลต์ 

ลักษณะท่าเต้น   ทักษะทางด้านนาฏศิลป์ตะวันตกการเต้นคู่ชายหญิง Pas du deux ใช้เทคนิคการ

จับการหมุน เช่นท่า Pirouette และท่า Attitude ท่าฟ้อนอีสานใช้จังหวะลักษณะ การโยก โย่น โอน

เอน อ่อนไหว เคล่ือนไหวร่างกายอย่างอิสระล่ืนไหลและการเกี้ยวพาราสีแบบอีสาน  

ศีรษะ  เคล่ือนไหวอย่างอิสระ เทคนิค Pas du deux  

แขน  การใช้มือและแขน Position ท้ัง 5 ของบัลเลต์ และการฟ้อนอีสานการม้วนมือจีบ และการจบี 

การวาดแขนที่มีความอิสระในการเคลื่อนไหวร่างกาย 

ขา  การใช้ขาและ Position ท้ัง 5 ของบัลเลต์ และการฟ้อนอีสานมีการย่อ ยืด สืบเท้า การซอยเท้า
ให้เข้าจังหวะ  

 

https://ballethub.com/ballet-term/pirouette/
https://ballethub.com/ballet-term/attitude/
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ภาพประกอบ 35 การออกแบบท่าทาง ลีลา และเทคนิค Pas du deux 

ท่ีมา คฑาวุธ  มาป้อง 
 

คำอธิบาย การผสมผสานท่าทางระหว่างบัลเลต์และการฟ้อนอีสานทำให้เกิดฟิวชั่นบัลเลต์ 

ลักษณะท่าเต้น   ทักษะทางด้านนาฏศิลป์ตะวันตกการเต้นคู่ชายหญิง Pas du deux ใช้เทคนิคการ

จับการหมุน เช่นท่า Pirouette และท่า Attitude ท่าฟ้อนอีสานใช้จังหวะลักษณะ การโยก โย่น โอน

เอน อ่อนไหว เคล่ือนไหวร่างกายอย่างอิสระล่ืนไหลและการเกี้ยวพาราสีแบบอีสาน  

ศีรษะ  เคล่ือนไหวอย่างอิสระ เทคนิค Pas du deux  

แขน  การใช้มือและแขน Position ท้ัง 5 ของบัลเลต์ และการฟ้อนอีสานการม้วนมือจีบ และการจีบ 
การวาดแขนท่ีมีความอิสระในการเคล่ือนไหวร่างกาย 

ขา  การใช้ขาและ Position ท้ัง 5 ของบัลเลต์ และการฟ้อนอีสานมีการย่อ ยืด สืบเท้า การซอยเท้า
ให้เข้าจังหวะ  

 
 
 

https://ballethub.com/ballet-term/pirouette/
https://ballethub.com/ballet-term/attitude/
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ภาพประกอบ 36 การออกแบบท่าทาง ลีลา และลักษณะการใช้แขน 

ท่ีมา คฑาวุธ  มาป้อง 
 

คำอธิบาย การผสมผสานท่าทางระหว่างบัลเลต์และการฟ้อนอีสานทำให้เกิดฟิวชั่นบัลเลต์ 

ลักษณะท่าเต้น   ทักษะทางด้านนาฏศิลป์ตะวันตกการเต้นคู่ชายหญิง Pas du deux ใช้เทคนิคการ

จับการหมุน เช่นท่า Pirouette และท่า Attitude ท่าฟ้อนอีสานใช้จังหวะลักษณะ การโยก โย่น โอน

เอน อ่อนไหว เคล่ือนไหวร่างกายอย่างอิสระล่ืนไหลและการเกี้ยวพาราสีแบบอีสาน  

ศีรษะ  เคล่ือนไหวอย่างอิสระ เทคนิค Pas du deux  

แขน  การใช้มือและแขน Position ท้ัง 5 ของบัลเลต์ และการฟ้อนอีสานการม้วนมือจีบ และการจีบ 
การวาดแขนท่ีมีความอิสระในการเคล่ือนไหวร่างกาย 

ขา  การใช้ขาและ Position ท้ัง 5 ของบัลเลต์ และการฟ้อนอีสานมีการย่อ ยืด สืบเท้า การซอยเท้า
ให้เข้าจังหวะ  

 

https://ballethub.com/ballet-term/pirouette/
https://ballethub.com/ballet-term/attitude/
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ภาพประกอบ 37การออกแบบท่าทาง ลีลา และลักษณะการใช้แขน 

ท่ีมา คฑาวุธ  มาป้อง 
 

คำอธิบาย การผสมผสานท่าทางระหว่างบัลเลต์และการฟ้อนอีสานทำให้เกิดฟิวชั่นบัลเลต์ 

ลักษณะท่าเต้น   ทักษะทางด้านนาฏศิลป์ตะวันตกการเต้นคู่ชายหญิง Pas du deux ใช้เทคนิคการ

จับการหมุน เช่นท่า Pirouette และท่า Attitude ท่าฟ้อนอีสานใช้จังหวะลักษณะ การโยก โย่น โอน

เอน อ่อนไหว เคล่ือนไหวร่างกายอย่างอิสระล่ืนไหลและการเกี้ยวพาราสีแบบอีสาน  

ศีรษะ  เคล่ือนไหวอย่างอิสระ เทคนิค Pas du deux  

แขน  การใช้มือและแขน Position ท้ัง 5 ของบัลเลต์ และการฟ้อนอีสานการม้วนมือจีบ และการจีบ 
การวาดแขนท่ีมีความอิสระในการเคล่ือนไหวร่างกาย 

ขา  การใช้ขาและ Position ท้ัง 5 ของบัลเลต์ และการฟ้อนอีสานมีการย่อ ยืด สืบเท้า การซอยเท้า
ให้เข้าจังหวะ  

 

 

 

https://ballethub.com/ballet-term/pirouette/
https://ballethub.com/ballet-term/attitude/
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ภาพประกอบ 38การออกแบบท่าทาง ลีลา ผาแดงนางไอ่อีสานฟิวชั่นบัลเลต์ 
ท่ีมา คฑาวุธ  มาป้อง 

 

คำอธิบาย การผสมผสานท่าทางระหว่างบัลเลต์และการฟ้อนอีสานทำให้เกิดฟิวชั่นบัลเลต์ 

ลักษณะท่าเต้น   ทักษะทางด้านนาฏศิลป์ตะวันตกการเต้นคู่ชายหญิง Pas du deux ใช้เทคนิคการ

จับการหมุน เช่นท่า Pirouette และท่า Attitude ท่าฟ้อนอีสานใช้จังหวะลักษณะ การโยก โย่น โอน

เอน อ่อนไหว เคล่ือนไหวร่างกายอย่างอิสระล่ืนไหลและการเกี้ยวพาราสีแบบอีสาน  

ศีรษะ  เคล่ือนไหวอย่างอิสระ เทคนิค Pas du deux  

แขน  การใช้มือและแขน Position ท้ัง 5 ของบัลเลต์ และการฟ้อนอีสานการม้วนมือจีบ และการจีบ 
การวาดแขนท่ีมีความอิสระในการเคล่ือนไหวร่างกาย 

ขา  การใช้ขาและ Position ท้ัง 5 ของบัลเลต์ และการฟ้อนอีสานมีการย่อ ยืด สืบเท้า การซอยเท้า
ให้เข้าจังหวะ  

 

https://ballethub.com/ballet-term/pirouette/
https://ballethub.com/ballet-term/attitude/
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      ภาพประกอบ 39การออกแบบท่าทาง ลีลา ผาแดงนางไอ่อีสานฟิวชั่นบัลเลต์ 

ท่ีมา คฑาวุธ  มาป้อง 
 

คำอธิบาย การผสมผสานท่าทางระหว่างบัลเลต์และการฟ้อนอีสานทำให้เกิดฟิวชั่นบัลเลต์ 

ลักษณะท่าเต้น   ทักษะทางด้านนาฏศิลป์ตะวันตกการเต้นคู่ชายหญิง Pas du deux ใช้เทคนิคการ

จับการหมุน เช่นท่า Pirouette และท่า Attitude ท่าฟ้อนอีสานใช้จังหวะลักษณะ การโยก โย่น โอน

เอน อ่อนไหว เคล่ือนไหวร่างกายอย่างอิสระล่ืนไหลและการเกี้ยวพาราสีแบบอีสาน  

ศีรษะ  เคล่ือนไหวอย่างอิสระ เทคนิค Pas du deux  

แขน  การใช้มือและแขน Position ท้ัง 5 ของบัลเลต์ และการฟ้อนอีสานการม้วนมือจีบ และการจีบ 
การวาดแขนท่ีมีความอิสระในการเคล่ือนไหวร่างกาย 

ขา  การใช้ขาและ Position ท้ัง 5 ของบัลเลต์ และการฟ้อนอีสานมีการย่อ ยืด สืบเท้า การซอยเท้า
ให้เข้าจังหวะ  

 
 

https://ballethub.com/ballet-term/pirouette/
https://ballethub.com/ballet-term/attitude/
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ภาพประกอบ 40 การออกแบบท่าทาง ลีลา ของพังคี 

ท่ีมา คฑาวุธ  มาป้อง 
 

คำอธิบาย การผสมผสานท่าทางระหว่างบัลเลต์และการฟ้อนอีสานทำให้เกิดฟิวชั่นบัลเลต์ 

ลักษณะท่าเต้น   ทักษะทางด้านนาฏศิลป์ตะวันตกการเด่ียว Solo ใช้เทคนิคการการหมุน การโดด  

เช่นท่า Sissonne และท่า Grand jeté ท่าฟ้อนอีสานใช้จังหวะลักษณะ การโยก โย่น โอนเอน 

อ่อนไหว เคล่ือนไหวร่างกายอย่างอิสระล่ืนไหลอย่างว่องไวแข็งแรง  

ศีรษะ  เคล่ือนไหวอย่างอิสระ เทคนิคการเต้นเด่ียว Solo    

แขน  การใช้มือและแขน Position ท้ัง 5 ของบัลเลต์ และการฟ้อนอีสานการม้วนมือจีบ และการจีบ 
การวาดแขนท่ีมีความอิสระในการเคล่ือนไหวร่างกาย 

ขา  การใช้ขาและ Position ท้ัง 5 ของบัลเลต์ และการฟ้อนอีสานมีการย่อ ยืด สืบเท้า การซอยเท้า
ให้เข้าจังหวะ  
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ภาพประกอบ 41 การออกแบบท่าทาง ลีลา ของพังคี 

ท่ีมา คฑาวุธ  มาป้อง 
 

คำอธิบาย การผสมผสานท่าทางระหว่างบัลเลต์และการฟ้อนอีสานทำให้เกิดฟิวชั่นบัลเลต์ 

ลักษณะท่าเต้น   ทักษะทางด้านนาฏศิลป์ตะวันตกการเด่ียว Solo ใช้เทคนิคการการหมุน การโดด  

เช่นท่า Sissonne และท่า Grand jeté ท่าฟ้อนอีสานใช้จังหวะลักษณะ การโยก โย่น โอนเอน 

อ่อนไหว เคล่ือนไหวร่างกายอย่างอิสระล่ืนไหลอย่างว่องไวแข็งแรง  

ศีรษะ  เคล่ือนไหวอย่างอิสระ เทคนิคการเต้นเด่ียว Solo    

แขน  การใช้มือและแขน Position ท้ัง 5 ของบัลเลต์ และการฟ้อนอีสานการม้วนมือจีบ และการจีบ 
การวาดแขนท่ีมีความอิสระในการเคล่ือนไหวร่างกาย 

ขา  การใช้ขาและ Position ท้ัง 5 ของบัลเลต์ และการฟ้อนอีสานมีการย่อ ยืด สืบเท้า การซอยเท้า
ให้เข้าจังหวะ  
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ภาพประกอบ 42 การออกแบบท่าทาง ลีลา กระรอกด่อน 

ท่ีมา คฑาวุธ  มาป้อง 
 

คำอธิบาย การผสมผสานท่าทางระหว่างบัลเลต์และการฟ้อนอีสานทำให้เกิดฟิวชั่นบัลเลต์ 

ลักษณะท่าเต้น   ทักษะทางด้านนาฏศิลป์ตะวันตกการเด่ียว Solo ใช้เทคนิคการการหมุน การโดด  

เช่นท่า Sissonne และท่า Pas de Chat ท่าฟ้อนอีสานใช้จังหวะลักษณะการเคล่ือนไหวร่างกาย

เลียนแบบกริยาอาการของสัตว์อย่างธรรมชาติและอิสระ ล่ืนไหลอย่างว่องไวแข็งแรง โดยท่าทาง

ลักษณะบุคลิกของผู้แสดงตรงตามลักษณะตัวละครในบท 

ศีรษะ  เคล่ือนไหวอย่างอิสระ เทคนิคการเต้นเด่ียว Solo    

แขน  การใช้มือและแขน Position ท้ัง 5 ของบัลเลต์ และการฟ้อนอีสานการม้วนมือจีบ และการจีบ 
การวาดแขนท่ีมีความอิสระในการเคล่ือนไหวร่างกาย 

ขา  การใช้ขาและ Position ท้ัง 5 ของบัลเลต์ และการฟ้อนอีสานมีการย่อ ยืด สืบเท้า การซอยเท้า
ให้เข้าจังหวะ  
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   ภาพประกอบ 43 การออกแบบท่าทาง ลีลา กระรอกด่อน 

ท่ีมา คฑาวุธ  มาป้อง 
 

คำอธิบาย การผสมผสานท่าทางระหว่างบัลเลต์และการฟ้อนอีสานทำให้เกิดฟิวชั่นบัลเลต์ 

ลักษณะท่าเต้น   ทักษะทางด้านนาฏศิลป์ตะวันตกการเด่ียว Solo ใช้เทคนิคการการหมุน การโดด  

เช่นท่า Sissonne และท่า Pas de Chat ท่าฟ้อนอีสานใช้จังหวะลักษณะการเคล่ือนไหวร่างกาย

เลียนแบบกริยาอาการของสัตว์อย่างธรรมชาติและอิสระ ล่ืนไหลอย่างว่องไวแข็งแรง โดยท่าทาง

ลักษณะบุคลิกของผู้แสดงตรงตามลักษณะตัวละครในบท 

ศีรษะ  เคล่ือนไหวอย่างอิสระ เทคนิคการเต้นเด่ียว Solo    

แขน  การใช้มือและแขน Position ท้ัง 5 ของบัลเลต์ และการฟ้อนอีสานการม้วนมือจีบ และการจีบ 
การวาดแขนท่ีมีความอิสระในการเคล่ือนไหวร่างกาย 

ขา  การใช้ขาและ Position ท้ัง 5 ของบัลเลต์ และการฟ้อนอีสานมีการย่อ ยืด สืบเท้า การซอยเท้า
ให้เข้าจังหวะ  
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ภาพประกอบ 44 การออกแบบท่าทาง ลีลา โดยอาศัย Improvisation 

ท่ีมา คฑาวุธ  มาป้อง 
 

คำอธิบาย การผสมผสานท่าทางระหว่างบัลเลต์และการฟ้อนอีสานทำให้เกิดฟิวชั่นบัลเลต์ 

ลักษณะท่าเต้น ทักษะทางด้านนาฏศิลป์ตะวันตกโดยอาศัย Improvisation เทคนิคการการหมุน การ

ใช้ท่าพื้น ท่าสูงต่ำ เช่นท่า floor work  และท่า Rolling in ท่าฟ้อนอีสานใช้จังหวะลักษณะ การ

โยก โย่น โอนเอน อ่อนไหว เคล่ือนไหวร่างกายอย่างอิสระล่ืนไหลอย่างว่องไวแข็งแรง  

ศีรษะ  เคล่ือนไหวอย่างอิสระ เทคนิคการเต้น Improvisation    

แขน  การใช้มือและแขน Position ท้ัง 5 ของบัลเลต์ และการฟ้อนอีสานการม้วนมือจีบ และการจีบ 
การวาดแขนท่ีมีความอิสระในการเคล่ือนไหวร่างกาย 

ขา  การใช้ขาและ Position ท้ัง 5 ของบัลเลต์ และการฟ้อนอีสานมีการย่อ ยืด สืบเท้า การซอยเท้า
ให้เข้าจังหวะ  

 
 

 
 
 

https://ballethub.com/ballet-term/rolling-in/
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   ภาพประกอบ 45 การออกแบบท่าทาง ลีลา โดยอาศัย Improvisation 

ท่ีมา คฑาวุธ  มาป้อง 
 

คำอธิบาย การผสมผสานท่าทางระหว่างบัลเลต์และการฟ้อนอีสานทำให้เกิดฟิวชั่นบัลเลต์ 

ลักษณะท่าเต้น ทักษะทางด้านนาฏศิลป์ตะวันตกโดยอาศัย Improvisation เทคนิคการการหมุน การ

ใช้ท่าพื้น ท่าสูงต่ำ เช่นท่า floor work  และท่า Rolling in ท่าฟ้อนอีสานใช้จังหวะลักษณะ การ

โยก โย่น โอนเอน อ่อนไหว เคล่ือนไหวร่างกายอย่างอิสระล่ืนไหลอย่างว่องไวแข็งแรง  

ศีรษะ  เคล่ือนไหวอย่างอิสระ เทคนิคการเต้น Improvisation    

แขน  การใช้มือและแขน Position ท้ัง 5 ของบัลเลต์ และการฟ้อนอีสานการม้วนมือจีบ และการจีบ 
การวาดแขนท่ีมีความอิสระในการเคล่ือนไหวร่างกาย 

ขา  การใช้ขาและ Position ท้ัง 5 ของบัลเลต์ และการฟ้อนอีสานมีการย่อ ยืด สืบเท้า การซอยเท้า
ให้เข้าจังหวะ  

 

https://ballethub.com/ballet-term/rolling-in/
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ภาพประกอบ 46 การส่ือสารอารมณ์โศกนาฏกรรมความรักของผาแดงและนางไอ่ 

ท่ีมา คฑาวุธ  มาป้อง 
 

คำอธิบาย การผสมผสานท่าทางระหว่างบัลเลต์และการฟ้อนอีสานทำให้เกิดฟิวชั่นบัลเลต์ 

ลักษณะท่าเต้น   ทักษะทางด้านนาฏศิลป์ตะวันตกการเต้นคู่ชายหญิง Pas du deux ใช้เทคนิคการ

ยก การหมุน เช่นท่า Fish dive และท่า Rond de Jambe ท่าฟ้อนอีสานใช้จังหวะลักษณะการ

โยก  โย่น โอนเอน อ่อนไหว เคล่ือนไหวร่างกายอย่างอิสระ ล่ืนไหลและการส่ือสารอารมณ์

โศกนาฏกรรมความรักของผาแดงและนางไอ่  

ศีรษะ  เคล่ือนไหวอย่างอิสระ  

แขน  การใช้มือและแขน Position ท้ัง 5 ของบัลเลต์ และการฟ้อนอีสานการม้วนมือจีบ และการจีบ 
การวาดแขนท่ีมีความอิสระในการเคล่ือนไหวร่างกาย 

ขา  การใช้ขาและเท้า Position ท้ัง 5 ของบัลเลต์ และการฟ้อนอีสานมีการย่อ ยืด สืบเท้า การซอย
เท้าให้เข้าจังหวะ  

 
 
 

https://ballethub.com/ballet-term/fish-dive/
https://ballethub.com/ballet-term/rond-de-jambe/
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      ภาพประกอบ 47 การส่ือสารอารมณ์โศกนาฏกรรมความรักของผาแดงและนางไอ่ 

ท่ีมา คฑาวุธ  มาป้อง 
 

คำอธิบาย การผสมผสานท่าทางระหว่างบัลเลต์และการฟ้อนอีสานทำให้เกิดฟิวชั่นบัลเลต์ 

ลักษณะท่าเต้น   ทักษะทางด้านนาฏศิลป์ตะวันตกการเต้นคู่ชายหญิง Pas du deux ใช้เทคนิคการ

ยก การหมุน เช่นท่า Fish dive และท่า Rond de Jambe ท่าฟ้อนอีสานใช้จังหวะลักษณะการ

โยก  โย่น โอนเอน อ่อนไหว เคล่ือนไหวร่างกายอย่างอิสระ ล่ืนไหลและการส่ือสารอารมณ์

โศกนาฏกรรมความรักของผาแดงและนางไอ่  

ศีรษะ  เคล่ือนไหวอย่างอิสระ  

แขน  การใช้มือและแขน Position ท้ัง 5 ของบัลเลต์ และการฟ้อนอีสานการม้วนมือจีบ และการจีบ 
การวาดแขนท่ีมีความอิสระในการเคล่ือนไหวร่างกาย 

ขา  การใช้ขาและเท้า Position ท้ัง 5 ของบัลเลต์ และการฟ้อนอีสานมีการย่อ ยืด สืบเท้า การซอย
เท้าให้เข้าจังหวะ  

 
 
 

https://ballethub.com/ballet-term/fish-dive/
https://ballethub.com/ballet-term/rond-de-jambe/
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      ท่าท่ีสร้างสรรค์คิดขึ้นอาจแปลกไปจากการแสดงบัลเลต์ท่ีเคยแสดงมาก่อน มีลาย
ละเอียดบางอย่างท่ีเป็นลักษณะเฉพาะตามแบบผู้สร้างสรรค์ ท้ังนี้โดยมีขอบเขตการออกแบบภายใน
เงื่อนไขความเป็นนาฏกรรมตะวันตกพบกันกับนาฏกรรมตะวันออก ท่าทางท้ังหมดของผู้สร้างสรรค์ได้
ออกแบบโดยผ่านประสบการณ์ท่ีได้การสะสม  

      ท่าบัลเลต์ ผู้สร้างสรรค์ต้องการท่ีส่ือความพล้ิวไหว อ่อนหวาน ก็ยังแข็งแกร่ง การ
เคล่ือนไหวที่ประณีต ล่ืนไหล และสง่างามจนหลายครั้งความงดงามของมันก็อาจทำให้ใครๆ ดูไม่ออก
ว่าแท้จริงแล้วความแข็งแกร่งท้ังร่างกายและจิตใจ บวกกับวินัยและการเค่ียวกรำฝึกซ้อมอย่างหนัก 
บัลเลต์เป็นการเต้นรูปแบบหนึ่งท่ีมีเทคนิคเฉพาะ เช่น การ Turn Out การจัดสมดุลของร่างกาย การ
ยืนบนปลายเท้า เน้นความสง่างาม โดยควบคุมการเคล่ือนไหวของร่างกายผ่านท่าทางให้พล้ิวไหวไป
ตามเสียงดนตรีเพลงคลาสสิคและเครื่องแต่งกายท่ีมีความเฉพาะตัว (ballet tutu point shoes)  

       ท่าฟ้อน ผู้สร้างสรรค์ต้องการท่ีจะสะท้อนความเป็นอีสานโดยอาจหยิบยกหรือปรับปรุง
จากท่าฟ้อนด้ังเดิมของชาวบ้าน การเคล่ือนไหวร่างกายเกิดเป็นท่วงท่าโดยการเลียนแบบธรรมชาติ
ผสมประสบการณ์ของผู้สร้างสรรค์และถ่ายทอดอารมณ์ความรู้สึกอย่างเป็นสุนทรีย์มีความเป็นอิสระ
สูง ท่วงท่าท่ีปรากฏส่วนใหญ่มีลักษณะการเคล่ือนไหวอย่างเป็นธรรมชาติท่ีเกิดขึ้นในช่ัวขณะเวลานั้น
จากแรงกระตุ้นภายในซึ่งได้แก่ อารมณ์และความรู้สึกประสบการณ์ของผู้แสดงด้วย 

       บัลเลต์และฟ้อนอีสาน การนำรูปแบบท้ังสองสไตล์เข้ามาผสานท่าทาง ลีลา ให้เป็น
อันหนึ่งอันเด่ียวกลมกลืน แต่จะไม่ท้ิงความงานของอย่างใดอย่างหนึ่ง ผู้สร้างสรรค์มีความชำนาญใน
ด้านบัลเลต์นาฏกรรมชุดนี้จึงมุ่งเน้นด้านการแสดงบัลเลต์ส่วนใหญ่ แต่ได้ปรับเปล่ียนให้เกิดความ
แปลกใหม่โดยอาศัยท่าทาง ลีลา การเคล่ือนไหวร่างกายแบบนาฏกรรมอีสาน ซึ่งนาฏกรรมอีสานถือ
เป็นบริบทท่ีสำคัญของผู้สร้างสรรค์ด้วยผู้สร้างสรรค์เป็นคนนาฏยศิลป์ตะวันตกแต่ได้ฝึกฝนเรือนร่าง
และได้รับใช้สังคมด้วยนาฏกรรมตะวันตกแต่ในขณะเดียวกัน นาฏกรรมอีสานได้มีบทบาทสำคัญ มี
การต่อรองกับคนนาฏยศิลป์ตะวันตกเป็นอย่างมาก อาทิ การแสดงงานร่วมสมัยในพื้นท่ีมหาสารคามท่ี
ต้องนาฏกรรมอีสานพื้นบ้าน ภูมิปัญญา วิถีชีวิตของผู้คนอีสานแต่ต้องการยกระดับการแสดง คนท่ี
เรียนบัลเลต์จึงเป็นนักแสดงสำคัญท่ีเป็นตัวแปรและส่ือสารให้กับผู้ชมได้มากท่ีสุด ด้วยท่าทาง ลีลา 
และเทคนิคทักษะขึ้นสูง  

       การสร้างสรรค์นี้ยังช้ีให้เห็นว่านักแสดงบัลเลต์ เรือนร่างมิได้เป็นเพียงการประจุ
ความหมายแบบชาวตะวันตก แต่เรือนร่างสามารถถูกประกอบสร้างจากสังคม วัฒนธรรมพื้นถิ่น 
สามารถนำเสนอความเป็นตะวันตกแต่ในขณะเดียวกันก็สามารถแสดงออกผ่านร่างกาย ท่าทาง ลีลา 
ตามแบบบริบทวัฒนธรรมอีสานท่ีถูกซึมซับและแปลงเปล่ียนตามวิถีใหม่ในสังคมนาฏกรรมในปัจจุบัน  
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       การสร้างนาฏกรรมแนวฟิวช่ันนั้นไม่มีกฎเกณฑ์ตายตัว ท่าทาง ลีลา แบบใดอย่างไร มี
รูปแบบอย่างไร ส่วนใหญ่นาฏกรรมฟิวช่ันนั้นเกิดขึ้นจากนักออกแบบท่าเต้น Choreographer ได้
เรียนรู้จากสไตล์ของนาฏกรรมชาติอื่นว่ามีรูปแบบ และคุณค่าทางด้านศิลปะอย่างไร แล้วนำมาปรับให้
เข้ากับนาฏกรรมของชาติตนเองอย่างไร นาฏกรรมก็เหมือนส่ิงท่ีมีชีวิตดังนั้นจึงต้องเต็มไปด้วยพลัง
และความคิดสร้างสรรค์ ซึ่งปรับเปล่ียนไปตามกาลสมัย 

 

              

 
     ภาพประกอบ 48 ร่างกายพื้นท่ีแห่งการประจุความหมายทางวัฒนธรรม 

               ท่ีมา คฑาวุธ  มาป้อง 
 

      “ร่างกายมนุษย์คือพื้นท่ีแห่งการประจุความหมายทางวัฒนธรรม” นักแสดงมีเรือนกาย

รหัสวัฒนธรรมตะวันออกแสดงผลวัฒนธรรมตะวันออกผ่านเรือนกาย และถูกประจุรหัสความหมาย

ทางวัฒนธรรมตะวันตกผ่านเรือนการนักแสดง เมื่อนำวรรณกรรมอีสานมาเป็นตัวบทของการแสดง จึง

เกิดภาวะท่ีเรียกว่า การต่อรองเชิงอัตลักษณ์ของวัฒนธรรมท้ัง 2 ท่ีประทะอยู่ในเรือนกายผู้แสดง 

รูปแบบฟ้อนอีสานจะมีปฏิบัติการตามหลักการพลศาสตร์โน้มกายลงสู่พื้นดินในขณะท่ีรูปแบบบัลเลต์

จะยืดกายสวนทางกับแรงโน้มถ่วงของโลก ดังนั้นข้อค้นพบในการศึกษาคือจะต่อรองเชิงอัตลักษณ์

อย่างไรให้การผสมผสานทางวัฒนธรรมถูกประกอบสร้างเป็นการแสดงท่ีสวยงาม 
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         การเคล่ือนไหวผ่านการคิดออกแบบลีลาสไตล์ท่ีต้องการมา เพื่อให้เกิดความงาม
สำหรับการส่ือสารความคิดความรู้สึกหรือเรื่องราวที่ผู้สร้างสรรค์ออกแบบ หรือผู้แสดงต้องการส่ือสาร
ต่อผู้ชมคนดู ดังนั้นจึงไม่ถือว่าเป็นการเคล่ือนไหวท่ีเป็นธรรมชาติอันแนบเนียนนั้น แท้จริงแล้วผ่านการ
กำหนดมาโดย บท ผู้กำกับการแสดง และการคิดสร้างสรรค์ของตัวนักแสดงเองมาแล้ว มิใช่การ
เคล่ือนไหวท่ีเป็นธรรมชาติร้อยเปอร์เซ็นต์ แต่ท่ีผู้ชมรู้สึกว่าการแสดงนั้นเหมือนจริงเหลือเกิน นั่นเป็น
เพราะความสามารถของนักแสดงและผู้กำกับการแสดง ตลอดจนบทละครท่ีมีคุณภาพ สวมบทบาท
โดยนักแสดงท่ีได้รับการฝึกฝนมาอย่างช่ำชอง ได้รับการควบคุมดูแลจากผู้กำกับการแสดงท่ีเช่ียวชาญ 
จึงสามารถสร้างงานการแสดงออกมาได้อย่างแนบเนียน ทำให้ผู้ชมคนดูเคลิบเคล้ิมคล้อยตามไปกับ
สถานการณ์ในเรื่องได้เป็นอย่างดี อีกท้ังการแสดงฟิวชั่นบัลเลต์ ท่ีต้องอาศัยการฝึกฝนอย่างจริงจังเป็น
เวลานานหลายปี จึงจะสามารถแสดงได้อย่างงดงาม ท่ีต้องเรียนและฝึกหัดมาหลายปีจึงจะมีกล้ามเนื้อ
ขาและเท้าท่ีแข็งแรงเพียงพอท่ีจะทรงตัวอยู่บนปลายเท้า สร้างลีลาการกระโดลอยตัวกลางอากาศ 
ตามแบบแผนลีลาท่าทางท่ีถูกต้องงดงามได้  

        ในการสร้างสรรค์ชุดการแสดงผาแดงนางไอ่ นักแสดงใช้ร่างกายเป็นเครื่องมือสำคัญ
สำหรับการส่ือสาร นักแสดงสามารถแสดงให้ผู้อื่นรับรู้ความรู้สึกนึกคิดผ่านร่างกายได้ การกระทำและ
พฤติกรรมต่างท่ีถูกกรอบของความคิด ขนบธรรมเนียมประเพณีความเช่ือ เป็นเครื่องมือกำหนดให้แต่
ละคนแต่ต่างกันไปตามปัจจัยต่างๆ องค์ประกอบสำคัญของศิลปะการเคล่ือนไหวสร้างสรรค์ ชุด ผา
แดงนางไอ่อีสานฟิวช่ันบัลเลต์ นั้นคือ ร่างกาย (Body) และพื้นท่ี (Space) คนเรามีรูปร่างเรือนกายท่ี
แตกต่างกันไปตามลักษณะของกระดูก กล้ามเนื้อและไข้มัน นักแสดงจึงต้องควบคุมอาหารและบริหาร
ร่างกายให้มีความยืดหยุ่น ซึ่งลักษณะความแตกต่างของรูปร่างคนเราในศิลปะท่ีแตกต่าง ก็จะสามารถ
ออกแบบบทและท่าทางในการแสดงให้เหมาะสมกับบทบาทตัวละครในการแสดงชุดการแสดงนี้ได้  
พื้นท่ีเป็นองค์ประกอบสำคัญในการเคล่ือนไหมของการสร้างสรรค์ชุดการแสดงนี้ การใช้พื้นท่ีในการ
เคล่ือนไหวหมายถึง การใช้ระดับสูง กลาง ต่ำ การใช้ระยะใกล้ไกล การใช้ทิศทาง ข้างหน้าข้างหลัง 
การใช้พื้นท่ีคือการสร้างเส้นท่ีให้ความรู้สึกและความหายโดยมีเรื่องของพลัง และระยะเวลาเข้ามา
สัมพันธ์ นั้นคือ การใช้พื้นท่ีของนักแสดงเป็นตัวกำหนดระยะเวลาและพลังของนักแสดงไปด้วย  

        ส่วนเรื่องระยะเวลา (Timing) หมายถึงจังหวะ แต่ไม่ได้จำกัดเพียงจังหวะของดนตรี
เท่านั้น จังหวะธรรมชาติของตัวคน คือการเต้นของหัวใจและชีพจร การหายใจ ท่ีเปล่ียนแปลงไปตาม
อารมณ์และความรู้สึก ดังนั้นการออกแบบท่าทางและลีลาการแสดง จึงจำเป็นอย่ายิ่งท่ีจะต้องสร้าง
จากแรงกระตุ้นเทคนิคเฉพาะของร่างกาย โดยเฉพาะการแสดงบัลเลต์ถือว่าเป็นรูปแบบท่ีมาจากสังคม
ท่ีมีรสนิยม ผู้สร้างสรรค์จึงออกแบบท่าทางการเคล่ือนไหวท่ีเหมาะสมในการส่ือสารให้ผู้ชมได้เข้าใจ 
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         ดังนั้น จึงพึงตระหนักว่า การแสดงฟิวช่ันบัลเลต์ เกิดจากการคิดสร้างสรรค์มาก่อน
ล่วงหน้า มิใช่การเคล่ือนไหวที่เป็นธรรมชาติอย่างแท้จริง ดังท่ีคนท่ัวไปเข้าใจ และการเคล่ือนไหวเพื่อ
สร้างสรรค์งานศิลปะท่ีออกมาในรูปแบบของนาฏศิลป์และศิลปะการแสดงต่างๆเหล่านั้น ล้วนแล้วแต่
มีความงาม มีสุนทรีย์ในตัวเองท้ังส้ิน ผู้ท่ีมีความรู้ความเข้าใจในสุนทรีย์ท่ีถูกต้องไม่ควรนำความงดงาม
ความสุนทรีย์ของการแสดงชนิดใดชนิดหนึ่งไปเปรียบเทียบกับความงามของการแสดงต่างชนิดกัน 
หากจะเปรียบเทียบหรือตัดสินคุณค่าความงามก็ควรเปรียบเทียบประเมินคุณค่าตามมาตรฐานของ
การแสดงชนิดนั้นๆจึงจะเหมาะสม 

 

           

ภาพประกอบ 49 ร่างกายพื้นท่ีแห่งการประจุความหมายทางวัฒนธรรม 
              ท่ีมา คฑาวุธ  มาป้อง 

 
การผสานท่าทาง ลีลา จาก 2 สไตล์เข้าไว้ด้วยกัน 

       จากตัวอย่างข้างต้นผู้สร้างสรรค์ได้ใช้เทคนิคการเต้นคู่ Pas du deux (ภาษาฝรั่งเศส
แปลตามตัวอักษรว่า "step of two") เป็นการเต้นด้วยนักเต้นสองคน ซึ่งปกติแล้วจะเป็นชายและ
หญิงเป็นการแสดงทักษะของนักบัลเลต์ และการฟ้อนอีสานซึ่งมักเกี้ยวพาราสีของหนุ่มสาวมาจากการ
ฟ้อนรำ เป็นสัญลักษณ์ของเรื่องราวการแสดงความกล้าหาญ ความเคารพ ความรักอันแรงกล้า ความ
เล่ือมใส ความเขินอาย และความรักซึ่งกันและกัน โดยการจะอาศัยการแสดงคู่และมีเทคนิคต่างๆ 
อาทิเช่น การจับ การหมุน การยก เข้ามา การเกี้ยว การโยก โย่น โอนเอน อ่อนไหว 

https://en.wikipedia.org/wiki/French_language
https://en.wikipedia.org/wiki/French_language
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ท่าอาราเบส์กแบบโรแมนติก คือ ท่า อาราเบส์ก คือท่าท่ีร่างกายรองรับขาข้างหนึ่ง 
โดยขาอีกข้างยื่นออกไปด้านหลังลำตัวโดยตรงด้วยเข่าต้ังตรง ขายืนสามารถต้ังตรงหรืองอได้ 
แต่ขาหลังต้องต้ังตรงเสมอ Arabesque ผสมเข้ากับฟ้อนเต้ยเกี้ยวซึ่งเป็นการฟ้อนเกี้ยวพา
ราสีของหนุ่มสาวมาจากการฟ้อนรำ ประกอบการลำเต้ย ซึ่งการแสดงชุดนี้ยังเป็นการนำเสนอ
การลำทำนองเต้ยต่างๆถึง 5 ทำนองด้วยกันคือ ทำนองเต้ยเดือนห้า เต้ยหัวโนนตาล เต้ย
ธรรมดา เต้ยพม่าและเต้ยโขง มีท่าฟ้อนต่างๆ เช่น ท่าผู้สาวเดินลงท่ง ท่าสอดสร้อย ท่าเกี้ยวซู้ 
ท่าลมพัดพร้าว ท่ายูงรำแพน ท่านาคเกล้าเกี้ยว ซึ่งเป็นการแสดงท่ีได้จากกระบวนท่าฟ้อน
แม่บทอีสาน เมื่อนำท่าอาราเบส์กแบบโรแมนติกและท่าฟ้อนเต้ยเกี้ยวเหมือนนำมาผสมผสาน
กันแล้วทำให้เกิดท่าทางในมิติใหม่ท่ีมีอัตลักษณ์ของบัลเลต์ท่ีมีบริบทความเป็นอีสานแฝงอยู่  

ท่า Fish dive เป็นคำศัพท์บัลเลต์คลาสสิกท่ีอธิบายถึงขั้นตอนท่ีนักบัลเลต์ชายยกนัก
เต้นหญิงให้ต่ำลงกับพื้น โดยท่ีผู้ชายวางมือไว้รอบเอวของนักบัลเลต์หญิงและใต้ต้นขาของขา
แบบอาราเบส์ก จากนั้นยกขาหลังของเขาให้อยู่ในตำแหน่งนอนแบบปลา มักจะทำจากการ
ยกขึ้นเหนือศีรษะหรือจากการนั่งไหล่ Fish dive มักพบเห็นได้บ่อยในการเป็นคู่หูแบบ
คลาสสิกและแบบ pas de deuxes ถือเป็นขั้นตอนการเป็นหุ้นส่วนระดับกลาง ผสมเข้ากับ
ฟ้อนแม่บทอีสานท่าฟ้อนของคนอีสานนั้น ล้วนมีท่ีมาจากส่ิงต่างๆเช่น มาจากการเคล่ือนไหว
อิริยาบถของสัตว์ เช่น ท่าเสือออกเหล่า ท่าเต่าลงหนอง ท่ายูงรำแพน หรือมาจากธรรมชาติ 
เช่น ท่าลมพัดพร้าว มาจากวรรณกรรมท้องถิ่น เรื่องพระลัก-พระราม  เช่น ท่าทศกัณฐ์โลม
นาง ท่าหนุมานถวายแหวน เมื่อนำท่า Fish dive และท่าฟ้อนแม่บทอีสาน 

ท่า Développé  คือการเคล่ือนไหวของขาทำงานของนักเต้นถูกดึงขึ้นไปท่ีหัวเข่า
ของขารองรับและขยายไปยังตำแหน่งเปิด เมื่อยกขาทำงานขาท่ียืนมักจะต้ังตรงในขณะท่ี
รักษาระดับสะโพกไว้ การเคล่ือนไหวเปิดของขาทำงานควรราบรื่น แต่ยังคงทะลุผ่านได้เต็มท่ี  
Développé เป็นขั้นตอนท่ัวไปในบัลเลต์คลาสสิกและรูปแบบการเต้นอื่น ๆ อีกมากมาย มัน
ค่อนข้างเป็นขั้นตอนพื้นฐาน แต่อาจต้องใช้เวลาพอสมควรกว่าจะเช่ียวชาญ développés 
มักใช้ใน pas de deuxes จึงมีความสำคัญมากกว่าสำหรับ ผู้หญิ งท่ีจะเข้าใจวิธีการ
เคล่ือนไหวอย่างถูกต้องผสมเข้ากับการฟ้อนภูไทเรณูนคร การฟ้อนภูไทนี้ถือว่าเป็นศิลปะ
เอกลักษณ์ทางด้านวัฒนธรรม ประจำเผ่าของภูไทเรณูนคร ลักษณะการฟ้อนภูไทเรณูนคร 
ชายหญิงจับคู่เป็นคู่ ๆ แล้วฟ้อนท่าต่าง ๆ ให้เข้ากับจังหวะดนตรี โดยฟ้อนรำเป็นวงกลม 
แล้วแต่ละคู่จะเข้าไปฟ้อนกลางวงเป็นการโชว์ลีลาท่าฟ้อน ท่าท่ีใช้ ท่าเชิด หรือ ท่ารำเชิด ท่า
ม้วน หรือท่ารำม้วน ท่าส่าย หรือท่ารำส่ายเปิด ท่าลมพัดพร้าว เมื่อนำท่า développés และ
ท่าฟ้อนภูไทเรณูเข้าด้วยกัน 

 

https://ballethub.com/ballet-term/fish-dive/
https://ballethub.com/ballet-term/fish-dive/
https://ballethub.com/ballet-term/fish-dive/
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       จากการผสานท่าทาง ลีลา จาก  2 สไตล์เข้าไว้ ด้วยกันจะเห็นได้ว่าลักษณะการ
เคล่ือนไหวร่างกายของนาฏกรรมท้ัง 2 สไตล์ ผู้สร้างสรรค์ได้ใช้เทคนิคการเต้นเด่ียว Solo และการ
เต้นคู่ Pas du deux เป็นส่วนใหญ่ เนื่องจากการแสดงบัลเลต์การแสดงคู่ก็เป็นทักษะขั้นสูงของการ
แสดงบัลเลต์ การฟ้อนอีสานส่วนใหญ่นิยมการฟ้อนคู่ชายหญิงในการเกี้ยวพาราสี ลักษณะการผสมท่า
จึงอาศัยการแสดงแบบคู่ชายหญิง และนำเทคนิคท่าท่ีสำคัญของการแสดงชุดนั้นออกมาประกอบท้ัง 2 
เข้าให้กลมกลืนเป็นหนึ่งเดียวโดยอาศัย การจับ การหมุน การยก เข้ามา การเกี้ยว การโยก โย่น โอน
เอน อ่อนไหว โดยมีจังหวะเคล่ือนไหวช้าในทางบัลเลต์เรียก Adagio การเคล่ือนไหวด้วยความสง่างาม
และความล่ืนไหลมากกว่าการเคล่ือนไหวอื่น ๆ ของการเต้น และได้ถูกออกแบบสร้างสรรค์ใหม่ในแบบ
เฉพาะตัวของผู้วิจัย ซึ่งได้แนวคิดการนำวรรณกรรมพื้นบ้านอีสานเรื่อง ผาแดงนางไอ่เป็นตัวกำหนด
ทิศทางมาใช้ในการออกแบบท่าทาง ลีลา และทำท่าทางนาฏยลักษณ์สัญลักษณ์เฉพาะบางท่าท่ีส่ือให้
เข้าใจ เพื่อให้เกิดการต่อรองเชิงอัตลักษณ์เฉพาะ แปลกใหม่ มุมมองความงามแบบใหม่ในการ
สร้างสรรค์วรรณกรรมพื้นบ้าน เรื่องผาแดงนางไอ่  

 

4. การกำกับการแสดง 
 
       การกำกับการแสดงผู้สร้างสรรค์ทำการสร้างความเช่ือให้กับนักแสดงในการให้เป็นตัว

ละครตัวนั้น การถ่ายทอดเรื่องราวจากบทวรรณกรรมผาแดงนางไอ่เพื่อส่ือสาร “แก่นเรื่อง” หรือ
สาระสำคัญของบทวรรณกรรมไปยังผู้ชม ผ่านการจัดการแสดงท่ีประกอบด้วยการแสดง ท่าทาง การ
ฝึก การซ้อม ฉาก แสง สี เสียง การจะถ่ายทอดเรื่องราวให้ส่ือสารแก่นเรื่องได้นั้น ผู้สร้างสรรค์จะต้อง
ทำความเข้าใจ วิเคราะห์ สังเคราะห์ และตีความตัวบทละครมาเป็นอย่างดีก่อนจะนำมาสร้างสรรค์ 
ฝึกซ้อม ปรับแก้ จนกระท่ังสามารถถ่ายทอดออกมาเป็นรูปแบบของการแสดงบนเวทีได้ ผู้กำกับการ
แสดงเป็นศูนย์กลางท่ีจะประสานระหว่างผู้ประพันธ์บท ผู้แสดง ผู้ออกแบบฉาก แสง สี เสียง ผู้
ควบคุมฝ่ายเทคนิคต่างๆ และผู้ชม หน้าท่ีของผู้กำกับการแสดงคือ ตีความหมายบท คัดเลือกนักแสดง 
ผู้ออกแบบ และผู้ร่วมงานฝ่ายต่างๆ ให้คำแนะนำและรับฟังความเห็นโดยปรึกษาหารือกับผู้ออกแบบ
ทุกฝ่าย การตีความหมายของเรื่องก่อนลงมือซ้อม กำหนดแผนงานการฝึกซ้อมทุกขั้นตอนดำเนินการ
ฝึกซ้อมควบคุมทีมงานการจัดการแสดง เป็นผู้ตัดสินใจในปัญหาทุกอย่างท่ีเกี่ยวข้องรับผิดชอบใน
ผลรวมของการแสดง 

        จากแบบร่างและทำการทดลองปฏิบัติแล้ว ผู้สร้างสรรค์ออกแบบจะถ่ายทอดความคิด
และจินตนาการเป็นภาพแบบร่างขั้นที่ 1 เป็นการกำหนดท่าบัลเลต์และท่าฟ้อน ท่ีเหมาะกับการแสดง
ท้ังรูปแบบของท่าและจำนวนท่า ท่าเหล่านี้ควรเป็นท่าท่ีผู้แสดงมีทักษะบัลเลต์และการฟ้อนได้ดีท่ีสุด
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ท่า ประกอบด้วย 2 ท่าเริ่ม ท่าเช่ือม สามารถแปรได้เป็นหลายทางหรือทิศทาง เช่น สูง ต่ำ หน้า หลัง 
ซ้าย ขวา ทะแยงมุม แบบร่างขั้นท่ี 2 เป็นการเรียงร้อยท่าต่าง ๆ หรือคำหลายคำให้เป็นวลี ท่ีสอด
ประสานกับเสียงและท่วงทำนองของแต่ละท่อนคนแสดงแต่ละคนอาจมีท่าเฉพาะเป็นเอกลักษณ์ของ
ตน และมีท่าร่วมกับตัวแสดงอื่น ๆ คนแสดงแต่ละคนอาจเข้า-ออกเวทีพร้อมกันบ้าง ต่างเวลากันบ้าง 
ในทิศทางเดียวกันต่างกันบ้าง เพื่อให้เกิดความหลากหลายทางภาพโดยรวม การออกแบบร่างและทำ
การทดลองปฏิบัติเป็นการวางผังของการแปรแถวและการต้ังซุ้มการแปรแถวเปรียบเสมือนการ
ออกแบบลายผ้า การต้ังซุ้มเปรียบเสมือนการยกดอก การสร้างลายและดอกเปรียบเสมือนการ
ประพันธ์ท่ีต้องมีจังหวะจะโคน มีช่องไฟ มีถี่ มีห่าง มีหนักเบา มีหนา มีบาง มีอ่อน มีแข็ง มีหยุด มี
ชะลอ มีเปล่ียนทาง มีช้า มีเร็ว ฯลฯ  

         

 

 

ภาพประกอบ 50 การกำกับการแสดงผาแดงนางไอ่อีสานฟิวชั่นบัลเลต์ 
ท่ีมา คฑาวุธ  มาป้อง 

 
 
      เมื่อปรับปรุงแก้ไขข้อบกพร่องต่างๆ แล้วก็จัดทำบทอธิบายการแสดงพร้อมภาพรูปด้าน

ผังพื้นโดยละเอียดการแสดงนาฏกรรมชุดนี้มีความยาวประมาณ 15 นาที ซึ่งเป็นความยาวท่ีคนดูมี
สมาธิกับการแสดงหนึ่งช่วงอย่างเต็มท่ี กำหนดรูปแบบการเริ่มตำแหน่งและรูปแบบไคลแมกซ์ เมื่อ
กำหนดวัตถุประสงค์และวิเคราะห์กลุ่มเป้าหมายแล้วผู้เขียนบทต้องศึกษาค้นคว้าวิจัย รวบรวมข้อมูล
เนื้อหาสาระต่างๆ มาวิเคราะห์แยกย่อยหัวเรื่องประเด็น กำหนดขอบเขตเนื้อหา ให้สอดคล้องกับ
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วัตถุประสงค์และกลุ่มเป้าหมาย การค้นคว้าหาข้อมูลเพื่อเสริมรายละเอียดเรื่องราวท่ีถูกต้อง ชัดเจน 
และมีมิติมากขึ้น คุณภาพของบทจะดีหรือไม่จึงอยู่ท่ีการค้นคว้าหาข้อมูล ไม่ว่าบทนั้นจะมีเนื้อหาใดก็
ตาม โดยซักถามจากนักวิชาการท่ีมีความรู้ในเรื่องนั้นๆ ค้นคว้าจากห้องสมุดหรือเอกสารส่ิงพิมพ์ท่ี
จัดเก็บเอาไว้ เสร็จแล้วก็ลำดับเรื่องก่อนหลังตามความสำคัญของเหตุการณ์หรือเวลา  

       ผู้สร้างสรรค์ได้กำกับการตัวตนเอง และเขียนบท กำหนดเนื้อเรื่อง กำหนดการเช่ือมโยง
เหตุการณ์ และตัวละครต่างๆเข้าด้วยกัน โดยผ่านกระบวนการ ค้นหา รวบรวมจัดเรียบเรียง และ
ตกแต่งปรับเข้าร่วมกัน ผู้วิจัยได้เขียนบทการแสดงฟิวชั่นบัลเลต์เป็น 5 ฉาก 3 องค์ ดังนี้ 

1. ความขัดแย้ง  
2. ตำนานและเล่าเรื่อง  
3. ปมกรรมและคำสาป  
4. โศกนาฏกรรม  
5. คล่ีคลายและคำสอน 

 
5. ดนตรี 

 
       การแสดงนาฏกรรมดนตรีและหรือเสียงประกอบ การทำเพลงมีหลายวิธี เช่น ใช้เพลง

เดียวท่ีตรงหรือใกล้เคียงกับแนวคิด ใช้เพลงหลายท่อนมาตัดต่อให้เหมาะกับแต่ละช่วง หรือใช้เพลงท่ี
แต่งขึ้นใหม่ นอกจากเพลงแล้วยังมีการใช้เสียงประกอบ เช่นเครื่องจังหวะ และเสียงพิเศษ หรือบาง
กรณีอาจใช่เพียงเสียงประกอบ จากอุปกรณ์การแสดง เช่น รองเท้าไม้ การใช้เพลงหรือเสียงพิเศษ 
อาจเพียงประกอบการสร้างอารมณ์ให้แก่การแสดง ไม่ได้ใช้เพื่อประกอบการเคล่ือนไหว จะทำให้การ
ออกแบบการแสดงมีความสัมพันธ์เพลงจนสนิทเป็นเนื้อเดียวกัน ทำให้คนดูเพลิดเพลินท้ังการดูและฟัง 
อีกท้ังทำให้คนดูเห็นปัญญาของคนออกแบบว่า สามารถแยกแยะเสียง หลัก เสียงรอง เสียงประสาน
และจัดให้ตัวแสดงแต่ละตัวเคล่ือนไหวไปในลีลาและอารมณ์ท่ีเกาะเกี่ยวไปกับเสียงใดเสียงหนึ่งในบาง
ช่วงเวลา และเคล่ือนไหวไปในท่าทางและอารมณ์ร่วมกันในบางเวลา 

         ดนตรีท่ีนำมาใช้ในการสร้างสรรค์นาฏกรรมประดิษฐ์แนวตะวันตกพบตะวันออกใน
บริบทวัฒนธรรมนาฏกรรมลูกผสม การบรรเลงการแสดงบัลเลต์ประกอบดนตรีคลาสสิกสามารถช่วย
ตีความหมายออกมา แสดงถึงการเหนี่ยวรั้งจิตใจทางอารมณ์ สละสลวย การขัดเกลาให้งดงามไพเราะ 
และสัมผัสท่ีไม่ต้องการความลึกล้ำนัก การบรรเลงประกอบหมอลำ ขับลำนำหรือขับเป็นลีลาการร้อง
หรือการเล่าเรื่องท่ีร้องกรองเป็นกาพย์หรือกลอนพื้นเมืองบรรเลงล้วน บางโอกาสดนตรีบรรเลงทำนอง
เพลงล้วน ๆ เพื่อเป็นนันทนาการแก่ผู้ฟัง เพลงท่ีใช้บรรเลงก็เป็นทางประกอบหมอลำหรือทางอื่น ๆ ท่ี
ใช้เป็นเพลงบรรเลงโดยเฉพาะองค์ประกอบท่ีสำคัญ จังหวะ จังหวะเป็นองค์ประกอบท่ีสำคัญมาก มี
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ต้ังแต่ประเภทช้า ปานกลางและเร็ว จังหวะข้าใช้ในเพลงประเภทชวนฝัน เศร้า หรือตอนอารัมภบท
ของเพลงแทบทุกเพลง ทำนอง ซึ่งชาวบ้านเรียกทำนองว่า “ลาย” และบ่อยครั้งใช้ลายแทนคำว่าเพลง
ทำนองเพลงพื้นเมืองของอีสานเหนือมีวิวัฒนาการมาจากสำเนียงพูดของชาวอีสานเหนือโดยท่ัวไป 
ทำนองของเพลงแต่ละเพลงแบ่งออกเป็น  3 ลักษณะ ทำนองเกริ่น  เป็นทำนองท่ีบรรเลงขึ้นต้น
เหมือนกับอารัมภบทในการพูดหรือเขียน ทำนองหลัก คือทำนองท่ีเป็นหัวใจของเพลง ผู้ฟังท่ีคุ้นเคย
กับเพลงพื้นเมืองสามารถบอกช่ือเพลง หรือทาง หรือลายได้จากทำนองหลักนี้เอง  ทำนองย่อยคือ
ทำนองท่ีใช้สอดแทรกสลับกันกับทำนองหลัก เนื่องจากทำนองหลักส้ัน การบรรเลงซ้ำกลับไปกลับมา
ติดต่อกันนาน ๆ ทำให้เพลงหมดความไพเราะ การสอดแทรกทำนองย่อยให้กลมกลืนกับทำนองหลัก
จึงมีความสำคัญมาก การประสานเสียง การประสานเสียงในวงดนตรีเป็นส่ิงท่ีเกิดขึ้นภายหลัง ก่อนนั้น
เป็นบรรเลงหรือร้องเป็นไปลักษณะทำนองเด่ียว 

        ผู้สร้างสรรค์ได้เห็นคุณค่าของดนตรีพื้นเมืองอีสาน ท่ีมีความสำคัญกับผู้คนในภาค
อีสานโดยมีหลักการออกแบบคือ แคน ด้วยน้ำเสียงท่ีมีความไพเราะ แสดงอารมณ์ทวงทำนองได้
หลากหลาย ไม่ว่าจะสนุกสนาน หวาน เศร้า โดยผู้สร้างสรรค์ใช้เสียงแคนเป็นส่ือเพื่อถ่ายทอดออกมา
เป็นลีลาเป็นทำนอง ซึ่งอารมณ์ของเพลงจะดำเนินไปตามจิตนาการของผู้สร้างสรรค์นั้น ๆ ให้เข้าถึง
บทบาทของการแสดงท่ีผสมผสานความเป็นตะวันตกและตะวันออกเข้าไว้ด้วยกัน 

 

 

 
     ภาพประกอบ 51 ดนตรีผาแดงนางไอ่อีสานฟวิชั่นบัลเลต์ 

   ท่ีมา คฑาวุธ  มาป้อง 
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       การสร้างสรรค์ดนตรีผู้สร้างสรรค์เริ่มจากไอเดีย ขั้นตอนแรกคือการทำ sketch เริ่มจาก
การวางโครงสร้างว่าเพลงจะมีกี่ท่อนพอมีโครงสร้างแล้วก็ค่อยแต่งทีละ section ถ้าเป็นดนตรี
คลาสสิกหรือดนตรีประกอบหนังอาจจะต้องใช้บรรทัดห้าเส้น ในขั้นตอนนี้ music composer จะใช้
ซอฟต์แวร์บันทึกโน้ตอย่าง Sibelius, Finale, หรือ Dorico ซึ่งมีองค์ประกอบหลักของดนตรี ทำนอง 
คอร์ด จังหวะ โครงสร้าง และบันไดเสียง ให้ครบถ้วนท่ีสุดเท่าท่ีจะทำได้ ขั้นตอนต่อมาคือ การเรียบ
เรียง คือการนำ sketch ท่ีได้จากขั้นตอนแรกมาเรียบเรียงให้กับเครื่องดนตรีต่างๆ ซึ่ง ผู้สร้างสรรค์
จะต้องกำหนดว่าจะใช้เครื่องดนตรีและทำหน้าท่ีอะไรในท่อนต่างๆ ของเพลง ขั้นตอนต่อมาการ 
arranged เอาไว้มาทำให้เป็นเสียงดนตรีด้วย samples และ synths ผ่านการป้อนข้อมูล MIDI แทน
การอัดเสียงนักดนตรีจริง Samples คือไฟล์เสียงท่ีได้มาจากการบันทึกเสียงจริงๆ จึงมักจะใช้เพื่อ
ทดแทนการใช้นักดนตรีจริง และขั้นตอนการอัดเสียงนักดนตรีจริง ซึ่งผู้สร้างสรรค์ได้ใช้วิธีการอัดเสียง
แยกทีละคน ซึ่งการอัดเสียงเป็นขั้นตอนท่ีละเอียดอ่อนท่ีสุดและต้องคำนึงถึงหลายปัจจัย 

        หลังจากขั้นตอนท่ี 3 และ 4, ทำให้มีแทร็คเสียงต่างๆ ไม่ว่าจะเป็นเสียง samples 
เสียง synths, และเสียงนักดนตรีท่ีอัด พอลองเอาทุกๆ แทร็คมาเปิดพร้อมกันก็จะพบว่าเสียงมันตีกัน 
ขั้นตอนการมิกซ์เพลงเข้ามามีบทบาทสำคัญ การมิกซ์เพลงนั้นเบ้ืองต้นจะเริ่มจากการปรับระดับเสียง
ของทุกๆ แทร็คให้สมดุลย์และสัมพันธ์กันและจะมีการใช้ Audio Processing Plugins เพื่อทำให้
แทร็คต่างๆ มีพื้นท่ีเป็นของตัวเองในเพลง คำว่า “พื้นท่ี” ในท่ีนี้เหมารวมถึงท้ังพื้นท่ีทางซ้ายขวา ของ
ลำโพงสองข้างในระบบ stereo, ท้ังพื้นท่ีของความดังเบา ตามลำดับความสำคัญของเครื่องดนตรี
ต่างๆ ในเพลง, ท้ังพื้นท่ีในแง่ของย่านเสียงสูงต่ำและท้ังพื้นท่ีใกล้ไกล ท่ีแทร็คนั้นถูกวางอยู่ในมิกซ์ด้วย 
ในมิกซ์ท่ีดีนั้นแทร็คต่างๆ จะต้องไม่ทับซ้อนกันจนฟังแยกช้ินเครื่องดนตรีไม่ออก แต่ในขณะเดียวกันก็
ต้องส่งเสริมซึ่งกันและกันด้วย ขั้นตอนสุดท้ายการ Mastering เป็นการนำเพลงท่ีมิกซ์เสร็จแล้วมา 
process ครั้งสุดท้ายก่อนจะนำไปเผยแพร่ จุดมุ่งหมายของการทำ mastering คือการทำให้เพลง
เพราะและสมบูรณ์ท่ีสุดเท่าท่ีจะเป็นไปได้ 

 
6. เคร่ืองแต่งกาย 

        วรรณกรรมพื้นบ้านอีสาน เรื่อง ผาแดงนางไอ่ ตามตำนานท่ีกล่าวกันจะเป็นช่วง
วัฒนธรรมท่ีคาบเกี่ยวกันระหว่างเขมรพระนครกับล้านช้าง เพราะจะมีเรื่องราวท่ีเกี่ยวข้องกับเขมร
และลาวปนๆกัน นางไอ่เป็นลูกสาวของพญาขอม จึงน่าจะมีการแต่งกายตามแบบเขมรยุคปลาย ผา
แดงก็น่าจะเป็นเจ้าชายท่ีมีวัฒนธรรมอย่างเขมรท่ีครองเมืองด้านฝ่ังขวาแม่น้ำโขง ส่วนพังคีเป็นตัวแทน
เชิงสัญลักษณ์ของชาวไทลาวด้วยความท่ีการแต่งกายของเขมรเรามักจะยึดติดกับภาพลักษณ์ของ
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เครื่องประดับศีรษะท่ีเป็นรูปดอกไม้เป็นช่อเป็นอุบะต่างๆ ตามแบบนางอัปสราในนครวัดเป็นส่วนใหญ่ 
การแต่งกายของผาแดงนางไอ่ในช่วงหลังๆ มานี้สำหรับงานแสดงต่างๆ ก็มักจะเป็นรูปแบบเขมร 

 
เคร่ืองแต่งกาย Ballet  

        เส้ือผ้าเครื่องแต่งกายจะมีความกระชับและมีความคล่องตัวในการเคล่ือนไหวร่างกาย
มาก โดยมีลักษณะของความยาวของกระโปรงแต่เดิมมีความยาวอยู่บริเวณหน้าแข้งก็จะหดส้ันลงเป็น
กระโปรงส้ันอยู่เหนือเข่าและบานไปรอบๆตัว เพื่อความสะดวกในการเตะขาสูงตลอดจนการทาง
เทคนิคท่ีมีความพิสดาร  ความซับซ้อนยากต่อการปฏิบัตินอกจากนี้การท่ีพัฒนาเครื่องแต่งกายเพื่อให้
มีความสะดวก กะทัดรัด ก็เพื่อให้ง่ายต่อการเต้นรำในลักษณะคู่ (Pas de deux) 

- เส้ือผ้าเครื่องแต่งกายมีความกะทัดรัดเปิดให้เห็นท่าเต้นท่ียากและแม่นยำ
ของช่วงขาเคล่ือนไหวได้โดยสะดวกและเอื้อต่อการปฏิบัติท่าเทคนิค 

- โดยจะสวมใส่เส้ือ Leotard กางเกงรัดรูป Tight กางเกงช้ันในสำหรับ
ผู้หญิง Dance Belt ถุงเท้ารองเท้า Soft Shoes หรือ Toe Shoes ในกรณี
ท่ีนักเต้นจะต้องเต้นระบำบนปลายเท้าจะต้องอาศัยรองเท้าชนิดนี้เท่านั้น
และจะไม่นิยมสวมใส่ในนักเต้นชาย 

- pointe shoes เป็นรองเท้าบัลเลต์สำหรับนักบัลเลต์หญิง มีไว้สำหรับขึ้นปลาย
เท้า หากไม่มีรองเท้านี้นักบัลเลต์จะไม่สามารถเต้นบนปลายเท้าได้ แต่ก็
ไม่ใช่ว่าทุกคนท่ีสวมรองเท้านี้จะสามารถยืนบนปลายเท้าได้การจะยืนบน
ปลายเท้าได้นั้น เท้าและข้อเท้าของเราจะต้องมีความแข็งแรงเป็นอย่างมาก 
เพราะปลายเท้าของเราต้องรับน้ำหนักตัวท้ังหมดของเรา จำเป็นต้องอาศัย
การฝึกฝนต้ังแต่เด็กต่อเนื่องไปจนโต 

 
เคร่ืองแต่งกาย ฟ้อนอีสาน 

         การฟ้อนพื้นบ้านอีสานนั้น มีหลายรูปแบบมาก แต่ละรูปแบบจะมีความแตกต่างกัน
ออกไปตามพื้นถิ่นของภาคอีสานเอง โดยจะมีอิทธิพลของกลุ่มชนพื้นเมืองเข้ามาเกี่ยวข้อง ชาวอีสานมี
การใช้ผ้าห่มใช้สำหรับห่มแทนเส้ือกันหนาว ใช้คลุมไหล่ เช่นเดียวกับไทยลาวท่ีนิยมใช้ผ้าขาวม้าพาด
ไหล่ ผ้าห่มของกลุ่มชนต่าง ๆ ในเวลาต่อมามีขนาดเล็ก ทำเป็นผ้าสไบเป็นส่วนแทนประโยชน์ใช้สอย 
เดิมคือห่มกันหนาว หรือปกปิดร่างกายส่วนบน โดยการห่มทับเส้ืออาจจะเป็นท้ังผ้าฝ้ายและไหมขึ้นอยู่
กับบริบทการใช้งาน ส่วนใหญ่ในการแสดงก็จะแต่งกายให้เหมาะสมมากกว่าในการดำรงชีวิต 

- ชาย  สวมเส้ือแขนส้ันหรือยาว นุ่งโสร่งไหม หรือนุง่โจงกระเบน ใช้ผ้ามัด
เอว สวม สร้อยคอและกำไลเงินตามพื้นถิ่นอาศัยของตนเอง 
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- หญิง  สวมเส้ือแขนส้ันหรือยาวหรือเกาะอก ห่มสไบ นุ่งผ้าซิ่น ผมเกล้ามวย
ประดับดอกไม้ สวมเครื่องประดับเงินตามพื้นถิ่นอาศัยของตนเอง 

 

         เครื่องแต่งกายผาแดงนางไอ่อีสานฟิวช่ันบัลเลต์ เป็นการนำโครงสร้างของเครื่องแต่ง
กายในวรรณกรรมพื้นบ้านมาผสมผสานการแสดงบัลเลต์ ท้ังด้วยเครื่องแต่งกายท่ีอิงจากข้อมูลเชิง
ประวัติศาสตร์ร่วมกับวิธีการออกแบบเครื่องแต่งกายสร้างสรรค์ นอกจากนี้เครื่องแต่งกายกับการ
แสดงออกของตัวละคร ยังสะท้อนต่อบทบาทการแสดง การสวมใส่เครื่องแต่งกายกับความเป็น
ธรรมชาติและความเข้าใจในบริบทอดีต จึงส่งผลต่อความเช่ือในการนำเสนอภาพลักษณ์ของเครื่องแต่ง
กายกับความเป็นนาฏกรรม การใช้ผ้าและการใช้สีมีการประกอบสร้างท่ีเช่ือมโยงระหว่างการ
เสริมสร้างบุคลิกลักษณะของตัวละครกับบริบทชนช้ันทางสังคม โดยกลุ่มกษัตริย์ขุนนางและชนช้ันสูง
มักจะใช้ผ้าผ้าไหม หรือผ้าท่ีมีความมันวาว มีรายละเอียดในการประดับตกแต่งด้วยสีเงินหรือสีทอง มี
การใช้ผ้าท่ีมีลวดลายซึ่งสัมพันธ์กับยุคสมัยตามประวัติศาสตร์ การสร้างสรรค์เส้ือผ้าผู้วิจัยได้นำแนวคิด
นาฏกรรมตะวันตกพบนาฏกรรมตะวันออกการผสมผสานความเป็นบัลเลต์และฟ้อนอีสาน ออกแบบ
ให้เกิดการผสานวัฒนธรรมท้ังสองอย่างในเครื่องแต่งกายให้เข้ากันและลงตัวอย่างมากท่ีสุด 

         เครื่องแต่งกายผาแดงนางไอ่อีสานฟิวชั่นบัลเลต์ นาฏกรรมประดิษฐ์สร้างสรรค์ชุดนี้ได้
อ้างถึงผาแดง นางไอ่ พังคี โศกนาฏกรรมความรักในวรรณกรรมพื้นบ้านอีสานท่ีมีความสำคัญต่อสังคม
วัฒนธรรมชาวอีสาน ซึ่งเครื่องแต่งกายผาแดงนางไอ่มีอิทธิพลทางศิลปะมาจากขอมสมัยช่วงฮินดูและ
พุทธ กำลังรวมตัวเข้าด้วยกัน ดังนั้นศิลปะการแต่งกายต่างๆ ตามฉบับผาแดงนางไอ่อีสาน จึงจะมี
ศิลปะของขอมในรูปแบบผสมผสานกับความเป็นอีสานเข้าไว้ด้วยกัน ซึ่งผู้สร้างสรรค์ได้รังสรรค์ความ
งานในแบบการฟิวชั่นระหว่างการแต่งกายผาแดงนางไอ่แบบอีสานผสมผสานกับเครื่องแต่งกายบัลเลต์ 
ให้เกิดเครื่องแต่งกายแบบใหม่และมีความกลมกลืนตามแนวคิดผู้สร้างสรรค์ 
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ภาพประกอบ 52  เครื่องแต่งกายผาแดง 
    ท่ีมา คฑาวุธ  มาป้อง 

ผาแดง 

 ศีรษะสวมชฏายอดทรงกษัติย์ ตามแบบเขมรยุคปลาย 

เส้ือ เรียกว่า ลี-โอะทาด (Leotard) สามารถมองเห็นกล้ามเนื้อในส่วนต่างๆของลำตัวได้อย่าง
ชัดเจน ตัวเส้ือข้างนอกมีการใช้เทคนิคการฉลุลายผ้าเป็นกรรมวิธีท่ีทำให้เกิดรูช่องว่าง และนำ
เทคนิคการปักต่างๆเข้ามาตกแต่งให้เพื่อสร้างความรู้สึกในการมองทะลุผ่านเสริมสร้างมิติ
ให้กับตัวเส้ือและส่งเสริมคุณสมบัติด้านลักษณะการแสดงให้กับผาแดงด้วย 

กางเกง  (Tight)  เป็นกางเกงรัดรูปยาวคลุมเท้า จะนิยมสวมใส่ไทป์สีดำหรือสีขาวการใส่ชุด
รัดรูปจะช่วยให้ผู้ชมสามารถช่ืนชมความงดงามของร่างกายจากลวดลายการเคล่ือนไหวได้
อย่างอย่างชัดเจน  

 รองเท้า Soft Shoes เป็นรองเท้าบัลเลต์สำหรับผู้ชาย 
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      ภาพประกอบ 53เครื่องแต่งกายนางไอ ่
ท่ีมา คฑาวุธ  มาป้อง 

นางไอ่ 

ศีรษะ จะเป็นเกี้ยวยอดตามแบบเขมรยุคปลายซึ่งนางไอ่เป็นลูกสาวของพญาขอม  

เส้ือเกาะอกเอวลอยสีแดง ตามแบบวรรณกรรมอีสาน ประดับด้วยกรองคอสีน้ำตาลดำ แขน
ประดับด้วยรัดต้นแขนสลักลายนูนต่ำสีน้ำตาลดำ  

กระโปรง Tutu จะใช้ผ้าไหมสีแดงซึ่งเป็นทรงกระโปรงบัลเลต์คลาสสิก ลักษณะบานและส้ัน
เพื่อให้เห็นลำขาในการแสดงบัลเลต์แบบคลาสสิก ใช้เทคนิคการฉลุลายผ้าเป็นกรรมวิธีท่ีทำ
ให้เกิดรูช่องว่างและตกแต่งด้วยการปักลายด้วยให้โดดเด่นและสวยงามตามความงามของนาง
ไอ่ 

ถุงน่อง นิยมสวมใส่ไทป์สีชมพูการใส่ชุดรัดรูปจะช่วยให้ผู้ชมสามารถช่ืนชมความงดงามของ

ร่างกาย 

 รองเท้า สวมใส่รองเท้า pointe shoes เป็นรองเท้าบัลเลต์สำหรับนักบัลเลต์หญิง 
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ภาพประกอบ 54 เครื่องแต่งกายพังคี 
ท่ีมา คฑาวุธ  มาป้อง 

 

พังค ี

ศีรษะสวมกรอบหน้า พังคีเป็นตัวแทนเชิงสัญลักษณ์ของชาวไทลาว สวมเครื่องประดับกรอง
คอ รัดต้นแขน กำไล และรัดเอว 

ถอดเส้ือ เพื่อให้เห็นสรีระในการเคล่ือนไหว 

กางเกง  (Tight)  เป็นกางเกงรัดรูปขาส้ัน และนุ่งผ้าอีสานให้เหมาะสมในการเคล่ือนไหวได้
อย่างสะดวก  

 รองเท้า Soft Shoes สีเนื้อ เปน็รองเท้าบัลเลต์สำหรับผู้ชาย 
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  ภาพประกอบ 55 เครื่องแต่งกายกระรอกด่อน 
ท่ีมา คฑาวุธ  มาป้อง 

 

กระรอกด่อน 

 เครื่องประดับสวมกระด่ิงท่ีคอสีทอง แขน และเท้า 

เส้ือ เรียกว่า ลี-โอะทาด (Leotard) สีขาวและใช้ขนสัตว์สังเคราะห์เพื่อให้ส่ือถึงลักษณะสัตว์ 

กางเกง  (Tight)  เป็นกางเกงรัดรูปยาวคลุมเท้า สีขาวการใส่ชุดรัดรูปจะช่วยให้ผู้ชมสามารถ
ช่ืนชมความงดงามของร่างกายจากลวดลายการเคล่ือนไหวได้อย่างอย่างชัดเจน  

 รองเท้า Soft Shoes สีขาว เป็นรองเท้าบัลเลต์สำหรับผู้ชาย 
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      การแต่งหน้าผาแดงนางไอ่อีสานฟิวช่ันบัลเลต์ เป็นองค์ประกอบหนึ่งท่ีทำให้ผู้แสดง
สวยงาม และอำพรางข้อบกพร่องของใบหน้าของผู้แสดงได้ นอกจากนี้ก็ยังสามารถใช้วิธีการแต่งหน้า
เพื่อบอกวัยบอกลักษณะเฉพาะของตัวละครได้ในเรื่องการสร้าง character การแต่งหน้าเป็นส่วนหนึ่ง
ท่ีทำให้เครื่องแต่งกายละคร (costume) มีความสมบูรณ์ยิ่งขึ้น ดังนั้นการแต่งหน้าจึงมีความสำคัญ
มากสำหรับนักแสดง เพราะจะทำให้คนดูได้เห็นตัวละครชัดขึ้น และเข้าใจตัวละครมากขึ้น นอกจากนี้
การแต่งหน้าในผาแดงนางไอ่อีสานฟิวช่ันบัลเลต์ยังคำนึงถึงความสว่างบนเวที แสงไฟบนเวที เสียงใน
กล้อง วิดีโอต่างๆ ซึ่งต้องมีความละเอียดอ่อนส่งเสริมผู้แสดงให้เกิดความมั่นใจมากขึ้น ซึ่งผู้สร้างสรรค์
ได้ให้นิยามความงามของท้าวผาแดงเป็นผู้ท่ีสง่างามทรง เสน่ห์มาก ไม่มีใครในแผ่นดินเทียบเท่าเหมือน
ดังพระอินทร์ปั่นแต่งมาคู่กันกับนางไอ่ ก็คือนางเอกในนิทานนางเป็นผู้ท่ีเลอโฉม นางสวยงามราวกับ
นางฟ้านางสวรรค์ นางเป็นผู้หญิงท่ีมีผิวพรรณสวยงามเหมือนสีของพระจันทร์เต็มดวง ความงามของ
นางเป็นเหตุให้มี ชายหลงรักกันมากหน้าหลายตาตามลักษณะของนิทานอีสาน  

      

 

ภาพประกอบ 56 การแต่งหน้าผาแดงนางไอ่อีสานฟิวชั่นบัลเลต์ 
ท่ีมา คฑาวุธ  มาป้อง 
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ภาพประกอบ 57 การแต่งหน้าผาแดงนางไอ่อีสานฟิวชั่นบัลเลต์ 
ท่ีมา คฑาวุธ  มาป้อง 

      

      การแต่งหน้าพังคีและกระรอกด่อน  ใช้เทคนิคการแต่งหน้าแฟนตาซี ซึ่งจะเน้นการ

แต่งหน้าในรูปแบบท่ีสดใส แปลก แหวกแนว และมีจุดเด่นท่ีสำคัญบนใบหน้าสร้าง character ท่ี

ลึกลับและไม่เหมือนใครซึ่งเกี่ยวข้องกับการใช้สี เฉดสีท่ีหลากหลาย ลวดลาย และรายละเอียดท่ี

สวยงามอื่นๆ ดังนั้นจึงไม่ถูกนำมาใช้เป็นเครื่องสำอางในชีวิตประจำวัน  การแต่งหน้าในสไตล์ท่ีไม่

ธรรมดาเช่นนี้จะทำให้ผู้ชมได้จินตนาการเข้าถึงเนื้อเรื่องได้ชัดเจนมาก 

 

 

 

 

 

 

 

 

7. ฉาก อุปกรณ์การแสดง 
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      ฉากและอุปกรณ์ฉากเป็นส่วนสำคัญในการสร้างบรรยากาศและมายาของการแสดงล้วน
มีส่วนสำคัญในการส่งเสริมนาฏกรรมให้มีหลากหลายมิติมากกว่าการเคล่ือนไหวในแนวราบเท่านั้น 
การจัดวาง การนำเข้าออกฉากและอุปกรณ์เวทีเป็นเรื่องท่ีต้องซ้อม ต้องทำเครื่องหมายต้องกำหนด
และไม่กระทบกับผู้แสดง นอกจากฉากท่ีสวยส่งเสริมทำให้เข้าใจถึงเนื้อเรื่องของการแสดงแล้ว ฉาก
ต้องมีความสัมพันธ์กับผู้แสดงให้สอดคล้องตามบริบทการแสดงเพื่อให้เกิดความสมจริงมากขึ้น 

 
         

 
ภาพประกอบ 58 ฉากในการแสดงผาแดงนางไอ่อสีานฟิวชั่นบัลเลต์ 

ท่ีมา คฑาวุธ  มาป้อง 
 

      แนวคิดเรื่องฉาก ผู้สร้างสรรค์จะศึกษารายละเอียดวรรณกรรมผาแดงนางไอ่ของการ
ตกแต่งภายในเป็นอย่างดี แล้วเลือกปรับเปล่ียน ให้เหมาะกับพื้นท่ีเวทีของโรงละคร ฉากผู้สร้างสรรค์
คำนึงถึงการกระทำของตัวละครเป็นหลัก ในแต่ละเหตุการณ์ต้ังแต่ต้นเรื่องจนจบเรื่อง ตัวละครทำ
อะไร เพื่ออะไร และทำทำไม การกระทำของตัวละครจะเป็นตัวกำหนดการออกแบบพื้นท่ีเวที ผู้
สร้างสรรค์จะออกแบบส่ิงแวดล้อมท้ังหมดเพื่อสนับสนุนการส่ือความหมายท่ีเกิดจากการกระทำของ
ตัวละครหรือสร้างองค์ประกอบต่างๆ ท่ีจัดวางบนเวที เริ่มจากการสร้างบรรยากาศและอารมณ์ของ
เรื่อง ซึ่งถือเป็นภาพรวมของเรื่องท้ังหมด โดยใช้องค์ประกอบศิลป์ เช่น ลายเส้น รูปทรง รูปร่าง วัสดุ
พื้นผิว สี มาส่ือความหมายให้ได้บรรยากาศของเรื่อง โดยคำนึงถึงพื้นท่ีท้ังหมดของโรงละคร ไม่ว่าจะ
เป็นพื้นท่ีแสดงหรือพื้นท่ีคนดู ท้ังหมดถูกออกแบบใหม่ท้ังหมด เพื่อสร้างความสัมพันธ์ระหว่าง
นักแสดงและคนดูให้เป็นไปตามความเหมาะสม ฉากมีความสำคัญกับเครื่องแต่งกาย ฉากผาแดงนาง
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ไอ่อีสานฟิวช่ันบัลเลต์จะมีความคล้อยตามตัวละครอย่างผาแดงและนางไอ่ การแต่งกายและฉากจึง
ต้องให้สัมพันธ์กันเพื่อจะได้เห็นถึงยุคสมัยของผู้คนในอดีต นอกจากนี้ผู้สร้างสรรค์ยังคำนึงถึงแสงไฟ ท่ี
กระทบเมื่อไฟส่องสว่างบนเวทีและการจัดวางเพื่อให้เหมาะสมและเกิดความสมจริงเหมือนทำการ
แสดง 

 
8. เทคนิค แสงสี เสียง 

 
       แสง สี เสียง เทคนิคพิเศษ เป็นขั้นตอนท่ีจะทำให้การแสดงผาแดงนางไอ่อีสานฟิวช่ัน

บัลเลต์ สมบูรณ์แล้วให้เกิดความรู้สึกยิ่งใหญ่อลังการเพื่อถ่ายทอดเรื่องราวเกี่ยวกับประวัติศาสตร์ใน
ยุคสมัยนั้น แสงสีมีอิทธิพลต่อฉาก เครื่องแต่งกาย และการแต่งหน้าของตัวละครอย่างมาก สีของฉาก
เส้ือผ้าการแต่งหน้าจะเปล่ียนจากเดิมเพื่อเมื่อถูกแสงไฟ ซึ่งผู้สร้างสรรค์จะมีการซ้อมแสงไฟก่อนวัน
แสดงจริง เพื่อให้แน่ใจในเรื่องอิทธิพลของสีจะได้ตรงตามความต้องการ 

        ในการแสดงผาแดงนางไอ่อีสานฟิวช่ันบัลเลต์ นอกจากบทบาทและท่าทาง ลีลาของ
นักแสดงแล้ว ส่ิงท่ีสร้างความน่าสนใจให้กับเวทีการแสดงคือ บรรยากาศโดยบรรยากาศของแสงช่วย
เสริมให้การแสดงผาแดงนางไอ่อีสานฟิวช่ันบัลเลต์ดูสวยงามและเสมือนเหตุการณ์จริงได้ โดยการ
ออกแบบแสงสำหรับการสร้างบรรยากาศมีจุดข้อคำนึงสีของแสงท่ีใช้ในการแสดง เช่น สีของแสงใน
บรรยากาศตามเวลาท่ีแตกต่างกัน ลักษณะของแสง แสงท่ีทำให้เกิดเงาของวัตถุท่ีมากหรือน้อยเพื่อบ่ง
บอกอารมณ์และความรู้สึกท่ีนักแสดงถ่ายทอดออกมา จุดสนใจของแสง (Selective Focus) แสงท่ี
เน้นความสำคัญและลักษณะเด่นของแต่ละเหตุการณ์อารมณ์ของแสง (Mood) และ การเคล่ือนไหว
ของแสง ท่ีสัมพันธ์กับการแสดงอุปกรณ์ประกอบฉากและการแสดงเป็นองค์ประกอบท่ีเสริมให้
เรื่องราวในการแสดงสมบูรณ์มากขึ้น สำหรับองค์ประกอบด้านนี้ส่ิงท่ีผู้ออกแบบแสงต้องคำนึงถึ งคือ 
ขนาดของวัตถุและสีของวัตถุเพื่อให้แสงออกมาสอดคล้องกับอุปกรณ์ประกอบฉาก 
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ภาพประกอบ 59 เทคนิคแสง สี เสียง ผาแดงนางไอ่อีสานฟิวชั่นบัลเลต์ 

ท่ีมา คฑาวุธ  มาป้อง 
 
 

9. การบันทึกวีดีทัศน์ 
  
         การบันทึกวีดีทัศน์ของการแสดงควรทำหลังการแสดงจริง เพราะการแสดงจริงเป็น

การแสดงบนเวที อาจมีเสียงจากคนดูแทรก มีคนดูลุกนั่งบังกล้อง มีบางมุมท่ีกล้องเคล่ือนไหวไม่ทัน 
และมีบางขณะท่ีคนแสดงอาจปฏิบัติได้ไม่สมบูรณ์ การบันทึกวีดีทัศน์ ต้องแบ่งการแสดงเป็นช่วงส้ัน ๆ 
โดยบันทึกเสียงเป็นหลักไว้ก่อน จากนั้นก็ดำเนินการแสดงเป็นลำดับไป การแสดงผ่านทางวีดีทัศน์ ต่าง
จากการแสดงบนเวทีหลายประการ คือ มุมกล้องท่ีทำให้ภาพดูงาม แสงท่ีกล้องบันทึกได้งาม 
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10. การประเมินผล 
 

         การแสดงนาฏกรรมมีเป้าหมายท่ีส่ือสารกับคนดูท้ังอรรถและรสคือเนื้อหาและอารมณ์ 
ดังนั้นการประเมินผลของการแสดงจึงเป็นการตรวจสอบว่าการสร้างสรรค์นาฏกรรม ชุด ผาแดงนางไอ่
อีสานฟิวชั่นบัลเลต์ ท่ีผู้สร้างสรรค์นำเสนอเป็นไปตามวัตถุประสงค์ในงานวิจัยมากน้อยเพียงใด ดังนั้น
แบบประเมินจึงต้องต้ังคำถามคนดูให้ตรงกับวัตถุประสงค์ท่ีต้ังไว้แต่แรก และผู้ประเมินได้ประเด็นท่ีได้
จากการนำเสนอกี่ประเด็นอะไรบ้าง และประเด็นนั้นสำคัญต่อความคิดและการสร้างสรรค์ในครั้งนี้
อย่างไร เพื่อนำการสร้างสรรค์มาเปรียบเทียบกับวัตถุประสงค์ท่ีต้ังไว้ว่าได้ผลตามท่ีกำหนดไว้เพียงใด 
มีบทบาทความสำคัญในการให้ข้อมูลด้านความคืบหน้า ช้ีปัญหา และข้อขัดข้องด้านประสิทธิภาพ 
ประสิทธิผล และผลกระทบท่ีเกิดจากการดำเนินงาน เพื่อนำข้อมูลไปใช้ประโยชน์ในด้านการวิเคราะห์
และสรุปผล  

  
 

 

 
ภาพประกอบ 60 คณะกรรมการประเมินผลงานสร้างสรรค์ 

ท่ีมา คฑาวุธ  มาป้อง 
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       การสร้างสรรค์ผาแดงนางไอ่อีสานฟิวช่ันบัลเลต์ : นาฏกรรมประดิษฐ์แนวตะวันตกพบ
ตะวันออกในบริบทวัฒนธรรมนาฏกรรมลูกผสม ได้ผ่านการประเมินผลงานสร้างสรรค์โดยผู้เช่ียวชาญ
และได้พิจารณาผลงานสร้างสรรค์ร่วมกันเพื่อให้เกิดข้อแนะนำก่อนจะเผยแพร่ออกสู่สาธารณะ ดังนี้ 

 

คณะกรรมการประเมินผลงานสร้างสรรค์ 
 

รองศาสตราจารย์ ดร. สิทธิศักดิ์ จำปาแดง    ผู้เช่ียวชาญทางด้านวรรณกรรมพื้นบ้านอีสาน 

ผู้ช่วยศาสตราจารย์ ดร.เมตตา ศิริสุข    ผู้เช่ียวชาญทางด้านทัศนศิลป์ 

ผู้ช่วยศาสตราจารย์ ดร.พีระ พันลูกท้าว    ผู้เช่ียวชาญทางด้านศิลปะการแสดง 

รองศาสตราจารย์ ดร.ปัทมาวดี ชาญสุวรรณ    ผู้เช่ียวชาญทางด้านศิลปะการแสดง 

รองศาสตราจารย์ ดร.อุรารมย์ จันทมาลา    ผู้เช่ียวชาญทางด้านศิลปะการแสดง 

 
ผลการพิจารณาผลงานสร้างสรรค์  

1. เป็นผลงานใหม่ท่ีสะท้อนให้เห็นถึงความคิดสร้างสรรค์เป็นการนำส่ิงท่ีมีอยู่แล้วมา

ประยุกต์ ด้วยเทคนิควิธีใหม่ๆ 

2. สามารถนำไปใช้หรือประยุกต์ใช้ในการปฏิบัติงานในหน้าท่ีหรืองานของส่วนงานหรือ

มหาวิทยาลัยได้เป็นอย่างดี 

3. ได้รับการรับรองโดยองค์กรทางวิชาการหรือหน่วยงานอื่นท่ีเกี่ยวข้องในสาขาหรือวิชาชีพ 

นั้นๆ 

4. เป็นผลงานท่ีสร้างสรรค์เป็นท่ียอมรับของผู้เช่ียวชาญในสาขาวิชาชีพนั้นๆ 

5. เป็นที่ยอมรับอย่างกว้างขวางในวงวิชาการหรือวิชาชีพในระดับชาติและ/หรือระดับ

นานาชาติ 

 

สรุปผลการประเมินผลงานสร้างสรรค์โดยรวม   

อยู่ในเกณฑ์ผ่าน ระดับ  ดีเด่น   (ตามข้อ 1-5) 

     การพิจารณาจริยธรรมและจรรยาบรรณทางวิชาการ ไม่พบว่ามีการละเมิดทางจริยธรรม

และจรรยาบรรณทางวิชาชีพ คำนึงถึงผลประโยชน์ทางวิชาการจนละเลยหรือละเมิดสิทธิส่วนบุคคล
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ของผู้อื่นและสิทธิมนุษยชน  ผลงานทางการสร้างสรรค์ต้องได้มาจากการศึกษาโดยใช้หลักวิชาการเป็น

เกณฑ์ไม่มีอคติมาเกี่ยวข้องและเสนอผลงานตามความเป็นจริง และเสนอผลงานตามความเป็นจริง ไม่

ขยายข้อค้นพบโดยปราศจากการตรวจสอบยืนยัน ต้องนำผลงานไปใช้ประโยชน์ในทางท่ีชอบธรรม

และชอบด้วยกฎหมาย 

 

ความคิดเห็นของผู้ประเมินเก่ียวกับจุดแข็งและจุดอ่อนของผลงานสร้างสรรค์ 

จุดแข็ง (Strength) 

      งานสร้างสรรค์ชุดผาแดงนางไอ่อีสานฟิวชั่นบัลเลต์ มีการสร้างสรรค์ออกแบบการเขียน

บทการแสดงวรรณกรรมผาแดงนางไอ่และระยะเวลาในการแสดงท่ีดี การผสมนาฏกรรมท้ังสอง

ระหว่างบัลเลต์และฟ้อนอีสานมีความลงตัวสอดข้องตามสมมุติฐานท่ีผู้สร้างสรรค์ได้นำเสนอ 

สอดแทรกเทคนิคด้านการแสดงต่างๆ ดนตรีมีความเหมาะสมและสอดคล้องกับการแสดง และ

ต้องการให้ผู้สร้างสรรค์พัฒนาชุดการแสดงชุดนี้อีกต่อไป 

จุดอ่อน (Weakness) 

        งานสร้างสรรค์ชุดผาแดงนางไอ่อีสานฟิวชั่นบัลเลต์ มีข้อท่ีต้องปรับปรุงแก้ไข อย่างการ

แต่งกาย ท่ีจะต้องปรับปรุงให้มีความเหมาะสมกับการแสดงโดยเฉพาะการเคล่ือนไหวร่างกายท่ีเป็น

อุปสรรค การกำกับการแสดงการเลือกนักแสดงท่ีให้เหมาะสมกับบทการแสดง และเรื่องราวบทท่ีต้อง

ทำการเรียบเรียงให้ละเอียดมากขึ้น 

 

 
สรุป 

         วรรณกรรมพื้นบ้านอีสานเรื่องผาแดงนางไอ่ผูกพันกับวิถีชีวิตชาวอีสานสะท้อนให้เห็น
สภาพสังคมอีสาน ในสมัยโบราณว่าเป็นสังคมท่ีดำเนินชีวิตอย่างเรียบง่าย ผูกพันกับธรรมชาติอย่าง
แน่นแฟ้น ประชาชนส่วนใหญ่ดำรงชีพด้วยการล่าสัตว์ มีการทำกสิกรรมบ้างในบางสังคมท่ีเจริญ 
ประชากรในแต่ละชุมชนมีความผูกพันเป็นเครือญาติ จากแนวคิดการสร้างสรรค์ฟิวช่ันบัลเลต์ ผู้
สร้างสรรค์ได้สนใจวรรณกรรมพื้นบ้านอีสาน เรื่องผาแดงนางไอ่ท่ีเป็นวรรณกรรมท่ีมีความสำคัญกับ
สังคมวัฒนธรรมอีสาน การสร้างแนวคิดการสร้างสรรค์นาฏกรรมผาแดงนางไอ่อีสานฟิวช่ันบัลเลต์ 
โดยนำบริบททางสังคมไทยในปัจจุบันและรูปแบบทางด้านการแสดงประเภทต่างๆ เข้ามาผสมผสาน
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ให้เกิดเป็นอีกแนวทางใหม่ท่ีจะสร้างความสัมพันธ์กลุ่มผู้ชมผู้สร้างสรรค์และผู้เสพนาฏกรรม เพื่อให้
นาฏกรรมสามารถล่ืนไหลผ่านยุคสมัยตามกาลเวลา การเปิดรับวัฒนธรรมต่างชาติให้เข้ามามีบทบาท
ในนาฏกรรมไทย ถือเป็นการพัฒนานาฏกรรมไทยโดยได้นำเอาอัตลักษณ์หรือลักษณะเด่นของ
วรรณกรรมพื้นบ้านอีสานเรื่อง ผาแดงนางไอ่ นั้นมาประยุกต์ผสมผสานกับนวัตกรรมใหม่จนเกิดเป็น
งานสร้างสรรค์นาฏกรรมรูปแบบใหม่เกิดขึ้น Ballet ฟิวชั่นฟ้อนอีสาน การต่อรองเชิงอัตลักษณ์การนำ
รูปแบบท้ังสองสไตล์เข้ามาผสานท่าทาง ลีลา ให้เป็นอันหนึ่งอันเด่ียวกลมกลืน แต่จะไม่ท้ิงความงาน
ของอย่างใดอย่างหนึ่ง  

        การออกแบบท่าทาง ลีลา จากการออกแบบร่าง การทดลองปฏิบัติ และนำไปสู่การ
นำเสนอแสดงจริง ชุด ผาแดงนางไอ่อีสานฟิวช่ันบัลเลต์ จากการทดลองปฏิบั ติก็จะทำให้เห็น
กระบวนการผลการทดลอง ซึ่งผลกระบวนการเป็นไปตามสมมติฐานท่ีผู้สร้างสรรค์กำหนดไว้และ
นำไปสู่แสดงจริงและนำเสนอผลงานผู้สร้างสรรค์มีความชำนาญในด้านบัลเลต์นาฏกรรมชุดนี้จึงมุ่งเน้น
ด้านการแสดงบัลเลต์ส่วนใหญ่ แต่ได้ปรับเปล่ียนให้เกิดความแปลกใหม่โดยอาศัยท่าทาง ลีลา การ
เคล่ือนไหวร่างกายแบบนาฏกรรมอีสาน ซึ่งนาฏกรรมอีสานถือเป็นบริบทท่ีสำคัญของผู้สร้างสรรค์ด้วย
ผู้สร้างสรรค์เป็นคนนาฏยศิลป์ตะวันตกแต่ได้ฝึกฝนเรือนร่างและได้รับใช้สังคมด้วยนาฏกรรมตะวันตก
แต่ในขณะเดียวกัน นาฏกรรมอีสานได้มีบทบาทสำคัญ มีการต่อรองกับคนนาฏยศิลป์ตะวันตกเป็น
อย่างมาก อาทิ การแสดงงานร่วมสมัยในพื้นท่ีมหาสารคามท่ีต้องนาฏกรรมอีสานพื้นบ้าน ภูมิปัญญา 
วิถีชีวิตของผู้คนอีสานแต่ต้องการยกระดับการแสดง คนท่ีเรียนบัลเลต์จึงเป็นนักแสดงสำคัญท่ีเป็นตัว
แปรและส่ือสารให้กับผู้ชมได้มากท่ีสุด ด้วยท่าทาง ลีลา และเทคนิคทักษะขึ้นสูง การผสานท่าทาง 
ลีลา จาก 2 สไตล์เข้าไว้ด้วยกัน  

         ผู้สร้างสรรค์ได้ใช้เทคนิคการเต้นคู่ Pas du deux เป็นการเต้นด้วยนักเต้นสองคน ซึ่ง
ปกติแล้วจะเป็นชายและหญิงเป็นการแสดงทักษะของนักบัลเลต์ และการฟ้อนอีสานซึ่งมักเกี้ยวพาราสี
ของหนุ่มสาวมาจากการฟ้อนรำ เป็นสัญลักษณ์ของเรื่องราวการแสดงความกล้าหาญ ความเคารพ 
ความรักอันแรงกล้า ความเล่ือมใส ความเขินอาย และความรักซึ่งกันและกัน โดยการจะอาศัยการ
แสดงคู่และมีเทคนิคต่างๆ อาทิเช่น การจับ การหมุน การยก เข้ามา การเกี้ยว การโยก โย่น โอนเอน 
อ่อนไหว  

         ผู้สร้างสรรค์ใช้เครื่องดนตรีตะวันตกหลัก เปียโนเป็นเครื่องดนตรีท่ีสามารถเล่น
ประกอบกับดนตรีอีกนานาชนิด เพราะเป็นเครื่องดนตรีท่ีให้เสียงได้ไพเราะและหลากหลาย เปียโน
ยังให้อารมณ์และความรู้สึกท่ีหลากหลายและแตกต่างให้เกิดความคิดสร้างสรรค์ในการผลิต และ
ทำนองยังช่วยให้การออกแบบท่าทางทางด้านการแสดงออกมาได้ชัดเจนมากขึ้น และได้นำดนตรี
พื้นบ้านอีสาน จิตวิญญาณแห่งผู้คน นำมาผสานการพบกันระหว่างดนตรีตะวันตกและดนตรี
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ตะวันออกได้อย่างสร้างสรรค์และแตกต่างให้เกิดศิลปะการแสดงรูปแบบใหม่เกิดขึ้นภายใต้แนวคิด 
East and West แนวคิดท่ีสร้างขึ้นมาเพื่อให้เห็นความแตกต่างของสองวัฒนธรรม  

        เครื่องแต่งกายได้นำโครงสร้างตามตำนานท่ีกล่าวกันจะเป็นช่วงวัฒนธรรมท่ีคาบเกี่ยว
กันระหว่างเขมรพระนครกับล้านช้าง เพราะจะมีเรื่องราวที่เกี่ยวข้องกับเขมรและลาวปนๆกัน นางไอ่
เป็นลูกสาวของพญาขอม จึงน่าจะมีการแต่งกายตามแบบเขมรยุคปลาย ผาแดงก็น่าจะเป็นเจ้าชายท่ีมี
วัฒนธรรมอย่างเขมรท่ีครองเมืองด้านฝ่ังขวาแม่น้ำโขง ส่วนพังคีเป็นตัวแทนเชิงสัญลักษณ์ของชาวไท
ลาวด้วยความท่ีการแต่งกายของเขมรเรามักจะยึดติดกับภาพลักษณ์ของเครื่องประดับศีรษะท่ีเป็นรูป
ดอกไม้เป็นช่อเป็นอุบะต่างๆ ตามแบบนางอัปสราในนครวัดเป็นส่วนใหญ่ การแต่งกายของผาแดงนาง
ไอ่ในช่วงหลังๆ มานี้สำหรับงานแสดงต่างๆ ก็มักจะเป็นรูปแบบเขมร เครื่องแต่งกายในวรรณกรรม
พื้นบ้านมาผสมผสานการแสดงบัลเลต์ ท้ังด้วยเครื่องแต่งกายท่ีอิงจากข้อมูลเชิงประวัติศาสตร์ร่วมกับ
วิธีการออกแบบเครื่องแต่งกายสร้างสรรค์ นอกจากนี้เครื่องแต่งกายกับการแสดงออกของตัวละคร ยัง
สะท้อนต่อบทบาทการแสดง การสร้างสรรค์ฉากเพื่อให้เกิดบรรยากาศแก่การแสดง ฉากท่ีสร้างขึ้น
หรือเลือกสรรแล้วว่าสามารถช่วยทำให้กิจกรรมการแสดงดูสมจริงหรือตื่นเต้น ตระการตา มากขึ้นรวม
ไปถึง เทคนิค เสียง แสง สี บรรยากาศของแสงช่วยเสริมให้การแสดงผาแดงนางไอ่อีสานฟิวชั่นบัลเลต์
ดูสวยงามและเสมือนเหตุการณ์จริงได้ โดยการออกแบบแสงสำหรับการสร้างบรรยากาศมีจุดข้อคำนึง
สีของแสงท่ีใช้ในการแสดง เช่น สีของแสงในบรรยากาศตามเวลาท่ีแตกต่างกัน ลักษณะของแสง  

         การสร้างสรรค์ผาแดงนางไอ่อีสานฟิวช่ันบัลเลต์ : นาฏกรรมประดิษฐ์แนวตะวันตก
พบตะวันออกในบริบทวัฒนธรรมนาฏกรรมลูกผสม ได้ถูกประเมินผลงานสร้างสรรค์โดยผู้เช่ียวชาญ
และได้พิจารณาผลงานสร้างสรรค์ร่วมกันเพื่อให้เกิดข้อแนะนำก่อนจะเผยแพร่ออกสู่สาธารณะ  
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บทท่ี 6  
สรุป อภิปรายผล และข้อเสนอแนะ 

        การวิจัยสร้างสรรค์ ผาแดงนางไอ่อีสานฟิวช่ันบัลเลต์ : นาฏกรรมประดิษฐ์แนว
ตะวันตกพบตะวันออกในบริบทวัฒนธรรมนาฏกรรมลูกผสม ใช้กระบวนการประกอบสร้างนาฏกรรม
ประดิษฐ์ โดยได้ทำการศึกษาเอกสารงานวิจัย หนังสือ บทความวิชาการท่ีเกี่ยวข้องและทำการเก็บ
ข้อมูลภาคสนาม โดยสำรวจข้อมูล สัมภาษณ์ และสนทนากลุ่ม โดยผู้วิจัยได้เก็บข้อมูลและสัมภาษณ์
ตามแบบสำรวจและแบบสัมภาษณ์ท่ีผู้วิจัยได้สร้างขึ้นเอง นำข้อมูลท่ีได้มาสร้างสรรค์ศิลปะการแสดง 
โดยใช้กระบวนการประกอบสร้างนาฏกรรมประดิษฐ์แนวตะวันตกพบตะวันออก นำข้อมูลท่ีได้บันทึก 
วิเคราะห์ สังเคราะห์และนำเสนอข้อมูลแบบพรรณนำวิเคราะห์ (Descriptive Analysis) ผู้วิจัยไดสรุป
ผลการวิจัยอภิปรายผลและข้อเสนอแนะตามความมุ่งหมายของการวิจัย 3 ข้อตามลำดับ ดังต่อไปนี้ 

1. เพื่อศึกษาภูมิหลังวรรณกรรมพื้นบ้านอีสานเรื่อง ผาแดงนางไอ่  
2. เพื่อศึกษาบริบทวัฒนธรรมในนาฏกรรมลูกผสมแนวตะวันตกพบตะวันออก 
3. เพื่อสร้างสรรค์นาฏกรรมประดิษฐ์ชุด ผาแดงนางไอ่อีสานฟิวชั่นบัลเลต์  

 

1.สรุป 
1. ภูมิหลังวรรณกรรมพื้นบ้านอีสานเร่ือง ผาแดงนางไอ่ 

        ภูมิหลังของวรรณกรรมพื้นบ้านอีสาน เรื่องผาแดงนางไอ่ มาจากการท่ีมีชาวไทยพวก
หนึ่งอพยพมาตามลุ่มน้ำโขง และได้ต้ังหลักแหล่งอยู่ฝ่ังซ้ายของแม่น้ำโขงต่อจากนั้นได้อพยพข้ามฟาก
มาต้ังถิ่นฐานทางฝ่ังไทยและได้นำคติความเช่ือและจารีตประเพณีต่าง ๆ ผาแดงนางไอ่เป็นวรรณกรรม
ประเภทมุขปาฐะ คือ พวกนิทานพื้นบ้านซึ่งเล่าสืบต่อกันมาหลายช่ัวอายุคน  ไม่มีการจดบันทึกเป็น
หลักฐานไว้แต่อย่างใด เพิ่ง เริ่มปรากฏมีการแต่งวรรณกรรมเป็นหนังสือครั้งแรก เมื่อได้รับการสืบทอด
มาจากอาณาจักรล้านช้าง พื้นท่ีตำนานผาแดงนางไอ่มีความเกี่ยวข้องกับพื้นท่ีได้แก่ หนองหาน ท่ี
อำเภอหนองหาน จังหวัดอุดรธานี และหนองหาน อำเภอกุมภวาปี ซึ่งก็ไม่ไกลจากท่ีแรกมากนัก และ
อีกท่ีหนึ่งก็คือหนองหาร จังหวัดสกลนคร ลักษณะท่ัวไปวรรณกรรมพื้นบ้านเรื่องผาแดงนางไอ่ เป็น
วรรณกรรมท้องถิ่นของภาคตะวันออกเฉียงเหนือ แต่งขึ้นด้วยคำประพันธ์ประเภทกลอน อ่านวชิรปันตี 
ไม่ทราบนามผู้แต่งและวัน เวลา ท่ีแต่ง ทราบเพียงว่าผู้คัดลอกมีจุดมุ่งหมายเพื่อเป็นเครื่องบูชา
พระคุณของบรรพบุรุษ และเพื่อสืบทอดเรื่องราวไว้เป็นมรดกแก่อนุชนรุ่นหลัง วรรณกรรมพื้นบ้าน
อีสานในยุคแรกๆ เป็นวรรณกรรมประเภทมุขปาฐะ คือ พวกนิทานพื้นบ้าน ซึ่งเล่าสืบต่อกันมาหลาย
ช่ัวอายุคน ไม่มีการจดบันทึกเป็นหลักฐานไว้แต่อย่างใด เพิ่ง เริ่มปรากฏมีการแต่งวรรณกรรมเป็น
หนังสือครั้งแรก เมื่อได้รับการสืบทอดมาจากอาณาจักรล้านช้าง ซึ่งส่วนใหญ่จะนำมาประพันธ์ด้วยคำ
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ประพันธ์ประเภทร้อยกรอง โครงเรื่องหลักของวรรณกรรมพื้นบ้านอีสานเรื่อง ผาแดงนางไอ่ เป็นเรื่อง
โศกนาฏกรรมของความรัก ระหว่างท้าวภังคีและนางไอ่ โดยเริ่มต้ังแต่เมื่อท้าวภังคีเป็นชายใบ้และนาง
ไอ่เป็นลูกสาวเศรษฐี ชายใบ้ได้ทอดท้ิงภรรยาไว้กลางป่าทำให้ภรรยาโกรธแค้น จนฆ่าตัวตายและผูก
อาฆาตจองเวรมาถึงชาติใหม่ เมื่อลูกสาวเศรษฐีมาเกิดเป็นนางไอ่ก็ได้ส่ังให้ฆ่าสามีของตนท่ีเกิดมาเป็น
ท้าวภังคีในร่างกระรอกเผือกตายตกไปตามกัน ดังคำอาฆาตท่ีให้ไว้ในชาติก่อนวรรณกรรมพื้นบ้าน
อีสานเรื่องผาแดงนางไอ่ มีการดำเนินเรื่องท่ีต่ืนเต้นเร้าความสนใจของผู้อ่าน การบรรยายฉากเน้น
ความสมจริงเป็นหลักบรรยากาศของเรื่องสามารถสร้างความสะเทือนอารมณ์ได้อย่างยิ่ง ตัวละครมี
ลักษณะเหมือนคนท่ีมีชีวิตจิตใจจริงๆ การเปล่ียนแปลงอุปนิสัย ใจคอของตัวละครเป็นไปอย่าง
สมเหตุสมผล ใช้กลวิธีในการเล่าเรื่องหลายแบบ ทำให้เรื่องกระชับไม่ เย่ินเย้อ มีความสมจริงสมจัง คำ
ประพันธ์ท่ีใช้แต่งเป็นแบบง่ายๆ เน้นสัมผัสอักษรมากกว่าสัมผัสสระ ไม่เคร่งครัดในการกำหนดคณะ
มากนัก การสรรคำนำมาใช้ในการประพันธ์เป็นไปอย่างเหมาะสม มคีวามสวยงามในรูปของคำ มีความ
ไพเราะในเสียงของคำและคำท่ีนำมาใช้มีความหมายลึกซึ้งกินใจยิ่งนัก วรรณกรรมพื้นบ้านอีสานเรื่อง
ผาแดงนางไอ่ ได้สะท้อนให้เห็นสภาพสังคมอีสาน ในสมัยโบราณว่า เป็นสังคมท่ีดำเนินชีวิตอย่างเรียบ
ง่าย ผูกพันกับธรรมชาติอย่างแน่นแฟ้น ประชาชนส่วนใหญ่ดำรงชีพด้วยการล่าสัตว์ มีการทำกสิกรรม
บ้างในบางสังคมท่ีเจริญ ประชากรในแต่ละชุมชนมีความผูกพันเป็นเครือญาติเดียวกัน มีการปกครอง
โดยกษัตริย์เมืองบริวารต่างเป็นวงศ์ญาติกันท้ังส้ิน ครอบครัวเป็นแบบผัวเดียวเมียเดียวในชนช้ันสามัญ
ชน ส่วนชนช้ันกษัตริย์ครอบครัวจะเป็นแบบมากเมีย ทุกครอบครัวมีบิดาเป็นใหญ่ ฝ่ายชายจะพัก
อาศัยอยู่กับฝ่ายหญิง คู่สมรสมักมาจากสังคมเดียวกัน ญาติฝ่ายสามีจะมีอิทธิพลมากกว่าญาติฝ่าย
ภรรยา ประชาชนนับถือศาสนาท่ีมีลักษณะผสมผสานระหว่างพุทธศาสนาและศาสนาพราหมณ์  
ประเพณีท่ีสำคัญของสังคมคือประเพณีบุญบั้งไฟ วรรณกรรมท้องถิ่นอีสานเรื่องผาแดงนางไอ่ ฉบับ
ปริวรรตโดยพระอริยานุวัตร เขมจารี ได้ใบลานต้นฉบับมาจากบ้านเชียงแหว อำเภอกุมภวาปี จังหวัด
อุดรธานี เป็นสานวนร้อยแก้ว รวม 1 มัด มี 5 ผูก จารด้วยอักษรธรรม “ไทยใหญ่” และเป็นสานวนคา
กลอนหรือร้อยกรอง เป็น ใบลาน 1 ผูก จารด้วยอักษรธรรม “ไทยน้อย” วรรณกรรมพื้นบ้านอีสาน
เรื่องผาแดงนางไอ่ ฉบับปริวรรตโดยปรีชา พิณทองไม่ปรากฏท่ีมา แต่ปรีชา พิณทอง (2524) ได้กล่าว
เกี่ยวกับการปริวรรตวรรณกรรม ท้องถิ่นอีสานเรื่องผาแดงนางไอ่ ไว้ในคำนำของหนังสือวรรณคดี
อีสานเรื่องผาแดงนางไอ่ว่า โดยเหตุท่ีวรรณคดีอีสานเรื่องผาแดงนางไอ่ คนอีสานได้เขียนเป็นตัวธรรม
หรือไทยน้อยไว้ในใบลานแต่ไม่ได้ บอกช่ือผู้แต่งไว้ จึงเป็นการยากท่ีจะระบุไปว่าใครเป็นผู้แต่ง เมื่อจะ
พิมพ์หนังสือเล่มนี้  ได้เลือกเอาสำนวนท่ีเห็นว่าไพเราะมาชำระเสียใหม่ การชำระได้พยายามจนสุด
ความสามารถ เพื่อให้เป็นฉบับท่ีถูกต้องและเหมาะสมกับกาลสมัย ผาแดงนางไอ่ฉบับประวัติพระธาตุ
นารายณ์เจงเวง โดย พระมหาประมวล ฐานทตฺโต วัดพระธาตุนารายณ์เจงเวง สร้างขึ้นพร้อมกันกับ 
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"พระธาตุนารายณ์เจงเวง" หรือ "อรดีมายานารายณ์เจงเวง" โดยช่ือนี้ต้ังช่ือตามผู้สร้างเมืองหนองหาน
หลวง  

         เรื่องผาแดงนางไอ่ มิใช่เป็นเพียงวรรณกรรมท่ีปรากฏอยู่ในใบลานหรือหนังสือ  ผูก
เท่านั้น แต่เป็นวรรณกรรมท่ีผูกพันกับวัฒนธรรมและวิถีชีวิตของคนอีสานมาช้านาน คนอีสานน้อยคน
นักท่ีจะไม่เคยได้ยินช่ือผาแดงนางไอ่ และน้อยคนนักท่ีจะไม่รู้จักเรื่องราว  ของท้าวภังคี ท้าวผาแดง 
และนางไอ่คำ เรื่องราวและเหตุการณ์ต่าง ๆ ในเรื่องผาแดงนางไอ่ ปรากฏชัดในวิถีชีวิตและความเช่ือ
ของคนอีสาน แม้แต่แม่น้ำโขงซึ่งเป็นแม่น้ำสายหลัก ท่ีไหลพาดผ่านหลายประเทศเรื่อยมาจนถึง
ดินแดนภาคอีสาน ก็มีความเช่ือสัมพันธ์ กับเรื่องผาแดงนางไอ่ คนอีสานเรียนรู้และเข้าใจเรื่องผาแดง
นางไอ่ผ่านเรื่องราวทางโลก ผ่านทางวรรณกรรม หมอลำผาแดงนางไอ่ผ่าน เรื่องเล่าและตำนาน
หมู่บ้านแล้ว คนอีสานยังรู้จักเรื่องผาแดงนางไอ่ผ่านการถ่ายทอดและการสืบสานตำนาน  แห่งภูมิ
ปัญญาทางวัฒนธรรมนี้ผ่านศิลปะการแสดงพื้นบ้าน บทกวี วรรณกรรม  ประเพณีงานบุญและ
นาฏกรรมต่างๆ ซึ่งล้วนแต่เกี่ยวข้องและสะท้อนให้เห็นวิถีชีวิตของคนอีสานท่ีมีต่อเรื่อง ผาแดงนางไอ่
มาช้านานต้ังแต่อดีตถึงปัจจุบัน โดยมีการอธิบายการเกิดตำนานท่ีแตกต่างออกไปตามสมัยนิยมนั้นๆ 
เรื่อง ผาแดงนางไอ่ ได้มีการนำมาสร้างสรรค์ใหม่เป็นวรรณกรรมเยาวชน เพื่อเผยแพร่และส่งเสริมการ
อ่านให้เยาวชนรุ่นใหม่ได้ตระหนักในคุณค่าและหวงแหน มรดกทางภูมิปัญญาของท้องถิ่นตน 

 

2. บริบทวัฒนธรรมในนาฏกรรมลูกผสมแนวตะวันตกพบตะวันออก 
 

        นาฏกรรม คือ เครื่องมือส่ือสารระหว่างมนุษย์และมนุษย์ เพื่อช้ีนำ แนะนำ โน้มน้าว 
กำหนดแนวคิด แนวปฏิบัติ แก่บุคคลและสังคม ผ่านศิลปะการแสดงรูปแบบต่างๆ เนื้อหา ของ
นาฏกรรม ประกอบด้วยรสนิยมและแนวคิด นาฏกรรมจึงสะท้อนตัวตนและรูปลักษณ์ผู้คนในสังคมนั้น 
เมื่อสังคมเกิด การเปล่ียนแปลงจนไปสู่จนวิกฤต ทำให้เกิดการปฏิวัตินาฏกรรมโดยเฉพาะการล้มล้าง
นาฏกรรมเดิม ในขณะเดียวกันก็การสร้างนาฏกรรมใหม่ตามรสนิยมและความต้องการของผู้คนท่ี
ต้องการบริโภคส่ิงใหม่ เพื่อเปล่ียนแปลง พฤติกรรม ค่านิยม และอุดมการณ์ของสังคม คำว่า โลก
ตะวันตก ได้เริ่มถูกนำไปใช้ในในการบอกวัฒนธรรมและภูมิรัฐศาสตร์ทางการเมืองในช่วงยุคแห่งการ
สำรวจซึ่งเป็นช่วงเวลาท่ียุโรปได้แพร่กระจายวัฒนธรรมของตนไปยังส่วนอื่นๆของโลก ในอดีตสอง
ศตวรรษท่ีผ่านมาคำว่า โลกตะวันตก และ โลกของชาวศาสนาคริสต์ มักจะสามารถถูกใช้แทนกัน
เนื่องจากจำนวนของผู้นับถือศาสนาคริสต์นิกายโรมันคาทอลิกและโปรเตสแตนต์มากกว่าจำนวนของผู้
นับถือศาสนาคริสต์นิกายอื่นๆ รวมถึงผู้ท่ียังคงนับถือความคิดโรมันแบบโบราณและความเช่ือนอก

รีต ในขณะท่ีความเช่ือยึดติดกับศาสนาของคนเริ่มเส่ือมคลายลงในยุโรปและท่ีอื่นๆในช่วงศตวรรษท่ี 
19 และ 20 คำว่าตะวันตก จึงมีความหมายในแง่ของศาสนาน้อยลงและเริ่มมีความหมายทางการเมือง

https://th.wikipedia.org/wiki/%E0%B8%A2%E0%B8%B8%E0%B8%84%E0%B9%81%E0%B8%AB%E0%B9%88%E0%B8%87%E0%B8%81%E0%B8%B2%E0%B8%A3%E0%B8%AA%E0%B8%B3%E0%B8%A3%E0%B8%A7%E0%B8%88
https://th.wikipedia.org/wiki/%E0%B8%A2%E0%B8%B8%E0%B8%84%E0%B9%81%E0%B8%AB%E0%B9%88%E0%B8%87%E0%B8%81%E0%B8%B2%E0%B8%A3%E0%B8%AA%E0%B8%B3%E0%B8%A3%E0%B8%A7%E0%B8%88
https://th.wikipedia.org/wiki/%E0%B8%99%E0%B8%AD%E0%B8%81%E0%B8%A3%E0%B8%B5%E0%B8%95
https://th.wikipedia.org/wiki/%E0%B8%99%E0%B8%AD%E0%B8%81%E0%B8%A3%E0%B8%B5%E0%B8%95
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มากขึ้นโดยเฉพาะอย่างยิ่งในช่วงสงครามเย็น นอกจากนั้นความใกล้ชิดท่ีมากขึ้นระหว่าง ตะวันตก กับ
เอเชียและส่วนอื่นๆ ของโลกในเร็วๆนี้ก็มีผลให้ความหมายของคำไม่ชัดเจนเหมือนก่อน  

         “อีสต์ มีท เวสต์” (East meets West หรือ West meets East) ซึ่งหมายถึง การมา
บรรจบกัน การมาพบกันของวัฒนธรรม “ตะวัน ออกและ “ตะวันตก” ท่ีได้รับอิทธิพลจากสังคม 
วัฒนธรรม การเมือง เศรษฐกิจ ภูมิศาสตร์ ประวัติศาสตร์ และสงคราม ซึ่งในความหมายท่ีเข้าใจ
โดยท่ัวไปคือวัฒนธรรมการแสดงของทางเอเชียกับวัฒนธรรมทางการแสดงของฟากฝ่ังยุโรปและ
อเมริกา หรือมีอีกนัยหนึ่งว่าเป็นการ สร้างสรรค์งานท่ีมีการข้ามวัฒนธรรม (Cross Cultural 
theatre) หรือระหว่างวัฒนธรรม (intercultural theatre) มาเกี่ยวข้อง แนวคิด East and West 
นั้นแรกเริ่มเดิมท่ีเป็นแนวคิดท่ีสร้างขึ้นมาเพื่อให้เห็นความแตกต่างของสองวัฒนธรรม โดยท่ีจะมี
วัฒนธรรมหนึ่ง เป็นตัวต้ังและมองอีกวัฒนธรรมเป็นอื่น (the otherness) เช่ือว่าในต้นความคิดเดิม
นั้นเป็นไปได้ว่าในความแตกต่างท่ีถูกสร้างขึ้น นั้น อาจจะไม่ใช่ทำนอง อีสท์ มีท เวสท์” หรือ “เวสท์ 
มีท อีสท์” แต่เป็น “เวสท์ ลีด อีสท์” (West leads East) หรือตะวันตกนำตะวันออก จากแนวคิด 
East and West สามารถนำมาสร้างสรรค์ผ่านศิลปกรรมได้หลายมิติ โดยเฉพาะด้านศิลปะการแสดง 
ท่ีเห็นความสำคัญของศิลปะการแสดงชาติตะวันตกและศิลปะการแสดงชาติตะวันออก มีการพบเจอ
กันท้ังของศาสตร์ เช่น คณะศิลปกรรมศาสตร์และวัฒนธรรมศาสตร์ มหาวิทยาลัยมหาสารคาม มีการ
เรียนการสอนวิชา นาฏยศิลป์ตะวันตก และนาฏยศิลป์พื้นบ้าน บ่อยครั้งท่ีท้ังสองวิชาได้บูรณาการ
เรียนเข้าด้วยกันจนเกินเป็นการผสานทางนาฏกรรมร่วมสมัย ในสังคมโลกยุคไร้พรมแดนนี้ การ
แลกเปล่ียนข้อมูลข่าวสารทำได้อย่างรวดเร็วและง่ายดาย ผู้คนสามารถส่ือสารและเข้าถึงกันได้ง่ายขึ้น 
เทคโนโลยีเข้ามาช่วยทำให้การเช่ือมต่อระหว่างผู้คนท่ีอยู่ห่างกันคนละซีกโลกเกิดขึ้นได้แค่เพียงปลาย
นิ้วสัมผัส ผลท่ีตามมาคือการแพร่กระจายของวัฒนธรรม (Cultural Diffusion) เช่น การแพร่กระจาย
ของภาษา การแต่งกาย เทคโนโลยี ส่ิงของเครื่องใช้ และความเช่ือ จากท่ีหนึ่งไปสู่อีกท่ีหนึ่งได้ง่ายและ
เร็วยิ่งขึ้น ทำให้เกิดการผสมผสาน แลกเปล่ียนและหลอมรวมวัฒนธรรมจากหลายๆ ท่ีเข้าด้วยกันจน
กลายเป็นเทรนด์ของการฟิวช่ันทางด้านวัฒนธรรมท่ีทำให้การดำเนินชีวิตของผู้คนมีความหลากหลาย
ไม่จำเจและเป็นการต่อยอดส่ิงท่ีมีอยู่แล้วไปสู่ความเป็นไปได้ใหม่ๆ อย่างไร้ขีดจำกัด ส่ิงท่ีเห็นชัดและ
จับต้องได้มากท่ีสุดจากเทรนด์การฟิวชั่นคงหนีไม่พ้นเรื่องของ “นาฏกรรมฟิวช่ัน” ซึ่งก็คือนาฏกรรม
รูปแบบหนึ่งท่ีเป็นการผสมผสานกันระหว่างนาฏกรรมหรือรูปแบบสไตล์ของสัญชาติหนึ่ง (หรือ
มากกว่า) มาประยุกต์ให้เข้ากับนาฏกรรมของอีกชาติหนึ่งจนได้เป็นนาฏกรรมใหม่ ท่ีเกิดมาจากการ
หลอมรวมวัฒนธรรมจากหลายๆ แห่งเข้าด้วยกันนั่นเอง การฟิวช่ันมีคุณสมบัติในการหลอมรวมส่ิง
ต่างๆ เพื่อสร้างสรรค์ 'ส่ิงใหม่' ได้อย่างไมรู้จบ ฟิวชัน่รูปแบบการใช้ชีวิตของผู้คนมีการเปล่ียนแปลงอยู่
ตลอดเวลา เพราะฉะนั้นในยุคท่ีมีความแปลกใหม่และความสร้างสรรค์ถูกให้ความสำคัญ การฟิวช่ันจึง
เป็นส่ิงท่ีตอบโจทย์วิถีชีวิตของผู้คนในยุคปัจจุบันได้อย่างลงตัว เพราะนอกจากจะทำให้หลุดพ้นจาก
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กรอบความจำเจของการใช้ชีวิตแบบในอดีตแล้ว ยังสะท้อนถึงไลฟ์สไตล์ท่ีมีความโมเดิร์นแบบไม่ซ้ำ
ใครอีกด้วย ในเชิงการตลาดการฟิวช่ันนับเป็นวิธีหนึ่งท่ีสามารถเพิ่มมูลค่าให้กับส่ิงท่ีมีอยู่ได้อย่าง
แนบเนียนและสร้างสรรค์ยกตัวอย่าง เช่น เทรนด์การออกกำลังกายแบบฟิวช่ันประเภท Fighting 
Aerobic ท่ีนำเอาท่าทางของศิลปะการต่อสู้ป้องกันตัวอย่างมวยไทยมาผสมผสานกับการเต้นแอโรบิ
กแบบตะวันตกได้อย่างลงตัว ทำให้เกิดความสนุกสานในรูปแบบท่ีดูแปลกใหม่ทันสมัยและเข้าถึงผู้คน
ได้มากขึ้น นับเป็นอีกกลยุทธ์ท่ีสามารถช่วยขยายฐานลูกค้า พร้อมท้ังเพิ่มมูลค่าของสินค้าและบริการ
ได้อย่างสร้างสรรค์ เมื่อความหมายของการ   

        ผลผลิตจากการฟิวช่ันศิลปะการแสดง ซึ่งทำให้เกิดการแสดงซึ่งมีแปลกหูและ
รูปลักษณ์แปลกตา การอยากสร้างความแปลกใหม่ การสรรหาอะไรมาความมาตอบสนองความ
ต้องการของผู้ชม ซึ่งอาจจะเป็นความบังเอิญท่ีเขาก็ใช้เทคนิคการผสมผสานแบบนี้ จนกลายเป็นท่ี
นิยมก็กลายเป็นฟิวชั่นได้   

        จากการทดลองปฏิบัตินาฏกรรมฟิวช่ัน Balletและฟ้อนอีสานการนำรูปแบบท้ังสอง
สไตล์เข้ามาผสานท่าทาง ลีลา ให้เป็นอันหนึ่งอันเด่ียวกลมกลืน แต่จะไม่ท้ิงความงานของอย่างใดอย่าง
หนึ่ง ผู้สร้างสรรค์มีความชำนาญในด้านบัลเลต์นาฏกรรมชุดนี้จึงมุ่งเน้นด้านการแสดงบัลเลต์ส่วนใหญ่ 
แต่ได้ปรับเปล่ียนให้เกิดความแปลกใหม่โดยอาศัยท่าทาง ลีลา การเคล่ือนไหวร่างกายแบบนาฏกรรม
อีสาน ในการฟิวช่ันผู้สร้างสรรค์ได้เพิ่มความอิสระทางด้านจารีตจากแบบเดิมท่ีความเป็นคลาสสิก
บัลเลต์มาก ส่วนการฟ้อนอีสาน ได้ปรับปรุงแกไขให้อิสระมากขึ้น ใช้จังหวะแอ่น เอน โยก โย่น โอนเอน 

อ่อนไหว นำเทคนิคท่าท่ีสำคัญ อย่างเช่นการเข้าคู่ชายหญิงในฟ้อนอีสานคือ การเกี้ยวพาราสี และ
เทคนิคบัลเลต์อย่าง Pas du deux จากการทดลองปฏิบัติท้ัง 2 ครั้ง ทำให้นาฏกรรมท้ัง 2 เข้ากันและ
กลมกลืน หลอมรวมกันเป็นหนึ่งเดียวมากขึ้น การจับ การหมุน การยก ของบัลเลต์ การเกี้ยว การ
โยก โย่น โอนเอน อ่อนไหว ของการฟ้อนอีสาน ความอิสระทางนาฏกรรมเกิดเป็นสไตล์ใหม่ เป็นไป
ตามท่ีผู้สร้างสรรค์ต้ังสมมุติฐานไว้ 

          ดังนั้นกระบวนการประกอบสร้างนาฏกรรมประดิษฐ์แนวตะวันตกพบตะวันออก โดย
ใช้นาฏกรรมบัลเลต์และการฟ้อนอีสานจากแนวคิด East and West สามารถนำมาสร้างสรรค์ผ่าน
ศิลปกรรมได้หลายมิติ โดยเฉพาะด้านศิลปะการแสดง ท่ีเห็นความสำคัญของศิลปะการแสดงชาติ
ตะวันตกและศิลปะการแสดงชาติตะวันออก นำวรรณกรรมท้องถิ่นอีสานเรื่องผาแดงนางไอ่ มาผลิตซ้ำ
และสร้างสรรค์ ขึ้นใหม่ในหลายลักษณะและหลายรูปแบบ สู่การสร้างสรรค์นาฏกรรมประดิษฐ์ชุด ผา
แดงนางไอ่อีสานฟิวช่ันบัลเลต์ : นาฏกรรมประดิษฐ์แนวตะวันตกพบตะวันออกในบริบทวัฒนธรรม
นาฏกรรมลูกผสม 

          ผลท่ีได้จากการทดลองปฏิบัติท้ัง 2 ครั้ง เป็นไปตามท่ีผู้สร้างสรรค์ต้ังสมมุติฐานไว้ 
เกิดเป็นนาฏกรรมลูกผสม บัลเลต์และการฟ้อนอีสาน การผสมผสาน แลกเปล่ียน และหลอมรวม 
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วัฒนธรรมจากหลายๆ ท่ีเข้าด้วยกัน จนกลายเป็นการฟิวชั่น ไม่ท้ิงความงานของอย่างใดอย่างหนึ่ง ทำ
ให้ผู้คนมีความหลากหลายไม่จำเจและเป็นการต่อยอดส่ิงท่ีมีอยู่แล้วไปสู่ความความแปลกใหม่ มา
ตอบสนองความต้องการของผู้ชม นอกจากการกระบวนการฟิวช่ันนาฏกรรม เอานำนาฏกรรมสไตล์
บัลเลต์และสไตล์ฟ้อนอีสาน มาผสมผสานเกิดเป็นนาฏกรรมลูกผสมแล้ว ตัวนักแสดงหรือผู้สร้างสรรค์
เอง ทุกคนอาศัยในภูมิภาคอีสาน มีวิถี มีบริบทการดำรงชีวิตแบบอีสาน แต่เรือนกายนักแสดงหรือผู้
สร้างสรรค์เองได้ถูกประจุความหมายให้เรือนกายเป็นบัลเลต์แบบชาวตะวันตก นอกจากผู้แสดงจะ
แสดงนาฏกรรมท่ีเป็นลูกผสม เรือนร่างผู้แสดงยังถูกประกอบสร้างเป็นวัฒนธรรมลูกผสมท่ีอยู่ในตัวเขา
อีกด้วย 

         เมื่อผู้สร้างสรรค์ได้ทดลองปฏิบัติจนเกิดข้อค้นพบกระบวนการสร้างสรรค์ของ
นาฏกรรมลูกผสม อย่างบัลเลต์และการฟ้อนอีสานแล้ว ผู้สร้างสรรค์จึงนำข้อค้นพบนี้นำไปสู่
กระบวนการประกอบสร้าง โดยได้นำเรื่องราววรรณกรรมพื้นบ้านอีสานอย่างผาแดง นางไอ่ ท่ีถือเป็น
วรรณกรรมยอดนิยมท่ีได้ถูกนำเสนอ ไม่ว่าจะเป็น หมอลำ ลำเพลิน การขับร้อง ผู้สร้างสรรค์ได้นำมา
ประดิษฐ์ จนเกิดชุดการแสดง ผาแดงนางไอ่อีสานฟิวช่ันบัลเลต์ : นาฏกรรมประดิษฐ์แนวตะวันตกพบ
ตะวันออกในบริบทวัฒนธรรมนาฏกรรมลูกผสม 

 
3. การสร้างสรรค์นาฏกรรมประดิษฐ์ชุด ผาแดงนางไอ่อีสานฟิวชั่นบัลเลต์ 

 

         วรรณกรรมพื้นบ้านอีสานเรื่องผาแดงนางไอ่ผูกพันกับวิถีชีวิตชาวอีสานสะท้อนให้เห็น
สภาพสังคมอีสาน ในสมัยโบราณว่าเป็นสังคมท่ีดำเนินชีวิตอย่างเรียบง่าย ผูกพันกับธรรมชาติอย่าง
แน่นแฟ้น ประชาชนส่วนใหญ่ดำรงชีพด้วยการล่าสัตว์ มีการทำกสิกรรมบ้างในบางสังคมท่ีเจริญ 
ประชากรในแต่ละชุมชนมีความผูกพันเป็นเครือญาติ จากแนวคิดการสร้างสรรค์ฟิวช่ันบัลเลต์ ผู้
สร้างสรรค์ได้สนใจวรรณกรรมพื้นบ้านอีสาน เรื่องผาแดงนางไอ่ท่ีเป็นวรรณกรรมท่ีมีความสำคัญกับ
สังคมวัฒนธรรมอีสาน การสร้างแนวคิดการสร้างสรรค์นาฏกรรมผาแดงนางไอ่อีสานฟิวช่ันบัลเลต์ 
โดยนำบริบททางสังคมไทยในปัจจุบันและรูปแบบทางด้านการแสดงประเภทต่างๆ เข้ามาผสมผสาน
ให้เกิดเป็นอีกแนวทางใหม่ท่ีจะสร้างความสัมพันธ์กลุ่มผู้ชมผู้สร้างสรรค์และผู้เสพนาฏกรรม เพื่อให้
นาฏกรรมสามารถล่ืนไหลผ่านยุคสมัยตามกาลเวลา การเปิดรับวัฒนธรรมต่างชาติให้เข้ามามีบทบาท
ในนาฏกรรมไทย ถือเป็นการพัฒนานาฏกรรมไทยโดยได้นำเอาอัตลักษณ์หรือลักษณะเด่นของ
วรรณกรรมพื้นบ้านอีสานเรื่อง ผาแดงนางไอ่ นั้นมาประยุกต์ผสมผสานกับนวัตกรรมใหม่จนเกิดเป็น
งานสร้างสรรค์นาฏกรรมรูปแบบใหม่เกิดขึ้น Ballet ฟิวชั่นฟ้อนอีสาน การนำรูปแบบท้ังสองสไตล์เข้า
มาผสานท่าทาง ลีลา ให้เป็นอันหนึ่งอันเด่ียวกลมกลืน แต่จะไม่ท้ิงความงานของอย่างใดอย่างหนึ่ง  
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           การออกแบบท่าทาง ลีลา จากการออกแบบร่าง การทดลองปฏิบัติ และนำไปสู่การ
นำเสนอแสดงจริง ชุด ผาแดงนางไอ่อีสานฟิวช่ันบัลเลต์ จากการทดลองปฏิบัติก็จะทำให้เห็น
กระบวนการผลการทดลอง ซึ่งผลกระบวนการเป็นไปตามสมมติฐานท่ีผู้สร้างสรรค์กำหนดไว้และ
นำไปสู่แสดงจริงและนำเสนอผลงานผู้สร้างสรรค์มีความชำนาญในด้านบัลเลต์นาฏกรรมชุดนี้จึงมุ่งเน้น
ด้านการแสดงบัลเลต์ส่วนใหญ่ แต่ได้ปรับเปล่ียนให้เกิดความแปลกใหม่โดยอาศัยท่าทาง ลีลา การ
เคล่ือนไหวร่างกายแบบนาฏกรรมอีสาน ซึ่งนาฏกรรมอีสานถือเป็นบริบทท่ีสำคัญของผู้สร้างสรรค์ด้วย
ผู้สร้างสรรค์เป็นคนนาฏยศิลป์ตะวันตกแต่ได้ฝึกฝนเรือนร่างและได้รับใช้สังคมด้วยนาฏกรรมตะวันตก
แต่ในขณะเดียวกัน นาฏกรรมอีสานได้มีบทบาทสำคัญ มีการต่อรองกับคนนาฏยศิลป์ตะวันตกเป็น
อย่างมาก อาทิ การแสดงงานร่วมสมัยในพื้นท่ีมหาสารคามท่ีต้องนาฏกรรมอีสานพื้นบ้าน ภูมิปัญญา 
วิถีชีวิตของผู้คนอีสานแต่ต้องการยกระดับการแสดง คนท่ีเรียนบัลเลต์จึงเป็นนักแสดงสำคัญท่ีเป็นตัว
แปรและส่ือสารให้กับผู้ชมได้มากท่ีสุด ด้วยท่าทาง ลีลา และเทคนิคทักษะขึ้นสูง การผสานท่าทาง 
ลีลา จาก 2 สไตล์เข้าไว้ด้วยกัน  

          ผู้สร้างสรรค์ได้ใช้เทคนิคการเต้นคู่ Pas du deux เป็นการเต้นด้วยนักเต้นสองคน 
ซึ่งปกติแล้วจะเป็นชายและหญิงเป็นการแสดงทักษะของนักบัลเลต์ และการฟ้อนอีสานซึ่งมักเกี้ยวพา
ราสีของหนุ่มสาวมาจากการฟ้อนรำ เป็นสัญลักษณ์ของเรื่องราวการแสดงความกล้าหาญ ความเคารพ 
ความรักอันแรงกล้า ความเล่ือมใส ความเขินอาย และความรักซึ่งกันและกัน โดยการจะอาศัยการ
แสดงคู่และมีเทคนิคต่างๆ อาทิเช่น การจับ การหมุน การยก เข้ามา การเกี้ยว การโยก โย่น โอนเอน 
อ่อนไหว  

         ผู้สร้างสรรค์ใช้เครื่องดนตรีตะวันตกหลัก เปียโนเป็นเครื่องดนตรีท่ีสามารถเล่น
ประกอบกับดนตรีอีกนานาชนิด เพราะเป็นเครื่องดนตรีท่ีให้เสียงได้ไพเราะและหลากหลาย เปียโน
ยังให้อารมณ์และความรู้สึกท่ีหลากหลายและแตกต่างให้เกิดความคิดสร้างสรรค์ในการผลิต และ
ทำนองยังช่วยให้การออกแบบท่าทางทางด้านการแสดงออกมาได้ชัดเจนมากขึ้น และได้นำดนตรี
พื้นบ้านอีสาน จิตวิญญาณแห่งผู้คน นำมาผสานการพบกันระหว่างดนตรีตะวันตกและดนตรี
ตะวันออกได้อย่างสร้างสรรค์และแตกต่างให้เกิดศิลปะการแสดงรูปแบบใหม่เกิดขึ้นภายใต้แนวคิด 
East and West แนวคิดท่ีสร้างขึ้นมาเพื่อให้เห็นความแตกต่างของสองวัฒนธรรม  

          เครื่องแต่งกายได้นำโครงสร้างตามตำนานท่ีกล่าวกันจะเป็นช่วงวัฒนธรรมท่ีคาบ
เกี่ยวกันระหว่างเขมรพระนครกับล้านช้าง เพราะจะมีเรื่องราวท่ีเกี่ยวข้องกับเขมรและลาวปนๆกัน 

นางไอ่เป็นลูกสาวของพญาขอม จึงน่าจะมีการแต่งกายตามแบบเขมรยุคปลาย ผาแดงก็น่าจะเป็น
เจ้าชายท่ีมีวัฒนธรรมอย่างเขมรท่ีครองเมืองด้านฝ่ังขวาแม่น้ำโขง ส่วนพังคีเป็นตัวแทนเชิงสัญลักษณ์
ของชาวไทลาวด้วยความท่ีการแต่งกายของเขมรเรามักจะยึดติดกับภาพลักษณ์ของเครื่องประดับ
ศีรษะท่ีเป็นรูปดอกไม้เป็นช่อเป็นอุบะต่างๆ ตามแบบนางอัปสราในนครวัดเป็นส่วนใหญ่ การแต่งกาย
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ของผาแดงนางไอ่ในช่วงหลังๆ มานี้สำหรับงานแสดงต่างๆ ก็มักจะเป็นรูปแบบเขมร เครื่องแต่งกายใน
วรรณกรรมพื้นบ้านมาผสมผสานการแสดงบัลเลต์ ท้ังด้วยเครื่องแต่งกายท่ีอิงจากข้อมูลเชิง
ประวัติศาสตร์ร่วมกับวิธีการออกแบบเครื่องแต่งกายสร้างสรรค์ นอกจากนี้เครื่องแต่งกายกับการ
แสดงออกของตัวละคร ยังสะท้อนต่อบทบาทการแสดง การสร้างสรรค์ฉากเพื่อให้เกิดบรรยากาศแก่
การแสดง ฉากท่ีสร้างขึ้นหรือเลือกสรรแล้วว่าสามารถช่วยทำให้กิจกรรมการแสดงดูสมจริงหรือตื่นเต้น 
ตระการตา มากขึ้นรวมไปถึง เทคนิค เสียง แสง สี บรรยากาศของแสงช่วยเสริมให้การแสดงผาแดง
นางไอ่อีสานฟิวช่ันบัลเลต์ดูสวยงามและเสมือนเหตุการณ์จริงได้ โดยการออกแบบแสงสำหรับการ
สร้างบรรยากาศมีจุดข้อคำนึงสีของแสงท่ีใช้ในการแสดง เช่น สีของแสงในบรรยากาศตามเวลาท่ี
แตกต่างกัน ลักษณะของแสง  

         การสร้างสรรค์ผาแดงนางไอ่อีสานฟิวช่ันบัลเลต์ : นาฏกรรมประดิษฐ์แนวตะวันตก
พบตะวันออกในบริบทวัฒนธรรมนาฏกรรมลูกผสม ได้ถูกประเมินผลงานสร้างสรรค์โดยผู้เช่ียวชาญ
และได้พิจารณาผลงานสร้างสรรค์ร่วมกันเพื่อให้เกิดข้อแนะนำก่อนจะเผยแพร่ออกสู่สาธารณะ  
 

2.อภิปรายผล  
          จากผลการศึกษาการวิจัยสร้างสรรค์ผาแดงนางไอ่อีสานฟิวช่ันบัลเลต์ : นาฏกรรม

ประดิษฐ์แนวตะวันตกพบตะวันออกในบริบทวัฒนธรรมนาฏกรรมลูกผสม มีข้อค้นพบท่ีสำคัญแก่การ
นำมาอภิปรายผล ดังนี้ 

         1. จากการศึกษาภูมิหลังวรรณกรรมพื้นบ้านอีสานเรื่อง ผาแดงนางไอ่ พื้นท่ีตำนาน
ผาแดงนางไอ่มีความเกี่ยวข้องกับพื้นท่ีได้แก่ หนองหาน ท่ีอำเภอหนองหาน จังหวัดอุดรธานี และ
หนองหาน อำเภอกุมภวาปี ซึ่งก็ไม่ไกลจากท่ีแรกมากนัก และอีกท่ีหนึ่งก็คือหนองหาร จังหวัด
สกลนคร ลักษณะท่ัวไปวรรณกรรมพื้นบ้านเรื่องผาแดงนางไอ่ เป็นวรรณกรรมท้องถิ่นของภาค
ตะวันออกเฉียงเหนือ แต่งขึ้นด้วยคำประพันธ์ประเภทกลอน อ่านวชิรปันต ีไม่ทราบนามผู้แต่งและวัน 
เวลา ท่ีแต่ง ทราบเพียงว่าผู้คัดลอกมีจุดมุ่งหมายเพื่อเป็นเครื่องบูชาพระคุณของบรรพบุรุษ และเพื่อ
สืบทอดเรื่องราวไว้เป็นมรดกแก่อนุชนรุ่นหลัง วรรณกรรมพื้นบ้านอีสานในยุคแรกๆ เป็นวรรณกรรม
ประเภทมุขปาฐะ มีลักษณะทางประวัติศาสตร์ปรากฏหลักฐานทางด้านโบราณคดีตำนานและบันทึก
ทางประวัติศาสตร์  มีความเช่ือตำนานผาแดงนางไอ่ ตำนานกะฮอกด่อนมูลเหตุท่ีทำให้เกิด "หนอง
หานล่ม" มีท่ีมาเกี่ยวพันกับเรื่องราววรรณกรรมพื้นบ้านอีสานเรื่องกระฮอกด่อน ผาแดง-นางไอ่ 
ตำนานรักอันสุดแสนหวานโรแมนติก ลึกซึ้งของหนึ่งหญิงสองชาย เมื่อฝ่ายหนึ่งพลาดรักและถูกทำ
ร้ายจนถึงแก่ความตาย ก็เกิดเป็นความแค้นกลายเป็นสงครามทำให้บ้านเมืองเกิดความวุ่นวายจนเป็น
เหตุถึงกับทำให้บ้านเมืองถล่มทลาย กลายเป็นหนองน้ำขนาดใหญ่  ในทุกพื้นท่ีจะมีการจัดประเพณี
บุญบั้งไฟโดยมีวัตถุประสงค์เพื่ออนุรักษ์สืบสานประเพณี วัฒนธรรมท้องถิ่น เพื่อเสริมสร้างความ
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สามัคคีของคนในชุมชน เพื่อส่งเสริมการท่องเท่ียวเชิงอนุรักษ์ประเพณีท้องถิ่น นอกจากคนอีสานจะ
รู้จักวรรณกรรมพื้นบ้านเรื่อง ผาแดงนางไอ่ผ่านเรื่องเล่าและตำนานหมู่บ้านแล้ว คนอีสานยังรู้จักเรื่อง
ผาแดงนางไอ่ผ่านการถ่ายทอดและการสืบสานตำนาน  แห่งภูมิปัญญาทางวัฒนธรรมนี้ ผ่าน
ศิลปะการแสดงพื้นบ้าน บทกวี วรรณกรรม ประเพณีงานบุญและนาฏกรรมต่างๆ ซึ่งล้วนแต่เกี่ยวข้อง
และสะท้อนให้เห็นวิถีชีวิตของคนอีสานท่ีมีต่อเรื่อง ผาแดงนางไอ่มาช้านานต้ังแต่อดีตถึงปัจจุบัน โดย
มีการอธิบายการเกิดตำนานท่ีแตกต่างออกไปตามสมัยนิยมนั้นๆ ดังท่ีปณิตา น้อยหลุบเลา กล่าวไว้ว่า
ปัจจุบันได้มีการนำวรรณกรรมท้องถิ่นอีสานเรื่องผาแดงนางไอ่ มาผลิตซ้ำ และสร้างสรรค์ขึ้นใหม่ใน
หลายลักษณะและหลายรูปแบบ เช่น ผาแดงนางไอ่ในวัฒนธรรมลายลักษณ์และมุขปาฐะ ได้แก่ ผา
แดงนางไอ่ในใบลาน ผาแดงนางไอ่ฉบับปริวรรตในหนังสือ ผาแดงนางไอ่ในกาพย์เซิ้งบุญบั้งไฟ ผาแดง
นางไอ่ในหมอลำ ผาแดงนางไอ่ในวัฒนธรรมความเช่ือและศาสนาได้แก่ ผาแดงนางไอ่ในประเพณีการ
เทศน์ ผาแดงนางไอ่ในประเพณีสวดสรภัญญะ ผาแดงนางไอ่ในประเพณีบุญบั้งไฟ ผาแดงนางไอ่ในพิธี
เล้ียงผีบ้านผีเมือง ผาแดงนางไอ่ในจิตรกรรมฝาผนัง ผาแดงนางไอ่ในวัฒนธรรมส่ือสมัยใหม่ ได้แก่ ผา
แดงนางไอ่ในโทรทัศน์ ผาแดงนางไอ่ในบทเพลง ผาแดงนางไอ่ในการ์ตูนสามมิติการ์ตูนแอนนิเมช่ัน 
ผาแดงนางไอ่ในการแสดงละครเวที แสงสีเสียง ผาแดงนางไอ่กับบทบาทการสร้างพลังชุมชนในบริบท
ของสังคมอีสานร่วมสมัย ได้แก่ บทบาทการสร้างสำนึกทางชาติพันธุ์ บทบาทการสร้างอัตลักษณ์ทาง
ชาติพันธุ์ บทบาทการสร้างความสัมพันธ์ทางชาติพันธุ์บทบาทการสร้างความเป็นปึกแผ่นทางสังคม
ชาติพันธุ์ บทบาทการสร้างความสัมพันธ์ข้ามชาติและวัฒนธรรมบทบาทการต่อสู้และการต่อรองการ
จัดการทรัพยากรธรรมชาติ บทบาทการส่งเสริมการท่องเท่ียว และจากงานวิจัยของธวัช ปุณโณทก 
กล่าวไว้ว่าวรรณกรรมท้องถิ่นมีความใกล้ชิดกับสังคมท้องถิ่นมาก ชาวบ้านนิยมอ่านฟังวรรณกรรม
เหล่านี้ประหนึ่งมหรสพ อีกท้ังยังเป็นปัจจัยสำคัญในการแพร่ขยายแนวคิด ปรัชญา คตินิยม อัน
ปรากฏอยู่ในวรรณกรรมสู่ความรู้สึกของชาวบ้าน ซึ่งชาวบ้านท่ีฟังการอ่านหนังสือวรรณกรรมในท่ี
ชุมชนเหล่านั้นจะมีเจตนารับเอาแนวคิด ปรัชญา คตินิยม หรือไม่ก็ตามแต่การท่ีกวีได้สอดแทรก
ปรัชญาและทัศนะต่างๆ ในวรรณกรรมก็เป็นกลวิธีหนึ่งในการส่ือแนวคิด ปรัชญา คตินิยม อันปรากฏ
อยู่ในวรรณกรรมท้ังทางตรงและทางอ้อม  ยิ่งเป็นวรรณกรรมท้องถิ่นเรื่องใดท่ีเป็นท่ีช่ืนชอบของ
ชาวบ้านในท้องถิ่นมากเพียงใดยิ่งแสดงให้เห็นว่าแนวคิด ปรัชญา คตินิยมชีวิต เหล่านี้เป็นท่ียอมรับ
ของชาวบ้านมากเพียงนั้น นอกจากนี้ยังสอดคล้องกับ บุญยืน งามเปรี่ยม ท่ีกล่าวว่า “วรรณกรรม
พื้นบ้านอีสานเรื่องผาแดงนางไอ่ เป็นวรรณกรรมนิทานพื้นบ้านอีสานถือเป็นวรรณกรรมช้ินเอกของ
คนอีสาน การประพันธ์วรรณกรรมพื้นบ้านถือเป็นภูมิปัญญาของคนอีสานแสดงให้เห็นถึงความมีอารย
ธรรมของคนอีสานมีมาแต่โบราณซึ่งเทียบเท่าตะวันตก วรรณกรรมนิทานพื้นบ้าน เป็นภูมิปัญญา 
ท้องถิ่น เป็นมรดกท่ีล้ำค่าของท้องถิ่นและประเทศชาติ มีคุณค่ามีประโยชน์มหาศาล ฉะนั้นจึงเป็นส่ิง
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ท่ีควรรณรงค์ช้ีแนะประชาชนให้รู้จักหวงแหน รักษาความเป็นเอกลักษณ์ของตนเองและอนุรักษ์  
เอาไว้”  

        แนวคิดข้างต้นทำให้ทราบว่าการศึกษาวรรณกรรมพื้นบ้านทำให้ทราบถึงภาษา วิถีชีวิต
ความเป็นอยู่ ค่านิยม ประเพณี ความเช่ือของคนในท้องถิ่น รากเหง้าทางวัฒนธรรมของตนเอง และ
สามารถเรียนรู้ลักษณะนิสัยของคนได้จากวรรณกรรมท้องถิ่นนอกจากนี้วรรณกรรมท้องถิ่นยังมีคุณค่า
ต่อชีวิตความเป็นอยู่ให้ความรู้ ให้ข้อคิดในการดำรงชีวิต ตลอดจนสามารถนำความรู้จากการได้ศึกษา
วรรณกรรมท้องถิ่นไปประยุกต์ใช้ในการสร้างสรรค์นาฏกรรมได้อีกมากมาย 

        2. จากการศึกษาบริบทวัฒนธรรมในนาฏกรรมลูกผสมแนวตะวันตกพบตะวันออก 
นาฏกรรมเป็นเครื่องมือส่ือสารประเภทหนึ่งท่ีใช้ร่างกายคำพูด เพื่อการแสดงออกทางความคิด 
ความรู้สึกและความต้องการของผู้แสดง นาฏกรรมตะวันตกและนาฏกรรมตะวันออกมีความ
หลากหลาย ซับซ้อน การมาบรรจบกันการมาพบกันของวัฒนธรรม “ตะวันออกและตะวันตก” ท่ี
ได้รับอิทธิพลจากสังคม วัฒนธรรม การเมือง เศรษฐกิจ ภูมิศาสตร์ ประวัติศาสตร์ และสงคราม ซึ่งใน
บริบทวัฒนธรรมในนาฏกรรมถือว่าเป็นการสร้างสรรค์งานท่ีมีการข้ามวัฒนธรรมร่วมเข้าไว้ด้วยกัน ใน
สังคมโลกยุคไร้พรมแดนนี้ การแลกเปล่ียนข้อมูลข่าวสารทำได้อย่างรวดเร็วและง่ายดาย ผู้คนสามารถ
ส่ือสารและเข้าถึงกันได้ง่ายข้ึน เทคโนโลยีเข้ามาช่วยทำให้การเช่ือมต่อระหว่างผู้คนท่ีอยู่ห่างกันคนละ
ซีกโลกเกิดขึ้นได้แค่เพียงปลายนิ้วสัมผัส ผลท่ีตามมาคือการแพร่กระจายของวัฒนธรรม เช่น การ
แพร่กระจายของภาษา การแต่งกาย เทคโนโลยี ส่ิงของเครื่องใช้ และความเช่ือจากท่ีหนึ่งไปสู่อีกท่ี
หนึ่งได้ง่ายและเร็วยิ่งขึ้น ทำให้เกิดการผสมผสาน แลกเปล่ียน และหลอมรวมวัฒนธรรมจากหลายๆ 
ท่ีเข้าด้วยกัน จนกลายเป็นเทรนด์ของการฟิวชั่นทางด้านวัฒนธรรมท่ีทำให้การดำเนินชีวิตของผู้คนมี
ความหลากหลายไม่จำเจและเป็นการต่อยอดส่ิงท่ีมีอยู่แล้วไปสู่ความเป็นไปได้ใหม่ๆ อย่างไร้ขีดจำกัด  
ผู้วิจัยใช้กระบวนการประกอบสร้างนาฏกรรมประดิษฐ์ การเปิดความคิดและการสร้างแนวคิด การ
วางเป้าหมาย การหาข้อมูล การสรุปความคิด-ทำบท เครื่องดนตรี การออกแบบร่าง ท่าทาง การสรุป
แบบ-ทำบทการแสดง การแต่งกาย อุปกรณ์แต่งกาย ฉาก อุปกรณ์การแสดงเทคนิค แสงสี เสียง การ
สร้างนาฏกรรมลูกผสมนั้นไม่มีกฎเกณฑ์ตายตัวว่าต้องเป็นนาฏกรรมของชาติใดผสมผสานกับชาติใด
ใช้ท่าทาง ลีลา ดนตรีแบบใด เครื่องแต่งกายอย่างไร มีรูปแบบอย่างไร ส่วนใหญ่นาฏกรรมลูกผสมนั้น
เกิดขึ้นจากนักออกแบบท่าเต้น Choreographer ได้เรียนรู้จากสไตล์ของนาฏกรรมชาติอื่นว่ามี
รูปแบบ และคุณค่าทางด้านศิลปะอย่างไร แล้วนำมาปรับให้เข้ากับนาฏกรรมของตนเอง นาฏกรรมก็
เหมือนส่ิงท่ีมีชีวิตดังนั้นจึงต้องเต็มไปด้วยพลังและความคิดสร้างสรรค์ ซึ่งปรับเปล่ียนไปตามกาลสมัย 
ดังท่ีธนิกาญจน์ จินาพันธ์ เรื่องโลกาภิวัฒน์วัฒนธรรม ส่ือกับท้องถิ่นนิยมในวรรณกรรมไทยร่วมสมัย 
กล่าวไว้ว่า แนวคิดสำคัญของโลกาภิวัตน์วัฒนธรรมในวรรณกรรมไทยร่วมสมัยมี พัฒนาการท่ีแสดงให้
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เห็นถึงมุมมองนักเขียนต่อปรากฏการณ์โลกาภิวัตน์วัฒนธรรมเป็น 2 ลักษณะ ในช่วง แรก (พ.ศ. 
2540 2548) โลกาภิวัตน์วัฒนธรรมคือการครอบงำของวัฒนธรรมตะวันตก โลกาภิวัตน์เป็น ปีศาจ
ร้ายท่ีเข้ามาคุกคามและทำให้อัตลักษณ์ท้องถิ่นล่มสลาย ภาพท้องถิ่นท่ีปรากฏในวรรณกรรมจึงเป็น 
การแสดงการต่อต้านและปฏิเสธกระแสโลกาภิวัตน์ ช่วงท่ีสอง (พ.ศ. 2549 - 2550) โลกาภิวัตน์
วัฒนธรรมคือ ความหลากหลายทางวัฒนธรรมและการเล่ือนไหลของอำนาจ ในช่วงท่ีสองนี้ ภาพ
ปรากฏของท้องถิ่นเริ่ม แสดงให้เห็นถึงการตอบโต้ และการประนีประนอมเพื่ออยู่ร่วมกับโลกาภิวัตน์ 
ท้ังด้วยการเล่นล้อและการท้า ทายเพื่อทอนอำนาจของวัฒนธรรมในกระแสโลกาภิวัตน์ลง 
ขณะเดียวกันก็เป็นการสร้างอำนาจทางวัฒนธรรมท้องถิ่นของตนแข็งแกร่งขึ้นมาด้วย  และจาก
งานวิจัยของปรีดา อัครจันทโชติม กล่าวว่า แนวคิดเรื่องการข้ามพ้นวัฒนธรรมนั้นต้ังอยู่บนพื้นฐาน
ความเช่ือเรื่องไม่มีวัฒนธรรมใดบริสุทธิ์ ส่ิงท่ีเราเห็น กันอยู่ในปัจจุบัน ล้วนเคยถูกผสมผสานกับ
วัฒนธรรมอื่นมาแล้วท้ังส้ิน นอกจากนี้เมื่อเปรียบเทียบ รูปแบบของการจัดการวัฒนธรรมแล้ว 
จักรวรรดินิยมทางวัฒนธรรมจะถือว่าตนเองยิ่งใหญ่ เป็นวัฒนธรรมเดียวและใช้การครอบงำเป็น
เครื่องมือ ในขณะท่ีพหุนิยมทางวัฒนธรรม จะมองว่าวัฒนธรรมมีความหลากหลาย แต่ก็ภาคภูมิใจใน
วัฒนธรรมตนเองและพยายามต่อต้านวัฒนธรรมอื่นท่ีจะมาครอบงำตนเอง แต่การข้ามพ้นวัฒนธรรม
จะถือว่า วัฒนธรรมท่ีปรากฏอยู่เป็นการสังเคราะห์ และเป็นลูกผสม (hybridity) มีความเช่ือมโยงและ
แพร่กระจายซึ่งกันและกัน  และจากงานวิจัยของพีรพงศ์ เสนไสย เรื่องนาฏกรรมไทยในสังคมปัจจุบัน 
กล่าวไว้ว่าในแต่ละสังคมล้วนมีความแตกต่างทางวัฒนธรรม ท้ังขนบ จารีต ประเพณี บรรทัดฐาน 
ธรรมเนียม ปฏิบัติท่ีแตกต่างกัน จึงส่งผลกระทบต่อระบบการคิดการสร้างสรรค์งานนาฏกรรม หาก
การเลียนแบบหรือเอาอย่างวัฒนธรรมอื่นๆ เพื่อเป็นแบบในการสร้างงานก็อาจนำมาซึ่งความขัดแย้ง
ของกฎระเบียบของอีกสังคมหนึ่งได้ ท้ังนี้อาจเกิดผลเสียมากกว่าผลดี ดังจะเห็นได้จาก นาฏยศิลปิน
ไทยท่ีต้องการสร้างงาน นาฏกรรมร่วมสมัย โดยต้องการแสดงพลังและความสวยงามของสรีระ
กล้ามเนื้อโดยปราศจากเครื่องแต่ง กายปกปิดหรือในลักษณะการเปลือยการเต้นรำ เน้นการ
แสดงออกในเรื่องราวของเพศวิถีคิดรูปแบบการ นำเสนอออกมาให้เป็นอย่างตะวันตกท่ีมีเสรีภาพใน
การคิดการออกแบบและการสร้าง หากแต่วัฒนธรรมไทยยังไม่สามารถหลุดโพ้นจากกรอบวิถีได้ ก็มิ
อาจสามารถรับงานนาฏกรรมร่วมสมัยได้ นาฏกรรมไทยร่วมสมัยดูจะมีชีวิตหรือเกิดการเปล่ียนแปลง
มากกว่ากลุ่มนาฏกรรมโบราณของ ท้ังนี้อาจเป็นต้องการของสังคมบริโภคท่ียังคงใช้ ศิลปะการแสดง
นาฏกรรมไทยร่วมสมัยเป็นส่วนของกิจกรรมต่างๆ ของสังคม เพราะถือว่าเป็นความแปลกใหม่จาก
การแสดงท่ีมีอยู่เดิม อีกท้ังอาจเป็นเพราะขนาดของศิลปะการแสดงนาฏกรรมไทยร่วมสมัย เป็นงาน
ขนาดท่ีเล็กกว่า ความประณีตน้อยกว่าการสร้างสรรค์งานนาฏยกรรมไทยโบราณ จึงง่ายต่อการ
สร้างสรรค์หรือพัฒนาขึ้นใหม่ และปัจจัยเรื่องของเวลา งบประมาณของระบบธุรกิจในปัจจุบันเป็น 
ตัวกำหนดคุณภาพของงานอีกด้วยเช่นกัน ด้วยเหตุนี้จึงเป็นเหตุให้เกิดการสร้างสรรค์งานในกลุ่ม 
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นาฏกรรมไทยร่วมสมัยข้ึนใหม่หลากหลายรูปแบบการนำเสนอ ท้ังส่วนท่ีเป็นงานอันอาศัยลีลารูปแบบ 
การร่ายรำแบบมาตรฐานและงานท่ีพัฒนาจากนาฏศิลป์พื้นบ้าน นอกจากนี้ยังสอดคล้องกับจาก
การศึกษาของฉันทนา เอี่ยมสกุล เรื่องการสร้างสรรค์นาฏลีลาวัฒนธรรมร่วม (อิเหนาในรูปแบบชวา 
– บาหลี) มีผลการวิจัยพบว่า เมื่อกล่าวถึงเอเชียตะวันออกเฉียงใต้ประเทศอินเดียนั้นเป็นประเทศ
ต้นแบบ แห่งอารยธรรมไม่ว่าจะเป็นศาสนา ภาษา ประวัติศาสตร์ หลักฐานทางโบราณคดีซึ่งเก่าแก่
ท่ีสุด แต่ละประเทศก็รับวัฒนธรรมเหล่านั้นค่อยๆ ปรับเปล่ียน ปรุงแต่ง ไปตามแต่จะเห็นงามตาม
ความชอบและรสนิยมของตน ต่อมาจากการแลกเปล่ียนวัฒนธรรมระหว่างประเทศ การได้เห็นของ
กันและกันก็เกิดการประยุกต์ใช้ เช่น ทางด้านดนตรี ก็จะเกิดเพลงออกภาษาให้มีสำเนียงการ
ผสมผสานกับความเป็นไทย เช่น เพลงไทย สำเนียงภาษาแขกชวา แขกอินเดีย พม่า มอญ ลาว เป็น
ต้น ส่วนทางด้าน นาฏศิลป์ไทย เกิดการเปล่ียนแปลง ท่ารำจากรำไทยก็มีการผสมผสานท่ารำจาก
ชาติต่างๆ โดยเฉพาะผลงานการสร้างสรรค์ของคุณครูลมุล ยมะคุปต์ เช่น รำพม่ามอญ ม่านมงคล 
ม่านมุ้ยเชียงตา หรือระบำชวา ซึ่งหลวงประดิษฐ์ไพเราะ ศร ศิลปบรรเลงได้ประพันธ์ขึ้น หรือการ
แสดงละครพันทาง เช่น เรื่องราชาธิราช ผู้ชนะสิบทิศ สามก๊ก อาบูฮะซัน มัทธนะพาธา เวนิสวานิช 
ครูอาจารย์ก็จะประดิษฐ์ ท่ารำให้มีความเป็นชาตินั้นๆ เพื่อให้เกิดเป็นการแสดงท่ีดูสมจริง  

           3.จากการสร้างสรรค์นาฏกรรมประดิษฐ์ชุด ผาแดงนางไอ่อีสานฟิวช่ันบัลเลต์ การ
สร้างสรรค์นาฏกรรมโดยอาศัยองค์ความรู้ทางด้านวรรณกรรมพื้นบ้านอีสานผาแดงนางไอ่ทำให้เห็น
คุณค่าของวรรณกรรมท่ีสามารถนำมาสร้างสรรค์ โดยนาฏกรรมประดิษฐ์ ชุด ผาแดงนางไอ่อีสาน
ฟิวช่ันบัลเลต์ เป็นการนำความเป็นท้องถิ่นนิยม ของวรรณกรรมพื้นบ้านอีสานให้อยู่ในกระแสโลกาภิ
วัตน์ โดยการทำให้วรรณกรรมพื้นบ้านสามารถคงอยู่และพัฒนาได้ แม้จะมีแนวคิดในการพัฒนา
มากมาย เพราะในโลกท่ีมีความหลากหลายทาง วัฒนธรรมเล่ือนไหลอยู่ในสังคมอิทธิพลของนาฏกรรม
จึงมีบทบาทต่อยุคสมัยท่ีเปล่ียนแปลงไป การสร้างสรรค์นาฏกรรมประดิษฐ์ชุด ผาแดงนางไอ่อีสาน
ฟิวช่ันบัลเลต์ ใช้กระบวนการสร้างสรรค์โดยแนวคิด  การฝึกซ้อม ท่าทาง ลีลา การกำกับการแสดง 
ดนตรี เครื่องแต่งกาย ฉาก อุปกรณ์การแสดง เทคนิค แสงสี เสียง การบันทึกวีดีทัศน์ การประเมินผล 
ของวรรณกรรมพื้นบ้านอีสานเรื่อง ผาแดงนางไอ่ นั้นมาประยุกต์ผสมผสานกับนวัตกรรมใหม่จนเกิด
เป็นงานสร้างสรรค์นาฏกรรมรูปแบบใหม่เกิดขึ้น ในปัจจุบันวัฒนธรรมร่วมสมัยเกิดขึ้นภายใต้โลกของ
ความทันสมัยเป็น นวัตกรรมท่ีเต็มไปด้วยวัฒนธรรมท่ีมีชีวิตเป็นเสมือนกระแสหรือพลังท่ีเรามองไม่
เห็นแต่รู้สึกได้บริโภคได้ วัฒนธรรมในสังคมไทยยุคปัจจุบันได้กลายเป็นสินค้าชนิดหนึ่งของประเทศอยู่
ภายใต้ระบบทุนนิยมระดับโลกความเส่ียงในการนำเสนอ ผลงานศิลปะสร้างสรรค์ในรูปแบบใหม่จึง
เป็นเครื่องมือท่ีดีต่อระบบเศรษฐกิจของประเทศและสามารถเป็นข้อมูลพื้นฐานในการสร้างสรรค์
ผลงานนาฏกรรมไทยต่อไป ร่างกายมนุษย์คือพื้นท่ีแห่งการประจุความหมายทางวัฒนธรรม นักแสดงมี
เรือนกายรหัสวัฒนธรรมตะวันออกแสดงผลวัฒนธรรมตะวันออกผ่านเรือนกาย และถูกประจุรหัส
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ความหมายทางวัฒนธรรมตะวันตกผ่านเรือนการนักแสดง เมื่อนำวรรณกรรมอีสานมาเป็นตัวบทของ
การแสดง จึงเกิดภาวะท่ีเรียกว่า การต่อรองเชิงอัตลักษณ์ของวัฒนธรรมท้ัง 2 ท่ีประทะอยู่ในเรือนกาย
ผู้แสดง รูปแบบฟ้อนอีสานจะมีปฏิบัติการตามหลักการพลศาสตร์โน้มกายลงสู่พื้นดินในขณะท่ีรูปแบบ
บัลเลต์จะยืดกายสวนทางกับแรงโน้มถ่วงของโลก ดังนั้นข้อค้นพบในการศึกษาคือจะต่อรองเชิงอัต
ลักษณ์อย่างไรให้การผสมผสานทางวัฒนธรรมถูกประกอบสร้างเป็นการแสดงท่ีสวยงาม  ดังท่ีนิธิ 
เอียวศรีวงศ์ กล่าวไว้ว่านาฏกรรมไทยจะดำรงอยู่ในความนิยมของผู้คนต่อไป การปรับเปล่ียนไปตาม
เทคนิคและ สังคมคงเป็นส่ิงท่ีหลีกเล่ียงไม่ได้ แต่ปัญหาอยู่ท่ีว่าใครจะเป็นผู้ปรับเปล่ียน งานอนุรักษ์
มาตรฐานเก่าให้ คงอยู่อย่างบริบูรณ์เป็นความจำเป็น เพราะมาตรฐานเก่าน่าจะเป็นคลังท่ีคนรุ่นใหม่
สามารถเบิกไปใช้ได้ อย่างไม่มีท่ีส้ินสุด แต่การจะเอาไปใช้นั้นไม่น่าจะเป็นการทำซ้ำอยู่เสมอไป หาก
ควรจะนำไปเป็นฐาน สำหรับการพัฒนานาฏกรรมร่วมสมัยท่ีเป็นของไทยขึ้น ตรงนี้จึงไม่ควรสับสน
ระหว่างงานของกรม ศิลปากรซึ่งควรอนุรักษ์มาตรฐานเก่าให้บริบูรณ์ กับงานของเอกชนซึ่งควรจะได้
ทดลองและเส่ียงกับกับการสร้างนาฏกรรมใหม่บนพื้นฐานนาฏกรรมเก่า ความเส่ียงท่ีจะต้องยอมรับใน
โลกยุคใหม่ ไม่ใช่ความเส่ียงว่าจะได้นาฏกรรมท่ีได้รับความนิยมหรือไม่เท่านั้น แต่ท่ีสำคัญก็คือความ
เส่ียงในทางธุรกิจ นอกจากนี้ยังสอดคล้องกับสุรพล วิรุฬห์รักษ์ กล่าวไว้ว่า นาฏยประดิษฐ์ หมายถึง
การคิดค้นการสร้างสรรค์การทดลองซ้ำแล้วซ้ำเล่า  ในการประดิษฐ์ท่าทางการเคล่ือนไหวของ
นาฏยศิลป์ และย่อมจำเป็นต้องมีองค์ประกอบอื่น ๆ เพื่อเสริมให้นาฏยศิลป์นั้นมีความสมบูรณ์มาก
ท่ีสุด อาทิ เพลงดนตรี เครื่องแต่งกาย ฉาก หรืออุปกรณ์ประกอบการแสดง เป็นต้น อีกท้ังนาฏย
ประดิษฐ์ท่ีให้คุณูปการต่อวงการนาฏยศิลป์ ควรต้องมีพัฒนาการจากสาระบางอย่างและควรต่อเนื่อง
จากประสบการณ์ สอดแทรกแง่มุม สะท้อนสภาพสังคม วิถีชีวิตหรือความเป็นอยู่ของส่ิงหนึ่งส่ิง ใด 
หรือนำเสนออารมณ์ความรู้สึกนึกคิดให้ผู้เสพงานนาฏยศิลป์ได้ตระหนักและนำไปไตร่ตรอง ส่ิงสำคัญ
อีกประการหนึ่งคือ นาฏยประดิษฐ์ท่ีดีจะต้องไม่เกิดจากการลอกเลียนแบบงานของศิลปินท่านอื่นโดย
นาฏยประดิษฐ์นั้น ศิลปินหรือนักนาฏยประดิษฐ์ท่ีเป็นผู้สร้างสรรค์ผลงานควรคำนึงการกำหนด
รูปแบบของนาฏยศิลป์ชุดใหม่ ๆ ท่ีจะเกิดขึ้นมา 

 

3.ข้อเสนอแนะ 
        จากการศึกษาค้นคว้า การวิ จัยสร้างสรรค์ผาแดงนางไอ่อีสานฟิวช่ันบัลเลต์ : 

นาฏกรรมประดิษฐ์แนวตะวันตกพบตะวันออกในบริบทวัฒนธรรมนาฏกรรมลูกผสม  

        ผู้วิจัยได้ประมวลองค์ความรู้จากการศึกษาค้นคว้า และข้อเสนอแนะ เพื่อเป็นแนวทาง
ให้กับผู้ท่ีจะศึกษาค้นคว้าเกี่ยวกับนาฏกรรมประดิษฐ์แนวตะวันตกพบตะวันออกในบริบทวัฒนธรรม
นาฏกรรมลูกผสมต่อไป ดังนี้ 
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1. องค์ความรู้ใหม่ท่ีผู้วิจัยพบในการทำวิจัยฉบับนี้ คือ การสร้างสรรค์นาฏกรรม
แนวตะวันตกพบตะวันออกในบริบทวัฒนธรรมนาฏกรรมลูกผสม  พบว่า 
ร่างกายมนุษย์คือพื้นท่ีแห่งการประจุความหมายทางวัฒนธรรม นักแสดงมีเรือน
กายรหัสวัฒนธรรมตะวันออกแสดงผลวัฒนธรรมตะวันออกผ่านเรือนกาย และ
ถูกประจุรหัสความหมายทางวัฒนธรรมตะวันตกผ่านเรือนการนักแสดง เมื่อนำ
วรรณกรรมอีสานมาเป็นตัวบทของการแสดง จึงเกิดภาวะท่ีเรียกว่า การต่อรอง
เชิงอัตลักษณ์ของวัฒนธรรมท้ัง 2 ท่ีประทะอยู่ในเรือนกายผู้แสดง รูปแบบฟ้อน
อีสานจะมีปฏิบัติการตามหลักการพลศาสตร์โน้มกายลงสู่พื้นดินในขณะท่ี
รูปแบบบัลเลต์จะยืดกายสวนทางกับแรงโน้มถ่วงของโลก ดังนั้นข้อค้นพบใน
การศึกษาคือจะต่อรองเชิงอัตลักษณ์อย่างไรให้การผสมผสานทางวัฒนธรรมถูก
ประกอบสร้างเป็นการแสดงท่ีสวยงาม 
 

2. ปัจจุบันได้มีการนำวรรณกรรมท้องถิ่นอีสานเรื่องผาแดงนางไอ่ มาผลิตซ้ำและ
สร้างสรรค์ ขึ้น ใหม่ในหลายลักษณะและหลายรูปแบบ เช่น กลอนลำพื้น ลำ
เรื่องต่อกลอน ลำซิ่ง ลำเต้ย กาพย์เซิ้ง ผาแดงนางไอ่ บทเทศน์ บทสรภัญญะ 
การแสดงละครแสงสีเสียง และนาฏกรรมต่างๆรวมไปถึงผาแดงนางไอ่อีสาน
ฟิวชั่นบัลเลต์ จากกการสร้างสรรค์ผาแดงนางไอ่อีสานฟิวชั่นบัลเลต์ เป็นลูกผสม
ศิลปะตะวันตกกับตะวันออก บัลเลต์ท่าทางสไตล์เป็นแบบตะวันตก แข็งแรง 
อ่อนช้อย มีแบบแผน ฟ้อนอีสานแบบตะวันออกคืออ่อนช้อย วิจิตร อิสระ แต่
เมื่อนำมาร่วมทดลองปฏิบัติท่าทางจะพบว่าท่าทางลีลาหลักจริงเป็นของ
ตะวันตกแต่ของตะวันออกบทบาท ไม่สามารถทำให้การออกแบบ แม้ว่าการ
ผสมผสานจะลงตัว แต่อาจจะหาความเท่าเทียมในการนำเสนอไม่ได้ ยังมีการ
แบ่งแยกระดับแฝงอยู่ 
 

3. การทำการวิจัยท่ีจะต้องเข้าไปใช้ชีวิตกับผู้คนและสังคมนั้นควรทำการศึกษาใน
ส่วนของ ข้อมูลพื้นฐานของสังคม ท้ังด้านประเพณีและวัฒนธรรมตลอดจนข้อ
ห้ามต่างๆของสังคมนั้น เพื่อไม่ให้ เกิดความสับสน รวมท้ังเพื่อมิให้เกิดการดู
หมิ่นเกี่ยวกับวัฒนธรรมของสังคมนั้น ฉะนั้นควร ทำการศึกษาข้อมูลต่างๆให้
เข้าใจ เพื่อจะได้ไม่ประสบกับปัญหาในการทำวิจัย 
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