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การวิจัยนี้ท าการเก็บข้อมูลในบริบทพื้นท่ี คุ้มเจรียว ภูมิคนาจ๊ะ เซราะเสียมเรียบ กร็อง

เสียมเรียบ จังหวัดเสียมเรียบ ประเทศกัมพูชา โดยมีความมุ่งหมายของการวิจัย 2 ข้อ คือ  1.พิธีกรรม
อาเรียะ จังหวัดเสียมเรียบ ประเทศกัมพูชา  2.องค์ประกอบทางดนตรีของเพลงประกอบพิธีกรรมอา
เรียะ จังหวัดเสียมเรียบ ประเทศกัมพูชา  ผลการวิจัยมีดังนี้ 

  1. พิธีกรรมอาเรียะ  เป็นพิธีกรรมเข้าทรง เพื่อส่ือสารกับส่ิงศักดิ์สิทธิ์หรือผีบรรพบุรุษ
ท่ีท าหน้าท่ีดูแล  อารักษ์ขา  ผู้คนในชุมชน เป็นส่ิงท่ีผู้คนเคารพและนับถือ อ้อนวอนให้ช่วยรักษา
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อุปสรรคท่ีก าลังเผชิญ  พิธีกรรมอาเรียะมีบุคคลท่ีเกี่ยวข้องด้วยกัน 4 กลุ่ม คือ  1.ผู้น าในการประกอบ
พิธีกรรมอาเรียะ  2.ผู้ช่วยประกอบพิธีกรรมอาเรียะ  3.ผู้เข้าร่วมประกอบพิธีกรรมอาเรียะ 4.นัก
ดนตรี  ปัจจุบันพิธีกรรมอาเรียะมีเครื่องเซ่นสังเวยและเครื่องบูชาในการประกอบพิธีกรรม ท้ังหมด 9 
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บรรเลงเพลงอาเรียะ จากนั้นก็เรียกวิญญาณอาเรียะมาประทับทรง และชะลอมท าหน้าท่ีสอบถาม ส่ือ
ความจากอาเรียะ โดยเรื่องส่วนมากท่ีถาม ก็คือ สาเหตุของอาการเจ็บป่วย และวิธีแก้ไข หากอาเรียะ
ตนท่ีก าลังเข้าประทับทรงอยู่นั้นตอบไม่ได้ก็จะให้อาเรียะตนใหม่มาตอบแทน ท าเช่นนี้วนไปจนได้
ค าตอบท่ีต้องการ โดยการผลัดเปล่ียนวิญญาณอาเรียะแต่ละครั้งจะต้องมีการบรรเลงดนตรีประกอบ
ทุกครั้ง     
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มันแมน ประกอบด้วยเครื่องดนตรี 4 ชนิดคือ  ตรัวซอ  ,  สกวล   ,  เป็ยออ   และจะเป็ยด็องเวง 
เพลงท่ีใช้ในการประกอบพิธีกรรมอาเรียะมีท้ังหมด 5 เพลงคือ เพลงมะรบโดง ซ็อมดัจเปรี๊ยะกรู , 
เพลงสะเร็ยคะมาว , เพลงมาเร็งกงเวียหรือต าเมี๊ยะต าเร็ย , เพลงตับพอล และเพลงเปรี๊ยะโวล ซึ่งแต่
ละเพลงเป็นเพลงส้ันๆ เป็นเพลงท่อนเดียว เล่นวนซ้ าๆ บางเพลงมีระบบเสียงท่ีซับซ้อน วงเพลงอา
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เรียะมีตรัวซอเป็นเครื่องน าในการบรรเลงท านอง โดยมีเป็ยออ  จะเป็ยด็องเวง บรรเลงคลอร่วม และมี
สกวลเป็นเครื่องดนตรีท่ีส าคัญท่ีสุด เนื่องจากวิญญาณอาเรียะ จะไม่สามารถเข้าประทับร่างมะม๊วตได้ 
หากขาดเสียงสกวลบรรเลงเน้นเป็นจังหวะเร่งเร้าพร้อมๆกันถี่ๆ จึงกล่าวได้ว่า “จังหวะกลอง หรือ
จังหวะสกวล” มีส่วนส าคัญในการเข้าสู่สภาวะการเข้าทรงของรูปหรือมะม๊วต รองลงมาคือ “บท
เพลง” ท่ีใช้บรรเลงประกอบพิธีกรรม 

 
ค าส าคัญ : ดนตรีอาเรียะ, จังหวัดเสียมเรียบ, ประเทศกัมพูชา, ครูมันแมน 
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ABSTRACT 

  
This research was conducted in the context of Chieu Baan Kanaje district 

Siem Reap province  Kingdom of Cambodia. The purpose of the article is 2 topics ; 1. 
Aria rituals Siem Reap Province Cambodia , 2. The musical composition of Aria rituals 
songs Siem Reap Province Cambodia. The results are as follows. 

  1. “Aria ritual” is the spirit into body to communicate with sacred or the 
ancestral spirit that carries the care of the people in the community, which is the 
people respect and respect. They pray for treating sick, good luck for them and their 
family and  help introduce problems or obstacles that are faced. Aria rituals has 4 
related parties; 1. The leader of the Aria rituals, 2. Ritual assistants, 3. Participants in 
Aria rituals, 4. Musician. At present, the sacrificial offerings and sacrifices in the Aria 
rituals have a total of 9 thing. Ceremony process It starts when Ma-Muat to light 
candle and gives a signal to the musician playing Aria. Then he install the spirit of 
Aria into his body. Cha-Lom have a duty to communicate with the spirits. Most of the 
questions that are asked the causes of illness and how to resolve. If the Aria that is 
sitting there, cannot answer a question it will give you new Aria. They do this until 
you get the answer you want. By changing each of the souls of Aria, each song must 
be played. 

  2. The musical composition of Aria rituals songs, the Munman’s band 
there are 4 types of instruments: Tror So, Skor, Pey Ar , Chapey Dang Veng. From the 
space, the songs used in the Aria ritual are all five songs. Each song has a melody 
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that is not complicated Its has one form ,short and play repeatedly. Tror So is leader 
in the melody, Pey Ar  and Chapey Dang Veng play together with Tror So. Skor is the 
most important musical instrument because the spirit of Aria cannot into Ma-Muat’s 
body If the lack hasten rhythm of Skor  (drum). That is to say, rhythm of Skor  (drum) 
is the most important for the spirit into body or Ma-Muat. Songs used to perform 
rituals are secondary importance in the Aria ritual. 

 
Keyword : Aria  Music, Siem Reap  province, Kingdom of Cambodia, ManMan 
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ขอบพระคุณ ครอบครัวพันธ์มณี ท่ีคอยเป็นก าลังใจ และให้ความช่วยเหลือสนับสนุนผู้วิจัย
เสมอมา 

ขอบพระคุณ บิดา มารดา ท่ีให้การอบรมส่ังสอน เล้ียงดู ตลอดจนให้โอกาสทางการศึกษา 
ห่วงใยและเป็นก าลังใจเสมอมาจวบจนวิทยานิพนธ์ฉบับนี้ส าเร็จลุล่วงไปได้ด้วยดี 
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บทท่ี 1 
 

บทน า 
 

1. ภูมิหลัง 

 
 ความเช่ือเป็นส่ิงท่ีมนุษย์ค่อยๆ เรียนรู้และท าความเข้าใจโดยอาศัยเวลาแห่งการเรียนรู้นับพันปี 
ความเช่ือมีอ านาจล้ีลับท่ีเป็นแรงบันดาลใจท่ีท าให้มนุษย์ด าเนินชีวิตไปทางท่ีดี (ภิญโญ  จิตต์ธรรม, 
2518) ความเช่ือจึงถือว่า เป็นความคิดท่ีฝังแน่นอยู่ในความรู้สึกของคน ความคิดนี้อาจเกี่ยวข้องกับ
ตนเองและผู้อื่น ความคิดเหล่านี้อาจพิสูจน์ได้ว่าเป็นจริง เช่น ความรู้ทางวิทยาศาสตร์ ความคิด
บางอย่างอาจพิสูจน์ไม่ได้ เช่น ความคิดท่ีมาของมนุษย์ครั้งแรก ความคิดเรื่องผีสาง (สัญญา สัญญา
วิวัฒน์, 2550) ความเช่ือจึงมีอิทธิพลต่อชีวิตมนุษย์ ท้ังในระดับปัจเจกบุคคลและระดับสังคมในชุมชน
มีความเช่ือท่ีเกี่ยวกับส่ิงนอกเหนือธรรมชาติ โดยเฉพาะความเช่ือเกี่ยวกับผี ซึ่งคือกฎเกณฑ์และ
ระเบียบแบบแผนของความสัมพันธ์ ระหว่างคนกับคน คนกับชุมชน คนกับธรรมชาติมีอ านาจมากกว่า
หรือเป็นผู้ควบคุมและจัดการ (เสรี พงศ์พิศ, 2537) ความเช่ือจึงมาพร้อมส่ิงยึดเหนี่ยวจิตใจ และเป็น
ส่ิงส าคัญท่ีเกี่ยวข้องกับวิถีชีวิตของผู้คน อาจกล่าวได้ว่า ความเช่ือเกี่ยวกับภูตผี วิญญาณ อ านาจเหนือ
ธรรมชาติเปรียบเสมือนเป็นเครื่องควบคุมพฤติกรรมและศีลธรรมไม่ให้ผู้คนปฏิบัติตัวนอกจารีต
ประเพณี (ประสาท อิศรปรีดา, 2518) ความเช่ือจึงเป็นเรื่องนามธรรมจึงต้องมีการแสดงออกด้วยการ
กระท าคือ การประกอบพิธีกรรมเพื่อให้บุคคลหลายฝ่ายมาพบปะและปฏิบัติร่วมกัน เพื่อให้บรรลุ
เป้าหมายเดียวกัน (ศรีศักร วัลลิโภดม, 2536) 
 พิธีกรรมจึงเป็นกิจกรรมท่ีแสดงออกถึงระบบความเช่ือของมนุษย์ มิได้เกิดขึ้นอย่างเล่ือนลอยและไร้
เหตุผล แต่มนุษย์สร้างขึ้นอย่างมีเหตุผลอย่างมีวัตถุประสงค์ท่ีแน่นอน การแสดงออกนั้นมักเป็นในรูป
สัญลักษณ์ และเกี่ยวข้องกับนิยายหรือนิทานปรัมปรา และความเช่ือทางศาสนา โดยเฉพาะชาวบ้าน
ในสังคมของชุมชนชนบทซึ่งเป็นสังคมท่ีไม่มีความซับซ้อนและค่อนข้างจะเป็นอิสระภายในตัวเอง 
วัตถุประสงค์ในการประกอบพิธีกรรมตามความเช่ือนั้นเพื่อป้องกันคุ้มครองภัยพิบัติให้แก่ชุมชนและ
สมาชิกในชุมชน อาจจะเกิดจาการกระท าของมนุษย์ หรือจากการกระท าของธรรมชาติ หรือเพื่อ
ควบคุมดินฟ้าอากาศเพื่อความเป็นสิริมงคล และความมั่นคงในการด าเนินชีวิตตลอดจนสร้างความ
สามัคคีในหมู่คณะและการรวมตัวกันเพื่อต่อสู้ภัยพิบัติต่าง ๆ น าไปสู่ความสัมพันธ์ที่มีความเกื้อกูลของ
หมู่มวลมนุษย์ให้ด ารงอยู่ซึ่งความเป็นเผ่าพันธุ์ เป็นต้น จึงกล่าวได้ว่าระบบความเช่ือและพิธีกรรมเป็น
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การส่ังสมประสบการณ์ การเรียนรู้ในเวลาอันยาวนาน โดยจะเช่ือมโยงกันไปหมด ซึ่งเกิดจากภูมิ
ปัญญา (ประเวศ  วะสี, 2530) 
 เพลงอาเรียะ(ภาษาเขมร)หรือเพลงอารักษ์เป็นพิธีกรรมรักษาทางไสยศาสตร์ท่ีมีต้นก าเนิดมาจาก
ชาวบ้าน ท่ีมีความเช่ือเรื่องภูตผีวิญาณ ขอพรจากเทพเจ้า เทวดาเพื่อให้ตนเองและครอบครัวเกิด
ความโชคดีเป็นศิริมงคล หากมีอาการเจ็บไข้ได้ป่วย ก็ขอพรขอให้ครูในพิธีรักษาอาการเจ็บไข้ได้ป่วยให้
หายได้  ซึ่งเป็นความเช่ือของผู้คนสมัยโบราณท่ีเช่ือถือกันมาอย่างยาวนาน จนถึงปัจจุบันก็ยังมี
พิธีกรรมรักษาด้วยพิธีกรรมอาเรียะ ซึ่งมีบทเพลงเฉพาะท่ีท าการเล่นด้วยเครื่องดนตรีเฉพาะ เช่น ตรัว  
สกวล  จะเป็ยด็องเวง เป็ยออ เป็นต้น ท่ีจะถูกใช้บรรเลงประกอบพิธี เพื่อให้เกิดความเข้มขลัง
ศักดิ์สิทธิ์ของพิธีกรรมอาเรียะ (Hun  Sarin, 2005) 
 ท่ามกลางวิทยาการสมัยใหม่ในการรักษาโรค เช่นการแพทย์อันทันสมัยได้แพร่กระจายไปสู่สังคม
ชนบทแต่ชาวเสียมเรียบในประเทศกัมพูชา ก็ยังนิยมหาพ่อมดหมอผีอยู่ และเช่ือว่าโรคบางชนิดท่ี
การแพทย์สมัยใหม่ไม่อาจรักษาได้ แต่การรักษาโรคแบบด้ังเดิมจะช่วยได้ ซึ่งแสดงให้เห็นว่าชาวเสียม
เรียบในประเทศกัมพูชา เองไม่ได้ปฏิเสธการแพทย์สมัยใหม่ แต่ก็ไม่สามารถละท้ิงความเช่ือวัฒนธรรม
ด้ังเดิมอย่างส้ินเชิง ตราบใดท่ีการแพทย์แผนใหม่ไม่สามารถให้ค าตอบได้ดีกว่า ด้วยเหตุนี้ยังคงมีชาว
เสียมเรียบในประเทศกัมพูชา ท่ียังเข้ารับการบ าบัดรักษาอาการเจ็บป่วยด้วยพิธีกรรมอาเรียะอยู่ใน
ปัจจุบัน นอกจากความเช่ือดั้งเดิมท่ีสืบทอดมาต้ังแต่สมัยโบราณแล้ว ยังมีอีกปัจจัยก็คือ ผู้ป่วยท่ีเคยไป
รับการบ าบัดรักษาทางการแพทย์มาแล้วแต่ไม่หายจากอาการเจ็บป่วย จึงมาเข้ารับการรักษ าใน
พิธีกรรมอาเรียะ 
 พิธีกรรมอาเรียะมีการบรรเลงดนตรีประกอบพิธีกรรม ซึ่งถือว่าเป็นองค์ประกอบท่ีมีความส าคัญ
อย่างมาก เนื่องจากผู้ประกอบพิธีกรรมจะร่ายร าตามจังหวะของดนตรี และเพื่อเป็นการสร้าง
บรรยากาศให้เกิดความเข้มขลัง อีกท้ังชาวเสียมเรียบในประเทศกัมพูชา เช่ือว่าเสียงดนตรีท่ีบรรเลงใน
พิธีกรรมอาเรียะนั้นสามารถส่ือถึงเทพเทวาหรือส่ิงศักดิ์สิทธิ์ได้ 
 ป ระ เทศ ไทย เอ งก็ ไ ด้ มี ค วาม เช่ื อ เกี่ ย วกับ เทพ เจ้า ภู ต ผี เช่นกั น  โดย เฉพ าะทางภาค
ตะวันออกเฉียงเหนือ ล้วนแต่มีพิธีกรรมรักษา เช่น ผีฟ้าในอีสานเหนือ หรือการเล่นมะม๊วตในอีสานใต้
ซึ่งมีลักษณะคล้ายกัน และมีการใช้ดนตรีบรรเลงประกอบพิธีกรรมเช่นเดียวกัน ซึ่งพิธีกรรมดังกล่าวได้
มีการเก็บรวบรวมข้อมูลเป็นท่ีเรียบร้อยแล้วในประเทศไทย  แต่พิธีกรรมอาเรียะไม่มีปรากฏจากการ
สืบค้น ซึ่งปรากฏอยู่ในเมืองเสียบเรียบ ประเทศกัมพูชา ทางผู้วิจัยเองจึงสนใจในการศึกษาเก็บข้อมูล 
เพื่อเป็นการเช่ือมโยงระหว่างประเทศเพื่อนบ้านท่ีมีอาณาเขตติดกับประเทศไทย และอยู่ในกลุ่ม
อาเซียน 
 แม้ว่าการบรรเลงดนตรีประกอบในพิธีกรรมจะมีความส าคัญต่อพิธีกรรมอาเรียะของชาวเสียมเรียบ
ประเทศกัมพูชา  การถ่ายทอดดนตรีนั้นมิได้มีการบันทึกเป็นลายลักษณ์อักษรแต่อย่างไร  แต่เป็นการ
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ถ่ายทอดกันแบบปากเปล่า หรือท่ีเรียกว่า “มุขปาฐะ” ประกอบกับชาวเสียมเรียบในประเทศกัมพูชา 
รุ่นหลังมิได้ให้ความสนใจและเห็นความส าคัญ ซึ่งในเมืองเสียมเรียบนั้นปรากฏครูมันแมน ครูผู้มี
ช่ือเสียง ครูมันแมนเป็นศิลปินพื้นบ้านท่ีได้รับมอบหมายจากองค์กรเขมรอมตะ ซึ่งเป็นองค์กรดูและ
ศิลปวัฒนธรรมท้ังหมดของประเทศกัมพูชาท่ีใหญ่ท่ีสุดของรัฐบาลกัมพูชา  ให้ดูแลและอนุรักษ์เพลง
ประกอบพิธีกรรมอาเรียะนี้โดยเฉพาะ  แต่ทว่าในปัจจุบันนักดนตรีในวงอาจารย์มันแมนล้วนแล้วแต่
เป็นผู้อาวุโส หากมิได้มีการสืบทอดบทเพลงและดนตรี หรือบันทึกดนตรีเป็นลายลักษณ์อักษรเพื่อเป็น
หลักฐานท่ีเป็นรูปธรรม การบรรเลงดนตรีประกอบพิธีกรรมอาเรียะของชาวเสียมเรียบประเทศกัมพูชา
อาจจะสูญส้ินไปในอนาคต และหากเป็นเช่นนั้นอาจจะเกิดการขาดความเช่ือมโยงระหว่างข้อมูลจาก
อดีตกับอนาคต 
 จากเหตุผลดังกล่าวมาข้างต้น  ผู้วิจัยจึงเล็งเห็นความส าคัญของเครื่องดนตรี บทเพลงท่ีใช้บรรเลง
ดนตรีประกอบพิธีกรรมอาเรียะ และสนใจใคร่รู้ในเรื่องขององค์ประกอบพิธีกรรมอาเรียะ จึงได้ท าการ
วิจัยในครั้งนี้ 
 
2. ความมุ่งหมายของการวิจัย 
 
 2.1 เพื่อศึกษาพิธีกรรมอาเรียะ จังหวัดเสียมเรียบ ประเทศกัมพูชา  
 2.2 เพื่อศึกษาองค์ประกอบทางดนตรีของเพลงประกอบพิธีกรรมอาเรียะ จังหวัดเสียมเรียบ 
ประเทศกัมพูชา 
 
3. ความส าคัญของการวิจัย 
 
 3.1 ได้ทราบถึงพิธีกรรมอาเรียะ  จังหวัดเสียมเรียบ ประเทศกัมพูชา 
 3.2 ได้ทราบถึงองค์ประกอบทางดนตรีของเพลงประกอบพิธีกรรมอาเรียะ จังหวัดเสียมเรียบ 
ประเทศกัมพูชา 
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4. กรอบแนวคิดที่ใช้ในการวิจัย    
 
 
 
 
 
 
                                                                      
 
 
 
 
 
                                                                         
 
 
 
 

 
ภาพประกอบ 1 กรอบแนวคิดท่ีใช้ในการวิจัย 

 
5. ขอบเขตของการวิจัย 
 
 ผู้วิจัยได้แบ่งขอบเขตของการวิจัย เป็น 3 หัวข้อ ดังนี้ 
 1. ขอบเขตด้านพื้นท่ีในการเก็บข้อมูลภาคสนาม 
  การวิจัยครั้งนี้ผู้วิจัยได้เลือกพื้นท่ีเป้าหมายในการเก็บข้อมูลภาคสนามคือ คุ้มเจรียว  เซราะ
เสียมเรียบ จังหวัดเสียมเรียบ ประเทศกัมพูชา โดยมีเหตุผลคือ พื้นท่ีดังกล่าวเป็นชุมชนท่ียังคงรักษา
วัฒนธรรมประเพณีพื้นบ้านเดิมของตน ท่ีได้ยึดถือปฏิบัติกันมาต้ังแต่สมัยบรรพบุรุษ โดยเฉพาะ
พิธีกรรมอาเรียะท่ีสืบทอดต่อกันมา และยังคงอนุรักษ์อยู่คงจนถึงปัจจุบัน โดยครูมันแมน ครูดนตรีช่ือ
ดัง เป็นศิลปินท่ีได้รับมอบหมายจากองค์กรเขมรอมตะ องค์กรท่ีดูแลศิลปวัฒนธรรมของประเทศ

พิธีกรรมอำเรียะ 

องค์ประกอบทำงดนตรีของเพลง

ประกอบพิธีกรรมอำเรียะ 

 ทฤษฏีบทบำทหน้ำท่ีทำง
สังคม 

 

 แนวคิดด้ำนดนตรีบ ำบัด 

 แนวคิดด้ำนมำนุษยดุริยำงควิทยำ 

 ทฤษฎีดนตรี 

ดนตรีอาเรียะ  จังหวัดเสียมเรียบ  ประเทศกัมพูชา   

ผลการศึกษา 
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กัมพูชา ให้เป็นผู้อนุรักษ์ดูแล สืบทอดเรื่องเพลงอาเรียะโดยเฉพาะ และครูมันแมนเป็นคนพื้นท่ีอาศัย
อยู่ท่ีจังหวัดเสียมเรียบ ประเทศกัมพูชา 
 2. ขอบเขตด้านเนื้อหา แบ่งออกเป็น 2 ส่วนคือ 
 2.1 พิธีกรรมอาเรียะ ประกอบด้วยเนื้อหาท่ีส าคัญคือ ท่ีมาและความส าคัญของพิธีกรรมอา
เรียะ  องค์ประกอบและขั้นตอนของพิธีกรรมอาเรียะ 
 2.2 องค์ประกอบทางดนตรีประกอบพิธีกรรมอาเรียะ ของวงครูมันแมน ประกอบด้วย
เนื้อหาท่ีส าคัญคือ บทบาทหน้าท่ีของวงดนตรีอาเรียะหรือวงเพลงอาเรียะ รายช่ือเพลงประกอบ
พิธีกรรมอาเรียะ  เครื่องดนตรี  บันทึกโน้ตบทเพลงใช้ในการบรรเลงในแบบโน้ตไทย และการ
วิเคราะห์บทเพลง  
        3. การวิจัยครั้งนี้ใช้ระยะเวลา ต้ังแต่วันท่ี 1 มกราคม พ.ศ. 2560 ถึง วันท่ี 30 เมษายน พ.ศ. 
2561 
 
6. นิยามศัพท์เฉพาะ 
 
 กร็องเสียมเรียบ  หมายถึง  อ าเภอเสียมเรียบ 
 ครู หรือ กรู   หมายถึง  ผู้น าในการประกอบพิธีกรรมอาเรียะ 
 ครูมันแมน   หมายถึง  ครูดนตรีผู้สืบทอดอนุรักษ์เพลงประกอบพิธีกรรมอาเรียะ  อาศัยอยู่ ท่ี
จังหวัดเสียมเรียบ  ประเทศกัมพูชา 
 เครื่องเซ่น  หมายถึง  อาหารท่ีใช้ไหว้อาเรียะ ของชาวบ้านคุ้มเจรียว เซราะเสียมเรียบ จังหวัด
เสียมเรียบ  ประเทศกัมพูชา 
 เครื่องบูชา  หมายถึง  ของเครื่องใช้ท่ีเตรียมไว้สักการะบูชาอาเรียะ ของชาวบ้านคุ้มเจรียว เซราะ
เสียมเรียบ จังหวัดเสียมเรียบ  ประเทศกัมพูชา 
 จังหวัดเสียมเรียบ  หมายถึง  จังหวัดเสียมเรียบ  ประเทศกัมพูชา เป็นเมืองแห่งวัฒนธรรม และ
เมืองแห่งปราสาทโบราณ 
 ชะลอม หมายถึง   ผู้ช่วยผู้น าประกอบพิธีกรรม หรือผู้ส่ือความจากอาเรียะ 
 เซราะเสียมเรียบ  หมายถึง  ต าบลเสียมเรียบ 
 ดนตรีอาเรียะ  หมายถึง เครื่องดนตรี และบทเพลงท่ีใช้บรรเลงประกอบในพิธีกรรมอาเรียะ ของ
ชาวบ้านคุ้มเจรียว เซราะเสียมเรียบ จังหวัดเสียมเรียบ  ประเทศกัมพูชา 
 ประเทศกัมพูชา หมายถึง  ประเทศเพื่อนบ้านของไทย มีอาณาเขตติดต่อกับอ าเภอช่องจอม 
จังหวัดสุรินทร์ของประเทศไทย 
 พิธีกรรม  หมายถึง  รูปแบบท่ีแสดงออกโดยใช้ส่ือสัญลักษณ์ทางวัฒนธรรม 
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 พิธีกรรมอาเรียะ  หมายถึง รูปแบบท่ีแสดงออกโดยใช้ส่ือสัญลักษณ์ทางวัฒนธรรมท่ีแสดงออกโดย
การร่ายร าประกอบดนตรี  เพื่อเรียกขวัญก าลังใจ อวยพร และบ าบัดรักษาอาการเจ็บป่วยของชาว
ชาวบ้านคุ้มเจรียว เซราะเสียมเรียบ จังหวัดเสียมเรียบ  ประเทศกัมพูชา 
 เพลงประกอบพิธีกรรมอาเรียะ  หมายถึง  เพลงท่ีใช้ในการบรรเลงประกอบพิธีกรรมอาเรียะ ของ
ชาวบ้านคุ้มเจรียว เซราะเสียมเรียบ จังหวัดเสียมเรียบ  ประเทศกัมพูชา ขณะประกอบพิธีกรรมอา
เรียะ 
 เพลงอาเรียะ หมายถึง บทเพลงท่ีใช้บรรเลงประกอบในพิธีกรรมอาเรียะ ของชาวบ้านคุ้มเจรียว 
เซราะเสียมเรียบ จังหวัดเสียมเรียบ  ประเทศกัมพูชา ขณะประกอบพิธีกรรมอาเรียะ 
 ภาษาเขมร  หมายถึง  ภาษาท่ีชาวบ้านคุ้มเจรียว เซราะเสียมเรียบ จังหวัดเสียมเรียบ  ประเทศ
กัมพูชา ใช้ในการส่ือการ 
 ภูมิคนาจ๊ะ  หมายถึง บ้านคนาจ๊ะ  
 มะม๊วต หมายถึง  ผู้น าในการประกอบพิธีกรรมอาเรียะ 
 แม่มด หมายถึง  ผู้น าในการประกอบพิธีกรรมอาเรียะ 
 รูป หมายถึง ผู้น าในการประกอบพิธีกรรมอาเรียะ 
 วงเพลงอาเรียะ หมายถึง วงดนตรีของครูมันแมน ท่ีใช้บรรเลงประกอบในพิธีกรรมอาเรียะ ของ
ชาวบ้านคุ้มเจรียว เซราะเสียมเรียบ จังหวัดเสียมเรียบ  ประเทศกัมพูชา   
 องค์ประกอบทางดนตรี   หมายถึง  หัวข้อการวิเคราะห์บทเพลงผู้วิจัยจะท าการวิเคราะห์บทเพลง
อาเรียะของครูมันแมน ประกอบไปด้วย  รูปแบบ , ระบบเสียง , อัตราจังหวะ , การด าเนินท านอง 
หรือการเคล่ือนท่ีของท านอง , ลูกตก โดยใช้ทฤษฏีแนวทางในการวิเคราะห์ดนตรีพื้นบ้านอีสานของ 
อาจารย์ คมกริช การินทร์ 
 อาเรียะ  หมายถึง  วิญญาณท่ีประทับทรงในร่างของผู้น าในการประกอบพิธีกรรมอาเรียะ 
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บทท่ี 2 
 

เอกสารและงานวิจัยที่เกี่ยวข้อง 
 

 ในการศึกษา เรื่อง ดนตรีอาเรียะ จังหวัดเสียมเรียบ ประเทศกัมพูชา ครั้งนี้ ผู้วิจัยได้ท าการศึกษา
ทบทวนวรรณกรรมในเรื่องต่างๆ เพื่อเป็นข้อมูลในการศึกษาค้นคว้าวิจัย ในเรื่องดังกล่าว โดยผู้วิจัยได้
แบ่งประเด็นหัวข้อท่ีจ าเป็นในการศึกษาไว้ ดังนี้  
 

1. ความเช่ือเรื่องวิญญาณในพิธีกรรม 
2. บริบทท่ัวไปจังหวัดเสียมเรียบ 
3. ดนตรีพิธีกรรม 
4. แนวคิดและทฤษฎีท่ีใช้ในการวิเคราะห์ 
5. งานวิจัยท่ีเกี่ยวข้อง 

 
1. ความเชื่อเร่ืองวิญญาณในพิธีกรรม 
 
 เรื่องความเช่ือเรื่องวิญญาณ มีมาแต่ช้านานต้ังแต่อดีตจนถึงปัจจุบัน โดยส่วนมากความเช่ือนี้มา
พร้อมกับการประกอบพิธีกรรม ผู้วิจัยจึงได้รวบรวมเป็นข้อมูลเพื่อใช้ในการศึกษาดังนี้ 
 
 ค าว่า “Animism” มาจากภาษาลาตินว่า “Anima” ซึ่งแปลว่า “วิญญาณ ภาษาอังกฤษ”ใช้ค าว่า 
“soul” บ้าง “spirit” บ้าง ค าว่า soul หมายถึงวิญญาณท่ีอยู่ในร่างกายของคนท่ียังมีชีวิตอยู่ เป็น
ตัวตนแท้ของคน มีฐานของชีวิต เป็นอมตะไม่รู้จักตาย (แสง จันทร์งาม, 2531) ส่วนจิต หรือใจ 
ภาษาอังกฤษเรียกว่า mind เป็นอาการหรือคุณสมบัติของ soul ท่ีมีการรู้จักคิด มีความรู้ และค าว่า
spirit หมายเอาวิญญาณท่ีออกจากร่างกายเมื่อคนตายไปและคงอยู่ในโลกของวิญญาณ 
 
 กิ่งแก้ว  อัตถากร (2520) ได้กล่าวไว้ว่า พิธีกรรม คือ วิธีการชนิดหนึ่งท่ีจะนาไปสู่เป้าหมายการท่ี
เราจะได้มาซึ่งส่ิงท่ีต้องการ เราจ าเป็นต้องมีการกระท าและในแต่ละการกระท าต้องมีวิธี เช่น ในการท่ี
เราจะได้ข้าวเปลือก เราก็จ าเป็นต้องมีวิธีเพาะปลูกเป็นขั้นตอน เริ่มต้ังแต่การถากถาง เตรียมพื้นท่ี 
การไถ การหว่าน การดูแลรักษา การเก็บเกี่ยว การนวด เป็นต้น และควบคู่ไปกับวิธีการเพาะปลูกใน
แต่ละขั้นตอนดังกล่าวแล้ว ชาวนายังประกอบพิธีกรรมอีกหลายอย่าง เช่น เมื่อจะดูแลรักษาข้าวท่ีกา
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ลังเริ่มออกรวง ชาวนาจะประกอบพิธีท าขวัญแม่โพสพ โดยน าของสังเวย มีข้าว กล้วย ขนม ตลอดจน
เครื่องส าอางท่ีคิดว่าผู้หญิงเวลาแพ้ท้องจะพอใจ นาไปต้ังไว้ท่ีมุมท่ีก าหนดว่าแม่โพสพสถิตอยู่ ท้ังนี้ 
อาจน าบรรจุใส่ไว้ในชะลอมเล็กปักไว้กับเสาไม้ไผ่ ซึ่งมีเฉลว 1 กับธงอยู่บนปลายไม้เป็นท่ีหมาย ท้ังนี้
ท้ังนั้น ชาวนาย่อมถือว่าพิธีกรรมเป็นส่วนหนึ่งท่ีมีความจ าเป็นต่อความสัมฤทธิ์ในทางเพาะปลูก มี
พิธีกรรมอยู่จ านวนมากท่ีเป็นกิจกรรมเกี่ยวข้องกับหมู่คณะ ในกรณีนี้อาจเป็นความเกี่ยวข้องระหว่าง
ปัจเจกบุคคลกับหมู่หรือระหว่างหมู่กับหมู่ก็ได้ ในการบวชนั้นแม้จะมีผู้บวชเพียงคนเดียว แต่ผู้บวช
ย่อมต้องมีกิจกรรมสัมพันธ์กับหมู่ เช่น กับครอบครัว กับเพื่อน โดยจัดพิธีทาขวัญมีการเล้ียงประกอบ 
และแล้วก็ต้องเข้าพิธีอุปสมบทในท่ามกลางหมู่สงฆ์ เพื่อให้เป็นที่ยอมรับโดยสงฆ์ ท้ังนี้ เราจะเห็นว่าใน
ฐานะท่ีคนเราเป็นสัตว์สังคม เกิดมาในสังคม ด ารงอยู่ในสังคม เราจ าเป็นท่ีจะต้องมีปฏิกิริยาและ
กิจกรรมร่วมกัน ในภาวะเช่นนั้นพิธีกรรมย่อมมีบทบาทในการช่วยให้เกิดความสามัคคี และเกิด
ผลสัมฤทธิ์ดังต้องการ พิธีกรรมแห่งหมู่คณะ มี 3 ประเภท ดังนี้ 
 1. พิธีกรรมตามปฏิทิน  
 2. พิธีกรรมในระยะหัวเล้ียวหัวต่อ  
 3. พิธีรักษาโรค 
 
 พิธีกรรมเป็นวัฒนธรรมท่ีคนในสังคมได้สร้างขึ้นเพื่อเป็นหลักประกันความมั่นคงทางจิตใจ ท าแล้ว
ผู้คนมีความสุขใจ มีความหวัง และเช่ือว่าพิธีกรรมต้องน าไปสู่ผลท่ีคาดหวัง ท าให้เกิดความเป็นสวัสดี
มงคล  อยู่ เย็นเป็นสุข ลักษณะของพิธีกรรมมีอยู่ 2 ประการคือ เน้นเรื่องจิตใจ และเน้นเรื่อง
สัญลักษณ์  ในสังคมไทยมักมีการประกอบพิธีกรรมตามโอกาสต่างๆ อยู่เสมอตั้งแต่เกิดจนตาย 
 
 กิติ แก่นจ าปี (2542) ได้เขียนเรื่องผีปู่ย่าและสังคมชาวนาไทย ไว้ว่าพิธีกรรมเกี่ยวกับผีปู่ย่ามี
บทบาทต่อระบบการผลิตในความครัวของชาวนาไทยและสายตระกูลเป็นอย่างยิ่ง ผู้อาวุโสหรือผู้น า
ครอบครัวเป็นผู้คุมการผลิต ซึ่งต้องอาศัยแรงงานครอบครัวจึงจ าเป็นต้องอาศัยผีปู่ย่าเป็นเครื่องมือ  

 
 จวน เครือวิชฌยาจารย์ (2540)  ได้เขียนในหนังสือเรื่อง ประเพณีมอญท่ีส าคัญซึ่ง เกี่ยวกับผีบ้าน 
(อาล๊กฮอย) ว่า ผีท่ีชาวบ้านเช้ือสายมอญนับถือเซ่นไหว้ทุกวันนี้ จัดเป็นผีประเภทนามธรรม ไม่มีผู้ใด
พบเห็น สัมผัสได้ เมื่อท่านส้ินชีวิตจากพวกเราไปแล้ว ท่านจะขึ้นสวรรค์หรือลงนรกเป็นเรื่องผลบุญ 
ผลกรรมของท่านสร้างไว้ และชนรุ่นหลังไม่ได้ค านึงถึงเลย ส่ิงส าคัญท่ีสุดท่ีต้องค านึงถึงเพราะท่าน
เหล่านั้นเป็นบุพการีบรรพชนของชาวมอญ ท่านเป็นสุดยอดผู้อุปการะ เล้ียงดูและด ารงวงศ์ตระกูลมา 
จึงสมควรต้องนับถือเซ่นไหว้บูชาอย่างยิ่ง จะละเว้นเสียมิได้เด็ดขาด มิฉะนั้น จะเกิดความเสียหายแก่
คนในวงศ์ตระกูลต่างๆ นานัปการ อาจเกิดโรคภัยไข้เจ็บ เกิดภัยต่างๆ ไม่สามารถช้ีแจงได้ ท้ังถูก
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ประณามจากสังคมอีกว่าเป็นคนอกตัญญูต่อบุพการีนอกจากนั้นยังกล่าวถึงการราผีมอญว่า การราผี
(เล้ะอะนา) ว่าเป็นการแสดงละครหรือลิเกของผีตามขั้นตอนประเพณี มีเรื่องราวเกี่ยวกับผีบ้าน
ท้ังหมด ท้ังนี้เพื่อการขอขมาลาโทษผีบ้านท่ีตนล่วงเกินด้วยประการต่างๆ โดยมีเหตุท่ีต้องราผีคือมี 
“เหตุจ าเป็นร้ายแรง ถึงต้องราผี” มีถึง 12 ประการ จากการสัมภาษณ์ผู้รู้ ท่านเหล่านั้นจ าไม่ค่อยได้
ครบถ้วน แต่ท่ีส าคัญท่านจ าได้มีดังนี้  
 1. คนในตระกูลผีบ้านนั้นๆ เจ็บไข้ได้ป่วยผิดปกติธรรมดาสามัญ คนทรงบอกว่าท่านโกรธ
เนื่องจากล่วงละเมิดท่าน หยามเหยียดหมิ่นท่านจึงบันดาลให้เจ็บป่วย จะให้หายเจ็บป่วยต้องราผีถวาย 
(บางทีเรียกว่ากินท้ังยืน) เป็นการขอขมาโทษ  
 2. คนใดในตระกูลบนบานผีบ้านให้คนหายจากโรคภัย หรือทาการงานอะไรให้ส าเร็จตาม
ปรารถนา เมื่อบนบานแล้วตนจะหายจากโรคภัยหรือไม่หาย จะสมความปรารถนาหรือไม่ ต้องราผีให้
ผีบ้าน จะไม่ราไม่ได้เด็ดขาด (ข้อนี้แปลกมาไม่เหมือนกับการบนบานท่ัวไป)  
 3. หญิงอื่นๆ ท่ัวไปมีครรภ์แก่ อ่อน นอนค้างคืนท่ีบ้านไม่ได้  
 4. คนอื่นๆ นอกตระกูล นอนค้างคืนท่ีบ้านฉันสามีภรรยากันมุ้งเดียวกัน เว้นแต่แยกนอนคนละ
ท่ีได้ท่ีกล่าวมา 1 – 4 ข้อนั้นส าคัญมาก ล่วงละเมิดผีบ้านโกรธบันดาลให้คนในตระกูลมีอันเป็นไปต่างๆ 
นานาชนิด ช้ันแรก อยากจะพ้นโทษให้คนทรงทาพิธีขอขมาโทษท่ีเสาเอกผีบ้านก่อน บางทีมีบ้างท่ีท่าน
อภัยให้หายจากเภทภัยได้ ไม่ต้องจัดการราผีก็มีถ้าผีบ้านไม่อภัยให้แล้ว ต้องหาคนทรงผีทาการรับรอง
กับผีบ้านว่า “เรายอมรับราผีถวาย” หรือว่า “กินท้ังยืน” เมื่อถึงเวลาท่ีคนทรงออกปากคารับรองไว้แน่ 
การรับรองของคนทรงผีนี้ ต้องทาการรับรองตรงท่ีเสาเอกท่ีต้ังผีบ้านเท่านั้นท่ีอื่นไม่ได้ โดยจุดธูปเทียน
บูชาปักหลักไม้ไว้ท่ีโคนเสาเอกเอาผ้าแดงผูกไว้กับหลักนั้นด้วย ผีบ้านท่านจึงจะยินยอม ผีบ้านของชาว
ไทยเช้ือสายมอญท่ีแท้จริงนั้นก็หมายถึงท่านบรรพชน ปู่ ย่า ตา ยาว ทวดฯ ของพวกเขาเหล่านั้นเอง 
ท่านจากลูกหลานจากวงศ์ตระกูลไปแล้วคงเหลือเพียงแค่ช่ือ เรียกว่า ผีบ้าน เพราะท่านอยู่ประจาบ้าน
ให้กราบเซ่นไหว้สืบมาจนทุกวันนี้ ช่ือท่ีเรียกขานว่าผีบ้านนั้นได้ฟังแล้วรู้สึกว่าเป็นภาพพจน์ท่ีน่ากลัว ดู
เป็นการเรียกช่ือตรงกับความเป็นจริงเกินไป ซึ่งน่าจะเรียกขานกันเสียใหม่ว่า “บรรพชนของวงศ์
ตระกูล” ส่วนชาวจีนเขากราบเซ่นไหว้ บูชาบรรพชนของเขา เช่น คนไทยเช้ือสายมอญเหมือนกัน แต่
พวกเขาเรียกช่ือบรรพชนของเขาว่า “เจ้า” เมื่อได้ยินแล้วน่าฟังน่าเล่ือมใสเคารพบูชายิ่งนัก เขายก
ย่องบรรพชนเขาไว้สูงส่งมาก 
 
 ฐาปนี  เรียบเรียง (2549) ได้แบ่งประเภทของผีออกเป็น 3 ประเภท คือ 
  1. ผีช้ันปกครอง เป็นผีท่ีมีอิทธิพลต่อสังคม จัดเป็นจิต (spirit) หรือวิญญาณของจักรวาล 
และสังคมเป็นผู้มีอ านาจในการควบคุมความเป็นไปของสรรพส่ิง ได้แก่ ผีป่า ผีบ้าน ผีฟ้า ผีแถน ฯลฯ 
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  2. ผีบรรพบุรุษ ผีปู่ย่า ผีตาผียาย ในสังคมไทยผู้น าครอบครัวหรือผู้อาวุโสจะมีอิทธิพลมาก
เป็นท่ีนับถือแม้ว่าตายไปแล้วก็ยังคงมีอิทธิพลอยู่ ลูกหลานต้องเช่ือฟัง 
  3. ผีร้าย เป็นส่ิงช่ัวร้ายท่ีคอยท าร้ายมนุษย์ให้เป็นไปต่าง ๆ เช่น ผีปอบ ผีโขมด 
ผีกองกอย ผีกระสือ เป็นต้น 
 
 ทวีวัฒน์ ปุณฑริกวิวัฒน์ (2543)  ได้เขียนเรื่องทรงเจ้า ในหนังสือไสยศาสตร์ครองเมืองว่าด้วยเรื่อง
ไสยศาสตร์แห่งการทรงเจ้าเข้าผี ว่า ลัทธิ “ทรงเจ้าเข้าผี” เป็นลัทธิท่ีเกี่ยวข้องกับการติดต่ออ านาจ
ลึกลับโดยตรง ไม่ว่าอ านาจนั้นจะเป็น “เทพ” หรือ “ผี” ท่ีมนุษย์ต้องการติดต่อด้วย ลัทธิทรงเจ้าเข้าผี
มีหลายรูปแบบ เช่น การเข้าทรง “เทพ” จากเทพนิยายท่ีไม่มีตัวจริงในประวัติศาสตร์ การเข้าทรง
บุคคลในประวัติศาสตร์ (เช่น กษัตริย์ในอดีต หรือบุคคลท่ีมีช่ือเสียงในอดีต) การเล่น “ผีถ้วยแก้ว” 
หรือ “ผีตะกร้า” เป็นต้น นอกจากนี้บางครั้งในระหว่างพิธีอาจจะมีการแสดงอิทธิปาฏิหาริย์ด้วยการ
แทงล้ิน แทงแก้ม หรือลุยไฟอีกด้วย 

 

 ทรงวิทย์  ดลประสิทธิ์  (2530)  ได้ เขียนบทความเรื่อ งพิ ธีกรรมของชาวโส้ ในวารสาร
ศิลปวัฒนธรรมปีท่ี 8 ฉบับท่ี 4 ว่าเป็นเรื่องท่ีไม่ง่ายนักท่ีจะได้เห็นพิธีกรรมของชาวโส้ เพราะพิธีกรรม
แต่ละครั้งท่ีจัดขึ้นมิได้เป็นการสาธิต แต่เป็นพิธีกรรมอันเกี่ยวข้องกับความเป็นไปของชีวิต ซึ่งพิธีกรรม
เหล่านั้นชาวโส้เรียกว่า “การเหยา” การประกอบพิธีเหยานั้นมักจะปรากฏในเรื่องของความเช่ือ
เกี่ยวกับชีวิต เช่น การเหยาเพื่อเรียกขวัญ ซึ่งคนอีสานท่ัวไปถือว่าขวัญเป็นเรื่องส าคัญ ชาวโส้ก็
เช่นเดียวกัน โดยเฉพาะขวัญของผู้ท่ีเจ็บไข้ได้ป่วย แม้ว่าจะใกล้หายหรือหายแล้วก็ตาม ก็มักจะ
ประกอบพิธีเรียกขวัญมีการเชิญหมอเหยามาทาพิธี หมอเหยาก็คือผู้ท่ีทรงเจ้าหรือเจ้าจ้านั่นเอง มีการ
แต่งเครื่องคายหรือเครื่องยกครู ซึ่งแล้วแต่หมอเหยาแต่ละคน เช่น แต่งคายด้วยขัน 5 ขัน 6 ซึ่งมักจะ
มีเทียน ดอกไม้ ไข่ไก่ดิบ ดาบหรือง้าว น้าหอม ขันหมาก ข้าวสาร เหล้า เงิน  12 บาท เป็นต้นเมื่อ
เตรียมเครื่องคายหรือยกครูแล้วก็เริ่มพิธีของหมอเหยาไปประมาณ 30 นาทีจากนั้นหมอเหยาก็จะบอก
ว่า ขวัญมาแล้ว แล้วญาติพี่น้องของผู้ป่วยก็จะช่วยกันผูกแขนข้อมือ เป็นอันเสร็จพิธ ี  
 
 บุญเพ็ง เรื่อศรีจันทร์ (2539)  ได้เขียนเรื่องเกี่ยวกับว่าหมอล าคือ วิญญาณอันยิ่งใหญ่ของชาว
อีสาน หมอล าจัดได้ว่าเป็นศิลปะการขับร้องท่ีขึ้นหน้าขึ้นตาท่ีสุดของชาวอีสาน ซึ่งมีต านานการก าเนิด
มาจากสาเหตุหลายประการ คือ เกิดมาจากพิธีกรรมบ าบัดโรคภัยไข้เจ็บ และพิธีกรรมเพื่อขอความ
อุดมสมบูรณ์ทางการเกษตร เช่น ล าผีฟ้า ล าส่อง ล าทรง หมอล าในกลุ่มนี้เกิดจากความเช่ือเรื่องผีฟ้า 
ผีแถน หมอล าจึงมีบทบาทในฐานะพิธีกรรมเพื่อผ่อนคลายความบีบค้ันของสังคม 
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 พิสิฏฐ์  โคตรสุโพธิ์ (2549a) กล่าวไว้ว่า วิญญาณนิยม เป็นความเช่ือของมนุษย์ท่ีพัฒนามาถึงอีก
ระดับหนึ่ง สูงกว่าความเช่ือแบบพลังลึกลับ โดยเช่ือว่ามนุษย์ในโลกนี้มีพลังชนิดหนึ่ง มีลักษณะเป็น
หน่วยรวม ไม่ได้กระจายอยู่ท่ัวไปเหมือนพลังลึกลับ หน่วยพลังนี้อาศัยอยู่ในคน สัตว์ พืช และส่ิงของ
เฉพาะอย่าง เป็นส่ิงท่ีรู้จักคิด มีความต้องการ มีการตัดสินในได้ มีลักษณะเป็นตัวตนบุคคลท่ีสามารถ
จะแปรเปล่ียนไปในทางดีหรือช่ัวได้ด้วยการตัดสินใจของตนเองเรียกว่า วิญญาณ   
 วิญญาณตามลักษณะในพุทธศาสนา หมายถึงการรับรู้ท่ีเกิดช่ัวขณะหนึ่งๆ ทางอายตนะท้ัง 6 คือ 
เมื่อตาเห็นรูปเรียกว่า จักขุวิญญาณ หูได้ยินเสียงเรียกว่าโสตวิญญาณ จมูกดมกล่ินเรียกว่าฆาน
วิญญาณ ล้ินล้ิมรสเรียกว่า ชิวหาวิญญาณ การถูกต้องสัมผัสเรียกว่า กายวิญญาณ และใจคิดหรือรับ
อารมณ์ทางมโนภาพท่ีไม่ผ่านทางระบบประสาทสัมผัสโดยตรง เป็นการคิดจินตนาการ เรียกว่ามโน
วิญญาณ แต่การรับรู้ท่ีกล่าวนี้เป็นเพียงพฤติกรรมท่ีแสดงออกมาจากวิญญาณ นอกจากนั้นตามทัศนะ
ทางพุทธศาสนายังเช่ือ ภวังควิญญาณ หรือภวังคจิต เป็นวิญาณท่ีอยู่นิ่งๆในส่วนลึก ไม่ออกมารับรู้
อารมณ์ แต่เมื่อมีส่ิงมากระตุ้นก็จะส่งวิญญาณท่ีมีหน้าท่ีรับรู้ออกไปท าหน้าท่ี และเช่ือว่าวิญญาณมี
หน้าท่ี ดังท่ี (พิสิฏฐ์  โคตรสุโพธิ์, 2549b) สรุปหน้าท่ีของวิญญาณเป็น 4 ประการดังนี้ 
  1) หน้าท่ีแรกเกิด เรียกว่า ปฏิสนธิวิญญาณ (จิตดวงแรกในการเริ่มต้นชีวิต) 
  2) หน้าท่ีรักษาชีวิต เรียกว่า ภวังควิญญาณ (ศูนย์บัญชาการวิญญาณ) 
  3) หน้าท่ีปฏิบัติการ เรียกว่า วิถีวิญญาณ (จิตท่ีเข้าสู่ระบบการรับรู้อารมณ์) 
  4) หน้าท่ีสุดท้าย (ตาย) เรียกว่า จุติวิญญาณ (จิตดวงสุดท้ายในชีวิต) 
 
    วิญญาณเป็นคุณสมบัติของชีวิตของคนและสัตว์ตั้งแต่แรกเกิดจนกระท่ังตายไป 
 วิญญาณสามารถจ าแนกได้ 3 ประเภท คือ 
 1) วิญญาณในอากาศ (Spirits of Airs) มนุษย์เช่ือว่า วิญญาณมีอยู่ทุกหนทุกแห่ง เช่นอยู่ใน
ในอากาศ หรือปรากฏการณ์ต่างๆทางอากาศ เช่น ก้อนเมฆ พระอาทิตย์ พระจันทร์ ต่อมา หมายเอา
วิญญาณของเทพเจ้า หรือคนท่ีตายไปแล้วไปเกิดในท้องฟ้าเป็นเทพเจ้า 
 2) วิญญาณบนดิน (Spirits of Earth) ได้แก่วิญญาณท่ีสิงสถิตอยู่ท่ีพื้นดินและปรากฏการณ์
ต่างๆบนดิน เช่น ต้นไม้ ภูเขา ก้อนหิน น้ า แม่น้ า ล าธาร เป็นต้น ระยะแรกเช่ือว่าเป็นวิญญาณของส่ิง
นั้นๆ โดยตรง เกิดประจ าอยู่ท่ีนั้น ระยะหลังเช่ือว่า มีวิญญาณพิเศษมาสิงอยู่ เช่น ชาวไทยเช่ือเรื่อง ผี
นางตะเคียน ผีนางตานี เป็นต้น 
 3) วิญญาณคนท่ีตายไป (Spirits of the dead) เมื่อคนเราตายไป มีส่ิงหนึ่งท่ีไม่ตายตาม
ร่างกาย แต่จะออกจากร่างกายไป ส่ิงนี้มนุษย์เรียกว่า ผี หรือ Spirit ซึ่งได้แก่วิญญาณท่ีออกจากร่าง
มนุษย์นั้นเอง 
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 พระอริยานุวัตร  เขมจารีเถระ (2526)  ได้เขียนเกี่ยวกับคติความเช่ืออีสานว่า คติความเช่ือทาง
ประเพณีเช่ือผีฟ้า – ผีแถนไว้ว่า คติความเช่ือประเพณีฟ้าแถนเรานับถือสืบทอดมาแต่ยุคไทย เราอยู่ใน
น่านเจ้าอันเป็นอาณาจักรของจีน ศัพท์ว่าฟ้า หมายถึงผีอยู่บนฟ้า ผีไท้ ผีไท้เทิง ศัพท์ว่าแถนหมายเอา
พระยาแถนเป็นช่ือนครหลวงของไทย คือ “เมืองแถน” เรียกส้ันๆ ว่า ฟ้าแถน ในพงศาวดารล้างช้าง
ภาค 70 กล่าวถึงขุนลอค า (พระยาแถนฟ้าค่ืน) ส่งโอรส คือ ขุนบูรมหรือบูฮมลงมาครองทางใต้ คือ นา
น้อยอ้อยหนู (เมืองแถง) ซึ่งเป็นต้นตระกูลไทยน้อย พระองค์ปกครองเผ่าไทยให้รับความเจริญรุ่งเรือง
มีโอรสคนหัวปีช่ือ ขุนลอ ส่งมาครองเมืองชวา เชียงทอง คือ นครหลวงพระบาง ส่งโอรสท้ังหมดให้ไป
ครองหัวเมืองต่างๆ ไพร่ฟ้าประชาชนอพยพลงมาเป็นกาลังสร้างบ้านแปลงเมือง เผ่าไทยน้อยได้นับถือ
ฟ้าแถนจึงพลอยมาเป็นการนับถือผีฟ้า ผีแถน ผีไท้ ผีไทเทิง ผีด้า คติความเช่ือผีฟ้า ผีแถน จึงเป็น
ประเพณีแขนงหนึ่งของชาวอีสานอันมีในทางประวัติศาสตร์ 
 
 มารยาท  กิจสุวรรณ (2526) ได้เขียนเกี่ยวกับความเช่ือของคนไทยท่ีว่าเหมือนกับชนชาติอื่นๆ คือ 
ความเช่ือในส่ิงเหนือธรรมชาติซึ่งมีอิทธิพลเหนือความคิดและการกระท าของคน ไม่ว่าจะเป็นยุคสมัย
ใด ความเช่ือเรื่องส่ิงเหนือธรรมชาตินี้แบ่งออกเป็นประเภทย่อยๆ ได้ 9 ประเภทคือ 
 1. ความเช่ือเรื่องผีสางเทวดา 
 2. ความเช่ือเรื่องเครื่องรางของขลัง 
 3. ความเช่ือเรื่องคาถาอาคมและเวทย์มนต์ 
 4. ความเช่ือเรื่องฤกษ์ยามและลางสังหรณ์ 
 5. ความเช่ือเรื่องความฝัน 
 6. ความเช่ือเรื่องขวัญ 
 7. ส่ิงแวดล้อมและปรากฏการณ์ธรรมชาติ 
 8. ความเช่ือเรื่องยากลางบ้าน 
 9. ความเช่ือเรื่องลักษณะบุคคล 
 
 ยศ สันติสมบัติ (2537) ได้กล่าวว่าประเทศไทยเป็นประเทศหนึ่งในภูมิภาคเอเชียอาคเนย์ท่ี
ประกอบด้วยกลุ่มชาติพันธุ์ หลายกลุ่ม แต่ละกลุ่มเป็นสังคมท่ีมีวัฒนธรรมเป็นของตนเอง ซึ่งได้สืบ
ทอดต่อเนื่องกันมาต้ังแต่สมัยบรรพบุรุษมาสู่ลูกหลานอย่างไม่ขาดสาย วัฒนธรรมเป็นระบบความคิด
และค่านิยมทางสังคมท่ีก าหนดมาตรฐานพฤติกรรม เป็นองค์รวมความรู้และภูมิปัญญาอันน าไปสู่การ
ตอบสนองความต้องการพื้นฐานของมนุษย์ เพื่อท่ีการเรียนรู้และถ่ายทอดเป็นมรดกทางสังคมมี
บทบาทเป็นกระบวนการ ร้อยรัด และสร้างกฎระเบียบมาตรฐานพฤติกรรมเสริมสร้างระบบองค์
ความรู้ ความเช่ือ ศิลปะ จริยธรรม กฎหมาย ประเพณี ท่ีใช้ในการด าเนินชีวิตของสมาชิกในสังคม   
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 เสถียร โกเศศ (2515) กล่าวว่า เรื่องผี เรื่องวิญญาณ อาจรวบยอดได้ คือ ผีนั้นมี 2 ชนิด ชนิดท่ี
หนึ่งเป็นผีธรรมชาติอันเกิดจากวิญญาณของโลกธาตุ เป็นจ าพวกผีฟ้าหรือเทวดา อีกชนิดหนึ่งเป็นผีท่ี
เกิดจากวิญญาณของคนท่ีตายแล้วซึ่งเป็นเจ้าผี หรือเป็นผีช้ันสามัญ และผีสาระเลวก็แล้วแต่คุณงาม
ความดีหรือความเก่งกล้าสามารถของบุคคลเมื่อครั้งยังเป็นอยู่   
 
 สุ เทพ  สุน ท รเภ สัช  (2548 ) ไ ด้ เขี ยน เกี่ ย วกั บ คว าม เช่ื อ เรื่ อ ง ผีปู่ ต า ใน ห มู่ บ้ าน ภ าค
ตะวันออกเฉียงเหนือ พบว่าความเช่ือเรื่องผีปู่ตาปรากฏท่ัวไป ชาวบ้านมีความเช่ือว่าผีปู่ตาเป็นผีบรรพ
บุรุษประจ าหมู่บ้าน ให้ความคุ้มครองลูกหลานในหมู่บ้านให้มีความสันติสุข ปราศจากภยันอันตราย
ใดๆ ท้ังปวงแม้กระท่ังสัตว์เล้ียงของชาวบ้านอีกด้วย นอกจากนี้ยังแสดงอ านาจศักดิ์สิทธิ์ให้เป็นไปตาม
ปรารถนาของผู้บนบาน และลงโทษผู้ไม่ปฏิบัติตามฮีตคลองของหมู่บ้าน 
 
 อธิราชย์  นันขันตี (2551) ได้กล่าวถึงท่ีอยู่ของวิญญาณ วิญญาณเป็นส่ิงท่ีมีคุณสมบัติท่ีแตกต่าง
จากร่างกาย อยู่คนละส่วน คนโบราณจึงแปลกใจว่า วิญญาณอยู่ท่ีไหน และตรงส่วนใดของร่างกาย 
เมื่อสืบค้นไป ก็ได้ค าตอบดังต่อไปนี้ ชาวซีไมต์ (Semites) เช่ือว่า ล าไส้เป็นท่ีอยู่ของวิญญาณ จึงเอา
ล าไส้บูชาเทพเจ้า ชาวฮินดู ในคัมภีร์อุปนิษัท กล่าวว่า หัวใจ หรือศีรษะ เป็นท่ีอยู่ของวิญญาณ สังเกต
ได้ในเวลาท่ีคนมีอารมณ์ ต่ืนเต้น ตกใจ โกรธ กลัว ดีใจ เสียใจ หัวใจเขาจะเต้นแรงและเร็ว เมื่อคนตาย
ลงไป หัวใจหยุดเต้น แสดงว่า วิญญาณอยู่ท่ีหัวใจพระพุทธศาสนา ในคัมภีร์อภิธรรมกล่าวว่า หทัยวัตถุ 
คือหัวใจ เป็นท่ีอยู่ของวิญญาณ แต่หทัยวัตถุ ตามทัศนะของนักอภิธรรมระยะหลัง หมายถึง สมองคน
ในแถบเส้นศูนย์สูตร เช่ือว่า วิญญาณสัมพันธ์กับเงา เพราะเงาติดตามเจ้าของไปทุกหนทุกแห่ง ชาว 
Mossi ในอาฟริกา เช่ือว่า เงาเป็นส่วนหนึ่งของพลังชีวิต คนท่ีจวนจะตาย เงาของเขาจะเลือนหาย 
และไม่มีเงาปรากฏ 
 สาเหตุท่ีท าให้เกิดความเช่ือเรื่องวิญญาณส่ิงท่ีท าให้คนเรามีความเช่ือว่ามีวิญญาณ น่าจะมีสาเหตุ
ดังต่อไปนี้ 
 1) ความฝัน ความฝันเป็นปรากฏการณ์ท่ีเกิดมาพร้อมมนุษย์ เป็นลักษณะเมื่อมนุษย์นอนหลับ
และฝันไป โดยในความฝันนั้นพบกับส่ิงต่างๆมากมาย แต่เมื่อต่ืนขึ้นมากลับพบว่าตนเองยัง 
นอนอยู่ในห้อง จึงท าให้คิดได้ว่าน่าจะมีอีกส่ิงหนึ่งในร่างกายออกไปเท่ียวเดินทางไป ซึ่งหมายถึง 
วิญญาณ 
 2) ความคิดแบบนามธรรม ในขณะท่ีคนเราใช้ความคิดอย่างหนักอยู่นั้น หรือก าลังคิด 
สูตร ดูเหมือนว่าเขาลืมโลกภายนอกท่ีอยู่รอบข้าง แม้ว่าตาจะเป็นรูปหรือเหตุการณ์อะไรต่างๆรอบ 
ข้าง แต่เข้าไม่รู้สึก ไม่ได้ใส่ใจว่ามีอะไรเกิดขึ้นบ้าง แสดงว่าร่ายกายและใจสามารถแยกกันท างาน 
ได้ 
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 3) ความหวาดกลัวต่อคนตาย เมื่อเราพบเห็นคนท่ีตายใหม่ๆ โดยสาเหตุต่างๆ พอกลับมาบ้าน 
นอนหลับตาจะมองเห็นภาพหลอนติดตา ท าให้เกิดความกลัว เหมือนว่าคนท่ีตายไปมาปรากฏต่อหน้า 
ด้วยเหตุนี้คนเราจึงกลัววิญญาณคนตายมากท่ีสุด 
 4) ประสบการณ์ทางวิญญาณแบบต่างๆ หลายคนเคยพบเห็นเพื่อนท่ีสนิท มาพูดคุย จ า 
เวลาและเหตุการณ์อย่างชัดเจน แต่มาทราบภายหลังว่า วันเวลาท่ีได้พบกันนั้น เป็นการจากไปของ 
เขาแล้ว แสดงว่า วิญญาณของเขามาส่งข่าว 
 
 Leach Edmund R. (1954) ได้เขียนแสดงทัศนะเกี่ยวกับการประกอบพิธีกรรมท่ีเกี่ยวกับศาสนา
และความเช่ือตามหลักเกณฑ์ทางมานุษยวิทยาไว้ว่า การแสดงออกทางพิธีกรรม (Ritual Expression) 
ย่อมสะท้อนให้ทราบถึงแนวคิด  คติความเช่ือของบุคคลในสังคมท่ีมีการประกอบพิธีนั้นๆได้ การศึกษา
ถึงความเช่ือของบุคคลในสังคมโดยมองผ่านคติความเช่ือ (Myth) และพิธีกรรม (Ritual) ตามท่ีได้ต้ัง
ข้อสมมุติฐานไว้คือ ท้ังคติความเช่ือและพิธีกรรมย่อมมีความสัมพันธ์ซึ่งกันและกันอย่างแยกไม่ออก 
หรืออีกนัยหนึ่งก็คือ ความเช่ือท าให้เกิดพิธีกรรม นั่นหมายความว่าพิธีกรรมคือปรากฏการณ์ทางความ
เช่ือท่ีสามารถแสดงออกมาให้สังเกตเห็นได้อย่างเป็นรูปธรรม 
 
 Merton Robert  K. (1957) ได้เขียนถึงองค์ประกอบปัจจัยซึ่งท าให้เกิดการคงอยู่ของประเพณี
พิธีกรรมของคนในสังคมท่ีสืบเนื่องมาจากอดีตว่า  ประเพณี  พิธีกรรมท่ีคงอยู่ได้ต้องเป็นประเพณี  
พิธีกรรมท่ีแสดงความชัดแจ้ง และสอดคล้องกับแนวคิดพื้นฐานของผู้คนในสังคมนั้นๆ  โดยกล่าวว่า
ประเพณีพิธีกรรมท่ีแสดงหน้าท่ีอย่างชัดแจ้งย่อมมีประโยชน์ต่อสังคม และยังมีวัตถุประสงค์บาง
ประการท่ีปรากฏแอบแฝงอยู่ ส่ิงท่ีปรากฏอยู่ในประเพณี พิธีกรรมมีดังนี้ 
 

 1. เป็นการแสดงออกถึงความกตัญญูกตเวทีต่อบรรพบุรุษหรือผู้มีพระคุณ 
 2. ท าให้เกิดการพบปะสังสรรค์ รวมญาติท่ีนับถือผีเดียวกัน และญาติอื่นๆ ซึ่งเป็นการช่วย
กระชับความสัมพันธ์ 
 3. ท าให้เกิดความสบายใจ เกิดก าลังใจ บ าบัดทุกข์บ ารุงสุข 
 4. ท าให้เกิดความผูกพันกัน ดารประกอบพิธีกรรมร่วมกัน เช่น การบูชาศาลประจ าหมู่บ้านท า
ให้เกิดความสามัคคีและความเป็นอันหนึ่งอันเดียวกันภายในสังคม 
 5. ท าให้เกิดความร่มเย็นเป็นสุข ไม่เกิดเหตุการณ์รุนแรง เพราะต่างมีความเช่ือถือและยึดมั่นส่ิง
ศักดิ์สิทธิ์เดียวกัน 
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 Tumer  Victer W (1982) ได้เขียนเรื่องเกี่ยวกับทางด้านศาสนาและพิธีกรรม ได้วิเคราะห์ถึง
สัญลักษณ์ทางประเพณี พิธีกรรมว่า ส่ิงต่างๆ ท่ีมีการก าหนดให้มีขึ้นในการประกอบพิธีทั้งมวล ท้ังใน
ส่วนท่ีเกี่ยวกับระยะเวลา  สถานท่ี  ส่ิงของเครื่องใช้  ตัวบุคคล  และล าดับขั้นตอนในการประกอบพิธี  
ล้วนแต่เป็นการจ าลองมาจากสถานการณ์ในลักษณะของส่ิงแทนท่ีมีอยู่ในสังคมแต่ละแห่งท่ีมีการ
ประกอบพิธีกรรมนั้นๆ ปรากฏการณ์แห่งประเพณี พิธีกรรมก็จะท าให้ทราบถึงสภาพแวดล้อมทางด้าน
วัฒนธรรม ความเช่ือของผู้คนในสังคมแต่ละแห่งได้ แนวคิดดังกล่าวย่อมแสดงให้เห็นว่า  สัญลักษณ์
คือส่ิงท่ีมีความหมายต่อสมาชิกในสังคมอย่างแท้จริง 
 
 สรุป วิญญาณหรือผี ในการรับรู้ของผู้คนนั้นแตกต่างกันไป โดยท่ีมนุษย์นั้นมีความเช่ือว่าวิญญาณ
หรือผีมีพลังอ านาจเหนือธรรมชาติ เหนือมนุษย์ สามารถให้คุณให้โทษได้ซึ่งขึ้นอยู่กับการกระท าของ
มนุษย์ สามารถติดต่อส่ือสารกับมนุษย์ได้โดยผ่านตัวกลางหรือส่ือกลาง คือ ร่างทรง สามารถควบคุม
หรือก าหนดพฤติกรรมและวิถีชีวิตของคนในสังคมให้แตกต่างกัน โดยจะเห็นได้ว่าคนในสังคมนิยมส่ือ
กับวิญญาณหรือภูตผีผ่านทาง ร่างทรง เพื่อให้ช่วยในการขจัดความทุกข์ภายในจิตใจ ช่วยในเรื่องโชค
ลาภ และช่วยเรื่องการรักษาโรค และอื่นๆ 
 
2. บริบททั่วไปจังหวัดเสียมเรียบ 
 
 เสียมเรียบ ตามความหมายภาษาไทยช่ือเดิมคือ เสียมราฐ แปลว่า รัฐของสยาม แต่เสียมเรียบใน
ภาษาเขมรหมายถึง ‘สยามราบ’ ซึ่งเป็นช่ือท่ีเพิ่งต้ังขึ้นใหม่เมื่อไม่นานนี้ เนื่องจากเสียมเรียบเคยเป็น
สถานท่ีในการต่อสู้ระหว่างไทยกับเขมรในกรณีพิพาทอินโดจีนช่วงศตวรรษท่ี 17 และไทยพ่ายแพ้แก่
เขมรในสงครามครั้งนั้นจึงเป็นท่ีมาของช่ือปัจจุบัน อย่างไรก็ตามเสียมเรียบยังมีหลักฐานอ้างอิงใน
ประวัติศาสตร์น้อยกว่านครวัด 
 กลางศตวรรษท่ี 19 ประเทศกัมพูชาตกเป็นประเทศอาณานิคมของฝรั่งเศส เสียมเรียบได้รับการ
พัฒนาจากบ้านพักท่ีสร้างเป็นกระท่อมหลังเล็กๆ เปล่ียนมาเป็นรูปแบบบ้านเรือนท่ีสร้างตามแบบ
อาณานิคมฝรั่งเศสซึ่งยังคงหลงเหลือหลักฐานให้เห็นได้อยู่ในปัจจุบัน หลังจากฝรั่งเศสถอนตัวออกจาก
กัมพูชาในปี 1950 เสียมเรียบตกอยู่ในภาวะท่ีตกต่ าเช่นเดียวกับส่วนอื่นๆ ของประเทศ 
 ในปี 1975 เสียมเรียบได้ตกอยู่ในอ านาจของเขมรแดงซึ่งกุมอ านาจส่วนใหญ่ของประเทศไว้ และ
ช่วงนั้นมีเหตุการณ์ฆาตกรรมเกิดขึ้นเป็นปกติ ส่งผลให้นครวัดไม่มีนักท่องเท่ียวแวะมาเย่ียมชมแม้แต่
คนเดียวเนื่องจากเสียมเรียบถูกก าหนดเป็นพื้นท่ีห้ามเข้า เมื่อกองทหารเวียดนามได้เข้ามาท าสงคราม
กับเขมรในปี 1979 เสียมเรียบถูกใช้เป็นพื้นท่ีในการท าสงครามอย่างหนัก แต่ในช่วงต้นปี 1990 เมื่อ
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ประเทศเริ่มกลับมามีเสถียรภาพ เสียมเรียบเป็นเมืองหนึ่งท่ีได้รับประโยชน์จากการฟื้นฟูและช่วยเหลือ
มากท่ีสุด 
 เมื่อก้าวสู่ปี 2000 เสียมเรียบเป็นสถานท่ีท่องเท่ียวท่ีดึงดูดนักท่องเท่ียวกว่าแสนคนต่อปีและเริ่มมี
การพัฒนาอย่างรวดเร็วอย่างท่ีไม่เคยมีปรากฏมาก่อนในหน้าประวัติศาสตร์ท่ีผ่านมา ท้ังโรงแรมท่ี
ทันสมัย ร้านอาหารและบาร์ต่างๆ เกิดขึ้นมากมาย กล่าวได้ว่าในปัจจุบันเสียมเรียบเป็นเมืองท่ี
นักท่องเท่ียวกว่าครึ่งหนึ่งให้ความสนใจแวะมาเย่ียมชมเมื่อเดินทางมาท่ีกัมพูชา และถือได้ว่าเป็นเมือง
ท่ีมีอัตราการเจริญเติบโตรวดเร็วมากท่ีสุดรองจากพนมเปญซึ่งเป็นเมืองหลวงของประเทศ (ศานติ 
ภักดีค า, 2551) 
 จังหวัดเสียมเรียบ เป็นจังหวัดหนึ่งใน  24  จังหวัดของประเทศกัมพูชา ต้ังอยู่บริเวณทิศ
ตะวันออกเฉียงเหนือของประเทศ แม้จังหวัดนี้จะไม่ใช่เมืองหลวงของประเทศกัมพูชา แต่ก็ถือเป็น
จังหวัดท่ีมีความส าคัญอย่างมากต่างจากจังหวัดอื่นๆ โดยในจังหวัดนี้มีการพบร่องรอยหลักฐานทาง
ประวัติศาสตร์และโบราณคดี แสดงให้เห็นอย่างชัดเจนถึงความเจริญรุ่งเรืองในอดีต จากข้อมูลในศิลา
จารึกยังแสดงให้เห็นอีกว่าพื้นท่ีส่วนหนึ่งในจังหวัดเสียมเรียบปัจจุบันเคยเป็นราชธานีหรือเมืองหลวง
ของอาณาจักรเขมรโบราณช่ือว่า ยโศธรปุระ ซึ่งแปลว่าเมืองท่ีมียศและเกียรติอันดีงาม หรือท่ีรู้จักกัน
ในภายหลังว่า เมืองพระนคร (Angkor) ประชาชนท่ีอาศัยอยู่ในจังหวัดนี้ยังคงสืบทอดวิถีชีวิต 
ประเพณี และวัฒนธรรม ต่อเนื่องมาจนถึงในปัจจุบัน (ทรงธรรม  ปานสกุณ, 2554) 
 จังหวัดเสียมเรียบมีประชากรท้ังหมด 896,309 คน มีความหนาแน่น 87 คน/ตร.กม. (230 คน/
ตร.ไมล์) มีอ าเภอท้ังหมด 12 อ าเภอ มีจ านวนต าบล 100 ต าบล และมีจ านวนหมู่บ้านท้ังหมด 907 
หมูบ่้าน  โดยจังหวัดเสียมเรียบแบ่งออกเป็น 12 อ าเภอดังนี ้
 1.  อังกอร์ชุม, นครชุม (องฺครชุ˚)  Angkor Chum   (អង្គរជ ុំ) 
 2.  อังกอร์ธม, นครธม (องฺครธ )  Angkor Thom  (អង្គរធុំ) 
 3.  บันทายสรี, บันทายศรี (บนฺทายสฺรี) Banteay Srei  (បន្ទា យស្រី) 
 4.  จีแกรง (ชีแกฺรง)      Chi Kraeng   (ជីក្ស្ែង្) 
 5.  กระลัญ (กฺรฬาญ่)     Kralanh   (ស្ែឡាញ់) 
 6.  ปวก (พวก)       Pouk   (ពួែ) 
 7.  ปราสาทบากอง (ปฺราสาทบากง) Prasat Bakong  (ស្ាសាទាគង្) 
 8.  เสียมราฐ (เสียมราบ)     Siem Reap   (សរៀមរាប) 
 9.  สูทรนิคม (สูทฺรนิคม)     Soutr Nikom  (រូស្ទនិគម) 

 10. เสร็ยสน า (สฺรีสฺน )     Srei Snam   (ស្រីរន ុំ) 
 11. สวายเลอ (สฺวายเลี)     Svay Leu   (សាា យស ើ) 
 12. วาริน         Varin   (វ៉ា រនិ) 
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 ภูมิอากาศ 
  อุณหภูมิเฉล่ียของเมืองเสียมเรียบ อยู่ท่ีระดับ 28.2 องศาเซลเซียส โดยอุณหภูมิเฉล่ียสูงสุดอยู่
ในเดือนเมษายนท่ีระดับ 35.5 องศาเซลเซียส และอุณหภูมิเฉล่ียต่ าสุดอยู่ในเดือนมกราคมท่ีระดับ 
19.7 องศาเซลเซียส ปริมาณน้ าฝนเฉล่ียอยู่ท่ี 124.51 มิลลิเมตร  โดยปริมาณน้ าฝนสูงสุดอยู่ในเดือน
กันยายนท่ีระดับ 276.1 มิลลิเมตร และปริมาณน้ าฝนต่ าสุดอยู่ในเดือนมกราคมท่ีระดับ 0.7 มิลลิเมตร 
(ส านักกรรมาธิการ, 2555) 
 
 ปราสาทหินในจังหวัดเสียมเรียบ 
 จังหวัดเสียมเรียบเป็นหนึ่งใน 24 จังหวัดของประเทศกัมพูชา มีร่องรอยหลักฐานทางโบราณคดี
และประวัติศาสตร์ ท่ีแสดงให้เห็นอย่างชัดเจนถึงความรุ่งเรืองในอดีต และข้อมูลในศิลาจารึกยังแสดง
ให้เห็นว่า พื้นท่ีส่วนหนึ่งในจังหวัดเสียมเรียบในปัจจุบันได้เคยเป็นราชธานีหรือเมืองหลวงโบราณของ
อาณาจักรเขมรโบราณในช่ือ ยโศธรปุระ ซึ่งแปลว่า เมืองท่ีมียศหรือเกียรต์ิอันดีงาม หรือท่ีรู้ จักกันใน
ปัจจุบันว่า เมืองพระนคร 
 พระราชอาณาจักรในยุคเมืองพระนครนี้ได้ค้นพบร่องรอยหลักฐานท้ังท่ีเป็นลายลักษณ์อักษร
และไม่เป็นลายลักษณ์อักษรจ านวนมาก สันนิษฐานว่าเมืองนี้คงเริ่มต้ังขึ้นในราวพุทธศตวรรษท่ี 14 
และยังคงใช้เป็นเมืองหลวงต่อมาอีกหลายรัชกาลแผ่นดิน แม้ในบางช่วงเวลาอาจมีการย้ายเมืองหลวง
ออกไปจากเมืองพระนครเดิมไปต้ังยังพื้นท่ีอื่น แต่ก็เป็นเพียงเวลาส้ันๆ เพราะสุดท้ายก็ย่านเมืองหลวง
กลับมายังเมืองพระนครเดิม ความรุ่งเรื่องของยุคเมืองพระนครได้ด าเนินมาอีกยาวนานจนกระท่ังถึง
ราวๆ ต้นพุทธศตวรรษท่ี 20 เมืองพระนครจึงถูกท้ิงร้างไป สาเหตุหลักน่าจะมาจากการรุกรานของ
อยุธยา อาณาจักรท่ีเจริญขึ้นมาใหม่แถบลุ่มน้ าเจ้าพระยา รวมระยะเวลาความรุ่งเรืองของเมืองพระ
นครเกือบ 600 ปี 
 ส าหรับหลักฐานท่ีไม่เป็นลายลักษณ์อักษรท่ียังคงหลงเหลือมาจนถึง ณ ปัจจุบัน หรือท่ีเรียกว่า
แหล่งโบราณสถาน เช่น แหล่งน้ าท่ีมนุษย์สร้างขึ้น ก าแพงเมือง ปราสาทหิน เป็นต้น นั้นมีร่องรอยหลง
เหลืออยู่เป็นจ านวนมากท่ัวทั้งประเทศกัมพูชา ต้ังแต่ในช่วงปลายพุทธศตวรรษท่ี 19 เป็นต้นมา ได้เริ่ม
มีการส ารวจและขึ้นทะเบียนแหล่งโบราณสถานเหล่านี้จะมีการบันทึกเกี่ยวกับช่ือสถานท่ีต่างๆ ไว้เป็น
หลักฐานด้วย พบว่าการส ารวจและขึ้นทะเบียนแหล่งโบราณสถานในระยะเริ่มต้นนี้ ข้อมูลบางแห่ง
ยังให้ผลท่ีได้ไม่ดีนัก 
 การส ารวจและขึ้นทะเบียนแหล่งโบราณสถานยังคงมีการด าเนินการเรื่อยมา เนื่องจากมีการ
ค้นพบแหล่งโบราณสถานใหม่ๆ อย่างต่อเนื่อง โดยในปัจจุบันหน่วยงานท่ี เข้ามารับผิดชอบในการ
ด าเนินการนี้เกิดจากความร่วมมือของกระทรวงวัฒนธรรมและวิจิตรศิลป์ของประเทศกัมพูชา และ
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ส านักฝรั่งเศสแห่งปลายบูรพาทิศ ได้จัดท าแผนท่ีแหล่งโบราณสถาน และทะเบียนแหล่งโบราณสถาน
ในประเทศกัมพูชา 
 โดยคณะกรรมการ UNESCO ประจ าประเทศกัมพูชาให้การสนับสนุนในการตีพิมพ์เผยแพร่ 
พบว่าจนถึงปี ค.ศ.2007 มีข้อมูลการค้นพบแหล่งโบราณคดีในประเทศกัมพูชาถึง 5,036 แห่ง โดยพบ
ในจังหวัดเสียมเรียบถึง 1,241 แห่ง  
 ปราสาทหินในจังหวัดเสียมเรียบสามารถแบ่งออกได้เป็นความหมายท่ีเกี่ยวข้องกับภูมิศาสตร์ 
บุคคลหรือช่ือบุคคล พืชพรรณ แหล่งน้ า ส่ิงก่อสร้าง อุปกรณ์หรือเครื่องมือ เครื่องใช้ ส่ิงศักดิ์หรือเทพ
เจ้า สัตว์ ค าคุณศัพท์ ลักษณะอาการหรือการกระท า บ้านเมือง ประเพณีและพิธีกรรม อวัยวะใน
ร่างกายมนุษย์หรือสัตว์ ทิศ จ านวนตัวเลข กาลเวลา สี ความสุข สวัสดี และความหมายอื่นๆ โดย
แสดงเป็นสัดส่วนจากจ านวนช่ือเฉพาะของช่ือปราสาทท้ังหมด 402 ช่ือ ได้ดังนี้ (ทรงธรรม  ปานสกุณ, 
2554) 
  ช่ือเฉพาะท่ีมีความหมายเกี่ยวข้องกับ 
 ภูมิศาสตร์         มีท้ังหมด 69 ช่ือ 
 บุคคล หรือช่ือบุคคล     มีท้ังหมด 56 ช่ือ 
 พืชพรรณ         มีท้ังหมด 53 ช่ือ 
 แหล่งน้ า         มีท้ังหมด 46 ช่ือ 
 ส่ิงก่อสร้าง        มีท้ังหมด 31 ช่ือ 
 อุปกรณ์หรือเครื่องมือ เครื่องใช้   มีท้ังหมด 22 ช่ือ 
 ส่ิงศักดิ์หรือเทพเจ้า       มีท้ังหมด 21 ช่ือ 
 สัตว์           มีท้ังหมด 20 ช่ือ 
 ค าคุณศัพท์         มีท้ังหมด 16 ช่ือ 
 ลักษณะอาการหรือการกระท า   มีท้ังหมด 13 ช่ือ 
 บ้านเมือง         มีท้ังหมด  7  ช่ือ 
 ประเพณีและพิธีกรรม      มีท้ังหมด  7  ช่ือ 
 อวัยวะในร่างกายมนุษย์หรือสัตว์   มีท้ังหมด  6  ช่ือ 
 ทิศ           มีท้ังหมด  4  ช่ือ 
 จ านวนตัวเลข        มีท้ังหมด  3  ช่ือ 
 กาลเวลา          มีท้ังหมด  1  ช่ือ 
 สี            มีท้ังหมด  1  ช่ือ 
 ความสุข สวัสดี       มีท้ังหมด  1  ช่ือ 
 ช่ือเฉพาะท่ีมีความหมายอื่นๆ   มีท้ังหมด 12 ช่ือ 
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 ช่ือเฉพาะท่ีไม่ทราบความหมาย  มีท้ังหมด 13 ช่ือ 
 
 สรุป จังหวัดเสียมเรียบเป็นหนึ่งในจังหวัดท่ีมีความส าคัญมากของประเทศกัมพูชา เนื่องจาก
เป็นจังหวัดท่ีเป็นแหล่งร่องรอยอารยะธรรมและเป็นหลักฐานทางประวัติศาสตร์ ซึ่งแสดงให้เป็นถึง
ความเจริญรุ่งเรืองในอดีต จังหวัดเสียมเรียบในอดีตเคยเป็นราชธานีหรือเมืองหลวงของอาณาจักรขอม
โบราณ ปัจจุบันเป็นเมืองท่องเท่ียวที่ส าคัญของกัมพูชามีช่ือว่า เมืองพระนคร (Angkor) ประชาชนท่ี
อาศัยอยู่ในจังหวัดยังคงสืบทอดวิถีชีวิต ประเพณีและวัฒนธรรมต่อเนื่องมาจนถึงปัจจุบัน 
 
3. ดนตรีพิธีกรรม 
 พิธีกรรม ดนตรี นาฏศิลป์ท่ีจัดขึ้นในสมัยดึกด าบรรพ์ นอกจากเพื่อความสนุกสนานแล้วยังเพื่อร่วม
เล่นตามวัตถุประสงค์ต่างๆด้วย ซึ่งมักเกี่ยวข้องกับพิธีกรรม (กาญจนา  อินทรสุนานนท์, 2540) อาทิ
ดนตรีท่ีใช้ในบรรเลงประกอบพิธีกรรม เช่น 
 พิธีกรรมแกลมอของชาวไทยกูย เป็นพิธีกรรมรักษา ท่ีใช้ดนตรีประกอบในการท าพิธี ในพิธีกรรมมี
เครื่องดนตรีหลักท่ีใช้บรรเลงประกอบพิธีกรรมคือ แคน และกลองโทน นอกนั้นจะเป็นเครื่องดนตรี
ประกอบจังหวะ 
 พิธีกรรมล าผีฟ้า ล าเหยา ลงช่วง ล าส่อง ล าทรง ก็ใช้แคนเป็นเครื่องดนตรีหลักในการบรรเลง
ประกอบพิธีกรรม ซึ่ง “แคน” เป็นเครื่องดนตรีท่ีเป็นสัญลักษณ์ของภาคอีสาน ประชาชนนิยมเป่าแคน
มาช้านาน ท้ังเล่นเด่ียว คลอร้องล า เล่นประสมวงกับเครื่องดนตรีอื่นๆ เล่นประกอบการแสดง และ
เล่นประกอบพิธีกรรม (วุฒิสิทธิ์ จีระกมล, 2550) 
 ดนตรีกาหลอ เป็นดนตรีพิธีกรรมท่ีเช่ือว่าท้ังเครื่องดนตรีและบทเพลงเป็นผลงานของเทวา คือ 
พระอินทร์ พระยม และพระภูมิ เป็นผู้ประดิษฐ์เครื่องดนตรี เทพยดาและพุทธสากลเป็นผู้ประดิษฐ์
ท านอง (ณรงค์ชัย  ปิฎกกรัชต์, 2540) 
ท้ังนี้ยังมีนักวิชาการหลายท่านได้กล่าวไว้ เกี่ยวกับเรื่องดนตรีพิธีกรรม อาทิเช่น 
 สุกรี เจริญสุข (2535)  ได้เขียนบทความเรื่อง “ฆ้อง ระฆัง กังสะดาล เครื่องดนตรีท่ีสร้างขึ้นเพื่อ
พิธีกรรม” ในวารสารดนตรีไทย อุดมศึกษาครั้งท่ี 23 ว่า ฆ้อง ระฆัง กังสดาล และมโหระทึกนี้เป็น
เครื่องดนตรีท่ีสร้างขึ้นเพื่อพิธีกรรม เป็นเครื่องดนตรีประเภท  “เครื่องสูง”  ใช้ส าหรับพิธีกรรมของ
พระมหากษัตริย์ เป็นเครื่องดนตรีท่ีเกี่ยวข้องกับพิธีกรรม เป็นเครื่องดนตรีท่ีเกี่ยวข้องกับความ
ศักดิ์สิทธิ์ซึ่งสืบทอดกันมาเป็นเวลาช้านาน  โดยเฉพาะอย่างยิ่งในภาคพื้นอษุาคเนย์ เกือบทุกพิธีกรรม
จะมี  ฆ้อง ระฆัง กังสดาล ประกอบ อิทธิพลของเสียง ฆ้อง ระฆัง กังสดาล มีผลต่อจิตใจของคนใน
สังคมเป็นอันมาก ฆ้อง ระฆัง กังสดาล จึงเป็นส่วนหนึ่งของสังคมอุษาคเนย์อย่างยากท่ีจะแยกออกจาก
กัน 
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 สมเกียรติ หอมยก (2550) ได้กล่าวว่า ดนตรีประกอบราชพิธีส่วนพระมหากษัตริย์ เครื่องดนตรี
และวงท่ีบรรเลงประกอบพระราชพิธี ซึ่งมีแบบแผนมาแต่สมัยกรุศรีอยุธยาเป็นราชธานี เริ่มต้ังแต่เมื่อ
แรประสูติ ก็มีวงคอบประโคมว่าประสูติแล้ว และในบางกรณียังมีเพลงท่ีแสดงว่ าประสูตินั้นเป็น
พระโอรส หรือพระธิดา ไม่ว่าจะกล่อมพระบรรทม ขึ้นพระอู่ การสมโภช ผนวช อภิเษกสมรส งาน
พระเมรุ ก็ล้วนใช้ดนตรีประกอบท้ังส้ิน 
 
 สรุป ดนตรีเป็นส่วนหนึ่งของพิธีกรรมซึ่งจะเห็นได้จากสมัยโบราณจนถึงปัจจุบัน กล่าวคือมีการใช้
ดนตรีต้ังแต่เกิดจนถึงตอนตายล้วนมีการใช้ดนตรีประกอบพิธีกรรมในทุกชนช้ันของสังคม ต้ังแต่
ชาวบ้านท่ัวไป จนถึงพระมหากษัตริย์ ซึ่งในแต่ละพิธีกรรมก็จะใช้เครื่องดนตรี หรือวงดนตรีท่ีแตกต่าง
กันออกไปท้ังของไทยและของเขมรหรือกัมพูชา ในหลายพิธีมีการใช้เครื่องดนตรีท่ีใกล้เคียงกัน แต่ก็มี
ความแตกต่างกันบา้งขึ้นอยู่กับวัฒนธรรมของแต่ละท้องถิ่น 
 
 ผู้วิจัยจึงขอยกตัวอย่างวงดนตรีท่ีใช้บรรเลงประกอบพิธีกรรมท้ังของไทย และกัมพูชาหรือเขมร มา
พอสังเขปดังนี้ 
 วงดนตรีในพิธีกรรมของไทย 
 พิธีกรรมแกลมอของชาวไทยกูย เป็นพิธีกรรมรักษา ท่ีใช้ดนตรีประกอบในการท าพิธี ใน
พิธีกรรมมีเครื่องดนตรีหลักท่ีใช้บรรเลงประกอบพิธีกรรมคือ แคน และกลองโทน นอกนั้นจะเป็น
เครื่องดนตรีประกอบจังหวะ และต่อมาได้พัฒนามีเครื่องดนตรีเพิ่มคือ สกวล(กลอง)  ตรัว(ซอ)  ปี่อ้อ 
และเครื่องประกอบจังหวะได้แก่ ฉิ่ง ฉาบ กรับ โหม่ง (เครือจิต  ศรีบุญนาค, 2539) 
 พิธีกรรมล าผีฟ้า ล าเหยา ลงช่วง ล าส่อง ล าทรง ก็ใช้แคนเป็นเครื่องดนตรีหลักในการ
บรรเลงประกอบพิธีกรรม ซึ่ง “แคน” เป็นเครื่องดนตรีท่ีเป็นสัญลักษณ์ของภาคอีสาน ประชาชนนิยม
เป่าแคนมาช้านาน ท้ังเล่นเด่ียว คลอร้องล า เล่นประสมวงกับเครื่องดนตรีอื่นๆ เล่นประกอบการแสดง 
และเล่นประกอบพิธีกรรม (วุฒิสิทธิ์ จีระกมล, 2550) นอกจากนี้ยังเป็นเครื่องดนตรีประกอบการ
แสดงพื้นบ้านอีสาน ได้แก่ ล ากลอย ล าซิ่ง ล าหมู่ ล าเพลิน โดยการเล่นประสมวงกับเครื่องดนตรีอื่นๆ 
(ส าเร็จ ค าโมง, 2522) 
 วงปี่พาทย์มอญ เป็นวงดนตรีประเภทหนึ่งท่ีได้รับอิทธิพลจากมอญโดยตรง เครื่องดนตรีท่ี
เป็นเครื่องดนตรีด้ังเดิมประกอบด้วย ฆ้องมอญ ปี่มอญ ตะโพนมอญ และเปิงมางคอก ปัจจุบันนิยม
ประสมวงปี่พาทย์มอญเป็น 3 ขนาด คือ วงปี่พาทย์มอญเรือคู่ วงปี่พาทย์มอญเครื่องคู่ และวงปี่พาทย์
มอญเครื่องใหญ่ (ราชบัณฑิตยสถาน, 2540) ปัจจุบันปี่พาทย์มอญได้รับความนิยมอย่างแพร่หลาย 
เห็นได้จากการน าไปใช้บรรเลงตามงานต่างๆ โดยเฉพาะงานศพ และการใช้บรรเลงประกอบการแสดง
ลิเก จนปี่พาทย์มอญได้กลายเป็นเอกลักษณ์ของงานศพและลิเก (อานันท์ นาคคง, 2539) 
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 วงปี่พาทย์นางหงส์   เป็นลักษณะของวงปี่พาทย์ประเภทหนึ่งมีลักษณะเช่นเดียวกับปี่พาทย์
โดยท่ัวไป แต่จะเปล่ียนไปใช้ปี่ชวาแทนปี่นอกและปี่ใน และเปล่ียนไปใช้กลองทัดเข้าประสมวงด้วย 
กลองทัดนี้ไว้ส าหรับตีหน้าทับนางหงส์ในเพลงนางหงส์ (สงบศึก ธรรมวิหาร, 2540) วงปี่พาทย์
นางหงส์ สันนิษฐานว่าเป็นการปรับปรุงโดนน าเอาวงปี่พาทย์อย่างธรรมดามาประสมกับวงบัวลอยหรือ
วงกลองส่ีปี่หนึ่ง ซึ่งใช้ประโคมศพมาแต่เดิม โดยตัดกลองมลายูให้เหลือเพียงคู่เดียว โดยมีจุดมุ่งหมาย
ส าหรับใช้ประโคมศพ เพื่อหลีกเล่ียงการใช้ปี่พาทย์อย่างสามัญในการประโคมศพเพื่อมิให้ปนกัน วงปี่
พาทย์นางหงส์นั้นสันนิษฐานว่าเรียกช่ือตามเพลงนางหงส์ ซึ่งใช้ประโคมศพอยู่เป็นประจ า เลย
กลายเป็นช่ือของวงปี่พาทย์ชนิดนี้ไป ซึ่งในความเป็นจริงก็คือวงปี่พาทย์ส าหรับประโคมศพอย่างหนึ่ง
นั่นเอง (มนตรี ตราโมท, 2525) 
 วงเครื่องสายปี่ชวา  เป็นวงดนตรีท่ีมีวิวัฒนาการมาจากการรวมกันของวงเครื่องสายและวง
กลองแขก โดยน าปี่ชวาและกลองแขกจากวงกลองแขกเครื่องใหญ่ ซึ่งสันนิษฐานว่าเกิดขึ้นในราว
ปลายสมัยพระบาทสมเด็จพระจอมเกล้าเจ้าอยู่หัว วงเครื่องสายปี่ชวาเป็นวงดนตรีท่ีใช้บรรเลงได้ท้ัง
งานมงคลและงานอวมงคล แต่เนื่องจากวงเครื่องสายปี่ชวาเป็นวงดนตรีท่ีมีเสียงดังจ้ามากจึงไม่ เป็นท่ี
นิยมมากนัก (ราชบัณฑิตยสถาน, 2540) วงเครื่องสายปี่ชวาไม่เหมาะท่ีจะบรรเลงในงานแต่งงานแต่
เหมาะท่ีจะบรรเลงในงานศพมากกว่า เนื่องจากเสียงของเครื่องดนตรีอึกทึกจะบรรเลงเพลงเย็นๆ 
อย่างเขมรไทรโยคไม่ได้ แต่เหมาะท่ีจะท าเพลงเรื่องนางหงส์ อีกท้ังเพลงประเภทหน้าทับทยอยท่ีวง
เครื่องสายปี่ชวานิยมบรรเลงก็มักเป็นเพลงท่ีมีความหมายในทางพลัดพรากเสียใจ เหมาะสมท่ีจะใช้
บรรเลงในงานศพ (พวงเพ็ญ รักทอง, 2539) 
 ปี่กลองชนะ เป็นดนตรีท่ีใช้ในขบวนแห่ในพระราชพิธีต่างๆ และใช้ในการประโคมศพของ
เจ้านายมาแต่โบราณ การก าหนดฐานะของงานนั้นก าหนดได้จากการเพิ่มลดจ านวนกลอง ดังตัวอย่าง
ท่ี  ริ้วกระบวนแห่พระบรมศพพรเจ้าวรวงศ์เธอ กรมหลวงชินวรสิริวัฒน์ สมเด็จพระสังฆราชเจ้า เมื่อ 
พ.ศ. 2521 ดังนี้คือ กลองชนะพื้นแดงลายทอง จ านวน 1 จ่ากลอง จ านวน 1 สารวัตรกลอง จ านวน 2 
แตรฝรั่ง จ านวน 16 แตรงอน จ านวน 1 สารวัตรแตร จ านวน 1 (สงัด ภูเขาทอง, 2532) 
 วงบัวลอย เป็นวงดนตรีไทยแบบหนึ่งท่ีใช้ประโคมในงานศพ เดิมเอาแบบอย่างมาจากกลอง
ชนะท่ีใช้ประโคมพระบรมศพและพระศพ ประกอบด้วยปี่ชวา 1 เลา กลองมลายู 4 ใบ และฆ้องเหม่ง 
1 ใบ เรียกว่า “วงกลองส่ีปี่หนึ่ง” ซึ่งหมายถึงปี่ชวา 1 เลา เป่าเข้าจังหวะกับกลองมลายู 4 ใบ 
ภายหลังได้ลดจ านวนกลองมลายูลงเหลือเพียง 2 ใบ  ปัจจุบันวงบัวลอยท่ีใช้ประโคมในงานศพ ใช้ใน
เวลาประชุมเพลิง โดยปกติ นักดนตรีจะเริ่มบรรเลงเมื่อผู้เป็นประธานขึ้นจุดไฟเผาศพเป็นตนแรก โดย
เริ่มจากเพลงรัวสามลา เพลงบัวลอยและเพลงอื่นๆตามล าดับ ท านองของปี่ชวาและหน้าทับกลอง
มลายูท่ีตีประกอบฟังแล้วให้อารมณ์เยือกเย็น เศร้า บางตอนก็เร่งเร้าน่าฟังยิ่ง (ราชบัณฑิตยสถาน, 
2540) 
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 วงมังคละ  เริ่มมีขึ้นต้ังแต่สมัยไหน ไม่สามารถระบุแน่ชัดได้ แต่จากหลักฐานเท่าท่ีค้นพบ
ปรากฏช่ือดนตรีมังคละในหนังสือจดหมายเหตุระยะทางไปพิษณุโลกพระนิพนธ์ของสมเด็จเจ้าฟ้ากรม
พระยานริศรานุวัดติวงศ์ เมื่อปี พ.ศ. 2444 ได้กล่าวถึงดนตรีมังคละไว้ด้วย เครื่องดนตรีในวงมังคละมี 
ดังนี้ คือ กลองยืน กลองหลอน โหม่ง กลองมังคละ ร ามะนา ปี่ ฉิ่งและฉาบ (ศูนย์วัฒนธรรมวิทยาลัย
ครูพิบูลสงคราม, 2535) 
 วงกาหลอ  “กาหลอ” เป็นช่ือของดนตรีพื้นเมืองประเภทหนึ่งของภาคใต้ นิยมแสดงกันมาก
ในบริเวณหลายจังหวัด เช่น นครศรีธรรมราช สงขลา พัทลุง ตรัง เป็นต้น เป็นดนตรีท่ีนิยมใช้บรรเลง
ประโคมศพโดยถือว่าเพื่อให้วิญญาณของผู้ตายเป็นเครื่องสักการะพระอิศวรหรือพระกาล เครื่องดนตรี
ในวงกาหลอประกอบด้วยเครื่องดนตรี 3 ชนิด คือ ปี่กาหลอ ทน และฆ้อง (ณรงค์ชัย  ปิฎกกรัชต์, 
2540) กล่าวคือ ดนตรีกาหลอในอดีตเป็นดนตรีท่ีใช้แสดงได้ท้ังในงานมงคลและงานอวมงคล งาน
มงคลท่ีนิยมแสดง ได้แก่ งานบวชนาค งานรดน้ าผู้ใหญ่ และงานศพท้ังการต้ังศพและการแห่ศพ 
ส าหรับในปัจจุบันนั้นนิยมบรรเลงเฉพาะในงานศพเท่านั้น ท้ังนี้อาจเนื่องจากระเบียบและพิธีกรรมท่ี
เคร่งครัดของคณะนักดนตรีกาหลอ หรืออาจเป็นจากความนิยมการฌาปนกิจแบบใหม่ตามแบบของ
วัฒนธรรมภาคกลาง ท าให้ความนิยมใช้กาหลอประโคมศพจึงลดน้อยลง (กวี ศิริธรรม, 2532) 
 วงตุ๊บเก่ง เป็นดนตรีพื้นเมืองของจังหวัดเพชรบูรณ์ นิยมบรรเลงกันในแถบบ้านสะเดียง 
บ้านป่าแดง บ้านป่าเลา บ้านนางั่ว อ าเภอเมือง จังหวัดเพชรบูรณ์ มีประวัติว่า เดิมเป็นดนตรีท่ีนิยม
บรรเลงกันอย่างแพร่หลายในจังหวัดเพชรบูรณ์ ดนตรีตุ๊บเก่งได้รับการน าเผยแพร่โดยชาวบ้าน ซึ่งเป็น
กลุ่มชนท่ีสืบเช้ือสายมาจากพวกละว้า กลุ่มชาวบ้านนี้ได้ต้ังบ้านเรือนอยู่บนไหล่เขาทางฝ่ังซ้ายของแม่
น้ าป่าสัก ในเขตอ าเภอเมืองและอ าเภอหนองไผ่ บริเวณบ้านน้ าเลา ห้วยไคร้ ท่าด้วง ต่อมาได้มี
ชาวบ้านบางกลุ่มได้อพยพเข้ามาต้ังถิ่นฐานในบ้านสะเดียง ได้มีการน าดนตรีตุ๊บเก่งนี้มาถ่ายทอดให้
ขาวพื้นเมืองของจังหวัดเพชรบูรณ์ชอง (ศูนย์ศิลปวัฒนธรรมวิทยาลัยครูเพชรบูรณ์, 2535) 
 
 สรุป  วงดนตรีในพิธีกรรมในทุกภูมิภาคของประเทศไทย จะใช้เครื่องดนตรีท่ีมีในท้องถิ่น 
หรือเครื่องดนตรีด่ังเดิมท่ีท้องถิ่นนั้นๆมีอยู่แล้ว เช่น ในภาคอีสานเหนือ เครื่องดนตรีในพิธีกรรมพบ
อย่างแพร่หลายก็คือ แคน เป็นหลัก ในอีสานใต้ จะพบการใช้แคนบ้างแต่ท่ีพบมากท่ีสุดก็คือ ตรัวหรือ
ซอ และท่ีมีเหมือนกันก็คือเครื่องดนตรีจ าพวกกลองท่ีแทบทุกพิธีกรรมจะต้องมี โดยเฉพาะในพิธีกรรม
รักษาท่ีต้องมีการประทับทรง จะพบกลองเป็นเครื่องดนตรีประกอบในพิธีกรรม 
 
 วงดนตรีในพิธีกรรมของประเทศกัมพูชา 
 วงเพลงอาเรียะ  เป็นวงดนตรีของเขมรท่ีเก่าแก่ เนื่องจากชาวเขมรส่วนใหญ่อาศัยอยู่ใน
ชนบทท่ีนับถือผีสางเทวดา  จึงใช้ดนตรีเพื่อโน้มน าเข้าสู่สภาพจิตใจท่ีตกอยู่ในภวังค์เพื่อหาสาเหตุแห่ง
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โรคภัยไข้เจ็บต่างๆ  วงเพลงอาเรียะประกอบด้วยเครื่องดนตรี  เปยออ กระแซเดียว ตรัวแขมร์  จา
เปยด็องเวง  สกวลได  และเจรียง 
 วงเพลงการ  เป็นวงท่ีใช้ประกอบในพิธีแต่งงานของชาวเขมร เป็นท่ีนับถือกันว่าเป็นวง
ดนตรีท่ีเก่าแก่ของเขมร เครื่องดนตรีท่ีใช้ในวงเพลงการจะมีอยู่สองลักษณะคือ  วงเพลงการแบบเก่า
จะใช้เครื่องดนตรีเช่นเดียวกับวงเพลงอาเรียะ  ส่วนวงเพลงการสมัยใหม่จะใช้เครื่องดนตรี  คลย  ตรัว
ซอตูจ   ตรัวอู  กรอเปอ   คึม   ฉิ่ง สกวลได และเจรียง 
 วงพิณเปียต วงดนตรีแบบราชส านักประกอบด้วยเครื่องดนตรีประเภทเครื่องลมและเครื่อง
ตี  ได้แก่ ซรอไลตูจ  ซรอไลทม  โรเนียตเอก  โรเนียตธุง  โรเนียตแดก โกงวงตูจ โกงวงทม ฉิ่ง  ซ็
อมโภ  สกวลทม และจ าเรียง  โดยใช้ประกอบระบ าของกษัตริย์  การแสดงโขน  การแสดงแสงเงา 
และประกอบพิธีกรรมทางศาสนา 
 วงเพลงมโหรี เป็นวงท่ีประกอบด้วยเครื่องดนตรีประเภทเครื่องลม เครื่องสายและเครื่องตี  
โดยเครื่องดนตรีประกอบด้วย  โรเนียตเอก  โรเนียตธุง  คลย  ตรัวซอ   ตรัวอู  กรอเปอคึม  ฉิ่ง  
โทน-โรโมเนีย  และจ าเรียง วงมโหรีมีหน้าท่ีแตกต่างจากวงเพลงอาเรียะ วงเพลงการ และวงพิณเปียต  
โดยในขณะท่ีวงเหล่านั้นใช้บรรเลงในส่วนท่ีเกี่ยวข้องกับความเช่ือทางศาสนา  แต่วงเพลงมโหรีกับใช้
ในบริบทของชาวบ้านท่ัวไป   เช่นงานกินเล้ียง  หรือประกอบการขับร้องมโหรี (Hun  Sarin, 2005) 
 ดนตรีเขมรเป็นดนตรีท่ีมีความส าคัญต่อวัฒนธรรมและวิถีชีวิตของชาวเขมรเป็นตัวอย่าง
แบบฉบับท่ีดีในประวัติศาสตร์ของกัมพูชา  สังคม ประชาชน ศิลปะ ประเพณีและความเช่ือ ซึ่ง
ความส าคัญเหล่านี้สามารถสังเกตได้จากการให้ความส าคัญต่อดนตรีส าหรับศิลปะการแสดงแบบ
ด้ังเดิมและพิธีกรรมทางศาสนา การแต่งงาน และการบูชาทางจิตวิญญาณ ท าให้ดนตรีเขมรมีหน้าท่ี
สองลักษณะคือ หน้าท่ีทางด้านพิธีกรรมและหน้าท่ีทางด้านความบันเทิง ในอดีตดนตรีมีพลังน าไปสู่
การเข้าสู่ภวังค์และความพึงใจทางจิตวิญญาณ  ต่อมาดนตรีถูกใช้เพื่อเพิ่มบรรยากาศและความ
สนุกสนานของผู้ฟัง  สามารถกล่าวได้ว่าดนตรีเป็นส่ิงท่ีอยู่ คู่กับชาวเขมรทุกคนจากอดีต ท่ีเป็น
แหล่งก าเนิดอารยะธรรมของพวกเขา มันเป็นส่ิงสะท้อนถึงจิตใจและลักษณะนิสัยของชาวเขมร (Sam-
Ang  Sam, 2001) 
 
 เครื่องดนตรีเขมรท่ีใช้บรรเลงประกอบในพิธีกรรมมีดังนี้ 
  Pey Ar เป็นเครื่องดนตรีประเภท Aerophone ท่ีท าจากไม้ไผ่หรือไม้ ตัวล้ินท าจาก
พืชน้ าช่ือ prabauh (ต้นอ้อ) ซึ่งเป็นท่ีมาของช่ือเครื่องดนตรีชนิดนี้ 
  Khsae Muoy เป็นเครื่องดนตรีประเภท Chordophones เป็นเครื่องดนตรีหลักท่ีใช้
ในพิธีกรรมอาเรียะ ใช้เป็นเครื่องดนตรีในการ solo หรือ เล่นคลอประกอบการร้อง เครื่องดนตรีชนิด
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นี้ท ามาจากน้ าเต้าแห้งอย่างดีทรงกลมผ่าซีก 1 ซีก สายของเครื่องดนตรีท ามาจาก เหล็ก โลหะ หรือ
ทองเหลือง 
  Tror So Tauch  เป็นเครื่องดนตรีประเภท Chordophones ท าจากไม้ไผ่หรือไม้ โดยมี
การคลุมด้วยหนังงู หรือ หนังสัตว์เล้ือยคลานชนิดต่างๆ สายของเครื่องดนตรีท าจากโลหะ คันชักท า
จากหางม้า  
  Chapey dang veng  เป็นเครื่องดนตรีประเภท Chordophones เป็นเครื่องดนตรี
เก่าแก่ท่ีใช้ในพิธีกรรมอาเรียะ ถูกใช้เป็นเครื่องดนตรีในการเล่น solo  เนื่องจากมีความยืดหยุ่นของ
ระดับเสียง 
  Korng Mong  เป็นเครื่องดนตรีประเภท Idiophones ท ามาจากโลหะ ไม้ท่ีใช้ตี ด้ามจะ
ท าจากไม้ส่วนหัวหุ้มด้วยผ้าหนาขนาดใหญ่ 
  Saing  เป็นเครื่องดนตรีประเภท Aerophones ท ามาจากเปลือกหอยสีขาว มักจะถูก
น าไปใช้โดยพราหมณ์ซึ่งจะน าไปตักน้ าศักดิ์สิทธิ์ในพิธีกรรมเกี่ยวกับพระมหากษัตริย์ในราชส านัก 
  Slekk  เป็นเครื่องดนตรีประเภท Aerophones เป็นเครื่องดนตรีท่ีประกอบด้วยใบไม้
สามใบ คือใบล าดวน หรือใบกระวาน ใช้เป็นเครื่องดนตรีในการ solo 
  Skor arakk เป็นเครื่องดนตรีประเภท Membranophones ตัวเครื่องดนตรีท าจากดิน
เผา หรือไม้ ท าการหุ้มด้วยหนังงู หนังสัตว์เล้ือยคลาน หรือ หนังลูกวัว (Sam-Ang Sam, 2002) 
 
 สรุป วงดนตรีในพิธีกรรมของประเทศกัมพูชา มีวงเพลงอาเรียะ เป็นวงดนตรีท่ีเก่าท่ีสุด 
เนื่องจากชาวกัมพูชาหรือเขมร ส่วนใหญ่นับถือผี เทวด จึงใช้ดนตรีเพื่อโน้มน าเข้าสู่สภาพจิตให้ตกอยู่
ในภวังค์ เพื่อหาสาเหตุของโรคภัย หรือภัยพิบัติต่างๆ นอกจากนั้นก็ยังมี วงเพลงการ ซึ่งเป็นวงท่ีใช้ใน
พิธีแต่งงาน วงพิณเปียต เป็นวงดนตรีแบบราชส านัก ซึ่งมีลักษณะคล้ายกับวงปี่พาทย์ในราชส านักของ
ไทย วงเพลงมโหรี เป็นวงท่ีมีเครื่องเป่า เครื่องสายและเครื่องตี ในบรรเลงในงานเล้ียงท่ัวไป 
 
4. แนวคิดและทฤษฏีที่ใช้ในการิเคราะห์ 
 ผู้วิจัยได้รวบรวมแนวคิดและทฤษฏีท่ีใช้ในการวิเคราะห์ข้อมูล เพื่อตอบปัญหาตามความมุ่งหมาย
ของการวิจัยไว้ดังนี ้
 
 ทฤษฏีบทบาทหน้าที่ทางสังคม 
 มีนักวิชาการหลายท่านได้ให้นิยามและอธิบายเกี่ยวกับ ทฤษฏีบทบาทหน้าท่ีทางสังคม ผู้วิจัยจึง
ขอยกมาใช้เป็นข้อมูลดังนี้ 
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 Cohen Bruce J. (1979) ได้ให้ความหมายของค าว่า “บทบาท” ไว้ว่า เป็นพฤติกรรมท่ีถูก
คาดหวังโดยผู้อื่น ส าหรับผู้ท่ีด ารงต าแหน่งนั้นจะต้องปฏิบัติ 
 
 Broom  Leonard and Selnick  Philip (1977) ได้อธิบายถึงบทบาทหน้าท่ี ไว้ดังนี้ 
 1. บทบาทท่ีก าหนดไว้หรือบทบาทในอุดมคติ เป็นบทบาทตามอุดมคติท่ีก าหนดสิทธิและ
หน้าท่ีของต าแหน่ง 
 2. บทบาทท่ีควรกระท า เป็นบทบาทท่ีแต่ละบุคคลเช่ือว่า ควรจะกระท าหน้าท่ีของต าแหน่ง  
โดยอาจจะไม่ตรงกับบทบาทในอุดมคติทุกประการ และอาจจะแตกต่างกันไปในแต่ละบุคคล 
 3. บทบาทท่ีกระท าจริง  เป็นบทบาทท่ีบุคคลได้กระท าไปจริง ตามความเช่ือความคาดหวัง 
ตลอดจนความกดดันและโอกาสท่ีจะกระท าในแต่ละสังคมในช่วงเวลาหนึ่ง 
 
 (Allport Gordon R., 1937) ได้เสนอแนวคิดเกี่ยวกับการแสดงบทบาทของแต่ละบุคคลว่า 
ขึ้นอยู่กับปัจจัยท่ีเกี่ยวข้องดังต่อไปนี้ 
 1. บทบาทท่ีสังคมคาดหวัง คือ บทบาทท่ีสังคมคาดหวังให้บุคคลปฏิบัติตามความคาดหวังท่ี
ก าหนดโดยกลุ่มสังคม และสถานะภาพท่ีบุคคลนั้นๆครองอยู่ 
 2. การรับรู้บทบาท  คือ การท่ีบุคคลนั้นรับรู้บทบาทของตนเอง ว่าควรจะมีบทบาทอย่างไร
และสามารถจะมองเห็นบทบาทของตนเองได้ตามการรับรู้นั้น ซึ่งเกี่ยวข้องสัมพันธ์กับความต้องการ
ของบุคคลนั้นเอง การรับรู้ในบทบาทและความต้องการ ขึ้นอยู่กับลักษณะพื้นฐานของแต่ละบุคคล 
ตลอดจนเป้าหมายในชีวิตและค่านิยมของบุคคลท่ีสวมบทบาทนั้น 
 3. การยอมรับบทบาทของบุคคล จะเกิดขึ้นก็ต่อเมื่อมีความสอดคล้องกับบทบาทตามความ
คาดหวังของสังคม และบทบาทท่ีตนรับอยู่ 
 4. การปฏิบัติตามบทบาทหน้าท่ีของบุคคล  เป็นบทบาทท่ีเจ้าของสถานะภาพแสดงจริง ซึ่ง
อาจจะเป็นการแสดงบทบาทตามท่ีสังคมคาดหวังหรือเป็นการแสดงบทบาทตามการรับรู้ และตาม
ความคาดหวังของตนเอง 
 
 สรุป บทบาทหน้าท่ีทางสังคม เป็นการแสดงออกหรือการแสดงพฤติกรรมของแต่ละบุคคลซึ่งมี
หน้าท่ีหรือท าหน้าท่ีแตกต่างกันในแต่ละสังคม ท่ีถูกคาดหวังโดยผู้อื่น ส าหรับผู้ท่ีด ารงต าแหน่งนั้นๆ
จะต้องปฏิบัติตามท่ีสังคมได้ก าหนดไว้ว่าเป็นส่ิงท่ีควรกระท า และกระท าจริงๆตามความเช่ือหรือแรง
กดดันของแต่ละสังคม ซึ่งการแสดงบทบาทของบุคคลจะขึ้นอยู่กับปัจจัยหลายอย่าง เช่น ความ
คาดหวังของสังคม การรับรู้ถึงบทบาทของบุคคลท่ีได้รับบทบาทนั้น การยอมรับบทบาทนั้น และรวม
ไปถึงการปฏิบัติตามบทบาทท่ีได้รับ 
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 แนวคิดด้านมานุษยดุริยางควิทยา 
 เนื่องจากวิจัยครั้งนี้เป็นวิจับทางดนตรีท่ีเกี่ยวข้องกับผู้คน ผู้วิจัยถึงขอยกของนักวิชาการท่ีได้
กล่าวเกี่ยวกับแนวคิดด้านมานุษยดุริยางควิทยา เพื่อใช้เป็นข้อมูลในการท าวิจัยดังนี้ 
 ปั ญ ญ า รุ่ ง เรื อ ง  (2 5 40 ) เขี ย น อ ธิ บ าย เกี่ ย ว กั บ แน ว คิ ดม านุ ษ ย ดุ ริ ย างค วิ ท ย า 
(Ethnomusicology)  ว่าแนวคิดมานุษยดุริยางควิทยา หมายถึง  ความรู้  วิชาการ  หรือการศึกษา
หาความรู้ด้านดนตรีของมนุษย์ ท้ังในเชิงดนตรีวิทยา มานุษยวิทยาและสังคมวิทยา โดยศึกษาเรื่องราว
ท้ังทางดนตรีและทางวัฒนธรรมของมนุษย์ เช่น เหตุผลในการท่ีมนุษย์ประดิษฐ์คิดสร้างดนตรีของตน 
คุณลักษณะเฉพาะของดนตรี การใช้ดนตรีในสังคม ความหมายของดนตรี ท่ีมีต่อผู้คนใน สังคมนั้นๆ
ความด ารงอยู่ ความเปล่ียนแปลงและความเส่ือมสลายของดนตรีในสังคม วิชามนุษยดุริยางควิทยามี
แนวทางและระเบียบวิธีการศึกษาของตนเองโดยเฉพาะ ซึ่งเป็นระเบียบวิธีท่ีเกิดจากการประสม
ประสานศาสตร์สาขาต่างๆเข้าด้วยกัน  
 วิชามนุษย์ดุริยางค์วิทยา (Ethnomusicology) เป็นการศึกษาดนตรีท่ีก าลังด าเนินไปใน
ปัจจุบัน ด ารงอยู่ในปัจจุบันของสังคมใดสังคมหนึ่ง โดยศึกษาท้ังตัวดนตรี และแนวคิดทางดนตรีของ
ผู้คน การสร้างเครื่องดนตรี รูปแบบของดนตรี บทเพลง การขับร้อง การบรรเลงและบทบาทหน้าท่ี
การใช้ดนตรีในโอกาสต่างๆคีตกวี นักดนตรี ผลงาน การด ารงอยู่ และการเปล่ียนแปลงของดนตรีใน
สังคม ความสัมพันธ์ระหว่างดนตรีกับสังคม และวัฒนธรรมของมนุษย์ในท้องถิ่นต่างๆ โดยมุ่งศึกษา
ภาคสนามเป็นส าคัญ ซึ่ งเป็นการศึกษาท่ีไม่ตายตัวและไม่มีวันจบส้ิน เนื่องจากดนตรีมีการ
เปล่ียนแปลงไปตามสังคมอยู่เสมอ ลักษณะพิเศษของสาขามนุษย์ดุริยางวิทยาคือ  

1. เป็นการศึกษาเรื่องราวทางดนตรีของมนุษย์อย่างลึกซึ้ง ท้ังในตัวดนตรีเอง สังคม และ
วัฒนธรรม  

2. เป็นการศึกษาดนตรีท่ียังมีชีวิตอยู่ โดยภาพรวมของธรรมชาติ ในการสร้างสรรค์ศิลปะ
ของมนุษยชาติ ซึ่งโดยมากจะเป็นการสืบทอดแบบมุขปาฐะ 

3. เป็นการอธิบายข้อเท็จจริงทางดนตรี ในแง่ของเนื้อหาทางสังคมและวัฒนธรรมท้ังท่ีเป็น
วัฒนธรรมเด่ียว และวัฒนธรรมท่ีประสมประสานกับระหว่างมนุษย์กลุ่มต่างๆ จาก
อิทธิพลท้ังภายนอกและภายในสังคมนั้นๆ 

 
 สุกรี เจริญ สุข (2535) ได้เขียนอธิบายถึงแนวคิดทฤษฎีเรื่องดุริยางคศาสตร์ชาติพันธุ์ 
(Ethnomusicology) ว่า  ดุริยางค์ศาสตร์ชาติพันธุ์มีความผูกพันกันอย่างใกล้ชิดอย่างแยกกันไม่ออก
กับมานุษยวิทยา (Anthopology)  เนื่องจากดนตรีมีความเกี่ยวข้องกับชีวิตมนุษย์ต้ังแต่เกิดจนตายท้ัง
ในระดับส่วนตัวและส่วนรวม  และในทุกกิจกรรมของสังคมย่อมมีดนตรีเข้าไปเกี่ยวข้องในรูปแบบใด
รูปแบบหนึ่งเสมอ ดุริยางค์ศาสตร์ชาติพันธุ์ หรือดนตรีเปรียบเทียบ (Comparative Musicology)  
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หมายถึงการศึกษาดนตรี ท่ีไม่ ใช่ดนตรีตะวันตก (Non-Western Art Music) ต่อมาเจฟคุนท์ 
(Jaapkunst) ต้ังช่ือใหม่ว่า Ethno-musicology เพราะถือกันว่าการเรียนวิทยาศาสตร์ใดๆก็ตาม ท่ี
รวมท้ังดนตรีและองค์ประกอบทางวัฒนธรรมเข้าไปด้วยกัน เป็นการศึกษาดนตรีของชาติพันธุ์อื่น ซึ่ง
ปัจจุบันแบ่งการศึกษาออกเป็น 2 ลักษณะด้วยกัน 
 1. เป็นการศึกษาศึกษาดนตรีใดๆก็ตามท่ีไม่ใช่ดนตรีตะวันตก (Non-Western Art Music) 
ซึ่งรวมทั้งดนตรียุโรปโบราณ และท่ีอื่นๆท่ียังคงหลงเหลืออยู่ 
 2. เป็นการศึกษาดนตรีทุกรูปแบบในท้องถิ่นใดท้องถิ่นหนึ่ง ดนตรีพื้นเมือง ดนตรีของชน
เผ่ากลุ่มน้อย ดนตรีเพื่อการค้า ฯลฯ 
 
 สรุป แนวคิดด้านมานุษยดุริยางควิทยา เป็นการศึกษาหาความรู้ในเรื่องดนตรีท่ีเกี่ยวกับมนุษย์ 
โดยเป็นการศึกษาท้ังในเรื่องของดนตรีและในเรื่องของวัฒนธรรมแนวคิดของผู้คน เนื่องจากดนตรีมี
ความเกี่ยวข้องกับชีวิตของมนุษย์ต้ังแต่เกิดจนตาย ในทุกกิจกรรมของสังคมล้วนมีดนตรีเกี่ยวข้องอย่าง
แยกไม่ออก กล่าวคือ แนวคิดด้านมานุษยดุริยางควิทยาเป็นการศึกษาท่ีรวมท้ังการศึกษาดนตรีและ
วัฒนธรรมเข้าด้วยกัน 
 
 แนวคิดด้านดนตรีบ าบัด 
 ดนตรีบ าบัด เป็นการน าเอาดนตรีไปใช้ในการบ าบัดท้ังทางกายและจิตใจ เป็นการใช้เสียงดนตรี
ส่ือสารแทนภาษาพูด เป็นการประยุกต์ดนตรีใช้ในการบ าบัดและปรับพฤติกรรมของผู้ถูกบ าบัดให้อยู่
สภาวะปกติ ดนตรีบ าบัดอยู่กับมนุษย์มาช้านาน เช่น ใช้ประกอบพิธีกรรมต่างๆ มักพบได้เมื่อมีการน า
ดนตรีมาประกอบร่วมในพิธีกรรมนั้นๆ และยังเป็นเครื่องมือท่ีท าให้คนท่ีรับรู้ อยู่ในสภาวะของจิตท่ีมุ่ง
ไปในทิศทางเดียวกัน และเกิดสมาธิ เช่น ดนตรีประกอบพิธีกรรมทางศาสนา เป็นต้น 
 ดนตรีช่วยลดความเจ็บปวดได้ กรณีศึกษาจากมหาวิทยาลัยเวสเทิร์นนรีเซิร์ฟ (Western 
Reserve University) พบว่า ผู้ป่วยท่ีฟื้นตัวจากการผ่าตัด 500 คน ท่ีได้ฟังดนตรีหรือเรียนรู้วิธีคลาย
เครียด รู้สึกเจ็บปวดลดลง มากกว่าผู้ป่วยท่ีไม่ได้รับการบ าบัดด้วยดนตรี 
 ดนตรีสามารถเปล่ียนสารเคมีในร่างกาย หลักฐานนี้ยืนยันโดยคณะแพทยศาสตร์ มหาวิทยาลัย
ไมอามี (University of Miami) ซึ่งท าการศึกษากลุ่มผู้ป่วยโรคอัลไซเมอร์ พบกว่า ระดับเมลโทนิน มี
ขนาดเท่าเม็ดถั่ว และต้ังอยู่ในใจกลางสมองและจะฝ่อหายไปเมื่อคนเราอายุมากขึ้น มีระดับสูงขึ้นใน
เลือกของผู้ป่วยหลังจากท่ีให้ผู้ป่วยร้องเพลงในตอนเช้า และบ าบัดด้วยดนตรี 5 ครั้งต่อสัปดาห์ เป็น
เวลา 1 เดือน ก่อนการบ าบัดผู้ป่วยมีอาหารส่ัน เขย่าตัว รวมถึงการพูดซ้ าๆ หลังการบ าบัด ผู้ป่วยมี
การพูดและปฏิกิริยาโต้ตอบดีกว่าผู้ป่วยท่ีไม่ได้รับการบ าบัด คาดว่าระดับของเมลโทนินสูงขึ้นเป็นผล
มาจากการผ่อนคลายและอารมณ์ท่ีสงบของผู้ป่วย (นาตยา หงส์ศิลา, 2549) 
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 ปรีชา  อุปโยคิน (2550) ได้เขียนบทความหนังสือท่ีระลึกงานดนตรีไทยอุดมศึกษาครั้งท่ี  35 
มหาวิทยาลัยแม่ฟ้าหลวง จังหวัดเชียงราย เรื่อง ดนตรีพหุมิติแห่งเสียงเพลงว่า การน าดนตรีมาใช้ใน
การรักษาโรคเริ่มมีมาช้านานประมาณ 5,000 ปี มาแล้วในยุคกรีกโบราณโดยใช้ในรูปเวทย์มนต์คาถา 
เช่ือว่าเสียงดนตรีจะช่วยขับไล่วิญญาณช่ัวร้ายท่ีสิงสถิตอยู่ในร่างกายมนุษย์ อันเป็นสาเหตุท่ีก่อให้เกิด
ความเจ็บป่วยออกไปได้ ชาวอียิปต์เรียก  ดนตรีนี้ว่ายาแห่งวิญญาณชาวเปอร์เซียใช้เสียงดีดของพิณ 
ชาวไทยใช้เสียงของบทสวด เช่น  การสวดภาณยักษ์  ดนตรีบ าบัดได้พัฒนาจากต านานประวัติศาสตร์
มีความเป็นวิทยาศาสตร์มากขึ้น มีน าดนตรีมาใช้อย่างมีระบบ ร่วมกับการรักษาทางการแพทย์ 
โดยเฉพาะผู้ป่วยโรคจิตและคนพิการ โดยในช่วงสงครามโลกครั้งท่ีสองได้มีการจัดต้ังสมาคมดนตรี
บ าบัดเป็นครั้งแรกท่ีประเทศอเมริกา มีการน าดนตรีมาบัญญั ติไว้ในหลักสูตรปริญญาตรีใน
มหาวิทยาลัย และขยายความรู้ในประเทศต่างๆท่ัวโลก ส่วนในทวีปเอเชียประเทศญี่ปุ่นนับเป็น
ประเทศท่ีมีความเจริญก้าวหน้าสูงสุดในเรื่องการน าดนตรีไปใช้ในการรักษาโดยเฉพาะอย่างยิ่งในเรื่อง
การฟื้นฟูสมรรถภาพคนพิการ ดนตรีบ าบัด (Music Therapy) คือศาสตร์ท่ีว่าด้วย การน าดนตรี หรือ
องค์ประกอบอื่นๆทางดนตรี มาประยุกต์ใช้ เพื่อปรับเปล่ียน พัฒนา และคงรักษาไว้ซึ่งสุขภาวะของ
ร่างกาย จิตใจ อารมณ์ สังคม โดยนักดนตรีบ าบัดเป็นผู้ดาเนินการไปสู่เป้าหมายท่ีต่ังไว้ ผ่านทาง
กิจกรรมทางดนตรีต่างๆอย่างมีรูปแบบโครงสร้างท่ีชัดแจน มีหลักเกณฑ์ และระเบียบวิธีวิจัยทาง
วิทยาศาสตร์ เป้าหมายของดนตรีบ าบัด ไม่ได้เน้นท่ีทักษะทางดนตรี แต่เน้นท่ีพัฒนาการทางร่างกาย 
จิตใจ อารมณ์ สังคม ขึ้นอยู่กับความจาเป็นของแต่ละบุคคลท่ีมารับการบ าบัด สามารถนาไป
ประยุกต์ใช้ได้ในหลายบริบท เช่น ด้านการศึกษา ด้านการแพทย์ 
 
 พิชัย ปรัชญานุสรณ์ (2534) กล่าวถึง ดนตรีบ าบัดว่า เป็นการน าดนตรีและกิจกรรมดนตรีต่างๆ 
ไปใช้บ าบัดรักษาผู้ป่วยท้ังทางร่างกาย จิตใจและอารมณ์ โดยค านึงถึงวัยของผู้ป่วย ลักษณะโรค 
อาการ เพื่อผู้ป่วยสามารถฟื้นฟูสมรรถภาพของตนเอง ท าให้ด าเนินชีวิตท้ังต่อตนเองและต่อสังคม
ต่อไปอย่างปกติสุข เป็นขบวนการรักษาท่ีต้องอาศัยความรู้หลายแขนง คือ สาขาแพทยศาสตร์ จิตเวช 
จิตวิทยา พยาบาลศาสตร์ สังคมวิทยา วิทยาศาสตร์ด้านเสียง และวิชาดนตรีศึกษา ผู้ท าหน้าท่ีบ าบัด
โดยใช้ดนตรี เราเรียกว่า นักดนตรีบ าบัด (Music Therapist) 
 
 มนตรี ตราโมท (2540) กล่าวถึง ประโยชน์ของดนตรีว่า นอกจากให้ประโยชน์ในเชิง
สุนทรียศาสตร์ดนตรียังช่วยบรรเทาทุกข์และขัดเกลาจิตใจให้อ่อนโยน พอท่ีจะกล่าวสรุปได้ดังนี้ 
  ประโยชน์โดยท่ัวไป 
  1. ดนตรีช่วยให้โลกครึกครื้น 
  2. ดนตรีช่วยให้พิธีกรรมต่างๆ สมบูรณ์ขึ้น 
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  3. ดนตรีเป็นผู้ประกอบการแสดงให้ผู้ชมเกิดความสนุกสนาน 
  4. เสียงดนตรี เป็นส่ิงท่ีกล่อมเกลาจิตใจของคนให้เกิดความอ่อนโยนเยือกเย็น สามารถท่ี
จะดับทุกข์ได้ช่ัวขณะ ปลุกใจให้รื่นเริง กล้าหาญ 
  5. ท าให้โลกเห็นวาชาติไทย เป็นชาติท่ีมีวัฒนธรรมอันดีงาม  การแสดงมหรสพต่างๆ 
ดนตรีเป็นผู้ประกอบให้น่าดูสนุกสนานสมอารมณ์ของผู้ดู และผู้แสดง 
  6. ดนตรีเป็นเครื่องประกอบในการสงคราม เมื่อคราวพระบาทสมเด็จพระพุทธยอดฟ้า
จุฬาโลก เมื่อยังทรงด ารงพระยศเป็นเจ้าพระยาจักรีทรงรักษาเมืองพิษณุโลก ได้ต่อสู้กับอะแซหวุ่น 
กี้ ก็ได้ทรงใช้ดนตรีเป็นเครื่องประกอบอุบาย 
 
 ประโยชน์ต่อตัวผู้บรรเลง 
  1. ได้ช่ือว่าเป็นผู้ท าประโยชน์ให้สังคม 
  2. เป็นอาชีพในทางท่ีชอบอาชีพหนึ่ง 
  3. เป็นผู้รักษาและเผยแพร่วัฒนธรรมของชาติ 
  4. เป็นผู้ท่ีมีอารมณ์เยือกเย็นสุขุม 
  5. เป็นเครื่องกล่อมตนเองเมื่อยามทุกข์ ปลุกตนเองเมื่อยามเหงา 
  6. เป็นเครื่องฝึกสมองอยู่ในตัว 
  7. เป็นผู้ท่ีมีเกียรติยศช่ือเสียงปรากฏแก่โลก 
  8. สามารถเช่ือมสัมพันธไมตรีกับคนทุกระดับช้ันได้เป็นอย่างดี 
 
 ประทีป เล้ารัตนอีย์ (2548) กล่าวว่า เครื่องดนตรีมีคุณทุกอย่าง ยกมาพอสังเขปดังต่อไปนี้ 
 1. ดนตรีเพื่อการขับกล่อม 
 2. ดนตรีเพื่อการท างาน 
 3. ดนตรีเพื่อศาสนา  
 4. ดนตรีเพื่อปลุกใจ 
 5. ดนตรีเพื่อความพร้อมเพรียงทางการทหาร 
 6. ดนตรีเพื่อการพรรณนา 
 7. ดนตรีเพื่อประกอบการแสดง 
 8. ดนตรีบ าบัด ซึ่งเป็นผลมาจากความเช่ือท าให้ต่อสู้กับโรคร้าย โรคภัยไข้เจ็บ เช่น ภาค
อีสานใช้วิธีการเช่นนี้เป็นการรักษาโรคแบบความเช่ือของชาวบ้าน อาทิ การล าผีฟ้า  
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 สรุป ดนตรีบ าบัด คือการประยุกต์น าดนตรีมาใช้ในการบ าบัดท้ังทางร่างกายและจิตใจ ดนตรี
บ าบัดอยู่กับมนุษย์มาช้านาน เช่น ใช้ประกอบพิธีกรรมต่างๆ และยังเป็นเครื่องมือท่ีท าให้ อยู่ใน
สภาวะของจิตท่ีมุ่งไปในทิศทางเดียวกันหรือท าให้เกิดสมาธิ เช่น ดนตรีประกอบพิธีกรรมทางศาสนา 
เป็นต้น ซึ่งประโยชน์ของดนตรีมีท้ังต่อผู้บรรเลงเอง เช่น เป็นตัวเช่ือมไมตรี เป็นอาชีพหาเล้ียงตน เป็น
ผู้ท าประโยชน์ให้แก่สังคม เป็นต้น และต่อผู้อื่น เช่น ช่วยบรรเลงในพิธีกรรมต่างๆท าให้พิธีกรรม
สมบูรณ์ยิ่งขึ้น บรรเลงให้เกิดความสนุกสนานต่อผู้คน เป็นต้น ท้ังนี้ ท้ังนั้น ดนตรีท่ีถูกใช้ในการ
บ าบัดรักษา สามารถส่งผลกีบผู้ท่ีถูกรักษาท้ังทางตรงและทางอ้อม รวมถึงส่งผลกับผู้เล่นดนตรีเองด้วย 
โดยผลกระทบล้วนเป็นในทางท่ีดีท้ังต่อร่างกายและจิตใจ 
 
 แนวคิดและทฤษฎีดนตรี 
 ผู้วิจัยได้รวบรวมทฤษฏีทางดนตรีท่ีจะใช้เป็นข้อมูลในการศึกษาวิเคราะห์ มีเนื้อหาดังนี้ 
 พงษ์ศิลป์ อรุณรัตน์ (2550) กล่าวถึงหลักการอ่านโน้ตไทยขั้นเบื้องต้นว่า ส าหรับผู้ท่ีเริ่มเรียน
ดนตรีไทยและยังไม่มีพื้นฐานด้านดนตรีอาจจะไม่เข้าใจหลักการอ่านโน้ตไทยตามหลักของพันโทพระ
อภัยพลรบ (พลอย เพ็ญกุล พ.ศ. 2403 - 2459) ซึ่งเป็นผู้แต่งต าราดนตรีวิทยาเมื่อ พ.ศ. 2450 และ
อธิบายหลักการบันทึกโน้ตแบบตัวอักษรขึ้นจนได้รับความนิยมเป็นอย่างมาก การบันทึกโน้ตแบบ
อักษรนี้เป็นการใช้ตัวอักษรไทยมาเปรียบเทียบให้ตรงกับเสียงของโน้ตสากล ดังนี้ 
   ด = โด    ร = เร   ม = มี   ฟ = ฟา  
   ซ = ซอล    ล = ลา   ท = ที 
 ในกรณีท่ีเป็นโน้ตเสียงสูงจะใช้การประจุดไว้บนตัวโน้ต เช่น ด  = โด สูง เป็นต้น วิธีการนี้ช่วยให้
ผู้เริ่มเรียนจะเข้าใจได้ง่าย ส าหรับวิธีการบันทึกโน้ตไทยนั้นจะบันทึกลงในตารางโดยแบ่งออกเป็น
บรรทัด บรรทัดละ 8 ช่อง เรียกว่า “ห้อง” ในแต่ละห้องจะบรรจุโน้ตไว้ 4 ตัว ถ้าเป็นอัตราปานกลาง
หรือจังหวะ 2 ช้ันโน้ตตัวสุดท้ายของแต่ละห้องจะเป็นโน้ตเสียงตกจังหวะซึ่งในท่ีนี้จะอธิบายเฉพาะ
การอ่านโน้ตแบบอัตรา 2 ช้ันเป็นหลัก 
 
ตาราง 1 การบันทึกโน้ต แบบอัตรา 2 ช้ัน 
        ฉิ่ง         ฉับ        ฉิ่ง        ฉับ         ฉิ่ง          ฉับ        ฉิ่ง        ฉับ 
1 2 3 4 1 2 3 4 1 2 3 4 1 2 3 4 1 2 3 4 1 2 3 4 1 2 3 4 1 2 3 4 

 
 นอกจากตัวโน้ตท่ีบันทึกลงในตารางแล้ว ยังมีเครื่องหมาย – ซึ่งใช้แทนตัวโน้ตด้วย ขีด 1 ขีด (-) 
ใช้แทนโน้ต 1 ตัว แสดงการเพิ่มเสียงตัวโน้ตท่ีอยู่ข้างหน้าเครื่องหมายให้มีเสียงยาวขึ้นท้ังนี้ความยาว
ของเสียงจะมีมากหรือน้อยขึ้นอยู่กับจ านวนขีด (-) ดังนี้ 
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 ถ้ามี  -  มีค่าความยาวของเสียงเท่ากับ 1/4 จังหวะ 
 ถ้ามี  - -  มีค่าความยาวของเสียงเท่ากับ 2/4 จังหวะ 
 ถ้ามี  - - -  มีค่าความยาวของเสียงเท่ากับ 3/4 จังหวะ 
 ถ้ามี  - - - -  มีค่าความยาวของเสียงเท่ากับ 4/4 หรือ เท่ากับ 1 จังหวะ 
 

 วิธีการอ่านโน้ตไทยนั้นจะใช้การเคาะจังหวะท่ีโน้ตท้ายห้องแทนเสียง “ฉิ่งฉับ” ในอัตรา 2 ช้ัน 
จะมีโน้ตตัวสุดท้ายเป็นเสียงตกจังหวะเสมอ เมื่อก าหนดให้ 1 บรรทัดโน้ตเท่ากับ 1 หน้าทับปรบไก่ 
ดังนั้นเมื่ออ่านโน้ตอัตรา 2 ช้ัน ควรเคาะจังหวะท่ีโน้ตห้องสุดท้ายแทนเสียงฉิ่งเสียงฉับ ส าหรับการ
บันทึกโน้ตไทยโดยท่ัวไปจะบันทึกไว้ 8 ลักษณะท่ีพบมากท่ีสุด เช่น 
 

 โน้ตแบบ 4 ตัวต่อ 1 ห้อง 
ตาราง 2 โน้ตแบบ 4 ตัวต่อ 1 ห้อง 
        ฉิ่ง         ฉับ        ฉิ่ง        ฉับ         ฉิ่ง          ฉับ        ฉิ่ง        ฉับ 
ด ด ด ด ร ร ร ร ม ม ม ม ฟ ฟ ฟ ฟ ซ ซ ซ ซ ล ล ล ล ท ท ท ท ด  ด  ด  ด  
 
 โน้ตแบบ 3 ตัวต่อ 1 ห้อง 
ตาราง 3 โน้ตแบบ 3 ตัวต่อ 1 ห้อง 
        ฉิ่ง         ฉับ        ฉิ่ง        ฉับ         ฉิ่ง          ฉับ        ฉิ่ง        ฉับ 
- ด ด ด - ร ร ร - ม ม ม - ฟ ฟ ฟ - ซ ซ ซ - ล ล ล - ท ท ท - ด  ด  ด  

 
 โน้ตแบบ 3 ตัว แต่เป็นลักษณะของ 1 ห้อง 1 ตัว และ 1 ห้อง 3 ตัว เป็นโน้ตท่ีใช้ส าหรับ
มือฆ้อง 
ตาราง 4 โน้ตแบบ 3 ตัว แต่เป็นลักษณะของ 1 ห้อง 1 ตัว และ 1 ห้อง 3 ตัว 
      ฉิ่ง         ฉับ        ฉิ่ง        ฉับ         ฉิ่ง          ฉับ        ฉิ่ง        ฉับ 
- - - ด ด ด - ร ร ร - ม ม ม - ฟ - ซ ซ ซ - ล ล ล - ท ท ท - ด  ด  ด  

 
 โน้ตแบบ 2 ตัวต่อ 1 ห้อง (ตัวที่ 2 และตัวที่ 4) 
ตาราง 5 โน้ตแบบ 2 ตัวต่อ 1 ห้อง (ตัวที่ 2 และตัวที่ 4) 
        ฉิ่ง         ฉับ        ฉิ่ง        ฉับ         ฉิ่ง          ฉับ        ฉิ่ง        ฉับ 
- ด - ด - ร - ร - ม - ม - ฟ - ฟ - ซ - ซ - ล - ล - ท - ท - ด  - ด  
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 โน้ตแบบ 2 ตัวต่อ 1 ห้อง (ตัวที่ 3 และตัวที่ 4) 
ตาราง 6 โน้ตแบบ 2 ตัวต่อ 1 ห้อง (ตัวที่ 3 และตัวที่ 4) 
        ฉิ่ง         ฉับ        ฉิ่ง        ฉับ         ฉิ่ง          ฉับ        ฉิ่ง        ฉับ 
- - ด ด - - ร ร - - ม ม - - ฟ ฟ - - ซ ซ - - ล ล - - ท ท - - ด  ด  

 
 โน้ตแบบ 2 ตัวต่อ 1 ห้อง เป็นแบบจังหวะยก (ตัวที่ 1 และตัวที่ 2) 
ตาราง 7 โน้ตแบบ 2 ตัวต่อ 1 ห้อง เป็นแบบจังหวะยก (ตัวที ่1 และตัวที ่2) 
        ฉิ่ง         ฉับ        ฉิ่ง        ฉับ         ฉิ่ง          ฉับ        ฉิ่ง        ฉับ 
ด ด - - ร ร - - ม ม - - ฟ ฟ - - ซ ซ - - ล ล - - ท ท - - ด  ด  - - 

 
 โน้ตแบบ 1 ตัวต่อ 1 ห้อง (ตัวที่ 4) 
ตาราง 8 โน้ตแบบ 1 ตัวต่อ 1 ห้อง (ตัวที ่4) 
        ฉิ่ง         ฉับ        ฉิ่ง        ฉับ         ฉิ่ง          ฉับ        ฉิ่ง        ฉับ 
- - - ด - - - ร - - - ม - - - ฟ - - - ซ - - - ล - - - ท - - - ด  

 
 โน้ตแบบ 1 ตัวต่อ 2 ห้อง (ซึ่งเป็นโน้ตแทนเสียงที่ยาวห่างๆ การมี – คือ แทนเสียงโน้ตตัวนั้น) 
ตาราง 9 โน้ตแบบ 1 ตัวต่อ 2 ห้อง 
        ฉิ่ง         ฉับ        ฉิ่ง        ฉับ         ฉิ่ง          ฉับ        ฉิ่ง        ฉับ 

- - - - - - - ด - - - - - - - ร - - - - - - - ม - - - - - - - ฟ 
 
 การบันทึกโน้ตไทยท้ัง 8 ลักษณะนี้ ถือเป็นพื้นฐานส าคัญส าหรับการเริ่มอ่านโน้ตเพลงไทย 
เพราะสามารถครอบคลุมรูปแบบการบันทึกโน้ตเพลงไทยได้ท้ังหมด การศึกษาเพลงไทยนั้นควร
จะต้องทราบถึงวิธีการอ่านโน้ตไทยขั้นพื้นฐานเสียก่อน จึงน าไปสู่การศึกษาเพลงไทยในเชิงทฤษฎีให้
เข้าใจได้ในล าดับต่อไป 
 
 คมกริช การินทร์ (2558) ได้เขียนหนังสือแนวทางในการวิเคราะห์ดนตรีพื้นบ้านอีสานโดยเขียน
ว่า การวิเคราะห์ดนตรีพื้นบ้านเป็นเรื่องท่ีมีความสลับซับซ้อนพอสมควร เพราะดนตรีพื้นบ้านของไทย
ในแต่ละภูมิภาคนั้น มีความแตกต่างกัน ท้ังเรื่องภาษา ท่วงท านอง ลีลา จังหวะ ซึ่งท าให้การวิเคราะห์
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ต้องอาศัยการเรียนรู้จากบริบทและลักษณะเฉพาะนั้นมาเป็นแนวในการศึกษาวิเคราะห์ การวิเคราะห์
บทเพลงท าการวิเคราะห์ตามองค์ประกอบทางดนตรี ยกมา 6 องค์ประกอบดังนี้ 
 1. ระบบเสียง 
 2. จังหวะกลอง 
 3. อัตราจังหวะ 
 4. การด าเนินท านองหรือการเคล่ือนท่ีของท านอง 
 5. ลูกตก 
 6. คีตลักษณ์ หรือรูปแบบ  
 
 ระบบเสียง 
 ดนตรีในแต่ละวัฒนธรรม มีระบบเสียงเฉพาะของตนเอง โดยระบบเสียงนี้เป็นลักษณะท่ี
ถ่ายทอดทางภูมิปัญญาของคนในท้องถิ่น ซึ่งในดนตรีพื้นบ้านของไทยนั้น ก็เช่นกัน ระบบเสียงหรือ
มาตราเสียงท่ีใช้นั้นย่อมแตกต่างกันไป โดยในอดีตนั้น เป็นการใช้ภูมิปัญญาทางการฟัง คือหูของตัว
ศิลปินเป็นตัวก าหนด ว่าควรใช้เสียงใดจึงไพเราะ และเสียงร้องของศิลปินก็เป็นอีกตัวหนึ่งในการ
ก าหนดระบบเสียงของดนตรีในสังคม ในการวิเคราะห์เรื่องระบบเสียง เราต้องท าการวิเคราะห์ดังนี้ 
  1. ดูว่าในบทเพลงนั้น มีการใช้โน้ตเสียงอะไรบ้าง 
  2. แต่ละเสียงมีการใช้จ านวนกี่ครั้ง  
 
 จังหวะกลอง 
 จังหวะในดนตรีของไทยนั้น แบ่งได้ เป็น 3 ประเภทใหญ่ๆ คือจังหวะสามัญ จังหวะฉิ่ง และ
จังหวะกลอง โดยจังหวะสามัญคือจังหวะท่ีเกิดขึ้นในตัวบุคคล ส่วนจังหวะฉิ่งนั้น ในดนตรีไทยถือเป็น
จังหวะท่ีส าคัญ แต่ในส่วนของดนตรีพื้นบ้านนั้น ฉิ่งเป็นเพียงเครื่องประกอบจังหวะ และในภาคอีสาน
นั้นแต่เดิมไม่ปรากฏการใช้ฉิ่ง ตีประกอบ ดังนั้นจังหวะกลองจึงเป็นจังหวะท่ีมีความส าคัญท่ีปรากฏใน
ดนตรีพื้นบ้านอีสาน โดยปรากฏ ดังนี้  จังหวะภูไท จังหวะล าเพลิน จังหวะเต้ย เป็นต้น ในการ
วิเคราะห์เราสามารถวิเคราะห์จังหวะกลอง และเครื่องประกอบอื่นๆ ได้เลยตัวอย่างเช่น โครงสร้าง
ลายลมพัดพร้าว 
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 โครงสร้างของจังหวะกลองลายลมพัดพร้าว 
ตาราง 10 โครงสร้างของจังหวะลายลมพัดพร้าว 
กลองยาว - ป๊ะ - ติง - ติง - ติง - ป๊ะ - ติง - ติง - ติง 
ฉ่ิง -   -  -  ฉิ่ง -   -  -  ฉับ -   -  -  ฉิ่ง -   -  -  ฉับ 
ฉาบเล็ก -   -  -   - - แช่ – วับ แช่ วับ แช่ วับ - แช่ – วับ 
ร ามะนา -   -  -  ต้ึง - ต้ึง - ต้ึง -   -  -  ต้ึง - ต้ึง - ต้ึง 
 
 จังหวะกลองในลายลมพัดพร้าว มีความยาว 4 ห้อง ดนตรีไทย บรรเลงซ้ าไปเรื่อยๆ ซึ่งสามารถ
วิเคราะห์ลึกลงไปอีก ในเรื่องของการด้นของผู้บรรเลง เพราะบางทีในการบรรเลงสด ผู้บรรเลงอาจ
สอดแทรกเสียงกลองเพิ่มขึ้น หรือมีการรัวจังหวะกลอง เพื่อให้เกิดความสนุกสนาน และไพเราะ
เพิ่มขึ้นได้ 
 
 อัตราจังหวะ 
 โดยท่ัวไปในดนตรีไทย แบ่งเป็นอัตราจังหวะสามช้ัน สองช้ัน และช้ันเดียว ซึ่งเป็นแบบแผนท่ี
ปรากฏในดนตรีไทย ซึ่งมีการใช้ฉิ่งเป็นเครื่องประกอบจังหวะ แต่ในดนตรีพื้นบ้านนั้น คงบอกได้เพียง
ว่าเป็นจังหวะเร็ว จังหวะปานกลาง และจังหวะช้า ซึ่งในพื้นบ้านอีสานนั้น มีค าพูดว่า ยิ่งเร็วยิ่งมันส์ 
แต่ท้ังนี้ต้องยึดถืออารมณ์ของเพลงด้วย เช่น ลายล าเพลิน ถ้าคนท่ีไม่เข้าใจก็คิดว่าต้องเร็วถึงจะมันส์ 
แต่ในความเป็นจริงจังหวะล าเพลินนั้นต้องไม่เร็วจนเกินไปจึงจะเกิดความไพเราะถึงขั้นสูงสุด แต่เรา
สามารถประยุกต์ใช้ทฤษฏีดนตรีของสากลมาบอกถึงความเร็วจังหวะของเราได้ เช่น ความเร็วจังหวะ 
(Tempo) (คมกริช การินทร์, 2558)  
 ความเร็วจังหวะ (Tempo) หมำยถึง ควำมช้ำหรือควำมเร็วของบทเพลงนั น โดยผู้ประพันธ์
เพลงเป็นผู้ก ำหนดขึ น กำรก ำหนดอัตรำควำมเร็วของจังหวะ มีกำรก ำหนดศัพท์ขึ นมำใช้โดยเฉพำะ 
(จิรวัฒน์  โคตรสมบัติ, 2555) 
 
 การด าเนินท านอง หรือการเคลื่อนที่ของท านอง 
 คมกริช การินทร์ (2558)  กล่าวเกี่ยวกับการด าเนินท านอง หรือการเคล่ือนท่ีของท านอง ใน
หนังสือแนวทางในการวิเคราะห์ดนตรีพื้นบ้านอีสานว่า การด าเนินท านอง หรือการเคล่ือนท่ีของ
ท านองเป็นลักษณะท่ีโดนบังคับด้วยลักษณะของเครื่องดนตรีด้วย เช่นเครื่องดนตรีบางชนิดมีเสียงไม่กี่
เสียง ดังนั้นเมื่อจ าเป็นต้องมีการใช้เสียงซ้ า ก็อาจมีการเคล่ือนท่ีของท านองนั้น มีการกระโดดสลับไป
มาได้ หรือเครื่องดนตรีบางช้ิน มีจ านวนเสียงเยอะ ก็อาจมีการเคล่ือนท่ีของท านองไม่กระโดดสลับไป



 

 

  35 

มาได้ ในดนตรีพื้นเมืองอีสานนั้น เราสามารถวิเคราะห์เรื่องการเคล่ือนท่ีของท านองได้ ซึ่งสามารถท า
การวิเคราะห์ได้ ดังตัวอย่าง ตัวอย่าง ลายภูไทกาฬสินธุ์ 
 
ตาราง 11 โน้ตลายภูไทกาฬสินธุ์ 

---- -ม-ด -ร-ม -รดลฺ ---- -ม-ด -ร-ม -รดลฺ 
---ร -ด-ซ -ร-ม -ซดลฺ ---ล  -ม-ซ -ร-ม -ซดลฺ 
---ม -ร-ด รดรมฺ -ซ-ฺลฺ ---ม -ร-ด รดรมฺ -ซ-ฺลฺ 

 
 การเคลื่อนที่ของท านอง 
 จากโน้ตลายภูไทกาฬสินธุ์ เราสามารถน ามาแสดงลงในกราฟ โดยยกมาทีละบรรทัด แล้วบันทึก
ลงในกราฟ และท าการวิเคราะห์การเคล่ือนท่ีจากรูปร่างของกราฟนั้น ในการศึกษาการเคล่ือนท่ีของ
ท านอง ผู้ศึกษาได้น าโน้ตลายภูไทกาฬสินธุ์ไปแสดงในแผนภูมิเป็นรูปกราฟ แสดงการเคล่ือนท่ีของ
ท านองตามท่ีได้ศึกษา ดังตัวอย่างต่อไปนี้ 
 
 ตัวอย่างกราฟท่ี 1 โน้ตบรรทัดท่ี 1 ของลายภูไทกาฬสินธุ์ 
ตาราง 12 การเคล่ือนท่ีของท านองโน้ตลายภูไทกาฬสินธุ์ ตัวอย่างกราฟท่ี 1 

---- -ม-ด -ร-ม -รดล ---- -ม-ด -ร-ม -รดล 
 

ม       o     
 

o    
 

     o    
 

 o     
ร       

 

  o  
 

 o 
 

        
 

 o    o   
ด        o 

 

     o         o       o  
ลฺ                o                o 
 
 กราฟท่ี 1 ลักษณะไม่ค่อยมีเสียงห่างกันมาก แต่จะมีความห่างของเสียงมากในช่วงโน้ตตัวที่ 7-
8 ภาพรวมเป็นกราฟรูปฟันปลาไม่มีความถ่ีมากนัก 
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 ตัวอย่างกราฟท่ี 2 โน้ตบรรทัดท่ี 2 ของลายภูไทกาฬสินธุ์ 
ตาราง 13 การเคล่ือนท่ีของท านองโน้ตลายภูไทกาฬสินธุ์ ตัวอย่างกราฟท่ี 2 

---ร -ด-ซ -ร-ม -ซดล ---ล  -ม-ซ -ร-ม -ซดล 
 
ท                                   
ล                  

 

   o             
ซ      

 

 o    
 

 o        
 

 o    
 

 o   
ม          

 

 o          o    
 

 o     
ร    o 

 

    o                o       
ด      o         o                o  
ลฺ                o                o 
 
 กราฟท่ี 2 ลักษณะของกราฟค่อนข้างมีความห่างของแต่ละตัวโน้ตโดยเฉพาะโน้ตตัวท่ี 8 -9 
ภาพรวมของกราฟเป็นรูปฟันปลาค่อนข้างมีความถ่ี 
 
 ตัวอย่างกราฟท่ี 3 โน้ตบรรทัดท่ี 3 ของลายภูไทกาฬสินธุ์ 
ตาราง 14 การเคล่ือนท่ีของท านองโน้ตลายภูไทกาฬสินธุ์ ตัวอย่างกราฟท่ี 3 

---ม  -ร-ด -รดรมฺ -ซ-ล ---ม -ร-ด -รดรม -ซฺ-ลฺ 
 
ม      o            

 

   o             
ร     

 

o  
 

o 
 

o           o  
 

o 
 

o      
ด        o  o              o  o       
ลฺ                o                o 
ซฺ            

 

 o                o   
มฺ            o                o 

 

   
  
 กราฟท่ี 3 ลักษณะของกราฟนั้นโน้ตตัวท่ี 1-6 นั้นมีระยะห่างของเสียงไม่ไกลกันแต่จะมีการ
เคล่ือนท่ีของเสียงขึ้นในช่วงตัวโน้ตท่ี 7-10 และเคล่ือนท่ีลงตัวโน้ตท่ี 10-12 
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 ลูกตก 
 ลูกตก คือ ตัวโน้ตท่ีเป็นเสียงสุดท้าย ในห้องท่ี 4 และ 8 ของโน้ตไทย ตัวอย่าง จากโน้ต จังหวะ
ตกในห้อง (Bar) ท่ี 4 และ 8 ของทุกบรรทัดในบทเพลง พบว่ามีโน้ตท่ีเป็นลูกตกในห้อง (Bar) ท่ี 4 
และ 8 มีโน้ตลูกตกโตใดมากท่ีสุด แสดงว่าโน้ตตัวนั้นมีความส าคัญต่อเพลงนั้นๆมาก ดังตัวอย่างตาราง
แสดงจ านวนลูกตกในห้อง (Bar) ท่ี 4 และ 8 ของลายภูไทกาฬสินธุ์ 
 
ตาราง 15 ตารางแสดงจ านวนลูกตกในห้องท่ี 4 และ 8 ของลายภูไทกาฬสินธุ์ 

ห้อง (Bar) ท่ี 4 ห้อง (Bar) ท่ี 8 
ลาต่ า (ลฺ) ลาต่ า (ลฺ) 
ลาต่ า (ลฺ) ลาต่ า (ลฺ) 
ลาต่ า (ลฺ) ลาต่ า (ลฺ) 

  
 ลูกตกในห้องท่ี 4 พบว่ามีลูกตก คือ ลาต่ า (3 ครั้ง) ส่วนในห้องท่ี 8 พบว่ามีลูกตก คือ ลาต่ า (3 
ครั้ง) เราจึงสามารถบอกได้ว่าลายภูไทกาฬสินธุ์มีเสียง ลา เป็นเสียงท่ีมีความส าคัญ เป็นต้น 
 
 คีตลักษณ์ หรือ รูปแบบ 
 คีตลักษณ์ หรือรูปแบบ (Form) หมายถึง ลักษณะทางโครงสร้างของบทเพลงท่ีมีการแบ่งเป็น
ห้องเพลง (Bar) แบ่งเป็นวลี (Phrase) แบ่งเป็นประโยค (sentence) และแบ่งเป็นท่อนเพลง ซึ่ง
สามารถวิเคราะห์ได้โดยดูจากโน้ตเพลง ซึ่งขอยกตัวอย่าง ลายภูไทกาฬสินธุ์ 
 โครงสร้างของลายภูไทกาฬสินธุ์ เป็นแบบท่อนเดียว สามารถแปรท านองหรือด้นได้ตาม
ความสามารถของผู้บรรเลงภายใต้ท านองหลักนั้นจึงวิเคราะห์ได้ว่า ลายภูไทกาฬสินธุ์ มีรูปแบบเป็น  
A  เช่นกัน  ในการวิเคราะห์เพลงหรือลายอื่นๆนั้น สามารถน าอธิบายตามโครงสร้างท่ีเจอ และเรา
สามารถน าทฤษฎีของตะวันตกมาเทียบเคียงใช้ได้ 
 
 ระดับความถ่ีเสียงของโน้ตดนตรี 
 สสวท. (2560) เขียนเกี่ยวกับการแบ่งเสียงดนตรีในทางวิทยาศาสตร์ และการแบ่งเสียงดนตรี
แบบสากลว่า เสียงท่ีเกิดขึ้นจากการสร้างสรรค์ของมนุษย์โดยจะมีเสียงสูง ต่ า จะขึ้นอยู่กับตัวโน้ต วิ่ง
ตัวโน้ตเหล่านี้จริงๆแล้วแต่ละตัวมีความถ่ีต่างกันไป ดังตาราง 
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ตาราง 16 ตารางแบ่งเสียงดนตรีในทางวิทยาศาสตร์ 
ตารางแบ่งเสียงดนตรีในทางวิทยาศาสตร์ 

เสียง โด (C) เร (D) มี (E) ฟา (F) ซอล (G) ลา (A) ที (B) โดสูง (C’) 
ความถ่ี (Hz) 256 288 320 341 384 427 480 512 
  
 จากตารางการแบ่งเสียงดนตรีในทางวิทยาศาสตร์ เสียงโด (C) จะมีความถี่ 256Hz แล้วไล่
ล าดับเสียงท่ีมีความถ่ีสูงขึ้นไปครบ 7 ระดับ แล้วขึ้นเสียงโดสูง (C’) ท่ีมีความถ่ี 542Hz เป็นรอบต่อไป 
จะเห็นได้ว่า โดสูง C’ (215Hz) มีความถี่เป็น 2 เท่า ของ  โด (C) เรียกคู่นี้ว่า เสียงคู่ 8  ซึ่งเป็นระดับ
เสียงท่ีห่างกัน 8 ตัวโน้ตหรือ 8 ระดับเสียงพอดี ในเครื่องดนตรีเปียโน ซึ่งถือว่าเป็นเครื่องดนตรีสากล
ท่ีมีเสียงเป็นกลาง (เครื่องดนตรีท่ีเป็นหลักในการเทียบเสียงในเครื่องดนตรีชนิดอื่นๆ) จะแบ่งออกเป็น
ช่วงความถี่ เริ่มจากเสียงลา (A) ท่ีมีความถี่ 220Hz ไปจนถึงเสียงลา (A)  ความถี่ 440Hz คือ 1 ช่วง
ความถ่ีดังตาราง 
 
ตาราง 17 ตารางแบ่งเสียงดนตรีสากล 

ตารางแบ่งเสียงดนตรีสากล 
เสียง โด (C) เร (D) มี (E) ฟา (F) ซอล (G) ลา (A) ที (B) โดสูง (C’) 

ความถ่ี (Hz) 261.6 293.7 329.7 349.2 392.0 440 493.9 523.2 
 
 เครื่องต้ังเสียง หรือเครื่องวัดเสียง (Tuner) ส่วนใหญ่จะต้ังค่าความถี่มาท่ี 440Hz ซึ่งก็คือคล่ืน

ความถ่ีของเสียงลา (A) ท่ีถูกก าหนดให้เป็นมาตรฐานสากลในการปรับต้ังเสียงของเครื่องดนตรีทุกชนิด 

 
 สรุป หลักการอ่านโน้ตและบันทึกโน้ตไทยของพันโทพระอภัยพลรบ ท่ีได้ก าหนดใช้อักษรไทย
มาเปรียบเทียบให้ตรงเสียงโน้ตของสากล คือ  ด = โด , ร = เร , ม = มี , ฟ = ฟา , ซ = ซอล , ล = 
ลา และ ท = ที ในกรณีท่ีเป็นโน้ตเสียงสูงจะใช้การประจุดไว้บนตัวโน้ต เช่น ด  = โด สูง ส าหรับวิธีการ
บันทึกโน้ตไทยนั้นจะบันทึกลงในตารางโดยแบ่งออกเป็นบรรทัด บรรทัดละ 8 ช่อง เรียกว่า “ห้อง” 
ในแต่ละห้องจะบรรจุโน้ตไว้ 4 ตัว ยังมีเครื่องหมาย – ซึ่งใช้แทนตัวโน้ตด้วย ขีด 1 ขีด (-) ใช้แทนโน้ต 
1 ตัว 
 แนวทางในการวิเคราะห์ดนตรีพื้นบ้านอีสาน เป็นเรื่องท่ีมีความสลับซับซ้อนพอสมควร 
เนื่องจากดนตรีพื้นบ้านในแต่ละภูมิภาคนั้น มีความแตกต่างกัน ท้ังเรื่องภาษา ท่วงท านอง ลีลา 
จังหวะ ซึ่งท าให้การวิเคราะห์ต้องอาศัยการเรียนรู้จากบริบทและลักษณะเฉพาะนั้นมาเป็นแนวใน
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การศึกษาวิ เคราะห์  การวิเคราะห์บทเพลงท าการวิ เคราะห์ตามองค์ประกอบทางดนตรี 6 
องค์ประกอบคือ 1.ระบบเสียง ดนตรีในแต่ละวัฒนธรรม มีระบบเสียงเฉพาะของตนเอง ให้ดูว่าบท
เพลงนั้นใช้โน้ตเสียงอะไรบ้าง และมีการใช้จ านวนเสียงกี่ครั้ง  2.จังหวะกลอง ให้ดูว่ากลองมีการตีแบบ
ไหน ร่วมกับเครื่องก าหนดจังหวะอื่นๆเช่น ฉิ่ง ฉาบ กรับ  3.อัตราจังหวะ ในทางดนตรีพื้นบ้านจะบอก
ได้แต่ว่า จังหวะช้า ปานกลาง เร็ว ในการวิเคราะห์ให้เห็นเป็นรูปธรรมยิ่งขึ้นจึงต้องมีการน า ความเร็ว
จังหวะ(Tempo) ของสากลมาใช้เป็นตัวบอกว่าเพลงนั้นๆมีความเร็วเท่าไร  4.การด าเนินท านองหรือ
การเคล่ือนท่ีของท านอง เป็นการน าโน้ตมาแสดงในรูปแบบกราฟเพื่อให้เห็นเป็นภาพกราฟการ
เคล่ือนท่ีของท านองในแต่ละโน้ตของเพลงนั้นๆ  5.ลูกตก คือ ตัวโน้ตท่ีเป็นเสียงสุดท้าย ในห้องท่ี 4 
และ 8 ของโน้ตไทย ตัวอย่าง จากโน้ต จังหวะตกในห้อง (Bar) ท่ี 4 และ 8 ของทุกบรรทัดในบทเพลง 
และ 6.คีตลักษณ์หรือรูปแบบ คือ ลักษณะทางโครงสร้างของบทเพลงท่ีมีการแบ่งเป็นห้องเพลง (Bar) 
แบ่งเป็นวลี (Phrase) แบ่งเป็นประโยค (sentence) และแบ่งเป็นท่อนเพลง ซึ่งสามารถวิเคราะห์ได้
โดยดูจากโน้ตเพลง 
 ระดับความถ่ีเสียงของโน้ตดนตรี ซึ่งในแต่ละโน้ตของดนตรีจะมีความถ่ี (Hz)  ไม่เหมือนกัน โดย
เครื่องวัดเสียงก าหนดไว้ว่า A = 440Hz  ใช้เป็นมาตรฐานการปรับต้ังเสียงของเครื่องดนตรีทุกชนิด 
เมื่อใช้วัดโน้ตตัวอื่นๆได้ความถ่ี เช่น  โด (C) มีความถ่ี 261.6Hz , เร (D) มีความถ่ี 293.7Hz  เป็นต้น 
 
5. งานวิจัยที่เก่ียวข้อง 
 ผู้วิจัยได้รวมรวมงานวิจัยท่ีเกี่ยวข้องเพื่อใช้เป็นข้อมูลในการศึกษาวิเคราะห์ ไว้ดังนี้  
 กัลยาณี เจนอนุศาสตร์ (2542) ได้เขียนในวิจัยเรื่อง เปรียบเทียบระหว่างผลการใช้กิจกรรมดนตรี
บ าบัดกับการฝึกผ่อนคลายกล้ามเนื้อท่ีมีต่อภาวะซึมเศร้าของผู้สูงอายุ ในสถานสงเคราะห์คนชราบ้าน
บางแค 2 กรุงเทพมหานคร ผลการวิจัยพบว่า มีปฏิสัมพันธ์ระหว่างวิธีการทดลองกับระยะของการ
ทดลองอย่างมีนัยส าคัญทางสถิติท่ีระดับ .05 ผู้สูงอายุในกลุ่มทดลองท้ังสองกลุ่ม 3 มีภาวะซึมเศร้า
ลดลงกว่ากลุ่มควบคุมอย่างมีนัยส าคัญทางสถิติท่ีระดับ .05 ในระยะหลังการทดลองแต่ในระยะ
ติดตามผลมีเพียงกลุ่มฝึกผ่อนคลายกล้ามเนื้อเท่านั้นท่ีมีภาวะซึมเศร้าลดลงอย่างมีนัยส าคัญทางสถิติท่ี
ระดับ .05 
 
 เฉลียว ดอนกวนเจ้า (2543)  ได้เขียนในวิจัยเรื่อง การปรับเปล่ียนพิธีกรรมเล้ียงผีของชาวไทญ้อ 
จังหวัดนครพนม พบว่า ชาวไทญ้อ จังหวัดนครพนม มีพิธีกรรมเล้ียงผีตามความเช่ือท่ีถือปฏิบัติสืบต่อ
กันมาต้ังแต่โบราณ เพื่อเป็นการแสดงถึงความกตัญญูต่อผีท่ีให้คุณประโยชน์ด้านความเจ็บป่วยและภัย
พิบัติอื่นๆ นอกจากนี้ยังท าให้เกิดก าลังใจในการท าเกษตร ข้าวปลาอุดมสมบูรณ์ ชาวไทญ้อ จะกระท า
พิธีกรรมเล้ียงผีในช่วงเดือนมีนาคมถึงเดือนเมษายนของทุกปี เป็นเวลา 1 วัน การปรับเปล่ียนพิธีกรรม
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เล้ียงผีของชาวไทญ้อ จังหวัดนครพนม มีการปรับเปล่ียนด้านองค์ประกอบเพื่อเกิดความสะดวกในการ
จัดการ เช่น การเซ่นสรวงบูชา มีการปรับเปล่ียนด้านวัสดุอุปกรณ์ บางอย่างเคยผลิตใช้เองก็จัดหาโดย
การซื้อจากท้องตลาด การปรับเปล่ียนด้านขั้นตอน ในขั้นตอนต่างๆ ของพิธีกรรมเล้ียงผีไม่ได้มีการ
ปรับเปล่ียน แต่จะเปล่ียนเกี่ยวกับวัสดุอุปกรณ์ ท่ีน ามาใช้ในแต่ละขั้นตอนนี้ เท่านั้น และการ
ปรับเปล่ียนด้านคติความเช่ือ ถึงแม้จะมีการปรับเปล่ียนในด้านวัสดุอุปกรณ์บางอย่างไปบ้างก็ไม่ท าให้
คติความเช่ือเรื่องของพิธีกรรมนี้เปล่ียนแปลงไปจากเดิม และยังจะมีการสืบทอดวัฒนธรรมไทยญ้อต่อ
ไป 
 
 ธนภร เอี่ยมสิน (2555) ได้เขียนในวิจัยเรื่อง ดนตรีในวิถีชีวิตไทด าในเขตเดียนเบียนฟู สาธารณรัฐ
สังคมนิยมเวียดนาม ไว้ว่า เมื่อเจ็บป่วย ชาวไทด ามีความเช่ือว่าให้น าเส้ือไปให้หมอมดขึ้นเส้ือแล้วท า
พิธีบอกกล่าวผีแถนให้ปกป้องรักษา และเมื่อมีสุขภาพแข็งแรงก็จะจัดพิธีเสนห้าวเสนหาญ เพื่อเซ่น
ไหว้ผี วิญญาณต่างๆ ในพิธีเสนห้าวเสนหาญจะมีปี่เสนบรรเลงเพื่อเซ่นไหว้ผีต่างๆ  
 
 ธนายุทธ  มณีช่วง (2537) ได้เขียนในวิจัยเรื่อง การละเล่นโต๊ะครึมในจังหวัดสงขลา ผลการศึกษา
พบว่า โต๊ะครึมเกิดจากความเช่ือในอ านาจเทพเจ้าส่ิงเร้นลับว่า ช่วยรักษาความเจ็บป่วยได้ ดังนั้นการ
เล่นโต๊ะครึมเพื่อรักษาอาการเจ็บไข้ แก้บนและบวงสรวงครู องค์ประกอบของโต๊ะครึมดังนี้ 
 1. การแต่งกาย 
 2. สถานท่ี 
 3. โอกาสท่ีเล่น 
 4. ดนตรีท่ีใช้ 
 5. อุปกรณ์เครื่องใช้ 
 
 ความเช่ือในการเล่นโต๊ะครึมเป็นความเช่ือเกี่ยวกับภูตผี ส่ิงศักดิ์สิทธิ์ พระภูมิเจ้าท่ี เวทย์มนต์คาถา 
เครื่องรางของขลัง การถือเคล็ด ความเช่ือเกี่ยวกับเครื่องดนตรีและการประโคม การปลูกโรง การ
รักษาอาการป่วยไข้ การแก้บน และความเช่ือเกี่ยวกับเครื่องเซ่นสังเวย ซึ่งได้ถ่ายทอดมาต้ังแต่อดีต
จนถึงปัจจุบัน 
 

 บุญยงค์  เกศเทศ (2541) ได้เขียนในงานวิจัยเรื่อง พิธีกรรมของชาวผู้ไท : ศึกษากรณีกิ่งอ าเภอ
หนองสูง จังหวัดมุกดาหาร เกี่ยวกับพิธีกรรมเหยาเล้ียงผีไว้ว่า เหยาเล้ียงผี เป็นพิธีกรรมไหว้ครูผีของ
หมอเหยาตามประเพณีผู้ไทย คล้ายกับไหว้ครูผีฟ้า (ฟ้อนผีฟ้า) ประจ าปีหมอเหยาเป็นหมอรักษาคน
เจ็บป่วย ตามความเช่ือในเรื่องผี ถ้าผิดผีแล้วหมอเหยาก็จะทาพิธี เพื่อช้ีช่องทางแก้ไข คนเจ็บป่วยก็จะ



 

 

  41 

หายเป็นปกติ มีก าลังใจ หมอเหยามีต าแหน่งของตน คือ แม่เมืองหรือพ่อเมือง และลูกเมือง ในรอบปี
หนึ่ง ๆ จะมีการชุมนุมเหยาเล้ียงผี 1 ครั้ง เหยาเล้ียงผีจึงเป็นพิธีกรรมท่ีหมอเหยาถือปฏิบัติกันมาเป็นฮี
ตคอง เพื่อแสดงการคารวะครูและขอบคุณผีประจ าตัวหมอเหยา หมอเหยาทุกคนจะมีผีประจ าตัว เมื่อ
เวลาเหยาก็จะเชิญผีตนนั้นมาเข้าสิง เมื่อเหยาเสร็จก็จะเชิญวิญญาณผีไว้บนหิ้ง ซึ่งมีอยู่ท่ีบ้านหมอ
เหยาทุกคน ในปีหนึ่ง ๆ หมอเหยาจะต้องทาพิธีเหยาเล้ียงผีครั้งหนึ่ง หรือถ้าบ้านตัวเองไม่ได้จัดเล้ียงก็
จะต้องไปร่วมกับบ้านหมอเหยาคนอื่น และมีการฟายน้ าหล้า (รินเหล้าใส่แก้ว จุดเทียนเชิญผีมาด่ืม) ท่ี
บ้านของตนเอง 
 
 พิมพ์เพ็ญแข วรรณป้าน (2549) ได้เขียนในงานวิจัยเรื่องการศึกษาความเช่ือเรื่องพิธีกรรมการร้าผี

ของชาวมอญ : กรณีศึกษาชุมชนมอญบางกระด่ี เกี่ยวกับความเช่ือท่ีเกี่ยวกับผีว่า ผีท่ีชาวมอญนับถือ 
ผีประจ าหมู่บ้านและผีบรรพบุรุษ ผีประจ าหมู่บ้าน มีหน้าท่ีคุ้มครองปกปักรักษาดูแลคนในหมู่บ้าน  ให้
อยู่รมเย็นเป็นสุข  มีความส าคัญทางด้านจิตใจและเป็นท่ีเคารพของคนในหมู่บ้าน  และผีบรรพบุรุษ
หรือปาโหนกเป็นผีท่ีถ่ายทอดกันมาต้ังแต่สมัยบรรพบุรุษ  โดยจะสืบทอดกันมาทางฝ่ายชาย  ผีบรรพ
บุรุษมีหน้าท่ีคุ้มครองกันอันตราย  และเป็นท่ียึดเหนี่ยวทางจิตใจ ในการนับถือผีบรรพบุรุษนั้น ชาว
มอญเช่ือว่ามีการสับถือสิบทอดกันมาต้ังแต่บรรพบุรุษอยู่ท่ีเมืองมอญและผีมอญและผีมอญท่ีชาวบ้าน
มอญบางกระด่ีเคารพนั้น  แบ่งแยกตามตระกูล  ซึ่งแต่ละตระกูลจะมี 21 การนับถือผีท่ีแตกต่างกัน  ผี
มอญของชาวบางกระด่ีนี้ได้แก่  ผีเต่า  ผีงู  ผีไก่  ผีข้าวเหนียว  และผีม้า ความเช่ือของชาวมอญบาง
กระด่ีท่ีมีต่อผีบรรพบุรุษนั้น  ชาวมอญเช่ือว่าถ้าผู้ใดทาผิดกฎข้อห้าม  ถ้าผู้ใดฝ่าฝืนจะทาให้เกิดเหตุ
เภทภัยกับเจ้าบ้านหรือคนในตระกูล เป็นต้นว่าเกิดการเจ็บป่วยโดยไม่รู้สาเหตุ ซึ่งจะต้องแก้ด้วยจัดพิธี
กรรมการราผีขึ้นถึงหาย ซึ่งสอดคล้องกับ 
 
 สง่า พัฒนชีวะพูล (2538)  ได้เขียนในวิจัยเรื่อง ความเช่ือและพิธีกรรมเกี่ยวกับ เจ้าพ่อพระยาแล 
ว่าพิธีกรรมท่ีเกี่ยวกับการนับถือเจ้าพ่อพญาแลมีท้ังหมด 12 พิธีกรรม ประกอบด้วย พิธีกรรมส่วน
บุคคลมี 6 พิธี คือ พิธีบอกกล่าว พิธีบนบาน พิธีส่อง พิธีรักษาผู้ป่วย พิธีพยากรณ์โชคชะตา และพิธีตั้ง
ศาลพระภูมิ พิธีกรรมส่วนชุมชนมี 6 พิธี คือ พิธีบวงสรวงดวงวิญญาณ เจ้าพ่อพญาแล พิธีเล้ียงเจ้าพ่อ
พญาและประจาปี พิธีงานบุญเดือนหก พิธีถวายช้างเจ้าพ่อพญาแล พิธีสรงน้ าเจ้าพ่อพญาแล และพิธี
งานเจ้าพ่อพญาแล 
 
 สุชาติ เเสงทอง (2542) ได้เขียนในวิจัยเรื่อง ประเพณีการแห่เจ้าพ่อเจ้าแม่ปากน้าโพ ว่าประเพณี
การแห่เจ้าพ่อเจ้าแม่ปากน้ าโพ เป็นประเพณีท่ีส าคัญยิ่งของกลุ่มชนในสังคม จังหวัดนครสรรค์ ท่ีมีการ
สืบทอดประเพณีกันมานานหลายปี จากการศึกษาพบว่าประเพณีดังกล่าวได้เริ่มต้นในช่วงราวปี พ.ศ. 
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2460-2462 ด้วยสาเหตุจากช่วงเวลาดังกล่าวได้เกิด โรคอหิวาตกโรคระบาดอย่างหนักในทุกๆ พื้นท่ี
ของประเทศไทย รวมท้ังจังหวัดนครสวรรค์ด้วย ซึ่งในขณะนั้นวิทยาการทางการแพทย์ยังไม่เจริญพอ 
จึงท าให้มีผู้คนล้มตายกันเป็นจ านวนมากด้วยโรคดังกล่าวทั้งนี้จึงเป็นผลให้ประชาชนส่วนใหญ่ต้องหัน
ไปพึ่งพาอ านาจเหนือธรรมชาติ เช่น ภูตผีปีศาจ ตลอดจนเทพเจ้า เป็นต้น เพื่อบนบานศาลกล่าวให้
ช่วยปัดเป่าโรคร้ายต่าง ๆ ท่ีเกิดขึ้นให้หายไป 
 
 สุจิตต์  วงษ์เทศ (2553) ได้เขียนเกี่ยวกับพิธีกรรมว่า  ภายหลังเมื่อสภาพแวดล้อมทางสังคมค่อยๆ
เปล่ียนไปการให้ความส าคัญของพิธีกรรมเริ่มลดน้อยลงไปเรื่อยๆ การละเล่นค่อยๆปรับเปล่ียนไปเป็น
การแสดงเพื่อความสนุกสนาน เมื่อนานเข้าก็หลงลืมรากเหง้าด้ังเดิม บางครั้งอาจไม่เหลือร่องรอยว่าส่ิง
เหล่านั้นท้ังท่ีเคยมีความหมายส าคัญต่อวิถีชีวิตตนเองมาก่อน เพราะการละเล่นบางอย่างเ ล่นเพื่อ
ความสนุกสนานอย่างเดียว บรรดาการละเล่นไม่ว่าจะเป็นการร้องร าท าเพลงหรือดนตรีนาฏศิลป์ก็ล้วน
เป็นส่วนหนึ่งของวัฒนธรรม ซึ่งปราชญ์ราชบัณฑิต และนักวิชาการมักจ าแนกเป็นประเพณีท่ีแตกต่าง 
2 ระดับ คือ ประเพณีราษฎร์ และ ประเพณีหลวง แต่ประเพณีคู่นี้มิแยกอยู่อย่างโดดเด่ียว เพราะต่าง
มีความสัมพันธ์แลกเปล่ียนซึ่งกันและกันตลอดมา ท้ังนี้ประเพณีราษฎร์(Little Tradition) เป็นของชน
ช้ันต่ า ได้แก่ ไพร่ฟ้าข้าไท และทาส ซึ่งจะมีความหลากหลายแตกต่างกันไปตามท้องถิ่นต่างๆ ท่ีมี
สภาพแวดล้อมต่างกันมีศูนย์กลางอยู่ ท่ีวัดในชุมชนหรือหมู่บ้าน ส่วนประเพณีหลวง (Great 
Tradition) เป็นของชนช้ันสูง ได้แก่ เจ้านาย เช้ือพระวงศ์ และขุนนาง มีศูนย์กลางอยู่ท่ีวังหรือในเมือง 
สังเกตได้ว่าบทเพลงหรือการละเล่นได้เข้าไปอยู่วิถีชีวิตของชุมชนในแต่ละระดับ  ไม่ว่าจะเข้าไปอยู่เพื่อ
ระบบใช้สังคมในรูปแบบใดๆก็ตามสังคมชาวสยามยุคดึกด าบรรพ์ จัดอยู่ในลักษณะสังคมแบบเผ่าพันธุ์ 
(Tribal Society) ท่ียังกระจัดกระจายเป็นหมู่เป็นเหล่าหรือเป็นกลุ่ม ในแต่ละกลุ่มต่างก็มีพัฒนาการ
ทางสังคมในวิถีทางของตัวเอง ต่อมา สังคมระดับท้องถิ่นเหล่านั้นก็มีการพัฒนาการผ่านพ้นสังคมแบบ
เผ่าพันธุ์แล้วค่อยๆ ก้าวสู่สังคมแบบชาวนา (Peasant Society) มีการรับรูปแบบวัฒนธรรมภายนอก
เข้ามาผสมผสาน ท าให้เกิดการสร้างสรรค์วัฒนธรรมแบบชาวนาท่ีอยู่กึ่งกลางระหว่างสังคมแบบ
เผ่าพันธุ์กับสังคมแบบเมือง (Urban Society) ลักษณะบางประการของสังคมชาวนาก็คือ ในขณะท่ียัง
รักษาเอกลักษณ์บางอย่าง คือ ประเพณีด้ังเดิมท่ีสืบทอดมาจากสังคมแบบเผ่าพันธุ์ แต่สังคมชาวนาก็
พร้อมจะรับความทันสมัยบางอย่างจากวัฒนธรรมในสังคมในเมืองเพื่อน าไปประสานปรับปรุงและ
ดัดแปลงประเพณีด้ังเดิมของตนให้ทันสมัย 
 
 สมฤทัย เพ่งศรี (2550) ได้เขียนในงานวิจัยเรื่องเสนตังบั่งหน่อ : ดนตรีพิธีกรรมของลาวโซ่ง ว่า 
หน้าท่ีของพิธีเสนตังบั่งหน่อ เป็นการเสนเพื่อเซ่นผีมดของหมอมดท่ีเป็นหมอพิธี ซึ่งผีมดท่ีท าการเสนนี้ 
คือมดท่ีเป็นครู เป็นเทวดา หรือเทพท่ีสูงกว่าผีเรือน เป็นเทพท่ีชอบเท่ียว รักสนุก คนโซ่งท่ีตายไปแล้ว
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ต้องเป็นผีเรือน แต่คนท่ีเป็นหมอมดนั้นได้ท้ังผีเรือนและผีมด ด้วยเหตุว่าผีมดเป็นผีท่ีรักสนุก เมื่อพิธี
เสน เกี่ยวกับผีมดจะต้องมีปี่ประกอบด้วยทุกครั้ง จึงมีไว้เพื่อบันเทิง และมีบทบาทหน้าท่ีในการ
ตอบสนองความต้องการพื้นฐานทางจิตใจ การปลูกฝังด้านคุณธรรมจริยธรรมของชาวลาวโซ่ง 
 
 วดีพร จิตต์สถาพร (2549)  เขียนในงานวิจัยเกี่ยวกับผีมอญว่า มีความเป็นมาจากความเช่ือเรื่อง 
“ผีบ้าน” หรือ “ผีบรรพบุรุษ” ของชาวไทยรามัญบ้านม่วง ทาให้เกิดข้อปฏิบัติและข้อห้ามต่างๆ ซึ่ง
เมื่อทาผิดถือว่าเป็นการ  “ผิดผี”  ต้องมีการขอขมาหรือราผีมอญถวาย อีกสาเหตุหนึ่งท่ีทาให้เกิดการ
ราผีคือ มีการบนบานให้ได้ในส่ิงท่ีตนปรารถนา ซึ่งไม่ว่าจะบรรลุตามความประสงค์หรือไม่ก็ต้องจัด
พิธีกรรมราผีมอญถวายเช่นกัน ความเช่ือในส่ิงท่ีเราไม่สามารถพิสูจน์ได้ในงานวิจัยท่ีกล่าวมาแล้ว
ข้างต้น มีลักษณะคล้ายกับความเช่ือของชาวไทยเช้ือสายจีนเช่นกันซึ่ง 
 
 วิลาสินี ศรีนุเคราะห์ (2543)  ได้เขียนในรายงานวิจัยเรื่อง ปันโจล : กรณีศึกษาพิธีการไหว้ครูเพื่อ
สืบทอดพิธีกรรมอันเนื่องจากความเช่ือของชายไทยเขมรสุรินทร์ ว่าชาวเขมรถิ่นไทยในจังหวัดสุรินทร์ 
มีความเช่ือเรื่องปันโจล หรือพิธีกรรมมะม็วต เป็นพิธีกรรมเกี่ยวกับการรักษาโรค มีการไหว้ครูหรือไหว้
ผีบรรพบุรุษซึ่งเป็นกฎระเบียบทางสังคม การประกอบพิธีมีองค์ประกอบท่ีส าคัญคือ ผู้ประกอบ
พิธีกรรม เครื่องไหว้ครู เครื่องแต่งกาย สถานท่ี ผู้ป่วยหรือลูกศิษย์ท่ีหายจากอาการเจ็บป่วย และ
เครื่องดนตรีท่ีใช้บรรเลงเพลงประกอบพิธีกรรม ดังนี้ 
 กลองกันตรึม  2 ใบ 
 ซอ     1 ตัว 
 ฉิ่ง     1 อัน  
 ฉาบ    1 อัน 
 
 ศิริพร  สุวรรณศรี (2536) ได้เขียนในงานวิจัย เกี่ยวกับประเพณีสู่ขวัญของชาวอ าเภอเมืองร้อยเอ็ด  
จังหวัดร้อยเอ็ด  ว่า ประเพณีสู่ขวัญของชาวอ าเภอเมืองร้อยเอ็ด  จังหวัดร้อยเอ็ดกระท าสืบเนื่องมา
แต่บรรพบุรุษ เพราะมีความเช่ือว่าขวัญเป็นส่ิงท่ีไม่มีตัวตน แต่ทุกชีวิตและทุกส่ิงทุกอย่างต่างมีขวัญ
ประจ า ถ้าขวัญออกจากร่างส่ิงร้ายต่างๆจะเกิดขึ้นหรืออาจเสียชีวิตได้ 
 
 อารีย์รัตน์  เรืองก าเนิด (2543) ได้ท าการวิจัยเรื่อง การศึกษาวงโหม่งครึ่ม ดนตรีส าหรับงานศพใน
จังหวัดชุมพร ผลการศึกษาพบว่า โหม่งครึมเป็นวงท่ีบรรเลงในงานศพช่วงปี พ.ศ. 2440 -2500 การ
บรรเลงแต่ละครั้งมีรูปแบบประเพณีต้ังแต่การติดต่อรับงาน การไหว้ครู การเบิกโรง การบรรเลงเพลง 
โดยมีเอกลักษณ์ของวงคือ นักดนตรี จะต้องรับประทานย าหยวก ซึ่งเป็นเครื่องบูชาครู บทบาทหน้าท่ี
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ของวงในสังคม มีหน้าท่ีแฝง กล่าวคือ เป็นตัวแทนของระบบสัญลักษณ์ทางสังคม กระตุ้มให้เกิดการ
ตอบสนองทางจิตวิทยาและกายภาพ รักษาบรรทัดฐานทางสังคมและรักษาเอกลักษณ์ของพิธีกรรม 
 
 Seo Maria K (2002) ได้ท าการศึกษาดนตรีพิธีกรรมในประเทศเกาหลีใต้พบว่า ลักษณะส าคัญ
ของดนตรีในพิธีกรรมเชิญวิญญาณเข้าประทับร่างของผู้ท าการรักษานั้น เน้นจังหวะเป็นส่วนประกอบ
ส าคัญ ไม่เน้นท านองท่ีซับซ้อน   
 
 สรุป พิธีกรรมต่างๆท่ีเกี่ยวข้องกับวิญญาณหรือผีมีอยู่ค่อนข้างแพร่หลายในประเทศไทย โดยเฉพาะ
ในแถบของภาคตะวันออกเฉียงเหนือหรือภาคอีสาน หมอพื้นบ้านในภาคอีสานท่ีรักษาความเจ็บป่วย
ในรูปแบบพิธีกรรมมีอยู่หลายกลุ่มตามความเช่ือและวัฒนธรรมอันเป็นมรดกตกทอดมาจากบรรพบุรุษ
ท่ียังคงประกอบพิธีกรรมอยู่อย่างกว้างขวาง จากท่ีพบเห็นปรากฏการณ์การประกอบพิธีกรรมใน
ชนบทอีสาน ในแถบจังหวัดสุรินทร์ ศรีสะเกษ อันเป็นกลุ่มชาติพันธุ์ไทยเขมร มีพิธีมะม๊วต พิธีแกล
มออ เป็นต้น กลุ่มชาติพันธุ์ไทยลาวในจังหวัดนครพนม สกลนคร มุกดาหาร มีพิธีเหยารักษาโรค พิธี
ของหมอธรรม พิธีล าผีฟ้า เป็นต้น จังหวัดขอนแก่น มหาสารคาม ร้อยเอ็ด กาฬสินธุ์ มีพิธีล าผีฟ้า พิธี
ของหมอธรรม พิธีกรรมล าทรง พิธีสะเดาะเคราะห์ เป็นต้น จังหวัดนครราชสีมา ข่วงผีฟ้อน ทรงเจ้า
เข้าผี ในจังหวัดอุดรธานีมีพิธีของหมอธรรม พิธีสะเดาะเคราะห์ พิธีกรรมล าผีฟ้า ทรงเจ้าเข้าผี เป็นต้น 
ส าหรับพิธีกรรมสู่ขวัญ จะพบท่ัวทุกจังหวัดในภาคอีสาน จากปรากฏการณ์การด ารงอยู่ของพิธีกรรม
รักษาโรคท่ีมีอยู่เกือบทุกพื้นท่ีในภาคอีสานปัจจุบัน แม้กระท่ังในประเทศเกาหลีใต้ท่ีได้มีพิธีกรรมการ
ทรงเจ้าเพื่อรักษาเช่นเดียวกัน และในพิธีกรรมนั้นๆมีการน าดนตรีมาใช้เป็นส่วนหนึ่งของพิธีกรรม 
แสดงให้เห็นว่าชาวอีสานยังมีความเช่ือความศรัทธาในประสิทธิภาพของการรักษาในรูปแบบพิธีกรรม
อย่างกว้างขวาง และพิธีกรรมรักษาความเจ็บป่วยนั้นยังท าหน้าท่ีตอบสนองความต้องการทางจิตใจ
ของประชาชนได้อยู่ และในพิธีกรรมจ าเป็นต้องมีการใช้ดนตรีเป็นส่วนหนึ่งของพิธีเพื่อท าให้พิธีกรรม
นั้นๆเกิดความสมบูรณ์  
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บทท่ี 3 
 

วิธีด าเนินการวิจัย 
 
 ดนตรีอาเรียะ จังหวัดเสียมเรียบ  ประเทศกัมพูชา  เป็นการวิจัยเชิงคุณภาพ  (Qualitative 
Research) ท าการศึกษาวิเคราะห์ข้อมูลจากเอกสาร (Document) และเก็บข้อมูลภาคสนาม (Field 
Study) ในบริบทพื้นท่ี คุ้มเจรียว ภูมิคนาจ๊ะ เซราะเสียมเรียบ กร็องเสียมเรียบ จังหวัดเสียมเรียบ  
ประเทศกัมพูชา 
 

1. ประชากรและกลุ่มเป้าหมาย 
2. เครื่องมือท่ีใช้ในการเก็บรวบรวมข้อมูล 
3. การเก็บรวบรวมข้อมูล 
4. การจัดกระท ากับข้อมูล 
5. การวิเคราะห์ข้อมูล 

 
 1. ประชากรและกลุ่มตัวอย่าง 
 ผู้วิจัยได้ก าหนดประชากรและกลุ่มตัวอย่างไว้ดังนี้ 
  ประชากร คือ เพลงอาเรียะของวงครูมันแมน ประกอบด้วยเพลง 5 เพลง ท่ีใช้บรรเลงประกอบ
ในพิธีกรรมอาเรียะ ดังต่อไปนี้ 

1. เพลงมะรบโดง  ซ็อมดัจเปรี๊ยะกรู (សលេង្មេបដូ់ង្រសមេចស្ពះស្គូ) 
2. เพลงสะเร็ยคะมาว (ស្រីសមៅ )   
3. เพลงมาเร็งกงเวียหรือต าเมี๊ยะต าเร็ย (សលេង្សស្មញគង់្វ  ឬទុំមា ែ់ដុំរ៉ា៉ី) 
4. เพลงตับพอล (សលេង្តាបផ់ ) 
5. เพลงเปรี๊ยะโวล (សលេង្ស្ពះវ ់)   

 
 กลุ่มตัวอย่าง  ประกอบด้วย 

1. หัวหน้าวงเพลงอาเรียะหรือเจ้าของวงเพลงอาเรียะ 
1.1 ครูมันแมน (ស្គូមា៉ា ន់ក្មន) 

2. สมาชิกในวงเพลงอาเรียะ ของครูมันแมน 5 คน ดังนี ้
2.1 มัน บุไร (មា៉ា ន់ ប រ៉ា៉ី) 
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2.2 มัน มะรีง (មា៉ា ន់ មារងី្) 
2.3 มัน สุเภียก (មា៉ា ន់ រ លស្ែ) 
2.4 อุม เชือน (អ  ៊ុំ ស ឿន) 
2.5 เฆีย รุน (សរៀ រ ន) 

3. ครูผู้น าประกอบพิธีกรรมอาเรียะ   
3.1 ครูสไล เฮือง (ស្គូស្រី ស ឿង្) 

4. ผู้ช่วยประกอบพิธีกรรมอาเรียะ 2 คน ดังนี ้
4.1 มัน มาว (មា៉ា ន់ មា៉ា វ)  
4.2 มัน เม  (មា៉ា ន់ សម៉ា) 
 

 2. เคร่ืองมือที่ใช้ในการเก็บรวบรวมข้อมูล 
 เครื่องมือท่ีใช้ในการเก็บรวบรวมข้อมูลในครั้งนี้ ประกอบไปด้วย 
 1. แบบสัมภาษณ์ครูดนตรี และแบบสัมภาษณ์นักดนตรี 
 2. แบบสัมภาษณ์ผู้ประกอบพิธีกรรมอาเรียะ  
 
 3. การเก็บรวบรวมข้อมูล 
 ผู้วิจัยได้ก าหนดบริบทพื้นท่ีการเก็บข้อมูลคือ  คุ้มเจรียว ภูมิ(บ้าน)คนาจ๊ะ เซราะ(ต าบล)เสียม
เรียบ กร็อง(อ าเภอ)เสียมเรียบ จังหวัดเสียมเรียบ ประเทศกัมพูชา และผู้วิจัยได้รวบรวมข้อมูลต่างๆ 
ท้ังด้านเอกสาร และข้อมูลภาคสนาม ดังรายละเอียดต่อไปนี้ 
 1. ขั้นเตรียม 
  ผู้วิจัยได้ค้นคว้ารวบรวมเอกสารข้อมูลและส่ิงพิมพ์ ได้แก่ เอกสาร วารสาร และงานวิจัย
ท่ีเกี่ยวข้องกับ ความเช่ือเรื่องวิญญาณ  พิธีกรรมเข้าทรง  บริบทท่ัวไปจังหวัดเสียมเรียบ และทฤษฏี
ดนตรี โดยได้ท าการศึกษาจากแหล่งข้อมูลต่างๆ  
 2. ระหว่างลงสนาม 
  การศึกษาและรวบรวมข้อมูลภาคสนาม โดยมีข้ันตอนในการด าเนินงานดังนี้ 
   2.1 เดินทางเข้าพื้นท่ีเพื่อส ารวจ ค้นหาและติดต่อแหล่งข้อมูลจากบุคคลท่ีเกี่ยวข้อง 
   2.2 ติดต่อประสานงานไปยังครูมันแมน ล่วงหน้าเพื่อขออนุญาตท าการวิจัยพร้อมท้ัง
แจ้งวัตถุประสงค์ของการวิจัย 
   2.3 เดินทางเข้าพื้นท่ีอีกครั้งเพื่อแนะน าตัวเองต่อครูมันแมน และสมาชิกในวง พร้อม
ขอค าแนะน าส าหรับการท าวิจัย 
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   2.4 ติดต่อนัดหมายกับครูมันแมน นักดนตรี รวมถึงผู้ท าพิธีกรรมอาเรียะ เพื่อท่ีจะ
บันทึกข้อมูล 
   2.5 บันทึกข้อมูล โดยใช้วิธีการสัมภาษณ์แบบกลุ่ม โดยการแบ่งเป็น 3 กลุ่ม ดังนี้ 
    2.5.1 กลุ่มผู้ประกอบพิธีกรรมอาเรียะ 
    2.5.2 กลุ่มผู้ร่วมพิธีกรรมอาเรียะ 
    2.5.3 กลุ่มครูดนตรี และนักดนตรีในวง 
 
 การบันทึกข้อมูลสามารถแบ่งได้ 2 ส่วนคือ 
 1. ข้อมูลเกี่ยวกับพิธีกรรมอาเรียะประกอบด้วยเนื้อหาท่ีส าคัญคือ องค์ประกอบของ
พิธีกรรมอาเรียะ ขั้นตอนในการประกอบพิธีกรรมอาเรียะ ความเช่ือและบทบาทท่ีมีต่อสังคม 
 2. ข้อมูลเกี่ยวกับการบรรเลงดนตรีประกอบพิธีกรรมอาเรียะ องค์ประกอบของดนตรี
ประกอบพิธีกรรมอาเรียะ วงครูมันแมน ประกอบด้วยเนื้อหาท่ีส าคัญคือ ข้อมูลทางกายภาพของ
เครื่องดนตรี  เพลงท่ีใช้ในการบรรเลงประกอบพิธีกรรมอาเรียะ การวิเคราะห์เพลงประกอบพิธีกรรม
อาเรียะ และความส าคัญของวงเพลงอาเรียะในพิธีกรรมอาเรียะ 
 3. เมื่อเสร็จส้ินจากการลงพื้นท่ีเก็บข้อมูลภาคสนาม 
  ผู้วิจัยใช้ข้อมูลท่ีได้จากการเก็บข้อมูลภาคสนามเป็นข้อมูลหลัก ใช้ข้อมูลจากเอกสาร 
งานวิจัยท่ีเกี่ยวข้อง ต ารา หนังสือทางวิชาการ เอกสารส่ิงพิมพ์ต่าง ๆ เป็นข้อมูลสนับสนุน 
 4. ระยะเวลาของการวิจัย 
  การวิจัยครั้งนี้ใช้ระยะเวลา ต้ังแต่วันท่ี 1 มกราคม พ.ศ. 2560 ถึง วันท่ี 30 เมษายน 
พ.ศ. 2561 
 
 4. การจัดกระท ากับข้อมูล  
 ผู้วิจัยได้แบ่งขั้นตอนในการจัดกระท าข้อมูล ดังนี้ 
 1. ถอดข้อมูลจาก ไฟล์ VDO หรือไฟล์เสียง เพื่อบันทึกเป็นลายลักษณ์อักษร  ในส่วนของ
การบรรเลงดนตรี ผู้วิจัยท าการถอดโน้ตจากไฟล์ VDO หรือไฟล์เสียง เพื่อบันทึกในลักษณะของโน้ต
ไทยและวิเคราะห์บทเพลง 
 2. ผู้วิจัยน าข้อมูล 2 ส่วน ท่ีได้จากการรวบรวมเอกสารข้อมูล  ส่ิงพิมพ์ และงานวิจัยท่ี
เกี่ยวข้องกับดนตรีและพิธีกรรมอาเรียะ และข้อมลูท่ีได้จากการลงพื้นท่ีภาคสนามมาเรียบเรียงอย่างมี
ระบบ เพื่อให้ข้อมูลท่ีได้สมบูรณ์ยิ่งขึ้น 
 3. ขอความคิดเห็นและข้อเสนอแนะจากกรรมการผู้เช่ียวชาญ เพื่อเป็นแนวทางในการ
ปรับปรุงแก้ไขข้อมูล 
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 4. น าข้อมูลมาตรวจสอบ แก้ไข ปรับปรุง เรียบเรียงเนื้อหา และจัดท าเป็นรูปเล่มในลักษณะ
รายงานการวิจัย 
 
 5. การวิเคราะห์ข้อมูล 
 ผู้วิจัยใช้ข้อมูลท่ีได้จากการเก็บข้อมูลภาคสนามเป็นข้อมูลหลัก ใช้ข้อมูลจากเอกสาร งานวิจัยท่ี
เกี่ยวข้อง  ต ารา  หนังสือทางวิชาการ เอกสารส่ิงพิมพ์ต่าง ๆ เป็นข้อมูลสนับสนุน โดยมีรายละเอียด
ของการรวบรวมและวิเคราะห์ข้อมูลแยกตามจุดประสงค์ ดังนี้ 
 1. พิธีกรรมอาเรียะ จังหวัดเสียบเรียบ ประเทศกัมพูชา 
 ข้อมูลท่ีเกี่ยวกับพิธีกรรมอาเรียะ เป็นการการวิเคราะห์ข้อมูลท่ีได้จากภาคสนาม และจาก
การศึกษาค้นคว้ารวบรวมเอกสารข้อมูลและส่ิงพิมพ์ ได้แก่ เอกสาร วารสาร และงานวิจัยท่ีเกี่ยวข้อง 
น ามาเรียบเรียงโดยผู้วิจัยได้ก าหนดหัวข้อดังต่อไปนี้ 
   1. ท่ีมาและความส าคัญของพิธีกรรมอาเรียะ 
  2. องค์ประกอบและขั้นตอนของพิธีกรรมอาเรียะ 
   2.1 บุคคลท่ีเกี่ยวข้องกับพิธีกรรมอาเรียะ 
   2.2 ระยะเวลาและสถานท่ีในการประกอบพิธีกรรมอาเรียะ 
   2.3 เครื่องเซ่นสังเวยและเครื่องบูชาในการประกอบพิธีกรรมอาเรียะ 
   2.4 แผนผังประกอบพิธีกรรมอาเรียะ 
   2.5 ข้ันตอนในการประกอบพิธีกรรมอาเรียะ 
 
 2. องค์ประกอบทางดนตรีของเพลงประกอบพิธีกรรมอาเรียะ จังหวัดเสียมเรียบ ประเทศ
กัมพูชา   
 ข้อมูลท่ีได้จากการบรรเลงดนตรีประกอบพิธีกรรมอาเรียะเป็นการวิเคราะห์ข้อมูลจาก
ภาคสนามเป็นหลัก โดยท าการวิเคราะห์ถึงองค์ประกอบส าคัญของการบรรเลงดนตรี ซึ่งประกอบไป
ด้วยหัวข้อดังต่อไปนี้ 
  1. บทบาทหน้าท่ีของวงเพลงอาเรียะ 
  2. ลักษณะทางกายภาพและระบบเสียงของเครื่องดนตรีท่ีใช้ในพิธีกรรมอาเรียะ 
   2.1 ตรัวซอ (ស្ទសសា) 
   2.2 สกวล (រេ រ) 
   2.3 เป็ยออ (ប ីអ) 
   2.4 จะเป็ยด็องเวง (ចាប ដី ង្សវ៉ាង្) 
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  3. การวิเคราะห์บทเพลงท่ีใช้ในการบรรเลงประกอบพิธีกรรมอาเรียะ 
   3.1 โน้ตเพลงและการวิเคราะห์บทเพลงท่ีใช้ประกอบพิธีกรรมอาเรียะ 
   การวิเคราะห์บทเพลงผู้วิจัยจะท าการวิเคราะห์บทเพลงตามองค์ประกอบทางดนตรี 
6  องค์ประกอบดังนี้ 
   ระบบเสียง 
   จังหวะกลอง 
   อัตราจังหวะ 
   กำรด ำเนินท ำนอง หรือกำรเคล่ือนท่ีของท ำนอง 
   ลูกตก 
   คีตลักษณ์ หรือรูปแบบ 
 
   ข้อมูลท้ังหมดท่ีได้จากการวิเคราะห์ ได้น ามาเรียบเรียงในเชิงรูปแบบพรรณนา 
วิเคราะห์เป็นความเรียง และสรุปเป็นรายงานการวิจัย 
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บทท่ี 4 
 

พิธีกรรมอาเรียะ จังหวัดเสียมเรียบ ประเทศกัมพูชา 
 
 ผู้วิจัยได้ท าการลงภาคสนามท่ี คุ้มเจรียว ภูมิคนาจ๊ะ เซราะเสียมเรียบ กร็องเสียมเรียบ จังหวัด
เสียมเรียบ  ประเทศกัมพูชาเพื่อเก็บข้อมูล และได้ท าการวิเคราะห์ข้อมูลจากภาคสนามเป็นหลักโดย
จัดแบ่งเป็นหัวข้อดังต่อไปนี้ 
 
 1. ท่ีมาและความส าคัญของพิธีกรรมอาเรียะ 
 2. องค์ประกอบและขั้นตอนของพิธีกรรมอาเรียะ 
  2.1 บุคคลท่ีเกี่ยวข้องกับพิธีกรรมอาเรียะ 
  2.2 ระยะเวลาและสถานท่ีในการประกอบพิธีกรรมอาเรียะ 
  2.3 เครื่องเซ่นสังเวยและเครื่องบูชาในการประกอบพิธีกรรมอาเรียะ 
  2.4 แผนผังประกอบพิธีกรรมอาเรียะ 
  2.5 ข้ันตอนในการประกอบพิธีกรรมอาเรียะ 
 
 1. ที่มาและความส าคัญของพิธีกรรมอาเรียะ 
 จากการเก็บข้อมูลภาคสนามผู้วิจัยได้การศึกษาและวิเคราะห์ข้อมูลเกี่ยวกับท่ีมาและ
ความส าคัญของพิธีกรรมอาเรียะ ผลของการศึกษาและวิเคราะห์ข้อมูลได้ประกอบไปด้วยเนื้อหา
ดังต่อไปนี้ 
 อาเรียะ (អារែស) เป็นส่ิงศักดิ์สิทธิ์หรือผีบรรพบุรุษท่ีท าหน้าท่ีดูแล ปกครอง อารักษ์ขา ผู้คนใน
ชุมชน หรือหมู่บ้าน ท่ีมีอ านาจเหนือวิสัยของมนุษย์ เป็นส่ิงล้ีลับ ซึ่งในสังคมเขมร(กัมพูชา)รวมถึงชาว
เสียบเรียบต้ังแต่สมัยโบราณจวบจนถึงสมัยปัจจุบัน มีความเช่ือเรื่องภูตผีวิญญาณ ส่ิงท่ีนอกเหนือ
ธรรมชาติ เป็นส่ิงยึดเหนียวจิตใจ หรือเป็นท่ีพึงทางใจ จนกลายเป็นธรรมเนียมในการปฏิบัติต่อๆ กัน
มา   
 ความเช่ือเรื่องอาเรียะในความหมายของสังคมชาวเสียมเรียบ จึงอาจรวมถึงส่ิงท่ีท าให้อบอุ่น 
เป็นท่ีพึ่งทางใจ และเป็นส่ิงท่ีให้ค าตอบได้และช่วยแก้ปัญหาได้ โดยเช่ือว่าเมื่อมีคนตายไป แต่ดวง
วิญญาณยังมีชีวิตอยู่ และอาศัยอยู่ใกล้ลูกหลานเพื่อช่วยดูแล อาจท าการลงโทษหากมีความประพฤติ
ไม่เหมาะสม หรือท าให้มีการแตกแยกกันในครอบครัว หรือมีความประพฤติผิดต่อกฎธรรมเนียมสังคม 
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จึงได้มีการแสดงออกทางพฤติกรรมผ่านการทรงเจ้า โดยอาศัยพิธีกรรมอาเรียะเป็นส่ือในการแสดงถึง
ความกตัญญู เคารพนับถือบรรพบุรุษ ผู้ล่วงลับ 
 ทุกๆปีจะมีการจัดท าพิธีกรรมอาเรียะขึ้นช่วงเดือน “แคเมียะธม” (សលេង្ក្ែមាឃធុំ) (ช่วงเดือน
มกราคม - มีนาคม) เป็นประจ า หรือจัดพิธีกรรมอาเรียะตามวันและเวลาท่ีอาเรียะ(អារែស)(ผีบรรพ
บุรุษ) สัญญากับลูกหลานท่ีเคยจัดพิธีกรรมอาเรียะ แล้วนัดหมายให้จัดพิธีกรรมอาเรียะนี้อีกครั้งเพื่อ
พูดคุย บอกกล่าวแนะน า และรับเครื่องเซ่นไหว้ พิธีกรรมอาเรียะถือว่าเป็นประเพณีท่ีปฏิบัติสืบต่อกัน
มาแต่โบราณ 
 
 2. องค์ประกอบและข้ันตอนของพธิีกรรมอาเรียะ 

2.1 บุคคลท่ีเกี่ยวข้องกับพิธีกรรมอาเรียะ 
 จากการเก็บข้อมูลภาคสนามผู้วิจัยได้ท าการแบ่งบุคคลท่ีเกี่ยวข้องกับพิธีกรรมอาเรียะได้
เป็น 3 กลุ่มดังต่อไปนี้ 
  2.1.1 ผู้น าในการประกอบพิธีกรรมอาเรียะ 
  ผู้น าในการประกอบพิธีกรรมอาเรียะ ชาวบ้านคุ้มเจรียว เซราะเสียมเรียบ จังหวัดเสียม
เรียบ ประเทศกัมพูชา เรียกว่า “มะม๊วต” (សមមត់ ) บางคนอาจเรียกว่า “รูป” (របូ )  ซึ่งเป็นผู้มี
บทบาทมากท่ีสุดในพิธีกรรมอาเรียะ เนื่องจากผู้น าในการประกอบพิธีกรรม หรือชาวบ้านคุ้มเจรียว 
เซราะเสียมเรียบ จังหวัดเสียมเรียบ ประเทศกัมพูชา เรียกว่า มะม๊วต (សមមត់) บางคนอาจเรียกว่า 
รูป (របូ) นั้นท าหน้าท่ีเป็นส่ือกลางในการติดต่อกับ อาเรียะ (អារែស) ผีบรรพบุรุษ ดังนั้น ผู้น าในการ
ประกอบพิธีจึงเป็นผู้ท่ีจะก าหนดวันเวลาในการประกอบพิธีกรรมอาเรียะ และเป็นผู้ตรวจสอบความ
เรียบร้อยในการจัดหาส่ิงของเครื่องใช้ เครื่องเซ่นสังเวยในการประกอบพิธีกรรมอาเรียะ และด าเนิน
กิจกรรมตามข้ันตอนของพิธีกรรมทุกขั้นตอน ต้ังแต่เริ่มจวบจนแล้วเสร็จในพิธีกรรมอาเรียะ 
  ผู้น าในการประกอบพิธีอาเรียะ จากการเก็บข้อมูลภาคสนามท่ีคุ้มเจรียว ภูมิคนาจ๊ะ 
เซราะเสียมเรียบ กร็องเสียมเรียบ จังหวัดเสียมเรียบ  ประเทศกัมพูชา ได้ข้อมูลดังนี้   
  จากการสัมภาษณ์คุณยาย สไล เฮือง ได้กล่าวว่า สมัยคุณยายสไล เฮือง อายุ 20 ปี ท่าน
มีอาการป่วยท่ีวิทยาการแพทย์สมัยใหม่รักษาไม่หายและระบุสาเหตุไม่ได้ แล้วมาพักรักษาตัวท่ีบ้าน
ของตน หลังจากนั้นก็มีวิญญาณอาเรียะ มาประทับทรงคุณยายสไล เฮือง หลังจากนั้นคุณยายก็หาย
จากอาการป่วย และได้สืบทอดวิชาการเป็นมะม๊วต (សមមត់) จากคุณตาของตน โดยคุณตาสไล ได้
เป็นมะม๊วด (សមមត់) หรือรูป(របូ) โดยบังเอิญ จากท่ีท่านป่วยและมีวิญญาณอาเรียะมาประทับทรง
เพื่อรักษาอาการป่วยนั้นจนหายและได้เป็นมะม๊วต (សមមត់) ต้ังแต่นั้นมา 
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  ช่ือ : สไล เฮือง (ស្រី ស ឿង្)   อายุ : 63 ป ี   อ า ชี พ  : แ ม่ บ้ าน    ท่ี อ ยู่  : ไ ม่ มี
บ้านเลขท่ี คุ้มเจรียว ภูมิคนาจ๊ะ   เซราะเสียมเรียบ   กร็องเสียมเรียบ   จังหวัดเสียมเรียบ  ประเทศ
กัมพูชา สืบทอดการเป็นมะม๊วต หรือรูป มาจากคุณตา ช่ือ : สไล   
 

 

ภาพประกอบ 2 ผู้น ำในกำรประกอบพิธี สไล เฮือง 
 
  2.1.2 ผู้ช่วยประกอบพิธีกรรมอาเรียะ 
  ผู้ช่วยประกอบพิธีกรรมอาเรียะ ชาวบ้านคุ้มเจรียว เซราะเสียมเรียบ จังหวัดเสียมเรียบ 
ประเทศกัมพูชา เรียกว่า “ชะลอม” (ឆ្េម)  ผู้ช่วยผู้น าในการประกอบพิธีกรรมอาเรียะ หรือผู้ช่วยของ
มะม๊วต (សមមត់) หรือผู้ช่วยของรูป (របូ) ท าหน้าท่ีเป็นผู้ส่ือความจากร่างทรง เพื่อซักถามเหตุการณ์ท่ี
เกิดขึ้นในครอบครัว เหตุการณ์บ้านเมือง หรือผู้คนในชุมชน เพื่อเรียกร้องขอความช่วยเหลือ และหา
วิธีแก้ไขปัญหาท่ีเกิดขึ้น ชะลอมโดยมากเคยเป็นผู้ท่ีได้รับความช่วยเหลือหรือรักษาด้วยพิธีกรรมอา
เรียะมาก่อน แล้วอาสามาเป็นชะลอม (ឆ្េម) ของมะม๊วต (សមមត់) หรือรูป (របូ)  นั้นๆ รวมถึงการ
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ยินยอมในการเป็นร่างทรงให้กับวิญญาณอาเรียะหรือส่ิงศักด์ิสิทธิ์ต่างๆ ชะลอมอาจมีกี่คนก็ได้ ขึ้นอยู่
กับความสมัครใจอาสามาช่วยในพิธีกรรมนั้นๆ 
  ผู้ช่วยประกอบพิธีกรรมอาเรียะ จากการเก็บข้อมูลภาคสนามท่ีคุ้มเจรียว ภูมิคนาจ๊ะ 
เซราะเสียมเรียบ กร็องเสียมเรียบ จังหวัดเสียมเรียบ  ประเทศกัมพูชา มีด้วยกัน 2 คนดังนี้ 
 
  คนท่ี 1  ช่ือ : มัน เม (មា៉ា ន់ សម៉ា) (เป็นน้องสาวครูมันแมน)  อายุ : 61 ปี    อาชีพ : 
แม่บ้าน  ท่ีอยู่ : ไม่มีบ้านเลขท่ี(อาศัยอยู่บ้านเดียวกันกับครูมันแมน) คุ้มเจรียว ภูมิคนาจ๊ะ เซราะเสียม
เรียบ กร็องเสียมเรียบ จังหวัดเสียมเรียบ  ประเทศกัมพูชา 

 

 

ภาพประกอบ 3 ผู้ช่วยประกอบพิธีกรรมอำเรียะ คนท่ี 1 มัน เม 
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  คนท่ี 2  ช่ือ : มัน มาว (មា៉ា ន់ មា៉ា វ) (เป็นลูกครูมันแมน)  อายุ : 29 ปี  อาชีพ : แม่บ้าน  
ท่ีอยู่ : ไม่มีบ้านเลขท่ี(อาศัยอยู่บ้านเดียวกันกับครูมันแมน) คุ้มเจรียว ภูมิคนาจ๊ะ เซราะเสียมเรียบ กร็
องเสียมเรียบ  จังหวัดเสียมเรียบ  ประเทศกัมพูชา 
 

 

ภาพประกอบ 4 ผู้ช่วยประกอบพิธีกรรมอำเรียะ คนท่ี 2 มัน มำว 
 
  2.1.3 ผู้เข้าร่วมประกอบพิธีกรรมอาเรียะ  
   จากการเก็บข้อมูลภาคสนามผู้วิจัยได้ท าการแบ่งผู้เข้าร่วมประกอบพิธีกรรมอาเรียะ
ได้เป็นท้ังหมด 3 กลุ่ม ซึ่งประกอบไปด้วยกลุ่มบุคคลดังต่อไปนี้ 
   ผู้ป่วยหรือผู้ท่ีประสบปัญหา หมายถึง ผู้ท่ีเกิดอาการเจ็บป่วยโดยไม่ทราบสาเหตุ 
หรือปัญหาท่ีก าลังประสบ เกิดจากการกระท าของส่ิงช่ัวร้ายหรืออ านาจเหนือธรรมชาติ ดังนั้นจึงต้อง
บนบานต่ออาเรียะเพื่อขอความช่วยเหลือแก้ไข 
   เจ้าภาพ หมายถึง  ญาติพี่น้องของผู้ป่วยหรือผู้ท่ีประสบปัญหา ซึ่งไปขอร้องหรือเชิญ
ให้มะม๊วต หรือชาวคุ้มเจรียว เซราะเสียมเรียบ จังหวัดเสียมเรียบ ประเทศกัมพูชา บางคนเรียกว่า รูป
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หรือผู้น าในการประกอบพิธีกรรมนั้น มาท าการประกอบพิธีกรรมอาเรียะ โดยเจ้าภาพต้องเป็นฝ่ายท่ี
จัดเตรียมสถานท่ี ส่ิงของเครื่องใช้ เครื่องเซ่นสังเวย ในการประกอบพิธีกรรมอาเรียะตลอดจน
ค่าใช้จ่ายต่างๆ ท้ังหมดในการประกอบพิธีกรรมอาเรียะ 
   ผู้เข้าร่วมพิธีกรรมท่ัวไป หมายถึง ผู้ท่ีมีความเช่ือถือต่อการประกอบพิธีกรรมอาเรียะ 
โดยมากมักจะเป็นชาวบ้านในหมู่บ้านนั้นๆ 
 
  2.1.4 วงดนตรีอาเรียะ หรือวงเพลงอาเรียะ (វង្់សលេង្អារែស) 
   จากการเก็บข้อมูลภาคสนามผู้วิจัยพบว่า วงดนตรีท่ีใช้ประกอบพิธีกรรมอาเรียะของ
ชาวคุ้มเจรียว เซราะเสียมเรียบ จังหวัดเสียมเรียบ ประเทศกัมพูชา  เรียกวงดนตรีนี้ว่า “วงเพลงอา
เรียะ” (វង្់សលេង្អារែស) ในคุ้มเจรียว เซราะเสียมเรียบ จังหวัดเสียมเรียบ ประเทศกัมพูชา มีวงเพลง
อาเรียะคือ วงเพลงอาเรียะของครูมันแมน ในพิธีกรรมอาเรียะจะใช้วงเพลงอาเรียะ (វង្់សលេង្អារែស) 
ท าหน้าท่ีบรรเลงเพลงประกอบพิธีกรรมอาเรียะโดยเฉพาะ เนื่องจากวงเพลงอาเรียะ เป็นวงดนตรีท่ี
บรรเลงเพลงท่ีใช้ประกอบเฉพาะพิธีกรรมอาเรียะเท่านั้น  
  
   ท้ังนี้ในงานวิจัยนี้จะใช้ค าว่า วงเพลงอาเรียะ (វង្់សលេង្អារែស) 
 

   จากการสัมภาษณ์ครูมันแมน และนักดนตรีในวง ได้ข้อมูลว่า ค าว่า “วงเพลง” มี
ความหมายว่า “วงดนตรีท่ีใช้บรรเลงเพลงในงานต่างๆ” เช่น วงเพลงอาเรียะใช้บรรเลงเฉพาะ
พิธีกรรมอาเรียะ วงการใช้บรรเลงในพิธีแต่งงาน เป็น ต้น  วงเพลงอาเรียะของครูมันแมน 
ประกอบด้วยเครื่องดนตรีท้ังหมด 4 ชนิด คือ  ตรัวซอ (ស្ទសសា) ,  เป็ยออ (ប ីអ)  ,  จะเป็ยด็องเวง 
(ចាប ីដ ង្សវ៉ាង្)  และ สกวล (រេ រ) วงเพลงอาเรียะของครูมันแมนประกอบด้วยสมาชิกท้ังหมด 6 คน 
ดังนี้ 
 
 
 
 
 
 
 
 
 



 

 

  56 

   1. ครูมันแมน (មា៉ា ន់ក្មន) อายุ : 58 ปี    อาชีพ : รับจ้าง    ท่ีอยู่ : ไม่มีบ้านเลขท่ี  
คุ้มเจรียว ภูมิคนาจ๊ะ เซราะเสียมเรียบ กร็องเสียมเรียบ  จังหวัดเสียมเรียบ  ประเทศกัมพูชา เครื่อง
ดนตรีท่ีเล่น ตรัวซอ 
 

 
ภาพประกอบ 5 ครูมันแมน 
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  2. มัน มะรีง (មា៉ា ន់  មារងី្) (ลูกชายคนโตของครูมันแมน) อายุ : 35 ปี    อาชีพ : 
รับจ้าง   ท่ีอยู่ : ไม่มีบ้านเลขท่ี  คุ้มเจรียว ภูมิคนาจ๊ะ เซราะเสียมเรียบ กร็องเสียมเรียบ  จังหวัดเสียม
เรียบ  ประเทศกัมพูชา  เครื่องดนตรีท่ีเล่น  เป็ยออ 
 

 
ภาพประกอบ 6 มัน มะรีง นักดนตรวีงเพลงอาเรยีะครูมันแมน 
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   3. มัน สุเภียก (មា៉ា ន់  រ លស្ែ) (ลูกชายคนกลางของครูมันแมน) อายุ : 28 ปี    
อาชีพ : รับจ้าง   ท่ีอยู่ : ไม่มีบ้านเลขท่ี  คุ้มเจรียว ภูมิคนาจ๊ะ เซราะเสียมเรียบ กร็องเสียมเรียบ  
จังหวัดเสียมเรียบ  ประเทศกัมพูชา เครื่องดนตรีท่ีเล่น  จะเป็ยด็องเวง 
 

 
ภาพประกอบ 7 มัน สุเภียก  นักดนตรีวงเพลงอาเรียะครูมันแมน 

 

 

 

 

 

 

 

 



 

 

  59 

   4. มัน บุไร (មា៉ា ន់  ប រ៉ា៉ី) (ลูกชายคนเล็กของครูมันแมน) อายุ : 23 ปี    อาชีพ : 
รับจ้าง   ท่ีอยู่ : ไม่มีบ้านเลขท่ี  คุ้มเจรียว ภูมิคนาจ๊ะ เซราะเสียมเรียบ กร็องเสียมเรียบ  จังหวัดเสียม
เรียบ  ประเทศกัมพูชา เครื่องดนตรีท่ีเล่น  สกวล 
 

 
ภาพประกอบ 8 มัน บุไร นักดนตรีวงเพลงอาเรียะครูมันแมน 
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  5. อุม เชือน (អ  ៊ុំ ស ឿន) อายุ : 87 ปี    อาชีพ : รับจ้าง   ท่ีอยู่ : ไม่มีบ้านเลขท่ี  คุ้มเจ
รียว ภูมิคนาจ๊ะ เซราะเสียมเรียบ กร็องเสียมเรียบ  จังหวัดเสียมเรียบ  ประเทศกัมพูชา เครื่องดนตรีท่ี
เล่น  สกวล 

 

 
ภาพประกอบ 9 อุม เชือน  นักดนตรีวงเพลงอาเรียะครูมันแมน 
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  6. เฆีย รุน (សរៀ រ ន) อายุ : 28 ปี    อาชีพ : รับจ้าง   ท่ีอยู่ : ไม่มีบ้านเลขท่ี  คุ้มเจรียว 
ภูมิคนาจ๊ะ เซราะเสียมเรียบ กร็องเสียมเรียบ  จังหวัดเสียมเรียบ  ประเทศกัมพูชา เครื่องดนตรีท่ีเล่น  
สกวล 
 

 
ภาพประกอบ 10 เฆีย รุน  นักดนตรีวงเพลงอาเรยีะครูมันแมน 
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ภาพประกอบ 11 วงเพลงอาเรียะครูมันแมน 

 
2.2 ระยะเวลาและสถานท่ีในการประกอบพิธีกรรมอาเรียะ 

 จากการเก็บข้อมูลภาคสนามเกี่ยวกับระยะเวลาและสถานท่ีในการประกอบพิธีกรรมอาเรียะ
พบว่า ระยะเวลาในการประกอบพิธีกรรมอาเรียะนั้น จะขึ้นอยู่กับผู้น าในการประกอบพิธีกรรมอา
เรียะ หรือท่ีชาวบ้านคุ้มเจรียว เซราะเสียมเรียบ จังหวัดเสียมเรียบ ประเทศกัมพูชา เรียกว่า 
“มะม๊วต” (អារែស) บางคนอาจเรียกว่า “รูป” (របូ) จะเป็นผู้ก าหนดระยะเวลาและสถานท่ีในการ
ประกอบพิธีกรรมอาเรียะ เนื่องจากผู้น าในการประกอบพิธีกรรมอาเรียะ หรือท่ีชาวบ้านคุ้มเจรียว 
เซราะเสียมเรียบ จังหวัดเสียมเรียบ ประเทศกัมพูชา เรียกว่า “มะม๊วต” บางคนอาจเรียกว่า “รูป” 
ต้องประกอบพิธีกรรมจนกระท่ัง อาเรียะ หรือวิญญาณผีบรรพบุรุษเกิดความพอใจและช่วยเหลือแก้ไข 
และเข้าร่างมะม๊วต (អារែស) หรือบางคนอาจเรียกว่า “รูป” (របូ) จนหมดส้ินทุกตน จึงจะเสร็จส้ิน
พิธีกรรมได้ ในอดีตบางครั้งในการประกอบพิธีกรรมอาเรียะใช้ระยะเวลาหลายวัน แต่เนื่องจากใน
ปัจจุบันด้วยสภาพสังคมและเศรษฐกิจทางการเงินไม่ค่อยดี จึงได้ลดระยะเวลาในการประกอบ
พิธีกรรมอาเรียะลง 
 สถานท่ีในการประกอบพิธีกรรมอาเรียะนั้น โดยมากจะใช้บริเวณบ้านของผู้ป่วย หรือของ
เจ้าภาพ 
 จากการสัมภาษณ์ คุณยาย สไล เฮือง ซึ่งท าหน้าท่ีเป็นผู้น าในการประกอบพิธี ท่ีชาวบ้าน
เรียกว่า “มะม๊วต” (អារែស) หรือ “รูป” (របូ ) เกี่ยวกับข้อห้ามต่างๆก่อนและหลังท าพิธี รวมถึง
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ข้อก าหนดเกี่ยวกับเรือนหรือสถานท่ีประกอบพิธี พบว่า ไม่มีข้อห้ามใดๆ หรือข้อก าหนดในการ
ประกอบเรือนส าหรับท าพิธีใดๆ 

 

ภาพประกอบ 12 สถำนท่ีประกอบพิธีกรรมอำเรียะ 
 

2.3 เครื่องเซ่นสังเวยและเครื่องบูชาในการประกอบพิธีกรรมอาเรียะ 
 จากการเก็บข้อมูลภาคสนามเกี่ยวกับเครื่องเซ่นสังเวยและเครื่องบูชาในการประกอบ
พิธีกรรมอาเรียะ พบว่าในปัจจุบันเครื่องเซ่นสังเวยและเครื่องบูชาในการประกอบพิธีกรรมอาเรียะ 
หรือ ภาษาเขมร เรียกว่า “ ซอมแนนอาเรียะ” (រុំ ក្ែនអារែស) ” ของชาวคุ้มเจรียว เซราะเสียม
เรียบ จังหวัดเสียมเรียบ ประเทศกัมพูชา ประกอบไปด้วย  
 
 1. บายศรี 5 ช้ัน (1 คู่)  ความหมาย   ขอขมาครูบาอาจารย์  
  ภาษาเขมร เรียกว่า “บายเส็ยปรัมจวน” ាយរីស្ាុំជាន់ (baysei bram chean) 
 2. บำยศรีกรวย 5 (1 คู่) ความหมาย   ขอขมาเทวดาอารักษ์   
  ภำษำเขมร เรียกว่ำ “บำยเส็ยกรำน” ាយរីសោែ (baysei kaon) 
 3. ธูป เทียน  ความหมาย ใช้เป็นส่ือถึงจิตวิญญาณ และเป็นเครื่องสักการะบูชา 
  ภาษาเขมร เรียกว่า “ธูป เตียน” ធូប សទៀន  (thoub tien) 
 4. พำนขันธ์ 5 ความหมาย   เป็นตัวแทนของตัวตนหรือการมีชีวิต 
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  ภำษำเขมร เรียกว่ำ  “พานขันธ์ปรัม”  ផាន់ ែែឌ  ស្ាុំ  (phan khan bram) 
 5. ขันน้ ามนต์ ความหมาย เอาไว้พรมให้พร 
  ภาษาเขมร เรียกว่า “ตึกอ๊าบ” ែែឌ  ទឹែអាប (khan tuk ab) 
 6. ผ้าขาว ความหมาย เป็นตัวแทนของความบริสุทธิ์และสรรพวิชาต่างๆ 
   ภาษาเขมร เรียกว่า “สไบซอ” ក្រែែរ  (sbek sor) 
 7. กล้วย 1 หวี  ความหมาย  ใช้เป็นเครื่องเซ่นสังเวย เนื่องจากหาง่ายและราคาถูก 
   ภำษำเขมร  เรียกว่ำ  “เจก” សចែ (chek) 

 8. หมอน 1 ใบ (วางด้านล่างโต๊ะบูชา)  
   ภำษำเขมร  เรียกว่ำ  “ขเนย”  សែន ើយ (khnaey) 

  9. พานรอง ใส่ผลหมาก 1 ผล และใบพลู 3 ใบ และเงิน 500 เรียล ความหมายแสดงถึง 

   ความกตัญญูต่อครูบาอาจารย์ ภาษาเขมร  เรียกว่า  “เจิงเปียน” សជើង្ពាន (jerng  

pean) 

 

ภาพประกอบ 13 เครื่องเซ่นสังเวยและเครื่องบูชำในกำรประกอบพิธีกรรมภำพท่ี 1 
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ภาพประกอบ 14 เครื่องเซ่นสังเวยและเครื่องบูชำในกำรประกอบพิธีกรรมภำพท่ี 2 

 

ภาพประกอบ 15 เจิงเปียน (พำนรอง) 
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ภาพประกอบ 16 ขันน  ำมนต์ 
 
 ผลไม้ท่ีใช้ประกอบพิธีกรรมอาเรียะ จากการสัมภาษณ์ผู้น าในการประกอบพิธี คุณยาย สไล 
เฮือง ได้ข้อมูลว่า ผลไม้ท่ีใช้ประกอบพิธีอาเรียะจ าเป็นต้องมีคือ กล้วย เนื่องจากเป็นส่ิงท่ีครูของคุณ
ยายก าหนด และสามารถน าผลไม้ชนิดอื่นมาร่วมได้ แต่ห้ามขาดก็คือกล้วย 
 จ านวนเงินท่ีใส่ในพาน  จากการสัมภาษณ์ผู้น าในการประกอบพิธี คุณยาย สไล เฮือง ได้
ข้อมูลว่า จ านวนเงินเป็นส่ิงท่ีครูแต่ละคนก าหนด ซึ่งครูของคุณยายสไล เฮือง ก าหนดไว้ที่จ านวนเลข 
5 จะเป็น 5 เรียล  500  5,000 หรือ 50,000 ใส่ได้ท้ังหมด หากใส่เกินจ านวนหรือต่ ากว่าจ านวนท่ีครู
ก าหนดไม่ได้ เพราะจิตวิญญาณอาเรียะหรือจิตวิญญาณครูจะไม่มาระทับทรง 
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2.4 แผนผังประกอบพิธีกรรมอาเรียะ 
 

 
ภาพประกอบ 17 แผนผังประกอบพิธีกรรมอำเรียะ 

 
 จากการสังเกตท่ีได้จากการลงภาคสนามเก็บข้อมูลและร่วมในพิธีกรรมอาเรียะ ผู้วิจัยจึงได้
วาดแผนผังประกอบพิธีกรรมอาเรียะของชาวคุ้มเจรียว เซราะเสียมเรียบ จังหวัดเสียมเรียบ ประเทศ
กัมพูชา ซึ่งใช้ตัวเลขเป็นสัญลักษณ์แทน โดยก าหนดความหมายดังต่อไปนี้ 
 
  หมายเลข  1  เครื่องเซ่นสังเวยและเครื่องบูชาในการประกอบพิธีกรรม (រុំ ក្ែន
អារែស) 
   หมายเลข  2  มะม๊วต (សមមត់) หรือรูป (របូ) ผู้น าประกอบพิธีกรรม  
  หมายเลข  3  ชะลอม (ឆ្េម) (ผู้ส่ือความ) ผู้ช่วยประกอบพิธีกรรม 
  หมายเลข  4  นักดนตรี ประจ าเครื่อง “ตรัวซอ” (ស្ទសសា) (ซอ)  
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  หมายเลข  5  นักดนตรี ประจ าเครื่อง “สกวล” (រេ រ) (กลอง) 
  หมายเลข  6  นักดนตรี ประจ าเครื่อง “เป็ยออ” (ប ីអ) (ป่ีอ้อ) 
  หมายเลข  7  นักดนตรี ประจ าเครื่อง “จะเป็ยด็องเวง” (ចាប ដី ង្សវ៉ាង្) (กระจับป่ี) 
  หมายเลข  8  เจ้าภาพและผู้ป่วยหรือผู้ท่ีประสบปัญหา 
 

 2.5 ขั้นตอนในการประกอบพิธีกรรมอาเรียะ 
  จากการลงภาคสนามเก็บข้อมูลเกี่ยวกับขั้นตอนในการประกอบพิธีกรรมอาเรียะ ผู้วิจัย
ได้เขียนบรรยายเชิงพรรณนาเป็นขั้นตอนในการประกอบพิธีกรรมอาเรียะ ของคุ้มเจรียว เซราะเสียม
เรียบ จังหวัดเสียมเรียบ ประเทศกัมพูชา ไว้ดังต่อไปนี้ 
  2.5.1 ขั นตอนกำรเตรียมกำร 
   เริ่มจำกกำรเตรียมสถานท่ีในการประกอบพิธีกรรมอาเรียะ โดยมากจะใช้บริเวณบ้าน
ของผู้ป่วย หรือของเจ้าภาพ จัดเตรียมเครื่องเซ่นสังเวยและเครื่องบูชาในการประกอบพิธีกรรมอาเรียะ 
หรือ ภาษาเขมร เรียกว่า “ ซอมแนนอาเรียะ រុំ ក្ែនអារែស ” (รายละเอียดเครื่องเซ่นสังเวยและ
เครื่องบูชาอยู่ในหัวข้อ 2.3 เครื่องเซ่นสังเวยและเครื่องบูชาในการประกอบพิธีกรรมอาเรียะ) 
  2.5.2 ขั นตอนกำรเซ่นไหว้ 
  ผู้น าในการประกอบพิธีกรรมอาเรียะ หรือชาวบ้านคุ้มเจรียว เซราะเสียมเรียบ 
จังหวัดเสียมเรียบ ประเทศกัมพูชา เรียกว่า “มะม๊วต” (សមមត់) บางคนอาจเรียกว่า “รูป” (របូ) ท า
การจุดเทียนธูปท่ีหน้าเครื่องเซ่นสังเวยและเครื่องบูชาอาเรียะท่ีตนนับถือ เมื่อจุดเทียนธูปเสร็จแล้วจึง
ให้สัญญาณความพร้อมกับนักดนตรีเพื่อบรรเลงดนตรีในการประกอบพิธีกรรม  
  2.5.3 ขั นตอนกำรประกอบพิธีกรรม 
   หลังจำกผู้น ำในกำรประกอบพิธีกรรมอำเรียะ หรือชำวบ้ำนคุ้มเจรียว เซรำะเสียม
เรียบ จังหวัดเสียมเรียบ ประเทศกัมพูชำ เรียกว่ำ “มะม๊วต” (សមមត់) บำงคนอำจเรียกว่ำ “รูป” (របូ)  
ปฏิบัติขั นตอนกำรเซ่นไหว้เสร็จเรียบร้อยแล้ว จำกนั นผู้น ำในกำรประกอบพิธีกรรมอำเรียะ จะ
รวบรวมสมำธิและให้สัญญำณนักดนตรีเริ่มท ำกำรบรรเลงเพลงประกอบพิธีกรรมอำเรียะเพลงท่ี 1 
   จากการสัมภาษณ์ครูมันแมน พบว่า เพลงท่ี 1 มีช่ือว่า เพลงมะรบโดง ซ็อมดัจเปรี๊ยะ
กรู ซึ่งเป็นบทเพลงท่ีต้องบรรเลงเป็นเพลงแรก เนื่องจากถือว่าเป็นเพลงไหว้ครูในวงเพลงอาเรียะของ
ครูมันแมน  เพื่ออัญเชิญครู หรืออาเรียะท่ีเป็นใหญ่ท่ีสุดเข้าประทับทรงเป็นอันดับแรก  
   เครื่องดนตรีท่ีใช้บรรเลงในกำรประกอบพิธีกรรมอำเรียะของวงครูมันแมน พบ
ทั งหมด 4 เครื่อง ดังต่อไปนี   ตรัวซอ(ស្ទសសា)  สกวล(រេ រ)  เป็ยออ(ប ីអ) จะเป็ยด็องเวง(ចាប ីដ ង្សវ៉ាង្)   
  ผู้วิจัยได้สังเกตพบว่า ระหว่างการบรรเลงบทเพลงท่ี 1 เพลงมะรบโดง ซ็อมดัจ
เปรี๊ยะกรู เมื่อนักดนตรีท าการบรรเลงเพลงซ็อมดัจเปรี๊ยะกรูขึ้นได้สักพัก ในรอบท่ี 2 ของเพลง ผู้วิจัย
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ได้สังเกตเห็นผู้น าในการประกอบพิธีกรรมอาเรียะ หรือชาวคุ้มเจรียว เซราะเสียมเรียบ จังหวัดเสียม
เรียบ ประเทศกัมพูชา เรียกว่า “มะม๊วต” (សមមត់) บางคนอาจเรียกว่า “รูป” (របូ)  เริ่มแสดงอาการ
หาวนอน เอนตัวไปมา มีการแสดงอาการขึงขัง  

 

 
ภาพประกอบ 18 โน้ตเพลงซ็อมดัจเปรี๊ยะกรู ตอนขึ้นรอบท่ี 2 

 

 
ภาพประกอบ 19 ผู้น าในการประกอบพิธีแสดงอาการหาวนอน 

   เมื่อนักดนตรีเริ่มสังเกตเห็นการแสดงอาการดังกล่าวของผู้น าในการประกอบ
พิธีกรรมอาเรียะ หรือท่ีชาวบ้านเรียกว่า มะม๊วต (សមមត់ ) นักดนตรีท่ีบรรเลงเครื่องสกวล หรือ
ภาษาไทยเรียกว่า กลอง จะเร่งจังหวะให้เร็วขึ้น และตีให้เสียงดังขึ้น  ผู้วิจัยสังเกตได้ว่า ผู้น าในการ
ประกอบพิธีกรรมอาเรียะ หรือท่ีชาวบ้านเรียกว่า มะม๊วต (សមមត់) มีการแสดงอาการร้องไห้ออกมา 
และลุกขึ้นยืนโยกตัว ยกมือท าท่าทางลักษณะคล้ายการฟ้อนร า และย่ าเท่าตามจังหวะลูกตกของสกวล 
หรือภาษาไทยเรียกว่า กลอง ในรอบท่ี 4 ถึงรอบท่ี 6 ของเพลง จนอาการของผู้น าในการประกอบ
พิธีกรรมอาเรียะ หรือท่ีชาวบ้านเรียกว่า มะม๊วต(សមមត់) เริ่มสงบลง  
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ภาพประกอบ 20 ผู้น าในการประกอบพิธีท าท่าทางลักษณะคล้ายการฟ้อนร า 

 
   ผู้วิจัยสังเกตพบว่า ผู้น าในการประกอบพิธีกรรมอาเรียะ หรือท่ีชาวบ้านเรียกว่า 
มะม๊วต(សមមត់) มีท่าทีอาการ การพูดจาท่ีผิดแปลกไปจากก่อนเริ่มพิธีกรรมอาเรียะ  
   จากการสัมภาษณ์ชะลอมหรือผู้ช่วยประกอบพิธีกรรมอาเรียะท้ัง 2 ท่านพบว่า 
อาการเช่นนี้ชาวคุ้มเจรียว เซราะเสียมเรียบ จังหวัดเสียมเรียบ ประเทศกัมพูชา ชาวเรียกว่า “อาเรียะ
โจล”  แปลเป็นภาษาไทยได้ความว่า  “อาเรียะเข้าประทับทรงมะม๊วต(សមមត់) หรือรูป(របូ) แล้ว”  
และเมื่อนักดนตรีสังเกตเห็นว่า “อาเรียะโจล(អារែសចូ )” เรียบร้อยแล้ว  นักดนตรีจะจบการ
บรรเลงเพลงมะรบโดง ซ็อมดัจเปรี๊ยะกรู จากนั้นท้ังนักดนตรีและเจ้าภาพจะหยุดฟังการสนทนา
ระหว่ำง ชะลอม(ឆ្េម) กับอำเรียะ(អារែស) ในร่ำงของมะม๊วต(សមមត់) หรือรูป(របូ) 
   จากข้อมูลภาคสนามการบรรเลงเพลงมะรบโดง ซ็อมดัจเปรี๊ยะกรู จบการบรรเลงลง
ในรอบท่ี 6 ของเพลง  
   ผู้ช่วยประกอบพิธีกรรมอาเรียะ ชาวบ้าน คุ้มเจรียว เซราะเสียมเรียบ จังหวัดเสียม
เรียบ ประเทศกัมพูชา เรียกว่า “ชะลอม” นั้น ท าหน้าท่ีสนทนาเป็นส่ือกลางระหว่างเจ้าภาพกับอา
เรียะท่ีเข้าประทับทรงมะม๊วต(សមមត់) หรือรูป(របូ) ถามช่ืออาเรียะ(អារែស) ท่ีเข้าประทับทรงและ
ถามความต้องการของอาเรียะ ว่าอาเรียะ(អារែស)ท่ีเข้าประทับทรงมีความต้องการอะไรหรือไม่ และ
ถามถึงเหตุการณ์บ้านเมืองว่าจะเป็นอย่างไร การท าไร่ ท านา ท าสวนปีนี้จะดีหรือไม่ การค้าขาย การ
งาน รวมไปถึงการสอบถามถึงสาเหตุของอาการผู้ป่วย หรือสาเหตุของปัญหาท่ีเกิดกับผู้ประสบปัญหา
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นั้นๆ ว่ามีสาเหตุมาจากอะไร มีวิธีแก้ไขอย่างไร แล้วอาเรียะ(អារែស) ท่ีเข้าประทับทรงนั้นช่วยได้หรือไม่ 
หากอาเรียะ(អារែស) ท่ีเข้าประทับทรงอยู่นั้นรู้ถึงสาเหตุก็จะตอบค าถามนั้นๆ และแนะแนวทางหรือวิธี
แก้ แต่ถ้าอาเรียะ(អារែស) ท่ีเข้าประทับทรงในเพลงท่ีหนึ่ง เพลงมะรบโดง ซ็อมดัจเปรี๊ยะกรู นี้ไม่ได้บอก
กล่าวอะไรแล้วก็ออกจากร่างผู้น าในการประกอบพิธีกรรมอาเรียะ หรือท่ีชาวบ้านเรียกว่า มะม๊วต
(សមមត់) หรือรูป(របូ) ไปโดยมีอาเรียะ(អារែស) ตนใหม่เข้าประทับร่างแทน 
   จากการสัมภาษณ์นักดนตรีและชะลอม(ឆ្េម) เกี่ยวกับการเข้าประทับทรงของอาเรียะ
(អារែស) ตนใหม่ ท่ีมาประทับทรงต่อจากอาเรียะ (អារែស) ตนก่อน พบว่า สามารถสังเกตว่าอาเรียะ
(អារែស) ตนใหม่เข้าประทับทรงต่อจากตนแรก สังเกตจากพฤติกรรมท่ีเปล่ียนไป แต่หากไม่แน่ใจว่าอา
เรียะ(អារែស) ตนใหม่เข้าประทับทรงหรือยัง ให้ชะลอมสอบถามอาเรียะ(អារែស) นั้นๆว่า เข้าประทับทรง
หรือยัง ตนใหม่หรือตนเดิม 
   เมื่อนักดนตรีทราบว่ามีอาเรียะ (អារែស) ตนใหม่ เข้าประทับทรงผู้น าในการประกอบ
พิธีกรรมอาเรียะ หรือท่ีชาวบ้านเรียกว่า มะม๊วต(សមមត់) หรือรูป(របូ) นักดนตรีก็จะถามผู้ช่วยประกอบ
พิธีกรรมอาเรียะ ชาวบ้าน คุ้มเจรียว เซราะเสียมเรียบ จังหวัดเสียมเรียบ ประเทศกัมพูชา เรียกว่า 
“ชะลอม (ឆ្េម)” ว่าอาเรียะ(អារែស) ตนนี้ต้องการเพลงอะไร จะได้บรรเลงเพลงนั้นๆให้ตามต้องการ 
เมื่อได้ค าตอบก็จะบรรเลงเพลงนั้นๆ ตามค าบอกของชะลอม(ឆ្េម) หรือผู้ช่วยประกอบพิธีกรรมอาเรียะ 
 

 

ภาพประกอบ 21 การส่ือสารกับระหว่างชะลอมกับอาเรียะ 
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   จากข้อมูลภาคสนามพบว่า เพลงท่ีอาเรียะตนท่ี 2 ให้บรรเลงช่ือว่า เพลงสะเร็ยคะ
มาว  ผู้วิจัยได้สังเกตพบว่า เมื่อนักดนตรีบรรเลงเพลงสะเร็ยคะมาวถึงประมาณรอบท่ี 2  ผู้วิจัยได้
สังเกตเห็น อาการของผู้น าในการประกอบพิธีกรรมอาเรียะ หรือท่ีชาวบ้านเรียก มะม๊วต(សមមត់) หรือ
รูป(របូ) มีการลุกขึ้นยืนและร่ายร า  โดยสังเกตเห็นสีหน้าของผู้น าในการประกอบพิธีกรรมอาเรียะ หรือ
ท่ีชาวบ้านเรียก มะม๊วต (សមមត់ ) หรือรูป (របូ ) ดูมีความสุข ผิดแปลกจากตอนบรรเลงเพลงซ็อมดัจ
เปรี๊ยะกรู มีการสนทนาพูดจาด้วยสีหน้ายิ้มแย้ม และมีการเปล่ียนเส้ือผ้าเครื่องนุ่งใหม่ โดยผู้ช่วย
ประกอบพิธีกรรม หรือท่ีชาวบ้านรียกว่า ชะลอม และนักดนตรีจะสังเกตและรู้ว่ามีอาเรียะ (អារែស) ตน
ใหม่มาประทับร่าง มะม๊วต(សមមត)់ หรือรูป(របូ) เรียบร้อยแล้ว จะจบการบรรเลงเพลงสะเร็ยคะมาว  
 

 
ภาพประกอบ 22 โน้ตเพลงเพลงสะเร็ยคะมาว ตอนขึ้นรอบท่ี 2 

 
   จากข้อมูลภาคสนามพบว่า เพลงสะเร็ยคะมาว จบลงในรอบท่ี 6 ของเพลง จากนั้น
จึงท าการส่ือสารกับอาเรียะ(អារែស)  ตนนั้นว่าต้องการผ้า หรือเครื่องนุ่งสีอื่นๆอีกหรือไม่ ต้องการอะไร
ส่ิงใดเพิ่มอีกหรือไม่  
   ผู้วิจัยสังเกตพบว่า อาเรียะ(អារែស) ตนนี้ได้ทาลิปสติก ทาแป้งเสริมสวย ส่องกระจก 
แต่งตัวเอาผ้าสไบสีสันสวยงามมาห่มกายเสมือนเป็นเพศหญิง จากการสัมภาษณ์ชะลอมท้ัง 2 ท่าน 
พบว่าอาเรียะ(អារែស) ตนนี้เป็นเพศหญิง เมื่อวิญญาณอาเรียะผู้หญิงเข้าประทับทรง มักมีการแต่งตัว
เป็นหญิง ทาแป้งเสริมสวย แต่งตัวสวยงาม 
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ภาพประกอบ 23 อาเรียะแต่งตัวแบบเพศหญิง 

 

 

ภาพประกอบ 24 อาเรียะตนท่ี 2 ร่ายร าเพลงสะเร็ยคะมาว 
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   เมื่ออาเรียะ(អារែស) ได้ของตามท่ีต้องการก็แสดงออกด้วยความยินดีพอใจ แต่ถ้าหา
ของท่ีอาเรียะ(អារែស) ต้องการ ชะลอม(ឆ្េម) หามาให้ไม่ได้ อาเรียะ(អារែស) ก็จะแสดงอาการไม่พอใจ
รวมถึงอาการน้อยอกน้อยใจท่ีลูกหลานไม่เช่ือฟังไม่รักตนแล้ว ชะลอม (ឆ្េម) กับเจ้าภาพก็จะพูดคุย
ปลอมประโลมอาเรียะ(អារែស) ตนนั้น จนกระท่ังอาเรียะ(អារែស) ตนนั้นรู้สึกพอใจ รู้สึกดีข้ึน 
   ผู้ช่วยประกอบพิธีกรรม หรือท่ีชาวบ้านเรียกว่า ชะลอม (ឆ្េម ) จะท าหน้าท่ีเป็น
ส่ือกลางระหว่างเจ้าภาพกับอาเรียะ(អារែស) ท่ีเข้าประทับทรงมะม๊วต(សមមត់) หรือรูป(របូ) ถามอาเรียะ
ตนนั้นว่าช่ืออะไร มาจากท่ีไหน และถามถึงสาเหตุของอาการป่วย หรือสาเหตุของปัญหาท่ีเกิดนั้นๆ 
ว่ามีสาเหตุมาจากอะไร มีวิธีแก้ไขอย่างไร หากอาเรียะ (អារែស) ตนท่ีเข้าประทับทรงอยู่ตอบค าถาม
ไม่ได้ ชะลอม และเจ้าภาพ จะขอให้เรียกอาเรียะ (អារែស) ตนใหม่ท่ีเป็นสาเหตุท่ีท าให้เกิดปัญหา หรือ
อาการป่วยนี้มากตอบค าถาม หรือไม่ก็เรียกอาเรียะตนท่ีสามารถตอบได้มาตอบค าถามนั้นๆได้มาแทน  
จากนั้นอาเรียะ(អារែស) ก็ได้บอกชะลอมให้นักดนตรีบรรเลงเพลงท่ี 3 ก็คือ “เพลงมาเร็งกงเวียหรือต า
เมี๊ยะต าเร็ย” โดยอาเรียะ(អារែស)  ตนท่ี 3 จะมาประทับทรงในร่างของมะม๊วตหรือรูปต่อจากตน 
   จากการสัมภาษณ์ มะม๊วต (សមមត់ ) หรือรูป (របូ ) และชะลอม(ឆ្េម ) ท้ัง 2 ท่าน ได้
ข้อมูลว่า อาเรียะ(អារែស)  จะสามารถรู้ได้ว่า อาเรียะ(អារែស)  อีกตนท่ีก าลังจะเข้าประทับทรงต่อจากตน 
และส่ือสารกันระหว่างอาเรียะ (អារែស)  ด้วยกันว่า ตนท่ีจะเข้าประทับทรงต่อจากตนเองนั้นต้องการ
เพลงอะไร 
   ผู้วิจัยได้สังเกตพบว่า เมื่อนักดนตรีบรรเลงเลงท่ี 3 เพลงมาเร็งกงเวียหรือต าเมี๊ยะต า
เร็ย ได้ประมาณรอบท่ี 2 ของเพลง มะม๊วต(សមមត់) หรือรูป(របូ) ได้แสดงอาการร่ายร าอีกครั้ง เมื่อนัก
ดนตรีสังเกตเห็นมะม๊วต(សមមត់) หรือรูป(របូ) มีการแสดงอาการดังกล่าว นักดนตรีจึงเร่งจังหวะการ
บรรเลงและตีสกวล (រេ រ) หรือภาษาไทยเรียกว่า กลอง  ให้ดังและเร็วขึ้น  
   อาเรียะ(អារែស) เข้าประทับทรงมะม๊วต(សមមត់) หรือรูป(របូ) อยู่นั้น มีการแสดงอาการ 
ด้วยการร่ายร าอย่างมีความสนุกสนานสีหน้ามีความสุข จากนั้นในเพลงรอบท่ี 7 มะม๊วต(សមមត់) หรือ
รูป(របូ) ได้นั่งลง และเมื่อนักดนตรีสังเกตเห็นเช่นนั้น จะบรรเลงเพลงช้าลงและจบเพลงมาเร็งกงเวีย
หรือต าเมี๊ยะต าเร็ย ในรอบท่ี 7 ของเพลง 
 

 
ภาพประกอบ 25 เพลงมาเร็งกงเวียหรือต าเมี๊ยะต าเร็ย ตอนขึ้นรอบท่ี 2 
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   ผู้ช่วยประกอบพิธีกรรม หรือท่ีชาวบ้านเรียกว่า ชะลอม (ឆ្េម) ก็สอบถามเหมือนเช่น
เคย อาทิถามว่า อาเรียะ(អារែស) ท่ีประทับทรงอยู่นั้นช่ืออะไร  มาจากท่ีไหน  ทราบสาเหตุของอาการ
ผู้ป่วย  หรือสาเหตุของปัญหาท่ีเกิดนั้นๆหรือไม่ ว่ามีสาเหตุมาจากอะไร  มีวิธีแก้ไขอย่างไร หากอา
เรียะ(អារែស)ตนท่ีเข้าประทับทรงอยู่นี้ตอบไม่ได้ก็ขอให้เรียกอาเรียะ(អារែស)ตนอื่นท่ีเป็นต้นเหตุท่ีท าให้
เกิดปัญหา หรืออาการป่วยนี้มาตอบ 
   ผู้วิจัยได้สังเกตพบว่า อาเรียะ (អារែស)ท่ีประทับทรงในเพลงมาเร็งกงเวียหรือต าเมี๊ยะ
ต าเร็ย อาเรียะ(អារែស)นี้ ได้บอกว่าตนจะไปแล้วและแนะน าให้ผู้ช่วยประกอบพิธีกรรม หรือท่ีชาวบ้าน
เรียกว่า ชะลอม(ឆ្េម)บอกให้นักดนตรีบรรเลงต่อไป (เพลงท่ี 4)  ก็คือ “เพลงตับพอล” โดยอาเรียะ
(អារែស)ตนท่ี 4 จะมาประทับทรงร่างมะม๊วต(សមមត់) หรือรูป(របូ)ชอบเพลงตับพอลและเป็นอาเรียะ
(អារែស)ท่ีรู้ถึงสาเหตุของปัญหาท่ีเกิด ให้นักดนตรีบรรเลงเพลงตับพอล อาเรียะ (អារែស)จะมาเข้า
ประทับทรงและจะแนะแนวทางแก้ไขปัญหาหรืออาการเจ็บป่วยให้ 
   ผู้วิจัยได้สังเกตพบว่า เมื่อนักดนตรีบรรเลงเพลงท่ี 4 เพลงตับพอล ในช่วงท้ายของ
รอบท่ี 1 ของเพลงตับพอล มะม๊วต(សមមត់) หรือรูป(របូ) ได้ลุกขึ้นยืนร่ายร า และท าการเปล่ียนเส้ือผ้า
อีกครั้ง แต่ครั้งนี้ มะม๊วต(សមមត់) หรือรูป(របូ)เลือกนุ่งผ้าแต่งตัวเป็นผู้ชาย มีผ้าโพกหัว ท่าทางการร่าย
ร าดูเข้มแข็งไม่อ่อนช้อยดั่งเพลงท่ี 2 เพลงสะเร็ยคะมาว เมื่อร่ายร าจบก็ได้นั่งลง แล้วก็สูบยาเส้นพร้อม
กันทีละ 3-5 มวน หน้าตาดูมีความสุข สูบหมดแล้วก็หาสูบต่ออีก 3-5 มวน แล้วนักดนตรีก็จบเพลงตับ
พอลในรอบท่ี 6 ของเพลง 
 

 
ภาพประกอบ 26 ช่วงท้ายของเพลงตับพอล ในรอบท่ี 1 
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ภาพประกอบ 27 อาเรียะในร่างมะม๊วตหรือรูป แต่งกายเป็นเพศชายและสูบบุหรี่ 

 

 

ภาพประกอบ 28 อาเรียะในร่างมะม๊วตหรือรูป แต่งกายเป็นเพศชายร่ายร า 
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   จากการสัมภาษณ์ผู้น าในการประกอบพิธีกรรมและชะลอมท้ัง 2 ท่านได้ข้อมูลว่า 
สามารถสังเกตดูว่าหากอาเรียะ(អារែស)ตนท่ีประทับทรงอยู่นั้นเป็นเพศชายอาจจะมีการสูบยาหรือบุหรี่  
มีการกินเหล้า เป็นต้น แต่หากอาเรียะ(អារែស)ตนนั้นเป็นเพศหญิงจะมีการทาลิปสติก ทาแป้งเสริมสวย 
ส่องกระจก แต่งตัวเป็นผู้หญิง  
   หลังจากนักดนตรีเพลงบรรเลงจบลง  ผู้ช่วยประกอบพิธีกรรม หรือท่ีชาวบ้าน
เรียกว่า ชะลอม (ឆ្េម ) ก็สอบถามเหมือนเช่นเคย อาทิ ถามว่ามาจากไหน  สาเหตุของอาการผู้ป่วย 
หรือสาเหตุของปัญหาท่ีเกิดนั้นๆว่ามีสาเหตุมาจากอะไร มีวิธีแก้ไขอย่างไร หากอาเรียะ(អារែស)ตนท่ี
เข้าประทับทรงอยู่นี้ตอบไม่ได้ก็ขอให้เรียกอาเรียะ (អារែស)ตนท่ีเป็นสาเหตุท่ีท าให้เกิดปัญหา หรือ
อาการป่วยนี้มากตอบ หรือไม่ก็เรียกอาเรียะ(អារែស)ตนท่ีสามารถตอบได้มาตอบค าถาม 
   เมื่ออาเรียะ(អារែស)ตนท่ี 4 ได้ยินค าถามท่ีผู้ช่วยประกอบพิธีกรรม หรือท่ีชาวบ้าน
เรียกว่า ชะลอม(ឆ្េម) ได้ถามตนแล้ว อาเรียะ (អារែស) ตนนี้ได้ให้ค าตอบในทันทีว่า ปัญหาท่ีเกิดนั้น 
สาเหตุมาจากเด็กในหมู่บ้านประพฤติตัวไม่ดีผิดจารีตประเพณี จึงท าให้ตนไม่พอใจ ตนจึงได้ท าการส่ัง
สอนโดยกระท าให้เกิดอาการเจ็บป่วยหรือเกิดอุปสรรคและปัญหาในการด าเนินชีวิต  โดยอาเรียะ
(អារែស) ตนนี้ได้บอกวิธีแก้ไขคือให้เด็กผู้ท่ีกระท าผิดนั้นมาขอขมาบอกกล่าวยอมรับผิดกับญาติผู้ใหญ่ 
ตนจึงจะช่วยให้หายจากอาการเจ็บป่วย หรือหลุดพ้นอุปสรรคปัญหา 
   จากนั้นอาเรียะ(អារែស) จึงบอกผ่านผู้ช่วยประกอบพิธีกรรม หรือท่ีชาวบ้านเรียกว่า 
ชะลอม(ឆ្េម) ว่า ตนจะออกจากร่างมะม๊วต(សមមត)់ หรือรูป(របូ) นี้แล้วให้นักดนตรีบรรเลงเพลงอีกเพลง
ซึ่งเป็นเพลงท่ี 5 มีช่ือว่า เพลงเปรี๊ยะโวล 
   จากการสัมภาษณ์ผู้ประกอบพิธีกรรมและชะลอม ได้ข้อมูลว่า เมื่ออาเรียะ (អារែស) 

แนะน าและบอกกล่าวถึงสาเหตุของอาการป่วย หรือปัญหาท่ีเกิดแล้ว อาเรียะ(អារែស) จะให้นักดนตรี
บรรเลงเพลงท่ีตนต้องการ ส าหรับเพลงท่ีอาเรียะ(អារែស) ตนนี้ต้องการก็คือ “เพลงเปรี๊ยะโวล” เพลงท่ี
อาเรียะ(អារែស) ตนท่ีแนะแนวทางแก้ปัญหาได้ขอก่อนจะออกจากร่างของมะม๊วต(សមមត់) หรือรูป(របូ) 
นี้เปรียบเสมือนเป็นเพลงบอกลาลูกหลาน ว่าตนจะออกจากร่างมะม๊วต(សមមត់) หรือรูป(របូ) นี้แล้ว ให้
บรรเลงเป็นเพลงสุดท้ายให้ตน  
   ก่อนนักดนตรีบรรเลงเพลงเปรี๊ยะโวล ผู้ช่วยประกอบพิธีกรรม หรือท่ีชาวบ้าน
เรียกว่า ชะลอม ได้ถามอาเรียะ(អារែស) ในร่างของมะม๊วต(សមមត់) หรือรูป(របូ)ว่า จะมีอาเรียะ(អារែស) 

ตนอื่นมาปรับทับร่างของมะม๊วต(សមមត់) หรือรูป(របូ) อีกหรือไม่  อาเรียะตนนี้ได้ตอบว่าไม่มีแล้วหมด
เท่านี้  จากนั้นนักดนตรีจึงบรรเลงเพลงเปรี๊ยะโวล (เพลงท่ี 5) ผู้วิจัยสังเกตเห็น อาเรียะ (អារែស) มีการ
แสดงสีหน้ายิ้มหลับตาไปประมาณ 12 วินาที มะม๊วต(សមមត់) หรือรูป(របូ)จึงได้ลืมตาขึ้น  จากนั้นผู้น า
ประกอบพิธีกรรมอาเรียะ หรือท่ีชาวบ้านเรียกว่า มะม๊วต(សមមត់) หรือรูป(របូ) จึงพูดว่าเสร็จส้ินพิธีแล้ว 
นักดนตรีจึงจบเพลงเปรี๊ยะโวล ลงในรอบท่ี 4 ของเพลง 
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   จาการศึกษาพิธีกรรมอาเรียะผู้วิจัยจึงสรุปได้ว่า อาเรียะ เป็นส่ิงศักดิ์สิทธิ์หรือผีบรรพ
บุรุษท่ีท าหน้าท่ีดูแล  อารักษ์ขา  ผู้คนในชุมชน เป็นส่ิงท่ีผู้คนในสังคมชาวเสียมเรียบ และสังคมเขมร 
หรือกัมพูชา เคารพและนับถือมาต้ังแต่อดีตจวบจนถึงปัจจุบัน ความเช่ือในเรื่องอาเรียะ ในสังคมของ
ชาวเสียมเรียบอาจกล่าวได้ว่าเป็นส่ิงท่ีท าให้อบอุ่น และสบายใจ เป็นค าตอบท่ีช่วยในการแก้ปัญหาใน
ส่ิงท่ีนอกเหนือความสามารถของตน ด้วยเหตุนี้ชาวบ้านจึงยังมีการจัดพิธีกรรมอาเรียะ และถือเป็น
การอนุรักษ์ประเพณีวัฒนธรรมนี้ด้วยเช่นกัน 
   พิธีกรรมอาเรียะมีบุคคลท่ีเกี่ยวข้องด้วยกัน 4 กลุ่ม คือ  1. ผู้น าในการประกอบ
พิธีกรรมอาเรียะ หรือท่ีชาวบ้านเรียกว่า มะม๊วตหรือรูป ท าหน้าท่ีเป็นร่างให้อาเรียะประทับทรง  2.
ผู้ช่วยประกอบพิธีกรรมอาเรียก หรือท่ีชาวบ้านเรียกว่า ชะลอม ท าหน้าท่ีส่ือความหมายจากวิญญาณ
อาเรียะ  3.ผู้เข้าร่วมประกอบพิธีกรรมอาเรียะ ได้แก่ เจ้าภาพ  คนป่วย และชาวบ้านบริเวณนั้น 4.วง
เพลงอาเรียะ 
   พิธีกรรมอาเรียะในสมัยก่อนจะประกอบพิธีกรรมเป็นเวลาหลายวัน แต่เนื่องจากใน
ปัจจุบันด้วยสภาพสังคมและเศรษฐกิจทางการเงินไม่ค่อยดี จึงได้ลดระยะเวลาในการประกอบ
พิธีกรรมอาเรียะลงเหลือ ส่วนสถานท่ีในการประกอบพิธีกรรมอาเรียะนั้น โดยมากจะใช้บริ เวณบ้าน
ของผู้ป่วย หรือของเจ้าภาพ 
   ในปัจจุบันเครื่องเซ่นสังเวยและเครื่องบูชาในการประกอบพิธีกรรมอาเรียะ หรือ 
ภาษาเขมร เรียกว่า “ ซอมแนนอาเรียะ (រុំ ក្ែនអារែស)” ของชาวคุ้มเจรียว เซราะเสียมเรียบ 
จังหวัดเสียมเรียบ ประเทศกัมพูชา มีอยู่ท้ังหมด 9 อย่าง คือ 
 
   1. บายศรี 5 ช้ัน (1 คู่)  ภาษาเขมร เรียกว่า “บายเส็ยปรัมจวน (ាយរីស្ាុំជាន់)
   2. บายศรีกรวย 5 (1 คู่)  ภาษาเขมร เรียกว่า “บายเส็ยกราน” (ាយរីសោែ) 
   3. ธูป เทียน  ภาษาเขมร เรียกว่า “ธูป เตียน” (ធូប  សទៀន) 
   4. พานขันธ์ 5   ภาษาเขมร เรียกว่า  “พานขันธ์ปรัม” (ផាន់ ែែឌ  ស្ាុំ) 
   5. ขันน้ ามนต์   ภาษาเขมร เรียกว่า “ตึกอ๊าบ” (ែែឌ  ទឹែអាប) 
   6. ผ้าขาว  ภาษาเขมร เรียกว่า “สไบซอ” (ក្រែែរ) 
   7. กล้วย 1 หวี  ภาษาเขมร  เรียกว่า  “เจก” (សចែ) 
   8. หมอน 1 ใบ (วางด้านล่างโต๊ะบูชา) ภาษาเขมร  เรียกว่า  “ขเนย” (សែន ើយ) 
    9. พานรอง ใส่ผลหมาก 1 ผล และใบพลู 3 ใบ และเงิน 500 เรียล ภาษาเขมร  

เรียกว่า  “เจิงเปียน” (សជើង្ពាន) 
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   ขั้นตอนการประกอบพิธี จะเริ่มต้ังแต่มะม๊วตหรือรูป จุดเทียนธูป และให้สัญญาณนัก
ดนตรีบรรเลงเพลงอาเรียะ จากนั้นวิญญาณอาเรียะมาประทับทรงในร่างของมะม๊วตหรือรูป และ
ชะลอมท าหน้าท่ีสอบถามส่ือความจากอาเรียะท่ีปรับทับทรงในร่างของมะม๊วตหรือรูป โดยใจความ
ส าคัญของเรื่องท่ีถามจะเป็น สาเหตุของอาการเจ็บป่วยหรือสาเหตุของอุปสรรคปัญหาท่ีเกิดในการ
ด าเนินชีวิต และขอให้อาเรียะแนะน าวิธีแก้ไข หากอาเรียะตนท่ีก าลังเข้าประทับทรงอยู่นั้นตอบไม่ได้ก็
จะให้อาเรียะตนใหม่เข้าประทับทรงในร่างของมะม๊วตหรือรูปมาตอบแทน  หากอาเรียะตนนั้นเป็น
วิญญาณเพศหญิง จะมีการแต่งตัวห่มผ้าสไบ แต่งหน้า ทาลิปสติก เป็นต้น แต่หากวิญญาณอาเรียะตน
นั้นเป็นเพศชาย จะแต่งตัวเป็นผู้ชายนุ่งสโหร่ง อาจมีการสูบบุหรี่ทีละหลายๆมวน เป็นต้น  ท าเช่นนี้
วนไปจนได้ค าตอบท่ีต้องการ โดยการผลัดเปล่ียนวิญญาณอาเรียะแต่ละครั้งจะต้องมีการบรรเลงดนตรี
ประกอบทุกครั้ง 
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บทท่ี 5  
 

องค์ประกอบทางดนตรีของเพลงประกอบพิธีกรรมอาเรียะ  
 
 ผู้วิจัยได้ท าการลงภาคสนามท่ี คุ้มเจรียว ภูมิคนาจ๊ะ เซราะเสียมเรียบ กร็องเสียมเรียบ จังหวัด 
เสียมเรียบ  ประเทศกัมพูชา  เพื่อเก็บข้อมูล และได้ท าการวิเคราะห์ข้อมูลจากภาคสนามเป็นหลักโดย
จัดแบ่งเป็นหัวข้อดังต่อไปนี้  
 
 1. บทบาทหน้าท่ีของวงเพลงอาเรียะ  
 2. ลักษณะทางกายภาพและระบบเสียงของเครื่องดนตรีท่ีใช้ในพิธีกรรมอาเรียะ  
  2.1 ตรัวซอ (ស្ទសសា) 
 2.2 สกวล (រេ រ)  
 2.3 เป็ยออ (ប ីអ)  
 2.4 จะเป็ยด็องเวง (ចាប ដី ង្សវ៉ាង្) 
 3. การวิเคราะห์บทเพลงท่ีใช้ในการบรรเลงประกอบพิธีกรรมอาเรียะ 
 3.1 โน้ตเพลงและการวิเคราะห์บทเพลงท่ีใช้ประกอบพิธีกรรมอาเรียะ 
   การวิเคราะห์บทเพลงผู้วิจัยจะท าการวิเคราะห์บทเพลงตามองค์ประกอบทางดนตรี 6  
องค์ประกอบดังนี้ 
 ระบบเสียง 
   จังหวะกลอง 
   อัตราจังหวะ 
   กำรด ำเนินท ำนอง หรือกำรเคล่ือนท่ีของท ำนอง 
   ลูกตก 
   คีตลักษณ์ หรือรูปแบบ 
 
 1. บทบาทหน้าที่ของวงเพลงอาเรียะ 
 จากการเก็บข้อมูลภาคสนามผู้วิจัยได้การศึกษาและวิเคราะห์ข้อมูลเกี่ยวกับความส าคัญของวง
เพลงอาเรียะในพิธีกรรม พบว่า ในการประกอบพิธีกรรมอาเรียะของชาวคุ้มเจรียว ภูมิคนาจ๊ะ เซราะ
เสียมเรียบ กร็องเสียมเรียบ จังหวัดเสียมเรียบ ประเทศกัมพูชา มีการใช้ดนตรีประกอบพิธีกรรม
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เพื่อให้ภูตผี วิญญาณ เทวดา อาเรียะ เข้ามาสิงร่างผู้ประกอบพิธี หรือเรียกว่า มะม๊วต นั้นเกิดความพึง
พอใจ ไม่ได้มีจุดประสงค์เพื่อใช้ดนตรีบ าบัดความเจ็บป่วย หรือบรรเทาทุกข์ในใจแต่อย่างใด  
 ดนตรีเป็นส่วนส าคัญ ท่ีขาดไม่ได้ส าหรับพิธีกรรมอาเรียะ เพราะต้องมีการบรรเลงเพื่อ
ประกอบการเข้าทรง หากไม่มีการบรรเลงดนตรี หรือมีการบรรเลงดนตรีแต่ไม่ใช่เพลง หรือจังหวะท่ี
อาเรียะพอใจ วิญญาณอารียะจะไม่ยอมเข้าประทับทรง อีกประการหนึ่งหากนักดนตรีไม่มีเครื่องดนตรี 
ผู้ร่วมพิธีกรรมก็สามารถช่วยกันปรบมือให้จังหวะและนักดนตรี สามารถหยิบเอาส่ิงของใกล้ตัวมาเคาะ
ประกอบจังหวะได้ ไม่ว่าจะเป็นการเคาะไม้ การเคาะโลหะ ซึ่งเป็นส่ิงท่ีสมัยโบราณท่ีหมู่บ้านนั้นๆไม่มี
เครื่องดนตรีก็ใช้วิธีนี้แทนดนตรี  เครื่องดนตรีท่ีใช้ท่ีมีจ านวนมากท่ีสุด คือ สกวล(กลอง) ในวงเพลงอา
เรียะของครูมันแมนเอง มีสกวล(กลอง) ท่ีใช้ในการบรรเลงประกอบพิธีกรรมจ านวน 3 ใบ  
 จากการสัมภาษณ์ครูมันแมน นักดนตรี มะม๊วต รวมถึงผู้ร่วมพิธีกรรมอาเรียะ ได้ข้อมูลท่ีตรงกัน
ว่า สกวล(กลอง) ท่ีใช้บรรเลงประกอบพิธีกรรมอาเรียะ ต้องมีจ านวน 3 , 5 , 7 , 9 ยิ่งมีมากจะท าให้
วิญญาณอาเรียะมาประทับร่าง พอใจและประทับร่างได้รวดเร็ว แต่ถ้าขาดเครื่องดนตรีท่ีเป็นตัว
บรรเลงท านองบางชนิด การเข้าประทับร่างของวิญญาณอาเรียะ สามารถเข้าประทับร่างครูหรือ
มะม๊วตได้ แต่ถ้าขาดเครื่องดนตรีสกวล(กลอง)แล้ว วิญญาณอาเรียะจะไม่มาเข้าประทับร่างมะม๊วต
หรือรูป 
 จึงกล่าวได้ว่า “จังหวะกลอง หรือจังหวะสกวล” มีส่วนส าคัญในการเข้าสู่สภาวะการเข้า
ประทับทรงของครูหรือมะม๊วตรองลงมาคือ “บทเพลง” ท่ีใช้บรรเลงประกอบพิธีกรรม 
 

 จากการศึกษาบทบาทหน้าท่ีของวงเพลงอาเรียะ ผู้วิจัยจึงสรุปได้ว่า  วงเพลงอาเรียะเป็นส่วน
ส าคัญและขาดไม่ได้ส าหรับพิธีกรรมอาเรียะ เนื่องจากต้องมีการบรรเลงเพื่อประกอบการเข้าทรง หาก
ไม่มีการบรรเลงดนตรี หรือมีการบรรเลงดนตรีแต่ไม่ใช่เพลง หรือจังหวะท่ีอาเรียะพอใจ วิญญาณอารี
ยะจะไม่ยอมเข้าประทับทรง สกวล(กลอง) ท่ีใช้บรรเลงประกอบพิธีกรรมอาเรียะ ต้องมีจ านวน 3 , 5 , 
7 , 9 ยิ่งมีมากจะท าให้วิญญาณอาเรียะมาประทับร่าง พอใจและประทับร่างได้รวดเร็ว แต่ถ้าขาด
เครื่องดนตรีท่ีเป็นตัวบรรเลงท านองบางชนิด การเข้าประทับร่างของวิญญาณอาเรียะ สามารถเข้า
ประทับร่างครูมะม๊วตหรือรูปได้ แต่ถ้าขาดเครื่องดนตรีสกวล(กลอง)แล้ว วิญญาณอาเรียะจะไม่มาเข้า
ประทับร่างครูหรือมะม๊วต จึงกล่าวได้ว่า “จังหวะกลอง หรือจังหวะสกวล” มีส่วนส าคัญในการเข้าสู่
สภาวะการเข้าประทัยทรงของมะม๊วตหรือรูป รองลงมาคือ “บทเพลง” ท่ีใช้บรรเลงประกอบพิธีกรรม 
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 2. ลักษณะทางกายภาพและระบบเสียงของเคร่ืองดนตรีที่ใช้ในพิธีกรรมอาเรียะ 
 จากการเก็บข้อมูลภาคสนามผู้วิจัยได้การศึกษาและวิเคราะห์ข้อมูลเกี่ยวกับเครื่องดนตรีท่ีใช้ใน
พิธีกรรมอาเรียะ วงเพลงอาเรียะของครูมันแมน ท่ีคุ้มเจรียว ภูมิคนาจ๊ะ เซราะเสียมเรียบ กร็องเสียม
เรียบ จังหวัดเสียมเรียบ ประเทศกัมพูชา ข้อมูลจากการสัมภาษณ์พบว่า สมัยก่อนในหมู่บ้านนั้นๆ 
เวลามีพิธีกรรมอาเรียะท่ีในหมู่บ้าน ใครมีเครื่องดนตรีชนิดใดจะน ามาบรรเลงร่วมกัน จนถึงปัจจุบันวง
เพลงอาเรียะของครูมันแมนประกอบด้วยเครื่องดนตรี 4 ชนิดดังนี้ ตรัวซอ(ស្ទសសា)  1  คัน  ,  สกวล
(រេ រ)   3   ลูก  ,  เป็ยออ(ប ីអ)   1   เลา ,  จะเป็ยด็องเวง(ចាប ីដ ង្សវ៉ាង្)  1  คัน  
 จากการสัมภาษณ์ครูมันแมนและนักดนตรีในวงได้ข้อมูลว่า เครื่องดนตรีท่ีบรรเลงท านองท่ีมี
การต้ังเสียงหรือจูนเสียงนั้น จะใช้เป็ยออ เป็นเครื่องหลักในการจูนเสียงของเครื่องอื่นๆ เพื่อให้เสียง
ของแต่ละเครื่องดนตรีเข้ากับเครื่องดนตรีอื่นๆ ในส่วนของระบบเสียง ผู้วิจัยได้ใช้เครื่องต้ังเสียง 
(Tuner) โดยเครื่องต้ังเสียง (Tuner) จะต้ังค่าความถี่มาท่ี 440Hz ซึ่งก็คือคล่ืนความถ่ีของเสียงลา (A) 
ท่ีถูกก าหนดให้เป็นมาตรฐานสากลในการปรับจูนเสียงเครื่องดนตรี ผู้วิจัยจึงใช้เครื่องต้ังเสียง (Tuner) 
ซึ่งมีเสียงลา (A) = 440Hz เป็นมาตรฐานการวัดเสียงเครื่องดนตรีในวงของครูมันแมน 
 

2.1 ตรัวซอ  

 

 

ภาพประกอบ 29 ตรัวซอ ของวงเพลงอำเรียะครูมนัแมน 
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 2.1.1 ลักษณะทางกายภาพ 
  จากการเก็บข้อมูลภาคสนามพบว่า ตรัวซอ (ស្ទសសា) ของวงครูมันแมน ตรัวซอท่ีท าจาก
ไม้เนื้อแข็ง หน้าตรัวซอหรือหน้าซอใช้หนังงูในการขึงตึงกับกระบอกซอ สายซอท าด้วยลวด 2 สาย ท้ัง
สองสายนี้พาดอยู่บนหย่อง ระยะห่างระหว่างสายห่างกันประมาณ 0.5 เซนติเมตร ก้านคันชักท าด้วย
ไม้เนื้อแข็งชนิดเดียวกัน มีลักษณะกลึงกลมให้เป็นคันคล้ายๆ คันศร คันชักซอจะใช้เชือกไนล่อนเส้น
บางในการท า 
 

 
ภาพประกอบ 30 หน้าตรัวซอท่ีขึงด้วยหนังงูและสายตรัวซอท่ีท าด้วยลวด 

 
  ตรัวซอ มีขนาดเส้นผ่าศูนย์กลางหน้าซอกว้าง 9 เซนติเมตร หย่องขนาด 3.6 เซนติเมตร 
กระบอกซอมีเส้นรอบวงนอก 26.5 เซนติเมตร ทวนบนยาว 18.5 เซนติเมตร คันซอยาว 51 
เซนติเมตร ลูกบิดหรือก้านบิดสายทุ้มยาว 18.5 เซนติเมตร ลูกบิดหรือก้านบิดสายเอกยาว 17.5 
เซนติเมตร ก้านคันชักยาว 73 เซนติเมตร ความยาวทั้งหมดของตรัวซอ 100 เซนติเมตร 
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ภาพประกอบ 31 ความยาวส่วนต่างๆของตรัวซอ ภาพท่ี 1 

 

 
ภาพประกอบ 32 ความยาวส่วนต่างๆของตรัวซอ ภาพท่ี 2 



 

 

  85 

 2.1.2 ระบบเสียง 
  จากการเก็บข้อมูลภาคสนามพบว่า  สายของตรัวซอของวงครูมันแมนท ามาจากลวด 2 
เส้น ในการเทียบเสียง ตรัวซอจะขึ้นเสียงคู่ 5 ระหว่างสายท้ัง 2 เส้นเทียบเสียงจากเป็ยออ ให้เข้ากับ
เครื่องดนตรีอื่นๆในการบรรเลง  ผู้วิจัยวัดความถี่ของเสียงแต่ละสายจากเครื่องต้ังเสียง (Tuner) เป็น
มาตรฐานการวัดเสียงเครื่องดนตรี ได้คือ   เสียงท่ี 1 =  ลา (A) ต่ า  ,  เสียงท่ี 2 = มี (E)  
 

ตาราง 18 ตารางความถ่ีโน้ตสากล กับความถี่โน้ตภาคสนาม ตรัวซอ 
เสียง ความถ่ีโน้ต (สากล) ความถ่ีโน้ต (ภาคสนาม) 

เสียงท่ี 1 = ลา (A) ต่ า 220 Hz 213.4 Hz    
เสียงท่ี 2 = มี (E) 329.7 Hz 323.6 Hz 

 
 2.1.3 วิธีการบรรเลง 
  ตรัวซอเครื่องดนตรีประเภทสี หรือเป็นเครื่องดนตรีท่ีจัดอยู่ในกลุ่ม Chordophones 
ลักษณะการบรรเลงท าได้โดยการสีคันชักกับสายตรัวซอท าให้เกิดเสียง 
 

2.2 สกวล 
 

 

ภาพประกอบ 33 สกวล  ของวงเพลงอำเรียะครูมนัแมน 
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 2.2.1 ลักษณะทางกายภาพ 
  จากการเก็บข้อมูลภาคสนามพบว่า  สกวล (រេ រ) ของวงครูมันแมน เป็นกลองท่ีมีตัว
กลองท ามาจากไม้เนื้อแข็ง โดยท่ีหน้ากลองจะหุ้มด้วยหนังงู ขึงตึงกับตัวกลอง 
  สกวล มีขนาดเส้นผ่าศูนย์กลางหน้ากว้าง 22 เซนติเมตร ส่วนท่ีใหญ่ท่ีสุดของคอสกวลมี
เส้นรอบวงนอก 60 เซนติเมตร และส่วนท่ีเล็กท่ีสุดของคอกลองมีเส้นรอบวงนอกวัดได้ 37 เซนติเมตร 
ล าโพงกลองมีขนาดเส้นผ่าศูนย์กลางกว้าง 15 เซนติเมตร โดยสกวลมีขนาดความสูงท้ังส้ินต้ังแต่หน้า
กลองจนถึงล าโพงกลอง 49 เซนติเมตร 
 

 
ภาพประกอบ 34 สัดส่วนของสกวล 

 

 2.2.2 ระบบเสียง 
  จากการเก็บข้อมูลภาคสนามพบว่า สกวล หรือภาษาไทยแปลว่า กลอง สกวลมีท้ังเป็น
ตัวผู้และตัวเมีย โดยสกวลท้ังสองแบบมีลักษณะเหมือนกัน จะมีข้อแตกต่างกันแค่การขึงหน้ากลอง
เท่านั้น เพื่อให้มีเสียงสูงเสียงต่ าต่างกัน โดยสกวลตัวผู้จะให้เสียงสูง ส่วนสกวลตัวเมียจะให้เสียงต่ า 
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 2.2.3 วิธีการบรรเลง 
  สกวล หรือภาษาไทยเรียกว่า กลอง เป็นเครื่องดนตรีประเภทตี หรือเป็นเครื่องดนตรีท่ี
จัดอยู่ในกลุ่ม Membranophones  
 

2.3 เป็ยออ  
 

 

ภาพประกอบ 35 เป็ยออ  ของวงเพลงอำเรียะครมูันแมน 
 

 2.3.1 ลักษณะทางกายภาพ 
  จากการเก็บข้อมูลภาคสนามพบว่า เป็ยออ (ប ីអ) ของวงครูมันแมนท าจากไม้เนื้อแข็ง 
ในส่วนของล้ินท ามาจากต้นอ้อหรือภาษาเขมรพูดว่า “เดิมออ” มีไม้ซี่เล็ก 2 ช้ินหนีบกับล้ินไว้เพื่อใช้
เป็นตัวก าหนดเสียงให้มีเสียงต่ า เสียงสูง และไม่มีเสียง  
  เป็ยออ ล้ินมีความยาว 6.6 เซนติ เมตร เจาะรูส าหรับเปิดปิด นิ้วเรียงตาม ล าดับ
ด้านหน้า 7 รู เป็ยออมีขนาดเส้นรอบวง 7 เซนติเมตร มีขนาดเส้นผ่าศูนย์กลาง 1.7 เซนติเมตร มี
ขนาดท้ังส้ินต้ังแต่ล้ินจนสุดปลายเป็ยออยาว 36 เซนติเมตร 
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ภาพประกอบ 36 ความยาวส่วนต่างๆของเป็ยออ 
 
 2.3.2 ระบบเสียง 
  จากการเก็บข้อมูลภาคสนามพบว่า เป็ยออมีระบบเสียงโดยผู้วิจัยวัดความถ่ีของเสียงแต่
ละโน้ตจากเครื่องต้ังเสียง (Tuner) เป็นมาตรฐานการวัดเสียงเครื่องดนตรีได้ดังนี ้
 
ตาราง 19  ตารางความถ่ีโน้ตสากล กับความถ่ีโน้ตภาคสนาม เป็ยออ 

เสียง ความถ่ีโน้ต (สากล) ความถ่ีโน้ต (ภาคสนาม) 
เสียงท่ี 1 = โด (C) 261.6 Hz 258.4 Hz   
เสียงท่ี 2 = เร (D) 293.7 Hz 288.6 Hz   
เสียงท่ี 3 = มี (E)  329.7 Hz 323.9 Hz   
เสียงท่ี 4 = ฟา (F) 349.2 Hz 342.6 Hz   
เสียงท่ี 5 = ซอล (G) 392.0 Hz 395.2 Hz   
เสียงท่ี 6 = ลา (A) 440 Hz 446.5 Hz   
เสียงท่ี 7 = ที (B) 493.9 Hz 486.4 Hz 



 

 

  89 

ตาราง 19 ตารางความถ่ีโน้ตสากล กับความถี่โน้ตภาคสนาม เป็ยออ (ต่อ) 
เสียง ความถ่ีโน้ต (สากล) ความถ่ีโน้ต (ภาคสนาม) 

เสียงท่ี 8 = โดสูง (C’) 523.2 Hz 530 Hz 
เสียงท่ี 9 = โด#สูง (C#) 554.4 Hz 549.2 Hz 
เสียงท่ี 10 = เรสูง (D)  587.3 Hz 588.2 Hz   

 
 
 2.3.3 วิธีการบรรเลง 
  เป็ยออ ของวงครูมันแมนเป็นเครื่องดนตรีประเภทเป่า หรือเป็นเครื่องดนตรีท่ีจัดอยู่ใน
กลุ่ม Aerophones เป็ยออเป็นเครื่องดนตรีแบบมีล้ิน ใช้ลมเป่า โดยอาศัยนิ้วมือปิดเปิดรูเพื่อไล่ระดับ
เสียง  
 

 2.4 จะเป็ยด็องเวง 
 

 

ภาพประกอบ 37 จะเป็ยด็องเวง  ของวงเพลงอำเรียะครูมันแมน 
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 2.4.1 ลักษณะทางกายภาพ 
  จากการเก็บข้อมูลภาคสนามพบว่า จะเป็ยด็องเวง (ចាប ីដ ង្សវ៉ាង្) ของวงครูมันแมนท า
จากไม้เนื้อแข็ง สายของจะเป็ยด็องเวงท ามาจากเชือกไนล่อน 2 เส้นท่ีพาดบนหย่องในระยะห่าง 3 
เซนติเมตร หย่องของจะเป็ยด็องเวงมีท้ังหมด 12 หย่อง ไล่ล าดับเล็กใหญ่สูงต่ ากว่าไปตามล าดับขั้น 
จากหนึ่งต่ าไปถึงหย่องสุดท้ายท่ีเสียงสูง โดยหย่องนี้ท ามาจากพลาสติกแข็ง เล็บดีดท ามาจากเขาวัวมี
ขนาดความสูง 2 เซนติเมตร ความยาวเส้นรอบวงนอก 7.5 เซนติเมตร 
 

 

ภาพประกอบ 38 เล็บดีดจะเป็ยด็องเวง  ของวงเพลงอำเรียะครูมันแมน 
 
  จะเป็ยด็องเวง มีลูกบิดสาย 2 อัน ท่ีมีขนาดความยาว 11.5 เซนติเมตร และ 10.5 
เซนติเมตร ตามล าดับจากบนลงล่าง มีล าคอยาว 118 เซนติเมตร มีกระโหลกเสียงคล้ายผลสับปะรด 
มีความกว้าง 34 เซนติเมตร และความยาว 40.5 เซนติเมตร มีโต๊ะสายท าจากไม้ขนาด 10.2 
เซนติเมตร จะเป็ยด็องเวงมีความยาวทั้งหมดเท่ากับ 158.8 เซนติเมตร 
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ภาพประกอบ 39 ขนาดความยาวของจะเป็ยด็องเวง 

 
 2.4.2 ระบบเสียง 
  จากการเก็บข้อมูลภาคสนามพบว่า สายของจะเป็ยด็องเวงท ามาจากเชือกไนล่อน 2 เส้น 
โดย 1 เส้นจะท าหน้าท่ีเป็นเสียงต่ า และอีกเส้นจะท าหน้าท่ีเป็นเสียงสูง จะเป็ยด็องเวงเทียบเสียงจาก
เป็ยออ ผู้วิจัยได้วัดความถี่เสียงสายเส้นทุ้มและต่ าของจะเป็ยด็องเวง โดยใช้เครื่องต้ังเสียง (Tuner) 
ซึ่งมีเสียงลา (A) = 440Hz เป็นมาตรฐานการวัดเสียงเครื่องดนตรี ได้ดังนี้ 
 
ตาราง 20 ตารางความถ่ีโน้ตสากลกับความถ่ีโน้ตภาคสนาม เส้นเสียงต่ า จะเป็ยด็องเวง 

เส้นเสียงต่ า 
เสียง ความถ่ีโน้ต (สากล) ความถ่ีโน้ต (ภาคสนาม) 

เสียงท่ี 1 = ฟา(สายเปล่า) (F) 174.6 Hz 170.4 Hz   
เสียงท่ี 2 = ซอล (G) 196 Hz 193.3 Hz   
เสียงท่ี 3 = ลา (A)  220 Hz 215.9Hz   
เสียงท่ี 4 = ที (B) 246.9 Hz 241.1 Hz 
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ตาราง 20 ตารางความถ่ีโน้ตสากลกับความถ่ีโน้ตภาคสนาม เส้นเสียงต่ า จะเป็ยด็องเวง (ต่อ) 
เส้นเสียงต่ า 

เสียง ความถ่ีโน้ต (สากล) ความถ่ีโน้ต (ภาคสนาม) 
เสียงท่ี 5 = โด (C) 261.6 Hz 257.2Hz 
เสียงท่ี 6 = เร (D) 293.7 Hz 288 Hz 
เสียงท่ี 7 = มี (E) 329.6 Hz 331.6 Hz   
เสียงท่ี 8 = ฟาสูง (F) 349.2 Hz 344.2 Hz 
เสียงท่ี 9 = ซอลสูง (G) 390 Hz 398.8 Hz   
เสียงท่ี 10 = ลาสูง (A) 440 Hz 444.6 Hz   
เสียงท่ี 11 = ทีสูง (B) 493.9 Hz 490.1 Hz   
เสียงท่ี 12 = โดสูง (C) 523.3 Hz 531.9 Hz 
เสียงท่ี 13 = เรสูง (D) 587.3 Hz 591.4Hz   

 
ตาราง 21 ตารางความถ่ีโน้ตสากลกับความถ่ีโน้ตภาคสนาม เส้นเสียงสูง จะเป็ยด็องเวง 

เส้นเสียงสูง 
เสียง ความถ่ีโน้ต (สากล) ความถ่ีโน้ต (ภาคสนาม) 

เสียงท่ี 1 = ที (สายเปล่า) (B) 246.9 Hz 243 Hz 
เสียงท่ี 2 = โด (C) 261.6 Hz 256.5 Hz   
เสียงท่ี 3 = เร (D) 293.7 Hz 286.6 Hz   
เสียงท่ี 4 = มี (E) 329.6 Hz 325.6 Hz   
เสียงท่ี 4 = ฟา (F) 349.2 Hz 344 Hz 
เสียงท่ี 5 = ซอล (G) 390 Hz 395.4 Hz   
เสียงท่ี 6 = ลา (A) 440 Hz 439.1 Hz   
เสียงท่ี 7 = ทีสูง (B) 493.9 Hz 494.4 Hz   
เสียงท่ี 8 = โดสูง (C) 523.3 Hz 525.4 Hz 
เสียงท่ี 9 = เรสูง (D) 587.3 Hz 585.5 Hz   
เสียงท่ี 10 = มีสูง (E) 659.3 Hz 648.5 Hz   
เสียงท่ี 11 = ฟาสูง (F) 698.5 Hz 708.7 Hz   
เสียงท่ี 12 = ซอลสูง (G) 784 Hz 793 Hz 
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 2.4.3 วิธีการบรรเลง 
  จะเป็ยด็องเวง เป็นเครื่องดนตรีประเภทดีด หรือจัดอยู่ในกลุ่ม Chordophones  
 
  จากการศึกษาลักษณะทางกายภาพและระบบเสียงของเครื่องดนตรีท่ีใช้ในพิธีกรรมอา
เรียะผู้วิจัยจึงสรุปได้ว่า เครื่องดนตรีท่ีใช้ในพิธีกรรมอาเรียะ ของวงครูมันแมน มีท้ังหมด 4 ชนิด คือ 
ตรัวซอ1   คัน  ,  สกวล   3   ลูก  ,  เป็ยออ   1   เลา ,  จะเป็ยด็องเวง  1  คัน  
  ตรัวซอ ท าจากไม้เนื้อแข็ง หน้าตรัวซอหรือหน้าซอใช้หนังงูในการขึงตึงกับกระบอกซอ มี
สายซอท่ีท าจากลวด 2 สาย ตรัวซอมีความยาว 100 เซนติเมตร ตรัวซอจะขึ้นเสียงคู่ 5 ระหว่างสาย
ท้ัง 2 เส้นเทียบเสียงจากเป็ยออ ให้เข้ากับเครื่องดนตรีอื่นๆในการบรรเลง ตรัวซอต้ังสายเป็น คู่ 5 คือ 
โน้ต ลา กับ มี )   โดยโน้ต  ลา (A) มีความถ่ี 213.4Hz   ,   มี (E) มีความถ่ี 323.6Hz  
  ต รั วซอ เป็ น เค รื่ อ งดน ตรีป ระ เภ ท สี  ห รื อ เป็ น เครื่ อ งดน ต รี ท่ี จั ดอยู่ ใน ก ลุ่ม 
Chordophones ลักษณะการบรรเลงท าได้โดยการสีคันชักกับสายตรัวซอท าให้เกิดเสียง 
  
  สกวล ภาษาไทยแปลว่า กลอง สกวล ของวงครูมันแมน เป็นกลองท่ีมีตัวกลองท ามาจาก
ไม้เนื้อแข็ง โดยท่ีหน้ากลองจะหุ้มด้วยหนังงู ขึงตึงกับตัวกลอง สกวลมีขนาดความสูงท้ังส้ินต้ังแต่หน้า
กลองจนถึงล าโพงกลอง 49 เซนติเมตร สกวลมีท้ังเป็นตัวผู้และตัวเมีย โดยสกวลท้ังสองแบบมีลักษณะ
เหมือนกัน จะมีข้อแตกต่างกันแค่การขึงหน้ากลองเท่านั้น เพื่อให้มีเสียงสูงเสียงต่ าต่างกัน โดยสกวล
ตัวผู้จะให้เสียงสูง ส่วนสกวลตัวเมียจะให้เสียงต่ า  
  สกวล  เป็ น เครื่ อ งดน ตรี ป ระ เภ ท ตี  ห รื อ เป็ น เค รื่ อ งดน ต รี ท่ี จั ด อยู่ ใน ก ลุ่ ม 
Membranophones 
 
  เป็ยออ ของวงครูมันแมนท าจากไม้เนื้อแข็ง ในส่วนของล้ินท ามาจากต้นอ้อหรือภาษา
เขมรพูดว่า “เดิมออ” มีไม้ซี่เล็ก 2 ช้ินหนีบกับล้ินไว้เพื่อใช้เป็นตัวก าหนดเสียงให้มีเสียงต่ า เสียงสูง 
และไม่มีเสียง เป็ยออ มีขนาดท้ังส้ินต้ังแต่ล้ินจนสุดปลายเป็ยออยาว 36 เซนติเมตร เป็ยออ มีสามารถ
เป่าได้ท้ังหมด 10 เสียง โดยวัดเป็นความถ่ี Hz ได้คือ  
  โด (C)  มีความถ่ี  258.4Hz  เร (D) มีความถ่ี  288.6Hz  
  มี (E) มีความถ่ี   323.9Hz   ฟา (F) มีความถ่ี  342.6Hz 
  ซอล (G)  มีความถ่ี  395.2Hz  ลา (A) มีความถ่ี  446.5Hz  
  ที (B) มีความถ่ี  486.4Hz   โดสูง (C) มีความถ่ี 530Hz 
  โด#สูง (C#) มีความถ่ี 549.2Hz เรสูง (D) มีความถ่ี  588.2Hz   
 



 

 

  94 

  เป็ยออ ของวงครูมันแมนเป็นเครื่องดนตรีประเภทเป่า หรือเป็นเครื่องดนตรีท่ีจัดอยู่ใน
กลุ่ม Aerophones เป็ยออเป็นเครื่องดนตรีแบบมีล้ิน ใช้ลมเป่า โดยอาศัยนิ้วมือปิดเปิดรูเพื่อไล่ระดับ
เสียง  
  จะเป็ยด็องเวง ของวงครูมันแมนท าจากไม้เนื้อแข็ง สายของจะเป็ยด็องเวงท ามาจาก
เชือกไนล่อน 2 เส้น ใช้เล็บดีดท ามาจากเขาวัวแทนปิ๊กใช้ส าหรับดีดสายท าให้เกิดเสียง จะเป็ยด็องเวง
มีความยาวท้ังหมดเท่ากับ 158.8 เซนติเมตร สายของจะเป็ยด็องเวง เส้นหนึ่ง จะท าหน้าท่ีเป็นเสียง
ต่ า และอีกเส้นจะท าหน้าท่ีเป็นเสียงสูง โดยให้เสียงท่ีวัดเป็นความถ่ี Hz ได้ดังนี้คือ  
  เส้นเสียงต่ า  เสียงฟา(สายเปล่า) (F)  มีความถ่ี 170.4Hz ซอล (G) มีความถ่ี  193.3Hz   
  ลา (A) มีความถ่ี   215.9Hz    ที (B) มีความถ่ี  241.1Hz 
  โด (C) มีความถ่ี  257.2Hz    เร (D)  มีความถ่ี  288Hz 
  มี (E)  มีความถ่ี  331.6Hz    ฟาสูง (F) มีความถ่ี 344.2Hz  
  ซอลสูง (G) มีความถ่ี 398.8Hz   ลาสูง (A) มีความถ่ี 444.6Hz 
  ทีสูง(B) มีความถ่ี  490.1Hz    โดสูง (C) มีความถ่ี 531.9Hz 
  เรสูง (D)  มีความถ่ี  591.4Hz   
  เส้นเสียงสูง   ที(สายเปล่า) (B) มีความถ่ี  243Hz โด (C) มีความถ่ี   256.5Hz 
  เร (D)  มีความถ่ี  286.6Hz     มี (E) มีความถ่ี 325.6Hz 
  ฟา (F) มีความถ่ี  344Hz     ซอล (G) มีความถ่ี  395.4Hz 
  ลา (A) มีความถ่ี  439.1Hz     ทีสูง (B) มีความถ่ี  494.4Hz 
  โดสูง (C) มีความถ่ี   525.4Hz    เรสูง (D)   มีความถ่ี 585.5Hz 
  มีสูง (E)  มีความถ่ี  648.5Hz    ฟาสูง (F) มีความถ่ี  708.7Hz 
  ซอลสูง (G) มีความถ่ี  793Hz   
  วิธีการบรรเลงจะเป็ยด็องเวง เป็น เครื่องดนตรีประเภทดีด หรือจัดอยู่ ในก ลุ่ม 
Chordophones  
 
 3. บทเพลงที่ใช้ในการบรรเลงประกอบพิธีกรรมอาเรียะ 

3.1 โน้ตเพลงและการวิเคราะห์บทเพลงที่ใช้ประกอบพิธีกรรมอาเรียะ 
 จากการเก็บข้อมูลภาคสนามพบว่า ขณะประกอบพิธีกรรมอาเรียะ วงครูมันแมนใช้เพลง
บรรเลงประกอบพิธีกรรมอาเรียะ โดยเรียงล าดับรายช่ือเพลงท่ีใช้ในการบรรเลงประกอบพิ ธีกรรม
ต้ังแต่เริ่มพิธีกรรมจนจบพิธีกรรมพบว่ามีการใช้เพลงด้วยกันท้ังหมด 5 เพลง ดังนี้ 

 

  3.1.1 เพลงมะรบโดง ซ็อมดัจเปรี๊ยะกร ู(សលេង្មេបដូ់ង្រសមេចស្ពះស្គូ) 
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  3.1.2 เพลงสะเร็ยคะมาว (ស្រីសមៅ )   
  3.1.3 เพลงมาเร็งกงเวียหรือต าเมี๊ยะต าเร็ย (សលេង្សស្មញគង្់វ  ឬទុំមា ែ់ដុំរ៉ា៉ី) 
  3.1.4 เพลงตับพอล (សលេង្តាបផ់ ) 
   3.1.5 เพลงเปรี๊ยะโวล (សលេង្ស្ពះវ ់)   
 
 แต่ละเพลงผู้วิจัยจะท าการถอดโน้ตจากเครื่องดนตรีท่ีใช้เป็นผู้น าของวงหรือเป็นเครื่องหลัก
ในการบรรเลงของวงเพลงอาเรียะ นัน่ก็คือ ตรัวซอ แล้วบันทึกเป็นโน้ตไทย ก าหนดให้เครื่องหมาย (*)  
แทนการบรรเลงซ้ า เรียงล าดับต้ังแต่เพลงท่ี 1 – 5 ดังต่อไปนี้ 
 
 3.1.1 เพลงมะรบโดง ซ็อมดัจเปร๊ียะกรู 
  เพลงมะรบโดง ซ็อมดัจเปรี๊ยะกรู ( សលេង្មេប់ដូង្រសមេចស្ពះស្គូ ) มีความหมายว่า เพลง
ร่มมะพร้าวสมเด็จพระครู จากการสัมภาษณ์ครูมันแมนและนักดนตรี ได้ความว่า เป็นเพลงแสดงความ
เคารพต่อสมเด็จพระครู หรือครูใหญ่ เป็นเพลงท่ีต้องบรรเลงเป็นเพลงแรกของพิธีกรรมอาเรียะ 
เนื่องจากเป็นเพลงไหว้ครู  
 
ตาราง 22 โน้ตเพลงมะรบโดง ซ็อมดัจเปรี๊ยะกรู 

- - - ทฺ - ม – ม ม - ซด - ร – ม - - - - - ลฺ – ม - - - - - - - ลฺ 
- - - ม - ซ – ม - ลฺ - ม รด – ร - - - - - ซ – ร - - - - - - - ลฺ 

* - - - ม - ม – ม ม - ซด - ร – ม - - - - - ลฺ - ม - - - - - - - ลฺ 
- - ซม - ล – ล - ด – ม รด – ร - - - - - ม – ด - - - - - - - ลฺ 
- ม - ร - ด – ลฺ - ม - ร - ด – ลฺ - - - ท - - - ท - ร – ท - ล – ซ 
- ล – ซ - ล – ท - - - ด  - - - ด  - ร – ม - ด  – ด  - - - - - - - ล 
- ม - ร - ด – ลฺ - ม - ร - ด – ลฺ - - - ท - - - ท - ร – ท - ล – ซ 
- ล – ซ - ล – ท  - ซ – ด  - - ทล - - - - - - - - - - - - - - - - (ซ้ า *) 

 
 
 
 
 
 



 

 

  96 

  3.1.1.1 ระบบเสียง 
ตาราง 23 ตารางแสดงจ านวนตัวโน้ต ของเพลงมะรบโดง ซ็อมดัจเปรี๊ยะกรู 

    ตัวโน้ต 
 
บรรทัด 

 
ลฺ 

 
ทฺ 

 
ด 

 
ร 

 
ม 

 
ซ 

 
ล 

 
ท 

 
ด  

1 2 1 1 1 5 1 - - - 
2 2 - - 3 2 2 - - - 
3 2 - 1 1 6 1 - - - 
4 1 - 3 2 2 1 2 - - 
5 2 - 2 3 2 1 1 3 - 
6 1 - - 1 1 1 2 1 4 
7 2 - 2 3 2 1 1 3 - 
8 - - - - - 2 3 2 1 

รวม 12 1 9 14 20 10 9 9 5 
 
สรุป ลฺ =  12      ทฺ = 1     ด  =  9     ร  =  14     ม  =  20     ซ  =  10     ล  =  9    
 ท  =  9        ด  = 5 
 
   จากข้อมูลท่ีได้พบว่า เพลงมะรบโดง ซ็อมดัจเปรี๊ยะกรูมีการใช้โน้ตท้ังหมด 6 โน้ต 
คือ  โด  เร  มี  ซอล  ลา  ที  เสียงโน้ตท่ีใช้มากท่ีสุดคือ  ลา  ใช้ท้ังหมด 21 ครั้ง รองลงมาคือ มี ใช้
ท้ังหมด 20 ครั้ง 
 
  3.1.1.2 จังหวะกลอง 
   โครงสร้างจังหวะกลองเพลงมะรบโดง ซ็อมดัจเปรี๊ยะกรู 
ตาราง 24 ตารางแสดงโครงสร้างจังหวะกลองเพลงมะรบโดง ซ็อมดัจเปรี๊ยะกรู 

 

- - - ทฺ - ม – ม ม - ซด - ร – ม - - - - - ลฺ – ม - - - - - - - ลฺ 
   - - - กรึม  - โจ๊ะ – กรึม  - โจ๊ะ – กรึม 

- - - ม - ซ – ม - ลฺ - ม รด – ร - - - - - ซ – ร - - - - - - - ลฺ 
- - - กรึม - - - โจ๊ะ - โจ๊ะ – กรึม - โจ๊ะ – โจ๊ะ - - - ประ - โจ๊ะ – โจ๊ะ - - - กรึม - - - ประ 
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ตาราง 24 ตารางแสดงโครงสร้างจังหวะกลองเพลงมะรบโดง ซ็อมดัจเปรี๊ยะกรู (ต่อ) 

 
   จากการวิเคราะห์พบว่า ในรอบบรรเลงซ้ ารอบท่ี 2 จะเร่งความเร็วขึ้น และตอนเพลง
บรรเลงใกล้จบจะค่อยๆช้าลงจนจบ ท านองหลักของกลองมีท้ังหมด 16 ห้อง ดังนี้ 
 

 
   โดยท านองกลองอาจมีการด้นของผู้บรรเลงตามสถานการณ์ เช่น ในตอนเข้าเพลง
แรกๆจะมีการดึงจังหวะให้ตรงกับตรัวซอ ตัวอย่างเช่น ในบรรทัดท่ี 1-2 ของเพลง และพบได้ตอนการ
เปล่ียนรอบเพลงเช่นเดียวกัน ตัวอย่างเช่น ในบรรทัดท่ี 3-4 ของเพลง 
   จังหวะท่ีมีการเน้นของเพลง จะเน้นจังหวะในช่วงการเปล่ียนรอบของเพลง ก็คือ 
บรรทัดท่ี 3 ของเพลง  โดยเริ่มมีการเน้นจังหวะของเพลงในการบรรเลงในรอบท่ี 2 มีการเร่งจังหวะ
ขึ้น และตีเสียงดังขึ้น จังหวะท่ีเน้นจะอยู่ในห้องท่ี 8 ของแต่ละบรรทัด เสียงท่ีเน้นก็คือเสียง “กรึม” 
 
  3.1.1.3 อัตราจังหวะ 
   จากการวิเคราะห์ข้อมูลบทเพลงมะรบโดง ซ็อมดัจเปรี๊ยะกรู พบว่า เพลงมะรบโดง ซ็
อมดัจเปรี๊ยะกรูในรอบแรกมีอัตรจังหวะช้า โดยมีความเร็วจังหวะ (Tempo) อยู่ประมาณท่ี 76 และใน
การบรรเลงซ้ ารอบท่ี 2 มีความเร็วจังหวะ (Tempo) เพิ่มขึ้นอยู่ประมาณ 102 หรือค่อนข้างเร็ว 
 

* - - - ม - ม – ม ม - ซด - ร – ม - - - - - ลฺ - ม - - - - - - - ลฺ 
- โจ๊ะ – กรึม - โจ๊ะ – ประ - โจ๊ะ – กรึม - โจ๊ะ – กรึม - - - ประ - โจ๊ะ – กรึม - - - กรึม - โจ๊ะ – กรึม 

- - ซม - ล – ล - ด – ม รด – ร - - - - - ม – ด - - - - - - - ลฺ 
- - - กรึม - โจ๊ะ – ประ - โจ๊ะ – กรึม - โจ๊ะ – กรึม - โจ๊ะ – ประ - โจ๊ะ – กรึม - - - กรึม - โจ๊ะ – กรึม 

- ม - ร - ด – ลฺ - ม - ร - ด – ลฺ - - - ท  - - - ท  - ร – ท  - ล – ซ 
- โจ๊ะ – ประ - โจ๊ะ – เจิง - โจ๊ะ – กรึม - โจ๊ะ – กรึม - โจ๊ะ – กรึม - โจ๊ะ – กรึม - โจ๊ะ – กรึม - โจ๊ะ – กรึม 

- ล – ซ - ล – ท  - - - ด  - - - ด  - ร – ม - ด  – ด  - - - - - - - ล 
- โจ๊ะ – ประ - โจ๊ะ – กรึม - โจ๊ะ – เจิง - โจ๊ะ – ประ - โจ๊ะ – เจิง - โจ๊ะ – กรึม - โจ๊ะ – ประ - โจ๊ะ – กรึม 

- ม - ร - ด – ลฺ - ม - ร - ด – ลฺ - - - ท  - - - ท  - ร – ท  - ล – ซ 
- โจ๊ะ – ประ - โจ๊ะ – เจิง - โจ๊ะ – กรึม - โจ๊ะ – กรึม - โจ๊ะ – กรึม - โจ๊ะ – กรึม - โจ๊ะ – กรึม - โจ๊ะ – กรึม 

- ล – ซ - ล – ท  - ซ – ด  - - ทล - - - - - - - - - - - - - - - - (ซ้ า *) 

- โจ๊ะ – ประ - โจ๊ะ – กรึม - โจ๊ะ – เจิง - โจ๊ะ – ประ - โจ๊ะ – เจิง - โจ๊ะ – กรึม - โจ๊ะ – ประ - โจ๊ะ – กรึม 

- โจ๊ะ – ประ / - โจ๊ะ – เจิง / - โจ๊ะ – กรึม / - โจ๊ะ – กรึม / - โจ๊ะ – กรึม / - โจ๊ะ – กรึม / - โจ๊ะ – กรึม / - โจ๊ะ – กรึม / 
- โจ๊ะ – ประ / - โจ๊ะ – กรึม / - โจ๊ะ – เจิง / - โจ๊ะ – ประ / - โจ๊ะ – เจิง / - โจ๊ะ – กรึม / - โจ๊ะ – ประ / - โจ๊ะ – กรึม / 
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  3.1.1.4 การด าเนินท านอง หรือการเคลื่อนที่ของท านอง 
   จากการวิเคราะห์โน้ตเพลงมะรบโดง ซ็อมดัจเปรี๊ยะกรู ผู้วิจัยยกโน้ตมาทีละบรรทัด 
บันทึกลงในกราฟและวิเคราะห์การเคล่ือนท่ีของท านองจากรูปร่างของกราฟ ได้ดังนี้ 
 
ตาราง 25 กราฟการเคล่ือนท่ีของท านอง บรรทัดท่ี 1 เพลงมะรบโดง ซ็อมดัจเปรี๊ยะกร ู

 - - - ท - ม – ม ม - ซด - ร – ม - - - - - ลฺ – ม - - - - - - - ลฺ 
ซ         

 

 0                      
ม    

 

 0  0 0       0      
 

 0         
ร            

 

 0                   
ด            0                     
ท    0                             
ลฺ                      0          0 

 

   จากกราฟการเคล่ือนท่ีของท านอง บรรทัดท่ี 1 พบว่าลักษณะกราฟไม่ค่อยมีเสียงท่ี
ห่างกันนัก มีโน้ตท่ี 2-4 เป็นเสียงเดียวกันท าให้เคล่ือนท่ีเป็นเส้นตรง แต่จะมีเสียงท่ีห่างกันมากในช่วง
โน้ตตัวที่ 8-11 ภาพรวมเป็นกราฟรูปฟันปลาไม่มีความถ่ีมากนัก 
 
ตาราง 26 กราฟการเคล่ือนท่ีของท านอง บรรทัดท่ี 2 เพลงมะรบโดง ซ็อมดัจเปรี๊ยะกร ู

 - - - ม - ซ – ม - ลฺ - ม รด – ร - - - - - ซ – ร - - - - - - - ลฺ 
ฟ                                 
ซ    

 

 0          
 

     0           
ม    0    0  

 

 0                     
ร             0 

 

 0        0         
ด              0                   
ลฺ          0                      0 

 

   จากกราฟการเคล่ือนท่ีของท านอง บรรทัดท่ี 2 พบว่าลักษณะกราฟโน้ตไม่ห่างกัน
มากนัก จะมีห่างกันก็คือโน้ตตัวที่ 3-4 , 4-5 ภาพรวมของกราฟรูปฟันปลาไม่มีความถ่ีมากนัก 
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ตาราง 27 กราฟการเคล่ือนท่ีของท านอง บรรทัดท่ี 3 เพลงมะรบโดง ซ็อมดัจเปรี๊ยะกร ู
 - - - ม - ม – ม ม - ซด - ร – ม - - - - - ลฺ - ม - - - - - - - ลฺ 
                                 
ซ         

 

 0                      
ม    0  0  0 0   

 

   0      
 

 0         
ร              0                   
ด            0                     
ลฺ                      0          0 
                                 

 
   จากกราฟการเคล่ือนท่ีของท านอง บรรทัดท่ี 3 พบว่าลักษณะกราฟไม่ค่อยมีเสียงท่ี
ห่างกันนักมีการเรียงตัวเป็นเส้นตรงต้ังแต่โน้ตตัวที่ 1-4 แต่จะมีเสียงท่ีห่างกันมากในช่วงโน้ตตัวที่ 8-9 
, 10-11 ภาพรวมเป็นกราฟรูปฟันปลาไม่มีความถ่ีมากนัก 
 
ตาราง 28 กราฟการเคล่ือนท่ีของท านอง บรรทัดท่ี 4 เพลงมะรบโดง ซ็อมดัจเปรี๊ยะกร ู

 - - ซม - ล – ล - ด – ม รด – ร - - - - - ม – ด - - - - - - - ลฺ 
                                 
ล    

 

 0  0                         
ซ   0                              
ม    0      

 

 0    
 

     0           
ร             0 

 

 0                 
ด          0    0          0         
ลฺ                                0 
                                 

 
   จากกราฟการเคล่ือนท่ีของท านอง บรรทัดท่ี 4 พบว่าลักษณะกราฟมีความถ่ีท่ีไม่ห่าง
กันมากนัก จะมีห่างกันมากกว่าโน้ตอื่นอยู่ท่ีโน้ตตัวท่ี 4-5 ภาพรวมเป็นกราฟรูปฟันหลาไม่มีความถี่
มากนัก 
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ตาราง 29 กราฟการเคล่ือนท่ีของท านอง บรรทัดท่ี 5 เพลงมะรบโดง ซ็อมดัจเปรี๊ยะกร ู
 - ม - ร - ด – ลฺ - ม - ร - ด – ลฺ - - - ท - - - ท - ร – ท - ล – ซ 
                                 
ท                

 

   0    0  
 

 0     
ล                              0   
ซ                                0 
ม  0 

 

    
 

 0                       
ร    0        0              0       
ด      0        0                   
ลฺ        0        0                 

 

   จากกราฟการเคล่ือนท่ีของท านอง บรรทัดท่ี 5 พบว่าลักษณะกราฟการเรียงตัวของ
โน้ตลงต้ังแต่โน้ตตัวที่ 1-4 จากนั้นขึ้นและเรียงตัวลงต้ังแต่โตท่ี 5-8  มีความห่างของเสียงมากท่ีสุดคือ
โน้ตท่ี 8-9 และเคล่ือนท่ีเป็นเส้นตรงในโน้ตท่ี 9-10 เคล่ือนท่ีลงและขึ้นในโน้ตท่ี 10-11 และเคล่ือนท่ี
เรียงตัวลงในโน้ตท่ี 11-13 ภาพรวมเป็นรูปฟันปลาขนาดใหญ่ 
 
ตาราง 30 กราฟการเคล่ือนท่ีของท านอง บรรทัดท่ี 6 เพลงมะรบโดง ซ็อมดัจเปรี๊ยะกร ู

 - ล – ซ     - ล – ท - - - ด  - - - ด  - ร – ม - ด  – ด  - - - - - - - ลฺ 
ด         

 

   0    0    
 

 0  0         
ท    

 

   0                         
ล  0    0                           
ซ    0                             
ม                  

 

 0             
ร                  0               
ด                                 
ลฺ                                0 

 

   จากกราฟการเคล่ือนท่ีของท านอง บรรทัดท่ี 6 พบว่าลักษณะกราฟมีห่างกันอยู่  2 
ช่วงก็คือโน้ตตัวท่ี 6-7 กับโน้ตตัวท่ี 10-11 ท่ีมีความห่างของโน้ตมากท่ีสุด และมีการเคล่ือนท่ีเป็น
เส้นตรง 2 คือโน้ตตัวที่ 5-6 กับ 9-10  
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ตาราง 31 กราฟการเคล่ือนท่ีของท านอง บรรทัดท่ี 7 เพลงมะรบโดง ซ็อมดัจเปรี๊ยะกร ู
 - ม - ร - ด – ลฺ - ม - ร - ด – ลฺ - - - ท - - - ท - ร – ท - ล – ซ 
                                 
ท                

 

   0    0  
 

 0     
ล                              0   
ซ                                0 
ม  0      

 

 0                       
ร    0        0              0       
ด      0        0                   
ลฺ        0        0                 
                                 

 

   จากกราฟการเคล่ือนท่ีของท านอง บรรทัดท่ี 7 พบว่าลักษณะกราฟการเรียงตัวของ
โน้ตลงต้ังแต่โน้ตตัวที่ 1-4 จากนั้นขึ้นและเรียงตัวลงต้ังแต่โตท่ี 5-8  มีความห่างของเสียงมากท่ีสุดคือ
โน้ตท่ี 8-9 และเคล่ือนท่ีเป็นเส้นตรงในโน้ตท่ี 9-10 เคล่ือนท่ีลงและขึ้นในโน้ตท่ี 10-11 และเคล่ือนท่ี
เรียงตัวลงในโน้ตท่ี 11-13 ภาพรวมเป็นรูปฟันปลาขนาดใหญ่ 
 
ตาราง 32 กราฟการเคล่ือนท่ีของท านอง บรรทัดท่ี 8 เพลงมะรบโดง ซ็อมดัจเปรี๊ยะกร ู

 - ล – ซ - ล – ท - ซ – ด  - - ทล - - - - - - - - - - - - - - - - 
                                 
ด           

 

 0                     
ท    

 

   0 
 

    0                   
ล  0    0          0                 
ซ    0      0                       
                                 

 

   จากกราฟการเคล่ือนท่ีของท านอง บรรทัดท่ี 8 พบว่าลักษณะกราฟมีการเรียงตัวขึ้น
ลงสลับฟันปลา มีโน้ตท่ีห่างกันท่ีสุดคือโน้ตตัวที่ 5-6 ภาพรวมเป็นรูปฟันปลา 
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  3.1.1.5 ลูกตก 
   จากการวิเคราะห์เพลงมะรบโดง ซ็อมดัจเปรี๊ยะกรู พบว่ามีลูกตกในห้อง(Bar) ท่ี 4 
และท่ี 8  ทุกบรรทัดของบทเพลงท้ังหมด 15 ตัว ดังนี ้
 
ตาราง 33 ตารางแสดงลูกตก เพลงมะรบโดง ซ็อมดัจเปรี๊ยะกรู 

ห้อง (Bar) ที่ 4 ห้อง (Bar) ที่ 8 
ม (มี) ล (ลา) 
ร (เร) ล (ลา) 
ม (มี) ล (ลา) 
ร (เร) ล (ลา) 
ล (ลา) ซ (ซอล) 
ด (โด) ล (ลา) 
ล (ลา) ซ (ซอล) 
ล (ลา) - 

 
   จากตารางแสดงลูกตกในห้องท่ี 4 พบว่ามีลูกตกคือ ม (มี)  2 ครั้ง , ร (เร) 2 ครั้ง , ล 
(ลา)  3 ครั้ง , ด (โด) 1 ครั้ง  ลูกตกในห้องท่ี 8 พบว่ามีลูกตกคือ ล (ลา) 5 ครั้ง , ซ (ซอล) 2 ครั้ง จึง
สรุปได้ว่า เพลงมะรบโดง ซ็อมดัจเปรี๊ยะกรู เสียง ล (ลา) เป็นเสียงท่ีส าคัญท่ีสุด  
 
  3.1.1.6 คีตลักษณ์ หรือรูปแบบ 
   จากการศึกษารูปแบบของโน้ตเพลงมะรบโดง ซ็อมดัจเปรี๊ยะกรู เป็นเพลงท่อนเดียว
จึงวิเคราะห์ได้ว่า เพลงมะรบโดง ซ็อมดัจเปรี๊ยะกรู มีรูปแบบเป็น A 
 
   จากการศึกษาและวิเคราะห์เพลงมะรบโดง ซ็อมดัจเปรี๊ยะกรู ผู้วิจัยจึงสรุปได้ว่า 
เพลงมะรบโดง ซ็อมดัจเปรี๊ยะกรู มีความหมายว่า เพลงร่มมะพร้าวสมเด็จพระครู จากการสัมภาษณ์
ครูมันแมนและนักดนตรี ได้ความว่า เป็นเพลงแสดงความเคารพต่อสมเด็จพระครู หรือครูใหญ่ เป็น
เพลงท่ีต้องบรรเลงเป็นเพลงแรกของพิธีกรรมอาเรียะ เนื่องจากเป็นเพลงไหว้ครู 
   เพลงมะรบโดง ซ็อมดัจเปรี๊ยะกรู มีการใช้โน้ตท้ังหมด 6 ตัว คือ  โด  เร  มี  ซอล  
ลา  ที  เสียงโน้ตท่ีใช้มากท่ีสุดคือ  ล (ลา)  ใช้ท้ังหมด 21 ครั้ง รองลงมาคือ ม (มี) ใช้ท้ังหมด 20 ครั้ง  
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   จังหวะกลอง จากโครงสร้างของจังหวะกลองพบว่า ท านองหลักของกลองมีท้ังหมด 
16 ห้อง ดังนี้ 

 

   ในตอนเข้าเพลงแรกๆจะมีการดึงจังหวะให้ตรงกับตรัวซอ จังหวะท่ีมีการเน้นของ
เพลงจะเน้นจังหวะในช่วงการเปล่ียนรอบของเพลง มีการเร่งจังหวะขึ้น และตีเสียงดังขึ้น จังหวะท่ีเน้น
จะอยู่ในห้องท่ี 8 ของแต่ละบรรทัด เสียงท่ีเน้นก็คือเสียง “กรึม” 
   อัตราจังหวะ เพลงมะรบโดง ซ็อมดัจเปรี๊ยะกรูมีความเร็วจังหวะ (Tempo) อยู่
ประมาณท่ี 76 และในการบรรเลงซ้ ารอบท่ี 2 มีความเร็วจังหวะ (Tempo) เพิ่มขึ้นอยู่ประมาณ 102 
หรือค่อนข้างเร็ว 
   การด าเนินท านอง หรือการเคล่ือนท่ีของท านอง ภาพรวมจะเป็นกราฟลักษณะรูป
ฟันปลา มีความถี่น้อย และมีการเคล่ือนท่ีของเสียงไม่ค่อยห่างกัน จะพบเสียงท่ีห่างกันท่ีสุดก็คือเสียง 
ลฺ-ด  (คู่ 10) ในกราฟบรรทัดท่ี 6 ของเพลง และรองลงมาก็คือ เสียง ลฺ-ท (คู่ 9) ในบรรทัดท่ี 5 และ 7 
ของเพลง 
   ลูกตก พบว่า เพลงมะรบโดง ซ็อมดัจเปรี๊ยะกรู มีเสียง  ล (ลา) เป็นเสียงท่ีส า คัญ
ท่ีสุด 
   คีตลักษณ์ หรือรูปแบบ เพลงมะรบโดง ซ็อมดัจเปรี๊ยะกรู เป็นเพลงท่อนเดียวจึงมี
รูปแบบเป็น A  
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

- โจ๊ะ – ประ / - โจ๊ะ – เจิง / - โจ๊ะ – กรึม / - โจ๊ะ – กรึม / - โจ๊ะ – กรึม / - โจ๊ะ – กรึม / - โจ๊ะ – กรึม / - โจ๊ะ – กรึม / 
- โจ๊ะ – ประ / - โจ๊ะ – กรึม / - โจ๊ะ – เจิง / - โจ๊ะ – ประ / - โจ๊ะ – เจิง / - โจ๊ะ – กรึม / - โจ๊ะ – ประ / - โจ๊ะ – กรึม / 
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 3.1.2 เพลงสะเร็ยคะมาว 
  เพลงสะเร็ยคะมาว ( ស្រីសមៅ ) มีความหมายว่า เพลงสตรีผิวด าหรือสตรีขี้เหร่ ซึ่งขณะ
บรรเลงเพลงนี้ในพิธีกรรม อาเรียะท่ีประทับทรงร่างมะม๊วตเป็นอาเรียะเพศหญิง 
 

ตาราง 34  โน้ตเพลงสะเร็ยคะมาว 
* - ทฺ -ม - ร – ทฺ - ล – ซ - ม – ทฺ - - - - - ทฺ – ม - ซ – ม - ร – ทฺ 
- - - ล - ซ – ม - ซ – ล - ท – ร  - - - - - - - ม  - ซ  – ม  - ร  - - 
- ทฺ -ม - ร – ทฺ - ล – ซ - ม – ทฺ - - - - - ทฺ – ม - ซ – ม - ร – ทฺ 
- - - ล - ซ – ม - ซ – ล - ท – ร  - - - - - - - ม  ซ ม  – ร  - - - - 
- ทฺ -ม - ร – ทฺ - ล – ซ - ม – ทฺ - - - - - ทฺ – ม - ซ – ม - ร – ทฺ 
- - - - - - - - - ล – ท - ร – ม - - - - - - - - - ร  - ท - ล - ท 
- - - - - ล – ซ - ม – ซ ร ล – ท - - - - - ล – ร  - - - - - - - ท 
- ล - ซ - - - ม - ท – ม - ร – ม - ท – ม - ม – ท ซ – ลท - - - ม 
- - - - - - - ม - ท – ม - ร – ม - ท – ม - ม – ท ซ – ลท - - - ม (ซ้ า *) 

 
  3.1.2.1 ระบบเสียง 
 

ตาราง 35 ตารางแสดงจ านวนตัวโน้ต ของเพลงสะเร็ยคะมาว 
   ตัวโน้ต 

 
บรรทัด 

 
ทฺ 

 
ร 

 
ม 

 
ซ 

 
ล 
 

 
ท 

 
ร  

 
ม  

 
ซ  

1 5 2 4 1 1 - - - - 
2 - - 1 2 2 1 2 2 1 
3 5 2 4 1 1 - - - - 
4 - - 1 2 2 1 2 2 1 
5 5 2 4 1 1 - - - - 
6 - 1 1 - 2 3 1 - - 
7 - - 1 2 2 2 2 - - 
8 - 1 6 2 2 4 - - - 
9 - 1 6 1 1 4 - - - 

รวม 15 9 28 12 14 15 7 4 2 
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 สรุป ทฺ = 15  ร = 9   ม = 28  ซ = 12  ล = 14 
   ท = 15  ร  = 7   ม  = 4  ซ  = 2 
 
   จากข้อมูลท่ีได้พบว่า เพลงสะเร็ยคะมาว มีการใช้โน้ตท้ังหมด 5 โน้ต คือ  เร  มี  
ซอล  ลา  ที  เสียงโน้ตท่ีใช้มากท่ีสุดคือ  มี  ใช้ท้ังหมด 32 ครั้ง (โดยรวมเสียงสูงและเสียงต่ า)  
รองลงมาคือ ที ใช้ท้ังหมด 30 ครั้ง 
 
  3.1.2.2 จังหวะกลอง 
   โครงสร้างจังหวะกลอง เพลงสะเร็ยคะมาว 
ตาราง 36 ตารางแสดงโครงสร้างจังหวะกลองเพลงสะเร็ยคะมาว 

* - ทฺ -ม - ร – ทฺ - ล – ซ - ม – ทฺ - - - - - ทฺ – ม - ซ – ม - ร – ทฺ 
   - - - กรึม - เจิง - เจิง - - – กรึม - เจิง - เจิง - - – กรึม 

- - - ล - ซ – ม - ซ – ล - ท  – ร  - - - - - - - ม  - ซ  – ม  - ร  - - 
- - – กรึม - - - ประ - - – กรึม - - - เจิง - - - -ประ - เจิง – เจิง - - – กรึม - เจิง – ประ 

- ทฺ -ม - ร – ทฺ - ล – ซ - ม – ทฺ - - - - - ทฺ – ม - ซ – ม - ร – ทฺ 
- - – กรึม - เจิง – ประ - - – กรึม - เจิง – ประ - - – กรึม - เจิง – กรึม - - – กรึม - เจิง – กรึม 

- - - ล - ซ – ม - ซ – ล - ท  – ร  - - - - - - - ม  ซ ม  – ร  - - - - 
- - – กรึม - เจิง – ประ - - – กรึม - เจิง – ประ - - – กรึม - เจิง – กรึม - - – กรึม - เจิง – กรึม 

- ทฺ -ม - ร – ทฺ - ล – ซ - ม – ทฺ - - - - - ทฺ – ม - ซ – ม - ร – ทฺ 
- - – กรึม - เจิง – ประ - - – กรึม - เจิง – ประ - - – กรึม - เจิง – กรึม - - – กรึม - เจิง – กรึม 

- - - - - - - - - ล – ท - ร – ม - - - - - - - - - ร  - ท  - ล - ท  
- - – กรึม - เจิง – ประ - - – กรึม - เจิง – ประ - - – กรึม - เจิง – กรึม - - – กรึม - เจิง – กรึม 

- - - - - ล – ซ - ม – ซ ร ล – ท  - - - - - ล – ร  - - - - - - - ท  
- - – กรึม - เจิง – ประ - - – กรึม - เจิง – ประ - - – กรึม - เจิง – กรึม - - – กรึม - เจิง – กรึม 

- ล - ซ - - - ม - ท  – ม - ร – ม - ท  – ม - ม – ท  ซ – ลท  - - - ม 
- - – กรึม - เจิง – ประ - - – กรึม - เจิง – ประ - - – กรึม - เจิง – กรึม - - – กรึม - เจิง – กรึม 

- - - - - - - ม - ท  – ม - ร – ม - ท  – ม - ม – ท  ซ – ลท  - - - ม (ซ้ า *) 
- - – กรึม - เจิง – ประ - - – กรึม - เจิง – ประ - - – กรึม - เจิง – กรึม - - – กรึม - เจิง – กรึม 

 
   จากการวิเคราะห์พบว่า การบรรเลงมีความเร็วสม่ าเสมอ และตอนเพลงบรรเลงใกล้
จบจะค่อยๆช้าลงจนจบ ท านองหลักของกลองเพลงสะเร็ยคะมาว มีท้ังหมด 8 ห้อง ดังนี้ 
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- - – กรึม / - เจิง – ประ / - - – กรึม / - เจิง – ประ / - - – กรึม / - เจิง – กรึม / - - – กรึม / - เจิง – กรึม 
 

   อาจมีการล่ืนไหลตามการด้นของผู้บรรเลงตามสถานการณ์ ตัวอย่างเช่น ตอนเริ่มต้น
ของเพลง ในบรรทัดท่ี 1 ห้องท่ี 4 ถึงบรรทัดท่ี 2 ห้องท่ี 8 และเพลงก็จะเข้าท านองหลักของกลองใน
บรรทัดท่ี 3 ห้องท่ี 1 เป็นต้นไปวนรอบใหม่ก็ตีเป็นท านองหลักจวบจนจบเพลง 
   จังหวะท่ีมีการเน้นของเพลง จะเน้นจังหวะในช่วงการเปล่ียนรอบของเพลง ก็คือ 
บรรทัดท่ี 1 ในรอบท่ี 2 ของเพลง จะมีการตีเน้นเสียงให้ดังขึ้นในห้องท่ี 8 ท่ีมีการลงด้วยการตีเสียง 
“ประ” และ “กรึม” 
 
  3.1.2.3 อัตราจังหวะ 
   จากการวิเคราะห์ข้อมูลบทเพลงสะเร็ยคะมาว พบว่า เพลงสะเร็ยคะมาว มีอัตรา
จังหวะช้าค่อนไปกลาง โดยมีความเร็วจังหวะ (Tempo) อยู่ประมาณท่ี 85 และตอนเพลงบรรเลงใกล้
จบจะค่อยๆช้าลงจนจบ 
 
  3.1.2.4 การด าเนินท านอง หรือการเคลื่อนที่ของท านอง 
   จากการวิเคราะห์โน้ตเพลงสะเร็ยคะมาว ผู้วิจัยยกโน้ตมาทีละบรรทัด บันทึกลงใน
กราฟและวิเคราะห์การเคล่ือนท่ีของท านองจากรูปร่างของกราฟ ได้ดังนี้ 
 
ตาราง 37 กราฟการเคล่ือนท่ีของท านอง บรรทัดท่ี 1 เพลงสะเร็ยคะมาว 

 * - ทฺ -ม - ร – ทฺ - ล – ซ - ม – ทฺ - - - - - ทฺ – ม - ซ – ม - ร – ทฺ 
ล        

 

 0                       
ซ            0            

 

 0       
ม  

 

 0          0        
 

 0    0     
ร      0                        0   
ด                                 
ทฺ  0      0        0      0          0 

 
   จากกราฟการเคล่ือนท่ีของท านอง บรรทัดท่ี 1 พบว่าการเคล่ือนท่ีของโน้ตไม่ค่อยมี
ความห่าง พบโน้ตท่ีมีความห่างมากท่ีสุดคือ ตัวโน้ตท่ี 4-5 และมีตัวโน้ตการเคล่ือนท่ีเป็นเส้นตรง คือ
โน้ตท่ี 8-9 เนื่องจากเป็นการลากเสียงยาว 
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ตาราง 38 กราฟการเคล่ือนท่ีของท านอง บรรทัดท่ี 2 เพลงสะเร็ยคะมาว 
 - - - ล - ซ – ม - ซ – ล - ท – ร  - - - - - - - ม  - ซ  – ม  - ร  - - 
ซ                         

 

 0       
ม                 

 

       0    0     
ร               

 

 0              0   
ด                                  
ท        

 

     0                   
ล    0        0                     
ซ      0    0                       
ม        0                         

 
   จากกราฟการเคล่ือนท่ีของท านอง บรรทัดท่ี 2 พบว่าลักษณะของกราฟมีการเรียงตัว
ลงในตัวโน้ตท่ี 1-3 และเรียงตัวขึ้นในตัวโน้ตท่ี 3 -7 ภาพรวมเป็นกราฟท่ีค่อยๆเคล่ือนท่ีเรียงตัวลงและ
ขึ้น 
 
ตาราง 39 กราฟการเคล่ือนท่ีของท านอง บรรทัดท่ี 3 เพลงสะเร็ยคะมาว 

 * - ทฺ -ม - ร – ทฺ - ล – ซ - ม – ทฺ - - - - - ทฺ – ม - ซ – ม - ร – ทฺ 
                                 
ล        

 

 0                       
ซ            0            

 

 0       
ม  

 

 0          0        
 

 0    0     
ร      0                        0   
ด                                 
ทฺ  0      0        0      0          0 
                                 

 
   จากกราฟการเคล่ือนท่ีของท านอง บรรทัดท่ี 3 พบว่าการเคล่ือนท่ีของโน้ตไม่ค่อยมี
ความห่าง พบโน้ตท่ีมีความห่างมากท่ีสุดคือ ตัวโน้ตท่ี 4-5 และมีตัวโน้ตการเคล่ือนท่ีเป็นเส้นตรง คือ
โน้ตท่ี 8-9 เนื่องจากเป็นการลากเสียงยาว 
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ตาราง 40 กราฟการเคล่ือนท่ีของท านอง บรรทัดท่ี 4 เพลงสะเร็ยคะมาว 
 - - - ล - ซ – ม - ซ – ล - ท – ร  - - - - - - - ม  ซ ม  – ร  - - - - 
ซ                         

 

0        
ม                 

 

       0  0       
ร               

 

 0            0     
ด                                  
ท        

 

     0                   
ล    0        0                     
ซ      0    0                       
ม        0                         

 
   จากกราฟการเคล่ือนท่ีของท านอง บรรทัดท่ี 4 พบว่าลักษณะของกราฟมีการเรียงตัว
ลงในตัวโน้ตท่ี 1-3 และเรียงตัวขึ้นในตัวโน้ตท่ี 3 -7 ภาพรวมเป็นกราฟท่ีค่อยๆเคล่ือนท่ีเรียงตัวลงและ
ขึ้น 
 
ตาราง 41 กราฟการเคล่ือนท่ีของท านอง บรรทัดท่ี 5 เพลงสะเร็ยคะมาว 

 * - ทฺ -ม - ร – ทฺ - ล – ซ - ม – ทฺ - - - - - ทฺ – ม - ซ – ม - ร – ทฺ 
                                 
ล        

 

 0                       
ซ            0            

 

 0       
ม  

 

 0          0        
 

 0    0     
ร      0                        0   
ด                                 
ทฺ  0      0        0      0          0 
                                 

 
   จากกราฟการเคล่ือนท่ีของท านอง บรรทัดท่ี 5 พบว่าการเคล่ือนท่ีของโน้ตไม่ค่อยมี
ความห่าง พบโน้ตท่ีมีความห่างมากท่ีสุดคือ ตัวโน้ตท่ี 4-5 และมีตัวโน้ตการเคล่ือนท่ีเป็นเส้นตรง คือ
โน้ตท่ี 8-9 เนื่องจากเป็นการลากเสียงยาว 
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ตาราง 42 กราฟการเคล่ือนท่ีของท านอง บรรทัดท่ี 6 เพลงสะเร็ยคะมาว 
 - - - - - - - - - ล – ท - ร – ม - - - - - - - - - ร  - ท - ล - ท 
                                 
ร                 

 

         0       
ด                                  
ท          

 

 0                0  
 

 0 
ล          0                    0   
ซ                                 
ม              

 

 0                 
ร              0                   
                                 

 
   จากกราฟการเคล่ือนท่ีของท านอง บรรทัดท่ี 6 พบว่าลักษณะกราฟท่ีมีความถี่น้อย 
มีความห่างของโน้ตอยู่ 2 ช่วงคือ โน้ตตัวที่ 2-3 และห่างมากท่ีสุดคือโน้ตตัวที่ 4-5 
 
ตาราง 43 กราฟการเคล่ือนท่ีของท านอง บรรทัดท่ี 7 เพลงสะเร็ยคะมาว 

 - - - - - ล – ซ - ม – ซ ร ล – ท - - - - - ล – ร  - - - - - - - ท 
                                 
ร             

 

0         
 

 0         
ด                                  
ท              

 

 0                0 
ล      0        0        0           
ซ        0  

 

 0                     
ม          0                       
                                 

 
   จากกราฟการเคล่ือนท่ีของท านอง บรรทัดท่ี 7 พบว่า มีเรียงตัวลงของโน้ตตัวท่ี 1-3 
โน้ตท่ีมีความห่างท่ีสุดคือโน้ตตัวที่ 4-5 และ 8-9 ภาพรวมเป็นกราฟรูปฟันปลามีความถ่ีไม่มากนัก 
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ตาราง 44 กราฟการเคล่ือนท่ีของท านอง บรรทัดท่ี 8 เพลงสะเร็ยคะมาว 
 - ล - ซ - - - ม - ท – ม - ร – ม - ท – ม - ม – ท ซ – ลท - - - ม 
                                 
ท        

 

 0      
 

 0    
 

 0   
 

0     
ล  0                       

 

 0      
ซ    0                     0        
ม        0    0  

 

 0    0  0          0 
ร              0                   
                                 

 
   จากกราฟการเคล่ือนท่ีของท านอง บรรทัดท่ี 8 พบว่าลักษณะของกราฟมีความถ่ีมาก
มีความห่างของโน้ตตัวคือ โน้ตตัวท่ี 3-4 , 4-5 , 7-8 , 8-9 , 10-11 และ 14-15 มีการเคล่ือนท่ีเป็น
เส้นตรงในโน้ตตัวท่ี 9-10 เนื่องจากเป็นโน้ตตัวเดียวกันท่ีเล่นซ้ า ภาพรวมเป็นกราฟรูปฟันปลาท่ีมี
ความถ่ี 
 
ตาราง 45 กราฟการเคล่ือนท่ีของท านอง บรรทัดท่ี 9 เพลงสะเร็ยคะมาว 

 - - - - - - - ม - ท – ม - ร – ม - ท – ม - ม – ท ซ – ลท - - - ม 
                                 
ท        

 

 0      
 

 0    
 

 0   
 

0     
ล                         

 

 0      
ซ                         0        
ม        0    0  

 

 0    0  0          0 
ร              0                   
                                 

 
   จากกราฟการเคล่ือนท่ีของท านอง บรรทัดท่ี 9 พบว่าลักษณะของกราฟมีความถ่ีมาก
มีความห่างของโน้ตตัวคือ โน้ตตัวท่ี 1-2 , 2-3 , 6-7 , 7-8 , 9-10 และ 13-14 มีการเคล่ือนท่ีเป็น
เส้นตรงในโน้ตตัวท่ี 8-9 เนื่องจากเป็นโน้ตตัวเดียวกันท่ีเล่นซ้ า ภาพรวมเป็นกราฟรูปฟันปลาท่ีมี
ความถ่ี 
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  3.1.2.5 ลูกตก 
   จากการวิเคราะห์เพลงสะเร็ยคะมาว พบว่ามีลูกตกในห้อง(Bar) ท่ี 4 และท่ี 8 ทุก
บรรทัดของบทเพลงท้ังหมด 16 ตัว ดังนี้ 
 
ตาราง 46 ตารางแสดงลูกตก เพลงสะเร็ยคะมาว 

ห้อง (Bar) ที่ 4 ห้อง (Bar) ที่ 8 
ท (ที) ท (ที) 
ร (เร) - 
ท (ที) ท (ที) 
ร (เร) - 
ท (ที) ท (ที) 
ม (มี) ท (ที) 
ท (ที) ท (ที) 
ม (มี) มฺ (มี) 
ม (มี) ม (มี) 

 
   จากตารางแสดงลูกตกในห้องท่ี 4 พบว่ามีลูกตกคือ ม (มี)  3 ครั้ง , ร (เร) 2 ครั้ง , ท 
(ที) 4 ครั้ง ลูกตกในห้องท่ี 8 พบว่ามีลูกตกคือ ม (มี) 2 ครั้ง , ท (ที) 5 ครั้ง จึงสรุปได้ว่า เพลงสะเร็ย
คะมาว มีเสียง ท (ที) เป็นเสียงท่ีส าคัญท่ีสุด 
 
  3.1.2.6 คีตลักษณ์ หรือรูปแบบ 
   จากการศึกษารูปแบบของโน้ตเพลงสะเร็ยคะมาว เป็นเพลงท่อนเดียว จึงวิเคราะห์ได้ 
ว่า เพลงสะเร็ยคะมาว มีรูปแบบเป็น A 
 
   จากการศึกษาและวิเคราะห์เพลงสะเร็ยคะมาว ผู้วิจัยจึงสรุปได้ว่า เพลงสะเร็ยคะ
มาว มีความหมายว่า เพลงสตรีผิวด าหรือสตรีขี้เหร่ ซึ่งขณะบรรเลงเพลงนี้ในพิธีกรรม อาเรียะท่ี
ประทับทรงร่างมะม๊วตเป็นอาเรียะเพศหญิง 
   เพลงสะเร็ยคะมาว มีการใช้โน้ตท้ังหมด 5 โน้ต คือ  เร  มี  ซอล  ลา  ที  เสียงโน้ตท่ี
ใช้มากท่ีสุดคือ  ม (มี) ใช้ท้ังหมด 32 ครั้ง รองลงมาคือ ท (ที)  ใช้ท้ังหมด 30 ครั้ง 
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   จังหวะกลอง จากโครงสร้างของจังหวะกลองพบว่า การบรรเลงมีความเร็วสม่ าเสมอ 
และตอนเพลงบรรเลงใกล้จบจะค่อยๆช้าลงจนจบ ท านองหลักของกลองเพลงสะเร็ยคะมาว มีท้ังหมด 
8 ห้อง 
 

- - – กรึม / - เจิง – ประ / - - – กรึม / - เจิง – ประ / - - – กรึม / - เจิง – กรึม / - - – กรึม / - เจิง – กรึม 

 
   อาจมีการล่ืนไหลตามการด้นของผู้บรรเลงตามสถานการณ์ ตัวอย่างเช่น ตอนเริ่มต้น
ของเพลง และเพลงก็จะเข้าท านองหลักของกลองในบรรทัดท่ี 3 ห้องท่ี 1 เป็นต้นไป วนรอบใหม่ก็ตี
เป็นท านองหลักจวบจนจบเพลง จังหวะท่ีมีการเน้นของเพลง จะเน้นจังหวะในช่วงการเปล่ียนรอบ
ของเพลง ในรอบท่ี 2 ของเพลง จะมีการตีเน้นเสียงให้ดังขึ้นในห้องท่ี 8 ท่ีมีการลงด้วยการตีเสียง 
“ประ” และ “กรึม” 
   อัตราจังหวะ เพลงสะเร็ยคะมาว มีความเร็วจังหวะ (Tempo) อยู่ประมาณท่ี 85 
และตอนเพลงบรรเลงใกล้จบจะค่อยๆช้าลงจนจบ 
   การด าเนินท านอง หรือการเคล่ือนท่ีของท านอง พบว่า การเคล่ือนท่ีของโน้ตไม่ค่อย
มีความห่าง เป็นกราฟไม่ค่อยมีความถี่ จะพบกราฟท่ีมีความถ่ีมากช่วงท้ายของเพลงคือ บรรทัดท่ี 8-9 
ของเพลงเท่านั้น นอกนั้นเป็นการเคล่ือนท่ีแบบเรียงตัวขึ้นลงของโน้ตในระดับเสียงท่ีไล่เล่ียกัน จะพบ
เสียงท่ีมีความห่างกันมากท่ีสุดก็คือ ม-ร  (คู่ 7) ในบรรทัดท่ี 6 ของเพลง 
   ลูกตก พบว่า เพลงสะเร็ยคะมาวเสียง มีเสียง ท (ที) เป็นเสียงท่ีส าคัญท่ีสุด 
   คีตลักษณ์ หรือรูปแบบ โน้ตเพลงสะเร็ยคะมาว เป็นเพลงท่อนเดียว จึงมีรูปแบบเป็น 
A 
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 3.1.3 เพลงมาเร็งกงเวียหรือต าเม๊ียะต าเร็ย 
  เพลงมาเร็งกงเวียหรือต าเมี๊ยะต าเร็ย (សលេង្សស្មញគង់្វ  ឬទុំមា ែ់ដុំរ៉ា៉ី) มีความหมาย
ว่า เพลงไล่จับช้าง จากการสัมภาษณ์ครูมันแมน พบความหมายอีกประการคือ ส่ิงท่ีเคารพนับถือ ส่ิง
น าโชค ส่ิงท่ีท าให้แคล้วคราดปลอดภัย ส่ิงช้ีทางสว่าง 
 
  ตาราง 47 โน้ตเพลงมาเร็งกงเวียหรือต าเมี๊ยะต าเร็ย 
 

- - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - มด# - ม – ม - - - - 
- - ลฟ# - - มด# - ม – ฟ# - ล – ม - - - ม - - - ฟ# - ม – ม - ม – ม 

* - - - ด# - ม – ม - - - ด# - ม – ฟ# - - - ฟ# - - - ม - - - ล - - - - 
- - ลฟ# - - มด# - ม – ฟ# - ล – ม - - - ม - - - ฟ# - ม – ม - ม – ม 
- - - ด# - ลฺ – ท - - - ด# - ลฺ – ด# - - - ด# - - มม - ลฺ - ลฺ - - - - 
- - - ด# - ม – ม - ด# - ด# - - - ฟ# - - - ฟ# - - - ด# - ฟ# – ฟ# - ฟ# – ฟ# 
- - มฟ# - ล – ม - ล – ล - ล – ด # - ด # - ฟ# - ม – ม - ด# – ฟ# - - - - 
- - - ด# - ม – ม - ด# - ด# - - - ฟ# - - - ฟ# - - - ด# - ฟ# – ฟ# - ฟ# – ฟ# 
- - - ด# - ม – ม - - - ด# - ม – ฟ# - - - ฟ# - - - ม - - - ล - - - - 
- - ลฟ# - - มด# - ม – ฟ# - ล – ม - - - ม - - - ฟ# - ม – ม - ม – ม (ซ้ า *) 

 
  3.1.3.1 ระบบเสียง 
 

ตาราง 48 ตารางแสดงจ านวนตัวโน้ต ของเพลงมาเร็งกงเวียหรือต าเมี๊ยะต าเร็ย 
 

  ตัวโน้ต 
 

บรรทัด 

 
ด# 

 
ม 

 
ฟ# 

 
ล 

 
ด # 

1 1 3 - - - 
2 1 8 3 2 - 
3 2 4 2 1 - 

4 1 8 3 2 - 
5 4 2 - 4 - 
6 2 2 6 - 2 

7 3 2 6 - - 
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ตาราง 48 ตารางแสดงจ านวนตัวโน้ต ของเพลงมาเร็งกงเวียหรือต าเมี๊ยะต าเร็ย (ต่อ) 
  ตัวโน้ต 

 
บรรทัด 

 
ด# 

 
ม 

 
ฟ# 

 
ล 

 
ด # 

8 2 4 2 1 - 
9 1 8 3 2 - 

รวม 17 41 25 12 2 

 
 สรุป  ด# = 17      ม = 41        ฟ# = 25        ล = 12        ด # = 2 
 
   จากข้อมูลท่ีได้พบว่า เพลงมาเร็งกงเวียหรือต าเมี๊ยะต าเร็ยมีการใช้โน้ตท้ังหมด 4 
โน้ต คือ ลา  โด(ชาร์ป)   มี  ฟา(ชาร์ป) เสียงโน้ตท่ีใช้มากท่ีสุดคือ  มี  ใช้ท้ังหมด 41 ครั้ง   รองลงมา
คือ ฟา(ชาร์ป) ใช้ท้ังหมด 25 ครั้ง 
   ในการถอดเทปเสียง ผู้วิจัยได้ใช้เครื่องเปียโนในการเทียบเสียงกับข้อมูลจริงท่ีเก็บมา
จากภาคสนาม จึงท าให้ได้โน้ตเพลงมาเร็งกงเวียหรือต าเมี๊ยะต าเร็ยดังท่ี ได้เขียนมา แต่เมื่อเทียบกับ
หลักการบรรเลงจริงๆแล้ว ในทางดนตรีพื้นบ้านจะไม่มีโน้ตท่ีติดชาร์ปหรือแฟลต จึงสามารถท าการ
เทียบโน้ตได้เป็นคีย์ D ซึ่งท าให้ได้โน้ตดังนี้  ด# = ร  ,  ม = ฟ  ,  ฟ# = ซ  ,  ล = ท  ,  ด # = ร   
 
  3.1.3.2 จังหวะกลอง 
   โครงสร้างของจังหวะกลอง ของเพลงมำเรง็กงเวียหรือต ำเมี๊ยะต ำเร็ย 
ตาราง 49 ตารางแสดงโครงสร้างจังหวะกลอง เพลงมาเร็งกงเวียหรือต าเมี๊ยะต าเร็ย 

- - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - มด# - ม – ม - - - - 
     - โจ๊ะ – ประ - โจ๊ะ – กรึม - - - กรึม 

- - ลฟ# - - มด# - ม – ฟ# - ล – ม - - - ม - - - ฟ# - ม – ม - ม – ม 
- โจ๊ะ – ประ - โจ๊ะ – กรึม โจ๊ะ– ประ - โจ๊ะ - กรึม - - - กรึม - - - ประ - กรึม - กรึม - - - ประ 

* - - - ด# - ม – ม - - - ด# - ม – ฟ# - - - ฟ# - - - ม  - - - ล - - - - 
-โจ๊ะ – ประ โจ๊ะ – กรึม -โจ๊ะ – ประ โจ๊ะ – กรึม - - - กรึม - - - โจ๊ะ - - – กรึม - - - ประ 

- - ลฟ# - - มด# - ม – ฟ# - ล – ม - - - ม - - - ฟ# - ม – ม - ม – ม 
-โจ๊ะ – ประ โจ๊ะ – กรึม -โจ๊ะ – ประ โจ๊ะ – กรึม - - - กรึม - - - โจ๊ะ - - – กรึม - - - ประ 

- - - ด# - ลฺ – ท - - - ด# - ลฺ – ด# - - - ด# - - มม - ลฺ - ลฺ - - - - 
-โจ๊ะ – ประ โจ๊ะ – กรึม -โจ๊ะ – ประ โจ๊ะ – กรึม - - - กรึม - - - โจ๊ะ - - – กรึม - - - ประ 
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ตาราง 49 ตารางแสดงโครงสร้างจังหวะกลอง เพลงมาเร็งกงเวียหรือต าเมี๊ยะต าเร็ย (ต่อ) 
- - - ด# - ม – ม - ด# - ด# - - - ฟ# - - - ฟ# - - - ด# - ฟ# – ฟ# - ฟ# – ฟ# 

-โจ๊ะ – ประ โจ๊ะ – กรึม -โจ๊ะ – ประ โจ๊ะ – กรึม - - - กรึม - - - โจ๊ะ - - – กรึม - - - ประ 

- - มฟ# - ล – ม - ล – ล - ล – ด # - ด # - ฟ# - ม – ม - ด# – ฟ# - - - - 
-โจ๊ะ – ประ โจ๊ะ – กรึม -โจ๊ะ – ประ โจ๊ะ – กรึม - - - กรึม - - - โจ๊ะ - - – กรึม - - - ประ 

- - - ด# - ม – ม - ด# - ด# - - - ฟ# - - - ฟ# - - - ด# - ฟ# – ฟ# - ฟ# – ฟ# 
-โจ๊ะ – ประ โจ๊ะ – กรึม -โจ๊ะ – ประ โจ๊ะ – กรึม - - - กรึม - - - โจ๊ะ - - – กรึม - - - ประ 

- - - ด# - ม – ม - - - ด# - ม – ฟ# - - - ฟ# - - - ม  - - - ล - - - - 
-โจ๊ะ – ประ โจ๊ะ – กรึม -โจ๊ะ – ประ โจ๊ะ – กรึม - - - กรึม - - - โจ๊ะ - - – กรึม - - - ประ 

- - ลฟ# - - มด# - ม – ฟ# - ล – ม - - - ม - - - ฟ# - ม – ม - ม – ม (ซ  ำ*) 
-โจ๊ะ – ประ โจ๊ะ – กรึม -โจ๊ะ – ประ โจ๊ะ – กรึม - - - กรึม - - - โจ๊ะ - - – กรึม - - - ประ 

 
   จากการวิเคราะห์พบว่า การบรรเลงมีความเร็วช้าค่อนไปกลาง ตอนบรรเลงรอบ 2 
รอบท่ี 3 จะเร่งจังหวะขึ้น และตอนเพลงบรรเลงใกล้จบจะค่อยๆช้าลงจนจบ ท านองหลักของกลองมี
ท้ังหมด 8 ห้อง ดังนี้ 
 

-โจ๊ะ – ประ / โจ๊ะ – กรึม / -โจ๊ะ – ประ / โจ๊ะ – กรึม / - - - กรึม / - - - โจ๊ะ / - - – กรึม / - - - ประ / 
 

   อาจมีการล่ืนไหลตามการด้นของผู้บรรเลงตามสถานการณ์ ตัวอย่างเช่น ตอนเริ่มต้น
ของเพลง ในบรรทัดท่ี 1 ห้องท่ี 6-8 และบรรทัดท่ี 2 ห้องท่ี 1-8 เมื่อถึงบรรทัดท่ี 3 ก็จะเข้าท านอง
หลักของกลอง 
   จังหวะท่ีมีการเน้นของเพลง จะเน้นจังหวะในช่วงการเปล่ียนรอบของเพลง ก็คือ 
บรรทัดท่ี 3 ในรอบท่ี 2 ของเพลง จะมีการตีเน้นเสียงให้ดังขึ้นในห้องท่ี 8 ท่ีมีการลงด้วยการตีเสียง 
“ประ” 
 
  3.1.3.3 อัตราจังหวะ 
   จำกกำรวิเครำะห์ข้อมูลบทเพลงมำเร็งกงเวียหรือต ำเมี๊ยะต ำเร็ยพบว่ำ เพลงมำเร็ง
กงเวียหรือต ำเมี๊ยะต ำเร็ยมีอัตรำจังหวะช้ำค่อนไปกลำง โดยมีควำมเร็วจังหวะ (Tempo) อยู่ประมำณ
ท่ี 85 ช่วงรอบท่ี 2 ท่ี 3 เป็นต้นไปจะเร่งจังหวะขึ น โดยมีควำมเร็วจังหวะ (Tempo) อยู่ประมำณท่ี 
102 และตอนเพลงบรรเลงใกล้จบจะค่อยๆช้ำลงจนจบ 
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  3.1.3.4 การด าเนินท านอง หรือการเคลื่อนที่ของท านอง  
   จากการวิเคราะห์โน้ตเพลงมาเร็งกงเวียหรือต าเมี๊ยะต าเร็ย ผู้วิจัยยกโน้ตมาทีละ
บรรทัด บันทึกลงในกราฟและวิเคราะห์การเคล่ือนท่ีของท านองจากรูปร่างของกราฟ ได้ดังนี้ 
 
ตาราง 50 กราฟการเคล่ือนท่ีของท านอง บรรทัดท่ี 1 เพลงมาเร็งกงเวียหรือต าเมี๊ยะต าเร็ย 

 - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - มด# - ม – ม - - - - 
                                 
ม                       0 

 

 0  0     
ร                                 
ด#                        0         
                                 

 
   จากกราฟการเคล่ือนท่ีของท านอง บรรทัดท่ี 1 พบว่ามีการเคล่ือนท่ีของเสียงลง และ
ขึ้นในโน้ตท่ี 1-3 และเคล่ือนท่ีเป็นเส้นตรงในโน้ตท่ี 3-4 
 
ตาราง 51 กราฟการเคล่ือนท่ีของท านอง บรรทัดท่ี 2 เพลงมาเร็งกงเวียหรือต าเมี๊ยะต าเร็ย 

 - - ลฟ# - - มด# - ม – ฟ# - ล – ม - - - ม - - - ฟ# - ม – ม - ม – ม 
                                 
ล   0         

 

 0                   
ซ                                 
ฟ#    0      

 

 0        
 

   0         
ม       0 

 

 0      0    0      0  0  0  0 
ร                                 
ด#        0                         
                                 

 
   จากกราฟการเคล่ือนท่ีของท านอง บรรทัดท่ี 2 พบว่าการเคล่ือนท่ีของเสียงมีความ
ไม่ไกลกันมีการเคล่ือนท่ีลง และค่อยๆขึ้น คือโน้ตตัวท่ี 1-4 และขึ้นคือโน้ตตัวท่ี 4-7 มีการเคล่ือนท่ี
เป็นเส้นตรงเนื่องจากเป็นโน้ตเสียงเดียวกันอยู่ 2 ครั้ง คือโน้ตตัวที่ 8-9 และ 11-14 
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ตาราง 52 กราฟการเคล่ือนท่ีของท านอง บรรทัดท่ี 3 เพลงมาเร็งกงเวียหรือต าเมี๊ยะต าเร็ย 
 * - - - ด# - ม – ม - - - ด# - ม – ฟ# - - - ฟ# - - - ม - - - ล - - - - 
                                 
ล                        

 

   0     
ซ                                 
ฟ#              

 

 0    0             
ม    

 

 0  0    
 

 0          0         
ร                                 
ด#    0        0                     
                                 

 
   จากกราฟการเคล่ือนท่ีของท านอง บรรทัดท่ี 3 พบว่าลักษณะของกราฟมีการ
เคล่ือนท่ีเป็นเส้นตรงเนื่องจากเสียงเดียวกันอยู่ 2 ครั้ง คือโน้ตท่ี 2-3 และ 6-7 ความถี่น้อยภาพรวม
เป็นรูปภูเขาเต้ีย 
 
ตาราง 53 กราฟการเคล่ือนท่ีของท านอง บรรทัดท่ี 4 เพลงมาเร็งกงเวียหรือต าเมี๊ยะต าเร็ย 

 - - ลฟ# - - มด# - ม – ฟ# - ล – ม - - - ม - - - ฟ# - ม – ม - ม – ม 
ท                                 
ล   0         

 

 0                   
ซ                                 
ฟ#    0      

 

 0        
 

   0         
ม       0 

 

 0      0    0      0  0  0  0 
ร                                 
ด#        0                         

 
   จากกราฟการเคล่ือนท่ีของท านอง บรรทัดท่ี 4 พบว่าการเคล่ือนท่ีของเสียงมีความ
ไม่ไกลกันมีการเคล่ือนท่ีลง และค่อยๆขึ้น คือโน้ตตัวท่ี 1-4 และขึ้นคือโน้ตตัวท่ี 4-7 มีการเคล่ือนท่ี
เป็นเส้นตรงเนื่องจากเป็นโน้ตเสียงเดียวกันอยู่ 2 ครั้ง คือโน้ตตัวที่ 8-9 และ 11-14 
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ตาราง 54 กราฟการเคล่ือนท่ีของท านอง บรรทัดท่ี 5 เพลงมาเร็งกงเวียหรือต าเมี๊ยะต าเร็ย 
 - - - ด# - ลฺ – ท - - - ด# - ลฺ – ด# - - - ด# - - มม - ลฺ - ลฺ - - - - 

                                 
ร                    

 

  0 0         
ด#    0    

 

   0  
 

 0    0             
ท      

 

 0                         
ลฺ      0        0            0  0     
                                 

 
   จากกราฟการเคล่ือนท่ีของท านอง บรรทัดท่ี 5 พบว่าการเคล่ือนท่ีของเสียงมีความ
ไม่ไกลกันมาก และมีการเคล่ือนท่ีเป็นเส้นตรงเนื่องจากเป็นโน้ตเสียงเดียวกันอยู่ 3 ครั้ง คือโน้ตตัวท่ี 
6-7 , 8-9 และ 10-11 
 
ตาราง 55 กราฟการเคล่ือนท่ีของท านอง บรรทัดท่ี 6 เพลงมาเร็งกงเวียหรือต าเมี๊ยะต าเร็ย 

 - - - ด# - ม – ม - ด# - ด# - - - ฟ#ฺ - - - ฟฺ# - - - ด# - ฟ# – ฟ# - ฟ# – ฟ# 
ซ                                 
ฟ#                        

 

 0  0  0  0 
ม    

 

 0  0                         
ร                                 
ด#    0      0  0        

 

   0         
ลฺ                                 
ซ                                 
ฟฺ#                0    0             

 

   จากกราฟการเคล่ือนท่ีของท านอง บรรทัดท่ี 6 พบว่ามีการเคล่ือนท่ีเป็นเส้นตรงมาก 
ได้แก่โน้ตตัวท่ี 2-3 , 4-5 , 6-7 และเป็นเส้นตรงยาวที่สุดเนื่องจากเป็นโน้ตตัวเดียวกันซ้ าๆ คือโน้ตตัว
ท่ี 9-12 ภาพรวมกราฟมีลักษณะเป็นแอ่ง 
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ตาราง 56 กราฟการเคล่ือนท่ีของท านอง บรรทัดท่ี 7 เพลงมาเร็งกงเวียหรือต าเมี๊ยะต าเร็ย 
 - - มฟ# - ล – ม - ล – ล - ล – ด # - ด # - ฟ# - ม – ม - ด# – ฟ# - - - - 

ด #              
 

 0  0               
ท                                 
ล    

 

 0  
 

 0  0  0                   
ซ                                 
ฟ#   

 

0                0      
 

 0     
ม   0     0              0  0         
ร                                 
ด#                          0       

 

   จากกราฟการเคล่ือนท่ีของท านอง บรรทัดท่ี 7 พบว่ามีการเคล่ือนท่ีของเสียงท่ีไม่
ไกลกันนัก มีการเคล่ือนท่ีสลับฟันปลาเล็กน้อย ต้ังแต่โน้ตตัวที่ 1-5 มีการเคล่ือนท่ีเป็นเส้นตรง คือโน้ต
ท่ี 5-7 , 8-9 และ 11-12 
 
ตาราง 57 กราฟการเคล่ือนท่ีของท านอง บรรทัดท่ี 8 เพลงมาเร็งกงเวียหรือต าเมี๊ยะต าเร็ย 

 - - - ด# - ม – ม - ด# - ด# - - - ฟ# - - - ฟ# - - - ด# - ฟ# – ฟ# - ฟ# – ฟ# 
                                 
ซ                                 
ฟ#            

 

   0    0    
 

 0  0  0  0 
ม    

 

 0  0                         
ร                                 
ด#    0      0  0            0         
                                 

 

   จากกราฟการเคล่ือนท่ีของท านอง บรรทัดท่ี 8 พบว่ามีการเคล่ือนท่ีเป็น เส้นตรงมี
จ านวนมากหลายครั้ง ได้แก่โน้ตตัวท่ี 2-3 , 4-5 , 6-7 และเป็นเส้นตรงยาวท่ีสุดเนื่องจากเป็นโน้ตตัว
เดียวกันซ้ าๆ คือโน้ตตัวที่ 9-12 ภาพรวมกราฟมีลักษณะเป็นรูปภูเขา 
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ตาราง 58 กราฟการเคล่ือนท่ีของท านอง บรรทัดท่ี 9 เพลงมาเร็งกงเวียหรือต าเมี๊ยะต าเร็ย 
 - - - ด# - ม – ม - - - ด# - ม – ฟ# - - - ฟ# - - - ม - - - ล - - - - 
ท                                 
ล                        

 

   0     
ซ                                 
ฟ#              

 

 0    0             
ม    

 

 0  0    
 

 0          0         
ร                                 
ด#    0        0                     
ทฺ                                 

 
   จากกราฟการเคล่ือนท่ีของท านอง บรรทัดท่ี 9 พบว่าลักษณะของกราฟมีการ
เคล่ือนท่ีเป็นเส้นตรงเนื่องจากเสียงเดียวกันอยู่ 2 ครั้ง คือโน้ตท่ี 2-3 และ 6-7 ความถี่น้อยภาพรวม
เป็นรูปภูเขา 
 
ตาราง 59 กราฟการเคล่ือนท่ีของท านอง บรรทัดท่ี 10 เพลงมาเร็งกงเวียหรือต าเมี๊ยะต าเร็ย 

 - - ลฟ# - - มด# - ม – ฟ# - ล – ม - - - ม - - - ฟ# - ม – ม - ม – ม 
ท                                 
ล   0         

 

 0                   
ซ                                 
ฟ#    0      

 

 0        
 

   0         
ม       0 

 

 0      0    0      0  0  0  0 
ร                                 
ด#        0                         
ทฺ                                 

 
   จากกราฟการเคล่ือนท่ีของท านอง บรรทัดท่ี 10 พบว่าการเคล่ือนท่ีของเสียงมีความ
ไม่ไกลกันมีการเคล่ือนท่ีลง และค่อยๆขึ้น คือโน้ตตัวท่ี 1-4 และขึ้นคือโน้ตตัวท่ี 4-7 มีการเคล่ือนท่ี
เป็นเส้นตรงเนื่องจากเป็นโน้ตเสียงเดียวกันอยู่ 2 ครั้ง คือโน้ตตัวที่ 8-9 และ 11-14 
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  2.1.3.5 ลูกตก 
   จากการวิเคราะห์เพลงมาเร็งกงเวียหรือต าเมี๊ยะต าเร็ย พบว่ามีลูกตกในห้อง(Bar) ท่ี 
4 และท่ี 8 ทุกบรรทัดของบทเพลงท้ังหมด 14 ตัว ดังนี้ 
 
ตาราง 60 ตารางแสดงลูกตก เพลงมาเร็งกงเวียหรือต าเมี๊ยะต าเร็ย 

ห้อง (Bar) ที่ 4 ห้อง (Bar) ที่ 8 
- - 

ม (มี) ม (มี) 
ฟ# (ฟาชาร์ป) - 

ม (มี) ม (มี) 
ด# (โดชาร์ป) - 
ฟ# (ฟาชาร์ป) ฟ# (ฟาชาร์ป) 
ด # (โดสูงชาร์ป) - 
ฟ# (ฟาชาร์ป) ฟ# (ฟาชาร์ป) 
ฟ# (ฟาชาร์ป) - 

ม (มี) ม (มี) 
    
   จากตารางแสดงลูกตกในห้องท่ี 4 พบว่ามีลูกตกคือ ม (มี)  3 ครั้ง , ฟ# (ฟาชาร์ป) 4 
ครั้ง , ด# (โดชาร์ป) 2 ครั้ง ลูกตกในห้องท่ี 8 พบว่ามีลูกตกคือ ม (มี) 3 ครั้ง , ฟ# (ฟาชาร์ป) 2 ครั้ง จึง
สรุปได้ว่า เพลงมาเร็งกงเวียหรือต าเมี๊ยะต าเร็ย เสียง ม (มี) และเสียง  ฟ # (ฟาชาร์ป)  เป็นเสียงท่ี
ส าคัญท่ีสุด 
 
  3.1.3.6 คีตลักษณ์ หรือรูปแบบ 
   จากการศึกษารูปแบบของโน้ตเพลงมาเร็งกงเวียหรือต าเมี๊ยะต าเร็ย เป็นเพลงท่อน
เดียว จึงวิเคราะห์ได้ว่า เพลงมาเร็งกงเวียหรือต าเมี๊ยะต าเร็ย มีรูปแบบเป็น A 
 
   จากการศึกษาและวิเคราะห์เพลงมาเร็งกงเวียหรือต าเมี๊ยะต าเร็ย ผู้วิจัยจึงสรุปได้ว่า 
เพลงมาเร็งกงเวียหรือต าเมี๊ยะต าเร็ย มีความหมายว่า เพลงไล่จับช้าง จากการสัมภาษณ์ครูมันแมน 
พบความหมายอีกประการคือ ส่ิงท่ีเคารพนับถือ ส่ิงน าโชค ส่ิงท่ีท าให้แคล้วคราดปลอดภัย ส่ิงช้ีทาง
สว่าง   
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   เพลงมาเร็งกงเวียหรือต าเมี๊ยะต าเร็ย มีการใช้โน้ตท้ังหมด 4 โน้ต คือ ลา  โด(ชาร์ป)   
มี  ฟา(ชาร์ป)  เสียงโน้ตท่ีใช้มากท่ีสุดคือ  ม (มี)  ใช้ท้ังหมด 41 ครั้ง   รองลงมาคือ  ฟา(ชาร์ป) ใช้
ท้ังหมด 25 ครั้ง และในการถอดเทปเสียง ผู้วิจัยได้ใช้เครื่องเปียโนในการเทียบเสียงกับข้อมูลจริงท่ีเก็บ
มาจากภาคสนาม จึงท าให้ได้โน้ตเพลงมาเร็งกงเวียหรือต าเมี๊ยะต าเร็ยดังท่ีได้เขียนมา แต่เมื่อเทียบกับ
หลักการบรรเลงจริงๆแล้ว ในทางดนตรีพื้นบ้านจะไม่มีโน้ตท่ีติดชาร์ปหรือแฟลต จึงสามารถท าการ
เทียบโน้ตได้เป็นคีย์ D ซึ่งท าให้ได้โน้ตดังนี้  ด# = ร  ,  ม = ฟ  ,  ฟ# = ซ  ,  ล = ท  ,  ด # = ร  
   จังหวะกลอง จากโครงสร้างของจังหวะกลองพบว่า ท านองหลักของกลองมีท้ังหมด 
8 ห้อง ดังนี้ 
 

-โจ๊ะ – ประ / โจ๊ะ – กรึม / -โจ๊ะ – ประ / โจ๊ะ – กรึม / - - - กรึม / - - - โจ๊ะ / - - – กรึม / - - - ประ / 

 
    อาจมีการล่ืนไหลตามการด้นของผู้บรรเลงตามสถานการณ์ ตัวอย่างเช่น ตอนเริ่มต้น
ของเพลง ในบรรทัดท่ี 1 ห้องท่ี 6-8 และบรรทัดท่ี 2 ห้องท่ี 1-8 เมื่อถึงบรรทัดท่ี 3 ก็จะเข้าท านอง
หลักของกลอง จังหวะท่ีมีการเน้นของเพลง จะเน้นจังหวะในช่วงการเปล่ียนรอบของเพลง ก็คือ 
บรรทัดท่ี 3 ในรอบท่ี 2 ของเพลง จะมีการตีเน้นเสียงให้ดังขึ้นในห้องท่ี 8 ท่ีมีการลงด้วยการตีเสียง 
“ประ” 
   อัตราจังหวะ เพลงมำเร็งกงเวียหรือต ำเมี๊ยะต ำเร็ย มีควำมเร็วจังหวะ (Tempo) อยู่
ประมำณท่ี 102 และตอนเพลงบรรเลงใกล้จบจะค่อยๆช้ำลงจนจบ 
   การด าเนินท านอง หรือการเคล่ือนท่ีของท านอง พบว่า  การเคล่ือนท่ีแบบเรียง
ตัวขึ้นลงของโน้ตในระดับเสียงท่ีไล่เล่ียกัน การเคล่ือนท่ีแบบเส้นตรงจะพบได้ทุกบรรทัดของเพลง 
เนื่องจากมีการใช้โน้ตท่ีซ้ าๆ บรรเลงย้ าๆต่อๆกัน ลักษณะกราฟส่วนใหญ่เป็นกราฟรูปภูเขา สลับกับ
กราฟรูปฟันปลา 
   ลูกตก เพลงมาเร็งกงเวียหรือต าเมี๊ยะต าเร็ย มีเสียง ม (มี) และเสียง  ฟ# (ฟาชาร์ป)  
เป็นเสียงท่ีส าคัญท่ีสุด 
   คีตลักษณ์ หรือรูปแบบ โน้ตเพลงมาเร็งกงเวียหรือต าเมี๊ยะต าเร็ย เป็นเพลงท่อนเดียว 
จึงมีรูปแบบเป็น A 
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 3.1.4 เพลงตับพอล 
  เพลงตับพอล (សលេ ង្តាប់ផ ) มีความหมายว่า เพลงของตาท่ี ช่ือพอล จากการ
สัมภาษณ์ครูมันแมนและนักดนตรี เพลงนี้อาจหมายถึง ส่ิงศักดิ์สิทธิ์ประจ าหมู่บ้าน 
 
ตาราง 61 โน้ตเพลงตับพอล 

- - - - - ม – ม ฟ#ด# - ม - ท - ท ด#ล – ด# ด# - ลท - ด# - ม - ด# - ท 
มด# - ม ม – ฟ#ม - ฟ# - ม - ม – ท ด# - มม ล – ด#ท ด#มมล ท – ด#ล 
ลด#มม ลด#ทฟ# - ล – ฟ# ทด#ฟ#ม ด# - มท ด#ด#มล ล - - ท ด#ฟ#ทล 
ลด# - ม ท – ลฟฺ# ทด#มฟ# - ท – ฟ# ทด#มฟ# ด# - ลท - - - ท ลฟ#ทล 

* - ท - ด# - ม - ฟ# - ซ# - - - - - ม - ด# - ด# มฟ# - ม - ท – ม ททด#ท 
ลฟ# - ล ทด#มด# ทด#ฟ#ม ด#ท – ล - ม – ด# ฟ#ด#มท ด#ม – ล - ท – ล 
ทด#ฟ#ม ทล – ฟ# - ล – ฟ# ทด#ฟ#ม ด#ด#มท ด#ม – ล ทด#ฟ#ม ทด#ฟ#ล 
ทด#ฟ#ม ลทลฟ# ทด#ฟ#ม ทด#ฟ#ล - ม – ด# ท – ด#ล - - - ท ลฟ#ทล 
- ด# - ด# ด#ม – ฟ# - ฟ# - ม - ด# - ม - - ทด# ทล – ท - - - ด# ทททท 
ลฟ#มล ท – มด# - - มฟ# ลด#ทล - ท - ด# ทลด#ท - ม – ด# ทด# - ล 

- ด# - ด# ด# - มม ด# - มฟ# มด#ทล - ด# - ด# ด# - มม ด# - มฟ# มด#ทล (ซ้ า *) 
 
  3.1.4.1 ระบบเสียง 
 
ตาราง 62 ตารางแสดงจ านวนตัวโน้ต ของเพลงตับพอล 
 

  ตัวโน้ต 
 

บรรทัด 

 
ด# 

 
ม 

 
ฟ# 

 

 
ซ# 

 
ล 

 
ท 

1 6 4 1 - 2 4 
2 5 10 2 - 3 2 
3 7 4 4 - 6 5 
4 4 3 5 - 5 7 
5 4 4 2 1 - 5 
6 6 5 3 - 5 5 
7 7 4 6 - 4 4 
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ตาราง 62 ตารางแสดงจ านวนตัวโน้ต ของเพลงตับพอล (ต่อ) 
  ตัวโน้ต 

 
บรรทัด 

 
ด# 

 
ม 

 
ฟ# 

 

 
ซ# 

 
ล 

 
ท 

8 5 3 5 - 5 7 
9 6 3 2 - 1 7 
10 5 4 2 - 5 6 
11 10 8 2 - 2 2 
รวม 65 52 34 1 38 54 

 
   สรุป ด# = 65     ม = 52     ฟ# = 34     ซ# = 1    ล = 38     ท = 54 
 
   จากข้อมูลท่ีได้พบว่า เพลงตับพอล มีการใช้โน้ตท้ังหมด 6 โน้ต คือ  ด# (โดชาร์ป) , 
ม (มี) , ฟ# (ฟาชาร์ป) , ซ# (ซอลชาร์ป) , ล (ลา)  และ  ท (ที)  เสียงโน้ตท่ีใช้มากท่ีสุดคือ ด# (โด
ชาร์ป) ใช้ท้ังหมด  65  ครั้ง   รองลงมาคือเสียง  ม (มี) ใช้ท้ังหมด 52 ครั้ง 
   ในการถอดเทปเสียง ผู้วิจัยได้ใช้เครื่องเปียโนในการเทียบเสียงกับข้อมูลจริงท่ีเก็บมา
จากภาคสนาม จึงท าให้ได้โน้ตเพลงมาเร็งกงเวียหรือต าเมี๊ยะต าเร็ยดังท่ีได้เขียนมา แต่เมื่อเทียบกับ
หลักการบรรเลงจริงๆแล้ว ในทางดนตรีพื้นบ้านจะไม่มีโน้ตท่ีติดชาร์ปหรือแฟลต จึงสามารถท าการ
เทียบโน้ตได้เป็นคีย์ D ซึ่งท าให้ได้โน้ตดังนี้  ด# = ร  ,  ม = ฟ  ,  ฟ# = ซ  ,  ซ# = ล  ,  ล = ท   
,  ท = ด  
 
  3.1.4.2 จังหวะกลอง 
   โครงสร้างจังหวะกลอง ของเพลงตับพอล 
ตาราง 63 ตารางแสดงโครงสร้างจังหวะกลอง เพลงตับพอล 

- - - - - ม – ม ฟ#ด# - ม - ท - ท ด#ล – ด# ด# - ลท - ด# - ม - ด# - ท 
- - - โจ๊ะ - โจ๊ะ - กรึม - กรึม – โจ๊ะ - กรึม – กรึม - - - โจ๊ะ โจ๊ะ โจ๊ะ กรึม กรึม - กรึม – โจ๊ะ - - - กรึม 

มด# - ม ม – ฟ#ม - ฟ# - ม - ม – ท ด# - มม ล – ด#ท ด#มมล ท – ด#ล 
- - - โจ๊ะ โจ๊ะ โจ๊ะ กรึม กรึม - กรึม – โจ๊ะ - กรึม – กรึม - - - โจ๊ะ โจ๊ะ โจ๊ะ กรึม กรึม - กรึม – โจ๊ะ - กรึม - ประ 

ล - มม ลด#ทฟ# - ล – ฟ# ทด#ฟ#ม ด# - มท ด#ด#มล ล - - ท  ด#ฟ#ทล 
- - - โจ๊ะ โจ๊ะ โจ๊ะ กรึม กรึม - กรึม – โจ๊ะ - กรึม – กรึม - - - โจ๊ะ โจ๊ะ โจ๊ะ กรึม กรึม - กรึม – โจ๊ะ - - - กรึม 

ลด# - ม ท – ลฟ# ทด#มฟ# - ท – ฟ# ทด#มฟ# ด# - ลท - - - ท ลฟ#ทล 
- - - โจ๊ะ โจ๊ะ โจ๊ะ กรึม กรึม - กรึม – โจ๊ะ - กรึม – กรึม - - - โจ๊ะ โจ๊ะ โจ๊ะ กรึม กรึม - กรึม – โจ๊ะ - กรึม - ประ 
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ตาราง 63 ตารางแสดงโครงสร้างจังหวะกลอง เพลงตับพอล (ต่อ) 
* - ท - ด# - ม - ฟ# - ซ# - - - - - ม - ด# - ด# มฟ# - ม - ท – ม ททด#ท 
- - - โจ๊ะ โจ๊ะ โจ๊ะ กรึม กรึม - กรึม – โจ๊ะ - กรึม – กรึม - - - โจ๊ะ โจ๊ะ โจ๊ะ กรึม กรึม - กรึม – โจ๊ะ - - - กรึม 

ลฟ# - ล ทด#มด# ทด#ฟ#ม ด#ท – ล - ม – ด# ฟ#ด#มท  ด#ม – ล - ท – ล 
- - - โจ๊ะ โจ๊ะ โจ๊ะ กรึม กรึม - กรึม – โจ๊ะ - กรึม – กรึม - - - โจ๊ะ โจ๊ะ โจ๊ะ กรึม กรึม - กรึม – โจ๊ะ - กรึม - ประ 

ทด#ฟ#ม ทล – ฟ# - ล – ฟ# ทด#ฟ#ม ด#ด#มท ด#ม – ล ทด#ฟ#ม ทด#ฟ#ล 
- - - โจ๊ะ โจ๊ะ โจ๊ะ กรึม กรึม - กรึม – โจ๊ะ - กรึม – กรึม - - - โจ๊ะ โจ๊ะ โจ๊ะ กรึม กรึม - กรึม – โจ๊ะ - - - กรึม 

ทด#ฟ#ม ลทลฟ# ทด#ฟ#ม ทด#ฟ#ล - ม – ด# ท – ด#ล - - - ท ลฟ#ทล 
- - - โจ๊ะ โจ๊ะ โจ๊ะ กรึม กรึม - กรึม – โจ๊ะ - กรึม – กรึม - - - โจ๊ะ โจ๊ะ โจ๊ะ กรึม กรึม - กรึม – โจ๊ะ - กรึม - ประ 

- ด# - ด# ด#ม – ฟ# - ฟ# - ม - ด# - ม - - ทด# ทล – ท - - - ด# ทททท 
- - - โจ๊ะ โจ๊ะ โจ๊ะ กรึม กรึม - กรึม – โจ๊ะ - กรึม – กรึม - - - โจ๊ะ โจ๊ะ โจ๊ะ กรึม กรึม - กรึม – โจ๊ะ - - - กรึม 

ลฟ#มล ท – มด# - - มฟ# ลด#ทล - ท - ด# ทลด#ท - ม – ด# ทด# - ล 
- - - โจ๊ะ โจ๊ะ โจ๊ะ กรึม กรึม - กรึม – โจ๊ะ - กรึม – กรึม - - - โจ๊ะ โจ๊ะ โจ๊ะ กรึม กรึม - กรึม – โจ๊ะ - กรึม - ประ 

- ด# - ด# ด# - มม ด# - มฟ# มด#ทล - ด# - ด# ด# - มม ด# - มฟ# มด#ทล 
- - - โจ๊ะ โจ๊ะ โจ๊ะ กรึม กรึม - กรึม – โจ๊ะ - กรึม – กรึม - - - โจ๊ะ โจ๊ะ โจ๊ะ กรึม กรึม - กรึม – โจ๊ะ - - - กรึม 

 
   จากการวิเคราะห์พบว่า การบรรเลงมีความเร็วท่ีค่อนข้างเร็ว ตอนเพลงบรรเลงใกล้
จบจะค่อยๆช้าลงจนจบ ท านองหลักของกลองมีท้ังหมด 16 ห้อง ดังนี้ 
 

- - - โจ๊ะ / โจ๊ะ โจ๊ะ กรึม กรึม / - กรึม – โจ๊ะ / - กรึม – กรึม / - - - โจ๊ะ / โจ๊ะ โจ๊ะ กรึม กรึม / - กรึม – โจ๊ะ / - - - กรึม / 
- - - โจ๊ะ / โจ๊ะ โจ๊ะ กรึม กรึม / - กรึม – โจ๊ะ / - กรึม – กรึม / - - - โจ๊ะ / โจ๊ะ โจ๊ะ กรึม กรึม / - กรึม – โจ๊ะ / - กรึม – ประ / 

 
   อาจมีการล่ืนไหลตามการด้นของผู้บรรเลงตามสถานการณ์ ตัวอย่างเช่น ตอนเริ่มต้น
ของเพลง ในบรรทัดท่ี 1 ห้องท่ี 1-8 ของเพลง จากนั้นเพลงก็จะเข้าท านองหลักของกลองในบรรทัดท่ี 
2 ห้องท่ี 1 เป็นต้นไปวนรอบใหม่ก็ตีเป็นท านองหลักจวบจนจบเพลง 
  จังหวะท่ีมีการเน้นของเพลง จะเน้นจังหวะในช่วงการเปล่ียนรอบของเพลง ก็คือ บรรทัด
ท่ี 5 ในรอบท่ี 2 ของเพลง และจะมีการตีเน้นเสียงให้ดังและพร้อมเพรียงกันในห้องท่ี 8 ท่ีมีการลงด้วย
การตีเสียง “ประ” และ “กรึม” 
 
  3.1.4.3 อัตราจังหวะ 
   จำกกำรวิเครำะห์ข้อมูลบทเพลงตับพอล พบว่ำ เพลงตับพอล มีอัตรจังหวะค่อนข้ำง
เร็ว โดยมีควำมเร็วจังหวะ (Tempo) อยู่ประมำณท่ี 102 และตอนเพลงบรรเลงใกล้จบจะค่อยๆช้ำลง
จนจบ 
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  3.1.4.4 การด าเนินท านอง หรือการเคลื่อนที่ของท านอง 
   จำกกำรวิเครำะห์โน้ตเพลงตับพอล ผู้วิจัยยกโน้ตมำทีละบรรทัด บันทึกลงในกรำฟ
และวิเครำะห์กำรเคล่ือนท่ีของท ำนองจำกรูปร่ำงของกรำฟ ได้ดังนี  
 
ตาราง 64 กราฟการเคล่ือนท่ีของท านอง บรรทัดท่ี 1 เพลงตับพอล 

 - - - - - ม – ม ฟ#ด# - ม - ท - ท ด#ล – ด# ด# - ลท - ด# - ม - ด# - ท 
ท            

 

 0  0       
 

0      
 

 0 
ล                     

 

 0          
ซ                 

 

 0              
ฟ#        

 

0                        
ม      0  0  

 

 0              
 

 0     
ด#          0       0   0 0     0    0   

 

   จากกราฟการเคล่ือนท่ีของท านอง บรรทัดท่ี 1 พบว่าการมีการเคล่ือนท่ีของเสียง
เป็นเส้นตรงช่วงส้ันๆ อยู่ 3 ช่วงคือ โน้ตตัวที่ 1-2 , 6-7 และ 10-11 เนื่องจากเป็นโน้ตเสียงเดียวกัน มี
ความห่างของเสียงมาก 2 ช่วง คือโน้ตตัวที่  5-6 และ 11-12 มากท่ีสุด 3 ช่วงคือโน้ตตัวท่ี 7-8 , 13-
14 และ 15-16 ภาพรวมเป็นกราฟรูปฟันปลา มีความถ่ีพอสมควร 
 
ตาราง 65 กราฟการเคล่ือนท่ีของท านอง บรรทัดท่ี 2 เพลงตับพอล 

 มด# - ม ม – ฟ#ม - ฟ# - ม - ม – ท ด# - มม ล – ด#ท ด#มมล ท – ด#ล 
ท              

 

 0       
 

0    
 

0    
ล                    

 

0      
 

0   
 

0 
ซ                                 
ฟ#     

 

 0 
 

 0  
 

 0                   
ม 0 

 

 0 0   0    0     
 

 0 0     
 

0 0      
ด#  0               0      0  0      0  

 
   จากกราฟการเคล่ือนท่ีของท านอง บรรทัดท่ี 2 พบว่าการมีการเคล่ือนท่ีของเสียงมี
ความถี่มาก ระดับของเสียงไม่ไกลกันนัก มีเสียงท่ีห่างกัน คือโน้ตตัวท่ี 10-11 , 15-17 และ 21-22 
ภาพรวมเป็นรูปฟันปลา 
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ตาราง 66 กราฟการเคล่ือนท่ีของท านอง บรรทัดท่ี 3 เพลงตับพอล 
 ลด#มม ลด#ทฟ# - ล – ฟ# ทด#ฟ#ม ด# - มท ด#ด#มล ล - - ท ด#ฟ#ทล 
                                 
ท      

 

0     
 

0      
 

0     
 

  0  
 

0  
ล 0   

 

0   
 

 0             
 

0 0       0 
ซ                                 
ฟ#        0    0  

 

0              
 

0   
ม  

 

0 0            0 
 

 0   
 

0      0    
ด#  0    0        0   0    0 0           
                                 

 

   จากกราฟการเคล่ือนท่ีของท านอง บรรทัดท่ี 3 พบว่าการมีการเคล่ือนท่ีของเสียงมี
ความถ่ีมาก ระดับของเสียงไม่ไกลกันนัก มีเสียงท่ีห่างกันมากท่ีสุดอยู่ 3 ช่วง คือโน้ตตัวที่ 6-7 , 11-12 
และ 17-18 ภาพรวมเป็นลักษณะกราฟรูปฟันปลา 
 
ตาราง 67 กราฟการเคล่ือนท่ีของท านอง บรรทัดท่ี 4 เพลงตับพอล 

 ลด# - ม ท – ลฟ# ทด#มฟ# - ท – ฟ# ทด#มฟ# ด# - ลท - - - ท ลฟ#ทล 
                                 
ท    

 

0   
 

0   
 

 0  
 

0      
 

0    0  
 

0  
ล 0      0              

 

 0      0   0 
ซ                                 
ฟ#        0  

 

 0    0  
 

 0          0   
ม  

 

 0       0        0              
ด#  0        0        0   0            
                                 

 

   จากกราฟการเคล่ือนท่ีของท านอง บรรทัดท่ี 4 พบว่าการมีการเคล่ือนท่ีของเสียงมี
ความถ่ีมากและมีระดับของเสียงไม่ไกลกันนัก มีเสียงท่ีห่างกันอยู่ 2 ช่วง คือโน้ตตัวที่ 7-8 และ 13-14 
มีการเรียงตัวของโน้ตไล่ระดับเสียงสูงขึ้น คือโน้ตตัวที่ 8-10 และมีการเคล่ือนท่ีเป็นเส้นตรงเนื่องจากมี
เสียงเดียวกันคือโน้ตตัวที่ 19-20 ภาพรวมเป็นรูปฟันปลา 
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ตาราง 68 กราฟการเคล่ือนท่ีของท านอง บรรทัดท่ี 5 เพลงตับพอล 
 * - ท - ด# - ม - ฟ# - ซ# - - - - - ม - ด# - ด# มฟ# - ม - ท – ม ท ท ด# ท 
                                 
ท  0                      

 

 0  
 

0 0 
 

0 
ล                                 
ซ#    

 

     0                       
ฟ#        0           0 

 

 0           
ม      0          0     0   0    0     
ด#    0              0  0           0  
                                 

 
   จากกราฟการเคล่ือนท่ีของท านอง บรรทัดท่ี 5 พบว่าการมีการเคล่ือนมีเสียงท่ีห่าง
กัน คือโน้ตตัวท่ี 1-2 และ 15-17 มีการเรียงตัวของโน้ตไล่ระดับเสียงสูงขึ้นและลากยาวลดต่ าลง คือ
โน้ตตัวที่ 2-7 และมีการเคล่ือนท่ีเป็นเส้นตรงเนื่องจากมีเสียงเดียวกันคือโน้ตตัวที่ 15-16 ภาพรวมเป็น
รูปฟันปลา 
 
ตาราง 69 กราฟการเคล่ือนท่ีของท านอง บรรทัดท่ี 6 เพลงตับพอล 

 ลฟ# - ล ทด#มด# ทด#ฟ#ม ด#ท – ล - ม – ด# ฟ#ด#มท ด#ม – ล - ท – ล 
                                 
ท    

 

0   
 

0    
 

0         
 

0    
 

 0   
ล 0 

 

 0            0          
 

 0    0 
ซ                                 
ฟ#  0        

 

0         
 

0            
ม      

 

0     0      0    
 

0  
 

0       
ด#      0  0  0   0       0  0   0        
                                 

 

   จากกราฟการเคล่ือนท่ีของท านอง บรรทัดท่ี 6 พบว่าเป็นกราฟท่ีมีความถ่ีของเสียง
มาก มีความห่างของเสียงมากท่ีสุดอยู่ 5 ช่วง คือโน้ตตัวท่ี 4-5 , 7-8 , 8-9 และ 16-17 ภาพรวมเป็น
ลักษณะกราฟรูปฟันปลา 
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ตาราง 70 กราฟการเคล่ือนท่ีของท านอง บรรทัดท่ี 7 เพลงตับพอล 
 ทด#ฟ#ม ทล – ฟ# - ล – ฟ# ทด#ฟ#ม ด#ด#มท ด#ม – ล ทด#ฟ#ม ทด#ฟ#ล 
                                 
ท 0   

 

0       
 

0      
 

0    
 

0   
 

0    
ล      0  

 

 0            
 

 0     
  

 0 
ซ                                 
ฟ#  

 

0     0    0  
 

0           
 

0    0  
ม    0            0  

 

0  
 

0      0     
ด#  0            0   0 0   0     0    0   
                                 

 
   จากกราฟการเคล่ือนท่ีของท านอง บรรทัดท่ี 7 พบว่ามีการเคล่ือนท่ีของเสียงมี
ความถ่ีมาก ระดับของเสียงไม่ไกลกันนัก มีเสียงท่ีห่างกันอยู่ 5 ช่วง คือโน้ตตัวที่ 1-2 , 10-11 , 17-18 
, 21-22 และ 25-26 มีการเรียงตัวของโน้ตไล่ระดับลง แล้วสูงขึ้น คือโน้ตตัวท่ี 12-17 ภาพรวมเป็น
ลักษณะกราฟรูปฟันปลา 
 
ตาราง 71 กราฟการเคล่ือนท่ีของท านอง บรรทัดท่ี 8 เพลงตับพอล 

 ทด#ฟ#ม ลทลฟ# ทด#ฟ#ม ทด#ฟ#ล - ม – ด# ท – ด#ล - - - ท ลฟ#ทล 
                                 

ท 0    
 

0  
 

0   
 

0       
 

0   
 

   0  
 

0  

ล    
 

0  0       
 

 0       
 

0     0   0 

ซ                                 

ฟ#  
 

0     0  
 

0    0               0   

ม    0        0      0               

ด#  0        0    0      0   0          

                                 

 
   จากกราฟการเคล่ือนท่ีของท านอง บรรทัดท่ี 8 พบว่ามีการเคล่ือนท่ีของเสียงมี
ความถ่ีมาก มีระดับเสียงท่ีห่างกันมากอยู่ 5 ช่วง คือโน้ตตัวที่  1-2 , 9-10 , 13-14 , 18-19 และ 19-
20 ภาพรวมเป็นลักษณะกราฟรูปฟันปลา 
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ตาราง 72 กราฟการเคล่ือนท่ีของท านอง บรรทัดท่ี 9 เพลงตับพอล 
 - ด# - ด# ด#ม – ฟ# - ฟ# - ม - ด# - ม - - ทด# ทล – ท - - - ด# ทททท 
                                 
ท                

 

  0  0 
 

 0    
 

0 0 0 0 
ล                      0           
ซ                                 
ฟ#      

 

 0  0                       
ม     

 

0      0  
 

 0    
 

            
ด#  0  0 0         0      0        0     
                                 

 
   จากกราฟการเคล่ือนท่ีของท านอง บรรทัดท่ี 9 พบว่า ส่วนใหญ่มักเป็นเสียงท่ีไล่
ระดับขึ้นลง คือโน้ตตัวท่ี 3-8  มีเสียงท่ีห่างกันมากท่ีสุดคือโน้ตตัวท่ี 10-12 และ 14 -16 มีโน้ตท่ี
เคล่ือนท่ีเป็นเส้นตรง เนื่องจากเป็นโน้ตเสียงเดียวกันคือโน้ตตัวที่ 1-3 และ 16-19 ภาพรวมเป็นลักษะ
กราฟรูปภูเขาเต้ีย สลับฟันปลา 
 
ตาราง 73 กราฟการเคล่ือนท่ีของท านอง บรรทัดท่ี 10 เพลงตับพอล 

 ลฟ#มล ท – มด# - - มฟ# ลด#ทล - ท - ด# ทลด#ท - ม – ด# ทด# - ล 
                                 
ท    

 

0         
 

0 
 

 0  
 

0  
 

0    
 

0    
ล 0  

 

0        
 

0   0      0        
 

 0 
ซ                                 
ฟ#  0         

 

0                     
ม   0    0 

 

  0               0       
ด#        0      0      0   0     0  0   
                                 

 
   จากกราฟการเคล่ือนท่ีของท านอง บรรทัดท่ี 10 พบว่า เป็นกราฟท่ีมีความถี่มาก มี
เสียงท่ีห่างกันมากอยู่ 6 ช่วง คือโน้ตตัวท่ี 11-12 , 14-15 , 15-16 , 18-19 , 21-22 และ 22-23 
ภาพรวมเป็นลักษณะกราฟรูปฟันปลา 
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ตาราง 74 กราฟการเคล่ือนท่ีของท านอง บรรทัดท่ี 11 เพลงตับพอล 
 - ด# - ด# ด# - มม ด# - มฟ# มด#ทล - ด# - ด# ด# - มม ด# - มฟ# มด#ทล 
                                 
ท              

 

0               
 

0  
ล                0                0 
ซ                                 
ฟ#           

 

0               
 

0     
ม     

 

 0 0 
 

 0  0        
 

 0 0 
 

 0  0    
ด#  0  0 0    0     0    0  0 0    0     0   
                                 

 
   จากกราฟการเคล่ือนท่ีของท านอง บรรทัดท่ี 11 พบว่า มีการเคล่ือนท่ีของเสียงไม่
ห่างกันมากนัก มีการเคล่ือนท่ีเป็นเส้นตรง คือโน้ตตัวท่ี 1-3 , 4-5 , 13-15 และ 16-17  มีช่วงเสียงท่ี
ห่างกันมากอยู่ 2 ช่วงคือโน้ตตัวท่ี 10-11 แล้วเคล่ือนท่ีลงดังโน้ตท่ี 11-13 ห่างกันมาอีกช่วงคือโน้ตตัว
ท่ี 22-23 ภาพรวมเป็นกราฟรูปภูเขาเต้ีย สลับฟันปลามีความถ่ีน้อย  
 
  3.1.4.5 ลูกตก 
   จากการวิเคราะห์เพลงตับพอล พบว่ามีลูกตกในห้อง(Bar) ท่ี 4 และท่ี 8 ทุกบรรทัด
ของบทเพลงท้ังหมด 22 ตัว ดังนี้ 
 

ตาราง 75 ตารางแสดงลูกตก เพลงตับพอล 
ห้อง (Bar) ที่ 4 ห้อง (Bar) ที่ 8 

ท (ที) ท (ที) 
ท (ที) ล (ลา)        
ม (มี) ล (ลา)        

ฟ# (ฟาชาร์ป) ล (ลา)        
ม (มี) ท (ที) 
ล (ลา)        ล (ลา)        
ม (มี) ล (ลา)        
ล (ลา)        ล (ลา)        
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ตาราง 75 ตารางแสดงลูกตก เพลงตับพอล (ต่อ) 
ห้อง (Bar) ที่ 4 ห้อง (Bar) ที่ 8 

ม (มี) ท (ที) 
ล (ลา)        ล (ลา)        
ล (ลา)        ล (ลา)        

 
   จากตารางแสดงลูกตกในห้องท่ี 4 พบว่ามีลูกตกคือ ม (มี)  4 ครั้ง , ฟ# (ฟาชาร์ป) 1 
ครั้ง , ล (ลา) 4 ครั้ง , ท (ที) 2 ครั้ง ลูกตกในห้องท่ี 8 พบว่ามีลูกตกคือ ล (ลา) 8 ครั้ง , ท (ที) 3 ครั้ง 
จึงสรุปได้ว่า เพลงตับพอล เสียง ล (ลา) เป็นเสียงท่ีส าคัญท่ีสุด 
 
  3.1.4.6 คีตลักษณ์ หรือรูปแบบ 
   จากการศึกษารูปแบบของโน้ตเพลงตับพอล เป็นเพลงท่อนเดียว จึงวิเคราะห์ได้ว่า 
เพลงตับพอล มีรูปแบบเป็น A 
 
   จากการศึกษาและวิเคราะห์ เพลงตับพอล ผู้วิจัยจึงสรุปได้ว่า เพลงตับพอล มี
ความหมายว่า เพลงของตาท่ีช่ือพอล จากการสัมภาษณ์ครูมันแมนและนักดนตรี เพลงนี้อาจหมายถึง 
ส่ิงศักดิ์สิทธิ์ประจ าหมู่บ้าน 
   เพลงตับพอล มีการใช้โน้ตท้ังหมด 6 โน้ต คือ  ด# (โดชาร์ป) , ม (มี) , ฟ# (ฟาชาร์ป) 
, ซ# (ซอลชาร์ป) , ล (ลา)  และ  ท (ที)  เสียงโน้ตท่ีใช้มากท่ีสุดคือ ด# (โดชาร์ป) ใช้ท้ังหมด  65  ครั้ง   
รองลงมาคือเสียง  ม (มี) ใช้ท้ังหมด 52 ครั้ง  และในการถอดเทปเสียง ผู้วิจัยได้ใช้เครื่องเปียโนในการ
เทียบเสียงกับข้อมูลจริงท่ีเก็บมาจากภาคสนาม จึงท าให้ได้โน้ตเพลงมาเร็งกงเวียหรือต าเมี๊ยะต าเร็ย
ดังท่ีได้เขียนมา แต่เมื่อเทียบกับหลักการบรรเลงจริงๆแล้ว ในทางดนตรีพื้นบ้านจะไม่มีโน้ตท่ีติดชาร์
ปหรือแฟลต จึงสามารถท าการเทียบโน้ตได้เป็นคีย์ D ซึ่งท าให้ได้โน้ตดังนี้  ด# = ร  ,  ม = ฟ  ,  ฟ# = 
ซ  ,  ซ# = ล  ,  ล = ท  ,  ท = ด  
 
   จังหวะกลอง จากโครงสร้างของจังหวะกลองพบว่า ท านองหลักของกลองมีท้ังหมด 
16 ห้อง ดังนี้ 
 

- - - โจ๊ะ / โจ๊ะ โจ๊ะ กรึม กรึม / - กรึม – โจ๊ะ / - กรึม – กรึม / - - - โจ๊ะ / โจ๊ะ โจ๊ะ กรึม กรึม / - กรึม – โจ๊ะ / - - - กรึม / 
- - - โจ๊ะ / โจ๊ะ โจ๊ะ กรึม กรึม / - กรึม – โจ๊ะ / - กรึม – กรึม / - - - โจ๊ะ / โจ๊ะ โจ๊ะ กรึม กรึม / - กรึม – โจ๊ะ / - กรึม – ประ / 
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   อาจมีการล่ืนไหลตามการด้นของผู้บรรเลงตามสถานการณ์ ตัวอย่างเช่น ตอนเริ่มต้น
ของเพลง ในบรรทัดท่ี 1 ห้องท่ี 1-8 ของเพลง จากนั้นเพลงก็จะเข้าท านองหลักของกลองในบรรทัดท่ี 
2 ห้องท่ี 1 เป็นต้นไปวนรอบใหม่ก็ตีเป็นท านองหลักจวบจนจบเพลง  จังหวะท่ีมีการเน้นของเพลง จะ
เน้นจังหวะในช่วงการเปล่ียนรอบของเพลง ก็คือ บรรทัดท่ี 5 ในรอบท่ี 2 ของเพลง และจะมีการตีเน้น
เสียงให้ดังและพร้อมเพรียงกันในห้องท่ี 8 ท่ีมีการลงด้วยการตีเสียง “ประ” และ “กรึม” 
   อัตราจังหวะ  เพลงตับพอลมีความเร็วจังหวะ (Tempo) อยู่ประมาณท่ี 102 และ
ตอนเพลงบรรเลงใกล้จบจะค่อยๆช้าลงจนจบ 
   การด าเนินท านอง หรือการเคล่ือนท่ีของท านอง พบว่า การเคล่ือนท่ีของท านองเป็น
กราฟรูปฟันปลามีความถ่ีมาก จะพบโน้ตท่ีห่างกันมาก็คือ ด#-ท ท่ีพบได้แทบทุกบรรทัดของเพลง โน้ต
ส่วนใหญ่จะเคล่ือนท่ีไล่เล่ียกันไม่ห่างกันมากนัก 

   ลูกตก เพลงตับพอล มีเสียง ล (ลา) เป็นเสียงท่ีส าคัญท่ีสุด 
    คีตลักษณ์ หรือรูปแบบ โน้ตเพลงตับพอล เป็นเพลงท่อนเดียว จึงมีรูปแบบเป็น A 
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 3.1.5 เพลงเปร๊ียะโวล  
  เพลงเปรี๊ยะโวล (សលេង្ស្ពះវ ់) มีความหมายว่า เพลงพระกังวล จากการสัมภาษณ์ครูมัน
แมน และนักดนตรี ได้ความว่า เพลงนี้เป็นเพลงท่ีใช้ลาครู หรือเพลงท่ีใช้บรรเลงตอนท่ีอาเรียะตน
สุดท้ายจะออกจากร่างของมะม๊วต 
 
ตาราง 76 โน้ตเพลงเปรี๊ยะโวล 

- - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - ซ – ม - - - - - ซ - ล 
- - - ล - ท – ล - ม – ล - ซ – ล - ท – ล - ซ – ม - ล – ม - ซ – ล 
- - - - - - - - * - ล – ร  - ม  – ร  - - - - - ม  – ซ  - - - - - ร  – ม  
- - - ด  - - - ม  - ร  – ด  - - - ร  - - - ม  - ด  – ล - - - - - ด  – ร  
- - - - - - - ร  - ด  – ร  - ม  – ด  - - - ล - ซ – ม - ล – ม - ซ – ล 
- - - - - - - ล - ม – ล - ซ – ล - ท – ล - ซ – ม - ล – ม - ซ – ล 
- - - - - - - - - ม – ล - ซ – ล - ท – ล - ซ – ม - ล – ม - ซ – ล (ซ้ า *) 

 
  3.1.5.1 ระบบเสียง 
 

ตาราง 77 ตารางแสดงจ านวนตัวโน้ต ของเพลงเปรี๊ยะโวล 

    ตัวโน้ต 
 
บรรทัด 

 
ม 

 
ซ 

 
ล 

 
ท 

 
ด  

 

ร  
 
ม  

 
ซ  

1 1 2 1 - - - - - 
2 3 3 7 2 - - - - 
3 - - 1 - - 3 3 1 
4 - - 1 - 4 3 2 - 
5 2 2 3 - 2 2 1 - 
6 3 3 6 1 - - - - 
7 3 4 5 1 - - - - 

รวม 12 14 24 4 6 8 6 1 
 
   สรุป ม = 12      ซ = 14      ล = 24       ท = 4       ด  = 6      ร  = 8 
     ม  = 6        ซ  = 1 
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   จากข้อมูลท่ีได้พบว่า  เพลงเปรี๊ยะโวล  มีการใช้โน้ตท้ังหมด  6  โน้ต คือ  ด (โด)  ร 
(เร)    ม (มี)    ซ (ซอล)    ล (ลา)   ท (ที)  เสียงโน้ตท่ีใช้มากท่ีสุดคือ   ล (ลา)  ใช้ท้ังหมด  24  ครั้ง  
รองลงมาคือเสียง  ม (มี)  ใช้ท้ังหมด 18 ครั้ง  
 
  3.1.5.2 จังหวะกลอง 
   โครงสร้างจังหวะกลอง ของเพลงเปรี๊ยะโวล  
ตาราง 78 ตารางแสดงโครงสร้างจังหวะกลอง เพลงเปรี๊ยะโวล 

- - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - ซ – ม - - - - - ซ - ล 
       - - - กรึม 

- - - ล - ท – ล - ม – ล - ซ – ล - ท – ล - ซ – ม - ล – ม - ซ – ล 
- - - - - - - ประ - - - กรึม - - - กรึม - - - - - - - ประ - - - กรึม - - - กรึม 

- - - - - - - - * - ล – ร  - ม  – ร  - - - - - ม  – ซ  - - - - - ร  – ม  
- - - - - - - ประ - - - กรึม - - - กรึม - - - - - - - ประ - - - - - กรึม - กรึม 

- - - ด  - - - ม  - ร  – ด  - - - ร  - - - ม  - ด  – ล - - - - - ด  – ร  
- - - - - - - ประ - - - กรึม - - - กรึม - - - - - - - ประ - - - - - กรึม - กรึม 

- - - - - - - ร  - ด  – ร  - ม  – ด  - - - ล - ซ – ม - ล – ม - ซ – ล 
- - - - - - - ประ - - - กรึม - - - กรึม - - - - - - - ประ - - - - - กรึม - กรึม 

- - - - - - - ล - ม – ล - ซ – ล - ท – ล - ซ – ม - ล – ม - ซ – ล 
- - - - - - - ประ - - - กรึม - - - กรึม - - - - - - - ประ - - - - - กรึม - กรึม 

- - - - - - - - - ม – ล - ซ – ล - ท – ล - ซ – ม - ล – ม - ซ – ล (ซ  ำ *) 
- - - - - - - ประ - - - กรึม - - - กรึม - - - - - - - ประ - - - - - กรึม - กรึม 

 
   จากการวิเคราะห์พบว่า การบรรเลงมีความเร็วที่ช้า สบายๆ ท านองหลักของกลองมี
ท้ังหมด 8 ห้อง ดังนี้ 
 

- - - - / - - - ประ / - - - กรึม / - - - กรึม / - - - - / - - - ประ / - - - - / - กรึม – กรึม / 

 
   อาจมีการล่ืนไหลตามการด้นของผู้บรรเลงตามสถานการณ์ ตัวอย่างเช่น ตอนเริ่มต้น
ของเพลง ในบรรทัดท่ี 1 ห้องท่ี 8 จนถึงบรรทัดท่ี 2 ห้องท่ี 1-8 จากนั้นเพลงก็จะเข้าท านองหลักของ
กลองในบรรทัดท่ี 3 ห้องท่ี 1 เป็นต้นไป วนซ้ ารอบใหม่ก็ตีเป็นท านองหลักจวบจนจบเพลง 
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  จังหวะท่ีมีการเน้นของเพลง จะเน้นจังหวะในช่วงการเปล่ียนรอบของเพลง ก็คือ บรรทัด
ท่ี 3 ในรอบท่ี 2 ของเพลง จะมีการตีเน้นเสียงให้ดังขึ้นในห้องท่ี 8 ท่ีมีการลงด้วยการตีเสียง “กรึม” 
 
  3.1.5.3 อัตราจังหวะ 
   จากการวิเคราะห์ข้อมูลบทเพลงเปรี๊ยะโวล  พบว่า เพลงเปรี๊ยะโวล  มีอัตรจังหวะช้า 
สบายๆ โดยมีความเร็วจังหวะ (Tempo) อยู่ประมาณท่ี 72 ตลอดท้ังเพลง และตอนเพลงบรรเลงใกล้
จบจะค่อยๆช้าลงจนจบ 

 
 3.1.5.4 การด าเนินท านอง หรือการเคลื่อนที่ของท านอง 

   จากการวิเคราะห์โน้ตเพลงตับพอล ผู้วิจัยยกโน้ตมาทีละบรรทัด บันทึกลงในกราฟ
และวิเคราะห์การเคล่ือนท่ีของท านองจากรูปร่างของกราฟ ได้ดังนี้ 
 
ตาราง 79 กราฟการเคล่ือนท่ีของท านอง บรรทัดท่ี 1 เพลงเปรี๊ยะโวล 

 - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - ซ – ม - - - - - ซ - ล 
                                 
ล                              

 

 0 
ซ                      0  

 

     0   
ม                        0         
ร                                 

 
   จากกราฟการเคล่ือนท่ีของท านอง บรรทัดท่ี 1 พบว่า ระยะของเสียงมีความห่างท่ี
ใกล้กัน ภาพรวมเป็นการลากเสียงลงและขึ้น ต้ังแต่โน้ตท่ี 1-2 (ลากลง) และ 2-4 (ลากขึ้น) 
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ตาราง 80 กราฟการเคล่ือนท่ีของท านอง บรรทัดท่ี 2 เพลงเปรี๊ยะโวล 
 - - - ล - ท – ล - ม – ล - ซ – ล - ท – ล - ซ – ม - ล – ม - ซ – ล 
                                 
ท    

 

 0        
 

   0               
ล    0    0  

 

 0    0    0      0      0 
ซ              0        0        0   
ม          0              0    0     
                                 

 

   จากกราฟการเคล่ือนท่ีของท านอง บรรทัดท่ี 2 พบว่า ระยะของเสียงมีความห่างท่ี
ใกล้กัน มีการไล่ระดับเสียงเรียงตัวลงและขึ้น โน้ตตัวท่ี 6-8 (ลากขึ้น) และ 8-11 (ลากลง)  ภาพรวม
เป็นกราฟรูปฟันปลา 
 
ตาราง 81 กราฟการเคล่ือนท่ีของท านอง บรรทัดท่ี 3 เพลงเปรี๊ยะโวล 

 - - - - - - - - * - ล – ร  - ม  – ร  - - - - - ม  – ซ  - - - - - ร  – ม  
                                 
ซ                       

 

 0         
ม             

 

 0  
 

     0    
 

 0     
ร           

 

 0    0          0       
ด                                  
ล          0                       
                                 

 
   จากกราฟการเคล่ือนท่ีของท านอง บรรทัดท่ี 3 พบว่า ระยะของเสียงไม่มีความห่าง
กันมาก มีการลากเสียงยาว เห็นได้จากโน้ตตัวที่ 4-5  ภาพรวมเป็นกราฟรูปฟันปลามีความถ่ีน้อย 
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ตาราง 82 กราฟการเคล่ือนท่ีของท านอง บรรทัดท่ี 4 เพลงเปรี๊ยะโวล 
 - - - ด  - - - ม  - ร  – ด  - - - ร  - - - ม  - ด  – ล - - - - - ด  – ร  
                                 
ม     

 

   0        
 

   0             
ร           0  

 

   0              
 

 0 
ด     0        0          0  

 

     0   
ล                        0         
                                 

 
   จากกราฟการเคล่ือนท่ีของท านอง บรรทัดท่ี 4 พบว่า เสียงของโน้ตส่วนมากมีความ
ไม่ห่างกันนัก ส่วนใหญ่เป็นการลากเสียง และเรียงตัวของเสียงลง และขึ้น จะเห็นได้จากโน้ตตัวท่ี 2-4 
ท่ีเรียงตัวลง และ 4-6 ท่ีเรียงตัวขึ้น ภาพรวมเป็นลักษณะกราฟรูปฟันปลามีความถ่ีน้อย 
 
ตาราง 83 กราฟการเคล่ือนท่ีของท านอง บรรทัดท่ี 5 เพลงเปรี๊ยะโวล 

 - - - - - - - ร  - ด  – ร  - ม  – ด  - - - ล - ซ – ม - ล – ม - ซ – ล 
                                 
ม           

 

   0                   
ร         0    0                     
ด           0      0                 
ล                    0    

 

 0  
 

   0 
ซ                      0        0   
ม                        0    0     
                                 

 
   จากกราฟการเคล่ือนท่ีของท านอง บรรทัดท่ี 5 พบว่า เป็นกราฟท่ีมีความพี่น้อย การ
เคล่ือนท่ีของกราฟส่วนใหญ่จะเป็นการเรียงตัวขึ้นและลง เช่นโน้ตตัวท่ี 2-4 และ 10-12 ท่ีเรียงตัวขึ้น 
และ 6-8   ท่ีเรียงตัวลง ภาพรวมเป็นลักษณะกราฟรูปฟันปลา 
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ตาราง 84 กราฟการเคล่ือนท่ีของท านอง บรรทัดท่ี 6 เพลงเปรี๊ยะโวล 
 - - - - - - - ล - ม – ล - ซ – ล - ท – ล - ซ – ม - ล – ม - ซ – ล 
                                 
ท              

 

   0               
ล        0  

 

 0    0    0    
 

 0  
 

   0 
ซ              0        0        0   
ม          0              0    0     
                                 

 
   จากกราฟการเคล่ือนท่ีของท านอง บรรทัดท่ี 6 พบว่า ระยะของเสียงมีระยะใกล้กัน 
มีการไล่ระดับเสียงเรียงตัวขึ้นลงจะเห็นได้จากโน้ตตัวที่ 4-6 และ 11-13 ท่ีเรียงตัวขึ้น และ 6-9 ท่ีเรียง
ตัวลง  ภาพรวมเป็นลักษณะกราฟรูปฟันปลา 
 
ตาราง 85 กราฟการเคล่ือนท่ีของท านอง บรรทัดท่ี 7 เพลงเปรี๊ยะโวล 

 - - - - - - - - - ม – ล - ซ – ล - ท – ล - ซ – ม - ล – ม - ซ – ล 
                                 
ท              

 

   0               
ล          

 

 0    0    0    
 

 0  
 

   0 
ซ              0        0        0   
ม          0              0    0     
                                 

 
   จากกราฟการเคล่ือนท่ีของท านอง บรรทัดท่ี 7 พบว่า ระยะของเสียงมีระยะใกล้กัน 
มีการไล่ระดับเสียงเรียงตัวขึ้นลงจะเห็นได้จากโน้ตตัวที่ 3-5 และ 10-12 ท่ีเรียงตัวขึ้น และ 5-8 ท่ีเรียง
ตัวลง  ภาพรวมเป็นลักษณะกราฟรูปฟันปลา 
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  3.1.5.5 ลูกตก 
   จากการวิเคราะห์เพลงเปรี๊ยะโวล พบว่ามีลูกตกในห้อง (Bar) ท่ี 4 และท่ี 8 ทุก
บรรทัดของบทเพลงท้ังหมด 13 ตัว ดังนี้ 
 

ตาราง 86 ตารางแสดงลูกตก เพลงเปรี๊ยะโวล 
ห้อง (Bar) ที่ 4 ห้อง (Bar) ที่ 8 

- ล (ลา) 
ล (ลา) ล (ลา) 

ร  (เรสูง) ม  (มีสูง) 
ร  (เรสูง) ร  (เรสูง) 
ด  (โดสูง) ล (ลา) 
ล (ลา) ล (ลา) 
ล (ลา) ล (ลา) 

 
   จากตารางแสดงลูกตกในห้องท่ี 4 พบว่ามีลูกตกคือ  ล (ลา)  3 ครั้ง   ,  ด  (โดสูง)  1 
ครั้ง  และ   ร  (เรสูง)  2  ครั้ง ลูกตกในห้องท่ี 8 พบว่ามีลูกตกคือ ล (ลา) 5 ครั้ง , ร  (เร) 1 ครั้ง และ 
ม  (มีสูง)  1 ครั้ง  จึงสรุปได้ว่า เพลงเปรี๊ยะโวล  เสียง ล (ลา) เป็นเสียงท่ีส าคัญท่ีสุด 
 
  3.1.5.6 คีตลักษณ์ หรือรูปแบบ 
   จากการศึกษารูปแบบของโน้ตเพลงเปรี๊ยะโวล เป็นเพลงท่อนเดียว จึงวิเคราะห์ได้ว่า 
เพลงเปรี๊ยะโวล  มีรูปแบบเป็น A 
 
   จากการศึกษาและวิเคราะห์เพลงเปรี๊ยะโวล  ผู้วิจัยจึงสรุปได้ว่า เพลงเปรี๊ยะโวล มี
ความหมายว่า เพลงพระกังวล จากการสัมภาษณ์ครูมันแมน และนักดนตรี ได้ความว่า เพลงนี้เป็น
เพลงท่ีใช้ลาครู หรือเพลงท่ีใช้บรรเลงตอนท่ีอาเรียะตนสุดท้ายจะออกจากร่างของมะม๊วต 
   เพลงเปรี๊ยะโวล  มีการใช้โน้ตท้ังหมด  6  โน้ต คือ  ด (โด)  ร (เร)    ม (มี)    ซ 
(ซอล)    ล (ลา)  ท (ที)  เสียงโน้ตท่ีใช้มากท่ีสุดคือ   ล (ลา)  ใช้ท้ังหมด  24  ครั้ง  รองลงมาคือเสียง  
ม (มี)  ใช้ท้ังหมด 18 ครั้ง  
   จังหวะกลอง จากโครงสร้างของจังหวะกลองพบวา่ ท านองหลักของกลองมีท้ังหมด 
8 ห้อง ดังนี้ 
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- - - - / - - - ประ / - - - กรึม / - - - กรึม / - - - - / - - - ประ / - - - - / - กรึม – กรึม / 

 
   อาจมีการล่ืนไหลตามการด้นของผู้บรรเลงตามสถานการณ์ ตัวอย่างเช่น ตอนเริ่มต้น
ของเพลง ในบรรทัดท่ี 1 ห้องท่ี 8 จนถึงบรรทัดท่ี 2 ห้องท่ี 1-8 จากนั้นเพลงก็จะเข้าท านองหลักของ
กลองในบรรทัดท่ี 3 ห้องท่ี 1 เป็นต้นไป วนซ้ ารอบใหม่ก็ตีเป็นท านองหลักจวบจนจบเพลง 
   จังหวะท่ีมีการเน้นของเพลง จะเน้นจังหวะในช่วงการเปล่ียนรอบของเพลง ก็คือ 
บรรทัดท่ี 3 ในรอบท่ี 2 ของเพลง จะมีการตีเน้นเสียงให้ดังขึ้นในห้องท่ี 8 ท่ีมีการลงด้วยการตีเสียง 
“กรึม” 
   อัตราจังหวะ เพลงเปรี๊ยะโวล มีความเร็วจังหวะ (Tempo) อยู่ประมาณท่ี 72 ตลอด
ท้ังเพลง และตอนเพลงบรรเลงใกล้จบจะค่อยๆช้าลงจนจบ 
   การด าเนินท านอง หรือการเคล่ือนท่ีของท านอง พบว่าภาพรวมเป็นกราฟลักษณะรูป
ฟันปลา โน้ตส่วนใหญ่จะเคล่ือนท่ีไล่เล่ียกันไม่ห่างกันมากนัก 

   ลูกตก เพลงเปรี๊ยะโวล  มีเสียง ล (ลา) เป็นเสียงท่ีส าคัญท่ีสุด 
   คีตลักษณ์ หรือรูปแบบ โน้ตเพลงเปรี๊ยะโวล เป็นเพลงท่อนเดียว จึงมีรูปแบบเป็น A 
 
   จากการศึกษาองค์ประกอบทางดนตรีของเพลงประกอบพิธีกรรมอาเรียะ ผู้วิจัยจึง
สรุปได้ดังต่อไปนี้ 
   1. บทบาทหน้าท่ีของวงเพลงอาเรียวง 
    วงเพลงอาเรียะเป็นส่วนส าคัญและขาดไม่ได้ส าหรับพิธีกรรมอาเรียะ เนื่องจาก
ต้องมีการบรรเลงเพื่อประกอบการเข้าทรง หากไม่มีการบรรเลงดนตรี หรือมีการบรรเลงดนตรีแต่ไม่ใช่
เพลง หรือจังหวะท่ีอาเรียะพอใจ วิญญาณอารียะจะไม่ยอมเข้าประทับทรง สกวล(กลอง) ท่ีใช้บรรเลง
ประกอบพิธีกรรมอาเรียะ ต้องมีจ านวน 3 , 5 , 7 , 9 ยิ่งมีมากจะท าให้วิญญาณอาเรียะมาประทับร่าง 
พอใจและประทับร่างได้รวดเร็ว แต่ถ้าขาดเครื่องดนตรีท่ีเป็นตัวบรรเลงท านองบางชนิด การเข้า
ประทับร่างของวิญญาณอาเรียะ สามารถเข้าประทับร่างครูมะม๊วตหรือรูปได้ แต่ถ้าขาดเครื่องดนตรี
สกวล(กลอง)แล้ว วิญญาณอาเรียะจะไม่มาเข้าประทับร่างครูหรือมะม๊วต จึงกล่าวได้ว่า “จังหวะกลอง 
หรือจังหวะสกวล” มีส่วนส าคัญในการเข้าสู่สภาวะการเข้าประทัยทรงของมะม๊วตหรือรูป รองลงมา
คือ “บทเพลง” ท่ีใช้บรรเลงประกอบพิธีกรรม 
 
   2. ลักษณะทางกายภาพและระบบเสียงของเครื่องดนตรีท่ีใช้ในพิธีกรรมอาเรียะ 
    เครื่องดนตรีท่ีใช้ในพิธีกรรมอาเรียะ ของวงครูมันแมน มีท้ังหมด 4 ชนิด คือ ตรัว
ซอ1   คัน  ,  สกวล   3   ลูก  ,  เป็ยออ   1   เลา ,  จะเป็ยด็องเวง  1  คัน 
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    ตรัวซอ ท าจากไม้เนื้อแข็ง หน้าตรัวซอหรือหน้าซอใช้หนังงูในการขึงตึงกับ
กระบอกซอ มีสายซอท่ีท าจากลวด 2 สาย ตรัวซอมีความยาว 100 เซนติเมตร ตรัวซอจะขึ้นเสียงคู่ 5 
ระหว่างสายท้ัง 2 เส้นเทียบเสียงจากเป็ยออ ให้เข้ากับเครื่องดนตรีอื่นๆในการบรรเลง ตรัวซอตั้งสาย
เป็น คู่ 5 คือ โน้ต ลา กับ มี )   โดยโน้ต  ลา (A) มีความถ่ี 213.4Hz   ,   มี (E) มีความถ่ี 323.6Hz  
    ตรัวซอตรัวซอเครื่องดนตรีประเภทสี หรือเป็นเครื่องดนตรีท่ีจัดอยู่ในกลุ่ม 
Chordophones ลักษณะการบรรเลงท าได้โดยการสีคันชักกับสายตรัวซอท าให้เกิดเสียง 
 
    สกวล ภาษาไทยแปลว่า กลอง สกวล ของวงครูมันแมน เป็นกลองท่ีมีตัวกลองท า
มาจากไม้เนื้อแข็ง โดยท่ีหน้ากลองจะหุ้มด้วยหนังงู ขึงตึงกับตัวกลอง สกวลมีขนาดความสูงท้ังส้ิน
ต้ังแต่หน้ากลองจนถึงล าโพงกลอง 49 เซนติเมตร สกวลมีท้ังเป็นตัวผู้และตัวเมีย โดยสกวลท้ังสอง
แบบมีลักษณะเหมือนกัน จะมีข้อแตกต่างกันแค่การขึงหน้ากลองเท่านั้น เพื่อให้มีเสียงสูงเสียงต่ า
ต่างกัน โดยสกวลตัวผู้จะให้เสียงสูง ส่วนสกวลตัวเมียจะให้เสียงต่ า  
    สกวล เป็น เครื่องดนตรีประเภทตี หรือ เป็น เครื่องดนตรี ท่ี จัดอยู่ ในกลุ่ม 
Membranophones 
 
    เป็ยออ ของวงครูมันแมนท าจากไม้เนื้อแข็ง ในส่วนของล้ินท ามาจากต้นอ้อหรือ
ภาษาเขมรพูดว่า “เดิมออ” มีไม้ซี่เล็ก 2 ช้ินหนีบกับล้ินไว้เพื่อใช้เป็นตัวก าหนดเสียงให้มีเสียงต่ า เสียง
สูง และไม่มีเสียง เป็ยออ มีขนาดท้ังส้ินต้ังแต่ล้ินจนสุดปลายเป็ยออยาว 36 เซนติเมตร เป็ยออ มี
สามารถเป่าได้ท้ังหมด 10 เสียง โดยวัดเป็นความถ่ี Hz ได้คือ  
  โด (C)  มีความถ่ี  258.4Hz  เร (D) มีความถ่ี  288.6Hz  
  มี (E) มีความถ่ี   323.9Hz   ฟา (F) มีความถ่ี  342.6Hz 
  ซอล (G)  มีความถ่ี  395.2Hz  ลา (A) มีความถ่ี  446.5Hz  
  ที (B) มีความถ่ี  486.4Hz   โดสูง (C) มีความถ่ี 530Hz 
  โด#สูง (C#) มีความถ่ี 549.2Hz  เรสูง (D) มีความถ่ี  588.2Hz   
    เป็ยออ ของวงครูมันแมนเป็นเครื่องดนตรีประเภทเป่า หรือเป็นเครื่องดนตรีท่ีจัด
อยู่ในกลุ่ม Aerophones เป็ยออเป็นเครื่องดนตรีแบบมีล้ิน ใช้ลมเป่า โดยอาศัยนิ้วมือปิดเปิดรูเพื่อไล่
ระดับเสียง  
 
    จะเป็ยด็องเวง ของวงครูมันแมนท าจากไม้เนื้อแข็ง สายของจะเป็ยด็องเวงท ามา
จากเชือกไนล่อน 2 เส้น ใช้เล็บดีดท ามาจากเขาวัวแทนปิ๊กใช้ส าหรับดีดสายท าให้เกิดเสียง จะเป็ยด็
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องเวงมีความยาวทั้งหมดเท่ากับ 158.8 เซนติเมตร สายของจะเป็ยด็องเวง เส้นหนึ่ง จะท าหน้าท่ีเป็น
เสียงต่ า และอีกเส้นจะท าหน้าท่ีเป็นเสียงสูง โดยให้เสียงท่ีวัดเป็นความถ่ี Hz ได้ดังนี้คือ  
    เส้นเสียงต่ า   
   เสียงฟา(สายเปล่า) (F)  มีความถ่ี 170.4Hz  ซอล (G) มีความถ่ี  193.3Hz   
   ลา (A) มีความถ่ี   215.9Hz     ที (B) มีความถ่ี  241.1Hz 
   โด (C) มีความถ่ี  257.2Hz    เร (D)  มีความถ่ี  288Hz 
   มี (E)  มีความถ่ี  331.6Hz    ฟาสูง (F) มีความถ่ี 344.2Hz  
   ซอลสูง (G) มีความถ่ี 398.8Hz    ลาสูง (A) มีความถ่ี 444.6Hz 
   ทีสูง(B) มีความถ่ี  490.1Hz     โดสูง (C) มีความถ่ี 531.9Hz 
   เรสูง (D)  มีความถ่ี  591.4Hz 
    เส้นเสียงสูง    
   ที(สายเปล่า) (B) มีความถ่ี  243Hz   โด (C) มีความถ่ี   256.5Hz 

  เร (D)  มีความถ่ี  286.6Hz    มี (E) มีความถ่ี 325.6Hz 
  ฟา (F) มีความถ่ี  344Hz    ซอล (G) มีความถ่ี  395.4Hz 
  ลา (A) มีความถ่ี  439.1Hz    ทีสูง (B) มีความถ่ี  494.4Hz 
  โดสูง (C) มีความถ่ี   525.4Hz    เรสูง (D)   มีความถ่ี 585.5Hz 
  มีสูง (E)  มีความถ่ี  648.5Hz    ฟาสูง (F) มีความถ่ี  708.7Hz 
  ซอลสูง (G) มีความถ่ี  793Hz   

    วิธีการบรรเลงจะเป็ยด็องเวง เป็นเครื่องดนตรีประเภทดีด หรือจัดอยู่ในกลุ่ม 
Chordophones  
 
   3. บทเพลงท่ีใช้ในการบรรเลงประกอบพิธีกรรมอาเรียะ 
    เพลงมะรบโดง ซ็อมดัจเปรี๊ยะกรู 
     เพลงมะรบโดง ซ็อมดัจเปรี๊ยะกรู มีความหมายว่า เพลงร่มมะพร้าวสมเด็จ
พระครู จากการสัมภาษณ์ครูมันแมนและนักดนตรี ได้ความว่า เป็นเพลงแสดงความเคารพต่อสมเด็จ
พระครู หรือครูใหญ่ เป็นเพลงท่ีต้องบรรเลงเป็นเพลงแรกของพิธีกรรมอาเรียะ เนื่องจากเป็นเพลงไหว้
ครู  
     เพลงมะรบโดง ซ็อมดัจเปรี๊ยะกรู มีการใช้โน้ตท้ังหมด 6 ตัว คือ  โด  เร  มี  
ซอล  ลา  ที  เสียงโน้ตท่ีใช้มากท่ีสุดคือ  ล (ลา)  ใช้ท้ังหมด 21 ครั้ง รองลงมาคือ ม (มี) ใช้ท้ังหมด 
20 ครั้ง  
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     จังหวะกลอง จากโครงสร้างของจังหวะกลองพบว่า ท านองหลักของกลองมี
ท้ังหมด 16 ห้อง ดังนี้ 

 

   
     ในตอนเข้าเพลงแรกๆจะมีการดึงจังหวะให้ตรงกับตรัวซอ จังหวะท่ีมีการเน้น
ของเพลงจะเน้นจังหวะในช่วงการเปล่ียนรอบของเพลง มีการเร่งจังหวะขึ้น และตีเสียงดังขึ้น จังหวะท่ี
เน้นจะอยู่ในห้องท่ี 8 ของแต่ละบรรทัด เสียงท่ีเน้นก็คือเสียง “กรึม” 
     อัตราจังหวะ เพลงมะรบโดง ซ็อมดัจเปรี๊ยะกรูมีความเร็วจังหวะ (Tempo) 
อยู่ประมาณท่ี 76 และในการบรรเลงซ้ ารอบท่ี 2 มีความเร็วจังหวะ (Tempo) เพิ่มขึ้นอยู่ประมาณ 
102 หรือค่อนข้างเร็ว 
     การด าเนินท านอง หรือการเคล่ือนท่ีของท านอง ภาพรวมจะเป็นกราฟ
ลักษณะรูปฟันปลา มีความถ่ีน้อย และมีการเคล่ือนท่ีของเสียงไม่ค่อยห่างกัน จะพบเสียงท่ีห่างกันท่ีสุด
ก็คือเสียง ลฺ-ด  (คู่ 10) ในกราฟบรรทัดท่ี 6 ของเพลง และรองลงมาก็คือ เสียง ลฺ-ท (คู่ 9) ในบรรทัดท่ี 
5 และ 7 ของเพลง 
     ลูกตก พบว่า เพลงมะรบโดง ซ็อมดัจเปรี๊ยะกรู มีเสียง  ล (ลา) เป็นเสียงท่ี
ส าคัญท่ีสุด 
     คีตลักษณ์ หรือรูปแบบ เพลงมะรบโดง ซ็อมดัจเปรี๊ยะกรู เป็นเพลงท่อนเดียว
จึงมีรูปแบบเป็น A  
     เพลงสะเร็ยคะมาว 
     เพลงสะเร็ยคะมาว มีความหมายว่า เพลงสตรีผิวด าหรือสตรีขี้เหร่ ซึ่งขณะ
บรรเลงเพลงนี้ในพิธีกรรม อาเรียะท่ีประทับทรงร่างมะม๊วตเป็นอาเรียะเพศหญิง 
     เพลงสะเร็ยคะมาว มีการใช้โน้ตท้ังหมด 5 โน้ต คือ  เร  มี  ซอล  ลา  ที  
เสียงโน้ตท่ีใช้มากท่ีสุดคือ  ม (มี) ใช้ท้ังหมด 32 ครั้ง รองลงมาคือ ท (ที)  ใช้ท้ังหมด 30 ครั้ง 
     จังหวะกลอง จากโครงสร้างของจังหวะกลองพบว่า การบรรเลงมีความเร็ว
สม่ าเสมอ และตอนเพลงบรรเลงใกล้จบจะค่อยๆช้าลงจนจบ ท านองหลักของกลองเพลงสะเร็ยคะมาว 
มีท้ังหมด 8 ห้อง 
 

- - – กรึม / - เจิง – ประ / - - – กรึม / - เจิง – ประ / - - – กรึม / - เจิง – กรึม / - - – กรึม / - เจิง – กรึม 
 

- โจ๊ะ – ประ / - โจ๊ะ – เจิง / - โจ๊ะ – กรึม / - โจ๊ะ – กรึม / - โจ๊ะ – กรึม / - โจ๊ะ – กรึม / - โจ๊ะ – กรึม / - โจ๊ะ – กรึม / 
- โจ๊ะ – ประ / - โจ๊ะ – กรึม / - โจ๊ะ – เจิง / - โจ๊ะ – ประ / - โจ๊ะ – เจิง / - โจ๊ะ – กรึม / - โจ๊ะ – ประ / - โจ๊ะ – กรึม / 
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     อาจมีการล่ืนไหลตามการด้นของผู้บรรเลงตามสถานการณ์ ตัวอย่างเช่น ตอน
เริ่มต้นของเพลง และเพลงก็จะเข้าท านองหลักของกลองในบรรทัดท่ี 3 ห้องท่ี 1 เป็นต้นไป วนรอบ
ใหม่ก็ตีเป็นท านองหลักจวบจนจบเพลง จังหวะท่ีมีการเน้นของเพลง จะเน้นจังหวะในช่วงการเปล่ียน
รอบของเพลง ในรอบท่ี 2 ของเพลง จะมีการตีเน้นเสียงให้ดังขึ้นในห้องท่ี 8 ท่ีมีการลงด้วยการตีเสียง 
“ประ” และ “กรึม” 
     อัตราจังหวะ เพลงสะเร็ยคะมาว มีความเร็วจังหวะ (Tempo) อยู่ประมาณท่ี 
85 และตอนเพลงบรรเลงใกล้จบจะค่อยๆช้าลงจนจบ 
     การด าเนินท านอง หรือการเคล่ือนท่ีของท านอง พบว่า การเคล่ือนท่ีของโน้ต
ไม่ค่อยมีความห่าง เป็นกราฟไม่ค่อยมีความถ่ี จะพบกราฟท่ีมีความถ่ีมากช่วงท้ายของเพลงคือ บรรทัด
ท่ี 8-9 ของเพลงเท่านั้น นอกนั้นเป็นการเคล่ือนท่ีแบบเรียงตัวขึ้นลงของโน้ตในระดับเสียงท่ีไล่เล่ียกัน 
จะพบเสียงท่ีมีความห่างกันมากท่ีสุดก็คือ ม-ร  (คู่ 7) ในบรรทัดท่ี 6 ของเพลง 
     ลูกตก พบว่า เพลงสะเร็ยคะมาวเสียง มีเสียง ท (ที) เป็นเสียงท่ีส าคัญท่ีสุด 
     คีตลักษณ์ หรือรูปแบบ โน้ตเพลงสะเร็ยคะมาว เป็นเพลงท่อนเดียว จึงมี
รูปแบบเป็น A 
     เพลงมาเร็งกงเวียหรือต าเมี๊ยะต าเร็ย 
     เพลงมาเร็งกงเวียหรือต าเมี๊ยะต าเร็ย มีความหมายว่า เพลงไล่จับช้าง จากการ
สัมภาษณ์ครูมันแมน พบความหมายอีกประการคือ ส่ิงท่ีเคารพนับถือ ส่ิงน าโชค ส่ิงท่ีท าให้แคล้วคราด
ปลอดภัย ส่ิงช้ีทางสว่าง   

     เพลงมาเร็งกงเวียหรือต าเมี๊ยะต าเร็ย มีการใช้โน้ตท้ังหมด 4 โน้ต คือ ลา  โด
(ชาร์ป)   มี  ฟา(ชาร์ป)  เสียงโน้ตท่ีใช้มากท่ีสุดคือ  ม (มี)  ใช้ท้ังหมด 41 ครั้ง   รองลงมาคือ  ฟา
(ชาร์ป) ใช้ท้ังหมด 25 ครั้ง และในการถอดเทปเสียง ผู้วิจัยได้ใช้เครื่องเปียโนในการเทียบเสียงกับ
ข้อมูลจริงท่ีเก็บมาจากภาคสนาม จึงท าให้ได้โน้ตเพลงมาเร็งกงเวียหรือต าเมี๊ยะต าเร็ยดังท่ีได้เขียนมา 
แต่เมื่อเทียบกับหลักการบรรเลงจริงๆแล้ว ในทางดนตรีพื้นบ้านจะไม่มีโน้ตท่ีติดชาร์ปหรือแฟลต จึง
สามารถท าการเทียบโน้ตได้เป็นคีย์ D ซึ่งท าให้ได้โน้ตดังนี้  ด# = ร  ,  ม = ฟ  ,  ฟ# = ซ  ,  ล = ท  ,  
ด # = ร  
     จังหวะกลอง จากโครงสร้างของจังหวะกลองพบว่า ท านองหลักของกลองมี
ท้ังหมด 8 ห้อง ดังนี้ 
 

-โจ๊ะ – ประ / โจ๊ะ – กรึม / -โจ๊ะ – ประ / โจ๊ะ – กรึม / - - - กรึม / - - - โจ๊ะ / - - – กรึม / - - - ประ / 
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      อาจมีการล่ืนไหลตามการด้นของผู้บรรเลงตามสถานการณ์ ตัวอย่างเช่น ตอน
เริ่มต้นของเพลง ในบรรทัดท่ี 1 ห้องท่ี 6-8 และบรรทัดท่ี 2 ห้องท่ี 1-8 เมื่อถึงบรรทัดท่ี 3 ก็จะเข้า
ท านองหลักของกลอง จังหวะท่ีมีการเน้นของเพลง จะเน้นจังหวะในช่วงการเปล่ียนรอบของเพลง ก็
คือ บรรทัดท่ี 3 ในรอบท่ี 2 ของเพลง จะมีการตีเน้นเสียงให้ดังขึ้นในห้องท่ี 8 ท่ีมีการลงด้วยการตี
เสียง “ประ” 
     อัตราจังหวะ เพลงมาเร็งกงเวียหรือต าเมี๊ยะต าเร็ย มีความเร็วจังหวะ 
(Tempo) อยู่ประมาณท่ี 102 และตอนเพลงบรรเลงใกล้จบจะค่อยๆช้าลงจนจบ 
     การด าเนินท านอง หรือการเคล่ือนท่ีของท านอง พบว่า  การเคล่ือนท่ี
แบบเรียงตัวขึ้นลงของโน้ตในระดับเสียงท่ีไล่เล่ียกัน การเคล่ือนท่ีแบบเส้นตรงจะพบได้ทุกบรรทัดของ
เพลง เนื่องจากมีการใช้โน้ตท่ีซ้ าๆ บรรเลงย้ าๆต่อๆกัน ลักษณะกราฟส่วนใหญ่เป็นกราฟรูปภูเขา สลับ
กับกราฟรูปฟันปลา 
     ลูกตก เพลงมาเร็งกงเวียหรือต าเมี๊ยะต าเร็ย มีเสียง ม (มี) และเสียง  ฟ# (ฟา
ชาร์ป)  เป็นเสียงท่ีส าคัญท่ีสุด 
     คีตลักษณ์ หรือรูปแบบ โน้ตเพลงมาเร็งกงเวียหรือต าเมี๊ยะต าเร็ย เป็นเพลง
ท่อนเดียว จึงมีรูปแบบเป็น A 
     เพลงตับพอล 
     เพลงตับพอล มีความหมายว่า เพลงของตาท่ีช่ือพอล จากการสัมภาษณ์ครูมัน
แมนและนักดนตรี เพลงนี้อาจหมายถึง ส่ิงศักดิ์สิทธิ์ประจ าหมู่บ้าน 
     เพลงตับพอล มีการใช้โน้ตท้ังหมด 6 โน้ต คือ  ด# (โดชาร์ป) , ม (มี) , ฟ# (ฟา
ชาร์ป) , ซ# (ซอลชาร์ป) , ล (ลา)  และ  ท (ที)  เสียงโน้ตท่ีใช้มากท่ีสุดคือ ด# (โดชาร์ป) ใช้ท้ังหมด  
65  ครั้ง   รองลงมาคือเสียง  ม (มี) ใช้ท้ังหมด 52 ครั้ง  และในการถอดเทปเสียง ผู้วิจัยได้ใช้เครื่อง
เปียโนในการเทียบเสียงกับข้อมูลจริงท่ีเก็บมาจากภาคสนาม จึงท าให้ได้โน้ตเพลงมาเร็งกงเวียหรือต า
เมี๊ยะต าเร็ยดังท่ีได้เขียนมา แต่เมื่อเทียบกับหลักการบรรเลงจริงๆแล้ว ในทางดนตรีพื้นบ้านจะไม่มีโน้ต
ท่ีติดชาร์ปหรือแฟลต จึงสามารถท าการเทียบโน้ตได้เป็นคีย์ D ซึ่งท าให้ได้โน้ตดังนี้  ด# = ร  ,  ม = ฟ  
,  ฟ# = ซ  ,  ซ# = ล  ,  ล = ท  ,  ท = ด  
     จังหวะกลอง จากโครงสร้างของจังหวะกลองพบว่า ท านองหลักของกลองมี
ท้ังหมด 16 ห้อง ดังนี้ 
 

- - - โจ๊ะ / โจ๊ะ โจ๊ะ กรึม กรึม / - กรึม – โจ๊ะ / - กรึม – กรึม / - - - โจ๊ะ / โจ๊ะ โจ๊ะ กรึม กรึม / - กรึม – โจ๊ะ / - - - กรึม / 
- - - โจ๊ะ / โจ๊ะ โจ๊ะ กรึม กรึม / - กรึม – โจ๊ะ / - กรึม – กรึม / - - - โจ๊ะ / โจ๊ะ โจ๊ะ กรึม กรึม / - กรึม – โจ๊ะ / - กรึม – ประ / 
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     อาจมีการล่ืนไหลตามการด้นของผู้บรรเลงตามสถานการณ์ ตัวอย่างเช่น ตอน
เริ่มต้นของเพลง ในบรรทัดท่ี 1 ห้องท่ี 1-8 ของเพลง จากนั้นเพลงก็จะเข้าท านองหลักของกลองใน
บรรทัดท่ี 2 ห้องท่ี 1 เป็นต้นไปวนรอบใหม่ก็ตีเป็นท านองหลักจวบจนจบเพลง  จังหวะท่ีมีการเน้น
ของเพลง จะเน้นจังหวะในช่วงการเปล่ียนรอบของเพลง ก็คือ บรรทัดท่ี 5 ในรอบท่ี 2 ของเพลง และ
จะมีการตีเน้นเสียงให้ดังและพร้อมเพรียงกันในห้องท่ี 8 ท่ีมีการลงด้วยการตีเสียง “ประ” และ 
“กรึม” 
     อัตราจังหวะ  เพลงตับพอลมีความเร็วจังหวะ (Tempo) อยู่ประมาณท่ี 102 
และตอนเพลงบรรเลงใกล้จบจะค่อยๆช้าลงจนจบ 
     การด าเนินท านอง หรือการเคล่ือนท่ีของท านอง พบว่า การเคล่ือนท่ีของ
ท านองเป็นกราฟรูปฟันปลามีความถี่มาก จะพบโน้ตท่ีห่างกันมาก็คือ ด#-ท ท่ีพบได้แทบทุกบรรทัด
ของเพลง โน้ตส่วนใหญ่จะเคล่ือนท่ีไล่เล่ียกันไม่ห่างกันมากนัก 

     ลูกตก เพลงตับพอล มีเสียง ล (ลา) เป็นเสียงท่ีส าคัญท่ีสุด 
     คีตลักษณ์ หรือรูปแบบ โน้ตเพลงตับพอล เป็นเพลงท่อนเดียว จึงมีรูปแบบ
เป็น A 
     เพลงเปรี๊ยะโวล 
     เพลงเปรี๊ยะโวล มีความหมายว่า เพลงพระกังวล จากการสัมภาษณ์ครูมัน
แมน และนักดนตรี ได้ความว่า เพลงนี้เป็นเพลงท่ีใช้ลาครู หรือเพลงท่ีใช้บรรเลงตอนท่ีอาเรียะตน
สุดท้ายจะออกจากร่างของมะม๊วต 
     เพลงเปรี๊ยะโวล  มีการใช้โน้ตท้ังหมด  6  โน้ต คือ  ด (โด)  ร (เร)    ม (มี)    
ซ (ซอล)    ล (ลา)  ท (ที) เสียงโน้ตท่ีใช้มากท่ีสุดคือ   ล (ลา)  ใช้ท้ังหมด  24  ครั้ง  รองลงมาคือ
เสียง  ม (มี)  ใช้ท้ังหมด 18 ครั้ง  
     จังหวะกลอง จากโครงสร้างของจังหวะกลองพบวา่ ท านองหลักของกลองมี
ท้ังหมด 8 ห้อง ดังนี้ 
 

- - - - / - - - ประ / - - - กรึม / - - - กรึม / - - - - / - - - ประ / - - - - / - กรึม – กรึม / 

 
     อาจมีการล่ืนไหลตามการด้นของผู้บรรเลงตามสถานการณ์ ตัวอย่างเช่น ตอน
เริ่มต้นของเพลง ในบรรทัดท่ี 1 ห้องท่ี 8 จนถึงบรรทัดท่ี 2 ห้องท่ี 1-8 จากนั้นเพลงก็จะเข้าท านอง
หลักของกลองในบรรทัดท่ี 3 ห้องท่ี 1 เป็นต้นไป วนซ้ ารอบใหม่ก็ตีเป็นท านองหลักจวบจนจบเพลง
     จังหวะท่ีมีการเน้นของเพลง จะเน้นจังหวะในช่วงการเปล่ียนรอบของเพลง ก็
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คือ บรรทัดท่ี 3 ในรอบท่ี 2 ของเพลง จะมีการตีเน้นเสียงให้ดังขึ้นในห้องท่ี 8 ท่ีมีการลงด้วยการตี
เสียง “กรึม” 
     อัตราจังหวะ เพลงเปรี๊ยะโวล มีความเร็วจังหวะ (Tempo) อยู่ประมาณท่ี 72 
ตลอดท้ังเพลง และตอนเพลงบรรเลงใกล้จบจะค่อยๆช้าลงจนจบ 
     การด าเนินท านอง หรือการเคล่ือนท่ีของท านอง พบว่าภาพรวมเป็นกราฟ
ลักษณะรูปฟันปลา โน้ตส่วนใหญ่จะเคล่ือนท่ีไล่เล่ียกันไม่ห่างกันมากนัก 

     ลูกตก เพลงเปรี๊ยะโวล  มีเสียง ล (ลา) เป็นเสียงท่ีส าคัญท่ีสุด 
     คีตลักษณ์ หรือรูปแบบ โน้ตเพลงเปรี๊ยะโวล เป็นเพลงท่อนเดียว จึงมีรูปแบบ
เป็น A 
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บทท่ี 6 
 

สรุปผล  อภิปรายผล  และข้อเสนอแนะ 
  
 ดนตรีอาเรียะ จังหวัดเสียมเรียบ  ประเทศกัมพูชา  เป็นการวิจัยเชิงคุณภาพ  ท าการศึกษา
วิเคราะห์ข้อมูลจากเอกสาร และเก็บข้อมูลภาคสนาม ในบริบทพื้นท่ี  คุ้มเจรียว ภูมิ(บ้าน)คนาจ๊ะ 
เซราะ(ต าบล)เสียมเรียบ กร็อง(อ าเภอ)เสียมเรียบ จังหวัดเสียมเรียบ  ประเทศกัมพูชา 
 

1. ความมุ่งหมายของการวิจัย 
2. สรุปผล  
3. อภิปรายผล 
4. ข้อเสนอแนะ 

 
 1. ความมุ่งหมายของการวิจัย 
 
 1. เพื่อศึกษาพิธีกรรมอาเรียะ จังหวัดเสียมเรียบ ประเทศกัมพูชา 
 2. เพื่อศึกษาองค์ประกอบทางดนตรีของเพลงประกอบพิธีกรรมอาเรียะ จังหวัดเสียมเรียบ 
ประเทศกัมพูชา 
 
 2. สรุปผล 
 พิธีกรรมอาเรียะ จังหวัดเสียบเรียบ ประเทศกัมพูชา 
  จาการศึกษาผู้วิจัยจึงสรุปได้ว่า อาเรียะ เป็นส่ิงศักด์ิสิทธิ์หรือผีบรรพบุรุษท่ีท าหน้าท่ีดูแล  
อารักษ์ขา  ผู้คนในชุมชน เป็นส่ิงท่ีผู้คนในสังคมชาวเสียมเรียบ และสังคมเขมร หรือกัมพูชา เคารพ
และนับถือมาต้ังแต่อดีตจวบจนถึงปัจจุบัน ความเช่ือในเรื่องอาเรียะ ในสังคมของชาวเสียมเรียบอาจ
กล่าวได้ว่าเป็นส่ิงท่ีท าให้อบอุ่น และสบายใจ เป็นค าตอบท่ีช่วยในการแก้ปัญหาในส่ิงท่ีนอกเหนือ
ความสามารถของตน ด้วยเหตุนี้ชาวบ้านจึงยังมีการจัดพิธีกรรมอาเรียะ และถือเป็นการอนุรักษ์
ประเพณีวัฒนธรรมนี้ด้วยเช่นกัน 

 พิธีกรรมอาเรียะมีบุคคลท่ีเกี่ยวข้องด้วยกัน 3 กลุ่ม คือ  1. ผู้น าในการประกอบพิธีกรรมอา
เรียะ หรือท่ีชาวบ้านเรียกว่า มะม๊วตหรือรูป ท าหน้าท่ี เป็นร่างให้อาเรียะประทับทรง  2.ผู้ช่วย
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ประกอบพิธีกรรมอาเรียก หรือท่ีชาวบ้านเรียกว่า ชะลอม ท าหน้าท่ีส่ือความหมายจากวิญญาณอา
เรียะ 3.ผู้เข้าร่วมประกอบพิธีกรรมอาเรียะ ได้แก่ เจ้าภาพ  คนป่วย นักดนตรี และชาวบ้านบริเวณนั้น 

พิธีกรรมอาเรียะในสมัยก่อนจะประกอบพิธีกรรมเป็นเวลาหลายวัน แต่เนื่องจากในปัจจุบันด้วยสภาพ
สังคมและเศรษฐกิจทางการเงินไม่ค่อยดี จึงได้ลดระยะเวลาในการประกอบพิธีกรรมอาเรียะลงเหลือ 
ส่วนสถานท่ีในการประกอบพิธีกรรมอาเรียะนั้น โดยมากจะใช้บริเวณบ้านของผู้ป่วย หรือของเจ้าภาพ 

 ในปัจจุบันเครื่องเซ่นสังเวยและเครื่องบูชาในการประกอบพิธีกรรมอาเรียะ หรือ ภาษาเขมร 
เรียกว่า “ ซอมแนนอาเรียะ (រុំ ក្ែនអារែស)” ของชาวคุ้มเจรียว เซราะเสียมเรียบ จังหวัดเสียม
เรียบ ประเทศกัมพูชา มีอยู่ท้ังหมด 9 อย่าง คือ 
  1. บายศรี 5 ช้ัน (1 คู่)  ภาษาเขมร เรียกว่า “บายเส็ยปรัมจวน (ាយរីស្ាុំជាន់) 
  2. บายศรีกรวย 5 (1 คู่)  ภาษาเขมร เรียกว่า “บายเส็ยกราน” (ាយរីសោែ) 
  3. ธูป เทียน  ภาษาเขมร เรียกว่า “ธูป เตียน” (ធូប  សទៀន) 
  4. พานขันธ์ 5   ภาษาเขมร เรียกว่า  “พานขันธ์ปรัม” (ផាន់ ែែឌ  ស្ាុំ) 
  5. ขันน้ ามนต์   ภาษาเขมร เรียกว่า “ตึกอ๊าบ” (ែែឌ  ទឹែអាប) 
  6. ผ้าขาว  ภาษาเขมร เรียกว่า “สไบซอ” (ក្រែែរ) 
  7. กล้วย 1 หวี  ภาษาเขมร  เรียกว่า  “เจก” (សចែ) 
  8. หมอน 1 ใบ (วางด้านล่างโต๊ะบูชา) ภาษาเขมร  เรียกว่า  “ขเนย” (សែន ើយ) 
   9. พานรอง ใส่ผลหมาก 1 ผล และใบพลู 3 ใบ และเงิน 500 เรียล ภาษาเขมร  เรียกว่า  

“เจิงเปียน” (សជើង្ពាន) 

 ขั้นตอนการประกอบพิธี จะเริ่มต้ังแต่มะม๊วตหรือรูป จุดเทียนธูป และให้สัญญาณนักดนตรี
บรรเลงเพลงอาเรียะ จากนั้นวิญญาณอาเรียะมาประทับทรงในร่างของมะม๊วตหรือรูป และชะลอมท า
หน้าท่ีสอบถามส่ือความจากอาเรียะท่ีปรับทับทรงในร่างของมะม๊วตหรือรูป โดยใจความส าคัญของ
เรื่องท่ีถามจะเป็น สาเหตุของอาการเจ็บป่วยหรือสาเหตุของอุปสรรคปัญหาท่ีเกิดในการด าเนินชีวิต 
และขอให้อาเรียะแนะน าวิธีแก้ไข หากอาเรียะตนท่ีก าลังเข้าประทับทรงอยู่นั้นตอบไม่ ได้ก็จะให้อา
เรียะตนใหม่เข้าประทับทรงในร่างของมะม๊วตหรือรูปมาตอบแทน  หากอาเรียะตนนั้นเป็นวิญญาณ
เพศหญิง จะมีการแต่งตัวห่มผ้าสไบ แต่งหน้า ทาลิปสติก เป็นต้น แต่หากวิญญาณอาเรียะตนนั้นเป็น
เพศชาย จะแต่งตัวเป็นผู้ชายนุ่งสโหร่ง อาจมีการสูบบุหรี่ทีละหลายๆมวน เป็นต้น  ท าเช่นนี้วนไปจน
ได้ค าตอบท่ีต้องการ โดยการผลัดเปล่ียนวิญญาณอาเรียะแต่ละครั้งจะต้องมีการบรรเลงดนตรี
ประกอบทุกครั้ง  
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 องค์ประกอบทางดนตรีของเพลงประกอบพิธีกรรมอาเรียะ 
 จากท่ีผู้วิจัยได้ท าการศึกษา องค์ประกอบทางดนตรีของเพลงประกอบพิธีกรรมอาเรียะ 
จังหวัดเสียมเรียบ ประเทศกัมพูชา จึงสรุปได้ดังต่อนี้ 
 
 บทบาทหน้าท่ีของวงเพลงอาเรียะ 
 วงเพลงอาเรียะเป็นส่วนส าคัญและขาดไม่ได้ส าหรับพิธีกรรมอาเรียะ เนื่องจากต้องมีการ
บรรเลงเพื่อประกอบการเข้าทรง หากไม่มีการบรรเลงดนตรี หรือมีการบรรเลงดนตรีแต่ไม่ใช่เพลง 
หรือจังหวะท่ีอาเรียะพอใจ วิญญาณอารียะจะไม่ยอมเข้าประทับทรง สกวล(กลอง) ท่ีใช้บรรเลง
ประกอบพิธีกรรมอาเรียะ ต้องมีจ านวน 3 , 5 , 7 , 9 ยิ่งมีมากจะท าให้วิญญาณอาเรียะมาประทับร่าง 
พอใจและประทับร่างได้รวดเร็ว แต่ถ้าขาดเครื่องดนตรีท่ีเป็นตัวบรรเลงท านองบางชนิด การเข้า
ประทับร่างของวิญญาณอาเรียะ สามารถเข้าประทับร่างครูมะม๊วตหรือรูปได้ แต่ถ้าขาดเครื่องดนตรี
สกวล(กลอง)แล้ว วิญญาณอาเรียะจะไม่มาเข้าประทับร่างครูหรือมะม๊วต  
 จึงกล่าวได้ว่า “จังหวะกลอง หรือจังหวะสกวล” มีส่วนส าคัญในการเข้าสู่สภาวะการเข้า
ประทัยทรงของมะม๊วตหรือรูป รองลงมาคือ “บทเพลง” ท่ีใช้บรรเลงประกอบพิธีกรรม 
 
 ลักษณะทางกายภาพและระบบเสียงของเครื่องดนตรีท่ีใช้ในพิธีกรรมอาเรียะ  
 เครื่องดนตรีท่ีใช้ในพิธีกรรมอาเรียะ ของวงครูมันแมน มีท้ังหมด 4 ชนิด คือ ตรัวซอ 1   คัน  
,  สกวล   3   ลูก  ,  เป็ยออ   1   เลา ,  จะเป็ยด็องเวง  1  คัน  
 ตรัวซอ ท าจากไม้เนื้อแข็ง หน้าตรัวซอหรือหน้าซอใช้หนังงูในการขึงตึงกับกระบอกซอ มี
สายซอท่ีท าจากลวด 2 สาย ตรัวซอมีความยาว 100 เซนติเมตร ตรัวซอจะขึ้นเสียงคู่ 5 ระหว่างสาย
ท้ัง 2 เส้นเทียบเสียงจากเป็ยออ ให้เข้ากับเครื่องดนตรีอื่นๆในการบรรเลง ตรัวซอต้ังสายเป็น คู่ 5 คือ 
โน้ต ลา กับ มี )   โดยโน้ต  ลา (A) มีความถ่ี 213.4Hz   ,   มี (E) มีความถ่ี 323.6Hz  
 ตรัวซอตรัวซอเครื่องดนตรีประเภทสี หรือเป็นเครื่องดนตรีท่ีจัดอยู่ในกลุ่ม Chordophones 
ลักษณะการบรรเลงท าได้โดยการสีคันชักกับสายตรัวซอท าให้เกิดเสียง 
 
 สกวล ภาษาไทยแปลว่า กลอง สกวล ของวงครูมันแมน เป็นกลองท่ีมีตัวกลองท ามาจากไม้
เนื้อแข็ง โดยท่ีหน้ากลองจะหุ้มด้วยหนังงู ขึงตึงกับตัวกลอง สกวลมีขนาดความสูงท้ังส้ินต้ังแต่หน้า
กลองจนถึงล าโพงกลอง 49 เซนติเมตร สกวลมีท้ังเป็นตัวผู้และตัวเมีย โดยสกวลท้ังสองแบบมีลักษณะ
เหมือนกัน จะมีข้อแตกต่างกันแค่การขึงหน้ากลองเท่านั้น เพื่อให้มีเสียงสูงเสียงต่ าต่างกัน โดยสกวล
ตัวผู้จะให้เสียงสูง ส่วนสกวลตัวเมียจะให้เสียงต่ า  
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 ส ก ว ล  เป็ น เค รื่ อ ง ด น ต รี ป ร ะ เภ ท ตี  ห รื อ เป็ น เค รื่ อ ง ด น ต รี ท่ี จั ด อ ยู่ ใน ก ลุ่ ม 
Membranophones 
  
 เป็ยออ ของวงครูมันแมนท าจากไม้เนื้อแข็ง ในส่วนของล้ินท ามาจากต้นอ้อหรือภาษาเขมร
พูดว่า “เดิมออ” มีไม้ซี่เล็ก 2 ช้ินหนีบกับล้ินไว้เพื่อใช้เป็นตัวก าหนดเสียงให้มีเสียงต่ า เสียงสูง และไม่
มีเสียง เป็ยออ มีขนาดท้ังส้ินต้ังแต่ล้ินจนสุดปลายเป็ยออยาว 36 เซนติเมตร เป็ยออ มีสามารถเป่าได้
ท้ังหมด 10 เสียง โดยวัดเป็นความถ่ี Hz ได้คือ  
  โด (C)  มีความถ่ี  258.4Hz  เร (D) มีความถ่ี  288.6Hz  
  มี (E) มีความถ่ี   323.9Hz   ฟา (F) มีความถ่ี  342.6Hz 
  ซอล (G)  มีความถ่ี  395.2Hz  ลา (A) มีความถ่ี  446.5Hz  
  ที (B) มีความถ่ี  486.4Hz   โดสูง (C) มีความถ่ี 530Hz 
  โด#สูง (C#) มีความถ่ี 549.2Hz  เรสูง (D) มีความถ่ี  588.2Hz   
 เป็ยออ ของวงครูมันแมนเป็นเครื่องดนตรีประเภทเป่า หรือเป็นเครื่องดนตรีท่ีจัดอยู่ในกลุ่ม 
Aerophones เป็ยออเป็นเครื่องดนตรีแบบมีล้ิน ใช้ลมเป่า โดยอาศัยนิ้วมือปิดเปิดรูเพื่อไล่ระดับเสียง 
 
 จะเป็ยด็องเวง ของวงครูมันแมนท าจากไม้เนื้อแข็ง สายของจะเป็ยด็องเวงท ามาจากเชือก
ไนล่อน 2 เส้น ใช้เล็บดีดท ามาจากเขาวัวแทนปิ๊กใช้ส าหรับดีดสายท าให้เกิดเสียง จะเป็ยด็องเวงมี
ความยาวทั้งหมดเท่ากับ 158.8 เซนติเมตร สายของจะเป็ยด็องเวง เส้นหนึ่ง จะท าหน้าท่ีเป็นเสียงต่ า 
และอีกเส้นจะท าหน้าท่ีเป็นเสียงสูง โดยให้เสียงท่ีวัดเป็นความถ่ี Hz ได้ดังนี้คือ  
 เส้นเสียงต่ า   
  เสียงฟา(สายเปล่า) (F)  มีความถ่ี 170.4Hz ซอล (G) มีความถ่ี  193.3Hz   
  ลา (A) มีความถ่ี   215.9Hz    ที (B) มีความถ่ี  241.1Hz 
  โด (C) มีความถ่ี  257.2Hz    เร (D)  มีความถี่  288Hz 
  มี (E)  มีความถ่ี  331.6Hz    ฟาสูง (F) มีความถ่ี 344.2Hz  
  ซอลสูง (G) มีความถ่ี 398.8Hz   ลาสูง (A) มีความถ่ี 444.6Hz 
  ทีสูง(B) มีความถ่ี  490.1Hz    โดสูง (C) มีความถ่ี 531.9Hz 
  เรสูง (D)  มีความถ่ี  591.4Hz 
 เส้นเสียงสูง    
  ที(สายเปล่า) (B) มีความถ่ี  243Hz  โด (C) มีความถ่ี   256.5Hz 

 เร (D)  มีความถ่ี  286.6Hz    มี (E) มีความถ่ี 325.6Hz 
 ฟา (F) มีความถ่ี  344Hz    ซอล (G) มีความถ่ี  395.4Hz 
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 ลา (A) มีความถ่ี  439.1Hz    ทีสูง (B) มีความถ่ี  494.4Hz 
 โดสูง (C) มีความถ่ี   525.4Hz   เรสูง (D)   มีความถ่ี 585.5Hz 
 มีสูง (E)  มีความถ่ี  648.5Hz   ฟาสูง (F) มีความถ่ี  708.7Hz 
 ซอลสูง (G) มีความถ่ี  793Hz   

 วิธี การบรรเลงจะ เป็ ย ด็องเวง เป็น เครื่ องดนตรีประเภทดีด หรือ จัดอยู่ ใน ก ลุ่ม 
Chordophones  
 
 บทเพลงท่ีใช้ในการบรรเลงประกอบพิธีกรรมอาเรียะ 
 เพลงมะรบโดง ซ็อมดัจเปรี๊ยะกรู 
 เพลงมะรบโดง ซ็อมดัจเปรี๊ยะกรู มีความหมายว่า เพลงร่มมะพร้าวสมเด็จพระครู จากการ
สัมภาษณ์ครูมันแมนและนักดนตรี ได้ความว่า เป็นเพลงแสดงความเคารพต่อสมเด็จพระครู หรือ
ครูใหญ่ เป็นเพลงท่ีต้องบรรเลงเป็นเพลงแรกของพิธีกรรมอาเรียะ เนื่องจากเป็นเพลงไหว้ครู  
 เพลงมะรบโดง ซ็อมดัจเปรี๊ยะกรู มีการใช้โน้ตท้ังหมด 6 ตัว คือ  โด  เร  มี  ซอล  ลา  ที  
เสียงโน้ตท่ีใช้มากท่ีสุดคือ  ล (ลา)  ใช้ท้ังหมด 21 ครั้ง รองลงมาคือ ม (มี) ใช้ท้ังหมด 20 ครั้ง  
 จังหวะกลอง จากโครงสร้างของจังหวะกลองพบว่า ท านองหลักของกลองมีท้ังหมด 16 ห้อง 
ดังนี้ 

 

   
 ในตอนเข้าเพลงแรกๆจะมีการดึงจังหวะให้ตรงกับตรัวซอ จังหวะท่ีมีการเน้นของเพลงจะ
เน้นจังหวะในช่วงการเปล่ียนรอบของเพลง มีการเร่งจังหวะขึ้น และตีเสียงดังขึ้น จังหวะท่ีเน้นจะอยู่ใน
ห้องท่ี 8 ของแต่ละบรรทัด เสียงท่ีเน้นก็คือเสียง “กรึม” 
 อัตราจังหวะ เพลงมะรบโดง ซ็อมดัจเปรี๊ยะกรูมีความเร็วจังหวะ (Tempo) อยู่ประมาณท่ี 
76 และในการบรรเลงซ้ ารอบท่ี 2 มีความเร็วจังหวะ (Tempo) เพิ่มขึ้นอยู่ประมาณ 102 หรือ
ค่อนข้างเร็ว 
 การด าเนินท านอง หรือการเคล่ือนท่ีของท านอง ภาพรวมจะเป็นกราฟลักษณะรูปฟันปลา มี
ความถี่น้อย และมีการเคล่ือนท่ีของเสียงไม่ค่อยห่างกัน จะพบเสียงท่ีห่างกันท่ีสุดก็คือเสียง ลฺ -ด  (คู่ 
10) ในกราฟบรรทัดท่ี 6 ของเพลง และรองลงมาก็คือ เสียง ลฺ-ท (คู่ 9) ในบรรทัดท่ี 5 และ 7 ของ
เพลง 
 ลูกตก พบว่า เพลงมะรบโดง ซ็อมดัจเปรี๊ยะกรู มีเสียง  ล (ลา) เป็นเสียงท่ีส าคัญท่ีสุด 

- โจ๊ะ – ประ / - โจ๊ะ – เจิง / - โจ๊ะ – กรึม / - โจ๊ะ – กรึม / - โจ๊ะ – กรึม / - โจ๊ะ – กรึม / - โจ๊ะ – กรึม / - โจ๊ะ – กรึม / 
- โจ๊ะ – ประ / - โจ๊ะ – กรึม / - โจ๊ะ – เจิง / - โจ๊ะ – ประ / - โจ๊ะ – เจิง / - โจ๊ะ – กรึม / - โจ๊ะ – ประ / - โจ๊ะ – กรึม / 
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 คีตลักษณ์ หรือรูปแบบ เพลงมะรบโดง ซ็อมดัจเปรี๊ยะกรู เป็นเพลงท่อนเดียวจึงมีรูปแบบ
เป็น A 
 
 เพลงสะเร็ยคะมาว 
 เพลงสะเร็ยคะมาว มีความหมายว่า เพลงสตรีผิวด าหรือสตรีขี้เหร่ ซึ่งขณะบรรเลงเพลงนี้ใน
พิธีกรรม อาเรียะท่ีประทับทรงร่างมะม๊วตเป็นอาเรียะเพศหญิง 
 เพลงสะเร็ยคะมาว มีการใช้โน้ตท้ังหมด 5 โน้ต คือ  เร  มี  ซอล  ลา  ที  เสียงโน้ตท่ีใช้มาก
ท่ีสุดคือ  ม (มี) ใช้ท้ังหมด 32 ครั้ง รองลงมาคือ ท (ที)  ใช้ท้ังหมด 30 ครั้ง 
 จังหวะกลอง จากโครงสร้างของจังหวะกลองพบว่า การบรรเลงมีความเร็วสม่ าเสมอ และ
ตอนเพลงบรรเลงใกล้จบจะค่อยๆช้าลงจนจบ ท านองหลักของกลองเพลงสะเร็ยคะมาว มีท้ังหมด 8 
ห้อง 
 

- - – กรึม / - เจิง – ประ / - - – กรึม / - เจิง – ประ / - - – กรึม / - เจิง – กรึม / - - – กรึม / - เจิง – กรึม 
 

 อาจมีการล่ืนไหลตามการด้นของผู้บรรเลงตามสถานการณ์ ตัวอย่างเช่น ตอนเริ่มต้นของ
เพลง และเพลงก็จะเข้าท านองหลักของกลองในบรรทัดท่ี 3 ห้องท่ี 1 เป็นต้นไป วนรอบใหม่ก็ตีเป็น
ท านองหลักจวบจนจบเพลง จังหวะท่ีมีการเน้นของเพลง จะเน้นจังหวะในช่วงการเปล่ียนรอบของเพลง 
ในรอบท่ี 2 ของเพลง จะมีการตีเน้นเสียงให้ดังขึ้นในห้องท่ี 8 ท่ีมีการลงด้วยการตีเสียง “ประ” และ 
“กรึม” 
 อัตราจังหวะ เพลงสะเร็ยคะมาว มีความเร็วจังหวะ (Tempo) อยู่ประมาณท่ี 85 และตอน
เพลงบรรเลงใกล้จบจะค่อยๆช้าลงจนจบ 
 การด าเนินท านอง หรือการเคล่ือนท่ีของท านอง พบว่า การเคล่ือนท่ีของโน้ตไม่ค่อยมีความ
ห่าง เป็นกราฟไม่ค่อยมีความถี่ จะพบกราฟท่ีมีความถี่มากช่วงท้ายของเพลงคือ บรรทัดท่ี 8 -9 ของ
เพลงเท่านั้น นอกนั้นเป็นการเคล่ือนท่ีแบบเรียงตัวขึ้นลงของโน้ตในระดับเสียงท่ีไล่เล่ียกัน จะพบเสียง
ท่ีมีความห่างกันมากท่ีสุดก็คือ ม-ร  (คู่ 7) ในบรรทัดท่ี 6 ของเพลง 
 ลูกตก พบว่า เพลงสะเร็ยคะมาวเสียง มีเสียง ท (ที) เป็นเสียงท่ีส าคัญท่ีสุด 
 คีตลักษณ์ หรือรูปแบบ โน้ตเพลงสะเร็ยคะมาว เป็นเพลงท่อนเดียว จึงมีรูปแบบเป็น A 
 
 
 
 



 

 

  155 

  เพลงมาเร็งกงเวียหรือต าเมี๊ยะต าเร็ย 
  เพลงมาเร็งกงเวียหรือต าเมี๊ยะต าเร็ย มีความหมายว่า เพลงไล่จับช้าง จากการสัมภาษณ์
ครูมันแมน พบความหมายอีกประการคือ ส่ิงท่ีเคารพนับถือ ส่ิงน าโชค ส่ิงท่ีท าให้แคล้วคราดปลอดภัย 
ส่ิงช้ีทางสว่าง   

  เพลงมาเร็งกงเวียหรือต าเมี๊ยะต าเร็ย มีการใช้โน้ตท้ังหมด 4 โน้ต คือ ลา  โด(ชาร์ป)   มี  
ฟา(ชาร์ป)  เสียงโน้ตท่ีใช้มากท่ีสุดคือ  ม (มี)  ใช้ท้ังหมด 41 ครั้ง   รองลงมาคือ  ฟา(ชาร์ป) ใช้
ท้ังหมด 25 ครั้ง และในการถอดเทปเสียง ผู้วิจัยได้ใช้เครื่องเปียโนในการเทียบเสียงกับข้อมูลจริงท่ีเก็บ
มาจากภาคสนาม จึงท าให้ได้โน้ตเพลงมาเร็งกงเวียหรือต าเมี๊ยะต าเร็ยดังท่ีได้เขียนมา แต่เมื่อเทียบกับ
หลักการบรรเลงจริงๆแล้ว ในทางดนตรีพื้นบ้านจะไม่มีโน้ตท่ีติดชาร์ปหรือแฟลต จึงสามารถท าการ
เทียบโน้ตได้เป็นคีย์ D ซึ่งท าให้ได้โน้ตดังนี้  ด# = ร  ,  ม = ฟ  ,  ฟ# = ซ  ,  ล = ท  ,  ด # = ร  
  จังหวะกลอง จากโครงสร้างของจังหวะกลองพบว่า ท านองหลักของกลองมีท้ังหมด 8 
ห้อง ดังนี้ 
 

-โจ๊ะ – ประ / โจ๊ะ – กรึม / -โจ๊ะ – ประ / โจ๊ะ – กรึม / - - - กรึม / - - - โจ๊ะ / - - – กรึม / - - - ประ / 

 
   อาจมีการล่ืนไหลตามการด้นของผู้บรรเลงตามสถานการณ์ ตัวอย่างเช่น ตอนเริ่มต้นของ
เพลง ในบรรทัดท่ี 1 ห้องท่ี 6-8 และบรรทัดท่ี 2 ห้องท่ี 1-8 เมื่อถึงบรรทัดท่ี 3 ก็จะเข้าท านองหลัก
ของกลอง จังหวะท่ีมีการเน้นของเพลง จะเน้นจังหวะในช่วงการเปล่ียนรอบของเพลง ก็คือ บรรทัดท่ี 
3 ในรอบท่ี 2 ของเพลง จะมีการตีเน้นเสียงให้ดังขึ้นในห้องท่ี 8 ท่ีมีการลงด้วยการตีเสียง “ประ” 
  อัตราจังหวะ เพลงมาเร็งกงเวียหรือต าเมี๊ยะต าเร็ย มีความเร็วจังหวะ (Tempo) อยู่
ประมาณท่ี 102 และตอนเพลงบรรเลงใกล้จบจะค่อยๆช้าลงจนจบ 
  การด าเนินท านอง หรือการเคล่ือนท่ีของท านอง พบว่า  การเคล่ือนท่ีแบบเรียงตัวขึ้นลง
ของโน้ตในระดับเสียงท่ีไล่เล่ียกัน การเคล่ือนท่ีแบบเส้นตรงจะพบได้ทุกบรรทัดของเพลง เนื่องจากมี
การใช้โน้ตท่ีซ้ าๆ บรรเลงย้ าๆต่อๆกัน ลักษณะกราฟส่วนใหญ่เป็นกราฟรูปภูเขา สลับกับกราฟรูปฟัน
ปลา 
  ลูกตก เพลงมาเร็งกงเวียหรือต าเมี๊ยะต าเร็ย มีเสียง ม (มี) และเสียง  ฟ# (ฟาชาร์ป)  
เป็นเสียงท่ีส าคัญท่ีสุด 
  คีตลักษณ์ หรือรูปแบบ โน้ตเพลงมาเร็งกงเวียหรือต าเมี๊ยะต าเร็ย เป็นเพลงท่อนเดียว จึง
มีรูปแบบเป็น A 
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  เพลงตับพอล 
  เพลงตับพอล มีความหมายว่า เพลงของตาท่ีช่ือพอล จากการสัมภาษณ์ครูมันแมนและ
นักดนตรี เพลงนี้อาจหมายถึง ส่ิงศักดิ์สิทธิ์ประจ าหมู่บ้าน 
  เพลงตับพอล มีการใช้โน้ตท้ังหมด 6 โน้ต คือ  ด# (โดชาร์ป) , ม (มี) , ฟ# (ฟาชาร์ป) , 
ซ# (ซอลชาร์ป) , ล (ลา)  และ  ท (ที)  เสียงโน้ตท่ีใช้มากท่ีสุดคือ ด# (โดชาร์ป) ใช้ท้ังหมด  65  ครั้ง   
รองลงมาคือเสียง  ม (มี) ใช้ท้ังหมด 52 ครั้ง  และในการถอดเทปเสียง ผู้วิจัยได้ใช้เครื่องเปียโนในการ
เทียบเสียงกับข้อมูลจริงท่ีเก็บมาจากภาคสนาม จึงท าให้ได้โน้ตเพลงมาเร็งกงเวียหรือต าเมี๊ยะต าเร็ย
ดังท่ีได้เขียนมา แต่เมื่อเทียบกับหลักการบรรเลงจริงๆแล้ว ในทางดนตรีพื้นบ้านจะไม่มีโน้ตท่ีติดชาร์
ปหรือแฟลต จึงสามารถท าการเทียบโน้ตได้เป็นคีย์ D ซึ่งท าให้ได้โน้ตดังนี้  ด# = ร  ,  ม = ฟ  ,  ฟ# = 
ซ  ,  ซ# = ล  ,  ล = ท  ,  ท = ด  
 
  จังหวะกลอง จากโครงสร้างของจังหวะกลองพบว่า ท านองหลักของกลองมีท้ังหมด 16 
ห้อง ดังนี้ 
 

- - - โจ๊ะ / โจ๊ะ โจ๊ะ กรึม กรึม / - กรึม – โจ๊ะ / - กรึม – กรึม / - - - โจ๊ะ / โจ๊ะ โจ๊ะ กรึม กรึม / - กรึม – โจ๊ะ / - - - กรึม / 
- - - โจ๊ะ / โจ๊ะ โจ๊ะ กรึม กรึม / - กรึม – โจ๊ะ / - กรึม – กรึม / - - - โจ๊ะ / โจ๊ะ โจ๊ะ กรึม กรึม / - กรึม – โจ๊ะ / - กรึม – ประ / 

 

  อาจมีการล่ืนไหลตามการด้นของผู้บรรเลงตามสถานการณ์ ตัวอย่างเช่น ตอนเริ่มต้นของ
เพลง ในบรรทัดท่ี 1 ห้องท่ี 1-8 ของเพลง จากนั้นเพลงก็จะเข้าท านองหลักของกลองในบรรทัดท่ี 2 
ห้องท่ี 1 เป็นต้นไปวนรอบใหม่ก็ตีเป็นท านองหลักจวบจนจบเพลง  จังหวะท่ีมีการเน้นของเพลง จะ
เน้นจังหวะในช่วงการเปล่ียนรอบของเพลง ก็คือ บรรทัดท่ี 5 ในรอบท่ี 2 ของเพลง และจะมีการตีเน้น
เสียงให้ดังและพร้อมเพรียงกันในห้องท่ี 8 ท่ีมีการลงด้วยการตีเสียง “ประ” และ “กรึม” 
  อัตราจังหวะ  เพลงตับพอลมีความเร็วจังหวะ (Tempo) อยู่ประมาณท่ี 102 และตอน
เพลงบรรเลงใกล้จบจะค่อยๆช้าลงจนจบ 
  การด าเนินท านอง หรือการเคล่ือนท่ีของท านอง พบว่า การเคล่ือนท่ีของท านองเป็น
กราฟรูปฟันปลามีความถ่ีมาก จะพบโน้ตท่ีห่างกันมาก็คือ ด#-ท ท่ีพบได้แทบทุกบรรทัดของเพลง โน้ต
ส่วนใหญ่จะเคล่ือนท่ีไล่เล่ียกันไม่ห่างกันมากนัก 

  ลูกตก เพลงตับพอล มีเสียง ล (ลา) เป็นเสียงท่ีส าคัญท่ีสุด 
  คีตลักษณ์ หรือรูปแบบ โน้ตเพลงตับพอล เป็นเพลงท่อนเดียว จึงมีรูปแบบเป็น A 
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 เพลงเปรี๊ยะโวล 
 เพลงเปรี๊ยะโวล มีความหมายว่า เพลงพระกังวล จากการสัมภาษณ์ครูมันแมน และนัก
ดนตรี ได้ความว่า เพลงนี้เป็นเพลงท่ีใช้ลาครู หรือเพลงท่ีใช้บรรเลงตอนท่ีอาเรียะตนสุดท้ายจะออก
จากร่างของมะม๊วต 
 เพลงเปรี๊ยะโวล  มีการใช้โน้ตท้ังหมด  6  โน้ต คือ  ด (โด)  ร (เร)    ม (มี)    ซ (ซอล)    ล 
(ลา)  ท (ที) เสียงโน้ตท่ีใช้มากท่ีสุดคือ   ล (ลา)  ใช้ท้ังหมด  24  ครั้ง  รองลงมาคือเสียง  ม (มี)  ใช้
ท้ังหมด 18 ครั้ง  
 จังหวะกลอง จากโครงสร้างของจังหวะกลองพบวา่ ท านองหลักของกลองมีท้ังหมด 8 ห้อง 
ดังนี ้
 

- - - - / - - - ประ / - - - กรึม / - - - กรึม / - - - - / - - - ประ / - - - - / - กรึม – กรึม / 

 
 อาจมีการล่ืนไหลตามการด้นของผู้บรรเลงตามสถานการณ์ ตัวอย่างเช่น ตอนเริ่มต้นของ
เพลง ในบรรทัดท่ี 1 ห้องท่ี 8 จนถึงบรรทัดท่ี 2 ห้องท่ี 1-8 จากนั้นเพลงก็จะเข้าท านองหลักของกลอง
ในบรรทัดท่ี 3 ห้องท่ี 1 เป็นต้นไป วนซ้ ารอบใหม่ก็ตีเป็นท านองหลักจวบจนจบเพลง จั ง ห ว ะ ท่ี มี
การเน้นของเพลง จะเน้นจังหวะในช่วงการเปล่ียนรอบของเพลง ก็คือ บรรทัดท่ี 3 ในรอบท่ี 2 ของ
เพลง จะมีการตีเน้นเสียงให้ดังขึ้นในห้องท่ี 8 ท่ีมีการลงด้วยการตีเสียง “กรึม” 
 อัตราจังหวะ เพลงเปรี๊ยะโวล มีความเร็วจังหวะ (Tempo) อยู่ประมาณท่ี 72 ตลอดท้ัง
เพลง และตอนเพลงบรรเลงใกล้จบจะค่อยๆช้าลงจนจบ 
 การด าเนินท านอง หรือการเคล่ือนท่ีของท านอง พบว่าภาพรวมเป็นกราฟลักษณะรูปฟัน
ปลา โน้ตส่วนใหญ่จะเคล่ือนท่ีไล่เล่ียกันไม่ห่างกันมากนัก 

 ลูกตก เพลงเปรี๊ยะโวล  มีเสียง ล (ลา) เป็นเสียงท่ีส าคัญท่ีสุด 
 คีตลักษณ์ หรือรูปแบบ โน้ตเพลงเปรี๊ยะโวล เป็นเพลงท่อนเดียว จึงมีรูปแบบเป็น A 
 
 3. อภิปรายผล 
 เรื่องพิธีกรรมอาเรียะ “อาเรียะ” เป็นส่ิงศักดิ์สิทธิ์หรือผีบรรพบุรุษท่ีท าหน้าท่ีดูแล  อารักษ์ขา  
ผู้คนในชุมชน เป็นส่ิงท่ีผู้คนในสังคมชาวเสียมเรียบ และสังคมเขมร หรือกัมพูชา เคารพและนับถือมา
ต้ังแต่อดีตจวบจนถึงปัจจุบัน ท่ีเช่ือกันว่า ใครท าไม่ดี ผีอาเรียะจะลงโทษ ท าให้ล้มป่วย เกิดเรื่องไม่ดี 
เป็นทุกข์กาย ทุกข์ใจ ส่วนใครท าดีผีอาเรียะจะประทานพร ศิริมงคลความสุขสวัสด์ิมาให้ ซึ่งความเช่ือ
ในเรื่องอาเรียะ ในสังคมของชาวเสียมเรียบอาจกล่าวได้ว่า เป็นความเช่ือท่ีนอกเหนือธรรมชาติวิสัย 
เป็นความเช่ือท่ีท าให้เจ้าภาพผู้จัดประกอบพิธีกรรมนี้เมื่อได้ผ่านพิธีจะเกิดความโล่งอกโล่งใจ  ส่ิงท่ีท า
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ให้อบอุ่นและสบายใจ เป็นค าตอบท่ีช่วยในการแก้ปัญหาในส่ิงท่ีนอกเหนือความสามารถของตน ด้วย
เหตุนี้ชาวบ้านจึงยังมีการจัดพิธีกรรมอาเรียะ และถือเป็นการอนุรักษ์ประเพณีวัฒนธรรมนี้ด้วยเช่นกัน  
 ท้ังนี้ พิธีกรรมอาเรียะในอีกแง่มุมหนึ่ง เป็นการส่ือถึงความกตัญญูตอบแทนคุณของบรรพบุรุษ 
เมื่อลูกหลานหลงลืม วิญญาณอาเรียะหรือผีบรรพบุรุษก็ได้เข้าประทับทรง หรือท าให้ลูกหลาน ญาติพี่
น้องฝันหรือมีอาการเข็บไข้ได้ป่วย เกิดอุปสรรคในการด าเนินชีวิตต่างๆ และเป็นการเยียวยาทางจิตใจ
ของผู้ท่ีประสบกับอาการป่วยโดยทางการแพทย์รักษาไม่หาย หรือรักษาไม่ได้ และเป็นการกระตุ้นให้มี
การรักษาขนบธรรมเนียบประเพณีในชุมชนท้องถิ่น เสริมสร้างความสามัคคีในการท ากิจกรรมร่วมกัน 
รวมถึงการแสดงให้เห็นท่ีความเช่ือเรื่องบุญกรรม ในพระพุทธศาสนาว่า “ท าดี ได้ดี ท าช่ัว ได้ช่ัว” 
 ซึ่งสอดคล้องเป็นทิศทางเดียวกับ สุเทพ สุนทรเภสัช (2548) , Merton Robert  K. (1957) , 
พิมพ์เพ็ญแข วรรณป้าน (2549) ท่ีกล่าวว่า ความเช่ือเรื่องผี ส่ิงศักด์ิสิทธิ์หรือเทพเทวดา เป็นปัจจัยซึ่ง
ท าให้เกิดการคงอยู่ของประเพณีพิธีกรรมของคนในสังคมท่ีสืบเนื่องมาจากอดีต บทบาทหน้าท่ีในการ
เป็นพื้นท่ีแสดงพลังความสามัคคีเพื่อท ากิจกรรมหรือท าพิธีกรรม รวมไปถึงการตอบสนองความ
ต้องการพื้นฐานทางจิตใจ การปลูกฝังด้านคุณธรรมจริยธรรมของคนในชุมชน 
 
 ด้านดนตรีประกอบพิธีกรรมอาเรียะจะใช้ วงเพลงอาเรียะ ซึ่งเป็นวงดนตรีพื้นบ้านท่ีใช้บรรเลง
ประกอบพิธีกรรมอาเรียะ มาต้ังแต่สมัยโบราณ และวงเพลงอาเรียะเป็นวงดนตรีท่ีจะบรรเลงเฉพาะใน
พิธีกรรมอาเรียะเท่านั้น เนื่องจากเป็นวงท่ีเฉพาะเจาะจงส าหรับพิธีกรรมอาเรียะ  บางคนอาจมอง
ดนตรีในมุมมองของการสร้างบรรยากาศ ให้สนุกสนาน ครึกครื้น สร้างความเข้มขลังมีศักด์ิสิทธิ์ หรือ
อาจใช้ดนตรีช่วยบ าบัดหรือช่วยให้ผู้ป่วยผ่อนคลายได้ มีจิตใจท่ีร่างเริงแจ่มใสขึ้น ส่งผลท าให้อาการท่ี
เจ็บป่วยหรือคนก าลังทุกข์ใจ เบาบางลงไป แต่นั่นเป็นแค่ส่วนหนึ่ง แท้จริงแล้วดนตรีเป็นส่วนส าคัญท่ี
ท าให้การประทับทรงของมะม๊วตสามารถกระท าได้ โดยส่ิงท่ีมีส่วนส าคัญท่ีสุดคือ “จังหวะกลอง” หรือ 
“จังหวะสกวล” สกวลยิ่งมีมากเท่าไร ยิ่งตีพร้อมๆกัน จังหวะเร่งเร้าหนักแน่นเท่าไร ยิ่งส่งผลถึงจิตใจ
ของมะม๊วตหรือรูปในการเข้าสู่สภาวะของภวังค์ หรือการเข้าประทับทรงของอาเรียะได้มากเท่านั้น ซึ่ง
ในทางกลับกันหากเครื่องบรรเลงท านองขาดอย่างใดไป พิธีกรรมยังสามารถด าเนินพิธีต่อไปได้ ซึ่งบท
เพลงท่ีได้ท าการถอดโน้ตและวิเคราะห์ ล้วนมีท านองเพลงท่ีส้ัน ไม่ยาว ใช้วิธีการบรรเลงซ้ าวนหลายๆ
รอบ โน้ตเพลงและท านองเพลงไม่ค่อยมีความซับซ้อน 
 ฉะนั้น เราจึงปฏิเสธไม่ได้ว่า ดนตรีเป็นส่วนส าคัญท่ีขาดไม่ได้ส าหรับพิธีกรรมอาเรียะ 
โดยเฉพาะเครื่องดนตรี “สกวล” หรือกลอง เพราะจังหวะของกสวลท่ีเน้น ตีพร้อมๆกัน จังหวะท่ีเร่ง
เร้าเป็นส่วนประกอบส าคัญท่ีท าให้เกิดภวังค์หรือการประทับทรง และส่วนส าคัญรองลงมาก็คือท านอง
เพลง ท้ัง 2 อย่างนี้เป็นส่วนส าคัญท่ีท าให้พิธีกรรมอาเรียะสมบูรณ์ 
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 ซึ่งสอดคล้องเป็นทิศทางเดียวกับ ธนภร เอี่ยมสิน (2555) ,  วิลาสินี ศรีนุเคราะห์ (2543) และ 
Seo Maria K (2002) ท่ีกล่าว ลักษณะส าคัญของดนตรีในพิธีกรรมเชิญวิญญาณเข้าประทับร่างของ
ผู้ท าการรักษานั้น จะมีดนตรีบรรเลงประกอบในพิธีกรรมนั้นๆ ซึ่งดนตรีเหล่านั้นเป็นส่วนส าคัญท่ีท าให้
พิธีกรรมสมบูรณ์ เครื่องดนตรีท่ีส าคัญและมีจ านวนมากท่ีสุดคือกลอง และจะมีการเน้นจังหวะซึ่งเป็น
ส่วนประกอบส าคัญท่ีท าให้เกิดการประทับทรง และไม่เน้นท านองเพลงท่ีซับซ้อน  
 
 4. ข้อเสนอแนะ 
 

1. ข้อเสนอแนะท่ัวไป 
 1.1  การวิจัยครั้งนี้ เป็นการวิจัยท่ีลงเก็บข้อมูลท่ีต่างประเทศ  ย่อมมีอุปสรรคมากมายเช่น 
ประสบปัญหาด้านภาษา การเดินทาง และทุนทรัพย์ จ าเป็นต้องมีทุนทรัพย์ และการเตรียมตัวที่ดีเป็น
พิเศษ  

2. ข้อเสนอแนะในการศึกษาค้นคว้าต่อไป 
 2.1 การวิจัยครั้งนี้ ผู้วิจัยไม่ได้ลงรายละเอียดเรื่องวิธีการบรรเลงของเครื่องดนตรีอย่าง
ละเอียด สามารถเก็บข้อมูลเพิ่มเติมต่อจากนี้ได้เพื่อให้เป็นความรู้ต่อยอดจากเดิม 
 2.2 การวิจัยในครั้งนี้ เป็นการวิจัยเฉพาะ บริบทพื้นท่ี คุ้มเจรียว ภูมิคนาจ๊ะ เซราะเสียม
เรียบ กร็องเสียมเรียบ จังหวัดเสียมเรียบ  ประเทศกัมพูชา เท่านั้น  สามารถท าการวิจัยในบริบทพื้นท่ี
อื่นๆเพิ่มได้ 
 2.3  การวิจัยในครั้งนี้ เป็นการวิจัยเฉพาะ บริบทพื้นท่ี คุ้มเจรียว ภูมิคนาจ๊ะ เซราะเสียม
เรียบ กร็องเสียมเรียบ จังหวัดเสียมเรียบ  ประเทศกัมพูชา สามารถท าวิจัยเชิงเปรียบเทียบพิธีกรรม
อาเรียะของ กัมพูชา กับพิธีกรรมการเข้าทรงของไทยในภาคอีสานใต้ เช่น โคราช บุรีรัมย์ สุรินทร์ ศรี
สะเกษ อุบลราชธานี ได้เนื่องจากมีความใกล้เคียงทางวัฒนธรรม 
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รายนามผู้ให้สัมภาษณ์ 
 
เฆีย รุน. (31 ตุลาคม 2559). สัมภาษณ์. นักดนตรีวงครูมันแมน. บ้านครูมันแมน ไม่มีบ้านเลขท่ี คุ้ม 
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วันท่ี............................................... เวลา ........................... สถานท่ี ...................................................... 
 

แบบสัมภำษณ์ 
ส ำหรับผู้น ำในกำรประกอบพิธีกรรมอำเรียะ 

 
 แบบสัมภำษณ์นี สร้ำงขึ นเพื่อใช้เป็นเครื่องมือส ำหรับกำรสัมภำษณ์ผู้น ำประกอบพิธีกรรมอำ
เรียะ แบ่งเป็น 4 ตอนดังนี  
 
 ตอนท่ี 1 ข้อมูลพื นฐำนผู้ให้สัมภำษณ์ 

ตอนท่ี 2 ประวัติควำมเป็นของพิธีกรรมอำเรียะ 
ตอนท่ี 3 องค์ประกอบและขั นตอนของพิธีกรรมอำเรียะ 
ตอนท่ี 4 เครื่องดนตรีและเพลงท่ีใช้บรรเลงประกอบพิธีกรรมอำเรียะ 

 
ตอนท่ี 1 ข้อมูลพื นฐำนผู้ให้สัมภำษณ์ 
ช่ือ-สกุล .................................................................................................................................................
ท่ีอยู่ ..............................................................................................................................ประเทศกัมพูชำ
วัน/เดือน/ปี ท่ีเกิด ........................................................................................ อำยุ ............................ ปี
กำรศึกษำ...............................................................................................................................................
อำชีพหลัก ............................................................. อำชีพเสริม ............................................................
ศำสนำ ........................................................... สถำนภำพ ..................................................................... 
 
ตอนท่ี 2 ประวัติควำมเป็นของพิธีกรรมอำเรียะ 
1. พิธีกรรมอำเรียะ เริ่มมีมำตั งแต่เมื่อไร 
................................................................................................................................................................
................................................................................................................................................................
................................................................................................................................................................
................................................................................................................................................................
................................................................................................................................................................
................................................................................................................................................................
................................................................................................................................................................
................................................................................................................................................................  
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2. บทบำทหน้ำท่ีและควำมส ำคัญของพิธีกรรมอำเรียะ
................................................................................................................................................................
................................................................................................................................................................
................................................................................................................................................................
................................................................................................................................................................
................................................................................................................................................................
................................................................................................................................................................
................................................................................................................................................................
................................................................................................................................................................
................................................................................................................................................................
................................................................................................................................................................ 
 
ตอนท่ี 3  องค์ประกอบและขั นตอนของพิธีกรรมอำเรียะ  

1. เครื่องเซ่นไหว้ในกำรประกอบพิธีกรรมอำเรียะ 
................................................................................................................................................................
................................................................................................................................................................
................................................................................................................................................................
................................................................................................................................................................
................................................................................................................................................................
................................................................................................................................................................
................................................................................................................................................................
................................................................................................................................................................
................................................................................................................................................................
................................................................................................................................................................
................................................................................................................................................................
................................................................................................................................................................
................................................................................................................................................................
................................................................................................................................................................
................................................................................................................................................................
................................................................................................................................................................
................................................................................................................................................................ 
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2. ขั นตอนกำรประกอบพิธีกรรมอำเรียะ และแต่ละขั นตอนมีควำมส ำคัญอย่ำงไร
................................................................................................................................................................
................................................................................................................................................................
................................................................................................................................................................
................................................................................................................................................................
................................................................................................................................................................
................................................................................................................................................................
................................................................................................................................................................
................................................................................................................................................................
................................................................................................................................................................
................................................................................................................................................................
................................................................................................................................................................
................................................................................................................................................................
................................................................................................................................................................
................................................................................................................................................................
................................................................................................................................................................
................................................................................................................................................................
................................................................................................................................................................
................................................................................................................................................................
................................................................................................................................................................
................................................................................................................................................................
................................................................................................................................................................
................................................................................................................................................................
................................................................................................................................................................
................................................................................................................................................................
................................................................................................................................................................
................................................................................................................................................................
................................................................................................................................................................
................................................................................................................................................................
................................................................................................................................................................
................................................................................................................................................................ 
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ตอนท่ี 4 เครื่องดนตรีและเพลงท่ีใช้บรรเลงประกอบพิธีกรรมอำเรียะ 
1.พิธีกรรมอำเรียะ ใช้เครื่องดนตรีเพื่อบรรเลงประกอบพิธีกรรมอะไรบ้ำง 
................................................................................................................................................................
................................................................................................................................................................
................................................................................................................................................................
................................................................................................................................................................
................................................................................................................................................................
................................................................................................................................................................
................................................................................................................................................................
................................................................................................................................................................
................................................................................................................................................................
................................................................................................................................................................
................................................................................................................................................................ 
 
2. เพลงท่ีใช้บรรเลงประกอบพิธีกรรมอำเรียะ และแต่ละเพลงมีควำมส ำคัญอย่ำงไร 
................................................................................................................................................................
................................................................................................................................................................
................................................................................................................................................................
................................................................................................................................................................
................................................................................................................................................................
................................................................................................................................................................
................................................................................................................................................................
................................................................................................................................................................
................................................................................................................................................................
................................................................................................................................................................
................................................................................................................................................................
................................................................................................................................................................
................................................................................................................................................................ 
 
 
ผู้สัมภำษณ์ ............................................................................................................................................. 
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วันท่ี........................................... เวลา ........................ สถานท่ี ............................................................. 
 

แบบสัมภำษณ์ 
ส ำหรับผู้ช่วยประกอบพิธีกรรมอำเรียะ 

 
 แบบสัมภำษณ์นี สร้ำงขึ นเพื่อใช้เป็นเครื่องมือส ำหรับกำรสัมภำษณ์ผู้ท่ีเข้ำร่วมพิธีกรรมอำเรียะ 
แบ่งเป็น 4 ตอนดังนี  
 
 ตอนท่ี 1 ข้อมูลพื นฐำนของผู้ให้สัมภำษณ์ 

ตอนท่ี 2 ประวัติควำมเป็นของพิธีกรรมอำเรียะ 
ตอนท่ี 3 องค์ประกอบและขั นตอนของพิธีกรรมอำเรียะ 
ตอนท่ี 4 เครื่องดนตรีและเพลงท่ีใช้บรรเลงประกอบพิธีกรรมอำเรียะ 

 
ตอนท่ี 1 ข้อมูลพื นฐำนผู้ให้สัมภำษณ์ 

ช่ือ-สกุล .................................................................................................................................................
ท่ีอยู่ .............................................................................................. จังหวัดเสียมเรียบ  ประเทศกัมพูชำ
วัน/เดือน/ปี ท่ีเกิด .................................................................................... อำยุ ................................ ปี
กำรศึกษำ ...............................................................................................................................................
อำชีพ ................................................ ศำสนำ ................................. สถำนภำพ ................................... 
 
ตอนท่ี 2 ประวัติควำมเป็นของพิธีกรรมอำเรียะ 

1. พิธีกรรมอำเรียะ เริ่มมีมำตั งแต่เมื่อไร 
................................................................................................................................................................
................................................................................................................................................................
................................................................................................................................................................
................................................................................................................................................................
................................................................................................................................................................
................................................................................................................................................................
................................................................................................................................................................
................................................................................................................................................................ 
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2. บทบำทหน้ำท่ีและควำมส ำคัญของพิธีกรรมอำเรียะ
................................................................................................................................................................
................................................................................................................................................................
................................................................................................................................................................
................................................................................................................................................................
................................................................................................................................................................
................................................................................................................................................................
................................................................................................................................................................
................................................................................................................................................................
................................................................................................................................................................
................................................................................................................................................................
................................................................................................................................................................
................................................................................................................................................................
................................................................................................................................................................
................................................................................................................................................................
................................................................................................................................................................
................................................................................................................................................................
................................................................................................................................................................
................................................................................................................................................................
................................................................................................................................................................ 
 
ตอนท่ี 3  องค์ประกอบและขั นตอนของพิธีกรรมอำเรียะ  

1. เครื่องเซ่นไหว้ในกำรประกอบพิธีกรรมอำเรียะ  
................................................................................................................................................................
................................................................................................................................................................
................................................................................................................................................................
................................................................................................................................................................
................................................................................................................................................................
................................................................................................................................................................
................................................................................................................................................................
................................................................................................................................................................ 
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2. ขั นตอนกำรประกอบพิธีกรรมอำเรียะ และแต่ละขั นตอนมีควำมส ำคัญอย่ำงไร 
................................................................................................................................................................
................................................................................................................................................................
................................................................................................................................................................
................................................................................................................................................................
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ตอนท่ี 4 เครื่องดนตรีและเพลงท่ีใช้บรรเลงประกอบพิธีกรรมอำเรียะ 
1.พิธีกรรมอำเรียะ ใช้เครื่องดนตรีเพื่อบรรเลงประกอบพิธีกรรมอะไรบ้ำง 
................................................................................................................................................................
................................................................................................................................................................
................................................................................................................................................................
................................................................................................................................................................
................................................................................................................................................................
................................................................................................................................................................
................................................................................................................................................................ 
................................................................................................................................................................ 
................................................................................................................................................................ 
................................................................................................................................................................ 
 
2. รู้จักเพลงท่ีใช้บรรเลงประกอบพิธีกรรมอำเรียะเพลงใดบ้ำง และแต่ละเพลงมีควำมส ำคัญอย่ำงไร 
................................................................................................................................................................
................................................................................................................................................................
................................................................................................................................................................
................................................................................................................................................................
................................................................................................................................................................
................................................................................................................................................................
................................................................................................................................................................
................................................................................................................................................................
................................................................................................................................................................
................................................................................................................................................................
................................................................................................................................................................
................................................................................................................................................................
................................................................................................................................................................
................................................................................................................................................................ 
 
 
ผู้สัมภำษณ์ ............................................................................................................................................. 
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วันท่ี........................................... เวลา ........................ สถานท่ี ............................................................. 
 

แบบสัมภำษณ์ 
ส ำหรับครูดนตรี ประกอบพิธีกรรมอำเรียะ 

 
 แบบสัมภำษณ์นี สร้ำงขึ นเพื่อใช้เป็นเครื่องมือส ำหรับกำรสัมภำษณ์ครูดนตรี ท่ีน ำวงมำบรรเลง
ประกอบพิธีกรรมอำเรียะ แบ่งเป็น 5 ตอนดังนี  
  

ตอนท่ี 1 ข้อมูลพื นฐำนของผู้ให้สัมภำษณ์ 
ตอนท่ี 2 ประวัติควำมเป็นของพิธีกรรมอำเรียะ 
ตอนท่ี 3 องค์ประกอบและขั นตอนของพิธีกรรมอำเรียะ 
ตอนท่ี 4 เครื่องดนตรีท่ีใช้บรรเลงประกอบพิธีกรรมอำเรียะ 
ตอนท่ี 5 เพลงท่ีใช้บรรเลงประกอบพิธีกรรมอำเรียะ 

 
ตอนท่ี 1 ข้อมูลพื นฐำนผู้ให้สัมภำษณ์ 
ช่ือ-สกุล ................................................................................................................................................
ท่ีอยู่ .............................................................................................. จังหวัดเสียมเรียบ  ประเทศกัมพูชำ
วัน/เดือน/ปี ท่ีเกิด .................................................................................... อำยุ ................................ ปี
กำรศึกษำ ...............................................................................................................................................
อำชีพหลัก ....................................................... อำชีพเสริม ..................................................................
ศำสนำ .......................................................... สถำนภำพ ...................................................................... 
 
ตอนท่ี 2 ประวัติควำมเป็นของพิธีกรรมอำเรียะ 
1. พิธีกรรมอำเรียะ เริ่มมีมำตั งแต่เมื่อไร 
................................................................................................................................................................
................................................................................................................................................................
................................................................................................................................................................
................................................................................................................................................................
................................................................................................................................................................
................................................................................................................................................................
................................................................................................................................................................ 
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2. บทบำทหน้ำท่ีและควำมส ำคัญของพิธีกรรมอำเรียะ
................................................................................................................................................................
................................................................................................................................................................
................................................................................................................................................................
................................................................................................................................................................
................................................................................................................................................................
................................................................................................................................................................
................................................................................................................................................................
................................................................................................................................................................
................................................................................................................................................................
................................................................................................................................................................
................................................................................................................................................................
................................................................................................................................................................
................................................................................................................................................................
................................................................................................................................................................ 
 
ตอนท่ี 3  องค์ประกอบและขั นตอนของพิธีกรรมอำเรียะ  

1. เครื่องเซ่นไหว้ในกำรประกอบพิธีกรรมอำเรียะ  
................................................................................................................................................................
................................................................................................................................................................
................................................................................................................................................................
................................................................................................................................................................
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................................................................................................................................................................
................................................................................................................................................................
................................................................................................................................................................
................................................................................................................................................................ 
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2. ขั นตอนกำรประกอบพิธีกรรมอำเรียะ และแต่ละขั นตอนมีควำมส ำคัญอย่ำงไร  
................................................................................................................................................................
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................................................................................................................................................................
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................................................................................................................................................................
................................................................................................................................................................
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................................................................................................................................................................ 
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ตอนท่ี 4 เครื่องดนตรีท่ีใช้บรรเลงประกอบพิธีกรรมอำเรียะ 
1. เครื่องดนตรีท่ีใช้บรรเลงประกอบพิธีกรรมอำเรยีะมีอะไรบ้ำง และลักษณะทำงกำยภำพของเครื่อง
ดนตรีนั นๆ เป็นอย่ำงไร 
................................................................................................................................................................
................................................................................................................................................................
................................................................................................................................................................
................................................................................................................................................................
................................................................................................................................................................
................................................................................................................................................................
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................................................................................................................................................................ 
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2. ระบบเสียงของแต่ละเครื่องดนตรี
................................................................................................................................................................
................................................................................................................................................................
................................................................................................................................................................
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................................................................................................................................................................
................................................................................................................................................................
................................................................................................................................................................
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................................................................................................................................................................
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ตอนท่ี 5 เพลงท่ีใช้บรรเลงประกอบพิธีกรรมอำเรียะ 
1. เพลงท่ีใช้บรรเลงประกอบพิธีกรรมอำเรียะเพลงใดบ้ำง และแต่ละเพลงมีควำมส ำคัญอย่ำงไร  
................................................................................................................................................................
................................................................................................................................................................
................................................................................................................................................................
................................................................................................................................................................
................................................................................................................................................................
................................................................................................................................................................
................................................................................................................................................................
................................................................................................................................................................
................................................................................................................................................................
................................................................................................................................................................
................................................................................................................................................................
................................................................................................................................................................
................................................................................................................................................................
................................................................................................................................................................
................................................................................................................................................................
................................................................................................................................................................
................................................................................................................................................................
................................................................................................................................................................
................................................................................................................................................................
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................................................................................................................................................................
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................................................................................................................................................................ 
 
 
ผู้สัมภำษณ์ ............................................................................................................................................. 
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วันท่ี.......................................... เวลา ......................... สถานท่ี ............................................................. 
 

แบบสัมภำษณ์ 
ส ำหรับนักดนตรี ประกอบพิธีกรรมอำเรียะ 

 
 แบบสัมภำษณ์นี สร้ำงขึ นเพื่อใช้เป็นเครื่องมือส ำหรับกำรสัมภำษณ์นักดนตรี ท่ีบรรเลง
ประกอบพิธีกรรมอำเรียะ แบ่งเป็น 5 ตอนดังนี  
 

ตอนท่ี 1 ข้อมูลพื นฐำนของผู้ให้สัมภำษณ์ 
ตอนท่ี 2 ประวัติควำมเป็นของพิธีกรรมอำเรียะ 
ตอนท่ี 3 องค์ประกอบและขั นตอนของพิธีกรรมอำเรียะ 
ตอนท่ี 4 เครื่องดนตรีท่ีใช้บรรเลงประกอบพิธีกรรมอำเรียะ 
ตอนท่ี 5 เพลงท่ีใช้บรรเลงประกอบพิธีกรรมอำเรียะ 

 
ตอนท่ี 1 ข้อมูลพื นฐำนผู้ให้สัมภำษณ์ 
ช่ือ-สกุล ................................................................................................................................................
ท่ีอยู่ .............................................................................................. จังหวัดเสียมเรียบ  ประเทศกัมพูชำ
วัน/เดือน/ปี ท่ีเกิด ................................................................................... อำยุ ................................ ปี
กำรศึกษำ .............................................................................................................................................
อำชีพหลัก ........................................................... อำชีพเสริม .............................................................
ศำสนำ .......................................................... สถำนภำพ ...................................................................... 
 
ตอนท่ี 2 ประวัติควำมเป็นของพิธีกรรมอำเรียะ 
1. พิธีกรรมอำเรียะ เริ่มมีมำตั งแต่เมื่อไร 
................................................................................................................................................................
................................................................................................................................................................
................................................................................................................................................................
................................................................................................................................................................
................................................................................................................................................................
................................................................................................................................................................
................................................................................................................................................................ 
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2. บทบำทหน้ำท่ีและควำมส ำคัญของพิธีกรรมอำเรียะ
................................................................................................................................................................
................................................................................................................................................................
................................................................................................................................................................
................................................................................................................................................................
................................................................................................................................................................
................................................................................................................................................................
................................................................................................................................................................
................................................................................................................................................................
................................................................................................................................................................
................................................................................................................................................................
................................................................................................................................................................
................................................................................................................................................................
................................................................................................................................................................
................................................................................................................................................................
................................................................................................................................................................
................................................................................................................................................................ 
 
ตอนท่ี 3  องค์ประกอบและขั นตอนของพิธีกรรมอำเรียะ  

1. เครื่องเซ่นไหว้ในกำรประกอบพิธีกรรมอำเรียะ  
................................................................................................................................................................
................................................................................................................................................................
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................................................................................................................................................................
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................................................................................................................................................................
................................................................................................................................................................
................................................................................................................................................................
................................................................................................................................................................ 
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2. ขั นตอนกำรประกอบพิธีกรรมอำเรียะ และแต่ละขั นตอนมีควำมส ำคัญอย่ำงไร 
................................................................................................................................................................
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................................................................................................................................................................
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ตอนท่ี 4 เครื่องดนตรีท่ีใช้บรรเลงประกอบพิธีกรรมอำเรียะ 
1. เครื่องดนตรีท่ีใช้บรรเลงประกอบพิธีกรรมอำเรยีะมีอะไรบ้ำง และลักษณะทำงกำยภำพของเครื่อง
ดนตรีนั นๆ เป็นอย่ำงไร
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2. ระบบเสียงของแต่ละเครื่องดนตรี
................................................................................................................................................................
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................................................................................................................................................................
................................................................................................................................................................
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ตอนท่ี 5 เพลงท่ีใช้บรรเลงประกอบพิธีกรรมอำเรียะ 
1. เพลงท่ีใช้บรรเลงประกอบพิธีกรรมอำเรียะเพลงใดบ้ำง และแต่ละเพลงมีควำมส ำคัญอย่ำงไร  
................................................................................................................................................................
................................................................................................................................................................
................................................................................................................................................................
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ผู้สัมภำษณ์ ............................................................................................................................................. 
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ภาคผนวก ค โน้ตเพลงแบบสากล 
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ภาคผนวก ง  อภิธานศัพท์ 
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อภิธานศพัท์ 

ศัพท์ ความหมาย 
กรู (ស្គូ) หรือคร ู ค าใช้เรียกผู้น าในการประกอบพิธีกรรมอาเรียะ

หลังจากมีวิญญาณเข้าประทับทรงแล้ว 
ขเนย  (សែន ើយ) หมอน 

แคเมียะธม (សលេង្ក្ែមាឃធុំ) เดือนเมียะใหญ่ของกัมพูชา อยู่ในช่วงระหว่าง
เดือนมกราคมถึงเดือนมีนาคม 

จะเป็ยด็องเวง (ចាប ដី ង្សវ៉ាង្) เครื่องดนตรีของกัมพูชา มีลักษณะคล้าย
กระจับป่ีของไทย 

เจก (សចែ) กล้วย 
เจิงเปียน (សជើង្ពាន) พานรอง หนึง่ในเครื่องเซ่นสังเวยประกอบ

พิธีกรรมอาเรียะ 
ชะลอม (ឆ្េម) ผู้ช่วยผู้น าประกอบพิธีกรรม หรือผู้ส่ือความจาก

อาเรียะ 
ซอมแนนอาเรียะ (រុំ ក្ែនអារែស) เครื่องเซ่นสังเวยและเครื่องบูชาในการประกอบ

พิธีกรรมอาเรียะ 
ตรัวซอ (ស្ទសសា) เครื่องบรรเลงท านองหลักของวงเพลงอาเรียะครู

มันแมนเป็นเครื่องดนตรีประเภทสีของเขมร
ลักษณะคล้ายซอด้วงของไทยแต่กะโหลกมี
ขนาดใหญ่กว่า 

ตึกอ๊าบ  (ែែឌ  ទឹែអាប) น้ ามนต์ 
ธูป เตียน (ធូប  សទៀន) ธูป เทียน 

บายเส็ยกราน  (ាយរីសោែ) บายศรีกรวย 
บายเส็ยปรัมจวน (ាយរីស្ាុំជាន់) บายศรี 5 ช้ัน 

 
เป็ยออ (ប ីអ) 

เครื่องบรรเลงท านองประเภทเป่ามีล้ินท าจาก
ต้นอ้อ บรรเลงในวงเพลงอาเรียะของครูมันแมน 
ลักษณะเหมือนปี่อ้อของไทย 

พานขันธ์ปรัม  (ផាន់ ែែឌ  ស្ាុំ) พานขันธ์ห้า 
เพลงสะเร็ยคะมาว (ស្រីសមៅ ) เพลงสตรีผิวด าหรือสตรีขี้เหร่ 
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ศัพท์ ความหมาย 
เพลงมาเร็งกงเวียหรือต าเมี๊ยะต าเร็ย (សលេង្

សស្មញគង្់វ  ឬទុំមា ែ់ដុំរ៉ា៉ី) 
เพลงไล่จับช้าง จากการสัมภาษณ์ครูมันแมน 
พบความหมายอีกประการคือ ส่ิงท่ีเคารพนับถือ 
ส่ิงน าโชค ส่ิงท่ีท าให้แคล้วคราดปลอดภัย ส่ิงช้ี
ทางสว่าง 

เพลงตับพอล (សលេង្តាបផ់ ) เพลงของตาท่ีช่ือพอล จากการสัมภาษณ์ครูมัน
แมนและนักดนตรี เพลงนี้อาจหมายถึง ส่ิง
ศักดิ์สิทธิ์ประจ าหมู่บ้าน 

เพลงเปรี๊ยะโวล (សលេង្ស្ពះវ ់) เพลงพระกังวล จากการสัมภาษณ์ครูมันแมน 
และนักดนตรี ได้ความว่า เพลงนี้เป็นเพลงท่ีใช้
ลาครู หรือเพลงท่ีใช้บรรเลงตอนท่ีอาเรียะตน
สุดท้ายจะออกจากร่างของมะม๊วต 

มะม๊วต (សមមត់) ผู้น าในการประกอบพิธีกรรมอาเรียะ 
รูป (របូ) ผู้น าในการประกอบพิธีกรรมอาเรียะ 

วงเพลงอาเรียะ (វង្់សលេង្អារែស) วงดนตรีท่ีบรรเลงประกอบพิธีกรรมอาเรียะ 
 

สกวล (រេ រ) 
กลอง เครื่องดนตรีประกอบจังหวะ บรรเลงใน
วงเพลงอาเรียะ ใช้บรรเลงประกอบพิธีกรรมอา
เรียะ 

สไบซอ (ក្រែែរ) ผ้าขาว   
อาเรียะ (អារែស) วิญญาณท่ีประทับทรงในร่างของผู้น าในการ

ประกอบพิธีกรรมอาเรียะ 
อาเรียะโจล (អារែសចូ ) วิญญาณอาเรียะเข้าประทับทรงมะม๊วตหรือรูป

แล้ว 
 
 

 



 

 

 198 
 
ประว ัติผู้เขียน 
 

ประวัติผู้เขียน 
 

ชื่อ นายจิตต์ภิพัฒน์  แต้วิริยะกุล 
วันเกิด วันท่ี 19 พฤศจิกายน พ.ศ. 2534 
สถานที่เกิด อ าเภอกระสัง  จังหวัดบุรีรัมย์ 
สถานที่อยู่ปัจจุบนั บ้านเลขท่ี 532  หมู ่9  ต าบลกระสัง  อ าเภอกระสัง   จังหวัดบุรีรัมย์  

รหัสไปรษณีย์ 31160     
ประวัติการศึกษา พ.ศ. 2553 มัธยมศึกษาปีท่ี 6  โรงเรียนกระสังพิทยาคม อ าเภอกระสัง 

จังหวัดบุรีรัมย์    
พ.ศ. 2557 ปริญญาศิลปกรรมศาสตรบัณฑิต (ศป.บ.)  สาขา ดนตรีและการ
แสดงพื้นเมืองคณะศิลปกรรมศาสตร์  มหาวิทยาลัยขอนแก่น อ าเภอเมือง 
จังหวัดขอนแก่น  
พ.ศ. 2561 ปริญญาดุริยางคศาสตรมหาบัณฑิต (ดศ.ม.) สาขาวิชาดุริยางค
ศิลป์ มหาวิทยาลัยมหาสารคาม 

ทุนวิจัย โครงการทุนวิจัยมหาบัณฑิต สกว. ด้านสังคมศาสตร์ – มนุษยศาสตร์ รุ่นท่ี 
13 และทุนภูมิพล ประจ าปีการศึกษา 2560 มหาวิทยาลัยมหาสารคาม   
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