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บทคัดย่อ 
  

          การวิจัยครั้งนี้มีวัตถุประสงค์ 1) เพื่อศึกษาศรัทธาคติและพื้นท่ีศักด์ิของวัด
ปรางค์กู่ประภาชัย จังหวัดขอนแก่น 2) เพื่อสร้างสรรค์นาฏศิลป์ไทยร่วมสมัยจากวัดปรางค์กู่ประภา
ชัย จังหวัดขอนแก่น งานวิจัยนี้เป็นงานวิจัยเชิงคุณภาพโดยศึกษาข้อมูลจากเอกสารงานวิจัยและ
ข้อมูลภาคสนาม จากประชากรจ านวน 30 คน โดยใช้วิธีเลือกแบบเจาะจง กลุ่มตัวอย่างคือผู้รู้จ านวน 
6 คน ผู้ปฏิบัติจ านวน  8 คน และประชากรท่ัวไป จ านวน 20 คน ใช้วิธีสัมภาษณ์เชิงลึก เครื่องมือท่ี
ใช้คือแบบส ารวจ แบบสังเกต และแบบสัมภาษณ์ 

          ผลการวิจัยพบว่า วัดปรางค์กู่ประภาชัยเป็นพื้นท่ีประวัติศาสตร์ท่ีบ่งบอกถึง
วัฒนธรรมขอมโบราณท่ีแบ่งไว้ด้วยความเช่ือและความศักดิ์สิทธิ์ของศาสนาพราหมณ์ฮินดู และได้ถูก
ประจุความหมาย เมื่อถูกน าไปเป็นส่วนหนึ่งของพระราชพิธีบรมราชาภิเษกของกษัตริย์ในรัชกาลท่ี 9 
และรัชกาลปัจจุบัน ท าให้พื้นท่ีแห่งนี้กลายเป็นพื้นท่ีศรัทธาของชุมชนมากยิ่งขึ้น  การสร้างสรรค์
นาฏศิลป์ไทยร่วมสมัย       ชุดอุทกบารมี จากศรัทธาคติและพื้นท่ีศักด์ิสิทธิ์แห่งนี้ ด้วยการออกแบบ
ท่าร า ดนตรี และเครื่องแต่งกาย ให้มีความหมาย และนาฏยลักษณ์ตามวัฒนธรรมในอดีต นอกจาก
ความงดงามท่ีคนทุกเพศทุกวัยเข้าถึงได้ง่ายแล้ว นาฏกรรมยังท าหน้าท่ียึดโยงชุมชนกับโบราณสถานไว้
ด้วยกันอย่างเหนียวแน่นอีกด้วย 

 
ค าส าคัญ : อุทกบารมี, การสร้างสรรค์, นาฏศิลป์ไทยร่วมสมัย, พื้นท่ีศักดิ์สิทธิ์ 
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ABSTRACT 

  
          The objectives of this research are 1) to study the faith, beliefs 

and sacred areas of Wat Prang Ku Praphachai. Khon Kaen Province 2) To create 
contemporary Thai dance from Wat Prang Ku Praphachai. Khon Kaen Province This 
research is qualitative research by studying data from research documents and field 
data. From a population of 30 people using purposive selection. The sample group 
consisted of 6 experts, 8 practitioners and 20 general populations using in -depth 
interviews. The tools used are surveys, observational forms, and interviews. 

          The research results found that Wat Prang Ku Praphachai is a 
historical area that represents the ancient Khmer culture divided by the beliefs and 
sacredness of Hindu Brahminism. and has been charged with meaning When it was 
taken as part of the coronation ceremony of the kings of King Rama IX and the 
current reign Make this area even more of a community faith area . The creation of 
contemporary Thai dance, Uthotbaramee series, from faith, beliefs and this sacred 
space. with dance choreography, music and costumes to have meaning and cultural 
dances from the past In addition to its beauty that people of all genders and ages 
can easily access. Dance also serves to firmly bind the community and the historical 
site together. 
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กิตติกรรมประกาศ 
  

วิทยานิพนธ์ฉบับนี้ส าเร็จสมบูรณ์ได้ด้วยความกรุณาจาก ผศ.ดร.สุขสันติ แวงวรรณ ประธาน
กรรมการสอบวิทยานิพนธ์ รศ.ดร.อุรารมย์ จันทมาลา และ ผศ.ดร.สุชาติ สุขนา กรรมการสอบ ท่ีกรุณา
ช้ีแนะแนวทางในการพัฒนาวิทยานิพนธ์ให้สมบูรณ์ยิ่งขึ้น 

ขอกราบขอบพระคุณรองศาสตราจารย์  ดร.ปัทมาวดี ชาญสุวรรณ อาจารย์ ท่ีปรึกษา
วิทยานิพนธ์ ผู้เป็นท้ังแม่และครูท่ีดูแลผู้วิจัยอย่างใกล้ชิดเปิดประสบการณ์ท้ังในเรื่องการศึกษาและ    
การงาน เตือนสติ ให้ค าปรึกษา ให้ความอบอุ่นต้ังแต่เมื่อครั้งศึกษาปริญญาตรีจนถึงปัจจุบัน 

ขอขอบพระคุณ ดร.ธัญลักษณ์ มูลสุวรรณ และดร.ศุภกร ฉลองภาค คุณครูฉวีวรรณ พลธรรม  
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ขอบคุณพระครู สวาท เจ้าอาวาสวัดบ้านนาค าน้อย และบุคลากรในพื้นท่ีท่ีกรุณาให้ข้อมูล
พื้นฐานในการท าวิทยานิพนธ์ครั้งนี้ 

ขอบคุณเพื่อนร่วมช้ันเรียนชาวไทยและชาวจีนท่ีร่วมฝ่าฟันอุปสรรคต่างๆมาด้วยอุดมการณ์
เดียวกัน ขอบคุณมิตรภาพ น้ าใจ ความเอื้ออาทร การช่วยเหลือ รอยยิ้มและเสียงหัวเราะท่ีมีให้กันตลอด 
2 ปีท่ีผ่านมา 

ขอบคุณมหาวิทยาลัยมหาสารคาม บ้านหลังท่ี 2 ท่ีท าให้ผู้วิจัยพบแต่ส่ิงท่ีดี 
สุดท้ายนี้ผู้วิจัยขอกราบบูชาพระคุณ นางส าราญ มิ่งแม้น มารดาผู้เป็นทุกอย่างในชีวิตให้กับ

ลูก ท้ังก าลังใจก าลังทรัพย์ นายเชษ มิ่งแม้น บิดาผู้ล่วงลับผู้ให้ชีวิต พร่ าสอนให้เติบโตเป็นคนดีในสังคม 
ประโยชน์อันพึงมีจากงานวิจัยเล่มนี้ ผู้วิจัยขอมอบคุณความดีท้ังปวงกราบบูชาผู้มีพระคุณท่ีได้กล่าวนาม
มา ผู้วิจัยได้ท าตามเจตนาท่ีต้ังไว้และทดแทนพระคุณบุพการีครบถ้วนแล้ว 

  
  

วชิรวิชญ์  มิ่งแม้น 
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บทท่ี  1  
บทน า 

 
ภูมิหลัง 
 มนุษย์ในสังคมวัฒนธรรมทุกแห่งท่ัวโลกมีความต้องการท่ีจะส่ือระบาย สะท้อนหรือแสดงออก
ซึ่งอารมณ์ ความรู้สึก ความเช่ือ และความคิดของตนเอง ด้วยรูปแบบและวิธีการต่าง ๆ เช่น การวาด
ภาพ การปั้น การแกะสลัก การร่ายร า การร้องเพลง การทอผ้า การประดิษฐ์เครื่องใช้และ
เครื่องประดับต่าง ๆ กิจกรรมเหล่านี้มีองค์ประกอบร่วมกันคือการแสดงออกซึ่งอารมณ์ ความรู้สึกหรือ
การแสดงออกซึ่งความรู้สึก จึงเป็นหน้าท่ีหลักของศิลปะ ดนตรี และการร่ายร า ในสังคมวัฒนธรรม
บางแห่งมีความเช่ือในพลังของอ านาจเหนือธรรมชาติ เป็นพลังเร้นลับท่ีอาจมีอยู่ในตัวบุคคลหรือใน
ส่ิงของบางอย่าง เช่น เครื่องรางของขลังหรือแม้กระท่ังก้อนหิน  บางสังคมยังมีความเช่ือในเรื่องของ
จิตวิญญาณหรือเทวดา อารักษ์  ซึ่งมีฤทธิ์ต่ ากว่าเทพเจ้าแต่มีความใกล้ชิดกับมนุษย์มากกว่าเทพเจ้า    
บางศาสนาเช่ือว่าเทวดาอารักษ์จะท าหน้าท่ีดูแลให้ความคุ้มครองปกป้องภัยแก่ผู้ประพฤติดี เทวดา 
อารักษ์ยังอาจสิงสถิตอยู่ตามต้นไม้ใหญ่ เพื่อดูแลป่าคุ้มครองป่าไม้และทรัพยากรธรรมชาติอื่น ๆ ความ
เช่ือในเทวดาอารักษ์ท าให้สังคมวัฒนธรรมหลายๆแห่ง  ให้ความเคารพย าเกรงแก่ป่าและน้ าและท า
การดูแลรักษาธรรมชาติดุจด่ังผู้มีพระคุณ (ยศ สันตสมบัติ, 2548) 
  มนุษย์ในสังคมวัฒนธรรมสมัยขอม เป็นวัฒนธรรมความเช่ือในการนับถือพระพุทธศาสนา จึง
มีการสร้างสรรค์ส่ิงต่างๆ เพื่อเป็นเครื่องยึดเหนี่ยวจิตใจ เช่น พระเครื่อง สถูป วัด เจดีย์ และ ปรางค์กู่ 
ซึ่งปรางค์กู่เป็นศิลปกรรมท่ีพบในสังคมวัฒนธรรมขอมในอีสาน ศิลปกรรมเหล่านี้มีท้ังคุณค่า และ
ความงามอยู่ในตัว หากเพียงแต่เราเห็นถึงความงามก็สามารถน าส่ิงเหล่านี้มาสร้างสรรค์ ต่อยอด
ผลงานให้เป็นท่ีรู้จัก ในวงกว้างมากยิ่งขึ้น โดยไม่อาจท้ิงบริบททางวัฒนธรรมเดิมของส่ิงเหล่านี้ เพื่อให้
เห็นถึงคุณค่าและความส าคัญท่ียังคงอยู่ ผ่านการสร้างสรรค์การแสดง จากหลักฐานทางประวัติศาสตร์ 
ในรูปแบบ 3 มิติ สู่การประกอบสร้างสรรค์การแสดงในรูปแบบ 4  มิติ ถ่ายทอดจินตนาการผ่าน   
ภาพ แสง สี เสียงและการเคล่ือนไหว จึงเป็นการสร้างสรรค์งานในรูปแบบนาฏศิลป์ไทยร่วมสมัยเป็น
สองประเภทใหญ่ๆนั้น ได้แก่ความเช่ือเรื่องศาสนา และความเช่ือเรื่องผีสาง เทวดา ซึ่งอีกนัยยะหนึ่ง
คือความเช่ือแบบพราหมณ์ โดยภายใต้ความเช่ือเรื่องศาสนาและเรื่องผีมักจะมีความเช่ือมโยงและ
ความสอดคล้องกันเป็นอย่างมาก ดังเช่น ศาสนาพุทธที่คนไทยท้ังประเทศส่วนใหญ่ให้การนับถือและ
ถือว่าเป็นศาสนาประจ าชาติไทย โดยหลักการของศาสนาพุทธแล้วจะให้ความเช่ือเรื่องของผลบุญและ
กรรม การมีเหตุมีผลในการด าเนินชีวิต โดยจะก าหนดให้ผู้คนท่ีนับถือศาสนาต้องปฏิบัติภายใต้
กฎระเบียบของศาสนา โดยใช้การควบคุมทางสังคมจาก ศีลธรรม จริยธรรม และการควบคุมโดย
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โครงสร้างทางสังคมของวัดและพระสงฆ์ ซึ่งถือว่าเป็นผู้ปฏิบัติตนอย่างเคร่งทางศาสนา เป็นตัวแทนค า
สอนของพระพุทธเจ้า แต่กระนั้นแล้ว ภายใต้ระบบความเช่ือศาสนาพุทธนี้ ยังผสมผสานความเช่ือ
เรื่องผีเข้ามาสอดแทรกให้กับผู้คนในสังคมท่ีนับถือศาสนาเป็นในส่วนของการท าพิธีกรรมต่างๆท่ีจะเอา
ผีเข้ามาเกี่ยวข้องและมีบทบาทหน้าท่ีในสังคม ในการควบคุมและการให้ความเคารพศรัทธาของคนท่ีมี
ความเช่ือ ดังเช่น ในพิธีกรรมการท าบุญตักบาตรความหมายโดยตรงของการท าบุญตักบาตรคือการให้
ทานแก่พระสงฆ์ เพื่อให้พระสงฆ์ได้ปฏิบัติธรรมและเผยแพร่ศาสนาให้แก่ผู้ท่ีศรัทธา ส่วนความหมาย
โดยอ้อมคือการท าบุญตักบาตรเป็นการน าอาหารให้แก่ผู้ท่ีล่วงลับไปแล้ว ไม่ว่าจะเป็น ญาติ พี่น้อง 
หรือ   ผีบรรพบุรุษ 
  จากความเช่ือของคนไทยเรานับต้ังแต่อดีตถึงปัจจุบัน มีความเช่ือว่าตามท้องฟ้าดิน น้ า ภูเขา 
ต้นไม้และอาคารบ้านเรือนมีผีเจ้าท่ีเจ้าทางปกปักรักษาอยู่ บวกกับความเช่ือทางศาสนาพุทธและ
พราหมณ์ฮินดูท าให้เกิดการพัฒนาพิธีการอัญเชิญผีเจ้าท่ีเจ้าทาง และส่ิงศักด์ิสิทธิ์มาประทับในศาล
พระภูมิศาลเจ้าท่ีเพื่อปกป้องคุ้มครองดูแล รักษาสถานท่ีบ้านเรือนท่ีอยู่อาศัยให้มีความเป็นสิรมงคล 
เจริญก้าวหน้าในทุกสถานจึงนิยมต้ังศาลพระภูมิเจ้าท่ี ในวันท่ีปลูกสร้างบ้านเรือนใหม่ หากเราไปใน
สถานท่ีท่ีไม่เคยไปหรือไม่คุ้นเคย ส่ิงแรกเลยเราควรมีการบอกกล่าว ท าการไหว้ขอขมาเจ้าท่ีเจ้าทาง   
มีการจุดธูปเทียนดอกไม้บูชาพระภูมิเจ้าท่ีให้ท่านปกปักรักษาคุ้มครองเป็นความเช่ือท่ีสืบทอดต่อกันมา
ต้ังแต่บรรพบุรุษจนถึงปัจจุบัน ซึ่งเป็นวัฒนธรรมประเพณีอันดีงามของคนไทย ยังคงมีการสืบทอดและ
อนุรักษ์ให้คนรุ่นหลังได้ศึกษาเรียนรู้และประพฤติปฏิบัติให้ยังคงอยู่กับคนไทยสืบไป (สันติ ทิพนา, 
2558) ด้านความเช่ือตามคติของคนไทยมีความเช่ือเรื่องผีและวิญญาณ การระลึกชาติมีความเช่ือเรื่อง
โชคลาง ต านาน มีการจัดท าพิธีกรรมต่างๆ การท าไสยศาสตร์การบูชาเทวดา บูชาพระภูมิเจ้าท่ีมี
วัฒนธรรมประเพณีท่ีสืบทอดต่อกันมาต้ังแต่อดีตจนถึงปัจจุบัน เช่น ประเพณีการแต่งงาน ประเพณี
งานศพ ประเพณีสรงกู่ ต่าง ๆ 
  จากความเช่ือเรื่องน้ ากับวิถีชีวิตและวัฒนธรรมในบริบทสังคมไทยจากอดีตถึงปัจจุบันแสดงให้
เห็นถึงความส าคัญ ของน้ าท่ีเอื้อประโยชน์ต่อการด ารงชีวิต ท้ังยังสอดแทรกคติธรรมความเช่ือ ความ
ศรัทธา ผนวกกับคุณค่าอันมหาศาลจึงท า ให้ผู้วิจัยเล็งเห็นถึงความส าคัญในวิถีชีวิตของสังคมอีสานท่ีมี
บ่อน้ าส้างท่ีมีในทุกชุมชนและเป็นภูมิปัญญาในการใช้น้ าจากใต้ ดินเพื่อด ารงชีพ ให้ชุมชนได้ใช้
ประโยชน์ในยามท่ีน้ าในบ่อบนดินแห้งแล้ง โดยมีพิธีกรรมผ่านการเคารพท่ีประกอบสร้าง แสดงนัยยะ
ส าคัญเพื่อให้เข้าใจร่วมกันในพลังหรือคุณค่าของน้ า การศึกษาครั้งนี้เป็นการศึกษาท่ีมา คุณค่าความ
เช่ือ ของบ่อน้ าส้างรวมถึงช่ือเรียกของแต่ละบ่อผ่านเรื่องเล่าและต านานท้องถิ่น และการน าน้ าไปใช้
เพื่อสนับสนุนความเช่ือของชุมชนท่ีมีต่อน้ าในบ่อ จนเป็นบ่อน้ าส้างศักดิ์สิทธิ์ที่ใช้หล่อเล้ียงคนในชุมชน 
ในด้านอุปโภคบริโภคและเพื่อใช้ในการประกอบพิธีกรรมส าคัญต่าง ๆ เพื่อให้เกิดสิริมงคล โดยพื้นท่ีท่ี
ใช้ในการศึกษาเป็นชุมชนท่ีมีความเช่ือและศรัทธาท้ังทางด้านการนับถือผีบรรพบุรุษ การประกอบ
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พิธีกรรมทางพราหมณ์ และประเพณีวัฒนธรรมทางด้านพระพุทธศาสนา โดยมีพื้นท่ีลักษณะทาง
กายภาพรวมถึงสถานท่ีส าคัญท่ีถูกอธิบายด้วยเรื่องเล่า ต านานท้องถิ่น เพื่อส่ือสารความหมายให้กับ
คนในชุมชนได้รับรู้และปฏิบัติตามจนเป็นพื้นท่ีทางวัฒนธรรม เกิดเป็นวิถีชีวิตของคนในชุมชน ผ่านบ่อ
น้ าหรือน้ าศักด์ิสิทธิ์กับการส่ือสารความหมายทางวัฒนธรรมและพื้นท่ีบ่อน้ าศักด์ิสิทธิ์ แห่งนี้ยังเป็นท่ี
หล่อหลอมจิตใจ ความเล่ือมใส่ ความเช่ือของบ่อน้ าศักด์ิสิทธิ์ในพื้นท่ีวัดปรางค์กู่ประภาชัย อ าเภอน้ า
พอง จังหวัดขอนแก่น 
  บทบาทหน้าท่ีท่ีส าคัญของปรางค์กู่โดยความเช่ือของคนในสังคมอีสาน ส่วนใหญ่แล้วมักจะ
เช่ือว่าปรางค์กู่เป็นสถานท่ีส าคัญในอดีตได้กล่าวถึง พระเจ้าชัยวรมันท่ี 7 เป็นผู้สร้างเอาไว้เพื่อเป็น
สถานท่ีให้ผู้คนได้พักอาศัยระหว่างการเดินทาง และยังเป็นสถานท่ีรักษาผู้ป่วยท่ีจากการเดินทางท่ี
ได้รับไข้ หรือโรคภัยจากป่า เขา ตามจุดต่างๆในภาคอีสานท่ีจะเห็นได้อย่างมากมาย ในปัจจุบันนั้น
ความหมายและความเช่ือเกี่ยวกับปรางค์กู่ของคนในสังคมได้มีการเปล่ียนแปลงไปตามยุคสมัย 
บทบาทด้ังเดิมของปรางค์กู่จึงมีการเปล่ียนแปลงความหมายไปด้วย เพราะความเช่ือของคนในสังคม
เกิดการสะสม ส่ังสมและเปล่ียนแปลงไปท าให้ปรางค์กู่ในปัจจุบันถูกให้ความหมายว่าเป็นความเช่ือ
เรื่องผี เทพเทวดาคุ้มครองชุมชน สถานท่ีศักดิ์สิทธิ์ที่ให้ผู้คนได้เข้ามากราบไหว้สักการะ หรือขอพรจาก
พ่อยางกู่ซึ่งตามความเช่ือนั้นเป็นผู้ท่ีปกปักรักษาปรางค์กู่และเป็นท่ียึดเหนี่ยวจิตใจให้กับคนในสังคม
เป็นแรงผลักดันในด้านของจิตใจของคนในสังคม ก่อนท่ีจะกระท าการใดๆก็ตามในชีวิต เมื่อมีการมา
กราบไหว้สักการะขอพรแล้วจะเป็นการเพิ่มความมันใจในการด ารงชีวิตของผู้คน ปรางค์กู่ในปัจจุบัน
จึงมีบทบาทในเรื่องของการให้พลังในการด าเนิน ชีวิตของผู้คนและเป็นท่ียึดเหนี่ยวจิตใจของคนใน
สังคมมากกว่าเป็นสถานท่ีรักษาโรคเหมือนในอดีตท่ีกล่าวมา 
  ปรางค์กู่เป็นสถานท่ีส าคัญในอดีตได้กล่าวถึงพระเจ้าชัยวรมันท่ี 7 เป็นผู้สร้างเอาไว้เพื่อเป็น
ถานท่ีให้ผู้คนได้พักอาศัยระหว่างการเดินทาง และยังเป็นสถานท่ีรักษาผู้ป่วย จากการเดินทางท่ีได้รับ
ไข้หรือโรคภัยจากป่าเขา ตามจุดต่างๆ ในภาคอีสานท่ีจะเห็นได้อย่างมากมาย ในปัจจุบันนั้น
ความหมายและความเช่ือเกี่ยวกับปรางค์กู่ของคนในสังคม ได้มีการเปล่ียนแปลงไปตามยุคสมัย 
บทบาทด้ังเดิมของปรางค์กู่จึงมีการเปล่ียนแปลงความหมายไปด้วย เพราะความเช่ือของคนในสังคม
เกิดการสะสมส่ังสม และเปล่ียนแปลงไป ท าให้ปรางค์กู่ในปัจจุบันถูกให้ความหมายว่าเป็นความเช่ือ
เรื่องผีเทพเทวดาคุ้มครองชุมชนสถานท่ีศักด์ิสิทธิ์ท่ีให้ผู้คนได้เข้ามากราบไหว้สักการะ หรือขอพรจาก
พ่อยางกู่ซึ่งตามความเช่ือนั้นเป็นผู้ท่ีปกปักษ์รักษาปรางค์กู่และเป็นท่ียึดเหนี่ยวจิตใจให้กับคนในสังคม
เป็นแรงผลักดัน ในด้านของจิตใจของคนในสังคม ก่อนท่ีจะกระท าการใด ๆ ก็ตาม 
  ปัจจุบันเราสามารถพบเห็นปรางค์กู่ ได้อย่างมากมายในภาคอีสานเริ่มต้นจากจังหวัด
นครราชสีมา ตลอดจนถึงตอนกลางของภาคอีสาน ท่ีราบลุ่มแม่น้ าโขง จะเห็นถึงร่องรอยของอารยะ
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ธรรมขอมท่ีเกี่ยวข้องกบความเช่ือของคน อีสาน เช่น ปราสาทหิน เจดีย์ ปรางค์กู่ พระธาตุ (กฤช
,2547) 
  ปรางกู่ประภาชัย หรือ ปรางกู่นาค าน้อย ต้ังอยู่บริเวณบ้านนาค าน้อยหมู่ท่ี 1 ถึงหมู่ท่ี 15 
ต าบลบัวใหญ่ อ าเภอน้ าพอง จังหวัดขอนแก่น ปรางกู่ประภาชัยเป็นสถาปัตยกรรมขอม ก่อสร้างด้วย
ศิลาแลงและหินทราย สร้างขึ้นสมัยพระชัยวรมันท่ี 7 แห่งราชอาณาจักรเขมรโบราณในราว พุทธ
ศรรตวรรษท่ี 18 หรือราวปีพุทธศักราช 1720 ถึง 1780 สภาพปัจจุบันสลักหักพังลงมากแต่ได้รับการ
ดูแลรักษาจากวัดและชุมชนเป็นอย่างดีเป็นโบราณสถานท่ีน่าศึกษาและน าสักการะบูชา มีพระพุทธรูป
ประดิษฐ์สถานไว้มีหินก้อนใหญ่ท่ีเช่ือว่าเป็นหินศักด์ิสิทธิ์วางไว้บนแท่นท่ีท าขึ้นมาใหม่เพื่อประชาชน
เท่าไปได้มากราบไหว้สักการะบูชาอธิฐานให้ตนเองหายจากโรคภัยไข้เจ็บตามความเช่ือ ความศรัทธา
ต่อส่ิงศักด์ิสิทธิ์ท่ีประดิษฐานประทับอยู่บริเวณปรางกู่ประภาชัย และยังมีบ่อน้ าศักด์ิสิทธิ์ (บาราย) 
เป็นส่วนหนึ่งของโบราณสถานปรางค์กู่ประภาชัยซึ่งได้รับการบูรณะเป็นท่ีเรียบร้อยแล้วและอยู่ใน
พื้นท่ีของส านักศิลปากรท่ี 9 ขอนแก่น กรมศิลปากร โดยได้รับความร่วมมือจากชุมชนบ้านนาค าน้อย
เป็นโบราณสถานอโรคยาศาลอันสมบูรณ์ท่ีสุดแห่งหนึ่ งในประเทศไทย ท่ีมากด้วยคุณค่าทาง
ประวัติศาสตร์ศิลปะและวัฒนธรรม ผ่านกาลเวลามายาวนานกว่า 700 ปี บ่อน้ าศักด์ิสิทธิ์ (บาราย) 
ของปรางกู่ประภาชัยนี้ เป็นหนึ่งในบ่อน้ าศักด์ิสิทธิ์ ซึ่งจะมีการอัญเชิญน้ าจากสระไปใช้ส าหรับพระ
ราชพิธีส าคัญในวโรกาสต่างๆของพระมหากษัตริย์รัชกาลท่ี 9 และรัชกาลท่ี 10 ดังนี้ ครั้งท่ี 1 
พระบาทสมเด็จพระเจ้าอยู่หัวรัชกาลท่ี 9 ครบ 5 รอบ ครั้งท่ี 2 พระบาทสมเด็จพระเจ้าอยู่หัวรัชกาลท่ี 
9 ครบ 6 รอบ ครั้งท่ี 3 พระบาทสมเด็จพระเจ้าอยู่หัวรัชกาลท่ี 9 ครบ 84 พรรษา และครั้งท่ี  4 ได้
อัญเชิญน้ าจากบ่อน้ าศักดิ์สิทธิ์แห่งนี้ร่วมพิธีบรมราชาภิเษก รัชกาลท่ี 10 ข้ึนครองราชย์  
  จากหลังฐานท่ีค้นพบบริเวณปรางค์กู่ประภาชัยได้ค้นพบโบราณวัตถุต่างๆและบ่อน้ าศักดิ์สิทธิ์
เป็นพื้นท่ีศักดิ์สิทธิ์ที่หมู่มวลประชาชนท่ีได้เคารพนับถือตามความเช่ือและความศรัทธา บ่อน้ าศักดิ์สิทธิ์
แห่งนี้มีความเช่ือสมัยโบราณว่าผู้ใดท่ีได้น าน้ าศักด์ิสิทธิ์จากบ่อน้ านี้ไปพิธีกรรมต่างๆไม่ว่าจะพิธีกรรม
อาบแสงจันทร์ในวันเพ็ญเดือน 12 ของทุกๆปีจะมีพิธีกรรมดังกล่าว ให้ประชนชุนท่ีมีความเช่ือและ
ศรัทธาได้มาท าพิธีกรรม อาบแสงจันทร์ในคืนวันเพ็ญ จึงเป็นอีกหนึ่งพิธีกรรมท่ีความหมายต่อพื้นท่ี
ศักดิ์สิทธิ์แห่งนี้ และบ่อน้ าศักดิ์สิทธิ์แห่งนี้ยังได้น าไปใช้ในพิธีกรรมของในหลวง ซึ่งจะมีการอัญเชิญน้ า
จากสระไปใช้ส าหรับพระราชพิธีส าคัญในวโรกาสต่างๆของพระมหากษัตริย์รัชกาลท่ี 9 และรัชกาลท่ี 
10 ดังนี้ ครั้งท่ี 1 พระบาทสมเด็จพระเจ้าอยู่หัวรัชกาลท่ี 9 ครบ 5 รอบ ครั้งท่ี 2 พระบาทสมเด็จพระ
เจ้าอยู่หัวรัชกาลท่ี 9 ครบ 6 รอบ ครั้งท่ี 3 พระบาทสมเด็จพระเจ้าอยู่หัวรัชกาลท่ี 9 ครบ 84 พรรษา 
และครั้งท่ี 4 ได้อัญเชิญน้ าจากบ่อน้ าศักด์ิสิทธิ์แห่งนี้ร่วมพิธีบรมราชาภิเษก รัชกาล ท่ี 10 ขึ้น
ครองราชย์ เป็น 1 ใน 30 บ่อน้ าศักด์ิจากปรางค์กู่ ท่ีประเทศไทยท่ีมีจ านวนท้ังหมด 102 ท่ัว     
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ประเทศไทย นับเป็นความเล่ือมใสศรัทธาจากประชาชนจังหวัดขอนแก่น ท่ียังมีพื้นท่ีศักดิ์สิทธิ์แห่งนี้ให้
เป็นท่ีหยึดเหนี่ยวจิตใจตามความเช่ือและศรัทธาคติจากพื้นท่ีแห่งนี้    
  จากข้อมูลข้างต้น ศิลปกรรมท่ีพบบนปรางค์กู่ประภาชัย หลักฐานทางประวัติศาสตร์ท่ีเริ่มถูก
ลดคุณค่าและหมดความหมาย เมื่อถูกถอดถอนจากบริบททางวัฒนธรรม ซึ่งศิลปะเหล่านี้ไม่อาจด ารง
อยู่ได้ด้วยตัวเองโดยปราศจากการยึดโยงจากชุมชนร่วมท้ังการถ่ายทอดส่งต่อกันมาการเห็นคุณค่าของ
ศิลปกรรมและเรื่องราวประวัติศาสตร์ ผ่านการสร้างสรรค์นาฏศิลป์จะสามารถยึดโยงความส าคัญของ
พื้นท่ีในชุมชนให้เป็นพื้นท่ีศักด์ิสิทธิ์และเป็นพื้นท่ีแห่งความทรงจ าท่ีสามารถรองรับการท่องเท่ียวได้
อย่างมีคุณค่า ควบคู่กับไปการต่อยอดเศรษฐกิจในชุมชน อีกท้ังยังสามารถเป็นกระบวนการเรียนรู้
ร่วมกันของคนในท้องถิ่นด้วย 
  นาฏยศิลป์ไทยไม่ได้เป็นเพียงการเสนอแค่เพียงกระบวนท่าร าเพียงอย่างเดียว แต่มี
องค์ประกอบต่างๆ ท่ีส่ือถึงความเป็นนาฏยศิลป์ของคนไทยทุกคน นาฏยศิลป์ยังเกี่ยวข้องในบริบททาง
สังคม และยังด ารงอยู่ได้ในสังคมไทยโดยศิลปะการแสดงท่ีปรับเปล่ียนให้เข้ากับความต้องการทางด้าน
ของผู้ชม และสังคมไทยในยุคใหม่เป็นสังคมท่ีมีประวัติศาสตร์เก่าแก่มาเป็นเวลานานนับพันปี      
บรรพบุรุษของไทยได้ต่อสู้และสร้างความเจริญก้าวหน้าในทุกด้านให้แก่สังคม ท าให้สังคมไทยเป็น
สังคมท่ีมีความเป็นปึกแผ่นมั่นคงท้ังในด้านการปกครอง เศรษฐกิจ และวัฒนธรรมการเปล่ียนแปลง
ทางสังคมท่ีเกิดขึ้นอย่างรวดเร็วในปัจจุบันโดยเฉพาะอย่างยิ่งในอุดมการณ์ของประชาธิปไตยซึ่งย ้าถึง
ความเสมอภาคและเสรีภาพส่วนบุคคล ได้สนับสนุนให้คนไทยต้องใช้ความสามารถอย่างเต็มท่ีในการ
แข่งขันตามระบอบประชาธิปไตย เพื่อความอยู่รอดของตนในสังคม การปรับเปล่ียนทางสังคมท า ให้
นาฏยศิลป์ต้องปรับรูปแบบการแสดง เพื่อให้เข้ากับความต้องการของผู้ชมและสังคมยุคใหม่
นาฏยศิลป์ต้ังแต่อดีตจนถึงปัจจุบันสามารถสะท้อนให้เห็นถึงลักษณะวัฒนธรรมตลอดจนการ
เปล่ียนแปลงท้ังสังคมนาฏศิลป์อยู่คู่มนุษย์มานานมีบทบาทในการสะท้อนอิทธิพลซึ่งกันและกัน
ระหว่างความคิดสร้างสรรค์และการบอกเล่าเรื่องราวที่สะท้อนถึงสังคมนั้นๆ สังคมไทยก็มีเอกลักษณ์ท่ี
ส าคัญและนาฏยศิลป์ท่ีสร้างสรรค์ขึ้นในอดีตจนถึงปัจจุบันก็สามารถบอกเล่าเรื่องราวและการ
เปล่ียนแปลงท้ังหลายท่ีเกิดขึ้น (มนูศักด์ิ เรืองเดช, 2560) 
  การสร้างสรรค์งานนาฏยศิลป์ขึ้นนั้นส่วนใหญ่จะมีทิศทางไปในแนวเดียวกัน เช่น เลียนแบบ
หรือประยุกต์จากนาฏยศิลป์ท่ีมีปรากฏอยู่แล้วน ามาสร้างสรรค์ เพื่อให้เกิดงานช้ินใหม่จึงท าให้เนื้อหา
ไม่มีความหลากหลายเท่าท่ีควรมีการน าความคิดแบบเดิมในการอนุรักษ์ มาประยุกต์ เพื่อให้ เกิดงาน
ช้ินใหม่ งานศิลปะท่ีมีคุณค่ามักจะให้เห็นถึงสภาวะแวดล้อม เช่น บริบทในสังคม เป็นต้น โดยไม่ได้   
ค านึงถึงแนวความคิดในการสร้างสรรค์งานนาฏยศิลป์ไทยร่วมสมัยท่ีเกี่ยวข้องกับบริบททางสังคมไทย
ซึ่งโดยส่วนมากเป็นการประยุกต์ใช้หัวข้อเดิมโดยไม่เกี่ยวข้องกับสังคมไทยเลย หรือออกไปทางการค้า
เชิงธุรกิจ เช่น การโฆษณาเพื่อหวังผลทางธุรกิจเป็นส่วนใหญ่ เป็นการสร้างสรรค์ผลงาน โดยท าให้ขาด
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ประเด็นท่ีส าคัญและลึกซึ้งอย่างมีเหตุผลการสร้างสรรค์การแสดงทางด้านนาฏยศิลป์สามารถสะท้อน
ให้เห็นถึงสภาวะสังคม การพึ่งพาอาศัยกันและกัน ซึ่งอยู่คู่มนุษย์มานาน นาฏยศิลป์ยังสามารถรับใช้
สังคมไทย  (มนูศักด์ิ เรืองเดช, 2560) 
  การสร้างสรรค์งานทางด้านนาฏยศิลป์ มีหลากหลายรูปแบบไม่ว่าจะเป็นการสร้างสรรค์งาน 
นาฏยศิลป์ ท่ีเรียนแบบธรรมชาติ การสร้างสรรค์งานท่ีได้มาจากความเช่ือ ความศรัท ธาและ           
การสร้างสรรค์งานท่ีเกิดขึ้นจากอารมณ์ของผู้คนท่ีมีสังคม ซึ่งลักษณะของการสร้างสรรค์งานนาฏศิลป์
ตามยุคสมัยนั้น (นิศารัตน์ สิงห์บุราณ, 2556) ได้แบ่งออกเป็น 3 ยุค คือ ยุคแรก คือ ยุคท่ีมีหน่วยงาน
เข้ามามีส่วนเกี่ยวข้องในการสร้างสรรค์ผลงาน การแสดงจึงจะเกิดความวิจิตรงดงามตามแบบแผน
นาฏยศิลป์ไทย ยุคท่ี2 คือ ยุคท่ีผู้สร้างสรรค์ผลงานมุ่งเน้นการสร้างสรรค์การแสดงไปท่ีการเลียนแบบ
วิถีชีวิตของชาวบ้านตามท้องถิ่นต่างๆ เช่น การแสดงแหย่ไข่มดแดง จากภาควิชานาฏศิลป์ วิทยาลัย
ครูบุรีรัมย์ (มหาวิทยาลัยราชภัฏบุรีรัมย์) ซึ่งชุดการแสดงนี้สามารถบอกเล่าวิธีการได้อย่างละเอียด 
ช่วงของจังหวะดนตรีเป็นดนตรีของภาคอีสานท้ังหมดเพราะต้องการส่ือให้เห็นถึงความสนุกสนานและ
ความไพเราะ มีลักษณะการแต่งกายแบบชาวบ้านอีสานคือเส้ือแขนกระบอกนุ่งผ้าซิ่น บ่งบอกถึงความ
เป็นเอกลักษณ์ของภาคอีสานได้อย่างลงตัวยุคท่ี3 คือ ยุคท่ีเป็นการผสมผสานกันระหว่างนาฏยศิลป์
ไทยและนาฏยศิลป์ตะวันตกหรือท่ีเรียกว่า นาฏยศิลป์ร่วมสมัย จะมุ่งเน้นไปท่ีการพัฒนารูปแบบการ
แสดงท่ีแปลกใหม่ โดยจะนิยมน าการแสดงของต่างชาติมามีส่วนประกอบในการแสดงนั้นด้วย เช่น 
การแสดงชุด “ขาวด า” ท่ีผู้สร้างสรรค์ผลงานได้รับแรงบันดาลใจจากภาพการต่อสู้ของตัวละครใน
วรรณคดีเรื่องรามเกียรต์ิ ท่ีปรากฏในจิตรกรรมฝาผนัง มีการบรรเลงกู่ฉิน (guqin) ประกอบกับลีลา
การแสดงและการออกแบบเครื่องแต่งกายท่ีผสมผสานระหว่างความร่วมสมัยและความละเอียดอ่อน
ของนาฏศิลป์ไทยช้ันสูงและต่างชาติท่ีมีความเป็นเอกลักษณ์มาผสมผสานกันได้อย่างลงตัวและ
สามารถน ามาพัฒนาให้สวยงามได้ตามยุคสมัย (นพศักดิ์ นาคเสนา, 2560)  
 นาฏศิลป์ไทยร่วมสมัย เป็นรูปแบบนาฏยศิลป์ท่ีมีความอิสระมาก โดยมุ่งสู่การตอบค าถาม
บริบททางสังคมเป็นนาฏยศิลป์ท่ีถูกพัฒนามาจากแนวคิดของนาฏยศิลป์สมัยใหม่ มีการน าการแสดง
ละครหรือเทคโนโลยีเข้ามา โดยไม่มีข้อแม้ทางด้านสถานท่ี แต่ควรเกิดจากการทดลอง เพื่อให้เกิดส่ิง
ใหม่ท่ีสร้างสรรค์ ท้ังในรูปแบบของการเคล่ือนไหว แนวความคิดหรือองค์ประกอบในการสร้างสรรค์ให้
มีอิสระในการตีความท้ังต่อตัวผู้สร้างสรรค์ผลงานและผู้ชม แต่ความอิสระเหล่านี้ควรต้ังอยู่บนล าดับ
ขั้นตอนท่ีมีระบบระเบียบท้ังในเรื่องของการค้นหาวัตถุดิบการเคล่ือนไหว ท้ังจากประสบการณ์ ดนตรี 
รูปภาพ หนังสือหรือค าถาม ประกอบกับเครื่องมือท่ีเข้ามาส่งเสริมวัตถุดิบเหล่านั้น โดยมีกระบวนการ
การสร้างสรรค์ผลงานทางนาฏศิลป์ไทยร่วมสมัยในลักษณะเด่นเฉพาะในนาฏยศิลป์ร่วมสมัยมักจะ
แสดงออกถึงส่ิงท่ีผู้สร้างสรรค์ต้องการทดลองโดยน าส่ิงท่ีได้รับแรงบันดาลใจผ่าน 3 ส่ิงส าคัญ ได้แก่ 
วัตถุดิบ เครื่องมือ และองค์ประกอบของกระบวนการสร้างสรรค์ (ธนกร สรรย์วราภิภู, 2558) 
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การสร้างสรรค์นาฏศิลป์ไทยร่วมสมัยจากปรางค์กู่จะท าให้เราทราบถึงความเป็นมาในอดีต เข้าใจ
บริบทพื้นท่ีความเป็นท้องถิ่น เข้าใจความรู้ ความเช่ือ ความศรัทธาผ่านการบอกเล่าจากชุมชน และ
ช่วยให้รู้จักตัวตนผ่านการศึกษาหลักฐานทางประวัติศาสตร์ ผลงานศิลปกรรม ประเภทการแกะสลัก
หิน ในแบบ 3 มิติ สู่การถอดสร้างสรรค์งานนาฏยประดิษฐ์ ในรูปแบบการเคล่ือนไหว เป็นส่ือกระตุ้น
เตือนให้คนในปัจจุบัน และในอนาคตได้รับรู้ถึงเรื่องราว ความเป็นมา ความส าคัญของบริบททางสังคม 
ผ่านการสร้างสรรค์นาฏศิลป์ เช่น การแสดงระบ าโบราณคดีชุดต่าง ๆ ของกรมศิลปากรท่ีได้ประดิษฐ์
ขึ้นโดยน าแนวคิดแรงบันดาลใจ ความเป็นมาหลักฐานทางประวัติศาสตร์ ลักษณะของวัฒนธรรมมา
สร้างสรรค์เป็นการแสดงไว้ บ่อน้ าศักด์ิสิทธิ์เป็นพื้นท่ีศักด์ิสิทธิ์ท่ีหมู่มวลประชาชนท่ีได้เคารพนับถือ
ตามความเช่ือและความศรัทธา บ่อน้ าศักดิ์สิทธิ์แห่งนี้มีความเช่ือสมัยโบราณว่าผู้ใดท่ีได้น าน้ าศักด์ิสิทธิ์
จากบ่อน้ านี้ไปพิธีกรรมต่างๆไม่ว่าจะพิธีกรรมอาบแสงจันในวันเพ็ญ เดือน 12 ของทุกๆปีจะมีพิธีกรรม
ดังกล่าว ให้ประชนชุนท่ีมีความเช่ือและศรัทธาได้มาท าพิธีกรรมอาบแสงจันทร์ในคืน  วันเพ็ญ จึงเป็น
อีกหนึ่งพิธีกรรมท่ีความหมายต่อพื้นท่ีศักด์ิสิทธิ์แห่งนี้ และบ่อน้ าศักด์ิสิทธิ์แห่งนี้ยังได้น าไปใช้ใน
พิธีกรรมของในหลวงนับเป็นความเล่ือมใสศรัทธาจากประชาชนจังหวัดขอนแก่น ท่ียังมีพื้นท่ีศักดิ์สิทธิ์
แห่งนี้ให้เป็นที่หยึดเหนี่ยวจิตใจตามความเช่ือและศรัทธาคติจากพื้นท่ีแห่งนี้    
  ผู้วิจัยจึงเกิดแรงบันดาลใจ ในการสร้างสรรค์ผลงานนาฏศิลป์ไทยร่วมสมัย จากปรางค์กู่
ประภาชัย จังหวัดขอนแก่นด้วยวิธีการศึกษาหลักการ แนวคิด ทฤษฎี และกระบวนการสร้างสรรค์การ
แสดง เพื่อส่ือความหมายความส าคัญท่ีปรากฏบนปรางค์กู่ ซึ่งเป็นหลักฐานทางประวัติศาสตร์ท่ีเริ่มจะ
ลดคุณค่าและหมดความหมายลงให้เริ่มมีการฟื้นฟู และยังเป็นการสร้างชุดความรู้ใหม่ ท่ีเป็นแนวทาง
และเป็นประโยชน์ต่อการสร้างสรรค์งานนาฏศิลป์ไทยร่วมสมัยจากหลักฐานทางประวัติศาสตร์ท่ีมี
ความส าคัญในท้องถิ่น อีกท้ังยังเป็นการยกระดับความรู้และมาตรฐานทางวิชาการของศาสตร์ทางด้าน
ศิลปะการแสดงต่อไป  
 
ความมุ่งหมายของการวิจัย 
 1.  เพื่อศึกษาศรัทธาคติ และพื้นท่ีศักดิ์สิทธิ์ของวัดปรางค์กู่ประภาชัย จังหวัดขอนแก่น 
  2.  เพื่อสร้างสรรค์นาฏศิลป์ไทยร่วมสมัยจากวัดปรางค์กู่ประภาชัย จังหวัดขอนแก่น 
 
ค าถามการวิจัย 
 1.  ศรัทธาคติ และพื้นท่ีศักดิ์สิทธิ์ของวัดปรางค์กู่ประภาชัย จังหวัดขอนแก่น เป็นอย่างไร 
 2.  การสร้างสรรค์นาฏศิลป์ไทยร่วมสมัยจากวัดปรางค์กู่ประภาชัย จังหวัดขอนแก่น 
 มีกระบวนการสร้างสรรค์อย่างไร 
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ขอบเขตงานวิจัย 
 การศึกษาครั้งนี้ ผู้วิจัยได้ก าหนดขอบเขตด้านเนื้อหาในการศึกษาเรื่อง อุทกบารมี : การ
สร้างสรรค์นาฏศิลป์ไทยร่วมสมัยจากศรัทธาคติและพื้นท่ีศักดิ์สิทธิ์กู่ประภาชัย จังหวัดขอนแก่น ผู้วิจัย
ใช้ข้อมูลท่ีเกี่ยวข้องกับงานวิจัยจากเอกสาร ท้ังเอกสารวิชาการ บทความ และเอกสารงานวิจัยต่าง ๆ 
รวมท้ังจากส่ือทางอินเทอร์เน็ต นอกจากนี้ผู้ศึกษาได้ลงพื้นท่ีภาคสนามเพื่อเก็บข้อมูลประวัติศาสตร์
ท้องถิ่นและข้อมูลเบื้องต้นของปรางค์กู่ประภาชัย จังหวัดขอนแก่น ท้ังจากการส ารวจและสัมภาษณ์   
เพื่อน าข้อมูลภาคสนามมาวิเคราะห์ร่วมกับข้อมูลเอกสารท่ีได้รวบรวมไว้ ซึ่งมีความมุ่งหมายวิจัยเพื่อ
ศึกษาศรัทธาคติและพื้นท่ีศักดิ์สิทธิ์แล้วรวบรวมข้อมูลน ามาท าเป็นผลงานสร้างสรรค์ 
 
ความส าคัญของการวิจัย 
1.  ท าให้ทราบถึง ศรัทธาคติ และพื้นท่ีศักดิ์สิทธิ์ของวัดปรางค์กู่ประภาชัย จังหวัดขอนแก่น 
 2.  เกิดองค์ความรู้ใหม่ ด้วยวิธีการศึกษาหลักการ ทฤษฎี และวิธีการสร้างสรรค์นาฏศิลป์ 
ไทยร่วมสมัยจากการศึกษาความเช่ือ ท่ีวัดปรางค์กู่ประภาชัย จังหวัดขอนแก่น 
 
นิยามศัพท์เฉพาะ 
  อุทก หมายถึง น้ า หรือ บ่อน้ าอันศักดิ์สิทธิ์ 
  อุทกบารมี (อุ-ทะ-กะ-บา-ระ-มี) การแสดงท่ีสร้างสรรค์ขึ้นมาใหม่เกี่ยวกับบ่อน้ า
ศักดิ์สิทธิ์ตามความเช่ือของชุมชุนบนพื้นท่ีปรางค์กู่ประภาชัย จังหวัดขอนแก่น 
  ปรางค์กู่ประชัย หมายถึง เป็นท่ีหลักฐานทางประวัติศาสตร์ ในสมัยขอมโบราณ ต้ังอยู่ท่ี วัด
บ้านนาค าน้อย ต าบลบัวใหญ่ อ าเภอน้ าพอง จังหวัดขอนแก่น 
  การสร้างสรรค์  หมายถึง การออกแบบสร้างการแสดงด้วยการน าชุดความรู้ท่ีได้รับ  
น ามาประกอบสร้างสรรค์ขึ้นใหม่ 
  นาฏศิลป์ไทยร่วมสมัย   หมายถึง การถ่ายทอดเรื่องราวผ่านการแสดงละคร การร่ายร า  
จากบริบททางวัฒนธรรมเดิม ผสมผสานการเคล่ือนไหวอย่างอิสระ ผสมผสานดนตรีเพื่อให้เกิดอารมณ์
ร่วมไปกับการแสดง 
  ศรัทธาคติ หมายถึง ความศรัทธาจากชุมชนท่ีมีต่อบ่อน้ าศักด์ิสิทธิ์ พิธีกรรมต่างๆบน
พื้นท่ีปรางค์กู่ประภาชัย จังหวัดขอนแก่น 
  พื้นท่ีศักดิ์สิทธิ์ หมายถึง บริเวณบ่อน้ าศักด์ิสิทธิ์และปราสาทประธานบนของปรางค์กู่
ประภาชัย  
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กรอบแนวคิดในการวิจัย   
ผู้วิจัยได้น าเอาวิทยาการในการใช้แนวคิด นาฏยประดิษฐ์ และแนวคิดพื้นท่ีศักดิ์สิทธิ์มาเป็นแนวทางใน
การวิเคราะห์และศึกษาวิจัยในครั้งนี้ เพื่อให้สามารถอธิบายและหาค าตอบของการศึกษา ผู้วิจัยได้
ออกแบบกรอบแนวคิดการวิจัยดังนี้ 

 
 

ภาพประกอบ 1 กรอบแนวคิดในการวิจัย 
ท่ีมา : ผู้วิจัย. 2565 
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บทท่ี  2  
เอกสารและงานวิจัยที่เกี่ยวข้อง 

 การวิจัยเรื่อง อุทกบารมี : การสร้างสรรค์นาฏศิลป์ไทยร่วมสมัยจากปรางค์กู่ประภาชัย 
จังหวัดขอนแก่น มีความมุ่งหมายเพื่อศึกษาความเป็นมาของวัดปรางค์กู่ประภาชัย จังหวัดขอนแก่น 
โดยการเก็บรวบรวมข้อมูลแล้วน ามาประกอบสร้างสรรค์นาฏศิลป์ไทยร่วมสมัยจากการศึกษาปรางค์กู่
ประภาชัย จังหวัดขอนแก่น ซึ่งในบทนี้ผู้ศึกษาได้ท าการทบทวนเอกสารและงานวิจัยท่ีเกี่ยวข้อง
ดังต่อไปนี้ 
  1. องค์ความรู้เกี่ยวกับนาฏศิลป์ 
  2. องค์ความรู้เกี่ยวกับนาฏศิลป์ไทยร่วมสมัย 
  3. องค์ความรู้เกี่ยวกับการสร้างสรรค์นาฏศิลป์ไทย 
  4. องค์ความรู้เกี่ยวกับคติความเช่ือ 
  5. องค์ความรู้เกี่ยวกับน้ า 
   6. บริบทพื้นท่ีวิจัย 
   7. แนวคิดและทฤษฎีท่ีใช้ในงานวิจัย 
          8. งานวิจัยท่ีเกี่ยวข้อง 
 
1. องค์ความรู้เก่ียวกับนาฏศิลป์ 
 การศึกษาองค์ความรู้เกี่ยวกับนาฏศิลป์ เพื่อน ามาประกอบการสร้างสรรค์นาฏกรรมร่วมสมัย
จากการศึกษา ปรางค์กู่ประภาชัย จังหวัดขอนแก่น จ าเป็นจะต้องมีความรู้ทางด้านนาฏศิลป์เพื่อเป็น
พื้นฐานในการสร้างสรรค์ผลงาน และสามารถปฏิบัติงานได้อย่างเหมาะสม ผู้วิจัยได้แบ่งศึกษาตาม
หัวข้อข้างต้น เพื่อง่ายต่อความเข้าใจและล าดับความส าคัญของข้อมูลดังนี้ 
 
 1.1 ความหมายของนาฏศิลป์  
  โดยนักวิชาการแต่ละคนได้อธิบายและให้ความหมายของนาฏศิลป์ ตามล าดับไว้ดังนี้   
สุจิตต์ วงษ์เทศ, (2532) สุ ได้เขียนเรื่อง ร้องร าท าเพลง : ดนตรีและนาฏศิลป์ชาวสยาม กล่าวถึง
บทบาทหน้าท่ีของนาฏศิลป์และดนตรี มีสาระส าคัญว่า “การร้องร าท าเพลง” หรือ “ดนตรีและ
น า ฏ ศิ ล ป์ ”  ช่ ว ง ร ะ ย ะ แ ร ก นั้ น เป็ น เรื่ อ ง ข อ ง  “ ก า ร ล ะ เ ล่ น ”  เพ ร า ะ ยั ง ไ ม่ ใ ช่  
“การแสดง” ต่อมาภายหลังเมื่อสภาพแวดล้อมทางเศรษฐกิจการเมืองและสังคมค่อย ๆ ลดลักษณะ
พิธีกรรมลงเรื่อย ๆ การละเล่นจึงค่อย ๆ ปรับเปล่ียนเป็นการแสดงเพื่อความสนุกสนานบันเทิงไป   
เรื่อย ๆ เมื่อระยะเวลาผ่านไปก็หลงลืมเค้าเดิมและอาจไม่เหลือร่องรอย ว่าส่ิงเหล่านั้นเคยมี
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ความหมายส าคัญอันศักด์ิสิทธิ์มาก่อน เพราะการละเล่นบางอย่างกลายเป็นการแสดงเพื่อความ
สนุกสนานอย่างเดียวแล้ว บรรดาการละเล่นไม่ว่าจะเป็นร้องร าท าเพลงหรือดนตรีและนาฏศิลป์ ล้วน
เป็นส่วนหนึ่งของ“วัฒนธรรม” ซึ่งนักปราชญ์ราชบัณฑิตและนักวิชาการมักจ าแนกเป็นลักษณะของ 
“ประเพณี” ท่ีแตกต่างกัน 2 ระดับคือ “ประเพณีราษฎร” และ “ประเพณีหลวง” แต่ประเพณีนี้ไม่ได้
แบ่งแยกอย่างชัดเจน แต่หากมีความสัมพันธ์แลกเปล่ียนซึ่งกันและกันเรื่อยมา นอกจากนั้นการแสดง
พื้นบ้านอีสานในลักษณะของการเล่าเรื่องหรือมีการด าเนินเรื่องนั้นพอจะแบ่งเป็น 3 ประเภท ได้แก่ 1.
หมอล า 2.หนังปะโมทัย 3.ลิเกเขมร 
   ปริตตา เฉลิมเผ่าอนันตกุล (2534 : 7-11) ได้อธิบายว่านาฏศิลป์ หมายถึง
การเคล่ือนไหวร่างกายอย่างมีจังหวะทุกประเภท จึงครอบคลุมการเต้น ฟ้อนร า เชิด ท้ังโบราณ และ
ของใหม่ ของท่ีถือเป็นของชนช้ันสูงและของสามัญชน ท้ังท่ีจัดว่าเป็นและไม่เป็นศิลปะ การใช้ค าว่า
นาฏศิลป์ เป็นค าท่ีคุ้นหูกว่าเนื่องมาจากค าว่านาฏศิลป์ มีความหมายค่อนข้างเฉพาะในวัฒนธรรมไทย 
ส่ือถึงการร่ายร าบางประเภทโดยเฉพาะ ได้แก่ โขนและละคร และในความรับรู้ท่ัวไปเป็นค าท่ีส่ือถึง
ความประณีตวิจิตร ท่ีเน้นความความสัมพันธ์กับชีวิต และยังเป็นการฝึกฝนเป็นเวลานานอันเป็นลีลา
เฉพาะตัว ค านี้จึงอาจจะไม่เหมาะนักท่ีจะน ามาใช้ในความหมายท่ีกว้างกว่านั้น ค าว่านาฏศิลป์จึง
อาจจะเทียบเคียง ได้กับค าว่า Dance ในภาษาอังกฤษซึ่งจะสามารถครอบคลุมปรากฏการณ์ได้หลาย
ชนิด  
   อมรา กล่ าเจริญ, (2535) ได้กล่าวว่านาฏศิลป์ เป็นการฟ้อนร าท่ีมนุษย์
ประดิษฐ์ขึ้น จากธรรมชาติ ด้วยความประณีตอันลึกซึ้งเพียบพร้อมไปด้วยความวิจิตรบรรจง 
อันละเอียดอ่อนนอกจาก หมายถึง การฟ้อนร า ระบ า ร า เต้นแล้ว ยังหมายถึงการร้องและการบรรเลง
ด้วย ศิลปะประเภทนี้ ต้องส่งอาศัยการบรรเลงดนตรีและการขับร้องเข้าร่วมด้วยเพื่อส่งเสริมให้เกิด
คุณค่ายิ่งขึ้นแต่ความหมายท่ีเข้าใจกันท่ัวไป คือ ศิลปะการร้องร าท าเพลง 
   สุมิตร เทพวงษ์, (2541) ได้กล่าวว่า นาฏศิลป์เป็นศิลปะแห่งการละครหรือ
การฟ้อน ซึ่งมนุษย์ได้คิดประดิษฐ์ขึ้นตามธรรมชาติด้วยความประณีตลึกซึ้ง และรวมถึงความวิจิตร
บรรจงอันละเอียดอ่อน ของการร้องเพลงและการบรรเลงดนตรีเข้าไปด้วย เพื่อให้มีคุณค่าในทาง
ศิลปะมากขึ้นและยังกล่าวว่านาฎศิลป์ หมายถึง ศิลปะในการฟ้อนร าหรือความรู้แบบแผนของการ
ฟ้อนร าเป็นส่ิงท่ีมนุษย์ประดิษฐ์ขึ้นด้วยความประณีต งดงาม มีแบบแผน ให้ความบันเทิงใจ โน้มน้าว
อารมณ์และความรู้สึกของผู้ชมให้คล้อยตามศิลปะประเภทนี้ต้องอาศัยการบรรเลงดนตรีและการขับ
ร้องเข้าร่วมกันเพื่อส่งเสริมให้เกิดคุณค่ายิ่งขึ้น แต่ความหมายท่ีเข้าใจกันท่ัวไป คือ ศิลปะของ
การละเล่นร้องร าท าเพลง 
   สุรพล วิรุฬห์รักษ์, (2557) ได้กล่าวค าว่า “นาฏย” ตามคัมภีร์อภิธานปบที
ปีกาและสูจิ ท่านให้วิเคราะห์ศัพท์ว่า “นฏสเสนตินาฏย” ความว่า ศิลปะของผู้ฟ้อนร า เรียกว่า นาฏย 
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และให้อรรถาธิบายว่า “นจจ วาทิต คีต อิติ อิท ตุริยติก นาฏยนาเมนุจจเต” แปลว่า การฟ้อนร า การ
บรรเลง (ดนตรี) การขับร้อง หมวด 3 แห่งตุริยะนี้ ท่าน (รวม) เรียกโดยช่ือว่านาฏย ซึ่งตามนี้ท่านจะ
เห็นว่า ค าว่า นาฏะ หรือนาฏยะ นั้น ความจริงมีความหมายรวมเอาศิลปะไว้ต้ัง  3 อย่างคือ   1.การ
ฟ้อนร า 2.การบรรเลงดนตรี และ 3.การขับร้อง 
   ปิยวดี มากพา (2551 : 11)  ได้กล่าวว่านาฏศิลป์ไทย หมายถึง ศิลปะของ
การร่ายร าสามารถแบ่งประเภทการแสดง ได้คือ นาฏศิลป์มาตรฐาน นาฏศิลป์พื้นบ้านและนาฏศิลป์
ปรับปรุง และแบ่งตามรูปแบบในการแสดงออกเป็น ร า ระบ า โขน การละเล่นละคร ซึ่ งมี
ลักษณะเฉพาะตามรูปแบบวัฒนธรรมและวิถีชีวิตของไทย  
   ฉันทนา เอี่ยมสกุล, (2557) ให้ความหมายว่า นาฏศิลป์ หมายถึง การร่าย
ร าและการเคล่ือนไหวไปมาอย่างมีจังหวะ มนุษย์ได้สร้างสรรค์ขึ้นจากความประณีต เกิดเป็นการ 
เคล่ือนไหวท่ีสวยงาม มีการส่ือความหมายสู่ผู้ชมเพื่อก่อให้เกิดอารมณ์ร่วม  
   ธรากร จันทนะสาโร, (2557) ได้กล่าวไว้ว่านาฏยศิลป์ไว้ว่านาฏยศิลป์เป็น
รูปแบบและวิธีการเคล่ือนไหวร่างกายอย่างมีระบบแบบแผน ซึ่งเลียนแบบจากธรรมชาติ ซึ่งการ
เคล่ือนไหวท่าทางจะมีความประณีตและสอดคล้องกลมกลืนไปกับจังหวะ เสียงร้อง เพลง และดนตรี 
ท้ังนี้ลักษณะการเคล่ือนไหวของร่างกายจะมุ่งเน้นเรื่องวิธีการและรูปแบบ มากกว่าเรื่องราวของ
ความหมายหรืออารมณ์  
   จินตนา สายทองค า, (2558) ได้ให้ความหมายของค าว่า “นาฏศิลป์” คือ  
งานท่ีเกี่ยวกับ การร า การเต้น ท่ีเป็นการฟ้อนร า หรือการละคร การแสดงท่ีเป็นเรื่องราว อาจใช้ค า  
อื่น ๆ ท่ีมีความหมายเช่นเดียวกันได้อีกหลายค า เช่น นาฏศิลป์ นาฏยศิลป์ ศิลปะการแสดง ซึ่ง
หมายถึงศิลปะ การฟ้อนร าท้ังท่ีเป็นระบ า ร า เต้น รวมท้ังละครร า โขน หนังใหญ่ ฯลฯ คลอบคลุมถึง
ศิลปะแห่งการแสดง   
    ลักขณา แสงแดง, (2561) ได้กล่าวว่านาฏยศิลป์ เป็นศิลปะการเคล่ือนไหว
ร่างกายท่ีมีรูปแบบและการเคล่ือนไหวร่างกายท่ีเป็นแบบแผน เป็นการแสดงออกของอารมณ์
ความรู้สึกของมนุษย์ โดยเลียนแบบมาจากธรรมชาติหรือกิจกรรมต่าง ๆ ของมนุษย์ 
   ส รุป ไ ด้ ว่ า  น าฏ ศิ ลป์  ม าจาก ค าว่ า  น าฏ แ ละ ศิ ลป์  จึ งห ม ายถึ ง 
ศิลปะการแสดงประเภทหนึ่ง เป็นการฟ้อนร าท่ีเกิดจากความรู้สึกต่าง ๆ ของอารมณ์ โดยการ
เคล่ือนไหวใช้ส่วนต่าง ๆ ของร่างกายให้เกิดลีลาท่าทางต่าง ๆ ท่ีเลียนแบบท่าทางธรรมชาติหรือ
ประดิษฐ์ขึ้น เพื่อให้เกิดสุนทรีย์ ในการแสดง ยังรวมถึงการร่ายร าท่ีมีดนตรีประกอบ โดยการแสดง
นาฏศิลป์นั้นมีท้ังแบบราชส านักท่ีมีการแสดงท่ีเป็นจารีต แบบแผน เคร่งครัด และแบบท่ีเป็นของ
สามัญชนซึ่งจะเป็นการแสดงท่ีสัมพันธ์กับชีวิตชุมชน  
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 1.2 ประเภทของนาฏศิลป์ 
  นาฏศิลป์จากอดีตถึงปัจจุบันมีการแก้ไข ปรับปรุงและพัฒนาอยู่ตลอดมา ท้ังนี้
ประเภทของนาฏศิลป์แต่ละประเภทมีลักษณะร่วมกันหรือแตกต่างกันออกไป ฉะนั้นจึงควรศึกษาถึง
ประเภทของนาฏศิลป์ท่ีมีส่วนเกี่ยวข้องหรือสอดคล้องกับการสร้างสรรค์นาฏศิลป์ไทยร่วมสมัยจาก
ปรางค์กู่ประภาชัย จังหวัดขอนแก่น  โดยประเภทของนาฏศิลป์ท่ีปรากฏปัจจุบันมีดังนี้ 
  สุรพล วิรุฬห์รักษ์, (2547) ได้ให้ความหมายไว้ว่า ลักษณะเด่นของนาฏศิลป์ เป็นการ
สังเกตลักษณะท่ีแปลกใหม่ในการแสดงนาฏศิลป์ต่าง ๆ ท้ังเก่าและใหม่ท่ีปรากฏในปัจจุบันแล้วน ามา
วิเคราะห์ลักษณะร่วมท่ีโดดเด่นของนาฏศิลป์ท้ังหลายเหล่านั้นลักษณะเด่นของนาฏศิลป์แบ่งออกเป็น 
3 ประเภทดังนี้ 
  1. นาฏศิลป์ด้ังเดิม 
  นาฏศิลป์ด้ังเดิมมีวิวัฒนาการมายาวนานแต่อดีต ก็ยังมีการพัฒนาต่อมาจนถึง
ปัจจุบัน โขนมีลักษณะเด่น คือ การแสดงยังคงรักษาแบบแผนเดิมเอาไว้อย่างครบถ้วน แต่ปรับ
กระบวนการการแสดงให้กระชับ โดยลดกระบวนท่า แต่ยังคุณภาพ คุณลักษณะ และความหมายเดิม
เอาไว้ เนื้อหาเรื่องปรับให้มีความกระชับขึ้น เน้นบทบาทของตัวเอก และอารมณ์ของตัวละคร 
มากกว่าการพรรณน าฉาก ม้า รถ ลงสรง แต่งองค์ทรงเครื่อง แต่ยังคงใจความของเรื่อง เอาไว้อย่าง
สมบูรณ์ ฉาก โขน และละครร าในปัจจุบันมีการจัดแจงประณีต สอดรับความต้องการของด้านการ
แสดง ท่ีส าคัญคือเป็นท่ีดูสมจริงตาม การฟ้อนร า มีการปรับลดองค์ประกอบต่าง ๆ ของการแสดงโขน 
ละครร าให้กะทัดรัต กลับมีการเพิ่มความตระการตาในการฟ้อนร า โดยเฉพาะอย่างยิ่งการเสริมระบ า
ชุด  ต่าง ๆ ลงไปในการแสดงโขนละครร า โดยจัดระบ าเหล่านั้นเป็นส่วนหนึ่งของการด าเนินเรื่อง 
ต่อมาก็สามารถแยกระบ าแต่ละชุด ออกมาเป็นเอกเทศได้ รูปแบบของการฟ้อนร าในระบ าเหล่านี้
ยังคงอยู่ในกรอบของแบบแผนด้ังเดิม การปรับลดส่ิงซ้ าซ้อนในกระบวนการแสดง การใช้ฉากทดแทน            
การพรรณนาและเป็นลักษณะวิจิตรศิลป์แบบไทยท่ีเข้ากันได้อย่างดีกับเครื่องแต่งกาย การฟ้อนร าของ
ตัวเอกและระบ าเสริมความวิจิตร ตระการตาเหล่านี้เกิดขึ้น  
  2. นาฏศิลป์ท่ีเกิดขึ้นใหม่  
  นาฏศิลป์ ท่ี เกิดขึ้น ใหม่ ลักษณะเด่น ท่ีนาฏ ศิลปิน ท่ี เกิดขึ้น ใหม่  ในปั จจุ บัน  
มี 2 ประการคือ  
   2.1 การแสดงประเภทใหม่ๆ  
    การแสดงประเภทใหม่ๆ มีลักษณะท่ีโดดเด่น และมีอิทธิพลต่อการ
แสดงจนเกิดรูปแบบใหม่ คือ บัลเลต์ผสมคลาสสิคกับร าไทย เรียกว่า บัลเลต์ไทย มีการพัฒนาเพลง
พื้นเมือง เป็นละครพื้นเมือง รวมท้ังละครร่วมสมัยท่ีน าวรรณคดีการละคร และรูปแบบการแสดง
ของเดิมมาปรับใหม่ให้เป็นปัจจุบัน เรื่องบัลเลต์มโนราห์ ท าให้เกิดเพลงพระราชนิพนธ์ กินรีสวีทและ
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ท่าเต้นบัลเลต์คลาสสิคผสมร าไทย เช่น การจีบ การต้ังวง และการกระดกเท้า จึงเกิดเป็นบัลเลต์ไทย
ขึ้น และมีบัลเลต์ไทยนี้ติดตามมาอีกหลายเรื่อง เช่น ศรีปราชญ์ สังข์ทอง กากี ปลาบู่ทอง และมัทนะ
พาธา หรือแม้แต่มโนราห์ อีกแนวหนึ่งด้วย นับว่าบัลเลต์ไทยซึ่งเริ่มจากการทดลอง มาจนเป็นรูปแบบ
ท่ีกลมกลืนเป็นแนวใหม่ของบัลเลต์โดยสมบูรณ์ ส าหรับการพัฒนาเพลงพื้นเมืองมาเป็นละครพื้นเมือง
นั้น ก็เป็นลักษณะเด่นประการหนึ่งของนาฏศิลป์  
  2.2 รูปแบบของการฟ้อนร า   
   รูปแบบของการฟ้อนร ามีพัฒนาการฟ้อนร าในปัจจุบัน 2 แนวทางคือการ
ผสมผสานการฟ้อนร ากับนาฏศิลป์ตะวันตก และการสร้างสรรค์จากของเดิม การผสมผสานไทยกับ
ตะวันตก เป็นกระแสของโลกาภิวัตน์ ซึ่งด าเนินมาเป็นเวลานานเพราะประเพณีไทย เป็นเมืองเปิดมี
เสรีภาพในการแสดงออกทางศิลปะนาฏศิลป์ท่ีมีลักษณะผสม เช่น ร าไทยผสมกับบัลเลต์ ร าไทยผสม
กับโมเดิร์นดานซ์ ร าไทยผสมกับคอมเทมปอรารี่ดานซ์ หรือร าพื้นเมืองภาคต่าง ๆ กับนาฏยศิลป์
ตะวันตก ก็การปรับขยายท าพื้นเมือง ตัวอย่างความพยายามของนาฏศิลปินอีสานมีความพยายามท า
การฟ้อนด้ังเดิมของผีฟ้า นางเทียม ในพิธีกรรมรักษาโรคภัยไข้เจ็บหรือพยากรณ์โชคชะตาฯลฯ        
มาจัดระบบให้เป็นแม่ท่าอย่างร าไทยฉบับหลวง การจัดแม่ท่าบทอีสาน ซึ่งพัฒนามาแต่ครั้งอาจารย์
พะนอ ก าเนิดกาญจน์ น าการฟ้อนร าด้ังเดิมของอีสานมาประดิษฐ์เป็นเซิ้งกระติบข้าว ทูลเกล้าถวาย
สมเด็จพระนางเจ้าพระบรมราชินีนาถ ต้ังแต่ พ.ศ. 2498 จวบจนบัดนี้ก็มีการก าหนดท่าขึ้นอีกในอีสาน
หลายส านักบางส านักก าหนดไว้ 50 ท่าเศษ การก าหนดท่าแม่บทอีสานคงต้องใช้เวลาอีกสักพักหนึ่งจึง
จะลงตัว แต่ก็อาจท าให้ท่าฟ้อนแปลกๆ อย่างไรก็ตามการปรับปรุงท าพื้นเมืองอีสานให้เป็นท าแม่บท   
ก็เป็นความพยายามในการพัฒนานาฏศิลป์อีสานให้เป็นไปในแนวคลาสสิค นับเป็นพัฒนาการอันโดด
เด่นประการหนึ่งของนาฏศิลป์ในปัจจุบัน 
  3. นาฏศิลป์พื้นฟู  
   การพื้นฟูนาฏศิลป์ด้ังเดิมท่ีแทบจะสูญไปแล้ว คือ การท่ีมีบุคคลของกลุ่มท่ีมี
ความสนใจในนาฏยศิลป์บางประเภท ซึ่งใกล้จะสูญหายไปจากวงการนาฏศิลป์ของไทยได้พยายามรื้อ
ฟื้นขึ้นมาใหม่ แต่การรื้อฟื้นนั้นย่อมต้องการปรุงแต่งด้วยรสนิยมของบุคคลนั้นหรือคณะนั้น ๆ ลงไปให้
งดงามตามแบบของตน ซึ่งแน่นอนก็ย่อมแตกต่างไปจากแบบด้ังเดิม ดังตัวอย่างการรื้อฟื้นนาฏศิลป์ 2 
ประเภท คือ หุ่นกระบอกกับหนังใหญ่ หุ่นกระบอกซึ่งเส่ือมสลายเหลืออยู่ในประทศไทย ต้ังแต่มี     
พระราชกฤษฎีกาก าหนดวัฒนธรรมทางศิลปกรรม พ.ศ. 2485 ซึ่งดูรายละเอียดก็มีหุ่นกระบอกแสดง
กันอยู่บ้าง  ซึ่งมีคุณครูขึ้น สกุลแก้ว เป็นผู้ท่ีมีช่ือเสียงและมีผู้เชิญไปสาธิตตามสถานท่ีต่าง ๆ ตัวอย่าง
คณะท่ีฟื้นฟูหุ่นกระบอกคือ คุณจักรพันธุ์ โปษยกฤต และคณะซึ่งสนใจและท าหุ่นเล่นมานานก็เริ่ม
ท าการค้นคว้า ฝึกหัดเชิด และสร้างหุ่นขึ้นใหม่ เพื่อแสดงเรื่อง พระอภัยมณี ตอนหนีนางผีเส้ือ พ.ศ. 
2518 รามเกียรต์ิ ตอนนางลอย พ.ศ. 2520 สามก๊ก ตอนโจโฉแตกทัพเรือ พ.ศ. 2532 และขณะนี้
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ก าลังท าหุ่นขึ้นใหม่อีกเพื่อแสดงเรื่อง ลิลิตตะเลงพ่าย หุ่นกระบอกคณะจักรพันธุ์ มีความงดงามวิจิตร
บรรจง เพราะคุณจักรพันธุ์เป็นวิจิตรศิลปินที่ประณีตมาก นอกจากนี้คณะของคุณจักรพันธุ์ ยังริเริ่มท า
อุปกรณ์ประกอบการแสดงต่าง ๆ เช่น เรือส าเภา วอช่อฟ้า โคมแก้วน าทางเสด็จ อันเป็นเครื่อง
ประกอบท่ีท าให้หรูหราและสมจริง ตลอดจนขยายโรงหุ่นให้ใหญ่โตขึ้นกว่าเก่า กล่าวได้หุ่นกระบอก
คณะจักรพันธุ์ โปษยกฤต วิจิตรงดงามกว่าหุ่น กระบอกเติมเป็นอันมาก และมีเครื่องประกอบฉาก 
และประกอบการแสดงท่ีดิษฐ์ขึ้นใหม่มากมาย ท าให้ดูสมจริงและยังมีอีกคณะหนึ่งคือ คณะส่ีสหาย ท่ี
อ าเภอบ้านลาด จังหวัดเพชรบุรี  เป็นศิลปินอาวุโสละครชาตรี 4 คน ท าหุ่นกระบอกขึ้นโดยไปต่อวิชา
มาจากคุณครูอาวุโสของเมืองเพชร แล้วน าออกแสดงแก้เหงา รูปแบบการแสดงก็อาศัยละครชาตรีท่ี
คนคุ้นเคย จึงควรเรียกหุ่นกระบอกคณะนี้ว่า หุ่นกระบอกชาตรีด้วยไม่ได้ขับเสภาและร้องรับอย่างทาง
หุ่นกรุงเทพมหานคร หุ่นไม่ได้มีความวิจิตรมากมายเพราะท ากันขึ้นเล่นด้วยฝีมือชาวบ้านท่ีไม่ใช่ช่าง     
แต่รูปแบบการแสดงการเชิดของคณะนี้ท าให้หุ่นกระบอกชาตรีมี ชีวิตขึ้น น่ าประทับใจใน
ความสามารถของการเชิดการร้อง การแสดงมุขต่าง ๆ  
  ฉันทนา เอี่ยมสกุล, (2557) ได้อธิบายถึงประเภทของงานศิลปะ ไว้ว่าการจัดแบ่ง
ศิลปะ ตามกลุ่มประเภทวิชาท่ีมีลักษณะธรรมชาติของวิชา คล้ายคลึงกันไปด้วยกัน โดยจัดแบ่ง
ออกเป็น 3 กลุ่ม ดังนี้คือ  
  1. ทัศนศิลป์ จิตรกรรม ประติมากรรม ภาพพิมพ์ ภาพถ่าย ผลงานส่ือผสม     
  2. ศิลปะการแสดง การแสดงทุกประเภท  
  3. วรรณศิลป์ ลักษณะวรรณกรรมร้อยแก้ว ร้อยกรอง  
 
   สรุปได้ว่า นาฏศิลป์ เป็นศิลปวัฒนธรรมท่ีมีความส าคัญและก าลังจะสูญหายไป      
แต่มีการน ากลับมาฟื้นฟูใหม่ มีการปรับใช้ใหม่ และการอนุรักษ์ ท้ังนี้ด้วยสภาพความเปล่ียนแปลงทาง
บริบทของสังคม ไม่ว่าจะเป็นการได้รับอิทธิพลจากภูมิภาคต่าง ๆ ในประเทศแล้วยังคงได้รับอิทธิพล
จากต่างชาติ เกิดการรับเอาวัฒนธรรมของต่างชาติเข้ามาประยุกต์ใช้มาในประเทศไทย คือ การแสดง
บัลเลย์ การปรับนาฏศิลป์ให้ทันสมัยขึ้น เช่น  ด้านเนื้อเรื่องท่ีมีความกระชับขึ้น ด้านมีการปรับขนาด
ของเวที ด้านการสร้างฉากละคร ด้านการแสดง รวมไปถึงด้านเครื่องแต่งกายท่ีมีความทันสมัย        
ซึ่งท้ังหมดนี้ล้วนเป็นการพัฒนาเพื่อให้การแสดงของตนยังคงอยู่ ด้วยเหตุนี้จึงสามารถบอกได้อย่าง
ชัดเจนว่า นาฏศิลป์ในรัชกาลนี้มีการเปล่ียนแปลงและพัฒนาขึ้นและนาฏกรรมนี้ยังมีความส าคัญไม่ว่า
จะแสดงออกให้เห็นถึงความเช่ือ ความศรัทธา พิธีกรรม ประเพณี และมีหน้าท่ีส่ือความบันเทิงให้กับ
ผู้คนในสมัยปัจจุบันท าให้นาฏศิลป์หรือนาฏกรรมสามารถท า เป็นร่วมสมัยสะท้อนให้เห็นถึงการ
สร้างสรรค์สมัยใหม่ท าให้ผู้คนเข้าใจง่ายขึ้นผ่านนาฏกรรมผสมและจะส่งผลให้นักสร้างสรรค์มีการ
คิดค้นส่ิงใหม่ๆเพื่อให้วงการสร้างสรรค์ยกระดับองค์ความรู้พร้อมแสดงศักยภาพพร้อมความสามารถ 
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2. องค์ความรู้เก่ียวกับนาฏศิลป์ร่วมสมัย 
  การศึกษาองค์ความรู้เกี่ยวกับนาฏศิลป์ร่วมสมัย เพื่อน ามาประกอบการสร้างสรรค์นาฏศิลป์
ไทยร่วมสมัยจากการศึกษาวัตถุท่ีค้นพบในปรางค์กู่ประภาชัย จังหวัดขอนแก่น จ าเป็นจะต้องมีความรู้ 
ความเข้าใจเกี่ยวกับนาฏศิลป์ร่วมสมัย เพื่อเป็นพื้นฐานในการสร้างสรรค์ผลงาน และสามารถ
ปฏิบัติงานได้อย่างเหมาะสม ผู้วิจัยได้แบ่งศึกษาตามหัวข้อข้างต้น เพื่อง่ายต่อความเข้าใจและล าดับ
ความส าคัญของข้อมูลดังนี้ 
 จุติกา โกศลเหมมณี, (2556) ช้ีให้เห็นว่ารูปแบบการสร้างสรรค์ลีลาการแสดงนาฏยศิลป์ไทย
ร่วมสมัยของนราพงษ์ จรัสศรี มีรูปแบบส าคัญคือ การสร้างสรรค์ลีลาใหม่จากนาฏยศิลป์ไทยเป็น
นาฏยศิลป์ไทยร่วมสมัยประกอบกับการน าเสนอลีลาใหม่โดยมีนาฏยศิลป์ไทยเป็นพื้นฐาน ซึ่งเป็นการ
เสริมคุณค่าให้กับนาฏยศิลป์ไทยแบบด้ังเดิม การสร้างรูปแบบใหม่ด้วยการผสมผสานลีลาจาก
หลากหลายวัฒนธรรม ไม่ว่าจะเป็นจากลีลานาฏยศิลป์ไทย นาฏยศิลป์สากล การเต้นพื้นบ้านและการ
เต้นแนวโมเดิรันดานซ์ (Modem dance) นอกจากนั้นยังได้ให้ความส าคัญและตระหนักถึงคุณค่าของ
การรักษาเอกลักษณ์ของรูปแบบการแสดงเดิมไว้ ซึ่งเป็นลักษณะหนึ่งของนักสร้างสรรค์งานท่ีมี
คุณภาพประกอบกับการปรับเปล่ียนลีลาการเคล่ือนไหวให้มีความกระชับ ฉับไว เพื่อให้ทันใจคนรุ่น
ใหม่ การใช้ลีลาท่าทางในการส่ือสารในชีวิตประจ าวัน ประกอบกับการจัดองค์ประกอบของลีลาเด่ียว 
ลีลากลุ่ม และผู้วิจัยได้วิเคราะห์ถึงรูปแบบในการสร้างสรรค์ รูปแบบการแสดงออกตามองค์ประกอบ
ของนาฏยศิลป์ ไว้ดังนี้ บทการแสดง ลีลาแสดง การแต่งกาย ดนตรีและเสียงประกอบการแสดง พื้นท่ี
การแสดง แสง ฉากและอุปกรณ์การแสดงและนักแสดงส่วนแนวความคิดในการสร้างงาน คุณนราพงษ์ 
จรัสศรีได้ให้ความส าคัญกับการสร้างสรรค์ใหม่จากความด้ังเดิม ซึ่งอยู่บนพื้นฐานทฤษฎีทางนาฏยศิลป์
และทฤษฎีทางศิลปะ ค านึงถึงการน าเสนอประเด็นใหม่ด้วยการผสมผสานรูปแบบการแสดงจาก
นาฏยศิลป์และวัฒนธรรมท่ีหลากหลาย  ยังคงรักษาเอกลักษณ์ของการแสดงด้ังเดิมไว้ นอกจากนั้นยัง
ค านึงถึงการส่ือสารกับคนรุ่นใหม่โดยมีแนวความคิดในการให้ความส าคัญกับสังคมส่วนรวมการ
อนุรักษ์วัฒนธรรมไทย คุณธรรมจริยธรรมและการให้ความส าคัญกับสตรี 
  ธนกร สรรย์วราภิภู (2558 : 6-27) ได้ช้ีให้เห็นถึงนาฏยศิลป์ร่วมสมัยเป็นรูปแบบนาฏยศิลป์
ท่ีมีความอิสระมาก โดยมุ่งสู่การตอบค าถามบริบททางสังคมเป็นนาฏยศิลป์ท่ีถูกพัฒนามาจากแนวคิด
ของนาฏยศิลป์สมัยใหม่ มีการน าการแสดงละครหรือเทคโนโลยีเข้ามา โดยไม่มีขั้นของนักเต้นและ
ข้อแม้ทางด้านสถานท่ี แต่ควรเกิดจากการทดลองเพื่อให้เกิดส่ิงใหม่ท่ีสร้างสรรค์ ท้ังในรูปแบบของการ
เคล่ือนไหว แนวความคิดหรือองค์ประกอบในการสร้างสรรค์ให้มีอิ สระในการตีความท้ังต่อตัวผู้
สร้างสรรค์ผลงานและผู้ชม แต่ความอิสระเหล่านี้ควรต้ังอยู่บนล าดับขั้นตอนท่ีมีระบบระเบียบท้ังใน
เรื่องของการค้นหาวัตถุดิบการเคล่ือนไหว ท้ังจากประสบการณ์ ดนตรี รูปภาพ หนังสือหรือค าถาม 
ประกอบกับเครื่องมือท่ีเข้ามาส่งเสริมวัตถุดิบเหล่านั้น  โดยมีกระบวนการการสร้างสรรค์ผลงานทาง
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นาฏยศิลป์ร่วมสมัยในลักษณะเด่นเฉพาะในนาฏยศิลป์ร่วมสมัยมักจะแสดงออกถึงส่ิงท่ีผู้สร้างสรรค์
ต้องการทดลองโดยน าส่ิงท่ีได้รับแรงบันดาลใจผ่าน 3 ส่ิงส าคัญ ได้แก่ วัตถุดิบ เครื่องมือและ 
องค์ประกอบของกระบวนการสร้างสรรค์  
 1. วัตถุดิบวัตถุดิบในนาฏยศิลป์ คือ การเคล่ือนไหวทั้งหมด การสร้างการเคล่ือนไหวจ าต้อง
อาศัยส่ิงกระตุ้นให้นักสร้างสรรค์การเต้นสามารถค้นหาวัตถุดิบการเคล่ือนไหว 5 ประการ ดังนี้
ประสบการณ์ชีวิต  ดนตรี  ค าถาม หนังสือและรูปภาพ  
 2. เครื่องมือได้แก่ พื้นท่ี เวลา น้ าหนักและความล่ืนไหลถือเป็นเครื่องมือส าคัญเบื้องต้นท่ีนัก
สร้างสรรค์การเต้นจ าเป็นต้องรู้เพื่อน าวัตถุดิบมาพัฒนาต่อเป็นรูปแบบการสร้างสรรค์การเต้นท่ี
น่าสนใจ  
 3. องค์ประกอบของกระบวนการสร้างสรรค์นาฏยศิลป์ (Butterworth & Wildschut. 
(2009 : 72-73) ช้ีให้ เห็นถึงองค์ประกอบของกระบวนการสร้างสรรค์ร่วมสมัยในหนังสือ 
Contemporary Choreography A Critical Reader และได้เสนอแนวคิดในการสร้างสรรค์การเต้น
ประกอบด้วยองค์ประกอบ 4 อย่างท่ีสามารถน ามาเป็นตัวช่วยสร้างสรรค์การเต้นหรือออกแบบการ
เต้น โดยองค์ประกอบท้ัง 4 มีดังนี้ 
  1. การด้นสด หมายถึง วิธีการใด ๆ ก็ตามในการสร้างหรือทดสอบการเคล่ือนไหว
เพื่อให้ได้คุณค่า  
  2. การพัฒนา โดยปกตินักออกแบบการเต้นมักจะมีการเปล่ียนแปลงรายละเอียด 
การแสดงหรือสร้างรูปร่างของการออกแบบอยู่เสมอ พัฒนาการเคล่ือนไหวและกรอบโครงสร้าง
ส าหรับการเคล่ือนไหวผ่านหลักองค์ประกอบในกระบวนการนาฏยประดิษฐ์   
  3. การประเมิน จ าเป็นต้องประเมินผลงานของตนเองอย่างเสมอท้ังในกระบวนการ
สร้างสรรค์หรือผลกระทบของผลงานท่ีสร้างขึ้น  โดยเฉพาะเมื่อผลงานเสร็จสมบูรณ์เพื่อหาตัวเลือกอื่น 
ๆ เข้ามาแก้ไขหรือหยุดปัญหาเหล่านั้น 
  4. ความคล้ายคลึง การน าส่ิงท่ีมีความคล้ายคลึงกันท้ังในรูปแบบของท่าทางการ
เคล่ือนไหว ความรู้สึกในการเคล่ือนไหว ความรู้สึกท่ีได้รับจากการเคล่ือนไหวมารวมกันเป็นส่ิงท่ี
เรียกว่า “การเต้น” ความคล้ายคลึงถือเป็นขั้นตอนสุดท้าย ในกระบวนการสร้างสรรค์ผลงาน
นาฏยศิลป์   
 พีรพงศ์ เสนไสย, (2550) ได้กล่าวว่านาฏศิลป์ร่วมสมัยเป็นการคิดให้เกิดเป็นนาฏยศิลป์แห่ง
ปัจจุบันกาลอันมีเนื้อหาสาระ การตีความ คุณค่า การประเมินความหมายตามครรลองไทย นัก
ออกแบบคนไทย ผู้ส่ังสมประสบการณ์สุนทรีย์แบบไทย คุณวุฒิ  วัยวุฒิอย่างไทย สู่กระบวนการ
ออกแบบตามความถนัด ความพอใจของศิลปินท่ีต้องการส่ือสารสารัตถะในมุมมองท่ีแตกต่างกัน 
ภายใต้กรอบความคิด แก่นเรื่องหลักร่วมกัน ซึ่งกระบวนการนาฏยประดิษฐ์ร่วมสมัยของรูปแบบใน
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ปัจจุบันเป็นกลุ่มการสร้างสรรค์แบบใหม่ กล่าวคือ การคิด การตีความ การก าหนดรูปแบบการแสดง
ให้เป็นลักษณะของนาฏยศิลป์ร่วมสมัยท่ีมุ่งเน้นการเช่ือมโยงมิติระหว่างกาลเวลาและการผสมผสาน
ศาสตร์ของนาฏกรรมมากกว่าหนึ่งศาสตร์เข้าด้วยกันให้เป็นเอกภาพ จึงหมายถึงการท่ีนักนาฏย
ประดิษฐ์หลีกหนีกรอบจารีตเดิม ประสบการณ์เดิมท่ีผู้สร้างสรรค์เคยสร้างสรรค์มาก่อน มีกระบวน
ทัศน์ท่ีต้องการส่ือสารการแสดงในลักษณะของความสลับซับซ้อน ท้ังด้านความคิด การตีความเนื้อหา
สาระ การจัดวางองค์ประกอบกลุ่มผู้แสดง กระบวนท่าเต้นร้า การส่ือสารการแสดงผ่านอารมณ์ การ
ก าหนดทิศทางการเคล่ือนไหวและองค์ประกอบศิลป์โดยเฉพาะ “กระบวนท่าเต้นร านาฏยศิลป์ไทย
ร่วมสมัย” เป็นการคิดสร้างท่าเต้นร้าในลักษณะของความคิด ประสบการณ์ความรู้ ความพอใจส่วนตัว
ของศิลปินในฐานะท่ีเป็นคนไทยในห้วงของกาลเวลาปัจจุบัน ช่วงวัยของนาฏยศิลปิน และ
ประสบการณ์ชีวิตท่ีเสพบริบท วิถีทางสังคมแบบไทย ๆ ทักษะนาฏกรรมตามฐานานุรูป ( คุณสมบัติ
ของร่างกายแบบไทย) จัดวางสรีระร่างกาย การเช่ือมท่าทาง การเคล่ือนไหวให้เป็นไปตามแก่นสาระ
ของ แก่นของความคิด กรอบแนวคิด วัตถุประสงค์ของการประดิษฐ์ ซึ่งอาจจะเป็นกระบวนท่าท่ีไม่มี
ความหมายโดยตรง 
 พีระศิลป์ พูนเขตกิจ (2558 : 10-11)  ได้ช้ีให้เห็นว่านาฏศิลป์ร่วมสมัย (Contemporary 
Dance) เป็นการแสดงออกทางภายนอกโดยส่ือถึงความหมายภายในมีลักษณะการเต้นท่ีไม่มีกฎเกณฑ์
และรูปแบบตายตัวนักเต้นหรือนักออกแบบท่าเต้นมีอิสระในการคิดสร้างสรรค์ผลงานรูปแบบใหม่ท่ีไม่
ยึดติดกันรูปแบบเดิม 
 อนุชา ถือสมบัติ (2558 : 47-50) ได้ช้ีให้เห็นว่าการแสดงร่วมสมัย (Contemporary Dance) 
เป็นการระบ า ร า ฟ้อนและรวมเต้นของคนสมัยปัจจุบัน ท่ีสร้างสรรค์ขึ้นส าหรับ วันนี้  เวลานี้
พุทธศักราชนี้ สถานการณ์บริบทแวดล้อมแห่งปัจจุบัน  และยังกล่าวถึงประวัติการแสดงร่วมสมัย
ใน ช่วงศตวรรษ ท่ี  20 ได้ เกิ ดรูปแบบการเต้นสมั ยใหม่ ขึ้น เรียกว่า  “น าฏศิลป์ ร่วมสมัย ” 
(Contemporary Dance) ขึ้น เป็นการรวบรวมระบบและรูปแบบต่าง ๆ ของการเต้นท่ีพัฒนามาจาก
การเต้นแบบโมเดอร์นแดนซ์ (Modern  Dance) และโพสโมเดอร์นแดนซ์ (Post Modern Dance) 
การเต้นแบบคอนเทมโพรารี่แดนซ์ ได้พัฒนาควบคู่ไปกับการเต้นแบบใหม่ (New Dance) ในประเทศ
อังกฤษ การเต้นแบบคอนเทมโพรารี่แดนซ์เป็นการพัฒนาความสามารถท้ังร่างกายและจิตใจของ
มนุษย์เป็นการแสดงออกถึงความแข็งแกร่งของร่างกาย ความสามารถในการยืดหยุ่นหรือแสดงถึง
ความสามารถในการออกแบบท่าเต้น อาจมีการน าเทคนิคการแสดงในรูปแบบต่าง ๆ ท้ังเทคนิคท่ีใช้ใน
การเต้นและการน าเอาเทคโนโลยีสมัยใหม่เข้ามาใช้ประกอบการแสดง เช่น การน าเทคนิค แสง สี 
เสียง เข้ามาช่วยสร้างอารมณ์และบรรยากาศ การใช้โปรเจคเตอร์เข้ามาฉายประกอบหรือเป็นส่วน
หนึ่งในการน าเสนอนาฎกรรมร่วมสมัยหรือนาฏยศิลป์ร่วมสมัย (Contemporary Dance) เป็น
ปรากฎการณ์ทางศิลปะการแสดงท่ีพบเห็นได้ทุกยุคทุกสมัยซึ่งเกิดขึ้นจากนาฏยศิลปินท่ีความต้อง
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ถ่ายทอดวิธีการคิด การออกแบบสร้างสรรค์ น าเสนอรูปแบบวัฒนธรรมบันเทิงในลักษณะใหม่  ถ้า
ได้รับความนิยมก็มีการถ่ายทอดและเผยแพร่ ซึ่งหมายถึงความส าเร็ จของกระบวนการคิด การ
ออกแบบและสร้างสรรค์ของศิลปีน  อาจน าสู่นาฎกรรมอมตะในท่ีสุด (Classical Style) ในขณะท่ี
ผลงานของนาฏยศิลปินคนใดไม่มีการแสดงเผยแพร่อย่างต่อเนื่อง  ผลงานดังกล่าวจะเลือนรางตาม
กาลเวลา  ปัจจัยหนึ่งท่ีท าให้นาฎกรรมร่วมสมัยด ารงอยู่ได้ขึ้นอยู่กับความช่ืนชอบของผู้ชม  
  สิริธร ศรีชลาคม  (2559 : 14-15)  ได้แสดงทัศนะว่านาฏยศิลป์ร่วมสมัย เป็นการเต้นร า 
ท่ีผสมผสานแนวคิด รูปแบบวิธีการ ท่ีไม่ใช่รูปแบบของนาฏยศิลป์คลาสสิก น าเสนอตามแนวความคิด
ของผู้สร้างสรรค์ผลงานในมุมมองของสถานการณ์ปัจจุบัน นาฏยศิลป์ร่วมสมัยไม่ใช่รูปแบบของเทคนิค
การเต้น แต่พิจารณาท่ีปรัชญาการใช้พลังงานตามธรรมชาติและการแสดงออกทางอารมณ์ท่ีมีรูปแบบ
แตกต่างกัน  ซึ่งความหมายของค าว่านาฏยศิลป์ร่วมสมัยในเชิงของทฤษฎีนาฏยศิลป์ตะวันตก ใน
ภาษาต่างประเทศมีการใช้ค าจ ากัดความท่ีกว้างและแตกต่างกันไปและตามยุคสมัยของเอกสาร  โดยมี
รูปแบบการสร้างสรรค์ผลงานมีองค์ประกอบทางนาฏศิลป์ท่ีสรุปให้เห็นถึงรูปแบบการแสดงและการ
ออกแบบคุณสมบัติหรือลักษณะการแสดงมี 8 ข้อดังนี้ 
  1.การออกแบบบทการแสดง 
  2.การคัดเลือกนักแสดง 
  3.การออกแบบลีลานาฏศิลป์ 
  4.ดนตรีและเสียงประกอบการแสดง 
  5.การออกแบบการใช้ภาพส าหรับการแสดง 
  6.การออกแบบสถานท่ีแสดง 
  7.การออกแบบแสง 
  8.การออกแบบเครื่องแต่งกาย 
 นิสากร แก้วสายทอง, (2564) ได้กล่าวว่ากลุ่มของนักวิชาการนั้นมีมุมมองต่อนาฏยศิลป์ร่วม
สมัยในสังคมไทยต้ังแต่ปี พ.ศ. 2550 จนถึง พ.ศ. 2562 มีส่ิงท่ีเหมือนกันคือ ปัจจัยเรื่องเงินท่ีส่งผลต่อ
ท้ังผู้สร้างงานและผู้เสพผลงานด้านนาฏยศิลป์ร่วมสมัยมีแนวโน้มท่ีจะเท่าเดิมหรืออาจน้อยลงไปข้ึนอยู่
กับจุดประสงค์หรือแรงจูงใจในการสร้างงานของศิลปิน รวมถึงแรงสนับสนุนในการสร้างผลงานจาก
หน่วยงานท่ีเกี่ยวข้องด้วยเช่นกัน กลุ่มผู้ชมหลักจะเป็นชนช้ันกลาง บุคลากรในสถานศึกษา นักศึกษา 
เป็นต้น ส่วนส่ิงท่ีต่างกันกันคือประเด็นเรื่องการผันตัวไปเป็นนักวิชาการของศิลปินท่ีศิลปินหลายท่าน
ถึงแม้จะมีการท าข้อมูลเชิงวิชาการหรือเป็นอาจารย์ตามมหาวิทยาลัย แต่นั่นก็ไม่สามารถตัดสินได้ว่า
การท าแบบนี้คือนักวิชาการหรือศิลปินและเรื่องความก้าวหน้าของศาสตร์ท่ีจะมีความพัฒนาจากเดิม
หรืออาจอยู่ ท่ีเดิมก็ได้จากผลการวิเคราะห์ข้อมูลท่ีน าเสนอมุมมองต่องานนาฏยศิลป์ร่วมสมัยใน
สังคมไทยท้ังหมด  
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 สรุปได้ว่านาฏศิลป์ร่วมสมัย ถือเป็นการสร้างสรรค์ผลงานโดยมีเทคนิคท่ีเกิดจากการ
ผสมผสานระหว่างเทคนิคร าไทย และเทคนิคการเต้นแบบตะวันตก เทคนิคการน าเสนอผลงานท่ี
ส่ือสารแบบตรงไปตรงมา ผสมผสาน แนวคิด รูปแบบ วิธีการ เป็นนาฏศิลป์ท่ีถูกพัฒนามาจากแนวคิด
ของนาฏศิลป์ร่วมสมัยใหม่ การแสดงต้องมีการสอดแทรกสาระ เพื่อให้ผู้ชมได้แง่คิด ข้อคิด ความ
ประหลาดใจและเป็นการแสดงออกทางร่างกายภายนอกโดยส่ือถึงความหมายภายในมีลักษณะการ
เต้น ท่ีไม่มีกฎเกณฑ์และไม่มีรูปแบบตายตัวนักเต้นหรือนักออกแบบท่าเต้น มีอิสระในการคิด
สร้างสรรค์ผลงานรูปแบบใหม่ท่ีไม่ยึดติดกับรูปแบบเดิมสามารถแสดงได้ทุกท่ีท่ีเหมาะสมต่อการแสดง
ท าให้ผู้ชมมีอิสระในการรับชมมากยิ่งขึ้นซึ่งผู้วิจัยจะน าองค์ความรู้เกี่ยวกับนาฏศิลป์ร่วมสมัยมา
วิเคราะห์เรื่องแนวความคิดการสร้างสรรค์กรอบแนวคิด กระบวนการสร้างสรรค์รูปแบบการแสดง
เพื่อให้มีความแปลกใหม่โดยให้สอดคล้องกับแนวคิดแบบร่วมสมัยท่ีกล่าวมา ไม่มีกฎเกณฑ์และมีความ
อิสระ ส่ิงเหล่านี้คือส่ิงท่ีผู้วิจัยเล็งเห็นว่าจะมีประโยชน์ต่อนักสร้างสรรค์นาฏกรรมร่วมสมัยในประเทศ
ไทย โดยสามารถน าข้อมูลเหล่านี้ไปเป็นกรอบเพื่อก่อให้เกิดการสร้างสรรค์และยังสามารถแสดงออก
ถึงศักยภาพ และเอกลักษณ์ของผู้สร้างสรรค์ท่ีสามารถสะท้อนประสบการณ์และความเช่ียวชาญ         
ในรูปแบบของตนเองได้อย่างประสิทธิภาพท่ีมีความเช่ือมโยงกับผู้คนหรือสังคมในช่วงเวลาปัจจุบัน 
 
3. องค์ความรู้เก่ียวกับการสร้างสรรค์นาฏศิลป์ 
 การสร้างสรรค์งานทางด้านศิลปะการแสดงคือการสร้างส่ิงใหม่ๆ ท่ีมีคุณค่าโดยส่ิงใหม่ท่ี
เกิดขึ้นอาจมีการอ้างถึงบุคคลผู้สร้างสรรค์หรือสังคมหรือขอบเขตภายใน ท่ีได้สร้างสรรค์ส่ิงแปลกใหม่
ขึ้นมาการสร้างสรรค์นาฏศิลป์ไทยร่วมสมัยจากปรางค์กู่ประภาชัย จังหวัดขอนแก่น เป็นการ
สร้างสรรค์ส่ิงใหม่ขึ้นมา โดยอาศัยศิลปะของการแสดงทางด้านนาฏศิลป์ น ามาประยุกต์โดยการ
ผสมผสาน ขั้นตอนในการด าเนินงานให้บรรลุเป้าหมาย ต้องอาศัยความรู้เกี่ยวกับองค์ประกอบในการ
สร้างสรรค์ ซึ่งจะได้อธิบายดังนี้ 
 
 3.1 นาฏยประดิษฐ์ 
   สวภา เวชสุรักษ์, (2547) ได้กล่าวถึงงานนาฏยประดิษฐ์ในสังคมไทยก็มีแตกต่าง
จากงานอื่น ๆ คือ รูปแบบ กระบวนการคิด ผลงาน และพัฒนาต้ังแต่สมัยอดีต เพียงแค่ไม่ได้รวบรวม
เป็นเอกสาร จากการศึกษาประวัติศาสตร์และทฤษฎีนาฏยศิลป์ ซึ่งพบว่างานนาฏยประดิษฐ์เป็น
องค์ประกอบส าคัญมากส่วนหนึ่งในบรรดาองค์ความรู้นาฏยศิลป์ มีบทบาทและหน้าท่ีส าคัญในงานพิธี
หลวงและพิธีราษฎร์  
 สุ รพ ล  วิ รุ ฬ ห์ รั กษ์ , (2 547 ) ไ ด้ ก ล่ าวค าว่ า  น าฏ ย ป ระ ดิ ษ ฐ์  ห ม ายถึ ง  ก าร คิ ด  
การออกแบบ และการสร้างสรรค์ แนวคิด รูปแบบ กลวิธีของนาฏศิลป์ชุดหนึ่ง  ท่ีแสดงโดยผู้แสดงคน
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เดียวหรือหลายคน ท้ังนี้รวมถึงการปรับปรุงผลงานในอดีต นาฏยประดิษฐ์จึงเป็นการท างานท่ี
ครอบคลุม ปรัชญา เนื้อหา ความหมาย ท่าร า ท่าเต้น การแปรแถว การต้ังซุ้ม การแสดงเดียว การ
แสดงหมู่ การก าหนดดนตรี เพลง เครื่องแต่งกายและส่วนประกอบอื่น ๆ ท่ีส าคัญในการแสดง ท าให้
การแสดงนาฏศิลป์ชุดหนึ่ง ๆ สมบูรณ์ตามท่ีต้ังใจไว้  ซึ่งผู้ออกแบบ นาฏศิลป์ เรียกกันโดยท่ัวไปว่า 
ผู้อ านวยการฝึกซ้อม หรือผู้ประดิษฐ์ท่าร า แต่ในท่ีนี้ขอเสนอค าใหม่ว่า นักนาฏยประดิษฐ์ ซึ่งตรงกับค า
ในภาษาอังกฤษว่า Choreographer ซึ่งนาฏยประดิษฐ์มีการท างานเป็นขั้นตอนดังนี้ 
   1. การคิดให้มีนาฏศิลป์  
   2. การก าหนดความคิดหลัก 
   3. การประมวลข้อมูล 
   4. การก าหนดขอบเขต 
   5. การก าหนดรูปแบบ 
   6. การก าหนดองค์ประกอบอื่น ๆ  
   7. การออกแบบนาฏศิลป์  
  ปิยวดี มากพา (2551 : 214-215) ได้ช้ีให้เห็นถึงคุณสมบัติของนักนาฏยประดิษฐ์
ของการสร้างสรรค์นาฏศิลป์ไทย คือ มีพรสวรรค์ มีความคิดสร้างสรรค์ อยู่ในบริบทท่ีเป็นแหล่ง
ศิลปวัฒนธรรม มีบุคลากรท่ีเป็นก าลังส าคัญในการสร้างสรรค์ ส่ังสมประสบการณ์ทางด้านนาฏศิลป์ มี
วิธีการสร้างสรรค์ มาจากการศึกษาค้นคว้าข้อมูลและการใช้องค์ความรู้ ด้ังเดิมมาประยุกต์ใช้       
การบูรณาการข้ามศาสตร์ โดยการแสดงนาฏศิลป์ไทยร่วมสมัย คือการน านาฏศิลป์ไทยผสมกับ
นาฏศิลป์สกุลอื่นโดยเหตุผลในการสร้างสรรค์ นาฏศิลป์คือสร้างสรรค์ คือต้องการความแปลกใหม่ 
เพื่อแสดงออกถึงความเช่ียวชาญของศิลปินเพื่อให้ได้รับการยกย่องจากศิลปินอื่นและกลุ่มคนอื่น ท า
ตามนโยบายขององค์กรทางวัฒนธรรมท้องถิ่น ระดับประเทศ ท าตามหลักสูตรการศึกษาต้องการท่ีจะ
อนุรักษ์สืบทอดแต่หลีกหนีความจ าเจ เพื่อส่งเสริมธุรกิจโดยการสร้างความแปลกใหม่ไม่ซ้ าใคร โดยมี
ปัจจัยท่ีส่งผลให้การแสดงท่ีสร้างสรรค์ขึ้นใหม่ประสบความส าเร็จคือ มีบทประพันธ์ท่ีสละสลวย
เหมาะสมต่อการตีบททางนาฏศิลป์ โดยเสน่ห์ของเทคนิคการร าท าให้เกิดความน่าประทับใจในการ
แสดง เครื่องแต่งกายงดงาม มีความแปลกใหม่ 
  ธรากร จันทนะสาโร, (2555) ได้กล่าวว่า นาฏยประดิษฐ์ หมายถึงการคิดค้น 
การสร้างสรรค์การทดลองซ้ าแล้วซ้ าเล่า ในการประดิษฐ์ท่าทางการเคล่ือนไหวของนาฏยศิลป์และย่อม
จ าเป็นต้องมีองค์ประกอบอื่น ๆ เพื่อเสริมให้นาฏยศิลป์นั้นมีความสมบูรณ์มากท่ีสุด เช่น เพลงดนตรี  
เครื่องแต่งกาย ฉากหรืออุปกรณ์ประกอบการแสดง เป็นต้น อีกท้ังนาฏยประดิษฐ์ท่ีให้คุณูปการต่อ
วงการนาฏยศิลป์ควรต้องมีพัฒนาการจากสาระบางอย่างและควรต่อเนื่องจากประสบการณ์
สอดแทรกแง่มุม สะท้อนสภาพสังคม วิถีชีวิตหรือความเป็นอยู่ของส่ิงหนึ่งส่ิงใด หรือน าเสนออารมณ์



 

 

  22 

ความรู้สึก นึกคิดให้ผู้เสพงานนาฏยศิลป์ได้ตระหนักและน าไปไตร่ตรอง ส่ิงส าคัญอีกประการหนึ่งคือ            
นาฏยประดิษฐ์ท่ีดีจะต้องไม่เกิดจากการลอกเลียนแบบงานของศิลปินท่านอื่น 
  ปัทมาวดี ชาญ สุวรรณ , (2558) ได้ก ล่าวว่าการสร้างสรรค์งานนาฏยศิลป์ 
เป็นการบูรณาการศาสตร์และองค์ความรู้ต่าง ๆ ให้เกิดเป็นการแสดงท่ีมีความงดงาม เป็นการสืบทอด
วัฒนธรรมบันเทิงอีกทางหนึ่ง ผลงานนาฏยศิลป์ไทยสร้างสรรค์ท่ีผ่านมามีแนวคิดและรูปแบบท่ี
หลากหลายและยังไม่มีอัตลักษณ์ท่ีโดดเด่นแสดงถึงความเป็นพื้นท่ีชัดเจน วรรณกรรมพื้นถิ่นอีสาน
หลายเรื่องมีเหตุการณ์ส าคัญ ตัวละคร ตลอดจนจินตนาการท่ีงดงาม สามารถน ามาเป็นแนวคิดในการ
สร้างนาฏยประดิษฐ์ท่ีผสมผสานความเป็นพื้นถิ่นกับนาฏยศิลป์ไทยได้อย่างลงตัวและท าให้เกิด       
อัตลักษณ์เฉพาะของการแสดง การสร้างสรรค์นาฏยศิลป์ไทยมีรูปแบบแนวคิดท่ีเป็นระบบตลอดจน
เป็นการพัฒนาศาสตร์และองค์ความรู้ทางด้านนาฏยศิลป์ให้ก้าวหน้าอีกทางหนึ่ง 
  สรุปได้ว่านาฏยประดิษฐ์เป็นส่ิงประดิษฐ์ใหม่ ๆ ท่ีสร้างสรรค์ขึ้นทางการแสดง    
การฟ้อนร า ซึ่งครอบคลุมเพื่อหาความหมาย ท่าร า ท่าเต้น การแปรแถว ดนตรี การแต่งกาย  
การออกแบบการแสดง เพื่ อ ท่ีจะสร้างสรรค์ความพึ งพอใจความเพลิดเพ ลินอารมณ์ ท้ังนี้  
อาจเป็นส่ิงประดิษฐ์ท่ีสร้างสรรค์ขึ้นตามอย่างธรรมชาติท่ีมีอยู่   เช่น  ศิลปวัฒนธรรม ประเพณีหรือ 
ส่ิงรอบข้างอื่น ๆ โดยมาจาหลักฐานปฐมภูมิหรือทุติยภูมิและอาจเป็นชุดการแสดงท่ีสร้างสรรค์ขึ้นให้
อยู่นอกเหนือกฎเกณฑ์ของธรรมชาติแต่ต้องไม่ขัดกับความเป็นจริงท่ีปรากฏอยู่ในโลกมนุษย์  โดยการ
แสดงนั้นอาจจะสะท้อนเห็นถึงวิถีชีวิต ปรัชญา ความเช่ือ หรือปรากฏการณ์ต่าง ๆ ทางสังคม 
 3.2 องค์ประกอบของความคิดสร้างสรรค์ 
  ความคิดสร้างสรรค์เมื่อกล่าวถึงแล้วมักเข้าใจและมุ่งเน้นไปท่ีความคิดริเริ่มซึ่งแท้ท่ี
จริงแล้ว ความคิดสร้างสรรค์ประกอบด้วย ลักษณะความคิดอื่น ๆ ด้วยเช่นกัน ไม่ใช่เพียงแต่ความคิด
ริเริ่ม เพียงอย่างเดียวเท่านั้น ซึ่งจากทฤษฎีโครงสร้างทางสติปัญญาของกิลฟอร์ด (Guilford, 1967) 
ได้อธิบายความคิดสร้างสรรค์ว่าเป็น ความสามารถทางสมองท่ีติดได้กว้างไกลหลายทิศทางซึ่ง
ประกอบด้วย 
  3.2.1 ความคิดริเริ่ม (Originality)  
  3.2.2 ความคิดคล่องแคล่ว (Fluency) 
  3.2.3 ความยืดหยุ่นในการคิด (Fleibility) 
  3.2.4 ความละเอียดลออ (Flaboration) 
   สมศักด์ิ ภู่วิภาดาวรรธน์ , (2537) ได้กล่าวว่าความคิดสร้างสรรค์เป็นเรื่องท่ี
สลับซับซ้อน ยากแก่การให้ค าจ ากัดความ เมื่อพิจารณาความคิดสร้างสรรค์ในเชิงผลงาน ผลงานนั้น
ต้องมีความแปลกใหม่และมีคุณค่า ใช้ได้โดยมีคนยอมรับ เมื่อพิจารณาความคิดสร้างสรรค์ในเชิง
กระบวนการ คือ การเช่ือมโยงสัมพันธ์ส่ิงของหรือความคิดท่ีแตกต่างกันมากเข้าด้วยกัน ถ้าพิจารณา



 

 

  23 

ความคิดสร้างสรรค์เชิงเหตุบุคคล บุคคลนั้นต้องเป็นคนท่ีมีความแปลก เป็นตัวของตัวเอง เป็นผู้ท่ีมี
ความคิดคล่อง มีความยืดหยุ่น และสามารถให้รายละเอียดในความคิดนั้น ๆ ได้ 
  ชะลูด นิ่มเสมอ (2539) ได้ให้ความหมายว่า จินตนาการ คือ การกระท าหรือพลัง
อ านาจของจิตซึ่งสร้างรูปท่ีมิได้มีให้ปรากฏ มีค าเปรียบว่า จินตนาการเป็นตวงตาท่ีสามของศิลปิน  
ท่ีสามารถเห็นภาพท่ีคนท่ัวไปมองไม่เห็นหรือไม่อาจคิดค านึงไปถึงได้ ภาพท่ีสร้างจากขึ้นตนาการก็คือ
จินตภาพนั้นเอง 
  เกสร ธิตะจารี, (2543) ได้กล่าวว่ามนุษย์มีความคิดสร้างสรรค์และฉลาดเป็นเลิศใน
กระบวนสัตว์ท้ังหลาย คือรู้จักประดิษฐ์เครื่องมือ เครื่องใช้ในการประกอบสัมมาชีพ จะเห็นได้ว่า
รูปทรงของส่ิงต่าง ๆ ท่ีสร้างและประดิษฐ์ขึ้นมาในอดีต  ได้มีการพัฒนาเปล่ียนแปลงไปท้ังในด้านการ
ออกแบบ ความคิด และวัสดุท่ีใช้ให้เป็นไปตามความต้องการของผู้สร้างสรรค์ เพื่อให้เหมาะกับความ
จ าเป็นท่ีต้องการใช้ส่ิงต่าง ๆ ด้วยเหตุนี้ผู้สร้างสรรค์จึงจ าต้องสร้างส่ิงต่าง ๆ ขึ้นมา เพื่อตอบสนอง
ความต้องการของตนเองและสังคม 
 สุดารัตน์ อาฒยะพันธุ์ , (2562) ได้กล่าวว่าทักษะความคิดสร้างสรรค์ หมายถึง ผลงานท่ีใช้
ทักษะการคิดค้นใหม่ ๆ ท่ีไม่ซ้ าแบบใคร โดยสร้างขึ้นด้วยอารมณ์ความรู้สึกทางศิลปะ และการ
เคล่ือนไหวอวัยวะส่วนต่าง ๆ ของร่างกาย อย่างประณีต อ่อนช้อยจนเกิดความงดงามวิจิตรบรรจงซึ่ง
ต้องสร้างสรรค์ให้สมบูรณ์และเหมาะสมตามองค์ประกอบของนาฏศิลป์ เพื่อให้การแสดงนาฏศิลป์มี
คุณค่าและสามารถสร้างความบันเทิง ความเพลิดเพลินใจให้กับผู้ชมได้ 
  สรุปได้ว่าองค์ประกอบของความคิดสร้างสรรค์ประกอบด้วยความคิดริเริ่ม 
(Originality) ความคิดคล่องแคล่ว (Fluency) ความยืดหยุ่นในการคิด (Fleibility) ความละเอียดลออ 
(Flaboration)  และเมื่อพิจารณาความคิดสร้างสรรค์ในเชิงผลงาน ผลงานนั้นต้องมีความแปลกใหม่
และมีคุณค่าโดยมีคนยอมรับท้ังในด้านการออกแบบ ความคิด และวัสดุท่ีใช้ให้เป็นไปตามความ
ต้องการของผู้สร้างสรรค์ เพื่อให้เหมาะกับความจ าเป็นท่ีต้องการใช้ส่ิงต่าง ๆ ด้วยเหตุนี้ผู้สร้างสรรค์จึง
จ าต้องสร้างส่ิงต่าง ๆ ข้ึนมา เพื่อตอบสนองความต้องการของตนเองและสังคม 
 3.3 ขั้นตอนการท างานสร้างสรรค์ 
 สุรพล วิรุฬห์รักษ์, (2547) นาฏยประดิษฐ์มีการท างานเป็นขั้นตอนดังนี้ 
   1. การคิดให้มีนาฏศิลป์  
   2. การก าหนดความคิดหลัก 
   3. การประมวลข้อมูล 
   4. การก าหนดขอบเขต 
   5. การก าหนดรูปแบบ 
   6. การก าหนดองค์ประกอบอื่น ๆ  
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   7. การออกแบบนาฏศิลป ์
 นักนาฏศิลป์มีวิธีท างานออกแบบนาฏศิลป์แตกต่างกันเป็นการเฉพาะของตน เพื่อให้สะดวก
แก่การออกแบบส าหรับนักนาฏยประดิษฐ์  ซึ่งการออกแบบทางด้านนาฏศิลป์มีวิธี และขั้นตอน
คล้ายคลึงกันกับศิลปะสาขาอื่น ๆ ดังนี้ 
 1. ก าหนดโครงร่างโดยรวม  
 2. การแบ่งช่วงอารมณ์  
 3. ท่าทางและทิศทาง 
 4. การลงรายละเอียด 
  การท างานท้ัง 4 ขั้นตอนนี้  กระท าเป็นสองภาค ภาคแรกเป็นการเขียนลงบน
กระดาษในลักษณะแบบร่าง เพื่อให้เห็นหน้าตาของนาฏศิลป์ชุดนั้นคร่าว ๆ ภาคหลังเป็นการน าแบบ
ร่างไปปฏิบัติโดยผู้แสดง และตลอดเวลาการท างาน ก็มีการเขียนแบบร่างเพิ่มเติมเพื่อความเข้าใจ
ร่วมกัน ในหมู่ผู้ร่วมงานอยู่ตลอดเวลา ท านองเดียวกัน กับบทละครท้ังนี้ผู้วิจัยสามารถสรุปความรู้ของ
การสร้างสรรค์ได้ดังนี้ การสร้างสรรค์ หมายถึง การคิด การออกแบบ และการสร้างสรรค์ แนวคิด 
รูปแบบ กลวิธีของนาฏศิลป์ชุดหนึ่ง ท่ีแสดงโดยผู้แสดงคนเดียว หรือหลายคน ในการสร้างสรรค์งาน  
ผู้สร้างสรรค์จะต้องมีจินตนาการและจินตภาพ เพื่อน ามาเป็นแรงบันดาลใจในการสร้างสรรค์        
การออกแบบ ตามล าดับขั้นตอนในการสร้างสรรค์งาน 4 ขั้นตอนท่ีได้กล่าวไปข้างต้นท่ีเป็นขั้นแรกใน
การออกแบบและวางแผนงานเพื่อเข้าสู่กระบวนการ 
  สรุปได้ว่าขั้นตอนการท างานสร้างสรรค์ประกอบไปด้วย การคิดให้มีนาฎศิลป์  
การก าหนดความคิดหลัก  การประมวลข้อมูล  การก าหนดขอบเขต  การก าหนดรูปแบบ  การก าหนด
องค์ประกอบอื่น ๆ การออกแบบนาฏศิลป์  โดยการท างานสร้างสรรค์นี้มาจากแนวคิด รูปแบบ กลวิธี
ของนาฏศิลป์ ในการสร้างสรรค์งานผู้สร้างสรรค์จะต้องมีจินตนาการ เพื่อน ามาเป็นแรงบันดาลใจใน
การสร้างสรรค์การออกแบบโดยมีรูปแบบกระบวนการและขั้นตอนในการสร้างสรรค์ผลงานการแสดง 
 
 3.4 องค์ประกอบของการแสดง 
  3.4.1 ท่าร า 
   ท่าร าของไทย แบ่งออกเป็น 3 รูปแบบ คือ ท่าร า ท่าละคร และท่าเต้น 
    1) ท่ าระบ า เป็นการท าท่างาม ๆ  ให้คน ดูพอเป็น เค้าของ
ความหมายตามค าร้อง ตัวอย่าง นาฏยประดิษฐ์ในลักษณะของท่าระบ าท่ีดีเด่นท่ีสุดชุดหนึ่ง คือ ระบ า
ดาวดึงส์ ในละครด าด าบรรพ์ เรื่องสังข์ทอง ตอนตีคลี นักนาฏยประดิษฐ์ คือ หม่อมเข็ม กุญชร หม่อม
ในเจ้าพระยา เทเวศรีวงศ์วิวัฒน์  
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    2) ท่าละคร เป็นท่าร าท่ีก าหนดไว้ให้แต่ละท่ามีความหมายเฉพาะ 
แบ่งได้เป็น 3 ประเภทคือ ท่าแสดงอารมณ์ เช่น ท่ารัก โกรธ เศร้า ท่าแสดงกิริยา เช่น ท่ายิงธนู  
ท่าเคียงคู่ ท่าช่วยเหลือ และท่าแสดงปรากฏการณ์ธรรมชาติ เช่น ลมพัด ดอกไม้บาน ท าละครหรือ 
ท่าตีบทนี้ มีคุณลักษณะเป็นท่าเลียนแบบตามธรรมชาติ คือท าท่าปกติของมนุษย์ให้ท าท่ามากขึ้น เช่น 
ท่ารัก ก็เอามือท้ังสองไขว้กัน แนบอก แต่กรายมือให้เป็นท่าฟ้อนร า เป็นต้น 
    3) ท่าเต้นนาฏศิลป์ไทย อาจดูเด่นในการใช้มือท าท่าต่าง ๆ แต่ใน 
ความเป็นจริง นาฏศิลป์ไทยมีท่าเต้นเป็นจ านวนไม่น้อย และมีวิธีการเคล่ือนไหวของ ขา และเท้า ท้ัง
ชนิดท่ีใช้ใด้โดยท่ัวไป หรือก าหนดไว้เป็นการเฉพาะ เช่น ท่าเต้นของยักษ์ หรือลิง เต้นเหล่านี้ก็ 
เช่นเดียวกันกับท่าร า คือ สามารถน ามาประยุกต์ใช้ในนาฏยประดิษฐ์ของไทยสมัยใหม่ได้ในวงกว้าง 
  3.4.2 การแปรแถว 
   การแปรแถวในนาฏยประดิษฐ์ของไทยค่อนข้างจ ากัด เป็นการแปรแถวที่ไม่ 
สลับซับซ้อนมากนัก อาจเป็นไปได้ว่านักนาฏยประดิษฐ์ไทย เป็นการประดิษฐ์ท่าร ามากกว่าการแปร
แถว การแปรแถวแบบหลัก ๆ ในนาฏยประดิษฐ์ของไทย ได้แก่ แถวหน้า กระดานขนาน แถวหน้า
กระดานทแยงมุม แถวตอนเดียว แถวตอนคู่ แถวยืนปากผาย หรือปากพนัง วงกลมช้ันเดียว วงกลม
ซ่อน ส าหรับการแปรขบวนในแถวนั้น ได้แก่ การเดินหน้าถอยหลัง การเดินตามกัน การเดิน สลับกัน 
และการเดินเข้าออกศูนย์กลาง 
  3.4.3 การตั้งซุ้ม 
   การต้ังซุ้มของนาฏยประดิษฐ์ของไทยนิยมจัดให้ผู้แสดงจับกลุ่ม เป็นซุ้ม                
รูปสามเหล่ียม โดยท าท่าให้สองข้างของแกนกลางเหมือนกันท้ังซ้ายขวา หากมีหลายกลุ่มก็จะจัดกลุ่ม 
กลางให้ใหญ่เป็นกลุ่มหลัก และกลุ่มย่อยสองข้างมีจ านวนเท่ากัน และท าท่าเหมือนกัน  อย่างไรก็ดี        
การต้ังซุ้มของโขน ท่ีเรียกว่า ขึ้นลอย ซึ่งประกอบด้วย ยักษ์ ลิง ต้ังแต่สองตัวขึ้นไปจนถึงกับจับกลุ่ม
เป็นซุ้มใหญ่นั้น มีลักษณะสองข้างของแกนกลางไม่เหมือนกัน แต่ดูสมดุลกัน นับเป็นการต้ังซุ้มใน
นาฏยประดิษฐ์ของไทยท่ีงดงาม และมีเอกลักษณ์โดดเด่น และเริ่มมีนักนาฏยประดิษฐ์ใหม่ได้น า
ความคิด ไปพัฒนาเพื่อใช้ในผลงานของตน เมื่อพิจารณานาฏยประดิษฐ์ของไทยให้ลึกซึ้ง จะพบว่า ท่า
ร าไทยมีปริมาณมากมาย อีกท้ังมีการก าหนดระเบียบกฎเกณฑ์การใช้ท่าร าต่าง ๆ แต่ละท่าไว้ค่อนข้าง
ตายตัว ท้ังเปิดโอกาสให้ใช้ภูมิปัญญาของนักนาฏยประดิษฐ์ ให้คิดออกแบบได้อย่างหลากหลายอย่าง
ไม่มีท่ีส้ินสุด เช่น การแปรแถว และการต้ังซุ้ม การขึ้นลอยในโขน ก็เป็นการออกแบบต้ังขึ้นให้สองข้าง
ไม่เหมือนกันได้อย่างงดงาม 
  สรุปได้ว่าองค์ประกอบของการแสดงประกอบด้วยท่าร า  การแปรแถว การต้ังซุ้ม   
โดยการสร้างสรรค์  ซึ่งน าองค์ประกอบท้ัง 3 อย่างมาสร้างสรรค์เป็นการแสดงท่ีมีการร่ายร าลีลา
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สวยงาม โดยการประดิษฐ์คิดค้นท่าร าต่าง ๆ ให้เป็นระเบียบแบบแผน ให้เหมาะสมกับการแสดงเพื่อ
ถ่ายทอดเรื่องราว และส่ือความหมายในการแสดงในทางนาฏศิลป์ 
 
4. องค์ความรู้เก่ียวกับคติความเชื่อ 
 คนในสังคมไทยมักมีความเช่ือในเรื่องต่าง ๆ  กัน เช่น ความเช่ือทางศาสนา ความเช่ือในเรื่อง
โชคชะตา ความเช่ือในเรื่องไสยศาสตร์ ความเช่ือในส่ิงศักด์ิสิทธิ์ต่าง ๆ หรือความเช่ือในเรื่องท่ีคน
โบราณเล่าสืบต่อกันมา โดยความเช่ือนั้นมีท้ังประโยชน์ เช่น ท าให้เกิดความเช่ือมั่นในการด าเนินชีวิต
มากยิ่งขึ้น  เพราะมีส่ิงท่ีเช่ือถือเป็นส่ิงยึดเหนี่ยวและโทษ เช่น อาจท าให้หลงผิดและปฏิบัติตนไป
ในทางท่ีผิดได้รวมถึงอาจท าให้การแสดงออกต่าง ๆ ไม่เป็นท่ียอมรับของสังคมก็เป็นได้ 
 เรณู อรรฐเมศร์ (2535 : 162) ได้กล่าวถึงความเช่ือหลักในสังคมไทยโดยแบ่ง ความเช่ือเป็น 
2 ระดับดังนี้ 
  1. ความเช่ือในศาสนา ได้ถูกจัดให้เป็นความเช่ือท่ีมีเหตุผล จากการท่ีมนุษย์เคยเช่ือ
ว่าธรรมชาติและปรากฏการณ์ในธรรมชาติเป็นผู้ดลบันดาล ต่อมาพบความจริงทางวิทยาศาสตร์ 
มนุษย์มีความคิดเป็นของตนเองไม่ยอมขึ้นกับอ านาจท่ีมองไม่เห็นและไม่สามารถพิสูจน์ได้ เป็นล าดับ
ของความคิดท่ีประกอบด้วยเหตุผลละท้ิงความงมงายเสียได้ ความรู้ท่ีเป็นเหตุผลเป็นมูลเหตุให้ เกิด
ลัทธิในศาสนาและศาสนาท่ีส าคัญศาสนาหนึ่งของโลกคือ ศาสนาพุทธ ท่ีคนไทยยอมรับเป็นศาสนา
ประจ าชาติและมีบทบาทส าคัญต่อการก าหนดพิธีกรรมและวิถีชีวิตของคนในสังคมไทย  แต่อย่างไรก็
ตามในประเทศไทยก็มีการนับถือศาสนาใหญ่อื่น ๆ เช่น ศาสนาฮินดู ศาสนาพราหมณ์ คริสต์ศาสนา 
เป็นต้น  ขณะเดียวกันท่ีคนไทยมีการประกอบพิธีกรรมต่าง ๆ โดยมีหลักมาจากความเช่ือในศาสนา
พุทธ แต่เนื่องจากศาสนาพุทธเป็นศาสนาท่ีปฏิรูปมาจากศาสนาพราหมณ์ประการหนึ่ง และเนื่องจาก
วรรณคดีพราหมณ์ท่ีเผยแพร่เข้าสู่ประเทศไทยประการหนึ่ง จึงท าให้ความเช่ือและพิธีกรรมทางศาสนา
ของไทยมีความผสมผสานระหว่างศาสนาพุทธและศาสนาพราหมณ์ 
   
2. ความเช่ือพื้นบ้านเป็นความเช่ือท่ีมีการผสมผสานกันอยู่ 2 กระแส คือ 
   2.1 ความเช่ือเรื่องจิตวิญญาณธรรมชาติ คือความเช่ือท่ีเราเข้าใจว่าทุกส่ิง
ทุกอย่างในธรรมชาติมีจิตวิญญาณหรือมีผู้บงการเบื้องหลังธรรมชาตินั้ น จึงเรียกและปฏิบัติต่อ
ธรรมชาติเหล่านั้นเสมือนมีชีวิตคือมีการบูชา อ้อนวอน ขอบคุณ ต่อผู้เป็นเจ้าของสรรพส่ิงต่าง ๆ 
เหล่านั้น ด้วยความเช่ือว่าเป็นผู้สร้าง ผู้ให้ชีวิต อาจกล่าวได้ว่าเป็นส่ิงสูงสุด  
   2.2 ความเช่ือเรื่องผีและวิญญาณ ซึ่งจ าแนกได้หลายประเภท ท่ีจะกล่าวได้
เป็นหลัก ๆ ได้แก่ ความเช่ือผีสายตระกูล เช่น ผีปู่ย่า ผีบรรพบุรุษ ผีอารักษ์ เป็นต้น เป็นการล าดับ
ศรัทธาท่ีคนในอดีตเช่ือว่าคนท่ีตายไปแล้วจะไม่สูญ คนเรามีดวงวิญญาณเหลืออยู่ ดวงวิญญาณนั้นอาจ
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ออกจากร่างไปท่องเท่ียวคอยดูแลความทุกข์ความสุขของลูกหลาน บางครั้ งก็เช่ือกันว่าก าเนิดดวง
วิญญาณนั้นจะกลับเข้าสู่ร่างเดิมและกลับมาเกิดใหม่  
 สุวัฒน์ จันทรจ านง (2540 : 7) ได้ช้ีให้เห็นว่าความเช่ือของคนโบราณอันเป็นเหตุให้เกิดลัทธิ
ศาสนาต่าง ๆ โดยวิวัฒนาการมาโดยล าดับดังนี้ 
  1. การยอมรับความศักด์ิสิทธิ์ของธรรมชาติมนุษย์เริ่มต้ังแต่เกิดมามองเห็นธรรมชาติ
รอบข้างไม่รู้ว่าเป็นส่ิงใดและเพราะอะไร เมื่อร่างกายกระทบความหนาว ความร้อน ความหิวกระหาย 
เมื่อลืมตามองเห็นโลกรอบตัวพบความมืด ความสว่าง ดวงอาทิตย์ ดวงจันทร์ ดวงดาว พายุฝนตก ฟ้า
ร้อง เกิดความสงสัยและหวาดกลัวภัย เช่ือว่าส่ิงท่ีเห็นนั้นศักดิ์สิทธิ์บริสุทธิ์วิเศษกว่าตนเอง มีอ านาจท า
ให้เกิดได้ตายได้ให้ช่ัวได้ให้ดีได้  ควรแก่การเคารพบูชา และควรมอบให้ซึ่งเครื่องเซ่นสังเวย 
  2. ความเช่ือในเรื่องอ านาจลึกลับ (วิญญาณหรือผี) ไสยศาสตร์จัดเป็นความเช่ื อ
เก่าแก่ของมนุษยชาติต้ังแต่ก่อนมีศาสนาหรือลัทธิต่าง ๆ นักมานุษยวิทยาฝ่ายตะวันตกใช้ค าว่า Dy-
namism หรือ Belife of Mana ได้แก่ ลัทธิท่ีเช่ืออ านาจลึกลับท่ีเคล่ือนไหวอยู่ภายในอ านาจลึกลับ 
เรียกว่า มนะ  สามารถบันดาลให้ส่ิงหนึ่งเป็นอีกส่ิงหนึ่งได้และสามารถถ่ายทอดออกจากส่ิงหนึ่งไปสู่อีก
ส่ิงหนึ่งและถ่ายเทจากธรรมชาติไปสู่มนุษย์ และจากมนุษย์ไปสู่ธรรมชาติได้ มนุษย์โบราณท่ีเป็นพ่อมด
หมอผีสามารถเรียกมนะ เอาไปใช้งานได้ตามความต้องการ  
  3. ความเช่ือในเรื่องมายาศาสตร์ค าว่ามายาศาสตร์ (Magic) กับไสยศาสตร์ 
(Superstition) ใช้แทนกันได้เพราะท้ังสองเป็นศาสตร์ของจิตหรือวิญญาณเกี่ยวกับอ านาจลึกลับซ่อน
เร้นไม่สามารถแสดงออกให้พิสูจน์ได้ท้ังสองอย่างเป็นความเช่ือเก่าแก่ของมนุษย์ต้ังแต่ก่อนมีศาสนา
มายาศาสตร์หรือไสยศาสตร์เป็นผลสืบเนื่องโดยตรงจากความเช่ืออ านาจลึกลับของมนะมายาศาสตร์
เป็นเรื่องภายนอกหรือเกิดจากการกระท าข้างนอกเป็นรูปมองเห็นได้ด้วยนัยน์ตาส่วน มนะเป็นเรื่อง
ภายในเกิดจากอ านาจข้างในไม่สามารถเห็นได้ด้วยนัยน์ตา 
  4. ความเช่ือในเรื่องข้อห้าม ความเช่ือท่ีแสดงออกให้เห็นว่าศาสนาของมนุษย์นั้นมีท้ัง
ข้ออนุญาตให้กระท าได้แก่ธรรมและมีท้ังส่วนท่ีห้ามมิให้กระท าได้แก่ วินัยค าว่าธรรมวินัยท่ีใช้ใน
พระพุทธศาสนาหมายถึง ลักษณะปฏิบัติดังกล่าวนี้มนุษย์ในสมัยโบราณถือว่าบุคคลท่ีเป็นหัวหน้า
ครอบครัวหัวหน้าหมู่ หัวหน้าพิธีกรรมเป็นมนุษย์มีศักด์ิสูงศักด์ิสิทธิ์ห้ามมิให้ผู้มีฐานะรองลงมาละเมิด
ห้ามมิให้ใช้ภาชนะท่ีหัวหน้าใช้อาสนะ หรือเครื่องปูลาดของหัวหน้า ห้ามมิให้ผู้อื่นแตะต้องบางทีถึง
ขนาดห้ามมิให้ถูกต้องเครื่องนุ่งห่มของหัวหน้าก็มีนักรบผู้กล้าหาญป้องกันศัตรูมีข้อห้ามมิให้ผู้ใดดู
แคลนให้มีการเคารพ  
  5. พิธีช าระให้บริสุทธิ์มีความสัมพันธ์ต่อเนื่องกันกับการห้ามแตะต้องของหวงห้ามถ้า
ใครแตะต้องหรือท าผิดกฎ จะต้องช าระให้บริสุทธิ์เป็นการช าระจิตใจนั่นเองคือท าความหมองมัวใน
จิตใจให้สะอาดหรือช าระเพื่อเรียกความโชคดีเข้ามาสู่ตน เป็นการช าระบาปทางใจด้วยมีวิธีการหลาย
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อย่าง เช่น การอดอาหารการตัดผมตัดเล็บโกนหนวดการผ่านเข้าในกลุ่มควัน (เครื่องหอม) ในพิธีการ
ลุยไฟ เป็นต้น 
  6. ความเช่ือมีชีวิตในทุกส่ิงมีความเช่ือว่าทุกส่ิงทุกอย่างมีชีวิต เช่นเดียวกับคน เช่น 
ต้นไม้ ภูเขาแม่น้ าเครื่องใช้ล้วนมีชีวิตก ากับอยู่ด้วยชีวิตของสัตว์และของธรรมชาติเหล่านี้ มีรูปมีจิตใจ 
(วิญญาณ) มีความรู้สึกทุกข์สุขมีความหวังอาจมีกรุณาอาจโหดร้ายอาจไม่มีอ านาจอาจทรงอ านาจอาจ
ช่วยเหลือมนุษย์ได้หรืออาจท าร้ายแก่มนุษย์ได้ท าให้มนุษย์กับธรรมชาติมีความสัมพันธ์กันมากขึ้น และ
เช่ือว่าธรรมชาติท้ังหลายชอบให้รัก ให้อ้อนวอนธรรมชาติมีลักษณะแบบใดก็จะกระท าให้ถูกใจไปใน
ลักษณะนั้น ๆ ต่อจากนั้นความเช่ือเข้าท านองกลัวอ านาจของธรรมชาติต้องกราบอ้อนวอนไม่ให้ท า
ร้ายและพัฒนาไปสู่การบูชาเครื่องเซ่นสังเวยจนในท่ีสุดธรรมชาติท่ีมีอ านาจได้กลายเป็นเทพเจ้าไปใน
ท่ีสุดเพราะมีความเช่ือว่าธรรมชาติท้ังปวงสามารถบันดาลโชคชะตา และผลประโยชน์ให้แก่มนุษย์ได้ 
  7. การบูชาสัตว์ที่มีคุณลักษณ์พิเศษความเช่ืออีกลักษณะหนึ่ง คือการเห็นสัตว์ควรแก่
การบูชามองคุณลักษณะแต่ละอย่างของสัตว์มีคุณประโยชน์แก่มนุษย์ เช่น สุนัขไล่เนื้อ กระบือ โค 
ช่วยเหลือการเกษตร (ศาสนาฮินดูมีความเช่ือว่าโคเป็นพาหนะของพระอิศวร) แพะให้น้ านม จึงควร
ได้รับการบูชาอย่างยิ่ง 
  8. การบูชาธาตุประจ าโลก ความเช่ือเรื่องธาตุประจ าโลก (ดินน้ าลมไฟและอากาศ
ธาตุ) เช่นเช่ือว่าแผ่นดินเป็นมารดา (พระแม่ธรณี) เป็นท่ีเกิดของพืชพันธุ์ธัญชาติท้ังหลาย น้ าใน
ทะเลสาบ น้ าพุ ช่วยให้ชีวิตมีความชุ่มช่ืน อากาศเป็นบ้านของดวงอาทิตย์เป็นต้น ถือว่าเป็นความเช่ือ
ของมนุษย์มาต้ังแต่โบราณมีการบูชาอ านาจของธาตุประจ าโลก 
  9. การบูชาบรรพบุรุษการเคารพบูชาบรรพบุรุษเป็นผลสืบเนื่องมาจากความเช่ือใน
เรื่องผีและวิญญาณของผู้ท่ีเคารพนับถือได้ล่วงลับไปแล้ว เช่น พ่อแม่ปู่ย่าตายายหัวหน้าเผ่าพันธุ์และ
พระมหากษัตริย์ขณะท่ีบุคคลเหล่านี้ยังมีชีวิตอยู่ได้ท าคุณประโยชน์มากมายดังนั้นเมื่อท่านเหล่านี้ได้
ล่วงลับไปแล้วจึงเป็นหน้าท่ีของลูกหลานและผู้ท่ีมีความสัมพันธ์กันต้องให้ความเคารพด้วยการเซ่นไหว้
อยู่เสมอและท าพลีกรรมด้วยส่ิงของต่าง ๆ เป็นต้นท าด้วยความส านึกในบุญคุณถ้าใครไม่ปฏิบัติให้
ถูกต้องอาจจะได้รับโทษต่าง ๆ นานาจึงเป็นสาเหตุแห่งการเคารพบูชาบรรพบุรุษ 
  10. การเช่ือเครื่องหมายและเครื่องราง ความเช่ือในเรื่องเครื่องหมายท่ีกลายมาเป็น
เครื่องรางของขลังเป็นความเช่ือท่ีเกิดจากการน าวัตถุส่ิงหนึ่งส่ิงใดท่ีตนพอใจ เช่น รูปสัตว์  พืชพันธุ์ 
ต้นไม้ เป็นต้น มาเป็นเครื่องหมายประจ าตระกูลและเผ่าของตนเริ่มแรกเป็นเพียงแค่เครื่องหมายใน
หลายๆ รูปแบบต่อมาภายหลังได้พัฒนามาเป็นเครื่องรางของขลังซึ่งผู้ท่ีศรัทธานั้นจะมีความเช่ือว่า
สามารถป้องกันอันตรายและบันดาลโชคลาภความส าเร็จให้แก่ตนได้ 
  11. ความเช่ือเรื่องพิภพใต้ดิน ความเช่ือเรื่องพิภพใต้ดินเกิดขึ้นมาต้ังแต่สมัยโบราณ
มนุษย์บางพวกในสมัยก่อนมีความเช่ือว่าข้างล่างแผ่นดินอันเป็นท่ีฝังศพเป็นโลกมืดน่าเกลียดน่ากลัว
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เป็นท่ีอยู่ของคนช่ัวเรียกว่านรก เป็นสถานท่ีหาความรื่นเริงไม่ได้ดวงวิญญาณท่ีลงไปอยู่ในท่ีแห่งนี้จะรอ
คอยวันเวลาโผล่จากความมืดและความเศร้าสู่ความสว่างอันเป็นความหวังครั้งแรกของคนท่ีอยู่ในนั้น 
 พระวีรพรรณ วุฑฺฒิธมฺโม (2541 : 10) ได้ช้ีให้เห็นถึงความเช่ือท่ีเกิดจากเหตุผลคือการใช้
ปัญญาประกอบคือเช่ือในส่ิงท่ีควรเช่ือ  มีเหตุมีผลความเช่ือจึงเป็นเรื่องของจิตใจซึ่งมีลักษณะเป็น
นามธรรมโดยอาศัยพฤติกรรมเป็นตัวชี้วัดจะมีลักษณะส าคัญและเด่นอยู่ดังนี้  
  1. ความเช่ือท่ียืนยันความเป็นอิสรภาพทางปัญญา 
  2. ความเช่ือท่ีไม่มีการบังคับ 
  3. ความเช่ือท่ีสามารถพิสูจน์ทดลองได้ด้วยตนเองในทุก ๆ ด้าน 
  4. ความเช่ือเป็นท่ีต้องใช้คู่กับปัญญาโดยจะมีปัญญาตรวจสอบความเช่ืออยู่เสมอ 
 ประชิต สกุณะพัฒน์ (2546 : 42) ได้อธิบายว่าความเช่ือหมายถึงความรู้สึกนึกคิดของคนใน
อดีตท่ีสืบทอดต่อ ๆ กันมาและมีผลต่อพฤติกรรมการแสดงออกของบุคคลหรือกลุ่มชนโดยไม่ค านึงถึง
เหตุผลความเช่ือจะมีลักษณะสอดคล้องกับสภาพส่ิงแวดล้อมของแต่ละท้องถิ่น 
 พระธรรมกิตต์ิ ปัญาวชิโร (2561 : 9-16) ได้ช้ีให้เห็นว่าความเช่ือเป็นการการยอมรับนับถือใน
ส่ิงนั้น ๆ คือการยอมรับนับถือใน ผีฟ้าว่ามีจริงแม้จะเป็นส่ิงท่ีมองไม่เห็นแต่ก็เช่ือว่าเป็นส่ิงท่ีด ารงอยู่
จริงและมีอ านาจคุ้มครองปกป้องรวมท้ังอวยพรอวยชัยให้หมู่บ้านอยู่เย็นเป็นสุขได้  ความเช่ือจึงเกิด
จากสภาวะท่ีบุคคลให้ความมั่นใจเห็นด้วยคล้อยตามและพร้อมท่ีจะปฏิบัติตามส่ิงใดส่ิงหนึ่ง  ซึ่งเช่ือท้ัง
ส่ิงท่ีมองเห็นสัมผัสได้และส่ิงท่ีมองไม่เห็นเป็นอ านาจลึกลับท่ีมีผลท าให้มนุษย์ได้รับผลดีผลร้าย  เมื่ อ
มนุษย์เช่ือในอ านาจลึกลับนั้นก็จะกระท าส่ิงต่าง ๆ เพื่อมิให้ถูกลงโทษและเพื่อให้อ านาจนั้นพึงพอใจ 
ต่อมาจึงมีพิธีกรรมต่าง ๆ เพื่อบูชาเช่นสรวงวิญญาณหรือเทพเจ้า  ความเช่ือและการกระท าเหล่านี้ถูก
ถ่ายทอดให้บุคคลจากรุ่นสู่รุ่นได้ยาวนานต่อเนื่องมา เพราะเป็นส่ิงท่ีก่อประโยชน์คุณค่าต่อสังคมท้ัง
ทางตรงและทางอ้อม  ความเช่ือมีประโยชน์หรือมีความส าคัญต่อการด ารงชีวิต และมีอิทธิพลต่อสังคม
เป็นตัวก าหนดการแสดงออกทางพฤติกรรมของคนในสังคม โดยอาจสังเกตได้ว่าเมื่อบุคคลมีความเช่ือ
อย่างใดอย่างหนึ่งย่อมเป็นเหตุจูงใจให้เกิดการกระท าหรือพฤติกรรมท่ีตอบสนองความเช่ือนั้น ๆ และ
ถ้าเปล่ียนความเช่ือไปจากเดิมพฤติกรรมจะเปล่ียนตามไปด้วยและพฤติกรรมเช่นนี้อาจสะท้อนให้
สังเกตเห็นได้ในลักษณะของข้อห้ามและข้อปฏิบัติในการด าเนินชีวิตของคนในสังคม  และยังกล่าวถึง
ประโยชน์ของความเช่ือว่าเป็นพื้นฐานให้เกิดการกระท าส่ิงต่าง ๆ ท้ังด้านดี ด้านร้าย คนโบราณจึง
สร้างศรัทธาให้เกิดแก่ลูกหลาน เช่น ความเช่ือเรื่องภูติผี ว่ามีอิทธิฤทธิ์ที่จะบันดาลความสุข สวัสดีมา
ให้ และหากท าให้ผีโกรธ ก็จะน าความทุกข์ยากล าบากมาให้ด้วย เมื่อมีการพูดและการน าไหว้กราบ 
เช่น สร้างสักการะบ่อย ๆ เขาก็ปลูกความเช่ือให้ลึกลงไปในส านึกของแต่ละคนจนไม่สามารถถอดถอน
ได้ เมื่อความเช่ือมีเต็มท่ีแล้ว จะท าส่ิงท่ีตนต้องการ มากขึ้นกว่าเดิม ความเช่ือนับเป็นพื้นฐานแห่งการ
นับถือ ส่ิงศักดิ์สิทธิ์และศาสนาแยกออกเป็นข้อๆ ได้ดังนี้ ความเช่ือท าให้เกิดความมั่นใจ ความเช่ือท า
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ให้เกิดพลัง ความเช่ือท าให้เกิดการสร้างสรรค์ ความเช่ือท าให้เกิดความสามัคคี ความเช่ือท าให้เกิด
รูปธรรม ความเช่ือเป็นพื้นฐานให้เกิดปัญญา ความเช่ือท าให้การนับถือศาสนาได้อย่างมั่นคง ความเช่ือ
ท าให้เกิดฤทธิ์ทางใจและยังกล่าวถึงวิวัฒนาการล าดับข้ันตอนความเช่ือของมนุษย์ดังต่อไปนี้ 
  1. ความเช่ือในธรรมชาติ ความความเช่ือระดับต่ าสุดของมนุษย์ คือความเช่ือใน
ธรรมชาติ เพราะธรรมชาติเกิดอยู่ข้างเคียงกับมนุษย์ มนุษย์เกิดมาลืมตาในโลก ส่ิงแรกท่ีมนุษย์ได้เห็น
ได้สัมผัสก่อนส่ิงอื่นคือธรรมชาติรอบตัวมนุษย์และธรรมชาติต่าง ๆ เหล่านั้น ได้แก่ ความมืดความ
สว่าง ความหนาว ความร้อน ดวงอาทิตย์ ดวงจันทร์ ดวงดาว แม่น้ าล าธาร ต้นไม้ ฟ้าร้องฟ้าผ่า 
แผ่นดินไหว ภูเขาไฟระเบิด มนุษย์เช่ือว่าธรรมชาติเหล่านั้นมีตัวตน มีอ านาจพิเศษและสามารถ
ก่อให้เกิดคุณและโทษแก่มนุษย์ได้ มนุษย์จึงเกรงกลัวและกราบไหว้ ดังนั้น การนับถือธรรมชาติจึง
นับเป็นขั้นแรกแห่งความเช่ือของมนุษย์ 
  2. ความเช่ือในคติถือผีสาง เทวดา วิวัฒนาการแห่งความคิดของมนุษย์เกิดขึ้นพร้อม
กับความเจริญรอบข้างอย่างอื่น มนุษย์มีความสงสัยว่าความมืด ความสว่าง ความร้อน ความหนาว 
ดวงอาทิตย์ ดวงจันทร์ ฟากฟ้า แม่น้ า แม้ภูเขาและต้นไม้ใหญ่ท่ีสามารถบันดาลให้เกิดความผันแปรไป
ได้ต่าง ๆ ในตัวธรรมชาติเหล่านั้น และมีผลบันดาลให้เกิดความสุขและความทุกข์แก่มนุษย์ ด้วยเหตุนี้
มนุษย์จึงสร้างรูปเทวดาบ้าง รูปมนุษย์บ้าง หรือรูปครึ่งมนุษย์ครึ่งสัตว์บ้าง เช่น พระภูมิเจ้าท่ี แม่
ย่านางเรือ และเทพารักษ์ต่าง ๆ เป็นต้น เพื่อบูชาธรรมชาติเหล่านี้คงมีอ านาจอะไรอย่างหนึ่งสิงสถิต
อยู่อ านาจท่ีสามารถบันดาลให้เป็นได้นั้น เรียกว่า เจตภูตหรือวิญญาณ เจตภูตท่ีมีอ านาจท าความทุกข์
ให้เกิดขึ้น อาจเป็นมารร้ายหรือ ผีสางอย่างใดอย่างหนึ่ง ส่วนท่ีน าความสุขมาให้ อาจเป็นเทวะ
ประเภทใดประเภทหนึ่งและในขั้นนี้ เจตภูตท่ีทรงอ านาจสิงอยู่ในธรรมชาตินั้น ๆ อาจแบ่งออกได้อีก
เป็น 5 ล าดับแห่งวิวัฒนาการทางความคิดของมนุษย์ดังนี้ 
   2.1 เริ่มจากธรรมชาติแต่ละอย่างก่อน แล้วกว้างออกไปถึงธรรมชาติทุก
อย่างในโลกโดยเช่ือว่าสรรพส่ิงในโลกมีวิญญาณสิงสถิตอยู่ 
   2.2 เช่ือว่าวิญญาณเหล่านั้นมีอ านาจไปแต่ละอย่าง อาจบันดาลความดี 
ความช่ัว ความสุข และความทุกข์ให้แก่มนุษย์ได้แต่ละอย่างตามอ านาจและความกรุณาท่ีมีอยู่ 
วิญญาณ เหล่านั้นต้องมีรูปร่าง แต่ไม่สามารถเห็นได้ 
   2.3 เริ่มสร้างขึ้นด้วยความนึกคิดของตนเอง ภาพท่ีตนนับถือเรียกว่าพระ
เจ้าหรือเทพเจ้าหรือผีสางเทวดาก็ตามเกิดขึ้นมาแต่ครั้งนั้น ความเช่ือเช่นนี้เป็นมูลเหตุอีกประการหนึ่ง
ของศาสนา นักปราชญ์ในสังคมมนุษย์โบราณเรียกความเช่ือนี้ถือว่าวิญญาณหรือเจตภูต 
   2.4 ความเช่ือในวิญญาณบรรพบุรุษ ความเช่ือเรื่องวิญญาณบรรพบุรุษ 
ได้แก่ มารดา บิดา ปู่ย่าและตายายท่ีตายไปแล้ว วิญญาณของบุคคลเหล่านั้นไม่ได้ไปไหน ยังคงอยู่เพื่อ



 

 

  31 

ปกปักรักษาดูแลบุตรหลานของพวกตน ท าให้เกิดการบูชาวิญญาณบรรพบุรุษ โดยสังเกตตัวอย่างได้ท่ี
การบังสุกุลให้กับผู้ท่ีล่วงลับไปแล้วของคนไทยและการกราบไหว้บูชาบรรพบุรุษของคนจีน 
   2.5 ความเช่ือในเทพเจ้าหลายองค์ ความคิดของมนุษย์ได้พัฒนาติดต่อมา
จากความคิดเรื่องสร้างภาพเทพเจ้าตามมโนคติของตน โดยคิดเห็นว่าธรรมชาติอย่างใดควรมีรูปเป็น
อย่างไร และธรรมชาติอย่างไหนมีอ านาจสูงต่ ากว่ากันอย่างไร   
 นฤภัทร เช่ียวสกุล (2562 : 26) ได้ช้ีให้เห็นว่าความเช่ือเป็นเจตสิกเกิดขึ้นกับจิตอยู่คู่กับจิต
อย่างอิงอาศัยกัน กล่าวได้ว่าความเช่ือในฐานะเจตสิกเป็นพลังสัญชาตญาณสามารถผลักดันจิตให้
กระท าต่าง ๆ ออกไป เช่น การคิด การจ า การรับอารมณ์ เป็นต้น ความเช่ือนั้นจะเป็นด่ังแรงผลักดัน
ให้เกิดการกระท าท่ีถูกและผิด ความเช่ือจึงเป็นพลังพื้นฐานหรืออารมณ์เบื้องต้นของมนุษย์ท่ีท าให้
มนุษย์โน้มเอียงไปสู่การยอมรับ และการกระท าท่ีเป็นความภักดี เคารพบูชาและการมอบตัวต่อความ
เช่ือ ความศรัทธานั้น โดยการกระท าท่ีมีความเช่ือเป็นแรงผลักดันให้เกิดการกระท าหรือกิจกรรมซึ่งใน
ท่ีสุดกลายเป็นประเพณีสืบต่อ ๆ กันมาไม่อาจอธิบายได้ด้วยเหตุผลความเช่ือทางศาสนาจะแสดง
ออกมาในรูปแบบของความเล่ือมใสหรือความศรัทธา เป็นการเช่ือมั่นวางใจและภักดีความเช่ือมั่น
เหล่านี้ท าให้ชีวิตของมนุษย์เต็มไปด้วยความคาดหวังในส่ิงท่ียังไม่เกิดว่ามีอยู่จริงหรือจะเป็นจริง 
 สรุปได้ว่าความเช่ือเป็นการยอมรับนับถือ เช่ือมั่นในส่ิงใดส่ิงหนึ่งท่ีอาจต้ังอยู่บนพื้นฐานท่ี
พิสูจน์ได้หรือไม่ได้ก็ตาม และมีความศรัทธาโดยปราศจากเหตุผลใด ๆ มารองรับ โดยมีอิทธิพลเหนือ
จิตใจของบุคคลและมีการปฏิบัติสืบต่อมาจนเป็นวัฒนธรรมอย่างหนึ่งของมนุษย์ ซึ่งผู้วิจัยน ามา
วิเคราะห์ในประเด็นความเช่ือ ความศรัทธาของประชาชนคนท่ัวไปและคนในท้องถิ่นต่อบ่อน้ า
ศักด์ิสิทธิ์บนพื้นท่ีปรางค์กู่ประภาชัย ด้วยความเช่ือความศรัทธาก่อให้เกิดปรากฏการณ์พิธีกรรมและ
ประเพณีต่าง ๆ ท่ีเกี่ยวข้องกับปรางค์กู่ประภาชัย นอกจากนั้นยังปลุกส านึกให้เห็นคุณค่า การอนุรักษ์ 
การรักษาและหวงแหน โดยปรางค์กู่มีความผูกพันกับธรรมชาติ ชุมชน วัฒนธรรม และบ่งบอกถึง
ความเช่ือท่ีมีอยู่ในมนุษย์และยังสามารถส่ือสารหรือน าเสนอความเป็นท้องถิ่นของตนเองในรูปแบบ
ต่าง ๆ เช่น เรื่องเล่า กิจกรรมทางสังคมในรูปแบบต่าง ๆ  
5.องค์ความรู้เก่ียวน  า 
  วัฒนธรรมวิถีชีวิตสังคมไทยส่วนใหญ่มีทรัพยากรทางธรรมชาติหล่อเล้ียงชีวิตท้ังทางด้านการ
ใช้เพื่ออุปโภคบริโภค ทางด้านเกษตรกรรม ท้ังนี้น้ าเป็นทรัพยากรธรรมชาติท่ีมีคุณประโยชน์มหาศาล 
น้ ามีคุณค่าอย่างยิ่งต่อการด ารงชีวิตของ มนุษย์ สัตว์ และพืช จากอดีตจนถึงยุคปัจจุบัน เราจะพบว่า
มนุษย์ทุกหมู่ ทุกเหล่าทุกเผ่าพันธุ์ เลือกต้ังภูมิล าเนาหรือ ถิ่นที่อยู่อาศัยอยู่แหล่งท ามาหากินใกล้แหล่ง
น้ า ไม่ว่าจะเป็นห้วย หนอง ครอง บึง น้ าในธรรมชาติมีอยู่ท่ัวไปท้ังบนผิวดิน ใต้ดิน และในบรรยากาศ 
เพื่อใช้ในการด ารงชีวิตในแต่ละวัน ดังนั้นจึงจ าเป็นต้องรักษาแหล่งน้ าธรรมชาติเหล่านี้ให้บริสุทธิ์ และ
ให้เกิดความอุดมสมบูรณ์ไม่ให้ขาดแคลนอยู่เสมอทุกเมื่อ (มานิต วัลลิโภดม, 2561) 
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   น้ ากับความสัมพันธ์ทางด้านศาสนาเช่ือว่าน้ าเป็นสัญญาลักษณ์ของความสงบสุขร่มเย็นไม่มี
ความทุกข์ร้อน ไม่ เดือดเนื้อร้อนร้อนใจ จากความเช่ือของสังคมไทยส่วนใหญ่เช่ือว่าน้ าสามารถช าระ
ล้างความอัปมงคลให้ออกไปจากร่างกาย และจิตใจได้ ดังนั้นน้ าจึงเป็นส่วนหนึ่งของศาสนาไม่ว่าจะ
เป็นทางด้านพิธีการพิธีกรรมหรือประเพณีวัฒนธรรมท่ีมีส่วน สัมพันธ์เกี่ยวข้องกับน้ า จะเห็นได้จาก
พิธีกรรมทางศาสนาดังนี้ การสรงน้ าพระพุทธรูปในศาสนาพุทธ หรือการเข้าพิธีล้าง บาป หรือศีลจุ่มใน
ศาสนาศริสต์ แสดงให้เห็นถึงคุณค่าและความเช่ือเรื่องน้ าว่าเป็นเครื่องช าระล้างส่ิงสกปรกและมลทิน 
ถือ กันว่าเป็นเครื่องหมายแห่งความอุดมสมบูรณ์ เฉกเช่นเมื่อมีน้ าในการเพาะปลูกต่าง ๆ ก็ได้ผลเป็น
ท่ีสังเกตว่านับแต่โบราณ กาลมาว่าพื้นท่ีแหล่งอารยะธรรมท่ีเจริญรุ่งเรืองล้วนมีบ่อเกิดอยู่บริเวณท่ีมี
แหล่งน้ าท้ังส้ิน ด้วยเหตุนี้ "น้ า” จึงเป็นส่ิงท่ีใช้ใน พิธีต่าง ๆ ท้ังพิธีมงคลและอวมงคล ความเช่ือเรื่อง
น้ ากับพิธีกรรมส าคัญส าคัญในสังคมไทยท่ีต้องมีน้ าเป็นส่วนประกอบ เช่น พระราชพิธีบรม ราชาภิเษก 
เป็นน้ าอันศักด์ิสิทธิ์ท่ีสุดในราชอาณาจักรเพื่อมาประกอบพิธี รวมถึงการถือหรือด่ืม น้ าพิพัฒน์สัตยา
หรือด่ืม น้ าสาบานเป็นอีกพิธีกรรมหนึ่งในอดีตท่ีจะป้องกันข้าราชการมิให้ฉ้อราษฎร์บังหลวงประกอบ
พิธีโดยกระท าต่อหน้า พระมหากษัตริย์ โดยให้ข้าราชการถวายสัตย์สาบานด้วยการด่ืมน้ าท่ีผ่านการ
ปลุกเสกจากการท่ีพระมหาราชครูชุบพระแสง 3 องค์ลงในน้ าแล้วอ่านโองการแช่งไว้ (ภาพรรณ ณ 
บางช้าง, 2535) 
   ความเช่ือในส่วนของชาวบ้านและบริบทสังคมท่ัวไปมีการจัดประเพณีท่ีเกี่ยวข้องกับน้ าหลาย
ประเพณี เช่น ประเพณีสงกรานต์ ลอยกระทง งานบุญบั้งไฟ หรือแห่นางแมวเพื่อขอฝน รวมไปถึง
การละเล่นทางน้ าต่าง ๆ ในการด าเนิน ชีวิตประจ าวัน รวมถึงการใช้น้ าเพื่อบริโภคและช าระร่างกาย
ในชีวิตประจ าวัน นอกจากนี้ยังมีความเช่ือเกี่ยวกับพลังอ านาจ ศักด์ิสิทธิ์ของน้ า ในลักษณะของ
น้ ามนต์หรือน้ าศักด์ิสิทธิ์ต่าง ๆ ท่ีมีคุณสมบัติในการช าระส่ิงท่ีสกปรกส่ิงท่ีเป็นมลทินและไม่ เป็นมงคล
ท้ังหลายให้ออกจากร่างกายมนุษย์ไป (สุจิตต์ วงษ์เทศ, 2558) 
   ความเช่ือเรื่องน้ ามนต์ศักด์ิสิทธิ์ อดีตสันนิษฐานว่าไม่ได้เป็นคติความเช่ือในพุทธศาสนา โดย
จากการศึกษา วรรณกรรมหรือคัมภีร์โบราณต่าง ๆ ในพระพุทธศาสนาไม่ปรากฏเรื่องพิธีกรรมเสกน้ า
พระพุทธมนต์ซึ่งสันนิษฐานว่าเป็น พิธีกรรมหรือธรรมเนียมท่ีพุทธศาสนารับมาภายหลังจากยุ คท่ี
พระพุทธเจ้ายังมีพระชนม์หรือยุคพุทธกาลไปแล้ว ปรากฏ เป็นพิธีกรรมทางพุทธทั้งในนิกายมหายาน
และเถรวาท โดยฝ่ายมหายานจะมีพิธีกรรมท่ีซับซ้อนกว่าฝ่ายเถรวาทซึ่งถือว่า การเสกน้ าศักด์ิสิทธิ์มา
จากโองการของพระพุทธเจ้าจึงใช้ในการรดน้ าบนรูปเคารพต่าง ๆ โดยถือความส าคัญของน้ าสะอาด 
ว่าเป็นปัจจัยส าหรับช าระร่างกายหรือส่ิงต่าง ๆ ให้บริสุทธิ์น ามาซึ่งความเป็นมงคล (สุเมธ ชุมสาย ณ 
อยุธยา,2539:5)  
  แนวคิดดังกล่าวปรากฏในคัมภีร์ทางพุทธศาสนา ซึ่งปรากฏอยู่ในพระไตรปิฎกพุทธศาสนิกชน
เช่ือว่าการทบทวน ค าสอนของพระพุทธเจ้าด้วยการเคารพและเปล่งเสียงหรือสวดมนต์คาถา เป็นการ
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สร้างให้เกิดพลังงานศักด์ิสิทธิ์สามารถ ถ่ายทอดลงไปในน้ าพระพุทธมนต์โดยพระสงฆ์ท่ีเป็นประธานใน
พิธีกรรมจะหยดน้ าตาเทียนน้ าขี้ผ้ึงลงไปในขันน้ าซึ่งเป็น ขั้นตอนท่ีถือเป็นสัญลักษณ์ของการถ่ายทอด
พลังของพระพุทธมนต์ลงไปในน้ าท่ีเรียกว่าการเสกน้ าพระพุทธมนต์ แล้วจึงน า น้ าไปใช้ในพิธีกรรม 
อาทิ งานขึ้นบ้านใหม่งานแต่งงาน งานศพ หรืองานท าบุญต่าง ๆ (รุ่งโรจน์ ภิรมย์อนุกูล,2562:10)  
สรุปได้ว่าจากความเช่ือเรื่องน้ ากับวิถีชีวิตและวัฒนธรรมในบริบทสังคมไทยจากอดีตถึงปัจจุบันแสดง
ให้เห็นถึงความส าคัญ ของน้ าท่ีเอื้อประโยชน์ต่อการด ารงชีวิต ท้ังยังสอดแทรกคติธรรมความเช่ือ 
ความศรัทธา ผนวกกับคุณค่าอันมหาศาลจึงท า ให้ผู้วิจัยเล็งเห็นถึงความส าคัญในวิถีชีวิตของสังคม
อีสานท่ีมีบ่อน้ าส้างท่ีมีในทุกชุมชนและเป็นภูมิปัญญาในการใช้น้ าจากใต้ ดินเพื่อด ารงชีพ ให้ชุมชนได้
ใช้ประโยชน์ในยามท่ีน้ าในบ่อบนดินแห้งแล้ง โดยมีพิธีกรรมผ่านการเคารพท่ีประกอบสร้าง แสดงนัย
ยะส าคัญเพื่อให้เข้าใจร่วมกันในพลังหรือคุณค่าของน้ า การศึกษาครั้งนี้เป็นการศึกษาท่ีมา คุณค่า 
ความเช่ือ ของบ่อน้ าส้างรวมถึงช่ือเรียกของแต่ละบ่อผ่านเรื่องเล่าและต านานท้องถิ่น และการน าน้ า
ไปใช้เพื่อสนับสนุนและย้ าน านึกความ เช่ือของชุมชนท่ีมีต่อน้ าในบ่อ จนเป็นบ่อน้ าส้างศักด์ิสิทธิ์ท่ีใช้
หล่อเล้ียงคนในชุมชน ในด้านอุปโภคบริโภคและเพื่อใช้ในการ ประกอบพิธีกรรมส าคัญต่าง ๆ เพื่อให้
เกิดสิริมงคล โดยพื้นท่ีท่ีใช้ในการศึกษาเป็นชุมชนท่ีมีความเช่ือและศรัทธาท้ัง ทางด้านการนับถือผี
บรรพบุรุษ การประกอบพิธีกรรมทางพราหมณ์ และประเพณีวัฒนธรรมทางด้านพระพุทธศาสนา โดย 
มีพื้นท่ีลักษณะทางกายภาพรวมถึงสถานท่ีส าคัญท่ีถูกอธิบายด้วยเรื่องเล่า ต านานท้องถิ่น เพื่อส่ือสาร
ความหมายให้กับคน ในชุมชนรับรู้และปฏิบัติตามจนเป็นพื้นท่ีทางวัฒนธรรม ท าให้การศึกษาในครั้งนี้
เป็นการศึกษาวิถีชีวิตของคนในชุมชน ผ่านบ่อน้ าหรือน้ าส้างศักด์ิสิทธิ์กับการส่ือสารความหมายทาง
วัฒนธรรมในพื้นท่ีวัดปรางค์กู่ประภาชัย อ าเภอน้ าพอง จังหวัดขอนแก่น 
 
6. บริบทพื นที่วิจัย 
  6.1 ความรู้ท่ัวไปเกี่ยวกับจังหวัดขอนแก่น 
  จังหวัดขอนแก่นเป็นจังหวัดใหญ่ท่ีมีประชากรมากถึง 1.8 ล้านคน มีอัตราการเติบโตของ
ประชากร 2.09% ต่อปี นับได้ว่าเป็นจังหวัดท่ีมีขนาดประชากรมากท่ีสุดอันดับ 4 ของประเทศ จึงเป็น
ปัจจัยดึงดูดให้มีประชาชากรเพิ่มขึ้นทุกปี ซึ่งตัวเลขอัตราการเติบโตของจังหวัดขอนแก่นนั้นถือว่าสูง
มากหากเมื่อเทียบกับจังหวัดหัวเมืองอื่น ๆ ของประเทศ (จารุวรรณ ประวัณเน, 2563) การเติบโตของ
เมืองท่ีรวดเร็ว (Rapidly growing city) ท าให้เกิดปัญหาภายในเมืองตามมา อาทิเช่น ปัญหามลพิษ 
การจราจรติดขัด ปัญหาระบบขนส่งมวลชน ความไม่เท่าเทียมกันในการเข้าถึงโอกาสทางสังคม ปัญหา
การประยุกต์ใช้เทคโนโลยีท่ีทันสมัยให้พัฒนาคุณภาพชีวิตให้กับคนในจังหวัดขอนแก่น ท้ังท่ีจังหวัด
ขอนแก่นมีความพร้อมแต่ยังขาดการจัดการท่ีเป็นระบบ ล าพังเพียงงบประมาณจากภาครัฐท่ีมักเป็น
การกระจายงบแบบรวมศูนย์ไม่เพียงพอส าหรับการแก้ไขปัญหาได้ ในปี พ.ศ. 2556 นักธุรกิจใน
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จังหวัดขอนแก่นได้เริ่มพูดคุยกันอย่างจริงจัง ในประเด็นปัญหาของเมืองขอนแก่นท่ีมีการเติบโตอย่าง
รวดเร็ว ท าให้เกิดปัญหาการใช้ประโยชน์พื้นท่ีในเขตเมืองท่ีไม่เต็มประสิทธิภาพ ปัญหาด้านการจราจร 
ปัญหามลพิษการเพิ่มขึ้นของจ านวนประชากรในเขตตัวเมือง และความเหล่ือมล้ าในการเข้าถึงบริการ 
สาธารณะขนส่งมวลชน ซึ่งราชการส่วนกลางมีงบประมณไม่เพียงพอต่อการวางแผนพัฒนาเมืองและ
การแก้ไขปัญหาได้ทันตามความต้องการของคนในพื้นท่ี (จุรีภรณ์ วาลย์มนตรี และศุภวัฒนากร วงศ์
ธนวสุ, 2563) 
 นโยบายการพัฒนาเมืองขอนแก่นในอดีต ได้ก่อให้เกิดการพัฒนาท่ียังไม่ต่อเนื่องในพื้นท่ีต่าง 
ๆ น าไปสู่ปัญหาของการบริหารจัดการเมือง ส่งผลให้นครขอนแก่นขาดศักยภาพในการพัฒนาเมือง
อย่างเต็มท่ี การสร้างรูปแบบเพื่อเป็นแนวทางในการพัฒนาเมืองขอนแก่นเพื่อให้เกิดประสิทธิภาพ
อย่างสูงสุดนั้น จ าเป็นท่ีจะต้องมีแนวนโยบายในการด าเนินงานผ่านการวางแผนการน านโยบายไป
ปฏิบัติตามแผนพัฒนาเมือง ประชาชนมีคุณภาพชีวิตท่ีดีขึ้นจากการประยุกต์ใช้เทคโนโลยีท่ีทันสมัย 
และรูปแบบการพัฒนาเมืองท่ีเน้นให้ความสะดวกสบายจากเทคโนโลยีท่ีทันสมัยเช่นขอนแก่น Smart 
City และรองรับการจัดกิจกรรมท่ีต้องใช้ความทันสมัยโดยเฉพาะอย่างยิ่งการประชุมสัมมนา ซึ่ง
ขอนแก่นเป็นเมืองไมซ์ ซิต้ีแต่ท้ังนี้นั้นจังหวัดขอนแก่นยังมีข้อจ ากัดด้านโครงสร้างพื้นฐานท่ีจะผลักดัน
ให้แนวนโยบายหรือโครงการต่าง ๆ ท่ีได้วางแผนเอาไว้ ผนวกกับปัญหาของเมืองขอนแก่นท่ีมีการ
เติบโตแบบไร้ทิศทาง (Urban sprawl)มีการขยายตัวของเมืองอย่างต่อเนื่อง ปัญหาขยะและ
ส่ิงแวดล้อม การเพิ่มขึ้นของจ านวนประชากร และปัญหาความหนาแน่นของปริมาณการจราจร ซึ่งจะ
ส่งผลกระทบต่อการใช้ชีวิตของประชาชนท้ังในปัจจุบันและในอนาคต (จุรีภรณ์ วาลย์มนตรี และศุภ
วัฒนากร วงศ์ธนวสุ, 2563) 
 
  จังหวัดขอนแก่น เป็นจังหวัดท่ีมีขนาดใหญ่เป็นอันดับท่ี 5 ของภาคตะวันออกเฉียงเหนือ เป็น
จังหวัดศูนย์ปฏิบัติการของกลุ่มจังหวัดภาคตะวันออกเฉียงเหนือตอนกลาง เมืองขอนแก่นต้ังอยู่ในจุด
ท่ีถนนมิตรภาพ (ทางหลวงแผ่นดินหมายเลข 2) และทางหลวงแผ่นดินหมายเลข 12 (ถนนสาย
เศรษฐกิ จตะวัน ออกตะวัน ตก ) ตัด ผ่าน  ซึ่ ง เป็ น เส้นทางส าคัญ ในการเดิ นทางจากภาค
ตะวันออกเฉียงเหนือตอนกลางเข้าไปสู่ภาคเหนือตอนล่างท่ีอ าเภอหล่มสักจังหวัดเพชรบูรณ์และเดิน
ทางเข้าสู่ประเทศลาวทางด้านทิศใต้ของลาวอาณาเขตทางทิศเหนือติดกับจังหวัดเลย จังหวัด
หนองบัวล าภูและจังหวัดอุดรธานีทิศตะวันออกติดกับจังหวัดมหาสารคามและจังหวัดกาฬสินธุ์ ทิศใต้
ติดกับจังหวัดบุรีรัมย์และจังหวัดนครราชสีมา ทิศตะวันตกติดกับจังหวัดชัยภูมิและจังหวัดเพชรบูรณ์ 
สัญลักษณ์ประจ าจังหวัดขอนแก่น 
ค าขวัญประจ าจังหวัด : พระธาตุขามแก่น เสียงแคนดอกคูน ศูนย์รวมผ้าไหม ร่วมใจผูกเส่ียว เท่ียว
ขอนแก่นนครใหญ่ ไดโนเสาร์สิรินธรเน่ สุดเท่เหรียญทองแรกมวยโอลิมปิก 
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ภาพประกอบ 2 แผนท่ีจังหวัดขอนแก่น 
ท่ีมา : วิกิพีเดีย 

ประวัติศาสตร์ การตั งถ่ินฐาน 
  แม้ขอนแก่นจะเป็นบ้านเมืองท่ีต้ังขึ้นใหม่เมื่อราวร้อยกว่าปีมานี้ก็ตาม แต่ในอดีตกาลยุคก่อน
ประวัติศาสตร์ ในบริเวณเขตจังหวัดขอนแก่นเคยมีชุมชนก่อนประวัติศาสตร์ได้เข้ามาอาศัยก่อนแล้ว 
เช่น การค้นพบแหล่งโบราณคดีท่ีบ้านโนนนกทา อ าเภอภูเวียง พบว่ามีเครี่องปั้นดินเผาท่ีมีอายุ
ยาวนาน ต่อมาชุมชนเหล่านี้กลายเป็นเมืองขึ้นในสมัยทวารวดี ก่อนท่ีขอมจะมามีอ านาจในดินแดน
ส่วนนี้ เช่น พบแหล่งโบราณคดีท่ีวัดศรีเมืองแอม อ าเภอเขาสวนกวาง ซึ่งปรากฏจารึกศรีเมืองแอมท่ี
ขอมได้เข้ามามีอ านาจในดินแดนส่วนนี้หรือท่ีปรากฏเป็นปรางค์กู่ต่าง ๆ ในเขตจังหวัดขอนแก่น เป็น
ต้น 
  ประวัติศาสตร์ พื้นท่ีส่วนนี้ยังเป็นหมู่บ้านเล็ก ๆ กระจัดกระจายกันตามพื้นท่ีราบสูง ใน
ปี พ.ศ. 2322 ขณะนั้นเมืองเวียงจันทน์ได้เกิดเหตุพิพาทกับกลุ่มของเจ้าพระวอจนถึงกับยกทัพไปตี
ค่ายของเจ้าพระวอแตกท่ีบ้านดอนมดแดง (อุบลราชธานีปัจจุบัน) และจับเจ้าพระวอประหาร
ชีวิต สมเด็จพระเจ้ากรุงธนบุรีทรงถือว่าฝ่ายเจ้าพระวอเป็นข้าขอบขัณฑสีมาของไทยจึงทรงพระกรุณา
โปรดเกล้าฯ ให้เจ้าพระยามหากษัตริย์ศึกกับเจ้าพระยาสุรสีห์ยกทัพขึ้นไปตีเวียงจันทน์ จากนั้นจึงได้

https://th.wikipedia.org/wiki/%E0%B8%A2%E0%B8%B8%E0%B8%84%E0%B8%81%E0%B9%88%E0%B8%AD%E0%B8%99%E0%B8%9B%E0%B8%A3%E0%B8%B0%E0%B8%A7%E0%B8%B1%E0%B8%95%E0%B8%B4%E0%B8%A8%E0%B8%B2%E0%B8%AA%E0%B8%95%E0%B8%A3%E0%B9%8C
https://th.wikipedia.org/wiki/%E0%B8%A2%E0%B8%B8%E0%B8%84%E0%B8%81%E0%B9%88%E0%B8%AD%E0%B8%99%E0%B8%9B%E0%B8%A3%E0%B8%B0%E0%B8%A7%E0%B8%B1%E0%B8%95%E0%B8%B4%E0%B8%A8%E0%B8%B2%E0%B8%AA%E0%B8%95%E0%B8%A3%E0%B9%8C
https://th.wikipedia.org/w/index.php?title=%E0%B9%81%E0%B8%AB%E0%B8%A5%E0%B9%88%E0%B8%87%E0%B9%82%E0%B8%9A%E0%B8%A3%E0%B8%B2%E0%B8%93%E0%B8%84%E0%B8%94%E0%B8%B5%E0%B8%97%E0%B8%B5%E0%B9%88%E0%B8%9A%E0%B9%89%E0%B8%B2%E0%B8%99%E0%B9%82%E0%B8%99%E0%B8%99%E0%B8%99%E0%B8%81%E0%B8%97%E0%B8%B2&action=edit&redlink=1
https://th.wikipedia.org/wiki/%E0%B8%AD%E0%B8%B3%E0%B9%80%E0%B8%A0%E0%B8%AD%E0%B8%A0%E0%B8%B9%E0%B9%80%E0%B8%A7%E0%B8%B5%E0%B8%A2%E0%B8%87
https://th.wikipedia.org/wiki/%E0%B8%97%E0%B8%A7%E0%B8%B2%E0%B8%A3%E0%B8%A7%E0%B8%94%E0%B8%B5
https://th.wikipedia.org/wiki/%E0%B8%AD%E0%B8%B3%E0%B9%80%E0%B8%A0%E0%B8%AD%E0%B9%80%E0%B8%82%E0%B8%B2%E0%B8%AA%E0%B8%A7%E0%B8%99%E0%B8%81%E0%B8%A7%E0%B8%B2%E0%B8%87
https://th.wikipedia.org/wiki/%E0%B8%82%E0%B8%AD%E0%B8%A1
https://th.wikipedia.org/wiki/%E0%B8%9E.%E0%B8%A8._2322
https://th.wikipedia.org/wiki/%E0%B9%80%E0%B8%A7%E0%B8%B5%E0%B8%A2%E0%B8%87%E0%B8%88%E0%B8%B1%E0%B8%99%E0%B8%97%E0%B8%99%E0%B9%8C
https://th.wikipedia.org/w/index.php?title=%E0%B9%80%E0%B8%88%E0%B9%89%E0%B8%B2%E0%B8%9E%E0%B8%A3%E0%B8%B0%E0%B8%A7%E0%B8%AD&action=edit&redlink=1
https://th.wikipedia.org/wiki/%E0%B8%AA%E0%B8%A1%E0%B9%80%E0%B8%94%E0%B9%87%E0%B8%88%E0%B8%9E%E0%B8%A3%E0%B8%B0%E0%B9%80%E0%B8%88%E0%B9%89%E0%B8%B2%E0%B8%81%E0%B8%A3%E0%B8%B8%E0%B8%87%E0%B8%98%E0%B8%99%E0%B8%9A%E0%B8%B8%E0%B8%A3%E0%B8%B5
https://th.wikipedia.org/wiki/%E0%B8%9E%E0%B8%A3%E0%B8%B0%E0%B8%9A%E0%B8%B2%E0%B8%97%E0%B8%AA%E0%B8%A1%E0%B9%80%E0%B8%94%E0%B9%87%E0%B8%88%E0%B8%9E%E0%B8%A3%E0%B8%B0%E0%B8%9E%E0%B8%B8%E0%B8%97%E0%B8%98%E0%B8%A2%E0%B8%AD%E0%B8%94%E0%B8%9F%E0%B9%89%E0%B8%B2%E0%B8%88%E0%B8%B8%E0%B8%AC%E0%B8%B2%E0%B9%82%E0%B8%A5%E0%B8%81
https://th.wikipedia.org/wiki/%E0%B8%AA%E0%B8%A1%E0%B9%80%E0%B8%94%E0%B9%87%E0%B8%88%E0%B8%9E%E0%B8%A3%E0%B8%B0%E0%B8%9A%E0%B8%A7%E0%B8%A3%E0%B8%A3%E0%B8%B2%E0%B8%8A%E0%B9%80%E0%B8%88%E0%B9%89%E0%B8%B2%E0%B8%A1%E0%B8%AB%E0%B8%B2%E0%B8%AA%E0%B8%B8%E0%B8%A3%E0%B8%AA%E0%B8%B4%E0%B8%87%E0%B8%AB%E0%B8%99%E0%B8%B2%E0%B8%97
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ยกทัพกลับมายังกรุงเทพมหานคร พร้อมกับได้อัญเชิญพระแก้วมรกต พระพุทธปฏิมากร และพระบาง
กลับมาถวายแต่สมเด็จพระเจ้ากรุงธนบุรีด้วย 
  เจ้าแก้วบุฮม (แก้วบรม) กับพระยาเมืองแพน (หรือเพี้ยเมืองแพน) สองพี่น้อง ซึ่งเป็นโอรส
ของเจ้าแสนปัจจุทุม (ท้าวแสนแก้วบุฮม) ได้ยกกองทัพจากบ้านเพี้ยปู่ เขตแขวงเมืองทุละคม (ธุระคม) 
ซึ่งขึ้นกับเมืองเวียงจันทน์ในทุกวันนี้ ข้ามแม่น้ าโขงมาต้ังถิ่นฐานท่ีอยู่บ้านโพธิ์ตาก (บ้านโพธิ์ตาก 
ต าบลบ้านกง อ าเภอเมืองขอนแก่น) และบ้านยางเด่ียว บ้านโพธิ์ศรี (บ้านโพธิ์ศรี ต าบลบ้าน
โนน อ าเภอกระนวน) บ้านโพธิ์ชัย (บ้านโพธิ์ชัย อ าเภอมัญจาคีรี) เมืองมัญจาคีรีหรืออ าเภอมัญจาคีรี 
ปรากฏอยู่ในท าเนียบมณฑลอุดร กล่าวว่า เมื่อ พ.ศ. 2433 พระบาทสมเด็จพระจุลจอมเกล้าเจ้าอยู่หัว
โปรดเกล้าฯ ให้ต้ังเมืองขึ้นช่ือเมืองมัญจาคีรี โดยมีจางวางเอกพระยาพฤติคุณธนเชษ (สน สนธิ
สัมพันธ์) เป็นเจ้าเมืองคนแรกเมื่อ พ.ศ. 2433-2439 เจ้าเมืองคนท่ี 2 คือ พระเกษตรวัฒนา (โส สนธิ
สัมพันธ์) เมื่อ พ.ศ. 2439-2443 และมีปรากฏประวัติเมืองมัญจาคีรีในหนังสือประวัติจังหวัดใน
ประเทศไทย ในห้องสมุดของสถาบันบัณฑิตพัฒนบริหารศาสตร์ (นิด้า) บ้านสร้าง บ้านชีโหล่น (อยู่ใน
เขตเมืองสุวรรณภูมิ อ าเภอสุวรรณภูมิ จังหวัดร้อยเอ็ดปัจจุบัน) 
  ในปัจจุบัน บางบ้านก็อยู่ในเขตอ าเภอเมืองขอนแก่น บางบ้านก็อยู่ในเขตอ าเภอน้ าพอง บาง
บ้านก็อยู่ในเขตอ าเภออาจสามารถ (จังหวัดร้อยเอ็ด) บางบ้านก็อยู่ในเขตจังหวัดยโสธร บางบ้านก็อยู่
ท่ีอ าเภอมัญจาคีรี และบางบ้านก็อยู่ท่ีอ าเภอค าเขื่อนแก้ว (จังหวัดยโสธร) เป็นต้น ท้ังนี้เป็นเพราะได้มี
การเปล่ียนแปลงเขตเมืองในสมัยหลัง ๆ ต่อมานั่นเอง 
  เจ้าแก้วบุฮมได้อพยพเข้ามาต้ังบ้านเรือนอยู่ท่ีบ้านโพธิ์ชัย พระยาเมืองแพนอพยพเข้ามาต้ัง
บ้านเรือนอยู่ในบ้านชีโหล่น คุมไพร่พลคนละ 500 คน ขึ้นกับเมืองท่งหรือเมืองสุวรรณภูมิ ครั้นต่อมา
อีกราว 9 ปี ในป ีพ.ศ. 2331 เพี้ยเมืองแพนก็ได้พาราษฎรและไพร่พลประมาณ 330 คน ขอแยกตัว
ออกจากเมืองสุวรรณภูมิไปต้ังบ้านเรือนอยู่ท่ีฝ่ังบึงบอน ยกขึ้นเป็นเมืองท่ีบ้านดอนพยอมเมืองเพี้ย 
(ปัจจุบันคือ บ้านเมืองเพี้ย ต าบลเมืองเพี้ย อ าเภอบ้านไผ่) 
  บึงบอนหรือดอนพยอมในปัจจุบันได้ต้ืนเขินเป็นท่ีนาไปหมดแล้ว แต่ก็ยังปรากฏเป็นรูปของ
บึงซึ่งมีต้นบอนขึ้นอยู่มากมาย ต่อมาก็ได้รับพระกรุณาโปรดเกล้าฯ ให้เมืองแพนเป็นพระนครศรี
บริรักษ์ เจ้าเมืองขอนแก่น ดังปรากฏข้อความในพงศาวดารหัวเมืองมณฑลอีสานของหม่อมอมรวงศ์
วิจิตรว่า 
เอกสารพงศาวดารอีสานฉบับพระยาขัติยวงศา (เหลา ณ ร้อยเอ็ด) ได้กล่าวถึงการตั้งเมืองขอนแก่นว่า
“...ได้ทราบข่าวว่าเมืองแพน บ้านชีโล่น แขวงเมืองสุวรรณภูมิ พาราษฎร ไพร่พลประมาณ 330 คน 
แยกจากเมืองสุวรรณภูมิไปขอตั้งฝ่ังบึงบอนเป็นเมือง จึงทรงพระกรุณาโปรดเกล้าฯ ให้เมืองแพนเป็น
พระนครศรีบริรักษ์ ผู้ว่าราชการเมืองขอนแก่น...” ขอนแก่นจึงได้ท่ีมาว่าเป็นเมืองคู่กับมหาสารคาม
นั้นเอง 

https://th.wikipedia.org/wiki/%E0%B8%9E%E0%B8%A3%E0%B8%B0%E0%B9%81%E0%B8%81%E0%B9%89%E0%B8%A7%E0%B8%A1%E0%B8%A3%E0%B8%81%E0%B8%95
https://th.wikipedia.org/wiki/%E0%B8%9E%E0%B8%A3%E0%B8%B0%E0%B8%9A%E0%B8%B2%E0%B8%87
https://th.wikipedia.org/wiki/%E0%B8%9E%E0%B8%A3%E0%B8%B0%E0%B8%9A%E0%B8%B2%E0%B8%87
https://th.wikipedia.org/w/index.php?title=%E0%B8%97%E0%B8%B8%E0%B8%A5%E0%B8%B0%E0%B8%84%E0%B8%A1&action=edit&redlink=1
https://th.wikipedia.org/wiki/%E0%B8%AD%E0%B8%B3%E0%B9%80%E0%B8%A0%E0%B8%AD%E0%B9%80%E0%B8%A1%E0%B8%B7%E0%B8%AD%E0%B8%87%E0%B8%82%E0%B8%AD%E0%B8%99%E0%B9%81%E0%B8%81%E0%B9%88%E0%B8%99
https://th.wikipedia.org/wiki/%E0%B8%AD%E0%B8%B3%E0%B9%80%E0%B8%A0%E0%B8%AD%E0%B8%81%E0%B8%A3%E0%B8%B0%E0%B8%99%E0%B8%A7%E0%B8%99
https://th.wikipedia.org/wiki/%E0%B8%AD%E0%B8%B3%E0%B9%80%E0%B8%A0%E0%B8%AD%E0%B8%A1%E0%B8%B1%E0%B8%8D%E0%B8%88%E0%B8%B2%E0%B8%84%E0%B8%B5%E0%B8%A3%E0%B8%B5
https://th.wikipedia.org/wiki/%E0%B8%9E.%E0%B8%A8._2433
https://th.wikipedia.org/wiki/%E0%B8%9E%E0%B8%A3%E0%B8%B0%E0%B8%9A%E0%B8%B2%E0%B8%97%E0%B8%AA%E0%B8%A1%E0%B9%80%E0%B8%94%E0%B9%87%E0%B8%88%E0%B8%9E%E0%B8%A3%E0%B8%B0%E0%B8%88%E0%B8%B8%E0%B8%A5%E0%B8%88%E0%B8%AD%E0%B8%A1%E0%B9%80%E0%B8%81%E0%B8%A5%E0%B9%89%E0%B8%B2%E0%B9%80%E0%B8%88%E0%B9%89%E0%B8%B2%E0%B8%AD%E0%B8%A2%E0%B8%B9%E0%B9%88%E0%B8%AB%E0%B8%B1%E0%B8%A7
https://th.wikipedia.org/wiki/%E0%B8%9E%E0%B8%A3%E0%B8%B0%E0%B8%9A%E0%B8%B2%E0%B8%97%E0%B8%AA%E0%B8%A1%E0%B9%80%E0%B8%94%E0%B9%87%E0%B8%88%E0%B8%9E%E0%B8%A3%E0%B8%B0%E0%B8%88%E0%B8%B8%E0%B8%A5%E0%B8%88%E0%B8%AD%E0%B8%A1%E0%B9%80%E0%B8%81%E0%B8%A5%E0%B9%89%E0%B8%B2%E0%B9%80%E0%B8%88%E0%B9%89%E0%B8%B2%E0%B8%AD%E0%B8%A2%E0%B8%B9%E0%B9%88%E0%B8%AB%E0%B8%B1%E0%B8%A7
https://th.wikipedia.org/wiki/%E0%B8%9E.%E0%B8%A8._2439
https://th.wikipedia.org/wiki/%E0%B8%9E.%E0%B8%A8._2443
https://th.wikipedia.org/wiki/%E0%B8%AA%E0%B8%96%E0%B8%B2%E0%B8%9A%E0%B8%B1%E0%B8%99%E0%B8%9A%E0%B8%B1%E0%B8%93%E0%B8%91%E0%B8%B4%E0%B8%95%E0%B8%9E%E0%B8%B1%E0%B8%92%E0%B8%99%E0%B8%9A%E0%B8%A3%E0%B8%B4%E0%B8%AB%E0%B8%B2%E0%B8%A3%E0%B8%A8%E0%B8%B2%E0%B8%AA%E0%B8%95%E0%B8%A3%E0%B9%8C
https://th.wikipedia.org/wiki/%E0%B8%AD%E0%B8%B3%E0%B9%80%E0%B8%A0%E0%B8%AD%E0%B8%AA%E0%B8%B8%E0%B8%A7%E0%B8%A3%E0%B8%A3%E0%B8%93%E0%B8%A0%E0%B8%B9%E0%B8%A1%E0%B8%B4
https://th.wikipedia.org/wiki/%E0%B8%88%E0%B8%B1%E0%B8%87%E0%B8%AB%E0%B8%A7%E0%B8%B1%E0%B8%94%E0%B8%A3%E0%B9%89%E0%B8%AD%E0%B8%A2%E0%B9%80%E0%B8%AD%E0%B9%87%E0%B8%94
https://th.wikipedia.org/wiki/%E0%B8%AD%E0%B8%B3%E0%B9%80%E0%B8%A0%E0%B8%AD%E0%B8%99%E0%B9%89%E0%B8%B3%E0%B8%9E%E0%B8%AD%E0%B8%87
https://th.wikipedia.org/wiki/%E0%B8%AD%E0%B8%B3%E0%B9%80%E0%B8%A0%E0%B8%AD%E0%B8%AD%E0%B8%B2%E0%B8%88%E0%B8%AA%E0%B8%B2%E0%B8%A1%E0%B8%B2%E0%B8%A3%E0%B8%96
https://th.wikipedia.org/wiki/%E0%B8%88%E0%B8%B1%E0%B8%87%E0%B8%AB%E0%B8%A7%E0%B8%B1%E0%B8%94%E0%B8%A2%E0%B9%82%E0%B8%AA%E0%B8%98%E0%B8%A3
https://th.wikipedia.org/wiki/%E0%B8%AD%E0%B8%B3%E0%B9%80%E0%B8%A0%E0%B8%AD%E0%B8%A1%E0%B8%B1%E0%B8%8D%E0%B8%88%E0%B8%B2%E0%B8%84%E0%B8%B5%E0%B8%A3%E0%B8%B5
https://th.wikipedia.org/wiki/%E0%B8%AD%E0%B8%B3%E0%B9%80%E0%B8%A0%E0%B8%AD%E0%B8%84%E0%B8%B3%E0%B9%80%E0%B8%82%E0%B8%B7%E0%B9%88%E0%B8%AD%E0%B8%99%E0%B9%81%E0%B8%81%E0%B9%89%E0%B8%A7
https://th.wikipedia.org/wiki/%E0%B8%9E.%E0%B8%A8._2331
https://th.wikipedia.org/wiki/%E0%B8%AD%E0%B8%B3%E0%B9%80%E0%B8%A0%E0%B8%AD%E0%B8%9A%E0%B9%89%E0%B8%B2%E0%B8%99%E0%B9%84%E0%B8%9C%E0%B9%88
https://th.wikipedia.org/w/index.php?title=%E0%B8%AB%E0%B8%A1%E0%B9%88%E0%B8%AD%E0%B8%A1%E0%B8%AD%E0%B8%A1%E0%B8%A3%E0%B8%A7%E0%B8%87%E0%B8%A8%E0%B9%8C%E0%B8%A7%E0%B8%B4%E0%B8%88%E0%B8%B4%E0%B8%95%E0%B8%A3&action=edit&redlink=1
https://th.wikipedia.org/w/index.php?title=%E0%B8%AB%E0%B8%A1%E0%B9%88%E0%B8%AD%E0%B8%A1%E0%B8%AD%E0%B8%A1%E0%B8%A3%E0%B8%A7%E0%B8%87%E0%B8%A8%E0%B9%8C%E0%B8%A7%E0%B8%B4%E0%B8%88%E0%B8%B4%E0%B8%95%E0%B8%A3&action=edit&redlink=1
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  การย้ายถ่ินฐานเมืองขอนแก่น 
  ในรัชสมัยพระบาทสมเด็จพระพุทธยอดฟ้าจุฬาโลกมหาราช เมื่อ พ.ศ. 2339 ได้มีการย้าย
เมืองขอนแก่นไปต้ังอยู่ท่ีบ้านหนองเหล็ก (ต าบลแพง อ าเภอโกสุมพิสัย จังหวัดมหาสารคาม ใน
ปัจจุบัน) โดยได้ขอข้ึนตรงกับกรุงเทพมหานคร คือจะขอส่งส่วยต่อกรุงเทพมหานครโดยตรง ไม่ผ่าน
เมืองสุวรรณภูมิ เพราะให้เหตุผลว่า บ้านดอนพยอมเมืองเพี้ยอยู่ใกล้กับแขวงเมืองนครราชสีมา ซึ่งก็
เป็นจริง เพราะอยู่ใกล้กับเมืองชนบทอันเป็นแขวงเมืองนครราชสีมาอยู่ขณะนั้น แต่ในความเป็นจริง
แล้ว เข้าใจว่าเจ้าเมืองในขณะนั้นอยากจะแยกตัวออกเป็นอิสระ คืออยากจะแยกออกมาเป็นเมืองใหญ่
อีกต่างหาก การย้ายเมืองครั้งนี้ ได้ทรงพระกรุณาโปรดเกล้าฯ ให้ท้าวค าบัง (บุตรเจ้าแก้วบุฮม) เป็น
พระนครศรีบริรักษ์ เจ้าเมืองขอนแก่นต่อมา 
  ในป ีพ.ศ. 2352 ได้ย้ายเมืองจากบ้านหนองเหล็กไปต้ังเมืองอยู่ท่ีบ้านดอนพันชาด (เขตต าบล
บ้านแพง อ าเภอโกสุมพิสัย จังหวัดมหาสารคาม) พระนครศรีบริรักษ์ (ค าบ้ง) ได้ถึงแก่กรรม จึงทรง
พระกรุณาโปรดเกล้าฯ ให้เจ้าราชบุตร (ท้าวค ายวง) น้องชายของพระนครศรีบริรักษ์ (ค าบ้ง) ซึ่งมี
ความดีความชอบจากการไปราชการสงคราม ขับไล่กองทัพพม่าออกไปจากเมืองเชียงใหม่ในขณะนั้น 
เป็นท่ี “พระนครศรีบริรักษ์ บรมราชภักดี ศรีศุภสุนทร” เจ้าเมืองขอนแก่น 
  ต่อมาในรัชสมัยพระบาทสมเด็จพระนั่งเกล้าเจ้าอยู่หัว พ.ศ. 2381 เมืองขอนแก่นก็ได้ย้ายจาก
บ้านดอนพันชาดไปต้ังอยู่ท่ีริมฝ่ังบึงพระลับโนนทอง คือบ้านเมืองเก่า ต าบลในเมือง อ าเภอเมือง
ขอนแก่นในปัจจุบัน ซึ่งเมื่อก่อนเรียกว่า "บ้านโนนทอง" ต่อมาเมื่อย้ายเมืองไปอยู่ท่ีนั่น จึงเรียกว่า
บ้านเมืองเก่า สาเหตุท่ีย้ายเมืองนั้นเล่ากันว่า เกิดการแย่งราษฎรไพร่พลขึ้น และเกิดแผ่นดินแยกท่ี
ถนนกลางเมือง มีโรคภัยไข้เจ็บผู้คนล้มป่วยกันมาก จึงถือว่าท่ีตรงนั้นไม่เป็นมงคลต่อการอยู่อาศัย จึง
ย้ายเมืองอีกครั้งหนึ่ง จากบึงพระลับโนนทองไปต้ังอยู่ทางทิศตะวันออกที่บ้านโนนทัน (อยู่ในต าบล
พระลับ อ าเภอเมืองขอนแก่นปัจจุบัน) ในปี พ.ศ. 2398 พอดีพระนครศรีบริรักษ์ (ค ายวง) ได้ถึงแก่
อนิจกรรม จึงทรงพระกรุณาโปรดเกล้าฯ ให้ท้าวอินธิวงษ์ บุตรคนเล็กของพระยานครศรีบริรักษ์ เปน็
เจ้าเมืองขอนแก่น เพราะมีวิชาความรู้ดีกว่าพี่ชายคนอื่น ๆ โดยได้รับพระราชทานบรรดาศักดิ์เป็นพระ
ยาในราชทินนามเดิมของบิดาสืบมา 
  ต่อมาในป ีพ.ศ. 2407 ท้าวอินธิวงษ์เจ้าเมืองขอนแก่นได้ถึงแก่อนิจกรรมลงอกี จึงทรงพระ
กรุณาโปรดเกล้าฯ ให้ท้าวค าบุ่ง (พี่ชายท้าวอินธิวงษ์) ผู้เป็นอุปฮาดแต่เดิมให้เป็นเจ้าเมืองขอนแก่นสืบ
แทนน้องชายต่อมาอีก 3 ปี เพราะชราภาพมากแล้ว 
  ในป ีพ.ศ. 2410 ได้ทรงพระกรุณาโปรดเกล้าฯ ให้ท้าวอุ (ราชบุตร) ซึ่งเป็นหลานท้าวอินธิวงษ์ 
(พระยานครศรีบริรักษ์) ขึ้นเป็นเจ้าเมืองขอนแก่น และได้ย้ายเมืองขอนแก่นจากบ้านโนนทันกลับไป
ต้ังอยู่ท่ีบ้านเมืองเก่าอีก (บ้านโนนทองเดิม) พอถึงปี พ.ศ. 2413 ก็ได้ย้ายเมืองขอนแก่นจากบ้านเมือง
เก่าไปต้ังอยู่ท่ีบ้านดอนบม (บ้านดอนบม ต าบลเมืองเก่า อ าเภอเมืองขอนแก่น) แล้วทรงพระกรุณา

https://th.wikipedia.org/wiki/%E0%B8%9E%E0%B8%A3%E0%B8%B0%E0%B8%9A%E0%B8%B2%E0%B8%97%E0%B8%AA%E0%B8%A1%E0%B9%80%E0%B8%94%E0%B9%87%E0%B8%88%E0%B8%9E%E0%B8%A3%E0%B8%B0%E0%B8%9E%E0%B8%B8%E0%B8%97%E0%B8%98%E0%B8%A2%E0%B8%AD%E0%B8%94%E0%B8%9F%E0%B9%89%E0%B8%B2%E0%B8%88%E0%B8%B8%E0%B8%AC%E0%B8%B2%E0%B9%82%E0%B8%A5%E0%B8%81%E0%B8%A1%E0%B8%AB%E0%B8%B2%E0%B8%A3%E0%B8%B2%E0%B8%8A
https://th.wikipedia.org/wiki/%E0%B8%9E.%E0%B8%A8._2339
https://th.wikipedia.org/wiki/%E0%B8%AD%E0%B8%B3%E0%B9%80%E0%B8%A0%E0%B8%AD%E0%B9%82%E0%B8%81%E0%B8%AA%E0%B8%B8%E0%B8%A1%E0%B8%9E%E0%B8%B4%E0%B8%AA%E0%B8%B1%E0%B8%A2
https://th.wikipedia.org/wiki/%E0%B8%88%E0%B8%B1%E0%B8%87%E0%B8%AB%E0%B8%A7%E0%B8%B1%E0%B8%94%E0%B8%A1%E0%B8%AB%E0%B8%B2%E0%B8%AA%E0%B8%B2%E0%B8%A3%E0%B8%84%E0%B8%B2%E0%B8%A1
https://th.wikipedia.org/wiki/%E0%B8%9E.%E0%B8%A8._2352
https://th.wikipedia.org/wiki/%E0%B8%AD%E0%B8%B3%E0%B9%80%E0%B8%A0%E0%B8%AD%E0%B9%82%E0%B8%81%E0%B8%AA%E0%B8%B8%E0%B8%A1%E0%B8%9E%E0%B8%B4%E0%B8%AA%E0%B8%B1%E0%B8%A2
https://th.wikipedia.org/wiki/%E0%B8%88%E0%B8%B1%E0%B8%87%E0%B8%AB%E0%B8%A7%E0%B8%B1%E0%B8%94%E0%B8%A1%E0%B8%AB%E0%B8%B2%E0%B8%AA%E0%B8%B2%E0%B8%A3%E0%B8%84%E0%B8%B2%E0%B8%A1
https://th.wikipedia.org/wiki/%E0%B9%80%E0%B8%8A%E0%B8%B5%E0%B8%A2%E0%B8%87%E0%B9%83%E0%B8%AB%E0%B8%A1%E0%B9%88
https://th.wikipedia.org/wiki/%E0%B8%9E%E0%B8%A3%E0%B8%B0%E0%B8%9A%E0%B8%B2%E0%B8%97%E0%B8%AA%E0%B8%A1%E0%B9%80%E0%B8%94%E0%B9%87%E0%B8%88%E0%B8%9E%E0%B8%A3%E0%B8%B0%E0%B8%99%E0%B8%B1%E0%B9%88%E0%B8%87%E0%B9%80%E0%B8%81%E0%B8%A5%E0%B9%89%E0%B8%B2%E0%B9%80%E0%B8%88%E0%B9%89%E0%B8%B2%E0%B8%AD%E0%B8%A2%E0%B8%B9%E0%B9%88%E0%B8%AB%E0%B8%B1%E0%B8%A7
https://th.wikipedia.org/wiki/%E0%B8%9E.%E0%B8%A8._2381
https://th.wikipedia.org/wiki/%E0%B8%9E.%E0%B8%A8._2398
https://th.wikipedia.org/wiki/%E0%B8%9E.%E0%B8%A8._2407
https://th.wikipedia.org/wiki/%E0%B8%9E.%E0%B8%A8._2410
https://th.wikipedia.org/wiki/%E0%B8%9E.%E0%B8%A8._2413
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โปรดเกล้าฯ ให้พระราชทานบรรดาศักดิ์ท้าวอุ (ราชบุตร) เจ้าเมืองขอนแก่นในขณะนั้น เป็นพระนคร
ศรีบริรักษ์ และให้ท้าวหนูหล้า บุตรคนเล็กของท้าวอินธิวงษ์ เป็นปลัดเมืองขอนแก่น (หรืออุปฮาด) 
ในปี พ.ศ. 2439 ในรัชสมัยพระบาทสมเด็จพระจุลจอมเกล้าเจ้าอยู่หัวได้เปล่ียนการปกครองหัวเมือง
ไกลใหม่ โดยเปล่ียนเป็นบริเวณหัวเมืองลาวฝ่ายเหนือ ให้เป็นหัวเมืองไกลใหม่ โดยเปล่ียนเป็นบริเวณ
หัวเมืองลาวฝ่ายเหนือให้เป็นหัวเมืองลาวพวน ดังนั้น เมืองขอนแก่นจึงอยู่ภายใต้การปกครองของเมือง
อุดรธานี หรือมณฑลอุดรธานี โดยมีกรมหลวงประจักษ์ศิลปาคมเป็นผู้ปกครองมณฑล ในสมัยนั้นได้มี
สายโทรเลข ท่ีเดินจากเมืองนครราชสีมา ผ่านเมืองชนบท เข้าเขตเมืองขอนแก่นข้ามล าน้ าชีท่ีท่าหมาก
ทัน ตรงไปท่าพระ บ้านทุ่ม โดยไม่เข้าเมืองขอนแก่น และตรงไปข้ามล าน้ าพองไปบ้านหมากแข้งเมือง
อุดรธานี ศูนย์กลางมณฑลอุดร กรมหลวงประจักษ์ศิลปาคม (ผู้ปกครองมณฑลอุดรธานีในขณะนั้น) 
ซึ่งเป็นข้าหลวงใหญ่ประจ ามณฑลอุดรธานีทรงด าริว่า ท่ีว่าการเมืองขอนแก่นท่ีต้ังอยู่ท่ีบ้านดอนบม ไม่
สะดวกแก่ราชการ จึงทรงพระกรุณาโปรดเกล้าฯ ย้ายเมืองขอนแก่นไปต้ังอยู่ท่ีบ้านทุ่ม (อ าเภอเมือง
ขอนแก่นในปัจจุบัน) ในปลาย พ.ศ. 2439 และเปล่ียนนามต าแหน่งเจ้าเมืองเป็นผู้ว่าราชการเมือง 
และต้ังช่ือเมืองว่า "ขอนแก่น" จนถึงปัจจุบัน 
  ในปี พ.ศ. 2440 ทรงพระกรุณาโปรดเกล้าฯ ให้พระราชทานบรรดาศักด์ิท้าวหนูหล้าปลัด
เมืองขอนแก่นเป็นพระพิทักษ์สารนิคม และในปี พ.ศ. 2441 ก็ได้ย้ายเมืองขอนแก่นจากบ้านทุ่ม
กลับไปต้ังอยู่ ท่ีบ้านเมืองเก่าตามเดิม โดยต้ังศาลากลางขึ้นท่ีริมบึงเมืองเก่าทางด้านเหนือ (หน้า
สถานีโทรทัศน์ในปัจจุบัน) ด้วยเหตุผลท่ีว่า บ้านทุ่มนั้นกันดารน้ าในฤดูแล้ง 
  ในปี พ.ศ. 2444 ทางราชการได้เกณฑ์แรงงานของราษฎรท่ีเคยหลงผิดไปเช่ือผีบุญ-ผีบาป ท่ี
เขตแขวงเมืองอุบลราชธานีในตอนนั้น โดยให้พากันมาช่วยสร้างท านบกั้นน้ าขึ้นเป็นถนนรอบบึงเมือง
เก่า เพื่อกักน้ าไว้ใช้สอยในฤดูแล้ง เพราะบึงนี้เป็นแหล่งน้ าท่ีส าคัญของชาวเมืองขอนแก่น 
  ต่อมาในปี พ.ศ. 2447 พระนครบริรักษ์ (อุ นครศรี) เจ้าเมืองขอนแก่น ได้กราบถวายบังคม
ลาออกจากราชการ เหตุเพราะชราภาพ จึงทรงพระกรุณาโปรดเกล้าฯ ให้เล่ือนต าแหน่งพระพิทักษ์
สารนิคม (หนูหล้า สุนทรพิทักษ์) ปลัดเมืองขอนแก่นขึ้นเป็นผเจ้าเมืองขอนแก่น และในปีนั้นเอง ก็ได้
ทรงพระกรุณาโปรดเกล้าฯ เปล่ียนนามต าแหน่งข้าหลวงประจ าเมืองขอนแก่นเป็นข้าหลวงประจ า
บริเวณพาชี ส่วนเมืองต่าง ๆ ท่ีขึ้นต่อนั้น ก็ให้เปล่ียนเป็นอ าเภอ และผู้เป็นเจ้าเมืองนั้น ๆ ก็ให้
เปล่ียนเป็นนายอ าเภอ ต าแหน่งอุปฮาดก็เป็นปลัดอ าเภอไป แต่ขึ้นตรงต่อเมืองอุดรธานี มณฑล
อุดรธานีในขณะนั้น 
  ต่อมาในวันท่ี 19 พฤษภาคม พ.ศ. 2459 ได้ทรงพระกรุณาโปรดเกล้าฯ ยกเลิกระบบมณฑล
ในประเทศ ให้เปล่ียนค าว่าเมืองเป็นจังหวัดแทน ต าแหน่งผู้ว่าราชการเมืองจึงกลายเป็นผู้ว่าราชการ
จังหวัด และศาลาว่าการเมืองก็เปล่ียนมาเป็นศาลากลางจังหวัด นับต้ังแต่บัดนั้นเป็นต้นมาขอนแก่นจึง
ได้ก าเนิดเป็น "จังหวัดขอนแก่น" 

https://th.wikipedia.org/wiki/%E0%B8%9E.%E0%B8%A8._2439
https://th.wikipedia.org/wiki/%E0%B8%9E%E0%B8%A3%E0%B8%B0%E0%B8%9A%E0%B8%B2%E0%B8%97%E0%B8%AA%E0%B8%A1%E0%B9%80%E0%B8%94%E0%B9%87%E0%B8%88%E0%B8%9E%E0%B8%A3%E0%B8%B0%E0%B8%88%E0%B8%B8%E0%B8%A5%E0%B8%88%E0%B8%AD%E0%B8%A1%E0%B9%80%E0%B8%81%E0%B8%A5%E0%B9%89%E0%B8%B2%E0%B9%80%E0%B8%88%E0%B9%89%E0%B8%B2%E0%B8%AD%E0%B8%A2%E0%B8%B9%E0%B9%88%E0%B8%AB%E0%B8%B1%E0%B8%A7
https://th.wikipedia.org/wiki/%E0%B8%AD%E0%B8%B3%E0%B9%80%E0%B8%A0%E0%B8%AD%E0%B8%8A%E0%B8%99%E0%B8%9A%E0%B8%97
https://th.wikipedia.org/wiki/%E0%B9%81%E0%B8%A1%E0%B9%88%E0%B8%99%E0%B9%89%E0%B8%B3%E0%B8%8A%E0%B8%B5
https://th.wikipedia.org/w/index.php?title=%E0%B9%81%E0%B8%A1%E0%B9%88%E0%B8%99%E0%B9%89%E0%B8%B3%E0%B8%9E%E0%B8%AD%E0%B8%87&action=edit&redlink=1
https://th.wikipedia.org/wiki/%E0%B8%81%E0%B8%A3%E0%B8%A1%E0%B8%AB%E0%B8%A5%E0%B8%A7%E0%B8%87%E0%B8%9B%E0%B8%A3%E0%B8%B0%E0%B8%88%E0%B8%B1%E0%B8%81%E0%B8%A9%E0%B9%8C%E0%B8%A8%E0%B8%B4%E0%B8%A5%E0%B8%9B%E0%B8%B2%E0%B8%84%E0%B8%A1
https://th.wikipedia.org/wiki/%E0%B8%9E.%E0%B8%A8._2439
https://th.wikipedia.org/wiki/%E0%B8%9E.%E0%B8%A8._2440
https://th.wikipedia.org/wiki/%E0%B8%9E.%E0%B8%A8._2441
https://th.wikipedia.org/wiki/%E0%B8%9E.%E0%B8%A8._2444
https://th.wikipedia.org/wiki/%E0%B8%9E.%E0%B8%A8._2447
https://th.wikipedia.org/wiki/19_%E0%B8%9E%E0%B8%A4%E0%B8%A9%E0%B8%A0%E0%B8%B2%E0%B8%84%E0%B8%A1
https://th.wikipedia.org/wiki/%E0%B8%9E.%E0%B8%A8._2459
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  ท่ีมาของช่ือขอนแก่น 
  เหตุท่ีเมืองนี้มีนามว่า เมืองขอนแก่นนั้นได้มีต านานแต่โบราณเล่าขานสืบต่อกันมาว่า ก่อนท่ี
เพี้ยเมืองแพนจะอพยพไพร่พลมาต้ังบ้านต้ังเมืองขึ้นนั้น ปรากฏว่าบ้านขาม หรือต าบลบ้าน
ขาม อ าเภอน้ าพองปัจจุบัน ซึ่งเป็นเขตแขวงร่วมการปกครองกับบ้านชีโล้น มีตอมะขามขนาดใหญ่ท่ี
ตายไปหลายปีแล้ว กลับมีใบงอกงามเกิดขึ้นใหม่อีก และหากผู้ใดไปกระท ามิดีมิร้ายหรือดูถูกดูหมิ่น 
ไม่ให้ความเคารพย าเกรง ก็จะมีอันเป็นไปในทันทีทันใด เป็นท่ีน่าประหลาดและมหัศจรรย์ยิ่งนัก 
ดังนั้น บรรดาชาวบ้านชาวเมืองในแถบถิ่นนั้นจึงได้พร้อมใจกันก่อเจดีย์ครอบตอมะขามนั้นเอาไว้เสีย 
เพื่อให้เป็นท่ีสักการะของคนท่ัวไป พร้อมกับได้บรรจุพระธรรมค าสอนของพระพุทธเจ้า 9 บทเข้าไว้ใน
เจดีย์ครอบตอมะขามนั้นด้วย ซึ่งเรียกว่า พระเจ้า 9 พระองค์ แต่เจดีย์ท่ีสร้างในครั้งแรกเป็นรูปปรางค์ 
หลังจากได้ท าการบูรณะใหม่เมื่อราว 50 ปีท่ีผ่านมานี้ จึงได้เปล่ียนเป็นรูปทรงเจดีย์ และมีนามว่า พระ
ธาตุขามแก่น ปัจจุบันต้ังอยู่ในเขตวัดเจติยภูมิ บ้านขาม ต าบลบ้านขาม อ าเภอน้ าพอง จังหวัด
ขอนแก่น พระเจดีย์ขามแก่นถือว่าเป็นปูชนียสถานอันศักด์ิสิทธิ์ของชาวจังหวัดขอนแก่น ซึ่งจะมีงาน
พิธีบวงสรวง เคารพสักการะกันในวันเพ็ญเดือน 6 ทุกป ี
  ส่วนทางด้านทิศตะวันตกของเจดีย์พระธาตุขามแก่นนั้น มีซากโบราณท่ีปรักหักพังปรากฏอยู่ 
โดยอยู่ห่างจากเจดีย์ราว 15 เส้น หรืออยู่คนละฟากทุ่งของบ้านขาม ซึ่งแสดงให้เห็นว่าบริเวณแถบนี้
น่าจะเป็นท่ีต้ังของเมืองมาก่อน แต่ได้ร้างไปนาน ดังนั้น จึงได้ถือเอานิมิตนี้มาต้ังนามเมืองว่าขามแก่น 
แต่ต่อมาจึงเรียกเพี้ยนมาเป็นเมืองขอนแก่น จนกระท่ังทุกวันนี้ 
ภูมิศาสตร์ ภูมิประเทศ 
  จังหวัดขอนแก่นมีสภาพพื้นท่ีลาดเอียงจากทิศตะวันตกไปทิศตะวันออกและทิศใต้ บริเวณท่ี
สูงทางด้านตะวันตกมีสภาพพื้นท่ีเป็นเขาหินปูนตะปุ่มตะป่่าสลับกับพื้นท่ีเป็นลูกคล่ืนลอนลาดเล็กน้อย 
มีระดับความสูงประมาณ 200-250 เมตรจากระดับน้ าทะเล มีภูเขารูปแอ่งหรือภูเวียงวางตัวอยู่ติด
อ าเภอภูเวียง บริเวณท่ีสูงตอนกลางและด้านเหนือมีสภาพพื้นท่ีเป็นเทือกเขา ได้แก่ ภูเก้า ภูเม็ง ภูพาน
ค า เป็นแนวขวางมาจากด้านเหนือ แล้ววกลงมาทางตะวันตกเฉียงใต้ ไหล่เขาด้านนอกมีความสูงและ
ลาดชันมาก สูงประมาณ 300-660 เมตร ไหล่เขาด้านในมีความลาดชันน้อย มีระดับความสูงประมาณ 
220-250 เมตร 
  บริเวณแอ่งโคราช ครอบคลุมพื้นท่ีทางด้านใต้จังหวัด สภาพพื้นท่ีเป็นลูกคล่ืนลอนลาด
เล็กน้อย มีความสูงประมาณ 150-200 เมตร มีบางส่วนเป็นเนิน สูงประมาณ 170-250 เมตร และ
ลาดต่ าไปทางราบลุ่มท่ีขนานกับล าน้ าชี มีความสูงประมาณ 130-150 เมตร จากนั้น พื้นท่ีจะลาดชัน
ไปทางตะวันออก มีลักษณะเป็นลูกคล่ืนลอนลาดมีความสูงประมาณ 200-250 เมตร และค่อนข้าง
ราบ มีความสูงประมาณ 170 -180 เมตร 
 

https://th.wikipedia.org/wiki/%E0%B8%AD%E0%B8%B3%E0%B9%80%E0%B8%A0%E0%B8%AD%E0%B8%99%E0%B9%89%E0%B8%B3%E0%B8%9E%E0%B8%AD%E0%B8%87
https://th.wikipedia.org/wiki/%E0%B8%9E%E0%B8%A3%E0%B8%B0%E0%B8%98%E0%B8%B2%E0%B8%95%E0%B8%B8%E0%B8%82%E0%B8%B2%E0%B8%A1%E0%B9%81%E0%B8%81%E0%B9%88%E0%B8%99
https://th.wikipedia.org/wiki/%E0%B8%9E%E0%B8%A3%E0%B8%B0%E0%B8%98%E0%B8%B2%E0%B8%95%E0%B8%B8%E0%B8%82%E0%B8%B2%E0%B8%A1%E0%B9%81%E0%B8%81%E0%B9%88%E0%B8%99
https://th.wikipedia.org/wiki/%E0%B9%80%E0%B8%A1%E0%B8%95%E0%B8%A3
https://th.wikipedia.org/wiki/%E0%B8%A3%E0%B8%B0%E0%B8%94%E0%B8%B1%E0%B8%9A%E0%B8%99%E0%B9%89%E0%B8%B3%E0%B8%97%E0%B8%B0%E0%B9%80%E0%B8%A5


 

 

  40 

  อาณาเขตติดต่อ 
  ทิศเหนือ  ติด ต่อกับ จั งหวัด เลย  จังหวัดหนองบั วล าภู  และ จังหวัดอุ ดรธานี                                    

ทิศตะวันออก  ติ ด ต่ อ กั บ จั ง ห วั ด ก า ฬ สิ น ธุ์ แ ล ะ จั ง ห วั ด ม ห า ส า ร ค า ม                                            
ทิศใต้   ติ ด ต่ อ กั บ จั ง ห วั ด น ค ร ร า ช สี ม า แ ล ะ จั ง ห วั ด บุ รี รั ม ย์                                                        
ทิศตะวันตก  ติดต่อกับจังหวัดชัยภูมิและจังหวัดเพชรบูรณ์ 

 
  ภูมิอากาศ 
  สภาพภูมิอากาศของขอนแก่น โดยท่ัวไปเป็นแบบทุ่งหญ้าในเขตร้อน คือ มีฝนตกสลับกับแห้ง
แล้ง ได้รับอิทธิพลจากลมมรสุมตะวันตกเฉียงใต้ และลมมรสุมตะวันออกเฉียงเหนือ โดยมีอุณหภูมิ
สูงสุดโดยเฉล่ีย 36.35 องศาเซลเซียส และมี 3 ฤดู คือ ฤดูร้อน เริ่มต้ังแต่เดือนกุมภาพันธ์ ถึงเดือน
พฤษภาคม อากาศร้อนจัดในช่วงเดือนเมษายนของทุกปี ฤดูฝน เริ่มต้ังแต่เดือนพฤษภาคม ถึงเดือน
ตุลาคม โดยจะมีฝนตกชุกในช่วงเดือนสิงหาคมของทุกปี และฤดูหนาว เริ่มต้ังแต่เดือนตุลาคม ถึงเดือน
กุมภาพันธ์ สภาพอากาศจะหนาวเย็น โดยท่ัวไปจะหนาวจัดในช่วงเดือนธันวาคมจนถึงเดือนมกราคม
ของทุกปี อุณหภูมิต่ าสุดเฉล่ีย 15.4 องศาเซลเซียส 
 
หน่วยการปกครอง 

อ าเภอเมืองขอนแก่น 
อ าเภอบ้านฝาง 
อ าเภอพระยืน 
อ าเภอหนองเรือ 
อ าเภอชุมแพ 
อ าเภอสีชมพู 
อ าเภอน้ าพอง 
อ าเภออุบลรัตน์ 
อ าเภอกระนวน 
อ าเภอบ้านไผ่ 
อ าเภอเปือยน้อย 
อ าเภอพล 
อ าเภอแวงใหญ่ 

อ าเภอแวงน้อย 
อ าเภอหนองสองห้อง 
อ าเภอภูเวียง 
อ าเภอมัญจาคีรี 
อ าเภอชนบท 
อ าเภอเขาสวนกวาง 
อ าเภอภูผาม่าน 
อ าเภอซ าสูง 
อ าเภอโคกโพธิ์ไชย 
อ าเภอหนองนาค า 
อ าเภอบ้านแฮด 
อ าเภอโนนศิลา 
อ าเภอเวียงเก่า 
 

https://th.wikipedia.org/wiki/%E0%B8%88%E0%B8%B1%E0%B8%87%E0%B8%AB%E0%B8%A7%E0%B8%B1%E0%B8%94%E0%B9%80%E0%B8%A5%E0%B8%A2
https://th.wikipedia.org/wiki/%E0%B8%88%E0%B8%B1%E0%B8%87%E0%B8%AB%E0%B8%A7%E0%B8%B1%E0%B8%94%E0%B8%AB%E0%B8%99%E0%B8%AD%E0%B8%87%E0%B8%9A%E0%B8%B1%E0%B8%A7%E0%B8%A5%E0%B8%B3%E0%B8%A0%E0%B8%B9
https://th.wikipedia.org/wiki/%E0%B8%88%E0%B8%B1%E0%B8%87%E0%B8%AB%E0%B8%A7%E0%B8%B1%E0%B8%94%E0%B8%AD%E0%B8%B8%E0%B8%94%E0%B8%A3%E0%B8%98%E0%B8%B2%E0%B8%99%E0%B8%B5
https://th.wikipedia.org/wiki/%E0%B8%88%E0%B8%B1%E0%B8%87%E0%B8%AB%E0%B8%A7%E0%B8%B1%E0%B8%94%E0%B8%81%E0%B8%B2%E0%B8%AC%E0%B8%AA%E0%B8%B4%E0%B8%99%E0%B8%98%E0%B8%B8%E0%B9%8C
https://th.wikipedia.org/wiki/%E0%B8%88%E0%B8%B1%E0%B8%87%E0%B8%AB%E0%B8%A7%E0%B8%B1%E0%B8%94%E0%B8%A1%E0%B8%AB%E0%B8%B2%E0%B8%AA%E0%B8%B2%E0%B8%A3%E0%B8%84%E0%B8%B2%E0%B8%A1
https://th.wikipedia.org/wiki/%E0%B8%88%E0%B8%B1%E0%B8%87%E0%B8%AB%E0%B8%A7%E0%B8%B1%E0%B8%94%E0%B8%99%E0%B8%84%E0%B8%A3%E0%B8%A3%E0%B8%B2%E0%B8%8A%E0%B8%AA%E0%B8%B5%E0%B8%A1%E0%B8%B2
https://th.wikipedia.org/wiki/%E0%B8%88%E0%B8%B1%E0%B8%87%E0%B8%AB%E0%B8%A7%E0%B8%B1%E0%B8%94%E0%B8%9A%E0%B8%B8%E0%B8%A3%E0%B8%B5%E0%B8%A3%E0%B8%B1%E0%B8%A1%E0%B8%A2%E0%B9%8C
https://th.wikipedia.org/wiki/%E0%B8%88%E0%B8%B1%E0%B8%87%E0%B8%AB%E0%B8%A7%E0%B8%B1%E0%B8%94%E0%B8%8A%E0%B8%B1%E0%B8%A2%E0%B8%A0%E0%B8%B9%E0%B8%A1%E0%B8%B4
https://th.wikipedia.org/wiki/%E0%B8%88%E0%B8%B1%E0%B8%87%E0%B8%AB%E0%B8%A7%E0%B8%B1%E0%B8%94%E0%B9%80%E0%B8%9E%E0%B8%8A%E0%B8%A3%E0%B8%9A%E0%B8%B9%E0%B8%A3%E0%B8%93%E0%B9%8C
https://th.wikipedia.org/wiki/%E0%B8%AD%E0%B8%87%E0%B8%A8%E0%B8%B2%E0%B9%80%E0%B8%8B%E0%B8%A5%E0%B9%80%E0%B8%8B%E0%B8%B5%E0%B8%A2%E0%B8%AA
https://th.wikipedia.org/wiki/%E0%B8%AD%E0%B8%B3%E0%B9%80%E0%B8%A0%E0%B8%AD%E0%B9%80%E0%B8%A1%E0%B8%B7%E0%B8%AD%E0%B8%87%E0%B8%82%E0%B8%AD%E0%B8%99%E0%B9%81%E0%B8%81%E0%B9%88%E0%B8%99
https://th.wikipedia.org/wiki/%E0%B8%AD%E0%B8%B3%E0%B9%80%E0%B8%A0%E0%B8%AD%E0%B8%9A%E0%B9%89%E0%B8%B2%E0%B8%99%E0%B8%9D%E0%B8%B2%E0%B8%87
https://th.wikipedia.org/wiki/%E0%B8%AD%E0%B8%B3%E0%B9%80%E0%B8%A0%E0%B8%AD%E0%B8%9E%E0%B8%A3%E0%B8%B0%E0%B8%A2%E0%B8%B7%E0%B8%99
https://th.wikipedia.org/wiki/%E0%B8%AD%E0%B8%B3%E0%B9%80%E0%B8%A0%E0%B8%AD%E0%B8%AB%E0%B8%99%E0%B8%AD%E0%B8%87%E0%B9%80%E0%B8%A3%E0%B8%B7%E0%B8%AD
https://th.wikipedia.org/wiki/%E0%B8%AD%E0%B8%B3%E0%B9%80%E0%B8%A0%E0%B8%AD%E0%B8%8A%E0%B8%B8%E0%B8%A1%E0%B9%81%E0%B8%9E
https://th.wikipedia.org/wiki/%E0%B8%AD%E0%B8%B3%E0%B9%80%E0%B8%A0%E0%B8%AD%E0%B8%AA%E0%B8%B5%E0%B8%8A%E0%B8%A1%E0%B8%9E%E0%B8%B9
https://th.wikipedia.org/wiki/%E0%B8%AD%E0%B8%B3%E0%B9%80%E0%B8%A0%E0%B8%AD%E0%B8%99%E0%B9%89%E0%B8%B3%E0%B8%9E%E0%B8%AD%E0%B8%87
https://th.wikipedia.org/wiki/%E0%B8%AD%E0%B8%B3%E0%B9%80%E0%B8%A0%E0%B8%AD%E0%B8%AD%E0%B8%B8%E0%B8%9A%E0%B8%A5%E0%B8%A3%E0%B8%B1%E0%B8%95%E0%B8%99%E0%B9%8C
https://th.wikipedia.org/wiki/%E0%B8%AD%E0%B8%B3%E0%B9%80%E0%B8%A0%E0%B8%AD%E0%B8%81%E0%B8%A3%E0%B8%B0%E0%B8%99%E0%B8%A7%E0%B8%99
https://th.wikipedia.org/wiki/%E0%B8%AD%E0%B8%B3%E0%B9%80%E0%B8%A0%E0%B8%AD%E0%B8%9A%E0%B9%89%E0%B8%B2%E0%B8%99%E0%B9%84%E0%B8%9C%E0%B9%88
https://th.wikipedia.org/wiki/%E0%B8%AD%E0%B8%B3%E0%B9%80%E0%B8%A0%E0%B8%AD%E0%B9%80%E0%B8%9B%E0%B8%B7%E0%B8%AD%E0%B8%A2%E0%B8%99%E0%B9%89%E0%B8%AD%E0%B8%A2
https://th.wikipedia.org/wiki/%E0%B8%AD%E0%B8%B3%E0%B9%80%E0%B8%A0%E0%B8%AD%E0%B8%9E%E0%B8%A5
https://th.wikipedia.org/wiki/%E0%B8%AD%E0%B8%B3%E0%B9%80%E0%B8%A0%E0%B8%AD%E0%B9%81%E0%B8%A7%E0%B8%87%E0%B9%83%E0%B8%AB%E0%B8%8D%E0%B9%88
https://th.wikipedia.org/wiki/%E0%B8%AD%E0%B8%B3%E0%B9%80%E0%B8%A0%E0%B8%AD%E0%B9%81%E0%B8%A7%E0%B8%87%E0%B8%99%E0%B9%89%E0%B8%AD%E0%B8%A2
https://th.wikipedia.org/wiki/%E0%B8%AD%E0%B8%B3%E0%B9%80%E0%B8%A0%E0%B8%AD%E0%B8%AB%E0%B8%99%E0%B8%AD%E0%B8%87%E0%B8%AA%E0%B8%AD%E0%B8%87%E0%B8%AB%E0%B9%89%E0%B8%AD%E0%B8%87
https://th.wikipedia.org/wiki/%E0%B8%AD%E0%B8%B3%E0%B9%80%E0%B8%A0%E0%B8%AD%E0%B8%A0%E0%B8%B9%E0%B9%80%E0%B8%A7%E0%B8%B5%E0%B8%A2%E0%B8%87
https://th.wikipedia.org/wiki/%E0%B8%AD%E0%B8%B3%E0%B9%80%E0%B8%A0%E0%B8%AD%E0%B8%A1%E0%B8%B1%E0%B8%8D%E0%B8%88%E0%B8%B2%E0%B8%84%E0%B8%B5%E0%B8%A3%E0%B8%B5
https://th.wikipedia.org/wiki/%E0%B8%AD%E0%B8%B3%E0%B9%80%E0%B8%A0%E0%B8%AD%E0%B8%8A%E0%B8%99%E0%B8%9A%E0%B8%97
https://th.wikipedia.org/wiki/%E0%B8%AD%E0%B8%B3%E0%B9%80%E0%B8%A0%E0%B8%AD%E0%B9%80%E0%B8%82%E0%B8%B2%E0%B8%AA%E0%B8%A7%E0%B8%99%E0%B8%81%E0%B8%A7%E0%B8%B2%E0%B8%87
https://th.wikipedia.org/wiki/%E0%B8%AD%E0%B8%B3%E0%B9%80%E0%B8%A0%E0%B8%AD%E0%B8%A0%E0%B8%B9%E0%B8%9C%E0%B8%B2%E0%B8%A1%E0%B9%88%E0%B8%B2%E0%B8%99
https://th.wikipedia.org/wiki/%E0%B8%AD%E0%B8%B3%E0%B9%80%E0%B8%A0%E0%B8%AD%E0%B8%8B%E0%B8%B3%E0%B8%AA%E0%B8%B9%E0%B8%87
https://th.wikipedia.org/wiki/%E0%B8%AD%E0%B8%B3%E0%B9%80%E0%B8%A0%E0%B8%AD%E0%B9%82%E0%B8%84%E0%B8%81%E0%B9%82%E0%B8%9E%E0%B8%98%E0%B8%B4%E0%B9%8C%E0%B9%84%E0%B8%8A%E0%B8%A2
https://th.wikipedia.org/wiki/%E0%B8%AD%E0%B8%B3%E0%B9%80%E0%B8%A0%E0%B8%AD%E0%B8%AB%E0%B8%99%E0%B8%AD%E0%B8%87%E0%B8%99%E0%B8%B2%E0%B8%84%E0%B8%B3
https://th.wikipedia.org/wiki/%E0%B8%AD%E0%B8%B3%E0%B9%80%E0%B8%A0%E0%B8%AD%E0%B8%9A%E0%B9%89%E0%B8%B2%E0%B8%99%E0%B9%81%E0%B8%AE%E0%B8%94
https://th.wikipedia.org/wiki/%E0%B8%AD%E0%B8%B3%E0%B9%80%E0%B8%A0%E0%B8%AD%E0%B9%82%E0%B8%99%E0%B8%99%E0%B8%A8%E0%B8%B4%E0%B8%A5%E0%B8%B2
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  ประชากร 
  จังหวัดขอนแก่นมีประชากรท้ังส้ิน 1,790,055 คน นับเป็น 576,964 ครัวเรือน นับเป็น
ประชากรท่ีอาศัยอยู่ในเขตอ าเภอเมือง 141,404 คน (ณ ปี พ.ศ. 2557) จังหวัดขอนแก่นเคยตกอยู่ใต้
อ านาจการปกครองของอาณาจักรล้านช้าง เวียงจันทน์ จ าปาศักด์ิ จึงได้มีการอพยพของประชาชน
ชาวลาวเข้ามาอาศัย โดยส่วนใหญ่เกิดขึ้นในสมัยธนบุรีและต้นสมัยรัตนโกสินทร์ เป็นประชากรด้ังเดิม
ของจังหวัด นอกจากนั้นแล้ว ในเขตเมืองขอนแก่นยังมีชาวไทยเช้ือสายจีนเป็นจ านวนมาก ซึ่งถือเป็น
ชุมชนใหญ่และมีบทบาทส าคัญต่อการพัฒนาทางด้านเศรษฐกิจเป็นอย่างมาก รวมถึงชาวไทยเช้ือสาย
เวียดนาม และชาวต่างชาติ ซึ่งย้ายเข้ามาต้ังถิ่นฐานในจังหวัดขอนแก่น 
 
สถานท่ีท่องเท่ียวเชิงประวัติศาสตร์และอนุสาวรีย์ 

 
ภาพประกอบ 3 วัดปรางค์กู่ประภาชัย จังหวัดขอนแก่น 
 
  กู่ประภาชัย คือกลุ่มโบราณสถานท่ีมีลักษณะแผนผังอย่างเดียวกันกับโบราณสถานท่ีพบ
หลักฐานแสดงอโรคยาศาล คือประกอบด้วยปรางค์ประธานรูปส่ีเหล่ียมจตุรัส มีมุขยื่นทางด้านหน้า 
ด้านขวามือเยื้องไปข้างหน้าเป็นอาคารรูปส่ีเหล่ียมท่ีเรียกว่า บรรณาลัย 
  กู่ประภาชัย หรือบางคนเรียกว่ากู่บ้านนาค าน้อย ต้ังอยู่ในบริเวณบ้านนาค าน้อย หมู่ 1 ,15 
ต าบลบัวใหญ่ อ าเภอน้ าพอง จังหวัดขอนแก่น อยู่ห่างจากจังหวัดขอนแก่น ประมาณ 57 กิโลเมตร 
การเดินทาง ไปตามเส้นทางเดียวกันกับพระธาตุขามแก่น โดยตรงต่อไปก่อนถึงสะพานข้ามคลองส่งน้ า
จากล าน้ าพองเล้ียวซ้ายตามถนนลาดยางเลียบคลองชลประทาน แล้วเล้ียวขวาสะพานเข้าหมู่บ้านนา
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ค าน้อยก็จะถึงท่ีต้ังกู่ประภาชัยซึ่งอยู่ภายในวัดบ้านนาค าน้อย เป็นสภาปัตยกรรมของขอม ก่อสร้าง
ด้วยศิลาแลงและหินทรายสร้างในสมัยพระเจ้าชัยวรมันท่ี 7 แห่งอาณาจักรเขมรโบราณ ประมาณพุทธ
ศตวรรษท่ี 18 (พ.ศ. 1720-1780) สภาพปัจจุบันสลักหักพังลงมาก แต่ได้รับการดูแลรักษาจากวัดและ
ชุมชนเป็นอย่างดี เป็นโบราณสถานท่ีน่าศึกษาและไปสักการะบูชา มีพระพุทธรูปประดิษฐานไว้ มีหิน
ก้อนใหญ่ท่ีถือว่าเป็นหินศักด์ิสิทธิ์วางไว้บนแท่นท่ีท าขึ้นใหม่เพื่อให้ประชาชนท่ัวไปมาสักการะบูชา
Blog ท่องเท่ียวจังหวัดขอนแก่นเรียนรู้ภูมิปัญญาท้องถิ่นแบบยั่งยืนผ่านเส้นทางผ้า ท่ีกลุ่มหัตถกรรม
คุ้มสุขโขสัมผัสวิถีชีวิตพื้นบ้านผ่านศิลปะแห่งความศรัทธา "ฮูปแต้ม สิมอีสาน" 
  ปรางค์กู่ประภาชัยได้ค้นพบโบราณวัตถุต่างๆและบ่อน้ าศักด์ิสิทธิ์เป็นพื้นท่ีศักดิ์สิทธิ์ที่หมู่มวล
ประชาชนท่ีได้เคารพนับถือตามความเช่ือและความศรัทธา บ่อน้ าศักด์ิสิทธิ์แห่งนี้มีความเช่ือสมัย
โบราณว่าผู้ใดท่ีได้น าน้ าศักดิ์สิทธิ์จากบ่อน้ านี้ไปพิธีกรรมต่างๆไม่ว่าจะพิธีกรรมอาบแสงจันในวัน เพ็ญ 
เดือน 12 ของทุกๆปีจะมีพิธีกรรมดังกล่าว ให้ประชนชุนท่ีมีความเช่ือและศรัทธาได้มาท าพิธีกรรม 
อาบแสงจันทร์ในคืนวันเพ็ญ จึงเป็นอีกหนึ่งพิธีกรรมท่ีความหมายต่อพื้นท่ีศักด์ิสิทธิ์แห่งนี้ และบ่อน้ า
ศักด์ิสิทธิ์แห่งนี้ยังได้น าไปใช้ในพิธีกรรมของในหลวง ซึ่งจะมีการอัญเชิญน้ าจากสระไปใช้ส าหรับพระ
ราชพิธีส าคัญในวโรกาสต่างๆของพระมหากษัตริย์รัชกาลท่ี 9 และรัชกาลท่ี 10 ดังนี้ ครั้งท่ี 1 
พระบาทสมเด็จพระเจ้าอยู่หัวรัชกาลท่ี 9 ครบ 5 รอบ ครั้งท่ี 2 พระบาทสมเด็จพระเจ้าอยู่หัวรัชกาลท่ี 
9 ครบ 6 รอบ ครั้งท่ี 3 พระบาทสมเด็จพระเจ้าอยู่หัวรัชกาลท่ี 9 ครบ 84 พรรษา และครั้งท่ี 4 ได้
อัญเชิญน้ าจากบ่อน้ าศักดิ์สิทธิ์แห่งนี้ร่วมพิธีบรมราชาภิเษก รัชกาลท่ี 10 ขึ้นครองราชย์ เป็น 1 ใน 30 
บ่อน้ าศักด์ิจากปรางค์กู่ท่ีประเทศไทยท่ีมีจ านวนท้ังหมด 102 ท่ัวประเทศไทย นับเป็นความเล่ือมใส
ศรัทธาจากประชาชนจังหวัดขอนแก่น ท่ียังมีพื้นท่ีศักดิ์สิทธิ์แห่งนี้ให้เป็นท่ีหยึดเหนี่ยวจิตใจตามความ
เช่ือและศรัทธาคติจากพื้นท่ีแห่งนี้    
  จากข้อมูลข้างต้นสรุปได้ว่า ทุนทางวัฒนธรรมเป็นผลผลิตท่ีมนุษย์นั้นผลิตขึ้นมา ท่ีมีคุณค่า
และความหมายต่อสังคมมนุษย์เป็นส่ิงท่ีเกี่ยวข้อกับคุณค่าความรู้ ภูมิปัญญาและงานสร้างสรรค์ 
รวมทั้งค่านิยมและความเช่ือท่ีผูกพันสังคมท าให้เกิดการจัดระเบียบของสังคมหรือสร้างกฎกติกาท่ีเป็น
คุณต่อสังคม ทุนทางวัฒนธรรมสามารถแบบออกได้ 2 ประเภท 1.ทุนทางวัตถุ 2.ทุนทางจิตใจ โย
สามารถน ามาวิเคราะห์ในประเด็นทุนทางวัฒนธรรมจากวัฒนธรรมฟ้อน เช่น ส่ิงของส่ิงประดิษฐ์ ท่ี
เป็นโครงสร้างท่ีสามารถจับต้องได้ เครื่องมือเครื่องใช้เป็นวัตถุอันเกิดจากปัญญาการคิดค้นประดิษฐ์
สร้างสรรค์มา เพื่อการใช้ในการด ารงชีวิตของมนุษย์สืบทอดในสังคมนั้น ทุนทางจิตใจคือ ส่ิงถูก
ก าหนดสรร้างขึ้นเป็นท่ียึดเหนี่ยวจิตใจเพื่อใช้ในการน าจิตวิญญาณแสดงความรู้สึกของมนุษย์ท่ี
แสดงออกผ่านทางขนบธรรมท าเนียมประเพณี เกิดความเช่ือส่งผลต่อจิตใจให้เกิดความงดงามในเชิง
บวก ซึ่งบ่งบอกถึงทุนทางวัฒนธรรมท่ีสามารถน ามาผลิตสร้างสรรค์เป็นผลงานเพื่อเพิ่มมูลค่าได้ อีกท้ัง
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ยังสามารถน าเสนอทรัพยากรวัฒนธรรมท้องถิ่นผ่านการแสดงท่ีผู้วิจัยได้สร้างสรรค์นาฏกรรมร่วมสมัย
ไว้ให้กับพื้นท่ีได้ 
 
 
7. แนวคิดและทฤษฎีที่เก่ียวข้อง 
 7.1 แนวคิดทุนทางวัฒนธรรม  
  Bourdieu, (1986) ได้อธิบายว่าทุนวัฒนธรรมเป็นทรัพย์สินทางปัญญาท่ีส่ังสมมาใน
อดีตมีคุณค่าต่อมนุษย์และความต้องการของสังคม นอกเหนือจากการให้คุณค่าทางเศรษฐกิจ ทุน
วัฒนธรรมท่ีปรากฏอยู่มี 3 รูปแบบกล่าวคือ 
  1. ส่ิงท่ีฝังอยู่ในตัวคนและกลุ่มคนมาอย่างยาวนานได้แก่ ความคิด จินตนาการ 
ความคิดริเริ่มและความเช่ือ  
  2. ส่ิงท่ีเป็นรูปธรรมในรูปแบบของสินค้าวัฒนธรรม เช่น รูปภาพ หนังสือ ส่ิงก่อสร้าง
สถานท่ีท่ีเป็นมรดกโลก  
  3. ความเป็นสถาบัน ซึ่งสามารถท าให้เกิดความเป็นรูปธรรม เช่น กติกา การยอมรับ
ท่ีหลายๆ คนเห็นร่วมกัน เช่น การยอมรับในสถาบันพระมหากษัตริย์ วัดและโรงเรียน  
  Devid Throsby, (2003) ได้นิยามทุนวัฒนธรรมว่าหมายถึงสินทรัพย์ท่ีมีการฝังตัว 
(Embodies) สะสม (Stores) และให้ (Provides) คุณค่าทางวัฒนธรรมนอกเหนือจากมูลค่าทาง
เศรษฐกิจของสินทรัพย์นั้น โดยได้แบ่งทุนวัฒนธรรมเป็น 2 ประเภท คือ  
   1 .  ทุ น วั ฒ น ธ ร ร ม ท่ี จั บ ต้ อ ง ไ ด้  ( T a n g ib l e  C u l t u r e )  
   2. ทุนวัฒนธรรมท่ีจับต้องไม่ได้ (Intangible Culture)  
   ซึ่งได้จ าแนกคุณค่าของทุนทางวัฒนธรรม (Cultural Value) ไว้เป็น
หมวดหมู่ ได้แก่ คุณค่าเชิงสุนทรียศาสตร์ (Aesthetic value) คุณค่าเชิงจิตวิญญาณ (Spiritual 
value) คุณค่าเชิงสังคม (Social value) คุณค่าเชิงประวัติศาสตร์ (Historical value) คุณค่าในฐานะ
ท่ีเป็นสัญลักษณ์ของสังคม (Symbolic value) และคุณค่าในฐานะท่ีเป็นของแท้ (Authenticity 
value) 
   รังสรรค์ ธนะพรพันธุ์, (2546) ได้นิยามความหมายของทุนทางวัฒนธรรม โดยเน้น
ความหมายในเชิงเศรษฐศาสตร์ไว้ว่า ทุนท่ีใช้ในการผลิตสินค้าและบริการท่ีมีนัยทางวัฒนธรรม ซึ่งทุน
วัฒนธรรมในนิยามนี้มีความเช่ือมโยงกับอุตสาหกรรมท่ีส่ือถึงนัยทางวัฒนธรรมท่ีเรียกว่า อุตสาหกรรม
สินค้าวัฒนธรรม (Cultural Product) ซึ่งผลิตสินค้าวัฒนธรรมและบริการท่ีมีวัฒนธรรมฝ่ังตัวอยู่ใน
สินค้าและบริการนั้น แนวคิดว่าด้วยการฝ่ังตัวของวัฒนธรรม (Cultural Embodiment) เป็นส าคัญใน
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สินค้าและบริการต่าง ๆ ก่อเกิดและเติบโตจนก าลังเปล่ียนโฉมหน้าของระบบทุนนิยมโลกด้วยเหตุ
ปัจจัย 4 ประการ คือ 
   1. กระบวนการการแปรวัฒนธรรมเป็นสินค้า 
   2. กระบวนการพาณิชยานุวัตร  
   3. กระบวนการเทคโนโลยานุวัตร  
   4. กระบวนการโทรทัศนานุวัตร  
  ดิเรก ปัทมสิริวัฒน์, (2547) ได้กล่าวว่าทุนวัฒนธรรมเป็นส่ิงท่ีเกี่ยวข้องกับคุณค่า
ความรู้ ภูมิปัญญาและงานสร้างสรรค์ท่ีเกิดจากการค้นพบโดยผู้ทรงความรู้ในท้องถิ่น รวมท้ังค่านิยม
และความเช่ือท่ีผูกพันสังคมท าให้เกิดการจัดระเบียบของสังคมหรือสร้างกฎกติกาท่ีเป็นคุณต่อสังคม
โดยรวม  รวมถึงกิจกรรมการถ่ายทอดความรู้จากคนรุ่นหนึ่งไปยังคนอีกรุ่นหนึ่ง ตัวอย่างของทุนทาง
วัฒนธรรมมีมากมาย เช่น ภาษา งานศิลปกรรม ซึ่งเป็นความภาคภูมิใจของส่วนรวม ความรู้ท่ีส่ังสมมา
ในอดีต (ว่าด้วยเรื่องราวต่าง ๆ เช่น การถนอมอาหาร สมุนไพร สถาปัตยกรรม เทคโนโลยีชาวบ้าน 
ฯลฯ) กติกาของสังคมท่ีช่วยท าให้สังคมอยู่ร่วมกันอย่างสงบสุข และเอื้ออาทรมากกว่าเอารัดเอา
เปรียบกันผลงานวรรณกรรม ค าบอกเล่า ดนตรี วัฒนธรรม ประเพณี และความเช่ือ ฯลฯ 
  สรุปได้ว่าทุนทางวัฒนธรรม (Cultural Capital) เป็นผลผลิตท่ีมนุษย์นั้นได้ผลิต
ขึ้นมา ท่ีมีคุณค่าและความหมายต่อสังคมมนุษย์ เป็นส่ิงท่ีเกี่ยวข้องกับคุณค่าความรู้ ภูมิปัญญาและ
งานสร้างสรรค์ รวมท้ังค่านิยมและความเช่ือท่ีผูกพันสังคมท าให้เกิดการจัดระเบียบของสังคมหรือ
สร้างกฎกติกาท่ีเป็นคุณต่อสังคม  ทุนทางวัฒนธรรมสามารถแบ่งออกได้ 2 ประเภทคือ 1. ทุนทาง
วัฒนธรรมท่ีจับต้องไม่ได้ 2. ทุนทางวัฒนธรรมท่ีจับต้องได้  โดยสามาถน ามาวิเคราะห์ในประเด็นทุน
ทางวัฒนธรรมในพื้นท่ีวัดปรางค์กู่ประภาชัย เช่น ทุนทางวัฒนธรรมท่ีจับต้องไม่ได้ คือ ความเช่ือ เรื่อง
เล่า ต านาน ประเพณี ข้อปฏิบัติทางสังคม คติชาวบ้าน ทุนทางวัฒนธรรมท่ีจับต้องได้ คือ วัตถุท่ี
ค้นพบ สถูปปรางค์กู่ประชัย ซึ่งบ่งบอกถึงทุนทางวัฒนธรรมท่ีสามารถน ามาผลิตสร้างสรรค์เป็นผลงาน
เพื่อเพิ่มมูลค่าได้ อีกท้ังยังสามารถน าเสนอทรัพยากรวัฒนธรรมท้องถิ่นผ่านการแสดงท่ีผู้วิจัยได้
สร้างสรรค์นาฏกรรมร่วมสมัยไว้ให้กับพื้นท่ีได้   
 
 7.2 แนวคิดนาฏยประดิษฐ์ 
 นาฏศิลป์เกิดจากการหลอมรวมทุกสรรพศาสตร์เข้าไว้ด้วยกัน ดังนั้น การพิจารณาผลงานท่ี
เกิดขึ้นโดยบุคคลใดบุคคลหนึ่งหรือกลุ่มคน ผู้วิจารณ์สามารถประเมินคุณค่าได้ ไม่ว่าจะเป็นจากความ
ถูกต้องตามหลักการและเหตุผลของการแสดงในชุดนั้นๆ ความน่าเช่ือถือของข้อมูลก่อนจะประมวล
เป็นรูปแบบการแสดง หรือประเมินจากความซาบซึ้ง ความประทับใจของฝีมือนักแสดงท้ังนี้รวมถึง
บุคลิกลักษณะภายนอกกลเม็ดเด็ดพรายท่ีนักแสดงต่างขุดขึ้นมาส าแดงฝีมือ ความเก่งกล้าสามารถใน
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การถ่ายทอดและส่ือสารออกมาเป็นท่าทางได้อย่างน่าอัศจรรย์ใจตลอดจนองค์ประกอบส าคัญอื่นๆ 
เช่น การออกแบบฉาก แสง ดนตรี เส้ือผ้าเครื่องแต่งกาย การแต่งหน้าและอุปกรณ์การแสดงท้ังหมดท่ี
กล่าวมาข้างต้น จะต้องผสานผสมกลมกลืนอย่างเป็นเอกภาพ เนื้อหาและรายละเอียดของการแสดง
หรือผลงานนั้นๆมีความสมบูรณ์พรั้งพร้อม 
 นาฏยประดิษฐ์ (Dance) เป็นศิลปะแขนงหนึ่งในการแสดงของมนุษย์ท่ีมุ่งเน้นแง่มุมของความ
สุนทรีย์ เราอาจกล่าวได้ว่าการก าเนิดของนาฏยศิลป์เริ่มพร้อมกับความเป็นมนุษย์ผลงานท่ีตามมาคือ 
ธรรมชาติมนุษย์เอื้อต่อนาฏยศิลป์ แต่ความสามารถในการแสดงออกของแต่ละคนแตกต่างกันขึ้นอยู่
กับความถนัดและศักยภาพเฉพาะตนด้วย คือนักนาฏยประดิษฐ์ 
 สุรพล วิรุฬห์รักษ์, (2547) ได้ให้ค านิยามเกี่ยวกับ นาฏยประดิษฐ์ ไว้ว่า“นาฏยประดิษฐ์ 
หมายถึง การคิด การออกแบบ และการสร้างสรรค์ แนวคิด รูปแบบ กลวิธีของนาฏศิลป์ชุดหนึ่ง ท่ี
แสดงโดยผู้แสดงคนเดียวหรือหลายคน ท้ังนี้รวมถึงการปรับปรุงผลงานในอดีต  นาฏยประดิษฐ์จึงเป็น
การท างานท่ีครอบคลุม ปรัชญา เนื้อหา ความหมาย ท่าร า ท่าเต้น การแปรแถว การต้ังซุ้ม การแสดง
เด่ียว การแสดงหมู่ การก าหนดดนตรี เพลง เครื่องแต่งกาย ฉาก และส่วนประกอบอื่น ๆ ท่ีส าคัญใน
การแสดงท าให้นาฏศิลป์ชุดหนึ่งๆสมบูรณ์ตามท่ีต้ังใจไว้”ผู้ออกแบบนาฏศิลป์ เรียกกันโดยท่ัวไปว่า 
ผู้อ านวยการฝึกซ้อมหรือผู้ประดิษฐ์ท่าร าใช้ค าใหม่ว่า นักนาฏยประดิษฐ์ ซึ่งตรงกับค าในภาษาอังกฤษ
ว่า Choreographer 
 ชัชวาล วงษ์ประเสริฐ, (2532) กล่าวไว้ว่าการแปลแถวและการจัดขบวนฟ้อนท่ีงดงามยิ่งขึ้น 
ถ้าพิจารณาการฟ้อนท้ังชุดเก่าและชุดใหม่ท่ีปรากฏอยู่ในปัจจุบัน พอจะจัดชุดการฟ้อนชุดต่างๆได้ 8 
กลุ่มใหญ่ๆดังนี้ การฟ้อนเลียนแบบกิริยาอาการของสัตว์ การฟ้อนชุดโบราณคดี การฟ้อนประกอบ
ท านองล า การฟ้อนชุดชุมนุมต่างๆการฟ้อนอันเนื่องมาจากวรรณกรรม การฟ้อนเพื่อเส้นสรวงบูชา 
การฟ้อนศิลปาชีพ และการฟ้อนเพื่อความสนุกสนานรื่นเริง 
 พีรพงศ์ เสนไสย, (2546) ได้กล่าวถึงกระบวนการนาฏยประดิษฐ์ว่า ผลงานนาฏยประดิษฐ์
ของนาฏยกวีแต่ละคนจะมีความแตกต่างในเรื่องของรูปแบบการน าเสนอ ซึ่งปัจจุบันผลงานการแสดง
ได้ผลิตออกมามากมายมีหลายรูปแบบ เช่น แสดงในความเงียบโดยไม่อาศัยเสียงใด ๆ หรือจังหวะของ
เพลงเร็วร้อนแรง แต่กลับท าท่าร าช้า ๆ ท่าเต้นช้า ๆ แสดงความขัดแย้งกับดนตรี หรือร าไปด้วยไม่ว่า
จะเป็นการอ่านฉันท์ กาพย์ กลอน โศลกต่าง ๆ หรือท าท่าจัดวางสรีระร่างกายให้ตรงกันข้ามกับความ
เป็นจริงท่ีคนธรรมดาไม่ท า การสร้างสรรค์ ระบ า ร า เต้น มีปัจจัยท่ีต้องคิดดังต่อไปนี้ 
   1. คิดสร้างให้เป็นของเก่าแก่ โบราณ และด้ังเดิมตามแบบบรรพบุรุษ  
   2. คิดสร้างให้เป็นผสมผสานนาฏยศิลป์หลาย ๆ จารีตเข้าด้วยกัน 
   3. คิดสร้างแบบประยุกต์จากดั้งเดิม  
   4. คิดใหม่ ท าใหม่ ไม่เคยพบเห็นท่ีไหนมาก่อน  
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 สวภา เวชสุรักษ์, (2547) ได้กล่าวถึง งานนาฏยประดิษฐ์ในสังคมไทยก็มีแตกต่างจากงาน   
อื่น ๆ คือ รูปแบบ กระบวนการคิด ผลงาน และพัฒนาต้ังแต่สมัยอดีต เพียงแค่ไม่ได้รวบรวมเป็น
เอกสาร จากการศึกษาประวัติศาสตร์และทฤษฎีนาฏยศิลป์ ซึ่งพบว่างานนาฏยประดิษฐ์เป็น
องค์ประกอบส าคัญมากส่วนหนึ่งในบรรดาองค์ความรู้นาฏยศิลป์ มีบทบาทและหน้าท่ีส าคัญในงานพิธี
หลวงและพิธีราษฎร์ และชัดเจนในช่วงหลังการเปล่ียนการปกครองในปี พ.ศ.  2475 งานนาฏย
ประดิษฐ์ลดบทบาทและหน้าท่ีด้านพิธีกรรมลดลง  แต่กลับมีบทบาทและหน้าท่ีไปสู่ประชาชน 
  ปิยวดี มากพา (2551) กล่าวไว้ว่า ได้ช้ีเห็นถึงคุณสมบัติของนักนาฏยประดิษฐ์การสร้างสรรค์
นาฏศิลป์ไทย คือมีพรสวรรค์มีความคิดสร้างสรรค์ อยู่ในบริบทท่ีประดิษฐ์ของศิลปวัฒนธรรม มี
บุคลากรท่ีเป็นจ านวนส าคัญในการสร้างสรรค์ ส่ังสมประสบการณ์ทางด้านนาฏศิลป์มีวิธีการ
สร้างสรรค์ มาจากการศึกษาค้นคว้าข้อมูลและการใช้องค์ความรู้ด้ังเดิมมาประยุกต์ใช้การบูรณาการ
ข้ามศาสตร์ โดยการแสดงนาฏศิลป์ไทยร่วมสมัย คือการน าเอานาฏศิลป์ไทยผสมกับนาฏศิลป์สกุลอื่น
โดยเหตุผลในการสร้างสรรค์ นาฏศิลป์คือสร้างสรรค์คือต้องการความแปลกใหม่ เพื่อแสดงออกถึง
ความเช่ียวชาญของศิลปินเพื่อให้ได้รับการยกย่องจากศิลปินอื่นและกลุ่มคนอื่น ท าตามนโยบายของ
องค์กรทางวัฒนธรรมท้องถิ่น ระดับประเทศ ท าตามหลักสูตรการศึกษาต้องการท่ีจะอนุรักษ์สืบทอด
แต่หลีหนีความจ าเจ เพื่อส่งเสริมธุรกิจโดยการสร้างความแปลกใหม่ไม่ซ้ าใคร โดยมีปัจจัยท่ีส่งผลให้
การแสดงท่ีสร้างสรรค์ขึ้นใหม่ประสบผลส าเร็จคือ มีบทประพันธ์ท่ีสละสลวยเหมาะสมต่อการตีบททาง
นาฏศิลป์โดยเสน่ห์ของเทคนิคการร าท าให้เกิดความน่าประทับใจในการแสดง เครื่องแต่งกายงดงาม มี
ความแปล กใหม่ 
 สรุปได้ว่าแนวคิดนาฏยประดิษฐ์ เป็นการอาศัยกระบวนการทางความคิดสร้างสรรค์ ซึ่ง
ความคิดสร้างสรรค์เป็นลักษณะของความคิดท่ีประกอบด้วย อารมณ์ ความรู้สึก และการรับรู้เข้าใจ
เชิงเหตุผล การคิดค้น การสร้างสรรค์ ในการประดิษฐ์ท่าทางการเคล่ือนไหวของนาฏยศิลป์และ
จ าเป็นต้องมีองค์ประกอบอื่น ๆ เพื่อเสริมให้นาฏยศิลป์นั้นมีควาสมบูรณ์มากท่ีสุด เช่น เพลงดนตรี 
เครื่องแต่งกาย ฉากหรืออุปกรณ์ประกอบการแสดง ตลอดจนความคิดท่ีสร้างสรรค์   
 
7.3 แนวคิดทฤษฎีพื นที่ (Place / Space)  
   ผู้วิจัยน าแนวคิดเรื่อง “พื้นท่ี” และ “เรื่องพื้นท่ีพิธีกรรม” ของอังรี เลอเฟบว์ (Henri 
Lefebrve, 1991) มาใช้เป็นแนวคิดหลักในการศึกษาวิเคราะห์พื้นท่ีพิธีกรรมศักด์ิสิทธิ์ในการฟ้อน
บวงสรวงในสังคมวัฒนธรรมอีสาน เพื่อให้สามารถเข้าใจพัฒนาการและความเป็นมาท่ีสัมพันธ์กับพื้นท่ี
ทางกายภาพ กลุ่มคน ชุมชน ศาลเจ้า พื้นท่ีสาธารณะและพื้นท่ีทางสังคมของผู้คนท่ีเกี่ยวข้องกับ
พิธีกรรมด้วยการผลิต สร้างศรัทธาคติ และความหมายใหม่ให้กับพื้นท่ีของตนในการเป็นแหล่ง
ท่องเท่ียวเชิงวัฒนธรรมท่ีเล่ือนไหลอยู่ตลอดเวลา โดยใช้แนวคิดพื้นท่ีท้ังสาม (Third Space) ซึ่ง
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ประกอบด้วย1) พื้นท่ีกายภาพ  (Physical Space) 2) พื้นท่ีจินตนาการ (Mental Space) และ 3) 
พื้นท่ีทางสังคม (Social & Political Space)  ตามท่ีเลอเฟบว์  ได้แบ่งไว้ กล่าวคือ พื้นท่ีกายภาพ 
หมายถึง พื้นท่ีทางการมองเห็น สัมผัส รวมท้ังชีวิตของมนุษย์ เช่น ภูเขา แม่น้ า ส่ิงก่อสร้าง  อาคาร 
ถนน เป็นต้น  ท่ีล้วนแล้วมีความสัมพันธ์ระหว่างกัน พื้นท่ีจินตนาการ เป็นพื้นท่ีท่ีถูกก่อขึ้นใน
ความรู้สึกนึกคิด คนกับพื้นท่ี การให้ความหมาย พื้นท่ีซึ่งมีความส าคัญต่อคนผู้ท่ีอาศัยอยู่ในพื้นท่ีนั้น ๆ 
และพื้นท่ีทางสังคม เป็นพื้นท่ีท่ีเกิดจากความสัมพันธ์ระหว่างคนกับคน การปฏิบัติการต่อพื้นท่ี 
   นอกจากนี้ยังมีนักวิชาการท่ีได้ศึกษาแนวคิดเรื่อง “พื้นท่ี” และ “เรื่องพื้น ท่ี
พิธีกรรม” ของอังรี เลอเฟบว์ (Henri Lefebrve, 1991) ดังนี้ 
   ไชยรัตน์  เจ ริญ สิน โอฬ าร , (2 554 ) ไ ด้ ก ล่าวถึ ง  แน ว คิดขอ ง เลอ เฟ บ ว์                   
ในประเด็นของการมองพื้นท่ีซึ่งแบ่งเป็น 2 แบบ คือ พื้นท่ีด้ังเดิมตามธรรมชาติและชุมชนแบบด้ังเดิม           
ท่ีเป็นเพียงผลผลิตของเทคนิควิทยาการของการสร้างพื้นท่ี (technologies of spaces) เรียกว่า           
“การท าพื้นท่ีให้บริสุทธิ์ผุดผ่องน่ายกย่องบูชา”( the purification of space) มากกว่าเป็นพื้นท่ีตาม
ธรรมชาติ เรียกว่า “The production of space” พื้นท่ีแบบนี้ ส่ิงท่ีกระท าคือ การสร้างความ
ศักดิ์สิทธิ์ให้กับพื้นท่ี ด้วยการระบุ ก าหนดบทบาทหน้าท่ีท่ีเฉพาะเจาะจงของพื้นท่ีนั้น ๆ เพื่อป้องกันมิ
ให้มีการล่วงล้ าหรือล่วงละเมิดได้ เช่น พื้น ท่ีส่วนตัว  พื้น ท่ีสาธารณะ เมือง ชุมชน เป็น ต้น 
ขณะเดียวกันก็มีการก าหนดผู้ดูแลปกป้องหรือผู้พิทักษ์ความศักด์ิสิทธิ์ของพื้นท่ีนั้น ๆ แต่ท้ังพื้นท่ี
ศักด์ิสิทธิ์และผู้พิทักษ์ความศักดิ์สิทธิ์ของพื้นท่ีก็จะเปล่ียนแปลงแตกต่างกันไปในแต่ละยุคสมัย ดังนั้น 
สังคมแต่ละแบบแต่ละยุคสมัย ผลิต ก าหนดขึ้น ในพื้นท่ีในแต่ละแบบในแต่ละยุคสมัยก็จะมีภาคปฏิบัติ 
จารีตปฏิบัติว่าด้วยพื้นท่ี (Spatial practices  the practices of space) ท่ีแตกต่างกันไป สังคมจึง
เกี่ยวข้องสัมพันธ์กับเรื่องของพื้นท่ีอย่างมาก  นอกจากนี้ เลอเฟบว์ ยังมองเห็นพื้นท่ีเป็นประดิษฐ
กรรมทางสังคมของพื้นท่ีท่ีเรียกว่า “social space” เพราะเป็นพื้นท่ี ท่ีมีประโยชน์และมีการใช้สอย
อยู่อย่างปกติธรรมดาในชีวิตประจ าวัน  
    สันต์ สุวัจฉราภินันท์, (2558) ได้ศึกษาแนวคิดของ เลอเฟบว์ ท่ีได้สร้างทฤษฏีกรอบ
ความคิดและการสร้าง “กระบวนการในการเข้าถึงความรู้ท่ีว่าด้วยพื้นท่ี” จากส่ิงท่ีมันเป็นไม่ใช่พื้นท่ีท่ี
อยู่ในฐานะของส่ิงท่ีถูกสร้างขึ้นในสังคม ผ่านสังคมการใช้ภาพตัวแทนหรือด ารงอยู่เเต่ในจินตนาการ
และความคิด พื้นท่ีจึงเป็นส่วนหนึ่งของการผลิตสร้างสังคม และมีกระบวนการเช่ือมโยงภายใน
กระบวนการผลิตพื้นท่ีท่ีไม่รู้จบ เลอเฟบว์ ยังได้แยกลักษณะของพื้นท่ีเป็น 3 ประเภท ดังนี้  
   1) การปฏิบัติการเชิงพื้นท่ี (Spatial practice) หมายถึง กิจกรรมต่าง ๆ ท่ีเกี่ยวพัน
กับชีวิตของผู้คนในสังคม ประกอบไปด้วยมิติของการผลิตและการผลิตซ้ าของสังคม 
   2) ภาพตัวแทนของพื้นท่ี (Representations of space) เป็นพื้นท่ีท่ีมีความหมาย
ในเชิงมโนทัศน์ ผ่านองค์ความรู้เฉพาะด้าน ความสัมพันธ์ทางกายภาพ เช่น พื้นท่ีของนักวิทยาศาสตร์ 
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นักสถาปนิก วิศวกรรม อาจจะท าความเข้าใจได้ว่า ภาพตัวแทนของพื้นท่ีเป็นการต่อยอดแนวคิดของ
พื้นท่ีทางกายภาพ เช่น อาศัยมิติของระนาบ การจับจ้องได้ วัด และก าหนดขอบเขตได้ 
   3) พื้นท่ีเชิงภาพตัวแทน (Representational spaces) เป็นพื้นท่ีท่ีเกิดจากการ
ผสมผสานเข้ากับสัญลักษณ์หลายๆ อย่างท่ีมีอิทธิพลเหนือการกระท าและการตัดสินใจ เพื่อให้เกิดการ
กระท าในฐานะของ “ผู้ใช้พื้นท่ี” ซึ่งเป็นการสะท้อนให้เห็นถึงการเรียนรู้ เข้าใจ การปรับเปล่ียน และ
อาจไม่ได้อยู่ภายใต้กรอบก าหนดของภาพตัวแทนหรือรูปสัญญะ   
   แนวคิดเรื่อง “พื้นท่ี” และ “เรื่องพื้นท่ีพิธีกรรม” ของอังรี เลอเฟบว์ (Henri 
Lefebrve) ได้ท าการแบ่งลักษณะของพื้นท่ีเป็น 3 ลักษณะข้างต้นแล้วนั้น ยังมีนักวิชาการทาง
มนุษยวิทยาหลายท่านได้กล่าวถึงเรื่องของพื้นท่ีศักด์ิสิทธิ์ มีความเกี่ยวกับพื้นท่ีศาสนสถาน คนใน
ชุมชนหรือชาวบ้านท่ีอยู่ในพื้นท่ีมีคติความเช่ือความทรงจ าเกี่ยวกับพื้นท่ีมีเรื่องเล่าจนกลายเป็นต านาน 
เกี่ยวข้องกับพื้นท่ีศาสนสถาน ชุมชนท้องถิ่นมีคติความเช่ือว่าเป็นสถานท่ีศักดิ์สิทธิ์ ดังนี้ 
   แสง จันทร์งาม, (2534 : 182-184) กล่าวไว้ว่า พื้นท่ีศักดิ์สิทธิ์ คือ อาณาบริเวณท่ีมี
ความสัมพันธ์กับส่ิงศักด์ิสิทธิ์ทางศาสนาอย่างในสถานท่ีทางพุทธศาสนามีสถานท่ีเกี่ยวกับชีวประวัติ
ของพระพุทธเจ้า เช่น ท่ีประสูติ ตรัสรู้ แสดงปฐมเทศนา และปรินิพพานถือว่าเป็นสถานท่ีศักด์ิสิทธิ์ 
แม้จะไม่มีส่ิงก่อสร้างอยู่ด้วยล าพังพื้นดินอย่างเดียวก็ถือว่าเป็นสถานท่ีศักด์ิสิทธิ์ ดังนั้นความหมาย
ข้างต้นกล่าวได้ว่า สถานท่ีส าคัญทางพุทธศาสนาในภาคอีสานถือเป็นพื้นท่ีศักด์ิสิทธิ์ เช่น พระธาตุพนม 
พระธาตุนาดูน หรือส่ิงก่อสร้างทางพระพุทธศาสนา เช่น พระอุโบสถ วิหาร และสถานท่ีประดิษฐาน
พระพุทธรูป ศักดิ์สิทธิ์ ส่วนทางด้านพื้นท่ีของ ศาสนสถานท่ีเป็นโบราณสถานปรากฏให้เห็นในปัจจุบัน 
เช่น ปราสาทหินพนมรุ้ง ปราสาทหินพิมาย และปรางค์กู่ต่าง ๆ เป็นต้น แล้วยังมีความศักด์ิสิทธิ์ท่ีอยู่
ในพื้นท่ีศักดิ์สิทธิ์ด้วย สวนส่ิงก่อสร้างท่ีเกี่ยวกับส่ิงศักดิ์สิทธิ์ คือ  
   1.เรือนผี เป็นสถานท่ีศักดิ์สิทธิ์ของ ศาสนาประเภทวิญญาณนิยม  
   2 ศาลเจ้า เป็นสถานท่ีศักดิ์สิทธิ์ของศาสนาประเภทปัจเจกเทวนิยม  
   3 เทวาลัย เป็นสถานท่ีศักดิ์สิทธิ์ของศาสนาแบบพหุเทวนิยม  
   4 โบสถ์ เป็นอาคารสถานท่ีศักดิ์สิทธิ์ ของศาสนาประเภทเอกเทวนิยม  
   5 พระอุโบสถ เป็นอาคารสถานท่ีศักดิ์สิทธิ์ของศาสนาพุทธ  
   6 พระ เจดีย์หรือพระธาตุ ใช้เป็นท่ีบรรจุพระบรมสารีริกธาตุ หรือธาตุของพระสาวก  
   7 หอไตรหรือ หอธรรม ใช้เป็นท่ีเก็บคัมภีร์พระไตรปิฏกและคัมภีร์ใบลาน 
   ถือว่าเป็นส่ิงศักดิ์สิทธิ์ในพระพุทธศาสนา อาคารศักด์ิสิทธิ์ที่กล่าวมาเป็นส่ิงท่ีปรากฏ
อยู่ในพื้นท่ีศักด์ิสิทธิ์ ท่ีอยู่ในอาณาบริเวณพื้นท่ีศักด์ิสิทธิ์ตามคติความเช่ือในลัทธิศาสนาของบุคคลท่ี
เคารพนับถือ ซึ่งสอดคล้องกับการศึกษาพื้นท่ีสาธารณะของ ศรีศักร วัลลิโภดม, (2559 : 112) ท่ีกล่าว
ไว้ว่า การเป็นพื้นท่ีสาธารณะ ท่ีเกี่ยวข้องกับความเช่ือในเรื่องความศักด์ิสิทธิ์และการประกอบ
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ประเพณี พิธีกรรมเกี่ยวกับความเช่ือ ท้ังในทางศาสนาและไสยศาสตร์ ท้ังความเช่ือและพิธีกรรมคือส่ิง
ท่ีท าไห้คนมีความสัมพันธ์กันท าง สังคมและเกิดส านึกถึงความเป็นพวกเดียวกันอยู่ในชุมชนเดียวกัน 
ความเป็นชุมชนไม่มีทางเกิดขึ้นได้ ถ้าหากไม่มีสถาบันทางสังคมดังกล่าวนี้ ดังนั้น ส่ิงศักด์ิสิทธิ์จึงถือ
เป็นส่วนหนึ่งท่ีส าคัญท่ีสุดของลัทธิในศาสนาของตนท่ีเป็นความทรงจ าในพื้นท่ีศักดิ์สิทธิ์ในศาสนาหรือ
ในสถานท่ีแห่งนั้น ๆ จึงถือว่าพื้นท่ี ศักด์ิสิทธิ์ที่เห็นอยู่ในปัจจุบัน วัดท่ีมีอยู่มากมายท้ังในเขตเมืองและ
ชุมชนหมู่บ้าน อ าจมองเห็นว่าเป็น สัญลักษณ์ของการด ารงอยู่ของชุมชนก็ได้ เพราะส่วนใหญ่เป็นของ
ท่ีคนในชุมชนร่วมกันสร้างขึ้นเพื่อให้เป็นศูนย์กลางของอ านาจศักด์ิสิทธิ์ท่ีท าให้คนท่ีอยู่ร่วมกันเกิด
ส านึกความเป็นพวกเดียวกันและมีความสัมพันธ์ทางสังคมระหว่างกันมากขึ้น 
    พื้นท่ีศักด์ิสิทธิ์ ท่ีปรากฏอยู่ในพื้นท่ีอีสานท่ีปรากฏว่ามีศาสนสถานและโบราณ
สถานท่ีได้เห็นได้ชมกันนั้นย่อมจะต้องมีส่วนประกอบหลายอย่าง ถึงจะได้เช่ือว่าส่ิงศักด์ิสิทธิ์หรือพื้นท่ี
ศักดิ์สิทธิ์   ท่ีมีคติความเช่ือในตัวคนนั้นส่ิงศักดิ์สิทธิ์เป็นถือเป็นองค์ประกอบส าคัญท่ีสุดของทุกศาสนา
ท่ีต้องมีส่ิงศักดิ์สิทธิ์ท่ีเคารพนับถือของศาสนานั้น ๆ ค าสอนแม้จะดีเลิศ เพียงใดก็ตาม ถ้าคนไม่ถือเป็น
ส่ิงศักดิ์สิทธิ์ก็จะเป็นได้เพียงวิชาการธรรมดาหรือเป็นเพียงปรัชญาเท่านั้น แสง จันทร์งาม, (2534 : 95 
- 96) ยังกล่าวว่าส่ิงศักดิ์สิทธิ์จึงมีคุณสมบัติท่ีส าคัญ 6 ประการ คือ  
     1. เป็นส่ิงท่ีดีท่ีสุดโดยคุณภาพ  
     2. เป็นส่ิง สูงสุดโดยต าแหน่ง  
     3. เป็นส่ิงลึกลับ  
     4. เป็นส่ิงแยกอยู่ต่างหาก  
     5. เป็นส่ิงอันตราย  
     6. เป็นส่ิงเหนือธรรมชาติ  
   คุณสมบัติท้ัง 6 อย่าง ถือเป็นคุณสมบัติท่ีมนุษย์ทุกคนอยู่ใต้อ านาจกฎธรรมชาติ 
และหวัง พึ่งความเก่งกล้าสามารถเหนือกฎธรรมชาติของส่ิงศักดิ์สิทธิ์ที่สามารถเป็นความหวังให้ช่วยใน
ภาวะคับขันได้ โดยแยกประเภทของส่ิงศักด์ิสิทธิ์ออกเป็นหลาย ๆ ประเภทโดยมีประเภทใหญ่ ๆ 
จ านวน 10 ประเภท คือ   
    1.เทพเจ้าผู้ยิ่งใหญ่องค์เดียวในเอกภพ  
    2. เทพเจ้าผู้ยิ่งใหญ่หลาย ๆ องค์ ท าหน้าท่ีต่างกันภายในขอบเขตจ ากัด  
    3. อ านาจอันยิ่งใหญ่ท่ีอยู่เบ้ืองหลังและควบคุมธรรมชาติท้ังมวล  
    4. อ านาจลึกลับท่ีมิใช่บุคคลซึ่งล่องลอยอยู่ท่ัวไปและอ าจส่ิงสถิตอยู่ในคน 
บางคน    
    5. อ านาจลึกลับท่ีมีลักษณะเป็นบุคคลย่อย ๆ ท่ีสิงสถิตอยู่ตามท่ีต่าง ๆ   
    6.ค าสอนทางศาสนา เช่น พระธรรมในพุทธศาสนา เป็นต้น  
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  7. คุณสมบัติอันประเสริฐทางจิตใจ เช่น มรรคผล คุณธรรม และคุณภาพจิต 
อันสูงส่ง เป็นต้น  
    8. ปรากฏการณ์ธรรมชาติและวัตถุส่ิงของทุกชนิด ท้ังท่ีเป็นธรรมชาติ คือ 
ต้นไม้ ภูเขา แม่น้ า และก้อนหิน เป็นต้น และส่ิงท่ีมนุษย์สร้างขึ้น คือ โบสถ์ วิหาร รูปเคารพ ตะกรุด 
ผ้ายันต์ เป็นต้น  
    9. สัตว์บางชนิด เช่น ช้างเผือก งูใหญ่ ลิง วัว นกเขา เป็นต้น  
    10. คนศักดิ์สิทธิ์ เช่น นักบวช หมอผี หมอไสยศาสตร์ พระภิกษุ เป็นต้น  
   ดังนั้น พื้นท่ีศักด์ิสิทธิ์จึงมีการเช่ือมโยงขององค์ประกอบหลายด้านด้วยกันท้ังพื้นท่ี
ส าคัญทางศาสนาท่ีเป็นสถานท่ี พร้อมด้วยส่ิงศักด์ิสิทธิ์ท่ีเป็นองค์ประกอบท่ีส าคัญและเช่ือมโยงไปถึง
ส่ิงศักด์ิสิทธิ์ทางศาสนา จากกล่าวมานั้นจึงถือได้ว่าเป็นคุณค่าทางจิตใจต่อบรรดา ผู้ท่ีมีความเล่ือมใส
ศรัทธาต่อศาสนาท่ีตนนับถือเป็นอย่างยิ่ง 
    จากข้อมูลข้างต้น พื้นท่ีทุกพื้นท่ีล้วนมีมิติจากผลผลิตทางทรัพยากรส่ิงแวดล้อมความ
ทรงจ าประวัติศาสตร์ พิธีกรรม ประเพณี และรากฐานการด ารงชีวิต ตลอดจนความสัมพันธ์กับกลุ่ม
บุคคล สังคม กระบวนการการสร้างความหมายและการผลิตความหมายต่อพื้นท่ี ผู้สร้างพื้นท่ี และ 
ผู้ใช้พื้นท่ีร่วมกัน ท าให้มีการปรับเปล่ียนไปตามอัตลักษณ์ตามแบบวิถีท่ีแตกต่าง 
 
 7.4 ทฤษฎีกระบวนการสร้างสรรค์ 
  Levinson, (2005) ได้อธิบายเกี่ยวกับนาฏยศิลป์ไว้ในหนังสือ The Oxford hand 
book of aesthetics (2003) ว่า นาฏยศิลป์ คือ รูปแบบท่ีส าคัญของการเลียนแบบกระบวนการ ของ
การอ้างอิงการกระท า เหตุการณ์และผู้คน โดยผ่านการกระตุ้นของปรากฏการณ์ต่าง ๆ แต่ใน
ขณะเดียวกันนาฏยศิลป์ท่ีมีองค์ประกอบของการสร้างสรรค์การเคล่ือนไหวที่มีจุดมุ่งหมายตามหน้าท่ี 
เพื่อแสดงความงดงามและความคล่องตัว เป็นห้วงจังหวะของท่วงท านองท่ีมีท่าทาง อยู่ในช่วงเวลา
หนึ่งของจังหวะดนตรี นั่นคือดนตรีท่ีประกอบอยู่ด้วย ท่ีช่วยก ากับการเต้นเป็นลักษณะส าคัญท่ีท าให้
นาฏยศิลป์แตกต่างจากการเคล่ือนไหวอื่น ๆ Noel ยืนยันว่า นาฏยศิลป์คือความงามของการ
เลียนแบบ อย่างเช่นการเต้นบัลเล่ต์ ท่ีสร้างสรรค์แล้วอย่างดี คือภาพมีชีวิตของความปรารถนาการ
ด าเนินชีวิต พิธีกรรมและประเพณีของทุกชาติในโลก เช่นเดียวกับศิลปะของภาพวาด นักปรัชญาคน
ส าคัญ เช่น เอบเบ้ ชาร์ลส บัดโต เพลโต้และอริสโตเต้ิล กล่าวถึงหลักการเลียนแบบธรรมชาติของ
ศิลปะว่า “เราจะให้ค าจ ากัดความของภาพวาด รูปปั้น และการเต้น ว่าเป็นการเลียนแบบความงาม
ทางธรรมชาติผ่านท าให้มีชีวิต โดยสอดแทรกทัศนะคติ ส่วนดนตรีและบทกวี คือการเลียนแบบ
ธรรมชาติท่ีงดงามผ่านเสียงและจังหวะ 
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   ในแง่สุนทรียภาพของนาฏยศิลป์นั้น Theophile Gautier อธิบายว่านาฏยศิลป์ 
ประกอบด้วยศิลปะการแสดงออกซึ่งท่าทางท่ีงดงามและพัฒนาขึ้นมาให้เป็นภาพท่ีน่าชมไม่ขัดสายตา 
หรืออาจกล่าวว่าเป็นดนตรีท่ีปราศจากเสียง (จังหวะเงียบ) หรือดนตรีท่ีมองเห็นได้ นอกจากนี้  
Stephane Malarme & Paul Valery ท่ีกล่าวว่า การเต้นเป็นการจ าลองภาวะต่าง ๆ หัวใจของการ 
เต้นในฐานะศิลปะอย่างหนึ่ง คือ การเคล่ือนไหวนั่นเอง โดยท่ัวไปการถ่ายทอดอารมณ์มักจะเป็นการ
พูด แต่ในทางศิลปะไม่ได้จ ากัดเพียงแค่ การถ่ายทอดอารมณ์หรือสภาวะของตัวละครผ่านการกระท า 
แต่ยังหมายถึง การถ่ายทอดผ่านการเคล่ือนไหวด้วยร่างกายมนุษย์ ซึ่งอาจจะแทนเป็นเทพเจ้าได้
หรือไม่ท่ีกระตุ้นผ่านบริบทการเล่าเรื่อง ความส าเร็จของนาฏยศิลป์ยุคหลังสมัยนิยม ท าให้การสร้าง
ทฤษฎีการเต้นในอดีต เกี่ยวกับธรรมชาติของการเต้นดูล้าสมัย รวบรวมชนิดของการเต้น การ
เคล่ือนไหว ท่ีรับรู้ได้ ทฤษฎีเชิงประเพณีนิยมของนาฏยศิลป์ท่ีประสานกลมกลืนเข้ากับคุณสมบัติท่ีรับ
รูปได้ของการเคล่ือนไหว ได้แก่ การเสียนแบบรูปแบบและการถ่ายทอด เป็นส่ิงท่ีซ่อนอยู่ภายใต้ใน
ขณะท่ีความพยายามท่ีจะจ าแนก นาฏยศิลป์ ในความหมายของนี โอวิทเกนสไตน์  ( POD 
ittensteinian) ซึ่งไม่สนใจการเคล่ือนไหวแบบธรรมดาหรือการเต้นแบบอื่น ดังนั้น ปรัชญาของ
นาฏยศิลป์ร่วมสมัยในปัจจุบัน จ าเป็นต้องหา วิธีการเชิงบริบทท่ีนิยามหรือระบุชนิดของผลงานการ
เต้นนั้น ๆ ค าจ ากัดความของศิลปะการเต้นท่ีดู ตามบริบทประสาทสัมผัส เราจะไม่รู้จนกว่าจะได้เห็น
ด้วยตาตนเอง (ค าล่า มุสิกา, 2558)  
  วรางคณา วุฒิช่วย (2547 : 22) กล่าวว่า ความคิดสร้างสรรค์ท่ีเกิดขึ้นโดยไม่ได้คิด
หรือวางแผนมาล่วงหน้าในการแสดงออกถึงส่ิงท่ีตนเองต้องการ การสอนนาฏศิลป์โดยใช้หลักการ
Improvisation คือ เน้นการน าเสนอทักษะจากการท่ีได้ศึกษาเรียนรู้และพัฒนาเป็นรูปแบบของแต่ละ
คนหรือรูปแบบของกลุ่ม ซึ่งการจะพัฒนาท่าทางต่าง ๆ ให้เป็นรูปแบบของตนเองอาจเริ่มจากการ
เลียนแบบผู้ท่ีมีความช านาญ จากกลุ่มเพื่อนหรือจากส่ืออื่น ๆ ดังนั้น ผลของการสอนจึงขึ้นอยู่กับการ
แสดงออกของผู้เรียนแต่ละคนและกลุ่ม ความเช่ือมั่นในตนเองรวมทั้งความคิดรวบยอดของตนเองและ
ของกลุ่ม ลักษณะของการคิดอย่างอิสระโดยฉับพลัน (Improvisation) ได้แก่ 
   1. การแสดงออกในสถานการณ์หรือเหตุการณ์ท่ีเกิดขึ้นเฉพาะหน้า 
   2. การประดิษฐ์หรือเรียบเรียง โคลงกลอน ดนตรี ฯลฯ ท่ีเกิดขึ้นจากแรง
กระตุ้นในขณะนั้น 
   3. การเล่าเรื่องการร้องเพลง หรือส่ิงอื่น ๆ ท่ีกระท าโดยฉับพลัน 
   4. การประดิษฐ์ การเปล่งเสียงหรือการจัดการบางส่ิงบางอย่างโดยฉับพลัน 
  อรวรรณ โภชนาธาร.  (2556 : 194 -197)  ได้กล่าวว่าผลงานสร้างสรรค์
ศิลปะการแสดงชุด พลิกผืนผ้าโนราร่วมสมัยพบว่ามีกระบวนการออกแบบและเทคนิคการสร้างสรรค์
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องค์ประกอบการแสดง ซึ่งมีท้ังหมด 4 ส่วนคือ การออกแบบท่าร า การออกแบบดนตรีประกอบการ
แสดงการออกแบบเครื่องแต่งกาย และการคัดเลือกและฝึกซ้อมนักแสดง 
  ค าล่า มุสิกา (2558 : 48-53)  รูปแบบแนวความคิดการสร้างสรรค์นาฏยประดิษฐ์
อีสานในวงโปงลางมีลักษณะเป็นวงจรชีวิต (Life cycle) และมีบริบททางสังคมและวัฒนธรรมอีสาน 
เป็นตัวก าหนดขอบเขตของกระบวนการสร้างสรรค์ภายใต้เงื่อนไขของการแสดงในวงโปงลาง แบ่ง
ออกเป็น 3 ระยะ ประกอบด้วย  
   1. ระยะก่อนการสร้างงาน (Pre-production stage) เป็นระยะของการ
ออกแบบนาฏยศิลป์ (Design) มีองค์ประกอบหลัก คือ การก าหนดเป้าหมายของการแสดง ท่ีมีผลท า
ให้การออกแบบนาฏยศิลป์อีสานในวงโปงลางแต่ละครั้งแตกต่างกัน มีกระบวนการ 3 ส่วนท่ีสัมพันธ์
คือ (1) การค้นคว้าข้อมูลเพื่อสร้างแรงบันดาลใจ (2) การก าหนดแนวคิดหลักของการแสดง (Theme) 
(3) การก าหนดรูปแบบการแสดง (Style) ในการออกแบบนาฏยศิลป์นี้ยังมีเงื่อนไขภายในและ
ภายนอกก ากับ 
   2. ระยะการสร้างงาน (Production) ระยะการสร้างงาน (Production)  
เป็นระยะของการลงมือปฏิบัติเพื่อพัฒนา (Development) ให้เกิดนาฏยศิลป์ตามท่ีได้ออกแบบไว้  
มีองค์ประกอบหลัก คือ (1) การวางโครงสร้างของการแสดง (2) การออกแบบร่าง (3) การพัฒนา
องค์ประกอบการแสดง (4) การฝึกซ้อม (5) การแสดงจริง ซึ่งในการพัฒนางานนาฏยศิลป์นี้ยังมี
เงื่อนไขภายในและภายนอกก ากับ 
   3. ระยะหลังการสร้างงาน (Post-production stage)  เป็นระยะของ
ประเมินและการปรับปรุงแก้ ไขก่อนนานาฏยศิลป์นั้นไปแสดงอีกครั้งหนึ่ ง (Evaluation & 
Elaboration stage) เป็นกระบวนการท่ีเกิดหลังจากการแสดงส้ินสุดลง ประกอบด้วย (1) การ
ประเมินผลตามเกณฑ์ (2) การปรับปรุงแก้ไข (3) การตัดสินใจนาไปแสดงอีกครั้ง (Re-stage) โดยการ
ประเมินนั้นแบ่งออกเป็นการประเมินภายใน ( Internal Evaluation) การประเมินภายนอก 
(External Evaluation) 
  ลักขณา แสงแดง  (2561 : 59-69) รูปแบบของการสร้างสรรค์งานนาฏยศิลป์มี
องค์ประกอบ 8 ประการดังนี้ การออกแบบบทการแสดง การคัดเลือกนักแสดง การออกแบบลีลา
นาฏยศิลป์ การออกแบบเสียง การออกแบบอุปกรณ์ประกอบการแสดง การออกแบบเครื่องแต่งกาย 
การออกแบบพื้นท่ีแสดง และการออกแบบแสง 
 
  สรุปได้ว่าทฤษฎีการสร้างสรรค์เป็นงานสร้างสรรค์ใหม่ท่ียังไม่เคยปรากฏมาก่อนหรือ
เป็นงานสร้างสรรค์จากส่ิงท่ีเคยมีอยู่แล้ว  โดยการเคล่ือนไหวท่ีมีจุดมุ่งหมายตามหน้าท่ี เพื่อแสดง
ความงดงามและความคล่องตัว เป็นห้วงจังหวะของท่วงท านอง ท่ีมีท่าทาง อยู่ในช่วงเวลาหนึ่งของ
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จังหวะดนตรี นั่นคือดนตรีท่ีประกอบอยู่ด้วยที่ช่วยก ากับการเต้น เป็นลักษณะส าคัญท่ีท าให้นาฏยศิลป์
แตกต่างจากการเคล่ือนไหวอื่น ๆ 
 
 
 
7.5 ทฤษฎีการเคลื่อนไหว 
  โก วิ ท  ป ระ ว าลพ ฤ ก ษ์ , (2 5 4 5 ) ไ ด้ ก ล่ า วถึ ง ห ลั ก ก ารแ สด งน าฏ ศิ ล ป์  
จะเน้นการแสดงออกทางการเคล่ือนไหวที่มีระบบและงดงามใน 2 ลักษณะ คือ การฟ้อนร าและการ
เคล่ือนไหวต่าง ๆ ท่ีไม่ส่ือความหมายหรืออารมณ์ท่ีเฉพาะเจาะจง เช่น ร าหน้าพาทย์ ร าเพลงช้า เพลง
เร็ว ฯลฯ และการฟ้อนร าท่ีประกอบด้วยการเคล่ือนไหวร่างกาย เช่น แขน ขา มือเท้า เรือนร่างและ
ใบหน้าท่ีแสดงออกถึงอารมณ์และการส่ือความหมาย ซึ่งเป็นลักษณะการร าและการแสดงท่าทางใน
ละครเช่น ร าฉุยฉาย การแสดงโขนเรื่องรามเกียรต์ิและการแสดงละครในบทบาท เป็นต้น จึงเป็น
ศิลปะในการเคล่ือนไหวร่างกายด้วยการฟ้อนร าและการแสดงท่าทางการเคล่ือนไหวของร่างกายท้ัง 3 
ส่วน คือ ส่วนกิ่งของร่างกาย ได้แก่ ศีรษะ แขน ขา มือเท้า ส่วนตัวเรือนร่าง และส่วนใบหน้าให้
ประสานสัมพันธ์กันอย่างกลมกลืนและสวยงาม ตลอดจนมีการแสดงอารมณ์และความรู้สึกท่ีส่ือไปยัง
ผู้ชมด้วย 
  ศิริมงคล นาฏยกุล (2549 : 105-106) ได้กล่าวถึงหลักวิทยาศาสตร์การเคล่ือนไหวท่ี
เรียกว่า หลักกลศาสตร์หรือเมคานิกส์ (MECHANICS) ซึ่งเป็นหลักในการอธิบายกระบวนการ
เคล่ือนไหวร่างกาย โดยแบ่งออกได้ 2 ลักษณะ ดังนี้ 
      1.สแตติกส์ (Statics) เป็นการศึกษาส่วนของร่างกายในภาวะท่ีอยู่นิ่งอยู่กับท่ี 
และมีความสมดุลหรือท่ีเราเรียกการเคล่ือนไหวนี้อีกอย่างหนึ่งว่า Non-Locomtor Movements 
      2.ไดนามิกส์ (Dynamics) เป็นการศึกษาส่วนของร่างกายในภาวะท่ีมีการ
เคล่ือนไหวท่ีเรียกอีกอย่างหนึ่งว่า Locomtor Movements โดยแบ่งย่อยออกได้ 2 ชนิด คือ 
        2.1 คิเนแมติกส์ (Kinematics) เป็นการศึกษาเกี่ยวกับการเคล่ือนไหวร่างกาย 
โดยค านึงถึงลักษณะและส่วนประกอบการเคล่ือนไหวท่ีมีการเปล่ียนแปลงไปโดยไม่น าเรื่องของแรง
พลังงานและโมเมนต้ัมเข้ามาเกี่ยวข้อง เช่น ศึกษาการวัดระยะการเคล่ือนไหวของข้อต่าง ๆ ว่าจะได้
ระยะการเคล่ือนไหวกี่องศาและในระนาบต่าง ๆ เหล่านั้นข้อต่อมีการเปล่ียนแปลงอย่างไรในแต่ละ
ช่วงของการเดิน เช่น การงอขา เหยียดขา กางขา หุบขาหรือการหมุนขาออกด้านนอกด้านใน เป็นต้น 
        2.2 คิเนติกส์ (Kinetics) เป็นการศึกษาเกี่ยวกับการเคล่ือนไหวร่างกายโดย
คานึงถึงแรงท่ีทาให้เกิดการเคล่ือนไหวอาจเป็นแรงภายในกล้ามเนื้อหรือแรงภานอกร่างกาย เช่น 
การศึกษาคิเนติกส์ของการเดินจะเป็นการศึกษาถึงแรงดึงของกล้ามเนื้อ แรงดึงดูดของโลก และแรง
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ตอบโต้ท่ีทาให้การเดินพาร่างกายก้าวไปด้านหน้า (กานดา ใจภักดี. 2542 : 5)และยังกล่าวถึงประเด็น
ส าคัญในการวิเคราะห์พฤติกรรมการเคล่ือนไหวร่างกายทางนาฏยศิลป์จะมีส่วนเกี่ยวข้องภายใต้
เงื่อนไขส าคัญดังต่อไปนี้ 
   1. มนุษย์มีเงื่อนไขในการเคล่ือนไหวร่างกายภายใต้กฎของพลัง อารมณ์
และภาวะทางจิตใจท่ีไม่มีการแบ่งแยกกันอย่างเด็ดขาด 
   2. การแสดงนาฏยศิลป์ในแต่ละวัฒนธรรมจะปรากฏลักษณะเด่นและ
รูปแบบการเคล่ือนไหวร่างกายตามแบบฉบับนาฏยลักษณ์ของตนเอง 
   3. การเคล่ือนไหวร่างกายทางนาฏยศิลป์จะมีบริบทของสังคมและ
พฤติกรรมส่วนอื่น ๆ ของมนุษย์เข้าเกี่ยวข้อง เช่น บุคลิกภาพส่วนบุคคล การแสดงออกทางอารมณ์ 
และแง่มุมอื่น ๆ ของนิสัยส่วนตัวของผู้แสดง เป็นต้น 
   4. พฤติกรรมการเคล่ือนไหวร่างกายในทางนาฏยศิลป์ของมนุษย์จะขึ้นอยู่
กับรูปแบบการฝึกฝนกล้ามเนื้อ ความแข็งแรงและความแข็งแกร่งของกล้ามเนื้อผู้แสดงในแต่ละคน 
   5. พฤติกรรมการเคล่ือนไหวร่างกายเพื่อการส่ือความหมายในทาง
นาฏยศิลป์จะแตกต่างกันออกไปตามการตีความท่ีถูกก าหนดขึ้นในแต่ละแอ่งวัฒนธรรม  
  Edwards (2010) กล่าวว่า การเคล่ือนไหวร่างกายและการเต้น ไม่ใช่ปฏิบัติเพื่อ
ความสนุกเท่านั้น แต่เป็นการเปิดโอกาสให้เด็กได้เรียนรู้ การฟัง การตอบสนอง การเลียนแบบ การใช้
เสียง และการใช้ส่วนต่าง ๆ ของร่างกายอย่างผสมผสานกัน เพื่อนน าไปสู่ความคิดสร้างาสรรค์และ
ความสามารถพิเศษของเด็ก โดยมีปัจจัยในการบูรณาการกิจกรรมเคล่ือนไหวและจังหวะในห้องเรียน 
4 ประการดังนี้ 
   1. ความสามารถด้านสติปัญญาและความฉลาด การเช่ือมต่อระหว่างดนตรี
กับการพัฒนาการเรียนรู้ในสาระวิชาต่าง ๆ ยกตัวอย่างเช่น คณิตศาสตร์ โดยให้เด็กร้องเพลงนับเลข 
ท าให้เกิดการพัฒนาแนวคิดทางคณิตศาสตร์ 
   2. ความเช่ียวชาญในการใช้ทักษะด้านร่างกาย เด็กจะพัฒนาการท างาน
ร่วมกันของกล้ามเนื้อต่าง ๆ ในร่างกาย เด็กจะเริ่มเข้าใจว่าร่างกายของพวกเขาสามารถท าอะไรได้บ้าง 
เช่น การวิ่ง การทรงตัว การยืด การคลาน และการก้าวกระโดดยกเข่าสูง 
   3. พัฒนาการด้านอารมณ์-จิตใจ กิจกรรมดนตรีและการเคล่ือนไหวเป็นส่ิงท่ี
ท าให้เด็กได้ระบายความรู้สึกและการคลายความเครียด ดนตรีเป็นตัวช่วยส่งผ่านความรู้สึกและ
อารมณ์ของเด็ก 
   4. พัฒนาการด้านความคิดสร้างสรรค์ ดนตรีสามารถสร้างสรรค์โลกแห่ง
จินตนาการซึ่งเป็นส่ิงท่ีกระตุ้นความคิดสร้างสรรค์ของเด็กได้ 
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  มัทนี รัตนิน (2554: 3) ได้กล่าวว่าในศาสตร์ของศิลปะการแสดงทุกแขนงหัวใจ
ส าคัญพื้นฐานในการแสดงคือ “หลักการเคล่ือนไหว” ซึ่งนักแสดงท่ีมีพื้นฐานการเคล่ือนไหวท่ีดีก็จะ
สร้างและออกแบบการแสดงได้ดีตามไปด้วย ในเรื่องราวต่าง ๆ ท่ีดูเหมือนว่าก าลังจะเกิดขึ้นกับ
นักแสดงในขณะนั้น เช่น แสดงเป็นคนท่ีก าลังเดินอยู่แล้วก็หยุดเพราะเห็นอะไรบางอย่าง เขาพยายาม
ไล่จับส่ิง ๆนั้นด้วยวิธีการต่าง ๆ ด้วยการตะครุบ ตะปบ หรือกระโดดจับ แต่ละครั้งท่ีเขาคิดว่าท า
ส าเร็จก็พลาดทุกที พอเปิดมือดูเจ้าส่ิงนั้นก็หนีไปได้อีกแล้ว เขาได้แต่มองตามแล้วก็ก้าวเดินต่อไป เขา
อาจพบกันส่ิงอื่น ๆ ต่อไปได้อีก เช่น ดอกไม้ สัตว์ ลม เดินชนอะไรบางอย่างหรือสะดุดขาตนเองหกล้ม 
เป็นต้น ในช่วงระยะเวลาส้ัน ๆ (พรรณพัชร์ เกษประยูร. 2562 : 38) 
  พรรณพัชร์ เกษประยูร (2562 : 39-41) ได้กล่าวถึงแนวคิดทฤษฎีของตะวันตกโดย
ใช้หลักการเคล่ือนไหวร่างกายของลาบาน (Labanotation) ซึ่งสรุปในส่วนท่ีเกี่ยวข้องกับเนื้อหา
ดังต่อไปนี้ 
    1. ทิศทางจุดหมายปลายทาง (Direction Destination) การพิจารณาทิศทางของ
อวัยวะท่ีเคล่ือนไหวไปนั้นไปในทิศทางใด การวิเคราะห์เช่นนี้จะเน้นท่ีจุดหมายปลายทางสุดท้ายของ
แต่ละท่าทาง มากกว่าท่ีกิริยาของอวัยวะท่ีเคล่ือนไหว 
    2. จุดกึ่งกลางของน้ าหนักและการทรงตัว (Center of Weight Balance) เป็น
การวิเคราะห์หารายละเอียดของการเคล่ือนไหวร่างกายในการทรงตัว ตลอดจนอวัยวะท่ีรับน้ าหนัก
และการถ่ายโอนน้ าหนักตัว ในแต่ละจังหวะท่วงท่า ซึ่งมีลักษณะท้ังท่ีเรียบง่ายสลับซับซ้อนและ
รวดเร็วองค์ประกอบท่ีเป็นส่วนส าคัญของการเคล่ือนไหวร่างกาย มี 4 องค์ประกอบส าคัญคือ 
   1.ร่างกาย (Body Part) หมายถึง การพิจารณาว่าอวัยวะส่วนใดบ้างของ
ร่างกายท่ีเคล่ือนไหว 
   2.พื้นท่ี (Space) หมายถึงการพิจารณาว่าอวัยวะท่ีเคล่ือนไหวนั้นไปใน
ทิศทางใด ระดับสูง-ต่ าเพียงใด เพราะการเคล่ือนไหวของอวัยวะนั้นด าเนินไปในอากาศท่ีอยู่รอบ ๆ ตัว
เรา 
   3.เวลา (Time) หมายถึงการพิจารณาความมาก-น้อย ของจังหวะ หรือเวลา
ท่ีอวัยวะนั้น ๆ เคล่ือนท่ีไป การมองเห็นความแตกต่างของการเคล่ือนไหวมีลักษณะรวดเร็วกะทันหัน 
ค้างนิ่ง หรืออย่างต่อเนื่อง และนอกจากนั้นเวลาสามารถเป็นเครื่องมือในการตัดสินของผู้แสดงอีกด้วย 
   4.รูปแบบ (Style) หมายถึง การพิจารณาลักษณะของการเคล่ือนไหวของ
อวัยวะว่าเป็นอย่างไร เช่น เช่ืองช้า นุ่มนวล คึกคัก หรือฉวัดเฉวียน เป็นต้น หาดพิจารณา
องค์ประกอบท้ัง 4 องค์ประกอบแล้วไม่สามารถแยกออกจากกันมีความเกื้อกูล สัมพันธ์เป็นไปท้ัง 
  ระบบการเคล่ือนไหวร่างกายในแนวคิดและทฤษฎีของตะวันออกแนวคิดและทฤษฎี
ของการวิเคราะห์การเคล่ือนไหวร่างกายของทางตะวันออกจะปรากฏอยู่ในต ารานาฏยศาสตร์ของภรต
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มุนี ซึ่งเป็นต าราการฟ้อนร าของอินเดียท่ีถ่ายทอดสืบต่อกันมาแบบมุขปาฐะ เกิดขึ้นก่อนคริสตกาล 
และได้มีการจดบันทึกเป็นภาษาสันสกฤตมีความยาว 6,000 โศลกแบ่งเป็น 32 อรรธยายหรือ 32 บท 
โดยมุ่งประเด็นศึกษาเฉพาะการเคล่ือนไหวท่ีเกี่ยวข้องกับบทความนี้โดยสรุปได้ดังนี้ 
  1. การฟ้อนร าในต ารานาฏยศาสตร์ได้กล่าวถึงประเภทของการฟ้อนร า การใช้
อวัยวะในการฟ้อนร าโครงสร้างของการฟ้อนร าและคุณลักษณะของการฟ้อนร าแบ่งออกได้ 3 ประเภท
ใหญ่ๆ 
   1.1 นาฏยะ เป็นการฟ้อนร าพร้อมกับการแสดงอารมณ์ เป็นการผสมผสาน
การฟ้อนร าและการแสดง 
   1.2 นฤตตะ เป็นการฟ้อนร าโดยเฉพาะไม่เจือปนด้วยความหมายพิเศษหรือ
อารมณ์ใด ๆ หมายถึงเป็นการฟ้อนร าล้วน ๆ การเคล่ือนไหวต่าง ๆ ไม่มีความหมายเฉพาะหรือ
อารมณ์ เป็นการแสดงกลวิธีท่ีละเอียดซับซ้อนของจังหวะท่าทางต่าง ๆ 
   1.3 นฤตยะ เป็นการฟ้อนร าท่ีส่ือความหมาย ซึ่งอาจเป็นประโยคส้ัน ๆ 
ตอนส้ัน ๆ หรือละครท้ังเรื่อง ซึ่งเป็นการเคล่ือนไหวร่างกายท่ีประกอบด้วยรสหรืออารมณ์ 
  2. การเคล่ือนไหวอวัยวะอย่างต่อเนื่อง แบ่งออกเป็น 3 ส่วนคือ 
   2.1 อังคะ คืออวัยวะหลักท่ีใช้ในการฟ้อนร าได้แก่ ศีรษะ มือ เอว อก แขน 
ขา เท้า 
   2.2 อุปอังคะ คืออวัยวะรองท่ีใช้ในการฟ้อนร า ได้แก่ นัยน์ตา ค้ิว จมูก ริม
ฝีปาก แก้ม และคาง 
   2.3 ปรัตยังคะ คืออวัยวะส่วนอื่น ๆ ท่ีใช้ในการฟ้อนรา เช่น ไหล่ หลัง และ 
หน้าท้อง 
  3. การเคล่ือนไหวอวัยวะอย่างต่อเนื่อง แบ่งออกเป็น 4 ส่วนคือ 
   3.1 มุขจะภินายะ เป็นการแสดงออกด้วยการเคล่ือนไหวส่วนต่าง ๆ ของ
ใบหน้าและลาคอ 
   3.2 สารีรภินายะ เป็นการแสดงออกด้วยการเคล่ือนไหวบางส่วนท่ีส าคัญ
ของร่างกายประกอบกัน โดยร่างกายอาจไม่เคล่ือนท่ี 
   3.3 ชีษตากฤตภินายะ เป็นการแสดงออกโดยการเคล่ือนไหวร่างกาย
ท้ังหมดไปพร้อมกันเช่น การเดิน การยืน การนอน 
   3.4 กติประจาระ เป็นการเคล่ือนไหวตามปกติท่ีต้องการแสดงอาการหรือ
อารมณ์เฉพาะกรณี (ชมนาด กิจขันธ์, 2547) 
  4. โครงสร้างการฟ้อนร า มีการก าหนดท่าราแม่บทไว้ในตารานาฏยศาสตร์เรียกว่า 
กรณะ 108 ท่าของเทพศิวะนาฏราช (God-Shiva-Nataraja) เทพแห่งนาฏกรรม (Lord of Actor) 
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กิริยาการเคล่ือนไหวของเทพ หมายถึง กิริยาการเคล่ือนท่ีของพลังจักรวาล มีหลายช่ือตามมุมมองของ
ปรากฏการณ์หรืออวตาร ไปสู่ส่ิงหนึ่งส่ิงใดในปราฏการณ์ตามธรรมชาติของส่ิงนั้น แต่ศูนย์รวมพลัง
หรือเทพผู้ยิ่งใหญ่สุดคือ เทพศิวะ 
  
  สรุปได้ว่าทฤษฎีการเคล่ือนไหวเป็นทักษะพื้นฐานการเคล่ือนไหวและจัดระเบียบ
ร่างกาย โดยมีรายละเอียดของการเคล่ือนไหวร่างกายในการทรงตัว ตลอดจนอวัยวะท่ีรับน้ าหนักและ
การถ่ายโอนน้ าหนักตัวของนักแสดงให้มีจังหวะ ลีลา ท าให้เกิดภาษาโดยผ่านท่าทาง ซึ่งจะเป็นส่ือใน
การแสดงออกและจึงน ามาประดิษฐ์เป็นท่าทางการแสดง นอกจากนั้นการเป็นนักแสดงท่ีดีควรพื้นฐาน
การเคล่ือนไหวท่ีดีด้วยเช่นกันเพื่อท่ีจะสร้างและออกแบบการแสดงในเรื่องราวต่าง ๆ ได้ 
 
 7.6 ทฤษฎีสุนทรียศาสตร์ 
 สุนทรียศาสตร์เป็นความงามในธรรมชาติและในงานศิลปะท่ีแต่ละคนสามารถเข้าใจและรู้สึก
ได้  ส่ิงท่ีน ามาใช้วัดผลงานประกอบไปด้วยอารมณ์และความรู้สึก ดังนั้นทฤษฎีสุนทรียศาสตร์จึงเป็น
ทฤษฎีท่ีมักน ามาใช้ในการประเมินผลงานทางนาฏยศิลป์องค์ประกอบศิลป์ท่ีดีจะสร้างสุนทรียศาสตร์
ได้ สุนทรียศาสตร์ (Aesthetics) เป็นปรัชญาแขนงหนึ่งว่าด้วยเรื่องคุณวิทยา (Awology) ซึ่งเป็นคุณ
ค่าท่ีมนุษย์สร้างขึ้น สุนทรียะ หมายถึงความงามและสุนทรียศาสตร์เป็นความงามในธรรมชาติและใน
งานศิลปะท่ีแต่ละคนสามารถเข้าใจและรู้สึกได้หมายถึงวิชาสุนทรียศาสตร์ มีความหมายต่าง ๆ 
ดังต่อไปนี้ 
  1) เป็นวิชาท่ีเกี่ยวกับความรู้สึกรับรู้ในความงาม 
  2) เป็นวิชาท่ีเกี่ยวข้องกับหลักเกณฑ์ ลักษณะและคุณค่าต่าง ๆ ของความงามและ
รสนิยม 
  3) เป็นวิชาท่ีสอบสวนและเปิดเผยหลักเกณฑ์ความงามให้เห็นชัด สามารถท าความ
เข้าใจและช่ืนชมได้ 
  4) เป็นวิชาท่ีเกี่ยวข้องกับประสบการณ์โดยตรงท่ีสร้างความพอใจโดยไม่หวังผล
ในทางปฏิบัติและทางวัตถุ แต่เป็นผลของความรู้สึกเฉพาะตน 
  5) เป็นวิชาท่ีเกี่ยวข้องกับการศึกษาความเป็นอยู่ของบุคคลและจิตใจ ตลอดจน
พฤติกรรมของมนุษย์ท่ีเกี่ยวข้องกับความรู้สึกตอบสนองในส่ิงสวยงาม ส่ิงท่ีเป็นประโยชน์ต่อมวลชน  
  สุนทรียศาสตร์มีขั้นตอนการเรียนรู้เป็นล าดับ เพื่อให้ได้มาซึ่งประสบการณ์ของความซาบซึ้ง
ทางสุนทรียะ (Aesthetic appreciation) คือ ระดับความลึก (Recognitive) , ผ่านขั้นตอน
ความคุ้นเคย (Acquairtive), น าเข้าสู่ความซาบซึ้ง (Appreciative) (ธรรมจักร พรหมพ้วย, 2553) 
กล่าวถึง ความรู้ ท้ัง 2 แบบของสุนทรียศาสตร์เชิงปรัชญา (Philosophical Aesthetcs) และ
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สุนทรียศาสตร์เชิงพฤติกรรม (Psychological Aesthetcs) ต้องอาศัยสุนทรียวัตถุ (Aesthetics 
objects) ท้ังวัตถุทางธรรมชาติและวัตถุทางศิลปกรรม เมื่อน ามารวมกับประสบการณ์ตรงจะเกิด
รูปแบบของการสร้างสรรค์งานศิลปะ ซึ่งแบ่งออกเป็น 3 ฐานศาสตร์ คือ 
  1) ฐานศาสตร์ทางการเห็น (The art of Imagery) ว่าด้วยเรื่องการสร้างสรรค์งาน
ทัศนศิลป์ เช่น จิตรกรรม ประติมากรรม ภาพพิมพ์ เป็นต้น 
  2) ฐานศาสตร์ทางการได้ยิน (The art of sound) ว่าด้วยเรื่องของการใช้เสียงดนตรี
อย่างมีระบบ สัมพันธ์กันตัวโน้ต 
  3) ฐานศาสตร์ทางการเคล่ือนไหว (The art of movement) ว่าด้วยเรื่องละครและ
การแสดง เป็นเรื่องเกี่ยวกับการเคล่ือนไหวโดยใช้ความคิดสร้างสรรค์ของมนุษย์ 
  การสร้างสรรค์เป็นผลงานท่ีสร้างจากความคิดของมนุษย์ มีศิลปะเป็นเครื่องมือโดยมี
วัตถุป ระสงค์ ในการ ส่ื อสารทาง ด้าน จิตใจออกมา เช่น  ความ ผ่อนคลาย  ความบั น เทิ ง  
ความสงบความโกรธ ความโศกเศร้า ความประทับใจ ความเช่ือ เป็นต้น โดยได้รับแรงกระตุ้นจากการ
รับรู้ (Perception) จากส่ิงแวดล้อม เป็น ส่ิงเร้าจากภายนอก แล้วพัฒนามาเป็นจินตนาการ 
(Imagination) รวมกับประสบการณ์ (Experience) จนเกิดเป็น ส่ิงเร้าภายในตัวศิลปินเอง 
“ธรรมชาติ” เป็นแหล่งสร้างแรงบัลดาลใจท่ีใหญ่ ท่ีสุด มีรูปแบบ (Form) ท่ีมีรูปทรงท่ีต่างกัน 
โครงสร้าง และประโยชน์การใช้สอย รวมถึงความงามจึงต่างกัน จากรูปทรงของธรรมชาติเมื่อมนุษย์
น ามาปรุงแต่ง ดัดแปลงตามสามัญส านึกของบุคคล งานศิลปะจึงเป็นความนึกคิดทางด้านการจัดวาง
เป็นมวลต่าง ๆ ให้อยู่ ใน ท่ี ๆ เหมาะสม การตัดสินความงามเรียกว่าการตัดสินเชิงสุนทรียะ 
(Aesthetics judgment) มีนักทฤษฎีต่าง ๆ พยายามศึกษาการตัดสินความงาม ซึ่งแบ่งออกได้ 3 
กลุ่มดังนี้ 1.กลุ่มอารมณ์นิยม (Emotionalsm) เป็นการตัดสินสุนทรียะจากอารมณ์ใต้จิตส านึก 2.กลุ่ม
เหตุผลนิยม (Rationalsm) เป็นการตัดสินสุนทรียะจากการเห็นแล้วเกิดความรู้สึกกลมกลืนไม่ขัดแย้ง
กัน 3.กลุ่มสร้างสรรค์ (Creatwist) เป็นการตัดสินสุนทรียะจากความสามารถเริงสร้างสรรค์ของมนุษย์ 
 จาตุรงค์ มนตรีศาสตร์ (2529 : 34) ได้กล่าวว่าทฤษฎีสุนทรียศาสตร์เป็นสาขาหนึ่งของ
ปรัชญา ว่าด้วยเรื่องของความงามและศิลปะ นับเป็นแนวคิดท่ีด าเนินสืบเนื่องมาช้านานสุนทรียภาพ
ของชีวิตมีความหมายคือ ความซาบซึ้งท่ีมีคุณค่าในจิตใจของมนุษย์ เพราะทุกคนปรารถนาส่ิงท่ีท าให้
เจริญหู เจริญตา ซึ่งถือเป็นอาหารใจท่ีได้รับจากทางหูและตา สุนทรียศาสตร์มาจากศัพท์ภาษาบาลีว่า 
สุนทรียะ ความงาม ความดี ศาสตร์ วิชา สุนทรีย+ศาสตร์ การศึกษาเรื่องความงาม Aesthete ผู้ท่ี
ชอบความงาม Aesthetic เกี่ยวกับความรู้สึกต่อความงาม Aesthetics สุนทรียศาสตร์สุนทรียภาพ 
Aesthetician นักสุนทรีย์ Aestheticism การยอมรับความงามเป็นเอก Aesthesia ความรู้สึก
สุนทรียศาสตร์ วิชาท่ีว่าด้วยความสวยความงามและความไพเราะ สามารถรับรู้ได้ด้วยประสาทสัมผัสท่ี
เข้ามาปะทะอาจจะเป็นในธรรมชาติเองหรือท่ีมนุษย์ผลิตคิดค้นขึ้น โดยมีเป้าหมายให้มีความงาม
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ประสบการณ์ทางความงามมี 2 ลักษณะ ได้แก่ประสบการณ์ตรง ซึ่งมีผลต่อการรับรู้คุณค่าสุนทรีย์ได้
มากท่ีสุด และประสบการณ์รองส่วนใหญ่ล้วนเป็นผลงานท่ีมนุษย์สร้างขึ้นและไม่มีโอกาสได้ชมของจริง 
 โอชนา พูลทองดีวัฒนา  (2556 : ช) ได้กล่าวว่าสุนทรียศาสตร์ (Aesthetics) คือ ปรัชญา
สาขาหนึ่งท่ีว่าด้วยเรื่องของความงาม เป็นการแสวงหาค าตอบเกี่ยวกับนิยามความหมายของความงาม 
ประสบการณ์ การรับรู้ความงามและการตัดสินคุณค่าความงามท้ังท่ีมีอยู่ในธรรมชาติและในศิลปะ 
เนื่องจากสุนทรียศาสตร์เป็นสาขาหนึ่งของปรัชญา (Philosophy) วิธีการศึกษาจึงด าเนินไปตามวิธีการ
ทางปรัชญา คือ เป็นการมุ่งหา “ค าตอบ” ท่ีเป็นไปได้ต่อ “ปัญหา” หนึ่ง ๆ ด้วยการใช้เหตุผลเป็น
เครื่องมือ ด้วยเหตุนี้ค าตอบทางปรัชญาจึงมีลักษณะเป็นปลายเปิด มีสภาวะของการไม่รู้จบและยากท่ี
จะบ่งช้ีได้อย่างชัดเจนเป็นรูปธรรม ปรัชญาในสมัยหนึ่งอาจถูกพัฒนาต่อไปหรือถูกโต้แย้งโดยปรัชญา
ซึ่งคิดค้นขึ้นในภายหลังได้ ดังนั้นปรัชญาทางสุนทรียศาสตร์จึงไม่มีความสมบูรณ์อันเป็นท่ีสุดในตัวเอง 
และไม่มีความเป็นสากล เพราะปรัชญาหนึ่งอาจเป็นของคนกลุ่มหนึ่ง หรือจ ากัดอยู่กับโลกทัศน์สมัยใด
สมัยหนึ่ง แต่ไม่สอดคล้องหรือไม่สามารถใช้กับคนกลุ่มอื่นหรือสมัยอื่นได้  ซึ่งการแสวงหาความรู้หรือ
ความจริงเกี่ยวกับศิลปะและความงามของชาวตะวันตกนั้น เริ่มมีมาต้ังแต่สมัยคลาสสิค (The 
Classical Period) 480-323 ปีก่อนคริสตกาล โดยนักปรัชญาชาวกรีกคนส าคัญของโลกคือ เพลโต 
(Plato) ได้ให้นิยามศิลปะว่า เป็นการลอกเลียนแบบ (representation) จากธรรมชาติหรือส่ิงท่ีอยู่
รอบตัวในโลกแห่งผัสสะ (sensible world) ซึ่งสามารถรับรู้ได้ด้วยประสาทสัมผัสโดยสรรพส่ิงต่าง ๆ 
นั้นล้วนไม่มีความสมบูรณ์ เนื่องจากเป็นส่ิงท่ีลอกเลียนแบบมาจากโลกของแบบ (The world of 
Ideas) หรือโลกแห่งมโนคติท่ีสมบูรณ์ (ideas) ซึ่งอยู่เหนือไปจากการรับรู้ด้วยประสาทสัมผัสของ
มนุษย์ สามารถเข้าถึงได้ด้วยปัญญาอีกที ผลงานศิลปะจึงเป็นเพียงจินตภาพ (image) หรือภาพลวงตา 
(illusion) เหมือนภาพสะท้อนในกระจกเงาของส่ิงท่ีอยู่ในโลก ไม่สามารถเข้าถึงความจริงสูงสุดในโลก
ของแบบได้ 
 อรอุษา สุขจันทร์  (2558 : 26) ได้กล่าวว่าสุนทรียศาสตร์เป็นศาสตร์ท่ีเริ่มต้นมีการศึกษาและ
อยู่ในห้วงของชีวิตมนุษย์มาเป็นเวลายาวนาน แม้ในขณะนั้นยังไม่มีการนิยามช่ือของศาสตร์นี้อย่างเป็น
ทางการก็ตาม แต่การรับรู้ความงาม การสร้างสรรค์ศิลปวัตถุ ก็เกิดขึ้นกับมวลมนุษยชาติมาโดยตลอด 
แทรกซึมอยู่ในการด ารงชีวิต ความเช่ือ และวัฒนธรรมท่ีรายล้อม ศิลปวัตถุท่ีเกิดขึ้นนั้น เกิดจากท้ัง
ธรรมชาติรังสรรค์และมนุษย์สร้างขึ้น การท่ีมนุษย์สร้างศิลปวัตถุข้ึนมานั้นเนื่องจากความไม่พึงพอใจใน
ความงามท่ีธรรมชาติสร้างมา จึงมีการปรุงแต่งและเลือกสรรองค์ประกอบท่ีตนเองพึงพอใจ สร้างเป็น
งานศิลปะท่ีตนเองอยากจะเห็น และคิดว่าสอดคลองกับแนวคิด ความเช่ือและวัฒนธรรมของตน 
อัจฉริยภาพในการสร้างสรรค์งานศิลปะ และการมองความงามของมนุษย์นี้ จึงเป็นส่ิงท่ีจ าเป็นต้อง
ศึกษาถึงท่ีมาท่ีไปและแรงบันดาลใจในการสร้างสรรค์ จึงมีนักปรัชญาหลายส านักคิดค้นศึกษาหา
ทฤษฎีออกมาเป็นเกณฑ์ในการตัดสิน ว่าความงามนั้นมีขอบข่ายอย่างไร สุนทรียศาสตร์จึงเป็นศาสตร์
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ท่ีจัดระเบียบสัญชาติญาณทางความงามของมนุษย์ ให้เป็นระบบและมีความชัดเจนในแนวทางอย่าง
เป็นรูปธรรม ปัญหาทางสุนทรียศาสตร์ท่ีเกิดขึ้นก็เป็นผลมาจากความแตกต่างในการรับรู้ของมนุษย์ 
และคุณค่าทางสุนทรียศาสตร์ท่ีมนุษย์ก าหนดค่าความงามให้กับส่ิงต่าง ๆ ก็คือแนวคิดและทัศนะท่ีถูก
กล่ันกรองจากการผ่านประสบการณ์ทางสุนทรียะมาแล้วนั่นเอง  
 สรุปได้ว่าทฤษฎีสุนทรียศาสตร์เป็นเรื่องของความงามและศิลปะ เป็นการสร้างสรรค์ผลงานท่ี
สร้างจากความคิดของมนุษย์ในการมองความงามท่ีเกิดจากท้ังธรรมชาติรังสรรค์และท่ีมนุษย์สร้างขึ้น 
มีศิลปะเป็นเครื่องมือโดยมีวัตถุประสงค์ในการส่ือสารทางด้านจิตใจออกมา เช่น ความผ่อนคลาย 
ความบันเทิง ความสงบความโกรธ ความโศกเศร้า ความประทับใจ ความเช่ือ เป็นต้น โดยได้รับแรง
กระตุ้นจากการรับรู้ (Perception) จากส่ิงแวดล้อมเป็นส่ิงเร้าจากภายนอก แล้วพัฒนามาเป็น
จินตนาการ (Imagination) รวมกับประสบการณ์ (Experience)  ซึ่งมีองค์ประกอบศิลป์คือความ
กลมกลืน (Harmony) สัดส่วน (Proportion) ความสมดุล (Balance) ช่วงจังหวะ (Whythm)  และ
การเน้น (Emphasis) โดยมีขั้นตอนการเรียนรู้เป็นล าดับเพื่อให้ได้มาซึ่งประสบการณ์ของความซาบซึ้ง
ทางสุนทรียะ (Aesthetic appreciation โดยประสบการณ์ทางความงามมี 2 ลักษณะ ได้แก่
ประสบการณ์ตรงและประสบการณ์รอง 
 
8. งานวิจัยที่เก่ียวข้อง 
 8.1 งานวิจัยในประเทศ 
  ลักษมณ์ บุญเรือง, (2540) ได้ศึกษาท่าร านาฏศิลป์จากหลักฐานทางโบราณคดีใน
วัฒนธรรมทวารวดี โดยศึกษาและรวบรวมแบบของท่าร าท่ีปรากฏในประเทศไทยในวัฒนธรรมทวาร
วดีพุทธศตวรรษท่ี 12-16  วิเคราะห์ถึงลักษณะการร่ายร าท่ีปรากฏตามหลักฐานโบราณคดีในสมัยนั้น 
และศึกษาถึงความสัมพันธ์กันระหว่างมนุษย์และนาฏศิลป์ พบว่า ศิลปะการร่ายร าในสมัยทวารวดีมี
เค้าซึ่งแสดงความสัมพันธ์ของลีลาท่าทางท่ีปรากฏมาต้ังแต่ในยุคก่อนประวัติศาสตร์ ซึ่งพบหลักฐาน
ทางโบราณคดีมากมายท่ีแสดงให้เห็นว่าในดินแดนประเทศไทยปัจจุบัน มีการร าเต้นมาแล้วต้ังแต่
สมัยก่อนประวัติศาสตร์ ท้ังนี้เพื่อเป็นการสนองต่อความเช่ือของกลุ่มชนในรูปแบบของการเต้น การ
ร่ายร า เพื่อประกอบ พิธีกรรมไปตามจังหวะ โดยยังไม่มีท่าทางท่ีเป็นแบบแผนแน่นอน แต่ก็อยู่ใน
กรอบของสภาพแวดล้อมของธรรมชาติ ก่อให้เกิดท่าทางท่ีสนุกสนาน แต่นิ่มนวล ดังจะเห็นได้จาก
ศิลปะถ้าท่ีเป็นภาพเขียนสีและภาพแกะสลัก รวมไปถึงลวดลายท่ีปรากฏบนกลองมโหระทึกใน
สมัยก่อนประวัติศาสตร์ ศิลปะการร่ายร าได้พัฒนาขึ้นในอีกระดับหนึ่ง หลังจากท่ีชุมชนท้องถิ่นได้
ติดต่อสัมพันธ์กับชุมชนภายนอกโดยเฉพาะอินเดีย มีการรับรูปแบบทางวัฒนธรรมอินเดียเข้ามา
ปรับปรุง ดังจะเห็นได้จากลักษณะท่าร าช่วงแรก ๆ ท่ีบรรดาบ้านเมืองต่าง ๆ ในเอเชียตะวันออกเฉียง
ใต้ ต่างก็มีหลักฐานท่าร าท่ีมีบางภาพคล้ายกัน เช่น ท่าลลิตะ ท่าอัญจิตะ เป็นต้น จนในช่วงระยะเวลา
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ต่อมาจึงหมดลักษณะของอินเดียลง กลายเป็นแบบแผนของไทยในทุก ๆ ด้าน  รวมท้ังนาฏศิลป์ด้วย 
ในช่วงนี้ตรงกับสมัยทวารวดีอันเป็นสังคมเมืองสังคมแรกท่ีแน่ชัดในดินแดนประเทศไทยโดยการรับ
รูปแบบทางนาฏศิลป์ของสังคมทวารวดีจากอินเดียนั้น เป็นการรับมาเพียงท่า ตาย คือ ท่าท่ีมีการจัด
ท่าไว้เป็นภาพนิ่ง เช่น การจีบ การประนมมือ การต้ังวง เป็นต้น แล้วน ามาปรับปรุงให้เข้ากับลักษณะ
ท่ีตนพอใจ ภายใต้กรอบความคิดของตนเองจนเกิดเป็นลักษณะเฉพาะของตนขึ้น ไม่อาจกล่าวได้ว่า
เป็นการลอกแบบแผนจากอินเดียดังท่ีเข้าใจมาแต่ก่อน  มีการรับท่าร าจากอินเดียเข้ามานั้นเป็นการ
รับมาโดยท่ียังไม่ได้เปล่ียนแปลง คือมีลักษณะเหมือนกับท่าร าท่ีปรากฏในต าราท่าร าของอินเดีย ต่อมา
จึงปรับท่าทางต่าง ๆ เหล่านั้นให้เป็น แบบท่ีตนพอใจ โดยการน าเอาท่าย่อยต่าง ๆ มาประสมปรุงแต่ง
ขึ้นเกิดเป็นท่าร าท่ีไม่เหมือนกับของอินเดียอีกต่อไป และยังพบว่าอาจเป็นต้นเค้าของท่าร านาฏศิลป์
ไทยในราชส านักปัจจุบันด้วย เป็นการแสดงความสัมพันธ์ทางท่าทาง   ซึ่งเดิมเช่ือว่ามีต้นแบบมาต้ังแต่
สมัยสุโขทัย แต่จากการศึกษาครั้งนี้ท าให้เห็นถึงเค้าการแสดงนาฏศิลป์ไทยท่ีสัมพันธ์กับท่าทาง
นาฏศิลป์สมัยทวารวดี แต่ก็ไม่ได้หมายความว่าในสมัยทวารวดีจะมีแบบแผนทางนาฏศิลป์ท่ีแน่นอน
ตายตัวท่าต่าง ๆ เหล่านี้ มีการใส่ลีลาเข้าไปเป็นลักษณะของสังคมทวารวดีเอง ดังจะเห็นได้จากภาพ
ประติมากรรมในสมัยทวารวดีท่ีเป็นภาพบุคคลทุกช้ิน ล้วนแต่แสดงให้เห็นถึงลีลาทางนาฏศิลป์ท่ี
สอดแทรกเข้าไปในประติมากรรม ถึงแม้ว่าจะมีเพียงไม่กี่ภาพท่ีเป็นการบอกเล่าเรื่องราวที่เกี่ยวกับการ
ร่ายร าจริง ๆ ภาพประติมากรรมเหล่านี้เป็นผลงานของช่างท่ีคิดประดิษฐ์ขึ้นจากการพบ เห็นตาม
ประสบการณ์ของตนเอง หรือจากความนึกคิดท่ีเกี่ยวกับความงามในลีลาท่าทางท่ีท าให้เกิด เป็น
ประติมากรรมท่ีมีลีลาอันสวยงาม เป็นท่าทางเป็นธรรมชาติ และนั่นก็คือนาฏศิลป์นั่นเอง  ซึ่งมีรูปแบบ
นาฏศิลป์ในสมัยทวารวดี คงจะมีความสัมพันธ์ถึงรูปแบบนาฏศิลป์ปัจจุบันอยู่บ้าง เพราะมีบางท่าท่ี
คล้ายคลึงกันดังได้กล่าวมาแล้ว นั่นคงเป็นส่วนดีขอระบบความเช่ือด้ังเดิม เกี่ยวกับมหรสพไทย ซึ่ง
จัดเป็นมหรสพกึ่งพิธีกรรม จึงไม่ค่อยมีการเปล่ียนแปลงมากนักท าให้สามารถคงลักษณะความเก่าแก่
ของท่าทางไว้ได้ 
  ผกา เทพกาญจน์, (2540) ได้ท าการศึกษารูปแบบและคติความเช่ือของ ประติมากรรมเทพร า
ท่ีปราสาทหินพิมาย โดยศึกษารูปแบบทางศิลปกรรมของภาพเทพร า รวมท้ังคติความเช่ือท่ีปรากฎอยู่
บนภาพเทพร า และศึกษารูปแบบท่าทางการร าของภาพเทพร าท่ีมีส่วนสัมพันธ์กับท่าร าในแม่ท่าของ
นาฎศิลป์ไทย  พบว่า ภาพประติมากรรมท่ีสลักเป็นเทพร าท่ีปรากฏในปราสาทหินพิมาย แสดงให้เห็น
นาฏยลีลาสองชนิด คือ การฟ้อนร าและการแสดงอิริยาบถต่าง ๆ ของมนุษย์ช้ันสูงได้แก่ เทพใน
ศาสนาพราหมณ์ ศาสนาพุทธและตัวเอกในวรรณกรรม ในส่วนบนของปราสาทท่ีเป็นหน้าบันและทับ
หลัง จะมีภาพการฟ้อนร าของเทพในศาสนาพราหมณ์ซึ่งมีผลต่อความเป็นอยู่ของมวลมนุษย์และการ
ฟ้อนร าในศาสนาพุทธ  ซึ่งจะปรากฏอยู่เป็นองค์ประกอบการจัดภาพพระพุทธรูปปางต่าง ๆ เช่น เป็น
ภาพธิดาพญามารร่ายร าประกอบการจัดภาพพระพุทธรูปปางมารวิชัย เป็นต้น  การร่ายร าในแต่ละ



 

 

  62 

ภาพจะมีความแตกต่างของลีลาช่วงขาและช่วงแขน แต่ทุกภาพจะมีความสมดุลกับศีรษะและล าตัว
ตามแบบศิวนาฏราช ภาพสลักส่วนล่างของปราสาทจะอยู่ ท่ีเสาติดผนังและประดับกรอบประตู
ตอนล่าง เป็นภาพแสดงอิริยาบถการกระท าความดีของเทพยดา ยักษ์ และบริวารอื่น ๆ เพื่อแสดง
ความเคารพจงรักภักดีและเข้าดูแลรักษาปราสาทแห่งนั้น ลีลาการร่ายร าและอิริยาบถของภาพ 
สะท้อนให้เห็นถึงความเช่ือของคนเกี่ยวกับความดีและความช่ัวร้ายของเทพท้ังในศาสนาพุทธและ
ศาสนาพราหมณ์ ท้ังความเช่ือและลีลาการร่ายร ามีอิทธิพลต่อศิลปะวัฒนธรรมในท้องถิ่น  
  ภูริตา เรืองจิรยศ, (2551) ได้ศึกษางานวิจัยเรื่องแนวคิดการสร้างสรรค์ระบ าจากข้อมูล
ศิลปกรรมขอมโบราณ  โดยศึกษาประวัติความเป็นมาของการสร้างสรรค์ระบ าจากข้อมูลศิลปกรรม
ขอมโบราณและศึกษาวิเคราะห์แนวคิดในการสร้างสรรค์ระบ าจากข้อมูลศิลปกรรมขอมโบราณ  
พบว่า  ระบ าเป็นการแสดงท่ีใช้ผู้แสดงต้ังแต่สองคนขึ้นไป ผู้แสดงจะร าในบทตัวพระหรือบทตัวนาง
ตามแต่เนื้อหาของระบ า  โดยร าไปตามบทร้องหรือดนตรีท่ีบรรเลงประกอบเน้นความพร้อมเพรียงของ
ผู้แสดง  มีการแปรแถวและแต่งกายเหมือนกัน  ระบ าท่ีสร้างสรรค์ขึ้นในช่วงก่อนปี พ.ศ. 2510 มัก
เป็นการฟ้อนร าประกอบการแสดงโขน  ละคร  หรือระบ าเฉพาะกิจตามแต่จุดประสงค์ของการแสดง  
ผู้แสดงแต่งกายยืนเครื่องพระ-นาง  เป็นนางฟ้าเทวดา  จนกระท่ังปีพ.ศ. 2510 เป็นต้นมา  มีการ
สร้างสรรค์ระบ าขึ้นจากข้อมูลศิลปกรรมขอมโบราณ โดยสืบค้นข้อมูลประวัติศาสตร์ตามหลักฐาน
ศิลปกรรมขอมโบราณประติมากรรม  รูปป้ันลอยตัวและภาพจ าหลักจากโบราณสถาณต่าง ๆ แล้วปรุง
แต่งตามจินตนาการและประสบการณ์ของผู้สร้างสรรค์ออกมาเป็นท่าร าต่าง ๆ ท าให้ภาพจ าหลักหิน
กลายเป็นภาพท่ีเคล่ือนไหวเสมือนมีชีวิตเรียก  ระบ าประเภทนี้ว่า “ระบ าโบราณคดี” และยังท าให้
ทราบว่าระบ าจากข้อมูลศิลปกรรมขอมโบราณคือ  ระบ าท่ีสร้างสรรค์ขึ้นตามจินตนาการแนวความคิด
ของผู้สร้างสรรค์จากการศึกษาค้นคว้าหาข้อมูลและหลักฐานทางศิลปกรรมขอมโบราณ  เพื่อส่ือให้
เห็นถึงขนบธรรมเนียม ประเพณี พิธีกรรม ตามคติความเช่ือต่าง ๆ และความศรัทธาท่ีมีต่อศาสนา
พราหมณ์ลัทธิไศวนิกาย ลัทธิไวษณพนิกายและศาสนาพุทธ นิกายมหายาน  ด้วยสาเหตุนี้ชาวขอม
โบราณมีความเช่ือและศรัทธาท่ีมีต่อศาสนาพราหมณ์หรือศาสนาพุทธ  ในเรื่องราวของการฟ้อนร าเพื่อ
บูชาบวงสรวงเทพเจ้าหรือส่ิงศักด์ิสิทธิ์และจากการท่ีขอมเคยเรืองอ านาจอยู่ในบริเวณพื้นท่ีประเทศ
ไทยในปัจจุบัน  ซึ่งเห็นได้จากการค้นพบโบราณสถาณและโบราณวัตถุสมัยลพบุรี (ช่วงพุทธศตวรรษท่ี 
16-19) ขึ้นมากมาย  จึงท าให้มีแนวคิดในการสร้างสรรค์ระบ าจากข้อมูลศิลปกรรมขอมโบราณขึ้น   
ชุดแรกคือระบ าลพบุรีและได้รับความนิยมจากผู้ชมเป็นอย่างมาก  จึงท าให้ระบ าชุดนี้ได้แพร่หลายท้ัง
ในประเทศและต่างประเทศอีกท้ังยังเป็นแรงบันดาลใจให้กับผู้สนใจท่ีจะสร้างสรรค์งานลักษณะนี้ 
 ปัทมาวดี ชาญสุวรรณ, (2552) ได้ศึกษาเรื่อง การพัฒนาการประดิษฐ์เครื่องประดับในการ
แสดงเพื่อสร้างมูลค่าทางเศรษฐกิจในชุมชนอีสาน  โดยศึกษาถึงประวัติความเป็นมาของการประดิษฐ์
เครื่องประดับในการแสดงในชุมชนอีสานในอดีต ศึกษาสภาพปัจจุบันและปัญหาในการประดิษฐ์
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เครื่องประดับในการแสดงในชุมชนอีสาน และศึกษาการพัฒนาการประดิษฐ์เครื่องประดับในการ
แสดงเพื่อสร้างมูลค่าทางเศรษฐกิจในชุมชนอีสาน พบว่า ความเป็นมาของเครื่องประดับนั้นคนไทยใช้
มาต้ังแต่สมัยโบราณไม่ใช่เพื่อความสวยงามอย่างเดียว แต่ยังแสดงถึงฐานันดรของคนในสังคมอีกด้วย 
และอิทธิพลของเครื่องประดับได้เข้ามาสู่นาฏกรรมไทยด้วยเลียนแบบเครื่องทรงของพระมหากษัตริย์ 
โดยแบ่งประเภทเครื่องประดับเป็น 4 ต าแหน่ง  ส่วนกระบวนขั้นตอนในการประดิษฐ์จะเป็นการลงรัก
ปิดทองด้วยการใช้แผ่นประเด็นเป็นแบบขึ้นโครง ติดลาย ลงสี ปิดทองและประดับเพชร ซึ่งการท า
เครื่องประดับในชุมชนอีสานเริ่มต้นประมาณปี พ.ศ. 2540 ด้วยการไปเรียนและฝึกหัดท าจากวัดเทพา
กรเขตบางพลัด กรุงเทพฯ แล้วน ากลับมาถ่ายทอดท าในท้องถิ่น  โดยสภาพปัจจุบันและปัญหา พบว่า 
กลุ่มผู้ประดิษฐ์เครื่องประดับในการแสดงในชุมชนอีสาน เป็นกลุ่มช่างท่ีมีอาชีพผลิตเครื่องประดับมา
เป็นเวลาร่วม 10 ปี มีลูกค้าและตลาดรับซื้ออยู่ในภาคอีสานเป็นส่วนใหญ่ วัสดุอุปกรณ์ส่ังซื้อจาก
กรุงเทพฯ แรงงานเป็นคนในชุมชนมีรายได้ต่อเดือนอยู่ในเกณฑ์พอเพียง รูปทรงรูปแบบเครื่องประดับ
คล้ายคลึงกันไม่ยึดรูปแบบตายตัว ปรับประยุกต์ไปตามกระแสความนิยมของลูกค้า เครื่องประดับ
จ าหน่ายในราคาย่อมเยากว่าในเขตภาคกลางเกือบ 1 เท่า ส่วนปัญหาได้แก่ ปัญหาเรื่องวัสดุอุปกรณ์ท่ี
มีต้นทุนสูง แรงงานการผลิตน้อยขาดแหล่งเงินทุนสนับสนุน ซึ่งตลาดรับซื้อและกลุ่มผู้บริโภคอยู่ใน
จังหวัดแถบภาคอีสานเป็นส่วนใหญ่และยังขาดการสนับสนุนจากภาครัฐ และยังค้นพบว่าการผลิต
เครื่องประดับถ้าหากท ามือเดียวตลอดช้ินงานจะท าให้มีความประณีต งดงามมากกว่าการแบ่งงาน
หลายมือในการผลิตช้ินงาน 
 ภควัต ปิดตาทะโน, (2553) ได้ศึกษาเรื่อง นาฏยประดิษฐ์ : การศึกษาประติมากรรมภาพสลัก
ปราสาทพนมรุ้งเพื่อสร้างชุดการแสดงนาฏยประดิษฐ์ โดยศึกษาเกี่ยวกับประวัติความเป็นมาและ
ความส าคัญของประติมากรรมภาพสลักท่ีปรากฏบนทับหลังปราสาทพนมรุ้ง และสภาพปัจจุบันของ
ชุดการแสดงท่ีเกี่ยวกับปราสาทพนมรุ้งจ านวน 2 ชุด ได้แก่ ระบ าอัปสรพนมรุ้ง และระบ าพิมายปุระ 
พบว่า ปราสาทพนมรุ้งสร้างจากหินทรายสีชมพูบนภูเขาไฟท่ีดับสนิทแล้ว  โดยพระเจ้าราเชนทรวรมัน
ท่ี 2 ได้สถาปนาเทวาลัยแห่งนี้ถวายพระอิศวรท่ีเขาพนมรุ้ง ค าว่าพนมรุ้ง หรือเดิมว่า วนัมรุง หมายถึง 
ภูเขาอันยิ่งใหญ่ ประติมากรรมภาพสลักท่ีปรากฏบนทับหลังหน้าบัน กรอบประตู และส่วนต่าง ๆ ของ
ปราสาทพนมรุ้ง สามารถแยกประเภทได้ ดังนี้ ภาพสลักท่ีไม่เป็นเรื่องราว ภาพสลักท่ีเป็นเรื่องราว 
ภาพสลักท่ีเป็นรูปสัตว์ ภาพสลักลายเส้น  ส่วนใหญ่เป็นภาพท่ีมีเนื้อหาเกี่ยวกับเทพเจ้าในศาสนาฮินดู 
ภาพเล่าเรื่องรามายณะ และมหาภารตะ ภาพเทพประจ าทิศต่าง ๆ และท่ีส าคัญบนทับหลังปราสาท
ปรางค์ประธานด้านทิศตะวันออก มีภาพสลักรูปพระนารายณ์บรรทมสินธุและภาพพระศิวะนาฏราช 
ชุดการแสดงท่ีเกี่ยวเนื่องกับปราสาทพนมรุ้งในปัจจุบัน คือ ระบ าอัปสรพนมรุ้ง และระบ าพิมายปุระ 
เป็นการแสดงในเชิงสร้างสรรค์ในรูปแบบโบราณคดีหรือเรียกว่านาฏยคดี  การสร้างท่าร าจาก
ประติมากรรมภาพสลักปราสาทพนมรุ้ง  ได้ก าหนดดนตรีและออกแบบเครื่องแต่งกายประกอบการ
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สร้างชุดการแสดง โดยยึดแม่แบบจากภาพท่ีปรากฏบนประติมากรรมภาพสลักปราสาทพนมรุ้ง และ
ได้ออกแบบท่าร าจากประติมากรรมภาพสลักท่ีปรากฏบนทับหลัง หน้าบัน กรอบประตูปราสาทพนม
รุ้ง และก าหนดรูปแบบการแปรแถว โดยสร้างท่าเช่ือมให้ท่าร าเกิดความง่ายต่อการน าเสนอ แล้ว
ถ่ายทอดท่าร าให้ประชากรกลุ่มตัวอย่างจ านวน 7 คน และต้ังช่ือชุดการแสดงนี้ว่า ระบ ารมยคีรี
นาฏกรรม แปลว่า ภูเขาแห่งการเต้นร า และก าหนดช่ือท่าร าตามล าดับ ดังนี้ ศิวะนาฏราช โยคะ
ทักษิณามูรติ นารายณ์บรรทมสินธุ นารายณ์ทรงครุฑ กฤษณะยกเขาโควรรธนะ วามนาวตาร กฤษณะ
แผลงฤทธิ์ กฤษณะฆ่านาคกาลียะ พระราม แผลงศรและท่าเช่ือม  มีการใช้วงดนตรีประกอบการแสดง 
จากวงดนตรีมโหรีเขมรคณะอาจารย์เกรียงศักดิ์ ปะรุนรัมย์ ซึ่งเป็นลูกศิษย์ของนางพลอย ราชประโคน 
อ าเภอพลับพลาชัย จังหวัดบุรีรัมย์ โดยสรุปการสร้างชุดการแสดงครั้งนี้มีองค์ประกอบครบ และมี
ความงามทางด้านนาฏศิลป์เหมาะแก่การอนุรักษ์ และเผยแพร่ให้เป็นท่ีรู้จักในวงการนาฏศิลป์ เพื่อ
ส่งเสริมศิลปวัฒนธรรมของชาติสามารถใช้เป็นต้นแบบในการสร้างชุดการแสดงระบ าโบราณคดีชุดอื่น 
ๆ ต่อไป 
 นิศารัตน์ สิงห์บุราณ, (2556) ได้ศึกษาเรื่องนาฏยประดิษฐ์ชุด : ต านานฟ้อนมาลัยข้าวตอก  
โดยศึกษาเกี่ยวกับประวัติความเป็นมา สภาพปัจจุบัน พบว่า ประเพณีแห่มาลัยข้าวตอกเป็นประเพณี
ท่ีมีมาแต่โบราณ สาเหตุท่ีจัดท าประเพณีแห่มาลัยข้าวตอก ขึ้นมาเพื่อร าลึกถึงองค์สมเด็จพระสัมมาสัม
พุทธเจ้า ท่ีกล่าวถึงดอกมณฑารพ จะร่วงหล่นก็ต่อเมื่อพระพุทธเจ้าทรงประสูติ ตรัสรู้ ปรินิพพาน ดอก
มณฑารพได้ร่วงหล่นลงมายังโลกมนุษย์ เมื่อกาลเวลาเปล่ียนไปดอกมณฑารพท่ีเก็บมาสักการบูชาเริ่ม
เห่ียวแห้งและหมดไป เพื่อเป็นการร าลึกถึงพระสัมมาสัมพุทธเจ้ารวมท้ังเหตุการณ์ในวันส าคัญต่าง ๆ 
ชาวพุทธจึงได้พากันน าเอาข้าวตอกมาสักการบูชาเพราะถือว่าข้าวเป็นส่ิงท่ีมีคุณค่าและเป็นของสูงท่ี
มนุษย์จะขาดไม่ได้ โดยสะท้อนให้เห็นถึงความส าคัญของประเพณีแห่มาลัยข้าวตอกได้เป็นอย่างดีจึง
ต้องการสร้างสรรค์ผลงานทางด้านนาฏยศิลป์ในรูปแบบของนาฏยประดิษฐ์ ชุดต านานฟ้อนมาลัย
ข้าวตอก ซึ่งเป็นการประมวลปัจจัยต่าง ๆ ของการแสดงมาสร้างเป็นนาฏศิลป์ นาฏยประดิษฐ์แม้จะ
เป็นศิลปะการสร้างสรรค์ท่ีต้องการความแปลกใหม่ แต่ก็ต้องอาศัยนาฏยจารีตเป็นพื้นฐาน วัตถุดิบ 
ความคิด วิธีการการศึกษาและการเรียนรู้ตัวอย่างจากอดีตยิ่งมีมากและหลากหลายเพียงใดก็ย่อมท า
ให้นาฏยประดิษฐ์ยิ่งมีโอกาสสร้างสรรค์งานนาฏยศิลป์ได้กว้างไกลเพียงนั้น เพราะนักนาฏยประดิษฐ์ 
สามารถน าส่ิงท่ีได้พบเห็นมาใช้ในงานออกแบบของตนได้และสามารถหลีกเล่ียงไม่ออกแบบซ้ ากับ
ผลงานท่ีมีอยู่แล้ว นอกจากนี้การสร้างสรรค์ผลงานทางด้านนาฏยประดิษฐ์ยังดีความแปลกใหม่และ
โดดเด่นอย่างแท้จริงด้านของการคิดให้มีนาฏศิลป์ นาฏศิลป์มีบทบาทมากมายในสังคมมนุษย์
เพราะฉะนั้นความต้องการให้มีการฟ้อนร าเกิดข้ึนในโอกาสต่าง ๆ นั้นย่อมมีมากมายเช่นกันส่ิงนี้อาจมี
ประโยชน์เพื่อจะน าประเพณีนี้ไปเผยแพร่สู่สายตาของผู้ชนในรูปแบบของการแสดง โดยน ามาท าใน
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รูปแบบนาฏยประดิษฐ์ เชิงสร้างสรรค์ เพื่อเป็นการอนุรักษ์สืบทอด และสืบสานให้ประเพณีนี้ได้คงอยู่ 
และท าให้ผู้คนในกลุ่มอื่นรู้จักประเพณีแห่มาลัยข้าวตอกนี้มากขึ้น 
 อรวรรณ โภชนาธาร, (2556) ได้ศึกษาผลงานสร้างสรรค์ชุดพลิกผืนผ้าโนราร่วมสมัย โดย
ศึกษาพลังและการใช้กล้ามเนื้อในการแสดงโนราเพื่อการออกแบบสร้างสรรค์กระบวนท่าร าใหม่และ
สร้างสรรค์เครื่องแต่งกายโนราให้สอดคล้องตามต านานโนรา พบว่า  มีกระบวนการผลิตผลงาน
สร้างสรรค์ 3 ขั้นตอน คือ ขั้นตอนท่ี 1 การทบทวนวรรณกรรมท่ีเกี่ยวข้องด้านการแสดงโนราและ
ศึกษาทฤษฎีนาฏยประดิษฐ์ เพื่อเป็นกรอบความคิดการพัฒนาและสร้างสรรค์ ขั้นตอนท่ี 2 ก าหนด
กรอบเนื้อหาของผลงานสร้างสรรค์เพื่อสร้างเรื่องราวหรือสาระส าคัญท่ีผู้สร้างสรรค์ต้องการน าเสนอ
ต่อผู้ชม ขั้นตอนท่ี 3 กระบวนการออกแบบและเทคนิคการสร้างสรรค์องค์ประกอบการแสดง ซึ่งมี
ท้ังหมด 4 ส่วนคือ การออกแบบท่าร า การออกแบบดนตรีประกอบการแสดง การออกแบบเครื่องแต่ง
กาย และการคัดเลือกและฝึกซ้อมนักแสดง  จากผลการศึกษาพบว่าการแสดงชุดพลิกผืนผ้าโนราร่วม
สมัยสามารถสะท้อนภาพความงามของศิลปะการร าโนราตามต านานให้ปรากฏด้วยท่าร าจ านวน 66 
ท่า และใช้เวลาแสดง 15 นาที  ซึ่งผลงานสร้างสรรค์ในรูปแบบการแสดงโนราร่วมสมัยสะท้อนเนื้อแท้
ความงามของศิลปะการรน าโนราท่ีตกทอดมาทุกยุคสมัยคือการร่ายร าท่ีเต็มไปด้วยพลัง และความ
แข็งแรงของกล้ามเนื้อ และใช้ชุดแต่งกายให้สอดคล้องตามต านานโนรา ไม่ใช้เครื่องประดับ ชุดลูกปัด
และการแต่งหน้าท่ีพัฒนาขึ้นตามสมัยนิยม  ในปัจจุบันมาลดทอนปิดบังความงามของกล้ามเนื้อของผู้
ร า  อันเป็นแก่นแท้ของศิลปะการร าโนราใช้เวลาในการแสดง 15 นาที มีกระบวนท่าร าจ านวน 66 ท่า 
ใช้นักแสดงเป็นชายล้วนจ านวน 7 คน แสดงเป็นโนราใหญ่จ านวน 1 คน และแสดงเป็นโนรานางร า 
จ านวน 6 คน  ผลงานสร้างสรรค์ชุดพลิกผืนผ้าโนราร่วมสมัยเป็นชุดการแสดงท่ีเน้นใช้กระบวนท่าร าท่ี
มีลักษณะของการจัดระเบียบร่างกาย การใช้พลังและกล้ามเนื้อ โดยเฉพาะนักแสดงตัวโนราใหญ่ท่ีใช้
กระบวนท่าร าโนราท่ีเป็นท่านิ่งและมีการเคล่ือนไหวอย่างช้า ๆ เช่น ท่าขี้หนอน ท่าลงฉาก ท่าเขา
ควาย เพื่ออวดความแข็งแรงของกล้ามเนื้อให้มีความเด่นชัดยิ่งขึ้น ส่วนกลุ่มตัวรองเน้นท่าร าท่ีเป็นท่า
เคล่ือนไหวและการเคล่ือนท่ีเพื่อจัดองค์ประกอบ ท าให้ตัวนายโรงมีจุดเด่น ประกอบกับการออกแบบ
เครื่องแต่งกาย เครื่องประดับและการเลือกใช้วัสดุท่ีเป็นผลิตภัณฑ์พื้นบ้าน เช่น ผ้าทอ มาใช้ในการตัด
เย็บท าให้ชุดแต่งกายมีความน่าสนใจและมีเอกลักษณ์ของพื้นถิ่นทางภาคใต้ได้เป็นอย่างดี เมื่อ
นักแสดงน ามาสวมใส่ท าให้เห็นกล้ามเนื้อของผู้ร าให้ความรู้สึกเข้มขลังและพลังของชายชาตรีอย่างเห็น
ได้ชัด ผลงานสร้างสรรค์ชุด พลิกผืนผ้าโนราร่วมสมัยเป็นชุดการแสดงโนราในอีกรูปแบบหนึ่งท่ีมีความ
แตกต่างไปจากการแสดงโนราตามจารีตเดิม อาจจะดูแปลกตาเหมาะกับกลุ่มคนดูท่ีชอบดูการแสดงท่ี
แปลกใหม่และมีเวลาในการชมจ ากัดตามสภาวะสังคมในปัจจุบัน 
น าชัย ศุภฤกษ์ชัยสกุล, (2557) ได้ศึกษาวิจัยเรื่องการพัฒนารูปแบบการส่งเสริมพฤติกรรมตามค่านิยม
และวัฒนธรรมไทยอย่างยั่งยืน วัฒนธรรมเป็นส่ิงท่ีแสดงเอกลักษณ์ความเป็นชาติเป็นรากฐานความ
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มั่นคงของชาติเป็นส่ิงท่ีแสดงศักด์ิศรีเกียรติภูมิและความภาคภูมิใจชาติท่ีมีวัฒนธรรมอันดีงามสืบทอด
ความเป็นชาติอันยาวนานจึงมีศิลปะวัฒนธรรมอันมากมายท่ีต้องอนุรักษ์ฟื้นฟูและสืบทอดให้คงความ
เป็นมรดกคู่ชาติประเทศไทยนั้น รัฐบาลแต่ละสมัยได้ให้ความส าคัญในการส่งเสริมอนุรักษ์และพัฒนา
วัฒนธรรมไทยอย่างต่อเนื่อง ส่วนในเรื่องค่านิยมนั้นนับว่าเป็นเรื่องส าคัญต่อการเปล่ียนแปลงทาง
สังคมและวัฒนธรรมอย่างมาก เพราะค่านิยมจะท าหน้าท่ีเป็นบรรทัดฐานหรือมาตรฐานของพฤติกรรม
ท้ังหลายของประชาชนในสังคมไทยถูกแบ่งออกเป็น 2 ด้าน คือด้านลบ เช่น การนิยมพิธีการและการ
ท าบุญเกินก าลัง การนิยมความฟุ่มเฟือยการขาดระเบียบวินัย และด้านบวกหรือค่านิยมท่ีพึงประสงค์
เช่น การใช้ชีวิตสอดคล้องธรรมชาติการนิยมคุณงามความดีความมีน้ าใจ ค่านิยมลบย่อมน ามาแต่
ความเส่ือมเสีย ส่วนค่านิยมบวกนั้นย่อมเป็นประโยชน์ต่อสังคมการถ่ายทอดวัฒนธรรมจากคนรุ่นเก่า
ไปยังสมาชิกใหม่ของสังคม เกิดขึ้นโดยผ่านกระบวนการเล้ียงดูเด็กและการขัดเกลาทางสังคม เริ่มต้น
จากพ่อ แม่ ญาติเพื่อน และส่ือต่างๆ ซึ่งถือว่าเป็นตัวแทนทางสังคมท่ีท าหน้าท่ีปลูกฝังถ่ายทอดปลูกฝัง
วัฒนธรรม เริ่มจากการเป็นแบบอย่างให้เด็กเลียนแบบจนเป็นความเคยชิน ซึมซับจนกลายเป็น
คุณสมบัติอย่างหนึ่งของเด็กโดยไม่รู้ตัว ส่ิงเหล่านี้จะช่วยกล่อมเกลาเด็กให้เกิดการเรียนรู้และรับ
ถ่ายทอดวัฒนธรรม รวมท้ังค่านิยมท่ีผิดๆไปด้วย วัฒนธรรมเป็นตัวก าหนดรูปแบบของสถาบัน ซึ่งมี
ลักษณะแตกต่างกันไปในสังคม วัฒนธรรมเป็นส่ิงท่ีก าหนดพฤติกรรมของมนุษย์พฤติกรรมของคน
ขึ้นอยู่กับสังคมนั้นๆ และวัฒนธรรมเป็นส่ิงท่ีควบคุมสังคมสร้างความเป็นระเบียบเรียบร้อยให้แก่สังคม 
เพราะในวัฒนธรรมจะมีท้ังความศรัทธา ความเช่ือ ค่านิยม และบรรทัดฐานเป็นต้น 
   จินตนา สายทองค า, (2560)  ได้ศึกษากระบวนการสร้างสรรค์งานนาฏศิลป์สร้างสรรค์ ชุด
สักการะเทวราช โดยศึกษากระบวนการสร้างงานนาฏศิลป์สร้างสรรค์ ชุดสักการะเทวราช พบว่า  
แนวคิดได้จากเรื่องราวพระราชพิธีอินทราภิเษกในสมัยอยุธยาท่ีมีความเช่ือเกี่ยวกับการยกฐานะ
พระมหากษัตริย์เทียบเท่าพระอินทร์ผู้เป็นใหญ่ในเทวภูมิ เป็นแนวคิดสู่การ สร้างสรรค์งานนาฏศิลป์ 
เพื่ อแสดงถึงการเทิดทูนสักการะ องค์พระมหากษัตริย์  และส านึกในพระมหากรุณาธิคุณ 
พระบาทสมเด็จพระเจ้าอยู่หัวภูมิพลอดุลยเดช พระมหากษัตริย์ผู้ทรงเป็นมิ่งขวัญของพสกนิกร ซึ่ง
ตลอดระยะเวลาท่ีทรงครองราชย์สมบัติทรงด ารงไว้ซึ่งทศพิธราชธรรม ทรงประกอบพระราชกรณียกิจ
น้อยใหญ่นานัปการ เพื่อความผาสุกร่มเย็นของประเทศและอาณาประชาราษฎร์ โดยน าแนวคิดจาก
การศึกษาพระราชพิธี ประติมากรรม จิตรกรรม วรรณกรรม มหรสพการแสดง ตลอดจนองค์ประกอบ
การแสดงต่าง ๆ สู่การสร้างสรรค์การแสดงชุด สักการะเทวราช สรุปผลการศึกษาได้ดังนี้ กระบวนการ
สร้างสรรค์งานนาฏศิลป์สร้างสรรค์ชุด สักการะเทวราช มีขั้นตอนวิธีการในการสร้างงาน 7 ขั้นตอน 
คือ ขั้นตอนท่ี 1 การสร้างแนวคิดของการแสดง โดยด าเนินการค้นคว้าข้อมูลจากเอกสาร ต าราและ
การสัมภาษณ์ สรุปสาระเป็นกรอบแนวทางในการสร้างสรรค์งาน  ขั้นตอนท่ี 2  สร้างสรรค์ท านอง
เพลง ดนตรี ประกอบการแสดง โดยเน้นให้เกิดอารมณ์ ความรู้สึกถึง ความศักด์ิสิทธิ์ ความยิ่งใหญ่ 



 

 

  67 

เริ่มด้วยท านองจังหวะจากช้าและเร่งจังหวะความเร็ว ปิดจบเพลงทันทีเพื่อให้เกิดความเงียบสงบนิ่ง 
แนวดนตรีมีการผสมผสานระหว่างดนตรีไทย และเสียงจากเครื่องดนตรีอีเล็กโทรนิคไฟฟ้า เพื่อให้เกิด 
เสียงแปลกใหม่ แต่คงความเป็นไทย ผู้ออกแบบได้ใช้จินตนาการของผู้ออกแบบว่าการแสดงชุดนี้ส่ือให้
เกิดอารมณ์อะไรขึ้นบ้าง โดยแบ่งแยกเป็นอารมณ์ของการ แสดงได้ดังนี้  1) อารมณ์ของความรู้สึกถึง
ความเคารพ ศรัทธาในพระมหากษัตริย์ โดยผู้ออกแบบได้มีความรู้สึกถึงความยิ่งใหญ่ของกษัตริย์ไทย 
และพิธีอินทราภิเษก 2) การแสดงท่าร าท่ีส่ือให้เห็นระบ าท่ีร าถวาย ใช้ท่วงท านองเพลงท่ีให้ความรู้สึก
นิ่งสงบและดูน่าเช่ือถือ 3) อารมณ์เพลงบ่งบอกถึงความยิ่งใหญ่ของพระราชพิธีอินทราภิเษกและความ
ศรัทธาเคารพในพระมหากษัตริย์ของคนไทย ระดับเสียงดนตรีแสดงถึงการเร้าจิตใจให้มุ่งมั่น ขั้นตอนท่ี 
3  คัดเลือกผู้แสดงท่ีมีความรู้ความสามารถในการแสดงนาฏศิลป์ไทย โดยพิจารณารูปใบหน้าให้
เหมาะสมกับศิราภรณ์ก าหนดผู้แสดงท้ังหมด 8 คน โดยแบ่งเป็นผู้แสดงชาย 4 คน ผู้แสดงหญิง 4 คน  
ก าหนด คุณลักษณะดังนี้ 1) ผู้แสดงหญิงพิจารณารูปหน้าให้มีลักษณะรูปไข่รับกับศิราภรณ์ ส่วนผู้
แสดงชายเลือกรูปหน้ามีกรามกว้าง คล้ายประติมากรรมอยุธยา รูปร่างได้สัดส่วน ระดับส่วนสูง อยู่ใน
ระดับเดียวกัน โดยให้ฝ่ายชายมีส่วนสูงมากกว่าผู้แสดงหญิง 2) เป็นผู้มีความสามารถในการปฏิบัติท่า
ร า นาฏศิลป์ไทยได้อย่างงดงาม 3) มีความเพียรและอดทนในการฝึกซ้อมท่ีเข้มงวด 4) มีวินัย ความ
ตรงต่อเวลา มีมนุษย์สัมพันธ์ท่ีดี ขั้นตอนท่ี 4 การออกแบบกระบวนท่าร าท่ีประดิษฐ์ ขึ้นจากภาพ
ลายเส้นท่าร าสมัยอยุธยาตอนต้น เป็นลีลาท่าร าต้นแบบผสมผสานการเคล่ือนไหวและการแปรแถว 
หลากหลายรูปแบบ ท่าร ามีความหมายเป็นขั้นตอนเสมือนการเล่าเรื่องพระราชพิธีอินทราภิเษก และ
ช่วงของการแสดงแต่ละท่วงท่า ส่ือความหมายถึง การสักการะ ความจงรักภักดี และส านึกในพระมหา
กรุณาธิคุณต่อพระมหากษัตริย์ ซึ่งแบ่งกระบวนท่าร าส่ือความหมายในช่วงต่าง ๆ 3 ช่วง คือ ช่วงท่ี 1
การเข้าสู่พระราชพิธีแสดงความเคารพและพระบารมีขององค์พระมหากษัตริย์ ช่วงท่ี 2 การเข้าสู่
ความศรัทธาในพระพุทธศาสนาท่ีเป็นเครื่องยึดเหนี่ยวจิตใจของผู้คน ช่วงท่ี 3 การถวายพระพรแสดง
ความจงรักภักดีส านึกในพระมหากรุณาธิคุณ และความยิ่งใหญ่ของอาณาจักรท้ังนี้กระบวนท่าร า
ส าคัญอันเป็นท่าร าหลักในการออกแบบงาน ได้แนวทางกระบวนลีลาท่าร ามาจากลีลา ท่าร าต้นแบบท่ี
ส าคัญ คือ จากภาพลายเส้นในต าราร า ท่ีสร้างขึ้นในสมัยพระบาทสมเด็จพระพุทธยอดฟ้ าจุฬาโลก
มหาราช รัชกาลท่ี 1 แห่งกรุงรัตนโกสินทร์ เป็นรูปเขียนท่า ร าระบายสี ปิดทอง ท่าร าจากร าแม่บท
ใหญ่ และเพลงช้า เพลงเร็ว 
  ดารณี จันทมิไซย, (2563) ได้ศึกษารูปแบบบุคคลจากใบเสมาสมัยทวารวดีในภาค
อีสาน : การแสดงนาฏศิลป์ร่วมสมัย ชุด รอยเสมาทวารวดี โดยศึกษารูปแบบบุคคลท่ีปรากฏบนภาพ
จ าหลักใบเสมาสมัยทวารวดีในภาคอีสานและสร้างสรรค์การแสดงนาฏศิลป์ร่วมสมัยชุดรอยเสมาทวาร
วดี พบว่า ภาพจ าหลักใบเสมาสมัยทวารวดีในภาคอีสาน ไม่ว่าจะเป็นอิริยาบถการยืน นั่ง ลักษณะ
ท่าทางต่าง ๆ เช่น ศีรษะ ล าตัว การใช้สัญลักษณ์ด้วยมือ การวางเท้า รวมถึงการแต่งกายท่ีปรากฏ
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ล้วนแล้วแต่แสดงถึงลีลาท่าทางท่ีอาจนับได้ว่าเป็นนาฏศิลป์ได้ท้ังส้ิน แม้เรื่องราวในตอนนั้น ๆ จะไม่ได้
ปรากฏว่าต้องการจะเล่าเรื่องท่ีเกี่ยวกับการร าก็ตาม ซึ่งแสดงท่าทางส่ือความหมายของการร่ายร าท่ีมี
ความสมบูรณ์และชัดเจนท่ีสุดจ านวน 17 แผ่น จากกลุ่มเป้าหมาย 3 กลุ่ม ซึ่งเป็นแหล่งอารยธรรมท่ี
ส าคัญในสมัยทวารวดีภาคอีสาน คือ บริเวณลุ่มแม่น้าชี ในจังหวัดกาฬสินธุ์ และจังหวัดชัยภูมิระหว่าง
พุทธศตวรรษท่ี 14–16 มาศึกษารูปแบบบุคคลท่ีปรากฏบนภาพจ าหลัก โดยแบ่งการศึกษา ดังนี้ 1. ใบ
เสมากลุ่มเป้าหมายจ านวน 17 แผ่น พบว่า มีเรื่องราว ภาพเล่าเรื่องชาดกท้ังหมด 15 แผ่น จ านวน 12 
เรื่อง คือ 1) สรภังคชาดก 2) มหาเวสสันดรชาดก 3) เนมิราชชาดก 4) กุลวกชาดก 5) เตมียชาดก 6) 
พรหมนารทชาดก 7) มโหสถชาดก 8) จันทกุมารชาดก 9) วิธูรบัณฑิตชาดก 10) ภูริทัตชาดก 11) 
มหากบิชาดก 12) อัมพชาดก และเป็นเรื่องราวในพุทธประวัติจ านวน 2 แผ่น 2. อิริยาบถต่าง ๆ เช่น 
การยืน การนั่ง การใช้สัญลักษณ์ด้วยมือ เท้า ลักษณะท่าทาง ล าตัว การใช้ศีรษะ แล้วน ามาเทียบเคียง
กับท่าร าในคัมภีร์นาฏยศาสตร์ ซึ่งเป็นท่าฟ้อนร าของพระอิศวรจ านวน 108 ท่า พบว่ามีอิริยาบถต่าง 
ๆ ท่ีสามารถเทียบเคียงกับท่าร าในคัมภีร์นาฏยศาสตร์จ านวน 35 ท่า 3. เครื่องแต่งกายท่ีปรากฏใน
ภาพจ าหลักบุคคลจากกลุ่มเป้าหมายใบเสมาสมัยทวารวดีในภาคอีสาน ได้แก่ ศิราภรณ์บนศีรษะ ทรง
ผม เครื่องประดับต่าง ๆ เช่น สร้อยคอ ต่างหู ต้นแขน ก าไลข้อมือและผ้านุ่ง พบว่า เครื่องแต่งกายท่ี
ปรากฏสามารถแบ่งได้ 2 ประเภท คือ ประเภทเทวดาหรือบุคคลช้ันสูง ซึ่งได้แก่ กลุ่มคนช้ันปกครอง 
เช่น กษัตริย์ ราชนิกุล รวมไปถึงนักบวช พราหมณ์ ซึ่งจะสวมศิราภรณ์บนศีรษะและมีเครื่องประดับ
ตกแต่งสวยงาม ส่วนอีกประเภทหนึ่งเป็นบุคคลสามัญธรรมดา ได้แก่ กลุ่มคนพื้นเมืองหรือชาวบ้าน
ท่ัวไป สังเกตได้จากทรงผมจะเกล้ามวยธรรมดาหรือปล่อยยาวประบ่า ไม่มีศิราภรณ์สวมใส่บนศีรษะ  
ในการสร้างสรรค์การแสดงนาฏศิลป์ร่วมสมัยเป็นกระบวนการสร้างสรรค์งานด้านนาฏศิลป์ โดยวิธีการ
ศึกษาอิริยาบถต่าง ๆ จากรูปแบบบุคคลท่ีปรากฏบนภาพจ าหลักแล้วน ามาวิเคราะห์เทียบเคียงกับท่า
ฟ้อนร าของพระอิศวรในคัมภีร์นาฏยศาสตร์จ านวน 108 ท่าแล้วน ามาประดิษฐ์ท่าร าโดยใช้หลักการ
นาฏยประดิษฐ์ ได้ท่าร ามาจ านวน 30 ท่า หลังจากนั้นนามาสร้างสรรค์การแสดงโดยใช้กระบวนการ
สร้างสรรค์งาน คือ 1) การสร้างแนวคิดจากการศึกษารูปแบบบุคคลท่ีปรากฏบนภาพจ าหลักใบเสมา
สมัยทวารวดีในภาคอีสาน 2) การออกแบบรูปแบบการแสดงเป็นการแสดงนาฏศิลป์ร่วมสมัยใช้ผู้
แสดงเป็นชายและหญิง 3) การออกแบบลีลาท่าร าเป็นการผสมผสานระหว่างนาฏศิลป์ไทยและ 
contemporary 4) การออกแบบเครื่องแต่งกายได้จากการศึกษาเครื่องแต่งกายท่ีปรากฏบนภาพ
จ าหลักใบเสมาสมัยทวารวดีในภาคอีสานจากพื้นท่ีท่ีก าหนด 5) การออกแบบรูปแบบการแปรแถวได้
รูปแบบการแปรแถว 10 รูปแบบ เช่น แถวหน้ากระดานแถวเดียว แถวหน้ากระดานสองแถว แถวปาก
พนัง ( V หงาย) แถว V คว่ า แถวเฉียง แถววงกลม แถวส่ีเหล่ียมขนมเปียกปูน การต้ังซุ้ม 6) การ
ออกแบบดนตรีใช้เพลงท่ีมีส าเนียงมอญ ได้แก่ เพลงมอญปราสาททอง และเพลงท่ีสร้างสรรค์ขึ้นใหม่ 
คือ เพลงรอยเสมา โดยใช้ดนตรีไทย ดนตรีสากล และดนตรีอีสานบางช้ินร่วมกันบรรเลง 
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  สุด ารั ตน์  อาฒ ยะพั น ธุ์ , (2 562 ) ไ ด้ ศึ กษ างาน วิ จั ย เรื่ อ งศรัท ธาน าคะ  :  
การประกอบสร้างนาฏยประดิษฐ์จากพื้นท่ีนาคาคติค าชะโนด โดยศึกษาความเป็นมา ความเช่ือ ความ
ศรัทธาเรื่องนาคด้านการแสดงในพื้นท่ีคาชะโนด และสร้างสรรค์ศิลปะการแสดงชุด ฟ้อนศรัทธานาคะ 
พบว่า ความเช่ือเรื่องนาคมีความส าคัญกับผู้คนในประเทศไทย โดยเฉพาะคนไทยในภาคอีสานแถบลุ่ม
น้ าโขงท่ีเช่ือว่า นาคคือเทพเจ้าแห่งสายน้ าเป็นสัญลักษณ์แห่งความอุดมสมบูรณ์ การแสดงออกให้เห็น
ถึงพลังความเช่ือ ความศรัทธา มาในรูปของพิธีกรรม เรื่องเล่า ศาสนา ศิลปกรรมต่าง ๆ พื้นท่ีท่ี มี
ต านานเรื่องเล่าของนาค มักจะเป็นพื้นท่ีศักดิ์สิทธิ์ ท่ีผู้คนจะหล่ังไหลเข้าไปบวงสรวง บนบานศาลกล่าว 
กราบไหว้ จากการศึกษาอิทธิพลความเช่ือและต านานการเกิดของนาคตลอดจนปรากฏการณ์ต่างๆ ท่ี
เกิดขึ้นในพื้นท่ีค าชะโนด ท าให้พบข้อมูลเกี่ยวกับเครื่องบูชา การฟ้อนร าในรูปแบบท่ีหลากหลาย ท้ังนี้
ล้วนมาจากจินตนาการตามความศรัทธา และนับถือในความศักด์ิสิทธิ์ท้ังส้ิน จึงเกิดแรงบันดาลใจ
ประกอบสร้างนาฏยประดิษฐ์ท่ีมีความสวยงามและมีสุนทรียภาพทางนาฏกรรม เพื่อให้พื้นท่ีค าชะโนด
มีการแสดงท่ีแสดงออกทางความเช่ือท่ีเป็นแบบแผน รับใช้ชุมชนได้อย่างมีคุณค่า จึงได้ประมวลข้อมูล
ท้ังหมดของนาคน ามาถอดรหัสด้วย ทฤษฎีสัญญะท่ีว่าด้วย “รูปสัญญะ” (Signifier หรือ Sound 
image) ซึ่งหมายถึงส่ิงท่ีแทนส่ิงใดส่ิงหนึ่งและความหมาย “สัญญะ” (Signifier หรือ Concept) คือ
ความคิดท่ีหมายถึงส่ิงนั้น จึงก าหนดโดยการใช้มือในการสร้างรูปแบบให้มีความหมายในความเป็นนาค 
ใช้การเคล่ือนไหวของล าตัว เป็นการเคล่ือนท่ีของนาค และได้ใช้หลักการนาฏยประดิษฐ์ใน 6 ขั้นตอน 
ประกอบสร้างเป็นชุดการแสดง โดยการก าหนดรายละเอียดขององค์ประกอบต่าง ๆ ตามทฤษฎี
แนวคิดทางนาฏศิลป์ ในเรื่องการศึกษาท่าร าท่ีเป็นแม่ท่าหลัก การก าหนดท่าร าให้เข้ากับจังหวะเพลง 
ความหมายของบทร้องกับท่าร าตลอดจนการเช่ือมท่าร าต่าง ๆ ให้ร้อยเรียงเช่ือมโยงกันได้อย่างลงตัว 
โดยมีข้อค้นพบจากพื้นท่ีนาคาคติค าชะโนด ท าให้แนวคิดท่ีว่าเป็นตัวควบคุมการประกอบสร้างนาฏย
ประดิษฐ์ชัดเจน และตอบโจทย์ได้ด้วยหลักการทางนาฏยศิลป์ ความงดงามเกิดจากสุนทรียภาพในการ
ประกอบสร้างท่ีมีความลงตัว การผสมผสานกันระหว่างความเป็นนาฏศิลป์ ดนตรี ภาษากับความ
ศรัทธาพลังความเช่ือสามารถถ่ายทอด ผ่านสัญลักษณ์โดยร่างกายได้โดยสมบูรณ์แบบ ในส่วนของด้าน
ความรู้พบว่าต านานเรื่องนาคมีอิทธิพลต่อความเช่ือท้ังในศาสนา ศิลปกรรม และนาฏกรรม เราจึงมัก
พบเห็นศิลปกรรมรูปนาคกระจายอยู่ในหลายพื้นท่ี นาฏกรรมท่ีถูกสร้างขึ้นมา จากแนวคิดเรื่องนาคก็
สามารถท าให้เห็นถึงจินตนาการท่ีเด่นชัดเกี่ยวกับนาคได้มากขึ้น ซึ่งนับว่า นาฏกรรมเป็นภาพสะท้อน
ให้เห็นถึงพลังศรัทธาความเช่ือของนาคท่ีสามารถส่ือสารกับผู้คนได้ด้วย ระบบสัญญะและการส่ือสารนี้
ก็จะสามารถท าให้เข้าถึงระบบความเช่ือของชุมชนได้โดยง่าย เช่นเดียวกัน 
   
  สรุป ได้ว่าจากการศึกษาเอกสารงานวิ จัย  พบว่า ปรางค์กู่ประภาชัยเป็ น
ประติมากรรมท่ีมีความงดงามทางด้านศิลปะ มีการผสมผสานกับประเพณีและคติความเช่ือของชาว
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อีสาน ซึ่งได้รับอิทธิพลมากในช่วงสมัยขอม เนื่องจากคนไทยในแถบอีสานแต่เดิมมีวัฒนธรรมการใช้
หินศิลาแลง มาต้ังแต่สมัยก่อนประวัติศาสตร์เรื่อยมาจนถึงท่ีพบในแถบอีสานท่ีเรียกกันว่า วัฒนธรรม
หินต้ัง เมื่อได้รับพุทธศาสนาเข้ามาในช่วงสมัยขอมจึงได้น าหินมาใช้ก่อสถูป ปรางค์กู่ประภาชัย 
  
 8.2 งานวิจัยต่างประเทศ 
  Green, (2007) ได้ศึกษาความหมายของ วัฒนธรรมว่า"วัฒนธรรม" คือกระบวนการ
ถ่ายทอดทางสังคมให้บุคคลเกิดความรู้ รู้จักวิธีปฏิบัติ มีความเช่ือตลอดจนเข้าใจผลิตผลทางศิลปะ 
ท้ังหลายและด ารงรักษาส่ิงเหล่านั้นไว้หรือเปล่ียนแปลงไปในเวลาท่ีเหมาะสม 
  Cohen A, (1976) ได้ศึกษา ระบบสัญลักษณ์กับความสัมพันธ์เชิงอ านาจ Two 
Dimensional Man : Essay on the Anthropology of power and symbolism in complex 
Society (1976 : unpaged) ว่า อ านาจ (power) และระบบสัญ ลักษณ์  (sym bolism )                           
มีความสัมพันธ์กันอย่างแนบ แน่นในแง่การล่ืนไหลไปด้วยกัน ต่างคงความส าคัญซึ่งกันและกันอย่าง
แยกไม่ออกการท่ีชุมชนหรือ สังคมก้าวเข้าสู่ความซับช้อนในรูปแบบของสังคมสมัยใหม่ ท าให้
ความสัมพันธ์และความหมายของ อ านาจและสัญลักษณ์เปล่ียนไป ถูกปรับให้เข้ากับสังคมเพื่อความ
อยู่รอดของสังคมหรือกลุ่มท่ีซับช้อน ขึ้นจากอดีต เกิดความไม่เท่าเทียมกันในการกุมอ านาจระหว่าง
กลุ่มชาติพันธุ์ และถูกสอดแทรกไว้ใน ทุกแง่ของสังคมและไม่มีรูปแบบท่ีแน่นอนหากจะขึ้นอยู่กับ
สภาพและ สถานการณ์ของความสัมพันธ์สัญลักษณ์น ามาใช้ในการต่อรองกลุ่มท่ีต่างกันใน
ความสัมพันธ์เชิงอ านาจระหว่างผู้ชมและนักแสดงท่ี คงไว้ซึ่งความสัมพันธ์โดยการให้การสนับสนุนต่าง 
ๆ 
  Cark (1996 : 101-109) ได้ศึกษาการท่องเท่ียวเชิงนิเวศท่ีบริหารจัดการโดยชุมชน  
การส ารวจความเป็นไปได้ท่ีพนมบาเสท ประเทศกัมพูชา เมื่อปี ค.ศ. 1996 พบว่าเขมรได้ผ่าน
ประสบการณ์ท่ีเลวร้ายและก าลังอยู่ในระหว่างการเปล่ียนผ่านในปัจจุบันซึ่งไม่สามารถคาดการณ์ได้ว่า
ในอนาคตจะเป็นเช่นใด แต่รัฐบาลก าลังพัฒนาโครงสร้างพื้นฐานต่าง ๆ และเศรษฐกิจโดยใช้การท่อง
เทียวเป็นนโยบายหลัก ซึ่งมีข้อเสนอแนะดังนี้ 1) ต้องให้ประชาชนในท้องถิ่นมีส่วนร่วม โดยค านึงถึง
ความส าคัญของส่ิงแวดล้อม การแลกเปล่ียนข้อมูลข่าวสาร และการให้อานาจแก่ท้องถิ่น 2) ต้องให้
ความรู้เกี่ยวกับการอนุรักษ์สภาพแวดล้อมแก่นักท่องเท่ียว 3) มีการวางแผนและการบริหารจัดการ
การท่องเทียวเชิงนิเวศอย่างระมัดระวัง 4) แสดงให้เห็นถึงประโยชน์ท่ีจะได้รับจากการท่องเท่ียวเชิง
นิเวศท่ีเป็นจริง 5) หน่วยงานต่าง ๆ ของรัฐจะต้องร่วมมือกันในการวิจัยเกี่ยวกับการท่องเทียวเชิง
นิเวศในอนาคต 
  minton L, (2008) ได้ศึกษาข้อมูลเกี่ยวกับนาฏยประดิษฐ์ การเคล่ือนไหว การด้น
สดการสร้าง การรวบรวมท่าทางการเคล่ือนไหว องค์ประกอบของนาฏศิลป์ การหาจินตนาการ
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ทางด้านความคิด การใช้รูปแบบและเทคนิคต่าง ๆ ในการสร้างสรรค์นาฏยประดิษฐ์ การจัดรูปแบบ
ทางด้านของการออกแบบท่าเต้น เทคนิคต่าง ๆ ในการเรียงร้อยองค์ประกอบของการเต้นร าเข้า
ด้วยกันเป็นหน่วยเดียว ซึ่งนักนาฏยประดิษฐ์จะต้องรู้ว่าควรน าส่ิงใดมาผสมผสานกันและส่งใดควรน า
ตัดท้ิง เพื่อความเป็นเอกภาพในการแสดง นาฏยประดิษฐ์เป็นการประมวลปัจจัยต่าง ๆ ของการแสดง
มาสร้างเป็นนาฏศิลป์ แม้จะเป็นศิลปะการสร้างสรรค์จะต้องการความแปลกใหม่อยู่เสมอ แต่ก็ต้อง
อาศัยนาฏยจารีตเป็นพื้นฐาน วัตถุดิบ ความคิด วิธีการศึกษาและการเรียนรู้ในส่ิงท่ีผู้ท่ีเคยประดิษฐ์ท่ี
ผ่านมาด้วย  
  Chun E, (1996) ได้ ศึกษาหลักสูตรการสอนการเต้นร าการเต้นพื้ น เมื อง 
ได้เปล่ียนแปลงไปโดยเฉพาะลักษณะเด่นของผู้เต้น เกิดจากบุคลิกภาพของผู้เต้น ผู้ศึกษาต้องการ
รักษารูปแบบการเต้นพื้นเมือง และพัฒนายุทธศาสตร์การเต้นร าพื้นเมือง จึงศึกษาการเคล่ือนไหวของ
มนุษย์กับการเต้นร าแล้วได้น าไปทดลองใช้กับคณะวิชาเต้นร า ในมหาวิทยาลัยเซยอง  การศึกษา
ปรากฏว่าการพัฒนาร่างกายมีส่วนต่อการเรียนเต้นร า ท าให้การเคล่ือนไหวของมนุษย์มีความสัมพันธ์
กันกับการเต้นอย่างแน่นอน ซึ่งเกี่ยวข้องในการจัดระเบียบร่างกายให้มีลีลา ท่าทาง 
  Bannister (2001 : 952) ได้ศึกษาการเต้นร ากับศาสนา โดยมีจุดมุ่งหมายเพื่อค้นหา
องค์ประกอบของการเต้นร า การละครและศาสนามีความสัมพันธ์กันอย่างไร  การเต้นร าแบบอเมริกา
ด้ังเดิมมีการรวมท่าทางต่าง ๆ ใช้ส่วนประกอบในการเคล่ือนไหวและการไม่เคล่ือนไหว  ส่วนการละคร
ใช้ลักษณะการด าเนินเรื่องและขั้นตอนและความต่ืนเต้นเร้าใจศาสนา  ในท่ีนี้หมายถึงความเช่ือเรื่อง
เทพเจ้าและจิตวิญญาณ ไม่มีการก าหนดว่าลัทธิใด เช่น การเต้นร าของเผ่าพื้นเมืองจะใช้เสียงขณะ
เต้นร า เพื่อเพิ่มความส าคัญให้การเต้นร า โดยศาสนามีความยึดโยงต่อจิตใจมนุษย์ท้ังส้ิน 
  Yang Minkang (2002) การศึกษาวัฒนธรรมดนตรีและการเปล่ียนแปลงในปัจจุบัน 
ของ พิธีกรรมทางพุทธเถรวาทท่ีบรรเลงโดยชนเผ่าไทในยูนาน พบว่า ชนเผ่าไทในยูนานในประเทศจีน 
ซึ่ง อาศัยอยู่ในสิบสองปันนา มณฑลยูนาน รวมทั้งไท ลาวเดิม จะนับถือศาสนาหลายอย่างจะมี 
ประเพณีวัน วิสาขะ วันสงกรานต์ ซึ่งยังใช้ดนตรีในการประกอบพิธีทางศาสนาอยู่ 
  O’Neil (2005 : 20) ได้ศึกษาประวัติศาสตร์การแสดงการเกี่ยวข้องกับรูปปั้นมายา
โบราณ พบว่า มิติทางประวัติศาสตร์ของประติมากรรมสลักหินโบราณมายาเป็นอนุสาวรีย์ได้สร้างขึ้น
ในคริสต์ศตวรรษท่ี 5-8 โดยปัจจุบันประติมากรรมสลักหินโบราณมายาอยู่ในเมือง Chiapas ใน
ประเทศเม็กซิโกและเมือง Peten ในประเทศกัวเตมาลา ด้วยเหตุนี้จึงเป็นวิธีการตรวจสอบผลงานของ
มายาท่ีจัดการเกี่ยวกับภาพและวัตถุและจากอดีตของพวกเขาเป็นวิธีการท่ีท าให้มองเห็นภาพในอดีต 
แสดงความสัมพันธ์กับปัจจุบันโดยเกิดข้ึนในรูปแบบต่าง ๆ รวมท้ังเป็นตัวแทนของบุคคลและกิจกรรม
จากอดีตท่ีผ่านมา การจ าลองของรูปแบบ และวัตถุเก่านามาวิเคราะห์ในบริบทใหม่ ในปัจจุบันและท่ี
ผ่านมาเพื่อเช่ือมต่อกับผู้คนในอดีต มีการจ าลองและการจัดงานตามประเพณีซึ่งได้ใช้ข้อมูลทางทฤษฎี
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ประวัติศาสตร์ศิลปะ โบราณคดีและประวัติศาสตร์ โดยได้ศึกษาภาพ ข้อความ และสภาพแวดล้อมใน
การวิเคราะห์รูปปั้นมายาโบราณ เกิดการซ้ ารอยและการเช่ือมโยงของเหตุกาณ์พร้อมกับการน าเสนอ
ภาพใหม่ของอดีตเพื่อนามาสู่ปัจจุบัน 
  Jonas (2010) ได้ศึกษาการส่ือสารการแสดงจาก ท่าเต้น Dancing โดยได้ศึกษาลา 
บันท่ีใช้ในการส่ือสารการแสดงจากท่าเต้นไว้ ดังนี้"การสร้างสรรค์ลีลาท่าทางประกอบการแสดง ไว้ว่า 
แนวคิดในการสร้างสรรค์ลีลาท่าทางอันเนื่องมาจากอิสรภาพ (Free Movement) ท่ีมาจากการ
เคล่ือนไหวทางธรรมชาติและความคิด จิตใจของมนุษย์ การเคล่ือนไหวน าเสนอออกมาเป็นการ
เคล่ือนไหวท่ีให้มุมมองใหโดยไม่ซ้ าแบบกับการ เคล่ือนไหวในแนวคิดตามความเช่ือแบบด้ังเดิม ในลีลา
การเคล่ือนไหวตามความเช่ือของลาบัน จะประกอบไปด้วยลีลาของการเคล่ือนไหวในแบบฉบับท่ีไม่ได้
ถูกก าหนดไว้อย่างมีกรอบระเบียบ และมี ขีดจ ากัดมากเกินไป การสร้างสรรค์ลีลาในแบบฉบับของลา
บัน จะประกอบไปด้วยสีลาท่าทาง ท่ีต่อเนื่องกันไปโดยไม่หยุดชะงักเป็นท่า ๆ ความคิดดังกล่าวสืบ
เนื่องมาจากการค้นคว้า และท าความเข้าใจถึงรายละเอียดท่ีสมบูรณ์แบบมากขึ้น โดยปกติการ
เคล่ือนไหว จะมีการค านึงถึงเรื่องของท่าทาง และน้ าหนักในการปฏิบัติตามท่วงท่าท านองและลีลา
นั้นๆ แต่ผู้ปฏิบัติมักจะไม่เข้าใจถึงเทคนิคและ รายละเอียดในการปฏิบั ติในลีลาท่าทางนั้น ๆ 
เพราะฉะนั้นผู้แสดงทางด้านนาฏศิลป์ จึงอาจจะไม่ เข้าใจ ในลีลาและท่าทางนั้นอย่างลึกซึ้ง และท าให้
เกิดความไม่เข้าใจท่ีสะสม จนกลายเป็นความท้อใจฉะนั้นทฤษฎีซึ่งคันคว้าและถูกน าเสนอโดยลาบัน 
จะท าหน้าท่ีในการสร้างความเข้าใจและสามารถอธิบายในรายละเอียดในการปฏิบัติลีลา ท่าทางจาก
สรีระ ของผู้แสดงได้อย่างประสบผลส าเร็จและตรงเป้าหมายตามจุดประสงค์ได้ดีขึ้น" 
  จากเอกสารงานวิจัยต่างประเทศสรุปได้ว่า ในวัฒนธรรมการใช้หินนั้นช้ีให้เห็นถึง 
การสร้างสรรค์ประติมากรรมปรางค์กู่มาเป็นช่วงเวลานาน ซึ่งมิใช่มีเพียงในประเทศไทยเท่านั้นแต่ยัง
พบต้ังแต่ภาคใต้ของประเทศเวียดนาม และกัมพูชา คาบสมุทรประเทศไทย เกาะชวาตะวันตกและ
เกาะสุมาตราตอนใต้ ซึ่งมีมาต้ังแต่สมัยก่อนประวัติศาสตร์แล้ว โดยมนุษย์รู้จักการน าหินเพื่อมาใช้
ประโยชน์และสามารถสร้างสรรค์ผลงาน น าใช้ด้านศาสนสถานและพิธีกรรมต่าง ๆ ของมนุษย์ส่วนใน
เรื่องนาฏยประดิษฐ์นั้นช้ีให้เห็นถึงแนวทางการออกแบบสร้างสรรค์ผลงานด้านนาฏกรรม อิทธิพลของ
นาฏศิลป์ตะวันตกท่ีเข้ามามีบทบาทในวงการนาฏกรรมไทย การประยุกต์สร้างสรรค์การแสดง
ตลอดจนการบริหารจัดการ โดยส่งผลต่อจารีตแบบแผนเดิมโดยตรง  โดยขั้นตอนของการออกแบบ
นาฏยศิลป์แบบสากลนั้นสามารถน ามาเปรียบเทียบกับหลักการนาฏยประดิษฐ์ของไทยได้ เพื่อให้
ทราบถึงความแตกต่างและสามารถปรับใช้ให้เข้ากับการสร้างสรรค์ผลงานได้  โดยผู้วิจัยจะได้น าผล
การศึกษาข้อมูลมาท าการวิจัยเรื่อง อุทกบารมี: การสร้างสรรค์นาฏกรรมร่วมสมัยจากปรางค์กู่ วัด
ปรางค์กู่ประภาชัย จังหวัดขอนแก่น มาใช้ประโยชน์ในสภาวะปัจจุบัน เพื่อสร้างฐานทุนทาง
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ศิลปวัฒนธรรมท่ีมีผลวงการนาฏกรรมไทยและยังมีผลต่อการพัฒนาเพิ่มมูลค่า รวมถึงการสร้างคุณค่า
กับสังคมวัฒนธรรมด้วย 

 
 



 

 

  74 

 บทท่ี 3  
วิธีการด าเนินวิจัย 

 การวิจัยในครั้งนี้ เป็นการใช้ระเบียบวิจัยเชิงคุณภาพ (Qualitative Research) ซึ่งเป็น
การศึกษาเรื่อง อุทกบารมี : การสร้างสรรค์นาฏศิลป์ร่วมสมัยจากศรัทธาคติและพื้นท่ีศักด์ิสิทธิ์         
กู่ประภาชัย จังหวัดขอนแก่น ท าการศึกษาวิเคราะห์ข้อมูลจากเอกสาร (Documents) และงานวิจัยท่ี
เกี่ยวข้อง เนื่องจากพื้นท่ีปรางค์กู่ประภาชัย เป็นพื้นท่ีของพระพุทธศาสนารวมถึงความเช่ือ ความ
ศรัทธา การบูชาส่ิงศักดิ์สิทธิ์ การบูชาบ่อน้ าศักดิ์สิทธิ์ ผลของการสร้างสรรค์การแสดงชุดนี้  ท าให้เกิด
การสร้างสรรค์นาฏกรรมร่วมสมัย  ซึ่งสอดคล้องกับแนวคิดทุนทางวัฒนธรรม แนวคิดนาฏยประดิษฐ์ 
ทฤษฎีคติชนวิทยา ทฤษฎีกระบวนการสร้างสรรค์ ทฤษฎกีารเคล่ือนไหว และทฤษฎีสุนทรียศาสตร์   
 โดยการวิจัยครั้งนี้มุ่งหวังว่าผลของการศึกษาจะเป็นส่วนหนึ่งของชุดความรู้ และเพื่อ
สนับสนุนชุมชนอันเป็นพื้นท่ีศักด์ิสิทธิ์และเป็นพื้นท่ีแห่งความทรงจ าทางประวัติศาสตร์ อีกท้ังยัง
สามารถยึดโยง ความส าคัญทางพื้นท่ีควบคู่ไปเพื่อต่อยอดเศรษฐกิจในชุมชน และรองรับการท่องเท่ียว
ได้อย่างมีคุณค่า ซึ่งเนื้อหาในบทนี้จะเป็นการน าเสนอวิธีการด าเนินการวิจัย  โดยมีหัวข้อดังต่อไปนี้ 
  1. ขอบเขตการวิจัย 
   1.1 ด้านเนื้อหา 
   1.2 ด้านระเบียบวิธีวิจัย 

1.3 ด้านระยะเวลาการวิจัย 
1.4 ด้านพื้นท่ีท าการวิจัย 
1.5 ด้านประชากรและกลุ่มตัวอย่าง 

2. วิธีด าเนินการวิจัย 
2.1 เครื่องมือท่ีใช้ในการเก็บรวบรวมข้อมูล 
2.2 การเก็บรวมรวบข้อมูล 

  2.3 การจัดกระท าข้อมูล 
  2.4 การวิเคราะห์ข้อมูล 
  2.5 การน าเสนอผลการวิเคราะห์ข้อมูล 
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1. ขอบเขตการวิจัย 
  1.1 ด้านเนื อหา 
 การศึกษาครั้งนี้ ผู้วิจัยได้ก าหนดขอบเขตด้านเนื้อหาในการศึกษาเรื่อง อุทกบารมี  : การ
สร้างสรรค์นาฏศิลป์ไทยร่วมสมัยจากศรัทธาคติและพื้นท่ีศักด์ิสิทธิ์กู่ประภาชัย จังหวัดขอนแก่น  
ผู้วิจัยใช้ข้อมูลท่ีเกี่ยวข้องกับงานวิจัยจากเอกสาร ท้ังเอกสารวิชาการ บทความ  และเอกสารงานวิจัย
ต่าง ๆ รวมท้ังจากส่ือทางอินเทอร์เน็ต นอกจากนี้ ผู้ศึกษาได้ลงพื้นท่ีภาคสนามเพื่อเก็บข้อมูล
ประวัติศาสตร์ท้องถิ่นและข้อมูลเบื้องต้นของปรางค์กู่ประภาชัย จังหวัดขอนแก่น ท้ังจากการส ารวจ
และสัมภาษณ์ เพื่อน าข้อมูลภาคสนามมาวิเคราะห์ร่วมกับข้อมูลเอกสารท่ีได้รวบรวมไว้  ซึ่งมีความมุ่ง
หมายวิจัยดังนี้ 
       1.1.1 เพื่อศึกษาศรัทธาคติและพื้นท่ีศักดิ์สิทธิ์ของวัดปรางค์กู่ประภาชัย จังหวัด 
ขอนแก่น 
   1.1.2 เพื่อสร้างสรรค์นาฏศิลป์ไทยร่วมสมัยจากวัดปรางค์กู่ประภาชัย จังหวัด
ขอนแก่น 
  1.2 ด้านระเบียบวิธีการวิจัย 
 การศึกษาเรื่อง อุทกบารมี : การสร้างสรรค์นาฏศิลป์ไทยร่วมสมัยจากปรางค์กู่ประภาชัย 
จังหวัดขอนแก่น เป็นการศึกษาวิจัยเชิงคุณภาพ (Qualitative Research) ผู้ศึกษาได้ท าการเก็บ
รวบรวมข้อมูลจากเอกสารงานวิจัยท่ีเกี่ยวข้อง  (Document) และท าการเก็บรวบรวมข้อมูลจาก
ภาคสนาม (Field Study) โดยการส ารวจเบ้ืองต้น สัมภาษณ์ สังเกต การบันทึกและการน าข้อมูลมา
ท าการวิเคราะห์ เป็นการลงพื้นท่ีไปศึกษาสภาพจริงของประวัติความเป็นมา ของปรางค์กู่ประภาชัย 
จังหวัดขอนแก่น รวมท้ังบริบทพื้นท่ีเกี่ยวข้องกับวัดปรางค์กู่ประภาชัย จังหวัดขอนแก่น  
 ผู้วิจัยได้ศึกษาแนวคิดทฤษฎีท่ีเกี่ยวข้องกับการน ามาประดิษฐ์สร้างสรรค์ศิลปะการแสดง อาทิ
เช่น  ทฤษฎีกระบวนการสร้างสรรค์ ทฤษฎีการเคล่ือนไหว ทฤษฎีสุนทรียะในการสร้างสรรค์
นาฏกรรมร่วมสมัย ผู้วิจัยได้ใช้แนวคิดนาฏยประดิษฐ์ ของสุรพล วิรุฬห์รักษ์ ในหลักการนาฏย
ประดิษฐ์มีการท างาน 7 ข้ันตอนมาเป็นกรอบความคิดในการออกแบบและสร้างสรรค์ผลงานพร้อมกับ
ขั้นตอนส าคัญอีก 3 ขั้นตอนโดยผู้วิจัยเอง จึงมีกระบวนการสร้างสรรค์ท้ังหมด 10 ข้ันตอน ดังนั้นการ
สร้างสรรค์นาฏยกรรมร่วมสมัย โดยผ่านกระบวนการและขั้นตอนการประเมินผลในรูปแบบของการ 
น าเสนอผลงานการแสดงของผู้วิจัยดังนี้ 
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  1.3 ระยะเวลาการวิจัย 
 ในการวิจัยเรื่อง อุทกบารมี : การสร้างสรรค์นาฏศิลป์ไทยร่วมสมัยจากวัดปรางค์กู่ประภาชัย 
จังหวัดขอนแก่น ผู้วิจัยได้ก าหนดระยะเวลาในการด าเนินการวิจัยต้ังแต่เดือนสิงหาคม 2566 เป็นต้น
ไป 

ขั้นตอนในการด าเนินงาน การด าเนินงานตลอดระยะเวลาในการสร้างสรรค์ผลงานและ
รวบรวมข้อมูลวิจัยในเชิงคุณภาพ 
ส.ค.
66 

ก.ย.
66 

ต.ค.
66 

พ.ย.
66 

ธ.ค. 
66 

ม.ค. 
67 

ก.พ. 
67 

มี.ค.
67 

ศึกษข้อมูล         
น าเสนอหัวข้อวิจัย         
ลงพื้นท่ีศึกษาข้อมูลเพิ่มเติม         
สอบเค้าโครง 
วิทยานิพนธ ์

        

ฝึกซ้อมการแสดง         
จัดถ่ายท า VDO การแสดง         
น าข้อมูลท้ังหมดมาเขียนเรียบ
เรียงเป็นวิจัยในเชิงคุณภาพ 

        

พบท่ีปรึกษา 
วิทยานิพนธ ์

        

ขั้นสอบป้องกันวิทยานิพนธ ์         
 

ตาราง 1 ขั้นตอนในการด าเนินงาน 
ท่ีมา : ผู้วิจัย 
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  1.4 พื นที่ท าการจิวัย 
 การก าหนดพื้นท่ีในการวิจัย ผู้วิจัยได้ก าหนดพื้นท่ีในการวิจัย วัดปรางค์กู่ประภาชัย จังหวัด
ขอนแก่น และบริเวณใกล้เคียงในเขตอ าเภอน้ าพอง จังหวัดขอนแก่น เป็นพื้นท่ีท าการวิจัยให้
สอดคล้อง และตรงตามวัตถุประสงค์ของการศึกษาวิจัย ปัญหาการวิจัยและกอบแนวคคิดในการวิจัย 
 
  1.5 ประชากรและกลุ่มตัวอย่าง  
  1.5.1 กลุ่มประชากร   
  ได้แก่ การวิจัยครั้งนี้ผู้วิจัยได้การลงพื้นท่ีส ารวจกลุ่มประชากร ซึ่งเป็นกลุ่มคน ท่ีเกี่ยวข้องกับ
วัดปรางค์กู่ประภาชัย ในลักษณะการสุ่มเลือกเลือกแบบไม่เจาะจง ต าบลบัวใหญ่ อ าเภอน้ าพอง 
ต าบลบ้านขาม อ าเภอน้ าพอง จังหวัดขอนแก่น จ านวน 30 คน 
1.5.2 กลุ่มตัวอย่าง  
 กลุ่มตัวอย่างผู้วิจัย ได้จ าแนกกลุ่มตัวอย่างเพื่อการศึกษาออกเป็น 3 กลุ่ม คือ  แบบเจาะจง 
(Purposive Sampling)   
   1.5.2.1 กลุ่มผู้รู้ (Key informants) ได้แก่ กลุ่มนักวิชาการ ผู้เช่ียวชาญนาฏศิลป์และด้าน
ดนตรี จ านวน 4 คน โดยใช้วิธีคัดเลือกแบบเจาะจง (Purposive Sampling) ด้วยวิธีการสัมภาษณ์เชิง
ลึก (In-depth Interview) ดังนี้ 
1.นายจารึก บัวประดิษย์  ผู้อ านวยการส านักศิลปากรท่ี 9 ขอนแก่น 
2.พระมหาสวาส สุทธิยาโน เจ้าอาวาสวัดบ้านนาค าน้อย (ปรางค์กู่ประภาชัย) 
3.นางนุชนภางค์ เห็มวิพัฒน์ ปราชญ์ชุมชนวัดบ้านนาค าน้อย (ปรางค์กู่ประภาชัย) 
4 .ร อ งศ าสต ร าจ ารย์  ด ร .ศิ ริ ม งค ล  น าฏ ย กุ ล ว ง ศ์  ผู้ เ ช่ี ย ว ช าญ ท าง ด้ าน น าฏ ย ศิ ล ป์ 
   ตะวันตก คณะศิลปกรรมศาสตร์และวัฒนธรรมศาสตร์มหาวิทยาลัยมหาสารคาม 
5.ผู้ช่วยศาสตราจารย์ ดร.ทินกร อัตไพบูลย์ ผู้เช่ียวชาญทางด้านดนตรี มหาวิทยาลัยนครพนม 
 6.นายธีรวัฒน์  เจียงค า  ศิลปินอิสระ 
 1.5.2.2 กลุ่มผู้ปฏิบัติ (Casual Informants) ได้แก่ นักแสดงสร้างสรรค์ จ านวน 8คน โดยการเลือก
เจาะจง (Purposive Sampling)   
  1.5.2.3 ประชาชนท่ัวไป (General Informants) ได้แก่ ผู้ท่ีเกี่ยวข้องกับวัดปรางค์กู่
ประภาชัย จ านวน 20 คน 
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2. วิธีด าเนินการวิจัย 
  2.1 เคร่ืองมือที่ใช้ในการเก็บรวบรวมข้อมูล  
 เครื่องมือท่ีใช้ในการศึกษาเรื่อง อุทกบารมี : การสร้างสรรค์นาฏศิลป์ไทยร่วมสมัยจากวัด
ปรางค์กู่ประภาชัย จังหวัดขอนแก่น ในครั้งนี้ ผู้วิจัยได้จัดท าเครื่องมือวิจัยและให้อาจารย์ท่ีปรึกษาท า
การตรวจสอบความถูกต้องและเหมาะสม  
 เครื่องมือท่ีใช้ในการเก็บรวบรวมข้อมูลมีดังต่อไปนี้ 
 2.1.1 แบบส ารวจ (Survey) 
 2.1.2 แบบสังเกตแบบไม่มีส่วนร่วม (Non-Participant Observation) 
 2.1.3 แบบสัมภาษณ์แบบมีโครงสร้าง (Structured Interview) 
 2.1.4 แบบสัมภาษณ์แบบไม่มีโครงสร้าง (Unstructured Interview) 
 
 2.2 การเก็บรวบรวมข้อมูล 
 ผู้วิจัยใช้วิธีการเก็บรวบรวมข้อมูลดังนี้ 
       2.2.1 การเก็บรวบรวมข้อมูล เอกสารและงานวิจัยท่ีเกี่ยวข้องกับประวัติความเป็นมา วัด
ปรางค์กู่ประภาชัย และกระบวนการสร้างสรรค์ โดยศึกษาเอกสารท่ีเกี่ยวกับพื้นท่ีท าการวิจัย ศึกษา
เอกสารและงานวิจัยท่ีเกี่ยวข้อง ตลอดจนศึกษาเอกสารและแนวคิดทฤษฎีต่าง ๆ ท่ีเกี่ยวข้อง ได้แก่ 
   1) เอกสารท่ีเกี่ยวกับนาฏกรรม 
   2) เอกสารท่ีเกี่ยวกับนาฏกรรมร่วมสมัย 
   3) เอกสารท่ีเกี่ยวกับการสร้างสรรค์นาฏกรรม  
    4) เอกสารท่ีเกี่ยวกับความเช่ือ 
    5) เอกสารท่ีเกี่ยวกับบริบทพื้นท่ีวิจัย 
    6) เอกสารท่ีเกี่ยวกับแนวคิดและทฤษฎีท่ีใช้ในงานวิจัย 
            7) เอกสารท่ีเกี่ยวกับงานวิจัยท่ีเกี่ยวข้อง 
 
      2.2.2 การเก็บข้อมูลภาคสนาม (Field Studies) เป็นการลงพื้น ท่ี ไปศึกษาสภาพจริง 
ของประวัติความเป็นมาวัดปรางค์กู่ประภาชัย จังหวัดขอนแก่น รวมท้ังบริบทท่ีเกี่ยวข้องกับวัดปรางค์
กู่ประภาชัย จังหวัดขอนแก่น การเก็บข้อมูลการศึกษาครั้งนี้ ผู้วิจัยได้ลงพื้นท่ีโดยได้ใช้วิธีส ารวจ 
(Survey) สังเกตแบบไม่มีส่วนร่วม (Non-Participant Observation) สัมภาษณ์แบบมีโครงสร้าง 
(Structured Interview) และสัมภาษณ์แบบไม่มีโครงสร้าง (Unstructured Interview) เพื่อท่ีจะได้
ตรวจสอบข้อมูลท่ีสมบูรณ์ตรงกับข้อเท็จจริงมากขึ้น ดังนี้ 
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 2.2.2.1 การส ารวจ (Survey) โดยผู้วิจัยได้ใช้วิธีการส ารวจข้อมูลเบื้องต้น โดยการใช้แบบ
ส ารวจแบบเป็นทางการจากบุคคลท่ัวไปท้ังภายในพื้นท่ีและนอกพื้นท่ีท่ีท าการวิจัย 
  2.2.2.2 การสังเกตแบบไม่มี ส่วนร่วม (Non-Participant Observation )  
โดยผู้วิจัยได้สังเกตวัดปรางค์กู่ประภาชัย จังหวัดขอนแก่น 
    2.2.2.3 การสัมภาษณ์ (Interview) แบ่งออกเป็น 2 แบบ ประกอบด้วย  
การสัมภาษณ์แบบมีโครงสร้าง (Structured Interview ) และสัมภาษณ์แบบไม่มีโครงสร้าง 
(Unstructured Interviews) 
    1) สัมภาษณ์ แบบมี โครงสร้าง (Structu red Interv iew )  
โดยผู้วิจัยสัมภาษณ์ตามแนวทางแบบสัมภาษณ์แบบเจาะลึก (IN-depth Interview) โดยสัมภาษณ์
กลุ่มผู้รู้ ผู้ปฏิบัติ สัมภาษณ์ผู้ท่ีมีส่วนเกี่ยวข้องกับวัดปรางค์กู่ประภาชัยและสัมภาษณ์ประชาชนท่ัวไปท่ี
เคยได้มาท่องเท่ียวและสักการะบูชาปรางค์กู่ประภาชัย วัดปรางค์กู่ประภาชัย จังหวัดขอนแก่น 
   2) สัมภาษณ์แบบไม่มีโครงสร้าง (Unstructured Interview ) โดย
สัมภาษณ์แบบเปิดกว้างโดยไม่จ ากัดค าตอบ เพื่อจับประเด็นและน ามาตีความโดยใช้ทฤษฎีและการ
สัมภาษณ์แบบเจาะลึก (IN-depth Interview) จากผู้รู้ เพื่อหาค าตอบมาเป็นแนวทางการการ
สร้างสรรค์นาฏกรรมร่วมสมัยจากปรางค์กู่ประภาชัย วัดปรางค์กู่ประภาชัย จังหวัดขอนแก่น 
 
2.3 การจัดกระท าข้อมูล 
 ผู้วิ จัยน าข้อมูลท่ีได้จากการศึกษาเอกสาร ข้อมูลจากงานวิจัยท่ีเกี่ยวข้องและข้อมูล 
จากการบันทึกรวบรวมข้อมูลจากการภาคสนาม โดยจ าแนกข้อมูลแยกออกประเด็นตามความมุ่ง
หมายของการวิจัยท่ีต้ังไว้ และตรวจสอบความสมบูรณ์ ความถูกต้องอีกครั้งหนึ่งว่าข้อมูลท่ีไ ด้มีความ
ครบถ้วนเพียงพอเหมาะสมพร้อมแก่การน าไปวิเคราะห์ 
2.3.1 การจัดกระท าข้อมูล  
ผู้วิจัยด าเนินการน าข้อมูลท่ีได้มาจากการศึกษาเอกสารและข้อมูลจากภาคสนาม โดยแยกตามความมุ่ง
หมายของการวิจัย มาจัดกระท าดังต่อไปนี้ 
 1 )  น า ข้ อ มู ล ท่ี เก็ บ ร ว บ รว ม ไ ด้ จ าก เอ ก ส าร ต่ า ง  ๆ  ม า ศึ ก ษ าอ ย่ า ง ล ะ เอี ย ด 
พร้อมจัดระบบหมวดหมู่ ตามความมุ่งหมายของการวิจัยท่ีก าหนดไว้ 
   2)  น าข้อมูลจากภาคสนามท่ีเก็บรวบรวมได้จากการส ารวจเบื้องต้น  
การส ารวจ การสังเกตและการสัมภาษณ์ ซึ่งได้จดบันทึกไว้ ถ่ายภาพ และน าโทรศัพท์ท่ีบันทึกเสียงมา
ถอดความแยกประเภท จัดหมวดหมู่และสรุปสาระส าคัญตามประเด็นท่ีวางไว้ 
   3)  น าข้อมูลท้ังท่ีเก็บรวบรวมได้จากเอกสารและข้อมูลภาคสนามท่ีได้
รวบรวมจากการส ารวจเบื้องต้น การส ารวจ การสังเกต การสัมภาษณ์มาตรวจสอบความถูกต้อง
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สมบูรณ์ ซึ่งในการตรวจสอบผู้วิจัยได้ใช้วิธีตรวจสอบความน่าเช่ือถือของข้อมูลโดยวิธี Investigator 
Triangulation คือการน าข้อมูลไปให้อ่านหรือกลับไปสอบถามผู้ให้ข้อมูลซ้ าอีก เพื่อให้ได้ข้อมูลท่ีตรง
กับความเป็นจริง และใช้วิธีการตรวจสอบข้อมูลแบบสามเส้า (Methodological Triangulation) 
ของ  (สุภางค์ จันทวานิช, 2553) คือการแสวงหาความเช่ือถือของข้อมูลจากแหล่งท่ีแตกต่างกัน 
   การตรวจสอบข้อมูลแบบสามเส้า (Data Triangulation) คือการพิสูจน์ว่า
ข้อมูลท่ีผู้วิจัยได้มานั้นถูกต้องหรือไม่ วิธีตรวจสอบคือการสอบถามแหล่งข้อมูลแหล่งท่ีมาท่ีพิจารณาใน
การตรวจสอบ ได้แก่ แหล่งเวลา แหล่งสถานท่ี และแหล่งบุคคล แหล่งเวลา หมายถึงว่า ถ้าข้อมูลต่าง
เวลากัน จะเหมือนกันหรือไม่ แหล่งสถานท่ี หมายถึงว่า ถ้าข้อมูลต่างสถานท่ีกัน จะเหมือนกันหรือไม่ 
แหล่งบุคคล หมายถึงว่าถ้าบุคคลผู้ให้ข้อมูลเปล่ียนไป ข้อมูลจะเหมือนเดิมหรือไม่ 
   การตรวจสอบสามเส้าด้านผู้วิจัย (Instigator’s Triangulation) คือการ
ตรวจสอบว่าผู้วิจัยแต่ละคนจะได้ข้อมูลต่างกันอย่างไร โดยเปล่ียนผู้สังเกตแทนท่ีจะใช้ผู้วิจัยคน
เดียวกันสังเกตโดยตลอด ในกรณีท่ีไม่แน่ใจในคุณภาพของผู้รวบรวมข้อมูลภาคสนาม 
   การตรวจสอบสามเส้าด้านทฤษฎี (Theory Triangulation) คือการ
ตรวจสอบว่าถ้าผู้วิจัยแนวคิดทฤษฎีท่ีแตกต่างไปจากเดิมจะท าให้ตีความข้อมูลแต่งต่างกันมากน้อย
เพียงใด 
   การตรวจสอบข้อมูลสามเส้าด้านวิธีรวบรวมข้อมูล (Methodological  
Triangulation) คือการใช้วิธีเก็บรวบรวมข้อมูลต่าง ๆ  เพื่อรวบรวมข้อมูลเรื่องเดียวกัน และใช้วิธีการ
สังเกตควบคู่กับการซักถาม พร้อมกันนั้นก็ศึกษาข้อมูลจากแหล่งเอกสารประกอบด้วย 
 
2.4 การวิเคราะห์ข้อมูล 
  ในการวิเคราะห์ข้อมูล ผู้วิจัยด าเนินการวิเคราะห์ข้อมูลตามความมุ่งหมายของการ
วิจัย โดยการน าข้อมูลท่ีได้จากการเก็บรวบรวมจากเอกสารและข้อมูลภาคสนามท่ีได้จากการสังเกต 
สัมภาษณ์มาท าการวิเคราะห์โดยมีข้ันตอน ดังนี้ 
  2.4.1 ตรวจสอบข้อมูลท่ีได้รับคืนมา และข้อมูลท่ีสัมภาษณ์จากกลุ่มประชากร 
  2.4.2 น าข้อมูลท่ีได้มาจัดหมวดหมู่เพื่อให้ง่ายต่อการวิเคราะห์ข้อมูล 
  2.4.3 สรุปและวิเคราะห์ข้อมูลแต่ละกลุ่มจากเครื่องมือ 
  2.4.4 น าข้อมูลท่ีได้จากเครื่องมือแต่ละกลุ่มมาเรียบเรียงตามความมุ่งหมาย 
เชิงพรรณนา 
  2.4.5 น าข้อมูลท่ีได้มาสร้างสรรค์การแสดง ชุด อุทกบารมี โดยก าหนดเป็นขั้นตอน
ได้ 10 ขั้นตอน ดังนี้ 
 



 

 

  82 

   1) การก าหนดแนวคิด 
   2) รูปแบบการแสดง 
   3) การออกแบบลีลาท่าร า 
   4) การบรรจุเพลง 
   5) การออกแบบเครื่องแต่งกาย 
   6) อุปกรณ์ประกอบการแสดง 
   7) การออกแบบการเคล่ือนไหวบนเวที 
   8) การออกแบบแสงส าหรับการแสดง 
   9) นักแสดงท่ีใช้ส าหรับการแสดง 
   10) การน าเสนองานสร้างสรรค์นาฏกรรมร่วมสมัย                                                                                                             
  2.4.6 น าการสร้างสรรค์งานท้ัง 10 ขั้นตอนมาทดลองแสดง ให้ผู้เช่ียวชาญพิจารณา 
แล้วน าผลจากการแสดง ในแต่ละครั้งมาพัฒนางาน เพื่อให้เห็นพัฒนาการตามล าดับขั้นของการ
ทดลองและสร้างสรรค์งาน  
 
2.5 การน าเสนอผลการวิเคราะห์ข้อมูล 
 
  ในการศึกษา อุทกบารมี : การสร้างสรรค์นาฏศิลป์ไทยร่วมสมัยจากศรัทธาคติและ
พื้นท่ีศักด์ิสิทธิ์กู่ประภาชัย วัดปรางค์กู่ประภาชัย จังหวัดขอนแก่น ผู้วิจัยได้ศึกษาข้อมูลเอกสารท่ี
เกี่ยวข้อง ข้อมูลท่ีได้จากการสังเกตและการสัมภาษณ์ น ามาด าเนินการศึกษาวิเคราะห์ข้อมูล และ
อธิบายผลตามจุดมุ่งหมายของการวิจัย แล้วน าเสนอข้อมูลท่ีได้มาสรุปอภิปรายผลในเชิงพรรณนา
วิเคราะห์ มีข้ันตอน แบ่งออกเป็น 2 รอบ ดังนี้ 
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   บทท่ี 4  
ผลการวิเคราะห์ข้อมูล 

 
 งานวิจัยเรื่อง อุทกบารมี : การสร้างสรรค์นาฏศิลป์ไทยร่วมสมัยจากศรัทธาคติและพื้นท่ี
ศักดิ์สิทธิ์ปรางค์กู่ประภาชัย วัดปรางค์กู่ประภาชัย จังหวัดขอนแก่น ผู้วิจัยเสนอผลการวิเคราะห์ข้อมูล 
เพื่อให้เป็นไปตามความมุ่งหมายของการวิจัย ตามล าดับขั้นตอน ดังนี้  
 ตอนท่ี 1. เพื่อศึกษาศรัทธาคติ และพื้นท่ีศักดิ์สิทธิ์ของวัดปรางค์กู่ประภาชัย จังหวัดขอนแก่น 
ตอนท่ี 2. เพื่อสร้างสรรค์นาฏศิลป์ไทยร่วมสมัยจากวัดปรางค์กู่ประภาชัย จังหวัดขอนแก่น 
 2.1 กระบวนการสร้างสรรค์ ระบ าอุทกบารมี 
 2.2 กระบวนท่าร า ระบ าอุทกบารมี 
 
ตอนที่ 1 ศรัทธาคติและพื นที่ศักด์ิสิทธิ์ของวัดปรางค์กู่ประภาชัย จังหวัดขอนแก่น 
  ปรางค์กู่เป็นสถานท่ี ส าคัญในอดีตได้กล่าวถึงพระเจ้าชัยวรมันท่ี 7 เป็นผู้สร้างเอาไว้เพื่อเป็น
สถานท่ีให้ผู้คนได้พักอาศัยระหว่างการเดินทาง และยังเป็นสถานท่ีรักษาผู้ป่วย  จากการเดินทางท่ี
ได้รับไข้หรือโรคภัยจากป่าเขา ตามจุดต่างๆ ในภาคอีสานท่ีจะเห็นได้อย่างมากมาย ในปัจจุบันนั้น
ความหมายและความเช่ือเกี่ยวกับปรางค์กู่ของคนในสังคม ได้มีการเปล่ียนแปลงไปตามยุคสมัย 
บทบาทด้ังเดิมของปรางค์กู่จึงมีการเปล่ียนแปลงความหมายไปด้วย เพราะความเช่ือของคนในสังคม
เกิดการสะสมส่ังสม และเปล่ียนแปลงไป ท าให้ปรางค์กู่ในปัจจุบันถูกให้ความหมายว่าเป็นความเช่ือ
เรื่องผีเทพเทวดาคุ้มครองชุมชนสถานท่ีศักด์ิสิทธิ์ท่ีให้ผู้คนได้เข้ามากราบไหว้สักการะ หรือขอพรจาก
พ่อยางกู่ซึ่งตามความเช่ือนั้นเป็นผู้ท่ีปกปักษ์รักษาปรางค์กู่และเป็นท่ียึดเหนี่ยวจิตใจให้กับคนในสังคม
เป็นแรงผลักดัน ในด้านของจิตใจของคนในสังคม ก่อนท่ีจะกระท าการใด ๆ ก็ตาม 
  ปรางกู่ประภาชัย หรือ ปรางกู่นาค าน้อย ต้ังอยู่บริเวณบ้านนาค าน้อยหมู่ท่ี 1 ถึงหมู่ท่ี 15 
ต าบลบัวใหญ่ อ าเภอน้ าพอง จังหวัดขอนแก่น ปรางกู่ประภาชัยเป็นสถาปัตยกรรมขอม ก่อสร้างด้วย
ศิลาแลงและหินทราย สร้างขึ้นสมัยพระชัยวรมันท่ี 7 แห่งราชอาณาจักรเขมรโบราณในราว พุทธ
ศรรตวรรษท่ี 18 หรือราวปีพุทธศักราช 1720 ถึง 1780 สภาพปัจจุบันสลักหักพังลงมากแต่ได้รับการ
ดูแลรักษาจากวัดและชุมชนเป็นอย่างดีเป็นโบราณสถานท่ีน่าศึกษาและน าสักการะบูชา มีพระพุทธรูป
ประดิษฐ์สถานไว้มีหินก้อนใหญ่ท่ีเช่ือว่าเป็นหินศักดิ์สิทธิ์วางไว้บนแท่นท่ีท าขึ้นมาใหม่เพื่อประชาชอน
เท่าไปได้มากราบไหว้สักการะบูชาอธิฐานให้ตนเองหายจากโรคภัยไข้เจ็บตามความเช่ือ ความศรัทธา
ต่อส่ิงศักด์ิสิทธิ์ท่ีประดิษฐานประทับอยู่บริเวณปรางกู่ประภาชัย และยังมีบ่อน้ าศักด์ิสิทธิ์ (บาราย) 
เป็นส่วนหนึ่งของโบราณสถานปรางกู่ประภาชัยซึ่งได้รับการบูรณะเป็นท่ีเรียบร้อยแล้วและอยู่ในพื้นท่ี
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ของส านักศิลปากรท่ี 9 ขอนแก่น กรมศิลปากร โดยได้รับความร่วมมือจากชุมชนบ้านนาค าน้อยเป็น
โบราณสถานอโรคยาศาลอันสมบูรณ์ท่ีสุดแห่งหนึ่งในประเทศไทย ท่ีมากด้วยคุณค่าทางประวัติศาสตร์
ศิลปะและวัฒนธรรม ผ่านกาลเวลามายาวนานกว่า 700 ปี บ่อน้ าศักด์ิสิทธิ์ (บาราย) ของปรางกู่
ประภาชัยนี้ เป็นหนึ่งในบ่อน้ าศักดิ์สิทธิ์ ซึ่งจะมีการอัญเชิญน้ าจากสระไปใช้ส าหรับพระราชพิธีส าคัญ
ในวโรกาสต่างๆของพระมหากษัตริย์รัชกาลท่ี 9 และรัชกาลท่ี 10 ดังนี้ ครั้งท่ี 1 พระบาทสมเด็จพระ
เจ้าอยู่หัวรัชกาลท่ี 9 ครบ 5 รอบ ครั้งท่ี 2 พระบาทสมเด็จพระเจ้าอยู่หัวรัชกาลท่ี 9 ครบ 6 รอบ ครั้ง
ท่ี 3 พระบาทสมเด็จพระเจ้าอยู่หัวรัชกาลท่ี 9 ครบ 84 พรรษา และครั้งท่ี 4 ได้อัญเชิญน้ าจากบ่อน้ า
ศักดิ์สิทธิ์แห่งนี้ร่วมพิธีบรมราชาภิเษก รัชกาลท่ี 10 ข้ึนครองราชย์ ปรางค์กู่ประภาชัยจึงมีความส าคัญ
ต่อชุมชนและเป็นท่ีรวมของศรัทธาและความเช่ือ 

 

 
 

ภาพประกอบ 4 วัดปรางค์กู่ประภาชัย 
ท่ีมา : หนังสือพิพิธภัณฑ์แหล่งเรียนรู้ปรางค์กู่ประภาชัย 

 
  1.1 ความเป็นมาของปรางค์กู่ประภาชัย จังหวัดขอนแก่น 
  กู่ประภาชัยต้ังอยู่ ณ วัดปรางค์กู่ประภาชัย บ้านนาค าน้อย ต าบลบัวใหญ่ อ าเภอ     
น้ าพอง จังหวัดขอนแก่น เป็นวัดประจ าชุมชนต้ังอยู่กลางหมู่บ้านนาค าน้อยเดิมพื้น ท่ีราบลุ่มปกคลุม
ด้วยป่ารกชัฏ เมื่อราว 300 กว่าปีมาแล้วได้มีชาวบ้านเข้ามาต้ังบ้านเรือนจึงพบซากโบราณสถาน
เหล่านี้และให้ความเคารพนับถือเป็นสถานท่ีศักดิ์สิทธิ์ประจ าชุมชน แต่ไม่มีการตั้งช่ือเรียก ต่อมา พ.ศ.
2487 ได้มีบุคคลส าคัญคือ ปลัดประภาสรวมกับชาวบ้านก่อต้ังวัดประจ าชุมชนขึ้นมาชาวบ้านจึงได้
พร้อมใจกัน น าช่ือของท่านมาต้ังช่ือวัดและช่ือโบราณสถานกู่ประภาชัย  



 

 

  86 

 

 
 

ภาพประกอบ 5 กู่ประภาชัย ก่อนบูรณะ 
ท่ีมา : หนังสือพิพิธภัณฑ์แหล่งเรียนรู้ปรางค์กู่ประภาชัย 

  โบราณสถานกู่ประภาชัย เป็นสถาปัตยกรรมเนื่องในวันวัฒนธรรมเขมร ก่อด้วยศิลาแลงและ
หินทรายเป็นศาสนสถานเนื่องในพุทธศาสนาลัทธิมหายาน จากหลักฐานทางโบราณคดีสามารถ
ก าหนดอายุราวพุทธศตวรรษท่ี 18 หรือประมาณ 700 ปีมาแล้วกู่ประภาชัยได้รับการขึ้นทะเบียนเป็น
โบราณสถานของชาติ เมื่อปี พ.ศ.2478 ตามพระราชกิจจานุเบกษา เล่มท่ี 52 ตอนท่ี 75 ลงวันท่ี 8 
มีนาคม 2478 แต่ยังไม่ได้ก าหนดเขตท่ีดินโบราณสถานของกู่ประภาชัยโดยก าหนดเขตพื้นท่ี 3 ไร่ 2 
งาน 29 ตารางวา ตามความในราชกิจจานุเบกษาเล่มท่ี 100 ตอนท่ี 36 วันท่ี 15 มีนาคม 2526 
 

 
ภาพประกอบ 6 โคปุระด้านในก าแพงแก้วก่อนการบูรณะ 
ท่ีมา : หนังสือพิพิธภัณฑ์แหล่งเรียนรู้ปรางค์กู่ประภาชัย 
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 ด้วยผ่านกาลเวลามายาวนานกว่า 700 ปีสภาพของปรางค์กู่ประภาชัย ก่อนได้รับการบูรณะนั้นมี
ความทรุดโทรม ส่วนประกอบต่างๆมีการพังทลายลง มีต้นไม้และวัชพืชขึ้นปกคลุม มีช้ันดินทับถม
โบราณสถานบางส่วน ในปี พ.ศ. 2541 ส านักงานโบราณคดีและพิพิธภัณฑ์สถานแห่งชาติท่ี 7 
ขอนแก่น (ปัจจุบันคือส านักศิลปากรท่ี 9 ขอนแก่น)ได้ท าการขุดแต่งบูรณะ และท าการศึกษาทาง
โบราณคดี เป็นครั้งแรกโดยได้ด าเนินการขุดหลุมตรวจสอบ ขุดแต่ง ปราสาทประธานและบรรณาลัย 
เพื่อออกสันนิษฐานรูปแบบส าหรับการบูรณะองค์ปราสาทประธาน และท าการบูรณะปราสาท
ประธานปีพ.ศ. 2542 ได้ท าการบูรณะ เสริมรากฐานก าแพงแก้วตลอดจนด าเนินการปรับภูมิทัศน์
โดยรอบบริเวณ (นางธนาอร ตรีศาสตร์ : สัมภาษณ์ ) 
 

 
ภาพประกอบ 7 บูรณะปรางค์กู่ประภาชัย 

ท่ีมา : หนังสือพิพิธภัณฑ์แหล่งเรียนรู้ปรางค์กู่ประภาชัย 
 

 
ภาพประกอบ 8 บูรณะปรางค์กู่ประภาชัย 

ท่ีมา : หนังสือพิพิธภัณฑ์แหล่งเรียนรู้ปรางค์กู่ประภาชัย 
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ในปี พ.ศ.2543 ได้ท าการขุดค้นบริเวณด้านนอกก าแพงแก้วและท าการขุดแต่งบริเวณปราสาท
ประธานบรรณาลัยโคปุระก าแพงแก้ว เพื่อสันนิษฐานรูปแบบการก่อสร้างงและด าเนินการบูรณะตาม
ผลการศึกษาทางโบราณคดีแสดงให้เห็นถึงร่องรอยการอยู่อาศัยและการใช้งานของมนุษย์ในพื้นท่ี
บริเวณกู่ประภาชัยนี้ 2 ช่วงเวลาด้วยกันคือในช่วงศตวรรษท่ี 18 สมัยวัฒนธรรมเขมรแบบบายน
ช่วงเวลาพุทธศตวรรษท่ี 23 ซึ่งช่วงเวลาในอิทธิพลศิลปวัฒนธรรมล้านช้าง ต่อเนื่องมาจนถึงปัจจุบัน 
 

 
ภาพประกอบ 9 บูรณะปรางค์กู่ประภาชัย 
ท่ีมา : หนังสือพิพิธภัณฑ์แหล่งเรียนรู้ปรางค์กู่ประภาชัย 
 
  1.2 รูปแบบทางสถาปัตยกรรมของปรางค์กู่ประภาชัย จังหวัดขอนแก่น 
 ความงามท่ีปรากฏผ่านปราสาทปรางค์กู่ประภาชัย สัมผัสท้ังห้า อันได้แก่ ตา หู จมูก ล้ิน 
และการสัมผัสด้วยกาย ล้วนก่อให้เกินสุนทรียะ ความงามในรูปแบบต่างๆ งามผ่านการมองเห็น และ
เทียบเคียงยุคสมัย รูปทรง รูปร่าง ลวดลาย สามารถน ามาถอดความหมาย เพื่อน าสู่กระบวน
สร้างสรรค์งานนาฏกรรม ด้วยการเทียบเคียง ศิลปกรรมท่ีปรากฏบนปรางค์กู่กับท่าร าทางนาฏย
ศาสตร์ ผ่านการใช้แนวคิดนาฏยประดิษฐ์ และทฤษฎีสุนทรียะ จึงก่อให้เกิดการสร้างสรรค์งานนาฏ
ไทยร่วมสมัยจากปรางค์กู่ประภาชัย จังหวัดขอนแก่น โบราณสถานกู่ประภาชัยเป็นศาสนสถานเนื่อง
ในวัฒนธรรมเขมรท่ีมีรูปแบบแผนผังประกอบด้วย ปราสาทประธานอยู่ตรงกลางบรรณาลัย หรือห้อง
เก็บคัมภีร์ อยู่ท่ีมุมด้านตะวันออกเฉียงใต้ล้อมรอบด้วยก าแพงแก้ว มีโคปุระ หรือซุ้มประตูทางเข้าทาง
ทิศตะวันออกด้านนอกแนวก าแพงแก้วมีบาราย(สระน้ า)กรุด้วยศิลาแลง 1 สระ ซึ่งอาคารท่ีมีรูปแบบ
แผนผังดังกล่าวนี้ก าหนดเรียกว่าอโรคยาศาลสร้างขึ้นในรัชสมัยของพระเจ้าชัยวรมันท่ี 7 แห่ง
อาณาจักรเขมร สระน้ า ใช้ส าหรับเป็นแหล่งน้ าส าหรับใช้ในพิธีกรรม เป็นสระน้ าส่ีเหล่ียมผืนผ้า ขนาด
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กว้าง 17 เมตร ยาว 21.9. เมตรผนังขอบสระท้ัง 4 ด้านก่อเรียงด้วยศิลาแลงเป็นขั้นบันไดลงไปบรรจบ
พื้นสระ ส่วนพื้นสระเป็นดินธรรมชาติมีตาน้ าซึ่งมีน้ าตลอดปี รูปแบบของปรางค์กู่ประกอบไปด้วย 
  1.2.1 สระน้ า ก่อนการบูรณะนั้นแนวศิลาแลงท่ีปูเป็นผนังของสระบางส่วนได้ยุบตัว
ลง จึงได้ท าการรื้อศิลาแลงและสร้างรากฐานขึ้นใหม่แล้วจึงน าศิลาแลงท่ีกลับเข้าไปประกอบเป็นผนัง
ดังเดิมในการบูรณะกู่ประภาชัยนั้น ได้ใช้วิธีการบูรณะท่ีรียกว่า อนัสติโลซิส คือการรื้ออาคารโบราณ
สถานท่ีท าการบูรณะนั้นออกโดยการบันทึกและท าเครื่องหมายท่ีก้อนศิลาแลงทีละก้อน เพื่อระบุว่า
เป็นส่วนไหนของอาคารจากนั้นจึงท าการเสริมรากฐานและเพิ่มความเข้มแข็งของโครงสร้างแล้วจึง
ประกอบก้อนศิลาแลงให้เป็นอาคารใหม่อีกครั้งตามรูปแบบเดิมท่ีบันทึกไว้ตามภาพ 
 

 
ภาพประกอบ 10 ผนังสระน้ า 
ท่ีมา : หนังสือพิพิธภัณฑ์แหล่งเรียนรู้ปรางค์กู่ประภาชัย 

 
ภาพประกอบ 11 สระน้ ากู่ประภาชัยในปัจจุบัน 
 ท่ีมา : หนังสือพิพิธภัณฑ์แหล่งเรียนรู้ปรางค์กู่ประภาชัย 



 

 

  90 

  1.2.2 ปราสาทประธาน เป็นอาคารหลักของโบราณสถานมีลักษณะอาคารเป็น
ปราสาทแบบเขมร ในผังสีเหล่ียมย่อมุมต้ังอยู่เป็นศูนย์กลางภายในก าแพงแก้วมีความกว้าง 8 เมตร
ยาวประมาณ 10 เมตร สูง 10 เมตร ก่อด้วยศิลาแลง ส่วนประดับอาคารท าจากหินทราย ส่วนฐาน
เป็นฐานบัวซ้อนช้ันตัวอาคารส่วนเรือนธาตุท าเป็นห้องส าหรับประดิษฐานรูปเคารพ ทางเข้าด้านทิศ
ตะวันออกท าเป็นมุขยื่นขนาด ความกว้าง 3 เมตร ความยาว 5 เมตรอีกสามด้านปิดทึบแกะแบบ
ปราสาทเป็นช้ันวิมานซ้อนกัน 4 ช้ันจากหลักฐานท่ีพบสันนิษฐานว่าปราสาทประธานนี้ยังมีการสร้าง
ไม่เสร็จสมบูรณ์ในบางส่วน 

 

 
ภาพประกอบ 12 ปราสาทประธาน 

ท่ีมา : หนังสือพิพิธภัณฑ์แหล่งเรียนรู้ปรางค์กู่ประภาชัย 

 
ภาพประกอบ 13 ภายในห้องครรภคฤหะของปราสาทประธานกู่ประภาชัย 

ท่ีมา : ผู้วิจัย 2565 
ส่วนประกอบอื่นๆของโบราณสถานแห่งนั้นอยู่ในสภาพพังทลายบางส่วนมีต้นไม้ขึ้นปกคลุม เช่นส่วน
โคปุระ และก าแพงแก้วซึ่งมีก้อนศิลาแลงหล่นทับถมกันอยู่จ านวนมาก จึงได้ด าเนินการบูรณะโดยได้
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ท าการรื้อศิลาแลง และหินท่ีพังทลายลงออกทีละช้ัน จนถึงรากฐานจากนั้นท าการเสริมสร้างความ
แข็งแรงด้วยฐานคอนกรีตเสริมเหล็ก แล้วจึงน าหินเข้าประกอบตามต าแหน่งท่ีถูกต้องบางส่วนมีการยึด
ด้วยแกนโลหะ หรือท าคานคอนกรีต และจัดท าทางระบายน้ าโดยรอบก าแพงแก้ว และหลุมระบายน้ า
บริเวณพื้นท่ีภายในก าแพงแก้ว แนวก าแพงแก้ว คือแนวก าแพงท่ีล้อมรอบก าหนดเขตศักดิ์สิทธิ์มีขนาด
กว้าง 25 เมตร ยาว 35 เมตร สูง 2.50 เมตร ลักษณะเป็นก าแพงศิลาแลง ก่อล้อมพื้นท่ีโดยรอบ
ปราสาทประธานและบรรณาลัยเป็นรูปส่ีเหล่ียมผืนผ้าบริเวณทางทิศตะวันออกเช่ือต่อกับโคปุระ 

 

 
 

ภาพประกอบ 14 แนวก าแพงแก้วกู่ประภาชัย 
ท่ีมา : หนังสือพิพิธภัณฑ์แหล่งเรียนรู้ปรางค์กู่ประภาชัย 

  
 1.2.3 โคปุระ คือซุ้มประตูทางเข้าในสถาปัตยกรรมแบบเขมร มีขนาดกว้าง 9 เมตร ยาว 
11.5 เมตร สูง 4.50 เมตร ในผังรูปกากบาทยกพื้นสูงแต่เดิมคงมีหลังคาคลุมภายในโคปุระท าเป็นห้อง
คูหาประดิษฐานรูปเคารพ และมีมุขยื่นออกมา 3 ด้าน ทางทิศตะวันออก ทิศเหนือ และทิศใต้ มุข
กลางเป็นทางผ่านของประตูเข้าสู่ด้านในก าแพงแก้ว ท่ีพื้นมีการเจาะช่องประดิษฐานหินศิลาฤกษ์และ
วางแท่นประดิษฐานเทวรูปไว้ด้านบน มุขทางทิศเหนือและใต้เช่ือต่อกับแพงแก้ว 
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ภาพประกอบ 15 โคปุระ 

ท่ีมา : หนังสือพิพิธภัณฑ์แหล่งเรียนรู้ปรางค์กู่ประภาชัย 
  1.2.4 วิหาร(บรรณาลัย)ใช้ส าหรับเป็นสถานท่ีเก็บคัมภีร์มีขนาดกว้าง 3.50 เมตร 
ยาว 8.10 เมตร สูง 2.70 เมตร เป็นอาคารในผังส่ีเหล่ียมผืนผ้า ก่อด้วยศิลาแลงนิยมสร้างอยู่ทิศ
ตะวันออกเฉียงใต้ของปราสาทประธานหันหน้าไปทิศตะวันตก(หันหน้าเข้าหาปราสาทประธาน) 

 

 
ภาพประกอบ 16 วิหาร(บรรณาลัย)กู่ประภาชัย 

ท่ีมา : หนังสือพิพิธภัณฑ์แหล่งเรียนรู้ปรางค์กู่ประภาชัย 
 

  1.2.5 อโรคยาศาล จากการศึกษารูปแบบทางสถาปัตยกรรมของกู่ประภาชัย
สันนิษฐานว่า เป็นอาคารศาสนสถาน ประจ าอโรคยาศาลเนื่องจากมีส่วนประกอบและรูปแบบทาง
สถาปัตยกรรมเหมือนกัน “อโรคยาศาล” หมายถึง ศาสนสถานประจ าสถานพยาบาลถูกสร้างขึ้นในรัช
สมัยพระเจ้า   วรมันท่ี 7 ราวพุทธศตวรรษท่ี 18 จากข้อความในจารึกปราสาทตาพรหม ระบุว่า
พระองค์ทรงโปรดฯให้สร้างอโรคยาศาลขึ้นจ านวน 102 แห่งในทุกๆเมือง จากการศึกษาในปัจจุบัน
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พบว่าต้ังอยู่ในพื้นท่ีประเทศไทยประมาณ 30 แห่ง จากจารึกซึ่งพบในอโรคยาศาลหลายแห่ง ระบุถึง
ปณิธานของพระเจ้าชัยวรมันท่ี 7 ในการสร้างอโรคยาศาลนี้เนื่องจากมีการด าริว่า “โรคทางกายของ
ปวงชนนี้ เป็นโรคทางจิตใจท่ีเจ็บปวดยิ่ง เพราะความทุกข์ของราษฏร แม้ไม่ใช่ความทุกข์ของพระองค์
แต่เป็นทุกข์ของเจ้าเมือง “จึงโปรดฯให้สร้างอโรคยาศาลขึ้น และจัดให้มีผู้ดูแลอโรคยาศาลแต่ละแห่ง
โดยจะเบิกส่งของเครื่องใช้จากท้องพระคลังหวางทุกปี  
 

 
ภาพประกอบ 17 ปรางค์กู่ประภาชัย 

ท่ีมา : หนังสือพิพิธภัณฑ์แหล่งเรียนรู้ปรางค์กู่ประภาชัย 
 
แผนผังของอโรคยาศาลมีความคล้ายคลึงกันในทุกๆแห่ง คือหันหน้าไปทางทิศตะวันออกเสมอภายใน
จะประกอบด้วยปราสาท 1 องค์เป็นประธาน หันหน้าไปทิศตะวันออก ด้านทิศตะวันออกแยงใต้ของ
ปราสาทประธาน มีบรรณาลัย 1 หลัง หันหน้าไปทางทิศตะวันตก อาคารท้ังหมดอยู่ท่ีซึ้งล้อมร้อบด้วย
ก าแพงแก้ว มีโคปุระ หรือซุ้มประตูทางเข้าทางทิศตะวันออกมีช่องประตูขนาดเล็กอยู่ทางทิศใต้ของโค
ปุร็ได้ะ นอกก าแพงแก้วทางด้านตะวันออกเฉียงเหนือมีสระน้ า อาจเป็นสระน้ าตามธรรมชาติหรือเป็น
สระท่ีขุดขึ้นก็ได้ ส่วนสถานพยาบาลนั้นอาจจะเป็นเครื่องไม้และอยู่รอบศาสนสถานซึ่งปัจจุบันไม่เหลือ
สภาพให้เห็น 
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ภาพประกอบ 18 รูปแบบผังปรางค์กู่ประภาชัย 
ท่ีมา : ผู้วิจัย 2565 

 
หมายเลข 1 สระน้ า 
หมายเลข 2 อาคารซุ้มประตูหรือโคปุระ 
หมายเลข 3 ปราสาทประธาน 
หมายเลข 4 บรรณาลัย 
หมายเลข 5 รากฐานเจดีย์อิฐ 
หมายเลข 6 ก าแพงแก้ว 
หมายเลข 7 อาคารพิพิธภัณฑ์ 
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  1.3 ศิลปกรรมที่พบบนปรางค์กู่ประภาชัย จังหวัดขอนแก่น 
ศิลปะกรรมต้นอารยธรรมสมัยประวัติศาสตร์ท่ีมีพัฒนาการในด้านโบราณสถานและโบราณวัตถุนั้น 
ล้วนสร้างขึ้นโดยมีความเกี่ยวเนื่องกับศาสนา ความเช่ือ ความศรัทธาของมนุษย์ อิทธิพลของศิลปะ
ทวารวได้แพร่ขยายไปยังภูมิภาคต่างๆ ได้มีการสร้างจากศิลาแลง ท่ีเป็นสัญลักษณ์ประวัติศาสตร์ 
ก่อให้เกิดศิลปกรรมอันเป็นเอกลักษณ์เฉพาะตน ต้ังตระหง่านเหนือผืนดิน อีกท้ังยังมีความโดดเด่น 
และมีลักษณะท่ีแตกต่างกันออกไปตามบริบทในแต่พื้นท่ีปรางค์กู่ประภาชัยยังมีการค้นพบจากกรม
ศิลปากร ท่ีเข้ามาตรวจสอบยังพบหลักฐานท่ีเป็นวัตถุ เช่น แผนศิลาจารึกแตกหัก พระพุทธรูป และ
หินศิลาแลง เป็นหลักฐานส าคัญท่ีแสดงให้เห็นว่าพระพุทธศาสนาเจริญรุ่งเรืองในบริเวณนี้มาช้านาน 
ท าให้ปรางค์กู่ประภาชัย เป็นศูนย์กลางของชุมชนแถบนี้ในสมัยต่อมา 
จากท่ีได้ลงพื้นท่ีและได้ศึกษาเกี่ยวกับปรางค์กู่ประภาชัยแห่งนี้แล้ว เรื่องราวน่าสนใจอยู่มากได้มี
โอกาสเข้าไปพิพิธภัณฑ์ ท่ีวัดแห่งนั้นได้เข้าไปเจอส่ิงท่ีค้นพบบริเวณ สถูป หรือ ปรางค์กู่พบเป็นวัตถุ 
และ แผ่นศาลาจารึกท่ีแตก ในวัตถุนั้นจะเป็น รูปปั้นพระ พระโพธิสัตว์ไภษัชยสุคต หรือเป็นวิหาร
ส าหรับพระเจ้าเปรียบเสมือนสถานท่ีรักษาทางจิตใจ เพื่อให้ผู้คนเข้ามาขอพรถือเป็นการเผยแพร่
ศาสนาพุทธแบบมหายานท่ีพระองค์ทรงศรัทธาไปท่ัวพระราชอาณาจักร ถือเป็นการเปล่ียนแปลง
ความเช่ือดั้งเดิมท่ีมีอยู่ ส่วนแผ่นศิลาจารึกนั้นเป็นรูปวัฏจักรการใช่ชีวิต การท ามาหากินของคนยุคนั้น
สมัยขอมโบราณ  

 

 
 

ภาพประกอบ 19 ประติมากรรมพระโพธิสัตว์ 
ท่ีมา : ผู้วิจัย 2565 
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  การเดินทางของกษัตริย์ในยุคนั้นก็คือพระชัยวรมันท่ี 7 เดินทางมาจากฝ่ังประเทศลาว และ
ได้ก่อตั้งอโรคยาศาล หรือปรางค์กู่ ซึ่งเป็นสถานท่ีรักษาคน บางคนก็มีโรครักษาไม่หายก็ตาย บางคนมี
โรครักษาหายก็ไม่ตาย ซึ่งบุคคลนี้อายุค่อนข้างมากและได้บอกถึงประเพณีความเช่ือว่า อยู่ในปรางค์กู่
มีเทพยดา หรือเทวดา คอยปกปักษ์รักษาจึงเป็นท่ีหยึดเหนี่ยวจิตใจของคนสมัยก่อนได้เป็นท่ีเล่ือมใส
และศรัทธา ในพื้นท่ีจะมีกิจกรรมฮดสรงปรางค์กู่ประภาชัย ก็จะมีพิธีกรรมน าข้าวสาร เมล็ดพันธุ์พืชมา
ถวายสมมาบูชาปรางค์กู่ ตามความเช่ือว่าจะผลผลิตข้าว ผลิตพันธุ์พืชได้ดี มีประเพณีอาบน้ าจากบ่อ
น้ าศักด์ิสิทธิ์ในคืนเพ็ญ เพื่อช าระล้างส่ิงไม่ดีออกจากตัวเราในสมัยท่ี บุคคลได้ให้สัมภาษณ์ยังเด็กอายุ
ประมาณ 12 ขวบ ยายได้พาไปท าพิธีกรรมท่ีวัด แต่ในช่วงท่ีท านั้นเป็นเวลาฤดูหนาว การท าพี
ค่อนข้างเร็วจะมีผู้คนมากมาย พาลูกหลานมาอาบตามความเช่ือของคนบริบทพื้นท่ี และส่ิงสุดท้ายท่ี
ส าคัญ บุคคลท่ีให้สัมภาษณ์ ได้อยู่ในพิธีกรรมอัญเชิญน้ าศักด์ิสิทธิ์จากบ่อน้ าศักด์ิสิทธิ์น าไปประกอบ
พระราชพิธีบรมราชาภิเษกในหลวงรัชกาลท่ี 10 ได้ขึ้นครองราชย์ (นางนุชนภางค์ เห็มวิพัฒน์ : 
สัมภาษณ์) 
 ในรัชสมัยพระเจ้าชัยวรมันท่ี 7 มีการนับถือพระพุทธศาสนาลัทธิมหายานเป็นหลัก ศาสน
สถานในอโรคยาศาลนั้นสร้างเพื่อประดิษฐานพระพุทธรูปไภสัชยคุรุไวฑูรยะ พระพุทธเจ้าแห่ง
การแพทย์เป็นรูปเคารพประธาน นิยมสร้างเป็นพระพุทธรูปหน้าปกประทับนั่งสมาธิในพระหัตย์ถือ 
หม้อน้ า ผลแก้วมณีพระโพธิสัตว์ศรีศูรยไวโรจนจันทโรจิ และพระศรีขจันทรไวโรจนโรหิณีศะและพบ
รูปเคารพในพระพุทธศาสนา มหายานอื่นๆ ภายในอโรคยาศาลอีกด้วย เช่น พระโพธิสัตว์อวโลกิเต
ศวร นางปรัชญาปารมิตา พระยมทรงกระบือ พระโพธิสัตว์วัชรปาณีทรงครุฑ เป็นต้น 
โบราณวัตถุท่ีได้จากการด าเนินการทางโบราณคดี จากการด าเนินการทางโบราณคดีท่ี            กู่
ประภาชัยนี้ได้พบโบราณวัตถุหลากหลายประเภท ต่างสมัย ซึ่งแสดงให้เห็นว่าในอดีตกู่ประภาชัยนี้มี
การใช้งานในหลายช่วงเวลาซึ่งสามารถสรุปการแบ่งยุคสมัยแบ่งเป็นช้ินเป็นอัน บางช้ินแตกหักไม่
สมประกอบแต่ยังคงเอกลักษณืลักษณะเพื่อดูยุคดูสมัยได้ได้ดังนี้  
 โบราณวัตถุสมัยเขมรโบราณ ช่วงพุทธศตวรรษท่ี 18 เป็นช่วงเวลาร่วมสมัยกับการสร้างและ
การใช้งานในระยะแรกเป็นโบราณวัตถุในวัฒนธรรมเขมรโบราณ โบราณวัตถุส่วนใหญ่ ท่ีพบ
หลากหลายประเภท ส่วนมากจะเป็นโบราณวัตถุประเภทส่วนประกอบสถาปัตยกรรม เช่น กระเบ้ือง
มุงหลังคา เหล็กยึดหิน และวัตถุเนื่องในศาสนา เช่น ช้ินส่วนเทวรูป พระพุทธรูป แท่นหินศิลาฤกษ์ 
เครื่องใช้ในพิธีกรรม ซึ่งก าหนดอายุอยู่ในราวพุทธศตวรรษท่ี 18 อยู่ในรัชสมัยพระเจ้าชัยวรมันท่ี 7 
แห่งอาณาจักรเขมรโดยมีรายละเอียดดังนี้ 
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1.เศียรประติมากรรมรูปพระโพธิสัตว์  
 อายุประมาณ 800 ปี  
 ศิลปะลพบุรี พบในบริเวณปราสาทประธานกู่ประภาชัย 

 

 
ภาพประกอบ 20 เศียรประติมากรรมรูปพระโพธสัิตว์ 

ท่ีมา : ผู้วิจัย 2565 
2. แก้วยอดฉัตร  
 อายุประมาณ 800 ปี 
 

 
ภาพประกอบ 21 แก้วยอดฉัตร 

ท่ีมา : ผู้วิจัย 2565 
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3. ช้ินส่วนศิลาจารึก  
 ช้ินส่วนศิลาจารึกประจ าอโรคยาศาล 
 อายุประมาณ 800 ปี จารึกด้วยอักษรเขมร 

 

 
ภาพประกอบ 22 ช้ินส่วนศิลาจารึก 

ท่ีมา : ผู้วิจัย 2565 
 

4. แท่นประดิษฐานรูปเคารพ  
 อายุประมาณ 800 ปี 
 

 

 
ภาพประกอบ 23 แท่นประดิษฐานรูปเคารพ 

ท่ีมา : ผู้วิจัย 2565 
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5. แท่นหินศิลาฤกษ์พร้อมเครื่องบูชา เป็นแท่นหินส าหรับใช้ในพิธีวางศิลาฤกษ์เมื่อครั้งสร้างศาสน
สถาน 
 

 
ภาพประกอบ 24 แท่นหินศิลาฤกษ์ 

ท่ีมา : ผู้วิจัย 2565 
 
 
6.แผ่นทองค า 
 อายุประมาณ 800 ปี 
 แผ่นทองค า พบอยู่ภายในหินศิลาฤกษ์เป็นแผ่นทองค า รูปส่ีเหล่ียมจัตุรัส มีการดุนเป็น
ลวดลาย เป็นเครื่องประกอบพิธีวางศิลาฤกษ์ 
 

 
ภาพประกอบ 25 แผ่นทองค า 

ท่ีมา : ผู้วิจัย 2565 
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7. หินควอตซ์ 
 อายุประมาณ 800 ปี  
 เป็นหินมีค่าหายากในสมัยโบราณซึ่งบรรจุอยู่ภายในแท่นศิลาฤกษ์ 
 

 
ภาพประกอบ 26 หินควอตซ์ 

ท่ีมา : ผู้วิจัย 2565 
 

โบราณวัตถุสมัยล้านช้าง ช่วงพุทธศตวรรษท่ี 23-24 
 หลังจากอาณาจักรเขมรเส่ือมอ านาจลง พื้นท่ีแห่งนี้ก็ถูกท้ิงร้าง และปรากฏหลักฐานอีกครั้ง
หนึ่งในช่วงราวพุทธศตวรรษท่ี 23 เป็นต้นมา จากการขุดค้นทางโบราณคดีพบโบราณวัตถุเนื่องในพุทธ
ศาสนา เช่น ภาชนะดินเผาซึ่งภายในบรรจุพระพุทธรูปบุเงินบุทองและกระดูกมนุษย์ ซึง่ถูกฝังอยู่
บริเวณโคปุระ 
1.พระพุทธรูปส าริด ปางมารวิชัย ศิลปะล้านช้าง 
 อายุประมาณ 200-300 ปี 

 
ภาพประกอบ 27 พระพุทธรูปส าริด 

ท่ีมา : ผู้วิจัย 2565 
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2. พระพุทธรูปบุทอง ปางมารวิชัย ศิลปะล้านช้าง 
 อายุประมาณ 200-300 ปี 
 

 
ภาพประกอบ 28 พระพุทธรูปบุทอง 

ท่ีมา : ผู้วิจัย 2565 
 
3. พระพุทธรูปบุเงินปางมารวิชัย ศิลปะล้านช้าง 
 อายุประมาณ 200-300 ปี 
 

 
ภาพประกอบ 29 พระพุทธรูปบุเงิน 

ท่ีมา : ผู้วิจัย 2565 
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  ปรางค์กู่ประภาชัยเป็นอโรคยาศาลหรือโรงพยาบาลในสมัยก่อน จะมีเกือบทุกจังหวัด ในยุค
ขอมโบราณยุคของพระชัยวรมันท่ี 7 ปรางค์กู่ประภาชัยเป็น 1 ใน 30 แห่งท่ีค่อนข้างจะสมบูรณ์ เป็น 
30 แห่ง ใน 102 ท่ัวประเทศไทยท่ีค่อนข้างท่ีจะสมบูรณ์ สมบูรณ์นี้หมายถึงตัว อโรคยาศาล ไม่
แตกหักหลายพังลงมากจากของเดิมท่ีมีอยู่ต้ังแต่แรก จนเมื่อหลายปีท่ีผ่านมาได้มีกรมศิลปากรเข้ามา
บูรณาการหรือดูแลปรางค์กู่แห่งนี้ ปัจจุบันตัวปรางค์ค่อนข้างสมบูรณ์ และในปรางค์กู่ประภาชัยก็จะมี
บ่อน้ าศักด์ิสิทธิ์ แต่แปลกตรงท่ี บ่อน้ าแห่งนี้สะอาดและน้ าในบ่อไม่เคยลดเลย หรือเป็นเพราะตาน้ า
หรือเปล่า ซึ่งแตกต่างจากบ่อน้ าศักด์ิสิทธิ์ท่ีอื่นท่ีบางท่ีอาจแห้ง จนไม่เหลือน้ า ข้อสันนิษฐานจากเจ้า
อาวาส ว่าเป็นเพราะวัดปรางค์กู่ประภาชัย หรือ บ่อน้ าศักดิ์สิทธิ์อยู่ใกล้ล าน้ าพองหรือเปล่าแล้วอาจจะ
เป็นตราน้ า จากหลักฐานท่ีค่อนข้างแน่ชัดว่าน้ าไม่เคยลดเลยจริงๆ จึงสันนิษฐานได้หายแบบตามความ
เช่ือ แต่อะไรก็แล้วแต่กรมศิลปากรก็ได้ดูแลอย่างดี และเขาส่ังห้ามก่อสร้าง ในบริเวณนั้น เพื่อท่ีจะ
ไม่ได้บังทัศนียภาพ เพราะอยู่ในเขตต้องห้ามของกรมศิลปากรแล้ว แต่แล้วเราเคยขุดนอกบริเวณเขต
ห้าม เพื่อก่อสร้างกุฏิหรือส่ิงประกอบสร้างต่างๆท่ีเกี่ยวกับศาสนา จึงได้เจอวัตุท่ีเป้นรูปพระ และแผ่น
ศิลาจารึกท่ีแตก และได้แจกไปท่ีกรมศิลปากรให้ลงมาตรวจสอบและเก็บไว้อยู่ ในพิพิธภัณฑ์ มีค าพูด
หนึ่งของเจ้าอาวาส “ยอมท าลายเพื่อพัฒนา” ค านี้จะเป็นแรงบัลดาลใจท่ีสร้างส่ิงก่อสร้างอื่นๆบริเวณ
วัดปรางค์กู่ประภาชัย และในส่วนของศาสนพิธี การบรวงสวงปรางค์กู่ มีการน้ าข้าวสาร น้ าเมล็ดพันธุ์
พืช มาบรวงสวง มีการจุดบั้งไฟใหญ่เส่ียงทาย ในทุกวันพระจะมีแม่ขาว ท าบายศรีมาถวายอยู่เป็น
ประจ า  และในพิธีน าน้ าศักดิ์สิทธิ์จากบ่อน้ ามี 4 ครั้ง แต่ในตอนท่ีอัญเชิญน้ าในวันพระราชสมภพของ
รัชการท่ี 9 จะมาอัญเชิญน้ าแบบลับๆ แต่ท่ีมาอัญเชิญล่าสุดท่ีน าไปประกอบพระราชพิธีขึ้นครองราชย์
ของรัชการท่ี 10 ค่อนข้างจะจัดพิธีใหญ่ได้สูบน้ าออกจากบ่อให้หมด แล้วน้ าผ้าขาวมารอบไม่ให้ส่ิง
ปฏิกูลลงและได้น านายทหารมาเฝ้า จนกว่าน้ าในบ่อจะออกมาประมาณ 2 เมตร เพื่อเผ้าส่ิงมีชีวิต
ต่างๆลงไป (พระมหาสวาส สุทธิยาโน : สัมภาษณ์ ) 
 
  2.1 คติความเชื่อในปรางค์กู่ประภาชัย 
   ความเช่ือเป็นการยอมรับนับถือ เช่ือมั่นในส่ิงใดส่ิงหนึ่งท่ีอาจต้ังอยู่บนพื้นฐานท่ี
พิสูจน์ได้หรือไม่ได้ก็ตาม และมีความศรัทธาโดยปราศจากเหตุผลใด ๆ มารองรับ โดยมีอิทธิพลเหนือ
จิตใจของบุคคลและมีการปฏิบัติสืบต่อมาจนเป็นวัฒนธรรมอย่างหนึ่งของมนุษย์ ซึ่งผู้วิจัยน ามา
วิเคราะห์ในประเด็นความเช่ือ ด้วยทฤษฎีคติชนวิทยา และแนวคิดทุนทางวัฒนธรรมอันก่อให้เกิด
ความศรัทธาของประชาชน ล้วนท าให้เกิดปรากฏการณ์พิธีกรรมและประเพณีต่าง ๆ ท่ีเกี่ยวข้องกับ
ปรางค์กู่ นอกจากนั้นยังปลุกส านึกให้เห็นคุณค่า การอนุรักษ์ การรักษาและหวงแหนปรางค์กู่มีความ
ผูกพันกับธรรมชาติ ชุมชน และวัฒนธรรม เป็นส่ิงท่ีบ่งบอกถึงรากฐานท่ีมีอยู่ในมนุษย์และยังสามารถ
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ส่ือสารหรือน าเสนอความเป็นท้องถิ่นของตนเองในรูปแบบต่าง ๆ เช่น กิจกรรม ประเพณีเรื่องเล่า 
พิธีกรรม และความเช่ือทางสังคมในรูปแบบต่าง ๆ อันได้แก่ ความเช่ือในทางพระพุทธศาสนา  และ
ความเช่ือแบบท้องถิ่นท่ีมีต่อปรางค์กู่ประภาชัย  
 2.1.1 ความเช่ือแบบวิถีชุมชน   
  กู่ประภาชัยเป็นศูนย์รวมทางความเช่ือของชุมชน และชุมชนบ้านนาค าน้อยมีต านานความ
เช่ือเกี่ยวกับการสร้างกู่ประภาชัยซึ่งมีความเกี่ยวเนื่องกับประเพณี และพิธีกรรมทางความเช่ือของ
ชุมชน เช่น การท าบุญเดือนห้า ซึ่งเป็นประเพณีท่ีปัจจุบันก าลังจะเล่ือนหายไป ทุกๆปีชาวบ้านนาค า
น้อยจะจัดงานประเพณีงานสรงกู่ในช่วงเดือนเมษายน ซึ่งประเพณีนี้เป็นประเพณีส าคัญของชุมชน
บ้านนาค าน้อยและใกล้เคียง ประเพณีสรงกู่ (สรงกู่) จะจัดขึ้นในช่วง วันท่ี 13 ค่ า ถึง 15 ค่ า เดือน 5 
เป็นพิธีท่ีชาวบ้านนาค าน้อยจะท าความเคารพต่อผีเจ้าท่ี เพื่อดลบันดาลให้ชาวบ้านอยู่เย็นเป็นสุขฝน
ตกต้องตามฤดูกาล พืชผลไร่นาอุดมสมบูรณ์ เป็นพิธีท่ีลูกหลานซึ่งเดินทางไปท างานในต่างถิ่นจะได้
กลับมาพร้อมหน้าพร้อมตากัน  

กิจกรรมในประเพณีสรงกู่นี้เริ่มต้ังแต่ วันขึ้น 13 ค่ า หรือ 14 ค่ า โดยชาวบ้านนาค าน้อย จะ
ร่วมกันมาช่วยท าความสะอาดบริเวณวัดและโบราณสถาน จัดเตรียมปะร าพิธีบริเวณด้านหน้าปราสาท
ประธาน สร้างแท่นไม้ไผ่ขนาดเล็กส าหรับประดิษฐาน พระพุทธรูป จัดเตรียมบั้งไฟ และพิธีจะเริ่มใน
วันขึ้น 15 ค่ า เดือน 5 โดยผู้ร่วมพิธีจะร่วมท าบุญตักบาตร จากนั้นจึงน าเครื่องสักการะท่ีเตรียมมา
ถวายผีเจ้าท่ีบริเวณปะร าพิธี ท่ีเตรียมไว้ เครื่องสักการะนั้นจะประกอบด้วย บาตร 9 ใบ ธูป 3 ดอก 
เทียน 1 คู่ ขนมหวาน ยาสูบ ส าลี ใบไม้ (ใบทองพันช่าง) อย่างละ 3,4,8 หรือ 9 คู่ ในการประกอบพิธี 
จะมีผู้ประกอบพิธีท่ีเรียกว่า “จ้ า”หรือชาวบ้านมักจะเรียกกันติดปากว่า “พ่อใหญ่จ้ า”ซึ่งชาวบ้านมี
ความเช่ือว่าเป็นผู้ท่ีสามารถติดต่อวิญญาณของบรรพบุรุษได้ เป็นผู้ประกอบพิธี ภายหลังท าพิธี
สักการะผีเจ้าท่ีเป็นท่ีเรียบร้อยแล้ว จะเป็นการประกอบพิธีสงฆ์ชุมชนจะนิมนต์พระเถระช้ันผู้ใหญ่จาก
วัดในชุมชนและชุมชนใกล้เคียง มาท าการสวดพระปริตร สวดสรงกู่ ซึ่งพิธีนี้จะเสร็จส้ินก่อนเวลาเพล 
และชาวบ้านจะร่วมกันถวายภัตตาหารเพล หลังจากพิธีในช่วงเช้าเสร็จชาวบ้านจะช่วยกันขนทรายซึ่ง
มีอยู่ในพื้นท่ีมาก่อเจดีย์ทราย หรือเรียกกันในภาษาถิ่นว่า กองปะทาย ท าการประดับตกแต่งด้วยธงผ้า
หรือกระดาษสีสันสวยงามจ านวน 4-5 กอง โดยมีความเช่ือว่าเป็นการท าบุญเพื่อล้างบาปท่ีเคยกระท า
มาให้หมดส้ินไป จากนั้นพระสงฆ์สองรูปจะน าน้ ามนต์มาประพรมท่ีกองปะทายด้วยจีวรช้ินเล็กๆ แล้ว
วางจีวรนั้นท้ิงไว้ท่ีกองปะทาย พร้อมท้ังสวดมนต์ บทส้ันๆ ท่ีเรียกว่า “บวชประทาย”และ “สึกปะ
ทาย” ชาวบ้านส่วนหนึ่งจะแยกกันไปแห่บ้ังไฟซึ่งจะใช้พิธีต่อไปและบางส่วนจะนิมนต์พระสงฆ์ 9 รูป
เข้าไปสวดมนต์ภายในปราสาทประธานของกู่ประภาชัย ซึ่งเช่ือว่าเป็นการเข้าไปบอกกล่าวแก่ผีเจ้าท่ีกู่
ประภาชัย ให้ปกปักรักษาคุ้มครองชาวบ้านให้อยู่เย็นเป็นสุขฝนฟ้าตกต้องตามฤดูกาล พืชพันธุ์
ธัญญาหารอุดมสมบูรณ์ จากนั้นพระสงฆ์ท าตามการประพรมหรื อสรงน้ ามนต์ปราสาทประธาน 
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พระพุทธรูป และผู้ร่วมพิธี เป็นการเสร็จส้ินพิธีสงฆ์ และชาวบ้านจะน าน้ ามาสรงกู่ และพระพุทธรูป 
หลังจากเสร็จพิธีสงฆ์ จะเป็นพิธีการจุดบั้งไฟเส่ียงทาย เพื่อท านายอนาคต โดยพิธีนี้ชาวบ้านจะ
จัดเตรียมบั้งไฟไว้ 2 บั้งบ้านอันเป็นสัญญาลักษณ์ของเรือกสวนไร่นา ในพิธีจะมีชาวบ้านจากชุมชน
อื่นๆเตรียมบั้งไฟของหมู่บ้านตตนมาร่วมในพิธีด้วย  พิธีจะเริ่มจากตัวแทนของชุมชนจะท าการบอก
กล่าวผีกู่ประภาชัย และอธิฐานหากเรือกสวนไร่นาจะมีความอุดมสมบูรณ์ แต่หากบั้งไฟแตกหรือจุดไม่
ขึ้น ก็แสดงว่าในปีต่อไปหมู่บ้านจะมีเรื่องราวไม่สงบสุข หรือผลผลิตทางการเกษตรจะไม่ดีเท่าท่ีควร 
จากนั้นจะท าการแห่บ้ังไฟรอบกู่ 3 รอบ และน าบั้งไฟไปมอบให้ หลวงปู่กู่ คือพระพุทธรูปในกู่ประภา
ชัย แล้วจึงน าไปจุดท่ีด้านนอกก าแพงแก้วเป็นการเสร็จส้ินพิธีในช่วงกลางวัน ในอดีตนั้นพีการสรงกู่จะ
ท าพิธีกระแทกวาเส่ียงทายเป็นล าดับสุดท้าย แต่ในปัจจุบันพิธีกรรมดังกล่าวได้ถูกยกเลิกไป ในช่วง
กลางคืนจะมีการจัดมหรสพต่างๆเช่น หมอล า หนังกลางแปลง เพื่อเป็นการเฉลิมฉลองพิธีสรงกู่ (นาง
ธนาอร ตรีศาสตร์ : สัมภาษณ์) 
    1. ส าหรับแสดงเขตส่ิงศักดิ์สิทธิ์ทางศาสนาสถานหรือเครื่องหมาย
ของสถานท่ีศักดิ์สิทธิ์  ซึ่งเขตศักดิ์สิทธิ์ที่พบเห็นได้ตามเมืองขอมภาคอีสานอาจแบ่งได้ 2 ประเภทหลัก 
คือ เขตศักดิ์สิทธิ์อันเกี่ยวข้องกับพระพุทธศาสนาโดยตรง  โดยท่ัวไปได้แก่  บริเวณพระสถูปเจดีย์ 
อาคารประดิษฐ์สถาน พระพุทธรูป อุโบสถ 
    2. ส าหรับเป็นบุญกุศลของผู้สร้างและผู้วายชนม์  จากหลักฐาน
ต่าง ๆ ซึ่งท าให้ทราบได้ว่ามีความเกี่ยวข้องกับการสร้างสมบุญกุศลของตนเองหรืออุทิศส่วนกุศลและ
บวงสรวงผู้ล่วงลับ  ประเพณีพุทธศาสนากับประเพณีท่ีมีความเช่ือเรื่องชีวิตหลังความตายหรือการเซ่น
สรวงบูชาวิญญาณบรรพบุรุษ 
    3. ส าหรับเป็นส่ิงศักดิ์สิทธิ์ที่สมบูรณ์ในตัว  ท าหน้าท่ีเช่นเดียวกับ 
ปูชนียวัตถุสถานอื่น ๆ ในพุทธศาสนา เช่น พระพุทธรูป สถูป เจดีย์ พระพุทธรูป  เป็นต้น นอกจากนี้
การสลักพระพุทธรูปแล้ว  บ่อน้ าศักดิ์สิทธิ์ก็ กลายเป็นปูชนียสถาน การสักการะบูชาบ่อน้ าศักด์ิสิทธิ์
กลุ่มนี้แท้ท่ีจริงแล้วก็คือการสักการะพระพุทธรูปอนัเป็นสัญลักษณ์ของพระธรรมค าสอนแห่งองค์พระ
สัมมาสัมพุทธเจ้า 
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ภาพประกอบ 30 พิธีกรรมไหวพ้ระพุทธรูป 

ท่ีมา : ผู้วิจัย 2565 
 
 2.1.2 ความเช่ือแบบท้องถิ่นที่มีต่อวัดบ้านนาค าน้อย 
  คนในสังคมไทยมักมีความเช่ือในเรื่องต่างกัน เช่น ความเช่ือในส่ิงศักด์ิสิทธิ์ต่าง ๆ หรือความ
เช่ือในเรื่องท่ีคนโบราณเล่าสืบต่อกันมา เช่ือในเรื่องโชคชะตา ความเช่ือในเรื่องไสยศาสตร์ โดยความ
เช่ือนั้นมีท้ังประโยชน์ เช่น ท าให้เกิดความเช่ือมั่นในการด าเนินชีวิตมากยิ่ งขึ้น  เพราะมีส่ิงท่ีเช่ือถือ
เป็นส่ิงยึดเหนี่ยวและโทษ เช่น อาจท าให้หลงผิดและปฏิบัติตนไปในทางท่ีผิดได้รวมถึงอาจท าให้การ
แสดงออก  ต่าง ๆ ไม่เป็นท่ียอมรับของสังคมก็เป็นได้ โดยความเช่ือของชาวบ้านท่ีมีต่อวัดบ้านนาค า
น้อยนับถือกันมาอย่างยาวนานมีพิธีกรรมต่างๆท่ีนอกจากการน าน้ าศักด์ิสิทธิ์ไปท าพิธีต่างๆของใน
หลวงแล้วยังมีความเช่ือของปราชญ์ชุมชนท่ีท าสืบต่อกันมา อาทิเช่น พิธีกรรมอาบน้ าแสงจันทร์ในคือ
วันเพ็ญเดือน 12 คนผู้เฒ่าผู้แก่จะพาลูกหลานมาตักน้ าท่ีบ่ออาบเพื่อเป็นศิริมงคลแกชีวิต ปัดเป่าส่ิงท่ี
ไม่ดีออกไปจากตัวของผู้ท่ีมาท าพิธีกรรมดังกล่าวและพิธีกรรมเดือน4 เดือน 5 จุดบั้งไฟถวายปู่ ฮดสรง
ปู่ แต่ล่ะพิธีกรรมท่ีกล่าวมาจะท า 1 ปี ต่อ1 ครั้ง โดยคนในชุมชนแต่ก่อนนับถือจนเป็นความเช่ือเป็น
จิตวิญญาณของคนในหมู่บ้าน ลูกหลานท่ีออกไปท างานต่างถิ่นต้องกลับมาร่วมพิธีกรรมดังกล่าว แต่
ปัจจุบัน พิธีกรรมท้ังหมดยังอยู่เพราะผู้น าชุมชนและผู้บริหารจังหวัดได้เข้ามาช่วยฟื้นฟูและอนุรักษ์ 
สืบสาน ต่อยอด เนื่องจากคนในชุมชนส่วนหนึ่งได้ลดความศรัทธาด้วยเทคโนโลยีและโลกปัจจุบันท่ี
ก าลังเปล่ียนไป แต่ก็ยังมีประชาชนอีกกลุ่มซึ่งจะเป็นผู้เฒ่าผู้แก่ท่ีเคยท ามาเป็นประจ าก็ยังท าพิธีกรรม
ต่างๆสืบทอดมาให้เห็นในปัจจุบัน   (นางนุชนภางค์ เห็มวิพัฒน์ : สัมภาษณ์ ) แต่โดยความเช่ือท้องถิ่น
เป็นความเช่ือท่ีมีการผสมผสานกันอยู่ 3 กระแสดังนี้ ซึ่งผู้วิจัยมีความเห็นสอดคล้องกับเรณู อรรฐเมศร์ 
(2535 : 162) ความเช่ือหลักในสังคมไทยโดยแบ่งความเช่ือเป็น 2 กระแสแรก และในความเช่ือท่ี 3 
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ผู้วิจัยมีความเห็นสอดคล้องกับสุวัฒน์ จันทรจ านง (2540 : 7) ความเช่ือเครื่องหมายและเครื่องราง 
ดังนี้  
 

 
ภาพประกอบ 31 ขบวนแห่ชาวบ้านมาสักการะปรางค์กู่ประภาชัย 

ท่ีมา : หนังสือพิพิธภัณฑ์แหล่งเรียนรู้ปรางค์กู่ประภาชัย 
 
 2.1.3 ความเช่ือเรื่องจิตวิญญาณธรรมชาติ คือความเช่ือท่ีเราเข้าใจว่าทุกส่ิงทุกอย่างใน
ธรรมชาติมีจิตวิญญาณหรือมีผู้บงการเบ้ืองหลังธรรมชาตินั้น จึงเรียกและปฏิบัติต่อธรรมชาติเหล่านั้น
เสมือนมีชีวิตคือมีการบูชา อ้อนวอน ขอบคุณ ต่อผู้เป็นเจ้าของสรรพส่ิงต่าง ๆ เหล่านั้น ด้วยความเช่ือ
ว่าเป็นผู้สร้าง ผู้ให้ชีวิต อาจกล่าวได้ว่าเป็นส่ิงสูงสุด จึงส่งผลให้ประชาชนคนท่ัวไปในท้องถิ่นและพื้นท่ี
ใกล้เคียงเกิดความเล่ือมใส ศรัทธา จึงมีการจุดบั้งไฟเพื่ออ้อนวอนธรรมชาติ ร่วมถึงเทพเจ้า 
 

 
ภาพประกอบ 32 การจุดบั้งไฟถวายและเส่ียงทาย 

ท่ีมา : ผู้วิจัย. 2565 
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2.1.4 ความเช่ือเรื่องผีและวิญญาณ ซึ่งจ าแนกได้หลายประเภท ท่ีจะกล่าวได้เป็นหลัก ๆ ได้แก่ ความ
เช่ือผีสายตระกูล เช่น ผีปู่ย่า ผีบรรพบุรุษ ผีอารักษ์ เป็นต้น เป็นการล าดับศรัทธาท่ีคนในอดีตเช่ือว่า
คนท่ีตายไปแล้วจะไม่สูญ คนเรามีดวงวิญญาณเหลืออยู่ ดวงวิญญาณนั้นอาจออกจากร่างไปท่องเท่ียว
คอยดูแลความทุกข์ความสุขของลูกหลาน บางครั้งก็เช่ือกันว่าก าเนิดดวงวิญญาณนั้นจะกลับเข้าสู่ร่าง
เดิมและกลับมาเกิดใหม่ ในการจัดกิจกรรมท่ีปรางค์กู่ เพื่อให้เป็นสิริมงคลเพราะมีความเช่ือว่าผู้ปกปัก
รักษาพื้นท่ีแห่งนี้คือ หลวงพ่อกู่ พระชัยวรมนัท่ี 7  และเทวดา อารักษ์ เจ้าท่ีเจ้าทาง ผีสางต่างๆ จะ
สามารถบันดาลโชคชะตาและผลประโยชน์ให้แก่ชาวบ้านได้ ซึ่งการน าเครื่องสังเวยมาสักการะบูชาต่อ
หลวงปู่กู่ได้แก่ บายศรีต้น บายศรีเทพ บายศรีพรหม บายศรีปากชาม อย่างละ 1 คู่ ผลไม้มงคล อัน
เครื่องสักการะท่ีเตรียมมาถวายผีเจ้าท่ีบริเวณปะร าพิธีที่เตรียมไว้ เครื่องสักการะนั้นจะประกอบด้วย 
บาตร 9 ใบ ธูป 3 ดอก เทียน 1 คู่ ขนมหวาน ยาสูบ ส าลี ใบไม้ (ใบทองพันช่าง) อย่างละ 3,4,8 หรือ 
9 คู่ โดยส่วนมากจะมาขอพรเรื่อง อาชีพ หน้าท่ีการงาน และช่วยขอพรปกปักรักษา ได้น าน้ าจากบ่อ
น้ าศักดิ์สิทธิ์ไปด่ืมกินและน าไปอาบอีกด้วย ซึ่งเป็นส่ิงท่ีสะท้อนความเช่ือ ประเพณี พิธีกรรมให้เห็น
คุณค่าทางด้านจิตใจของมนุษย์ เครื่องสักการะของชาวบ้านถือว่าเป็นของสูงเป็นศิลปะพื้นบ้านท่ี
สะท้อนให้เห็นวิถีชีวิตในแต่ละชุมชนท่ีเป็นเอกลักษณ์ของท้องถิ่นผสมผสานความสัมพันธ์ของสภาพ
ความเป็นอยู่กับสภาพแวดล้อมทางธรรมชาติไว้ด้วยกัน จึงส่งผลให้มีความแตกต่างท่ีสามารถแยกแยะ
ออกได้เป็นสัญลักษณ์ของแต่ละชาติพันธุ์ตามความเช่ือในพื้นถิ่นของคนในการประดิษฐ์งานนัน้ ๆ โดย
พื้นท่ีชุมชนบริเวณนั้นมีคนขอนแก่น  กลุ่มชาติพันธุ์ประกอบด้วย ไทย-ลาว (นางนุชนภางค์ เห็ม
วิพัฒน์ 2565 : สัมภาษณ์) 
 

 
 

ภาพประกอบ 33 ประชาชนน าเครื่องมาสักการะปรางค์กู่ประภาชัย 
ท่ีมา : ผู้วิจัย. 2565 
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ภาพประกอบ 34 พิธีร าถวายหลวงปู่กู่ 

ท่ีมา : ผู้วิจัย. 2565 
 
 2.1.5 ความเช่ือเครื่องหมายและเครื่องราง ความเช่ือในเรื่องเครื่องหมายท่ีกลายมาเป็น
เครื่องรางของขลังเป็นความเช่ือท่ีเกิดจากการน าวัตถุส่ิงหนึ่งส่ิงใดท่ีตนพอใจ เช่น รูปสัตว์ พืชพันธุ์ 
ต้นไม้ เป็นต้น มาเป็นเครื่องหมายประจ าตระกูลและเผ่าของตนเริ่มแรกเป็นเพียงแค่เครื่องหมายใน
หลายๆ รูปแบบต่อมาภายหลังได้พัฒนามาเป็นเครื่องรางของขลังซึ่งผู้ท่ีศรัทธานั้นจะมีความเช่ือว่า
สามารถป้องกันอันตรายและบันดาลโชคลาภความส าเร็จให้แก่ตนได้ จากความเช่ือของท้องถิ่นจึง
ส่งผลให้มีการสร้างวัตถุมงคลซึ่งเป็นส่ิงแสดงออกถึงความเป็นสัญลักษณ์ก่อให้เกิ ดธุรกิจและสินค้า
เกี่ยวกับความเช่ือ คือ มนุษย์มีความเช่ือเรื่องเครื่องรางของขลัง เช่ือว่าส่ิงศักด์ิสิทธิ์จะช่วยคุ้มครองให้
แคล้วคลาดปลอดภัย ท าให้ชีวิตดีขึ้น ประสบความส าเร็จ บางกลุ่มคนมีความเช่ือว่าพระชัยวรมัน คือ
เทพแห่งการรักษาความเช่ือนี้เช่ือว่า เทพเจ้าท่ีปกปักรักษาคือพระชัยวรมันท่ี 7 ได้สร้างบ่อน้ าศักด์ิ
สิทธิเอาไว้ให้ผู้คนได้น าไปด่ืมและอาบเพื่อปัดเป่าหรือโรคภัยให้หายตามความเช่ือ ท าให้เกิดความเช่ือ
และความศรัทธามากยิ่งขึ้น และเมื่อมีผู้คนศรัทธามากยิ่งขึ้น ก็ย่อมเกิดธุรกิจของการขายสัญลักษณ์
ขึ้นมาเพื่อเป็นท่ียึดเหนี่ยวจิตใจให้กับประชาชน (นางนุชนภางค์ เห็มวิพัฒน์ 2565 : สัมภาษณ์)  
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ภาพประกอบ 35 พระพุทธรูปท่ีถูกค้นพบ 

ท่ีมา : ผู้วิจัย. 2565 
 
 2.1.6 ความเช่ือต่อบ่อน้ าศักดิ์สิทธิ์ 
เป็นความเช่ือยังส่งผลให้ประชาชนเกิดความเช่ือมั่นในการด าเนินชีวิตมากยิ่งขึ้น เพราะมีส่ิงท่ีเช่ือถือ
เป็นส่ิงยึดเหนี่ยว ท าให้เกิดก าลังใจและพลังท่ีจะต้องสู้กับอุปสรรค หากรู้สึกว่าตนเองมีส่ิงท่ีเช่ือถือ
คุ้มครอง ท าให้เกิดความสุขใจหากได้ปฏิบัติตามความเช่ือท่ีมีอยู่ ส่งผลให้ทุกๆปีประชาชนในท้องถิ่น
จัดประเพณีสรงกู่ นี้เริ่มต้ังแต่ วันขึ้น 13 ค่ า หรือ 14 ค่ า โดยชาวบ้านนาค าน้อย จะร่วมกันมาช่วยท า
ความสะอาดบริเวณวัดและโบราณสถาน จัดเตรียมปะร าพิธีบริเวณด้านหน้าปราสาทประธาน สร้าง
แท่นไม้ไผ่ขนาดเล็กส าหรับประดิษฐาน พระพุทธรูป จัดเตรียมบั้งไฟ และพิธีจะเริ่มในวันขึ้น 15 ค่ า 
เดือน 5 โดยผู้ร่วมพิธีจะร่วมท าบุญตักบาตร จากนั้นจึงน าเครื่องสักการะท่ีเตรียมมาถวายผีเจ้าท่ี
บริเวณปะร าพิธีท่ีเตรียมไว้ เครื่องสักการะนั้นจะประกอบด้วย บาตร 9 ใบ ธูป 3 ดอก เทียน 1 คู่ 
ขนมหวาน ยาสูบ ส าลี ใบไม้ (ใบทองพันช่าง) อย่างละ 3,4,8 หรือ 9 คู่ ในการประกอบพิธี จะมีผู้
ประกอบพิธีท่ีเรียกว่า “จ้ า”หรือชาวบ้านมักจะเรียกกันติดปากว่า “พ่อใหญ่จ้ า”ซึ่งชาวบ้านมีความเช่ือ
ว่าเป็นผู้ท่ีสามารถติดต่อวิญญาณของบรรพบุรุษได้ เป็นผู้ประกอบพิธี ภายหลังท าพิธีสักการะผีเจ้าท่ี
เป็นท่ีเรียบร้อยแล้ว จะเป็นการประกอบพิธีสงฆ์ชุมชนจะนิมนต์พระเถระช้ันผู้ใหญ่จากวัดในชุมชน
และชุมชนใกล้เคียง มาท าการสวดพระปริตร สวดสรงกู่ ซึ่งพิธีนี้จะเสร็จส้ินก่อนเวลาเพล (พระมหา
สวาส สุทธิยาโน : สัมภาษณ์) 
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ภาพประกอบ 36 บ่อน้ าศักดิ์สิทธิ์ 

ท่ีมา : ผู้วิจัย. 2565 
 
 
  3.1 กระบวนการสร้างพื นที่พิธีกรรมศักด์ิสิทธิ์ 
 การต้ังถิ่นฐานของมนุษย์เมื่อต้องบุกเบิกพื้นท่ีใหม่ จ าต้องอยู่ รวมกันเป็นกลุ่ม เพราะมีความ
กลัว และเพื่อการอยู่รอดและสร้างสรรค์ ก าหนดผู้น าหลายระดับ หลายประเภทท่ีเกาะเกี่ยวกันโดย
ธรรมชาติในลักษณะเครือข่ายทางสังคมอยู่แล้ว มาร่วมกันสร้างก็เกิดความส าเร็จ หากท้องถิ่นใดมี 
เครือข่ายท างสังคมในลักษณะสายสัมพันธ์ ท่ีมีคุณภาพก็จะเป็นชุมชนท้องถิ่น ท่ีเข้มแข็งและ
เจริญก้าวหน้า การท าให้สายสัมพันธ์ทางสังคมมีความมั่นคงและมีคุณภาพได้นั้น ต้องมีปัจจัยและ
องค์ประกอบส าคัญ เช่น การยึดโยงกันเป็นเครือญาติ มีระบบความเช่ือร่วมกัน มีความเป็นกลุ่มชาติ
พันธุ์เดียวกันหรือวัฒนธรรมเดียวกัน ในการศึกษา “พื้นท่ี” ช่วยให้เรามองเห็นนาฏกรรมพื้นท่ีพิธีกรรม
ศักดิ์สิทธิ์ในมิติท่ีมีความหลากหลายมากยิ่งขึ้น และยังเป็นวิธีการศึกษาพื้นท่ี และต่อยอดในการศึกษา 
ท าความเข้าใจในพื้นท่ีอื่น ๆ ได้เป็นอย่างดี ก่อนเกิดเป็นพื้นท่ีของประเพณีอันศักดิ์สิทธิ์ของวัดบ้านนา
ค าน้อย ปรางค์กู่ประภาชัย ผู้วิจัยท าการแบ่งพื้นท่ีออกเป็น 3 ประเภท ตามล าดับ ดังนี้ 
   2.1 พื้นท่ีทางสังคม 
   2.2 พื้นท่ีสักการะ 
   2.3 พื้นท่ีศักดิ์สิทธิ์ 
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 3.1 พื นที่สังคม 
  พื้นท่ีทางสังคมวิถีวัฒนะรรมชุมชนเป็นพื้นท่ีปกติของสังคม พื้นท่ีความทรงจ า
ประเภทนี้เป้นพื้นท่ีของวิถีในการด าเนินชีวิตภายใต้วัฒนธรรมชุมชนท่ีแตกต่างกันตามพท้นท่ี ส่ิงท่ี
น่าสนใจจากพื้นท่ีความทรงจ าของชุมชนในประเด็นนี้ มีประเด็นหลักอยู่ท่ีกิจกรรมการด าเนินชีวิตอัน
สอดรับ กับวัฒนธรรมท้องถิ่นเฉพาะท่ีซึ่งรวมไปถึงศิลปะ การละเล่น เศรษฐกิจ ฯลฯ ซึ่งพื้นท่ีวิถี
วัฒนธรรมแม้จะมีแกนหรือขนบท่ีมาแบบเดียวกันตามโครงสร้างของสังคมวัฒนธรรมไทย แต่ชุมชนแต่
ละพื้นท่ีได้คล่ีคลาย ปรับเปล่ียน และการสร้างพื้นท่ีประวัติศาสตร์จากพื้นท่ีความทรงจ าขึ้นมาเฉพาะ
อันแสดงให้เห็นถึงความเป็นท้องถิ่นภาคใต้ ซึ่งมีแกนอยู่ท่ีการเปรียบเทียบกิจกรรม วิถีชีวิตระหว่าง 
“อดีต” กับ “ปัจจุบัน”  
   “พื้นท่ีทางสังคม” ไม่ใช่ส่ิงใหม่ท่ีปรากฏขึ้นมาในศาสตร์ทางสถาปัตยกรรม แต่เป็น
ปรากฏการณ์ท่ีเกิดขึ้นจากการพิจารณาพื้นท่ี ทางกายภาพอย่างละเอียดอ่อนมากขึ้น ไม่ได้เพ่ง
พิจารณาจากแง่มุมของการออกแบบ หรืองานใช้สอย แต่พิจารณาลึกลงไปในส่วนของผู้ใช้ คนท่ีอยู่
อาศัยในนั้น หรือคนท่ีมีส่วนร่วมในพื้นท่ีนั้น ๆ การก่อรูปและการด าเนินไปของพื้นท่ีทาง (สันต์ สุวัจฉ
ราภินันท์, 2564 : 1)   
   พื้นท่ีสังคมมีวัฒนธรรมและความเช่ือ เป็นแกนกลางของสังคม หากชุมชนท้องถิ่นใด
มี ความเช่ือ หรือค่านิยมร่วม (Share value) ชุมชนท้องถิ่นนั้นจะมีสายสัมพันธ์ของเครือข่ายท าง
สังคมท่ี  มีคุณภาพการถ่ายเทความรู้แก่กันและกันก็จะท าได้ง่ายและมีประสิทธิภาพเป็นพลังชุมชน
ท้องถิ่น 
  พื้นท่ีอาจเป็นการสร้างความหมายต่างๆผ่านระเบียบความสัมพันธ์ระหว่างพื้นท่ี 
ส่วนต่างๆท่ีเป็นสถานท่ีท ากิจกรรมร่วมกันเป็นท่ีสถิตความเช่ือและความศรัทธาอาจกล่าวได้ว่าเป็น
พื้นท่ีแหล่งเรียนรู้ท่ีจะสร้างตัวตนสาธารณะ (Public safe) พื้นท่ีมีนัยยะหรือความหมายท่ีซ่อนอยู่แต่
ในปรางค์กู่ ถือว่าเป็นพื้นท่ีพิเศษ เกี่ยวข้องกับความเช่ือ ความเช่ือมโยงเป็นส าคัญปรางค์กู่ประภาชัย
จึงถือว่าเป็นมิติของพื้นท่ี เพราะเมื่อกล่าวถึงปรางค์กู่ประภาชัยย่อมมีความหมายท่ีเกี่ยวข้องสัมพันธ์
กับเหล่านั้นท้ังส้ินและส่วนใหญ่จะสร้างปรางค์กู่ต่างๆในอดีต จังหวัดขอนแก่น ท่ีผู้วิจัยจะได้
ท าการศึกษาพื้นท่ีทางกายภาพโดยบริเวณปรางค์กู่ประภาชัย จังหวัดขอนแก่น 
 
  3.1.1 ข้อมูลกายภาพวัดปรางค์กู่ประภาชัย 
  ข้อมูลพื้นฐานทางกายภาพกู่ประภาชัยต้ังอยู่ ณ วัดปรางค์กู่ประภาชัย บ้านนาค า
น้อย ต าบลบัวใหญ่ อ าเภอน้ าพอง จังหวัดขอนแก่น เป็นวัดประจ าชุมชนต้ังอยู่กลางหมู่บ้านนาค าน้อย
เดิมพื้นท่ีราบลุ่มปกคลุมด้วยป่ารกชัฏ เมื่อราว 300 กว่าปีมาแล้วได้มีชาวบ้านเข้ามาต้ังบ้านเรือนจึง
พบซากโบราณสถานเหล่านี้และให้ความเคารพนับถือเป็นสถานท่ีศักด์ิสิทธิ์ประจ าชุมชน แต่ไม่มีการ
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ต้ังช่ือเรียก ต่อมา พ.ศ.2487 ได้มีบุคคลส าคัญคือ ปลัดประภาสรวมกับชาวบ้านก่อตั้งวัดประจ าชุมชน
ขึ้นมาชาวบ้านจึงได้พร้อมใจกัน น าช่ือของท่านมาต้ังช่ือวัดและช่ือโบราณสถานกู่ประภาชัย 
 

 
ภาพประกอบ 37 วัดปรางค์กู่ประภาชัย 

ท่ีมา : ผู้วิจัย. 2565 
  พื้นท่ีดังกล่าวนี้เป็นพื้นท่ีทางกายภาพของชุมชนและพื้นท่ีสังคมของปรางค์กู่ประภา
ชัยเป็นศูนย์รวมทางความเช่ือของชุมชน และชุมชนบ้านนาค าน้อยมีต านานความเช่ือเกี่ยวกับการ
สร้างกู่ประภาชัยซึ่งมีความเกี่ยวเนื่องกับประเพณี และพิธีกรรมทางความเช่ือของชุมชน เช่น การ
ท าบุญเดือนห้า ซึ่งเป็นประเพณีท่ีปัจจุบันก าลังจะเล่ือนหายไป ทุกๆปีชาวบ้านนาค าน้อยจะจัดงาน
ประเพณีงานสรงกู่ในช่วงเดือนเมษายน ซึ่งประเพณีนี้เป็นประเพณีส าคัญของชุมชนบ้านนาค าน้อย
และใกล้เคียง ประเพณีสรงกู่ (สรงกู่) จะจัดขึ้นในช่วง วันท่ี 13 ค่ า ถึง 15 ค่ า เดือน 5 เป็นพิธีท่ี
ชาวบ้านนาค าน้อยจะท าความเคารพต่อผีเจ้าท่ี เพื่อดลบันดาลให้ชาวบ้านอยู่เย็นเป็นสุขฝนตกต้อง
ตามฤดูกาล พืชผลไร่นาอุดมสมบูรณ์ เป็นพิธีท่ีลูกหลานซึ่งเดินทางไปท างานในต่างถิ่นจะได้กลับมา
พร้อมหน้าพร้อมตากันบริเวรหน้าปรางค์กู่ประภาชัยเป็นศูนย์รวมของคนชุมชุนน าของมาสักการะบูชา
ดังภาพต่อไปนี้ 
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ภาพประกอบ 38 พิธีกรรมบริเวรหน้าปราสาท 

ท่ีมา : ผู้วิจัย. 2565 
 
  กิจกรรมในประเพณีสรงกู่นี้เริ่มต้ังแต่ วันขึ้น 13 ค่ า หรือ 14 ค่ า โดยชาวบ้านนาค าน้อย จะ
ร่วมกันมาช่วยท าความสะอาดบริเวณวัดและโบราณสถาน จัดเตรียมปะร าพิธีบริเวณด้านหน้าปราสาท
ประธาน สร้างแท่นไม้ไผ่ขนาดเล็กส าหรับประดิษฐาน พระพุทธรูป จัดเตรียมบั้งไฟ และพิธีจะเริ่มใน
วันขึ้น 15 ค่ า เดือน 5 โดยผู้ร่วมพิธีจะร่วมท าบุญตักบาตร จากนั้นจึงน าเครื่องสักการะท่ีเตรียมมา
ถวายผีเจ้าท่ีบริเวณปะร าพิธีท่ีเตรียมไว้ เครื่องสักการะนั้นจะประกอบด้วย บาตร 9 ใบ ธูป 3 ดอก 
เทียน 1 คู่ ขนมหวาน ยาสูบ ส าลี ใบไม้ (ใบทองพันช่าง) อย่างละ 3,4,8 หรือ 9 คู่ ในการประกอบพิธี 
จะมีผู้ประกอบพิธีท่ีเรียกว่า “จ้ า”หรือชาวบ้านมักจะเรียกกันติดปากว่า “พ่อใหญ่จ้ า”ซึ่งชาวบ้านมี
ความเช่ือว่าเป็นผู้ท่ีสามารถติดต่อวิญญาณของบรรพบุรุษได้ เป็นผู้ประกอบพิธี ภายหลังท าพิธี
สักการะผีเจ้าท่ีเป็นท่ีเรียบร้อยแล้ว จะเป็นการประกอบพิธีสงฆ์ชุมชนจะนิมนต์พระเถระช้ันผู้ใหญ่จาก
วัดในชุมชนและชุมชนใกล้เคียง มาท าการสวดพระปริตร สวดสรงกู่ ซึ่งพิธีนี้จะเสร็จส้ินก่อนเวลาเพล 
และชาวบ้านจะร่วมกันถวายภัตตาหารเพล หลังจากพิธีในช่วงเช้าเสร็จชาวบ้านจะช่วยกันขนทรายซึ่ง
มีอยู่ในพื้นท่ีมาก่อเจดีย์ทราย หรือเรียกกันในภาษาถิ่นว่า กองปะทาย ท าการประดับตกแต่งด้วยธงผ้า
หรือกระดาษสีสันสวยงามจ านวน 4-5 กอง โดยมีความเช่ือว่าเป็นการท าบุญเพื่อล้างบาปท่ีเคยกระท า
มาให้หมดส้ินไป จากนั้นพระสงฆ์สองรูปจะน าน้ ามนต์มาประพรมท่ีกองปะทายด้วยจีวรช้ินเล็กๆ แล้ว
วางจีวรนั้นท้ิงไว้ท่ีกองปะทาย พร้อมท้ังสวดมนต์ บทส้ันๆ ท่ีเรียกว่า “บวชประทาย”และ “สึกปะ
ทาย” ชาวบ้านส่วนหนึ่งจะแยกกันไปแห่บ้ังไฟซึ่งจะใช้พิธีต่อไปและบางส่วนจะนิมนต์พระสงฆ์ 9 รูป
เข้าไปสวดมนต์ภายในปราสาทประธานของกู่ประภาชัย ซึ่งเช่ือว่าเป็นการเข้าไปบอกกล่าวแก่ผีเจ้าท่ีกู่
ประภาชัย ให้ปกปักรักษาคุ้มครองชาวบ้านให้อยู่เย็นเป็นสุขฝนฟ้าตกต้องตามฤดูกาล พืชพันธุ์
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ธัญญาหารอุดมสมบูรณ์ จากนั้นพระสงฆ์ท าตามการประพรมหรือสรงน้ ามนต์ปราสาทประธาน 
พระพุทธรูป และผู้ร่วมพิธี เป็นการเสร็จส้ินพิธีสงฆ์ และชาวบ้านจะน าน้ ามาสรงกู่ และพระพุทธรูป 
หลังจากเสร็จพิธีสงฆ์ จะเป็นพิธีการจุดบั้งไฟเส่ียงทาย เพื่อท านายอนาคต โดยพิธีนี้ชาวบ้านจะ
จัดเตรียมบั้งไฟไว้ 2 บั้งบ้านอันเป็นสัญญาลักษณ์ของเรือกสวนไร่นา ในพิธีจะมีชาวบ้านจากชุมชน
อื่นๆเตรียมบั้งไฟของหมู่บ้านตตนมาร่วมในพิธีด้วย  พิธีจะเริ่มจากตัวแทนของชุมชนจะท าการบอก
กล่าวผีกู่ประภาชัย และอธิฐานหากเรือกสวนไร่นาจะมีความอุดมสมบูรณ์ แต่หากบั้งไฟแตกหรือจุดไม่
ขึ้น ก็แสดงว่าในปีต่อไปหมู่บ้านจะมีเรื่องราวไม่สงบสุข หรือผลผลิตทางการเกษตรจะไม่ดีเท่าท่ีควร 
จากนั้นจะท าการแห่บ้ังไฟรอบกู่ 3 รอบ และน าบั้งไฟไปมอบให้ หลวงปู่กู่ คือพระพุทธรูปในกู่ประภา
ชัย แล้วจึงน าไปจุดท่ีด้านนอกก าแพงแก้วเป็นการเสร็จส้ินพิธีในช่วงกลางวัน ในอดีตนั้นพีการสรงกู่จะ
ท าพิธีกระแทกวาเส่ียงทายเป็นล าดับสุดท้าย แต่ในปัจจุบันพิธีกรรมดังกล่าวได้ถูกยกเลิกไป ในช่วง
กลางคืนจะมีการจัดมหรสพต่างๆเช่น หมอล า หนังกลางแปลง เพื่อเป็นการเฉลิมฉลองพิธีสรงกู่ดัง
ภาพต่อไปนี้ (ธนาอร ตรีศาสตร์ : สัมภาษณ์) 
 

 
ภาพประกอบ 39 พิธีกรรมบริเวรหน้าปราสาท 

ท่ีมา : ผู้วิจัย. 2565 
   พื้นท่ีและบริเวรดังกล่าวถือเป็นพื้นท่ีทางกายภาพของชุมชน โดยบริเวรของความ
ศักด์ิสิทธิ์เป็นพื้นท่ีอันเกิดจากความเช่ือซึ้งบางครั้งก็ขาดการสานต่อ โดยความเช่ือเพราะมีการ
ถ่ายทอดความเช่ือสืบต่อกันมาและยังสร้างความศรัทธา ซึ่งเป็นความเช่ือในพื้นท่ี ท่ีเป็นนามธรรมและ
ชุมชนอดีตได้ให้ความส าคัญ ท้ังนี้หากกระท าการใดๆ ท่ีตรงกันข้ามกับความเช่ือของชุมชนอาจท าให้
เกิดผลกระทบบางประการ และผลกระทบเหล่านั้นอาจเกี่ยวโยงไปถึงวิธีการด าเนินชีวิตในสังคม ละใน
ท่ีสุดอาจกลายเป็นส่ิงแปลกแยกของสังคม ดังนั้นจึงต้องด าเนินชีวิตไปตามวิถีขนบท่ีสังคมเป็นอยู่ 
ดังเช่น ความศรัทธาต่อปรางค์กู่ประภาชัย กับการสร้างพื้นท่ีทางประวัติศาสตร์ชุมชนเมืองขอนแก่น 
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 โดยสรุป พื้ น ท่ีทางสังคม เป็นพื้น ท่ีสาธารณะ ท่ีมีความเป็น ท้องถิ่น ท่ี  ซึ่ งเข้าถึ งได้ 
(accessible place) และมีกระบวนการสร้างท่ีมีส่วนร่วม (inclusive process) ในการพัฒนาและ
ก าหนดพื้นท่ีสาธารณะนั้น ๆ ด้วยการสร้างความเช่ืออันเป็นจุดศรัทธา เมื่อพิจารณาจากพื้นท่ี
สาธารณะ บริเวณโดยรอบปรางค์กู่ประภาชัย จะเห็นได้ว่า ความหมายของพื้นท่ีสาธารณะไม่ได้จ ากัด
แค่เพียงเป็นสวนสาธารณะ แต่หมายรวมถึง พื้นท่ีสาธารณูปการอื่น ๆ ของเมืองขอนแก่นด้วย เช่น
พื้นท่ีศักด์ิสิทธิ์ พื้นท่ีสักการะ ไปจนถึง ถนนหนทาง และทางเท้า ส่ิงเหล่านี้เป็นเป็นส่ิงท่ีประชากร
สามารถเข้าถึงได้ แล้วแต่ความมากน้อยแค่ไหน แต่พื้นท่ีสาธารณะประโยชน์ท่ีกล่าวมาข้างต้นนั้น
เกิดขึ้นโดยผ่านกระบวนการท่ีมีส่วนร่วมของผู้คนในท้องถิ่น ชุมชน จนไปถึงสังคมเมือง 
 
  3.2 พื นที่ศักด์ิสิทธิ์ 
  พื้นท่ีศักด์ิสิทธิ์ของส่ิงศักดิ์สิทธิ์แต่ละแห่งหน มีลักษณะท่ีแตกต่างกัน บางแห่งมีการ
สร้างพื้นท่ีและขอบเขตท่ีชัดเจน เช่น การตีกรอบก าหนดขอบเขต การสร้างรั้วรอบศาลเพื่อบ่งบอกอ
นาเขตของความศักดิ์สิทธิ์ในสถานท่ีนั้น ๆ แต่บางแห่งอาจไม่ได้จ ากัดขอบเขตท่ีชัดเจน ตามแต่ผู้บูชา
จะเป็นคนพิจารณาเอง ความศักดิ์สิทธิ์จะมีอาณาเขตครอบคลุมไกลกว่าพื้นท่ีในเชิงรูปธรรม  
  ปรางกู่ประภาชัย หรือ ปรางกู่นาค าน้อย ต้ังอยู่บริเวณบ้านนาค าน้อยหมู่ท่ี 1 ถึงหมู่
ท่ี 15 ต าบลบัวใหญ่ อ าเภอน้ าพอง จังหวัดขอนแก่น ปรางกู่ประภาชัยเป็นสถาปัตยกรรมขอม 
ก่อสร้างด้วยศิลาแลงและหินทราย สร้างขึ้นสมัยพระชัยวรมันท่ี 7 แห่งราชอาณาจักรเขมรโบราณใน
ราว พุทธศรรตวรรษท่ี 18 หรือราวปีพุทธศักราช 1720 ถึง 1780 สภาพปัจจุบันสลักหักพังลงมากแต่
ได้รับการดูแลรักษาจากวัดและชุมชนเป็นอย่างดีเป็นโบราณสถานท่ีน่าศึกษาและน าสักการะบูชา มี
พระพุทธรูปประดิษฐ์สถานไว้มีหินก้อนใหญ่ท่ีเช่ือว่าเป็นหินศักดิ์สิทธิ์วางไว้บนแท่นท่ีท าขึ้นมาใหม่เพื่อ
ประชาชอนเท่าไปได้มากราบไหว้สักการะบูชาอธิฐานให้ตนเองหายจากโรคภัยไข้เจ็บตามความเช่ือ 
ความศรัทธาต่อส่ิงศักดิ์สิทธิ์ที่ประดิษฐานประทับอยู่บริเวณปรางกู่ประภาชัย และยังมีบ่อน้ าศักดิ์สิทธิ์ 
(บาราย) เป็นส่วนหนึ่งของโบราณสถานปรางกู่ประภาชัยซึ่งได้รับการบูรณะเป็นท่ีเรียบร้อยแล้วและ
อยู่ในพื้นท่ีของส านักศิลปากรท่ี 9 ขอนแก่น กรมศิลปากร โดยได้รับความร่วมมือจากชุมชนบ้านนาค า
น้อยเป็นโบราณสถาน  อโรคยาศาลอันสมบูรณ์ท่ีสุดแห่งหนึ่งในประเทศไทย ท่ีมากด้วยคุณค่าทาง
ประวัติศาสตร์ศิลปะและวัฒนธรรม ผ่านกาลเวลามายาวนานกว่า 700 ปี บ่อน้ าศักด์ิสิทธิ์ (บาราย) 
ของปรางกู่ประภาชัยนี้ เป็นหนึ่งในบ่อน้ าศักด์ิสิทธิ์ ซึ่งจะมีการอัญเชิญน้ าจากสระไปใช้ส าหรับพระ
ราชพิธีส าคัญในวโรกาสต่างๆของพระมหากษัตริย์รัชกาลท่ี 9 และรัชกาลท่ี 10 ดังนี้ ครั้งท่ี 1 
พระบาทสมเด็จพระเจ้าอยู่หัวรัชกาลท่ี 9 ครบ 5 รอบ ครั้งท่ี 2 พระบาทสมเด็จพระเจ้าอยู่หัวรัชกาลท่ี 
9 ครบ 6 รอบ ครั้งท่ี 3 พระบาทสมเด็จพระเจ้าอยู่หัวรัชกาลท่ี 9 ครบ 84 พรรษา และครั้งท่ี 4 ได้
อัญเชิญน้ าจากบ่อน้ าศักด์ิสิทธิ์แห่งนี้ร่วมพิธีบรมราชาภิเษก รัชกาลท่ี 10 ขึ้นครองราชย์โดยพิธีกรรม
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ดังกล่าวจะเกิดจากความร่วมมือจากหลายฝ่าย อาทิเช่น คนในชุมชน คนในพระราชวังและผู้มีส่วน
เกี่ยวข้องของจังหวัดเพราะเป็นพิธีกรรมท่ีส าคัญโดยบ่อน้ าแห่งนี้จะมีการน าน้ าศักด์ิสิทธิ์จากบ่อน้ านี้ไป
ท าพิธีกรรมดังกล่าวจะต้องมีการคัดลอกน้ าออกจากบ่อเดิมให้หมดก่อนแล้วล้อมผ้าท้ัง 4 มุม และให้
ทหารมาเฝ้าอยู่ตลอดระยะเวลา 1-2 อาทิตย์ เพื่อรอน้ าบริสุทธิ์ที่ผุดออกมาจากบ่อน้ าแล้วจึงน าไปท า
พิธีดังกล่าวของในหลวงและส่ิงท่ีน่าแลกใจคือบ่อน้ าแห่งนี้น้ าท่ีผุดขึ้นใหม่สีของน้ าจะมีออกสีฟ้าคราม
และส่ิงนี้แหละท่ีเป็นอีกหนึ่งส่ิงมหัศจรรย์ท่ีท าให้คนในชุมชนได้มีความเล่ือมใสความเช่ือจึงเกิดเป็น
ความศรัทธาและได้น าน้ าท่ีผุดขึ้นมาใหม่หลังจากท่ีราชพิธีกรรมเสร็จลุล่วงคนในชุมชนก็จะน าภาชนะ
มาใส่น้ าไปให้ลูกหลานได้ด่ืมกินและอาบ เพื่อปัดเปาและเป็น       สิริมงคลในหน้าท่ีการงานของปี
นั้นๆ 
 

 
ภาพประกอบ 40 บ่อน้ าศักดิ์สิทธิ์ 

ท่ีมา : ผู้วิจัย. 2565 
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ภาพประกอบ 41 ของสักการะบวงสรวง 
ท่ีมา : ผู้วิจัย. 2565 

  จากท่ีกล่าวมาข้างต้นยังมีแง่มุมในการศึกษาเชิงพื้นท่ีของปรางค์กู่ประภาชัยใน
มุมมองอื่นท่ีส าคัญและแตกต่างออกไป คือการสร้างพื้นท่ีจากพื้นท่ีสาธารณะท่ีปรากฏด้วยสายตากับ
ความสัมพันธ์เชิงพื้นท่ีท่ีกลายเป็นการสร้าง ในพื้นท่ีของชุมชนสาธารณะ หรือท่ีรู้จักกันในนามวัดบ้าน
นาค าน้อย 
   สรุปได้ว่าพื้นท่ีพิธีกรรมศักดิ์สิทธิ์ในพิธีบวงสรวงเกิดจากความศรัทธาและนับถือ เพื่อ
แสดงความส าคัญและประวัติความเป็นมาของวัดปรางค์กู่ประภาชัยท่ีกับความเช่ือว่าการบวงสรวงเป็น
การปฏิบัติเพื่อส่ือถึงความนอบน้อมนับถือและความสามัคคีท่ีจะเกิดความเป็นสิริริมงคลแก่ลูกหลาน
และกับตนเอง จึงต้องการแสดงพลังแห่งศรัทธาด้วยการถวายเครื่องสังเวย การสร้างพิธีกรรมแบบพิธี
หลวง และการฟ้อนร า ถือเป็นเขตพิธีศักด์ิสิทธิ์ล้อมรอบบริเวณชุมชนท้องถิ่น ในวัน ๑๕ ค่ า เดือน ๕ 
เพื่อสร้างขวัญก าลังใจและสร้างความศรัทธา ความรัก ความเคารพต่อปรางค์กู่ ประภาชัยและให้
ประชาชนรู้จักในผืนแผ่นดินท่ีเป็นท่ีรบร้างในอดีตจนกลายมาเป็นเมืองแห่งอุตสาหกรรมวัฒนธรรมใน
ปัจจุบันพื้นท่ีสาธารณะเป็นองค์ประกอบหนึ่งท่ีส าคัญของเมือง ซึ่งจะส่งเสริมให้เกิดคุณภาพชีวิตตและ
รองรับความต้องการท่ีหลากหลายสังคมในเมือง ภูมิศาสตร์ วัฒนธรรม สถาปัตยกรรมการออกแบบ
เมือง ซึ่งครอบคลุมถึงการศึกษาของพื้นท่ี ท่ีมีบทบาทส าคัญในชีวิตสาธารณะ ท่ีได้มีการก่อสร้างให้เกิด
องค์ประกอบในตามแต่ล่ะโอกาส จากพื้นท่ีธรรมดาให้เกิดความวิเศษ อาทิเช่น วัดปรางค์กู่ประภาชัย 
อันเป็นท่ีใจกลางบริเวรชุมชน การใช้ชีวิตปกติ บ่อน้ าศักดิ์สิทธิ์ได้ถูกสร้างโดยแฝงนัยยะ คลอบคลุมจน
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เกิดความศรัทธาคติ จนกลายมาเป็นพื้นท่ีสักการะพื้นท่ีนั้นถูกหล่อหลอมรวมให้เป็นพื้นท่ีศักด์ิสิทธิ์โดย
การสร้างพิธีกรรม ตีกรอบกั้นเขตแห่งความศักด์ิสิทธิ์ เพื่อสร้างความเช่ือ ความศรัทธา ด้วยการ
ประกอบพิธีแบบพุทธและพราหมณ์ และปิดท้ายด้วยการเฉลิมฉลองสมโถชน์ จากพื้นท่ีบริเวรรอบ
ชุมชน ได้สร้างคุณค่าทางวัฒนธรรมเพณี แฝงนัยยะความเช่ือ พิธีกรรมดังกล่าวท่ีแพร่ขยายความนิยม
ขึ้นเรื่อยๆ คนในชุมชนเองและพื้นท่ีใกล้เคียง จึงกลายมาเป็นจุดก าเนิดของการแสดงความเคารพนับ
ถือมากขึ้น การรวมพลังสามัคคี ต่อปรางค์กู่ประภาชัย จากพื้นท่ีศักดิ์สิทธิ์จนกลายเป็นที่สักการะ 
 3.3 พื นที่สักการะ 
 เมื่อมนุษย์อยู่ร่วมกันเป็นสังคม จึงเกิดความหลากหลายในทางสภาวะต่าง ๆ จึงต้องการสร้าง
ส่ิงศักด์ิสิทธิ์ให้เป็นเครื่องยึดเหนี่ยวจิตใจของผู้คนในพื้นท่ี ซึ่งเป็น ท่ีเช่ือว่าจะสามารถควบคุม
สถานการณ์ หรือสภาวะต่าง ๆ ให้เกิดความปกติสุขได้ 
 สังคมกับพิธีกรรมกับพื้นท่ีสักการะในสังคมท่ีมีความเปล่ียนแปลงอยู่ตลอดเวลา พิธีกรรมก็ได้
ถือว่าเป็นกิจกรรมหนึ่งของคนในกลุ่มสังคม เปรียบเสมือนการแสดงทางสังคมซึ่งจัดท าขึ้น เพื่อด ารง
สถานภาพของคนในกลุ่มคน พิธีกรรมจึงมีสัญลักษณ์ภายในด้านอุดมคติและแรงบันดาลใจของคนใน
สังคมกับปฏิกิริยาตอบสนองกับสภาพแวดล้อมทางสังคมและวัฒนธรรมภายนอก การประกอบ
พิธีกรรมเป็นการแสดงสัญลักษณ์ท่ีมีความสอดคล้องกับความต้องการของกลุ่มคนท่ีปฏิบัติพิธีกรรม 
สัญ ลักษ ณ์ ของพิ ธีกรรม ต้องมี ลักษณะท่ีส าคัญ  3 ประการ ก ล่าวคือ  1 ) มีความ เข้มข้น 
(Condensation) เช่น การรวม กลุ่มคนในจังหวัดขอนแก่น  2) มีลักษณะรวมความหมายหลาย ๆ 
อย่าง (Certification) โดยใช้พื้นท่ีทางสังคมพิธีกรรมเป็นฐานรองรับ 3) มีความหมาย (Polarization) 
ท่ีหมายรวมถึงอุดมการณ์ทางสังคมกับการเข้าถึงในด้านอารมณ์ และความรู้สึก  ซึ่ง Turner, (1967 : 
52 - 54) กล่าวว่า พิธีกรรมในงานประเพณีได้คงไว้ซึ่งสัญลักษณ์ต่าง ๆ จนเป็นท่ีแพร่หลายและท าให้
คนในพื้นท่ีเกิดความศรัทธา และเกิดการประกอบพิธีกรรมในประเพณีอย่างต่อเนื่องยาวนาน ถือเป็น
การผลิตซ้ าวนไปตามรอบปีจนแผ่ขยายเป็นวงกว้างไปยังผู้คนกลุ่มต่าง ๆ จึงท าให้เป็นประเพณีเป็นท่ี
รู้จักกันอย่างกว้างขวาง สังเกตได้จาก พิธีกรรมการบวงสรวงรูปสักการะของปรางค์กู่ประภาชัย ท่ีเป็น
ท่ีกล่าวขานจากอดีตมายังปัจจุบัน 
   เมื่อมนุษย์อยู่ร่วมกันเป็นสังคม จึงเกิดความหลากหลายในทางสภาวะต่าง ๆ จึง
ต้องการสร้างส่ิงศักด์ิสิทธิ์ให้เป็นเครื่องยึดเหนี่ยวจิตใจของผู้คนในพื้นท่ี ซึ่งเป็นท่ีเช่ือว่าจะสามารถ
ควบคุมสถานการณ์ หรือสภาวะต่าง ๆ ให้เกิดความปกติสุขได้ 
  กิจกรรมในประเพณีสรงกู่นี้เริ่มต้ังแต่ วันขึ้น 13 ค่ า หรือ 14 ค่ า โดยชาวบ้านนาค า
น้อย จะร่วมกันมาช่วยท าความสะอาดบริเวณวัดและโบราณสถาน จัดเตรียมปะร าพิธีบริเวณด้านหน้า
ปราสาทประธาน สร้างแท่นไม้ไผ่ขนาดเล็กส าหรับประดิษฐาน พระพุทธรูป จัดเตรียมบั้งไฟ และพิธี
จะเริ่มในวันขึ้น 15 ค่ า เดือน 5 โดยผู้ร่วมพิธีจะร่วมท าบุญตักบาตร จากนั้นจึงน าเครื่องสักการะท่ี



 

 

  119 

เตรียมมาถวายผีเจ้าท่ีบริเวณปะร าพิธีท่ีเตรียมไว้ เครื่องสักการะนั้นจะประกอบด้วย บาตร 9 ใบ ธูป 3 
ดอก เทียน 1 คู่ ขนมหวาน ยาสูบ ส าลี ใบไม้ (ใบทองพันช่าง) อย่างละ 3,4,8 หรือ 9 คู่ ในการ
ประกอบพิธี จะมีผู้ประกอบพิธีที่เรียกว่า “จ้ า”หรือชาวบ้านมักจะเรียกกันติดปากว่า “พ่อใหญ่จ้ า”ซึ่ง
ชาวบ้านมีความเช่ือว่าเป็นผู้ท่ีสามารถติดต่อวิญญาณของบรรพบุรุษได้ เป็นผู้ประกอบพิธี ภายหลังท า
พิธีสักการะผีเจ้าท่ีเป็นท่ีเรียบร้อยแล้ว จะเป็นการประกอบพิธีสงฆ์ชุมชนจะนิมนต์พระเถระช้ันผู้ใหญ่
จากวัดในชุมชนและชุมชนใกล้เคียง มาท าการสวดพระปริตร สวดสรงกู่ ซึ่งพิธีนี้จะเสร็จส้ินก่อนเวลา
เพล และชาวบ้านจะร่วมกันถวายภัตตาหารเพล หลังจากพิธีในช่วงเช้าเสร็จชาวบ้านจะช่วยกันขน
ทรายซึ่งมีอยู่ในพื้นท่ีมาก่อเจดีย์ทราย หรือเรียกกันในภาษาถิ่นว่า กองปะทาย ท าการประดับตกแต่ง
ด้วยธงผ้าหรือกระดาษสีสันสวยงามจ านวน 4-5 กอง โดยมีความเช่ือว่าเป็นการท าบุญเพื่อล้างบาปท่ี
เคยกระท ามาให้หมดส้ินไป จากนั้นพระสงฆ์สองรูปจะน าน้ ามนต์มาประพรมท่ีกองปะทายด้วยจีวรช้ิน
เล็กๆ แล้ววางจีวรนั้นท้ิงไว้ที่กองปะทาย พร้อมท้ังสวดมนต์ บทส้ันๆ ท่ีเรียกว่า “บวชประทาย”และ 
“สึกปะทาย” ชาวบ้านส่วนหนึ่งจะแยกกันไปแห่บ้ังไฟซึ่งจะใช้พิธีต่อไปและบางส่วนจะนิมนต์พระสงฆ์ 
9 รูปเข้าไปสวดมนต์ภายในปราสาทประธานของกู่ประภาชัย ซึ่งเช่ือว่าเป็นการเข้าไปบอกกล่าวแก่ผี
เจ้าท่ีกู่ประภาชัย ให้ปกปักรักษาคุ้มครองชาวบ้านให้อยู่เย็นเป็นสุขฝนฟ้าตกต้องตามฤดูกาล พืชพันธุ์
ธัญญาหารอุดมสมบูรณ์ จากนั้นพระสงฆ์ท าตามการประพรมหรือสรงน้ ามนต์ปราสาทประธาน 
พระพุทธรูป และผู้ร่วมพิธี เป็นการเสร็จส้ินพิธีสงฆ์ และชาวบ้านจะน าน้ ามาสรงกู่ และพระพุทธรูป 
หลังจากเสร็จพิธีสงฆ์ จะเป็นพิธีการจุดบั้งไฟเส่ียงทาย เพื่อท านายอนาคต โดยพิธีนี้ชาวบ้านจะ
จัดเตรียมบั้งไฟไว้ 2 บั้งบ้านอันเป็นสัญญาลักษณ์ของเรือกสวนไร่นา ในพิธีจะมีชาวบ้านจากชุมชน
อื่นๆเตรียมบั้งไฟของหมู่บ้านตตนมาร่วมในพิธีด้วย  พิธีจะเริ่มจากตัวแทนของชุมชนจะท าการบอก
กล่าวผีกู่ประภาชัย และอธิฐานหากเรือกสวนไร่นาจะมีความอุดมสมบูรณ์ แต่หากบั้งไฟแตกหรือจุดไม่
ขึ้น ก็แสดงว่าในปีต่อไปหมู่บ้านจะมีเรื่องราวไม่สงบสุข หรือผลผลิตทางการเกษตรจะไม่ดีเท่าท่ีควร 
จากนั้นจะท าการแห่บ้ังไฟรอบกู่ 3 รอบ และน าบั้งไฟไปมอบให้ หลวงปู่กู่ คือพระพุทธรูปในกู่ประภา
ชัย แล้วจึงน าไปจุดท่ีด้านนอกก าแพงแก้วเป็นการเสร็จส้ินพิธีในช่วงกลางวัน ในอดีตนั้นพีการสรงกู่จะ
ท าพิธีกระแทกวาเส่ียงทายเป็นล าดับสุดท้าย แต่ในปัจจุบันพิธีกรรมดังกล่าวได้ถูกยกเลิกไป ในช่วง
กลางคืนจะมีการจัดมหรสพต่างๆเช่น หมอล า หนังกลางแปลง เพื่อเป็นการเฉลิมฉลองพิธีสรงกู่ 
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ภาพประกอบ 42 วงกลองยาว 

ท่ีมา : ผู้วิจัย. 2565 
 

 
ภาพประกอบ 43 นางร า 

ท่ีมา : ผู้วิจัย. 2565 
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 การสร้างพื้นท่ีสักการะ จากพื้นท่ีศักดิ์สิทธิ์ พื้นท่ีทางสังคม ท่ีเป็นพื้นท่ีร่วมท่ีได้ประกอบสร้าง
เป็นพื้นท่ีในสักการะบูชานั้นมีมิติท่ีซับซ้อนระหว่างพื้นท่ีและเวลาท่ีมีค าอธิบายผ่านสัญลักษณ์ต่าง ๆ 
เป็นการจัดท่ีว่างให้เป็นระบบสัญลักษณ์ท่ีเป็นสะพานทางปัญญาเช่ือมส่ิงท่ีมองเห็นเข้ากับส่ิงท่ีมองไม่
เห็น เช่ือมส่ิงท่ีเป็นรูปธรรมเข้ากับส่ิงท่ีเป็นนามธรรม เช่ือมส่ิงท่ีอธิบายได้เข้ากับส่ิงท่ีอธิบายไม่ได้ พื้นท่ี
จึงเช่ือมโยงความคิดทางศาสนาล้วนเป็นค าอธิบายท่ีมีความหมายลึกซึ้งยิ่ง ดังพื้นท่ีวัดปรางค์กู่ประภา
ชัยบ้านนาค าน้อยซึ่งเป็นพื้นท่ีสาธารณะ จนเกิดการสร้างให้เป็นพื้นท่ีแสดงความเคารพ สักการะบูชา 
กราบไหว้ แสดงความเคารพ ในปัจจุบัน 
 

 

 
ภาพประกอบ 44 แผนผังสรุปความเป็นมาและศิลปกรรมท่ีพบในปรางค์กู่ประภาชัย 

ท่ีมา : ผู้วิจัย. 2565 
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ตอนที่ 2 การสร้างสรรค์นาฏศิลป์ไทยร่วมสมัยจากวัดปรางค์กู่ประภาชัย จังหวัดขอนแก่น 
  ปรางค์กู่ประภาชัยเป็นพื้นท่ีศักด์ิสิทธิ์ท่ีต้ังอยู่ใน ต าบลเล็กๆในจังหวัดขอนแก่นแต่แฝงด้วย    
นัยยะส าคัญและมีความส าคัญต่อสถาบันพระมหากษัตริย์ ต่อชุมชน จึงก่อให้เกิดประเพณีชุมชนท่ี
เล่ือมใสต่อส่ิงศักดิ์สิทธิ์ที่คนในชุมชนนับถือ ศิลปกรรมท่ีพบมีท้ังพระพุทธรูปท่ีเช่ือมโยงกับศาสนาพุทธ,
ประติมากรรมพระโพธิสัตว์ที่เช่ือมโยงของยุคขอม มีสถูปทรงขอม แม้จะมีศิลปะรูปแบบร่วมกัน แต่ใน
รายละเอียดมีความแตกต่างกัน ด้วยอิทธิพลของศิลปะท้องถิ่นนั้นเนื่องจากการแพร่กระจาย ของ
ศิลปะของขอมเป็นการรับอิทธิพลทางวัฒนธรรมและศาสนาพุทธร่วมกัน ช่างหรือศิลปินจึงมีอิสระใน
การสร้างสรรค์งานให้มีความเป็นเอกลักษณ์ของตนเองและของท้องถิ่นโดยสามารถน าศิลปกรรมต่าง 
ๆ ท่ีแฝงไปด้วยความงดงามและความหมายน ามาประกอบสร้างเป็นชุดการแสดง อุทกบารมี ท่ีเป็น
การสะท้อนวิธีคิดของผู้วิจัยท่ีได้ถอดความวิเคราะห์ ต่อยอด สร้างสรรค์  ด้วยการมุ่งเน้นการให้
ความส าคัญบริบทของชุมชนในทางความงดงาม ความเช่ือ พลังศรัทธท่ีมีต่อปรางค์กู่ บ่อน้ าศักด์ิสิทธิ์ 
และขนบท่ีดีงาม โดยยึดหลักการและทฤษฎีทางด้านนาฏยประดิษฐ์ เพื่อให้เกิดสุนทรีย์ และมีคุณค่า
ในเชิงวัฒนธรรมด้วยอีกทางหนึ่ง ด้วยการศึกษาแนวคิดทุนวัฒนธรรม ทฤษฎีท่ีเกี่ยวข้องกับการน ามา
ประดิษฐ์สร้างสรรค์ศิลปะการแสดง อาทิเช่น ทฤษฎีกระบวนการสร้างสรรค์ ทฤษฎีการเคล่ือนไหว 
ทฤษฎีสุนทรียะ ในการสร้างสรรค์นาฏศิลป์ไทยร่วมสมัย ผู้วิจัยได้ใช้แนวคิดนาฏยประดิษฐ์ของ สุรพล 
วิรุฬห์รักษ์ ในหลักการนาฏยประดิษฐ์มีการท างาน 7 ขั้นตอนมาเป็นกรอบความคิดในการออกแบบ
และสร้างสรรค์ผลงาน ดังนั้นการสร้างสรรค์นาฏศิลป์ร่วมสมัย โดยผ่านกระบวนการและขั้นตอนการ
ประเมินผลในรูปแบบของการน าเสนอผลงานการแสดงของผู้วิจัยดังนี้ 
  2.1 การออกแบบแนวคิดในการออกแบบ 
 2.2 การออกแบบรูปแบบการแสดง 
 2.3 การออกแบบลีล่าท่าร า 
 2.4 การออกแบบดนตรีประกอบการแสดง 
 2.5 การออกแบบเครื่องแต่งกาย 
 2.6 การออกแบบอุปกรณ์ประกอบการแสดง 
 2.7 การออกแบบการเคล่ือนไหว 
 2.7.1 การออกแบบการแปรแถว 
 2.8 การออกแบบแสง 
 2.9 นักแสดงท่ีใช้ส าหรับการแสดง 
 2.10 การน าเสนอผลงานสร้างสรรค์นาฏศิลป์ไทยร่วมสมัย 
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2.1 การออกแบบแนวคิดในการออกแบบ 
  การสร้างสรรค์นาฏศิลป์ไทยร่วมสมัยจากปรางค์กู่จะท าให้เราทราบถึงความเป็นมาในอดีต 
เข้าใจบริบทพื้นท่ีความเป็นท้องถิ่น เข้าใจความรู้ ความเช่ือ ความศรัทธาผ่านการบอกเล่าจากชุมชน 
และช่วยให้รู้จักตัวตนผ่านการศึกษาหลักฐานทางประวัติศาสตร์ ผลงานศิลปกรรม ประเภทการ
แกะสลักหิน ในแบบ 3 มิติ สู่การถอดสร้างสรรค์งานนาฏยประดิษฐ์ ในรูปแบบการเคล่ือนไหวเป็นส่ือ
กระตุ้นเตือนให้คนในปัจจุบัน และในอนาคตได้รับรู้ถึงเรื่องราว ความเป็นมา ความส าคัญของบริบท
ทางสังคม ผ่านการสร้างสรรค์นาฏศิลป์ไทยร่วมสมัย เช่น การแสดงระบ าโบราณคดีชุดต่าง ๆ ของกรม
ศิลปากรท่ีได้ประดิษฐ์ขึ้นโดยน าแนวคิดแรงบันดาลใจ ความเป็นมาหลักฐานทางประวัติศาสตร์ 
ลักษณะของวัฒนธรรมมาสร้างสรรค์เป็นการแสดงไว้ บ่อน้ าศักด์ิสิทธิ์เป็นพื้นท่ีศักด์ิสิทธิ์ท่ีหมู่ม วล
ประชาชนท่ีได้เคารพนับถือตามความเช่ือและความศรัทธา บ่อน้ าศักด์ิสิทธิ์แห่งนี้มีความเช่ือสมัย
โบราณว่าผู้ใดท่ีได้น าน้ าศักด์ิสิทธิ์จากบ่อน้ านี้ไปพิธีกรรมต่างๆไม่ว่าจะพิธีกรรมอาบแสงจันทร์ในวัน
เพ็ญ เดือน 12 ของทุกๆปีจะมีพิธีกรรมดังกล่าว ให้ประชนชุนท่ีมีความเช่ือและศรัทธาได้มาท า
พิธีกรรม อาบแสงจันทร์ในคืนวันเพ็ญ จึงเป็นอีกหนึ่งพิธีกรรมท่ีความหมายต่อพื้นท่ีศักด์ิสิทธิ์แห่งนี้ 
และบ่อน้ าศักด์ิสิทธิ์แห่งนี้ยังได้น าไปใช้ในพิธีกรรมของในหลวงนับเป็นความเล่ือมใสศรัทธาจาก
ประชาชนจังหวัดขอนแก่น ท่ียังมีพื้นท่ีศักด์ิสิทธิ์แห่งนี้ให้เป็นท่ีหยึดเหนี่ยวจิตใจตามความเช่ือและ
ศรัทธาคติจากพื้นท่ีแห่งนี้    
  ผู้วิจัยจึงเกิดแรงบันดาลใจ ในการสร้างสรรค์ผลงานนาฏศิลป์ไทยร่วมสมัยจากปรางค์กู่     
ประภาชัย จังหวัดขอนแก่นด้วยวิธีการศึกษาหลักการ แนวคิด ทฤษฎี และกระบวนการสร้างสรรค์การ
แสดง เพื่อส่ือความหมายความส าคัญท่ีปรากฏบนปรางค์กู่ ซึ่งเป็นหลักฐานทางประวัติศาสตร์ท่ีเริ่มจะ
ลดคุณค่าและหมดความหมายลงให้เริ่มมีการฟื้นฟู และยังเป็นการสร้างชุดความรู้ใหม่ ท่ีเป็นแนวทาง
และเป็นประโยชน์ต่อการสร้างสรรค์งานนาฏศิลป์ไทยร่วมสมัยจากหลักฐานทางประวัติศาสตร์ท่ีมี
ความส าคัญในท้องถิ่น อีกท้ังยังเป็นการยกระดับความรู้และมาตรฐานทางวิชาการของศาสตร์ทางด้าน
ศิลปะการแสดงต่อไป เช่ือมโยงให้เกิดนาฏศิลป์ในรูปแบบต่างๆ ซึ่งนาฏศิลป์เหล่านี้เป็นการแสดงออก
ตามจินตนาการอย่างอิสระ ยึดความเช่ือและความศรัทธาเป็นหลัก ผู้วิจัยจึงเห็นความส าคัญของการ
สร้างสรรค์นาฏยประดิษฐ์ท่ีมีแบบแผนผ่านหลักการและทฤษฎีทางนาฏยศิลป์ แต่ยังคงผูกโยงกับ
ศรัทธาและความเช่ือ ของคนในชุมชน ซึ่งเกิดการสร้างสรรค์นาฏศิลป์ไทยร่วมสมัย ชุด อุทกบารมี ท่ี
ผู้วิจัยจะอธิบาย รายละเอียดในล าดับต่อไป 
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2.2 การออกแบบรูปแบบการแสดง 
  การก าหนดรูปแบบเป็นเรื่องส าคัญในกระบวนการประกอบสร้าง (สุรพล วิรุฬห์รักษ์, 2543) 
ได้สรุปไว้เป็นแนวทางหลัก 4 แนวคือ 
 1. การก าหนดให้อยู่ในหนึ่งนาฏยจารีต นักนาฏยประดิษฐ์ท่ัวไปนิยม สร้างสรรค์ผลงานใน
แนวนี้เพราะมีกฎเกณฑ์ เน้นการน าท่าร าฉบับหลวงมาใช้ประดิษฐ์นาฏยประดิษฐ์ เช่นนี้มีให้เห็นท่ัวไป
ในงานมงคลต่างๆเช่นการอวยพรเป็นต้น 
 2. ก าหนดให้เป็นการผสมผสานจารีตนักนาฏยประดิษฐ์ท่ีมุ่งแหวกแนว ออกไปจากจารีตโดย
เดิม โดยการน าจารีตต้ังแต่สองชนิดขึ้นไป มาผสมกับการเช่นผสมไทยกับบัลเล่ต์ การผสมไทยกับคอน
เทมโพรารี่ด๊านซ์ การฟ้อนอีสานกับร า ของญี่ปุ่นเป็นต้น 
 3. ก าหนดให้ประยุกต์จากนาฏยจารีตเดิมการคิดสร้างสรรค์ในลักษณะนี้  อาศัยเพียง
เอกลักษณ์หรือลักษณะเด่นเป็นหลักนอกนั้นก็บุกเบิกแสวงหาแนวความรู้ใหม่ๆ มาใช้ใน การออกแบบ
เพื่อให้ผลงานดูแปลกทันสมัยเช่นการท่ีนักประดิษฐ์ชาวเอเชียน าเอาท่ามวยพื้นเมืองท่ี เรียกว่าซีลัด มา
ดัดแปลงให้เป็นระบ าสมัยใหม่ โดยการน าเอาท่ายืนเปิดเหล่ียมชก ท่าปัดป้องมาเป็น หลักแล้วเสริมท่า
ต่างๆ เข้าไปให้มีความหมายใหม่ตามท่ีตนต้องการแต่จะปรับให้ดูกลมกลืนกับนาฏยจารีตเดิมเพื่อ
ความมีเอกภาพ โดยมีผลงานใหม่มีความต่อเนื่องกับอดีต 
 4. ก าหนดให้อยู่นอกกนาฏยจารีตเดิม นักนาฏยประดิษฐ์ในปัจจุบันได้ พยายามค้นคว้าหา
รูปแบบนาฏยประดิษฐ์ใหม่ๆ โดยไม่น าเอาอดีตมาปะปนเพราะการน าสมบัติทาง วัฒนธรรมของอดีต
มาใช้ในผลงานก็อาจไม่สะท้อนความเป็นศิลปะปัจจุบันได้ดีพอตัวอย่างเช่น บูโต ซึ่ง เป็นนาฏย
ประดิษฐ์สมัยใหม่ของญี่ปุ่น เป็นต้น 
ผู้วิจัยได้ก าหนดรูปแบบการสร้างสรรค์นาฏศิลป์ไทยร่วมสมัย ชุด อุทกบารมี ด้วยการประยุกต์จาก
จารีตเดิม โดยน าเอกลักษณ์ท่าร าแบบนาฏยศาสตร์ระบ าโบราณคดีมาผสมการเคล่ือนไหวและการ
สร้างสรรค์ท่าร าเพื่อส่ือความหมายมาผสมผสาน เรียงร้อย เช่ือมโยงท่าร า การเคล่ือนไหว และดนตรี
ให้ผสมผสานกันให้เกิดความลงตัวผู้วิจัยจึงมีแนวทางท่ีจะสร้างสรรค์นาฏศิลป์ไทยร่วมสมัย โดยแบ่ง
ออกเป็น 3 ช่วง 
 
 2.2.1 รูปแบบของการแสดง 
ในการสร้างสรรค์นาฏศิลป์ไทยร่วมสมัย อยู่บนพื้นฐานความรู้และทักษะการ แสดงแบบนาฏศิลป์ไทย   
ในชุดระบ าโบราณคดี และนาฏศิลป์ร่วม สมัยท่ีน ามาผสมผสานกันได้อย่างลงตัว ผู้วิจัยจึงมีแนวทางท่ี
จะสร้างสรรค์นาฏศิลป์ไทยร่วมสมัย โดยแบ่ง ออกเป็น 3 ช่วงดังนี้ 
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ช่วงที่ 1 ความศรัทธา 
 การน าเสนอในช่วงท่ี 1 ความศรัทธาเป็นการแสดงท่ีส่ือให้เห็นถึงความเล่ือมใสต่อวัดบ้านนา
ค าน้อยปรางค์กู่ประภาชัย จังหวัดขอนแก่น ด้วยการผสมผสานท่าร านาฏศิลป์ไทยและวัฒนธรรมขอม
ได้อย่างลงตัว 
ช่วงที่ 2 ความเชื่อพิธีกรรม 
 การน าเสนอในช่วงท่ี 2 เป็นการแสดงถึง ความเช่ือ และการบอกเล่าท่ีมีต่อปรางค์กู่ประภาชัย 
พื้นแห่งนี้ ด้วยการน าของมาบวงสรวงเพื่อพิธีกรรม 
ช่วงที่ 3 การเฉลิมฉลอง 
 การน าเสนอช่วงสุดท้าย เป็นการการเฉลิมฉลอง เป็นการกล่าวถึงความยิ่งใหญ่ความเจริญ
งอกงามความรุ่งเรืองของปรางค์กู่ประภาชัยรวมถึงวัฒนธรรมขอมอีกด้วยการส่ือสารผ่านจังหวะดนตรี
และท่าร าท่ีส่ือถึงความเป็นระบ า 
รูปแบบของการแสดงแหล่งข้อมูล 
ช่วงที่ 1 ความศรัทธา 
 การน าเสนอช่วงท่ี 1 เป็นการแสดงท่ีส่ือให้เห็นถึงความเล่ือมใสต่อวัดบ้านนาค าน้อยปรางค์กู่
ประภาชัย จังหวัดขอนแก่น ด้วยการผสมผสานท่าร านาฏศิลป์ไทยและวัฒนธรรมขอมได้อย่างลงตัว 
จากข้อมูลหลักฐานเอกสารบทท่ี 2 
  หัวข้อท่ี 4 องค์ความรู้เกี่ยวกับปรางค์กู่ประภาชัย 
   หัวข้อท่ี 5 บริบทพื้นท่ี 
  หัวข้อท่ี 7 แนวคิดและทฤษฎีท่ีใช้ในงานวิจัย 
  หัวข้อท่ี 8 งานวิจัยท่ีเกี่ยวข้อง 
ช่วงที่ 2 ความเชื่อพิธีกรรม 
 การน าเสนอในช่วงท่ี 2 เป็นการแสดงถึง ความเช่ือ และการบอกเล่าท่ีมีต่อปรางค์กู่ประภาชัย 
พื้นแห่งนี้ ด้วยการน าของมาบวงสรวงเพื่อพิธีกรรม 
จากข้อมูลหลักฐานเอกสารบทท่ี 2 
หัวข้อท่ี 5 บริบทพื้นท่ี 
หัวข้อท่ี 7 แนวคิดและทฤษฎีท่ีใช้ในงานวิจัย 
หัวข้อท่ี 8 งานวิจัยท่ีเกี่ยวข้อง 
ช่วงที่ 3 การเฉลิมฉลอง 
 การน าเสนอช่วงสุดท้ายเป็นการกล่าวถึงการเฉลิมฉลอง เป็นการกล่าวถึงความยิ่งใหญ่ความ
เจริญงอกงามความรุ่งเรือง ของปรางค์กู่ประภาชัยรวมถึงวัฒนธรรมขอมอีกด้วยการส่ือสารผ่านจังหวะ
ดนตรีและท่าร าท่ีส่ือถึงความเป็นระบ า 
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จากข้อมูลหลักฐานเอกสารบทท่ี 2 
หัวข้อท่ี 5 บริบทพื้นท่ี 
หัวข้อท่ี 7 แนวคิดและทฤษฎีท่ีใช้ในงานวิจัย 
หัวข้อท่ี 8 งานวิจัยท่ีเกี่ยวข้อง 
รูปแบบของการแสดง แหล่งข้อมูล 
ช่วงที่ 1 ความงดงาม  
เป็นการแสดงท่ีส่ือให้เห็นถึงความเล่ือมใสต่อวัดบ้านนาค า
น้อยปรางค์กู่ประภาชัย จังหวัดขอนแก่น ด้วยการผสมผสาน
ท่าร านาฏศิลป์ไทยและวัฒนธรรม  ขอมได้อย่างลงตัว 

จากข้อมูลหลักฐานเอกสารบทที่ 2 
หัวข้อท่ี 4 องค์ความรู้เกี่ยวกับปรางค์กู่
ประภาชัย 
หัวข้อท่ี 5 บริบทพื้นท่ี 
หัวข้อท่ี 7 แนวคิดและทฤษฎี ท่ีใช้ใน
งานวิจัย 
หัวข้อท่ี 8 งานวิจัยท่ีเกี่ยวข้อง 

ช่วงที่ 2 ความเชื่อ 
เป็นการแสดงถึง ความเช่ือ และการบอกเล่า ท่ีมีต่อปรางค์กู่
ประภาชัย พื้นแห่งนี้  ด้วยการน าของมาบวงสรวงเพื่ อ
พิธีกรรม 

จากข้อมูลหลักฐานเอกสารบทที่ 2 
หัวข้อท่ี 5 บริบทพื้นท่ี 
หัวข้อท่ี 7 แนวคิดและทฤษฎี ท่ีใช้ใน
งานวิจัย 
หัวข้อท่ี 8 งานวิจัยท่ีเกี่ยวข้อง 

ช่วงที่ 3 ความศรัธทา 
การน าเสนอช่วงสุดท้ายเป็นการกล่าวถึงการเฉลิมฉลอง เป็น
การกล่าวถึง ความยิ่งใหญ่ความเจริญงอกงามความรุ่งเรือง 
ของปรางค์กู่ประภาชัยรวมถึงวัฒนธรรมขอมอีกด้วย ด้วย
การส่ือสารผ่านจังหวะดนตรีและท่าร าท่ีส่ือถึงความเป็น
ระบ า 

จากข้อมูลหลักฐานเอกสารบทที่ 2 
หัวข้อท่ี 5 บริบทพื้นท่ี 
หัวข้อท่ี 7 แนวคิดและทฤษฎี ท่ีใช้ใน
งานวิจัย 
หัวข้อท่ี 8 งานวิจัยท่ีเกี่ยวข้อง 

 
ตาราง 2 ตารางวิเคราะห์รูปแบบของการแสดง 

ท่ีมา : ผู้วิจัย. 2565 
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2.3 การออกแบบลีลาท่าร า 
 การออกแบบลีลาท่าร าในการสร้างสรรค์นาฏกรรมร่วมสมัยจากการศึกษาปรางค์กู่ประภชัย 
จังหวัดขอนแก่น ผู้วิจัยได้ทักษะของการแสดง 2 ประเภทมาผสมผสานกันจนเกิดลีลาท่ีน ามาใช้ ได้แก่ 
นาฏศิลป์ไทย และนาฏศิลป์ร่วมสมัย 
 1. นาฏศิลป์ไทย (Thai Dance) การออกแบบลีลาผู้วิจัยมีทักษะและประสบการณ์ ด้าน
นาฏศิลป์ไทย ท่ีอาศัยการศึกษาท่าร าจากการแสดง ระบ าโบราณคดี อันได้แก่ ระบ าลพบุรี ท่ีมี
ลักษณะการใช้ร่างกายท่ีมีเอกลักษณ์ของแต่ละวัฒนธรรม เช่น การจีบ การตั้งวง การ กันเขา ผู้วิจัยจึง
เลือกเทคนิคท่ีเป็นเอกลักษณ์ของนาฏศิลป์แต่ละสกุล มาผสมผสานใส่ไว้ในงานสร้างสรรค์นี้ ดังนี้ 

 
ภาพประกอบ 45 ท่าร าการจีบแบบระบ าขอม 

ท่ีมา : ผู้วิจัย. 2566 

 
ภาพประกอบ 46 ท่าร าการตั้งวงแบบขอม 

ท่ีมา : ผู้วิจัย. 2566 
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ภาพประกอบ 47 ท่าร าการกันเข่าแบบระบ าลพบุรี 

ท่ีมา : ผู้วิจัย. 2566 
 

 
ภาพประกอบ 48 ท่าร าการตั้งวงสูงรูปป้ันสมัยขอม 

ท่ีมา : ผู้วิจัย. 2566 
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ภาพประกอบ 49 ท่านั่งแบบนาฏศิลป์ไทย 

ท่ีมา : ผู้วิจัย. 2566 
 

 
ภาพประกอบ 50 ท่าร าการตั้งวงแบบนาฏศิลป์ไทย 

ท่ีมา : ผู้วิจัย. 2566 
 
 2. นาฏศิลป์ร่วมสมัย (Contemporary Dance) ผู้วิจัยน าทักษะการแสดงนาฏยศิลป์ไทยร่วม
สมัย เพราะเป็นการแสดงท่ีอิสระ ไม่มีข้อจ ากัดในการสร้างสรรค์ลีลาและไม่มีแบบแผนมาเป็นเทคนิค
ในการสร้างสรรค์นาฏศิลป์ไทยร่วมสมัย มีรูปแบบการแสดงและแนวคิดการสร้างสรรค์ท่ีหลากหลาย
ท้ังน าเสนอ แก่นของความเป็นอีสานในด้านวิถีชีวิต ปรัชญา ความเช่ือ ตลอดจนกระท่ัง ความเป็นไป
ท้ังหลายในสังคมมีเทคนิคท่ีเกิดจากการผสมผสานระหว่างเทคนิคการร าของไทยและเทคนิคการเต้น
แบบ ตะวันตก เทคนิคการน าเสนอผลงานท่ีส่ือสารแบบตรงไปตรงมา ชมง่าย เข้าใจง่าย และมีเทคนิค
การน าเสนองานท่ีต้องตีความแบบสัญญะวิทยา (ชลาลัย วงศ์อารีย์ 2562 : 2) เมื่อนาฏยศิลป์
เป็นสัญญะท่ีถูกประกอบสร้างขึ้นมา สะท้อนปรากฏการณ์ทางในสังคม การสร้างงานอิสระทาง
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ความคิดไม่จ าเป็นต้องมีแบบแผนจึงเหมาะสมกับการสร้างสรรค์งานนาฏศิลป์ไทยร่วมสมัยเพื่อส่ือถึง
ความงดงาม ความเช่ือ และความศรัทธา ท่ีมีต่อปรางค์กู่ประภาชัยในพื้นท่ีแห่งนี้ ลีลาการสร้างสรรค์
นาฏศิลป์ไทยร่วมสมัยในครั้งนี้ เช่น การเอนตัวไปด้านหลัง ซึ่งจะเป็นท่าอิสระ ไม่เหมือนกับข้อเท่า
บัลเลต์ท่ีมีการกดข้อเท้า หรือ จะเรียกกันว่าพ้อยเท้า แต่ใช้ลักษณะ การวางเท้าหลังเปิดส้นเท้าแบบ
นาฏศิลป์ไทย 

 

 
ภาพประกอบ 51 ลีลาท่ีใช้ในการสร้างสรรค์นาฏศิลป์ร่วมสมัย ท่าการทรงตัวแบบนาฏศิลป์สากล 

ท่ีมา : ผู้วิจัย. 2566 

 
ภาพประกอบ 52 ลีลาท่ีใช้ในการสร้างสรรค์นาฏกรรมร่วมสมัย ท่าวางปลายเท้าแบบนาฏศิลป์สากล 

ท่ีมา : ผู้วิจัย. 2566 
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ภาพประกอบ 53 ท่าสร้างสรรค์ท่าร าแบบร่วมสมัย 

ท่ีมา : ผู้วิจัย. 2566 
 
 3. ท่าเอกลักษณ์ หมายถึง ท่าร าท่ีได้สร้างสรรค์ขึ้นมาจากศิลปกรรมท่ีพบในปรางค์กู่ประภา
ชัยน ามาตีความหมาย เพื่อให้เป็นท่าเอกลักษณ์เฉพาะของการแสดงท่ีพบในพื้นท่ีวิจัย 

 

 
ภาพประกอบ 54 ลีลาท่ีใช้ในการสร้างสรรค์ท่าเอกลักษณ์จากปรางค์กู่ประภาชัย 

ท่ีมา : ผู้วิจัย. 2566 
  
 
 



 

 

  132 

 
ภาพประกอบ 55 ลีลาท่ีใช้ในการสร้างสรรค์ท่าเอกลักษณ์จากปรางค์กู่ประภาชัย 

ท่ีมา : ผู้วิจัย. 2566 
 

 
ภาพประกอบ 56 ลีลาท่ีใช้ในการสร้างสรรค์ท่าเอกลักษณ์จากปรางค์กู่ประภาชัย 

ท่ีมา : ผู้วิจัย. 2566 
 
2.4 การออกแบบดนตรีประกอบการแสดง 
 ในการใช้เสียงและดนตรีส าหรับการแสดงผู้วิจัยค านึงถึงรูปแบบของการแสดง โดยได้ ค้นคว้า
ข้อมูลของเครื่องดนตรีหรือวัฒนธรรมท่ีผสมผสาน เพื่อส่ือถึงอารมณ์ในการประกอบสร้างให้ 
สอดคล้องกับการแสดงให้ผู้ชมรับรู้ถึงอารมณ์ของการแสดงมากยิ่งขึ้น 
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  การออกแบบเสียงและดนตรีท่ีใช้ในการแสดง ผู้วิจัยได้ศึกษาหาข้อมูลเกี่ยวกับดนตรี             
ในวัฒนธรรมขอม วัฒนธรรมไทย พบว่า ในวัฒนธรรมขอมจะมีการบรรเลงด้วยเครื่องดนตรีโลหะซึ่งใช้
เครื่องนดนตรีในรูปแบบวัฒนธรรมไทย วัฒนธรรมลพบุรีได้รับ วัฒนธรรมดนตรีมากจากวัฒนธรรม
ขอม จึงมีการใส่เครื่องดนตรีในวัฒนธรรมขอม เช่น เสียงปี่ เพื่อให้มีกล่ินอายทางวัฒนธรรมขอม ท่ีอยู่
ในจังหวัดขอนแก่นบางส่วนคือดินแดนขอม ดินแดนอีสานตอนกลาง มีการขับขานเสียงเพลงท่ีเป็น
เอกลักษณ์ และกล่ินอาย ของความเป็นขอมคือเสียงซอ ในการสร้างสรรค์นาฏศิลป์ไทยร่วมสมัยเมื่อ
ตัวละคร หรือ นาฏยศิลปินอยู่ในอารมณ์ใด ดนตรีท่ีจะน ามาใช้ก็ต้องคัดเลือกให้เหมาะสม ท้ัง
ท่วงท านอง เสียง จังหวะ และการบรรเลง นั้นด้วยเหตุนี้ผู้วิจัยจึงออกแบบแนวคิดในการใช้เสียงและ
ดนตรีแบ่งออกเป็น 3 ช่วงคือ 
  ช่วงที่ 1 ความงดงาม เพื่อส่ือถึงความงามของศิลปกรรมท่ีปรากฏในปรางค์กู่ประภาชัย 
จังหวัดขอนแก่น เพื่อส่ือให้เห็นถึงกล่ินอายของขอมท่ีปรากฏในดินแดนอีสานตอนกลาง ผู้วิจัยจึงใส่
เสียงขับขาน ในการเปิดการแสดงแล้วบรรเลงดนตรีท่ีส่ือถึงความงดงาม 
 

 
ภาพประกอบ 57 การแสดงช่วงท่ี 1 

ท่ีมา : ผู้วิจัย. 2566 
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  ช่วงที่ 2 ความเช่ือและความศรัทธา ใช้เสียงดนตรีท่ีส่ือถึงความเช่ือ 

 
ภาพประกอบ 58 การแสดงช่วงท่ี 2 

ท่ีมา : ผู้วิจัย. 2566 
 
  ช่วงที่ 3 การเฉลิมฉลองในพิธีกรรมตักน้ าจากบ่อน้ าศักด์ิสิทธิ์ ในปรางคู่กู่ประภาชัย 
จังหวัดขอนแก่น 

 
ภาพประกอบ 59 การแสดงช่วงท่ี 3 

ท่ีมา : ผู้วิจัย. 2566 
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โน้ตเพลง ระบ า อุทกบารมี 
 เวลา / นาที 
ช่วงท่ี 1 Sound ประกอบการแสดง 
 -เสียงปี่น า ดนตรีแรกเพื่อสร้างบรรยากาศให้เกิดความงดงาม (0.01 – 01.11) 
ช่วงท่ี 2 บรรเลงประกอบการแสดง (นาที 01.12 น.)  
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ช่วงท่ี 3 วงดนตรีบรรเลงประกอบการแสดง (นาที 03.25 น.) 
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ช่วงท่ี 4 วงดนตรีบรรเลงประกอบการแสดง (นาที 06.22 น.) 
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ช่วงท่ี 5 ปีใน บรรเลงประกอบการแสดง (นาที 07.40 น.) 
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ช่วงท่ี 6 ป่ีใน บรรเลงท านองจบ ท้ายชุดการแสดง (นาที 10.16 น.) 
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 เคร่ืองดนตรีที่ใช้ในการบรรเลง คือ วงปี่พาทย์เครื่องห้า และใช้เครื่องดนตรีพื้นบ้าน มาผสม 
อันได้แก่ สไน และซอกันตรีม ประกอบไปด้วย 1.ปี่ใน 2.ซอกันตรึม 3.เปิงมาง 4.ซ้องมอญตัวใหญ่ 5.
ซ้องมอญตัวเล็ก 6.ระนาดเอก 7.ระนาดทุ้ม 8.ตะโพน 9.โหม่ง 
ชื่อเคร่ืองดนตรี ภาพประกอบเคร่ืองดนตรี 
1.ปี่ใน เป็นปี่ท่ีมีขนาดใหญ่และมีเสียงต่ า ใน
บรรดาเครื่องเป่าท่ีมีล้ินตระกูลปี่ใน ลักษณะ
เป็นปี่ท่อนเดียว ล าปี่ท่ีท าหน้าท่ีเป็นตัวขยาย
เสียงเรียกว่า"เลา" เป็นเครื่องเป่าท่ีมีล้ิน ผสม
อยู่ในวงปี่พาทย์มาแต่โบราณ ปี่ในใช้บรรเลง
ในวงปี่พาทย์เครี่องห้า วงปี่พาทย์เครื่องคู่ วงปี่
พาทย์เครื่องใหญ่ และได้ใช้ประกอบการแสดง
ละครใน  

2.ซอกันตรึม "ซอ" เป็นเครื่องดนตรีประเภทสี 
จัดเป็นเครื่องดนตรีประเภทเครื่องสาย ท าให้
เกิดเสียงโดยอาศัยคันชักสีเข้ากับสาย มีส่วน
ส าคัญ 2 ส่วนคือ ตัวส่ันสะเทือน (Vibrator) 
และตัวขยายเสียง (Resonator) และมีการ
สันนิษฐานว่า เครื่องสายนี้น่าจะเกิดหลัง
เครื่องดนตรีประเภทดีด เราเรียกเครื่องสาย
ประเภทนี้ด้วยค าในภาษาไทยว่า "ซอ" แม้แต่
เครื่องสีของฝรั่งท่ีเราน ามาใช้ในตอนหลังนี้  
 
 
 

 
 

3.เปิงมาง เป็นเครื่องดนตรีชนิดหนึ่ง แต่เดิม
เป็นเครื่องดนตรีของชาวมอญ ใช้ตีหยอกล้อ
กับตะโพนมอญ มีลักษณะเป็นกลองขนาด
ต่างกัน 7 ลูกผูกเป็นราวในชุดเดียวกัน เรียง
จากใหญ่ไปหาเล็ก เวลาบรรเลงต้องติดข้าวสุก
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บดผสมขี้เถ้า เปิงมางคอกใช้บรรเลงในวงปี่
พาทย์มอญ บรรเลงเพลงล้อเลียนขัดจังหวะ
ด้วยเพลงตะพดมนต์เพิ่มอารมณ์สนุกสนาน
ให้กับเสียงเพลง 

 
 

4.ฆ้องมอญตัวใหญ่ มีลักษณะต้ังโค้งขึ้นไป ไม่
ต้ังราบกับพื้นแบบฆ้องไทย วงฆ้องท าจากไม้
แกะสลักปิดทองอย่างสวยงาม ทางโค้ง
ด้านซ้ายของผู้ตีแกะเป็นรูปต่าง ๆ ตาม
ต้องการ แต่ส่วนใหญ่จะนิยมรูปกินนรและ
เทวดา ทางโค้งด้านขวาท าเป็นรูปปลายหาง มี
เท้ารองตรงกลางเหมือนระนาดเอก มีลูกฆ้อง
ท้ังหมด 15 ลูก แต่จะมีการข้ามเสียงไปสอง
ลูกแรก 

 

 
 

5.ซ้องมอญตัวเล็ก เป็นฆ้องท่ีมีรูปร่างลักษณะ
แตกต่างจากฆ้องไทย โดยวางต้ังโค้งขึ้นไป มี
การแกะสลักประดับกระจกท่ีสวยงาม มีการ
ผูกฆ้องและวิธีกี่บรรเลงท่ีเป็นเอกลักษณ์ เป็น
เครื่องดนตรีส าคัญท่ีร่วมอยู่ในวงปี่พาทย์มอญ 
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6.ระนาดเอก เป็นเครื่องตีชนิดหนึ่ง ท่ี
วิวัฒนาการมาจากกรับ แต่เดิมคงใช้กรับสอง
อันตีเป็นจังหวะ ต่อมาก็เกิดความคิดว่า ถ้าเอา
กรับหลาย ๆ อันวางเรียงราดลงไป แล้วแก้ไข
ประดิษฐ์ให้มีขนาดลดหล่ันกัน แล้วท ารางรอง
อุ้มเสียง และใช้เชือกร้อยไม้กรับขนาดต่าง ๆ 
กันนั้นให้ติดกัน และขึงไว้บนรางใช้ไม้ตีให้เกิด
เสียง 

 

 
 

7.ระนาดทุ้ม  เป็นเครื่องดนตรีท่ีสร้างขึ้นมาใน
สมัยรัชกาลพระบาทสมเด็จพระนั่งเกล้า
เจ้าอยู่หัว เป็นการสร้างเลียนแบบระนาดเอก 
ใช้ไม้ชนิดเดียวกันกับระนาดเอก(แต่นิยมใช้ไม่
ไผ่ชนิดต่างๆ)ลูกระนาดทุ้มมีจ านวน 17 ลูก 
รางระนาดทุ้มนั้นประดิษฐ์ให้มีรูปร่างคล้ายหีบ
ไม้ แต่เว้าตรงกลางให้โค้ง โขนปิดหัวท้ายเพื่อ 
เป็นท่ีแขวนผืนระนาดนั้น ถ้าหากวัดจากโขน
ด้านหนึ่งไปยังโขนอีกด้านหนึ่ง รางระนาดทุ้ม
จะมีขนาดยาวประมาณ 124 ซม ปาก ราง
กว้างประมาณ 22 ซม มีเท้าเต้ีย รองไว้ 4 มุม
ราง 

 
 

 
 

8.ตะโพน เป็นเครื่องดนตรีท่ีขึงด้วยหนัง ตัว
ตะโพนท าด้วยไม้สักหรือไม้ขนุน เรียกว่า หุ่น 
ขุดแต่งให้เป็นโพรงภายใน ขึ้นหนัง 2 หน้า ดึง
ด้วยสายหนังโยงเร่งเสียงเรียกว่า หนังเรียด 
หน้าใหญ่มีความกว้างประมาณ 25 ซม 
เรียกว่า หน้าเท่ง ติดหน้าด้วยข้าวสุกบดผสม
กับข้ีเถ้าเพื่อถ่วงเสียง 
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9.ฆ้องราว เป็นฆ้อง 3 ใบ มีขนาดลดหล่ันกัน 
ใช้แขวนราวเรียงไปตามขนาด เมื่อตีตีเรียงไป
ตามล าดับแล้วย้อนกลับ จะได้ยินเสียง (เสียงตี
ฆ้อง) โหม่ง -โม่ง - โม้ง - โมง - โหม่ง เคยใช้
บรรเลงในการเล่นมหรสพโบราณ ช่ือ "ระเบง" 
หรือโอละพ่อ ในงานพระราชพิธี บางครั้งจึง
เรียกว่า "ฆ้องระเบง" 

 

 
2.5 การออกแบบเคร่ืองแต่งกาย 
  เครื่องแต่งกายนาฏศิลป์ไทยร่วมสมัย คือ เครื่องแต่งกายท่ีนักแสดงใช้สวมใส่ในการ
สร้างสรรค์เพื่อให้เกิดความงดงาม และเพื่อบ่งบอกบุคลิกลักษณะของการแสดงซึ่งเครื่องแต่งกาย
ประกอบด้วย ศิราภรณ์ คือ เครื่องประดับศีรษะ ภัสตราภรณ์ คือเส้ือผ้าเครื่องนุ่งห่มและถนิมพิมพา
ภรณ์ คือ เครื่องประดับสร้ายคอ เข็มขัด ก าไล เป็นต้น ท้ังนี้ยังรวมไปถึงการแต่งหน้าท าผมโดยการ
ออกแบบ เครื่องแต่งกายนั้น ต้องค านึงถึงหลัก 6 ประการ คือ 
   1. หน้าท่ีใช้สอยเครื่องแต่งกายแต่ละชุดและแต่ละช้ินมีหน้าท่ีใช้สอยส าหรับ
การแสดงการออกแบบจึงต้องมีข้อมูลท่ีชัดเจน 
   2. รูปแบบเครื่องแต่งกายต้องใช้ได้รับการออกแบบให้สัมพันธ์กับรูปแบบ     
หรือลักษณะของการแสดงและฉากเพื่อให้มีเอกภาพในการแสดงชุดนั้น เช่น การแสดงท่ีต้องใช้พลังท่ี
รุนแรงรวดเร็วมีฉากท่ีใหญ่โตแข็งกระด้างมีสีสัมพันธ์มืดทะมึนสถาปัตยกรรมเป็นไปตามยุคสมัยเป็น
ต้น ดังนั้นเครื่องแต่งกายก็ควรพิจารณาถึงความกลมกลืนและ บรรยากาศของการแสดง 
   3. บุคลิกตัวละคร / ผู้แสดงตัวละครแต่ละตัวมีลักษณะ เฉพาะซึ่งเครื่องแต่ง
กายจะบ่งบอกสถานภาพต่างๆ ของตัวละครผู้ออกแบบเครื่องแต่งกายจึงต้องศึกษาหรือช่วยแก้ไข 
ข้อบกพร่องของผู้แสดง 
   4. การสร้างเครื่องแต่งกายต้องค านึงถึง 2 ประการ คือ วัสดุ และโครงสร้าง 
   5. การถอดเปล่ียนเครื่องแต่งกายเพื่อการแสดงนาฏยศิลป์มักมีการถอด 
เปล่ียนชุดในแต่ละฉากให้เป็นไปตามสถานการณ์ในท้องเรื่องบางครั้งผู้แสดงอาจต้องแสดงระบ าหลาย 
ชุดต่อเนื่องกันจึงต้องมีการเปล่ียนแปลงเครื่องแต่งกายอย่างรวดเร็วดังนั้นการออกแบบเครื่องแต่งกาย 
ต้องค านึงถึงความต้องการในการถอดเปล่ียนให้มีความรวดเร็วยิ่งขึ้นด้วย 
   6. ความประหยัด เครื่องแต่งกายเพื่อการแสดงทุกชุดย่อมมีต้นทุน 
เช่นเดียวกันองค์ประกอบการแสดงอื่นๆ ผู้สร้างเครื่องแต่งกายจ าเป็นต้องมีความรอบคอบและ 
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ออกแบบให้ประหยัดท้ังวัสดุ แรงงานและเวลาท้ังนี้เพื่อเป็นการลดต้นทุนการผลิตในการจัดการแสดง
ได้มาก 
   จากข้อมูลข้างต้น เครื่องแต่งกายจึงเป็นองค์ประกอบอย่างหนึ่งท่ีจะช่วยให้ 
งานสร้างสรรค์งานสมบูรณ์แบบมากยิ่งขึ้น และช่วยให้การแสดงดูน่าสนใจ ผู้วิจัยได้ค้นคว้าหาข้อมูลใน 
การออกแบบเครื่องแต่งกายจากการสร้างสรรค์โดยอิงศิลปกรรมท่ีปรากฏบนพื้นท่ีศักด์ิสิทธิ์ปรางค์กู่
ประภาชัย จังหวัดขอนแก่น โดยหลีกเล่ียงแนวคิดในการออกแบบท่ีจะท าให้ผู้ชมเห็นว่าเป็นไปตาม
จินตนาการและ ความช่ืนชอบของผู้วิจัยอีกท้ังต้องเป็นเครื่องแต่งกายท่ีเอื้อต่อการเคล่ือนไหวของผู้
แสดง จะต้องไม่ เป็นอุปสรรคต่อการแสดง โดยมีส่วนประกอบในการออกแบบ ตามภาพดังนี้ 
 

 
 

ภาพประกอบ 60 ปรางค์กู่ประภาชัยและภาพการออกแบบเครื่องแต่งกาย 
ท่ีมา : ผู้วิจัย. 2566 
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การออกแบบเคร่ืองแต่งกาย มีรายละเอียดดังต่อไปนี  
1.รูปแบบการแต่งกาย

 
 

ภาพประกอบ 61 การออกแบบเครื่องแต่งกาย 
ท่ีมา : ผู้วิจัย. 2566 

หมายเลข 1 เครื่องประดับศรีษะ หมายเลข 7 รัดสะเอว 
หมายเลข 2 มวยผม   หมายเลข 8 ก าไรข้อมือ 
หมายเลข 3 ต่างหู   หมายเลข 9 รัดต้นแขน 
หมายเลข 4 กรองคอ   หมายเลข 10 ผ้านุ่ง 
หมายเลข 5 สังวาล   หมายเลข 11 ก าไลข้อเท้า 
หมายเลข 6 ผ้าเคียนอก  หมายเลข 12 ผ้าสไบ 
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ภาพถ่ายแต่งกาย รายละเอียด 
เคร่ืองแต่งกาย ประเภทพัสตราภรณ์ประกอบไปด้วย เกาะอก ผ้านุ่ง มวยผม และสไบ 
 

 
 

เกาะอก คือ เส้ือตัดส าเร็จครึ่งตัว ใช้บดบังร่างกาย
ช่วยหน้าอกถึงบริเวณเอว หรืออีกในความหมายถึง
อาจเรียกว่าเส้ือในนาง ในการสร้างสรรค์ครั้งนี้ 
เลือกใช้สีครีม เพื่อส่ือถึงความบริสุทธิ์ 

 

 
 
 
 
 
 
 
 
 

ผ้านุ่ง คือ ผ้าท่ีใช้ส าหรับนุ่งห่มช่วงล่าง ใช้เป็นการ
นุ่ง ผ้าถุงแบบจีบหน้านาง ในการสร้างสรรค์ครั้งนี้ 
เลือกใช้ เป็นผ้ายกสังเวียนสีเหลืองทอง ยกลายด้ิน
ทอง เพื่อส่ือถึง ความรุ่งเรืองท่ีอยู่บนพื้นท่ีแห่งนี้อกี
ท้ัง เพื่อให้สีเข้ากัน อย่างลงตัวกับเกาะอก 
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ผ้าสไบ คือ ผ้าชีฟองไหม เป็นผ้าท่ีใช้ในการบดบัง
ร่างกาย โดยห่มทับเกาะอก เป็นผ้าท่ีมีความยาว 
ผืนละ 3 เมตร สีท่ีเลือกใช้ คือ สีน้ าตาลอ่อน 

 

 
 

มวยผม คือ เครื่องประกอบส่วนศีรษะ เป็นทรงกลม 
1 ช้ัน ระหว่างรอยต่อรัดข้อด้วยเกี้ยวดอกทานตะวัน 
ทอง และช้องผมทรงตัวเอส 2 ช่อ 

เคร่ืองแต่งกายประเภท เคร่ืองประดับ 
 

 
 
 
 

กรองคอ ท าจากประเก็นปิดทอง รองด้วยผ้า
ก ามะหยี่สีแดงมีระย้ารอบ 
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รัดสะเอว หรือรัดองค์ หรือรัดพัสตร์ ท าจาก
ประเก็นปิดทอง รองด้วยผ้าก ามะหยี่สีแดงมีระย้า
รอบ 

 
 

 
 

ก าไลข้อเท้า ท าจากทองเหลืองเป็นทรงกลมสลักลาย 

 
 
 

ก าไลข้อเท้า เครื่องประดับทองทรงกลม ปลายก าไล
เท้าท้ังสองข้าง เป็นทรงดอกบัวตูม 
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ก าไลข้อมือ เป็นก าไลทองฝ่ังพลอยสีขาว 

 
  
   
 

 
 

ก าไลข้อมือ ก าไลแผง ท าจากแผ่นทองเหลืองตีลาย
เป็นร่อง 

 ต่างหู ทรงพลูจีบท าจากประเก็นติดลายฝ่ังพลอยสีขาว 
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รัดต้นแขน ท าจากประเก็นปิดทองตีลาย ประดับด้วย
พลอยสีแดง 

 
 
   
 

 
 

สังวาล ท าจากลูกปัดจีนสองทอง เรียงร้อยขนาด
เล็กขนาดใหญ่คละกัน 
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การแต่งหน้า   ของผู้แสดง ผู้วิจัยค านึงแสงของไฟในการ ถ่ายท าการแต่งหน้าจึงเน้นการแต่งหน้า
แบบคมชัด เข้มจัดและชัดเจน เพราะเมื่อถูกแสงไฟ จะท าให้มอง ใบหน้า ยังคงชัดเจน ตามข้ันตอน
ต่อไปนี้ 
 

 
 

ขั นตอนที่ 1 ลงลองพื้นให้ท่ัวใบหน้าให้สม่ าเสมอ 
โดยใช้เบอร์ลองพื้นขาวขึ้นมากกว่าระดับหน้า 1 
ระดับ เพื่อให้ดูสว่างและสามารถใช้เล่นกับแสงได้
ด้วย 

 
 

ขั นตอนที่ 2 ใช้แป้งฝุ่นและแป้งแข็งเพื่อให้ในการ
ล็อคตัวลองพื้นให้ติดให้นานท่ีสุด ใช้เบอร์เดียวกัน
กับลองพื้นใบหน้าจะได้ไม่ขาวเกินไป 
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ขั นตอนที่ 3 การเขียนค้ิว จะเขียนด้วยดินสอสี
น้ าตาลก่อนแล้วไล่ระดับมาหาสีด า เพื่อให้ค้ิวมีมิติ
และการเขียนค้ิวต้องเขียนให้ชัดเหมือนละคร จะให้
เป็นสีด าท่ีตรงปลายค้ิว 

 
 

ขั นตอนที่ 4 การทาเปลือกตาสีเน้นเป็นสีสว่างและสี
น้ าตาลไล่ระดับไปหาสีด าท่ีปลายตา เพื่อให้ดวงตามี
ความคมชัดและท าให้ดวงตาโตขึ้นในการมอง
ระยะไกล 



 

 

  153 

 

ขั นตอนที่ 4 การเขียนเส้นสีด าใต้ดวงตา ท าให้ตาดู
กลมและโตขึ้น พร้อมท าให้ดวงตาดูคม 

 

ขั นตอนที่ 5 การปัดแก้มหรือลงสีแก้ว ใช้สีแดงอม
ชมพู และพร้อมคอนทัวร์กรอบหน้าให้เป็นสีน้ าตาล 
จะท าให้หน้าดูคมมีมิติ และสีจะเข้ากับใบหน้าได้
อย่างลงตัวและสวยงาม 

 

ขั นตอนที่ 6 การทาสีแป้งโดยใช้ลิปติกแบบแท่งสี
แดง แล้วน าพู่กันแต้มแล้วน ามาทาท่ีบริเวณปาก 
เพื่อให้สีแดงดูมีความขลัง 
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ขั นตอนสุดท้าย การตรวจเช็คใบหน้าว่าเข้า
องค์ประกอบหรือท่ีเราออกแบบ โยค านึงถึงสีชุด สี
ไฟ เพื่อให้เกิดความลงตัว ความขลัง 

การท าผม ของผู้แสดงผู้วิจัยเลือกใช้ทรงผม เกล้ามวยสูง ได้รับแรงบันดาลใจมาจากขอม ตามข้ันตอน
ดังต่อไปนี ้
 
 

 
 

ขั นตอนที่ 1 เกล้าผมข้างหน้าเป็น 2 แฉกโดยเริ่ม
จากการแบ่งผมเป็นสามส่วน 1 ส่วนจะอยู่ด้านหลัง
เพื่อทุยผม แล้วน ามวยผมท่ีเตรียมไว้มาใส่ตรงกลาง 

 
 
 

ขั นตอนที่ 2 ให้ท าช่อผมขดเป็นตัวเอส 2 ตัว แล้ว
น ามาเสียบไล่ระดับ เพื่อให้ให้มีมิติแล้วตรงตามคอน
เสป 
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ชุดการแต่งกาย ประกอบการแสดง ผู้วิจัย ได้ศึกษา จากหลักฐานทางประวัติศาสตร์ แนวคิด
ผสมผสานการแต่งกายจากหลักฐานทาง ประวัติศาสตร์ท่ีพบในสมัยขอมและการนุ่มสไบในแบบ
วัฒนธรรมท้องถิ่น นุง่ผ้าหน้านางเบ่ียงจับจีบไปทางขวาเพื่อส่ือถึงความรุ่งเรืองของยุคนั้นและเป็นการ
ผสมผสานการแต่งกายได้อย่างลงตัวและการใส่ผ้านุ่งได้รับอิทธิพลมาจากพราหมณ์ในการนุ่งผ้า และ
ในแนวชุดออกเป็นเป็นโทนสีทอง น้ าตาล เหลือง  
  
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

     

วิธีการใส่ชุด 
 

 
 
 
 
 
 
 
 

การใส่ผ้าเคียนอก พันรอบอกให้ระนาบกับตัว
เพื่อให้เห็นสรีระร่างกายของตัวนักแสดง 
 



 

 

  156 

 

 

การใส่ผ้าสไบ ใส่สไบเบี่ยงฝ่ังซ้ายแต่ใส่แบบหลวมๆ
เพื่อให้นักแสดงได้แสดงอย่างคล่องแคล่ว 

 

 
 

วิธีการใส่ช้องผม ช้องผมบิดไปทิศทางเดียวกัน 

 

 

วิธีการใส่เคร่ืองประดับ ใส่เครื่องประดับตาม
ร่างกายของผู้แสดงซึ่งมีลักษณะสีทอง 

 
ตาราง 3 ตารางการออกแบบเครื่องแต่งกาย 

ท่ีมา : ผู้วิจัย. 2566 
 
 
 
 
 
 



 

 

  157 

 
2.การเลือกใช้สี ผู้สร้างสรรค์ได้แนวคิดในการใช้สีชุดเพื่อส่ือความหมายดังนี้ 
 
 

 
 

ผ้าชีฟองไหมสีครีม เพื่อส่ือถึงความเช่ือและความศรัทธา
ของผู้คนท่ีมีต่อปรางค์กู่ประภาชัย  

 
 

 
 
 
 
 
 
 
 

ผ้ายกสังเวียนสีทอง ส่ือถึงความจงรักภักดีต่อราชวงศ์
สถาบันพระมหากษัตริย์ 
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เกาะอกสีครีม ส่ือถึงความเช่ือและความศรัทธาของผู้คน
ท่ีมีต่อปรางค์กู่ประภาชัยและสีของปรางค์กู่ท่ีเราจือจาง
จากสีท่ีเข้มในอดีต 

 

 
 

ผ้าเคียนอกสีน  าตาล ส่ือถึงลักษณะของสีปรางค์กู่ท่ีท า
มาจากหินศิลาแลงซึ่งเป็นสีน้ าตาล 

 
2.6 การออกแบบอุปกรณ์ประกอบการแสดง 
 การแสดงนาฏศิลป์เป็นองค์ประกอบนาฏศิลป์ท่ีส าคัญอย่างหนึ่งท่ีท าให้การแสดงมีความ 
สวยงาม และมีเอกลักษณ์เฉพาะตัวของชุดการแสดง การแสดงนาฏศิลป์ไทยบางชุดอาจไม่มีอุปกรณ์ 
ประกอบการแสดง แต่บางชุดก็มีอุปกรณ์ประกอบการแสดงท าให้การแสดงน่าสนใจมากขึ้น เช่น 
ระบ าดอกบัว มีอุปกรณ์ คือ ดอกบัว อีกท้ังในการใช้อุปกรณ์ประกอบการแสดง ด้วยการค านึงเพื่อส่ือ 
ความหมายของการแสดงให้ดูชัดเจนมากยิ่งขึ้น 
 จากการสร้างสรรค์นาฏศิลป์ไทยร่วมสมัย ชุด อุทกบารมี ผู้วิจัยแบ่งอุปกรณ์การแสดง
ออกเป็น 1 ประเภทคืออุปกรณ์ประกอบฉากในการสร้างสรรค์ 
 นาฏศิลป์ไทยร่วมสมัยชุดนี้ ผู้วิจัยใช้ฉากประกอบฉากของปรางค์กู่ประภาชัย จังหวัด
ขอนแก่นซึ่งผู้วิจัยได้ลงพืน้ท่ีเพื่อท าฉากให้เหมือนจริงและลายละเอียดของหินศิลาแลงในพื้นพื้นท่ี
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ปรางค์กู่ประภาชัยจึงได้น าเสนอมีตัวปราสาทปรางค์กู่ประภาชัยและก าแพงแก้วหน้าปราสาท ตาม
ภาพประกอบดังนี ้

 
ภาพประกอบ 62 ภาพฉากปรางค์กู่ประภาชัย 

ท่ีมา : ผู้วิจัย. 2566 
 

 
ภาพประกอบ 63 อุปกรณ์ประกอบฉากก าแพงแก้ว 

ท่ีมา : ผู้วิจัย. 2566 
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 2.7 การออกแบบการเคลื่อนไหว 
  การออกแบบเวทีพื้นท่ีส าหรับการแสดง เพื่อส่ือให้เห็นถึงการสร้างสรรค์นาฏศิลป์
ไทยร่วมสมัย ผู้วิจัยได้ใช้พื้นท่ีโรงละครเล็กคณะศิลปกรรมศาสตร์และวัฒนธรรมศาสตร์ มหาวิทยาลัย
มหาสารคาม เป็นสถานท่ีส าหรับใช้การแสดงโดยใช้ทฤษฎีการเคล่ือนไหวจากการศึกษาเอกสารในบท
ท่ี 2 ในรูปแบบ site – specific dance มาเป็นแนวทางในการเลือกใช้พื้นท่ีดังนี้ 
  site – specific dance คือ การสร้างสรรค์นาฏยศิลป์นาฏกรรมร่วมสมัย ประเภท
ศิลปะการเต้นร าเฉพาะพื้นท่ี นอกจากนั้นก็ยังอาจจะมีการแสดง, การเต้นร าท่ีสร้างขึ้นเฉพาะท่ีการ
ออกแบบการเต้นก็มักจะค านึงถึงลักษณะรูปทรงของส่ิงแวดล้อมเข้าไปด้วยไม่ว่าจะเป็นทางด้าน 
ประวัติศาสตร์, สังคม หรือ ส่ิงแวดล้อมโดยพยายามท าความเข้าใจความหมายท่ีซ่อนเร้นของสถานท่ีท่ี
ใช้และน ามาขยายความเพิ่มข้ึนตามรูปแบบดังต่อไปนี้ 
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  2.7.1 การออกแบบการแปรแถว 
   การแปรแถวหรือการเคล่ือนไหวในทิศทางของการสร้างสรรค์เป็นส่วนหนึ่ง 
ท่ีส่ือถึงลีลา และความหมายของการแสดงได้มากขึ้น อีกท้ังยังมีอิทธิพลต่อผู้ชม ในการสร้างสรรค์ 
นาฏศิลป์ไทยร่วมสมัย จากการศึกษาปรางค์กู่ประภาชัย ใช้การแปรแถวตามรูปแบบการแสดงท่ี ส่ือ
ความหมาย 3 ช่วงของการแสดง คือ ความงาม ความเช่ือความศรัทธา และเฉลิมฉลอง ดังนั้นผู้วิจัยจึง
เน้นการ เคล่ือนท่ีท่ีหลากหลาย 
ตารางการแปรแถวในการสร้างสรรค์นาฏศิลป์ไทยร่วมสมัยจากการศึกษาปรางค์กู่ประภาชัย         
จังหวัดขอนแก่น 
              หมายถึง นักแสดงผู้หญิง 
                             หมายถึง ทิศทางการเคล่ือนไหว 
------------------------    หมายถึง การรวมกลุ่ม การต้ังซุ้ม 
นักแสดงหมายเลข 1 สีแดง 
นักแสดงหมายเลข 2 สีเขียว 
นักแสดงหมายเลข 3 สีน้ าเงิน 
นักแสดงหมายเลข 4 สีส้ม 
นักแสดงหมายเลข 5 สีชมพู 
นักแสดงหมายเลข 6 สีเหลือง 
นักแสดงหมายเลข 7 สีม่วง 
นักแสดงหมายเลข 8 สีฟ้า 
 
  การแปรแถวในการสร้างสรรค์นาฏศิลป์ไทยร่วมสมัยจากการศึกษาปรางค์กู่ประภา
ชัย จังหวัดขอนแก่น ช่วงท่ี 1 ใช้การแปรแถว 4 รูปแบบ ช่วงท่ี 2 ใช้การแปรแถว 4 รูปแบบ และช่วง
ท่ี 3 ใช้การแปรแถว 10 รูปแบบ ดังนี้ 
 
 
 
 
 
 
 



 

 

  162 

 
ภาพประกอบ 64 รูปแบบการแปรแถวที่ 1 ช่วงท่ี 1 

ท่ีมา : ผู้วิจัย. 2566 
 
 ช่วงที่ 1 ความงาม 
 รูปแบบการแปรแถวที่ 1 
 ค าอธิบาย รูปแบบแถวที่ 1 คือภาพของการเปิดม่านการแสดง ผู้วิจัยต้องการส่ือการแสดงถึง
ความของปรางค์กู่ประภาชัยท่ีเป็นปราสาทขอม โดยผู้วิจัยจึงเลือกใช้รูปแบบแถว การต้ังซุ้มแบบ
กระจาย เพื่อส่ือถึงความงามความวิจิตรท่ีแตกต่างของอริยบทของพื้นท่ีศักดิ์สิทธิ์แห่งนี้ แต่จะ 
หมายเลข 1 ท่ีต้ังอยู่ตรงกลาง ส่ือถึงตัวปรางค์กู่แสดงถึงตัวปรางค์กู่ประภาชัย และในหมายเลขส่วนท่ี
เหลือโพสต้ังท่าเพื่อให้ดูมีความน่าสนใจ 
 ความหมาย ส่ือให้เห็นถึงการรวมตัวกันและการเคล่ือนไหวของคนในชุมชน 
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ภาพประกอบ 65 รูปแบบการแปรแถวที่ 2 ช่วงท่ี 1 

ท่ีมา : ผู้วิจัย. 2566 
 
 ช่วงที่ 1 ความงาม 
 รูปแบบการแปลแถวที่ 2 
 ค าอธิบาย ต่อเนื่องจากแถวที่ 1 นักแสดงท่ีโพสท่าอิสระ หมายเลข 4 5 6 ได้เคล่ือนผ่านหน้า
หมายเลข 1 มาเป็นแนวแถวเฉียง ส่วนหมายเลขอื่นๆให้อยู่ท่ีเดิม 
 ความหมาย ส่ือถึงการคงอยู่และความงามของปรางค์กู่จากอดีตจนถึงปัจจุบัน 
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ภาพประกอบ 66 รูปแบบการแปรแถวที่ 3 ช่วงท่ี 1 

ท่ีมา : ผู้วิจัย. 2566 
 
 ช่วงที่ 1 ความงาม 
 รูปแบบการแปลแถวที่ 3 
 ค าอธิบาย ต่อเนื่องจากแถวที่ 2 นักแสดงหมายเลข 2 3 7 8 ได้โพสต้ังซุ้ม แสดงถึงความ
มั่นคงของฐานปราสาทปรางค์กู่เปรียบเสมือนฐานท้ัง 4 ทิศโดยนักแสดงจะเคล่ือนด้วยท่าร า ส่วน
นักแสดงหมายเลข 1 4 5 6 หยุดโพสท่าเดียวกัน เพื่อส่ือถึงความงามในรูปแบบระบ าสมัยขอม 
 ความหมาย ความงามของปราสาทท่ียังมั่นคงและยังคงงดงามเสมอผ่านยุคสมัยมาจนถึง
ปัจจุบัน 
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ภาพประกอบ 67 รูปแบบการแปรแถวที่ 4 ช่วงท่ี 1 

ท่ีมา : ผู้วิจัย. 2566 
 
 ช่วงที่ 1 ความงาม 
 รูปแบบการแปรแถวที่ 1  
 ค าอธิบาย ต่อเนื่องจากแถวที่ 3 นักแสดงทุหมายเลขได้หมุนวนไปทางฝ่ังด้ายยซ้ายของ
ตัวเองแล้ววิ่งมาเป็นแถว 3 เหล่ียมพีระมิด โดยมีหมายเลข 8 เป็นตัวกลางและหมายเลข 1 เป็น
ตัวกลางด้านหลัง แต่ท่าร าแตกต่างเพื่อและร าสูงเพื่อส่ือถึงความงามตระหง่านของตัวปราสาทประธาน
ปรางค์กู่ประภาชัย 
 ความหมาย ความงามของตัวประธานปราสาทปรางค์กู่ประภาชัยโดยมีฐานท่ีมั่งคงและความ
สูงตระหง่านของปรางค์กู่ประภาชัย  
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ภาพประกอบ 68 รูปแบบการแปรแถวที่ 1 ช่วงท่ี 2 

ท่ีมา : ผู้วิจัย. 2566 
 
 ช่วงที่ 2 ความเชื่อและความศรัทธา 
 รูปแบบการแปรแถวที่ 1  
 ค าอธิบาย ต่อจากแถวที่ 4  นักแสดงท้ังได้หมุนวนไปทางด้านซ้ายของตัวเอง เพื่อท่ีจะเข้า
ช่วงการแสดงท่ี 2 ความเช่ือและความศรัทธาท่ีมีต่อปรางค์กู่ประภาชัย โดยแบ่งออกเป็น 2 กลุ่ม กลุ่ม
ท่ี 1 จะเป็นแถวเฉียงมีหมายเลข 1 2 4 6  และกลุ่มท่ี 2 มีหมายเลข 3 5 7 8 แบ่งอยู่ฝ่ังล่ะ 2 คน 
ระหว่างแถวเฉียงตอนลึก หากมากจากภาพรวมการเคล่ือนไหวจะแปรรูปแปรแถวเป็นมิติ เพื่อให้ดู
ซับซ้อนและน่าเช่ือถือ  
 ความหมาย การไหวเอนไปตามการเปล่ียนแปลงของวัฒนธรรม 
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ภาพประกอบ 69 รูปแบบการแปรแถวที่ 2 ช่วงท่ี 2 

ท่ีมา : ผู้วิจัย. 2566 
 
 ช่วงที่ 2 ความเชื่อและความศรัทธา 
 รูปแบบการแปรแถวที่ 2  
 ค าอธิบาย ต่อเนื่องจากแถวที่ 5 หมายเลข 1 2 4 6 อยู่ท่ีเดิม ส่วนหมายเลข 3 5 7 8 
เคล่ือนท่ีมาข้างหน้าเป็นส่ีเหล่ียมจัตุรัส สลับกันแบบฟันปลา 
 ความหมาย การเดินทางของความเช่ือ 
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ภาพประกอบ 70 รูปแบบการแปรแถวที่ 3 ช่วงท่ี 2 

ท่ีมา : ผู้วิจัย. 2566 
 
 ช่วงที่ 2 ความเชื่อและความศรัทธา 
 รูปแบบการแปรแถวที่ 3  
 ค าอธิบาย ต่อเนื่องจากแถวที่ 6 กลุ่มนักแสดงแบ่งออกเป็น 2 กลุ่ม กลุ่มท่ี 1 หมายเลข 1 5 
7 8 อยู่ท่ีเดิมโดยท าท่าไหวแบบขอมร่วมสมัยส่ือถึงอยู่ในช่วงพิธีกรรม กลุ่ม ท่ี 2 หมายเลข 1 2 4 6 
ได้อยู่เป็น 4 ทิศ แทนตัวนักแสดงเป็นบ่อน้ าศักดิ์สิทธิ์  
 ความหมาย ส่ือให้เห็นถึงพิธีกรรมอยู่บริเวณบ่อน้ าศักดิ์สิทธิ์ปรางค์กู่ประภาชัย 
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ภาพประกอบ 71 รูปแบบการแปรแถวที่ 4 ช่วงท่ี 2 

ท่ีมา : ผู้วิจัย. 2566 
 
 ช่วงที่ 2 ความเชื่อและความศรัทธา 
 รูปแบบการแปรแถวที่ 4  
 ค าอธิบาย ต่อเนื่องจากแถวที่ 7 แบ่งนักแสดงออกเป็น 2 กลุ่ม กลุ่มท่ี 1 หมายเลข 1 4 5 7 
เป็นรูปร่างรูปทรงส่ีเหล่ียม เพื่อส่ือแทนส่ิงศักดิ์สิทธิ์ที่อยู่บ่อน้ าศักดิ์สิทธิ์ กลุ่มท่ี 2 หมายเลข 2 3  6 8 
เป็นรูปร่างรูปทรงส่ีเหลียมรอบนอก เพื่อส่ือแทนตัวบ่อน้ าศักดิ์สิทธิ์ 
 ความหมาย ส่ือให้เห็นถึงลักษณะปรัมพิธีและพิธีกรรม 
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ภาพประกอบ 72 รูปแบบการแปรแถวที่ 1 ช่วงท่ี 3 

ท่ีมา : ผู้วิจัย. 2566 
 
 ช่วงที่ 3 การเฉลิมฉลอง 
 รูปแบบการแปรแถวที่ 1  
 ค าอธิบาย ต่อเนื่องจากแถวที่ 8 เป็นช่วงเฉลิมฉลองเมื่อเสร็จพิธี โดยนักแสดงหมุนพร้อมกัน
ไปทางด้ายซ้ายของตัวเองแล้วเป็นรูปทรงสามเหล่ียมหรือแถวตัววีคว่ า 2 ช้ันทับกัน เพื่อส่ือให้เห็นถึง
นักแสดงท่ีก าลังร าบวงสรวงปรางค์กู่ประภาชัย  
 ความหมาย ส่ือให้เห็นถึงลักษณะการร าบวงสรวง 
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ภาพประกอบ 73 รูปแบบการแปรแถวที่  2 ช่วงท่ี 3 

ท่ีมา : ผู้วิจัย. 2566 
 
 ช่วงที่ 3 การเฉลิมฉลอง 
 รูปแบบการแปรแถวที่ 2 
 ค าอธิบาย ต่อเนื่องจากแถวที่ 9 แบ่งนักแสดงออกเป็น 2 กลุ่ม กลุ่มท่ี 1 เป็นแถวเฉียงมี
หมายเลข 2 5 6 และอีกกลุ่มท่ี 2 มีหมายเลข 1 3 4 7 8 เป็นสองแถวสับหว่างกัน โดยแถวจะมีการ
เช่ือมแถวในตามลูกศร 
 ความหมาย ส่ือให้เห็นถึงลักษณะการร าบวงสรวงปรางค์กู่ประภาชัย 
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ภาพประกอบ 74 รูปแบบการแปรแถวที่ 3 ช่วงท่ี 3 

ท่ีมา : ผู้วิจัย. 2566 
 
 ช่วงที่ 3 การเฉลิมฉลอง 
 รูปแบบการแปรแถวที่ 3 
 ค าอธิบาย ต่อเนื่องจากแถวที่ 10 แบ่งนักแสดงออกเป็น 2 กลุ่มเช่นเดิม โดยกลุ่มท่ี 1 
หมายเลข 2 5 6 ได้ไปโพสอยู่บนปราสาทปรางค์กู่เพื่อเป็นตัวแทนหรือสัญลักษณ์ปรางค์กู่ประภาชัย 
ส่วนกลุ่มท่ี 2 หมายเลข 1 3 4 7 8 เป็นนางระบ าร าพร้อมกันให้เห็นถึงระบ าขอมด้วยดนตรีท่ีเร็ว 
 ความหมาย ส่ือให้เห็นถึงลักษณะการร าบวงสรวงปรางค์กู่ประภาชัย 
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ภาพประกอบ 75 รูปแบบการแปรแถวที่ 4 ช่วงท่ี 3 

ท่ีมา : ผู้วิจัย. 2566 
 
 ช่วงที่ 3 การเฉลิมฉลอง 
 รูปแบบการแปรแถวที่ 4 
 ค าอธิบาย ต่อเนื่องจากแถวที่ 11 แบ่งนักแสดงออกเป็น 2 กลุ่มเช่นเดิม โดยกลุ่มท่ี 1 
หมายเลข 2 5 6 ได้เคล่ือนไปอยู่ส่วนหน้า ส่วนกลุ่มท่ี 2 หมายเลข 1 3 4 7 8 เป็นนางระบ าร าพร้อม
กันให้เห็นถึงระบ าขอมด้วยดนตรีท่ีเร็ว 
 ความหมาย ส่ือให้เห็นถึงลักษณะการร าบวงสรวงปรางค์กู่ประภาชัย 
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ภาพประกอบ 76 รูปแบบการแปรแถวที่ 5 ช่วงท่ี 3 

ท่ีมา : ผู้วิจัย. 2566 
 
 ช่วงที่ 3 การเฉลิมฉลอง 
 รูปแบบการแปรแถวที่ 4 
 ค าอธิบาย ต่อเนื่องจากแถวที่ 12 แบ่งนักแสดงออกเป็น 2 กลุ่มเช่นเดิม โดยกลุ่มท่ี 1 
หมายเลข 4 5 6 7  ได้หมุนวนฝ่ังซ้ายตัวเอง มาเป็นแถวเฉียงตอนลึกเพื่อให้มีมิติ ส่วนกลุ่มท่ี 2 มี
หมายเลข 1 2 3 8 กระจายโพส เพื่อส่ือส่ิงศักดิ์สิทธิ์ที่กระจายอยู่บริเวณพิธี 
 ความหมาย ส่ือใหเ้ห็นถึงลักษณะการร าบวงสรวงปรางค์กู่ประภาชัย 
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ภาพประกอบ 77 รูปแบบการแปรแถวที่ 6 ช่วงท่ี 3 

ท่ีมา : ผู้วิจัย. 2566 
 
 ช่วงที่ 3 การเฉลิมฉลอง 
 รูปแบบการแปรแถวที่ 6 
 ค าอธิบาย ต่อเนื่องจากแถวที่ 13 นักแสดงทุกต าแหน่งหมุนพร้อมกนัไปพร้อมกันทาง
ด้านซ้ายแล้วไปอยู่เป็นแถวหน้ากระดานแถวเดียวโดยเรียงจากเลข  8 7 3 5 4 2 6 1  
 ความหมาย ส่ือให้เห็นถึงลักษณะของก าแพงแก้วท่ีล้อมรอบปราสาทปรางค์กู่ประภาชัย 
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ภาพประกอบ 78 รูปแบบการแปรแถวที่ 7 ช่วงท่ี 3 

ท่ีมา : ผู้วิจัย. 2566 
 
 ช่วงที่ 3 การเฉลิมฉลอง 
 รูปแบบการแปรแถวที่ 7 
 ค าอธิบาย ต่อเนื่องจากแถวที่ 14 ให้นักแสดงทุกหมายเลขอยู่ต าแหน่งเดิม โดยมีท่าร าเดิน
ขึ้นลงไปกลับ โดยมีหมายเลข 7 3 5 4 2 6 1 ส่วน หมายเลข 8 ให้หยุดอยู่ด้านหน้าเพื่อความแตกต่าง
ก าลังจะส่ือถึงความเป้นระบ าท่ีมีความพร้อมเพียง 
 ความหมาย ส่ือให้เห็นถึงลักษณะของก าแพงแก้วท่ีล้อมรอบปราสาทปรางค์กู่ประภาชัยท่ีมี
การสึกกร่อนและต่อเติมใหม่ 
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ภาพประกอบ 79 รูปแบบการแปรแถวที่ 8 ช่วงท่ี 3 

ท่ีมา : ผู้วิจัย. 2566 
 
 ช่วงที่ 3 การเฉลิมฉลอง 
 รูปแบบการแปรแถวที่ 8 
 ค าอธิบาย ต่อเนื่องจากแถวที่ 15  ให้นักแสดงทุกหมายเลขอยู่ต าแหน่งเดิม โดยมีท่าร าเดิน
ขึ้นลงไปกลับ โดยมีหมายเลข 7 3 5 4  6 1 ส่วน หมายเลข 8 ให้หยุดอยู่ด้านหน้าเพื่อความแตกต่าง
ก าลังจะส่ือถึงความเป้นระบ าท่ีมีความพร้อมเพียง และหมายเลข 2 ให้หยุดอยู่ด้านหลัง แสดงให้เห็น
ถึงความหนาลึกของตัวปราสาท 
 ความหมาย ส่ือให้เห็นถึงลักษณะของก าแพงแก้วท่ีล้อมรอบปราสาทปรางค์กู่ประภาชัยท่ีมี
การสึกกร่อนและต่อเติมใหม่ 
 
 
 
 
 



 

 

  178 

 
ภาพประกอบ 80 รูปแบบการแปรแถวที่ 9 ช่วงท่ี 3 

ท่ีมา : ผู้วิจัย. 2566 
 
 ช่วงที่ 3 การเฉลิมฉลอง 
 รูปแบบการแปรแถวที่ 9 
 ค าอธิบาย ต่อเนื่องจากแถวที่ 16  แบ่งนักแสดงออกเป็น 2 กลุ่ม กลุ่มท่ี 1 เป็นแถวเฉียงตาม
หมายเลข 1 2 6 เพื่อให้แถวมีมิติ ส่วนกลุ่มท่ี 2 ลักษณะเป็นทรงส่ีเหล่ียมซึ่งมีหมายเลข 8 อยู่ตรง
กลางแสดงถึงความเจริญรุ่งเรืองของปรางค์กู่ประภาชัยท่ีมีคนมารอมรอบ พร้อมท้ังความศรัทธาต่อ
ปรางค์กู่ประภาชัย 
 ความหมาย ส่ือถึงคนในชุมชนและวัดบ้านนาค าน้อย ปรางค์กู่ประชัย 
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ภาพประกอบ 81 รูปแบบการแปรแถวที่ 10 ช่วงท่ี 3 

ท่ีมา : ผู้วิจัย. 2566 
 
 ช่วงที่ 2 ความเชื่อและความศรัทธา 
 รูปแบบการแปรแถวที่ 10  
 ค าอธิบาย ต่อเนื่องจากแถวที่ 17 แบ่งนักแสดงออกเป็น 2 กลุ่ม กลุ่มท่ี 1 หมายเลข 1 4 5 7 
เป็นรูปร่างรูปทรงแถวตอนเรียงเด่ียว เพื่อส่ือแทนส่ิงศักดิ์สิทธิ์ท่ีอยู่บ่อน้ าศักดิ์สิทธิ์ กลุ่มท่ี 2 หมายเลข 
2 3 6 8 เป็นรูปร่างรูปทรงส่ีเหลียมรอบนอก เพื่อส่ือแทนตัวบ่อน้ าศักดิ์สิทธิ์และหมายถึงนัยยะส าคัญ
กับปรางค์กู่ประภาชัยและคนในชุมชนให้เช่ือมโยงตามความเช่ือ ความศรัทธา และความงามของ
ปรางค์กู่ประชัย จังหวัดขอนแก่น ท่ีเป็นสถานท่ีศักดิ์สิทธิ์ที่มีความหมายส าคัญต่อทุกๆคน 
 ความหมาย ส่ือถึงความงาม ความเช่ือ ความศรัทธา ท่ีพบบนพื้นท่ีศักดิ์สิทธิ์แห่งนี้ 
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2.8 การออกแบบแสง 
 ในการจัดแสงส าหรับออกแบบแสงเวทีการแสดงงานสร้างสรรค์นั้น ไม่มีข้อก าหนดตายตัว      
ในเรื่องของค่าความสว่าง แต่จะมีองค์ประกอบหลักท่ีนอกเหนือจากการออกแบบแสงแล้วยังมี
องค์ประกอบอื่นท่ีมีความส าคัญส าหรับการออกแบบระบบแสงการแสดงบนเวที ผู้วิจัยได้ก าหนด      
แนวทางการออกแบบแสงไว้ดังนี้ Position และ Scene 
 Position คือ ต าแหน่งบนเวทีการแสดงประกอบไปด้วย โดยต าแหน่งของนักแสดงและการ
เคล่ือนท่ีของนักแสดง ซึ่งการออกแบบแสงไฟบนเวที ผู้วิจัยศึกษาต าแหน่งดังกล่าวเพื่อทราบถึง
ต าแหน่งและค่าความสว่างในการส่องแสงขณะท าการแสดง ดังนั้นขั้นตอนแรกในการออกแบบแสง                 
คือการศึกษาต าแหน่งในการแสดง 
 Scene คือ บรรยากาศท่ีใช้ประกอบการแสดงในการแสดงบนเวที นอกจากบทบาทและลีลา
ของนักแสดงแล้ว ส่ิงท่ีสร้างความน่าสนใจให้กับเวทีการแสดงคือ บรรยากาศโดยบรรยากาศของแสง
ช่วยเสริมให้การแสดงดูสวยงามและเสมือนจริงได้โดยการออกแบบแสงส าหรับการสร้างบรรยากาศมี
จุดข้อค านึงดังนี ้
 -ลักษณะของแสง เช่นแสงท่ีท าให้เกิดเงาของวัตถุท่ีมากหรือน้อยเพื่อบ่งบอกอารมณ์และ
ความรู้สึกท่ีนักแสดงถ่ายทอดออกมา 
 -จุดสนใจของแสง (Selective Focus) แสงท่ีเน้นความส าคัญและลักษณะเด่นของแต่ละ
เหตุการณ์ 
 -อารมณ์ของแสง (Mood) และ การเคล่ือนไหวของแสง ท่ีสัมพันธ์กับการแสดง 
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ภาพประกอบ 82 การแสดงช่วงท่ี 1 ความงดงาม ส่ืออารมณ์ถึงความงามท่ีน่าค้นหา 

ท่ีมา : ผู้วิจัย. 2566 
 
ช่วงที่ 1 ความงดงาม 
 ส่ือให้เห็นความงดงามของศิลปกรรมปรางค์กู่ประภาชัย ดังนั้นผู้วิจัยจึงเลือกใช้โทนสีเข้ม เพื่อ
ส่ือถึงความมืด แล้วให้มีแสงร าไพ เพื่อให้เกิดอารมณ์ น่าค้นหาจากนั้นเพิ่มแสงไปยังนักแสดงเพื่อให้ส่ือ
ถึงความงดงามท่ีปรากฏอย่างชัดเจนของปรางค์กู่ประภาชัย และความงามของปรางค์กู่ประภาชัยท่ี
สะท้อนกับแสงไฟสีเหลืองส้มจะส่งผลให้มีมนต์ขลังท าเป็นสถานท่ีแห่งความเช่ือความงดงามให้น่า
ค้นหา และเป็นหินศิลาแลงสีแดงก่ ายิ่งท าใหเกิดอารมณ์ของความงดงามสมจริงและความอบอุ่น 
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ภาพประกอบ 83 การแสดงช่วงท่ี 2 ความเช่ือ ส่ืออารมณ์ถึงความเช่ือในแบบต่าง ๆ 

ท่ีมา : ผู้วิจัย. 2566 
 
ช่วงที่ 2 ความเชื่อ 
 ส่ือถึงความเช่ือท่ีเกิดขึ้นบริเวณพื้นท่ีปรางค์กู่ประภาชัย ท่ีมีความเช่ือท่ีหลากหลาย เช่นเช่ือ 
เรื่องภูตผีปีศาจ จึงใช้แสงบนเวทีท่ีให้เกิดความมืดน่ากลัว เช่ือว่ามีส่ิงศักด์ิสิทธิ์ท่ีสถิตยิ์อยู่บริเวณปรางค์
กู่ประภาชัย จึงใช้แสงท่ีสาดส่อง มายังนักแสดงให้ชัดเจนมากยิ่งขึ้น เช่ือว่าเป็นพื้นท่ีศักดิ์สิทธิ์ จะให้
แสงท่ีเกิดความสว่างไสว ชัดเจน เพื่อส่ืออารมณ์แห่งความอบอุ่นและมีแสงส่องขึ้นบนท้องฟ้า เพื่อให้
เกิดล าแสงสีทองขาวส่ือถึงความศรัทธาความเช่ือ 
  
 
 
  
 



 

 

  183 

 
ภาพประกอบ 84 การแสดงช่วงท่ี 3 การเฉลิมฉลอง 

ท่ีมา : ผู้วิจัย. 2566 
 
ช่วงที่ 3 ความศรัทธา 
 การน าเสนอช่วงสุดท้ายเป็นการกล่าวถึงการเฉลิมฉลอง ท่ีเกิดขึ้นปรางค์กู่ประภาชัยบริเวณ
พื้นท่ีแห่งนี้ ด้วยการใช้แสงไฟท่ีสว่าง มีจุดสีน้ าเงินขาว และมีล าแสงสีทอง มองเห็นการแสดงชัดเจน 
เพื่อส่ืออารมณ์การท่ีเกิดขึ้นในพิธีการเฉลิมฉลอง 
 
2.9 นักแสดงที่ใช้ส าหรับการแสดง 
 การสร้างสรรค์นาฏศิลป์ไทยร่วมสมัยในครั้งนี้ ผู้วิจัยได้เล็งเห็นนักแสดงถือเป็น องค์ประกอบ
ท่ีส าท่ีสุดในการสร้างสรรค์ผลงานเพราะนักแสดงนั้น เป็นผู้ท่าถ่ายทอดรูปแบบการ แสดงผ่านการ
ส่ือสาร อารมณ์ ความรู้สึก ท่ีต้องการน าเสนอต่อผู้ชม ดังนั้นผู้วิจัยให้ความส าคัญในการ คัดเลือก
นักแสดงเป็นอย่างมาก จึงพิจารณาจากความเหมาะสมกับบทบาทความสามารถในการแสดงได้รับ
มอบหมาย ผู้วิจัยจึงมีเกณฑ์ในการคัดเลือกนักแสดงให้ตรงกับชุดการแสดง อุทกบารมี ดังนี้ 
 1. เป็นผู้ท่ีมีทักษะในนาฏศิลป์ไทยนาฏศิลป์พื้นเมือง และนาฏศิลป์สากล 
 2. เป็นผู้ท่ีมีไหวพริบปฏิภาณรวดเร็ว 
 3. เป็นผู้ท่ีสามารถแก้ไขปัญหาเฉพาะหน้าได้ 
 4. เป็นผู้ท่ีสามารถส่ืออารมณ์ตามการแสดงได้ 
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ตารางการคัดเลือกนักแสดง 
ภาพนักแสดง รายละเอียด 
 

 
 

นางสาวคัคนางค์ ทะไกรราช 
 
วิเคราะห์: เป็นบุคคลท่ีผู้วิจัยเล็งเห็นว่ามีความสามารถ 
ในด้านการแสดงร านาฏศิลป์ไทยและนาฏศิลป์ร่วมสมัย 
อีกท้ังยังมีปฏิภาณไหวพริบ 
มีความคล่องแคล่ว ว่องไว และมีลักษณะพิเศษท่ี 
สามารถดึงดูดผู้ชมจากการส่ืออารมณ์ได้ค่อนข้างดี 
ผู้วิจัยวางให้เป็นนักแสดงต าแหน่งท่ี 1 

 

 
 

นางสาวสุพรรษา ดงหิ่ง 
 
วิเคราะห์: เป็นบุคคลท่ีผู้วิจัยเล็งเห็นว่ามีความสามารถ 
ในด้านการแสดงร านาฏศิลป์ไทยและนาฏศิลป์ร่วมสมัย 
อีกท้ังยังมีปฏิภาณไหวพริบ 
มีความคล่องแคล่ว ว่องไว และมีลักษณะพิเศษท่ี 
สามารถดึงดูดผู้ชมจากการส่ืออารมณ์ได้ค่อนข้างดี 
ผู้วิจัยวางให้เป็นนักแสดงต าแหน่งท่ี 2 
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ภาพนักแสดง รายละเอียด 
 

 
 

นางสาววรินทร สุพพินิจ 
 
วิเคราะห์: เป็นบุคคลท่ีผู้วิจัยเล็งเห็นว่ามี
ความสามารถ ในด้านการแสดงร านาฏศิลป์ไทยและ
นาฏศิลป์ร่วมสมัย อีกท้ังยังมีปฏิภาณไหวพริบ 
มีความคล่องแคล่ว ว่องไว และมีลักษณะพิเศษท่ี 
สามารถดึงดูดผู้ชมจากการส่ืออารมณ์ได้ค่อนข้างดี 
ผู้วิจัยวางให้เป็นนักแสดงต าแหน่งท่ี 3 

 

 
 

นางสาวนิติพร นามบ้าน 
 
วิเคราะห์: เป็นบุคคลท่ีผู้วิจัยเล็งเห็นว่ามี
ความสามารถ ในด้านการแสดงร านาฏศิลป์ไทยและ
นาฏศิลป์ร่วมสมัย อีกท้ังยังมีปฏิภาณไหวพริบ 
มีความคล่องแคล่ว ว่องไว และมีลักษณะพิเศษท่ี 
สามารถดึงดูดผู้ชมจากการส่ืออารมณ์ได้ค่อนข้างดี 
ผู้วิจัยวางให้เป็นนักแสดงต าแหน่งท่ี 4 
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ภาพนักแสดง รายละเอียด 
 

 

นางสาวนรินรัตน์ ปานพูล 
 
วิเคราะห์: เป็นบุคคลท่ีผู้วิจัยเล็งเห็นว่ามี
ความสามารถ ในด้านการแสดงร านาฏศิลป์ไทยและ
นาฏศิลป์ร่วมสมัย อีกท้ังยังมีปฏิภาณไหวพริบ 
มีความคล่องแคล่ว ว่องไว และมีลักษณะพิเศษท่ี 
สามารถดึงดูดผู้ชมจากการส่ืออารมณ์ได้ค่อนข้างดี 
ผู้วิจัยวางให้เป็นนักแสดงต าแหน่งท่ี 5 

 

 
 

นางสาวพิชชาพร แซ่ล้ิม 
 
วิเคราะห์: เป็นบุคคลท่ีผู้วิจัยเล็งเห็นว่ามี
ความสามารถ ในด้านการแสดงร านาฏศิลป์ไทยและ
นาฏศิลป์ร่วมสมัย อีกท้ังยังมีปฏิภาณไหวพริบ 
มีความคล่องแคล่ว ว่องไว และมีลักษณะพิเศษท่ี 
แขนขายาว ร าวงสูงสวย 
 ผู้วิจัยวางให้เป็นนักแสดงต าแหน่งท่ี 6 
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ภาพนักแสดง รายละเอียด 
 

 

นางสาวกัญญรัฐ มะเสนา 
 
วิเคราะห์: เป็นบุคคลท่ีผู้วิจัยเล็งเห็นว่ามีความสามารถ 
ในด้านการแสดงร านาฏศิลป์ไทยและนาฏศิลป์ร่วม
สมัย อีกท้ังยังมีปฏิภาณไหวพริบ 
มีความคล่องแคล่ว ว่องไว และมีลักษณะพิเศษท่ี 
สามารถดึงดูดผู้ชมจากการส่ืออารมณ์ได้ค่อนข้างดี 
ผู้วิจัยวางให้เป็นนักแสดงต าแหน่งท่ี 7 

 

 

นางสาวศศิวรรณ สัตยกุล 
 
วิเคราะห์: เป็นบุคคลท่ีผู้วิจัยเล็งเห็นว่ามีความสามารถ 
ในด้านการแสดงร านาฏศิลป์ไทยและนาฏศิลป์ร่วม
สมัย อีกท้ังยังมีปฏิภาณไหวพริบ 
มีความคล่องแคล่ว ว่องไว และมีลักษณะท่าร าคมชัด
สามารถเป็นนักแสดงท่ีความเฉลียวฉลาด 
 ผู้วิจัยวางให้เป็นนักแสดงต าแหน่งท่ี 8 

ตาราง 4 ตารางการคัดเลือกนักแสดง 
ท่ีมา : ผู้วิจัย. 2566 
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2.10 การน าเสนอผลงานสร้างสรรค์นาฏศิลป์ไทยร่วมสมัย 
 การน าเสนองานสร้างสรรค์นาฏศิลป์ไทยร่วมสมัย ผู้วิจัยได้วางแผนด าเนินการโดยด าเนินการ 
แสดงต่ออาจารย์ท่ีปรึกษา และน าเสนอต่อกลุ่มผู้รู้ และผู้ปฏิบัติ ร่วมกันวิพาก วิจารณ์ เพื่อวิเคราะห์ 
สังเคราะห์การแสดงก่อนท่ีจะน าเสนอต่อคณะกรรมการสอบวิทยานิพนธ์โดยมีรายละเอียดการ
น าเสนอดังนี้ 
 น าเสนอครั งที่ 1 ต่อท่านอาจารย์ท่ีปรึกษา ท่าน รศ.ดร.ปัทมาวดี ชาญสุวรรณ 
  การสร้างนาฏยลักษณ์ชัดเจน การใช้เพลงกับท่วงท่าในช่วงท่ี 1 และช่วงท่ี 2 ดีมาก
แต่ช่วงท่ี 3 ท่ีมีท านองเพลงท่ีเร็วขึ้นท าให้นาฏยลักษณ์ไม่ชัดเจน และการตั้งซุ้มตอนจบ ยังต้องแก้ไข 

 
 น าเสนอครั งที่ 2 ต่ออาจารย์ผู้เช่ียวชาญ ท่าน รศ.ดร.สุพรรณี เหลือบุญชู 
  การใช้ร่างกายของนักแสดงใช้ได้ลงตัวกับท านองเพลง การแปรแถวมีความซับซอน 
การใช้ท่วงท่ามีการแสดงออกถึงนาฏยลักษณ์ขอมท่ีชัดเจน มีความลงตัวในการผสมผสานกับนาฏศิลป์
ไทย 
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น าเสนอครั งที่ 3 เผยแพร่ youtube 

 

 
 

ภาพประกอบ 85 สแกนเพื่อชมการแสดง 
ท่ีมา : ผู้วิจัย. 2567 
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ภาพประกอบ 86 แผนผังแสดงขั้นตอนการสร้างสรรค์นาฏศิลป์ไทยร่วมสมัย 
ท่ีมา : ผู้วิจัย. 2566 
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  2.11 กระบวนท่าร าและรูปแบบการแปรแถว 
 จากการด าเนินงานในการสร้างสรรค์นาฏศิลป์ไทยร่วมสมัย ชุดอุทกบารมี ผู้วิจัยได้ศึกษา
ข้อมูลในด้านต่างๆ เพื่อน าข้อมูลท่ีได้มาสร้างสรรค์เป็นผลงานการแสดงท่ีตอบวัตถุประสงค์ขอบเขต
ของเนื้อหาท้ังทางด้านดนตรี เครื่องแต่งกาย และท่าร าประกอบการแสดง ผู้วิจัยจึงต้องการน าผลจาก
กระบวนการการประกอบสร้างท่าร ามาวิเคราะห์เพื่อให้เห็นเป็นวทางการสร้างสรรค์นาฏศิลป์ไทยร่วม
สมัย และองค์ความรู้จากการสร้างสรรค์ตามรูปแบบของการสดง 
  
 1. แนวคิดการน าเสนอผลงานสร้างสรรค์ชุด อุทกบารมี 
  ผู้สร้างสรรค์ได้สร้างสรรค์ออกแบบกระบวนร าชุดนี้ แบ่งออกเป็น 3 ช่วง โดยก าหนด
ช่ือ เพื่อให้สะดวกต่อการศึกษาและสืบทอด ดังนี้ 
 ช่วงที่ 1 ความศรัทธา 
 การน าเสนอในช่วงท่ี 1 ความศรัทธาเป็นการแสดงท่ีส่ือให้เห็นถึงความเล่ือมใสต่อวัดบ้านนา
ค าน้อยปรางค์กู่ประภาชัย จังหวัดขอนแก่น ด้วยการผสมผสานท่าร านาฏศิลป์ไทยและวัฒนธรรมขอม
ได้อย่างลงตัว 
 ช่วงที่ 2 ความเชื่อพิธีกรรม 
 การน าเสนอในช่วงท่ี 2 เป็นการแสดงถึง ความเช่ือ และการบอกเล่าท่ีมีต่อปรางค์กู่ประภาชัย 
พื้นแห่งนี้ ด้วยการน าของมาบวงสรวงเพื่อพิธีกรรม 
 ช่วงที่ 3 การเฉลิมฉลอง 
 การน าเสนอช่วงสุดท้าย เป็นการการเฉลิมฉลอง เป็นการกล่าวถึงความยิ่งใหญ่ความเจริญ
งอกงามความรุ่งเรืองของปรางค์กู่ประภาชัยรวมถึงวัฒนธรรมขอมอีกด้วยการส่ือสารผ่านจังหวะดนตรี
และท่าร าท่ีส่ือถึงความเป็นระบ า 
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 2. กระบวนท่าร าชุด อุทกบารมี 
  เพื่อเป็นการสะดวกต่อผู้ท่ีศึกษาค้นคว้าจะได้เข้าใจกระบวนท่าร าได้ง่ายขึ้น นอกจาก
ผู้สร้างสรรค์จะได้น าเสนอกระบวนท่าร าแสดงไว้บนบทนี้แล้ว ท้ังนี้ได้น าวีดีโอเผยพร่สู่สาธารณะชน
แล้ว ในการบันทึกภาพได้ก าหนดทิศทางในการร าท่ีสามารถน าเสนอเป็นตารางดังนี้ 
 
สัญลักษณ์ 
 

 
อธิบายทิศทาง 

 
หมายเหตุ 

 
 

ด้านหน้า ทางหน้าเวที 

 
 

ด้านซ้าย ทางซ้ายมือของผู้แสดง 

 
 

ด้านหลัง ด้านหลังเวที 

 
 

ด้านขวา ทางขวามือของผู้แสดง 

  
             หมายถึง นักแสดงผู้หญิง 
                             หมายถึง ทิศทางการเคล่ือนไหว 
------------------------    หมายถึง การรวมกลุ่ม การต้ังซุ้ม 
นักแสดงหมายเลข 1 สีแดง 
นักแสดงหมายเลข 2 สีเขียว 
นักแสดงหมายเลข 3 สีน้ าเงิน 
นักแสดงหมายเลข 4 สีส้ม 
นักแสดงหมายเลข 5 สีชมพู 
นักแสดงหมายเลข 6 สีเหลือง 
นักแสดงหมายเลข 7 สีม่วง 
นักแสดงหมายเลข 8 สีฟ้า 
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ภาพประกอบ 87 แสดงกระบวนการร าอุทกบารมี ช่วงท่ี 1 ความงาม 
ท่ีมา : ผู้สร้างสรรค์, 2566 

 
การอธิบายกระบวนท่าร า ทิศ แปรแถว ความหมาย 
นักแสดงท้ัง 8 คนจะมี
ลักษณะท่าคอมโพสท่ี
แตกต่างกัน โดยน าเอานาฏ
ลักษณ์ของขอมมา
ผสมผสานกับนาฏศิลป์ไทย
เพื่อให้เกิดความอ่อนช้อย 
เช่น การจีบ การยืนด้วย
ปลายเท้า 2 ข้าง การพ้อย
เท้า  

 
 

 
 
 
 

 

ช่วงท่ี 1 เปิดตัว
นักแสดงเป็นคอมโพส 
โดยให้นักแสดงโพสท่า
ท่ีแตกต่างกันเหมือน
ความงามของตัว
ปรางค์กู่ เพื่อเป็นการ
น าเสนอความงดงาม
ผ่านตัวนางระบ า ด้วย
การใช้สรีระร่างกาย
ผ่านการส่ือ
ความหมายเพื่อส่ือถึง
ความเช่ือและความ
ศรัทธา 
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ภาพประกอบ 88 แสดงกระบวนท่าร าอุทกบารมี ช่วงท่ี 1 
ท่ีมา : ผู้สร้างสรรค์, 2566 

 
การอธิบาย
กระบวนการร า 

ทิศ แปรแถว ความหมาย 

ต่อเนื่องจากภาพท่ี 1 
จะมีนักแสดงกลุ่มมท่ี 1 
มี 3 คนท่ีโพสระดับวง
สูง และนักแสดงกลุ่มท่ี 
2คอมโพสท่ีแตกต่างกัน 
โดยน าเอานาฏลักษณ์
ของขอมมาผสมผสาน
กับนาฏศิลป์ไทย  

  

 

ส่ือถึงวัฒนธรรมขอม
ท่ีอยู่บริเวณปรางค์กู่
ประภาชัย 

 
 



 

 

  195 

 
 

ภาพประกอบ 89 แสดงกระบวนท่าร าอุทกบารมี ช่วงท่ี 1 
ท่ีมา : ผู้สร้างสรรค์, 2566 

 
การอธิบายกระบวนร า ทิศ แปลแถว ความหมาย 
ลักษณะของเท้า  
ขาขวา : ใช้พ้อยโดยการ
วางระนาบกับพื้น 
ขาซ้าย : ใช้เหยียบกับพื้น
เพื่อเป็นท่ีหยึดแรงโน้มถ่วง
ของร่างกาย 
ลักษณะของร าตัว ใช้แรง
โน้มถ่วงในการทรงตัว 
ลักษณะของมือ มือขวาจีบ
คว่ าอยู่ช่วงบน มือซ้ายจีบห
ง่ายอยู่ด้านล่าง  
ลักษณะของศรีษะ เอียง
ซ้าย 

  
 
 
 

 

การใช้นาฏยลักษณ์
แบบร่วมสมัย ใช้การใช้
ท่า ส่ือให้เห็นถึง
ลายเส้นของสรีระ
ร่างกายของคนในสมัย
ขอมเพื่อส่ือถึง
ประชาชนมาสักการะ
สถานท่ีแห่งความงาม 
ความเช่ือ ความศรัทธา
ของโบราณสถานแห่งนี้ 
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ภาพประกอบ 90 แสดงกระบวนท่าร าอุทกบารมี ช่วงท่ี 1 
ท่ีมา : ผู้สร้างสรรค์, 2566 

 
การอธิบายกระบวนร า ทิศ แปลแถว ความหมาย 
ลักษณะของการใช้เท้า 
ขาขวา : ก้าวออกมา
ข้างหน้า 
ขาซ้าย : ต้ังเข่าด้านหลัง 
ลักษณะของการใช้ 
ล าตัวโดยการนั่ง กดเอว
ยื่นล าตัวออกมา
ด้านหน้า 
ลักษณะของการใช้มือ 
จีบแบบขอม ท าเป็นวง
แขนยื่นออกมาข้างหน้า 
โดยลักษะปลายนิ้วชน
กัน 

  
 
 

 

การใช้นาฏยลักษณ์
แบบร่วมสมัย ส่ือถึง
วัฒนธรรมขอมท่ียังมี
กล่ินอายบนปรางค์กู่
ประภาชัย 
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ภาพประกอบ 91 แสดงกระบวนท่าร าอุทกบารมี ช่วงท่ี 1 
ท่ีมา : ผู้สร้างสรรค์, 2566 

  
การอธิบายกระบวนร า ทิศ แปลแถว ความหมาย 
ลักษณะของการใช้ขา 
ขาขวา : ก้าวมาข้างหน้า 
ขาซ้าย : อยู่ท่ีเดิมใช้ดัน
แรงโน้มถ่วงให้กับร่างกาย  
ลักษณะของการใช้ล าตัว 
ใช้แรงโน้มถ่วงในแต่ล่ะ
ท่วงท่า 
ลักษณะการใช้มือ 
มือขวาเหยียดแขนตึงโดย
วางขวางลงไปด้านล่าง 
มือซ้ายแขนตึงด้านบน
โดยเอียงไปขวาของแรง
โน้มถ่วงร่างกาย 

  
 
 

 

การใช้นาฏยลักษณ์
ร่วมสมัยเป็นท่าหลัก
ของปรางค์กู่ประภา
ชัย โดยอาศัยพื้นฐาน
ท่าร าของนาฏศิลป์
ไทย 
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ภาพประกอบ 92 แสดงกระบวนท่าร าอุทกบารมี ช่วงท่ี 1 
ท่ีมา : ผู้สร้างสรรค์, 2566 

 
การอธิบายกระบวนร า ทิศ แปลแถว ความหมาย 
นักแสดงทุกคนใช้ท่า
เดียวกัน ขาขวาต้ังโดยใช้
ปลายเท้าวางไว้ด้านหลัง
ก้าวขาซ้ายข้ึนมาด้านหน้า 
มือขวาจีบแบบขอมไว้ข้าง
หู มือซ้ายจีบแบบขอมไว้
ตรงหน้าอกขวาโดยการ
จีบหงาย หน้ามองซ้าย
เอียงซ้าย 

  

 

นักแสดงทุกคนใช้ท่า
ร าเดียวกันต้ังซุ้มส่ือ
ความหมายถึงปรางค์กู่
ประภาชัยโดยใช้ท่าร า
ร่วมสมัย 

 
 
 
 



 

 

  199 

 
 

ภาพประกอบ 93 แสดงกระบวนท่าร าอุทกบารมี ช่วงท่ี 2 
ท่ีมา : ผู้สร้างสรรค์, 2566 

 
การอธิบายกระบวนร า ทิศ แปลแถว ความหมาย 
นักแสดงแบ่งออกเป็น 2 กลุ่ม  
กลุ่มท่ี 1 จะนั่งตามแนวเฉียง 
ยกมือไหว้สูงตามความเช่ือ
ศาสนาพุทธ  
กลุ่มท่ี 2 โพสท่าขอมตามบท
สวดในท านองเพลง ตามความ
เช่ือผสมผสานตามลัทธิ
พราหมณ์ 

  
 

 

ช่วงท่ี 2 ส่ือความ
เช่ือและความ
ศรัทธา  
ส่ือความหมายถึง
การท าพิธีกรรม
ก่อนจะท าการตัก
น้ าจากบ่อน้ า
ศักดิ์สิทธิ์ โดยแบ่ง
นักแสดงออกเป็น 2 
กลุ่ม กลุ่มท่ี 1 
พิธีกรรมแบบ
ศาสนาพุทธกลุ่มท่ี 
2 พิธีกรรมแบบ
ขอม 
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ภาพประกอบ 94 แสดงกระบวนท่าร าอุทกบารมี ช่วงท่ี 2 
ท่ีมา : ผู้สร้างสรรค์, 2566 

 
การอธิบายกระบวนร า ทิศ แปลแถว ความหมาย 
แบ่งนักแสดงออกเป็น 2 
กลุ่มท่ี 1 จ านวน 4 คนตาม
แนวเฉียง ก้าวเท้าซ้าย วาง
เท้าขวาไว้ด้านหลัง มือขวา
ต้ังวงสูง  
กลุ่มท่ี 2 จ านวน 4 คนเป็น
รูป 4 เหล่ียม โดยใช้ท่าหลัก 

  
 
 
 

 
 
 

ส่ือถึงพิธีกรรมใน
การตักน้ าจากบ่อ
น้ าศักดิ์สิทธิ์ 
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ภาพประกอบ 95 แสดงกระบวนท่าร าอุทกบารมี ช่วงท่ี 2 
ท่ีมา : ผู้สร้างสรรค์, 2566 

 
การอธิบายกระบวนร า ทิศ แปลแถว ความหมาย 
แบ่งนักแสดงออกเป็น 2 กลุ่ม 
กลุ่มท่ี 1 จ านวน 4 คนเป็น4
เหล่ียม ต้ังคอมโพสหันหลังโดย
ท่ายิ่งใหญ่ตามฉบับนาฏศิลป์
ไทยแต่ใช้เท้าพ้อยตามท่า
นาฏศิลป์สากล 
กลุ่มท่ี 2 จ านวน 4 คนเป็น4
เหล่ียม ต้ังคอมโพสตาม 2 ฝ่ัง
สลับกัน โดยใช้ท่าไหว้ก้มศรีษะ
ลง และใช้เท้าด้านหลังกระดก  

  

 
 
 
 
 

ส่ือถึงการท า
พิธีกรรมจากการ
ตักน้ าจากบ่อน้ า
ศักดิ์สิทธิ์ โดยมีบท
สวดในเพลงด้วย
การผสมผสาน
ระหว่างสองลัทธิ
เข้าด้วยกัน 
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ภาพประกอบ 96 แสดงกระบวนท่าร าอุทกบารมี ช่วงท่ี 2 
ท่ีมา : ผู้สร้างสรรค์, 2566 

 
การอธิบายกระบวนร า ทิศ แปลแถว หมายเหตุ 
การใช้นาฏยลักษณ์แบบร่วม
สมัย การใช้นักแสดงต้ังซุ้ม 
 

  

 

เพื่อส่ือความ
หมายถึงเป็นการ
เสร็จพิธีก าลังจะมี
การเฉลิมฉลองใน
งานพิธีมงคลใน
สถานท่ีแห่งนี้ 
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ภาพประกอบ 97 แสดงกระบวนท่าร าอุทกบารมี ช่วงท่ี 3 
ท่ีมา : ผู้สร้างสรรค์, 2566 

 
การอธิบายกระบวนร า ทิศ แปลแถว ความหมาย 
นักแสดงใช้ท่าเดียวกัน 
ลักษณะของเท้า ต้ังขึ้นด้วย
ปลายเท้าท้ังสองข้างด้วย
วิธีการกันเข่าออกด้านข้าง 
ลักษณะของมือ จีบแบบขอม
ต้ังวงบนสูงกว่าศรีษะท้ังสอง
ข้างปลายนิ้วชี้เข้าหากัน 
ล าตัวตรง 

  

 

ช่วงท่ี 3 เป็นช่วงแห่ง
การเฉลิมฉลอง เมื่อ
เสร็จพิธีกรรมตักน้ า
จากบ่อน้ าศักดิ์สิทธิ์ 
โดยนักแสดงท าท่าร า
ร่วมสมัยโดยมีวงท่ีสูง 
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ภาพประกอบ 98 แสดงกระบวนท่าร าอุทกบารมี ช่วงท่ี 3 
ท่ีมา : ผู้สร้างสรรค์, 2566 

 
การอธิบายกระบวนร า ทิศ แปลแถว ความหมาย 
นักแสดงใช้ท่าเดียวกัน 
ลักษณะยืนตรง ต้ังมือใน
ลักษณะของการไหว้ด้านบน
ศรีษะ 

 

 

ส่ือความหมายของ
การเริ่มต้นของการ
เฉลิมฉลองตาม
ศาสนาพุทธในยุค
ปัจจุบัน 

 
 
 
 
 
 
 
 



 

 

  205 

 
 

ภาพประกอบ 99 แสดงกระบวนท่าร าอุทกบารมี ช่วงท่ี 3 
ท่ีมา : ผู้สร้างสรรค์, 2566 

การอธิบายกระบวนร า ทิศ แปลแถว ความหมาย 
นักแสดงใช้ท่าเดียวกัน 
ลักษณะของของข้างขวา จะ
วางเต็มเท้า ด้านซ้ายจะวาง
ด้วยปลายเท้าด้านหลังโดยจะ
รับแรงโน้มถ่วงของร่างกาย  
ลักษณะของมือด้านซ้ายจะจีบ
แบบขอมไว้ข้างศรีษะ ส่วน
ด้านขวาจีบแบบขอมหง่ายหน้า
แขนวางออกไปด้านหน้าตาม
ลักษณะแนวองศาร่างกาย 

  

 
 

การเฉลิมฉลองโยใช้
นางระบ าแสดงอา
กับกิริยาสร้างสรรค์
ผสมผสามท่า
นาฏศิลป์ไทยและ
ท่านาฏศิลป์สากล
เข้าด้วยกัน 
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ภาพประกอบ 100 แสดงกระบวนท่าร าอุทกบารมี ช่วงท่ี 3 
ท่ีมา : ผู้สร้างสรรค์, 2566 

 
การอธิบายกระบวนร า ทิศ แปลแถว ความหมาย 
แบ่งนักแสดงออกเป็น 2 กลุ่ม 
กลุ่มท่ี 1 จ านวน 5 คน ยืนหัน
หลังโดยใช้ลักษณะของเท้าซ้ายต้ัง
ด้วยการใช้ปลายนิ้วชิดเท้าขวา 
ลักษณะของมือ จีบแบบขอมท้ัง
สองข้าง ข้างซ้ายวางทอดไป
ทางซ้ายด้วยวิธีการหง่ายหน้า
แขน มือขวายกแขนตึงขึ้นไป
ด้านบน ศรีษะเอียงซ้าย 

  
 

 

การเฉลิมฉลองโยใช้
นางระบ าแสดงอา
กับกิริยาสร้างสรรค์
ผสมผสามท่า
นาฏศิลป์ไทยและ
ท่านาฏศิลป์สากล
เข้าด้วยกันและตาม
ความซับซ้อน
ความหมายของส่ิง
ศักดิ์ท่ีอยู่บริเวณ
ปรางค์กู่ประภาชัย 
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ภาพประกอบ 101 แสดงกระบวนท่าร าอุทกบารมี ช่วงท่ี 3 
ท่ีมา : ผู้สร้างสรรค์, 2566 

 
การอธิบายกระบวนร า ทิศ แปลแถว ความหมาย 
นักแสดงโพสท่าอิสระตาม
ลักษณะของระบ าขอม 

 

 
 

การเฉลิมฉลองโยใช้
นางระบ าแสดงอา
กับกิริยาสร้างสรรค์
ผสมผสามท่า
นาฏศิลป์ไทยและท่า
นาฏศิลป์สากลเข้า
ด้วยกันและตาม
ความซับซ้อน
ความหมายของส่ิง
ศักดิ์ท่ีอยู่บริเวณ
ปรางค์กู่ประภาชัย 
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ภาพประกอบ 102 แสดงกระบวนท่าร าอุทกบารมี ช่วงท่ี 3 
ท่ีมา : ผู้สร้างสรรค์, 2566 

 
การอธิบายกระบวนร า ทิศ แปลแถว ความหมาย 
นักแสดงท าท่าเดียวกัน
โดยมีวงสูงของระบ าแต่
ท าคนล่ะฝ่ัง เพื่อความ
หมายถึงความงาม 

 

 
 

การเฉลิมฉลองโยใช้
นางระบ าแสดงอากับ
กิริยาสร้างสรรค์ผสม
ผสามท่านาฏศิลป์ไทย
และท่านาฏศิลป์สากล
เข้าด้วยกันและตาม
ความซับซ้อน
ความหมายของส่ิงศักดิ์
ท่ีอยู่บริเวณปรางค์กู่
ประภาชัย 
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ภาพประกอบ 103 แสดงกระบวนท่าร าอุทกบารมี ช่วงท่ี 3 
ท่ีมา : ผู้สร้างสรรค์, 2566 

 
การอธิบายกระบวนร า ทิศ แปลแถว ความหมาย 
การใช้นาฏยลักษณ์ร่วม
สมัยโดยนักแสดงแขนซ้าย
จีบท่ีไหล่ซ้าย แล้วกระดก
ขาซ้ายเพื่อถึงนาฏศิลป์
ไทยร่วมสมัย 

 

 

การเฉลิมฉลองโยใช้
นางระบ าแสดงอา
กับกิริยาสร้างสรรค์
ผสมผสามท่า
นาฏศิลป์ไทยและท่า
นาฏศิลป์สากลเข้า
ด้วยกันและตาม
ความซับซ้อน
ความหมายของส่ิง
ศักดิ์ท่ีอยู่บริเวณ
ปรางค์กู่ประภาชัย 
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ภาพประกอบ 104 แสดงกระบวนท่าร าอุทกบารมี ช่วงท่ี 3 
ท่ีมา : ผู้สร้างสรรค์, 2566 

 
การอธิบายกระบวนร า ทิศ แปลแถว ความหมาย 
การใช้ท่าร าแบบนาฏศิลป์
ไทยร่วมสมัยโดยแบ่ง
นักแสดง 2 กลุ่ม กลุ่มท่ี 1 
มี 2 คน ท าท่าโพสแบบ
ขอมส่ือถึงประตูท่าเข้า 
กลุ่มท่ี 2 ท าท่าร าแบบร่วม
สมัยส่ือถึงนางระบ าท า
การเฉลิมฉลอง 

  
 
 

 

การเฉลิมฉลองโยใช้
นางระบ าแสดงอา
กับกิริยาสร้างสรรค์
ผสมผสามท่า
นาฏศิลป์ไทยและท่า
นาฏศิลป์สากลเข้า
ด้วยกันและตาม
ความซับซ้อน
ความหมายของส่ิง
ศักดิ์ท่ีอยู่บริเวณ
ปรางค์กู่ประภาชัย 
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ภาพประกอบ 105 แสดงกระบวนท่าร าอุทกบารมี ช่วงท่ี 3 
ท่ีมา : ผู้สร้างสรรค์, 2566 

 
การอธิบายกระบวนร า ทิศ แปลแถว ความหมาย 
นักแสดงใช้ท่าเดียวหัน
หน้ากระดานโดยอาศัย
การจับแนบอกท้ังสองข้าง
แบบนาฏศิลป์ขอม 

 

 

ส่ือถึงก าแพงแก้ว
ของปรางค์กู่ประภา
ชัย 
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ภาพประกอบ 106 แสดงกระบวนท่าร าอุทกบารมี ช่วงท่ี 3 
ท่ีมา : ผู้สร้างสรรค์, 2566 

 
การอธิบายกระบวนร า ทิศ แปลแถว ความหมาย 
นักแสดงใช้ท่าร านาฏศิลป์
ร่วมสมัย ใช้เป็นท่าหลัก
และท่าเช่ือม ส่ือความ
หมายถึงก าแพงแก้ว ของ
ปรางค์กู่ประภาชัย 

 

 

การเฉลิมฉลองโยใช้
นางระบ าแสดงอา
กับกิริยาสร้างสรรค์
ผสมผสามท่า
นาฏศิลป์ไทยและ
ท่านาฏศิลป์สากล
เข้าด้วยกันและตาม
ความซับซ้อน
ความหมายของส่ิง
ศักดิ์ท่ีอยู่บริเวณ
ปรางค์กู่ประภาชัย 
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ภาพประกอบ 107 แสดงกระบวนท่าร าอุทกบารมี ช่วงท่ี 3 
ท่ีมา : ผู้สร้างสรรค์, 2566 

 
การอธิบายกระบวนร า ทิศ แปลแถว ความหมาย 
ใช้นักแสดงออกเป็น 2 
กลุ่ม 3 ระดับ ระดับท่ี 1 
และ 3 ใช้ท่าโพสแบบ
ขอม ระดับท่ี 2 นั่ง
โพสแบบขอม 

 

 

ส่ือถึงสมัยขอมและ
ส่ือถึงความ
เปล่ียนแปลงของ
ปรางค์กู่ อดีต 
ปัจจุบัน อนาคต 
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ภาพประกอบ 108 แสดงกระบวนท่าร าอุทกบารมี ช่วงท่ี 3 
ท่ีมา : ผู้สร้างสรรค์, 2566 

 
การอธิบายกระบวนร า ทิศ แปลแถว ความหมาย 
นักแสดงใช้ท่าร าโดยอาศัย
นาฏศิลป์ไทยมีการตั้งวง
ระดับกลาง กระดกหลัง 

 

 

ส่ือถึงสมัยขอมและ
ส่ือถึงความ
เปล่ียนแปลงของ
ปรางค์กู่ อดีต 
ปัจจุบัน อนาคต 
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ภาพประกอบ 109 แสดงกระบวนท่าร าอุทกบารมี ช่วงท่ี 3 
ท่ีมา : ผู้สร้างสรรค์, 2566 

 
การอธิบายกระบวนร า ทิศ แปลแถว ความหมาย 
นักแสดงใช้ท่าร าโดยอาศัย
นาฏศิลป์ขอมมีการตั้งวง
ระดับสูง โดยใช้ขาขวา
กระดกข้างหลัง ขาซ้ายยืน
พื้น มือซ้ายยกแขนตัง
ระดับสูง แขนขวาวางทอด
ตลอดแนว 

 

 

ส่ือถึงความ
เปล่ียนแปลงของ
ปรางค์กู่ อดีต 
ปัจจุบัน อนาคต 
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ภาพประกอบ 110 แสดงกระบวนท่าร าอุทกบารมี ช่วงท่ี 3 
ท่ีมา : ผู้สร้างสรรค์, 2566 

 
การอธิบายกระบวนร า ทิศ แปลแถว ความหมาย 
แบ่งนักแสดงออกเป็น 2 
กลุ่ม กลุ่มท่ี 1 ยืน 3 คน 
กลุ่มท่ี 2 โพสอิสระ 5 คน 
โดยลักษณะการโพสรูป
แบบขอม 

 

 

การเฉลิมฉลองโยใช้
นางระบ าแสดงอากับ
กิริยาสร้างสรรค์ผสม
ผสามท่านาฏศิลป์
ไทยและท่านาฏศิลป์
สากลเข้าด้วยกันและ
ตามความซับซ้อน
ความหมายของส่ิง
ศักดิ์ท่ีอยู่บริเวณ
ปรางค์กู่ประภาชัย 
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ภาพประกอบ 111 แสดงกระบวนท่าร าอุทกบารมี ช่วงท่ี 3 
ท่ีมา : ผู้สร้างสรรค์, 2566 

 
การอธิบายกระบวน
ร า 

ทิศ แปลแถว ความหมาย 

แบ่งนักแสดงออกเป็น 
2 กลุ่ม กลุ่มท่ี 1มี 3 
คนโดยโพสท่าหลักส่ือ
ถึงปรางค์กู่ประภาชัย 
กลุ่ม 2 มี5คน โดย
โพสท่าขอม  

 

 

การเฉลิมฉลองโยใช้นาง
ระบ าแสดงอากับกิริยา
สร้างสรรค์ผสมผสามท่า
นาฏศิลป์ไทยและท่า
นาฏศิลป์สากลเข้าด้วยกัน
และตามความซับซ้อน
ความหมายของส่ิงศักดิ์ท่ีอยู่
บริเวณปรางค์กู่ประภาชัย 
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ภาพประกอบ 112 แสดงกระบวนท่าร าอุทกบารมี ช่วงท่ี 3 
ท่ีมา : ผู้สร้างสรรค์, 2566 

 
การอธิบายกระบวนร า ทิศ แปลแถว ความหมาย 
แบ่งนักแสดงออกเป็น 2 กลุ่ม 
กลุ่ม ท่ี 1 มี 4 คนด้านขอบ โดยใช้
ท่าหลัก 
กลุ่มท่ี 2 มี 4 คนเรียงเดียวอยู่ตรง
กลางท าท่าระบ าขอมท ามือไล่
ระดับ 

  

 

 ส่ือความหมายถึงบ่อ
น้ าศักดิ์สิทธิ์โดยใช้ท่า
หลัก กลุ่มท่ี 2 มี 4 คน
ท่ีอยู่ตรงกลางใช้ท่า
ขอม ส่ือความหมายถึง
ส่ิงศักดิ์สิทธิ์ท่ีอยู่
สถานท่ีแห่งนี้ 
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ภาพประกอบ 113 แสดงกระบวนท่าร าอุทกบารมี ช่วงท่ี 3 
ท่ีมา : ผู้สร้างสรรค์, 2566 

 
การอธิบายกระบวนร า ทิศ แปลแถว ความหมาย 
แบ่งนักแสดงออกเป็น 2 
กลุ่ม 
กลุ่ม ท่ี 1 มี 4 คนด้านขอบ 
โดยใช้ท่ามือขวาจีบแบบขอม
แขนตึงยกขึ้นระดับบนศรีษะ 
มือซ้าย จีบแบบขอมต้ังวง
ระดับอก 
กลุ่มท่ี 2 มี 4 คนเรียงเดียว
อยู่ตรงกลางท าท่าระบ าขอม
โพสอิสระ 

 

 

ส่ือความหมายถึง
ขอบบ่อน้ าศักดิ์สิทธิ์ 
กลุ่มท่ี2 ท าท่าโพสอิ
สระสมัยขอมส่ือ
ความหมายว่าเป็น
ส่ิงศักดิ์สิทธิ์สมัย
ขอม 
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ภาพประกอบ 114 แสดงกระบวนท่าร าอุทกบารมี ช่วงท่ี 3 
ท่ีมา : ผู้สร้างสรรค์, 2566 

 
การอธิบายกระบวนร า ทิศ แปลแถว ความหมาย 
นักแสดงเคล่ือนไหวอย่าง
อิสระเป็นโพสจบการ
แสดง 

 

 
 

ส่ือถึงความงาม 
ความเช่ือความ
ศรัทธาของวัด
ปรางค์กู่ประภาชัย 

 
 
สรุปท้ายบท 
 จากการศึกษาปรางค์กู่ประภาชัย จังหวัดขอนแก่นเพื่อน ามาสู่การสร้างสรรค์นาฏศิลป์ไทย
ร่วมสมัย ชุดอุทกบารมี โดยผู้วิจัยได้ลงพื้นท่ีภาคสนามเก็บข้อมูลสัมภาษณ์ผู้คนในชุมชน แล้วจึงน ามา
ผ่านกระบวนการวิเคราะห์และสังเคราะห์ข้อมูลจากนั้นจึงน าเข้าสู่กระบวนการสร้างสรรค์ โดยเริ่มจาก
ส่ิงท่ีส่ังสมในตัวตน ความถนัด และส่ิงท่ีชอบของผู้วิจัย ผนวกกับการเป็นคนในพื้นท่ี ท่ีได้เรียนรู้ซึมซับ
ประวัติศาสตร์ท้องถิ่น ซึ่งน าไปสู่การสร้างสรรค์กระบวนการร าท่ีเกิดจากจินตนาการผสานกับ
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ประสบการณ์ท่ีส่ังสมจากอดีต ซึ่งหมายถึงการสร้างสรรค์นาฏศิลป์ไทยท่ีมีกล่ินอายและนาฏลักษณ์
ขอม อีกท้ังปรางค์กู่ประภาชัยเป็นพื้นท่ีวัฒนธรรมท่ีปรากฏร่องรอยเป็นนัยยะส าคัญของความ
เจริญรุ่งเรืองทางศาสนา ซึ่งเป็นท่ียึดเหนี่ยวจิตใจของคนในชุมชนจึงเกิดเป็นประเพณีท่ีสืบทอดกันมา
จนถึงทุกวันนี้      การสร้างสรรค์นาฏกรรมโดยการประกอบสร้างผสมผสานความเป็นนาฏศิลป์ไทยท่ี
มีกล่ินอายร่องรอยวัฒนธรรมขอมและการเคล่ือนไหวแบบนาฏศิลป์สากล เพื่อให้เกิดความ “ร่วม
สมัย” จะสามารถเข้าถึงบุคคลทุกเพศทุกวัยได้ง่ายขึ้น อีกท้ังยังเป็นการประจุความหมายความ
ศักดิ์สิทธิ์ให้กับพื้นท่ีมากขึ้นอีกด้วย 
 นาฏศิลป์ไทยร่วมสมัยชุดอุทกบารมี ผู้วิจัยได้ออกแบบท่าร าท่ีประกอบไปด้วยท่าหลักท่ีเป็น
ท่านาฏศิลป์ไทยประเภทระบ าโบราณคดี เช่น การใช้มือจีบ ต้ังวง การกันเข่า การยืน การจรดเท้า ท่า
เช่ือมใช้การเคล่ือนไหว การหมุนตัว การพอยท์(Point)เท้า แบบนาฏศิลป์สากล ท่าสร้างสรรค์จะเป็น
ท่าเอกลักษณ์ของการแสดงท่ีผู้วิจัยออกแบบเพื่อส่ือความหมายเฉพาะแต่ละช่วงของการแสดง               
การสร้างสรรค์ท่าทางจะเน้นการใช้พลังในส่วนท่ีเป็นกล้ามเนื้อเพื่อออกท่าร่ายร าและขับเคล่ือนสรีระ
ร่างกายโดยก าหนดความหนักเบา ช้าเร็ว และมีความสัมพันธ์กันในลักษณะความสมดุล ( มนัญชยา    
เพชรรูจี .2564) การออกแบบเครื่องแต่งกายเป็นการใช้สีแทนความหมายและความศรัทธาของปรางค์
กู่ประภาชัย  เพลงและดนตรีท่ีใช้ประกอบการแสดงบ่งบอกถึงอารมณ์และความศรัทธาในแต่ล่ะช่วง        
ซึ่งองค์ประกอบต่างๆ เหล่านี้ถูกน ามาร้อยเรียงให้ดูทันสมัย สัมพันธ์กันอย่างลงตัวและดูกลมกล่อม
สามารถน าไปใช้ในชุมชนในพื้นท่ีได้อย่างสวยงาม อีกท้ังยังสามารถยึดโยงความส าคัญของพื้นท่ี
ศักดิ์สิทธิ์กับชุมชนไว้อย่างเหนียวแน่นอีกด้วย  
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บทท่ี 5   
สรุป อภิปรายผล และข้อเสนอแนะ 

 
 การวิจัยเรื่อง อุทกบารมี : การสร้างสรรค์นาฏศิลป์ไทยร่วมสมัยจากศรัทธาคติและพื้นท่ี
ศักดิ์สิทธิ์กู่ประภาชัย จังหวัดขอนแก่น ใช้ระเบียบวิธีวิจัยเชิงคุณภาพ (Qualitative Research) เลือก
พื้นท่ี แบบเจาะจง (Purposive Sampling) ท าการเก็บข้อมูลภาคสนามเกี่ยวกับศิลปกรรมบนปรางค์
กู่ ประภาชัย จังหวัดขอนแก่น ผู้วิจัยเสนอผลการวิเคราะห์ข้อมูลเพื่อให้เป็น ไปตามความมุ่งหมายของ 
การวิจัย ผลการวิจัยปรากฏดังนี้ 
 1. ความมุ่งหมายของการวิจัย 
 2. สรุปผล 
 3. อภิปรายผล 
 4. ข้อเสนอแนะ 
 
ความมุ่งหมายของการวิจัย 
 1.  เพื่อศึกษาศรัทธาคติ และพื้นท่ีศักดิ์สิทธิ์ของวัดปรางค์กู่ประภาชัย จังหวัดขอนแก่น 
 2.  เพื่อสร้างสรรค์ นาฏศิลป์ไทยร่วมสมัยจากวัดปรางค์กู่ประภาชัย จังหวัดขอนแก่น 
 
1.สรุป 
 จากการศึกษาอุทกบารมี : การสร้างสรรค์นาฏศิลป์ไทยร่วมสมัยจากศรัทธาคติและ
พื้นที่ศักดิ์สิทธิ์กู่ประภาชัย จังหวัดขอนแก่น พบว่ามีประวัติความเป็นมา ศิลปกรรมบนปรางค์กู่
ประภาชัย จังหวัดขอนแก่นและกระบวนการสร้างสร้างสรรค์นาฏศิลป์ไทยร่วมสมัยเป็นไปตามความ
มุ่งหมายดังนี้ 
 1. ศรัทธาคติและพื นที่ศักด์ิสิทธิ์ของวัดปรางค์กู่ประภาชัย จังหวัดขอนแก่น 
  1.1 ความเป็นมาของปรางค์กู่ประภาชัย จังหวัดขอนแก่น 
 ปรางกู่ประภาชัย หรือ ปรางกู่นาค าน้อย ต้ังอยู่บริเวณบ้านนาค าน้อยหมู่ท่ี 1 ถึงหมู่ท่ี 15 
ต าบลบัวใหญ่ อ าเภอน้ าพอง จังหวัดขอนแก่น ปรางกู่ประภาชัยเป็นสถาปัตยกรรมขอม ก่อสร้างด้วย
ศิลาแลงและหินทราย สร้างขึ้นสมัยพระชัยวรมันท่ี 7 แห่งราชอาณาจักรเขมรโบราณในราว พุทธ
ศรรตวรรษท่ี 18 หรือราวปีพุทธศักราช 1720 ถึง 1780 สภาพปัจจุบันสลักหักพังลงมากแต่ได้รับการ
ดูแลรักษาจากวัดและชุมชนเป็นอย่างดีเป็นโบราณสถานท่ีน่าศึกษาและน าสักการะบูชา มีพระพุทธรูป
ประดิษฐ์สถานไว้มีหินก้อนใหญ่ท่ีเช่ือว่าเป็นหินศักดิ์สิทธิ์วางไว้บนแท่นท่ีท าขึ้นมาใหม่เพื่อประชาชอน
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เท่าไปได้มากราบไหว้สักการะบูชาอธิฐานให้ตนเองหายจากโรคภัยไข้เจ็บตามความเช่ือ ความศรัทธา
ต่อส่ิงศักด์ิสิทธิ์ท่ีประดิษฐานประทับอยู่บริเวณปรางกู่ประภาชัย และยังมีบ่อน้ าศักด์ิสิทธิ์ (บาราย) 
เป็นส่วนหนึ่งของโบราณสถานปรางกู่ประภาชัยซึ่งได้รับการบูรณะเป็นท่ีเรียบร้อยแล้วและอยู่ในพื้นท่ี
ของส านักศิลปากรท่ี 9 ขอนแก่น กรมศิลปากร โดยได้รับความร่วมมือจากชุมชนบ้านนาค าน้อยเป็น
โบราณสถานอโรคยาศาลอันสมบูรณ์ท่ีสุดแห่งหนึ่งในประเทศไทย ท่ีมากด้วยคุณค่าทางประวัติศาสตร์
ศิลปะและวัฒนธรรม ผ่านกาลเวลามายาวนานกว่า 700 ปี บ่อน้ าศักด์ิสิทธิ์ (บาราย) ของปรางกู่
ประภาชัยนี้ เป็นหนึ่งในบ่อน้ าศักดิ์สิทธิ์ ซึ่งจะมีการอัญเชิญน้ าจากสระไปใช้ส าหรับพระราชพิธีส าคัญ
ในวโรกาสต่างๆของพระมหากษัตริย์รัชกาลท่ี 9 และรัชกาลท่ี 10 ดังนี้ ครั้งท่ี 1 พระบาทสมเด็จพระ
เจ้าอยู่หัวรัชกาลท่ี 9 ครบ 5 รอบ ครั้งท่ี 2 พระบาทสมเด็จพระเจ้าอยู่หัวรัชกาลท่ี 9 ครบ 6 รอบ ครั้ง
ท่ี 3 พระบาทสมเด็จพระเจ้าอยู่หัวรัชกาลท่ี 9 ครบ 84 พรรษา และครั้งท่ี 4 ได้อัญเชิญน้ าจากบ่อน้ า
ศักดิ์สิทธิ์แห่งนี้ร่วมพิธีบรมราชาภิเษก รัชกาลท่ี 10 ขึ้นครองราชย์ 
  1.2 รูปแบบทางสถาปัตยกรรมของปรางค์กู่ประภาชัย จังหวัดขอนแก่น 
 ความงามท่ีปรากฏผ่านปราสาทปรางค์กู่ประภาชัย สัมผัสท้ังห้า อันได้แก่ ตา หู จมูก ล้ิน 
และการสัมผัสด้วยกาย ล้วนก่อให้เกินสุนทรียะ ความงามในรูปแบบต่างๆ งามผ่านการมองเห็น และ
เทียบเคียงยุคสมัย รูปทรง รูปร่าง ลวดลาย สามารถน ามาถอดความหมายเพื่อน าสู่กระบวน
สร้างสรรค์งานนาฏกรรม ด้วยการเทียบเคียง ศิลปกรรมท่ีปรากฏบนปรางค์กู่กับท่าร าทางนาฏย
ศาสตร์ ผ่านการใช้แนวคิดนาฏยประดิษฐ์ และทฤษฎีสุนทรียะ จึงก่อให้เกิดการสร้างสรรค์งานนาฏ
ไทยร่วมสมัยจากปรางค์กู่ประภาชัย จังหวัดขอนแก่น โบราณสถานกู่ประภาชัยเป็นศาสนสถานเนื่อง
ในวัฒนธรรมเขมรท่ีมีรูปแบบแผนผังประกอบด้วย ปราสาทประธานอยู่ตรงกลางบรรณาลัย หรือห้อง
เก็บคัมภีร์ อยู่ท่ีมุมด้านตะวันออกเฉียงใต้ล้อมรอบด้วยก าแพงแก้ว มีโคปุระ หรือซุ้มประตูทางเข้าทาง
ทิศตะวันออกด้านนอกแนวก าแพงแก้วมีบาราย(สระน้ า)กรุด้วยศิลาแลง 1 สระ ซึ่งอาคารท่ีมีรูปแบบ
แผนผังดังกล่าวนี้ก าหนดเรียกว่าอโรคยาศาลสร้างขึ้นในรัชสมัยของพระเจ้าชัยวรมันท่ี 7 แห่ง
อาณาจักรเขมร สระน้ า ใช้ส าหรับเป็นแหล่งน้ าส าหรับใช้ในพิธีกรรม เป็นสระน้ าส่ีเหล่ียมผืนผ้า ขนาด
กว้าง 17 เมตร ยาว 21.9. เมตรผนังขอบสระท้ัง 4 ด้านก่อเรียงด้วยศิลาแลงเป็นขั้นบันไดลงไปบรรจบ
พื้นสระ ส่วนพื้นสระเป็นดินธรรมชาติมีตาน้ าซึ่งมีน้ าตลอดปีมีดังนี้ 1. สระน้ า 2.อาคารซุ้มประตูหรือโค
ปุระ 3.ปราสาทประธาน 4. บรรณาลัย 
5. รากฐานเจดีย์อิฐ 6. ก าแพงแก้ว 7. อาคารพิพิธภัณฑ์ 
  1.3 ศิลปกรรมที่พบบนปรางค์กู่ประภาชัย จังหวัดขอนแก่น 
 ศิลปะกรรมต้นอารยธรรมสมัยประวัติศาสตร์ท่ีมีพัฒนาการในด้านโบราณสถานและ
โบราณวัตถุนั้น ล้วนสร้างขึ้นโดยมีความเกี่ยวเนื่องกับศาสนา ความเช่ือ ความศรัทธาของมนุษย์ 
อิทธิพลของศิลปะได้แพร่ขยายไปยังภูมิภาคต่างๆ ได้มีการสร้างจากศิลาแลง ท่ีเป็นสัญลักษณ์
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ประวัติศาสตร์ ก่อให้เกิดศิลปกรรมอันเป็นเอกลักษณ์เฉพาะตน ต้ังตระหง่านเหนือผืนดิน อีกท้ังยังมี
ความโดดเด่น และมีลักษณะท่ีแตกต่างกันออกไปตามบริบทในแต่พื้นท่ีปรางค์กู่ประภาชัยยังมีการ
ค้นพบจากกรมศิลปากร ท่ีเข้ามาตรวจสอบยังพบหลักฐานท่ีเป็นวัตถุ เช่น แผนศิลาจารึกแตกหัก 
พระพุทธรูป และหินศิลาแลง เป็นหลักฐานส าคัญท่ีแสดงให้เห็นว่าพระพุทธศาสนาเจริญรุ่งเรืองใน
บริเวณนี้มาช้านาน ท าให้ปรางค์กู่ประภาชัย เป็นศูนย์กลางของชุมชนแถบนี้ในสมัยต่อมา  
 โบราณวัตถุท่ีได้จากการด าเนินการทางโบราณคดี จากการด าเนินการทางโบราณคดีท่ี            
กู่ประภาชัยนี้ได้พบโบราณวัตถุหลากหลายประเภท ต่างสมัย ซึ่งแสดงให้เห็นว่าในอดีตกู่ประภาชัยนี้มี
การใช้งานในหลายช่วงเวลาซึ่งสามารถสรุปการแบ่งยุคสมัยแบ่งเป็นช้ินเป็นอัน บางช้ินแตกหักไม่
สมประกอบแต่ยังคงเอกลักษณืลักษณะเพื่อดูยุคดูสมัยได้ได้ดังนี้  
 โบราณวัตถุสมัยเขมรโบราณ ช่วงพุทธศตวรรษท่ี 18 เป็นช่วงเวลาร่วมสมัยกับการสร้างและ
การใช้งานในระยะแรกเป็นโบราณวัตถุในวัฒนธรรมเขมรโบราณ โบราณวัตถุส่วนใหญ่ ท่ีพบ
หลากหลายประเภท ส่วนมากจะเป็นโบราณวัตถุประเภทส่วนประกอบสถาปัตยกรรม เช่น กระเบ้ือง
มุงหลังคา เหล็กยึดหิน และวัตถุเนื่องในศาสนา เช่น ช้ินส่วนเทวรูป พระพุทธรูป แท่นหินศิลาฤกษ์ 
เครื่องใช้ในพิธีกรรม ซึ่งก าหนดอายุอยู่ในราวพุทธศตวรรษท่ี 18 อยู่ในรัชสมัยพระเจ้าชัยวรมันท่ี 7 
แห่งอาณาจักรเขมรโดยมีรายละเอียดดังนี้ 1.เศียรประติมากรรมรูปพระโพธิสัตว์ 2. แก้วยอดฉัตร 3. 
ช้ินส่วนศิลาจารึก 4. แท่นประดิษฐานรูปเคารพ 5. แท่นหินศิลาฤกษ์พร้อมเครื่องบูชา 6.แผ่นทองค า 
7. หินควอตซ์ 8.พระพุทธรูปส าริด ปางมารวิชัย ศิลปะล้านช้าง 9.พระพุทธรูปบุทอง ปางมารวิชัย 
ศิลปะล้านช้าง 10.พระพุทธรูปบุเงินปางมารวิชัย ศิลปะล้านช้าง    
  2.1 คติความเชื่อในปรางค์กู่ประภาชัย 
    ความเช่ือเป็นการยอมรับนับถือ เช่ือมั่นในส่ิงใดส่ิงหนึ่งท่ีอาจต้ังอยู่บน
พื้นฐานท่ีพิสูจน์ได้หรือไม่ได้ก็ตาม และมีความศรัทธาโดยปราศจากเหตุผลใด ๆ มารองรับ โดยมี
อิทธิพลเหนือจิตใจของบุคคลและมีการปฏิบัติสืบต่อมาจนเป็นวัฒนธรรมอย่างหนึ่งของมนุษย์ ซึ่ง
ผู้วิจัยน ามาวิเคราะห์ในประเด็นความเช่ือ ด้วยทฤษฎีคติชนวิทยา และแนวคิดทุนทางวัฒนธรรมอัน
ก่อให้เกิดความศรัทธาของประชาชน ล้วนท าให้เกิดปรากฏการณ์พิธีกรรมและประเพณีต่าง ๆ ท่ี
เกี่ยวข้องกับปรางค์กู่ นอกจากนั้นยังปลุกส านึกให้เห็นคุณค่า การอนุรักษ์ การรักษาและหวงแหน
ปรางค์กู่มีความผูกพันกับธรรมชาติ ชุมชน และวัฒนธรรม เป็นส่ิงท่ีบ่งบอกถึงรากฐานท่ีมีอยู่ในมนุษย์
และยังสามารถส่ือสารหรือน าเสนอความเป็นท้องถิ่นของตนเองในรูปแบบต่าง ๆ เช่น กิจกรรม 
ประเพณีเรื่องเล่า พิธีกรรม และความเช่ือทางสังคมในรูปแบบต่าง ๆ อันได้แก่ ความเช่ือในทาง
พระพุทธศาสนา  และความเช่ือแบบท้องถิ่นที่มีต่อปรางค์กู่ประภาชัย  
 
  3.1 กระบวนการสร้างพื นที่พิธีกรรมศักด์ิสิทธิ์ 
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   การต้ังถิ่นฐานของมนุษย์เมื่อต้องบุกเบิกพื้นท่ีใหม่ จ าต้องอยู่ รวมกันเป็น
กลุ่ม เพราะมีความกลัว และเพื่อการอยู่รอดและสร้างสรรค์ ก าหนดผู้น าหลายระดับ หลายประเภทท่ี
เกาะเกี่ยวกันโดยธรรมชาติในลักษณะเครือข่ายทางสังคมอยู่แล้ว มาร่วมกันสร้างก็เกิดความส าเร็จ 
หากท้องถิ่นใดมี เครือข่ายท างสังคมในลักษณะสายสัมพันธ์ท่ีมีคุณภาพก็จะเป็นชุมชนท้องถิ่นท่ี
เข้มแข็งและเจริญก้าวหน้า การท าให้สายสัมพันธ์ทางสังคมมีความมั่นคงและมีคุณภาพได้นั้น ต้องมี
ปัจจัยและองค์ประกอบส าคัญ เช่น การยึดโยงกันเป็นเครือญาติ มีระบบความเช่ือร่วมกัน มีความเป็น
กลุ่มชาติพันธุ์เดียวกันหรือวัฒนธรรมเดียวกัน ในการศึกษา “พื้นท่ี” ช่วยให้เรามองเห็นนาฏกรรม
พื้นท่ีพิธีกรรมศักด์ิสิทธิ์ในมิติท่ีมีความหลากหลายมากยิ่งขึ้น และยังเป็นวิธีการศึกษาพื้นท่ี และต่อ
ยอดในการศึกษา ท าความเข้าใจในพื้นท่ีอื่น ๆ ได้เป็นอย่างดี ก่อนเกิดเป็นพื้นท่ีของประเพณีอัน
ศักด์ิสิทธิ์ของวัดบ้านนาค าน้อย ปรางค์กู่ประภาชัย ผู้วิจัยท าการแบ่งพื้นท่ีออกเป็น 3 ประเภท 
ตามล าดับ ดังนี้ 1.พื้นท่ีทางสังคม   2.พื้นท่ีสักการะ 3.พื้นท่ีศักดิ์สิทธิ์  
ตอนที่ 2. สร้างสรรค์นาฏศิลป์ไทยร่วมสมัยจากวัดปรางค์กู่ประภาชัย จังหวัดขอนแก่น 
ปรางค์กู่ประภาชัยเป็นพื้นท่ีศักด์ิสิทธิ์ท่ีต้ังอยู่ใน ต าบลเล็กๆในจังหวัดขอนแก่นแต่แฝงด้วย    นัยยะ
ส าคัญและมีความส าคัญต่อสถาบันพระมหากษัตริย์ ต่อชุมชน จึงก่อให้เกิดประเพณีชุมชนท่ีเล่ือมใส
ต่อส่ิงศักด์ิสิทธิ์ ท่ีคนในชุมชนนับถือ ศิลปกรรมท่ีพบมีท้ังพระพุทธรูปท่ีเช่ือมโยงกับศาสนาพุทธ,
ประติมากรรมพระโพธิสัตว์ที่เช่ือมโยงของยุคขอม มีสถูปทรงขอม แม้จะมีศิลปะรูปแบบร่วมกัน แต่ใน
รายละเอียดมีความแตกต่างกัน ด้วยอิทธิพลของศิลปะท้องถิ่นนั้นเนื่องจากการแพร่กระจาย ของ
ศิลปะของขอมเป็นการรับอิทธิพลทางวัฒนธรรมและศาสนาพุทธร่วมกัน ช่างหรือศิลปินจึงมีอิสระใน
การสร้างสรรค์งานให้มีความเป็นเอกลักษณ์ของตนเองและของท้องถิ่นโดยสามารถน าศิลปกรรมต่าง 
ๆ ท่ีแฝงไปด้วยความงดงามและความหมายน ามาประกอบสร้างเป็นชุดการแสดง อุทกบารมี ท่ีเป็น
การสะท้อนวิธีคิดของผู้วิจัยท่ีได้ถอดความ วิเคราะห์ ต่อยอด สร้างสรรค์ ด้วยการมุ่งเน้นการให้
ความส าคัญบริบทของชุมชน ในทางความงดงาม ความเช่ือ พลังศรัทธท่ีมีต่อปรางค์กู่ บ่อน้ าศักด์ิสิทธิ์ 
และขนบท่ีดีงาม โดยยึดหลักการและทฤษฎีทางด้านนาฏยประดิษฐ์ เพื่อให้เกิดสุนทรีย์ และมีคุณค่า
ในเชิงวัฒนธรรมด้วยอีกทางหนึ่ง ด้วยการศึกษาแนวคิดทุนวัฒนธรรม ทฤษฎีท่ีเกี่ยวข้องกับการน ามา
ประดิษฐ์สร้างสรรค์ศิลปะการแสดง อาทิเช่น ทฤษฎีกระบวนการสร้างสรรค์ ทฤษฎีการเคล่ือนไหว 
ทฤษฎีสุนทรียะ ในการสร้างสรรค์นาฏศิลป์ไทยร่วมสมัย ผู้วิจัยได้ใช้แนวคิดนาฏยประดิษฐ์ของ สุรพล 
วิรุฬห์รักษ์ ในหลักการนาฏยประดิษฐ์มีการท างาน 7 ขั้นตอนมาเป็นกรอบความคิดในการออกแบบ
และสร้างสรรค์ผลงาน ดังนั้นการสร้างสรรค์นาฏศิลป์ร่วมสมัย โดยผ่านกระบวนการและขั้นตอนการ
ประเมินผลในรูปแบบของการน าเสนอผลงานการแสดงของผู้วิจัยดังนี้ 1.การก าหนดแนวคิด 2.
รูปแบบการแสดง 3. การออกแบบลีลาท่าร า 4.การบรรจุเพลง 5.ออกแบบเครื่องแต่งกาย 6. อุปกรณ์
ประกอบการแสดง 7.การออกแบบการเคล่ือนไหวบนเวที 7.1 รูปแบบการแปรแถวในการสร้างสรรค์ 
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8. การออกแบบแสงส าหรับการแสดง 9.นักแสดงท่ีใช้ส าหรับการแสดง 10.การน าเสนองานสร้างสรรค์
นาฏศิลป์ไทยร่วมสมัย 
1. การกำหนดแนวคิด มีแนวคิดในการสร้างสรรค์นาฏศิลป์ไทยร่วมสมัยจากการศึกษาปรางค์กู่ประภา
ชัย บนพื้นท่ีแห่งนี้มีความทับซ้อนทางวัฒนธรรมขอมและความเช่ือ ความศรัทธาท่ีเกิดขึ้นบนพื้นท่ี 
เช่ือมโยงให้เกิดการสร้างสรรค์นาฏศิลป์ไทยร่วมสมัย สร้างสรรค์การแสดงตามจินตนาการอย่างอิสระ 
ผู้วิจัยจึงเห็น ความส าคัญของการสร้างสรรค์นาฏศิลป์ไทยร่วมสมัยผ่านหลักการแนวคิดและทฤษฎีทาง
นาฏยศิลป์จึงเกิดการสร้างสรรค์นาฏศิลป์ไทยร่วมสมัย ชุด อุทกบารมี 
2. รูปแบบการแสดง ได้ก าหนดรูปแบบการสร้างสรรค์นาฏศิลป์ไทยร่วมสมัย 
โดยให้ประยุกต์จากจารีตเดิม น าเอกลักษณ์ท่าร าแบบนาฏยศาสตร์ นาฏศิลป์ไทยจากแสดงระบ า
โบราณคดีชุด ระบ าลพบุรี มาผสมการเคล่ือนไหวการสร้างสรรค์ท่าร าเพื่อส่ือความหมายผสมผสาน 
เรียงร้อยเช่ือมโยงท่าร า การเคล่ือนไหว ดนตรี ให้เกิดความลงตัว โดยแบ่งเป็น 3 ช่วงดังนี้  ช่วงท่ี 1 
ความงดงาม การแสดงท่ีส่ือให้เห็นถึงความงามของ ศิลปกรรมท่ีปรากฏบนปรางค์กู่ประภาชัยอากับ
กริยา การเย้ืองย่าง กรีดกรายของนางระบ า ช่วงท่ี 2 ความเช่ือและความศรัทธาแสดงถึง ความเช่ือท่ี
เกิดขึ้นบนปรางค์กู่ประภาชัย ช่วงท่ี 3 การเฉลิมฉลอง แสดงถึงความเฉลิมฉลองพิธีกรรมจากบ่อน้ า
ศักดิ์สิทธิ์ 
3. การออกแบบลีลาท่าร าจากการศึกษาปรางค์กู่ประภาชัย จังหวัดขอนแก่ ผู้วิจัย ได้ทักษะของการ
แสดง 2 สกุลมาผสมผสานจนเกิดลีลาท่ีน ามาใช้ได้แก่ 1. นาฏศิลป์ไทย (Thai Dance) อาศัย
การศึกษาท่าร าจากการแสดงระบ าโบราณคดี อันได้แก่  ระบ าลพบุรี 2. นาฏศิลป์ร่วมสมัย 
(Contemporary Dance) ลีลาการสร้างสรรค์นาฏศิลป์ไทยร่วมสมัยในครั้งนี้ เช่น การเอนตัวไป
ด้านหลัง การกดปลายเท้า ไม่เหมือนกับข้อเท้าบัลเลต์ท่ี มีการกดข้อเท้าหรือเรียก กันว่าพ้อยเท้าแต่ใช้
ลักษณะการวางเท้าหลังเปิดส้นเท้าแบบนาฏศิลป์ไทย 
4. การบรรจุเพลง มีการออกแบบเสียง และดนตรีท่ีใช้ในการ แสดงในแบบ วัฒนธรรมขอม และ
วัฒนธรรมพื้นเมือง โดยออกแบบแนวคิดในการใช้เสียงและดนตรี แบ่งออกเป็น 3 ช่วงคือ ช่วงท่ี 1 
ความงดงาม ดนตรีท่ีส่ือถึงความงานของศิลปกรรมท่ีปรากฏในปรางค์กู่ประภาชัย จึงใส่เสียง   ปี่ไน 
ขับขาน ในการเปิดการแสดง และเสียงแตรสังข์ เพื่อส่ือถึงบริบท พื้นท่ีและ ผสม ผสานดนตรีไทย ปี
พาทย์เครื่องห้า ช่วงท่ี 2 ความเช่ือและความศรัทธา ใช้เรียบเรียง เสียงประสาน ดนตรีในจังหวะช้า 
บรรเลงด้วยดนตรีไทย รั่ว การแสดงด้วยเสียงปี่และตามด้วยวง ดนตรีปี่พาทย์มอญ เพื่อส่ือถึง
วัฒนธรรมขอมร่วมสมัย และช่วงท่ี 3 การเฉลิมฉลอง บรรเลง เพลงดนตรีต่อเนื่อง โดยใช้ จังหวะเร็ว
ขึ้น เพื่อเกิด จังหวะท่ีหลากหลายโดยส่ือถึงการเฉลิมฉลองในพิธีมงคล โดยมีเครื่องดนตรี ดังนี้ 1.ปี่ไน 
2.ซอกันตรึม 3. เปิงมาง 4.ซ้องมอญ ตัวใหญ่ 5.ซ้องมอญตัวเล็ก 6.ระนาดเอก 7.ระนาดทุ้ม 8.ตะโพน 
9.โหม่ง 
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5. ออกแบบเครื่องแต่งกายประกอบด้วยศิราภรณ์ คือเครื่องประดับศีรษะ ภัสตราภรณ์ คือ เส้ือผ้า
เครื่องนุ่งห่ม และถนิมพิมพาภรณ์ คือ เครื่องประดับสร้ายคอ เข็มขัด ก าไล ท้ังนี้ยัง รวมไปถึงการ
แต่งหน้าท าผม โดยการออกแบบเครื่องแต่งกายนั้นต้องค านึงถึงหลัก   6 ประการ คือ 1. หน้าท่ีใช้
สอย 2. รูปแบบ 3. บุคลิกตัวละครของผู้แสดง 4. การสร้างเครื่องแต่งกาย 5. การถอดเปล่ียนเครื่อง
แต่งกาย และ6. ความประหยัด 
6.อุปกรณ์ประกอบการแสดงการสร้างสรรค์นาฏศิลป์ไทยร่วมสมัยร่วมสมัยชุด อุทกบารมี      ใช้
อุปกรณ์ประกอบการแสดง คือ ฉากปราสาทปรางคูกู่ประภาชัย 
7.การออกแบบการเคล่ือนไหวบนเวทีส าหรับการแสดง เพื่อส่ือให้เห็นถึงการสร้างสรรค์นาฏศิลป์ร่วม
ไทยสมัย ผู้วิจัยได้ใช้พื้นท่ีโรงละครเล็กคณะศิลปกรรมศาสตร์ และวัฒนธรรมศาสตร์ มหาวิทยาลัย
มหาสารคาม เป็นสถานท่ีส าหรับใช้ในการแสดงโดยใช้ทฤษฎีการเคล่ือนไหวเพื่อน ามาขยายความ 
เพิ่มขึ้น และการแปรแถวหรือการเคล่ือนไหว ในทิศทางของการสร้างสรรค์เป็น ส่วนหนึ่งท่ี ส่ือถึงลีลา 
และความหมายของการแสดงได้มากขึ้น อีกท้ังยังมีอิทธิพลต่อผู้ชมในการสร้างสรรค์นาฏศิลป์ไทยร่วม
สมัยจากการศึกษาปรางค์กู่ประภาชัย ใช้การแปรแถวตามรูปแบบการ แสดงท่ีส่ือความหมาย 3 ช่วง
ของการแสดง คือ ความงดงาม ความเช่ือความศรัทธา และการเฉลิมฉลอง 
8. การออกแบบแสงส าหรับการแสดง ได้ก าหนดแนวทางการออกแบบแสงไว้ดังนี้ Position และ 
Scene โดย Position เป็นต าแหน่งบนเวทีการแสดงประกอบไปด้วย ต าแหน่งของนักแสดงและการ
เคล่ือน ท่ีของนักแสดง Scene เป็นบรรยากาศ ท่ีใช้ประกอบ การแสดงในการแสดงบนเวทีและได้แบ่ง
การ ใช้แสดงดังนี้ ช่วงท่ี 1 ความงดงามใช้โทนสีเข้ม เพื่อส่ือถึงความมืด แล้วให้มีแสงร าไพเพื่อให้เกิด
อารมณ์ น่าค้นหา จากนั้นเพิ่ม แสงไปยังนัก แสดงเพื่อให้ส่ือถึงความงดงามท่ีปรากฎอย่างชัดเจน ช่วง
ท่ี 2 ความเช่ือและความศรัทธา ท่ีมีความเช่ือท่ีหลากหลาย จึงใช้แสงบนเวทีท่ีให้เกิดความสว่างท่ียังคง      
มีความมืดผสมผสาน จึงใช้แสงท่ีสาดส่องมายังนักแสดงให้ชัดเจนมากยิ่งขึ้น เช่ือว่าเป็นพื้นท่ีศักด์ิสิทธิ์    
จึงให้แสงสว่างไสว ชัดเจน เพื่อส่ืออารมณ์แห่งความอบอุ่น ช่วงท่ี 3 การเฉลิมฉลอง เป็นการใช้แสงไฟ   
ท่ีสว่างมอง เห็นการแสดงชัดเจน เพื่อส่ืออารมณ์การเฉลิมฉลอง 
9. นักแสดงท่ีใช้ส าหรับการแสดง การสร้างสรรค์นาฏศิลป์ไทยร่วมสมัย ในครั้งนี้ ได้เล็งเห็นว่า 
นักแสดง คือองค์ประกอบท่ีส าคัญท่ีสุดในการ สร้างสรรค์ผลงานเพราะนัก แสดงเป็นผู้ท่ีถ่ายทอด 
รูปแบบ การแสดง ผ่านการส่ือสาร อารมณ์ ความรู้สึกท่ีต้องการน าเสนอต่อผู้ชม ดังนั้นจึ งให้
ความส าคัญ ต่อการคัดเลือกนัก แสดง โดยใช้นักแสดงหญิงล้วนจ านวน 8 คน พิจารณา จากความ 
เหมาะสมกับ บทบาทความสามารถ มีเกณฑ์คัดเลือกนักแสดงให้ตรงกับชุดการแสดง อุทกบารมี ดังนี้ 
1. เป็นผู้ท่ีมี ทักษะนาฏศิลป์ไทย และนาฏศิลป์ร่วมสมัย 2. เป็นผู้ท่ีมีปฏิภาณ ไหวพริบสามารแก้ไข
ปัญหา เฉพาะหน้าได้ 3. เป็นผู้ท่ีส่ืออารมณ์ตามการแสดงได้ตามความ ต้องการของผู้สร้างสรรค์ 
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10. การน าเสนองานสร้างสรรค์นาฏศิลป์ไทยร่วมสมัย ได้วางแผนด าเนินการโดยแสดงต่ออาจารย์ท่ี
ปรึกษา และน าเสนอให้ผู้เช่ียวชาญพิจารณาแล้วน าผลจากการแสดงในแต่ละครั้งมาพัฒนา งาน 
เพื่อให้เห็นพัฒนาการตามล าดับขั้นของการทดลอง และสร้างสรรค์งานร่วมกันวิพากวิจารณ์ เพื่อ 
วิเคราะห์ สังเคราะห์การแสดงก่อนท่ีจะน าเสนอต่อคณะกรรมการสอบวิทยานิพนธ์ 
 
2.อภิปรายผล 
 อุทกบารมี : การสร้างสรรค์นาฏศิลป์ไทยร่วมสมัยจากศรัทธาคติและพื้นท่ีศักด์ิสิทธิ์กู่ประภา
ชัย จังหวัดขอนแก่น ภายใต้ความมุ่งหมายของการวิจัย เพื่อศึกษาศรัทธาคติและพื้นท่ีศักด์ิสิทธิ์ของวัด
ปรางค์กู่ประภาชัย จังหวัดขอนแก่นและเพื่อสร้างสรรค์นาฏศิลป์ไทยร่วมสมัยจากศรัทธาคติและพื้นท่ี
ศักด์ิสิทธิ์ของวัดปรางค์กู่ประภาชัย จังหวัดขอนแก่น ผู้วิจัยมีข้อค้นพบท่ีเป็นประเด็นหลักน ามา
อภิปรายได้ดังต่อไปนี้ 
 1. การวิจัยเรื่องอุทกบารมี : การสร้างสรรค์นาฏศิลป์ไทยร่วมสมัยจากศรัทธาคติ และพื้นท่ี
ศักด์ิสิทธิ์ปรางค์กู่ประภาชัย พบว่า โบราณสถานท่ีถูกประกอบสร้างจากศรัทธาความเช่ือไม่ว่าจะเป็น
พุทธหรือพราหมณ์ฮินดูล้วนเป็นพื้นท่ีศักดิ์สิทธิ์ท่ีจะก่อให้เกิดพิธีกรรมต่างๆในชุมชนมาอย่างยาวนาน 
และยิ่งมีพื้นท่ีส าคัญท่ียึดโยงกับพระมหากษัตริย์ท่ีเปรียบเสมือนสมมุติเทพด้วยแล้ว พื้นท่ีแห่งนั้นจะ
กลายเป็นพื้นท่ีประจุความหมายท่ียิ่งใหญ่และศักดิ์สิทธิ์มากขึ้น เช่นเดียวกับวัดปรางค์กู่ประภาชัยท่ีมี   
บ่อน้ าซึ่งถูกน าไปใช้ในพระราชพิธีราชาภิเษกพระบาทสมเด็จพระเจ้าอยู่หัว พื้นท่ีแห่งนี้จึงกลายเป็น
พื้นท่ีท่ีมีพลังอย่างมหาศาลและกลายเป็นพื้นท่ีทางสังคมท่ียึดโยงให้คนในชุมชนอยู่ร่วมกันได้อย่างเป็น
สุข 
 ด้านความรู้ พบว่า กระบวนการสร้างสรรค์ แนวความคิด (concept)เป็นหัวใจส าคัญอย่างยิ่ง 
เพราะเป็นตัวควบคุมการท างานการท างานให้องค์ประกอบต่างๆไปในทิศททางเดียวกัน จนเกิดความ 
“ลงตัว” และมีสุนทรียะ นอกจากนี้ส่ิงท่ีส่ังสมไว้ในตัวตน (Embodiment) ของผู้สร้างสรรค์ก็มีส่วน
ส าคัญเช่นเดียวกัน ผู้สร้างสรรค์ต้องมีทุนท่ีส่ังสมทักษะ (Skill) ทางด้านศิลปะการแสดงในรูปแบบ
ต่างๆมาอย่างหลากหลาย จึงจะน าไปสู่จินตนาการในการออกแบบสร้างสรรค์ท่าร าได้อย่างงดงาม 
 2. ความเป็นมาของปรางค์กู่ประภาชัย จังหวัดขอนแก่น 
 ความเป็นมาของปรางค์กู่ประภาชัย จังหวัดขอนแก่น นาฏศิลป์ท่ีน ามาจากหลักฐานทาง 
ประวัติศาสตร์ พบว่าศิลปกรรมท่ีปรากฏบนปรางค์กู่ประชัยการแต่งกาย ท่ีปรากฏมีวัฒนธรรมขอม 
ซึ่งสอดคล้องกับผลการศึกษาของ พนิดา สงวนเสรีวานิช (2557 : 9) ได้กล่าวว่าลักษณะของการแต่ง 
กายท่ีพบในใบเสมา โดยเฉพาะท่อนล่างเป็นลักษณะแบบท้องถิ่นท่ีไม่พบท่ีใดมาก่อน จะว่าเป็นขอม 
หรือเสียทีเดียวไม่ได้ เป็นความเช่ือท่ีผสมผสานกันมา จากเรื่องเล่า พลังแห่งความเช่ือ และความ
ศรัทธา ในพื้นท่ีพิธีกรรมให้เป็นพื้นท่ีแห่งความศักดิ์สิทธิ์ ซึ่งสอดคล้องกับผลการศึกษาของ เรณู อรรถ
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เมศร์ (2535 : 162) ได้กล่าวว่าความเช่ือในสังคมไทยโดยแบ่ง ความเช่ือเป็น 2 ระดับความ เช่ือใน
ศาสนา ท่ีมีบทบาทส าคัญต่อการก าหนดพิธีกรรมและวิถีชีวิตของคนในชุมชน และความเช่ือแบบ
ท้องถิ่นซึ่งเป็น ความเช่ือท่ีมีการผสมผสานกันระหว่างความเช่ือเรื่องจิตวิญญาณธรรมชาติ และความ 
เช่ือเรื่องผี และวิญญาณ เทวดาอารักษ์ และบนพื้นท่ีแห่งนี้ยังพบความเช่ือท่ีอยู่ในใบเสมามีการสร้าง
วัตุมงคล เครื่องรางของขลังซึ่งสอดคล้องกับผลการศึกษาของ สุวัฒน์ จันทรจ านง (2540 : 7)ได้
อธิบายไว้ว่า ความเช่ือในเรื่องเครื่องหมายท่ีกลายมาเป็นเครื่องรางของขลังเป็นความเช่ือท่ีเกิดจาก 
การน าวัตถุส่ิงหนึ่งส่ิงใดท่ีตนพอใจต่อมาภายหลังได้พัฒนามาเป็นเครื่องรางของขลังซึ่งผู้ท่ีศรัทธานั้น 
จะมีความเช่ือว่าสามารถป้องกันอันตรายและบันดาลโชคลาภความส าเร็จให้แก่ตนได้ ด้วยเหตุผล 
เหล่านี้น ามาสู่การสร้างสรรค์นาฏศิลป์ 
 
 3. การสร้างสรรค์นาฏศิลป์ไทยร่วมสมัยจากการศึกษาจากปรางค์กู่ประภาชัย จังหวัด
ขอนแก่น มีกระบวนการสร้างสรรค์นาฏกรรมร่วมสมัยท่ีจะต้องอาศัย การประกอบสร้างจากศิลปะ 
หลากหลายแขนง โดยอาศัยกระบวนการและขั้นตอนการประเมินผลในรูปแบบของการน าเสนอ 
นาฏศิลป์ไทยร่วมสมัย 10 ขั้นตอน 
 การก าหนดแนวคิด ของการสร้างสรรค์นาฏศิลป์ไทยร่วมสมัย สามารถการก าหนดได้จาก 
หลักฐานท่ีพบอันได้แก่ หลักฐานทางประวัติศาสตร์ วัฒนธรรม บริบทพื้นท่ี ความเช่ือ ความศรัทธา สู่ 
การประกอบสร้างสรรค์นาฏศิลป์ไทยร่วมสมัย ซึ่งสอดคล้องกับ ปัทมาวดี ชาญสุวรรณ,         (2558) 
ได้ กล่าวว่าการก าหนดแนวคิดเป็นกระบวนการส าคัญในการสร้างสรรค์นาฏศิลป์ สามารถผสมผสาน 
ความเป็นพื้นถิ่นกับนาฏยศิลป์ไทยให้เกิดความลงตัว และการสร้างสรรค์นาฏศิลป์เป็นการบูรณาการ 
ศาสตร์และองค์ความรู้ต่างๆ ให้เกิดเป็นการแสดงท่ีสวยงามและยังสอดคล้องกับ  ปิยวดี มากพา 
(2551: 214-215) ได้อธิบายการศึกษาค้นคว้าข้อมูลและการก าหนดแนวคิดโดยการใช้องค์ความรู้
ด้ังเดิมมา ประยุกต์ใช้ การบูรณาการข้ามศาสตร์ โดยการแสดงนาฏศิลป์ไทยร่วมสมัยเป็นการน า
นาฏศิลป์ไทย ผสมกับนาฏศิลป์สกุลอื่นเพื่อต้องการความแปลกใหม่ 
 รูปแบบการแสดง คือผลท่ีได้จากการก าหนดแนวคิดสู่การก าหนดรูปแบบการออกแบบ
ขั้นตอน ของกระบวนการสร้างสรรค์นาฏศิลป์ไทยร่วมสมัยให้เกิดการท างานอย่างเป็นระบบ และใน
การก าหนด รูปแบบ ของการแสดงจะมีวิธีการท างานท่ีแตกต่างกันไป ซึ่งสอดคล้องกับ สุรพล วิรุฬห์
รักษ์, (2547) ได้กล่าวไว้ว่าการก าหนดรูปวิธีการออกแบบยาฏศิลป์มีวิธีการท่ีแตกต่างกันไปแต่ละ
บุคคล เป็นความเฉพาะของแต่ละบุคคลเพื่อให้สะดวกแก่การก าหนดรูปแบบส าหรับนักนาฏยประดิษฐ์ 
ซึ่ง สอดคล้องกับสิริธร ศรีชลาคม (2559 : 14-15) ได้แสดงทัศนคติว่าการเต้นร าท่ีผสมผสาน แนวคิด 
รูปแบบวิธีการ น าเสนอตามแนวคิดของผู้สร้างสรรค์ผลงานในมุมมองต่าง ๆ ได้ 
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 การออกแบบลีลาท่าร าสามารถน ามาประกอบสร้างสรรค์นาฏศิลป์ไทยอันได้มาจากการ
ก าหนด แนวคิด เพื่อให้เกิดลีลาท่าร าอันเป็นนาฏยลักษณ์ น ามาผสมสานให้เกิดลีล่าท่าร าอันเป็นอัต
ลักษณ์ใหม่ เพื่อตอบสนองแนวคิดท่ีผู้สร้างสรรค์ได้ก าหนดขึ้น ซึ่งเห็นตรงกับจุติกา โกศลเหมมณี 
(2556 : 151) ช้ีให้เห็นว่าการสร้างสรรค์ลีลาใหม่จากนาฏยศิลป์ไทยเป็นนาฏยศิลป์ร่วมสมัย ด้วยการ
สร้างรูปแบบ ใหม่ด้วยการผสมผสานลีลาจากหลากหลายวัฒนธรรม สอดคล้องกับ ผกา เทพกาญจน์, 
(2540) ได้อธิบายการออกแบบลีล่าท่าร าจากศิลปกรรม อิริยาบถจากของภาพประติมากรรม สะท้อน
ให้ เห็นความเช่ือและนาฏยลีลของการร่ายร าท่ีมีอิทธิพลต่อศิลปวัฒนธรรม ท้องถิ่นหากดนตรีมี ความ
ไพเราะ เหมาะสมกับการแสดง จะเสริมให้การแสดงดูลงตัว ท าให้ท้ังผู้ชม และผู้แสดง เกิดอารมณ์ร่วม
ไปกับการแสดง อีกท้ังในการสร้างสรรค์ดนตรีประกอบนาฏกรรม ได้มีการก าหนด จังหวะ ของดนตรี 
ให้มีจังหวะความช้า จังหวะเร็ว ของดนตรี จึงส่งผลถึงรูปแบบของการแสดง ท่ีจะสามารถเคล่ือนไหว
ร่างกาย เคล่ือนไหวพื้นท่ีบนเวทีให้เกิดความสวยงาม สอดคล้องกับ ลักษมณ์ บุญเรือง, (2540) 
อธิบายว่า การเต้นร ามีมาต้ังแต่สมัยก่อนประวัติศาสตร์ ท้ังนี้เพื่อตอบสนอง ต่อความเช่ือของกลุ่มชน
ในรูปแบบของการเต้นร า การร่ายร า เพื่อประกอบพิธีกรรมไปตามจังหวะ 
 ออกแบบเครื่องแต่งกาย ในการสร้างสรรค์เครื่องแต่งกายประกอบการแสดง สามารถอ้างอิง 
จากหลักฐานท่ีค้นพบในรูปแบบต่างๆ หรือใช้การเทียบเคียงด้วยหลักฐานท่ีมีเพื่อให้เกิดความ 
น่าเช่ือถือ อีกท้ังเครื่องแต่งกายยังสามารถอธิบาย ยุคสมัย ฐานทางสังคม ผ่านการแต่งกาย สอดคล้อง 
กับ ดารณี จันทมิไซย (2562 : 390-396) ได้ศึกษารูปแบบบุคคลจากใบเสมาสมัยทวารวดีในอีสาน 
อธิบายไว้ว่า เครื่องแต่งกายท่ีปรากฏสามารถแบ่งออกเป็น 2 ประเภท คือประเภทของเทวดาหรือ 
บุคคลช้ันสูง และบุคคลสามัญธรรมดา ซึ่งเห็นตรงกับ ปัทมาวดี ชาญสุวรรณ (2552 : 242-246) 
เครื่องประดับ นั้นคนไทยใช้มาต้ังแต่สมัยโบราณไม่ใช่เพื่อความสวยงามอย่างเดียว แต่ยังแสดงถึง
ฐานันดรของคน ในสังคม 
 อุปกรณ์ประกอบการแสดง เป็นส่วนประกอบท่ีจะท าให้ผู้สร้างสรรค์ผลงาน ต่อการส่ือสาร 
เรื่องร่าวผ่านการแสดงให้ผู้ชมเข้าใจการแสดงมากยิ่งขึ้น ด้วยการใช้อุปกรณ์ประกอบการแสดง และ 
เพื่อความสวยงาม ให้การแสดงดูมีความน่าสนใจมากยิ่งขึ้น สอดคล้องกับ สุรพล วิรุฬห์รักษ์, (2547) 
ได้ให้ค านิยามไว้ว่า อุปกรณ์ประกอบการแสดง ฉาก เครื่องแต่งกาย และส่วนประกอบอื่น ๆ จะท า ให้
การแสดงชุดหนึ่ง ๆ สมบูรณ์ตามท่ีต้ังใจไว้ 
 การออกแบบการเคล่ือนไหวบนเวที เป็นทักษะท่ีส าคัญของกลุ่มนักแสดง ในการออกแบบ 
การเคล่ือนไหวบนเวที อาจร่วมถึงการเคล่ือนไหวร่างกายของนักแสดง การเคล่ือนท่ีบนเวที การแปร
แถว การต้ังซุ้ม เป็นอีกหนึ่งองค์ประกอบท่ีจะท าให้การแสดงดูมีความน่าสนใจ อีกท้ังการ เคล่ือนไหว
ยังเป็นเรื่องท่ีต้องสอดคล้องกับการใช้ดนตรีบระกอบการแสดง ซึ่งสอดคล้องกับ พรรณพัชร์ เกษ
ประยูร (2562 : 39-41) การเคล่ือนไหวร่างกายมีเนื้อหาท่ีเกี่ยวกับทศทางจุดหมายปลายทางการทรง
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ตัวการใช้ร่างกาย พื้นท่ี เวลา และรูปแบบการเคล่ือนไหวองค์ประกอบทุกอย่างจะต้องสัมพันธ์และมี
ความเกื้อกูลกัน 
 นักแสดงท่ีใช้ส าหรับการแสดงการถ่ายถอดเรื่องราวผ่านการแสดงนักแสดงถือว่าเป็น 
องค์ประกอบส าคัญในส่วนของการแสดงท่ีจะท าผู้ชมเข้าใจ และเกิดอารมณ์ร่วมไปกับการแสดง 
อาจจะเป็นผลมาจากประสบการณ์ของนักแสดงท่ีจะท าให้เข้าใจในเรื่องราวท่ีต้องการถ่ายทอดการ
แสดงไปยังผู้ชม ซึ่งเห็นตรงกับ จินตนา สายทองค า, (2560) ได้ศึกษากระบวนการ สร้างสรรค์งาน
นาฏยศิลป์สร้างสรรค์ ได้อธิบายไว้ว่า ผู้ท่ีมีความสามารถปฏิบัติท่าร าได้อย่างสวยงาม ต้องมีความ
เพียรและอดทนในการฝึกซ้อมให้เข้มงวด มีวินัย ความตรงต่อเวลาและมีมนุษยสัมพันธ์ที่ดีการน าเสนอ
ผลงานสร้างสรรค์นาฏศิลป์ไทยร่วมสมัย เป็นผลผลิตจากกระบวนการวางแผนในการสร้างสรรค์
นาฏกรรมด้วยการน าเสนอการแสดงให้ผู้ทรงคุณวุฒิร่วมกันวิพากษ์วิจารณ์แล้วน าผลมาปรับปรุงแก้ไข
ผลงาน ตามค าแนะน าน าสู่การเผยแพร่สาธารณะได้รับชมสอดคล้องกับ ภควัต ปิดตาทะโน, (2553) 
กล่าวว่าการเผยแพร่การแสดงวงการนาฏศิลป์ เป็นการส่งเสริมศิลปะวัฒนธรรมของชาติ 
 การสร้างสรรค์นาฏศิลป์ไทยร่วมสมัย ผ่านกระบวนการวางแผนการท างานอย่างเป็น ระบบมี
ขั้นตอนการท างานท่ีชัดเจนก็จะท าให้การท างานในแต่ละขั้นสัมพันธ์กันอย่างลงตัวผลท่ีได้จากท างาน 
คือ ภาพของการแสดงน าเสนอการแสดงผ่านจอดิจิตอลในระบบออนไลน์ ท าให้ผู้ชมได้รับชมการแสดง
ท่ีหลากหลายมิติผู้ชมสามารถเข้าถึงการแสดงได้มากยิ่งขึ้นหากดนตรีมีความไพเราะเหมาะสมกับการ
แสดงจะเสริมให้การแสดงดูลงตัวท าให้ท้ังผู้ชม และผู้แสดงเกิดอารมณ์ร่วมไปกับการแสดงอีกท้ังใน
การสร้างสรรค์ดนตรีประกอบนาฏกรรม ได้มีการก าหนดจังหวะของดนตรีให้มีจังหวะความช้า จังหวะ
เร็ว ของดนตรี จึงส่งผลถึงรูปแบบของการแสดง ท่ีจะสามารถเคล่ือนไหวร่างกาย เคล่ือนไหวพื้นท่ีบน
เวทีให้เกิดความสวยงาม สอดคล้องกับ ลักษมณ์ บุญเรือง (2540 : 153-155) อธิบายว่า การเต้นร ามี
มาต้ังแต่สมัยก่อนประวัติศาสตร์ ท้ังนี้เพื่อตอบสนอง ต่อความเช่ือของกลุ่มชนในรูปแบบของการ
เต้นร า การร่ายร า เพื่อประกอบพิธีกรรมไปตามจังหวะ 
 การสร้างสรรค์นาฏกรรมร่วมสมัย ผ่านกระบวนการวางแผนการท างาน อย่างเป็น ระบบ มี
ขั้นตอนการท างานท่ีชัดเจน ก็จะท าให้การท างานในแต่ละขั้นสัมพันธ์กันอย่างลงตัวผลท่ีได้จากท างาน 
คือ ภาพของการแสดงน าเสนอการแสดงผ่านจอดิจิตอลในระบบออนไลน์ท าให้ผู้ชมได้รับชมการแสดง
ท่ีหลากหลายมิติ ผู้ชมสามารถเข้าถึงการแสดงได้มากยิ่งขึ้น 
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3.ข้อเสนอแนะ 
 1. ข้อเสนอแนะจากผลการวิจัย 
 วัดปรางค์กู่ประภาชัย จังหวัดขอนแก่น พื้นท่ีทางประวัติศาสตร์ทางวัฒนธรรม การ
สร้างสรรค์นาฏศิลป์ไทยร่วมสมัยจะสามารถตอบบริบทของพื้นท่ีชุมชนนั้นได้อย่างหลากหลาย 
นาฏกรรมจะ สามารถยึดโยงพื้นท่ีให้กลับมามีชีวิตอีกครั้งเปรียบเหมือนการต่อชีวิตให้โบราณสถาน 
หลักฐานทาง ประวัติศาสตร์ ให้คนรุ่นหลังได้เป็นแนวทางในการศึกษา และต่อยอดการสร้างสรรค์
นาฏกรรมในมิติท่ีหลายหลายต่อไป 
 
 2. ข้อเสนอแนะเพื่อการวิจัยครั้งต่อไป 
 บริบทพื้นท่ีในภาคอีสาน ยังพบอีกหลากหลายพื้นท่ี ท่ียังไม่ได้รับการศึกษาและ       จด
บันทึกเพื่อเป็นหลักฐาน ด้วยการศึกษาหลักฐานทางประวัติศาสตร์โบราณสถานร่องรอยทาง
วัฒนธรรมเป็นองค์ ความรู้เชิงประวัติศาสตร์ ท่ีสามารถน าสู่การสร้างสรรค์การแสดง การสร้างสรรค์
นาฏศิลป์ไทยร่วมสมัยเพื่อเป็นองค์ความรู้ในทางวิชาการ จะท าให้พื้นท่ีเหล่านั้นกลับมาชีวิตผ่านการ
บอกเล่าเรื่องราวผ่าน การแสดง จึงควรศึกษาวิจัยพื้นท่ีทางประวัติศาสตร์และวัฒนธรรม เพื่อน ามาต่อ
ยอดท้ังทาง ประวัติศาสตร์และวัฒนธรรม โดยผ่านการสร้างสรรค์นาฏศิลป์ไทยร่วมสมัย 
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รายนามผู้ให้สัมภาษณ์ 
  
นางนุชนภางค์ เห็มวิพัฒน์ เป็นผู้ให้สัมภาษณ์, วชิรวิชญ์ มิ่งแม้น เป็นผู้สัมภาษณ์ 
  ท่ีหมู่บ้านนาค าน้อย เมื่อวันท่ี 26 กันยายน 2565. 
เจ้าอาวาสช่ือ พระมหาสวาส สุทธิยาโน เป็นผู้ให้สัมภาษณ์, วชิรวิชญ์ มิ่งแม้น เป็นผู้สัมภาษณ์ 
 ท่ีวัดบ้านนาค าน้อย เมื่อวันท่ี 26 กันยายน 2565. 
นางธนาอร ตรีศาสตร์ เป็นผู้ให้สัมภาษณ์, วชิรวิชญ์ มิ่งแม้น เป็นผู้สัมภาษณ์ 
 ท่ีหมู่บ้านนาค าน้อย เมื่อวันท่ี 5 กันยายน 2566. 
นางฉวีวรรณ พลธรรม เป็นผู้ให้สัมภาษณ์, วชิรวิชญ์ มิ่งแม้น เป็นผู้สัมภาษณ์ 
 ท่ีโรงเรียนศรีกระนวนวิทยาคม เมื่อวันท่ี 6 กันยายน 2566. 
นางชนิดา คุ้มศรีไวย์ เป็นผู้ให้สัมภาษณ์, วชิรวิชญ์ มิ่งแม้น เป็นผู้สัมภาษณ์ 
 ท่ีหมู่บ้านนาค าน้อย เมื่อวันท่ี 22 ตุลาคม 2566. 
นายธันยวัตร แก้วสุข เป็นผู้ให้สัมภาษณ์, วชิรวิชญ์ มิ่งแม้น เป็นผู้สัมภาษณ์ 
 ท่ีหมู่บ้านนาค าน้อย เมื่อวันท่ี 22 ตุลาคม 2566. 
นายวีระพงษ์ เนื่องศรี เป็นผู้ให้สัมภาษณ์, วชิรวิชญ์ มิ่งแม้น เป็นผู้สัมภาษณ์ 
 ท่ีหมู่บ้านนาค าน้อย เมื่อวันท่ี 22 ตุลาคม 2566. 
 

 



 

 

  242 

 

 
 

ภาคผนวก ข 
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แบบสำรวจชุดที่ 1 
 

เร่ือง อุทกบารมี : การสร้างสรรค์นาฏศิลป์ไทยร่วมสมัยจากศรัทคติ และพื นที่ศักด์ิสิทธิ์ปรางค์กู่
ประภาชัย จังหวัดขอนแก่น 

 
หมวดที่ 1 บริบทพื นที่วิจัย 
 1.1 ช่ือหมู่บ้าน/เมือง/ประวัติความเป็นมา 
 1.2 ลักษณะภูมิประเทศ 
 1.3 อาณาเขต 
 1.4 เส้นทางคมนาคม 
 1.5 จ านวนประชากร 
 หมวดที่ 2 สภาพสังคมและวัฒนธรรม 
 2.1 สภาพการปกครอง 
 2.2 สภาพเศรษฐกิจ 
 2.3 การศึกษา 
 2.4 สาธารณูปโภคและโครงสร้างพื้นฐาน 
 2.5 ขนบธรรมเนียม ประเพณี พิธีกรรม ความเช่ือ 
 2.6 วัฒนธรรม ภูมิปัญญาท้องถิ่น ประเพณี เทศกาล 
หมวดที่ 3 องค์ความรู้เก่ียวกับปรางค์กู่ประภาชัย จังหวัดขอนแก่น 
 3.1 ประวัติความเป็นมาของวัดปรางค์กู่ประภาชัย จังหวัดขอนแก่น 
 3.2 รูปแบบและศิลปกรรมวัดปรางค์กู่ประภาชัย จังหวัดขอนแก่น 
 3.3 บทบาทของปรางค์กู่ประภาชัย จังหวัดขอนแก่น 
 3.4 พื้นท่ีศาสนา พิธีกรรม (การใช้พื้นท่ี) ประเพณี การศึกษา 
 3.5 รายช่ือผู้รู้ ผู้มีส่วนร่วมที่เกี่ยวกับปรางค์กู่ประภาชัย จังหวัดขอนแก่น  พร้อมท่ีอยู่
และหมายเลขโทรศัพท์ติดต่อ 
 
 
 

ลงช่ือ....................................................................... ผู้สำรวจ 
วันที่..........เดือน.......................................พ.ศ...................... 
สถานที่ส ารวจ.......................................................................... 
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แบบสังเกต ชนิดไม่มีส่วนร่วม ชุดที่ 1 
เร่ือง อุทกบารมี : การสร้างสรรค์นาฏศิลป์ไทยร่วมสมัยจากศรัทคติ และพื นที่ศักด์ิสิทธิ์ปรางค์กู่

ประภาชัย จังหวัดขอนแก่น 
 

1. กิจกรรมท่ีสังเกต 
.............................................................................................................................................................. 
2. วัน/เวลา/สถานท่ี/วัสดุอุปกรณ์ 
............................................................................................................................................................. 
3. บุคลากร (ผู้ร่วม) 
...................................................................................................................................................... 
4. เนื้อหาสาระจากการสังเกต (ตา หู ฟัง) 
4.1 สภาพแวดล้อม ทรัพยากรทางธรรมชาติ ทรัพยากรทางวัฒนธรรม สภาพแวดล้อม 
............................................................................................................................................................. 
...................................................................................................................................................... 
4.2 กิจกรรมท่ีเกี่ยวข้อง 
....................................................................................................................................................... 
....................................................................................................................................................... 
4.3 ลักษณะและองค์ประกอบของกิจกรรม 
............................................................................................................................................................. 
...................................................................................................................................................... 
4.4 อื่น ๆ 
.................................................................................................................................................... 
.................................................................................................................................................... 
5. การมีส่วนร่วมในกิจกรรม 
......................................................................................................................................................... 
................................................................................................................................................... 
6. กิจกรรมประกอบการสังเกต 
............................................................................................................................................................. 
............................................................................................................................................................. 
  
 
7. ปัญหาและอุปสรรคต่อการสังเกต 
............................................................................................................................................................. 
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....................................................................................................................................................... 
8. ภาวะระหว่างสังเกต 
.............................................................................................................................................................. 
....................................................................................................................................................... 
9. อื่น ๆ 
....................................................................................................................................................... 
..................................................................................................................................................... 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

 
ลงช่ือ.............................................................................ผู้สังเกต 
วันท่ี..........เดือน...........................................พ.ศ...................... 
สถานท่ีสังเกต.........................................................................  
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แบบสัมภาษณ์ชุดที่ 1.1 
แบบสัมภาษณ์ ชนิดมีโครงสร้าง กลุ่มผู้รู้ 

เร่ือง อุทกบารมี : การสร้างสรรค์นาฏศิลป์ไทยร่วมสมัยจากศรัทคติ และพื นที่ศักด์ิสิทธิ์ปรางค์กู่
ประภาชัย จังหวัดขอนแก่น 

 
หมวดท่ี 1 ข้อมูลส่วนตัวผู้ให้สัมภาษณ์ 
 1.1 ช่ือผู้ให้สัมภาษณ์.......................................นามสกุล.............................................. 
 1.2 ท่ีอยู่ปัจจุบัน........................................................................................................ 
 1.3 อายุ.....................ปี เบอร์โทรศัพท์ .................................................................... 
 1.4 การศึกษา............................................................................................................ 
 1.5 อาชีพหลัก.................................................. อาชีพเสริม........................................ 
 1.6 สถานภาพ (.......) โสด (.......) สมรส (........) อย่าร้าง 

 
หมวดท่ี 2 ข้อมูลเกี่ยวกับความรู้ทางด้านการสร้างสรรค์นาฏศิลป์ไทยร่วมสมัยจากศรัทคติ และพื้นท่ี
ศักดิ์สิทธิ์ปรางค์กู่ประภาชัย จังหวัดขอนแก่น 
 2.1 ข้อมูลท่ัวไปเกี่ยวกับปรางค์กู่ประภาชัย จังหวัดขอนแก่น 
 2.1.1 ประวัติความเป็นมาของวัดปรางค์กู่ประภาชัย จังหวัดขอนแก่น 
............................................................................................................................................... 
 2.1.2 ลักษณะและรูปแบบของปรางค์กู่ประภาชัย จังหวัดขอนแก่น 
เป็นอย่างไร 
.................................................................................................................................................. 
 2.1.3 ใบเสมาวัดปรางค์กู่ประภาชัย จังหวัดขอนแก่น มีความส าคัญต่อท่านอย่างไร 
.................................................................................................................................................. 
 2.1.4 ท่านเคยมาวัดปรางค์กู่ประภาชัย จังหวัดขอนแก่น ปีใด 
.................................................................................................................................................. 
 2.1.5 ปรางค์กู่ประภาชัย จังหวัดขอนแก่น มีความแตกต่างจากท่ีอื่นอย่างไร 
................................................................................................................................................... 
 2.1.6 ภาพลักษณ์ของวัดปรางค์กู่ประภาชัย จังหวัดขอนแก่น เป็นอย่างไร 
................................................................................................................................................ 
 2.1.7 ท่านมีความคิดเห็นอย่างไรต่อปรางค์กู่ประภาชัย จังหวัดขอนแก่น 
.................................................................................................................................................. 

  
 2.1.8 ท่านคิดว่าในอนาคตปรรางค์กู่ประภาชัย จังหวัดขอนแก่น 
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จะเป็นอย่างไร 
................................................................................................................................................ 
 
2.2 ข้อมูลเกี่ยวกับการสร้างสรรค์นาฏศิลป์ไทยร่วมสมัย จากศรัทธาคติและพื้นท่ีศักดิ์สิทธิ์ปรางค์กู่
ประภาชัย จังหวัดขอนแก่น 
 2.2.1 ท่านมีความรู้ความเข้าใจในการสร้างสรรค์งานนาฏศิลป์ไทยร่วมสมัยเป็น  
ระยะเวลา..........ปี 
 2.2.2 ประวัติความเป็นมาของนาฏศิลป์ไทยร่วมสมัยเป็นอย่างไร 
.................................................................................................................................................. 
 2.2.3 แนวคิดหรือแรงบันดาลใจในการสร้างสรรค์นาฏศิลป์ไทยร่วมสมัยเป็นอย่างไร 
.................................................................................................................................................. 
 2.2.4 รูปแบบของการสร้างสรรค์นาฏศิลป์ไทยร่วมสมัยเป็นอย่างไร 
.................................................................................................................................................. 
 2.2.5 องค์ประกอบของการสร้างนาฏศิลป์ไทยร่วมสมัยเป็นอย่างไร 
.................................................................................................................................................... 
 2.2.6 อื่น ๆ 
.................................................................................................................................................... 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
                                                 ลงช่ือ.....................................................................สัมภาษณ์ 

วันท่ี..........เดือน.......................................พ.ศ........................ 
                                           สถานท่ีสัมภาษณ์................................................................. 
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แบบสัมภาษณ์ชุดที่ 1.2 
 

แบบสัมภาษณ์ ชนิดมีโครงสร้าง กลุ่มผู้ปฏิบัติ 
เร่ือง อุทกบารมี : การสร้างสรรค์นาฏศิลป์ไทยร่วมสมัยจากศรัทคติ และพื นที่ศักด์ิสิทธิ์ปรางค์กู่

ประภาชัย จังหวัดขอนแก่น 
 

หมวดท่ี 1 ข้อมูลส่วนตัวผู้ให้สัมภาษณ์ 
 1.1 ช่ือผู้ให้สัมภาษณ์.......................................นามสกุล.............................................. 
 1.2 ท่ีอยู่ปัจจุบัน........................................................................................................ 
 1.3 อายุ.....................ปี เบอร์โทรศัพท์ .................................................................... 
 1.4 การศึกษา............................................................................................................ 
 1.5 อาชีพหลัก.................................................. อาชีพเสริม........................................ 
 1.6 สถานภาพ (.......) โสด (.......) สมรส (........) อย่าร้าง 
หมวดท่ี 2 ข้อมูลเกี่ยวกับความรู้ทางด้านการสร้างสรรค์นาฏศิลป์ไทยร่วมสมัยจากปรางค์กู่ประภาชัย 
จังหวัดขอนแก่น 
 2.1 ข้อมูลท่ัวไปเกี่ยวกับปรางค์กู่ประภาชัย จังหวัดขอนแก่น 
 2.1.1 ประวัติความเป็นมาของวัดปรางค์กู่ประภาชัย จังหวัดขอนแก่น 
.................................................................................................................................................. 
 2.1.2 ลักษณะและรูปแบบของใบเสมาวัดปรางค์กู่ประภาชัย จังหวัดขอนแก่น 
เป็นอย่างไร 
.................................................................................................................................................. 
 2.1.3 ใบเสมาวัดเขาปรางค์กู่ประภาชัย จังหวัดขอนแก่นมีความสำคัญต่อท่านอย่างไร 
.................................................................................................................................................. 
 2.1.4 ท่านเคยมาวัดปรางค์กู่ประภาชัย จังหวัดขอนแก่น ปีใด 
.................................................................................................................................................. 
 2.1.5 ปรางค์กู่ประภาชัย จังหวัดขอนแก่น มีความแตกต่างจากท่ีอื่นอย่างไร 
................................................................................................................................................. 
 2.1.6 ภาพลักษณ์ของวัดปรางค์กู่ประภาชัย จังหวัดขอนแก่น เป็นอย่างไร 
.................................................................................................................................................. 
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 2.1.7 ท่านมีความคิดเห็นอย่างไรต่อปรางค์กู่ประภาชัย จังหวัดขอนแก่น 
.................................................................................................................................................. 2.1.8 ท่าน
คิดว่าในอนาคตปรางค์กู่ประภาชัย จังหวัดขอนแก่น จะเป็นอย่างไร 
................................................................................................................................................. 
 
2.2 ข้อมูลเกี่ยวกับการสร้างสรรค์นาฏศิลป์ไทยร่วมสมัยจากปรางค์กู่ประภาชัย จังหวัดขอนแก่น 
 2.2.1 ท่านมีความรู้ความเข้าใจในการสร้างสรรค์งานนาฏศิลป์ไทยร่วมสมัยเป็น  
ระยะเวลา..........ปี 
 2.2.2 ประวัติความเป็นมาของนาฏศิลป์ไทยร่วมสมัยเป็นอย่างไร 
.................................................................................................................................................. 
 2.2.3 แนวคิดหรือแรงบันดาลใจในการสร้างสรรค์นาฏศิลป์ไทยร่วมสมัยเป็นอย่างไร 
.................................................................................................................................................. 
 2.2.4 รูปแบบของการสร้างสรรค์นาฏศิลป์ไทยร่วมสมัยเป็นอย่างไร 
.................................................................................................................................................. 
 2.2.5 องค์ประกอบของการสร้างนาฏศิลป์ไทยร่วมสมัยเป็นอย่างไร 
................................................................................................................................................ 
 2.2.6 อื่น ๆ 
.................................................................................................................................................. 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

ลงช่ือ....................................................................สัมภาษณ์ 
วันที่..........เดือน.......................................พ.ศ.. . . . .................. 
สถานท่ีสัมภาษณ์..................................................................
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แบบสัมภาษณ์ชุดที่ 1.3 
แบบสัมภาษณ์ ชนิดมีโครงสร้าง กลุ่มประชาชนทั่วไป 

เร่ือง อุทกบารมี : การสร้างสรรค์นาฏศิลป์ไทยร่วมสมัยจากศรัทคติ และพื นที่ศักด์ิสิทธิ์ปรางค์กู่
ประภาชัยจังหวัดขอนแก่น 

 
หมวดท่ี 1 ข้อมูลส่วนตัวผู้ให้สัมภาษณ์ 
 1.1 ช่ือผู้ให้สัมภาษณ์.......................................นามสกุล.............................................. 
 1.2 ท่ีอยู่ปัจจุบัน........................................................................................................ 
 1.3 อายุ.....................ปี เบอร์โทรศัพท์ .................................................................... 
 1.4 การศึกษา............................................................................................................ 
 1.5 อาชีพหลัก.................................................. อาชีพเสริม........................................ 
 1.6 สถานภาพ (.......) โสด (.......) สมรส (........) อย่าร้าง 
 
หมวดท่ี 2 ข้อมูลเกี่ยวกับความรู้ทางด้านการสร้างสรรค์นาฏศิลป์ไทยร่วมสมัยจากปรางค์กู่ประภาชัย  
จังหวัดขอนแก่น 
 2.1 ข้อมูลท่ัวไปเกี่ยวกับปรางค์กู่ประภาชัย จังหวัดขอนแก่น 
 2.1.1 ประวัติความเป็นมาของวัดปรางค์กู่ประภาชัย จังหวัดขอนแก่น 
.................................................................................................................................................. 
 2.1.2 ลักษณะและรูปแบบของปรางค์กู่ประภาชัย จังหวัดขอนแก่น 
เป็นอย่างไร 
.................................................................................................................................................. 
 2.1.3 ใบเสมาวัดเขาปรางค์กู่ประภาชัย จังหวัดขอนแก่นมีความสำคัญต่อท่านอย่างไร 
.................................................................................................................................................. 
 2.1.4 ท่านเคยมาวัดปรางค์กู่ประภาชัย จังหวัดขอนแก่น ปีใด 
.................................................................................................................................................. 
 2.1.5 ใบเสมาวัดปรางค์กู่ประภาชัย จังหวัดขอนแก่น มีความแตกต่างจากท่ีอื่นอย่างไร 
.................................................................................................................................................. 
 2.1.6 ภาพลักษณ์ของวัดปรางค์กู่ประภาชัย จังหวัดขอนแก่น เป็นอย่างไร 
.................................................................................................................................................. 
 2.1.7 ท่านมีความคิดเห็นอย่างไรต่อปรางค์กู่ประภาชัย จังหวัดขอนแก่น 
.................................................................................................................................................. 
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 2.1.8 ท่านคิดว่าในอนาคตใบเสมาวัดปรางค์กู่ประภาชัย จังหวัดขอนแก่น จะเป็นอย่างไร 
.................................................................................................................................................. 
 
2.2 ข้อมูลเกี่ยวกับการสร้างสรรค์นาฏศิลป์ไทยร่วมสมัยปรางค์กู่ประภาชัย จังหวัดขอนแก่น 
 2.2.1 ท่านมีความรู้ความเข้าใจในการสร้างสรรค์งานนาฏศิลป์ไทยร่วมสมัยเป็น  
ระยะเวลา..........ปี 
 2.2.2 ประวัติความเป็นมาของนาฏศิลป์ไทยร่วมสมัยเป็นอย่างไร 
.................................................................................................................................................. 
 2.2.3 แนวคิดหรือแรงบันดาลใจในการสร้างสรรค์นาฏศิลป์ไทยร่วมสมัยเป็นอย่างไร 
................................................................................................................................................. 
 2.2.4 รูปแบบของการสร้างสรรค์นาฏศิลป์ไทยร่วมสมัยเป็นอย่างไร 
.................................................................................................................................................. 
 2.2.5 องค์ประกอบของการสร้างนาฏศิลป์ไทยร่วมสมัยเป็นอย่างไร 
.................................................................................................................................................. 
 2.2.6 อื่น ๆ 
.............................................................................................................................  ..................... 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

ลงช่ือ....................................................................สัมภาษณ์ 
วันที่..........เดือน.......................................พ.ศ.  ..................... 
สถานท่ีสัมภาษณ์...................................................................
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แบบสัมภาษณ์ชุดที่ 2 
แบบสัมภาษณ ์ ชนิดไม่มีโครงสร้าง กลุ่มผู้รู้ 

เร่ือง อุทกบารมี : การสร้างสรรค์นาฏศิลป์ไทยร่วมสมัยจากศรัทคติ และพื นที่ศักด์ิสิทธิ์ปรางค์กู่
ประภาชัยจังหวัดขอนแก่น 

 
หมวดท่ี 1 ข้อมูลส่วนตัวผู้ให้สัมภาษณ์ 
 1.1 ช่ือผู้ให้สัมภาษณ์.......................................นามสกุล.............................................. 
 1.2 ท่ีอยู่ปัจจุบัน........................................................................................................ 
 1.3 อายุ.....................ปี เบอร์โทรศัพท์ .................................................................... 
 1.4 การศึกษา............................................................................................................ 
 1.5 อาชีพหลัก.................................................. อาชีพเสริม........................................ 
 1.6 สถานภาพ (.......) โสด (.......) สมรส (........) อย่าร้าง 
 
หมวดท่ี 2 ข้อมูลเกี่ยวกับความรู้ทางด้านการสร้างสรรค์นาฏศิลป์ไทยร่วมสมัยจากปรางค์กู่ประภาชัย  
จังหวัดขอนแก่น 
 2.1 ข้อมูลท่ัวไปเกี่ยวกับปรางค์กู่ประภาชัย จังหวัดขอนแก่น 
 2.1.1 ประวัติความเป็นมาของวัดปรางค์กู่ประภาชัย จังหวัดขอนแก่น 
.................................................................................................................................................. 
 2.1.2 ลักษณะและรูปแบบของใบเสมาวัดปรางค์กู่ประภาชัย จังหวัดขอนแก่น 
เป็นอย่างไร 
.................................................................................................................................................. 
 2.1.3 ใบเสมาวัดปรางค์กู่ประภาชัย จังหวัดขอนแก่นมีความสำคัญต่อท่านอย่างไร 
.................................................................................................................................................. 
 2.1.4 ท่านเคยมาวัดปรางค์กู่ประภาชัย จังหวัดขอนแก่น ปีใด 
.................................................................................................................................................. 
 2.1.5 ใบเสมาวัดปรางค์กู่ประภาชัย จังหวัดขอนแก่น มีความแตกต่างจากท่ีอื่นอย่างไร 
.................................................................................................................................................. 
 2.1.6 ภาพลักษณ์ของวัดปรางค์กู่ประภาชัย จังหวัดขอนแก่น เป็นอย่างไร 
................................................................................................................................................. 
 2.1.7 ท่านมีความคิดเห็นอย่างไรต่อปรางค์กู่ประภาชัย จังหวัดขอนแก่น 
.................................................................................................................................................. 
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 2.1.8 ท่านคิดว่าในอนาคตปรางค์กู่ประภาชัย จังหวัดขอนแก่น จะเป็นอย่างไร 
.................................................................................................................................................. 
 
2.2 ข้อมูลเกี่ยวกับการสร้างสรรค์นาฏศิลป์ไทยร่วมสมัยปรางค์กู่ประภาชัย จังหวัดขอนแก่น 
 2.2.1 ท่านมีความรู้ความเข้าใจในการสร้างสรรค์งานนาฏศิลป์ไทยร่วมสมัยเป็น 
 ระยะเวลา..........ปี 
 2.2.2 ประวัติความเป็นมาของนาฏศิลป์ไทยร่วมสมัยเป็นอย่างไร 
.................................................................................................................................................. 
 2.2.3 แนวคิดหรือแรงบันดาลใจในการสร้างสรรค์นาฏศิลป์ไทยร่วมสมัยเป็นอย่างไร 
.................................................................................................................................................. 
 2.2.4 รูปแบบของการสร้างสรรค์นาฏศิลป์ไทยร่วมสมัยเป็นอย่างไร 
.................................................................................................................................................. 
 2.2.5 องค์ประกอบของการสร้างนาฏศิลป์ไทยร่วมสมัยเป็นอย่างไร 
.................................................................................................................................................. 
 2.2.6 อื่น ๆ 
.................................................................................................................................................. 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

ลงช่ือ....................................................................สัมภาษณ์ 
วันที่..........เดือน.......................................พ.ศ.  ..................... 

      สถานท่ีสัมภาษณ์................................................................. 
 
 



 

 

  254 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

ภาคผนวก ค  
แบบประเมินผลงานสร้างสรรค์ฉบับสมบูรณ์ 
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ชื่อผลงาน อุทกบารมี : การสร้างสรรค์นาฏศิลป์ไทยร่วมสมัยจากศรัทคติ และพื้นท่ีศักดิ์สิทธิ์
ปรางค์กู่ประภาชัยจังหวัดขอนแก่น 
ผู้สร้างสรรค์ นายวชิรวิชญ์ มิ่งแม้น  
มหาวิทยาลัย มหาวิทยาลัยมหาสารคาม 

 
ตอนที่ 1 ความคิดเห็น ความคิดสร้างสรรค์ต่องานในลักษณะอื่นๆ ชุด อุทกบารมี ของผู้ทรงคุณวุฒิ 
คำชี แจง กรุณาทำเครื่องหมาย / ลงในช่องคะแนนที่ตรงกับความคิดเห็นของท่าน 
(5= มากท่ีสุด 4= มาก 3= ปานกลาง 2= น้อย 1=น้อยท่ีสุด) 
 

 

หัวข้อการประเมิน ระดับความคิดเห็น 
5 4 3 2 1 

ความคิดเห็นเรื่องท่ีมาของการแสดง      
ความคิดเห็นเกี่ยวกับดนตรีท่ีบรรเลง      
ความคิดเห็นเกี่ยวกับเพลงและท านองเพลง      
ความคิดเห็นเกี่ยวกับเพลงกับจุดประสงค์ของช่ือชุดการแสดง      

ความคิดเห็นเรื่องการกำหนดจำนวนและตัวนักแสดง      
ความคิดเห็นเกี่ยวกับเครื่องแต่งกายประกอบการแสดง      
ความคิดเห็นเรื่องของรูปแบบของการแสดง      
ความคิดเห็นเรื่องความสวยงามของท่ารำ       
ความคิดเห็นเรื่องความสวยงามพร้อมเพรียงของการแปรแถว      
ความคิดเห็นควรที่จะนำ ไปใช้ในการเรียนการสอนหรือใช้รำ       
ในโอกาสอื่นๆ      
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ตอนท่ี 2 ความคิดเห็น / ข้อเสนอแนะอื่นๆ 
……………………………………………………………………………………………………………………………………………… 
……………………………………………………………………………………………………………………………………………… 
……………………………………………………………………………………………………………………………………………… 
……………………………………………………………………………………………………………………………………………… 
 

ลงช่ือ............................................................... 
(ดร.นพรัตน์ศุภาการ หวังในธรรม) 

ผู้เช่ียวชาญนาฏยศิลป์ไทย วิทยาลัยนาฏศิลป์
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แบบประเมินผลงานในลักษณะอืน่ๆ ชุด อุทกบารมี 
ชื่อผลงาน อุทกบารมี : การสร้างสรรค์นาฏศิลป์ไทยร่วมสมัยจากศรัทคติ และพื้นท่ีศักดิ์สิทธิ์ 
ปรางค์กู่ประภาชัยจังหวัดขอนแก่น 
ผู้สร้างสรรค์ นายวชิรวิชญ์ มิ่งแม้น  
มหาวิทยาลัย มหาวิทยาลัยมหาสารคาม 

 
ตอนที่ 1 ความคิดเห็น ความคิดสร้างสรรค์ต่องานในลักษณะอื่นๆ ชุด อุทกบารมี ของผู้ทรงคุณวุฒิ 
คำชี แจง กรุณาทำเครื่องหมาย / ลงในช่องคะแนนที่ตรงกับความคิดเห็นของท่าน 
(5= มากท่ีสุด 4= มาก 3= ปานกลาง 2= น้อย 1=น้อยท่ีสุด) 
 
 
หัวข้อการประเมิน ระดับความคิดเห็น 

5 4 3 2 1 
ความคิดเห็นเรื่องท่ีมาของการแสดง      
ความคิดเห็นเกี่ยวกับดนตรีท่ีบรรเลง      
ความคิดเห็นเกี่ยวกับเพลงท านองเพลง      
ความคิดเห็นเกี่ยวกับเพลงกับจุดประสงค์ของช่ือชุดการแสดง      

ความคิดเห็นเรื่องการกำหนดจำนวนและตัวนักแสดง      
ความคิดเห็นเกี่ยวกับเครื่องแต่งกายประกอบการแสดง      
ความคิดเห็นเรื่องของรูปแบบของการแสดง      
ความคิดเห็นเรื่องความสวยงามของท่าร า      
ความคิดเห็นเรื่องความสวยงามพร้อมเพรียงของการแปรแถว      
ความคิดเห็นควรที่จะนำ ไปใช้ในการเรียนการสอนหรือใช้ร า      
ในโอกาสอื่นๆ      
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ตอนท่ี 2 ความคิดเห็น / ข้อเสนอแนะอื่นๆ 
……………………………………………………………………………………………………………………………………………… 
……………………………………………………………………………………………………………………………………………… 
……………………………………………………………………………………………………………………………………………… 
……………………………………………………………………………………………………………………………………………… 
 

        ลงช่ือ
................................................................ 

            (ผู้ช่วยศาสตราจารย์ ดร. ศิริเพ็ญอัตไพบูลย์)
                                        

       มหาวิทยาลัยขอนแก่น 
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แบบประเมินผลงานในลักษณะอืน่ๆ ชุด อุทกบารมี 
ชื่อผลงาน อุทกบารมี : การสร้างสรรค์นาฏศิลป์ไทยร่วมสมัยจากศรัทคติ และพื้นท่ีศักดิ์สิทธิ์ 
ปรางค์กู่ประภาชัยจังหวัดขอนแก่น 
ผู้สร้างสรรค์ นายวชิรวิชญ์ มิ่งแม้น  
มหาวิทยาลัย มหาวิทยาลัยมหาสารคาม 

 
ตอนที่ 1 ความคิดเห็น ความคิดสร้างสรรค์ต่องานในลักษณะอื่นๆ ชุด อุทกบารมี ของผู้ทรงคุณวุฒิ 
คำชี แจง กรุณาทำเครื่องหมาย / ลงในช่องคะแนนที่ตรงกับความคิดเห็นของท่าน 
(5= มากท่ีสุด 4= มาก 3= ปานกลาง 2= น้อย 1=น้อยท่ีสุด) 
 
 
หัวข้อการประเมิน ระดับความคิดเห็น 

5 4 3 2 1 
ความคิดเห็นเรื่องท่ีมาของการแสดง      
ความคิดเห็นเกี่ยวกับดนตรีท่ีบรรเลง      
ความคิดเห็นเกี่ยวกับเพลงและท านองเพลง      
ความคิดเห็นเกี่ยวกับเพลงกับจุดประสงค์ของช่ือชุดการแสดง      

ความคิดเห็นเรื่องการกำหนดจำนวนและตัวนักแสดง      
ความคิดเห็นเกี่ยวกับเครื่องแต่งกายประกอบการแสดง      
ความคิดเห็นเรื่องของรูปแบบของการแสดง      
ความคิดเห็นเรื่องความสวยงามของท่ารำ       
ความคิดเห็นเรื่องความสวยงามพร้อมเพรียงของการแปรแถว      
ความคิดเห็นควรที่จะนำ ไปใช้ในการเรียนการสอนหรือใ ช้ ร า       
ในโอกาสอื่นๆ      
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ตอนท่ี 2 ความคิดเห็น / ข้อเสนอแนะอื่นๆ 
……………………………………………………………………………………………………………………………………………… 
……………………………………………………………………………………………………………………………………………… 
……………………………………………………………………………………………………………………………………………… 
……………………………………………………………………………………………………………………………………………… 
 
      ลงช่ือ................................................................ 
       (ดร.พนาสินธุ์ ศรีวิเศษ) 
               มหาวิทยาลัยราชภัฏบุรีรัมย์ 
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ภาคผนวก ง  
ภาพประกอบ 
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ภาพประกอบ 115 ผู้วิจัยลงพื้นท่ีกับชุมชน 

ผู้วิจัย : 2566 
 

 
ภาพประกอบ 116 ผู้วิจัยเข้าพบท่ีปรึกษา 

ผู้วิจัย : 2566 
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ภาพประกอบ 117 ผู้วิจัยทำการบันทึกวีดีโอสอบ 

ผู้วิจัย : 2566 

 
ภาพประกอบ 118 เบ้ืองหลังการบันทึกวีดีโอ 

ผู้วิจัย : 2566 
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ภาพประกอบ 119 เบ้ืองหลังการบันทึกวีดีโอ 

ผู้วิจัย : 2566 

 
ภาพประกอบ 120 เบ้ืองหลังการซ้อม 

ผู้วิจัย : 2566 

 
 
 



 

 

 

ประว ัติผู้เขียน 
 

ประวัติผู้เขียน 
 

ชื่อ นายวชิรวิชญ์ มิ่งแม้น 
วันเกิด 02 พฤศจิกายน 2539 
สถานที่เกิด อ าเภอกระนวน จังหวัดขอนแกน่ 
สถานที่อยู่ปัจจุบนั 130 ม.7 ต.บ้านฝาง  อ.กระนวน จ.ขอนแก่น 
ต าแหน่งหน้าที่การงาน ครู 
สถานที่ท างานปัจจุบัน โรงเรียนศรีกระนวนวิทยาคม อ าเภอกระนวน จังหวัดขอนแก่น 
ประวัติการศึกษา พ.ศ.2563     หลักสูตรศิลปกรรมศาสตรบัณฑิต (ศป.บ.)  

                    ภาควิชาศิลปะการแสดง   
                    คณะศิลปกรรมศาสตร์และวัฒนธรรมศาสตร์  
                    มหาวิทยาลัยมหาสารคาม  
พ.ศ.2567     หลักสูตรศิลปกรรมศาสตรมหาบัณฑิต (ศป.ม.)  
                    สาขาวิชาศิลปะการแสดง   
                    คณะศิลปกรรมศาสตร์และวัฒนธรรมศาสตร์  
                    มหาวิทยาลัยมหาสารคาม   
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