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บทคัดย่อ 

  
วรรณกรรมท้องถิ่นอีสานเรื่องผาแดงนางไอ่ ได้รับการบอกเล่าสืบมาหลายยุคหลายสมัย 

ความน่าสนใจของเรื่องคือสิ่งที่ปรากฏออกมาจากความดั้งเดิมผ่านการพูด การสนทนา การประดิษฐ์
ขึ้นมาใหม่ของคนในท้องถิ่น ผ่านค าอธิบายหรือกลอนล าของหมอล าในหมู่บ้านที่เชื่อมโยงกับกับโลก
ทัศน์แบบพ้ืนบ้านท้องถิ่นที่ถ่ายทอดผ่านการเล่านิทานปรัมปราจากปากต่อปาก จากรุ่นสู่รุ่น จากรุ่น
ปู่ย่าตายาย สู่รุ่นพ่อรุ่นแม่ และจากรุ่นพ่อรุ่นแม่ สู่รุ่นลูกหลาน สืบต่อกันมา 

วิทยานิพนธ์ฉบับนี้มีจุดมุ่งหมาย 2 ประการ คือ 1. เพ่ือศึกษารูปแบบและเนื้อหาของ
วรรณกรรมท้องถิ่นอีสานเรื่องผาแดงนางไอ่ระหว่างส านวนลายลักษณ์ฉบับต่างๆ และส านวนมุขปาฐะ
ที่ปรากฏอยู่ในสังคมอีสาน 2. เพ่ือศึกษาลักษณะพลวัตและบทบาทของวรรณกรรมท้องถิ่นอีสานเรื่อง
ผาแดงนางไอ่ ที่มีต่อการสร้างพลังชุมชนในบริบทของสังคมอีสานร่วมสมัย การวิจัยครั้งนี้ใช้ระเบียบวิธี
วิจัยเชิงคติชนวิทยาผสมผสานกับการวิจัยทางมานุษยวิทยา โดยการเก็บรวบรวมข้อมูลจากภาคสนาม
และข้อมูลเอกสาร แล้วน ามาวิเคราะห์  โดยใช้แนวคิดหลักคือ แนวคิดพลวัตทางวัฒนธรรม 
(Dynamism) แนวคิดวรรณกรรมท้องถิ่น (Folk Literature) แนวคิดบทบาทหน้าที่ของวรรณกรรม 
(Functionalism)  และแนวคิดการสร้างพลังชุมชน (Community Empowerment) 

ผลการวิจัยพบว่า 1. ปัจจุบันได้มีการน าวรรณกรรมท้องถิ่นอีสานเรื่องผาแดงนางไอ่ มา
ผลิตซ้ า และสร้างสรรค์ขึ้นใหม่ในหลายลักษณะและหลายรูปแบบ  เช่น 1.1. ผาแดงนางไอ่ใน
วัฒนธรรมลายลักษณ์และมุขปาฐะ ได้แก่  ผาแดงนางไอ่ในใบลาน ผาแดงนางไอ่ฉบับปริวรรตใน
หนังสือ ผาแดงนางไอ่ในกาพย์เซิ้งบุญบั้งไฟ ผาแดงนางไอ่ในหมอล า 1.2 ผาแดงนางไอ่ในวัฒนธรรม
ความเชื่อและศาสนาได้แก่ ผาแดงนางไอ่ในประเพณีการเทศน์  ผาแดงนางไอ่ในประเพณีสวด
สรภัญญะ ผาแดงนางไอ่ในประเพณีบุญบั้งไฟ ผาแดงนางไอ่ในพิธีเลี้ยงผีบ้านผีเมือง ผาแดงนางไอ่ใน
จิตรกรรมฝาผนัง 1.3 ผาแดงนางไอ่ในวัฒนธรรมสื่อสมัยใหม่ ได้แก่ ผาแดงนางไอ่ในโทรทัศน์ ผาแดง
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นางไอ่ในบทเพลง ผาแดงนางไอ่ในการ์ตูนสามมิติ/การ์ตูนแอนนิเมชั่น ผาแดงนางไอ่ใน  การแสดง
ละครเวที แสง สี เสียง 2. ผาแดงนางไอ่กับบทบาทการสร้างพลังชุมชนในบริบทของสังคมอีสานร่วม
สมัย ได้แก่ บทบาทการสร้างส านึกทางชาติพันธุ์ บทบาทการสร้างอัตลักษณ์ทางชาติพันธุ์ บทบาทการ
สร้างความสัมพันธ์ทางชาติพันธุ์บทบาทการสร้างความเป็นปึกแผ่นทางสังคมชาติพันธุ์  บทบาทการ
สร้างความสัม พันธ์ข้ามชาติและวัฒนธรรม  บทบาทการต่อสู้ และการต่อรองการจัดการ
ทรัพยากรธรรมชาติ บทบาทการส่งเสริมการท่องเที่ยว 

การศึกษาครั้งนี้สามารถท าให้เข้าใจลักษณะการพลวัตของวรรณกรรมท้องถิ่นอีสานเรื่อง
ผาแดงนางไอ่ได้ดียิ่งขึ้น และจะท าให้เกิดการเรียนรู้ระบบคิดอันเป็นสากลและระบบคิดทางวัฒนธรรม
เฉพาะถิ่นของมนุษย์ที่สะท้อนผ่านวรรณกรรมท้องถิ่น  ท าให้เกิดองค์ความรู้ใหม่ผ่านกรอบแนวคิด
พลวัตทางวัฒนธรรม จากการถอดรหัสภาษาวรรณกรรมท้องถิ่น ซึ่งแสดงให้เห็นว่าวรรณกรรมท้องถิ่น
อีสานเรื่องผาแดงนางไอ่มีสัญลักษณ์ที่ซ่อนเร้นและสัญลักษณ์นี้จะเป็นองค์ประกอบอย่างหนึ่งของ
วัฒนธรรมที่มีบทบาทส าคัญในระบบคิดของคนในสังคม และวรรณกรรมท้องถิ่นอีสานเรื่องผาแดงนาง
ไอ่ ยังมีบทบาทในการสร้างพลังชุมชนอีกด้วย  

 
ค าส าคัญ : ผาแดงนางไอ่, พลวัตวรรณกรรมท้องถิ่นอีสาน 

 

 

 



 

 

  ฉ 

บทคั ดย่อ ภาษาอังกฤษ  

TITLE Phadaeng Nang-Ai : Dynamic of Isan Folk Literature and the Role in 
Community Empowerment             

AUTHOR Panita Noilublao 
ADVISORS Associate Professor Pathom Hongsuwan , Ph.D. 
 Assistant Professor Nittaya Wannakit , Ph.D. 
DEGREE Doctor of Philosophy MAJOR Thai 
UNIVERSITY Mahasarakham 

University 
YEAR 2017 

  
ABSTRACT 

  
Isan folk literature Phadaeng Nang-ai has been told for centuries. The 

interesting characteristic of the literature is in how the story is told, its conversation, 
and remade version by local people in the form of explanation or Mo Lam artists in 
the village. The story has been mingled to relate with the world vision from the 
perspective of local people and told by means of oral tradition from ancestors to 
the new generations.   

The objectives of this research are 1) to examine the forms and content 
of Isan folk literature Phadaeng Nang-ai, including its several written and oral versions 
existing in Isan society and 2) to investigate the dynamic and role of Isan folk 
literature Phadaeng Nang-ai on empowering Isan contemporary communities. The 
research methodology was mixed methods research between folklore research and 
anthropological research. Data were collected from the field survey and documents. 
The data analysis employed the concept of dynamism, folk literature, functionalism, 
and community empowerment.  

The research discovered two key findings. First, Isan folk literature 
Phadaeng Nang-ai has been remade and modified into many forms (1). For example, 
Phadaeng Nang-ai is found in written and oral traditions (1.1) such as Phadaeng Nang-
ai in the ancient palm leaf manuscripts, Phadaeng Nang-ai in transliteration in the 
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book, Phadaeng Nang-ai in the Isan dancing performance in Bun Bangfai, and 
Phadaeng Nang-ai in Mo Lam play. Moreover, the story of Phadaeng Nang-ai is also 
found in beliefs and religious rites (1.2) such as Phadaeng Nang-ai in sermons, 
Phadaeng Nang-ai in Sarapanya (a type of Thai verse mostly found in Isan), Phadaeng 
Nang-ai in Bun Bangfai tradition, Phadaeng Nang-ai in the festival of town guardian 
spirits, and Phadaeng Nang-ai in cave paintings. Furthermore, Phadaeng Nang-ai is also 
found in new media (1.3) like in television, music, 3D cartoon or animation, and 
Phadaeng Nang-ai in theatrical play. Secondly, Phadaeng Nang-ai literature plays a 
role in empowerment of Isan contemporary communities. The existence of this 
literature raises ethnical awareness, ethnical identity, ethnical relationship, ethnical 
strengthening, cross-national and cross-cultural relationship, the struggle and 
negotiation about natural resources, and tourism promotion. 

The study expressly illustrated the dynamic of Isan folk literature 
Phadaeng Nang-ai and allowed for international thinking system and culturally 
specific thinking system reflected through folk literature. A new body of knowledge 
was created through cultural dynamism and decryption of folk literature in order to 
indicate that the story of Phadaeng Nang-ai has hidden symbols. These symbols are 
in turn elements of the culture that play an important role in the thinking system of 
people in the society. Eventually, Isan folk literature Phadaeng Nang-ai has a 
significant role in community empowerment. 

 
Keyword : Phadaeng Nang-ai, Dynamism of Isan Folk Literature 
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กิตติกรรมประกาศ 
  

วิทยานิพนธ์ฉบับนี้ส าเร็จสมบูรณ์ได้ด้วยความเมตตากรุณา และความช่วยเหลืออย่างสูงยิ่งจาก
รองศาสตราจารย์  ดร.ปฐม หงษ์สุวรรณ  ประธานกรรมการควบคุมวิทยานิพนธ์  ที่ได้ประสิทธิ์ประสาท
ความรู้ให้ค าปรึกษา  ชี้แนะแก้ไข ข้อบกพร่องแก่ผู้วิจัยด้วยความเอาใจใส่มาโดยตลอด  ทั้งด้วยความ
เมตตากรุณาจากอาจารย์  ผู้ช่วยศาสตรจารย์ ดร.นิตยา วรรณกิตร์  กรรมการควบคุมวิทยานิพนธ์ ผู้วิจัย
รู้สึกซาบซึ้งและขอกราบขอบพระคุณไว้เป็นอย่างสูง  ณ  โอกาสนี้ 

ขอขอบพระคุณรองศาสตรจารย์ ดร.จารุวรรณ ธรรมวัตร ประธานกรรมการสอบวิทยานิพนธ์  
ขอขอบพระคุณผู้ช่วยศาสตราจารย์ ดร.ราชันย์ นิลวรรณภา และผู้ช่วยศาสตราจารย์ ดร.พยุงพร  ศรีจัน
ทวงษ์ กรรมการผู้ทรงคุณวุฒิ  ที่กรุณาให้ค าแนะน าชี้แนะแนวทางและแก้ไขข้อบกพร่อง   อันเป็น
ประโยชน์อย่างยิ่งต่องานวิจัยฉบับนี้ขอขอบพระคุณคณาจารย์ภาควิชาภาษาไทยและภาษาตะวันออก 
คณะมนุษย์ศาสตร์และสังคมศาสตร์  มหาวิทยาลัยมหาสารคามทุกท่าน   ที่ให้ก าลังใจ  ติดตาม
ความก้าวหน้า  และให้ค าชี้แนะในการท าวิทยานิพนธ์ทุกครั้ง 

วิทยานิพนธ์เล่มนี้คงไม่ส าเร็จได้ หากไม่ได้รับความช่วยเหลือจากบุคคลที่เกี่ยวข้องในการร่วม
แลกเปลี่ยนการเรียนรู้จากการร่วมรับฟังการบรรยาย  การสนทนาแลกเปลี่ยนความคิดเห็น  ตลอดทั้ง
การสัมภาษณ์ชาวบ้าน นักปราญช์ ผู้น าชุมชน ผู้น าในการประกอบพิธีกรรมต่างๆ ผู้วิจัยรู้สึกซาบซึ้งและ
ขอขอบคุณในน้ าใจและมิตรภาพของผู้รู้ทุกท่านคุณค่าและประโยชน์อันพึงมีจากวิทยานิพนธ์ฉบับนี้   
ผู้วิจัยขอมอบเป็นเครื่องบูชาพระคุณบิดา  มารดา นายบุญเลิศ น้อยหลุบเลา และนางดวงจันทร์ น้อย
หลุบเลา ตลอดจนบูรพาจารย์ทุกท่านที่ได้ให้วิชาความรู้ ครอบครัว ญาติพ่ีน้อง และเพ่ือนที่ให้ก าลังใจ 
พร้อมด้วยเด็กหญิงณมน  การสอาด  เด็กหญิงณฐมน การสอาด  บุตรสาวที่ เป็นที่รักยิ่ง  ผู้ เป็น
แรงผลักดันให้ผู้วิจัยมีก าลังใจและพยายามท าวิทยานิพนธ์ฉบับนี้ส าเร็จสมบูรณ์ 

  
  

ปณิตา  น้อยหลุบเลา 
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บทที่ 1 
 

บทน า 
 

1.1 ภูมิหลัง 
            วรรณกรรมท้องถิ่นอีสานเป็นมรดกทางวัฒนธรรมอันล้ าค่าอย่างหนึ่งที่ตกทอดมาแต่อดีต 
ดินแดนภาคตะวันออกเฉียงเหนือหรือภาคอีสานได้ชื่อว่าเป็นดินแดนที่อุดมด้วยวัฒนธรรมอันเก่าแก่
โดยเฉพาะด้านวรรณกรรมที่ปรากฏแพร่หลายทั้งวรรณกรรมมุขปาฐะและวรรณกรรมลายลักษณ์ อัน
สะท้อนลักษณะท้องถิ่นที่มีคุณสมบัติเด่นของตนเองที่สัมพันธ์กับวรรณกรรมของกลุ่มชนฝั่งซ้ายของ
แม่น้ าโขงหรือประเทศลาวในปัจจุบัน ดังที่ ธวัช  ปุณโณทก (2525) กล่าวว่า วรรณกรรมอีสานส่วน
ใหญ่ได้รับการสืบทอดมาจากวรรณกรรมที่รุ่งเรืองในลุ่มแม่น้ าโขง และบางส่วนนักปราชญ์ในท้องถิ่นได้
คิดสร้างสรรค์ขึ้นมา แต่ก็ยังรักษารูปแบบเดิมทั้งสิ้น ส่วน เจตนา  นาควัชระ (2524) กล่าวว่า 
วรรณกรรมท้องถิ่นเป็นสิ่งที่แสดงความสามารถและสื่อความคิดจิตนาการตลอดจนพฤติกรรมของ
มนุษย์ได้ ซึ่งวรรณกรรมท้องถิ่นเป็นเสมือนกระจกเงาสะท้อนสภาพสังคมท่ีส่องลึกและกว้างไกลไปกว่า
ที่เคยปรากฏในวรรณกรรมฉบับหลวงหรือวรรณคดีแห่งชาติเพราะเป็นภาพสะท้อนผ่านประสบการณ์
และทรรศนะของคนในท้องถิ่นโดยตรง  
   นอกจากนี้ ธวัช  ปุณโณทก (2525) ยังกล่าวว่า วรรณกรรมท้องถิ่นมีความใกล้ชิดกับสังคม
ท้องถิ่นมาก ชาวบ้านนิยมอ่าน ฟังวรรณกรรมเหล่านี้ประหนึ่งมหรสพ อีกทั้งยังเป็นปัจจัยส าคัญในการ
แพร่ขยายแนวคิด ปรัชญา คตินิยม อันปรากฏอยู่ในวรรณกรรมสู่ความรู้สึกของชาวบ้าน ซึ่งชาวบ้านที่
ฟังการอ่านหนังสือวรรณกรรมในที่ชุมชนเหล่านั้นจะมีเจตนารับเอาแนวคิด ปรัชญา คตินิยม หรือไม่ก็
ตาม แต่การที่กวีได้สอดแทรกปรัชญาและทัศนะต่างๆ ในวรรณกรรมก็เป็นกลวิธีหนึ่งในการสื่อแนวคิด 
ปรัชญา คตินิยม อันปรากฏอยู่ในวรรณกรรมทั้งทางตรงและทางอ้อม ยิ่งเป็นวรรณกรรมท้องถิ่นเรื่อง
ใดที่เป็นที่ชื่นชอบของชาวบ้านในท้องถิ่นมากเพียงใด ยิ่งแสดงให้เห็นว่า แนวคิด ปรัชญา คตินิยมชีวิต
เหล่านี้เป็นที่ยอมรับของชาวบ้านมากเพียงนั้น  
   ฉะนั้นในการศึกษาวรรณกรรมท้องถิ่นพบว่า ในภาคอีสานมีการอ่านวรรณกรรมในที่ชุมชน
ในรูปแบบต่างๆ กัน เช่น การอ่านวรรณกรรมในงานศพของชาวอีสาน ที่เรียกว่า “งานงันเฮือนดี” 
เจ้าภาพจะหาหมออ่านมาขับล าน าหนังสือให้ผู้อ่านที่มาร่วมงานฟัง ประหนึ่งว่าเป็นมหรสพ การอ่าน
หนังสือในงันเฮือนดีนี้ท ากันอย่างกว้างขวางในสมัยอดีต ซึ่งเป็นที่ชื่นชอบแก่ชุมชนที่ฟัง และในท านอง
เดียวกันพระภิกษุก็นิยมเอานิทานนิยายมาเทศน์ให้ชาวบ้านฟัง ซึ่งเป็นนิทานที่ปรากฏอยู่ในท้องถิ่น
อีสานนั่นเอง แสดงให้เห็นว่าวรรณกรรมพ้ืนบ้านอีสานมีความใกล้ชิดกับประชาชนอย่างมากในอดีต 
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จากการศึกษาบทบาทหน้าที่ของวรรณกรรมท้องถิ่นอีสานต่อสังคมนั้น จะพบว่าแนวคิดปรัชญาชีวิต
และคตินิยมอันปรากฏในท้องถิ่นอีสานนั้นได้มีส่วนในการควบคุมสังคมอยู่ไม่น้อยเนื่องจากศูนย์กลาง
ของวรรณกรรมท้องถิ่นอีสานนั้นอยู่ที่สถาบันศาสนา ซึ่งมีหน้าที่ในการสอนจริยธรรมแก่สังคมโดยยึด
หลักธรรมของพุทธศาสนา ฉะนั้นจึงมีการน าเอาวรรณกรรมมาใช้เป็นสื่อในการสอนความประพฤติ 
จริยธรรมแก่สังคม จะเจตนาหรือไม่ก็ตาม แต่แก่นของเรื่องในวรรณกรรมที่พบโดยทั่วไปมักมุ่งที่จะ
เสนอแนวคิดในการควบคุมสังคม สอนจริยธรรมแก่สังคม โดยยึดความเชื่อในพุทธศาสนาเป็นหลัก
ส าคัญในการเชื่อมโยงแนวคิดเหล่านั้น แนวคิดในการใช้วรรณกรรมเป็นสื่อเชื่อมโยงใยในการควบคุม
สังคมนั้น กวีน่าจะได้รับอิทธิพลมาจากไตรภูมิพระร่วง และน าแนวคิดนั้นมาประยุกต์เข้ากับ
วรรณกรรมเพ่ือใช้สอนคน ฉะนั้นความเชื่อเรื่อง สวรรค์ นรก บาปบุญ และโลกพระศรีอาริยะ เหล่านี้ 
จึงมีอยู่ในอุดมการณ์ของวรรณกรรมท้องถิ่นอีสาน ซึ่งกวีได้พยายามที่จะปลูกฝังไว้ในทัศนะคติของ
ชาวบ้าน แนวคิดในการควบคุมสังคมของสถาบันศาสนาที่พยายามใช้วรรณกรรมเหล่านี้เป็นสื่อในการ
ควบคุม ไม่ว่าจะเป็นทางตรงหรือทางอ้อมก็ตาม แต่ผลแห่งการควบคุมสังคมและควบคุมพฤติกรรม
ของประชาชนนับว่าวรรณกรรมท้องถิ่นอีสานได้กระท าตลอดมาเพ่ือสังคมจะได้อยู่กันอย่างสันติ     
   ทัศนะดังกล่าวสอดคล้องกับการศึกษาของ ศิราพร  ณ ถลาง (2552) ที่กล่าวว่า คติชนท า
หน้าที่เหมือน “สถาบันการศึกษา” โดยเฉพาะในสังคมที่ไม่มีตัวหนังสือใช้ นั่นคือ คติชนเป็นกลไกใน
การให้ความรู้ ถ่ายทอดวัฒนธรรม ภูมิปัญญา ปลูกฝังทัศนคติ อบรมสั่งสอน ระเบียบสังคมและรักษา
มาตรฐานทางจริยธรรมและพฤติกรรมที่สั่งคมยอมรับ โดยผ่านคติชนหลายประเภท ทั้งเพลงกล่อมเด็ก 
นิทาน ภาษิต ปริศนาค าทาย การละเล่น การแสดง หน้าที่ดังกล่าวได้แก่ การถ่ายทอดเรื่องราว
เกี่ยวกับท้องถิ่น ให้ความรู้ว่า พวกเขาเป็นใคร บรรพบุรุษของเขาเป็นใคร ท้องถิ่นของพวกเขามี
ประวัติความเป็นมาอย่างไร ซึ่งอาจเห็นได้ในนิทานประจ าถิ่น (Legend) ดังเช่น ชาวพวนในประเทศ
ไทยที่อพยพมาจากเมืองลาวไม่ว่าจะมีถิ่นฐานที่พนัสนิคม ชลบุรี พนมสารคาม ฉะเชิงเทรา ศรีมหาโพธิ์ 
ปราจีนบุรี ใช้นิทานเรื่องพระรถเมรีหรือนิทานเรื่องนางสิบสองในการอธิบายชื่อสถานที่ในท้องถิ่น 
โดยนัยนี้นิทานประจ าถิ่นจึงช่วยสร้างอัตลักษณ์ของกลุ่มชน รวมทั้งการอธิบายประวัติที่มาของสถานที่
หรือภูมิศาสตร์ในท้องถิ่นอีกด้วย เช่น ที่จังหวัดยโสธรมีนิทานก่องข้าวน้อยฆ่าแม่ บริเวณหนองหาน
จังหวัดสกลนครมีนิทานเรื่องผาแดงนางไอ่ ใช้อธิบายประวัติของหนองหานซึ่งเป็นภูมิศาสตร์ส าคัญใน
ท้องถิ่น เป็นต้น 
   การศึกษาโดยน าเอาทฤษฎีทางคติชนมาวิเคราะห์วรรณกรรมท้องถิ่น เช่น ประคอง  
นิมมานเหมินท์(2530) ได้ศึกษาเรื่อง “มหากาพย์เรื่อง ท้าวบาเจือง : การศึกษาเชิงวิเคราะห์” 
ประคองได้ศึกษาเปรียบเทียบนิทานเรื่องท้าวฮุ่ง ท้าวเจืองของกลุ่มชาติพันธุ์ไทในส านวนต่างๆ และได้
ชี้ให้เห็นว่านิทานเรื่องท้าวฮุ่ง ท้าวเจืองนั้นได้แพร่กระจายอย่างกว้างขวางในกลุ่มคนไททั้งในล้านช้าง 
ล้านนา สิบสองพันนาและเชียงตุง รวมทั้งยังพบบ้างในบางชนเผ่า เช่น กลุ่มขมุ สะเตียง เป็นต้น ข้อ
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ค้นพบที่น่าสนใจอีกประการคือ ประคองตั้งข้อสันนิษฐานการแพร่กระจายของท้าวฮุ่ง ท้าวเจือง 
ออกเป็น 2 ข้อ คือ เรื่องท้าวฮุ่ง ท้าวเจืองเป็นเรื่องของชนเผ่าไทที่แพร่ไปยังชนเผ่าอ่ืนๆ หรือ นิทาน
เรื่องนี้เป็นของชนเผ่าอ่ืน แต่ชนเผ่าไทรับมาพัฒนาเป็นวีรบุรุษ และการศึกษาของปรานี  วงษ์เทศ 
(2531) ได้ศึกษาเรื่อง “ศึกษาบทบาทของนิทานชาดกในการสร้างเอกลักษณ์ของชาวลาวพวนใน
อ าเภอโคกปีบ จังหวัดปราจีนบุรี” ปรานีได้น าเอานิทานชาดกของชาวลาวพวนมาศึกษา เพ่ืออธิบาย
ให้เห็นว่านิทานเหล่านี้มีบทบาทต่อการสร้างเอกลักษณ์ของชาวลาวพวนในอ าเภอโคกปีบอย่างไรบ้าง 
บัวรินพบว่า นิทานชาดกด ารงอยู่อย่างสัมพันธ์กับวิถีชีวิตของชาวลาวพวนทั้งในด้านประเพณี พิธีกรรม 
การตั้งถ่ินฐานและความเชื่อต่างๆ  
   นอกจากนี้ยังมีผลงานของ ภานุพงศ์  อุดมศิลป์ (2539) เรื่อง “วรรณกรรรมไทพวน : 
ความสัมพันธ์กับสังคม” งานวิจัยนี้ปรับปรุงประยุกต์ทฤษฎีบทบาทหน้าที่ 4 ประการ ทางคติชนวิทยา
ของวิเลี่ยม บาสคอม มาวิเคราะห์บทบาทหน้าที่และการด ารงอยู่ของนิทานไทพวนในบริบททางสังคม 
โดยสรุปว่ามีบทบาทหน้าที่   5 ประการคือ บทบาทในการให้ความบันเทิงแก่กลุ่มชนไทพวน บทบาท
ในการช่วยให้วัฒนธรรมไทพวนเข้มแข็งขึ้น บทบาทในการเป็นเครื่องมือในการให้การศึกษา บทบาท
ในฐานะที่เป็นเครื่องมือควบคุมและรักษาแบบแผนสังคม และบทบาทในการสร้างความเป็นน้ าหนึ่งใจ
เดียวกันของกลุ่มไทพวน นอกจากนี้ภาณุพงศ์ อุดมศิลป์ (2548) ยังได้ศึกษาเรื่อง “กาละเกด : พระ
โพธิสัตว์ในอุดมคติและเจ้าพ่อในโลกทัศน์ของไทยพวน” เป็นการศึกษาการด ารงอยู่และบทบาทของ
นิทานชาดกเรื่อง “กาละเกด” ในวิถีชีวิตของลาวพวน จังหวัดนครนายก กับการตีความนัยความหมาย
บทบาทดังกล่าว ภาณุพงศ์ ชี้ให้เห็นว่า นิทานชาดกเรื่องนี้ยังมีบทบาทในงานประเพณีพิธีกรรมต่างๆ 
เช่น การอ่านในงานบุญเข้าพรรษา การอ่านในงานงันเฮือนดี การอ่านในงานอยู่กรรม เป็นต้น 
   งานวิจัยที่ได้น ากรอบแนวคิดเรื่องบทบาทหน้าที่และการสร้างอัตลักษณ์ทางชาติพันธุ์ โดย
ใช้วรรณกรรมเป็นเครื่องมือศึกษานั้น พบได้ในผลงานของ บันริน วังคีรี (2551) เรื่อง “วรรณกรรม
พ้ืนบ้านในชุมชนลาวหลวงพระบางกับบทบาทการสืบสานความเป็นลาวหลวงพระบางในบริบท
สังคมไทย” บัวรินพบว่า ข้อมูลวรรณกรรมพ้ืนบ้านไม่เพียงแต่หล่อหลอมโลกทัศน์วิธีคิดและวิถีชีวิต 
หากยังมีบทบาทในการสร้างอัตลักษณ์ลาวหลวงพระบางในประเทศ ซึ่งอัตลักษณ์ที่สร้างขึ้นนั้น มี
ลักษณะเป็นพลวัต คือช่วงแรกในการตั้ง  ถิ่นฐาน วรรณกรรมมีบทบาทในการสร้างจิตส านึกทาง
ประวัติศาสตร์ ช่วงที่สอง วรรณกรรมมีบทบาทสร้าง  อัตลักษณ์จิตส านึกตอบโต้อ านาจรัฐไทย และ
ช่วงที่สาม เนื่องจากได้รับอิทธิพลจากวาทกรรมสร้างชาติไทย และวาทกรรมการพัฒนา ส่งผลให้ชาว
หลวงพระบางในบริบทสังคมไทยปรับเปลี่ยนอัตลักษณ์ให้สอดคล้อง กับความเป็นไทยและความเป็น
ลาวเข้าด้วยกัน และนิยามตนเองว่า “ชาวไทยเชื้อสายลาวหลวงพระบาง”  อัตลักษณ์จึงมีความเลื่อน
ไหล และเลือกแสดงอัตลักษณ์ของตนได้หลากหลายในสังคมไทย ขึ้นอยู่กับความสัมพันธ์เชิงอ านาจ 
และผลประโยชน์ของตน ในงานวิจัยนี้ บัวรินได้น าเสนอแนวคิดว่าการบูชาผีเมือง  ด่านซ้ายแสดงให้
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เห็นถึงนัยแห่งอ านาจต่อต้านไทยและเป็นยุทธวิธีหนึ่งในการสืบสานความเป็นลาวหลวง    พระบาง
นอกจากนี้ยังชี้ให้เห็นว่างานประเพณีบุญหลวง การละเล่นผีตาโขน เป็นสัญลักษณ์ของลาวหลวง   
พระบางด้วย  
   นอกจากวรรณกรรมท้องถิ่นที่สะท้อนอัตลักษณ์ทางวัฒนธรรมแล้ว ยังมีการศึกษา
วรรณกรรมบางประเภทในเชิงบทบาทและการสร้างสรรค์ เช่น การศึกษาเฉพาะต านานปรัมปรา 
ตัวอย่างผลงานของ อภิลักษณ์ เกษมผลกูล (2552) เรื่อง “ต านานพระศรีอาริย์ในสังคมไทย : การ
สร้างสรรค์และบทบาท”  อภิลักษณ์พบว่า ต านานพระศรีอาริย์มีบทบาทส าคัญในฐานะต านานศาสนา
ในการสร้างระบบความเชื่อเรื่องพระอนาคต พุทธเจ้าและโลกอุดมคติ เป็นกลไกตอบสนองความ
ปรารถนาทางใจแก่พุทธศาสนิกชน สร้างมาตรฐานทางศีลธรรม และสร้างค าอธิบายเรื่องที่มาของ
พิธีกรรมทางศาสนา มีบทบาทในทางการเมืองในการสร้างค าอธิบายสถาพและความชอบธรรมทาง
การเมือง และสร้างกฎเกณฑ์และแนวทางปฏิบัติให้แก่สมาชิกในสังคม รวมถึงบทบาทในการ
สร้างสรรค์งานศิลปกรรม ทั้งทางด้านประติมากรรม จิตรกรรม และคีตกรรม ทั้งหมดนี้ได้สะท้อนให้
เห็นความแพร่หลายและบทบาทของต านานพระศรีอาริย์ในหลากหลายมิติในสังคมไทยต่อไป 
   ผลงานตัวอย่างข้างต้นท าให้ผู้วิจัยเกิดความสนใจที่อยากศึกษาวรรณกรรมท้องถิ่นของอีสาน
ว่ายังคงมีบทบาทความหมายต่อชุมชนท้องถิ่นอีสานหรือไม่อย่างไร ดังกรณี วรรณกรรมท้องถิ่นอีสาน
เรื่องผาแดงนางไอ่ ซึ่งเป็นวรรณกรรมนิทานที่แพร่หลายอยู่ในท้องถิ่นต่างๆ ในภาคอีสานของประเทศ
ไทย ทั้งในรูปของวรรณกรรมมุขปาฐะและวรรณกรรมลายลักษณ์ ดังที่ จารุบุตร  เรืองสุวรรณ (2520) 
กล่าวว่า “ผาแดงนางไอ่เป็นวรรณคดีเก่าแก่ของชาวอีสานที่เป็นหนังสือผูก ได้เค้าเรื่องมาจากต านาน
ขอม แล้วนักปราชญ์ของชาวอีสานน ามาร้อยกรองและคัดลอกสืบต่อกันมา เป็นเรื่องที่มุ่งสอนคติธรรม
ส าคัญ โดยเน้นเรื่องผลร้ายของความอาฆาตพยาบาทและการพนัน” นอกจากนี้ยังมีผู้กล่าวถึงที่มา
และความส าคัญของวรรณกรรมท้องถิ่นเรื่องผาแดงนางไอ่ไว้อีกหลายท่าน ตัวอย่างเช่น 
    พระอริยานุวัตร  เขมจารี (2524) กล่าวว่า “วรรณคดีผาแดงนางไอ่ได้มีมาแต่โบราณ 
อันใครๆ ไม่สามารถรู้ได้ว่าแต่งขึ้นในสมัยใด มีเนื้อหาสาระในทางประวัติศาสตร์ และในทางประเพณี 
ความเป็นมาในสมัยก่อน มีข้ึนในยุคสมัยขอมมีอิทธิพลทางใต้” 
    ปรีชา พิณทอง (2537) กล่าวว่า “วรรณคดีอีสานเรื่องผาแดงนางไอ่ ชาวอีสานชอบอ่าน 
เพราะได้ความเพลิดเพลินและความรู้เกี่ยวกับประวัติของอีสาน โดยเฉพาะเรื่องหนองหานน้อย 
จังหวัดอุดรธานี ทุกวันนี้ถ้าจะนั่งเรือข้ามหนองหาน ห้ามมิให้เล่าเรื่องผาแดงนางไอ่ ถ้าเล่าจะประสบ
อุปัทวเหตุ” 
    สุภณ  สมจิตศรีปัญญา (2524) กล่าวว่า “เรื่องผาแดงนางไอ่ มีคุณค่าควรแก่การศึกษา 
ทั้งมีอิทธิพลในการที่จะอ านวยประโยชน์ในด้านความเข้าใจชีวิตสังคม ด้านประวัติศาสตร์ การเมือง 
การปกครอง วัฒนธรรม ประเพณี ตลอดจนภาษาท่ีใช้ในท้องถิ่นได้เป็นอย่างดี” 
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    ส่วนพจนีย์  เพ็งเปลี่ยน (2542)  ได้กล่าวถึงวรรณกรรมท้องถิ่นเรื่องผาแดงนางไอ่ไว้ใน
สารานุกรมวัฒนธรรมไทย ภาคอีสาน เล่มที่ 8 ว่า “วรรณกรรมเรื่องผาแดงนางไอ่ เป็นวรรณกรรมที่
ปรากฏแพร่หลายอย่างกว้างขวางอีกเรื่องหนึ่งที่ชาวอีสานนิยมน ามาอ่านในงานบุญต่างๆ เช่น บุญงัน
เฮือนดี หรือใช้เทศน์ในวันส าคัญทางศาสนา เนื้อเรื่องเน้นเรื่องของบุญประเพณี ที่เรียกว่าบุญเดือน 6 
ที่ชาวอีสานจะท าพิธี ขอฝนด้วยการจุดบั้งไฟบูชาพระยาแถน เพ่ือให้ฝนตกต้องตามฤดูกาล ชาวไร่
ชาวนาจะได้เริ่มไถหว่านท านา  อันเป็นวิถีชีวิตที่ปฏิบัติสืบทอดมาแต่ครั้งบรรพบุรุษ นอกจากนี้ชาว
อีสานยังเชื่อในเรื่องของแนน (คู่ครอง) และเรื่องความรักระหว่างเพ่ือนที่เรียกว่า เสี่ยว” ทัศนะ
ดังกล่าวสอดคล้องกับการศึกษาของ บุญยืน  งามเปรี่ยม (2553) ที่กล่าวว่า “วรรณกรรมท้องถิ่น
อีสานเรื่องผาแดงนางไอ่ เป็นวรรณกรรมนิทานพ้ืนบ้านอีสาน     ถือเป็นวรรณกรรมชิ้นเอกของคน
อีสาน การประพันธ์วรรณกรรมพ้ืนบ้าน ถือเป็นภูมิปัญญาของคนอีสาน แสดงให้เห็นถึงความมีอารย
ธรรมของคนอีสานมีมาแต่โบราณ ซึ่งเทียบเท่าตะวันตก วรรณกรรมนิทานพ้ืนบ้าน เป็นภูมิปัญญา
ท้องถิ่น เป็นมรดกที่ล้ าค่าของท้องถิ่น และประเทศชาติ มีคุณค่ามีประโยชน์มหาศาล ฉะนั้นจึงเป็นสิ่ ง
ที่ควรรณรงค์ ชี้แนะประชาชนให้รู้จักหวงแหน รักษาความเป็นเอกลักษณ์ของตนเอง และอนุรักษ์
เอาไว้”  
   แนวคิดข้างต้นท าให้ทราบว่าการศึกษาวรรณกรรมท้องถิ่นท าให้ทราบถึงภาษา วิถีชีวิตความ
เป็นอยู่ ค่านิยม ประเพณี ความเชื่อของคนในท้องถิ่น รากเหง้าทางวัฒนธรรมของตนเอง และสามารถ
เรียนรู้ลักษณะนิสัยของคนได้จากวรรณกรรมท้องถิ่น นอกจากนี้วรรณกรรมท้องถิ่นยังมีคุณค่าต่อชีวิต
ความเป็นอยู่ ให้ความรู้ ให้ข้อคิดในการด ารงชีวิต ตลอดจนสามารถน าความรู้จากการได้ศึกษา
วรรณกรรมท้องถิ่นไปประยุกต์ใช้ในการด ารงชีวิตของเราได้ 
   วรรณกรรมท้องถิ่นอีสานจ านวนมากเริ่มจากวรรณกรรมที่สืบทอดด้วยมุขปาฐะก่อน
ภายหลังมีตัวอักษรจึงได้ใช้อักษรต่างๆ บันทึกไว้ ดังเอกสารของกรมศิลปากร กล่าวว่า วรรณกรรม
อีสานหลายเรื่อง เช่น ผาแดงนางไอ่ เป็นวรรณกรรมที่มีก าเนิดมาจากวรรณกรรมมุขปาฐะต่อมาจึงมี
การบันทึกเป็นลายลักษณ์อักษร (กรมศิลปากร, 2532) หนังสือที่เป็นต้นฉบับของเรื่องผาแดงนางไอ่ 
เรียกว่า “หนังสือผูก” คือหนังสือที่ใช้เหล็กแหลมจาร (ขีด) ลงในใบลานขนาดยาว เสร็จแล้วใช้เชือก
ร้อยไว้ ส่วนมากหนังสือประเภทนี้จะเป็นหนังสือประเภทวรรณคดี ส าหรับ “หนังสือผูก” ของ
วรรณคดีอีสานเรื่องผาแดงนางไอ่ ชนรุ่นหลังของคนอีสานถือว่าเป็นหนังสือที่ดีมีค่ามาก เกิดการห่วง
แหน อนุรักษ์ เพ่ือการสืบทอด ดังที่ พระอริยานุวัตร  เขมจารี (2524) กล่าวว่า 
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“ชาวไทยอีสานมีหนังสืออักษรไทยน้อยมาแต่โบราณ นิยมจารลงในใบลาน 
ซึ่งเป็นอักษรที่ใช้กันในสมัยนั้น นักปราชญ์ได้จารค าร้อยกรองไว้ กาพย์ กลอน โคลง 
ฉันท์ ซึ่งนักกวีแต่งขึ้นไว้ โดยมากไม่บอกชื่อผู้แต่งไว้ ใครแต่งและแต่งขึ้นในสมัยใดไม่
บอกไว้ ในหนังสือใบลานผาแดงนางไอ่นี้มี 2 ส านวน คือ 1, ส านวนพ้ืนเมือง เรียกว่า 
ร้อยแก้ว รวม 1 มัด มีอยู่ 5 ผูก จารด้วยอักษรธรรม “ไทยใหญ่” เรียกว่า “หนังสือ
มัด” 2. ส านวนค ากลอน เรียกว่า ร้อยกรอง เป็นใบลานผูกเดียว เรียกว่า “หนังสือ
ผูก” มีไม้ประกบ 2 ข้างสายร้อยอันเดียว จารด้วย “อักษรไทยน้อย” เมื่อมีคนตาย
ในบ้านใดเรือนใดจะน าไปอ่านบ้านนั้นเรือนนั้น เรียกว่า “งันเฮือนดี” จะมีผู้ฟัง
ตลอดคืน”  

 
   วรรณกรรมท้องถิ่นอีสานเรื่องผาแดงนางไอ่ ได้รับการบอกเล่าสืบมาหลายยุคหลายสมัย 
ความน่าสนใจของเรื่องคือสิ่งที่ปรากฏออกมาจากความดั้งเดิมผ่านการพูด บทสนทนา การประดิษฐ์
ขึ้นมาใหม่ของคนในท้องถิ่น ผ่านค าอธิบายหรือกลอนล าของหมอล าในหมู่บ้านที่เชื่อมโยงกับกับโลก
ทัศน์แบบพ้ืนบ้านท้องถิ่นที่ถ่ายทอดผ่านการเล่านิทานปรัมปราจากปากต่อปาก จากรุ่นสู่รุ่น จากรุ่น
ปู่ย่าตายาย สู่รุ่นพ่อรุ่นแม่และจากรุ่นพ่อรุ่นแม่สู่รุ่นลูกสืบต่อกันมา  ดังที่ชาวบ้านบอกว่าความเชื่อ
และเรื่องเล่าเกี่ยวกับผาแดงนางไอ่มีมานานแล้ว และในปัจจุบันชาวบ้านที่หนองหานก็ยังคงเล่าเรื่องนี้ 
โดยเชื่อมกับความศักดิ์สิทธิ์ของต านาน การสร้างบ้านแปลงเมือง เมืองโบราณที่อยู่ใต้น้ า ดอนกลางน้ า 
ล าห้วย และชื่อหมู่บ้านต่างๆ ที่มีปรากฏอยู่ในต านานที่ถูกบอกเล่า ได้ท าให้ชาวบ้านให้ความเคารพต่อ
หนองหาน ซึ่งเป็นแม่น้ าส าคัญในการหล่อเลี้ยงชีวิต และการท าอาชีพประมง หาปลาท าปลาร้าเพ่ือ
การบริโภคและเพ่ือขาย รวมถึงการจัดประเพณีพิธีกรรมที่ทีความส าคัญต่อการท าการเกษตรของ
ชุมชนในช่วงเดือนห้าเดือนหก (พฤษภาคม-มิถุนายน) ของทุกปี หรือบางหมู่บ้านก็จัดสามปีติดต่อกัน
ก่อนที่จะเว้นวรรคในปีถัดไป เนื่องจากการท าบุญบั้งไฟ จ าเป็นต้องใช้งบประมาณมาก และใช้
แรงงานคนในการเตรียมงานจ านวนมาก ตั้งแต่ท าบั้งไฟจุด ตกแต่งบั้งไฟเอ้ ซ้อมร าเซิ้ง เป็นต้น อีกทั้ง
ยังต้องใช้ความร่วมมือสามัคคีกันในการจัดงานเพราะเป็นพิธีกรรมที่จัดร่วมกันระหว่างชุมชนต่างๆ 
เช่นงานบั้งไฟของต าบลอุ่มจาน ต าบลห้วยสามพาด ซึ่งอยู่ในเขตลุ่มน้ าหนองหาน หรือต าบลโนนสูง 
แต่ระบบสัญลักษณ์บางอย่างที่ใช้ในพิธีบั้งไฟ ไม่ว่าจะเป็นบักแด่น ปลัดขลิก บั้งไฟเอ้ บั้งไฟจุด หรือบั้ง
ไฟเสี่ยงก็ยังคงมีอยู่ และสัญลักษณ์อีกอย่างหนึ่งที่ปรากฏเห็นเด่นชัด ก็คือ ในประเพณีดังกล่าวจะต้อง
มีตัวแทนของหนุ่มสาวชายหญิง  คู่หนึ่ง ซึ่งเป็นตัวแทนของผาแดงและนางไอ่ ที่นั่งอยู่บนม้าไม้ซึ่งใช้
แทนม้าบักสาม และมีการท ากระรอกเผือก  สีขาวแทนพญานาคพังคี   ที่หลงรักนางไอ่และแปลง
กลายเป็นกระรอกเพ่ือจะได้เข้าใกล้นางไอ่ จนเป็นที่มาของโศกนาฏกรรม บ้านเมืองถล่มล่มจม
กลายเป็นหนองหานในปัจจุบัน ดังที่ สุริยา  สมุทคุปติ์ (2533) กล่าวไว้ว่า 
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“ในบรรดาเรื่องเล่าหรือนิทานปรัมปราของคนอีสานซึ่งเป็นที่รู้จักกันอย่าง
แพร่หลายมากท่ีสุด คือต านานความรักของผาแดงนางไอ่ ที่มีความสัมพันธ์กับ
ประวัติศาสตร์ของชุมชนการตั้งถิ่นฐานบ้านเมือง การก าเนิด แม่น้ า หนองน้ า และ
ล าห้วย รวมถึงประเพณีวัฒนธรรม ทีคนในชุมชนปฏิบัติ เกี่ยวกับความอุดมสมบูรณ์
ของน้ าและดินในการเพาะปลูกผ่านพิธีกรรม บูชาพญาแถนในช่วงเดือนหกหรือ
เดือนเมษายนของทุกปีท่ีเรียกว่า “บุญบั้งไฟ”ตามพิธีกรรมฮีตสิบสองคองสิบสี่ของ
ชาวอีสาน ดังที่ปรากฏในวรรณกรรม พ้ืนบ้านอีสานหลายเรื่อง เช่น ต านานผาแดง
นางไอ่ ต านานหนองหาน และต านานพญาคันคาก เป็นต้น สิ่งต่างๆ เหล่านี้ล้วน
สะท้อนให้เห็นพื้นฐานความเชื่อ ค่านิยม และโลกทัศน์ของชาวอีสานที่สัมพันธ์กับวิถี
ชีวิตเกษตรกรรมผ่านร่องรอยทาง ประวัติศาสตร์ของพื้นที่”   
 

   ทัศนะดังกล่าวสอดคล้องกับ สุภณ  สมจิตศรีปัญญา (2524) ที่กล่าวว่า “ในสังคมภาค
ตะวันออกเฉียงเหนือของประเทศไทย มีการจัดประเพณีบุญบั้งไฟ อันเกิดจากอิทธิพลของวรรณกรรม
เรื่อง   ผาแดงนางไอ่ โดยไม่ละเว้นแต่ละปี ไม่เว้นแต่ละจังหวัด จนเป็นประเพณีส าคัญและขึ้นหน้าขึ้น
ตา ของชาวอีสาน นอกจากนี้ก็มีแนวโน้มจะท ามากขึ้นและพัฒนาให้ดีที่สุด เพ่ือเป็นการเชิดหน้าชูตา
ของชาวอีสานไปอีกนานเท่านาน ซึ่งการจัดประเพณีดูแล้วเป็นการจัดนิทรรศการวรรณกรรมเรื่องผา
แดงนางไอ่ค่อนข้างเต็มรูปแบบ”  
   ความเชื่อต่อวรรณกรรมท้องถิ่นอีสานเรื่องผาแดงนางไอ่ ได้สืบทอดสู่วิถีชีวิตประจ าวันที่
สะท้อนผ่านการปฏิบัติต่อแม่น้ า การเคารพธรรมชาติโดยการไม่ทิ้งขยะสิ่งปฏิกูลลงในแม่น้ า การไม่
ร้องเพลงหนองหานที่เล่าถึงเรื่องผาแดงนางไอ่ หรือไม่พูดเกี่ยวกับเรื่องผาแดงนางไอ่เมื่ออยู่ในหนองน้ า 
เพราะเชื่อว่าจะเกิดภัยพิบัติ  เกิดลมพายุพัดให้เรือจม ที่ชาวบ้านส่วนใหญ่ยังคงเชื่อและปฏิบัติกันอยู่ 
และท าให้ลุ่มน้ าหนองหานยังคงรักษาสภาพเดิมไว้ได้ รวมถึงเป็นแหล่งท ามาหากินของชาวบ้านจนถึง
ปัจจุบัน ท่ามกลางสถานการณ์ที่ความเชื่อเกี่ยวกับต านานท้องถิ่นซึ่งเป็นเสมือนกฎเกณฑ์บางอย่างที่
ท าให้คนในชุมชนอยู่กับธรรมชาติอย่างสมดุล ก าลังถูกท้าทายด้วยความรู้สมัยใหม่ที่เป็นเหตุผลในเชิง
ของวิทยาศาสตร์และเทคโนโลยี รวมถึงตัวบทกฎหมายต่างๆที่ เข้ามามีอิทธิพลต่อการจัดการ
ทรัพยากร การควบคุมความคิด โลกทัศน์และการปฏิบัติของคนต่อวัตถุและพ้ืนที่ในปัจจุบันอย่าง
มากมาย  
   สิ่งที่สะท้อนให้เห็นเกี่ยวกับวรรณกรรมท้องถิ่นอีสานเรื่องผาแดงนางไอ่ คือ ความหมายของ
เรื่องไม่ได้ด ารงอยู่อย่างถาวรแต่มีการเปลี่ยนแปลงไปตลอดเวลา ในฐานะยุทธศาสตร์และเครื่องมือใน
การสร้างความหมายทางวัฒนธรรม ความน่าสนใจของวรรณกรรมท้องถิ่นอีสานเรื่องผาแดงนางไอ่ จึง
ไม่ใช่ในแง่ความพิลึกพิสดารของเหตุการณ์ ซึ่งมีความแตกต่างกันไปในผู้เล่าแต่ละคนในรูปแบบของ
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นิทานที่เป็นค าบอกเล่า   ค ากลอนหรือหมอล า เป็นเสมือนความจริงที่ออกมาจากจุดเริ่มต้นที่ถูกผลิต
ซ้ าอยู่ตลอดเวลาในแต่ละยุคสมัย ความหมายของวรรณกรรมท้องถิ่นอีสานเรื่องผาแดงนางไอ่ จึงมี
ความเลื่อนไหล ทั้งในนัยของประวัติศาสตร์ชุมชน การก าเนิดหนองน้ า หมู่บ้าน ความสัมพันธ์กับ
ประเพณีบั้งไฟ ความเชื่อในเรื่องพญานาค พญาแถน ความเชื่อเรื่องสิ่งศักดิ์เหนือธรรมชาติต่างๆ ที่เจ้า
บ้านเคารพนับถือ ซึ่งถือว่าที่ศูนย์ร่วมจิตใจของชาวบ้าน    เช่น ศาลเจ้าพ่อพญาขอม ศาลเจ้าปู่ผาแดง 
ที่อ าเภอกุมภวาปี จังหวัดอุดรธานี ศาลเจ้าหญิงไอ่ค า ที่อ าเภอหนองหาน จังหวัดอุดรธานี ศาลเจ้าพ่อ
ผาแดงนางไอ่ อ าเภอวารินช าราบ จังหวัดอุบลราชธานี เป็นต้น  

 

 

ภาพประกอบ 1 ศาลเจ้าหญิงไอ่ค า จ.อุดรธานี 
 

 

ภาพประกอบ 2 ศาลเจ้าพ่อผาแดงนางไอ่ จ.อุบลราชธานี 
       
   นอกจากนี้ยังมีเรื่องราวเกี่ยวข้องกับความสัมพันธ์ของวรรณกรรมกับท้องถิ่นเรื่องผาแดงนาง
ไอ่ เช่น เรื่องของเกลือและเหมืองโปแตส ที่หนองหาน อ าเภอกุมภวาปี จังหวัดอุดรธานี ดังที่ ศรีศักร  
วัลลิโภดม (2556) กล่าวว่า “หนองหานกุมภวาปี เป็นพ้ืนที่ซึ่งจะกระทบกระเทือนจากโครงการขุด
เหมืองแร่โปแตสของบริษัทต่างชาติที่ได้รับสัมปทานจากรัฐบาลไทย การท าแร่โปแตสจะท าให้ชั้นหิน
เกลือขึ้นมาตามแร่ที่ขุดเป็นจ านวนมหาศาล อาจท าให้เกิดสภาพดินเค็มอย่างควบคุมไม่ได้ และเมื่อมี
การจัดเวทีแสดงความคิดเห็นของชาวบ้านในลักษณะประชาพิจารณ์ขึ้นก็มีชาวบ้านในท้องถิ่นได้ขึ้นมา
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อภิปรายว่า การขุดแร่โปแตสที่ท าให้ได้เกลือขึ้นมานั้น เป็นเสมือนการกินกระรอกด่อน (เผือก) ใน
ต านานผาแดงนางไอ่ เพราะกระรอกด่อนหรือกระรอกขาวนั้นหมายถึงเกลือที่อยู่ใต้ดิน จะท าให้
บ้านเมืองเกิดความวิบัติเหมือนในต านานที่ผู้คนพากันกินกระรอกเผือกแล้วบ้านเมืองล่มจม ซึ่งเป็น
การสะท้อนถึงการบอกเล่าและความเชื่อที่ถูกปรับแต่ยังคงความหมายเดิมที่ยังไม่ได้สูญหายไปแต่
อย่างใด” ดังนั้นการที่รัฐบาลสมรู้ร่วมคิดกับนักการเมือง ข้าราชการ และนักลงทุนทั้งไทยและต่างชาติ 
แต่ไม่มีประชาชนเข้ามามีส่วนร่วม ได้พยายามสร้างกฎหมายแร่ฉบับใหม่ขึ้นมาเพ่ือต้องการส่งเสริม
การลงทุนให้มีการขุดแร่โปแตสและเกลือหินใต้ดินในภาคอีสานขึ้นมาใช้ เพ่ือหวังให้มีการจ้างงานและ
มีเม็ดเงินน ามาสร้างความเจริญและทันสมัยให้กับประเทศชาติ ได้ "ปลุก" วรรณกรรมท้ องถิ่นอีสาน
เรื่องผาแดงนางไอ่ ให้ฟ้ืนคืนชีพขึ้นมาอย่างมีพลังอีกครั้ง  
   อีกหนึ่งกรณีตัวอย่างที่แสดงให้เห็นถึงความสัมพันธ์ระหว่างวรรณกรรมกับท้องถิ่นคือ กรณี
การแย่งชิงเกาะดอนสวรรค์ ที่หนองหาร จังหวัดสกลนคร ระหว่างชาวบ้านกับวัดพระธรรมกายซึ่งเป็น
ข่าวอยู่ในปัจจุบัน ก็ได้มีการน าวรรณกรรมเรื่องผาแดงนางไอ่มาผลิตซ้ า เป็นตัวอย่างในการก่อให้เกิด
การสร้างพลังชุมชนให้แก่ชาวบ้าน ดังที่ศิลปินพ้ืนบ้านจังหวัดสกลนคร นามปากกา ปรีชาโฟล์ค (20 
พฤศจิกายน 2555) ได้แต่งเพลงชื่อ "ดอนสวรรค์หนองหารหล่ม" จัดท าขึ้นเพ่ือปลุกจิตส านึกของ
ชาวบ้านให้ร่วมกันหวงแหนทรัพยากรธรรมชาติของชาวสกลนคร โดยมีเนื้อหาของเพลง ดังนี้ 

,, ดอนสวรรค์หนองหารหล่ม , ,,,  
ที่หนองน้ าแห่งนี้ เป็นที่ สงวนทรัพยากร 

ลาวเขมรจีนมอญ สยามญวน ล้วนเคยพักอาศัย 
มาแต่ประวัติศาสตร์ ยาดแดน จนเป็นแผ่นดินไทย 

รุ่นปู่ย่าตายาย หลายทอด ซอดมาหลายชั่วคน 
เป็นหนองน้ าโบราณ ผันกาล ผ่านมาหลายกัปกัลป์ 

แก่งเกาะดอนสวรรค์ ต านาน เล่าขานนานดน 
ดอนแผ่นดินแม่หม้าย ปลอดภัย ผ่านเรื่องร้ายป่ายปน 
ผืนแผ่นดินยุบหล่น รอบดอนตอนหนองหารหล่มไหล 

ดอนสวรรค์โบราณ,,เป็นสถานเตือนจิต 
ละความคิดเบียดเบียน,,,,,,กรรมกงเกวียนเวียนว่าย 

มีพระยาพังคี,,,มีผาแดงนางไอ่ 
ยุบแผ่นดินผินกลาย,,,,,,,,หล่มน้ าไหลนองเนาว์ 
หมู่เกาะดอนสวรรค์ สถาน ดงเรือนพักแม่หม้าย 

บ่มีไผแบ่งให้ บ่ได้ ร่วมกินเนื้อกระรอกขาว 
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จึงปลอดภัยพ้นน้ า หนองหารหล่ม บ่ก้มเก่ียวเอา 
คงเกาะดอนว่างเปล่าทรัพย์สินเราเหล่าลูกหลานไทสกล” 

 
   จากที่กล่าวมาข้างต้นจะเห็นได้ว่า “วรรณกรรมท้องถิ่นอีสานเรื่องผาแดงนางไอ่นี้มีคุณค่าที่
เกี่ยวพันกับสังคมอีสานอย่างลึกซ้ึงสองด้าน คือ ข้อที่หนึ่งในด้านที่เป็นหลักฐานที่เปิดเผยถึงสภาพของ
สังคมอีสานในครั้ง  บุรพกาล วรรณกรรมเรื่องนี้ได้บันทึกเหตุการณ์ส าคัญทางประวัติศาสตร์ที่เก่ียวกับ
การอพยพโยกย้ายมาตั้งถิ่นฐานของบรรพบุรุษยุคแรกของชาวอีสานอย่างละเอียด และข้อที่สอง ใน
ด้านที่เป็นเครื่องชี้น าความประพฤติของคนในสังคม วรรณกรรมเรื่องนี้ได้เสนอตัวอย่างการด าเนินชีวิต
ที่ออกนอกลู่นอกทางของศีลธรรมอันดีงาม โดยเสนอภาพการทะเลาะวิวาทของเพ่ือนจนแตกแยกกัน 
โทษของการพนัน และความพินาศย่อยยับอันเกิดจากความเคียดแค้นพยาบาทของคนในสังคม 
ลักษณะดังกล่าวได้ช่วยกล่อมเกลาให้คนอีสานเป็นคนที่นับถือน้ าใจของความเป็นเพ่ือน ระมัดระวังไม่
ลุ่มหลงในการพนันและรู้จักการให้อภัยเพ่ือรักษาน้ าใจของคนในสังคม นับว่าวรรณกรรมเรื่องนี้มี
อิทธิพลต่อวิถีชีวิตของคนอีสานเป็นอย่างยิ่ง” (สรายุทธ  ทองค าใส, 2529) 
   ปัจจุบันได้มีการน าวรรณกรรมท้องถิ่นอีสานเรื่องผาแดงนางไอ่ มาผลิตซ้ า และสร้างสรรค์
ขึ้นใหม่ในหลายลักษณะและหลายรูปแบบ เช่น การน าเนื้อหาของเรื่องผาแดงนางไอ่มาแต่งเป็นกลอน
ล าพ้ืน ล าเรื่องต่อกลอน ล าซิ่ง ล าเต้ย กาพย์เซิ้งผาแดงนางไอ่ในงานบุญบั้งไฟ สรภัญญะเรื่องผาแดง
นางไอ่ หนังตะลุงอีสานเรื่องผาแดงนางไอ่ การแสดงละครเวที และการแสดงแสงสีเสียงเรื่องผาแดง
นางไอ่ มีการประพันธ์บทเพลงที่มีเนื้อหาเกี่ยวกับผาแดงนางไอ่ ทั้งเพลงลูกกรุง เพลงลูกทุ่ง เพลงไทย
สากล แล้วน ามาผลิตในรูปแบบคาราโอเกะ และสื่อโทรทัศน์ยังมีการน าเรื่องผาแดงนางไอ่มาผลิตซ้ าใน
รูปแบบของละครโทรทัศน์เรื่องผาแดงนางไอ่ การแสดงละครเรื่องผาแดงนางไอ่ในรายการเกมโชว์ชื่อ
ดังอย่างรายการ “ชิงร้อยชิงล้าน” การน านางไอ่ค ามาเป็นแบบในโฆษณา อีกทั้งยังมีการน าเรื่องผา
แดงนาไอ่มาผลิตซ้ าในสื่อสมัยใหม่ เช่น การ์ตูนสามมิติ การ์ตูนแอนนิเมชั่น เป็นต้น จะเห็นได้ว่า
ศักยภาพในการปรับตัวถือเป็นปัจจัยชี้ขาดตัวหนึ่งในการอธิบายการมีชีวิตรอดของวรรณกรรมท้องถิ่น 
เพราะว่าวัฒนธรรมท้องถิ่นทุกชนิดเมื่อสร้างสรรค์ตัวเองขึ้นมาแล้ว จ าเป็นต้องมีการปรับตัวและ
เปลี่ยนแปลงอย่างเป็นพลวัตอยู่ตลอดเวลา เพ่ือให้สอดรับกับสภาพของบริบทที่เปลี่ยนแปลงไป มีแต่
วัฒนธรรมที่สามารถปรับตัวให้ส าเร็จได้เท่านั้นที่จะด ารงอยู่ต่อไปได้ ดังที่ กฤษดาวรรณ  หงศ์ลดารมภ์ 
และจันทิมา  เอียมมานนท์ (2549) กล่าวว่า ความเปลี่ยนแปลงและความเคลื่อนไหวในเชิงพลวัตนั้น 
เกิดข้ึนได้ก็เพราะมีเหตุปัจจัย มีเงื่อนไข อันเป็นพลังการกระท าจากหลายทิศทางที่ส่งผลกระทบถึง จน
ก่อให้เกิดความเคลื่อนไหวสะเทือนที่สะท้อนให้เห็นความเปลี่ยนแปลงในสภาพที่เกิดขึ้นหลายรูปแบบ
ที่ไม่จ ากัดขึ้นอยู่กับแรงที่มากระท า และวิธีการที่กระทบเป็นส าคัญ นอกจากนี้ปฐม  หงษ์สุวรรณ 
(2550) ยังเสนอว่า การปรับเปลี่ยนลักษณะพฤติกรรมของความเชื่อเพ่ือให้สามารถด ารงอยู่ภายใต้วิถี
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ชีวิตความเป็นอยู่ของผู้คนได้ ไม่ว่าจะเป็นการปรับพฤติกรรม การปรับบทบาทหน้าที่ และการ
สร้างใหม่ เป็นต้น ทั้งหมดล้วนสามารถสะท้อนให้เห็นภาพของต านานกับการปรับตัวในสังคมได้ทั้งสิ้น 
   จากการส ารวจสถานภาพการวิจัย ผู้วิจัยพบว่าการศึกษาเกี่ยวกับวรรณกรรมท้องถิ่นอีสาน
เรื่องผาแดงนางไอ่ที่ผ่านมามีผู้ศึกษาในด้านการวิเคราะห์เนื้อหาของวรรณกรรมเป็นส่วนใหญ่ เช่น 
รายงานการวิจัยเรื่อง “อิทธิพลของวรรณกรรมท้องถิ่นอีสานเรื่องผาแดงนางไอ่ ด้านความเชื่อ จารีต 
และประเพณี ที่มีต่อสังคมภาคตะวันออกเฉียงเหนือของประเทศไทย” ของ สุภณ สมจิตศรี (2524) 
วิทยานิพนธ์เรื่อง “วิเคราะห์วรรณคดีเรื่องผาแดงนางไอ่ ฉบับของพระอริยานุวัตร เขมจารี” ของ สรา
ยุทธ ทองค าใส (2529) วิทยานิพนธ์เรื่อง   “ชื่อบ้านนามเมืองที่ปรากฏในวรรณกรรมเรื่องผาแดงนาง
ไอ่” ของ สมศักดิ์ เส็งสาย (2534) วิทยานิพนธ์เรื่อง “การศึกษาวิถีชีวิตชาวอีสานจากวรรณกรรม
พ้ืนบ้านเรื่องผาแดงนางไอ่” ของ ฉัตรวัชระ เสนะบุตร (2545) วิทยานิพนธ์เรื่อง “การตีความพุทธ
จริยธรรมในวรรณกรรมเรื่องผาแดง-นางไอ่” ของ พระบุญยืน งามเปรี่ยม (2553) ส่วนการน าแนวคิด
ทางคติชนวิทยามาศึกษาในประเด็นการวิเคราะห์วรรณกรรมที่มีบทบาทด้านความเชื่อ ประเพณี 
พิธีกรรม ที่สัมพันธ์กับท้องถิ่น รวมถึงการศึกษาแนวคิดการสร้างพลังชุมชน ยังไม่มีผู้รวบรวมและ
ศึกษาวิเคราะห์ในประเด็นดังกล่าว ด้วยเหตุนี้ผู้วิจัยจึงสนใจที่จะศึกษาวรรณกรรมท้องถิ่ นอีสานเรื่อง
ผาแดงนางไอ่  ด้วยเห็นว่าการวิเคราะห์ในประเด็นดังกล่าวจะช่วยขยายองค์ความรู้ด้านคติชนวิทยาใน
ประเทศไทยให้กว้างขวางออกไป  อีกทั้งในการวิเคราะห์ดังกล่าวต้องอาศัยการตีความว่าด้วย
สัญลักษณ์ต่างๆ และวิเคราะห์สาระส าคัญต่างๆที่สะท้อนจากวรรณกรรมท้องถิ่นอีสานเรื่องผาแดงนาง
ไอ่ อีกด้วย  
   คุณูปการของการศึกษาครั้งนี้จะสามารถท าให้เข้าใจลักษณะการพลวัตของวรรณกรรม
ท้องถิ่นอีสานเรื่องผาแดงนางไอ่ได้ดียิ่งขึ้น และจะท าให้เกิดการเรียนรู้ระบบคิดอันเป็นสากลและระบบ
คิดทางวัฒนธรรมเฉพาะถิ่นของมนุษย์ที่สะท้อนผ่านวรรณกรรมท้องถิ่น  ท าให้เกิดองค์ความรู้ใหม่ผ่าน
กรอบแนวคิดพลวัตทางวัฒนธรรม จากการถอดรหัสภาษาวรรณกรรมท้องถิ่น ซึ่งแสดงให้เห็นว่า
วรรณกรรมท้องถิ่นอีสานเรื่องผาแดงนางไอ่มีสัญลักษณ์ที่ซ่อนเร้นและสัญลักษณ์นี้จะเป็นองค์ประกอบ
อย่างหนึ่งของวัฒนธรรมที่มีบทบาทส าคัญในระบบคิดของคนในสังคม และวรรณกรรมท้องถิ่นอีสาน
เรื่องผาแดงนางไอ่ ยังมีบทบาทในการสร้างพลังชุมชนอีกด้วย   
 
1.2 ความมุ่งหมายของการวิจัย 
   1. เพ่ือศึกษารูปแบบและเนื้อหาของวรรณกรรมท้องถิ่นอีสานเรื่องผาแดงนางไอ่ระหว่าง
ส านวนลายลักษณ์ฉบับต่างๆ และส านวนมุขปาฐะท่ีปรากฏอยู่ในสังคมอีสาน 
   2. เพ่ือศึกษาลักษณะพลวัตและบทบาทของวรรณกรรมท้องถิ่นอีสานเรื่องผาแดงนางไอ่ ที่มี
ต่อการสร้างพลังชุมชนในบริบทของสังคมอีสานร่วมสมัย 
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1.3 ค าถามหลักของการวิจัย 
   วรรณกรรมท้องถิ่นอีสานเรื่องผาแดงนางไอ่ มีรูปแบบและเนื้อหาที่หลากหลายหรือไม่ 
อย่างไร นอกจากนี้วรรณกรรมท้องถิ่นอีสานเรื่องนี้มีบทบาทหน้าที่ต่อการสร้างพลังชุมชนท้องถิ่น
อีสานในสังคมไทยร่วมสมัยอย่างไร 
 
1.4 ความส าคัญของการวิจัย 
   1. ท าให้ทราบถึงลักษณะพลวัตของวรรณกรรมท้องถิ่นอีสานเรื่องผาแดงนางไอ่ ทั้งในด้าน
รูปแบบเนื้อหาและบทบาทความสัมพันธ์กับสังคม 
   2. ท าให้ทราบถึงปัจจัยและเงื่อนไขทางสังคมและวัฒนธรรมที่มีผลต่อการปรับเปลี่ยนด้าน
รูปแบบ เนื้อหา และบทบาทหน้าที่ของวรรณกรรมท้องถิ่นอีสานเรื่องผาแดงนางไอ่  
   3. เป็นแนวทางการศึกษาคติความเชื่อ ประเพณี พิธี กรรม และบทบาทหน้าที่ของ
วรรณกรรมท้องถิ่นอีสานเรื่องผาแดงนางไอ่ ในแง่มุมต่างๆ ผ่านข้อมูลคติชน และเป็นฐานให้เกิดความ
สนใจเกี่ยวกับวรรณกรรมท้องถิ่นอีสานเรื่องผาแดงนางไอ่ ให้ขยายไปในวงกว้างแก่พ้ืนที่อ่ืนๆ อันจะท า
ให้เข้าใจถึงวัฒนธรรมของคนอีสานได้อีกประการหนึ่ง 
 
1.5 ขอบเขตของการวิจัย 
  ขอบเขตข้อมูลข้อมูลที่น ามาศึกษาวิเคราะห์เป็นหลักในครั้งนี้ ผู้วิจัยได้จ าแนกข้อมูลออกเป็น 2 
กลุ่ม ได้แก ่
    1. ขอบเขตด้านเนื้อหา ซึ่งแบ่งเป็นกลุ่ม 2 ประเภท ได้แก่ 
     1.1 วรรณกรรมลายลักษณ์ หมายถึง ข้อมูลวรรณกรรมท้องถิ่นอีสานเรื่องผาแดงนา
ไอ่ ที่ปรากฏเป็นประเพณีลายลักษณ์ (literary tradition) โดยศึกษาจากวรรณกรรมท้องถิ่นอีสาน
เรื่องผาแดง นางไอ่ฉบับที่ปริวรรตแล้วทั้งสิ้น 3 ฉบับ ได้แก่ 
      1.1.1 วรรณกรรมท้องถิ่นอีสานเรื่องผาแดงนางไอ่ ฉบับ พระอริยานุวัตร เขมจารี 
      1.1.2 วรรณกรรมท้องถิ่นอีสานเรื่องผาแดงนางไอ่ ฉบับ ปรีชา พิณทอง 
      1.1.3 วรรณกรรมท้องถิ่นอีสานเรื่องผาแดงนางไอ่ ฉบับ สุภณ สมจิตศรีปัญญา 
     1.2 วรรณกรรมมุขปาฐะ (oral tradition) หมายถึง ข้อมูลที่บอกเล่าให้เห็นถึงเนื้อ
เรื่อง ผาแดงนางไอ่ ความเชื่อ ประเพณี พิธีกรรม ที่สัมพันธ์กับคติความเชื่อของวรรณกรรมท้องถิ่น
อีสานเรื่องผาแดงนางไอ่ ซึ่งผู้วิจัยได้จากการเก็บข้อมูลภาคสนาม โดยผู้ให้ข้อมูลได้แก่ พระสงฆ์ ผู้น า
ชุมชน และชาวบ้าน ผู้ที่อาศัยอยู่ชุมชนที่ศึกษาอย่างน้อย 10 ปี ซึ่งมีอายุแตกต่างกัน เช่น เด็ก ผู้ใหญ่ 
ผู้อาวุโส เป็นต้น 
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    2. ขอบเขตพ้ืนที่ หมายถึง พื้นที่ที่ศึกษาและเก็บรวบรวมข้อมูลที่บอกเล่าให้เห็นถึงความ
เชื่อ ประเพณี พิธีกรรม ที่สัมพันธ์กับคติความเชื่อของวรรณกรรมท้องถิ่นอีสาน ได้แก่ พ้ืนที่ในประเทศ
ไทยจ านวน  4 จังหวัด คือ 1, บ้านท่าวัดเหนือ ต าบลเหล่าปอแดง อ าเภอเมือง จังหวัดสกลนคร 2. 
บ้านหนองหาน ต าบลหนองหาน อ าเภอหนองหาน จังหวัดอุดรธานี และบ้านเชียงแหว ต าบลเชียง
แหว อ าเภอกุมภวาปี จังหวัดอุดรธานี 3. ชุมชนหาดแสนสุข ต าบลหาดแสนสุข อ าเภอวารินช าราบ 
จังหวัดอุบลราชธานี 4. บ้านเชียงเหียน ต าบลเขวา อ าเภอเมือง จังหวัดมหาสารคาม 
 
1.6 วิธีด าเนินการวิจัย 
   ผู้วิจัยได้ใช้ระเบียบวิธีวิจัยทางคติชนวิทยา ทั้งนี้ล าดับขั้นตอนการด าเนินงานวิจัยมีดังนี้ 
    1. ส ารวจและศึกษางานวิจัย วิทยานิพนธ์ และเอกสารต่างๆ ที่เกี่ยวข้องกับเรื่องเล่า 
ความเชื่อ ประเพณี พิธีกรรมในพ้ืนที่วิจัย เช่น ประวัติศาสตร์ท้องถิ่นของจังหวัดสกลนคร อุดรธานี 
อุบลราชธานี และมหาสารคาม ประวัติศาสตร์ภาคอีสาน ประวัติความเป็นมาของเมือง เป็นต้น 
    2. เก็บข้อมูลภาคสนามในพื้นที่วิจัย โดยการสังเกตและการสัมภาษณ์ผู้รู้ ได้แก่ ชาวบ้าน 
ร่างทรง ผู้เข้าร่วมพิธีกรรม และเข้าร่วมพิธีกรรมที่เกี่ยวข้องเพ่ือสังเกตการณ์แบบมีส่วนร่วมและไม่มี
ส่วนร่วมเก็บข้อมูลที่เกี่ยวข้องกับพิธีกรรมต่างๆ เช่น พิธีบวงสรวงพระยาขอม พิธีบวงสรวงผาแดงนาง
ไอ่ พิธีบวงสรวงพญานาค ประเพณีบุญบั้งไฟ  เป็นต้น หลังจากนั้นน าข้อมูลจากการบันทึกสัมภาษณ์
มาถอดเทป เพื่อน ามาวิเคราะห์ด้านรูปแบบ เนื้อหา สัญลักษณ์  และการสื่อความหมายทางวัฒนธรรม 
แล้วน าไปวิเคราะห์บทบาทหน้าที่ในประเด็นสุดท้าย 
    3. วิเคราะห์ข้อมูลของวรรณกรรมท้องถิ่นอีสานเรื่องผาแดงนางไอ่จากข้อมูลลายลักษณ์ 
และข้อมูลมุขปาฐะที่ผู้วิจัยรวบรวมมาได้ โดยใช้แนวคิดพลวัตทางวัฒนธรรม (Dynamism) แนวคิด
วรรณกรรมท้องถิ่น (Folk Literature) แนวคิดบทบาทหน้าที่ของวรรณกรรม (Functionalism)  และ
แนวคิดการสร้างพลังชุมชน (Community Empowerment) เป็นกรอบแนวคิดในการวิเคราะห์ เพ่ือ
น าเสนอว่าวรรณกรรมท้องถิ่นอีสาน เรื่องผาแดงนางไอ่ มีการใช้สัญลักษณ์สื่อความหมายทาง
วัฒนธรรมได้อย่างไร และวรรณกรรมท้องถิ่นอีสาน เรื่องผาแดงนางไอ่ มีความสัมพันธ์กับชุมชน
ท้องถิ่นอย่างไร มีบทบาทในการสร้างพลังชุมชนอย่างไร 
    4. เรียบเรียงผลการวิจัย สรุปและข้อเสนอแนะ 
 
1.7 นิยามศัพท์เฉพาะ 
   พลวัต หมายถึง ภาวะความเคลื่อนไหวหรือการเปลี่ยนแปลงที่เกิดขึ้นและเป็นผลมาจาก
ปัจจัยหรือเงื่อนไขบางประการ ที่ท าให้เกิดการเปลี่ยนแปลงด้านรูปแบบและเนื้อหาของวรรณกรรม
ท้องถิ่นอีสาน ไม่ว่าจะเป็นการปรับพฤติกรรม การปรับบทบาทหน้าที่ และการสร้างใหม่ ทั้งนี้พลวัต
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ของวรรณกรรมท้องถิ่นอีสานมีความสัมพันธ์กับบริบทของสังคมอีสานร่วมสมัยในด้านสังคม 
วัฒนธรรม ความเชื่อ ประเพณี พิธีกรรม ประวัติศาสตร์ และภูมิศาสตร์ 
   วรรณกรรมท้องถิ่นอีสาน หมายถึง  วรรณกรรมที่ชาวบ้านเป็นเจ้าของ เป็นผู้ใช้ศึกษา เป็น
ผู้อ่าน และเป็นผู้สร้างวรรณกรรมขึ้นมา โดยที่วัดเป็นสถาบันกลางเป็นสถานที่เก็บรักษาเพ่ือเผยแพร่ 
และเป็นแหล่งอนุรักษ์วรรณกรรม ฉะนั้นวรรณกรรมอีสานจึงมีรูปแบบ เนื้อหา ภาษา ส านวนโวหาร 
คุณค่า (สุนทรีย์ สารัตถะ และจริยธรรม) ความเชื่อ และอุดมคติของสังคมเป็นเฉพาะของท้องถิ่น
อีสาน 
   บทบาท หมายถึง พฤติกรรมหรือการกระท าที่มนุษย์คิดค้นขึ้นมา ประพฤติปฏิบัติสืบต่อกัน
มา และในที่สุดสิ่งเหล่านี้ก็เป็นที่ยอมรับกันในสังคม  
   การสร้างพลังชุมชน หมายถึง การน าพลวัตวรรณกรรมท้องถิ่นอีสานเรื่องผาแดงนางไอ่มา
สอดแทรกในกระบวนการที่เอ้ือให้บุคคลและชุมชน มีอ านาจที่จะน าเอาอ านาจไปด าเนินการต่อ 
เพ่ือให้เกิดการเปลี่ยนแปลงชีวิตและสิ่งแวดล้อม โดยการมองความเชื่อของบุคคลที่มีต่อความสามารถ 
ศักยภาพของตนเองและต่อการมีส่วนร่วมในกิจกรรมต่างๆ ในเชิงการเข้าไปร่วมควบคุม จัดการ
สถานการณ์หรือสิ่งแวดล้อมในชุมชน 
 
1.8 กรอบแนวคิดที่ใช้ในการวิจัย 
   การวิจัยเรื่อง  ผาแดงนางไอ่ : พลวัตวรรณกรรมท้องถิ่นอีสานกับบทบาทการสร้างพลัง
ชุมชน ผู้วิจัย  ได้ศึกษากรอบแนวคิดเพ่ือใช้ในการวิเคราะห์บทบาทและความส าคัญของวรรณกรรม
ท้องถิ่นอีสาเรื่องผาแดงนางไอ่ ที่มีอิทธิพลต่อความเชื่อ ประเพณี พิธีกรรม และความสัมพันธ์กับ
ท้องถิ่นของชาวอีสาน โดยกรอบแนวคิดที่ศึกษาผู้วิจัยได้แบ่งออกเป็น 4 กลุ่ม ได้แก่ แนวคิดพลวัตทาง
วัฒนธรรม แนวคิดการสร้างพลังชุมชน แนวคิดเกี่ยวกับการศึกษาวรรณกรรมท้องถิ่น และแนวคิด
เกี่ยวกับการศึกษาบทบาทหน้าที่ของวรรณกรรม 
   1.8.1 แนวคิดพลวัตทางวัฒนธรรม (Dynamism)  
     แนวความคิดและทฤษฎีต่างๆ ที่ว่าด้วยการเปลี่ยนแปลง เช่น ธรรมชาติของสิ่งมีชีวิต 
ซึ่งถือได้ว่ามีการด ารงอยู่ในโลกมานานเกือบเป็นพันปีมาแล้ว โดยเริ่มจากสิ่งมีชีวิตที่เป็นเซลล์เดียว
ธรรมดา เปลี่ยนแปลงเป็นพืช สัตว์ เป็นล้านๆ ชนิด และในที่สุดก็ถึงมนุษย์ที่เราเป็นอยู่ในปัจจุบัน ซึ่ง
ถือว่าเป็นสิ่งที่สุดยอดที่สุดของการเปลี่ยนแปลงในปัจจุบัน ทุกอย่างในโลกของเรานั้ นมีการ
เปลี่ยนแปลงอยู่เสมอ ที่เห็นได้ชัดเจน เช่น สังคม วัฒนธรรม และประเพณี ดังที่ปรัชญาของเฮราคลี
ตุส (เฮราคลีตุส อ้างถึงในชัยวัฒน์  อัตพัฒน์, 2522) ได้กล่าวไว้ว่า “ทุกสิ่งเคลื่อนไหวและเปลี่ยนแปลง
อยู่ตลอดเวลา” “พลวัต” หรือ“Dynamics” หมายถึง “การเคลื่อนไหวการเปลี่ยนแปลงการไม่อยู่
นิ่ ง” นอกจากนี้ยังมีผู้ ให้นิยามความหมายของค าว่าพลวัตไว้หลายความหมายด้วยกันเช่น
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ราชบัณฑิตยสถาน (2546) ได้นิยามความหมายของค าว่า พลวัต ว่าหมายถึง มีก าลัง ใช้หมายถึง 
เกี่ยวข้องกับแรง , เกี่ ยวข้องกับผลของแรง ค านี้ เป็นศัพท์บัญ ญั ติตรงกับค าภาษาอังกฤษ
ว่า dynamic ซึ่งหมายถึง มีพลังเคลื่อนไหว , ไม่หยุดนิ่ง, เปลี่ยนแปลงตลอดเวลา ตรงข้ามกับ 
static ซึ่งหมายความว่า หยุดนิ่งกับที่ พลวัต ประกอบด้วยค าว่า พล (อ่านว่า พะ -ละ) ในภาษาบาลี
สันสกฤต แปลว่า ก าลัง, แรง กับค า วัต ที่มาจากภาษาบาลีสันสกฤตว่า วตฺต (อ่านว่า วัด) แปลว่า มี, 
พลวัต ในภาษาไทยมักใช้ขยายค าที่หมายถึงสิ่งที่ไม่หยุดนิ่งอยู่กับที่ และมีความสามารถเคลื่อนที่ไป
ข้างหน้าด้วยพลังในตัวเอง เช่น ภาษามีความเป็นพลวัต คือมีความเปลี่ยนแปลงตลอดเวลา สังคม
พลวัต หมายถึง สังคมท่ีมีความเปลี่ยนแปลงของวัฒนธรรมและระบบต่าง ๆ อยู่เสมอ 
     กฤษดาวรรณ หงศ์ลดารมภ์ และจันทิมา เอียมมานนท์ (2549 : บทบรรณาธิการ) 
กล่าวว่า ความเปลี่ยนแปลงและความเคลื่อนไหวในเชิงพลวัตนั้น  เกิดขึ้นได้ก็เพราะมีเหตุปัจจัย มี
เงื่อนไขอันเป็นพลังการกระท าจากหลายทิศทางที่ ส่งผลกระทบถึง จนก่อให้เกิดความเคลื่อนไหว
สะเทือนที่สะท้อนให้เห็นความเปลี่ยนแปลงในสภาพที่เกิดขึ้นหลายรูปแบบที่ไม่จ ากัดขึ้นอยู่กับแรง
ที่มากระท า และวิธีการที่กระทบเป็นส าคัญ 
     หากลองทบทวนเรื่องชุดค าที่เกี่ยวกับเรื่อง “การปรับตัว” จะพบค าที่เกี่ยวข้องอยู่
มากมาย อย่างเช่น ค าว่า ปรับประยุกต์ ปรับเปลี่ยน เปลี่ยนแปลง หรือดังที่เอกวิทย์  ณ ถลาง ใช้ค า
ว่า “ปรับปรน” ในนิยามของค าว่าสิ่งมีชีวิตนั้น จะก าหนดคุณสมบัติเอาไว้ประการหนึ่งคือ ต้องมีการ
ปรับเปลี่ยน ปรับแปลง ประยุกต์ เพราะถือได้ว่าเป็นปัจจัยชี้ขาดตัวหนึ่งในการอธิบายการเอาชีวิตรอด
ของสิ่งมีชีวิตนั้นๆ เพราะสิ่งมีชีวิตทุกชนิด รวมถึงวัฒนธรรม เมื่อสร้างสรรค์ตัวเองขึ้นมาแล้ว
จ าเป็นต้องมีการปรับตัว เพ่ือให้สอดรับกับสภาพความเป็นจริงที่เปลี่ยนแปลงไป ทั้งนี้หากมองไปที่
ลักษณะของการปรับตัวแล้วจะไม่จ ากัดอยู่เพียงแค่การปรับตัวให้ได้เท่านั้น แต่ต้องกินอาณาเขตไปถึง
การปรับตัวที่ต้องท าให้ส าเร็จ และอยู่ในแนวทางที่เหมาะสม ดังนั้น จะมีแต่สิ่งมีชีวิตและวัฒนธรรมที่
สามารถปรับตัวได้ส าเร็จและเหมาะสมเท่านั้น จึงจะด ารงอยู่ต่อไปได้ (ทิพย์พธู กฤษสุนทร, 2554) 
     นอกจากนี้ ทิพย์พธู  กฤษสุนทร (2554) ยังเห็นว่า ประเด็นเรื่อง การปรับตัวทาง
วัฒนธรรม มักมีความเข้าใจกันว่า วัฒนธรรมนั้นมีลักษณะอนุรักษ์ มีลักษณะคงที่ไม่เปลี่ยนแปลง เฉก
เช่นความคิดของผู้ที่ต้องการอนุรักษ์เอาไว้อย่างเดียว หรือแม้แต่ในความคิดของเจ้าของวัฒนธรรมเอง
ก็มักจะคิดเช่นนั้นเช่นกัน ทั้งนี้ โดยธรรมชาติของวัฒนธรรมมักจะมีเอกลักษณ์แบบทวิลักษณ์ 
(dualism) หรืออาจกล่าวอีกนัยหนึ่งคือวัฒนธรรมมีคุณลักษณะเสมือนเหรียญสองด้าน โดยที่ด้านหนึ่ง
นั้นท าหน้าที่ “อนุรักษ์”  เพ่ือรักษาความทรงตัวต่อต้านการเปลี่ยนแปลง และเป็นต้นแบบดั้งเดิมให้
คนรุ่นหลังได้รู้ว่ารูปแบบที่ถูกต้องนั้นเป็นอย่างไร ดังนั้น การปรับตัวของวัฒนธรรมจึงควรจะมีทั้ง ด้าน
ที่อนุรักษ์และด้านที่ปรับประยุกต์ ไว้ทัดทานอ านาจซึ่งกันและกันเพ่ือก่อให้เกิดความสมดุลระหว่าง
วัฒนธรรม นอกจากนี้วัฒนธรรมแต่ละชนิด ไม่น่าจะมีลักษณะเหมือนกันทั้งหมด แต่ควรมีความ
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หลากหลายไว้ช่วยเกื้อกูลกันเพ่ือยังคงท าหน้าที่ตอบสนองภารกิจของชุมชนและน ามาซึ่งความยังยืน
ของวัฒนธรรมในอนาคต  
     ส่วน ประยุทธ วรรณอุดม (2549) ได้จ าแนกมิติการวัดกลยุทธ์ของกระบวนการ
ปรับตัว ออกเป็น 3 มิติใหญ่ๆ ด้วยกัน ได้แก่ มิติที่หนึ่ง การคงไว้เหมือนเดิมคือคุณลักษณะเดิมที่ถูก
เก็บไว้ เช่น การแสดงหมอล าที่ยังคงมี  การไหว้ครู หรือใช้แคนเป็นเครื่องดนตรีหลักในการแสดง มิติที่
สองการปรับเปลี่ยนคือ คุณลักษณะเดิมที่ถูกเปลี่ยนแปลงไป เช่น การแสดงหมอล าที่ลดเนื้อหาลง 
และมีการประยุกต์องค์ประกอบต่างๆ เพ่ือเอาใจผู้ชมมากขึ้น เป็นต้น มิติที่สาม การสร้างใหม่คือ 
คุณลักษณะใหม่ที่ถูกใส่เพ่ิมเติมเข้ามา เช่น การเพ่ิมรูปแบบ การแสดง/เครื่องดนตรีสมัยใหม่ หรือใช้
เวที/แสง/สี/แสง แบบการแสดงคอนเสิร์ต เป็นต้น นอกจากการวัดการปรับตัวใน 3 มิติใหญ่ๆ ใน
ข้างต้นแล้ว นิธิมา ชูเมือง (2544) ยังได้เสนออีกหนึ่ งมิติที่น่าสนใจ คือ มิติที่สี่  การตัดทิ้ งคือ 
คุณลักษณะเดิมที่ถูกตัดตอนทอนออกไป หากเปรียบกับต้นไม้ในบางครั้งมีกิ่งก้านใบที่เยอะเกินไปก็
จ าเป็นต้องตัดทิ้งบ้าง เพ่ือให้ผลิดอกออกผล/ลูกใหม่ขึ้นมา เช่น ในผลงานเรื่อง การปรับตัวของสื่อ
พ้ืนบ้านโนราในสังคมไทย ของ นิธิมา  ชูเมือง (2544) นิธิมาพบว่า ได้มีการตัดทิ้งองค์ประกอบการ
แสดงเรื่องของสื่อโนราออกไป เนื่องจากคนดูนิยมดูละครโทรทัศน์มากกว่าการดูละครที่โนราแสดง ซึ่ง
ผลตอบกลับประเด็นนี้ท าให้โนราในช่วงหนึ่งตัดการแสดงเรื่องออกไป เพราะไม่ได้รับความนิยมจากคนด ู
     ทัศนะดังกล่าวข้างต้นสอดคล้องกับ ปฐม  หงษ์สุวรรณ (2550) ที่กล่าวว่า การ
ปรับตัวทางสังคม หมายถึง การปรับเปลี่ยนลักษณะพฤติกรรมของความเชื่อเพ่ือให้สามารถด ารงอยู่
ภายใต้วิถีชีวิตความเป็นอยู่ของผู้คนได้ ไม่ว่าจะเป็นการปรับพฤติกรรม การปรับบทบาทหน้าที่ และ
การสร้างใหม่ เป็นต้น ทั้งหมดล้วนสามารถสะท้อนให้เห็นภาพของต านานกับการปรับตัวในสังคมได้
ทั้งสิ้น ถ้ามองย้อนกลับไปพิจารณาความเป็นอยู่ของคนไทโดยทั่วไปจะพบว่าคนไทเป็นสังคม
เกษตรกรรม มีวิถีชีวิตผูกพันอยู่กับการท านาในที่ลุ่มน้ า เหตุนี้น้ าจึงเป็นสิ่งส าคัญต่อวิถีชีวิตความเป็น
ไท ในต านานของคนไทหลายกลุ่มมีเรื่องเล่าว่าด้วยน้ าปรากฏอยู่เป็นจ านวนมาก ไม่ว่าจะเป็นต านาน
ก าเนิดแม่น้ า ต านานก าเนิดฝน ต านานก าเนิดบึงหนองน้ า เป็นต้น ดังเช่น ต านานก าเนิดแม่น้ าโขงและ
แม่น้ าน่าน เล่าว่า พญานาคเป็นผู้คุ้ยควักแผ่นดินจนกลายเป็นแม่น้ าโขงและแม่น้ าน่านขึ้นมา 
พญานาคจึงเป็นตัวแทนของน้ าตามความคิดดั้งเดิมของคนไท ถ้ามองในมิติทางพุทธศาสนาก็จะพบว่า
นาคไม่ได้เป็นบุคคลในอุดมคติตามแบบอย่างทางพุทธศาสนา เพราะมิได้มีเพศเป็นบรรพชิตที่สามารถ
เข้าถึงสิ่งสูงสุดในทางพุทธศาสนาได้ บางภาพนาคยังเป็นสิ่งที่ข้องเกี่ยวกับเรื่องทางโลกหรือสิ่งที่เป็น
โลกีย์ ดังจะเห็นได้จากต านานของคนไทหลายกลุ่มท่ีกล่าวถึงนาคสมสู่กับมนุษย์ เป็นต้น 
     ดังนั้นศักยภาพในการปรับตัวจึงถือเป็นปัจจัยชี้ขาดตัวหนึ่งในการอธิบายการมีชีวิต
รอดของวัฒนธรรมท้องถิ่น เพราะว่าวัฒนธรรมท้องถิ่นทุกชนิดเมื่อสร้างสรรค์ตัวเองขึ้นมาแล้ว ก็
จ าเป็นต้องมีการปรับตัวและเปลี่ยนแปลงอย่างเป็นพลวัตอยู่ตลอดเวลา เพ่ือให้สอดรับกับสภาพของ
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บริบทที่เปลี่ยนแปลงไป มีแต่วัฒนธรรมที่สามารถปรับตัวให้ส าเร็จได้เท่านั้นที่จะด ารงอยู่ต่อไปใน
ชุมชนได้ 
     จากการศึกษาแนวคิดพลวัตทางวัฒนธรรม ผู้วิจัยจึงน าแนวคิดพลวัตของกฤษดาวร
รณ หงศ์ลดารมภ์ และจันทิมา  เอียมมานนท์ และแนวคิดพลวัตทางวัฒนธรรม ด้านการปรับตัว ของ
ประยุทธ วรรณอุดม และปฐม  หงษ์สุวรรณ มาใช้ในการวิเคราะห์ข้อมูลทั้งลายลักษณ์ และมุขปาฐะ 
ในวิทยานิพนธ์เรื่อง ผาแดงนางไอ่ : พลวัตวรรณกรรมท้องถิ่นอีสานกับบทบาทการสร้างพลังชุมชน 
   1.8.2 แนวคิดการสร้างพลังชุมชน (Community Empowerment) 
     แนวคิดหลักของการสร้างเสริมพลังชุมชนซึ่งน ามาใช้ในการวิเคราะห์ข้อมูลใน
วิทยานิพนธ์เล่มนี้ ได้มาจากงานของ Israel (1994)  Rissel (1994) และ Rapparport (1988) นักคิด
ทั้งสามคนได้ร้อยเรียงประเด็นส าคัญที่กลายมาเป็นทฤษฎีของการสร้างเสริมพลังชุมชน นั่นคือ 
กระบวนการหลักของการสร้างเสริมพลังอ านาจต้องมีการพัฒนาระดับปัจเจกบุคคล การมีส่วน
ร่วม การกระตุ้นให้เกิดส านึกและการท างานด้าน  การปรับเปลี่ยนหรือเปลี่ยนแปลงสังคม 
     การสร้างเสริมพลังอ านาจ (Empowerment) มาจากภาษาลาตินว่า “potere” 
แปลว่า มีความสามารถ em เป็นค าน าหน้าที่แปลว่า เป็นสาเหตุให้ หรือ ท าให้เกิดด้วย ซึ่งตาม
ความหมายของ em เป็นการสะท้อนความหมายของ “กระบวนการ” ค าต่อท้าย “ment” หมายถึง 
“ผลลัพธ์ที่ชัดเจนเป็นรูปธรรม สิ่งของ หรือ การกระท าที่เกิดขึ้น” ดังนั้น Empowerment หมายถึง 
กระบวนการที่สะท้อนให้เห็นความสามารถของบุคคลในการที่จะดึงสิ่งที่มีอยู่ภายในตัวเองในการ
ควบคุม จัดการสร้างอิทธิพลกับตนเอง และสังคมรอบข้างอันจะส่งผลเป็นรูปธรรมต่อชีวิตตนเอง 
     Israel (1994)  (อ้างถึงใน ธีรพงษ์ แก้วหาวงษ์, 2543) ได้ให้นิยามการสร้างเสริม
พลังอ านาจชุมชนไว้ว่า การสร้างเสริมพลังอ านาจชุมชนเป็นกระบวนการที่ครอบคลุมไปถึงการ
เปลี่ยนแปลงระดับต่างๆ ทั้งปัจเจกบุคคล องค์กรและชุมชน นอกจากนี้ Israel ยังให้นิยามความหมาย
ของการสร้างเสริมพลังอ านาจทางจิตวิทยาว่า การที่บุคคลตัดสินใจที่จะจัดการชีวิตของตนเอง โดยใช้
มุมมองเชิงวิเคราะห์ วิจารณ์ กระแสสังคมการเมืองและความสัมพันธ์เชื่อมโยงกับศักยภาพของตนเอง
และกลุ่มในสังคมของตนในการที่จะด าเนินการสิ่งใดสิ่งหนึ่ง โดยคนนั้นต้องมี  1, ความคาดหวังใน
ความสามารถและศักยภาพของตนเอง 2. ความรู้สึกในการควบคุมจัดการเรื่องนั้น 3. กระบวนการมี
ส่วนร่วมที่จะตัดสินใจในองค์กรหรือกลุ่มคน พลังอ านาจระดับบุคคลเชื่อมต่อกับระดับชุมชนที่การ
พัฒนาความสามารถที่จะจัดการให้เกิดการกระท า การสนับสนุนทางสังคม การอยู่ร่วมกับคนอ่ืนและ
ทักษะการแสดงออกทางการเมือง ชุมชนที่มีพลังอ านาจ คือ ชุมชนที่ทั้งบุคคลและองค์กรได้มีการใช้
ทักษะและทรัพยากรของตนเองและกลุ่มเพ่ือตอบสนองความต้องการของสังคม มีความสามารถที่จะมี
อิทธิพลต่อการตัดสินใจและท าให้เกิดความเปลี่ยนแปลงในระดับกว้าง ท าให้เกิดความเสมอภาคในการ
เข้าถึงทรัพยากร มีการระบุประเด็นปัญหาและหนทางแก้ไขเอง การมีส่วนร่วมในการพัฒนาชุมชน มี
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ความรู้สึกของการเป็นชุมชน บุคคลและการเมืองที่ชัดเจนจนเกิดเป็นระบบการช่วยเหลือกันอย่างเป็น
ธรรมชาติจนมีการเปลี่ยนแปลงทางสังคมต่อเนื่องและยั่งยืน  
     Rissel (1994) (อ้างถึงใน ธีรพงษ์ แก้วหาวงษ์, 2543) ได้ให้นิยามชุมชนที่มีพลัง
อ านาจว่าเป็นชุมชนที่มีการยกระดับพลังอ านาจทางจิตวิทยาของบุคคลในกลุ่มสมาชิก มีการร่วม
กิจกรรมทางการเมืองของบุคคลในกลุ่มและบรรลุการกระจายทรัพยากร หรือการตัดสินใจที่เหมาะสม
เกิดประโยชน์ต่อชุมชน ทัศนะดังกล่าวสอดคล้องกับ Rapparport (1988) (อ้างถึงใน ธีรพงษ์ แก้วหา
วงษ์, 2543) กล่าวว่า Empowerment เป็นตัวแปรที่ประกอบด้วยคุณลักษณะส าคัญ คือ ความ
เข้มแข็งของปัจเจกบุคคล ศักยภาพ ระบบช่วยเหลือที่มีอยู่ในธรรมชาติ และบุคลิกภาพ แบบรุกหน้า 
(Proactive) ในส่วนที่เกี่ยวกับการเมือง นโยบายและการเปลี่ยนแปลงทางสังคมเป็นกระบวนการที่ท า
ให้ปัจเจกบุคคลสามารถเรียนรู้ที่จะควบคุมสิ่งที่เกิดขึ้นในชีวิต และการเข้าไปมีส่วนในชุมชนอย่าง
จริงจัง โดยมี 1, Psychological empowerment คือการแสดงออกระดับบุคคลโดยมีองค์ประกอบ
ส าคัญ คือ ความเชื่อในศักยภาพตนเอง การยกย่องตนเอง การรับรู้สาเหตุและปัจจัยที่ส าคัญเนื่องจาก
จุดเน้นของ Rapparport เป็นเรื่องของการสร้างพลังอ านาจต้องสร้างด้วยตัวเขาเอง เครื่องมือในการ
วัดการสร้างเสริมพลังอ านาจในปัจจุบัน จึงควรครอบคลุมทั้ง 2 ระดับ ในเรื่อง 1, บุคลิกภาพ เช่น การ
ยอมรับตนเอง ความเชื่อมั่นในตนเอง การยกย่องตนเอง ความเชื่อความสามารถที่จะควบคุม
เหตุการณ์ด้วยตนเอง การควบคุมความบังเอิญ ความเชื่อในพลังอ านาจของผู้อ่ืน ความเชื่อว่าตนเอง
สามารถมีอิทธิพลต่อระบบสังคมการเมือง ความรู้สึกต่อตนเองที่เป็นไปในลักษณะวุฒิภาวะ การรู้จั ก
ตนเอง การเข้าใจตนเองและผู้อ่ืน การเข้าใจความหมายของชีวิตและความอ่ิมเต็มของชีวิต  2. พุทธิ
ปัญญา เช่น การรับรู้ความสามารถตนเอง ความคาดหวังในความสามารถตนเองและการเมือง ได้แก่ 
ความรู้สึกในการจัดการ การรับรู้ศักยภาพ ความคาดหวังในความสามารถของระบบสังคม การเมือง  
ความรู้สึกต่อความสามารถของระบบการเมือง  3. แรงจูงใจ เช่น ความต้องการที่จะควบคุม
สิ่งแวดล้อม หน้าที่พลเมือง ความรู้สึกต่อสาเหตุที่มีความส าคัญและเป้าหมาย การเรียนรู้ ความหวัง  
4. บริบท เช่น การเข้าไปเกี่ยวข้องในการรวมกลุ่ม การตระหนักถึงวัฒนธรรมและการกระตุ้นสิทธิ การ
เข้าใจความหมายของวัตถุประสงค์ของโครงการ 
     นอกจากนี้ Israel (1994) (อ้างถึงใน ธีรพงษ์ แก้วหาวงษ์, 2543) ยังได้กล่าวถึง
วิธีการวัดกระบวนการสร้างเสริมพลังอ านาจที่ใช้กันอยู่และเสนอแนะไว้ว่า การประเมินควรใช้
กระบวนการวิจัยแบบมีส่ วนร่วม (Participatory action research) ที่ ต้องสอดคล้องไปกับ
กระบวนการสร้างพลังอ านาจที่แต่ละโครงการได้ออกแบบและตั้งวัตถุประสงค์ไว้ ไม่ว่าจะเป็นการ
เปลี่ยนแปลงระดับบุคคล องค์กร หรือชุมชนก็ตาม นอกจากนี้ ยังมีข้อเสนอแนะในการวิจัยประเมินผล
การสร้างพลังอ านาจ โดยนักวิจัยที่หลากหลายทั้งในประเทศไทยและต่างประเทศ ได้น าเสนอการวิจัย
ที่เป็นการวิจัยแบบสามเส้า (Triangulative research) และเก็บข้อมูลเชิงปริมาณและเชิงคุณภาพ 
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โดยมีการวัดตัวแปรของการสร้างพลังอ านาจที่เน้นการรับรู้ในอ านาจการควบคุมของตนเอง การรัก
และยอมรับตนเอง การรับรู้ความรับผิดชอบของตนเอง ความเชื่อในความสามารถของตนเองและการ
เห็นคุณค่าการกระท าที่มีประโยชน์ในสังคม เป็นต้น 
     การประยุกต์การสร้างพลังอ านาจในชุมชน มักท าคู่ไปกับการกระตุ้นการมีส่วน
ร่วมกับชุมชน โดยมีส่วนร่วมโดยมุ่งหวังให้เกิดการเรียนรู้ การมีความรู้สึกถึงความเป็นชุมชน โดยใช้
กิจกรรมหลักคือ 1, การมีส่วนร่วม 2. การเรียนรู้ร่วมกัน 3. การสะท้อนความรู้สึก บทเรียนในเชิง
วิเคราะห์วิจารณ์ด้วยเหตุด้วยผล 4. การท ากิจกรรมกระบวนการสร้างพลังอ านาจให้เกิดให้เกิดใน
ระดับจิตวิทยาบุคคล องค์กรและกลุ่มหรือชุมชน ( Israel : 1994 อ้างถึงใน ธีรพงษ์ แก้วหาวงษ์, 
2543) ดังนั้นการสร้างพลังอ านาจชุมชนเป็นไปได้ทั้งแบบไม่เป็นทางการและเป็นทางการ แบบเป็น
ทางการคือการที่ชุมชนมีบทบาทและมีอ านาจการตัดสินใจที่เป็นที่ยอมรับจากภาครัฐ แบบไม่เป็น
ทางการคือการที่ชุมชนมีศักยภาพในการตัดสินใจอย่างเป็นอิสระจากระบบหรือกระบวนการของ
ภาครัฐ ในท างานทั้งสองรูปแบบ พอสรุปได้ว่า ระดับการมีพลังอ านาจของชุมชนสามารถเรียงจากน้อย
ไปมาก โดยดูลักษณะกิจกรรมของชุมชนได้ดังนี้ 1, การมีข้อมูลข่าวสาร ชุมชนได้รับทราบข้อมูล
เกี่ยวกับเรื่องที่มีการตัดสินใจไปแล้ว 2. กาปรึกษาหารือ ชุมชนได้รับเชิญให้แสดงความคิดเห็นต่อเรื่อง
ใดเรื่องหนึ่ง แต่ความเห็นของชุมชนอาจจะมีหรือไม่มีผลต่อการตัดสินใจก็ได้  3. การมีส่วนร่วมแบบ
เป็นทางการ ชุมชนได้มีการระบุหรือส่งตัวแทนให้เข้าไปมีบทบาทในการตัดสินใจ  4. การมีอ านาจ
ตัดสินใจ ชุมชนมีสิทธิที่จะตัดสินใจเพ่ือตนเอง และมีวิธีการที่จะด าเนินการตามที่ตัดสินใจ การมีพลัง
อ านาจในรูปแบบที่เป็นทางการและไม่เป็นทางการจะเกิดขึ้นได้ขึ้นกับความสามารถในการรวมกลุ่ม
ของชุมชนเองจึงมักเรียกกันว่า ต้นทุนทางสังคม (Social capital) ชุมชนจะไม่สามารถมีอ านาจแบบ
เป็นทางการ ถ้าชุมชนไม่สามารถชี้ประเด็นที่สนใจ หรือเกี่ยวข้องกับผู้อ่ืนได้ ในขณะเดียวกัน ชุมชนก็
จะไม่สามารถด าเนินการใดๆได้ถ้าสมาชิกในชุมชนไม่มีทักษะในการรวมกลุ่มและการสื่อสาร ดังนั้น
การสร้างพลังอ านาจในชุมชน จึงจ าเป็นต้องมีกิจกรรมการรวมกลุ่ม การฝึกทักษะการเรียนรู้และการ
สื่อสาร นั่นเอง 
     สรุปได้ว่า การเสริมสร้างพลังของชุมชนกับการพัฒนามนุษย์ ไม่ได้มีความสัมพันธ์ที่
สามารถโยงถึงกันได้โดยตรง แต่เป็นส่งผลผ่านมิติของการพัฒนาที่มีคนเป็นศูนย์กลาง 2 มิติ คือ จาก
กระบวนการเสริมสร้างความเข้มแข็งของชุมชน คนในชุมชนได้ร่วมกันเรียนรู้ ร่วมตัดสินใจ ร่วม
ด าเนินงาน ร่วมรับประโยชน์ และร่วมติดตามประเมินผล ผลท าให้เกิดจิตส านึกสาธารณะเกิดความ
ผูกพันที่จะท าหน้าที่ของพลเมือง เข้ามาท าการพัฒนาชุมชนของตนเอง ซึ่งส่งผลให้องค์กร หน่วยงาน
อ่ืนนอกชุมชนมีความรับผิดชอบมากขึ้นที่จะสนองตอบความต้องการของชุมชน ท าการพัฒนาเพ่ือ
ประชาชน และท้ังสองส่วนส่งผลให้เกิดการพัฒนาคนในเรื่องต่าง ๆ ที่กล่าวมาข้างต้น 
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   1.8.3 แนวคิดเกี่ยวกับการศึกษาวรรณกรรมท้องถิ่น (Folk Literature) 
     วิทยานิพนธ์นี้วิเคราะห์ข้อมูลจากวรรณกรรมและพิธีกรรมตลอดจนเรื่องราวอ่ืนๆ ที่
เกี่ยวข้องกับคติความเชื่อเรื่องผาแดงนางไอ่ ผู้วิจัยจึงได้ศึกษาและรวบรวมข้อมูลเกี่ยวกับการศึกษา
วรรณกรรมท้องถิ่น ซึ่งปรากฏว่ามีผู้ศึกษาและให้ความหมายเก่ียวกับวรรณกรรมท้องถิ่น ดังนี้ 
 วรรณกรรมนอกจากจะให้ความจรรโลงใจแล้วยังช่วยให้เกิดความเข้าใจลักษณะแง่มุมต่างๆ ของ
สังคมได้ ท าให้เข้าใจในชีวิตและเกิดความเห็นอกเห็นใจเพ่ือนมนุษย์ด้วยกัน ดังที่ประจักษ์  ประภา
พิทยากร ได้กล่าวว่า วรรณกรรมเป็นแสงสะท้อนของชีวิต กวีน าเราเข้าไปใกล้กับชีวิตด้านต่างๆ ด้วย
สานตาและความรู้สึกนึกคิดของกวี ซึ่งต้องอาศัยปัญญาประสบการณ์และความเจนจัดในการเลือกสรร
หยิบยกชีวิตจริงบางตอนมาเสนอด้วยศิลปะอันประณีตให้เห็นเป็นแนวทางความคิดเด่นอันเป็นแนวคิด
ของกวี (ประจักษ์  ประภาพิทยากร, 2525)  
     พจนานุกรมฉบับราชบัณฑิตยสถาน พ.ศ. 2546 (2546) ได้ให้ความหมายของค าว่า
วรรณกรรมท้องถิ่นอีสาน พอแยกได้ดังนี้ วรรณกรรม หมายถึง งานหนังสือ. ท้องถิ่น หมายถึง ท้องที่
ใดท้องที่หนึ่งโดยเฉพาะ, อีสาน หมายถึง ทิศตะวันออกเฉียงเหนือ ดังนั้นวรรณกรรมท้องถิ่นอีสาน จึง
น่าจะหมายถึง หนังสือของท้องถิ่นอีสานหรืองานหนังสือของท้องถิ่นภาคตะวันออกเฉียงเหนือของ
ประเทศไทย 
     กุหลา  มัลลิกะมาส (2523) ได้ให้ความหมายของวรรณกรรมท้องถิ่นว่า เป็น
วรรณกรรมที่ปรากฏอยู่ในท้องถิ่นภาคต่างๆ ของไทย มีความแตกต่างไปจากวรรณกรรมแบบฉบับ 
วรรณกรรมท้องถิ่นเหล่านี้ชาวบ้านสร้างสรรค์ข้ึนมาและชาวท้องถิ่นเป็นผู้ใช้เป็นผู้อนุรักษ์โดยมีวัดเป็น
ศูนย์กลาง รูปแบบของฉันทลักษณ์จึงเป็นไปตามความนิยมของท้องถิ่นนั้นๆ  
     การศึกษาวรรณกรรมท้องถิ่นอีสานหรือลักษณะวรรณกรรมท้องถิ่นอีสาน พบว่ามี
รูปแบบเฉพาะแตกต่างจากวรรณกรรมภาคกลาง ซึ่งกรมศิลปากร (2532) ได้แบ่งรูปแบบของ
วรรณกรรมอีสานออกเป็น 5 ข้อดังนี้ 1, ด้านเนื้อหา วรรณกรรมอีสานโดยปกติส่วนใหญ่จะแต่งขึ้นโดย
ผู้แต่งมุ่งความงามทางวรรณกรรมวรรณศิลป์ของเนื้อหาและลักษณะค าประพันธ์เป็นส าคัญ ดังนั้นจึง
ปรากฏว่าวรรณกรรมอีสานซึ่งถือว่าเป็นวรรณกรรมชาวบ้านซึ่งมีอยู่จ านวนมากไม่สามารถที่จะน ามา
วิเคราะห์เพ่ือหาคุณค่าทางด้านโบราณคดีและประวัติศาสตร์ได้มากนัก โดยปกติจะเป็นนิยายนิทาน
ทั่วๆ ไป 2. ด้านเวลา วรรณกรรมอีสานถูกถ่ายทอดมาจากคนรุ่นหนึ่งไปยังคนอีกรุ่นหนึ่งอย่างต่อเนื่อง 
การถ่ายทอดวรรณกรรมที่ผ่านระยะเวลาอันยาวนานนั้นโดยส่วนมากจะเป็นการเล่าปากต่อปากหรือที่
เรียกว่า วรรณกรรมมุขปาฐะ การถ่ายทอดในลักษณะดังกล่าวจะมีความน่าเชื่อถือ ได้ก็ต้องไม่เกินชั่ว
สามอายุคนเท่านั้น ดังนั้นหากการถ่ายทอดได้รับการสืบทอดต่อกันมาหลายชั่วอายุคน โอกาสที่จะมี
ความผิดพลาดหรือคลาดเคลื่อนจึงมีมาก ซึ่งบางครั้งก็อาจเกิดการตัดตอนให้สั้นลง ดัดแปลงหรือ
บางครั้งก็อาจต่อเติมเรื่องราวให้พิสดารมากขึ้นกว่าเดิม 3. ด้านผู้จดบันทึก ผู้จดบันทึกนับว่ามี
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ความส าคัญมากต่อความคลาดเคลื่อนของเนื้อหาได้ง่าย ถึงแม้ว่าเรื่องที่บันทึกจะเป็นเรื่องเดียวกันก็
ตามหากเป็นการจดบันทึกของบุคคลที่มีพ้ืนฐานการรับรู้ที่แตกต่างกันผลก็ย่อมแตกต่างกันด้วย 4. 
ด้านการรับเค้าโครงเรื่องมาจากท่ีอ่ืน วรรณกรรมอีสานจ านวนมากที่พยายามดัดแปลงเค้าโครงเรื่องที่
รับมาจากท่ีอ่ืนแล้วแทรกเนื้อหา ตัวละคร และสถานที่ในชุมชนนั้นแทนในเรื่องของท้องถิ่นเป็นส าคัญ 
5. ด้านอักษรที่ใช้ในการบันทึก การจดบันทึกวรรณกรรมอีสานส่วนใหญ่จะใช้อักษรธรรม ซึ่งเป็น
ตัวอักษรที่มีรูปแบบกลมมนคล้ายอักษรมอญหรืออักษรพ้ืนเมืองของล้านนาที่เรียกว่าตัวเมือง ส่วน
ใหญ่เข้าใจว่าอักษรธรรมจะใช้บันทึกเรื่องราวทางพุทธศาสนาเท่านั้นและอักษรไทยซึ่งมีรูปร่างคล้าย
อักษรลาวและอักษรไทยสมัยปัจจุบันผสมกัน แต่จะต่างกันตรงอักขรวิธีบ้ างเท่านั้นเรียกว่าอักษรไทย
น้อยและเชื่อว่าอักษรไทยน้อยนี้ใช้บันทึกเฉพาะเรื่องราวที่เป็นวรรณกรรม ต ารายา ซึ่งเป็นเรื่องที่ไม่
เกี่ยวกับศาสนา แต่อย่างไรก็ตาม ความเชื่อที่ว่านี้คงไม่ถูกต้องมากนักเพราะจากการศึกษาวรรณกรรม
อีสานอย่างแท้จริงและโดยละเอียดแล้วพบว่าในเรื่องเดียวกันมีการจดบันทึกทั้งอักษรไทยน้อยและ
ตัวอักษรธรรมทุกเรื่อง ไม่ปรากฏว่าวรรณกรรมอีสานเรื่องใดใช้ตัวอักษรบันทึกเพียงอย่างหนึ่งอย่างใด 
     จารุวรรรณ ธรรมวัตร (2521) กล่าวว่า วรรณกรรมร้อยกรองมีแพร่หลายในภาค
อีสาน เช่น กาพย์ กลอน โคลง ร่าย ซึ่งตามภาษาอีสานเรียกว่า กาบ กลอน ฮ่าย ในวรรณกรรมร้อย
กรองของอีสานยังไม่พบว่ามีค าฉันท์ และยังพบว่าชาวอีสานมีนิสัยเป็นคนเจ้าบทเจ้ากลอนมาแต่
โบราณ ขนาดวิธีการทางคณิตศาสตร์ยังน ามาผูกเป็นค าคล้องจองเข้ากันเพ่ือจะท าให้จดจ าได้ง่าย ซึ่ง
สอดคล้องกับทัศนะของ ธวัช  ปุณโณทก (2525) ที่กล่าวว่า ค าประพันธ์ในวรรณกรรมอีสานส่วนใหญ่
จะมีอยู่ 2 แบบคือ โคลงสารและกาพย์ โดยปกติแล้วส่วนใหญ่จะนิยมฉันทลักษณ์แบบโคลงสารเพราะ
เหมาะแก่การอ่านท านองต่างๆ เกี่ยวกับฉันทลักษณ์ของโคลงสารและกาพย์นี้  
     ดังนั้น จึงสรุปได้ว่า ภูมิหลังของวรรณกรรมอีสานมาจากการที่มีชาวไทยพวกหนึ่ง
อพยพมาตามลุ่ม  น้ าโขง และได้ตั้งหลักแหล่งอยู่ฝั่งซ้ายของแม่น้ าโขง ต่อจากนั้นได้อพยพข้ามฟากมา
ตั้งถิ่นฐานทางฝั่งไทย และได้น าคติความเชื่อและจารีตประเพณีต่าง ๆ เข้ามาด้วย และถือว่านี้คือการ
เริ่มต้นของวรรณกรรมอีสานอย่างแท้จริง เมื่อกล่าวโดยทั่วไปแล้วลักษณะของวรรณกรรมอีสานมี
หลายลักษณะ แต่ที่เด่นได้แก่ เป็นวรรณกรรมนิรนามและเป็นวรรณกรรมพุทธศาสนานิยม อัน
หมายถึงเป็นวรรณกรรมที่น าค าสอนในพระพุทธศาสนา ไปสอดแทรกลงในเนื้อเรื่องโดยผ่านตัวละคร
เอกหรือตัวละครร้ายไปพร้อม ๆ กัน                                      
   1.8.4 แนวคดิดเกี่ยวกับการศึกษาบทบาทหน้าที่ของวรรณกรรม (Functionalism)   
     การกระท าทุกอย่างของมนุษย์ที่เกิดจากความคิดและจินตนาการต่างๆ ไม่ว่าจะเป็น
ต านาน ความเชื่อ และพิธีกรรม ล้วนต้องมีเหตุผลที่สร้างสรรค์ท าให้สิ่งเหล่านั้นเกิดขึ้นมาทั้งสิ้น ทั้งใน
กลุ่มสังคมดั้งเดิมหรือสังคมสมัยใหม่ บางครั้งคนนอกสังคมที่เป็นบุคคลภายนอกอาจไม่เข้าใจหรือคิด
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ว่าเป็นสิ่งที่ไร้เหตุผล อย่างไรก็ตาม คนในสังคมนั้นย่อมเข้าใจและรับรู้ว่าสิ่งที่ตนเองและสมาชิกใน
สังคมกระท าหรือปฏิบัตินั้นมีความหมายและมีบทบาทหน้าที่ในสังคม (ปฐม  หงส์สุวรรณ, 2550) 
     บทบาทหน้าที่นิยม เป็นทฤษฎีส าคัญทฤษฎีหนึ่งในการศึกษาคติชนวิทยา ส าหรับ
ทฤษฎีบทบาทหน้าที่นิยมที่ใช้ในงานวิจัยเรื่องนี้ ผู้วิจัยได้ประมวลและสังเคราะห์ทฤษฎีของนักคติชน
ชาวตะวันตก จากหนังสือ Folklore and folklife ที่ Richard M, Dorson เป็นบรรณาธิการ (1972) 
หนังสือ The Folktale ของ  Stith Tompson (1977) และหนังสือ “ทฤษฎีทางคติชนวิทยา : วิธี
วิทยาในการวิเคราะห์ต านาน-นิทานพื้นบ้าน” ของศิราพร  ณ ถลาง เป็นหลักรวมกับเอกสารอื่นๆ โดย
มีสาระส าคัญที่เน้น ความสัมพันธ์ระหว่างคติชนกับสังคม 
     ศิราพร  ณ ถลาง (2548) กล่าวถึงทฤษฎีบทบาทหน้าที่ของคติชนในสังคมว่า เป็น
แนวคิดของส านักคิดที่เรียกว่า ทฤษฎีบทบาทหน้าที่ (Functionalism) ซึ่งจะตั้งค าถามว่า ข้อมูลทาง
คติชนมีบทบาทและหน้าที่อย่างไรในสังคมในฐานะที่เป็นข้อมูลทางวัฒนธรรม เนื่องจากทฤษฎีนี้มอง
ว่าวัฒนธรรมส่วนต่างๆ ในสังคมมีหน้าที่ตอบสนองความต้องการของมนุษย์ทั้งทางด้านปัจจัยพ้ืนฐาน 
ด้านความมั่นคงของสังคมและความมั่นคงทางจิตใจ วัฒนธรรมในส่วนที่เป็นคติชนไม่ว่าจะเป็นคติชน 
เรื่องเล่าประเภทต่างๆ เพลง การละเล่น การแสดง ความเชื่อ พิธีกรรม ล้วนมีหน้าที่ตอบสนองความ
ต้องการของมนุษย์ทางด้านจิตใจ ดังนั้นการศึกษาวัฒนธรรมที่เป็นคติชนจึงควรศึกษาในบริบททาง
สังคมนั้นๆ เช่นเดียวกับที่ดอร์สัน (Dorson, 1972) ในบทน าของหนังสือ “Folklore and folklife 
Folklore and folklife : An Introduction” กล่าวถึงการศึกษาบทบาทหน้าที่ของคติชนว่า เริ่มด้วย
ค าถามง่ายๆ ว่า คติชนท าหน้าที่อย่างไรในวัฒนธรรม 
     ในงานเขียน“ทฤษฎีทางคติชนวิทยา : วิธีวิทยาในการวิเคราะห์ต านาน -นิทาน
พ้ืนบ้าน” ของศิราพร  ณ ถลาง กล่าวว่า นักวิชาการคนส าคัญในส านักคิดโครงสร้างหน้าที่ คือ มาลิ
นอฟสกี้ (Bronislaw Malinowski) ซึ่งเสนอแนวคิดส าคัญว่า เรื่องเล่าทั้งหลายมีชีวิตอยู่ในสังคม
ชาวบ้านไม่ได้มีชีวิตอยู่บนหน้ากระดาษ (ศิราพร  ณ ถลาง, 2548) 
     เกรเซอร์ (Mark  Glazer, 1996) กล่าวถึงทฤษฎีโครงสร้างหน้าที่ว่า ในการศึกษา
ทางคติชนมีความเห็นว่า ทุกรายการของคติชนต่างมีบทบาทหน้าที่ ไม่ว่าจะเป็นสุภาษิต นิทาน ความ
เชื่อ สิ่งเหล่านี้ต่างตอบสนองวัฒนธรรมที่ส าคัญบางอย่าง สังคม หรือหน้าที่ทางจิตวิทยา ความเห็น
เกี่ ยวกับบทบาทหน้าที่ นี้  เห็ นได้จากแนวคิดของ มาลินอฟสกี้  (Malinowski)  (Bronislaw  
Malinowski, 1884-1942 อ้างถึงใน ศิราพร  ณ ถลาง, 2548) ที่แสดงจุดยืนว่าทุกสิ่งทุกอย่างในชีวิต
มนุษย์ต่างมีบทบาทหน้าที่ เขาเห็นว่าทุกๆรายละเอียดของวัฒนธรรม โดยเฉพาะอย่างยิ่งคติชนล้วน
แต่มีบทบาทหน้าที่ทั้งสิ้น 
     งานของมาลินอฟสกี้ที่มีลักษณะที่เกี่ยวข้องกับวิทยาศาสตร์สังคมถูกน าไปใช้มากใน
การศึกษา ด้านมานุษยวิทยา แนวคิดของมาลินอฟสกี้เน้นเรื่องบทบาทหน้าที่ที่อยู่บนพ้ืนฐานของ
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ชีววิทยาและจิตวิทยา ซึ่งอาจเรียกได้ว่าเป็น ทฤษฎีชีวจิตวิทยา (Biopsychological) ที่ความส าคัญ
ต่อการศึกษาต่อปัจเจกบุคคลและ ไม่เน้นความส าคัญต่อระบบสังคมว่ามีเหตุผลของการด ารงอยู่ใน
เบื้องหลังของความเป็นปัจเจกบุคคล ส าหรับมาลินอฟสกี้แล้ว บทบาทหน้าที่คือการอุปมาถึงความ
ต้องการพ้ืนฐาน 7 ประการ ของมนุษย์ในฐานะปัจเจก นั่นคือความต้องการด้าน อาหาร การด ารง
พันธุ์ ความสะดวกสบายทางร่างกาย ความปลอดภัย ความสัมพันธ์ ความเคลื่อนไหว และทั้งหมดนี้
พัฒนาไปสู่ความต้องการขั้นที่สองของสังคม ความต้องการของปัจเจกเป็นไปตามโครงสร้างทางสังคม
ในวัฒนธรรมของพวกเขา นอกจากนี้แล้ว มาลินอฟสกี้ยังเห็นว่าวัฒนธรรมทุกแห่งจะตอบสนองความ
ต้องการพ้ืนฐาน 3 ประการ ด้วยกันคือ Glazer (1996) ความต้องการด้านชีววิทยา ซึ่งเป็นความ
ต้องการทางร่างกายและจิตใจเช่น ความต้องการอาหาร ต้องการด ารงพันธุ์ ความต้องการที่เป็น
องค์ประกอบหรือโครงสร้าง ความต้องการที่จะรวมกันเป็นหนึ่งเดียวทางสังคม ผ่านการแบ่งปันทาง
จิตใจที่เรียกว่า “จิตส านึกร่วม”อาจกล่าวได้ว่าในอีกทางหนึ่งทุกๆ สถาบันทางสังคมมีความต้องการ 
ความพอใจ และสามารถเห็นได้ในทุกรายการของวัฒนธรรม ดังนั้นส าหรับนักคติชนวิทยา หมายความ
ว่า แม้แต่รายการที่เล็กที่สุดที่เลือกมา เช่นความเชื่อในเรื่องใดเรื่องหนึ่ง ก็ยังมีบทบาทหน้าที่ในการ
แสดงความต้องการทั้งของปัจเจกและในระดับสังคมและวัฒนธรรม เกรเซอร์เห็นว่า มาลินอฟสกี้ได้
มอบวิธีการอันท้าทายให้กับการศึกษาด้าน คติชนวิทยา โดยการน าเสนอทฤษฎีบทบาทหน้าที่ให้กับ
วงการด้านคติชนวิทยา 
     นอกจากมาลินอฟสกี้แล้วนักคิดที่ส าคัญอีกคนหนึ่งของส านักโครงสร้างหน้าที่คือ 
บาสคอม (William Bascom) บาสคอมเสนอว่าคติชนสร้างสรรค์องค์ประกอบของการท าหน้าที่ทาง
สังคมไม่ว่าจะเป็นหน้าที่ที่มีการเปลี่ยนแปลงและหน้าที่ที่คงที่ เขาเสนอว่าเราควรให้ความสนใจบริบท
ทางสังคมของคติชน เขาเรียกร้องให้หันมาสนใจบทบาทหน้าที่ของคติชน เช่นสุภาษิตจะช่วยในการ
ตัดสินใจที่ถูกต้อง ปริศนาค าทายช่วยลับสมองให้เฉียบแหลม เพลงเหน็บแหนมเสียดสีช่วยลดความ
เก็บกดและคับข้องใจจากความไม่พอใจ นิทานปรัมปราช่วยให้คนในสังคมประพฤติปฏิบัติชอบและมี
เหตุผล ดังนั้นนิทานไม่ใช่การเขียนตามตัวบทแต่เพียงอย่างเดียวแต่การเล่านิทานปากเปล่าต่อผู้ฟังที่มี
ปฏิกิริยาโต้ตอบจะช่วยให้ประเพณีและข้อห้ามมีความเข้มแข็งขึ้น นอกจากนี้แล้ว การปลดปล่อย
ความก้าวร้าวผ่านนิทานอัศจรรย์ (Fantasy) ก็เป็นวิธีในการอธิบายโลกธรรมชาติและการประท้วง
ความกดดันของแบบแผนที่ก าหนดพฤติกรรมของมนุษย์ (Dorson, 1972) บาสคอมยังเห็นด้วยกับมา
ลินอฟสกี้ที่ว่า เราควรสนใจว่าเรื่องเล่าแต่ละประเภทในแต่ละสังคมใช้เล่าเมื่อไร ที่ใดและโอกาสใด 
รวมถึงการให้ความสนใจผู้ เล่า กลวิธีในการเล่า ผู้ ฟัง และการมีส่วนร่วมของผู้ ฟัง ซึ่งเป็นการให้
ความส าคัญต่อบริบททางสังคมของเรื่องเล่า หรือการเล่านิทานในสังคมต่างๆ (ศิราพร ณ ถลาง, 2548)  
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     ศิราพร  ณ ถลาง (2548) ได้น าบทบาทหน้าที่ 4 ประการ ตามแนวคิดของบาสคอม
มาปรับปรุงและประยุกต์เป็นกรอบในการอธิบายบทบาทหน้าที่ของคติชนในการวิจัยหลายเรื่อง และ
ได้เสนอว่าควรจะพิจารณาบทบาทหน้าที่ของคติชนเป็น 3 ประการ คือ  
      บทบาทหน้ าที่ ป ระการแรกนั้ น  ศิ ราพร อธิบ ายว่ า ในสั งคมประเพณี 
(Traditional Society) ไม่ว่าจะเป็นระดับชนเผ่าที่เป็นสังคมขนาดเล็กหรือสังคมที่มีขนาดใหญ่กว่า ใน
สังคมเกษตรกรรม ล้วนแล้วแต่ให้ความส าคัญกับพิธีกรรมเป็นอย่างมาก และมีการประกอบพิธีกรรม
ในแทบทุกช่วงของเวลา หากพิจารณาบทบาทหน้าที่ของพิธีกรรมก็จะเห็นได้ว่าพีกรรมมีหน้าที่
ตอบสนองความต้องการของมนุษย์ทั้งทางด้านจิตใจและสังคม การประกอบพิธีกรรมในสังคมประเพณี 
เป็นการรวมพลังของคนในสังคม ท าให้สมาชิกในสังคมรู้สึกมั่นคงอบอุ่น พิธีกรรมช่วยสร้างความรู้สึก 
“ความเป็นพวกเดียวกัน” ให้เกิดขึ้นดังนั้น พิธีกรรมจึงเป็นกลไกในการสร้างอัตลักษณ์ของกลุ่มชน 
นอกจากพิธีกรรมแล้วต านานก็เป็นส่วนส าคัญในการประกอบพิธีกรรม ดังที่มาลินอฟสกี้เห็นว่า 
ต านานปรัมปราเป็นส่วนที่ขาดไม่ได้ในสังคมดั้งเดิม เพราะต านานปรัมปราบรรจุหัวข้อของความเชื่อ
เกี่ยวกับสิ่งศักดิ์สิทธิ์ซึ่งน ามาใช้ในการอธิบายพิธีกรรม การก าหนดกฎเกณฑ์และข้อปฏิบัติ ดังนั้น   ต า
นานาปรัมปราจึงไม่ได้เป็นเพียงเรื่องเล่าธรรมดา แต่เป็นเรื่องเล่าที่มีพลัง ไม่ได้ท าหน้าที่อธิบายเพียง
อย่างเดียว แต่เป็นเหมือนบทบัญญัติของความเชื่อ ศีลธรรมและภูมิปัญญาให้สมาชิกในสังคมดั้งเดิม 
นอกจากนี้แล้วศิราพรยังอิบายเพ่ิมเติมว่า ต านานมีความสัมพันธ์กับระบบความเชื่ อเกี่ยวกับอ านาจ
เหนือธรรมชาติของผู้คนในสังคมกลุ่มชนนั้น ต านานช่วยสร้างโลกทัศน์เกี่ยวกับจักรวาล สังคม และ
บอกสถานภาพของตัวตนบุคคลในสังคม ต านานเป็นเรื่องเล่าที่สังคมใช้สร้างมาตรฐานทางศีลธรรม
และค าอธิบายเหตุในการประกอบพิธีกรรม (ศิราพร ณ ถลาง, 2548) 
      จากแนวคิดของมาลินอฟสกี้ข้างต้นศิราพร จ าแนกบทบาทของข้อมูลประเภท
ต านานปรัมปราในสังคมประเพณีในสังคมประเพณีว่ามีสองประการคือ บทบาทในการอธิบายก าเนิด 
อัตลักษณ์ และสถานภาพของบุคคลในสังคม กับบทบาทในการอธิบายที่มาของการประกอบพิธีกรรม 
ซึ่งบทบาทของต านานในการอธิบายก าเนิด อัตลักษณ์ และสถานภาพของคนในสังคม หมายถึงการที่
สมาชิกของสังคมประเพณีใช้เรื่องเล่าในรูปของต านานปรัมปรา มาอธิบายว่าตนเป็นใคร มีก าเนิด
อย่างไร ซึ่งมักจะอธิบายผ่านความเชื่อเรื่องสัตว์ที่บรรพบุรุษ (Totemism) เช่นคนไท-ลาวมีความเชื่อ
เรื่องนาค คนจ้วงมีความเชื่อเรื่องกบ หรือต านานน้ าเต้าปุ้งของกลุ่มชนในอุษาคเนย์ ที่อธิบายการ
ก าเนิดของกลุ่มชน โดยนัยนี้มีต านานจึงเป็นสิ่งที่ใช้บอกอัตลักษณ์ของกลุ่มชนชาติพันธุ์ ส่วนบทบาท
หน้าที่ของต านานในการอธิบายพิธีกรรมนั้น คือการใช้ต านานปรัมปราเป็นกลไกการอธิบายที่มาของ
พิธีกรรมซึ่งมักเกี่ยวข้องกับผู้มีอ านาจเหนือธรรมชาติ เช่นในพิธีกรรมขอฝนของชาวอีสาน ก็มี
ความสัมพันธ์กับต านานพญาคันคาก หรือในต านานข้าวของคนไกกลุ่มต่างๆ ก็เป็นการอธิบายถึง
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เหตุผลที่จะต้องประกอบพิธีท าขวัญข้าว นอกจากต านานจะใช้อธิบายเหตุผลในการประกอบพิธีกรรม
แล้ว ยังมีส่วนส าคัญในการใช้สร้างอัตลักษณ์ของกลุ่มชนหรือชาติพันธุ์อีกด้วย 
      บทบาทหน้าที่ประการที่สองของคติชน ซึ่งเป็นบทบาทในการศึกษาอบรม
ระเบียบสังคมและรักษามาตรฐานพฤติกรรมของสังคมนั้น ศิราพรอธิบายว่า เป็นบทบาทที่คติชนท า
หน้าที่เหมือน “สถาบันการศึกษา” โดยเฉพาะในสังคมที่ไม่มีตัวหนังสือใช้ นั่นคือ คติชนเป็นกลไกใน
การให้ความรู้ ถ่ายทอดวัฒนธรรม ภูมิปัญญา ปลูกฝังทัศนคติ อบรมสั่งสอน ระเบียบสังคมและรักษา
มาตรฐานทางจริยธรรมและพฤติกรรมที่สั่งคมยอมรับ โดยผ่านคติชนหลายประเภท ทั้งเพลงกล่อมเด็ก 
นิทาน ภาษิต ปริศนาค าทาย การละเล่น การแสดง หน้าที่ดังกล่าว ได้แก่ การถ่ายทอดเรื่องราว
เกี่ยวกับท้องถิ่น ให้ความรู้ว่า พวกเขาเป็นใคร บรรพบุรุษของเขาเป็นใคร ท้องถิ่นของพวกเขามี
ประวัติความเป็นมาอย่างไร ซึ่งอาจเห็นได้ในนิทานประจ าถิ่น (Legend) ดังเช่น ชาวพวนในประเทศ
ไทยที่อพยพมาจากเมืองลาวไม่ว่าจะมีถิ่นฐานที่ พนัสนิคม ชลบุรี พนมสารคาม ฉะเชิงเทรา ศรีมหา
โพธิ์ ปราจีนบุรี ใช้นิทานเรื่องพระรถเมรีหรือนิทานเรื่องนางสิบสองในการอธิบายชื่อสถานที่ในท้องถิ่น 
โดยในนี้นิทานประจ าถิ่นจึงช่วยสร้างอัตลักษณ์ของกลุ่มชน รวมทั้งการอธิบายที่มาของสถานที่อีกด้วย 
นอกจากท าหน้าที่ถ่ายทอดเรื่องราวเกี่ยวกับท้องถิ่นแล้ว คติชนยังเป็นสากลในการให้ความรู้แก่คนใน
ท้องถิ่น มีลักษณะของการให้การศึกษา “นอกระบบ” โดยอาจถ่ายทอดผ่านเพลงกล่อมเด็ก ปริศนา
ค าทาย ส่วนบทบาทในการอบรมระเบียบสังคม ปลูกฝังค่านิยมและรักษาบรรทัดฐานให้กับสังคม คติ
ชนจะท าหน้าที่เป็นกลไกในการอบรมระเบียบสังคม ให้สมาชิกในสังคมนั้นๆ ได้เรียนรู้ระเบียบสังคม 
ค่านิยมที่สังคมยอมรับ ตลอดจนทัศนคติที่สังคมเห็นว่าไม่ดี คติชนที่ท าหน้าที่ในส่วนนี้ เช่น นิทาน
ชาดก ส าหรับปลูกฝัง ถ่ายทอดอุดมการณ์ ปรัชญาทางพุทธศาสนา นิทานค าสอน นิทานสุภาษิต หรือ
นิทานอีสป ตลอดจนสุภาษิต ค าพังเพยและการละเล่นของเด็ก 
      บทบาทหน้าที่ประการที่สามของคติชน คือ บทบาทในการเป็นทางออกให้กับ
ความคับข้องใจของบุคคลอันเกิดจากกฎเกณฑ์ทางสังคม ซึ่งถือว่าเป็นบทบาททางด้านจิตใจ เป็นการ
เสนอ “ทางเลือก” ที่ชดเชยให้กับมนุษย์ปรารถนาแต่ท าไม่ได้ในชีวิตจริง รวมทั้งการเสนอ “ทางออก” 
ให้กับปัญหาอันเกิดจากกฎเกณฑ์ทางสังคมที่เคร่งครัด ท าให้สมาชิกมีความคับข้องใจ ซึ่งอาจจะเห็นได้
ในนิทานมหัศจรรย์ นิทานมุขตลก เพลงร้องเล่นและการละเล่นพื้นบ้าน ศิราพรชี้ให้เห็นว่านิทานตลกก็
ดี การละเล่นพ้ืนบ้านก็ดี ซึ่งให้ความเพลิดเพลินนั้นท าให้ เกิดการหลบหนีเข้าไปอยู่ในโลกจิตนาการ 
เป็นการชดเชยให้กับความไม่พอใจโลกแห่งความเป็นจริง หรือนิทานที่มีตัวละครเป็นยักษ์ เป็นการ
แสดงออกถึงความไม่พอใจ และการถ่ายโอนความเกลียดชังบุคคลในชีวิตความเป็นจริงไปไว้ที่ตัวละคร
ในนิทาน นอกจากนิทานนี้แล้วนิทานมหัศจรรย์ของฝรั่งที่มักจะมีเรื่องของความสัมพันธ์ระหว่างตัวเอง
กับครอบครัวเป็นการสะท้อนถึงความขัดแย้งระหว่างบุคคลที่มีชีวิตอยู่จริงในสังคมนั้นๆ เช่นเดียวกับ
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นิทานจักรๆ วงศ์ๆ ของไทยที่สะท้อนความขัดแย้งระหว่างพ่อตากับลูกเขยก็สะท้อน ความเป็นจริงทาง
วัฒนธรรมในสังคม 
      กล่าวโดยสรุปคือ บทบาทหน้าที่นิยม เป็นแนวคิดที่เห็นว่าองค์ประกอบต่างๆ ใน
วัฒนธรรม ไม่ว่าจะเป็นระบบความเชื่อ ศาสนา และครอบครัว ต่างก็ท าหน้าที่ช่วยสร้างความมั่นคง
ทางจิตใจและสังคมให้กับมนุษย์ โดยเฉพาะข้อมูลคติชนประเภทนิทาน จากการศึกษาแนวคิดทฤษฎีที่
เกี่ยวข้องกับบทบาทหน้าที่นิยมดังที่กล่าวมาแล้ว ผู้วิจัยจึงได้น าแนวคิดนี้มาใช้ในการวิเคราะห์ข้อมูล
ทั้งลายลักษณ์และมุขปาฐะในวิทยานิพนธ์เรื่อง ผาแดงนางไอ่ : พลวัตวรรณกรรมท้องถิ่นอีสานกับ
บทบาทการสร้างพลังชุมชน 
 
1.9 เอกสารและงานวิจัยที่เกี่ยวข้อง 
   1.91 เอกสารและงานวิจัยท่ีเกี่ยวกับแนวคิดพลวัตทางวัฒนธรรม 
     เอกสารและงานวิจัยที่ใช้แนวคิดการพลวัตทางวัฒนธรรมมาใช้ในการวิเคราะห์ข้อมูล
ทางคติชนวิทยาและมานุษยวิทยา จากการศึกษาเอกสารทั้งหมดผู้วิจัยสามารถจัดกลุ่มแนวคิดพลวัต
ออกเป็น 2 กลุ่ม คือ กลุ่มที่หนึ่งเอกสารที่เกี่ยวกับแนวคิดพลวัตทางวรรณกรรม และกลุ่มที่สอง
เอกสารที่เกี่ยวกับแนวคิดพลวัตทางวัฒนธรรม ซึ่งมีรายละเอียดดังนี้  
      กลุ่มที่หนึ่ง เอกสารที่เกี่ยวกับแนวคิดพลวัตทางวรรณกรรม ได้แก่ ศานติ ภักดีค า 
(2550) ได้น าเสนอวิทยานิพนธ์เรื่อง “ศาสตราแลบง : วัฒนธรรมทางวรรณศิลป์ พัฒนาการ และ
ความสัมพันธ์กับวัฒนธรรมเขมร” ศานติได้ศึกษาประวัติความเป็นมาและพัฒนาการของศาสตราแล
บงในฐานะประเภทวรรณกรรม วิเคราะห์ศาสตราแลบงในด้านฉันทลักษณ์ รูปแบบ เนื้อหา และขน
บวรรณศิลป์ พร้อมทั้งวิเคราะห์ความสัมพันธ์ของศาสตราแลบงกับวัฒนธรรมเขมร ผลการวิจัยพบว่า 
ศาสตราแลบงเป็นวรรณกรรมเขมรประเภทหนึ่งที่มุ่งให้ความบันเทิงควบคู่กับการสั่งสอนหลักธรรม
ทางพระพุทธศาสนา เริ่มแต่งในพุทธศตวรรษที่ 23 ถึงพุทธศตวรรษที่ 25 ยุคแรกมีการเผยแพร่โดย
การสวดเป็นท านองและน ามาใช้เป็นต าราเรียนในวัด ต่อมาจึงมีการช าระจัดพิมพ์เผยแพร่ ศาสตราแล
บงจัดแบ่งตามที่มาของเรื่องได้ 2 ประเภท คือ ศาสตราแลบงที่มีที่มาจากวรรณกรรมชาดกและ
ศาสตราแลบงที่มีที่มาจากนิทานพ้ืนบ้านและที่มาอ่ืน 
      ศานติกล่าวว่า กติกาวรรณกรรมของศาสตราแลบง ได้แก่ ศาสตราแลบงเป็น
วรรณกรรมพระพุทธศาสนา ซึ่งมีองค์ประกอบที่ได้รับอิทธิพลจากวรรณกรรมชาดก มีการเน้นแนวคิด
ส าคัญเรื่องกรรม หลักธรรมเรื่องกฎไตรลักษณ์ และหลักธรรมทางพุทธศาสนาอ่ืนๆ โครงเรื่องถูก
ก าหนดในกรอบแนวคิดส าคัญเรื่องกรรม น าเสนอความขัดแย้ง 3 ระดับ ได้แก่ ความขัดแย้งในระดับ
ครอบครัว ระดับสังคม และระดับศีลธรรม มีการกล่าวถึงสุบัน-นิมิต หรือวิถีชีวิตที่ถูกก าหนดล่วงหน้า 
ตัวละครมีสามประเภท ได้แก่ ตัวละครที่เป็นมนุษย์ อมนุษย์ และสัตว์ รวมทั้งมีบทคร่ าครวญที่เกิด
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จากการพลัดพรากของตัวละคร วัฒนธรรมทางวรรณศิลป์ในศาสตราแลบงประกอบด้วยรูปแบบค า
ประพันธ์ ได้แก่ บทกากคติ บทพรหมคีติ บทพ โนล บทภุชงค์ลีลา บทบนโทลกาก และบทพากย์ 7-8 
ขนบวรรณศิลป์จ าแนกเป็นบทชมเมือง บทชมธรรมชาติ ประกอบด้วย บทชมป่า บทชมสัตว์ บทชม
โฉม และบทอัศจรรย์ พัฒนการของศาสตราแลบง แบ่งออกเป็น 4 ยุค คือ ยุคแรกจากศาตราเทศน์สู่
ศาสตราแลบง ยุคที่สองความบันเทิงควบคู่คติธรรม ยุคที่สามจากชาดกสู่เรื่องประโลมโลก ยุคที่สี่จาก
วรรณกรรมส าหรับสวดสู่วรรณกรรมส าหรับอ่าน ซึ่งเป็นยุคสุดท้ายของศาสตราแลบง ศาสตราแลบง
สัมพันธ์กับวัฒนธรรมเขมรหลายประเภท ได้แก่ นาฏศิลป์ จิตรกรรม ต านานท้องถิ่น รวมทั้งสื่อร่วม
สมัยประเภทต่างๆ ได้แก่ หนังสือนิทาน การ์ตูน ภาพยนตร์ เพลงสมัยใหม่ และวีซีดีคาราโอเกะ 
      วิทยานิพนธ์เรื่อง “มิติ “ความเป็นไทย” ในหนังสือการ์ตูน” ของจารุณี  สุขชัย 
(2550) จารุณีพบว่า การ์ตูนไทยมีการปรับตัว แบ่งออกเป็น 3 ยุค ได้แก่ ยุคแรกปรับตัวในรูปแบบ
ปะการัง ยุคท่ีสองมีการปรับตัวในรูปแบบอะมีบา ยุคที่สามมีการปรับตัวในรูปแบบผีเสื้อ ซึ่งยุคท่ีสามนี้
การ์ตูนไทยได้มีการน าเค้าโครงเรื่องเดิม ซึ่งปัจจุบันนักเขียนไทยน าเรื่องที่คนรู้จักกันดี คือ การน าเอา
วรรณคดี นิทานพ้ืนบ้าน เรื่องประวัติศาสตร์ บุคคลส าคัญ มาเป็นโครงเรื่อง และน าลักษณะของ
รูปแบบความเป็นตะวันตก คือการหยิบยืมสไตล์รูปแบบการเขียนการวาด การน าเสนอสตอรี่บอร์ด
ของการ์ตูนญี่ปุ่นมาใช้ในการ์ตูนไทย และการน าเสนอเทคนิคของการ์ตูนฝรั่งในเรื่องการให้
รายละเอียดภาพที่สมจริงมาผสมผสานดัดแปลงน าเสนอใหม่ในรูปแบบของการ์ตูนไทยจนมีรูปแบบ
ความเป็นท้องถิ่น และเนื้อหาความเป็นท้องถิ่น คือการผสมผสานระหว่างเนื้อเรื่องของไทยที่ผู้อ่านรู้จัก
ดีโดยปรับเปลี่ยนเนื้อหา เพ่ิมเติมความทันสมัยให้กับเนื้อเรื่องที่มีอยู่เดิม แต่ไม่ถึงกับท าลายแนวคิด
หรือเค้าโครงเรื่องต้นฉบับเดิม เพียงแต่ปรับให้เข้ากับยุคสมัยจนกลายเป็นการ์ตูนแนวแฟนตาซี แต่
ยังคงรักษารูปแบบการน าเสนอในเรื่องวัฒนธรรมการอ่านของคนไทยอยู่ 
      งานวิจัยเรื่อง “วรรณกรรมพ้ืนบ้านในชุมชนลาวหลวงพระบางกับบทบาทการสืบ
สานความเป็นลาวหลวงพระบางในบริบทสังคมไทย” ของบันริน  วังคีรี (2551) ผลการวิจัยพบว่า
ข้อมูลวรรณกรรมพ้ืนบ้านไม่เพียงแต่หล่อหลอมโลกทัศน์วิธีคิดและวิถีชีวิต หากยังมีบทบาทในการ
สร้างอัตลักษณ์ลาวหลวงพระบางในประเทศ ซึ่งอัตลักษณ์ที่สร้างขึ้นนั้นมีลักษณะเป็นพลวัต คือ
ช่วงแรกในการตั้งถิ่นฐาน วรรณกรรมมีบทบาทในการสร้างจิตส านึกทางประวัติศาสตร์ ช่วงที่สอง 
วรรณกรรมมีบทบาทสร้างอัตลักษณ์จิตส านึกตอบโต้อ านาจรัฐไทย และช่วงที่สาม เนื่องจากได้รับ
อิทธิพลจากวาทกรรมสร้างชาติไทย และวาทกรรมการพัฒนา ส่งผลให้ชาวหลวงพระบางในบริบท
สังคมไทยปรับเปลี่ยนอัตลักษณ์ให้สอดคล้องกับความเป็นไทยและความเป็นลาวเข้าด้วยกัน และนิยาม
ตนเองว่า “ชาวไทยเชื้อสายลาวหลวงพระบาง” อัตลักษณ์จึงมีความเลื่อนไหล และเลือกแสดงอัต
ลักษณ์ของตนได้หลากหลายในสังคมไทย ขึ้นอยู่กับความสัมพันธ์เชิงอ านาจ และผลประโยชน์ของตน 
ในงานวิจัยนี้ บัวรินได้น าเสนอแนวคิดว่าการบูชาผีเมืองด่านซ้ายแสดงให้เห็นถึงนัยแห่งอ านาจต่อต้าน
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ไทยและเป็นยุทธวิธีหนึ่งในการสืบสานความเป็นลาวหลวงพระบางนอกจากนี้ยังชี้ให้เห็นว่างาน
ประเพณีบุญหลวง การละเล่นผีตาโขน เป็นสัญลักษณ์ของลาวหลวงพระบางด้วย  
      วิทยานิพนธ์เรื่อง “วรรณกรรมเวียดนามหลังปี ค.ศ.1975 : พลวัตและการ
เปลี่ยนแปลง” ของ มนธิรา  ราโท (2553) มนธิราชี้ให้เห็นว่า ปีค.ศ. 1975 เป็นปีที่มีนัยส าคัญใน
ประวัติศาสตร์เวียดนาม ชัยชนะของเวียดนามเหนือต่อกองทัพอเมริกาและเวียดนามใต้ท าให้สงคราม
เวียดนามอันยาวนานและโหดร้ายได้สิ้นสุดลงและประเทศเวียดนามได้รวมเป็นหนึ่งเดียวอีกครั้ง  การ
ปรับเปลี่ยนจากยุคสงครามสู่สันติภาพท าให้เวียดนามเริ่มพัฒนาประเทศทางด้านเศรษฐกิจและสังคม
ในขณะเดียวกันก็เป็นจุดเปลี่ยนผันที่ส าคัญส าหรับพัฒนาการของวรรณคดีเวียดนามในสมัย
คริสต์ศตวรรษที่ 20 กระบวนการเปลี่ยนแปลงของวรรณกรรมเวียดนามหลังปี ค.ศ.1975 สามารถ
แบ่งออกเป็น 3 ขั้นตอน คือ ยุคก่อนการประกาศนโยบายปฏิรูปทางเศรษฐกิจ (โด๋ยเม้ย) ระหว่างปี 
ค.ศ.1975-1986 ยุควรรณกรรมโด๋ยเม้ย ระหว่างปี ค.ศ.1986-1992  และยุคหลังโด๋ยเม้ยหรือหลังปี 
ค.ศ.1992  พร้อมกับปรากฏการณ์การเกิดนักเขียนหน้าใหม่ในวงการวรรณกรรมเวียดนาม ทั้งนี้ เป็น
ที่น่าสังเกตว่า การศึกษาวรรณกรรมเวียดนามยุคหลังสงคราม หรือหลังปี ค.ศ.1975 ให้ความส าคัญ
กับวรรณกรรมในช่วงโด๋ยเม้ยมากเป็นพิเศษ ในขณะที่วรรณกรรมในช่วงปี ค.ศ.1975-1986 มักถูก
มองว่าเป็นเพียงรอยต่อระหว่างวรรณกรรมยุคสงครามกับวรรณกรรมโด๋ยเม้ย  ความส าเร็จของ
วรรณกรรมในยุคโด๋ยเม้ยและการประเมินวรรณกรรมในยุคก่อนนโยบายโด๋ยเม้ยอย่างผิวเผิน น ามาซึ่ง
ความเข้าใจอันคลาดเคลื่อนว่า  ระบวนการ "เปลี่ยนใหม่" หรือ "โด๋ยเม้ย" ในวรรณกรรมเวียดนาม 
เป็นเพียงผลพลอยได้ของการปฏิรูปทางเศรษฐกิจและสังคม หากแต่ในงานวิจัยชิ้นนี้   วิจัยเสนอว่า 
กระบวนการเปลี่ยนใหม่ในวรรณกรรมนั้นเริ่มก่อนที่จะมีการประกาศนโยบายปฏิรูปทางเศรษฐกิจในปี 
ค.ศ.1986 เสียอีก พัฒนาการของวรรณกรรมเวียดนามในยุคโด๋ย  เม้ยจึงไม่ได้เกิดขึ้นโดยฉับพลันหรือ
ทันทีที่สงครามยุติลง หากแต่มีพ้ืนฐานมาจากความพยายามของผู้ที่อยู่ในวงการวรรณกรรมของ
เวียดนามอันประกอบด้วยนักเขียน นักวิจารณ์ และนักวิชาการ ดังนั้นงานวิจั ยชิ้นนี้จึงมีการน าเสนอ
พลวัตแห่งกระบวนการเปลี่ยนแปลงของวรรณกรรมเวียดนามในยุคหลังปี ค.ศ.1975 ได้อย่างชัดเจน 
      งานวิจัยเรื่อง “บั้งไฟในเพลง : วิเคราะห์การเปลี่ยนแปลงทางสังคมวัฒนธรรม
อีสานผ่าน บทเพลงบุญบั้งไฟ” ของปิ่นวดี  ศรีสุพรรณ (2554)  ปิ่นวดีชี้ให้เห็นว่า “บุญบั้งไฟ” เป็น
หนึ่งในฮีตสิบสองของชาวอีสาน ที่มีการน าเนื้อหามาแต่งเป็นบทเพลงขับร้องมากประเพณีหนึ่ง 
โดยเฉพาะในเพลงลูกทุ่ง เนื้อหาของเพลงมักจะเล่าถึงวัตถุประสงค์ของประเพณี คือการขอฝน ความ
สนุกสนานในงานบุญ และต านานที่เกี่ยวข้อง บทเพลงบุญบั้งไฟยังถูกถ่ายทอดผ่านบริบทเชิงพ้ืนที่คือ
การเป็นสัญลักษณ์ของเมืองยโสธรอีกด้วย เพลงบุญบั้งไฟที่มีอยู่เป็นจ านวนมากในเพลงลูกทุ่งได้
สะท้อนให้เห็นพัฒนาการของบั้งไฟและงานบุญบั้งไฟที่ได้แพร่กระจายอยู่ทั่วพ้ืนที่อีสาน วิถีชีวิตของ
คนอีสาน และสะท้อนให้เห็นความส าคัญของบุญบั้งไฟในฐานะเอกลักษณ์ของชาวอีสานอีกด้วย สรุป
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ได้ว่า บทเพลงบุญบั้งไฟที่มีอยู่เป็นจ านวนมากในเพลงลูกทุ่งได้สะท้อนให้เห็นความนิยมต่องานบุญบั้ง
ไฟที่ได้แพร่กระจายอยู่ทั่วพ้ืนที่อีสานที่จะยังคงด ารงอยู่ในสังคมอีสานและส่งผลในด้านจิตใจของคน
อีสานอย่างเหนียวแน่น โดยเราสามารถเห็นพัฒนาการการเปลี่ยนผ่านสู่การเป็นสัญลักษณ์ประจ าถิ่น
โดยเฉพาะเมืองยโสธร และบุญบั้งไฟในบทเพลงยังได้ถ่ายทอดให้เห็นสภาพความเป็นอยู่ในอีสานในยุค
ก่อน วิถีชีวิตของคนอีสานที่ใช้พ้ืนที่ในงานบุญในฐานะของการพบปะพูดคุยระหว่างหนุ่มสาวและการ
เป็นบุญเทศกาลอีกหนึ่งงานที่ชาวอีสานใช้เป็นบุญกลับบ้านใช้รวมญาติพ่ีน้องที่อยู่ถิ่นฐานไกล 
นอกจากนี้ สะท้อนให้เห็นความส าคัญของบุญบั้งไฟในฐานะเอกลักษณ์ของชาวอีสานอีกด้วย  
      ปิ่นวดีกล่าวว่า “บุญบั้งไฟ” จากอดีตถึงปัจจุบันได้มีการเปลี่ยนผ่านสู่การเป็น
วัฒนธรรมร่วมสมัยที่รองรับแนวคิดแบบเดิมและรับกับแนวคิดแบบสากลในฐานะเป็นวัฒนธรรมสากล 
อย่างไรก็ดีงานดังกล่าวไม่ว่าจะสะท้อนวัตถุประสงค์ของงานเพ่ือขอฝนหรือเพ่ือการพนัน หรือเพ่ือ
ความสนุกสนาน ต่างก็เป็นสิ่งที่ถูกใช้แสดงถึงการหาทางออกจากความทุกข์ยากและความคับแค้นอัน
เนื่องมาจากแรงบีบหรือความกดดันจากการด ารงวิถีชีวิตประจ าวัน และการสร้างความสามัคคีของคน
อีสาน แม้ว่าคุณค่าของบั้งไฟในปัจจุบันเป็นคุณค่าในเชิงสัญลักษณ์มากกว่าคุณค่าหรือประโยชน์เพ่ือ
ขอฝนตามวัตถุประสงค์ดั้งเดิม อย่างไรก็ดี บั้งไฟเป็นสัญญะที่สะท้อนความเป็น “ท้องถิ่นนิยม” บน
พ้ืนที่ทางวัฒนธรรม ซึ่งความพิเศษในแง่ที่เป็นเป็น “สัญญะทางวัฒนธรรมร่วม” ของกลุ่มคนขนาด
ใหญ่นั่นคือ คนอีสาน ซึ่งกลายเป็นสิ่งที่เขานิยามได้ว่าไม่แพ้ชาติใดในโลก  
      งานวิจัยเรื่อง “เพลงชาติ : พลวัตสังคมไทย” ของสุชาติ  แสงทอง (2554) สุชาติ
ชี้ให้เห็นว่าเพลงชาติ เป็นสัญลักษณ์ของความเป็นชาติ ซึ่งหมายถึงเพลงที่แสดงความเป็นชาติ ทั้งนี้
เพลงชาติถือว่าเป็นภาพสะท้อนความเปลี่ยนแปลงทางสังคมในมิติต่าง ๆ เช่น การเมือง สังคม
วัฒนธรรม วิถีความเป็นอยู่ และเศรษฐกิจ เป็นต้น ทั้งนี้การมองผ่านในมิติดังกล่ าวสามารถทราบถึง
กระบวนการคิดทางสังคมที่เกิดในแต่ละช่วงเวลาได้อย่างชัดเจน เพลงชาติสยามและไทย มีการ
เปลี่ยนแปลงอยู่หลายครั้งซึ่งสามารถแบ่งได้ดังนี้ 1. เพลงชาติยุคก่อนปี พ.ศ. 2475 2. เพลงชาติยุค
หลังเปลี่ยนแปลงการปกครอง พ.ศ. 2475 และ 3. เพลงชาติยุคปัจจุบัน ส าหรับพลวัตของสังคมไทยที่
มีการเปลี่ยนแปลงโดยการมองผ่านมิติของเพลงชาตินั้น ซึ่งในแต่ละยุคมีปัจจัยในการเปลี่ยนแปลง
หลาย ๆ ประการ เช่น การเกิดรัฐชาติ และตามมาด้วยการเกิดลัทธิชาตินิยมตลอดจนผลพวงของการ
สร้างเพลงชาติเพ่ือบ่งบอกถึงความเป็นเอกราช ตลอดจนเป็นสื่อในการสร้างสุนทรียภาพให้เกิดแก่จิต
วิญญานของคนในชาติให้มีความส านึกร่วม ทั้งนี้ภาพที่เกิดขึ้นสามารถสะท้อนวิถีทางสังคมได้หลาย ๆ 
ประการ รวมทั้งแนวคิดจากพลวัตดังกล่าวจะเป็นองค์ความรู้ที่ควรกลับน ามาทบทวน และอาจ
น าไปใช้ในการพัฒนาชาติอย่างเหมาะสมและสร้างสรรค์ต่อไป              
      งานวิจัยเรื่อง “วรรณกรรมพระพุทธศาสนาในสังคมยุคใหม่” ของพระมหา
สมบูรณ์  วุฑฺฒิกโร (2555) ผลการวิจัยสรุปได้ว่า วรรณกรรมกับสังคมเป็นภาพสะท้อนซึ่งกันและกัน

http://www.mcu.ac.th/site/articlecontent.php?articlegroup_id=102&flag=th
http://www.mcu.ac.th/site/articlecontent.php?articlegroup_id=102&flag=th


 

 

  30 

ชนิดที่แยกกันไม่ออก เพราะผู้แต่งวรรณกรรมไม่ได้เกิดขึ้นมาท่ามกลางความว่างเปล่าของสังคม 
หากแต่ถูกหลอมด้วยความคิดความเชื่อจากสังคมอยู่อย่างต่อเนื่อง ดังนั้น นักประพันธ์จะผลิต
วรรณกรรมขึ้นสักชิ้นหนึ่ง ย่อมมีค าถามอยู่ในใจเสมอว่า เนื้อหาที่จะเขาจะน ามาเสนอนั้นคืออะไร เขา
ก าลังจะผลิตวรรณกรรมเพ่ือสื่อกับคนในสังคม (ผู้เสพ) ที่มีค่านิยมความเชื่อแบบใด ค าถามเหล่านี้ล้วน
มีบทบาทในการก าหนดรูปแบบและการตีความเนื้อหาที่เสนอผ่านงานวรรณกรรม วรรณกรรมทาง
พระพุทธศาสนา เช่น พระไตรปิฎก อรรถกถา วิสุทธิมรรค และไตรภูมิพระร่วง เป็นต้น ล้วนมีร่องรอย
ที่สะท้อนให้เห็นความพยายามในการน าเอาหลักพุทธธรรมมาออกแบบ ตีความ และหาทางสร้าง
ค าอธิบายใหม่ ๆ เพ่ือตอบสนองกระแสแนวโน้มของสังคมในยุคนั้น ๆ วรรณกรรมพระพุทธศาสนา
ในช่วงรอยต่อระหว่างยุคเก่ากับยุคใหม่ในสังคมไทย หรือตั้งแต่สมัยรัชกาลที่ ๔ แห่งกรุงรัตนโกสินทร์
เป็นต้นมา ล้วนเป็นภาพสะท้อนให้เห็นโลกทัศน์แบบเก่า (ไตรภูมิ) ที่ก าลังสูญเสียฐานยืนในสังคม และ
ในขณะเดียวกันก็ได้สะท้อนให้เห็นการเข้ามาแทนที่ของโลกทัศน์แบบใหม่ที่ตั้งอยู่บนฐานของเหตุผล
นิยมแบบวิทยาศาสตร์ตะวันตก โลกทัศน์แบบใหม่ในบริบทสังคมยุคใหม่ดังกล่าวมานี้  ถือว่าเป็น
กระแสสังคมที่มีบทบาทส าคัญในการสร้างแนวโน้มวรรณกรรมพระพุทธศาสนาให้มีเอกลักษณ์พิเศษที่
แตกต่างจากวรรณกรรมในสังคมยุคเก่า 
      พระมหาสมบูรณ์  พบว่า บริบทสังคมยุคใหม่มีความสัมพันธ์กับแนวโน้ม
วรรณกรรมพระพุทธศาสนาอย่างไร และในขณะเดียวกันวรรณกรรมพระพุทธศาสนาในสังคมยุคใหม่ 
ได้เป็นกระจกที่สะท้อนให้เห็นกระแสแนวโน้มของสังคมอย่างไรบ้าง จากการศึกษาวรรณกรรม
พระพุทธศาสนาตั้งแต่สังคมไทยเข้าสู่ยุคใหม่จนถึงปัจจุบัน ตลอดถึงงานวรรณกรรมของชาว
ต่างประเทศบางชิ้นที่เกิดขึ้นในช่วงหลังสงครามโลกครั้งที่ ๒ ท าให้ผู้วิจัยได้ค าตอบเกี่ยวกับแนวโน้ม
วรรณกรรมที่หลากหลายพอสมควร โดยสามารถสรุปแนวโน้มหลัก ๆ ได้ดังนี้ 1) กลุ่มวรรณกรรมแนว
เหตุผลนิยมและมนุษย์ 2) กลุ่มวรรณกรรมที่เสนอจริยธรรมเชิงสังคม 3) กลุ่มวรรณกรรมที่เสนอ
กระบวนทัศน์เชิงพุทธ 4) กลุ่มวรรณกรรมที่เสนอจักรวาลวิทยาเชิงพุทธแนว 5) กลุ่มวรรณกรรมแนว
หลังสมัยใหม่ แนวโน้มต่างๆ ของวรรณกรรมพระพุทธศาสนา คือ ภาพความเคลื่อนไหวอย่างต่อเนื่อง
ของวรรณกรรมทางพระพุทธศาสนา แนวโน้มวรรณกรรมทางพระพุทธศาสนาไม่เคยหยุดนิ่งตายตัว 
หากแต่มีพลวัตและมีการเคลื่อนไหวเปลี่ยนแปลงให้มีชีวิตชีวาอยู่เสมอตามความเปลี่ยนแปลงของ
สังคม และยังคงต้องเปลี่ยนแปลงอย่างนี้ต่อไปในอนาคต ถามว่าความเคลื่อนไหวเปลี่ยนแปลงเหล่านี้มี
ปัญหาอะไรหรือไม่ ผู้วิจัยมองว่าปัญหาไม่ได้อยู่ที่ว่ามีความเปลี่ยนแปลงเกิดขึ้นในวรรณกรรม หากแต่
อยู่ที่ว่าในท่ามกลางความเปลี่ยนแปลงและความพยายามปรับพระพุทธศาสนาให้ เข้ากับสังคมยุคใหม่
นั้น เราสามารถรักษาจุดยืนหรือหลักการดั้งเดิมของพระพุทธศาสนาไว้ได้หรือไม่  
      กลุ่มที่สอง เอกสารที่เกี่ยวกับแนวคิดพลวัตทางวัฒนธรรม ได้แก่ งานวิจัยของ 
จิตตนา  หนูณะ (2533) น าเสนองานวิจัยเรื่อง “บทบาทและการเสื่อมสลายของรองเง็งตันหยง” จิตต
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นาพบว่า การเสื่อมสลายของสื่อพ้ืนบ้านอย่างรองเง็งตันหยงนั้น  มีสาเหตุมาจากการเข้ามาแทนที่ของ
สื่อสมัยใหม่สู่สังคมชนบท ทั้งวิทยุกระจายเสียง วิทยุโทรทัศน์ ภาพยนตร์ สื่อสิ่งพิมพ์ และการละเล่น
จากเขตเมือง เป็นสื่อที่มีลักษณะส าเร็จรูป สามารถบริโภคง่าย เข้ามาอย่างสม่ าเสมอ ปริมาณความถี่
บ่อยครั้ง ทันต่อเหตุการณ์และมีความทันสมัยกว่าสื่อพ้ืนบ้าน โดยแรงกระตุ้นและการสร้างค่านิยมให้
ยอมรับก็ได้ค่อยๆ เข้ายึดครองพ้ืนที่ของสื่อพ้ืนบ้านนี่เป็นสาเหตุส าคัญอย่างหนึ่งที่ชี้ชัดให้เห็นถึงการ
เสื่อมสลาย และหมดบทบาทหน้าที่ทางสังคมของรองเง็งตันหยง  
      ในวิทยานิพนธ์เรื่อง “การเปลี่ยนแปลงทางวัฒนธรรมบางประการของชาวไทลื้อ” 
ของจารุวรรณ  พรมวัง (2535) จารุวรรณพบว่า ชาวไทยลื้อมีขั้นตอนกระบวนการเปลี่ยนแปลง
วัฒนธรรมที่น่าสนใจ ได้แก่ ก่อนชาวไทยลื้อจะได้มีการเปลี่ยนแปลงวัฒนธรรมก็ได้มีการรับข่าวสาร
เพ่ือทราบถึงสิ่งใหม่ที่เข้ามาทดแทน หรือรูปแบบเดิมก าลังหายไป เช่น การเริ่มแพร่เข้ามาของภาษาไต 
(ค าเมือง) และเสื้อผ้าตามแบบสมัยนิยมที่ไม่ใช่แบบเดิม และภายหลังจากที่ได้รับข่าวสารเพียงพอแล้ว
จะมีการน าข่าวสารที่ได้รับมาประเมินว่าจะน ามาปฏิบัติอย่างไร คือการประเมินคุณค่านั่นเอง เช่น 
การเรียนรู้ที่จะใช้ภาษาไต (ค าเมือง) จะใช้เฉพาะไว้ค้าขายและติดต่อกับคนภายนอก แต่ใน
ชีวิตประจ าวันก็ใช้ภาษาไทลื้อในการสื่อสารเหมือนเดิม อันแสดงให้เห็นว่าการที่เราจะสามารถปรับคน
อ่ืนและสิ่งแวดล้อมได้นั้นต้องมีความรู้ เป็นหัวใจส าคัญในการสร้างอ านาจในการต่อรองกับคนอื่นหรือ
สิ่งแวดล้อมนั่นเอง 
      Paul  S,N,  Lee (Paul S,N, Lee, อ้างถึงใน มิตราภรณ์ อยู่สถาพร, 2541) 
Paul S,N, Lee ได้ศึกษาลักษณะการซับซึมและดัดแปลงวัฒนธรรมจีนในฮ่องกง เมื่อต้องเผชิญหน้า
กับการตกเป็นอาณานิคมของอังกฤษมาเป็นเวลา 150 ปี Paul S,N, Lee ได้ชี้ ให้ เห็นว่า การ
ผสมผสานระหว่างความเป็นโลกตะวันกับ  ความเป็นท้องถิ่น (จีน) ทั้งในมิติด้านเนื้อหาและรูปแบบได้
ก่อร่างวัฒนธรรมขึ้นมา 4 แบบด้วยกัน คือ 1. รูปแบบนกแก้ว 2. รูปแบบอะมีบา 3. รูปแบบปะการัง 
4. รูปแบบผีเสื้อ Paul S,N, Lee ได้ยกตัวอย่างที่ภาพยนตร์ฮ่องกงได้รับเอาโครงเรื่องแบบ James 
Bond เข้ามา โดยคงรูปแบบการน าเสนอให้กระชับแบบตะวันตก แต่ตัดแต่งรูปแบบที่ไม่เข้ากับ
วัฒนธรรมเอเชียออกไป เช่น ฉากเรื่องเพศ หรือการท าลายข้าวของในชั้นถัดมาก็ได้เจาะลึกเข้าไปสู่
การปรับเปลี่ยนเนื้อหาที่ไม่เน้นการแย่งชิงอ านาจทางการเมืองหรืออาวุธลับ หากเน้นเรื่อง คุณธรรม 
น้ าใจ มิตรแท้ และค่านิยมแบบเอเชียเรื่อง “มีคุณต้องทดแทน มีแค้นต้องช าระ” จนกระทั่งแทบจะดู
ไม่ออกว่าภาพยนตร์ฮ่องกงปัจจุบันได้ผ่านการหยิบยืมทั้งรูปแบบและเนื้อหามาจากวัฒนธรรม
ตะวันตก 
      วิทยานิพนธ์เรื่อง “การเปลี่ยนแปลงอัตลักษณ์ของคนในเมืองประวัติศาสตร์ : 
กรณีศึกษาเมืองประวัติศาสตร์พิมาย” ของฝนวันจันทร์  ศรีจันทร์ (2543) ฝนวันจันทร์พบว่า การ
เปลี่ยนแปลงอัตลักษณ์ของชาวพิมายได้ถูกสร้างขึ้น หรือเปลี่ยนแปลงไปตามนโยบายของส่วนกลาง
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เป็นหลัก ไม่ว่าจะเกี่ยวข้องกับการท่องเที่ยวและการปกครอง แต่ผลที่เกิดขึ้นเมื่อชาวพิมายได้ปรับตัว
ให้เข้ากับการท่องเที่ยว การปกครอง หรือปัจจัยภายนอกแล้วนั้น ในอีกด้านหนึ่ง คนในชุมชนได้
รวมตัวกันเพ่ือช่วยกันคัดสรร ดัดแปลงเพื่อน าเอาองค์ความรู้เหล่านี้มาต่อรอง โดยใช้วิธีการสร้างความ
ทรงจ าให้สัมพันธ์กับอ านาจและการปกครองแบบรวมศูนย์ของส่วนกลาง เป็นอีกวิธีการหนึ่งที่ชาวบ้าน
เลือกใช้สร้างอดีตผ่านประวัติศาสตร์จากส่วนกลางและผสมผสานความเชื่อดั้งเดิมที่มีอยู่แต่ก่อน เช่น 
การสร้างอัตลักษณ์ของตนเองผ่านการอ้างอิงอดีตหรือสัญลักษณ์ที่ตนเป็นผู้เลือก เช่น สัญลักษณ์
ประวัติศาสตร์ในสมัยพระเจ้าชัยวรมันที่ 7 เป็นประวัติศาสตร์ที่ส่วนกลางก าหนด แต่ส าหรับชาวพิมาย
ได้มีการสร้างความเชื่อ พิธีกรรมบวงสรวง การรดน้ ารูปสลักพระเจ้าชัยวรมันที่ 7 หรือต านานท้าวปา
จิต-นางอรพิม เป็นต้น 
      นอกจากนี้ยังมีงานวิจัยที่ เกี่ยวกับการปรับตัวเองให้ เข้ากับวัฒนธรรมและ
สิ่งแวดล้อมเรื่อง “การสื่อสารและการปรับตัวของอาจารย์ชาวต่างชาติในมหาวิทยาลัยไทย” ของธา
นิษฏ์  กรองแก้ว (2544) ผลการวิจัยสรุปได้ว่า ส่วนใหญ่อาจารย์ชาวต่างชาติจะต้องเป็นฝ่ายปรับตัว
เองให้อยู่ในประเทศไทยให้ได้ และ การปรับสภาพแวดล้อมบางส่วนให้เหมาะสมกับความต้องการ แต่
ส่วนใหญ่จะเป็นการปรับตัวให้เข้ากับวัฒนธรรมกับสิ่งแวดล้อมมากกว่า เพราะสั่งคมและวัฒนธรรม
เจ้าบ้านนั้นมีอ านาจ สามารถควบคุม หรือมีอิทธิพลมากกว่า และจะเป็นแรงกดดันให้มีการปรับตัว 
      งานวิจัยเรื่อง “กระบวนการสื่อสารกับการเปลี่ยนแปลงวัฒนธรรมของชาวเขาใน
หมู่บ้านหนองเต่า จ.เชียงใหม่” ของเยาวลักษณ์  ชีพสุมล (2544) ผลการวิจัยสรุปได้ว่า การ
เปลี่ยนแปลงที่เกิดขึ้นกับสังคมชาวเขา เกิดจากการได้ปะทะสังสรรค์กับวัฒนธรรมของสังคมเมือง ท า
ให้รูปแบบวัฒนธรรมเดิมของชาวเขามีความเปลี่ยนแปลงไปมีการผสมผสานวัฒนธรรมเดิม ซึ่งชาวเขา
ไม่ได้ปฏิเสธวัฒนธรรมเมืองและก็ไม่ได้รับเอาวัฒนธรรมเมืองมาทั้งหมด แต่จะรับ/ปรับใช้ให้เข้ากับ
สภาพแวดล้อม และค่านิยมเดิมที่เขานับถืออยู่ จึงเห็นรูปแบบที่เป็นเอกลักษณ์ของเขา และจะมีเพียง
วัฒนธรรมบางด้านเท่านั้นที่เกิดการครอบง าจากวัฒนธรรมเมือง เช่น ระบบการปกครองโดย
ผู้ใหญ่บ้านแทนการปกครองโดยผู้น าหมู่บ้านหรือฮีโร่ในแบบเดิม เป็นต้น 
      ในหนังสือ “ภูมิปัญญาทักษิณ” ของเอกวิทย์  ณ ถลาง (2544) ได้กล่าวถึงเรื่อง
การปรับตัวว่า การปรับตัวของชาวบ้านภาคใต้เพ่ือตอบโต้การครอบง าของทุนนิยมและอ านาจรัฐบน
ฐานความเข้าใจธรรมชาติแวดล้อมและพลังชุมชน พบว่า ชาวบ้านในภาคใต้ได้ร่วมใจกันด าเนินการ
หลายอย่าง เช่น ท าการเกษตรแบบผสมผสานเพ่ือการพ่ึงพาตนเอง ทั้งสวนยาง สวนผลไม้ ท านา มี
การฟ้ืนฟูประเพณีการพ่ึงพาแบบ “ออกปาก” “กินวาน” และ “ซอมือ” กันมากขึ้น มีการจัดตั้งกลุ่ม
แรงงานในชื่อต่างๆ เช่น ลงซอ ลงแชร์ ลงพรรค เป็นต้น มีการตั้งกลุ่มออมทรัพย์ขึ้นมากมายหลาย
กลุ่ม ในขณะเดียวกันก็ได้มีการท า “อูหย า” หรือปะการังเทียมโดยกลุ่มชาวประมงขนาดเล็กที่ จ.
สงขลา เป็นต้น อย่างไรก็ตาม เอกวิทย์ พบว่า ไม่ว่าชาวบ้านภาคใต้จะรวมตัวจัดตั้งกลุ่มผลประโยชน์
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ของเขาเองในรูปใดๆ อุดมการณ์และวิธีการต่อสู้ในการจัดตั้งกลุ่มก็ไม่ได้เป็นเพียงการเข้ามาร่วมกัน
เพ่ือหมุนเวียนช่วยเหลือกันเท่านั้น แต่ทว่าเป็นการต่อสู้ทางความคิด อุดมการณ์เพ่ือต่อรองและ
พยายามคัดค้านการเอารัดเอาเปรียบจากภายนอกด้วยเช่นกัน 
      งานวิจัยเรื่อง “กระบวนการต่อรองของหมอล าและผู้ชมหมอล าที่มีบทบาท
อิทธิพลของระบบอุตสาหกรรมวัฒนธรรม” ของประยุทธ  วรรณอุดม (2549) ประยุทธพบว่า หมอล า
ได้มีการปรับตัวเพ่ือต่อรองกับระบบอุตสาหกรรมวัฒนธรรม อย่างเช่น ใช้กลยุทธ์การสร้างสรรค์ขึ้น
ใหม่ทั้งรูปแบบและเนื้อหา ของการแสดง เช่น เสื้อผ้า การใช้เทคโนโลยีใหม่ๆ ของแสง สี เสียง 
เครื่องมือ อุปกรณ์กาการแสดงที่จะท าให้การแสดงน่าตื่นตาตื่นใจ หรือใช้กลยุทธ์การผสมผสาน 
ระหว่างกลอนล าและการแสดงเพลงโชว์ที่มีการใช้หางเครื่องประกอบการแสดง หรือการน าเอากล
ยุทธ์เลียนแบบ อย่างเช่น การแสดงคาบาเรต์โชว์มาประยุกต์การแสดงเป็นต้น 
      วิทยานิพนธ์เรื่อง “การวิเคราะห์การสื่อสารเชิงวัฒนธรรมเพ่ือการด ารงอยู่และ
สืบทอดประเพณีบูชาอินทขิล” ของลัดดา  จิตตศุตตานนท์ (2552) ลัดดาพบว่า เมื่อประเพณีบูชาอิน
ทขิลมาพบกับวัฒนธรรมภายนอกก่อให้เกิดปฏิกิริยาหลายรูปแบบตามคุณลักษณะของประเพณี
บูชาอิทขิล เช่น คุณลักษณะด้านพิธีกรรม พบว่า เนื่องจากพิธีกรรมในงานประเพณีอินทขิลมีหลาย
พิธีกรรมท าให้ปฏิกิริยาการพบปะกันมีหลายลักษณะอันที่เปลี่ยนไป ได้แก่ ด้านการครอบง า ด้านการ
ผสมผสาน ด้านการแทนที่ ด้านการต่อรอง ด้านการปรับสภาพ และด้านการต่อต้าน เป็นต้น 
      งานวิจัยเรื่อง  “พลวัตการปรับตัวของประเพณีท าบุญทอดกฐิน” ของทรงสิริ  
วิชิรานนท์ (2554) ผลการศึกษาพบว่ากฐินเป็นประเพณีท าบุญทางพุทธศาสนาที่มีหลักฐาน
ปรากฏในพระวินัยของพระไตรปิฏก โดยเฉพาะอย่างยิ่งการตอกย้ าถึงการเกิดขึ้นของกฐินซึ่งเกิด
ในห้วงที่พระบรมศาสดายังมีพระชนม์อยู่ ก่อให้เกิดความศักดิ์สิทธิน่าเชื่อถือ และมีความส าคัญ
ยิ่งต่อการพึงปฎิบัติของพุทธศาสนิกชนชาวไทย ความหมายของกฐิน คือ การน าผ้ากฐินมาถวาย
แก่ภิกษุสงฆ์ ในเวลา 1 เดือน ตั้งแต่แรม 1 ค่ าเดือน 11 ถึง 15 ค่ าเดือน 12 ในปัจจุบัน มี 3 
ประเภท คือ พระกฐินราชหรือพระกฐินต้น พระกฐินหลวง และกฐินราษฏร์ หรือที่รู้จักกันใน
นามกฐินสามัคคี ส าหรับความส าคัญของกฐินพุทธศาสนิกชนถือว่าการท าบุญทอดกฐินเป็นการ
ท าบุญที่ได้อานิสงส์มากกว่าการท าบุญอย่างอื่นๆ ประเพณีกฐินช่วยเสริมสร้างความสัมพันธ์
ระหว่างวัดกับบ้าน พระสงฆ์กับชาวบ้าน กิจกรรมต่างๆ ที่เกิดขึ้นระหว่างประเพณีล้วนก่อให้เกิด
ความรู้สึกเป็นปึกแผ่นร่วมกับกลุ่มนอกเหนือไปจากเกิดความรักใคร่สามัคคี ความเอ้ือเฟ้ือเผื่อแผ่
ซึ ่งกันและกันแล้วสิ ่งต่างๆเหล่านี ้ นับเป็นการเกาะเกี ่ยวความสัมพันธ์ของกลุ ่มต่างๆ ตั ้งแต่
ครอบครัว ครือญาติ เพื่อนบ้าน ชุมชน และสังคม ปัจจุบันมีการจัดทัวร์กฐินโดยน าความศรัทธา
ของพุทธศาสนิกชนและการท าบุญมารวมกัน หากวัตถุประสงค์หลักคือการได้บุญ การได้เที่ยว
ถือเป็นวัตถุประสงค์รอง สิ่งที่เห็นได้ชัดถึงพลวัตการท าบุญทอดกฐินคือพิธีกรรมจะรวบรัดขึ้น มี
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การเพิ่มอัฐบริขารที่หลากหลายมากขึ้น รูปแบบหรือช่องทางการถวายเงินที่มีหลายช่องทาง มี
การมอบวัตถุมงคลแก่ผู้ร่วมงานรวมถึงการวางแผนท่องเที่ยวในเส้นทางการท าบุญทอดกฐิน 
      วิทยานิพนธ์เรื่อง “พลวัตของลัทธิพิธีการนับถือเจ้าหลวงค าแดงของกลุ่มไทยวน
และไทลื้อในภาคเหนือ” ของนิตยา  วรรณกิตร์ (2554) ผลการศึกษาพบว่า ปรากฏการณ์ความเชื่อ
เรื่องเจ้าหลวงค าแดงที่แพร่หลายอยู่ในเขตภาคเหนือตอนบน สะท้อนให้เห็นความเปลี่ยนแปลงและ
พัฒนาการของความเชื่อที่สัมพันธ์กับการเปลี่ยนแปลงสภาพสังคมตั้งแต่สมัยก่อนตั้งอาณาจักรล้านนา
จนถึงปัจจุบัน เริ่มต้นจากความเชื่อดั้งเดิมเรื่องผีหลวงแห่งดอยหลวงเชียงดาว ก่อนจะกลายสถานะมา
เป็นเทพหรืออารักษ์เทวดาตามคติพุทธศาสนา ในกลุ่มชาวไทยวน ความเชื่อและต านานเจ้าหลวงค า
แดงน่าจะแพร่หลายและได้รับความนิยมในจังหวัดเชียงใหม่ ก่อนจะแพร่หลายไปสู่ชาวไทยวนใน
จังหวัดอ่ืน ส่วนชาวไทลื้อในสิบสองปันนาเดิมมีความเชื่อเรื่องพญาค าแดง วีรบุรุษผู้กลายเป็นผีเมือง
เทวดาเมืองตามคติดั้งเดิม เมื่อไทลื้อบางกลุ่มอพยพเข้ามาในล้านนาได้น าผีอารักษ์ดั้งเดิมของตนมา
ด้วย ต่อมาชาวไทลื้อในล้านนาจึงรับต านานเจ้าหลวงค าแดงของชาวไทยวนมาผสมผสานกับความเชื่อ
เรื่องพญาค าแดงของตน ท าให้โครงเรื่องหลักของต านานเจ้าหลวงค าแดงทั้งของไทยวนและไทลื้อมี
ความคล้ายคลึงกัน ด้านการศึกษาพิธีกรรมการบูชาเจ้าหลวงค าแดง พบว่าการประกอบพิธีกรรมของ
ชาวไทยยวนและไทลื้อมีข้อแตกต่างกันในด้านจารีตเกี่ยวกับการเข้าร่วมพิธีกรรม ช่วงเวลาการ
ประกอบพิธีกรรมรูปแบบการประกอบพิธีกรรม และความหมายของพิธีกรรม สะท้อนให้เห็นว่าแต่ละ
กลุ่มชาติพันธุ์ยังคงธ ารงอัตลักษณ์ด้านการประกอบพิธีกรรมของตนเอง พิธีกรรมการบูชาเจ้าหลวงค า
แดงในปัจจุบันมีบทบาทในการเป็นสื่อให้ผู้เข้าร่วมพิธีกรรมบรรลุถึงการรวมตัวกับอ านาจศักดิ์สิทธิ์ที่
เคารพนับถือ บทบาทในการสร้างส านึกร่วม สร้างความสามัคคี และเป็นสัญลักษณ์ของความเป็นกลุ่ม
สังคม รวมไปถึงบทบาทในฐานะพ้ืนที่ต่อรองกับอ านาจรัฐและอ านาจทุน นอกจากนี้ยังพบว่าการ
ประกอบพิธีกรรมในปัจจุบันมีการเปลี่ยนแปลงไปจากอดีต ปัจจัยส าคัญที่ท าให้เกิดการเปลี่ยนแปลง
ได้แก่ การเปลี่ยนแปลงทางสภาพสังคมและวัฒนธรรมที่มุ่งไปสู่ความทันสมัย รวมทั้งอ านาจและ
บทบาทของกลุ่มผู้น าทางการเมืองที่เปลี่ยนแปลงไปตามยุคสมัย                  
      จากการศึกษาเอกสารและงานวิจัยดังที่ได้กล่าวมาข้างต้น อาจสรุปได้ว่าปฏิกิริยา
การพบปะกันระหว่างสองวัฒนธรรมนั้น พบว่าการเลือกสืบทอดวัฒนธรรมให้มีชีวิตยืนยาวต่อไปผ่าน
กระบวนการผลิตซ้ าทางวัฒนธรรมมาหลายยุคหลายสมัยนั้น แสดงให้เห็นว่าวัฒนธรรมต้องมีการ
เลือกสรรคุณลักษณะ อาทิ คุณลักษณะบางส่วนอาจสูญหายไป และบางส่วนได้รับการบันทึก/สืบทอด
ให้คงอยู่ แม้ว่าจะถูกปรับเปลี่ยนรูปแบบไปบ้างตามอิทธิพลจากวัฒนธรรมภายนอกที่เข้ามาส่งผล
กระทบ เพ่ือให้วัฒนธรรมสามารถด ารงอยู่และสืบทอดต่อมายังคนรุ่นถัดไปได้อย่างต่อเนื่อง 
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   1.9.2 เอกสารและงานวิจัยท่ีเกี่ยวกับแนวคิดการสร้างพลังชุมชน  
     เอกสารงานวิจัยที่ใช้ข้อมูลทางคติชนประเภทเรื่องเล่า ต านาน ในการอธิบายให้เห็น
ปรากฏการณ์ทางสังคมว่าด้วยการสร้างพลังชุมชน เช่น 
      การศึกษาการสร้างพลังชุมชนผ่านข้อมูลความเชื่อ ประเพณีและพิธีกรรม พบใน
ผลงานของ อานันท์ กาญจนพันธ์ และฉลาดชาย รมิตานนท์ (2533 : 123-139) น าเสนอบทความ
เรื่อง “พิธีกรรมและความเชื่อล้านนา : การผลิตใหม่ของอ านาจทางศีลธรรม” ในบทความนี้อานันท์
และฉลาดชาย พยายามชี้ให้เห็นว่าจากปรากฏการณ์การคงอยู่และการเปลี่ยนแปลงของพิธีกรรมใน
การนับถือผีของชาวล้านนา เช่น พิธีกรรมไหว้ผีอารักษ์ (ปู่แสะย่าแสะ) พบว่าปัจจุบันได้เลิกเกือบ
หมดแล้วเพราะรัฐบาลได้หันมาใช้การสถาปนาอ านาจรัฐผ่านเสาหลักเมือง พิธีไหว้ผีบรรพบุรุษ (ผีมด 
ผีเม็ง) กลับมีความคึกคัก พิธีทรงเจ้ากรณีผีเจ้านายค่อนข้างแพร่หลาย อานันท์และฉลาดชาย เรียก
ปรากฏการณ์นี้ว่าการผลิตใหม่ หรือการผลิตซ้ าทางวัฒนธรรม ซึ่งมีส าเหตุมาจากบทบาทและ
สถานภาพของผู้หญิงมีความตกต่ า เกิดการครอบง าของวัฒนธรรมแบบทุนนิยมที่ให้ความส าคัญกับ
เงินตรา ท าให้กิจกรรมทางศีลธรรมกลายเป็นอาชีพการพัฒนาที่ไม่สมดุลจึงเกิดความเหลื่อมล้ าและมี
อคติต่อชาวชนบท ท้องถิ่นขาดอ านาจ ดังนั้นจึงเกิดการผลิตใหม่ของพลังอ านาจทางศีลธรรมในสังคม
ของตนเพ่ือทดแทนการล่มสลายของชุมชน ซึ่งอานันท์และฉลาดชาย ได้อธิบายโครงสร้างของระบบ
ความเชื่อของชาวล้านนาซึ่งเป็นภาษาของอ านาจทางศีลธรรมว่าประกอบด้วย ความเชื่อการนับถือผี 
ความเชื่อทางไสยศาสตร์ ความเชื่อทางโหราศาสตร์ ความเชื่อในพุทธศาสนา และความเชื่อดั้งเดิมของ
สังคมล้านนาท านองเดียวกับการนับถือผี ประกอบด้วยความเชื่อหลัก 3 ประการคือ การผลิตซ้ า 
อาวุโส และภูมิปัญญา 
      งานวิจัยวิจัยเรื่อง “การศึกษาเชิงปรัชญาเรื่องคติความเชื่อเรื่องการฟ้อนผีใน
ภาคเหนือ” ของมานพ มานะแซม (2541) ผลการวิจัยพบว่าการฟ้อนผีเป็นการแสดงออกถึงความมี
อ านาจ ความมีหน้ามีตาในสังคม ความเชื่อนี้สะท้อนโลกทัศน์ที่ผสมผสานของชาวล้านนาซึ่ง
ประกอบด้วยจิตวิญญาณนิยม เทวนิยมและกรรมนิยมเข้าด้วยกันเช่นเดียวกับ เรณู อรรฐาเมศร์ 
(2541) เสนอบทความเรื่อง “ภูมิปัญญาของชาวไทใหญ่กับความเชื่อและพิธีกรรม” เรณูพบว่าภูมิ
ปัญญาของชาวไทใหญ่ที่เกี่ยวกับระบบผีมีลักษณะผสมผสานระหว่างพุทธ ผี พราหมณ์ โดยน าเสนอว่า 
พิธีกรรมใจบ้านเป็นการต่อรองกับระบบอุปถัมภ์ มีการใช้หอเจ้าเมืองขจัดปัญหาความขัดแย้งในกลุ่ม
วัฒนธรรมย่อยและการใช้ไสยศาสตร์แก้ปัญหาความเจ็บไข้ได้ป่วย และท่าทีของความเชื่อผีต่อ
ทรัพยากรธรรมชาติ ซึ่งเน้นย้ าว่าเรื่องผีเป็นภูมิปัญญาของชาวไทใหญ่ และอานันท์ กาญจนพันธุ์ 
(2542) ได้เสนอบทความเรื่อง “พิธีไหว้ผีเมือง และอ านาจรัฐในล้านนา” อานันท์ได้เสนอแนวคิดใน
การศึกษาอ านาจรัฐจากพลังภายใน ซึ่งให้ความส าคัญต่อความเชื่อดั้งเดิมในท้องถิ่นที่แสดง
ความสัมพันธ์เชื่อมโยงในชุมชน และกลุ่มชนต่างภาษาอ่ืนในรัฐ โดยศึกษาจากพิธีกรรมเลี้ยงผีเมืองของ
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เชียงใหม่ จากการศึกษาพบว่า ความเชื่อเรื่องผีเมือง อารักษ์เมือง เจนเมือง เสื้อเมือง มาจากพ้ืนฐาน
ความเชื่อเรื่องเจ้าที่ขวัญและผีปู่ย่า คือพิธีไหว้ผีเมืองประกอบด้วยพิธีไหว้อินทขิลหรือบูชาเจ้าที่ พิธีสืบ
ชะตาเมืองและพิธีเลี้ยงผีปู่ย่า เมื่อน ามาผสมผสานกันในพิธีไหว้ผีเมือง จึงมีความหมายส าคัญต่อการ
สถาปนาความชอบธรรมของอ านาจเจ้าเมืองปัจจุบัน เมื่อล้านนาถูกผนวกเข้ากับรัฐกรุงเทพ พิธีใน
ระดับเมืองจึงเหลือเพียงพิธีสืบชะตาเมืองและพีเข้าอินทขิล ส่วนพิธีเลี้ยงผีปู่ย่าถูกลดบทบาทลงเหลือ
เพียงพิธีที่ท ากัน เฉพาะกลุ่มเครือญาติ และคนทรงเพ่ือแก้ปัญหาทางจิตใจของชาวบ้านเท่านั้น 
      งานวิจัยเรื่อง “ผ้าป่าข้าว : บทสะท้อนวิถีชีวิตของชุมชน” ของอาริยา  เศรตามร์ 
(2542) ซึ่งพยายามแสดงให้เห็นว่า ในท่ามกลางสภาพความจริงในสังคมที่ไม่เท่าเทียมกัน ทุกกลุ่มให้
ความหมายเหมือนกันว่าผ้าป่าข้าวเป็นการช่วยเหลือกัน แต่มีการตีความท่ีหลากหลายแตกต่างกันและ
สามารถสะท้อนความขัดแย้งภายในชุมชน โดยต่างอ้างการตีความเพ่ือผลประโยชน์ของตนเอง 
กล่าวคือ กลุ่มคนจนมองว่าผ้าป่าข้าวท าให้เกิดการช่วยเหลือกันในหมู่บ้าน ต่างจากแต่ก่อนที่ไม่ค่อย
ช่วยเหลือกัน พิธีกรรมนี้จึงเป็นการเรียกร้องของกลุ่มคนจนเพ่ือให้ได้รับความช่วยเหลือจากสังคมใน
บริบทที่มีความไม่เท่าเทียมกันในสังคมระหว่างคนจนกับคนรวย และในบริบทที่วัดซึ่งแต่เดิมเคยเป็น
ศูนย์กลางในการกระจายโภคทรัพย์ในสังคม ซึ่งไม่สามารถท าหน้าที่ได้เหมือนในอดีต โดยคนจนได้
เรียกร้องให้คนรวยท าบุญและให้มีการสร้างความสามัคคีกันในชุมชน ส่วนกลุ่มคนรวยและที่มีฐานะ
ปานกลางมองว่าผ้าป่าข้าวเป็นการช่วยเหลือกัน แต่จะเน้นความหมายของการแลกเปลี่ยนตอบแทน
กัน โดยอ้างถึงการสร้างสังคมให้มีความยุติธรรมและช่วยเหลือกัน 
      นอกจากนี้อาริยายังชี้ให้เห็นว่า การตีความของแต่ละกลุ่มนั้นมีความหลากหลาย
ถึงแม้จะมีจุดประสงค์ร่วมกัน ความหมายแรกที่ผู้น าชาวบ้านและนักพัฒนาใช้ในการตีความ คือเน้น
ความเท่าเทียมกันและการช่วยเหลือเกื้อกูลกันในเชิงอุดมคติ และความหมายที่สองที่ชาวบ้านทั่วๆ ไป
ให้ความส าคัญ คือเน้นเรื่องพันธะทางสังคมและการแลกเปลี่ยนตอบแทนบนพ้ืนฐานของผลประโยชน์ 
การให้ความหมายในกระบวนการผ้าป่าข้าวมีพัฒนาการที่เลื่อนไหล เห็นจากการให้ความหมายการ
ท าบุญในกองทุนของกลุ่มแม่บ้านที่จัดตั้งขึ้นจากกองทุนผ้าป่าข้าว เพ่ือตอบสนองความต้องการใน
ภาวะปัจจุบันที่ต้องการใช้เงินมากข้ึน เมื่อมีการน าเงินมากู้ยืมกันก็ท าให้เกิดการโต้แย้งถกเถียงกัน โดย
ผู้น าชุมชนอ้างว่าเงินที่ได้มาจากผ้าป่าข้าวเป็นเงิน “บุญ” ถ้าน าไปใช้ในทางที่ไม่ถูกต้องก็จะท าให้เป็น 
“บาป” แต่ชาวบ้านโต้แย้งว่าเป็นเงินอีกส่วนหนึ่งที่มาจากการสะสมของกลุ่มไม่ได้มาจากผ้าป่าข้าว 
“ไม่ใช่เงินบุญ จึงไม่บาป” ท าให้เห็นการตีความของความหมายที่เลื่อนไหลและน ามาพลิกผันให้
สอดคล้องกับผลประโยชน์ของตนเอง 
      งานวิจัยเรื่อง “หลักช้าง : การสร้างใหม่ของอัตลักษณ์ไทในใต้คง” ของ ยศ  
สันตสมบัติ (2543) ซึ่งได้แสดงให้เห็นถึงการสืบทอดและการสร้างใหม่ของอัตลักษณ์ทางชาติพันธุ์ใน
สังคมชนชาติไทผ่านประเด็นเรื่องข้าวในฐานะที่เป็นสัญลักษณ์ส าคัญในการต่อต้านการครอบง าทาง
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วัฒนธรรม ทั้งนี้ ยศ สันตสมบัติ ชี้ให้เห็นว่า มีเรื่องเล่าจากผู้อาวุโสในชุมชนว่า บ้านหลักช้างมีต านาน
การต่อสู้ระหว่างเจ้าฟ้าเมืองไทกับฮ่องเต้จีน และความพ่ายแพ้ซึ่งเกิดจากความขาดความสามัคคีของ
คนไทด้วยกันเอง มีเรื่องเล่าว่าในอดีตบรรพบุรุษของคนไทต้องส่งข้าวที่ดีที่สุดไปให้ ฮ่องเต้จีนมาหลาย
ชั่วอายุคน แต่ในปัจจุบันลูกหลานคนไทขายข้าวเก่าเหลือกินให้ชาวเข่ (คนจีน) กิน จากประเด็นเรื่อง
เล่าเช่นนี้แสดงให้เห็นถึงการใช้ข้าวเป็นสัญลักษณ์ของความเป็นไท ซึ่งได้ให้ความหมายเฉพาะต่อ
ประสบการณ์ของการถูกครอบง าทางเศรษฐกิจและการเมือง เรื่องเล่าต านานการขายข้าวเหลือกินให้
พวกเข่ส าหรับคนไท จึงเป็นรูปแบบหนึ่งของการโต้ตอบทางสัญลักษณ์ของคนไท ข้าวกลายเป็น
สัญลักษณ์ที่ให้ความหมายต่อประสบการณ์ที่คนไทต้องเผชิญอยู่ทั้งในด้านการปรับตัวเข้ากับระบบทุน
นิยมที่เข้ามากับคนจีน เป็นสัญลักษณ์ของการต่อต้านการครอบง าทางการเมือง และเป็นเครื่องมือใน
การแสดงอัตลักษณ์ทางชาติพันธุ์ของคนไทไปพร้อมกัน  
      งานวิจัยของกาญจนา ชินนาค (2543) ได้ศึกษา “ประเพณีและพิธีกรรมการร าผี
มอญ บ้านวัดเกาะ ต าบลสร้อยฟ้า อ าเภอโพธาราม จังหวัดราชบุรี” ซึ่งพบว่าในระดับสายตระกูลการ
นับถือผีบรรพบุรุษและการประกอบพิธีกรรมสะท้อนให้เห็นถึงระบบการสร้างความสัมพันธ์กันอย่าง
เหนียวแน่น โดยมีเครือญาติและสายตระกูลเป็นพ้ืนฐานส าคัญในการรวมกลุ่ม นับตั้งแต่การมีบรรพ
บุรุษเดียวกัน การร่วมอยู่ในระบบข้อห้ามในการถือผี การได้รับความคุ้มครองและการลงโทษจาก
บรรพบุรุษเดียวกัน การร าผีมอญเป็นการแสดงความกตัญญูต่อผีบรรพบุรุษร่วมกันและเป็นเวทีพบปะ
สังสรรค์ของคนในสายตระกูลเดียวกัน ในระดับชุมชนนั้นท าให้เกิดมีปฏิสัมพันธ์กันทางสังคมทั้งใน
ระดับชุมชนและในระดับตระกูล เพราะคนในชุมชนมาร่วมพิธีกรรมด้วยท าให้เกิดความสามัคคีในหมู่
คณะ นอกจากนั้น กาญจนาได้ตีความสัญลักษณ์ในพิธีกรรมร าผีมอญพบว่าร่างทรงในพิธีกรรมเป็น
สัญลักษณ์ของอ านาจ ค าพูดหรือค าสั่งของร่างทรงถือเป็นสิ่งศักดิ์สิทธิ์ที่ต้องเชื่อฟังและขัดขืนไม่ได้ ถือ
เป็นอ านาจทางศีลธรรมที่จะควบคุมพฤติกรรมของลูกหลานมิให้ประพฤติผิดท านองคลองธรรม การร า
ผีมอญสะท้อนถึงโครงสร้างของสังคมเกษตรกรรม การด าเนินชีวิตของคนที่ต้องพ่ึงพาอาศัยธรรมชาติ 
พิธีกรรมจึงมีเป้าหมายเพ่ือความอุดมสมบูรณ์ และสัญลักษณ์ที่สะท้อนจากการร าผีมอญประการ
สุดท้ายคือแสดงถึงความพยายามของผู้หญิงที่จะเป็นอิสระจากอ านาจของฝ่ายชายหรือแสดงให้เห็น
บทบาทของผู้หญิงชาวมอญที่มีอ านาจเหนือกว่าชายนั่นเอง 
      งานวิจัยเรื่อง “การช่วงชิงการให้ความหมายพิธีกรรมและความเชื่อปู่เยอย่าเยอ 
เมืองหลวงพระบาง สปป,ลาว” ของธีรวัฒน์ แก้วแดง (2545) โดยผู้วิจัยเลือกศึกษาประวัติความ
เป็นมาของพิธีกรรมและความเชื่อเกี่ยวกับปู่เยอย่าเยอในฐานะที่เป็นความเชื่อส าคัญที่อยู่ในโครงสร้าง
ทางศาสนาในวัฒนธรรมลาวหลวงพระบาง รวมทั้งกระบวนการเปลี่ยนแปลงบทบาทหน้าที่ของ
พิธีกรรมนี้ กระบวนการต่อรอง การให้ความหมายใหม่ในทางพิธีกรรมและความเชื่อดังกล่าวของกลุ่ม
คนต่างๆ ในท้องถิ่นที่ปรากฏในบริบทของการพัฒนาสมัยใหม่ ผลการวิจัยพบว่า พิธีกรรมและความ
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เชื่อเรื่องปู่เยอย่าเยอ เป็นความเชื่อเกี่ยวกับผีบรรพบุรุษและผีอารักษ์ในท้องถิ่น การให้ความหมายของ
พิธีกรรมและความเชื่อเกิดขึ้นมาตั้งแต่อดีตจนกระทั่งปัจจุบัน ผลของการให้ความหมายเกิดทั้งใน
รูปแบบของการกีดกันหรือก าจัดพิธีกรรมและความเชื่อนี้ออกไปจากสังคม และผลในทางตรงข้ามก็คือ 
เรื่องของการดึงพิธีกรรมนี้กลับเข้ามาในสังคมใหม่ แต่การเปลี่ยนแปลงเหล่านั้นส่งผลต่อการ
เปลี่ยนแปลงการให้ความหมายของพิธีกรรมและความเชื่อเกี่ยวกับปู่เยอย่าเยอไปจากเดิม กล่าวคือ 
จากความหมายของผีบรรพบุรุษ ผีอารักษ์ที่สะท้อนความเป็นชุมชน มาเป็นความเชื่อของปัจเจกบุคคล 
และเม่ือลาวเปลี่ยนแปลงการปกครอง และเปิดประเทศเพ่ือการท่องเที่ยว ความหมายของปู่เยอย่าเยอ
กลับกลายเป็นสัญลักษณ์ของความเป็นเมืองหลวงพระบาง เพื่อดึงดูดการท่องเที่ยวทางวัฒนธรรมของ
ลาว 
      ในขณะที่เครือจิต ศรีบุนนาค (2550) เสนอบทความเรื่อง “พิธีกรรมฆ่าควายบ้าน
ปะแลงเหนือ เมืองท่าแตง แขวงเซกอง สาธารณรัฐประชาธิปไตยประชาชนลาว” สรุปได้ว่าพิธีกรรม
ดังกล่าวเป็นการสร้างพลังอ านาจทางศรัทธา สัญลักษณ์ที่แสดงออกด้วย ภาษาท่าทาง การฟ้อน เต้น
อ้อมควาย อ้อมกว๊านประกอบเสียงดนตรีให้เกิดเสียงดังอย่างมีพลังเพ่ือสื่อสารให้ผีได้รับรู้ว่าได้จัดพิธี
เซ่นสังเวยแสดงให้เห็นความศรัทธาเป็นกฎระเบียบทางสังคมไม่ให้คนในสังคมประพฤติผิดผีหรือขะล า 
พิธีกรรมนี้ถือปฏิบัติกันมาตั้งแต่บรรพบุรุษจนถึงปัจจุบัน หากพิจารณาแนวคิดและขั้นตอนของ
พิธีกรรมจะเห็นได้ว่าได้รวมเอาวัฒนธรรมไว้หลายด้าน เช่น ดนตรีประกอบพิธีกรรม การท าเหล้าไห 
การท าเครื่องประดับตกแต่งเสาหลักควาย การตกแต่งกว๊าน เครื่องแต่งกายในพิธีผู้เป็นหัวหน้า
ประกอบพิธี ล้วนแสดงให้เห็นว่าประเพณีนี้เป็นศูนย์รวมทางวัฒนธรรมที่บ่งชี้อัตลักษณ์ของชนเผ่าตะ
โอยได้ชัดเจน 
      ส่วนในบริบทของการท่องเที่ยวที่หยิบเอาประเด็นเรื่องการสร้างพลังชุมชนมา
ตีความใหม่ พบในการศึกษาของ โกมาตร จึงเสถียรทรัพย์ (Komatra Chuengsatiansup, 1998) 
เ รื่ อ ง  “ Living on the Edge :  Marginality Contestation tin the Kui Communities of 
Northeast Thailand” ที่ได้ท าการศึกษาการต่อรองของชาวกุยกับกลุ่มอ านาจอ่ืนที่เข้ามาครอบง า 
ผลการศึกษาพบว่า การเกิดขึ้นของรัฐสมัยใหม่ ไม่เพียงพอให้เกิดศูนย์กลางทางการเมืองและการ
ควบคุมแบบใหม่เท่านั้น แต่ท าให้องค์กรทางสังคมของชาวกุยแตกสลายลงด้วย ซึ่งแต่เดิมองค์กรทาง
สังคมของชาวกุยเชื่อมโยงผ่านธรรมเนียมประเพณีการคล้องช้างที่บ่งบอกให้เห็นถึงเกียรติและศักดิ์ศรี
ของชาวกุยที่เข้ามาจัดกิจกรรมการคล้องช้าง ซึ่งภายหลังถูกแทนที่ด้วยการเมืองสมัยใหม่ที่กิจกรรม
ดังกล่าวถูกถ่ายโอนไปสู่เวทีของกลุ่มข้าราชการ นายทุนท้องถิ่นที่มีเชื้อสายจีน ซึ่งมีสถานภาพเป็นผู้น า
ทางการเมืองของชุมชน ในขณะที่ชาวกุยถูกกีดกันออกไปจากการมีส่วนร่วมในเวทีการเมืองและ
เครือข่ายของการอุปถัมภ์ดังกล่าว 
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      โกมาตร (1998 อ้างใน วาสนา ละอองปลิว, 2546) ชี้ให้เห็นว่า จังหวัดสุรินทร์ซึ่ง
ถูกน าเสนอให้เป็น “เมืองช้าง” ด้วยงานช้างสุรินทร์ถูกจัดขึ้นทุกปีเพ่ือดึงดูดนักท่องเที่ยว ในเวทีการ
ท่องเที่ยวนี้ชาวกุยมีส่วนร่วมในกิจกรรมดังกล่าวในฐานะคนเลี้ยงช้างเมืองสุรินทร์และคนฝึกช้างที่เข้า
ร่วมในขบวน แต่กิจกรรมดังกล่าวก็ไม่ได้ท าให้ชาวกุยมีบทบาทในฐานะเป็นผู้กระท า (agency) เมื่อ
เกียรติภูมิจากกิจกรรมดังกล่าวตกอยู่กับกลุ่มข้าราชการ ผู้น าท้องถิ่น ผู้ซึ่งถูกเสนอตัวในนามของชาว
กุย และแสดงตนราวกับเป็นผู้เชี่ยวชาญเรื่องช้าง โดยที่ชาวกุยถูกกีดกันออกจากเวทีดังกล่าว และได้
กลายเป็นคนไร้เสียง อีกทั้งยังถูกจัดว่าเป็นคนที่เห็นแก่ตัว ไม่ซื่อสัตย์ ซึ่งต้องตกอยู่ภายใต้การควบคุม
ของข้าราชการและผู้น าท้องถิ่น ในสภาวะที่สูญเสียบทบาทในฐานะผู้น าที่เชื่อมโยงกับตัวตนของช้าง 
ชาวกุยได้พยายามสร้างความเป็นผู้กระท าของตนเองใหม่ผ่านการสร้างบ้านโบราณ ตามแบบ
บ้านเรือนดั้งเดิมชองชาวกุย โดยที่ก่อนหน้านั้นรัฐได้สร้างพิพิธภัณฑ์หมู่บ้านช้าง โดยมีลักษณะเป็น
อาคารสมัยใหม่ขึ้นในบริเวณพ้ืนที่ซึ่งเคยเป็นชุมชนก่อนการออกคล้องช้างของชาวกุย พิพิธภัณฑ์ได้
เปลี่ยนพ้ืนที่ศักดิ์สิทธิ์ของชุมชน (Sacread Site) ให้กลายเป็นพ้ืนที่ซึ่งกลายเป็น “กรรมสิทธิ์” ของรัฐ 
ที่ชาวกุยไม่สามารถเข้าถึงได้ถ้าไม่ได้รับอนุญาตจากทางราชการ การสร้างบ้านโบราณโดยความร่วมมือ
ของชาวกุยจึงถูกต่อต้านจากรัฐ ซึ่งมองว่าชาวบ้านต้องการแข่งขันกับอ านาจรัฐ บ้านโบราณนอกจาก
เป็นการน าเสนอตัวตนและการเป็นผู้กระท าของชาวกุยแล้ว ยังเป็นการเปิดพ้ืนที่ทางวาทกรรม ซึ่ง
ความชอบธรรมของอ านาจรัฐได้ถูกท้าทาย ถูกตั้งค าถาม บ้านโบราณจึงเป็นสัญลักษณ์ที่ชาวกุยใช้เป็น
เครื่องมือต่อต้านการครอบครอบง าจากอ านาจรัฐ ซึ่งเป็นการใช้ข้อมูลทางคติชนประเภท Material 
Folklore ที่เชื่อมโยงกับคติความเชื่อของชาติพันธุ์กุยในการต่อสู้และต่อรองในแง่ความสัมพันธ์เชิง
อ านาจได้อย่างน่าสนใจ 
      การใช้ข้อมูลทางคติชนวิทยาเพ่ือสะท้อนให้เห็นมิติของการสร้างพลังชุมชน ยังมี
ปรากฏในข้อมูลประเภทเรื่องเล่าต านาน (Myth) ที่ถ่ายทอดกันในชุมชน ดังที่ ศิราพร ณ ถลาง 
(2549) ได้ศึกษาต านานตัวอักษรของกลุ่มชาติพันธุ์ที่ไม่มีตัวอักษร ซึ่งพบว่าต านานเหล่านี้ถูกสร้างขึ้น
ด้วยเงื่อนไขทางสังคม มีลักษณะเป็น วาทกรรม ที่สะท้อนให้เห็นการตอบโต้ทางวัฒนธรรมกับคน
ต่างชาติพันธุ์ ศิราพรมองว่าต านานของกลุ่มชาวเขา ไม่ว่าจะเป็นชาวฮานี อาข่า และลาหู่ พวกเขาได้
สร้างต านานตัวอักษรขึ้นมาเพ่ือใช้ปกป้องศักดิ์ศรีและสถานภาพทางสังคมของตนเอง เมื่อต้องมี
ปฏิสัมพันธ์กับอ านาจภายนอกที่เข้ามาปกครองครอบง าและเปลี่ยนแปลงวิถีชีวิตของเขา เมื่อชาวเขา
ต้องสังสรรค์กับคนต่างชาติวัฒนธรรม โดยเฉพาะคนที่มีตัวอักษรใช้ มีระบบความเชื่อและศาสนาที่
เป็นศาสนาหลักของโลก (world religion) จึงสันนิษฐานว่า ต านานเหล่านี้ถูกสร้างขึ้นหลังจากที่พวก
เขาได้พบกับผู้ที่เขารู้สึกว่ามีอารยธรรมสูงกว่าตน ต านานของฮานีและลาหู่กล่าวถึงฮ่ันและยี แต่
ต านานของอาข่าและกะเหรี่ยงกล่าวถึงฝรั่งหรือน้องผิวขาวด้วย อนึ่งไม่ว่าจะเป็นฮั่น ยี หรือฝรั่ง ก็ล้วน
เป็นกลุ่มคนที่ชาวเขารู้สึกว่ามีอ านาจและมีอารยธรรมสูงกว่า ดังนั้น เมื่อรู้สึกว่าตนเองถูกกระท าย่ ายี
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เพราะถูกท าให้รู้สึกว่ามีวัฒนธรรมที่ด้อยกว่า จึงสร้างต านานให้เป็นวาทกรรมเพ่ือบอกว่า ไม่ว่าจะเป็น
คนบนเขา (uplanders) หรือคนพ้ืนราบ (lowlanders) ก็มีศักดิ์ศรีเสมอกัน และครั้งหนึ่งเราก็เคยมี
ตัวอักษรเช่นเดียวกับพวกท่านที่อ้างตนเองว่าเจริญกว่า อันเป็นการแสดงออกภายใต้เงื่อนไขทางสังคม
ในภาวะที่ต้องการตอบโต้/ต่อรองกับกลุ่มชนที่มีตัวอักษรใช้ ซึ่งมักมีอ านาจมากกว่าในทางการเมือง 
เศรษฐกิจ และสังคม 
      งานวิจัยเรื่อง “พิธีกรรมฟ้อนผี : ภาพสะท้อนปรากฏการณ์ต่อรองอ านาจทาง
สังคม” ของเธียรชาย อักษรดิษฐ์ (2551) ผลการศึกษาพบว่าพิธีกรรมฟ้อนผีได้ท าหน้าที่เป็นสื่อกลาง
ระหว่างความเชื่อกับความจริง นอกจากนี้แล้วยังท าหน้าที่ยึดโยงประสานโลกแห่งวิญญาณกับโลก
มนุษย์เอาไว้ ณ พ้ืนที่และห้วงเวลาเดียวกัน โดยใช้ปรากฏการณ์ผ่านสัญลักษณ์ต่างๆ มากมายอันได้
ถูกจัดวางและอธิบายภายใต้เนื้อหาของพิธีกรรมไม่ว่าเป็นการแสดงออกในขั้นตอนหรือกระบวน
การละเล่น ซึ่งเป็นการสะท้อนถึงวิถีชีวิตที่เกี่ยวข้องกับการยังชีพ และเสาะแสวงหารวมถึงการจัดสรร
ทรัพยากรตลอดจนพิธีกรรมปลีกย่อยที่สะท้อนถึงการพ่ึงพิงต่อวิถีการผลิตที่ส าคัญทางการเกษตรอัน
เป็นลักษณะเด่นในแต่ละกลุ่มวัฒนธรรม หากมองในเชิงสัญลักษณ์แล้วจะพบว่าเป็นการสร้างขวัญและ
ก าลังใจแก่ลูกหลานในการประกอบอาชีพ ไม่ว่าจะเป็นการเกษตร การค้าขาย โดยมีผีปู่ย่าบรรพบุรุษ
คอยหนุนค้ าชูอยู่เบื้องหลังมิได้ขาด หน้าที่ส าคัญอีกประการหนึ่งของพิธีกรรมคือ การประสาน
ส่วนประกอบต่างๆ ของระบบความคิด โลกทัศน์ หรืออุดมการณ์อ านาจให้มีความสัมพันธ์สอดคล้อง
ต้องกันอย่างลงตัว โดยจะช่วยท าหน้าที่ในการลดความขัดแย้งที่เกิดขึ้นได้ ซึ่งเป็นการแก้ไขจากการ
ประกอบพิธีกรรม อันน ามาสู่การต่อรองอ านาจที่เป็นปรากฏการณ์ในโลกของความเป็นจริง อีกนัย
หนึ่งระเบียบของสังคมมีความสอดคล้องกับพฤติกรรมของผู้คนในสังคมมากที่สุด ดังนั้นการประกอบ
พิธีกรรมจึงมีส่วนในการช่วยลดความขัดแย้งหรือความตึงเครียดภายในสังคมลงด้วย 
      งานวิจัยเรื่อง “ตัวตนในเรื่องเล่า : แม่เฒ่าคนทรงในพิธีโนราโรงครู” ของปาน
จิตต์ แก้วสว่าง (2551) ปานจิตต์ได้แสดงให้เห็นว่าผู้หญิงไม่ได้ตกอยู่ในฐานะที่เป็นรองแต่เพียงอย่าง
เดียว แต่ผู้หญิงได้สร้างอ านาจต้านทานให้กับตนเองภายใต้ความสัมพันธ์เชิงอ านาจที่ไม่ทัดเทียม
ระหว่างเพศผ่านการก่อรูปร่างตัวตนของผู้หญิงในฐานะคนทรงของสายตระกูลในพิธีโนราโรงครู ซึ่ง
เป็นตัวตนที่ท าให้ผู้หญิงมีอภิสิทธิ์และอ านาจที่แตกต่างจากวิถีชีวิตประจ าวันที่ตึงเครียดแม้ว่าอภิสิทธิ์
และอ านาจดังกล่าวจะเป็นเพียงสภาวะชั่วคราว แต่สภาพดังกล่าวได้เผยให้เห็นการมีอยู่ของตัวตนของ
ผู้หญิงคนทรงในฐานะผู้กระท าทางสังคม และมีบทบาทเป็นศูนย์กลางส าคัญในสังคมชนบทที่ยังผูกพัน
อยู่กับพิธีกรรมการนับถือผี 
      งานวิจัยเรื่อง “สมเด็จพระนเรศวรมหาราช พลังขับเคลื่อนเบื้องหลังประชาชาติ” 
ของอรอุษา สุวรรณประเทศ (2552) งานวิจัยนี้มีจุดมุ่งหมายเพ่ือท าความเข้าใจและเสนอคุณลักษณะ
พิเศษและความยิ่งใหญ่ของสมเด็จพระนเรศวรในสามมิติคือ มิติของปัจเจกบุคคล มิติของสังคม
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วัฒนธรรมและมิติของเทพปกรณัมและเหนือโลก ผลการศึกษาพบว่า สมเด็จพระนเรศวรมหาราชทรง
เป็นแบบอย่างของมหากษัตริย์ในบรรดากษัตริย์ผู้ยิ่งใหญ่ทั้งปวงในฐานะท่ีทรงต่อสู้และกอบกู้อิสรภาพ
ของอยุธยาและแผ่พระราชอ านาจและอิทธิพลไปในโลกกว้าง ความฉลาดลุ่มลึกและอ านาจพิเศษใน
บุคลิกภาพของพระองค์เป็นที่ประจักษ์ทั่วไปและถือกันว่าเป็นสิ่งที่เหนือธรรมดาและยังได้รับการ
เชื่อมโยงกับมหาเทพอีกด้วย ดังนั้นในมิติของปัจเจกบุคคลพระองค์ทรงมีที่มาจากภพภูมิของพระศิวะ
มหาเทพและพระนารายณ์ผู้ซึ่งเมื่อประมาณ 453 ปีก่อน ได้เสด็จลงมากอบกู้เอกราชอาณาจักรสยาม
จากการยึดครองของพม่า ชีวิตของพระองค์ดังที่ปรากฏในปัจจุบันมีความผสมผสานกันระหว่าง
ข้อเท็จจริงทางประวัติศาสตร์และความลึกลับ มีอภินิหารต่างๆ เกิดขึ้นเกี่ยวกับพระองค์มากมายและ
พระองค์ได้กลายเป็นมหาบุรุษผู้เป็นแบบอย่างของความเสียสละและวีรกรรมพระองค์ได้แสดงให้เรา
เห็นถึงอุดมคติในอันที่จะเผชิญกับความตายและการกรท าให้ความเสียสละเป็นวิถีอันศักดิ์สิทธิ์ ใน
ขณะเดียวกันพระองค์ก็อยู่ในสถานะที่ควบคุมชะตาชีวิตของพระองค์เองเพ่ือแทงทะลุโลกียวิสัย และ
น าพาทวยราษฎร์ได้ด ารงตนอยู่ในระบอบปฏิบัติอันดีงาม พระเกียรติยศอันระบือไปอย่างไม่สิ้นสุดของ
สมเด็จพระนเรศวรแสดงให้เห็นว่าพระองค์ทรงเป็นพลังขับเคลื่อนเบื้องหลังประชาชาติสยาม ผลักดัน
ให้เกิดความก้าวหน้าอย่างมีโครงสร้างชัดเจนในกิจกรรมหลากหลายสาขา ประชาราษฎร์ยังรู้สึกว่าเขา
ได้รับความคุ้มครองรักษาและมีชีวิตอยู่ภายใต้การน าทางของพระองค์จวบจนทุกวันนี้ 
      งานวิจัยเรื่อง “การเข้าถึงทรัพยากรประมงน้ าจืดของชาวประมงเขื่อนอุบลรัตน์” 
ของวิเชียร บุญมี (2552) วิเชียรเสนอว่า ต านานเรื่องเล่าและพิธีกรรมเกี่ยวกับปู่หลุบสามารถเป็น
เครื่องมือต่อรองกับอ านาจรัฐเพ่ือการเข้าถึงทรัพยากรประมงน้ าจืดของชาวประมงเขื่อนอุบลรัตน์ โดย
เสนอผ่านต านานปู่หลุบวีรบุรุษท้องถิ่นของกลุ่มชาติพันธุ์ไท-ลาว มาเป็นฐานคิดสร้างยุทธศาสตร์ใน
การเข้าถึงทรัพยากรของชาวประมงเขื่อนอุบลรัตน์ แสดงให้เห็นความสัมพันธ์เชิงอ านาจผ่านการ
ปฏิสัมพันธ์ระหว่างชาวประมงกับกลุ่มต่างๆ ที่อยู่ภายใต้บริบทสภาพแวดล้อม เศรษฐกิจ สังคม 
การเมือง การปกครองและวัฒนธรรมท่ามกลางการเปลี่ยนแปลงกระแสโลกาภิวัตน์บนเวทีการต่อสู้
ต่อรอง คือศูนย์ร่วมอ านาจในการควบคุมทรัพยากร อันประกอบด้วยทรัพยากรน้ า ปลา และที่ดินที่
ตั้งอยู่ด้านหน้าของเขื่อน เช่น การต่อสู้ในเชิงสัญลักษณ์ ผ่านเรื่องเล่าและพิธีกรรม รวมทั้งสร้างศาลปู่
หลุบขึ้นมาใหม่ท่ามกลางเวทีความขัดแย้ง เพ่ือแสดงนัยความหมายใน การครอบครองพ้ืนที่ 
นอกจากนี้ยังมีการสร้างวาทกรรมด้วยการใช้กลอนล าเรื่องเล่าของผีปู่หลุบสื่อสารผ่านหมอล าซึ่งเป็น
ตัวแสดง เพ่ือต่อรองกับวาทกรรมการพัฒนาที่เข้ามาพร้อมกับการเข้าและควบคุมทรัพยากรของรัฐ
การต่อต้านด้วยการสร้างข่าวลือ เมื่อมีอุบัติเหตุทางน้ าและทางบก เพ่ือตอกย้ าอ านาจความศักดิ์สิท ธิ์
ของผีซึ่งเป็นการแสดงอ านาจของท้องถิ่น ท าให้กลุ่มอ านาจที่เหนือกว่าเกิดความหวาดกลัว แล้วหันมา
ยอมรับอ านาจของท้องถิ่นสร้างความสมานฉันท์ในความเชื่อเรื่องการนับถือผีตัวเดียวกัน ซึ่งเป็นการ
เข้าถึงทรัพยากรด้วยอัตลักษณ์ทางชาติพันธุ์อีกด้วย 
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      นอกจากนี้ยังมีงานวิจัยที่เกี่ยวข้องกับแนวคิดเรื่องการต่อสู้และการต่อรอง นั่นคือ
จังหวัดขอนแก่นที่มีภาพของ ศาลหลักเมือง อันเป็นสิ่งศักดิ์คู่บ้านคู่เมืองของชาวขอนแก่น ซึ่งมีการ
ปรับปรุงศาลหลักเมืองใหม่ด้วยกลุ่มประชาชนและกลุ่มผู้น าท้องถิ่น ศาลหลักเมืองแห่งนี้ได้มีการ
จัดการบริหารโดยผู้คนในท้องถิ่นมาเนิ่นนาน แต่หลังจากที่มีการปรับปรุงภูมิทัศน์และรายได้จากการ
บริจาคผู้ศรัทธา ส่วนกลางก็ได้อ้างกฎหมายตามสิทธิอันชอบธรรมเพ่ือควบคุมดูแลศาลหลักเมืองให้ขึ้น
ตรงกับรัฐส่วนกลาง ซึ่งส่งผลให้เกิดความขัดแย้งในท้องถิ่นนี้ ทั้งนี้ในปฏิบัติการณ์ต่อสู้ และต่อรองใน
พ้ืนที่หลักเมืองของชาวขอนแก่น พวกเขาได้เลือกที่จะสร้างสรรค์หยิบยกเอาลักษณะเฉพาะถิ่นของ
ชุมชนมาน าเสนอตัวตนและแสดงสิทธิอัน ชอบธรรมต่อการบริหารจัดการศาลหลักเมืองอันเป็นพ้ืนที่
แห่งจิตวิญญาณของคนในท้องถิ่น ภาพเด่นชัดก็คือ ตัวสีโห มาเป็นตราสัญลักษณ์ส าคัญให้ปรากฏอยู่
ในอาณาบริเวณรอบๆ ศาลหลักเมือง มีฐานะเป็นทวารบาล รักษาคุ้มครองหลักเมืองนั่นเอง (ปฐม 
หงส์สุวรรณ, 2556) 
      บทความที่ เกี่ยวกับการสร้างพลังชุมชนอีกหนึ่งเรื่องคือ “ปลาบึก : อาหาร
ศักดิ์สิทธิ์กับการช่วงชิงความหมายในชุมชนชายแดนไทย -ลาว” ของปฐม หงษ์สุวรรณ (2556) 
บทความนี้ปฐมชี้ให้เห็นภาพของ “ปลาบึก” ในฐานะที่เป็นสัญลักษณ์ของความเป็นอาหารศักดิ์สิทธิ์ ที่
ไม่ได้มีความหมายเป็นเพียงอาหารที่อยู่ในชีวิตประจ าวันของคนทั่วไป ซึ่งความคิดเหล่านี้มีอยู่ใน
ต านาน ความเชื่อ และพิธีกรรมของกลุ่มชนผู้มีถิ่นอาศัยอยู่  ณ ชายแดนแม่น้ าโขง ซึ่งมีชีวิตผูกพัน
เชื่อมโยงกับปลาบึกมาเป็นเวลาช้านาน  
      ปฐมชี้ให้ เห็นว่า ความคิดเกี่ยวกับปลาบึกในมิติของวัฒนธรรมเป็น “สาร” 
(message) ที่บรรพบุรุษชาวริมโขงต้องการจะสื่อให้เห็นภาพของกระบวนการทางสังคมที่มีนัย
ความหมายที่เชื่อมโยงกับการสร้างภาพของความศักดิ์สิทธิ์ให้เกิดขึ้นกับปลาบึก ภาพปลาบึกในชุมชน
ชายแดนแห่งนี้ถือเป็นการตอบโต้ทางความคิดในท่ามกลางสถานการณ์ความขัดแย้งทางวัฒนธรรม
ระหว่าง “โลกสามัญ-โลกศักดิ์สิทธิ์” “วัตถุนิยม-จิตนิยม” “โลกาภิวัตน์-ท้องถิ่น” “ไทย-ลาว” 
“ศูนย์กลาง-ชายขอบ” และ“ธรรมชาติ-วัฒนธรรม” ทั้งนี้ปลาบึกถือว่าเป็นตัวสื่อกลางส าคัญ 
(mediator) ที่คนในชุมชนชายแดนได้ใช้เป็นเครื่องมือติดต่อสื่อสารกับอ านาจเหนือธรรมชาติตาม
จารีตประเพณีท่ีมีมาแต่เดิม ปลาบึกท าหน้าที่เป็นสิ่งศักดิ์สิทธิ์ของชุมชน นอกจากนี้ภาพปลาบึกที่ “ไร้
ตัวตน” ในบริบทของแม่น้ าโขงยุคปัจจุบันยังสื่อความหมายถึงสัญลักษณ์ของ “สิ่งเหนือธรรมชาติ” ที่
มนุษย์ย่อมมองไม่เห็น หากแต่ต้องสื่อสารผ่านตัวกลางที่เชื่อมโยงทางจิตวิญญาณเท่านั้น อนึ่ง
สัญลักษณ์ของปลาบึกในแม่น้ าโขงนี้ยังบ่งบอกถึงการตอบโต้และต่อรองทางความคิดให้กับผู้คนใน
ชุมชนที่เผชิญกับวิกฤตการณ์ความไม่มั่นคงในชีวิต และสถานการณ์ความขัดแย้งที่เกิดจากปฏิสัมพันธ์
กับสังคมภายนอกความส าคัญของปลาบึกในชุมชนชายแดนแม่น้ าโขงแห่งนี้ไม่ได้สื่อว่าเป็นเพียงปลาใน
ธรรมชาติที่ถูกเชื่อมโยงสัมพันธ์กับอ านาจศักดิ์สิทธิ์เพียงเท่านั้น แต่ปลาบึกในชุมชนแห่งนี้ ยังช่วยตอก
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ย้ าและน าเสนอให้เห็นภาพของการสร้างตัวตน หรืออัตลักษณ์ทางชาติพันธุ์ของผู้คนในชุมชนชายแดน
ผ่านความเป็นลาว และความเป็นชาวริมโขงที่มีความผูกพันเชื่อมดยงกับปลาบึกมาเนิ่นนาน ปลาบึก
กับผู้คนในชุมชนจึงเสมือนเป็นส่วนหนึ่งของกันและกัน การพยายามรักษาภาพของความ เป็นปลา
ศักดิ์สิทธิ์ให้เกิดขึ้นถือเป็นการยืนยัน “จุดยืน” ที่น่าสนใจ นั่นก็คือ แม้ปลาบึกจะก้าวข้ามแดนไปยัง
พ้ืนที่อ่ืนๆ แต่ปลาบึกกับความเป็นพ้ืนที่ของแม่น้ าโขงก็ยังคงเป็นสิ่งที่อยู่คู่กันเสมอ การปรับบทบาท
สภาวะจาก “ความสามัญ” ไปสู่ “ความศักดิ์สิทธิ์” ของปลาบึกในชุมชนนี้ยังเป็นการต่อต้านแนวคิด
กระแสหลักที่พยายามจะท าให้ผู้คนส่วนใหญ่มองว่า “ปลาบึกเป็นสินค้าเพ่ือการบริโภค ปลาบึกเป็น
ปลาเศรษฐกิจตัวใหม่ และไม่ได้สูญพันธุ์แต่อย่างใด” ซึ่งถือเป็นการท้าทายกับชุดความคิดชุมชนที่มอง
ว่า “ปลาบึกในแม่น้ าโขงเป็นปลาที่อยู่ในโลกของพิธีกรรม มิใช่ปลาเพ่ือใช้ในวัฒนธรรมการกิน และ
ก าลังเผชิญกับวิกฤตการณ์ของการสูญพันธุ์ เพราะลดน้อยลงอย่างมาก” อีกทั้งในชุมชนแห่งนี้
ประเพณีพิธีกรรมการจับปลาบึกก็ถูกลบเลือนไปจากวิถีชีวิตประจ าวันในยุคปัจจุบันแล้ว 
      ปฐมพบว่า ในชุมชนชายแดนไทย-ลาวที่ปลาบึกได้กลายเป็นสัญลักษณ์ศักดิ์สิทธิ์ที่
เข้ามาสัมพันธ์กับชีวิตของผู้คนในชุมชนตั้งแต่อดีตจนถึงปัจจุบัน ซึ่งภาพแทนของปลาบึกนี้ไม่ได้เป็นแค่
เพียงอาหารเพ่ือการด ารงชีพทั่วไป แต่กลับมีคุณค่าและความหมายที่ติดพันอย่างใกล้ชิดกับตัวตน
หรืออัตลักษณ์ทางวัฒนธรรมของผู้คนในชุมชนชายแดนไทยลาว การนิยามความหมายของปลาบึกนั้น
มีการเลื่อนไหล ปรับเปลี่ยน และเปลี่ยนแปลงตลอดเวลาการผลิตซ้ าและการสร้างใหม่ของความหมาย
เชิงสัญลักษณ์เกี่ยวกับ “ปลาบึก” ในฐานะประดิษฐกรรมว่าด้วยอาหารในทัศนะชาวชุมชนอ่างปลาบึก
นี้จึงเกิดจากสภาวะการต่อรองและเพ่ือต้องการสร้างพ้ืนที่ทางสังคมของชาวชุมชนอ่างปลาบึก ใน
ฐานะที่กลุ่มชนของพวกตนได้กลายเป็น “กลุ่มคนไร้อ านาจ”ชาวบ้านได้สร้างเรื่องเล่าว่าด้วยปลาบึก
ผ่านความเชื่อ ต านานและพิธีกรรม โดยมุ่งเน้นให้เห็นความหมายของปลาบึกในฐานะ “อ านาจ
ศักดิ์สิทธิ์” ซึ่งได้สร้างขึ้นด้วยความเคารพบูชาในพลังอ านาจเหนือธรรมชาติ เรื่องราวความคิดความ
เชื่อนี้ได้ถูกสร้างขึ้นมาภายใต้ความสัมพันธ์เชิงอ านาจที่เหลื่อมล้ าระหว่างชาวบ้านอ่างปลาบึกกับกลุ่ม
อ านาจที่หลากหลาย ภาพเสนอของปลาบึกในฐานะอาหารศักดิ์สิทธิ์ และการสูญหายไปของปลาชนิด
นี้ในล าน้ าโขงได้แสดงให้เห็นถึงความหมายในเชิงการต่อรอง ตอบโต้ และช่วงชิงนิยามภาพของปลา
บึกซึ่งมีทั้งความเลื่อนไหล หลากหลาย เป็นพลวัต และมีความเชื่อมโยงกับอุดมการณ์ทางสังคมของ
กลุ่มคนที่มีถ่ินอาศัยอยู่บนผืนพรมแดนแม่น้ าโขงนับตั้งแต่อดีตมากระทั่งถึงทุกวันนี้  
      ศูนย์มานุษยวิทยาสิรินธร (2548) จัดท าหนังสือชื่อ “ภูมิปัญญากับการสร้างพลัง
ชุมชน” โดยได้รวบรวมบทความ ผลการศึกษาวิจัยที่เกี่ยวข้องกับการน าเอาภูมิปัญญาท้องถิ่นของ
ชุมชนตัวอย่างบางชุมชนในประเทศไทยที่มีการสร้างพลังชุมชน โดยการสนับสนุนส่งเสริมของภาค
ประชาชน ภาครัฐ และวิถีชุมชนมาพัฒนาชุมชนของตนเองท่ามกลางกระแสโลกาภิวัตน์  ดังนี้ 
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       การศึกษาพ้ืนที่ภาคเหนือหนังสือเล่มนี้ได้เสนอบทความของ มนตรา พงษ์นิล 
(2548) ซึ่งกล่าวถึงการพัฒนาพ้ืนที่ของจังหวัดพะเยา มนตราได้น าเสนอให้เห็นการขับเคลื่อนการ
พัฒนาขององค์กรรัฐตามนโยบายของรัฐบาลและภาคประชาชนที่เข้าไปส่งเสริมสนับสนุนองค์กร
ชาวบ้านที่ได้พัฒนาภูมิปัญญาในการจัดการกว๊านพะเยาในทิศทางที่แตกต่างกัน ในทัศนะขององค์
ภาครัฐ  ซึ่งกว๊านพะเยาคือแหล่งน้ าขนาดใหญ่ที่มีประโยชน์ในการอุปโภค บริโภค การเกษตรกรรม 
การประมงและการท่องเที่ยว การพัฒนาอาชีพของชาวบ้านที่อาศัยอยู่รอบบริเวณกว๊านพะเยาเป็นสิ่ง
ส าคัญ ที่ท าได้โดยการพัฒนาให้เป็นแหล่งท่องเที่ยว และพัฒนาผลิตภัณฑ์หนึ่งต าบลหนึ่งผลิตภัณฑ์ 
แต่จากอีกมุมมองหนึ่ง ซึ่งเป็นแนวทางขององค์กรพัฒนาเอกชน  การพัฒนากว๊านพะเยาน่าจะให้
ความส าคัญกับความสมดุลของระบบนิเวศ และให้ชุมชนมีส่วนร่วมในการจัดการ ซึ่งปรากฏให้เห็น
เป็นรูปธรรมในการตั้ง ชมรมอนุรักษ์ป่าต้นน้ ากว๊านพะเยา ประกอบด้วยองค์กรชาวบ้านต่างๆ ที่ใน
บางครั้งก็ทับซ้อนกับเครือข่ายกลุ่มผลิตภัณฑ์ชุมชนซึ่งพัฒนาจากภูมิปัญญาของรัฐ จึงไม่เกิดความ
ขัดแย้งอย่างชัดเจน  
      นอกจากบทความของ มนตรา  พงษ์นิล ที่เขียนบทความกล่าวถึงการพัฒนาใน
พ้ืนที่จังหวัดพะเยาแล้ว  ในส่วนของภาคเหนือหนังสือเล่มนี้ยังได้เสนอบทความของ อุดมลักษณ์  ฮุ่น
ตระกูล  (2548) “ เรื่ องการตั้ งถิ่น ฐานของกลุ่ มคนบนพ้ืนที่ สู ง : ภู มิปัญญ าในการจัดการ
ทรัพยากรธรรมชาติ” อุดมลักษณ์ได้พยามยามชี้ให้เห็นว่า กะเหรี่ยงบ้านแพม และไทยใหญ่ที่ถ้ าลอด 
จังหวัดแม่ฮ่องสอน ต่างก็มีภูมิปัญญาในการตั้งถิ่นฐาน ที่มีทั้งความแตกต่างและความคล้ายคลึงกันซึ่ง
สะท้อนให้เห็นในข้อห้ามต่างๆ  ในการตั้งถิ่นฐาน และทั้งสองกลุ่มรู้จักจัดการทรัพยากรธรรมชาติอย่าง
ยั่งยืน ในลักษณะที่คนอยู่ร่วมกันกับป่าได้ แต่การขยายตัวของประชากรและการแทรกแซงของรัฐ 
อาจจะน าไปสู่ผลกระทบต่อภูมิปัญญาดั้งเดิมได้ และบทสรุปของการวิจัยในเรื่องนี้อุดมลักษณ์ได้แบ่ง
ความรู้ที่อยู่ในระบบการตั้งถิ่นฐานและวิถีชีวิตของกลุ่มชาติพันธุ์ ออกเป็น  2 ชุด คือ 1, ความรู้ด้าน
การปรับตัวต่อสภาพแวดล้อมที่ แทรกอยู่ในระบบความเชื่อของการเลือกพ้ืนที่ตั้งถิ่นฐานในแต่ละกลุ่ม
ชาติพันธ์ แสดงให้เห็นถุงการเรียนรู้ที่จะใช้ทรัพยากร และพ้ืนที่ต่างๆ ในพ้ืนที่สูง  2. ความรู้ในการ
จัดการทรัพยากรธรรมชาติในพ้ืนที่สูง เป็นความเข้าใจและพยายามที่จะอยู่ร่วมกันระหว่างมนุษย์และ
ธรรมชาติอย่างยั่งยืนโดยมองธรรมชาติว่าเป็นผู้ให้ก าเนิดสรรพสิ่งในโลก และตนเป็นผู้ที่ได้อาศัย
ธรรมชาติ จึงควรให้ความเคารพและรักษา เมื่อใช้ประโยชน์จากทรัพยากรแล้ว ในขณะเดียวกันก็ต้อง
อนุรักษ์ให้ทรัพยากรนั้นมีโอกาสได้ฟ้ืนตัว หรือด ารงอยู่สืบต่อไป ดังนั้นจึงได้มีการแบ่งพ้ืนที่การใช้งาน
ทั้งในพื้นที่หมู่บ้านและพ้ืนที่โดยรอบ   
      ส าหรับการน าเสนอบทความผลการศึกษาภูมิปัญญาท้องถิ่นในภาคกลาง หนังสือ
เล่มนี้ได้เสนอบทความที่น่าสนใจของ กนกรัตน์  ยศไกร (2548) ในบทความที่มีชื่อว่า “พลังชุมชนกับ
การรักษาคลองแสนแสบ” ซึ่งได้น าผลการวิจัยเรื่อง การสร้างจิตส านึกด้วยการศึกษา : กรณีคลองแสน
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แสบ” มาน าเสนอเป็นบทความ ซึ่งกล่าวถึงพลังที่น ามาใช้ในการพัฒนาชุมชนของ 2 ชุมชนที่มีวิถีชีวิต
ที่เกี่ยวข้องกับคลองแสนแสบ ซึ่งในที่นี้กล่าวถึงพลังในการสร้างสรรค์ เช่นพลังที่เกิดจากผู้น าทาง
ศาสนาอิสลามในชุมชน ท าให้ชาวบ้านเกิดจิตส านึกในการรักษาคลองแสนแสบร่วมกันมีการสร้าง
กลไกท าให้เกิดการเปลี่ยนแปลงในการรักษาคลองแสนแสบ ทั้งในระดับภาครัฐและในระดับชุมชน 
นอกจากนี้ยังเป็นการพลังร่วม ที่เน้นกระบวนการคิดและแก้ไขปัญหาร่วมกัน มีจิตส านึกร่วมกัน เช่น 
กระบวนการระหว่างสามเส้าของการพัฒนา คือภาครัฐ ภาคเอกชน  และภาคประชาชน และสุดท้าย
เป็นพลังจากภายในจิตวิญาณ และความเป็นเอกภาพ ท าให้เป็นมนุษย์อย่างแท้จริง ยอมรับและเคารพ
ตัวเองและผู้อ่ืนด้วยความเสมอภาค จากกระบวนการระหว่างสามเส้าของการพัฒนา  ความเชื่อและ
ความศรัทธาที่มีบทบาทส าคัญในการรักษาคลองแสนแสบของชุมชนศาลาแดง และชุมชน  กมลาลุล
อิสลาม ซึ่งเป็นชุมชนมุสลิม ทั้งสองชุมชนนี้ได้อาศัยพลังศรัทธาในหลักค าสอนของศาสนาอิสลามมา
สร้างจิตส านึกรักษาคุณภาพน้ าในคลองแสนแสบ จนประสบความส าเร็จในที่สุด นอกจากการน าผล
การศึกษาของของชุมชนศาลาแดง และชุมชนกมลาลุลอิสลามแล้ว   
      ในพ้ืนที่ภาคกลางนั้นยังมีการน าเสนอบทความของกมลทิพย์  คงประเสริฐอมร 
(2548) เรื่อง “ภูมิปัญญาท้องถิ่น : นวัตกรรมของชุมชนในการจัดการทรัพยากรอย่างยั่งยืน 
กรณีศึกษาต าบลบางขุนไทร  อ าเภอบ้านแหลม จังหวัดเพชรบุรี” ได้ชี้ให้เห็นว่า ต าบลบางขุนไทรเป็น
พ้ืนที่ที่มีความหลากหลายทางชีวภาพ ทั้งคน สัตว์ และพืช ในชุมชนประกอบด้วยไทย ลา จีน และ
มุสลิม ซึ่งอาศัยอยู่ร่วมกันมานับร้อยปี ได้ผสมผสานภูมิปัญญาในการจัดการทรัพยากร โดยค านึงถึง
คุณค่าของทรัพยากร แต่ในช่วงของการพัฒนาไปสู่ความทันสมัย หลังการเริ่มแผนพัฒนาเศรษฐกิจ
แห่งชาติ ซึ่งเน้นการเติบโตทางเศรษฐกิจ และรัฐเข้ามามีอ านาจในการจัดการทรัพยากรธรรมชาติที่
แตกต่างไปกว่าเดิม ท าให้เกิดการเสื่อมโทรมของทรัพยากรอย่างรวดเร็ว การเข้าไปกระตุ้นการท าแผน
ต าบลโดยชุมชนของมูลนิธิหมู่บ้าน ได้รื้อฟ้ืนภูมิปัญญาเดิมให้กลับมาภายใต้สถานการณ์ใหม่ จึงเกิด
นวัตกรรมทางวัฒนะธรรมต่างๆ เช่น ประยุกต์เครื่องมือประมงไม่ให้ท าลายสิ่งแวดล้อม  เพ่ือเป็นการ
จัดการทรัพยากรธรรมชาติอย่างยั่งยืน มีประเพณีที่ใช้ในการท าขวัญข้าวในการประกอบอาชีพต่างๆ 
เพ่ือเป็นการสร้างขวัญและก าลังใจให้กับผู้ประกอบอาชีพ     
      นอกจากการน าเสนอบทความในส่วนของภาคเหนือแล้วในการจัดพิมพ์หนังสือ
เล่มนี้ได้น าบทความ การวิจัยและพัฒนาเพ่ือแก้ปัญหาโดยใช้ภูมิปัญญาท้องถิ่น : กรณีศึกษาชุมชนไม้
เรียง อ าเภอฉวาง จังหวัดนครศรีธรรมราช ของกัลป์ยานี  ปฏิมาพรเทพ (2548) ซึ่งได้น าเสนอเรื่อง
การแก้ไขปัญหาของชุมชนที่เกิดขึ้นอย่างรุนแรงหลักเริ่มใช้แผนพัฒนาเศรษฐกิจและสังคมแห่งชาติ 
โดยศึกษาผ่านแนวความคิดและปฏิบัติการของครูประยงค์  รณรงค์ ผู้น าคนส าคัญของชุมชนไม้เรียง 
ซึ่งได้ใช้ภูมิปัญญาท้องถิ่นประสานกับภูมิปัญญาสมัยใหม่เป็นเครื่องมือในการแก้ไขปัญหาชุมชน โดยมี
การจัดท าแผนพัฒนาต าบล ตั้งศูนย์การเรียนรู้ของชุมชนไม้เรียง เพ่ือเปิดโอกาสทางการศึกษาและ
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อาชีพให้กับชาวบ้านในชุมชน นอกจากนี้ ยังได้ด าเนินการจัดท าวิสาหกิจชุมชน และสร้างเครือข่าย
อาชีพภายในต าบลไม้เรียง เป็นยุทธศาสตร์การพัฒนาแบบใหม่ที่ก าหนดโดยคนไม้เรียงเอง ซึ่งชุมชน
บ้านไม้เรียงได้ก าหนดยุทธศาสตร์ที่ส าคัญไว้ 5 ประการ คือ ยุทธศาสตร์การเรียนรู้ ยุทธศาสตร์การ
พ่ึงตนเอง ซึ่งจากท าแผนแม่บทชุมชน ท าให้ชุมชนมีข้อมูลการอุปโภคบริโภคของคนในชุมชน ที่ต้อง
พ่ึงพาจากภายนอก ซึ่งจากข้อมูลดังกล่าวน าไปสู่การพัฒนาหลักสูตรของชุมชน เพ่ือน าผลผลิตใน
ชุมชนมาสร้างเป็นผลิตภัณฑ์ชมชนและพัฒนาเป็นวิสาหกิจชุมชนในชุมชน ท าให้ชุมชนพ่ึงตนเองและ
พ่ึงพาอาศัยกัน ยุทธศาสตร์การบริหารทรัพยากรที่มีอยู่ในชุมชน ยุทธศาสตร์การดูแลสุขภาพและการ
พัฒนาจิตใจ และยุทธศาสตร์การเสริมสร้างความเข้มแข็งของชุมชน ซึ่งนับได้ว่าชุมชนไม้เรียงเป็น
ชุมชนตัวอย่างอีกแห่งหนึ่งที่ก าหนดทิศทางในการพัฒนาด้วยตนเองอย่างเป็นรูปธรรม   
      ส าหรับบทสุดท้ายเป็นการน าเสนอเอาบทความ “เรื่องโลกของมอแกน:การมอง
จากความรู้พ้ืนบ้านเกี่ยวกับทะเลและพ้ืนที่ชายฝั่ง” ของ พลาเดช  ณ ป้อมเพชร (2548) ซึ่งเป็น
เรื่องราวเกี่ยวกับการใช้ชีวิตของชาวมอแกนในพ้ืนที่หมู่เกาะสุรินทร์ ที่ได้เปลี่ยนแปลงจากโลกที่
กว้างไกล การอพยพเคลื่อนย้าย เดินทางในท้องทะเล มาเป็นโลกท่ีหดแคบลง เนื่องจากวิถีที่เปลี่ยนไป 
คือการตั้งถิ่นฐานที่ถาวรขึ้น การเปลี่ยนทางด้านอาชีพจากการอาศัยระบบนิเวศของท้องทะเลมาเป็น
การรับจ้างรายวันในฤดูการท่องเที่ยวเป็นช่องทางในการท ามาหากิน ซึ่งการเปลี่ยนแปลงเหล่านี้ท าให้
ความรู้ของมอแกนรุ่นเก่ามีความส าคัญน้อยลง และขาดการสืบสานต่อเนื่องจากมอแกนรุ่นใหม่ ผลที่
ตามมาคือความละเอียดอ่อนในการด ารงชีวิตที่สอดคล้องกับธรรมชาติลดน้อยลง อัตลักษณ์ของมอ
แกน ซึ่งมีรากฐานจากการต้องใช้ทรัพยากรในท้องทะเล ที่เกี่ยวข้องกับการต่อเรือก่าบางมอแกน 
เส้นทางเดินเรือ การเข้าใจพฤติกรรมของหอยมุกโข่ง ซึ่งองค์ความรู้เหล่านี้ยังหลงเหลืออยู่ มีแต่นับวัน
คงจะถดถอยลงไป   
      จากการได้ศึกษาเอกสารและงานวิจัยเกี่ยวกับแนวคิดการสร้างพลังชุมชน ท าให้
เข้าใจได้ว่าชุมชนแต่ละชุมชนในทุกภูมิภาคของประเทศไทยมีภูมิปัญญาในการสร้างพลังชุมชนที่
แตกต่างกันตามภูมิศาสตร์ของประเทศ และตามสถานการณ์ที่แต่ละชุมชนมีประสบการณ์ ดังนั้นการ
ขับเคลื่อนกิจกรรมการพัฒนาชุมชนในแต่ละพ้ืนที่  ผู้เกี่ยวข้องกับการพัฒนาทุกภาคส่วน ควรศึกษา
ภูมิปัญญาท้องถิ่นของแต่ละท้องถิ่นเพ่ือน ามาใช้ประโยชน์ให้มีความเหมาะสม กับพ้ืนที่และ
สถานการณ์ที่เกิดขึ้น ซึ่งแนวทางการส่งเสริมการใช้ภูมิปัญญาท้องถิ่น ควรมีทั้งการอนุรักษ์เพ่ือรักษา
ความรู้ที่มีอยู่เดิม การฟ้ืนฟูสิ่งที่ก าลังจะหายไปและถูกลืมเลื่อนไปให้กลับมาเป็นสมบัติของชุมชน การ
ประยุกต์และปรับใช้เพ่ือให้เหมาะสมกับสถานการณ์ การสร้างใหม่โดยการสร้างเครือข่ายการเรียนรู้
ให้กับคนในชุมชน เช่น ภูมิปัญญาในด้านอาชีพ การอนุรักษ์ทรัพยากรธรรมชาติ การใช้หลักความเชื่อ
ก าหนดทิศทางการพัฒนาหมู่บ้าน ฯลฯ ซึ่งสิ่งเหล่านี้หากได้น ามาเผยแพร่และขยายผลอย่างต่อเนื่องก็
จะเป็นองค์ความรู้ที่มีความส าคัญในการสร้างพลังชุมชนเพ่ือการพัฒนาชุมชนต่อไป  
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   1.9.3 เอกสารและงานวิจัยท่ีเกี่ยวกับการศึกษาวรรณกรรมท้องถิ่น  
     เอกสารและงานวิจัยที่ เกี่ยวกับการศึกษาวรรณกรรมท้องถิ่น ดังที่ปรากฏใน
วิทยานิพนธ์ หรืองานวิจัยต่างๆ ทางด้านคติชนของไทยมีดังนี้                       
      การศึกษาวรรณกรรมท้องถิ่นแนวสร้างภาพรวม เพ่ือมุ่งเข้าใจลักษณะของนิทาน
ท้องถิ่น เช่น “ลักษณะวรรณกรรมภาคเหนือ” ของ ประคอง  นิมมานเหมินท์  (2510) เป็นต้น   
      การศึกษาวรรณกรรมท้องถิ่นเฉพาะกลุ่มชน อาทิ “วรรณกรรมจากบ้านใน” ของ 
กิ่งแก้ว  อัตถากร (2514) “วรรณกรรมพ้ืนบ้านไทยทรงด า อ าเภอเขาย้อย จังหวัดเพชรบุรี” ของ เรไร  
สืบสุขและคณะ (2523)  เป็นต้น  
      การศึกษาวรรณกรรมท้องถิ่นแนวเปรียบเทียบ เช่น “การศึกษาเปรียบเทียบเรื่อง 
ศรีธนญชัย ฉบับต่างๆ ในเอเชียตะวันออกเฉียงใต้ ” ของ  กัญญรัตน์   เวชชศาสตร์  (2520) 
“ลักษณะร่วมเรื่องพระมาลัยในวรรณกรรมพ้ืนบ้านและพระมาลัยค าหลวง” ของ วัฒนา  ณ นคร 
(2525) เป็นต้น 
      การศึกษาวรรณกรรมท้องถิ่นเฉพาะเรื่อง เพ่ือให้เข้าใจวรรณกรรมเรื่องนั้นอย่าง
ลึกซึ้งทุกด้าน เช่น  “สุภมิต : การศึกษาเชิงวิเคราะห์” ของ สุขสมาน  ยอดแก้ว (2525) “วิเคราะห์
วรรณคดีเรื่องผาแดงนางไอ่”  ของ สรายุทธ  ทองค าใส (2529) เป็นต้น  
      การศึกษาวรรณกรรมท้องถิ่นเฉพาะประเด็น มุ่งหาค าตอบประเด็นที่ศึกษา
โดยตรง เช่น “รามเกียรติ์ : ศึกษาในแง่การแพร่กระจายของนิทาน” ของ ศิราพร  ฐิตะฐาน (2521)  
“สตรีในวรรณกรรมล้านนา”  ของ ศิริรัตน์  อาศนะ (2529) เป็นต้น และปัจจุบันมีผู้ศึกษาเกี่ยวกับ
วรรณกรรมท้องถิ่นมากยิ่งข้ึน ตัวอย่างเช่น 
       วิทยานิพนธ์เรื่อง “วรรณกรรมชาวบ้านจากวัดเกาะ”  ของเตือนใจ  สินทะ
เกิด (2520) เตือนใจได้ศึกษาลักษณะทั่วไปด้านเนื้อหา ท่วงท านองและกลวิธี รวมถึงคุณค่าของ
วรรณกรรมประเภทนี้   โดยศึกษาจากเอกสารจ านวน 6 เรื่อง คือ เรื่องไกรทอง เรื่องปลาบู่ทอง  เรื่อง
โสนน้อยเรือนงาม  เรื่องพระรถเมรี เรื่อง    พระสุธนมโนห์ราและเรื่องนางอุทัย พบว่าเรื่องส่วนใหญ่
มาจากนิทานพื้นบ้านและนิทานชาดก จุดมุ่งหมายเพื่อความบันเทิง นอกจากนี้เนื้อเรื่องของนิทานยังมี
ความสัมพันธ์และมีอิทธิพลต่อสังคมไทยในด้านต่าง ๆ ด้วย 
       ในหนังสือเรื่อง “วรรณกรรมอีสาน” ของธวัช  ปุณโณทก (2522) เป็น
การศึกษาภาพรวมของวรรณกรรมท้องถิ่นภาคอีสานที่รวบรวมได้ไว้พอสังเขป กล่าวถึงความส าคัญ
ของวรรณกรรมอีสาน อักขรวิธีและตัวอักษรโบราณอีสาน รวมถึงลักษณะของวรรณกรรมอีสานโดย
จ าแนกออกเป็น 6 ประเภท ได้แก่ วรรณกรรมพุทธศาสนา วรรณกรรมประวัติศาสตร์ วรรณกรรม
สุภาษิตค าสอน วรรณกรรมต านานบ้านต านานเมือง วรรณกรรมนิทาน และวรรณกรรมเบ็ดเตล็ด 
โดยเฉพาะวรรณกรรมนิทานของอีสานนั้นผู้เขียนได้รวบรวมเอาไว้เป็นจ านวนมากที่สุด ทั้งนี้ผู้เขียนได้
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วิเคราะห์วรรณกรรมนิทานแต่ละเรื่องในประเด็นต่าง ๆ ดังนี้คือ  ที่มาของเนื้อเรื่อง เรื่องย่อ ส านวน
โวหาร สภาพสังคมอีสานที่สะท้อนให้เห็นได้จากวรรณกรรม  
       วิทยานิพนธ์เรื่อง “รามเกียรติ์ : ศึกษาในแง่การแพร่กระจายของนิทาน” ของ
ศิราพร  ฐิตะฐาน (2522) ศิราพรได้เลือกเรื่องรามเกียรติ์เป็นตัวอย่างส าหรับการศึกษาเฉพาะกรณี 
ข้อมูลที่ใช้ได้แก่ เรื่องรามเกียรติ์ส านวนพระราชนิพนธ์ในพระบาทสมเด็จพระพุทธยอดฟ้าจุฬาโลก 
เรื่องพระลักพระลาม และเรื่องพระรามชาดกจากภาคตะวันออกเฉียงเหนือ เรื่องหรมานและเรื่อง
พรหมจักรจากภาคเหนือ และเรื่องรามเกียรติ์ฉบับบ้านควนเกยจากภาคใต้ ในการศึกษาครั้งนี้ผู้ เขียน
วิทยานิพนธ์ได้เริ่มจากการศึกษาและอธิบายทฤษฎีการแพร่กระจายของนิทานอย่างละเอียด จากนั้น
จึงให้รายละเอียดเกี่ยวกับข้อมูลที่น ามาใช้ สุดท้ายถึงเป็นการวิเคราะห์ความเปลี่ยนแปลงทางด้าน
เนื้อหา ทั้งในด้านการเปลี่ยนแปลงรายละเอียดของเรื่อง การเพ่ิมความ การลดความ การสับสนความ
และการสลับความ ทั้งนี้ผู้เขียนวิทยานิพนธ์ได้จ าแนกเรื่องราวออกเป็นอนุภาคย่อย ๆ แล้วน ามา
วิเคราะห์เปรียบเทียบกัน ซึ่งจะท าให้เห็นได้อย่างชัดเจนว่า เมื่อนิทานแพร่จากแหล่งหนึ่งไปสู่อีกแหล่ง
หนึ่งนั้นย่อมมีการเปลี่ยนแปลงไปในลักษณะต่างๆ อย่างไรก็ตามในกระบวนการแพร่กระจายของ
นิทานนั้นถึงจะมีแนวโน้มที่เนื้อหาของนิทานจะเปลี่ยนแปลงไปตามสภาพแวดล้อมและยุคสมัย แต่ใน
ความเปลี่ยนแปลงนั้นนิทานเรื่องหนึ่ง ๆ จะยังคงรักษาโครงเรื่องหรือเอกลักษณ์อันแสดงความเป็นตัว
ของตัวเองไว้เสมอ ตลอดระยะเวลาแห่งการถ่ายทอดนิทาน 
       วิทยานิพนธ์เรื่อง “ลักษณะร่วมของเรื่องพระมาลัยในวรรณกรรมพ้ืนบ้านและ
พระมาลัยค าหลวง” ของวัฒนา  ณ นคร (2526) เป็นการศึกษาท่ีท าให้เห็นถึงความสัมพันธ์ด้านต่าง ๆ 
ของวรรณกรรมพ้ืนบ้านและวรรณคดี พร้อมทั้งศึกษาวิเคราะห์วิธีการที่วรรณกรรมพ้ืนบ้าน
เปลี่ยนแปลงระดับเป็นวรรณคดี โดยผู้ศึกษาได้รวบรวมข้อมูลเรื่องพระมาลัยทั้งส านวนมุขปาฐะและ
ส านวนลายลักษณ์ในภาคกลาง ศึกษาวิเคราะห์ลักษณะความแตกต่างของข้อมูลด้าน เนื้อหารูปแบบ
และกลวิธีการแต่งตามหลักเกณฑ์ทางด้านวรรณคดีวิเคราะห์ ผลการศึกษาพบว่าลักษณะร่วมของเรื่อง
พระมาลัยในวรรณกรรมพ้ืนบ้านและวรรณคดี คือ ลักษณะร่วมด้านแนวความคิดที่มีพุทธศาสนาเป็น
พ้ืนฐาน ลักษณะร่วมด้านประเพณีและลักษณะร่วมด้านศิลปะ วิธีการที่ยกระดับวรรณกรรมพ้ืนบ้าน
เป็นวรรณคดีนั้นขึ้นอยู่กับกลวิธีการประพันธ์ นอกจากนี้ผู้เขียนวิทยานิพนธ์ยังได้วิเคราะห์อนุภาค
นิทานพ้ืนบ้านเรื่องพระมาลัยตามดัชนีอนุภาคของ สติธ ทอมป์สัน ผลการศึกษาพบว่าอนุภาคของ
เรื่องพระมาลัยสามารถน ามาใช้กับเกณฑ์สากลได้ 
       วิทยานิพนธ์เรื่อง “การศึกษาเชิงวิเคราะห์แบบเรื่องและอนุภาคในปัญญาส
ชาดก” ของเอ้ือนทิพย์  พีระเสถียร (2528) เป็นการวิเคราะห์แบบเรื่องและอนุภาคในปัญญาสชาดก 
ฉบับหอสมุดแห่งชาติ จ านวน 61 เรื่อง เปรียบเทียบกับดัชนีแบบเรื่องนิทานพื้นเมือง (The Types of 
The Folktale) และดัชนีอนุภาคนิทานพ้ืนเมือง (Motif – Index of Folk Literature) ซึ่งเป็นดัชนีที่
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รวบรวมและจัดจ าแนกแบบเรื่องและอนุภาคของนิทานพ้ืนเมืองหลายประเภทจากดินแดนส าคัญ  ทั่ว
โลก ผลการศึกษาจะเห็นได้ว่าแบบเรื่องในปัญญาสชาดกแบ่งได้เป็น  3 กลุ่ม คือ นิทานกลุ่มแรกเป็น
นิทานในกลุ่มของนิทานประเภทที่มีแบบเรื่องปรากฏในดัชนี ได้แก่ นิทานทรงเครื่อง นิทานอุทาหรณ์ 
นิทานมุขตลก และนิทานปริศนา กลุ่มที่ 2 เป็นกลุ่มที่ไม่มีแบบเรื่องปรากฏในดัชนี ได้แก่ นิทาน
ศาสนา กลุ่มที่ 3 เป็นกลุ่มผสม กล่าวคือเนื้อเรื่องบางตอนมีปรากฏแบบเรื่องในดัชนี  บางตอนไม่มี
แบบเรื่องปรากฏในดัชนี ส่วนการวิเคราะห์อนุภาคกระท าตามบทบาท พฤติกรรมของ ตัวละครและ
ความมหัศจรรย์ที่เกี่ยวข้องกับตัวละครในนิทานแต่ละประเภท ผลการวิเคราะห์อนุภาคท าให้เห็นถึง
ค่านิยมและวัฒนธรรมของผู้เป็นเจ้าของนิทาน อาทิ ความเชื่อเกี่ยวกับสวรรค์ ความเชื่อเกี่ยวกับ
โหราศาสตร์ ธรรมเนียมการเสี่ยงราชรถเลือกกษัตริย์ เป็นต้น 
       การศึกษาเรื่อง “วิเคราะห์นิทานไทยพวน ต าบลหาดเสี้ยว อ าเภอศรีสัชนาลัย 
จังหวัดสุโขทัย” ของ กิ่งแก้ว  เพ็ชราช (2528) กิ่งแก้วได้รวบรวมนิทานพ้ืนบ้านของไทยพวนต าบล
หาดเสี้ยว มาจ าแนกประเภทของนิทาน วิเคราะห์โครงสร้างของนิทาน ภาพสะท้อนสังคมด้านต่างๆ 
เช่น ชีวิตความเป็นอยู่ การประกอบอาชีพ ประเพณี ความเชื่อ ค่านิยม ที่ปรากฏในนิทานตามกฎ
วรรณกรรมพ้ืนบ้านของเอกเซล ออลริค กิ่งแก้วได้ใช้ทฤษฎีและแนวคิดนี้มาวิเคราะห์นิทานพ้ืนบ้าน
ของไทยพวน ท าให้มองเห็นลักษณะที่เป็นสากลของนิทานไทยพวน และท าให้กฎของวรรณกรรม
พ้ืนบ้านเป็นสากลมากขึ้น โดยชี้ให้เห็นความต้องการของคนในสังคมอย่างเด่นชัด ในด้านพฤติกรรมที่
เป็นแบบอย่างของคนในสังคม นอกจากนิทานจะเป็นเครื่องมือในการถ่ายทอดแนวทางการด าเนินชีวิต
ของคนในสังคมแล้วยังเป็นเครื่องผ่อนคลายความตึงเครียด ให้ความเพลิดเพลินได้อีกด้วย ดังนั้น
การศึกษาวิเคราะห์รวบรวมนิทานพ้ืนบ้านไว้ จึงเป็นหลักฐานส าคัญในการศึกษาวัฒนธรรม ประเพณี
ด้ังเดิมของคนในท้องถิ่นอีกด้วย 
       วิทยานิพนธ์เรื่อง “วรรณกรรมประเภทกลอนสวดภาคกลาง : การศึกษาเชิง
วิเคราะห์”  ของตรีศิลป์  บุญขจร (2530) เป็นการศึกษาวรรณกรรมที่แต่งด้วยกลอนสวดหรือกาพย์
ชนิด ต่าง ๆ ซึ่งวรรณกรรมบทฝึกอ่านก็รวมอยู่ในวรรณกรรมประเภทกลอนสวดนี้ด้วย  โดยใน
การศึกษานั้นได้ศึกษาวรรณกรรมกลอนสวดของภาคกลางไว้ในประเด็นต่าง ๆ ผลการศึกษาพบว่าน า
เนื้อเรื่องมาจากนิบาตชาดกและชาดกนอกนิบาต อรรถกถาธรรมบท นิทานพ้ืนบ้านและวรรณกรรม
อ่ืนๆ เช่น เรื่องชินราช เรื่องดาวเรือง เรื่องทินวงศ์ เป็นต้น 
       งานวิจัยเรื่อง “มหากาพย์เรื่อง ท้าวบาเจือง : การศึกษาเชิงวิเคราะห์” ของ
ประคอง นิมมานเหมินทร์ (2530) ประคองได้ศึกษาเปรียบเทียบนิทานเรื่องท้าวฮุ่ง ท้าวเจืองของกลุ่ม
ชาติพันธุ์ไทในส านวนต่างๆ และได้ชี้ให้เห็นว่านิทานเรื่องท้าวฮุ่งหรือท้าวเจืองนั้นได้แพร่กระจายอย่าง
กว้างขวางในกลุ่มคนไททั้งในล้านช้าง ล้านนา สิบสองพันนาและเชียงตุง รวมทั้งยังพบบ้างในบางชน
เผ่า เช่น กลุ่มขมุ สะเตียง ข้อค้นพบที่น่าสนใจอีกประการคือ ประคอง นิมมานเหมินทร์ ตั้งข้อ
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สันนิษฐานการแพร่กระจายของท้าวฮุ่ง ท้าวเจือง ออกเป็น 2 คือ เรื่องท้าวฮุ่ง ท้าวเจืองเป็นเรื่องของ
ชนเผ่าไทที่แพร่ไปยังชนเผ่าอ่ืนๆ หรือ นิทานเรื่องนี้เป็นของชนเผ่าอ่ืน แต่ชนเผ่าไทรับมาพัฒนาเป็น
วีรบุรุษ งานวิจัยชิ้นนี้ได้เปิดประเด็นการศึกษามหากาพย์เรื่องนี้อย่างกว้างขวางในเวลาต่อมา  
       โครงการโบราณคดีภาคตะวันออกเฉียงเหนือ (2531) ร่วมกันวิจัยเรื่อง
“รายงานการค้นคว้าเรื่องเมืองโบราณในภาคตะวันออกเฉียงเหนือ เล่มที่ 2 ต านานและนิทานพ้ืนบ้าน
อีสาน” เป็นการศึกษาและรวบรวมวรรณกรรมประเภทต านานและนิทานท้องถิ่นของภาค
ตะวันออกเฉียงเหนือ โดยเริ่มต้นเป็นการอธิบายถึงลักษณะโดยทั่วไปของวรรณกรรมท้องถิ่นภาค
ตะวันออกเฉียงเหนือได้แก่ อธิบายลักษณะการน าเสนอ ตัวอักษร ฉันทลักษณ์ อิทธิพลวัฒนธรรมที่มี
ต่อนิทานพ้ืนบ้านรวมทั้งจ าแนกประเภทของวรรณกรรมอีสาน ถัดมาเป็นการกล่าวถึงเนื้อเรื่องของ
วรรณกรรมอีสานแต่ละเรื่องที่รวบรวมมาทั้งหมด 59 เรื่อง เป็นต้นว่า เรื่องไก่แก้วหอมฮู เรื่องท้าวฮุ่ง
ท้าวเจือง และเรื่องมณีสัจจา สุดท้ายเป็นการศึกษานิทานเรื่องเมืองและชุมชนโบราณที่ปรากฏใน
วรรณกรรมพ้ืนบ้านอีสาน 
       วิทยานิพนธ์เรื่อง “การศึกษาโครงเรื่องและอนุภาคในวรรณกรรมกลอนอ่าน
ประเภทนิทาน จากฉบับตัวเขียนที่มีในหอสมุดแห่งชาติ” ของวรรณา  บางเสน (2534) วรรณาได้
ศึกษาวรรณกรรมกลอนอ่านประเภทนิทานฉบับตัวเขียนลงในสมุดไทยที่เก็บรักษาไว้ในหอสมุด
แห่งชาติมาศึกษาลักษณะโครงเรื่องและอนุภาค โดยน าวรรณกรรมกลอนอ่านประเภทนิทานมาใช้ใน
การศึกษาจ านวน 12 เรื่อง เป็นต้นว่า เรื่องจินดาสุริวงศ์ เรื่องทิพสังวาลย์ เรื่องพระสมุทร เรื่องวัฒน
วงศ์ ในการศึกษาลักษณะโครงเรื่องเริ่มจากการศึกษาล าดับปัญหาและเหตุการณ์ของโครงเรื่องและ
การสร้างความขัดแย้งในโครงเรื่อง และศึกษาอนุภาคท่ีปรากฏในวรรณกรรมกลอนอ่านประเภทนิทาน 
ผลการศึกษาสรุปได้ว่าวรรณกรรมกลอนอ่านประเภทนิทานที่น ามาศึกษามีการเรียงล าดับโครงเรื่อง
คล้ายคลึงกัน ทั้งการเปิดเรื่อง การเริ่มปรากฏของปัญหา การขยายตัว การคลี่คลายของปัญหา และ
การปิดเรื่อง ในเรื่องการสร้างความขัดแย้งปรากฏว่ากวีมีกลวิธีการสร้างความขัดแย้ง  3 วิธี คือ ความ
ขัดแย้งทางสังคม ความขัดแย้งภายนอกและความขัดแย้งภายใน ส่วนอนุภาคที่ปรากฏในแต่ละเรื่องมี
ความคล้ายคลึงกันเป็นส่วนใหญ่ อนุภาคที่ปรากฏสามารถจ าแนกเป็น 3 ประเด็นคือ อนุภาคเกี่ยวกับ
ตัวละคร อนุภาคเกี่ยวกับของวิเศษและอนุภาคเกี่ยวกับเหตุการณ์ส าคัญ นอกจากนี้ผู้ เขียน
วิทยานิพนธ์ได้สรุปว่าวรรณกรรมประเภทนี้ยังให้ความรู้เกี่ยวกับสภาพของสังคมไทยด้วย 
       ในบทความเรื่อง “รูปนั้นส าคัญไฉน ? : ศึกษาจากตัวละครเอกฝ่ายชายใน
วรรณคดีไทย” ของชลดา  เรืองรักษ์ลิขิต (2539) ชลดาได้ตั้งข้อสังเกตเกี่ยวกับความส าคัญของ
ลักษณะโดยทั่วไปของตัวละครในวรรณคดี ซึ่งมักจะต้องมีรูปลักษณ์ที่งดงามมากกว่าน่าเกลียดจึงจะ
เป็นที่ยอมรับในการประเมินค่าจากนักอ่านวรรณคดี ผู้เขียนจึงศึกษาเกี่ยวกับความส าคัญของ
รูปลักษณ์ภายนอกของตัวละครที่มีผลต่อการประเมินค่าตัวละครของนักอ่านวรรณคดี โดยยก
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กรณีศึกษาจากรูปลักษณ์ของตัวละครเอกฝ่ายชายจากวรรณคดี  3 เรื่อง ได้แก่ เรื่อง กุสชาดก เรื่อง
สังข์ทอง และเรื่องสมบัติอมรินทร์ค ากลอน ซึ่งทั้งสามเรื่องจะปรากฏรูปลักษณ์ของตัวละครเอกฝ่าย
ชายต่างจากวรรณคดีทั่วไป กล่าวคือ รูปลักษณ์ภายนอกน่าเกลียด น่ากลัวหรือแก่แตกต่างจาก
พระเอกคนอ่ืน ๆ  รูปลักษณ์ภายนอกนี้เองเป็นผลท าให้เกิดเรื่องราว ความขัดแย้งและการคลี่คลาย
เรื่องมักจะต้องจบด้วยการเผยร่างงดงามที่แท้จริงออกมา เรื่องราวจึงจะคลี่คลายไปในทางที่ดีภายหลัง 
จะพบว่าความส าคัญของรูปลักษณ์ของตัวละครเอกฝ่ายชายยังมีอยู่อย่างชัดเจนอย่างไรก็ตาม
รูปลักษณ์ภายนอก ฝีมือหรือความสามารถเพียงอย่างเดียวไม่เพียงพอที่จะท าให้ตัวละครนั้นด ารง
สถานภาพเป็นตัวละครเอกฝ่ายชายในวรรณคดีไทยได้ในความรู้สึกของนักอ่านวรรณคดี  ดังนั้นตัว
ละครเอกฝ่ายชาย จ าเป็นต้องมีองค์ประกอบดังกล่าวครบถ้วนด้วย 
       วิทยานิพนธ์เรื่อง “การศึกษาเชิงวิเคราะห์นิทานกลอนอ่าน” ของอารี   
รีรุ่งเรือง (2539) อารีได้ศึกษาวิเคราะห์กลอนอ่านโดยแยกเป็น 2 ลักษณะ คือ อนุภาคในตอนส าคัญ 
และลักษณะสังคมที่สะท้อนผ่านตอนส าคัญ ข้อมูลที่ใช้ศึกษาเป็นกลอนอ่านจ านวน  20 เรื่อง อาทิ  
เรื่องขันทอง เรื่องเกราะเพ็ชร์เจ็ดสี เรื่องเพ็ชร์รุ้งไฟ เป็นต้น ผลของการศึกษาสรุปได้ว่า นิทานส่วน
ใหญ่ประกอบด้วยอนุภาคส าคัญ 5 อนุภาค คือ อนุภาคในการก าเนิดตัวละครส าคัญ อนุภาคในตอน
พลัดพรากออกจากเมือง อนุภาคในตอนได้คู่ครอง อนุภาคในตอนพลัดพรากจากคู่ครอง และอนุภาค
ในตอนกลับมาพบกัน จะเห็นได้ว่าโครงเรื่องของนิทานกลอนอ่านทุกเรื่อง ซ้ าๆ กันเนื่องมาจากขนบใน
การสร้างวรรณกรรมประเภทนิทาน ส่วนลักษณะสังคมที่สะท้อนให้เห็นจากนิทานกลอนอ่าน ได้แก่  
ด้านสถาบันครอบครัว ด้านการปกครอง ด้านวิถีชีวิต ค่านิยม ตลอดจนความเชื่อในเรื่องกรรม 
โหราศาสตร์และไสยศาสตร์ 
       วิทยานิพนธ์เรื่อง “วิเคราะห์วรรณกรรมประเภทนิทานประโลมโลกของ
จังหวัดสุราษฎร์ธานี” ของ  วัชราภรณ์   พัฒนศิริ (2540) เป็นการศึกษาวิเคราะห์ลักษณะของ
วรรณกรรมประเภทนิทานประโลมโลกของจังหวัดสุราษฎร์ธานี กล่าวถึงลักษณะการประพันธ์ ที่มา
ของเรื่อง การใช้ภาษา ซึ่งแสดงให้เห็นถึงความสามารถในการประพันธ์ของผู้แต่ง นอกจากนี้ยังให้
ความรู้ ความคิด คติธรรมของคนในท้องถิ่นอีกด้วย ยิ่งไปกว่านั้น  วัชราภรณ์ยังได้วิเคราะห์แบบเรื่อง
และอนุภาคของนิทาน ผลการศึกษาพบว่าแบบเรื่องและอนุภาคของนิทานประโลมโลกของจังหวัดสุ
ราษฎร์ธานีมีความคล้ายคลึงกับแบบเรื่องและอนุภาคสากลอยู่มาก ในส่วนที่แตกต่างกันนั้นน่าจะเป็น
ผลมาจากการสร้างสรรค์ของผู้ประพันธ์และความแตกต่างกันทางวัฒนธรรมของชนชาติ 
       วิทยานิพนธ์เรื่อง “การศึกษาวรรณกรรมนิทานไทยตามทฤษฎีโครงสร้าง
นิทานของวลาดิมีร์ พรอพพ์” ของพิชญาณี  เชิงคีรี (2542) พิชญาณีได้วิเคราะห์โครงสร้างวรรณกรรม
นิทานจักร ๆ วงศ์ ๆ ของไทยตามแนวทฤษฎีโครงสร้างของวลาดิมี ร์ พรอพพ์ นักคติชนวิทยาชาว
รัสเซีย เริ่มจาก พิชญาณีได้ให้รายละเอียดเกี่ยวกับทฤษฎีโครงสร้างนิทานของวลาดิมีร์ พรอพพ์ ก่อนที่
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จะน าวรรณกรรมนิทานของภาคต่าง ๆ จ านวน  61 เรื่องมาวิเคราะห์เปรียบเทียบโครงสร้าง
วรรณกรรมนิทานแต่ละภาคได้แก่ ภาคกลาง ภาคใต้ ภาคเหนือ และภาคตะวันออกเฉียงเหนือ
ตามล าดับ จากนั้นจึงสรุปภาพรวมของโครงสร้างหลักของวรรณกรรมนิทานไทย ผลของการศึกษาท า
ให้เห็นว่าวรรณกรรมของแต่ละภาคมีโครงสร้างหลักที่รองรับและก าหนดล าดับพฤติกรรมและการ
ด าเนินเรื่องของนิทาน เมื่อเปรียบเทียบโครงสร้างหลักของนิทานแต่ละภาคพบว่ามีโครงสร้ างร่วมกัน
สามารถสรุปโครงสร้างหลักของนิทานจักร ๆ วงศ์ ๆ ของไทยโดยรวมได้  โครงสร้างหลักของนิทาน
ไทยนี้มีลักษณะเฉพาะที่ไม่เหมือนกับโครงสร้างหลักของนิทานรัสเซียที่พรอพพ์ใช้ จึงท าให้เห็นได้ว่าใน
แต่ละวัฒนธรรมมีโครงสร้างหลักที่มีลักษณะเฉพาะของตนเองที่ก าหนดการด าเนินเรื่องของนิทาน 
เช่นเดียวกับภาษาที่แต่ละภาษามีไวยากรณ์เป็นของตนเอง 
       บทความเรื่อง “การศึกษาวิเคราะห์นิทานพ้ืนบ้านลาวพวนจากจังหวัด
สุพรรณบุรี ตามทฤษฎีของทอมป์สันและพรอพพ์” ของสุธาวดี  หนุนภักดี (2542) ในหนังสือเรื่อง 
“คติชนกับคนไทย-ไท รวมบทความทางด้านคติชนวิทยาในบริบททางสังคม” เป็นการศึกษาอนุภาค
และโครงสร้างของนิทานเรื่องท้าวก าพร้าส านวนต่าง ๆ  ทั้งนี้ผู้เขียนได้แยกอนุภาค และพฤติกรรม
ของเรื่องท้าวก าพร้าแต่ละส านวนและเปรียบเทียบโครงสร้างและอนุภาคนิทานเรื่อง ท้าวก าพร้า
ส านวนลาวพวน เขมร และเวียดนาม เพ่ือหาโครงสร้างหลักของนิทานเรื่องนี้ที่ปรากฏในต่าง
วัฒนธรรม 
       นอกจากนี้ยังมีการน าทฤษฎีโครงสร้างนิยม มาใช้ในการศึกษาข้อมูลทางคติ
ชนวิทยาประเภทนิทานและต านาน ได้แก่งานวิจัยเรื่อง “ต านานการสร้างโลกในความเชื่อชนชาติไท” 
ของศิราพร  ณ ถลาง (2542) เป็นการศึกษาที่มีจุดมุ่งหมายเพ่ือเปรียบเทียบต านานสร้างโลกของคน
ไทกลุ่มต่างๆ ทั้งท่ีอยู่ในประเทศและนอก 
ประเทศไทย ซึ่งได้แก่ ไทอาหม ไทใหญ่ ไทลื้อ ไทเขิน ไทยวนล้านนา อีสาน ลาว ไทด า ไทขาวและ
จ้วง ใช้วิธีการทางคติชนวิทยาและมานุษยวิทยาในการศึกษาโครงสร้างและเนื้อหาต านานสร้างโลก
ของคนไท ในประเด็นที่เกี่ยวกับการสร้างโลกของมนุษย์ รวมทั้งการพิจารณาความสัมพันธ์ทาง
วัฒนธรรมของคนไทแต่ละกลุ่ม โดยพิจารณาจากความแตกต่าง ความเหมือนและความคล้ายของ
ต านานสร้างโลกของคนไท แต่ละกลุ่ม ผลการศึกษาพบว่าในการวิเคราะห์โครงสร้างของต านานการ
สร้างโลก พบว่า สามารถแยกได้เป็น 3 แบบ คือ แบบเรื่องประเภทปู่สังกะสาย่าสังกะสีสร้างโลก แบบ
เรื่องประเภทเทวดาลงมากินง้วนดิน ศิราพรได้ชี้ให้เห็นว่า ต านานการสร้างโลกนั้นได้สะท้อนระบบคิด
และวัฒนธรรมของคนไทหลายประการ โดยเฉพาะการน าไปสู่การตอบค าถามถึงลักษณะความสัมพันธ์
ของกลุ่มคนไทในดินแดนตอนกลางลุ่มแม่น้ าโขงว่ามีความสัมพันธ์ใกล้ชิด  
       การศึกษาต านานโดยใช้ทฤษฎีโครงสร้างนิยมอีกหนึ่งเรื่องที่ศิราพร  ณ ถลาง 
ได้ เขียนร่วมกับ ประคอง  นิมมานเหมินท์  และสุกัญญา  ภัทรชัย (2539) คืองานวิจัยเรื่อง 
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“วัฒนธรรมข้าวของชนชาติไท : ภาพสะท้อนจากต านานนิทานเพลง” ซึ่งเป็นการรวบรวมต านานข้าว
ส านวนต่างๆ ของชนชาติไทมาศึกษา และได้จ าแนกเรื่องของต านานข้าวออกเป็น 2 ประเภทคือ แบบ
เรื่องประเภท “ข้าวถูกตี-ข้าวถูกขาย” ที่พบมากในต านานของคนไทด า ไทขาว ลาว อีสาน กับแบบ
เรื่องประเภท “ย่าขวัญข้าว-พระพุทธเจ้า” พบมากในต านานข้าวของไทยลื้อ ไทไต้คง ไทเขิน โดย
วิธีการศึกษาเปรียบเทียบ ผลการวิจัยพบว่า ความแตกต่างของแบบเรื่องต านานข้าวสองประเภทเป็น
เครื่องชี้กลุ่มความสัมพันธ์ที่ใกล้ชิดระหว่างชนชาติไทกลุ่มต่างๆ 
       งานวิจัยเรื่อง “การวิเคราะห์ต านานสุริยคลาสและจันทรคลาสของชนชาติ
ไท” ของปฐม  หงษ์สุวรรณ (2542) ปฐมได้รวบรวมต านานสุริยคลาสและจันทรคลาสของกลุ่มชาติ
พันธุ์ไท เช่น ไทด า ไทขาว ไทไต้คง ลาว ไทเขิน ไทยวน ทั้งส านวนมุขปาฐะและลายลักษณ์มา
วิเคราะห์ ผลการศึกษาพบว่ามีแบบเรื่องในการจัดกลุ่มเนื้อหาต านานออกเป็น 4 แบบ คือแบบที่ 1 
กบเหาะขึ้นไปกินตะวันและกินเดือนบนท้องฟ้าแบบที่ 2 เป็นแบบเรื่องที่พ่ีน้องทะเลาะกันเพราะแย่ง
ใส่บาตรพระ แบบที่ 3 เป็นเรื่องที่พ่ีน้องไปเยี่ยมกันและท าให้เกิดการบังแสงกัน และแบบที่ 4 แบบ
เรื่องราหูอมจันทร์ งานวิจัยนี้เป็นตัวอย่างของงานวิจัยที่น าทฤษฎีทางคติชนมาใช้ในการวิเคราะห์
ข้อมูลที่ค่อนข้างเด่นชัด และเป็นแบบอย่างในการศึกษาเรื่องต านานต่างๆ อย่างกว้างขวาง 
       งานวิจัยเรื่อง “โครงสร้างนิทานก าพร้าของไท-ลาว” ของพิสิทธิ์  กอบบุญ 
(2544) พิสิทธิ์เลือกศึกษาเฉพาะนิทานก าพร้า โดยใช้ทฤษฎีโครงสร้างมาวิเคราะห์เพ่ือจ าแนก
โครงสร้างแบบเรื่องนิทานก าพร้า ผลการศึกษาพบว่ามีหลายลักษณะ คือ มีโครงสร้างแบบเรื่องก าพร้า
ทั่วไป โครงสร้างแบบเรื่องก าพร้าผีน้อย โครงสร้างแบบเรื่องสุพรหมโมกขา โครงสร้างแบบเรื่องขี้หูด
สามเปา โครงสร้างแบบเรื่องก าพร้าไก่แก้ว นอกจากนี้ยังมีงานวิจัยของ พิเชษฐ์  สายพันธ์ (2542) ได้
น าเสนองานวิจัยเรื่อง “น้ าเต้าปุ้ง : วรรณกรรมปรัมปรากับการศึกษาเชิงโครงสร้าง” พิเชษฐ์ได้น า
ต านานน้ าเต้าปุ้งในกลุ่มชนชาติไทที่แพร่หลายในเอเชียตะวันออกเฉียงใต้มาวิเคราะห์ตามแนวคิดของ
เสวี่-เสตราส์ ผลการวิจัยพบว่า ต านานเรื่องนี้มีคู่ความสัมพันธ์แบบตรงข้ามระหว่างการเกิด-การตาย 
คู่ความสัมพันธ์ขัดแย้งระหว่างฟ้ากับดินอันมีความหมายถึงความขัดแย้งระหว่างแถนกับมนุษย์ คู่ตรง
ข้ามระหว่างโลกนี้กับโลกหน้า พิเชษฐ์ได้สรุปว่าต านานเรื่องนี้ได้แสดงให้เห็นกระบวนคิดของมนุษย์ใน
การก าหนดหาค าตอบเรื่องการก าเนิดของมนุษย์ พระเจ้าและระบบสังคม สอดคล้องกับงานวิจัยเรื่อง 
“ความขัดแย้งและการประนีประนอมในต านานปรัมปราของไทย" ของปรมินทร์ จารุวร (2549) 
ผลการวิจัยพบว่า สารที่สะท้อนจากตัวละครในกระบวนทัศน์ของความเชื่อดั้งเดิม คือการส่งสารว่า 
ความเชื่อดั้งเดิมหรืออ านาจเหนือธรรมชาตินั้นมีทั้งด้านดีและด้านร้ายต่อมนุษย์ ซึ่งสะท้อนให้เห็นว่า
มนุษย์มีความขัดแย้งกับธรรมชาติ สารที่สะท้อนจากตัวละครในกระบวนทัศน์ของชนกลุ่มต่างๆ คือ 
ผู้คนหลายชาติพันธุ์ที่อาศัยในดินแดนไทย/ไทมีทั้งที่เป็นมิตรไมตรีและความขัดแย้งกัน แต่ก็ได้หันมา
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นับถือพุทธศาสนาร่วมกัน อันสะท้อนให้เห็นถึงความขัดแย้งระหว่างผู้คนกลุ่มต่างๆ เป็นต้น งานวิจัยนี้
เป็นตัวอย่างในการศึกษาคติชนเชิงมานุษยวิทยาที่น่าสนใจ 
       การศึกษาโดยน าเอาทฤษฎีบทบาทหน้าที่มาวิเคราะห์ข้อมูลทางคติชนวิทยา 
เช่น งานวิจัยของ ปรานี  วงษ์เทศ (2531) เรื่อง “ศึกษาบทบาทของนิทานชาดกในการสร้าง
เอกลักษณ์ของชาวลาวพวนในอ าเภอโคกปีบ จังหวัดปราจีนบุรี” ปรานีได้น าเอานิทานชาดกของชาว
ลาวพวนมาศึกษา เพื่ออธิบายให้เห็นว่านิทานเหล่านี้มีบทบาทต่อการสร้างเอกลักษณ์ของชาวลาวพวน
ในอ าเภอโคกปีบอย่างไรบ้าง ผลการวิจัยพบว่า นิทานชาดกด ารงอยู่อย่างสัมพันธ์กับวิถีบชีวิตของชาว
ลาวพวนทั้งในด้านประเพณี พิธีกรรม การตั้งถ่ินฐานและความเชื่อต่างๆ  
       ในหนังสือเรื่อง “ในท้องถิ่นมีนิทานและการละเล่น : การศึกษาคติชนใน
บริบททางสังคมไทย” ของศิราพร  ณ ถลาง (2537) ศิราพรได้น าเสนอบทวิเคราะห์หลายบทที่ใช้
ทฤษฎีบทบาทหน้าที่ของ   บาสคอมและมาลินอฟสกี้เป็นแนวทางในการศึกษาบทบาทของนิทานและ
ต านานพ้ืนบ้าน ทั้งที่เป็นนิทาน/ต านานของภาคอ่ืนๆ และรวมถึงนิทาน/ต านานของกลุ่มไท-ลาว ศิรา
พรชี้ให้เห็นว่า มีนิทาน/ต านานหลายเรื่องที่แสดงถึงบทบาททางสังคม เช่น การวิเคราะห์ต านานข้าว
ของชุนชนบ้านดอนดู่ อ.นาดูน จ.มหาสารคาม ต านานพญาคันคากว่ามีบทบาทในการอธิบายเหตุผล
ความเป็นมาของการประกอบพิธีกรรม หรือนิทานพ้ืนบ้านอีสานเรื่อง ผาแดงนางไอ่ อุสาบารส เป็น
นิทานที่ท าหน้าที่อธิบายความเป็นมาของประวัติสถานที่หรือ การวิเคราะห์บทบาทหน้าที่ของต านาน
ขุนบรม ว่ามีหน้าที่ในการอธิบายประวัติชาติพันธุ์ต่างๆ และชาติพันธุ์ไท ความสัมพันธ์ระหว่างกลุ่ม
ชาติพันธุ์ดังกล่าวและการอธิบายถึงประวัติการสร้างบ้านแปลงเมืองของคนไทได้อย่างน่าสนใจ 
       นอกจากนี้สุกัญญา สุจฉายา (2548) ได้รวบรวมบทความทางวิชาการทางด้าน
คติชน ชื่อ “พิธีกรรม ต านาน นิทาน เพลง : บทบาทของคติชนกับสังคมไทย” ที่มีการรวบรวม
บทความทางคติชนที่ศึกษาบทบาทหน้าที่ของคติชนกับสังคมไทยโดยใช้แนวคิดของบาสคอม มา
วิเคราะห์ข้อมูลทางคติชนวิทยาหลายประเภท รวมทั้งนิทาน สุกัญญาชี้ให้เห็นว่า การศึกษาคติชนโดย
ใช้ทฤษฎีของบาสคอมมีความเหมาะสม ทั้งยังช่วยให้เข้าใจสังคมไทยได้ชัดเจนขึ้น บทความที่น่าสนใจ 
เช่น ภาณุพงศ์ อุดมศิลป์ ได้ศึกษาเรื่อง “กาละเกด : พระโพธิสัตว์ในอุดมคติและเจ้าพ่อในโลกทัศน์
ของไทยพวน” เป็นการศึกษาการด ารงอยู่และบทบาทของนิทานชาดกเรื่อง “กาละเกด” ในวิถีชีวิต
ของลาวพวน จังหวัดนครนายก กับการตีความนัยความหมายบทบาทดังกล่าว ภาณุพงศ์ ชี้ให้เห็นว่า 
นิทานชาดกเรื่องนี้ยังมีบทบาทในงานประเพณีพิธีกรรมต่างๆ เช่น การอ่านในงานบุญเข้าพรรษา การ
อ่านในงานงันเฮือนดี การอ่านในงานอยู่กรรม เป็นต้น และจารุวรรณ ธรรมวัตร (2542) ได้น าเสนอ
บทความเรื่อง “ต านานในกลุ่มชาติพันธุ์ไท-ลาว : ความสัมพันธ์ระหว่างต านานกับบริบททางสังคม” 
จารุวรรณได้ศึกษาต านานเรื่องน้ าเต้าปุ้ง ต านานเมืองหลวงพระบางเป็นข้อมูลศึกษาความสัมพันธ์
ระหว่างต านานกับบริบททางสังคม ผลการศึกษาพบว่าต านานและพงศาวดารของกลุ่มชาติพันธุ์ลาว 
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ไม่ว่าจะเป็นลาวพวน ลาวเวียง ลาวหลวงพระบางแสดงภาพการอยู่ร่วมกันของกกลุ่มชนดังกล่าว ทั้ง
ในแง่ของความขัดแย้งทางสังคมและวัฒนธรรม และการถ่ายทอดวัฒนธรรมแบบแผนการด าเนินชีวิต
ระหว่างชาติพันธุ์และชนเผ่าต่างๆ อย่างเด่นชัด ในขณะเดียวกัน ต านานและพงศาวดารก็มี
ลักษณะร่วมทางด้านเนื้อเรื่อง แนวคิดและลักษณะร่วมทางสังคมอย่างน่าสนใจ 
        วิทยานิพนธ์เรื่อง “นิยายปรัมปราเรื่องแถน : วิเคราะห์ความเชื่อตาม
พงศาวดารล้านช้าง” ของภีระนัย  โชติกันตะ (2531) ภีระนัยได้ศึกษานิทานของลาวล้านช้าง โดย
หยิบยกประเด็นความเชื่อเรื่องแถนในด้านเนื้อหาและบทบาทความเชื่อตามโลกทัศน์ของชาวอีสานใน
อดีตมาเปรียบเทียบกับบทบาทความเชื่อเรื่องแถนที่ยังด ารงอยู่ในวิถีชีวิตของชาวอีสานในปัจจุบัน 
งานวิจัยนี้ใช้แนวคิดบทบาทหน้าที่มาเป็นเครื่องมือในการวิเคราะห์ข้อมูล ผลการวิจัยพบว่า ความ เชื่อ
เรื่องแถนมีบทบาทส าคัญต่อการด าเนินชีวิตของชาวอีสานในอดีต ทั้งในการก าหนดรูปแบบการด าเนิน
ชีวิต ความคิดทางการเมือง เศรษฐกิจ การศึกษา สาธารณสุขและการสันทนาการ นอกจากนี้ยังมี
งานวิจัยของ ภาณุพงศ์  อุดมศิลป์ (2539) เรื่อง “วรรณกรรมไทยพวน : ความสัมพันธ์กับสังคม” 
ภาณุพงศ์ได้น าทฤษฎีบทบาทหน้าที่ของวิเลี่ยม บาสคอม มาใช้ในการวิเคราะห์บทบาทหน้าที่และการ
ด ารงอยู่ของนิทานไทยพวนในบริบททางสังคม ผลการวิจัยพบว่า มีบทบาทหน้าที่ 5 ประการคือ 
บทบาทในการให้ความบันเทิงแก่กลุ่มชนไทพวน บทบาทในการช่วยให้วัฒนธรรมไทยพวนเข้มแข็งขึ้น 
บทบาทในการเป็นเครื่องมือในการให้การศึกษา บทบาทในฐานะที่เป็นเครื่องมือควบคุมและรักษา
แบบแผนของสังคม และบทบาทในการสร้างความเป็นน้ าหนึ่งใจเดียวกันของกลุ่มไทยพวน 
       วิทยานิพนธ์เรื่อง “พลวัตของการสวดอ่านวรรณกรรมเรื่องพระมาลัย : 
การศึกษาเปรียบเทียบการสวดพระมาลัยที่จังหวัดกาญจนบุรีและชลบุรี” ของปรมินท์ จารุวรพล 
(2542) งานวิจัยนี้มีจุดมุ่งหมายในการศึกษา คือ  1, เพ่ือศึกษาเปรียบเทียบการสวดพระมาลัยที่บ้าน
หนองขาว จังหวัดกาญจนบุรี กับการสวดพระมาลัยที่ส านักสงฆ์ถ้ าเม่น จังหวัดชลบุรี 2. เพ่ือวิเคราะห์
พลวัตและบทบาทของการสวดพระมาลัยที่บ้านหนองขาวและที่ส านักสงฆ์ถ้ าเม่นในเชิงวรรณกรรม
และสังคม ปรมินท์ชี้ให้เห็นว่าการสวดพระมาลัย คือ การน าวรรณกรรมเรื่องพระมาลัยที่มีเนื้อหาว่า
ด้วยการที่พระมาลัยเสด็จไปสนทนากับสัตว์นรก พระอินทร์ และพระศรีอาริย์มาสวดในพิธีกรรม 
งานวิจัยที่ศึกษาเป็นการวิเคราะห์เปรียบเทียบระหว่างการสวดพระมาลัยในพิธีศพที่บ้านหนองขาว 
อ าเภอท่าม่วง จังหวัดกาญจนบุรี กับการสวดพระมาลัยเพ่ือสั่งสมบารมีของกลุ่มร่างทรง คนมีองค์ 
และคนทั่วไปที่ส านักสงฆ์ถ้ าเม่น จังหวัดชลบุรี  ปรมินท์ กล่าวว่า การศึกษาการสวดพระมาลัยที่บ้าน
หนองขาว ซึ่งปัจจุบันได้รับยกย่องให้เป็นหมู่บ้านวัฒนธรรม เป็นการวิจัยซ้ าในสนามวิจัยเดิมจากที่ได้
เคยศึกษาไว้เมื่อประมาณสิบปีที่แล้ว เพ่ือวิเคราะห์ว่า เมื่อเวลาเปลี่ยนไป การสวดพระมาลัยที่หมู่บ้าน
แห่งนี้เปลี่ยนไปหรือไม่อย่างไร ผลการศึกษาพบว่า เกิดความเปลี่ยนแปลงหลายประการทั้งในด้านของ
ผู้สวด ส ารับสวด ระยะเวลาในการสวด วิธีการสวด บทสวด และท านองสวด ส่วนการสวดพระมาลัยที่
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ส านักสงฆ์ถ้ าเม่น เป็นการน าวรรณกรรมเรื่องพระมาลัยมาใช้ด้วยจุดประสงค์ใหม่ แตกต่างจากการ
สวดพระมาลัยแบบเดิมที่ใช้สวดในพิธีศพ คือ เปลี่ยนจากการสวดพระมาลัยเพ่ือส่งวิญญาณผู้ตายให้ได้
ไปสวรรค์ มาเป็นการสวดเพ่ือสั่งสมบุญบารมีให้แก่องค์เทพ เจ้ากรรมนายเวร และสิ่งศักดิ์สิทธิ์ต่างๆ ที่
ผู้สวดแต่ละคนนับถือ การสวดพระมาลัยที่ส านักสงฆ์แห่งนี้จึงมีองค์ประกอบของพิธีกรรมที่แตกต่างไป
จากขนบเดิมหลายประการ จากการวิเคราะห์เปรียบเทียบพบว่า การสวดพระมาลัยได้เปลี่ยนจากการ
เป็นประเพณีพิธีกรรมในชุมชนของสังคมเกษตรกรรมที่มีลักษณะพ่ึงพากัน มาเป็นพิธีกรรมในระดับ
ปัจเจกชนของผู้คนที่ประสบปัญหาต่างๆ จากสังคมแบบทุนนิยมสมัยใหม่ในปัจจุบัน ท่ามกลางพลวัต
ดังกล่าวพบว่าสิ่งที่เปลี่ยนแปลงไปด้วย คือ การเลือนหายไปของตัวบทสวดและท านองสวดต่างๆ ทั้ง
ยังพบว่าเรื่องราวเกี่ยวกับอาหารในพิธีกรรม เป็นปัจจัยหนึ่งที่สามารถสะท้อนให้เห็ นถึงพลวัตของ
พิธีกรรมนี้ ผลการวิจัยนี้สามารถน าไปใช้ประโยชน์ในเชิงนโยบายเกี่ยวกับการสืบทอดและเผยแพร่
วัฒนธรรมท้องถิ่น ได้ช่วยอนุรักษ์ท านองสวดของชาวบ้านโดยจัดเก็บไว้ในรูปแบบโน้ตสากล ทั้งยังเป็น
งานวิจัยที่ใช้ระเบียบวิธีการเก็บข้อมูลภาคสนาม ใช้ข้อมูล และแนวคิดทฤษฎีที่คาบเกี่ยวกับศาสตร์
หลายแขนง อาทิ คติชนวิทยา วรรณคดีไทย มานุษยดุริยางควิทยา ดนตรี ไทยศึกษา พุทธศาสน์ศึกษา 
จึงจะเป็นประโยชน์ต่อการศึกษาวิจัยในศาสตร์เหล่านี้ต่อไป             
       จากการศึกษาเอกสารงานวิจัยที่เกี่ยวข้องกับการศึกษาวรรณกรรมท้องถิ่นท า
ให้ทราบว่ายังไม่มีงานวิจัยใดที่ศึกษาวรรณกรรมท้องถิ่นอีสานเรื่องผาแดงนางไอ่ ในด้านพลวัต
วรรณกรรมท้องถิ่น และในประเด็นเรื่องบทบาทหน้าที่ในการสร้างพลังชุมชน 
   1,9.4 เอกสารและงานวิจัยท่ีเกี่ยวกับการศึกษาบทบาทหน้าที่ของวรรณกรรม 
     เอกสารและงานวิจัยที่ใช้ทฤษฎีบทบาทหน้าที่นิยม ในการศึกษาวิเคราะห์นิทาน 
ต านาน พิธีกรรม โดยพิจารณาบทบาทหน้าที่ยังมีไม่มากนัก งานวิจัยระยะแรกๆ เห็นได้จากงานของ
ปรานี  วงษ์เทศ (2531) เรื่อง “ศึกษาบทบาทของนิทานชาดกในการสร้างอัตลักษณ์ของชาวลาวพวน
ในอ าเภอโคกปีบ จังหวัดปราจีนบุรี ” งานชิ้นนี้ใช้ข้อมูลที่เป็นนิทานชาดกของชาวลาวพวน เพ่ือ
อธิบายให้เห็นว่านิทานเหล่านี้มีบทบาทต่อการสร้างเอกลักษณ์ของชาวลาวพวนในอ าเภอโคกปีบ
อย่างไรบ้าง ผลการวิจัยพบว่า นิทานชาดกด ารงอยู่อย่างสัมพันธ์กับวิถีชีวิตของชาวลาวพวนทั้งในด้าน
ประเพณีพิธีกรรม การตั้งถิ่นฐานและความเชื่อต่างๆ งานชิ้นนี้ใช้ข้อมูลสนามเพียงแห่งเดียวเป็น
กรณีศึกษา แต่ก็ถือว่าเป็นต้นแบบให้กับการศึกษาในลักษณะเดียวกันนี้ให้กับนักวิจัยรุ่นต่อมาได้เป็น
อย่างดี 
     ในหนังสือ “ในท้องถิ่นมีต านานและการละเล่น : การศึกษาคติชนในบริบททาง
สังคมไทย” ของศิราพรณ ถลาง (2537) ได้น าเสนอบทวิเคราะห์หลายบทที่ใช้ทฤษฎีบทบาทหน้าที่
ของบาสคอมและ มาลินอฟสกี้เป็นแนวทางในการศึกษาบทบาทของนิทานและต านานพ้ืนบ้านทั้งที่
เป็นนิทาน/ต านานของภาคอ่ืนๆ และรวมถึงนิทาน/ต านานของกลุ่มไท-ลาว ซึ่งศิราพรชี้ให้เห็นว่า มี
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หลายเรื่องที่แสดงให้เห็นถึงบทบาททางสังคม เช่น การวิเคราะห์ต านานข่าวของชุมชนบ้านดอนดู่ 
อ าเภอนาดูน จังหวัดมหาสารคาม ต านานพญาคันคาก ว่ามีบทบาทในการอธิบายเหตุผลความเป็นมา
ของการประกอบพิธีกรรม หรือนิทานพ้ืนบ้านอีสาน เรื่องผาแดงนางไอ่ อุสาบารส เป็นนิทานที่ท า
หน้าที่อธิบายความเป็นมาของประวัติสถานที่ หรือการวิเคราะห์บทบาทหน้าที่ของต านานขุนบรม ว่ามี
หน้าที่ในการอธิบายประวัติชาติพันธุ์ต่างๆ และชาติพันธุ์ไท ความสัมพันธ์ระหว่างกลุ่มชาติพันธุ์
ดังกล่าวและการอธิบายถึงประวัติการสร้างบ้านแปลงเมืองของคนไทได้อย่างน่าสนใจ 
     เช่นเดียวกับหนังสือรวมบทความวิชาการทางคติชนที่ สุกัญญา  สุจฉายา เป็น
บรรณาธิการ ชื่อ “พิธีกรรม ต านาน นิทาน เพลง : บทบาทของคติชนกับสังคมไทย” (2548) ที่มี
บทความหลายเรื่องเป็นการศึกษาบทบาทของคติชนกับสังคมโดยใช้แนวคิดของนักทฤษฎีบทบาท
หน้าที่ อาทิ บาสคอม มาวิเคราะห์ข้อมูลทางคติชนหลายประเภท รวมทั้งนิทาน ซึ่งสุกัญญา (2548 : 
9) เห็นว่า การศึกษาคติชนโดยใช้วิธีการของบาสคอมมีความเหมาะสม ทั้งยังช่วยให้เข้าใจสังคมไทยได้
ชัดเจนขึ้น งานที่ศึกษาเกี่ยวกับนิทานกลุ่มไท-ลาว โดยตรงในบทความเล่มนี้ เช่น บทความของภานุ
พงศ์ อุดมศิลป์ เรื่อง “กาละเกด : พระโพธิสัตว์ในอุดมคติและเจ้าพ่อในโลกทัศน์ของไทยพวน” ที่เป็น
การศึกษาการด ารงอยู่และบทบาทของนิทานชาดกเรื่อง “กาละเกด” ในวิถีชีวิตของลาวพวน จ.
นครนายก กับการตีความหมายของบทบาทดังกล่าว ภานุพงศ์น าเสนอให้เห็นว่า นิทานชาดกเรื่องนี้ยัง
มีบทบาทในงานประเพณีพิธีกรรมต่างๆ เช่น การอ่านในงานบุญเข้าพรรษา การอ่านในงานงันเฮือนดี 
การอ่านในงานอยู่กรรม และเหตุผลที่เลือกชาดกเรื่องการละเกดมาอ่าน เพราะตัวละครส าคัญคือกา
ละเกด เป็นสัญลักษณ์และอุดมคติของความศักดิ์สิทธิ์และเงื่อนไขในการหลีกเลี่ยงการเกณฑ์แรงงานที่
เป็นผลมาจากประวัติศาสตร์ชาวไทยพวนซึ่งเคยเป็นอดีตเชลยศึกในสมัยรัชกาลที่ 3 ที่ถูกเกณฑ์
แรงงาน จนท าให้เกิดความคับข้องใจและหากุศโลบายหลักเลี่ยง โดยการเอาตัวละครเอกในนิทาน
ชาดกมาเป็นเครื่องมือ ซึ่งต่อมาได้พัฒนากลายมาเป็นเจ้าพ่อที่ศักดิ์สิทธิ์ในที่สุด 
     บทความ เรื่อง “ต านานในกลุ่มชาติพันธุ์ไท-ลาว : ความสัมพันธ์ระหว่างต านานกับ
บริบททางสังคม” ของจารุวรรณ ธรรมวัตร (2542) การศึกษาเรื่องนี้จารุวรรณได้ใช้ต านานเรื่องน้ าเต้า
น้ าปุ้ง ต านานเมืองหลวงพระบางเป็นข้อมูลศึกษาความสัมพันธ์ระหว่างต านานกับบริบททางสังคม ผล
การศึกษาได้ชี้ให้เห็นว่า ต านานและพงศาวดารของกลุ่มชนชาติพันธุ์ลาว ไม่ว่าจะเป็นลาวพวน ลาว
เวียง ลาวหลวงพระบางแสดงภาพการอยู่ร่วมกันของกลุ่มชนดังกล่าว ทั้งในแง่ของความขัดแย้งทาง
สังคมและวัฒนธรรม การถ่ายทอดวัฒนธรรมแบบแผนการด าเนินชีวิตระหว่างชาติพันธุ์และชนเผ่า
ต่างๆ อย่างเด่นชัด ในขณะเดียวกันต านานและพงศาวดารก็มีลักษณะร่วมทางด้านเนื้อเรื่อง แนวคิด
และลักษณะร่วมทางสังคมอย่างน่าสนใจ 
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     วิทยานิพนธ์เรื่อง “นิยายาปรัมปราเรื่องแถน : วิเคราะห์ความเชื่อตามพงศาวดาร
ล้านช้าง” ของ ภีระนัย โชติกันตะ (2531) เป็นวิทยานิพนธ์ที่ศึกษาเกี่ยวกับนิทานของลาวล้านช้าง 
โดยหยิบยกประเด็น   ความเชื่อเรื่องแถนในด้านเนื้อหาและบทบาทความเชื่อตามโลกทัศน์ของชาว
อีสานในอดีตมาเปรียบเทียบกับบทบาทความเชื่อเรื่องแถนที่ยังด ารงอยู่ในวิถีชีวิตของชาวอีสานใน
ปัจจุบัน วิทยานิพนธ์เรื่องนี้ใช้แนวคิดบทบาทหน้าที่มาเป็นเครื่องมือในการวิเคราะห์ข้อมู ล พบว่า 
ความเชื่อเรื่องแถนมีบทบาทส าคัญต่อการด าเนินชีวิตของชาวอีสานในอดีต ทั้งในการก าหนดรูปแบบ
การด าเนินชีวิต ความคิดทางการเมือง เศรษฐกิจ การศึกษา สาธารณสุขและการสันทนาการ 
     การศึกษาวิจัยเรื่อง “การใช้เรื่องเล่าผีปู่แสะย่าแสะ : ศึกษาเฉพาะกรณีชาวบ้านป่า
จี้” ของธนันท์ เศรษฐพันธ์ (2536) พบว่า การใช้เรื่องเล่าและบทบาทของเรื่องเล่าปู่แสะย่าแสะนั้น 
ชาวบ้านป่าจี้จะใช้เรื่องเล่านี้เป็นค าอธิบายความเป็นมาของผีปู่แสะย่าแสะและพิธีกรรมเลี้ยงผีปู่แสะ
ย่าแสะ แต่ก็ไม่มีพิธีกรรมเล่าเรื่องเล่าหรือเล่าเรื่องอย่างเป็นทางการ หากใช้กันในวงสนทนา เพ่ือบอก
เล่าความเป็นมาของคติความเชื่อพิธีกรรม   ทุกคนมีสิทธิ์เป็นผู้เล่าเรื่องและผู้ฟังได้ถึงกระนั้นจะเห็นว่า
ผู้เล่ามีอายุมากกว่าผู้ฟัง ชาวบ้านป่าจี้มี “ผู้รู้” เกี่ยวกับเรื่องเล่าโดยเฉพาะ การก าหนดผู้รู้จะเกี่ยวพัน
กับผู้มีบทบาทในการประกอบพิธีกรรม และเพราะผู้มีบทบาทส าคัญในการประกอบพิธีกรรมสืบทอด
ในเครือญาติใกล้ชิด ท าให้ “ผู้รู้” สืบทอดกันในเครือญาติด้วย โดยปกติชาวบ้านป่าจี้ไม่ต้องให้ผู้รู้ เล่า
เรื่องปู่แสะย่าแสะให้ฟังเพราะได้ฟังจากคนทั่วไปอยู่แล้วหรือบางคนอาจไม่มีความสนใจจึงไม่ได้
เรียกร้องให้ใครฟัง ธนันท์ชี้ให้เห็นว่าปัจจุบันบริบททางสังคมเปลี่ยนไป มีคนนอกชุมชนเข้าไปสัมพันธ์
ด้วยมากขึ้น โดยเฉพาะนักวิชาการ นักศึกษาและสื่อมวลชน ท าให้บทบาท “ผู้รู้” กลับมีความส าคัญ
มากขึ้น คนนอกเหล่านี้จะได้รับค าแนะน าจากชาวบ้านให้ไปหาผู้รู้ แทนที่พวกชาวบ้านจะเล่าเรื่องราว
ปู่แสะย่าแสะให้ฟังเอง ส่วนรูปแบบสารของเรื่องเล่าก็เปลี่ยนแปลงถ้อยค าหรือรายละเอียดของเรื่อง
เล่าอยู่ทุกครั้งที่มีการเล่าใหม่ ทั้งนี้เพราะไม่มีพิธีกรรมเล่าเรื่องเล่า ซึ่งต้องคงรูปแบบของเรื่องเล่าให้
เหมือนเดิม และที่ส าคัญไม่มีธรรมเนียมการท่องจ าเรื่องเล่า ชาวบ้านจะรับสารของเรื่องเล่าและ
ถ่ายทอดตามท่ีตนได้รับรู้มา อาจเพิ่มหรือตัดรายละเอียดบ้างแต่ยังคงสาระส าคัญของเรื่องเล่าไว้ โดยที่
ชาวบ้านยังคงใช้ภาษาค าเมือง อาจมีภาษาไทยกลางปะปนบ้างเมื่อต้องเล่าให้คนนอกที่รู้ภาษาค าเมือง
ไม่มากเพ่ือสามารถสื่อสารกับคนนอกได้ ธนันท์ยังได้อธิบายถึงคุณค่าและบทบาทของเรื่องเล่าปู่แสะ
ย่าแสะในหมู่บ้านป่าจี้ว่า ชาวบ้านได้ให้คุณค่าแก่เรื่องเล่าปู่แสะย่าแสะในแง่เป็นค าอธิบายความเป็นมา
ของพิธีกรรม แต่สถานการณ์ปัจจุบันกลับมีแนวโน้มลดลง จะเห็นว่าเรื่องเล่ามีความเกี่ยวพันกับสังคม
ในแง่ที่สังคมเป็นผู้ให้คุณค่าหรือน าไปใช้ประโยชน์ ส่วนด้านบทบาทของเรื่องเล่านั้น พบว่า เรื่องเล่าปู่
แสะย่าแสะมีบทบาทในการเชื่อมโยงอดีตเข้ากับปัจจุบัน อดีตครั้งสมัยพุทธกาลถูกเชื่อมต่อกับปัจจุบัน
ซึ่งเป็นเรื่องของพิธีกรรมเลี้ยงผีปู่แสะย่าแสะ ท าให้พิธีกรรมมีความศักดิ์สิทธิ์มากขึ้นเพราะเกี่ยวข้องกับ
พระพุทธเจ้าและบทบาทอีกด้านหนึ่งคือการตอกย้ าความเชื่อเรื่องเวียนว่ายตายเกิดและความเชื่อเรื่อง
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อ านาจของผี อย่างไรก็ตามทั้งคุณค่าของเรื่องเล่าและบทบาทของเรื่องเล่าเปลี่ยนแปลงไปตามความ
เปลี่ยนแปลงทางสังคมด้วย 
     วิทยานิพนธ์เรื่อง “วรรณกรรมไทพวน : ความสัมพันธ์กับสังคม” ของภานุพงศ์  
อุดมศิลป์ (2539) งานวิจัยนี้ปรับปรุงประยุกต์ทฤษฎีบทบาทหน้าที่ 4  ประการ ทางคติชนวิทยาของวิ
เลี่ยม บาสคอม มาวิเคราะห์บทบาทหน้าที่และการด ารงอยู่ของนิทานไทพวนในบริบททางสังคม โดย
สรุปว่ามีบทบาทหน้าที่ 5 ประการคือ บทบาทในการให้ความบันเทิงแก่กลุ่มชนไทพวน บทบาทในการ
ช่วยให้วัฒนธรรมไทพวนเข้มแข็งขึ้น บทบาทในการเป็นเครื่องมือในการให้การศึกษา บทบาทในฐานะ
ที่เป็นเครื่องมือควบคุมและรักษาแบบแผนสังคม และบทบาทในการสร้างความเป็นน้ าหนึ่งใจเดียวกัน
ของกลุ่มไทพวน 
     บทความเรื่อง “ความสัมพันธ์ทางสังคมระหว่างกลุ่มชนลาวลุ่มลาวเทิง : กรณีศึกษา
จากต านาน นิทานและพิธีกรรม” ของบัวริน  วังคีรี (2549) บัวรินพบว่าความสัมพันธ์ระหว่างกลุ่มชน
ลาวลุ่มและลาวเทิง แบ่งได้ 3 ลักษณะ คือความสัมพันธ์ในฐานะพ่ีน้องทางชาติพันธุ์พบในต านาน
น้ าเต้าปุ้ง ความสัมพันธ์ในฐานะเพ่ือนหรือเสี่ยวพบอยู่ในนิทานมุขตลกพ่อเสี่ยวข้าพ่อเสี่ยวลาว และ
ความสัมพันธ์ในฐานะข้าหรือชนชั้นต่ าด้อยกว่าพบในนิทานเรื่องลูกเขยข้า และการยอมรับว่าเป็น
วรรณกรรมกันมาแต่ชาติปางก่อนอธิบายได้อย่างชัดเจนจากเรื่องผีเก็ด ซึ่งลักษณะความสัมพันธ์
ดังกล่าวนี้ตั้งอยู่บนพ้ืนฐานความไม่เท่าเทียมกัน เป็นความสัมพันธ์เชิงอ านาจที่มีกลุ่มชนลาวลุ่มเป็นผู้
ก ากับความสัมพันธ์มาตั้งแต่แรกเริ่มและสืบเนื่องมาจนปัจจุบัน มีการตอกย้ าด้วยพฤติกรรมและแนว
ปฏิบัติทางสังคมบางอย่างของกลุ่มชนลาวลุ่มท าให้ลาวลุ่มกับลาวเทิง   ต่างยอมรับซึ่งกันและกันตาม
บทบาทที่เป็นไปโดยเฉพาะลาวเทิงมาเป็นเครื่องปลอบประโลมใจ โดยยอมรับว่าสิ่งที่เห็นและเป็นอยู่
เป็นผลมาจากเวรกรรมที่ท าร่วมกันมาแต่ชาติปางก่อน อย่างไรก็ตามยังมีความพยายามที่จะ
ประนีประนอมความสัมพันธ์ระหว่างกลุ่มชนลาวลุ่มและลาวเทิงให้สามารถอยู่ร่วมกันอย่างมีความสุข
สงบนั้นยังพบพิธีกรรมแห่หมากหมั้นหมากหมายยืนซึ่ งเป็นประเพณี ส าคัญในการประสาน
ความสัมพันธ์ทางชาติพันธุ์ดังกล่าว สอดคล้องกับปฐม หงษ์สุวรรณ (2550) ได้เสนอบทความเรื่อง 
“ต านานและพิธีกรรมบูชาผีเมือง : การสร้างจิตส านึกทางประวัติศาสตร์ของชาวไทพวนและผู้ไทใน
ประเทศไทย” ปฐมน าเสนอว่าชุมชนไทพวนและผู้ไทในประเทศไทย น าต านานและพิธีกรรมบูชาผี
เมืองเป็นเครื่องมือสร้างส านึก ทางประวัติศาสตร์ เพ่ือที่จะอธิบายว่ากลุ่มชนไทพวนและผู้ไท มีส านึก
เกี่ยวข้องสัมพันธ์กับถิ่นที่อยู่เดิมของบรรพบุรุษที่เป็นผู้น าเป็นหลัก ความเชื่อที่ว่าวิญญาณบรรพชน
เป็นสิ่งที่ช่วยดูแล ให้ความช่วยเหลือ และมีอิทธิพลที่จะบันดาลความทุกข์สุขให้เกิดกับชีวิตพวกเขาได้ 
จึงเป็นพ้ืนฐานพิธีเลี้ยง “เจ้าปู่ถลา” ของชาวภูไท และพิธีเลี้ยง “ผีอ้ายท้าวหล้า” ของชาวไทพวน ซึ่ง
เชื่อว่าทั้งเจ้าปู่ถลา และอ้ายท้าวหล้าเป็นวิญญาณของผีบรรพบุรุษ มีฐานะเป็นผู้น าทางวัฒนธรรมของ
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ชาวภูไทและไทพวน หรืออีกนัยหนึ่งก็คือเจ้าปู่ถลาและอ้ายท้าวหล้ามีบทบาทเป็นผู้ดูแลบ้านเมืองและ
ผู้คุ้มครองหรืออาจเรียกว่าเป็น “ผีเมือง” ของคนไททั้งสองกลุ่มได ้
     วิทยานิพนธ์เรื่อง “บทบาทหน้าที่ของนิทานพ้ืนเมืองลาว” ของลาวัณย์ สังขพันธา
นนท์ (2552) ลาวัณย์ได้ศึกษาบทบาทหน้าที่ของนิทานพ้ืนเมืองลาว 3 กลุ่มชาติพันธุ์คือ ลาว กะตู
และม้ง ผลการวิจัยพบว่า นิทานพ้ืนเมืองลาวทั้งสามกลุ่มชาติพันธุ์มีบทบาทหน้าที่ห้าด้าน ได้แก่ 
บทบาทหน้าที่ในการอธิบายก าเนิดของกลุ่มชนและประวัติศาสตร์ท้องถิ่น การให้การศึกษาอบรม
ระเบียบของสังคม การเป็นทางออกให้กับความคับข้องใจของบุคคลอันเกิดจากความขัดแย้งและ
กฎเกณฑ์ทางสังคม การถ่ายทอดความเชื่อ ประเพณีและพิธีกรรม และบทบาทในการสร้างและ
แสดงอัตลักษณ์ทางชาติพันธุ์   
     นอกจากนี้ยังมีวิทยานิพนธ์เรื่อง “ต านานพระศรีอาริย์ในสังคมไทย : การสร้างสรรค์
และบทบาท” ของอภิลักษณ์ เกษมผลกูล (2552) ผลการวิจัยพบว่า ต านานพระศรีอาริย์มีบทบาท
ส าคัญในฐานะต านานศาสนาในการสร้างระบบความเชื่อเรื่องพระอนาคตพุทธเจ้าและโลกอุดมคติ 
เป็นกลไกตอบสนองความปรารถนาทางใจแก่พุทธศาสนิกชน สร้างมาตรฐานทางศีลธรรม และสร้าง
ค าอธิบายเรื่องที่มาของพิธีกรรมทางศาสนา มีบทบาทในทางการเมืองในการสร้างค าอธิบายสถาพและ
ความชอบธรรมทางการเมือง และสร้างกฎเกณฑ์และแนวทางปฏิบัติให้แก่สมาชิกในสังคม รวมถึง
บทบาทในการสร้างสรรค์งานศิลปกรรม ทั้งทางด้านประติมากรรม จิตรกรรม และคีตกรรม ทั้งหมดนี้
ได้สะท้อนให้เห็นความแพร่หลายและบทบาทของต านานพระศรีอาริย์ในหลากหลายมิติในสังคมไทย
ต่อไป 
      จากการศึกษาเอกสารงานวิจัยที่เกี่ยวข้องกับการศึกษาบทบาทหน้าที่ของวรรณกรรม
ท าให้ทราบว่ายังไม่มีงานวิจัยใดที่ศึกษาวรรณกรรมท้องถิ่นอีสานเรื่องผาแดงนางไอ่ ในด้านพลวัต
วรรณกรรมท้องถิ่น และในประเด็นเรื่องบทบาทหน้าที่ในการสร้างพลังชุมชน 
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บทที่ 2  
 

ข้อมูลและประวัติศาสตร์ชุมชนศึกษา 
 

   การศึกษาพลวัตของวรรณกรรมท้องถิ่นอีสานเรื่องผาแดงนางไอ่และบทบาทการสร้างพลัง
ชุมชนนั้น ข้อมูลพ้ืนฐานส าคัญอันจะน าไปสู่การวิเคราะห์เพ่ือให้เห็นภาพของพลวัตของวรรณกรรม
ท้องถิ่นอีสานเรื่อง   ผาแดงนางไอ่กับบทบาทการสร้างพลังชุมชนที่มีความสัมพันธ์กับบริบททางสังคม 
วัฒนธรรม การเมือง ตั้งแต่อดีตจนถึงปัจจุบัน มีความจ าเป็นอย่างยิ่งที่จะต้องน าข้อมูลพ้ืนฐานเกี่ยวกับ
วรรณกรรมท้องถิ่นอีสานเรื่อง     ผาแดงนางไอ่มาศึกษาพร้อมทั้งน าเสนอข้อมูลในพ้ืนที่ศึกษาได้แก่ 
ข้อมูลทางภูมิศาสตร์ ข้อมูลทางประวัติศาสตร์ ข้อมูลทางสังคม วัฒนธรรมประเพณี ตลอดจนข้อมูล
ทางภาษา วรรณกรรม และศิลปกรรม ซึ่งข้อมูลดังกล่าวนี้จะท าให้ เห็นสภาพบริบทพ้ืนฐาน
ประกอบการวิเคราะห์ในบทท่ี 3 ถึง 7 ต่อไป 
   ในบทนี้ผู้วิจัยจะน าเสนอข้อมูลเกี่ยวกับลักษณะทั่วไปของวรรณกรรมท้องถิ่นอีสานเรื่องผา
แดงนางไอ่ ฉบับที่ได้รับการปริวรรตแล้ว คือ ฉบับปริวรรตโดยพระอริยานุวัตร เขมจารี โดยจะ
น าเสนอข้อมูลตามล าดับคือ ลักษณะทั่วไป ลักษณะค าประพันธ์   โครงเรื่องหลักและโครงเรื่องรอง 
คุณค่าทางวรรณศิลป์ และสภาพสังคม ประเพณี และวัฒนธรรม นอกจากนี้ยังน าเสนอข้อมูลเกี่ยวกับ
พ้ืนที่ที่ศึกษาทั้ง 5 แห่ง ได้แก่ 1, บ้านเชียงแหว ต าบลเชียงแหว อ าเภอกุมภวาปี จังหวัดอุดรธานี 2. 
บ้านหนองหาน ต าบลหนองหาน อ าเภอหนองหาน จังหวัดอุดรธานี 3. บ้านท่าวัดเต าบลเหล่าปอแดง 
อ าเภอเมือง จังหวัดสกลนคร 4. ชุมชนหาดสวนสุข ต าบลแสนสุข อ าเภอวารินช าราบ จังหวัด
อุบลราชธานี 5. บ้านเชียงเหียน ต าบลเขวา อ าเภอเมือง จังหวัดมหาสารคาม โดยจะน าเสนอข้อมูล
ตามล าดับคือ การตั้งถ่ินฐาน ลักษณะทางภูมิศาสตร์ และประวัติศาสตร์ท้องถิ่น ตามล าดับดังนี้ 
 
2.1 ลักษณะทั่วไปของวรรณกรรมท้องถิ่นอีสานเรื่องผาแดงนางไอ่ 
   2.1.1 ลักษณะทั่วไป 
     วรรณ กรรมท้ องถิ่ น เรื่อ งผาแดงนางไอ่  เป็ นวรรณ กรรมท้ องถิ่ นของภาค
ตะวันออกเฉียงเหนือ แต่งขึ้นด้วยค าประพันธ์ประเภทกลอนอ่านวชิรปันตี ไม่ทราบนามผู้แต่งและวัน 
เวลา ที่แต่ง ทราบเพียงว่าผู้คัดลอกมีจุดมุ่งหมายเพ่ือเป็นเครื่องบูชาพระคุณของบรรพบุรุษ และเพ่ือ
สืบทอดเรื่องราวไว้เป็นมรดกแก่อนุชนรุ่นหลัง เป็นวรรณกรรมที่มุ่งสอนคติธรรมในเรื่องการรู้จักให้
อภัย และโทษของการผูกพยาบาทต่อกัน เนื้อเรื่องมีลักษณะเป็นเรื่องย่อยสามเรื่องอยู่ในเรื่องเดียวกัน 
คือ เรื่องการตั้งบ้านเมืองของธรรมชนชาติไทย บริเวณที่เรียกว่า เมืองหนองแส ต่อมาคนไทยเกิดความ
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แตกความสามัคคีรบราฆ่าฟันกัน จึงอพยพกันไปตั้งถิ่นฐานใหม่ เรื่องที่สองเป็นเรื่องความรักระหว่าง
ท้าวผาแดงนางไอ่ เรื่องที่สามเป็นเรื่องการผูกอาฆาตพยาบาทของคู่สามีภรรยา คือ ชายใบ้กับลูกสาว
เศรษฐี  
   2.1.2 ลักษณะค าประพันธ์ 
     วรรณกรรมท้องถิ่นอีสานในยุดแรกๆ เป็นวรรณกรรมประเภทมุขปาฐะ คือ พวก
นิทานพ้ืนบ้าน ซึ่งเล่าสืบต่อกันมาหลายชั่วอายุคน ไม่มีการจดบันทึกเป็นหลักฐานไว้แต่อย่างใด เพ่ิง
เริ่มปรากฏมีการแต่งวรรณกรรมเป็นหนังสือครั้งแรก เมื่อได้รับการสืบทอดมาจากอาณาจักรล้านช้าง 
ซึ่งส่วนใหญ่จะน ามาประพันธ์ด้วยค าประพันธ์ประเภทร้อยกรอง โดยมีวัดเป็นศูนย์กลางในการแต่ง
เผยแพร่และเก็บรักษา การแต่งจะเขียนลงบนใบลานหรือผิวไม้ไผ่ หน้าหนึ่งมี 4-6 บรรทัด เมื่อจบเรื่อง
แล้วก็จะเจาะรูและร้อยเข้าด้วยกัน เรียกว่า “โครงสาน” หรือ “หนังสือผูก” มีการคัดลอกกันต่อไป
เพราะถือว่าได้อานิสงส์แรง แต่ผู้แต่งและผู้คัดลอกจะไม่นิยมบอกชื่อตนเองไว้ เพราะถือว่าตนเองท าไป
เพ่ือพุทธบูชา ไม่ปรารถนาเชื่อเสียง แต่อย่างใด (เสาวลักษณ์ จันทร์โพธิ์ศรี, 2520) วิธีแต่งกาพย์กลอน
ของชาวอีสานนั้น สันนิษฐานว่าได้แบบอย่างมาจากกาพย์สารวิลาสิณีเพราะลักษณะกาพย์ในคัมภีร์นี้
นิยมแต่สระก่ายกัน (สัมผัส) ไม่ค่อยนิยมครุลหุ เหมือนอย่างฉันท์ เข้าใจว่ากาพย์ชนิดนี้แต่งขึ้นใน
ดินแดนล้านช้างหรือล้านนานี่เอง กาพย์และฮ่าย (ร่าย) ของชาวอีสานมีเค้าเงื่อนดัดแปลงมาจากกาพย์
ชื่อ วชิรปันตี กลอนต่าง ดัดแปลงมาจากกาพย์ชื่อ วิชชุมาลี ส่วนโคลงก็แปลงมาจากกาพย์วิชชุม าลี
บ้าง กาพย์มหาวิชชุมาลีบ้าง กาพย์สินธุมาลี และมหาสินธุมาลีบ้าง (จารุวรรณ เรืองสุวรรณ , 2521) 
ค าประพันธ์ที่ใช้แต่งวรรณกรรมท้องถิ่นอีสานเรื่องผาแดงนางไอ่นี้ เป็นค าประพันธ์ประเภทที่เรียกว่า 
“กลอนอ่านวชิรปันตี” เป็นค าประพันธืที่แต่งได้ง่าย เพราะเน้นแต่ให้มี “ค าก่ายนอก” หรือ “สัมผัส
นอก” ให้เนื่องกันไปทุกบท ลักษณะส าคัญของค าประพันธ์ประเภทนี้ คือ 
      2.1.2.1 กลอนบทหนึ่งจะมี 4 บาท บาทละ 7 ค า อาจมีการเพ่ิมบุรพบท เข้า
ข้างหน้า ได้ไม่เกิน 4 ค า และสร้อยหลังอีกไม่เกิน 2 ค า ทั้งนี้ในเม่ือต้องการเท่านั้น ตัวอย่างเช่น 
(บุรพบท) 000  0000 (สร้อย) 
     ”      000    0000    ” 
     ”      000    0000    ” 
     ”      000    0000    ” 
แต่นั้น  สองนางไหว้  ถวายพรทูลเกส 
อันแต่  ขงเขตกว้าง  บ่คือท้าวยอดค า  แท้ดาย 
  ธรรมชาติท้าว  งามยิ่งพระอินทร์หลอม 
  จอมใจเมือง  ดังแมนตองแต้ม 
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ส่วนที่เรียกว่า “บุรพบท” มีเพ่ือแสดงการเริ่มต้นเนื้อความตอนใหม่ ซึ่งลักษณะชั้นนี้คล้ายกับกลอน
บทละครของไทย เช่น 
 พอเมื่อ   ผาแดงกล่าวแล้ว  นิทเน่งเนานอน 
   บังอรนาง  ไอ่ค าชมช้อน 
 ค้อมว่า  พระกล่าวแล้ว  เตินไพร่โยธา 
   พลนาโค   หลั่งไหลปานน้ า 
ส่วนที่รียกว่า “สร้อย” มีเพ่ือแสดงการสิ้นสุดเนื้อความในแต่ละตอน คล้ายกับค าประพันธ์ประเภทร่าย
ของไทย เช่น 
   มโนญาณตั้ง   เยืองแสงเฮืองฮุ่ง 
   ไตรภพแผ่นฟื้น    ขอไหว้ยอดธรรม  เจ้าเฮย 
 

มาทางใต้   พญาขอมปุนแต่ง 
จัดแจ่งบ้าน    การสร้างให้ฮุ่เฮือง  แท้แล้ว 
 
ต่ายแก่นล้อม   หินกล้าเซี่ยนดี 
เฮืองเฮ่ือแก้ว   บัพพาส่องใสงาม  แลเยอ 
 
ผัดเผี่ยนอุ้ม         สนมนาถบัวนาง 
เป็นนารีรัตน์   ยอดเมืองนครกว้าง  หั้นแล้ว 

      2.1.2.2 ค าที่ก่ายหรือสัมผัสกันนั้น ให้ก าหนดเอาส าเนียงสระ โดยไม่ก าหนดเอา
เสียง เอก-โท เป็นเกณฑ์ สัมผัสมีอยู่ 2 ชนิด คือ 
        1, ค าก่ายนอก หรือสัมผัสนอก เป็นการเอาค าในบาทหนึ่งไปคล้องหรือ
ก่ายหรือสัมผัส กับค าในอีกบาทหนึ่ง คือ ค าสุดท้ายในบาทแรกไปสัมผัสกับค าใดค าหนึ่งในวรรคแรก
ในบาทต่อไป ดังแผนผังและตัวอย่างดังนี้ 
   000  0000 
 

000  0000 
 

000  0000 
 

000  0000 



 

 

  64 

  แต่นั้น  สุวรรณนาคเจ้า  คืนเมืองฮอดที ่
  ท้าวก ็  หันที่ไว้   เวียงต้ายอืนหนา 

บาโคห้าง   ดาดีตกแต่ง 
แสงประทีปใต้   เวียงกว้างเฮ่ือเฮือง  แท้แล้ว 

 สัมผัสนอกนี้ถึงแม้จะถือว่าเป็นสัมผัสบังคับของการแต่งค าประพันธ์ประเภทนี้ แต่กวีก็ไม่ได้ถือ
เคร่งครัดนัก ดังปรากฏว่าบางบทอาจขาดสัมผัสไปบ้าง เช่น 

บัดนี้   วิปโยคแค้น   คนิงนาถแพงศร ี
ภังคีคึดเถิง   ไอ่ค าแลงเซ้า 

ตั้งแต่   ไปเห็นเจ้า   บั้งไฟแสนมีสว่าง 
คึดฮอด   ดวงดอกแก้ว   เห็นหน้าไอ่ค า   แท้แล้ว 

        จะเห็นว่าค าว่า “สว่าง” ในบาทที่ 3 ไม่สัมผัสกับค าใดเลยในวรรคแรกของ
บาทที่ 4 แต่ส่วนมากแล้วกวีจะแต่งให้สัมผัสกันตามที่บังคับไว้เสมอ 
        2. ค าก่ายใน หรือ สัมผัสใน เป็นสัมผัสที่ไม่บังคับ เป็นสัมผัสที่ค าในวรรค
เดียวกันของแต่ละบาทสัมผัสกัน กวีนิยมน าค าที่มาจากพยัญชนะตัวเดียวกัน หรือพยัญชนะที่ออก
เสียงใกล้เคียงกันมาสัมผัสกัน เป็นสัมผัสอักษร หรือสัมผัสพยัญชนะในลักษณะต่างๆ ดังนี้คือ 

- คู่ คือ สัมผัสพยัญชนะชิดกันสองค า เช่น 
คึดฮอด   ดวงดอกแก้ว   เห็นหน้าไอ่ค า   แท้แล้ว 
พอเมื่อ   วันค่ าค้อย   ท้าวเล่าไปหา 
ท้าวก็   ชลทาไห้   ยมนาไหลหลั่ง   ไปนั้น 

- เทียบคู ่คือ สัมผัสพยัญชนะชิดดันสามค า เช่น 
แก้มก่ายแก้ม   เคียงซ้อนก่อนสะนวน  นั้นแล้ว 
สงสารสร้าง   เมืองคนโลกหลุ่ม  เฮานี้ 
ปองเสนหาฮัก   แท่นทองเทียมน้อง 
- เทียมรถ คือ สัมผัสพยัญชนะชิดกันสี่ค า เช่น 
ม้าก็อิดอ่อน   หิวหอดโฮยแฮง 
ศรีแก้วน้อง   เคืองแค้นเคียดเค็ม  แท้แล้ว 

คือดัง   อาโปไหล   ฟาดฟองเฟือนฟ้ง 
- ทบคู่ คือ สัมผัสพยัญชนะสองคู่ชิดกัน เช่น 

ได้กิน   ซิ้นภังคี    ดังเดียวแกงก้อย 
ยายยังล้อม   เวียงวังแข็งเขื่อน 

พอเมื่อ   หลายปี    เดือนดาวแถมถ่าย 
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- แทรกคู่ คือ สัมผัสพยัญชนะท่ีมีค าคั่นหนึ่งค า เช่น 
ในชมพูพ้ืน   ปฐมกาลของเก่า   เฮานั้น 
ตายจอดแจ้ง   เมืองบ้านมุ่นผง 

ยังมี   แถวเทิงถ้าน   ลายค าหลังใหญ่ 
- แทรกรถ คือ สัมผัสพยัญชนะท่ีมีค าคั่นสองค า เช่น 

ควรกู   เตินไพร่น้อย   แข็งสู่เขื่อนแข็ง 
บ่ห่วน   กลัวเกรงย้าน   ผาแดงแตกพ่าย 

ซายเมืองกว้าง   มรณามุดมอด 
        สัมผัสพยัญชนะตามแบบมาตรฐานของค าประพันธ์ร้อยกรองโบราณดังได้
กล่าวมาข้างต้นนี้ กวีได้แสดงฝีมือแต่งไว้อย่างช่ าชอง แสดงถึงความช านาญในการประพันธ์ของกวีได้
อย่างสูงส่ง มีรูปแบบสัมผัสพยัญชนะเพียงแบบเดียวคือ “เทียบรถ” ที่กวีไม่ได้ใช้ สัมผัสแบบนี้ คือ
สัมผัสพยัญชนะชิดกันห้าค า สาเหตุที่กวีไม่ใช้มิใช่ว่าเพราะกวีไม่มีความสามารถ แต่เป็นเพราะค า
ประพันธ์ประเภทนี้ บังคับคณะไว้อย่างมากที่สุดในวรรคหนึ่งเพียง 4 ค า กวีจึงใช้ได้เฉพาะสัมผัสชิดกัน 
4 ค าท่ีเรียกว่า เทียมรถ เท่านั้น 
        นอกจากนั้นกวียังมีสัมผัสพิเศษเพ่ิมเติมเข้ามาในบางแห่ง เช่น 

- ยมก คือ สัมผัสซ้ ากันหรือสัมผัสค าๆ เดียวกัน เช่น 
ยั่งยั่งเหลื้อม   คือน้ าอ่างค า   เจ้าเฮย 

เห็นแต่   ทาดทาดน้ า   ฮาย้อยอาบหิน 
พังยิน   ท่วนท่วนน้ า   ตีตาดหินผา   พุ้นเยอ 

- นิสัย คือ พยัญชนะ ค าสุดท้ายของวรรคหน้า เป็นพยัญชนะตัว
เดียวกับ 

พยัญชนะตัวแรกในวรรคหลัง เช่น 
เนาว์ปางทอง   แท่นค าแลงเซ้า 

พระได้   อุกวั่งแค้น   คนิงน้องไอ่ค า 
ขุดแมน่้ า   นะทีกว้างฮอดซะเล 
- นิสิต คือ พยัญชนะค าสุดท้ายของวรรคหน้า เป็นพยัญชนะตัว

เดียวเด 
กับพยัญชนะตัวที่สองในวรรคหลัง เช่น 

มันไป   นอนหนห้อง   เคหังเฮือนต่ า 
นางกินอ่ิมแล้ว   ลอดเล่าลงมา 

ตายไปเกิด  เป็นนาโค   นาคค าในน้ า 
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ในส่วนที่เป็นสัมผัสสระนั้นสังเกตเห็นว่า กวีไม่นิยมใช้ในการแต่ง จารุวรรณ ธรรมวัตร (2521 : 187) 
กล่าวว่า วรรณกรรมอีสานนั้นนิยมสัมผัสพยัญชนะมากกว่าสัมผัสสระ สัมผัสสระมีปรากฏอยู่บ้างแต่
น้อยมาก และเปน็ไปอย่างบังเอิญมากกกว่าจะเป็นเจตนาของกวี เช่น 

- เคียง คือ สัมผัสสระชิดกันสองค า เช่น 
เฮืองเฮ่ือแก้ว   บัพพาส่องใสง่าม  แลเยอ 

อันว่า   นางจันทร์น้อย   สอยวอยเทียมพ่าง 
คันธะฮดฮ่วงเฮ้า   ตกแต่งแปงสรง 
- เทียบแอก คือ สัมผัสสระโดยมีค าอ่ืนคั่นกลางอยู่ปลายวรรค 

เช่น 
        เลิกจัก   เป็นขัวขว้าม   ตระพานทองเทียวท่อง 

กูก็   สนวะวนใจแท้   คนิงนางมีสว่าง 
เห็นแต่   หมาในเหม้น   เห็นดางลิงคค์้าง 

- แทรกเคียง คือ สัมผัสสระโดยมีค าอ่ืนคั่นกลางอยู่ต้นวรรค หรือ 
กลาง 

วรรค เช่น 
ผาแดงท้าว   ถามบักสามจากล่าว 

ยังมี   สุวรรณนาคเจ้า   พญาใหญ่นาโค 
บัดนี้   เคืองใจแท้   สหายแพงอ้ายเสี่ยว  แท้แล้ว 

- แทรกเอก คือ สัมผัสสระโดยมีค าอ่ืนคั่นกลางสองค า เช่น 
ลังเป็นหลากแท้   ขืนซิ้นเก่าคืน  นั้นจา 
ลังเว้าโอดกล้า   หาหอกทวนลา   เดนอ 
คนหลายเหลือล้น  หาบั้งไฟมาแต่ง 

        ค าประพันธ์ประเภท “กลอนอ่านวชิรปันตี” ที่ใช้แต่งวรรณกรรมท้องถิ่น
อีสานเรื่องผาแดงนางไอ่ นี้เป็นค าประพันธ์ที่แต่งได้ง่าย เพราะบังคับเพียงสัมผัสนอกเท่านั้น แต่จะ
แต่งให้ดีนั้นไม่ง่ายนัก ค าประพันธ์ประเภทนี้กวีนิยมน าไปแต่งวรรณกรรมส าหรับอ่านทั่วไป จารุวรรณ 
ธรรมวัตร (2521 : 58) กล่าวว่า กวีที่เป็นพระภิกษุจะน านิทานพื้นบ้านมาแต่งให้มีลักษณะคล้ายชาดก 
เพ่ือใช้เทศน์ สั่งสอนประชาชน ในช่วงเข้าพรรษาก็จะน ามาอ่านด้วยท านอง “สรภัญญะ” ส่วนกวีที่
เป็นฆารวาสจะน าค าประพันธ์นี้ไปแต่งเรื่องเพ่ือน ามาอ่านในงานศพ หรือ “งันเฮือนดี” เพ่ือผ่อนคลาย
ความโศกเศร้าของญาติผู้ตาย ท าให้ค าประพันธ์ประเภทนี้เป็นที่คุ้นเคยของประชาชนมาก เมื่อ
ประชาชนให้ความสนใจฟังวรรณกรรมพวกนี้มาก ท าให้กวีทั่วไปแข่งขันฝีมือประพันธ์ของตนเอง 
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วรรณกรรมฉบับใดที่แต่งโดยกวีที่มีฝีมือเมื่อน ามาอ่านประชาชนก็จะติดอกติดใจ และคัดลอกน ามา
อ่านสืบต่อกันมาเหมือนดังวรรณกรรมท้องถิ่นอีสานเรื่องผาแดงนางไอ่ 
      2.1.3 โครงเรื่องหลักและโครงเรื่องรอง 
        2.1.3.1 โครงเรื่องหลัก โครงเรื่องหลักของวรรณกรรมท้องถิ่นอีสานเรื่อง
ผาแดงนางไอ่ เป็นเรื่องโศกนาฏกรรมของความรัก ระหว่างท้าวภังคีและนางไอ่ โดยเริ่มตั้งแต่เมื่อท้าว
ภังคีเป็นชายใบ้และนางไอ่เป็นลูกสาวเศรษฐี ชายใบ้ได้ทอดทิ้งภรรยาไว้กลางป่าท าให้ภรรยาโกรธแค้น 
จนฆ่าตัวตายและผูกอาฆาตจองเวรมาถึงชาติใหม่ เมื่อลูกสาวเศรษฐีมาเกิดเป็นนางไอ่ก็ได้สั่งให้ฆ่าสามี
ของตนที่เกิดมาเป็นท้าวภังคีในร่างกระรอกเผือกตายตกไปตามกัน ดังค าอาฆาตท่ีให้ไว้ในชาติก่อน 
        2.1.3.2 โครงเรื่องรอง ในวรรณกรรมท้องถิ่นอีสานเรื่องผาแดงนางไอ่ มี 2 
โครงเรื่องคือ 1, เรื่องความขัดแย้งระหว่างสุวรรณนาคราชกับสุทโธนาคราชเป็นโครงเรื่องที่กวีน าเสนอ
เพ่ือเป็นการปูพ้ืนฐานความเป็นมาของเรื่อง เป็นการบอกถึงที่มาของสุทโธนาคราช และท้าวภังคี ซึ่ง
จะมีบทบาทในโครงเรื่องหลักต่อไป ในขณะเดียวกันก็เป็นการย้ าให้เห็นโทษของการทะเลาะวิวาท ซึ่ง
เป็นแนวคิดที่ช่วยสนับสนุนเรื่องความอาฆาตพยาบาทในโครงเรื่องหลักให้มีน้ าหนักสมบูรณ์ยิ่งขึ้น 2. 
เรื่องความสัมพันธ์ระหว่างนางไอ่และท้าวผาแดง เป็นโครงเรื่องที่กวีเสริมเข้ามาเพ่ือเน้นน้ าหนักของ
ผลเสียของความผูกอาฆาตพยาบาทเป็นอ านาจแห่งความชั่วร้าย ซึ่งสามารถจะท าลายให้ทุกสิ่งทุก
อย่างพังพินาศย่อยยับลงไปได้ แม้แต่อ านาจแห่งความรักระหว่างท้าวผาแดงและนางไอ่ก็ไม่อาจ
ต้านทานพลังแห่งความชั่วร้ายนี้ได้ 
        2.1.3.3 การล าดับเรื่อง วรรณกรรมท้องถิ่นอีสานเรื่องผาแดงนางไอ่ เป็น
วรรณกรรมที่มีโครงเรื่องค่อนข้างซับซ้อน เนื่องจากเป็นเรื่องที่เกิดจากการน าเรื่องราวหรือต านาน
พ้ืนบ้าน 3 เรื่องมาประสานเข้ากันเป็นเรื่องเดียว คือ เรื่องการตั้งถิ่นฐานของคนไทยในอาณาจักรน่าน
เจ้า จนอพยพลงมาตั้งถิ่นฐานในดินแดนที่เป็นประเทศไทยในปัจจุบัน เรื่องประเพณีบุญบั้งไฟของ
อาณาจักรขอม การล่มสลายของเมืองขอม ในขณะเดียวกันก็ต้องให้เกิดความสนุกได้รสในการอ่าน
ด้วยนั้น กวีต้องอาศัยกลวิธีในการด าเนินเรื่องที่มีประสิทธิภาพแต่ก่อนที่จะกล่าวถึงการด าเนินเรื่อง
ของกวี เพ่ือป้องกันความสับสนในการวิเคราะห์และให้เกิดความกระจ่างในการพิจาณา ผู้วิจัยจะได้
ล าดับเรื่องราวตั้งแต่ต้นเรื่องจนจบเรื่องพอเป็นแนวทางในการวิเคราะห์ดังต่อไปนี้ 
         1, กวีเปิดเรื่องด้วยบทไหว้ครู ความว่า 
          บัดนี้   ศิริวันทาน้อม   พุทธบาทนาโถ 

ทั้งพระธรรมค าสอน  พ่ าสงฆ์คุณแก้ว 
มโนญาณตั้ง   เยืองแสงเฮืองฮุ่ง 

         2. กวีบอกจุดมุ่งหมายในการแต่ง 
จักได้แปปันไว้   ในนิเทศปางหลัง 
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ไขนิทานผาแดง   แต่งความปะเหียนไว้ 
         3. กวีเริ่มกล่าวถึงอาณาจักรขอม  
          3.1 อาณาจักรขอมเป็นนครหลวง คือ ธีตานคร มีพญาขอมเป็น
กษัตริย์ พญาขอมมีพระมเหสีชื่อ นางจันทร์ มีธิดารูปงามชื่อนางไอ่ เมื่อจ าเริญวัยทรงให้ครองเมือง
สุวรรณโคมค า 
          3.2 กวีบรรยายคงความใหญ่โตของเมืองขอม มีปราสาทราชวัง
งดงาม มีข้าทาสบริพารมากมาย 
          3.3 พญาขอมส่งญาติไปครองเมืองต่างๆ คือ เมืองศรีแก้ว เชียง
เหียน ฟ้าแดดสงยาง เมืองหงส์ เมืองทอง โดยทางแบ่งปันทหารและข้าทาสบริพารได้ตามสมควร 
          3.4 พระประยูรญาติร่วมกันสร้างพระปรางค์ 
          3.5 นางไอ่จ าเริญวัย ความงามของนางระบือไปถึงเมืองผาโพง ท้าว
ผาแดงผู้เป็นกษัตริย์ต้องการเห็นนาง 
          3.6 ท้าวผาแดง และคนสนิทเดินทางมาเมืองขอม ได้พบนางไอ่ 
ท้าวผาแดงและนางไอ่ลักลอบได้เสียกัน ท้าวผาแดงเดินทางกลับเมืองผาโพง 
          3.7 กวียุติเรื่องในตอนนี้ไว้ โดยกล่าวว่า 
           ขอโยติกาไว้ จาความไปใหม่ 
           ยังไป่   แล้วท่อนี้ ไปหน้าจิงค่อยพัง นั้นท้อน 
         4. กวีกล่าวถึงอาณาจักรน่านเจ้า 
          4.1 บรรยายสภาพของเมืองหนองแส ซึ่งเป็นนครหลวงว่า เป็น
เมืองที่อุดมสมบูรณ์ เพราะตั้งอยู่ริมฝั่งแม่น้ า 
          4.2 มีกษัตริย์ซึ่งเป็นเพ่ือรักกันปกครองอยู่ 2 พระองค์ คือ สุวรรณ
นาคราชกับสุทโธนาคราช ทั้งสองอยู่ร่วมกันอย่างสงบสุขเรื่อยมา 
          4.3 กล่าวถึงเหตุการณ์ท่ีท าให้ทั้งสองวิวาทกันว่า เมื่อสุทโธนาคราช
หาช้างมาได้ ก็แบ่งปันให้เพ่ือนเท่าๆ กับตน ทั้งสองได้เนื้อช้างมากมาย เมื่อสุวรรณนาคราชหาเม่นมา
ได้ ก็แบ่งเนื้อเท่ากันเช่นเดิม แต่ได้เนื้อน้อยมากสุทโธนาคราชไม่พอใจ ทั้งสองปรับความเข้าใจกันไม่ได้
จึงท าสงคราม 
          4.4 พระอินทร์สั่งให้ เทวบุตรลงมาไก่ลเกลี่ย เทวบุตรสั่ งสอน
ศีลธรรมแก่ทั้งสอง แล้วสั่งให้ทิ้งเมืองไปหาที่สร้างเมืองใหม่ ให้สุวรรณนาตราชไปตามล าน้ าน่าน และ
สุทโธนาคราชไปตามล าน้ าโขง 
          4.5 ทั้งสองพาบริวารอพยพผ่านสถานที่ต่างๆ กวีได้พูดถึงที่มาของ
ชื่อสถานที่นั้นๆ สุทโธนาคราชสร้างบ้านเมืองเสร็จก่อน 
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          4.6 กล่าวถึงอาณาจักรของสุทโธนาคราชว่าชื่อ “ศรีสัตตะนาคคะ
นาหุต” มีโอรสรูปงามชื่อ ท้าวภังคี เมื่อท้าวภังคีจ าเริญวัยก็ปรารถนาที่จะมีคู่ครอง 
          4.7 กวียุติเรื่องไว้โดยกล่าวว่า 
           ขอโยติกาไว้ จาไปบทใหม่ 
           บทเก่า ไว้ท่อนี้  ขอได้โผดพาย ก่อนแล้ว 
         5. พญาขอมเตรียมบุญบั้งไฟ  
          5.1 กวีบอกการเริ่มเนื้อความตอนนี้ว่า 
           บัดนี ้ สัพพะกอดเกี้ยว กลอนเก่ามาแถลง ก่อนแล้ว 
           จักได้ แปงกลอนสาร ใหม่มาแถมซ้อน 
          5.2 กล่าวถึงพญาขอมทรงเป็นกษัตริย์ที่เคร่งครัดในศาสนาทรง
ท าบุญบริจาคเป็นนิจ 
          5.3 พญาขอมทรงด าริที่จะสร้างบุญบั้งไฟ ทรงบอกบุญไปยังเมือง
บริวาร 
          5.4 ชาวเมืองขอมช่วยกันเตรียมงาน เช่น เตรียมอาหาร สถานที่ 
จัดหาบั้งไฟ แบ่งหน้าที่การต้อนรับแขกเมือง 
         6. ท้าวผาแดงร่วมงานบั้งไฟพญาขอม 
          6.1 ท้าวผาแดงทราบข่าวพญาขอมสร้างบุญบั้งไฟ ทรงปรารถนาจะ
สร้างบุญบั้งไฟร่วมกับนางไอ่ 
          6.2 ท้าวผาแดงสั่งไพร่พลสร้างบั้งไฟแสน และจัดเตรียมข้าวของ
และอาหารไปช่วยงาน 
         7. บุรพกรรมของท้าวภังค ี
          7.1 ข่าวบุญบั้งไฟและความงามของนางไอ่ระบือถึงเมืองนาค ท้าว
ภังคีปรารถนาจะเห็นนางไอ่ 
          7.2 กวีกล่าวย้อนเรื่องเมื่อชาติปางก่อนว่า ท้าวภังคีได้ท ากรรมต่อ
นางไอ่ไว้ กรรมเวรจึงผูกพันมาถึงชาตินี้ เรื่องมีว่า 
          7.3 ในชาติก่อนท้าวภังคีเกิดเป็นชายใบ้ฐานะยากจน เที่ยวขอทาน
ไปตามเมืองต่างๆ ได้มาขออาศัยอยู่บ้านเศรษฐี ช่วยท างานอย่างขยันขันแข็งจนเศรษฐีรักใคร่ยกลูก
สาวให้เป็นภรรยา 
          7.4 ท้าวภังคีไม่เหลียวแลภรรยา เมื่อเดินทางกลับบ้านเมืองตน ได้
น าภรรยากลับไปด้วย ระหว่างเดินทางได้ทอดทิ้งภรรยาไว้กลางป่า ภรรยาแค้นใจจนฆ่าตัวตาย และ
อธิษฐานขอติดตามจองเวรมาในชาติหน้า 
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          7.5 กวีกล่าวถึงการกลับชาติของตัวละครว่า ชายใบ้ไปเกิดเป็นท้าว
ภังคี และลูกสาวเศรษฐีไปเกิดเป็นนางไอ่ 
          7.6 กวีบอกใบ้ถึงเหตุการณ์ที่จะเกิดขึ้นในอนาคตว่า ท้าวภังคีจะถูก
นางไอ่ฆ่าตายบนต้นไม้ตามอ านาจกรรมเก่าท่ีติดตามมา 
          7.7 กวีบอกการยุติเรื่องในตอนนี้ว่า 
           ขอโยติกาไว้ บุรพกรรมนางไอ่ 
           ชาติก่อนพุ้น ภังคีท้าวฮ่วมนาง  แท้แล้ว 
         8. พญาขอมสร้างบุญบั้งไฟ 
          8.1 กล่าวถึงข้ันตอนการท าบั้งไฟ 
          8.2 กล่าวถึงกรรมเก่าของพญาขอมว่า ได้ติดตามาถึงชาตินี้ท าให้
ความตั้งใจของพระองค์ในการจัดงานบั้งไฟ ต้องพบอุปสรรคบ้าง 
          8.3 กล่าวถึงการประดับตกแต่งบั้งไฟที่ท าเสร็จแล้ว 
          8.4 กล่าวถึงหัวเมืองต่างๆ ส่งบั้งไฟแลเครื่องราชบรรณาการมา
ร่วมงาน 
          8.5 ท้าวผาแดงน าขบวนบั้งไฟมาถึงเมืองขอม 
          8.6 พญาขอมต้อนรับท้าวผาแดง 
          8.7 พญาขอมชักชวนพระประยูรญาติและท้าวผาแดงร่วมพนัน
แข่งขันบั้งไฟ 
          8.8 ท้าวภังคีกราบลาพระราชบิดามาร่วมงานบั้งไฟ 
          8.9 ท้าวภังคีและบริวารปลอมตัวเข้ามาใกล้ต าหนักนางไอ่ 
          8.10 บั้งไฟพญาขอมและท้าวผาแดงแพ้พนัน 
          8.11 พญาขอมผิดสัญญาไม่ยอมพระราชทานรางวัลแก่ผู้ชนะท าให้
พระประยูรญาติเดินทางกลับเมืองของตนด้วยความไม่พอใจ 
          8.12 ท้าวผาแดงเดินทางกลับเมืองผาโพง 
         9. ท้าวภังคีเดินทางมาหานางไอ่ 
          9.1 ท้าวภังคีกราบลาพระราชบิดาเดินทางมาหานางไอ่ พระราช
บิดาทรงทัดทาน แต่ท้าวภังคีไม่ยอมเชื่อ 
          9.2 ท้าวภังคีและบริวารเดินทางมาถึงเมืองขอม ท้าวภังคีแปลงกาย
เป็นกระรอกเผือก ส่วนบริวารแปลงกายเป็นนกนานาชนิด ทั้งหมดก็ขึ้นไปอยู่บนต้นไม้ข้างต าหนักนาง
ไอ่ ส่งเสียงจอแจดังไปท่ัว 
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          9.3 นางไอ่ได้ยินเสียงกระดิ่งทองจึงออกจากต าหนักมาพบกระรอก
เผือก นางไอ่อยากได้กระรอกเผือก สั่งให้นายพรานยิงกระรอกเผือก 
          9.4 นายพรานยิงกระรอกเผือก 
          9.5 ท้าวภังคีในร่างกระรอกเผือกอธิฐานให้เนื้อของตน สามารถ
แบ่งปันให้ชาวเมืองได้อย่างทั่วถึง และอโหสิกรรมแก่นางไอ่ก่อนสิ้นจะชีวิต 
          9.6 ชาวเมืองขอมแบ่งปันเนื้อกระรอก 
          9.7 บริวารนาคเดินทางกลับเมือง 
          9.8 สุทโธนาคราชจัดกองทัพมาบุกทลายเมืองขอม 
          9.9 ท้าวผาแดงเดินทางมาหานางไอ่ นางไอ่น าเนื้อกระรอกเผือกมา
ถวาย ท้าวผาแดงสั่งให้นางไอ่เอาเนื้อกระรอกไปทิ้ง และทรงวิตกต่ออันตรายที่จะตามมา 
          9.10 กองทัพนาคบุกทลายเมืองขอม ท้าวผาแดงพานางไอ่ขึ้นม้า
หนีพญานาคตามทัน และฉุดนางไอ่ลงไปใต้ดิน 
          9.11 ท้าวผาแดงเดินทางกลับเมืองผาโพง ทรงโศกเศร้าต่อการจาก
ไปของนางไอ่ จนไม่ยอมเสวย 
          9.12 ท้าวผาแดงสิ้นพระชนม์เป็นผี ได้น าบริวารผีบุกเมืองนาค เพื่อ
แก้แค้นให้นางไอ่ 
          9.13 กองทัพของท้าวผาแดงและกองทัพของสุทโธนาคราชต่อสู้กัน 
บริวารของทั้งสองฝ่ายล้มตายลงไปจ านานมาก แต่ยังไม่มีใครแพ้ชนะ 
          9.14 พระอินทร์เสด็จลงมาห้ามทัพ ทรงตัดสินให้ทั้งสองฝ่ายรอ
จนถึงยุคพระศรีอาริย์ เพ่ือจะได้ช าระเรื่องราวระหว่างนางไอ่ และท้าวภังคี 
          9.15 กวีจบเรื่องด้วยการบอกจุดมุ่งหมายในการแต่งเรื่องว่า 
           นิฏฐิตังหมดเสี้ยง  บรบวรสุดยอด 
           ผาแดงนางไอ่แล้วท่อนี้  ถวายไว้ที่ควร ก่อนแล้ว, 
     2.1.4 คุณค่าทางวรรณศิลป์ 
      วรรณกรรมท้องถิ่นอีสานเรื่องผาแดงนางไอ่ มีการด าเนินเรื่องที่ตื่นเต้นเร้าความ
สนใจของผู้อ่าน การบรรยายฉากเน้นความสมจริงเป็นหลัก บรรยากาศของเรื่องสามารถสร้างความ
สะเทือนอารมณ์ได้อย่างยิ่ง ตัวละครมีลักษณะเหมือนคนที่มีชีวิตจิตใจจริงๆ การเปลี่ยนแปลงอุปนิสัย
ใจคอของตัวละครเป็นไปอย่างสมเหตุสมผล ใช้กลวิธีในการเล่าเรื่องหลายแบบ ท าให้เรื่องกระชับไม่
เยิ่นเย้อ มีความสมจริงสมจัง ค าประพันธ์ที่ใช้แต่งเป็นแบบง่ายๆ เน้นสัมผัสอักษรมากกว่าสัมผัสสระ 
ไม่เคร่งครัดในการก าหนดคณะมากนัก การสรรค าน ามาใช้ในการประพันธ์เป็นไปอย่างเหมาะสม มี
ความสวยงามในรูปของค า มีความไพเราะในเสียงของค า และค าที่น ามาใช้มีความหมายลึกซ้ึงกินใจยิ่ง
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นัก โดยเฉพาะอย่างยิ่งในเรื่องของภาพพจน์ มีการเปรียบเทียบสิ่งต่างๆ ได้อย่างลึกซึ้งคมคาย ท าให้
เกิดความเข้าใจที่ชัดเจนยิ่งขึ้น ก่อให้เกิดจินตนาการอันกว้างไกล มีการใช้สัญลักษณ์ที่เข้าใจง่ายและมี
ความหมายลึกซึ้ง สิ่งต่างๆ เหล่านี้ท าให้วรรณกรรมท้องถิ่นอีสานเรื่องผาแดงนางไอ่ เป็นวรรณกรรมที่
สามารถสร้างความสะเทือนอารมณ์ และจินตนาการแก่ผู้อ่านได้อย่างดียิ่ง  
     2.1.5 สภาพสังคม ประเพณี และวัฒนธรรม 
      วรรณกรรมท้องถิ่นอีสานเรื่องผาแดงนางไอ่ ได้สะท้อนให้เห็นสภาพสังคมอีสาน
ในสมัยโบราณว่า เป็นสังคมที่ด าเนินชีวิตอย่างเรียบง่าย ผูกพันกับธรรมชาติอย่างแน่นแฟ้น ประชาชน
ส่วนใหญ่ด ารงชีพด้วยการล่าสัตว์ มีการท ากสิกรรมบ้างในบางสังคมท่ีเจริญ ประชากรในแต่ละชุมชนมี
ความผูกพันเป็นเครือญาติเดียวกัน มีการปกครองโดยกษัตริย์เมืองบริวารต่างเป็นวงศ์ญาติกันทั้งสิ้ น 
ครอบครัวเป็นแบบผัวเดียวเมียเดียวในชนชั้นสามัญชน ส่วนชนชั้นกษัตริย์ครอบครัวจะเป็นแบบมาก
เมีย ทุกครอบครัวมีบิดาเป็นใหญ่ ฝ่ายชายจะพักอาศัยอยู่กับฝ่ายหญิง คู่สมรสมักมาจากสังคมเดียวกัน 
ญาติฝ่ายสามีจะมีอิทธิพลมากกว่าญาติฝ่ายภรรยา ประชาชนนับถือศาสนาที่มีลักษณะผสมผสาน
ระหว่างพุทธศาสนา และศาสนาพราหมณ์ ประเพณีที่ส าคัญของสังคมคือ ประเพณีบุญบั้งไฟ ซึ่งมา
จากความปรารถนาในอานิสงส์ผลบุญของกษัตริย์ ค่านิยมที่ส าคัญของสังคมจะยกย่องคนที่มีอุตสาหะ
วิริยะ ชายหญิงจะเกี้ยวพาราสีกันโดยผ่านคนกลาง ชายหญิงมักมีความสัมพันธ์ทางเพศกันก่อนสมรส 
สามีภรรยามีความเสมอภาคกันในการท างานในครอบครัว ญาติพ่ีน้องในตระกูลเดียวกันจะช่วยเหลือ
เกื้อหนุนกัน ลูกผู้หญิงจะเชื่อบิดามารดามากกว่าลูกผู้ชาย ความสัมพันธ์ระหว่างเพ่ือนนับถือความมี
จิตใจหนักแน่นเป็นส าคัญ นิยมสืบทอดเรื่องราวเก่าๆ ไว้เป็นมรดกทางสังคม รักความสนุกสนานรื่นเริง 
นับถือความมีน้ าใจ แต่ถ้าผู้ใดท าให้โกรธแค้นก็จะผูกอาฆาตพยาบาทจนถึงที่สุด ประชาชนมี
ความสามารถในการน าดนตรีมาใช้ในชีวิตประจ าวัน เช่น ใช้เพื่อความรื่นเริงและเพ่ือบอกเวลา 
     2.1.6 เรื่องย่อ  
      ในดินแดนอันกว้างใหญ่ของภาคอีสานในขณะนั้น ยังมี อาณาจักรใหญ่ที่
เจริญรุ่งเรืองมากอยู่อาณาจักรหนึ่งคือ อาณาจักรขอม มีกษัตริย์ผู้ปกครองคือพญาขอม มีเมืองหลวง
ชื่อ ธีตานคร หรือ หนองหาร พญาขอมมีพระราชธิดาผู้ทรงพระสิริโฉมงดงามมากพระนามว่า นางไอ่ 
ความงามของนางไอ่เป็นที่เลืองลือไปทั่ว จนถึงเมืองผาโพงซึ่งเป็นเมืองอยู่นอกอาณาจักรขอม มี
กษัตริย์หนุ่มปกครองพระนามว่า ท้าวผาแดง แม้แต่ท้าวภังคีโอรสสุทโธนาคราชก็ทรงทราบกิตติศัพท์ 
ความงามของนางไอ่ กษัตริย์หนุ่มทั้งสองต่างมีความปรารถนา อันแรงกล้าที่จะเดินทางมาชมโฉมนาง
ไอ่ และสู่ขอนางเป็นพระมเหสีให้ได้ แต่ท้าวผาแดงทรงตัดสินพระทัยเดินทางมาหานางไอ่ก่อน ในที่สุด
ทั้งสองก็ลักลอบได้เสียแลผูกพันรักใคร่กันอย่างแน่นแฟ้น 
      กล่าวถึงเมืองหนองแส เมืองนี้ตั้งอยู่ริมหนองน้ าใหญ่ที่อุดมสมบูรณ์ มีผู้ปกครอง
อาณาจักร 2 คน คือ สุวรรณนาคราช และสุทโธนาคราช ทั้งสองมีความสัมพันธ์เป็นเพ่ือนร่วมน้ า
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สาบาน มีศักดิ์ศรีเท่าเทียมกัน อยู่ร่วมกันอย่างถ้อยทีถ้อยอาศัยและเอ้ือเฟ้ือเผื่อแผ่ต่อกันตลอดมา วัน
หนึ่งสุทโธนาคราชล่าช้างมาได้ตัวหนึ่ง จึงแบ่งปันให้แก่เพ่ือนแจกจ่ายแก่ประชาชนของตนอย่างทั่วถึง
เท่าเทียมกัน ต่อมาสุวรรณนาคราชจับเม่นมาได้ ก็แบ่งปันแก่เพ่ือนในท านองเดียวกัน แต่ส่วนแบ่งที่
ได้รับนั้นน้อยมาก จึงท าให้สุทโธนาคราชเกิดความคลางแคลงใจว่า สุวรรณนาคราชคงจะกันส่วนแบ่ง
ไว้มากแล้วแบ่งมาให้ตนแต่น้อย จึงแสดงความไม่พอใจโดยส่งเนื้อเม่นคืน ทั้งสองพยายามปรับความ
เข้าใจกันแต่ก็ไม่สามารถตกลงกันได้ จึงประกาศสงครามต่อกัน ประชาชนของทั้งสองฝ่ายล้มตายลง
เป็นจ านวนมาก เดือนร้อนถึงพระอินทร์ผู้รักษาความสงบของโลก จึงส่งเทพบุตรลงมาห้ามทัพ 
เทพบุตรตัดสินข้อขัดแย้งของทั้งสองฝ่าย โดยให้ทั้งสองอพยพแยกย้ายกันไปสร้างเมืองใหม่ สุวรรณ
นาคราชไปสร้างมืองบริเวณลุ่มแม่น้ าน่าน ส่วนสุทโธนาคราชอพยพมาสร้างเมืองใหม่บริเวณลุ่มแม่น้ า
โขง  สุทโธนาคราชมีโอรสองค์หนึ่งชื่อ ท้าวภังคี พระองค์ทรงปกครองไพร่ฟ้าประชาชนด้วยความสงบ
สุขสืบมา 
     ต่อมาพญาขอมด าริที่จะจัดงานบุญบั้งไฟขึ้น ทรงประกาศบุญไปยังเมืองบริวารของ
พระองค์ ข่าวการท าบุญได้ล่วงรู้ไปถึง ท้าวผาแดงและท้าวภังคี  ทั้งสองตัดสินพระทัยที่จะเสด็จมา
ร่วมงานครั้งนี้ให้ได้เพ่ือจะได้มีโอกาสมาพบกับนางไอ่ ท้าวผาแดงทรงจัดท าบั้งไฟแสนมาร่วมงานด้วย
อย่างเปิดเผย ส่วนท้าวภังคีได้ลักลอบปลอมตัวมาพร้อมกับบริวาร ท้าวผาแดงได้รับการต้อนรับจาก
พญาขอมและนางไอ่อย่างสมเกียรติ พญาขอมได้เชิญชวนพระประยูรญาติและท้าวผาแดงแข่งขันบั้งไฟ
กัน โดยมีการพนันเอาทรัพย์สินและบ้านเมือง พญาขอมและท้าวผาแดงแพ้พนัน ท าให้ท้าวผาแดงต้อง
จากนางไอ่ค ากลับเมืองของตนตามสัญญาที่พนันไว้ ในช่วงนี้ท้าวภังคีและบริวารได้ปลอมตัวเป็น
กระรอกเผือกและนกต่างๆ ขึ้นไปจับอยู่บนต้นไม้ริมต าหนักของนางไอ่ ส่งเสียงอึกทึกจอแจระงมไปทั่ว 
เป็นเพราะเวรกรรมแต่ชาติปางก่อนที่ท้าวภังคีก่อไว้ต่อนางไอ่ จึงดลใจให้นางไอ่สั่งให้นายพรานใช้หน้า
ไม้ยิงท้าวภังคีในร่างกระรอกเผือกสิ้นพระชนม์อยู่บนต้นไม้นั่นเอง 
      ความสัมพันธ์ระหว่างท้าวภังคีและนางไอ่แต่ชาติปางก่อนนั้นมีเรื่องเล่าว่า ท้าว
ภังคีเป็นชายใบ้ฐานะยากจน เที่ยวร่อนเร่ขอทานไปตามเมืองต่างๆ วันหนึ่งเดินทางมาถึงบ้านเศรษฐี 
ได้ขออาศัยอยู่กับเศรษฐีโดยยอมท างานรับใช้ทุกอย่าง ชายใบ้ท างานอย่างขยันขันแข็งเป็นที่พออก
พอใจของเศรษฐี เศรษฐีจึงตัดสินใจยกลูกสาวให้เป็นภรรยา ในขณะที่อยู่อาศัยกับเศรษฐีนั้น ชายใบ้
ไม่ได้ปฏิบัติตนในฐานะของสามีที่ดีเลย ไม่ยอมนอนร่วมกับภรรยา ไม่เคยเอาอกเอาใจภรรยาแม้แต่
น้อย แต่ภรรยาก็ไม่เคยแพร่งพรายเรื่องนี้ให้ใครรู้ ต่อมาชายใบ้ได้ขออนุญาตเศรษฐีเดินทางกลับ
บ้านเมืองตน เศรษฐีอนุญาตและให้น าภรรยากลับไปด้วย ชายใบ้และภรรยาจึงออกเดินทางจากเมือง
เข้าสู่ป่าเขาล าเนาไพร ในระหว่างเดินทาง ภรรยาเป็นผู้รับภาระในการหาบคอนสิ่งของและเสบียง
อาหารด้วยความเหนื่อยยากล าบาก โดยที่ชายใบ้ไม่เคยเหลียวแลช่วยเหลือเลย เมื่อเดินทางมาได้
หลายวันเสบียงอาหารที่ตรียมมาก็หมดลง ทั้งสองมาพบต้นมะเดื่อที่มีผลสุกแดงเต็มต้น ชายใบ้ปืนขึ้น
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ไปเก็บผลมะเดื่อกินโดยไม่ยอมทิ้งผลมะเดื่อลงมาให้ภรรยาที่รออยู่โคนต้นไม้ด้วยความหิวโหยเลย เมื่อ
กินจนอิ่มแล้วก็ปืนลงมาจากต้นแล้วเดินทางหนีไป ภรรยาทนความหิวไม่ไหวจึงปืนขึ้นไปเก็บผลมะเดื่อ
กินบ้าง เมื่ออ่ิมแล้วก็ออกเดินทางติดตามสามี แต่ก็ตามไม่ทัน เกิดหลงทางกลางป่าเปลี่ยวสุดปัญญาที่
จะหาทางออกได้ นางรู้สึกเสียใจ หมดหวังและเคียดแค้นสามีมาก จึงตัดสินใจโดดน้ าฆ่าตัวตาย แต่
ก่อนที่จะตายนางได้อธิษฐานต่อสิ่งศักดิ์สิทธิ์ขอตามมาจองเวรสามีในชาติต่อมา โดยอธิษฐานขอให้ตน
เป็นฝ่ายฆ่าสามีให้ตายบนต้นไม้บ้าง ชายใบ้มาเกิดเป็นท้าวภังคี และลูกสาวเศรษฐีมาเกิดเป็นนางไอ่
ดังกล่าว 
      เมื่อบริวารนาคที่ติดตามไปกับท้าวภังคีเดินทางกลับเมืองนาค และน าข่าวการ
สิ้นพระชนม์ของท้าวภังคีมากราบทูลพญาสุทโธนาคราช ท าให้พญาสุทโธนาคราชทรงเสียพระทัยเป็น
อย่างยิ่ง ทรงบัญชาให้จัดกองทัพใหญ่กรีฑาพลเข้าตีเมืองขอมอย่างเงียบๆ ขณะนั้นท้าวผาแดงได้
เดินทางมาหานางไอ่ยังเมืองขอม ระหว่างทางได้ผ่านกองทัพนาคที่แปลงร่างเป็นขอนไม้ระเกะระกะอยู่
ตามข้างทาง เมื่อเดกินทางถึงต าหนักของนางไอ่ นางไอ่ได้จัดอาหารที่ท าด้วยเนื้อกระรอกเผือกมา
ถวาย ท้าวผาแดงทรงเกิดความสงสัยจึงตรัสถามนางไอ่ว่าเป็นเนื้อของอะไร เมื่อนางไอ่กราบทูลว่าเป็น
เนื้อกระรอกเผือก ท้าวผาแดงทรงตกพระทัยและบอกแก่นางไอ่ว่า การที่นางฆ่ากระรอกเผือกนี้จะเป็น
สาเหตุท าให้บ้านเมืองพินาศล่มจม ท้าวผาแดงจึงไม่ทรงเสวยกระรอกเผือก ทรงสั่งให้น าเนื้อกระรอก
เผือกไปทิ้งให้มดกินเสีย แล้วทั้งสองพระองค์ก็ทรงเข้าที่บรรทม แต่เพราะความวิตกในเหตุการณ์ร้ายที่
ก าลังจะเกิดขึ้น ท าให้ทั้งสองพระองค์ไม่อาจข่มพระเนตรให้หลับลงได้ เมื่อเวลาล่วงเลยไปจนดึก 
กองทัพพญานาคได้ด าดินถึงเมืองขอม ได้ท าลายบ้านเรือนของราษฎรที่กินกระรอกเผือกและปราสาท
พระราชวังของพญาขอมจนย่อยยับ ยกเว้นแต่บริเวณที่ดอนซึ่งเป็นที่อยู่ของพวกหญิงหม้ายที่ไม่ได้กิน
เนื้อกระรอกเผือกเท่านั้น เมื่อเหล่านาคด าดินมาจนถึงต าหนักของนางไอ่ ท้าวผาแดงได้น านางไอ่ขึ้นม้า
ควบหนีออกไปจากเมือง แต่ก็ถูกพญานาคติดตามไปอย่างกระชั้นชิด จนเมื่อม้าอ่อนก าลังลงท าให้
พญานาคติดตามมาทัน พญานาคได้ใช้หางตวัดเอานางไอ่ลงไปใต้พ้ืนดิน ส่วนท้าวผาแดงสามารถรอด
ชีวิตกลับไปถึงเมืองผาโพง แต่ก็ทรงเศร้าโศกเสียพระทัยจนสิ้นพระชนม์ในเวลาต่อมา เมื่อสิ้นพระชนม์
แล้วได้เป็นหัวหน้าผีน าบริวารผียกทัพเข้าโจมตีล้างแค้นพญานาค ทั้งสองฝ่ายสู้รบกันจนไพล่พลล้ม
ตายลงเป็นจ านวนมาก เดือนร้อนถึงพระอินทร์ต้องเสด็จจากสวรรค์ลงมาห้ามทัพทั้งสอง โดยสั่งให้ทั้ง
สองฝ่ายน าบริวารกลับเมืองของตน ส่วนปัญหาของ  นางไอ่และท้าวภังคีนั้น ต้องรอให้พระศรีอาริย์
เสด็จลงมาตัดสินในอนาคต เรื่องราวแห่งการอาฆาตเข่นฆ่ากันจึงยุติลงได้ 
    2.2 การตั้งถิ่นฐาน ลักษณะทางภูมิศาสตร์ และประวัติศาสตร์ท้องถิ่น 
     ข้อมูลพี้นที่ศึกษาของงานวิจัยนี้ประกอบด้วยพ้ืนที่ 5 แห่งคือ 
          1, บ้านเชียงแหว ต าบลเชียงแหว อ าเภอกุมภวาปี จังหวัดอุดรธานี  
      2. บ้านหนองหาน ต าบลหนองหาน อ าเภอหนองหาน จังหวัดอุดรธานี  
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      3. บ้านท่าวัดเหนือ ต าบลเหล่าปอแดง อ าเภอเมือง จังหวัดสกลนคร  
      4. ชุมชนหาดสวนสุข ต าบลแสนสุข อ าเภอวารินช าราบ จังหวัดอุบลราชธานี  
      5. บ้านเชียงเหียน ต าบลเขวา อ าเภอเมือง จังหวัดมหาสารคาม 
     เพ่ือให้เห็นภาพที่ชัดเจนและความเข้าใจเบื้องต้นเกี่ยวกับพ้ืนที่ที่ศึกษา การตั้งถิ่นฐาน 
ลักษณะทางภูมิศาสตร์ และประวัติศาสตร์ท้องถิ่น ผู้วิจัยขอน าเสนอรายละเอียดตามประเด็นดังนี้ 
      2.2.1 บ้านเชียงแหว ต าบลเชียงเหว อ าเภอกุมภวาปี จังหวัดอุดรธานี 
 

 

ที่มา : http://www.chiangwae.go.th 
 ภาพประกอบ 3 สภาพทั่วไปของบ้านเชียงแหว 

 
      2.2.1.1 การตั้งถิ่นฐานและลักษณะทางภูมิศาสตร์ 
        บ้านเชียงแหวเดิมข้ึนตรงต่อต าบลอุ่มจาน ต่อมาหมู่บ้านได้ขยายและ
เจริญเติบโตขึ้นมาเรื่อยๆ และเมื่อวันที่ 12 กันยายน 2512 จึงได้แยกออกมาจากต าบลอุ่มจาน มาตั้ง
เป็นต าบลเชียงแหว ขณะนั้นมีอยู่ 9 หมู่บ้าน ปัจจุบันได้ขยายเป็น 13 หมู่บ้าน บ้านเชียงแหว หมู่ที่ 1 
ก่อตั้งเมือปี พ.ศ. 2375 ตรงกับสมัยรัชกาลที่ 3 ปัจจุบันบ้านเชียงแหวมีอายุแล้ว 178 ปี สถานที่ก่อตั้ง
เดิมเป็นป่า มีสัตว์อาศัยมากมาย ครั้งแรกมีคนอาศัยอยู่ 3 ครอบครัว อพยพเข้ามาอยู่ คือ หมื่น
ประเสริฐ หมื่นจุมพล หมื่นพิทักษ์ ได้บุกเบิกตั้งบ้าน และต่อมามีครอบครัวอพยพเข้ามาอยู่อีก 4 
ครอบครัว คือ มหาเสนา มหาเชียงสา พ่อเมืองปาก นายสุโพธิ์ พ่อตาจ้ ากาก ได้อพยพมาจากบ้านแซ
แล ได้มาตั้งถิ่นฐานอยู่คุ้มถิ่น หมู่ที่ 1 บ้านเชียงแหว ต่อมาคนทั้งหมดได้มาร่วมตัวกันอยู่ในชุมชนเชียง
แหวและได้สร้างศาลาเทพรักษ์ไว้กลางหมู่บ้าน และได้อันเชิญดวงวิญญาณของท้าวผาแดง เข้าสถิตใน
ศาลนี้ ปัจจุบันเรียกว่าหอปู่ตาผาแดง และได้รวมกันบูรณะปฎิสังขรวัดเก่าแก่อยู่กลางบ้าน ชึ่งพบซาก
ปรักหักพังของเจดีย์และโบสถ์ สันนิฐานว่าเป็นวัดสมัยพยาขอม ชึ่อวัดชทิตาราม ชึ่งต่อมาได้เปลี่ยนชื่อ
เป็น วันสมศรีสะอาด จนถึงปัจจุบัน และ บ้านเชียงแหวได้แยกออกเป็น 5 ชุมชนได้แก่ ชุมชนหมู่ที่ 1, 
2. 7. 11, 12 จนถึงปัจจุบัน ต าบลเชียงแหว ได้ตั้งสภาต าบล เมื่อวันที่ 25 เมษายน พ.ศ. 2538  ต้ัง

http://www.chiangwae.go.th/
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เป็นองค์การบริหารส่วนต าบลเชียงแหว  เมื่อวันที่ 22 เมษายน พ.ศ. 2539 และปัจจุบันยกฐานะเป็น
เทศบาลต าบลเชียงแหว เมื่อวันที่ 18กรกฎาคม พ.ศ. 2551  
        ลักษณะภูมิศาสตร์ของบ้านเชียงแหว เป็นพ้ืนที่ราบลุ่ม ทิศเหนือติดต่อกับ
ต าบลห้วยสามพาด กิ่งอ าเภอประจักษ์ศิลปาคม ทิศใต้ติดต่อกับต าบลพันดอนและต าบลกุมภวาปี ทิศ
ตะวันออกติดต่อกับต าบลผาสุก ทิศตะวันตก ติดต่อกับต าบลนาม่วง ต าบลอุ่มจาน กิ่งอ าเภอประจักษ์
ศิลปาคม จ านวนประชากรในเขตองค์การบริหารส่วนต าบลเชียงแหว 8.520 คน และจ านวนหลังคา
เรือน 1,721 หลังคาเรือน ประชาชนส่วนใหญ่ประกอบอาชีพการเกษตร ท านา ท าสวน ประมงน้ าจืด 
ท าไร่บางส่วน อาชีพเสริมคือ ผลิตภัณฑ์แปรรูปอาหาร เช่น กล้วยอบเนย ถั่วเคลือบ (กรมส่งเสริมการ
ปกครองท้องถิ่น, 2556)  
      2.2.1.2 ประวัติศาสตร์ท้องถิ่น 
       ในสมัยต้นรัชกาลที่ 3 มีครอบครัวอพยพมาจากเมืองมัญจาคีรี หัวหน้ากลุ่มชื่อ 
นายชาญภรรยาชื่อนางลา ได้พากันเข้าตั้งถิ่นฐานที่บ้านเชียงแหวปัจจุบัน นายชาญมีบุตรเกิดจากนาง
ลา 5 คน คนหัวปีชื่อนายประเสริฐ ต่อมาได้รับศักดินาเป็นที่หมื่นประเสริฐ ภรรยาชื่อนางทา มีบุตร
ด้วยกัน 7 คน คนที่ 3 ชื่อ นางอ่อน เป็นโยมมารดาของพระครูพิทักษ์วิหารกิจ (สา สาสนปวโร วงษ์ศรี
รักษา หรือ หลวงปู่สา) คุณตาเคยเล่าให้ฟังว่า ตอนเข้ามาหักล้างถางพงแรกๆ นั้นมี 3 ครอบครัว คือ
หมื่นประเสริฐ (คุณตา) หมื่นจุมพล และหมื่นพิทักษ์ ต่อมามีครอบครัวจากเมืองหนองหารมาสร้าง
บ้านเรือนตอนใต้ลงมา ชื่อ มหาเสนา มหาเชียงสา พ่อเมืองปาก และนายสุโพธิ์เข้าไปรวมกลุ่มกับนาย
ชาญ จึงมีเพียง 3 คน และอีกคนหนึ่งมาจากบ้านแชแล ชื่อตาจ้ ากาก สร้างบ้านเรือนอยู่ใต้ลงไปอีก 
เมื่อมีหลายกลุ่มจึงแยกเรียกเป็นกลุ่มหรือคุ้ม คือ กลุ่มหมื่นประเสริฐ เรียกคุ้มเหล่า กลุ่มมหาเสนา 
เรียกคุ้มกลาง กลุ่มตาจ้ ากาก เรียกคุ้มถิ่น ครั้งตั้งหลักแหล่งมั่นคงแล้ว ทั้งสามกลุ่มจึงปรึกษากันหาที่
สร้างวัด เพ่ือเป็นที่บรรพชาอุปสมบทลูกหลาน และเป็นที่อวยศีลอวยทาน ใคร่เอาเป็นภาระสืบอายุ
พระพุทธศาสนาตามประเพณีนิยมของไทยแต่โบราณกาล ที่ว่า มีบ้านไม่มีวัดก็เปรียบเสมือนคนที่ขาด
จักษุไปข้างหนึ่งไม่สง่างาม พร้อมกันนั้นได้พร้อมใจกันไปอัญเชิญเจ้ามเหศักดิ์ มาตั้งเป็นศาลเทพารักษ์ 
หลักเมืองอยู่ที่ บ้านเชียงแหว ชาวบ้านนับถือกันว่าเป็นดวงวิญญาณของท้าวผาแดง ปัจจุบันชื่อ ศาล
เจ้าปู่ผาแดง ตั้งอยู่ในบริเวณที่ท าการองค์การบริหารส่วนต าบลเชียงแหว อ าเภอกุมภวาปี จังหวัด
อุดรธานี (สังเวียน มุขขุนทศ, 2542) 
       เดิมอ าเภอกุมภวาปีมีฐานะเป็นเมือง จะตั้งเมื่อใดไม่ปรากฏหลักฐานแน่ชัด 
แต่จากต านานพ้ืนเมือง  ผาแดงนางไอ่ได้กล่าวว่า เมืองกุมภวาปีมีมาแต่สมัยขอมเรืองอ านาจใน
ดินแดนนี้มีชื่อเดิมว่าชทีตานครหรือเพตานคร ปกครองโดยพญานาคที่ปลอมตัวขึ้นมาดูความงามของ
นางไอ่ค า ต่อมาเมืองชทีตานครได้ล่มจม เพราะเกิดศึกชิงนางไอ่ระหว่างท้าวผาแดงแห่งเมืองผาโพงกับ
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ท้าวพังคีบุตรพญานาคแห่งเมืองนาตาล ศึกครั้งนั้นท าให้เมืองชทีตานครล่มจนกลายเป็นหนองหาน 
อ าเภอกุมภวาปี เท่าทุกวันนี้ 
       เมื่อถึงปลายรัชกาลที่ 3 แห่งกรุงรัตนโกสินทร์ ได้มีกลุ่มชนจากท้องที่ต่างๆ 
เช่น กลุ่มของนายชาญ นางเลา หมื่นประเสริฐ ต้นตระกูลชาญนราและกลุ่มของมหาเสนาต้น ตระกูล
ฮามไสย์ เป็นต้น ได้อพยพมาตั้งถิ่นฐานอยู่บริเวณลุ่มน้ าหนองหาน เนื่องจากอยู่ใกล้หนองน้ าใหญ่ มี
ปลาชุกชุม ประชาชนจึงมีอาชีพปั้นหม้อ ดินเผา และจับปลาน้ าจืด หมู่บ้านนี้จึงมีชื่อว่า บ้านบึงหม้อ 
       ในสมัยรัชกาลที่ 5 แห่งกรุงรัตนโกสินทร์ พระวรฤทธิฤาไชย ผู้ครองเมืองได้
กราบบังคมทูลขอพระราชทานตราตั้งชื่อเมืองนี้ เป็นทางการว่า กุมภวาปี เพ่ือให้สอดคล้องกับภูมิ
ประเทศและชื่อหมู่บ้าน ซึ่งมาจากค าว่ากุมภะ แปลว่า หม้อ กับ วาปี แปลว่าหนอง หรือบึง ค าว่า กุม
ภวาปี นามนี้ จึงปรากฏหลักฐานตั้งแต่นั้นมา และจากการบันทึกการเสด็จการตรวจราชการ ของ
สมเด็จพระบรมวงศ์เธอ กรมพระยาด ารง ราชานุภาพ เสนาบดีกระทรวงมหาดไทยคนแรก ซึ่งได้มา
ตรวจราชการมณฑลอุดร และมณฑลอีสาน ได้บันทึกเรื่องการเสด็จตรวจราชการและจัดพิมพ์ไว้ เมื่อปี
วอก พ.ศ. 2463 มีความตอนหนึ่งว่า ข้ามห้วยอ้ายเต้นถึงเขตรเมืองกุมภวาปี เมืองนี้ยกเอาบ้านบึง
หม้อ ตั้งขึ้นเปนเมือง เมื่อรัชกาลที่ 5 พระวรฤทธิฤาไชย ผู้ว่าราชการเมืองกุมภวาปีมารับ นอกจากนี้
สมเด็จกรมพระยาด ารงราชานุภาพ ยังได้เสด็จไปเที่ยวรอบหนองหาน และได้ทรงบันทึกเป็นเรื่องราว
ที่เกี่ยวกับหนองหาร (ปัจจุบันเขียนหนองหาน) ไว้ว่า หนองหารนี้มีชื่อเสียงมาในพงศาวดารเป็นปนง
ใหญ่กว้างมาก มีชาวบ้านตั้งหาปลาอยู่โดยรอบ ทางเดินรอบหนองหารประมาณสองวัน มีท่าลงหนอง
ที่บ้านเชียงแหว ระยะทางห่างจากเมืองกุมภวาปี 200 เส้น มีเกาะในหนองหาน เรียกกันว่าเกาะดอน
แก้ว มีหมู่บ้านและวัดบนเกาะนั้นด้วย น้ าหนองหารที่ไหลลงปาวไปตกล าพาชี เมืองกุมภวาปีมีราษฎร
อยู่ประมาณ 6.000 คน มีชาวเมืองนครราชสีมา มาตั้งท ามาค้าขายอยู่หลายครัว  
       ในปี พ.ศ. 2440 รัชการที่ 5 โปรดเกล้าฯให้กระทรวงมหาดไทย รวมเมืองกุม
ภวาปี หนองหาน หนองบัวล าภู และบ้านหมากแข้ง ตั้งขึ้นเป็นจังหวัดอุดรธานี เมืองกุมภวาปี จึงมี
ฐานะเป็นอ าเภอ ขึ้นตรงต่อจังหวัดอุดรธานี โดยมีที่ว่าการอ าเภอกุมภวาปี ตั้งอยู่ที่บริเวณโรงเรียน
ชุมชนบ้านน้ าฆ้อง (โรงเรียนอนุบาล   กุมภวาปี ในปัจจุบัน) ต าบลพันดอน ปัจจุบันชาวบ้านนิยม
เรียกว่า เมืองเก่า และมีพระประสิทธิสรรพกร (บุปผา สีหะไตร) เป็นนายอ าเภอคนแรก แบ่งการ
ปกครองออกเป็น 5 ต าบลใหญ่ คือ ต าบลปะโค ต าบลพันดอน ต าบลอุ่มจาน ต าบลตูมใต้ และต าบล
แชแล มีก านันต าบลต่างๆ ตามล าดับดังนี้ ต าบลปะโค ขุนปะโคคุณากร ต าบลพันดอน ขุนพันดอนดิ
สาร ต าบลอุ่มจาน ขุนอินทร์อุ่มจาน ต าบลตูมใต้ ขุนตูมคามิน ต าบลแชแล ขุนระบิลแชแล 
       ต่อมาระหว่าง พ.ศ. 2468 - 2472 ร,อ.อ.หลวงนิคมพรรณาเขต (เขียน สีหะ
อ าไพ) นายอ าเภอคนที่ 9 ได้ย้ายที่ว่าการอ าเภอกุมภวาปีจากบ้านน้ าฆ้อง มาตั้งที่บ้านดงเมือง หรือที่
ชาวบ้านเรียกว่าเมืองใหม่ ต าบลตูมใต้ (ต าบลกุมภวาปี ในบัจจุบัน) โดยมีเหตุผล 4 ประการคือ 1, 
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เพราะที่ตั้งเมืองเก่าเป็นที่ลุ่ม ถูกน้ าท่วมในฤดูน้ าหลาก และขาดแคลนน้ าในฤดูแล้ง 2. เพราะที่ตั้ง
เมืองใหม่ น้ าท่วมไม่ถึง ประกอบกับตั้งอยู่ริมน้ าปาว มีความอุดมสมบูรณ์ตลอดปี  3. เพราะที่ตั้งเมือง
ใหม่ เป็นศูนย์กลางของทุกต าบล เหมาะแก่การขยายชุมชนใหม่ในอนาคต  4. เพ่ือสร้างเมืองใหม่
รองรับกับทางรถไฟสายใหม่ ที่แยกจากเส้นทางอุดรธานีผ่านบ้านดงเมือง สู่สกลนครและนครพนม 
       ต่อมาเมืองกุมภวาปีได้เจริญได้แตกเมืองต่างๆ ออกดังนี้ 1, แยกเป็นกิ่งอ าเภอ
และเป็นอ าเภอศรีธาตุ ปี พ.ศ. 2511 2. แยกเป็นกิ่งอ าเภอและเป็นอ าเภอโนนสะอาด ปี พ.ศ. 2515 
3. แยกเป็นกิ่งอ าเภอและเป็นอ าเภอวังสามหมอ ปี พ.ศ. 2518 4. แยกเป็นกิ่งอ าเภอและเป็นอ าเภอ
หนองแสง ปี พ.ศ. 2522 5. แยกเป็นก่ิงอ าเภอประจักษ์ศิลปาคาร ปี พ.ศ. 2540 
       พระมหาธาตุเจดีย์ หรือชื่อที่คุ้นหูของคนทั่วไปว่าพระธาตุดอนแก้วนั้น 
ประดิษฐานอยู่กลางวัดมหาธาตุเจดีย์บ้านดอนแก้ว หมู่ที่ 5 ต าบลกุมภวาปี อ าเภอกุมภวาปี จังหวัด
อุดรธานี เป็นเจดีย์ลักษณะทรงสี่เหลี่ยมคล้ายพระธาตุพนม สูงประมาณ 18 วาเศษ ด้านทิศเหนือและ
ทิศใต้กว้าง 6 วา 2  
       ศอก ทิศตะวันออกและทิศตะวันตกกว้าง 6 วาเศษ มีบันไดขึ้นลง 2 ด้าน คือ 
ด้านทิศตะวันออกและด้านทิศตะวันตก องค์พระธาตุมีลักษณะการสร้าง 2 ชั้นแต่ละชั้นมีภาพสลัก
เกี่ยวกับพุทธประวัติ เรื่องนรก-สวรรค์ วัสดุที่ใช้ก่อสร้างเป็นหินทรายรูปทรงสี่เหลี่ยมยาวประมาณ 1 
ศอก รอบนอกฉาบด้วยปูน สันนิษฐานว่าคงเป็นการซ่อมแซมในภายหลัง รององค์พระมหาธาตุเจดีย์มี
ใบเสมาและเสาหินตั้งอยู่ทั้งแปดทิศ มีลักษณะแปเหลี่ยมบ้างแบนบ้าง สูงตั้งแต่    2-4 เมตร ปัจจุบัน
ศิลปกรรมเหล่านี้ตั้งอยู่ห่างจากองค์พระธาตุ 15-20 เส้น ก็ยังปรากฏอยู่ทั้งภายในและภายนอกวัด 
เข้าใจว่าเสาหินเหล่านี้คงเป็นเขตเมืองในยุคก่อนโน้น เสาหินเหล่านี้ชี้ให้เห็นว่าในยุคก่อนโน้นชุมชน
แถบนี้คงมีความเจริญรุ่งเรืองมากและก็เป็นธรรมดาอยู่เองที่วัดและบ้านที่มีความเจริญย่อมจะมีผู้คน
อาศัยอยู่อย่างหนาแน่น ซึ่งเรื่องนี้อาจจะโยงไปผูกพันกับหนองหาน อันเป็นที่มาของนิยายรักปรัมปรา
เรื่อง   ผาแดงนางไอ่ ก็อาจเป็นได้ นักโบราณคดีบางคนสันนิษฐานว่า พระธาตุดอนแก้ว ตลอดทั้งใบ
เสมาและเสาหินที่ปรากฏอยู่นั้น สร้างขึ้นในราวพุทธศตวรรษที่ 11-13 หรือประมาณในพุทธศักราช 
1100-1300 เพราะวัสดุที่ใช้ก่อสร้างเป็นหินทราย รวมทั้งภาพแกะสลักเป็นฝีมือช่างในสมัยทวารวดี
ตอนปลายหรือสมัยลพบุรีตอนต้น จึงแสดงให้เห็นว่าศิลปกรรมเหล่านี้มีมาก่อนปราสาทหินพิมาย 
ปราสาทเขาพนมรุ้ง หรือแม้แต่ปราสาทเขา พระวิหาร โดยมีทั้งต านานและหลักฐานอ้างอิงจารึกไว้ว่า
ได้มีพระอรหันต์คณะหนึ่งเดินทางไปนมัสการพระธาตุพนม กลับมาพระอริยเจ้าคณะนี้ได้เดินธุดงค์
ผ่านหมู่บ้านดอนแก้วแต่ยังไม่พ้นหมู่บ้านก็มีพระอรหันต์รูปหนึ่งอาพาธขึ้นอย่างกระทันหัน และได้ละ
สังขารลงที่นี่ พระอรหันต์ที่เหลือจึงช่วยกันประชุมเพลิง และสร้างเจดีย์บรรจุอัฐิของท่านไว้เมื่อปี พ.ศ. 
11 หลังสร้างพระธาตุพนมเสร็จ 3 ปี จากนั้นเหล่าพระอรหันต์ก็เดินธุดงค์ต่อไป ต่อมาเหตุการณ์
บ้านเมืองก็เกิดความผันผวน องค์พระเจดีย์ใหญ่ถูกปล่อยทิ้งรกร้างมานาน ขณะนั้นเองได้มีพระธุดงค์
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ชาวเขมรรูปหนึ่งชื่อหลวงปู่อุ้มเดินธุดงค์มาพบองค์พระเจดีย์ซึ่งอยู่ในสภาพปรักหักพัง หมู่บ้านดอน
แก้วก็ร้างไม่มีผู้คนอาศัย หลวงปู่อุ้มจึงได้ชักชวนชาวบ้านใกล้เคียงช่วยกันบูรณะปฏิสังขรณ์ขึ้นมาใหม่ 
จนมีลักษณะงดงามเป็นสถานที่รวมจิตใจของชาวบ้านในปัจจุบัน 
       นับแต่ พ.ศ. 2472 เป็นต้นมาได้มีผู้คนจากชัยภูมิและโคราชเข้าตั้งหลักแหล่ง
ในบริเวณบ้านดอนแก้วมากขึ้น จึงได้มีการปฏิสังขรณ์พระมหาธาตุเจดีย์กันหลายครั้ง เพ่ือให้องค์พระ
ธาตุมีความแข็งแรงคงทนมากขึ้นกว่าเดิมในปี พ.ศ. 2513 ชุมชนโบราณบ้านดอนแก้วนั้นมีลักษณะ
คล้ายกับเมืองโบราณสมัยทวารวดี โดยทั่วๆ ไปคือ มีคูน้ าคันดินล้อมรอบตัวเมือง และมีศาสนสถานที่
ส าคัญอยู่นอกตัวเมือง นั่นคือพระมหาธาตุเจดีย์ นอกจากนี้ยังมีกลุ่มใบเสมาหินปักรอบๆตามคตินิยม
เพ่ือแสดงเขตสถานที่ศักดิ์สิทธิ์คล้ายๆกับการปักใบเสมาเมืองฟ้าแดดสูงยาง อ าเภอกมลาไสย์ จังหวัด
กาฬสินธุ์ เยื้ององค์พระธาตุไปทางทิศตะวันตก จะพบเห็นภาพสลักเป็นลวดลายธรรมชาติบางส่วน 
และจารึกภาษามอญที่มีสภาพลบเลือนไปมากแล้ว 
       ในปี พ.ศ. 2513 นักศึกษาจากมหาวิทยาลัยศิลปากร คณะโบราณคดี ซึ่งมี
นายไพโรจน์ อังสนากุล เป็นผู้น าได้มาตรวจสอบอายุของใบเสมาและเสาหิน ตลอดทั้งองค์พระ
มหาธาตุเจดีย์ นักโบราณคดีเหล่านี้สันนิษฐานว่า ศิลปกรรมดังกล่าวมีอายุไม่น้อยกว่า 1,500 ปี ต่อมา
ในปี พ.ศ. 2532 กรมศิลปากรได้มาปักหลักหมุดรอบองค์พระมหาธาตุเจดีย์และปัจจุบันได้ขึ้นทะเบียน
เป็นโบราณสถานของชาติไว้ด้วย สิ่งที่น่าสังเกตคือหมู่บ้านดอนแก้วแห่งนี้ไม่มีแหล่งหินทรายที่ใช้ใน
การก่อสร้างเลย ผู้ก่อสร้างเอามาจากที่ใดเอามาได้อย่างไร ย่อมเป็นเรื่องที่อนุชนรุ่นหลังต้อ งศึกษา
ค้นคว้า หวงแหน และอนุรักษ์ไว้ให้คงอยู่ต่อไปอีกนานแสนนานอดีตคล้ายฝัน สู่ปัจจุบันอันรุ่งเรือง 
เป็นเมืองกุมภวาปี (อนุสาร อ.ส,ท, : ฉบับที่ 7 กุมภาพันธ์ 2553) 
       สอดคล้องกับนัฐวุฒิ  สิงห์กุล (2553) ที่ได้กล่าวถึงประวัติความเป็นมาของ
อ าเภอกุมภวาปีว่า เมืองกุมภวาปี เป็นชุมชนดั้งเดิมที่มีความเป็นมาตั้งแต่สมัยก่อนประวัติศาสตร์ และ
ได้พัฒนาการต่อเนื่องจนถึงปัจจุบัน ดังปรากฏหลักฐานทางโบราณสถานและโบราณวัตถุที่มีการ
ส ารวจพบในท้องที่ต่างๆ กระจายอยู่เป็นบริเวณกว้าง  
       เมืองกุมภวาปีมีชื่อปรากฏในวรรณกรรมท้องถิ่นอีสานเรื่องผาแดงนางไอ่ ใน
นามเมืองเอกชะทีตา หรือทีตานคร อันถือเป็นวรรณกรรมที่เป็นต้นเค้าของการปรากฏชื่อบ้านนาม
เมืองที่เกี่ยวข้องในบริเวณหนองหานน้อยและลุ่มน้ าชีตอนบน ความในวรรณกรรมท้องถิ่น เรื่อง “ผา
แดงนาไอ่” กล่าวว่า เมืองทีตานครเป็นเมืองใหญ่ตั้งอยู่ในที่ราบลุ่มอันอุดมสมบูรณ์ เจ้าผู้ครองเมืองชื่อ
พญาขอม มีธิดาชื่อว่า ไอ่ค า เมื่อนางไอ่ค าเจริญวัยได้มีเจ้าชายจากเมืองผาโพงชื่อ ท้าวผาแดง ได้มา
ติดพันเกี้ยวพาราสีหวังได้เป็นคู่ครอง  
       กาลต่อมา พญาขอมได้จัดงานบุญบั้งไฟของเมืองทีตานครนี้ได้ล่วงรู้ไปถึงเมือง
บาดาลเขตแดนของพญานาค ท าให้ท้าวพังคีโอรสของพญานาคหลอมตัวเป็นกระรอกเผือกขึ้นมาเที่ยว
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ชมงานพร้อมกับบริเวณท้าวพังคีในร่างกระรอกเผือกได้แอบยลโฉมนางไอ่ค าทางช่องหน้าต่าง เมื่อนาง
ไอ่เห็นเข้าก็ปรารถนาอยากได้กระรอกเผือกไว้เชยชมจึงให้เสนาอามาตย์ตามจับแต่ก็จับไม่ได้ ในที่สุด
นายพรานประจ าเมื่อก็ใช้หน้าไม้ยิงกระรอกเผือกตายแล้วก็ช าแหละเนื้อกระรอกน ามาแบ่งบัน
ประกอบอาหารกิน ด้วยแรงอธิษฐานของพังคีก่อนตายท าให้เนื้อกระรอกเผือกเพ่ิมปริมาณขึ้นอย่าง
มากมายกินกันทั่วเมืองก็ไม่หมดและขอให้คนที่ได้กินเนื้อจงตายตามไปด้วย  
       เมื่อท้าวพังคีตาย บริวารได้กลับไปบอกพญานาคบิดาของพังคีท าให้พญานาค
โกรธมากจึงส าแดงอิทธิฤทธิ์ท าให้เมืองทีตานครของพญาขอมถล่มจมดินกลายเป็นหนองน้ าขนาดใหญ่ 
ซึ่งก็คือหนองหานกุมภวาปีนั่นเอง ส่วนชาวเมืองที่กินเนื้อกระรอกเผือกก็ล้วนตายกันหมดรวมทั้งท้าว
ผาแดงและนางไอ่ค าด้วย ยกเว้นบรรดาแม่ม่ายที่ไม่ได้รับแบ่งเนื้อกระรอกเผือกมากิน ท าให้บ้านเมือง
ของเขาไม่ถูกท าลาย จึงเหลือเป็นเกาะกลางหนองหานที่เรียกกันว่า “ดอนแก้ว” ในปัจจุบัน 
       ลักษณะของโบราณบ้านดอนแก้ว จะมีลักษณะคล้ายกับเมืองโบราณสมัย
ทวารดี โดยทั่วๆ ไป คือมีคูน้ าคันดินล้อมรอบตัวเมือง และมีศาสนสถานที่ส าคัญอยู่นอกตัวเมือง นั่น
คือพระมหาธาตุเจดีย์ นอกจากนี้ยังมีกลุ่มใบเสมาปักรอบๆ โดยมีคตินิยมเพ่ือแสดงเขตสถานที่
ศักดิ์สิทธิ์  คล้ายๆ กับการปักใบเสมาของเมืองฟ้าแดดสูงยาง อ าเภอกมลาไสย จังหวัดกาฬสินธุ์ เยื้อง
องค์พระมหาธาตุเจดีย์ไปทางทิศตะวันตกเราจะพบภาพสลักเป็นลวดลายธรรมชาติบางส่วนและจารึก
ภาษาขอมที่มีสภาพลบเลือนไปมากแล้วสองใบ  
       จากสิ่งที่กล่าวมาแล้วจึงพออนุมานได้ว่า ชุมชนโบราณบ้านดอนแก้วมีประวัติ
ความเป็นมาที่ยาวนาน ถึงแม้จะมีการสับเปลี่ยนกลุ่มของผู้คนเข้ามาอาศัยอยู่เป็นช่วง ๆ จนไม่สามารถ
ที่จะสืบสานความเป็นมาได้อย่างต่อเนื่องจากปากสู่ปากได้ แต่ในด้านแหล่งโบราณคดีที่ปรากฏให้เห็น
ปัจจุบันนี้ ก็เป็นสิ่งยืนยันถึงความส าคัญ และอุดมสมบูรณ์ของท้องถิ่นได้เป็นอย่างดี  
       ครั้งถึงสมัยรัชกาลที่ 5 มีการปฏิรูปการปกครองแผ่นดินครั้งส าคัญ บรรดา
บ้านเมืองต่างๆ ในหัวเมืองลาวและหัวเมืองภาคอีสาน ได้มีใบบอกไปกรุงเทพฯ เพ่ือขอตั้งขึ้นเป็น
บ้านเมืองในพระราชอาณาจักรสยามและมีการเปลี่ยนชื่อบ้านนามเมืองให้ไพเราะขึ้น โดยเจ้าหน้าที่
ทางราชส านักจะพิจารณาชื่อจากภูมินามดั้งเดิมแล้วน ามาดัดแปลงชื่อเพ่ือให้พระเจ้าอยู่หัวทรงเลือก
นามมงคลของบ้านเมือง แล้วจึงมีสารตราตั้งเมืองอนุญาตให้ตั้งเป็นบ้านเมืองที่ส าคัญต่อไป บ้านบึง
หม้อได้รับการตั้งชื่อนามมงคลจากราชส านักกรุงเทพฯ ในปี พ.ศ. 2415 ว่า “เมืองกุมภวาปี” ซึ่งเมือง
กุมภวาปีได้ตั้งจากชื่อเดิม คือ บ้านบึงหม้อ เนื่องจากรากศัพท์ค าว่า กุมภ หรือ กุมภ์ นั้นมีความหมาย
ว่า หม้อ หรือ ชื่อราศีท่ี 11 รูปคนปั้นหม้อ ส่วนค าว่า วาปี หมายถึง หนองน้ าหรือบึง เมื่อน าค าท้ังสอง
มารวมกันจึงได้ค าว่า กุมภวาปี อันหมายถึง บึงหม้อ นั่นเอง  
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       สม เด็ จพ ระบ รม ว งศ์ เธ อ  ก รม พ ระย าด า ร งราช นุ ภ าพ  เส น าบ ดี
กระทรวงมหาดไทยพระองค์แรกของประเทศไทย เสด็จตรวจราชการมณฑลอุดรและมณฑลอิสาน ได้
บันทึกการเสด็จ และจัดพิมพ์ไว้เมื่อปีวอก พุทธศักราช 2463 ความว่า  
        “,,,ข้ามห้วยอ้ายเต้นถึงเขตเมืองกุมภวาปี เมืองนี้ยกบ้านบึงหม้อตั้งขึ้นเป็น
เมืองเมื่อในรัชกาลที่ 5 พระวรฤทธิฤาไชย ผู้ว่าราชการเมืองกุมภวาปีมารับ,,,”  
       นอกจากนี้สมเด็จกรมพระยาด ารงราชานุภาพยังได้เสด็จไปเที่ยวชมรอบหนอง
หานและได้บันทึกต่อไปอีกว่า 
        “,,,หนองหานนี้มีชื่อมาในพงศาวดาร เป็นหนองใหญ่กว้างมาก มีชาวบ้าน
อาศัยหาปลาอยู่ โดยรอบ  ทางเดินรอบหนองหานประมาณ 2 วัน มีท่ าลงหนองที่บ้านเชียง
แหว ระยะทางห่างจากเมืองกุมภวาปี 200 เส้น มีเกาะในหนองเรียกว่า เกาะดอนแก้ว มีหมู่บ้านและ
วัดบนเกาะนั้นด้วย น้ าหนองหานนี้ไหลลงล าปาวไปตกล าพาชี เมืองกุมภวาปีมีราษฎรประมาณ 6.000 
คน มีชาวเมืองนครราชสีมามาตั้งบ้านท ามาค้าขายด้วยหลายครัว,,,” การที่สมเด็จพระยาด ารงราชานุ
ภาพได้อธิบายไว้เช่นนี้ก็พอให้เป็นที่สังเกตได้ว่าในเมืองกุมภวาปีสมัยนั้นได้มีชาวโคราชเข้ามาอยู่อาศัย
และประกอบอาชีพท ามาค้าขายแล้ว ซึ่งชาวโคราชนี้ถือเป็นกลุ่มชนที่มีความช านาญในด้าน
เครื่องปั้นดินเผากลุ่มหนึ่งในภาคอีสาน ดังนั้นเมื่อได้เขามาอยู่ในบริเวณหนองหานจึงได้น าเอาดินที่มี
คุณสมบัติในการเกาะตัวเป็นอย่างดีมาปั้นเป็นภาชนะเครื่องใช้จ าพวกหม้อ ไห และอ่ืนๆ ดังนั้นจึง
เป็นไปได้ที่ชาวบ้านจะเรียกชื่อหนองน้ าหรือบึง  ที่ดินมีคุณสมบัติในการน ามาปั้นหม้อไหได้ดี ว่า “บึง
หม้อ” อีกนัยหนึ่งของชื่อบึงหม้ออาจจะมาจากลักษณะของบึงหรือหนองหานนี้มีความคล้ายคลึงกับ
หม้อก็เป็นได้ ชาวบ้านจึงพากันเรียกว่า “บึงหม้อ” ซึ่งเหตุผลนี้ก็ต้องให้ผู้เชี่ยวชาญทางธรณีวิทยาและ
ภาพถ่ายทางอากาศ ท าการศึกษาสภาพภูมิศาสตร์และตีความกันต่อไป  แต่ก็มีข้อสังเกตอีกประการ
หนึ่งก็คือ ในบริเวณเมืองกุมภวาปีนี้ ถือว่าเป็นชุมชนโบราณที่มีพัฒนาการมาช้านานนับย้อนลงไป
ประมาณพุทธศตวรรษที่ 11-13 สมัยทวารวดี ตามหลักฐานทางโบราณคดีที่บริเวณเกาะดอนแก้ว
กลางหนองหาน จากการศึกษาของนักวิชาการด้านโบราณคดีพบว่าบริเวณเกาะดอนแก้วนี้มีร่องรอย
ของชุมชนโบราณสมัยทวารวดี  คือตัวเมืองมีลักษณะเป็นรูปวงกลมหรือวงรี มีคูน้ าคันล้อมรอบ และ
มีศาสนสถานอยู่นอกตัวเมืองด้านทิศตะวันออก คือ องค์พระมหาธาตุเจดีย์และกลุ่มใบเสมาหิน ถ้า
หากพิจารณากลุ่มใบเสมาที่ปักนอกตัวเมืองด้านทิศตะวันออก คือ องค์พระมหาธาตุเจดีย์ พระอุโบสถ 
และศาลาการเปรียญแล้ว จะพบว่าใบเสมาหินนั้นถูกปักไว้ไม่น้อยกว่า 2 ยุคด้วยกัน คือยุคแรกใบเสมา
หินมีลักษณะเป็นแปดเหลี่ยม ลักษณะเช่นนี้ไปพ้องกับคติความเชื่อในศาสนาพราหมณ์เกี่ยวกับเรื่อง
หลักโลก หรือศิวะลึงค์ ที่เป็นต้นก าเนิดของสรรพสิ่งในจักรวาล ซึ่งใบเสมาแปดเหลี่ยมนี้น่าจะสร้างขึ้น
ตามคติความเชื่อในศาสนาพราหมณ์หรือฮินดูเป็นส าคัญ ในยุคต่อมาใบเสมาหินมีลักษณะเป็นแผ่น
แกะสลักลวดลายหรือเรื่องราวบนแผ่นใบเสมาหินนั้น เพ่ือให้เกิดความศักดิ์สิทธิ์ตามคติความเชื่อ
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ดั้งเดิม แต่เราไม่สามารถที่จะรู้ได้ถึงรายละเอียดของใบเสมาในยุคนี้  เนื่องจากลวดลายนั้นลบเลือนไป
จนหมด จะเหลือให้เห็นก็เพียงลวดลายที่ฐานทั้งสองด้านของใบเสมาหินแบบแผ่นทองที่อยู่ทางทิศ
ตะวันตกเฉียงใต้ขององค์พระมหาธาตุเจดีย์เพียงแท่งเดียวเท่านั้น อย่างไรก็แล้วแต่การที่จะพบใบเสมา
หินแบบแผ่นเช่นนี้ก็พอที่จะน าไปเทียบเคียงกับกลุ่มใบเสมาหินที่พบในภาคอีสานตอนบนเช่นกัน
ได ้เป็นต้นว่ากลุ่มใบเสมาหินที่เมืองฟ้าแดดสูงยาง อ าเภอกมลาไสย จังหวัดกาฬสินธุ์ และกลุ่มใบเสมา
หินจังหวัดเลย ที่แกะสลักลวดลายบนแผ่นใบเสมาเป็นเรื่องราวของพระโพธิสัตว์ในนิทานชาดกทาง
พระพุทธศาสนา และบางหลักยังมีรูปหม้อน้ าเป็นองค์ประกอบหลักและมีลวดลายพันธ์พฤกษาเป็น
องค์ประกอบรองอีกด้วย ถ้าหากใบเสมาหินที่บริเวณโบราณสถานดอนแก้วมีการรับอิทธิพลการ
แกะสลักภาพบนใบเสมาหินเช่นเดียวกับที่เมืองฟ้าแดดสูงยางและที่จังหวัดเลยแล้ว  ก็น่าจะมีการ
แกะสลักรูปหม้อน้ าหรือกุมภะ ประดับด้วยลวดลายพันธุ์พฤกษาหรือใบไม้ดอกไม้ด้วย ซึ่งเรียกหม้อน้ า
แบบนี้ว่า “หม้อปูรณฆฎะ” อันเป็นสัญลักษณ์ที่ใช้อย่างแพร่หลายไปยังประเทศแถบเอเชียตะวันออก
เฉียงใต้ เช่น อินโดนีเซีย เขมร  และไทย  โดยมีความหมายถึงความอุดมสมบูรณ์ ความม่ังคั่ง ความชุ่ม
ชื่น และในที่สุดก็กลายเป็นเครื่องหมายที่แสดงถึงมงคลประการหนึ่งด้วย อันถือเป็นคติความเชื่อใน
พระพุทธศาสนา  
       การสันนิษฐานตีความจากใบเสมาดังกล่าวนี้อาจจะเป็นต้นเค้าอีกประการ
หนึ่งของชื่อบ้านบึงหม้อก็เป็นได้ เนื่องจากเกาะดอนแก้วเป็นเกาะที่มีความส าคัญและใหญ่ที่สุดกลาง
หนองหาน มีศาสนสถานส าคัญ ดังนั้นเมื่อมีการตั้งชื่อบ้านนามเมืองขึ้น ชาวบ้านจึงได้น าเอาสัญลักษณ์
แห่งความอุดมสมบูรณ์ ความมั่งค่ัง และความชุ่มชื่น มาตั้งเป็นชื่อบ้านเมืองของพวกตน 
       นอกจากนี้นัฐวุฒิ สิงห์กุล ยังได้กล่าวถึงประวัติความเป็นมาของหนองหานกุม
ภวาปีไว้ในบทความเรื่องต านานผาแดง-นางไอ่ แห่งลุ่มน้ าหนองหานกุมภวาปี จังหวัดอุดรธานี : 
ความสัมพันธ์ระหว่าง มนุษย์ นาคและน้ าในสังคมอีสานว่า หนองหานกุมภวาปี เป็นหนองน้ าจืดขนาด
ใหญ่มีพ้ืนที่ประมาณ 22.500 ไร่ (ในหนังสือส าคัญส าหรับที่ทางหลวงสาธารณประโยชน์ระบุว่ามีเนื้อที่ 
18.025 ไร่ 3 งาน 18 3/10 ตารางวา) ครอบคลุมพ้ืนที่ ใน 3 อ าเภอ คือ  อ าเภอกุมภวาปี กิ่งอ าเภอกู่
แก้ว และกิ่งอ าเภอประจักษ์ศิลปาคม จังหวัดอุดรธานี ไหลผ่านพ้ืนที่   97 หมู่บ้าน 8 ต าบล 
ประกอบด้วย ต าบลอุ่มจาน ต าบลนาม่วง กิ่งอ าเภอประจักษ์ศิลปาคม ต าบลคอนสาย ต าบลแชแล กิ่ง
อ าเภอกู่แก้ว ต าบลเวียงค า ต าบลตูมใต้ และต าบลพันดอน อ าเภอกุมภวาปีหนองหานกุมภวาปีถือว่า 
เป็นหนองน้ าที่มีความส าคัญเพราะเป็นต้นก าเนิดของล าน้ าปาว หนึ่งในล าน้ าสาขาส าคัญของล าน้ าชี 
และหนองหานมีล าห้วยสาขาหลายสายที่ไหลมาบรรจบกัน เช่น ห้วยสามพาด ห้วยลักนาง ห้วยหัวเลิง 
ห้วยไพจาน  ห้วยกองสี ห้วยหิน ห้วยวังแสง ห้วยโพนไฟ ห้วยบ้านแจ้งและห้วยน้ าฆ้อง ที่หล่อเลี้ยง
ผู้คนที่อาศัยอยู่รอบหนองหาน ทั้งพันธุ์พืช พันธุ์ปลา และน้ าเพ่ือการอุปโภค บริโภค เพ่ือการเกษตร 
มาตั้งแต่อดีตและมีความสัมพันธ์กับมิติทางประวัติศาสตร์ชุมชน สังคมวัฒนธรรม ความเชื่อของคนลุ่ม



 

 

  83 

น้ าหนองหานที่เล่าผ่านนิยายปรัมปราพ้ืนบ้าน คือ ต านานผาแดงนางไอ่ ในประวัติศาสตร์ท้องถิ่นหรือ
หลักฐานทางโบราณคดี ระบุว่า บริเวณหนองหานเป็นที่ราบลุ่ม เหมาะแก่การเพาะปลูกข้าว และเป็น
แหล่งที่ตั้งชุมชนหนาแน่นมาตั้งแต่โบราณ และเป็นแหล่งที่ตั้งของเมืองโบราณ ที่เป็นศูนย์กลางของ
ชุมชน บริเวณดอนแก้ว ต าบลตูมใต้ ซึ่งเป็นเกาะกลางหนองหาน (ศรีศักร วัลลิโภดม, 2519) เนื่องจาก
มีร่องรอยของใบเสมาหินศิลปะสมัยลพบุรี ปรากฏอยู่ที่บ้านดอนแก้ว ที่ชาวบ้านบริเวณนั้นเรียกว่า 
ดอนหลวง หรืออาจจะเป็นเมืองขอมตามต านานผาแดงนางไอ่ที่ชาวบ้านเล่าสืบต่อกันมา  แต่จากข้อ
สันนิษฐานทางโบราณคดี ก็อาจกล่าวได้ว่า บริเวณเขตหนองหานกุมภวาปี เป็นพ้ืนที่ที่มีการรับเอา
วัฒนธรรมและการถ่ายทอดวัฒนธรรมจากต่างถิ่นเข้ามาผสมผสานเป็นของตนเอง รวมทั้งจาก
หลักฐานนิยายปรัมปรา และต านานอุรังคธาตุ ได้แสดงให้เห็นว่า ประชาชนในบริเวณนี้มีพวกท่ีอพยพ
มาจากที่อ่ืนๆ เข้ามาเช่นทางตอนเหนือตอนใต้ของแม่น้ าโขง ซึ่งมีคนหลายเหล่าเข้ามาตั้งถิ่นฐาน
ก่อนที่จะรวมตัวกันเป็นหนึ่งเดียวและเกิดเป็นอาณาจักรล้านช้างขึ้นในสมัยกรุงศรีอยุธยาตอนต้น 
ดังนั้นในเขตนี้จึงมีวัฒนธรรมหลายแบบหลายสมัย ตั้งแต่สมัยทวารวดี ในศตวรรษที่ 12 ซึ่งแคว้น
หนองหานน้อยที่อยู่ทางตะวันออกเฉียงเหนือของหนองหานหลวง (หนองหานสกลนคร) ซึ่งตั้งอยู่ทาง
ตอนเหนือของลุ่ม น้ าชี ในศตวรรษที่ 12 นี้เอง ที่วัฒนธรรมทางพระพุทธศาสนาจากลุ่มน้ าชี ได้แผ่
ขยายบ้านเมืองในเขตหนองหานกุมภวาปี  มีการรับเอาพระพุทธศาสนาเข้ามานับถือ และสร้างเสมา
หินขึ้นปักเขตศักดิ์สิทธิ์ ดังที่พบในพ้ืนที่ดอนหลวง ซึ่งเป็นเกาะกลางหนองหานกุมภวาปี จนกระทั่ง
พุทธศตวรรษที่ 16 ในสมัยลพบุรี ที่วัฒนธรรมขอมก็แผ่ขยายลงมาผ่านหนองหานกุมภวาปี และเข้ามา
ในแอ่งสกลนคร ท าให้เกิดเมืองและศาสนสถานแบบขอม ปรากฏอยู่หลายพ้ืนที่บริเวณแถบอ าเภอ
หนองหาน สภาพพ้ืนที่ของหนองหานได้ถูกบรรยายเมื่อครั้งสมเด็จกรมพระยาด ารงราชานุภาพเสด็จ
ผ่านเมืองกุมภวาปี เมื่อครั้งมาตรวจราชการมณฑลอีสานว่า 
       "[เมืองกุมภวาปี] เวลาบ่ายสามโมง ไปเที่ยวตามทางหมู่บ้าน ข้างหลังหมู่บ้าน 
ออกไปเป็นทุ่งใหญ่ แลเห็นหนองหาร ทุ่งนี้แลดูกว้างใหญ่มากโดยยาวกว่า 100 เส้น ตกขอบหนองหาร
กลางทุ่งมีเนินเล็กๆ ไม้ขึ้นเป็นพุ่มอยู่สักแห่งหนึ่งสองแห่ง ราษฎรปล่อยโคกระบือและม้าออกกินหญ้า
เป็นฝูงๆ หนองหารนี้มีชื่อเสียงมาในพงศาวดาร เป็นหนองใหญ่มาก มีชาวบ้านตั้งหาปลาอยู่โดยรอบ 
ทางเดินรอบหนองประมาณ ๒ วัน มีท่าลงหนองที่บ้านเชียงแหว ระยะห่างจากเมืองกุมภวาปี 200 
เส้น มีเกาะในหนองเรียกว่าเกาะดอนแก้ว มีหมู่บ้านและวัดบนเกาะด้วย น้ าหนองหารนี้ ไหลลงน้ าปาว
ไปตกล าพาชี,,," (ด ารงราชานุภาพ, 2521)  
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     2.2.2 บ้านหนองหาน ต าบลหนองหาน อ าเภอหนองหาน จังหวัดอุดรธานี 

 

ที่มา : http://www.thaitambon.com 
ภาพประกอบ 4 สภาพทั่วไปของบ้านหนองหาน 

 
       2.2.2.1 การตั้งถิ่นฐานและลักษณะทางภูมิศาสตร์ 
        บ้านหนองหานเป็นชุมชนเมืองที่เก่าแก่แห่งหนึ่งของจังหวัดอุดรธานี และ
ภาคตะวันเฉียงเหนือ เกิดขึ้นมาแต่โบราณ ต่อมาเกิดอุทกภัยครั้งใหญ่จนท าให้เป็นเมืองร้าง จนกระทั่ง
ในสมัยปลายกรุงศรีอยุธยาจึงได้มีผู้คนอพยพมาตั้งถิ่นฐานใหม่มีชื่อว่า “เมืองหนองหารน้อย” ในสมัย
รัชกาลที่ 5 ได้มีการปฏิรูปจัดรูปแบบการปกครองขึ้นใหม่ในปี พ.ศ.2442 ได้ยกฐานะเมืองหนองหาร
น้อยขึ้นเป็นอ าเภอพระราชทานนามว่า “อ าเภอหนองหาร” โดยมีขุนอภัยบริพัฒน์เป็นนายอ าเภอคน
แรก ในปี พ.ศ.2495 ได้มีการจัดตั้งสุขาภิบาลหนองหารขึ้น ต่อมาในปี พ.ศ. 2506 ได้มีการประกาศ
เปลี่ยนตัวสะกดจาก “หนองหาร” เป็น “หนองหาน” และเมื่อวันที่ 25 พฤษภาคม 2542 ได้มีพระ
ราชกฤษฎีกายกฐานะเป็น “เทศบาลต าบลหนองหาน” 
        ลักษณะทางภูมิศาสตร์บ้านหนองหานตั้งอยู่ในเขตต าบลหนองหาน ห่าง
จากจังหวัดอุดรธานี โดยทางหลวงแผ่นดิน หมายเลข 22 ประมาณ 35 กิโลเมตร มีพ้ืนที่รับผิดชอบ 
1,686 ตารางกิโลเมตร ประกอบด้วย 6 ชุมชน ดังนี้ 1, ชุมชนเจ้าปู่หอค า 2. ชุมชนสระพังทอง 3. 
ชุมชนศาลหลักเมือง 4. ชุมชนสามัคคีศรีสุมัง 5. ชุมชนเจ้าปู่เจ้าฟ้า 6. ชุมชนคุ้มบึง ทิศเหนือติดต่อกับ
องค์การบริหารส่วนต าบลหนองหาน บ้านเชียงงาม ทิศตะวันออกติดต่อกับองค์การบริหารส่วนต าบล
หนองเม็ก บ้านโคกสูง ทิศตะวันตกติดต่อกับองค์การบริหารส่วนต าบล  หนองหาน บ้านหนองบ่อ ทิศ
ใต้ติดต่อกับ องค์การบริหารส่วนต าบลหนองไผ่ บ้านหนองสะหนาย ประชากร จ านวน 4.647 คน 
แยกเป็นชาย 2.220 คน หญิง 2.427 คน ประชาชนในเขตเทศบาลต าบลหนองหานส่วนใหญ่นับถือ
ศาสนาพุทธ มีวัดพุทธ ในเขตเทศบาล 3 แห่ง สุสานและฌาปนสถาน 1 แห่ง ประเพณีทั่วไปเป็น
ประเพณีอีสานโดยส่วนมาก เช่น ประเพณีบุญบั้งไฟประเพณีสงกรานต์ งานปีใหม่ รวมทั้งมีความเชื่อ
ทางไสยศาสตร์อยู่อย่างมาก สภาพทางเศรษฐกิจโดยทั่วไปภายในเขตเทศบาล ขึ้นอยู่กับการค้าขาย
พาณิชยกรรมเป็นหลัก ส่วนด้านเกษตรกรรมเป็นด้านรองลงมา (เทศบาลต าบลหนองหาน,, 2553) 
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       2.2.2.2 ประวัติศาสตร์ท้องถิ่น 
        บ้านหนองหานมีความสัมพันธ์กับวัฒนธรรมบ้านเชียง เนื่องจากแหล่ง
โบราณคดีบ้านเชียง เป็นแหล่งโบราณคดีที่อยู่ในอ าเภอหนองหาน จังหวัดอุดรธานี ซึ่งท าเราได้รับรู้ถึง
การด ารงชีวิตของคนในสมัยก่อน ประวัตศาสตร์ ย้อนหลังไปกว่า 4.300 ปี ร่องรอยของมนุษย์ใน
ประเทศไทยสมัยดังกล่าว แสดงให้เห็นถึงวัฒนธรรมที่มีพัฒนาการแล้วในหลายๆ ด้าน โดยเฉพาะด้าน
ความรู้ความสามารถหรือภูมิปัญญา อันเป็นเครื่องมือส าหรับช่วยให้ผู้คนเหล่านั้นสามารถด ารงชีวิต 
และสร้างสังคมวัฒนธรรมของมนุษย์ได้สืบเนื่องต่อกันมาเป็นระยะเวลายาวนาน วัฒนธรรมบ้านเชียง 
ได้ครอบคลุมถึงแหล่งโบราณคดีในภาคตะวันออกเฉียงเหนืออีกกว่าร้อยแห่งเป็นบริเวณพ้ืนที่ที่มีมนุษย์
อยู่อาศัยหนาแน่นมาตั้งแต่หลายพันปีแล้ว ด้วยเหตุนี้เององค์การยูเนสโกของสหประชาชาติจึงได้
ยอมรับขึ้นบัญชีแหล่งวัฒนธรรมบ้านเชียงไว้เป็นแห่งหนึ่งในบรรดามรดกโลก 

      2.2.3 ประวัติความเป็นมาบ้านท่าวัด ต าบลเหล่าปอแดง อ าเภอเมือง จังหวัด
สกลนคร 
       2.2.3.1 การตั้งถิ่นฐานและลักษณะทางภูมิศาสตร์ 
        บ้านท่าวัดเป็นหมู่บ้านริมฝั่งหนองหานชานเมืองสกลนคร อยู่ในเขตการ
ปกครองของต าบลเหล่าปอแดง เขตอ าเภอเมืองสกลนคร เนื่องจากหมู่บ้านนี้ได้ตั้งหลักแหล่งมีผู้คน
อาศัยอยู่เป็นเวลานานกว่าหนึ่งร้อยปีมาแล้ว ชุมชนได้ขยายตัวและมีประชากรเพ่ิมมากขึ้นตามล าดับ 
ปัจจุบันบ้านท่าวัดจึงแยกการปกครองออกเป็น 2 หมู่บ้านคือ หมู่ที่ 3 บ้านท่าวัดเหนือ และหมู่ที่ 9 
บ้านท่าวัดใต ้
        บ้านท่าวัดตั้งอยู่ริมฝั่งหนองหานทางด้านตะวันออกเฉียงใต้ ห่างจากตัว
เมืองสกลนคร ประมาณ 10 กิโลเมตร บ้านท่าวัดมีขนาดพ้ืนที่ทั้งหมดประมาณ 10.032 ไร่ โดยรูปร่าง
ลักษณะของพ้ืนที่เป็นแหลมยื่นออกไปในหนองหาน มีอาณาเขตติดต่อกับบริเวณใกล้เคียงคือ ทิศ
เหนือติดกับหนองหาน ทิศตะวันออกติดกับหนองหาน ทิศตะวันตกติดกับหนองหาน ทิศใต้ติดกับบ้าน
ดอนยาง ต าบลเหล่าปอแดง และบ้านดอนเปือย ต าบลม่วงลาย  
        ในระยะแรกก่อนที่จะมีผู้คนเข้ามาตั้งถิ่นฐานนั้น บ้านท่าวัดมีสภาพ
ธรรมชาติเป็นป่าดงทึบ ชาวบ้านเรียกแถบนั้นว่า ดงเชียงใหม่ สภาพของป่าดงเชียงใหม่อยู่ติดกับริมฝั่ง
หนองหารเป็นป่าทึบที่มีต้นไม้ใหญ่ขึ้นอยู่อย่างหนาแน่นได้แก่ ต้นยาง ต้นตะเคียน (ไม้แคน) ต้นประดู่ 
เต็ง รัง ฯลฯ บริเวณพ้ืนที่ระดับต่ าซึ่งฤดูน้ าท่วมอยู่เสมอ ซึ่งสภาพเป็นทุ่งหญ้าและป่าพงอ้อแขม พ้ืนที่
ดังกล่าวมีสัตว์ป่าอยู่อย่างชุกชุมทั้งเสือ กวาง เก้ง และสัตว์ป่าอ่ืนๆ นางกาสี ต่ายเนาว์ดง ลูกสาวของ
นายเชียงเข้มกับนางกอน ซึ่งเป็นคนกลุ่มแรกที่อพยพมาอยู่บ้านท่าวัด เล่าว่า สมัยที่ ยังเป็นเด็กนั้น 
ชาวบ้านท่าวัด ยังมีการรวมกลุ่มออกล่าสัตว์ด้วยวิธีการไล่ต้อน (ไล่ราว) กันอยู่  สัตว์ที่ล่ามาได้จะปัน
ส่วนกันด้วยวิธีแบ่งพูด (แบ่งทุกส่วนของซากสัตว์ออกเป็นกองเท่าๆ กัน ) ผู้ที่ไปช่วยกันล่าจะได้ส่วน
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แบ่งกันคนละ หนึ่งพูด แต่ถ้าหากคนที่ไปล่านั้นเป็นหญิงมีครรภ์ก็จะได้ส่วนแบ่งพิเศษ คือ ได้ สอง พูด 
ส าหรับในหนองหารนั้นมีปลาชุกชุมทั้งจระเข้ด้วย นายสุคนธ์ พงษ์ไพบูลย์ เล่าว่า ยามแล้งขนาดเดิน
ลุยน้ าลงไปในหนองน้ า แล้วย้อนกลับ งมเอาปลาที่หลบซ่อนอยู่ตามรอยเท้ายังได้ปลาพอกินมื้อหนึ่งทั้ง
ครอบครัวเลยทีเดียวการหาปลาในสมัยก่อนชาวบ้านจะผลัดเปลี่ยนกันออกไปหาปลามาสู่กันกิน ไม่
จ าเป็นต้องออกหาปลากันทุกครัวเรือน ทั้งนี้เพราะมีปลาชุกชุมมาก ออกไปหาปลาเพียงสองสามคนก็
ได้ปลากินกันทั้งคุ้มจากสภาพธรรมชาติที่อุดมสมบูรณ์ ของดงเชียงใหม่ที่มีทั้งสัตว์ป่า ป่าไม้ และปลาที่
ชุกชุมในแหล่งน้ าหนองหาร จึงเป็นเหตุให้ผู้คนที่อยู่ใกล้เคียงและที่อยู่แดนไกลออกไปพากันทยอย
อพยพเข้ามาท ามาหากินบริเวณนี้ และมีการตั้งถ่ินขึ้นในเวลาต่อมา 
        การตั้งถ่ินฐานบริเวณป่าดงเชียงใหม่เริ่มต้นมากว่าร้อยปีแล้ว โดยผู้คนที่อยู่
ใกล้เคียงได้อพยพเข้ามาตั้งหลักแหล่งอยู่ก่อน ในช่วงเวลาไล่เลียกันนั้นก็ได้มีผู้คนที่อยู่ห่างไกลออกไป
อพยพเข้ามาเป็นกลุ่ม ผู้คนที่เข้ามาตั้งถิ่นฐานบ้านท่าวัดมี 3 กลุ่มใหญ่ดังนี้ 1, ชนกลุ่มแรกได้แก่
พวกย้อ และกะเลิง ทีอพยพมาจากบ้านงิ้วด่อนและบ้านคูสนาม ชนกลุ่มนี้ได้เข้ามาตั้งหลักแหล่งทาง
ตอนใต้ของบ้านท่าวัด ติดริมฝั่งหนองหาร โดยนายเชียงนนท์ (ต้นตระกูล นนสะเกต) เป็นหัวหน้า
น ามา ด้วยเห็นว่าบริเวณริมหนองหารแหล่งนี้อุดมสมบูรณ์กว่าที่บ้านงิ้วด่อนในการอพยพครั้งแรกนั้น
มาด้วยกันเพียงสองสามครอบครัว เท่าที่สืบทราบ ได้แก่ บรรพบุรุษของชาวย้อเป็นต้นตระกูล "หอม
จนัทร์" และนนสะเกต ตั้งบ้านเรือนริมหนองหารบริเวณที่ปัจจุบันเรียกว่า"คุ้มใต้" 2. พวก ผู้ไทย กะโช่ 
และลาว จากบ้านหนองผือ อ าเภอกุสุมาลย์ เป็นคนกลุ่มที่สองที่อพยพเข้ามาตั้งบ้านเรือนอยู่ริมฝั่ง
หนองหารทางตอนเหนือปัจจุบันเรียกว่า "คุ้มเหนือ" นางคูณ ดาโอภาลูกสาาวเฒ่ าเชียงข้ม นายกอง
เล่าให้ฟังว่า "ตอนยังเด็กพ่อแม่อพยพมาจากบ้านหนองผือมาอยู่บ้านท่าวัด ตอนอายุสอง สามขวบ มา
กันทั้งหมู่บ้านประมาณ 9-10 ครอบครัว ลงเรือข้ามฟากมาขึ้นที่ท่าวัด ที่จ าได้ก็มี ยายบัว (เป็นพวก
กะโซ่) ตาสีแพง ตาทิดสา ตาจันโท ก านันหลา สาวพา นางวันนา ส าหรับบรรพบุรุษที่อพยพมาครั้งนี้
คือ ชาวผู้ไทยเป็นตระกูลทุมเชียงข้ม ดาโอภา นานาวัน มูลทองสุข ดาบสมเด็จ มนต์อินทร์ ใน
ปัจจุบัน ในเวลาไล่เลียกันก็มีพวกลาวจากบ้านช้างมิ่งเมืองอุบลก็ได้อพยพเข้ามา สาเหตุเพราะแหล่งที่
อยู่เดิมเกิดความแห้งแล้งอดอยากขาดแคลน พวกที่อพยพเข้ามาเท่าที่ทราบมี ตาผา ยายสุข และตา
เชียงทอง ซึ่งสมัยนั้นไม่มีการตั้งสกุล ได้เข้ามาหักร้างถางพงจับจองที่ดินตั้งหลักแหล่งอยู่ระหว่างคุ้ม
เหนือและคุ้มใต้ ปัจจุบันเรียกว่า "คุ้มกลาง" นามสกุลดั้งเดิมของชาวคุ้มกลางได้แก่ "ฮมภาราช" ดาบสี
พาย จะเห็นว่าการตั้งถิ่นฐานที่บ้านท่าวัด เกิดจากสาเหตุการอพยพหนีสภาพความแห้งแล้งและขาด
แคลนจากที่เดิมมาหาแหล่งที่อยู่ใหม่ที่มีความอุดมสมบูรณ์กว่า ซึ่งพ้ืนที่แหล่งใหม่ที่บ้านท่าวัดนี้ มี
ทรัพยากรอุดมสมบูรณ์กว่า การตั้งบ้านเรือนของชาวบ้านที่อพยพเข้ามาระยะแรกนั้นมีลักษณะที่
คล้ายคลึงกันคือ หาท าเลที่พอใจตั้งบ้านเรือนห่างกัน มีรั้วกั้นอาณาเขต การจับจองที่ดินใช้วิธีจับจอง
ด้วยวาจา ไม่มีปัญหาเรื่องการแย่งที่ดินกัน บริเวณที่เป็นจุดก่อตั้งชุมชนครั้งแรกของคุ้มใต้ คือบริเวณ
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สามแยกทางเข้าบ้านนายมาก นนสะเกต บริเวณดังกล่าวเป็นที่ตั้งบ้านหลังแรก ๆ ของตระกูลนนสะ
เกต และหอมจันทร์ คุ้มเหนือได้แก่บริเวณซึ่งปัจจุบันเป็นบ้านของนางกาสี ต่ายเนาว์ดง บ้านหลักแรก
ของนายเชียงเข้ม นางกอง ต้นตระกูลทุมเชียงเข้ม คุ้มกลางคือบริเวณบ้านของนายสวาท นนสะเกต  
        ลักษณะทางภูมิศาสตร์ บ้านท่าวัดเป็นที่ราบริมฝั่งหนองหานซึ่งเกิดจาก
การทับถมของตะกอนล าน้ า โดยทางตะวันออกของพ้ืนที่จะมีความลาดชัน ทางตอนใต้จะเป็นพื้นที่ที่มี
ระดับสูงกว่า พ้ืนที่บริเวณนี้จึงเป็นที่ตั้งของชุมชนบ้านท่าวัด (มรรษธรณ พฤกษะวัน, 2536) 
        วิถีชีวิต ความเป็นอยู่ ประชากรประกอบอาชีพท านา หาปลา ปลูกมะเขือ
เทศ วัฒนธรรมประเพณีที่ส าคัญของบ้านท่าวัด คือ การแข่งเรือบุญมหาชาติ บุญประทายข้าวเปลือก 
วันลอยกระทง และแห่เทียนเข้าพรรษา ชาวบ้านท่าวัดนับถือศาสนาพุทธ สถานที่ส าคัญคือ วัดกลาง
ศรีเชียงใหม่ ซึ่งมีวัตถุโบราณสถาน สมัยทวารวดี (ศูนย์ข้อมูลกลางทางวัฒนธรรม, 2557) 
       2.2.3.2 ประวัติศาสตร์ท้องถิ่น 
        ธวัช ปุณโณทก (ม,ป,ป,) กล่าวว่า ในบริเวณหนองหารเป็นเมืองส าคัญ
เมืองหนึ่งสมัยอาณาจักรล้านช้าง เรียกชื่อว่า “เมืองเชียงใหม่หนองหาร” น่าตั้งอยู่ริมฝั่งหนองหารอีก
ด้านหนึ่งที่เรียกว่า “พังรอ” ในบริเวณล าน้ าก่ า อยู่ในเขตต าบลดงชน อ าเภอเมืองสกลนคร ศิลาจารึก
วัดบ้านริมท่าวัด (สร้างเมื่อ พ.ศ.2179) ได้กล่าวถึงการกัลปนาที่ดินแก่วัดกลางเมืองเชียงใหม่หนอง
หาร (วัดบ้านริมท่าวัดในปัจจุบัน) เรียกว่า วัดกลาง แสดงว่าบริเวณนี้เป็นเมืองเชียงใหม่หนองหาร 
และละแวกวัดบ้านริมท่าวัดเป็นวัดกลาง (เมือง) พระมหาคาวี   ญาณสาโร (2546 : 1-2) ได้กล่าว
เกี่ยวกับหนองหารไว้ว่า ต านานพ้ืนบ้านเมือง หนองหารนี้พบในต านานอุรังคนิทานพระธาตุพนม เป็น
คัมภีร์จารึกลงในใบลานด้วยอักษรธรรมและอักษรไทยน้อย ซึ่งเป็นคัมภีร์ที่ถูกคัดลอกและเล่าขานสืบ
ต่อกันมาหลายชั่วคน ถ่ายทอดสู่สังคมด้วยมหรสพซึ่งเป็นศิลปวัฒนธรรมพ้ืนบ้านอีสาน เช่น หมอล า
หมู่ ล ากลอน เป็นต านานนิยายปรัมปราซึ่งมีข้อเท็จจริงแฝงอยู่ ซึ่งให้ความรู้ทางประวัติศาสตร์ 
เรื่องราวความเป็นมาของอาณาจักรอีสาน ตลอดการเมืองการปกครอง ประเพณีวัฒนธรรม คติธรรม
และความสนุกสนานเพลิดเพลิน ปลูกฝังความรักสามัคคีต่อท้องถิ่นอีสานต านานอุรังคธาตุ มี “กัณฑ์” 
ต านานเมืองหนองหารหลวงปรากฏในกัณฑ์ที่ 6 โดยกัณฑ์นี้ได้บรรยายลักษณะการปกครองและ
เหตุการณ์บ้านเมืองน้ าท่วมหนองหารหลวงและหนองหารน้อย เหตุการณ์พ่อค าบางเมืองสกลนครน า
พลอพยพไปตั้งเมืองที่เวียงจันทน์เหตุการณ์เมืองจุฬนี นครอินทปัฐ และการอพยพ นอกจากนี้ยัง
กล่าวถึงหนองหารด้านศิลปวัฒนธรรมว่า ต านานหนองหารหลวงถูกจารึกไว้ในต านานอุรังคธาตุได้รับ
การยอมรับนับถือจากชนชาวพ้ืนเมืองอย่างยาวนาน แต่ก็ไม่ได้หมายความว่า เมื่อยอมรับนับถือพุทธ
ศาสนาแล้วชนพ้ืนเมืองละทิ้งความเชื่อเดิม การเผยแพร่พุทธศาสนาผสมผสานความเชื่อเดิมของชน
พ้ืนเมืองเดิมเก่ียวกับหนองหารในประวัติจังหวัดสกลนคร สัณห์ ภาวิต (2539)  ได้อธิบายไว้ว่า จังหวัด
สกลนครเป็นเมืองโบราณ มีต านานเล่าว่า  ขุนขอมซึ่งเป็นราชนัดดาของพระเจ้าอินทปัฐนคร ได้พา
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ไพร่พลมาสร้างเมืองอยู่ที่หนองน้ าใหญ่ตรงกับท่าน้ าอาบ แล้วขนานนามเมืองว่า “เมืองหนองหาร
หลวง” เมื่อขุนขอมสิ้นชีวิต เจ้าอุทกซึ่งเป็นโอรสของขุนขอมได้เป็นเจ้าเมืองต่อมาเจ้าสุระอุทกมีโอรส 
2 องค์ องค์พ่ีมีนามว่า เจ้าภิงคาระ องค์น้องมีนามว่า เจ้าค าแดง เจ้าสุระอุทกได้ท าการสงครามกับธ
นะมูลนาค พญานาคซึ่งเป็นผู้ปกปักรักษากินดินแดนตรงปากน้ ามูลนที ธนะนาคใช้อิทธิฤทธิ์บันดาลให้
เมืองหนองหารหลวงถล่มลงน้ าทั้งเมือง เหลือแผ่นดินอยู่ตอนเดียวซึ่งปัจจุบันนี้เป็นดอนสวรรค์ เจ้า
สระอุทกถูกธนะมูลนาคลากไปยังแม่น้ าโขงและสิ้นชีวิต เจ้าภิงคาระและเจ้าค าแดงซึ่งรอดตายได้ “พา
กัน”ไปสร้างเมืองใหม่ที่ภูน้ าลอดเชิงชุมซึ่งอยู่ไม่ห่างจากเมืองเดิม เจ้าภิงคาระขึ้นครองเมืองนี้และมี  
พระนามใหม่ว่า พระยาสุวรรณภิงคาระ พระชายามีพระนามว่าพระนางนารายณ์เจงเว ง ส่วนเจ้าค า
แดงแยกไปสร้างเมืองหนองหารน้อยที่อ าเภอกุมภวาปี จังหวัดอุดรธานี เมื่อพระยาสุวรรณภิงคาระถึง
แก่กรรม มีเชื้อสายปกครองสืบต่อมาหลายปี ในคราวหนึ่งเกิดฝนแล้งถึง 7 ปี ราษฎรอดอยาก “จึงพา
กัน”ทิ้งเมืองไปอยู่ที่อ่ืน เมืองหนองหารจึงร้างไปเป็นเวลานาน ราษฎรยังคงอาศัยอยู่ในเมืองนั้นไม่
เรียกว่าเมือง เรียกว่าบ้านธาตุเชิงชุมในต้นสมัยรัตนโกสินทร์ ทางการให้อุปราชเมืองกาฬสินธุ์มารักษา
บ้านธาตุเชิงชุม และเปลี่ยนชื่อเป็นเมืองสกลทวาปี หลังจากนั้นก็เปลี่ยนเป็นเมืองสกลนคร นอกจากนี้
ยังมีต านานหนองหารซึ่งเป็นต านานของโบราณสถาน โดยใช้วรรณกรรมนิทานเรื่องผาแดงนางไอ่มา
เชื่อมโยงในเหตุการณ์การเกิดหนองหาร ว่า เสนายิงกระรอกเผือกจนตาย ก่อนตายท้าวภังคีได้
สาปแช่งว่า ด้วยเหตุที่ตนถูกฆ่าตายโดยไม่มีความผิดขอให้เนื้อกระรอกจงขยายใหญ่ให้เพียงพอให้
ชาวเมืองนี้บริโภค ขอให้เนื้อกระรอกมีกลิ่นหอมยั่วยวนใจให้ทุกคนอยากบริโภค เมื่อบริโภคแล้วขอให้
เมืองจงถล่มกลายเป็นหนองหารประชาชนตายหมด แม้กระทั่งผาแดง นางไอ่ เหลือแต่แม่หม้าย ซึ่ง
ไม่ได้บริโภคเนื้อกระรอก ส่วน พรทิพย์ ซังธาดา (2539) กล่าว่า ต านานผาแดงนางไอ่นั้นมีทั้งส านวนที่
เป็นต านานฟานด่อนหรือเก้งเผือก และส านวนกระฮอกด่อนหรือกระรอกเผือก ต านานฟานด่อนเป็น
ต านานที่ปรากฏอยู่ในหนังสืออุรังคนิทาน เป็นเรื่องอธิบายสาเหตุที่เมืองใหม่ขึ้นบริเวณธาตุเชิงชุมอีก
ฝั่งหนึ่งของหนองหาร โดยพระยาสุวรรณภิงคารโอรสพระยาขอม ต านานเรื่องนี้ยังมีความสอดคล้อง
กับชื่อหมู่บ้านอีกหลายแห่งริมหนองหาร จึงท าให้ผู้คนเชื่อว่าเป็นเรื่องจริง จนถือกันว่า เมื่ออยู่ใน
หนองหารไม่ควรพูดเรื่องต านานเพราะท าให้ได้รับอันตราย เรือจะล่ม ถูกเงือกท าร้ายหรือหาปลาไม่
ได้ผล  
        สรรค์สนธิ บุณโยทยาน (2557) กล่าวถึงประวัติความเป็นมาของบ้านท่า
วัดว่า บ้านท่าวัด ต าบลเหล่าปอแดง อ าเภอเมือง จังหวัดสกลนคร เป็นชุมชนที่ผ่านมิติธรณีวิทยา
ความหลากหลายทางชีวภาพการตั้งถิ่นฐานของบรรพชนก่อนประวัติศาสตร์เข้าสู่ยุคประวัติศาสตร์
น าหน้า โดยอารยธรรมทวารวดี เปลี่ยนมือมาเป็นส่วนหนึ่งของอาณาจักรขอม ส่งต่อไปยังอาณาจักร
ล้านช้าง เข้าสู่อารยธรรม แห่งรัตนโกสินทร์ตอนต้น จวบจนปัจจุบันเป็นส่วนหนึ่งของจังหวัดสกลนคร 
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ที่มา : www.yclsakhon.com 
ภาพประกอบ 5 สภาพทั่วไปของบ้านท่าวัด 

 

        องค์ประกอบทางธรรมชาติที่มีแหล่งน้ าขนาดใหญ่ “หนองหาร” เป็น
หลักฐานส าคัญทางธรณีวิทยาที่ แสดงให้เห็น การเปลี่ยนแปลงของเปลือกโลก ตั้งแต่ยุคที่เป็นทะเล 
และยกตัวขึ้นมาเป็นแผ่นดิน จนเกิด ปรากฏการณ์ที่เรียกว่า “หลุมยุบ” (Sinkhole) และความ
หลากหลายทางชีวภาพในรูปแบบของทรัพยากร ประมงน้ าจืดเป็นแหล่งอาหารหล่อเลี้ยงชุมชนรอบ
ข้างมาตั้งแต่ยุคก่อนประวัติศาสตร์ จวบจนถึงยุคสมัยของ เราๆ ท่านๆ ในปัจจุบัน เรื่องราวการก าเนิด
หนองหารในภาพลักษณ์ของนิยายอมตะแบบจักรๆวงศ์ๆ ที่ตื่นเต้น เร้าใจ เล่าขานได้ชั่ วลูกชั่ว
หลาน เรื่องของ “ท้าวผาแดง และนางไอ่ค า” ที่ผสมผสานระหว่างศาสนาความเชื่อ และการชิงรักหัก
สวาทระหว่างมนุษย์ธรรมดากับพญานาคผู้ทรงอิทธฤทธิ์จนท าให้แผ่นดินล่มสายกลายเป็น ทะเลสาป
หนองหารหลวง ขณะเดียวกันก็ยังมีนิยายท านองเดียวกันแต่เป็นอีกเวอร์ชั่นคือเรื่อง “พญาสุระอุทก” 
กับพญานาคธนมูลและฟานด่อนที่สะท้อนยุคขอมเรืองอ านาจ หลักฐานทางโบราณคดีที่ยืนยันว่าที่นี่มี
การตั้งถิ่นฐานของบรรพชนตั้งแต่ยุคก่อนประวัติศาสตร์ภายใต้ชื่อของ “วัฒนธรรมบ้านเชียง” ที่ทั่ว
โลกรู้จักดีในนามของ มรดกโลก แสดงว่าดินแดนแห่งนี้เป็นที่ต้องตาต้องใจของผู้คนมาไม่น้อยกว่าห้า
พันปีจากการพิสูจน์ทาง วิทยาศาสตร์โดยผู้เชี่ยวชาญของสถาบันชิคาโก สหรัฐอเมริกา พบว่า
โบราณวัตถุที่นี่มีอายุเก่าแก่ราว 5.500 ปีสิ่งที่หลงเหลืออยู่ของโบราณสถาน โบราณวัตถุ และค าจารึก 
แสดงให้เห็นชัดเจนว่าชุมชนแห่งนี้เข้าสู่ ยุคประวัติศาสตร์ตั้งแต่สมัยอารยธรรมทวารดีที่น าพุทธศาสนา
มายังดินแดนแห่งนี้เมื่อ 1,500 ปี ที่แล้ว และ ต่อเนื่องมายังยุคขอมเรืองอ านาจซึ่งมีทั้งศาสนาพุทธ
และศาสนาฮินดูเรื่อยมายังยุคอิทธิพลของอาณาจักร ล้านช้างที่น าวัฒนธรรมและภาษาลาวเข้ามาฝัง
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รากลึกในดินแดนแห่งนี้จวบจนปัจจุบัน เจดีย์หรือภาษาลาวล้านช้างเรียกว่า “พระธาตุ” ที่บ้านท่าวัด
แม้ว่าสร้างในสมัยปัจจุบันแต่ก็สะท้อนให้เห็นอิทธิพลที่ยังไม่เสื่อมคลาย ของอาณาจักรล้านช้างเป็น
สิ่งก่อสร้างที่เด่นชัดเห็นได้แต่ไกลสมกับเป็น Landmark ของสถานที่เป็นที่ทราบกันดีว่าเมื่ออาณาจักร
ขอมล่มสลายในราว ค,ศ,1432 หรือ พ.ศ.1975 อาณาจักรล้านช้างได้เข้ามาแทนที่โดยมีศูนย์    กลาง
อยู่ที่เมืองหลวงพระบางดินแดนในภาคอีสานตอนบนจึงตกอยู่ใต้อิทธิพลของล้านช้างและเป็นที่มาของ 
วัฒนธรรมอีสาน ซึ่งถือศาสนาพุทธนิกายเถรวาท พูดภาษาลาว และสร้างเจดีย์ในรูปแบบศิลปะที่
เรียกว่า  “พระธาตุ”   

 

 

 ที่มา : www.yclsakhon.com 
ภาพประกอบ 6 แผนที่บ้านท่าวัดเหนือและบ้านท่าวัดใต้ 

 
 
        ยุคดึกด าบรรพ์หลายร้อยล้านปีก่อนดินแดนภาคอีสานทั้งหมดเป็นทะเล 
และถูกยกตัวขึ้นมาเป็นแผ่นดินเรียกว่า “แอ่งโคราช และแอ่งสกลนคร” ราว 250 -70 ล้านปีที่แล้ว 
ตรงกับยุคของไดโนเสาร์ที่มีชื่อทางวิชาการว่า เมโซโซอิก  (Mesozoic) ดินแดนแถบนี้จึงมีหินเกลือ
สะสมอยู่ใต้ดินจ านวนมากหลายแห่งหินเกลืออยู่ตื้นกลาย เป็นพื้นที่ดินเค็ม หลายแห่งก็มีอุตสาหกรรม
สูบเอาน้ าเค็มขึ้นมาตากแห้งท าเกลือสินเทาว์ เช่น อ าเภอค าตากล้า และอ าเภอวานรนิวาส 
ขณะเดียวกันก็มีการขุดพบฟอสซิลกระดูกไดโนเสาร์มากมายทั่วภาคอีสาน ที่จังหวัดสกลนครก็มี
ฟอสซิลจ านวนมากบริเวณบ้านภูเพ็ก ต าบลนาหัวบ่อ อ าเภอพรรณนานิคม 
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        จากการที่มีหินเกลือสะสมอยู่ใต้ดินตื้นๆ จ านวนมากบริเวณที่เป็นหนอง
หารในปัจจุบัน ท าให้เกิดปรากฏการณ์ทางธรณีวิทยา เรียกว่า “หลุมยุบ” (Sinkhole) กลายเป็น
ทะเลสาปตื้นๆขนาดใหญ่ และแปรสภาพเป็นพ้ืนที่ชุ่มน้ า (Wetlands) เชื่อมโยงกับแม่น้ าโขงโดยล าน้ า
ก่ าในฤดูฝนมีน้ าขังเอ่อล้นเป็นบริเวณกว้างส่วนฤดูแล้งน้ าไหลลงแม่น้ าโขงกลายเป็นบึงชื้นแฉะหรือ 
“ป่าบงป่าทาม” เหมือนกับบริเวณอ าเภอศรีสงคราม ต่อมาในช่วงรัฐบาล จอมพลแปลก พิบูลสงคราม 
พ.ศ. 2484-2496 ได้มีการสร้างประตูควบคุม ระดับน้ าชื่อว่า “ประตูน้ าก่ า” ต่อมาราวพ.ศ.2535 ได้
สร้างประตูน้ าใหม่โดยใช้เงินกู้จากประเทศญี่ปุ่น 
        ยุคก่อนประวัติศาสตร์จากการค้นพบโบราณวัตถุที่เป็นภาชนะดินเผาและ
เครื่องใช้ต่างๆ บวกกับการส่งตัวอย่างไปพิสูจน์ ทางวิทยาศาสตร์ ที่สถาบันชิคาโก้ ประเทศ
สหรัฐอเมริกา ท าให้รู้ว่าชุมชนที่บ้านท่าวัดมีอายุไม่น้อยกว่า 5.500 ปี ตรงกับยุควัฒนธรรมบ้านเชียง
ตอนต้น ซึ่งก าหนดอายุไว้ตั้งแต่ 5.600 – 3.000 ปี 
 

 

ที่มา : www.yclsakhon.com 
ภาพประกอบ 7 ภาชนะดินเผาและเครื่องประดับสัมฤทธิ์ที่พบในบริเวณบ้านท่าวัด 

 
 
        ยุคทวารวดี เป็นที่ทราบอย่างกว้างขวางแล้วว่าอารยธรรม “ทวารวดี” มี
ต้นก าเนิดจากประเทศอินเดียเข้ามายัง ประเทศไทยราวพุทธศตวรรษที่ 11 มีศูนย์กลางอยู่ในบริเวณ
จังหวัดนครปฐมและราชบุรีส่วนในภาคอีสานศูนย์ กลางอยู่ที่เมือง “ฟ้าแดดสงยาง” อ าเภอกมลาไสย
จังหวัดกาฬสินธุ์และแผ่อิทธิพลมายังบริเวณบ้านท่าวัดใน ระยะต่อมาด้วยอิทธิพลของอารยธรรมทวา
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ราวดีท าให้ดินแดนบริเวณนี้เข้าสู่ “ยุคประวัติศาสตร์” เป็นครั้งแรก ด้วยการมีศาสนาพุทธและใช้
อักขระแบบอินเดียโบราณแม้ว่าเรายังค้นไม่พบหลักฐานว่าผู้คนที่บ้านท่าวัดใน ยุคนั้นมีหน้าตาอย่างไร
แต่จากหลักฐานเทียบเคียงจากศิลาจารึกและรูปสลักที่เมืองฟ้าแดดสงยางท าให้ทราบว่าคนชั้นสูงที่มี
อ านาจปกครองน่าจะเป็นชาวต่างถิ่นที่มีเชื้อสายอินเดีย ส่วนผู้คนทั่วไปประเภทชาวบ้านธรรมดา 
อย่างเราๆ ท่านๆ น่าจะเป็นคนในท้องถิ่นที่ยกระดับจากวัฒนธรรมบ้านเชียงและชุมชนที่ตั้งหน้าตั้งตา
หาอยู่ หากินไปวันๆโดยไม่ต้องคิดอะไรมาก  มาเป็นผู้คนที่นับถือศาสนาพุทธและด ารงชีวิตอยู่ภายใต้
การปกครองที่มีกฎระเบียบ มีรูปแบบการอยู่อาศัยเป็นตัวเมือง หรือเป็นส่วนหนึ่งของเมืองราชธานี   
  

 

ที่มา : www.yclsakhon.com 
ภาพประกอบ 8 แท่งเสมาสกัดจากหินทรายในรูปแบบศิลปะยุคทวารวดีที่บ้านท่าวัด 

 
        หลักฐานทางโบราณคดีเป็นแท่งเสมาสกัดจากหินทรายในรูปแบบศิลปะ
ยุคทวารวดีตั้งแสดงอยู่ที่บ้านท่าวัดเหนือแสดงว่าบริเวณนี้ต้องเป็นศาสนสถานของพุทธนิกายเถรวาทที่
แผ่อิทธิพลเข้ามาประเทศไทยตั้งแต่พุทธศตวรรษที่ 11 และเจริญรุ่งเรืองต่อเนื่องกันมาจนถึงพุทธ
ศตวรรษที่ 15 จากนั้นอารยธรรมขอมก็เข้ามา แทนที่ท าให้ดินแดนหนองหารแห่งนี้เป็นส่วนหนึ่งของ
อาณาจักรขอม เป็นที่น่าคิดอย่างหนึ่งว่าอารยธรรม  ทวารวดีที่แผ่เข้ามายังบริเวณริมหนองหารเมื่อ
พันกว่าปีที่แล้วจะต้องมีปัญหากับคนพ้ืนเมืองที่อยู่มาก่อนหรือไม่ เพราะดินแดนแห่งนี้ไม่ใช่ที่รกร้ าง
ว่างเปล่าแต่มีการตั้งถิ่นฐานมาอย่างยาวนานในยุคก่อนประวัติศาสตร์ซึ่ง นักวิชาการตั้งชื่อบรรพชน
เหล่านี้ว่า "วัฒนธรรมบ้านเชียง" ในความเห็นส่วนตัวผมเชื่อว่ามีปัญหาแน่ๆ เพราะ สัญชาติญาณของ
มนุษย์ไม่ว่าจะมีอารยธรรมหรือบ้านป่าเมืองเถื่อนย่อมมีสิ่งเหมือนกันอยู่อย่ างหนึ่งคือ "หวงแหนใน
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สมบัติและดินแดน"เรื่องนี้ยังไม่มีการค้นคว้าอย่างเป็นทางการและยังไม่พบจารึกที่แสดงถึงการต่อสู้
แย่งชิงดินแดน ผมขอยกตัวอย่างการเข้ายึดครองดินแดนในทวีปอเมริการะหว่างชาวยุโรปกับชนเผ่า
พ้ืนเมือง มีการต่อสู้ด้วยอาวุธแต่ชาวยุโรปมีเทคโนโลยีทางทหารที่ดีกว่าจึงเป็นฝ่ายชนะและได้
ครอบครองดินแดนเหล่านั้นเป็นอาณานิคมส่วนเจ้าของเดิมก็ถูกเปลี่ยนฐานะเป็นประชาชนชั้นสองไป
โดยปริยายเป็นไปได้ว่าผู้เข้ามา ใหม่ที่นักวิชาการตั้งชื่อว่า "ทวารวดี" มีอารยธรรมและระบบการเมือง
การปกครองที่เพียบพร้อมจึงเอาชนะ เจ้าของถิ่นเดิมไม่ยากนักและที่สุดชาวพ้ืนเมืองก็ถูกกลืน
กลายเป็นประชาชนในอาณัติที่ต้องเข้าระบบ การปกครองตามระเบียบอย่างไรก็ตามผมก็มีอีกแง่มุม
หนึ่งคือผู้มาใหม่เป็นชาวพุทธนิกายเถรวาทที่ยึดหลัก ธรรมะไม่เบียดเบียนไม่ฆ่าฟันอาจจะเปิดการ
เจรจาแบบสันติวิธีให้อยู่ร่วมกันได้และก็ช่วยเหลือถ่ายทอดความรู้พร้อมทั้งพัฒนาคุณภาพชีวิตของคน
พ้ืนเมืองให้ดีขึ้นที่สุดก็กลายเป็นสังคมเดียวกันและนับถือศาสนาพุทธอย่างถ้วนหน้าในรุ่นลูกรุ่น
หลาน    
        ยุคขอมเรืองอ านาจ เป็นที่ทราบดีว่าดินแดนหนองหารแห่งนี้เคยเป็นส่วน
หนึ่ งที่อยู่ ใต้ อิทธิพลของอารยธรรมเขมรโบราณ หรือรู้จักกันอีกนัยหนึ่ งว่า “ขอม” เราจึงมี
โบราณสถานศิลปะขอมหลายแห่ง เช่น พระธาตุนารายณ์เจงเวง พระธาตุภูเพ็ก พระธาตุดุม และพระ
ธาตุเชิงชุม ซึ่งถูกอิทธิพลศิลปะลาวล้านช้างสร้างรูปทรงพระธาตุคล่อม ตัวปราสาทของเดิม จากข้อมูล
การค้นคว้าทางโบราณคดีท าให้ทราบว่าอิทธิพลของอาณาจักรขอมเข้ามาสู่ดินแดน หนองหาร ราว
พุทธศตวรรษ ที่ 15 – 16 (พ.ศ.1400 – 1500) โดยเข้ามาแทนที่อารยธรรมทวารวดี ผู้คนก็ได้รับการ
ปรับเปลี่ยนวิถีชีวิตจากศาสนาพุทธนิกายเถรวาทไปเป็นศาสนาฮินดูสลับกับศาสนาพุทธนิกาย 
มหายานขณะเดียวกันการสร้างตัวเมืองริมฝั่งหนองหารก็เลียนแบบสถาปัตยกรรมของเมืองพระนครซึ่ง
เป็น เมืองหลวงของอาณาจักรขอมมีคูเมืองรูปทรงสี่เหลี่ยมเข้าใจว่าบริเวณบ้านท่าวัดถูกใช้เป็นที่ท า
การเกษตร เพราะมีความอุดมสมบูรณ์  พระพุทธรูปนิกายมหายานในรูปแบบพระโพธิสัตว์ศิลปะขอม
สกัดจากหินทราย ตั้งแสดงอยู่ที่ศูนย์วัฒธรรมบ้านท่าวัดเหนือเข้าใจว่าสร้างในสมัยของพระเจ้าสุริยะ
วรมันที่ 1 ซึ่งเป็นกษัตริย์ขอม ที่นับถือศาสนาพุทธ นิกายมหายานหรือไม่ก็ในสมัยของพระเจ้าชัยวร
มันที ่7 ซึ่งเป็นกษัตริย์ที่นับถือศาสนา พุทธอีกพระองค์หนึ่ง 
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ภาพประกอบ 9 พระพุทธรูป "ศิลปะขอม" ที่บ้านท่าวัด ริมหนองหาร สกลนคร 

 
        ยุคอาณาจักรล้านช้าง ปลายพุทธศตวรรษ ที่  19 อาณาจักรขอมเสื่อม
อ านาจลงและอาณาจักรล้านช้างได้เข้ามาแทนที่ กษัตริย์ที่ส าคัญของล้านช้างได้แก่เจ้าฟ้างุ้ม มีเมือง
หลวงอยู่ที่นครหลวงพระบาง และพระเจ้าไชยเชษฐาธิราช ย้ายเมืองหลวงมาอยู่ที่เวียงจันทร์จากการ
ค้นคว้าทางโบราณคดีพบว่าอิทธิพลของล้านช้างท าให้บริเวณ บ้านท่าวัดเจริญขึ้นมาอย่างมาก และได้
เป็นส่วนหนึ่งของเมือง “ศรีเชียงใหม่หนองหาร” ศิลาจารึกอักษรไทน้อย ปัจจุบันตั้งแสดงอยู่ใน
พิพิธภัณฑ์วัดศรีเชียงใหม่ บ้านท่าวัดใต้ แสดงถึงอารยธรรมของอาณาจักรล้านช้าง ที่ท าให้บ้านท่าวัด
เจริญขึ้นเป็นเมืองในราวพุทธศตวรรษที่ 22 โดยจารึกนี้ได้ระบุศักราช 998 ตรงกับปฏิทิน ปัจจุบัน 
พ.ศ. 2175   
        ยุคอาณาจักรรัตนโกสินทร์ตอนต้น ในช่วงปลายยุคอาณาจักรล้านช้าง
ต่อเนื่องกับยุคต้นของอาณาจักรรัตนโกสินทร์อาจเกิดความไม่สงบ ขึ้นในดินแดนบ้านท่าวัดท าให้
กลายเป็นเมืองร้างไปช่วงหนึ่งต่อมาประมาณ 170 กว่าปีที่แล้วได้มีการอพยพ เข้ามาอยู่ใหม่ของชน
เผ่าต่างๆ ดังนี้ 
        การตั้งถ่ินฐานบ้านท่าวัดตั้งขึ้นบริเวณศรีเชียงใหม่ เริ่มต้นเมื่อ
ประมาณ 170 กว่าปี โดยมีร่องรอยของการตั้งชุมชนโบราณในอดีตให้ปรากฏเห็นในปัจจุบันคือ ฐาน
สถาปัตยกรรมที่ใช้วัสดุศิลาแลงของสิ่งก่อสร้างคงหลงเหลืออยู่ เป็นหลักฐานว่าที่บ้านท่าวัดมีผู้คนมา
อาศัยอยู่ก่อนแล้ว โดยผู้คนที่อยู่บริเวณท้องถิ่นใกล้เคียงได้ อพยพเข้ามาตั้งหลักแหล่งก่อนและในช่วง
ระยะเวลาใกล้เคียงกันนั้นก็ได้มีบุคคลที่อยู่ห่างออกไปได้ทยอยอพยพเข้ามาแล้วก็ได้ตั้งถิ่นฐานที่บ้าน
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ท่าวัดเป็นหลักฐานว่าที่บ้านท่าวัดมีผู้คนมาอาศัยอยู่ก่อนแล้วได้กล่าวว่าชุมชน แบ่งออกเป็นกลุ่มใหญ่ๆ 
3 กลุ่ม ดังนี้คือ 
        ชนกลุ่มแรกได้แก่พวกเผ่าย้อ เผ่ากะเลิงจากบ้านงิ้วด่อนและคูสนามซึ่งอยู่
ในเขตอ าเภอเมืองสกลนคร จากบ้านท่าวัดไปทางทิศตะวันตกประมาณ 7-8 กิโลเมตร ชนกลุ่มนี้ได้เข้ามา
ตั้งหลักแหล่งอยู่ทางตอนใต้ของบ้านท่าวัด ริมฝั่งหนองหารโดยการน าของตาเชียงนนท์ซึ่งเป็น
หัวหน้า เป็นต้นสกุลนนท์สะเกตด้วยเหตุผลที่ว่า บริเวณหนองหารแห่งนี้มีความอุดมสมบูรณ์กว่าที่อยู่
ก่อนครั้งแรกก็มี 2-3 ครอบครัวแล้ว ก็ติดตามกันเข้ามา และก็ได้ตั้งบ้านเรือนอยู่ริมฝั่งหนองหาร ซ่ึง
เป็นคุ้มท่าวัดใต้ในปัจจุบันเป็นต้นตระกูลนนท์สะเกต หอมจันทร์ สาขันธ์โคตร 
        ชนกลุ่มที่สอง ได้แก่ พวกผู้ไทย กะโซ่และลาว จากบ้านหนองผือจาก
อ าเภอกุสุมาลย์ ซึ่งอยู่ห่างจาก บ้านท่าวัดไปทางทิศตะวันออกเฉียงเหนือประมาณ 20 กิโลเมตร เป็น
ชนกลุ่มที่สองที่พากันอพยพเข้ามาตั้ง บ้านเรือนอยู่ริมฝั่งหนองหารตอนเหนือบริเวณนี้จึงเรียกว่าคุ้มเหนือ
หรือคุ้มหนองผือหรือคุ้มผือด้วยเหตุที่พวกอพยพ เข้าเป็นชาวบ้านหนองผือ เหตุผลที่อพยพเข้ามาก็
เนื่องจากถิ่นฐานเดิมเกิดความแห้งแล้งติดต่อกันมาหลายปี  ขาดน้ า ในการท าไร่ท านาท าเกษตรไม่
ได้ผล แต่พอทราบข่าวจากการลงมาหาปลาในน้ าหนองหาร แล้วกลับไปเล่าถึงความ อุดมสมบูรณ์ของ
บริเวณหนองหารให้ฟังว่า ถ้าอยากอยู่ดีกินดีให้ไปอยู่เมืองศรีเชียงใหม่เป็นบ้านเก่าเมืองหลัง  (เมือง
ฮ้าง) ในน้ ามีปลาในป่ามีสัตว์ แข้ก็หลาย คุ้มเหนือเป็นคุ้มที่มีคนอพยพเข้ามามากท่ีสุด พวกอพยพเข้ามา 
ตอนแรกมียายบัว (พวกโซ่) ตาสีแพง ตาทิดสา ตาจันโท ค ามั่นหล้า ยายพา ยายวันนา เป็นต้นตระกูล ทุม
เชียงเข้ม ดาโอภา นานาวัน มูลทองสุข ดาบสมเด็จ มนต์อินทร์ ในปัจจุบัน 
        ชนกลุ่มที่สาม กลุ่มชาติพันธุ์ลาวในเวลาไล่เลี่ยกันนั้นก็มีพวกลาวจากบ้าน
สร้างมิ่ง จังหวัดอุบลราชธานี อพยพเข้ามาตั้งถิ่นฐานที่บ้านท่าวัดหลังกลุ่มที่สอง เพียงไม่กี่ปี สาเหตุคือถิ่น
เดิมเกิดความแห้งแล้งติดต่อกันหลายปี เช่นเดียวกันกับกลุ่มที่สอง ตอนแรกเข้ามาไม่มีนามสกุล โดยเข้ามา
หักล้างถางพงจับจองที่ดินตั้งหลักแหล่งระหว่าง คุ้มเหนือกับคุ้มใต้ ซึ่งต่อมาบริเวณดังกล่าวเรียกว่าคุ้ม
กลางต้นตระกูลของสกุลฮัมภาราช และดาบสีพาย จากบัดนั้น จนถึงบัดนี้จึงได้กลายมาเป็นชุมชนบ้านท่า
วัด ปัจจุบันได้แบ่งเขตการปกครองออกเป็น 2 หมู่คือ หมู่ 3 และหมู่ 9 ต าบลเหล่าปอแดง อ าเภอเมือง
สกลนคร จังหวัดสกลนคร (พูลสวัสดิ์ มูลตองคะ, 2551) 
        ส่วนนามสกุลที่อพยพเข้ามาภายหลัง ทั้ง 3 กลุ่ม นี้คือกลุ่มบ้านท่าวัดน้อยมา
จากจังหวัดศรีสะเกษ มาตั้งอยู่คุ้มเหนือก็มี แต่อยู่ไม่ได้เนื่องจากไม่ถนัดกับพ้ืนที่ท ามาหากิน จึงได้อพยพ
ไปอยู่บ้านศรีวิชา  นอกจากนี้ยังมีตระกูล ชมชายผล มาจนถึงปัจจุบัน (สรรค์สนธิ บุณโยทยาน, 2557) 
        สรุปได้ว่าการเข้ามาตั้งถิ่นฐานที่บ้านท่าวัดนั้นเกิดขึ้นจากสาเหตุของการ
คมนาคม หนีสภาพความแห้งแล้ง ขาดแคลนทรัพยากรธรรมชาติในการด ารงชีวิต จึงได้มีการแสวงหาแหล่ง
ที่อยู่ใหม่ที่มีความอุดมสมบูรณ์กว่า ซึ่งพ้ืนที่แห่งใหม่ที่บ้านท่าวัดนี้มีทรัพยากรทางธรรมชาติที่มีความอุดม
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สมบูรณ์ มีป่าไม้หนาแน่น มีสัตว์ป่าและปลา มากมายในหนองหาร มีน้ าสมบูรณ์ตลอดปี การอพยพเข้ามา
ตั้งหลักแหล่งที่อยู่ใหม่ที่บ้านท่าวัดจะเห็นว่ามีกลุ่มคน สามกลุ่มคนที่เข้ามาตาม ทั้งนี้โดยชาวย้อสกลได้เข้า
มาตั้งถิ่นฐานอยู่ที่คุ้มใต้เป็นอันดับแรก ส่วนชาวบ้านหนองผือเข้ามาตั้งถิ่นฐานอยู่ที่คุ้มเหนือเป็นอันดับที่
สอง และพวกลาวจากจังหวัดอุบลเข้ามาตั้งถิ่นฐานอยู่ที่คุ้มกลางเป็นอันดับ สุดท้าย ปัจจุบันได้มีการอพยพ
ผสมผสานกันทางวัฒนธรรมของแต่ละกลุ่มคนและสามารถด ารงชีวิตอยู่รวมกันได้อย่างผาสุก  

     2.2.4 ประวัติความเป็นมาชุมชนหาดสวนสุข เทศบาลต าบลแสนสุข อ าเภอวารินช าราบ 
จังหวัดอุบลราชธานี 
 

 

ที่มา : http://www.saensukubon.go.th/ 
ภาพประกอบ 10 สภาพทั่วไปของต าบลแสนสุข 

 
     2.2.4.1 การตั้งถ่ินฐานและลักษณะทางภูมิศาสตร์ 
      ชุมชนหาดสวนสุข  ตั้ งอยู่ที่ ต าบลแสนสุข  อ าเภอวารินช าราบ  จั งหวัด
อุบลราชธานี ตั้งอยู่ทางทิศใต้ของจังหวัดอุบลราชธานี คิดเป็นระยะทาง 5 กิโลเมตร ซึ่งมีถนนสถิตนิ
มานกาลและถนนสถลมาร์ค เชื่อมระหว่างตัวจังหวัดอุบลราชธานี กับเทศบาลต าบลแสนสุข  มีพ้ืนที่
ทั้งหมด 32.45 ตารางกิโลเมตร ซึ่งครอบคลุมต าบลแสนสุขทั้งหมด ได้รับการยกฐานะจากองค์การ
บริหารส่วนต าบลแสนสุขเป็นเทศบาลต าบลแสนสุข  ตามประกาศกระทรวงมหาดไทย  เมื่อ
วันที่ 3 มิถุนายน 2548 มีอาณาเขตติดกับบริเวณใกล้เคียงคือทิศเหนือติดต่อกับเขตเทศบาลเมืองวา
รินช าราบ ทิศใต้ติดต่อกับเขตองค์การบริหารส่วนต าบลธาตุ และ องค์การบริหารส่วนต าบล โนนผึ้ง  
ทิศตะวันออกติดต่อกับเขตองค์การบริหารส่วนต าบลบุ่งไหม และเทศบาลต าบลค าขวาง ทิศตะวันตก
ติดต่อกับเขตเทศบาลต าบลค าน้ าแซบ ในเขตอ าเภอวารินช าราบ  ประชากรนับถือศาสนาพุทธร้อย
ละ 98 นอกจากนี้มีนับถือศาสนาคริสต์และศาสนาอ่ืนๆ ปะปนอยู่บ้าง มีวัดที่อยู่ในเขตเทศบาลต าบล
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แสนสุข จ านวน 8 แห่ง คือ วัดบ้านไม้ค้าง วัดบ้านธาตุ วัดบ้านก่อนอก วัดใหม่ทองสว่าง (บ้าน
น้ าค า) วัดศรีสง่า วนาราม (บ้านค าเจริญ) วัดแสนสุข วัดดอนหนองบัว วัดเกาะลอย (บ้านหนองผาสุก) 
ขนบธรรมเนียมประเพณีของท้องถิ่นได้แก่งานปีใหม่  งานบุญมหาชาติ งานบุญสงกรานต์ งานบุญ
เข้าพรรษา งานทอดผ้าป่า งานบุญ   ซ าฮะ งานบุญออกพรรษา งานลอยกระทง งานบุญกฐิน งานบุญ
คุ้ม งานบุญแข่งเรือ 
      การเกษตร ในเขตเทศบาลต าบลแสนสุข เป็นชุมชนกึ่งเมือง กึ่งชนบท หรือ สังคม
ชาน เมื อ ง ยั งมี พ้ื นท า เกษ ตรกรรมบ้ าง เล็ กน้ อย  อาชี พ ส่ วน ใหญ่ รับ ราชการ  ท าธุ รกิ จ
ส่วนตัว รับจ้าง ส่วนอาชีพเกษตรกรรม ที่ส าคัญได้แก่ การท านา ท าไร่ เลี้ยงสัตว์ ปลูกผัก พ้ืนที่ส่วน
ใหญ่เป็นที่ราบลุ่มและดอน เนื้อดินเป็นดินร่วนปนทรายหรือดินร่วนเหนียวปนทราย ดินมีความอุดม
สมบูรณ์ต่ า บางพ้ืนที่ขาดแคลนน้ าและมีน้ าท่วมขังในฤดูฝน มีผลผลิตข้าวเจ้ามะลิ  105 เฉลี่ย 411 
กิโลกรัม / ไร่ และผลผลิตข้าวเหนียว เฉลี่ย 405 กิโลกรัม / ไร่ ประชาชนที่มีอาชีพเกษตรกรรมมี
รายได้เฉลี่ย 100.000 บาท / ครัวเรือน / ปี มีผู้ขึ้นทะเบียนคนยากจน จ านวน 2.217 ราย 
      การอุตสาหกรรม ในเขตเทศบาลต าบลแสนสุขยังไม่มีสถานประกอบการ
อุตสาหกรรมขนาดใหญ่ ส่วนมากเป็นอุตสาหกรรมในครัวเรือนขนาดเล็ก เป็นอุตสาหกรรมข้ันต้นโดย
อาศั ย วั ต ถุ ดิ บ จ ากการ เกษ ตร อุตสาหกรรมที่ มี ค ว ามส าคั ญ และก่ อ ให้ เกิ ด มู ลค่ าม าก
ที่สุด ได้แก่ อุตสาหกรรมประเภทโรงสีข้าว โรงน้ าแข็ง โรงค้าไม ้
      การพาณิชย์ ในเขตเทศบาลต าบลแสนสุข การพาณิชย์ที่ส าคัญได้แก่ การ
จ าหน่ายเครื่องอุปโภค  บริโภค เป็นตลาดทางการเกษตร จ าหน่ายอุปกรณ์ก่อสร้าง โชว์รูมรถ
ยนต์ ส่วนสถาบันการเงินที่ให้บริการประชาชนด้านเงินฝากและสินเชื่อ ยังไม่มีธนาคารก่อตั้งในเขต มี
เพียงศูนย์บริการย่อยของธนาคารกรุงศรีอยุธยา ให้บริการที่ปั๊มน้ ามัน ปตท , บริเวณสี่แยกไฟ
แดง ตลาดวารินเจริญศรี ประชาชนในเขตส่วนมากจะเข้าไปใช้บริการธนาคารใกล้เคียงภายในเขต
เทศบาลเมืองวารินช าราบ ได้แก่ ธนาคารออมสิน ธนาคารกรุงไทย ธนาคารกรุงเทพ ธนาคารกสิกร
ไทย ธนาคารไทยพาณิชย์ ธนาคารกรุงศรีอยุธยา ธนาคารเพ่ือการเกษตรและสหกรณ์  ซึ่งสะดวก
รวดเร็ว เนื่องจากเขตพ้ืนที่ติดต่อใกล้เคียงกัน 
      ชุมชนในเขตเทศบาลต าบลแสนสุข  มีลักษณะเป็นชุมชนย่านธุรกิจชาน
เมือง ชุมชนเมืองย่านที่อยู่อาศัย ชุมชนกึ่งเมืองกึ่งชนบท ชุมชนทหาร และชุมชนบ้านจัดสรร ซึ่งการ
แบ่งลักษณะและเขตชุมชนนั้น ก าหนดแบ่งตามลักษณะพื้นที่ประวัติความเป็นมาและความสัมพันธ์ใน
ชุมชนของประชาชนชาวชุมชน แบ่งเป็น 20 ชุมชน มีคณะกรรมการชุมชนท าหน้าที่บริหารกิจการของ
ชุมชน  มี กลุ่ มออมทรัพย์  กลุ่ ม เกษตรกร  กลุ่ มอาชีพต่ าง ๆ  กลุ่ ม แม่บ้ านสตรี    กองทุ น
ชุมชน อาสาสมัครผู้น าชุมชนในด้านต่าง ๆ ซึ่งเทศบาลต าบลแสนสุขได้ให้การสนับสนุนบทบาทในการ
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ดูแลชุมชนของตนเองตามความต้องการของชุมชน ซึ่งถือว่าเป็นการกระจายอ านาจให้ชุมชนได้มีส่วน
ร่วมรับผิดชอบตนเองอีกข้ันหนึ่งดังนี้ 
       1, ชุมชนย่านเขตเมือง  มีลักษณะเป็นชุมชนใกล้ย่านใจกลางเมือง เป็นชุมชน
เขตที่พักอาศัยผสมผสานกับอาคารร้านค้าและสถานบริการ เป็นที่ตั้งอาคาร ร้านค้า โรงเรียน สถานที่
ราชการ คนในชุมชนส่วนใหญ่มีฐานะทางเศรษฐกิจดี สาธารณูปโภค สาธารณูปการ มีครบถ้วน
ทั่วถึง ความสัมพันธ์ของคนในชุมชนมีลักษณะใกล้ชิด และจะมีกิจกรรมร่วมรับผิดชอบของ
ตนเอง ชุมชนลักษณะนี้มี 1 ชุมชนคือ ชุมชนแสนสุข และเขตพ้ืนที่ทหาร 
       2. ชุมชนเขตเมืองกึ่งชนบท จะมีลักษณะเป็นชุมชนที่มีความเป็นกึ่งเมืองและกึ่ง
ชนบทมีพ้ืนที่เกษตรกรรม สาธารณูปโภค สาธารณูปการในเขตชุมชนมียังไม่ค่อยทั่วถึง ความสัมพันธ์
ของคนในชุมชนมีความแน่นแฟ้น ผูกพันกับชุมชน มีความสัมพันธ์ซึ่งกันและกัน ส่วนมากจะรู้จัก
คุ้นเคยกันดี  และมีส่วนร่วมในการดูแลรับผิดชอบชุมชนตนเอง  มีกิจกรรมร่วมกันในชุมชน
บ่อยครั้ง ชุมชนที่มีลักษณะชุมชนเขตเมืองกึ่งชนบทดังนี้  ชุมชนก่อใน ชุมชนก่อนอก ชุมชนค า
เจริญ ชุมชนลือค าหาญ ชุมชนมงคลเจริญสุข ชุมชนห้วยไผ่ ชุมชนหนองผาสุก ชุมชนหนองผาสุก
ใต ้ชุมชนดอนหนองบัว ชุมชนบ้านเกษตรสมบูรณ์   ชุมชนค าแสนราช ชุมชนค าแสนราชเหนือ ชุมชน
หนองหมากแข้ง ชุมชนน้ าค า  
       3. ชุมชนหมู่บ้านจัดสรร มีลักษณะเป็นชุมชนใหม่โดยโครงการหมู่บ้าน
จัดสรร มีการย้ายเข้ามาอยู่ของคนหลากหลายอาชีพ มีโครงการบ้านจัดสรร  อาคารพาณิชย์   เป็น
กลุ่มคนที่มีฐานะปานกลาง ไปจนถึงมีฐานะดีมีความสามารถทางรายได้สูง เป็นชุมชนที่ก าลังสร้าง
สังคมใหม่ ชาวชุมชนเริ่มต้นที่จะมีกิจกรรมการมีส่ วนร่วมในการรับผิดชอบสังคมชุมชนของ
ตนเอง ชุมชนลักษณะนี้มีชุมชนคือ ชุมชนบ้านธาตุ ชุมชนบ้านไม้ค้าง ชุมชนบ้านเกษตรสมบูรณ์ 
      ส่วนการพัฒนาด้านสาธารณูปโภค สาธารณูปการยังไม่ครบถ้วน เนื่องจากเขต
เทศบาลต าบลแสนสุขเริ่มจะมีการพัฒนาและมีแนวนโยบายจะพัฒนาด้านนี้อย่างต่อเนื่อง รวมทั้งด้าน
การปรับปรุงภูมิทัศน์ให้เป็นเมืองน่าอยู่ ชุมชนเข้มแข็ง อย่างไรก็ตามชุมชนในเขตเทศบาลต าบลแสน
สุขก็ยังคงมีวิถีชีวิตแบบชุมชนเมืองผสมผสาน ก าลังเปลี่ยนแปลงไปสู่ความทันสมัย (Modernization) 
และยังมีจุดอ่อน จุดแข็ง ต่างกันไป ซึ่งหมายความว่า ปัญหาชุมชนก็มีทั้งความเหมือนและแตกต่าง มี
ปัญหาทางด้านเศรษฐกิจ ความยากจน รายได้น้อยกว่ารายจ่าย ปัญหาหนี้สินทั้งในระบบและนอก
ระบบ ปัญหาการว่างงาน ปัญหาสังคม เช่น การแพร่ระบาดของยาเสพติด ครอบครัวแตกแยก การละ
ทิ้งถิ่นฐานอพยพแรงงานไปจากภูมิล าเนา คนชราและเด็กเล็กถูกทอดทิ้ง ไม่มีชื่อในทะเบียนบ้าน ด้อย
โอกาสทางการศึกษา มีปัญหาด้านสุขภาพ ปัญหาผู้ติดเชื้อเอดส์ ตลอดจนปัญหาความแตกแยกใน
ชุมชน ปัญหาความไม่มั่นคงในที่อยู่อาศัย ปัญหาด้านมลพิษและสิ่งแวดล้อมจากการประกอบการ
ต่างๆ รวมทั้งการเลี้ยงสัตว์ 
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      ส่วนปัญหาด้านการจัดการสิ่งแวดล้อม ก็ยังเป็นปัญหาหลักของทุกชุมชน ทั้งใน
เรื่องขยะ น้ าเสียจากครัวเรือนและสถานประกอบการ เช่น ตลาด ซึ่งสถานประกอบการก็นับวันจะเพ่ิม
มากขึ้นทุกวัน ความเปลี่ยนแปลงที่เกิดขึ้นอย่างต่อเนื่อง ความเป็นเมืองเริ่มขยายไปสู่พื้นที่ทางการเกษตร 
ท าให้ชุมชนต้องมีการปรับเปลี่ยนวิถีชีวิต ปรับตัว ให้เข้ากับความเปลี่ยนแปลงนั้นๆ (เทศบาลต าบล
แสนสุข, 2557)  
      2.2.4.2 ประวัติศาสตร์ท้องถิ่น 
       มูลนิธิชุมชนไทได้กล่าวถึงประวัติความเป็นมาของชุมชนหาดสวนสุขว่า ชีวิต
คนจนเมืองอุบลราชธานีเริ่มต้นเมื่อปี 2497 ตั้งแต่ยังไม่มีสะพานเสรีประชาธิปไตยที่สร้างเชื่อมสองฝั่ง
แม่มูล รถไฟหัวเครื่องจักรไอน้ า น าสินค้าจากต่างถิ่นเข้ามา ล าเลียงลงที่สถานีรถไฟอุบลราชธานี ซึ่ง
ตั้งอยู่ในเขตวารินช าราบ โดยมีชาวบ้านเป็นแรงงานรับจ้างขนสินค้า และตั้งรกรากอยู่อาศัยใกล้สถานี
รถไฟจนกลายเป็นชุมชนลับแลในปัจจุบัน สินค้าจากรถไฟถูกล าเลียงไปยัง ร ,ส,พ, ที่ตั้งอยู่บริเวณท่า
น้ าหาดสวนยา เพ่ือขนถ่ายสินค้าข้ามล าน้ ามูล ต่อไปยังฝั่งอุบลท าให้มีผู้คนสัญจรคึกคัก  ชาวบ้านหาด
สวนยาจึงมีรายได้ในการแจวเรืออาสาน าผู้คนข้ามฝั่ง ในขณะที่ชาวบ้านดั้งเดิมที่นี่และบริเวณใกล้เคียง
มีอาชีพหาปลาในกุดศรีมังคละ ขุดมันแซง เก็บผัก บ้างก็เผาอิฐขาย  ให้ผู้คนได้น าไปสร้างบ้านสร้าง
เมือง บ้างก็รับจ้างฉีกใบตองห่อหมูยอ จนกระทั่งเมื่อปี 2535 ได้มีการประกาศเขตเทศบาลวารินช า
ราบชุมชนต่างๆ ในบริเวณนี้  จึงถูกเรียกชื่อใหม่ เช่น ชุมชนท่ากอไผ่ ชุมชนหาดสวนสุข ชุมชนคู
ยาง ชุมชนท่าบ้งม่ัง และชุมชนดีงาม เป็นต้น 
       นายอุดม  เผ่าภูรี  ชาวชุมชนหาดสวนสุข ซึ่งมีอาชีพท าอิฐ เล่าให้ฟังว่า “ดินที่
น ามาท าอิฐเป็นดินตะกอนที่ถูกน้ าซัดทับถมมาทุกปี เหนียวเหมือนเส้นข้าวปุ้น การท าอิฐท าให้คนใน
ชุมชนมีงานท าอยู่กับบ้านช่วยเหลือกันเหมือนญาติพ่ีน้อง ความต้องการใช้อิฐมีมาก ตอนไฟไหม้เมือง
อุบล 3 ครั้ง ถ้าจ าไม่ผิดก็ประมาณ ปี 2498 แล้วก็มาปี 2508 ครั้งสุดท้ายปี 2513 อิฐจากที่นี่แหละที่
น าไปสร้างเมืองใหม่ให้กับเมืองอุบล” 
       นายอ่วม  จันทะเส  ซึ่งเป็นผู้บุกเบิกการท าอิฐเป็นคนแรกแห่งหาดสวน
สุข  คลุกคลีอยู่กับดินมาชั่วชีวิตได้คิดค้นเครื่องท าอิฐขึ้นมา สามารถผลิตอิฐได้ถึง 20.000 ก้อนต่อวัน
ต่อเครื่อง แกหากินอยู่กับดิน ดินคืออาจารย์ แถมยังท าให้เพ่ือนบ้านได้เรียนรู้  ได้ท ามาหากินเป็นหลัก
แหล่งอีกมากมาย 
       ในปี 2535 บ้านเมืองเจริญขึ้น มีการจัดตั้งเทศบาลวารินช าราบแยกออกมา
จากเทศบาลนครเมืองอุบลราชธานี ความเจริญค่อยคืบคลานเข้ามาบริเวณนี้  ผู้คนก็เข้ามาอาศัย
เพ่ิมขึ้นทั้งสองเทศบาล จนต่อมาทางราชการประกาศให้จังหวัดอุบลราชธานี เป็นหนึ่งในโครงการ
พัฒนาพ้ืนที่เขตเศรษฐกิจเฉพาะและพ้ืนที่เชื่อมโยงทางเศรษฐกิจกับประเทศเพ่ือนบ้าน  หรือเรียกง่าย
ว่าเมืองอุบลราชธานี ถูกจัดให้เป็นประตูไปสู่อินโดจีน ไล่ยาวมาตั้งแต่คุนหมิงในประเทศจีน ผ่านพม่า



 

 

  100 

มาไทยผ่านเมืองหลักทางภาคเหนือมายังภาคอีสาน จุดรวมอยู่ที่จังหวัดอุบลราชธานีก่อนแยกย้ายไป
เขมรและเวียดนาม 
       โครงการนี้ได้เกิดการตื่นตัวทั้งหน่วยงานรัฐและเอกชนเป็นอย่างมาก พ้ืนที่ว่าง
เปล่าของรัฐที่ราษฎรเข้าอยู่อาศัยมานานกว่า 40 ปี ก็มีโครงการที่จะน าไปพัฒนา ส่วนเอกชนก็มีการ
กว้านซื้อที่ดินจากชาวบ้านเพ่ือน าไปสร้างโรงแรมหรือตุนไว้รองรับการพัฒนาตามโครงการ
ดังกล่าว  ชาวบ้านหลายชุมชนนอนไม่หลับเพราะกระแสการไล่รื้อมีอยู่ตลอดเวลา 
       นางปิ่น วงศ์ทะเล กล่าวว่า “พ่อเป็นกรรมกรขนสินค้าที่สถานีรถไฟ อยู่ที่นี่มา
ตั่งแต่ยังเป็น ป่ารก ไม่มีใครกล้ามาอยู่เพราะกลัวงู กลัวเสือ ไม่รู้ว่าเป็นที่ของใคร ไม่เคยเสียค่าเช่า วัน
ดีคืนดีการรถไฟก็มาบอกให้จ่ายค่าเช่า พวกเราร่วมกันต่อสู้ก็ถูกจับขัง ใครก็ช่วยเหลือไม่ได้ คิดหนักอยู่
ตลอดเวลาเป็นห่วงลูกหลานทั้ง 6 คน เกิดเขาไล่ที่ขึ้นมาไม่ให้อยู่จะท ากันอย่างไร” จากสถานการณ์ที่
นายทุนเข้ากว้านซื้อที่ดินจากชาวบ้าน ที่ดินของรัฐอันว่างเปล่าซึ่งชาวบ้านอยู่อาศัยกันมาหลายชั่วอายุ
คน ก็เริ่มมีข่าวว่าจะน าไปใช้ประโยชน์รองรับการขยายตัวของเมือง อันเนื่องมาจากโครงการเปิดประตู
สู่อินโดจีน แผนการทั้งหมดถูกวางมาจากส านักงานคณะกรรมการพัฒนาการเศรษฐกิจและสังคม
แห่งชาติ  โดยที่ชาวบ้านผู้แปงบ้านแปงเมืองอยู่แต่เดิมไม่มีโอกาสได้มีส่วนในการจัดการกับชีวิตของ
ตนเองแม้แต่น้อย 
       ในช่วงต้นปี 2541 จึงนับเป็นก้าวที่สองของชาวชุมชนแออัดอุบลราชธานี ที่
พัฒนาจากช่วงตั้งรกราก อยู่อาศัยแบบธรรมชาติไปสู่การรวมกลุ่มกันเพ่ือสร้างพลังแห่งการต่อสู้เรื่อง
สิทธิที่อยู่อาศัยโดยการสนับสนุนการพัฒนาของมูลนิธิพัฒนาที่อยู่อาศัย ชาวชุมชนเกตุแก้วฝั่งวารินช า
ราบ ซึ่งชาวบ้านหากินกับการเก็บของเก่าขายก็เริ่มรวมตัวกันตั้งโครงการ “คนกับล้อ” รับซื้อของเก่า
จากสมาชิก “รถซุก” เพ่ือขายต่อให้กับพ่อค้าโดยไม่ต้องถูกตัดราคา และยังน าวัสดุเก่าๆ อย่าง
รถจักรยาน พัดลม ตู้เย็น มาซ่อมแซมออกขายในราคาถูก ท าให้ชาวบ้านมีการช่วยกันรณรงค์รักษา
สิ่งแวดล้อมของเมืองอุบล  เชื่อไหมครับว่า “รถซุกสีเขียว” เมืองอุบลฯ มีอยู่ประมาณ 300 คัน 
สามารถลดปริมาณขยะของเมืองอุบลฯ ได้ถึงวันละ 54 ตัน ส่วนพ่ีน้องชาวชุมชนที่ขายแรงงานก็เริ่ม
รวมตัวกันเพ่ือท ากิจกรรมตามสภาพอาชีพของแต่ละชุมชน เช่น กลุ่มแรงงานจากชุมชนหนองสระที่
รับจ้างจัดโต๊ะจีนตามงานต่าง ๆ หรือจับกังแบกหามจากหลายชุมชนที่รวมตัวกันประมาณ 40 คน เพื่อ
รับงาน มีกฎ กติกา ต่างๆ ของกลุ่ม  ทุกเช้าจะรวมกลุ่มกันหน้าวัดหลวงเพ่ือรับงาน  
       นายมานะ วงษ์ตอง ประธานกลุ่มจับกังแรงงานนอกระบบ พูดว่า “ในชีวิต
หนึ่งของพวกเราก็มีความหวังเหมือนกับคนอ่ืนที่อยากจะมีความสุข  มีครอบครัวที่อบอุ่นที่พร้อมด้วย
ญาติมิตร หวังที่จะได้รับการดูแลที่ดีจากรัฐ มีสวัสดิการเหมือนข้าราชการ หรือกลุ่มคนทั่วๆ ไป ไม่
เฉพาะแต่พวกเราจับกังหน้าวัดหลวงเท่านั้น  แต่เชื่อว่าผู้ใช้แรงงานทั้งหมดก็คงคิดไม่ต่างไปจากผม” 
วันนี้เหล่าจับกังหน้าวัดหลวงไม่เพียงแต่รวมตัวกันเพ่ือรับงาน แบ่งงานเอ้ือเฟ้ือกันเท่านั้น  แต่ยังได้
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สร้างอนาคตโดยการออมทรัพย์ร่วมกัน และเริ่มมีการน าดอกผลจากเงินออมไปจัดเป็นสวัสดิการให้กับ
สมาชิกและครอบครัวยามเจ็บป่วยจากการท างาน ซึ่งกิจการเช่นนี้ไม่เพียงมีเฉพาะกลุ่มจับกังหน้าวัด
หลวงเท่านั้นแต่ได้แพร่ขยายไปทุกกลุ่มคนจน เช่น กลุ่มชาวบ้านชุมชนคูยางที่หากินกับการฉีกใบตอง
ห่อหมูยอ  ชุมชนท่าวังแดงที่ประกอบอาชีพร้อยมาลัยขายมากพอๆ กับการย่างปลาหมึกขาย ที่ชุมชน
ลับแลซึ่งตั้งอยู่บนที่ดินของการรถไฟมีทั้งปัญหาเรื่องการไล่ที่และยังเป็นแหล่งยาเสพติดที่ทางการ
หมายตามานาน มีประชากรกว่า 242 หลังคาเรือน และจากปัญหาการไล่ที่นี่เองที่ท าให้ชาวชุมชน
รวมตัวกันท ากิจกรรมสร้างสรรค์อย่างต่อเนื่องโดยเฉพาะอย่างยิ่งกิจกรรมเด็กและเยาวชนที่มีการ
รณรงค์ต้านยาเสพติด และช่วยกันกันดูแลสิ่งแวดล้อมภายในชุมชนกันอย่างเข้มแข็ง  แม้แต่ผู้ใหญ่เอง
ก็ยังต้องอายด้วยความพยายามนี่เอง ท าให้ปัญหายาเสพติดภายในชุมชนลับแลลดน้อยลงเป็นอย่า ง
มาก 
       ในปี 2542 ชาวชุมชนแออัดที่ตั้งอยู่ในทั้งสองเทศบาลจึงได้รวมตัวกันเป็น
เครือข่ายในนาม “เครือข่ายชุมชนแออัดจังหวัดอุบลราชธานี” เพ่ือร้อยเกี่ยวกิจกรรมของชาวชุมชน
ทั้ง 15 ชุมชน ให้มีพลังมากข้ึน มีการหนุนเสริม ซึ่งกันและกันรวมทั้งได้ท าการสร้างพลังใหม่ๆ เกิดขึ้น 
มีการเข้าร่วมเป็นสมาชิกองค์กรชาวบ้าน "เครือข่ายสลัม 4 ภาค" ร่วมผลักดันปัญหาสาธารณะมาโดย
ตลอดและมี การตั้ง “โรงเรียนชาวบ้าน” เพ่ือเป็นการส่งเสริมด้านความรู้ และติดอาวุธทางความคิด
ให้กับผู้น าในการฟันฝ่าปัญหาและเดินทางไปข้างหน้า รวมทั้งงานด้านวัฒนธรรมโดยการส่งเสริมให้
ชาวบ้านได้ใช้ภูมิปัญญาทางวัฒนธรรมแสดงออกในรูปของการแสดงและร้องเพลง  ร้อยเกี่ยวน้ าใจเข้า
ด้วยกัน นายสมพงษ์  จ่านันท์  กรรมการเครือข่ายชุมชนแออัด จังหวัดอุบลราชธานี เล่าว่า “กิจกรรม
ของแต่ละชุมชนมีความแตกต่างกันออกไปตามสภาพปัญหาของแต่ละชุมชน เช่น ชุมชนลับแล แต่จะ
เน้นไปในเรื่องเยาวชนต้านยาเสพติด และที่อยู่อาศัย ชุมชนเกตุแก้วและชุมชนคุรุมิตรเน้นเรื่องการ
จัดการขยะ ชุมชนท่าวังแดงและคูยางจะเน้นเรื่องแรงงานนอกระบบ เป็นต้น  แต่เกือบทุกชุมชนมี
ปัญหาร่วมกัน คือ ความไม่มั่นคงในที่อยู่อาศัย ดังนั้นเครือข่ายของเราจึงไม่เพียงเข้าไปเสริมกิจกรรม
พ้ืนฐานของแต่ละชุมชน ให้มีความเข้มแข็งขึ้นเท่านั้น แต่ได้สนับสนุนให้เกิดการสร้างกิจกรรมอ่ืนๆ 
เพ่ือปูพ้ืนฐานไปสู่การต่อสู้เรื่องที่อยู่อาศัยอีกด้วย เช่น การตั้งกลุ่มออมทรัพย์  การให้ความรู้เรื่องสิทธิ
พ้ืนฐานต่าง ๆ (มูลนิธิชุมชนไท, 2554) 
      2.2.5 ประวัติความเป็นมาบ้านเชียงเหียน ต าบลเขวา อ าเภอเมือง จังหวัด
มหาสารคาม 
       2.2.5.1 การตั้งถิ่นฐานและลักษณะทางภูมิศาสตร์ 
         บ้านเชียงเหียนในปัจจุบันหรือที่เคยเป็นเมืองเชียงเหียนในอดีต ยังไม่มี
หลักฐานที่พอจะยืนยันได้ว่าสร้างมาแต่เมื่อใด จากหลักฐานทางโบราณคดีก็พอสามารถยืนยันได้ว่า 
บริเวณพ้ืนที่ดินแห่งภาคอีสานเคยมีมนุษย์อาศัยมาช้านานแล้ว ได้มีการพัฒนาความเป็นอยู่ให้ดีขึ้น 
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เช่น การขุดคูน้ า คันดินล้อมรอบบริเวณที่อยู่อาศัยซึ่งเป็นการปรับตัวให้เข้ากับสภาพแวดล้อมทาง
ธรรมชาติในขณะนั้น จึงเป็นที่พอจะกล่าวได้ว่า บริเวณนั้นที่แห่งนี้ได้มีชุมชนตั้งที่อยู่อาศัยมานาน
แล้วแต่ไม่สามารถระบุชัดลงไปเมื่อประมาณปีใด พ.ศ. ใดเท่านั้น  
         บ้านเชียงเหียน ต าบลเขวา อ าเภอเมือง จังหวัดมหาสารคาม อยู่ห่าง
จากอ าเภอเมืองมหาสารคามไปทางทิศตะวันออกเฉียงใต้ประมาณ  8 กิโลเมตร แบ่งออกเป็น 3 
หมู่บ้าน คือ หมู่ 3 มีอาณาเขตค่อนมาทางอ าเภอเมืองมหาสารคาม คือ ทางทิศตะวันตกหมู่  18 อยู่
ทางทิศตะวันออก และหมู่ 23 อยู่ทางทิศใต้ อาณาเขตติดต่อดังนี้ ทิศเหนือ ติดต่อกับบ้านกุดซุย และ
บ้านลาด ต าบลลาดพัฒนา อ าเภอเมือง จังหวัดมหาสารคาม ลักษณะพ้ืนที่เป็นลุ่มมีล าน้ าไหลผ่านคือ
ห้วยคะคางท าให้พ้ืนที่ท านาในบริเวณนี้ ของบ้านเชียงเหียนส่วนใหญ่เป็นนาลุ่มน้ าท่วมทุกปีและ
ชาวบ้านเชียงเหียนเรียกนาบริเวณนี้ว่า “นาแซง” เนื่องจากเป็นบริเวณท่ีมีป่าต้นแซงซึ่งเป็นพืชตระกูล
เดียวกับต้นอ้อ นาที่ท าในบริเวณ นาแซงนี้มีจ านวนไม่มากนัก ทิศตะวันตก ติดต่อกับบ้านส่อง ต าบล
ตลาด อ าเภอเมือง จังหวัดมหาสารคาม ลักษณะของพ้ืนที่บริเวณนี้ของที่นาบ้านเชียงเหียนจะเป็นที่
ราบท านาได้ผลดี ทิศตะวันออก ติดต่อกับบ้านหัน ต าบลเขวา อ าเภอเมือง จังหวัดมหาสารคาม 
ลักษณะของพ้ืนที่ติดกับหมู่บ้านดินดีนาได้ผล ทิศใต้ ติดต่อกับบ้านร่วมใจ ต าบลแวงน่าง อ าเภอเมือง 
จังหวัดมหาสารคาม (สุรชัย ชนะบุรณ์, 2550) 
         ลักษณะทางภูมิศาสตร์ บ้านเชียงเหียน ต าบลเขวา เป็นเมืองโบราณมี
ลักษณะเป็นเนินสูงรูปไข่คือสูงตรงกลางมีคูน้ าคันดินล้อมรอบ ซึ่งเป็นลักษณะท าเลที่ตั้งที่ดีคือเมื่อฝน
ตกน้ าจะไหลลงสู่คูน้ าและบึงที่อยู่รอบหมู่บ้านทุกบึงและจากท าเลที่ตั้งของบ้านเชียงเหียนดังกล่าวจึงมี
ความสอดคล้องกับลักษณะของเมืองในสมัยทวารวดีคือมักจะมีคูน้ าคันดินล้อมรอบเมือง (สมพร คน
ชม, 2540 : 41) ประชากรมีอาชีพหลักคือ ท านาปีละ 1 ครั้ง ร้อยละ 80 ท านาปีละ 2 ครั้ง ร้อยละ 
20 อาชีพรองลงมาคือ ค้าชาย เช่น ขายยาสมุนไพร ขายพืชผลที่มาจากการเกษตร ความเป็นอยู่
ประชากรด ารงชีวิตแบบชุมชนหรือชนบท มีชีวิตที่เรียบง่ายสมัครสมานสามัคคีกันทั้ง 3 หมู่บ้าน นับ
ถือศาสนาพุทธ ยึดระบบการพัฒนาแบบ รวบ คือ โรงเรียน บ้าน วัด ต้องพัฒนาไปด้วยกัน ประเพณีที่
ส าคัญของหมู่บ้าน ได้แก่ 1, บุญบั้งไฟ บ้านเชียงเหียนจะต้องท าบุญบั้งไฟทุกปีเป็นประเพณี ถ้าไม่ท า
ถือว่าฝนจะแล้งไม่ได้ท านา ฉะนั้นต้องท าทุกปีท าบุญบั้งไฟแสน มีการบอกบุญบั้งไฟไปยังบ้านที่เคย
เป็นเมืองเก่าด้วยกัน เช่น บ้านสีแก้ว บ้านผักแว่น จังหวัดร้อยเอ็ด 2. ประเพณีบุญเบิกบ้าน จะท าใน
เดือนหก ที่แปลกกว่าหมู่บ้านใกล้เคียงมี 2 อย่างคือ พิธีเลี้ยงศาลเจ้าปู่ตาเดือนหก ท าที่ศาลเจ้าพ่อศรี
สงคราม (ตอนเช้า) จะต้องท าบั้งไฟน้อยถวาย เสี่ยง 3 อย่าง คือ เสี่ยงคน เสี่ยง ควาย เสี่ยงฟ้าเสี่ยงฝน 
และพิธีก่อเจดีย์ทรายถวายเจ้าแม่สองนาง ท าหลังจากก่อเจดีย์ทรายที่วัด 3 วันต่อกัน ท าที่ดอนแก้วมี
การก่อเจดีย์ทราย สวดมนต์ ถวายบั้งไฟ (ตอนเย็น) ซึ่งเป็นพิธีที่ปฏิบัติสืบต่อกันกันมาช้านาน (ชูศักดิ์  
ศุกรนันทน์, 2547) 
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      2.2.5.2 ประวัติศาสตร์ท้องถิ่น 
       จากการศึกษาวรรณกรรมท้องถิ่นอีสานเรื่องผาแดงนางไอ่ ตามประวัติกล่าว
ว่า หมู่บ้านเชียงเหียนนั้นเป็นนครหนึ่งซึ่งพระยาขอมนั้นได้ให้น้องชายชื่อว่าเชียงเหียนมาสร้างบ้าน
แปลงเมืองเรียกว่านครเชียงเหียนมีพระยาเชียงเหียนเป็นผู้ครองนคร ต่อมาพระยาขอมได้จัดให้มีการ
แข่งขันบั้งไฟ มีเมืองต่างๆ สนใจละส่งบั้งไฟเข้าร่วมการแข่งขันมากมาย รวมทั้งทั้งท้าวผาแดงแห่ง
เมืองผาโพงด้วย ผลปรากฏว่าบั้งไฟพระยาเชียงเหียนชนะเพราะขึ้นสูงที่สุด บั้งไฟพระยาขอมซุจุดไม่
ขึ้นบั้งไฟท้าวผาแดงแตกจากเหตุการณ์ในครั้งนี้ได้กลายเป็นนิทานเล่าขานสืบต่อกันมาจนกระทั่ง
ปัจจุบันนี้ เมืองโบราณที่นักโบราณคดี และนักประวัติศาสตร์ หลายท่านได้ให้ความส าคัญและได้
ค้นคว้าหลักฐานต่างๆ ในเมืองแห่งนี้มาช้านานแล้ว เมืองโบราณเชียงเหียนจะมีลักษณะแตกต่างจาก
เมืองโบราณอ่ืนๆ ที่มีอายุสมัยเดียวกับในภาคตะวันออกเฉียงเหนือ คือ ยังเป็นเมืองโบราณที่มี คูน้ า
ล้อมรอบเพียงแห่งเดียว  เป็นเมืองโบราณสถานที่มีร่องรอยโบราณคดีและโบราณวัตถุอย่างมากมาย 
เช่น ค้นพบเครื่องใช้ สมัยก่อนประวัติศาสตร์เครื่องปั้นดินเผา เครื่องสัมฤทธิ์ เป็นต้น เมื่อวันที่  10 
พฤษภาคม 2549 ได้มีการขุดค้นพบ ภาชนะดินเผารูปร่างคล้ายไข่สันนิษฐานว่าบรรจุ กระดูก ของคน
โบราณ และเครื่องเซ่น กรมศิลปากรสันนิษฐานว่ามีอายุไม่น้อยกว่า  2.500 ปี การอยู่อาศัยเริ่มแรก
เมื่อราว 3.500 ปีหรือประมาณ5.500 ปีมาแล้ว (วรรณศักดิ์พิจิตร บุญเสริม, 2549) 
       สอดคล้องกับ บุญส่ง พลอยขาว (2527) ที่ได้กล่าวถึงต านานเมืองเชียงเหียน 
ว่าพระยาขอมได้ขึ้นครองเมืองสุวรรณโคมค า หรือเมืองเอกธีรา พร้อมพระมเหสี คือ นางจันทร์ (ตาม
ต านานสร้างเมืองสุวรรณโคมค า มีว่าพระนางอุรสาและพระกุมารสุวรรณมุขทวาร ได้ตั้งเมืองที่ปาก
แม่น้ ากกชื่อว่า “เมืองสุวรรณโคมค า) คิดจะปูนบ าเหน็จรางวัลให้น้องชายทั้งสองคนจึงให้น้องชายคน
โตไปครองเมืองเชียงเหียน และมีชื่อตามชื่อของเมืองว่า “พระยาเชียงเหียน” ซึ่งเป็นหัวเมืองเอก
พร้อมด้วยไพร่พลจ านวนหนึ่งหมื่นคน (ปัจจุบันคือบ้านเชียงเหียน ต าบลเขวา อ าเภอเมือง จังหวัด
มหาสารคาม) และน้องชายคนเล็กไปครองเมืองศรีแก้ว พร้อมด้วยไพร่พลจ านวนหนึ่งหมื่นคนเช่นกัน 
(ปัจจุบันคือต าบลสีแก้ว อ าเภอเมือง จังหวัดร้อยเอ็ด) และหลานชายสามคนได้ไปครองเมืองอีกสาม
เมือง พร้อมด้วยไพร่พลจ านวนคนละแปดพันคน คือเมืองฟ้าแดดสูงยาง (ปัจจุบันตั้งอยู่บ้านเสมา 
ต าบลหนองแปน อ าเภอกมลาไสย จังหวัดกาฬสินธุ์) เมืองหงส์ (ปัจจุบันคือต าบลเมืองหงส์ อ าเภอจัตุร
พักตรพิมาน จังหวัดร้อยเอ็ด) และเมืองทอง (ปัจจุบันคือบ้านเมืองทอง อ าเภอสุวรรณภูมิ จังหวัด
ร้อยเอ็ด)นอกจากนี้ ละมูล ผังดี (2540) ยังได้เขียนหนังสือเรื่องเมืองเชียงเหียนสรุปได้ว่า เมืองเชียง
เหียน เป็นเมืองโบราณที่มีความส าคัญทางประวัติศาสตร์และยังมีประวัติเกี่ยวเนื่องกับวรรณกรรมที่
ส าคัญของอีสานด้วยคือเรื่องท้าวผาแดงนางไอ่ โดยเป็นเมืองที่พญาขอมพ่อของนางไอ่แต่งตั้งให้
น้องชายไป ครอบครองบริเวณท่ีตั้งของเมืองเชียงเหียนปัจจุบันอยู่ทางตอนใต้ของตัวเมืองมหาสารคาม
มีทีด่อนและที่ลุ่มสลับกันไป นอกจากนั้นในบริเวณท่ีลุ่มทางตอนเหนือของเมืองยังมีร่องรอยคันดินที่ใช้
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กักน้ าไว้ใช้ในการเพาะปลูกหลายแห่ง ปัจจุบันได้มีการขุดค้นพบหลักฐานและร่องรอยหลายแห่ง 
จังหวัดมหาสารคามได้พบหลักฐานเศษภาชนะดินเผาลายเขียนสีแบบวัฒนธรรมบ้านเชียง และสมัย
ต่อมาในสมัยของพระเจ้าชัยวรมันที่ 7 ของขอมได้ท าการขยายอ านาจเข้ามาในภาคอีสานและสร้าง
เมืองต่าง ๆ ขึ้นรวมทั้งเมืองเชียงเหียนซึ่งคือบ้านเชียงเหียน ต าบลเขวา อ าเภอเมือง จังหวัด
มหาสารคาม ในปัจจุบัน ส่วน บุรี ขัติยะวงศ์ (2549) ให้สัมภาษณ์เรื่องเมืองเชียงเหียน กล่าวว่า 
หลักฐานการตั้งชุมชนหลักฐานที่เกี่ยวกับศิลปะโบราณวัตถุสถานต่าง ๆ ที่มีอยู่ในประเทศไทย ก็แสดง
ว่าศาสนาพุทธได้เข้ามาในดินแดนประเทศไทยแล้ว เรื่องผาแดงนางไอ่ ซึ่งในเรื่องนิยายปรัมปราจะ
เกี่ยวข้องสัมพันธ์กันในแถบภาคอีสาน ซึ่งจะกล่าวถึงเมืองต่างๆ ไว้หลายเมือง คื อ เมืองหนองหาน
หลวง จังหวัดสกลนคร หนองหานน้อย อ าเภอกุมภวาปีจังหวัดอุดรธานี เมืองคันธาร์ อ าเภอกันทรวิชัย 
จังหวัดมหาสารคาม เมืองหงส์ เมืองทองจังหวัดร้อยเอ็ด เมืองฟ้าแดด เมืองสงยาง จังหวัดกาฬสินธุ์ 
เมืองพ่างพิษนาด หรือเมืองเชียงเหียน จังหวัดมหาสารคาม สอดคล้องกับ สังข์ รัตนพลเสน (2549) ที่
ให้สัมภาษณ์เรื่องเมืองเชียงเหียนว่า บ้านเชียงเหียนหรือเมืองเชียงเหียนในอดีตโดยบริเวณเคยเป็น
ดินแดนของอาณาจักรล้านช้างมาก่อน ในสมัยนั้นล้านช้างมีอ านาจในการปกครองดินแดนของอีสาน
ในปัจจุบันนี้จึงเป็นส่วนหนึ่งของลาวได้ปกครองมาตั้งหลายร้อยปีป่านมาแล้วแต่ในสมัยนั้นได้มีชนสอง
เชื้อชาติซึ่งมีความสัมพันธ์กันมาก คือ ขอม หรือเขมร และลาวต่อมาชนชาติขอมก็ได้มีอ านาจเหนือ
ลาว ได้เข้ายึดครองแผ่นดินที่ลาวได้ปกครองอยู่ไปไว้ในปกครองของตน ดินแดนของภาคอีสานใน
ปัจจุบัน เช่น กู่บ้านเขวาที่ขอมได้สร้างไว้ในอดีต ส่วนพวกลาวก็ได้อาศัยอยู่ใน ดินแดนส่วนนี้ โดยอยู่
ภายใต้การปกครองของขอมด้วย และ อุบล ขัติยะวงศ์ (2549) ได้ให้สัมภาษณ์เรื่องต านานเชียงเหียน 
กล่าวว่า บ้านเชียงเหียน ต าบลเขวา อ าเภอเมือง จังหวัดมหาสารคามเป็นชุมชนที่มีประวัติความ
เป็นมายาวนาน จากต านานวรรณกรรมเรื่องผาแดงนางไอ่ ตามค าบอกกล่าวเล่าของคนเฒ่าคนแก่ 
และผู้รู้หลายท่านในหมู่บ้านเชียงเหียน 
       ศรีศักร วัลลิโภดม (ม ,ป,ป,) ได้ท าการศึกษาเรื่อง “อีสานสมัยต่างๆ” ได้
กล่าวถึงเรื่องความเป็นมาของบ้านเชียงเหียนว่า บ้านเชียงเหียนหรือเมืองเชียงเหียนในอดีต ครั้งแรก
ดินแดนแห่งนี้เคยเป็นดินแดนของประเทศลาวมาก่อน ในสมัยนั้นประเทศลาวมีอ านาจในการปกครอง
ดินแดนของอีสานในปัจจุบันนี้จึงเป็นส่วนหนึ่งของปะเทศลาวได้ปกครองมานานหลายร้อยปีผ่านมา
แล้วแต่ในสมัยนั้นได้มีชนสองเชื้อชาติซึ่งมีความสัมพันธ์กันมาก คือ ขอม หรือเขมร และลาวต่อมาชน
ชาติขอมก็ได้มีอ านาจเหนือลาว ได้เข้ายึดครองแผ่นดินที่ลาวได้ปกครองอยู่ไปไว้ในปกครองของตน 
เพราะฉะนั้น ดินแดนของภาคอีสานบางส่วนจึงตกเป็นของพวกขอม พวกขอมมีความเจริญ รุ่งเรือง
มากและมีอ านาจเหนือกว่าพวกลาวในดินแดนอีสานขณะนั้นซึ่งมีหลักฐานที่ส าคัญไว้ ใช้ศึกษาซึ่งเป็น
หลักฐานที่พวกขอมได้สร้างเอาไว้ ซึ่งจะมีให้เห็นอยู่บ้างในดินแดนของภาคอีสานในปัจจุบัน เช่น กู่
บ้านเขวาที่ขอมได้สร้างไว้ในอดีต ส่วนพวกลาวก็ได้อาศัยอยู่ในดินแดนส่วนนี้โดยอยู่ภายใต้การ
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ปกครองของขอมด้วย เมื่อขอมได้มาปกครองถิ่นอีสานแล้วจึงได้ตั้งถิ่นฐานขึ้นและได้สร้างสิ่ง ต่าง ๆ 
ขึ้นเช่น กู่และ ปราสาทสิ่งเหล่านี้ เป็นสถานที่ปฏิบัติกิจทางศาสนาพราหมณ์ ถ้าจะเปรียบ เทียบกับ
ศาสนาพุทธแล้ว ก็คงจะเป็น "วัด" เพราะสมัยนั้น ศาสนาพุทธยังคงไม่เผยแพร่เข้ามาถึงดินแดนส่วนนี้
แต่ถ้าเปรียบเทียบกับศิลปะต่าง ๆ ที่มีอยู่ในแถบภาคอีสาน สอดคล้องกับ สุจิตต์ วงษ์เทศ (2555 : 
47) ที่กล่าวว่า เมืองเชียงเหียนหรือบ้านเชียงเหียน ต าบลเขวา อ าเภอเมือง จังหวัดมหาสารคาม มีผัง
เมืองรูปกลมรี เส้นผ่าศูนย์กลางราว 1 กิโลเมตร มีคูน้ า 2 ชั้น คันดิน 3 ชั้น พบโครงกระดูกหลายโครง
ฝังรวมกับเครื่องมือส าริดอายุราว 3.000 ปีมาแล้ว หลังจากนั้นพบเครื่องมือเหล็กและเครื่องปั้นดินเผา
หลายแบบ แสดงว่าบริเวณเมืองเชียงเหียนมีชุมชนอยู่อาศัยตั้งแต่ราว 3.000 ปีมาแล้ว สืบเนื่องถึงยุค
เจนละ ราวหลังพ.ศ.1000 แล้วขุดคูน้ าคันดินรูปกลมรียุคทวารวดี ราวหลัง พ.ศ.1100 
       นอกจากนี้ มนตรี พลช านิ (2549) ได้จัดท าโครงการศึกษาข้อมูลท้องถิ่นบ้าน
เชียงเหียน ต าบลเขวา อ าเภอเมือง จังหวัดมหาสารคาม ได้กล่าวถึงประวัติบ้านเชียงเหียนว่า บ้าน
เชียงเหียนหรือเมืองเชียงเหียนในอดีต ครั้งแรกดินแดนแห่งนี้เคยเป็นดินแดนของประเทศลาวมาก่อน 
ในสมัยนั้นประเทศลาวมีอ านาจในการปกครองดินแดนของอีสานในปัจจุบันนี้จึ่งเป็นส่วนหนึ่งของ
ประเทศลาวได้ปกครองมานานหลายร้อยปีผ่านมาแล้ว แต่ในสมัยนั้นได้มีชนสองเชื้อชาติซึ่งมี
ความสัมพันธ์กันมาก คือ ขอม หรือเขมร และลาวต่อมาชนชาติขอมก็ได้มีอ านาจเหนือลาว ได้เข้ายึด
ครองแผ่นดินที่ลาวได้ปกครองอยู่ไปไว้ในปกครองของตน เพราะฉะนั้น ดินแดนของภาคอีสาน
บางส่วนจึงตกเป็นของพวกขอม พวกขอมมีความเจริญรุ่งเรืองมากและมีอ านาจเหนือกว่าพวกลาวใน
ดินแดนอีสานขณะนั้นซึ่งมีหลักฐานที่ส าคัญไว้ใช้ศึกษาซึ่งเป็นหลักฐานที่พวกขอมได้สร้างเอาไว้ ซึ่งจะ
มีให้เห็นอยู่บ้างในดินแดนของภาคอีสานในปัจจุบัน เช่น กู่บ้านเขวาที่ขอมได้สร้างไว้ในอดีต ส่วนพวก
ลาวก็ได้อาศัยอยู่ในดินแดนส่วนนี้ โดยอยู่ภายใต้การปกครองของขอมด้วย 
       เมื่อขอมได้มาปกครองถิ่นอีสานแล้วจึงได้ตั้งถิ่นฐานขึ้น และได้สร้างสิ่งต่างๆ 
ขึ้น เช่น กู่และปราสาทสิ่งเหล่านี้ เป็นสถานที่ปฏิบัติกิจทางศาสนาพราหมณ์ ถ้าจะเปรียบเทียบกับ
ศาสนาพุทธแล้ว ก็คงจะเป็น "วัด" เพราะสมัยนั้น ศาสนาพุทธยังคงไม่เผยแพร่เข้ามาถึงดินแดนส่วนนี้
แต่ถ้าเปรียบเทียบกับศิลปะต่าง ๆ ที่มีอยู่ในแถบภาคอีสาน 
       เมื่อนักวิชาการผู้เชี่ยวชาญในด้านโบราณคดี คือ ศาสตราจารย์ หม่อมเจ้าสุ
ภัทรดิส  ดิศกุล ท่านได้กล่าวว่า ในช่วงที่ศาสนาพุทธได้เข้ามาเจริญในประเทศไทยแล้ว ซึ่งในช่วง
ระหว่างพุทธศตวรรษที่ 16 ได้กล่าวถึงวัฒนธรรมเขมร หรือขอมในประเทศไทย ที่มีหลักฐานอยู่ใน
ปัจจุบัน เป็นหลักฐานประกอบกับผลการศึกษา ของนักวิชาการทั่วชาวไทยและชาวต่างประเทศซึ่งได้
ศึกษาค้นคว้ามาจนถึงปัจจุบัน ซึ่งมีหลักฐานประเภทจารึกและเอกสารของต่างชาติ หลักฐานการตั้ง
ชุมชนหลักฐานที่เกี่ยวกับศิลปะโบราณวัตถุสถานต่าง ๆ ที่มีอยู่ในประเทศไทย ก็แสดงว่าศาสนาพุทธ
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ได้เข้ามาในดินแดนประเทศไทยแล้ว และอาจจะเข้ามาก่อนช่วงนี้ก็เป็นได้ สันนิษฐานตามวัฒนธรรม
เขมรที่รุ่งเรืองในพุทธศตวรรษท่ี 16 เป็นข้อสังเกตเปรียบเทียบกับ "กู่" ที่มีอยู่แถบภาคอีสาน 
       หลักฐานอีกชิ้นหนึ่งคือหลักฐาน จากนิยายปรัมปราของปรางค์กู่บ้านเขวาที่ได้
เล่าสืบต่อกันมา ซึ่งได้รับความอนุเคราะห์ บอกเล่าจากพระอริยานุวัตร เขมจารี เจ้าอาวาสวัดมหาชัย
ได้เล่าว่า ต านานหรือนิยายปรัมปราที่เกี่ยวกับการสร้างปรางค์กู่บ้านเขวา เป็นเรื่องทีสัมพันธ์เกี่ยวกับ
วรรณกรรมท้องถิ่น เรื่องผาแดงนางไอ่ซึ่งในเรื่องนิยายปรัมปราจะเกี่ยวข้องสัมพันธ์กันในแถบภาค
อีสาน ซึ่งจะกล่าวถึงเมืองต่างๆ ไว้หลายเมืองคือ เมืองหนองหานหลวง จังหวัดสกลนคร หนองหาน
น้อย อ าเภอกุมภวาปี จังหวัดอุดรธานี เมืองคันธาร์ อ าเภอกันทรวิชัย จังหวัดมหาสารคาม เมืองหงส์  
เมืองทอง จังหวัดร้อยเอ็ด  เมืองฟ้าแดด เมืองสงยาง จังหวัดกาฬสินธุ์ เมืองพ่างพิษนาด หรือ เมือง
เชียงเหียน จังหวัดมหาสารคาม 
       บ้านเชียงเหียนเคยเป็นชุมชนโบราณมาแล้ว ตั้งแต่สมัยก่อนประวัติศาสตร์ ใน
แถบดินแดนภาคอีสาน ซึ่งจะเห็นได้จากการขุดค้นทางโบราณคดี ก็พบโบราณวัตถุ เป็นจ านวนมา 
ทั้งนี้ได้มีการก าหนดอายุโบราณวัตถุท่ีค้นพบจากบริเวณเมืองโบราณ เมืองเชียงเหียน เมืองฟ้าแดนสง
ยางจัดเป็นโบราณวัตถุแบบทวาราวดี มีอายุราวพุทธศตวรรษที่ 14 ส่วนเมืองพ่างพิษนาค ซึ่งชาวบ้าน
แถบนี้เชื่อว่า เป็นบริเวณบ้านเชียงเหียนในปัจจุบัน เป็นบริเวณเมืองเชียงเหียนนี้ เจ้าอ้ายเพชรอฉีก
ผู้สร้างปรางค์กู่ บ้านเขวา เป็นผู้ปกครองมาก่อน ในปัจจุบันบริเวณบ้านเชียงเหียนยังคงเหลือร่องรอย
ของเมืองโบราณให้เห็นอยู่บ้าง เป็นต้นว่า มีเนินดินขนาดใหญ่ มีคูน้ าคันดินล้อมรอบถึงสองชั้น มีผัง
เมืองเป็นรูปทรงกลมค่อนข้างจะเป็นรูปทรงรีมาก เมื่อปี พ.ศ. 2523 โครงการโบราณคดี ภาค
ตะวันออกเฉียงเหนือ กองโบราณคดี กรมศิลปากรร่วมกับมหาวิทยาลัยโอทาโก ประเทศนิวซีแลนด์ ได้
ท าการส ารวจและขุดค้นโบราณคดี บริเวณเมืองเชียงเหียนเก่า ทั้งบริเวณที่สันนิษฐานกันว่าเป็น
บริเวณที่เป็นวัดเก่า ของเมืองเชียงเหียน ซึ่งเป็นบริเวณที่มีเนินดินสูงสุดภายในหมู่บ้าน จากการส ารวจ
ขุดค้นก็ได้พบโบราณวัตถุท่ีเป็นหลักฐานทางโบราณคดี เป็นจ านวนมาก เช่นเครื่องมือที่ท าจากกระดูก
สัตว์ ก าไลส าริด เบ็ดตกปลาท าจากโลหะส าริด เศษภาชนะดินเผา และโครงกระดูกมนุษย์ด้วย 
       จากการก าหนดอายุที่พบจากการส ารวจและขุดค้นทางโบราณวัตถุในเบื้องต้น 
พบว่ามีอายุประมาณ 1,000 - 2.000 ปีผ่านมาแล้ว  เป็นชุมชนที่มีการพัฒนาการมาตั้งแต่ยุคก่อน
ประวัติศาสตร์ จนถึงสมัยประวัติศาสตร์  จากข้อมูลหลักฐานจากนิยายปรัมปราเกี่ยวกับปรางค์กู่บ้าน
เขวา และโบราณสถานต่าง ๆ ที่มีอยู่ในเขต จังหวัดมหาสารคาม และจังหวัดใกล้เคียงที่อยู่ในเขตภาค
ตะวันออกเฉียงเหนือ ที่แสดงให้เห็นว่า วัฒนธรรมขอมได้เข้ามาเจริญรุ่งเรือง ในช่วงพุทธศตวรรษที่ 
14 ดังกล่าวมาแล้ว แต่พ่อสังข์ รัตนพลแสน ได้กล่าวว่า ขอมได้น าศาสนาพราหมณ์เข้ามาเพ่ือเป็นหลัก
ปฏิบัติ และได้ยึดเอาศาสนาพราหมณ์เป็นหลักปฏิบัติสืบมา การประกอบพิธีกรรมต่างๆ ทางศาสนา
ล้วนแล้วแต่เป็นของศาสนาพราหมณ์ ตามข้อสันนิษฐานของ  พ่อสังข์ รัตนพลแสน ท่านได้ตั้งข้อ
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สันนิษฐานว่า พวกขอมเขาคงจะนับถือศาสนาพราหมณ์เป็นศาสนาเดิมอยู่แล้ว จึ่งได้น าศาสนา
พราหมณ์เข้ามาเป็นหลักปฏิบัติส าหรับพวกขอมในขณะนั้น แต่ในช่วงนี้เมื่อเปรียบเทียบกับช่วงที่
กล่าวถึงวัฒนธรรมรุ่งเรืองในประเทศไทย ในพุทธศตวรรษที่ 14  และที่ 16 ว่าในช่วงนี้ ศาสนาพุทธ  
ได้เข้ามาเจริญรุ่งเรืองในประเทศไทยแล้วในระหว่างนี้เองที่ขอมได้สร้างสิ่งต่างๆ เอาไว้ ก็ได้กล่าวถึง
ช่วงพุทธศตวรรษที่ 14-16 เป็นประการส าคัญที่ขอมมองเห็นว่าศาสนาพุทธได้เป็นมาเจริญในภาค
อีสานบ้างแล้วตามที่ของได้ครอบครองอยู่ในดินแดนอยู่ในขณะนั้น จนถึงที่สุดขอมก็ได้เสื่อมอ านาจลง
ตามกาลเวลา 
       เมื่อขอมปกครองดินแดนเมืองเชียงเหียนมานานก็เริ่มเสื่อมอ านาจลง ส่วนลาว
ได้กลับคืนมามีอ านาจอีก  ลาวจึงได้ยึดอ านาจเอาดินแดนส่วนนี้คืนจากขอมกลับมาครอบครองอีก  
ดินแดนบริเวณลุ่มแม่น้ าชีตอนกลาง อันได้แก่อาณาเขตจังหวัดร้อยเอ็ด และมหาสารคาม รวมกันซึ่ง
เป็นส่วนหนึ่งของภาคตะวันออกเฉียงเหนือ หรือภาคอีสานของประเทศไทยเป็นบริเวณที่มีการตั้ง
ชุมชนมาแล้วตั้งแต่ครั้งอดีต จากหลักฐานทางโบราณคดี ท าให้ทราบว่าบริเวณที่เป็นที่ตั้งของชุมชน
โบราณซึ่งเป็นส่วนหนึ่งของอาณาจักรขอมโบราณในระหว่างพุทธศตวรรษที่ 12-16 ภายหลังพุทธ
ศตวรรษที่ 18 อาณาจักรขอมเสื่อมอ านาจลง อาณาจักรล้านช้างซึ่งก่อตั้งขึ้น ในพุทธศตวรรษที่ 19 จึ่ง
เริ่มแผ่ขยายอ านาจเจ้ามาสู่บริเวณนี้  หลังจากได้เสียอ านาจไปก็จะเห็นว่าชนทั้งสองชาติ คือ ขอมกับ
ลาวก็ได้มีการแย่งชิงอ านาจ กันตลอดมา เป็นเวลานานหลายปีต่อมา 
       ส่วนประเทศไทยในระยะแรกๆ ในสมัยนั้นยังไม่มีดินแดนอันเป็นขอบเขต
ประกาศที่แน่นอน ยังกระจัดกระจายกันอยู่ทั่วๆ ไปในดินแดนแถบนี้ และพร้อมกันได้ต่อสู้เพ่ือ
อิสรภาพและเอกราชเสมอมา เพ่ือจะได้มีประเทศชาติที่มั่นคงเกิดขึ้น แล้วไทยก็สมปรารถนาขึ้นบ่ง
บอกถึงความเก่งกล้าสามารถของไทยผู้กล้าหาญ ไทยจึงได้มีประเทศ ซึ่งไทยพ่ึงจะตั้งเป็นเอกราช เป็น
ประเทศไทยอย่างมั่นคงก็ประมาณ 700 -800 ปีมานี้เอง                     
       ครั้งขอมได้ปกครองมานาน ขอมก็มีจารีตประเพณีที่แสดงถึงอิทธิพลทาง
ศาสนาพุทธ ที่คล้ายคลึงกันกับคนลาวหรือคนไทย สาเหตุที่คล้ายคลึงกัน เพราะอาจเป็นบ้านพ่ีเมือง
น้องกัน จึงมีจารีตประเพณี  และพิธีกรรมทางศาสนาคล้ายคลึงกันดังกล่าว เพราะระยะหลังๆ มาการ
นับถือศาสนาก็จะมีการผสมผสานกัน จะเห็นได้จากการท าบุญ ซึ่งการท าบุญบางอย่างที่เหมือนกัน
และเห็นได้ชัดเจนคือ  การท าบุญบั้งไฟ เป็นต้น ซึ่งจะเห็นได้ว่าในช่วงเขมรหรือขอมที่เจริญสุดขีด
ก่อนที่จะเสื่อมอ านาจลง เจ้าผู้ครองนครขอมได้จัดท าบุญบั้งไฟขึ้นที่เมืองหนองหาน ปัจจุบันอยู่ ในเขต
อ าเภอกุมภวาปี จังหวัดอุดรธานี ซึ่งจะกล่าวถึงอยู่ในนิทานพ้ืนบ้านของภาคอีสานเราที่มีปรากฏใน
เรื่องผาแดงนางไอ่ ซึ่งปรากฏเป็นต านานที่เป็นหนังสือผูก และทั้งที่เล่าสืบทอดต่อปากค ากันมาจนถึง
ปัจจุบัน ในเรื่องผาแดงนางไอ่ จะกล่าวถึงเมืองเชียงเหียนไว้มากมายหลายตอนของเรื่องอยู่มากทั้งจะ
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เป็นเรื่องประเพณี การท าบุญบั้งไฟ การสู่ขอนางไอ่ และจะมีกล่าวถึงฆ้องประจ าเมืองเชียงเหียนด้วย
นอกจากนี้ก็ยังมีประเพณีฮดสรง ก็ยังมีอยู่ พอจะแสดงให้ชมได้ 
       การฮดสรงนิยมท ากันเพ่ือให้เป็นศิริมงคลชาวบ้านมีความเชื่ออย่างนั้น ส่วน
หลาบเงินหลาบค า ถือว่าเป็นของศักดิ์สิทธิ์  ได้มีการฮดสรงเพ่ือเป็นศิริมงคลแก่ตัวเอง  เมื่อถึงวันฮด
สรงก็จะพากันท าพิธีกรรมฮดสรง ไม่ได้ก าหนดว่าเป็นวันใด  แล้วแต่ความสะดวกของผู้ประกอบ
พิธีกรรม ซึ่งจะคล้ายคลึงกับการฮดสรงพระภิกษสามเณร ในพุทธศาสนา ในปัจจุบัน ซึ่งชาวบ้านเชียง
เหียนในปัจจุบันที่นับถือพุทธศาสนากันเป็นส่วนมาก  
       นอกจากประวัติความเป็นมาของบ้านเชียงเหียนแล้วส่วนที่ส าคัญก็คือมี
สถานที่ส าคัญๆ หลายแห่งและนอกจากนั้นยังมีการกล่าวถึงบุคคลส าคัญที่เกี่ยวข้องกับบ้านเชียงเหียน
อีกด้วย จากการที่ผู้วิจัยได้ท าการศึกษาพบว่าสถานที่ส าคัญ ๆ ของบ้านเชียงเหียนมีดังนี้ คือ 
        1. มีหนองน้ าล้อมรอบหมู่บ้าน 6 หนอง คือ บึงหว้า สระแก้ว หนองขอน
พาด บึงบอน บึงสิม และบึงบ้าน ซึ่งหนองน้ าทั้งหมดนี้สันนิษฐานว่าขุดไว้เพ่ือเป็นคูเมืองป้องกันศัตรูที่
จะมารุกราน ซึ่งลักษณะของ หนองน้ าทั้งหมดนั้นจะโค้งอ้อมบ้านและมีทางออกเป็นช่องระหว่างหนอง
น้ าแต่ละหนองรอบบ้านเช่นกัน นอกจากนั้นแล้วหนองน้ ายังมีประโยชน์ในการเก็บกักน้ าส าหรับให้คน
ในเมืองหรือในบ้านใช้โดยไม่อดอีกด้วย 
        2. อุมพุฒตา หรือ ดอนปู่ตา อยู่ทางทิศเหนือของบ้ านริมบึงสิมโดย
ชาวบ้านเชื่อกันว่าปู่ตาของตนนั้นก็คือเจ้าเมืองเชียงเหียนที่อยู่ในต านานผาแดงนางไอ่ ดังนั้นชาวบ้าน
จึงมีประเพณีจุดบั้งไฟแสนเพ่ือเป็นการบูชาปู่ตาของตนเพราะถือว่าเมืองเชียงเหียนนั้นเป็นเมืองที่เคย
ส่งบั้นไฟแสนเข้าแข่งขันในงานแข่งบั้งไฟของพญาขอมพ่ีชาย  
        3. หอนางเจ้าแม่หรือเจ้าแม่หอนาง อยู่ทางทิศใต้ของหมู่บ้านเป็นสถานที่
ซึ่งชาวบ้านเชียงเหียนให้ความเคารพนับถือเป็นอย่างมากว่ามีความศักดิ์สิทธิ์รองลงมาจากดอนปู่ตา
หรือที่ชาวบ้านเชียงเหียนเรียกว่า "ดอนญาพ่อปู่" โดยชาวบ้านเชื่อว่าเป็นน้องสาวของพญาเชียงเหียน
ชาวบ้านจะน าอาหารไปถวายทุกวันพระและมีการบนบานในสิ่งที่ตนปรารถนาโดยของแก้บนที่เจ้าแม่
หอนางชอบมากท่ีสุด คือ เรือไม้แกะสลักและนอกจากนั้นยังต้องมีการแห่บั้งไฟไปถวายทุกปีเหมือนกับ
ที่ดอนญาพ่อปู่ 
        4. คูสามชั้น เป็นคันดินสามชั้นซ้อนกันความยาวแต่ละคู่ประมาณ 60 วา
ชาวบ้านเชื่อว่าเป็นก าแพงเมืองป้องกันการรุกรานของศัตรูอยู่ทางทิศตะวันออกเฉียงใต้ของหมู่บ้าน 
        5. ทุ่งพลาญชัย มีลักษณะเป็นทุ่งกว้างอยู่ทางทิศใต้ของหมู่บ้านเชื่อกันว่า
เป็นสถานที่ท่ีใช้ฝึกทหารและจัดกิจกรรมร่วมกันของชาวเมืองเชียงเหียน 
        6. หนองหลุมเพาะ มีลักษณะเป็นหลุมขนาดใหญ่ มีลักษณะเป็นหลุม
ขนาดใหญ่เชื่อกันว่าเป็นหลุมหลบภัยของชาวเมืองเมื่อเวลาเกิดสงคราม 
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        7. ดอนอัญญาเฒ่าหรือดอนอัญญาผู้เฒ่า อัญญาผู้เฒ่านั้นเป็นบุคคลส าคัญ
ของเมืองเชียงเหียนในช่วงที่มีการอพยพมาจากเมืองสุวรรณภูมคือ เป็นต้นตระกูลของตระกู ลขัติยะ
วงศ์เนื่องจากเป็นเชื้อพระวงศ์ของเจ้าเมืองร้อยเอ็ดคือท้าวขัติยะวงศ์จึงใช้ชื่อสกุลว่า "ขัติยะวงศา"  
และต่อมาได้กลายเป็น "ขัติยะวงศ์" และอัญญาผู้เฒ่านี้เป็นผู้ที่มีความส าคัญอย่างมากในการก่อตั้งบ้าน
เชียงเหียนโดยเป็นผู้น าทางด้านศาสนาในกลุ่มชาวบ้านเพราะเป็นผู้ที่มีความรู้เกี่ยวกับศาสนาอย่าง
แตกฉานและจะเป็นผู้ด าเนินการเกี่ยวกับศาสนาทุกเรืองจึงได้รับการยอมรับนับถือเป็นอย่างสูง
เนื่องจากชาวอีสานโดยทั่วไปมีความเลื่อมใสในศาสนาเป็นอย่างสูงอยู่แล้ว เมื่ออัญญาผู้เฒ่าถึงแก่กรรม
ชาวบ้านึงน าศพไปฝังไว้ที่ดอนทางทิศใต้ของหมู่บ้านและท าศาลไว้ที่ดอนเพ่ือเป็นที่สักการะและให้เป็น
ที่ยึดเหนี่ยวของชาวบ้านชาวบ้านเชียงเหียนมักมาบนบานเรื่องเกี่ยวกับการไม่ให้ถูกทหารเพ่ือเชื่อกัน
ว่าศักสิทธิ์มากเกี่ยวกับเรื่องนี้ปัจจุบันก็ยังคงเชื่อถือกันอยู่และนอกจากนั้นเมื่อมีชายหนุ่มในหมู่บ้าน
อายุครบบวชต้องไปท าการบอกกล่าวที่ดอนอัญญาผู้เฒ่าทุกครั้งเพราะถือว่าท่านเป็นผู้น าทางด้านพิธี
การทางศาสนา  ถ้าใครไม่ไปท าพิธีบอกกล่าวจะต้องมีการเจ็บป่วยหรือเหตุที่ต้องมีอุปสรรค           
        8. ดอนญาคู อยู่ใกล้ๆ กับดอนอัญญาผู้เฒ่าโดยที่ญาคูนั้นชาวบ้านเชียง
เหียนกล่าวว่าคือเจ้าอาวาสของวัดเก่าเชียงเหียนในยุคแรกๆ ที่มีการอพยพมาจากร้อยเอ็ดซึ่งปัจจุบัน
ได้กลายเป็นวัดร้องไปแล้วเมื่อมรณภาพชาวบ้านจึงน าศพของท่านไปฝังไว้ที่ดอนญาคูเพ่ือเป็นที่ส าหรับ
ชาวบ้านไปสักการะอีกแห่งหนึ่ง 
        9. โนนวัดเก่า เป็นโนนวัดที่อยู่ตรงกลางของหมู่บ้านทางทิศใต้ของถนน
เส้นมหาสารคาม-ร้อยเอ็ดเป็น   วัดเก่าตั้งแต่สมัยขอมที่ชาวบ้านเชื่อว่าเป็นวัดที่พยาเชียงเหียนสร้าง
ขึ้น ปัจจุบันเหลือแต่ซากศิลาแลงอยู่ไม่มากนัก แต่ชาวบ้านก็ถือว่าเป็นสถานที่ส าคัญ 
       บ้านเชียงเหียนในปัจจุบัน แต่ในอดีตเคยเป็นเมืองที่เจริญรุ่งเรืองมาก่อนชื่อว่า
เมืองเชียงเหียน เป็นเมืองโบราณที่นักโบราณคดี  และนักประวัติศาสตร์ หลายท่านได้ให้ความส าคัญ
และได้ค้นคว้าหลักฐานต่างๆ ในเมืองแห่งนี้มาช้านานแล้ว เมืองโบราณเชียงเหียนจะมีลักษณะ
แตกต่างจากเมืองโบราณอ่ืนๆ ที่มีอายุสมัยเดียวกับในแถบภาคตะวันออกเฉียงเหนือ คือ ยังเป็นเมือง
โบราณที่มีคูน้ าล้อมรอบเพียงแห่งเดียวในเมืองโบราณหลายๆ เมืองที่มีตั้งอยู่ใกล้กับล าน้ าชี จึงได้มี
การศึกษาค้นคว้ากันอย่างจริงจังเมื่อไม่นานมานี้เอง แต่ถึงอย่างไรก็ตามเมืองเชียงเหียน ก็เป็นที่รู้จัก
กันอย่างแพร่หลายทั้งชาวไทยและต่างประเทศที่ให้ความสนใจในเมืองโบราณแห่งนี้ เมืองโบราณเชียง
เหียน ตั้งอยู่ห่างจากตัวเมืองมหาสารคามไม่ไกลนักมีสภาพที่ปรากฏให้เห็นในปัจจุบันเท่าที่พอจะ
สังเกตเห็นได้คือ สภาพเป็นเมืองที่ตั้งอยู่บนที่ดอนแวดล้อมด้วยทุ่งนาและป่าไม้ ล าน้ าเก่าที่เคยไหล
ผ่านเมืองนี้ก็ตื้นเขินมานานแล้วโดยเฉพาะตามแนวคูน้ ารอบ ๆ เมือง หากพิจารณาให้ดีจะเห็นว่า 
ระดับคูเมืองนั้นมีระดับสูงกว่าพ้ืนที่โดยทั่วๆ ไปประมาณ 2 เมตร ท่านผู้รู้ทั้งหลายท่านได้ตั้งข้อ
สมมุติฐานว่าเมืองนี้คงมาสร้างขึ้นในสมัยทวารวดีซึ่งปรากฏร่องรอยของศิลปะรุ่นนั้น ๆ ให้เห็นอยู่มีสิบ
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ต่อกันมาจนถึงปัจจุบัน มีโบราณสถานที่พบอยู่ตามบริเวณเนินดิน ทั้งสถูป และรูปร่างเดิมของวิหาร
รอบอุโบสถ ในโบราณวัตถุที่พบเห็นมีความเชื่อที่เป็นคติเก่าแก่แอบแฝงอยู่มากมาย จนเป็นการยากที่
จะหาค าตอบในระยะเวลาอันสั้น ในโบราณวัตถุท่ีพบเห็นนั้นที่เด่นชัดมี 2 ประการคือ 
        1. อุโบสถแห่งหนึ่งหันด้านหน้าพระอุโบสถไปสู่ทิศใต้  อันเป็นการสร้าง
อุโบสถหันหน้าสู่ด้านทิศตะวันออก ทั้งๆ มีอุโบสถแห่งนี้สร้างอยู่บริเวณตรงกลางเมืองเชียงเหียนซึ่ง
เป็นสภาพที่ตั้งวัดบ้านเชียงเหียนในปัจจุบันนี้ และเป็นจุดศูนย์กลางของหมู่บ้านอีกด้วย มิได้มีล าน้ า
ไหลผ่านทางทิศใต้แต่อย่างใด ชาวบ้านมีคติความเชื่อในการสร้างซุ้มประตู เช่นนี้นับว่าเป็นเรื่องที
แปลกกว่าการสร้างซุ้มประตูที่อ่ืน แม้กระทั่งอุโบสถที่ปรากฏในสมัยอู่ทองและอยุธยา เพราะในสมัย
ดังกล่าวนี้ถ้าหากว่าวัดอยู่ห่างจากแม่น้ าล าคลองจะสร้างอุโบสถหรือวิหารหันหน้าสู่สายนี้เสมอโดยไม่
ต้องค านึงถึงทิศทาง ในกรณีของเมืองเชียงเหียนก็แปลกมาก่อนเช่นกัน เพราะสร้างอุโบสถหันหน้าสู่
ทิศใต้ ทั้งๆ ที่ไม่มีล าน้ า หรือ แม่น้ าที่อยู่ใกล้ ๆ ไหลผ่านด้านนี้เลย 
        2. ได้พบใบเสมาที่สลักเล่าเรื่องราวเกี่ยวกับชาดกในพุทธศาสนาและพุทธ
ประวัติเป็นส่วนใหญ่เป็นจ านวนมาก ในบริเวณโบราณสถานของเมองเชียงเหียน ชาวบ้านสมัยก่อน
เคยพบโบราณวัตถุเหล่านี้เป็นจ านวนมาก แต่ในปัจจุบันก็ไม่ทราบแน่ชัดว่าใครเป็นผู้น าโบราณวัตถุ
ดังกล่าวมาแล้วไปเก็บไว้ที่ใด เพราะชาวบ้านเองก็ไม่ได้สนใจไม่มีความรู้ความเข้าใจในรูปแบบของ
ศิลปะของโบราณวัตถุเหล่านี้ ก็ได้มีชาวบ้านบางคนน าไปท าเป็นคูนาเพ่ือป้องกันน้ าไหลก็มีแต่ที่น่า
แปลกใจอีก็คือ ได้ใช้ใบเสมาขนาดใหญ่ปักโดยรอบเจดีย์และอุโบสถทั้ง 4 ทิศ จึงแปลกกว่าภาคอ่ืนๆ 
เพราะส่วนที่ปักไว้นี้จะเป็นเขตวิสูงคามสีมา ก็ไม่ใช่ จะว่าเป็นเขตแดนลูกนิมิตอุโบสถก็ไม่ใช่เพราะได้
รวมเอาเจดีย์ไว้ด้วย ในส่วนที่เดียวกับพระอุโบสถ ในส่วนพระวินัยสงฆ์นั้นก็ไม่ค่อยจะตรงกันนัก จึงมี
ความคิดเห็นว่าศิลปกรรมที่เป็นส่วนนี้ ส่วนใหญ่เป็นแบบทวารวดี แต่เป็นแบบทวารวดีลุ่มแม่น้ าชี
ตอนกลาง เป็นเอกลักษณ์ของภาคตะวันออกเฉียงเหนือโดยเฉพาะ ซึ่งจะมีข้อที่แตกต่างไม่เหมือนกับ
ศิลปะแบบทวารวดี ที่ลุ่มแม่น้ าเจ้าพระยา แสดงให้เห็นว่าศิลปะทวารวดีแถบภาตะวันออกเฉียงเหนือ 
ได้แฝงคติความเชื่อของชาวแม่แต่ดึกด าบรรพ์และที่เป็นเช่นนี้ อาจมีความเชื่อจากบรรพบุรุษสมัยนั้นๆ 
ผู้เคยสร้างเมืองเชียงเหียนหรือผู้ที่เคยครองมาแล้วเข้ามามีอิทธิพลในการออกแบบศิลปะด้วย เพราะ
ท้องถิ่นดังกล่าวที่ได้ตกทอดมาจากบรรพบุรุษในดินแดนแถบลุ่มน้ าชีหรือแถบอ่ืนๆ เข้ามาครอบครอง
อยู่ก่อนประวัติศาสตร์ก็เป็นได้ และจากหลักฐานทางโบราณคดีที่กล่าวมาแล้วคงจะมีความเกี่ยวข้อง
กับการตั้งถิ่นฐานของมนุษย์ ในบริเวณเมืองโบราณเชียงเหียน ซึ่งจะกล่าวมาแล้วคงจะมีความ
เกี่ยวข้องกับการตั้งถิ่นฐานของมนุษย์ ในบริเวณเมืองโบราณเชียงเหียน ซึ่งจะกล่าวในตอนต่อไป 
เพราะมีส่วนสัมพันธ์กับการตั้งถิ่นฐาน ณ เมืองเชียงเหียนมาก ส่วนหลักฐานทางในโบราณคดีเหล่านั้น
อาจจะมีส่วนช่วยสนับสนุนยึดมั่นถึงความสัมพันธ์ของเมืองสองเมืองคือ เมืองเชียงเหียน กับเมืองขอม 
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ที่นองหาน จังหวัดอุดรธานี ตามที่ปรากฏในวรรณกรรมพ้ืนบ้านเรื่องท้าวผาแดงนางไอ่    ที่กล่าวมาไว้
แล้ว 
       ในบริเวณนี้คณะส ารวจเมืองโบราณซึ่งน าโดย อ าพัน  กิจงาม ได้มาส ารวจเมื่อ
เดือน มกราคมถึงกุมภาพันธ์ พ.ศ. 2523 ได้พบเมืองโบราณผีรูปทรงกลม มีคูน้ าล้อมรอบ ที่เรารู้จักกัน
ในนามเมืองเชียงเหียน ซึ่งเป็นเมืองโบราณที่มีขนาดของตัวเมือง ประมาณ 900 / 350 เมตร มีเนื้อที่
ประมาณ 0.30 ตารางกิโลเมตร มีเส้นผ่าศูนย์กลางประมาณ 0.725 กิโลเมตร ตั้งอยู่ในบริเวณใกล้กับ
ที่ราบขั้นบันใดชั้นต่ าผีดินดี และใกล้กับล าน้ าห้วยคะคาง ที่อยู่ทางทิศเหนือ ยังเป็นสาขาล าน้ าชี 
บริเวณในตัวเมืองโบราณเป็นเนินดินยอดเนินสูงจากระดับน้ าล้อมรอบ เป็นเพียงแห่งเดียวที่คณะ
ผู้ส ารวจได้พบเห็นในบริเวณลุ่มแม่น้ ายีตอนกลาง เพราะแหล่งโบราณคดีส่วนใหญ่ที่คณะผู้ส ารวจ ได้
ค้นพบนั้นมักจะเป็นเนินดินที่มี ขนาดเล็กๆ มีขนาดตั้งแต่ 0.008-0.054 ตารางกิโลเมตร และส่วนใหญ่
เคยมีชุมชนก่อนสมัยประวัติศาสตร์ เข้ามาตั้งถ่ินฐานอยู่ก่อนแล้วแทบท้ังสิ้น 
       การตั้งเมืองโบราณเชียงเหียน มีส่วนสัมพันธ์กับลักษณะภูมิประเทศ และ
สภาพแวดล้อมกล่าวคือ ล าน้ าชีตอนกลางไหลผ่าน เขตจังหวัดมหาสารคาม เป็นตอนที่ไหลผ่านที่ราบ
ต่ า ตัวล าน้ าคดเคี้ยวมีการเปลี่ยนทิศทางการไหลหลายครั้ง จึงปรากฏว่ามีแอ่งน้ าขนาดใหญ่เป็นช่วง ๆ 
ที่ชาวอีสานมักจะเรียกว่า "กุด" มีอยู่มากมายทั้งฝั่งเหนือและใต้ ของล าน้ าในระยะห่างจากล าน้ าใน
ปัจจุบันราว 5-6 กิโลเมตร ทางทิศใต้ของล าน้ าในปัจจุบัน ในแนวเดียวกันกับเมืองเชียงเหียนและที่ตั้ง
ขององศาลากกลางจังหวัดมหาสารคาม จะมีร่องรอยของเมืองโบราณอยู่หลายเมือง บริเวณทิศใต้ของ
เมืองเชียงเหียน ก็เป็นที่ดอนสลับกับพ้ืนราบอยู่หลายแห่งซึ่งบางแห่งก็เป็นที่ตั้งของหมู่บ้านที่เหล่านี้
เคยเป็นเมืองโบราณมาแล้ว เป็นส่วนมาก บริเวณใกล้ตัวเมืองก็มีร่องรอยของคนที่ติดออกจากตัวเมือง
โบราณไปทางทิศตะวันตกผ่านบ้านส่องนางใยและบ้านค้อใหญ่ ไปสู่บ้านค้อน้อย ซึ่งเป็นเมืองโบราณ
อีกแห่งหนึ่ง แต่สภาพคูเมืองลบเลือนไปหมดแล้ว สองข้างถนนโบราณสายที่มีร่องรอยของชุมชน
โบราณและสระน้ าเป็นระยะๆ โดยเฉพาะตอนที 1 ใกล้กับเมืองโบราณเชียงเหียนสระน้ าขนาดใหญ่ 
และร่องรอยคันดินรูปสี่เหลี่ยมมากขึ้น 
       จากบริเวณที่ยอดสูงของเมืองในด้านทิศใต้ ก็ยังมีร่องรอยของทางน้ าที่ไหล
ผ่านที่ตั้งของเมือง ซึ่งมีคูเมืองล้อมรอบลงสู่ที่ราบต่ า ทางตอนเหนือของเมืองแล้วไหลลงสู่ล าห้วยคะ
คาง สู่แม่น้ าชี ที่ราบต่ าทางตอนเหนือของเมือง เป็นที่ราบกว้างใหญ่ ปัจจุบันเป็นที่นาไปจดกับท่ีลุ่มนั้น
เป็นบริเวณที่ราบของริมล าน้ าล าห้วย และกุด หรือบึง ซึ่งเป็นทางเดินของล าแม่น้ าชี คูเมืองโบราณ
เมืองเชียงเหียนมีก าแพงดินล้อมรอบเมือง โครงการท าดินที่ขุดขึ้นมาจากการท าร่องน้ ามาถมเป็น
ก าแพงซึ่งมีความกว้างราว 40 เมตร มาถมทั้งข้างนอกและข้างใน พร้อมกับผีคูน้ า 2 ชั้น และคลองน้ า
มี 1 คลอง ด้านตะวันออกเฉียงใต้ของเมืองพบว่ามีคูน้ า 2 ชั้น  และมีบางช่วงมีคูน้ า 3 ชั้น เมืองเชียง
เหียนมีประตูเมืองทั้ งหมด 6 ประตู ลักษณะการสร้างคูน้ าล้อมรอบแหล่งโบราณคดีในภาค
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ตะวันออกเฉียงเหนือเมื่อ 2000-1000 ปี ล่วงมาแล้ว นั้นอาจจะมีสาเหตุหลายประการคือ อาจจะ 
เพ่ือเป็นดูเมืองป้องกันการบุกรุกของข้าศึก เป็นที่กักเก็บน้ าเพ่ือใช้ในการอุปโภคบริโภคของชุมชน
ภายในเมือง เพ่ือเป็นแหล่งอาหารเป็นเครื่องหมายแสดงขอบเขตของศาสนสถานที่อยู่ภายในแหล่ง
โบราณคดี หรือเป็นทุกสิ่งทุกอย่างที่กล่าวมาแล้ว อันนี้เป็นปัญหาส าคัญที่ท้าทายผู้ที่อยากรู้อยากเห็น
เป็นอย่างมาก แต่ที่คูเมืองเชียงเหียนด้านตะวันออก มีคูน้ าและคันดินขนานไปกับคูเมืองยาว 400 
เมตร ภายในคูน้ านี้มีคันดินกั้นเป็นช่วง ๆ บางช่วงยังมีน้ าขังอยู่ เช่นเดียวกับสระ สิ่งนี้คงจะแสดงถึง
การมีระบบชลประทานเก็บกักน้ าไว้ใช้กันบ้างแล้ว ทางใต้ของเมืองเชียงเหียนมีสระน้ ารูปสี่เหลี่ยม
จตุรัสอยู่แห่งหนึ่งเป็นสระที่มีคันดินขนาดใหญ่ขวงกั้นเชื่อมที่ราบระหว่างตัวเมืองเชียงเหียนกับที่ราบ
สูงของบ้านดอนบม คันดินนี้เป็นเขื่อนกั้นน้ าได้เป็นอย่างดีมาก คือกั้นน้ าที่ไหลมาตามช่วงที่ราบ
ระหว่างดอนสูงของทางใต้ของเมืองให้ไปลงสู่ที่ราบลุ่มดอนเหนือของเมืองทางมุมด้านตะวันออกพร้อม
กันนั้นก็ขังน้ าเข้าเก็บกับไว้ในเมือง ตามสระน้ าคูและคูเมืองที่กล่าวมาแล้ว บริเวณราบลุ่มดอนเหนือ
ของเมืองยังมีร่องรอยคันดินที่ใช้ในการเก็บกักน้ าไว้ใช้ เพ่ือการเกษตร 
       ระบบการชลประทานของเมืองเชียงเหียน อยู่ห่างจากตัวเมืองไปทางทิศ
ตะวันออกเฉียงเหนือประมาณ 3 กิโลเมตร เป็นหนองน้ าขนาดใหญ่ชาวบ้านเรียกว่า "หนองกระทุ่ม" 
คงเป็นแหล่งน้ าที่ส าคัญมาแต่โบราณ เช่น ตรงบริเวณหนองน้ าทางตะวันออกเฉียงใต้มีสระน้ าขนาด
ใหญ่อยู่ มีศาสนาสถานที่สร้างด้วยศิลาแลงแห่งหนึ่งเรียกว่า "กู่สูงยาง" บริเวณกู่มีร่องรอยคันดินที่เป็น
ถนนโบราณตัดออกไปจากบริเวณกู่สูงยาง ไปทางทิศตะวันออกเฉียงเหนือสู่ชุมชนโบราณท่ีห่างออกไป
ส าหนับอาณาบริเวณที่ตั้งตัวเมืองโบราณเชียงเหียนจริง ๆ นั้นมีเขตเมืองดังนี้ ทิศเหนือติดกับบึง 
เรียกว่าบึงสิม ทิศตะวันออกเฉียงเหนือติดกับบึงบอน ทิศตะวันออกติดกับบึงขอนพาด ทิศใต้ติดกับบึง
สระแก้ว ทิศตะวันตกเฉียงใต้ติดกับบึงหว้า ทิศตะวันตกเฉียงเหนือติดกับบึงบ้าน บึงในที่นี้ก็หมายถึงคู
น้ าที่อยู่รอบๆ ที่ตั้งของเมืองโบราณนั้นเอง ส าหรับชื่อบึงต่างๆ เป็นชื่อที่ชาวบ้านในปัจจุบันเรียก
กันเอง ไมไ่ด้เกี่ยวกับความเป็นมาของเมืองเชียงเหียน 
       บริเวณเมืองเชียงเหียนประกอบไปด้วยดินทรายและกรวด การเพาะปลูกไม่
ค่อยได้ผลเท่าที่ควร เพราะว่าในบริเวณนี้มีลักษณะเป็นดินกรวดและดินทราย ทั้งเป็นที่ดอน จึงไม่คุ้ม
กับการลงทุนเพาะปลูก ส่วนบริเวณนี้ถัดออกจากท่ีตั้งตัวเมืองออกไป ฉะนั้นที่ราบทุ่งนาการเพาะปลูก
ก็จะได้ผลบาง ส าหรับการคมนาคมในครั้งแรกคงจะได้รับความล าบากมาก คือ ในสมัยขอมเข้า
ปกครอง การสัญจรไปมาต้องไม่สะดวกเหมือนปัจจุบันแน่ ซึ่งในสมัยของเข้าปกครองก็อยู่ในช่วงที่มี
การรบพุ่งแย่งชิงอ านาจกัน จึงยังไม่มีเวลามาสนใจในด้านการคมนาคมมากนัก ซึ่งจะเห็นได้ชัดเจนใน
เรื่องการคมนาคมที่กล่าวถึงในเรื่อง "ท้าวผาแดงนางไอ่" ซึ่งได้กล่าวถึงการเดินทางไปร่วมท าบุญบั้งไฟ
เอาไว้ว่า การเดินทางจากเมืองเชียงเหียนไปถึงเมือง  พญาขอมนั้น ต้องล าบากมากต้องพักแรม
ระหว่างทางก็หลายคืน และแตกต่างจากปัจจุบันมา ซึ่งสะดวกสบายมาก 
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       แหล่งโบราณคดีบ้านเชียงเหียน ตั้งอยู่ที่บริเวณบ้านเชียงเหียน ต าบลเขวา มี
ลักษณะเป็นเมืองโบราณขนาดใหญ่ ผังเมืองเป็นรูปกลมรี ขนาดเส้นผ่าศูนย์กลางประมาณ 1 กิโลเมตร 
มีคูน้ าคันดินล้อมรอบ ประกอบด้วย คันดิน 3 ชั้น คูน้ า 2 ชั้น คูเมืองด้านทิศตะวันออก และตะวันตก 
ถูกทางหลวงหมายเลข 23  (มหาสารคาม-ร้อยเอ็ด) ตัดผ่ากลางเมือง ทางด้านนอกตัวเมืองโบราณ มี
เนินดินโบราณคดีอีก 5 แห่ง ได้แก่ ดอนข้าวโอ ดอนปู่ตา ดอนย่าเฒ่าดอนญาคูและหอนาง 
       แหล่งโบราณคดีบ้านเชียงเหียน ได้เคยมีการขุดค้นมาแล้ว อย่างน้อย 2 ครั้ง 
ครั้งแรก เมื่อปี พ.ศ.2517 - 2518 โดย Chster Gorman กับ พิสิฐ  เจริญวงศ์ ซึ่งผลการขุดค้นครั้ง
นั้น ก าหนดอายุว่า มีการอยู่อาศัยเริ่มแรกเมื่อราว 3500 ปีก่อนคริสตกาล (หรือประมาณ 5500 ปี
มาแล้ว) แต่ผลอายุดังกล่าวยังไม่ค่อยได้รับการยอมรับกันมากนัก ในการขุดครั้งนั้นได้พบโบราณวัตถุ
สมัยก่อนประวัติศาสตร์หลายอย่าง อาทิโครงกระดูกมนุษย์ที่มีเครื่องส าริด ฝังร่วมอยู่ด้วยหลายโครง 
เป็นต้น นอกจากนี้ยังพบว่ามีการอยู่อาศัยของชุมชนต่อเนื่องจนถึงสมัยแรกเริ่มประวัติศาสตร์ด้วย                           
       ส่วนการขุดค้นครั้งที่ สอง ด าเนินการเมื่อปี พ.ศ. 2524 โดยนักโบราณคดีจาก
กองโบราณคดี กรมศิลปากร (นายอ าพัน  กิจงาม) ผลการขุดค้นครั้งนี้ พบว่าแหล่งโบราณคดี บ้าน
เชียงเหียนมี ชั้นดินลึกประมาณ 6 เมตร ชั้นดินล่างสุดที่แสดงถึงการเริ่มต้นอยู่อาศัยในสมัย ก่อน
ประวัติศาสตร์ ก าหนดอายุได้ราว 3300-2000 ปีมาแล้วโดยได้พบโบราณวัตถุหลายประเภท เช่น 
เครื่องมือส าริด เครื่องมือเหล็ก และหลุมศพ 6 หลุม ชั้นดินตอนกลาง จัดเป็นสมัยประวัติศาสตร์ อายุ
ราว 2000-1500 ปีมาแล้ว ได้พบภาชนะ ดินเผาเนื้อหยาบ ภาชนะดินเผาเนื้อแกร่ง ส่วนชั้นดินด้าน
บนสุด พบหลักฐานที่แสดงถึงการอยู่อาศัยของผู้คนยุคปัจจุบันเศษเครื่องปั้นดินเผาต่างๆ แจกันแบบ
คณโฑ เนื้อละเอียด และสิ่งที่มีชื่อเสียงมากที่สุดเป็นสิ่งล้ าค่ามากที่สุดของบ้านเชียงเหียนคือ ฆ้ อง 3 
ดุม 
       ฆ้อง 3 ดุมที่จะกล่าวถึงนี้ เป็นฆ้องที่อยู่บนซุ้มประตูวัดโพธิ์ศรี บ้านเชียงเหียน 
ต าบลเขวา  อ าเภอเมือง จังหวัดมหาสารคาม ห่างจากตัวเมืองประมาณ 8 กิโลเมตร เมืองโบราณเชียง
เหียน เป็นเมืองที่  น่าศึกษาเกี่ยวกับโบราณวัตถุ เป็นอย่างยิ่ง ซึ่งเมืองนี้วัตถุโบราณเป็นหลักฐานยืนยัน
ก็มีอยู่บ้าง โดยเฉพาะที่แปลกตาที่สุดก็คือฆ้อง 3 ดุมที่อยู่บนซุ้มประตูวัด ซึ่งตัวจริงเอาขึ้นมาไม่ได้ที่อยู่
ในสระแก้ว ท่านอาจารย์บุญมั่น ค าสะอาด ได้พร้อมชาวบ้านได้เห็นดีด้วยในการจ ารองมาจากใบจริง
เพ่ือให้ช่างเสงี่ยม อุปชิต ได้ประดิษฐ์รูปฆ้องเอาไว้ เพ่ือให้อนุชนรุ่นหลังได้เห็นเป็นที่ระลึก ประวัติบ้าน
เชียงเหียน จากอาจารย์บุญมั่น ค าสะอาด ว่า "ฆ้องใบนี้เป็นของเก่าแก่ตั้งแต่สมัยขอมปกครอง คือพระ
ยาเชียงเหียน เป็นฆ้องของพระยา เห็นท่าจะสู้สงครามในครั้งนี้ไม่ได้จึงเก็บของมีค่าไปโยนทิ้งลงสระน้ า 
ที่หนองสระแก้ว ได้หามฆ้องไปทิ้งลงสระแก้วด้วย" ตั้งแต่นั้นมาจนถึงสมัยปู่ย่า ตายาย ในสมัยนั้นพ่อ
ใหญ่อ่อน ซึ่งไม่ทราบนามสกุล พ่อสังข์ รัตนพลแสน จ านามสกุลไม่ได้เพราะตายไปหลายชั่วอายุคน
แล้ว ท่านไปหาปลาที่หนองสระแก้ว ในสมัยนั้นหน้าแล้ง น้ าที่หนองสระ เพียงคร่งแข้ง ท่านพ่อใหญ่
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อ่อนได้แหลมไปแทงปลาไหลที่สระแก้วไปบนฆ้อง เห็นว่าฆ้องใบนี้แปลกเพราะมี 3 ดุม  จึงน าข่าวมา
บอกผู้ใหญ่บ้าน และชาวบ้านทั้งหลายให้ทราบกัน ตั้งแต่นั้นมาจนถึงขณะนี้ก็ยังอยู่ที่เดิม เพียงแต่จ า
รองมาประดิษฐ์สร้างเป็นอนุสรณ์ ไว้ซุ้มประตูวัดโพธิ์ศรี บ้านเชียงเหียน เพ่ือให้ลูกหลานได้รู้ว่าเป็น
บ้านโบราณ เคยเป็นเมืองเชียงเหียนในอดีตมาก่อน ลูกหลานเกิดภายหลังก็จะได้เห็นสิ่งที่ส าคัญของ
หมู่บ้านตนเองได้เป็นอย่างด(ีมนตรี พลช านิ, 2549)   
       จากการศึกษาประวัติศาสตร์ท้องถิ่นบ้านเชียงเหียน ท าให้เราได้ทราบความ
เป็นมาว่า "บ้านเชียงเหียนปัจจุบัน" ได้เคยเป็นเมืองส าคัญเมืองหนึ่งในสมัยขอม ซึ่งเรารู้จักกันดีในนาม
ว่า "พระยาเชียงเหียน" ซึ่งเป็นน้องของพระยาขอมผู้ครองเมืองหนองหาน (อ าเภอกุมภวาปี ในเขต
จังหวัดอุดรธานีในปัจจุบัน) จะเห็นได้ว่า เมืองเชียงเหียนและเมืองหนองหาน เป็นเมืองที่เมืองน้องร่วม
สายโรหิตเดียวกัน การปกครองเมืองเชียงเหียนของพระยาเชียงเหียนนั้นได้ขึ้นต่อพระยาขอมพระยา
ขอมได้ขยายอาณาเขตกว้างขวางออกไปมีเมืองต่างๆ ที่ขึ้นต่อพระยาขอม เพราะเมืองพระยาขอมเป็น
เมืองหน้าด่าน  เมืองที่ขึ้นต่อนอกจากเมืองเชียงเหียนแล้ว ก็มี เมืองสีแก้ว เมืองทอง เมืองหงส์ 
(จังหวัดร้อยเอ็ด) เมืองฟ้าแดดสงยาง (อ าเภอกมลาไสย จังหวัดกาฬสินธุ์) และเมืองคันธาร์ (บ้าน
คันธาร์) อ าเภอกันทรวิชัย ในเขตจังหวัดมหาสารคาม ซึ่งเมืองเหล่านี้ในอดีตเป็นเมืองขอมปกครองที่
ขึ้นต่อพระยาขอม เมืองต่างๆ เหล่านี้จึงมีวัฒนธรรมขอมและจะเห็นว่าเมืองทั้งหมดดังกล่าวนั้นได้มี 
ร่องรอยของขอมและวัตถุโบราณต่างๆ ที่ตกทอดมาจนถึงปัจจุบันที่น่าศึกษาในแหล่งนี้พอสมควร 
เพราะมีวัตถุหลายอย่าง เช่น ปรางค์กู่บ้านเขวาที่แสดงว่า เป็นศิลปะวัตถุโบราณขอม บ้านเชียงเหียนก็
มีวัตถุหลายชนิดที่เป็นของขอมที่ชาวบ้านได้ขุดค้นพบ เช่น แท่นหินบดยา และลูกเลี้ยงบดยา 
ตลอดจนเศษภาชนะเครื่องปั้นดินเผา โดยเฉพาะที่ส าคัญน่าศึกษาอย่างยิ่งที่บ้านเชียงเหียน คือศิลปะ
ฆ้อง 3 ดุม ซึ่งใบจริงก็มีให้พิสูจน์ที่ สระแก้ว  ชาวบ้านเรียกว่า "หนองสาแก้ว" สิ่งเหล่านี้ก็เป็นเครื่อง
พิสูจน์ได้ว่า แหล่งโบราณบ้านเชียงเหียนเคยเป็นแหล่งชุมชนมาก่อน แหล่งชุมชนบ้านเชียงเหียนบรรพ
บุรุษแรกได้แก่ คนลาวที่ยึดถือครองดินแดนผืนนี้ ต่อมาขอมได้มายึดครองภายหลัง ขอมได้ครองอยู่
เป็นเวลานาน ขอมจึงได้สร้างวัตถุโบราณและมรดกวัฒนธรรมต่างๆ เอาไว้ในผืนแผ่นดินนี้ จนถึงสมัย
ลาวได้กลับคืนมาครองอีกครั้งที่สอง หลังจากขอมได้อ่อนก าลังลง ลาวจึงได้ครอบครองมาถึงปัจจุบัน 
       ดังนั้นจะได้น าข้อมูลดังกล่าวเป็นพ้ืนฐานวิเคราะห์ร่วมกับข้อมูลวรรณกรรม
ท้องถิ่นอีสานเรื่องผาแดง   นางไอ่ ในบทที่ 3 – บทที่ 6 เพ่ือตอบค าถามว่าวรรณกรรมท้องถิ่นอีสาน
เรื่องผาแดงนางไอ่ มีรูปแบบและเนื้อหาที่หลากหลายอย่างไร วรรณกรรมท้องถิ่นอีสานเรื่องนี้มี
บทบาทหน้าที่ต่อการสร้างพลังชุมชนท้องถิ่นอีสานอย่างไร นอกจากนี้ปัจจัยและเงื่อนไขทางสังคมและ
วัฒนธรรมมีผลต่อการปรับเปลี่ยนด้านรูปแบบ เนื้อหา และบทบาทหน้าที่ของวรรณกรรมท้องถิ่น
อีสานเรื่องผาแดงนางไอ่อย่างไร 
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บทที่ 3  
 

ผาแดงนางไอ่ในวัฒนธรรมลายลักษณ์และมุขปาฐะ 
  
   ในบทนี้ผู้วิจัยได้น าเสนอแนวคิดเรื่องแนวคิดพลวัตทางวัฒนธรรม (Dynamism) แนวคิด
วรรณกรรมท้องถิ่น(Folk Literature) มาประยุกต์ใช้เพ่ือวิเคราะห์ลักษณะพลวัตของวรรณกรรม
ท้องถิ่นอีสานเรื่องผาแดงนางไอ่ตามประเภทต่างๆ เพ่ือตอบค าถามว่าลักษณะพลวัตของวรรณกรรม
ท้องถิ่นอีสานเรื่องผาแดงนางไอ่ในด้านรูปแบบและเนื้อหามีลักษณะอย่างไร มีปัจจัยและเงื่อนไขทาง
สังคมและวัฒนธรรมใดที่มีผลต่อการปรับเปลี่ยนด้านรูปแบบ เนื้อหา และบทบาทหน้าที่ของ
วรรณกรรมท้องถิ่นอีสานเรื่องผาแดงนางไอ่ ในที่นี้ พลวัต หมายถึง ภาวะความเคลื่อนไหวหรือการ
เปลี่ยนแปลงที่เกิดขึ้นและเป็นผลมาจากปัจจัยหรือเงื่อนไขบางประการ ที่ท าให้เกิดการเปลี่ยนแปลง
ด้านรูปแบบและเนื้อหาของวรรณกรรมท้องถิ่นอีสาน มีการอธิบายถึงความเชื่อที่โยงใยกับความเหนือ
ธรรมชาติและการปรับเปลี่ยนลักษณะพฤติกรรมของความเชื่อเพ่ือให้สามารถด ารงอยู่ภายใต้วิถีชีวิต
ความเป็นอยู่ของผู้คนได้ ไม่ว่าจะเป็นการปรับพฤติกรรม การปรับบทบาทหน้าที่ และการสร้างใหม่ 
ทั้งนี้พลวัตของวรรณกรรมท้องถิ่นอีสานมีความสัมพันธ์กับบริบทของสังคมอีสานร่วมสมัยในด้านสังคม 
วัฒนธรรม ความเชื่อ ประเพณี พิธีกรรม ประวัติศาสตร์ และภูมิศาสตร์ เพ่ือแสดงให้เห็นรายละเอียด
ในลักษณะพลวัตของวรรณกรรมท้องถิ่นอีสานเรื่องผาแดงนางไอ่ที่ชัดเจน ในบทนี้ผู้วิจัยได้จ าแนกการ
น าเสนอเนือ้หาออกเป็น 4 ประเด็นตามล าดับดังนี้ 

 
3.1 ผาแดงนางไอ่ในใบลาน 
   เอกสารใบลานเป็นหลักฐานทางวิชาการชั้นต้นที่มีความส าคัญต่อวงวิชาการเป็นอย่างมาก 
เพราะในอดีตการบันทึกเรื่องราวทางด้านต ารายา พงศาวดาร วรรณกรรม พุทธศาสนา คาถา และ
อ่ืนๆ เอกสารเหล่านี้สามารถสะท้อนให้เห็นถึงภูมิปัญญา วิถีชีวิต วิถีชุนชน ความศรัทธา ความเชื่อของ
บุคคลในท้องถิ่น (วีณา วีสเพ็ญ, 2546) 
   การจารใบลานแต่ละท้องถิ่นมักมีลักษณะใกล้เคียงกันทั้งนี้เนื่องจากการเรียนรู้ของผู้จารมัก
สืบต่อกันมาจากครูที่มีแนวทางใกล้เคียงกันวัสดุอุปกรณ์ที่ใช้ในท้องถิ่นไม่ว่าภาคเหนือภาคอีสานภาค
กลางหรือในประเทศลาวเป็นวัสดุในท้องถิ่นแต่อาจเรียกชื่อต่างกันบ้างตามส าเนียงและข้อตกลงของ
การตั้งชื่อสิ่งนั้นส่วนกรรมวิธีการจารนั้นก็มีลักษณะคล้ายคลึงกันดังจะกล่าวลักษณะโดยรวมของ
กรรมวิธีการจารใบลานโดยทั่วๆไปดังนี้ 



 

 

  116 

    ขั้นตอนที่ 1 น าใบลานที่เตรียมไว้มามาตีเส้นบรรทัดโดยใช้เส้นด้ายเหนียวขึงตึงกับกรอบ
ไม้รูปสี่เหลี่ยมผืนผ้าที่มีขนาดกว้างยาวกว่าหน้าลานเส้นด้ายที่ขึงตึงนั้นจะใช้ตีเส้นบรรทัดเมื่อจะตีเส้น
จะใช้ลูกประคบชุบเขม่าไฟผสมน้ าลูบไปบนเส้นด้ายที่ขึงตึงเป็นเส้นบรรทัดนั้นก าหนดเส้นบรรทัดบน
ใบลานให้ได้ระยะและขนาดที่ต้องการแล้วดึงสายด้วยที่ขึงตึงนั้นขึ้นแล้วปล่อยให้ดีดลงไปบนใบลาน
แล้วจะปรากฏเส้นบรรทัดบนใบลานตามที่ต้องการโดยหน้าลานหนึ่งๆโดยทั่วไปจะมี4บรรทัดแต่บาง
ลานอาจมีน้อยกว่านี้หรือมากกว่านี้ก็ได้ตามขนาดของหน้าลานและความต้องการของผู้จาร 
    ขั้นตอนที่ 2 เมื่อได้ใบลานที่ตีเส้นบรรทัดเรียบร้อยแล้วก็น ามาวางบนหมอนส าหรับถือ
รองจารซึ่งเรียกว่า“หมอนรองจาร”หมอนรองดังกล่าวนี้จะท าจากใบลานเรียงซ้อนกัน 6-10 ใบห่อหุ้ม
ด้วยผ้าซึ่งเย็บริมเรียบร้อยมีไม้ไผ่เหลาแหลมประมาณ 7–10 เซนติเมตรเสียบทางด้านยาวของหมอน
ตามร่องลานข้างละ2อันเพ่ือใช้เป็นที่คีบลานต้นฉบับในขณะคัดลอกแล้วใช้เหล็กแหลมที่มีด้ามส าหรับ
ถือซึ่งเรียกว่า“เหล็กจาร”จารตัวหนังสือตามต้นฉบับลงบนใบลานที่มีเส้นบรรทัดนั้นโดยจารตัวหนังสือ
ใต้เส้นบรรทัดซึ่งจารได้ทั้ง 2 หน้าลานการจารนั้นต้องกดปลายเหล็กจารให้ฝังลงไปในเนื้อใบลานแต่
ต้องระวังมิให้ทะลุถึงอีกด้านหนึ่งเพราะใบลานต้องจารทั้งสองหน้า 
    ท่านั่งจารนั้นก็แล้วแต่ที่ถนัดของแต่ละคนท่านั่งจารที่เป็นที่นิยมส่วนมากคือการนั่งชัน
เข่าเพราะการชันเข่าท าให้การแทงเหล็กแหลมลงใบลานขณะจารมีความมั่นคงเพราะเข่าช่วยรองรับ
หมอนรองส าหรับจารให้มีความมั่นคงและอยู่ระดับสายตาที่มองเห็นชัดเจนด้วยการจารนั้นจะใช้หัวแม่
มือเป็นฐานรองเหล็กจารผู้จารต้องหมุนเหล็กจารตามแนวหัวแม่มือจึงจะสามารถจารเป็นเส้นโค้งงอ
ตามรูปแบบของตัวอักษรที่จารนั้นได้ 
    ขั้นตอนที่ 3 เมื่อจารตัวอักษรลงบนใบลานแล้วจะปรากฏเพียงร่องรอยตัวอักษรสีขาวไม่
สามารถมองเห็นข้อความที่จารได้วิธีการท าให้ข้อความที่จารปรากฏชัดเจนโดยน าใบลานวางลงบนพื้น
เรียบ  ใช้แปรงจุ่มน้ ามันงาทาลงบนผิวใบลานเพ่ือให้ผิวมันและลื่นต่อมาใช้แปรงหรือลูกประคบจุ่ม
เขม่าดินไฟซึ่งมีสีด าผสมน้ ามันยางทาลงบนใบลานให้ชุ่มเพ่ือให้สีด าของเขม่าดินซึมลงบนใบลานและ
ให้ทาทั้งสองด้านและใช้ลูกประคบเน้นซ้ าลงไปอีกต่อจากนั้นน าแผ่นใบลานที่เขม่าไฟซึมลงไปในรอย
จารึกแล้ววางลงบนถาดทรายละเอียด (บางแห่งใช้ทรายละเอียดที่ร้อน)ใช้มือหยิบผงทรายโรยลงบน
ใบลานต่อจากนั้นใช้มือที่ทาน้ ามันงาหรือลูกประคบสะอาดถูทรายออกจากใบลานโดยถูไปถูมาหลายๆ
ครั้งจะท าให้เขม่าไฟสีด าหลุดออกจากใบลานเหลือแต่เขม่าไฟที่ซึมลงไปในรอยจารและติดแน่นปรากฏ
เป็นตัวหนังสือชัดเจนไม่ลบเลือนคงทนอยู่ได้นาน 
    ขั้นตอนที่ 4 เป็นการท าความสะอาดใบลานให้สะอาดอีกครั้งหนึ่งโดยน าใบลานวาง
ระหว่างผ้าด้ายดิบใช้มือด้านหนึ่งกดทับอีกมือหนึ่งดึงใบลานออกไปตามทางยาวเพ่ือเช็ดน้ ามันงาและสี
ด าที่ผิวลานให้เกลี้ยงเกลา 
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    ขั้นตอนที่ 5 เป็นการตรวจสอบความชัดเจนของตัวอักษรโดยน าใบลานที่ผ่านขั้นตอน
ต่างๆมาพิจารณาความชัดเจนของตัวอักษรต่อจากนั้นเป็นการน าใบลานร้อยเข้าสายสนองเป็นผูกและ
ไม้ประกับและห่อด้วยผ้าห่อคัมภีร์ต่อไปเป็นอันเสร็จขั้นตอนในการจาร 
    นอกจากการจารตัวหนังสือแล้วยังมีวิธีการเขียนตัวหนังสือลงบนใบลานอีกวิธีหนึ่งโดย
การใช้พู่กันจุ่มหมึกเขียนลงบนใบลานเรียกตัวหนังสือที่เขียนด้วยวิธีนี้ว่า “เส้นชุบ” ส่วนมากจะเป็น
คัมภีร์ใบลานของภาคกลางหรือของราชส านักท่ีจารด้วยตัวอักษรขอมไทยเป็นส่วนมา 
   องค์ประกอบหรือส่วนประกอบของคัมภีร์ใบลานนั้นมีทั้ งองค์ประกอบหลักและ
องค์ประกอบรองดังนี้ 
    องค์ประกอบหลักคือส่วนประกอบที่ปรากฏอยู่ภายในคัมภีร์ใบลานทั่วๆ ไป (ที่ขาดไม่ได้) 
ได้แก ่
     1. ปกหน้าหรือใบหลบหน้าเป็นใบที่บอกชื่อเรื่องบอกผูกของคัมภีร์ใบลานด้านหน้า
ผูก 
     2. ใบรองปกหน้าคือใบลานเปล่าที่อยู่ถัดจากปกหน้าซึ่งอาจมีมากกว่า1ลานเป็นการ
เสริมให้คัมภีร์ใบลานแข็งแรงและช่วยป้องกันไม่ให้ลานที่จารเนื้อเรื่องช ารุดเสียหายเร็ว 
     3. ปกหลังหรือใบหลบหลังเป็นใบที่บอกชื่อเรื่องบอกผูกของคัมภีร์ใบลานด้านหลังผูก 
     4. ใบรองปกหลังคือใบลานเปล่าที่อยู่ก่อนปกหลังซึ่งอาจมีมากกว่า1ลานใช้ประโยชน์
เหมือนกันกับใบรองปกหน้า 
     5. เครื่องหมายบอกล าดับหน้าลานหรืออังกาเป็นเครื่องหมายที่บอกล าดับใบลานซึ่ง
จะอยู่ริมด้านซ้ายมือหน้าที่ 2 หรือหน้าหลังของใบลานนั้นๆซึ่งจะมีทั้งพยัญชนะและตัวเลขแล้วแต่ผู้
จารจะใช้โดยตัวเลขก็จะใช้ตั้งแต่ 1 เป็นต้นไปจนหมดผูกเนื้อเรื่องจะยาวเท่าไรก็ไม่มีปัญหาส่วนอังกาที่
ใช้พยัญชนะนั้น (ก่องแก้ว วีระประจักษ์ และวิรัตน์ อุนนาทรวรางกูร, 2527: 7-8) จะใช้พยัญชนะวรรค
ในภาษาบาลีซึ่งมี 33 ตัวพยัญชนะที่ใช้บอกอังกานี้โดยทั่วๆ ไปจะใช้พยัญชนะละ 12 ลานโดยใช้ผสม
กับสระ 12 ตัวดังนี้ 
      กกากิกีกุกูเกไกโกเกาก กะ  
      อ่านว่า กะกากิกีกุกูเกไกโกเกากังกะ 
     เมื่อครบ 12 ตัวแล้วก็จะขึ้นพยัญชนะตัวต่อไปคือขไปเรื่อยๆตั้งแต่ขจนถึงขะเมื่อ
ถึงขะแล้วจะมี24ลานผู้จารโดยทั่วไปจะเอาเชือกมาร้อยรวมกันเรียกว่า1ผูกซึ่งเป็นเกณฑ์โดยทั่วไปถ้า
เป็นเรื่องที่ยาวมากถึงขั้นใช้พยัญชนะบอกอังกาจนหมดแล้วเนื้อเรื่องก็ยังไม่จบต้องย้อนกลับไปใช้
พยัญชนะกอีกโดยมีพยัญชนะยควบกล้ าเช่นกฺยขฺยคฺยฆฺยงฺยฯลฯสฺยหฺยฬฺยอฺยแจกออกเป็นอักษรละ12 
ลานเช่นเดียวกันตัวอย่างเช่น 
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      กฺยกฺยากฺยิกฺยีกฺยุกฺยูเกฺยไกฺยโกฺยเกฺยากฺย กฺยะ 
      อ่านว่า กยะกยากยิกยีกยุกยูเกยไกยโกยเกยากยังกยะ 
     โดยอ่านออกเสียงกะให้เบาที่สุดส่วนผูกสุดท้ายอาจจะมีมากกว่า24ล้านแต่ก็ให้นับ24 
ลานเป็น1ผูกเป็นเกณฑ์เสมอไปส่วนที่เกิน24ให้นับ1.2.3.4เป็นล าดับไปจนหมดเช่นมี25ล้านเรียกว่า1
ผูก1ล้านม2ี8ล้านเรียกว่า1ผูก4ล้าน,ม3ี0ล้านเรียกว่า1ผูก6ล้านเป็นต้น 
    6. สายสนองคือเชือกท่ีร้อยคัมภีร์ใบลานเข้าด้วยกันเป็นผูกอาจใช้เชือกปอหรือป่านไหม
หรือบางคนที่มีศรัทธามากได้เอาเส้นผมตัวเองมาถักเปียท าเป็นเชือกสายสนองก็มีโดยทั่วไปจะร้อยรู
ด้านซ้ายของคัมภีร์ใบลาน 
    7. รูสายสนองคือรูที่เจาะส าหรับร้อยสายสนองถ้าเป็นลานยาวจะมี2รูอยู่ด้านซ้ายและ
ด้านขวาของลานโดยระยะห่างของรูนั้นถ้าแบ่งใบลานออกเป็น3ส่วนโดยรูด้านซ้ายจะอยู่ระหว่างส่วน
ที1่กับส่วนที่2ส่วนรูด้านขวาจะอยู่ระหว่างส่วนที่ 2 กับส่วนที่ 3 ส่วนลานสั้นจะมี1รูจะอยู่ด้านซ้ายของ
ลานถ้าแบ่งใบลานออกเป็น3ส่วนโดยรูด้านซ้ายจะอยู่ระหว่างส่วนที่1 กับส่วนที่ 2 ดังรูป 

 

 

ภาพประกอบ 11 รูสายสนอง 
 
    องค์ประกอบรองคือส่วนประกอบที่มีเพ่ือจะรักษาคัมภีร์ใบลานให้คงทนและป้องกัน
ความเสียหายจากสัตว์และธรรมชาติ (ไม่มีก็ได้) และเพ่ือความสะดวกในการสืบค้นได้แก่ 
     1. ไม้ประกับคือเป็นไม้ที่ใช้ประกบด้านบนและด้านล่างของคัมภีร์ใบลานเพ่ือให้ใบลา
นอยู่ในสภาพที่ปลอดภัยไม่บิดงอไม่ถูกท าลายฉีกขาดได้ง่ายๆ 
     2. ผ้าห่อคัมภีร์คือผ้าที่ใช้ห่อหุ้มคัมภีร์ใบลานหลังจากปิดไม้ประกับเรียบร้อยแล้ว
(ส าหรับคัมภีร์ที่มีไม้ประกับ) เพ่ือปกป้องคัมภีร์ใบลานจากฝุ่นละอองหรือจากการท าลายของสัตว์
ต่างๆ 
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     3. ปี้หรือฎีกาบอกชื่อเรื่อง  (ภาคเหนือเรียกไม้ปั่นชัก) คือป้ายชื่อบอกชื่อเรื่องจ านวน
ผูกมีทั้งที่ท าด้วยทองเหลืองงาหนังผ้าและแผ่นไม้เป็นต้นบางชิ้นตกแต่งด้วยลวดลายอย่างวิจิตรงดงาม
โดยผูกติดไว้กับเชือกมัดคัมภีร์เพ่ือบอกชื่อเรื่องคัมภีร์มัดนั้นๆ 
   นอกจากองค์ประกอบดังกล่าวแล้วยังมีอีกสิ่งหนึ่งที่มีบทบาทเมื่อน าคัมภีร์ใบลานไปใช้หรือ
น าไปอ่านนั่นก็คือกากะเยียหรือกาสะเยียเป็นเครื่องส าหรับวางคัมภีร์ใบลานที่มีขนาดยาวเพ่ือการอ่าน
คัมภีร์ใบลานโดยเฉพาะท าด้วยไม้กลึงเป็นแท่งกลมเล็กๆยาวประมาณ18นิ้วจ านวน8อันเจาะรูที่ปลาย
ไม้และตรงกลางใช้เชือกหรือด้ายร้อยไขว้กันเป็นที่วางหนังสือใบลานส าหรับอ่าน 
   คัมภีร์ใบลานที่ใช้อยู่ทั่วไปโดยเฉพาะภาคอีสานนั้นมีอยู่ 2 ประเภทคือ 
    1. หนังสือผูกคือคัมภีร์ใบลานที่มีขนาดยาวมีความยาวโดยประมาณ 40–60 เซนติเมตร
ความกว้างโดยประมาณ 4-7 เซนติเมตรส่วนมากบันทึกเรื่องราวเกี่ยวกับศาสนาพงศาวดารนิทาน
พ้ืนบ้านเป็นต้น 
    2. หนังสือก้อมคือคัมภีร์ใบลานขนาดสั้นมีความยาวโดยประมาณ  20–30 เซนติเมตร
ความกว้างโดยประมาณ  4-7 เซนติเมตรส่วนมากจะบันทึกเรื่องราวเกี่ยวกับประเพณีพิธีกรรม
โหราศาสตร์เป็นต้น 
   ลักษณะของคัมภีร์ใบลาน คัมภีร์ใบลานที่พบทั่วไปนั้นเมื่อพิจารณาริมขอบของคัมภีร์ใบ
ลานนอกเหนือจากคัมภีร์ใบลานที่ราชส านักสร้างหรือที่เรียกว่า“ฉบับหลวง”แล้วจะมีลักษณะหรือที่
เรียกว่า“ฉบับ”แตกต่างกันออกไปตามความศรัทธาของผู้สร้างและประเภทของเรื่องที่บันทึกไว้โดย
ปกติไม่ว่าจะเป็นฉบับราษฎร์หรือฉบับเชลยศักดิ์จะมีเพียง5ฉบับเท่านั้นคือฉบับลานดิบฉบับรักทึบ
ฉบับล่องรักฉบับล่องชาดและฉบับทองทึบแต่ในภาคอีสานที่พบเป็นส่วนมากมี 8 ฉบับดังนี้ 
    1. ฉบับล่องชาดหมายถึงคัมภีร์ใบลานที่ลงพ้ืนด้านข้างเป็นสีแดงด้วยชาดแล้วคาดสลับ
ด้วยสีทองจากทองค าเปลว 
    2. ฉบับล่องรักหมายถึงคัมภีร์ใบลานที่ลงพ้ืนด้านข้างเป็นสีด าด้วยรักแล้วคาดสลับด้วยสี
ทองจากทองค าเปลว 
    3. ฉบับทองทึบหมายถึงคัมภีร์ใบลานที่ลงพ้ืนด้านข้างด้วยสีทองจากทองค าเปลวเพียง
อย่างเดียวไม่คาดด้วยรักหรือชาด 
    4. ฉบับชาดทึบหมายถึงคัมภีร์ใบลานที่ลงพ้ืนด้านข้างด้วยสีแดงจากชาดเพียงอย่างเดียว
ไม่คาดทองหรือรัก 
    5. ฉบับรักทึบหมายถึงคัมภีร์ใบลานที่ลงพ้ืนด้านข้างด้วยสีด าจากรักเพียงอย่างเดียวไม่
คาดทองหรือชาด 
    6. ฉบับลานดิบหมายถึงคัมภีร์ใบลานที่ไม่ได้ลงพ้ืนด้านข้างด้วยอะไรเลยยังคงสภาพสี
ของลานเหมือนเดิม 
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    7. ฉบับรักชาดหมายถึงคัมภีร์ใบลานที่ลงพ้ืนด้านข้างเป็นสีแดงด้วยชาดแล้วคาดสลับ
ด้วยสีด าจากรัก 
    8. ฉบับล่องรักชาดหมายถึงคัมภีร์ใบลานที่ลงพ้ืนด้านข้างเป็นสีแดงด้วยชาดคาดสลับ
ด้วยสีด าจากรักแล้วคาดสลับด้วยสีทองจากทองค าเปลวตรงส่วนปลายทั้ง๒ข้างอีกครั้ง 
   ส่วนลักษณะอ่ืนๆ เป็นการลงพ้ืนด้านข้างด้วยเทคนิคหรือวัสดุอย่างอ่ืนนอกเหนือจากที่
กล่าวมาซึ่งมีปรากฏบ้างเช่นใช้สีเหลือง สีเขียว หรือสีฟ้าทาเป็นต้น แต่ก็มีไม่มากนัก (สมัย วรรณอุดร, 
2547) 
   อักษรธรรมอีสานเป็นอักษรที่คนโบราณอีสานใช้จารึกหลักค าสอนในพระพุทธศาสนาสรรพ
วิชาขนบธรรมเนียมและประเพณีต่างๆของชาวอีสานมาเป็นเวลาช้านานอักษรโบราณอีสานเป็นมรดก
ทางปัญญาที่นักปราชญ์โบราณของชาวอีสานได้วางเกณฑ์อักษรวิธีเอาไว้เป็นกลางๆเป็นหนังสือหนัง
หาเสร็จอยู่ในตัวเองแม้จะไม่มีรูปวรรณยุกต์แต่มีเสียงวรรณยุกต์ไว้ครบถ้วนเหมาะสมกับผู้ใช้สามารถ
ผันเอาเองตามต้องการ 
   ประวัติของอักษรโบราณอีสานนั้นนักประวัติศาสตร์เชื่อกันว่าในการท าสังฆายนาครั้งที่ 3 
สมัยพระเจ้าอโศกมหาราชณชมพูทวีปเมื่อประมาณพ.ศ. 300ได้มีการจารึกหลักธรรมค าสอนของ
พระพุทธศาสนาเป็นลายลักษณ์ครั้งแรกอักษรที่ใช้จารึกในครั้งนั้นเรียกว่าอักษรพรหมีและอักษรนี้เป็น
แม่บทของอักษรเทวนาคีและอักษรปัลลวะ 
   นักปราชญ์ทั้งไทยและต่างประเทศยอมรับว่าอักษรปัลลวะเป็นต้นแบบของอักษรชาติต่างๆ
ในแหลมทองโดยเฉพาะในภาคอีสานมีวรรณกรรมเกี่ยวกับการเดินทางไปสืบเอาพระพุทธศาสนาใน
ประเทศอินเดียเรื่องหนึ่งคือ "เซตะพน" หรือ "เสถพน" ในเรื่องมีว่าพระเจ้ากรุงศรีอยุธยาทราบข่าวว่า
วัดพระเชตุพนเมืองสาวัตถีเจริญรุ่งเรืองมากประสงค์จะทราบความจริงและจะได้คัมภีร์พระอภิธรรม
พระองค์จึงทรงแต่งตั้งราชทูตคณะหนึ่งไปสืบดูซึ่งคณะราชทูตมีขุนไทผู้เป็นหลานของพระเจ้าแผ่นดิน
เป็นหัวหน้าพร้อมด้วยขุนพายขุนพลขุนลิงล้ าเป็นรองนายกรวิกเป็นองครักษ์และมีคนโบราณใหญ่สูง 8
ศอกเป็นคนน าทางพร้อมไพร่พล 500 คนเป็นชาย 400 หญิง 100 คนในการเดินทางครั้งนั้นใช้ช้าง
และม้าเป็นพาหนะ 
   คณะราชทูตออกเดินทางประมาณเดือนอ้ายเดินทาง 3เดือนถึงเมืองหงสาวดีเข้าเฝ้าเจ้าเมือง
และพักอยู่ที่นั่น 3 คืนแล้วเดินทางไปอีก 3เดือน 14วันถึงปลายแดนเมืองหงสาวดีพบเจดีย์ใหญ่ชื่อพระ
ธาตุชะกุ้ง (ชเวดากอง)พากันบูชาแล้วเดินทางเข้าป่าหิมพานต์พบสิงห์สาราสัตว์ภูตผีปีศาจและ
ธรรมชาติต่างๆมากมายเป็นเวลา 7 ปีจึงถึงแม่น้ ามหิงไพร่หนุ่มสาวที่เดินทางไปด้วยได้แต่งงานให้
ก าเนิดเด็กประมาณ 300คนคณะทูตได้เดินทางไปอีก 1ปีจึงพบพระฤาษีตาค าได้ทราบข่าวเรื่องมาลัย
เจดีย์วัดพระเชตุพนเมืองสาวัตถีซึ่งอยู่บนเขาเนมินธรริมฝั่งแม่น้ าอจิรวดีคณะเดินทางขึ้นเขาเนมินธร
ผู้คนในคณะเป็นโรคท้องตาย 205คนที่เหลือจึงเดินทางไปอีก8วันจึงถึงเมืองสาวัตถีเข้าเฝ้าถวายราช
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บรรณาการแก่พระมหากษัตริย์เมืองสาวัตถีพักอยู่ที่นั่น 1คืนรุ่งขึ้นเดินทางไปวัดพระเชตุพนเข้าเฝ้า
ถวายสักการะสมเด็จพระสังฆราชแล้วบูชามาลัยเจดีย์ได้ท าการวัดเอาสัดส่วนต่างๆของเจดีย์เอาไว้ 
   คณะทูตได้ขอพระอภิธรรมปิฎกทั้ง 7 คัมภีร์สมเด็จพระสังฆราชก็พระราชทานให้ดัง
ประสงค์ชายที่ไปด้วยในคณะมีความเลื่อมใสขอบวชเป็นพระภิกษุที่วัดพระเชตุพน 15 คนนอกนั้นพัก
อยู่ที่นั่น 1 เดือนแล้วได้เดินทางกลับขากลับได้ชมหมู่บ้านหิมพานต์ซึ่งมีความเจริญรุ่งเรืองมากแล้ว
เดินทางกลับกรุงศรีอยุธยาการกลับมาในครั้งนั้นได้รับการต้อนรับจากพระเจ้าแผ่นดินเป็นอย่างดีและ
พระอภิธรรมที่ได้มาทั้ง 7 คัมภีร์นั้นได้สร้างหอค าบรรจุเอาไว้ปราชญ์โบราณชาวอีสานได้อ่านได้ศึกษา
จารึกที่ได้สืบเอามานี้ใช้สั่งสอนอบรมประชาชนสืบมา 
   ชาวอีสานโบราณใช้อักษรประจ าถิ่นที่เป็นเอกลักษณ์ของตนเองที่นิยมกันมากมี 3 ชนิดคือ
1. อักษรไทยน้อยใช้ในราชการบ้านเมืองและจารึกวรรณกรรมที่นักปราชญ์โบราณอีสานแต่งขึ้นเอง
เพ่ือสอนคนให้ประกอบแต่คุณงามความดี  2. อักษรธรรมใช้จารึกเรื่องราวที่เป็นจริยวัตรของ
พระพุทธเจ้าและสรรพวิชาการต่างๆ 3. อักษรขอมใช้จารึกเรื่องราวที่เป็นค าสอนของพระพุทธเจ้าเช่น
พระไตรปิฎกและคาถาอาคมต่างๆ 
   ในสมัยพระบาทสมเด็จพระจุลจอมเกล้าเจ้าอยู่หัวรัชกาลที่ 5 พระองค์ได้ทรงพระกรุณา
โปรดเกล้าให้รวบรวมหัวเมืองชายแดนที่เป็นประเทศราชทั้งภาคเหนือและภาคตะวันออกเฉียงเหนือ
ให้เข้าเป็นประเทศสยามอันเดียวกันและอิทธิพลของอักษรไทยแพร่เข้ามาในหัวเมืองอีสานเริ่มแรกนั้น
อักษรไทยก็ใช้เฉพาะงานในหน้าที่ราชการเท่านั้นส่วนชาววัดและชาวบ้านทั่วไปยังคงใช้อักษรพื้นเมือง 
   ครั้นสงครามโลกครั้งที่2 สงบลงได้มีการจัดพิมพ์หลักธรรมค าสอนทางพระพุทธศาสนาด้วย
อักษรไทยปัจจุบันในใบลานส าเร็จและเผยแพร่ทั่วประเทศไทยตั้งแต่นั้นมาการจาร (เขียน) อักษร
โบราณอีสานทั้งอักษรขอมอักษรธรรมอักษรไทยน้อยก็ลดความนิยมลงเรื่อยๆหนังสือเหล่านี้ส่วนมาก
ไม่ได้รับการดูแลรักษาเท่าที่ควรเป็นเรื่องที่น่าเสียดายอย่างยิ่งที่สรรพวิชาการมรดกทางปัญญาที่ล้ าค่า
ของนักปราชญ์โบราณอีสานที่จะต้องสูญเสียไป 
   อักษรธรรมอีสานเป็นอักษรที่คนโบราณอีสานใช้จารึกหลักค าสอนในพระพุทธศาสนาสรรพ
วิชาขนบธรรมเนียมและประเพณีต่างๆของชาวอีสานมาเป็นเวลาช้านานอักษรโบราณอีสานเป็นมรดก
ทางปัญญาที่นักปราชญ์โบราณของชาวอีสานได้วางเกณฑ์อักษรวิธีเอาไว้เป็นกลางๆเป็นหนังสือหนัง
หาเสร็จอยู่ในตัวเองแม้จะไม่มีรูปวรรณยุกต์แต่มีเสียงวรรณยุกต์ไว้ครบถ้วนเหมาะสมกับผู้ใช้สามารถ
ผันเอาเองตามต้องการนักปราชญ์ทั้งไทยและต่างประเทศยอมรับว่าอักษรปัลลวะเป็นต้นแบบของ
อักษรชาติต่างๆในแหลมทองโดยเฉพาะในภาคอีสานมีวรรณกรรมเกี่ยวกับการเดินทางไปสืบเอา
พระพุทธศาสนาในประเทศอินเดียเรื่องหนึ่งคือ "เซตะพน" หรือ "เสถพน" ในเรื่องมีว่าพระเจ้ากรุงศรี
อยุธยาทราบข่าวง่าวัดพระเชตุพนเมืองสาวัตถีเจริญรุ่งเรืองมากประสงค์จะทราบความจริงและจะได้
คัมภีร์พระอภิธรรมพระองค์จึงทรงแต่งตั้งราชทูตคณะหนึ่งไปสืบดูซึ่งคณะราชทูตมีขุนไทผู้เป็นหลาน
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ของพระเจ้าแผ่นดินเป็นหัวหน้าพร้อมด้วยขุนพายขุนพลขุนลิงล้ าเป็นรองนายกรวิกเป็นองครักษ์และมี
คนโบราณใหญ่สูง 8ศอกเป็นคนน าทางพร้อมไพร่พล 500คนเป็นชาย 400หญิง 100 คนในการ
เดินทางครั้งนั้นใช้ช้างและม้าเป็นพาหนะ 
   อักษรธรรมอีสานเป็นตัวอักษรที่มีรูปลักษณะที่กลมคล้ายกันกับอักษรธรรมล้านนาหรือตัว
เมืองหรือเรียกอีกอย่างหนึ่งว่าอักษรยวนเป็นอย่างมากจะแตกต่างกันบ้างบางตัวเท่านั้นสาเหตุที่
คล้ายกันเป็นเพราะอักษรธรรมอีสานนั้นได้รับอิทธิพลและสืบทอดมาจากอักษรธรรมล้านนาซึ่งมี
พัฒนาการมาจากอักษรมอญโบราณดังที่ศาสตราจารย์ธวัชปุณโณทกกล่าวว่าเมื่อศึกษารูปแบบของ
อักษรตัวธรรมที่ใช้ในภาคอีสานและล้านช้างแล้วพบว่ามีรูปแบบคล้ายกับอักษรยวนหรืออักษรตัวเมือง
ในภาคเหนือซึ่งทั้งอักษรตัวธรรมและอักษรตัวยวนในภาคเหนือนั้นได้สืบทอดมาจากอักษรมอญ
โบราณที่หริภุญไชยนั่นคืออักษรมอญหริภุญไชยพุทธศตวรรษที่18  (คริสตศตวรรษที่12) เป็นต้นแบบ
ของอักษรยวนภาคเหนือและอักษรธรรมอีสาน 
   สาเหตุที่เชื่อว่าอักษรธรรมอีสานได้รับอิทธิพลและสืบทอดมาจากอักษรธรรมล้านนาเพราะ
หลักฐานทางประวัติศาสตร์เป็นเครื่องยืนยันที่ชัดเจนโดยกล่าวถึงความสัมพันธ์ระหว่างอาณาจักรล้าน
ช้างและอาณาจักรล้านนา  ในสมัยราชวงศ์มังรายทั้งทางด้านศาสนาศิลปวัฒนธรรมและความสัมพันธ์
ทางสายเลือดแห่งเจ้าผู้ปกครองอาณาจักรทั้งสองกล่าวคือในสมัยพระเจ้าวิชุลราชแห่งอาณาจักรล้าน
ช้าง ได้ฟ้ืนฟูและท านุบ ารุงพระพุทธศาสนาแบบลังกาวงศ์  โดยได้รับการสืบทอดมาจากเชียงใหม่และ
มีพระเถระผู้ใหญ่จากล้านช้างมาศึกษาพระธรรมวินัยจากล้านนาด้วยต่อมาในสมัยพระเจ้าโพธิสาลราช 
(2073 – 2093) พระโอรสของพระเจ้าวิชุลราชได้สมรสกับพระธิดาเจ้าเมืองเชียงใหม่และในสมัย
เดียวกันนี้พระเจ้าโพธิสาลราช ได้ขอพระเทพมงคลเถระและบริวารพร้อมทั้งคัมภีร์พระไตรปิฎกจาก
เชียงใหม่มาเผยแผ่ล้านช้างเมื่อพ.ศ. 2077อีกด้วยต่อมาในสมัยพระเจ้าไชยเชษฐาธิราชพระโอรสของ
พระเจ้าโพธิสาลราชและเจ้าหญิงเมืองเชียงใหม่ได้เสด็จไปครองเมืองเชียงใหม่อยู่ระยะหนึ่งเพราะทาง
เชียงใหม่ขาดผู้สืบเชื้อสาย (พ.ศ.2091 – 2093 ) เมื่อพระเจ้าโพธิสาลราชสวรรคตจึงเสด็จกลับไป
ครองอาณาจักรล้านช้างและในการกลับมาครั้งนั้นพระองค์คงจะได้น าเอาพระธรรมคัมภีร์วรรณคดี
นักปราชญ์ราชบัณฑิตตลอดถึงช่างฝีมือกลับมาล้านช้างด้วยฉะนั้นตัวอักษรล้านนาที่ใช้กันแพร่หลาย
ในอาณาจักรล้านนาในขณะนั้นก็น่าจะได้เข้ามามีบทบาทต่ออาณาจักรล้านช้างมากยิ่งขึ้นตามล าดับใน
ระยะแรกๆอักษรทั้ง2 อาณาจักรนี้เป็นอักษรแบบเดียวกันเพราะน าอักษรธรรมล้านนามาใช้ใน
อาณาจักรล้านช้างช่วงต้นๆดังปรากฏในศิลาจารึกที่พบในภาคอีสานและล้านช้างเช่นจารึกฐาน
พระพุทธรูปวัดสีสะเกดเวียงจันทน์ (พ.ศ. 2033)  จารึกฐานพระพุทธรูปพระประธานในพระอุโบสถวัด
พระธาตุพนม (พ.ศ. 2047) จารึกวัดถ้ าสุวรรณคูหา (พ.ศ.2107) เป็นต้นจารึกดังกล่าวมีรูปแบบ
สัณฐานตัวอักษรเหมือนกันกับอักษรธรรมล้านนา ในช่วงระยะเวลาใกล้เคียงกันเช่นจารึกฐาน
พระพุทธรูปวัดเชียงมั่นจังหวัดเชียงใหม่ (พ.ศ. 2008)  ศิลาจารึกวัดช้างค้ าจังหวัดน่าน (พ.ศ. 2091) 
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เป็นต้นต่อมารูปแบบของตัวอักษรล้านนาและตัวอักษรธรรม ได้พัฒนาแตกต่างกันออกไปจนใน
ปัจจุบันมีรูปแบบแตกต่างกันบ้างบางประการเช่นตัวอักษรธรรมล้านนาได้เพ่ิมเสียงวรรณยุกต์เพ่ิม
เครื่องหมายก ากับเสียงตัวพยัญชนะเป็นต้นส่วนตัวอักษรธรรมในล้านช้างไม่ได้เพ่ิมเติมอะไรมากและก็
น ามาใช้ในภาคอีสานของไทยสืบต่อมาสาเหตุที่ชื่อว่าตัวอักษรธรรมนั้นเพราะใช้ตัวอักษรชนิดนี้ในการ
บันทึกเรื่องราวเกี่ยวกับพระพุทธศาสนาเช่นพระไตรปิฎกพระธรรมคัมภีร์ต่างๆเป็นต้นซึ่งถือว่าเป็น
อักษรชั้นสูงอักษรศักดิ์สิทธิ์ตัวอักษรชนิดนี้ใช้ในประเทศลาวก็เรียกว่าตัวธรรมลาวใช้ในภาคอีสานก็
เรียกว่าตัวธรรมอีสานตามแต่ละท้องถิ่นจะเรียกแต่ก็คือตัวอักษรชนิดเดียวกันนั่นเอง 
 

 

ภาพประกอบ 12 อักษรธรรมอีสาน 
 
   ในอดีตภาคอีสานปรากฏหลักฐานว่าเคยมีการใช้ตัวอักษรอย่างน้อย 5 ชนิดได้แก่  1. อักษร
ปัลลวะ  2. อักษรหลังปัลลวะ 3. อักษรขอมโบราณ 4. อักษรไทยน้อย 5. อักษรธรรมอีสานอักษรไทย
น้อยและอักษรธรรมอีสานเริ่มมีการใช้ในภาคอีสานราวพุทธศตวรรษที่ 21 เป็นต้นมา ตัวอักษรธรรม
นิยมจารจารึกหรือเขียนพระไตรปิฎกหรือเรื่องราวที่เกี่ยวเนื่องด้วยพระพุทธศาสนาวรรณกรรมทาง
พระพุทธศาสนาชาดกและต าราวิชาการส าคัญๆส่วนตัวอักษรไทยน้อยนิยมจารจารึกหรือเขียนเรื่อง
ประโลมโลกวรรณกรรมเริงรมย์ที่ใช้อ่านในงานศพ บุญงันเฮือนดีและหนังสือราชการที่เรียกว่าลายจุ่ม
รวมทั้งบันทึกส่วนตัวของเอกชนดังได้กล่าวมาบ้างแล้วว่าตัวอักษรธรรมอีสานพัฒนามาจากตัวอักษร
มอญโบราณที่พบในอาณาจักรหริภุญไชยโดยผ่านตัวอักษรยวนตัวเมืองหรือตัวอักษรธรรมล้านนา
ตัวอักษรธรรมล้านนาตัวเมืองหรือตัวยวนได้แพร่กระจายเข้าสู่อาณาจักรล้านช้างสมัยราชวงศ์มังราย
โดยมีจารึกฐานพระพุทธรูปวัดสีสะเกดเมืองเวียงจันทน์ซึ่งลงศักราชตรงกับ  พ.ศ. 2033 และจารึกฐาน
พระพุทธรูปพระประธานพระอุโบสถวัดพระธาตุพนมจังหวัดนครพนมประเทศไทยลงศักราชตรงกับ
พ.ศ. 2043 และจารึกวัดสังคโลกเทวาลัยเมืองหลวงพระบางลงศักราชตรงกับพ.ศ. 2070 เป็นหลักฐาน
ยืนยันตัวอักษรธรรมเจริญรุ่งเรืองมีการใช้อย่างแพร่หลายในบริเวณลุ่มแม่น้ าโขงทั้งฝั่งขวาและฝั่งซ้าย
ซึ่งหมายรวมถึงภาคอีสานของไทยด้วยในส่วนของตัวอักษรธรรมที่ใช้ในภาคอีสานของไทยเรียกว่า
ตัวอักษรธรรมอีสานตัวอักษรธรรมอีสานใช้สืบทอดกันมาหลายศตวรรษจนถึงสมัยรัชกาลที่ 5 
พระบาทสมเด็จพระจุลจอมเกล้าเจ้าอยู่หัวโปรดฯให้มีการจัดตั้งโรงเรียนให้เรียนอักษรไทยภาคกลาง
ขึ้นตัวอักษรธรรมอีสานจึงหมดความส าคัญลงคงมีการเรียนการสอนอยู่ เฉพาะคนบางกลุ่มเท่านั้นเช่น



 

 

  124 

ตามวัดหรือตามบ้านหมอเจ้าพิธีต่างๆเท่านั้นปัจจุบันนี้มีผู้มีความรู้ในเรื่องอักษรธรรมอีสานน้อยมาก
และผู้รู้เหล่านั้นก็จะจัดอยู่เฉพาะในกลุ่มผู้สนใจเท่านั้นเช่นคนเฒ่าคนแก่ตามสถานศึกษาที่เปิดท าการ
เรียนการสอนตามส านักเรียนหรือวัดบางวัดเท่านั้น 
   อักษรธรรมอีสานเป็นอักษรที่มีรากฐานมาจากอักษรมอญโบราณที่พบในอาณาจักรหริภุญ
ไชยหรือจังหวัดล าพูนในปัจจุบันราวพุทธศตวรรษที่18ตัวอักษรธรรมเมื่อใช้ในอาณาจักรล้านนา
เรียกว่าอักษรธรรมล้านนาตัวยวนหรือตัวเมืองเมื่อใช้ในภาคอีสานเรียกว่าอักษรธรรมอีสานอักษรธรรม
ล้านนากับอักษรธรรมอีสานมีรูปทรงสัณฐานส่วนใหญ่ของตัวอักษรเหมือนกันจะมีที่ต่างกันบ้างก็เป็น
บางตัวเท่านั้นประเด็นนี้อาจมองได้ว่าระยะแรกก็คือตัวอักษรตัวเดียวกันต่อมาเมื่อมีการแพร่หลายเข้า
สู่อาณาจักรล้านช้างและภาคอีสานของไทยก็ได้ดัดแปลงบางส่วนบางตัวของเส้นอักษรขณะเดียวกัน
ตัวอักษรที่ใช้อยู่ในอาณาจักรล้านนาก็ถูกดัดแปลงและเพ่ิมเติมบางตัวบางส่วนของเส้นอักษรเพ่ือความ
เหมาะสมกับการปรับใช้กับแท่นพิมพ์ตัวอักษรธรรมที่พบในหนังสือธรรมอีสานที่ใช้เขียนค าภาษาบาลี
ค าภาษาพ้ืนเมือง (นิสสัย) ตลอดจนที่ใช้อยู่ในประเทศสาธารณรัฐประชาธิปไตยประชาชนลาวรวมกัน
มีทั้งหมด 66 ตัวแบ่งเป็นพยัญชนะ 38 ตัวสระ28 ตัวพยัญชนะจัดเป็นพยัญชนะตัวเต็มและพยัญชนะ
ตัวเฟ้ืองตัวห้อยตีนตัวเชิงหรือพยัญชนะตัวครึ่งซึ่งมีอยู่ 19 ตัวพยัญชนะทั้ง 38 ตัวนั้นใช้เขียนค าภาษา
บาลี 33 ตัวพยัญชนะที่ เพ่ิมเข้ามาเพ่ือใช้เขียนภาษาพ้ืนเมืองหรือค าภาษาท้องถิ่น 5  ตัวสระ
ประกอบด้วยสระลอยสระจมและสระพิเศษตัวเลขประกอบด้วยตัวเลขธรรมและตัวเลขโหราพยัญชนะ
9 ตัวได้แก่ ฆ ฉ ฌ ญ ฎ ฏ ฒ ณ ฬ นิยมเขียนภาษาบาลีเท่านั้น 
   สรุปอักษรธรรมอีสานเป็นตัวอักษรที่มีรูปลักษณะที่กลมคล้ายกันกับอักษรธรรมล้านนาหรือ
ตัวเมืองหรือเรียกอีกอย่างหนึ่งว่าอักษรยวนเป็นอย่างมากจะแตกต่างกันบ้างบางตัวเท่านั้นสาเหตุที่
คล้ายกันเป็นเพราะอักษรธรรมอีสานนั้นได้รับอิทธิพลและสืบทอดมาจากอักษรธรรมล้านนาซึ่งมี
พัฒนาการมาจากอักษรมอญโบราณดังที่ศาสตราจารย์ธวัชปุณโณทกกล่าวว่าเมื่อศึกษารูปแบบของ
อักษรตัวธรรมที่ใช้ในภาคอีสานและล้านช้างแล้วพบว่ามีรูปแบบคล้ายกับอักษรยวนหรืออักษรตัวเมือง
ในภาคเหนืออักษรธรรมอีสานได้รับอิทธิพลและสืบทอดมาจากอักษรธรรมล้านนาเพราะหลักฐานทาง
ประวัติศาสตร์เป็นเครื่องยืนยันที่ชัดเจนโดยกล่าวถึงความสัมพันธ์ระหว่างอาณาจักรล้านช้างและ
อาณาจักรล้านนาในสมัยราชวงศ์มังรายทั้งทางด้านศาสนาศิลปวัฒนธรรมและความสัมพันธ์ทาง
สายเลือดแห่งเจ้าผู้ปกครองอาณาจักรทั้งสองกล่าวคือในสมัยพระเจ้าวิชุลราชแห่งอาณาจักรล้านช้าง 
   วรรณกรรมท้องถิ่นอีสานจ านวนมากเริ่มจากวรรณกรรมที่สืบทอดด้วยมุขปาฐะก่อน
ภายหลังมีตัวอักษรจึงได้ใช้อักษรต่างๆ บันทึกไว้ ดังเอกสารของกรมศิลปากร กล่าวว่า วรรณกรรม
อีสานหลายเรื่อง เช่น ผาแดงนางไอ่ เป็นวรรณกรรมที่มีก าเนิดมาจากวรรณกรรมมุขปาฐะต่อมาจึงมี
การบันทึกเป็นลายลักษณ์อักษร (กรมศิลปากร, 2532) 
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   วรรณกรรมท้องถิ่นอีสานเรื่องผาแดงนางไอ่เป็นวรรณกรรมนิทานที่แพร่หลายอยู่ในท้องถิ่น
ต่างๆในภาคอีสานของประเทศไทยทั้งในรูปของวรรณกรรมมุขปาฐะและวรรณกรรมลายลักษณ์อักษร
ดังที่จารุบุตร เรืองสุวรรณ (2520) กล่าวว่า “ผาแดงนางไอ่ เป็นวรรณคดีเก่าแก่ของชาวอีสานที่เป็น
หนังสือผูก ได้เค้าเรื่องมาจากต านานขอม แล้วนักปราชญ์ของชาวอีสานน ามาร้อยกรองและคัดลอกสืบ
ต่อกันมา เป็นเรื่องที่มุ่งสอนคติธรรมส าคัญ โดยเน้นเรื่องผลร้ายของความอาฆาตพยาบาทและการ
พนัน” 
   หนังสือที่เป็นต้นฉบับของเรื่องผาแดงนางไอ่ เรียกว่า “หนังสือผูก” คือหนังสือที่ใช้เหล็ก
แหลมจาร (ขีด) ลงในใบลานขนาดยาว เสร็จแล้วใช้เชือกร้อยไว้ ส่วนมากหนังสือประเภทนี้จะเป็น
หนังสือประเภทวรรณคดี ส าหรับ “หนังสือผูก” ของวรรณคดีอีสานเรื่องผาแดงนางไอ่ ชนรุ่นหลังของ
คนอีสานถือว่าเป็นหนังสือที่ดีมีค่ามาก เกิดการห่วงแหน อนุรักษ์ เพ่ือการสืบทอด ดังที่ พระอริยานุ
วัตร เขมจารี (2524) กล่าวว่า 
    “ชาวไทยอีสานมีหนังสืออักษรไทยน้อยมาแต่โบราณ นิยมจารลงในใบลาน ซึ่งเป็นอักษร
ที่ใช้กันในสมัยนั้น นักปราชญ์ได้จารค าร้อยกรองไว้ กาพย์ กลอน โคลง ฉันท์ ซึ่งนักกวีแต่งขึ้นไว้ 
โดยมากไม่บอกชื่อผู้แต่งไว้ ใครแต่งและแต่งขึ้นในสมัยใดไม่บอกไว้ ในหนังสือใบลานผาแดงนางไอ่นี้มี 
2 ส านวน คือ 1. ส านวนพ้ืนเมือง เรียกว่า ร้อยแก้ว รวม 1 มัด มีอยู่ 5 ผูก จารด้วยอักษรธรรม “ไทย
ใหญ่” เรียกว่า “หนังสือมัด” 2. ส านวนค ากลอน เรียกว่า ร้อยกรอง เป็นใบลานผูกเดียว เรียกว่า 
“หนังสือผูก” มีไม้ประกบ 2 ข้างสายร้อยอันเดียว จารด้วย “อักษรไทยน้อย” เมื่อมีคนตายในบ้านใด
เรือนใดจะน าไปอ่านบ้านนั้นเรือนนั้น เรียกว่า “งันเฮือนดี”จะมีผู้ฟังตลอดคืน”  
   สุภณ สมจิตศรีปัญญา (2524) ได้น าใบลานต้นฉบับวรรณกรรมท้องถิ่นอีสานเรื่องผาแดง
นางไอ่ในที่ต่างๆ มาศึกษาจ านวน 5 ฉบับด้วยกัน ได้แก่ 
    1. ฉบับลานดิบ ไม้ประกับสีด า สภาพค่อนข้างเก่า มีความสมบูรณ์ทั้งเนื้อหาและใบลาน
ไม่มีฉีกขาด ได้มาจากนายประพันธ์ ปะติตัง บ้านเครือซูด ต าบลหนองไผ่ อ าเภอนาดูน จังหวัด
มหาสารคามได้มาเมื่อวันที่ 14 ตุลาคม พ.ศ. 2522ซึ่งอ าเภอนาดูนนี้เป็นเมืองเก่า พบพระบรม
สารีริกธาตุ ในหมู่บ้านหนองไผ่เองก็มีเต่าเผาพระนาดูนอยู่กลางหมู่บ้าน 
    2. ฉบับลานดิบ มีไม้ประกับสีด า สภาพหนังสือเก่ามาก มีความสมบูรณ์เกือบเต็มที่แต่ใน
ตอนท้ายฉีกขาดไปประมาณ 8 ช่วงตัวอักษร ได้จากพระภิกษุน้อย วัดบ้านโคกกลาง ต าบลเมืองหงษ์ 
อ าเภอจตุรพักตรพิมาน จังหวัดร้อยเอ็ด โดยความช่วยเหลือและแนะน าของพ่อใหญ่อินทร์ แสงหัวช้าง 
บ้านเมืองหงษ์ ต าบลเมืองหงษ์ อ าเภอจตุรพักตรพิมาน จังหวัดร้อยเอ็ด ได้มาเมื่อวันที่ 18 เมษายน 
พ.ศ. 2522วัดบ้านโคกกลางนี้ห่างจากบ้านเมืองหงษ์ซึ่งเป็นเมืองที่ปรากฏในเรื่องผาแดงนางไอ่เพียง 3 
กิโลเมตรเท่านั้น 
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    3. ฉบับรักทึบ ไม้ประกับไม่มีสีทาเป็นสีเนื้อไม้ธรรมดาสภาพหนังสือเก่ามาก จับแรง
ไม่ได้ ลานมักเปราะ ดูจากหมายเลขบอกลานด้านหน้าขาดไป 1 ลาน ด้านหลังไม่ทราบขาดไปกี่ลาน 
ทราบแต่ว่ามีเหลือแค่ลานที่ 101 ได้มาจากวัดบ้านขามเรียง ต าบลขามเรียง อ าเภอกันทรวิชัย จังหวัด
มหาสารคาม เมื่อวันที่ 22 พฤศจิกายน พ.ศ. 2522วัดบ้านขามเรียงอยู่ติดกับเมืองเก่าคือเมืองเขียบ 
อยู่ห่างกันเพียง 5 เส้น เมืองเขียบนี้ก็มีชื่อปรากฏในเรื่องผาแดงนางไอ่บางฉบับ 
    4. ฉบับชาดทึบ ไม้ประกับสีด า สภาพหนังสือเก่า หนังสือฉบับนี้เขียนไม่จบเรื่องหยุด
เขียนก่อน ได้มาจากพ่อสนธิ์ อนุอัน บ้านแกด า ต าบลแกด า กิ่งอ าเภอแกด า จังหวัดมหาสารคาม เมื่อ
วันที่ 18  กรกฎาคม 2523ซึ่งบ้านแกด านี้ก็มีชื่อปรากฏในหนังสือเมืองโบราณอีสานเช่นกัน 
    5. ฉบับชาดทึบ แบ่งออกเป็น 5 ผูก ไม่มีไม้ประกับ แต่เวลาห่อรวมกันจะมีไม้ทาบหน้า
หลังสีเนื้อไม้แล้วห่อด้วยผ้าลายขิด สภาพหนังสือค่อนข้างเก่า ใบลานยังสมบูรณ์อยู่ทุกแผ่น ได้มาจาก
บ้านโคท่างาม ต าบลท่าตูม อ าเมือง จังหวัดมหาสารคาม เมื่อวันที่ 28 ธันวาคม พ.ศ. 2522สอบถาม
จากหลวงพ่อวัดบ้านหมี่ ต าบลเขวา อ าเมือง จังหวัดมหาสารคามว่าได้คัดลอกต้นฉบับร่วมกับบ้านหมี่
แต่ของบ้านหมี่หายไป บ้านหมี่ก็มีสภาพเป็นเมืองเก่า มีกู่หินสมัยขอมด้วยเหมือนกัน  
   จากการศึกษาใบลานต้นฉบับเรื่องผาแดงนางไอ่ทั้ง 5 ฉบับ พบว่า เดิมทีมีการจารึกในใบ
ลาน ด้วยอักษร 4 ชนิดด้วยกัน ได้แก่ อักษรไทยน้อย อักษรธรรม อักษรสร้อย และอักษรกาบ 
   ส าหรับฉันทลักษณ์ในวรรณกรรมท้องถิ่นอีสาน จารุบุตร เรืองสุวรรณ (2520) พบว่า
วรรณกรรมท้องถิ่นอีสานใช้ฉันทลักษณ์หลายประเภท แต่ส าหรับหนังสือผูกแล้วจะใช้กลอนอ่าน คือ
กลอนส าหรับอ่านหนังสือผูก กลอนทุกอย่างจ านวนค าจะเท่ากัน จะต่างกันเฉพาะต าแหน่งของค าที่รับ
สัมผัสเท่านั้น ดังนั้นฉันทลักษณ์ในวรรณกรรมท้องถิ่นอีสานเรื่องผาแดงนางไอ่ คือ กลอนอ่านวชิรปันตี
มากที่สุด ซึ่งกลอนอ่านวชิรปันตี มีฉันทลักษณ์บังคับดังนี้ 
    1. จ านวนค า บทหนึ่งมี 7 ค า วรรคหน้า 3 ค า วรรคหลัง 4 ค า  
    2. บทหนึ่งมี 4 บาท 
    3. ค าบุรพบทแต่ละบาท จะมีค าบุรพบทได้ 2 หรือ 3 ค า นิยมมากที่สุด 2 ค า จะเติม
บาทไหนก็ได้ไม่บังคับ 
    4. ค าสร้อย แต่ละบาทจะมีค าสร้อยเติมท้ายได้ 2 หรือ 3 ค า นิยมมากท่ีสุด 2 ค าจะเติม
บาทไหนก็ได้ไม่บังคับ 
    5. สัมผัสมีบังคับ สัมผัสนอก (ก่ายนอก) ค าที่ 7 ของแต่ละบาท หรือบางทีใช้ค าสุดท้าย
ของค าสร้อย ส่งสัมผัสไปยังค าที่ 1. 2 หรือ 3 ของบาทถัดไปจะสัมผัสเกี่ยวกันไปเรื่อยๆ 
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ตัวอย่างแผนผังกลอนอ่านวชิรปันตี (แถวเพชร) 
 

,,     0 0 0     0 0 0 0     ,, 
 

,,     0 0 0     0 0 0 0     ,, 
 

,,     0 0 0     0 0 0 0     ,, 
 

,,     0 0 0     0 0 0 0     ,, 
 

โลกบ่อ     ห่อนแต่งตั้ง     หญิงพาบสองผัว 
เฮ้ียมนี้     กลัวปาปัง       บาปเวรภายหน้า 

ท่านอย่า   มาชวนเข้า      อวีจีหม้อใหญ่ 
ท่านอย่า   มานั่งใกล้        เฮียมนี้สิบ่ดี     แท้แหล่ว 

 
   แต่สุภณ สมจิตศรีปัญญา (2524) มีความเห็นแตกต่างจากจารุบุตร เรืองสุวรรณ โดยสุภณ
กล่าว่า ฉันทลักษณ์ที่นักปราชญ์อีสานให้ว่าโคลงสารก็ดีกลอนอ่านวชิรปันตี และค ากลอนวิชชุมาลีก็ดี
ไม่น่าจะตรงกับฉันทลักษณ์จริงๆ ของอีสาน โดยสามารถพิจารณาอย่างละเอียดได้ดังนี้ 
    1. ด้านจ านวนค า 
    2. ด้านสัมผัส 
    3. ด้านการจัดวรรคในการอ่าน 
    4. ด้านเอกโท 
    ด้านจ านวนค า โคลงวิชชุมาลี (กาพย์วิชชุมาลี) มีจ านวนค าบาทละ 7 ค า ฉันทลักษณ์
อีสานที่พบส่วนมากก็ 7 ค า เข้ากลุ่มกันได้ แต่ถ้าเป็นกาพย์วชิรปันตีนั้นของเดิมเขามี 10 ค า เรามี 7 
ค า คงเข้ากันไม่ได้ ส าหรับโคลงอีสานก็มีตัวอย่างต านานอุรังคธาตุแล้ว มีลักษณะเป็นโคลงสมบูรณ์ 
    ด้านสัมผัส ฉันทลักษณ์วรรณกรรมอีสาน ค าสุดท้ายของบาทแรกส่งสัมผัสกับค าที่ 1. 2. 
3 ของวรรคถัดไปสัมผัสก่ายกันไปทุกวรรค 

 
0 0 0     0 0 0 0 0 

 
                                                0 0 0     0 0 0 0 0 
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    แต่ส าหรับโคลงทุกโคลง ค าสุดท้ายของบาทแรกจะส่งสัมผัสไปยังค าท่ี 4 หรือ 5 
(ส่วนมากที่ห้า) ของบาทถัดไป เรื่องสัมผัสคงเข้ากันไม่ได้ โดยเฉพาะโคลงวิชชุมาลี ยังสัมผัสข้ามวรรค
อีก 
    ด้านการจัดวรรคในการอ่าน การจัดวรรค (เสียงหยุด) ในการอ่านฉันทลักษณ์ใน
วรรณกรรมอีสานจะหยุด 3-5 (0 0 0     0 0 0 0)พิจารณาแล้วไม่เหมือนอ่านโคลง จะคล้ายอ่าน
กลอน แต่อย่างไรก็ตามจุดนี้คือเอกลักษณ์ขิงอีสานอย่างแท้จริงแสดงว่าอีสานพัฒนาตัวเองด้านฉันท
ลักษณ์จนเป็นเอกลักษณ์ 
    ด้านเอกโท ไม่บังคับ เพราะโคลงจากต านานอุรังคธาตุไม่บังคับ แต่ถ้ามีก็จะท าให้ค า
ประพันธ์ไพเราะมากข้ึน 
   จากกการวิเคราะห์ฉันทลักษณ์ในวรรณกรรมท้องถิ่นอีสาน จึงสามารถสรุปได้ว่า 
    1. ฉันทลักษณ์ประเภท 7 ค าของอีสานนี้ จ านวนค าในแต่ละบท จะได้แนวคิดมาจาก
โคลงโบราณ เช่น วิชชุมาล,ี สนิธุมาลี ฯลฯ พัฒนาค าบุรพบท และสร้อยค าไปอีก 
    2. ด้านการสัมผัสจะน าการสัมผัสแบบกลอนมาใช้ เพราะการส่งสัมผัสจะเหมือนวรรค
สดับส่งสัมผัสไปยังวรรครับแล้วก็เก่ียวพันกันไปเรื่อยๆ 
 
 กลอนสุภาพ     0 0 0 0     0 0 0 0     0 0 0 0     0 0 0 0 
 
 กลอนอีสาน        0 0 0     0 0 0 0     0 0 0        0 0 0 0 
 
    3. การสัมผัสไม่ข้ามบทเหมือนโคลงวิชชุมาลี 
   จึงสรุปได้ว่าฉัทลักษณ์อีสานในเรื่องผาแดงนางไอ่น่าจะเป็นการน าจ านวนค ามาจากโคลง
โบราณแต่การส่งสัมผัสจะน าเอาลักษณะกลอนมาใช้ และใช้ติดต่อกัน คือ กลอนสินธุมาลีเพราะ
ลักษณะสัมผัสมาจากกลอน ส่วนจ านวนค ามาจากโคลงสินธุมาลีมีการสัมผัสไม่ข้ามบาทด้วย จะมี
ข้อบกพร่องน้อยกว่าน ากลอนไปต่อกับโคลงอื่นๆ 
   ตัวอย่างฉันทลักษณ์ในเรื่องผาแดงนางไอ่ ที่สุภณ สมจิตศรีปัญญาเสนอว่าควรจะชื่อกลอน
สินธุมาลี 

แผนผังกลอนสินธุมาลี 
 

,,     0 0 0     0 0 0 0     ,, 
 
,,     0 0 0     0 0 0 0     ,, 



 

 

  129 

,,     0 0 0     0 0 0 0     ,, 
 

         ,,     0 0 0     0 0 0 0     ,, 
 

ตัวอย่าง 
 

                                       ,,     อันว่า     ดิงแดงน้อย     สอยวอยพระราช 
                                              บ่ออาจ   นับอ่านได้       สาวใช้แกว่งวี 
                                              มีทั้ง       ผาสาทกว้าง    เดียรดาษมณเฑียร 
                                                          ประเกียรคู      ก่อสูงพนังต้าย 
                                             ลายค า    แต้มประเกียร  ดูสัพพฮูป 
                                            มีทั้ง       ท้าวจูบแก้ม     หัวแย้มต่อกัน ,,, 
   เหตุที่เรียกฉันทลักษณ์นี้ว่า “กลอน” เพราะในวรรณกรรมอีสานมีกลอนใช้แน่นอน เช่น 
กลอนล า และวรรณกรรมหลายเรื่อง เช่นในหนังสือเจียงเรื่องสังข์ศิลป์ชัย จะเขียนไว้ว่า “สัพพสอด
เกี้ยวกลอนเก่ามาแถลง” ค าว่า สัพพสอดไม่น่าจะเป็นชื่อกลอนสัพพสอด แต่น่าจะเป็นการใช้ค ากลอน
ที่ผู้ประพันธ์ใช้ย้อนไปพูดเรื่องเดิมอีกครั้ง 
 
3.2 ผาแดงนางไอ่ฉบับปริวรรตที่ปรากฏเป็นหนังสือ 
   3.2.1 วรรณกรรมท้องถิ่นอีสานเรื่องผาแดงนางไอ่ ฉบับปริวรรตโดยพระอริยานุวัตร เขม
จารี 
    3.2.1.1 ที่มา 

     วรรณกรรมท้องถิ่นอีสานเรื่องผาแดงนางไอ่ ฉบับปริวรรตโดยพระอริยานุวัตร เขม
จารี ได้ใบลานต้นฉบับมาจากบ้านเชียงแหว อ าเภอกุมภวาปี จังหวัดอุดรธานี เป็นส านวนร้อยแก้ว 
รวม 1 มัด มี 5 ผูก จารด้วยอักษรธรรม “ไทยใหญ่” และเป็นส านวนค ากลอนหรือร้อยกรอง เป็น
ใบลาน 1 ผูก จารด้วยอักษรธรรม “ไทยน้อย” ซึ่งพระอริยานุวัตร เขมจารี(ศิลปศาสตรดุษฎีบัณฑิต
กิตติมศักดิ์) ผู้อ านวยการศูนย์อนุรักษ์วรรณคดีภาคตะวันออกเฉียงเหนือ วัดมหาชัย อ าเภอเมือง
จังหวัดมหาสารคาม ได้น ามาปริวรรตเป็นภาษาไทยในปัจจุบัน เมื่อวันที่ 14 พฤษภาคม พ.ศ. 2511 
และได้รับการจัดพิมพ์โดย ภาควิชาภาษาไทยและภาษาตะวันออก คณะมนุษยศาสตร์และ
สังคมศาสตร์  มหาวิทยาลัยศรีนครินทรวิโรฒ มหาสารคาม เมื่อ พ.ศ. 2524  
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ภาพประกอบ 13 วรรณกรรมทอ้งถิ่นอีสานเรื่องผาแดงนางไอ่ ฉบับปริวรรตโดยพระอริยานุวัตร เขมจาร ี
 
    3.2.1.2 เรื่องย่อ 
     ในดินแดนอันกว้างใหญ่ของภาคอีสานในขณะนั้น ยังมีอาณาจักรใหญ่ที่เจริญรุ่งเรือง
มากอยู่อาณาจักรหนึ่งคือ อาณาจักรขอม มีกษัตริย์ผู้ปกครองคือพญาขอม มีเมืองหลวงชื่อ ธีตานคร 
หรือ หนองหาร พญาขอมมีพระราชธิดาผู้ทรงพระสิริโฉมงดงามมากพระนามว่า นางไอ่ ความงามของ
นางไอ่เป็นที่เลืองลือไปทั่ว จนถึงเมืองผาโพงซึ่งเป็นเมืองอยู่นอกอาณาจักรขอม มีกษัตริย์หนุ่ม
ปกครองพระนามว่า ท้าวผาแดง แม้แต่ท้าวภังคีโอรสสุทโธนาคราชก็ทรงทราบกิตติศัพท์ ความงาม
ของนางไอ่ กษัตริย์หนุ่มทั้งสองต่างมีความปรารถนา อันแรงกล้าที่จะเดินทางมาชมโฉมนางไอ่ และสู่
ขอนางเป็นพระมเหสีให้ได้ แต่ท้าวผาแดงทรงตัดสินพระทัยเดินทางมาหานางไอ่ก่อน ในที่สุดทั้งสองก็
ลักลอบได้เสียแลผูกพันรักใคร่กันอย่างแน่นแฟ้น 
     กล่าวถึงเมืองหนองแส เมืองนี้ตั้งอยู่ริมหนองน้ าใหญ่ที่อุดมสมบูรณ์ มีผู้ปกครอง
อาณาจักร 2 คน คือ สุวรรณนาคราช และสุทโธนาคราช ทั้งสองมีความสัมพันธ์เป็นเพ่ือนร่วมน้ า
สาบาน มีศักดิ์ศรีเท่าเทียมกัน อยู่ร่วมกันอย่างถ้อยทีถ้อยอาศัยและเอ้ือเฟ้ือเผื่อแผ่ต่อกันตลอดมา วัน
หนึ่งสุทโธนาคราชล่าช้างมาได้ตัวหนึ่ง จึงแบ่งปันให้แก่เพ่ือนแจกจ่ายแก่ประชาชนของตนอย่างทั่วถึง
เท่าเทียมกัน ต่อมาสุวรรณนาคราชจับเม่นมาได้ ก็แบ่งปันแก่เพ่ือนในท านองเดียวกัน แต่ส่วนแบ่งที่
ได้รับนั้นน้อยมาก จึงท าให้สุทโธนาคราชเกิดความคลางแคลงใจว่า สุวรรณนาคราชคงจะกันส่วนแบ่ง
ไว้มากแล้วแบ่งมาให้ตนแต่น้อย จึงแสดงความไม่พอใจโดยส่งเนื้อเม่นคืน ทั้งสองพยายามปรับความ
เข้าใจกันแต่ก็ไม่สามารถตกลงกันได้ จึงประกาศสงครามต่อกัน ประชาชนของทั้งสองฝ่ายล้มตายลง
เป็นจ านวนมาก เดือนร้อนถึงพระอินทร์ผู้รักษาความสงบของโลก จึงส่งเทพบุตรลงมาห้ามทัพ 
เทพบุตรตัดสินข้อขัดแย้งของทั้งสองฝ่าย โดยให้ทั้งสองอพยพแยกย้ายกันไปสร้างเมืองใหม่ สุวรรณ
นาคราชไปสร้างมืองบริเวณลุ่มแม่น้ าน่าน ส่วนสุทโธนาคราชอพยพมาสร้างเมืองใหม่บริเวณลุ่มแม่น้ า
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โขงสุทโธนาคราชมีโอรสองค์หนึ่งชื่อ ท้าวภังคี พระองค์ทรงปกครองไพร่ฟ้าประชาชนด้วยความสงบ
สุขสืบมา 
     ต่อมาพญาขอมด าริที่จะจัดงานบุญบั้งไฟขึ้น ทรงประกาศบุญไปยังเมืองบริวารของ
พระองค์ ข่าวการท าบุญได้ล่วงรู้ไปถึง ท้าวผาแดงและท้าวภังคี ทั้งสองตัดสินพระทัยที่จะเสด็จมา
ร่วมงานครั้งนี้ให้ได้เพ่ือจะได้มีโอกาสมาพบกับนางไอ่ ท้าวผาแดงทรงจัดท าบั้งไฟแสนมาร่วมงานด้วย
อย่างเปิดเผย ส่วนท้าวภังคีได้ลักลอบปลอมตัวมาพร้อมกับบริวาร ท้าวผาแดงได้รับการต้อนรับจาก
พญาขอมและนางไอ่อย่างสมเกียรติ พญาขอมได้เชิญชวนพระประยูรญาติและท้าวผาแดงแข่งขันบั้งไฟ
กัน โดยมีการพนันเอาทรัพย์สินและบ้านเมือง พญาขอมและท้าวผาแดงแพ้พนัน ท าให้ท้าวผาแดงต้อง
จากนางไอ่ค ากลับเมืองของตนตามสัญญาที่พนันไว้ ในช่วงนี้ท้าวภังคีและบริวารได้ปลอมตัวเป็น
กระรอกเผือกและนกต่างๆ ขึ้นไปจับอยู่บนต้นไม้ริมต าหนักของนางไอ่ ส่งเสียงอึกทึกจอแจระงมไปทั่ว 
เป็นเพราะเวรกรรมแต่ชาติปางก่อนที่ท้าวภังคีก่อไว้ต่อนางไอ่ จึงดลใจให้นางไอ่สั่งให้นายพรานใช้หน้า
ไม้ยิงท้าวภังคีในร่างกระรอกเผือกสิ้นพระชนม์อยู่บนต้นไม้นั่นเอง 
     ความสัมพันธ์ระหว่างท้าวภังคีและนางไอ่แต่ชาติปางก่อนนั้นมีเรื่องเล่าว่า ท้าวภังคี
เป็นชายใบ้ฐานะยากจน เที่ยวร่อนเร่ขอทานไปตามเมืองต่างๆ วันหนึ่งเดินทางมาถึงบ้านเศรษฐี ได้ขอ
อาศัยอยู่กับเศรษฐีโดยยอมท างานรับใช้ทุกอย่าง ชายใบ้ท างานอย่างขยันขันแข็งเป็นที่พออกพอใจ
ของเศรษฐี เศรษฐีจึงตัดสินใจยกลูกสาวให้เป็นภรรยา ในขณะที่อยู่อาศัยกับเศรษฐีนั้น ชายใบ้ไม่ได้
ปฏิบัติตนในฐานะของสามีที่ดีเลย ไม่ยอมนอนร่วมกับภรรยา ไม่เคยเอาอกเอาใจภรรยาแม้แต่น้อย แต่
ภรรยาก็ไม่เคยแพร่งพรายเรื่องนี้ให้ใครรู้ ต่อมาชายใบ้ได้ขออนุญาตเศรษฐีเดินทางกลับบ้านเมืองตน 
เศรษฐีอนุญาตและให้น าภรรยากลับไปด้วย ชายใบ้และภรรยาจึงออกเดินทางจากเมืองเข้าสู่ป่าเขา
ล าเนาไพร ในระหว่างเดินทาง ภรรยาเป็นผู้รับภาระในการหาบคอนสิ่งของและเสบียงอาหารด้วย
ความเหนื่อยยากล าบาก โดยที่ชายใบ้ไม่เคยเหลียวแลช่วยเหลือเลย เมื่อเดินทางมาได้หลายวันเสบียง
อาหารที่ตรียมมาก็หมดลง ทั้งสองมาพบต้นมะเดื่อที่มีผลสุกแดงเต็มต้น ชายใบ้ปืนขึ้นไปเก็บผลมะเดื่อ
กินโดยไม่ยอมทิ้งผลมะเดื่อลงมาให้ภรรยาที่รออยู่โคนต้นไม้ด้วยความหิวโหยเลย เมื่อกินจนอ่ิมแล้วก็
ปืนลงมาจากต้นแล้วเดินทางหนีไป ภรรยาทนความหิวไม่ไหวจึงปืนขึ้นไปเก็บผลมะเดื่อกินบ้าง เมื่ออ่ิม
แล้วก็ออกเดินทางติดตามสามี แต่ก็ตามไม่ทัน เกิดหลงทางกลางป่าเปลี่ยวสุดปัญญาที่จะหาทางออก
ได้ นางรู้สึกเสียใจ หมดหวังและเคียดแค้นสามีมาก จึงตัดสินใจโดดน้ าฆ่าตัวตาย แต่ก่อนที่จะตายนาง
ได้อธิษฐานต่อสิ่งศักดิ์สิทธิ์ขอตามมาจองเวรสามีในชาติต่อมา โดยอธิษฐานขอให้ตนเป็นฝ่ายฆ่าสามีให้
ตายบนต้นไม้บ้าง ชายใบ้มาเกิดเป็นท้าวภังคี และลูกสาวเศรษฐีมาเกิดเป็นนางไอ่ดังกล่าว 
     เมื่อบริวารนาคที่ติดตามไปกับท้าวภังคีเดินทางกลับเมืองนาค และน าข่าวการ
สิ้นพระชนม์ของท้าวภังคีมากราบทูลพญาสุทโธนาคราช ท าให้พญาสุทโธนาคราชทรงเสียพระทัยเป็น
อย่างยิ่ง ทรงบัญชาให้จัดกองทัพใหญ่กรีฑาพลเข้าตีเมืองขอมอย่างเงียบๆ ขณะนั้นท้าวผาแดงได้
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เดินทางมาหานางไอ่ยังเมืองขอม ระหว่างทางได้ผ่านกองทัพนาคที่แปลงร่างเป็นขอนไม้ระเกะระกะอยู่
ตามข้างทาง เมื่อเดกินทางถึงต าหนักของนางไอ่ นางไอ่ได้จัดอาหารที่ท าด้วยเนื้อกระรอกเผือกมา
ถวาย ท้าวผาแดงทรงเกิดความสงสัยจึงตรัสถามนางไอ่ว่าเป็นเนื้อของอะไร เมื่อนางไอ่กราบทูลว่าเป็น
เนื้อกระรอกเผือก ท้าวผาแดงทรงตกพระทัยและบอกแก่นางไอ่ว่า การที่นางฆ่ากระรอกเผือกนี้จะเป็น
สาเหตุท าให้บ้านเมืองพินาศล่มจม ท้าวผาแดงจึงไม่ทรงเสวยกระรอกเผือก ทรงสั่งให้น าเนื้อกระรอก
เผือกไปทิ้งให้มดกินเสีย แล้วทั้งสองพระองค์ก็ทรงเข้าที่บรรทม แต่เพราะความวิตกในเหตุการณ์ร้ายที่
ก าลังจะเกิดขึ้น ท าให้ทั้งสองพระองค์ไม่อาจข่มพระเนตรให้หลับลงได้ เมื่อเวลาล่ วงเลยไปจนดึก 
กองทัพพญานาคได้ด าดินถึงเมืองขอม ได้ท าลายบ้านเรือนของราษฎรที่กินกระรอกเผือกและปราสาท
พระราชวังของพญาขอมจนย่อยยับ ยกเว้นแต่บริเวณที่ดอนซึ่งเป็นที่อยู่ของพวกหญิงหม้ายที่ไม่ได้กิน
เนื้อกระรอกเผือกเท่านั้น เมื่อเหล่านาคด าดินมาจนถึงต าหนักของนางไอ่ ท้าวผาแดงได้น านางไอ่ขึ้นม้า
ควบหนีออกไปจากเมือง แต่ก็ถูกพญานาคติดตามไปอย่างกระชั้นชิด จนเมื่อม้าอ่อนก าลังลงท าให้
พญานาคติดตามมาทัน พญานาคได้ใช้หางตวัดเอานางไอ่ลงไปใต้พ้ืนดิน ส่วนท้าวผาแดงสามารถรอด
ชีวิตกลับไปถึงเมืองผาโพง แต่ก็ทรงเศร้าโศกเสียพระทัยจนสิ้นพระชนม์ในเวลาต่อมา เมื่อสิ้นพระชนม์
แล้วได้เป็นหัวหน้าผีน าบริวารผียกทัพเข้าโจมตีล้างแค้นพญานาค ทั้งสองฝ่ายสู้รบกันจนไพล่พลล้ม
ตายลงเป็นจ านวนมาก เดือนร้อนถึงพระอินทร์ต้องเสด็จจากสวรรค์ลงมาห้ามทัพทั้งสอง โดยสั่งให้ทั้ง
สองฝ่ายน าบริวารกลับเมืองของตน ส่วนปัญหาของ  นางไอ่และท้าวภังคีนั้น ต้องรอให้พระศรีอาริย์
เสด็จลงมาตัดสินในอนาคต เรื่องราวแห่งการอาฆาตเข่นฆ่ากันจึงยุติลงได้ 
    3.2.1.3 ล าดับเหตุการณ์ของเรื่อง 
     1. บทไหว้ครู 
     2. พญาขอมครองเมือง  
     3. พญาขอมตั้งชื่อลูกสาว  
     4. พญาขอมส่งญาติไปครองเมือง 
     5. นางไอ่จ าเรินวัย 
     6. บักสามถวายความเห็นผาแดง 
     7. เปี้ยค่อมน าถวายนางไอ่ 
     8. ผาแดงไปหานางไอ่ 
     9. นางเชิญผาแดงเสวย 
     10. เมืองหนองแสน่านเจ้า 
     11. พญานาคท้ัง 2 แตกสามัคคีกัน 
     12. เทวบุตรห้ามทัพ 
     13. สองพญานาคสร้างชลประทาน 
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     14. แม่น้ าน่าน 
     15. พญาขอมนางไอ่ท าบั้งไพแสน  
     16.บุพกรรมภังคี  
     17. ชาติก่อนจองเวรกัน  
     18. พญาขอมเต้าบุญบั้งไฟ  
     19. บั้งไฟหัวเมืองมาโฮมบุญ  
     20. ผาแดงแห่บั้งไฟแสน  
     21. พญาขอมประชุมพญาเมือง  
     22. นางไอ่ค าเว้าผาแดง  
     23. ภังคีมาหานางไอ่  
     24. พญาขอมจูดบั้งไฟแสน  
     25. บั้งไฟผาแดงซุคาค้าง  
     26. บั้งไฟพญาขอมซุโย้  
     27. ผาแดงเมือผาโพง  
     28. ภังคีลาพ่อไปหานางไอ่  
     29. พรานยิงภังคีตาย  
     30. พลนาคคืนเมือง  
     31. นาคท าเศิกเล็วขอม  
     32. ผาแดงบ่เสวยซิ้นกะฮอก  
     33. เมืองพญาขอมหล่มหลวง  
     34. นางไอ่ตายจมดิน  
     35. ผาแดงละเข้าน้ า 
   3.2.2 วรรณกรรมท้องถิ่นอีสานเรื่องผาแดงนางไอ่ ฉบับปริวรรตโดยปรีชา พิณทอง 
    3.2.2.1 ที่มา  
     ไม่ปรากฏที่มา แต่ปรีชา พิณทอง (2524) ได้กล่าวเกี่ยวกับการปริวรรตวรรณกรรม
ท้องถิ่นอีสานเรื่องผาแดงนางไอ่ ไว้ในค าน าของหนังสือวรรณคดีอีสานเรื่องผาแดงนางไอ่ว่า “โดยเหตุ
ที่วรรณคดีอีสานเรื่องผาแดงนางไอ่ คนอีสานได้เขียนเป็นตัวธรรมหรือไทยน้อยไว้ในใบลาน แต่ไม่ได้
บอกชื่อผู้แต่งไว้ จึงเป็นการยากท่ีจะระบุไปว่าใครเป็นผู้แต่ง เมื่อจะพิมพ์หนังสือเล่มนี้ ข้าพเจ้าได้เลือก
เอาส านวนที่เห็นว่าไพเราะมาช าระเสียใหม่ การช าระได้พยายามจนสุดความสามารถ เพ่ือให้เป็นฉบับ
ที่ถูกต้องและเหมาะสมกับกาลสมัย” 
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    3.2.2.2 เรื่องย่อ 
     ย้อนยุคสู่โบราณกาลเมืองสุวรรณโคมค าหรือชะทีตานคร (บริเวณที่เป็นหนองหาน
น้อยในปัจจุบัน)มีพระยาขอมเป็นผู้ครองเมืองมีมเหสีเอกชื่อนางจันทร์มีธิดาแสนสวยกิตติศัพท์ความ
งามขจรขจายเลื่องลือไปทั่วทุกสารทิศนามว่าไอ่ค าพระยาขอมมีน้องชายสองคนสถาปนาให้ไปครอง
เชียงเหียน (ปัจจุบันเขตอ าเภอเมืองมหาสารคาม) คนหนึ่งและครองเมืองสีแก้ว (ปัจจุบันเขตอ าเภอ
เมืองร้อยเอ็ด) คนหนึ่งนอกจากนี้ยังมีหลานอีก3 คนให้ไปครองเมืองหงส์เมืองทองและเมืองฟ้าแดด
ตามล าดับนับว่าพระยาขอมนั้นเป็นเจ้าเมืองผู้มีวิสัยทัศน์กว้างไกลวางฐานด้านการเมืองไว้อย่างมั่นคง
ที่เดียวพระธิดาไอ่ค าในวัยสาวก าดัดนั้นงามยิ่งกว่านางใดในปฐพีกิตติศัพท์เข้าหูเข้าตาหนุ่มหล่อแดน
ไกลนิสัยดีนามว่าผาแดงแห่งเมืองผาโพงต้องขี่ม้าคู่ใจชื่อบักสามตามหาจนพบและผูกสมัครรักใคร่จน
สัญญากันว่าจะร่วมหอลงโลงกันเลยทีเดียว 
     กล่าวถึงเมืองศรีสัตนาคนหุตซึ่งมีพญานาคชื่อท้าวศรีสุทโธนาคครองเมืองมีโอรสชื่อ
พังคีซึ่งโดยพ้ืนเพเดิมแล้วท้าวศรีสุทโธอยู่ที่เมืองหนองกระแสที่ต้องอพยพมาครองเมืองศรีสัตนาคนหุต
นี้ก็เพราะว่าผิดใจกับสุวรรณนาคเพ่ือนกันจนเกิดสงครามรบพุ่งกันเดือดร้อนถึงพระอินทร์ต้องส่ง
เทพบุตรลงมาห้ามศึกแล้วแบ่งเขตแดนให้ทั้งสองนาคปกครองคือศรีสุทโธนาคให้ครองแดนเหนือส่วน
สุวรรณนาคให้ครองแดนใต้แบ่งแนวเขตลงไปจรดทะเลนาคทั้งสองได้ขุดคลองจากหนองกระแสลงสู่
ทะเลเป็นการแข่งผลงานและบารมีกันไปในตัวสุวรรณนาคขุดเป็นแม่น้ าน่านและตั้งเมืองนนทบุรีส่วน
ศรีสุทโธขุดเป็นแม่น้ าโขงตั้งเมืองศรีสัตนาคนหุต 
     ฝ่ายพระยาขอมบิดาของไอ่ค านั้นเป็นเจ้าเมืองผู้คลั่งไคล้ไหลหลงในบุญแข่งบั้งไฟเป็น
ชีวิตจิตใจนัยว่าเป็นการขอฝนจากพระยาแถนบนฟ้าให้ตกต้องตามฤดูกาลและเป็นเกมกีฬาที่เล่นเดิม
พันตื่นเต้นเร้าใจจนสืบทอดเป็นประเพณีทุกๆปีณกลางเดือนหกปีนั้นพระยาขอมจึงมีใบบอกไปยังหัว
เมืองบริวารต่างๆให้ท าบั้งไฟหมื่นมาร่วมแห่และจุดแข่งขันลงเดิมพันกันในงานบุญบั้งไฟพระยาขอม
ฝ่ายท้าวผาแดงทราบข่าวก็ท าบั้งไฟหมื่นมาร่วมแข่งขันด้วยโดยเป็นคู่พนันกับพระยาขอมเลยทีเดียว
พระยาขอมเองก็นกรู้รู้เป็นนัยๆว่าไอ้หนุ่มหล่อชาวผาโพงผู้นี้หมายปองธิดาแสนสวยของตนอยู่ด้วย
ความเชื่อมั่นในบั้งไฟของตนพระยาขอมจึงลั่นวาจาท้าเดิมพันกับผาแดงว่าถ้าบั้งไฟของตนแพ้บั้งไฟ
ของท้าวผาแดงจะยกพระธิดาไอ่ค าให้ทันทีแต่ผลการแข่งขันปรากฎว่าบั้งไฟพระยาขอมซุ(เผาดินด าใน
กระบอกท้ิงจนหมดไม่ยอมขยับเขยื้อน) บั้งไฟท้าวผาแดงแตกจึงเสมอกันผาแดงจึงพกเอาความผิดหวัง
และเสียใจกลับเมืองผาโพง 
     ข่าวงานบุญบั้งไฟครั้งนี้ก็มิวายจะเล็ดลอดไปเข้าหูท้าวพังคีลูกชายแสนดีของศรีสุทโธ
นาคเข้าจนได้พังคีได้แปลงกายมาสังเกตการณ์ด้วยแต่ไม่ได้น าบั้งไฟมาแข่งขันเพราะความเป็นนาคท า
บั้งไฟไม่เป็นเมื่อท้าวพังคีได้ยลโฉมอันงดงามของธิดาไอ่ค าเข้าก็หลงรักกลับบ้านถึงกรุงศรีสัตนาคนหุต
ก็ไม่เป็นอันกินอันนอนจึงขอลาบิดาเพ่ือมาขอความรักจากไอ่ค าให้ได้บิดาก็ห้ามไว้เพราะเห็นอันตราย
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จากเผ่าพันธุ์ที่แตกต่างกันถึงบิดาจะห้ามอย่างไรพังคีก็หาฟังไม่จึงพาเสนาบริวารเดินทางสู่ชะทีตานคร
แห่งพระยาขอมอีกครั้งหนึ่งด้วยความหวังที่จะเข้าใกล้ตัวไอ่ค ามากที่สุดพังคีจึงแปลงกายเป็นกระรอก
ด่อน(กระรอกเผือก)แขวนกระดิ่งทองไว้ที่คอและกระโดดไปตามกิ่งไม้ยอดไม้ใกล้หน้าต่างปราสาทของ
ธิดาไอ่ค าบรรดาเสนาบริวารก็แปลงกายเป็นสรรพสัตว์ต่างๆคอยอารักขาเจ้านายอย่างใกล้ชิดพระธิดา
ไอ่ค าเห็นกระรอกด่อนสวยงามพร้อมเสียงกระดิ่งทองแขวนคอที่ไพเราะวนเวียนมาใกล้ก็นึกอยากได้มา
เลี้ยงไว้จึงสั่งคณะนายพรานให้ตามจับมาให้ได้ฝ่ายนายพรานก็จัดขบวนตามไล่จับกระรอกด่อนจนสุด
ปัญญาจะตามจับได้จึงยิงด้วยหน้าไม้กะจะไม่ให้ถูกที่ส าคัญตายแต่ลูกหน้าไม้ก็ทะลุหัวใจเจ้ากระรอก
ด่อนจนถึงแก่ความตายจนได้เรียกว่าตายเพราะความรักความหลงโดยแท้ก่อนสิ้นใจตายท้าวพังคีใน
ร่างของกระรอกด่อนได้อธิษฐานว่าขอให้เนื้อของข้ามีรสอร่อยที่สุดและมีเหลือเฟือไม่รู้จักหมดพอแก่
การให้คนได้กินทั่วบ้านทั่วเมืองเมื่อกระรอกด่อนตายแล้วเกิดหนังเหนียวแหวะ(ช าแหละ) ไม่เข้า
เดือดร้อนถึงหมอผีต้องแก้เคล็ดให้เชียง(คนสึกจากการบวชเณร) เป็นคนแหวะ (ช าแหละ)จึงได้เนื้อ
กระรอกที่อร่อยและแจกจ่ายกันกินจนทั่วเมืองไม่รู้จักหมดยกเว้นแต่แม่ร้างแม่หม้ายเขาไม่แบ่งให้กิน
ด้วยเพราะถือว่าไม่ได้ท าประโยชน์ให้ทางราชการหรือจะถือเป็นเคล็ดอะไรสักอย่างก็ได้จึงไม่แบ่งให้กิน
ดังมีค าประพันธ์เป็นส านวนอีสานว่าคนเทิงค่ายพากันกินกระฮอกด่อนยังแต่ฮ้างและหม้ายเขานั้นบ่ให้
กินและยังมีเจ้านายผู้ใหญ่คุ้มหนึ่งในเมืองชะทีตาเรียกว่าคุ้มหลวงก็ไม่กินเนื้อกระรอกด่อนด้วยจึงเมื่อ
ถึงคราวเมืองชะทีตาล่มจมลงคุ้มเจ้านายก็ยังเป็นคุ้มหลวงซึ่งเป็นเกาะหนึ่งอยู่กลางหนองหานและดอน
แม่หม้ายก็กลายมาเป็นบ้านดอนแก้วอันมีพุทธสถานส าคัญที่คนกราบไหว้อยู่ในปัจจุบัน 
     ในห้วงเวลาเดียวกันกับที่ชาวชะทีตานครก าลังแบ่งเนื้อกระรอกด่อนกินกันอย่างสุข
ส าราญอยู่นั้นท้าวผาแดงซึ่งมีความรักต่อไอ่ค าจนสุกงอมสุดจะห้ามใจได้รีบขึ้นม้าบักสามคู่ใจจากเมือง
ผาโพงสู่ชะทีตานครทันทีไอ่ค าก็ต้อนรับขับสู้ด้วยความรักใคร่เป็นอันดีจัดสุราอาหารคาวหวานมาเลี้ยง
ดูอย่างเต็มคราบผาแดงเห็นลาบเนื้อกระรอกด่อนก็รู้และไม่ยอมกินลาบเนื้อนั้นก็เพราะว่ารู้ที่มาที่ไป
ของเจ้าเนื้อนั้นเป็นอย่างดีจึงแซวไอ่ค าว่าผู้ดีจั่งเจ้าสั่งมากินกะฮอกด่อนเจ้าบ่ย่านเมืองบ้านหล่ม
หลวงบ๊อพร้อมกับอธิบายให้ไอ่ค าฟังว่ากระฮอกด่อนนั้นไม่ธรรมดาแต่เป็นท้าวพังคีลูกชายสุทโธนาค
แปลงกายมาไอ่ค าฟังแล้วก็รู้สึกหนาวเยือกขึ้นมาทันทีขาดค าผาแดงพลันก็เกิดเสียงอึกทึกแผ่นดินไหว
โครมครืนสะเทือนเลื่อนลั่นตามมาเนื่องจากเสนาอ ามาตย์ของท้าวพังคีกลับไปรายงานท้าวศรีสุทโธผู้
บิดาว่าพังคีถูกลูกดอกนายพรานเมืองชะทีตาสิ้นชีวิตแล้วชาวบ้านชาวเมืองก าลังแล่เนื้อเอาเกลือทา
ประกอบเป็นอาหารกินท้าวศรีสุทโธโกรธมากจึงยกพลนาคด าดินบุกชะทีตานครกะให้ราบเป็นหน้า
กลองสั่งฆ่าทุกชีวิตที่กินเนื้อพังคีฝ่ายผาแดงก็รีบพาไอ่ค าซ้อนท้ายม้าบักสามหนีไปทันทีนางไอ่คว้าได้
สมบัติส าคัญประจ าเมืองสวมแหวนให้แก่ผาแดงส่วนตัวเองได้ฆ้องกลองประจ าเมืองติดตัวไปด้วยรีบ
ขึ้นซ้อนท้ายม้าผาแดงคนรักหนีสุดขีดสู่เมืองผาโพงข้างทัพของพญานาคก็ไล่ล่ากระชั้นชิดเข้ามาเรื่อย
ชะทีตาทั้งเมืองถูกกองทัพนาคค าดินยุบพังลงใต้บาดาลคงทิ้งไว้แต่ดอนหลวงกับดอนแม่ม่ายเท่านั้น
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เรียกว่ากองทัพนาคลุยไปท่ีใดแห่งนั้นก็จะพังทลายไปหมดสิ้นมักบักสามยามเม่ือบรรทุกผาแดงเจ้านาย
คนเดียวก็คึกคะนองวิ่งไปได้รวดเร็วปานลมพัดแต่เมื่อมีนางไอ่และฆ้องกลองพ่วงเข้าไปด้วยก็เริ่มอ่อน
แรงลงทุกขณะผาแดงจึงสั่งให้นางทิ้งสัมภาระลงนางไอ่ก็โยนกลองทิ้งไปก่อนจนเกิดร่องรอยกลายเป็น
ห้วยกองสีในปัจจุบันมาได้อีกครู่หนึ่งก็ได้โยนฆ้องทิ้งลงไปร่องรอยของฆ้องนั้นก็ได้กลายเป็นห้วยน้ า
ฆ้องต่อมาและเมื่อม้าบักสามวิ่งต่อไปอีกพักหนึ่งก็ยิ่งอ่อนแรงลงมากหกล้มลงร่องรอยที่บักสามหกล้มก็
กลายมาเป็นห้วยสามพาด (บักสามพลาดท่า)กองทัพนาคตามมาทันจนได้จึงให้หางกระหวัดรัดเอา
ตัวไอ่ค าหลุดจากหลังม้าลงใต้บาดาลทันใดผาแดงตั้งสติได้รีบกระตุ้นบังเหียนม้าบักสามจ้ าอ้าวหนีสุด
ชีวิตต่อไปทัพนาคยังตามอีกเพราะแหวนของไอ่ค าท่ีนิ้วของผาแดงพอนึกได้จึงถอดแหวนทิ้งไปการตาม
ล่าผาแดงของกองทัพนาคจึงสิ้นสุดลง 
    3.2.2.3 ล าดับเหตุการณ์ของเรื่อง 
     1. เมืองเอกชะทีตา  
     2. พระมเหสีประสูติ  
     3. เชื้อแนวพระยาขอม  
     4. นางไอ่เจริญวัย  
     5. ผาแดงคึดฮอดนางไอ่  
     6. ผาแดงไปหานางไอ่  
     7. ผาแดงพบคนใช้นางไอ่  
     8. คนใช้น าของฝากไปให้นางไอ่  
     9. นางไอ่ฝากของให้ผาแดง  
     10. ผาแดงไปหานางไอ่  
     11. นางไอ่สั่งผาแดง  
     12. ผาแดงกลับเมืองผาโพง  
     13. เมืองหนองแส  
     14. พระยานาคท้ังสองแตกกัน  
     15. พระยานาครบกัน  
     16. นาคสูทโธสร้างแม่น้ าของ  
     17. นาคสุวรรณสสร้างแม่น้ าน่าน  
     18. พระยาขอมท าบุญบั้งไฟ  
     19. ผาแดงท าบั้งไฟ  
     20. บุพพกรรมนาคภังคี  
     21. พระยาขอมโฮมบุญบั้งไฟ  
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     22. ผาแดงแห่บั้งไฟมาฮ่วม  
     23. นางไอ่ต้อนรับผาแดง  
     24. พระยาขอมเส็งบั้งไฟ  
     25. สีแก้ว เชียงเหียน ฟ้าแดด เส้งบั้งไฟ  
     26. ภังคีมาชมบุญบั้งไฟ  
     27. จุดบั้งไฟ  
     28. อาวและหลานลากลับเมือง  
     29. ภังคีกลับคืนเมืองนาค  
     30. ผาแดงลานางไอ่กลับเมืองผาโพง  
     31. ภังคีกลับมาหานางไอ่  
     32. ภังคีแปลงเป็นกระฮอกด่อน  
     33. นางไอ่อยากได้กระฮอกด่อน  
     34. นายพรานยิงกระฮอกด่อน  
     35. กระฮอกด่อนตาย  
     36. บริวารภังคีกลับเมืองนาค  
     37. พระยานาคสูทโธให้เมืองเอกชะทีตาหล่มหลวง  
     38. ผาแดงกลับมาหานางไอ่  
     39. เมืองเอกชะทีตาหล่มหลวง  
     40. ห้วยบักสาม  
     41. ห้วยน้ าฆ้อง  
     42. ห้วยกลองสี  
     43. นาคชิงนางไอ่ได้  
     44. หนองแหวน 
     45. ผาแดงถึงเมืองผาโพง  
     46. ผาแดงตาย  
     47. ผีผาแดงรบกับนาค   
   3.2.3 วรรณกรรมท้องถิ่นอีสานเรื่องผาแดงนางไอ่ ฉบับปริวรรตโดยสุภณ สมจิตศรี
ปัญญา 
    3.2.3.1 ที่มา  
     สุภณ สมจิตศรีปัญญา (2524) ได้น าใบลานต้นฉบับวรรณกรรมท้องถิ่นอีสานเรื่องผา
แดงนางไอ่มาปริวรรตจ านวน 5 ฉบับด้วยกัน ได้แก่ 
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      1. ฉบับลานดิบ ไม้ประกับสีด า สภาพค่อนข้างเก่า มีความสมบูรณ์ทั้งเนื้อหาและ
ใบลานไม่มีฉีกขาด ได้มาจากนายประพันธ์ ปะติตัง บ้านเครือซูด ต าบลหนองไผ่ อ าเภอนาดูน จังหวัด
มหาสารคามได้มาเม่ือวันที่ 14 ตุลาคม พ.ศ. 2522 
      2. ฉบับลานดิบ มีไม้ประกับสีด า สภาพหนังสือเก่ามาก มีความสมบูรณ์เกือบ
เต็มที่แต่ในตอนท้ายฉีกขาดไปประมาณ 8 ช่วงตัวอักษร ได้จากพระภิกษุน้อย วัดบ้านโคกกลาง ต าบล
เมืองหงษ์ อ าเภอจตุรพักตรพิมาน จังหวัดร้อยเอ็ด โดยความช่วยเหลือและแนะน าของพ่อใหญ่อินทร์ 
แสงหัวช้าง บ้านเมืองหงษ์ ต าบลเมืองหงส์ อ าเภอจตุรพักตรพิมาน จังหวัดร้อยเอ็ด ได้มาเมื่อวันที่ 18 
เมษายน พ.ศ. 2522 
      3. ฉบับรักทึบ ไม้ประกับไม่มีสีทาเป็นสีเนื้อไม้ธรรมดาสภาพหนังสือเก่ามาก จับ
แรงไม่ได้ ลานมักเปราะ ดูจากหมายเลขบอกลานด้านหน้าขาดไป 1 ลาน ด้านหลังไม่ทราบขาดไปกี่
ลาน ทราบแต่ว่ามีเหลือแค่ลานที่ 101 ได้มาจากวัดบ้านขามเรียง ต าบลขามเรียง อ าเภอกันทรวิชัย 
จังหวัดมหาสารคาม เมื่อวันที่ 22 พฤศจิกายน พ.ศ. 2522 
      4. ฉบับชาดทึบ ไม้ประกับสีด า สภาพหนังสือเก่า หนังสือฉบับนี้เขียนไม่จบเรื่อง
หยุดเขียนก่อน ได้มาจากพ่อสนธิ์ อนุอัน บ้านแกด า ต าบลแกด า กิ่งอ าเภอแกด า จังหวัดมหาสารคาม 
เมื่อวันที่ 18  กรกฎาคม 2523 
      5. ฉบับชาดทึบ แบ่งออกเป็น 5 ผูก ไม่มีไม้ประกับ แต่เวลาห่อรวมกันจะมีไม้
ทาบหน้าหลังสีเนื้อไม้แล้วห่อด้วยผ้าลายขิด สภาพหนังสือค่อนข้างเก่า ใบลานยังสมบูรณ์อยู่ทุกแผ่น 
ได้มาจากบ้านโคท่างาม ต าบลท่าตูม อ าเมือง จังหวัดมหาสารคาม เมื่อวันที่ 28 ธันวาคม พ.ศ. 2522 
    3.2.3.2 เรื่องย่อ  
     พระยาขอม ครองเมืองเอกธิดา มีอัครมเหสี พระนามว่าจันทน์ มีพระธิดาองค์เดียว 
พระนามว่า นางไอ่ พระยาขอมมีน้องชายสองคน คนโตส่งไปครองเมืองเชียงเหียน คนเล็กส่งไปครอง
เมืองสีแก้ว มีหลานชายสองคน คนโตส่งไปครองเมืองฟ้าแดด คนเล็กส่งไปครองเมืองหงส์ ซึ่งเป็นเมือง
ปลายด่าน 
     สุโธนาคและสุวรรณนาค ครองหนองกระแส ทั้งสองเป็นสหายกัน วันหนึ่งทะเลาะกัน
เพราะเนื้อเม่น เลยถูกเนรเทศไปคนละทิศ สุทโธไปน้ าโขง สุวรรณไปน้ าน่าน ต่อมาสุทโธนาคมีลูกชาย
ชื่อพังคี พังคีเป็นสามีนางไอ่ในอดีตชาติ แต่งงานแล้วไม่สนใจนางไอ่ จึงถูกนางไอ่สาปแช่งให้ตายบน
ต้นไม้ 
     เมื่อนางไอ่โตเป็นสาวอายุ 14 ปี สวยมาก ท้าวผาแดงเมืองผาพงได้มาลักลอบได้เสีย
กัน ต่อมาพระยาขอมจัดงานประเพณีบุญบั้งไฟ ผาแดงก็มาร่วมแล้วได้พนันบั้งไฟเอาบ้านเอาเมืองกัน 
ปรากฏว่าบั้งไฟพระยาขอมและท้าวผาแดงไม่ขึ้น แต่ก็ไม่เสียบ้านเมือง พ่ีน้องและหลานที่มาร่วมก็
โกรธกันกลับบ้าน เพราะชนะแล้วไม่ได้อะไร 
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     พังคีแปลงร่างเป็นกระรอกเผือกแขวนเกราะทองค า มาแอบชมความงามนางไอ่ใกล้ๆ 
บริเวณปราสาท แต่นางไอ่ได้รับสั่งให้นายพรานยิงกระรอกแล้วแบ่งเนื้อกันกินทั่วเมือง บ้านเมืองเลย
ถูกนาคซอนไซให้ล่มลงเป็นหนองหานน้อย 
     คืนนี้ผาแดงก็มาเยี่ยมนางไอ่ นางไอ่หนีไม่พ้นถูกนาคเกี่ยวเอาได้ ต่อจากนั้นผาแดงต
รอมจตาย เป็นผีกลับมารบกับนาคอีก ในวันขึ้น 2 ค่ า เดือนสิบสอง ปีกาบโจ้ (ชวดฉศก) พ.ศ. 1809 
หมดผาแดงก็สิ้นวงศ์ชาวละว้าก็สูญสิ้นเสียอาณาจักรแต่บัดนั้นมา 
     ผีผาแดงกับพันธมิตรเมืองภูหอ ภูโฮงยกทัพมาทางแพตามล าน้ าพรม ล าน าเชิญ ล า
น้ าพอง มาสละแพที่พองหนีบ (เขื่อนอุบลรัตน์) จังหวัดขอนแก่น แล้วเดินทางมารบกับนาคที่หนอง
หาน อ าเภอกุมภวาปี จังหวัดอุดรธานี 
     เมื่อรบกันผาแดงก าลังจะชนะก็มีผู้มาไกล่เกลี่ยให้เลิกรบกัน เพ่ือเกิดชาติหน้าจะได้
พบพระศรีอาริย  เมไตรย ทั้งสองฝ่ายยอมสงบศึกกัน 
    3.2.3.3 ล าดับเหตุการณ์ของเรื่อง 
     1. ประณามพจน์  
     2. พรรณนาเมืองพระยาขอม  
     3. ก าเนิดนางไอ่  
     4. พระยาขอมส่งเจ้าไปครองเมืองต่างๆ  
     5. วัยสาวของนางไอ่  
     6. ผาแดงกระสันถึงนางไอ่  
     7. ผาแดงพบกับนางไอ่  
     8. ตระกูลพังคี  
     9. สุวรรณและสุทโธนาคถูกลงโทษ  
     10. ก าเนิดพังคี  
     11. การสร้างแม่น้ าน่าน  
     12. พระยาขอมออกฎีกาให้ร่วมบุญบั้งไฟ  
     13. ผาแดงได้ข่าวบุญบั้งไฟพระยาขอม  
     14. อดีตชาติของพังคี  
     15. พระยาขอมเริ่มบุญบั้งไฟ  
     16. ผาแดงไปร่วมบุญพระยาขอม  
     17. สมโภชน์บุญพระยาขอม  
     18. พระยาขอมท้าพนันบั้งไฟ  
     19. พังคีข้ึนมาชมบุญพระยาขอม  
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     20. พระยาขอมจุดบั้งไฟ  
     21. ต่างเมืองลาพระยาขอมกลับบ้าน  
     22. พังคีอ้อนวอนพ่อเพ่ือไปหานางไอ่  
     23. กระรอกเผือกถูกยิง  
     24. พระยานาคเตรียมพลรบพระยาขอม  
     25. เมืองพระยาขอมถล่ม  
     26. ผาแดงสอนน้อง  
     27. ผาแดงตรอมใจตาย  
     28. ก่อพระเมรุผาแดง  
     29. ถวายพระเพลิงศพผาแดง  
     30. ก่อสร้างเจดีย์บรรจุอัฐิผาแดง  
     31. ท าบุญอุทิศส่วนกุศลถึงผาแดง  
     32. สิ้นราชวงศ์ผาแดง  
     33. ผาแดงเตรียมพลรบนาค  
     34. สร้างแพส าหรับเคลื่อนทัพ  
     35. ผีผาแดงหากฤษ์เคลื่อนทัพ  
     36. ผีผาแดงเริ่มล่องแพ  
     37. ผีผาแดงสละแพที่หนองหนีบ  
     38. การจัดทัพของผาแดง  
     39. ผาแดงรบนาค 
     40. สุทโธนาคมอบการรบให้นาคเสน  
     41. นาคเสนรบกับผาแดง  
     42. นาคเสนไปทูลพระเวสสุวัณ  
     43. พระยาเวสสุวัณตัดสินความ 
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ตาราง 1 เปรียบเทียบล าดับเหตุการณ์ของวรรณกรรมท้องถิ่นอีสานเรื่องผาแดงนางไอ่ ทั้งสาม
ฉบับ 

ฉบับ 
 

ล าดับที่ 

 
พระอริยานุวัตร เขมจารี 

 
ปรีชา พิณทอง 

 
สุภณ สมจิตศรีปัญญา 
 

1 บทไหว้ครู เมืองเอกชะทีตา  ประณามพจน์  
2 พญาขอมครองเมือง  พระมเหสีประสูติ  พรรณนาเมืองพระยา

ขอม  
3 พญาขอมตั้งชื่อลูกสาว  เชื้อแนวพระยาขอม  ก าเนิดนางไอ่  

4 พญาขอมส่งญาติไปครอง
เมือง 

นางไอ่เจริญวัย  พระยาขอมส่ งเจ้ าไป
ครองเมืองต่างๆ  

5 นางไอ่จ าเรินวัย ผาแดงคึดฮอดนางไอ่  วัยสาวของนางไอ่  

6 บักสามถวายความเห็นผา
แดง 

ผาแดงไปหานางไอ่  ผาแดงกระสันถึงนางไอ่  

7 เปี้ยค่อมน าถวายนางไอ่ ผาแดงพบคนใช้นางไอ่  ผาแดงพบกับนางไอ่  
8 ผาแดงไปหานางไอ่ คนใช้น าของฝากไปให้นาง

ไอ่  
ตระกูลพังคี  

9 นางเชิญผาแดงเสวย นางไอ่ฝากของให้ผาแดง  สุวรรณและสุทโธนาค
ถูกลงโทษ  

10 เมืองหนองแสน่านเจ้า ผาแดงไปหานางไอ่  ก าเนิดพังคี  
11 พญานาคทั้ง 2 แตกสามัคคี

กัน 
นางไอ่สั่งผาแดง  การสร้างแม่น้ าน่าน  

12 เทวบุตรห้ามทัพ ผาแดงกลับเมืองผาโพง  พระยาขอมออกฎีกาให้
ร่วมบุญบั้งไฟ  

13 สองพญานาคสร้าง
ชลประทาน 

เมืองหนองแส  ผาแดงได้ข่าวบุญบั้งไฟ
พระยาขอม  

14 แม่น้ าน่าน พระยานาคท้ังสองแตกกัน  อดีตชาติของพังคี  
15 พญาขอมนางไอ่ท าบั้งไพแสน  พระยานาครบกัน  พระยาขอมเริ่มบุญบั้งไฟ  

16 บุพกรรมภังคี  นาคสูทโธสร้างแม่น้ าของ  ผาแดงไปร่วมบุญพระ
ยาขอม  
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ฉบับ 
 

ล าดับที่ 

 
พระอริยานุวัตร เขมจารี 

 
ปรีชา พิณทอง 

 
สุภณ สมจิตศรีปัญญา 
 

17 ชาติก่อนจองเวรกัน  นาคสุวรรณสสร้างแม่น้ า
น่าน  

สมโภชน์บุญพระยาขอม  

18 พญาขอมเต้าบุญบั้งไฟ  พระยาขอมท าบุญบั้งไฟ  พระยาขอมท้าพนันบั้ง
ไฟ  

19 บั้งไฟหัวเมืองมาโฮมบุญ  ผาแดงท าบั้งไฟ  พังคีขึ้นมาชมบุญพระยา
ขอม  

20 ผาแดงแห่บั้งไฟแสน  บุพพกรรมนาคภังคี  พระยาขอมจุดบั้งไฟ  

21 พญาขอมประชุมพญาเมือง  พระยาขอมโฮมบุญบั้งไฟ  ต่างเมืองลาพระยาขอม
กลับบ้าน  

22 นางไอ่ค าเว้าผาแดง  ผาแดงแห่บั้งไฟมาฮ่วม  พังคีอ้อนวอนพ่อเพ่ือไป
หานางไอ่  

23 ภังคีมาหานางไอ่  นางไอ่ต้อนรับผาแดง  กระรอกเผือกถูกยิง  
24 พญาขอมจูดบั้งไฟแสน  พระยาขอมเส็งบั้งไฟ  พระยานาคเตรียมพล

รบพระยาขอม  

25 บั้งไฟผาแดงซุคาค้าง  สีแก้ว เชียงเหียน ฟ้าแดด 
เส้งบั้งไฟ  

เมืองพระยาขอมถล่ม  

26 บั้งไฟพญาขอมซุโย้  ภังคีมาชมบุญบั้งไฟ  ผาแดงสอนน้อง  
27 ผาแดงเมือผาโพง  จุดบั้งไฟ  ผาแดงตรอมใจตาย  

28 ภังคีลาพ่อไปหานางไอ่  อาวและหลานลากลับเมือง  ก่อพระเมรุผาแดง  

29 พรานยิงภังคีตาย  ภังคีกลับคืนเมืองนาค  ถวายพระเพลิงศพผาแดง  
30 พลนาคคืนเมือง  ผาแดงลานางไอ่กลับเมือง

ผาโพง  
ก่อสร้างเจดีย์บรรจุอัฐิ
ผาแดง  

31 นาคท าเศิกเล็วขอม  ภังคีกลับมาหานางไอ่  อุทิศส่วนกุศลถึงผาแดง  

32 ผาแดงบ่เสวยซิ้นกะฮอก  ภังคีแปลงเป็นกระฮอกด่อน  สิ้นราชวงศ์ผาแดง  

33 เมืองพญาขอมหล่มหลวง  นางไอ่อยากได้กระฮอกด่อน  ผาแดงเตรียมพลรบนาค  
34 นางไอ่ตายจมดิน  นายพรานยิงกระฮอกด่อน  สร้างแพส าหรับเคลื่อน

ทัพ  
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ฉบับ 
 

ล าดับที่ 

 
พระอริยานุวัตร เขมจารี 

 
ปรีชา พิณทอง 

 
สุภณ สมจิตศรีปัญญา 
 

35 ผาแดงละเข้าน้ า กระฮอกด่อนตาย  ผีผาแดงหากฤษ์เคลื่อน
ทัพ  

36  บริวารภังคีกลับเมืองนาค  ผีผาแดงเริ่มล่องแพ  
37  พระยานาคสูทโธให้ เมือง

เอกชะทีตาหล่มหลวง  
ผีผาแดงสละแพที่หนอง
หนีบ  

38  ผาแดงกลับมาหานางไอ่  การจัดทัพของผาแดง  
39  เมืองเอกชะทีตาหล่มหลวง  ผาแดงรบนาค 

40  ห้วยบักสาม  สุทโธนาคมอบการรบให้
นาคเสน  

41  ห้วยน้ าฆ้อง  นาคเสนรบกับผาแดง  

42  ห้วยกลองสี  น าค เส น ไป ทู ล พ ร ะ
เวสสุวัณ  

43  นาคชิงนางไอ่ได้  พระยาเวสสุวัณตัดสิน
ความ 

44  หนองแหวน  
45  ผาแดงถึงเมืองผาโพง   

46  ผาแดงตาย   

47  ผีผาแดงรบกับนาค    
 
   จากตารางดังกล่าวแสดงให้เห็นว่า วรรณกรรมท้องถิ่นอีสานเรื่องผาแดงนางไอ่ ฉบับ
ปริวรรตทั้ง 3 ฉบับ มีล าดับเหตุการณ์ของเรื่องที่คล้ายคลึงกันเป็นส่วนใหญ่ แต่จะมีเนื้อหาบางส่วนที่
เพ่ิมเติมรายละเอียดของเรื่องให้ชัดเจนมากขึ้นในฉบับปริวรรตของปรีชา พิณทอง และมีเนื้อหา
บางส่วนที่แตกต่างออกไปจากฉบับอ่ืนๆคือ ฉบับปริวรรตของสุภณ สมจิตศรีปัญญา 
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3.3 ผาแดงนางไอ่ท่ีปรากฏในกาพย์เซิ้งบุญบั้งไฟ 
    ดินแดนภาคอีสานร่ ารวยไปด้วยแหล่งอารยธรรมโบราณคดีหลากหลายวิถีการด ารงชีวิตของ
ผู้คนในแถบนี้มีแบบอย่างผสมกลมกลืนกันทั้งความเชื่อที่มาจากศาสนาพุทธ ฮินดู ภูติผีวิญญาณความ
เชื่อดังกล่าวเป็นคติความเชื่อที่มีความหมายต่อการด ารงชีวิตของมนุษย์ทั้งในระดับครอบครัว ระดับ
หมู่บ้านและระดับรัฐ จากข้อมูลท้องถิ่นด้านภาษาวรรณกรรมพิธีกรรม ตลอดจนแบบแผนในการ
ด ารงชีวิตของชาวอีสานโดยเฉพาะหลักฐานทางพุทธศาสนาไม่สามารถสนองตอบความต้องการทางใจ
หรือสามารถเป็นที่พ่ึงทางใจได้ในขณะที่เกิดภัยพิบัติ ซึ่งเกิดจากธรรมชาติ เช่นน้ าท่วม  ความแห้งแล้ง
อย่างสาหัส หรือความเหน็บหนาวในหน้าเก็บเกี่ยวชาวอีสานจึงหันไปพ่ึงพาเทวดา ฟ้าดิน ภูติผี 
วิญญาณ อันได้แก่ ผีฟ้า ผีแถน ผีปู่ตาผีตาแฮก ตลอดจนผีมเหสักข์หลักเมืองแทนมูลเหตุแห่งความเชื่อ
ว่าธรรมชาติทั้งหลายไม่ว่าจะเป็นแผ่นดิน ผืนน้ า พืช สัตว์ มนุษย์อุบัติขึ้นในโลกด้วยอ านาจแห่งผีฟ้า
หรือผีแถนประเพณีอีสานมีความส าคัญต่อชีวิตของชาวอีสานซึ่งมีฮีต 12 คลอง 14 เป็นหลักในการ
ด าเนินชีวิตบุญบั้งไฟหรือบุญเดือนหกเป็นประเพณีที่มีส่วนในการสร้างเสริมก าลังใจแก่ชาว บ้านและ
เป็นการเตรียมพร้อมในการประกอบอาชีพเกษตรกรรม ซึ่งเป็นอาชีพหลักของชาวอีสานจุดประสงค์
ใหญ่ของการมีงานบุญบั้งไฟ ก็เพ่ือขอฝนให้ตกต้องตามฤดูกาลจะได้ใช้น้ าในการท านา เพ่ือให้พืชพันธุ์
ธัญญาหารมีความอุดมสมบูรณ์โดยการจุดบั้งไฟซึ่งมีความเชื่อว่า 1. การจุดบั้งไฟเพ่ือบูชาพระยาแถน
เพ่ือบอกกล่าวให้ท่านดลบันดาลให้ฝนตกลงมาสู่โลกมนุษย์ตามนิทานพ้ืนบ้าน เรื่องพญาคันคาก 2. จุด 
บั้งไฟเพ่ือบูชาอารักมเหสักข์ หลักเมืองเพ่ือขอให้ฝนตกต้องตามฤดูกาลการจุดบั้งไฟทุกครั้งจะต้องมี
การบอกกล่าวหรือคารวะเจ้าพ่อมเหสักข์หลักเมืองเสียก่อน 3. เพ่ือเสี่ยงทายดินฟ้าอากาศและพืชพันธุ์
ธัญญาหารว่าในปีนั้นๆ จะเป็นอย่างไร เช่นถ้าบั้งไฟขึ้นสูงก็ท านายว่าปีนี้ฝนฟ้าจะตกต้องตามฤดูกาล
พืชพันธุ์ธัญญาหารอุดมสมบูรณ์การเซิ้งบั้งไฟเป็นการฟ้อนประกอบการขับกาพย์กาพย์เซิ้งบั้งไฟมีทั้ง
กาพย์เซิ้งเล่านิทานหรือต านาน เช่น ต านานผาแดงนางไอ่ต านานพญาคันคาก หรือเล่านิทานท้องถิ่น 
เช่น นิทานเรื่องก่องข้าวน้อยฆ่าแม่และกาพย์เซิ้งประเภทค าสอน เช่น กาพย์เซิ้งพระมุณีนอกจากนี้ยัง
มีกาพย์เซิ้งขอบริจาคจตุปัจจัย กาพย์เซิ้งอวยพรกาพย์เซิ้งประเภทตลกหยาบโลน เป็นต้น  
   วรรณศิลป์ของกาพย์เซิ้งบั้งไฟ คือศิลปะการตกแต่งถ้อยค าในกาพย์เซิ้งที่นิยมใช้ค าสัมผัส
นอกเป็นสัมผัสสระ โดยใช้ค าสุดท้ายของวรรคที่ 1 สัมผัสกับค าที่ 3 ในวรรคต่อไป แต่ถ้าติดขัดอนุโลม
ให้สัมผัสกับค าที่ 1 หรือ 2 ได้แต่ต้องเป็นค าที่มีระดับเสียงวรรณยุกต์เดียวกันกับค าในวรรคข้างหน้า 
(อร่ามจิต ชิณช่าง, 2531)         
   สุพรรณ ทองคล้อย (2524) กล่าวว่า กาพย์เซิ้งบั้งไฟเป็นวรรณกรรมมุขปาฐะ เกิดขึ้นมาและ
แพร่หลายอยู่ในกลุ่มที่มีการศึกษาไม่สูงนัก เพราะฉะนั้นกลวิธีการแต่ง จึงอาจอยู่ในรูปวรรณศิลป์ต่างๆ 
เช่น การใช้ภาษาอย่างง่ายๆ บางครั้งก็มีภาษาหยาบคายผสมอยู่ด้วย เราไม่อาจปฏิเสธได้ว่า
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วรรณกรรมมุขปาฐะที่ถ่ายทอดจากปากชาวบ้านบอกความเป็นไปแห่งสังคมของผู้เล่าไว้อย่างน่า
ใคร่ครวญ   
   สุภณ สมจิตศรีปัญญา (2524) กล่าว่า เรื่องกาพย์เซิ้งของอีสานนี้ จะมีแนวทางเหมือนกัน 
แต่ส านวนกาพย์จะแตกต่างกันออกไปในแต่ละท้องถิ่นเพราะนักประพันธ์ที่มีความสามารถจะแต่งไป
ตามสิ่งแวดล้อมที่ตนพบอยู่ ดังนั้นจะถือว่ากาพย์เซิ้งเหมือนกันทุกท้องถิ่นในอีสานไม่ได้ ชาวอีสานมี
สุภาษิตที่พูดติดปากกันว่า “หนังสือก้อมต่างคนต่างมี ก้อนขี่ซีก้อนน้อยก้อนใหญ่” นี่แสดงให้เห็นว่า
แนวคิดเหมือนกันแต่การจะเขียนข้อความ บทกลอน หรือคาถา ออกมาเพ่ือบันทึกไว้ในหนังสือนั้น ไม่
สามารถจะให้เหมือนกันได้ เหมือนก้อนซันย่อมมีทั้งก้อนเล็กและก้อนใหญ่ ซึ่งสิ่งที่เห็นชัดเจนจาก
แรงผลักดันของกาพย์เซิ้งบั้งไฟคือ ท าให้บุคคลเป็นนักกาพย์นักกลอนจ านานมากมาย  
   ชัชวาลย์ วงษ์ประเสริฐ (2532) กล่าว่า การเซิ้งบั้งไฟเป็นการบวงสรวงอ้อนวอนแด่พญา
แถน เพ่ือขอให้ฟ้าฝนตกต้องตามฤดูกาลเพ่ือให้ชาวบ้านได้ท าไร่ท านากันบทเซิ้งที่ใช้เป็นค ากลอนภาค
อีสานชนิดหนึ่งที่เรียกว่า "กาพย์"ซึ่งวรรคหนึ่งประกอบขึ้นด้วยค าจ านวน 7 พยางค์ ค าสุดท้ายของ
วรรคแรกจะสัมผัสกับค าท่ี 1 หรือค าท่ี 3 ของวรรคถัดไปอย่างนี้เรื่อยๆ     
   คุณาวุฒิ ภูสิลิตร์ (2550) กล่าวว่า "เซิ้ง" นิยมใช้ในงานบุญบั้งไฟ การเซิ้งบั้งไฟเป็นการฟ้อน
ประกอบการขับกาพย์เซิ้งลักษณะขึ้นลงตามจังหวะช้าๆ ของกลองตุ้ม พังฮาด หรือในบางครั้งก็มีโทน
ประกอบนิยมเซิ้งกันเป็นกลุ่มๆ ตั้งแต่ 3-4 คนขึ้นไป จะมีหัวหน้าเป็นคนขับกาพย์เซิ้งน าแล้วคนอ่ืนๆ 
จะร้องรับไปเรื่อยๆ อย่างเซิ้งในบุญบั้งไฟที่ว่า 
   สุจิตต์ วงษ์เทศ (2557) กล่าวว่าเซิ้งคือการขับบทกลอนประเภทกาพย์ด้วยจังหวะและ
ท านองเฉพาะตัวโดยมีผู้น าขับกาพย์เซิ้ง1 คนร้องน าไปทีละวรรคคนที่เหลือก็ร้องตามไปทีละวรรคเซิ้ง
บั้งไฟเป็นการฉลองบั้งไฟที่ท าเสร็จเรียบร้อยแล้วและเสมือนเป็นการโฆษณาบั้งไฟของตนไปในตัวโดย
น าบั้งไฟไปแห่ตามบ้านเรือนมีการร้องบทเซิ้งบั้งไฟไปด้วยเมื่อถึงหน้าบ้านก็หยุดขบวนและร้องบทเซิ้ง
กระเซ้าเหย้าแหย่ไปเรื่อยๆเมื่อเห็นว่าสมควรแล้วก็เคลื่อนขบวนไปบ้านต่อๆไป 
   ชมรมศิลปวัฒนธรรมอีสานจุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย (2557) กล่าวว่า เซิ้งบั้งไฟเป็น
ประเพณีและพิธีกรรมที่สืบทอดกันมาตั้งแต่ครั้งโบราณกาลจากคตินิยมและความเชื่อเรื่องต านานพญา
คันคาก (คางคก) ซึ่งเป็นทั้งวรรณกรรมมุขปาฐะและวรรณกรรมจารึกอีกเรื่องหนึ่งคือต านาน“ท้าวผา
แดงนางไอ่ค า” ซึ่งปราชญ์ชาวอีสานได้แต่งวรรณกรรมจากสังคมและความเป็นอยู่ของชุมชนชาวขอม
การเซิ้งบั้งไฟถือว่าเป็นประเพณีที่ชุมชนชาวอีสานสืบทอดกันมาพร้อมกับประเพณีการจุดบั้งไฟคือ
ก่อนที่จะท าบั้งไฟเพ่ือจุดถวายพญาแถนบนสวรรค์ชาวบ้านจะรวมตัวกันออกเซิ้ง(คือการร้องหรือจ่าย
กาพย์ประกอบการฟ้อน) ไปรอบๆหมู่บ้านหรือชุมชนใกล้เคียงเพ่ือบอกบุญขอรับไทยทานเพ่ือซื้อขี้เกีย 
(ดินประสิว) มาท าเป็นหมื่อ (ดินปืน)เพ่ือบรรจุท าเป็นบั้งไฟและจุดในพิธีขอฝนต่อไป 
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   สอดคล้องกับ อร่ามจิต ชิณช่าง (2531) กล่าว่า กาพย์เซิ้งบั้งไฟเป็นค าประพันธ์ท้องถิ่น
อีสานที่ใช้ร้องในขบวนแห่บุญบั้งไฟ แต่งด้วยค าประพันธ์อีสานประเภทกาพย์ ลักษณะส าคัญของ
กาพย์เซิ้งบั้งไฟ คือ นิยมสัมผัสสระ และเป็นสัมผัสนอกระหว่างวรรค คือค าสุดท้ายของบาทที่ 1 จะ
สัมผัสกับค าที่ 3 ในบาทต่อไปโดยใช้ระดับเสียงของวรรณยุกต์ในการสัมผัสเป็นเสียงวรรณยุกต์ระดับ
เดียวกันจึงจะไพเราะ ถ้าการสัมผัสขัดข้องอนุโลมให้เป็นค าที่ 1 หรือ 2 ก็ได้ กาพย์เซิ้งบั้งไฟมี 2 ชนิด
คือ กาพย์บาทคีกหรือกาพย์บาทคี่มีจ านวนค าวรรคละ 7 ค า  ส่วนกาพย์บาทคู่หรือกาพย์บาทขอนมี
จ านวนค าวรรคละ 8 ค ากาพย์เซิ้งบั้งไฟ 1 บท จะมีก่ีวรรคก็ได้ขึ้นอยู่กับเนื้อเรื่องที่ต้องการกล่าวถึง ใน
การเซิ้งจะมีต้นเสียงเป็นหัวหน้าในการเซิ้งและมีลูกคู่คอยว่าตาม ตั้งแต่ต้องจนจบ 
   รูปแบบการประพันธ์ของกาพย์เซิ้งบั้งไฟ หมายถึง วิธีเขียนซึ่งประกอบด้วยลักษณะค า
ประพันธ์ และวิธีการน าเสนอ เป็นการแสดงความสามารถของผู้แต่ง รูปแบบการประพันธ์ของกาพย์
เซิ้งบั้งไฟมี 2 ลักษณะคือ  
    1. รูปแบบลักษณะค าประพันธ์   
    2. รูปแบบที่เป็นขนบนิยม หรือธรรมเนียมนิยมในการแต่ง รูปแบบลักษณะค าประพันธ์
ของกาพย์เซิ้งบั้งไฟพบว่า แต่งด้วยค าประพันธ์ประเภทกาพย์ของภาคอีสาน จารุบุตร เรืองสุวรรณ 
(2519) กล่าวถึงการแต่งกาพย์ว่า ค ากาพย์มาจากภาษาสันสกฤตว่า กาพย แปลว่า ค าของกวี ภาษา
อีสาน ค าว่ากาบ หมายถึง ก่ายหรือสัมผัสซ้อนกันที่ได้ระเบียบงดงาม วรรณคดีอีสานที่แต่งด้วยค า
ประพันธ์ประเภทกาพย์ มีดังนี้ คือ กาพย์ปู่สอนหลาน กาพย์พระมุณี กาพย์เซิ้ง 
   ธวัช ปุณโณทก (2522) อธิบายถึงการแต่งต ากาพย์ว่า กาพย์นิยมใช้ประพันธ์ในวรรณกรรม
ที่ใช้ในการเซิ้ง หรือเรื่องราวสั้นๆ เพื่อสะดวกในการจ า เพราะสัมผัสคล้องจองกันได้ดี ฉันทลักษณ์ของ
กาพย์มีดังนี้คือ 1. คณะ ไม่ก าหนดแน่นอนว่า บทหนึ่งจะมีจ านวนกี่บาท หรือกี่วรรคก็ได้ ขึ้นอยู่กับ
เนื้อเรื่องที่ต้องการกล่าวถึง ตั้งแต่ต้นจนจบถือว่าเป็น 1 บท 2. ระดับเสียงของวรรณยุกต์ไม่ก าหนด 3. 
การสัมผัส เน้นการสัมผัสนอกมาก และเป็นสัมผัสเสียงสระ คือค าสุดท้ายของวรรคที่  1 จะสัมผัสกับ
ค าที่ 3 หรือ 2 ในวรรคต่อไปเป็นเช่นนี้เรื่อยๆ โดยมีเสียงวรรณยุกต์ระดับเดียวกัน ลักษณะการสัมผัส
จึงเหมือนลักษณะงูกลืนหางไม่มีวันจบสิ้น กาพย์อีสานมีกาพย์ 2 ชนิด คือ บาทคีกและบาทคู่ โดย
ขึ้นอยู่กับจ านวนค าในแต่ละวรรค กาพย์บาทคีกมีวรรคละ 7 ค า กาพย์บาทคู่จะมีวรรคละ 8 ค า  
   กาพย์บาทคีกหรือกาพย์บาทคี่ คือ บาทที่มีจ านวนค าในแต่ละวรรคเป็นจ านวนเลขคี่ ส่วน
ใหญ่กาพย์บาทคีกจะใช้ค าเจ็ดค าใน 1 วรรค เวลาเขียนกาพย์ 1 วรรคจะแบ่งเป็น 2 ตอน ตอนหน้า 3 
ค า ตอนหลัง 4 ค า หรืออาจจะเขียนต่อกันจบครบเจ็ดค า ในหนึ่งวรรคก็ได้ (จารุวรรณ ธรรมวัตร , 
2523 : 23) การส่งสัมผัสในกาพย์บาทคีกค าสุดท้าย คือ ค าที่เจ็ดของแต่ละวรรค จะต้องส่งสัมผัสไป
ยังวรรคต่อไป ส่วนใหญ่ค าที่รับสัมผัสนิยมให้เป็นค าที่สามจึงจะไพเราะ ค าที่ส่งสัมผัสระดับเสียง



 

 

  147 

วรรณยุกต์ระดับใด ค ารับสัมผัสจะต้องเป็นระดับเสียงเดียวกัน กาพย์ 1 บาทจะมีอยู่ 2 วรรค กาพย์
บาทคีกหรือกาพย์บาทคี่มีวิธีเขียน 2 วิธี 
    วิธีที่ 1 การเขียนเป็นวรรค วรรคละ 7 ค า หรือบรรทัดละ 7 ค า แล้วแบ่งเป็น 2 ตอน 
ตอนต้น 3 ค า ตอนหลัง 4 ค า ตัวอย่างกาพย์บาทคีกหรือกาพย์บาทคี่ วิธีที่ 1 

 
อมพุทโธ  นโมเป็นเจ้า 

ข้าสิเว้า   กาพย์พระมุน ี
พระมุนี   อยู่หัวเป็นเจ้า 
เว้าเมื่อหน้า  ยังกว้างกว่าหลัง 
อนิจจัง   ลูกหลานเต็มเมือง 
อย่าขี้คร้าน  ประฮีตคลองธรรม 
ให้พ่ าเพ็ง  ภาวนาอย่าขาด 

     (กาพย์พระมุนี ของโบราณ) 
    วิธีที่ 2 เขียนเป็นวรรค วรรคละ 7 ค า บรรทัดหนึ่งมี 2 วรรค วรรคแรก 7 ค า วรรคหลัง 
7 ค า ตัวอย่างกาพย์บาทคีกหรือกาพย์บาทค่ี วิธีที่ 2 

เพ่ินสอนบอก อย่าเกิดโมโห โตสอนโต ฟังเอาจิงได ้
บาปอยู่ใกล้ บุญนั้นอยู่ไกล อวิสัย  อย่าท าไปหน้า 
แนวเหล็กกล้า มันถืกหินซ่า ฝูงมัจฉา  หมายชมน้ าใหม ่
ลางนกใส่ มาอ้องก้ าขวา ลางนกทา มาฮ้องบอกชื่อ 
ให้จื่อไว้  ตามฮีตบูฮาน ฟังความหวาน จื่อเอาเด้อเจ้า 
ยกใส่เกล้า คุณพ่อบิตา คุณมารดา นบทาอย่าขาด 
อย่าประมาท คุณแก้วทั้งสาม เข้าในผาม อย่าทัดดอกไม ้

(กาพย์พระมุนี ของโบราณ) 
   กาพย์บาทคู่หรือกาพย์บาทขอน คือกาพย์ที่มีจ านวนค าในวรรคหนึ่งๆ เป็นจ านวนคู่ กาพย์
หนึ่งวรรคจะมีจ านวนค า แปดค า หากจะเขียนในรูปการแบ่งวรรค ตอนหน้าจะมี 4 ค า ตอนหลังจะมี 
4 ค า ส่วนการส่งสัมผัสในกาพย์บาทนี้ ค ารับสัมผัสจะเลื่อนมาเป็นค าที่หนึ่งและสอง มีวิธีเขียนได้ 2 
วิธีคือ 
    วิธีที่ 1 เขียนเป็นวรรค วรรคละ 8 ค า แล้วแบ่งเป็น 2 ตอน ตอนต้น 4 ค า ตอนหลัง 4 
ค า ตัวอย่างการเขียนกาพย์บาทคู่หรือกาพย์บาทขอน วิธีที่ 1 
   นโมนมา  วันทากราบไหว้ 
  ยอดไท้นาโถ  ภิญโญปางก่อน 
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  เห็นบ่อนนิทาน  ขอวานวอนไหว้ 
  พอได้ปัญญา  เมตตาแผ่กว้าง 

(กาพย์พระมุนี ของโบราณ) 
 

    วิธีที่ 2 การเขียนกาพย์บาทคู่หรือกาพย์บาทขอน จะเขียนเป็นวรรค วรรคละ 8 ค า 
บรรทัดละ 2 วรรค วรรคแรก 8 ค า วรรคหลัง 8 ค า ตัวอย่างกาพย์บาทคู่หรือกาพย์บาทขอนวิธีที่ 2 
   
  นโมนมา  วันทากราบไหว้  ยอดไท้นาโถ ภิญโญปางก่อน 
 เห็นบ่อนนิทาน  ขอวานวอนไหว้  พอได้ปัญญา เมตตาแผ่กว้าง 

(กาพย์พระมุนี ของโบราณ) 
 
   สรุปลักษณะค าประพันธ์กาพย์เซิ้งบั้งไฟ คือ 1. กาพย์เซิ้งบั้งไฟหนึ่งวรรคมีเจ็ดค า เรียกว่า
กาพย์บาทคีกหรือกาพย์บาทคี่ ถ้ากาพย์เซิ้งไฟ หนึ่งวรรคมีแปดค า เรียกว่ากาพย์บาทคู่หรือบาทขอน 
2. กาพย์เซิ้งบั้งไฟ หนึ่งบทจะมีกี่วรรคก็ได้ 3. การสัมผัสของกาพย์เซิ้งบั้งไฟ ค าสัมผัสภาษาอีสาน
เรียกว่าค าก่าย ค าก่าย มีลักษณะดังนี้คือ ค าสุดท้ายในวรรคที่ 1 ให้ก่ายกับค าที่ 3 ในวรรคที่  2 ค า
สุดท้ายในวรรคที่ 2 ให้ก่ายกับค าท่ี 3 ในวรรคที่ 3 ค าสุดท้ายในวรรคที่ 3 ให้ก่ายกับค าที่  3 ในวรรคที่ 
4 เรื่อยไปจนจบเรื่อง ถ้าขัดก็จะเลื่อนค าก่ายออกมารับค าที่ 1 หรือ 2 ก็ได้ ค าก่ายนั้น ถ้าค าท้ายศัพท์
เป็นวรรณยุกต์ระดับเสียงเอกหรือวรรณยุกต์ระดับเสียงโทหรือเสียงสามัญค าที่ก่ายนั้นก็ให้เป็นไปตาม
ระดับเสียงของวรรณยุกต์ตัวท้ายเท่านั้น 
   รูปแบบที่เป็นขนบนิยมหรือธรรมเนียมในการแต่ง หมายถึง แบบอย่างที่นิยมในการแต่ง
กาพย์เซิ้งบั้งไฟ มีดังต่อไปนี้ 1. การข้ึนต้น 2. การล าดับเรื่อง 3. การจบ 
    1. การขึ้นต้น กาพย์เซิ้งบั้งไฟมีธรรมเนียมดังนี้การเซิ้งบั้งไฟที่เป็นพิธีการ หรือแข่งขัน
การขึ้นต้นด้วยถ้อค าประรามพจน์ มักขึ้นต้นด้วยค าต่อไปนี้ เช่น โอมพุทโธ นโมเป็นเจ้า ,,,, โอมพุทโธ 
นโมบุณมี,โอมพุทโธ นโมนมา,,,, โอมพุทโธ นโมเป็นเค้า,,,, สาธุสา ยกมือใส่เกล้า,,, เป็นต้น บทไหว้ครู
เป็นบทน าเรื่อง ตามแนวนิยมในการแต่งกาพย์เซิ้งบั้งไฟ โดยทั่วไปสิ่งที่ผู้แต่งกล่าวไว้ในบทไหว้ครู เป็น
ทัศนะแท้จริง ที่แสดงให้เห็นความเชื่อในเรื่องพุทธศาสนาผู้แต่งเชื่อว่า พระพุทธเจ้าและศาสนาพุทธ 
จะช่วยให้เกิดความเป็นศิริมงคลแก่ตนและคนทั่วไป 
     ส่วนการเซิ้งบั้งไฟเพ่ือความสนุกสนาน การขึ้นต้นจะขึ้นต้นด้วยค าที่ออกมาในรูป
สนุกสนาน ตลก และหยาบโลน เวลาจบก็จบเลยไม่มีพิธีการจะขึ้นต้นด้วยถ้อยค าต่อไปนี้ คือโอเฮาโอ 
เฮาโอ้ เฮาโอ.,,,  
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     โอ่เฮาโอ่ พวกเซิ้ง (ศรัทธา, พวกฟ้อง, พ่ีน้อง, ยโสธร, บ้านใต้, ไทยพวกอีสาน, ฝูง
ไทย ฯลฯ) เฮาโอ.,,, โอละนอสาวโอ่ละนอ หรือ โอ่เฮาโอ่ สาวโอละนอ.,,, กู้ฮุกกู ฮุกกู้ฮุกกู,,,, โอ่ โอโอ้
โอ้ โอโอโอ๊ โอโอ่ๆๆๆ, โอ่โฮ่โอ่โฮ่โอ้โฮ่โอ่, เจ่ยไลไล บั้งไฟ ,,,เจ่ย เลอะ กะเจ๊อะ, บางทีเริ่มต้นด้วยการ
ทักทาย แล้วแต่คนเซิ้งต้องการจะเซิ้งให้ฟังว่าเป็นใคร เช่น สาวเอ้ยสาว ,,,, แม่เอ้ยแม่,,,, ปาดติโท,,,, 
ลูกสาวไผ,,, เป็นต้นตัวอย่างการข้ึนต้นกาพย์เซิ้งบั้งไฟจากเรื่องผาแดงนางไอ่ 

 อมพุทโธนโมเป็นเค้า  ข้อยสิเว้าติดต่อนิทาน 
ประวัติการณ์ผาแดงนางไอ่  มีเมืองใหญ่ชื่อชะทีตา 
มีพระยานั่งปองเป็นเจ้า   ผู้เป็นเหง้าแม่นพระยาขอม 
ได้เป็นจอมกษัตริย์ครองราชย์  ผู้องอาจกว่าหมู่ทั้งหลาย 
ได้เป็นนายปกครองพวกไพร่  บ้านน้อยใหญ่ขึ้นกับพระองค ์
เพ่ินนั้นทรงในทศราช   มเหสีอาจชื่อนางจันทา 
รูปกายาสวยงามกว่าหมู่   เพ่ินนั้นอยู่ด้วยความส าราญ 
บริวารหญิงชายนั่งเฝ้า   บ่มีเศร้ามีโศกโศกา 
อยู่ดนมามีครรภ์มีท้อง   อยู่ในห้องจนได้สิบเดือน 
แต่ท าเพียรรักษาท้องไว้   จนว่าได้สิบเดือนพอดี 
นางเทวีจนได้ประสูติ   บ่อยากพูดเป็นหน่อนามหญิง 
งามจริงๆ บ่มีไผสู้    เลิศกว่าหมู่ลูกกษัตรา 
พ่อพระยาจึงหาชื่อให้   ยอดแก้วไอ่เป็นชื่อของนาง 
สาวส าอางเจริญขึ้นใหญ่   เกลี้ยงปานไข่ข่อนหล่อนในฮัง 
งามฮฮอดดังฮอดตาฮออดหน้า  รูปสง่าปานอินทร์แปลง 
ริมปากแดงปานนกอีแก้ว   ไผเห็นแล้วคิดมักสาวนาง 
อยู่ในปรางค์สนมนั่งเฝ้า   คอยท่าเป่าท่าแกว่งท่าวี 
บ่ให้มีความทุกข์ความยาก   บ่ล าบากน าแลงน างาย 
สนุกหลายในวังนั่งแท่น   นี้จั่งแม่นลูกพระยาขอม 
พ่อแม่ทอมจนได้สิบสี่   อยู่ในที่ปราสาทสามหลัง 
ชื่อเสียงดังไปเมืองต่างๆ   ไปฮอดหว่างเมอืงใหญ่ผาโพง 
อยู่ฝั่งโขงผาแดงเป็นเค้า   ได้เป็นเจ้ากษัตริย์ครองเมือง 
ได้ยินเสียงเขาลือนางไอ่   พระคิดใคร่อยากได้เป็นเมียฯ 

     (ทองพูล พรสวัสดิ์ และพงษ์ไทย เพชรดี, 2545) 
     การล าดับเนื้อเรื่อง การแต่งกาพย์เซิ้งบั้งไฟผู้แต่งจะกล่าวถึงเรื่องที่ตนเองต้องการ
กล่าวถึงหรือเรื่องที่คณะกรรมการจัดงานก าหนดให้ตั้งแต่ต้นจนจบเรื่อง หรือหมด เวลาที่ก าหนดให้
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หรือเป็นที่พอใจของผู้แต่งกาพย์เซิ้งบั้งไฟนั้น ลักษณะการแต่งหรือฉันทลักษณ์ของกาพย์เซิ้งแต่ละคุ้ม
จะคล้ายกัน แต่เนื้อเรื่องของกาพย์จะแตกต่างกันออกไปในแต่ละคุ้ม เพราะนักประพันธ์ที่มี
ความสามารถจะแต่งไปตามสิ่งแวดล้อมที่ไม่ตรงกันดังสุภาษิตอีสานที่ว่า “หนังสือก้อมต่างคนต่างมี 
ก้อนขี่ซี่ก้อนน้อยก้อนใหญ่” แสดงว่าองค์ประกอบหลักคล้ายกัน แต่ส่วนเสริมต่างกัน เหมือนกันชัน
ย่อมมีทั้งก้อนเล็กก้อนใหญ่ ซึ่งสิ่งหนึ่งซึ่งเห็นชัดเจนจากแรงผลักดันของประเพณีบุญบั้งไฟก็คือท าให้
นักประพันธ์เพ่ิมมากขึ้น ตัวอย่างการล าดับเนื้อเรื่องกาพย์เซิ้งบั้งไฟ การล าดับเนื้อเรื่องของกาพย์เซิ้ง
บั้งไฟจะเริ่มด้วยบทไหว้ครู แล้วกล่าวถึงนิทาน ต านาน หรือวรรณกรรม ที่ดัดแปลงมาเป็นกาพย์เซิ้ง 
ในตอนแรกนิยมบอกว่า กาพย์เซิ้งนั้นมาจากที่ใด เช่น จากเรื่องผาแดงนางไอ่ 
   ข้าสิเว่า เรื่องเก่ามีมา  หลานสิจาสาวงามนางไอ่ 

เมืองน้อยใหญ่มาเบิ่งความงาม  พ่อบ่ทราม ประกาศดังก้อง 
อยากได้น้อง นางไอ่ไปครอง  เจ้าจงลองเฮ็ดบั้งไฟใหญ่ 
ขึ้นไหว่ๆ เกินเผิ่น ทั้งหลาย  จั่งสมหมายได้ไอ่ไปซ้อน ฯลฯ 

      (อร่ามจิต ชิณช่าง, 2531) 
 
กาพย์เซิ้งบั้งไฟจากเรื่องผาแดงนางไอ่ 
 
  แล้วจึงมีองค์อาวน้อยหน่อ  เกิดฮ่วมพ่อฮ่วมแม่เดียวกัน 
 เพ่ินจึงปันอยู่คนละแห่ง   องค์หนึ่งแต่งให้อยู่เชียงเหียน 
 ท าความเพียรปลูกแปลงเมืองใหม ่  พร้อมพวกไพร่หมื่นหนึ่งพอดี 
 สร้างบุรีปกครองป้องเกศ   ให้เป็นเขตอันหนึ่งของตน 
 มีไพร่พลเสนาอ ามาตย์   สิทธิ์เด็ดขาดในถิ่นเชียงเหียน 
 องค์ท่ีเลียนครองเมืองสีแก้ว  องค์ผ่านแผ้วสร้างใหม่คือกัน 
 แต่ส าคัญทั้งสามพี่น้อง   เหตุเกี่ยวข้องต้องแล่นเถิงกัน 
 ความสัมพันธ์ไมตรีบ่ขาด   เรืองอ านาจบ่มีไผปาน 
 ยังมีหลานสองคนขึ้นใหม่   กับพวกไพร่แปดพันพอดี 
 ปันบุรีให้ครองเมืองหนึ่ง   งามลึกซ้ึงฟ้าแดดนามเมือง 
 บ่ขัดเคืองทุกข์จนล าบาก   องค์หนึ่งหากไปอยู่เมืองหงส์ 
 เพ่ินจึงปลงเสนาน้อยใหญ่   เป็นพวกไพร่แปดพันพอดี 
 เพ่ินนั้นตี้บ่ได้เดือดฮ้อน   บ่มีร้อนเรื่องศึกสงคราม 
 ศึกบ่ลามถึงเมืองจักเท่ือ   บ่ฮู้เมื่อความทุกข์ความจน 
 พวกไพร่พลเสนาน้อยใหญ่   ฝูงพวกไพร่สนุกส าบาย 
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 บ่วุ่นวายการเมืองการบ้าน   นับแต่ผ่านราชสมบัติ 
 เพ่ินบ่ร้อนวิตกวิจารณ์   บ่กันดารข้าวปลาจักอย่าง 
 เพ่ินยูท่างสร้างน้ าท าบุญ   เพ่ือเป็นทุนต่อไปภายหน้า 
 ขึ้นชั้นฟ้าสวรรค์นิพพาน   อวสานไว้นี้สาก่อนฯ 

(ทองพูล พรสวัสดิ์ และพงษ์ไทย เพชรดี, 2545) 
 

กาพย์เซิ้งบั้งไฟ ภังค-ีไอ่ค า-ผาแดง 
 

โอ้เฮาโอเฮาโอ้เฮาโอ  โอมพุทโธนโมเป็นเค้า 
ข้อยสิเว้าเรื่องกาพย์บั้งไฟ            ในสมัยโบราณย่อๆ 
เป็นข้อๆพอฮู้เรื่องราว   แต่ก่อนนี้ครั้งพระยาขอม 
เพ่ินเป็นจอมกษัตริย์เมืองใหญ่  เพ่ินคิดได้ฮีตเก่าโบราณ 
มีมานานแต่พ่อและแม่   มีตั้งแต่ปู่ย่าตายาย 
บ่ให้กายเดือนหกเดือนห้า            เพ่ินถือว่าฟ้าฝนจั่งดี 
ประเพณีถือยามถือฤกษ์   บ่ให้เคิกอยู่ซุ่มกินเย็น 
บ่ให้เป็นโภยภัยจักอย่าง   ร่างกายห่างจากโรคโรคา 
เพ่ินจั่งพาท าบุญไฟใหญ่   ฮอดปีใหม่ขอฟ้าขอฝน 
เป็นมงคลบ่ให้อึดให้อยาก            บ่ล าบากเฮ็ดไฮ่เฮ็ดนา 
จั่งบูชาพระยาแถนเจ้า   ให้ฝนอ่ังเอ้าตกหล่นลงมา 
พันธุ์พฤกษาพืชสัตว์ต่างๆ            แสนยู่ถ้างได้อยู่ได้กิน 
บ่ให้ขีนอันใดจักอย่าง   ในระหว่างบ้านถิ่นของเฮา 
สิพาเอาท าบุญครั้งใหญ่   เรียกพวกไพร่มาตุ้มมาโฮม 
เข้าอบรมให้ฮู้ทุกอย่าง   บ่ให้ห่างข้างขึ้นเดือนหก 
ให้สูตกฎีกาเผยแพร่   บอกให้แน่บ้านอื่นก็ดี 
ฎีกามีไปเมืองต่างๆ   ในระหว่างบ้านถิ่นของเฮา 
ให้มาเอาบุญบั้งไฟหมื่น   บ่อนอ่ืนๆประกาศฎีกา 
ฮอดพาราหัวเมืองต่างๆ   ส่วนเมืองห่างคือเมืองผาโพง 
อยู่ฝั่งโขงบ่ได้ไปบอก   เพราะไกลออกขัณฑะสีมา 
หยุดบั้นพระยาขอมไว้สาก่อน  ย้อนไปบ่อนบั้นท้าวผาแดง 
ทางฝั่งของได้ยินเขาส่า   ผาแดงว่าบ่ได้ฎีกา 
บ่ใส่มาฮอดเฮากะซ่าง   คันสิย่างไปเบิ่งเฉยๆ 
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บ่ควรเลยอยากอายพวกหมู่  ถึงเฮาอยู่ประเทศเมืองไกล 
ทางสิไปข้ามภูบุป่า   ผาแดงว่าเฮาควรเฮ็ดไป 
เป็นจั่งได๋อดทนไปก่อน   โงไปบ่อนพญานาคสุทโธ 
ได้ยินคนโสบุญบั้งไฟหมื่น            เสียงดังหื่นเมืองพระยาขอม 
บุญมาดอมภังคีบาบ่าว   ได้ยินข่าวนางไอ่คนดี 
ยอดนารีบ่มีผู้ท่อ             อยากพบพ้อพอล้มพอตาย 
คิดฮอดหลายย่อนกรรมอุบาทว์  ชาติก่อนท้าวบาบ่าวภังคี 
คนดีๆเกิดเป็นคนใบ้   บาคานไท้เดินดั้นคนเดียว 
หนทางเทียวบุดงล าบาก   ทุกข์ยากแค้นแสนแสบในใจ 
แล้วจั่งไปขอทานกินข้าว   น าท่านเฒ่าคุณพ่อเศรษฐี 
เพ่ินยินดีให้ทานบาบ่าว   จั่งถามข่าวบ้านอยู่เคหา 
ส่วนว่าบาบ่ฮู้ปากต่อ   ฮู้แต่ท่อซี้หน้าซี้หลัง 
จักว่าหยังบ่มีผู้ฮู้             จั่งได้อยู่เป็นลูกบุญธรรม 
มาประจ าท างานในบ้าน   บ่มีคร้านบาใบ้คนดี 
ท่านเศรษฐีเลยยกน้อยอ่อน  ให้เป็นต่อนนางลูกนางเมีย 
บ่ได้เสียอนัใดจักอย่าง   ใจเลาต่างคิดฮอดมารดา 
จั่งไปลาเศรษฐีพ่อเฒ่า   เพ่ินจั่งเว้าว่าสิไปไส 
คันสิไปบ้านเดิมที่อยู่   ให้เอาคู่น้อยอ่อนไปน า 
สองงามข าเดินไปในป่า   บ่ได้ว่าดีฮ้ายจั่งได๋ 
บ่มีอันใดสิกินไปหน้า   สองนาถหล้ากินไม้กินผล 
ทั้งสองคนหิวหลายกะด้อ            ไปพบพ้อต้นเดื่อในดง 
หน่อยตกลงทั้งแมงทั้งเน่า            ผวัอุกเอ้าปีนขึ้นไปกิน 
เมียอยู่ดินคอยได้คอยอยู่   ผัวข่มขู่ถ่ิมแล้วย่างหนี 
ทางเทวีจั่งได้ขึ้นอีก   ผัวนั้นหลีกหนีจากนางไป 
บ่อาลัยเมียแพงจักอย่าง   เลยเกิดห่างต่างคนต่างไป 
นางบรรลัยแล้วเอาก าเนิด            จั่งมาเกิดกับพระยาขอม 
ส่วนว่าจอมกษัตริย์บาท้าว            อุกอ่ังเอ้าในป่าในไพร 
โดนนานไปก็เลยดับชั่ว   ตายแล้วตัวเกิดเป็นนาโค 
ลูกสุทโธบาดานใต้ต่ า   เวรมาหน่ าบาบ่าวภังคี 
ให้เลามีจิตใจคิดฮอด   ถึงยอดแก้วเวรเจ้าแต่หลัง…… 

(สุจิตต์ วงษ์เทศ, 2557) 
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    2. การจบกาพย์เซิ้งบั้งไฟ จะเป็นตอนที่บอกลาและให้พรผู้ฟัง ตัวอย่างการจบกาพย์เซิ้ง
บั้งไฟจากเรื่องผาแดงนางไอ่ 

ยังเป็นหลุมสืบมาเดี๋ยวนี้  เป็นจั่งซี้เด้อลูกเด้อหลาน 
ตามต านานผาแดงนางไอ่  เซาท่อนี้หลาวนแก้วซิต่าวลา 
จังแม่นแก้มปาลาปีหน้าจั่งมาเด้อ 
    (อร่ามจิต ชิณช่าง, 2531)  
  
 อีพ่อใหญ่จ าเอาให้ดี ตายเป็นผีมีฤทธิ์มีเดช 
เก่งเกินเหตุในด้านเมืองผี  มีฤทธีกล้าแข็งกว่าหมู่ 
บ่ได้อยู่พาพวกทหาร  ไปจัดการพวกนาคใต้ต่ า 
พวกผีหน่ าตะพึดตะพือ  แตกวือๆ ลงไปเมืองนาค 
ไผก็หากสิไปเอาชัย  บุกเข้าไปบาดาลสิแตก  
สุทโธแปลกแม่นไผน ามา  คงแม่นบาผาแดงน าสู้ 
เอ้ินพวกหมู่อ ามาตย์เสนา  ให้สูมาเร็วๆ เดียวนี้ 
มันเถิงที่บ้านข่อนเมืองฮอม อย่าได้ยอมไผๆ ต้องสู้ 
พอแต่หมู่เตียมพร้อมเสร็จการ พาพลหาญออกมาต่อสู้ 
ทั้งสองหมู่ฤทธิ์เสมอกัน   บ่มีอันสิดีสิลื่น 
พาพลหมื่นสู้รบสงคราม  บ่มีขามไผมันกล้าเก่ง 
ไผกะเร่งทหารของตน  ยกไพร่พลสู้กันสนั่น 
จนเกินหวั่นฮอดท่านพระอินทร์ พอได้ยินสงครามสองสู้ 
ทั้งสองหมู่ต่างมีฤทธี  ทั้งพวกผีและท้ังพวกนาค 
คันสิหากให้สู้ให้เส็ง  ยอดนักเลงบ่มีไผย้าน 
เมืองและบ้านสิหมุ่นสิพัง  บ่เหลือหยังฉิบหายวายวอด 
มันสิจอดบาปฮ้ายอีหลี  ท าฤทธีจากเทวราช 
อย่างขนาดลงมาห้ามปราม ห้ามสงครามสองร่างสองฝ่าย 
เว้าง่ายๆ ให้เลิกรบกัน  ทั้งสองอันจงอย่าท าบาป 
ให้เข็ดหลาบอย่าสิกระท า  มันเป็นกรรมบ่ดีจักอย่าง 
สองก็ห่างเลิกรบขบฟัน  หนีจากกันไปคนละบ่อน 
ส่วนน้อยอ่อนสิเป็นของไผ  ค่อยฟังไปจนพระศรีเจ้า 
ลงตรัสเกล้าสั่งสอนเวไนย์  สิได้ไผจริงๆ แน่นแหน่ 
ให้ยาแม่ติดส้นตามฮอย  ให้เจ้าคอยฟังเรื่องนางไอ่ 
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เด้อแม่ใหญ่จบนี่ขอลา  ยุติกาลงไว้สาก่อน 
มันเป็นบ่อนจบแล้วพอดี  เอาละตี้ขอเซาก่อนแหล่วฯ 

(ทองพูล พรสวัสดิ์ และพงษ์ไทย เพชรดี, 2545) 
  
    เนื้อหาของกาพย์เซิ้งบั้งไฟ หมายถึง เรื่องราวที่น ามาแต่งเป็นกาพย์เซิ้งที่เกิดขึ้นในสังคม 
การขอบริจาคจตุปัจจัย การอวยพรและเรื่องตลกหยาบโลน จากการศึกษาเนื้อหาของกาพย์เซิ้งบั้งไฟ
สามารถแยกประเภทของเนื้อหาได้ 5 ประเภทดังนี้ คือ กาพย์เซิ้งบั้งไฟเล่านิทานหรือต านาน กาพย์
เซิ้งขอ กาพย์เซิ้งอวยพร กาพย์เซิ้งเบ็ดเตล็ด กาพย์เซิ้งตลกและหยาบโลนตัวอย่างเช่น กาพย์เซิ้งเล่า
นิทานหรือต านาน เป็นกาพย์เซิ้งที่น านิทานพ้ืนเมือง หรือต านาน ที่มาของการท าบุญบั้งไฟ คือ เรื่อง
ผาแดงนางไอ่ มาแต่งเป็นกาพย์เซิ้งแม้ในการแห่บั้งไฟก็จะมีชาวบ้านแต่งตัวสวยงามตามบทบาทของ
ตัวละครในนิทาน ร่วมในขบวนแห่และขบวนชักหุ่นลามก ก็จะท ารูปการสมสู่ระหว่างท้าวผาแดงกับ
นางไอ่ กาพย์เซิ้งบั้งไฟประเภทนี้จะมีความยาวหรือสั้นขึ้นอยู่กับเรื่องราวหรือเหตุการณ์ที่น ามากล่าว 
เช่น ต านานเรื่องผาแดงนางไอ่ ในอดีตกาลมีเมืองหนึ่งชื่อว่า เมืองทีตา เจ้าผู้ครองนครทรงพระนามว่า 
พญาขอม พระองค์ทรงปกครองบ้านเมืองโดยทศพิธราชธรรม ประชาชนเป็นสุขโดยทั่วหน้า พญาขอม
มีราชธิดาผู้เลอโฉมมีชื่อว่า ไอ่ค า เป็นผู้งามพร้อมด้วยคุณสมบัติทุกประการ จึงเป็นที่หมายปองของ
เจ้าชายเมืองต่างๆ เมื่อถึงเวลาอันสมควรมีคู่ พญาขอมจึงจัดพิธีเลือกคู่ โดยให้บรรดาเจ้าชายที่หมาย
ปองทั้งหลายท าบั้งไฟมาประกวด บั้งไฟของใครขึ้นสูงจะได้นางไอ่ค าไปครอง แต่ในวันนั้นไม่บั้งไฟของ
เมืองใดขึ้นเลย พญาขอมไม่ยอมยอกนางไอ่ค าให้กับเจ้าชายองค์ใดๆ เมื่อเสร็จงาน ท้าวผาแดงไม่ยอม
กลับยังคงอยู่เมืองพญาขอมต่อไปเพราะรักนางไอ่ ท้าวภังคี ซึ่งเป็นคู่ครองของนางไอ่ในชาติก่อนเป็น
โอรสของพญานาคชื่อ สุทโธ ได้แปลงเป็นกระรอกขึ้นมาชมนางไอ่ด้วย เมื่อนางไอ่เห็นกระรอกเกิด
ความพอใจอยากได้กระรอก จึงสั่งให้บริวารไล่จับ บริวารก็ใช้ธนูยิงกระรอกตาย ก่อนตายกระรอก
เผือกอธิฐานให้ตัวกลายเป็นกระรอกใหญ่และสาปแช่งไว้ว่า ถ้าใครกินเนื้อของตนให้ถึงแก่ชีวิต 
บ้านเมืองล่มจมสูญหาย ชาวทีตานครทุกคนพากันแบ่งเนื้อกระรอกไปประกอบอาหาร ยกเว้นหญิง
หม้ายซึ่งไม่ได้รับแจกในคืนนั้น บ้านเมืองก็จมกลายเป็นหนองหาร ส่วนท้าวผาแดงพานางไอ่ขี่ม้าหนีไม่
พ้น ถึงแก่ความตายด้วยกันทั้งคู่ ด้วยคุณงามความดีของท้าวผาแดงที่เคยประกอบไว้ จึงได้เกิดเป็น
เทพบุตรมีอ านาจควบคุมฟ้าฝนอยู่บนสวรรค์ ดังนั้นก่อนที่จะท านาชาวอีสานจึงท าบุญบั้งไฟบวงสรวง
เพ่ือขอฝนให้ตกลงมายังเมืองมนุษย์จากท้าวผาแดง  
 ตัวอย่างกาพย์เซิ้งบั้งไฟที่มีเนื้อหาเล่านิทาน หรือต านานผาแดงนางไอ่ 
   ข้าฯสิเว้าเรื่องเก่ามีมา  หลานสิจาสาวงามนางไอ่ 
  เมืองน้อยใหญ่มาเบิ่งความงาม  พ่อบ่ทรามประกาศดังก้อง 
  อยากได้น้องนางไอ่ไปครอง  เจ้าจงลองเฮ็ดบั้งไฟใหญ่ 
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ขึ้นไว่ๆ เกิดเผิ่นทั้งหลาย   จั่งสมหมายได้ไอ่ไปซ้อน 
ข้าฯขอย้อนบั้งไฟผาแดง   ขึ้นเหมิดแฮงเกินเผิ่นทั้งหลาย 
ส่วนเจ้าอ้ายสุพรรณพังค ี   ประมาทมีว่าพ่อโตใหญ่ 
ขึ้นไว่ๆ เพียงได้ที่สอง   แต่อยากครองนางไอ่น้องหล่า 
อยากเห็นหน้านางไอ่นวลศรี  แปลงกายีเป็นกระฮอกด่อน 

      (อร่ามจิต ชิณช่าง, 2531) 
 
  อมพุทโธนโมเป็นเค้า  เพ่ินพาเต้าเอาบุญบ้องไฟ 
 ฮีดบ่อไลคลองหลังของเก่า   ตราบต่อเท่าเถิงลูกหลานเหล็น 
 เป็นธรรมเนียมมาจ่ายกาพย์เซิ้ง  ให้คนเบิ่งตามประเพณ ี
 มันหากมีแต่เดิมดาเค้า   ตั้งแต่เก่าครั้งพระยาขอม 
 เพ่ินเป็นจอมกษัตริย์ครองราชย์  เพ่ินประกาศในถิ่นหนองหาน 
 ให้จัดการเฮ็ดบ้องไฟหมี่น   เพ่ินเฮ็ดลื่นหมู่ขึ้นฮอดแสน 
 บอกไปแดนเมืองหงส์ฟ้าแดด  เบิดแอดแหลดสีแก้วเชียงเหียน 
 ฏีกาเวียนพันเทียงเชียงใหม่  ปะโคใหญ่เซียงส่งสาวไข 
 ให้ฮีบไปปุกผามปุกตูบ   หมู่หนึ่งหลูบหาหมื่นหาเจีย 

ทางลูกเมียหาแพรทอหูก   เขาบ่อกูกไปฮอดผาแดง 
ท้าวจึงแปงไฟหลอนบั้งใหญ่  ซิงนางไอ่ลูกพระยาขอม 
พังคีปลอมเป็นคนมาเบิ่ง   แอบเข้าเค่ิงฝูงหมู่ประชา 
หลายเมืองมาบั้งไฟเข้าแห่   ทั้งผู้แก่ผู้ฟ้อนบรรเลง 
มีกลองเส็งกลองยาวกลองตุ้ม  เป็นกลุ่มกลุ่มฟ้อนแอ้นเส็งกัน 
ก่อนมื้องันมีหดมีบวช   ทั้งกรวดน้ าเถิงผู้เพิ่นตาย 
แนวงันหลายยั่งคืนซอดแจ้ง  แล้วจึ่งแต่งไฟจูดพลัน 
ไปเส็งกันซิงเอานางไอ่   ส่วนผู้ใหญ่เอาบ้านเอาเมือง 
ไฟเชียงเหียนเมืองหงส์แก้วแดด  แผดขึ้นฟ้าสุดชั่วตาคอย 
ไปวอยวอยจนหมื่อสุดทั่ง   แล้วก็จั่งค่อยอ่วยลงมา 
ไฟราชาผาแดงซุทั่ง   เผียกกะจั้งขาดตกออมยอม 
ไฟพระยาขอมบิดาแก้วไอ่   ซุบักใหญ่แต่เซ้าจนเย็น 
เป็นเพราะเข็นราชามาฮอด  บ้านสิวอดเมืองหล่มเป็นหนอง 
ผิดท านองยิงกระฮฮกด่อน   หน้าพรานป่อนยิงกระฮอกขาว 
เบิ่งลูกสาวข้างเฮือนนางไอ่  นายพรานไล่ยิงตกลงมา 
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แบ่งมังสากินดีแซบซ้อย   ซิ้นบ่อหน่อยได้แปดพันเกวียน 
ปันวนเวียนเบิดเมืองกินคู่   ยังแต่ผู้หญิงหม่ายบ่อกิน 
นาคบุ่นดินบ้านเมืองให้ล่ม   เมืองหลุบหล่มเป็นอ่างหนองหาน 
เป็นนิทานสืบมาแต่ก่อน   นี่แม่นบ่อนราวเรื่องบั้งไฟ 
    (สุภณ สมจิตศรีปัญญา, 2524) 

 
    ภาษาในกาพย์เซิ้งบั้งไฟ จากการศึกษาภาษาที่ใช้ในกาพย์เซิ้งบั้งไฟนั้น สามารถแบ่ง
ถ้อยค าของกาพย์เซิ้งบั้งไฟออกเป็น 3 ระดับ ได้แก่ กาพย์เซิ้งบั้งไฟที่ใช้ถ้อยค าท่ีเป็นศัพท์สูง กาพย์เซิ้ง
บั้งไฟที่ใช้ถ้อยค าที่เป็นค าสามัญ กาพย์เซิ้งบั้งไฟที่ใช้ถ้อยค าหยาบโลน 
    กาพย์เซิ้งบั้งไฟที่ใช้ถ้อยค าที่เป็นศัพท์สูงลักษณะค าศัพท์ในกาพย์เซิ้งประเภทนี้ไม่ใช้ค าที่
ใช้ในชีวิตประจ าวัน ค าที่ใช้จะให้ความรู้สึกขลังและศักดิ์สิทธิ์ ส่วนมากจะเป็นค าที่ยืมมาจากภาษาบาลี
สันสกฤต เพ่ือน ามาใช้แต่งกาพย์เซิ้งไหว้ครู กาพย์เซิ้งเล่านิทานหรือต านานการท าบุญบั้งไฟในตอนที่
ขึ้นต้นเรื่อง นอกจากนี้ยังมีกาพย์เซิ้งเบ็ดเตล็ดที่กล่าวถึงพระมหากษัตริย์ ถ้อยค าที่ใช้จะเป็นถ้อยค าที่
เป็นศัพท์สูง เป็นพิธีการ หรือในวโรกาสพิธีรัชมังคลาภิเษกเป็นต้น 
    กาพย์เซิ้งบั้งไฟที่ใช้ถ้อยค าที่เป็นค าสามัญเป็นค าที่ใช้พูดสื่อสารกันทั่วไป ให้ความรู้สึกว่า
เป็นกันเองเหมือนภาษาในชีวิตประจ าวัน ระดับภาษากับเนื้อหามักจะใช้ในตอนที่เป็นกาพย์เซิ้งขอ 
กาพย์เซิ้งเบ็ดเตล็ด นอกจากนี้ค าวิเศษณ์ท่ีใช้บรรยายความรู้สึก ภาพพจน์ ยังนิยมใช้ค าภาษาถ่ินด้วย 
    กาพย์เซิ้งบั้งไฟที่ใช้ถ้อยค าหยาบโลน จะเป็นกาพย์เซิ้งที่ผู้แต่งต้องการให้เกิดความ
สนุกสนานตลก เสียดสีสังคม เพ่ือผ่อนความตึงเครียดในชีวิตประจ าวัน จะได้เล่นสนุกสนานเต็มที่ จาก
การวิเคราะห์ในแนวจิตวิทยา สันนิษฐานว่า การใช้ถ้อยค าเรื่องเพศ ตลก ลามก เป็นสัญลักษณ์ทาง
เพศ ซึ่งก่อให้เกิดชีวิตใหม่ จะน าความเจริญงอกงามมาให้แก่พืชพันธุ์ธัญญาหาร  
    อร่ามจิต ชิณช่าง (2531) กล่าวถึงบทบาทของกาพย์เซิ้งบั้งไฟในด้านวรรณกรรมไว้ว่า 
จากการวิเคราะห์กาพย์เซิ้งบั้งไฟ ตามหลักการศึกษาวรรณกรรมมุขปาฐะพบว่า กาพย์เซิ้งบั้งไฟมี
บทบาทหลากหลายต่อสังคม ดังนี้ 
    บทบาทด้านการให้การศึกษาการเซิ้ งบั้ งไฟและกาพย์เซิ้งบั้ งไฟนั้นแสดงออกถึง
ความสามารถของผู้แต่งว่าเป็นบุคคลที่มีความรู้ ความสามารถในหลายด้านเพราะเนื้อหากาพย์เซิ้งจะ
แสดงถึงวิถีชีวิตของคนในท้องถิ่นไว้เกือบทุกด้าน เช่น ด้านความเชื่อศาสนา อาชีพ ค่านิยม เศรษฐกิจ 
ไว้อย่างชัดเจน การแต่งกาพย์เซิ้งบั้งไฟนั้น ฉันทลักษณ์และขนบนิยมในการแต่งล้วนมีแบบแผนที่
ก าหนดแน่นอน นอกจากนี้กาพย์เซิ้งบั้งไฟยังให้ความรู้แก่ผู้ฟังในแง่ต่างๆ เช่น สอนให้ท าความดีหรือ
เล่าต านานนิทานหรือวรรณกรรมเรื่องต่างๆ เช่น เรื่องผาแดงนางไอ่ พญาคันคาก ก่องข้าวน้อยฆ่าแม่ 
กาพย์พระมุนี ความเป็นมาและประวัติการท าบุญบั้งไฟสมัยโบราณ-ปัจจุบัน ค าสอนในกาพย์เซิ้งบั้งไฟ
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ที่กล่อมเกลาอบรมจริยธรรมของประชาชน ให้มีความประพฤติที่ดีงามถูกต้องเหมาะสมกับกาลเทศะ
และบุคคลเป็นค าสอนที่สอดคล้องกับค าสอนในพุทะศาสนา เช่น สอนให้บุคคลมีความรอบคอบ มี
ความเมตตา กรุณาเอ้ือเฟ้ือเผื่อแผ่แก่เพ่ือนมนุษย์ สอนให้รู้จักสัมมาคารวะ รู้จักประมาณตนไม่ยกตน
ข่มท่าน เอาใจเขามาใส่ใจเรา ให้มีความส ารวมทั้งทางกาย วาจา ใจ ซึ่งค าสอนทั้งหมดนี้ชาวอีสานได้
ยึดถือปฏิบัติมาจนถึงปัจจุบัน ค าสอนเรานี้มีบทบาทต่อสังคมอีสานทั้งในด้านสังคมส่วนรวมและ
สถาบัน ครอบครัวอันเป็นหน่วยย่อยสังคม ค าสอนที่ปรากฏในวรรณกรรมกาพย์เซิ้งบั้งไฟ มีส่วน
ก าหนดบรรทัดฐานอันเป็นแนวประพฤติปฏิบัติ ของชาวอีสานโดยทั่วไปเพ่ือความเป็นระเบียบและ
ความสงบสุขของสังคม 
    บทบาทด้านความสนุกสนานเป็นทางออกเพ่ือหลีกหนีความเป็นจริงของสังคมกาพย์เซิ้ง
บั้งไฟที่มีเนื้อหาตลกหยาบโลน ท าให้คนฟังและคนเล่นเกิดความรู้สึกสนุกและการที่เนื้อหาของกาพย์
เซิ้งบั้งไฟแสดงออกในเรื่องเพศ ก็นับเป็นส่วนส าคัญในทางจิตวิทยา นับได้ว่าเป็นวิธีลดความเครียด 
และสร้างความพึงพอใจให้เกิดขึ้น แม้บางครั้งจะเป็นการล่อแหลมต่อศีลธรรมแต่ในตอนจบกาพย์เซิ้ง
บั้งไฟ จะลงท้ายด้วยการปลุกให้ผู้ฟังซึ่งปลดปล่อยอารมณ์ของตนเองอย่างไร้ขอบเขตได้รู้ว่าสิ่งที่
ถูกต้องคืออะไร เนื้อหาของกาพย์เซิ้งบั้งไฟที่แสดงออกในเรื่องเพศนี้ เป็นสิ่งส าคัญ กล่าวคือในสมัย
โบราณ ซึ่งผู้คนอยู่ในระบบสังคมจารีตประเพณีที่เคร่งครัดนั้น การแสดงออกดังกล่าวนั้นเป็นการลด
ความเครียดและสร้างความพึงพอใจให้ดี กาพย์เซิ้งบั้งไฟ จึงเป็นการแสดงออกเพ่ือความสนุกสนาน
เพลิดเพลินเป็นการสร้างความขบขันหนีความจ าเจในชีวิตแหวกกรอบสังคมและประเพณีออกไปทั้งนี้ 
เพราะการเล่นกาพย์เซิ้งบั้งไฟเป็นตอนที่สังคมเปิดโอกาสให้ละเมิดกรอบสังคมได้เต็มที่ ผู้เล่นจึงสร้าง
ความสนุกสนานโดยการพูดเรื่องเพศทั้งโดยตรงและการพูดเป็นสองแง่ให้คิด ดังนั้นการที่กาพย์เซิ้งบั้ง
ไฟเกี่ยวข้องกับเรื่องเพศเป็นเพราะจิตใต้ส านึกของมนุษย์มีส่วนหนึ่งที่เรียกว่า “สัญชาตญาณชีวิต” 
ความต้องการขยายเผ่าพันธุ์ของตน เพราะก าเนิดของมนุษย์ชาตินั้นเป็นปัจจัยส าคัญยิ่งที่จะท าให้ชาติ
พันธุ์ของมนุษย์อยู่ต่อไปโดยไม่ขาดสาย 
    บทบาทด้านสะท้อนสังคม การเซิ้งบั้งไฟและการขับกาพย์เซิ้งเป็นการแสดงออกที่
สะท้อนให้เห็นสภาพความเป็นอยู่ความคิดริเริ่มสร้างสรรค์ ตลอดจนความสามัคคีในการที่จะจัดงาน
บุญบั้งไฟ ท าให้ทราบถึงสภาพจิตใจของประชาชนของท้องถิ่นว่ารักสนุก ประชาชนแสดงออกอย่าง
เต็มที่ โดยทิ้งงานประจ าไว้ชั่วคราว พอเสร็จสิ้นงานประเพณีบุญบั้งไฟแล้วก็กลับไปท างานประจ าใหม่ 
แสดงให้เห็นพ้ืนฐานระดับจิตใจว่ามีความละเอียดอ่อนชอบงานศิลปะและยังยึดถือประเพณี 
นอกจากนี้ยังเห็นร่องรอยอิทธิพลของสังคมในงานประพันธ์เสมอ จะเป็นโดยทางตรงหรือทางอ้อมก็
ตาม ผู้แต่งมักจะน าเอาข้อมูลซึ่งเป็นเหตุการณ์เกิดขึ้นหรือความนึกคิดอันเป็นค่านิยมของประชาชน
ในช่วงนั้นแทรกเข้าไปในค าประพันธ์ของตน ดังมีค ากล่าวที่ว่าวรรณกรรมเป็นเครื่องแสดงออกของ
สังคม และวรรณคดี เปรียบเสมือนกระจกเงาสะท้อนสังคม 
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    ดังนั้นจึงสรุปได้ว่า กาพย์เซิ้งบั้งไฟเป็นวรรณกรรมมุขปาฐะที่เป็นมรดกทางวัฒนธรรม
ของท้องถิ่นอีสานเป็นงานสร้างสรรค์ ซึ่งแสดงความคิด ความรู้สึก ความเชื่อ ค่านิยม สังคม และโลก
ทัศน์ให้คนทั่วไปได้ทราบ นอกจากนี้กาพย์เซิ้งบั้งไฟยังแสดงแนวคิด กลวิธีการเขียนประเภทกาพย์
รูปแบบ และฉันทลักษณ์อันเป็นเอกลักษณ์อย่างหนึ่งของวรรณกรรมอีสานไว้อย่างชัดเจน เนื้อหา
กาพย์เซิ้งบั้งไฟจะเป็นการน าเรื่องราวที่เป็นนิทาน ต านาน การขอบริจาคจตุปัจจัย การอวยพร เรื่อง
ตลกหยาบโลนตลอดจนเรื่องทั่วๆ ไปที่เกิดขึ้นในสังคม เมื่อศึกษาและวิเคราะห์อย่างละเอียดจะพบว่า
กาพย์เซิ้งบั้งไฟ มีบทบาทด้านให้การศึกษาแก่สังคม บทบาทด้านความสนุกสนาน เป็นทางออกเพ่ือ
หลีกหนีความเป็นจริงของสังคม และบทบาทด้านสะท้อนสังคมด้วย 
 
3.4 ผาแดงนางไอ่ในกลอนล า 
    เพลงพ้ืนบ้านเป็นผลงานการสร้างสรรค์ของชาวบ้านและรับรู้ โดยชาวบ้าน ภาค
ตะวันออกเฉียงเหนือเป็นภูมิภาคที่มีวัฒนธรรมทางดนตรีและการแสดงที่หลากหลายและหมอล า
นับว่าเป็นการแสดงที่ได้รับความนิยมมากที่สุด 
   ล าเป็นการละเล่นพ้ืนบ้านอีสานที่ได้รับความนิยมอย่างกว้างขวางและมีบทบาทต่อชุมชน
อีสานมาทุกยุคทุกสมัย บทบาทของหมอล าที่มีต่อชุมชนอีสานท าให้หมอล าเป็นการละเล่น การแสดงที่
สืบต่ออยู่ได้คู่กับชุมชน (จารุวรรณ ธรรมวัตร , ม,ป,ป, : 1) การศึกษาเพ่ือที่จะท าให้รู้ถึง ความคิด 
ค่านิยม วิถีชีวิต ของชุมชนอาจสามารถศึกษาได้หลายแบบ ทั้งทางตรงโดยดูจากพฤติกรรมของบุคคล
ในสังคม และทางอ้อมโดยพิจารณาจากผลงานที่บุคคลสร้างสรรค์ขึ้น ดังนั้นเมื่อพิจารณาการละเล่น
พ้ืนบ้านชนิดต่างๆ จะเห็นได้ว่านอกจากความบันเทิงแล้ว เนื้อหาสาระของบทเพลงเป็นสิ่งส าคัญที่
สามารถสื่อถึงเรื่องราวต่างๆ ได้เป็นอย่างดี 
   ล า หมายถึง การร้องเป็นท านองตามค ากลอนในหนังสือผูก คนที่จ าค ากลอนในล าต่างๆ ไว้
มาก และไปแสดงในงานบุญต่างๆ เรียกว่า “หมอล า” ในสมัยโบราณการล าจะยึดนิทานเรื่องใดเรื่อง
หนึ่งเป็นหลัก แล้วแต่ผู้ฟังกับผู้ล าจะตกลงกัน การล าลักษณะนี้ เรียกว่า “ล าพ้ืน” ต่อมาการล าก็ได้มี
การพัฒนาตัวเองไปหลายรูปแบบ โดยมีผู้คิดแต่งกลอนแปลกๆ ที่มีข้อความต่างไปจากเดิม  หรือผูก
เป็นเรื่องข้ึนให้เข้ากับเหตุการณ์บ้านเมือง (จารุบุตร เรืองสุวรรณ, ม,ป,ป, : 1) 
   หมอล า เป็นการขับร้องเพลงพ้ืนบ้านแบบหนึ่งของชาวอีสานซึ่งได้รับการสืบทอดต่อ
เนื่องมาจากวัฒนธรรมดั้งเดิม กลอนล าส่วนใหญ่จะใช้เนื้อความและเนื้อร้องมาจากวรรณคดี ศาสนา 
ประวัติศาสตร์ ที่มีการสอดแทรกคติธรรม ขนบธรรมเนียม ประเพณี ความเชื่อ สุภาษิต ตลอดจน
สภาพอ่ืนๆ ของท้องถิ่นเอาไว้ด้วย สิ่งเหล่านี้แสดงถึงศิลปะในการแสดงที่มีผลต่อจิตใจของผู้ชมผู้ฟัง 
จนสามารถซึมซาบหรือชักจูงให้เกิดความรู้โดยไม่รู้ตัว เนื้อความอาจโน้มน้าวจิตใจให้มีความศรัทธาใน
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ศาสนา ในเรื่องบาปบุญคุณโทษ หรืออาจสอดแทรกส านวนโวหารในลักษณะต่างๆ (นิคม วงเวียน , 
2528) 
   หมอล าเป็นกลุ่มวัฒนธรรมที่ใหญ่ที่สุดของกลุ่มชาติพันธุ์ไทย -ลาวนภูมิภาคอีสาน ซึ่งมี
ประชากรถึง 1 ใน 3 ของประเทศไทย จุดก าเนิดมาจากการละเล่นในช่วงหลังจากฤดูเก็บเกี่ยว ที่เรียก
ค าน าหน้าว่า “หมอ” เพราะว่าคนอีสานจะเรียกคนที่มีความเชี่ยวชาญด้านใดด้านหนึ่ง (สถาบันวิจัย
ศิลปะและวัฒนธรรมอีสาน, 2549) 
   หมอล ากลอนเป็นการขับร้องประกอบท่าทางด้วยภาษาถิ่นอีสานโดยมีการขับร้องสลับกัน
ระหว่างชาย-หญิง การขับร้องจะด ารงไว้ซึ่งขนบธรรมเนียมประเพณีอีสานสอดแทรกคติธรรมค าสอน
ไว้ในบทกลอนมีแคนเป็นดนตรีประกอบล าโต้ตอบกันระหว่างฝ่ายหญิงและฝ่ายชายบางครั้งจะเรียกว่า 
ล าประชัน มีการชิงไหวชิงพริบกันล าประชันขันแข่งกันว่าใครจะชนะหรือแพ้โดยการใช้กลอนล า
โต้ตอบกัน กลอนล าที่น ามาล าจะมีเนื้อหาเกี่ยวกับความรู้ทั้งทางโลกและทางธรรม (สุริยา สมุทคุปติ์ 
และคณะ, 2544) 
   หมอล ากลอนสามารถดึงดูดผู้ฟังให้นั่งฟังได้ตลอดคืน หรือจวบจนกระทั่งสิ้นสุดการแสดง
ด้วยเหตุที่หมอล ามีจุดเด่นในหลายด้าน เช่น ความไพเราะของท่วงท านองล า ปฏิภาณและไหวพริบใน
การโต้ตอบหรือแสดงเป็นเรื่องราว การแก้ปัญหาเฉพาะหน้าของหมอล าอันเป็นสิ่งที่สามารถโน้มน้าว
ผู้ฟังให้อยากรู้อยากติดตาม เนื้อหากลอนล ามักจะแทรกค ากลอนที่เป็นสุภาษิต ค าคม ตลอดจนการให้
ความรู้ทั้งด้านคดีโลกและคดีธรรม ซึ่งเนื้อหาที่หมอล าน ามาใช้ล านั้นจะสะท้อนถึงวิถีชีวิตความเป้นอยู่ 
ตลอดจนสภาพสังคมของชาวอีสานในแต่ละแง่มุมได้เป็นอย่างดี นอกจากลักษณะส าคัญดังกล่าวแล้ว
นั้น กลอนล าจะดีหรือไม่ดีย่อมข้ึนอยู่กับการน าเสนอของหมอล าเป็นส าคัญ (ไพบูลย์ แพงเงิน, 2534) 
   เพลงพ้ืนบ้านในภาคอีสานมีหลายชนิด “หมอล า” เป็นเพลงพ้ืนบ้านชนิดหนึ่งที่ได้รับความ
นิยมอย่างกว้างขวาง และมีบทบาทต่อชุมชนอีสานมาตั้งแต่อดีตจนถึงปัจจุบัน ค าว่า “หมอล า” เป็น
ค าประสมระหว่างค าว่า หมอ และล า มีความหมายดังนี้ 
    หมอ แปลว่า ผู้ที่มีความถนัดหรือเชี่ยวชาญในด้านใดด้านหนึ่ง เช่น หมอยา หมายถึง ผู้
ช านาญในการใช้ยาในการรักษาคนเจ็บป่วย หมอเสน่ห์ หมายถึง ผู้มีความช านาญในทางท าเสน่ห์ให้
ผู้หญิงรักผู้ชาย หรือให้ผู้ชายรักผู้หญิง หมอมนต์ หมายถึง ผู้ที่มีความช านาญในทางท าน้ ามนต์ และ
เสกเป่าต่างๆ (เจริญชัย ชนไพโรจน์, 2526) 
    หมอ แปลว่า ผู้รู้ ผู้ช านาญ ผู้รักษาโรค (ราชบัณฑิตยสถาน, 2526) 
    ล า มีความหมายสองนัย คือ ล า หมายถึง การขับร้องท านองและภาษาถิ่นอีสานอย่างมี
ศิลปะโดยมีแคนเป็นเสียงดนตรีหลักประกอบการร้อง และ ล าหมายถึง สิ่งของที่มีลักษณะยาวเรียว
กลม เช่น ล าไผ่ ล าอ้อย (จารุวรรณ ธรรมวัตร, ม,ป,ป) ในที่นี้ผู้วิจัยใช้ 
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    ล าตามนัยที่หมายถึง การขับร้องท านองและภาษาถิ่นอีสานอย่างมีศิลปะ โดยมีแคนเป็น
เสียงดนตรีเป็นเสียงดนตรีหลักประกอบการร้อง 
   เมื่อน าค าว่า หมอ และ ล า มาประสมกันเข้าเป็นหมอล า จึงเกิดความหมายใหม่ดังนี้ 
    หมอล า หมายถึง ผู้มีความช านาญในการขับล าด้วยภาษาถิ่นอีสานประกอบเสียงดนตรี
พ้ืนบ้านที่เรียกว่า แคน (จารุวรรณ ธรรมวัตร, ม,ป,ป) 
    หมอล า หมายถึง ผู้ช านาญในการขับล าน าหรือขับร้องซึ่งใช้แคนเป่าคลอประสานเสียง 
(เจริญ ชนไพโรจน์, 2526) 
    ที่มาและความหมายของค าว่า หมอล า ค าว่า หมอล า ประกอบด้วยสองค า คือ หมอ 
และ ล า ค าว่าหมอนี้หมายถึงผู้รู้หรือผู้เชี่ยวชาญในวิชาสาขาใดสาขาหนึ่ ง เช่น หมอยา หมายถึง 
ผู้เชี่ยวชาญในการใช้ยาหมอมอ หมอโหร หมอทวย หมอเลข หรือ หมอฮูฮา (โหรา) หมายถึง 
ผู้เชี่ยวชาญในการใช้สูตร เช่น สูตรขวัญ และหมอธรรม หมายถึง ผู้ช านาญการในการใช้คาถาในการ
สะเดาะเคราะห์ ปราบ หรือขับไล่ผีต่างๆ ให้หนีไป เป็นต้น ส่วนค าว่า ล า นั้น  ท่านผู้รู้บางท่านได้
สันนิษฐานไว้ดังนี้ คือ แนวสันนิษฐานที่บอกว่า ล าเป็นค าลักษณะนาม ใช้เรียกสิ่งที่มีลักษณะยาว เช่น 
ล าไผ่ ล าพร้าว ล าตาล หรือล าน้ า เช่น ล าโขง ล าชี ล ามูล เป็นต้น เนื่องจาก นิทานพ้ืนบ้านหรือ
วรรณกรรมอีสาน เป็นเรื่องที่ยืดยาวคนทั้งหลาย จึงเรียกวรรณกรรมเหล่านี้ว่า ล า เช่น ล าสังข์ศิลป์ชัย 
ล ากาฬเกศ ล าสีธนมโนรา ล าแตงอ่อน ล าผาแดงนางไอ่ ล าขูลูนางอ้ัว เป็นต้น 
    หากผู้ใดมีความช านาญในการจดจ าหรือท่องจ าบทกลอนเนื้อหาของนิทานหรือ
วรรณกรรมเหล่านี้ได้ บุคคลผู้นั้นก็ได้ชื่อเป็น หมอล า แนวการสันนิษฐานอีกแนวหนึ่งเกี่ยวกับ
ความหมายของค าว่า ล า มีว่า เดิมทีนั้นวรรณกรรมหรือนิทานพ้ืนบ้านอีสานนิยมจารหรือบันทึกไว้ใน
ใบลานหรือบนติวไม้ไผ่ (ผิวไม้ไผ่) หรือล าไม้ไผ่ฉะนั้นนิทานพ้ืนบ้านเหล่านี้จึงมีค าว่า ล า น าหน้า 
แนวทางสันนิษฐานทั้งสองแนวนี้ ดูเผินๆ ก็น่าจะเป็นเช่นนั้น แต่หากจะวิ เคราะห์จากข้อมูลหรือ
หลักฐานที่พบอยู่ในถิ่นต่างๆ ของคนไทยแล้วค าว่า ล า นี้  น่าจะมีที่มาต่างไปจากนี้โดยเหตุผล
ดังต่อไปนี้ ในท้องถิ่นภาคเหนือของไทยและภาคเหนือของลาวใช้ค าว่า ขับ แทน ล า เช่น (จารุวรรณ 
ธรรมวัตร, ม,ป,ป) ขับซอ ขับเชียงขวาง ขับหลวงพระบาง เป็นต้น ส่วนในภาคอีสานของไทยและ
ภาคใต้ของลาวใช้ค าว่า ล า เช่น ล าผีฟ้า ล าพ้ืน ล ากลอน ล าหมู่ ล าเพลิน ล าซิ่ง ล าสั้น ล ายาว ล าล่อง 
ล าอ่านหนังสือ ล าสีพันดอน ล าโสม ล ามหาชัย ล าคอนสวัน ล าสาละวัน ล าตังหวาย และล าบ้านซอก 
เป็นต้น ส่วนในภาคกลางของไทยนั้นเดิมใช้ค าว่า ขับล าน า และค าว่า ล า นั้นนิยมใช้เป็นค าน าหน้า
ส าหรับเรียกชื่อเพลงไทยเดิม เช่น ล าสร้อยสน ล าพัดชา และล านางนาค เป็นต้น หลักฐานเหล่านี้มี
ปรากฏในต านานมโหรีปี่พาทย์ ของสมเด็จกรมพระยาด ารงราชานุภาพ ต่อมาเปลี่ยนมาเป็นร้อง หรือ
ขับร้องอย่างในปัจจุบัน ฉะนั้น ค าว่า ล าสังข์ศิลป์ชัย ล ากาฬเกศ ล าสีธนมโนรา ที่เป็นชื่อของ
วรรณกรรมพ้ืนบ้านอีสาน ก็ดี เพราะค าว่า ล าสร้อยสน ล าพัดชา หรือล านางนาคก็ดี น่าจะหมายถึงล า



 

 

  161 

น ามากกว่า ที่จะหมายถึงความยาว เพราะวรรณกรรมอีสาน หรือเพลงไทยเดิมเหล่านี้ ใช้ส าหรับเป็น
ล าน าหรือท านอง หรือที่ทางภาคกลางเรียกว่า ขับล าน า นั่นเอง ค าเต็มที่ถูกต้องน่าจะเป็น ล าน าสังข์
ศิลป์ชัย ล าน ากาฬเกศ ล าน าสีธนมโนรา ล าน าสร้อยสน ล าน าพัดชา และล าน านางนาค (เจริญชัย ชน
ไพโรจน์, 2556) 
   สรุปได้ว่า การขับร้อง หรือการล า การน าเอาเรื่องในวรรณคดีอีสานมาขับร้อง หรือมาล า 
เรียกว่า ล า ผู้ที่มีความช านาญในการขับร้องวรรณคดีอีสาน โดยการท่องจ าเอากลอน มาขับร้อง หรือ
ผู้ที่ช านาญในการเล่านิทานเรื่องนั้น เรื่องนี้ หลายๆ เรื่องเรียกว่า หมอล า ความเป็นมาเนื่องมาจาก
ภาคอีสานประกอบด้วยกลุ่มวัฒนธรรมหลายกลุ่ม ที่ส าคัญได้แก่ กลุ่มวัฒนธรรมหมอล า กลุ่ม
วัฒนธรรมเจรียง-ตรึม กลุ่มวัฒนธรรมเพลงโคราช กลุ่มวัฒนธรรมโส้ กลุ่มวัฒนธรรมแสก และกลุ่ม
วัฒนธรรมของชนกลุ่มน้อยอ่ืนๆ ในแต่ละวัฒนธรรมก็จะมีการละเล่นเป็นของตนเอง แต่ในที่นี้จะกล่าว
เฉพาะการละเล่นของกลุ่มหมอล าเท่านั้น กลุ่มวัฒนธรรมหมอล า คือ กลุ่มวัฒนธรรมที่ใหญ่ที่สุดและมี
ประชากรอาศัยอยู่ในทุกจังหวัดของภาคอีสาน ลักษณะเด่นทางวัฒนธรรมของชนกลุ่มนี้ คือ พูด
ภาษาไทย-ลาว ผู้หญิงถุงผ้านุงแบบธรรมดา ไม่มีหางหรือโจงกระเบน กินข้าวเหนียว ปลาแดก มีแคน
เป็นเรื่องดนตรีเอก และมีหมอลล าเป็นการละเล่นที่ส าคัญท่ีสุด 
   ฉันทลักษณ์ของกลอนล าสามารถแบ่งได้3 ประเภทคือ (ไพบูลย์แพงเงิน,  2534 ; อ้างอิงมา
จากเจริญชัย ชนไพโรจน์, 2516) 
    1. กลอนตัดกลอนตัดหรือกลอนกาพย์หรือกลอนล าแบบวชิรปันตีมีลักษณะดังนี้คือไม่
จ ากัดจ านวนวรรควรรคหนึ่งมี7-12 พยางค์วรรคหนึ่งมี  4 จังหวะพยางค์สุดท้ายของวรรคหน้าสัมผัส
กับพยางค์  ต้นของวรรคถัดไปและไม่ก าหนดวรรณยุกต์แต่ให้เพ่ิมบุรพบทเข้าอีกตั้งแต่2 ค าถึง4 ค าก็
ได้และค าที่ก่ายกันนั้นถ้าขัดข้องจะเลื่อนออกมาให้ก่ายกับค าบุรพบทก็ได้และให้ใช้ค าก่ายในให้มากข้ึน
เท่านั้น 
    2. กลอนเยิ้นเป็นกลอนที่มีลักษณะเหมือนกับกลอนล าแบบวิชชุมาลีคือบทหนึ่งมี  7-12 
พยางค์วรรคหนึ่งมี 7-12 พยางค์วรรคหนึ่งมี4 จังหวะมีการก าหนดวรรณยุกต์เอก-โทตามแผนผังใน
กลอนบทหนึ่ง (4 บาท) นั้นต้องให้มีเสียงเอก6 แห่งเสียงโท5 แห่งประจ าตามที่บังคับไว้และถ้าค าที่ลง
เสียงเอกนั้นถ้าขัดข้องให้ใช้ค าตายแทนได้ซึ่งมีข้อยกเว้นบางอย่างคือค าที่หนึ่งในบาทที่4 นั้นตามปกติ
ต้องเป็นค าสุภาพ  แต่ถ้าขัดข้องจะใช้เสียงเอกก็ได้และค าที่5 ในบาทที่3 นั้นถ้าใส่เสียงโทได้เสมอไปก็
ยิ่งไพเราะมากถ้าไม่ได้  ก็ปล่อยให้เป็นค าสุภาพตามเดิมส่วนการใช้ค าก่ายนั้นให้ค าสุดท้ายในบาทที่1 
หรือบาทต่อๆไป  (ค าที่ 7  ของทุกๆบาท) ก่ายกับค าที่1.2.3 ค าใดค าหนึ่งของบาทต่อไปโดยค าที่ก่าย
กันนั้นให้ก าหนดเอาเสียงสระ  เป็นเกณฑ์อย่าก าหนดเอาตามเสียงเอกโทและถ้าขัดข้องจะเลื่อนค า
ก่ายออกมารับกับค าบุรพบทก็ได้ 
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    3. กลอนเต้ยแบ่งออกได้ตามท่วงท านองภาษาที่ใช้จะแบ่งได้เป็น2 กลุ่มคือล าเต้ยแบบ
พ้ืนบ้านโดยใช้ภาษาพ้ืนบ้านอีสานในการแต่งกลอนล าและล าเต้ยแบบไม่ใช่พ้ืนบ้านซึ่งมีข้อสังเกตคือ
ท่วงท านองเพลงน ามาจากถิ่นอ่ืนที่ไม่ใช่ถิ่นอีสานและใช้ภาษาไทยภาคกลางในกลอนล า เป็นส่วนใหญ่
โดยล าเต้ยแบบไม่ใช่พื้นบ้านสามารถแบ่งได้เป็นเต้ยพม่าและเต้ยโขง 
   หมอล าแบ่งตามท านองท านองของกลอนล าสามารถแบ่งออกได้ดังนี้ 
    1. ล าทางสั้นเป็นกลอนล าที่มีท่วงท านองการเดินกลอนที่รวดเร็วกระชับไม่มีการเอ้ือน
เสียง(ยกเว้นในตอนที่เกริ่นล าหรือตอนขึ้นล า) ใช้ส าหรับบรรยายเนื้อความที่ต้องการความรวดเร็วโดย
มุ่งถึงเนื้อหาสาระของค ากลอนมากกว่าจะมุ่งเอาความไพเราะเพราะพริ้งในบางครั้งหมอล าจะใช้ล า
คละกันไปกับค าพูดที่เป็นประโยคพูดธรรมดาซึ่งมีท านองเป็นลักษณะของ“กลอนด้น” ปนกับ“ค าพูด” 
ก็มีส่วนใหญ่เราจะใช้ท านองล าทางสั้นในค ากลอนที่เป็นการตอบปัญหาหรือสอบถามปัญหาเล่าประวัติ
หรือนิทานวรรณคดีบรรยายเนื้อหาคติโลกหรือทางคติธรรมโดยเฉพาะอย่างยิ่งในการล าชิงชู้ซึ่งมีหมอ
ล าชาย2 คนแข่งขันชิงหมอล าหญิงเพียงคนเดียวเราก็ใช้กลอนล าทางสั้นนี้เองในการโต้ตอบและ
แข่งขันส าหรับรูปแบบของล าทางสั้นนั้นจะประกอบไปด้วยกลอนเกริ่นแล้วติดตามด้วยกลอนเยิ้นซึ่ง
เป็นกลอนบรรยายเนื้อความและส่วนที่สามเป็นบทลงท้ายที่มักจะใช้ประโยค“ท่อนี้แล้ว” 
    2. ล าทางยาวหรือล าล่องเป็นท านองล าที่ผสมกับชื่อของกลอนนั่นเองกล่าวคือเป็นค า
กลอน ที่มีท านองช้าอ่อนโยนเพราะมีการเอ้ือนเสียงเพ่ือให้ เกิดความไพเราะจับใจผู้ฟังล าเป็นการ
บรรยายหรือพรรณนาสภาพของธรรมชาติ  เช่นแม่น้ าภูเขาทะเลความรักความพลัดพรากความแห้ง
แล้งกันดารความน่าเวทนาเป็นต้นซึ่งบางครั้งเราเรียกล าทางยาวว่า“ล าล่อง” นั้นเองรูปแบบของกลอน
ล าทางยาว  ก็คล้ายกับกลอนล าทางสั้นนั่นเองคือมีกลอนเกริ่น (กลอนขึ้นล า) กลอนเยิ้นอันเป็นกลอน
บรรยายความและค าลงท้าย (กลอนจบ) 
    3. ล าเต้ยท่วงท านองของล าเต้ยที่พบในหมอล ากลอนมี  4 ท านองคือ 3.1 เต้ยธรรมดา
เป็นกลอนล าเต้ยที่เชื่อว่าเกิดขึ้นก่อนล าเต้ยท านองอ่ืนส าเนียงที่ใช้ล าจะออกเป็นส าเนียงลาวเต้ย
ธรรมดานิยมล าต่อจากล าทางยาวหรือเอาไปแทรกไว้ในกลอนเดินดงของหมอล าหมู่   เพ่ือขัดจังหวะ
หรือเปลี่ยนบรรยากาศให้ผู้ฟัง3.2 เต้ยหัวโนนตาลหรือเต้ยหัวดอนตาลซึ่งเรียกสั้นๆว่า“เต้ยดอนตาล” 
เป็นท านองเฉพาะของหมอล าในเขตท้องที่อ าเภอดอนตาลจังหวัดมุกดาหารเดิมนิยมเล่นในหมอล าหมู่
ภายหลังหมอล ากลอนน ามาล าแต่ไม่ค่อยนิยมล าท านองล าเต้ยหัวดอนตาลเป็นท านองล าที่มีความ
อ่อนหวานละมุนละไมลายแคนที่ใช้ลงท้ายมักจะใช้ลายสุดสะแนนโป้ซ้ายหรือลายสร้อยส าเนียงล าเป็น
อีสานแท้เช่นเดียวกับเต้ยธรรมดาบทกลอนที่ใช้ล าส่วนใหญ่เอามาจากผญาเกี้ยว3.3 เต้ยพม่านี้เป็น
กลอนล าส าเนียงภาคกลางเช่นเดียวกับเต้ยโขงต่างกันที่ท านองซึ่งเต้ยพม่าดัดแปลงท านองมา
จาก  เพลงพม่าร าขวานมีเนื้อร้องสั้นๆร้องโต้ตอบกันระหว่างหมอล าชาย-หญิงส่วนมากมักใช้ล าแทรก
กับล าเต้ยประกอบอ่ืนซึ่งอาจไม่เห็นชัดเจนว่าเป็นล าเต้ยเพราะจะขึ้นต้นด้วยข้อความที่เป็นเนื้อเรื่อง
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นอกจากหมอล าบางคนอาจบอกว่าเป็นเต้ยพม่า3.4 เต้ยโขงเป็นท านองล าเต้ยที่มีส าเนียงเป็น
ภาษาไทยกลางซึ่งเดิมใช้ล าในล ากลอนแต่ปัจจุบันได้น าท านองมาร้องในเนื้อร้องเพลงไทยสากลกลอน
ล าเต้ยโขงส่วนมากจะล าสลับกับเต้ยธรรมดาหรือเต้ยพม่าซึ่งมีจังหวะลีลาและระบบเสียงในการล าเป็น
แบบเดียวกัน 
 

ตัวอย่าง ล าล่องจากวรรณกรรมท้องถิ่นอีสานเรื่องผาแดงนางไอ่ 
 

ชื่อกลอนล า “จ าใจลา”  (การสั่งลาของผาแดงที่มีต่อนางไอ่) 
โอนอ.,,  

มาบัดนี,้,พ่ีสิได้พรากน้องเหินห่างกัลยา 
ขวัญตาเอยสิดุ่งเดินเพลินย้าย  
สายใจแก้วจอมขวัญอ้ายสิสั่ง 

อย่าฟ้าวชังหม่อมอ้ายมีคนซ้อนใหม่แทน  
ขอให้น้องหนักแน่นคือแท่นหินผา 

อ้ายสิลานงแพงดุ่งไปบ่รอช้า  
ปลาสิลาแม่น้ าค าเอยสิเอ้ินสั่ง 
ซั่งสิไกลลูกโต้นคนสิไห้แอ่วน า  
สิได้ไปคนก้ ากรรมเก่าหรือใด๋ 

ในหัวใจยังคิดห่วงพระนางนงน้อย  
ค าสิไก(ล)สายสร้อยกลอยมันสิลาป่า  
หมาสิไกลข้าวปั้นกระสันไห้แอ่วหา  

ปูปลาลาแม่น้ าข้าวก่ าสิลาหนอง 
ดอกบัวทองสิลาบึงบ่าวพ่ีชายสิลาน้อง  

หนองสิลาวังน้ านาทามสิลาท่ง 
ผมป่งไกลกะด้นหวีสิซ้นบ่อนใด๋  

นกสิลาคอนไม้ป่าไผ่ในดง 
คือกับอ้ายยืนงง,,, ๆๆบ่อยากหนีไกลเจ้า  
เหงาใจแท้ยามอ้ายแลเห็นนวลน้องไห้ฮ่ า 

งามข าเอยมื้อนี้โตอ้ายสิด่วนเดิน  
ปากอ้ายฮ้องเฮียกเอ้ินเอิ้นสั่งขวัญตา 

อย่าได้ลืมสัญญาต่อกันเดอน้อง  
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หมองใจเศร้าเหงาอุราบ้าป่วง,,, 
เหลียวเห็นดวงดอกไม้ใจอ้ายฮ่ าคะนิง  
อ้ายเคยได้กล่อมกลิ้งเคยอยู่เทียมสอง 
เคยอยู่ครองนงนุชแต่สิไกลไปแล้ว  
นับมื้อไกลกันแหล่วหัวเฮือสิไก(ล)ฝั่ง 
ดอกสะมั่งลากิ่งก้านบานแล้วหล่นลง  

ดงสิลาป่าไม้น้อยใหญ่ไพรหนา 
ปลาสิลาวังเวินบวกหนองคลองน้ า  

ยามลมต้านฟานเอย,,สิลาหน่าง 
หมากค่างไกลหมากกิ้งซิงสิไห้ต่อนกทา  

กาสิไลไก่น้อยอ้ายสิห่างฮามสวน 
ดอกล าดวนหวนหอมสิห่างกอไก(ล)ต้น  

ฝนสิลาฟากฟ้าปูป(ล)าสิลาบวก 
ฮวกสิลาแม่น้ านางน้องค่อยอยู่ดี  
ปลีสิลากอกล้วยควายหนุ่มสิลาไถ 

เฮือนคีไฟสิลาครัว,,, ๆๆบักถ่ัวลาลงค้าง  
ช้างสิลาคนเอ้ควายบักเลสิลาท่ง 

จงอยู่ดีเถิดน้องอย่าหมองเศร้าเก่าดน  
กบสิลาหม่องซ้นในฮ่อมฮูปู 

หมูป่าลาไพรพง,,, ๆๆจากดงบ่มีฮ้อน  
ด้งสิลาโตม้อนสวนมอนสิลาจ่อ 

ปอลิลาเชือกอ้องควายนั้นค่อยอยู่ดี  
หมีลาฮังเผิ้งไปนอนอยู่จ าศีล 
คนจีนลายูนานต่าวมาทางพ้ี  
ศรีสิลาใบหน้าบาทาสิลาเกิบ 
เสิบสิลาปี่แอ้แคนไค้ขลุ่ยซอ  

ทอสิลายาเส้นเดือนเด่นสิลาไป 
ไนสิลาจากหลาบ่หมั่นมาของ้อ  
นอสิลาจากช้างเสือสางสิลาป่า 

ม้าสิลาท่งกว้างไปหลบซ้นอยู่ดอย  
กอยสิลาหวดฮ้างเหินห่างไปไก(ล) 



 

 

  165 

บั้งไฟหมื่นไฟแสนสิห่างหนีไปหน้า  
เฮือนสิลาไพหญ้าถ้วยยาสิลาค่วน 

น้ าไหลทวนบ่ได้ไหลล่องอย่างเดียว  
เกี่ยวสิลากอข้าวแมงตับเต่าสิลาบึง 
บึ้งสิขอลาฮู,,,ให้อยู่ดีซะเดอน้อง  

คันแม่นกลองหลบลี้วงดนตรีผัดบ่ม่วน 
หมากผิผ่วนอยู่ต้นอ้ายลาแล้วว่าจั่งใด๋  

ไหสิลาปลาร้าเอิ้นว่าเป็นไหค า 
ด าสิลาสีขาวต่าวมาคันไปฮอด  

มอดสิขอลาไม้พากันไปเจาะหวด 
ติบหนวดลากระซ้าปอกปูนนั้นค่อยอยู่ดี  

พ่ีสิลาเมือห้องบ้านเก่าเมืองอุดร 
เดิกคอนๆแล้วขอลาจากนางไปแล้ว  
ได้ยินเสียงแมวฮ้องเสียงดังอยู่ม่าวๆ 

พ่ีสิไปฝั่งฟ้าวไปแล้วสิหมั่นมา,,,  
(ค าก้อน, 2549 : เว็ปไซต์) 

 
ตัวอย่าง ล าเรื่องต่อกลอนเรื่องผาแดงนางไอ่ 

 

 

ที่มา : (youtube) 
ภาพประกอบ 14 ล าเรื่องต่อกลอนผาแดง นางไอ่ -ป,ฉลาดน้อยส่งเสริม 
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   ตามเรื่องที่เล่าขานสืบต่อกันมามูลเหตุที่ท าให้เกิด "หนองหาน" ต้นล าน้ าปาว ในปัจจุบันมี
เรื่องเกี่ยวพันกับวรรณคดีของอีสานเรื่อง "ผาแดง - นางไอ่"นิยายรักระหว่าง "หนึ่งหญิงสองชาย"เมื่อ
อีกฝ่ายหนึ่งพลาดรักและถูกท าร้ายจนตายก็กลายเป็นสงครามท าให้บ้านเมืองถล่มถลายเป็นหนองน้ า
ใหญ่และวรรณคดีอีสานเรื่องนี้เป็นปฐมเหตุของบุญบั้งไฟซึ่งเป็นประเพณีที่ขึ้นขึ้นลือชาของชาวอีสาน
พระยาขอมผู้ครองเมืองเอกชะทีตามีธิดานางหนึ่งชื่อ "นางไอ่ค า"เป็นสตรีที่มีรูปร่างงดงามอยู่ในวัยรุ่น
และความงามของนางเป็นที่เลืองลือไปถึงบรรดาเจ้าชายเมืองต่างๆจนเป็นที่หมายปองอยากจะได้มา
เป็นคู่ครองทุกคนท้าวผาแดงโอรสเจ้าเมืองผาโพงได้ทราบข่าวเล่าลือถึงความงดงามของนางไอ่ก็เกิด
ความหลงใหลใฝ่ฝันในตัวนางเป็นอันมากจึงวางแผนทอดสัมพันธไมตรีด้วยการเตรียมแก้วแหวนเงิน
ทองพร้อมด้วยผ้าเนื้อดีไปฝากนางไอ่เมื่อมหาดเล็กน าสิ่งของไปมอบให้นางไอ่ตามที่ท้าวผาแดง
ประสงค์และเล่าถึงความงามองอาจ ผึ่งผายสมชายชาตรีของผาแดงให้นางไอ่ฟังเท่านั้นนางก็เกิดความ
สนใจและฝากเครื่องบรรณาการไปให้ท้าวผาแดงเป็นการตอบแทนด้วยเช่นกัน ก่อนที่มหาดเล็กจะ
เดินทางกลับนางไอ่ได้ฝากค ากล่าวเชิญท้าวผาแดงซึ่งตั้งทัพรออยู่นอกเมืองให้เข้าไปในเมืองขอมเพ่ือ
พบกับนางด้วยเมื่อทั้งสองได้พบกันความรักก็เกิดขึ้นและรุนแรงอาจเป็นเพราะบุพเพสันนิวาสในชาติ
ปางก่อนของทั้งคู่ในที่สุดทั้งสองก็ได้ครองรักกัน ฝ่ายท้าวพังคีโอรสของอดีตชาติบันดาลให้เป็นไปโดย
เรื่องมีอยู่ว่าท้าวพังคีในอดีตชาตินั้นเป็นชายหนุ่มที่ยากจนและเป็นใบ้เดินทางขอทานไปตามหมู่บ้าน
ต่างๆจนมาถึงบ้านของเศรษฐีคนหนึ่งจึงได้ไปขออาศัยอยู่และช่วยท างานให้เศรษฐีคนนั้นโดยไม่เห็นแก่
ความเหน็ดเหนื่อยท าให้เศรษฐีพอใจและรักใคร่เป็นอย่างมากถึงกับยกลูกสาวคนหนึ่งซึ่งเป็นชาติปาง
ก่อน (อดีตชาติ)ของนางไอ่ให้เป็นภรรยาท้าวพังคีในชาตินั้นเป็นชายหนุ่มที่ไม่เหมือนใครแทนที่จะรัก
ใคร่ภรรยาของตนแต่เขาเขากลับไม่สนใจใยดีไม่เคยรวมหลับนอนด้วยกันแม้แต่ครั้งเดียวแต่ภรรยาก็ไม่
เคยปริปากบอกให้ใครทราบนางปรนนิบัติสามีเยื่องภรรยาที่ดีเสมอมาต่อมาท้างพังคีคิดถึงบ้านจึงพา
ภรรยาเดินทางไปเยี่ยมบ้านเกิดเมืองนอนเศรษฐีผู้เป็นบิดาจัดเสบียงให้มีภรรยาเป็นคนหาบเสบียงให้ 
   ส่วนหนุ่มพังคีไม่เคยช่วยเหลือนางเลยท าให้นางล าบากและเหน็ดเหนื่อยมากในขณะที่ เดิน
ข้ามห้วยภูเขาและป่าดงพงไพรจนกระทั่งเสบียงที่น าไปหมดลงกลางทางท้าวพังคีเห็นต้นมะเดื่อมีผล
สุกเต็มต้นจึงขึ้นไปเก็บกินต่างข้าวฝ่ายนางไอ่คอยให้สามีโอนผลมะเดื่อสุกลงมาให้ไม่ไดรับความสนใจ
ส่วนสามีกินอ่ิมคนเดียวแล้วลงมาจากต้นมะเดื่อเดินหนีไปนางจึงตัดสินใจขึ้นไปเก็บกินเองเมื่อนางกิน
อ่ิมแล้วลงจากต้นมะเดื่อไม่พบสามีเดินตามหาอย่างไรไม่พบนางจึงมีความทุกข์ทรมานเป็นอย่างยิ่งพอ
มาถึงต้นไทรริมฝั่งแม่น้ าแห่งหนึ่งนางจึงลงไปอาบน้ าและดื่มกินพอมีความสดชื่นขึ้นมาบาง"ชาติหน้า
ขอให้สามีนอนตายอยู่บนกิ่งไม่อย่าได้เป็นสามีภรรยากันอีกเลย"ด้วยแรงอธิษฐานของนางในชาติต่อมา
สามีของนางจึงเกิดมาเป็นท้าวพังคีส่วนนางได้เกิดมาเป็นนางไอ่ 
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   เมื่อนางไอ่ผู้มีสิริโฉมงดงามเติบโตเป็นสาวแล้วพระยาขอมผู้เป็นบิดาได้มีใบฎีกาแจ้งข่าวให้
หัวเมืองน้อยใหญ่จัดบั้งไฟมาจุดแข่งขันกันที่เมืองเอกชะทีตาจุดประสงค์เพ่ือจุดขึ้นไปบูชาพระยาแถน
อยู่บนฟ้าให้บันดาลฝนตกลงมาตามฤดูกาลประการหนึ่ง และอีกประการหนึ่งหากบั้งไฟของคนใดขึ้น
สูงกว่าเพ่ือนคนนั้นจะได้นางไอ่เป็นคู่ครองพระยาขอมได้ก าหนดวัน ขึ้น๑๕ค่ าเดือน ๖เป็นวันงานท าให้
บ้านเมืองน้อยใหญ่บุญบั้งไฟหมื่นบั้งไฟแสนมาแข่งกันมากมายงานบุญบั้งไฟครั้งนั้นนับเป็นงานที่
ใหญ่โตมากพอถึงวันงานผู้คนหลั่งไหลมาทั่วทุกสารทิศมีการแข่งขันตีกองหรือภาษาอีสานเรียกว่า "เส็ง
กอง"กันกย่างครึกครื้นหนุ่มสาวต่างเกี้ยวพาราสีกันอย่างสนุกสนานแม้งานบุญบั้งไฟครั้งนี้ท้างผาแดง
จะไม่ได้รับหนังสือฎีกาบอกบุญแต่ได้น าบั้งไฟมาร่วมด้วยพระยาขอมได้ให้การต้อนรับท้าวผาแดงเป็น
อย่างดีฝ่ายท้างพังคีโอรสเจ้าเมืองบาดาลทราบข่าวอยากมาร่วมงานที่เมืองมนุษย์ด้วยทั้งนี้เพราะท้าว
พังคีต้องการชมโฉมนางไอ่เป็นก าลังอยู่แล้วและคิดในใจว่าจะต้องไปชมบุญบั้งไฟครั้งนี้แม้ว่าบิดาจะ
ห้ามอย่างไรก็ตามก่อนที่จะโผล่ขึ้นที่เมืองเอกชะทีตาของพระยาขอมท้าวพังคีสั่งให้บริวารแปลงร่าง
เป็นมนุษย์บางเป็นสัตว์บางส่วนตนเองแปลงร่างเป็น"กระรอกเผือก"หรือภาษาอีสานเรียกกระรอก
ดอน"ออกติดตามชมความงามของนางไอ่ขบวนแห่ของเจ้าเมืองไปอย่างหลงใหลการแข่งขันบั้งไฟ 
เป็นไปด้วยความสนุกสนานทุกคนจดจ่อว่าใครจะชนะและได้นางไอ่เป็นคู่ครองซึ่งการแข่งขันบั้งไฟใน
ครั้งนั้นท้าวผาแดงกับพระยาขอมมีการพนันกันว่าถ้าบั้งไฟของท้าวผาแดงชนะพระยาขอมจะยกนางไอ่
ให้เป็นคู่ครองผลการแข่งขันปรากฏว่าบั้งไฟของพระยาขอมและท้าวผาแดงต่างไม่ข้ึนด้วยกันทั้งสองบั้ง
คงมีแต่บั้งไฟของพระยาแดดเมืองฟ้าแดดสูงยางและของพระยาเชียงเหียนเท่านั้นที่ขึ้นสู่ท้องฟ้าเป็น
เวลานานถึงสามวันสามคืนจึงตกลงมาและพระยาทั้งสองเป็นอาของนางไอ่ด้วยการแข่งขันเพ่ือได้นาง
ไอ่เป็นรางวลันั้นจึงล้มเลิกไป 
   เมื่องานบุญบั้งไฟเสร็จสิ้นแล้วท้าวผาแดงและท้าวพังคีต่างฝ่ายต่างกลับบ้านเมืองของตนใน
ที่สุดท้าวพังคีทนอยู่ในเมืองบาดาลไม่ได้เพราะหลงใหลในสิริโฉมของนางไอ่จึงพาบริวารกลับมายัง
เมืองมนุษย์อีกโดยแปลงร่างเป็นกระรอกเผือกอย่างเดิมส่วนที่คอจะแขวนกระดิ่งทองไว้กระโดดไป
เกาะอยู่บนกิ่งไม้ใกล้หน้าต่างห้องนอนของนางไอ่เสียงกระดิ่งทองดังกังวาลขึ้นนางไอ่ได้ยินเสียงกระดิ่ง
เกิดความสงสัยจึงเปิดหน้าต่างออกมาเห็นกระรอกเผือกมีความพอใจอยากได้นางจึงสั่งให้นายพราน
ฝีมือดีจากบ้านกงพานตามจับกระรอกเผือกตัวนั้นให้ได้ไม่ว่าจะจับตายหรือจับเป็นนายพรานออก
ติดตามกระรอกเผือกที่กระโดกไปตามกิ่งไม้เริ่มตั้งแต่บ้านพันดอนบ้านน้ าฆ้องนายพรานไม่ได้โอกาส
เหมาะสักทีจึงไล่ติดตามไปเรื่อย ๆจนถึงบ้านนาแบกบ้านดอนเงินบ้านยางหล่อบ้านเหล่าใหญ่
บ้านเมืองพรึกบ้านม่วงไม่มีโอกาสยิงกระรอกในที่สุดผลกรรมเก่าในที่สุดผลกรรมเก่าตามมาทันขณะที่
กระรอกมาถึงต้นมะเดื่อที่มีผลสุกเต็มต้นก้มหน้าก้มตากินผลมะเดื่อสุกด้วยความหิวโหยในพรานจึงได้
โอกาสยิ่ง กระรอกด้วยหน้าไม้ซึ่งมีลูกดอกอาบยาพิษเมื่อถูกยิ่งท้าวพังคีในร่างของกระรอกเผือกรู้ตัวว่า
ตนเองจะต้องตายแน่นอนจึงสั่งให้บริวารน าความไปแจ้งให้บิดาทราบก่อนตายได้อธิษฐานว่าขอให้เนื้อ
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ของตนมีมากมายถึงแปดพันเล่มเกวียนพอเลี้ยงคนได้ทั่วถึงเมื่อกระรอกสิ้นใจตายนายพรานกับพวก
น าเอาไปช าแหละที่บ้านเชียงแหวแบ่งให้ผู้คนทั้งบ้านใกล้และบ้านไกลได้กินกันโดยทั่วถึงยกเว้นบ้าน
ดอนแม่หม้ายที่ไม่มีผัวหรือบ้านดอนแก้วซึ่งเป็นเกาะอยู่กลางทุ่งหนองหานจึงรอดพ้นจากการถูกทล่ม
ทลายและยังปรากฎอยู่จนถึงปัจจุบัน 
   เมื่อบริวารไปบอกพระยาพังคีพญานาคโกรธแค้นมากจึ่งสั่งบาวไพร่จัดพลขึ้นไปอาละวาด
เสียงดังครืน ๆทั่วแผ่นดินขณะที่บ้านเมืองพระยานาคถล่มทลายอยู่นั้นท้าวผาแดงก าลังขี่ม้า"บักสาม"
มุ่งหน้าไปหานางไอ่เห็นนาคเต็มไปหมดและเล่าเรื่องที่พบเห็นให้นางไอ่ฟังนางไอ่ไม่สนใจแต่ได้
ท าอาหารที่มีกลิ่นหอมเป็นพิเศษมาให้ผาแดงรับประทานท้าวผาแดงจึงถามว่าเนื้ออะไรจึงมีกลิ่นหมอ
นักได้รับตอบว่าเนื้อกระรอกเผือกท่ีถูกนายพรานยิงตายพอตกตอนกลางคืนผู้คนหลับสนิทเหตุการณ์ที่
ใครๆ ไม่คาดฝันก็เกิดขึ้นคือมีเสียงดังครืน ๆ ทั่วแผ่นดินเมืองเอกชะทีตาของพระยาขอมถล่มทลายลง
เป็นหนองหานน้อยซึ่งเป็นต้นน้ าปาวในปัจจุบันท้าวผาแดงทราบได้ทันทีว่าเป็นการกระท าของพวก
พญานาคจึงคว้าแขนนางไอ่ขึ้นหลังม้าบักสามควบหนีออกจากเมืองเพ่ือให้พ้นภัยแต่เนื่องจากนางไอ่ได้
รับประทานเนื้อกระรอกเผือกกับเขาด้วยแม้จะหนีไปทางไหนพวกนาคตามไปแผ่นดินถล่มถล่มทลาย
ไปด้วยท้าวผาแดงมุ่งหน้าไปทางห้วยสามพาดเพ่ือหนีไปเมืองผาโพงแต่ไร้ผลเพราะถูกพวกนาคติดตาม
ไม่ลดละในที่สุดนางไอ่ถูกนาคใช้นาคฟาดตกจากหลังม้าและจมหายไปในพ้ืนดินทันที 
   เมื่อนางไอ่จมดินไปต่อหน้าต่อตาท้าวผาแดงกลับถึงเมืองผาโพงเกิดตรอมใจคิดถึงนางไอ่
ตลอดเวลาข้าวปลาไม่ยอมกินจนผ่ายผอมและล้มป่วยในที่สุดตรอมใจตายตามนางไอ่เมื่อท้าวผาแดง
ตายไปเป็นผีมีความอาฆาตพยาบาทต่อพญานาคอยู่ไม่วายครั้งมีโอกาสเหมาะผีท้าวผาแดงสั่งไพร่พล
เตรียมตัวเดินกองทัพผีไปรบกับพญานาคให้หายแค้นผีท้าวผาแดงมีบริวารผีเป็นแสนๆการเดินทัพมี
เสียงดังอึกทึกปานแผ่นดินถล่มได้รายล้อมเมืองบาดาลซึ่งเป็นเมืองของพญานาคไว้รอบด้านต่างฝ่าย
ต่างใช้อิทธิฤทธิ์รบกันนานถึงเจ็ดวันเจ็ดคืนไม่มีใครแพ้ชนะฝ่าย "สุทโธนาค"เจ้าเมืองบาดาลซึ่งแก่ชรา
มากแล้วไม่อยากท าบาปท ากรรมต่อไปเพราะต้องการไปเกิดในภพของพระศรีอาริยเมตไตรยจึงไป
ขอร้องท้าวเวสสุวัณผู้เป็นใหญ่ให้มาตัดสินให้เมื่อท้าวเวสสุวัณได้ทราบเรื่องที่เกิดขึ้นทั้งหมดนั้นเป็น
เรื่องของกรรมเก่าที่ตามมาให้ผลในชาตินี้และทั้งสองฝ่ายมีเหตุผลพอๆ กันท้าวเวสสุวัณจึงขอให้ทั้ง
สองฝ่ายเลิกราต่อกันไม่ต้องฆ่ากันให้มีเมฆตาต่อกันให้รักษาศีลห้าปฏิบัติธรรมและให้มีขันติธรรมทั้งผี
ท้าวผาแดงและพญานาคได้ฟังค าสั่งสอนของท้าวเวสสุวัณเข้าใจในเหตุผลต่างฝ่ายต่างอนุโมทนา
สาธุการเหตุการณ์จึงยุติลงด้วยความเข้าใจอันดีต่อกันและอภัยกันในที่สุด 
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ตัวอย่าง กลอนล าผาแดงนางไอ่ (ตอนที่1) คณะฟ้าสีคราม 
 
   (ล า:พญาขอม)โอย…วาสนาพ่ีหมอล านี่มันน่อยละบ่หวังคอยสิได้ม่ายละมาเสียดายเด้น้อแต่
จดหมายส่งน้องน้อไปแล้วแมนพอแฮงสวยพอเพลโอย…ละนาศรัทธาเอยนะโมแปลว่าข้าขอยอน้อม
สาธุการองค์สมเด็จโพธิญาณผ่านพระไตรภูมิแก้วด้วยจิตใจที่ผุดแผ้วบ่มีแนวสิพล้อยด่างจงมาแปลง
หนทางให้แก่ข้าผู้น้อยปัญญาตื้นบ่ลื่นเขาเรื่องต่างๆหลายคนมากล่าวเว้าเขียนแต่งแปลงประดิษฐ์มา
จากแนวความคิดเป็นเรื่องจริงก็มีบ้างอารมณ์เขียนประพันธ์แต่งแซมของดีมีแนมีบ่อนถามบ่อนแก้หน้า
ตื้นพิสดารมีพ่อเมืองแม่บ้านเรื่องใหม่ทันสมัยไปน ากาลเวลาพัฒนาบ่มียั้งเปลี่ยนน าใจคนฟังคือกันกับ
แฟชั่นทรงผมพวกผู้บ่าวมีทั้งสั้นทั้งยาวทรงกิ๊กโก๋ฮิปปี้มีเรื่อยเปลี่ยนสไตล์เรื่องใหม่ๆสดๆกะได้ล าเบิ่ง
แล้วจนหล้าเมื่อยแต่เทียวจาซุมคุณตาคุณยายวาอยากฟังนิทานเค้าฟ้าสีครามก็เลยเอามาฟ้ืนหวน
กลับคืนฟ้ืนมาใหม่เรื่องผาแดงกับนางไอ่เมืองหนองหาญห้วยน้ าพ้องยังเป็นหม่องให่ท่านเห็นห้วยบัก
สามท่าเต้นห้วยเซี่ยงส่งท่งสาวไขทั้งสงยางสงเปือยเพ่ินว่ากันบ่ทันฮ้างแม่นผู้ใด๋ลงมาสร้างเมืองสงยางฮู้
แล้วไป่อยู่ทางกมลาไสยกาฬสินธุ์บ้านผู้ข้าสิมาเว้าสู่ฟังอะติเตกิละยังได้ยินแต่ครั้งพวกเฒ่าเก่าโบราณ
จาว่าบ่จริงผัดเห็นมาอีปูตาเพ่ินพาเว้าคืนนี้เอามาเล่นสมมุตินามตามท้องเรื่องถ้าฟังไปบ่ได้เรื่องอภัยให่
ผู้แสดงโอ้นอนางโอย,,ละนา 
   (พูด:พญาขอม) ขอวันทาขมาน้อมข้านี่ซื่อพญาขอมปกครองบ้านอยู่ในย่านก่อนสิเป็นเมือง
หนองหารประวัติเดิมตั้งแต่กี้ไผคงฮู้คู่สุคนเมืองคีตาหนีบ่พ้นนาคมันก่นให่เป็นหนองลองมาฟังบท
กลอนบ่อนสิเอามาเว้ามื้อนี้เป็นเวลาเซ้าเขาตวยพาลาเลิกบ่เห็นเมียและลูกน้อยไปคอยท่าเบิ่งกะน้า 
   (ล า:พญาขอม) ฟังก่อนท่านศรัทธาพอแต่กลายเดือนห้าคิมหันตะฤดูผ่านเดือนหกมาปีขาล
ฟ้ามัน    ฮ้องตึ้งตั้งพลังเต้าเงาฝนกบเขียดฮ้องจ้นๆใบไม้ป่งพวมเขียวปรึกษาใบที่วายวางกางกอพว
มพ้นก าลังจีจุมจ้ออยู่น ากอได้แตกหง่าฝนตกมาน้ าห่งควายตู้เกือกข้ีต่มฟังเสียงขอควายฮ่าวดอนหัวนา
เด็กน้อยไล่ผู้ไถนาไถไฮเสียงฮือๆพ่องฮ้ายบักเขาโค้งให้ย่างไวเหลียวลงไปท่งนาเห็นแต่น้ าฟาดต้องกล้า
มันก่องพวมเขียวเจ้าของเทียวเอาปุ๋ยหว่านลงนอขังน้ าหลกไปด าได้สามมื้อพอติดต่มถอดขางไก่บ่ทัน
โดนผัดกอใหญ่น้ าใสๆปูงามโค้งก าลังหย่ าอยู่แขนมาบัดนี้ละยาแม่ฟ้าสีครามพวมก าลังกล่าวแก้ประวัติ
เก่าเมืองหนองหารบัณฑิตจารย์ผู้เคยเห็นโปรดจงเป็นครูเค้าฟังแต่ฝูงคนเค้าเพ่ินพาจามาหลายเส้นคน
เดียวนี้บ่ทันเห็นพญาขอมไอ่หล่าจักเป็นหน้าผู้จั่งใด๋ผู้เขียนกลอนเพิ่นกะฟังจื่อได้เค้าโครงเรื่องเมืองคีตะ
มาติดตามผลงานพวกลูกหลานก าลังเริ่มการแสดงในคราวนี้ฟ้าสีครามพวมเปิดป่องพวมสักซุมอยู่กลาง
หนองฮาไปงมปลาค้อโล้ละโตสิได้ไปใส่แลงแกงนัวๆโอย…คุณยายเอ้ย 
   (ล า:นางไอ่) โอย…,,ป่อหลอเอ่ยป่อหลอใหญ่แม่พวมป้อยป่อหลอน้อยแม่พวมแพงกินแลง
แล้วแม่กล่อมนอนโอย…ละนาละมาบัดนี้ฟ้าสีครามพวมไขตัวสมมุตินามให้คนฮู้คอยฟังดูอย่าใจม่อสิ
เป็นรองหรือเป็นต่ออย่าฟ้าวไขห่อแป้งกระเป๋าแห่งหาเสียเริ่มยกหนึ่งก าลังออกสตาร์ทวิ่งลุกขึ้นแล่นบ่
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ทันหันยังตามหลังบ่ทันแซงแก่งเขาบ่ทันได้พิสมัยเพชรลมโชยก าลังมายืนร้องบนเวทีให้ไฟส่องบ่ทัน
ฮอดเกียร์สองสามยังมีสี่ห้าโอ้ยลุงป้าถ่าเบิ่งเอาก่อนสิสมมุติเว้าเข้าในเรื่องบัดเรียงจดพ่ีขวัญชัยแสงยศ
เพ่ินแบ่งปันบ่ทันพ่องตัวของพิสมัยน้องสมมุตินามเป็นนางไอ่แฟนบ่ต้องสงสัยฟ้าสีครามนามซื่อนี้บุญมี
อ้ายกะอยู่น าลมปีก่อนกับปีนี้กะคือเก่าบ่ไปใสพ่ีขวัญชัยพ่ีบุญมีบ่เปลี่ยนแปลงให้วงฮ้างซอยกันล าซอน
กันสร้างบ่ปีนเกียวให้พล่อยด่างผู้เพ่ินจ้างฟ้าสีครามขอรับรองได้สุมื้อไปล าให้บ่เปลี่ยนโตไหมนางล า
แม่นสิรูปบ่โก้กายน้องก าคือกาชีวิตเป็นชาวนาก ากะตามแต่เพียงร่างใจของนางยังคงที่เป็นคนมี
อุดมการณ์บ่หลบปิ้นหลบไป่ล าแต่น้อยจนใหญ่อาศัยแฟนซ่อยย้องให้ไหมน้องจั่งค่อยดังฮานี้ตกลงใจว่า
สิมาอยู่ยั้งกับอ้ายพี่ขวัญชัยฟ้าสีครามบ่ไปใสพิสมัยกะเคยเว้าแล้วคั่นแม่นเซาวงนี้สิวางมือซามฮ้องแอ่ว
ตัดสินใจคักแล้วจั่งมาเว้าแม่นสู่ฟังขอขอบคุณพวกแฟนๆอีกครั้งที่มานั่งเป็นระดับจับมิตรฟังผาแดง
บ่อนสิไปบ่มีซ้าโตนามข้าเป็นสาวมาซื่อนางไอ่เมืองคีตะนครใหญ่พญาขอมเป็นผู้เฝ้าสิไปเว้าพ่อก่อนนา
สิไปเว้าพ่อก่อนนาโอย…นอ., โอยละนา 
   (พูด:นางไอ่) ฉันมีนามกรเค้าโฉมเฉลาว่าแก้วไอ่พ่อแม่ตั้งแต่งให้ไผกะเว้าคู่สุคนเป็นลูกสาวผู้
ต้นของพ่อพญาขอมเลานครคีตาใหญ่มาสิบเจ็ดย่างทุกปีมาพ่อเคยพาท าสร้างเอาบุญบั้งไปใหญ่ส่งสาร
ไปบอกพ่ีน้องไกลใกล้ให้ด่วนมามื้อนี้กัลยาแก้วสิไปหาพระเจ้าพ่อเบิ่งก่อนนาฮาเพ่ินมีเรื่องเว้าแต่
ยามเซ้าก่อนงาย 
   (ล า:นางไอ่) แล้วขยายกลอนงอหาข้อหมอล าดังฟังกันง่ายขอขอบคุณแฟนทั้งหลายเทิ่งผู้เชีย
ผู้หย่องให้ดังก้องทั่วอิสานฟ้าสีครามบ่เคยลืมดอกท่านพวกน้องพ่ีผู้มีใจพิสมัยเพชรลมโชยยังจ่มหา
อยู่เด้ป้าขอปวันนาไหว้หากแฟนๆสนใจอีไหมน้องบ่เลิกง่ายหากแฟนๆทั้งหลายยังซอยซูซอยหย่องสิล า
ร้องอยู่ต่อไปฝากแนเด้อฝากเสียงมารับใซ้อย่าฟ้าวหน่ายอยากอายเขาเอาหมอล าคนจนให้ก่อมใจอ
ย่าไลเว้นได้เห็นปลาอย่าลืมข่องลองฟังไปห่าได้เรื่องฮอดเดือนยี่เดือนเจียงห่ามีงานแจกเข่าจั่งเอาน้อง
ไปซอยล าบัดนี้พ้ัวดอกล้ านางไอ่ใจถวิลจักไปทูลพระบิดาพ่อพญาขอมเจ้าเวลาสามโมงเซ้าสิลงตางไป
เว้าพ่อละรอถ่าฟังคั่นบ่อนหน้าสิมาเว้าแม่นซูฟังสิมาเว้าแม่นซูฟังเอย…โอย..ละนา 
   (ล า:พญาขอม) อนิจจังสังขารข่อนตั้งแต่องค์พุทธันดรนิพพานได้ใกล้ล่วงเวนิสัตว์ทั้งปวง
ปุถุชนใหญ่น้อยอยากคอยพ้อว่าสิยังเกิดมาแล้วไผกะฟ้าวตื่นตั้งบ่ได้นั่ งนอนเฉยเทิ่งคนรวยคนจนได้
ส่วนสนทุกแลงเซ้าหาเทิงปลาเทิงเข่าขนลงมาบ่ได้จ่มหามาลงใส่ท้องหนองน้อยอ่ิมบ่เป็นบางคนนั้น
แม่นฝนตกกะบ่เว้นแดดจี่บ่มีถอยไผสิไปนอนคอยให้จ่อยตายน้อป้าองค์สมเด็จพระสัมมาผู้เพิ่นหลิงเห็น
ข้ออนิจจังตั้งบ่เที่ยงจั่งหาทางหลีกเลี่ยงให้มันพ้นมนุษย์คนหนีไปแล้วพุทธองค์กะบ่พ้นเว้นห่างทางตาย
ทางสายกลางได้ท าเพียรบ่อนพระองค์ได้เรียนรู้สาธุชนผู้หวังข้ามมหากาฬกามแกงอย่ามัวฮักมัวแพงหา
มาแกะก่อไว้ให้ทานสร้างแม่นส่วนบุญโอยนอยาย…,คุณยายเอ้ย,,ละนา 
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   (พูด:พญาขอม) บามื้อนี้บ่เห็นแก้วแก่นไท้นางไอ่บุตรตาทั้งสนมเสนาไผเมืองมาเฝ้าองค์พญา
ขอมเจ้ามาเนาปางทอดพระเนตรสังเกตดูถี่ถ้วนหวนฮู้คู่สุแนวหากลูกมาฮอดแล้วจะเว้าเรื่องปรึกษาทั้ง
ไท้ขุนเสนาเรื่องบุญสิมาใกล้เบิ่งกะนา 
   (โฆษก:พูดเกริ่นเล่าเรื่อง) พ่ีน้องเอ๋ยต่อจากนั้นพอแต่สมสะอาดไท้แก้วไอ่มาเถิงทั้งไท้ขุน
เสนาคู่สุคนมวนพ้อมตกลงกันหามื้อสิเอาบุญบั้งไฟใหญ่ประเพณีเคยแต่งไว้บ่มีให้ดอกเสื่อมสูญชาวบ้าน
เตรียมข้าวปุ้นกะบอกข่าวถึงกันท่านเอ้ยเดือนหกเพ็งวันจันทร์ให้แห่ไฟมาโฮมเต้าเอาลูกสาวพนันไว้
เป็นรางวัลบั้งไฟใหญ่หันมาไขป่องท้าวผาแดงพ้ีพู่อยู่ไกลเบิ่งกะนาได้แกหมอบุญมีน้อยสมมุตินามตาม
หนา้ที่บุญมีเอ้ยจับคดีบ่อนวั้นนิทานจั้นบ่อนสิไปเบิ่งกะหนาหล่าเอ้ย 
   (ล า:ผาแดง) โอย…โอยคนเอ๋ยคนคนหากันบ่ทันพ้อไผเด้น้อมาตั้งซื่อเว้าท่อใด๋ผั่นแห่งดื้อคนบ่
มีบ่อนแล้วยามสิฮอดแม่นบ่มีโอย,,ละนา,,ละนาอันนี้ล่ะศรัทธาอรหังตนเฮียมข้าปุถุชนธรรมดาบ่ทันได้
พ้นผ่านบ่คือองค์โพธิญาณผู้เพินตัดกิเลสพ้นบ่ฮนเกี้ยวเที่ยวอบายนับตั้งแต่พุทธองค์เพ่ินล่วงย้ายสอง
พันกว่าปีปลายตายแต่เพียงกายีได้ล่วงหนีโอยแต่โดนแล้วค าพระองค์ยังผุดแผ้วเป็นแนวทางให้เฮาไต่
สาถุชนน้อยใหญ่ยังบูชากราบไหว้ยามแลงเซ้าได้เล่าหานาคราผาตังยังมีเมืองหนึ่งนั้นเพ่ินว่าผาพงองค์
ภูธรผู้เนาปางซื่อวาผาแดงท้าวนับแต่เป็นกษัตริย์สร้างบ่มีนางเทียบพระที่อยู่ในว่างธานีเมืองผาพงแก่
วซ้งประสงมั่นอยากเทียวไปอุปปมาคือจั่งดวงดอกไม้ซ่อนกลิ่นอินถวาหาแมลงมาตอมทั่วแสวงบ่มีได้
คนเฮามีหัวใจนอนคนเดียวมันหมองเศร้าอยากหาเอาแม่บักเติงห่าบุญคู่มาเถิงยังสิมีผู้เว้ายามสิเข้าแม่น
บ่อนนอนโอย…ละนาศรัทธาเอ่ย 
   (พูด:ผาแดง) เสด็จพ่อเสด็จแม่เพ่ินสวรรค์คตแล้วไลจากผาแดงราชทานเวียงวังกะแมนผม
ครองตุ้มเป็กษัตริย์ครองสร้างบ่มีนางมาเป็นคู่อยู่ผู้เดียวมันว้าเหว่บัดใด๋เด้จั่งสิเห็นมาได้รับข่าวเจ้าเฒ่า
พ่อพญาขอมเอาลูกสาวเป็นรางวัลแข่งขันบั้งไฟเอ้ห่าบุพเพพาสร้างสิเห็นนางแก้วไอ่จ าต้องตกแต่งตั้ง
ไฟบั้งแห่ไปเบิ่งกะนา 
   (ล า:ผาแดง) มโนในผาแดงนอนตะแคงผู้เดียวให้อุกในทรวงเพราะไร้คู่อยู่กับฝูงไพร่บ้านนาน
แล้วขาดแม่เมืองพอได้ฮู้ข่าวน้องนางไอ่ใจกระสันเขาว่าเป็นคนงามเปรียบดังสาวเมืองฟ้าไอ่นางเอ้ยตน
เฮียมพ่ีบ่ทันไปเห็นหน้าในอุรากะคึดแมนคันได้เจ้าเป็นแฟนครองนครฮวมสร้างทางอ้ายสิอุ่นใจสาธุเด้
อขอให้ผู้ข้าได้ทีหนึ่งในขบวนจักได้ซวนแพงสีไอ่ค ามาครองบ้านมาเด้อฝูงทหารข้าประชาชนน้อยใหญ่
จงเตรียมตัวไวๆมาฟังค าบ่งซี้บัญชาพ่อคู่สุคน 
   (พูด:ผาแดง) เอ้ยฝูงเสนาข้าอ ามาตท้ังหลายชายและหญิง 
   (ทหาร) โดยขน้อย 
   (พูด:ผาแดง) เออข้าสิเรื่องสั่งการกับพวกเจ้าด่วนโว้ย 
   (ทหาร) พระองค์เจ้ามีธุระอีหยังน้อขน้อยสิใซ้พวกผุข้าน้อ 
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   (ล า:ผาแดง) ละมาเทือนี้ฟังเด้อฝูงซ าข้าน้อยใหญ่ไทยนิกรพากันมาซอนรอนจั่งค่อยจ าค าเว้า
เดียวนี้แล่วองค์พญาขอมเฒ่าสิเอาบุญบั้งไฟใหญ่ใส่ฎีกาบอกไว้เฮาที่ได้รับฟังสิบกว่ามื้อข้างหน้าสิบห้า
ค่ าเดือนหกเป็นวันรวมโยธาแห่ขบวนไปโฮมเต้าหลายหัวเมืองสิไปเข้าเอาบุญบั้งไฟใหญ่เพ่ินได้เอานาง
ไอ่เป็นรางวัลต่อทั้งพนันไว้ตั้งแต่ใด๋ซ่างทั้งหลายพากันเตรียมแต่งไว้บั้งไฟหมื่นประดับดีอย่าให้มีพัง
หลุดซุกขนวนคาฮ้านหางกับเลากะเอาไม้ลิงลายให้แน่แต่งห่ามันสมมาตแม้นยังสิได้ไอ่ค าประชาชน
ทุกๆก้ าน้อยใหญ่ให้เตรียมโตจัดขบวนงามๆหมู่ผุสาวให้มาฟ้อนทั้งหมอกลอนหมอเซิ้งให้เตรียมตัวเข้า
มาแห่ซุมแม่ฮ้างแม่หม่ายอย่ามัวเอ้ใส่แต่ผัวหลัวและฟืนถ่านหมื่อให้เอาซ่างมาตวงสิบสลึงมันแฮงถ่าน
สามให้เตรียมไว้ไปเอาเลาตั้งไว้ขันสะนอยกิ้วให้เก่งให้พากันเร่งจ้าวไปต าหมื่อใส่บั้งไฟเสนาในโอย,,
เสนาเอ่ย 
   ลักษณะพลวัตดังกล่าวนี้ผู้ วิจัยมองผ่านแนวคิดเรื่องแนวคิดพลวัตทางวัฒนธรรม 
(Dynamism) แนวคิดวรรณกรรมท้องถิ่น(Folk Literature) มาประยุกต์ใช้เพ่ือวิเคราะห์ลักษณะ
พลวัตของวรรณกรรมท้องถิ่นอีสานเรื่องผาแดงนางไอ่ตามประเภทต่างๆ ท าให้ทราบว่า ลักษณะพลวัต
ของวรรณกรรมท้องถิ่นอีสานเรื่องผาแดงนางไอ่ในด้านรูปแบบและเนื้อหามีการปรับเปลี่ยนตามปัจจัย
และเงื่อนไขทางสังคมและวัฒนธรรมภาวะความเคลื่อนไหวหรือการเปลี่ยนแปลงที่เกิดขึ้นเป็นผลมา
จากปัจจัยหรือเงื่อนไขบางประการ ที่ท าให้เกิดการเปลี่ยนแปลงด้านรูปแบบและเนื้อหาของ
วรรณกรรมท้องถิ่นอีสาน มีการอธิบายถึงความเชื่อที่โยงใยกับความเชื่อเหนือธรรมชาติและการ
ปรับเปลี่ยนลักษณะพฤติกรรมของความเชื่อเพ่ือให้สามารถด ารงอยู่ภายใต้วิถีชีวิตความเป็นอยู่ของ
ชาวอีสาน ไม่ว่าจะเป็นการปรับพฤติกรรม การปรับบทบาทหน้าที่ และการสร้างใหม่ ทั้งนี้พลวัตของ
วรรณกรรมท้องถิ่นอีสานเรื่องผาแดงนางไอ่ มีความสัมพันธ์กับบริบทของสังคมอีสานร่วมสมัยในด้าน
สังคม วัฒนธรรม ความเชื่อ ประเพณี พิธีกรรม ประวัติศาสตร์ และภูมิศาสตร์  
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ตาราง 2 เปรียบเทียบรูปแบบและเนื้อหาวรรณท้องถิ่นอีสานเรื่องผาแดงนางไอ่ฉบับลายลักษณ์
และมุขปาฐะ 

รูปแบบ 
 

 
 
 
เนื้อหา 
(ล าดับที่) 

ใบลาน 
ถอดความเป็น
หนังสือ ฉบับ 

พระอริยานุวัตร 
เขมจารี 

(ลายลักษณ์) 

ใบลาน      
ถอดความ
เป็นหนังสือ 

ฉบับ 
ปรีชา พิณทอง 

 
(ลายลักษณ์) 

ใบลาน     
ถอดความ
เป็นหนังสือ 

ฉบับ 
สุภณ สมจิต
ศรีปัญญา 

(ลายลักษณ์) 
 

กาพเซิ้งบั้งไฟ 
เรื่องผาแดง 

นางไอ่ 
 
 

(มุขปาฐะ) 

ล าเรื่องต่อ
กลอน 

เรื่องผาแดง  
นางไอ่ 

 
(มุขปาฐะ) 

1 บทไหว้ครู เมืองเอกชะที
ตา  

ประณามพจน์  ประณามพจน์  ประณามพจน์ 

2 พญาขอมครอง
เมือง  

พระมเหสี
ประสูติ  

พรรณนาเมือง
พระยาขอม  

พระยาขอม
ครองเมือง 

พระยาขอม
ครองเมือง 

3 พญาขอมตั้งชื่อ
ลูกสาว  

เชื้อแนวพระ
ยาขอม  

ก าเนิดนางไอ่  พระยาขอม
ออกฎีกาให้
ร่วมบุญบั้งไฟ 

เชื้อแนวพระ
ยาขอม  

4 พญาขอมส่ง
ญาติไปครอง
เมือง 

นางไอ่เจริญวัย  พระยาขอมส่ง
เจ้าไปครอง
เมืองต่างๆ  

พระยาขอม
เริ่มบุญบั้งไฟ  
 

นางไอ่เจริญวัย  

5 นางไอ่จ าเรินวัย ผาแดงคึดฮอด
นางไอ่  

วัยสาวของ
นางไอ่  

ผาแดงไปร่วม
บุญพระยา
ขอม  

ผาแดงคึดฮอด
นางไอ่  

6 บักสามถวาย
ความเห็นผา
แดง 

ผาแดงไปหา
นางไอ่  

ผาแดงกระสัน
ถึงนางไอ่  

สมโภชน์บุญ
พระยาขอม  

ผาแดงไปหา
นางไอ่  

7 เปี้ยค่อมน า
ถวายนางไอ่ 

ผาแดงพบคน
ใช้นางไอ่  

ผาแดงพบกับ
นางไอ่  

พระยาขอม
ท้าพนันบั้งไฟ  

ผาแดงพบคน
ใช้นางไอ่  
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รูปแบบ 
 

 
 
 
เนื้อหา 
(ล าดับที่) 

ใบลาน 
ถอดความเป็น
หนังสือ ฉบับ 

พระอริยานุวัตร 
เขมจารี 

(ลายลักษณ์) 

ใบลาน      
ถอดความ
เป็นหนังสือ 

ฉบับ 
ปรีชา พิณทอง 

 
(ลายลักษณ์) 

ใบลาน     
ถอดความ
เป็นหนังสือ 

ฉบับ 
สุภณ สมจิต
ศรีปัญญา 

(ลายลักษณ์) 
 

กาพเซิ้งบั้งไฟ 
เรื่องผาแดง 

นางไอ่ 
 
 

(มุขปาฐะ) 

ล าเรื่องต่อ
กลอน 

เรื่องผาแดง  
นางไอ่ 

 
(มุขปาฐะ) 

8 ผาแดงไปหา
นางไอ่ 

คนใช้น าของ
ฝากไปให้นาง
ไอ่  

ตระกูลพังคี  พังคีขึ้นมาชม
บุญพระยา
ขอม  

คนใช้น าของ
ฝากไปให้นาง
ไอ่  

9 นางเชิญผาแดง
เสวย 

นางไอ่ฝากของ
ให้ผาแดง  

สุวรรณและ
สุทโธนาคถูก
ลงโทษ  

พระยาขอม
จุดบั้งไฟ  
 

นางไอ่ฝากของ
ให้ผาแดง  

10 เมืองหนองแส
น่านเจ้า 

ผาแดงไปหา
นางไอ่  

ก าเนิดพังคี  ต่างเมืองลา
พระยาขอม
กลับบ้าน  

ผาแดงไปหา
นางไอ่  

11 พญานาคทั้ง 2 
แตกสามัคคีกัน 

นางไอ่สั่งผา
แดง  

การสร้าง
แม่น้ าน่าน  

พังคีอ้อนวอน
พ่อเพ่ือไปหา
นางไอ่  

นางไอ่สั่งผา
แดง  

12 เทวบุตรห้ามทัพ ผาแดงกลับ
เมืองผาโพง  

พระยาขอม
ออกฎีกาให้
ร่วมบุญบั้งไฟ  

กระรอกเผือก
ถูกยิง  

ผาแดงกลับ
เมืองผาโพง  

13 สองพญานาค
สร้าง
ชลประทาน 

เมืองหนองแส  ผาแดงได้ข่าว
บุญบั้งไฟพระ
ยาขอม  

พระยานาค
เตรียมพลรบ
พระยาขอม  

บุพพกรรมนาค
ภังค ี

14 แม่น้ าน่าน พระยานาคท้ัง
สองแตกกัน  

อดีตชาติของ
พังคี  

เมืองพระยา
ขอมถล่ม  

พระยาขอม
โฮมบุญบั้งไฟ 
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รูปแบบ 
 

 
 
 
เนื้อหา 
(ล าดับที่) 

ใบลาน 
ถอดความเป็น
หนังสือ ฉบับ 

พระอริยานุวัตร 
เขมจารี 

(ลายลักษณ์) 

ใบลาน      
ถอดความ
เป็นหนังสือ 

ฉบับ 
ปรีชา พิณทอง 

 
(ลายลักษณ์) 

ใบลาน     
ถอดความ
เป็นหนังสือ 

ฉบับ 
สุภณ สมจิต
ศรีปัญญา 

(ลายลักษณ์) 

กาพเซิ้งบั้งไฟ 
เรื่องผาแดง 

นางไอ่ 
 
 

(มุขปาฐะ) 
 

ล าเรื่องต่อ
กลอน 

เรื่องผาแดง  
นางไอ่ 

 
(มุขปาฐะ) 

15 พญาขอมนางไอ่
ท าบั้งไพแสน  

พระยานาครบ
กัน  

พระยาขอม
เริ่มบุญบั้งไฟ  

ต่างเมืองลา
พระยาขอม
กลับบ้าน  

ผาแดงแห่บั้ง
ไฟมาฮ่วม  

16 บุพกรรมภังคี  นาคสูทโธ
สร้างแม่น้ า
ของ  

ผาแดงไปร่วม
บุญพระยา
ขอม  

 นางไอ่ต้อนรับ
ผาแดง  

17 ชาติก่อนจองเวร
กัน  

นาคสุวรรณส
สร้างแม่น้ า
น่าน  

สมโภชน์บุญ
พระยาขอม  

 พระยาขอมเส็ง
บั้งไฟ  

18 พญาขอมเต้า
บุญบั้งไฟ  

พระยาขอม
ท าบุญบั้งไฟ  

พระยาขอม
ท้าพนันบั้งไฟ  

 สีแก้ว เชียง
เหียน ฟ้าแดด 
เส้งบั้งไฟ 

19 บั้งไฟหัวเมืองมา
โฮมบุญ  

ผาแดงท าบั้ง
ไฟ  

พังคีขึ้นมาชม
บุญพระยา
ขอม  

 ภังคีมาชมบุญ
บั้งไฟ  

20 ผาแดงแห่บั้งไฟ
แสน  

บุพพกรรม
นาคภังคี  

พระยาขอม
จุดบั้งไฟ  

 จุดบั้งไฟ  

21 พญาขอม
ประชุมพญา
เมือง  

พระยาขอม
โฮมบุญบั้งไฟ  

ต่างเมืองลา
พระยาขอม
กลับบ้าน  

 อาวและหลาน
ลากลับเมือง  
 

22 นางไอ่ค าเว้าผา
แดง  

ผาแดงแห่บั้ง
ไฟมาฮ่วม  

พังคีอ้อนวอน
พ่อเพ่ือไปหา
นางไอ่  

 ภังคีกลับคืน
เมืองนาค  
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รูปแบบ 
 

 
 
 
เนื้อหา 
(ล าดับที่) 

ใบลาน 
ถอดความเป็น
หนังสือ ฉบับ 

พระอริยานุวัตร 
เขมจารี 

(ลายลักษณ์) 

ใบลาน      
ถอดความ
เป็นหนังสือ 

ฉบับ 
ปรีชา พิณทอง 

 
(ลายลักษณ์) 

ใบลาน     
ถอดความ
เป็นหนังสือ 

ฉบับ 
สุภณ สมจิต
ศรีปัญญา 

(ลายลักษณ์) 

กาพเซิ้งบั้งไฟ 
เรื่องผาแดง 

นางไอ่ 
 
 

(มุขปาฐะ) 

ล าเรื่องต่อ
กลอน 

เรื่องผาแดง  
นางไอ่ 

 
(มุขปาฐะ) 

23 ภังคีมาหานาง
ไอ่  

นางไอ่ต้อนรับ
ผาแดง  

กระรอกเผือก
ถูกยิง  

 ผาแดงลานาง
ไอ่กลับเมืองผา
โพง  

24 พญาขอมจูดบั้ง
ไฟแสน  

พระยาขอม
เส็งบั้งไฟ  

พระยานาค
เตรียมพลรบ
พระยาขอม  

 ภังคีกลับมาหา
นางไอ่  

25 บั้งไฟผาแดงซุ
คาค้าง  

สีแก้ว เชียง
เหียน ฟ้าแดด 
เส้งบั้งไฟ  

เมืองพระยา
ขอมถล่ม  

 ภังคีแปลงเป็น
กระฮอกด่อน  

26 บั้งไฟพญา
ขอมซุโย้  

ภังคีมาชมบุญ
บั้งไฟ  

ผาแดงสอน
น้อง  

 นางไอ่อยากได้
กระฮอกด่อน  

27 ผาแดงเมือผา
โพง  

จุดบั้งไฟ  ผาแดง
ตรอมใจตาย  

 นายพรานยิง
กระฮอกด่อน  

28 ภังคีลาพ่อไปหา
นางไอ่  

อาวและหลาน
ลากลับเมือง  

ก่อพระเมรุผา
แดง  

 กระฮอกด่อน
ตาย  

29 พรานยิงภังคี
ตาย  

ภังคีกลับคืน
เมืองนาค  

ถวายพระ
เพลิงศพผา
แดง  

 บริวารภังคี
กลับเมืองนาค  

30 พลนาคคืนเมือง  ผาแดงลานาง
ไอ่กลับเมือง
ผาโพง  

ก่อสร้างเจดีย์
บรรจุอัฐิผา
แดง  

 พระยานาคสุท
โธให้เมืองเอก
ชะทีตาหล่ม
หลวง  
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รูปแบบ 
 

 
 
 
เนื้อหา 
(ล าดับที่) 

ใบลาน 
ถอดความเป็น
หนังสือ ฉบับ 

พระอริยานุวัตร 
เขมจารี 

(ลายลักษณ์) 

ใบลาน      
ถอดความ
เป็นหนังสือ 

ฉบับ 
ปรีชา พิณทอง 

 
(ลายลักษณ์) 

ใบลาน     
ถอดความ
เป็นหนังสือ 

ฉบับ 
สุภณ สมจิต
ศรีปัญญา 

(ลายลักษณ์) 

กาพเซิ้งบั้งไฟ 
เรื่องผาแดง 

นางไอ่ 
 
 

(มุขปาฐะ) 

ล าเรื่องต่อ
กลอน 

เรื่องผาแดง  
นางไอ่ 

 
(มุขปาฐะ) 

31 นาคท าเศิกเล็ว
ขอม  

ภังคีกลับมาหา
นางไอ่  

อุทิศส่วนกุศล
ถึงผาแดง  

 ผาแดงกลับมา
หานางไอ่  

32 ผาแดงบ่เสวย
ซิ้นกะฮอก  

ภังคีแปลงเป็น
กระฮอกด่อน  

สิ้นราชวงศ์ผา
แดง  

 เมืองเอกชะที
ตาหล่มหลวง  

33 เมืองพญาขอม
หล่มหลวง  

นางไอ่อยากได้
กระฮอกด่อน  

ผาแดงเตรียม
พลรบนาค  

  

34 นางไอ่ตายจม
ดิน  

นายพรานยิง
กระฮอกด่อน  

สร้างแพ
ส าหรับเคลื่อน
ทัพ  

  

35 ผาแดงละเข้าน้ า กระฮอกด่อน
ตาย  

ผีผาแดง
หากฤษ์
เคลื่อนทัพ  

  

36  บริวารภังคี
กลับเมืองนาค  

ผีผาแดงเริ่ม
ล่องแพ  

  

37  พระยานาค
สูทโธให้เมือง
เอกชะทีตา
หล่มหลวง  

ผีผาแดงสละ
แพที่หนอง
หนีบ  

  

38  ผาแดงกลับมา
หานางไอ่  

การจัดทัพ
ของผาแดง  

  

39  เมืองเอกชะที
ตาหล่มหลวง  
 

ผาแดงรบนาค   
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รูปแบบ 
 

 
 
 
เนื้อหา 
(ล าดับที่) 

ใบลาน 
ถอดความเป็น
หนังสือ ฉบับ 

พระอริยานุวัตร 
เขมจารี 

(ลายลักษณ์) 

ใบลาน      
ถอดความ
เป็นหนังสือ 

ฉบับ 
ปรีชา พิณทอง 

 
(ลายลักษณ์) 

ใบลาน     
ถอดความ
เป็นหนังสือ 

ฉบับ 
สุภณ สมจิต
ศรีปัญญา 

(ลายลักษณ์) 
 

กาพเซิ้งบั้งไฟ 
เรื่องผาแดง 

นางไอ่ 
 
 

(มุขปาฐะ) 

ล าเรื่องต่อ
กลอน 

เรื่องผาแดง  
นางไอ่ 

 
(มุขปาฐะ) 

40  ห้วยบักสาม  สุทโธนาค
มอบการรบให้
นาคเสน  

  

41  ห้วยน้ าฆ้อง  นาคเสนรบกับ
ผาแดง  

  

42  ห้วยกลองสี  นาคเสนไปทูล
พระเวสสุวัณ  

  

43  นาคชิงนางไอ่
ได้  

พระยา
เวสสุวัณ
ตัดสินความ 

  

44  หนองแหวน    

45  ผาแดงถึงเมือง
ผาโพง  

   

46  ผาแดงตาย     

47  ผีผาแดงรบกับ
นาค   

   

 
   จากตารางนี้แสดงให้เห็นว่า รูปแบบและเนื้อหาวรรณกรรมท้องถิ่นอีสานเรื่องผาแดงนางไอ่
ในวัฒนธรรมลายลักษณ์และมุขปาฐะ มีรูปแบบที่แตกต่างกันตามฉันทลักษณ์ และมีเนื้อหาที่แตกต่าง
กันด้วยตามรูปแบบและการน าเสนอเรื่องผาแดงนางไอ่ คือ เรื่องผาแดงนางไอ่ในฉบับลายลักษณ์จะมี
เนื้อหาค่อนข้างละเอียด และสมบูรณ์ครบทุกฉาก แตกต่างจากเรื่องผาแดงนางไอ่ฉบับมุขปาฐะท่ีมี
เนื้อหาค่อนข้างสั้น มีการตัดตอนเรื่อง ย่อเรื่องให้สั้นลง เพื่อความกระชับและความสะดวกในการ
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น าเสนอ โดยผ่านการล า การเซิ้ง ซึ่งเกิดจากข้อจ ากัดของฉันทลักษณ์ รูปแบบในการน าเสนอ และ
บริบทในการน าเสนอด้วย 
 
3.5 พลวัตวรรณกรรมท้องถิ่นอีสานเรื่องผาแดงนางไอ่ในวัฒนธรรมลายลักษณ์และมุขปาฐะ 
สามารถสรุปได้ดังนี้ 
   ด้านรูปแบบ พบว่า ผาแดงนางไอ่ในวัฒนธรรมลายลักษณ์และมุขปาฐะมีรูปแบบที่
หลากหลายทั้งร้อยแก้วและร้อยกรอง เช่น โคลง กาพย์เซิ้ง กลอนล า เป็นต้น 
    1. ด้านเนื้อหา พบว่าวรรณกรรมท้องถิ่นอีสานเรื่องผาแดงนางไอ่ มีล าดับเหตุการณ์ของ
เรื่องที่คล้ายคลึงกันเป็นส่วนใหญ่ แต่จะมีเนื้อหาบางส่วนที่เพ่ิมเติมรายละเอียดของเรื่องให้ชัดเจนมาก
ขึ้นในฉบับปริวรรตของปรีชา พิณทอง และมีเนื้อหาบางส่วนที่แตกต่างออกไปจากฉบับอ่ืนๆ คือ ฉบับ
ปริวรรตของสุภณ สมจิตศรีปัญญา  
    2. ด้านแนวคิด พบว่าผาแดงนางไอ่ในวัฒนธรรมลายลักษณ์และมุขปาฐะส่วนใหญ่
สร้างสรรค์ข้ึนมาเพ่ือความสนุกสนานและบันเทิงเป็นหลัก  
     ลักษณะพลวัตดังกล่าวนี้ผู้วิจัยมองผ่านแนวคิดเรื่องแนวคิดพลวัตทางวัฒนธรรม 
(Dynamism) แนวคิดวรรณกรรมท้องถิ่น(Folk Literature) มาประยุกต์ใช้เพ่ือวิเคราะห์ลักษณะ
พลวัตของวรรณกรรมท้องถิ่นอีสานเรื่องผาแดงนางไอ่ตามประเภทต่างๆ ท าให้ทราบว่า ลักษณะพลวัต
ของวรรณกรรมท้องถิ่นอีสานเรื่องผาแดงนางไอ่ในด้านรูปแบบและเนื้อหามีการปรับเปลี่ยนตามปัจจัย
และเงื่อนไขทางสังคมและวัฒนธรรมภาวะความเคลื่อนไหวหรือการเปลี่ยนแปลงที่เกิดขึ้นเป็นผลมา
จากปัจจัยหรือเงื่อนไขบางประการ ที่ท าให้เกิดการเปลี่ยนแปลงด้านรูปแบบและเนื้อหาของ
วรรณกรรมท้องถิ่นอีสาน มีการอธิบายถึงความเชื่อที่โยงใยกับความเชื่อเหนือธรรมชาติและการ
ปรับเปลี่ยนลักษณะพฤติกรรมของความเชื่อเพ่ือให้สามารถด ารงอยู่ภายใต้วิถีชีวิตความเป็นอยู่ของ
ชาวอีสาน ไม่ว่าจะเป็นการปรับพฤติกรรม การปรับบทบาทหน้าที่ และการสร้างใหม่ ทั้งนี้พลวัตของ
วรรณกรรมท้องถิ่นอีสานเรื่องผาแดงนางไอ่ มีความสัมพันธ์กับบริบทของสังคมอีสานร่วมสมัยในด้าน
สังคม วัฒนธรรม ความเชื่อ ประเพณี พิธีกรรม ประวัติศาสตร์ และภูมิศาสตร์  
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บทที่ 4 
 

ผาแดงนางไอ่ในวัฒนธรรมความเชื่อและศาสนา 
 

   ในบทนี้ผู้วิจัยได้น าแนวคิดเรื่องพลวัตและการปรับเปลี่ยนของข้อมูลคติชน แนวคิดเรื่อง
วรรณกรรมท้องถิ่น (Folk Literature)และแนวคิดบทบาทหน้าที่ของวรรณกรรม (Functionalism) 
มาประยุกต์ใช้เพ่ือวิเคราะห์ลักษณะพลวัตวรรณกรรมท้องถิ่นอีสานเรื่องผาแดงนางไอ่ ประเภทต่างๆ 
เพ่ือตอบค าถามว่าวรรณกรรมท้องถิ่นอีสานเรื่องผาแดงนางไอ่มีลักษณะพลวัตของเรื่องเล่าศักดิ์สิทธิ์
หรือมีการปรับเปลี่ยนอย่างไร ลักษณะการปรับเปลี่ยนได้สื่อความหมาย และมีความสัมพันธ์เชื่อมโยง
กับบริบททางสังคม ประเพณี วัฒนธรรม ความเชื่อ ศาสนา ประวัติศาสตร์ และการเมืองอย่างไร เรื่อง
เล่าศักดิ์ในที่นี้ หมายถึง ภาวะความเคลื่อนไหวหรือการเปลี่ยนแปลงของเรื่องเล่าที่มีลักษณะการ
อธิบายโยงใยกับความเหนือธรรมชาติ อาทิ บุคคล วัตถุ เหตุการณ์ ปริมณฑล พื้นที่ เวลา เป็นต้น ซึ่งมี
ความแตกต่างจากเรื่องเล่าในโลกชีวิตประจ าวันโดยทั่วไป กล่าวคือมีลักษณะที่เผยให้มนุษย์ได้สัมผัส
กับอ านาจเหนือธรรมชาติ และมีกลิ่นอายของความศักดิ์สิทธิ์ปะปนร่วมอยู่ด้วย เพ่ือให้ เห็ น
รายละเอียดลักษณะพลวัตของวรรณกรรมท้องถิ่นอีสานเรื่องผาแดงนางไอ่ได้อย่างชัดเจนยิ่งขึ้น ในบท
นี้ผู้วิจัยได้จ าแนกการน าเสนอเนื้อหาออกเป็น 5 ประเด็นตามล าดับดังนี้ 
 
4.1 ผาแดงนางไอ่ในประเพณีการเทศน์ 
   ประเทศไทยเป็นประเทศพุทธศาสนาคนไทยส่วนใหญ่นับถือพุทธศาสนาและนับถือมานาน
นับพันปี คนไทยสมัยโบราณหันหน้าเข้าวัด ใกล้ชิดวัด สนิทกับวัดมาก และวัดก็ท าหน้าที่ที่ส าคัญเพ่ือ
ชาวบ้านไม่น้อย (สวัสดิ์ พินิจจันทร์, 2538) ขนบธรรมเนียมประเพณีและงานเทศกาลต่างๆ ของไทย
ส่วนใหญ่เกี่ยวข้องกับพระพุทธศาสนา และคติความเชื่อทางศาสนาพราหมณ์ ประเพณี พิธีกรรมที่
ส าคัญและปฏิบัติเป็นประจ าทั่วไปของไทยซึ่งเป็นประเพณีทางพุทธศาสนา ได้แก่ วันวิสาขบูชา วัน
อาสาฬหบูชา วันมาฆบูชา วันเข้าพรรษา วันออกพรรษา เป็นต้น 
   ชาวอีสานเป็นพุทธศาสนิกชนที่ยึดมั่นในพระพุทธศาสนาเป็นเวลานาน คนอีสานมีจารีต
ประเพณีเป็นของตนเองสืบต่อกันมาตั้งแต่บรรพบุรุษจนถึงปัจจุบัน ประเพณีและวัฒนธรรมก่อให้เกิด
เอกลักษณ์แสดงถึงความเจริญรุ่งเรืองเป็นเครื่องหมายแห่งความเก่าแก่ของภาคอีสานทั้งยังเป็น
เครื่องช่วยคนอีสานทั้งภาคมีความรู้สึกผูกพันรักสามัคคีเป็นอันหนึ่งอันเดียวกันอิทธิพลจารีตประเพณี
ได้หล่อหลอมจิตใจของชาวอีสานให้เกิดความส านึกรับผิดชอบต่อสังคมอย่างแท้จริง เช่น ฮีตสิบสองคอ
งสิบสี่ เป็นต้น (พวงพิกุล มัชฌิมา, 2537) ความเชื่อทางพระพุทธศาสนามีอิทธิพลอย่างยิ่งต่อคนใน
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สังคม หลักส าคัญของศาสนาคือ การท าความดี ละเว้นความชั่ว และท าจิตใจให้บริสุทธิ์ การมีศาสนา
เป็นเครื่องยึดเหยี่ยวจิตใจนั้นท าให้สังคมสามารถด ารงอยู่ได้อย่างสงบสุข และจากการนับถือศาสนานี้
เองท าให้เกิดความเชื่อจากการนับถือศาสนาเกิดขึ้นในศาสนาพุทธนั่นมีความเชื่อว่า “ท าดีได้ดี ท าชั่ว
ได้ชั่ว” “หมั่นท าความดีจะได้ขึ้นสวรรค์ ถ้าท าความชั่วจะตกนรก” เป็นต้น และนอกจากนี้ความเชื่อ
อันเนื่องมากจากศาสนาย่อมมีผลไปถึงพิธีกรรมต่างๆ ในสังคม และเป็นตัวก าหนดวิถีชีวิตของคนใน
สังคมด้วย (สุดารัตน์ ตัณฑะอาริยะ, 2548) แสดงให้เห็นถึงความเชื่อ ประเพณี และพิธีกรรมทาง
พระพุทธศาสนาที่มีความส าคัญต่อคนไทยและชาวอีสานเป็นอย่างมาก 
   พระพุทธองค์ทรงเสด็จจาริกไปตามสถานที่ต่างๆ เพ่ือโปรดมหาชนทุกระดับชั้น วิธีที่พระ
พุทธองค์ทรงใช้ประดิษฐานพระพุทธศาสนา ทรงใช้วิธีการเทศน์ซึ่งเป็นวิธีการเผยแผ่ธรรมะที่ดีที่สุด
และเป็นวิธีที่พระพุทธเจ้าใช้เป็นหลักในการวางรากฐานพระพุทธศาสนาจนเป็นปึกแผ่นมั่นคงตลอดมา 
(พระธรรมกิตติวงศ์ (ทองดี สุรเตโช, 2550) ค าว่า “เทศนา” (อ่านว่า เทด เทสะนา เทดสะหนา) น , 
การแสดงพระธรรมสั่งสอนในทางศาสนา (ราชบัณฑิตยสถาน , 2542) ส่วนสุทธิ ภิบาล (2545) กล่าว
ว่า เทศน์ หรือ เทศนา หมายถึงการแสดงธรรมสั่งสอนในทางศาสนา พระครูกิตติสุนทร (ม ,ป,ป) ให้
ความหมายของพระนักเทศน์ว่า เป็นค ายอย่องส าหรับพระภิกษุผู้มีความสามารถในการแสดงพระ
ธรรม และได้กล่าวถึงลักษณะของพระนักเทศน์ไว้ว่า ผู้ที่จะเป็นพระนักเทศน์นั้นจะต้องมีคุณสมบัติ
หลายประการเช่น เป็นผู้มีปฏิภาณโวหารในเชิงอธิบายธรรมดีพอสมควร มีความองอาจกล้าหาญไม่
ประหม่า กล้าที่จะแสดงความคิดเห็นของตนได้ เชื่อมั่นในตนเอง มีใจรัก ขยันหมั่นเพียร เอาใจใส่และ
ปรับปรุงตนเองอยู่เสมอ ธวัช เฟ่ืองประภัสสร์ (2548) ให้ความหมายของการเทศน์ไว้ว่า การเทศน์ คือ 
การสั่งสอนปวงศาสนิกชน กล่าวคือ การเทศน์ หมายถึง การแสดงธรรมทางพุทธศาสนา โดยพระสงฆ์ 
เพ่ืออบรมสั่งสอนประชาชนทั่วไปให้รู้และเข้าใจ จะได้ละเว้นจากการท าความชั่ว ท าดี มีสวรรค์และ
นิพพานเป็นเป้าหมายสูงสุด เพราะฉะนั้นการเทศน์จึงนับได้ว่ามีความส าคัญยิ่งส าหรับพระสงฆ์ใน
พระพุทธศาสนา 
   วิธีการเผยแผ่พุทธธรรมในครั้งพุทธกาลพระพุทธเจ้าทรงใช้วิธีการเผยแผ่แบบประยุกต์เข้า
กับสภาพแวดล้อมทางภูมิศาสตร์ประวัติศาสตร์ทางสังคมจารีตประเพณีในแต่ละท้องถิ่นที่มีความ
แตกต่างกันมากมายไม่ว่าจะทรงใช้วิธีไหนก็ตามเช่นทรงใช้อุบายในการเลือกบุคคลรอจังหวะหรือ
โอกาสเป็นต้นพระพุทธเจ้าทรงมีพระสงฆ์สาวกเป็นก าลังหลักในการเผยแผ่พระพุทธศาสนาท าให้
พระพุทธศาสนาแพร่หลายออกไปทั่วชมพูทวีปและเจริญรุ่งเรืองมั่นคงสืบเนื่องจนถึงยุคสมัยปัจจุบัน
พระสงฆ์จึงเป็นหนึ่งที่ช่วยปลูกฝังคุณธรรมให้เกิดขึ้นแก่คนในชุมชนสั่งสอนให้คนเป็นคนดีคุณสมบัติ
ของผู้เผยแผ่เป็นสิ่งที่ท าให้ผู้ฟังเกิดศรัทธาและยอมปฏิบัติตามในค าสอนอย่างน่าอัศจรรย์นอกจากนี้
ปัจจัยที่มีผลต่อการเผยแผ่พระพุทธศาสนานอกจากเทคนิคและวิธีการเผยแผ่แล้วสภาพแวดล้อมทาง
ภูมิศาสตร์เช่นลมฟ้าอากาศวิถีด าเนินชีวิตของประชาชนในแต่ละท้องถิ่นอัธยาศัยการศึกษาความเชื่อ
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ทัศนคติจารีตวัฒนธรรมประเพณีท้องถิ่นเป็นต้นสิ่งเหล่านี้ เป็นอุปสรรคต่อการเผยแผ่งานทาง
พระพุทธศาสนาเพราะฉะนั้นพระสงฆ์ผู้เผยแผ่นอกจากปฏิบัติดีปฏิบัติชอบตามธรรมวินัยแล้วจ าเป็นที่
ต้องมีความช านาญและความสามารถในหลายๆด้านประกอบกันโดยเฉพาะอย่างยิ่งคุณสมบัติของ
พระสงฆ์หรือตัวผู้สื่อเองซึ่งนับเป็นปัจจัยที่ส าคัญยิ่งในการสร้างศรัทธาให้เกิดแก่ผู้ฟังที่ได้พบและได้
เห็นแม้ว่าพระพุทธศาสนาจะเกิดขึ้นมาในดินแดนชมพูทวีปหรืออินเดียเหมือนกับลัทธิศาสนาต่างๆ
เหล่านั้นแต่พุทธศาสนามีลักษณะพิเศษที่แตกต่างจากลัทธิศาสนาต่างๆได้แก่การอุบัติขึ้นมาพร้อมกับ
การปฏิรูปสังคมอินเดียเสียใหม่คือพุทธศาสนาได้เสนอหลักทฤษฎีใหม่ซึ่งหักล้างกับความเชื่อดั้งเดิม
ของชาวอินเดียไปมากโดยเฉพาะอย่างยิ่งหลักการที่แตกต่างจากศาสนาพราหมณ์โดยสิ้นเชิงเมื่อเป็น
เช่นนั้นจึงมีปัญหาและอุปสรรคในการเผยแผ่พระพุทธศาสนาที่เกิดขึ้นทั้งปัญหาและอุปสรรคจาก
ภายในและปัญหาและอุปสรรคจากภายนอก (พระครูโอภาสธรรมพิทักษ์, 2554) 
   หลักการเทศนาส าหรับนักเทศน์พระโสภณธรรมวาที (2546) กล่าวว่า นักเทศน์ชั้นแนวหน้า
ท่านถือหลักว่า “ก่อนจะเทศน์ต้องเตรียมถ้าไม่เตรียมก็เสียเหลี่ยมนักเทศน์” การเตรียมตัวของการ
เป็นนักเทศน์ที่ดีนั้นจะต้องเตรียมสิ่งที่เป็นพ้ืนฐานดังนี้ 1. เตรียมตัวคือเรียนรู้วิชาการต่างๆให้ถูกต้อง
ตามขั้นตอนของจรรยาหรือศาสนพิธีที่เกี่ยวกับการเทศน์ 2. เตรียมใจคือควบคุมใจให้มีสมาธิมีใจ
ปลอดโปร่งสร้างความเชื่อมั่งไม่หวั่นไหวกังวลพรรณนาว่าในใจไปเป็นตอนๆ 3. เตรียมวิจัยผู้ฟังคือรู้
ลักษณะคนฟังและเลือกวิธีการเทศนาให้เหมาะสมกับคนฟังเหมือนกับการป้อนข้าวว่าจะป้อนค าเล็ก
หรือค าโตต้องดูขนาดปากของผู้ที่จะทานเสียก่อน 4. เตรียมหลักการเทศน์คือถ้าต้องการให้เทศนางาม
ในเบื้องต้นในท่อนกลางและในที่สุดก็ต้องอธิบายตามพุทธวิธี 4 ส, คือ ส,1 สันทัสสนาคือเทศน์ได้แจ่ม
แจ้ง ส,2 สมาทปนาคือเทศน์ได้จูงใจ ส,3 สมุตเตชนาคือเทศน์ปลุกให้กล้า ส,4 สัมปหังสนาคือเทศน์ให้
ร่าเริง (พระธรรมปิฎก, 2541) 
   หลักการเทศน์แบบ 4 ส, มีความหมายดังนี้ 1. สันทัสสนาคือเทศน์ได้แจ่มแจ้งสอนได้แจ่ม
แจ้งดุจเห็นด้วยตาของตนเองเช่นการสอนของพระพุทธเจ้าที่ทรงสอนได้แจ่มแจ้งชัดเจนเห็นภาพพจน์
ปรากฏเป็นรูปธรรมจนได้รับค าชื่นชมนิยมยกย่องว่าเทศนาของพระองค์แจ่มแจ้งเหลือเกิน“เหมือนจับ
ภาชนะที่คว่ าให้หงายเหมือนเปิดของที่ปิดอยู่ เหมือนการจุดประทีปในที่มืดเหมือนการชี้ทางแก่ผู้หลง
ทาง” 2. สมาทปนาคือเทศน์ได้จูงใจสอนให้มีความศรัทธาในพระพุทธศาสนายึดมั่นในหลักศีลธรรม
และค่านิยมที่ดีงามและเชื่อมั่นในหลักกรรม  3. สมุตเตชนาคือเทศน์ปลุกให้กล้าสอนให้มีความ
พยายามในการปฏิบัติตามหลักธรรมและศาสนพิธีโดยเฉพาะมีการน าการบริหารจิตและการเจริญ
ปัญญาไปใช้ในชีวิตประจ าวัน 4. สัมปหังสนาคือเทศน์ให้ร่าเริงสอนสนุกด้วยลีลาหรรษาร่าเริงท าให้
ผู้ฟังรักที่จะเรียนรู้เรื่องพระพุทธศาสนาต่อไปซึ่งจะท าให้เกิดการเรียนรู้พระพุทธศาสนาต่อเนื่องตลอด
ชีวิตไม่คิดล้มเลิกการเรียนรู้พระพุทธศาสนา 
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   วิธีการเทศนาจุดส าคัญของการเทศน์อยู่ที่การน าเสนอจะน าเสนออย่างไรจึงจะเร้าใจผู้ฟัง
เป็นเรื่องส าคัญที่นักเทศน์ควรเรียนรู้ซึ่งมีการแนะน าไว้ว่า“ขึ้นต้นให้ตื่นเต้นตอนกลางให้กลมกลืนสรุป
จบให้จับใจ”อีกแบบหนึ่งท่านกล่าวว่า“ข าขันในตอนต้นให้เหตุผลในตอนกลางให้ตาสว่างในตอนจบ”
จะใช้วิธีไหนนักเทศน์เลือกใช้ได้ตามถนัดแต่ต้องเหมาะสมกับกาลเทศะและบุคคลและในการเทศน์นั้น
ท่านได้วางโครงไว้ 3 ตอนคือ 1. อุเทศคือส่วนของหัวข้อเทศนาซึ่งประกอบด้วยการเริ่มเรื่องการปลุก
ใจให้คนสนใจฟังธรรมและการน าใจความเทศนาเข้าหานิเทศต่อไปซึ่งมีล าดับความดังนี้นะโม5ชั้น
อุเทศคาถาอารัมภบทเชื่อมความทั้งหมดเข้าสู่นิเทศ 2.นิเทศคือตอนจ าแนกแจกความอรรถาธิบาย
ขยายความให้ไพเราะเหมาะเจาะหมดจดได้รสได้สาระได้ธรรมะแจ่มแจ้งมีองค์ประกอบในการนิเทศ
ดังนี้รู้นัยภาษิตคิดตีความหมายกระจายประเด็นมีลูกเล่นลูกฮาสาธกเหตุการณ์มีนิทานสาธิตใส่ภาษิต
ค าสอนแทรกกาพย์กลอนที่กินใจ 3.ปฎินิเทศคือตอนสรุปใจความได้แก่การเก็บเนื้อความที่อธิบาย
บรรยายมาฝากไว้ให้คิดก่อนจะจบมีล าดับความดังนี้ สรุปใจความตามด้วยบทให้พรบทตอนเอวัง 

 
ตัวอย่างการวางโครงเทศน์ 

 
ส่วนอุเทศ 
อัปปมาทกถานโมตสฺสภควโตอรหโตสมฺมาสมฺพุทฺธสฺส (3จบ) 
(บทอุเทศ) 
อปฺปมาโทอมต ปทนฺติ 
(อารัมภกถา) 
ณบัดนี้จักได้แสดงพระธรรมเทศนาในอัปปมาทกถาปรารภเรื่องความไม่ประมาทขาดสติว่าเป็น
คุณธรรมที่จะน าความเจริญก้าวหน้ามาให้ผู้ปฏิบัติเพ่ือเชิญชวนพุทธบริษัทให้ตั้งตนอยู่ในความไม่
ประมาทตลอดไป 
(เชื่อมความทั้งหมดเข้าสู่นิเทศ) 
ความไม่ประมาทคืออะไร? จักอรรถาธิบายขยายความให้ท่านได้สดับรับรู้ไปตามล าดับ 
ส่วนนิเทศ 
(รู้นัยภาษิต) 
ความไม่ประมาทมาจากค าว่า “อัปปมาทะ” แปลว่าไม่เมาไม่มืดไม่ลุ่มหลง,,,, 
(คิดตีความหมาย) 
ความไม่ประมาทจึงหมายถึงความมีสติคือจ าการที่ท าได้และค าท่ีพูดแล้วมานานได้ 
และอีกอย่างหนึ่งหมายถึงความระวัง 
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(กระจายประเด็น) 
ระวังอะไรบ้าง 
1. ระวังใจไม่ให้ก าหนัดในสิ่งอันเป็นที่ตั้งแห่งความก าหนัด 
2. ระวังใจไม่ให้ขัดเคืองในสิ่งอันเป็นที่ตั้งแห่งความขัดเคือง 
3. ระวังใจไม่ให้ลุ่มหลงในสิ่งอันเป็นที่ตั้งแห่งความลุ่มหลง 
4. ระวังใจไม่ให้มัวเมาในสิ่งอันเป็นที่ตั้งแห่งความมัวเมา 
(มีลูกเล่นลูกฮา) 
คนไม่ระวังความคิดจิตใจจะท าอะไรก็บกพร่องผิดพลาดแม้แต่ยายฉิ่งขายไก่สวดมนต์ใจลอยก็ยังสวด
ผิดจะสวดอิติปิโสภควาอรหังสัมมาสัมพุทโธแต่ไพล่ไปสวดตัวเล็กเก็บไว้ตัวใหญ่สามสิบห้า 
(สาธกเหตุการณ์มีนิทานสาธิต) 
เล่าเรื่องพระสังฆรักขิตนั่งใจลอยคิดถึงเรื่องจะสึกออกไปมีครอบครัวขณะที่ถวายงานพัดพระเถระผู้
เป็นลุงเผลอเอาพัดตีหัวลุงจนได้,,,, 
(ใส่ภาษิตค าสอน) 
เมาเหล้ายังไม่เท่าเมาใจดังกลอนที่สุนทรภู่ยืนยันไว้ว่า 
ไม่เมาเหล้าแล้วแต่เรายังเมารัก 
สุดจะหักห้ามจิตคิดไฉน 
ถึงเมาเหล้าเช้าสายก็หายไป 
แต่เมาใจนี้ประจ าทุกค าคืน 
ส่วนปฏินิเทศ 
(สรุปใจความ) 
ความไม่ประมาทได้แก่ความระวังระแวงคือระวังภัยที่เกิดอยู่ข้างหน้าและระแวงปัญหาที่ยังมาไม่ถึง
ดังที่แสดงมาด้วยประการฉะนี้ 
(ตามด้วยบทให้พร) 
เทสนาปริโยสาเนในอวสานกาลเป็นที่จบลงแห่งพระธรรมเทศนานี้รตนัตตะยานุภาเวนะด้วยอานุภาพ
แห่งคุณพระไตรรัตน์,,,, 
(บทตอนเอวัง) 
ได้แสดงพระธรรมเทศนาในอัปปมาทกถาพอสมควรแก่เวลาจึงขอสมมติยุติพระธรรมเทศนาลงคงไว้แต่
เพียงเท่านี้เอวังก็มีด้วยประการฉะนี้พระพุทธเจ้าทรงแสดงธรรมครบตามขั้นตอนทั้ง๓เสมอไปแต่ใน
ส่วนปฏินิเทศจะทรงย่อเป็นคาถาเรียกว่า “นิคมคาถา” คาถาย่อความหรือคาถารวมเช่นทรง
แสดงชัคคสูตรในตอนจบโดยทรงแสดงเป็นนิคมคาถาว่า “อรญฺเญรุกฺขมูเลวาสุญฺญาคาเรวภิกฺขโว
ฯเปฯภย วาฉมฺภิตตฺต วาโลมห โสนเหสฺสติ” แปลว่าเมื่อบุคคลไปป่าไปโคนต้นไม้ไปเรือนร้างว่างเปล่าได้
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ระลึกถึงพระพุทธพระธรรมหรือพระสงฆ์เสมอเมื่อระลึกอยู่อย่างนี้ความกลัวความหวาดเสียวความ
สะดุ้งตกใจกลัวจักไม่มี (เสนาะ ผดุงฉัตร , 2548 : 164)ข้อความในนิคมคาถาเพียงเท่านี้ชื่อว่ารวม
ความส าคัญของชัคคสูตรไว้หมดผู้ฟังอาจน าไปปฏิบัติได้ทันทีเมื่อไปที่ใดถ้าเกิดความกลัวเป็นต้นขึ้นก็
จะได้ระลึกถึงคุณพระรัตนตรัยท าใจให้สงบได้ 
   คุณสมบัติของการเป็นนักเทศน์การจะเป็นนักเทศน์ชั้นดีก็เพราะมีดีครบวงจรดังนี้รู้ดีเทศน์ดี
ประพฤติดีการเทศนาที่จะงดงามและมีความไพเราะจับใจทั้งในเบื้องต้นท่ามกลางและเบื้องปลายต้อง
มีองค์ประกอบพ้ืนฐาน 6 ประการดังนี้ 1. ลีลาสวย 2. รวยสาระ 3. จังหวะดี 4. ชี้หลักธรรม 5. 
ใจความกระชับเหมาะกับเวลา (พระโสภณธรรมวาที , 2546 : 8) ค าว่า “ลีลา” หมายถึงจังหวะหรือ
ท่วงท านองของการเทศน์เพราะการเทศน์จะดีต้องมีลีลาโดยเริ่มตั้งแต่การขึ้นต้นต้องว่าอย่างมีลีลาที่ช้า
และชัดพอเริ่มเข้าสู่เนื้อหาก็เริ่มเพ่ิมความไวไปตามล าดับตามความเหมาะสมและเมื่อเข้าสู่ตอนจบจึง
ค่อยๆลดความเร็วลงลักษณะเช่นนี้เป็นลีลาส่วนหนึ่งในบรรดาลีลามาตรฐานของการเทศน์ซึ่งยกมา
เป็นข้อสังเกตของการเทศน์ลีลานักเทศน์มี 6 ประการคือไพเราะเหมาะเจาะหมดจดได้รสได้สาระได้
ธรรมะชัดเจน 
 

 

ที่มา : (youtube) 
ภาพประกอบ 15 พระอาจารย์สมภพโชติปญฺโญุ 

 
   ตัวอย่าง ธรรมบรรยายเรื่อง ผาแดงนางไอ่ ต านานแห่งความล่มสลายของประชาธิปไตย 
โดยพระอาจารย์สมภพโชติปญฺโญุประธานสงฆ์วัดไตรสิกขาทลามลตาราม อ าเภอค าตากล้าจังหวัด
สกลนคร 
   ขออ านวยพรสิริสวัสดิ์พิพิธมงคล ความสดชื่นแจ่มใส ความสงบเยือกเย็น แห่งจิตแห่งใจ 
และความผาสุกทุกประการ จงบังเกิดมีแก่เพ่ือนร่วมชาติ ร่วมสังคม เพ่ือนร่วมพระพุทธศาสนา
ตลอดจนสาธุชนผู้มีความสนใจใฝ่ในศีลในธรรม ผู้ใฝ่หาความถูกต้องดีงาม ผู้แสวงหาคุณงามความดี ผู้
ใฝ่บุญใฝ่กุศลทั้งหลาย  ในช่วงเวลาต่อนี้ไป จะเป็นช่วงที่ท่านทั้งหลายจะได้ฟังการกล่าวธรรมิกถา คือ
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ถ้อยค าอันประกอบไปด้วยธรรมอันเป็นค าสั่งสอนในทางพระพุทธศาสนา ขอให้ท่านทั้งหลายจงตั้งอก
ตั้งใจฟังด้วยดี ด้วยอาการอันสงบ เผื่อจะได้เกิดประโยชน์ในการพูดการฟัง เพ่ือจะได้น าไปเป็นข้อคิด
ในการปฏิบัติกิจในชีวิตประจ าวันให้เกิดประโยชน์ต่อตนเอง แก่ครอบครัว แก่ประเทศชาติ แก่สังคม 
แก่พระพุทธศาสนา แก่การด ารงอยู่ด าเนินไปในวิถีชีวิตที่ดีงามสืบไป ธรรมิกถา ในวันนี้คิดว่าจะ
น าเสนอเรื่องเบาๆ สบาย ตั้งใจจะพูดเรื่องผาแดงนางไอ่ต านานความล่มสลายแห่งประชาธิปไตย,,, 
   ผาแดงนางไอ่อนุสรณ์สถานแห่งความล่มจมแห่งความล่มสลายทางการเมือง ทุกครั้งเมื่อ
อาตมานั่งรถผ่านหนองหารเพราะมันจ าเป็นต้องผ่านไปบ่อยๆ ถ้าไม่ผ่านหนองหารหลวงทะเลสาบอัน
เวิ้งว้างเป็นสี่ห้าหมื่นไร่ ก็จะไปผ่านหนองหานน้อยกุมภวาปี เมืองอุดรธานี ทุกครั้งที่ผ่านหนองหารอัน
เป็นพ้ืนน้ าจรดฟ้าเวิ้งว้าง และก็เห็นเกาะเห็นดอนที่อยู่กลางน้ า อาตมาจะระลึกถึงเรื่ องผาแดงนางไอ่ 
ท าไมแผ่นดินนี้จึงถล่มทลาย ท าไมจึงมีเกาะมีดอนตั้งอยู่ตรงกลางๆ ภาพต่างๆ เหล่านี้ท าให้อาตมานึก
ถึงตอนเป็นเณร ครูอาจารย์ท่านจะแจกหนังสือผูกให้หัดท่องหัดอ่านไว้คนละผูกๆ ไว้อ่าน ในบุญข้าว
สาก บุญข้าวประดับดิน บุญข้าวสาก สลากภัต เราจะต้องเทศน์กันทั้งวัน โยมจะต้องฟังเทศน์ บางปี
เราก็เทศน์เรื่องผาแดงนางไอ่ เป็นวรรณกรรมที่ประทับใจ แต่ก็ยังไม่มีความรู้อะไร อ่านไปจ าไปเพลิน
คิดไปแหมพระเอกมีหลายคน ท้าวพังคีลูกพญานาคสุทโธนาคในแม่น้ าโขง มาชอบนางเอกคนเดียวกัน 
คือ นางไอ่ลูกสาวพระยาขอม แล้วก็ยังมีอีกท้าวผาแดงเป็นมนุษย์ ส่วนพังคีเป็นนาค แล้วก็ยังมีการจุด
บั้งไฟพนันขันต่อกัน... 
   ความส าคัญของเรื่องอยู่ที่การล่มสลายของบ้านเมือง แต่ก่อนหนองหารไม่มี มีแต่เมือง
สุวรรณโคค า เมืองผาโพง เมืองเชียงเหียน เมืองฟ้าแดดสูงยาง เมืองหงส์เมืองทอง เมืองต่างๆ เหล่านี้มี 
แต่เมืองหนองหารเพ่ิงมีเพราะมีการพนันเกิดขึ้นแล้วด้วยการเล่นการพนันแข่งบั้งไฟ จนเกิดการ
คอรัปชั่น ทุกครั้งเมื่ออาตมานั่งรถผ่านไป เมื่อเห็นหนองหารก็นึกถึงผาแดงนางไอ่ เรื่องบ้านเมืองล่ม
สลายเพราะการกินคอรัปชั่น ต่อการเลือกตั้งก าลังจะมาถึง เราก าลังตั้งใจจะกินกัน คนที่จะเข้าไปกา
คะแนนเสียงเลือกตั้ง ก าลังตั้งตารอว่าผู้แทนคนไหนจะเข้ามาหา ผู้สมัครพรรคไหน เบอร์ไหน เตรียม
ตัวที่จะกิน“หนองหารล่มเป็นเวรกระฮอกด่อน เห็นแกปากแกท้องเมืองบ้านจังล่มหลวง วัวควายเห็น
แกหญ้าเขียวในนาแลนเข้าใส่ ปลาเห็นเบ็ดฮุ้มเนื้อไว้คอยท่าสิซวบกิน ปาดติดคอด่าวดินเจ็บแสบ
ภายหลัง ก่อนจะเอาของเขาให้ฮัมฮอนจนแจ้ง เห็นแกกินเล็กน้อยสิคาคอทุกข์ใหญ่ คิดให้ไกลและ
กว้างเมืองบ้านของเฮา พ่ีน้องเอ้ย” บทสรุปในเรื่องผาแดงนางไอ่ สอนให้รู้ว่าเมืองหนองหารล่มถล่ม
ทลายเพราะกินเนื้อกระรอกด่อน กระรอกด่อนก็คือกระรอกเผือกนั่นเอง ในนิทานเรื่องนี้สะท้อนภาพ
สังคมประชาธิปไตยในสังคมไทยเดี๋ยวนี้ จะมีการกินกระรอกเผือกกระรอกด่อนกันอีกแล้ว ผู้แทนทุก
คนเตรียมตัวขนเงินมาซื้อเสียง เพราะพวกนี้เขาตั้งใจจะกิน แล้วถ้ากินแล้วก็เตรียมตัวพบกับการล่ม
สลายพังทลายของประเทศชาติ บ้านเมืองก็จะเหลือแต่ดอนแม่หม้ายผู้ที่ไม่ได้กินกระฮอกด่อนนั่นเอง 
เพราะว่าในเรื่องนี้สรุปความได้ก่อนเลยว่า ครั้งแรกก็เกิดมาจากผลประโยชน์ที่มันขัดกัน เหมือนกับ
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การยุบสภาเหมือนกับการถูกยุบสภา ท าไมจึงกล่าวค านี้ข้ึนมา เริ่มเรื่องปรากฏเห็นว่าเป็นเรื่องเดียวกับ
นาคสองตัว นาคสองตัวเป็นพญาใหญ่ ปกครองเมืองใหญ่ที่สุดคือเมืองหนองแส ภาษาโบราณว่าหนอง
กระแสแสนย่าน เหมือนกับรัฐบาลแบ่งขั้วกัน เหมือนนักการเมืองแบ่งขั้วกันแล้วทะเลาะกันแย่งชิง
ผลประโยชน์กัน เรื่องของเรื่องมีอยู่ว่าที่หนองกระแสแสนย่าน ภาษาลาวก็คือ หนองกระแสตะลีฟู 
ทะเลสาบเออไห่ มณฑลยูนาน ประเทศจีน คนไทคนลาว คนไทอ้ายลาวที่โน่นอพยพกันลงมาสุดที่นี่ 
และขณะเดียวกันก็วนไปเวียนมา จึงเรื่องนี้เริ่มต้นที่การทะเลาะกันในหนองกระแสของผู้มีอ านาจสอง
คน นิยายเรื่องนี้น่าคิดมากเลยว่ามันเป็นเรื่องของการบ้านการเมืองชัดๆ เลย นาคสองตัวเป็นเพ่ือนกัน 
เหมือนกับผู้แทนปฏิญาณร่วมกัน กี่พรรคก็จับมือกันว่าจะร่วมกันสรรค์สร้างประเทศชาติบ้านเมืองของ
เรา ด้วยความจริงจังจริงใจต่อกัน ไม่มีเรื่องราวใดๆ ที่จะเลาะกัน แต่แล้วเรื่องผลประโยชน์ ท าให้ไม่ดู
หน้ากันเลย ครั้งแรกประสานมือประสานใจตั้งสัตยาบันว่าจะร่วมมือกันสร้างสรรค์ประเทศชาติ
บ้านเมือง แต่เสร็จแล้วก็ต้องหักล้างกัน อิจฉา แกร่งแย่งซึ่งกันและกัน ในที่สุดก็ต้องถูกยุบสภา ไม่ถูก
ยุบสภาก็ต้องถูกยึดอ านาจ เหมือนในเรื่องผาแดงนางไอ่ อาตมาเป็นเณรน้อยๆท่านอาจารย์ให้ขึ้นเบิก
โรงก่อนเมื่อเวลาพระเทศน์ พอเมื่อเวลาญาติโยมกินอาหารเสร็จ ก็จะตีฆ้องรวมให้ญาติโยมมาฟังเทศน์ 
สามเณรน้อยก็จะเทศน์เรื่องผาแดงนางไอ่เบิกโรง เริ่มต้นก็จะเห็นเรื่องราวได้ชัดว่ามีการทะเลาะกัน
ทันทีเลย “บัดนี้จะกล่าวกล้ านาคใหญ่สองพญา พากันครองหนองกระแสนั่งปองเป็นเจ้า ชื่อสุทเฒ่า
พญาหลวงนาคราช อ านาจกว้างถนอมตุ้มไพรพล ตนหนึ่งเฮียกชื่อชั้นสุวรรณนาค นามกษัตริย์สองก็
เป็นสหายฮักขอดกันพันชั้น สองกะพากันสร้างหนองกระแสแสนย่านปันเคิงให้เสมอเท่าทอกัน ก้ าฝ่าย
ซ้ายสุวรรณนาคจุแปงพาพลแพงอยู่เสมอสมสร้าง ทางขาวไว้สุทโธเป็นใหญ่พร้อมไพรฟ้าพลสร้างบวก
แปง สองก็ฮักขอดหมั่นเหมือนฮวมเคหัง” เหมือนอยู่บ้านเดียวกันเรือนเดียวกัน,,,ในที่สุดผลประโยชน์
มันขัดกัน ไม่ลงตัวกัน เรื่องเรื่องมีอะไรให้แบ่งกัน สุวรรณนาคนั้นไปหาอาหาร วันหนึ่งได้ช้างมาก็แบ่ง
เนื้อช้างให้เพ่ือนให้พ่ีน้องเอร็ดอร่อยอ่ิมหน าส าราญ แต่สุทโธนาคราชหาอะไรไม่ค่อยได้ ต่อมาอีกนาน
มาหน่อยสุวรรณนาคไปหาเม่นมาก็มาแบ่งเพ่ือนกินเช่นเคย แต่คราวนี้ได้น้อยกว่าคราวที่แล้ว ท าให้สุท
โธนาคราชไม่พอใจ น้อยใจเพ่ือนคงว่าตนเองหาอะไรไม่ค่อยได้ มีแต่เพ่ือนเอามาให้กิน เพื่อนคงจะเอา
ใจออกห่าง ก็เลยให้คนเอาเนื้อเม่นไปคืนสุวรรณนาคราช สุวรรณนาคราชก็เกิดสงสัยว่าสุทโธนาคราช
ไม่พอใจอะไรตน สุวรรณนาคก็พยายามจะอธิบายว่าเม่นมันตัวเล็กไม่ใหญ่เหมือนช้างเนื้อมันจึงมีน้อย 
สุทโธนาคราชก็ไม่เชื่อคิดว่าเพ่ือนไม่ซื่อสัตย์ ในที่สุดก็ทะเลาะกันเพราะผลประโยชน์ เหมือนการเมือง
ที่กล่าวว่า ไม่มีมิตรแท้และศัตรูถาวร ถ้าหากไม่มีศีลธรรมขึ้นมา ในที่สุดก็ต้องจับกันเป็นขั้วไม่มีเวลา
บริหารบ้านเมือง บ้านเมืองก็ไม่สงบร่มเย็น ในที่สุดศรัทธาประชาชนก็เริ่มเสื่อมลง จะเอาใครมาก็ไม่
ยอมรับทั้งนั้น ไม่เชื่อตั้งแต่อยู่ในมุ้งหมดศรัทธาเสียแล้ว ความชื่อถือได้หมดไปกับสายลมและกาลเวลา 
ในที่สุดต้องถูกยุบถูกยึด ในเรื่องก็ไม่ได้ถูกยุบทะเลาะกันไปกันมา ก็ถูกยึดอ านาจโดยวิสสุกรรม 
วิสสุกรรมยึดอ านาสองพญานาค โดยบอกว่าให้ไปสร้างเมืองใหม่ หนีเลย ฉันยึดแล้วหนองกระแส มัว
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แต่ทะเลาะกัน...ดังนั้นสองพญานาคจึงพาไพรพลหนีออกจากหนองกระแส สุทโธนาคราชมุดดินเกิด
เป็นแม่น้ าโขง สุวรรณนาคราชมุดดินไปเกิดเป็นแม่น้ าน่าน ถูกยึดสภาโดยวิสสุวรรณ จึงเกิดการแบ่งขั้ว
กันชัดเจน หาเสียงมาเลือกตั้งใหม่ ตรงนี้เตรียมกระสุนไว้ยิง จะเห็นได้ชัดว่าวรรณกรรมของโบราณ
อีสานบ้านเราสั่งสอนเรื่องเศรษฐกิจ สังคม การเมือง การปกครอง เรื่องไม่มีศีลธรรม สอนไว้ชัดเจนว่า 
ไม่มีศีลธรรมจะเป็นยังไง เมื่อถูกยึดอ านาจแล้วก็จะถูกยึดทรัพย์ที่ไปโกงบ้านโกงเมืองมา เหมือนสุทโธ
นาคราชต้องไปหาปลาบึกมาปล่อยที่แม่น้ าโขง เปรียบเทียบได้ว่าเมื่อถูกยึดอ านาจแล้วก็ไปยึดทรัพย์ที่
ไปโกงกินบ้านเมืองมา เอาคืนมาจัดสรรให้ประชาชนคนยากไร้ นิทานเรื่องผาแดงนางไอ่นี้ ไม่ใช่เรื่องงม
งายที่ไร้สาระ มันมีแบบมีอย่างให้เห็นอย่างชัดเจน ถ้ามองในด้านการบ้านการเมือง รักมากก็อาฆาต
เคียดแค้นชิงชันกันมาก แม้จะลงสัตยาบันกันแล้ว เมื่อโกรธแค้นกันแล้วก็ไม่ต้องมาเผาผีกันดูหน้ากัน
อีกเลย เหมือนนาคสองตัวนี้ นี่คือเรื่องราวในอดีตกาลคล้ายกับเรื่องราวในรัฐสภาปัจจุบัน เอาละที่สุด
ก็มาถึงหนองหานถล่มทลายด้วยการเห็นแก่กินเห็นแก่ได้ด้วยการซื้อเสียงขายสิทธิ์กันในขณะนี้ คนที่
จะเลือกตั้งก็จ้องจะเอาเงินคนที่มาสมัคร,,,โดยมาสมัครเอาทั้งนั้น ขอให้เอาเงินมาให้,,,พอจะเริ่มสมัคร
ผู้แทนก็เริ่มมองหาขั้วที่จะไปเป็นรัฐบาล จริงๆแล้วไม่รู้จักค าว่ารัฐบาลด้วยซ้ าไปต้องแยกค าว่า รัด-ถะ 
กับ บาน ออกจากกันเสียก่อน รัฐ แปลว่า แว่นแคว้น แผ่นดิน ประเทศชาติ บาล (บาน) มาจากภาษา
บาลี (ปาละปาโล) แปลว่า รักษา คุ้มครอง ดังนั้น รัฐบาล แปลว่า ผู้รักษาคุ้มครองสิทธิผลประโยชน์ 
ความสุขร่มเย็นแห่งประเทศชาติ แว่นแคว้น แผ่นดิน ฝ่ายค้านก็คือรัฐบาล รักษาคุ้มครองประเทศชาติ
ในด้านเสื่อม คอยคัดค้านในสิ่งที่เขาท าไม่ดี ฝ่ายค้านก็เป็นรัฐบาลเหมือนกัน คนหนึ่งบริหารอีกคนหนึ่ง
คอยควบคุมด้านลบ เธอบริหารไปถ้าดีฉันก็ไม่ได้ว่าอะไร นี่เป็นรัฐบาลด้วยกันทั้งนั้น แต่เรามาแยกว่า
รัฐบาลคือนายกรัฐมนตรีกับรัฐมนตรีกับพวกเสียงกลุ่มนี้ ถ้าจะดีจะต้องมีฝ่ายเป็นกลาง เหมือนนาค
สองตัวที่หนองกระแส ท าไมไม่สมัครเป็นพรรคตรงกลางไม่เป็นฝ่ายค้าน ไม่เป็นรัฐบาล จะฟังอยู่ตรง
กลาง คอยฟังดูว่าใครถูกใครผิด ถ้าฝ่ายค้านท าหน้าที่ดีก็สนับสนุน แต่ถ้าฝ่ายค้านหาแต่เรื่องรัฐบาลจน
ไม่มีเวลาบริหารบ้านเมือง ไม่ต้องสนับสนุน เป็นฝ่ายกลางๆ ไม่เป็นเทพไม่เป็นมาร เป็นฝ่ายกลางๆ คือ 
เป็นพระเป็นธรรม อยู่ตรงกลางของทั้งสองฝ่าย ถ้ามีตรงกลางวิ่งไปฝ่ายนั้นฝ่ายนี้ ไม่มีขั้วเป็นกลาง มัน
ก็ผิด ยกมือสนับสนุนกัน ผิดเท่าไรก็ชนะ ถ้าอย่างนี้มันไม่ดี นาคสองตัวทะเลาะกัน ถ้ามีตัวกลางๆ ฟัง 
“เฮ้ยจริงๆ นะเพ่ือน มันถูกของสุวรรณนาคนะ เพราะเม่นมันขนใหญ่เฉยๆ แต่ตัวมันเล็ก ผิดกับช้าง
มันขนห่างๆ แต่ตัวมันใหญ่ เขาแบ่งมาพอดีแล้ว มีเหตุมีผล ถ้าไม่ลองโหวตก็คว่ าบาตรสุทโธนาคราชก็
เป็นผู้แพ้” อันนี้ไม่ได้ ยกหมดสนับสนุนหมดถ้าเป็นรัฐบาลด้วยกัน จริงๆ แล้วรัฐบาลเป็นด้วยกันทุกคน 
เขามอบให้เป็นผู้บริหาร ตุลาการ นิติบัญญัติ ผู้คุ้มครองการบ้านการเมืองประเทศชาติไม่ใช่เขายกให้
เราเป็นนายกรัฐมนตรี ไม่ใช่เขาเลือกเราไปเป็นรัฐมนตรี ทีนี่นาคสองตัวนี้ตีกันเสร็จแล้ววิสสุกรรมจึง
ยึดอ านาจ ยึดหนองกระแส ยึดสภา แล้วไล่หนีไปคนละทิศคนละทาง ไปแล้วให้เอาปลาบึกมาปล่อย
นะ นั่นแสดงว่ายึดอ านาจไม่พอยังยึดทรัพย์ด้วย ทีนี้สุทโธนาคราชมีลูกชายชื่อพังคี แล้วกล่าวถึงเมือง
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ขอม มีพระยาขอมครองเมือง มีลูกสาวชื่อไอ่ค า ชายหนุ่มทั้งหลายได้ยินเพียงแต่ชื่อก็พากันอ่อนไหว
หัวใจน้อยๆ อยากจะเห็นลูกสาวพระยาขอมใครๆ ก็อยากจะเป็นลูกเขพระยาขอม พระยาขอมเลย
ออกอุบายใครอยากเป็นลูกเขยมาแข่งบั้งไฟกัน ในวันนั้นบั้งไฟมากันทั่วทุกทิศ มาจากเมืองฟ้าแดดสูง
ยาง เมืองเชียงเหียน เมืองหงส์เมืองทอง เมืองผาโพง เมืองสีแก้ว ทีนี้ในแม่น้ าโขงก็มีพญานาคสุทโธ
นาคราช มีลูกชายคนหนึ่งชื่อพังคี พังคีก็ได้ยินข่าวเหมือนกันจึงปลอมตัวมาดูเขาแข่งบั้งไฟกัน คน
ทั้งหลายก็หลั่งไหลกันมาในงานเพ่ือมาเฝ้าดูนางไอ่ เพราะพังคีท าบั้งไฟแล้วไม่ขึ้นอย่างที่เรียกกันว่าบั้ง
ไฟพญานาค ดังนั้นจึงไปแอบดูหาวิธีการที่จะเอานางไอ่มาเป็นเมีย ในการแข่งขันบั้งไฟ บั้งไฟของบ้าน
เชียงเหียน เมืองหงส์เมืองทอง เมืองฟ้าแดดสูงยาง ขึ้นทั้งนั้น แต่ว่าของพระยาขอมไม่ขึ้น ของผาแดง
เมืองผาโพงระเบิดกลางอากาศ ในที่สุดก็ยกเลิกการพนัน นางไอ่ค าชอบชายหนุ่มงดงามตระกูลสูงจาก
เมืองผาโพง แต่ก็มีชายหนุ่มคนหนึ่งไม่รู้จักที่มาที่ไปคอยสบตานางไอ่ค าตลอด หล่อเหลาไม่แพ้ท้าวผา
แดง แต่ไม่มีบั้งไฟมาแข่ง หารู้ไม่ว่านั่นคือท้าวพังคี พองานเสร็จเรียบร้อยก็อ าลาเลิกกัน ท้าวผาแดงก็
อ าลานางไอ่ค าบอกนางว่าเดี๋ยวจะกลับมาใหม่ ส่วนพังคีก็กลับเมืองบาดาลที่แม่น้ าโขง โดยมีความ
ตั้งใจว่าจะกลับมาใหม่มาดูให้ใกล้ในวันที่ไม่ชุลมุนวุ่นวายนางไอ่จะงามขนาดไหน พอกลับไปถึงบ้านก็
ซึมเศร้าคิดถึงนางไอ่ค า แล้วก็ลาแม่จะขึ้นมาเมืองมนุษย์ แม่ก็เตือนว่าเมืองมนุษย์นั้นอันตรายนะ อย่า
ขึ้นไปเลย พังคีจึงบอกว่าลูกชอบลูกสาวพระยาขอม อยากจะไปเห็นใกล้ๆ ลูกไปไม่นานหรอกเดี๋ยวลูก
จะกลับมา,,,แม่ก็เตือนว่าอย่าไปเลย แต่พังคีไม่ฟังก็แอบออกมาพร้อมบริวาร ปลอมตัวเป็นกระรอก
เผือกแขวนกระดิ่งทองค า อีกบริวารใกล้ชิดก็ปลอมตัวเป็นกระรอกสีด าแขวนกระดิ่งแก้ว นอกจากนั้น
ก็ปลอมตัวเป็นนกเป็นกา ปืนต้นงิ้วกัดกินลูกงิ้ว นางไอ่เห็นก็อยากได้กระรอกเผือกตัวนี้มันงดงาม
เหลือเกิน นางไอ่จึงให้นายพรานไปดักกระรอกเผือก ดักไม่ได้ ให้ยิงพอเจ็บให้ตกลงมาก็จะ
รักษาพยาบาลไม่ให้ตาย แต่กรรมมาถึงกระรอกเผือกถึงเวลาจะต้องตายแน่นอน ก็เลยถูกยิงจนตาย ,,,
นิทานเรื่องนี้ได้สอนเรื่องบาปเรื่องกรรมด้วย พังคีเมื่อถูกยิงตายก็มาระลึกถึงค าสอนของแม่ เพราะว่า
ไม่เชื่อฟังแม่ก็เลยถูกบาปกรรมตาม,,,พังคีอธิษฐานก่อนตายว่าขอให้ผู้คนได้กินเนื้อตนใครกินเนื้อตนไป
แล้วอย่าได้อ่ิม ให้เอร็ดอร่อย ให้ติดใจ นั่นก็คือการกินเงินของผู้แทนพรรคไหนมาพากันกินหมด ตอนนี้
หนองหารล่มเป็นเวรกระฮอกด่อน เห็นหนองหารแต่ละครั้งสะท้อนภาพการซื้อสิทธิ์ขายเสียง นี่คือ
อนุสรณ์สถานแห่งการซื้อสิทธิ์ขายเสียง ที่ล่มจมเมื่อกินเนื้อกระรอกเสร็จใครกินก็ไม่อ่ิม แต่คนที่ไม่ได้
กินมีเพียงแม่หม้ายและพระสงฆ์ เหมือนพวกนักการเมืองจะไม่ค่อยชอบพระสงฆ์ที่สอนชาวบ้านให้อยู่
ในศีลในธรรม แต่มักจะเข้าหาพระสงฆ์ที่สามารถเคาะหัวให้ตนได้เป็นส ,ส, พระบางรูปใช้หนังสือพิมพ์
เคาะหัวพวกนักการเมือง จริงๆ แล้วอาตมาว่าพวกนักการเมืองที่โกงกินชาติบ้านเมืองต้องใช้ไม้หน้า
แปดเคาะหัวจึงจะเหมาะสม ที่แท้เคราะห์ร้ายอันใหญ่หลวงของคนโง่คือความคิดชั่ว พูดชั่ว ท าชั่ว เอา
รัดเอาเปรียบ เอาหนังสือพิมพ์เคาะไม่หมดหรอก เสนียดจัญไรนักการเมืองมันต้องค้อนแปดปอนเคาะ
พอดี กลับมาถึงเรื่องกระฮอกด่อน บริวารของพังคีเมื่อรู้ว่าเจ้านายตาย ก็ไปบอกพ่อแม่ของพังคี สุทโธ
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นาคราชที่ลุ่มน้ าโขงส่งคนมาสืบว่าใครบางที่กินเนื้อลูกของตน ในที่สุดพญานาคก็ตามมาถล่มทลาย 
นางไอ่ค าก าลังท าเนื้อกระรอกด่อนให้ผาแดงกิน แต่ผาแดงเป็นคนฉลาดไม่ยอมกิน ส่วนนางไอ่กินไป
หลายค าแล้ว ในคืนนั้นผาแดงรู้ว่าจะเกิดภัยอันตรายจึงพานางไอ่ขี่ม้าบักสามหนี นางไอ่หยิบเอาแหวน
กับฆ้องมงคลมาด้วย แล้วรีบหนีการตามล่าของพญานาค ระหว่างที่หนีการตามล่าม้าบักสามล้ม ก็เกิด
เป็นห้วยสามพาด นางไอ่โยนแหวนทิ้งก็เกิดเป็นหนองแหวน จะเห็นสถานที่ต่างๆ ในเรื่องเวลาผ่าน
อุดรธานี นี่คืออนุสรณ์สถานของการเห็นแก่ปากแก่ท้อง เป็นไปได้ไหมว่าการกินกระรอกด่อน กินเนื้อ
นั้นแล้วท าให้บ้านเมืองถล่มทลาย เหลือแต่ดอนแม่หม้ายที่ไม่ได้กิน คือการกินเงินของส ,ส, แล้ว
บ้านเมืองจะพินาท มันอาจจะไม่ใช่ในประเทศไทย เงินต่างชาติ ต่างศาสนา เมื่อเขาเข้ามามีอ านาจ
บริการ ตุลาการ นิติบัญญัติที่เรามอบให้เขาแล้ว ถ้าคะแนนเขามามากใครจะไปล้มสภาเขาได้ ในที่สุด
เรานี่แหละจะเป็นผู้พินาท พระพุทธเจ้าจึงสรุปว่า “ต้นไม้ใหญ่มีผล ผู้ใดใจร้อนไปเอาลูกดิบมันมากิน
จะไม่รู้จักรสชาติเอร็ดอร่อยของมัน และเมล็ดดิบๆ มันเอาไปปลูกก็ไม่เกิดพืชของเขาก็จะพินาท ,,,” 
แว่นแคว้น แผ่นดิน ประเทศชาติ เหมือนต้นไม้ใหญ่ที่มีผล,,,ผู้ใดใจร้อนไปเอาดิบๆ มากิน กินดิบๆ กิน
ตั้งแต่เลือกตั้งซื้อเสียงขายสิทธิ์ คือการกินดิบๆ กินประเทศชาติดิบๆ ,,,หลังจากนั้นเขาก็ปกครอง
แผ่นดิน เขาไม่ถูกต้องชอบธรรมเช่นนั้น,,,เขาจะไม่รู้จักรสชาติแห่งแผ่นดิน,,,แว่นแคว้นประเทศชาติ
เขาจะถล่มทลายเหมือนหนองหารถล่มทลาย เดี๋ยวนี้ไม่รู้จักรสชาติของแผ่นดิน ได้เป็นเจ้าเป็นนาย 
เป็นผู้แทน เป็นรัฐบาล เป็นรัฐมนตรี ก็ไม่รู้รสความจงรักภักดี ความซื่อสัตย์ ความศรัทธา ไปไหนก็
หน้าเหยี่ยว เป็นนายกเป็นรัฐมนตรีได้ปีสองปีหัวโตผอมลงตาลึกโบ๋ มีแต่ความทุกข์มีแต่ปัญหา ราษฎร์
ก็ไม่เจริญ เสียภาษีเขาก็เอาไปกิน ขุมทรัพย์ของเขาคืองบประมาณแผ่นดิน เพราะเราเอาเงินเขาแล้ว
เขาก็ต้องไปเอาที่นู้น ต่างคนต่างไม่รู้จักรสชาติของแผ่นดินของตน ประธานาธิบดีอเมริกาหน้าบานเป็น
กระด้งออกทีวีไปพบประชาชน ประชาชนของเขาสวัสดิการดีน้ าไฟ ประปา โทรศัพท์ บ้านหลังเดียว
อยู่บนภู เขาก็ท าไปจนถึง เรียกว่ารู้จักรสชาติของแผ่นดิน ทั้ งผู้ปกครองและผู้ถูกปกครอง 
ประชาธิปไตยของเขาเจริญ พวกเรานี้อย่าพากันกินกระรอกด่อนนะ ระวังให้ดีนะ อีกหน่อยกระรอด
ด่อนพวกนี้ก็จะพากันแห่ติดเบอร์ติดป้าย ขนกันมาทีละสิบคันรถ เบอร์นั้นเบอร์นี้พรรคนั้นพรรคนี้ 
พวกเราทั้ งหลายก็รอคอยกิน กินเข้าไปแล้วมันไม่ได้มีประโยชน์ ได้ เงินเขาแค่ชั่วครู่ชั่ วยาม 
งบประมาณแผ่นดินพันเก้าแสนล้านเป็นล้านๆ สิ่งเหล่านี้จะกลายเป็นขุมทรัพย์ของบุคคลเหล่านี้ เรา
ทั้งหลายจะถล่มทลายพังทลายเหมือนหนองหารล่มเพราะเห็นแก่ปากเห็นแก่ท้อง ด้วยเหตุนี้ขอให้ท่าน
ทั้งหลายอย่าได้กินดิบๆ จงอดใจไว้สี่ปีนะต้นไม้ใหญ่จึงมีผลให้เป็นลูกเป็นหมาก ตันขนุน ต้นมะม่วง 
เท่ากับอายุแห่งประชาธิปไตย อย่ากินดิบเลย จงดูประเทศที่เขาเจริญแล้ว ประธานาธิบดีของเขา บ้าน
หลังเดียวอยู่บนภูเขายังลาดยางขึ้นไปมีไฟฟ้ามีน้ าประปามีโทรศัพท์ เพราะเงินภาษีเหล่านั้นมันก็หวน
กลับคืนมาหาประชาชน 
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   สรุปการที่พระสงฆ์ผู้เผยแผ่พระพุทธศาสนาน าหลักธรรมค าสอนของพระพุทธเจ้าไปแสดง
ให้ผู้อ่ืนได้รู้ได้เข้าใจและพระพุทธศาสนาได้เจริญรุ่งเรืองมาจนถึงทุกวันนี้นอกจากพุทธธรรมแล้วสิ่งที่
ส าคัญอีกอย่างหนึ่งคือเทคนิควิธีการของผู้ส่งสารด้วยการสอนที่จะได้ผลดีนอกจากให้เกิดความเข้าใจ
แล้วจะต้องให้เกิดการรู้มองเห็นคุณค่าความส าคัญจนมีความเลื่อมใสศรัทธาที่จะน าไปประพฤติปฏิบัติ
ด้วยผลส าเร็จอย่างหลังเป็นสิ่งส าคัญมากและมักจะท าได้ยากกว่าผลส าเร็จอย่างแรกเพราะต้องใช้
เทคนิคและวิธีการสอนประกอบการเผยแผ่ไปด้วยรวมไปถึงการใช้ภาษาและวิธีการน าเสนอโดยวิธีการ
เชื่อมโยงเหตุการณ์หรือสถานการณ์ต่างๆในปัจจุบันเข้าสู่หัวข้อธรรมะที่จะน าเสนอหรือการน าพุทธ
ธรรมมาประยุกต์ให้เข้ากับยุคสมัยโดยยังคงไว้ซึ่งสาระและคุณค่าของพุทธธรรมที่มีอยู่ เดิมใน
พระไตรปิฎก(พระราชวรมุนี (ประยูร ธมฺมจิตฺโต, 2540) 
   ส าหรับรูปแบบและวิธีการในการเผยแผ่ธรรมะนั้นสรุปแล้วก็มีอยู่ด้วยกันหลายวิธีผู้แสดง
ธรรมนั้นจ าเป็นอย่างยิ่งที่จะต้องเลือกรูปแบบและวิธีการนั้นๆให้มีความเหมาะสมทั้งต่อตนเองและต่อ
ผู้รับฟังคือเลือกรูปแบบที่ตนนั้นถนัดและให้มีความเหมาะสมกับผู้ฟังเพียงเท่านี้ก็สามารถที่จะท าให้
การเผยแผ่นั้นดูน่าสนใจมากขึ้นเทคนิคและวิธีการน าเสนอที่ควรจะน ามาใช้ในการเผยแผ่ในปัจจุบัน
กล่าวโดยสรุปแล้วมี6วิธีได้แก่ การน าเสนอโดยยกอุทาหรณ์และการเล่านิทานประกอบการน าเสนอ
โดยวิธีการเปรียบเทียบอุปมาอุปมัยการน าเสนอโดยวิธีการยกพุทธศาสนสุภาษิตค าคมค าประพันธ์
โคลงกลอนประกอบ การน าเสนอโดยวิธีการพูดเชื่อมโยงสถานการณ์และเหตุการณ์ต่างๆประกอบการ
บรรยายการน าเสนอโดยวิธีการยกบุคคลมาเป็นตัวอย่างประกอบการน าเสนอโดยแทรกด้วยเรื่องที่ท า
ให้เกิดอารมณ์ขัน 
 
4.2 ผาแดงนางไอ่ในประเพณีสวดสรภัญญะ 
   ชุมชนท้องถิ่นต่างๆ ในประเทศไทยต่างมีความต้องการที่จะสืบสานวัฒนธรรมและภูมิ
ปัญญาท้องถิ่นของตนเพ่ือให้สามารถด ารงคงอยู่โดยไม่สูญสลายหายไปกับกระแสแห่งความ
เปลี่ยนแปลงเช่นในท้องถิ่นอีสานมีวัฒนธรรมการสวดสรภัญญะการสวดชนิดนี้เป็นวัฒนธรรมท้องถิ่น
แขนงหนึ่งที่ก าลังได้รับการสืบสานและการอนุรักษ์ท่ามกลางการเปลี่ยนแปลงของกระแสสังคมการ
สวดสรภัญญะนอกจากจะมีความไพเราะแล้วยังให้ความบันเทิงแก่กลุ่มชนแฝงไว้ด้วยแง่คิดด้านการ
ด าเนินชีวิตและการอบรมขัดเกลาจิตใจชาวบ้านและปราชญ์ท้องถิ่นอีสานต่างไม่สามารถบอกได้ว่าการ
สวดสรภัญญะได้ถือก าเนิดขึ้นมาตั้งแต่ยุคสมัยใดพวกเขาทราบแต่เพียงว่าการสวดสรภัญญะได้อยู่คู่กับ
ชาวอีสานมาเป็นเวลาช้านานแล้วชาวท้องถิ่นต่างสวดสรภัญญะเป็นประจ าจนเกิดความเคยชินและ
การสวดสรภัญญะได้กลายเป็นส่วนหนึ่งของวิถีทางวัฒนธรรม “การร้อง” และ “การสวด”ของชาว
อีสาน (สวิง บุญเจิม, n.d.) 
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   ภาษาที่ใช้ในบทกลอนสวดนั้นแต่เดิมเป็นภาษาบาลี-สันสกฤตและมีเนื้อหาเกี่ยวข้องกับ
พระพุทธศาสนาเรียกกลอนสวดในลักษณะนี้ว่า“กลอนแบบดั้งเดิม” ต่อมาภาษาของกลอนสวดได้ถูก
ปรับเปลี่ยนไปใช้ภาษาถิ่นอีสานมีการแต่งเนื้อหาของกลอนให้เกี่ยวข้องกับวิถีชีวิตและสังคมของชาว
อีสานตลอดจนมีการแทรกเหตุการณ์ปัจจุบันเข้าไว้ในเนื้อหาของกลอนด้วยกลอนที่ได้รับการ
ปรับเปลี่ยนภาษาและเนื้อหานี้เรียกกันว่า “กลอนประยุกต์” หรือ “กลอนทันสมัย” (อุดม บัวศรี, 
2541) 
   การสวดสรภัญญะโดยปกติกระท ากันในวันพระและวันส าคัญทางพุทธศาสนาต่างๆแต่
ช่วงเวลาที่นิยมจัดงานให้ครึกครื้นกว่าช่วงเทศกาลอื่นๆคือช่วงเทศกาลออกพรรษาเนื่องจากชาวอีสาน
ถือกันว่าเป็นช่วงสารทใหญ่ผนวกกับเป็นช่วงเวลาพักหลังการท างานหนักหรือหลังฤดูเก็บเกี่ยวจึงต้อง
ฉลองให้ยิ่งใหญ่กว่าในโอกาสอ่ืนๆการสวดสรภัญญะเป็นกลวิธีการสร้างสีสันและสร้างความน่าสนใจ
ให้แก่การจัดงานบุญตามเทศกาลได้เป็นอย่างดีส่วนการสวดสรภัญญะเพ่ือการแข่งขันมีเกณฑ์การ
พิจารณาจากความสามารถในการร้องกลอนและสารัตถะจากเนื้อหาของกลอนทั้งสองแบบคือกลอน
สวดแบบดั้งเดิมและกลอนสวดประยุกต์หรือกลอนสวดทันสมัยโดยมีสัดส่วนการร้องของกลอนสวด
ประยุกต์มากกว่ากลอนสวดแบบดั้งเดิมการสืบทอดและการอนุรักษ์วัฒนธรรมการสวดสรภัญญะได้รับ
การดัดแปลงเนื้อหาให้เป็นภาษาปัจจุบันเพ่ือให้เป็นที่เข้าใจได้ง่ายการร้องกลอนหากยังคงรูปแบบ
ดั้งเดิมทั้งหมดน่าจะท าให้เกิดความเบื่อหน่ายเนื่องจากเป็นภาษาธรรมที่มีผู้เข้าใจจ ากัดและอิงศาสนา
เป็นหลักการจะท าความเข้าใจต้องแปลเป็นภาษาธรรมดาแต่กลอนร้องแบบประยุกต์นั้นคนทั่วไป
สามารถเข้าใจความหมายได้ทันทีโดยไม่ต้องแปลความหมายอีกสาระของกลอนร้องแบบประยุกต์
ได้รับการแต่งขึ้นให้เป็นที่เข้าใจได้ง่ายสอดแทรกคุณค่าในการอบรมขัดเกลาจิตใจและสั่งสอนคติธรรม
แม้กลอนสวดท านองสรภัญญะจะมีการเปลี่ยนแปลงไปตามกาลเวลาแต่สิ่งที่ไม่เปลี่ยนแปลงคือ
สถานที่ๆใช้ในการสวดคือ “วัด” เนื่องจากวัดยังคงเป็นศูนย์กลางของชุมชนเป็นแหล่งรวมความศรัทธา
เป็นที่รวมพลังความสามัคคีของคนในชุมชนตลอดมาทุกยุคสมัย (มัลลิกา มาภา และคณะ, 2254) 
   รากฐานทางศาสนาของไทยอันได้แก่พระพุทธศาสนานิกายเถรวาทนั้นเป็นหลักเกณฑ์ทาง
ศีลธรรมและพลังทางสังคมที่แทรกซ้อนวิถีชีวิตของพุทธศาสนิกชนไทยในทุกๆด้านการสวดถือเป็นสิ่ง
ส าคัญของพิธีกรรมชีวิตที่เก่ียวเนื่องกับพุทธศาสนาการสวดทางพระพุทธศาสนามีหน้าที่โดยตรงในการ
ด ารงรักษาไว้ซึ่งค าสอนและกฎระเบียบข้อบังคับไม่ให้คลาดเคลื่อนสูญหายแล้วหน้าที่แฝงอีกอย่างหนึ่ง
ของการสวดที่มักถูกละเลยความส าคัญคือการสร้างสมาธิการโน้มน้าวจิตใจทั้งผู้สวดและผู้ฟังเสียงสวด
โดยสร้างความดื่มด่ าในน้ าเสียงและลีลาท านองสวดในการประกอบพิธีกรรมทางศาสนาลักษณะเฉพาะ
ของท านองสรภัญญะได้จัดเป็นประเภทของ“เพลนชานท์”(plainchant) เป็นการสวดท านองที่ใช้เสียง
ในระดับสูงและมีท านองเชื่องช้ามีการหยุดคั่นระหว่างการแบ่งวรรค (phrases)บทพระธรรมที่ใช้สวด
ด้วยท านองสรภัญญะนี้จะต้องเป็นบทประพันธ์ประเภทฉันท์เท่านั้นซึ่งจะเป็นฉันทลักษณ์ใดของฉันท์ก็
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สามารถน ามาสวดด้วยท านองสรภัญญะได้ทั้งสิ้นการใส่ท านองสรภัญญะนอกจากท าให้เกิดเสียง
ไพเราะราบรื่นแล้วนั่นแสดงว่าประพันธ์ได้ถูกต้องตามกฏเกณฑ์ฉันทลักษณ์นั้นๆในแง่สุนทรียรสทาง
วรรณคดีของฉันท์นั้นจะสมบูรณ์ได้โดยการอ่านหรือสวดด้วยท านองสรภัญญะ 
   ค าว่า “สรภัญญะ” นั้นประประกอบด้วยศัพท์สองค าคือ “สร” (ป, สร,ส, สฺวร) แปลว่าเสียง
และ “ภญฺญ” มาจากค าว่าภณ (ภณธาตุ) แปลว่าพูดกล่าวสวดฉะนั้นความเม่ือแปลตามอักษรหมายถึง
“กล่าวด้วยใช้เสียง” หรือ “ค าสวดเป็นที่เป็นท านอง” และในพจนานุกรมฉบับราชบัณฑิตยสถานให้
ความหมายไว้ว่า “ท านองส าหรับสวดค าที่เป็นฉันท์, ท านองขับร้องท านองหนึ่ง” ซึ่งเป็นการกล่าวถึง
ที่มาของสวดสรภัญญะมีต้นเค้ามาจากศาสนาพราหมณ์คือมีต้นก าเนิดมาจากท านองการสวดของ
พราหมณ์ซึ่งมีบทสวดและท านองการสวดอยู่ในคัมภีร์ต่างๆและท านองสรภัญญะนี้ได้อ้างไว้ในสมัย
พุทธกาลตามค าอนุญาตของพระพุทธเจ้าเมื่อครั้งทรงสดับเสียงสวดของพระโสณะกุฏิกัณณะปัจจุบัน
พระสงฆ์วัดธรรมยุติใช้สวดบทพระอภิธรรมมัตถสังคหะในงานศพโดยเฉพาะ (เดชา ศรีคงเมือง, 2558) 
   บทสวดท านองสรภัญญะ (/สะระพันยะ/ หรือ /สอระพันยะ/) คือการอ่านบทประพันธ์คา
ฉันท์ที่มีเนื้อหาบูชาพระรัตนตรัยสาหรับสวดเป็นท านองกล่าวคือเป็นการอ่านท านองสวดมนต์ใน
ท านองสังโยคคือสวดเป็นจังหวะหยุดตามรูปประโยคฉันทลักษณ์ปัจจุบันบทสวดสรภัญญะที่เป็นที่รู้จัก
ทั่วไปเรียกตามภาษาปากว่าบทสวดองค์ใดพระสัมพุทธตามข้อความบาทแรกของบทสวดการสวดใน
ท านองสรภัญญะมีมานานตั้งแต่สมัยรัชกาลที่ 4 โดยก่อนหน้านั้นนิยมสวดเป็นภาษาบาลีและมีเนื้อหา
เกี่ยวกับพระพุทธศาสนาและผู้สวดส่วนใหญ่เป็นพระสงฆ์ท าให้บทสวดท านองสรภัญญะไม่ค่อย
แพร่หลายมากนักต่อมาพระยาศรีสุนทรโวหาร (น้อยอาจารยางกูร) ป ,ธ,8 องคมนตรีและเจ้ากรมพระ
อาลักษณ์ในรัชกาลที่ 5 ได้ประพันธ์บทสวด “ค านมัสการคุณานุคุณ” โดยมีทั้งหมด 5 ตอนคือพระ
พุทธคุณพระธรรมคุณพระสังฆคุณมาตาปิตุคุณอาจาริยคุณซึ่งปัจจุบันบทสวดมนต์ท านองสรภัญญะ
บูชาพระรัตนตรัย (องค์ใดพระสัมพุทธ) ที่ได้ตัดตอนมาจากค านมัสการคุณานุคุณของพระยาศรีสุนทร
โวหาร (น้อย) ได้กลายเป็นบทสวดท านองสรภัญญะที่เป็นที่นิยมสวดกันทั่วไปและเป็นที่รู้ จักกันมาก
ที่สุดในปัจจุบัน  
   ส านักงานคณะกรรมการวัฒนธรรมแห่งชาติ ได้สรุปไว้ว่าสรภัญญ์ (สะ-ระ-พันหรือสอ-ระ-
พัน) หรือสารภัญญะ (สา-ระ-พัน-ยะ) หรือสรภัญญะ (สอ-ระ-พัน-ยะ) สามารถออกเสียงได้ทั้งสี่แบบ
และถือว่าถูกต้องตามความนิยมของแต่ละท้องถิ่นเป็นบทสวดประเภทหนึ่งที่อุบาสกและอุบาสิกาใน
ภาคอีสานนิยมสวดกันในวันอุโบสถศีล (วันพระ) หรือบางครั้งก็นามาสวดประชันกันว่าคณะสวด
หมู่บ้านใดจะสวดได้ไพเราะและบทสวดใครจะมีคารมคมคายกว่ากันการสวดสรภัญญ์นี้ภาษาถิ่นอีสาน
เรียกว่าฮ้องสรภัญญ์สรภัญญ์เป็นการสวดมนต์ในท านองสังโยคคือการสวดเป็นจังหวะหยุดตามรูป
ประโยคฉันทลักษณ์บทสวดจะมีลักษณะเป็นฉันท์หรือกาพย์ก็ได้แต่ที่นิยมกันมากคือกาพย์ยานีส าหรับ
เนื้อหาจะเกี่ยวข้องกับศาสนาบาปบุญคุณโทษนิทานชาดกนอกจากนั้นก็ยังมีการแต่งกลอนเน้นไปทาง
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ศิลปวัฒนธรรมเช่นกลอนถามข่าวโอภาปราศัยชักชวนให้ไปเยี่ยมการลาหรือไม่ก็อา จจะเป็น
วรรณกรรมท้องถิ่นของอีสานอาทิเรื่องกล่องข้าวน้อยฆ่าแม่เป็นต้นบทสวดสรภัญญ์มักไม่เน้นในเรื่อง
ความรักหรือการเกี้ยวพาราสีของคนทั่วไปเพราะการสวดสรภัญญ์นั้นเกี่ยวข้องกับทางศาสนาและผู้
ฝึกสอนเป็นพระภิกษุจึงไม่ให้มีเนื้อหาเกี่ยวกับความรักแต่อาจจะมีบางเรื่องเช่นตอนนางยโสธราพิมพา
อาลัยอาวรณ์เจ้าชายสิทธัตถะที่หนีออกบวชที่แสดงความรักสาหรับการสวดสรภัญญ์ในเมืองไทยนั้นมี
การสวดมานานแล้วตั้งแต่ในสมัยรัชกาลที่4แต่การสวดในยุคนั้นนิยมสวดเป็นภาษาบาลีและมีเนื้อหาที่
เกี่ยวกับพุทธศาสนาโดยตรงไม่มีเรื่องแต่งใหม่เป็นค าไทยผู้ที่สวดจึงมักเป็นพระสงฆ์และอุบาสก
อุบาสิกาที่อ่านภาษาบาลีได้คล่องแคล่วเมื่อการสวดสรภัญญ์ได้รับความนิยมมากขึ้นปราชญ์ทางพุทธ
ศาสนาจึงได้แต่งค าสวดเป็นภาษาไทยให้อุบาสกอุบาสิกาและแม่ชีใช้สวดในวัดเช่นสวดท าวัตรเนื้อหาก็
จะได้จากกระทู้ธรรมในพุทธศาสนสุภาษิตและธรรมบทในภาคตะวันออกเฉียงเหนือไม่สามารถสืบ
ทราบได้ว่ามีการสวดสรภัญญ์ตั้งแต่เม่ือใด 
   ปัจจุบันการสวดสรภัญญ์ของพ่ีน้องชาวภาคอีสานนั้นนิยมสวดกันในงานศพงานทอดผ้าป่า
งานกฐินงานทอดเทียนงานกวนข้าวทิพย์และในกิจกรรมวันธรรมสวนะ (วันพระ) ส่วนภาคกลางนั้น
นิยมร้องในงานศพเช่นเดียวกับการสวดพระอภิธรรมการสวดสรภัญญ์ของภาคอีสานนี้เทียบกับภาค
กลางก็คือสวดโอ้เอ้วิหารรายส่วนภาคเหนือจะเรียกการสวดแบบนี้ว่าอ่ือระนาจ๊อยท านองธรรมและ
ภาคใต้เรียกสวดค้านจุดมุ่งหมายของการสวดไม่ว่าจะของภูมิภาคใดก็ล้วนมีจุดประสงค์เดียวกันคือการ
เผยแพร่ธรรมะดังนั้นเนื้อหาที่ใช้สวดจึงมักให้คติธรรมเช่นเรื่องเวสสันดรชาดกและชาดกต่างๆการสวด
สรภัญญ์มีรูปแบบการสวดตามล าดับการขับสรภัญญ์เป็นกลุ่มของกลอนดังนี้ 1. กลอนเตรียมตัวจะ
กล่าวถึงการเตรียมตัวกราบไหว้พระรัตนตรัยเนื่องจากธรรมเนียมของชาวพุทธก่อนจะท าสิ่งใดจะต้อง
ไหว้พระพุทธพระธรรมและพระสงฆ์ก่อนเป็นอันดับแรกกลอนนี้จึงเสมือนกลอนนมัสการหรือไหว้ครู
นั่นเอง 2. กลอนบูชาดอกไม้กลอนบทนี้แสดงให้เห็นถึงการบูชาดอกไม้ที่ทุกคนเตรียมมาและถืออยู่ใน
มือแล้วหรือบางทีก็วางไว้ที่ขันกะหย่องตอนกราบพระครั้งแรกการบูชาด้วยดอกไม้ของหอมถือว่าเป็น
อามิสบูชาเป็นการบูชาเบื้องต้นที่ศาสนิกชนควรจะทา 3. กลอนไหว้คุณครูบาอาจารย์นอกจากไหว้
พระรัตนตรัยแล้วสิ่งที่ควรร าลึกต่อไปก็คือครูอาจารย์ 4. กลอนเดินทางเป็นกลอนพรรณนาการ
เดินทางมาร้องสรภัญญ์กลอนนี้เป็นการสะท้อนภาพชนบทที่นักร้องสรภัญญ์ได้เดินทางจากบ้านของ
ตนเองบุกป่าฝ่าดงมายังสถานที่ร้องสรภัญญ์ 5. กลอนปัญญาน้อยเป็นกลอนแสดงการถ่อมตนไม่โอ้
อวดให้เกียรติผู้อ่ืน 6. กลอนให้รักษาศีลเป็นการเริ่มกลอนที่เป็นเนื้อหาสาระของจริยธรรมคือว่าด้วย
เรื่องทานศีลภาวนา 7. กลอนพุทธคุณธรรมคุณสังฆคุณเป็นกลอนที่กล่าวถึงเนื้อหาของพุทธคุณ
ธรรมคุณสังฆคุณว่ามีอยู่กี่ประการ 8. กลอนสังขารไม่เที่ยงเป็นกลอนที่กล่าวถึงสภาวธรรมคือความไม่
เที่ยงแท้แน่นอนของสังขารเพ่ือเตือนนิกรชนให้ส านึกอย่าประมาท 9. กลอนนรก-สวรรค์เป็นกลอน
ที่ว่าด้วยนรกซึ่งเป็นปลายทางของคนบาปและสวรรค์ซึ่งเป็นอานิสงส์ของคนบุญ 10. กลอนคุณบิดา
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คุณมารดาเป็นกลอนที่เสริมด้านคุณธรรมเป็นการแสดงคุณบิดามารดาและชี้น าให้รู้จักบุญคุณของผู้มี
พระคุณที่เรียกว่ากตัญญูกตเวที 11. กลอนล าและอวยพรเป็นกลอนส่งท้ายผู้ร้องสรภัญญ์จะบอกลา
พระสงฆ์และผู้ฟังทุกคนแล้วอวยพรให้มีความสุขอยู่ดีมีแฮง (มีแรง) 
   การน าเสนอเนื้อหาเพลงสรภัญญะหรือการสวดสรภัญญะ ส่วนมากจะเน้นเรื่องทางศาสนา
เรื่องบาปบุญคุณโทษ นิทานชาดก นิทานสอนใจ สังเกตได้จากกลอน เช่น มัทรีครวญ พิมพาร าพัน 
เป็นต้น มักไม่เน้นเรื่องความรักหรือการเกี้ยวพาราสี ทั้งนี้อาจเป็นเพราะว่าการก าเนิดสรภัญญะมาจา
กกการสวดทางศาสนาและผู้ฝึกสอนเป็นพระภิกษุ จึงไม่ให้มีเนื้อหาเกี่ยวกับความรัก ซึ่งอาจไม่เหมาะ
กับพระสงฆ ์
   รูปแบบการน าเสนอบทร้องสรภัญญะไม่ว่าจะร้องในพิธีอย่างเป็นทางการหรือแข่งขันกันก็
ตามจะมีโครงสร้างหลักหรือองค์ประกอบในการน าเสนอรูปแบบคล้ายๆ กัน แบ่งเป็นหมวดใหญ่ๆ ได้ 
4 หมวดใหญ่ๆ ดังนี้คือ 
   บทน า บูชาดอกไม้ บทสรรเสริญ บทไหว้ครู 

 บทหลัก บทธรรมะ บทพุทธประวัติ 
 บทเสริม นิทานต านานพื้นบ้าน เหตุการณ์ปัจจุบัน วรรณคดี 
 บทสรุป ขออ าลา ขออภัย  
 บทน า จะมีเนื้อหาประกอบด้วย บทบูชาดอกไม้ คุณของพระรัตนตรัย บิดามารดา ครูบา

อาจารย์หรือบทบอกที่อยู่อาศัยของคณะสรภัญญะ ซึ่งนิยมน ามาร้องในช่วงแรกของการขับร้อง
สรภัญญะถือว่าเป็นบทไหว้ครู ก่อนที่จะขับร้องในบทอ่ืนๆ ต่อไป 
   จากบทร้องสรภัญญะ 4 หมวดใหญ่ๆ ดังกล่าวนี้เนื้อหาของเพลงสรภัญญะได้กล่าวถึง
เรื่องราวของพุทธศาสนายกย่องสรรเสริญบุคคลผู้มีพระคุณให้ความรู้เกี่ยวกับนิทาน ต านานาพ้ืนบ้าน
และเหคุการณ์ปัจจุบันมุ่งอบรมสั่งสอนให้คนท าความดีมีจริยธรรม พรรณนาธรรมชาติ นิทานพ้ืนบ้าน
ช่วยให้เกิดอารมณ์ผ่อนคลาย มีเรื่องราวสนุกสนานก่อให้เกิดความสามัคคี บทเพลงสรภัญญะ จึงเป็น
เพลงขับจริยธรรมอย่างแท้จริง 
   ลักษณะการเสนอเนื้อหาสรภัญญะ มีดังนี้  คือ 1. คิดเลือกเอาเฉพาะส่วนที่ผู้แต่งหรือ
ชาวบ้านสนใจมาแต่งเป็นเนื้อร้อง 2. เขียนตามความเข้าใจของผู้แต่งมากกว่าจะเป็นการศึกษาหา
ข้อมูลอย่างละเอียด 3. อธิบายความให้กระจ่างตามลักษณะปุจฉาวิสัชนา 4. ใช้วิธีแบบที่เป็นการ
พรรณนาความและบรรยายความ 
   การใช้ค า การเลือกใช้ค าในเพลงสรภัญญะที่ท าให้เกิดความงามและความไพเราะมีลักษณะ
คล้ายบทร้อยกรองของไทยคือ ใช้ค าให้สัมผัสทั้งในวรรคและระหว่างวรรค นอกจากนี้ที่โดดเด่นที่สุด
คือมีการเลือกใช้ค าภาษาถิ่นของตนมาประยุกต์กับภาษาไทย การใช้ภาษาถิ่นมาประยุกต์กับภาษาไทย 
นับเป็นกลวิธีหนึ่งที่ผู้แต่งในยุคปัจจุบันนิยมน ามาเขียนเพ่ือให้เป็นมนต์เสน่ห์แห่งบทเพลงพ้ืนบ้าน 
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เพราะการน าภาษาถิ่นมาปะปนนั้น นอกจากจะช่วยให้ผู้ฟังมีความเข้าใจเนื้อหาได้ง่ายๆ แล้วยังเป็น
การอนุรักษ์ภาษาหรือส านวนภาษาให้คงอยู่อีกด้วย 
   สวิง บุญเจิม (2539) กล่าวถึงท านองการขับร้องสรภัญญะว่านักปราชญ์โบราณภาคอีสานได้
กล่าวถึงท านองการขับร้องว่าการร้องล าก็ดี สรภัญญะก็ดี การเทศน์ก็ดี มีท่วงท านองมากมาย เช่น1. 
ท านองนอเขาเหิน เป็นท านองที่มีเสียงสูงชันเสียงสูงขึ้นๆ จนสุดเสียงแล้วค่อยๆ แผ่วลงอุปมาเหมือน
นกเขาเล่นลมในตอนเช้าบินสูงขึ้นในแนวตรงแล้วค่อยๆ ลงในแนวกึ่งนอน กึ่งดิ่งฉันนั้น ส่วนมาก
ท านองมักจะเป็นท านองสรภัญญะมัทรี 2. ท านองช้างหล่มบ๋า เป็นการใช้จังหวะเสียงหนักลงต่ า ขึ้นช้า
แต่ลงเร็ว ท่วงท านองช้าไม่เร่งรีบ ไม่สั้นไม่ยาวไปเรื่อยๆ ยึกๆ ยักๆ ไม่ขาดสาย อุปมาเหมือนพลายเดิน
ในหล่มโคลน 3. ท านองช้างเทียมแม่ เป็นท่วงท านองที่ร้องสลับลูกคู่หรือร้องซ้ าอีกในบาทต้นแล้วบาท
หลังร้องได้โดยไม่ต้องร้องซ้ าเหมือนในบาทต้น อุปมาเหมือนลูกช้างจะไม่ตามหลังแม่ จะเทียมแม่ใน
ส่วนหน้าเสมอ 4. ท านองปลาสร้อยเล่นหาด เป็นท านองปลาสร้อยเล่นน้ าเลียบฝั่งที่มีหาดทรายมีเสียง
สูงต่ าสลับกันไปและมักจะร้องซ้ าบาทหลังอีกครั้งจึงจะลงได้ อุปมาเหมือนปลาสร้อยไปกันเป็นหมู่ที่
หาดน้ าตื้น 5. ท านองกาเต้นก้อน เป็นการขับร้องท านองสั้น ไม่เน้นเสียงแต่จะเน้นจังหวะเหมือนกา
เต้นหาเหยื่อตามก้อนขี้ไถ 6. ท านองลมพัดไผ่ เป็นการขับร้องที่ใช้ท านองสั้นขึ้นลงพร้อมกัน อุปมา
เหมือนใบไผ่ลู่ลมได้พร้อมกัน  
   เนื้อหาหมวดบทน า (บทไหว้ครู บูชาดอกไม้ อาราธนาศีล อาราธนาธรรม) การไหว้ครูสวด
บทบูชาสรรเสริญพระรัตนตรัย บิดามารดา ครูอาจารย์ และอาราธนาศีลตามขนบธรรมเนียมไทย 
จะต้องมีการไหว้ครูก่อนท างานส าคัญเสมอๆ ทั้งนี้เพ่ือเป็นการแสดงความกตัญญูระลึกถึงคุณของผู้ที่
เราเคารพนับถือ ในการแต่งเพลงสรภัญญะหรืองานประเภทศิลปะอ่ืนๆ จึงเริ่มต้นด้วยการกล่าวค า
นมัสการเสมอ เพ่ือเป็นการเรียกสมาธิ 
   เนื้อหาหมวดบทหลัก บทที่เกี่ยวกับธรรมะและพุทธประวัติซึ่งเกี่ยวข้องกับพระพุทธเจ้า
ค าสั่งสอนของทุกศาสดาเป็นหัวใจของทุกศาสนา ผู้สืบทอดศาสนาแต่ละศาสนาย่อมจะหาวิธีการต่างๆ 
เพ่ือถ่ายทอดค าสอนไปยังมหาชน ค าสอนของพระศาสดานั้นเรียกอีกอย่างว่าหลักธรรมเป็นสิ่งที่พ่ึง
ปฏิบัติเพ่ือความเป็นสิริมงคลน าความสุขความเจริญให้เกิดแก่ผู้ปฏิบัติ หลักธรรมของศาสนานั้นย่อมมี
เนื้อหาที่กล่าวถึงสิ่งที่ควรปฏิบัติและสิ่งที่ควรงดเว้น โดยผู้แต่งพยายามน าหลักธรรมของพระพุทธเจ้า
มารจนาทั้งที่เป็นค าสอนโดยตรงและเป็นการสอดแทรกในรูปของนิทานธรรมะชาดก 
   รุจิรา วงศ์แก้ว (2533) กล่าวถึงลักษณะสรภัญญะของชาวบ้านอีสานว่า มีลักษณะ
ผสมผสานระหว่างบทสวดและเพลงพ้ืนบ้าน คือเป็นบทเพลงที่มีเนื้อหาเกี่ยวกับศาสนา ถ้อยค าส านวน
ที่ใช้สุภาพเรียบร้อย เนื้อหาจะอบรมจริยธรรมแก่ชาวบ้านเป็นข้อใหญ่ ท านองของสรภัญญะเป็น
ท านองสวด มีการน าท านองเพลงไทยเดิม เพลงพ้ืนบ้านแม้กระทั่งเพลงลูกทุ่ง มาปะปนกัน มีเนื้อหา
หลากหลายไม่เคร่งครัด เช่นเรื่องกับนิทานพ้ืนบ้าน ชาดก คติธรรมต่างๆ หรือเรื่องราวที่อยู่ในความ
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นิยมของชาวบ้านมาแต่งเป็นเนื้อเรื่องร้องสรภัญญะ สะท้อนให้เห็นความสัมพันธ์ของสรภัญญะกับ
ศาสนา ขนบธรรมเนียม ประเพณี และสังคมของชาวบ้านได้เป็นอย่างดี ชาวบ้านที่ร่วมร้องและฟัง
สรภัญญะจึงได้ทั้งความรู้ ความสนุกสนาน และแนวปฏิบัติอันดีงาม ถือเป็นความบันเทิงอีกลักษณะ
หนึ่ง 
   ธรรมเนียมในการร้องเริ่มด้วยการยกพานดอกไม้บูชาครู ไหว้พระพุทธ พระธรรม พระสงฆ์ 
คุณบิดามารดา ครูบาอาจารย์ แล้วจึงร้องกลอนอ่ืนๆ เช่น กลอนถามข่าว นิทาน อธิบายกระทู้ธรรม 
เดินดง ชมป่า ตอบข่าว พัฒนา และจบด้วยอวยพร และกลอนลา การแต่งตัว ผู้ร้องจะต้องไปร้องที่วัด 
ต้องแต่งตัวเรียบร้อย คือถุงผ้าถุงยาว สวมเสื้อแขนยาว ห่มสไบสีขาว การร้องสรภัญญะ มีการสืบทอด
กันมาปากต่อปาก และเมื่อรู้หนังสือกันมากขึ้นจึงมีการบันทึกเป็นลายลักษณ์อักษร มีแบบแผนทาง
ฉันทลักษณ์ คล้ายฉันท์หรือกาพย์ยานี 11 สรภัญญะประกอบด้วยเรื่องค าร้องที่เป็นสาระเนื้อหา 
ถ่ายทอดจากเจตนารมณ์ของผู้ประพันธ์ที่ต้องการสื่อสารไปยังผู้ร้องผู้ฟัง และท านองซึ่งรจนาให้
สัมพันธ์กับค าร้อง ในที่นี้มุ่งพิจารณาเนื้อหาเป็นส าคัญ เมื่อน าบทร้องสรภัญญะมาพิจารณา พบว่ามี
ความหลากหลายด้านเนื้อหา เช่น เรื่องราวที่เกี่ยวกับพุทธศาสนา ค าสั่งสอนต่างๆ เรื่องราวจาก
วรรณกรรมพ้ืนบ้าน จากการพิจารณาเนื้อหาและแนวคิดบทกลอนสรภัญญะพบว่า สามารถจัดแบ่ง
เป็นหมวดหมู่ตามองค์ประกอบโครงสร้างทางสังคมได้ดังนี้ 
    1. หมวดที่มีเนื้อหาเกี่ยวกับระบบความเชื่อศาสนา เนื้อหาและแนวคิดของหมวดนี้มุ่ง
แสดงให้เห็นความเชื่อ ความศรัทธา ปรัชญาในการด าเนินชีวิต โลกทัศน์ และชีวทัศน์ที่มีฐานคิดจาก
พุทธศาสนา ได้แก่  หมวดที่ว่าด้วยพุทธคุณ หมวดที่ว่าด้วยธรรมคุณ หมวดที่ว่าด้วยสังฑคุณ หมวด
ที่ว่าด้วยชาดกและพุทธประวัติ หมวดที่ว่าด้วยธรรมเนียม ประเพณี เช่น ประเพณีการบวชเณร บวชชี
รพราหมณ์ ประเพณีเข้าพรรษา ออกพรรษา บุญข้าวประดับดิน บุญข้าวสาก บุญสงกรานต์ เป็นต้น
และหมวดที่ว่าด้วยความเชื่อเรื่องเก่ียวกับนรก-สวรรค์ 
    2. หมวดที่มีเนื้อหาเกี่ยวกับระบบครอบครัว เนื้อหามุ่งให้แนวทางการแสดงออกที่
เหมาะสมต่อสมาชิกในครอบครัว เน้นคุณธรรมเรื่องความกตัญญู ความเอ้ือเฟ้ือเผื่อแผ่ ความอ่อนน้อม
ถ่อมตน ได้แก่ หมวดที่ว่าด้วยพระคุณของบิดามารดา หมวดที่ว่าด้วยพระคุณของญาติสนิท มิตรสหาย 
และผู้อาวุโส 
    3. หมวดที่มี เนื้อหาเกี่ยวกับระบบการศึกษา ในหมวดนี้มุ่งแสดงความส าคัญของ
การศึกษาหาความรู้ และพัฒนาสติปัญญาให้เฉลียวฉลาด เท่าทันต่อชีวิตและความเปลี่ยนแปลง ได้แก่
การระลึกถึงพระคุณของครูอาจารย์ การรู้จักบทบาทตามสถานภาพทางสังคม การเรียนรู้หลักในการ
ด าเนินชีวิตให้มีความสุขและไม่เบียดเบียนการเรียนรู้แบบแผนพฤติกรรมการแสดงออกที่เหมาะสม 
ธรรมเนียมความประพฤติหรือมารยาททางสังคม นั่นเอง 
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    4. หมวดที่เกี่ยวกับระบบเศรษฐกิจ มีเนื้อหาเกี่ยวกับหมวดการศึกษาที่มุ่งถึงการ
ด ารงชีวิตอยู่ด้วยการประกอบอาชีพ ด้วยความซื่อสัตย์สุจริตแล้วยังต้องเกื้อกูลกับสมาชิกในสังคมอีก
ด้วย 
    5. หมวดที่เกี่ยวกับระบบศิลปะและนันทนาการ หมวดนี้มักเป็นการยกเรื่องราวใน
วรรณกรรมที่แพร่หลายมาน าเสนอในรูปแบบสรภัญญะ ได้แก่ นิทานประเภทอธิบายเหตุ และนิทาน
ประจ าถิ่น 
    6. หมวดเกี่ยวกับระบบการเมืองการปกครอง หมวดนี้เนื้อหากล่าวถึงภาวะทางสังคม
ทางการเมือง ความเคลื่อนไหวทางการเมืองการปกครอง ตลอดจนโครงการพัฒนาต่างๆ ที่เกิดขึ้นใน
สังคม ได้แก่ หมวดที่ว่าด้วยการเฉลิมพระเกียรติและระลึกถึงพระมหากรุณาธิคุณของพระบาทสมเด็จ
พระเจ้าอยู่หัวและสมเด็จพระนางเจ้าพระบรมราชินีนาถที่มีต่อประชาชนชาวไทย หมวดที่ว่าด้วย
โครงการพัฒนาเศรษฐกิจและสังคม เช่น โครงการแผ่นดินธรรมแผ่นดินทอง โครงการอีสานเขียวเป็น
ต้น 
    7. หมวดที่เกี่ยวกับระบบสาธารณสุข มุ่งกล่าวถึงการดูแลรักษาสุขภาพ การป้องกันและ
การเฝ้าระวังมิให้เกิดความไม่ปกติต่อสุขภาพกายและสุขภาพจิต โดยเน้นที่แบบแผนในการด าเนินชีวิต
ที่เหมาะสมได้แก่ หมวดที่ว่าด้วยข้อห้ามเกี่ยวกับยาเสพติดให้โทษ หมวดที่ว่าด้วยการไม่เที่ยวกลางคืน 
หมวดที่ว่าด้วยการไม่แสดงพฤติกรรมส าส่อนทางเพศ เพราะเป็นสาเหตุของกามโรค เอดส์ และปัญหา
ครอบครัวประเภทของสรภัญญะ ได้จ าแนกไว้เป็น 10 ประการคือ 1. บูชาพระรัตนตรัย 2. บท
นมัสการไหว้ครูและเคารพบิดามารดา3. บทสอนทางพระพุทธศาสนาสรรเสริญพระศาสนาและวัน
ส าคัญต่างๆ ทางพุทธศาสนาวันส าคัญทางพุทธศาสนา 4. บทที่เป็นค าสอนทางโลก 5. บทสุภาษิตค า
พังเพย อุปมาอุปไมย บทที่อยู่ในความสนใจของชาวบ้าน 7. บทที่เป็นเหตุการณ์ปัจจุบัน 8. บท
พรรณนาธรรมชาติ 9. บทวรรณกรรมพ้ืนบ้าน 10. บทที่มีเนื้อหาเบ็ดเตล็ด 
   คุณประโยชน์ของการสวดสรภัญญ์นอกจากจะท าให้ผู้ที่สวดได้เข้ามาใกล้ชิดพระศาสนา
ตั้งแต่วัยเยาว์แล้วในบทสวดยังเป็นบทกลอนที่เป็นประโยชน์เช่นกลอนบูชาครูกลอนบูชาดอกไม้กลอน
ศีลกลอนพุทธคุณธรรมคุณสังฆคุณกลอนบูชาคุณบิดรมารดาซึ่งล้วนแต่บ่งบอกถึงการรู้คุณกตัญญูรู้จัก
การขออภัยให้อภัยรู้จักความดีความชั่วซึ่งเป็นยอดแห่งมนุษยจริยธรรมทั้งสิ้นนอกจากนี้ยังมีการน าเอา
วรรณคดีท้องถิ่นของภาคอีสานมาแต่งเป็นกลอนจึงท าให้ผู้ฟังได้รู้เรื่องนิทานพ้ืนบ้านต่างๆซึ่งเป็น
นิทานที่มีคติสอนใจจึงเป็นการสืบสานไม่ให้นิทานพื้นบ้านต้องสูญหายไปกับกาลเวลา 
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ที่มา : (youtube) 
ภาพประกอบ 16 คณะมุทิตา วัดป่าบ้านค้อ ต,เขือน้ า อ.บ้านผือ จ.อุดรธานี 

 
ตัวอย่าง สรภัญญะ เรื่องผาแดงนางไอ่ 

คณะมุทิตา วัดป่าบ้านค้อ ต,เขือน้ า อ.บ้านผือ จ.อุดรธานี 
 

ฟังก่อนท่านทั้งหลายจะบรรยายให้ท่านฟัง 
นิยายรักดึกด าบรรพ์ครั้งเก่านั้นเคยเป็นมา 
จะกล่าวถึงเมืองธีตาเล่ากันมาแต่ปางไหน 
พระยาขอมผู้ยิ่งใหญ่พ่อนางไอ่ครองก่อนมา 
บุตรีสวยเลิศเลอใครได้เจอต้องผวา 
ไอ่ค านามกัลยาลูกเจ้าฟ้านครธี 
ข่าวลือทั่วแดนไกลว่านางไอ่งามอีหลี 
ทั่วแดนนครธีต่างก็มีความชื่นชม 
กล่าวถึงเมืองผาโพงขอเชื่อมโยงใจแสลง 
หนุ่มน้อยชื่อผาแดงใจตื่นเต้นแรงบ่าวขึ้นใหม่ 
ได้ยินเขาเล่ามาว่าไอ่ค างามเหลือแสน 
อยากเห็นต้องใจแลนอยากเป็นแฟนนางไอ่ค า 
ขึ้นข่ีม้าบักสามเที่ยวถล าตามค าชม 
ผาแดงแทบเป็นลมเม่ือได้ชมโฉมไอ่ค า 
กล่าวถึงท้าวพังคีเป็นลูกชายศรีสุทโธ 
ได้ฟังนาคผู้เฒ่าโสกันว่านางไอ่งาม 
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ตัวเป็นนาคยังอยากโผล่ขึ้นไปตาม 
งามแท้แม่นงครามอยากไปถามเด้ไอ่ค า 
แปลงเป็นกระรอกด่อนเต้นตามดอนแขวนค้อค า 
เสียงดังก้องสนั่นใครได้ฟังแล้วสะออน 
ไอ่ค าได้ยินเสียงนอนบนเตียงต้องถล า 
เสียงดังก้องค้อค าท าให้ใจไอ่อาวรณ์ 
เปิดดูที่หน้าต่างใจของนางตื่นสังหรณ์ 
มองเห็นกระฮอกด่อนตรงหัวนอนบนยอดไซร์ 
พ่อพรานรีบออกมาตามไปหาช้าอยู่ไย 
จับเป็นหรือจับตายขอให้ได้มาให้ฉัน 
ไอ่ค าแสนร าพันนายพรานนั้นรีบติดตาม 
กระฮอกด่อนแขวนค้อค าถูกศรต าเข้าข้างใจ 
ตกลงจากต้นไม้ตายทันใดใจอาวรณ์ 
กระฮอกท้าวตัวน้อยๆ เนื้อเป็นร้อยเกวียนสะอออน 
ชาวเมืองธีนตรกินกระฮอกด่อนแสนดีใจ 
เจ้าชายเมืองผาโพงบ่เชื่อมโยงละไอ่ค า 
กระฮอกขาวอย่ากินเลยบ้านเอยจะล่มจม 
ผาแดงนั่นฮูดีว่าพังคีเป็นนาคโผล่ 
ลูกชายศรีสุทโธผู้ปกครองเมืองบาดาล 
ไม่นานตอนกลางคืนเสียงครืนๆ ดังสนั่น 
นาคโผล่มาดันเฮือนเมืองธีตาผาล่มจม 
ไอ่ค านางตกใจว่าอันใดกันเล่าหนา 
เสียงดังทั่วพาราชาวประชาใจแสลง 
ไอ่ค ากลัวอย่างแฮงเอิ้นผาแดงให้พาหนี 
บัดนี้นครธีจมอีหลีย้อนนาคโผล่ 
ไอ่ค าเอ่ยตายกะโสต้องหนีไปกับผาแดง 
ย้อนกินกระฮออกด่อนชาวนครจึงเป็นหนอง 
ความรักไม่สมปองท้าวพังคีจึงต้องตาย 
ไอ่ค าฮักผาแดงบ่เปลี่ยนแปลงบ่เสื่อมคลาย 
หนึ่งหญิงกับสองชายฮักบ่ได้คือพังคี 
แปลงกายเป็นกระฮอกด่อนอ้ายท าให้ปานนี้ 
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ถูกนายพรายดับชีวีตายเป็นผีมีต านาน 
หนองหานกุมภวาเกิดท่ีมาแต่ปางนั้น 
ต านานรักผาแดงก็ถึงกาลอวสาน 
 
   สรุปได้ว่า ในปัจจุบันเป็นเรื่องที่น่ายินดียิ่งที่ชาวอีสานได้ร่วมใจกันสืบสานการสวดสรภัญญ์
ให้คงอยู่ด้วยการสวดในกิจกรรมวันธรรมสวนะและงานบุญต่างๆรวมไปถึงได้จัดให้มีการประกวดสวด
สรภัญญ์กันอยู่เสมอมีการแข่งขันตั้งแต่ระดับต าบลจนถึงระดับภาคนอกจากนั้นแล้วยังได้ถ่ายทอด
ให้กับเยาวชนโดยการบรรจุอยู่ในเรียนการสอนวิชาวรรณกรรมท้องถิ่นในโรงเรียนต่างๆของภาคอีสาน
อีกด้วยจึงเชื่อได้ว่าการสวดสรภัญญ์อันเป็นอีกหนึ่งในมรดกวัฒนธรรมนี้จะยังคงอยู่คู่กับชาวอีสาน
ต่อไปตราบนานเท่านาน 
 
4.3 ผาแดงนางไอ่ในประเพณีบุญบั้งไฟ 
   ประเพณี คือ ความงดงามของท้องถิ่น คืออัญมณีที่หาค่าอ่ืนมาเทียบเคียงมิได้ ทุกภูมิภาค
ของประเทศไทยจะมีอัญมณีที่มีค่าอยู่มากมาย แสงสีอันงดงามที่สะท้อนออกมานั้นย่อมบ่งบอกถึงกุศ
โลบายอันชาญฉลาดของบรรพบุรุษที่ปลูกฝังทั้งในเรื่องการสืบทอดพระพุทธศาสนาต านาน  ความ
เชื่อ พิธีกรรม วิถีชีวิต รวมถึงยังแฝงไว้ซึ่งคุณธรรมจริยธรรม ความดีความงามที่คนในชาติต้อง
ช่วยเหลือเกื้อกูลกัน สร้างความสมัครสมานสามัคคีให้เกิดขึ้น ประเพณีในความหมายของพระยา
อนุมานราชธน (2514) ได้กล่าวไว้ว่า ประเพณีคือความประพฤติที่ชนหมู่หนึ่งอยู่ในที่แห่งหนึ่งถือเป็น
แบบแผนกันมาอย่างเดียวกันและสืบต่อกันมานานถ้าใครในหมู่ประพฤติออกนอกแบบก็ผิดประเพณี
หรือผิดจารีตประเพณีนอกจากนี้ วิชาภรณ์แสงมณีและประเสริฐ ลีวานันท์ (2525) ได้ให้ความหมาย
ของค าว่า “ประเพณี” ไว้ว่า ความประพฤติของคนในส่วนรวมที่ถือกันเป็นระเบียบแบบแผนสืบต่อกัน
มาจนลงรูปเป็นพิมพ์หรือแบบเดียวกันค าว่า“ประเพณี” ตามพจนานุกรม ฉบับราชบัณฑิตยสถานปี
พ.ศ. 2542 ได้ก าหนดความหมายประเพณีไว้ว่า สิ่งที่นิยมถือประพฤติปฏิบัติสืบๆกันมาจนเป็นแบบ
แผน ขนบธรรมเนียม หรือจารีตประเพณีดังนั้นอาจกล่าวได้ว่าประเพณีก็คือ แนวปฏิบัติของกลุ่มชน
ที่มาอยู่ร่วมกัน โดยมีการสืบทอดแนวปฏิบัติจากกลุ่มชนหนึ่งมายังอีกกลุ่มชนหนึ่งจนเกิดเป็นแบบแผน
ขนบธรรมเนียม จารีตประเพณี และในที่สุดก็จะกลายเป็นวัฒนธรรมของกลุ่มชนนั้น ชาวอีสานเป็นอีก
กลุ่มชนหนึ่งที่มีประเพณีสืบทอดกันมาช้านานและยังมีความน่าสนใจทั้งทางด้านความเชื่อ คติ
ธรรม ภูมิปัญญาชาวบ้าน รวมถึงวิถีการปฏิบัติที่หลากหลายในแต่ละเดือนในแต่ละฤดูโดยแนวปฏิบัติ
ดังกล่าวชาวอีสานโดยนักปราชญ์ราชบัณฑิตในสมัยโบราณได้สร้างขึ้น  และรู้จักกันดีในกลุ่มชน
เรียกว่า “ฮีตสิบสอง คลองสิบสี่”ค าว่า “ฮีต” เป็นภาษาไทยอีสาน หมายถึง จารีตประเพณีที่ปฏิบัติ
สืบต่อกันมาเป็นเวลานาน ซึ่งฮีตนี้จะต้องปฏิบัติเหมือนกันตั้งแต่ประชาชนธรรมดาจนถึงเจ้าฟ้า
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พระมหากษัตริย์เมื่อถึงคราววาระ  และเดือนที่จะต้องประกอบพิธีกรรมตามฮีตแต่ละแห่งแต่ละชุมชน
จะต้องปฏิบัติเหมือนกัน ซึ่งมีทั้งหมด 12 ฮีตด้วยกัน (ส าลีรักสุทธิ, 2544 : 9)  คือ ฮีตที่ 1 บุญเข้า
กรรม ฮีตที่ 2 บุญคูนลาน ฮีตที่ 3 บุญข้าวจี้ฮีตที่ 4 บุญเผวส ฮีตที่ 5 บุญสงกรานต์ ฮีตที่ 6 บุญบั้ง
ไฟฮีตที่ 7 บุญซ าฮะฮีตที่ 8 บุญเข้าพรรษา ฮีตที่ 9 บุญข้าวประดับดินฮีตที่ 10 บุญข้าวสาก ฮีต
ที ่11 บุญออกพรรษา ฮีตที่ 12 บุญกฐินส่วนค าว่า “คลอง” ซึ่งชาวอีสานจะออกเสียงเป็น “คอง” จะ
เป็นเหมือนบทบังคับให้ทุกคนต้องปฏิบัติตามไม่ว่าจะเป็นบุคคลระดับใด “คลอง” จะมีความเข้มงวด
มากกว่า “ฮีต” เพราะคลองเปรียบเหมือนกฎหมายที่ทุกคนต้องปฏิบัติตาม หากไม่ปฏิบัติและละเว้นก็
จะถูกสังคมลงโทษตามฐานะแห่งความผิดนั้น (ส าลี รักสุทธิ, 2544) ฮีตสิบสอง คลองสิบสี่ ถือเป็นผลึก
ทางความคิดของนักปราชญ์อีสานที่ต้องการให้กลุ่มชนของตนเองอยู่อย่างสงบ  ร่มเย็น ยึดมั่นในพุทธ
ศาสนา เป็นมรดกอันล้ าค่าที่คนทั่วไปพึงศึกษาเพ่ือให้เข้าใจรากเหง้า ความเชื่อและคติดั้งเดิมของชาว
อีสานเมื่อกลิ่นอายความร้อนอบอ้าวและแห้งแล้งในช่วงเดือนเมษายนได้จางไป  ไอของละอองฝนได้
เข้ามาปกคลุม เป็นสัญญาณให้รู้ว่าฤดูการท านาก าลังจะมาถึงชาวเกษตรกรทุกหมู่บ้าน  ทุกท้องที่ต่าง
พากันเตรียมตัวลงมือหว่านกล้าเพาะปลูกพืชพันธุ์ธัญญาหาร ซึ่งเป็นอาชีพหลักของชาวอีสาน หากปี
ใดฝนฟ้าไม่ตกต้องตามฤดูกาลย่อมมีผลต่อการท านาอย่างแน่นอน เหตุนี้จึงท าให้เกิดประเพณีบุญบั้ง
ไฟขึ้นเพ่ือบูชาพญาแถนให้ฝนตกต้องน้ าท่าไร่นาอุดมสมบูรณ์ โดยชาวอีสานจะถือเดือนหกของทุกปี
ร่วมกันจัดงานประเพณีบุญบั้งไฟขึ้น 
   ความส าคัญของบุญบั้งไฟต่อคนอีสานเห็นได้จากกรณีของการแพร่กระจายของวัฒนธรรม
บุญบั้งไฟที่ติดตัวไปกับชุมชนชาวลาวและอีสานอพยพในแต่ละพ้ืนที่ซึ่งแสดงให้เห็นนัยที่ส าคัญของการ
ก้าวข้ามมิติเชิงพ้ืนที่และเวลาของบุญบั้งไฟที่ไม่ได้ถูกจ ากัดหรือยึดติดอยู่แค่ในพ้ืนที่ในเชิงกายภาพการ
อพยพโยกย้ายของชาวอีสานดังกล่าวที่ได้น าเอาความทรงจ าร่วมของกลุ่มคนไปด้วยนั้นแสดงให้เห็น
การเชื่อมต่อระหว่างอดีตและปัจจุบันของคนรุ่นเก่าและรุ่นใหม่ภายใต้ความสามารถในการแลกเปลี่ยน
วัฒนธรรมระหว่างกันหรือการรื้อฟ้ืนวัฒนธรรมของตนเองภายใต้เงื่อนไขที่แตกต่างกันแม้จะอยู่
ห่างไกลกันเช่นการแสดงออกถึงอัตลักษณ์ของชาวลาวในอเมริกาด้วยการจัดงานบุญบั้งไฟการจัดงาน
บุญบั้งไฟของชุมชนชาวอีสานในจังหวัดเชียงรายและในจังหวัดนราธิวาสเป็นต้นการพยายามน าเอาวิถี
ชีวิตที่ตนเองผูกพันมาเป็นสิ่งที่ย้ าเตือนถิ่นก าเนิดของตนรวมถึงใช้เป็นอุบายในการสร้างทุนทางสังคม
วัฒนธรรมร่วมกันระหว่างคนอีสานในแต่ละพ้ืนที่นอกจากนี้การตัดสินใจแสดงเอกลักษณ์ทาง
วัฒนธรรมของผู้คนอีสานนั้นเป็นทางเลือกที่ผู้คนพยายามเชื่อมโยงตนเองกับรากเหง้าทางวัฒนธรรม
และเชื่อมกับผู้คนที่สัมพันธ์กับตนในเชิงส านึกร่วมหรือถ้าจะพูดในภาษาง่ายๆก็คือวัฒนธรรมของ “คน
บ้านเดียวกนั” (ปิ่นวดี ศรีสุพรรณ, 2554)  
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   จากเอกสารที่มีการบันทึกไว้กล่าวถึงการจัดงานบุญบั้งไฟที่เป็นที่นิยมในหมู่ชาวอีสานอย่าง
น้อยก่อนปี2442 ซึ่งได้มีบันทึกการห้ามแข่งขันจุดบั้งไฟในพ้ืนที่เมืองโคราชและเมืองอุบลราชธานี
เพราะเกรงจะเกิดอันตรายและการทะเลาะวิวาท (เติม วิพากย์พจนกิจ. 2546 ; (หัวหน้าหอจดหมาย
เหตุแห่งชาติ, 2552) ฟรานซิสคริปส์ (ตุลจันทร์, แปล, 2551) ได้สะท้อนถึงงานบุญบั้งไฟในครั้งที่เขา
มาจังหวัดมหาสารคามเมื่อปี2504 ว่าบุญบ้องไฟได้รับความนิยมและมีคนเข้าชมนับหมื่นซึ่งหาก
ประเมินสภาพหมู่บ้านและการคมนาคมของอีสานในสมัยนั้นแล้วงานบุญที่ได้รับความนิยมจากคนนับ
หมื่นนั้นจะต้องไม่ธรรมดาเป็นแน่ในงานของสุเทพสุนทรเภสัช (2548) ซึ่งได้ศึกษาหมู่บ้านในช่วง
เดียวกันนี้ก็สะท้อนว่างานบุญบ้องไฟเป็นงานประจ าปีที่กลุ่มครัวเรือนมีหน้าที่ร่วมกันรับผิดชอบ
อย่างไรก็ดีกลับไม่ได้กล่าวถึงประเพณีนี้ในรายละเอียดในปัจจุบันภาพของผู้คนที่หลั่งไหลไปร่วมงาน
บุญบั้งไฟในแต่ละพ้ืนที่และการถ่ายทอดผ่านบทเพลงแสดงให้เห็นความส าคัญของบุญบั้งไฟที่ยังคงอยู่
ในส านึกร่วมของผู้คนชาวอีสานอย่างแยกจากกันไม่ออกและโดยเฉพาะเห็นได้จากการสะท้อนของแวง 
พลังวรรณ (2545) ที่ได้พรรณนาถึงความส าคัญของบุญบั้งไฟไว้ว่า “บั้งไฟและบุญบั้งไฟเป็นฮีตหนึ่งที่
โดดเด่นที่สุดบั้งไฟคือรูปธรรมที่สุดที่แสดงออกซึ่งความเป็นไตไทยลาวไม่ว่าผู้คนเชื้อสายนี้จะไปอยู่บน
แผ่นดินใดหรือเขตรัฐชาติใดก็ตามแสงไฟอันเกิดจากการเผาไหม้ของ ‘หมื่อ’ หรือดินปืนจะก่อให้เกิด
เสียงก้องทั่วฟ้าควันที่พวยพุ่งส่งให้เลาบั้งไฟได้ประกาศศักดาของความเป็นชนชาติที่สืบเชื้อสายมาจาก
อาณาจักรหนองแส ชาวอีสานมีความเชื่อว่าบนฟ้ามีสิ่งศักดิ์สิทธิ์หรือที่ชาวอีสานเรียกว่า “พญา
แถน” ซึ่งก็คือเทวดาที่จะคอยให้ความอุดมสมบูรณ์ในการท าเกษตรกรรม ส่วนบั้งไฟถือเป็นเครื่องบูชา
เทวดาเหล่านั้นเพ่ือให้ฝนตกต้องตามฤดูกาล โดยมีต านานเล่าสืบต่อกันมาเกี่ยวกับประเพณีบุญบั้งไฟ
ว่า“พระโพธิสัตว์ในภาคที่เสวยชาติเป็นพญาคันคาก (คางคก) ซึ่งในครั้งกระโน้นห้วงจักรวาลได้ถูกแบ่ง
ออกเป็น 3 โลก ดังนี้ เทวโลก อันเป็นที่สถิตของเหล่าเทวะโดยมีพญาแถนผู้เป็นใหญ่ปกครองอยู่บน
สรวงสวรรค์ โลกมนุษย์ ซึ่งเป็นสถานอยู่อาศัยของมนุษย์และสัตว์ รวมทั้งพญาคันคากท่ีอาศัยอยู่ใต้ต้น
โพธิ์ศรี สามกิ่ง ในเมืองพันธุมวดีโลกบาดาล ได้เป็นที่อยู่อาศัยของพญานาค ณ ห้วงมหาสมุทรกาลครั้ง
นั้น พญาแถนเทพเจ้าผู้มีหน้าที่บันดาลให้ฝนตกลงมายังพ้ืนดินและมหาสมุทรเกิดมีความโกรธเคือง
มนุษย์ที่พากันเคารพนับถือพญาคันคาก  จึงกลั่นแกล้งไม่ยอมให้ฝนตกลงมาบนโลกมนุษย์เป็น
เวลานานถึง 7 ปี 7 เดือนและ7 วัน จนกระทั่งพ้ืนดินแตกระแหงไปทั่วน้ าในมหาสมุทรก็เหือด
แห้ง บรรดามนุษย์และสัตว์ต่างก็ได้รับความเดือดร้อน จนได้ล้มตายลงเป็นจ านวนมาก ที่เหลืออยู่ก็พา
กันไปปรึกษาพญาคันคากเพ่ือคิดหาวิธีการอยู่รอดและหาหนทางที่จะท าให้พญาแถนเปลี่ยนใจช่วย
บันดาลให้ฝนตกลงมาสู่พ้ืนโลกดังเดิมในที่สุดพากันตกลงใจว่าต้องประกาศท าสงครามกับพญาแถน
ก่อนโดยครั้งแรกให้พญานาคไปสู้รบรบผลปรากฏว่าพญานาคพ่ายแพ้กลับมา ตามล าตัวถูกพญาแถน
ฟันเป็นลายจนเห็นเป็นเกล็ดในภาพวาดของสัตว์เทพนิยายอยู่ทุกวันนี้ครั้งที่ 2 ได้มอบให้พญาต่อ-แตน
น าทัพออกไปสู้รบ ซึ่งก็ได้รับความปราชัยกลับมาเหมือนกัน โดยพญาต่อ-แตนถูกฟันตัวท าให้ตัวลาย
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พร้อย ดังมีสภาพที่ปรากฏให้เห็นในปัจจุบัน ฝ่ายพญาคันคากได้รับทราบเหตุการณ์มาตลอด เลยคิด
หาวิธีสู้ศึกกับพญาแถนด้วยปัญญาจึงก าหนดแผนการเป็นขั้นๆขั้นแรกใช้ให้พญาปลวกช่วยกันก่อจอม
ปลวกเป็นถนนขึ้นสูงไปถึงเมืองแถน ต่อมาให้พญามอดเกณฑ์บริวารแอบไปเจาะอาวุธของพญาแถน
และไพร่พลไว้ล่วงหน้าให้เสร็จก่อนที่ทัพใหญ่จะไปถึงข้ันสุดท้ายสั่งให้พญาแมงป่องและพญาตะขาบพา
สมัครพรรคพวกไปแฝงตัวอยู่ตามกองเสื้อผ้าอาภรณ์  และกองเสบียงของกองทัพพญาแถนครั้งถึง
ก าหนด พญาคันคากได้ยกทัพเข้าไปประชิดติดเมือง ประกาศให้พญาแถนออกมาสู้รบ พญาแถนพอ
ทราบข่าวจึงสั่งให้แม่ทัพนายกองเตรียมพลเข้าต่อสู้ ปรากฏว่าถูกหน่วยจารกรรมของพญาคันคากที่
ซ่อนตัวอยู่ กัดต่อยเอาเจ็บปวดระบมไปทั้งกองทัพ จนไม่สามารถติดตามเจ้านายออกไปรบได้ พญาคัน
คากเห็นเป็นโอกาสเหมาะ จึงท้าให้พญาแถนออกมาสู้ให้ประจักษ์แก่สายตาผู้ใต้บังคับบัญชาสัก
ครั้ง โดยมีพญาคันคากได้ทรงช้างงับ (เต่า) มีบ่วงบาศ (ลิ้น) เป็นอาวุธ ฝ่ายพญาแถนทรงช้างศึกพรั่ง
พร้อมด้วยศาสตราวุธเต็มอัตรา แต่พอพญาแถนจะหยิบจับอาวุธชนิดใด ปรากฏว่าด้ามอาวุธนั้นถูก
มอดกัดเจาะจนผุพัง ท าให้ไม่มีอาวุธจะต่อสู้เลยถูกพญาคันคากใช้บ่วงบาศคล้องคอ ลากตกลงจากช้าง
ทรงยอมแพ้อย่างศิโรราบ พญาแถนได้ร้องขอให้พญาคันคากปล่อยตนให้เป็นอิสระ โดยยอมให้สัญญา
ว่า จะยินดีจะปล่อยฝนตกลงมายังโลกมนุษย์ดังเดิม 
   ส่วนในปีต่อไปเพ่ือป้องกันลืม หากถึงเดือน6 ถ้าพวกมนุษย์ต้องการให้ฝนตกลงมาสู่พ้ืนดิน
และมหาสมุทรให้จุดบั้งไฟขึ้นฟ้า พอตนเห็นก็จะปล่อยฝนตกลงมา ส่วนจะมากน้อยแค่ไหนนั้นจะคอย
ฟังเสียงกบ เขียด อ่ึงอ่างร้องเป็นสัญญาณจนกว่าจะได้ยินว่าวดุ๋ยดุ่ยของชาวนาจึงให้ฝนหยุดตก นับแต่
นั้นมาพญาแถนก็ปฏิบัติตามสัญญาจนกระทั่งมาถึงทุกวันนี้ ” (เจริญ ตันมหาพราน, 2541 : 144-
149) การท าบั้งไฟของชาวอีสานจะเป็นการน าเอาไม้ไผ่มาท าเป็นล าบั้งไฟอัดดินประสิวและส่วนผสม
อ่ืนเข้าไปในล าไม้ไผ่ (ในปัจจุบันนี้ล าบั้งไฟไม่นิยมใช้ไม้ไผ่แต่หันมาใช้ท่อพีวีซีแทน) ซึ่งในการท าบั้งไฟ
นั้นชาวบ้านต่างจะมาช่วยเหลือกันโดยถือว่าบั้งไฟเป็นของชุมชนตนเองต้องท าให้ดีที่สุดเพ่ือความ
พอใจของพญาแถนจะได้ให้ความอุดมสมบูรณ์แก่ชุมชนหรือหมู่บ้านของตน  ซึ่งแสดงให้เห็นว่าคนใน
สมัยโบราณต้องการให้ลูกหลานมีความรัก ความสมัครสมานสามัคคีกัน ช่วยเหลือเกื้อกูลซึ่งกันและกัน
และยังปลูกฝังให้ลูกหลานรู้จักการเคารพผู้มีพระคุณอีกด้วย 
   ประเพณีบุญบั้งไฟจะมีก าหนดการอยู่ 2 วัน คือวันแรกเป็นวันท าบุญหรือชาวอีสานเรื่อง
ว่า “มื้อโฮม”วันนี้จะเป็นวันที่ชาวบ้านจะมารวมตัวกันน าบั้งไฟที่ประดับตกแต่งอย่างสวยงามมา
รวมกันหรือโฮมกัน แล้วน าออกแห่ไปตามถนน มีเสียงกลอง โหวด แคน พิณ และเครื่องดนตรีอีสาน
อ่ืน ท าให้ผู้ที่เข้าชมที่ไม่ใช่คนในพ้ืนถิ่นสัมผัสได้ถึงกลิ่นอายความเป็นอีสาน นอกจากนี้ยังมีขบวนหญิง
สาวฟ้อนร าอันสวยงาม ร่ายร าไปตามท้องถนน ท้ายสุดของขบวนจะเป็นบั้งไฟที่ตกแต่งไว้บนรถยนต์
เคลื่อนตามไปยังจุดที่นัดหมาย เช่น วัดของหมู่บ้านอ าเภอหรือสถานที่อ่ืนที่ได้ก าหนดไว้ นอกจากนี้ยัง
มีสีสันจากชาวบ้านที่แต่งกายตลกขบขัน มีการน าปลักขิกทั้งใหญ่ ทั้งเล็กคาดเอว ห้องคอเดินไปตาม
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ท้องถนน ท ารูปการสมสู่กันของหุ่นคนโดยชาวอีสานถือว่ายิ่งเล่นสกปรกลามกมากเท่าไรยิ่งจะท าให้
ฝนฟ้าตกต้องอุดมสมบูรณ์ยิ่งขึ้น วันที่ 2 เรียกว่า “มื้อจุด” เป็นวันที่ชาวบ้านน าบั้งไฟที่ร่วมกันท าขึ้น
น ามาจุดบูชาพญาแถน  แต่ก่อนที่จะจุดบั้งไฟ จะน าบั้งไฟเสี่ยงทายจุดขึ้นก่อนเพ่ือท าการเสี่ยง
ทาย แล้วจึงจุดบั้งไฟของแต่ละหมู่บ้าน วิธีการจุดบั้งไฟหากบั้งไฟใดจุดขึ้นได้สูงและสามารถลอยล าอยู่
บนอากาศได้นานที่สุดจะเป็นฝ่ายชนะส่วนฝ่ายที่แพ้คือ บั้งไฟอาจระเบิดก่อนขึ้นไปบนท้องฟ้าก็จะถูก
หามโยนลงโคลนตมต่างฝ่ายต่างสาดโคลนใส่กันอย่างสนุกสนานบนใบหน้าของผู้ที่ถูกโยนจะเปื้อนไป
ด้วยโคลนและรอยยิ้มแห่งมิตรภาพรวมทั้งยังเป็นการสร้างความสมัครสมานสามัคคีของคนภายใน
หมู่บ้านหรือชุมชนนั้น นอกจากนี้ในอดีตงานบุญบั้งไฟบางแห่งจะมีการบวชนาคด้วย ก่อนบวชจะมี
การฟังพระสวดมนต์และถวายเพลแด่พระภิกษุสงฆ์ ตอนบ่ายจะมีการตีกลองบอกรวมชาวบ้านให้มา
ท าพิธีสู่ขวัญนาคและบวชนาคตามประเพณี  
   สุภณ สมจิตรศรีปัญญา (2524) กล่าวว่า จุดประสงค์ในการจัดประเพณีบุญบั้งไฟมีด้วยกัน 
3 ประการ คือ 1. เพ่ือบูชาแถน และขอฝนจากแถน 2. เพ่ือเป็นการเสี่ยงทายสภาพดินฟ้าอากาศ โดย
หมอผี (ข้าวจ้ า) ประจ าหมู่บ้านเป็นหัวหน้าน าบ้องไฟขนาดเล็กๆ ไปกล่าวบูชาถวายตาปู่ (ผีประจ า
หมู่บ้าน, หลักเมือง) พระธาตุต่างๆ แล้วเสี่ยงทาย โดยมากจะเสี่ยงทายว่าบ้องไฟขึ้นฟ้าฝนจะดี ถ้าบ้อง
ไฟไม่ข้ึนฟ้าฝนจะแห้งแล้ง แล้วก็จุดบ้องไฟขนาดใหญ่ในบริเวณงานประจ าปี หากบ้องไฟส่วนมากแตก 
เขาก็จะบ่นว่าปีนี้ฝนคงไม่ดี (ไม่อุดม) เป็นแน่ 3. เพ่ือเป็นการเบิกบ้านเมือง ให้บ้านเมืองร่มเย็นเป็นสุข 
ไม่มีเภทภัย หรือไม่อย่างนั้นก็มีคนบางกลุ่มเกิดไม่สบายได้ ไปบนไว้กับศาลเทพารักษ์แล้วว่าถ้าเขา
ส าเร็จหรือหายเจ็บป่วยจะถวายบ้องไฟเมื่อถึงฤดูกาล   บุคลลกลุ่มนี้ก็จะช่วยกันเร่งเร้าให้จัดบุญบ้อง
ไฟ ดังนั้นบางแห่งจึงมีเครื่องเซ่นยกไปพร้อมกับบ้องไฟเวลาบูชาศาล เช่น มีหมาก 4 ค า บุหรี่ 4 มวน 
อาหารคาวหวาน 4 ภาชนะ ขัน 5 ขัน 8 (ภาชนะใส่ดอกไม้ธูปเทียนอย่างละ 5 คู่ หรือ 8 คู่) แล้วเขา
จะแห่บ้องไฟไปยังศาลปู่ตา, ศาลเจ้าพ่อหลักเมือง, หรือกู่ต่างๆ เพื่อบูชาบวงสรวง และเสี่ยงทายต่อไป 
4. การท าบุญบ้องไฟจ ามีความเชื่อเกี่ยวกับความจ าเป็นต้องจัดท า แบ่งได้สองกลุ่มคือ 4.1 กลุ่ม
หมู่บ้านเก่าเมืองเก่า ที่มีพระธาตุ ศาสนสถาน เช่น ปรางค์หรือกู่ต่างๆ มีความเชื่อว่าต้องจัดบุญบ้องไฟ
ทุกปีขาดไม่ได้ ไม่ท าขนาดใหญ่ก็ต้องท าขนาดเล็กเพ่ือบวงสรวงหรือบูชาผีเจ้าบ้านเจ้าเมืองในวันสรง
ธาตุหรือสรงกู่ ส่วนมากหมู่บ้านลักษณะนี้จะเป็นศูนย์กลางแห่งศาสนาวัตถุธรรมและประเพณี หมู่บ้าน
เล็กหมู่บ้านน้อยอยู่บริเวณใกล้เคียงก็ไปร่วมประเพณีทุกปี เมื่อจุดบ้องไฟก็เสี่ยงทายฟ้าฝนและความ
ร่มเย็นของชาวบ้านชาวเมืองด้วย 4.2 กลุ่มหมู่บ้านตั้งใหม่ๆ หรือหมู่บ้านเล็กเมืองน้อย พอมีความ
พร้อมนึกจะจัดท าประเพณีบุญบ้องไฟก็ช่วยกันจัดท า ส่วนมากเมื่อจัดท าแล้วก็มักท าจนครบ 3 ปี
ติดต่อกันจึงจะเลิกจัดในช่วงนั้น ถามเหตุผลก็ไม่มีเหตุผลสมควร ส่วนมากจะตอบว่าเคยท ามาอย่างนั้น 
และจัดท าเพ่ือให้เกิดความศักดิ์สิทธิ์ 
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   ส่วนมากจะมีความเชื่อว่าเพ่ือเป็นการขอฝนและท าให้บ้านเมืองร่มเย็นเป็นสุข ซึ่งจะขัดกัน
กับความเชื่อที่ปรากฏในวรรณกรรมท้องถิ่นอีสานเรื่องผาแดงนางไอ่ เพราะในวรรณกรรมพระยาขอม
ชักชวนว่า “ท าบุญบ้องไฟเพ่ือตายไปแล้วจะได้ไปเกิดในสวรรค์” ดังบทกลอนว่า  
     “…มาจักกล่าว เถิงเจ้าผ่านพื้น  องอาจพระยาขอม ก่อนแหล่ว 
    พระก็  ฮอมพลแพน  สื่อสงไขยกว้าง 
    พระจึ่ง  ปุนแปงสร้าง  กองบุญอันประเสริฐ 
    ขอให้  ไปเกิดก้ า  ภายฟ้าสู่สวรรค์ 
    พระจึ่ง  ทันลูกท้าว  ฝูงหมู่โยธา 
    เฮาจึ่ง  ก๋ากันตก  แต่งบุญปีนี้ 
    ให้ฮีบ  แบ่งฎีกาใช้  ยายไปทุกแห่ง 
    แขวงเขตใต้  เหนือใช้สลากไป,,,” 
 
   เมื่อพิจารณาจากค ากลอนที่ยกมานี้ จะเห็นว่าพระยาขอมชักชวนคนไปร่วมท าบุญบ้องไฟ
เพ่ือจะได้ไปเกิดบนสวรรค์ แต่ชาวบ้านเขาเชื่อว่าท าเพ่ือบูชาพระยาแถน เบิกบ้านเบิกเมือง และขอฝน 
ท าไมความเชื่อที่ปรากฏในวรรณกรรมจึงขัดกับความเชื่อของชาวบ้าน ที่เป็นเช่นนี้อาจเป็นเพราะว่า 
เดิมทีเดียวชาวบ้านยังเชื่อลัทธิผีสางเทวดาอยู่ ตอนหลังศาสนาพุทธเข้ามามีบทบาท ศาสนาเห็นว่าจะ
ขัดหรือขจัดประเพณีนี้ของชาวบ้านไม่ได้จึงพยายามปรับปรุงและขัดเกลาพฤติกรรมในประเพณีและ
ความเชื่อ มาสู่ความเชื่อแบบพุทธศาสนาแทนลัทธิผีสางเทวดา แต่การขัดเกลาความเชื่อดั้งเดิมก็ไม่
สามารถท าได้สมบูรณ์เพราะเหตุผลที่ท าบ้องไฟแล้วจะได้ขึ้นสวรรค์นั้นชาวบ้านยังเห็นว่าเป็นความเชื่อ
ที่น่าฉงนอยู่ 
   ในอดีตเมื่อกล่าวถึงที่มาหรือประวัติของประเพณีการจัดประเพณีบุญบั้งไฟแล้ว จะพบว่า
นักวิชาการส่วนใหญ่มักอธิบายเรื่องเล่าที่มาผ่านวรรณกรรมท้องถิ่นที่รู้จักกันอย่างแพร่หลายในชุมชน
นี้ นั่นก็คือเรื่อง “พญา คันคาก” ซึ่งถือเป็นต านานอธิบายเหตุบอกเล่าประวัติที่มาของการจัดประเพณี
นี้ในชุมชนท้องถิ่นอีสาน (ปฐม หงษ์สุวรรณ, 2556) วรรณกรรมอีสานเรื่องพญาคันคาก (คางคก) เป็น
วรรณกรรมที่กวีได้ปรับเปลี่ยนให้เป็นวรรณกรรมชาดก อยู่ในชาดกนอกนิบาต จึงเป็นอีกเรื่องหนึ่ง
รวมอยู่ในวรรณกรรมพุทธศาสนาด้วย เพราะเป็นความเชื่อของชาวภาคอีสานที่ได้นิยมน าวรรณคดี
เรื่องพญาคันคากมาใช้เทศน์กันตลอด โดยเฉพาะพิธีกรรมที่เกี่ยวกับการขอฝนเพ่ือต้องการให้ฝนตก
ต้องตามฤดูกาล เช่นเดียวกับการแห่บั้งไฟ ฉะนั้นในอดีตการเทศน์เรื่องพญาคันคากนี้ชาวบ้านจะ
จัดเป็นพิธีใหญ่ และถือเป็นประเพณีเช่นเดียวกับการเทศน์ใน “บุญผะเวส” (เทศน์มหาชาติ) เริ่มต้น
ตั้งแต่การจัดสถานที่ และนิมนต์พระสวดคาถาปลาค่อ (ปลาช่อน) และนิมนต์พระที่มีชื่อเสียงมาเทศน์ 
2 ธรรมาสน์เรื่องพญาคันคาก (สารานุกรมวัฒนธรรมไทย ภาคอีสาน เล่ม 9. 2542) 
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สอดคล้องกับ นิธิ เอียวศรีวงศ์ (2536) ซึ่งกล่าวว่า เรื่องผาแดงนางไอ่ก็ตาม เรื่องพญาคันคากก็ตาม 
ล้วนเกี่ยวกับการที่จะให้แถนดลบันดาลฝนให้ตกลงมาตามฤดูกาลทั้งสิ้น ต านานนิทานเหล่านี้คงจะ
เป็นเรื่องเล่าเพ่ืออธิบายบุญบั้งไฟในสมัยหลัง ในขณะที่พิธีกรรมนี้คงมีอายุมายาวนานในหมู่ประชาชน
กลุ่มไทย-ลาวในอีสานจนเกินจะอธิบายถึงต้นก าเนิดอันแท้จริงของพิธีกรรมนี้ได้ เรื่องพญาคันคากก็หา
ได้มีเรื่องเกี่ยวกับการยิงบั้งไฟแต่อย่างใดไม่จากเหตุผลที่กล่าวมา เมื่อพิจารณาแล้วในเชิงพิธีกรรม
เกี่ยวกับบุญบั้งไฟ ก็น่าสันนิษฐานได้ว่ากิจกรรมเชิงพิธีกรรมก็คงมีรูปสัญลักษณ์ หรือเหตุการณ์การ
กระท าที่เกี่ยวเนื่องกับพญาคันคากอยู่พอสมควร อย่างไรก็ตาม เมื่อกลับไปดูการละเล่นการแสดงที่อยู่
ในขบวนแห่บั้งไฟในหลายพื้นที่ของจังหวัดในภาคอีสาน ก็พบว่าพญาคันคากนั้นเป็นที่รู้จักและรับรู้กัน
น้อยมาก หากเทียบกับเรื่อง “ผาแดงนางไอ่” ซึ่งให้ความส าคัญในการท าบุญบั้งไฟแข่งถวายพญาแถน
เพ่ือชิงนางไอ่ธิดาพญาขอมดังปรากฏในเรื่องว่า 
 
       “ท้าวจึงบอกให้ไพร่น้อย ข้ามหาดเสนา 
ยินว่าพารานาง   ไอ่ค าภายพุ้น 
เขาจักท าบุญสร้าง  ไฟหางบั้งหมื่น 
ปุนคาดมื้อ   เดือนหน้าจุดเส็ง 
เดือนหกขึ้น   วันเพ็งสิบห้าค่ า 
เฮามาตกแต่งตั้ง   ไปสร้างฮ่วมบุญ”  
(อ้างใน ยูร กมลเสรีรัตน์, 2546) 
 

 
ภาพประกอบ 17 ท้าวผาแดงและนางไอ่ค าข่ีม้าบักสาม ในขบวนแห่บุญบั้งไฟ 

 
   นอกจากนี้ขบวนแห่บุญบั้งไฟหลายๆ พ้ืนที่ในปัจจุบันมักมีรถแห่ท้าวผาแดงนางไอ่ที่ขี่ม้ามณี
กาบร่วมในขบวนแห่ด้วยเสมอ ไม่ว่าจะเป็นงานบุญบั้ งไฟที่ อุดรธานี สกลนคร มหาสารคาม 
อุบลราชธานี ยโสธร ขอนแก่น ร้อยเอ็ด เลย และในอีกหลายพ้ืนที่ รวมทั้งมีการประกวดท้าวผาแดง
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นางไอ่เพ่ือให้คนหนุ่มสาวได้เข้าร่วมกิจกรรมบุญประเพณีนี้ด้วย อีกทั้งยังเป็นการสร้างสีสันให้เกิด
ความสนุกสนานด้วยเหตุที่การประกวดหนุ่มสาวที่ได้แต่งตัวเป็นตัวละครในวรรณกรรมท้องถิ่นอีสาน
เรื่องผาแดงนางไอ่ ดังกรณีในปี พ.ศ.2555-2558 ชาวเทศบาลเมืองสนม จังหวัดสุรินทร์ ก็จัดให้มีการ
ประกวดท้าวผาแดงและนางไอ่มีให้เห็นด้วยเช่นกัน 
 

 
ภาพประกอบ 18 การประกวดท้าวผาแดงและนางไอ่ค าในงานประเพณีบุญบั้งไฟ 

 

   จากที่กล่าวมาแสดงให้เห็นว่าอ านาจของความงามได้เข้ามาบดบังอ าพรางภาพของพญาคัน
คากตอกย้ าและซ้ าความว่าเป็นเรื่อง “อัปลักษณ์” อีกท้ังยังแสดงให้เห็นถึงความไร้อารยธรรม เพราะมี
รูปลักษณ์เป็นสัตว์ ยิ่งเป็นคางคกที่อุจาด น่าเกลียด และสกปรก ไม่เจริญเหมือนดั่งอารยธรรมประเทศ 
ซึ่งหากเทียบเคียงกับท้าวผาแดงนางไอ่ที่เป็นคู่หนุ่มสาวมีรูปร่างโสภา หน้าตาสวยสดงดงามทั้งคู่แล้ว 
อีกทั้งยังสื่อถึงร่างกายที่ผ่านกระบวนการท าให้เป็นอารยธรรม ในโลกของประเพณีพิธีกรรมที่ต้อง
ด าเนินไปด้วยกิจกรรมของการแห่แหนเพ่ือให้ปรากฏแก่สาธารณชน แน่นอนร่างกายที่เป็นมนุษย์อย่าง
ท้าวผาแดงนางไอ่ดูเหมือนจะดูมีเหตุผลกว่าท้าวคันคากมากทีเดียว ด้วยเหตุนี้ จึงจ าเป็นต้องอาศัย
ภาพลักษณ์ของคู่หนุ่มสาว มิใช่รูปลักษณ์ของสัตว์ครึ่งบกครึ่งน้ าอย่างพญาคันคาก ซึ่งเสมือนว่าเป็น
ร่างกายที่ดู “ป่าเถื่อน” ให้ออกมาโลดแล่นโชว์ในงานบุญดังกล่าวนี้ อันเป็นการปิดบังและพยายาม
ปรับเปลี่ยนร่างกายในเวทีงานบุญบั้งไฟให้มีร่างอารยะ เป็นเสมือนผู้มีอารยธรรม ดังเช่น ท้าวผาแดง
นางไอ่ค า ซึ่งถูกนิยามตัวตนในลักษณะที่ตรงกันข้ามกับความเป็นธรรมชาติของชีวิตพญาคันคากผู้ที่ถูก
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ลดเลือนให้ร่างกายนี้หลุดพ้นจากกรอบความคิดในกระแสหลักเนื่องด้วยเรื่องเล่าอธิบายประวัติที่มา
ของประเพณีบุญบั้งไฟของชาวอีสาน รูปลักษณ์ของท้าวผาแดงนางไอ่จึงเป็นร่างกายที่สังคมยอมรับ
มากกว่า เพราะเป็นภาพร่างของมนุษย์เป็นคนหนุ่มสาวที่มีความงดงามที่ต้องตาต้องใจแก่ผู้พบเห็น 
และถูกมองว่าเป็นร่างที่สมควรแก่การน าออกมา “โชว์” ให้ปรากฏสู่สายตาแก่ผู้คนภายนอกมากกว่า
ท้าวพญาคันคากผู้ที่มีเนื้อหนังมังสาที่ดูน่าเกลียดน่ากลัว และมีคุณสมบัติเป็นเสมือนตัวแทนของสัตว์ที่
มิได้เป็นมนุษย์ ซึ่งจะต้องมีการปรับปรุงลักษณะร่างกายภายนอกที่จะเกิดความสวยงามอีกมาก อัน
เกิดจากกการสร้างวาทกรรมความงามผ่านวัฒนธรรมบริโภคกระแสการพัฒนาการท่องเที่ยวนั่นเอง 
   ภาพของพญาคันคากที่ถูกเบียดบังจากภาพร่างของท้าวผาแดงนางไอ่ที่มีอยู่ในขบวนแห่บุญ
บั้งไฟนั้น เกิดจากอ านาจของ “ความงาม” ซึ่งถือเป็นวาทกรรมอีกชุดหนึ่งที่ถูกประกอบสร้างขึ้นมาใน
สังคมกระแสบริโภคนิยม การจัดรถขบวนแห่บั้งไฟอย่างสวยสดงดงามนอกจากจะมองเป็นผ่านตัวบั้ง
ไฟแล้วก็จะต้องมี “โชว์” ผู้แสดงชายหญิง (ส่วนใหญ่เป็นคนหนุ่มสาว) ที่นั่งบนรถเอ้บั้งไฟด้วย เช่นนี้
ความงามของท้าวผาแดงนางไอ่ในขบวนแห่บุญบั้งไฟจึงเกิดขึ้นจากกลไกทางอ านาจ ไม่ว่าจะเป็น
อ านาจทางวัฒนธรรมสังคม (สื่อ. อุตสาหกรรมแฟชั่น, เครื่องส าอาง และการประกวด) ซึ่งบ่งชี้ให้เห็น
อ านาจที่เกิดจากการแฝงมากับระบบทุนนิยมสมัยใหม่ด้วย และยังสะท้อนให้เห็นถึงอัตลักษณ์
วัฒนธรรมการบริโภคด้วยเช่นกัน รวมถึงอ านาจทางการเมืองในท้องถิ่นที่เป็นผู้ก าหนดกฎเกณฑ์และ
บัญชาการว่าจะให้งานบุญบั้งไฟเป็นการประกวดประชัน จนกลายเป็นค่านิยมของสังคมชุมชนไป ใน
ที่สุด ฉะนั้น เรือร่างของท้าวผาแดงนางไอ่ที่ถูกจับจ้องและอยู่ในเวทีประกวดอวดโฉม จึงเป็นเสมือน
เครื่องมืออย่างหนึ่งที่จะน าพาชุมชนไปสู่จุดหมายปลายทางในเชิงการพัฒนา นั่นคือ การส่งเสริมการ
ท่องเที่ยวที่อุดมไปด้วยการประกวดและมุ่งเน้นการจัดขบวนแห่ที่สวยแสดงดงามเป็นส าคัญ (ปฐม 
หงษ์สุวรรณ, 2556) 
   สรุปได้ว่า โลกแห่งการเปลี่ยนแปลงในยุคปัจจุบัน ท าให้ประเพณีบุญบั้งไฟได้เปลี่ยนไปจาก
เดิมเช่นกัน เมื่อนับย้อนหลังไปเมื่อ 4-5 ปีที่ผ่านมา เป็นยุคแห่งวัตถุนิยมมากกว่าจิตใจ เช่น ระหว่างที่
รอผลการตัดสินการประกวดบั้งไฟสวยงามว่าใครจะเป็นหนึ่งในบ้านกู่กาสิงห์ อ าเภอกู่กาสิงห์ จังหวัด
ร้อยเอ็ด ทางเทศบาลก็มีการจัดให้มีการแสดงแบบผ้าไทยในชุด "ผาแดงนางไอ่" ต านานพ้ืนบ้านอีสาน
โดยหนุ่มๆสาวๆของแต่ละหมู่บ้านนั่นเองวรรณกรรมท้องถิ่นอีสานเรื่องผาแดงนางไอ่จึงด ารงอยู่ได้
เนื่องด้วยการสืบสานประเพณีบุญบั้งไฟ ซึ่งอาจกล่าวได้ว่า เมื่อมีประเพณีบุญบั้งไฟต้องมีผาแดงนางไอ่
ปรากฏอยู่ในงานด้วยเสมอ 
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ภาพประกอบ 19 การแสดงแบบผ้าไทยชุด "ผาแดงนางไอ่"ในประเพณีบุญ 
 
4.4 ผาแดงนางไอ่ในพิธีเลี้ยงผีบ้านผีเมือง 
                พลวัตเรื่องเล่าอีกรูปแบบหนึ่งคือการปรับเปลี่ยนจากเรื่องเล่าธรรมดาเป็นเรื่องเล่าศักดิ์สิทธิ์
โดยผ่านพิธีกรรมด้วยการใช้พิธีกรรมเป็นฉากหรือบรรยากาศประกอบการเล่าเรื่องเพ่ือสร้างความ
สมจริงหรือความศักดิ์สิทธิ์ และอาจใช้พิธีกรรมเป็นสัญลักษณ์ท่ีสื่อความหมายแทนเรื่องเล่าศักดิ์สิทธิ์
ของวรรณกรรมท้องถิ่นอีสานเรื่องผาแดงนางไอ่ ส่งผลให้เรื่องเล่ามีบทบาทต่อการสร้างส านึกร่วมของ
กลุ่มชนและมีการผลิตซ้ าเพ่ือสร้างอัตลักษณ์ใหม่ 
   ศาสนา คือระบบความเชื่อ การปฏิบัติ และการกราบไหว้บูชาที่สมาชิกของสังคมยอมรับ
ร่วมกันว่ามีความศักดิ์สิทธิ์ โดยศาสนาจะมีความสัมพันธ์ที่ดีกับสิ่งนอกเหนือธรรมชาติ ทั้งนี้เพราะ
มนุษย์มีความเชื่อว่าสิ่งนอกเหนือธรรมชาติสามารถควบคุมวิถีชีวิตของมนุษย์ได้ ฉะนั้นจึงกล่าวได้ว่า
ศาสนาเกี่ยวข้องกับความเชื่อ ซึ่งความเชื่อหมายถึงการที่บุคคลคิดหรือยอมรับบุคคล สิ่งของหรือ
ปรากฏการณ์บางอย่างว่าเป็นความจริงหรือมีอยู่จริง ซึ่งการคิดหรือยอมรับดังกล่าวอาจไม่ถูกต้องตาม
ความเป็นจริงก็ได้ ความเชื่ออาจเกิดขึ้นได้จากหลายสาเหตุ เช่น เกิดจากการพบเห็นด้วยตนเอง จาก
การบอกเล่า จากการนึกคิดขึ้นมาเอง ความเคยชิน การถูกปลูกฝัง หรืออาจเกิดจากการพิสูจน์ด้วย
วิธีการทางวิทยาศาสตร์ก็ได้ ดังนั้น หากสังคมใดมีศาสนา สังคมนั้นก็จะต้องมีความเชื่ออยู่ด้วยถึงกับมี
การกล่าวว่า ศาสนาคือความเชื่อ (สมบูรณ์ สุขส าราญ, 2530) 
   คนทุกชาติ ทุกศาสนา นับตั้งแต่ดึกด าบรรพ์นับถือผีสาง เทวดาหรือมีความเชื่อว่ามีสิ่งลึกลับ
ซึ่งมีสภาวะอยู่เหนือธรรมชาติ ซึ่งอาจจะให้ร้ายให้ดีได้ จึงท าให้รู้สึกเกรงขามในอ านาจของสิ่งลึกลับ
และจะ “ส าแดงความเชื่อ ความรู้สึกนั้นออกเป็นรูปแบบพิธีกรรมอันเนื่องด้วยคาถาอาคมและเวท
มนต์ เพ่ืออ านวยประโยชน์ให้แก่ตนทั้งในทางดีและทางชั่ว” ความเชื่อในการนับผีของคนไทยมีมา
ตั้งแต่ดั้งเดิมจนถึงปัจจุบัน ผีก็คือสิ่งลึกลับซึ่งมีสภาพเกินคน ผีแบ่งออกเป็น 3 กลุ่มคือ กลุ่มที่ 1 กลุ่มผี
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ฟ้า คนเข้าใจว่าอยู่บนฟ้าหรือภายหลังเรียกว่าเทวดา มีผู้เป็นหัวหน้าเรียกว่า พระยาแถนกลุ่มที่ 2 
กลุ่มเจ้าผี เป็นผีที่อยู่ต่ าลงมาจากเมืองฟ้าแต่มีลักษณะเหลื่อมล้ ากันอยู่ถือว่าเป็นครึ่งเทวดาก็ได้ เพราะ
อยู่ในอากาศหรือสิงสถิตอยู่ตามที่ต่างๆ มีชื่อเรียกตามลักษณะของท้องถิ่นที่ท่านสิงสถิตอยู่ เป็นเจ้าที่ 
เจ้าทุ่ง เจ้าป่า เจ้าเขา เป็นต้น ในปัจจุบันเรียกว่าเทพารักษ์หรืออารักษ์เทวดามีหน้าที่คุ้มครองดูแล
โดยเฉพาะในท้องถิ่นที่ท่านเป็นผู้ใหญ่อยู่ เจ้าผี หรือเทวดาอารักษ์นี้ คนมีความเกรงกลัวมาก เพราะ
ท่านโกรธง่าย อาจให้ดีให้ร้ายแกคนได้ คนจึงต้องระมัดระวังตัวคอยเซ่นสังเวย และพินอบพิเทาอยู่
เสมอ และคนมักปลูกศาลให้อยู่จะได้สะดวกแก่การบูชา และเซ่นสังเวย กลุ่มที่ 3 กลุ่มผีร้าย เป็นพวก
ผีมีฐานะถัดลงมาต่ าที่สุด ถือว่าเป็นจ าพวกผีเลว ตรงกันข้ามกับพวกผีฟ้าซึ่งเป็นผีดี พวกผีร้ายต่างจาก
พวกเจ้าผีตรงที่ไม่มีศาลอยู่ เช่น ผีห่า ผีปอบ เป็นต้น นอกจากนี้สามารถแบ่งจ าพวกผีออกตามคติที่ว่า
ด้วยลักษณะการเซ่นสรวงบูชาออกได้เป็น 4 ลักษณะ คือ คติบูชาผีบรรพบุรุษ คติบูชาวีรบุรุษ คติบูชา
ผีธรรมชาติ และคติบูชาผีร้าย (พระยาอนุมานราชธน, 2505) 
   สอดคล้องกับพระอริยาวัตร เขมจารีเถระ ซึ่งได้กล่าวถึงคติความเชื่อของชาวอีสาน ซึ่งได้รับ
สืบทอดมาจากบรรพบุรุษ มีความเชื่อในเรื่องต่างๆ คือเชื่อในฤกษ์ยาม เชื่อเทวดาผีสางนางไม้ เชื่อเจ้า
ที่พระภูมิเมือง เชื่อผีวิญญาณบรรพบุรุษ เชื่อลางสังหรณ์ เชื่อลางจอมปลวกหมูสี เชื่อลางไก่ป่า อีแร้ง
จับหลังคาเรือน เชื่อลางนกแสก งูเห่า งูสิง เชื่อบาปเคราะห์  นึ่งข้าว หุงข้าวแดง เชื่อลางนกเค้าร้อง 
เชื่อลางสัตว์ป่าวิ่งมาตายตรงหน้า เชื่อทางประเพณีผีฟ้าผีแถน เชื่อประเพณีค้ าโพธิ์ค้ าไฮ เชื่อประเพณี
สูตราตุชะตา เชื่อประเพณีสูตรขวัญก่อง เชื่อพิธีตัดกรรมตัดเวร เชื่อการแต่งบูชาพระเคราะห์ปี เชื่อ
ประเพณีผูกเสี่ยว ผูกน้องรัก ผูกพ่อรักแม่รัก และเชื่อประเพณีฮีต12 (พระอริยาวัตร เขมจารีเถระ, 
2528) ในคติความเชื่อของไทยของคนไทย เมื่ออาศัยข้อมูลจากเอกสารที่มีผู้รวบรวมเอาไว้แล้ว 
สามารถแบ่งความเชื่อของคนไทยออกเป็น 8 ประเภท (จิราภรณ์  ภัทรานุภัทร, 2528) ดังนี้ 1. ความ
เชื่อเกี่ยวกับธรรมชาติเป็นความเชื่อในปรากฏการณ์ต่างๆ ของธรรมชาติที่มนุษย์ยังไม่สามารถอธิบาย
ได้ 2. ความเชื่อเรื่องการเกิด การตาย และช่วงเวลาที่ส าคัญในชีวิต 3. ความเชื่อเกี่ยวกับประเพณีการ
นับถือผี ซึ่งถือว่าเป็นความเชื่อดั้งเดิมในสังคมไทยก่อนที่จะมีการนับถือพุทธศาสนา 4. ความเชื่อ
เกี่ยวกับศาสนา เป็นความเชื่อเมื่อคนไทยนับถือพุทธศาสนาเป็นศาสนาประจ าชาติแล้ว 5. ความเชื่อ
เรื่องไสยศาสตร์ 6. ความเชื่อเกี่ยวกับครัวเรือนและที่อยู่อาศัย 7. ความเชื่อเกี่ยวกับอาชีพ เนื่องจาก
อาชีพบางอาชีพต้องเรียนจากครู หรือต้องเสี่ยงอันตรายจึงเกิดความเชื่อในเรื่องการเรียน หรือการ
ประกอบอาชีพนั้น 8. ความเชื่อซึ่งเป็นลักษณะผสมผสานของความเชื่อต่างๆ เข้าด้วยกัน 
   ความเชื่อจึงเป็นสิ่งที่ยึดเหนี่ยวจิตใจ และเป็นสิ่งส าคัญเกี่ยวกับวิถีชีวิตของชาวอีสานจนไม่
สามารถแยกออกจากกันได้ กล่าวคือ คติความเชื่อ ศีลธรรม มิให้ชาวบ้านปฏิบัติตนนอกจารีต
ประเพณี (ประสาท อิศรปรีดา, 2518) ชาวบ้านในภาคอีสานมีลักษณะความเชื่อเด่นๆ ดังนี้ ความเชื่อ
โชคลาง ฤกษ์ ความเชื่อเกี่ยวกับเรื่องเครื่องรางของขลัง ความเชื่อเกี่ยวกับความฝัน ความเชื่อเกี่ยวกับ
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เวทมนต์คาถา ความเชื่อเกี่ยวกับโหราศาสตร์ ความเชื่อเกี่ยวกับยากลางบ้าน ความเชื่อเกี่ยวกับ
ปรากฏการณ์ทางธรรมชาติ ความเชื่อเกี่ยวกับการนับถือศาสนา ความเชื่อเกี่ยวกับลักษณะบุคคล 
ความเชื่อเกี่ยวกับยาสั่ง ความเชื่อแต่ละประเภทได้ถ่ายทอดสู่กันโดยผู้สูงอายุ บางอย่างก็เชื่อกันมาก 
และบางอย่างก็เชื่อน้อยลง เพราะสังคมได้เปลี่ยนแปลงไปบ้านเมืองมีความเจริญขึ้น มีความคิดที่เป็น
วิทยาศาสตร์ขึ้นกว่าเดิม แต่เชื่อกันมั่นคงก็คือ ความเชื่อเกี่ยวกับศาสนา การนับถือผีตายาย ผีปู่ตา ข้อ
ห้ามต่างๆ จึงถือได้ว่าความเชื่อที่เกี่ยวข้องกับชีวิตประจ าวันของชาวบ้านเป็นตัวก าหนดพิธีกรรม 
(สุเมธ คงสวัสดิ์, 2531) 
   สรุปได้ว่า ความเชื่อในสังคมอีสานผูกพันอยู่กับภูตผีวิญญาณ อย่างเหนียวแน่น แม้
พระพุทธศาสนาจะเข้ามามีบทบาทมีอิทธิพลต่อวิถีชีวิตประชาชน แต่ความเชื่อในภูตผีวิญญาณก็ไม่ได้
หายไปจากสังคม อีกทั้งชาวบ้านอีสานเองก็ไม่ได้แยกความเชื่อในเรื่องการนับถือผีวิญญาณก็ไม่ได้
หายไปจากสังคม อีกทั้งชาวบ้านอีสานเองก็ไม่ได้แยกความเชื่อในเรื่องการนับถือผีออกจาก
พระพุทธศาสนา ชาวบ้านส่วนใหญ่สนใจว่า การประกอบพิธีกรรมเกี่ยวกับความเชื่อนั้นจะเป็นแบบใด
ก็ตาม แต่จะต้องท าตามจารีตประเพณีที่ปฏิบัติต่อกันมา การประกอบพิธีกรรมเหล่านั้นถือว่าจะท าให้
เกิดสิริมงคลต่อตนเองและครอบครัว (ธวัช ปุณโณทก, 2534) 
   4.4.1 พิธีบวงสรวงเจ้าปู่พญาขอม บริเวณหน้าองค์การบริหารส่วนต าบลเชียงแหว 
    วรรณกรรมท้องถิ่นอีสานเรื่องผาแดงนางไอ่ เป็นวรรณกรรมท้องถิ่นที่ชาวอีสานรู้จักกัน
เป็นอย่างดี และเชื่อว่าตัวละครในเรื่องผาแดงนางไอ่มีอยู่จริงโดยเฉพาะชาวบ้านเชียงแหว ต าบลเชียง
แหว อ าเภอกุมภวาปี จังหวัดอุดรธานี ได้มีการสร้างศาลเจ้าปู่พญาขอมและศาลเจ้าปู่ผาแดง ขึ้นมา
เพ่ือเป็นศูนย์ร่วมจิตใจของชาวบ้านเชียงแหวและชาวบ้านใกล้เคียง 
    สังเวียนมุขขุนทศ (2558) ได้กล่าวถึงประวัติของบ้านเชียงแหวและที่มาของศาล เจ้าปู่
พญาขอมและศาลเจ้าปู่ผาแดง ว่า ในสมัยต้นรัชการที่3 มีครอบครัวอพยพมาจากเมืองมัญจาคีรี
หัวหน้ากลุ่มชื่อชาญภรรยาชื่อนางลาได้พากันเข้าตั้งถิ่นฐานที่บ้านเชียงแหวปัจจุบันนายชาญมีบุตรเกิด
จากนางลา 5 คนคนหัวปีชื่อนายประเสริฐต่อมาได้รับศักดินาเป็นที่หมื่นประเสริฐภรรยาชื่อนางทามี
บุตรด้วยกัน 7 คนคนที่ 3 ชื่อนางอ่อนเป็นโยมมารดาของพระครูพิทักษ์วิหารกิจ (สาสาสนปวโรวงษ์ 
ศรีรักษา หรือหลวงปู่สา ) คุณตาเคยเล่าให้ฟังว่าตอนเข้ามาหักล้างถางพงแรกๆนั้นมี 3 ครอบครัวคือ
หมื่นประเสริฐ (คุณตา) หมื่นจุมพลและหมื่นพิทักษ์ต่อมามีครอบครัวจากเมืองหนองหารมาสร้าง
บ้านเรือนตอนใต้ลงมาชื่อมหาเสนามหาเชียงสาพ่อเมืองปากและนายสุโพธิ์เข้าไปรวมกลุ่มกับนายชาญ
จึงมีเพียง 3 คนและอีกคนหนึ่งมาจากบ้านแชแลชื่อตาจ้ ากากสร้างบ้านเรือนอยู่ใต้ลงไปอีกเมื่อมีหลาย
กลุ่มจึงแยกเรียกเป็นกลุ่มหรือคุ้มคือกลุ่มหมื่นประเสริฐเรียกคุ้มเหล่ากลุ่มมหาเสนาเรียกคุ้มกลางกลุ่ม
ตาจ้ ากากเรียกคุ้มถิ่นครั้งตั้งหลักแหล่งมั่นคงแล้วทั้งสามกลุ่มจึงปรึกษากันหาที่สร้างวัดเพ่ือเป็นที่
บรรพชาอุปสมบทลูกหลานและเป็นที่อวยศีลอวยทานใคร่เอาเป็นภาระสืบอายุพระพุทธศาสนาตาม
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ประเพณีนิยมของไทยแต่โบราณกาลที่ว่ามีบ้านไม่มีวัดก็เปรียบเสมือนคนที่ขาดจักษุไปข้างหนึ่งไม่สง่า
งามพร้อมกันนั้นได้พร้อมใจกันไปอัญเชิญเจ้ามเหศักดิ์มาตั้งเป็นศาลเทพารักษ์หลักเมืองอยู่ที่บ้านเชียง
แหวชาวบ้านนับถือกันว่าเป็นดวงวิญญาณของท้าวผาแดงปัจจุบันชื่อศาลเจ้าปู่ผาแดง ตั้งอยู่บริเวณ
กลางหมู่บ้านเชียงแหวและศาลเจ้าปู่พญาขอม ตั้งอยู่ในบริเวณท่ีท าการองค์การบริหารส่วนต าบลเชียง
แหวอ าเภอกุมภวาปีจังหวัดอุดรธานี 
 

 

ภาพประกอบ 20 ศาลเจ้าปู่พญาขอม บริเวณหน้าองค์การบริหารส่วนต าบลเชียงแหว 
 
    ศาลเจ้าปู่พญาขอมตั้งอยู่ที่บริเวณที่ท าการงค์การบริหารส่วนต าบลเชียงแหว อ าเภอกุม
ภวาปีจังหวัดอุดรธานีตามประวัติความเป็นมา สังเวียน มุขขุนทศได้กล่าวไว้ในหนังสือ ประวัติหนอง
หาน ต านานท้าวผาแดง-นางไอ่ ดังนี้ “ในสมัยต้นรัชการที่ 3 มีครอบครัวอพยพมาจากเมืองมัญจาคีรี 
หัวหน้ากลุ่มชื่อชาญ ภรรยาชื่อนางลา ได้พากันเข้าตั้งถิ่นฐานที่บ้านเชียงแหวปัจจุบันนายชาญมีบุตร
เกิดจากนางลา 5 คน คนหัวปีชื่อนายประเสริฐต่อมาได้รับศักดินาเป็นที่หมื่นประเสริฐ ภรรยาชื่อนาง
ทา มีบุตรด้วยกัน 7 คนคนที่ 3 ชื่อนางอ่อน เป็นโยมมารดาของพระครูพิทักษ์วิหารกิจ (สา สาสนปว
โรวงษ์ศรีรักษา หรือ หลวงปู่สา ) คุณตาเคยเล่าให้ฟังว่าตอนเข้ามาหักล้างถางพงแรก ๆ นั้นมี 3 
ครอบครัว คือหมื่นประเสริฐ (คุณตา)หมื่นจุมพล และหมื่นพิทักษ์ต่อมามีครอบครัวจากเมืองหนองหาร
มาสร้างบ้านเรือนตอนใต้ลงมา ชื่อ มหาเสนามหาเชียงสา พ่อเมืองปาก และนายสุโพธิ์เข้าไปรวมกลุ่ม
กับนายชาญ จึงมีเพียง 3 คน และอีกคนหนึ่งมาจากบ้านแชแล ชื่อตาจ้ ากาก สร้างบ้านเรือนอยู่ใต้ลง
ไปอีกเมื่อมีหลายกลุ่มจึงแยกเรียกเป็นกลุ่มหรือคุ้ม คือ กลุ่มหมื่นประเสริฐเรียกคุ้มเหล่า กลุ่มมห า
เสนา เรียกคุ้มกลาง กลุ่มตาจ้ ากาก เรียกคุ้มถิ่นครั้งตั้งหลักแหล่งมั่นคงแล้ว ทั้งสามกลุ่มจึงปรึกษากัน
หาที่สร้างวัดเพ่ือเป็นที่บรรพชาอุปสมบทลูกหลาน และเป็นที่อวยศีลอวยทานใคร่เอาเป็นภาระสืบอายุ
พระพุทธศาสนาตามประเพณีนิยมของไทยแต่โบราณกาล ที่ว่ามีบ้านไม่มีวัดก็ เปรียบเสมือนคนที่ขาด
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จักษุไปข้างหนึ่งไม่สง่างามพร้อมกันนั้นได้พร้อมใจกันไปอัญเชิญเจ้ามเหศักดิ์มาตั้งเป็นศาลเทพารักษ์
หลักเมืองอยู่ที่ บ้านเชียงแหวชาวบ้านนับถือกันว่าเป็นดวงวิญญาณของท้าวผาแดง ปัจจุบันชื่อ ศาล
เจ้าปู่ผาแดงเมื่อชาวบ้านเข้าตั้งบ้านเชียงแหวก็มาพบกับศาลเจ้าปู่ผาแดง จากนั้นได้มีการบูรณ
ภายหลัง(เป็นศาลลูกเขย คือท้าวผาแดง เป็นลูกเขยพระยาขอม ตามต านานผาแดงนางไอ่) มีผู้นิยมนับ
ถือกันมาก ในทุกวันพุธจะมีผู้มาบวงสรวง แก้บนเป็นศูนย์รวมจิตใจของชาวบ้าน 
 

 

ภาพประกอบ 21 นายจันดี เหลาเหล็ก อายุ 78 ปี เฒ่าจ้ าศาลเจ้าปู่พญาขอม 
 

    นายจันดี เหลาเหล็ก อายุ 78ปี เฒ่าจ้ าศาลเจ้าปู่พญาขอม กล่าวว่า ตนรับหน้าที่เป็น
เฒ่าจ้ ามาตั้งแต่ปี 2552 ทุกๆปีในเดือนยี่ชาวบ้านเชียงแหวและบ้านใกล้เคียงจะมาร่วมกันท าพิธี
บวงสรวงเจ้าปู่พญาขอมโดยการเลี้ยงไก่ เหล้า ข้าวปลา อาหาร จะท าพิธีในช่วงเช้าเก้าโมงเช้าถึงสิบ
โมงเช้า ไม่เกินเที่ยง ตนจะเป็นผู้น าสวดถวายไก่และข้าวปลาอาหาร แล้วจึงถวายไก่และข้าวปลา
อาหาร ก็เป็นการเสร็จพิธี แต่ถ้าปีไหนที่มีแปดสองหน จะต้องเลี้ยงควายถวายท่าน โดยการน าควาย
มาฆ่าบริเวณหน้าศาลเจ้าปู่พญาขอม แล้วน ามาท าลาบ ต้ม ก้อย ถวายท่าน พร้อมกับเหล้าและข้าว
ปลาอาหารอ่ืนๆ ถวายท่านเสร็จ ชาวบ้านก็รับประทานอาหารที่เหลือจากการน าไปถวายท่านแล้ว ก็
เป็นการเสร็จพิธี ก่อนการจัดพิธีบวงสรวงชาวบ้านจะมีการปรึกษาหารือกันทั้งหมู่บ้าน โดยก านัน
ผู้ใหญ่จะเป็นผู้จัดการประชุมชาวบ้าน ว่าจะออกเงินคนละก่ีบาทเพราะควายราคาแพง ราคา 30.000-
40.000 บาท จะจัดงานวันไหน ใครท าหน้าที่อะไรบ้าง ชาวบ้านก็จะร่วมมือร่วมใจกันประกอบพิธี
บวงสรวงเจ้าปู่พญาขอมกันทั้งหมู่บ้าน เนื่องจากชาวบ้านมีความเชื่อและศรัทธาเจ้าปู่พญาขอมมาก 
เช่น ก่อนจะลงน้ าไปจับปลาในหนองหานก็ต้องมีการขอขมาหรือบอกกล่าวเจ้าปู่พญาขอมก่อน หรือ
แม้กระทั่งก่อนจะมีการจัดงานเทศกาลทะเลบัวแดงที่หนองหานก็จะมีการมาบอกกล่าวขอขมาเจ้าปู่
พญาขอมด้วยเช่นกัน ทุกวันพุธชาวบ้านจะมีการมาแก้บนเจ้าปู่พญาขอมในช่วงเช้าก่อนเที่ยง โดยการ
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ที่บนอะไรไว้ก็จะมาแก้บนด้วยสิ่งนั้น ซึ่งเฒ่าจ้ าก็จะท าหน้าที่เป็นผู้น าในการท าพิธีแก้บน เรื่องที่คนมา
บนเจ้าปู่พญาขอมส่วนใหญ่ก็จะบนเรื่องการสอบ การท างาน การเรียน การเจ็บป่วย ฯลฯ 
   4.4.2 พิธีบวงสรวงศาลเจ้าปู่ผาแดง บริเวณกลางบ้านเชียงแหวอ าเภอกุมภวาปี จังหวัด
อุดรธานี 
    ศาลเจ้าปู่ผาแดงก่อตั้งขึ้นพร้อมกับการสร้างหมู่บ้านเชียงแหว อดีตมีลักษณะเป็นศาลที่
ท าจากไม้ เป็นศาลเล็กๆ ต่อมาปีพ.ศ. 2543 วันที่ 9 ขึ้น 9 ค่ า เดือน 9 นายบุญส่ง-นางจารุวรรณ คุ้ม
โห้ ได้สร้างศาลขึ้นใหม่เพ่ือถวายเจ้าพ่อผาแดง มีลักษณะเป็นศาลที่สร้างด้วยไม้ มุ งหลังคาสังกะสี ปู
พ้ืนกระเบื้อง ทาด้วยสีแดงท้ังหลัง มีขนาดที่กว้างใหญ่ข้ึน 
 

 

ภาพประกอบ 22 ศาลเจ้าปู่ผาแดง บริเวณกลางบ้านเชียงแหวอ าเภอกุมภวาปี จังหวัดอุดรธานี 
 
   นางค านาง สมจิตรมูล อายุ  77 ปี เฒ่าจ้ าประจ าศาลเจ้าปู่ผาแดง กล่าวว่า “ตนท าหน้าที่
เป็นเฒ่าจ้ าที่ศาลเจ้าปู่ผามาแดงตั้งแต่ปี พ.ศ. 2530 เกิดมาก็เห็นศาลเจ้าปู่ผาแดงแล้ว ชาวบ้านเชียง
แหวเคารพสักการะท่านมาก มีการมาบนบานศาลกล่าวท่านเป็นประจ า มาขอได้ก็มาแก้บน ซึ่งจะมา
แก้บนในวันพุธช่วงเช้าถึงห้าโมงเช้าเท่านั้น เพราะท่านฉันท์เหมือนพระไม่เกินเที่ยง การท าพิธี
บวงสรวงจะท าพร้อมกับศาลเจ้าปู่พญาขอม ท าในเดือนยี่ของทุกปี ด้วยการเลี้ยงไก่ เลี้ยงเหล้า ข้าว
ปลาอาหารต่างๆ ก่อนจะท าพิธีบวงสรวงก็จะมีการประชุมชาวบ้านทั้งหมู่บ้านให้มาร่วมงานและ
ช่วยกันออกปัจจัยในการท าพิธี เมื่อก่อนถ้าปีไหนมีแปดสองหนจะเลี้ยงหมูถวาย แต่เมื่อมีนางเทียมมา
จากทางขอนแก่นมาแนะน าว่าให้เลี้ยงควายถวาย บ้านเมืองจึงจะอยู่เย็นเป็นสุข ฝนจึงจะตกต้องตาม
ฤดูกาล จึงเปลี่ยนมาเลี้ยงควายถวายท่าน เมื่อก่อนชาวบ้านออกเงินคนละ 20 บาทก็ได้ แต่ตอนนี้
เปลี่ยนมาเลี้ยงควายซึ่งควายมีราคาแพง ชาวบ้านออกคนละ 20 บาทก็ไม่ได้แล้ว เมื่อมีการท าพิธีฆ่า
ควายบวงสรวงเจ้าปู่พญาขอมแล้ว ก็จะน าส่วนหัวควาย และเท้าทั้งสี่ข้าง พร้อมข้าวปลาอาหารมา
ถวายเจ้าปู่ผาแดงต่อที่นี่ ในวันธรรมดาจะถวายผลไม้ท่าน ท่านชอบกล้วยมะพร้าว ท่านไม่ชอบละมุด
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กับมังคุด ชาวบ้านส่วนใหญ่เวลามาบนอะไรไว้ก็จะมาแก้บนด้วยสิ่งนั้น เช่น มีคนมาบนขอให้สอบ
บรรจุครูได้ เมื่อสอบติดจะมาถวายแว่นตาท่าน เมื่อเขาสอบติดก็มาถวายแว่นตาท่านจริงๆ เจ้าปู่ผา
แดงจึงใส่แว่นตามาจนถึงทุกวันนี้” 
 

 

ภาพประกอบ 23 นางค านาง สมจิตรมูล อายุ 77 ปี เฒ่าจ้ าศาลเจ้าปู่ผาแดง 
 
   4.4.3 พิธีบวงสรวงศาลเจ้าหญิงไอ่ค า อ าเภอหนองหาน จังหวัดอุดรธานี 
 

 

ภาพประกอบ 24 ศาลเจ้าหญิงไอ่ค า อ าเภอหนองหาน จังหวัดอุดรธานี 
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    ศาลเจ้าหญิงไอ่ค า ตั้งอยู่ที่บริเวณบ่อเสวย สวนสวรรค์ อ าเภอหนองหาน จังหวัด
อุดรธานีซึ่งอยู่ในการดูแลของเทศบาลต าบลหนองหาน ไม่ปรากฏปีที่สร้าง มีลักษณะเป็นศาลชั้นเดียว
ยกพ้ืนสูง มีบันไดทางขึ้นด้านหน้า 5 ขั้น ตัวศาลสร้างจากไม้และปูน ทาสีแดงและเขียวสลับกับทั้งหลัง 
ภายนอกประดับด้วยไม้ฉลุสีทอง ท าให้ศาลเจ้าหญิงไอ่ค ามีความอ่อนช้อยและสวยงามมาก 
    นางสังเวียน พิทักษ์วาปี อายุ 76 ปี ชาวบ้านหนองหาน กล่าวว่า “ตนเกิดมาก็เห็นศาล
เจ้าหญิงไอ่ค าที่ บ่อเสวยแล้ว เมื่อก่อนศาลไม่ใหญ่ขนาดนี้ เป็นศาลไม้เล็กๆ ชาวบ้านหนองหานเคารพ
และบูชาท่านมาก ชาวบ้านมักจะไปบนบานศาลกล่าวขอสิ่งต่างๆ จากท่าน เมื่อประสบความส าเร็จก็
ไปแก้บนตามที่ขอไว้ ซึ่งศาลเจ้าหญิงไอ่ค าจะจัดท าพิธีบวงสรวงในเดือนมิถุนายนของทุกปี ก่อนที่จะ
จัดงานประเพณีบุญบั้งไฟประจ าอ าเภอ ซึ่งจะท าพิธีบวงสรวงพร้อมกันกับทุกศาลในอ าเภอหนองหาน 
ได้แก ่ศาลเจ้าปู่หอค า (ศาลพญาขอม) ศาลหลักเมือง ศาลเจ้าปู่โงก ศาลเจ้าปู่เจ้าฟ้า ศาลเจ้าชายเชียง
งาม และศาลเจ้าหญิงไอ่ค า โดยเทศบาลต าบลหนองหานจะให้เงินสนับสนุนในการท าพิธีบวงสรวงศาล
ละ 5.000 บาท ในวันงานเฒ่าจ้ าประจ าศาลเจ้าหญิงไอ่ค าจะท าหน้าที่เป็นผู้น าในการประกอบ
พิธีกรรม น าสวดแล้วถวายข้าวปลาอาหารและผลไม้ ก็เป็นการเสร็จพิธี ในวันงานชาวบ้านจะน าข้าว
ปลาอาหารมาร่วมประกอบพิธีด้วย เพ่ือความเป็นศิริมงคลแก่ตนเองและครอบครัว” 
 

 

ภาพประกอบ 25 นางสังเวียน พิทักษ์วาปี อายุ 76 ปี ชาวบ้านหนองหาน 
 

   4.4.4 พิธีบวงสรวงพญานาคหนองหาร จังหวัดสกลนคร 
    จากการที่ผู้วิจัยเก็บข้อมูลภาคสนามพบว่าหมู่บ้านต่างๆ รอบๆบริเวณหนองหาร จังหวัด
สกลนคร ไม่ปรากฏว่ามีการสร้างศาลของพญาขอม หรือศาลของผาแดงนางไอ่ แต่จะเป็นการสร้างรูป
ปั้นพญานาค และสร้างพระพุทธรูปปางนาคปรกเป็นส่วนใหญ่ เนื่องด้วยชาวบ้านเชื่อว่ามีพญานาค
อาศัยอยู่ที่หนองหาร จังหวัดสกลนคร  
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ภาพประกอบ 26 รูปปั้นพญานาค หน้าพิพิธภัณฑ์ภูพาน หนองหาร อ าเมือง จังหวัดสกลนคร 
 

    หนองหาร มีชื่อเรียกตามอาณาเขตที่ตั้งและครอบคลุม อยู่ 2 ชื่อ คือหนองหารหลวง 
และหนองหารน้อย ซึ่งหนองหารเป็นแหล่งน้ าที่เกิดจากการยุบตัวของดินกลายเป็นหนองน้ าขนาด
ใหญ่ที่สุดของภาคตะวันออกเฉียงเหนือมีน้ าขังตลอดทั้งปีเกิดจากการรับน้ าจากห้วยต่างๆ ซึ่งส่งผลให้
หนองหารเป็นแหล่งรักษาพันธุ์สัตว์น้ า ทรัพยากรทางธรรมชาติ ความส าคัญทางด้านเศรษฐกิจ   
    ปทุมทิพย์  ม่านโคกสูง (2542) กล่าวถึงหนองหารไว้ว่า หนองหารในเขตแอ่งสกลนคร มี
อยู่ 2 แห่ง คือ “หนองหาร” อ าเภอเมือง จังหวัดสกลนคร หรือในอดีตเรียกว่า “หนองหารหลวง” 
ส่วนหนองหารอีกแห่งหนึ่ง ตั้งอยู่ทางทิศตะวันตกของหนองหารหลวง คือหนองหาร อ าเภอกุมภวาปี 
จังหวัดอุดรธานี หรือที่เรียกกันในอดีตว่า “หนองหารน้อย”หนองหารจังหวัดสกลนครมีความกว้าง
ใหญ่นับเป็นที่ 2 ของประเทศรองลงมาจากบึงบอระเพ็ด ที่บริเวณหนองหารมีน้ าขังตลอดปี เพราะ
เป็นที่รับน้ าจากล าห้วยต่างๆ หลายสาย  มีอาณาเขตกว้าง 12 กิโลเมตร ยาว 20 กิโลเมตร มีระดับน้ า
ลึกตั้งแต่ 3-6 เมตร รวมเนื้อที่ประมาณ 8.000 ไร่ และเนื่องจากเป็นหนองน้ าที่ใหญ่จึงมีเกาะและดอน
หลายแห่ง มีชื่อเรียกต่างๆ กัน เช่น ดอนสวรรค์ ดอน สะคาม ดอนสะพุง ดอนสวนหมาก ดอนทราย
พอ ดอนหวาย ดอนลังกา ดอนยานาง ดอนตาล ดอนแซง ดอนจาน และดอนโพธิ์สามต้น ในบรรดา
ดอนต่างๆ เหล่านี้ ดอนสวรรค์นับเป็นดอนที่ใหญ่มากที่สุด หนองหาร (พูลจิตร บิดร, 2521 :29 – 
30) เป็นแหล่งน้ าที่มีความส าคัญในทางเศรษฐกิจของจังหวัดสกลนครเป็นอันมากเพราะเป็นแหล่งน้ า
จืดที่ใหญ่ที่สุดของภาคตะวันออกเฉียงเหนือ และเป็นที่รักษาพันธุ์สัตว์น้ าของกรมประมง สามารถกัก
เก็บน้ าไว้ในระดับปกติได้ที่ระดับ – 157.50 เมตร เมื่อระดับน้ าสูง – 150.00 เมตร มีเนื้อที่น้ าท่วม
เป็น 155 ตารางกิโลเมตร              
    นอกจากนี้ ธวัช ปุณโณทก (ม ,ป,ป, : 78) ได้กล่าวว่า ในบริเวณหนองหารเป็นเมือง
ส าคัญเมืองหนึ่งสมัยอาณาจักรล้านช้าง เรียกชื่อว่า “เมืองเชียงใหม่หนองหาร” น่าตั้งอยู่ริมฝั่งหนอง
หารอีกด้านหนึ่งที่เรียกว่า “พังรอ” ในบริเวณล าน้ าก่ า อยู่ในเขตต าบลดงชน อ าเภอเมืองสกลนคร 
ศิลาจารึกวัดบ้านริมท่าวัด (สร้างเมื่อ พ.ศ.2179) ได้กล่าวถึงการกัลปนาที่ดินแก่วัดกลางเมืองเชียงใหม่
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หนองหาร (วัดบ้านริมท่าวัดในปัจจุบัน) เรียกว่า วัดกลางแสดงว่าบริเวณนี้เป็นเมืองเชียงใหม่หนอง
หาร และละแวกวัดบ้านริมท่าวัดเป็นวัดกลาง (เมือง) พระมหาคาวีญาณสาโร (2546) ได้กล่าวเกี่ยวกับ
หนองหารไว้ว่า ต านานพ้ืนบ้านเมืองหนองหารนี้พบในต านานอุรังคนิทานพระธาตุพนม เป็นคัมภีร์
จารึกลงในใบลานด้วยอักษรธรรมและอักษรไทยน้อย ซึ่งเป็นคัมภีร์ที่ถูกคัดลอกและเล่าขานสืบต่อกัน
มาหลายชั่วคน ถ่ายทอดสู่สังคมด้วยมหรสพซึ่งเป็นศิลปวัฒนธรรมพ้ืนบ้านอีสาน เช่น หมอล าหมู่ ล า
กลอน เป็นต านานนิยายปรัมปราซึ่งมีข้อเท็จจริงแฝงอยู่ ซึ่งให้ความรู้ทางประวัติศาสตร์ เรื่องราวความ
เป็นมาของอาณาจักรอีสาน ตลอดการเมืองการปกครอง ประเพณีวัฒนธรรม คติธรรมและความ
สนุกสนานเพลิดเพลิน ปลูกฝังความรักสามัคคีต่อท้องถิ่นอีสานต านานอุรังคธาตุ มี “กัณฑ์” ต านาน
เมืองหนองหารหลวงปรากฏในกัณฑ์ที่ 6 โดยกัณฑ์นี้ได้บรรยายลักษณะการปกครองและเหตุการณ์
บ้านเมืองน้ าท่วมหนองหารหลวงและหนองหารน้อย เหตุการณ์พ่อค าบางเมืองสกลนครน าพลอพยพ
ไปตั้งเมืองที่เวียงจันทน์เหตุการณ์เมืองจุฬนี นครอินทปัฐ และการอพยพ นอกจากนี้ยังกล่าวถึงหนอง
หารด้านศิลปวัฒนธรรมว่า ต านานหนองหารหลวงถูกจารึกไว้ในต านานอุรังคธาตุได้รับการยอมรับนับ
ถือจากชนชาวพ้ืนเมืองอย่างยาวนาน แต่ก็ไม่ได้หมายความว่า เมื่อยอมรับนับถือพุทธศาสนาแล้วชน
พ้ืนเมืองละทิ้งความเชื่อเดิม การเผยแพร่พุทธศาสนาผสมผสานความเชื่อเดิมของชนพ้ืนเมืองเดิม
เกี่ยวกับหนองหารในประวัติจังหวัดสกลนคร สัณห์  ภาวิต (2539)  ได้อธิบายไว้ว่า จังหวัดสกลนคร
เป็นเมืองโบราณ มีต านานเล่าว่า ขุนขอมซึ่งเป็นราชนัดดาของพระเจ้าอินทปัฐนคร ได้พาไพร่พลมา
สร้างเมืองอยู่ที่หนองน้ าใหญ่ตรงกับท่าน้ าอาบ แล้วขนานนามเมืองว่า “เมืองหนองหารหลวง” เมื่อขุน
ขอมสิ้นชีวิต เจ้าอุทกซึ่งเป็นโอรสของขุนขอมได้เป็นเจ้าเมืองต่อมาเจ้าสุระอุทกมีโอรส 2 องค์ องค์พ่ีมี
นามว่า เจ้าภิงคาระ องค์น้องมีนามว่า เจ้าค าแดง เจ้าสุระอุทกได้ท าการสงครามกับธนะมูลนาค 
พญานาคซึ่งเป็นผู้ปกปักรักษากินดินแดนตรงปากน้ ามูลนที ธนะนาคใช้อิทธิฤทธิ์บันดาลให้เมืองหนอง
หารหลวงถล่มลงน้ าทั้งเมือง เหลือแผ่นดินอยู่ตอนเดียวซึ่งปัจจุบันนี้เป็นดอนสวรรค์ เจ้าสระอุทกถูกธ
นะมูลนาคลากไปยังแม่น้ าโขงและสิ้นชีวิตเจ้าภิงคาระและเจ้าค าแดงซึ่งรอดตายได้ “พากัน”ไปสร้าง
เมืองใหม่ที่ภูน้ าลอดเชิงชุมซึ่งอยู่ไม่ห่างจากเมืองเดิม เจ้าภิงคาระขึ้นครองเมืองนี้และมีพระนามใหม่ว่า 
พระยาสุวรรณภิงคาระ พระชายามีพระนามว่าพระนางนารายณ์เจงเวงส่วนเจ้าค าแดงแยกไปสร้าง
เมืองหนองหารน้อยที่อ าเภอกุมภวาปี จังหวัดอุดรธานี เมื่อพระยาสุวรรณภิงคาระถึงแก่กรรม มีเชื้อ
สายปกครองสืบต่อมาหลายปี ในคราวหนึ่งเกิดฝนแล้งถึง 7 ปี ราษฎรอดอยาก “จึงพากัน”ทิ้งเมืองไป
อยู่ที่ อ่ืน เมืองหนองหารจึงร้างไปเป็นเวลานาน ราษฎรยังคงอาศัยอยู่ในเมืองนั้นไม่เรียกว่าเมือง 
เรียกว่าบ้านธาตุเชิงชุมในต้นสมัยรัตนโกสินทร์ ทางการให้อุปราชเมืองกาฬสินธุ์มารักษาบ้านธาตุเชิง
ชุม และเปลี่ยนชื่อเป็นเมืองสกลทวาปี หลังจากนั้นก็เปลี่ยนเป็นเมืองสกลนคร นอกจากนี้ยังมีต านาน
หนองหารซึ่งเป็นต านานของโบราณสถาน โดยใช้วรรณกรรมนิทานเรื่องผาแดงนางไอ่มาเชื่อมโยงใน
เหตุการณ์การเกิดหนองหาร ว่า เสนายิงกระรอกเผือกจนตาย ก่อนตายท้าวภังคีได้สาปแช่งว่า ด้วย
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เหตุที่ตนถูกฆ่าตายโดยไม่มีความผิดขอให้เนื้อกระรอกจงขยายใหญ่ให้เพียงพอให้ชาวเมืองนี้บริโภค 
ขอให้เนื้อกระรอกมีกลิ่นหอมยั่วยวนใจให้ทุกคนอยากบริโภค เมื่อบริโภคแล้วขอให้เมืองจงถล่ม
กลายเป็นหนองหารประชาชนตายหมด แม้กระทั่งผาแดง นางไอ่ เหลือแต่แม่หม้าย ซึ่งไม่ได้บริโภค
เนื้อกระรอก (พรทิพย์ ซังธาดา, 2539) ต านานผาแดงนางไอ่นั้นมีทั้งส านวนที่เป็นต านานฟานด่อน
หรือเก้งเผือก และส านวนกระฮอกด่อนหรือกระรอกเผือก ต านานฟานด่อนเป็นต านานที่ปรากฏอยู่ใน
หนังสืออุรังคนิทาน เป็นเรื่องอธิบายสาเหตุที่เมืองใหม่ขึ้นบริเวณธาตุเชิงชุมอีกฝั่งหนึ่งของหนองหาร 
โดยพระยาสุวรรณภิงคารโอรสพระยาขอม ต านานเรื่องนี้ยังมีความสอดคล้องกับชื่อหมู่บ้านอีกหลาย
แห่งริมหนองหาร จึงท าให้ผู้คนเชื่อว่าเป็นเรื่องจริง จนถือกันว่า เมื่ออยู่ในหนองหารไม่ควรพูดเรื่อง
ต านานเพราะท าให้ได้รับอันตราย เรือจะล่ม ถูกเงือกท าร้ายหรือหาปลาไม่ได้ผล (พิเชนทร์ จันทร์ปุ่ม , 
2551) ซึ่งปัจจุบันเมืองต่างๆ ที่ปรากฏในวรรณกรรมผาแดงนางไอ่ ได้แก่ เมืองเซียงเหียน ปัจจุบันอยู่
จังหวัดมหาสารคาม เมืองฟ้าแดดสงยางปัจจุบันอยู่จังหวัดกาฬสินธุ์ และเมืองหงส์ปัจจุบันอยู่จังหวัด
ร้อยเอ็ด (นันตพร นิลจินดา, 2551) 
    สอดคล้องกับ สมโภช บรรเทา (2542) ซึ่งกล่าวว่า วรรณกรรมเรื่องผาแดงนางไอ่ เป็น
วรรณกรรมที่ปรากฏแพร่หลายอย่างกว้างขวางอีกเรื่องหนึ่งที่ชาวอีสานนิยมน ามาอ่านในงานบุญต่างๆ 
เช่น บุญงันเฮือนดี หรือใช้เทศน์ในวันส าคัญทางพระพุทธศาสนา เนื้อเรื่องเน้นถึงเรื่องบุญประเพณีที่
เรียกว่าบุญเดือน 6 ที่ชาวอีสานท าพิธีขอฝนด้วยการจุดบั้งไฟบูชาพระยาแถน เพ่ือให้ฝนตกต้องตาม
ฤดูกาล นอกจากนี้ชาวอีสานยังเชื่อเรื่องของแนน (คู่ครอง) และเรื่องความรักระหว่างเพ่ือนที่เรียกว่า
“เสี่ยว”จากต านานพบว่าอนุภาคเรื่องเกี่ยวกับพญานาคซึ่งแสดงให้เห็นถึงความเชื่อดั้งเดิมของกลุ่มชน
ที่มีการบูชาพญานาค ต่อมาเมื่อพระพุทธศาสนาแพร่หลายจากลุ่มน้ าชี ผ่านหนองหารหลวงเข้า
มา ประชาชนส่วนมากหันมานับถือพระพุทธศาสนาแต่ก็ยังเชื่อเรื่องพญานาคอยู่ นาคจึงกลายเป็นสิ่ง
ศักดิ์สิทธิ์ควบคู่ไปกับพระพุทธศาสนา (สมเด็จพระมหาสมณเจ้า กรมพระยาวชิรญาณวโรรส , 2538) 
ซึ่งศรีศักร  วัลลีโภดม (ม,ป,ป) ได้อธิบายเรื่องราวเกี่ยวกับพญานาคว่าเป็นเรื่องราวที่ได้รับความนิยม
กันมากในบ้านเมืองสองฝั่งโขง เชื่อกันว่าพญานาคเป็นผู้บันดาลให้เกิดแม่น้ าล าคลอง เกิดความ
สมบูรณ์พูนสุขแก่บ้านเมือง และอาจบันดาลภัยพิบัติให้เกิดน้ าท่วมล่มจมแก่บ้านเมืองได้ ถ้ากษัตริย์
หรือประชาชนประพฤติผิดก็ได้รับการลงโทษจากพญานาค 
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ภาพประกอบ 27 พิธีบวงสรวงพญานาค หนองหาน จังหวัดสกลนคร 

 
    พิธีบวงสรวงพญานาคหรือพิธีนาคะบูชา ที่สวนสมเด็จเจ้าฟ้ากัลยาณิวัฒนา กรมหลวง
นราธิวาสราชนครินทร์ (สวนลูก) ริมฝั่งหนองหาร จัดขึ้นในวันที่ 11 เมษายน 2555 จากการที่ ชาว
จังหวัดสกลนคร เชื่อกันว่า ปรากฏการณ์คลื่นน้ าลักษณะเกลียวคลื่นโผล่ขึ้นมากลางหนองหาร ขณะที่
นายค ารณ หว่างหวังศรี พิธีกรรายการเกษตรโลกเกษตรเรา ทางไทยทีวีสีช่อง 3 พร้อมทีมงาน ก าลัง
ถ่ายท ารายการ จนเป็นที่ฮือฮาทางสื่อมวลชนหลายแขนง เหตุเกิดเม่ือวันที่ 28 เมษายน 2555 ซึ่งเรื่อง
นี้เป็นที่วิพากษ์วิจารณ์ไปต่างๆนานา จนกระทั่ง นายจรินทร์ จักกะพาก ผู้ว่าราชการจังหวัดสกลนคร 
ได้ปรึกษากับนายชัยมงคล ไชยรบ นายก องค์การบริหารส่วนจังหวัดสกลนคร และผู้สูงอายุ ที่รู้
เรื่องราวเกี่ยวกับต านานหนองหาร จนกระทั่งได้ก าหนดวัน ท าพิธีบวงสรวง หรือพิธีนาคะบูชาขึ้น เพื่อ
ขอบคุณพญานาคที่ได้ปกปักรักษาหนองหาร และชาวเมืองสกลนคร ให้อยู่ดีกินดี มีความสุขความ
เจริญ รักใคร่กลมเกลียวสามัคคีกัน พิธีดังกล่าวมีข้ึนในวันพุธที่ 11 เมษายน 2555 แรม 5 ค่ า เดือน 5 
ปีมะโรง ที่สวนสมเด็จเจ้าฟ้ากัลยาณิวัฒนา กรมหลวงนราธิวาสราชนครินทร์ (สวนลูก) ริมฝั่งหนอง
หาร นายชัยมงคล ไชยรบ นายกองค์การบริหารส่วนจังหวัดสกลนคร ได้สั่งการให้เจ้าหน้าที่จัดเตรียม
ท าพิธี โดยให้กองช่างติดตั้งป้ายข้อความเชิญชวนให้เข้ามาร่วมพิธี ทั้ง 4 มุมเมือง เพ่ือให้เกิดความ
ยิ่งใหญ่ โดยต่อไปจะท าให้เป็นเทศกาลนาคะบูชา ในวันที่ 11 เมษายน ของทุกปีจะจัดให้มีพิธีนาคะ
บูชา เพื่อรื้อฟ้ืนประเพณีที่ในอดีตเคยบวงสรวงพญานาค แต่ในระยะหลังได้ขาดหายไป ทั้งนี้เนื่องจาก
หนองหารมีพ้ืนที่กว้างใหญ่ไพศาล มีเนื้อที่กว่า 78.000 ไร่ เป็นแหล่งน้ าที่อุดมสมบูรณ์ หล่อเลี้ยง
ชาวเมืองมานานหลายชั่วอายุคน มีต านานเกี่ยวกับหนองหารที่เป็นอมตะ และชาวสกลนครเชื่อว่า มี
สิ่งศักดิ์สิทธิ์ที่ไม่สามารถบรรยายได้ในหนองหาร นอกจากนี้เจ้าหน้าที่ได้ตกแต่งสถานที่ท าพิธีให้เกิด
ความสวยงาม บริเวณแพขนานยนต์ ขององค์การบริหารส่วนจังหวัดสกลนคร ขนาดกว้าง 12 เมตร 
ยาว 70 เมตร สามารถจุคนได้ประมาณ 300 คน ส าหรับพิธีบวงสรวงเริ่มขึ้นในเวลา 15.15 น, วันที่ 
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11 เมษายน 2555 หลังจากท่ี นายจรินทร์ จักกะพาก ผู้ว่าราชการจังหวัดสกลนคร ประธานในพิธี จุด
ธูป เทียน บูชาเครื่องบวงสรวงอธิษฐานจิตแล้ว พราหมณ์ลั่นฆ้องเป่าแตรสังข์ และอ่านโองการ
บวงสรวง จากนั้นวงดนตรีพ้ืนเมืองเล่นดนตรีพ้ืนเมืองถวาย 1 เพลง แล้วฟ้อนภูไทถวาย และร าถวาย
เรียกว่าชุดนาคบูชา จากนั้นเป็นการโปรยข้าวดอก ตอกไม้ ลอยกระทงดอกไม้ เป็นอันเสร็จพิธี ซึ่ง
คณะฟ้อนบวงสรวง ใช้นางร า 21 คนผู้เข้าร่วมพิธีจ านวนมากได้ให้สวมใส่เสื้อขาว หรือแต่งกายด้วยชุด
สุภาพ แต่ห้ามใส่สีแดงโดยเด็ดขาด ส าหรับพิธีบวงสรวงพญานาคครั้งนี้ นายค ารณ หว่างหวังศรี พิธีกร
ชื่อดัง พร้อมทีมงานเดินทางเข้าร่วมด้วย โดยพราหมณ์ ได้ถวายสิ่งของและเครื่องบวงสรวงพญานาค 
ดังนี้ ตั้งราชวัติสีขาว ปักฉัตร 7 ชั้น สูงท่วมศีรษะ ทุกมุม 4 มุม ปักฉัตร 5 ชั้น ปากประตูซ้า ยขวา
ทางเข้าทั้ง 4 ปากประตู ปลูกต้นกล้วย อ้อย ทั้ง 4 มุม ฯลฯ และยังมีเครื่องคาวหวานอีกเป็นจ านวน
มาก  
 

 

ภาพประกอบ 28 นางจิราลักษณ์ บุญแก้ววุฒิ ผู้จัดการพิพิธภัณฑ์ภูพาน 
 
    นางจิราลักษณ์บุญแก้ววุฒิ ผู้จัดการพิพิธภัณฑ์ภูพานกล่าวว่า พิธีบวงสรวงที่มีขึ้นนี้เป็นที่
กล่าวขานกันอย่างมากโดยเฉพาะมีแม่ชีซึ่งไม่ยอมเปิดเผยชื่อรูปหนึ่งอ้างว่าสื่อกับพญานาคได้และวันที่
ค ารณมาเอาหางดุนเรืออยู่แต่ทุกคนไม่รู้วันที่ 11 เมษายนจะขึ้นมาให้เห็นอีกแบบจะจะสวยกว่าเดิม
และยังบอกอีกว่าวันที่ค ารณมาคนในเรือคนหนึ่งไม่เชื่อต านานจึงขึ้นมาให้เห็นและวันต่อมาที่จะเห็น
นั้นเป็นการขึ้นมารับบุญที่ทุกคนส่งไปให้จงอยู่นิ่งเฉยอย่ากลัวว่าจะเกิดอันตรายเพราะท่านจะไม่ท า
ร้ายใครนอกจากไปลบหลู่ท่านท่านยังบอกว่าในงานนมัสการพระธาตุเชิงชุมพญานาคได้แปลงร่าง
ขึ้นมาเป็นมนุษย์ขึ้นมาไหว้พระธาตุการแต่งกายจะแต่งด้วยชุดเรียบทั้งตัวแต่จะมีแสงระยิบระยับจะไม่
พูดจากับใครไหว้เสร็จก็กลับเมืองบาดาล 
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   4.4.5 พิธีบวงสรวงศาลเจ้าพ่อผาแดงนางไอ่ อ าเภอวารินช าราบ จังหวัดอุบลราชธานี 
 

 

ภาพประกอบ 29 ศาลเจ้าพ่อผาแดงนางไอ่ อ าเภอวารินช าราบ จังหวัดอุบลราชธานี 
 
    ลักษณะศาลเจ้าพ่อผาแดงนางไอ่ ชุมชนหาดแสนสุข อ าเภอวารินช าราบ จังหวัด
อุบลราชธานีตั้งอยู่ที่ชุมชนหาดแสนสุข บริเวณใต้สะพานข้ามระหว่างอ าเภอวารินช าราบไปอ าเภอ
เมืองอุบลราชธานี มีลักษณะเป็นศาลที่สร้างด้วยปูนยกพ้ืนสูงมีใต้ถุน มีสองศาลอยู่ติดกัน คือ ศาลของ
เจ้าพ่อผาแดงที่มุงหลังคาและทาสีศาลด้วยสีแดง และศาลนางไอ่ค าที่มุงหลังคาและทาสีศาลด้วยสี
เขียว ซึ่งในอดีตศาลเจ้าพ่อผาแดงนางไอ่สร้างด้วยไม้แต่เกิดการช ารุดทรุดโทรมไปตามกาลเวลา 
ชาวบ้านจึงร่วมแรงร่วมใจกันสร้างข้ึนมาใหม่ให้สวยงามและมั่นคงถาวรกว่าเดิม 
    นายไพฑูลย์ ตระการไทย อายุ 55 ปี ผู้น าในการประกอบพิธีบวงสรวงเจ้าพ่อผาแดงนาง
ไอ่ กล่าวถึงประวัติความเป็นมาของศาลเจ้าพ่อผาแดงนางไอ่ว่า “ตั้งแต่เล็กก็ติดตามแม่มาที่ศาลเจ้าพ่อ
ผาแดงนางไอ่มาตลอด มาช่วยจัดธูปจัดเทียน ดูผู้ใหญ่เขาท า ในการท าพิธีบวงสรวงจะมีอยู่สองตระกูล 
ตระกูลนางไอ่เป็นตระกูลผู้ใหญ่บ้านเก่า เป็นคนตระกูลกับตระกูลเจ้าพ่อผาแดง ผมไม่ใช่ร่างท่านเป็น
เพียงผู้น าการประกอบพิธีกรรม ผมอายุ 55ปี ผมเกิดมาก็เห็นศาลแล้ว ตอนแม่ผมเสียท่านอายุ 73 ปี 
แม่เป็นร่างทรงของเจ้าปู่ผาแดง เดิมท่านเล่าว่าในอดีตมีคนแก่ในบ้านชื่อยายบัวเป็นร่างเก่า เนื่องจาก
ร่างเก่ามีการวางตัวไม่เหมาะสม ท่านเจ้าปู่จึงหานางเทียมใหม่เลยมาประทับร่างทรงแม่ พ่อเจ้าปู่มาอยู่
ด้วยแม่ก็มีสุขภาพดีขึ้น หลังจากท่านสุขภาพไม่ดี ด้วยความเชื่อความศรัทธา วัดเราก็เข้า พระเราก็ไหว้ 
ท าทั้ง 2 อย่าง วัดกับเจ้าเลยท าควบคู่กัน ผมท าหน้าที่เป็นผู้น าในการประกอบพิธีกรรม พิธีบวงสรวง
ศาลเจ้าพ่อผาแดงนางไอ่จัดท าขึ้นในวันขึ้น 9 ค่ า เดือน 6 ของทุกปี ก่อนวันงานจะต้องมีการไป
บวงสรวงบอกกล่าวศาลปู่ตาร่องน้ ามูล ศาลปู่ตาอุปฮาด ศาลปู่ตากลางบ้าน และศาลเจ้าพ่อหลักเมือง 
โดยการน าขันธ์ 5 ขันธ์ 8 ไปไหว้ และน าอาหารคาวหวานไปถวาย เพ่ือไปบอกกล่าวว่าจะมีพิธี



 

 

  224 

บวงสรวงศาลเจ้าผาแดงนางไอ่ เพ่ือความเป็นศิริมงคลและก าลังใจให้แก่ชาวบ้าน คนที่มาร่วมพิธี
บวงสรวงเจ้าพ่อผาแดงนางไอ่ส่วนใหญ่ก็เป็นคนในชุมชน ชุมชนเป็นชุมชนใหญ่มีหลายชุมชน เช่น 
ชุมชนหาดสวนยา ชุมชนหาดสวนสุข ชุมชนท่ากอไผ่ และชุมชนเตาอิฐ ในการจัดพิธีบวงสรวงก็มี
หน่วยงานราชการคือเทศบาลวารินช าราบมากางเต้นท์จัดสถานที่ให้ ตระกูลของผาแดงจะดูแลเรื่อง
พิธีกรรม ส่วนตระกูลของนางไอ่จะดูแลเรื่องกิจกรรมบันเทิง ในงานก็มีการน าหัวหมู ไก่ ปลา ถั่วงา 
ผลไม้ มาถวายท่าน พอเสร็จพิธีก็แจกจ่ายกันไปกินเพ่ือความเป็นศิริมงคล ซึ่งจุดมุ่งหมายในการจัดงาน
ก็เพ่ือปลูกฝังความรักท้องถิ่น สืบสานวัฒนธรรมประเพณีท้องถิ่นที่ดีงาม ในงานจะรักษาศีล ลดเหล้า
ยา” 
 

 

ภาพประกอบ 30 นางอรวรรณ บุญมาเสน อายุ 56 ปี ชาวบ้านชุมชนหาดแสนสุข 
 
    นางอรวรรณ บุญมาเสน อายุ 56 ปี ชาวบ้านชุมชนหาดแสนสุขกล่าวว่า ตนเกิดมาก็เห็น
ศาลเจ้าพ่อผาแดงนางไอ่แล้ว ชาวบ้านแถวนี้นับถือท่านมาก และมักจะมาบนบานศาลกล่าวเรื่องต่างๆ 
เช่น ขอให้หายจากอาการเจ็บไข้ได้ป่วย ขอให้ค้าขายร่ ารวย ขอให้สอบติด ขอให้ถูกหวย เป็นต้น เมื่อ
สมหวังแล้วชาวบ้านก็จะมาแก้บนตามที่ขอไว้โดยมีเฒ่าจ้ าเป็นผู้น าในการประกอบพิธีแก้บน ซึ่งจะท า
ในวันพุธช่วงเช้าเท่านั้น 
   4.4.6 พิธีบวงสรวงศาลเจ้าปู่ตาศรีสงครามเมืองเชียงเหียน 
    วรรณกรรมท้องถิ่นอีสานเรื่องผาแดงนางไอ่ตามประวัติกล่าวว่าหมู่บ้านเชียงเหียนนั้น
เป็นนครนครหนึ่งซึ่งพระยาขอมนั้นได้ให้น้องชายชื่อว่าเชียงเหียนมาสร้างบ้านแปลงเมืองเรียกว่านคร
เชียงเหียนมีพระยาเชียงเหียนเป็นผู้ครองนครต่อมาพระยาขอมได้จัดให้มีการแข่งขันบั้งไฟมีเมืองต่างๆ
สนใจและส่งบั้งไฟเข้าร่วมการแข่งขันมากมายรวมทั้งทั้งท้าวผาแดงแห่งเมืองผาโพงด้วยผลปรากฏว่า
บั้งไฟพระยาเชียงเหียนชนะเพราะขึ้นสูงที่สุดบั้งไฟพระยาขอมซุจุดไม่ขึ้นบั้งไฟท้าวผาแดงแตกจาก
เหตุการณ์ในครั้งนี้ได้กลายเป็นนิทานเล่าขานสืบต่อกันมาจนกระทั่งปัจจุบันนี้ เมืองโบราณที่นัก
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โบราณคดีและนักประวัติศาสตร์หลายท่านได้ให้ความส าคัญและได้ค้นคว้าหลักฐานต่างๆในเมืองแห่งนี้
มาช้านานแล้วเมืองโบราณเชียงเหียนจะมีลักษณะแตกต่างจากเมืองโบราณอ่ืนๆที่มีอายุสมัยเดียวกับ
ในภาคตะวันออกเฉียงเหนือคือยังเป็นเมืองโบราณที่มีคูน้ าล้อมรอบเพียงแห่งเดียว (วรรณศักดิ์พิจิตร
บุญเสริม, 2549) เป็นเมืองโบราณสถานที่มีร่องรอยโบราณคดีและโบราณวัตถุอย่างมากมายเช่น
ค้นพบเครื่องใช้สมัยก่อนประวัติศาสตร์เครื่องปั้นดินเผาเครื่องสัมฤทธิ์เป็นต้นเมื่อวันที่  10 พฤษภาคม 
2549 ได้มีการขุดค้นพบภาชนะดินเผารูปร่างคล้ายไข่สันนิษฐานว่าบรรจุกระดูกของคนโบราณและ
เครื่องเซ่นกรมศิลปากรสันนิษฐานว่ามีอายุไม่น้อยกว่า 2.500 ปีการอยู่อาศัยเริ่มแรกเมื่อราว 3.500 ปี
ก่อนคริสกาลหรือประมาณ5.500 ปีมาแล้ว (ชูศักดิ์ ศุกรนันทน์, 2549)  
 

 
ภาพประกอบ 32 ศาลเจ้าปู่ตาศรีสงครามเมืองเชียงเหียน อ าเภอเมือง จังหวัดมหาสารคาม 

 
    อุมพุฒตาหรือดอนปู่ตาอยู่ทางทิศเหนือของบ้านเชียงเหียนอยู่บริเวณริมบึงสิมโดย
ชาวบ้านเชื่อกันว่าปู่ตาของตนนั้นก็คือเจ้าเมืองเชียงเหียนที่อยู่ในต านานผาแดงนางไอ่ดังนั้นชาวบ้าน
จึงมีประเพณีจุดบั้งไฟแสนเพ่ือเป็นการบูชาปู่ตาของตนเพราะถือว่าเมืองเชียงเหียนนั้นเป็นเมืองที่เคย
ส่งบั้นไฟแสนเข้าแข่งขันในงานแข่งบั้งไฟของพญาขอมพ่ีชายเรื่องผาแดงนางไอ่ก่อนนั้นภังคีกับนางไอ่
จะเป็นผัวเมียกันภังคีจะพานางไอ่ไปเยี่ยมปู่ย่านอนกินอยู่ที่นั่นจนกระทั่งข้าวปลาอาหารการกินหมด
ภังคีจึงออกเดินทางไปบนโคกจนมาเจอต้นมะเดื่อฝ่ายภังคีจึงขึ้นต้นมะเดื่อกินจนอ่ิมท้องแล้วลงมาส่วน
ฝ่ายนางไอ่นั้นก็ขึ้นต้นมะเดื่อบ้างกินจนอ่ิมเช่นกันพอลงมาจากต้นไม้ก็ไม่เจอภังคีส่วนภังคีกินแล้วก็วิ่ง
หนีไปเลยจนกระทั่งนางไอ่ซัดเซพเนจรจนไปเจอต้นไม้ใหญ่จึงบนบานกับต้นไม้ว่าถ้าชาติหน้ามีจริง
อย่าได้พบเจอกันอีกเลยฝ่ายนางไอ่นั้นได้เกิดเป็นลูกของพญาขอมภังคีเกิดเป็นลูกของพญานาคท้าว
ภังคีได้ยินชื่อนางไอ่ซึ่งคิดว่าอาจจะสวยเลยน าเอาลูกน้องมาเอาบุญเอาสาวและดูสาวจึงพากันขึ้นมา
จากน้ าก็พากันแปลงเป็นกานกลงมาเกาะตามต้นไม้ส่วนภังคีแปลงเป็นกระรอกด่อนซึ่งลงมากินหมาก
งิ้วปลายชานวิ่งเต้นหานางไอ่อยู่ตลอดเวลานางไอ่จึงเจอกระรอกด่อนตัวนั้นจึงสั่งให้นายพรานไปเอา
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กระรอกด่อนตัวนั้นจะเอามาเป็นหรือตายก็ได้แต่นายพรานกล่าวว่าถ้าเอาตายจะง่ายกว่าพอนายพราน
ยิงกระรอกด่อนตัวนั้นตกลงจากต้นไม้ตายแล้วซึ่งกระรอกด่อนเป็นลูกของพญานาคภังคีจึงภาวนาว่า
ถ้าตนตายให้เนื้อของตนกินได้หมดเมืองให้ได้ 8.000 เกวียนพวกลูกน้องจึงกลับเมืองบาดาลไปบอกสุท
โธนาคแล้วจึงน าก าลังไปถล่มเมืองหนองหารในบ้านเอกซะคีตาซึ่งคนทั้งเมืองกินกระรอกด่อนจนหมด
ทุกคน เหลือแต่แม่หม้ายที่ไม่ได้กินผาแดงทราบข่าวจึงกลับมาหานางไอ่ระหว่างทางพวกพญานาคได้
แปลงเป็นขอนไม้กั้นทางผาแดงจึงควบม้าข้ามผ่านไปพอมาถึงนางไอ่จึงหาข้าวปลาอาหารมาให้ผาแดง
กินผาแดงเห็นเนื้อกระรอกแต่ก็ไม่กินพอถึงกลางคืนพวกพญานาคจึงถล่มเมืองพญาขอมล่มลงมาก่อน
ผาแดงกับนางไอ่จึงพากันควบม้าหนีกันได้เอาฆ้องกลองกับแหวนแต่ยิ่งวิ่งม้าก็ล่มผาแดงจึงบอกให้นาง
ไอ่ทิ้งฆ้องพอนางไอ่ทิ้งตรงนั้นจึงกลายเป็นหนองน้ าทันทีพอทิ้งกลองตรงนั้นก็เป็นห้วยคลองแล่นไปอีก
นิดจึงทิ้งแหวนแล้วกลายเป็นหนองแหวนจนถึงปัจจุบันต่อมาผาแดงจึงกลั้นใจตายแล้วเกิดเป็นผีไปสู้
รบกับพญานาคอยู่ใต้เมืองบาดาลพระอินทร์ทราบเรื่องจึงลงมาบอกให้หยุดการสู้รบโดยให้พญานาค
กลับไปที่เมืองตนแต่นางไอ่จะยังกักตัวไว้เมืองบาดาลเช่นเดิม (บุญมา อุทัยศรี , 2558)ชาวบ้านเชียง
เหียนได้ยึดถือขนบธรรมเนียมประเพณีในการด ารงชีวิตประจ าวันตามเช่นชาวอีสานทั่วไปโดยการ
ยึดถือปฏิบัติตามฮีตสิบสองเป็นประเพณีที่ชาวอ าเภอเมืองร้อยเอ็ดได้มีโอกาสร่วมชุมนุมกันการท าบุญ
เป็นประจ าเดือนทุกๆเดือนของรอบปีผลทางตรงได้รับก็คือทุกคนได้มีเวลาเข้าวัดมีโอกาสใกล้ชิดกับ
หลักธรรมทางพุทธศาสนาท าให้ประชาชนเกิดความคุ้นเคยกันมีความสามัคคีเป็นอย่างดีและผล
ทางอ้อมคือเมื่อว่างจากงานอาชีพแล้วก็จะมีจารีตบังคับให้ทุกๆคนเสียสละและท างานร่วมกันเพ่ือ
สังคมส่วนรวมโดยไม่ให้อยู่ว่าง (ชาลี  โคตรมงคุณ , 2558) ประเพณีพิธีกรรมที่หอดอนปู่ตาความเชื่อ
เกี่ยวกับผีปู่ตาจะมีการสร้างศาลไว้เซ่นไหว้ชาวบ้านเชียงเหียนมีความเชื่อว่าผีปู่ตาหรือที่ชาวบ้านเรียก
กันว่าญาพ่อปู่เป็นเจ้าเมืองเชียงเหียนในต านานผาแดงนางไอ่และเป็นผู้ที่มีอิทธิฤทธิ์มากซ่ึงไม่ว่าตนเอง
จะเกิดมีเรื่องราวสิ่งใดปู่ตาก็จะช่วยเหลือให้ผ่านพ้นไปหรือบันดาลให้สมหวังได้ทุกประการ (บุรี ขัติยะ
วงศ์, 2558) ประเพณีงานบุญบั้งไฟการจัดบุญบั้งไฟจะจัดทุกเดือน 6 ของทุกปีตามต านานกล่าวว่าผีปู่
ตาเป็นเจ้าเมืองเชียงเหียนที่อยู่ในต านานผาแดงนางไอ่และมีการส่งบั้งไฟเข้าแข่งขันในครั้งนั้นประเพณี
บุญบั้งไฟจึงถือเป็นประเพณีที่ชาวบ้านเชียงเหียนกับหมู่บ้านใกล้เคียงให้ความส าคัญมากถ้าปีใดที่
หมู่บ้านเชียงเหียนไม่จัดการแข่งบั้งไฟแล้วฝนจะไม่ตกตามฤดูกาล (บุรี ขัติยะวงศ์, 2558) 
    การท าพิธีกรรมที่ดอนปู่ตาในปัจจุบันบริเวณที่ตั้งของศาลปู่ตาจะอยู่บริเวณตอนเหนือ
ของหมู่ที่ 3 ที่ตั้งของศาลอยู่ในเนื้อที่สาธารณะประมาณ 10 ไร่ด้านทิศเหนือติดกับบึงสิมด้านทิศใต้ติด
กับถนนภายในหมู่บ้านที่ 3ทิศตะวันออกติดกับที่ดินของชาวบ้านและทิศตะวันตกใกล้ติดกับถนนที่
เชื่อมกับถนนภายในหมู่บ้านตัวอาคารศาลปู่ตานี้จะมีส่วนประกอบอยู่ 2 ส่วนคือส่วนที่เป็นก าแพงแก้ว
รอบนอกจะมีพ้ืนที่เท่ากับ10 X 10 เมตรและตัวอาคารด้านในจะก่อรูปขึ้นไปเป็นลักษณะมณฑป  4 
หน้ามีขนาดสี่เหลี่ยมจัตุรัส 4.5 X 4.5 เมตรบริเวณก าแพงแก้วจะประกอบด้วยลูกกรงคอนกรีตรอบๆ



 

 

  227 

แล้วเทพ้ืนคอนกรีตปูทับด้วยกระเบื้องปูพ้ืนที่บริเวณตัวอาคารมณฑปจะสร้างอยู่กึ่งกลางของพ้ืนที่
ก าแพงแก้วนั้นโดยมีความสูงของตัวอาคารประมาณ 10 เมตร ภายในอาคารจะมีฐานที่ยกพ้ืนขึ้นไปสูง
จากพ้ืนประมาณ 5 เมตรที่ห้องสี่เหลี่ยมบนฐานจะมีสิ่งของเครื่องบูชาและเครื่องสังเวยต่างๆเช่นรูปคน
รูปสัตว์พวงมาลัยและเครื่องใช้สอยส าหรับผีปู่ตาวางไว้ (บุญหนา โคตรมุงคุณ, 2558) 
 

 
ภาพประกอบที่: 33 พ่อจ้ าและผู้ช่วยประจ าศาลเจ้าปู่ตาศรีสงครามเมืองเชียงเหียน 

 
    บุคลากรประจ าที่ดอนปู่ตาผู้เฝ้ารักษาศาลดอนปู่ตาคือนายบุญมาอุทัยศรีอายุ 82 ปี อยู่
บ้านเลขที่ 96 หมู่ที่ 3ต าบลเขวาอ าเภอเมืองจังหวัดมหาสารคามท าหน้าที่เป็นพ่อจ ้าส่วนผู้ช่วย 2 คน
คือ นายชาลีโคตรมุงคุณอายุ 73 ปี อยู่บ้านเลขที่ 218 หมู่ที่ 18 ต าบลเขวาอ าเภอเมืองจังหวัด
มหาสารคามและนายบุญหนาโคตรมุงคุณ อายุ 70 ปี อยู่บ้านเลขที่ 25 หมู่ที่ 18 ต าบลเขวาอ าเภอ
เมืองจังหวัดมหาสารคามท าหน้าที่ในการเตรียมดอกไม้ธูปเทียน (บุญมาอุทัยศรี, 2558) 
    พิธีกรรมที่ดอนปู่ตาของชาวบ้านเชียงเหียนนี้ผู้คนที่มาท าพิธีกรรมมีทั้งชาวบ้านเชียง
เหียนทั้ง 3 หมู่และรวมทั้งชาวบ้านอ่ืนๆด้วยโดยแบ่งพิธีกรรมออกเป็น 2 ประเภทดังนี้ 1. พิธีกรรม
ตามโอกาสการบ๋าบนมีอยู่2 วิธีคือบ๋าหรือบนเพ่ือให้คลาดแคล้วจากภัยอันตรายต่างๆและบ๋าหรือบน
เพ่ือให้ประสบความส าเร็จในชีวิตด้านต่างๆพิธีกรรมเหล่านี้มีรายละเอียดที่จะน าเสนอต่อไปพิธีกรรม
ตามโอกาสการบ๋าบนส าหรับพิธีบ๋าหรือบนนั้นชาวบ้านเชียงเหียนจะเข้ามาท าการบ๋าหรือบนบานศาล
กล่าวเพ่ือประโยชน์ต่างๆใน 2 ประเด็นด้วยกันคือ 1. บ๋าหรือบนเพ่ือให้คลาดแคล้วจากภัยอันตราย
ต่างๆ2.บ๋าหรือบนเพ่ือให้ประสบความส าเร็จในชีวิตด้านต่างๆกรณีบ๋าหรือบนเพ่ือให้คลาดแคล้วจาก
ภัยอันตรายนั้นมีผู้มาท าพิธีกรรมที่ดอนปู่ตานี้แล้วประสบผลส าเร็จตามที่ตนต้องการเป็นจ านวนมาก
ในที่นี้ผู้วิจัยได้สัมภาษณ์บุคคลท่านหนึ่ง คือนายสุรพงษ์ค าสะอาด บุคคลท่านนี้ได้มาท าการบ๋าหรือบน
ที่ดอนปู่ตาเพ่ือให้ตนประสบความส าเร็จในการโยกย้ายกลับบ้านเมื่อวันที่ 16กันยายน2558เวลา 
08.00 น, โดยน าวัตถุสิ่งของมาประกอบการบนเหล้าไก่ปิ้งยาสูบดอกไม้ 5 คู่เทียน 5 คู่หลังจากนั้นเขา
ได้ย้อนกลับมาท าการแก้บนเมื่อวันที่ 30ธันวาคม 2558 เวลา 08.00 น,โดยวัตถุสิ่งของที่น ามาแก้บน
คือเหล้า 1 ขวดไก่ปิ้ง 1 ตัวดอกไม้ 5 คู่เทียน 5 คู่ (สุรพงษ์ ค าสะอาด, 2558) 
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    ตัวอย่างค ากล่าวการบ๋าบนนายบุญมาอุทัยศรีจะไปถึงศาลปู่ตาก่อนชาวบ้านผู้บ๋าบนจะ
ตามไปทีหลังนัดเจอกันที่ศาลปู่ตาขั้นแรกชาวบ้านก็จะเตรียมธูป  5 ดอกเทียน 5 คู่พอถึงศาลปู่ตา
พ่อจ ้าก็จะจุดธูป 3 ดอกเทียน 2 เล่มกราบ 3 ครั้งจากนั้นพ่อจ ้ากล่าวว่า (ค าบูชาพระรัตนตรัย)พุทธ
บูชาธัมมะบูชาสังฆะบูชาอิมังพานังเปรังสิงคะรังมะลาปะทิปังพะหุปุบผังพุทธเสปุเชมะกล่าวนะโม  3 
จบอะระหังสัมมาสัมพุธโธภะคะวาพุธธังภะคะวันตังอะภิวาเทมิฯกราบ  1 ครั้งสวากขาโตภะคะวะ
ตาธัมโมธัมมังนะมัสสามิฯกราบ 1 ครั้งสุปะฏิปันโนภะคะวะโตสาวะกะสังโฆสังฆังนะมามินะโมตัส
สะภะคะวะโตอะระหะโตสัมมาสัมพุทธัสสะแล้วพูดว่าวันนี้ลูกหลานมาบ๋าบนให้นายสุรพงษ์ค าสะอาด 
ได้โยกย้ายกลับบ้านขอให้พ่อปู่ตาช่วยให้ประสบความส าเร็จเด้อถ้าได้ลูกหลานจะน าเหล้าไหไก่โตมา
ถวายพ่อปู่ตาเด้อกล่าวเสร็จกราบ 3 ครั้งแล้วก็ลาพ่อปู่ตากลับบ้านลูกหลานลากลับแล้วเด้อจะกลับไป
ท ามาหากินแล้วเด้อจากนั้นก็กลับบ้าน 
     ตัวอย่างค ากล่าวการแก้บน (ตั้งแต่เวลา 06.00 น, - 10.00 น,)กรณีนายสุรพงษ์ค า
สะอาด ได้มาแก้บนจากที่ตนเองได้บนไว้เพ่ือให้ตนได้โยกย้ายกลับบ้านเมื่อโยกย้ายได้แล้วนายสุรพงษ์
จึงกลับมาท าการแก้บนที่ศาลปู่ตาโดยมีขั้นตอนดังต่อไปนี้ 

06.00 น, พ่อจ ้าคือนายบุญมาอุทัยศรีจะออกไปรอที่ศาลปู่ตา 
06.30 น, นายสุรพงษ์ค าสะอาด ผู้แก้บนเดินทางมาถึงศาลปู่ตาพร้อมด้วยเครื่องสังเวยและ

เครื่องบูชาดังนี้ธูป 5 คู่เทียน 5 คู่ไก่ปิ้ง1 ตัวเหล้า 1 ขวดยา 2 กรอกหมาก 2 ค า 
08.00 น, พ่อจ ้ากล่าวค าบูชาพระรัตนตรัยด้วยถ้อยค าดังต่อไปนี้ 

พุทธบูชาธัมมะบูชาสังฆะบูชาอิมังธานังเปรัง 
สิงคะรังมาลาปะทีปังพะหุปุบผังพุทธเส 
ปูเชมะ (กราบ) 
อะระหังสัมมาสัมพุธโธภะคะวาพุธธังภะคะวันตัง 
อะภิวาเทมิ (กราบ) 
สวากขาโตภะคะวะตาธัมโมธัมมัง 
นะมัสสามิ (กราบ) 
สุปะฏิปันโนภะคะวะโตสาวะกะสังโฆ 
สังฆังนะมามิ (กราบ) 
ต่อจากนั้นจึงกล่าวค านอบน้อมพระพุทธเจ้าด้วยถ้อยค าดังต่อไปนี้ 
นะโมตัสสะภะคะวะโตอะระหะโต 
สัมมาสัมพุทธัสสะ (ว่า 3 จบ) 
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    ต่อจากนั้นพ่อจ ้าคือนายบุญมาอุทัยศรีกล่าวค าเพ่ือบอกเล่าแก่พ่อปู่ตาด้วยถ้อยค า
ต่อไปนี้วันนี้ลูกหลานพานายสุรพงษ์ค าสะอาด มาขอแก้บนแล้วเด้อขอเชิญเทวดาพ่อปู่ตามาเสวย
อาหารที่ลูกหลานน ามาแก้บนเด้อพ่อปู่ตาลูกหลานน าเหล้า1 ขวดไก่ปิ้ง 1 ตัวมาถวายพ่อปู่ตาแล้วเด้อ
รับไปเดอ้ 
    09.00 น, พ่อจ ้าน าเครื่องเสวยไปถวายบนศาลปู่ตาแล้วพากันนั่งรอประมาณครู่ใหญ่ๆจึง
ขอรับเศษอาหารจากพ่อปู่ตาโดยเหลือเอาหน่องไก่ 1 หน่องกับตับไตไว้ที่ศาลนอกนั้นน ากลับไปที่บ้าน
พ่อจ ้าคือนายบุญมาอุทัยศรีได้กล่าวค าอ าลาพ่อปู่ตาด้วยค าว่าลูกหลานจะกลับบ้านแล้วเด้ อพ่อปู่ตา
ขอให้ลูกหลานเดินทางกลับบ้านตลอดลอดฝั่งเด้อเทวดาพ่อปู่ตาจากนั้นจึงสนทนาปราศรัยกันอีกสักครู่
หนึ่งแล้วแยกย้ายกันกลับบ้าน 
    พิธีกรรมประจ าปีคือที่ดอนปู่ตานี้จะมีพิธีกรรมประจ าปีคือในวันพุธที่ 2 ของเดือน 6 โดย
มีวิธีการขั้นตอนในการกระท าพิธีกรรมดังต่อไปนี้คือ การเตรียมการเพ่ือกระท าพิธีกรรมและการ
ด าเนินการในการท าพิธีกรรมขั้นตอนต่างๆเหล่านี้มีรายละเอียดที่จะได้กล่าวต่อไปนี้1.การเตรียมการ
เพ่ือกระท าพิธีกรรมในช่วงเตรียมการนี้จะมีการเตรียมกาลเตรียมสถานที่เตรียมวัตถุสิ่งของกล่าวคือ
ส าหรับบุคคลที่เป็นผู้น าพิธีกรรมชาวบ้านจะมอบหมายให้ซึ่งมีต าแหน่งเป็นพ่อจ ้าของหมู่บ้านเป็นผู้
ประกอบพิธีกรรมโดยมีคนอ่ืนๆเป็นผู้ร่วมในพิธีกรรมคือ 1.1 ผู้ช่วยพ่อจ ้าคือมี 2 คนนายชาลีโคตรมุง
คุณและนายบุญหนาโคตรมุงคุณ 1.2 ผู้เตรียมเครื่องบูชาเครื่องสังเวยนายบุญมาอุทัยศรีซึ่งมีการ
เตรียมเหล้า 1 ขวดไก่ต้ม 1 ตัวดอกไม้ 5 คู่เทียน 5 คู่ 1.3 ผู้ท าความสะอาดเรียบร้อยบริเวณศาลนาย
บุญมาอุทัยศรีและผู้ช่วยนายชาลีโคตรมุงคุณนายบุญหนาโคตรมุงคุณ 1.4 ผู้ดูแลศาลนายบุญมาอุทัย
ศรีและ 2. การด าเนินการในการท าพิธีกรรมในวันพุธที่ 2 ของเดือน 6 เวลา 09.00 น, ถึงเวลา12.00 
น, มีข้ันตอนในการท าพิธีกรรมดังนี้ 
    09.00 น, ชาวบ้านเตรียมอาหารคาวหวานมาพร้อมกันที่ดอนปู่ตา 
    10.15 น, พ่อจ ้าเริ่มท าพิธีกรรมดังนี้ 
     1. จัดของเซ่นไหว้ศาลปู่ตาคือเหล้า 1 ขวดข้าวเหนียวไก่ต้ม 1 ตัวดอกไม้ 5 คู่เทียน 
5 คู่ไข ่100 ฟอง 
     2. พ่อจ ้ากระท าพิธีกรรมจุดธูปเทียนกล่าวค าบูชาพระรัตนตรัยว่า 
พุทธบูชาธัมมะบูชาสังฆะบูชาอิมังธานัง 
เปรังสิงคะรังมาลาปะทีปังพะหุปุบผังพุทธเสปูเชมะ (กราบ) 
อะระหังสัมมาสัมพุธโธภะคะวาพุธธังภะ 
คะวันตังอะภิวาเทมิ (กราบ) 
สวากขาโตภะคะวะตาธัมโมธัมมังนะมัส 
สาสามิ (กราบ) 
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สุปะฏิปันโนภะคะวะโตสาวะกะสังโฆ 
สังฆังนะมามิ (กราบ) 
ต่อจากนั้นจึงกล่าวค านอบน้อมพระพุทธเจ้าด้วย 
ถ้อยค าดังต่อไปนี้ 
นะโมตัสสะภะคะวะโตอะระหะโต 
สัมมาสัมพุทธัสสะ (ว่า 3 จบ) 
ต่อจากนั้นพ่อจ ้าคือนายบุญมาอุทัยศรี 
กล่าวค าเพ่ือบอกเล่าแก่พ่อปู่ตาด้วยถ้อยค าต่อไปนี้ 
วันนี้ลูกหลานได้น าเครื่องสังเวยเครื่องบูชา 
มาสักการะแก่พ่อปู่ตาขอให้เทวดาพ่อปู่ตารับไว้เสวยเพื่อเป็นศิริมงคลแก่ลูกหลานสืบไป 
11.00 น, พระสงฆ์เจริญพระพุทธมนต์เสร็จแล้ว 
จึงถวายอาหารเพลแก่พระสงฆ์หลังจากนั้นชาวบ้านจึงรับประทานอาหารร่วมกัน 
11.40 น, เตรียมบั้งไฟโดยน าไปถวายพ่อปู่ตา 2 บั้ง 
และใช้จุดเสี่ยงทายจ านวน 4 บั้งแยกการเสี่ยงทายออกเป็น 4 เรื่องคือ 
บั้งที ่1 เสี่ยงทายให้แก่ผู้คนชาวบ้านเชียงเหียน 
บั้งที ่2 เสี่ยงทายให้แก่สัตว์เลี้ยง 
บั้งที ่3 เสี่ยงทายให้แก่ข้าวปลาอาหาร 
บั้งที ่4 เสี่ยงทายให้แก่ด้านดินฟ้าอากาศ 
ถ้าบั้งไฟท่ีเสี่ยงทายจุดแล้วขึ้นสวยงามแสดงว่าจะเกิดความสันติสุขในหมู่บ้านแต่หากบั้งไฟบั้งใดไม่ขึ้น
หรือมีอันแตกก็แสดงว่าจะเกิดความยากเข็ญในหมู่บ้าน 

12.00 น, ชาวบ้านต่างพากันแยกย้ายกันกลับบ้าน 
หลังจากการบวงสรวงเสร็จแล้วชาวบ้านพากันกลับสู่หมู่บ้านของตนส่วนผู้น าพิธีกรรมคือพ่อจ ้าได้
ร่วมกันจัดเก็บวัตถุสิ่งของที่ใช้ในพิธีกรรมเช่นเสื่อสานอาสนะต่างๆให้เรียบร้อยส าหรับสิ่งของบางอย่าง
ที่เป็นเครื่องสังเวยก็ยังคงอยู่ที่ศาลนั้นโดยไม่เก็บกลับบ้านแต่ประการใด 
   สรุปได้ว่า ชาวบ้านเชียงเหียนมีความเชื่อว่าที่ดอนปู่ตานั้นมีวิญญาณเจ้าปู่ศรีสงครามสิง
สถิตย์อยู่ในศาลเจ้าปู่ตาชาวบ้านยังคงให้ความนับถือปู่ตาอยู่เสมอ โดยจะน าของมาเซ่นไหว้ท่านไม่
ขาดสายต่างมาบ๋ามาบนเพราะศรัทธาในตัวท่านที่ดลบันดาลให้ลูกหลานอยู่สบายท างานก็โชคดีและ
ท าให้ชาวบ้านอยู่เย็นเป็นสุขในแต่ละปีจะท างานประจ าปีละ2 ครั้งเพื่อขอฟ้าขอฝนจากพญาแถนให้ฝน
ตกตามฤดูกาลผู้ดูแลศาลดอนปู่ตาประจ าคือนายบุญมาอุทัยศรีจะเป็นคนรับของที่เซ่นไหว้ดอนปู่ตา
และผู้ช่วยอีก 2 คนคือนายชาลีโคตรมุงคุณและนายบุญหนาโคตรมุงคุณมีหน้าที่ช่วยในการจัดเตรียม
สิ่งของเซ่นไหว้และเตรียมดอกไม้ธูปเทียนพิธีกรรมที่ชาวบ้านกระท ากันเป็นประจ าที่ดอนปู่ตาจะมี  2 
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งานคือการบ๋าบนและงานประจ าปีส าหรับพิธีบ๋าบนนั้นท าในวันพุธชาวบ้านเชียงเหียนจะกระท าเพ่ือ
ประโยชน์ 2 ประการคือบ๋าหรือบนเพ่ือให้คลาดแคล้วจากภัยอันตรายบ๋าหรือบนเพ่ือให้ประสบ
ความส าเร็จในชีวิตในการบ๋าหรือบนทั้ง 2 ประเด็นนั้นสามารถท าได้ทุกวันพุธที่ศาลดอนปู่ตาโดยมี
กิจกรรม 2 ขั้นตอนคือท าการบนและแก้บนซึ่งจะต้องใช้เครื่องบูชาและเครื่องสังเวยดังนี้เครื่องบูชามี
ดอกไม้ธูปเทียนเป็นต้นใช้ส าหรับการบนเครื่องสังเวยมีเหล้า 1 ไหไก่ 1 ตัวเป็นต้นใช้ส าหรับการแก้บน
ส าหรับพิธีกรรมในงานประจ าปีชาวบ้านจะจัดกันปีละ 1 ครั้งคือในวันพุธเดือนพฤษภาคมของทุกปีเม่ือ
ชาวบ้านมาพร้อมกันในเวลา 10.00 น,แล้วผู้ท าพิธีกรรมจะด าเนินการบูชาพระรัตนตรัยแล้วกระท า
สังเวยต่อเจ้าพ่อดอนปู่ตาจนถึงเวลา 11.30 น,จึงนิมนต์พระมาสวดมนต์ฉันเพลจากนั้นมีการแบ่ง
อาหารกันรับประทานประมาณ 12.00 น,เป็นอันเสร็จพิธีกรรม 
 
4.5 ผาแดงนางไอ่ในจิตรกรรมฝาผนัง 
   ศิลปวัฒนธรรมเป็นมรดกอันส าคัญยิ่งของชาติ ประเทศ และผู้คนแห่งประเทศชาติใดๆ ย่อม
มีมรดกด้านศิลปวัฒนธรรมอยู่ด้วยกันทั้งนั้น กล่าวเฉพาะศิลปกรรมเป็นวัฒนธรรมที่ส าคัญประการ
หนึ่งซึ่งส าแดงคุณสมบัติให้ประจักษ์เป็นเครื่องชี้วัด หมู่คนชาติพันธุ์แห่งบ้านเมือง หรือประเทศชาติ
นั้นๆ เป็นอยู่มาแต่อดีตกาลด้วยอริยธรรมเป็นเครื่องมือค้ าจุนเผ่าพันธุ์และสังคม ทั้งทางกายภาพและ
จิตภาพมีมากหรือน้อย ประณีตหรือหยาบกระด้าง ลุ่มลึกหรือตื้นเขินเพียงใด อย่างไรก็ตามศิลปกรรม
ก็เป็นทรัพย์สินทางปัญญา เป็นสมบัติทางวัฒนธรรม ซึ่งเป็นทุนเดิมของชาติพันธุ์และสังคมแห่งอดีต 
อาจอาศัยเป็นต้นทุนก่อสานวัฒนธรรมด้านศิลปกรรมและอาจใช้เป็นต้นทางสร้างสรรค์ศิลปกรรมสู่
ความเป็นสากลสมัยได้ ด้วยคุณสมบัติอันมีอัตลักษณ์ของชาติพันธุ์ให้ปรากฏต่อไป (จุลทัศน์ พยาฆรา
นนท์, 2552) จิตรกรรมไทยประเพณีที่สร้างสรรค์ขึ้นไว้ตามผนังอาคาร พระราชวัง และศาสนสถานที่
ส าคัญ เป็นมรดกทางศิลปวัฒนธรรมที่สืบทอดกันมาหลายชั่วอายุคนแล้วนั้น เป็นศิลปกรรมที่เกิดจาก
ความคิด ความเป็นอยู่ ประเพณี ตลอดจนการแสดงออกถึงความพากเพียรทางปัญญาและความ
ศรัทธาของบรรพบุรุษในการสรรหาสิ่งที่ดีงาม ในสังคมยุคนั้นมารวบรวมไว้ในจิตรกรรม เพ่ือให้เป็น
ประจักษ์พยานที่เห็นได้ถึงความเจริญรุ่งเรืองทางด้านศิลปกรรม ศาสนา โบราณคดี วัฒนธรรม 
ประเพณี สังคม ตลอดจนสภาพแวดล้อมของท้องถิ่นนั้นในอดีต วรรณิภา ณ สงขลา (2533) กล่าวว่า 
จิตรกรรมไทยเป็นศิลปกรรมอย่างหนึ่ง ซึ่งเกิดจากการพากเพียรและพลังแห่งความบันดาลใจ ซึ่งจิตร
กรจะต้องมีจิตใจเพ่งพิศในการสร้างสรรค์นั้น เพื่อให้เกิดสมาธิและจินตนาการ แล้วถ่ายทอดความคิดนี้
ให้ปรากฏออกมาเป็นภาพเขียน โดยเริ่มจากลายเส้น การระบายสี จนกระทั่งส าเร็จบริบูรณ์ด้วยการ
ปิดทองตัดเส้น เป็นการสร้างสรรค์สิ่งที่เป็นนามธรรมให้ปรากฏออกมาเป็นจิตรกรรมอันอุดมด้วย
สุนทรียภาพซึ่งได้เห็นแล้วว่า จิตรกรมที่สร้างสรรค์ขึ้นด้วยความรู้สึกที่ได้รับการอบรมมาอย่างสมบูรณ์
ดีแล้ว ย่อมมีค่าสูงส่งมาก มีผลให้จิตใจมวลมนุษยชาติเป็นสุขในทางคุณธรรม และยิ่งกว่านั้นก็คือ
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จิตรกรรมยังให้ความรู้ทางวิชาการาขาต่างๆ อีกมาก เพราะภาพที่ปรากฏนั้น เป็นหลักฐานของอดีต
ของท้องถิ่นนั้น ในสมัยต่างๆ ที่ละเอียดและชัดเจน เป็นมรดกทางวัฒนธรรมที่มีคุณประโยชน์ต่อคนใน
ปัจจุบันอย่างยิ่ง  
   จิตกรรมไทย หมายถึง ภาพเขียนที่มีลักษณะเป็นแบบอย่างของไทยที่แตกต่างจากศิลปะ
ของชนชาติอ่ืนอย่างชัดเจน ถึงแม้จะมีอิทธิพลศิลปะของชาติอ่ืนอยู่บ้างแต่ก็สามารถ ดัดแปลง 
คลี่คลาย ตัดทอน หรือเพ่ิมเติมจนเป็นเอกลักษณ์เฉพาะของตนเองได้อย่างสวยงาม น่าภาคภูมิใจและ
มีวิวัฒนาการทางด้านรูปแบบและวิธีการมาตลอดจนถึงปัจจุบัน ซึ่งสามารถพัฒนาต่อไปอีกในอนาคต 
ลายไทยเป็นส่วนประกอบของภาพเขียนไทยใช้ตกแต่งอาคารสิ่งของเครื่องใช้ต่างๆ เครื่องประดับ ฯลฯ 
เป็นลวดลายที่มีชื่อเรียกต่างๆ กันซึ่งน าเอารูปร่างจากธรรมชาติมาประกอบ เช่น ลายกระหนก ลาย
กระจัง ลายประจ ายาม ลายเครือเถา เป็นต้น หรือเป็นรูปที่มาจากความเชื่อและคตินิยม เช่น รูปคน 
รูปเทวดา รูปสัตว์ รูปยักษ์ เป็นต้น (ประเทศ ปัจจังคะตา และสิทธิศักดิ์ จ าปาแดง , 2553) นอกจากนี้ 
สันติ เล็กสุขุม (2546) ได้กล่าวเพ่ิมว่า จากสังคมยุคก่อนประวัติศาสตร์ สังคมไทยได้ก้าวเข้าสู่ยุค
ประวัติศาสตร์ จากพ่อค้าชาวอินเดียที่เดินทางเข้ามาค้าขายในภูมิภาคนี้ และรับเอาศาสนาจาก
พระภิกษุหรือนักบวชที่เข้ามาเผยแพร่ศาสนาในภายหลัง สิ่งเหล่านี้ได้ก่อให้เกิดการถ่ายทอดทาง
วัฒนธรรมและก่อให้เกิดงานช่างหรืองานศิลปกรรมทางศาสนา ซึ่งรวมไปถึงงานจิตรกรรม นอกจากนี้
ยังก่อให้เกิดระบบกษัตริย์ และมีการพัฒนาด้านระบบการปกครองเกิดขึ้นตามมาเมื่อเข้าสู่สมัย
ประวัติศาสตร์งานจิตรกรรมในดินแดนประเทศไทยได้มีพัฒนาการไปตามยุคสมัย ในแต่ละสมัย ในแต่
ละสมัยจะมีลักษณะแตกต่างกันไปตามประเพณีนิยมในยุคสมัยนั้นๆ และถึงแม้ว่าจิตรกรรมไทยจะมี
ลักษณะ รูปแบบ และเทคนิคเป็นของตนเองตามอุดมคติและประเพณี อย่างที่เรียกกันว่า จิตรกรรม
ไทยประเพณี ซึ่งหมายถึง จิตรกรรมที่สร้างสรรค์ขึ้นตามระเบียบแบบแผนที่สืบสานกันมาจนเป็น
ประเพณี แต่งานจิตรกรรมไทยในแต่ละสมัยก็ยังเปลี่ยนแปรไปตามความคิด สังคม สิ่งแวดล้อม และ
อิทธิพลจากต่างประเทศที่เข้ามาผสมผสานอยู่ด้วยเสมอ 
   จิตรกรรมไทยมีลักษณะแตกต่างกันตามความนิยม ซึ่งอาจมีรูปแบบหรือวิธีการแสดงออก
แตกต่างกันไปตามสภาพสังคมสิ่งแวดล้อมของท้องถิ่นนั้นๆ ตามยุคสมัยและตามรูปแบบของสกุลช่าง
ที่มีลักษณะเฉพาะเป็นของตนเอง ตลอดจนผันแปรไปตามความคิดของจิตรกร ลักษณะที่แตกต่างกันนี้
อาจแยกออกเป็นแบบใหญ่ได้ 2 แบบ คือ จิตรกรรมสกุลช่างหลวง ซึ่งจะมีระเบียบแบบแผน เป็นงาน
ฝีมือแบบราชส านักที่ช่างจะยึดถือเป็นแบบอย่าง และจิตรกรรมสกุลช่างพ้ืนบ้าน ซึ่งเป็นจิตรกรรมที่
อาจเกิดขึ้นจากฝีมือช่างชาวบ้านในท้องถิ่นหรือช่างต่างถิ่นที่เดินทางมาเป็นผู้สร้างไว้ จิตรกรรมแบบ
พ้ืนบ้านจะมีลักษณะที่แสดงให้เห็นถึงความรู้สึกนึกคิดแบบง่ายๆ มิอิสระ แสดงถึงประเพณีนิยมของ
ชาวบ้านในท้องถิ่นนั้นๆ จิตรกรรมไทยประเพณีแยกออกเป็น 2 ประเภท คือ จิตรกรรมฝาผนัง และ
จิตรกรรมที่เคลื่อนย้ายได้  
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   จิตรกรรมฝาผนัง เป็นจิตรกรรมที่เขียนลงบนโครงสร้างของอาคาร เช่น ฝาผนัง เพดาน เสา 
คอสอง ขื่อ คาน และบานประตู หน้าต่าง เป็นต้น จิตรกรรมฝาผนังเหล่านี้จะปรากฏอยู่ตามวัดวา
อารามต่างๆ ทั้งภายในพระอุโบสถ วิหาร ศาลา หอไตร กรุในพระเจดีย์หรือพระปรางค์ และตามกุฏิ
ต่างๆ เรื่องที่เขียนส่วนมากจะเป็นเรื่องพุทธประวัติ เทพชุมนุม ไตรภูมิชาดก วรรณกรรมทางศาสนา 
ปริศนาธรรม ต านาน นิทานพื้นบ้าน พระราชพิธี ประเพณี และเหตุการณ์ส าคัญต่างๆ ฯลฯ  
   จิตรกรรมที่เคลื่อนย้ายได้ เช่น จิตรกรรมที่เขียนลงบนสมุดข่อย พระบฏ และตู้พระธรรม
ต่างๆ พระบฏโบราณนิยมเขียนภาพระพุทธเจ้า ภาพที่พบบ่อยคือ พระพุทธเจ้าประทับยืนปาง
ประทานพร มีพระอัครสาวกยืนประคองอัญชลีอยู่เบื้องพระพักตร์ นิยมแขวนประดับฝาผนังอุโบสถ 
เพ่ือให้พุทธศาสนิกชนได้บูชา ส่วนพระบฏรุ่นหลังมีการเขียนภาพเรื่องอ่ืนๆ ด้วย เช่น พุทธประวัติ 
ชาดก พระมาลัย พระพุทธบาท และภาพลายกระบวนจีน เป็นต้น ส่วนตู้พระธรรมคัมภีร์ต่างๆ ส่ วน
ใหญ่จะเขียนเป็นลายรดน้ าและลายก ามะลอ มีอยู่บ้างที่เป็นภาพเขียนสี นอกจากนี้ยังมีการประดับ
ด้วยการจ าหลักไม้หรือปิดทองประดับกระจกอีกด้วย 
   ลักษณะของจิตรกรรมไทยประเพณี 1. จิตรกรรมส่วนใหญ่เขียนด้วยสีฝุ่นผสมกาว ไม่ว่าจะ
เขียนบนฝาผนังปูน ผ้า ไม้ หรือกระดาษ ต้องมีการเตรียมพ้ืนหรือรองพ้ืนไว้เป็นอย่างดี การเขียนภาพ
โดยใช้เทคนิคสีฝุ่นผสมกาวนั้น สามารถใช้เวลาในการเขียนได้นานเท่าที่ต้องการ ไม่ต้องรักษาเวลาใน
การเขียนให้เสร็จทันก่อนปูนแห้งอย่างเทคนิคการเขียนสีปูนเปียกหรือเฟสโก้ ด้วยเหตุนี้งานจิตรกรรม
ไทยประเพณีจึงมีลักษณะประณีตละเอียดอ่อนมากเป็นพิเศษ ซึ่งสอดคล้องกับรสนิยมและอุปนิสัยของ
คนไทย 2. เป็นจิตรกรรมที่เขียนขึ้นจากความคิดและมโนภาพ มีลักษณะที่เป็นอุดมคติ สร้างขึ้นเพ่ือ
แสดงเรื่องราวเกี่ยวกับพระพุทธศาสนา และคติธรรมในพุทธศาสนาให้ปรากฏเป็นภาพเขียนที่สื่อ
ความหมายเป็นนามธรรม 3. ใช้วิธีการเขียนภาพแบบแบนราบ ไม่แสดงปริมาตร ไม่มีระยะใกล้ ไกล 
และไม่มีความลึก ภาพทั้งหมดจะเด่นชัดเสมอกันตลอดทั้งผนัง ทั้งรูปแบบ ขนาด และรายละเอียด 
โดยไม่จ ากัดว่าภาพนั้นจะอยู่ในพ้ืนที่ส่วนใด 4. แสดงเรื่องราวเกี่ยวกับเทพและกษัตริย์ ซึ่งเป็นตามคติ
นิยมที่มีมาตั้งแต่อดีต ด้วยความศรัทธาและเทิดทูนบูชาพระมหากษัตริย์ดั่งเทพ 5. การเขียนภาพ
บุคคล ไม่นิยมการแสดงความรู้สึกทางใบหน้า แต่สื่อความหมายด้วยการ แสดงกิริยา อาการ และ
อิริยาบถต่างๆ ภาพกษัตริย์ เทพ และสัตว์หิมพานต์จะมีลักษณะตัวภาพประณีต งดงามเป็นพิเศษ 
ลักษณะท่าทางเป็นการออกแบบที่เกิดจากจินตนาการและอุดมคติที่เต็มไปด้วยความศรัทธาใน
พระพุทธศาสนา 6. รูปแบบของภาพจะมีลักษณะที่คล้ายกันโดยภาพเหล่านี้จะมีรูปแบบเป็นแม่บทที่มี
ลักษณะเฉพาะเป็นพิเศษ และนิยมเขียนตามแบบอย่างสืบต่อกันมา รูปแบบเหล่านี้มีความหมาย ซึ่ง
เป็นเอกลักษณ์ของภาพนั้นๆ และท าให้เข้าใจเรื่องราวของภาพจิตรกรรมรูปแบบดังกล่าวนี้อาจคัดจาก
แบบจริงในธรรมชาติหรือสร้างสรรค์จากจินตนาการ เพ่ือการพรรณนาความหมายนั้นให้เกิดความ
เข้าใจได้อย่างสมบูรณ์7. นิยมการแบ่งพ้ืนที่ฝาผนังโดยการใช้เส้นลวด เส้นสินเทา เส้นฮ่อ เส้นแผลง 



 

 

  234 

หรือใช้ภาพล าน้ า ภูเขา ต้นไม้ ถนน ก าแพง เป็นเส้นแบ่งภาพ เพ่ือการจัดองค์ประกอบภาพเป็นกลุ่ม
เล็กๆ เรียงล าดับกันบนพ้ืนผนังที่กว้างใหญ่ให้เรื่องเรียงต่อเนื่องกันอย่างลงตัวและมีช่องไฟพองาม 8. 
ภาพอาคาร บ้านเรือน หรือสถาปัตยกรรมต่างๆ มีลักษณะเพียงสื่อความหมายถึงอาคารนั้นๆ ไม่มีการ
แสงเงาหรือความมืดสว่าง เป็นการเขียนขึ้นประกอบกับตัวภาพ เพ่ือให้เข้าใจเรื่องของภาพ มิได้เขียน
ตามมาตราส่วนที่สัมพันธ์กับภาพบุคคล ภาพสถาปัตยกรรมจึงมักมีขนาดเล็กพอดีกับการคลุมหรือ
ล้อมภาพบุคคลเท่านั้น 
   ศิลปะที่สร้างขึ้นในพ้ืนที่ทางสังคมแต่ละวัฒนธรรมล้วนมีลักษณะเฉพาะเป็นเอกลักษณ์ มี
การสืบทอดต่อเนื่องจากอดีตจวบจนปัจจุบัน มีการรับอิทธิพลทางด้านต่างๆ เช่น ศาสนจักรอาณาจักร 
โลกทัศน์ คติความเชื่อ ฯลฯ ก่อให้เกิดการเปลี่ยนแปลง คลี่คลายสร้างรูปแบบให้เหมาะสมสอดคล้อง
กับสังคมแต่ละยุคสมัย ตามเงื่อนไขและปัจจัยต่างๆ เป็นเครื่องก าหนด ผลก็คือศิลปะจึงมีลักษณะเป็น
จิตส านึกร่วม มีลักษณะเป็นพลวัตซึ่งบางสิ่งอาจด ารงอยู่ หรือหยุดะงักการสืบทอด หรือสร้างข้ึนใหม่ ฮู
ปแต้มในภาคอีสานของประเทศไทยล้วนอยู่ภายใต้ตรรกะของปรากฏการณ์ดังกล่าว (พิทักษ์ น้อบวัง
คลัง, 2556 : 1) พจนานุกรมฉบับราบัณฑิตยสถาน พ.ศ.2525 ให้ความหมายไว้ว่า จิตรกรรม น,ศิลปะ
การวาดเขียน ศิลปะการวาดภาพ จิตรกร น ,ช่างวาดเขียน ช่างวาดภาพ(ราบัณฑิตยสถาน , 2530) 
ส่วน น,ณ ปากน้ า ได้ให้ความหมายว่า จิตรกรรมคือ การเขียนภาพ จิตรกร คือผู้เขียนภาพ ในสมัย
โบราณเรียกว่าช่างเขียน เป็นหนึ่งในช่างไทยสิบหมู่ของไทย งานศิลปกรรมสมัยก่อนเรียก งานช่าง 
(ประยูร อุลาฏะ, 2530) ค าว่า “จิตรกรรม” มีความหมายตรงกับค าว่า “ฮูปแต้ม” ของภาคอีสาน 
ส่วนค าว่า “จิตรกร” มีความหมายตรงกับค าว่า “ช่างแต้ม” ของภาคอีสาน สรุปได้ว่า “ฮูปแต้ม” 
หมายถึง ภาพเขียนระบายสี โดยใช้ส่วนประกอบมูลฐาน ได้แก่ จุด เส้น รูปร่าง รูปทรง สี และน้ าหนัก
ของสี ส่งผลต่อการรับรู้ทางการเห็น สัมพันธ์กับมิติกว้าง ยาว และลึกในภาพ ถ่ายทอดเนื้อหาและสื่อ
ความหมายให้สอดคล้องกับกาลเทศะแห่งยุคสมัย 
   สอดคล้องกับ สุมาลี เอกชนนิยม (2548) ได้กล่าวว่า จิตรกรรมฝาผนังอีสาน หรือฮูปแต้ม
เป็นงานจิตรกรรมพ้ืนถิ่น ที่ทรงคุณค่า แสดงถึงร่องรอยอารยธรรมอันรุ่งเรือง ของพุทธศาสนากับ
ศรัทธาของคนอีสาน ฮูปแต้มอีสานที่ปรากฏ ช่างเขียนจะเขียนทั้งผนังด้านนอกและผนังด้านในของสิม 
(โบสถ์) ซึ่งแตกต่างจากจิตรกรรมในภูมิภาคอ่ืน การวาดภาพหรือการแต้มฮูปนั้นพัฒนาการจากการ
วาดภาพผ้าพระเวสในงานบุญเวสของชาวอีสาน ช่างเขียนจะมีทั้งกลุ่มช่างเขียนพ้ืนบ้านแท้ๆ ที่เขียน
จากความเชื่อความเข้าใจอันที่จะถ่ายทอดความรู้ของตนเองอย่างทื่อๆ ตรงๆ ฝีมือหยาบแข็งไม่อ่อน
ช้อยเหมือนกลุ่มช่างที่เคยเห็นเคยร่ าเรียนมาจากช่างหลวง และกลุ่มช่างที่ผสมระหว่างสกุลช่างล้าน
ช้าง-กรุงเทพฯ ส่วนคุณค่าทางความงามและเนื้อหา ที่ปรากฏเป็นเรื่องราวของพุทธประวัติ พระมาลัย 
ไตรภูมิ ดก วรรณกรรมพ้ืนถิ่น วิถีชีวิตชุมชนชาวบ้านอีสาน อาชีพ พิธีกรรม การละเล่น ดนตรีพื้นบ้าน 
มหรสพ การแต่งกาย ชาวต่างชาติและเหตุการณ์ร่วมสมัยที่มีคุณค่าทางประวัติศาสตร์ 
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   จิตรกรรมฝาผนังยุคแรกในภาคอีสาน จากการส ารวจพบจิตรกรรมฝาผนังถ้ าในภาคอีสาน 
ส าหรับที่จังหวัดอุดรธานีนั้นพบที่อ าเภอโนนสัง คือ ถ้ ามึ้ม ภาพจิตรกรรมบางรูปคล้ายขวานส าริด 
และจิตรกรรมฝาผนังถ้ าที่อ าเภอบ้านผือ จั งหวัดอุดรธานี คนอีสานได้สร้างศิลปวัฒนธรรม
ขนบธรรมเนียมประเพณีของตนขึ้นตามสภาพภูมิประเทศ หากอุดมคุณค่าในด้านต่างๆ งานจิตรกรรม
ฝาผนังอีสานที่ผูกพันกับพุทธศาสนา จะเห็นได้จากวัดวาอารามต่างๆ ทั้งในแหล่งที่เป็นชุมชนใหญ่ 
ระดับชุมชน ระดับหมูบ้าน ภาพเขียนจิตรกรรมฝาผนังอีสานหรือฮูปแต้มของชาวอีสานก็เช่นเดียวกับ
จิตรกรรมฝาผนังในภาคอ่ืนๆ ของประเทศ คือเป็นภาพเขียนที่อาจเขียนหรือระบายด้วยสีเดียวไป
จนถึงการเขียนนั้นมีลักษณะพิเศษแตกต่างกันไปจากจิตรกรรมฝาผนังอ่ืนๆ ซึ่งยังเป็นลักษณะพิเศษ
ของจิตรกรรมอีสาน ต าแหน่งที่เขียนภาพจิตรกรรมฝาผนังอีสานส่วนมากจะเขียนไว้ตามผนังสิมด้าน
นอกมากกว่าด้านในทั้งนี้อาจมีสาเหตุมาจากความจ ากัดด้านต่างๆ ของสิมชาวอีสานชึ่งเป็นกรอบ
บังคับ (ไพโรจน์ สโมสร, 2533) เรื่องที่ปรากฏในจิตรกรรมฝาผนังอีสานส่วนมากจะนิยมเขียนปะปน
ระหว่างวรรณกรรมพ้ืนบ้านอีสานกับชาดกในพุทธศาสนา เช่น สังข์สินไชย เป็นวรรณกรรมอีสานที่
ชาวอีสานนิยมในท้องถิ่น เช่น ภาพจิตรกรรมฝาผนังสิมวัดตาลเรือง บ้านโคกกลาง อ าเภอโกสุมพิสัย 
จังหวัดมหาสารคาม ผนังด้านนอกเขียนเรื่องเวสสันดรชาดก ไตรภูมิพระร่วงและอ่ืนๆ ภาพจิตรกรรม
ฝาผนังสิมวัดบูรพา บ้านขามเปี้ย อ าเภอเชียงยืน จังหวัดมหาสารคาม จะเขียนเกี่ยวกับวรรณกรรม
พ้ืนบ้านสังข์สินไชย ซึ่งเป็นที่นิยมกันมากในท้องถิ่นอีสาน (สงวน บุญรอด, 2529) 
   ฮูปแต้มเป็นหลักฐานที่มีความส าคัญอย่างยิ่งต่อท้องถิ่น และประเทศชาติโดยรวม เป็น
เครื่องแสดงถึงเอกลักษณ์ของภาพทางด้านเนื้อหา องค์ประกอบทางด้านรูปแบบ ลายลักษณ์อักษร 
สามารถสื่อความหมายเกิดความรู้ ความเข้าใจ มีความใกล้ชิดกับวิถีการด าเนินชีวิตของชุมชน 
สามารถจ าแนกเป็นประเด็นส าคัญได้ดังนี้ 1. เป็นเครื่องช่วยเชิดชูและจรรโลงพุทธศาสนา วรรณกรรม
ท้องถิ่น เช่น การถ่ายทอด เรื่องราวพุทธประวัติ ชาดก วรรณกรรมท้องถิ่น เช่น เรื่อง สินไซ เป็นต้น 2. 
สร้างข้ึนเป็นส่วนประกอบส าหรับตกแต่งส่วนประดับต่างๆ ในสถาปัตยกรรมทางพุทธศาสนา และหรือ
สร้างเพ่ือแก้ปัญหาเรื่องพ้ืนที่ว่าง 3. เป็นหลักฐานทางวิชาการสาขาต่างๆ เช่น ประวัติศาสตร์ 
ประวัติศาสตร์ศิลป์ โบราณคดี สังคมวิทยา มานุษยวิทยา ปรัชญา ศิลปกรรม ฯลฯ 4. ถูกสร้างขึ้นอัน
เป็นผลเนื่องมาจากการได้รับอิทธิพลจากภาวะของผู้เกี่ยวข้อง และสภาวะแวดล้อมรอบตัวในช่วง
ระยะเวลานั้นๆ ส าหรับใช้เป็นสื่อในการกล่อมเกลาจิตใจ แก่บุคคลให้ด ารงชีพอยู่ในสังคมอย่างมี
ความสุข มีคุณภาพชีวิตที่ดี มีมาตรฐานของชุมชน มีการอยู่ร่วมกันย่างสงบสุขและสันติ ตามหลักพุทธ
ศาสนา 
   จากที่กล่าวมาข้างต้นจะเห็นได้ว่า จิตรกรรมฝาผนังส่วนใหญ่จะวาดเรื่องราวเกี่ยวกับพุทธ
ประวัติ ชาดก ฮีตสิบสองคองสิบสี่ ถ้าเป็นวรรณกรรมอีสานก็จะนิยมวาดวรรณกรรมอีสานเรื่อง สินไซ 
เป็นส่วนใหญ่แทบทุกวัดในภาคอีสาน แต่มีที่แตกต่าง คือ ที่วัดวัดโพธิ์ชัย (วัดหลวงพ่อพระใส) จังหวัด
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หนองคายปรากฏว่ามีภาพจิตรกรรมฝาผนังที่วาดเรื่องราวเกี่ยวกับวรรณกรรมท้องถิ่นอีสานเรื่องผา
แดงนางไอ่ 
 

 
ภาพประกอบที่ 34 วัดโพธิ์ชัย (วัดหลวงพ่อพระใส) จังหวัดหนองคาย 

 
   วัดโพธิ์ชัยอยู่ห่างจากตัวเมืองหนองคายบนถนนเส้นทางไปสู่โพนพิสัยเพียงสองกิโลเมตรเป็น
วัดเก่าชื่อวัดผีผิวเป็นที่เผาผีมาก่อนต่อมาในสมัยรัตนโกสินทร์จึงได้ชื่อว่าวัดโพธิ์ชัยซึ่งพระอุโบสถของ
วัดเป็นที่ประดิษฐานพระพุทธรูปคู่บ้านคู่เมืองที่ส าคัญคือหลวงพ่อพระใส หลวงพ่อพระใสเป็น
พระพุทธรูปปางมารวิชัยสร้างในสมัยพระเจ้าไชยเชษฐาธิราชแห่งอาณาจักรล้านช้างศรีสัตนาคนหุต
โดยพระธิดาทั้งสามของพระองค์ศรัทธาในพระศาสนาและปรารถนาจะสร้างพระพุทธรูปเป็นพุทธบูชา
จึงได้จัดสร้างขึ้นและตั้งชื่อตามพระธิดาทั้งสามคือ "พระสุก" "พระเสริม" และ "พระใส" ทั้งสามองค์
เป็นพระหล่อด้วยทองสุก (เนื้อทองค า 92 เปอร์เซนต์)กว้างสองคืบแปดนิ้วสูงสี่คืบหนึ่งนิ้วกรม
พระราชวังบวรมหาศักดิพลเสพได้อัญเชิญมาประดิษฐานยังแผ่นดินไทยในสมัยรัชกาลที่สามพระเสริม
ประดิษฐานเป็นพระประธานอยู่วัดปทุมวนารามพระสุกนั้นมีปัญหาขณะอัญเชิญล่องแพมาตามล าน้ า
โขงแพแตกทั้งแท่นพระและองค์พระได้จมลงสถิตกลางแม่น้ าโขงแต่ครั้งนั้นส่วนพระใสจะอัญเชิญขึ้น
เกวียนจากวัดหอก่องเข้ามากรุงเทพพอถึงวัดโพธิ์ชัยเกวียนหักและไม่สามารถเคลื่อนย้ายไปไหนได้จึง
ได้อัญเชิญประดิษฐานไว้ณวัดโพธิ์ชัยสืบมา พระอุโบสถที่ประดิษฐานหลวงพ่อพระใสในปัจจุบันนั้น
เป็นพระอุโบสถที่สร้างขึ้นใหม่แทนหลังเดิมซึ่งพระบาทสมเด็จพระเจ้าอยู่หัวได้เสด็จยกช่อฟ้าพระ
อุโบสถหลังนี้ในปีพ.ศ.2522 เข้าไปในพระอุโบสถจะเห็นหลวงพ่อพระใสสุกปลั่งงามสง่าเมื่อกราบพระ
ท่านแล้วจะพบจิตรกรรมฝาผนังรอบด้านที่งดงามและบอกถึงเรื่องราวน่าสนใจเป็นที่ยิ่งจิตรกรรมฝา
ผนังพระอุโบสถวัดโพธิ์ชัยวัดหลวงพ่อพระใสนี้เป็นจิตรกรรมฝาผนังที่เขียนขึ้นในราวปีพ.ศ. 2530 ถึง 
พ.ศ. 2537 ใช้ระยะเวลาในการเขียนอยู่นานถึง 7 ปีจึงลุล่วงบ่งบอกเรื่องราวที่งดงามดังปรากฏใน
ปัจจุบัน 
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ภาพประกอบที่ 35 ภาพจิตรกรรมฝาผนังเรื่องผาแดงนางไอ่ 

 
   จิตรกรรมฝาผนังด้านหลังหลวงพ่อพระใสเขียนเป็นภาพเทวดาชุมนุมดุจดังเทวดาทั้งหลาย
มาเข้าเฝ้าฟังธรรมจากพระพุทธองค์ส่วนด้านหน้านั้นเขียนเป็นภาพตอนพระพุทธองค์ทรงเอาชนะมาร
หรือภาพมารผจญตามแบบแผนประเพณีนิยมของช่างเขียนจิตรกรรมฝาผนังไทยจะนิยมเขียนภาพ
ชนะมารนี้ไว้ที่ผนังด้านหน้าเมื่อกราบพระประธานหลวงพ่อพระใสแล้วได้เห็นภาพชนะมารก่อนออก
จากพระอุโบสถจะได้มีก าลังใจความคิดเตือนสติตนเองก่อนที่จะท าอะไรส าเร็จดั่งพระพุทธองค์ยังทรง
เจอมารเป็นอุปสรรคแต่ก็สามารถเอาชนะอุปสรรคนั้นๆได้ด้วยจิตใจที่เข้มแข็งและธรรมะย่อมชนะ
อธรรมเสมอ จิตรกรรมฝาผนังด้านข้างเนื่องจากพ้ืนที่ฝาผนังแต่ละด้านมีความสูงกว้างและยาวจึงได้
แบ่งพ้ืนที่เขียนออกเป็นหลายเรื่องด้วยกันนับแต่ตอนบนของฝาผนังจะเขียนเทพชุมนุมไว้นอกจากนั้น
ถัดลงมาจะภาพเขียนพุทธประวัติทศชาติชาดกต านานพญานาคนิทานพ้ืนบ้านอีสานดัง "ผาแดงนาง
ไอ่" พระธาตุที่ส าคัญของอีสานประวัติศาสตร์ความเป็นมาของหลวงพ่อพระใสตั้งแต่เริ่มสร้างจนมา
ประดิษฐานเป็นพระประธานวัดโพธิ์ชัยและที่ส าคัญได้เป็นประดุจดังบันทึกเรื่องราวของวัฒนธรรม
อีสานไว้ด้วยฮีตสิบสองหรือประเพณีสิบสองเดือนของคนอีสานไว้ให้เป็นที่ปรากฏอันเป็นกุศลเจตนา
ของศิลปินเพราะบางประเพณีเช่นบุญซ าฮะที่ปัจจุบันก็แทบจะเลือนหายไปแล้ว 
   อาจารย์วิรัตน์ไม้เจริญอาจารย์ประจ า สาขาวิชาทัศนศิลป์ มหาวิทยาลัยราชภัฎอุดรธานี
ศิลปินผู้วาดจิตรกรรมฝาผนังชุดนี้ กล่าวว่าตอนนั้นยังหนุ่มๆย้อนหลังไปเมื่อยี่สิบปีกว่าๆเกิดที่ลพบุรีแต่
ได้มาเป็นอาจารย์สอนอยู่ที่ราชภัฏอุดรธานีอีกทั้งยังเป็นเขยเมืองหนองคายจึงตัดสินใจรับอาสาที่จะ
เขียนภาพจิตรกรรมชุดนี้ขึ้นการวางแผนเนื้อหาของภาพได้ศึกษาค้นคว้าจากเอกสารข้อมูลและจัดวาง
ให้ท่านเจ้าอาวาสและคณะกรรมการวัดได้เห็นชอบแล้วจึงลงมือเขียนมีลูกศิษย์เป็นลูกมืออีกคน
จากนั้นก็ลงมือท างานวาดเฉพาะเสาร์อาทิตย์เพราะต่างมีงานท ากันอยู่แต่ก็ท าเต็มที่เต็มเวลาด้วยความ
เต็มใจฝากฝีมือถวายวัดเป็นพุทธบูชาที่ส าคัญอาจารย์เล่าว่าที่ช้านั้นนอกจากเงื่อนเวลาแล้วยังได้ศึกษา
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ค้นคว้าตามเวลาและสถานที่จริงคือกรณีของฮีตสิบสองตามวัดบ้านมีงานประเพณีเดือนไหนก็ไปดู
ศึกษาค้นคว้ายังสถานที่จริงตามเวลาในเดือนนั้นๆแล้วมาวางแผนจัดภาพองค์ประกอบเป็นเช่นนี้จน
ครบสิบสองเดือนจึงใช้เวลาในการวาดภาพนับเป็นการวาดภาพสมัยใหม่โดยอาศัยรากฐานทาง
ความคิดของแบบแผนประเพณีนิยมแบบเดิมและบันทึกประวัติศาสตร์เหตุการณ์ร่วมสมัยประยุกต์เข้า
ด้วยกันสมัยนั้นรถยนต์ยี่ห้อใดรูปทรงอย่างไรจะถูกบันทึกไว้แม้มีการใช้มือถือก็ไม่เว้นและไม่เว้นแม้แต่
แดนเซอร์งานบุญเช่น บุญบั้งไฟก็บันทึกเอาไว้เช่นกันภาพจิตรกรรมจึงบันทึกปรากฏการณ์ของสังคม
ฝากไว้ให้ได้ศึกษางานจิตรกรรมฝาผนังชุดนี้ไม่ได้เขียนด้วยสีฝุ่นและใช้เส้นสีแบบโบราณหากแต่เขียน
ด้วยสีอะครีลิคเขียนเป็นภาพสามมิติร่วมสมัยประยุกต์ท้ังรูปแบบและเนื้อหาเจตนาการเขียนจิตรกรรม
ฝาผนังวัดโพธิ์ชัยวัดหลวงพ่อพระใสไม่ได้เขียนเพ่ือความงามเพียงอย่างเดียวแต่ได้จารึกสะท้อนภาพ
สังคมศิลปวัฒนธรรมประเพณีประวัติศาสตร์ท้องถิ่นของชาวอีสานแห่งเมืองหนองคายด้วยสีสันความ
งามอันถวายหลวงพ่อพระใสและถวายเป็นพุทธบูชาของศิลปินฝากไว้ให้คนรุ่นหลังได้ศึกษา (กรุงเทพ
ธุรกิจ. 2556) 
   นอกจากนี้ อาจารย์วิรัตน์ไม้เจริญ ยังได้กล่าวว่า เนื่องจากผนังพระอุโบสถวัดหลวงพ่อพระ
ใสมีพ้ืนที่กว้างมาก หลังจากที่วาดภาพเกี่ยวกับพุทธประวัติ ฮีตสิบสองคองสิบสี่ และภาพอ่ืนๆ แล้ว 
ยังเหลือผนังอีกด้านที่ยังว่างอยู่ ตนจึงคิดอยากวาดภาพเกี่ยวกับพญานาคซึ่งเป็นความเชื่อของคนสอง
ฝั่งโขง เนื่องจากทุกเทศกาลส าคัญจะมีชาวลาวเดินทางข้ามฝั่งโขงมานมัสการหลวงพ่อพระใสอยู่เป็น
ประจ า ตนจึงวาดภาพเกี่ยวต านานพญาคันคาก ต านานการเกิดแม่น้ าโขง และต านานผาแดงนางไอ่ 
ซึ่งเรื่องผาแดงนางไอ่นี้ตนได้วาดภาพจากหนังสือวรรณกรรมเยาวชนเรื่อง ผาแดงนางไอ่  ของ ฤดีมน 
ปรีดีสนิท ซึ่งตนเคยวาดภาพประกอบไว้ โดยวาดภาพเรื่องราวผาแดงนางไอ่ออกเป็น 16 ภาพด้วยกัน 
ได้แก่ 1. เมืองเอกชะทีตา 2. นางไอ่เจริญวัย 3. พยาขอมบอกบุญบั้งไฟ 4. เมืองต่างๆ เตรียมบั้งไฟมา
แข่ง 5. เมืองต่างๆ มาแข่งบั้งไฟ 6. พระยาขอมจุดบั้งไฟ 7. ผาแดงพบนางไอ่ 8. ผาแดงลานางไอ่ 9. 
พังคีมาหานางไอ่ 10. พังคีแปลงกายเป็นกระรอกด่อน 11. นางไอ่อยากได้กระรอกด่อน 12. 
นายพรานยิงกระรอกด่อนตาย 13. ชาวบ้านกินเนื้อกระรอกด่อน 14. นาคมาล้างแค้นแทนพังคี 15. 
ผาแดงพานางไอ่หนี 16. นางไอ่ตายจมดิน (วิรัตน์ไม้เจริญ, 2558) 
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ภาพประกอบที่ 36 อาจารย์วิรัตน์ ไม้เจริญ สาขาวิชาทัศนศิลป์ มหาวิทยาลัยราชภัฎอุดรธานี 

 

 
ภาพประกอบที่ 37 วรรณกรรมเยาวชนเรื่องผาแดงนางไอ่ ของ ฤดีมน ปรีดีสนิท 

 
 4.6 พลวัตจากวรรณกรรมท้องถิ่นอีสานเรื่องผาแดงนางไอ่สู่วัฒนธรรมความเชื่อและศาสนา  
สามารถสรุปได้ดังนี้ 
   ด้านรูปแบบ พบว่า วรรณกรรมท้องถิ่นอีสานเรื่องผาแดงนางไอ่ในวัฒนธรรมความเชื่อและ
ศาสนา มีรูปแบบที่หลากหลาย เช่น ผาแดงนางไอ่ในบทพระธรรมเทศนา ผาแดงนางไอ่ในบทสวด
สรภัญญะ ผาแดง นางไอ่ในประเพณีบั้งไฟ การประกวดท้าวผาแดงนางไอ่ ผาแดงนางไอ่ในจิตรกรรม
ฝาผนัง และพิธีบรวงสรวงศาลผาแดงนางไอ่ เป็นต้น 
    1. ด้านแนวคิด พบว่า ผาแดงในบทพระธรรมเทศนาและในบทสวดสรภัญญะ มีการ
น าเสนอแนวคิดในเชิงอบรมสั่งสอน โดยแสดงให้เห็นว่าการท าผิดครรคลองธรรมมักจะก่อให้เกิดความ
หายนะเสมอ  
    2. ด้านองค์ประกอบ พบว่า พิธีบวงสรวงศาลเจ้าพ่อผาแดงนางไอ่ อ าเภอวารินช าราญ 
จังหวัดอุบลราชธานี มีรูปแบบ และองค์ประกอบในการจัดพิธีกรรมที่ครบถ้วน มีระเบียบแบบแผน
หรือขั้นตอนการปฏิบัติที่ชัดเจน  ส่วนการท าพิธีกรรมบวงสรวงพญาขอมและเจ้าพ่อผาแดง ที่อ าเภอ
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กุมภวาปี จังหวัดอุดรธานี มีรูปแบบ และองค์ประกอบในการจัดพิธีกรรมที่ไม่ชัดเจนและครบถ้วน 
เนื่องจากชาวบ้านจัดท าพิธีกรรมกันเอง ไม่ได้รับการสนับสนุนงบประมาณหรือความช่วยเหลือจาก
หน่วยงานของรัฐในการจัดท าพิธีกรรม 
   สรุปได้ว่า วรรณกรรมท้องถิ่นอีสานเรื่องผาแดงนางไอ่เป็นส่วนหนึ่งของวัฒนธรรมท้องถิ่นใน
แถบภาคอีสานทั้งจังหวัดอุดรธานี จังหวัดสกลนคร จังหวัดอุบลราชธานี จังหวัดมหาสารคาม และ
จังหวัดอ่ืนๆ มีบทบาทเป็นทั้งเรื่องเล่า ซึ่งมีการตีความขยายความไปหลากหลายส านวนตามฐานตาม
เชื่อของคนแต่ละท้องถิ่น แต่ทั้งนี้ทั้งนั้นวรรณกรรมท้องถิ่นอีสานเรื่องผาแดงนางไอ่ก็สามารถเป็ น
ตัวแทนอัตลักษณ์ของผู้คนในภาคอีสาน ทั้งความคิด ความเชื่อที่ เชื่อมโยงกับเรื่องพญานาคซึ่ง
ก่อให้เกิดการจัดประเพณีท่ีเกี่ยวข้องต่างๆ เช่นประเพณีบุญบั้งไฟ เป็นต้น 
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บทที่ 5  
 

ผาแดงนางไอ่ในวัฒนธรรมสื่อสมัยใหม่ 
 
   คติชนแต่ละวัฒนธรรมต่างกันย่อมแตกต่างกัน ในสังคมไทยคติชนแต่ละภาคแต่ละถิ่นย่อม
แตกต่างกันและมีความสัมพันธ์กับชีวิตวัฒนธรรมในแต่ละท้องถิ่น การศึกษาคติชนควรท าให้เข้าใจ
บทบาทของคติชนในแต่ละท้องถิ่น นั่นคือการศึกษาบริบททางสังคมวัฒนธรรมควบคู่ไปด้วย ด้วยเหตุ
ที่คติชนเป็นส่วนหนึ่งของวัฒนธรรม ถ้าวัฒนธรรมเปลี่ยนไป คติชนย่อมเปลี่ยนไปด้วย การศึกษาคติ
ชนจึงควรมองในแง่พลวัตหรือความเปลี่ยนแปลงของคติชน (ศิริพร ณ ถลาง , 2537) จากทรรศนะ
ดังกล่าวนี้ จะเห็นว่ารูปแบบของเรื่องเล่าทางคติชนมีความสัมพันธ์กับบริบทการเปลี่ยนแปลงของ
สังคม การเมือง และวัฒนธรรมท้องถิ่น เช่นเดียวกับเรื่องเล่าวรรณกรรมท้องถิ่นอีสานเรื่องผาแดงนาง
ไอ่ ซึ่งมีความหลากหลายและมีรูปแบบการเล่าเรื่องที่ปรับเปลี่ยนไปหรือเรียกอีกอย่างหนึ่งว่ามีความ
เป็นพลวัต  
   วรรณกรรมเป็นส่วนหนึ่งของวัฒนธรรม เมื่อวัฒนธรรมเกิดการเปลี่ยนแปลงวรรณกรรมบาง
ประเภทอาจลดความส าคัญลงหรือหมดบทบาทหน้าที่ลง ด้วยเหตุนี้วรรณกรรมใดที่ไม่สอดรับกับ
กระแสความเปลี่ยนแปลงของสังคมและวัฒนธรรม วรรณกรรมนั้นๆ ก็อาจจะสูญหายไปจากสังคมแต่
อาจมีวรรณกรรมประเภทใหม่ที่สอดคล้องกับกระแสสังคมหรือวัฒนธรรมใหม่เกิดข้ึนแทนที่ 
   แม้ว่าในปัจจุบันวรรณกรรมท้องถิ่นอีสานเรื่องผาแดงนางไอ่จะไม่ได้มีอิทธิพลต่อสังคมอีสาน
ร่วมสมัย แต่ยังมีการน าเสนอวรรณกรรมท้องถิ่นอีสานเรื่องผาแดงนางไอ่ออกมาในลักษณะใหม่ๆ ตาม
ความเปลี่ยนของสังคมไทย ซึ่งกลายมาเป็นสังคมที่ใช้สื่อน าเสนอสิ่งต่างๆ ทั้งสื่อสิ่งพิมพ์ สื่อโทรทัศน์
วิทยุ เป็นต้น รูปแบบของการน าเสนอวรรณกรรมท้องถิ่นอีสานเรื่องผาแดงนางไอ่ได้เปลี่ยนแปลงตาม
กระแสสังคมไปด้วย บทบาทของวรรณกรรมท้องถิ่นอีสานเรื่องผาแดงนางไอ่ในฐานะของตัวบทว
วรรณกรรมจึงได้ลดบทบาทลง แต่วรรณกรรมท้องถิ่นอีสานเรื่องผาแดงนางไอ่ได้น ามาสร้างในรูปแบบ
ใหม่ เช่น ละครโทรทัศน์บทโฆษณาบทเพลงการ์ตูนสามมิติ/การ์ตูนแอนนิเมชั่น การแสดงละครเวที 
เป็นต้น ซึ่งสามารถแบ่งออกเป็นประเภทต่างๆ ได้ดังนี้ 
 

5.1 ผาแดงนางไอ่ในโทรทัศน์ 
   5.1.1 ผาแดงนางในละครโทรทัศน์  
    ละครเป็นกระบวนการหนึ่งที่มนุษย์ใช้ในการสื่อสารให้ผู้อ่ืนรับรู้เรื่องราวความเป็นไป
ต่างๆของประวัติศาสตร์สังคมและวัฒนธรรมโดยธรรมชาติเอ้ืออ านวยให้มนุษย์ใช้ร่างกายประกอบการ
เล่าเรื่องเช่นต่อสู้ผจญภัยการด าเนินชีวิตของคนในสังคมสามารถถ่ายทอดการเล่าเรื่องนั้นๆผ่านการ
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แสดงได้อย่างสนุกสนานเพลิดเพลินละครได้รับการพัฒนาต่อมาโดยการที่มนุษย์เลือกสรรและ
สร้างสรรค์รูปแบบการถ่ายทอดจินตนาการต่างๆผ่านทางกระบวนการสื่อสารโดยสื่อให้มีความหมาย
เฉพาะท าให้เกิดการเข้าใจกันได้ในกลุ่มชนนั้นๆและยังเป็นรูปแบบของความบันเทิงที่สะท้อนความโลด
โผนความสนุกสนานความประณีตของศิลปะและวัฒนธรรมค่านิยมที่ดีงามดังกล่าวสมควรสืบทอดเป็น
สมบัติอยู่คู่วิถีชีวิตของประชาชนทั่วไปอีกด้วย 
    ละครโทรทัศน์เป็นรายการโทรทัศน์ที่ก าเนิดขึ้นพร้อมกับการก่อตั้งสถานีโทรทัศน์แห่ง
แรกขึ้นในประเทศไทยเมื่อปีพ.ศ. 2498 ที่สถานีโทรทัศน์ไทยทีวีช่อง4 บางขุนพรหมในยุคแรกละคร
โทรทัศน์เป็นการน าการแสดงในรูปแบบละครเวทีที่เคยได้รับความนิยมมาแสดงสดในโทรทัศน์โดยน า
เรื่องราวมาจากละครเสภาละครอิงประวัติศาสตร์หรือละครพูดพระราชนิพนธ์ในรัชกาลที่6 ยุคเฟ่ืองฟู
ของละครโทรทัศน์เกิดจากที่นักแสดงละครเวทีเริ่มเข้ามาในวงการโทรทัศน์มากขึ้นจึงท าให้มีคณะ
ละครโทรทัศน์เพ่ิมมากข้ึนตามล าดับต่อมาสถานีโทรทัศน์กองทัพบกช่อง7 มีการบุกเบิกด้านละครมาก
ขึ้นโดยมีการน าเรื่องราวจากละครเวทีภาพยนตร์และเรื่องราวที่แต่งขึ้นใหม่มาใช้เป็นบทละครโทรทัศน์
โดยมีการแข่งขันกันผลิตละครเพ่ือน ามาออกอากาศ (สินียา ไกรวิมล, 2545) พ.ศ. 2504 เริ่มมีการใช้
เทปโทรทัศน์ในการบันทึกรายการละครโทรทัศน์แทนการออกอากาศแบบสดจากนั้นละครโทรทัศน์จึง
อยู่ในยุคเฟ่ืองฟูมีการผลิตละครโทรทัศน์ส าหรับออกอากาศทุกสถานีโทรทัศน์และเปิดโอกาสให้
ผู้อ านวยการผลิตคณะต่างๆเข้ามามีส่วนร่วมในการผลิตละครโดยมีการจัดฉากไม่มีการบอกบทการ
ก ากับการแสดงและการใช้เทคนิคการบันทึกเทปที่ทันสมัยมีการเปลี่ยนแปลงจากการบันทึกเทปแบบ
เรียงฉากเป็นการถ่ายท าฉากที่ใกล้เคียงกันก่อนโดยไม่ค านึงถึงการเรียงล าดับฉากแล้วจึงน ามาตัดต่อ
ล าดับภาพเป็นละครเหมือนในสมัยปัจจุบันละครโทรทัศน์นับว่าเป็นรายการที่ได้รับความนิยมและ
แพร่หลายมากในกลุ่มผู้ชมมีการผลิตละครโทรทัศน์อยู่อย่างสม่ าเสมอและต่อเนื่องมาจนถึงปัจจุบัน
การผลิตรายการละครโทรทัศน์เริ่มต้นจากการสรรหาบทประพันธ์หรือโครงเรื่อง (Plot) ที่น่าสนใจเพ่ือ
น ามาเขียนเป็นบทละครโทรทัศน์และเข้าสู่กระบวนการผลิตละครโทรทัศน์ต่อไปบทละครโทรทัศน์คือ
บทละครที่ถูกเขียนขึ้นเพ่ือการจัดการแสดงทางโทรทัศน์เป็นการเล่าเรื่องราวที่เกิดขึ้นโดยใช้ภาพบท
ละครโทรทัศน์เป็นสิ่งที่บอกให้ผู้ชมทราบได้ว่าเป็นเรื่องอะไรมีใครเข้ามาเกี่ยวข้องด้วยบ้างและ
เรื่องราวที่เกิดขึ้นได้เกิดที่สถานที่ใดเวลาใดและเมื่อใด (เอ้ืองอรุณ สมิตสุวรรณ, 2535: 11) การเขียน
บทละครโทรทัศน์มีวิธีการสร้างสรรค์บทละครได้จาก 2 แนวทางคือการดัดแปลงหรือการแปรรูป
วรรณกรรมให้เป็นบทละครโทรทัศน์ (Adaptation) ด้วยการน านวนิยายเรื่องสั้นเรียงความหรืองาน
เขียนประเภทอ่ืนมาสร้างเป็นบทละครโทรทัศน์ซึ่งการผลิตละครโทรทัศน์จากบทละครประเภทนี้แม้
จะมีข้อดีหลายประการในแง่ของโครงเรื่องที่มีความสมบูรณ์และเป็นที่นิยมจากผู้อ่านบทประพันธ์มา
ก่อนแล้วหากผลงานชิ้นนั้นมีชื่อเสียงหรือได้รับความนิยมมากเท่าไรการผลิตละครโทรทัศน์ให้ปรากฏ
ภาพตามบทประพันธ์ดั้งเดิมที่มีอยู่ได้ยิ่งจะยากมากขึ้นเนื่องจากความแตกต่างระหว่างธรรมชาติของ
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สื่อทั้งสองชนิดและเงื่อนไขข้อจ ากัดรวมถึงปัจจัยที่เกี่ยวข้องในการผลิตส่งผลให้ผู้เขียนบทละคร
โทรทัศน์จ าเป็นต้องมีการดัดแปลงหรือแปรรูปบทประพันธ์เพ่ือความเหมาะสมในการผลิตจึงมักเกิด
ปัญหาขึ้นบ่อยครั้งระหว่างผู้เขียนบทประพันธ์ต้นฉบับและผู้เขียนบทโทรทัศน์รวมทั้งสร้างความ
ล าบากใจให้กับผู้เกี่ยวข้องในการผลิตละครโทรทัศน์ด้วยส่งผลให้เกิดอีกแนวทางในการคิดสร้างสรรค์
เรื่องส าหรับผลิตละครโทรทัศน์คือการเขียนบทละครแบบเขียนขึ้นใหม่ (Original) ซึ่งเป็นบทละคร
โทรทัศน์ที่ผู้เขียนบทคิดเค้าโครงเรื่อง (Plot) ขึ้นมาเองโดยที่ไม่ได้ลอกเลียนหรือท าซ้ ากับบทละครหรือ
วรรณกรรมประเภทอ่ืนที่มีอยู่แล้วงานเขียนประเภทนี้สร้างขึ้นเพ่ือจุดประสงค์ในการผลิตละคร
โทรทัศน์โดยเฉพาะจากนั้นเมื่อสร้างเป็นบทละครโทรทัศน์แล้วอาจมีการดัดแปลงไปในรูปแบบอื่นเช่น
หนังสือเฉพาะกิจเรื่องย่อละครการน าเสนอเรื่องราวซึ่งดัดแปลงจากบทละครไปเป็นนวนิยายผ่านทาง
สื่อหนังสือพิมพ์รายวันโดยบทละครแบบดั้งเดิมนี้มักเป็นเรื่องที่เกิดขึ้นในยุคสมัยการสะท้อนภาพ
เหตุการณ์ที่ เกิดขึ้นในสังคมปัจจุบันโดยน าเรื่องราวเหล่านั้นมาผูกเป็นโครงเรื่องสร้างตัวละคร
สถานการณ์ต่างๆตามองค์ประกอบของละครวิธีการสร้างสรรค์และเขียนบทละครโทรทัศน์ของผู้เขียน
บทแต่ละคนมีเทคนิคลีลาหรือวิธีการเฉพาะตัวที่แตกต่างกันไปซึ่งวิธีการเหล่านี้ล้วนน าไปสู่ ผลงานบท
ละครโทรทัศน์ที่ใช้ส าหรับการผลิตละครโทรทัศน์ในปัจจุบันซึ่งนับว่าเป็นสิ่งที่น่าสนใจมากส าหรับ
การศึกษาถึงเทคนิคและวิธีการเขียนบทละครโทรทัศน์ของแต่ละท่านกระบวนการท างานที่น ามาสู่การ
ผลิตละครโทรทัศน์ให้ประสบผลส าเร็จทั้งในแง่ของผลงานที่มีคุณค่ารวมถึงความนิยมของผู้ชมที่มีต่อ
ผลงานการเขียนบทละครโทรทัศน์ผู้เขียนบทโทรทัศน์เป็นอาชีพหนึ่งในวงการโทรทัศน์ที่นับว่ามีส่วน
ส าคัญยิ่งในการสร้างสรรค์ผลงานละครโทรทัศน์เพ่ือส่งต่อไปยังกระบวนการผลิตละครโทรทัศน์บท
โทรทัศน์เปรียบเสมือนแม่พิมพ์ของตัวตนหน้าตาลักษณะของละครโทรทัศน์ที่จะสร้างออกมาและยัง
เป็นเสมือนแผนที่การเดินทางที่คณะท างานการผลิตละครทุกฝ่ายยึดเป็นแนวทางในการท างานตั้งแต่
ต้นจนจบกระบวนการผลิตโดยที่ผู้ที่ท าหน้าที่ร่างแนวทางดังกล่าวคือผู้เขียนบทละครโทรทัศน์  (สินียา 
ไกรวิมล, 2545) ปัจจุบันสถานีโทรทัศน์ได้มีการจัดช่วงเวลาในการออกอากาศรายการประเภทละคร
โทรทัศน์ไว้หลายช่วงเวลาตลอดวันและรายการละครโทรทัศน์ที่ทางสถานีโทรทัศน์มักจะให้
ความส าคัญจะได้ออกอากาศในช่วงเวลาหลังข่าวภาคค่ าประมาณ 20.30 น.- 22.30 น. การคัดเลือก
ละครเพื่อออกอากาศในช่วงเวลาหลังข่าวผู้บริหารสถานีโทรทัศน์และผู้อ านวยการผลิตจะพิจารณาน า
โครงเรื่องหรือบทประพันธ์ที่มีความน่าสนใจเป็นพิเศษและเหมาะสมกับการผลิตรายการละคร
โทรทัศน์รวมถึงการคัดเลือกนักแสดงที่ดึงดูดความสนใจของผู้ชมหรือก าลังอยู่ในกระแสนิยมพิถีพิถัน
ในขั้นตอนการผลิตเพ่ือน ามาออกอากาศช่วงเวลาหลังข่าวซึ่งเป็นเวลาที่มีผู้ชมละครเป็นจ านวนมาก
การสร้างสรรค์บทละครโทรทัศน์เพ่ือออกอากาศในเวลาหลังข่าวภาคค่ าจึงต้องใช้ผู้เขียนบทที่มี
ประสบการณ์และมีความสามารถสูงในการเขียนบทละครโทรทัศน์ 
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    ละครจักรๆวงศ์ๆเป็นชื่อเรียกละครโทรทศัน์ไทยเกือบทั้งหมดมาจากนิทานพืน้บ้านเล่ากัน
แบบปากต่อปากหรือมุขปาฐะจะแตกต่างกันในรายละเอียดที่คนเล่าสอดแทรกสิ่งที่ตัวเองรู้ในแต่ละ
ท้องถิ่นมักมีโครงเรื่องคล้ายๆกันเช่นเจ้าชายพลัดพรากจากบ้านเมืองต้องออกเดินทางผจญภัยพบ
นางเอกและต่อสู่กับตัวร้ายซึ่งส่วนมากก็คือยกัษ์หรืออาจมีเนื้อหาประมาณพระเอกถูกใส่ร้ายเป็นตัว
กาลกิณีบ้านเมืองจ าเป็นต้องถูกเนรเทศเข้าป่าได้ไปเรียนวิชากับพระอาจารย์หรือฤๅษีเจอกับนางเอก
กลับมากอบกู้บ้านเมืองกล่าวคือมีเนื้อหา "เรียนวิชา-ฆ่ายักษ์-ลักนาง" เป็นส่วนใหญ่ในสมัยก่อนจะท า
เป็นภาพยนตร์เรียกว่าหนังจักรๆวงศ์ๆใช้ฟิล์ม 16 มม,  แต่ต่อมาเปลี่ยนมาเป็นการอัดวิดีโอและเปลี่ยน
มาเป็นละครจักรๆวงศ์ๆทางโทรทัศน์แล้วจึงมาเป็นละครพ้ืนบ้านซึ่งเป็นละครลักษณะเดียวกันละคร
จักรๆวงศ์ๆที่มีชื่อเสียงเช่นสงิหไกรภพ, สงัข์ทอง, จนัทโครพ, แก้วหน้าม้า, ขวานฟา้หน้าด า, หลวิชยั-คาวี, สี่
ยอดกุมาร, สพุรรณหงส์, นกกระจาบ, พระรถเมรี, นางสิบสอง, บวัแก้วบวัทอง, เกราะเพชรเจ็ดสี, ดาบเจ็ดสี
มณีเจ็ดแสง, มณีนพเก้า, พิกลุทอง, โสนน้อยเรือนงาม, เทพศิลป์อินทรจกัร, กลุาแสนสวย, เกราะกายสทิธ์ิ, บวั
แก้วจกัรกรด, เทพสามฤด,ู โกมินทร์, เทพสงัวาลย์, ปลาบูท่อง, ตุ๊กตาทองฯลฯในปัจจุบันดีด้าวิดีโอโปรดกัชัน่
เป็นผู้ผลิตละครค่ายเดียวเท่านั้นที่ผลิตละครจักรๆวงศ์ๆผ่านทางช่อง7โดยผลิตในนามของสามเศียรมี
นักแสดงเช่นโฟนฆธาวุธปิ่นทอง, แยมศิริวัฒนาเบญจมาธิกุล (ปัจจุบันเปลี่ยนชื่อเป็นรุ้งรดาเบญจมาธิ
กุล, ธมลพรรณ์ภานุชิตพุทธิวงศ์), เจมส์เลอสรรค์คงเจริญ, อ้อมประถมาภรณ์รัตนภักดี, อ้นรติพงษ์ภู่
มาลี, ต้นวรนนัท์พร้อมมูล, มายด์ธารธารารุ่งเรือง, การ์ตูนกนกวรรณงามทรัพย์มณีในสมัยนั้นในช่วงที่มี
การแข่งขันในด้านละครจักรๆวงศ์ๆมีคู่แข่งทั้ง7 ช่องรายการเช่นสถานีโทรทศัน์ไทยทีวีสชี่อง3, สถานีวิทยุ
โทรทศัน์กองทพับกช่อง5. สถานีโทรทศัน์สกีองทพับกช่อง7, สถานีโทรทศัน์โมเดิร์นไนน์, สถานีวิทยโุทรทศัน์แห่ง
ประเทศไทย, สถานีโทรทศัน์ไอทีวี, สถานีโทรทศัน์ทีไอทีวี, และสถานีโทรทศัน์ไทยพีบีเอสมักจะแข่งขันกันที่
เวลาฐานการรับชมและการออกอากาศเป็นส่วนใหญ่ในปัจจุบันนี้ช่อง3ช่อง5ช่อง9ช่อง11ช่องNBTไอทีวีที

ไอทีวีและไทยพีบีเอสยุติการออกอากาศละครจักร์ๆวงศ์ๆแล้วสาเหตุมาจากฐานการรับชมมีน้อย 
    ละครโทรทัศน์เรื่องผาแดงนางไอ่ น าแสดงโดย ปิยะ ตระกูลราษฎร์ และรัญญาศิยานนท์ 
เผยแพร่ทางช่อง 3 เมื่อปี พ.ศ.2530 ออกอากาศในวันเสาร์-อาทิตย์ ในเวลา 08.45 น. มีทั้งหมด 9 
ตอนจบ โดยมีเรื่องย่อดังนี้ ย้อนยุคสู่โบราณกาล เมืองสุวรรณโคมค าหรือชะทีตานครมีพระยาขอมเป็น
ผู้ครองเมืองมีมเหสีเอกชื่อนางจันทร์มีธิดาแสนสวยกิตติศัพท์ความงามขจรขจายเลื่องลือไปทั่วทุก
สารทิศนามว่า“ไอ่ค า” พระยาขอมมีน้องชายสองคนสถาปนาให้ไปครอง“เชียงเหียน” คนหนึ่ง และ
ครองเมือง“สีแก้ว”คนหนึ่ง นอกจากนี้ยังมีหลานอีก3 คนให้ไปครองเมืองหงส์เมืองทองและเมืองฟ้า
แดดตามล าดับ  นับว่าพระยาขอมนั้นเป็นเจ้าเมืองผู้มีวิสัยทัศน์กว้างไกลวางฐานด้านการเมืองไว้อย่าง
แน่นหนาที่เดียว พระธิดาไอ่ค าในวัยสาวก าดัดนั้นงามยิ่งกว่านางใดในปฐพีกิตติศัพท์เข้าหูเข้าตาหนุ่ม
หล่อแดนไกลนิสัยดีนามว่า“ผาแดง” แห่งเมือง“ผาโพง” ต้องขี่ม้าคู่ใจชื่อ“บักสาม” ตามหาจนพบและ
ผูกสมัครรักใคร่จนสัญญากันว่าจะร่วมหอลงโลงกันเลยทีเดียว กล่าวถึงเมืองศรีสัตนาคนหุตซึ่งมี
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https://th.wikipedia.org/wiki/%E0%B8%AA%E0%B8%96%E0%B8%B2%E0%B8%99%E0%B8%B5%E0%B9%82%E0%B8%97%E0%B8%A3%E0%B8%97%E0%B8%B1%E0%B8%A8%E0%B8%99%E0%B9%8C%E0%B8%97%E0%B8%B5%E0%B9%84%E0%B8%AD%E0%B8%97%E0%B8%B5%E0%B8%A7%E0%B8%B5
https://th.wikipedia.org/wiki/%E0%B8%AA%E0%B8%96%E0%B8%B2%E0%B8%99%E0%B8%B5%E0%B9%82%E0%B8%97%E0%B8%A3%E0%B8%97%E0%B8%B1%E0%B8%A8%E0%B8%99%E0%B9%8C%E0%B9%84%E0%B8%97%E0%B8%A2%E0%B8%9E%E0%B8%B5%E0%B8%9A%E0%B8%B5%E0%B9%80%E0%B8%AD%E0%B8%AA
https://th.wikipedia.org/wiki/%E0%B8%8A%E0%B9%88%E0%B8%AD%E0%B8%87_3
https://th.wikipedia.org/wiki/%E0%B8%8A%E0%B9%88%E0%B8%AD%E0%B8%87_5
https://th.wikipedia.org/wiki/%E0%B8%8A%E0%B9%88%E0%B8%AD%E0%B8%87_9
https://th.wikipedia.org/wiki/%E0%B8%8A%E0%B9%88%E0%B8%AD%E0%B8%87_11
https://th.wikipedia.org/w/index.php?title=%E0%B8%8A%E0%B9%88%E0%B8%AD%E0%B8%87_NBT&action=edit&redlink=1
https://th.wikipedia.org/wiki/%E0%B9%84%E0%B8%AD%E0%B8%97%E0%B8%B5%E0%B8%A7%E0%B8%B5
https://th.wikipedia.org/wiki/%E0%B8%97%E0%B8%B5%E0%B9%84%E0%B8%AD%E0%B8%97%E0%B8%B5%E0%B8%A7%E0%B8%B5
https://th.wikipedia.org/wiki/%E0%B8%97%E0%B8%B5%E0%B9%84%E0%B8%AD%E0%B8%97%E0%B8%B5%E0%B8%A7%E0%B8%B5
https://th.wikipedia.org/wiki/%E0%B9%84%E0%B8%97%E0%B8%A2%E0%B8%9E%E0%B8%B5%E0%B8%9A%E0%B8%B5%E0%B9%80%E0%B8%AD%E0%B8%AA
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พญานาคชื่อท้าวศรีสุทโธนาคครองเมืองมีโอรสชื่อพังคีซึ่งโดยพ้ืนเพเดิมแล้วท้าวศรีสุทโธอยู่ที่เมือง
หนองกระแสที่ต้องอพยพมาครองเมืองศรีสัตนาคนหุตนี้ก็เพราะว่าผิดใจกับสุวรรณนาคเพ่ือนกันจน
เกิดสงครามรบพุ่งกัน เดือดร้อนถึงพระอินทร์ต้องส่งเทพบุตรลงมาห้ามศึก แล้วแบ่งเขตแดนให้ทั้งสอง
นาคปกครองคือศรีสุทโธนาคให้ครองแดนเหนือส่วนสุวรรณนาคให้ครองแดนใต้แบ่งแนวเขตลงไปจรด
ทะเล นาคทั้งสองได้ขุดคลองจากหนองกระแสลงสู่ทะเลเป็นการแข่งผลงานและบารมีกันไปในตัว
สุวรรณนาคขุดเป็นแม่น้ าน่านและตั้งเมืองนนทบุรีส่วนศรีสุทโธขุดเป็นแม่น้ าโขงตั้งเมืองศรีสัตนาคนหุต 
ฝ่ายพระยาขอมบิดาของไอ่ค านั้นเป็นเจ้าเมืองผู้คลั่งไคล้ไหลหลงในบุญแข่งบั้งไฟ เป็นชีวิตจิตใจ นัยว่า
เป็นการขอฝนจากพระยาแถนบนฟ้าให้ตกต้องตามฤดูกาล และเป็นเกมกีฬาที่เล่นเดิมพันตื่นเต้นเร้าใจ
จนสืบทอดเป็นประเพณีทุกๆปี ณกลางเดือนหกปีนั้นพระยาขอมจึงมีใบบอกไปยังหัวเมืองบริวารต่างๆ
ให้ท าบั้งไฟหมื่นมาร่วมแห่และจุดแข่งขันลงเดิมพันกันในงานบุญบั้งไฟพระยาขอม  ฝ่ายท้าวผาแดง
ทราบข่าวก็ท าบั้งไฟหมื่นมาร่วมแข่งขันด้วยโดยเป็นคู่พนันกับพระยาขอมเลยทีเดียว  พระยาขอมเองก็
นกรู้รู้เป็นนัยๆว่าไอ้หนุ่มหล่อชาวผาโพงผู้นี้หมายปองธิดาแสนสวยของตนอยู่ด้วยความเชื่อมั่นในบั้งไฟ
ของตนพระยาขอมจึงลั่นวาจาท้าเดิมพันกับผาแดงว่า ถ้าบั้งไฟของตนแพ้บั้งไฟของท้าวผาแดงจะยก
พระธิดาไอ่ค าให้ทันทีแต่ผลการแข่งขันปรากฏว่าบั้งไฟพระยาขอมซุ (เผาดินด าในกระบอกท้ิงจนหมด
ไม่ยอมขยับเขยื้อน) บั้งไฟท้าวผาแดงแตกจึงเสมอกันผาแดงจึงพกเอาความผิดหวังและเสียใจกลับ
เมืองผาโพงข่าวงานบุญบั้งไฟครั้งนี้ก็ไม่วายจะเล็ดลอดไปเข้าหูท้าวพังคีลูกชายแสนดีของศรีสุทโธนาค
เข้าจนได้ พังคีได้แปลงกายมาสังเกตการณ์ด้วย แต่ไม่ได้น าบั้งไฟมาแข่งขันเพราะความเป็นนาคท าบั้ง
ไฟไม่เป็น เมื่อท้าวพังคีได้ยลโฉมอันงดงามของธิดาไอ่ค าเข้าก็หลงรักกลับบ้านถึงกรุงศรีสัตนาคนหุตก็
ไม่เป็นอันกินอันนอนจึงขอลาบิดาเพ่ือมาขอความรักจากไอ่ค าให้ได้บิดาก็ห้ามไว้เพราะเห็นอันตราย
จากเผ่าพันธุ์ที่แตกต่างกัน ถึงบิดาจะห้ามอย่างไรพังดีก็หาฟังไม่จึงพาเสนาบริวารเดินทางสู่ชะทีตานคร
แห่งพระยาขอมอีกครั้งหนึ่ง ด้วยความหวังที่จะเข้าใกล้ตัวไอ่ค ามากที่สุดพังคีจึงแปลงกายเป็นกระรอก
ด่อน (กระรอกเผือก) แขวนกระดิ่งทองไว้ที่คอและกระโดดไปตามกิ่งไม้ยอดไม้ใกล้หน้าต่างปราสาท
ของธิดาไอ่ค าบรรดาเสนาบริวารก็แปลงกายเป็นสรรพสัตว์ต่ างๆ คอยอารักขาเจ้านายอย่างใกล้ชิด 
พระธิดาไอ่ค าเห็นกระรอกด่อนสวยงามพร้อมเสียงกระดิ่งทองแขวนคอที่ไพเราะวนเวียนมาใกล้ก็นึก
อยากได้มาเลี้ยงไว้จึงสั่งคณะนายพรานให้ตามจับมาให้ได้ ฝ่ายนายพรานก็จัดขบวนตามไล่จับกระรอก
ด่อนจนสุดปัญญาจะตามจับได้จึงยิงด้วยหน้าไม้กะจะไม่ให้ถูกที่ส าคัญตายแต่ลูกหน้าไม้ก็ทะลุหัวใจเจ้า
กระรอกด่อนจนถึงแก่ความตายจนได้เรียกว่าตายเพราะความรักความหลงโดยแท้ ก่อนสิ้นใจตายท้าว
พังคีในร่างของกระรอกด่อนได้อธิษฐานว่า“ขอให้เนื้อของข้ามีรสอร่อยที่สุด และมีเหลือเฟือไม่รู้จัก
หมดพอแก่การให้คนได้กินทั่วบ้านทั่ว เมือง” เมื่อกระรอกด่อนตายแล้วเกิดหนังเหนียวแหวะ 
(ช าแหละ) ไม่เข้าเดือดร้อนถึงหมอผีต้องแก้เคล็ดให้เชียง (คนสึกจากการบวชเณร) เป็นคนแหวะ 
(ช าแหละ) จึงได้เนื้อกระรอกที่อร่อยและแจกจ่ายกันกินจนทั่วเมืองไม่รู้จักหมด  ยกเว้นแต่แม่ร้างแม่
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หม้ายเขาไม่แบ่งให้กินด้วยเพราะถือว่าไม่ได้ท าประโยชน์ให้ทางราชการหรือจะถือเป็นเคล็ดอะไรสัก
อย่างก็ได้จึงไม่แบ่งให้กิน ดังมีค าประพันธ์เป็นส านวนอีสานว่า  “คนเทิงค่ายพากันกินกระฮอกด่อนยัง
แต่ฮ้างและหม้ายเขานั้นบ่ให้กิน” และยังมีเจ้านายผู้ใหญ่คุ้มหนึ่งในเมืองชะทีตาเรียกว่า“คุ้มหลวง” ก็
ไม่กินเนื้อกระรอกด่อนด้วย จึงเมื่อถึงคราวเมืองชะทีตาล่มจมลงคุ้มเจ้านายก็ยังเป็น “คุ้มหลวง” ซึ่ง
เป็นเกาะหนึ่งอยู่กลางหนองหาน และ”ดอนแม่หม้าย” ก็กลายมาเป็น“บ้านดอนแก้ว” อันมีพุทธ
สถานส าคัญที่คนกราบไหว้อยู่ในปัจจุบันในห้วงเวลาเดียวกันกับที่ชาวชะทีตานครก าลังแบ่งเนื้อ
กระรอกด่อนกินกันอย่างสุขส าราญอยู่นั้น ท้าวผาแดงซึ่งมีความรักต่อไอ่ค าจนสุกงอมสุดจะห้ามใจ
ได ้รีบขึ้นม้า“บักสาม” คู่ใจจากเมืองผาโพงสู่ชะทีตานครทันทีไอ่ค าก็ต้อนรับขับสู้ด้วยความรักใคร่เป็น
อันดีจัดสุราอาหารคาวหวานมาเลี้ยงดูอย่างเต็มคราบ ผาแดงเห็นลาบเนื้อกระรอกด่อนก็รู้และไม่ยอม
กินลาบเนื้อนั้นก็เพราะว่ารู้ที่มาที่ไปของเจ้าเนื้อนั้นเป็นอย่างดี จึงแซวไอ่ค าว่า“ผู้ดีจั่งเจ้าสั่งมากินกะฮ
อกด่อนเจ้าบ่ย่านเมืองบ้านหล่มหลวงบ๊อ…” พร้อมกับอธิบายให้ไอ่ค าฟังว่ากระฮอกด่อนนั้นไม่
ธรรมดา แต่เป็นท้าวพังคีลูกชายสุทโธนาคแปลงกายมา ไอ่ค าฟังแล้วก็รู้สึกหนาวเยือกขึ้นมาทันที
ขาดค าผาแดง…พลันก็เกิดเสียงอึกทึกแผ่นดินไหวโครมครืนสะเทือนเลื่อนลั่นตามมา  เนื่องจากเสนา
อ ามาตย์ของท้าวพังคีกลับไปรายงานท้าวศรีสุทโธผู้บิดาว่าพังคีถูกลูกดอกนายพรานเมืองชะทีตา
สิ้นชีวิตแล้วชาวบ้านชาวเมืองก าลังแล่เนื้อเอาเกลือทาประกอบเป็นอาหารกิน ท้าวศรีสุทโธโกรธมาก
จึงยกพลนาคด าดินบุกชะทีตานครกะให้ราบเป็นหน้ากลองสั่งฆ่าทุกชีวิตที่กินเนื้อพังคี ฝ่ายผาแดงก็รีบ
พาไอ่ค าซ้อนท้ายม้าบักสามหนีไปทันที นางไอ่คว้าได้สมบัติส าคัญประจ าเมืองสวมแหวนให้แก่ผาแดง
ส่วนตัวเองได้ฆ้องกลองประจ าเมืองติดตัวไปด้วยรีบขึ้นซ้อนท้ายม้าผาแดงคนรักหนีสุดขีดสู่เมืองผาโพง
ข้างทัพของพญานาคก็ไล่ล่ากระชั้นชิดเข้ามาเรื่อยชะทีตาทั้งเมืองถูกกองทัพนาคด าดินยุบพังลงใต้
บาดาลคงทิ้งไว้แต่ดอนหลวงกับดอนแม่ม่ายเท่านั้นเรียกว่ากองทัพนาคลุยไปที่ใดแห่งนั้นก็จะพังทลาย
ไปหมดสิ้นม้าบักสามยามเมื่อบรรทุกผาแดงเจ้านายคนเดียวก็คึกคะนองวิ่งไปได้รวดเร็วปานลมพัด แต่
เมื่อมีนางไอ่และฆ้องกลองพ่วงเข้าไปด้วยก็เริ่มอ่อนแรงลงทุกขณะผาแดงจึงสั่งให้นางทิ้งสัมภาระลง
นางไอ่ก็โยนกลองทิ้งไปก่อนจนเกิดร่องรอยกลายเป็น“ห้วยกองสี” ในปัจจุบัน มาได้อีกครู่หนึ่งก็ได้โยน
ฆ้องทิ้งลงไปร่องรอยของฆ้องนั้นก็ได้กลายเป็น“ห้วยน้ าฆ้อง” ต่อมาและเมื่อม้าบักสามวิ่งต่อไปอีกพัก
หนึ่ งก็ยิ่ งอ่อนแรง ลงมากหกล้มลงร่องรอยที่บักสามหกล้มก็กลายมาเป็น “ห้วยสามพาด”  
(บักสามพลาดท่า) กองทัพนาคตามมาทันจนได้,,จึงใช้หางกระหวัดรัดเอาตัวไอ่ค าหลุดจากหลังม้าลงใต้
บาดาลทันใด ผาแดงตั้งสติได้รีบกระตุ้นบังเหียน ม้าบักสามจ้ าอ้าวหนีสุดชีวิตต่อไป ทัพนาคยังตามอีก
เพราะแหวนของไอ่ค าที่นิ้วของผาแดงพอนึกได้จึงถอดแหวนทิ้งไปการตามล่าผาแดงของกองทัพนาค
จึงสิ้นสุดลง 
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    ละครโทรทัศน์เรื่อง ผาแดงนางไอ่ ทางช่อง 3 น าเสนอเนื้อเรื่องผาแดงนางไอ่ อย่างละ
อียดครบถ้วน มีการเสริมบทตัวละคร ฉากและบรรยากาศของเรื่องมากขึ้น เนื่องจากเป็นละคร
โทรทัศน์ที่ใช้เวลาในการเผยแพร่ค่อนข้างนาน ซึ่งมีทั้งหมด 9 ตอนจบ เฉลี่ยแต่ละตอนใช้เวลาในการ
เผยแพร่ออกอากาศ 1 – 2 ชั่วโมง ไม่รวมเวลาในการโฆษณา อีกทั้งผู้เขียนบทละครได้เขียนตามเค้า
โครงเรื่องเดิมของวรรณกรรมท้องถิ่นอีสานเรื่องผาแดงนางไอ่ โดยมีวิทยาลัยนาฎศิลป์กาฬสินธุ์เป็นที่
ปรึกษาในการสร้างละครโทรทัศน์เรื่องนี้ 
 

 
ที่มา : (youtube) 

ภาพประกอบที่ 38 ละครโทรทัศน์เรื่องผาแดงนางไอ่ ช่อง 3 
 

 
ที่มา : (youtube) 

ภาพประกอบที่ 39 ผาแดงนางไอ่ ในละครโทรทัศน์เรื่องดาวจรัสฟ้า ช่อง 3 
 

   5.1.2 ผาแดงนางไอ่ ในละครโทรทัศน์เรื่องดาวจรัสฟ้า ช่อง 3 
    ละครโทรทัศน์ เรื่องดาวจรัสฟ้าเป็นละครโทรทัศน์ไทยแนวมิวสิคัล-ลูกทุ่ง-ดราม่า สร้าง
จากบทประพันธ์บทโทรทัศน์ของ รัตนบุตร์ ถูกสร้างเป็นละครโทรทัศน์มาแล้วถึง 2 ครั้งด้วยกันครั้ง
แรกเมื่อปีพ.ศ. 2551ผลิตโดยบริษัทฮูแอนด์ฮูจ ากัดเขียนบทโทรทัศน์โดยรัตนบุตร์ก ากับการแสดงโดย

https://th.wikipedia.org/wiki/%E0%B8%A5%E0%B8%B0%E0%B8%84%E0%B8%A3%E0%B9%82%E0%B8%97%E0%B8%A3%E0%B8%97%E0%B8%B1%E0%B8%A8%E0%B8%99%E0%B9%8C
https://th.wikipedia.org/wiki/%E0%B8%9E.%E0%B8%A8._2551
https://th.wikipedia.org/w/index.php?title=%E0%B8%9A%E0%B8%A3%E0%B8%B4%E0%B8%A9%E0%B8%B1%E0%B8%97_%E0%B8%AE%E0%B8%B9%E0%B9%81%E0%B8%AD%E0%B8%99%E0%B8%94%E0%B9%8C%E0%B8%AE%E0%B8%B9_%E0%B8%88%E0%B8%B3%E0%B8%81%E0%B8%B1%E0%B8%94&action=edit&redlink=1
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ชูศักดิ์สุธีรธรรมน าแสดงโดยพรชิตาณสงขลา, ทฤษฎีสหวงษ์, อัชชานามปาน, ฝนธนสุนธรทางช่อง3
ทุกวันจันทร์-วันอังคารเวลา 20.30 - 22.30 น. ออกอากาศครั้งแรกเม่ือวันที่4 พฤศจิกายนพ.ศ. 2550 
– 12 มกราคมพ.ศ. 2551และน ากลับมาสร้างใหม่อีกครั้งในปีพ.ศ. 2561ผลิตโดยเดอะวันเอ็นเตอร์
ไพรส์และรีไมน์เคเขียนบทโทรทัศน์โดยบุตรรัตน์บุตรพรหมก ากับการแสดงโดยบรรเจิดพุทธโศภิษฐ์น า
แสดงโดยยุทธนาเปื้องกลาง, หนึ่งธิดาโสภณ, ไผ่พงศธร, ต่ายอรทัยโดยจะออกอากาศให้ชมทางช่องวัน
ทุกวันจันทร์-วันอังคาร(วิกิพีเดียสารานุกรมเสรี)ส าหรับวรรณกรรมท้องถิ่นอีสานเรื่องผาแดงนางไอ่ 
เกี่ยวข้องกับละครโทรทัศน์เรื่องดาวจรัส คือ ตอนที่ 22 ซึ่งมีเนื้อหาดังต่อไปนี้ 
ดาวจรัสฟ้า 22  //   
 ดาวไปลองชุดแต่งงาน แต่หน้าตาไม่ค่อยสดใสนัก เจ๊นา และแหล่มองดาวอย่างเห็นใจ ระหว่างนั้น 
เจ๊ฮวกเดินเข้ามากับพัชรี ทั้งคู่ก็เข้าไปหาเรื่องดาวทันทีด้วยความแค้น แต่ดาวก็สู้ไม่ลดละ พัชรีโกรธ  
 "แกอย่าคิดนะว่าฉันจะยอมแพ้" 
 "นั่นมันเรื่องของเธอ แต่ฉันขอเตือนไว้ก่อนนะ ที่มีคนไปดักยิงฉัน ฉันไปแจ้งความไว้แล้วถ้าเกิด
อะไรขึ้นกับฉันอีกล่ะก็ คนที่จะเดือดร้อนก็คือเธอ"   
 พลงัวเงียลุกขึ้น แต่ต้องชะงักเมื่อมองไปบนที่นอนของฟ้า ถูกพับเรียบร้อย เขากวาดตาไปรอบๆ 
ห้อง อย่างแปลกใจ เมื่อไม่เห็นฟ้าอยู่ในห้อง  
 ณัฐขับรถพาฟ้ากลับมาบ้าน จะเข้าไปประคองลงจากรถ ฟ้าปัดป้อง ณัฐแกล้งท าหน้าร าคาญ   
 "อยู่เฉยๆ สิ ไม่ได้อยากถูกตัวเธอนักหรอก แค่ไม่อยากให้ลูกของเธอเป็นอันตรายเท่านั้นแหละ"  
 "คุณไม่ใช่พ่อของลูกฉัน ไม่จ าเป็นต้องยื่นมือเข้ามาช่วยเราหรอก"  
 "ช่วยแค่นี้ ไม่เหลือบ่ากว่าแรงหรอก อีกหน่อยฉันก็จะได้เป็นน้องเขยเธอแล้ว" 
 ฟ้าปัดมือออก พล ก้อง จัน และบุษบาเดินเข้ามา จันเดินเข้าไปประคองฟ้าด้วยความเป็นห่วง ณัฐ
บอกว่าฟ้าไม่สบาย เขาเลยพาไปตรวจที่อนามัย ก้องบอกให้ฟ้าดูแลตัวเองดีๆ เพราะก าลังท้อง และ
ต าหนิพลที่ไม่ดูแลฟ้า แต่กลับไปกินเหล้าเมายา พลหันไปมองฟ้าอย่างรู้สึกผิด ฟ้าแก้ตัวแทนว่าเธอผิด
เองที่ไม่ดูแลตัวเองแล้วเดินเลี่ยงไป ณัฐมองตามด้วยสายตาอ่อนโยน จนพลสงสัย จึงไปรอคุยกับณัฐ 
 "อ้ายณัฐท าอะไรฟ้า" 
 "เขาคงตรอมใจมั้ง ที่ผัวไม่เอาใจใส่" 
 "อ้ายอย่าโยนความผิดให้คนอ่ืนหน่อยเลย"  
 "หรือไม่จริง อย่าคิดนะว่าอ้ายไม่รู้ว่านายไปท าอะไรมา อย่ามัวแต่ไปสนใจผู้หญิงอ่ืน ไม่อย่างนั้น 
นายจะต้องเสียใจไปตลอดชีวิต ถ้าลูกของนายเป็นอะไรไป" 
 "ถ้าลูกในท้องเขาเป็นอะไรไปจริงๆ คนที่จะเสียใจไม่ใช่ผมแน่ เพราะผมไม่ใช่พ่อของเด็ก อ้ายณัฐรู้
ไว้ซะด้วย ตลอดเวลาที่ผ่านมา ผมกับฟ้าไม่เคยยุ่งเก่ียวกัน เด็กในท้องของเขา  ไม่ใช่ลูกผม แต่จะเป็น
ลูกใคร อ้ายณัฐคงจะรู้อยู่แก่ใจ" 

https://th.wikipedia.org/wiki/%E0%B8%8A%E0%B8%B9%E0%B8%A8%E0%B8%B1%E0%B8%81%E0%B8%94%E0%B8%B4%E0%B9%8C_%E0%B8%AA%E0%B8%B8%E0%B8%98%E0%B8%B5%E0%B8%A3%E0%B8%98%E0%B8%A3%E0%B8%A3%E0%B8%A1
https://th.wikipedia.org/wiki/%E0%B8%9E%E0%B8%A3%E0%B8%8A%E0%B8%B4%E0%B8%95%E0%B8%B2_%E0%B8%93_%E0%B8%AA%E0%B8%87%E0%B8%82%E0%B8%A5%E0%B8%B2
https://th.wikipedia.org/wiki/%E0%B8%97%E0%B8%A4%E0%B8%A9%E0%B8%8E%E0%B8%B5_%E0%B8%AA%E0%B8%AB%E0%B8%A7%E0%B8%87%E0%B8%A9%E0%B9%8C
https://th.wikipedia.org/wiki/%E0%B8%AD%E0%B8%B1%E0%B8%8A%E0%B8%8A%E0%B8%B2_%E0%B8%99%E0%B8%B2%E0%B8%A1%E0%B8%9B%E0%B8%B2%E0%B8%99
https://th.wikipedia.org/wiki/%E0%B8%9D%E0%B8%99_%E0%B8%98%E0%B8%99%E0%B8%AA%E0%B8%B8%E0%B8%99%E0%B8%98%E0%B8%A3
https://th.wikipedia.org/wiki/%E0%B8%8A%E0%B9%88%E0%B8%AD%E0%B8%87_3
https://th.wikipedia.org/wiki/%E0%B8%8A%E0%B9%88%E0%B8%AD%E0%B8%87_3
https://th.wikipedia.org/wiki/4_%E0%B8%9E%E0%B8%A4%E0%B8%A8%E0%B8%88%E0%B8%B4%E0%B8%81%E0%B8%B2%E0%B8%A2%E0%B8%99
https://th.wikipedia.org/wiki/%E0%B8%9E.%E0%B8%A8._2550
https://th.wikipedia.org/wiki/12_%E0%B8%A1%E0%B8%81%E0%B8%A3%E0%B8%B2%E0%B8%84%E0%B8%A1
https://th.wikipedia.org/wiki/%E0%B8%9E.%E0%B8%A8._2551
https://th.wikipedia.org/wiki/%E0%B8%9E.%E0%B8%A8._2561
https://th.wikipedia.org/wiki/%E0%B9%80%E0%B8%94%E0%B8%AD%E0%B8%B0_%E0%B8%A7%E0%B8%B1%E0%B8%99_%E0%B9%80%E0%B8%AD%E0%B9%87%E0%B8%99%E0%B9%80%E0%B8%95%E0%B8%AD%E0%B8%A3%E0%B9%8C%E0%B9%84%E0%B8%9E%E0%B8%A3%E0%B8%AA%E0%B9%8C
https://th.wikipedia.org/wiki/%E0%B9%80%E0%B8%94%E0%B8%AD%E0%B8%B0_%E0%B8%A7%E0%B8%B1%E0%B8%99_%E0%B9%80%E0%B8%AD%E0%B9%87%E0%B8%99%E0%B9%80%E0%B8%95%E0%B8%AD%E0%B8%A3%E0%B9%8C%E0%B9%84%E0%B8%9E%E0%B8%A3%E0%B8%AA%E0%B9%8C
https://th.wikipedia.org/wiki/%E0%B8%9B%E0%B8%A3%E0%B8%B2%E0%B8%A3%E0%B8%96%E0%B8%99%E0%B8%B2_%E0%B8%9A%E0%B8%A3%E0%B8%A3%E0%B8%88%E0%B8%87%E0%B8%AA%E0%B8%A3%E0%B9%89%E0%B8%B2%E0%B8%87
https://th.wikipedia.org/wiki/%E0%B8%A2%E0%B8%B8%E0%B8%97%E0%B8%98%E0%B8%99%E0%B8%B2_%E0%B9%80%E0%B8%9B%E0%B8%B7%E0%B9%89%E0%B8%AD%E0%B8%87%E0%B8%81%E0%B8%A5%E0%B8%B2%E0%B8%87
https://th.wikipedia.org/wiki/%E0%B8%AB%E0%B8%99%E0%B8%B6%E0%B9%88%E0%B8%87%E0%B8%98%E0%B8%B4%E0%B8%94%E0%B8%B2_%E0%B9%82%E0%B8%AA%E0%B8%A0%E0%B8%93
https://th.wikipedia.org/wiki/%E0%B9%84%E0%B8%9C%E0%B9%88_%E0%B8%9E%E0%B8%87%E0%B8%A8%E0%B8%98%E0%B8%A3
https://th.wikipedia.org/wiki/%E0%B8%95%E0%B9%88%E0%B8%B2%E0%B8%A2_%E0%B8%AD%E0%B8%A3%E0%B8%97%E0%B8%B1%E0%B8%A2
https://th.wikipedia.org/wiki/%E0%B8%8A%E0%B9%88%E0%B8%AD%E0%B8%87%E0%B8%A7%E0%B8%B1%E0%B8%99
https://th.wikipedia.org/wiki/%E0%B8%8A%E0%B9%88%E0%B8%AD%E0%B8%87%E0%B8%A7%E0%B8%B1%E0%B8%99
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 ณัฐยืนอ้ึงกับความจริงที่ได้รับรู้ ในขณะที่พลกลับเข้าไปในห้องก็เห็นฟ้านั่งร้องไห้อยู่   
 "ฟ้า อ้ายขอโทษ"  
 "ถ้าอ้ายพลอยากจะขอโทษฟ้า กลับไปคืนดีกับดาวเถอะนะ อย่าให้ฟ้ารู้สึกผิดมากไปกว่านี้เลย"   
 "มันสายไปแล้ว ไม่ว่าอ้ายจะมีฟ้า หรือไม่มี เขาสองคนก็ต้องแต่งงานกันอยู่ดี" 
 "ไม่มีค าว่าสายส าหรับความรักหรอกจ้ะอ้ายพล"  
 ฟ้าตัดสินใจได้ในทันทีที่จะช่วยให้พลและดาวสมหวัง เธอเข้าไปหาดาวที่ห้องแต่งตัวของโรงแรมหรู 
ก่อนจะถึงฤกษ์หมั้น ดาวเช็ดน้ าตา ก่อนหันไปเผชิญหน้ากับฟ้า  
 "ถ้าจะพูดเรื่องเขา ไม่จ าเป็น เขาไม่มีผลต่อการตัดสินใจของดาวอีกแล้ว ขอตัวก่อนนะคะใกล้จะถึง
เวลาหมั้นแล้ว"   
 "ถ้าพ่ีบอกว่า เขากับพ่ีไม่เคยมีอะไรกันล่ะ" 
 "ดาวไม่เชื่อ" 
 "พี่สาบานได้ ใช่ พี่รักอ้ายพล แต่เขาไม่เคยมีพ่ีอยู่ในใจเขาเลย ในใจของเขามีแต่ดาวคนเดียว ยก
โทษให้อ้ายพลเถอะนะ ที่ผ่านมา พ่ีเป็นคนผิด ผิดคนเดียวที่เห็นแก่ตัว พรากอ้ายพลมาจากดาว ทั้งที่พ่ี
รู้อยู่เต็มอกว่า อ้ายพลไม่เคยรักพ่ี ตอนนี้พี่รู้แล้วว่า การได้ตัวเขามา แต่หัวใจเขามีดาวอยู่ในนั้น มัน
ทุกข์ทรมานยิ่งกว่า" 
 ดาวอ้ึงไป ฟ้าได้ที เดินเข้าไปจับมือดาว   
 "พี่อยู่กับความรู้สึกผิดมานานพอแล้ว พี่ขอคืนเขาให้กับดาว ที่ผ่านมา พี่สาบานได้เขาไม่เคยมีอะไร
กับพ่ีเลย"  
 ดาวร้องไห้ ทันใดนั้นเสียงเคาะประตูดังขึ้น ดาวได้สติหันไปมองฟ้าอย่างล าบากใจ  
 "ไม่ต้องห่วงความรู้สึกของพ่ีหรอกนะจ๊ะ ถึงเวลาที่ดาวต้องท าเพ่ือตัวเอง รีบตัดสินใจ  ก่อนที่ทุก
อย่างมันจะสายเกินแก้ อ้ายพลก าลังรอดาวอยู่นะ"   
 ณัฐเปิดประตูเข้ามาในห้อง ไม่เห็นใครก็แปลกใจ ก าลังจะเดินไปหา แต่ต้องชะงักเม่ือดาวเดิน
ออกมา ทั้งคู่ต่างก็มองหน้ากันอย่างเฉยเมย เหมือนไม่ยินดียินร้ายกับการหมั้นที่ก าลังจะเกิดขึ้น  
 "ผมเข้าใจ ผมรู้ ผมไม่ใช่คนที่คุณอยากจะแต่งงานด้วย ถ้าผมเป็นพล คุณคงจะดีใจมากกว่านี้" 
 "ใช่ ฉันคงดีใจ ถ้าเป็นเมื่อก่อน แต่ตอนนี้ไม่มีอะไรเหมือนเดิมอีกแล้ว ฉันควรจะท าใจยอมรับความ
จริงว่าฉันกับเขาเป็นได้อย่างมากก็แค่คนที่เคยรู้จักกัน" 
 ณัฐนิ่งมองหน้าดาว ทั้งคู่ต่างก็ลังเล ดาวตัดสินใจ ยื่นมือให้ณัฐ ฟ้ามองอย่างเจ็บปวดที่ไม่สามารถ
ช่วยให้ดาวและพลสมหวังได้    
 พัชรีนั่งร้องไห้อยู่ที่บ้านด้วยความเสียใจ แต่แล้วเธอก็แข็งกร้าวขึ้น หยิบปืนขึ้นมาจะไปงานหมั้น
ของณัฐเจ๊ฮวกพยายามห้ามก็ถูกพัชรีผลักล้มลงไปกระแทกโต๊ะสลบเหมือด พัชรีจึงคว้าปืนเดินออกไป  
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 บริเวณห้องจัดเลี้ยง แขกมาร่วมเป็นสักขีพยานในงานหมั้นจ านวนหนึ่ง ณัฐหยิบกล่องแหวนเปิด
ออก ดาวปรายตามอง เห็นพลยืนมองด้วยสายตาเศร้าหมอง ดาวน้ าตาไหลออกมาอย่างสุดกลั้น พล
มองอย่างเจ็บปวด ยกแก้วเหล้าดื่มจนหมดแก้ว ขณะที่ฟ้ายืนมองพลทั้งน้ าตาเช่นกัน ก่อนจะตัดใจเดิน
จากไป   
 ณัฐเดินมากับดาวเพ่ือขอบคุณแขกเหรื่อ แต่เมื่อหันไปเห็นพลเดินเข้ามาทุกคนก็หยุดชะงัก ก้อง
กลัวว่าพลจะมาท าเรื่องวุ่นวายอีก  
 "ผมแค่อยากมาแสดงความยินดีกับอ้ายณัฐ ในฐานะคนอยู่บ้านเดียวกัน ถึงผมจะเป็นแค่คนอาศัย 
แต่ผมก็มีน้ าใจเป็นนักกีฬาพอที่จะยอมรับความพ่ายแพ้"  
 "ขอบใจมากนะ ถ้านายท าได้อย่างนั้นจริงๆ"   
 พลหันไปมองดาว "ขอให้คุณโชคดี คุณตัดสินใจถูกแล้วล่ะ ผมไม่มีอะไรที่จะเชิดหน้าชูตาคุณได้
จริงๆ ไม่มีอะไรเลย ต่อไปนี้ ผมจะจ าไว้แค่ว่าผมเคยรักผู้หญิงคนหนึ่ง หวังว่าจะได้อยู่ด้วยกัน แต่วันนี้
ผมรู้แล้วว่ารักแท้มันไม่มีอยู่จริง ผมขอให้คุณมีความสุขกับคนที่คุณเลือก" 
 พลหันหลังกลับทั้งน้ าตา ดาวมองพลเดินจากไปด้วยความเจ็บปวด ระหว่างนั้นพัชรีเดินเข้ามาใน
ห้องจัดเลี้ยงด้วยสีหน้ากราดเกรี้ยว แล้วตรงเข้าไปหาดาว  
 "นังดาว แกตายซะเถอะ"  
 พัชรียกปืนขึ้น แขกเหรื่อส่งเสียงฮือด้วยความตกใจ บุษบาเดินเข้าไปห้ามลูกสาวอย่างร้อนใจเพื่อ
ขอปืน แต่พัชรีไม่ยอม ณัฐเดินเข้าไปตรงหน้าพัชรี โดยไม่มีใครคาดคิดพัชรียกปืนจ่อศีรษะตัวเอง ชล
พุ่งเข้าไปจับมือพัชรีไว้ได้ทัน ก้องจึงสั่งให้ขังพัชรีไว้ในห้องจนกว่างานหมั้นจะเสร็จ  
 เช้าวันใหม่อันสดใจ มีการประชุมอบต,เรื่องการจัดงานบุญบั้งไฟ ณัฐโวยวายทันทีเมื่อก้องบอกให้
เขาแต่งตัวเป็นผาแดงคู่กับดาว บุษบาขอให้พัชรีเป็นนางไอ่แทนดาว แต่ก้องไม่รับฟัง   
 พัชรีนั่งซึมอยู่ใต้ต้นไม้ นนท์แอบมาหาพร้อมกับขอเงินค่าปิดปากท่ีไม่บอกว่าบุษบาฆ่าเพ็ญตาย 
บุษบาเดินเข้ามา  
 "ก็ได้ ฉันจะให้แกหมื่นนึง ถ้าแกรับปากว่าจะช่วยฉัน"  
 "ช่วยอะไร"  
 "วันพรุ่งนี้ นังดาวมันจะได้เป็นนางไอ่คู่กับอ้ายณัฐ ถ้ามันเป็นอะไรไป คนที่จะได้นั่งบนหลังม้ากับ
คุณณัฐก็คือลูกสาวของฉัน แกช่วยให้มันมีอันเป็นไปได้ไหมล่ะ"   
 "ได้ แต่คงไม่ถึงตายนะ ฉันยังไม่อยากเป็นฆาตรกร"  
 พลในชุดผาแดง ก าลังดูแลความเรียบร้อยของงาน ดาวในชุดนางไอ่เดินเข้ามา พลหันมามองสบตา
ดาวด้วยสายตาหม่นหมอง ดาวจะเดินตามแหล่ไป พลเอ่ยทัก   
 "วันนี้ คุณสวยมากนะ คู่หมั้นคุณเห็นเข้าคงภูมิใจน่าดูเลย" 
 "ฉันคงสวยสู้พ่ีฟ้าไม่ได้หรอก" ดาวจะเดินไป พลยิ้มเยาะ  
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 "ผมคงน่ารังเกียจมากสินะ คุณถึงไม่อยากเสียเวลาคุยด้วย" 
 "เรายังมีเรื่องต้องคุยกันอีกเหรอคะ ฉันนึกว่าเราไม่มีอะไรติดค้างกันแล้วเสียอีก"   
 "จริงสินะ ผมก็ลืมไปว่า คุณมีคู่หมั้นแล้ว"  
 "อย่าลืมบ่อยๆ ก็แล้วกันค่ะ ฉันไม่อยากให้คนอื่นเข้าใจผิดอีก" ดาวพูดด้วยน้ าเสียงเย็นชา   ก่อนจะ
เดินเลี่ยงไป พลมองตามอย่างเศร้าหมอง 
 ภายในศาลาวัด เป็นที่พักของพวกผาแดง-นางไอ่ที่แต่งตัวแต่งหน้าเสร็จแล้ว ฟ้าเดินเข้ามา ณัฐหัน
ไปมองอย่างตะลึงในความสวย ก่อนจะได้สติ มองเมิน  
 "คนท้องน่าจะอยู่บ้าน ไม่น่ามาแต่งตัวอวดใคร ไม่ห่วงตัวเองก็น่าจะห่วงลูกบ้าง ดูสิ รัดหน้าท้องจน
เด็กจะหายใจไม่ออกอยู่แล้ว ที่จริงพลก็น่าจะห่วงเธอมั่ง หรือคิดว่าเป็นลูกคนอ่ืน จะเป็นจะตายก็ไม่
สนใจ"  
 "คุณไม่มีสิทธิ์มาก้าวก่ายเรื่องในครอบครัวของฉัน" 
 "ฉันก็แค่ไม่อยากให้ลูกของเธอเป็นอันตราย" 
 "ไม่เก่ียวกับคุณนี่คะ"  
 "แน่ใจเหรอว่าไม่เกี่ยว"  
 ณัฐหยุดพูดไป เมื่อเห็นดาวเดินเข้ามา ดาวหันมายิ้มให้ณัฐ และมองเลยมาที่ฟ้ายืนอยู่ ทั้งสองต่างก็
มองกันอย่างเย็นชา ดาวละสายตาจากฟ้า หันไปยิ้มให้ณัฐ 
 "ถ้าผาแดง หน้าตาเป็นพระเอกหมอล าอย่างคุณ แม่ยกคงติดน่าดูเลยนะคะ"  
"ผมมีนางไอ่ของผมแล้ว จะไปสนใครได้อีกล่ะ" ณัฐประชด ฟ้ารู้สึกเหมือนตัวเองเป็นส่วนเกิน เดินเลี่ยง
ออกไป   
 มุมหนึ่งในศาลา ดาวเดินเข้ามานั่งพัก บุษบาเดินเข้ามานั่งข้างๆ  
 "มีคนอยากจะพบเธอ"  
 "ใคร" 
 "อยากรู้ก็ไปดูเองสิ โน่น เขารออยู่ด้านหลัง แถวห้องน้ า นี่ ไม่มีใครโง่ ท าอะไรเธอในวัดหรอกน่ะ 
อย่ากลัวไปหน่อยเลย"    
 ดาวเดินออกมาทางด้านหลังที่ค่อนข้างเงียบ ต้องตกใจเมื่อเห็นนท์ดักรออยู่ และจับตัวเธอไว้ ดาว
ดิ้นรนร้องขอความช่วยเหลือ พลเข้ามาช่วย จ่อยวิ่งน าชาวบ้านมาสามสี่คน นนท์และลูกน้องเห็นรีบวิ่ง
หนีออกไปทางด้านหลังวัด  พลเข้าไปประคองดาวให้ลุกขึ้นด้วยความเป็นห่วง ดาวมองพลอย่างห่วงใย 
พลมองด้วยความซาบซึ้งใจ  
 บุษบาแอบมองอย่างเจ็บใจเมื่อทุกอย่างไม่เป็นไปตามแผน ณัฐเดินผ่านมา เห็นหลังบุษบาไวๆ ก็
แปลกใจ พลเดินเขา้มา ณัฐเห็นหน้าพลช้ า และมีเลือดไหลที่มุมปากก็ตกใจ ถามว่ามีเรื่องอะไร พล
บอกว่านนท์จะมาฉุดดาว ณัฐเอะใจเพราะเห็นบุษบามาป้วนเปี้ยนอยู่ สังหรณ์ใจว่าเรื่องจะไม่หยุดแค่นี้ 
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จึงบอกกัลพลว่าเขาอยากจะให้ดาวกับฟ้าถอนตัวออกจากขบวนแห่ แต่พลเห็นว่าคงไม่ได้เพราะใกล้จะ
ถึงเวลาแล้ว ณัฐบอกว่าเขาเป็นห่วงลูก ทั้งคู่จึงแก้ปัญหาด้วยการสลับตัวนางไอ่ 
 ดาวงอนเมื่อพลบอกว่ากรรมการให้เปลี่ยนตัว เธอเดินหนี ด้วยความรีบ รองเท้าส้นสูงจึงพลิก ร่าง
ของดาวเซเข้ามาอยู่ในอ้อมกอดของพล   
 "เสียใจด้วยนะท่ีต้องฝืนใจนั่งด้วย"   
 "ฉันจะคิดว่าเป็นคราวซวยของฉันก็แล้วกัน ที่หนีคุณไม่พ้นสักที"  
 "ทนเอาหน่อยก็แล้วกัน ไหนๆ ก็เลี่ยงไม่ได้แล้วนี่ หรือกลัวว่าคู่หมั้นจะหึง"  
 "ใช่ อีกไม่นานเราก็จะแต่งงานกัน มันคงไม่เหมาะเท่าไหร่ ถ้าฉันต้องนั่งคู่กับคนอ่ืน"   
 พลหึงหวง สายตาเจ็บปวด "ผมคงไม่เหลืออยู่ในความทรงจ าของคุณเลยสินะดาว" 
 ดาวน้ าตาคลอ "คุณจะให้ฉันจ า เพ่ือท าร้ายหัวใจตัวเองไปท าไม"   
 พัชรีต่อว่านนท์ที่ท างานไม่ส าเร็จ แต่จะให้นนท์แก้ตัวด้วยการท าให้ฟ้ารับเคราะห์แทนดาว  
 ขบวนแห่เคลื่อนไปจนถึงบริเวณโรงเรียน พลกระโดดลงมาก่อน ก่อนจะยื่นมือให้ดาว ดาวไม่หันไป
มอง พลมองอย่างน้อยใจ ชาวบ้านมาขอถ่ายรูป ทั้งคู่ต้องฝืนยิ้มแย้มให้ชาวบ้านถ่ายรูป 
 "ถ้าเป็นอ้ายณัฐ คุณคงยิ้นหวานกว่านี้"  
 "ค่ะ ปั้นหน้ามาเป็นชั่วโมงแล้วนี่" 
 "ถ้าอย่างงั้น ผมก็ต้องขอโทษด้วยที่มาเป็นตัวส ารองแทนเขา"  
 รถขบวนบั้งไฟที่ณัฐนั่งคู่กับฟ้าแล่นเข้ามาจอดต่อท้าย คนมามุงดูจ านวนมาก ณัฐหันไปโอบฟ้าแน่น 
 "ท าไมต้องกอดด้วย ฉันหายใจไม่ออก"  
 "ผาแดงกับนางไอ่เขารักกัน ท าให้สมบทบาทหน่อยสิ" 
"บ้า" ฟ้าสะบัดมือออก จะก้าวลงไปจากรถ คนดูเข้ามาถ่ายรูปผาแดง-นางไอ่ลูกน้องนนท์เดินเข้ามา
ปะปนกับคนดู แล้วอาศัยช่วงชุลมุนใช้ไม้ขัดขาฟ้า รองเท้าพลิก ร่างของฟ้าเซถลา ณัฐพุ่งเข้าไปคว้าร่าง
ของฟ้าเอาไว้ได้ ทั้งคู่หล่นลงไปบนพื้นด้วยกัน ฟ้าหน้านิ่วด้วยความเจ็บปวด ณัฐประคองฟ้าลุกขึ้น ดาว
และพลวิ่งเข้ามา ดาวเห็นเลือดไหลออกมาเลอะขาฟ้าก็ตกใจ พลจะเข้าไปอุ้มฟ้า ณัฐบอกว่าไม่ต้อง ให้
พลไปเตรียมรถเขาจะอุ้มฟ้าไปเอง 
   สรุป ส าหรับวรรณกรรมท้องถิ่นอีสานเรื่องผาแดงนางไอ่เกี่ยวข้องกับละครโทรทัศน์เรื่อง
ดาวจรัสคือตอนที่ 22 ซึ่งเป็นตอนที่พระเอกนางเอกของเรื่องทั้งคู่ได้ท าหน้าที่เป็นผาแดงนางไอ่ขี่ม้าบัก
สามร่วมขบวนแห่ ในงานบุญบั้งไฟของหมูบ้าน โดยขณะที่พระเอกนางเอกแต่ละคู่นั่งอยู่บนหลังม้า ได้
มีบทสนทนาที่พระเอกนางเอกได้แสดงให้เห็นถึงความรักที่มั่นคงของผาแดงนางไอ่ เช่น ตอนที่ณัฐคุย
กับฟ้าว่า "ผาแดงกับนางไอ่เขารักกันท าให้สมบทบาทหน่อยสิ" 
   ดังนั้นจะเห็นได้ว่า ละครโทรทัศน์กับประวัติศาสตร์สังคมวัฒนธรรมมีความสัมพันธ์กัน 
นอกจากนี้นาฏศิลป์ยังเป็นเอกลักษณ์อย่างหนึ่งของชุมชนของตนที่โดดเด่นและแตกต่างไปจากชุมชน
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อ่ืนดนตรีและนาฏศิลป์ในสมัยต่างๆมีความแตกต่างกันทั้งขนบและวิธีการแสดงท าให้เข้าใจศิลปะใน
สมัยต่างๆได้เช่นละครร าที่ใช้ผู้หญิงแสดงเป็นเครื่องราชูปโภคส าหรับพระเจ้าแผ่นดินไทยห้ามผู้อ่ืนมี
ผู้หญิงแสดงละครจนสมัยรัชการที่5 จึงทรงยกเลิกและยังท าให้รู้จักวรรณกรรม วรรณคดีไทยและ
ภาษาที่ใช้ในวรรณคดีนั้นๆท าให้เข้าใจและเห็นคุณค่าของประวัติศาสตร์ศาสนาและประเทศชาติมาก
ขึ้นท าให้เข้าใจและเห็นคุณค่าของละครในฐานะที่เป็นที่รวมศิลปะแขนงอ่ืนๆ อีกด้วย สรุปได้ว่า การ
ละครตั้งแต่เดิมจนถึงปัจจุบันจะมีลักษณะเลียนแบบบุคคลจริงๆในสังคมหรือบุคคลในความคิดค านึง
ของผู้ประพันธ์ถ่ายทอดประวัติศาสตร์สังคมและวัฒนธรรมภูมิปัญญาของท้องถิ่นต่างๆแสดงออกผ่าน
ละครตั้งแต่สมัยโบราณกาลทั้งนี้เพ่ือให้ทราบถึงความเป็นอยู่ของคนไทยวัฒนธรรมขนบธรรมเนียม
และจารีตประเพณีของคนทุกชนชั้น 
 

 
ที่มา : (youtube) 

ภาพประกอบที่ 40 ชิงร้อยชิงล้าน ตอน ต านานรักผาแดงนางไอ่ 
 

   5.1.3 ผาแดงนางไอ่ในรายการชิงร้อยชิงล้าน 
    “ชิงร้อยชิงล้าน” เป็นรายการเกมโชว์ในประเทศไทยออกอากาศครั้งแรกเมื่อวันพุธที่ 17 
มกราคม พ.ศ. 2533 เป็นรายการโทรทัศน์ประเภทเกมโชว์ที่ออกอากาศยาวนานที่สุดในประเทศไทย
ผลิตโดยบริษัทเวิร์คพอยท์เอ็นเทอร์เทนเมนท์จ ากัด (มหาชน) พิธีกรในปัจจุบันคือ ปัญญา นิรันดร์กุล 
และวรัทยา นิลคูหา 
    รายการชิงร้อยชิงล้านเป็นรายการโทรทัศน์ล าดับที ่2 ที่ผลิตโดยบริษัทเวิร์คพอยท์เอ็น
เทอร์เทนเมนท์จ ากัด (มหาชน) โดยมีบริษัทมีเดียออฟมีเดียส์จ ากัด (มหาชน)ร่วมผลิตด้วยระหว่างปี 
2549 - 2552 โดยออกอากาศครั้งแรกเม่ือวันที่ 17 มกราคมพ.ศ. 2533ทางสถานีโทรทัศน์สี
กองทัพบกช่อง7 (พ.ศ. 2533 - 2540) ต่อจากนั้นได้ย้ายไปออกอากาศทางสถานีวิทยุโทรทัศน์ไทย
ทีวีสีช่อง3 (พ.ศ. 2541) หลังจากนั้นได้ออกอากาศทางสถานีวิทยุโทรทัศน์กองทัพบก (พ.ศ. 2542 - 
2548) และกลับมาออกอากาศทางสถานีโทรทัศน์สีกองทัพบกช่อง 7 อีกครั้งเมื่อวันที่ (พ.ศ. 2549 - 

https://th.wikipedia.org/wiki/%E0%B9%80%E0%B8%81%E0%B8%A1%E0%B9%82%E0%B8%8A%E0%B8%A7%E0%B9%8C
https://th.wikipedia.org/wiki/%E0%B8%9B%E0%B8%A3%E0%B8%B0%E0%B9%80%E0%B8%97%E0%B8%A8%E0%B9%84%E0%B8%97%E0%B8%A2
https://th.wikipedia.org/wiki/17_%E0%B8%A1%E0%B8%81%E0%B8%A3%E0%B8%B2%E0%B8%84%E0%B8%A1
https://th.wikipedia.org/wiki/17_%E0%B8%A1%E0%B8%81%E0%B8%A3%E0%B8%B2%E0%B8%84%E0%B8%A1
https://th.wikipedia.org/wiki/%E0%B8%9E.%E0%B8%A8._2533
https://th.wikipedia.org/wiki/%E0%B8%97%E0%B8%B5%E0%B9%88%E0%B8%AA%E0%B8%B8%E0%B8%94%E0%B9%83%E0%B8%99%E0%B8%9B%E0%B8%A3%E0%B8%B0%E0%B9%80%E0%B8%97%E0%B8%A8%E0%B9%84%E0%B8%97%E0%B8%A2
https://th.wikipedia.org/wiki/%E0%B8%97%E0%B8%B5%E0%B9%88%E0%B8%AA%E0%B8%B8%E0%B8%94%E0%B9%83%E0%B8%99%E0%B8%9B%E0%B8%A3%E0%B8%B0%E0%B9%80%E0%B8%97%E0%B8%A8%E0%B9%84%E0%B8%97%E0%B8%A2
https://th.wikipedia.org/wiki/%E0%B9%80%E0%B8%A7%E0%B8%B4%E0%B8%A3%E0%B9%8C%E0%B8%84%E0%B8%9E%E0%B8%AD%E0%B8%A2%E0%B8%97%E0%B9%8C_%E0%B9%80%E0%B8%AD%E0%B9%87%E0%B8%99%E0%B9%80%E0%B8%97%E0%B8%AD%E0%B8%A3%E0%B9%8C%E0%B9%80%E0%B8%97%E0%B8%99%E0%B9%80%E0%B8%A1%E0%B8%99%E0%B8%97%E0%B9%8C
https://th.wikipedia.org/wiki/%E0%B8%9B%E0%B8%B1%E0%B8%8D%E0%B8%8D%E0%B8%B2_%E0%B8%99%E0%B8%B4%E0%B8%A3%E0%B8%B1%E0%B8%99%E0%B8%94%E0%B8%A3%E0%B9%8C%E0%B8%81%E0%B8%B8%E0%B8%A5
https://th.wikipedia.org/wiki/%E0%B8%A7%E0%B8%A3%E0%B8%B1%E0%B8%97%E0%B8%A2%E0%B8%B2_%E0%B8%99%E0%B8%B4%E0%B8%A5%E0%B8%84%E0%B8%B9%E0%B8%AB%E0%B8%B2
https://th.wikipedia.org/wiki/%E0%B8%A3%E0%B8%B2%E0%B8%A2%E0%B8%81%E0%B8%B2%E0%B8%A3%E0%B9%82%E0%B8%97%E0%B8%A3%E0%B8%97%E0%B8%B1%E0%B8%A8%E0%B8%99%E0%B9%8C
https://th.wikipedia.org/wiki/%E0%B9%80%E0%B8%A7%E0%B8%B4%E0%B8%A3%E0%B9%8C%E0%B8%84%E0%B8%9E%E0%B8%AD%E0%B8%A2%E0%B8%97%E0%B9%8C_%E0%B9%80%E0%B8%AD%E0%B9%87%E0%B8%99%E0%B9%80%E0%B8%97%E0%B8%AD%E0%B8%A3%E0%B9%8C%E0%B9%80%E0%B8%97%E0%B8%99%E0%B9%80%E0%B8%A1%E0%B8%99%E0%B8%97%E0%B9%8C
https://th.wikipedia.org/wiki/%E0%B9%80%E0%B8%A7%E0%B8%B4%E0%B8%A3%E0%B9%8C%E0%B8%84%E0%B8%9E%E0%B8%AD%E0%B8%A2%E0%B8%97%E0%B9%8C_%E0%B9%80%E0%B8%AD%E0%B9%87%E0%B8%99%E0%B9%80%E0%B8%97%E0%B8%AD%E0%B8%A3%E0%B9%8C%E0%B9%80%E0%B8%97%E0%B8%99%E0%B9%80%E0%B8%A1%E0%B8%99%E0%B8%97%E0%B9%8C
https://th.wikipedia.org/wiki/%E0%B8%A1%E0%B8%B5%E0%B9%80%E0%B8%94%E0%B8%B5%E0%B8%A2_%E0%B8%AD%E0%B8%AD%E0%B8%9F_%E0%B8%A1%E0%B8%B5%E0%B9%80%E0%B8%94%E0%B8%B5%E0%B8%A2%E0%B8%AA%E0%B9%8C
https://th.wikipedia.org/wiki/17_%E0%B8%A1%E0%B8%81%E0%B8%A3%E0%B8%B2%E0%B8%84%E0%B8%A1
https://th.wikipedia.org/wiki/%E0%B8%9E.%E0%B8%A8._2533
https://th.wikipedia.org/wiki/%E0%B8%AA%E0%B8%96%E0%B8%B2%E0%B8%99%E0%B8%B5%E0%B9%82%E0%B8%97%E0%B8%A3%E0%B8%97%E0%B8%B1%E0%B8%A8%E0%B8%99%E0%B9%8C%E0%B8%AA%E0%B8%B5%E0%B8%81%E0%B8%AD%E0%B8%87%E0%B8%97%E0%B8%B1%E0%B8%9E%E0%B8%9A%E0%B8%81%E0%B8%8A%E0%B9%88%E0%B8%AD%E0%B8%87_7
https://th.wikipedia.org/wiki/%E0%B8%AA%E0%B8%96%E0%B8%B2%E0%B8%99%E0%B8%B5%E0%B9%82%E0%B8%97%E0%B8%A3%E0%B8%97%E0%B8%B1%E0%B8%A8%E0%B8%99%E0%B9%8C%E0%B8%AA%E0%B8%B5%E0%B8%81%E0%B8%AD%E0%B8%87%E0%B8%97%E0%B8%B1%E0%B8%9E%E0%B8%9A%E0%B8%81%E0%B8%8A%E0%B9%88%E0%B8%AD%E0%B8%87_7
https://th.wikipedia.org/wiki/%E0%B8%9E.%E0%B8%A8._2533
https://th.wikipedia.org/wiki/%E0%B8%AA%E0%B8%96%E0%B8%B2%E0%B8%99%E0%B8%B5%E0%B8%A7%E0%B8%B4%E0%B8%97%E0%B8%A2%E0%B8%B8%E0%B9%82%E0%B8%97%E0%B8%A3%E0%B8%97%E0%B8%B1%E0%B8%A8%E0%B8%99%E0%B9%8C%E0%B9%84%E0%B8%97%E0%B8%A2%E0%B8%97%E0%B8%B5%E0%B8%A7%E0%B8%B5%E0%B8%AA%E0%B8%B5%E0%B8%8A%E0%B9%88%E0%B8%AD%E0%B8%87_3
https://th.wikipedia.org/wiki/%E0%B8%AA%E0%B8%96%E0%B8%B2%E0%B8%99%E0%B8%B5%E0%B8%A7%E0%B8%B4%E0%B8%97%E0%B8%A2%E0%B8%B8%E0%B9%82%E0%B8%97%E0%B8%A3%E0%B8%97%E0%B8%B1%E0%B8%A8%E0%B8%99%E0%B9%8C%E0%B9%84%E0%B8%97%E0%B8%A2%E0%B8%97%E0%B8%B5%E0%B8%A7%E0%B8%B5%E0%B8%AA%E0%B8%B5%E0%B8%8A%E0%B9%88%E0%B8%AD%E0%B8%87_3
https://th.wikipedia.org/wiki/%E0%B8%9E.%E0%B8%A8._2541
https://th.wikipedia.org/wiki/%E0%B8%AA%E0%B8%96%E0%B8%B2%E0%B8%99%E0%B8%B5%E0%B8%A7%E0%B8%B4%E0%B8%97%E0%B8%A2%E0%B8%B8%E0%B9%82%E0%B8%97%E0%B8%A3%E0%B8%97%E0%B8%B1%E0%B8%A8%E0%B8%99%E0%B9%8C%E0%B8%81%E0%B8%AD%E0%B8%87%E0%B8%97%E0%B8%B1%E0%B8%9E%E0%B8%9A%E0%B8%81
https://th.wikipedia.org/wiki/%E0%B8%9E.%E0%B8%A8._2542
https://th.wikipedia.org/wiki/%E0%B8%AA%E0%B8%96%E0%B8%B2%E0%B8%99%E0%B8%B5%E0%B9%82%E0%B8%97%E0%B8%A3%E0%B8%97%E0%B8%B1%E0%B8%A8%E0%B8%99%E0%B9%8C%E0%B8%AA%E0%B8%B5%E0%B8%81%E0%B8%AD%E0%B8%87%E0%B8%97%E0%B8%B1%E0%B8%9E%E0%B8%9A%E0%B8%81%E0%B8%8A%E0%B9%88%E0%B8%AD%E0%B8%87_7
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2554) และต่อจากนั้น (พ.ศ. 2555 - 2558) ได้ย้ายไปออกอากาศทางสถานีวิทยุโทรทัศน์ไทยทีวีสีช่อง 
3 อีกครั้งทั้งนี้ในปัจจุบันย้ายมาออกอากาศทางช่องเวิร์คพอยท์ (พ.ศ. 2558 - ปัจจุบัน)รูปแบบของ
รายการในยุคชิงร้อยชิงล้าน Wow WowWowแบ่งรายการออกเป็น 5 ช่วงได้แก่ละคร 3 ช่า ช่วงที่ 1 
ละคร 3 ช่า ช่วงที่ 2 แข่งเกม 3 ช่าอาชีพสุดว้าว และWow WowWo  
      อดีตนักแสดงประจ ารายการแก๊งสามช่า ได้แก่ อดุมแต้พานิช (17 มกราคม 2533 - 
29 มกราคม2535) ศุภกร อุดมชัย (หมีปลื้ม) (17 มกราคม2533 - 29 มกราคม 2535) เฉลิม ทวีบท 
(เอ็ดดีผี้นา่รัก) (2537 – 2540) สุพล เมนาคม (ต้อมขายหวัเราะ) วันชาติ พ่ึงฉ่ า หรือหนคูลองเตย (4 - 25 
มีนาคม 2541 ; เป็นสมาชิกแก๊งสามช่าตั้งแต่ 4 - 25 มีนาคม 2541) ศิวดล จันทเสวี หรือท็อฟฟ่ีสาม
บาทห้าสิบ (12 มีนาคม 2551 - 4 มิถุนายน 2551) กบ สามช่า (2553 - 2554) พีรชยั รักเบิกบาน หรือ
บอยชิงร้อยชิงล้าน (2553-2559) สุดารัตน์โพธิ์น้ าค า หรือตุ๊กกีชิ้งร้อยชิงล้าน (2551-2560 
    นักแสดงประจ ารายการแก๊งสามช่า (4 มีนาคมพ.ศ. 2541-ปัจจุบัน) ได้แก่ เพ็ชรทาย วงศ์
ค าเหลา หรือหม ่าจ๊กมก (5 กุมภาพันธ์ 2535 - ปัจจุบัน ; เป็นสมาชิกแก๊งสามช่าตั้งแต่ 4 มีนาคม 
2541 - ปัจจุบัน) พงษ์ศักดิ์ พงษ์สุวรรณ หรือเท่งเถิดเทิง (27 สิงหาคม 2540 - ปัจจุบัน ; เป็นสมาชิก
แก๊งสามช่าตั้งแต่ 4 มีนาคม 2541 - ปัจจุบัน) ชูศักดิ์ เอ่ียมสุข หรือโหน่งชะชะช่า (20 พฤษภาคม 
2541 - ปัจจุบัน ; เป็นสมาชิกแก๊งสามช่าตั้งแต่ 8 กันยายน 2542 - ปัจจุบัน) บุญญาวัลย์ พงษ์สุวรรณ 
หรือส้มเช้งสามช่า (7 มิถุนายน 2543 - ปัจจุบัน ; เป็นสมาชิกแก๊งสามช่าตั้งแต่ 9 มกราคม 2545 - 
ปัจจุบัน) ภาณุพันธ์ ครุฑโต หรือพันพลุแตก (2549 - ปัจจุบัน ; เป็นสมาชิกแก๊งสามช่าตั้งแต่  28 
ธันวาคม 2552 - ปัจจุบัน) 
    รายการชิงร้อยชิงล้านบนัทึกความทรงจ าเป็นรายการเกมโชว์ที่ประสบความส าเร็จมานาน
เกือบ2 ทศวรรษรายการชิงร้อยชิงล้านมีการปรับเปลี่ยนรูปแบบรายการหลายครั้งต่อหลายครั้งรูปแบบ
แรกใช้ชื่อรายการว่า "ชิงร้อยชิงล้าน" ยุคแรกในปีพ.ศ. 2533 ต่อมาอีก 3 ปีรายการชิงร้อยชิงล้านมี
การปรับเปลี่ยนฉากครั้งยิ่งใหญ่เปลี่ยนชื่อรายการว่า "ชิงร้อยชิงล้านTOP SECRET" ในปีพ.ศ. 2536 
เปลี่ยนจากผู้เข้าแข่งขันรายกายการที่เป็นคู่เปลี่ยนเป็นผู้เข้าแข่งขันเป็นทีมๆละ2 คนและใน1 ปีต่อมา
รายการชิงร้อยชิงล้านปรับเปลี่ยนรูปแบบรายการอีกครั้งหนึ่งรายการนี้ใช้ชื่อว่า "ชิงร้อยชิงล้านครั้ง
หนึ่งในชีวิต" ในปีพ.ศ. 2537 เปลี่ยนกติกาใหม่โดยผู้เข้าแข่งขันทีมๆ ละ 3 คน ต่อมาอีก 2 ปี ในปีพ.ศ. 
2539 รายการชิงร้อยชิงล้านมีการปรับเปลี่ยนฉากใหม่และเพ่ิมการแสดงด้วยการแสดงละครใน
ช่วงแรกเพ่ืมผู้เข้าแข่งขันเพิ่มอีก 1 ทีมจาก 2 ทีมรายการนี้ใช้ชื่อว่า "ชิงร้อยชิงล้านซูเปอร์เกม" และอีก
ใน 2 ปีต่อมา รายการชิงร้อยชิงล้านมีการปรับเปลี่ยนฉากครั้งยิ่งใหญ่มีความเป็นโชว์มากขึ้นด้วย
เหมือนอยู่กับแสดงละครบรอดเวย์และมีผู้กล้าและละคร 3 ช่าความยาว 3-10 นาทีรายการนี้ใช้ชื่อว่า 
"ชิงร้อยชิงล้านชะชะช่า" และอีก 4 ปีต่อมารายการชิงร้อยชิงล้านมีการปรับเปลี่ยนฉากในชิงร้อยฯใหม่
ให้มันใหญ่อลังการตระการมากยิ่งขึ้นด้วยเพ่ิมความยาวของละคร 3 ช่าจาก 3-10 นาทีมาเป็น 30 

https://th.wikipedia.org/wiki/%E0%B8%AA%E0%B8%96%E0%B8%B2%E0%B8%99%E0%B8%B5%E0%B8%A7%E0%B8%B4%E0%B8%97%E0%B8%A2%E0%B8%B8%E0%B9%82%E0%B8%97%E0%B8%A3%E0%B8%97%E0%B8%B1%E0%B8%A8%E0%B8%99%E0%B9%8C%E0%B9%84%E0%B8%97%E0%B8%A2%E0%B8%97%E0%B8%B5%E0%B8%A7%E0%B8%B5%E0%B8%AA%E0%B8%B5%E0%B8%8A%E0%B9%88%E0%B8%AD%E0%B8%87_3
https://th.wikipedia.org/wiki/%E0%B8%AA%E0%B8%96%E0%B8%B2%E0%B8%99%E0%B8%B5%E0%B8%A7%E0%B8%B4%E0%B8%97%E0%B8%A2%E0%B8%B8%E0%B9%82%E0%B8%97%E0%B8%A3%E0%B8%97%E0%B8%B1%E0%B8%A8%E0%B8%99%E0%B9%8C%E0%B9%84%E0%B8%97%E0%B8%A2%E0%B8%97%E0%B8%B5%E0%B8%A7%E0%B8%B5%E0%B8%AA%E0%B8%B5%E0%B8%8A%E0%B9%88%E0%B8%AD%E0%B8%87_3
https://th.wikipedia.org/wiki/%E0%B8%8A%E0%B9%88%E0%B8%AD%E0%B8%87%E0%B9%80%E0%B8%A7%E0%B8%B4%E0%B8%A3%E0%B9%8C%E0%B8%84%E0%B8%9E%E0%B8%AD%E0%B8%A2%E0%B8%97%E0%B9%8C
https://th.wikipedia.org/wiki/%E0%B8%9E.%E0%B8%A8._2558
https://th.wikipedia.org/wiki/%E0%B9%81%E0%B8%81%E0%B9%8A%E0%B8%87%E0%B8%AA%E0%B8%B2%E0%B8%A1%E0%B8%8A%E0%B9%88%E0%B8%B2
https://th.wikipedia.org/wiki/%E0%B8%AD%E0%B8%B8%E0%B8%94%E0%B8%A1_%E0%B9%81%E0%B8%95%E0%B9%89%E0%B8%9E%E0%B8%B2%E0%B8%99%E0%B8%B4%E0%B8%8A
https://th.wikipedia.org/w/index.php?title=%E0%B8%A8%E0%B8%B8%E0%B8%A0%E0%B8%81%E0%B8%A3_%E0%B8%AD%E0%B8%B8%E0%B8%94%E0%B8%A1%E0%B8%8A%E0%B8%B1%E0%B8%A2&action=edit&redlink=1
https://th.wikipedia.org/wiki/%E0%B9%80%E0%B8%AD%E0%B9%87%E0%B8%94%E0%B8%94%E0%B8%B5%E0%B9%89_%E0%B8%9C%E0%B8%B5%E0%B8%99%E0%B9%88%E0%B8%B2%E0%B8%A3%E0%B8%B1%E0%B8%81
https://th.wikipedia.org/wiki/%E0%B8%95%E0%B9%89%E0%B8%AD%E0%B8%A1_%E0%B8%82%E0%B8%B2%E0%B8%A2%E0%B8%AB%E0%B8%B1%E0%B8%A7%E0%B9%80%E0%B8%A3%E0%B8%B2%E0%B8%B0
https://th.wikipedia.org/wiki/%E0%B8%AB%E0%B8%99%E0%B8%B9_%E0%B8%84%E0%B8%A5%E0%B8%AD%E0%B8%87%E0%B9%80%E0%B8%95%E0%B8%A2
https://th.wikipedia.org/wiki/%E0%B8%A8%E0%B8%B4%E0%B8%A7%E0%B8%94%E0%B8%A5_%E0%B8%88%E0%B8%B1%E0%B8%99%E0%B8%97%E0%B9%80%E0%B8%AA%E0%B8%A7%E0%B8%B5
https://th.wikipedia.org/w/index.php?title=%E0%B8%81%E0%B8%9A_%E0%B8%AA%E0%B8%B2%E0%B8%A1%E0%B8%8A%E0%B9%88%E0%B8%B2&action=edit&redlink=1
https://th.wikipedia.org/w/index.php?title=%E0%B8%9E%E0%B8%B5%E0%B8%A3%E0%B8%8A%E0%B8%B1%E0%B8%A2_%E0%B8%A3%E0%B8%B1%E0%B8%81%E0%B9%80%E0%B8%9A%E0%B8%B4%E0%B8%81%E0%B8%9A%E0%B8%B2%E0%B8%99&action=edit&redlink=1
https://th.wikipedia.org/wiki/%E0%B8%95%E0%B8%B8%E0%B9%8A%E0%B8%81%E0%B8%81%E0%B8%B5%E0%B9%89_%E0%B8%8A%E0%B8%B4%E0%B8%87%E0%B8%A3%E0%B9%89%E0%B8%AD%E0%B8%A2%E0%B8%8A%E0%B8%B4%E0%B8%87%E0%B8%A5%E0%B9%89%E0%B8%B2%E0%B8%99
https://th.wikipedia.org/wiki/%E0%B9%81%E0%B8%81%E0%B9%8A%E0%B8%87%E0%B8%AA%E0%B8%B2%E0%B8%A1%E0%B8%8A%E0%B9%88%E0%B8%B2
https://th.wikipedia.org/wiki/%E0%B8%AB%E0%B8%A1%E0%B9%88%E0%B8%B3_%E0%B8%88%E0%B9%8A%E0%B8%81%E0%B8%A1%E0%B8%81
https://th.wikipedia.org/wiki/%E0%B9%80%E0%B8%97%E0%B9%88%E0%B8%87_%E0%B9%80%E0%B8%96%E0%B8%B4%E0%B8%94%E0%B9%80%E0%B8%97%E0%B8%B4%E0%B8%87
https://th.wikipedia.org/wiki/%E0%B9%82%E0%B8%AB%E0%B8%99%E0%B9%88%E0%B8%87_%E0%B8%8A%E0%B8%B0%E0%B8%8A%E0%B8%B0%E0%B8%8A%E0%B9%88%E0%B8%B2
https://th.wikipedia.org/wiki/%E0%B8%AA%E0%B9%89%E0%B8%A1%E0%B9%80%E0%B8%8A%E0%B9%89%E0%B8%87_%E0%B8%AA%E0%B8%B2%E0%B8%A1%E0%B8%8A%E0%B9%88%E0%B8%B2
https://th.wikipedia.org/wiki/%E0%B8%9E%E0%B8%B1%E0%B8%99_%E0%B8%9E%E0%B8%A5%E0%B8%B8%E0%B9%81%E0%B8%95%E0%B8%81
https://th.wikipedia.org/wiki/%E0%B8%8A%E0%B8%B4%E0%B8%87%E0%B8%A3%E0%B9%89%E0%B8%AD%E0%B8%A2%E0%B8%8A%E0%B8%B4%E0%B8%87%E0%B8%A5%E0%B9%89%E0%B8%B2%E0%B8%99_%E0%B8%9A%E0%B8%B1%E0%B8%99%E0%B8%97%E0%B8%B6%E0%B8%81%E0%B8%84%E0%B8%A7%E0%B8%B2%E0%B8%A1%E0%B8%97%E0%B8%A3%E0%B8%87%E0%B8%88%E0%B8%B3
https://th.wikipedia.org/wiki/%E0%B9%80%E0%B8%81%E0%B8%A1%E0%B9%82%E0%B8%8A%E0%B8%A7%E0%B9%8C
https://th.wikipedia.org/wiki/%E0%B8%97%E0%B8%A8%E0%B8%A7%E0%B8%A3%E0%B8%A3%E0%B8%A9
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นาทีเพ่ิมช่วงประสบการณ์สยองขวัญขนหัวลุกของ 3 ช่ารับเชิญจนถึงปัจจุบันนี้แต่ปัจจุบันนี้ช่วง
ประสบการณ์สยองขวัญขนหัวลุก 3 ช่ารับเชิญได้ยุติช่วงเป็นการถาวรแล้วเปลี่ยนมาเป็นประสบการณ์
แปลกๆเรื่องตื่นเต้นของ 3 ช่ารับเชิญแทนมหาวิทยาลยักรุงเทพ (กรุงเทพโพลล์) ส ารวจความคิดเห็น
เรื่อง“สดุยอดความนิยมของวยัรุ่น” ตั้งแต่วันที่ 17-19 สิงหาคมพ.ศ. 2552 โดยเก็บข้อมูลจากวัยรุ่นอายุ 
13-21 ปีที่อาศัยอยู่ในกรุงเทพมหานครจ านวน 1.016 คนพบว่ารายการโทรทัศน์ที่นิยมดูมากที่สุด 5 
อันดับแรกอันดับที่ 1 คือรายการชิงร้อยชิงล้านร้อยละ 20.3  
    วรรณกรรมท้องถิ่นอีสานเรื่องผาแดงนางไอ่ ที่ปรากฏในรายการชิงร้อยชิงล้าน มีการน า
เรื่องผาแดงนางไอ่มาปรับเปลี่ยนเนื้อเรื่อง ให้สั้นและกระชับ ซึ่งอาจจะถูกบังคับด้วยเรื่องของเวลา ที่
เผยแพร่เพียง 30 นาที โดยเนื้อเรื่องที่น าเสนอแตกต่างจากต้นฉบับวรรณกรรมท้องถิ่นอีสานเรื่องผา
แดงนางไอ่อย่างสิ้นเชิง โดยในละครมีการสร้างให้มีนางไอ่ค า 2 คน นางไอ่ภาคพ้ืนดินรับบทโดย ตุ๊กกี้ 
ส่วนนางไอ่ภาคบาดาลรับบทโดย  นาตาลี เดวิส ตอนจบของเรื่องเป็นการจบเรื่องแบบสมหวัง คือ 
ท้าวภังคี (รับบทโดยโหน่งชะชาช่า) ครองรักกับ นางไอ่ภาคพ้ืนดิน(รับบทโดยตุ๊กกี้) ส่วนท้าวผาแดง 
(รับบทโดยเท่งเถิดเทิง) ครองรักกับ นางไอ่ภาคบาดาล (รับบทโดยดารารับเชิญ คือ นาตาลี เดวิส) 

 

 
ที่มา : (youtube) 

ภาพประกอบที่ 41 นางไอ่ค า ที่ปรากฏในโฆษณาทางโทรทัศน์ 
 

   5.1.4 ผาแดงนางไอ่ ในโฆษณาทางโทรทัศน์ 
    “ การโฆษณา” (advertising) เป็นการเสนอข่าวสารการขาย หรือแจ้งข่าวสารให้บุคคล
ที่เป็นกลุ่มเป้าหมายทราบเกี่ยวกับสินค้า บริการ หรือแนวความคิด โดยเจ้าของหรือผู้อุปถัมภ์เปิดเผย
ตนเอง มีการจ่ายเงินเพ่ือการใช้สื่อ และเป็นการเสนอข้อมูลที่มิใช่เป็นการส่งบุคคลเข้าไปติดต่อ
โดยตรง จุดมุ่งหมายหลักของการโฆษณา ก็คือ การขายสินค้า แต่จุดมุ่งหมายที่ต้องการให้เกิดขึ้น
ฉับพลันก็คือ การติดต่อสื่อสาร (Immediate purpose is to communicate) โดยเฉพาะอย่างยิ่ง
เป็นการสื่อสารไปยังกลุ่มเป้าหมายที่แอบแฝงด้วย หน้าที่ที่ส าคัญของการโฆษณามีหลายประการ คือ 

https://th.wikipedia.org/wiki/%E0%B8%A1%E0%B8%AB%E0%B8%B2%E0%B8%A7%E0%B8%B4%E0%B8%97%E0%B8%A2%E0%B8%B2%E0%B8%A5%E0%B8%B1%E0%B8%A2%E0%B8%81%E0%B8%A3%E0%B8%B8%E0%B8%87%E0%B9%80%E0%B8%97%E0%B8%9E
https://th.wikipedia.org/w/index.php?title=%E0%B8%AA%E0%B8%B8%E0%B8%94%E0%B8%A2%E0%B8%AD%E0%B8%94%E0%B8%84%E0%B8%A7%E0%B8%B2%E0%B8%A1%E0%B8%99%E0%B8%B4%E0%B8%A2%E0%B8%A1%E0%B8%82%E0%B8%AD%E0%B8%87%E0%B8%A7%E0%B8%B1%E0%B8%A2%E0%B8%A3%E0%B8%B8%E0%B9%88%E0%B8%99&action=edit&redlink=1
https://th.wikipedia.org/wiki/%E0%B8%81%E0%B8%A3%E0%B8%B8%E0%B8%87%E0%B9%80%E0%B8%97%E0%B8%9E%E0%B8%A1%E0%B8%AB%E0%B8%B2%E0%B8%99%E0%B8%84%E0%B8%A3
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1. เพ่ือกระตุ้นให้เกิดการรับรู้ (Creating Awareness) ต้องการให้ผู้บริโภครับรู้ว่าขณะนี้สินค้าของเรา
มีวางจ าหน่ายแล้วในตลาด 2. เพ่ือสร้างสรรค์ภาพพจน์ที่ดี (Creating a Favorable Image) สินค้าใน
ตลาดมีมากมายหลายยี่ห้อ ผู้โฆษณาจึงใช้ความพยายามที่จะสร้างสรรค์งานโฆษณาให้มีความแปลก
ใหม่ และของผู้บริโภคมากกว่ายี่ห้อใดๆ ในสินค้าประเภทเดียวกัน เพ่ือให้ผู้บริโภคมีภาพลักษณ์ท่ีดี พึง
พอใจในคุณสมบัติ และบุคลิกของสินค้า3. เพ่ือชักจูงใจกลุ่มเป้าหมาย หน้าที่ของโฆษณาจะต้องหา
จุดเด่น หรือจุดขายของสินค้า และพยายามให้เขายอมรับว่าจุดดีเด่นนั้นเป็นสิ่งส าคัญ และจ าเป็นต่อ
การบริโภค4. เพ่ือกระตุ้นแหล่งที่จะน าสินค้าไปจ าหน่าย (Outlets) เช่น ร้านค้าขายปลีก ร้านค้าส่ง 
เป็นหน่วยงานย่อยลงมาที่จะท าให้สินค้าไปสู่มือผู้บริโภคอย่างรวดเร็ว ถ้าหากแหล่งขายปฏิเสธการรับ
สินค้าไปจ าหน่ายก็ เท่ากับเป็นการปิดตลาดส าหรับสินค้านั้นๆ 5. เป็นการเพ่ิมคุณค่าให้กับ
สินค้า สินค้าที่ท างานโฆษณาดี จะท าให้เกิดภาพพจน์ที่ดีแก่สินค้าด้วย ผู้บริโภคจะมีความเข้าใจใน
คุณภาพ ตัดสินใจซื้อด้วยความภูมิใจในตรายี่ห้อ ของสินค้านั้นๆ  6. เพ่ือสร้างภาพพจน์ที่ดีให้แก่
บริษัทผู้ผลิต การโฆษณานั้นสามารถท าได้ทั้งโฆษณาสินค้า และโฆษณาเพ่ือสังคมซึ่งเป็นการโฆษณา
เพ่ือสร้างภาพลักษณ์ที่ดีแก่บริษัท โดยการโฆษณาแสดงความรู้สึกรับผิดชอบต่อสังคม ความห่วงใยเอ้ือ
อาทรต่อสังคมที่บริษัทมีต่อประเทศชาติ ประชาชน เช่น การอนุรักษ์สิ่งแวดล้อม การช่วยกันรักษากฎ
จราจร 7. ให้ความเพลิดเพลินสนุกสนาน เพราะชีวิตความเป็นอยู่ในสังคมปัจจุบันเคร่งเครียด ต้องรับ
ร้อนแข่งขันกันตลอดทั้งวัน เมื่อกลับถึงบ้านถ้าพบการโฆษณาที่ให้ความสนุกสนาน ชวนให้เกิดอารมณ์
ขันจะท าให้เกิดความสนุกสนานเพลิดเพลินคลายเครียด 
Advertisements 
    ก่อนปี 2551 นั้นโฆษณาเครื่องด่ืมแอลกอฮอล์ถูกควบคุมเพียงเวลาในการออกอากาศคือ
ออกอากาศได้หลัง 22.00 น. เป็นต้นไปแต่ยังไม่มีการควบคุมทางด้านเนื้อหามากนักรวมไปถึงการใช้ตรา
สินค้าสัญลักษณ์ของสินค้าผู้แสดงและชื่อสินค้าท่ีปรากฎในโฆษณาดังนั้นเนื้อหาท่ีปรากฏในโฆษณา
เครื่องด่ืมแอลกอฮอล์ก่อนปี 2551 ครอบคลุมประเด็นเนื้อหาดังต่อไปนี้ 1.ผู้แสดงภาพยนตร์โฆษณา
เครื่องด่ืมแอลกอฮอล์จะใช้ผู้แสดงท่ีมีชื่อเสียงเป็นท่ีรู้จักอยู่แล้วเช่นนักแสดงดารานายแบบนางแบบดารา
ต่างประเทศนักร้องหรือผู้มีชื่อเสียงด้านในด้านหนึ่ง 2.ปรากฏภาพขวดเครื่องด่ืมหรือบรรจุภัณฑ์ให้เห็น
อย่างชัดเจนแสดงการชูขวดเครื่องด่ืมหรือกระป๋องเครื่องด่ืมแสดงการหยิบจับหรือถือบรรจุภัณฑ์ให้เห็น  
3. ปรากฏภาพองค์ประกอบการด่ืมเช่นการรินเครื่องด่ืมลงในถ้วยแก้วภาพการผสมเครื่องด่ืมการเตรียม
เครื่องด่ืมหรือภาพเครื่องดื่มท่ีผสมเสร็จแล้วรอการด่ืมภาพส่วนประกอบของเครื่องดื่มเช่นฟองเบียร์ท่ีล้น
ออกมาจากถ้วยหรือขวดภาพก้อนน้ าแข็งในถ้วยสุรา  4. ปรากฏภาพพฤติกรรมการด่ืมผู้แสดงใน
ภาพยนตร์จะต้องแสดงการด่ืมในโฆษณาไม่ว่าทางตรงหรือทางอ้อมเช่นการถือขวดหรือแก้วสุราในมือ
พร้อมท่ีจะด่ืมการนั่งโต๊ะและมีแก้วเครื่องด่ืมอยู่ตรงหน้าการส่งเครื่องด่ืมให้แก่กันหรือส่งให้ผู้แสดงคน
อื่นๆการแสดงภาพแก้วเครื่องด่ืมท่ีด่ืมหมดแล้วและถูกวางลงเพื่อรอเติมใหม่รวมไปถึงการแสดงเสียง



 

 

  257 

ประกอบท่ีสื่อถึงการด่ืมเช่นเสียงเปิดกระป๋องเบียร์เสียงโซดาที่ก าลังฟู่ ปี 2551 เป็นปีท่ีมีพระราชบัญญัติ
ควบคุมเครื่องดื่มแอลกอฮอล์ซึ่งท าให้โฆษณาประเภทโฆษณาผลิตภัณฑ์หายไปโดยส้ินเชิงจากจอโทรทัศน์
แต่ธุรกิจแอลกอฮอล์ก็มิได้ลดการสื่อสารลงแต่เปลี่ยนไปใช้สื่ออื่นท่ีถูกควบคุมน้อยกว่าหรือปลอดการ
ควบคุมโดยเฉพาะกลุ่มสื่อประเภท below-the-line และแนวทางโฆษณาที่ปรากฏใหม่ในสื่อโทรทัศน์คือ
โฆษณาแนวสร้างสรรค์สังคมนั่นเองการสื่อสารท่ีธุรกิจเครื่องดื่มแอลกอฮอล์ใช้อยู่ในปัจจุบันคือการสื่อสาร
ด้วยตราสินค้าและการสื่อสารองค์กรผ่านการท าโฆษณาแฝงการเป็นผู้อุปถัมภ์รายการการประกวดต่างๆ
การท าการกุศลไปจนถึงการท ารายการโทรทัศน์ของตราสินค้านั้นๆเองเช่นรายการสารคดีและการเข้าสู่วง
การศึกษาด้วยการให้ทุนเพื่อแข่งขันและการสร้างคอร์สการศึกษาในชื่อของตราสินค้าเครื่องด่ืม
แอลกอฮอล์ฯลฯเหล่านี้เป็นวิธีการสื่อสารท่ีหลีกเลี่ยงและอาศัยการตีความช่องโหว่ทางกฎหมายในการ
ควบคุมการโฆษณาและการส่งเสริมการขายโดยเฉพาะมาตรา 32 ซึ่งกลายเป็นการเปิดประเด็นและ
โอกาสในการท าการสื่อสารได้หลากหลายมากขึ้นกว่าการโฆษณาผลิตภัณฑ์และสามารถสร้างผลทางบวก
ต่อทัศนคติผู้ชมได้มากกว่าโฆษณาผลิตภัณฑ์เพราะถึงแม้จะไม่เห็นตัวสินค้าแต่ก็ยังสามารถน าเสนอชื่อ
หรือสัญลักษณ์ได้ผนวกกับเนื้อหาด้านบวกซึ่งก็สามารถสร้างการจดจ าได้เช่นกันการเอ่ยชื่อสินค้าหรือชื่อ
องค์กรซ้ าๆ (repetition) ก็ยิ่งสร้างการจดจ าได้มากขึ้นโดยไม่จ าเป็นต้องเห็นตัวสินค้าหรือเคยบริโภค
สินค้ามาก่อน มีการใช้โฆษณาแบบทดแทนมากขึ้นในหลายสื่อท่ีเห็นได้ชัดเจนคือการเพิ่มปริมาณและ
ความถี่ในการโฆษณาในสื่อสิ่งพิมพ์ท้ังหนังสือพิมพ์และนิตยสารรวมไปถึงนิตยสารส าหรับผู้หญิงพบว่า
เครื่องด่ืมแอลกอฮอล์ส าหรับผู้หญิงเริ่มทุ่มโฆษณาในนิตยสารสตรีและนิตยสารบันเทิงมากขึ้นต้ังแต่ปี  
2552 เป็นต้นมาธุรกิจเครื่องด่ืมแอลกอฮอล์เน้นการท าการส่งเสริมการตลาดประเภท  consumer 
promotionคือการสื่อสารท่ีมุ่งตรงไปท่ีผู้บริโภคโดยตรงเน้นท่ีการท ากิจกรรมกับผู้บริโภคมีการ
ติดต่อสื่อสารกับผู้บริโภคโดยตรงแบบถึงตัว (direct contact) มีวัตถุประสงค์ท่ีการเร่งการขายก่อการ
จดจ าสัมผัสกับสินค้าโดยเน้นการกระตุ้นด้วยกิจกรรมต่างๆท่ีให้ผู้บริโภคเข้ามามีส่วนร่วม เช่นการเป็น
สมาชิกการจัดงานอีเวนท์ท่ีใกล้ชิดผู้บริโภคมีการใช้สื่อประเภท POP (point of purchase) ภายในงาน
ใช้สื่อบุคคลสื่อขนาดเล็ก (small media) รวมไปถึงกิจกรรมประเภท  seasonal event ท่ีจัดตาม
เทศกาลเพื่อใช้วัฒนธรรมของเทศกาลเป็นแรงจูงใจธุรกิจเครื่องด่ืมแอลกอฮอล์ ใช้วิธีเลี่ยงด้วย“โฆษณา
แบบทดแทน” (substituteadvertising) หมายถึงการโฆษณาด้วยองค์กรหรือสินค้าอื่นในเครือท่ีสามารถ
โยงไปถึงสินค้าเครื่องด่ืมแอลกอฮอล์หรือโฆษณาเครื่องด่ืมแอลกอฮอล์ได้หรือใช้เนื้อหาวิธีการโฆษณาใน
รูปแบบอื่นๆท่ีกฎหมายไม่ห้าม ตัวอย่างโฆษณาแบบทดแทน: โฆษณาน้ าดื่มรีเจนซี่เป็นการโฆษณาเพ่ือ
ทดแทนโฆษณาเครื่องดื่มแอลกอฮอล์และเพ่ือเป็นการขยายการรับรู้ชื่อสินค้าและการโฆษณาตรา
สินค้าตัวอย่างโฆษณาทดแทน: การออกปฏิทินเพ่ือเป็นสื่อทดแทนและสื่อตอกย้ าชื่อสินค้ารวมทั้ง
เพ่ือให้จดจ าแบบเชื่อมโยงไปยัง concept ของสินค้าที่ปรากฏจนเจนตาในโฆษณาคือความเป็นไทย
ผ่านนักแสดงหญิงที่หน้าตาสวยงามการอนุรักษ์และเห็นคุณค่าวัฒนธรรมไทย: กลุ่มตัวอย่างระบุว่าตรา
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สินค้าที่โดดเด่นในด้านสืบสานวัฒนธรรมไทยคือตราสินค้ารีเจนซี่เพราะโฆษณาทุกชุด“สอนให้เรารู้ว่า
เมืองไทยมีด”ี 3 น าเสนอความสวยงามของประเทศไทยประเพณีวัฒนธรรมไทยความส านึกดี: โฆษณา
“สอน” และ“บอก” ให้ผู้ชมมีความส านึกดีต่อสังคมโดยจ าค าว่า“ส านึกดีสังคมดี” ได้จากโฆษณารีเจน
ซี่และเข้าใจว่าการมีส านึกดีนั้นต้องท าตามโฆษณาคืออนุรักษ์ธรรมชาติแบบในโฆษณาที่น าเสนอ
ธรรมชาติที่สวยเพ่ือให้คนไทยรักและช่วยกันดูแลพบว่าเด็กทุกคนจ าค าว่า“ส านึกดีสังคมดีรีเจนซี่
บรั่นดีไทย” ได้แต่ไม่เข้าใจว่าข้อความนี้คือสโลแกนและโฆษณาท าให้จดจ าได้ว่ารีเจนซี่เป็นสุราไทย
จากสโลแกนรีเจนซี่บรั่นดีไทยซึ่งเป็นสโลแกนที่มีอิทธิพลต่อความเข้าใจของเยาวชนสูงเนื่องจาก
เยาวชนเข้าใจเชื่อมโยงกันกับการมีส านึกดีและเนื้อหาโฆษณารวมทั้งความเป็นสุราไทยของรีเจนซี่ 

 

 
ที่มา : (youtube) 

ภาพประกอบที่ 42 นางไอ่ค า ในปฏิทินของรีเจนซี่ บรั่นดีไทย 
 

    วรรณกรรมท้องถิ่นอีสานเรื่องผาแดงนางไอ่ ที่ปรากฏในโฆษณาและปฏิทินของรีเจนซี่ 
บรั่นดีไทยได้กล่าวถึง นางไอ่ค าพระธิดาพยาขอม ดังนี้ “จากต านานพ้ืนบ้านเรื่องผาแดงนางไอ่ นิทาน
ท้องถิ่นอีสาน ที่สืบทอดกันมา ตามต านานเล่าขานสืบต่อมา มูลเหตุที่ท าให้เกิด “หนองหาน” เป็น
วรรณคดีพ้ืนบ้าน ที่กล่าวถึงการท าบุญบั้งไฟ วัฒนธรรมที่ยิ่งใหญ่ของชาวอีสาน นางไอ่ค ามีสิริโฉมที่
งดงามเป็นที่เลื่องลือไปในนครต่างๆ ทั้งโลกมนุษย์และโลกบาดาล จึงมีชายหนุ่มมาหมายปองมากมาย 
รวมทั้งท้าวผาแดงแห่งเมืองผาโพง และท้าวภังคีโอรสพญาสุทโธนาคแห่งเมืองบาดาล ซึ่งทั้งสองได้



 

 

  259 

ผูกพันกับนางไอ่ค ามาตั้งแต่อดีตชาติ ต่างช่วงชิงให้ได้เคียงคู่กับนาง แต่ท้าวทั้งสองก็ต้องพลาดหวัง 
เพราะแข่งขันบั้งไฟแพ้ ด้วยความรักและต้องการตัวนางไอ่ค า ท้าวพังคีได้แปลงกายเป็นกระรอกเผือก
คอยติดตามนางไอ่ค า สุดท้ายถูกฆ่าตาย ท าให้พญาสุทโธนาคผู้เป็นพ่อโกรธแค้นเข้าถล่มเมืองจ่มไป
กลายเป็นหนองน้ าใหญ่ คือ หนองหาน ในปัจจุบัน” 
 
5.2 ผาแดงนางไอ่ในบทเพลง 
   เพลงไทยนั้นนับว่ามีวิวัฒนาการมาเป็นเวลายาวนานนับตั้งแต่เพลงพ้ืนบ้านเพลงกล่อมเด็ก
เพลงเกี่ยวข้าวเพลงหมอล าหมอแคนเพลงบอกจนมาถึงเพลงลูกทุ่ง (กิ่งแก้ว  อัตถากร, 2519) เพลง
เหล่านี้ต่างมีเนื้อหาสาระและท่วงท านองที่แตกต่างกันไปตามสภาพสังคมและชีวิตความเป็นอยู่
โดยเฉพาะเพลงลูกทุ่งนั้นสมเด็จพระเทพรัตนราชสุดาฯสยามบรมราชกุมารี (2533) ได้มีพระราชด ารัส
ถึงเพลงลูกทุ่งว่า“เพลงลูกทุ่งได้บันทึกเหตุการณ์ของบ้านเมืองและสังคมไทยไว้อย่างดีเยี่ยมทุก
สภาพการณ์และทุกอารมณ์ดังนั้นการฟังเพลงลูกทุ่งไม่ควรฟังเพ่ือการบันเทิงเพียงอย่างเดียวแต่ควร
จะต้องฟังและศึกษาพร้อมกันไปด้วย” นอกจากนั้นพระองค์ยังได้พระราชนิพนธ์เพลงลูกทุ่ง “ส้มต า” 
เอาไว้ด้วยซึ่งแสดงให้เห็นถึงความสนพระทัยและพระปรีชาญาณของพระองค์ในด้านนี้เป็นอย่างดี ใน
ฐานะที่บทเพลงเป็นวรรณกรรมประเภทย่อยของกวีนิพนธ์ลักษณะร่วมกับวรรณกรรมโดยทั่วไปก็คื อ
การสื่อประสบการณ์เพ่ือตอบสนองความต้องการทางสุนทรียภาพดังเห็นพ้องกันว่าเนื้อหาของบท
เพลงก็ไม่ได้ห่างไกลจากประสบการณ์ร่วมทั้งประสบการณ์ทางอารมณ์และความคิดนอกจากนี้การที่
บทเพลงเป็นการสื่อสารที่ด ารงอยู่ในสังคมปัจจุบันซึ่งมีความเคลื่อนไหวเปลี่ยนแปลงอยู่โดยตลอด
เนื้อหาของเพลงลูกทุ่งก็เป็นปฏิกิริยาต่อปัญหาซึ่งผูกอยู่กับสังคมร่วมสมัยไม่ต่างจากวรรณกรรม
ประเภทอ่ืนเพลงลูกทุ่งจึงเป็นช่องทางแสดงออกทางความคิดด้วยโดยทั่วไปความคิดเป็นผลิตผลใน
บริบททางสังคมวัฒนธรรมการที่งานวรรณศิลป์ใช้ภาษาเป็นวัสดุผู้แต่งก็ต้องใช้ภาษาร่วมกับผู้ อ่ืนดังที่
สุธา ศาสตรี (2525) กล่าวว่าวรรณคดีหรือวรรณกรรมเป็นการสร้างสรรค์ทางสังคมซึ่งใช้ภาษาเป็นสื่อ
นี้เป็นค าจ ากัดความของวรรณคดีในแง่ที่เป็นสิ่งเปิดเผยต่อสังคมและจะเป็นสังคมหนึ่งใดโดยเฉพาะ
ด้วยเพราะว่าภาษาเป็นสิ่งซึ่งไม่เป็นสากลแต่ละภาษาเกิดขึ้นเพราะความสามารถและความถนัดใน
สังคมของตนนอกจากนี้เนื้อหาในวรรณคดี[หรือวรรณกรรม]และสัญลักษณ์ที่ใช้ก็เกี่ยวข้องกับแต่ละ
สังคมโดยตรงในประเด็นนี้วิทย์ ศิวะศริยานนท์ (2541) อภิปรายไว้ว่า “วรรณคดีไม่ใช่การแสดงออก 
(expression)เท่านั้นเป็นการติดต่อ(communication) ด้วย” ในแง่ภาษาเพราะเหตุที่กวีตกอยู่ใต้
อ านาจของสังคมกวีจึง “ต้องใช้ภาษาเดียวกับที่สังคมใช้จะพูดพลิกแพลงไปอย่างใดตามแต่ใจตนนัก
ไม่ได้” อย่างไรก็ตามการเพ่งเล็งแต่อิทธิพลของสังคมก็อาจจะท าให้ความสนใจในอัจฉริยภาพของ
ผู้สร้างลดลง (เจตนา นาควัชระ, 2549) และขัดกับธรรมชาติของวรรณคดีที่เป็นงานสร้างสรรค์อย่าง
หนึ่งเมื่อพิจารณาว่าวรรณคดีสร้างขึ้นจากทัศนะของผู้แต่งแนวปรัชญาของผู้แต่งเป็นสิ่งก ากับการสร้าง



 

 

  260 

งาน (วิทย์ ศิวะศริยานนท์ , 2541) แม้ได้รับอิทธิพลจากสังคมผู้แต่งก็มีสิทธิ์เลือกรับและปฏิเสธ
ความคิดของสังคมอนึ่งสังคมก็เป็นสิ่งซับซ้อนบุคคลอาจจะรับอิทธิพลต่างกันจากสังคมเช่นกวีบางคนที่
มีรากวัฒนธรรมชนบทก็อาจจะเชิดชูคุณค่าของชีวิตที่กลมกลืนกับธรรมชาติเพราะความผูกพันกับ
ความหลังโดยทั่วไปแล้วผู้สร้างงานที่สื่อความหมายแก่ผู้รับที่อยู่นอกบริบทการแต่งได้มักจะเป็นผู้มีวุฒิ
ภาวะเป็นอย่างสูงดังมีการศึกษาว่าพระบาทสมเด็จพระพุทธเลิศหล้านภาลัยทรงเป็นผู้มีวุฒิภาวะสูงมี
ลักษณะ “sophisticated” หรือ“มีความรู้จักชีวิตมีความเข้าใจในธรรมชาติของมนุษย์มีความรู้ทัน
สังคมรู้ทันโลกอีกทั้งเข้าใจด้วยว่าควรมองดูโลกอย่างไม่เอาจริงเอาจังเกินไป ,,,มีอารมณ์ขันไปด้วยใน
ตัว” (บุญเหลือ เทพยสุวรรณ, 2539) พระราชนิพนธ์บทละครนอกเรื่องสังข์ทองเป็นข้อบ่งชี้ว่าทรง
รู้จักชีวิตทั้งด้านความสุขความเศร้าความสัมพันธ์ของพระสังข์กับนางพันธุรัตมีแง่มุมที่น่าพิจารณานาง
พันธุรัตได้พิสูจน์ความรักอันยิ่งใหญ่ด้วยการเขียนมนตร์เรียกเนื้อเรียกปลาอันเป็นสิ่งมีค่าที่สุดให้ทั้งที่รู้
ว่าพระสังข์หมดความเชื่อถือและกลัวจนเรียกไม่ยอมมาหาพอเห็นนางพันธุรัตตายด้วยความเสียใจพระ
สังข์ก็ลืมความกลัวลงมากอดศพร้องไห้และแสดงความเสียใจอย่างสุดซึ้งโดยไม่คิดว่ายักษ์ที่ติดตามมา
จะท าร้ายนี่คือความเข้าใจธรรมชาติของมนุษย์ (บุญเหลือ เทพยสุวรรณ, 2539)ภูมิหลังของผู้แต่งมี
ความส าคัญในด้านที่ให้ความเข้าใจเนื้อหาทางความคิดกวีร่วมสมัยเช่นศักดิ์สิริมีสมสืบอาศัยราก
วัฒนธรรมชนบทสื่อความคิดหลักในรวมบทกวีนิพนธ์ชุดมือนั้นสีขาวซึ่งบ่งชี้ถึงความตระหนักในคุณค่า
ของชีวิตที่กลมกลืนกับธรรมชาติลักษณะเด่นด้านเนื้อหาของมือนั้นสีขาวคือการแสดงสิ่งส าคัญในชีวิต
ที่สังคมสมัยใหม่มองข้ามไปนั่นคือจินตนาการความรักและปัญญาซึ่งปรากฏอย่างชัดแจ้งในโลกของ
เด็กและวิถีชีวิตชนบท (วรรณนะ หนูหมื่น, 2545) เมื่อวิเคราะห์บางบทเห็นได้ว่ากวีแฝงการวิจารณ์
ชีวิตและสังคมไว้ด้วยใน “รถด่วน” (36-37) เด็กๆเล่นจับเอวต่อกันอย่างกระชับมั่นเป็นขบวนรถไฟมี
อีกสองคนประสานมือเป็นอุโมงค์ให้ลอดและท าอุโมงค์พังกั้นคนใดคนหนึ่งไว้เป็นผลให้ “ตอนถูกจับ
สนุกกันจังหัวเราะกันเจี๊ยว” เมื่อผู้ใหญ่เข้ามาร่วมเล่นกับเด็กกวีเน้นภาพมือและเอวผู้ใหญ่กับเด็กๆที่มี
ความแตกต่างกลมกลืนผู้อ่านอาจคิดต่อไปได้ว่าผู้ใหญ่ที่ร่วมเล่นกับเด็กเป็นผู้ใหญ่ที่มีหัวใจให้เด็กคือให้
ความส าคัญและเห็นคุณค่าของเด็กแม้จะมีความต่างกับเด็กแต่การร่วมเล่นก็ช่วยสร้างมิตรภาพและ
ความอบอุ่นแก่เด็กได้เพียงแต่ว่าจะมีผู้ใหญ่สักกี่คนที่เป็นเช่นนี้,,,เมื่อเชื่อมโยงกับบริบทสังคมมือผีหรือ
มือแห่งหายนะและรถไฟผีที่ด่วนตะบึงไปจนไม่มีเวลาให้เด็กก็คือสัญลักษณ์ของโลกสมัยใหม่ที่เน้นวัตถุ
นิยมและรุกล้ าไปในทุกแห่งต่างจากชีวิตที่พอเพียงในวิถีชีวิตของคนชนบทซึ่งให้ความส าคัญกับ
คุณธรรมมากกว่าความส าเร็จของการครอบครองดังใน “ช้อนกุ้ง”(44-45) ศักดิ์สิริแสดงการหาเลี้ยง
ชีพของคนชนบทที่ไม่มุ่งท าลายจนเกินจ าเป็นเห็นได้ว่าคนชนบทคนหนึ่งเลือกจะไม่ช้อนกุ้งฝอยไปเป็น
อาหารเพราะชื่นชมในความงดงามของฝูงกุ้งฝอยซึ่งก าลังเคลื่อนที่แหวกกระแสน้ าราวกับฟ้อนร า
ท่ามกลางละอองน้ าเรืองรองการเลือกที่จะไม่ท าลายความงามในธรรมชาติจึงเป็นการเลือกรับความ
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สุนทรีย์ทางอารมณ์ของคนที่ด าเนินชีวิตกลมกลืนกับธรรมชาติและเห็นคุณค่าหรือความงามของความ
สมบูรณ์ในธรรมชาติมากกว่ามุ่งสนอผลประโยชน์ของตนเอง (วรรณนะ หนูหมืน่, 2545) 
   วรรณคดีแต่ละยุคแม้ว่ามีลักษณะเฉพาะที่ผันแปรตามปัจจัยภายนอกตัวงานเช่นสภาวะทาง
สังคมที่ก าหนดและความต้องการในชีวิตก็ยังมีความหมายบางอย่างที่ ไม่ขึ้นกับบริบทนั่นคือ
ประสบการณ์ร่วมของมนุษย์ความคิดที่ประกอบกันขึ้นเป็นเนื้อหาอาจจะมีที่มาจากมรดกทาง
วัฒนธรรมต่างจากอารมณ์ความรู้สึกความคิดเป็นเรื่องของวัฒนธรรมที่ได้กลั่นกรองสืบต่อกันมาหลาย
ช่วงเวลาในสังคมหรืออาจจะสร้างสรรค์ขึ้นมาใหม่เพ่ือให้เหมาะกับวิถีชีวิตซึ่งเปลี่ยนแปลงไปส่วน
อารมณ์เป็นเรื่องธรรมชาติของจิตใจอันอาจกล่าวได้ว่ามีลักษณะเป็นสากลหรือเป็นลักษณะร่วมของ
มนุษย์ไม่ว่ากลุ่มใดสมัยใดเช่นเราจะห้ามไม่ให้หวาดกลัวเศร้าโศกหลงใหลผูกพันเกลียดชังเจ็บแค้นชื่น
ชมฯลฯไม่ได้ (ดวงมน จิตร์จ านงค์, 2546)ในวรรณกรรมร่วมสมัยเช่นเรื่องสั้นแนวทดลองของวินทร์
เลียววาริณความโดดเด่นในด้านรูปแบบที่แปลกใหม่มีคุณค่าที่กระตุ้นให้ผู้รับเอาใจใส่ต่อปัญหาและ
คุณค่าของชีวิตจึงกล่าวได้ว่ารวมเรื่องสั้นอาเพศก าสรวล“สะท้อนความจริงเหนือกว่าการเสนอ
ข้อเท็จจริงเชิงปรนัย”ทัศนะของผู้แต่งประการส าคัญคือความเลวร้ายทั้งหลายเป็นสิ่งที่มนุษย์สร้างขึ้น
บนพ้ืนฐานของความโลภหลงอันน าไปสู่การประทุษร้ายหรือสร้างความเสียหายความโลภหลงดังกล่าว
เป็นทั้งของปัจเจกบุคคลและขยายเป็นค่านิยมของสังคมที่ครอบง าจนยากจะปลดเปลื้องการตรวจสอบ
ให้รู้แน่ว่าอะไรเป็นคุณค่าที่แท้จริงที่ควรยึดถือคือ ทางออกท่ีแฝงอยู่ในเรื่องที่แสดงปัญหานั่นเอง (สุภา
วดี พลชะนะ, 2548) 
   5.2.1 บทเพลงที่มีเนื้อหากล่าวถึงเรื่องผาแดงนางไอ่ท้ังเพลง เช่น 

 

 
ที่มา : (youtube) 

ภาพประกอบที่  43 เพลงหนองหานนางไอ่ 
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1. เพลงหนองหานนางไอ่ 
ศิลปิน : พรศักดิ์ ส่องแสง 

ตามต านานหนองหานบ้านนางไอ่ 
ถกกันมาว่ากันไปไม่แน่นอน 
บางคนว่ากุมภวาเมืองอุดร 

หนองสกลนครเปลี่ยนดอนไง 
ตามหลักฐานชัดเจนเห็นกับตา 
คือหนองหานกุมภวาน่าเชื่อได้ 

มีห้วยหนองคลองฐานบ้านเรียงราย 
จะเล่าไปให้ฟังดั่งเห็นมา 

บัดนี…้,ถกเถียงกันดันไปหน้า 
คือหนองหานกุมภวา นาคาดั้นบ้านนางไอ่ 
หลักฐานมีเลาะจ่าย ยายล้อมดอกฮอมน้อย 
บ้านพันดอนน าข่อง หม่องนางไอ่ไปกับผัว 
ผัวบักสามคาตม ดอกล่มโพ้นได้โยนฆ้อง 
กลายเป็นคลองเป็นห้วย โบราณผัดพาว่า 

ห้วยสามพาดนั่นหนา  คือทางม้าเป็นพะยอม 
ห้วยปองสือเด้อพ่ีน้อง หม่องนางไอ่ได้โยนกอง 
กลายเป็นคลองไหลลง ดอกทงหนองหานกว้าง 

ปางนาคามากั้น ดอกตันทางบ่ให้ท่อง 
หนองข่อยกวงเพ่ินฮ้อง พองหนองแหวนเด้อเพ่ินเว้า 
เอาแหวนถิ่มอยู่ครึ่งทาง หลักฐานอ้างอย่างชัดเจน 

เห็นแล้วไป่,,,ไปน าเด้อ 
เออ.,,เอย,,,เอย,,,โอ.,,นั่นเด้อ 

อยากรู้อยากเห็นไว้เป็นบุญตา ไปกุมภวาเพ่ือพิสูจน์หลักฐาน 
อยู่กลางธาราบ้านเรียงวิไล ดอนแก้วนั่นไงไม่ล่มจ่มธาร 

เพราะว่าแม่หม้าย เขาไม่ให้กินกระรอก 
นาคาแยกออกไม่ไปรังควาน ส่วนนายธนูอยู่บ้านกงพาน 

กระรอกตายวายปราณ ตกม้าตูมตามต านาน 
เว้าข้ามบทข้ามวัน บัดลืมบ่อนบ้านคอนสาย 

นายธนูน้อเล็ง ดอกเพ็งตายหมายเป้า 
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เอาโตตายบ่หมายเลี้ยง ให้จ าเจี้ยงบ่เลี้ยงล า 
สายธนูเลยขาดซ่ า 

บ้านสง่อยง้าปูอยู่เลาะฝั่งดอกพ้ันซ่อน 
บ้านทันดอนทางแข่งไอ้เซียงแหวกระรอกด่อน 

เลยเป็นดอนเซ่นไหว้ป่วยไข้ก่อนซิไค 
หอดอนหยั่งจื่อไว้คือโพดใหญ่พญาขอม 

จอมใจเมืองพ่ีตาได้ไหว้สาขมาท่าน 
ทุกสามปีมาโฮมฮ่ันหนองหานกระรอกด่อน 
เมืองสกลนครหนองเวียนวอนดอกพ่ีน้อง 

โอ้ยหนองพ่ีจั่งแหมน้อฟ้อนแหมพ่ีศรีเมืองเอย 
โอ่,,,โอ่,,,โอ่,,,โอ่,,, 

โอ.,,โอ.,,โอ.,,โอ.,,นั่นเด้อ 
 

2. เพลงผาแดงแย่งรัก 
ศิลปิน: พรศักดิ์ส่องแสง 

สาะยายหลายหลากมากมีเรื่อง 
กล่าวถึงเมืองบาดาล,,,โบราณชี้ 

นาคมีลูกนามว่าท้าวภังคี 
ชาติก่อนนี้เป็นผัวเมียกับไอ่ค า 
เกิดชาตินี้มีกรรม,,,น าบันดล 

ไอ่เป็นคนกุศลสร้างร่างสวยงาม 
อยากจะเห็นเมียเก่าเฝ้าติดตาม 

แต่จะท าอย่างไรจะได้เจอ 
เลยแปลงร่างเป็นกระรอก 

ออกจากบ้านบริวารพร้อมพรั่งดั่งเสนอ 
อยากเห็นหน้านางไอ่ใจละเมอ 

เมื่อได้เจอก็สมใจ.,,ไฉไลจัง 
นางไอ่เห็นกระรอกน้อยพลอยชื่นใจ 

สั่งเสนาจับให้,,,ได้รีบพลั้ง 
แต่ก็ไม่สมปรารถที่วาดวาง 
ก็เลยสั่งจับตาย,,,จึงได้การ 
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บัดนี,้,, 
ถึกนายพรานยิงจ้วง,,, 

ลูกธนูต าทรวง 
กระรอกน้อยหง่อยจากงา 

ก่อนสิขาดใจตาย 
อธิษฐานว่า 

สาธุเด้อ.,,เออ.,,เอย,,, 
ขอให้ซิ้นผู้ข่าได้แปดพันเจียน 

เวียนย้ายไปดอก 
ทั่วเมืองอย่าหมดสิ้น 

ไผ่มากินขอให้ดินลบหล่ม 
ดอกจมลงเป็นน้ าแก่ง 
ท้าวเถิ่งสาปเถิ่งแซง 
แล้วกะใจขาดสิ้น 

ดอกแดดินดอกดั่นตาย 
พญานาคอยู่ใต้ได้ข่าวแล้วโกธา 

เตือนเสนามาควดดอก 
แผ่นดินดอกเที่ยวดั้น 

ควดให้มันถึงโผ่งหอโฮงนางไอ่ 
ไผ่บ่กินจ่งไว้อภัยให้ดอกแกเขา 

ท้าวผาแดงก าลังอ้าปากเว้า 
เจ้ากะซางห่าบ่ย้านเวรหือได่ 

ดอกไอ่เอ้ยซางมากล้า 
ลูกเจ้าเมืองเพตาหากินมังสังสิ้น 

สัตว์สากระรอกด่อน 
เจ้าซางมาบ่ย่อนเจ้าซางมาบ่ย้าน 

ดอกเฮือนบ้านซิล้มลวง 
หน่อยหนึ่งเมืองใหญ่กว้าง 
กะลุบหล่ม,,,ดอกทันได่ 

ผาแดงใจหายวาบ 
ขี่บักสามไปจ้อย 
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นางไอ่วอยเฟียซ่อน 
หลังบักสามจ้ าบักใหญ่ 

ท้าวภังคีเป็นผัว 
ผาแดงชู้ผู้ได,่,,เลยไปจ้อย 
ออย,,,บ่คืนละเดิ่งเอย,,, 

โอ.,,โอ.,,โอ.,,เดิ่ง 
ตายเป็นผีมีวิญญาณ 

ยังผลาญพล่า 
ยังเข่นฆ่าแย่งชิง,,,มิ่งสมร 
จนพระอินทร์ลงมาห้าม 

ให้หยุดก่อนฟังอุทธรณ์ฎีกา 
อย่าลงแรง 

ผู้ที่เป็นผัวนาง,,,ปางก่อนนี้ 
คือภังคีรู้ไหม,,,ใช่ผาแดง 

ขอให้เลิกเข่นฆ่า,,,ฟันรันแทง 
เรื่องผาแดงแย่งรัก 

พักจบลง,,, 
 

 
ที่มา : (youtube) 

ภาพประกอบที่ 44 เพลงผาแดงนางไอ่ 
 
 
 

  



 

 

  266 

ต านานผาแดงนางไอ ่
ศิลปิน: สัจจาใจบุญ 

 
3. เพลงธิดาพระยาขอม 

เออ.,,โอ.,, 
ด้วยค านึงถึงต านานหนองหานน้อย 

จึงเรียงถ้อยร้อยกลอนอักษรศรี 
เป็นเรื่องราวในวรรณคดีเอ้อ.,,เอย 

ซึ่งเป็นที่เล่าขานกันนานมา 
ยังมีเมืองเมืองหนี่งซึ่งก่อนเก่า 

อันมีเจ้าพระยาขอม 
ครองเมืองหนามีชื่อเมืองว่า 

เอกชะธีตามีธิดาหนึ่งองค์ทรงโสภี 
แตกเนื้อสาวเจ้างามงกสดสวยยิ่ง 
สมเป็นมิ่งแห่งเมืองอันเรืองศรี 
เสียงเลื่องลือระบือยังต่างธานี 

นามนั้นมีบอกไว้ว่าไอ่ค า 
อันโอรสเจ้าผาโพงทรงสง่า 
มีนามว่าผาแดงแต่งคมข า 

เมื่อทราบข่าวเล่าลือชื่อไอ่ค า 
ก็ถล าใจรักปักในทรวง 

จึงวางแผนผูกไมตรีที่มั่นเหมาะ 
หาจ าเพาะผ้าเนื้องามตามวังหลวง 

พร้อมแก้วแหวนเงินทองของทั้งปวง 
ทหารหลวงรีบฝากให้ด้วยไมตรี 

มหาดเล็กยังบรรยายถึงชายชาตรี 
เอ้อเออ.,,เอย,,, 

มหาดเล็กยังบรรยายถึงชายชาติ 
ว่าสังวาสสง่าองค์พระทรงศรี 

ทั้งอาจองทรงผึ่งผายชายชาตรี 
ทั่วธานีก็ลือองค์ว่าทรงงาม 
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นางไอ่ค าแสนดีใจได้ทราบข่าว 
รู้เรื่องราวของผาแดงจึงแกล้งถาม 
กิจอันใดหรือมีเหตุนอกเขตคาม 

จึงไม่ตามเข้ามาถึงซึ่งในวัง 
เจ้าผาแดงดีใจเหมือนได้เพชร 
รีบเสด็จสู่ธานินทร์สิ้นสงสัย 
รีบเข้าหานางไอ่ค าด้วยเร็วไว 

ทั้งสองได้ชูชื่นรื่นภิรมย์ 
ส่วนภังคีโอรสสุทโธนาค 

เอ้อเออ.,,,เอย,,, 
ส่วนภังคีโอรสสุทโธนาค 

ก็คิดอยากได้เป็นคู่มาสู่สม 
ด้วยบุพเพแต่ปางเก่าเพียงเฝ้าชม 

ได้ภิรมย์เพราะประหลาด 
เอย,,,จึงพลาดไป 

 
4. เพลงชาติปางก่อน 
คาวเมื่อชาติก่อนกี้ 
พังคีได้เที่ยวท่อง 
ขอทานชาวพ่ีน้อง 

เห็นไทบ้านกะคั่วขอ 
เด้นอ.,, 

จนได้ไปพบเพ้อ 
เฮือนพ่อน้องเศรษฐี 

เพ่ินนั่นมีใจฮักให้พักเซา 
แม่นเนายั้งเอย,,, 

ด้วยพังคีเป็นคนใบ้ในชาติก่อน 
เที่ยวเร่ร่อนขอทานบ้านไหนๆ 

พอถึงบ้านเศรษฐีมีน้ าใจ 
ขออาศัยพักนอนผ่อนกายี 

ตื่นแต่เช้ารีบช่วยงานขยันยิ่ง 
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ท าทุกสิ่งที่เป็นงานบ้านเศรษฐี 
แม้เหน็ดเหนื่อยก็ไม่ท้อขอแรงมี 

จนเศรษฐีรักใคร่ให้อยู่เรือน 
ยกลูกสาวให้เป็นเมียเมื่อเห็นว่า 

ช่วยงานมาอย่างตั้งใจใครจะเหมือน 
เขาก็รีบรับไว้ไม่แชเชือน 

ได้ร่วมเรือนเหมือนร่วมรักสมัครปอง 
เป็นผัวน้องผัวน้องสมปองเอานี่ 

พ่อเศรษฐีเพ่ินได้เพ่ินได้เพ่ินได้ยอมให้ฮ่วมกัน 
ชาติก่อนนั้นนางไอ่พังคี 

เป็นสามีภรรยา 
เพ่ิงพาเฮือนน้อง 

วันเดือนปีผ่านไปเร็วไวยิ่ง 
เจ้าหนุ่มนิ่งไม่สมสู่เป็นคู่สอง 
ปรนนิบัติขัดสีผัวตามครรลอง 

จึงไม่ข้องเกี่ยวให้เป็นไรมี 
มาครั้งหนึ่งคิดถึงซึ่งบ้านเก่า 

พังคีเจ้าจึงชวนน้องประคองศรี 
กลับไปเยี่ยมบ้านเกิดเถิดคนดี 
มิ่งมิตรมีจะได้เห็นเป็นบุญตา 
ท่านเศรษฐีก็เร่งรัดจัดของฝาก 
เอาไว้กินยามยากนะลูกหนา 

เสร็จธุระแล้วให้รีบกลับบ้านมา 
พ่อห่วงหาเพราะพันผูกลูกจงตรอง 
ถึงคาวน้องยองแยงน าพ่ีน าพี่ผู้น าพี่ 

ผัวกะมีแต่จ้าวไวฟ้าวดุ่งไป 
นางจั่งได้จ้าวแล่นน าผัว 

อ้ายบ่หัวซาเลย 
เคราะห์เอยน้อเวรเอ้ย,,,, 
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ที่มา : (youtube) 

ภาพประกอบที่ 45 เพลงดอนสวรรค์หนองหารหล่ม 

 

5. เพลง "ดอนสวรรค์หนองหารหล่ม"  
ศิลปิน : ปรีชาโฟล์ค 

 
ที่หนองน้ าแห่งนี้เป็นที่สงวนทรัพยากร 

ลาวเขมรจีนมอญสยามญวนล้วนเคยพักอาศัย 
มาแต่ประวัติศาสตร์ยาดแดนจนเป็นแผ่นดินไทย 

รุ่นปู่ย่าตายายหลายทอดซอดมาหลายชั่วคน 
เป็นหนองน้ าโบราณผันกาลผ่านมาหลายกัปกัลป์ 

แก่งเกาะดอนสวรรค์ต านานเล่าขานนานดน 
ดอนแผ่นดินแม่หม้ายปลอดภัยผ่านเรื่องร้ายป่ายปน 
ผืนแผ่นดินยุบหล่นรอบดอนตอนหนองหารหล่มไหล 

ดอนสวรรค์โบราณ,,เป็นสถานเตือนจิต 
ละความคิดเบียดเบียน.,,,,,กรรมกงเกวียนเวียนว่าย 

มีพระยาพังคี,,,มีผาแดงนางไอ่ 
ยุบแผ่นดินผินกลาย,,,,,,,,หล่มน้ าไหลนองเนาว์ 
หมู่เกาะดอนสวรรค์สถานดงเรือนพักแม่หม้าย 

บ่มีไผแบ่งให้บ่ได้ร่วมกินเนื้อกระรอกขาว 
จึงปลอดภัยพ้นน้ าหนองหารหล่มบ่ก้มเกี่ยวเอา 

คงเกาะดอนว่างเปล่าทรัพย์สินเราเหล่าลูกหลานไทสกล 
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ที่มา : (youtube) 

 ภาพประกอบที่ 46  เพลงหนองหารนิรันดร 
 

6. เพลง หนองหารนิรันดร 

ศิลปิน : ปรีชาโฟล์ค 
โอ้ความงามยามตะวันรอนมาพักผ่อนที่ริมหนองหาร 

สวนหลวงสระน้ างามตระการ 
สาดแสงทองเรืองรองสายตาโพ้นขอบฟ้าเห็นดอนสวรรค์ 

ต านานผาแดงนางไอ่ปร าปรา 
หยุดพักลงตรงสระพังทองณริมหนองหารตระการเรือง 

ชาวเมืองสุขนักพักผ่อนกายา 
ออกก าลังกายบริหารพาลูกหลานให้อาหารปลา 

แผ่นฟ้าแผ่นดินถิ่นเรืองรอง 
มีอดีตมีหลายคู่ครองเวียนแวะข้องริมฝั่งหนองหาร 
ผาแดงนางไอ่สมัยโบราณเป็นต านานสืบสานเล่ามา 

มีพรากหวังสมหวังครองคู่มีชื่นชูมีร้างรา 
มีถ้อยมั่นมีค าสัญญา,,มีน้ าตา, ที่ริมหนองหาร 

โอ้แสงงามยามตะวันรอนเห็นสะท้อนระริบระยับงาม 
แลตามเงาฉายให้ชื่นบาน 

ให้นึกครวญชวนจิตคะนึงถึงแผ่นดินหล่มจมบาดาล 
ชื่อหนองหารสถานผูกพันนิรันดร 
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ที่มา : (youtube) 

ภาพประกอบที่ 47 เพลง "ผาแดงนางไอ่" 
 

7. เพลง "ผาแดงนางไอ่" 
ศิลปิน: เฉลิมพลมาลาค า 

จะกล่าวก้ าบาบาวผาแดงฮักอ้ายแฮงฮ่ าคะนิงน าน้อง 
นั่งในห้องจะผัดจะปงจีบค าคิดอ่ าล่ าน าแก้วไอ่นาง 

ซิดขึ้นม้าบักสามแล่นส่ าๆกะจังว่าน าถามถึงกะทุ่งนาแก้มบางกะทุ่งนาเจ้าแก้มบาง 
เห็นขอนขวงกะตันทางผีผวยเดือละดาษล้นขอนขวางก่ายกัน 

อัศจรรย์แท้มีขอนกลางท่งผู้มาแต่พ่ีขอนขวงบ่อมี 
บาบ่าวท้าวประหลาดต่างในใจพาบักสามเลยไปถึงท่งนาแก้ว 
มาถึงแล้วกะดังดีถึกกลิ่นจักแม่นหอมอุกเอ้าถึกซ้ินกลิ่นใด 

ถามไอ่น้องเนื้ออุ่นคนงามหอมอีหยังน้อนาง 
มาซ่างหอมเอาฮ้ายมาซ่างหอมน้อเอาฮ้าย 

* นางไอ่ตอบผาแดงอ้ายเนื้อหอมหลายกะฮอกด่อนตัวงาม 
พอได้ฟังค าที่เอ่ยถามกะฮอกด่อนตัวงามนั่นคือท้าวพังคี 

นับแต่นี้เมืองบ้านสิหล่มหลวงคนท้ังปวงสิล้มดับชีวี 
ย้อนว่าเจ้ากินเนื้อพังคีแผ่นดินนี้สิบ่มีหม่องอยู่ 

บากล่าวแล้วดินก็ล่มหลุบลงบาก็โจมเอานางขี่บนหลังม้า 
คืนเมือห้องจะผัดจะปลงกลิ่นกินนาคก็น าฟาดเกี้ยวดึงน้องแก้วลง 
นาคได้น้อยแก้วไอ่คืนเมืองผาแดงเคืองใจคิดฮ่ าคะนิงแต่น าน้องๆ 

(ซ้ า *) 
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ที่มา : (youtube) 

ภาพประกอบที่ 48 เพลงรักสะท้านหนองหานล่ม - ดวงมรกต 
 

8. เพลงรักสะท้านหนองหานล่ม 
ศิลปิน : ดวงมรกต 

เอาฮันนี่ 
จักก่าวก้ าปางก่อนผาแดง 

ใจแพงฮักไอ่ค าน าจ้อ 
พานั่งห้อเหาะเหินเอ้ินสั่ง 

หนองหานบ้านล่มจมพ้ืนนที 
ด้วยเหตุที่น้องพ่ีชาวเมือง 
ฑีตานครเสพสมยังเนื้อ 
ภังคีท้าวในกายกระรอก 

บ้านเมืองจั่งล่มจมพ้ืนมิดหาย 
น้องและอ้ายเทิงไอ่ผาแดง 

มีกรรมตามแฮง 
โศกศัลย์วันนี้ 

,ด้วยท้าวภังคีเคยมีอดีตกาล 
เคยมีสัมพันธ์ 

คู่ครองกับน้องนางไอ่ 
แต่มาชาตินี้ 

ภังคีไม่สมดั่งใจ 
จึงมีเภทภัย 



 

 

  273 

ให้บ้านเมืองได้ล่มจม 
,แปลงเป็นกระรอก 

มาหลอกให้นางไอ่หลง 
แต่ต้องโดนปลง 

ชีพวายให้ตายเสียก่อน 
จึงอธิษฐานให้ชาวฑีตานคร 

ใครกินกระรอก 
ขอให้มีอันม้วยมรณ์ 

ฑีตานคร 
จึงล่มจมเป็นหนองหาน 
,นี่คือความรักครั้งในอดีต 

กลับมาเป็นพิษ 
เป็นภัยดั่งไฟเผาผลาญ 

ผาแดงนางไอ่ 
พังคีถึงทีร้าวราน 
เหลือเพียงต านาน 

เรื่องเศร้าเล่าให้กันฟัง 
ล่ะบัดนี้,,,, 

ส่วนว่าผาแดงท้าว 
ไปเกิดบนสวรรค์ 
เป็นผู้มีอิทธิฤทธิ์ 

ควบคุมดอกฝนฟ้า 
ให้ตกมาตามต้อง 
ตามหีตคองฤดูเก่า 
ซุมพ่ีน้องไทยเฮา 
จึงได้ตกแต่งแต้ม 

บั้งไฟขึ้นนั่นส่งแถน 
บวงสรวงเด้อ 
เออ.,,,เอย 

นี่คือต านานกล่าวขานกันไว้ 
ผาแดงนางไอ่เป็นอนุสรณ์ 
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เรื่องรักสามเส้า 
เล่าเป็นบทกลอน 

ฑีตานคร 
คือหนองหานบ้านสกลฯ 

 
ที่มา : (youtube) 

ภาพประกอบที่ 49เพลงผาแดงนางไอ่ 
 

9. เพลงผาแดงนางไอ่ 
ศิลปิน :พรภิรดี- วัฒณ์ศิวดลสาวน้อยเพชรบ้านแพง 

 
ผาแดง : ใจฮักของอ้ายบอบช้ าย้อนไอ่ค านั้นท าลาย เมืองล่มดับสูญหาย เจ้ากับอ้ายเลยบ่ได้ฮ่วมกัน 

นางไอ่: ฮู้อยู่ว่าน้องบ่ดี เป็นผู้ที่ท าลายความฝัน เฮ็ดให้ฟ้าดินลงทัณฑ์ กีดกัดความฮักสองเฮา 
ผาแดง : อ้ายว่าคงเป็นบาปกรรม ที่มันน ามาจับมาจ่อง แมนว่าได้พลัดพรากน้อง  

แต่ใจอ้ายกะฮักคือเก่า 
นางไอ่: นางบ่ลืมดอกอ้ายจ๋า ที่ผ่านมาสัญญาฮักเฮา ต านานฮักอันแสนเศร้า สองเฮาได้แยกทางกัน 

ผาแดง :ไอ่ค าเอ้ยไอ่ค าน้อง ให้เจ้าไปครองอ้ายบนสวรรค์ 
นางไอ่: ผาแดงเอ้ย ผาแดงอ้าย ฮักบ่สลายแม้ตายจากกัน 
ผาแดง :ไอ่ค าเอ้ยไอ่ค าหล้า ฮักเจ้าส่ าฟ้าแต่ต้องมาจาบัน 

นางไอ่: อ้ายผาแดง อ้ายอย่าได้โศกศัลย์ สิถ่าพ้อกันกับอ้ายทุกชาติไป 
ผาแดง :ชาตินี้ที่ฮักต้องช้ า ย้อนไอ่ค าฆ่ากระฮอกด่อน 
นางไอ่: กะย้อนว่าในชาติก่อน กะฮอกด่อนท าให้ช้ าใจ 

ผาแดง :ไปดีเด้อน้อง อ้ายสิคองพ้อกันชาติใหม่ 
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นางไอ่: บ่ว่าชาติหน้าชาติได๋ ผู้ชายในใจคืออ้ายผาแดง 
ผาแดง :บ่ว่าชาติหน้าชาติได๋ ผู้ชายในใจคือน้องไอ่ค า 

ผาแดงและนางไอ่: บ่ว่าภพหน้าภพได๋ ขอให้สองใจเฮาได้พบกัน.,, 
 

 
ที่มา : (youtube) 

ภาพประกอบที่ 50 เพลงน้ าตาพังคี 
 

10. เพลงน้ าตาพังคี 
ศิลปิน: แต้มสี อนุทัย 

 
   ไอ่ค าเอ้ย,,,,คนงามๆจั่งเจ้าหัวใจซางมาด าบ่หลูโตนน้อค าสั่งประหารโตอ้ายก่อนสิตายขอ
จองจ าเอาไว้แมนชาตินี้ชาติได๋เจ้าฮักไผกะตามซางขอให้ฮักเจ้าฮ่างอย่ามีได้ฮวมกันไอ่ค าเอ้ยไอ่ค าเอย
,,,,,,,,บ่ฮู้เหตุผล,,,,,ว่าคนเป็นหยังใจด า,,,,,,,,,บ่ฮู้เหตุผลว่าคนเป็นหยังใจด าบ่เคยเว้าหยังจักค าให้เจ็บช้ า
น้ าใจคนงามอ้ายผิดหม่องใด๋ซัวหม่องใด๋บอกแนขอถามแค่แอบชื่นชมความงามอ้ายผิดหลายสั่นบ้อเจ้า
สูงศักดิ์หน้าจะมีจิตใจเมตตาชาติก่อนแค้นเคืองหยังมาจั่งสั่งฆ่าอ้ายได้ลงคอเสียงแฮงแอบฮักมาเสียใจ
คักแท้น้อน้ าตาพังคีไหลคอเจ้านั้นน้อหัวใจชั่งด า ** ฆ่าอ้ายเฮ็ดหยังอ้ายผิดอีหยังเว้าให้ฟัง,,,แนมาซาง
ใจโหดคักแท้คนงามคือน้องใอ่ค าหรือเห็นว่าอ้ายเป็นเพียงแค่สัตว์ชั้นต่ าสิฆ่าสิเหยียบสิย่ าสิเฮ็ดจั่งใด๋กะ
ได้ *บ่ฮู้เฮ็ดเหตุผลของคนงามงามใจร้ายก่อนที่จะขาดใจตายน้ าตาพังคีรินใหลไอ่เอ่ยไอ่ค า,,,,,อ้ายขอ
สาบแช่งลงไปชาตินี้หรือว่าชาติใด๋เจ้าฮักชายใดหาพรากจากกันบ่ว่าชาติหน้าชาติใด๋เจ้าฮักชายใดให้
ตาย,,,,จากกัน (ซ้ า** / * ) 
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   5.2.2 บทเพลงท่ีมีเนื้อหากล่าวถึงเรื่องผาแดงนางไอ่บางตอนเช่น 

 

 
ที่มา : (youtube) 

ภาพประกอบที่ 51 เพลงหนองหานวิมานร้าง 
 

1. เพลง : หนองหารวิมานร้าง 
ศิลปิน : หยาด นภาลัย 

,,หนองหารแห่งนี้ 
เคยมีนิทานกล่าวไว้ 

เรื่องราวของผาแดงนางไอ่ 
ตราไว้เป็นรอยซากหนอง 
ก่อนนี้ธารใสเย็นเจิ่งนอง 
ทิวทุ่งทองสวยงามเหลือที่ 

อุดมดี พืชผล ปู ปลา 
หนองนั้นบัดนี้ บ่มี 

น้องนางคู่ขวัญ 
จึงแห้งแล้งโคลนตรมตื้นตัน 
มันเหมือนใจชายบ้านนา 
พ่ีฝันคอยน้องมาเนิ่นช้า 

จนท้องนาหญ้าคารกเกลื่อน 
จนเสาเฮือนน้องเจ้าผุไป 
นางลืมถิ่นที่เคยส าราญ 
เมินค าสาบาน.,ที่งาน 
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พระธาตุ หรือไร 
ทิ้งงานแข่งเรือ เบื่อแล้ว 

งานเซิ่ง บั้งไฟ 
ทิ้งจอบ ทิ้งควายคันไถ 

หนีตามชายกรุงเทพฯไปแล้ว 
หนองหารเรียกหา 

แก้วตาน้องอ้ายอยู่ไส 
แม่ของน้องเปิ่นนอนเป็นไข้ 

บ่ มีไผคอยสืบแนว 
อย่าคิดเดินเหิรไปนอกแถว 
สิเสียแล้วหญิงงามบ้านป่า 
ชายบ้านนาเขาเฝ้าห่วงนาง 

…หนองหารเรียกหา 
แก้วตาน้องอ้าย อยู่ไส 

แม่ของน้องเปิ่นนอนเป็นไข้ 
บ่ มีไผคอยสืบแนว 

อย่าคิดเดินเหิรไปนอกแถว 
สิเสียแล้วหญิงงามบ้านป่า 

ชายบ้านนาเขา,เฝ้า… 
ห่วง…นาง 

 

 
ที่มา : (youtube) 

ภาพประกอบที่ 52 เพลงหนองหานตะวันรอน 
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2. เพลงหนองหานตะวันรอน 
ศิลปิน : อรวี สัจจานนท์ 

โอ้ละเน้อ โอ โอ โอ โอ้ ละเน้อ 
ผู้สาวภูไท ใช่มีแต่ที่เรณู 

ได้ฮักแล้วพ่ีได้ฮู้ คือสาวภูไทสกลนคร 
ครั้นไปเที่ยวงานพระธาตุเชิงชุม 

ได้พบบังอร 
เหมือนเคยร่วมบุญปางก่อน 
ที่สุดขอบฟ้าก็มาพบพาน 

แดดอัศดงค่ าลงที่ฝั่งหนองหาร 
เฮาสองเคยเที่ยวด้วยกัน 

มนต์ฮักสายัญห์สวาทวาบหวาม 
สายลมโชยชิ้วทิวสนลิ่ว 
โอนสอดเสียงกังวาน 

เหมือนเสียงใจเฮาสาบาน 
ให้หนองหารได้เป็นสักขี 

โอ้ละเน้อ หัวใจดังเหมือนต้องมนต์ 
ท้าวผาแดงและนางไอ่ดล 
ให้เจอน้อง ณ แดนแห่งนี้ 
วอนจ้าวช่วยคุ้มฮักยั่งยืน 

อย่าได้หน่ายหนี 
เหมือนนิยายมีอยู่คู่หนองหาร 

คนขานกล่าวชม 
แดดอ่อนคราใดหัวใจพ่ีสั่นสะท้าน 

คิดถึงเคยฮักผูกพัน 
คิดถึงหนองหารที่เคยรื่นรมณ์ 

ความหลังฝั่งหนอง 
ที่เคยประคองนวลน้องแนบชม 

หัวใจยังครางระงม 
โอ้แม่สาวสกลที่รัก,, 
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ที่มา : (youtube) 

ภาพประกอบที่  53 เพลง "บุญบั้งไฟ" อุไรปุยวงศ์ 
 

3. เพลง "บุญบั้งไฟ" 
ศิลปินอุไรปุยวงศ์ 

เอ้าฮ่ันนี้บุญบั้งไฟเด้อนี้แดนคนโก้อยู่เมืองยโสมาเด้อม่วนมาม่วนมาม่วน 
เบิ่งขบวนเพิ้นฟ้อนแข่งเอ้งามเท่กว่าไผเมื่อนี้ได้งานใหญ่เอาบุญไปสุมเฮาม่วนกันมันแท้ 

จูบ่ขึ้นให้เอากันลงยองๆ 
เกือกอองล่องหย่องใส่ขี้ตมๆ 

มัวนแท้งานบุญบั้งไฟๆ 
ไปเฮาไปล่ะชวนกันไปชมๆ 

มีแต่ยุคเก่ามานานจรวดอีสานกล่าวขานกันมา 
เริ่มจากสาวงามเขาส่าแต่ก่อนนั่นหนาชื่อว่านางไอ่ 

พ่อให้เสี่ยงทายหาคู่ประกาศให้รู้แข่งขันบั้งไฟ 
ข่าวดังไปหลายเจ็ดย่านผาแดงก็ฝันอยากเห็นนางไอ่ 
ภายใต้พ้ืนธรณีภายใต้พ้ืนธรณีนาคชื่อพังคีนั้นก็สนใจ 

ถึงวันแข่งขันบั้งไฟถึงวันแข่งขันบั้งไฟทุกคนก็ไปหวนร้องไชโย 
โอ้เฮาโอนี้เอ้าโอ้เฮาโฮ 
มายโสเที่ยวบุญบั้งไฟ 

ลูกชายไผสามาหล่อเอานี่ 
ไปบ่อพ่ีไปเป็นลูกเขยกก 
บั้งไฟตกนี่เอากันลงย่อง 
บั้งไฟแตกนี้เอากันลงตม 
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บั้งไฟซุแตกตายคาค้าง 
จูดหลายบั้งถวายพญาแถน 
ให้ได้แฟนงานปานนางไอ่ 
พร้อมกับได้ขอฟ้าขอฝน 
ตกมาเด้อให้ฝนตกลงมา 

ม่วนแท้หนางานบุญบั้งไฟๆ 
เมื่อนี้สนุกสนานมาเอาบุญบ้านงานบุญบั้งไฟ 

ขี้เหล้าเมาอย่าเข้าใกล้ๆมาบุญบั้งไฟมื้อนี้มาม่วน 
มาม่วนล่ะมาม่วนมาม่วน 

เด้ออ้ายเด้อเด้อเด้อลุงเด้อเด้ออ้ายเด้อเด้อเด้อลุงเด้อ 
มาเจอกันใหม่ปีหน้าจังค่อยมาเอากันลงหย่อง 

คักหลายเด้อพวกพ่ีน้องงานนี้อยู่บ่ไหว 
เต้นเข้าใส่กับหมอล าซิ่งอย่าอยู่นิ่งม่วนกันแล่นแค้น 

บุญบั้งไฟแสนสิพาจ้าวสิพาจ้าว,,, 

 
ที่มา : (youtube) 

ภาพประกอบที่ 54 เพลงสัจจาหญิง 
 

เพลงสัจจาหญิง 
ศิริพรอ า ไพพงษ์ 

พ่ีฮักน้องมาแต่ดนนาน 
ตั้งแต่หนองหานยังบ่ทันหล่ม 
มาส่างเว้าเอาน้ าตาลมาจ่ม 
ตั้งแต่ธาตุพนมยังบ่ทันก่อ 
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หวานแท้น้อหวานแท้หนอ 
หัวใจน้องมีสี่ห้องให้พ่ีเข้าครองสู่ห้องสิเอาบ่ 

คันบ่เอาอย่าเว้าคือหมากส้มมอ 
คันบ่เอาอย่าเว้าคือหมากส้มมอ 

บ่แม่นเชื้อชาติอ้อยกินได้กะบ่หวาน 
พ่ีฮักน้องย่องบุญบ่เทียม 

ว่าจนว่าเจียมเป็นบ่าวต่างบ้าน 
พ่ีอย่าย่องน้องบ่สูงคือต้นตาล 

น้องคอยถ่าดนนานอย่าช้าหลายเด้อ 
เด้ออ้ายเด้อเด้ออ้ายเด้อ 
หนาวคล้อยน้องคอยพ่ีมา 

ตามค าสัญญาคอยถ่าใต้ต้นเวอ 
คันบ่มักแม่นบ่ฮักกะส่างเด้อ 
คันบ่มักแม่นบ่ฮักกะส่างเด้อ 

เอ้อ หนุ่มรูปหล่อหล่อง้อน้องกะแฮ่งหลาย 
น้องฮักพ่ีตั้งแต่ดนนาน 

ตั้งแต่ภูพานยังเป็นดินทราย 
น้องฮักพ่ีนี้อีหลีหลายหลาย 
ตั้งแต่เว้านิยายผาแดงนางไอ่ 

ผาแดงพี่น้องนางไอ่ 
สัจจาหญิงเฮาเว้าพื้นคือ 

หินหนักหมื่นล่องน้ ากะบ่ไหล 
อันสัจจาผู้ชายนี้เป็นจังใด๋ 
อนัสจัจาผู้ชายนีเ้ป็นจงัใด ๋

ไผมาสา่งสฮิู้ใจพี่สสิอ่งเห็น 
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ที่มา : (youtube) 
ภาพประกอบที่ 55 เพลงริมฝั่งหนองหาน 

เพลงริมฝั่งหนองหาน 
ศิลปิน: มนต์แคนแก่นคูน 

ฟ้างามยามแลงข้างทุ่งหนองหาน 
อ้ายนั่งเบิ่งฟ้า 

คึดฮอดแก้วตาเจ้าไปสิเล้อ 
พระธาตุเชิงชุมถามข่าว 

ภูพานบ้านเฮายังคอยเสมอ 
ใจเค็มคือเกลือแท้บ่น้องสาว 

ฝนปรอยจากฟ้าเหมือนน้ าตาไหล 
ในใจของอ้าย 

เป็นห่วงคนไกลบ่มีข่าวคราว 
น้ าหลากหนองหานฝูงปลา 
ชวนกันพาลอยลงล าปาว 
ดั่งใจผู้สาวที่ไปหวั่งหวั่ง 

อ้ายบ่แม่นผาแดง 
บ่มีมนต์แต่งไปอ้อนไปเว้า 

ให้คนลืมคราวคึดฮอดความหลัง 
ย่านผู้เขียวใบหม่อน 

ไปหลงค าวอนของคนมีตังค์ 
ย่านเขาเด็ดนางไปใส่ต้มย า… 

ฟ้างามยามแลงข้างทุ่งหนองหาน 

http://music.sanook.com/music/song/CvvXev+D+ZlL9V6aDnDlpg==/lyric/
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เป็นสีโศกโศก 
ส่งใจกับนกไปบอกคนงาม 
เจ้าสีนานวลของอ้ายคั่น 
บ่ลืมไลฮักและถ้อยค า 

อยากให้กลับล าคืนทุ่งหนองหาน 
อ้ายบ่แม่นผาแดง 

บ่มีมนต์แต่งไปอ้อนไปเว้า 
ให้คนลืมคราวคึดฮอดความหลัง 

ย่านผู้เขียวใบหม่อน 
ไปหลงค าวอนของคนมีตังค์ 
ย่านเขาเด็ดนางไปใส่ต้มย า… 

ฟ้างามยามแลงข้างทุ่งหนองหาน 
เป็นสีโศกโศก 

ส่งใจกับนกไปบอกคนงาม 
เจ้าสีนานวลของอ้ายคั่น 
บ่ลืมไลฮักและถ้อยค า 

อยากให้กลับล าคืนทุ่งหนองหาน 
 
5.3 ผาแดงนางไอ่ในการ์ตูนสามมิติ/การ์ตูนแอนนิเมชั่น 
   การ์ตูนเริ่มต้นที่ยุโรปประมาณคริสต์ศตวรรษที่ 13 ช่วงเรเนซองต์ซึ่งค าว่า“การ์ตูน” มีราก
ศัพท์มาจากภาษาอิตาเลี่ยนcatoneแปลว่ากระดาษผืนใหญ่ในสมัยนั้นยังเป็นงานศิลปะแบบเฟรสโก้
(เป็นภาพสีน้ ามัน) โดยเฉพาะผลงานของลีโอนาร์โด้ดาวินซี่และราฟาเอลนั้นจะมีราคาสูงมากจากนั้น
การ์ตูนของแต่ละชาติแต่ละพ้ืนที่ก็มีการพัฒนาแตกต่างกันออกไปคือมีการเดินเรื่องกันเป็นช่อง
สี่เหลี่ยมและมีการใส่ค าพูดของตัวการ์ตูนในแต่ละช่องด้วยหรือเรียกกันว่า“คอมิค”การ์ตูนยุโรปเริ่มต้น
ที่ยุโรปในสมัยคริสศตวรรษที่ 18 โดยมีการค้นพบภาพร่างของการ์ตูนของWilliam Hogarth นักวาด
การ์ตูนชาวอังกฤษ ในปี 1843 นิตยสารPunch ได้ลงการ์ตูนล้อเลียนการเมืองของJohn Leech และ
ถือว่าเป็นการ์ตูนเรื่องแรกท่ีถูกตีพิมพ์ลงในหนังสืออย่างเป็นทางการซึ่งในช่วงนั้นเองการ์ตูนเสียดสีทาง
การเมืองเป็นที่นิยมมากในอังกฤษอีกด้วยและจากจุดเริ่มต้นนี้เองท าให้ประเทศอ่ืนๆอย่างเยอรมันจีน
ได้เริ่มตีพิมพ์หนังสือการ์ตูนลงในสื่อต่างๆ ในปี 1884 Ally Sloper's Half Holiday เป็นนิตยสาร
การ์ตูนเรื่องแรกที่ถูกตีพิมพ์ในคริสต์ศตวรรษที่  20 งานการ์ตูนเริ่มมีความแตกต่างจากนิยายภาพ



 

 

  284 

เรื่อยๆช่วงต้นศตวรรษท่ี 20 ในสหรัฐมีการตีพิมพ์การ์ตูนลงในหนังสือพิมพ์และรวมเล่มโดยเน้นแนวข า
ขันเป็นหลัก  
ในปี 1929 ตินตินผจญภัยการ์ตูนแนวผจญภัยได้ถูกตีพิมพ์ลงในหนังสือพิมพ์ของเบลเยี่ยมโดยตีพิมพ์
ลงสีขาวด าในขณะนั้น ส่วนการ์ตูนภาพสีเริ่มตีพิมพ์ครั้งแรกที่สหรัฐเรื่องThe Funnies จัดว่าเป็น
การ์ตูนภาพสีเรื่องแรก 
ช่วงสงครามโลกครั้งที่ 2 สังคมทั่วโลกเริ่มมีการเปลี่ยนแปลงท าให้มีผลต่องานการ์ตูนในยุคนั้นคือจะ
เน้นแนวซุปเปอร์ฮีโร่อย่างซุปเปอร์แมนเป็นต้น ปัจจุบันการ์ตูนยุโรปเริ่มมีหลากหลายแนวมากขึ้นเนื้อ
เรื่องมีมิติมากขึ้นรวมไปถึงเจาะกลุ่มเป้าหมายที่เป็นผู้ใหญ่มากขึ้นและมีการให้ทุนการศึกษาในการ
พัฒนาด้านการ์ตูนด้วยในปี1980 
   ส่วนพัฒนาการของการ์ตูนญี่ปุ่นเริ่มมาจากหลังสงครามโลกครั้งที่ 2 “มังงะ” (manga) เริ่ม
พัฒนาให้ทันสมัยและเป็นที่รู้จักมากขึ้นซึ่ง“มังงะ” เป็นการน า“อุกิโยเอะ” (ภาพเขียนแบบญี่ปุ่นซึ่ง
เน้นความคิดและอารมณ์มากกว่าลายเส้นและรูปร่าง) กับการเขียนภาพแบบตะวันตกมารวมกันค าว่า
“มังงะ” แปลว่าความไม่แน่นอนมีที่มาจากหนังสือโฮคุไซมังงะส่วนอีกเล่มหนึ่งก็คือ “งิงะ” เป็นภาพ
ล้อเลียนจากศิลปิน 12 ท่านซึ่งมีความใกล้เคียงกับมังงะมากท่ีสุด 
   จุดเริ่มต้นของการพัฒนานั้นมาจากการค้าขายระหว่างสหรัฐและญี่ปุ่นญี่ปุ่นในขณะนั้น
ต้องการที่จะพัฒนาไปสู่สังคมใหม่จึงมีการจ้างศิลปินชาวตะวันตกให้เข้ามาสอนศิลปะสไตล์ตะวันตก
ทั้งด้านลายเส้นสีหรือรูปร่างซึ่งเป็นส่วนที่ภาพอุกิโยเอะไม่มีมารวมกันเป็นมังงะหรือการ์ตูนญี่ปุ่นใน
ปัจจุบันและการ์ตูนญี่ปุ่นก็เป็นที่นิยมมากขึ้นหลังจากที่รัฐบาลสั่งยกเลิกการคว่ าบาตรสื่อต่างๆ  มังงะ
ในยุคแรกๆ จะออกไปทางนิยายภาพมากกว่าหลังจากนั้น เท็ตซึกะโอซาม ุได้พัฒนาการ์ตูนแบบญี่ปุ่นให้
เป็นเอกลักษณ์เฉพาะตัวมากยิ่งขึ้นจนได้รับการขนานนามว่าปรมาจารย์แห่งการ์ตูนญี่ปุ่นและนักเขียน
การ์ตูนยุคหลังๆก็ได้พัฒนาแนวคิดของเนื้อเรื่องไปสร้างสรรค์จนได้การ์ตูนเรื่องสนุกที่หลายคนชื่นชอบ
และความนิยมของการ์ตูนญี่ปุ่นก็แพร่กระจายความนิยมไปยังเอเชียยุโรปรวมถึงอเมริกามีผลท าให้
การ์ตูนเรื่องใหม่ๆทางตะวันตกก็ได้รับอิทธิพลมาจากการ์ตูนญี่ปุ่นด้วยอย่างเช่นเรื่อง Witch เป็นต้น 
   พัฒนาการของการ์ตูนไทยเริ่มมาจากงานภาพวาดบนก าแพงตามวัดต่างๆหลังจากที่ไทยเริ่ม
พัฒนาประเทศให้เข้ากับวัฒนธรรมตะวันตกการ์ตูนไทยเริ่มมีรูปภาพประกอบเนื้อเรื่องในนิยายหรือ
เรียกอีกอย่างก็คือนิยายภาพโดยเฉพาะการ์ตูนการเมือง 
   ในปีพ.ศ. 2500 เป็นยุคเฟ่ืองฟูของหนังสือการ์ตูนไทยมีการตีพิมพ์รวมเล่มจากหนังสือพิมพ์
และวารสารโดยมีเหมเวชกรและจุกเบี้ยวสกุลเป็นนักเขียนที่มีชื่อเสียงในสมัยนั้นหลังจากนั้นก็มีการ
ตีพิมพ์เป็นการ์ตูนเล่มละบาทซึ่งเป็นแนวสยองขวัญตามด้วยการ์ตูนแก๊กเน้นตลกอย่างขายหัวเราะมหา
สนุกหนูจ๋าและเบบี้ที่ยังคงขายดีจนถึงปัจจุบัน  

http://www.kartoon-discovery.com/history/ozamu.html
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   ส่วนการ์ตูนไทยตามแบบการ์ตูนญี่ปุ่นเพ่ิงเริ่มได้รับความสนใจมาไม่นานโดยจุดเริ่มต้นมา
จากนิตยสารไทยคอมิคของส านักพิมพ์วิบูลย์กิจและจากจุดนี้นี่ท าให้การ์ตูนไทยเริ่มเป็นที่ยอมรับของ
คนอ่านมากขึ้นในรูปแบบที่หลากหลายไม่ว่าจะเป็นการ์ตูนแปลงจากวรรณคดีบุคคลส าคัญ Joe - 
theSeacret Agent, มีด13. การ์ตูนเสนอมุมมองใหม่ๆ อย่างHeSheIt, นายหัวแตงโมรวมไปถึง
การ์ตูนดัดแปลงจากพระราชนิพนธ์เรื่องพระมหาชนกและคุณทองแดง (http://en,wikipedia,org) 
   เมื่อต้นคริสต์ศตวรรษที่ 20 นักสร้างภาพยนตร์ชาวญี่ปุ่นเริ่มทดลองใช้เทคนิคการสร้าง
ภาพยนตร์การ์ตูนซึ่งก าลังถูกพัฒนาขึ้นในสหรัฐอเมริกาเพ่ือสร้างภาพยนตร์การ์ตูนของตนเองใน
ทศวรรษที่1970 ภาพยนตร์การ์ตูนญี่ปุ่นได้พัฒนาลักษณะเฉพาะตัวขึ้นจนสามารถแบ่งแยกออกจาก
ภาพยนตร์การ์ตูนของสหรัฐอเมริกาได้อย่างชัดเจนยกตัวอย่างเช่นภาพยนตร์การ์ตูนหุ่นยนต์ยักษ์ซึ่งไม่
สามารถหาได้ในสหรัฐอเมริกาเลยในทศวรรษที่ 1980 อะนิเมะได้รับความนิยมกว้างขวางในญี่ปุ่นท า
ให้ธุรกิจการสร้างอะนิเมะเจริญเติบโตอย่างรวดเร็วและในทศวรรษที่  1990 และ 2000 ชื่อเสียง
ของอะนิเมะได้แพร่ขยายไปยังนอกประเทศญี่ปุ่นพร้อมๆกับการขยายตัวของตลาดอะนิเมะนอก
ประเทศ 
   แอนิเมชั่น (อังกฤษ: animation) หมายถึงการสร้างภาพเคลื่อนไหวโดยการฉายภาพนิ่ง
หลายๆภาพต่อเนื่องกันด้วยความเร็วสูงโดยการน าภาพนิ่งมาเรียงต่อกันการใช้คอมพิวเตอร์กราฟิกส์ใน
การค านวณสร้างภาพจะเรียกการสร้างภาพเคลื่อนไหวด้วยคอมพิวเตอร์หรือ คอมพิวเตอร์
แอนิเมชนั หากใช้เทคนิคการถ่ายภาพหรือวาดรูปหรือหรือรูปถ่ายแต่ละขณะของหุ่นจ าลองที่ค่อยๆขยับ
จะเรียกว่าภาพเคลื่อนไหวแบบการเคลื่อนที่หยุดหรือสตอปโมชนั (stop motion) โดยหลักการแล้วไม่
ว่าจะสร้างภาพหรือเฟรมด้วยวิธีใดก็ตามเมื่อน าภาพดังกล่าวมาฉายต่อกันด้วยความเร็วตั้งแต่  16 
เฟรมต่อวินาทีขึ้นไปเราจะเห็นเหมือนว่าภาพดังกล่าวเคลื่อนไหวได้ต่อเนื่องกันทั้งนี้เนื่องจากการเห็น
ภาพติดตาในทางคอมพิวเตอร์การจัดเก็บภาพแบบแอนิเมชันที่ใช้กันอย่างแพร่หลายในอินเทอร์เน็ตมี
หลาย รูปแบบไฟล์ เช่น  GIF APNG MNG SVG แฟลช  และไฟล์ส าหรับ เก็บวีดิทัศน์ประเภทอ่ืน 
(http://en,wikipedia,org) 
   Paul Wells (1998) กล่าวว่าแอนิเมชัน (Animation) หมายถึงกระบวนการที่เฟรมแต่ละ
เฟรมของภาพยนตร์ถูกผลิตขึ้นต่างหากจากกันทีละเฟรมแล้วน ามาร้อยเรียงเข้าด้วยกันโดยการฉาย
ต่อเนื่องกันไม่ว่าจากวิธีการใช้คอมพิวเตอร์กราฟิกถ่ายภาพรูปวาดหรือหรือรูปถ่ายแต่ละขณะของ
หุ่นจ าลองที่ค่อยๆขยับเมื่อน าภาพดังกล่าวมาฉายด้วยความเร็วตั้งแต่16 เฟรมต่อวินาทีขึ้นไปเราจะ
เห็นเหมือนว่าภาพดังกล่าวเคลื่อนไหวได้ต่อเนื่องกันทั้งนี้ เนื่องจากการเห็นภาพติดตาในทาง
คอมพิวเตอร์การจัดเก็บภาพแบบอนิเมชันที่ใช้กันอย่างแพร่หลายในอินเทอร์เน็ตได้แก่เก็บในรูปแบบ
GIF MNG SVG และแฟลช 

http://en.wikipedia.org/
https://th.wikipedia.org/wiki/%E0%B8%A0%E0%B8%B2%E0%B8%A9%E0%B8%B2%E0%B8%AD%E0%B8%B1%E0%B8%87%E0%B8%81%E0%B8%A4%E0%B8%A9
https://th.wikipedia.org/wiki/%E0%B8%84%E0%B8%AD%E0%B8%A1%E0%B8%9E%E0%B8%B4%E0%B8%A7%E0%B9%80%E0%B8%95%E0%B8%AD%E0%B8%A3%E0%B9%8C%E0%B8%81%E0%B8%A3%E0%B8%B2%E0%B8%9F%E0%B8%B4%E0%B8%81%E0%B8%AA%E0%B9%8C
https://th.wikipedia.org/wiki/%E0%B8%84%E0%B8%AD%E0%B8%A1%E0%B8%9E%E0%B8%B4%E0%B8%A7%E0%B9%80%E0%B8%95%E0%B8%AD%E0%B8%A3%E0%B9%8C%E0%B9%81%E0%B8%AD%E0%B8%99%E0%B8%B4%E0%B9%80%E0%B8%A1%E0%B8%8A%E0%B8%B1%E0%B8%99
https://th.wikipedia.org/wiki/%E0%B8%84%E0%B8%AD%E0%B8%A1%E0%B8%9E%E0%B8%B4%E0%B8%A7%E0%B9%80%E0%B8%95%E0%B8%AD%E0%B8%A3%E0%B9%8C%E0%B9%81%E0%B8%AD%E0%B8%99%E0%B8%B4%E0%B9%80%E0%B8%A1%E0%B8%8A%E0%B8%B1%E0%B8%99
https://th.wikipedia.org/wiki/%E0%B8%81%E0%B8%B2%E0%B8%A3%E0%B8%96%E0%B9%88%E0%B8%B2%E0%B8%A2%E0%B8%A0%E0%B8%B2%E0%B8%9E
https://th.wikipedia.org/w/index.php?title=%E0%B8%AB%E0%B8%B8%E0%B9%88%E0%B8%99%E0%B8%88%E0%B8%B3%E0%B8%A5%E0%B8%AD%E0%B8%87&action=edit&redlink=1
https://th.wikipedia.org/wiki/%E0%B8%AA%E0%B8%95%E0%B8%AD%E0%B8%9B%E0%B9%82%E0%B8%A1%E0%B8%8A%E0%B8%B1%E0%B8%99
https://th.wikipedia.org/w/index.php?title=%E0%B9%84%E0%B8%9F%E0%B8%A5%E0%B9%8C_format&action=edit&redlink=1
https://th.wikipedia.org/wiki/GIF
https://th.wikipedia.org/wiki/PNG#APNG
https://th.wikipedia.org/w/index.php?title=MNG&action=edit&redlink=1
https://th.wikipedia.org/wiki/SVG
https://th.wikipedia.org/wiki/%E0%B9%81%E0%B8%A1%E0%B9%82%E0%B8%84%E0%B8%A3%E0%B8%A1%E0%B8%B5%E0%B9%80%E0%B8%94%E0%B8%B5%E0%B8%A2_%E0%B9%81%E0%B8%9F%E0%B8%A5%E0%B8%8A
http://en.wikipedia.org/
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   ค าว่าแอนิเมชั่น (animation) รวมทั้งค าว่าanimate และanimator มากจากรากศัพท์
ละติน "animare" ซึ่งมีความมหมายว่าท าให้มีชีวิตภาพยนตร์แอนิเมชั่นจึงหมายถึงการสร้างสรรค์
ลายเส้นและรูปทรงที่ ไม่มีชี วิตให้ เคลื่ อนไหวเกิดมีชี วิตขึ้นมาได้  (Paul Wells, 1998) ส่ วน
ทวีศักดิ ์ กาญจนสุวรรณ (2552) กล่าว่าแอนิเมชัน (Animation) หมายถึง "การสร้างภาพเคลื่อนไหว" 
ด้วยการน าภาพนิ่งมาเรียงล าดับกัน  และแสดงผลอย่างต่อเนื่องท าให้ดวงตาเห็นภาพที่มีการ
เคลื่อนไหวในลักษณะภาพติดตา (Persistence of Vision) เมื่อตามนุษย์มองเห็นภาพที่ฉายอย่าง
ต่อเนื่องเรตินาระรักษาภาพนี้ไว้ในระยะสั้นๆประมาณ1/3 วินาทีหากมีภาพอ่ืนแทรกเข้ามาใน
ระยะเวลาดังกล่าวสมองของมนุษย์จะเชื่อมโยงภาพทั้งสองเข้าด้วยกันท าให้เห็นเป็นภาพเคลื่อนไหวที่
มีความต่อเนื่องกัน  แม้ว่าแอนิ เมชั่นจะใช้หลักการเดียวกับวิดิโอ แต่แอนิเมชั่นสามารถน าไป
ประยุกต์ใช้กับงานต่างๆได้มากมาย เช่นงานภาพยนตร์ งานโทรทัศน์ งานพัฒนาเกมส์ งานสถาปัตย์
งานก่อสร้างงานด้านวิทยาศาสตร์ หรืองานพัฒนาเว็บไซต์เป็นต้น (ทวีศักดิ์  กาญจนสุวรรณ, 2552)
สรุปความหมายของแอนิเมชั่นคือการสร้างสรรค์ลายเส้นรูปทรงต่างๆให้เกิดการเคลื่อนไหวตาม
ความคิดหรือจินตนาการ 
   แอนิเมชั่นมีความหมายโดยตรงคือความมีชีวิตชีวามาจากรากศัพท์จากค าว่าanima แปลว่า
จิตวิญญาณหรือมีชีวิตแต่ต่อมาแอนิเมชั่นก็มีความหมายในปัจจุบันนี้คือการสร้างภาพเคลื่อนไหวได้
หรือภาพการ์ตูนที่เคลื่อนไหวได้ส่วนแอนิเมชั่นในความหมายเชิงภาพยนตร์ก็คือกระบวนการการฉาย
รูปเฟรมภาพออกมาทีละเฟรมหรือสร้างด้วยคอมพิวเตอร์กราฟิคหรือท าด้วยการวาดมือและท าซ้ าการ
เคลื่อนไหวทีละน้อยๆซึ่งจะแสดงทีละภาพในอัตราความเร็วมากกว่าหรือเท่ากับ 16 ภาพต่อ 1 วินาที 
(ปัจจุบัน 24 เฟรมต่อ 1 วินาที --NTSC) ส่วนอนิเมเป็นค าที่ญี่ปุ่นใช้เรียกแอนิเมชั่นแบบย่อแต่ต่างกับ
แอนิเมชั่นของยุโรปเพราะแอนิเมชั่นจะเน้นการเล่าเรื่องมากกว่าภาพเคลื่อนไหวความเป็นมาของแอนิ
เมชั่นในแต่ละพ้ืนที่ของโลกมีพัฒนาการที่ไม่เหมือนกันซึ่งแต่ละท้องที่มีพัฒนาการดังนี้ 
   แอนิเมชั่นยุโรปแต่ละเรื่องในยุคแรกดัดแปลงมาจากภาพยนตร์เงียบในปี 1908 แอนิเมชั่น
ได้ถือก าเนิดขึ้นในโลกนั่นก็คือเรื่อง Fantasmagorie ของ Emile Courtetผู้ก ากับชาวฝรั่งเศสส่วน
ภาพยนตร์แอนิเมชั่นเรื่องยาวเรื่องแรกของโลกคือ Satire du PtIrigoyenของอาร์เจนติน่าในปี 1917 
ตามด้วยเรื่อง The Adventure of Prince Achmed ในขณะเดียวกันที่สหรัฐก็มีการเริ่มต้นพัฒนา
ด้านแอนิเมชั่นซึ่งหนังในช่วงแรกมีKoko the Clown และFelix the Cat ในปี 1923 วอล์ทดิสนี่ย์ก็
ถือก าเนิดข้ึนด้วย 
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            หลังจากที่วอล์ทดิสนี่ย์ได้ก าเนิดขึ้นท าให้เกิดยุคทองหนังแอนิเมชั่นของดิสนี่ย์ในช่วง
ระยะเวลาถึง20 ปี ในปี 1928 มิกกี้เมาส์ได้ถือก าเนิดขึ้นตามด้วยเรื่องพลูโตกู๊ฟฟ่ีโดนัลด์ดั๊กเป็นต้น
และในปี 1937 สโนว์ไวท์และคนแคระทั้ง7 ก็เป็นแอนิเมชั่นเรื่องยาวเรื่องแรกของดิสนี่ย์ซึ่งได้รับการ
ตอบรับเป็นอย่างดีและทยอยมีแอนิเมชั่นเรื่องอ่ืนๆ ตามมาเช่น Pinocchio, Fantasia , Dumbo, 
Bambi , Alice in Wonderland, Peter Pan จากนั้นก็มีการตั้ งสตูดิ โอของ Warner Brother, 
MGM และUPA ในช่วงปี 1960 หลังจากที่ภาพยนตร์แอนิเมชั่นประสบความส าเร็จท าให้เกิดธุรกิจแอ
นิเมชั่นบนจอโทรทัศน์ขึ้นซึ่งมีทั้งการ์ตูนของดิสนี่ย์และการ์ตูนพวก ฮีโร่อย่างซุปเปอร์แมนแบทแมน
ฯลฯและในขณะเดียวกันได้มีการศึกษาการท าแอนิเมชั่น  3 มิติอีกด้วยเมื่อถึงปี1980 ภาพยนตร์
ของดิสนี่ย์ก็คราวซบเซาลงแต่ในปี 1986 The Great Mouse Detective เป็นแอนิเมชั่นเรื่องแรกของ
โลกที่น าเอา 3D แอนิเมชั่นมาใช้ซึ่งเป็นจุดเริ่มต้นที่ท าให้แอนิเมชั่นของดิสนี่ย์กลับมาได้รับความนิยม
อีกครั้งหนึ่งทั้ง Beauty and the Beast, Aladin , Lion King ในปี 1995 ภาพยนตร์อนิเมชั่น 3 มิติ
เรื่องแรกของโลกอย่าง Toy Story ได้ถือก าเนิดขึ้นและท าให้มีการสร้างสรรค์งานแอนิเมชั่น 3 มิติอีก
หลายๆเรื่องต่อมาจนถึงปัจจุบันรวมไปถึงมีการท าแอนิเมชั่นเพ่ือจับกลุ่มคนดูที่เป็นผู้ใหญ่ด้วยเช่นเรื่อง 
The Simpsons, South Park และมีการยอมรับแอนิเมชั่นจากประเทศอ่ืนๆมากขึ้นอีกด้วย 
            ส่วนแอนิเมชั่นในญี่ปุ่นได้มีการพัฒนาและมีประวัติศาสตร์มายาวนานสันนิษฐานว่าน่าจะ
เริ่มต้นประมาณปี 1900 บนฟิลม์ขนาด 35 มม, เป็นแอนิเมชั่นสั้นๆเกี่ยวกับทหารเรือหนุ่มก าลังแสดง
ความเคารพและใช้ทั้งหมด 50 เฟรมเลยส่วนเจ้าหญิงหิมะขาวก็เป็นแอนิเมชั่นเรื่องแรกของทางญี่ปุ่น
สร้างในปี 1917 จนมาถึงปี 1958 แอนิเมชั่นเรื่องนางพญางูขาว (Hakujaden) เป็นอนิเมชั่นเรื่องแรก
ที่เข้าฉายในโรงภาพยนตร์จากจุดนั้นเองแอนิเมชั่นญี่ปุ่นก็มีพัฒนาการอย่างต่อเนื่องโดยเริ่มจาก 
- ป ี1962 Manga Calenderเป็นแอนิเมชั่นทางทีวีเรื่องแรกของญี่ปุ่น  
-ปี 1963 เจ้าหนูปรมาณู (Astro Boy) เป็นแอนิเมชั่นเรื่องแรกที่ดัดแปลงมาจากมังงะ (หนังสือ
การ์ตูน) โดยตรงซึ่งเป็นแอนิเมชั่นสีเรื่องแรกและเป็นเรื่องแรกที่ออกไปฉายในอเมริกา   
- ป ี1966 แม่มดน้อยแซลลี่ (Mahoutsukai Sally)เป็นการ์ตูนแอนิเมชั่นส าหรับเด็กผู้หญิงเรื่องแรก  
- ป ี1967 Ribon no Kishiเป็นแอนิเมชั่นเรื่องแรกที่ดัดแปลงมาจากการ์ตูนผู้หญิง (ต้นฉบับเป็น
หนังสือการ์ตูนเด็กผู้หญิงเรื่องแรกของญี่ปุ่นด้วย)  
- 1001 Night ก็จัดว่าเป็นการ์ตูนเรื่องแรกท่ีเจาะกลุ่มคนดูเป็นผู้ใหญ่ในปี 1969 
- ป ี1972 Mazingaก็เป็นจุดก าเนิดของการ์ตูนแนวSuper Robot  
- ป ี1975 UchuuSenkan Yamato เริ่มต้นหนังการ์ตูนยุคอวกาศและเรื่องMobile Suit Gundam
ในปีเดียวกัน  
-ปี 1981 ถือก าเนิดไอดอลครั้งแรกในวงการการ์ตูนนั่นก็คือลามูจากUruseiYatsura 
- อากิระในปี 1988 สร้างปรากฏการณ์ให้กับวงการแอนิเมชั่นทั่วโลก  
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- จนในปี 1995 ญี่ปุ่นกับอเมริกาก็ร่วมมือกันสร้างGhost in the Shell ขึ้นและมีอิทธิพลต่อการสร้าง
หนังThe Matrix ด้วย  
- ในปี1997 ฮายาโอะมิยาซากิก็น าPrincess Mononokeก้าวไปสู่ระดับอินเตอร์จนปี 2003 ก็คว้า
รางวัลออสการ์ครั้งที7่5 สาขาแอนิเมชั่นยอดเยี่ยมจากเรื่องSpirited Away รวมไปถึงDragonballของ
อากิระโทริยามะได้สร้างความนิยมไปท่ัวโลกอีกด้วย 
   แอนิเมชั่นในไทยเริ่มต้นเมื่อ 60 ปีที่แล้วตัวการ์ตูนแอนิเมชั่นพบได้ในโฆษณาทางโทรทัศน์
เช่น“หนูหล่อ” ของยาหม่องบริบูรณ์ปาล์มของอาจารย์สรรพสิริวิริยสิริซึ่งเป็นผู้สร้างแอนิเมชั่นคนแรก
ของไทยและหมีน้อยจากนมตราหมีแม่มดกับสโนว์ไวท์ของแป้งน้ าควินน่าอีกด้วยส่วนอาจารย์เสน่ห์
คล้ายเคลื่อนมีความคิดที่จะสร้างแอนิเมชั่นเรื่องแรกในไทยแต่ยกเลิกไปเพราะกฎหมายควบคุมสื่อใน
สมัยนั้น 10 ปีต่อมาปีพ.ศ. 2498 อาจารย์ปยุตเงากระจ่างได้สร้างแอนิเมชั่นส าเร็จจากเรื่องเหตุ
มหัศจรรย์ที่ใช้ประกอบภาพยนตร์ทุรบุรุษทุยของส ,อาสนจินดาหลังจากนั้นก็มีโครงการแอนิเมชั่นหนุ
มานการ์ตูนต่อต้านคอมมิวนิสต์ที่ได้รับการสนับสนุนจากอเมริกาแต่ก็ถูกยกเลิกเพราะเหมือนจะไป
เสียดสีจอมพลสฤษดิ์ธนรัตน์ผู้น าในสมัยนั้นซึ่งเกิดปีวอก 
   ปีพ.ศ. 2522 สุดสาครของอาจารย์ปยุตเงากระจ่างเป็นภาพยนตร์การ์ตูนเรื่องยาวเรื่องแรก
ของไทยและประสบความส าเร็จมากในยุคนั้นปีพ.ศ. 2526 มีแอนิเมชั่นทางโทรทัศน์เรื่องแรกที่เป็น
ฝีมือคนไทยนั่นคือผีเสือแสนรักต่อจากนั้นก็มีเรื่องเด็กชายค าแพงหนูน้อยเนรมิตเทพธิดาตะวันจ่ากับโจ้
เนื่องจากการท าแอนิเมชั่นนั้นต้องใช้ต้นทุนค่อนข้างสูงจึงท าให้แอนิเมชั่นในเมืองไทยนั้นต้องปิดตัวลง 
             ประมาณปี 2542 แอนิเมชั่นของคนไทยได้เริ่มฟ้ืนฟูมาอีกครั้งจากความพยายามของ
บริษัทบรอสคาสต์ไทยเทเลวิชั่นซึ่งได้น าการ์ตูนที่ดัดแปลงจากวรรณคดีฝีมือคนไทยทั้งเรื่องปลาบู่ทอง
สังข์ทองเงาะป่าและโลกนิทานโดยได้รับการตอบรับอย่างดีจนในปีพ.ศ. 2545 เรียกว่าเป็นปีทองของ
แอนิเมชั่น3มิติของคนไทยโดยเฉพาะเรื่องปังปอนด์ดิอนิเมชั่นและสุดสาครซึ่งทั้ง2 เรื่องได้สร้าง
ปรากฏการณ์ในแง่ของการขายคาแร็คเตอร์ใช้ประกอบสินค้าและเพลงประกอบจ้ามะจ๊ะทิงจาได้รับ
ความนิยมไปด้วยรวมไปถึงการที่มีบริษัทรับจ้างท าแอนิเมชั่นของญี่ปุ่นและอเมริกาหลายๆเรื่อง
โดยเฉพาะเรื่องก้านกล้วยแอนิเมชั่นของบริษัทกันตนาที่เข้าฉายไปทั่วโลกซึ่งท าให้แอนิเมชั่นฝีมือคน
ไทยได้รับความนิยมเป็นอย่างมากทั้งไทยและต่างประเทศ(http://en,wikipedia,org) 
             ปิยกุล  เลาวัณย์ศิริ (2532) ได้สรุปหลักการและคุณสมบัติของภาพยนตร์แอนิเมชั่นเอาไว้
ดังนี้1. สามารถใช้จินตนาการได้อย่างไม่มีขอบเขต2. สามารถอธิบายเรื่องที่ซับซ้อนและเข้าใจยากให้
ง่ายขึ้น3. ใช้อธิบายหรือแสดงความคิดเห็นที่เป็นนามธรรมให้เป็นรูปธรรมได4. ใช้อธิบายหรือเน้นส่วน
ส าคัญให้ชัดเจนและกระจ่างขึ้นได้ 

http://en.wikipedia.org/


 

 

  289 

 
ที่มา : (youtube) 

ภาพประกอบที่ 56 ตัวอย่างการ์ตูนแอนิเมชั่น 
 

 
ที่มา : (youtube) 

ภาพประกอบที่ 57 การ์ตูนผาแดงนางไอ่: โดยขุนแผนแสนทะเล้น 
 

   5.3.1 การ์ตูนผาแดง-นางไอ่ และต านานรักแห่งหนองหานภาคอีสานโดยขุนแผนแสน
ทะเล้น 
    การ์ตูนผาแดง-นางไอ่ และต านานรักแห่งหนองหานภาคอีสานโดยขุนแผนแสนทะเล้นมี
เรื่องย่อดังนี้ 

 
  

javascript:
http://www.google.co.th/imgres?q=%E0%B8%9C%E0%B8%B2%E0%B9%81%E0%B8%94%E0%B8%87%E0%B8%99%E0%B8%B2%E0%B8%87%E0%B9%84%E0%B8%AD%E0%B9%88&sa=X&rlz=1T4SKPT_enTH451NZ452&biw=1024&bih=365&tbm=isch&tbnid=ID9XAho5bT8BOM:&imgrefurl=http://www.bloggang.com/viewdiary.php?id=kenichi&month=07-2007&date=03&group=1&gblog=8&docid=bolgCwe7cc559M&imgurl=http://www.bloggang.com/data/kenichi/picture/1183407231.jpg&w=350&h=280&ei=WeSuUcapF8KQrQe7s4HQDA&zoom=1&iact=hc&dur=1420&page=2&tbnh=144&tbnw=155&start=5&ndsp=11&ved=1t:429,r:10,s:0,i:117&tx=193&ty=140&vpx=726&vpy=14&hovh=201&hovw=251
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    บทน า.......ชายใบ้กับลูกสาวเศรษฐี 
    กาลครั้งหนึ่งนานมาแล้วมีชายหนุ่มยากจนเป็นใบ้เที่ยวขอทานตามหมู่บ้านต่างๆจน
มาถึงบ้านเศรษฐีคนหนึ่งชายใบ้จึงเข้าไปขอท างานที่บ้านเศรษฐีโดยไม่เห็นแก่ความเหนื่อยยากต่อมา
ท่านเศรษฐีรักใคร่เอ็นดูชายใบ้ยิ่งนักจนถึงกับยกบุตรสาวให้แต่ครั้นใช่ชีวิตอยู่กับลูกสาวเศรษฐีก็กลับ
ไม่ได้เป็นสามีที่ดีแต่นางผู้เป็นภรรยาก็มิได้ปริปากบ่นว่าสักนิดนางยังคงเป็นภรรยาที่ดีเสมอมาครั้น
ต่อมาไม่นานชายใบ้คิดถึงญาติพ่ีน้องของตนจึงขอท่านเศรษฐีกลับไปเยี่ยมบ้านเกิดท่านเศรษฐีก็จัดแจง
เสบียงอาหารไปให้แต่ชายใบ้กลับใจด าต่อภรรยามิยอมช่วยหาบของเลยสักนิดนางต้องทนล าบากหาบ
ของไปตลอดทางจนกระทั่งเสบียงหมดกลางทางชายใบ้จึงปีนขึ้นต้นมะเดื่อเก็บผลมะเดื่อบนต้นกิน
แทนข้าวนางผู้เป็นภรรยาได้แต่ชะเง้อมองหวังว่าสามีจะโยนผลมะเดื่อลงมาบ้างแต่ก็เปล่าเลยเนื่องจาก
สามีของนางเป็นคนใจแคบจึงเก็บกินเองเมื่ออ่ิมแล้วสามีของนางลงมาจากต้นมะเดื่อนางจึงต้องปีนขึ้น
ไปเก็บกินเองแต่เมื่อนางลงมาจากต้นมะเดื่อสามีของนางกลับทิ้งนางไปเสียแล้วนางตามหาสามีแต่ก็มิ
พบนางจึงต้องทุกข์ทรมานกลางป่าเพียงล าพังครั้นต่อมานางมาถึงต้นไทรริมน้ านางอาบน้ าช าระกาย
และตั้งจิตอธิษฐานว่าในชาติหน้าขอให้สามีของนาเสียชีวิตบนกิ่งไม้และอย่าได้เกิดมาเป็นสามีภรรยา
กันอีกเลย,,,,ครั้นนางสิ้นบุญนางไปเกิดเป็นเจ้าหญิงของพญาขอมเรืองอ านาจและชายใบ้ผู้เป็นสามีไป
เกิดเป็นพญานาคตามแต่บุญกรรมของตน 
 
ต านานรักหนองหาน 
   พระยาขอมแห่งเมืองสุวรรณโคมค าหรือเมืองเอกธีตามีนางจันทร์เป็นมเหษีและมีธิดาชื่ อไอ่
ค า (หรือเจ้าหญิงค าผิว) พระยาขอมรักและหวงแหนพระธิดามากจึงสร้างปราสาทเจ็ดชั้นพร้อมข้าทาส
บริวารคอยรับใช้จนกระทั่งเจ้าหญิงเจริญพระชนมายุครบ๑๕ชันษาความงามของนางเลื่องลือไปทั่วทุก
สารทิศท้าวผาแดงเจ้าครองนครแห่งเมืองผาโพงได้ยินกิติศัพท์ความงามของนางไอ่ค าจึงลักลอบเข้าวัง
มาพบนางไอ่ค าทั้งสองจึงรักใคร่กันท้าวผาแดงสัญญาจะกลับมาสู่ขอตามราชประเพณีความงามของ
เจ้าหญิงเลื่องลือไปถึงเมืองบาดาลท้าวพังคีนาคราชโอรสของท้าวสุทโธนาคราชแปลงกายมาเป็น
กระรอกเผือกชมความงามของนางส่วนบริวารก็แปลงเป็นสัตว์ต่างๆมาที่ เมืองเอกธีตาครั้นถึง
กลางเดือนหกพระยาขอมจะท าบุญบั้งไฟจึงมีใบบอกบุญไปยังหัวเมืองต่างๆที่เป็นบริวารให้ท าบั้งไฟไป
ร่วมจุดในงานท้าวผาแดงไม่ได้รับใบบอกบุญแต่ได้ทราบข่าวจึงจัดบั้งไปหมื่นไปร่วมบุญด้วยและได้พบ
นางไอ่ค าเป็นครั้งที่๒และได้รับการต้อนรับอย่างดีในการจุดบั้งไฟพระยาขอมให้มีการพนันกันว่าถ้าบั้ง
ไฟของใครชนะจะได้ทรัพย์สมบัติและนางสนมก านัลส าหรับท้าวผาแดงนั้นจะยกนางไอ่ค าให้ในเวลา
จุดปรากฏว่าบั้งไฟของเมืองอ่ืนๆขึ้นหมดส่วนของพระยาขอมไม่ข้ึนและของท้าวผาแดงแตกกลางบั้งแต่
พระยาขอมก็เฉยเสียไม่ท าตามสัญญาเจ้าเมืองต่างๆจึงพากันกลับหมดส่วนท้าวผาแดงก็กลับเมืองของ
ตนพร้อมกับความทุกข์เพราะความรักและบั้งไฟไม่ขึ้นกระรอกเผือกแปลงแอบปีนป่ายมาในเขต
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พระราชฐานชมนางไอ่ค าจนกระทั่งนางไอ่ค าพบเข้าก็ใคร่ได้เอาไว้เลี้ยงดูจึงรับสั่งนายพรานไปจับมาให้
นางแต่นายพรานกลับยิงกระรอกเผือกท้าวพังคีในร่างกระรอกเผือกอธิษฐานขอให้ เนื้อของตนมี
มากมายพอจะเลี้ยงชาวเมืองได้ทั้งเมืองจากนั้นท้าวพังคีนาคราชในร่างกระรอกเผือกแปลงจึงสิ้นใจบน
กิ่งไม้นั้นนายพรานน าเนื้อกระรอกเผือกไปปรุงอาหารถวายแด่เจ้าหญิงแต่เนื้อกระรอกเผือกกลับมี
จ านวนมากมายจึงแบ่งกันไปทั่ววังแต่ก็ยังมีจ านวนมหาศาลจนต้องแบ่งออกไปให้ชาวเมืองข้างนอกกิน
ด้วยกล่าวถึงท้าวผาแดงซึ่งรักนางไอ่ค าจนทนอยู่ไม่ได้จึงรีบขึ้นม้าบักสามจากเมืองผาโพงมาสู่เอกธีตา
เมื่อมาถึงนางไอ่ค าก็ต้อนรับด้วยความดีใจพร้อมทั้งจัดหาอาหารที่ปรุงจากเนื้อกระรอกวิเศษนั้นมา
เลี้ยงเมื่อท้าวผาแดงรู้ว่าเป็นเนื้อกระรอกเห็นผิดสังเกตุก็ไม่เสวยแล้วบอกนางไอ่ค าว่ากระรอกตัวนี้มิใช่
กระรอกธรรมดาท้าวสุทโธนาคราชเมื่อทรงทราบว่าโอรสของตนสิ้นพระชนม์และกลายเป็นอาหารของ
มนุษย์จึงแค้นใจและจัดเตรียมไพร่พลชาวนาคข้ึนไปถล่มเมืองเอกธีตาพอตกกลางคืนกองทัพพญานาค
ก็มาถึงเมืองแผ่นดินถล่มโครมครามไปทั่วท้าวผาแดงจึงให้นางไอ่ค าเตรียมข้าวของบางสิ่งที่พอจะเอา
ไปได้นางไอ่ค าน าแหวนฆ้องและกลองประจ าเมืองแล้วรีบขึ้นม้าซ้อนท้ายท้าวผาแดงควบม้าบักสามหนี
ออกจากเมืองทันทีพญานาครู้ว่านางไอ่ค าหนีไปจึงติดตามไปติดๆแผ่นดินก็ถล่มไม่หยุดนางไอ่ค าเข้าใจ
ผิดคิดว่าพญานาคติดตามเอาของส าคัญคู่บ้านคู่เมืองจึงโยนฆ้องและกลองทิ้งแต่พญานาคก็ยังตามมา
อีกม้าบักสามก็หมดแรงลงท าให้พญานาคตามมาทันแล้วเอาหางเกี่ยวตวัดรัดตัวนางไอ่ค าลงมาจาก
หลังม้าส่วนท้าวผาแดงก็ควบม้าหนีต่อไปพญานาคก็ตามไปอีกเพราะท้าวผาแดงมีแหวนของนางไอ่ค า
ติดตัวไปด้วยท้าวผาแดงจึงทิ้งแหวนเสียตนเองจึงปลอดภัยพญานาคน าร่างของนางไอ่ค าลงไปเมือง
บาดาลบ้านใครที่กินเนื้อของกระรอกเผือกก็ได้ถล่มกลายเป็นน้ าหมดเหลือแต่บ้านของแม่ม่ายที่ไม่ได้
กินจึงกลายเป็นดอนแม่ม่ายจนถึงทุกวันนี้ท้าวผาแดงกลับไปถึงเมืองผาโพงแล้วเสียใจที่สูญเสียคนรัก
ไปต่อหน้าต่อตาจึงอธิษฐานต่อเทพยดาฟ้าดินว่าจะขอตายเพ่ือไปต่อสู้เอานางไอ่ค ากลับคืนมาว่าแล้วก็
กลั้นใจตายบนปราสาทแล้วไปเป็นหัวหน้าผีได้น ากองทัพผีไปสู้กับพวกนาคต่อสู้กันอยู่นานท าให้น้ าใน
บึงในหนองขุ่นดินบนบกกลายเป็นฝุ่นตลบไปหมดร้อนไปถึงพระอินทร์ต้องลงมาระงับศึกให้พวกผีกลับ
เมืองผีให้นาคกลับเมืองบาดาลส่วนนางไอ่ค าให้อยู่ที่เมืองบาดาลไปก่อนรอพระศรีอาริย์มาตัดสินว่า
ใครจะเป็นสามีท่ีแท้จริงของนางดังนั้นนางไอ่ค าจึงรอที่เมืองบาดาลจนกว่าจะถึงวันนั้น   
   ต านานท้าวผาแดง-นางไอ่บางแห่งเล่าแตกต่างกันออกไปตามแบบฉบับของแต่ละท้องถิ่น
ครับบางแห่งเล่าตอนท้ายของเรื่องว่าเมื่อท้าวผาแดงตายเป็นผีก็ยังมีความอาฆาตเคียดแค้นพญานาค
อยู่ไม่วายพอได้โอกาสเหมาะผีท้าวผาแดงก็เตรียมไพร่พลเดินทัพผีไปรบกับพวกพญานาคให้หายแค้น
บริวารผีท้าวผาแดงมีเป็นแสนๆเดินเท้าเสียงดังอึกทึกปานแผ่นดินจะถล่มเข้ารายล้อมเมืองพญานาค
เอาไว้ทุกด้านต่างฝ่ายต่างใช้อิทธิฤทธิ์รบกันนานถึง 7 วัน7 คืนไม่มีใครแพ้ใครชนะฝ่ายท้าวสุทโธ
นาคราชเจ้าครองนครบาดาลซึ่งแก่ชราภาพมากแล้วก็ไม่อยากก่อกรรมก่อเวรเพราะต้องการไปเกิดใน
แผ่นดินพระศรีอาริยเมตตรัยอีกจึงไปหาท้าวเวสสุวัณผู้เป็นใหญ่ให้มาตัดสินความท้าวเวสสุวัณจึงเรียก
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ทั้งสองฝ่ายมาโดยให้ทั้งสองฝ่ายเล่าเรื่องที่เกิดขึ้นให้ทราบท้าวเวสสุวัณจึงบอกว่าเรื่องที่เกิดขึ้นนั้นมัน
เป็นผลของ” บุพกรรม” หรือกรรมเก่าแต่ชาติปางก่อนที่ตามมาในชาตินี้และทั้งสองฝ่ายก็มีเหตุผลกล้ า
กึ่งกันจึงให้ทั้งสองเลิกลาไม่ต้องเข่นฆ่ากันอีกขอให้มีเมตตาต่อกันและให้ทั้งสองฝ่ายรักษาศีลห้าปฏิบัติ
ธรรมและให้มีขันติธรรมต่อไปท้าวผาแดงและพญานาคได้ฟังค าสั่งสอนของท้าวเวสสุวัณก็กลับมีสติ
เข้าใจในเหตุและผลต่างฝ่ายต่างอนุโมทนาสาธุการเหตุการณ์ร้ายจึงยุติลงด้วยความเข้าใจมีการให้อภัย
กันในท่ีสุด 

 

 
ที่มา : (youtube) 

ภาพประกอบที่ 58 การ์ตูนสองมิติ เรื่องผาแดงนางไอ่ โดยทีมงานจากภาคอีสาน 
 

   5.3.2 การ์ตูนสองมิติ เรื่องผาแดงนางไอ่ โดยทีมงานจากภาคอีสาน 
    การ์ตูนสองมิติ เรื่องผาแดงนางไอ่ โดยทีมงานจากภาคอีสาน มีเรื่องย่อดังนี้ อดีตกาล
ผ่านมาไกลโพ้น ยังมีเมืองอยู่เมืองหนึ่งชื่อ “นครเอกชะทีตา” มีพระยาขอมเป็นกษัตริย์ปกครองเมือง
ด้วยความร่มเย็น พระยาขอมมีพระธิดา ซึ่งมีพระศิริโฉมงดงามพนะนามว่า “นางไอ่ค า” ซึ่งเป็นที่รัก
และหวงแหนมาก จึงสร้างปราสาท 7 ชั้นให้ อยู่พร้อมเหล่าสนม ก านัล คอยดูแลอย่างดีขณะเดียวกัน
ยังมีเมืองอีกเมืองหนึ่งชื่อ “เมืองผาโพง” มีเจ้าชายนามว่า “ท้าวผาแดง” เป็นกษัตริย์ปกครองอยู่ ท้าว
ผาแดงแห่งเมืองผาโพง ได้ยินกิตติศัพท์ความงามของธิดาไอ่ค ามาก่อนแล้วใคร่อยากจะเห็นหน้า จึง
ปลอมตัวเป็นพ่อค้าพเนจร ถึงนครเอกชะทีตาและติดสินบนนางสนมก านัล ให้น าของขวัญลอบเข้าไป
ให้นางไอ่ค าด้วยผลกรรมที่ผูกพันกันมาแต่ชาติปางก่อ นางไอ่ค ากับท้าวผาแดงจึงได้มีใจปฏิพัทธ์ต่อกัน 
จนในที่สุดทั้ง 2 ก็ได้อภิรมย์สมกันซึ่งก่อนท้าวผาแดงจะจากไปเพ่ือจัดขบวนขันหมากมาสู่ขอทั้ง 2 ได้
คร่ าครวญต่อกันด้วยความอาลัยยิ่งวันเวลาผ่านไปถึงเดือน 6 เป็นประเพณีแต่โบราณของเมืองเอกชะที
ตาจะต้องมีการท าบุญบั้งไฟบูชาพญาแถน พระยาขอมจึงได้ประกาศบอกไปตามหัวเมืองต่างๆว่า“บุญ
บั้งไฟปีนี้จะเป็นการหาผู้ที่จะมาเป็นลูกเขยอีกด้วยขอให้เจ้าชายหัวเมืองต่างๆจัดท าบั้งไฟมาจุดแข่งขัน
กันผู้ใดชนะก็จะได้อภิเษกกับพระธิดาไอ่ค าด้วย” ข่าวนี้ได้ร่ าลือไปทั่วสารทิศทุกเมืองในขอบเขตแว่น
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แคว้นต่างก็ส่งบั้งไฟเข้ามาแข่งขันเช่นเมืองฟ้าแดดสูงยาง เมืองเชียงเหียนเชียงทองแม้กระท่ังพญานาค
ใต้เมืองบาดาลก็อดใจไม่ไหวปลอมตัวเป็นกระรอกเผือกมาดูโฉมงามนางไอ่ค าด้วยในวันงานบุญบั้งไฟ
เมื่อถึงวันแข่งขันจุดบั้งไฟปรากฏว่าบั้งไฟท้าวผาแดงจุดไม่ขึ้นพ่นควันด าอยู่ถึง 3 วัน 3 คืนจึงระเบิด
แตกออกเป็นเสี่ยงๆท าให้ความหวังท้าวผาแดงหมดสิ้นลง ขณะเดียวกันท้าวพังคีพญานาคที่ปลอมเป็น
กระรอกเผือกมีกระดิ่งผูกคอน่ารักมาไต่เต้นไปมาอยู่บนยอดไม้ข้างปราสาทนางไอ่ค าก็ปรากฏร่างให้
นางไอ่ค าเห็นนางจึงคิดอยากได้มาเลี้ยงแต่แล้วก็จับไม่ได้จึงบอกให้นายพรานยิงเอาตัวตายมา  ในที่สุด
กระรอกเผือกพังคีก็ถูกยิงด้วยลูกดอกจนตายก่อนตายท้าวพังคีได้อธิษฐานไว้ว่า “ขอให้เนื้อของข้าได้
แปดพันเกวียน คนทั้งเมืองอย่าได้กินหมดเกลี้ยง” จากนั้นร่างของกระรอกเผือกก็ใหญ่ขึ้นจนผู้คน
แตกตื่นมาดูกันและจัดการแล่เนื้อแบ่งกันไปกินทั่วเมืองด้วยว่าเป็นอาหารทิพย์ยกเว้นแต่พวกแม่ม่ายที่
ชาวเมืองรังเกียจไม่แบ่งเนื้อกระรอกให้พญานาคแห่งเมืองบาดาลทราบข่าวท้าวพังคีถูกมนุษย์ฆ่าตาย
แล่เนื้อไปกินกันทั้งเมืองจึงโกธรแค้นยิ่งนักดึกสงัดของคืนนั้นขณะที่ชาวเมืองชะทีตาก าลังหลับใหล
เหตุการณ์ที่ไม่คาดฝันก็เกิดข้ึน ท้องฟ้าอ้ืออึงไปด้วยพายุฝนฟ้ากระหน่ าลงมาอย่างหนัก ฟ้าแลบอยู่มิได้
ขาดแผ่นดินเริ่มถล่มยุบตัวลงไปทีละน้อยท่ามกลางเสียงหวีดร้องของผู้คนที่วิ่งหนี ตาย เหล่าพญานาค
ผุดขึ้นมานับหมื่นนับแสนตัว ถล่มเมืองชะทีตาจมลงใต้บาดาลทันที คงเหลือไว้เป็นดอน 3 – 4 แห่งซึ่ง
เป็นที่อยู่ของพวกแม่ม่ายไม่ได้กินเนื้อกระรอกเผือกจึงรอดตายฝ่ายท้าวผาแดงได้โอกาสรีบควบม้าหนี
ออกจากเมืองโดยไม่ลืมแวะรับพระธิดาไอ่ค าไปด้วย แต่แม้จะเร่งฝีเท้าม้าเท่าใดก็หนีไม่พ้นทัพ
พญานาคท่ีท าให้แผ่นดินถล่มตามมาติดๆในที่สุดก็กลืนท้าวผาแดงและพระธิดาไอ่ค าพร้อมม้าแสนรู้ชื่อ 
“บักสาม” จมหายไปใต้พ้ืนดินรุ่งเช้าภาพของเมืองเอกชะทีตาที่เคยรุ่งเรืองโอฬารก็อันตธานหายไปสิ้น
คงเห็นพ้ืนน้ ากว้างยาวสุดตาทุกชีวิตในเมืองเอกชะทีตาจมสู่ใต้บาดาลจนหมดสิ้นเหลือไว้แต่แม่ม่ายบน
เกาะร้าง3 – 4 แห่งในผืนน้ าอันกว้างนี้ซึ่งต่อมาได้กลายเป็นหนองหานหลวงดังปรากฏในปัจจุบั น 
 

 
ที่มา : (youtube) 

ภาพประกอบที่ 59 การ์ตูนแอนชั่นเรื่องผาแดงนางไอ่โดยกิจติพงษ์ ประชาชิต 
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   5.3.3 การ์ตูนแอนชั่นเรื่องผาแดงนางไอ่ โดยกิจติพงษ์ ประชาชิต 
    ต านานผาแดงนางไอ่ การ์ตูนแอนชั่นเรื่องผาแดงนางไอ่โดยกิจติพงษ์ ประชาชิตมีเรื่อง
ย่อดังนี้ อดีตรักเมืองล่ม ต านานเมืองหนองหานที่เล่าขานกันมาช้านานประชาชนคนอีสานตั้งแต่เหนือ
จรดใต้ ต่างรู้จักกันดีทั่วหน้า นั่นก็คือนิทานรัก “ผาแดงนางไอ่” ต านานรักอันสุดซึ้งของ “หนึ่งหญิง 
สองชาย” เมื่อฝ่ายหนึ่งพลาดรักและถูกท าร้าย จนถึงแก่ความตายกลายเป็นศึกสงครามท าให้
บ้านเมืองถล่มถลายกลายเป็นหนองน้ าใหญ่ คือ “หนองหานหลวง” ซึ่งเป็นทะเลน้ าจืดที่ใหญ่เป็น
อันดับหนึ่งของภาคอีสานและวรรณกรรมอีสานเรื่องนี้ ก็เป็นปฐมเหตุแห่งประเพณีอันยิ่งใหญ่ “บุญบั้ง
ไฟ” ที่ขึ้นชื่อลือชาของชาวอีสานมาแต่บรรพกาลโดยต านานรักเรื่องนี้เล่าไว้ว่าพญาขอมผู้ครองมหา
นคร “เอกธิดา” หรือ “เอกชะธีตา” เมืองธิดาเดียว (บริเวณหนองหานหลวงในปัจจุบัน) มีธิดาชื่อว่า 
“ไอ่ค า” หรือ “ไอ่ใจเมือง” ซึ่งเป็นหญิงที่มีรูปร่างหน้าตาสดสวย สะคราญจะหาสาวนางใดในไตรภพ
มาเทียบได้ไม่นางจึงเป็นที่ต้องตาต้องใจของชายหนุ่มทั้งในเมือง และต่างเมืองเป็นที่กล่าวขานไปทั่ว
ทุกหัวระแหง เจ้าชายแดนไกลหลายหัวเมืองต่างหมายปองอยากได้นางมาเป็นคู่ครองทั้งนั้นหนึ่งใน
เจ้าชายเหล่านั้นคือ “ท้าวผาแดง” เจ้าชายแห่งเมืองผาโพงทราบข่าวเล่าลือถึงสิริโฉมอันงดงามของไอ่
ค า ก็เกิดความยินดี หลงใหลคลั่งไคล้ ใฝ่ฝัน หมายปองในตัวนางอย่างรุนแรงจนไม่สามารถจะอดรน
ทนไหวในนครของตนเองได้ท้าวผาแดงได้เดินทางรอนแรมมาที่นครเอกชะธีตา พร้อมทหารคนสนิท
ตอนแรกท้าวผาแดง ส่งสิ่งของเครื่องใช้ต่างๆ ไปฝากให้นางไอ่เพ่ือผูกสัมพันธ์ไมตรี โดยให้ทหาร
มหาดเล็กคนสนิทช่วยเป็นสื่อติดต่อผ่านนางสนมคนรับใช้ใกล้ชิดของน่างไอ่และทุกครั้ งที่นางไอ่รับ
สิ่งของเครื่องใช้ต่างๆสนมคนสนิทก็จะพร่ าพรรณนาถึงความรูปหล่อ สง่างาม องอาจ ผึ่งผาย ก าย า ล่ า
บึกของท้าวผาแดง ให้นางไอ่ฟัง จนนางเกิดความสนใจ และหลงรักท้าวผาแดง ในที่สุดทั้งๆที่ทั้งสอง
คนไม่เคยได้เห็นหน้ากันเลยด้วยอ านาจของบุพเพสันนิวาสบวกกับกามเทพได้แผงศรรักปักอกทั้งคู่จน
ไม่สามารถจะถอดถอนศรรักเล่มนี้ออกได้ ต่างฝ่าย ต่างละเมอ เพ้อฝันถึงกันและกันในที่สุดด้วย
แผนการของพ่อสื่อและแม่ชัก คือทหารมหาดเล็ก กับสนมคนสนิท ท าให้ทั้งคู่ได้พบกันและได้ชื่นชม
สมสวาทดังคาดหมาย สุดจะยับยั้งชั่งใจไว้ได้แต่ทั้งคู่ก็ต้องพรากจากกันเพียงแค่ค่อนคืนเท่านั้นเพราะ
ทั้งคู่ต่างลักลอบพบกัน ท้าวผาแดงจึงให้ค ามั่นสัญญาว่าจะกลับมารับนางไอ่ไปเป็นชายาอย่างแน่นอน
ย่างเข้าเดือน 6 เจ้าผู้ครองนครเอกชะธีตา ออกประกาศไปยังเมืองอ่ืนๆให้มีการจุดบั้งไฟแข่งขัน ณ 
เมืองเอกชะธีตา โดยมีนางไอ่ค าเป็นรางวัลหากบั้งไฟของเจ้าเมือง หรือเจ้าชายใดขึ้นสูงไม่มีใครสู้ได้ก็
จะได้นางไอ่ไปครอบครอง โดยก าหนดเอาวันขึ้น 15 ค่ า เดือน 6 เป็นวันงานบุญบั้งไฟ ซึ่งเป็นงานบุญ
ครั้งยิ่งใหญ่เมื่อถึงวันงานผู้คนต่างก็หลั่งไหลมาจากทุกทั่วสารทิศ มีบั้งไฟจาก 2 เจ้าเมือง คือพญาฟ้า
แดด กับ พญาเชียงเหียน และอีก 1 เจ้าชาย คือ ท้าวผาแดงได้น าบั้งไฟมาเข้าแข่งขันประลองในวันนั้น
กล่าวถึงท้าวภังคีลูกชายพญานาคผู้ครองนครบาดาล ก็เป็นนาคหนุ่มอีกตัวหนึ่งที่ได้ยินกิตติศัพท์ค าร่ า
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ลือความงดงามของนางไอ่ภังคีมีความใฝ่ฝันอยากยลสิริโฉมของนางไอ่มานานเมื่อทราบข่าวมีก าร
แข่งขันจุดบั้งไฟ ก็ออกจากนาคพิภพ กับบริวารจ านวนหนึ่ง เข้าสู่เมือง เอกชะธีตา ท้าวภังคี ได้แปลง
ร่างเป็นกระรอกเผือกอีสาน เรียกว่า “กะฮอกด่อน” มีขนสีขาว ปากเท้าแดง กระโดดโลดเต้นไปมา
ติดตามขบวนแห่บั้งไฟ ในคราวครั้งนั้นเพ่ือต้องการจะยลโฉมนางไอ่ทุกคนต่างใจจดใจจ่อ ที่จะเห็นการ
จุดบั้งไฟ และ คอยลุ้นว่าบั้งไฟของใครจะชนะและได้นางไอ่ไปครอง ซึ่งการจุดบั้งไฟในครั้งนั้นพญา
ขอมเจ้าเมืองได้มีเดิมพันกับท้าวผาแดงว่าถ้าหากบั้งไฟของท้าวผาแดงชนะบั้งไฟของพญาขอมเจ้าเมือง
ได้จึงจักได้นางไอ่เป็นคู่ครองปรากฏว่าบั้งไฟของพญาขอมพระบิดาของนางไอ่มีอาการ “ซุ” ไม่ข้ึนจาก
ห้าง (นั่งร้าน)ส่วนบั้งไฟของท้าวผาแดงแตกระเบิดคาห้าง มีแต่บั้งไฟของท้าวฟ้าแดดเจ้าเมืองฟ้าแดด
สูงยางกับบั้งไฟของพญาเซียงเหียนที่ตะบึงขึ้นสู่ท้องฟ้านานถึง 3 วัน 3 คืนจึงตกลงสู่พ้ืนดินผลการ
ตัดสินแพ้ชนะในครั้งนั้นไม่มี เพราะท้าวพญาทั้งสองมีศักเป็นอาและลุงของนางไอ่ จึงไม่มีการยกธิดาไอ่
ค าให้กับผู้ใดทั้งท้าวผาแดง และนางไอ่ต่างก็ผิดหวังในการแข่งขันในวันนี้แต่ก็ไม่สามารถบอกความจริง
ได้ ต้องจ าใจฝืนกลับสู่เมืองของตน เพ่ือหาโอกาสหนทางอ่ืนอีกต่อไปส่วนท้าวภังคี เมื่อได้ยลโฉม
พระธิดาไอ่ค าแล้วและเมื่อไม่มีผู้ใดชิงนางไอ่ไปเป็นคู่ครองได้ก็คิดหมายปองอยากได้นางมาเป็นคู่ของ
ตน เมื่อกลับสู่นาคพิภพแล้วก็ไม่เป็นอันกิน อันนอน เฝ้าเพ้อฝันถึงแต่ธิดาไอ่ค า เมื่อความรักกลุ่มรุมจน
ไม่สามารถจะอดทนได้ จึงได้ลักลอบออกจากเมืองบาดาล ปรากฏกายบนเมืองเอกชะธีตา โดยแปลง
ร่างเป็นกระรอกน้อยดังเดิม แต่ครั้งนี้ แขวนกระดิ่งน้อยปีนป่าย เต้นไปมา อยู่บนต้นงิ้ว ข้างหน้าต่าง
ของพระธิดาไอ่ค าวรรณกรรมอีสานพรรณนาเหตุการณ์ตอนนี้ไว้ว่า“ภังคีท้าวแปลงเป็นกะฮอกด่อน 
แขวนขอค าเฮ็ดอ้อนต้อนปากกัดกินดอกงิ้ว ตาสิ่งเบิ่งไอ่ค า” เมื่อกระดิ่งทองส่งเสียงกังวานขึ้น นางไอ่
ค าได้ยินเกิดความสงสัยจึงออกมายืนที่หน้าต่าง เห็นกระรอกเผือกตัวน้อย แขวนกระดิ่งทอง เต้นไปมา
อยู่บนกิ่งงิ้ว ด้วยท่าทางน่ารัก น่าเอ็นดูก็คิดอยากได้กระรอกเผือกนั้นเหลือประมาณ จึงสั่งให้หาคน
ล้อมจับแต่ก็ไม่มีใครจะจับกระรอกน้อยตัวนั้นได้และกระรอกก็ยัง เต้นไปมาอยู่บนต้นงิ้ว ต้นนั้น
เหมือนกับการยั่วยุความคิดเอ็นดู กลับกลายเป็นความโกรธนางจึงตัดสินใจให้นายพรานแม่นธนูยิง
กระรอกตัวนี้ เมื่อจับเป็นไม่ได้ก็จับตายซะเลย แต่คราวนี้กระรอกเผือกเหมือนจะรู้ว่านายพรานเอาจริง
จึงกระโดดหนีจากต้นงิ้ว ต้นนั้น เต้นไปตามต้นไม้ต่างๆ ทั่วนครจึงกระท่ังเต้นไปจับอยู่บนต้นมะเดื่อต้น
หนึ่งซึ่งก าลังมีผลสุกเต็มต้นผลกรรมแต่ปางก่อน และแรงอธิษฐานของนางไอ่ ในชาตินั้นตามมาทัน
กระรอกเผือกเผลอตัวมัวแต่กัดกินลูกมะเดื่อสุกด้วยความหิวก็โดนลูกศรของนายพรานทะลุกลางล าตัว 
ดิ้นทุรนทุรายก่อนสิ้นใจตายท้าวภังคีในร่างกระรอกเผือก ก็ได้แสดงอิทธิฤทธิ์ร่ายมนต์อธิษฐานว่า 
“ขอให้ร่างกายของเราใหญ่โตเท่าช้างสารเนื้อหนังของเราจงเพียงพอแก่การเลี้ยงดูผู้คนทั่วทั้งเมือง” 
สิ้นค าอธิษฐานกระรอกน้อยก็ขาดใจตาย หล่นลงจากต้นมะเดื่อในบัดดลจากกระรอกเผือกตัวน้อย 
กลับกลายเป็นกระรอกตัวใหญ่มหึมานายพรานป่าวประกาศให้ชาวบ้านมาช่วยกันลากเมื่อลากไปได้สัก
พักก็หมดเรี่ยวแรงที่จะลากต่อไปได้อีกจึงพากันมาแร่เนื้อกระรอกเผือก ณ จุดนั้น (บริเวณบ้านท่าแร่)
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แล้วแบ่งแจกจ่ายกันจนทั่วทั้งเมืองแม้แต่พระธิดาไอ่ค าก็ได้รับส่วนแบ่งในครั้งนี้ด้วยเช่นกัน ยกเว้นแต่
พวกแม่ร้าง แม่ม่าย ไม่ได้รับส่วนแบ่งเนื้อกระรอกเผือกในคราวครั้งนี้ขอเล่าอดีตชาติของท้าวภังคีขั้น
รายการตรงนี้เสียเลย คือในชาติก่อนท้าวภังคีกับนางไอ่เป็นสามีภรรยากันแต่ท้าวภังคีในชาตินั้นเป็น
คนใบ้ นางไอ่ก็ดูแลปรนนิบัติสามีอย่างดียิ่งครั้งหนึ่ง ทั้งสองเดินทางไกล ผ่านป่าเขาล าเนาไพรได้มา
เจอต้นมะเดื่อผลสุกเต็มต้นในระหว่างทางผู้เป็นสามีได้ปีนป่ายไปเก็บกินผลมะเดื่อสุกไม่ได้ค านึงถึง
ภรรยาผู้นั่งคอยดูอยู่เบื้องล่างและเอ่ยปากขอให้สามีโยนผลมะเดื่อสุกลงมาให้ แต่ไม่ได้รับความสนใจ
จากสามีเมื่อเขารู้สึกอ่ิมแล้วก็ได้ปีนลงมาแล้วเดินทางต่อไปผู้เป็นภรรยาไม่อาจเดินตามสามีได้เพราะ
ตนเองหัวโหยจึงตะกายขึ้นต้นมะเดื่อต้นนั้นเก็บกินผลสุกจนพอแก่ความต้องการเมื่อลงจากต้นมะเดื่อ
แล้วก็ออกเดินตามหาผู้เป็นสามีหาอย่างไรก็ไม่พบ หมดแรงนั่งกอดเข่าเหงาหงอย ทุกข์ตรมทรมานเมื่อ
พอจะเดินต่อไปได้ก็ลุกขึ้นเดินทางต่อไป ถึงต้นไทรใหญ่ริมแม่น้ าจึงลงอาบน้ าดื่มกิน จนเกิดความสุข
สบายใจ กลับขึ้นมานั่งภายใต้ต้นไทรอธิษฐานจิตขึ้นว่า “ชาติหน้าขอให้สามีตายอยู่บนกิ่งไม้และแม้ได้
พบเห็นกันก็อย่าได้เป็นสามีภรรยากันอีกเลยสาธุ” สามีในชาตินั้นได้กลับมาเกิดเป็นท้าวภังคีและถูก
ลูกศรนายพรานและตายบนกิ่งไม้ทุกประการในค่ าคืนที่ชาวเมืองเอกชะธีตาอ่ิมหน าส าราญด้วยอาหาร
ที่ปรุงจากเนื้อกระรอกเผือกตัวนั้น ณ เมืองนาคบาดาลพญานาคราชพอทราบข่าวว่า ภังคีนาคลูกรัก 
ถูกลูกศรีตายอยู่บนเมือง เอกชะธีตาแม้ที่สุดเนื้อของภังคีนาคก็ถูกพวกชาวเมืองเชือดเฉือนแบ่งปันกัน
กินก็บันดาลโทสะ อย่างรุนแรงดวงตาแดงกล่ า ดั่งดอกชบา จึงยกพลโยธานาคขึ้นสู่เอกชะธีตานคร
เวลาดึกสงัดทุกคนหลับสนิท ก็เกิดเสียงกัมปนาทหวั่นไหวแผ่นดินได้ถล่มถลายกลายเป็นแผ่นน้ า ไปทั่ว
ทุกหนแห่งผู้ใดที่ได้กินเนื้อท้าวภังคีนาค คนผู้นั้นก็จมหายไปกับแผ่นน้ าเมืองทั้งเมืองล่มสลายกลายเป็น
หนองน้ าใหญ่ในบัดดลคงเหลือไว้แต่บ้านของพวกแม่ม่ายผู้ไม่มีโอกาสได้ลองลิ้มชิมรสเนื้อกระรอก
เผือก จึงกลายเป็นเกาะแก่ง หรือดอน ท่ามกลางน้ าหนองหาน จนทุกวันนี้กล่าวถึงท้าวผาแดงแห่ง
เมืองผาโพง เกิดอาการร้อนใจกระวน กระวาย มาหลายเพลาคิดถึงแต่นางไอ่ใจเมือง เพียงอย่างเดียว
ได้รีบเร่งเดินทางมุ่งหน้าสู่เอกชะธีตานครและเมื่อได้ทราบข่าวว่าเมืองก าลังถล่มถลายอยู่นั้นก็กระโดด
ขึ้นหลังม้าบักสามม้าคู่ชีพ ฮ้อเข้าสู่ต าหนักธิดาไอ่ค าคว้าแขนอุ้มขึ้นม้าพาควบหนีไปอย่างไม่คิดชีวิตแต่
อนิจจาไอ่ค าได้ลิ้มชิมรสเนื้อของท้าวภังคีจนอ่ิมหน าไม่มีทางเสียแล้วแม้ว่าม้าบักสามจะโดดโลดแล่นไป 
ณ ที่ใด แผ่นดินก็ถล่มถลายตามไปที่นั่นอีกทั้งเหล่าบริวารของพญานาคก็เนรมิตกายเป็นท่อนไม้ท่อน
ซุง ขวางก้ันเส้นทาง ขณะที่ท้าวผาแดงดึงเชือกบังคับม้าให้หาทางหนีอยู่นั้นมันเป็นช่วงเวลาเส้นยาแดง
ผ่าแปดหางของพญานาคก็ตวัดแหว่งกอดเกี่ยวรัดเอาร่างของไอ่ค าออกจากอ้อมกอดอันอบอุ่นของท้าว
ผาแดงไปได้ในบัดดล ร่างของไอ่ค าค่อยๆ จมหายไปในแผ่นน้ า ต่อหน้าต่อต้าท้าวผาแดงสุดวิสัยที่จะ
ช่วยไอ่ค าสุดที่รักไว้ได้ เมื่อสิ้นไอ่ค า ทุกสิ่งทุกอย่างสงบเงียบเหมือนไม่มีอะไรเกิดขึ้นท้าวผาแดงหันหลัง
กลับไปมองอดีตมหานครที่ยิ่งใหญ่มีเพียงระรอกคลื่นที่ถูกลมพัดให้น้ ากระเพ่ือมเท่านั้น มหานครเอก
ชะธีตาที่เคยรุ่งเรืองต้องกลับกลายมาเป็นหนองน้ าใหญ่ เหลือไว้แต่ดอนแม่ม่ายและอดีตรักอันหวาน
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ชื่นเท่านั้นเมื่อไม่มีไอ่ค าผาแดงก็หมดสิ้นทุกสิ่งทุกอย่าง ได้แต่ตรอมตรมระทมทุกข์ทรมานอยู่เพียงผู้
เดียวและแล้วลมหายใจเฮือกสุดท้ายก็พรากชีวิตอันรันทดนั้น ท้าวผาแดงสิ้นใจตายเพราะความ
อาลัยไอ่ค า สุดที่รักอย่างน่าเวทนายิ่งนักและด้วยแรกพิษรักที่ไม่สมหวังนี้ท าให้วิญญาณของท้าวผา
แดงกลายเป็นวิญญาณอาฆาตแค้นต่อพญานาคเมื่อวิญญาณของท้าวผาแดงและท้าวภังคีนาค พบกัน
เมื่อไหร่การรบก็เกิดขึ้นเมื่อนั้น ในการรบกันแต่ละครั้ง ใช้เวลารบกันถึง ๗ วัน ๗คืน มีพ้ืนใต้น้ าหนอง
หานเป็นสนามรบ โดยไม่มีใครแพ้ ใครชนะแต่ก็จะรบกันไปเรื่อยๆ ส่วนวิญญาณของไอ่ค า ถูกจองจ า
อยู่ใต้พ้ืนน้ าหนองหายเพราะนางเป็นตัวการอาฆาตแค้นของวิญญาณทั้งสองจนกว่าจะถึงพระศาสนา
ของพระศรีอริยเมตไตรย พระองค์จะเสด็จมาโปรดและตัดสินคดีจึงจะท าให้วิญญาณทั้งสามได้หลุดพ้น
จากโซ่ตรวนแห่งความทุกข์ทรมานเพราะรักนี้คือ "โศกนาฏกรรมแห่งรัก" 
 

5.4 ผาแดงนางไอ่ในการแสดงละครเวที 
   ละครเวทีมีมาตั้งแต่สมัยกรีกอริสโตเติลบันทึกไว้ว่าละครของกรีกเริ่มต้นจุดเด่นของละคร
เวทีคือ การสื่อสารระหว่างผู้ชมกับนักแสดง การสื่อสารระหว่างผู้ชมและนักแสดงเกิดขึ้นไปพร้อมๆ 
กัน วอลเตอร์ เคอร์ นักวิจารณ์ชาวอเมริกันพูดถึงเรื่องนี้ไว้ว่า “ความสัมพันธ์ระหว่างคนดูกับนักแสดง
เช่นนี้ไม่มีในภาพยนตร์ เพราะภาพยนตร์เป็นสิ่งที่สร้างมาส าเร็จรูปแล้ว มันไม่สามารถตอบสนองเราได้ 
เพราะนักแสดงในภาพยนตร์ไม่สามารถได้ยินเรา รู้สึกถึงตัวตนของเราและไม่ว่าเราจะมีปฏิกิริยา
อย่างไรก็ไม่มีผลใดๆ” องค์ประกอบของละครเวที คือ การแสดงสดบนเวที ที่มีฉาก แสง เสียง 
ประกอบ และบทละคร คือ ส่วนที่ส าคัญที่สุดในการท าละครทุกชนิด โดยเฉพาะอย่างยิ่งละครเวที 
เพราะมันคือ ตัวก าหนดองค์ประกอบอื่นๆ ทุกอย่างในละคร  
   สังคมไทยเป็นสังคมที่มีความผูกพันกับละครมาเป็นเวลานาน ตามที่ปรากฏหลักฐานแน่ชัด 
พบว่า คนไทยมีการแสดงประเภท ระบ า ร า เต้น ตั้งแต่ยุคพ่อขุนรามค าแหง และได้มีการพัฒนาต่อมา 
จนกระทั่งกลายเป็นการแสดงลักษณะละครในสมัยกรุงศรีอยุธยา (เพาวิภา ภมรสถิต, 2528) จากนั้น
ละครไทยก็มีการพัฒนามากขึ้น และรับวัฒนธรรมตะวันตกมาปรับปรุงจนเกิดเป็นละครประเภทต่างๆ 
ในสมัยรัชกาลที่ 5 เป็นต้นมา จนกระทั่งในสมัยรัชกาลที่ 7 ละครพูดที่จัดว่าเป็นละครหลวง ขยายตัว
มาเป็นละครเวทีโดยเริ่มต้นจากคณะละครปรีดาลัย โดยพระนางเธอลักษมีลาวัณ ซึ่งเปิดโรงครั้งแรกที่
ศาลาเฉลิมกรุง (กอบกุล อิงคุทานนท์, 2541) อย่างไรก็ดีละครเวทีได้มีการศึกษาอย่างเป็นระบบใน
มหาวิทยาลัย ในช่วงทศวรรษ 2510 โดยเริ่มต้นที่คณะอักษรศาสตร์จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย และ
คณะศิลปะศาสตร์มหาวิทยาลัยธรรมศาสตร์ส่วนในมหาวิทยาลัยภูมิภาคได้เริ่มมีการสอนขึ้นที่คณะ
วิจิตรศิลป์มหาวิทยาลัยเชียงใหม่และที่คณะอักษรศาสตร์มหาวิทยาลัยศิลปากรด้วย โดยมีจุดเริ่มต้น
จาก “กลุ่มพระจันทร์เสี้ยว” ซึ่งเป็นการรวมตัวของนักศึกษามหาวิทยาลัยธรรมศาสตร์จากนั้นได้มีการ
รวมตัวเป็นกลุ่มละครของนิสิต นักศึกษาเกือบทุกมหาวิทยาลัย ซึ่ งสถาบันการศึกษาในสาขานิเทศ

https://th.wikipedia.org/wiki/%E0%B8%AD%E0%B8%A3%E0%B8%B4%E0%B8%AA%E0%B9%82%E0%B8%95%E0%B9%80%E0%B8%95%E0%B8%B4%E0%B8%A5
https://th.wikipedia.org/wiki/%E0%B8%81%E0%B8%A3%E0%B8%B5%E0%B8%81
https://th.wikipedia.org/wiki/%E0%B8%A0%E0%B8%B2%E0%B8%9E%E0%B8%A2%E0%B8%99%E0%B8%95%E0%B8%A3%E0%B9%8C
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ศาสตร์ได้เปิดเป็นภาควิชาขึ้นเป็นครั้งแรกเมื่อปี 2513 คือ ภาควิชาวาทวิทยาและสื่อสารการแสดง 
และในปัจจุบันนี้มีแนวโน้มในการเปิดภายใต้คณะนิเทศศาสตร์ในสถาบันอุดมศึกษาต่างๆ เช่น 
มหาวิทยาลัยกรุงเทพ มหาวิทยาลัยรังสิตมหาวิทยาลัยเกษมบัณฑิตฯลฯ (ศิรินทร์พร ศรีใส, 2545) 
อย่างไรก็ตาม ศิลปะการละครเปรียบเสมือนกับศาสตร์แห่งการเล่าเรื่องโดยอาศัยการผสมผสาน
องค์ประกอบทางศิลปะหลากหลายแขนงเข้าด้วยกันจากการน าเสนอละคร ในอีกด้านหนึ่งนอกจาก
ละครในรั้วสถาบันการศึกษา ยังมีการพัฒนาละครเวทีภายนอกสถาบันในเชิงประโยชน์ทางธุรกิจ การ
รณรงค์หรือการเคลื่อนไหวทางสังคม พัฒนาชุมชน ฯลฯ (ชญาดา รุ่งเต่า, 2549) ทั้งนี้องค์ประกอบ 2 
ประการที่เป็นจุดเริ่มต้นของการเขียนบทละคร หรือน าไปสู่การสร้างองค์ประกอบต่าง ๆ ของการเล่า
เรื่องในละคร คือ โครงเรื่องและแก่นเรื่องกล่าวคือ โครงเรื่องของละครเป็นตัวก าหนดเหตุการณ์และ
ข้อเท็จจริงในเรื่อง มีบทบาทต่อการด าเนินเรื่อง และต่อพัฒนาการของตัวละคร โครงเรื่องจึง
เปรียบเสมือนกรอบที่นักประพันธ์ก าหนดขึ้นเพ่ือเขียนเรื่องราวในละครส่วนแนวความคิดมีส่วนส าคัญ 
เนื่องจากแนวความคิด คือ แก่น หรือแกนกลางของเรื่อง ปรากฏอยู่ตั้งแต่ต้นจนปลายเรื่อง เป็นสิ่ง
เชื่อมโยงเรื่องทั้งหมดเข้าด้วยกัน โครงเรื่อง ฉาก ตัวละคร บทสนทนา และส่วนประกอบอ่ืน ๆส่วน
เป็นสิ่งที่ผู้ประพันธ์สร้างข้ึนเพื่อแสดงแก่นของเรื่องทั้งสิ้น (สายวรุณ น้อยนิมิต, 2545) 
   การแสดงละครในยุคแรกๆไม่มีการเขียนบทพูดและการแสดงท่าทางไว้ส าหรับนักแสดงท่อง
บทแสดงท่าทางตามบทละครหรือให้ผู้ก ากับการแสดงก ากับบทบาทให้ตัวละครเช่นปัจจุบันนักแสดง
ต้องรู้เรื่องราวที่เล่นแล้วจินตนาการสร้างสรรค์แสดงบทบาทข้ึนเองไปตามความเข้าใจโดยใช้ท่าทาง
และอารมณ์เป็นการสื่อสารบางครั้งอาจมีการเขียนบทโดยย่อไว้หรือไม่มีการเขียนบทไว้เลยก็ได้
ลักษณะเช่นนี้จึงเป็นรูปแบบการแสดงแบบด้นสดเมื่อการละครมีวิวัฒนาการขึ้นตามยุคสมัยก็มีการ
เปลี่ยนแปลงโดยให้มีการเขียนบทละครขึ้นเพ่ือช่วยให้นักแสดงและผู้ก ากับการแสดงตลอดจน
ผู้เกี่ยวข้องกับการแสดงละครด้านอ่ืนๆได้เข้าใจเรื่องราวต่างๆ ตลอดจนบทบาทตัวละครแล้วสามารถ
สร้างสรรค์การละครได้สมจริงมากยิ่งขึ้น 

   การแสดงแสงสีเสียง (Light & Sound) คือการแสดงบทบาทสมมุติที่มีเบื้องหลังหรือฉาก
หลังเป็นโบราณสถานซากปรักหักพังของก้อนอิฐศิลาแลงสถานที่ส าคัญต่างๆโดยใช้แสงและเสียงขับ
เน้นให้เกิความรู้สึกยิ่งใหญ่อลังการ มักมีวัตถุประสงค์เพ่ือถ่ายทอดเรื่องราวเกี่ยวกับประวัติศาสตร์คน
ประวัติศาสตร์สถานที่ ประวัติศาสตร์ชุมชน  การแสดงแสงสีเสียง น ามาแสดงครั้งแรกในประเทศไทย
ที่ใดไม่ปรากฏหลักฐานที่ชัดเจนแต่เท่าที่ทราบการแสดงแสงเสียงได้ท าการแสดงมานานแล้วและเป็น
การแสดงที่แพร่หลายคล้ายเป็นสิ่งที่ยึดถือปฏิบัติกันมาจนเป็นประเพณีก่อเกิดเป็นงานประจ าปีที่ขาด
ไม่ได้ในหลายแห่งถึงขั้นที่การท่องเที่ยวแห่งประเทศไทย (ททท,) ยื่นมือเข้ามาร่วมจัดร่วมส่งเสริมการ
ท่องเที่ยวอย่างเอาจริงเอาจัง  ตลอดไปจนถึงการจัดงานที่ต้องการความยิ่งใหญ่อลังการศิลปะเป็น
ศาสตร์อีกแขนงหนึ่งที่มีการเปลี่ยนแปลงพัฒนาตัวเองอยู่เรื่อยๆไม่มีที่สิ้นสุดก่อนที่ละครจะมาอยู่ใน
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จอโทรทัศน์ละครก็อยู่บนเวทีมาก่อนแต่พอละครไปอยู่บนโทรทัศน์แล้วการแสดงบนเวทีก็อาซบเซาไป
บ้างแต่ปัจจจุบันนี้ไม่ใช่แล้วเพราะการแสดงละครเวทีเป็นงานศิลปะอีกแขนงหนึ่งที่ได้รับความนิยม
เป็นอย่างมากสิ่งแรกที่เราได้รับจากการไปดูละครเวทีคือเรื่องของความสนุกความสุขความอ่ิมเอม
ใจความทราบซึ้งใจที่เราจะได้รับจากละครนั้นโดยตรงการไปนั่งดูละครเวที เหมือนกับเราเข้าไปเสพ
เหตุการณ์ที่เกิดขึ้นนั้นด้วยตาของเราเองแบบไม่ต้องผ่านตัวกรองอะไรไม่ต้องมีโฆษณาคั่นกลางนั่นท า
ให้เราซึมซับเรื่องราวเหล่านั้นได้โดยตรงอารมณ์และพลังงานที่นักแสดงแผ่ออกมานั้นท าให้เราได้รับ
เต็มที่นั่นท าให้เราได้รับความสุขที่แตกต่างไปจากละครโทรทัศน์ละครเวทีส่วนใหญ่มักจะหยิบ
วรรณกรรมที่มีชื่อเสียงหรือได้รับความนิยมมาท าเป็นผลงานละครเวทีหรืออาจจะเป็นเรื่องราวแต่ง
ใหม่ก็ได้แต่แบบแรกจะเป็นที่สนใจมากกว่าส่วนหนึ่งที่น่าสนใจและได้รับจากการไปดูละครเวทีนั่นคือ
ตีความวรรณกรรมนั้นออกมาว่ามีหน้าตาอย่างไรตัวอย่างเช่นละครเวทีสี่แผ่นดินเดอะมิวสิคคัลที่เรา
อาจจะเคยอ่านแบบวรรณกรรมไปแล้วการไปดูละครเวทีก็ตีความของทีมงานจะช่วยให้เราเข้าใจเนื้อ
เรื่องและมิติของตัวละครได้มากขึ้นและลึกซึ้งยิ่งขึ้นบางอย่างที่เราอ่านแล้วไม่เข้าใจอาจจะเข้าใจได้
จากการดูละครเวทีก็ได้จุดหนึ่งที่ท าให้วงการละครเวทีพัฒนาไปมากนั่นคือการพัฒนาเทคโนโลยีด้าน
โปรดักชั่นไม่ว่าจะเป็นแสงสีเสียงที่มีการหยิบคอมพิวเตอร์กราฟฟิคหรือซีจีเข้ามาช่วยจะยิ่งท าให้ผู้เข้า
ชมเกิดอารมณ์ร่วมในการดูมากขึ้นหรือจะเป็นระบบไฮโดรลิกที่พัฒนาขึ้นท าให้การเปลี่ยนฉากเป็น
สถานที่ท าได้ง่ายและเห็นภาพชัดเจนยิ่งขึ้นผลก็คือท าให้เวทีสามารถเป็นสถานที่อะไรก็ได้ตั้งแต่
ห้องนอนของตัวละครไปจนถึงลานกว้างสุดลูกหูลูกตานักแสดงเองก็เป็นอีกหนึ่งปัจจัยที่ท าให้เราเลือก
ดูละครเวทีนักแสดงบางคนเป็นนักแสดงคุณภาพอยู่แล้วเรารอรู้เพราะเคยเห็นในละครโทรทัศน์แต่ใน
ละครเวทีที่ไม่มีการคัตการตัดต่อนักแสดงบางคนอาจจะท าได้ดียังไม่นับเรื่องการร้องเพลงที่เราอาจจะ
ไม่รู้เลยว่านักแสดงท่านนี้สามารถแสดงแบบมิวสิคคัลได้แน่นอนว่าเราไม่มีทางได้เห็นศักยภาพของ
นักแสดงบางท่านในจอโทรทัศน์ เลยท าให้ละครเวทีเป็นอีกหนึ่งช่องทางให้นักแสดงได้แสดง
ความสามารถของตนเองได้อย่างเต็มที ่
  



 

 

  300 

 
ที่มา : (youtube) 

ภาพประกอบที่ 60 ละครเวทีเรื่อง ต านานผาแดงนางไอ่ 
ณ มหาวิทยาลัยเกษตรศาสตร์ วิทยาเขตเฉลิมพระเกียรติ จ.สกลนคร 

   5.4.1 ละครเวที เรื่อง ต านานผาแดงนางไอ่ ณ มหาวิทยาลัยเกษตรศาสตร์ วิทยาเขต
เฉลิมพระเกียรติ จ.สกลนคร 
    ละครเวทีเรื่อง"ต านานผาแดงนางไอ่"ส่วนหนึ่งของการแสดงในงาน"มหกรรมสังคีต  4 
วิทยาเขตครั้งที่ 8" ณมหาวิทยาลัยเกษตรศาสตร์วิทยาเขตเฉลิมพระเกียรติจังหวัดสกลนคร "เป็น
ต านานเล่าขานเกี่ยวกับเรื่องราวความรักความขัดแย้งระหว่างมนุษย์และพญานาคมูลเหตุที่ท าให้เกิด
หนองหาร"ทั้งนี้ผิดพลาดประการใดต้องขออภัยมาณที่นี่ด้วย!การแสดงโดยชมรมดนตรีไทยและ
นาฎศิลป์มหาวิทยาลัยเกษตรศาสตร์ วิทยาเขตเฉลิมพระเกียรติ จังหวัดสกลนครซึ่งมีเรื่องเล่าว่านางไอ่
ที่เป็นธิดาของพระราชาเมืองขอมซึ่งมีสิริโฉมงดงามเป็นที่หมายปองของเจ้าชายเมืองต่างๆแต่มีอยู่ปี
หนึ่งเมื่อเมืองขอมได้ประสบปัญหาฝนแล้งจึงท าให้เจ้าเมืองขอมได้จัดการแข่งขันบั้งไฟขึ้นและมีการจุด
บั้งไฟเพ่ือเสี่ยงทายขอฝนนอกจากนี้หากบั้งไฟของใครขึ้นสูงที่สุดจะยอมยกธิดาคือนางไอ่ค าให้เป็น
ภรรยาจากนั้นได้มีเจ้าชายจากนครต่างๆได้เข้าแข่งขันรวมทั้งท้าวผาแดงแห่งเมืองผาโพงที่มารวมการ
แข่งขันและเมื่อฝ่ายท้าวภังคีโอรสของพญานาคในนครบาลดาลทราบข่าวก็ยกพลพญานาคได้ปลอมตัว
เป็นคนเข้ามาเข้าการแข่งขันด้วยโดยการแข่งขันนั้นบั้งไฟของพญานาคภังคีไม่ชนะแต่เมื่อภังคีได้ยล
โฉมนางไอ่ค าก็ไม่สามารถจะถอนใจรักได้จึงปลอมตัวเป็นกระรอกเผือกเข้ามาในสวนดอกไม้ของนางไอ่
ค าแต่ด้วยเคราะห์กรรมแต่ชาติปางก่อนจึงท าให้นางไอ่ค าเกิดคิดวิปริตต้องการบริโภคเนื้อกระรอก
เผือกจึงสั่งให้นายพรานตามล่าเพ่ือมาปรุงอาหารและนายพรานก็สามารถยิงกระรอกเผือกได้แต่ก่อนที่
กระรอกตัวนั้นจะตายได้อธิษฐานว่าหากใครที่ได้บริโภคเนื้อของตนจงจมน้ าตายในบาดาลส่วนนางไอ่
ค าได้น าเนื้อกระรอกมาปรุงอาหารและแจกจ่ายเนื้อกระรอกไปทั้งเมืองซึ่งในคืนนั้นเองได้เกิดพายุฝน
จึงเกิดแผ่นดินไหวน้ าท่วมพัดพาผู้คนลงสู่หนองหานและท้องบาดาลส่วนท้านาคราชบิดาของภังคีเมื่อ
ทราบเรื่องจึงโกรธมากที่โอรสถูกฆ่าจึงพานาคจากเมืองบาดาลมาอาละวาดถล่มบ้านเมืองขอมจนสิ้น
ส่วนท้าวผาแดงเมื่อเห็นเมืองขอมถล่มจึงได้พานางไอ่ค าขึ้นม้าควบหนีไปทางทิศเหนือเพ่ือหนีน้ าและ
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บรรดาพญานาคที่ตามพ่นไฟไล่ตามหลังมาตั้งแต่นั้นมาก็ได้มีวิญญาณแค้นของภังคีได้วนเวียนมาทวง
ความแค้นกับผาแดงและนางไอ่ตลอดมาทุกชาติภพ 

 

 

ที่มา : (youtube) 
ภาพประกอบที่ 61 การแสดงแสงสีเสียงชุด "รังสรรค์นาฏการต านานรักผาแดงนางไอ่" 

 
   5.4.2 การแสดงแสงสีเสียงชุด "รังสรรค์นาฏการต านานรักผาแดงนางไอ่"                   
    การแสดงแสงสีเสียงชุด "รังสรรค์นาฏการต านานรักผาแดงนางไอ่"  เป็นการสอบ
ประมวลผลของนิสิตชั้นปีที่ 4 สาขาศิลปะการแสดงเอกนาฏยศิลป์ไทยรุ่น 13 คณะศิลปกรรมศาสตร์
มหาวิทยาลัยมหาสารคาม เพ่ือประมวลความรู้ในการน าทักษะนาฏยศิลป์ไทยมาประดิษย์ท่าร าที่ได้
แนวคิดมาจากวรรณกรรมพ้ืนบ้านอีสานเรื่องผาแดงนางไอ่ ซึ่งประกอบไปด้วยการแสดงดังนี้ 1. นบ
บูชิตวิศิษฏ์ราชัน 2. นฤธีตา 3. ฉุยฉายไอ่ค า 4. ผาแดงชมดง 5. ไอ่ค าทรงเครื่อง 6. นาฏลีลานบวันทา
บูชาแถน 8. อัศวราชา 9. นาคาพลายุทธ์ 
    ย้อนยุคสู่โบราณกาลเมืองสุวรรณโคมค าหรือชะทีตานคร (บริเวณที่เป็นหนองหานใน
ปัจจุบัน) มีพระยาขอมเป็นผู้ครองเมืองมีมเหสีเอกชื่อนางจันทร์มีธิดาแสนสวยกิตติศัพท์ความงามขจร
ขจายเลื่องลือไปทั่วทุกสารทิศนามว่าไอ่ค าพระยาขอมมีน้องชายสองคนสถาปนาให้ไปครองเชียงเหียน 
(ปัจจุบันเขตอ าเภอเมืองมหาสารคาม) คนหนึ่งและครองเมืองสีแก้ว (ปัจจุบันเขตอ าเภอเมืองร้อยเอ็ด) 
คนหนึ่งนอกจากนี้ยังมีหลานอีก3 คนให้ไปครองเมืองหงส์เมืองทองและเมืองฟ้าแดดตามล าดับนับว่า
พระยาขอมนั้นเป็นเจ้าเมืองผู้มีวิสัยทัศน์กว้างไกลวางฐานด้านการเมืองไว้อย่างแน่นหนาที่เดียว
พระธิดาไอ่ค าในวัยสาวก าดัดนั้นงามยิ่งกว่านางใดในปฐพีกิตติศัพท์เข้าหูเข้าตาหนุ่มหล่อแดนไกลนิสัย
ดีนามว่าผาแดงแห่งเมืองผาโพงต้องขี่ม้าคู่ใจชื่อบักสามตามหาจนพบและผูกสมัครรักใคร่จนสัญญากัน
ว่าจะร่วมหอลงโลงกันเลยทีเดียว 

http://gezpub.com/
http://picpost.postjung.com/201489.html#pic40
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    กล่าวถึงเมืองศรีสัตนาคนหุตซึ่งมีพญานาคชื่อท้าวศรีสุทโธนาคครองเมืองมีโอรสชื่อพังคี
ซึ่งโดยพ้ืนเพเดิมแล้วท้าวศรีสุทโธอยู่ที่เมืองหนองกระแสที่ต้องอพยพมาครองเมืองศรีสัตนาคนหุตนี้ก็
เพราะว่าผิดใจกับสุวรรณนาคเพ่ือนกันจนเกิดสงครามรบพุ่งกันเดือดร้อนถึงพระอินทร์ต้องส่งเทพบุตร
ลงมาห้ามศึกแล้วแบ่งเขตแดนให้ทั้งสองนาคปกครองคือศรีสุทโธนาคให้ครองแดนเหนือส่วนสุวรรณ
นาคให้ครองแดนใต้แบ่งแนวเขตลงไปจรดทะเลนาคท้ังสองได้ขุดคลองจากหนองกระแสลงสู่ทะเลเป็น
การแข่งผลงานและบารมีกันไปในตัวสุวรรณนาคขุดเป็นแม่น้ าน่านและตั้งเมืองนนทบุรีส่วนศรีสุทโธขุด
เป็นแม่น้ าโขงตั้งเมืองศรีสัตนาคนหุต ฝ่ายพระยาจอมบิดาของไอ่ค านั้นเป็นเจ้าเมืองผู้คลั่งไคล้ไหลหลง
ในบุญแข่งบั้งไฟเป็นชีวิตจิตใจนัยว่าเป็นการขอฝนจากพระยาแถนบนฟ้าให้ตกต้องตามฤดูกาลและ
เป็นเกมกีฬาที่เล่นเดิมพันตื่นเต้นเร้าใจจนสืบทอดเป็นประเพณีทุกๆปีณกลางเดือนหกปีนั้นพระยาขอม
จึงมีใบบอกไปยังหัวเมืองบริวารต่างๆให้ท าบั้งไฟหมื่นมาร่วมแห่และจุดแข่งขันลงเดิมพันกันในงานบุญ
บั้งไฟพระยาขอมฝ่ายท้าวผาแดงทราบข่าวก็ท าบั้งไฟหมื่นมาร่วมแข่งขันด้วยโดยเป็นคู่พนันกับพระยา
ขอมเลยทีเดียวพระยาขอมเองก็นกรู้รู้เป็นนัยๆว่าไอ้หนุ่มหล่อชาวผาโพงผู้นี้หมายปองธิดาแสนสวย
ของตนอยู่ด้วยความเชื่อมั่นในบั้งไฟของตนพระยาขอมจึงลั่นวาจาท้าเดิมพันกับผาแดงว่าถ้าบั้งไฟของ
ตนแพ้บั้งไฟของท้าวผาแดงจะยกพระธิดาไอ่ค าให้ทันทีแต่ผลการแข่งขันปรากฎว่าบั้งไฟพระยาขอมซุ
(เผาดินด าในกระบอกท้ิงจนหมดไม่ยอมขยับเขยื้อน) บั้งไฟท้าวผาแดงแตกจึงเสมอกันผาแดงจึงพกเอา
ความผิดหวังและเสียใจกลับเมืองผาโพง 
    ข่าวงานบุญบั้งไฟครั้งนี้ก็ไม่วายจะเล็ดลอดไปเข้าหูท้าวพังคีลูกชายแสนดีของศรีสุทโธ
นาคเข้าจนได้พังคีได้แปลงกายมาสังเกตการณ์ด้วยแต่ไม่ได้น าบั้งไฟมาแข่งขันเพราะความเป็นนาคท า
บั้งไฟไม่เป็นเมื่อท้าวพังคีได้ยลโฉมอันงดงามของธิดาไอ่ค าเข้าก็หลงรักกลับบ้านถึงกรุงศรีสัตนาคนหุต
ก็ไม่เป็นอันกินอันนอนจึงขอลาบิดาเพ่ือมาขอความรักจากไอ่ค าให้ได้บิดาก็ห้ามไว้เพราะเห็นอันตราย
จากเผ่าพันธ์ที่แตกต่างกันถึงบิดาจะห้ามอย่างไรพังดีก็หาฟังไม่จึงพาเสนาบริวารเดินทางสู่ชะทีตานคร
แห่งพระยาขอมอีกครั้งหนึ่งด้วยความหวังที่จะเข้าใกล้ตัวไอ่ค ามากที่สุดพังคีจึงแปลงกายเป็นกระรอก
ด่อน(กระรอกเผือก)แขวนกระดิ่งทองไว้ที่คอและกระโดดไปตามกิ่งไม้ยอดไม้ใกล้หน้าต่างปราสาทของ
ธิดาไอ่ค าบรรดาเสนาบริวารก็แปลงกายเป็นสรรพสัตว์ต่างๆคอยอารักขาเจ้านายอย่างใกล้ชิดพระธิดา
ไอ่ค าเห็นกระรอกด่อนสวยงามพร้อมเสียงกระดิ่งทองแขวนคอที่ไพเราะวนเวียนมาใกล้ก็นึกอยากได้มา
เลี้ยงไว้จึงสั่งคณะนายพรานให้ตามจับมาให้ได้ฝ่ายนายพรานก็จัดขบวนตามไล่จับกระรอกด่อนจนสุด
ปัญญาจะตามจับได้จึงยิงด้วยหน้าไม้กะจะไม่ให้ถูกที่ส าคัญตายแต่ลูกหน้าไม้ก็ทะลุหัวใจเจ้ากระรอก
ด่อนจนถึงแก่ความตายจนได้เรียกว่าตายเพราะความรักความหลงโดยแท้ก่อนสิ้นใจตายท้าวพังคีใน
ร่างของกระรอกด่อนได้อธิษฐานว่า?ขอให้เนื้อของข้ามีรสอร่อยที่สุดและมีเหลือเฟือไม่รู้จักหมดพอแก่
การให้คนได้กินทั่วบ้านทั่วเมืองเมื่อกระรอกด่อนตายแล้วเกิดหนังเหนียวแหวะ(ช าแหละ) ไม่เข้า
เดือดร้อนถึงหมอผีต้องแก้เคล็ดให้เชียง(คนสึกจากการบวชเณร) เป็นคนแหวะ (ช าแหละ)จึงได้เนื้อ
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กระรอกที่อร่อยและแจกจ่ายกันกินจนทั่วเมืองไม่รู้จักหมดยกเว้นแต่แม่ร้างแม่หม้ายเขาไม่แบ่งให้กิน
ด้วยเพราะถือว่าไม่ได้ท าประโยชน์ให้ทางราชการหรือจะถือเป็นเคล็ดอะไรสักอย่างก็ได้จึงไม่แบ่งให้กิน
ดังมีค าประพันธ์เป็นส านวนอีสานว่าคนเทิงค่ายพากันกินกระฮอกด่อนยังแต่ฮ้างและหม้ายเขานั้นบ่ให้
กินและยังมีเจ้านายผู้ใหญ่คุ้มหนึ่งในเมืองชะทีตาเรียกว่าคุ้มหลวงก็ไม่กินเนื้อกระรอกด่อนด้วยจึงเมื่อ
ถึงคราวเมืองชะทีตาล่มจมลงคุ้มเจ้านายก็ยังเป็นคุ้มหลวงซึ่งเป็นเกาะหนึ่งอยู่กลางหนองหานและดอน
แม่หม้ายก็กลายมาเป็นบ้านดอนแก้วอันมีพุทธสถานส าคัญที่คนกราบไหว้อยู่ในปัจจุบัน 
    ในห้วงเวลาเดียวกันกับที่ชาวชะทีตานครก าลังแบ่งเนื้อกระรอกด่อนกินกันอย่างสุข
ส าราญอยู่นั้นท้าวผาแดงซึ่งมีความรักต่อไอ่ค าจนสุกงอมสุดจะห้ามใจได้รีบขึ้นม้าบักสามคู่ใจจากเมือง
ผาโพงสู่ชะทีตานครทันทีไอ่ค าก็ต้อนรับขับสู้ด้วยความรักใคร่เป็นอันดีจัดสุราอาหารคาวหวานมาเลี้ยง
ดูอย่างเต็มคราบผาแดงเห็นลาบเนื้อกระรอกด่อนก็รู้และไม่ยอมกินลาบเนื้อนั้นก็เพราะว่ารู้ที่มาที่ไป
ของเจ้าเนื้อนั้นเป็นอย่างดีจึงแซวไอ่ค าว่าผู้ดีจั่งเจ้าสั่งมากินกะฮอกด่อนเจ้าบ่ย่านเมืองบ้านหล่ม
หลวงบ๊อพร้อมกับอธิบายให้ไอ่ค าฟังว่ากระฮอกด่อนนั้นไม่ธรรมดาแต่เป็นท้าวพังคีลูกชายสุทโธนาค
แปลงกายมาไอ่ค าฟังแล้วก็รู้สึกหนาวเยือกขึ้นมาทันทีขาดค าผาแดงพลันก็เกิดเสียงอึกทึกแผ่นดินไหว
โครมครืนสะเทือนเลื่อนลั่นตามมาเนื่องจากเสนาอ ามาตย์ของท้าวพังคีกลับไปรายงานท้าวศรีสุทโธผู้
บิดาว่าพังคีถูกลูกดอกนายพรานเมืองชะทีตาสิ้นชีวิตแล้วชาวบ้านชาวเมืองก าลังแล่เนื้อเอาเกลือทา
ประกอบเป็นอาหารกินท้าวศรีสุทโธโกรธมากจึงยกพลนาคด าดินบุกชะทีตานครกะให้ราบเป็นหน้า
กลองสังฆ่าทุกชีวิตที่กินเนื้อพังคีฝ่ายผาแดงก็รีบพาไอ่ค าซ้อนท้ายม้าบักสามหนีไปทันทีนางไอ่คว้าได้
สมบัติส าคัญประจ าเมืองสวมแหวนให้แก่ผาแดงส่วนตัวเองได้ฆ้องกลองประจ าเมืองติดตัวไปด้วยรีบ
ขึ้นซ้อนท้ายม้าผาแดงคนรักหนีสุดขีดสู่เมืองผาโพงข้างทัพของพญานาคก็ไล่ล่ากระชั้นชิดเข้ามาเรื่อย
ชะทีตาทั้งเมืองถูกกองทัพนาคค าดินยุบพังลงใต้บาดาลคงทิ้งไว้แต่ดอนหลวงกับดอนแม่ม่ายเท่านั้น
เรียกว่ากองทัพนาคลุยไปท่ีใดแห่งนั้นก็จะพังทลายไปหมดสิ้นมักบักสามยามเม่ือบรรทุกผาแดงเจ้านาย
คนเดียวก็คึกคะนองวิ่งไปได้รวดเร็วปานลมพัดแต่เมื่อมีนางไอ่และฆ้องกลองพ่วงเข้าไปด้วยก็เริ่มอ่อน
แรงลงทุกขณะผาแดงจึงสั่งให้นางทิ้งสัมภาระลงนางไอ่ก็โยนกลองทิ้งไปก่อนจนเกิดร่องรอยกลายเป็น
ห้วยกองสีในปัจจุบันมาได้อีกครู่หนึ่งก็ได้โยนฆ้องทิ้งลงไปร่องรอยของฆ้องนั้นก็ได้กลายเป็นห้วยน้ า
ฆ้องต่อมาและเมื่อม้าบักสามวิ่งต่อไปอีกพักหนึ่งก็ยิ่งอ่อนแรงลงมากหกล้มลงร่องรอยที่บักสามหกล้มก็
กลายมาเป็นห้วยสามพาด (บักสามพลาดท่า) กองทัพนาคตามมาทันจนได้,,จึงให้หางกระหวัดรัดเอา
ตัวไอ่ค าหลุดจากหลังม้าลงใต้บาดาลทันใดผาแดงตั้งสติได้รีบกระตุ้นบังเหียนม้าบักสามจ้ าอ้าวหนีสุด
ชีวิตต่อไปทัพนาคยังตามอีกเพราะแหวนของไอ่ค าท่ีนิ้วของผาแดงพอนึกได้จึงถอดแหวนทิ้งไปการตาม
ล่าผาแดงของกองทัพนาคจึงสิ้นสุดลง 
    ผลของสงครามเถื่อนเพ่ือดับแค้นของท้าวศรีสุทโธนาคครั้งนั้นท าให้เมืองเอกชะทีตานคร
ได้ล่มสลายจมสู่บาดาลกลายมาเป็นหนองหานของอ าเภอกุมภวาปีในปัจจุบันซึ่งเราภูมิใจเรียกว่าหนอง
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หานสายธารแห่งชีวิตตามค าขวัญของอ าเภอกุมภวาปีในสมัยนายรุ่งฤทธ์มกรพงศ์เป็นนายอ าเภอกุม
ภวาปีส่วนเม่ร้างแม่หม้ายทั้งหลายได้รับความผิดหวังและน้อยเนื้อต่ าใจที่เขาไม่ปันเนื้อกระรอกด่อนให้
กินด้วยเหมือนชาวบ้านทั่วไปก็มารวมตัวกันเป็นกลุ่มก้อนต่างหากกองทัพพญานาคก็ละเว้นไว้ไม่ถล่ม
ให้จมลงจนเหลือไว้เป็นเกาะกลางน้ าเรียกกันว่าดอนแม่หม้ายจนกลายมาเป็นบ้านดอนแก้วตราบเท่า
ทุกวันนี้ 

 
ที่มา : (youtube) 

ภาพประกอบที่ 62 ละครผาแดงนางไอ่ สาขาภาษาไทย คณะคุรุศาสตร์ มหาวิทยาลัยราชภัฎ
มหาสารคาม 

 
   5.4.3 ละครผาแดงนางไอ่ สาขาภาษาไทย คณะคุรุศาสตร์ มหาวิทยาลัยราชภัฎ
มหาสารคาม 
    วรรณกรรมท้องถิ่นอีสานเรื่องผาแดงนางไอ่ในนามเมืองเอกชะทีตาหรือทีตานครอันถือ
เป็นวรรณกรรมที่เป็นต้นเค้าของการปรากฏชื่อบ้านนามเมืองที่เก่ียวข้องในบริเวณหนองหานน้อยและ
ลุ่มน้ าชีตอนบนความในวรรณกรรมท้องถิ่นเรื่อง“ผาแดงนาไอ่” กล่าวว่าเมืองทีตานครเป็นเมืองใหญ่
ตั้งอยู่ในที่ราบลุ่มอันอุดมสมบูรณ์เจ้าผู้ครองเมืองชื่อพญาขอมมีธิดาชื่อว่าไอ่ค าเม่ือนางไอ่ค าเจริญวัยได้
มีเจ้าชายจากเมืองผาโพงชื่อท้าวผาแดงได้มาติดพันเกี้ยวพาราสีหวังได้เป็นคู่ครอง 
    กาลต่อมาพญาขอมได้จัดงานบุญบั้งไฟของเมืองทีตานครนี้ได้ล่วงรู้ไปถึงเมืองบาดาลเขต
แดนของพญานาคท าให้ท้าวพังคีโอรสของพญานาคหลอมตัวเป็นกระรอกเผือกขึ้นมาเที่ยวชมงาน
พร้อมกับบริเวณท้าวพังคีในร่างกระรอกเผือกได้แอบยลโฉมนางไอ่ค าทางช่องหน้าต่างเมื่อนางไอ่เห็น
เข้าก็ปรารถนาอยากได้กระรอกเผือกไว้เชยชมจึงให้เสนาอามาตย์ตามจับแต่ก็จับไม่ได้ในที่สุด
นายพรานประจ าเมื่อก็ใช้หน้าไม้ยิงกระรอกเผือกตายแล้วก็ช าแหละเนื้อกระรอกน ามาแบ่งบัน
ประกอบอาหารกินด้วยแรงอธิษฐานของพังคีก่อนตายท าให้เนื้อกระรอกเผือกเพ่ิมปริมาณขึ้นอย่าง
มากมายกินกันทั่วเมืองก็ไม่หมดและขอให้คนที่ได้กินเนื้อจงตายตามไปด้วยเมื่อท้าวพังคีตายบริวารได้
กลับไปบอกพญานาคบิดาของพังคีท าให้พญานาคโกรธมากจึงส าแดงอิทธิฤทธิ์ท าให้เมืองทีตานครของ
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พญาขอมถล่มจมดินกลายเป็นหนองน้ าขนาดใหญ่ซึ่งก็คือหนองหานกุมภวาปีนั่นเองส่วนชาวเมืองที่กิน
เนื้อกระรอกเผือกก็ล้วนตายกันหมดรวมทั้งท้าวผาแดงและนางไอ่ค าด้วยยกเว้นบรรดาแม่ม่ายที่ไม่ได้
รบัแบ่งเนื้อกระรอกเผือกมากินท าให้บ้านเมืองของเขาไม่ถูกท าลายจึงเหลือเป็นเกาะกลางหนองหานที่
เรียกกันว่า “ดอนแก้ว” ในปัจจุบันลักษณะของโบราณบ้านดอนแก้วจะมีลักษณะคล้ายกับเมือง
โบราณสมัยทวารดีโดยทั่วๆไปคือมีคูน้ าคันดินล้อมรอบตัวเมืองและมีศาสนสถานที่ส าคัญอยู่นอกตัว
เมอืง นั่นคือพระมหาธาตุเจดีย์นอกจากนี้ยังมีกลุ่มใบเสมาปักรอบๆโดยมีคตินิยมเพ่ือแสดงเขตสถานที่
ศักดิ์สิทธิ์  คล้ายๆกับการปักใบเสมาของเมืองฟ้าแดดสูงยางอ าเภอกมลาไสยจังหวัดกาฬสินธุ์เยื้ององค์
พระมหาธาตุเจดีย์ไปทางทิศตะวันตกเราจะพบภาพสลักเป็นลวดลายธรรมชาติบางส่วนและจารึก
ภาษาขอมที่มีสภาพลบเลือนไปมากแล้วสองใบจากสิ่งที่กล่าวมาแล้วจึงพออนุมานได้ว่าชุมชนโบราณ
บ้านดอนแก้วมีประวัติความเป็นมาที่ยาวนานถึงแม้จะมีการสับเปลี่ยนกลุ่มของผู้คนเข้ามาอาศัยอยู่
เป็นช่วงๆจนไม่สามารถที่จะสืบสานความเป็นมาได้อย่างต่อเนื่องจากปากสู่ปากได้แต่ ในด้านแหล่ง
โบราณคดีที่ปรากฏให้เห็นปัจจุบันนี้ก็เป็นสิ่งยืนยันถึงความส าคัญและอุดมสมบูรณ์ของท้องถิ่นได้เป็น
อย่างดี 
 

 
ที่มา : (youtube) 

ภาพประกอบที่ 63 การแสดงแสงสีเสียง เรื่อง ต านานผาแดงนางไอ่-โรงเรียนหนองหานวิทยา  
จ.อุดรธานี 

 

    ตามเรื่องที่เล่าขานสืบต่อกันมามูลเหตุที่ท าให้เกิด "หนองหาน" ต้นล าน้ าปาวในปัจจุบัน
มีเรื่องเกี่ยวพันกับวรรณคดีของอีสานเรื่อง "ผาแดง– นางไอ่"นิยายรักระหว่าง "หนึ่งหญิงสองชาย"  
เมื่ออีกฝ่ายหนึ่งพลาดรักและถูกท าร้ายจนตายก็กลายเป็นสงคราม ท าให้บ้านเมืองถล่มถลายเป็น
หนองน้ าใหญ่และวรรณคดีอีสานเรื่องนี้เป็นปฐมเหตุของบุญบั้งไฟ ซึ่งเป็นประเพณีที่ขึ้นขึ้นลือชาของ
ชาวอีสาน พระยาขอมผู้ครองเมืองเอกชะทีตามีธิดานางหนึ่งชื่อ "นางไอ่ค า" เป็นสตรีที่มีรูปร่างงดงาม
อยู่ในวัยรุ่นและความงามของนางเป็นที่เลืองลือไปถึงบรรดาเจ้าชายเมืองต่างๆ จนเป็นที่หมายปอง
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อยากจะได้มาเป็นคู่ครองทุกคน ท้าวผาแดงโอรสเจ้าเมืองผาโพงได้ทราบข่าวเล่าลือถึงความงดงามของ
นางไอ่ก็เกิดความหลงใหลใฝ่ฝันในตัวนางเป็นอันมาก จึงวางแผนทอดสัมพันธไมตรีด้วยการเตรียมแก้ว
แหวนเงินทองพร้อมด้วยผ้าเนื้อดีไปฝากนางไอ่ เมื่อมหาดเล็กน าสิ่งของไปมอบให้นางไอ่ตามที่ท้าวผา
แดงประสงค์ และเล่าถึงความงามองอาจผึ่งผายสมชายชาตรีของผาแดงให้นางไอ่ฟังเท่านั้นนางก็เกิด
ความสนใจและฝากเครื่องบรรณาการไปให้ท้าวผาแดงเป็นการตอบแทนด้วยเช่นกัน ก่อนที่มหาดเล็ก
จะเดินทางกลับนางไอ่ได้ฝากค ากล่าวเชิญท้าวผาแดงซึ่งตั้งทัพรออยู่นอกเมืองให้เข้าไปในเมืองขอม
เพ่ือพบกับนางด้วยเมื่อทั้งสองได้พบกันความรักก็เกิดขึ้นและรุนแรง อาจเป็นเพราะบุพเพสันนิวาสใน
ชาติปางก่อนของทั้งคู่ในที่สุดทั้งสองก็ได้ครองรักกัน  
    ฝ่ายท้าวพังคีโอรสของอดีตชาติบันดาลให้เป็นไปโดยเรื่องมีอยู่ว่าท้าวพังคีในอดีตชาตินั้น
เป็นชายหนุ่มที่ยากจนและเป็นใบ้ เดินทางขอทานไปตามหมู่บ้านต่างๆ จนมาถึงบ้านของเศรษฐีคน
หนึ่งจึงได้ไปขออาศัยอยู่และช่วยท างานให้เศรษฐีคนนั้นโดยไม่เห็นแก่ความเหน็ดเหนื่อย ท าให้เศรษฐี
พอใจและรักใคร่เป็นอย่างมากถึงกับยกลูกสาวคนหนึ่งซึ่งเป็นชาติปางก่อน (อดีตชาติ) ของนางไอ่ให้
เป็นภรรยาท้าวพังคีในชาตินั้นเป็นชายหนุ่มที่ไม่เหมือนใครแทนที่จะรักใคร่ภรรยาของตนแต่เขาเขา
กลับไม่สนใจใยดีไม่เคยรวมหลับนอนด้วยกันแม้แต่ครั้งเดียว แต่ภรรยาก็ไม่เคยปริปากบอกให้ใคร
ทราบนางปรนนิบัติสามีเยื่องภรรยาที่ดีเสมอมา ต่อมาท้างพังคีคิดถึงบ้านจึงพาภรรยาเดินทางไปเยี่ยม
บ้านเกิดเมืองนอน เศรษฐีผู้เป็นบิดาจัดเสบียงให้มีภรรยาเป็นคนหาบเสบียงให้ส่วนหนุ่มพังคีไม่เคย
ช่วยเหลือนางเลย ท าให้นางล าบากและเหน็ดเหนื่อยมากในขณะที่เดินข้ามห้วยภูเขาและป่าดงพงไพร 
จนกระทั่งเสบียงที่น าไปหมดลงกลางทางท้าวพังคีเห็นต้นมะเดื่อมีผลสุกเต็มต้นจึงขึ้นไปเก็บกินต่างข้าว
ฝ่ายนางไอ่คอยให้สามีโอนผลมะเดื่อสุกลงมาให้ไม่ได้รับความสนใจ ส่วนสามีกินอ่ิมคนเดียวแล้วลงมา
จากต้นมะเดื่อเดินหนีไปนางจึงตัดสินใจขึ้นไปเก็บกินเองเมื่อนางกินอิ่มแล้วลงจากต้นมะเดื่อไม่พบสามี
เดินตามหาอย่างไรไม่พบ นางจึงมีความทุกข์ทรมานเป็นอย่างยิ่งพอมาถึงต้นไทรริมฝั่งแม่น้ าแห่งหนึ่ง
นางจึงลงไปอาบน้ าและดื่มกินพอมีความสดชื่นขึ้นมาบาง "ชาติหน้าขอให้สามีนอนตายอยู่บนกิ่งไม่
อย่าได้เป็นสามีภรรยากันอีกเลย"  
    ด้วยแรงอธิษฐานของนางในชาติต่อมาสามีของนางจึงเกิดมาเป็นท้าวพังคี ส่วนนางได้
เกิดมาเป็นนางไอ่เมื่อนางไอ่ผู้มีสิริโฉมงดงามเติบโตเป็นสาวแล้ว พระยาขอมผู้เป็นบิดาได้มีใบฎีกาแจ้ง
ข่าวให้หัวเมืองน้อยใหญ่จัดบั้งไฟมาจุดแข่งขันกันที่เมืองเอกชะทีตาจุดประสงค์ เพ่ือจุดขึ้นไปบูชาพระ
ยาแถนอยู่บนฟ้าให้บันดาลฝนตกลงมาตามฤดูกาลประการหนึ่ง และอีกประการหนึ่งหากบั้งไฟของคน
ใดขึ้นสูงกว่าเพ่ือนคนนั้นจะได้นางไอ่เป็นคู่ครองพระยาขอมได้ก าหนดวันขึ้น 15 ค่ าเดือน 6 เป็นวัน
งานท าให้บ้านเมืองน้อยใหญ่บุญบั้งไฟหมื่นบั้งไฟแสนมาแข่งกันมากมายงานบุญบั้งไฟครั้งนั้นนับเป็น
งานที่ใหญ่โตมากพอถึงวันงานผู้คนหลั่งไหลมาทั่วทุกสารทิศ มีการแข่งขันตีกองหรือภาษาอีสาน
เรียกว่า "เส็งกอง" กันกย่างครึกครื้นหนุ่มสาวต่างเก้ียวพาราสีกันอย่างสนุกสนาน แม้งานบุญบั้งไฟครั้ง
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นี้ท้างผาแดงจะไม่ได้รับหนังสือฎีกาบอกบุญ แต่ได้น าบั้งไฟมาร่วมด้วยพระยาขอมได้ให้การต้อนรับ
ท้าวผาแดงเป็นอย่างดี ฝ่ายท้างพังคีโอรสเจ้าเมืองบาดาลทราบข่าวอยากมาร่วมงานที่เมืองมนุษย์ด้วย 
ทั้งนี้เพราะท้าวพังคีต้องการชมโฉมนางไอ่เป็นก าลังอยู่แล้วและคิดในใจว่าจะต้องไปชมบุญบั้งไฟ ครั้งนี้
แม้ว่าบิดาจะห้ามอย่างไรก็ตามก่อนที่จะโผล่ขึ้นที่เมืองเอกชะทีตาของพระยาขอมท้าวพังคีสั่งให้บริวาร
แปลงร่างเป็นมนูษย์บางเป็นสัตว์บางส่วนตนเองแปลงร่างเป็น "กระรอกเผือก" หรือภาษาอีสานเรียก
กระรอกดอน" ออกติดตามชมความงามของนางไอ่ขบวนแห่ของเจ้าเมืองไปอย่างหลงใหล การแข่งขัน
บั้งไฟเป็นไปด้วยความสนุกสนาน ทุกคนจดจ่อว่าใครจะชนะและได้นางไอ่เป็นคู่ครอง ซึ่งการแข่งขัน
บั้งไฟในครั้งนั้นท้าวผาแดงกับพระยาขอมมีการพนันกันว่าถ้าบั้งไฟของท้าวผาแดงชนะพระยาขอมจะ
ยกนางไอ่ให้เป็นคู่ครอง ผลการแข่งขันปรากฏว่าบั้งไฟของพระยาขอมและท้าวผาแดงต่างไม่ขึ้น
ด้วยกันทั้งสองบั้ง คงมีแต่บั้งไฟของพระยาแดดเมืองฟ้าแดดสูงยางและของพระยาเชียงเหียนเท่านั้นที่
ขึ้นสู่ท้องฟ้าเป็นเวลานานถึงสามวันสามคืนจึงตกลงมา และพระยาทั้งสองเป็นอาของนางไอ่ด้วยการ
แข่งขันเพ่ือได้นางไอ่เป็นรางวลันั้นจึงล้มเลิกไป เมื่องานบุญบั้งไฟเสร็จสิ้นแล้วท้าวผาแดงและท้าวพังคี
ต่างฝ่ายต่างกลับบ้านเมืองของตนในที่สุด ท้าวพังคีทนอยู่ในเมืองบาดาลไม่ได้เพราะหลงใหลในสิริโฉม
ของนางไอ่ จึงพาบริวารกลับมายังเมืองมนุษย์อีกโดยแปลงร่างเป็นกระรอกเผือกอย่างเดิมส่วนที่คอจะ
แขวนกระดิ่งทองไว้กระโดดไปเกาะอยู่บนกิ่งไม้ใกล้หน้าต่างห้องนอนของนางไอ่เสียงกระดิ่งทองดัง
กังวาลขึ้นนางไอ่ได้ยินเสียงกระดิ่งเกิดความสงสัย จึงเปิดหน้าต่างออกมาเห็นกระรอกเผือกมีความ
พอใจอยากได้ นางจึงสั่งให้นายพรานฝีมือดีจากบ้านกงพานตามจับกระรอกเผือกตัวนั้นให้ได้ไม่ว่าจะ
จับตายหรือจับเป็น นายพรานออกติดตามกระรอกเผือกที่กระโดกไปตามกิ่งไม้เริ่มตั้งแต่บ้านพันดอน
บ้านน้ าฆ้องนายพรานไม่ได้โอกาสเหมาะสักทีจึงไล่ติดตามไปเรื่อยๆ จนถึงบ้านนาแบก บ้านดอนเงิน 
บ้านยางหล่อ บ้านเหล่าใหญ่ บ้านเมืองพรึก บ้านม่วง ไม่มีโอกาสยิงกระรอกในที่สุดผลกรรมเก่าใน
ที่สุดผลกรรมเก่าตามมาทันขณะที่กระรอกมาถึงต้นมะเดื่อที่มีผลสุกเต็มต้นก้มหน้าก้มตากินผลมะเดื่อ
สุกด้วยความหิวโหย นายพรานจึงได้โอกาสยิ่งกระรอกด้วยหน้าไม้ซึ่งมีลูกดอกอาบยาพิษเม่ือถูกยิ่งท้าว
พังคีในร่างของกระรอกเผือกรู้ตัวว่าตนเองจะต้องตายแน่นอน จึงสั่งให้บริวารน าความไปแจ้งให้บิดา
ทราบก่อนตายได้อธิษฐานว่าขอให้เนื้อของตนมีมากมายถึงแปดพันเล่มเกวียนพอเลี้ยงคนได้ทั่วถึงเมื่อ
กระรอกสิ้นใจตายนายพรานกับพวกน าเอาไปช าแหละที่บ้านเชียงแหวแบ่งให้ผู้คนทั้งบ้านใกล้และบ้าน
ไกลได้กินกันโดยทั่วถึง ยกเว้นบ้านดอนแม่หม้ายที่ไม่มีผัวหรือบ้านดอนแก้ว ซึ่งเป็นเกาะอยู่กลางทุ่ง
หนองหานจึงรอดพ้นจากการถูกทล่มทลาย และยังปรากฎอยู่จนถึงปัจจุบันเมื่อบริวารไปบอกพระยา
พังคีพญานาคโกรธแค้นมากจึ่งสั่งบาวไพร่จัดพลขึ้นไปอาละวาดเสียงดังครืนๆทั่วแผ่นดินขณะที่
บ้านเมืองพระยานาคถล่มทลายอยู่นั้นท้าวผาแดงก าลังขี่ม้า "บักสาม" มุ่งหน้าไปหานางไอ่เห็นนาคเต็ม
ไปหมดและเล่าเรื่องที่พบเห็นให้นางไอ่ฟังนางไอ่ไม่สนใจแต่ได้ท าอาหารที่มีกลิ่นหอมเป็นพิเศษมาให้  
ผาแดงรับประทานท้าวผาแดงจึงถามว่าเนื้ออะไรจึงมีกลิ่นหมอนักได้รับตอบว่าเนื้อกระรอกเผือกที่ถูก
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นายพรานยิงตายพอตกตอนกลางคืนผู้คนหลับสนิทเหตุการณ์ที่ใครๆ ไม่คาดฝันก็เกิดขึ้นคือมีเสียงดัง
ครืนๆ ทั่วแผ่นดินเมืองเอกชะทีตาของพระยาขอมถล่มทลายลงเป็นหนองหานน้อย ซึ่งเป็นต้นน้ าปาว
ในปัจจุบันท้าวผาแดงทราบได้ทันทีว่าเป็นการกระท าของพวกพญานาคจึงคว้าแขนนางไอ่ขึ้นหลังม้า
บักสามควบหนีออกจากเมืองเพ่ือให้พ้นภัย แต่เนื่องจากนางไอ่ได้รับประทานเนื้อกระรอกเผือกกับเขา
ด้วยแม้จะหนีไปทางไหนพวกนาคตามไปแผ่นดินถล่มถล่มทลายไปด้วย ท้าวผาแดงมุ่งหน้าไปทางห้วย
สามพาดเพ่ือหนีไปเมืองผาโพงแต่ไร้ผลเพราะถูกพวกนาคติดตามไม่ลดละในที่สุดนางไอ่ถูกนาคใช้นาค
ฟาดตกจากหลังม้าและจมหายไปในพ้ืนดินทันที เมื่อนางไอ่จมดินไปต่อหน้าต่อตาท้าวผาแดงกลับถึง
เมืองผาโพงเกิดตรอมใจคิดถึงนางไอ่ตลอดเวลาข้าวปลาไม่ยอมกินจนผ่ายผอมและล้มป่วยในที่สุด
ตรอมใจตายตามนางไอ่ เมื่อท้าวผาแดงตายไปเป็นผีมีความอาฆาตพยาบาทต่อพญานาคอยู่ไม่วาย 
ครั้งมีโอกาสเหมาะผีท้าวผาแดงสั่งไพร่พลเตรียมตัวเดินกองทัพผีไปรบกับพญานาคให้หายแค้นผีท้าว
ผาแดงมีบริวารผีเป็นแสนๆ ารเดินทัพมีเสียงดังอึกทึกปานแผ่นดินถล่มได้รายล้อมเมืองบาดาลซึ่งเป็น
เมืองของพญานาคไว้รอบด้านต่างฝ่ายต่างใช้อิทธิฤทธิ์รบกันนานถึงเจ็ดวันเจ็ดคืนไม่มีใครแพ้ชนะฝ่าย        
"สุทโธนาค" เจ้าเมืองบาดาลซึ่งแก่ชรามากแล้วไม่อยากท าบาปท ากรรมต่อไปเพราะต้องการไปเกิดใน
ภพของพระศรีอาริยเมตไตรย จึงไปขอร้องท้าวเวสสุวัณผู้เป็นใหญ่ให้มาตัดสินให้เมื่อท้าวเวสสุวัณได้
ทราบเรื่องที่เกิดขึ้นทั้งหมดนั้นเป็นเรื่องของกรรมเก่าที่ตามมาให้ผลในชาตินี้และทั้งสองฝ่ายมีเหตุผล
พอๆ กันท้าวเวสสุวัณจึงขอให้ทั้งสองฝ่ายเลิกราต่อกันไม่ต้องฆ่ากันให้มีเมฆตาต่อกันให้รักษาศีลห้า
ปฏิบัติธรรมและให้มีขันติธรรมทั้งผีท้าวผาแดงและพญานาคได้ฟังค าสั่งสอนของท้าวเวสสุวัณเข้าใจใน
เหตุผลต่างฝ่ายต่างอนุโมทนาสาธุการเหตุการจึงยุติลงด้วยความเข้าใจอันดีต่อกันและอภัยกันในที่สุด 
 
5.5 พลวัตจากวรรณกรรมท้องถิ่นอีสานเรื่องผาแดงนางไอ่ในวัฒนธรรมสื่อสมัยใหม่ สามารถสรุป
ได้ดังนี้ 
   ด้านรูปแบบ วรรณกรรมท้องถิ่นสานเรื่องผาแดงนางไอ่ในวัฒนธรรมสื่อ  สมัยใหม่ มีรูปแบบ
ที่หลากหลายดังนี้ ผาแดงนางไอ่ในบทละครโทรทัศน์ ละครขนาดสั้นในรายการเกมโชว์ บทโฆษณา 
บทเพลง การ์ตูนสามมิติ การ์ตูนแอนนิเมชั่นการแสดงละครเวที แสง สี เสียง เป็นต้น 
   ด้านเนื้อหา พบว่า เนื้อหาส่วนใหญ่น าเสนอเนื้อเรื่องตามแบบฉบับเดิมยกเว้นในรายการชิง
ร้อยชิงล้าน มีการน าเรื่องผาแดงนางไอ่มาปรับเปลี่ยนเนื้อเรื่อง ให้สั้นและกระชับ โดยเนื้อเ รื่องที่
น าเสนอแตกต่างจากต้นฉบับเรื่องผาแดงนางไอ่อย่างสิ้นเชิง โดยมีการสร้างเรื่องให้มีนางไอ่ค า 2 คน 
คือ นางไอ่ภาคพ้ืนดิน และนางไอ่ภาคบาดาล ตอนจบของเรื่องเป็นการจบเรื่องแบบสมหวัง คือ ท้าว
ภังคีครองรักกับนางไอ่ภาคพ้ืนดิน ส่วนท้าว    ผาแดงครองรักกับนางไอ่ภาคบาดาล  
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   ด้านแนวคิด พบว่า วรรณกรรมท้องถิ่นอีสานเรื่องผาแดงนางไอ่ที่ปรากฏในสื่อสมัยใหม่มี
การน าเสนอแนวคิดของวรรณกรรมตามแบบฉบับเดิม ยกเว้น ผาแดงนางไอ่ในรายการชิงร้อยชิงล้าน 
ที่น าเสนอแนวคิดที่แปลกใหม่ นั่นคือ การจบเรื่องที่ท าให้ตัวละครสมหวังในความรัก จึงท าให้ ไม่เกิด
การเข่นฆ่าท าลายล้างกัน 
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บทที่ 6  
 

ผาแดงนางไอ่กับบทบาทการสร้างพลังชุมชนในบริบทของสังคมอีสานร่วมสมัย 
 

   วัฒนธรรมคือระบบสัญลักษณ์ซึ่งสมาชิกของสังคมตกลงกันว่าจะใช้ร่วมกันผู้ที่มีกลุ่มชาติ
พันธุ์เดียวกันคือคนที่อยู่ในสังคมเดียวกันมีวัฒนธรรมร่วมกันและสืบทอดมาจากบรรพบุรุษเดียวกัน 
การสืบทอดวัฒนธรรมจากคนรุ่นหนึ่งไปสู่อีกรุ่นหนึ่งในกระบวนการเรียนรู้ที่พ่อแม่อบรมสั่งสอนลูกท า
ให้เกิดการสืบทอดชาติพันธุ์ด้วยความสัมพันธ์ระหว่างชาติพันธุ์วัฒนธรรมและสังคม จึงเป็น
ความสัมพันธ์ที่แยกออกจากกันยากและเนื่องจากการสืบทอดทางวัฒนธรรมและชาติพันธุ์เป็นการสืบ
ทอดทางชีวภาพหรือทางสายเลือดด้วยความแตกต่างระหว่างปัจจัยทางวัฒนธรรมและปัจจัยทาง
ชีวภาพ จึงแยกออกจากกันยากและท าให้คนทั่วไปไม่ค านึงถึงข้อแตกต่างนี้ นอกจากนี้เนื่องจากกลุ่ม
ทางชีวภาพหรือกลุ่มเชื้อชาติครอบคลุมหลายกลุ่มชาติพันธุ์ความไม่ชัดเจนจึงอาจเกิดขึ้นได้ บางครั้ง
คนไทยใช้ค าว่าเชื้อชาติในภาษาพูดทั่วๆ ไปในความหมายของกลุ่ม ชาติพันธุ์ว่าคือกลุ่ มคนที่มีจุด
ก าเนิดของบรรพบุรุษร่วมกันมีขนบธรรมเนียมประเพณีเดียวกัน และพูดภาษาเดียวกันตลอดจนมี
ความรู้สึกในเผ่าพันธุ์เดียวกัน ตัวอย่างของกลุ่มชาติพันธุ์กลุ่มต่างๆ คือกลุ่มคนจีนกลุ่มคนไทย กลุ่มคน
พม่า กลุ่มคนลาว กลุ่มคนเขมร กลุ่มคนกะเหรี่ยง กลุ่มคนอินเดีย กลุ่มคนม้ง ปัจจัยส าคัญในการ
จ าแนกกลุ่มชาติพันธุ์คือความส านึกของคนในกลุ่มนั้นว่ามีชาติพันธุ์ใดปัจจัยทางด้านภาษาอย่างเดียว
ไม่สามารถก าหนดชาติพันธุ์ได้ ขนบธรรมเนียมและวัฒนธรรมเป็นตัวก าหนดที่ส าคัญกว่าทั้งนี้เพราะ
คนจีนหรือคนอินเดียหรือคนกะเหรี่ยงมีจิตส านึกในความเป็นคนจีนหรือความเป็นคนอินเดียหรือความ
เป็นคนกะเหรี่ยงโดยคนทั้ง 3กลุ่มนี้ ต่างรวมกันโดยเชื้อชาติสัญชาติและชาติพันธุ์แล้วก็มีภาษาพูด
หลายภาษาคนจีนที่พูดภาษาไหหล ากวางตุ้ง และฮกเกี้ยน ต่างก็เรียกตัวเองว่าเป็นคนจีน คนอินเดียที่
พูดภาษาฮินดีเบงกาลีและทมิฬต่างก็เรียกตัวเองว่าเป็นคนอินเดีย และคนกะเหรี่ยงไม่ว่าจะเป็นเผ่า
โปว์หรือเผ่าสะกอต่างก็เรียกตัวเองว่าเป็นคนกะเหรี่ยงฉะนั้นการจ าแนกกลุ่มชาติพันธุ์จึงขึ้นอยู่กับ
ความส านึกของตัวเองว่าเป็นคนกลุ่มใด นอกจากนี้คนบางคนยังไม่อาจจะยึดในกลุ่มชาติพันธุ์กลุ่มใด
กลุ่มหนึ่งได้ตลอดไป เมื่ออยู่ในสิ่งแวดล้อมหนึ่งก็มีความส านึกอย่างหนึ่งเมื่อสิ่งแวดล้อมเปลี่ยนไปก็มี
ความส านึกอีกอย่างหนึ่ง เช่นคนจีนที่เกิดในประเทศไทยและเรียนที่โรงเรียนคนไทยเมื่ออยู่ในหมู่เพ่ือน
ที่โรงเรียนก็มักจะมองว่าตัวเองเป็นคนไทย แต่เมื่อกลับบ้านไปอยู่ในหมู่ญาติพ่ีน้องซึ่งพูดภาษาจีนก็จะ
มองว่าตัวเองเป็นคนจีนชาวเขาเผ่าต่างๆ ในประเทศไทยก็เช่นเดียวกัน เขาอาจจะมองว่าตัวเองเป็น
ชาวเขาหรือ"คนเมือง"(คนที่ตั้งบ้านเรือนอยู่ที่ พ้ืนราบในภาคเหนือ) หรือคนไทยก็ได้ขึ้นอยู่กับ
สภาพแวดล้อมคนเชื้อสายกุยในประเทศไทย อาจจะเป็นคนกุยคนอีสานหรือคนไทยก็ ได้เช่นเดียวกัน
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การที่คนๆเดียวมีความรู้สึกว่าเป็นสมาชิกของกลุ่มชาติพันธุ์หลายกลุ่มได้ ไม่ใช่เรื่องแปลกประหลาด
และไม่ใช่เรื่องที่ผิดหรือถูกแต่เป็นการแสดงให้เห็นว่าความส านึกในเรื่องกลุ่มชาติพันธุ์เป็นสิ่งที่
เปลี่ยนแปลงได้ และไม่ถาวรเมื่อคนกลุ่มใดกลุ่มหนึ่งมีความส านึกในกลุ่มชาติพันธุ์อย่างชัดเจน ไม่
เปลี่ยนแปลงคนกลุ่มนั้นก็มักจะเป็นคนที่มี อัตลักษณ์ทางวัฒนธรรมเชื้อชาติชาติพันธุ์และสัญชาติ
สอดคล้องกัน ในบทนี้ผู้วิจัยจึงน าเสนอบทบาทหน้าที่ของวรรณกรรมท้องถิ่นอีสานเรื่องผาแดงนางไอ่ 
ในประเด็นต่างๆ คือ 1. บทบาทการสร้างส านึกทางชาติพันธุ์ 2. บทบาทการสร้างอัตลักษณ์ทางชาติ
พันธุ์ 3. บทบาทการสร้างความสัมพันธ์ทางชาติพันธุ์  4. บทบาทการสร้างความเป็นปึกแผ่นทางสังคม
ชาติพันธุ์ 5. บทบาทการสร้างความสัมพันธ์ข้ามชาติและวัฒนธรรม 6. บทบาทการต่อสู้การและ
ต่อรองการจัดการทรัพยากรธรรมชาติ 7. บทบาทการส่งเสริมท่องเที่ยว   
 
6.1 บทบาทการสร้างส านึกทางชาติพันธุ์ 
   วัฒนธรรมแสดงให้เห็นถึงอารยธรรมของชนชาตินั้นๆอาทิองค์ความรู้ความเชื่อศิลปะ
ประเพณีกฎหมายความสามารถและลักษณะนิสัยตามความนิยมของสังคมในยุคสมัยนั้นๆซึ่งจะเห็นได้
ว่าวัฒนธรรมเป็นได้ทั้งวัตถุและความความคิดที่ได้รับค่านิยมจากสังคมจนเกิดเป็นสิ่งที่เป็นเอกลักษณ์
ที่ได้รับการยอมรับจากสังคมนั้นๆวัฒนธรรมแสดงให้เห็นถึงอารยธรรมของชนชาตินั้นๆอาทิองค์
ความรู้ความเชื่อศิลปะประเพณีกฎหมายความสามารถและลักษณะนิสัยตามความนิยมของสังคมใน
ยุคสมัยนั้นๆซึ่งจะเห็นได้ว่าวัฒนธรรมเป็นได้ท้ังวัตถุและความความคิดท่ีได้รับค่านิยมจากสังคมจนเกิด
เป็นสิ่งที่เป็นเอกลักษณ์ท่ีได้รับการยอมรับจากสังคมนั้นๆนาฏยศิลป์ไทยสามารถแบ่งออกตามลักษณะ
ในการสื่อความหมายในการแสดงดังนี้กลุ่มที่ 1 โขน.ละคร, ลิเกเป็นการแสดงนาฏยศิลป์ที่มีเนื้อเรื่อง
เป็นองค์ประกอบทที่ส าคัญการร่ายร าประกอบเพลงต่างๆโดยมีมากกว่าหนึ่งเพลงในการด าเนินเรื่อง 
กลุ่มที่ 2 ร าและระบ ากลุ่มที่บอกเล่าเรื่องราวภายในเพลงแต่ไม่มีการด าเนินเรื่องเป็นเรื่องราวสามารถ
ตัดมาจากการแสดงของนาฏศิลป์ไทยในกลุ่มที่1 ได้หรือแต่งขึ้นใหม่เพ่ืองานนั้นๆสามารถแสดงได้ทั้งร า
เดี่ยว (Solo), ร าคู่ (Pas de deux) และร าหมู่ (Group) ซึ่งสามารถใช้นักแสดงเป็นผู้หญิงล้วนหรือ
ชายจริงหญิงแท้ก็ได้ละครซึ่งจัดเป็นนาฏยศิลป์ในกลุ่มที่ 1 มีวิวัฒนาการในการพัฒนาเปลี่ยนแปลง
ปรับปรุงและแสดงภาพทางความคิดสิ่งที่เกิดขึ้นของสังคมไทยได้เป็นอย่างดีละครเป็นนาฏยศิลป์ไทย
ประเภทหนึ่งซึ่งเป็นหนึ่งในมรดกทางวัฒนธรรมที่แสดงให้เห็นสภาพสังคมความเป็นอยู่ของคนไทย
ละครนาฏยศิลป์มักเปลี่ยนแปลงจากอิทธิพลทางสภาพแวดล้อมทางเศรษฐกิจการเมืองการปกครอง
กฎหมายและเทคโนโลยีเกิดเป็นวิวัฒนาการทางด้านงานนาฏยศิลป์ไทยในที่สุดในสมัยรัตนโกสินทร์ 
(พ.ศ. 2325 - ปัจจุบัน)  สามารถแบ่งวิวัฒนาการของละครไทยตามยุคสมัยของกษัตริย์ไทยละครไทย
ในยุคเริ่มต้นในรัชสมัยพระบาทสมเด็จพระพุทธยอดฟ้าจุฬาโลกมหาราช (รัชกาลที่1) ถึงสมัย
พระบาทสมเด็จพระจอมเกล้าเจ้าอยู่หัวรัชกาลที่ 4 (พ.ศ. 2325 – 2411) เป็นยุคของละครนาฏยศิลป์
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ไทยแบบดั้งเดิมอันประกอบไปด้วยละครชาตรี, ละครนอกและละครในจัดว่าเป็นยุคฟ้ืนฟูและอนุรักษ์
ตั้งแต่สมัยพระบาทสมเด็จพระจุลจอมเกล้าเจ้าอยู่หัวรัชกาลที่ 5 จนถึงปัจจุบัน (พ.ศ. 2411 – 2557) 
ละครนาฏยศิลป์ไทยมีการปรับปรุงและเปลี่ยนแปลงจากเดิมทั้งนี้เพราะได้รับอิทธิพลมาจากละคร
แบบตะวันตกเกิดเป็นกลุ่มละครไทยแบบปรับปรุงขึ้นอาทิละครดึกด าบรรพ์ละครพันทางและละคร
เสภาในปี 2558 ประเทศไทยจะเข้าร่วมมือกับกลุ่ม ASEAN Community ซึ่งการสร้างความเข้มแข็ง
ทางด้านต่างๆให้กับอาเซียนรวมถึงด้านวัฒนธรรมประเทศที่มีวัฒนธรรมเป็นของตนเองย่อมแสดงถึง
ความมีตัวตนทางด้านอารยธรรมของประเทศนั้นเมื่อเราที่ด ารงอยู่ในยุคโลกาภิวัฒน์ท่ามกลางความ
หลากหลายทางวัฒนธรรมฉะนั้นจึงควรสร้างความเข้มแข็งให้กับวัฒนธรรมของตนเองก่อนเพ่ือที่จะ
สามารถด ารงไว้ซึ่งศิลปะของชาติและเป็นอีกหนึ่งทางที่แสดงถึงอัตลักษณ์ของความเป็นไทยแล้วจึง
น าไปสู่รากฐานที่มั่นคงของศิลปวัฒนธรรมในอาเซียนและเผยแพร่สู่กลุ่มชนประเทศอ่ืนต่อไปปัจจุบัน
การสร้างละครร ารูปแบบใหม่เป็นเรื่องที่ท าได้ยากเนื่องจากต้องใช้ทุนทรัพย์มากและกลุ่มผู้ชมที่มี
จ านวนลดลงผู้ชมจัดเป็นกลุ่มคนอนุรักษ์ศิลปะอีกทางหนึ่งที่ท าหน้าที่เป็นผู้สนับสนุนและเก็บเกี่ยวองค์
ความรู้ทางด้านสุนทรียศาสตร์ของการละครไทยหากมองกลุ่มผู้ชมละครร าในปัจจุบันจะพบว่ามี
เยาวชนไทยน้อยมากที่ยังคงสนใจนาฏยศิลป์ไทยยังคงไว้แต่ผู้ชมละครร ารุ่นเก่าอาจเป็นไปได้ว่า
รูปแบบของละครนาฏยศิลป์ไทยมีความขัดแย้งกับบริบทของประชาชนในยุคปัจจุบันเช่นการใช้ชีวิต
ของคนที่รีบเร่งขึ้นกับการดูละครนาฏยศิลป์ไทยที่ไม่สามารถเล่นให้จบทั้งเรื่องภายในวันเดียวได้เมื่อไม่
มีเวลาในการติดตามชมความอยากดูจึงลดน้อยลงประกอบเนื้อเรื่องที่มีความห่างไกลกับวิถีชีวิตของคน
ไทยในปัจจุบันเนื่องด้วยเนื้อหาของวรรณคดีที่เก่ียวข้องกับชนชั้นสูงและคนในพระราชส านักอาจท าให้
ยากแก่เยาวชนไทยในการจินตนาการภาพในอดีตเหล่านั้นดังนั้นการสร้างแนวคิดการสร้างสรรค์ละคร
นาฏยศิลป์โดยน าบริบททางสังคมไทยในปัจจุบันและเทคนิคทางด้านการแสดงประเภทต่างๆเข้ามา
ผสมผสานอาจเป็นอีกแนวทางหนึ่งที่จะสร้างกลุ่มคนดูรุ่นใหม่ได้เพ่ือลดช่องว่างระหว่างผู้สร้างและผู้
เสพเพ่ือให้นาฏยศิลป์ไทยสามารถลื่นไหลผ่านยุคสมัยตามกาลเวลาการเปิดรับวัฒนธรรมต่างชาติให้
เข้ามามีบทบาทในละครไทยเป็นการพัฒนานาฏยศิลป์ไทยโดยได้น าเอาเอกลักษณ์หรือลักษณะเด่น
ของละครเหล่านั้นมาประยุกต์ผสมผสานกับนวัตกรรมใหม่จนเกิดเป็นงานสร้างสรรค์ของละคร
นาฏยศิลป์รูปแบบใหม่ขึ้นในปัจจุบันวัฒนธรรมร่วมสมัยเกิดขึ้นภายใต้โลกของความทันสมัยเป็น
ปริมณฑลที่เต็มไปด้วยวัฒนธรรมที่มีชีวิตเป็นเสมือนกระแสหรือพลังที่เรามองไม่เห็นแต่รู้สึกได้บริโภค
ได้และใช้ชีวิตส่วนใหญ่ในขณะที่ เราตื่นนอนท างานพักผ่อนหย่อนใจรวมทั้งกิจกรรมต่างๆใน
ชีวิตประจ าวัน (สุริชัย หวันแก้ว และกนกพรรณ อยู่เชา, 2552 : 5) วัฒนธรรมในสังคมไทยยุคปัจจุบัน
ได้กลายเป็นสินค้าชนิดหนึ่งของประเทศอยู่ภายใต้ระบบทุนนิยมระดับโลกความเสี่ยงในการน าเสนอ
ผลงานศิลปะสร้างสรรค์ในรูปแบบใหม่จึงเป็นเครื่องมือที่ดีต่อระบบเศรษฐกิจของประเทศและสามารถ
เป็นข้อมูลพื้นฐานในการสร้างสรรค์ผลงานละครนาฏยศิลปไทยในโอกาสต่อไป 
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ที่มา : (youtube) 
ภาพประกอบที่ 64 ฟ้อนเอ้ไอ่ค า 

 
   6.1.1 ฟ้อนเอ้ไอ่ค า  
    นางสาวไพจิตรบุดดาผู้ประดิษฐ์ฟ้อนเอ้ไอ่ค ากล่าวว่าผาแดงนางไอ่คือวรรณคดีอันเลื่อง
ชื่อของอีสานและนางไอ่ค าธิดาของพญาขอมแห่งเมืองเอกชะธีตานครอันมีความสวยสดงดงามลือเลื่อง
ไปทั่วทุกหัวมุมเมืองดังนั้นเพ่ือเป็นการถอดอักษรในด้านวรรณกรรมท้องถิ่นให้เกิดเป็นตัวละครที่มี
ชีวิตชีวาจริงจึงน่าจะเป็นการแสดงที่สามารถน าไปแสดงทุกโอกาสรวมถึงสามารถแสดงประกอบใน
วรรณกรรมท้องถิ่นดังกล่าวได้ฟ้อนเอ้ไอ่ค าเป็นฟ้อนประเภทนาฏยบริสุทธิ์คือฟ้อนประกอบท านอง
เพลงโดยน าเสนอด้วยการเกริ่นเนื้อร้องชมโฉมก่อนที่จะฟ้อนประกอบท านองเพลงนอกจากนี้ นางสาว
ไพจิตรบุดดายังกล่าวว่าเมื่อปีพ.ศ. 2544 ได้มีรุ่นพ่ีได้คิดฟ้อนเอ้ผาแดงขึ้นเป็นการแสดงฟ้อนเดี่ยวของ
นักแสดงชายดังนั้นตนจึงเกิดแรงบันดาลใจในการที่จะสร้างสรรค์ผลงานชุดฟ้อนเอ้ไอ่ค าขึ้นเพ่ือเป็น
การชมโฉมของนางไอ่ค าธิดาของพญาขอมผู้ความงามลือเลื่องไปทั่วทุกหัวมุมเมืองแนวคิดในการ
ประดิษฐ์ท่าฟ้อนต้องไม่อาศัยกระบวนท่าอย่างร าไทยดั้งเดิม เป็นงานใหม่ของตนเองด้วยการน าเสนอ
แนวฟ้อนอีสานรูปแบบใหม่คือผู้ฟ้อนทุกคนจะแสดงเป็นสรีระของนางไอ่ค าที่มาประกอบกันให้เกิด
ความงามโดยคิดประดิษฐ์ให้เป็นฟ้อนหมู่เพ่ือการแสดงกระบวนท่าและน าเสนอการแปรแถวการจัด
กลุ่มผู้ฟ้อนให้มีความสลับซับซ้อนแสดงความพร้อมเพรียงในกระบวนท่าฟ้อนเอ้ไอ่ค าเป็นหนึ่งใน
โครงการนาฏยนิพนธ์Dance Senior Project ซึ่งเป็นรายวิชาสุดท้ายของหลักสูตรศิลปกรรมศาสตร์
บัณฑิตสาขานาฏยศิลป์คณะศิลปกรรมศาสตร์มหาวิทยาลัยมหาสารคามซึ่งเป็นโครงการที่นิสิตจะต้อง
แสดงความคิดสร้างสรรค์ด้วยการประดิษฐ์ผลงานนาฏยศิลป์แบบดั้งเดิม 1 ชุดและแบบสร้างสรรค์ 1 
ชุดเมื่อปีพ.ศ. 2545 ฟ้อนเอ้ไอ่ค าประพันธ์บทร้องและท านองเพลงโดยนายอาชาพาลีนิสิตสาขา
วิชาเอกดุริยางคศิลป์พ้ืนบ้านสาขาดุริยางคศิลป์คณะศิลปกรรมศาสตร์มหาวิทยาลัยมหาสารคาม
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ส าหรับการแต่งกายผู้แสดงเป็นหญิงล้วนจ านวน 6-8 คนผมเกล้ามวยทัดดอกไม้ใช้ผ้าไหมพ้ืนรัดอกนุ่ง
ผ้าไหมมัดหมี่จับจีบนุ่งหน้านางปล่อยหางไหลสวมเครื่องประดับอย่างเขมรโบราณ(สีเงิน) ได้แก่กรอง
ศอสังวาลรัดต้นแขนก าไลต่างหูเข็มขัดเนื้อร้องฟ้อนเอ้ ไอ่ค ามีดังนี้ (พีรพงศ์ เสนไสย, 2547) 
 

“ไอ่ค ายอระยาดย้ายยามหย่างยอขา 
โสภางามดังอินทร์ตองแต้ม 

เกศาแซมสีเส้นดอกด าผุดผ่อง 
นางก็อ่องต่องแก้มหัวแข้มวาดกระบวน 

หน้าผากกว้างค้ิวโก่งธนูศร 
ชุลีกรคือล าเทียน.,,อ่อนเนียนบาดยามฟ้อน 

คอกลมป้องคือดั่งคอสงห์ 
เลาคีงบางอ่อนสีใสเนื้อ 

แนวเครือผ้าใหม่งามสวมใส่ 
แก้วไอ่ค าอ้อนช้อย 

งามระห้อยแม้นดังหงส์” 
 

   6.1.2 หนังสือภาพระบายสีประกอบหลักสูตรท้องถิ่น นิทานพื้นเมืองสกลนคร “ผาแดง
นางไอ่” 
    เทศบาลเมืองสกลนครได้จัดท าหนังสือภาพระบายสีประกอบหลักสูตรท้องถิ่น นิทาน
พ้ืนเมืองสกลนคร “ผาแดงนางไอ่” โดยมีวัตถุประสงค์ ดังนี้ “นิทานพื้นบ้านเป็นวรรณกรรมพ้ืนบ้านที่
เล่าขานกันในท้องถิ่น เกี่ยวโยงกัยจิตวิญญาณ คติความเชื่อ รวมถึงสภาพแวดล้อม ป่า เขา และ
สายน้ า ผ่านจินตนาการ อันลุ่มลึกของคนในท้องถิ่น นิทานจึงไม่ใช่เพียงความสนุกสนานเพลิดเพลิน
เท่านั้น แต่ยังเป็นสื่อน าไปสู่การรู้จักและเข้าใจสังคม ชุมชน ถิ่นก าเนิดนิทานอีกด้วย” เทศบาล
สกลนครในฐานะองค์การปกครองส่วนท้องถิ่นได้เล็งเห็นความส าคัญของนิทานพ้ืนบ้านดังกล่าว โดย
ได้น านิทานซึ่งเป็นเรื่องเล่าจากรุ่นสู่รุ่น จากต านานผาแดงนางไอ่ มารวบรวมและจัดท าเป็นนิทานและ
วาดภาพการ์ตูนเรื่องราวตามจินตนาการ โดยใช้ทั้งภาษาไทยและภาษาอังกฤษ เพ่ือให้เด็กและเยาวชน
ได้ศึกษาเรื่องราวตลอดจนสร้างทักษะและจินตนาการระบายสีในภาพ ได้เกิดความภาคภูมิใจใน
ผลงานที่ตนเองได้มีส่วนร่วม ซึ่งหวังเป็นอย่างยิ่งว่าหนังสือภาพระบายสีประกอบหลักสูตรท้องถิ่น
นิทานพื้นบ้านสกลนคร เรื่องผาแดงนางไอ่ จะเกิดประโยชน์ต่อการศึกษาของท้องถิ่นสกลนครต่อไป 
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    สรุป วรรณกรรมท้องถิ่นอีสานเรื่องผาแดงนางไอ่ แสดงให้เห็นความเชื่อ สิ่งยึดเหนี่ยว
จิตใจสร้างระเบียบประเพณีให้ยึดถือสืบต่อกันมาอย่างเหนียวแน่นจนสร้างความเป็นชนชาติมาถึง
ปัจจุบัน “ผาแดงนางไอ่”เป็นสัญลักษณ์ที่แสดงถึงส านึกร่วมของกลุ่มคนลุ่มอีสาน ที่เชื่อกันว่าผาแดง
นางไอ่ และนาคเป็นสิ่งศักดิ์สิทธิ์ท าหน้าที่ปกป้องคุ้มครองดูแลผู้คนและทรัพยากรลุ่มน้ าโขงให้มีความ
อุดมสมบูรณ์และเป็นกลไกควบคุมสังคมให้ด ารงอยู่อย่างปกติสุขซึ่งความเชื่อเรื่องผาแดงนางไอ่ และ
นาคได้สะท้อนผ่านเรื่องเล่าและพิธีกรรมของคนอีสานซึ่งเป็นสังคมพุทธศาสนามาอย่างช้านานดั่ง
ปรากฏในพิธีกรรมการบวชนาคที่แสดงถึงการเปลี่ยนผ่านสถานภาพจากพุทธศาสนิกชนเข้ามาสู่เพศ
บรรพชิตและในต านานพระเจ้าเหยียบโลกที่กล่าวถึงพระพุทธเจ้ามีชัยชนะเหนือพวกนาคที่เป็นคน
พ้ืนเมืองดินแดนลุ่มแม่น้ าโขงนอกจากนี้ยังมีเรื่องเล่าท้องถิ่นที่กล่าวถึงว่านาคเป็นผู้ปกป้องและรักษา
ความอุดมสมบูรณ์ของทรัพยากรท้องถิ่นทั้งดินน้ าและสรรพชีวิตต่างๆดั่งปรากฏในต านาน   อุรังคธาตุ
ต านานเรื่องผาแดงนางไอ่และต านานสุวรรณโคมค าเป็นต้นซึ่งการที่คนอีสานมีความเชื่อร่วมกันเช่นนี้ก็
แสดงให้เห็นถึงส านึกร่วมทางสังคมของผู้คนอีสานที่ให้ความส าคัญกับดินแดนซึ่งส านึกร่วมทางสังคม
เหล่านี้ก็ท าให้ความสัมพันธ์ระหว่างผู้คนกับดินแดนและทรัพยากรท้องถิ่นยังคงเกาะเกี่ยวร้อยรัดสาย
สัมพันธ์ความเป็นคนท้องถิ่นเข้าไว้ด้วยกัน 
 
6.2 บทบาทการสร้างอัตลักษณ์ทางชาติพันธุ์ 
   ต านานความเชื่อมีคุณค่าทางสังคมและทางประวัติศาสตร์บางต านานสะท้อนให้เห็นวิธีคิด
ของคนในอดีตและบางต านานสะท้อนให้เห็นวิถีชีวิตของคนในชุมชนโบราณ เช่น    เรื่องเล่าเรื่อง
อดีตชาติของท้าวภังคีกับนางไอ่ที่ท้าวภังคีไม่แบ่งผลมะเดื่อสุกให้นางไอ่กินจนนางไอ่อธิษฐานว่าชาติ
หน้าไม่ขอเป็นคู่ครองด้วยและขอให้ท้าวภังคีตายบนต้นมะเดื่อเรื่องเล่าของพญาศรีสุทโธนาคราชกับ
พญาสุวรรณนาคราชที่ท าสงครามกันเพราะเรื่องการแบ่งอาหารเรื่องเล่าสองเรื่องนี้สะท้อนให้เห็นว่า
ทางภาคอีสานเรื่องอาหารเป็นเรื่องส าคัญที่สุดของชีวิต     ต านานเมืองถล่มเพราะกินปลาไหลเผือก
กระรอกเผือกสะท้อนให้เห็นถึงระบบนิเวศทางวัฒนธรรมของสังคมท้องถิ่นระหว่างมนุษย์กับ
สภาพแวดล้อมทางธรรมชาติในการก าหนดรากเหง้าถ่ินที่อยู่ไปจนถึงความสัมพันธ์ระหว่างมนุษย์กับสิ่ง
เหนือธรรมชาติที่ถูกสร้างให้เห็นระบบคติความเชื่อและอ านาจในการควบคุมพฤติกรรมและศีลธรรม
ของผู้คนในสังคม   ผู้เขียนบทน าต านานความเชื่อทางคติชนเหล่านี้มาประกอบสร้างตัวบทด้วยมโน
ทัศน์ทางวัฒนธรรมศึกษา   เพ่ือแสดงให้เห็นว่าต านานท้องถิ่นหาใช่เป็นเพียงนิทานที่เล่าสืบต่อกันมา
เพ่ือความบันเทิงหรือสื่อเนื้อหาสาระแต่เพียงผิวเผินหากยังเป็นพ้ืนที่และเครื่องมือในการต่อรองกับ
อ านาจกระแสหลักโดยใช้เรื่องเล่าเพ่ือสร้างอัตลักษณ์ทางวัฒนธรรมวรรณกรรมท้องถิ่นอีสานเรื่องผา
แดงนางไอ่เป็นมรดกทางวัฒนธรรมที่มีคุณค่าสะท้อนให้เห็นโลกทัศน์ความเชื่อค่านิยมและวิถีชีวิตของ
ชนกลุ่มนั้นๆ ที่เป็นอัตลักษณ์ของตนปัจจุบันมีความจ าเป็นอย่างยิ่งที่หันมาให้เห็นคุณค่าที่เป็นอัต
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ลักษณ์วัฒนธรรมของตนเองให้ความส าคัญในการปลูกฝังจิตส านึกของประชาชนในท้องถิ่นให้รู้จักเห็น
คุณค่าอนุรักษ์รักษาและหวงแหนทรัพยากรทางวัฒนธรรมของชนชาติตนซึ่งเป็นมรดกภูมิปัญญาที่สืบ
ทอดต่อมาจากบรรพบุรุษของตนเองเพ่ืออนุรักษ์สืบสานศิลปวัฒนธรรมและขนบธรรมเนียมประเพณี
ของแต่ละกลุ่มชนให้คงอยู่สืบไปจากการวิจัยดังกล่าวผู้วิจัยมีข้อเสนอต่อไปนี้ 1. ควรมีหน่วยงานต่างๆ
ในสังคมเช่นมหาวิทยาลัยโรงเรียนห้องสมุดเป็นต้นช่วยกันเก็บรวบรวมต านานนิทานพื้นบ้านต่างๆแล้ว
น ามาเผยแพร่ให้เยาวชนรุ่นใหม่ศึกษาเรียนรู้เพ่ือให้เข้าใจวัฒนธรรมของตนเอง 2. ควรมีการผลิตซ้ า
วัฒนธรรมของกลุ่มชนโดยน าอนุภาคในต านานซึ่งมีการแสดงให้เห็นอัตลักษณ์ของชนชาติตนมาสร้าง
เป็นภาพยนตร์หรือการ์ตูนที่แทรกกระแสความนิยมสมัยร่วมซึ่งจะเป็นทั้งการเผยแพร่วัฒนธรรมของ
ชนชาติไปยังทั่วโลกและเป็นการสร้างชีวิตใหม่ให้กับต านานเหล่านี้ให้สืบทอดต่อไปโดยรูปแบบ
ทันสมัยบรอนิสลอว์มาลินอฟสกี (Bronislaw Malinowski) (1884 - 1942) นักมานุษยวิทยาส านัก
หน้าที่นิยมได้กล่าวในด้านความส าคัญของข้อมูลประเภทต านานหรือMythว่าต านานมิได้เป็นเพียง
“เรื่องเล่าธรรมดา ”แต่มีความสัมพันธ์กับระบบความเชื่อเกี่ยวกับอ านาจเหนือธรรมชาติของผู้คนใน
กลุ่มชนนั้นต านานยังเป็นเรื่องเล่าที่สร้างโลกทัศน์เกี่ยวกับจักรวาลสังคมและบอกสถานภาพของตัวตน
ของบุคคลในสังคมต านานเป็นเรื่องเล่าที่สังคมใช้สร้างมาตรฐานทางศีลธรรมและสร้างค าอธิบายและ
เหตุผลในการประกอบพิธีกรรมต่างๆในกลุ่มชนนั้นๆ (ศิราพร ณ ถลาง , 2552)การใช้ประวัติศาสตร์
เป็นเครื่องมือในการสร้างพลังชุมชนดีกว่าเครื่องมืออื่นๆเพราะว่าประวัติศาสตร์ชุมชนเป็นเรื่องราวของ
ชาวบ้านที่ชาวบ้านทุกคนเป็นเจ้าของข้อมูลเหล่านี้ปราศจากผลประโยชน์การเล่าเรื่องราวของตนใน
อดีตเป็นการเรียนรู้แบบธรรมชาติที่ชาวบ้านท ากันอยู่แล้วโดยที่ทุกครอบครัวปู่ย่าตายายเล่าเรื่องราว
ในอดีตให้ลูกหลานฟังเป็นการสอนเรื่องความอดทนศีลธรรมจริยธรรมการมีน้าใจเอ้ืออาทรและการ
แบ่งปันที่ถ่ายทอดจากรุ่นสู่รุ่นประวัติศาสตร์จึงไม่ใช่เรื่องยากส าหรับชาวบ้านที่จะท าวิจัยนอกจากนี้
การวิจัยทางประวัติศาสตร์ชุมชนสามารถแสดงข้อค้นพบอัตลักษณ์ที่เป็นชุมชนญาติมิตรมีน้ าใจมีการ
เอ้ือเฟ้ือแบ่งปันเป็นชุมชนของคนทุกข์ยากที่มีหัวอกเดียวกันข้อดีของชุมชนนี้มีมาตั้งแต่อดีตและเป็น
พ้ืนฐานความสัมพันธ์ของชุมชนสิ่งเหล่านี้ยังคงมีอยู่ในชุมชนตลอดเวลาอัตลักษณ์นี้ไม่ถูกตัดขาดจาก
ชุมชนยังมีความสืบเนื่องข้ามผ่านการเวลาได้เสมอมาแม้ว่าบางช่วงเวลาข้อดีนี้อาจจะเกือบมองไม่เห็น
ข้อมูลประวัติศาสตร์ชุมชนไม่ใช่ผลประโยชน์ของบุคคลการร่วมกันศึกษาประวัติศาสตร์ท าให้เกิดการ
รื้อฟ้ืนความทรงจ าที่ดีร่วมกันท าให้เปิดใจยอมรับซึ่งกันและกันเป็นความดีงามที่มีมาในอดีตชุมชนได้
เห็นคุณค่าของข้อดีนี้และพร้อมที่จะฟ้ืนกลับมาทั้งนี้เพ่ือความผาสุกและความมั่นคงของชุมชนเอง 
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6.3 บทบาทการสร้างความสัมพันธ์ทางชาติพันธุ์ 
   ประวัติศาสตร์เมื่อถูกถ่ายทอดมาเป็นเวลานานย่อมมีการต่อเติมเรื่องราวให้เร้าใจสนุกสนาน
ชวนติดตามซึ่งส่วนใหญ่จะเป็นเรื่องอิทธิฤทธิ์ปาฏิหาริย์เหลือเชื่อเพ่ิมเข้าไปประวัติศาสตร์ก็จะถูก
เปลี่ยนสถานะเป็นต านานต านานก็จะเปลี่ยนสถานะไปเป็นเทพนิยายหรือภาษาอังกฤษเรียกว่า 
history became legend andthe legend became myth นั่นเอง พอประวัติศาสตร์กลายเป็น
เทพนิยายโลกสมัยใหม่อันเป็นโลกของวิทยาศาสตร์อะไรๆ ก็พิสูจน์ได้ด้วยข้อเท็จจริงที่เป็นเหตุเป็นผล
คนทั่วไปจึงไม่เชื่อว่าในเทพนิยายนั้นลึกๆ หลายเรื่องก็อาจจะเป็นเรื่องจริง ขึ้นอยู่กับว่าจะแยกเรื่อง
จริงออกจากเรื่องที่ประสมประสานเข้าไปอย่างไร และจะเล่าเรื่องประวัติศาสตร์ใหม่นั้นว่าอย่างไร ซึ่ง
ในปัจจุบันเทพนิยายหลายเรื่องก็ได้รับการน ามิติการศึกษาค้นคว้าทางประวัติศาสตร์และโบราณคดี
รวมทั้งการพิสูจน์หลายๆ ชนิดของวิทยาศาสตร์ และการแพทย์เพ่ิมเติมเข้าไปท าให้เทพนิยายหลาย
เรื่องที่คนเคยคิดว่าไม่น่าจะเป็นเรื่องจริง เริ่มจะกลายเป็นเรื่องจริงเข้าไปทุกทีแล้ว ในวันนี้อย่างมหา
กาพย์ iliod ของกรีกนั้น ถึงวันนี้คงไม่มีแย้งว่ามีความจริงอยู่ในเรื่องเป็นอันมากเรื่องพระเจ้าอาร์เธอร์ 
พ่อมดเมอร์ลินเซอร์ลานสล็อต และพระนางกวินนิเวียร์ของอังกฤษ ทุกวันนี้ถูกอธิบายเชื่อมโยงกับการ
เข้ายึดครองอังกฤษของโรมันจนเทพนิยายอังกฤษเริ่มจะเป็นเรื่องจริงเข้าไปอีกเรื่อง  ดังนั้น จึงขอ
น าเสนอเรื่องราวความรักแบบไทยๆ เป็นเรื่องเล่าที่เป็นนิยายพื้นบ้านอันแพร่หลายของชาวอีสานและ
เรื่องราวของชาวอีสานมากมายก็มีเรื่องนี้แทรกอยู่เสมอ  
   วรรณกรรมท้องถิ่นอีสานเรื่องผาแดงนางไอ่ของชาวที่ราบสูงดั้งเดิมที่เพ่ิมเติมด้วยมิติ
การศึกษาค้นคว้าทางประวัติศาสตร์และโบราณคดีจนจะเป็นเรื่องจริงได้แล้วอีกเรื่อง "ความรัก" เป็น
สัญชาตญาณตามธรรมชาติอันสุดซึ้งตรึงใจและเป็นความทรงจ าอันยิ่งใหญ่ของมวลมนุษย์ทุกผู้คน
ความรักที่รังสรรค์ทุกสรรพสิ่งและความรัก ที่ผิดทางก็ท าลายทุกอย่างที่ขวางหน้าเป็นค าจ ากัดความ
หนึ่งของความรักที่แทบจะเป็นเช่นเดียวกันในมวลมนุษย์ ทุกเผ่าพันธุ์ทั่วโลก ในเรื่องราวของกรีกและ
โรมันต้นเค้าแห่งอารยธรรมตะวันตกความรักด้านหนึ่งอยู่ในต าแหน่งผู้ก าเนิดโลกโลกถือก า เนิดขึ้นใน
ความมืดมิดเมื่อมีความรักจึงมีแสงสว่างและเพราะแสงสว่างนั้นความงดงามของโลกจึงปรากฏแก่
สายตามนุษย์ แต่ในอีกด้านหนึ่งเพราะความรักอันมืดมัวของมนุษย์อย่างเจ้าชายปารีสและเฮเลนจึง
ก่อก าเนิดมหากาพย์การสู้รบอันเกรียงไกรอีเลียดและกลศึกม้าไม้ เเห่งเมืองทรอยวีรบุรุษเก่งกล้า
มากมายอย่างอาร์คีลิสเฮกเตอร์และอาร์แจ็กฯลฯ ต้องมาจบชีวิตในมหาสงครามอันโหดร้ายนี้ข้ามมา
ทางเอเชียในศาสนาฮินดูแห่งชมพูทวีปแม้ในด้านหนึ่งฮินดูจะยกพระพรหมเป็นผู้สร้างแต่ในอีกด้าน
หนึ่งแท่นศิวลึงค์ที่มีฐานเป็นโยนีรองรับอยู่เบื้องล่างก็คือต้นก าเนิดของทุกสรรพสิ่งที่แฝงนัยยะว่า
เพราะความรักของหญิงชายนั่นเองที่เป็นจุดเริ่มต้นของทุกสรรพสิ่งเป็นนัยยะแบบเรื่องจริงชัดเจน
ตรงไปตรงมาแทบไม่อ้อมค้อมเลยแต่เพราะความรักอันมืดมัวของราวัณณะหรือทศกัณฑ์ในภาคไทยจึง
ท าให้เกิดมหากาพย์การสงครามอันยิ่งใหญ่ขอชมพูทวีปอย่างรามายณะที่ผู้คนและสรรพสัตว์มากมาย
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ต้องมาพลอยล้มตายไปเพราะความรักอีกครั้งเลย ต่อมาในอีกโลกหนึ่งบนดินแดนหลังก าแพงใหญ่หรือ
อาณาจักรจีนอันเกรียงไกรของชาวฮ่ันโฉมสคราญล่มเมืองอย่างไซซีเตียวเสี้ยน หวางเจาจวิน และห
ยางกุ้ยเฟย ก่อก าเนิดขึ้นแทบทุกยุคทุกสมัยยั่วยวนใจให้วีรบุรุษคลั่งรักส่งกองทัพหาญเข้าสู่สงครามท า
ให้ผู้คนล้มตายระส่ าระสายนับแสนนับล้านนี่คือ อานุภาพแห่งความรักความสุขอันเป็นสุดยอดและ
ความทุกข์แสนทรมานที่เกิดขึ้นในทุกหย่อมหญ้าตั้งแต่ในมหาอาณาจักรจากพระราชวังไปจนถึง
กระท่อมซอมซ่อในหัวเมืองชายแดนอันเปลี่ยวร้าง แม้ในดินแดนเร้นลับอย่างสุวรรณภูมิที่ผู้คนต่าง
เชื่อมั่นกันว่ามั่งคั่งด้วยทรัพย์สมบัติพืชพรรณธัญญาหารและมากมายด้วยผู้คนเผ่าพันธุ์    ลี้ลับน้อย
ใหญ่ต่างๆ ดินแดนที่พระโสณะและพระอุตตระเพ่ิงได้รับมอบหมายจากชุมนุมสงฆ์แห่งชมพูทวีปให้
ออกเรือเดินทางไกลไปเผยแผ่ค าสอนของพระพุทธเจ้าแก่หมู่ชนไร้ความเจริญเหล่านั้น และ ณ ที่นั้น
เรื่องราวความรักอันยิ่งใหญ่เรื่องหนึ่งก็ก าลังบังเกิดขึ้นที่นั่น ณ ดินแดนหนึ่งนอกแนวภูเขาที่มีสัณฐาน
เรียวยาวดั่งไม้คานที่เขาเรียกขานกันในภาษาท้องถิ่นว่าพนมดงรักชนเผ่าพันธุ์ขอมที่มีความเจริญมา
ก่อนชนเผ่าอ่ืนๆ และมีหลักฐานมั่นคงอยู่ภายในแวดล้อมของพนมดงรักได้ใช้เวลาหลายร้อยปีค่อยๆ 
เสริมสร้างแนวป้องกันตนด้วยการแผ่ขยายอิทธิพลและอาณาเขตเผ่าพันธุ์ทะลุลอดแนวพนมดงรักออก
สู่ดินแดนภายนอกด้วยการค่อยๆ เข้ายึดครองเมืองเล็กเมืองน้อยต่างๆ ในบริเวณลุ่มแม่น้ ามูลสร้าง
แนวป้องกันตนใหม่เป็นแนวแม่น้ ามูลแล้วค่อยขยับขึ้นไปเป็นแนวแม่น้ าชีทั้งหมดนี้ด้วยวิธีการที่ไม่ได้
ด้วยเล่ห์ก็เอาด้วยกลทั้งการเมืองและการทหาร และในที่สุดเมืองใหญ่น้อยมากมายหลายแห่งในพ้ืนที่
ที่ราบสูงนี้ก็ตกอยู่ใต้อิทธิพลขอมไปแล้วเป็นจ านวนมากยังคงเหลือเมืองของชาวพ้ืนเมืองแห่งที่ ราบสูง
ที่เป็นเจ้าของแผ่นดินดั้งเดิมที่เป็นอิสระอยู่เพียงไม่กี่แห่งพวกขอมได้ค่อยๆ กระท าการยึดครองดังนี้
เป็นเวลาเนิ่นนานหลายร้อยปีจนสามารถสร้างเป็นเมืองใหม่หลายแห่งอันเป็นเครือญาติกันตั้งแต่ศรี
สิขเรศวรวนัมรุงปุระวิมายะปุระ ลักษณะของเมืองเช่นนี้ก็คือการมีชนชั้นปกครองขุนนางนายทหาร
นักปราชญ์ ราชบัณฑิตเป็นชาวขอมและมีชาวพ้ืนเมืองแห่งที่ราบสูงเป็นไพร่ฟ้าข้าแผ่นดินจนมาถึง
ดินแดนใหม่ในแนวเหนือสุดที่ขอมได้ขึ้นเหนือมาใกล้จากแนวพนมดงรักจนข้ามเทือกเขาภูพานมาได้
และสร้างเป็นเมืองป้อมปราการแห่งใหม่ข้ึนอีกแห่งใช้ชื่อเมืองตามภาษาถิ่นเดิมว่าเอกชะทีตา ณ ที่นั้น
ตรงหนองน้ าธรรมชาติอันจะได้นามในกาลต่อมาว่าหนองหานชาวขอมได้จัดสร้างระบบชลประทานขึ้น
ใหม่ด้วยวิทยาการการระบายน้ าอันก้าวหน้าของเผ่าพันธุ์ตนจนหนองน้ าได้กลายเป็นบารายขนาดใหญ่
อ านวยประโยชน์แก่การเกษตรกรรมของชาวเมืองอย่างใหญ่หลวงจนอาจกล่าวได้ว่าเมืองไม่อาจอยู่ได้
หากปราศจากบารายใหญ่แห่งนี้ในพระราชวังหลวงแห่งเอกชะทีตาเจ้าเมืองขอมมีพระราชธิดานาม
นามไอ่ค าหรือนางไอ่เป็นหญิงสาวที่มีความงดงามเป็นยิ่งนักเหล่าไพร่ฟ้าข้าแผ่นดินของเอกชะทีตาต่าง
สรรเสริญในความงามของพระนางเหล่าบัญฑิตและราชกวีมีชื่อต่างได้แต่งโศลกบทกวีของตนพรรณนา
ความงามของนางไอ่ค าจนกิตติศัพท์ความงามของพระนางเลื่องลือขจรขจายไปในดินแดนต่างๆ
โดยรอบใกล้จากเมืองเอกชะทีตา ณ เมืองเล็กๆ อีกแห่งหนึ่งชื่อเมืองผาโพงเป็นเมืองของชาวพ้ืนเมือง
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แห่งทีราบสูงดั้งเดิมที่ยังมิได้ตกอยู่ใต้อ านาจขอมเจ้าเมืองผาโพงที่เชื่อกันว่าอยู่ในเขตจังหวัดเลยใน
ปัจจุบันชื่อว่าท้าวผาแดงเป็นเจ้าเมืองวัยหนุ่มฉกรรฉ์ครั้นได้ยินกิตติศัพย์ความงามของนางไอ่ค าราช
ธิดาแห่งเมืองเอกชะทีตาก็มีความปารถนาจะได้ยลโฉมพระนางเป็นยิ่งนักและในที่สุดด้วยแรงปราถนา
อันร้อนรุ่มของชายหนุ่มผู้เป็นเจ้าเมืองน้อยท้าวผาแดงก็ได้มีโอกาสได้ลักลอบเข้าไปในเมืองเอกชะทีตา
และบุญวาสนาก็น าพาพระองค์ไปจนถึงพระราชวังฝ่ายในของนครเอกชะทีตาเจ้าเมืองหนุ่มท้าวผาแดง
ได้พบกับราชธิดาไอ่ค าแล้วทั้งสองชายหนุ่มและหญิงสาวก็รักกันเมื่อแรกพบและความรักก็เป็นทั้งโรคา
และทั้งโคถึกทั้งสองผูกพันรักใคร่ต่อกันอย่างลึกซึ้งเมื่อได้อยู่กันเพียงล าพังสองต่อสองความสุขใดไหน
เลยจะเท่าสุขแห่งความรัก ในล้านนาไทยมีรักแรกพบอันยิ่งใหญ่ร้อนแรงของพระลอและพระเพ่ือน -
พระแพงฉันใด ความรักของท้าวผาแดงนางไอ่ก็ย่อมเป็นเช่นเดียวกันฉันนั้นก่อนจากกันทั้งสองให้
สัญญาว่าจะครองคู่กันชั่วดินฟ้า ท้าวผาแดงสัญญาว่าจะกลับมาเมืองเอกชะทีตาอีกครั้งพร้อมกับขบวน
ขันหมากเพ่ือสู่ขอราชธิดาขอมแต่งงานตามประเพณีแม้ชาวเผ่าพันธุ์ขอมจะได้เมืองหลายแห่งใน
ดินแดนนอกแนวพนมดงรักนี้แล้วแต่จริงๆ สถานการณ์ก็ไม่ได้มั่นคงนักทางตะวันตกชาวศรีรามเทพ
นคร อโยธยาก าลังหล้าแข็งขึ้นทุกขณะทางตะวันตกเฉียงเหนือสุโขทัยศรีสัชนาลัยก็เข้มแข็งไม่น้อยทาง
ตะวันออกเฉียงเหนือนครศรีสัตตนาคก็เติบโตขึ้นเป็นปึกแผ่นสามารถรวมเอาศรีโคตรบูรไว้ในอ านาจได้
ทั้งยังแผ่ขยายอาณาเขตข้ามแม่น้ าโขงเข้ามาแล้วอีกทั้งบนแผ่นดินที่ราบสูงหอกข้างแคร่ก็คือชา ว
พ้ืนเมืองแห่งที่ราบสูงดั้งเดิมเมืองเล็กๆอีกหลายเมืองที่เข้มแข็งยากจะหักด้ามพร้าด้วยเข่ายึดเอาเมือง
เหล่านั้นมาอยู่ใต้อ านาจขอมได้จ าเป็นที่เมืองขอมทั้งหลายจะต้องด าเนินการทางการเมืองและ
การทหารที่เหมาะสมกับบรรดาเจ้าเมืองเล็กๆเหล่านี้ให้อยู่ร่วมกันต่อไปอย่างสันติดังนั้นในโอกาสหนึ่ง
ซึ่งเป็นเทศกาลต้นฤดูฝนที่บรรดาชาวเมืองน้อยที่นับถือพญาแถนเหล่านี้จะพากันท าบั้งไฟจุดยิงขึ้นฟ้า
เพ่ือขอฝนจากพญาแถนเจ้าเมืองขอมเอกชะทีตาจึงให้ป่าวประกาศไปยังเมืองน้อยต่างๆทีเก่งกล้า
สามารถน าบั้งไฟมาประกวดประขันกันอนึ่งนางไอ่ค าราชธิดาเจริญวัยสมควรแก่การครองคู่ในวาระนี้ก็
จะได้ให้นางไอ่ค าได้พบปะรู้จักกับเจ้าเมืองใหญ่น้อยทั้งหลายเผื่อจะเป็นหนทางให้นางได้ท าการเสก
สมรสต่อไปในภายหน้าการดังนั้นบรรดาเจ้าเมืองน้อยต่างๆโดยรอบครั้นได้รับสาส์นเชิญชวนทางหนึ่ง
ด้วยความเป็นไมตรีบ้านพ่ีเมืองน้องอีกทางหนึ่งเจ้าเมืองทั้งหลายก็ปราถนาใคร่ได้ยลโฉมและได้เสนอ
ตัวขึ้นเป็นทองแผ่นเดียวกับเจ้าเมืองใหญ่จึงต่างพากันน าบั้งไฟนายช่างตลอดจน ขบวนแห่แหนและ
ทหารหาญใหญ่น้อยเข้ามาร่วมประกวดประชันบั้งไฟในเมืองเอกชะทีตากันเป็นการใหญ่ทางฝ่ายท้าว
ผาแดงกับเจ้าเมืองน้อยอื่นๆใกล้เคียงก็เตรียมการยกกองทัพเข้าร่วมการแข่งขันจุดบั้งไฟในเมืองเอกชะ
ทีตากับเขาด้วยทางฝ่ายเมืองศรีสัตตนาคหรือในกาลต่อมาก็คือกรุงศรีสัตตนาคนหุตอุตตมะล้านช้างร่ม
ขาวนครเวียงจันทร์ที่ชาวเมืองส่วนใหญ่เป็นชาวลาวหรือไทลาวในคราวนั้นชายแดนของเมืองได้ข้ามน้ า
โขงเข้ามาประชิดกับแดนเมืองเอกชะทีตาแล้วการแผ่อิทธพลขยายดินแดนและสร้างพันธมิตรระหว่าง
คนสองเผ่าพันธุ์ลาวและขอมจึงเป็นการแข่งขันกันอย่างดุเดือดและเข้มข้นจนใกล้จะเป็นสงคราม
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ระหว่างสองดินแดนอันเข้มแข็งไม่แพ้การแข่งขันกันของขอมและชาวอโยธยาศรีรามเทพนครทาง
ตะวันตกในที่สุดการจุดบั้งไฟประชันก็เริ่มขึ้นท้าวผาแดงและนางไอ่ค าได้แสดงออกให้เจ้าเมือง
ทั้งหลายและพระราชบิดามารดาเห็นถึงความเป็นคนรักกันอย่างซาบซึ้งของทั้งสองท าให้เจ้าเมืองเอก
ชะทีตาและเจ้าเมืองน้อยใหญ่จ านวนมากที่มาเข้าร่วมประชันบั้งไฟเกิดความไม่พอใจเกิดการแบ่งขั้ว
เลือกข้างความยุติธรรมในการตัดสินผู้แพ้ชนะของการประชันบั้งไฟจึงกลายเป็นกระบวนการที่ขาด
ความยุติธรรมสร้างความไม่พอใจให้กับอีกฝ่ายหนึ่งเมื่อเป็นดังนี้บ้านเมืองอันเป็นปรกติสุขของเอกชะที
ตาก็เริ่มเข้าสู่ความระส่ าระสายใครกันแน่ที่จะได้เป็นลูกเขยของเจ้าเมืองและใครจะเป็นผู้ชนะการ
ประกวดประชันบั้งไฟชาวเมืองเอกชะทีตาเองถึงตอนนี้ก็แบ่งขั้วเลือกข้างความยุติธรรมและการ
ปกครองที่แบ่งขั้วเลือกข้างกลายเป็นสิ่งกัดกร่อนท าลายความม่ันคงของเมืองใหญ่นี้อย่างเห็นได้ชัดและ
ในท้ายที่สุดเมื่อเมืองที่เข้ามาร่วมการประชันบั้งไฟทุกเมืองต่างก็มีทหารและผู้ติดตามเข้ามาเมืองละ
มิใช่น้อยเมื่อเกิดความระส่ าระสายเช่นนี้ทางฟากฝ่ายเมืองศรีสัตตนาคศัตรูของเอกชะทีตาจึงสบโอกาส
กองทัพใหญ่ถูกระดมขึ้นฉับพลันที่ชายแดนและไส้ศึกก็ถูกส่งเข้าไปก่อกวนให้ความขัดแย้งเรื่องบั้งไฟ
และนางไอ่ค าที่เกิดขึ้นกลายเป็นแผลใหญ่ขึ้นทุกขณะก่อกวนจนกลายเป็นการต่อสู้ระหว่างเมืองน้อยที่
แพ้ชนะได้เปรียบเสียเปรียบกันในการประชันบั้งไฟนั้นและในที่สุดความโกลาหลวุ่นวายภายในก็เป็น
ช่องทางให้กองทัพใหญ่ของศรีสัตตนาคได้โอกาสจุดอ่อนคือระบบชลประทานของเมืองการท าลาย
ชลประทานจะท าให้เมืองเสียหายยาวนานและไม่อาจฟ้ืนตัวได้อีกต่อไปและแล้วกองทัพศรีสัตตนาคก็
บุกเข้ามาใจเขตแดนเอกชะทีตาอย่างรวดเร็วดังสายน้ าไม่มีผู้ต่อต้านเพราะในเมืองยังทะเลาะกันอยู่
อย่างไม่เลิกราไม่ช้านักระบบชลประทานของเมืองเอกชะทีตาก็พังทลายน้ าท่วมเข้าเมืองพร้อมกับการ
เข้าถึงของกองทัพใหญ่ศรีสัตตนาคเมืองที่ก าลังระส่ าระสายจึงถูกท าลายลงด้วยกองทัพที่เป็นกลุ่มก้อน
มีระเบียบวินัยและมุ่งมั่นท้าวผาแดงใช้เวลาทั้งวันขี่ม้าบักสามตามหาราชธิดาไอ่ค าในความวุ่นวายของ
สงครามกลางกองทัพศรีสัตตนาคกว่าจะได้พบราชธิดาแห่งเอกชะทีตาก็ตกอยู่ในเงื้อมมือทหารข้าศึก
ไปแล้วท้าวผาแดงและม้าบักสามกับพันธมิตรทุ่มตัวและหัวใจเข้าต่อสู้กับทหารกองทัพศรีสัตตนาคทั้ง
กองทัพอย่างเต็มที่แต่น้ าน้อยย่อมแพ้ไฟนางไอ่ค าถูกจับตัวกลับไปนครเวียงจันทร์พร้อมกองทัพใหญ่ศรี
สัตตนาคแต่ด้วยหัวใจที่เปี่ยมล้นด้วยความรักและความไม่ยอมพ่ายแพ้ต่ออุปสรรคท้าวผาแดงกลับไป
ยังเมืองผาโพงได้ไม่นานก็จัดตั้งกองโจรเล็กๆขึ้นและลักลอบข้ามโขงเดินทางเข้าไปถึงใจกลางเมืองศรี
สัตตนาคและในที่สุดก็สามารถเล็ดลอดเข้าไปจนถึงที่คุมขังราชธิดาไอ่ค าได้ท้าวผาแดงช่วยนางไอ่ค าได้
ส าเร็จเมื่อคู่รักทั้งสองได้พบกันอีกครั้งดอกไม้แห่งความรักก็ผลิบานและเมื่อสิ้นทั้งเมืองเอกชะทีตาสิ้น
วงศาคณาญาติแล้วนับแต่นี้ไปก็ไม่มีอะไรจะยิ่งใหญ่เท่ากับความรักของคนทั้งสองอีกท้าวผาแดงและ
นางไอ่ค าจึงเคลียคลอครองคู่กันควบม้าบักสามหายไปกับความงดงามไม่กลับคืนไปยังเมืองผาโพงและ
ไม่กลับคืนสู่เอกชะทีตาอีกต่อไป ในปีพ.ศ. 1369 พระเจ้าอู่ทองแห่งอยุธยาศรีรามเทพนครด ารัสสั่งให้
พระราเมศวรราชโอรสยกกองทัพเข้าโจมตีเมืองศรียโสธรปุระหรือเมืองพระนครธมศูนย์กลางแห่ง
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อ านาจของขอมโดยยกกองทัพผ่านไปทางด้านปราจีนบุรีพระราเมศวรท าสงครามไม่ได้ชัยชนะพระเจ้า
อู่ทองจึงให้พระอนุชาขุนหลวงพะงั่วเจ้าเมืองสุพรรณบุรียกกองทัพตามไปสมทบการศึกติดพันนานเข้า
พวกขอมนอกแนวพนมดงรักต่างต้องยกทัพกลับเข้าไปช่วยที่ศูนย์กลางแต่ไม่ทันกองทัพกรุงศรีอยุธยา
ได้ยึดนครหลวงศรียโสธรปุระพวกขอมก็กระจายกันออกไปต้องรวมก าลังกันเข้ามาแล้วถอยร่นไปสร้าง
ราชธานีใหม่ที่เมืองอุดงและเมืองละแวกในเวลาต่อมาและต่อจากนั้นอีกไม่ช้านานชาวพ้ืนเมืองแห่ งที่
ราบสูงหลายๆเมืองที่เคยตกอยู่ใต้อ านาจขอมก็พากันลุกฮือขึ้นโค่นล้มอ านาจการปกครองท าให้การ
ปกครองของขอมในดินแดนที่ราบสูงค่อยๆล่มสลายในขณะเดียวกันอ านาจของทางด้านนครศรีสัตต
นาคกองทัพลาวก็ค่อยๆสยายปีกข้ามโขงเข้าสู่ดินแดนที่ว่างเปล่าจากอ านาจการปกครองเดิมจากนั้น
ชาวลาวจากฝั่งซ้ายจึงพากันเคลื่อนย้ายข้ามแม่น้ าโขงเข้ามายังดินแดนฝั่งขวาของชาวพ้ืนเมืองแห่งที่
ราบสูงอีกหลายครั้งหลายคราต่างกรรมต่างวาระสร้างบ้านแปงเมืองขึ้นมาใหม่และเข้าอยู่ร่วมกับชาว
พ้ืนเมืองแห่งที่ราบสูงและชาวขอมในดินแดนแห่งที่ราบสูงนี้ต่อมาอย่างสันติสุข ตามต านานเล่าขานสืบ
ต่อกันมามูลเหตุที่ท าให้เกิด "หนองหาน"มีเรื่องราวเกี่ยวพันกับวรรณคดีพ้ืนบ้านอีสานเรื่องผาแดง-นาง
ไอ่ต านานรักอันลึกซึ้งของหนึ่งหญิงสองชายเมื่อฝ่ายหนึ่งพลาดรักและถูกท าร้ายจนถึงแก่ความตายก็
กลายเป็นสงครามท าให้บ้านเมืองถล่มทลายกลายเป็นหนองน้ าใหญ่และวรรณคดีอีสานเรื่องนี้ก็เป็น
ส่วนหนึ่งของบุญบั้งไฟวัฒนธรรมประเพณีที่ยิ่งใหญ่ขึ้นชื่อลือชาของชาวอีสานมาแต่บรรพกาล "พญา
ขอม" ผู้ครองเมืองเอกชะทีตามีธิดานางหนึ่งชื่อ "นางไอ่"หรือนางไอ่ค าเป็นหญิงที่มีรูปร่างหน้าตา
งดงามซึ่งจะหาสาวงามนางใดในสามภพมาเทียบมิได้ความงดงามของเธอเป็นที่เลื่องลือไปทั่วแดนไกล
เจ้าชายหลายหัวเมืองต่างหมายปองอยากได้มาป็นคู่ครอง"ท้าวผาแดง"เจ้าชายเมืองผาโพงทราบข่าว
ลือถึงศิริโฉมอันงดงามของนางไอ่ก็เกิดความหลงใหลไฝ่ฝันในตัวนางจึงวางแผนทอดสัมพันธไมตรีด้วย
การส่งแก้วแหวนเงินทองและผ้าแพรพรรณเนื้อดไปฝากนางไอ่เมื่อมหาดเล็กน าสิ่งของไปมอบให้แถม
ยังได้บอกนางไอ่ถึงความสง่างามองอาจผึ่งผายของท้าวผาแดงให้ฟังเท่านั้นเองนางไอ่ก็เกิดความสนใจ
และมอบเครื่องบรรณาการกลับมาฝากท้าวผาแดงเป็นการตอบแทนด้วยก่อนที่มหาดเล็กจะเดินทาง
กลับนางไอ่ได้ฝากค าเชื้อเชิญท้าวผาแดงซึ่งตั้งทัพรออยู่นอกเมืองให้เข้าพบนางที่วังพญาขอมและคง
เป็นด้วยบุพเพสันนิวาสท าให้รักแรกพบของคนคู่นี้เป็นรักท่ีจริงใจและจริงจังจนคนทั้งสองได้เสียกันไป
อย่างสุดจะยั้งใจได้ฝ่าย "ท้าวพังคี" ลูกชายพญาศรีสุทโธพญานาคผู้ครองเมืองบาดาลก็เป็นอีกตนหนึ่ง
ที่มีความไฝ่ฝันอยากยลศิริโฉมของนางไอ่ทั้งนี้ก็เพราะเป็นเวรกรรมในอดีตชาตินั้นบันดาลให้เป็นไป
ฝ่ายพญาขอมเห็นว่านางไอ่ก็โตเต็มสาวแล้วจึงมาสาส์นแจ้งไปยังหัวเมืองน้อยใหญ่ให้ท าบั้งไฟมาจุด
แข่งขันกันที่เมืองเอกชะทีตาเพ่ือจุดถวายพระยาแถนผู้เป็นใหญ่ใชั้นฟ้าบันดาลให้ฝนตกต้องตาม
ฤดูกาลประการหนึ่งส่วนอีกประการหนึ่งหากบั้งไฟเมืองไหนขึ้นสูงกว่าก็จะได้นางไอ่ธิดาสาวผู้เลอโฉม
ไปเป็นคู่ครองพญาขอมได้ก าหนดวันขึ้น 15 ค่ าเดือน6 เป็นวันงานท าให้เจ้าชายเมืองต่างๆท าบั้งไฟ
หมื่นบั้งไฟแสนมาจุดแข่งขันกันอย่างมากมายบุญบั้งไฟครั้งนั้นนับเป็นงานบุญที่ยิ่งใหญ่มโหฬารพอถึง
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วันงานผู้คนก็หลั่งใหลมาทั่วทุกสารทิศท้ังยังมีการแข่งขันตีกลองซึ่งคนอิสานเรียกว่า "เส็งกอง"กันอย่าง
ครึกครื้นหนุ่มสาวต่าง "จ่ายผญา" เกี้ยวพาราสีกันอย่างสนุกสนานบุญบั้งไฟในครั้งนี้แม้ท้าวผาแดงจะ
ไม่ได้รับสาส์นเชิญให้น าบั้งไฟไปร่วมงานด้วยก็ตามแต่พญาขอมว่าที่พ่อตาก็ให้การต้อนรับท้าวผาแดง
เป็นอย่างดีฝ่ายท้าวพังคีเจ้าชายเมืองบาดาลก็อยากมาร่วมงานกับมนุษย์เพราะต้องการยลโฉมนางไอ่
เป็นก าลังและคิดวางแผนในใจว่าบุญบั้งไฟครั้งนี้ต้องไปให้ได้แม้พ่อจะทัดทานอย่างไรก็ตามจากนั้นก็
พาไพร่พลส่วนหนึ่งออกเดินทางขึ้นมาเมืองมนุษย์ก่อนโผล่ขึ้นเมืองเอกชะทีตาของพญาขอมผู้เป็นใหญ่
ท้าวพังคีก็พาบริวารแปลงร่างเป็นมนุษย์บ้างสัตว์บ้างส่วนท้าวพังคีก็ได้แปลงร่างเป็นกระรอกเผือกซึ่ง
ชาวอีสานเรียกว่า "กระรอกด่อน"ได้ออกติดตามลอบชมนางโฉมนางไอ่ในขบวนแห่ของพญาขอมเจ้า
เมืองไปอย่างหลงใหลในความงามของนางไอ่การจุดบั้งไฟแข่งขันเป็นไปอย่างสนุกสนานทุกคนใจจดใจ
จ่ออยากรู้ว่าบั้งไฟเจ้าชายเมืองไหนจะชนะและได้นางไอ่ไปครองซึ่งการจุดบั้งไฟครั้งนั้นท้าวผาแดง
และพญาขอมมีเดิมพันกันว่าถ้าบั้งไฟท้าวผาแดงชนะบั้งไฟพญาขอมแล้วก็จะยกนางไอ่ธิดาสาวให้ไป
เป็นคู่ครองผลปรากฏว่าบั้งไฟของพญาขอมไม่ยอมขึ้นจากห้างส่วนของท้าวผาแดงแตก(ระเบิด)คาห้าง
คงมีแต่บั้งไฟของพญาฟ้าแดดเมืองฟ้าแดดสูงยางและของพญาเซียงเหียนเท่านั้นที่ขึ้นสู่ท้องฟ้านานถึง
3วัน3คืนจึงตกลงมาแต่พญาทั้งสองนั้นเป็นอาของนางไอ่เป็นอันว่าเธอเธอจึงไม่ตกเป็นคู่ครองของใคร 
เมื่อบุญบั้งไฟเสร็จสิ้นลงท้าวผาแดงและท้าวพังคีต่างฝ่ายต่างกลับบ้านเมืองของตนในที่สุดท้าวพังคีก็
ทนอยู่บ้านเมืองแห่งตนไม่ได้เพราะหลงใหลในศิริโฉมอันงดงามของนางไอ่จึงพาบริวารย้อนขึ้นมายัง
เมืองเอกชะทีตาอีกโดยแปรงร่างเป็นกระรอกเผือกอย่างเดิมส่วนที่คอแขวนกระดิ่งทองไปเกาะอยู่บน
กิ่งไม้ใกล้หน้าต่างห้องนอนของนางเมื่อเสียงกระดิ่งทองดังกังวาลขึ้นนางไอ่ได้ยินก็เกิดความสงสัยจึง
เปิดกหน้าต่างออกไปดูเห็นกระรอกเผือกน่ารักน่าเอ็นดูนางก็เกิดความพอใจอยากได้จึงสั่งให้นายพราน
ฝีมือดีออกติดตามจับกระรอกเผือกได้แต่จนแล้วจนรอดนายพรานก็จับไม่ได้นางไอ่เกิดความไม่พอใจ
ขึ้นมาแทนที่และสั่งให้นายพรานจับมาให้ได้ไม่ว่าจะจับเป็นหรือจับตายนายพรานออกติดตามกระรอก
เผือกเริ่มตั้งแต่บ้านพันดอนบ้านน้ าฆ้องก็ไม่มีโอกาสจับกระรอกเผือกเสียทีจึงไล่ติดตามมาจนถึงบ้าน
นาแบกบ้านเหล่าหมากบ้าบ้านเหล่าแชแลหนองแวง บ้านเหล่าใหญ่บ้านเมืองพริกบ้านคอนสายบ้าน
ม่วงก็ยังจับไม่ได้ในที่สุดผลกรรมแต่ชาติปางก่อนตามมาทันเมื่อกระรอกเผือกตัวน้อยหนีนายพราน
มาถึงต้นมะเดื่อที่มีผลสุกเต็มต้นเจ้ากระรอกน้อยก็ก้มหน้าก้มตากัดกินลูกมะเดื่อด้วยความหิวโหย
นายพรานไล่ตามมาทันก็เกิดความโมโหที่จับเป็นไม่ได้จึงตัดสินใจจับตายด้วยการใช้หน้าไม้อาบยาพิษ
ยิงถูกร่างเจ้ากระรอกเผือกเต็มรักกระรอกเผือกหรือท้าวพังคีรู้ดีว่าต้องตายแน่ๆจึงสั่งให้บริวารกลับ
เมืองบาดาลเพ่ือน าเอาความไปเล่าให้บิดาทราบและก่อนสิ้นใจท้าวพังคีก็แสดงอิทธิฤทธิ์โดยร่ายมนต์
อธิษฐานว่า "ขอให้เนื้อของตนมีมากมาย 8000 เล่มเกวียนมากพอเลี้ยงผู้คนได้ทั้งเมืองอย่างทั่วถึง"เมื่อ
กระรอกเผือกสิ้นใจตายนายพรานกับพวกนักล่าฝีมือฉกาจก็น าเอาร่างของกระรอกเผือกไปช าแหละอา
เนื้อที่บ้านเชียงแหวเมื่อนายพรานปาดเอาเนื้อให้ผู้คนทั้งบ้านใกล้บ้านไกลได้กินกันก็ปรากฎว่าเนื้อของ
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กระรอกน้อยก็เพ่ิมขึ้นมาอย่างทวีคูณผู้คนในเมืองต่างพากันกินเอกระรอกอย่างอ่ิมหมีพีมันยกเว้นผู้คน
ที่บ้านดอนแม่หม้ายไม่มีผัวหรือ "บ้านดอนแก้ว"ซึ่งอยู่กลางทุ่งหนองหานเท่านั้นที่พวกพรานไม่ได้
แบ่งปันให้กินฝ่ายบริวารท้าวพังคีเมื่อกลับถึงเมืองบาดาลก็เล่าเหตุการณ์ท้าวพังคีถูกนายพรานฆ่าา
ตายให้พญานาคราชผู้เป็นบิดาฟังบิดาท้าวพังคีก็เกิดความกริ้วโกรธาสั่งจัดบริวารเป็นริ้วขบวนนาคาข้ึน
ไปอาละวาดเมืองพญาขอมให้ถล่มทลายหายแค้นพร้อมประกาศก้องว่า "ใครกินเนื้อลูกภังคีของข้า
พวกมึงอย่าไว้ชีวิต"พญานาคพาบริวารออกอาละวาดไปทั่วแดนเมืองเอกชะทีตาเสียงดังครืนๆฆ่าาผู้คน
ตายไปอย่างมากมายสุดคณานับแผ่นดินเมืองพญาขอมก็ล่มทลายลงเป็นหนองหานส่วนบ้านดอนแก้ว
หรือดอนแม่หม้ายแห่งเดียวที่ผู้คนไม่ได้กินเนื้อท้าวพังคีจึงไม่ได้ล่มทลายลงดังที่เห็นในปัจจุบันขณะที่
บ้านเมืองก าลังล่มทลายเพราะอิทธิฤทธิ์ของพญานาคศรีสุทโธอยู่นั้นท้าวผาแดงก็ขี่ม้าบักสามมุ่งหน้า
ไปหานางไอ่ท้าวผาแดงเห็นนาคเต็มไปหมดและได้เล่าเรื่องที่พบเห็นให้นางฟังแต่นางกลับไม่สนใจแต่
ได้ท าอาหารที่มีกลิ่นหอมหวนเป็นพิเศษมาให้ท้าวผาแดงรับประทานท้าวผาแดงจึงถามว่าเนื้ออะไร
ท าไมจึงหอมนักก็ได้รับค าตอบจากนางว่า "เนื้อกระรอกนายพรานยิงตายน ามาให้"เท่านั้นเองท้าวผา
แดงก็ทราบในทันทีว่าเป็นเนื้อของท้าวภังคีลูกชายเจ้าพ่อศรีสุทโธนาคเจ้าเมืองบาดาลจึงไม่ยอมกิน
อาหาร "ต้องห้าม"ที่นางยกมาให้พอตกตอนกลางคืนผู้คนก าลังหลับสนิทเหตุการณ์ร้ายก็เกิดขึ้นเสียง
ครืนๆแผ่นดินถล่มมาแต่ไกลท้าวผาแดงก็รู้ทันทีว่าเป็นการกระท าของพญานาคจึงคว้าร่างนางไอ่ขึ้น
หลังม้าบักสามควบหนีออกจากเมืองอย่างสุดฝีเท้าเพ่ือให้พ้นภัยแต่นางไอ่ได้กินเนื้อกระรอกกับ
ชาวเมืองด้วยแม้ว่าท้าวผาแดงจะควบม้าคู่ชีพไปทางไหนนาคก็ด าดินติดตามไปแผ่นดินก็ถล่มทลาย
ตามไปด้วยท้าวผาแดงควบม้าไปทางภูพานน้อยต้นล าห้วยสามพาดเพ่ือหนีไปยังเมืองผาโพงพญานาค
ก็ติดตามอย่างไม่ลดละและแปลงร่างเป็นขอนไม้ยางขนาดยักษ์ขวางเส้นทางไว้ม้าบักสามก็กระโดด
ข้ามอย่างสุดฤทธิ์สองขาหน้าข้ามขอนไม้ไปได้แต่สองขาหลังคู้ขึ้นมาไม่ข้ามจึงท าให้ม้าเสียหลักล้ม
พังพาบลงอวัยวะเพศของม้าไปกระแทกกับภูพานน้อยเป็นร่องลึกลงไปและกลายเป็นต้นล าห้วยสาม
พาดมาตั้งแต่บัดนั้นในที่สุดนางไอ่ก็ถูกพญานาคใช้หางฟาดตกลงจากหลังม้าและพญานาคก็คว้าตัวนาง
ไปต่อหน้าท้าวผาแดงสุดแรงที่จะตามเมียรักกลับคืนมาเมื่อท้าวผาแดงกลับไปถึงเมืองผาโพงก็คิดถึง
นางไอ่เมียรักตรอมใจข้าวปลาไม่กินร่างกายผ่ายผอมสุดท้ายท้าวผาแดงจึงท าพิธีฆ่าตัวตายเพื่อต้องการ
ไปเป็นหัวหน้าผีน าทัพไปรบกับพญานาคช่วงชิงนางไอ่กลับคืนมาให้จงได้เมื่อท้าวผาแดงตายเป็นผีก็ได้
ไปเป็นหัวหน้าผีสมดังประสงค์พอได้โอกาสเหมาะผีผาแดงก็เตรียมไพร่พลเดินทัพผีไปรบกับพญานาค
บริวารท้าวผาแดงมีเป็นแสนๆเดินเท้าเสียงดังอึกทึกปานแผ่นดินจะถล่มเข้ารายล้อมเมืองพญานาค
เอาไว้ทุกด้านต่างฝ่ายต่างใช้อิทธิฤทธิ์รบกันนานถึง7วัน7คืนไม่มีใครแพ้ชนะฝ่ายเจ้าพ่อศรีสุทโธเจ้า
เมืองบาดาลซึ่งแก่ชราภาพมากแล้วก็ไม่อยากก่อกรรมกก่อเวรเพราะต้องการไปเกิดในแผ่นดินพระศรี
อาริยเมตไตรย์อีกจึงไปหาท้าวเวสสุวัณผู้เป็นใหญ่ให้มาตัดสินความท้าวเวสสุวัณจึงเรียกท้ังสองฝ่ายมา
โดยให้ทั้งสองฝ่ายเล่าเรื่องที่เกิดขึนให้ทราบฟังเรื่องทั้งหมดจบแล้วท้าวเวสสุวัณจึงบอกว่าเรื่องที่
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เกิดขึ้นนั้นมันเป็นผลของ "บุพกรรม"หรือกรรมเก่าแต่ชาติปางก่อนที่ตามาในชาตินี้และทั้งสองฝ่ายก็ มี
เหตุผลก้ ากึ่งกันจึงให้ทั้งสองเลิกราไม่ต้องเข่นฆ่ากันอีกขอให้มีเมตตาต่อกันและให้ทั้งสองฝ่ายรักษาศีล
ห้าปฏิบัติธรรมและมีขันติธรรมต่อไปส่วนนางไอ่ระหว่างนี้ก็ให้อยู่เมืองพญานาคไปก่อนรอให้พระศรี
อาริยเมตไตรย์จุติมาตัดสินว่าจะตกเป็นของใครท้าวผาแดงและพญานาคได้ฟั งค าสั่งสอนของท้าว
เวสสุวัณก็กลับมีสติเข้าใจในเหตุและผลต่างฝ่ายต่างอนุโมทนาสาธุการเหตุร้ายจึงยุติลงด้วยความเข้าใจ
มีการให้อภัยกันในที่สุดนิยายรักเศร้าสุดประทับใจเรื่องผาแดงนางไอ่จึงจบลงแต่เพียงเท่านี้ 
    วรรณกรรมท้องถิ่นอีสานเรื่อง "ผาแดง-นางไอ่"ไม่เพียงเป็นนิยายรักพ้ืนบ้านซึ่งเป็นที่รู้จัก
กันดีตลอดทั่วทั้งภาคอีสานเท่านั้นนิยายเรื่องนี้ยังได้รับการน ามาเป็นส่วนหนึ่งของประวัติเมือง
สกลนครด้วยหนองหานไม่ใช่จะมีอยู่แต่เพียงในจังหวัดสกลนครแต่ยังมีอยู่ที่จังหวัดอุดรธานีด้วยและ
หากจะกล่าวถึงแหล่งน้ ากว้างใหญ่ที่พญานาคได้ท าลายเมืองเอกชะทีตาลงจนกลายเป็นหนองน้ าใหญ่
นั้นแหล่งน้ าขนาดใหญ่ในหลายจังหวัดของภาคอีสานอย่างบึงพลาญชัยก็มีประวัติที่อิงอยู่กับเรื่อง
พญานาคท าลายเมืองเอกชะทีตานี้อยู่ด้วยเช่นกันวรรณกรรมท้องถิ่นอีสานเรื่อง "ผาแดง-นางไอ่"
นอกจากจะเป็นนิยายรักอมตะของอีสานแล้วยังเป็นวรรณกรรมโบราณหนึ่งในไม่กี่เรื่องที่กล่าวถึงพิธี
จุดบั้งไฟขอฝนของชาวอีสานไว้อย่างชัดเจนเป็นหลักฐานถึงประเพณีและความเชื่อเกี่ยวกับการจุดบั้ง
ไฟขอฝนของชาวอีสานที่แน่ชัดว่ามีมาแล้วหลายร้อยปีจนในปัจจุบันในงานประเพณีบุญบั้งไฟ
โดยทั่วไปของชาวอีสานสัญลักษณ์เรื่อง "ผาแดง-นางไอ่" คือท้าวผาแดงและนางไอ่ค าบนหลังม้าบัก
สามก็เป็นส่วนหนึ่งที่ขาดไม่ได้ของขบวนแห่บั้งไฟทุกๆขบวนไปแล้ว (ข้อมูลจากอนุสาร อ.ส,ท, ฉบบที่ 
7 กุมภาพันธ์ 2553) ส าหรับเมืองกุมภวาปีนั้น มีฐานะเป็นเมืองจะตั้งเมื่อใดไม่ปรากฏหลักฐานแน่ชัด
แต่จากต านานพื้นเมืองผาแดงนางไอ่ได้กล่าวว่าเมืองกุมภวาปีมีมาแต่สมัยขอมเรืองอ านาจในดินแดนนี้
มีชื่อเดิมว่าชทีตานครหรือเพตานครปกครองโดยพญานาคที่ปลอมตัวขึ้นมาดูความงามของนางไอ่ค า
ต่อมาเมืองชทีตานครได้ล่มจมเพราะเกิดศึกชิงนางไอ่ค าขึ้นระหว่างท้าวผาแดงแห่งเมืองเผาพงศ์ภูเขา
ควายประเทศลาวกับท้าวพังคีบุตรพญานาคแห่งเมืองบาดาลครั้งนั้นท าให้เมืองชทีตานครล่มจน
กลายเป็นหนองหานอ.กุมภวาปีเท่าทุกวันนี้เมื่อถึงปลายรัชกาลที่ 3 แห่งกรุงรัตนโกสินทร์ได้มีกลุ่มชน
จากท้องที่ต่างๆเช่นกลุ่มของนายชาญนางเลาหมื่นประเสริฐต้นตระกูลชาญนราและกลุ่มของมหาเสนา
ต้นตระกูลฮามไสย์เป็นต้นได้อพยพมาตั้งถิ่นฐานอยู่บริเวณลุ่มน้ าหนองหานเนื่องจากอยู่ใกล้หนองน้ า
ใหญ่มีปลาชุกชุมประชาชนจีงมีอาชีพปั้นหม้อดินเผาและจับปลาน้ าจืดหมู่บ้านนี้จึงมีชื่อว่าบ้านบึงหม้อ
ในสมัยรัชกาลที่ 5 แห่งกรุงรัตนโกสินทร์พระวรฤทธิฤาไชยผู้ครองเมืองได้ก ราบบังคมทูลขอ
พระราชทานตราตั้งชื่อเมืองนี้เป็นทางการว่ากุมภวาปีเพ่ือให้สอดคล้องกับภูมิประเทศและชื่อหมู่บ้าน
ซึ่งมาจากค าว่ากุมภะแปลว่าหม้อกับวาปีแปลว่าหนองหรือบึงค าว่ากุมภวาปีนามนี้จึงปรากฏหลักฐาน
ตั้งแต่นั้นมาและจากการบันทึกการเสด็จการตรวจราชการของสมเด็จพระบรมวงศ์เธอกรมพระยา
ด ารงราชานุภาพเสนาบดีกระทรวงมหาดไทยคนแรกซึ่งได้มาตรวจราชการมณฑลอุดรและมณฑล
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อีสานได้บันทึกเรื่องการเสด็จตรวจราชการและจัดพิมพ์ไว้เมื่อปีวอกพ.ศ. 2463 มีความตอนหนึ่งว่า
ข้ามห้วยอ้ายเต้นถึงเขตรเมืองกุมภวาปีเมืองนี้ยกเอาบ้านบึงหม้อตั้งขึ้นเปนเมืองเมื่ อรัชกาลที่ 5 
พระวรฤทธิฤาไชยผู้ว่าราชการเมืองกุมภวาปีมารับนอกจากนี้สมเด็จกรมพระยาด ารงราชานุภาพยังได้
เสด็จไปเที่ยวรอบหนองหานและได้ทรงบันทึกเป็นเรื่องราวที่เกี่ยวกับหนองหาร (ปัจจุบันเขียนหนอง
หาน) ไว้ว่าหนองหารนี้มีชื่อเสียงมาในพงศาวดารเป็นหนองน้ าใหญ่กว้างมากมีชาวบ้านตั้งหาปลาอยู่
โดยรอบทางเดินรอบหนองหารประมาณสองวันมีท่าลงหนองที่บ้านเชียงแหวระยะทางห่างจากเมือง
กุมภวาปี 200 เส้นมีเกาะในหนองหานเรียกกันว่าเกาะดอนแก้วมีหมู่บ้านและวัดบนเกาะนั้นด้วยน้ า
หนองหารที่ไหลลงปาวไปตกล าพาชีเมืองกุมภวาปีมีราษฎรอยู่ประมาณ  6.000 คนมีชาวเมือง
นครราชสีมามาตั้งท ามาค้าขายอยู่หลายครัว (ทองไสย์ โสภารัตน์ , 2542) ในปีพ.ศ. 2440 รัชการที่ 5 
โปรดเกล้าฯให้กระทรวงมหาดไทยรวมเมืองกุมภวาปีหนองหานหนองบัวล าภูและบ้านหมากแข้งตั้งขึ้น
เป็นจังหวัดอุดรธานีเมืองกุมภวาปีจึงมีฐานะเป็นอ าเภอขึ้นตรงต่อจังหวัดอุดรธานีโดยมีที่ว่าการอ าเภอ
กุมภวาปีตั้งอยู่ที่บริเวณโรงเรียนชุมชนบ้านน้ าฆ้อง (โรงเรียนอนุบาลกุมภวาปี-ปัจจุบัน) ต าบลพันดอน
ปัจจุบันชาวบ้านนิยมเรียกว่าเมืองเก่าและมีพระประสิทธิสรรพกร (บุปผาสีหะไตร) เป็นนายอ าเภอคน
แรกแบ่งการปกครองออกเป็น 5 ต าบลใหญ่คือต าบลปะโคต าบลพันดอนต าบลอุ่มจานต าบลตูมใต้และ
ต าบลแชแลมีก านันต าบลต่างๆ ตามล าดับดังนี้ต าบลปะโคขุนปะโคคุณากร, ต าบลพันดอนขุนพัน
ดอนดิสาร, ต าบลอุ่มจานขุนอินทร์อุ่มจาน. ต าบลตูมใต้ขุนตูมคามิน. ต าบลแชแลบุนระบิลแชแลต่อมา
ระหว่าง พ.ศ. 2468-2472 ร,อ.อ.หลวงนิคมพรรณาเขต (เขียน สีหะอ าไพ, 2532) นายอ าเภอคนที่ 9 
ได้ย้ายที่ว่าการอ าเภอกุมภวาปีจากบ้านน้ าฆ้องมาตั้งที่บ้านดงเมืองหรือที่ชาวบ้านเรียกว่าเมืองใหม่
ต าบลตูมใต้ (ต าบลกุมภวาปีในบัจจุบัน)โดยมีเหตุผล 4 ประการคือ1. เพราะที่ตั้งเมืองเก่าเป็นที่ลุ่มถูก
น้ าท่วมในฤดูน้ าหลากและขาดแคลนน้ าในฤดูแล้ง 2. เพราะที่ตั้งเมืองใหม่น้ าท่วมไม่ถึงประกอบกับ
ตั้งอยู่ริมน้ าปาวมีความอุดมสมบูรณ์ตลอดปี 3. เพราะที่ตั้งเมืองใหม่เป็นศูนย์กลางของทุกต าบลเหมาะ
แก่การขยายชุมชนใหม่ในอนาคต 4. เพ่ือสร้างเมืองใหม่รองรับกับทางรถไฟสายใหม่ที่แยกจากเส้นทาง
อุดรธานีผ่านบ้านดงเมืองสู่สกลนครและนครพนมต่อมาเมืองกุมภวาปีได้เจริญได้แตกเมืองต่างๆออก
ดังนี้ 1. แยกเป็นกิ่งอ าเภอและเป็นอ าเภอศรีธาตุปีพ.ศ. 2511 2. แยกเป็นกิ่งอ าเภอและเป็นอ าเภอ
โนนสะอาดปีพ.ศ. 2515 3. แยกเป็นกิ่งอ าเภอและเป็นอ าเภอวังสามหมอปีพ.ศ. 2518 4. แยกเป็น  
กิ่งอ าเภอและเป็นอ าเภอหนองแสงปีพ.ศ. 2522 5. แยกเป็นกิ่งอ าเภอประจักษ์ศิลปาคารปีพ.ศ. 2540           
พระมหาธาตุเจดีย์หรือชื่อที่คุ้นหูของคนทั่วไปว่าพระธาตุดอนแก้วนั้นประดิษฐานอยู่กลางวัดมหาธาตุ
เจดีย์ บ้านดอนแก้ว หมู่ที่ 5 ต, กุมภวาปี อ. กุมภวาปี จ. อุดรธานีเป็นเจดีย์ลักษณะทรงสี่เหลี่ยมคล้าย
พระธาตุพนมสูงประมาณ 18 วาเศษด้านทิศเหนือและทิศใต้กว้าง 6 วา 2 ศอกทิศตะวันออกและทิศ
ตะวันตกกว้าง 6 วาเศษมีบันไดขึ้นลง 2 ด้านคือด้านทิศตะวันออกและด้านทิศตะวันตกองค์พระธาตุมี
ลักษณะการสร้าง 2 ชั้นแต่ละชั้นมีภาพสลักเกี่ยวกับพุทธประวัติเรื่องนรก-สวรรค์วัสดุที่ใช้ก่อสร้างเป็น
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หนิทรายรูปทรงสี่เหลี่ยมยาวประมาณ 1 ศอก รอบนอกฉาบด้วยปูนสันนิษฐานว่าคงเป็นการซ่อมแซม
ในภายหลังรององค์พระมหาธาตุเจดีย์มีใบเสมาและเสาหินตั้งอยู่ทั้งแปดทิศมีลักษณะแปเหลี่ยมบ้าง
แบนบ้างสูงตั้งแต่ 2-4 เมตรปัจจุบันศิลปกรรมเหล่านี้ตั้งอยู่ห่างจากองค์พระธาตุ 15-20 เส้นก็ยัง
ปรากฏอยู่ทั้งภายในและภายนอกวัดเข้าใจว่าเสาหินเหล่านี้คงเป็นเขตเมืองในยุคก่อนโน้นเสาหิน
เหล่านี้ชี้ให้เห็นว่าในยุคก่อนโน้นชุมชนแถบนี้คงมีความเจริญรุ่งเรืองมากและก็เป็นธรรมดาอยู่เองที่วัด
และบ้านที่มีความเจริญย่อมจะมีผู้คนอาศัยอยู่อย่างหนาแน่นซึ่งเรื่องนี้อาจจะโยงไปผูกพันกับหนอง
หานอันเป็นที่มาของนิยายรักปรัมปราเรื่องผาแดงนางไอ่ก็อาจเป็นได้ นักโบราณคดีบางคนสันนิษฐาน
ว่าพระธาตุดอนแก้วตลอดทั้งใบเสมาและเสาหินที่ปรากฏอยู่นั้นสร้างขึ้นในราวพุทธศตวรรษที่ 11 -13
หรือประมาณในพุทธศักราช 1100-1300 เพราะวัสดุที่ใช้ก่อสร้างเป็นหินทรายรวมทั้งภาพแกะสลัก
เป็นฝีมือช่างในสมัยทวารวดีตอนปลายหรือสมัยลพบุรีตอนต้นจึงแสดงให้เห็นว่าศิลปกรรมเหล่านี้มีมา
ก่อนปราสาทหินพิมายปราสาทเขาพนมรุ้งหรือแม้แต่ปราสาทเขาพระวิหารโดยมีทั้งต านานและ
หลักฐานอ้างอิงจารึกไว้ว่าได้มีพระอรหันต์คณะหนึ่งเดินทางไปนมัสการพระธาตุพนมกลับมาพระอริย
เจ้าคณะนี้ได้เดินธุดงค์ผ่านหมู่บ้านดอนแก้วแต่ยังไม่พ้นหมู่บ้านก็มีพระอรหันต์รูปหนึ่งอาพาธขึ้นอย่าง
กระทันหันและได้ละสังขารลงที่นี่พระอรหันต์ที่เหลือจึงช่วยกันประชุมเพลิงและสร้างเจดีย์บรรจุอัฐิ
ของท่านไว้เมื่อปีพ.ศ. 2511หลังสร้างพระธาตุพนมเสร็จ3ปีจากนั้นเหล่าพระอรหันต์ก็เดินธุดงค์ต่อไป
ต่อมาเหตุการณ์บ้านเมืองก็เกิดความผันผวนองค์พระเจดีย์ใหญ่ถูกปล่อยทิ้งรกร้างมานานขณะนั้นเอง
ได้มีพระธุดงค์ชาวเขมรรูปหนึ่งชื่อหลวงปู่อุ้มเดินธุดงค์มาพบองค์พระเจดีย์ซึ่งอยู่ในสภาพปรักหักพัง
หมู่บ้านดอนแก้วก็ร้างไม่มีผู้คนอาศัยหลวงปู่อุ้มจึงได้ชักชวนชาวบ้านใกล้เคียงช่วยกันบูรณะปฏิสังขรณ์
ขึ้นมาใหม่จนมีลักษณะงดงามเป็นสถานที่รวมจิตใจของชาวบ้านในปัจจุบันนับแต่พ.ศ. 2412เป็นต้นมา
ได้มีผู้คนจากชัยภูมิและโคราชเข้าตั้งหลักแหล่งในบริเวณบ้านดอนแก้วมากขึ้นจึงได้มีการปฏิสังขรณ์
พระมหาธาตุเจดีย์กันหลายครั้งเพ่ือให้องค์พระธาตุมีความแข็งแรงคงทนมากขึ้นกว่าเดิมในปีพ.ศ.
2513 ชุมชนโบราณบ้านดอนแก้วนั้นมีลักษณะคล้ายกับเมืองโบราณสมัยทวารวดีโดยทั่วๆไปคือมีคูน้ า
คันดินล้อมรอบตัวเมืองและมีศาสนสถานที่ส าคัญอยู่นอกตัวเมืองนั่นคือพระมหาธาตุเจดีย์นอกจากนี้
ยังมีกลุ่มใบเสมาหินปักรอบๆตามคตินิยมเพ่ือแสดงเขตสถานที่ศักดิ์สิทธิ์คล้ายๆกับการปักใบเสมาเมือง
ฟ้าแดดสูงยาง อ.กมลาไสย์ จ.กาฬสินธุ์เยื้ององค์พระธาตุไปทางทิศตะวันตกจะพบเห็นภาพสลักเป็น
ลวดลายธรรมชาติบางส่วนและจารึกภาษามอญที่มีสภาพลบเลือนไปมากแล้วในปี พ.ศ. 2513 
นักศึกษาจากมหาวิทยาลัยศิลปากรคณะโบราณคดีซึ่งมีนายไพโรจน์อังสนากุลเป็นผู้น าได้มาตรวจสอบ
อายุของใบเสมาและเสาหินตลอดทั้งองค์พระมหาธาตุเจดีย์นักโบราณคดีเหล่านี้สันนิษฐานว่า
ศิลปกรรมดังกล่าวมีอายุไม่น้อยกว่า 1500 ปี ต่อมาในปีพ.ศ. 2532 กรมศิลปากรได้มาปักหลักหมุด
รอบองค์พระมหาธาตุเจดีย์และปัจจุบันได้ขึ้นทะเบียนเป็นโบราณสถานของชาติไว้ด้วย สิ่งที่น่าสังเกต
คือหมู่บ้านดอนแก้วแห่งนี้ไม่มีแหล่งหินทรายที่ใช้ในการก่อสร้างเลยผู้ก่อสร้างเอามาจากท่ีใดเอามาได้
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อย่างไรย่อมเป็นเรื่องที่อนุชนรุ่นหลังต้องศึกษาค้นคว้าหวงแหนและอนุรักษ์ไว้ให้คงอยู่ต่อไปอีกนาน
แสนนานอดีตคล้ายฝันสู่ปัจจุบันอันรุ่งเรืองเป็นเมืองกุมภวาปีย้อนยุคสู่โบราณกาลเมืองสุวรรณโคมค า
หรือชะทีตานคร (บริเวณที่เป็นหนองหานในปัจจุบัน) มีพระยาขอมเป็นผู้ครองเมืองมีมเหสีเอกชื่อนาง
จันทร์มีธิดาแสนสวยกิตติศัพท์ความงามขจรขจายเลื่องลือไปทั่วทุกสารทิศนามว่าไอ่ค าพระยาขอมมี
น้องชายสองคนสถาปนาให้ไปครอง?เชียงเหียน (ปัจจุบันเขตอ าเภอเมืองมหาสารคาม) คนหนึ่งและ
ครองเมืองสีแก้ว (ปัจจุบันเขตอ าเภอเมืองร้อยเอ็ด) คนหนึ่งนอกจากนี้ยังมีหลานอีก 3 คนให้ไปครอง
เมืองหงส์เมืองทองและเมืองฟ้าแดดตามล าดับนับว่าพระยาขอมนั้นเป็นเจ้าเมืองผู้มีวิสัยทัศน์กว้างไกล
วางฐานด้านการเมืองไว้อย่างแน่นหนาที่เดียวพระธิดาไอ่ค าในวัยสาวก าดัดนั้นงามยิ่งกว่านางใดใน
ปฐพีกิตติศัพท์เข้าหูเข้าตาหนุ่มหล่อแดนไกลนิสัยดีนามว่าผาแดงแห่งเมืองผาโพงต้องขี่ม้าคู่ใจชื่อบัก
สามตามหาจนพบและผูกสมัครรักใคร่จนสัญญากันว่าจะร่วมหอลงโลงกันเลยทีเดียวกล่าวถึงเมืองศรี
สัตนาคนหุตซึ่งมีพญานาคชื่อท้าวศรีสุทโธนาคครองเมืองมีโอรสชื่อพังคีซึ่งโดยพ้ืนเพเดิมแล้วท้าวศรีสุ
ทโธอยู่ที่เมืองหนองกระแสที่ต้องอพยพมาครองเมืองศรีสัตนาคนหุตนี้ก็เพราะว่าผิดใจกับสุวรรณนาค
เพ่ือนกันจนเกิดสงครามรบพุ่งกันเดือดร้อนถึงพระอินทร์ต้องส่งเทพบุตรลงมาห้ามศึกแล้วแบ่งเขตแดน
ให้ทั้งสองนาคปกครองคือศรีสุทโธนาคให้ครองแดนเหนือส่วนสุวรรณนาคให้ครองแดนใต้แบ่งแนวเขต
ลงไปจรดทะเลนาคทั้งสองได้ขุดคลองจากหนองกระแสลงสู่ทะเลเป็นการแข่งผลงานและบารมีกันไป
ในตัวสุวรรณนาคขุดเป็นแม่น้ าน่านและตั้งเมืองนนทบุรีส่วนศรีสุทโธขุดเป็นแม่น้ าโขงตั้งเมืองศรีสัต
นาคนหุตฝ่ายพระยาจอมบิดาของไอ่ค านั้นเป็นเจ้าเมืองผู้คลั่งไคล้ไหลหลงในบุญแข่งบั้งไฟเป็นชีวิต
จิตใจนัยว่าเป็นการขอฝนจากพระยาแถนบนฟ้าให้ตกต้องตามฤดูกาลและเป็นเกมกีฬาที่เล่นเดิมพัน
ตื่นเต้นเร้าใจจนสืบทอดเป็นประเพณีทุกๆปีณกลางเดือนหกปีนั้นพระยาขอมจึงมีใบบอกไปยังหัวเมือง
บริวารต่างๆให้ท าบั้งไฟหมื่นมาร่วมแห่และจุดแข่งขันลงเดิมพันกันในงานบุญบั้งไฟพระยาขอมฝ่าย
ท้าวผาแดงทราบข่าวก็ท าบั้งไฟหมื่นมาร่วมแข่งขันด้วยโดยเป็นคู่พนันกับพระยาขอมเลยทีเดียวพระยา
ขอมเองก็นกรู้รู้เป็นนัยๆว่าไอ้หนุ่มหล่อชาวผาโพงผู้นี้หมายปองธิดาแสนสวยของตนอยู่ด้วยความ
เชื่อมั่นในบั้งไฟของตนพระยาขอมจึงลั่นวาจาท้าเดิมพันกับผาแดงว่าถ้าบั้งไฟของตนแพ้บั้งไฟของท้าว
ผาแดงจะยกพระธิดาไอ่ค าให้ทันทีแต่ผลการแข่งขันปรากฎว่าบั้งไฟพระยาขอมซุ(เผาดินด าในกระบอก
ทิ้งจนหมดไม่ยอมขยับเขยื้อน) บั้งไฟท้าวผาแดงแตกจึงเสมอกันผาแดงจึงพกเอาความผิดหวังและ
เสียใจกลับเมืองผาโพงข่าวงานบุญบั้งไฟครั้งนี้ก็ไม่วายจะเล็ดลอดไปเข้าหูท้าวพังคีลูกชายแสนดีของศรี
สุทโธนาคเข้าจนได้พังคีได้แปลงกายมาสังเกตการณ์ด้วยแต่ไม่ได้น าบั้งไฟมาแข่งขันเพราะความเป็น
นาคท าบั้งไฟไม่เป็นเมื่อท้าวพังคีได้ยลโฉมอันงดงามของธิดาไอ่ค าเข้าก็หลงรักกลับบ้านถึงกรุงศรีสัต
นาคนหุตก็ไม่เป็นอันกินอันนอนจึงขอลาบิดาเพ่ือมาขอความรักจากไอ่ค าให้ได้บิดาก็ห้ามไว้เพราะเห็น
อันตรายจากเผ่าพันธ์ที่แตกต่างกันถึงบิดาจะห้ามอย่างไรพังดีก็หาฟังไม่จึงพาเสนาบริวารเดินทางสู่ชะ
ทีตานครแห่งพระยาขอมอีกครั้งหนึ่งด้วยความหวังที่จะเข้าใกล้ตัวไอ่ค ามากท่ีสุดพังคีจึงแปลงกายเป็น



 

 

  328 

กระรอกด่อน(กระรอกเผือก)แขวนกระดิ่งทองไว้ที่คอและกระโดดไปตามกิ่งไม้ยอดไม้ใกล้หน้าต่าง
ปราสาทของธิดาไอ่ค าบรรดาเสนาบริวารก็แปลงกายเป็นสรรพสัตว์ต่างๆคอยอารักขาเจ้านายอย่าง
ใกล้ชิดพระธิดาไอ่ค าเห็นกระรอกด่อนสวยงามพร้อมเสียงกระดิ่งทองแขวนคอที่ไพเราะวนเวียนมาใกล้
ก็นึกอยากได้มาเลี้ยงไว้จึงสั่งคณะนายพรานให้ตามจับมาให้ได้ฝ่ายนายพรานก็จัดขบวนตามไล่จับ
กระรอกด่อนจนสุดปัญญาจะตามจับได้จึงยิงด้วยหน้าไม้กะจะไม่ให้ถูกท่ีส าคัญตายแต่ลูกหน้าไม้ก็ทะลุ
หัวใจเจ้ากระรอกด่อนจนถึงแก่ความตายจนได้เรียกว่าตายเพราะความรักความหลงโดยแท้ก่อนสิ้นใจ
ตายท้าวพังคีในร่างของกระรอกด่อนได้อธิษฐานว่า?ขอให้เนื้อของข้ามีรสอร่อยที่สุดและมีเหลือเฟือไม่
รู้จักหมดพอแก่การให้คนได้กินทั่วบ้านทั่วเมืองเมื่อกระรอกด่อนตายแล้วเกิดหนังเหนียวแหวะ 
(ช าแหละ) ไม่เข้าเดือดร้อนถึงหมอผีต้องแก้เคล็ดให้เชียง(คนสึกจากการบวชเณร) เป็นคนแหวะ 
(ช าแหละ) จึงได้เนื้อกระรอกที่อร่อยและแจกจ่ายกันกินจนทั่วเมืองไม่รู้จักหมดยกเว้นแต่แม่ร้างแม่
หม้ายเขาไม่แบ่งให้กินด้วยเพราะถือว่าไม่ได้ท าประโยชน์ให้ทางราชการหรือจะถือเป็นเคล็ดอะไรสัก
อย่างก็ได้จึงไม่แบ่งให้กินดังมีค าประพันธ์เป็นส านวนอีสานว่าคนเทิงค่ายพากันกินกระฮอกด่อนยัง
แต่ฮ้างและหม้ายเขานั้นบ่ให้กินและยังมีเจ้านายผู้ใหญ่คุ้มหนึ่งในเมืองชะทีตาเรียกว่าคุ้มหลวงก็ไม่กิน
เนื้อกระรอกด่อนด้วยจึงเมื่อถึงคราวเมืองชะทีตาล่มจมลงคุ้มเจ้านายก็ยังเป็นคุ้มหลวงซึ่งเป็นเกาะหนึ่ง
อยู่กลางหนองหานและดอนแม่หม้ายก็กลายมาเป็นบ้านดอนแก้วอันมีพุทธสถานส าคัญที่คนกราบไหว้
อยู่ในปัจจุบัน ในห้วงเวลาเดียวกันกับที่ชาวชะทีตานครก าลังแบ่งเนื้อกระรอกด่อนกินกันอย่างสุข
ส าราญอยู่นั้นท้าวผาแดงซึ่งมีความรักต่อไอ่ค าจนสุกงอมสุดจะห้ามใจได้รีบขึ้นม้าบักสามคู่ใจจากเมือง
ผาโพงสู่ชะทีตานครทันทีไอ่ค าก็ต้อนรับขับสู้ด้วยความรักใคร่เป็นอันดีจัดสุราอาหารคาวหวานมาเลี้ยง
ดูอย่างเต็มคราบผาแดงเห็นลาบเนื้อกระรอกด่อนก็รู้และไม่ยอมกินลาบเนื้อนั้นก็เพราะว่ารู้ที่มาที่ไป
ของเจ้าเนื้อนั้นเป็นอย่างดีจึงแซวไอ่ค าว่าผู้ดีจั่งเจ้าสั่งมากินกะฮอกด่อนเจ้าบ่ย่านเมืองบ้านหล่ม
หลวงบ๊อพร้อมกับอธิบายให้ไอ่ค าฟังว่ากระฮอกด่อนนั้นไม่ธรรมดาแต่เป็นท้าวพังคีลูกชายสุทโธนาค
แปลงกายมาไอ่ค าฟังแล้วก็รู้สึกหนาวเยือกขึ้นมาทันทีขาดค าผาแดงพลันก็เกิดเสียงอึกทึกแผ่นดินไหว
โครมครืนสะเทือนเลื่อนลั่นตามมาเนื่องจากเสนาอ ามาตย์ของท้าวพังคีพลับไปรายงานท้าวศรีสุทโธผู้
บิดาว่าพังคีถูกลูกดอกนายพรานเมืองชะทีตาสิ้นชีวิตแล้วชาวบ้านชาวเมืองก าลังแล่เนื้อเอาเกลือทา
ประกอบเป็นอาหารกินท้าวศรีสุทโธโกรธมากจึงยกพลนาคด าดินบุกชะทีตานครกะให้ราบเป็นหน้า
กลองสั่งฆ่าทุกชีวิตที่กินเนื้อพังคีฝ่ายผาแดงก็รีบพาไอ่ค าซ้อนท้ายม้าบักสามหนีไปทันทีนางไอ่คว้าได้
สมบัติส าคัญประจ าเมืองสวมแหวนให้แก่ผาแดงส่วนตัวเองได้ฆ้องกลองประจ าเมืองติดตัวไปด้วยรีบ
ขึ้นซ้อนท้ายม้าผาแดงคนรักหนีสุดขีดสู่เมืองผาโพงข้างทัพของพญานาคก็ไล่ล่ากระชั้นชิดเข้ามาเรื่อย
ชะทีตาทั้งเมืองถูกกองทัพนาคค าดินยุบพังลงใต้บาดาลคงทิ้งไว้แต่ดอนหลวงกับดอนแม่ม่ายเท่านั้น
เรียกว่ากองทัพนาคลุยไปท่ีใดแห่งนั้นก็จะพังทลายไปหมดสิ้นมักบักสามยามเม่ือบรรทุกผาแดงเจ้านาย
คนเดียวก็คึกคะนองวิ่งไปได้รวดเร็วปานลมพัดแต่เมื่อมีนางไอ่และฆ้องกลองพ่วงเข้าไปด้วยก็เริ่มอ่อน
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แรงลงทุกขณะผาแดงจึงสั่งให้นางทิ้งสัมภาระลงนางไอ่ก็โยนกลองทิ้งไปก่อนจนเกิดร่องรอยกลายเป็น
ห้วยกองสีในปัจจุบันมาได้อีกครู่หนึ่งก็ได้โยนฆ้องทิ้งลงไปร่องรอยของฆ้องนั้นก็ได้กลายเป็นห้วยน้ า
ฆ้องต่อมาและเมื่อม้าบักสามวิ่งต่อไปอีกพักหนึ่งก็ยิ่งอ่อนแรงลงมากหกล้มลงร่องรอยที่บักสามหกล้มก็
กลายมาเป็นห้วยสามพาด (บักสามพลาดท่า)กองทัพนาคตามมาทันจนได้จึงให้หางกระหวัดรั ดเอา
ตัวไอ่ค าหลุดจากหลังม้าลงใต้บาดาลทันใดผาแดงตั้งสติได้รีบกระตุ้นบังเหียนม้าบักสามจ้ าอ้าวหนีสุด
ชีวิตต่อไปทัพนาคยังตามอีกเพราะแหวนของไอ่ค าท่ีนิ้วของผาแดงพอนึกได้จึงถอดแหวนทิ้งไปการตาม
ล่าผาแดงของกองทัพนาคจึงสิ้นสุดลงผลของสงครามเถื่อนเพ่ือดับแค้นของท้าวศรีสุทโธนาคครั้งนั้นท า
ให้เมืองเอกชะทีตานครได้ล่มสลายจมสู่บาดาลกลายมาเป็นหนองหานของอ าเภอ กุมภวาปีในปัจจุบัน
ซึ่งเราภูมิใจเรียกว่าหนองหานสายธารแห่งชีวิตตามค าขวัญของอ าเภอกุมภวาปีในสมัยนายรุ่งฤทธ์มกร
พงศ์เป็นนายอ าเภอกุมภวาปีส่วนเม่ร้างแม่หม้ายทั้งหลายได้รับความผิดหวังและน้อยเนื้อต่ าใจที่เขาไม่
ปันเนื้อกระรอกด่อนให้กินด้วยเหมือนชาวบ้านทั่วไปก็มารวมตัวกันเป็นกลุ่มก้อนต่างหากกองทัพ
พญานาคก็ละเว้นไว้ไม่ถล่มให้จมลงจนเหลือไว้เป็นเกาะกลางน้ าเรียกกันว่า ?ดอนแม่หม้ายจนกลายมา
เป็นบ้านดอนแก้วตราบเท่าทุกวันนี้จากต านานผาแดงนางไอ่ที่เล่ามาโดยสังเขปนี้พอจะมีหลักฐานทาง
โบราณคดีเป็นเครื่องยืนยันให้สอดดล้องกับสภาพบ้านเมืองที่ด ารงอยู่ในปัจจุบันหลายประการ
น่าเชื่อถือว่าจะมีมูลความจริงอยู่มากคือ 1. ดอนแม่หม้ายกลายมาเป็นบ้านดอนแก้ว 2. คุ้มหลวง (ที่
พักเจ้านายฝ่ายใน)กลายมาเป็นดอนหลวงซึ่งเป็นเกาะอยู่กลางหนองหาน  3. บ้านคอนสาย (กิ่งอ.กู่
แก้ว) เป็นสถานที่ที่นายพรานคอนธนูและขึ้นสายธนูเตรียมจะยิงกะรอกด่อน  4. บ้านเมืองพรึกเป็น
สถานที่ชาวบ้านก าก้อนดินก้อนหินขว้างปากระรอกพรึก (พึก) คือการหว่านหรือขว้างวัตถุทีละมากๆ 
5. บ้านแชแลเป็นที่กระรอกเดินผิดทาง (ภาษาอีสาน- แซแลแปลว่าออกนอกเส้นทาง) 6. บ้านพันดอน
เป็นที่ป่าไม้มากมายพรานไล่ยิงกระรอกจนจนมุมมาตายอยู่บริเวณนี  7. บ้านเซียบเมื่อไล่ล่ากระรอก
ด่อนเสร็จแล้วทีมพรานก็เมื่อยหล้าจึงหยุดพักเอาแรงเลยงีบหลับ (เซียบ) ไปพักหนึ่ง 8. บ้านเชียงแหว
เป็นสถานที่ที่ช าแหละ (แหวะ) เนื้อกระรอกโดยคนช าแหละเป็นเซียง (คนที่สึกจากการบวชเณร) แบ่ง
กันกิน 9. บ้านห้วยกองสีเป็นสถานที่ที่นางไอ่ค าโยนกลองทิ้งไป 10. บ้านน้ าฆ้องเป็นสถานที่ที่นางไอ่
ทิ้งฆ้องลงไป 11. บ้านห้วยสามพาดเป็นสถานที่ที่ม้าบักสามของผาแดงหกล้มลง 12. หนองแหวน(อยู่
ทิศเหนือบ้านเชียงแหว)เป็นสถานที่ที่ผาแดงถอดแหวนโยนทิ้งลงไป สรุป ส าหรับต านานหนองหาน
สกลนคร มีความสัมพันธ์กับต านานพื้นบ้านเรื่องผาแดงนางไอ่มีความโดยย่อคือนางไอ่เป็นธิดาพระยา
ขอมผู้ครองเมืองชะธีตานางไอ่เป็นสตรีที่มีสิริโฉมงดงามเป็นที่เลื่องลือไปในนครต่างๆทั้งโลกมนุษย์และ
บาดาลมีชายหนุ่มหมายปองจะได้อภิเษกกับนางมากมายในจ านวนผู้ที่มาหลงรักนางไอ่มีท้าวผาแดง
และท้าวพังคีโอรสสุทโธนาคเจ้าผู้ครองนครบาดาลท้าวทั้งสองต่างเคยมีความผูกพันกับนางไอ่มาแต่
อดีตชาติจึงต่างช่วงชิงจะได้เคียงคู่กับนางแต่ก็พลาดหวังจึงมิได้อภิเษกทั้งคู่เพราะแข่งขันบั้งไฟแพ้ท้าว
พังคีนาคไม่ยอมลดละแปลงกายเป็นกระรอกเผือกคอยติดตามนางไอ่สุดท้ายถูก,, ่าตายพญานาคผู้เป็น



 

 

  330 

พ่อจึงขึ้นมาถล่มเมืองล่มไปกลายเป็นหนองน้ าใหญ่คือหนองหานหนองหานในต านานท้าวผาแดงนาง
ไอ่ที่เป็นที่ถกเถียงกันว่าที่ไหนกันแน่มีอยู่ถึง 3 ที่ได้แก่หนองหานที่อ าเภอหนองหานจังหวัดอุดรธานี
และหนองหานอ าเภอกุมภวาปีซึ่งก็ไม่ไกลจากที่แรกมากนักและอีกที่หนึ่งก็คือหนองหารจังหวัด
สกลนครในต าราอ้างอิงถึงเรื่องผาแดงนางไอ่จบลงด้วยการเกิดเป็นหนองน้ าขนาดใหญ่จากการต่อสู้
ของพญานาคกับท้าวผาแดงต่างก็มีข้อมูลอ้างอิงถึงหนองน้ าที่ชื่อหนองหานแต่กล่าวต่างกันไปในต ารา
แต่ละเล่มถึงหนองน้ าท้ัง 3 แห่ง  
 
6.4 บทบาทการสร้างความเป็นปึกแผ่นทางสังคมชาติพันธุ์ 
   ความเชื่อเรื่องศาลในชุมชนมีการผลิตซ้ าผ่านสมาชิกของชุมชนรุ่นแล้วรุ่นเล่า มีการ
ปรับเปลี่ยนรูปแบบการเซ่นไหว้ตามสถานการณ์ที่เปลี่ยนแปลงไป แต่ในความเปลี่ยนแปลงของสังคม
สถานภาพของความเชื่อยังเป็นสิ่งยึดเหนี่ยวจิตใจของคนในชุมชนให้สืบทอดระบบความเชื่อความ
ศรัทธา และถือปฏิบัติมาจนถึงปัจจุบัน งานวิจัยนี้พยายามค้นหาค าตอบเกี่ยวกับความเชื่อและการ
ประกอบพิธีกรรมว่ามีสถานภาพและบทบาทต่อวิถีชีวิตของชาวบ้านอย่างไร แม้ว่าวิถีชีวิตดังกล่าวหาก
มองผิวเผินจะเห็นแค่ภาพของชาวบ้านที่มี พ้ืนฐานมาจากความหลากหลายของผู้คนในทาง
ประวัติศาสตร์ที่ผ่านมาแล้วก็ตาม แต่การสืบทอดพิธีกรรมความเชื่อเป็นตัวแทนของสัญลักษณ์ และ
ค่านิยมทางสังคม และความมีเหตุมีผลระหว่างคนกับคนคนกับธรรมชาติสภาพแวดล้อม ดังนั้น
การศึกษาในครั้งนี้จึงได้ศึกษารูปแบบพิธีกรรมของชุมชนเกี่ยวกับศาลเจ้าพ่อ  ผาแดงนางไอ่ ชุมชน
หาดสวนยา อ าเภอวารินช าราบ จังหวัดอุบลราชธานี ดังนี้ 
    ศาลเจ้าพ่อผาแดงนางไอ่ จังวัดอุบลราชธานีตามต านานเกี่ยวกับเจ้าพ่อผาแดงนางไอ่เล่า
กันว่า  ผาแดงนางไอ่เป็นนิทานพื้นบ้านของภาคอีสาน มีกษัตริย์ในสมัยโบราณพระยาขอมผู้ครองเมือง
เอกชะธีตามีธิดาชื่อนางไอ่เป็นสตรีที่มีรูปร่างงดงามมากเป็นที่เลื่องลือจนเป็นที่หมายปองของเจ้าชาย
เมืองต่างๆ ท้าวผาแดงโอรสเมืองผาโพงก็หลงใหลใฝ่ฝันตัวนางเป็นอันมากเพราะบุพเพสันนิวาสในชาติ
ปางก่อนของทั้งคู่ในที่สุดก็ ครองรักกัน กล่าวถึงท้าวพังคีโอรสของสุทโธนาคเจ้าผู้ครองเมืองบาดาล 
เป็นผู้หนึ่งที่ใฝ่ฝันอยากเห็นสิริโฉมอันงดงามของนางไอ่ทั้งนี้ เพราะอดีตชาติบันดาลให้เป็นไปโดยเรื่อง
มีอยู่ว่าในอดีตชาตินางไอ่เป็นภรรยาของท้าวพังคี แต่ท้าวพังคีไม่รักใคร่ภรรยาของตนเลยแต่นางก็
ปฏิบัติต่อสามีเยี่ยงภรรยาที่ดีเสมอมา วันหนึ่งท้าวพังคีพาภรรยาไปเยี่ยมบ้านเกิดโดยให้นางเป็นคน
หาบเสบียงท าให้นางล าบากเหน็ดเหนื่อยมากจนกระทั่งเสบียงหมดกลางทางท้าวพังคีเห็นต้นผลมะเดื่อ
สุกจึงขึ้นไปเก็บกินอ่ิมคนเดียวแล้วลงจากต้นเดินหนีไปฝ่ายนางไอ่จึงขึ้นไปเก็บกินเองเมื่ออ่ิมแล้วลง
จากต้นมะเดื่อไม่เห็นสามีตามหาอย่างไรก็ไม่พบท าให้นางทุกข์ทรมานเป็นอย่างมากนางจึงตัดสินใจ
อธิษฐานว่า “ชาติหน้าขอให้สามีนอนตายอยู่บนกิ่งไม้อย่าได้เป็นสามีภรรยาอีกเลย” ด้วยแรงอธิษฐาน
ในชาติติ่มาสามีจึงเกิดเป็นท้าวพังคี ส่วนนางไอ่ได้เกิดเป็นนางไอ่ลูกพระยาขอมและเมื่อพระยาขอมได้
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แจ้งข่าวให้หัวเมืองน้อยใหญ่จัดบั้งไฟมาจุดแข่งกันเพื่อจุดขึ้นบูชาพระยาแถนอยู่บนฟ้าให้บันดาลฝนตก
ต้องตามฤดูกาลและหากบั้งไฟของคนใดสูงขึ้นกว่าเพื่อนจะได้นางไอ่เป็นคู่ครอง 
    โดยก าหนดวันขึ้น 15 ค่ าเดือน 6 เป็นวันงานท าให้บ้านเมืองน้อยใหญ่ต่างพากันท าบั้งไฟ
หมื่นบั้งไฟแสนมาแข่งกันมากมายมีการแข่งขันกันตีกลองหรือภาษาอีสานเรียกว่า “เส็งกลอง” กัน
อย่างครึกครื้นท้าว   ผาแดงได้น าบั้งไฟมาร่วมงานด้วย ฝ่ายท้าวพังคีได้แปลร่างเป็นกระรอกเผือกออก
ติดตามชมความงามของนางไอ่อย่างหลงใหลการแข่งขันบั้งฟเป็นไปอย่างสนุกสนาน แต่ก็ไม่มีผู้ใดชนะ
ได้นางไอ่เป็นคู่ครองเมื่องานเสร็จสิ้นต่างฝ่ายต่างกลับบ้านเมืองของตน ฝ่ายท้าวพังคีทนอยู่ในเมือง
บาดาลไม่ได้เพราะหลงใหลความงามของนางไอ่จึงแปลงร่างเป็นกระรอกเผือกกระโดดไปเกาะบนกิ่งไม้
ใกล้หน้าต่างห้องนอนของนางไอ่เมื่อนางไอ่เห็นก็อยากได้ จึงสั่งนายพรานตามจับกระรอกเผือกให้ได้ไม่
ว่าจะจับเป็นหรือจับตายในที่สุดผลกรรมเก่าตามมาทันกระรอกเผือกถูกยิงด้วยหน้าไม้ ซึ่งมีลูกอาบยา
พิษอยู่บนต้นมะเดื่อ ขณะกัดกินต้นมะเดื่อสุกท้าวพังคีก่อนต่ายได้อธิษฐานให้เนื้อของตนมีมากมายได้
เลี้ยงคนได้ทั้งเมือง นายพรานได้เอาไปช าแหละแบ่งให้ผู้คนได้กินกันทั้งเมือง ยกเว้นบ้านดอนแม่หม้าย
หรือบ้านดอนแก้วซึ่งเป็นเกาะอยู่กลางทุ่งหนองหานจึงรอดพ้นการถูกถล่มทลายและยังปรากฏอยู่ถึง
ปัจจุบันนี้ ความทราบถึงพญานาคโกรธแค้นมากสั่งบ่าวไพร่จัดพลขึ้นไปถล่มพระยาขอมด้วยความแค้น
ใครกินเนื้อของตนอย่าได้ไว้ชีวิตมัน พญานาคพาบริวารออกอาละวาดเสียงดังครืนๆ ทั่วแผ่นดินเมือง
เอกชะธีตาถล่มทลายลงเป็นหนองหานน้อย ซึ่งเป็นต้นน้ าล าปาวในปัจจุบันท้าวผาแดงทราบทันทีว่า
เป็นการกระท าของพญานาค จึงพานางไอ่ขึ้นหลังม้าควบออกจากเมืองเพ่ือให้พ้นภัย แต่เนื่องจากนาง
ไอ่ได้รับประทานเนื้อกระรอกเผือกด้วย หนีไปทางไหนพวกนาคก็ตามไปถล่มทลาย ในที่สุดนางไอ่ถูก
หางนาคฟาดตกจากหลังม้าและจมหายไปในพ้ืนดินไปต่อหน้าต่อตาท้าวผาแดง เมื่อกลับถึงเมืองผา
โพงท้าวผาแดงเกิดตรอมใจคิดถึงนางไอ่ตลอดเวลาในที่สุดก็ตรอมใจตายตามนางไอ่ไป เมื่อท้าวผาแดง
ตายไปเป็นผีมีความอาฆาตต่อพญานาคอยู่ไม่วายได้สั่งไพร่พลกองทัพผีเป็นแสนๆ ไปล้อมเมืองบาดาล
ต่างฝ่ายต่างใช้อิทธิฤทธิ์รบกันแต่ไม่มีผู้ใดแพ้ชนะ ฝ่ายสุทโธนาคเจ้าเมืองบาดาลไม่อยากท าบาปกรรม
ต่อไปจึงขอร้องให้ท้าวเวสสุวัณผู้เป็นใหญ่มาตัดสิน เมื่อท้าวเวสสุวัณทราบเรื่องที่เกิดขึ้นทั้งหมดเป็น
เรื่องของกรรมเก่าที่ตามมาให้ผลในชาตินี้จึงขอให้ทั้งสองฝ่ายเลิกรากันไปให้มีเมตตาต่อกันเมื่อทั้งสอง
ฝ่ายได้ฟังค าสั่งสอนของท้าวเวสสุวันจึงเข้าใจต่างฝ่ายต่างอนุโมทนาสาธุการและให้อภัยกันในที่สุด  
    ศาลเจ้าพ่อผาแดงนางไอ่ในชุมชนหาดสวนยา มีประวัติความเป็นมาว่าเมื่อมีการตั้ง
ชุมชนขึ้นยายสมบูรณ์ ตระการไทย มีอาชีพเป็นกรรมกรรับจ้างซึ่งเป็นคนทรงได้เข้าทรงดู และพบว่า
ในพ้ืนที่นี้มีเจ้าพ่อผาแดงสิงสถิตอยู่จึงตั้งศาลขึ้นและอัญเชิญเจ้าพ่อผาแดงมาสถิตยังศาลที่ตั้งเพ่ือให้
คอยปกปักรักษาผู้คนในชุมชนและเรียกชื่อศาลเจ้าพ่อผาแดง ซึ่งบริเวณที่ตั้งแต่ก่อนแรกเริ่มเดิมทีอยู่
ในบริเวณกุดเต่าที่เต็มไปด้วยป่ารกทึบและสัตว์อันตรายสาเหตุที่ตั้งบริเวณดังกล่าว เพราะชาวบ้านเชื่อ
ว่าเจ้าพ่อผาแดงไอ่สิงสถิตบริเวณที่เป็นส่วนตัวและห่างไกลจากผู้คนแรกเริ่มเดิมทีเป็นเสาตั้งขึ้นเพียง
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ต้นเดียวและใช้กล่องปี๊บท าเป็นศาลต่อมาเมื่อมีผู้คนเลื่อมใสศรัทธาเพ่ิมมากขึ้น จึงท าการสร้างศาล
ขึ้นมาใหม่และมีการสร้างศาลเพ่ิมขึ้นหลังข้างๆ กันเพ่ือเป็นที่สถิตของนางไอ่ จึงเรียกว่าศาลเจ้าพ่อผา
แดง-นางไอ่ แต่ปัจจุบันที่ตั้งของศาลอยู่บริเวณใกล้วัดทางทิศใต้ของชุมชนหาดสวนยาลักษณะชองศาล
ก่อด้วยอิฐเป็นศาลสองชั้นสองศาลหลังคามุงด้วยกระเบื้องลักษณะคล้ายบ้านแฝดหลังเล็กศาลหลัง
แรกจะเป็นสีเขียวทั้งหลังส่วนหลังที่สองจะเป็นสีแดงทั้งหลังศาลแห่งนี้ช่วงแรกสร้างบริเวณที่เดิม
ดังกล่าว แต่เนื่องจากพ้ืนที่นั้นเป็นที่รกร้างต่อมาได้มีคนมาอาศัยและปลูกบ้านใกล้เคียงบริเวณศาลเจ้า
พ่อ ผาแดงนางไอ่จึงได้ดูแลสร้างใหม่เป็นศาลที่ก่อด้วยอิฐในปัจจุบัน นอกจากนี้ศาลเจ้าพ่อผาแดงนาง
ไอ่ยังตั้งอยู่ติดถนนทางเข้าหมู่บ้านและถนนที่เชื่อมต่อระหว่างตัวเมืองอุบลราชธานีและอ าเภอวารินช า
ราบการก่อตั้งศาลดังกล่าวเป็นการสะดวกต่อบุคคลทั้งภายในชุมชนและภายนอกชุมชนได้เดินทางมา
กราบไหว้และขอพระเพ่ือความเป็นสิริมงคล โดยสังเกตว่าหากชาวบ้านหาดสวนยาเข้าออกในชุมชน
ของตนเองจะต้องมีการบีบแตรเพ่ือของทางจากเจ้าพ่อและถือเป็นการแสดงความเคารพด้วย 
    ศาลเจ้าพ่อผาแดงนางไอ่เป็นศาลเดียวในชุมชนที่มีบุคคลภายนอกเข้ามาร่วมเคารพ
สักการบูชามากที่สุด เนื่องจากศาลดังกล่าวชาวบ้านและบุคคลทั่วไปเชื่อว่ามีความศักดิ์สิทธิ์มากที่สุด 
และมีอ านาจที่จะดลบันดาลให้เกิดโชคลาภและภยันตรายได้  หากผู้ที่เคารพนับถือนั้นไม่ได้วางตัวอยู่
ในศีลธรรมอันดีงามซึ่งทุกคนมีความรับรู้ความเข้าใจกันในเรื่องเหล่านี้ดังที่สมใจ ศรีนวล (2546 : 9) 
ได้กล่าวไว้ว่าความเชื่อเป็นเรื่องวัฒนธรรมเป็นเรื่องจิตใจของปัจเจกชนที่ยอมรับสิ่งหนึ่งว่ามีพลัง
อ านาจไม่สามารถสัมผัสได้ด้วยประสาทสัมผัสและมีอิทธิพลต่อวิถีชีวิตของประชาชน ในการปฏิบัติ
ตามอ้อนวอนสืบทอดกันมาเป็นบรรทัดฐานของสังคมยุคแล้วยุคเล่าซับซ้อนและเห็นดีเห็นงามไป
ด้วยกันประสานคนประสานใจไปด้วยกันจึงกลายเป็นแบบแผนในการด าเนินชีวิต ความเชื่อแม้จะเป็น
นามธรรมที่แต่ละคนจะเชื่อถือแต่เมื่อกาลเวลาผ่านไปได้กลายเป็นมรดกทางสังคม ยากที่ใครคนใดจะ
ปฏิเสธอ านาจความเชื่อได้ หากเขายังเป็นสมาชิกของสังคมนั้นอยู่เมื่อระบบความเชื่อเจ้าพ่อผาแดง
นางไอ่ขยายวงกว้างออกนอกชุมชนไปเรื่อยๆ ท าให้ชุมชนหาดสวนยาเป็นพ้ืนที่ส่วนรวมมากยิ่งขึ้นโดย
เป็นแหล่งของการท าพิธีกรรมเป็นจ านวนมาก แม้กระทั่งนายกเทศมนตรีองค์การบริหารส่วนจังหวัด
ข้าราชการบางส่วนก็เข้ามาร่วมพิธีกรรมในครั้งนี้ด้วย 
    ชุมชนหาดสวนยาเป็นชุมชนที่มีความเชื่อในเรื่องผีสางเทวดาและผีบรรพบุรุษที่
หลากหลายโดยเฉพาะความเชื่อในการจัดพิธีกรรมในการไหว้ทุกๆ ปี จากการศึกษาวิจัยพบว่ามีศาลที่
คนในชุมชนถือปฏิบัติกันมามีอยู่ 5 ศาลท าให้พิธีกรรมทางความเชื่อที่ชุมชนจัดขึ้นกลายเป็นอัตลักษณ์
ทางวัฒนธรรมที่ส าคัญของชุมชนซึ่งมี 2 ระดับคือระดับชุมชนและระดับสายตระกูล บทบาทของ
พิธีกรรมความเชื่อส่วนหนึ่งแสดงให้เห็นความแตกต่างของแต่ละพ้ืนที่ ในการเข้าร่วมการประกอบ
พิธีกรรมแม้ความเชื่อเหล่านั้นจะมีลักษณะที่คล้ายคลึงกันหรือเหมือนกันก็ตามที ทั้งนี้ในกรณีของ
ชุมชนหาดสวนยารูปแบบของการไหว้ศาลหลักบ้านศาลเจ้าพ่อในแต่ละศาลชาวบ้านมีความเชื่อใน
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รายละเอียดดังต่อไปนี้ 1) การไหว้ศาลเจ้าพ่อผาแดงนางไอ่ตรงกับวันขึ้น 9 ค่ าเดือน 6 ของทุกปีจะมี
การท าบุญปีละครั้ง เพราะชาวบ้านเชื่อว่าวันเวลาที่ก าหนดไว้เป็นวันที่เป็นมงคลและเจ้าพ่อ     ผาแดง
จะเป็นผู้ก าหนดมาโดยผ่านร่างทรง 2) การเตรียมงานการจัดพิธีกรรมก่อนวันงานท่านตาทีเป็นร่างทรง
ต้องเตรียมข้าวของไม่ว่าจะเป็นชุดสร้อยแหวนเงินทองเพ่ือประดับประดาในการแต่งองค์ทรงเครื่อง 
การแต่งองค์ทรงเครื่องของท่านตาในแต่ละปีจะไม่เหมือนกันแล้วแต่ความพอใจของท่านซึ่งปีนี้ได้ใส่ชุด
เสื้อสีขาวกางเกงสีเขียว ใส่รองเท้าขัดมันและประดับประดาด้วยแหวนสร้อยคอ ส่วนร่างทรงนางไอ่จะ
แต่งชุดสีเขียวทั้งชุดนางไอ่จะแต่งชุดสีเขียวทุกปี ซึ่งลักษณะของศาลบริเวณที่ประกอบพิธีกรรมหาก
เป็นศาลเจ้าพ่อผาแดงจะทาด้วยสีแดงทั้งหลังส่วนศาลนางไอ่ที่อยู่ชิดติดกันจะทาด้วยสีเขียวทั้งหลัง
เพราะนางไอ่ชอบสีเขียว นอกจากนี้ในวันงานท่านตาจะน าสิ่งของมาบริจาคชาวบ้านในชุมชนหาดสวน
ยา และคนภายนอกที่มาร่วมงานด้วยสิ่งของที่น ามาบริจาคได้แก่ที่นอนผ้าห่ม เครื่องใช้ไฟฟ้าทุกชนิด 
รวมทั้งเงิน ดังนั้นคนในชุมชนหาดสวนยาจะเป็นที่ทราบกันดีว่าหากมีพิธีกรรมการไหว้เจ้าพ่อผาแดง
นางไอ่ทุกปี จะต้องมีของมาบริจาคส่วนชาวบ้านบางส่วนที่อยู่ในชุมชนก็จะเตรียมกางเต็นท์และจัดโต๊ะ
หมูบูชาโต๊ะวางเครื่องเซ่นไหว้ดอกไม้ธูปเทียน 3) การประกอบพิธีกรรม (ในวันงาน) การประกบ
พิธีกรรมในวันงานจะเริ่มขึ้นตั้งแต่ช่วงเช้าเวลา 6.30 น.เป็นต้นไปจนถึง 12.00 น. หน้าศาลเจ้าพ่อผา
แดงนางไอ่จะมีโต๊ะวางอยู่ 6 โต๊ะเพ่ือวางเครื่องเซ่นไหว้จ าพวกหัวหมูไก่ต้มขนมผลไม้และชาวบ้านที่มา
ร่วมงาน หากผู้ร่วมงานมาถึงก็จะขึ้นไปไหว้ศาลเจ้าพ่อผาแดงนางไอ่ก่อน บางคนก็จะน าดอกไม้มา
ถวายด้วยดอกไม้ที่น ามาถวายส่วนมากเป็นดอกกุหลาบ เพราะเจ้าพ่อผาแดงนางไอ่ชอบดอกกุหลาบ
พอขึ้นไปไหว้เสร็จก็น าธูปเทียนมาจุดปักบริเวณข้างล่างที่วางเครื่องเซ่นไหว้ปักลงในเครื่องเซ่นไหว้นั้น 
หลังจากนั้นจึงลงมานั่งที่เต็นท์ข้างล่างเพ่ือพูดคุยฟังการสั่งสอนของท่านตาที่เป็นร่างทรงค าสอนของ
ท่านตา จะกล่าวถึงการประพฤติปฏิบัติตัวเองในสังคมไม่ให้เป็นคนขี้โกงเป็นคนดีของบ้านเมือง หาก
ใครขี้โกงโป้ปดมดเท็จก็ขอให้ไม่มีความเจริญก้าวหน้า และบางช่วงท่านตาก็จะขึ้นไปบริเวณเครื่องเซ่น
ไหว้ติดหน้าศาลให้คนที่มาเป่าแคนตีกลองให้ท่านร าเป็นที่สนุกสนานแต่ในงานจะไม่มีเหล้าเพราะท่าน
ตากล่าวว่าเจ้าพ่อผาแดงไม่ชอบเหล้าของมึนเมาเพราะเป็นเรื่องไม่เหมาะสมสักพัก ต่อมาก็จะเป็นการ
จับสลากแจกของที่ท่านตาน ามาบริจาคท่านตาให้เหตุผลว่า”การบริจาคสิ่งของเป็นการให้ทานให้แล้ว
จะดีและคนให้จะมีมากขึ้นเรื่อยๆ การให้ท าให้เกิดความสุขทั้งผู้ให้และผู้รับ” เมื่อบริจาคสิ่งของเสร็จก็
จะเป็นการเลี้ยงอาหาร อาทิ ขนมจีน ของหวาน หลังจากนั้นชาวบ้านหาดสวนยา และคนข้างนอก
ที่มาร่วมงานก็แยกย้ายกันกลับบ้านเป็นอันเสร็จพิธีกรรมในครั้งนี้ “ท่านตา”เป็นค าเรียกร่างทรงของ
เจ้าพ่อผาแดงนางไอ่การเรียกว่าท่านตาเพราะร่างทรงให้ความเห็นว่าท่านเป็นท้าวผาแดง ผู้ทรงศักดิ์
ต้องเรียกชื่อให้ถูก เพราะมีฐานะเป็นกษัตริย์การเรียกชื่อ กรณีการไหว้ศาลเจ้าพ่อผาแดงนางไอ่ การ
เรียกสรรพนามร่างทรงจึงต้องเรียกท่านตาเสมอจาการสังเกตของผู้ศึกษาพบว่าในช่วงที่ท่านตาก าลัง
ร้องร าท าเพลงอยู่นั้น ร่างทรงยายน้อยที่เป็นเจ้าพ่อพันท้ายนรสิงห์ ได้เข้ามาร่วมพิธีกรรมโดยใส่ชุด
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ทหารสมัยโบราณโพกหัวเมื่อมาถึงบริเวณงานร่างทรงยายน้อยได้พูดจาเป็นภาษาโบราณแล้วขึ้นไปไหว้
และร่ายร าหน้าศาลเจ้าพ่อผาแดงนางไอ่ 4) วัตถุประสงค์ของพิธีกรรมจากพิธีกรรมการไหว้เจ้าพ่อผา
แดงนางไอ่นั้นเห็นได้ว่าวัตถุประสงค์ของการจัดพิธีกรรมในครั้งนี้นั้นเพ่ือเป็นการเคารพต่อเจ้าพ่อผา
แดงซึ่งถือว่าศักดิ์สิทธิ์และเป็นหัวหน้าผี (จากต านาน) และเพ่ือให้ชุมชนหาดสวนยาอยู่เย็นเป็นสุข เป็น
การรักษาและถ่ายทอดพิธีกรรมความเชื่อให้คนรุ่นหลังได้เข้ามาร่วมรับรู้และปฏิบัติตามไม่ให้เกิดการ
ลบหลู่เพราะเจ้าพ่อผาแดงนางไอ่สามารถให้พรและปกปักรักษาภัยอันตรายให้ได้ โดยเฉพาะการ
เดินทางและเรื่องโชคลาภ รวมทั้งการสอบเรียนต่อหรือการรับราชการหรือบางคนที่เคยบนบานศาล
กล่าวไว้เมื่อประสบความส าเร็จอย่างที่บนบานไว้ก็มาแก้บนในวันนี้ด้วยวัตถุประสงค์ของพิธีกรรมใน
ครั้งนี้ เป็นวัตถุประสงค์ของคนในชุมชนและคนภายนอกชุมชนที่เข้ามาร่วมพิธีกรรมในครั้งนี้  5) 
ผู้เข้าร่วมพิธีกรรมผู้เข้าร่วมพิธีกรรมแตกต่างจากพิธีการไหว้เจ้พ่ออ่ืนๆ เพราะผู้เข้า ร่วมพิธีกรรมมี
ความหลากหลาย ไม่ว่าจะเป็นผู้น าที่เป็นทางการ อาทิ สมาชิเทศบาลวารินช าราบ ครูอาจารย์ผู้น า
ชุมชน พ่อค้าในเมืองวารินช าราบ และเมืองอุบลราชธานี ผู้น าที่ไม่เป็นทางการ เช่น พราหมณ์ที่มา
ประกอบพิธีกรรม มัคทายก ส่วนชาวบ้านทั่วไปส่วนมากเป็นผู้หญิง เด็ก คนชรา  ผู้ชายในงานไม่มีมาก
นักเพราะส่วนมากต้องไปท างานจึงมีกลุ่มสตรีและเด็กเข้ามาร่วมซึ่งในงานจ านวนที่มาร่วมมีประมาณ 
100 กว่าคน 6) การสืบทอดวิธีปฏิบัติ (อดีต-ปัจจุบัน) ต่อเจ้าพ่อผาแดงนางไอ่การสืบทอดวิธีปฏิบัติใน
อดีตจากการศึกษาพบว่าในอดีตความเชื่อของเจ้าพ่อผาแดงนางไอ่ในเขตของชุมชนหาดสวนยาไม่มีแต่
มามีขึ้นในช่วงประมาณปีพ.ศ. 2520 เป็นต้นมาประวัติการสืบทอดโดยเฉพาะร่างทรงมีการสืบทอดกัน
มาเป็นทอดจากคนในตระกูลเดียวกันโดยบุคคลแรกที่เป็นร่างทรงเจ้าพ่อผาแดงชื่อยายค าผุย ศิริมูล 
อยู่ในชุมชนหาดสวนยาแต่ยายค าผุยเป็นคนที่ชอบกินเหล้าเมายา ท าให้เจ้าพ่อผาแดงไม่ชอบร่างทรง
คนนี้จึงได้หาร่างทรงใหม่เป็นแม่สมบูรณ์ ตระการไทย ตอนนั้นแม่สมบูรณ์อายุได้ 32 ปีเหตุการณ์ท่ีแม่
สมบูรณ์เป็นผู้ได้รับเลือกให้เป็นร่างทรงจาการสัมภาษณ์อาจารย์ไพฑูลย์ ตระการไทย บุตรชายเล่าว่า
เจ้าพ่อผาแดงเดินทางมาแต่หนองบัวล าพูมาตามน้ าและมาเจอผู้หญิงคนหนึ่งสนใจจึงอยากมาอยู่ด้วย 
ซึ่งก็คือแม่ของตนนั่นเอง อาการที่เกิดขึ้นช่วงแรกแม่สมบูรณ์จะมีอาการป่วยและไม่ค่อยได้สติไปหา
หมอที่ไหนก็รักษาไม่หาย เพ่ือว่าตัวเองเป็นเจ้าพ่อผาแดงมาอยู่ด้วยหลังจากทางครอบครัวจัดพิธีขอ
ขมาลาโทษแม่ก็หายจากอาการป่วย และเป็นร่างทรงเจ้าพ่อผาแดงเป็นต้นมา และในครั้งนั้นเจ้าพ่อผา
แดงบอกหวยแม่นมาก คนทั้งในและนอกชุมชนพาคนจีนข้าราชการจากในเมืองชอบมาขอหวยและได้
ให้ค าม่ันสัญญาว่า หากถูกหวยจะถวายของ แต่พอทุกคนถูกก็ไมได้ท าตามที่สัญญาไว้ท าให้หลังจากนั้น
เจ้าพ่อผาแดงก็ไม่ได้ใบ้หวยให้ใครอีก ในอดีตศาลเก่าของเจ้าพ่อผาแดงนางไอ่ก็อยู่ในบริเวณศาล
ปัจจุบัน แต่ก่อนเป็นศาลเก่าสร้างด้วยไม้เป็นที่เคารพบูชาของชาวบ้านหาดสวนยา และชุมชน
ใกล้เคียงปัจจุบันเมื่อแม่สมบูรณ์ตาย การสืบทอดก็สืบทอดมาที่ลูกสาวชื่อตุ๊กตา คนที่ชื่อตุ๊กตาเป็นคน
ที่มีจิตใจมุทะลุห้าวหาญไม่เกรงกลัวผู้ใดก่อนที่จะมีการสืบทอดลูกสาวคนนี้ได้ย้ายมาอาศัยท ากินที่
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อ าเภอขุขันธ์จังหวัดศรีษะเกษ ช่วงที่เจ้าพ่อจะเลือกร่างทรงใหม่นั้นลูกสาวที่ชื่อตุ๊กตาได้เจ็บป่วยไม่
สบายและมีอาการคล้ายยายสมบูรณ์และลูกสาวยายสมบูรณ์ก็ยังไม่ยอมรับการต้องมาโดนเลือกให้เป็น
ร่างทรงต่อจากแม่ก็เกิดการต่อต้านแต่หลีกเลี่ยงไม่ได้ก็เลยต้องรับ ปัจจุบันลูกสาวชื่อตุ๊กตาไม่มีใคร
เรียกชื่อนี้อีกทั้งในอ าเภอขุขันธ์และในอ าเภอหาดสวนยาหรือชุมชนใกล้เคียงเรียกร่างทรงของเจ้าพ่อ
ผาแดงว่า “ท่านตา” ลักษณะนิสัยของร่างทรงเจ้าพ่อผาแดงจะมีลักษณะเป็นคนพูดจาเสียงดังชัดถ้อย
ชัดค าไม่เกรงกลัวผู้ใด และชอบให้การอบรมสั่งสอนผู้อ่ืนที่เข้ามากราบไหว้ให้อยู่ในศีลในธรรมและ
ต่อมาคนที่มาสืบทอดแทนท่านตาก็อาจจะเป็นคนในตระกูลตระกาลไทยเหมือนเดิม เพราะอาจารย์
ไพฑูรย์ลูกชายของยายสมบูรณ์กล่าวเพ่ิมเติมอีกว่าลูกชายของตนเองหน้าตาคล้ายยายสมบูรณ์มาก
และก่อนตายยายสมบูรณ์เคยบอกไว้ว่าจะมาอยู่กับหลานท าให้อาจารย์ไพฑูรย์คาดการณ์ว่าคนที่จะมา
สืบทอดเป็นคนต่อไปน่าจะเป็นลูกชายของตนเอง 7) ความเชื่อความศรัทธาการที่ชาวบ้านมีความเชื่อ
เกี่ยวกับเจ้าพ่อผาแดงนางไอ่การเคารพบูชาเจ้าพ่อผาแดงนางไอ่ ประการแรกจึงอยู่ที่การกรกะท าไม่
ว่าจะเป็นการประพฤติปฏิบัติหรือว่าเป็นการบูชาโดยเฉพาะการบูชาเจ้าพ่อผาแดงนางไอ่ที่ ศาลเน้น
ดอกไม้ “ดอกกุหลาบสีแดง” เพราะกุหลาบแทนด้วยความรักที่ท้าวผาแดงมีต่อนางไอ่ การได้น าดอก
กุหลาบสีแดงมาถวายต่อหน้าศาลถือเป็นเรื่องที่เหมาะสมเพราะเจ้าพ่อผาแดงนางไอ่ชอบดอกกุหลาบสี
แดง ประการที่สองการยอมรับเรื่องอ านาจความศักดิ์สิทธิ์เพราะเจ้าพ่อผาแดงเป็นหัวหน้าผีตาม
ต านานเพ่ือที่จะไปรบกับท้าวพังคีในเมืองผี การเป็นหัวหน้าผีชาวบ้านเชื่อว่าสามารถก าราบผีอื่นๆ ได้
ที่จะมาท าอันตรายตนโดยเฉพาะในช่วงเดินทางและในอดีตบริเวณพ้ืนที่ชุมชนหาดสวนยาเป็นพ้ืนที่ที่
เนินลาดเอียงจรดแม่น้ ามูลและเป็นพ้ืนที่ขนส่งสินค้าระหว่างแม่น้ ามูลเมือง วารินช าราบที่สถานีรถไฟ 
ดังนั้นบริเวณหน้าปากทางเข้าชุมชนหาดสวนยางจึงเกิดอุบัติเหตุรถชนคนตายบ่อยครั้งชาวบ้านเชื่อว่า
เป็นพวกผีที่ไม่มีญาติมารอพบญาติตนเองพอเห็นญาติตนเองก็พาไปอยู่ด้วยท าให้เกิดอุบัติเหตุและมี
การตั้งศาลเจ้าพ่อผาแดงนางไอ่บริเวณปากทางชุมชนหาดสวนยา จึงส่งผลต่ออุบัติเหตุลดน้อยลงไป
ด้วยเพราะชาวบ้านเชื่อว่าเจ้าพ่อผาแดงเป็นหัวหน้าผีและสามารถก าราบผีพเนจรที่จะเอาชีวิตผู้คน
ตามทางได้ ประการสุดท้ายศาลเจ้าพ่อผาแดงจะเป็นสีแดงทั้งหลัง ส่วนศาลนางไอ่ที่ตั้งขนานกันจะ
เป็นสีเขียวเพราะแสดงถึงความสวยงามความงดงามอ่อนช้อยที่ชายหมายปอง และนางไอ่จะชอบสี
เขียวมากเพราะร่างทรงจะแต่งชุดสีเขียวที่เป็นชุดไทยตลอด หากท าพิธีกรรมบทบาทความเชื่อเรื่อง
ศาลบางศาลนั้นเป็นตัวเชื่อมความสัมพันธ์ของคนในกลุ่มเครือญาติและมีความสัมพันธ์อย่างยิ่งกับการ
สืบเชื้อสายและการนับเครือญาติเพราะได้รับการนับถืออยู่ในวงศ์ตระกูลแล้ว ยังได้รับการนับถือบูชา
จากชาวบ้านอีกด้วยเพราะนอกเหนือจากการที่ต้องดูแลลูกหลานในวงศ์ตระกูลแล้วยังจะต้องดูแล
ชาวบ้าน ซึ่งบทบาทเช่นนี้มีลักษณะเหมือนบทบาทของหัวหน้าหมู่บ้านเจ้าเมือง จะเห็นได้ว่าบทบาท
ของศาลยังมีส่วนเกี่ยวข้องอยู่ในสังคมหลายระดับ นับตั้งแต่ระดับครัวเรือนเครือญาติและระดับชุมชน 
ดังนั้นในด้านประเพณีและพิธีกรรมที่เกี่ยวข้องกับศาลแล้วผู้นับถือจะต้องมีการเซ่นไหว้หรือที่เรียกว่า
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เลี้ยงผีในโอกาสต่างๆ เป็นประจ าอย่างน้อยปีละหนึ่งครั้ง ทั้งนี้เนื่องมาจากความเชื่อที่ว่าจะช่วย
คุ้มครองลูกหลานไม่ว่าจะไปท ากิจกรรมใดๆ เช่นเดินทางไกลแต่งงาน ขึ้นบ้านใหม่ ค้าขาย มีคนมาพัก
ในบ้าน เจ็บป่วยได้ไข้ ฯลฯ จะต้องบอกกล่าวให้ทราบและบนบานขอให้ช่วยคุ้มครอง ดังนั้นจึงต้องมี
การเลี้ยงผีเพ่ือเป็นการสักการะเป็นการขอขมา และแสดงความขอบคุณที่ได้ช่วยเหลือคุ้มครองปกปัก
รักษาและอ านวยให้เกิดส าเร็จในการท ามาหากินในช่วงเวลาที่ผ่านมา ทั้งนี้ศาลในระดับเครือญาติและ
ครอบครัวนี้จึงมีอยู่ 2 ศาล การด ารงอยู่ของพิธีกรรมความเชื่อของชุมชนหาดสวนยาตั้งแต่การก่อตั้ง
รกรากชุมชนในครั้งประวัติศาสตร์จนมาถึงปัจจุบัน 
   สรุป การด ารงอยู่ของความเชื่อเรื่องศาลเจ้าพ่อผาแดงนางไอ่ มีปัจจัยและเงื่อนไขหลายๆ 
อย่างดังรายละเอียดต่อไปนี้ 1. การถ่ายทอดเป็นวิธีหนึ่งที่ใช้ในการด าเนินชีวิตการใช้ชีวิตอยู่ในสังคม
ยอมรับ และปฏิบัติตามระเบียบความเชื่อ โดยการสอนการบอกเล่า ทั้งนี้ผู้ที่ท าการถ่ายทอดหลักคือ
ครอบครัวเครือญาติผู้น าชุมชนผู้อาวุโสท าหน้าที่ในการถ่ายทอดให้สมาชิกในครอบครัว และคนใน
ชุมชนเชื่อและยอมรับว่าศักดิ์สิทธิ์และมีความเชื่อที่ฝังแน่นเกี่ยวกับสิ่งเหนือธรรมชาติ และวิญญาณซึ่ง
ความเชื่อและวิธีปฏิบัติท าให้เกิดพิธีกรรมต่างๆในชุมชนและมีการสืบทอดปฏิบัติจากคนรุ่นหนึ่งสู่ คน
อีกรุ่นหนึ่งและพิธีกรรมต่างๆมีบทบาทหน้าที่ต่อชุมชนแตกต่างกันระยะเวลาที่ผ่านไปท าให้พิธีกรรม
บางอย่างสูญหายไปจากชุมชนในขณะที่บางพิธีกรรมยังคงมีอยู่และแสดงออกไปในรูปของสิ่งศักดิ์สิทธิ์
โดยมีกลุ่มบุคคลต่างๆ เข้ามามีบทบาทร่วมกัน 2. ความเชื่อความศรัทธา การน าเอาระบบสัญลักษณ์
เข้ามาใช้ในการประกอบพิธีกรรมเป็นการสร้างความรู้สึกศรัทธา เป็นการตอกย้ าความเชื่อให้เกิดแก่
บุคคลระบบสัญลักษณ์จะมีความหมายแฝงเร้นให้เกิดการคิดค านึงถึงและระบบสัญลักษณ์ต่างๆ ที่
ปรากฏในพิธีกรรมไหว้ศาลเจ้าพ่อ มีความหมายต่อสมาชิกของกลุ่มสังคมนั้นๆ โดยสะท้อนให้เห็นถึง
ระบบความสัมพันธ์ต่างๆ ของบุคคลและกลุ่มคนและเป็นเครื่องยึดเหนี่ยวให้เกิดการรวมตัวของบุคคล
ในกลุ่มความเชื่อเดียวกันระบบสัญลักษณ์ จึงถูกใช้เป็นกลไกส าคัญในการสร้างความเชื่อโดยผ่าน
พิธีกรรมเพ่ือให้บุคคลเกิดการยอมรับ และปฏิบัติตามจุดมุ่งหมายการประกอบพิธีกรรมทางความเชื่อ
เป็นการรวมพลังกลุ่มให้เป็นปึกแผ่น เพ่ือความอยู่รอดของกลุ่มเพ่ือสร้างเสถียรภาพและคุณค่าของการ
อยู่ร่วมกันในสังคมการควบคุมทางสังคมจึงเป็นกลไกส าคัญกลไกหนึ่งในด้านความเชื่อให้แก่บุคคล
เพ่ือให้บุคคลปฏิบัติในสิ่งที่ถูกต้อจากการสังเกตในการประกอบพิธีกรรมในการไหว้เจ้าพ่อผาแดงนาง
ไอ่ เจ้าพ่อผาแดงจะกล่าวถึงการประพฤติปฏิบัติตัวเองในสังคมไม่ให้เป็นคนขี้โกงเป็นคนดีของ
บ้านเมือง หากใครขี้โกงโป้ปดมดเท็จก็ขอให้ชีวิตไม่มีความเจริญก้าวหน้าและต านานสะท้อนให้เห็นมิติ
ที่ส าคัญ 3. มิติคือคนธรรมชาติและสิ่งเหนือธรรมชาติ โดยเฉพาะการประพฤติปฏิบัติของคนในชุมชน
หาดสวนยา เพราะแต่ก่อนชุมชนหาดสวนยาเป็นชุมชนที่มีปัญหาเกี่ยวกับเรื่องยาเสพติดและชาวบ้าน
มองว่าชุมชนของตนเองไม่เกี่ยวข้องกับยาเสพติดยาเสพติด เกิดขึ้นจากคนภายนอกเอามาเสพในที่
ชุมชนของตนเองและต่อก่อนที่ยังไม่มีศาลเจ้าพ่อผาแดงนางไอ่ในชุมชนบริเวณนี้จะมีคนมาเสพยาและ
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เกิดการฆาตกรรมบ่อยพอมีการตั้งศาลเจ้าพ่อผาแดงนางไอ่ขึ้นก็ไม่มีใครกล้าเข้ามาเสพยาบริเวณนี้ 
นอกจากนี้ชาวบ้านยังเชื่อว่าการมีศาลเจ้าพ่อผาแดงนางไอ่จะส่งผลให้ชุมชนเกิดความเจริญเพราะ
ชุมชนหาดสวนยาแต่ก่อนเป็น ท่าขนส่งและมองว่าเจ้าพ่อผาแดงนางไอ่ที่เลือกมาอยู่ในชุมชนของ
ตนเองเพราะชุมชนหาดสวนยาสมบูรณ์ใกล้แหล่งน้ าการประกอบอาชีพอะไรก็แล้วแต่การได้ศรัทธา
เชื่อในเจ้าพ่อผาแดงนางไอ่จะท าให้เกิดความเจริญก้าวหน้าในหน้าที่การงานพร้อมทั้งปกปักษ์รักษา 
 
6.5 บทบาทการสร้างความสัมพันธ์ข้ามชาติและวัฒนธรรม 
   เมื่อมีการศึกษากลุ่มชาติพันธุ์ต่างๆ แล้วก็มีการศึกษาเปรียบเทียบเพ่ือท าความเข้าใจ
วัฒนธรรม   เชิงเปรียบเทียบ โดยมีวัตถุประสงค์เพ่ือดูการแพร่กระจายของวัฒนธรรมมากกว่าที่จะ
เปรียบเทียบว่าวัฒนธรรมใดเจริญกว่ากัน นักมานุษยวิทยายืนยันว่าสังคมวัฒนธรรมและกลุ่มชาติพันธุ์
สามารถปรับตัวให้เข้ากับสภาพแวดล้อมและวัฒนธรรมของแต่ละกลุ่มชาติพันธุ์มีอัตลักษณ์เฉพาะที่
สอดคล้องกับสภาพความเป็นอยู่และความจ าเป็นของสังคมนั้นๆ ซึ่งไม่ควรที่จะเปรียบเทียบว่า
วัฒนธรรมใดดีกว่ากันหรือเจริญกว่ากัน การศึกษาเปรียบเทียบข้ามวัฒนธรรมจึงเป็นการศึกษาเพ่ือท า
ความเข้าใจในกระบวนการแพร่กระจายของวัฒนธรรมโดยไม่ได้เปรียบเทียบถึงความเจริญ  
   เมื่อกล่าวถึงประเพณีบุญบั้งไฟ ทุกคนมักจะนึกถึงจังหวัดยโสธรเป็นสถานที่แรกซึ่งถือเป็น
ต้นต าหรับของประเพณีบุญบั้งไฟ ต านานของประเพณีบุญบั้งไฟนั้นผูกพันกับนิทานพ้ืนบ้านสองเรื่อง
คือเรื่องท้าวผาแดงนางไอ่และเรื่องสงครามระหว่างพญาคันคากกับพญาแถน ซึ่งเป็นเรื่องที่กล่าวถึง
ที่มาของการยิงบั้งไฟโดยเฉพาะต านานเรื่องผาแดงนางไอ่กล่าวไว้ว่านางไอ่เป็นธิดาของพระยาขอมผู้
ครองเมืองชีตานครมีสิริโฉมอันงดงามเป็นที่เลื่องลือไปในนครต่างๆ ทั้งโลกมนุษย์และบาดาลมีชาย
หนุ่มหมายปองจะอภิเษกสมรสกับนางมากมาย ในจ านวนผู้ที่มาหลงรักนางไอ่นั้นมีท้าวผาแดงและ
ท้าวพังคีโอรสของพญานาคเจ้าผู้ครองนครบาดาลทั้ง 2 คน เคยมีความผูกพันกับนางไอ่มาแต่อดีตชาติ
จึงต่างช่วงชิงจะเคียงคู่กับนางไอ่ทั้งคู่จึงแข่งขันกับจุดบั้งไฟหากบั้งไฟของใครขึ้นสูงก็จะได้อภิเษกสมรส
กับนางไอ่ ปรากฏว่าผาแดงชนะการแข่งขัน แต่ท้าวพังคีไม่ยอมลดละจึ่งแปลงกายเป็นกระรอกเผือก
คอยติดตามนางไอ่ สุดท้ายจึงถูกฆ่าตายท าให้พญานาคผู้เป็นพ่อไม่พอใจจึงขึ้นมาถล่มเมืองล่มไปท าให้
ผาแดงและนางไอ่เสียชีวิตทั้งคู่ แต่ด้วยผลกรรมดีที่สร้างไว้ท้าวผาแดงจึงได้ไปจุติเป็นเทพบนสรวง
สวรรค์ชื่อว่าพญาแถนการท าบุญบั้งไฟจึงเป็นการบูชาพญาแถนตามต านานเรื่องพญา คันคาก 
(คางคก) เป็นเรื่องสงครามระหว่างพญาคันคากกับพญาแถนกล่าวคือพระโพธิสัตว์เสวยชาติเป็นพญา
คันคาก (คางคก) อาศัยอยู่ใต้ต้นไม้ใหญ่ครั้งนั้นพญาแถนเทพผู้ เป็นใหญ่ในสวรรค์ ผู้ดลบันดาลให้ฝน
ตกเกิดความไม่พอใจชาวโลกจึงดลบันดาลให้ฝนไม่ตกตลอด 7 ปี 7 เดือน 7 วัน ชาวเมืองทนไม่ไหวจึง
คิดท าสงครามกับพญาแถนแต่สู้พญาแถนกับกองทัพเทวดาไม่ได้ถูกไล่ล่าหนีมาถึงต้นไม้ใหญ่ที่พญาคัน
คากอาศัยอยู่พญาคันคากตกลงใจที่จะช่วยเหลือชาวโลก โดยการเป็นจอมทัพให้ต่อสู้กับพญาแถนจน
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ท าให้พญาแถนแพ้พ่ายไปในที่สุด และได้ให้ค ามั่นสัญญาว่าหากมนุษย์ยิงบั้งไฟขึ้นไปเตือนเมื่อไหร่จะ
รีบบันดาลฝนให้ตกลงมาทันทีและถ้ากบเขียดร้องก็ถือเป็นสัญญาณว่าฝนได้ตกลงมาถึงพ้ืนแล้ว 
ประเพณีบุญบั้งไฟหรือเทศกาลบุญเดือนหกของคนอีสานถือเป็นมรดกทางวัฒนธรรมที่สืบทอดมา
หลายชั่วอายุคนรุ่นแล้วรุ่นเล่านานนับหลายร้อยปีจนถึงปัจจุบัน มีเพียงต านานเล่าขานเกี่ยวเนื่องกับ
พญาแถนบนฟ้าท่ีโกรธเคืองสัตว์โลกและบันดาลไม่ให้ฝนตกถึงขั้นมีการสู้รบและมีสัญญาสงบศึกมนุษย์
โลกต้องจุดบั้งไฟไปถวายพญาแถน ในช่วงก่อนฤดูท านาของทุกปีและต านานรักสามเส้าของท้าวผา
แดงนางไอ่และเท้าพังคีพญานาคที่มีการแข่งขันจุดบั้งไฟเพ่ือแย่งชิงนางไอ่หญิงสาวผู้ลือโฉมจนเป็น
สงครามสู้รบและมีอภินิหารเล่าลือกันมากมาย (www,tourism-chachoengsao,go,th/menu9) 
   ประเพณีบุญบั้งไฟของจังหวัดยโสธรถูกยกระดับเป็นงานประเพณีระดับชาติ และได้รับการ
โปรโมทในระดับนานาชาติเป็นแห่งแรก ทั้งที่การจัดงานบุญบั้งไฟสามารถพบเห็นได้ทั่วไป แต่ยโสธร
กลายเป็นเมืองบั้งไฟโก้ ที่เข้ายึดพ้ืนที่การเป็นเจ้าของบุญบั้งไฟ สัญลักษณ์ทุกแห่งของจังหวัด ได้มีบุญ
บั้งไฟเข้าไปเกี่ยวข้อง เช่นเดียวกับงานบุญที่เป็นเอกลักษณ์ของจังหวัดอ่ืนๆ ไม่ว่าจะเป็นป้ายรถเมล์ 
ทางเข้าวัดที่ส่วนใหญ่จะเห็นเป็นพญานาค แต่ที่วัดแห่งหนึ่งในตัวเมืองยโสธรเป็นบั้งไฟเอ้ โลโกของบั้ง
ไฟปรากฏอยู่ทั่วไปในสมาคมต่างๆ รวมถึงการเป็นโลโกของบริษัทของดาราตลกชื่อดังของเมืองไทย 
หม่ า จ๊กม๊ก ที่มีบ้านเกิดอยู่ที่จังหวัดยโสธร ซึ่งก็มีส่วนส าคัญในการช่วยโปรโมทงานบุญบั้งไฟของ
จังหวัดยโสธรเป็นอย่างยิ่ง และเมื่องานบุญของจังหวัดยโสธรได้กลายเป็นประเพณีที่มีความเป็น
นานาชาติด้วยการเชิญบุญบั้งไฟของจังหวัดไซตามะประเทศญี่ปุ่นเข้าร่วมผ่านการเป็นเมืองคู่แฝดทาง
วัฒนธรรมและมีการโชว์บั้งไฟจากญี่ปุ่น การสร้างขบวนแห่ที่บริหารจัดการในระดับจังหวัดมีการโชว์
ขบวนแห่ร่วมสมัยและบั้งไฟโบราณ ประกอบการการจัดงานที่มีงบประมาณมหาศาล บั้งไฟของยโสธร
จึงเป็นพ้ืนที่ท่องเที่ยวที่เหมาะสมยิ่ง การตอกย้ าผ่านสื่อและสัญลักษณ์ต่าง ๆ เหล่านี้ท าให้บุญบั้งไฟ
ของยโสธรด ารงต าแหน่งในฐานะภาพตัวแทน (representation) ของบุญบั้งไฟอีสาน  
   อย่างไรก็ดี บุญบั้งไฟของยโสธร ก็มิได้น าเสนอทุกแง่มุมของบุญบั้งไฟอีสาน การริเริ่มที่จะ
กลายเป็นส่วนหนึ่งของวัฒนธรรมบั้งไฟคือการน าความบันเทิงเข้ามาผสมผสานจนกลายเป็นเวทีกอง
เชียร์ ซึ่งผู้เขียนเห็นว่ามีลักษณะคล้ายเวทีหมอล าซิ่ง โดยที่มีการกินดื่มเครื่องดื่มแอลกอฮอล์และร้อง
ร าท าเพลงกันอย่างสนุกสนาน เวทีนี้เกิดขึ้นราวปี 2541 ซึ่งมีสาเหตุมาจากการตั้งเครื่องเสียงริมทาง
ของชาวบ้านที่เชียร์ขบวนแห่ของตน จนเกิดเป็นการประกวดเวทีกองเชียร์จนถึงปัจจุบัน วัฒนธรรม
เวทีกองเชียร์นี้ ไม่เพียงแต่อยู่ในงานของชุมชนเมืองเท่านั้น แต่ได้ขยายไปสู่อ าเภอต่างๆ ในจังหวัดอีก
ด้วย 
   ความเปลี่ยนแปลงที่ชัดเจนนี้เริ่มขึ้นราวปี 2520 จากการที่การท่องเที่ยวแห่งประเทศไทยได้
เข้ามาร่วมส่งเสริมกิจกรรมและร่วมเป็นเจ้าภาพจัดงาน ซึ่งถือว่าเป็นเส้นแบ่งความเป็นสมัยใหม่เลยก็
ว่าได้ ท าให้กิจกรรมงานบุญได้รับการประชาสัมพันธ์อย่างคึกคักการยกระดับงานบุญของจังหวัดเป็น

http://www.tourism-chachoengsao.go.th/menu9
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งานระดับชาติท าให้เกิดการสร้างสรรค์งานเพ่ือตอบสนองต่อการท่องเที่ยวขึ้นมาเป็นหน้าตา รวมถึง
การเพ่ิมและลดทอนกิจกรรมบางอย่างออกไป เช่น การลดสัญลักษณ์ทางเพศที่แสดงถึงความลามก
อนาจาร การขยายวันการจัดงานออกไป และเพ่ิมการประกวดแข่งขันต่าง ๆ การจัดงานประจ าปีของ
จังหวัดยโสธรเป็นงานใหญ่อย่างต่อเนื่องจนถึงปัจจุบัน ท าให้ชาวชุมชนเมืองรู้สึกว่าบุญบั้งไฟเป็นของ
ชาวยโสธร เราจะเห็นได้ว่ามีการท าสัญลักษณ์บุญบั้งไฟไว้ตามป้ายชื่อถนนและจุดนัดพบที่ส าคัญหรือ
ประตูวัด เป็นต้น โดยในปัจจุบันเมืองยโสธรกลายเป็นต้นแบบทางวัฒนธรรมบุญบั้งไฟสมัยใหม่ 
   นอกจากนี้ ยังเป็นที่น่าภาคภูมิใจว่าประเทศไทยมีประเพณีติดอันดับโลก คือ เมื่อวันที่ 9 
พฤษภาคม พ.ศ. 2540 เทศบาลเมืองโยชิดะประเทศญี่ปุ่นได้ท าสัญญา "เมืองบั้งไฟคู่แฝด” ที่จังหวัด
ยโสธรซึ่งเป็นเมืองที่มีวัฒนธรรมการจัดงานบั้งไฟเหมือนกันทั้งสองเมือง กล่าวคือ ประเพณีบั้งไฟที่
เมืองโยชิดะประเทศญี่ปุ่น ถือเป็นงานขอบคุณเทพเจ้าก าหนดจัดปลายเดือนตุลาคมของทุกปี คือหลัง
ฤดูการเก็บเกี่ยวผลผลิตทางการเกษตรเสร็จแล้วเป็นเวลาหนึ่งวันตั้งแต่เวลา 09.00 น. เป็นต้นไป ส่วน
จุดประสงค์ของประเพณีบุญบั้งไฟของจังหวัดยโสธร ก็คือ บูชาคุณของพระพุทธศาสนา การขอฝนต่อ
เทวดาพญาแถน เป็นประเพณีก่อนการลงมือท าการเกษตร ต่างๆ เป็นการเชื่อมความรักความสามัคคี 
และเป็นการรักษาสืบทอดวัฒนธรรมประเพณีท่ีมีมาแต่โบราณกาล  
   ส าหรับประเพณีบุญบั้งไฟในประเทศญี่ปุ่นนั้น จะจัดขึ้นทุกอาทิตย์ที่สองของเดือนตุลาคม
ของทุกปี เทศกาลบุญบั้งไฟอันยิ่งใหญ่ เทศกาลริวเซ RYUSEI Matsuri เทศกาลบุญบั้งไฟ แห่งเมืองไซ
ตามะ (Chitama) จังหวัดชิชิบุ (Chichibu) ของประเทศญี่ปุ่น เมืองเล็กๆ อันอบอุ่น ที่อยู่ห่างจาก
เมืองโตเกียวประมาณ 3 ชั่วโมง ได้จัดเทศกาลบั้งไฟสืบทอดประเพณีมากว่า 279 ปี เพ่ือขอบคุณเทพ
เจ้า นับแต่ปี 2542 สิบปีล่วงมา จังหวัดไซตามะ และจังหวัดยโสธรได้ลงนามเป็นเมืองพ่ีเมืองน้องสาน
สัมพันธ์แนบแน่น ด้วยบุญบั้งไฟสื่อสัมพันธ์ผ่านประเพณีที่เหมือนกันดังพ่ีน้อง นับแต่นั้นเป็นต้นมา 
เมืองไซตามะและจังหวัดยโสธรได้เดินทางไปมาหาสู่กัน สานสัมพันธ์แลกเปลี่ยนวัฒนธรรมและองค์
ความรู้ร่วมกัน (http://thatpop,multiply,com)        
   เทศกาลริวเซ (Ryusei Matsuri) เทศกาลบั้งไฟในแบบญี่ปุ่นที่จังหวัดไซตามะที่ญี่ปุ่นมีการ
จัดงานเทศกาลที่คล้ายกับเทศกาลบุญบั้งไฟของไทย ที่จังหวัดไซตามะ มีการจัดเทศกาลริวเซ (Ryusei 
Matsuri) ที่ปรากฎอยู่ในอนิเมชั่นชื่อดังเรื่อง "Ano Hana ดอกไม้ มิตรภาพ และความทรงจ า" ซึ่งมี
ฉากเป็นเมืองชิชิบุ และริวเซที่มีลักษณะเหมือนจรวดดอกไม้ไฟขนาดใหญ่ทะยานขึ้นสู่ท้องฟ้า 
เปรียบเสมือนมังกรที่มีพละก าลัง ตามความหมายของชื่อ เทศกาลริวเซจะจัดแสดงที่ศาลเจ้ามุคุ ซึ่ง
ตั้งอยู่ในเมืองชิชิบุ ผู้คนในท้องถิ่นจะร่วมกันจัดเทศกาลด้วยความบริสุทธิ์ใจ ในงานจะยิงริวเซทั้งหมด 
30 แท่ง จึงเป็นเทศกาลที่แสดงถึงพลังยิ่งใหญ่และสร้างความครื้นเครงเป็นอย่างมาก  
 
 

http://thatpop.multiply.com/
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ที่มา : (youtube) 

 ภาพประกอบที่ 65 เทศกาลบั้งไฟในแบบญี่ปุ่นที่จังหวัดไซตามะ 
 

   นอกจากประเพณีบุญบั้งไฟจะปรากฏในประเทศไทยและญี่ปุ่นแล้ว ยังปรากฏในประเทศ
อ่ืนอีกด้วยด้วย เช่นบุญบั้งไฟของชาวลาวพลัดถิ่นในอเมริกา ซึ่งการจัดงานบุญบั้งไฟในชุมชนลาว
อพยพในอเมริกาได้เลือกใช้บุญบั้งไฟมาน าเสนอ อัตลักษณ์ของตนเองในฐานะที่เป็น “บุญบ้านเกิด” 
ท าให้บุญบั้งไฟมีสถานะของการเป็นวัฒนธรรมของคนพลัดถิ่น การมี “บั้งไฟ” เป็นสัญลักษณ์ที่เป็น
รูปธรรมกว่างานบุญประเพณีอ่ืนของอีสาน ท าให้บุญบั้งไฟกลายเป็นสัญลักษณ์ของความผูกพันกับถิ่น
ก าเนิด เป็นเสมือนมรดกตกทอดทางวัฒนธรรมที่ยังสะท้อน อัตลักษณ์ของคนลาวอยู่ พระอาจารย์จัน
ดาพร จักรกวโร (จันดาพอน มิ่งสีสุ-พัน) รองเจ้าอาวาสวัดลาวพุทธวงศ์ กรุงวอชิงตัน ดี ,ซี, ประเทศ
สหรัฐอเมริกา และประธานสมัชชา สงฆ์ลาว -อเมริกัน กล่าวระหว่างการจัดแสดงบุญบั้งไฟใน
พิพิธภัณฑ์ the National Air and Space Museum ใน Chantilly รัฐเวอร์จิเนีย อเมริกาว่า “นี่คือ
เหตุการณ์ทางประวัติศาสตร์ที่น าเราไปสู่การระลึกและเห็นชัดว่าเราชาวลาวภูมิใจแค่ไหน” (VOA 
News, 2005) ในแง่ที่คล้ายคลึงกัน ชาร์ล คายส์ (Keyes, 1998) ได้เล่าถึงบุญบั้งไฟของคนลาวเชื้อ
สายอเมริกันที่  Burke Museum of National History and Cultureว่าคนลาวต้องการแสดงถึง
ความทรงจ าในลาวซึ่งไม่ใช่แค่การระลึกถึงความหลังเก่าๆ (nostalgia) ปี 1994จึงมีการจ าลองงานบุญ
บั้งไฟขึ้นในซีแอตเติล อัตลักษณ์ของคนลาวจึงถูกแสดงผ่านงานบุญดังกล่าวด้วยความเป็นชาติที่มี
วัฒนธรรมอันยาวนาน มีประเพณีที่มีความสนุกสนาน และเทคโนโลยีอันเกิดจากวัฒนธรรมที่ไม่แพ้
ชาติใด ซึ่งท าให้เห็นว่าในยุคโลกาภิวัตน์ ในขณะที่ผู้คนในซีกโลกหนึ่งที่ได้กลายเป็นพลเมืองของอีก
ประเทศหนึ่งแต่วิถีชีวิตของกลุ่มคนยังผูกโยงไว้กับถิ่นฐานซึ่งได้กลายมาเป็นส่วนหนึ่งในการสร้างอัต
ลักษณ์ที่สามารถเชื่อมกับถ่ินฐานบ้านเกิดได้ 
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   นอกจากนี้  พบว่า ชาวพม่าเชื้อสายลาวที่อาศัยอยู่ด้านจังหวัดประจวบคีรีขันธ์และ
กาญจนบุรีก็ยังคงรักษาประเพณีท่ีโดดเด่นนี้ เช่นเดียวกับชาวพม่าในเขตรัฐฉานซึ่งเป็นถิ่นที่อยู่ของชาว
ไทใหญ่ ไทขืน หรือชาวจีนในแคว้นสิบสองปันนา ซึ่งเป็นชาวไตลื้อ ก็คุ้นเคยกับประเพณี โดยรู้จักกัน
ในนามประเพณีนี้ว่า “ปอยโบกไฟ” (แวง พลังวรรณ, 2545) 
   ตามความเชื่อของประเพณีบุญบั้งไฟลาวนั้นคือ การยิงบั้งไฟขึ้นสู่ท้องฟ้า ซึ่งเปรียบเสมือน
สรวงสวรรค์อันเป็นที่ประทับของเหล่านางฟ้าเทวดาเพื่อเป็น การยั่วยุให้กริ้วโกรธและปล่อยน้ าฝนลงสู่
พ้ืนดิน ซึ่งนับเป็นพิธีกรรม และการเฉลิมฉลองที่มีความพิเศษท่ีสุดอีกงานหนึ่ง ประเพณีดังกล่าว จะมี
ขึ้นก็ต่อเมื่อภาวะฝนแล้งเข้าสู่จุดย่ าแย่สุดๆ และชาวนาต้องการน้ าเพ่ือเริ่มการปักด านา สิ่งที่ชาวบ้าน
เชื่อก็คือต้องวิงวอนไปยังเทพดาบนสวรรค์เพื่อขอฝน และทางเดียวที่จะสื่อสารไปถึงได้ก็คือการจัดพิธี
บุญบั้งไฟขึ้นนั่นเอง 

   เมื่อ 25 ปีก่อน การจุดบั้งไฟยังจัดขึ้นที่บริเวณหาดทรายหน้าโรงแรมล้านช้าง แต่ปัญหาก็
คือมีอยู่บ่อยๆ ที่บั้งไฟข้ามแม่น้ าโขงไปตกลงยังฝั่งไทย มีอยู่ครั้งหนึ่งบั้งไฟก็ไปตกลงอาคารของ
โรงเรียนแห่งหนึ่งในเมือง ท าให้ไฟไหม้โรงเรียนทั้งหลัง หลังจากนั้นก็จึงมีการย้าย “ค้าง” หรือฐานจุด
บั้งไฟไปที่ลานพระธาตุหลวง เพ่ือส่งบั้งไฟออกไปทางท้องนา 
   เมื่อชาวบ้านในท้องถิ่นใดตัดสินใจจัดประเพณีบุญบั้งไฟขึ้น ก็จะได้ชักชวนชาวบ้านจาก
หมู่บ้านใกล้เคียงไปเข้าร่วมด้วย ช่วงเวลาดังกล่าวนี้จึงเป็นช่วงที่พระสงฆ์องค์เจ้า ต่างก็รับนิมนต์ชุก
เป็นพิเศษ ในฐานะเป็นผู้ที่มีความเชี่ยวชาญด้านการท าบั้งไฟ รู้สูตรลับการผสมดินประสิวกับถ่านเชื้อ
เเพลิง ซึ่งเป็นสูตรของใครของมัน เพ่ือให้ได้พลังที่แรงที่สุดในการขับเคลื่อนบั้งไฟขึ้นสู่ท้องฟ้า 
   ถ้าเป็นบั้งไฟขนาดเล็กโดยปกติแล้วจะมีน้ าหนักประมาณ 1 ถึง 5 กก, ส่วนที่เรียกกันว่า 
“บั้งไฟหมื่น” จะมีน้ าหนักประมาณ 12 กก, และ “บั้งไฟแสน” น้ าหนักประมาณ 120 กก, ซึ่งเป็นบั้ง
ไฟที่มีขนาดใหญ่ ในงานจะมีการจัดประกวดแข่งขันบั้งไฟที่ประดับตกแต่งสวยงามที่สุด หรือมี
ความคิดสร้างสรรค์ดีที่สุด รวมทั้งการประกวดระยะทางที่บั้งไฟสามารถทะยานขึ้นสู่ท้องฟ้า โดยการ
จับเวลา 
   เมื่อท าบั้งไฟเสร็จสมบูรณ์แล้ว ชาวบ้านทั้งหมดจะร่วมกันน าไปเก็บรักษาไว้ก่อนที่ “หอพิ
บาน” ซึ่งเป็นศาลาขนาดเล็ก โดยมีความเชื่อว่าเป็นการท าเพ่ือพิทักษ์รักษาจิตวิญญาณของหมู่บ้านไว้
นั่นเอง 
   ส่วนพิธีแห่จะมีผู้ที่ท าหน้าที่เสมือนเป็นสื่อกลางระหว่างโลกของวิญญาณ กับโลกมนุษย์ ซึ่ง
จะคอยเต้นร าอน าหน้าบั้งไฟ แห่ไปรอบหมู่บ้าน โดยจะหยุดแวะบ้านทุกหลังเพ่ือดื่มสุราที่เจ้าของบ้าน
เตรียมไว้ถวาย พร้อมทั้งท่องบทสวดมนต์สวดคาถาต่างๆ และร้องแห่ เช่นเดียวกันกับการ “เซิ้งบั้งไฟ” 
ในอีกฝั่งหนึ่งของแม้น้ าโขง 
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   หลายครั้งบทเซิ้งจะมีเนื้อหาและท่วงท านองเข้าขั้นลามก อันเป็นส่วนประกอบที่ส าคัญของ
พิธีกรรมดังกล่าว แสดงถึงภาวะเจริญพันธุ์ การเกิดใหม่ของทารก ซึ่งสื่อความหมายถึงสภาวะแห่ง
ความอุดมสมบูรณ์นั่นเอง โดยที่บรรดาหญิงสาวที่ร่วมขบวน บ้างก็จะถือไม้แกะสลักสัญลักษณ์เพศ
ชายทาด้วยสีแดงสด อีกคนถือเต่าเป็นๆ เป็นสัญลักษณ์แทนเพศหญิง บ้างก็ถือหุ่นกระบอกที่แสดง
ท่าทางการร่วมเพศ ซึ่งรูปทรงของบั้งไฟก็สื่อความหมายถึงสัญลักษณ์เพศชายอยู่แล้วโดยลักษณะของ
ตัวมันเอง ดั้งนั้นชาวบ้านจึงเชื่อว่าเมื่อบั้งไฟทะยานขึ้นสู่ท้องฟ้าแล้ว การก่อก าเนินเกิดฝน และความ
อุดมสมบูรณ์นั่นเอง ชาวบ้านทั้งหญิงชายต่างก็แต่งแต้มสีเพ่ือเป็นการปลอม และอ าพรางตัวเอง ผู้ชาย
ปลอมเป็นหญิง เพื่อท าให้สวรรค์ตื่นตกใจ เกิดอาเพศ เกิดฟ้าแลบ ฟ้าร้อง และฝนตกในที่สุด หลังจาก
ขบวนแห่ บั้งไฟก็จะถูกน ามาวางลงบน “ค้าง” ที่ท าจากไม้ ทุกคนใจจดใจจ่อไปที่ชนวนที่ไฟก าลังลาม
ไหม้ คอยลุ้นว่าบั้งไฟจะไปได้ไกลแค่ไหน มีบางคนไปเต้นร าด้วยท่าทางยียวนกวนโมโห ระหว่างที่บั้งไฟ
ทะยานออกจากฐานด้วยเสียงดังสนั่นหวั่นไหว สู่ท้องฟ้าตามหลังด้วยควันที่เทาด าเป็นแนวยาวตามไป
ติดๆ และทุกคนเงยหน้า ทุกสายตาต่างก็จับจ้องไปที่การเคลื่อนไหวของบั้งไฟนั้น แต่เมื่อใดก็ตามที่บั้ง
ไฟนั้นไปได้ไกลได้เพียงไม่กี่เมตร และพุ่งดิ่งลงสู่พ้ืนเมื่อนั้นเองชาวบ้านในที่นั้นก็จะร่วมกันระเบิดเสียง
หัวเราะออกมา ส่วนเจ้าของบั้งไฟก็จะถูกจับโยนลงโคลน ที่เรียกว่า “ลงตม” การปล่อยบั้งไฟยังหมาย
รวมความเชื่อที่ว่า เป็นการถวายพระเพลิงองค์พระศาสดา เมื่อครั้งพุทธกาลที่องค์พระสัมมาสัมพุทธ
เจ้าทรงเสด็จปรินิพพาน เหล่าเทวดาจึงได้ส่งบั้งไฟเพ่ือเป็นการจุดไฟถวายพระเพลิงอีกด้วย  
   ดังนั้นประเพณีบุญบั้งไฟ จึงเป็น 1 ใน 5 กิจกรรมของไทยที่ไกลไปถึงระดับโลก เป็น
ประเพณีที่คนอีสานร่วมเป็นส่วนหนึ่งในการสร้างค่านิยมจิตส านึกและภาคภูมิใจในความเป็นไทยด้วย
การเผยแพร่ประชาสัมพันธ์บอกเล่าถึงวัฒนธรรมประเพณีวิถีชีวิตที่เป็นรากเหง้าหล่อหลอมให้เราเป็น
ชาติไทยมาจนถึงทุกวันนี้  
 
6.6 บทบาทการต่อสู้การและต่อรองการจัดการทรัพยากรธรรมชาติ 
   จากการศึกษาบทความเรื่อง "ผาแดงนางไอ่" ปริศนาธรรมเรื่องความโลภในจดหมายข่าว
ชุมชนคนฮักถิ่น ของกลุ่มนิเวศวัฒนธรรมศึกษา  กล่าวถึงเรื่องผาแดงนางไอ่ ดังนี้ กาลครั้งหนึ่งนาน
มาแล้วยังมีสาวงามนางหนึ่งเป็นลูกสาวพญาขอมชื่อ "นางไอ่ค า"  นางเป็นคนงาม จนเป็นที่เลืองลือ   
เป็นที่หมายปองของเจ้าชายเมืองต่างๆ อยากจะได้นางมาเป็นคู่ครอง แม้กระทั่งเจ้าชายพังคี   ลูก
พญานาคแห่งเมืองบาดาล เมื่อได้ยินค าเล่าลือถึงความงามของนาง  ก็ร้อนรนทนอยู่ไม่ไหวจึงแปลง
กายเป็นกระลอกด่อน หรือกระลอกที่มีขนปุ๋ยสีขาวนวลขึ้นมาบนเมืองมนุษย์เพ่ือจะได้ยลโฉมของนาง
ไอ่   ครั้งนางไอ่ได้เห็นกระลอกเผือกตัวงามรู้สึกอยากได้จึงสั่งให้นายพรานไล่จับให้   ด้านพรานใช้หน้า
ไม่ยิงโดนกระลอกตัวนั้นจนตาย  แล้วน าเนื้อมาแบ่งปันกันแต่เนื้อกระลอกนี้แปลกนักยิ่งแบ่งยิ่งทวีขึ้น 
จนสามารถแจกจ่ายให้ชาวเมืองกินโดยทั่วกันยกเว้นหมู่แม่ม่ายจะไม่ได้รับแจกฝ่ายพระญาสุทโธนาค  
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พ่อของนาคหนุ่มที่ถูกฆ่าตายเมื่อทราบข่าวก็เสียใจเจ็บแค้นเป็นที่ยิ่งยกพลนาคขึ้นมาถล่มเมืองด้วย
อ านาจฤทธิ์เดช  ฝ่ายผาแดงนั้นเมื่อทราบความก็เร่งรุดจะมาช่วยนางไอ่แต่เนื่องจากนางไอ่กินเนื้อ
กระรอกเผือกแม้จะหนีไปทางไหนพวกนาคก็ไล่ตามไปถล่มทลายแผ่นดิน   ในที่สุดนางไอ่ ถูกนาคใช้
นาคฟาดตกจากหลังม้าและจมหายไปใต้ธรณีที่ถล่มทลายเมืองทั้งเมืองถล่มจมลงกรายเป็นหนองน้ า
ใหญ่คือ  หนองหานกุมภวาปี วรรณกรรมท้องถิ่นอีสานเรื่อง “ผาแดงนางไอ่” เป็นนิทานพื้นบ้านที่เล่า
สืบต่อกันมาของคนที่อยู่รอบๆ “หนองหาน” ทะเลสาบน้ าจืดอันกว้างใหญ่  เป็นเรื่องที่เล่าสืบต่อกัน
มาถึงการเกิดของหนองน้ าใหญ่สุดลูกหูลูกตาที่ทุกคนเกิดมาในท้องถิ่นนั้นก็จะเห็นหนองน้ านี้  เลยมี
เรื่องเล่าอธิบายการเกิดหนองน้ าส่วนนักธรณีวิทยาอธิบายการเกิดแหล่งน้ าหรือบึงน้ าขนาดใหญ่ในภาค
อีสานว่าเกิดจากการยุบตัวของชั้นหินเกลือที่อยู่ใต้ดินท าให้เกิดเป็นแอ่งรองรับน้ ากรายเป็นทะเลสาบ
น้ าจืดขนาดใหญ่  หนองหานกุมภวาปี  จังหวัดอุดรธานี  ดังจะเห็นได้จากปัจจุบันแหล่งน้ าทั้งสองแห่ง
ยังปรากฏว่ามีการท าเกลือพ้ืนบ้านอยู่รอบๆ  โดยชาวบ้านขูดเอาดินเค็มมาละลายกับน้ ากรองเอา
ความเค็มที่แทรกอยู่ในเนื้อดินมาต้นเป็นเกลือสินเธาว์บริโภคกัน แหล่งน้ าใหญ่ทั้งสองจึงมีความ
เกี่ยวเนื่องกับเกลืออย่างแยกไม่ออก  และไม่ว่าการเกิดของหนองน้ าใหญ่ที่เรียกได้ว่าเป็นทะเลสาบน้ า
จืดแห่งนี้จะเกิดด้วยเหตุผลที่ภูเขาเกลือใต้กินเกิดเปลี่ยนแปลงยุบตัวลงเป็นแอ่งน้ า  หรือเกิดจาก
อ านาจแห่งพญานาคก็ตามปัจจุบันแหล่งน้ าขนาดใหญ่อย่างหนองหานกุมภวาปี  จังหวัดอุดรธานี  ถูก
ผูกโยงเข้าให้เป็นแหล่งเก็บน้ าดิบเพ่ือการพัฒนาโครงการเหมืองแร่โปแตชจังหวัดอุดรธานี ที่จะรองรับ
น้ าจากโครงการผันน้ าข้ามมาจากแม่น้ าโขงและน้ างึมของประเทศลาวเพ่ือเติมไว้ใช้ในอุตสาหกรรม
เหมืองแร่โปแตชและอุตสาหกรรมต่อเนื่องที่ฝ่ายทุนปรารถนาจะพัฒนาขึ้นและก าลังมีความขัดแย้งกัน
ในปัจจุบัน  รวมจนแหล่งที่ตั้งของโครงการเหมืองแร่ดังกล่าวตั้งอยู่ในอาณาบริเวณที่เป็นต้นน้ าของ
นองหานกุมภาวาปี  ที่ร้อยไว้ด้วยล าห้วยสายธาร ทุ่งนา ป่าโคกที่ไหลรวมลงสู่หนองหานทั้งสิ้น  เมื่อ
กล่าวถึงเหมืองแร่โปแตชจึงต้องกล่าวถึงหนองหานกุมภวาปีไปด้วยเสมอ ๆ  
   ศรีศักร  วัลลิโภดม นักประวัติศาสตร์โบราณคดี กล่าวว่า  ผาแดงนางไอ่เป็นนิทานปริศนา
ธรรมที่สอนเรื่องความโลภเป็นนิทานพ้ืนบ้านที่พูดถึงความล่มจมของหนองหาน  ความวิบัติของ
บ้านเมือง  ที่จมไปเพราะความโลภและชั่วร้ายของคน   นิทานเรื่องนี้เป็นปริศนาธรรม  “กระลอก
ด่อน” (กระลอกเผือก) ในเรื่องนั้นคือเกลือเพราะมันมีสีขาว  เรื่องมีอยู่ว่าลูกสาวเจ้าเมืองเห็นกระลอก
สีขาว (กระลอกด่อน) ซึ่งเป็นลูกนาคแปลงกายมา   นาคซึ่งเป็นผู้บันดาลทั้งความสมบูรณ์และล่มจน
ให้แก่แผ่นดิน   พอเห็นกระลอกเผือกสีขาวนางไอ่ค า  ก็ชอบใจสั่งให้คนจับให้โดยใช้หน้าไม้ไปยิงจนมัน
ตายแล้วเนื้อก็ขยายออกชาวเมืองมาเฉือนเนื้อกินแบ่งกันไปกินอย่างโอชะ  เหลือเพียงแม่ม่ายไม่ได้กิน   
คืนนั้นพญานาคจากเมืองบาดาลจึงขึ้นมาท าลายเมืองจนลุ่มจม  ผาแดงนางไอ่ก็ไม่รอด   รอดแต่
แม่ม่ายที่ไม่กินเนื้อ  เป็นต านานหนองหานกุมภวาปี จ.อุดรธานี  และหนองหานสกลนคร  “เกลือ”  
คือความชั่วร้ายที่จะท าลายบ้านเมือง  การท าเหมืองแร่เกลือและโปแตชคือการกินกะลอกด่อนเพราะ
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ความโลภที่จะน าความวิบัติมาให้บ้านเมืองนิทานเรื่อง “ผาแดงนางไอ่” จึงเป็นนิทานปริศนาธรรม
เรื่องความโลภที่คนโบราณผูกไว้สอนคนรุ่นหลัง“ชีวิตของคนเป็นเรื่องส าคัญ  แต่เรามองแต่เศรษฐกิจ
ในเชิงผลิตเพ่ือตอบสนองเศรษฐกิจโลกเป็นอันตราย  ปัญหาที่ภาคใต้ไม่ใช่เรื่องการแบ่งแยกดินแดนแต่
เป็นการแย่งชิงทรัพยากรเขาจนขีดสุด”นอกจากนี้นักประวัติศาสตร์และวัฒนธรรมชุมชนท่านนี้ยังระบุ
อีกว่า อีสานปัจจุบันที่ก าลังเกิดเหตุที่รัฐลุทุนมุ่งจะพัฒนาเหมืองเกลือโปแตชอยู่ขณะนี้   นับเป็นยุค
ของสงครามแย่งชิง “เกลือ”  ที่จะสร้างความวิบัติของสังคมไทยกล่าวคือ คนมักมองว่าสังคมไทยก าลัง
เดือดร้อนเรื่องเศรษฐกิจ   มองว่าอุตสาหกรรมเกลือ เหมืองแร่โปแตชจะช่วยแก้ปัญหาทางด้าน
เศรษฐกิจแต่ไม่พูดถึงสังคม มุ่งแต่แก้ปัญหาเศรษฐกิจ   ที่ภาคใต้เป็นตัวอย่างการแก้เศรษฐกิจ
อุตสาหกรรมทุกอย่างที่ลงไปที่ภาคใต้ท าให้สังคมวิบัติ  นั่นคือความวิบัติของชาติที่จะลุกลามไป เกลือ
จะเป็นสาเหตุหนึ่งแห่งความวิบัติของภาคอีสานเช่นเดียวกับภาคใต้  และไม่มีทางจะแก้ได้อันนี้น่ากลัว
มากเพราะภาคตะวันออกเฉียงเหนือเป็นแหล่งเกลือที่ใหญ่ที่สุดในโลก แต่คนภาคตะวันออกเฉียงเหนือ
ท าเกลือมานานแล้วแต่ไม่ใช่อุตสาหกรรมแบบไร้  เกลืออีสานดึงดูดผู้คนหลายกลุ่มเหล่าเข้ามา  จึงพบ
แหล่งเกลือโบราณ  เนินเกลือที่มีอายุกว่า 2000 ปี  เพราะเกลือมีความส าคัญมากในภูมิภาคนี้  จาก
อดีตนั้นสิ่งแวดล้อมและสังคมรอดพ้นภัยพิบัติมาได้เพราะรู้จักท าเกลือเป็นฤดูกาลจึงสามารถควบคุม
ได้ โดยคุมด้วยเวลาท าอย่างมีกาลเทศะ   ฤดูกาลไหนจะท าเกลือฤดูกาลไหนจะงดให้ธรรมชาติมัน
ฟ้ืนฟูขึ้นมา  ผิดกับการท าอุตสาหกรรมเกลือในปัจจุบันที่ท าลายพื้นที่และสร้างความเจ็บปวดเสีย เช่น
ที่   อ.โนนไทย  โนนสูง  ด่านขุนทด  จ.นครราชสีมา บรบือ  จ.มหาสารคาม  เกลือเหล่านั้นท าให้ดิน
เค็ม  ดินทรุด  อีสานพังแล้ว  ที่ อ.บ้านดุง  ที่เป็นแหล่งโบราณคดีบ้านเชียง   ก่อนนั้นบนเปื้อนไม่กี่ไร่  
แต่ปัจจุบันขยายออกเป็นหลายพันไร่ขาวโพลนไปจนล าน้ าทวน  ขุดเกลือเจาะน้ าเกลือมาท านาเกลือ
ขาย   นาเกลือเป็นแบบการท าเหมืองแร่ท าแล้วเสียไป   แต่นาข้าวท าแล้วก็ท าได้อีก  มันยั่งยืนกว่ากัน
ความขัดแย้งที่เกิดขึ้นเพราะฝ่ายหนึ่งได้ประโยชน์ฝ่ายหนึ่งเสียประโยชน์ไม่มีทางแก้ไขได้   ในเรื่อง
ปัญญาสิ่งแวดล้อมจากการท าเหมืองแร่หลายคนบอกว่าอาจจะควบคุมได้  แต่เรื่องความขัดแย้งเรา
ควบคุมไม่ได้  ที่ภาคใต้คนในสังคมก็คนฆ่ากันเองเพราะแย่งทรัพยากร  ที่ถูกมองว่าทุกอย่างเป็นของ  
“รัฐ”  นั้นในทางปฎิบัติทุกอย่างเป็นของ  “รัฐบาล”  ที่มีปัญหาเรื่องคอรัปชั่น  ประเทศเราพังเพราะ
เรื่องนี้มามาก  รัฐบาลที่เป็นโจรยังเข้ามาเป็นได้เราจะไว้ใจได้อย่างไร   รัฐบาลเราท าผิดมาตลอดเรื่อง
การรวมศูนย์อ านาจ  ท้องถิ่นคือเจ้าของทรัพยากร  คนในท้องถิ่นเป็นเจ้าของ ท้องถิ่นที่ประกอบด้วย
ชุมชนหลาย ๆ  ท้องถิ่นมาดูแลทรัพยากรร่วมกัน  ถ้าท้องถิ่นยังไม่อาจดูแลทรัพยากรท้องถิ่นได้ก็ท า
เหมืองแร่ไม่ได้  ท้องถิ่นจะต้องยืนยันทธินั้นก่อน  จัดการด้วยความเข้มแข็งจากภายใน  
   บทความเรื่อง กระรอกเผือก ความสัมพันธ์กับเกลือและโปแตชในอีสาน ความหายนะที่ถูก
น ามาอธิบายเรื่องเหมืองแร่ของนายนัฐวุฒิ  สิงห์กุล อาจารย์ประจ าภาควิชามานุษยวิทยา 
มหาวิทยาลัยศิลปากร  ได้อธิบายถึงคติความเชื่อเรื่องนี้และการต่อสู้กับโครงการเหมืองแร่โปแตชอุดร
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ธานีไว้ว่านิทานเรื่องผาแดงนางไอ่ สะท้อนให้เห็นมิติที่ส าคัญ 3 ด้าน คือ มนุษย์ ธรรมชาติ และสิ่งที่
เหนือธรรมชาติ โดยจ าแนกเป็น ผาแดงนางไอ่ ผู้เป็นมนุษย์เพศชายและเพศหญิง สิ่งที่เหนือธรรมชาติ 
คือนาคา ผู้อาศัยอยู่ในน้ าหรือใต้พ้ืนโลก และหนองน้ าขนาดใหญ่ โดยมีบั้งไฟเป็นตัวเชื่อม ผ่านการ
บูชาพญาแถนผู้ให้ฝน เพ่ือเสี่ยงทาย และแข่งขันแย่งชิงนางไอ่ ดังเช่น พญาขอม จุดบั้งไฟแตก หรือบั้ง
ไฟไม่ขึ้น ได้แสดงหรือบ่งบอกความหมายถึงหายนะที่จะเกิดขึ้นกับเมืองและน าไปสู่โศกนาฏกรรม
ในช่วงต่อมา  โดยธรรมชาติมนุษย์จะไม่กินสัตว์ที่ถูกห้ามไว้ไม่ให้กิน เช่นพญานาค ซึ่งเป็นกึ่งสัตว์กึ่ง
เทพและคนเพราะสามารถแปลงกายเป็นมนุษย์หรือสิ่งอ่ืนๆได้ อีกทั้งยังเป็นเจ้าบาดาล การแปลงกาย
เป็นกระรอกเผือกของพังคีจึงเป็นสิ่งที่สร้างให้มนุษย์สามารถที่จะฆ่าและน ามาเป็นอาหารเลี้ยงกันได้  
อีกทั้งเนื้อของพังคีมีจ านวนมากมายกินกันได้ไม่มีวันหมด ผู้ที่ท างานและใช้แรงงานจากการไล่ล่าก็จะ
ได้กินเนื้อกระรอก ในขณะที่หญิงม่าย ที่เป็นเสมือนผู้ไร้ประโยชน์และไม่สามารถสร้างผลผลิตได้ 
กลายเป็นผู้ที่ถูกกีดกันออกไปจากชุมชน นั่นคือ การไม่ได้กินเนื้อกระรอก อันน ามาสู่การล่มสลายของ
ที่อยู่อาศัยมนุษย์ และเปลี่ยนแปลงไปสู่การกลายเป็นหนองน้ า  
   ในปัจจุบันชาวบ้านพูดถึงเรื่องเหมืองแร่โปแตชและเกลือ ผ่านต านานพื้นบ้านผาแดง-นางไอ่
และการเกิดของหนองหาน โดยเปรียบเทียบกับเรื่องของพญานาค ดั้นพ้ืนดินเป็น “อุโมงค์” ที่ท าให้
บ้านเรือนถล่มจมอยู่ใต้ “บาดาล” สาเหตุก็เนื่องจากพังคีซึ่งเป็น “กระรอกเผือก” ซึ่งเปรียบเสมือน 
“เกลือโปแตช”  ซึ่งเป็นทรัพยากรใต้พ้ืนดินที่จะสร้างความเสียหายให้กับคนในพ้ืนที่ ต านานผาแดง
นางไอ่เป็นต านานที่อธิบายว่าด้วยความล่มสลายของชุมชนจนเกิดเป็นหนองหาน ก็จะเห็นภาพการ
ต่อสู้กันระหว่างฝ่ายบริษัทและชาวบ้านต่อโครงการเหมืองแร่โปแตชอุดรธานีที่ปรากฏอยู่ในเนื้อหา
ของต านานดังนี้คือ 1. กระรอกพังคีซึ่งเป็นลูกพญานาคที่อาศัยอยู่ใต้บาดาล แทนความหมายของเกลือ
และโปแตช ใต้พ้ืนดินอีสาน 2. การแบ่งเนื้อกระรอก ซึ่งแทนนัยของการแบ่งปันผลประโยชน์  ที่
ชาวบ้านกลุ่มต่างๆต้องการจะได้รับ และคนที่เห็นด้วยกับบริษัทหรือช่วยผลักดันหรือสนับสนุนให้
โครงการเกิดขึ้นก็จะได้รับประโยชน์ร่วมกัน ดังเช่นชาวบ้านจากเมืองต่างๆ ที่ช่วยกันล่ากระรอกเผือก 
3. ความหายนะ หรือความล่มจม จากการกินเนื้อกระรอกพังคี ท าให้บ้านเมืองถล่มจมลงกลายเป็น
หนองหานในปัจจุบัน ซึ่งสะท้อนให้เห็นถึงความไม่ยั่งยืน 4. กลุ่มหญิงม่ายที่ไม่ได้กินเนื้อกระรอกพังคี 
ท าให้บ้านเมืองไม่ล่มจม ซึ่งชาวบ้านอ้างสิทธิที่จะเลือกเอาหรือไม่เอาโครงการเหมืองแร่โปแตชอุดร
ธานี การไม่เอาก็เท่ากับการไม่กินเนื้อกระรอก ซึ่งท าให้บ้านเมืองก็ไม่เกิดการล่มจม รวมถึงการแบ่งปัน
ส่วนแบ่งที่ไม่เท่าเทียม แต่หายนะและผลกระทบที่เกิดขึ้น กับตกอยู่กับทุกคนที่อยู่ในพ้ืนที่ แม้จะไม่ได้
กินเนื้อกระรอกก็ตาม 
   ดังนั้นเกลือและโปแตช จึงเป็นสัญลักษณ์ที่บอกเล่าผ่านนิทานกลอนล า หมอล า เพ่ือใช้เป็น
เครื่องมือในการต่อสู้กับกลุ่มทุนข้ามชาติ โยงเรื่องท้องถิ่นที่สัมพันธ์กับการเมืองและนโยบายใน
ระดับประเทศ   เป็นความรู้ทางวิทยาศาสตร์ ความรู้ทางธรณีวิทยา และความรู้เรื่องวิศวกรรมเหมือง
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แร่ ไม่สามารถเข้าในพ้ืนที่โดยง่ายและถูกต่อต้านอย่างกว้างขวาง ค าอธิบายของบริษัทที่เกี่ยวข้องกับ
เทคโนโลยีอันทันสมัยที่บริษัทข้ามชาติเชื่อมั่นว่าจะสามารถป้องกันผลกระทบทางสิ่งแวดล้อมที่จะ
เกิดขึ้นจากการท าเหมืองแร่ใต้ดินแต่ในทางตรงกันข้ามความหายนะดังกล่าวชาวบ้านเชื่อว่ามัน
เกี่ยวข้องกับพญานาคและกระรอกเผือก ซึ่งก็คือเกลือและโปแตชใต้พ้ืนดิน ที่บริษัทพยายามจะขุด
ขึ้นมาใช้  อันจะน ามาซึ่งปัญหาต่างๆที่อาจจะเกิดขึ้นกับชุมชนในอนาคตนิทานปรัมปราเรื่องผาแดง
นางไอ่ จึงเป็นสิ่งที่ชาวบ้านบอกเล่าเกี่ยวกับความหายนะและการล่มสลายของหนองหานกุมภวาปี  
ซึ่งเป็นประสบการณ์ที่ชาวบ้านใช้เทียบเคียงกับกรณีของการขุดเจาะเหมืองใต้พ้ืนที่ ชาวบ้านมักจะพูด
ว่า 

“มันคงถล่มลงมาเหมือนหนองหาน เหมือนต านานที่คนเฒ่าคนแก่บอกไว้”  
ดังตัวอย่างเนื้อหาบางตอนในกลอนล าที่แต่งโดยพ่อบุญยัง แคนหนอง ขับร้องโดยแม่ติ้ม แคน

หนอง ชาวบ้านบรบือ จังหวัดมหาสารคามว่า 
“,,,ทองค าขาวในพ้ืนถือเป็นกระรอกด่อน นิทานมีแต่ก่อนตอนหนองหานสิ
ล่ม เป็นย้อนไอ่ค า ชิ้นกระรอกน้อยได้แปดพันเกวียน กินเหมิดเมืองอิ่มพุง
เต็มท้อง กินหมดแล้วดินพังหลุบหล่ม ยังแม่ฮ้างแม่หม้ายทั้งสิ้นบ่ได้กิน ชิ้น
กระรอกนี้เปรียบดังคือเกลือมันอยู่ในบาดาลดั่งนิทานเขาเว้า พังคี เจ้าเป็น
ลูกนาค หากแม่นเกลืออยู่พ้ืนเมืองท่วมจั่งเห็น เปรียบเสมือนดังเช่นหนอง
หานใหญ่ เมืองอุดรธานีเป็นนครบาดาล ดั่งนิทานว่าเว้าเกลือโตต่อนเป็นชิ้น
ของท้าวพังคี กระรอกด่อน ตีความหมายเอาเองแม่จริงไหม ตามนิทาน
กล่าวไว้ โตต่อนเกลือละท่าน ระวังท่วม,,,มองความหมายให้แจ้งแฝงอยู่น า
นิทาน…,” 

   เช่นเดียวกับท่ีชาวบ้านในพื้นที่สะท้อนความคิด ความเชื่อ เกี่ยวกับต านานพ้ืนบ้านที่พวก
เขารับรู้และเชื่อมโยงกับความรู้ที่เขาได้รับจากโครงการเหมืองแร่โปแตชที่ก าลังจะเกิดข้ึน ผ่านการน า
ประเพณีวัฒนธรรมดั้งเดิมของชาวบ้าน ดังเช่นที่ชาวบ้านบอกเกี่ยวกับต านานผาแดงนางไอ่ ว่า 
 

        “เราเคยได้ยินแต่ต านานหนองหานล่มเม่ือสมัยโบราณ ซึ่งเป็น
ต านานที่เล่ากันมาช้านาน ที่มีพญานาคมุดดินเพื่อตามไล่ล่าผาแดงนางไอ่ 
จนท าให้แผ่นดินที่พญานาคมุดดินลงไป ล่มสลายกลายเป็นบึงหนองหานที่
คงให้เห็นอยู่ในปัจจุบัน ก็แค่พญานาคตัวไม่ใหญ่ ตัวเดียวยังสามารถท าให้
แผ่นดินถล่มบ้านเมืองจมใต้ดินได้ จนกลายเป็นบึงหนองหานที่กว้างใหญ่
ไพศาล และตอนนี้จะขุดอุโมงค์ลึกลงไปใต้ดินไม่รู้กี่เมตร ไม่รู้กว้างแค่ไหน 
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แล้วท าไมดินจะไม่ยุบ กลัวเหลือเกินว่า ขุดดินท าเหมืองแร่ครั้งนี้ จะ
กลายเป็นหนองหานล่มครั้งที่สองแล้วชาวบ้านจะอยู่อย่างไร” 
           ”เชื่อต านานเพิ่นว่าไว้ ปู่ย่าตายายเล่าต่อกันมา ตั้งแต่เป็นเด็ก 
ต านานผาแดงนางไอ่ ต านานเมืองล่ม เมืองหนองหานย้อนเพราะว่าโลภ
อยากได้กระรอก อยากกินเนื้อกระรอก คือจั๋งเฮาอยากขุดแร่ เอาแร่ใต้
พ้ืนดินเฮาไปขาย เขาขุดเจาะหมดทุกที่ เป็นรู เป็นโพรงข้างล่าง บ้านเมืองก็
จะถ่มลงไป ทุกม้ือนี้ได้ยินว่าเขาสิมาขุดแร่ นอนกะน้ าตาไหล นอนบ่หลับ
ย่านดินมันสิถล่ม ลูกหลายสิอยู่จั๋งใดจะย้ายหนีไปอยู่หม่องใด๋” 
 

   ต านานผาแดงนางไอ่ จึงมีความเลื่อนไหล ทั้งในนัยของประวัติศาสตร์ชุมชน การก าเนิด
หนองน้ า หมู่บ้าน ความสัมพันธ์กับประเพณีบั้งไฟ ความเชื่อในเรื่องพญานาค พญาแถน จนมาถึง 
ความสัมพันธ์กับเรื่องของเกลือและเหมืองโปแตช ที่เชื่อมโยงกับความเชื่อชุดต่างๆที่ถูกบอกเล่า เช่น 
ความรู้ที่บอกว่าใต้หนองหานเป็นโดมเกลือขนาดใหญ่ ขุดลงไปเมตรสองเมตรก็เจอเกลือ หรือ สิ่งที่
ชาวบ้านในพ้ืนที่โครงการเหมืองแร่โปแตช บอกว่า กระรอกด่อน ก็คือโปแตชหรือเกลือ การเข้ามาของ
คนต่างชาติตะวันตกผิวขาว ที่อาจจะสร้างหายนะให้กับชุมชน ในสถานการณ์ปัญหาปัจจุบัน ต านาน
พ้ืนบ้านถูกเชื่อมโยงเข้ากับกรณีปัญหาเหมืองแร่โปแตช ภายใต้เทคนิคการท าเหมืองแร่แบบใหม่ในทาง
วิศวกรรม ที่เรียกว่า “เหมืองอุโมงค์” หรือ “พญานาคก าลังดั้นพ้ืนดินให้บ้านเมืองสั่นสะเทือน”  ซึ่ง
ท าให้ความเชื่อ ความรู้พ้ืนบ้านนี้ ได้กลายมาเป็นความจริงและความเข้าใจของคนในพ้ืนที่รอบๆ
โครงการเหมืองแร่โปแตช ที่มีความสัมพันธ์กับลุ่มน้ าหนองหาน และที่ส าคัญต านานชุดนี้ก็ท าให้ความ
เข้าใจเกี่ยวกับเหมืองแร่โปแตชที่จะเกิดขึ้นเป็นภัยพิบัติที่น่าหวาดกลัวของคนในพ้ืนที่ที่ยังไม่มั่นใจต่อ
โครงการและไม่สามารถยอมรับกับโครงการที่จะเกิดขึ้นได้ซึ่งส่งผลให้กลุ่มทุนข้ามชาติไม่สามารถที่จะ
ด าเนินโครงการเหมืองแร่ได้ตามเป้าหมายที่วางเอาไว้และความรู้เรื่องเหมืองแร่วิธีการขุดเจาะที่
ทันสมัยที่บริษัทอธิบายกับชาวบ้านในพ้ืนที่ ได้ถูกปฏิเสธตลอดเวลาในช่วงของการประชาสัมพันธ์
เกี่ยวกับโครงการดังกล่าว จนท าให้บริษัทเอพีพีซี ต้องล้มเลิกแผนการลงทุนในประเทศไทยลงไปและ
ขายหุ้นของบริษัทให้กับบริษัทอิตาเลียนไทยเข้ามาด าเนินกิจการแทนในเวลาต่อมา 
   เกลือและโพแทชการสร้างความรู้และอ านาจในการจัดการทรัพยากรธรรมชาติใต้พ้ืนดิน
อีสานกรณีศึกษา โครงการเหมืองแร่โพแทช จังหวัดอุดรธานี การสร้างความรู้และอ านาจในการ
จัดการทรัพยากรธรรมชาติใต้พ้ืนดินอีสานกรณีศึกษา โครงการเหมืองแร่โพแทช จังหวัดอุดรธานี นัฐ
วุฒิ สิงห์กุล กล่าวว่า บทความชิ้นนี้มุ่งอธิบายความหมายที่หลากหลายของเกลือและโพแทช   ภายใต้
การสร้างองค์ความรู้เกี่ยวกับเกลือและโพแทช ทั้งในแง่ของการพัฒนา เรื่องผลประโยชน์ทางเศรษฐกิจ 
เรื่องสิ่งแวดล้อม หรือเรื่องทางวัฒนธรรม  สิ่งที่ปรากฏในบทความก็คือ ความรู้เกี่ยวกับเกลือและโพ
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แทชไม่ได้มีอันเดียวแต่มีความหลากหลาย เพราะแต่ละฝ่ายต่างพยายามสร้างวาทกรรมของตัวเองให้มี
ความชอบธรรมและได้รับการยอมรับอย่างกว้างขวาง โดยผ่านกระบวนการต่อรอง การปะทะ 
ประสานกันบนเวทีสัมมนาเกี่ยวกับประเด็นปัญหาเรื่องของเกลือและโพแทช ที่สร้างให้เรื่องของเกลือ
และโพแทช ถูกกล่าวถึงในพื้นที่ทางสังคม 
   นอกจากนี้ในบทความชิ้นนี้  ได้สืบค้นร่องรอยของความรู้ และความจริงเกี่ยวกับเกี่ยวกับ
เรื่องเกลือและโพแทช โดยสืบค้นให้เห็นการปะทะกันของวาทกรรมในระนาบของความสัมพันธ์ของ
อ านาจและความรู้ จากเนื้อหาความจริงเกี่ยวกับเรื่องเกลือ ที่วาทกรรมต่างๆก่อตัวขึ้นมา และแย่งชิง
พ้ืนที่ของความหมายและความจริงเกี่ยวกับเรื่องเกลือและโพแทช  เช่นเรื่องของโครงการเหมืองแร่โพ
แทชอุดรธานี กับเกลือแบบพ้ืนบ้าน และเกลืออุตสาหกรรมท้องถิ่น หรือ ความรู้ทางวิศวกรรมเหมือง
แร่ กับต านานพ้ืนบ้าน ผาแดงนางไอ่  ที่ปะทะต่อรอง และการต่อสู้เคลื่อนไหวของชาวบ้านในพ้ืนที่ 
เพ่ือสร้างการยอมรับกับคนกลุ่มต่างๆโดยเฉพาะผู้มีอ านาจในการก าหนดนโยบายการพัฒนาประเทศ 
เพ่ือสร้างอ านาจ ความชอบธรรมในการจัดการทรัพยากรแร่ธาตุใต้พ้ืนดิน และการยืนยันถึงสิทธิ ของ
ชาวบ้านที่จะด ารงวิถีชีวิตแบบเกษตรกรรมดังเช่นในอดีต 
   บทความชิ้นนี้ แม้ว่าจะไม่มีทางออกต่อปัญหาเรื่องนี้ แต่สาระส าคัญที่ต้องการแสดงให้เห็นก็
คือ การจัดการองค์ความรู้เกี่ยวกับเกลือและโพแทช  ที่สามารถอธิบายและท าความเข้าใจผ่านเรื่อง
วาทกรรม ในการให้ความหมาย การสร้างความจริง และความรู้ ได้มากกว่าการพิจารณาเกลือที่เป็น
วัตถุที่แท้จริง เพราะเกลือไม่ใช่เพียงแค่วัตถุของการบริโภค แต่เกลือได้กลายมาเป็นประเด็นปัญหา
ของการศึกษาและการกล่าวถึง โดยคนกลุ่มต่างๆ เพ่ือสร้างอ านาจ ความรู้และความจริงเกี่ยวกับการ
จัดการทรัพยากรธรรมชาติใต้พ้ืนดินอีสานในปัจจุบัน 
   เกลือและโพแทช มีความส าคัญในประวัติศาสตร์ของโลกมาอย่างช้านาน ทั้งในทาง
เศรษฐกิจ ที่ เป็นเรื่องของการผลิต การแจกจ่าย การซื้อขายและการบริโภคเกลือของชุมชน
ต่างๆ  ตัวอย่างเช่น  จีนซึ่งเป็นศูนย์กลางของอารยะธรรมเกลือที่ส าคัญ   หรือ การค้าขายเกลือผ่าน
ทะเลทรายในประเทศต่างๆแถบทวีปแอฟริกา ในทางสังคม วัฒนธรรม ที่สะท้อนผ่านพิธีกรรมความ
เชื่อในทางศาสนา  และการเมือง จากการเป็นเครื่องปรุงในชีวิตประจ าวันของมนุษย์ จนก้าวเข้ามาสู่
การเป็นวัตถุดิบที่มีความส าคัญในภาคของอุตสาหกรรม  ดังที่ปรากฏอยู่ในอารยะธรรมต่างๆท่ัวโลก  
   เกลือไม่ใช่โพแทช ประเด็นนี้ถือเป็นสิ่งที่ส าคัญ ในการเขียนบทความชิ้นนี้ เพราะสิ่งที่เรา
ต้องท าความเข้าใจเป็นอันดับแรกก็คือ เกลือ คืออะไร   และเกลือในบทความชิ้นนี้หมายถึงอะไร  และ
โพแทช เข้ามาเกี่ยวข้องได้อย่างไร  ค าตอบแรกก็คือ “เกลือ” ไม่ว่าจะเกลือสมุทรหรือเกลือทะเล มี
องค์ประกอบพ้ืนฐานเหมือนกันคือ ประกอบด้วยธาตุโซเดียมและคลอรีน เพียงแต่แหล่งที่มาของเกลือ
ทั้งสองชนิดมีความแตกต่างกัน คือ ชนิดแรก พบบนบกในแถบภาคตะวันออกเฉียงเหนือหรือ
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ภาคเหนือ เราเรียกว่า  เกลือสินเธาว์ ส่วนชนิดที่สอง อยู่ในน้ าทะเล ที่เราเรียกว่าเกลือสมุทร :ซึ่งมีธาตุ
ส าคัญที่ท าให้แตกต่างจากเกลือสินเธาว์ก็คือ ธาตุไอโอดีน ที่มีความส าคัญต่อร่างกายของมนุษย์ 
   ดังนั้นในบทความชิ้นนี้ จึงเน้นไปที่เกลือสินเธาว์ ซึ่งเป็นเกลือที่มีอยู่มากในใต้พ้ืนดินอีสาน 
ซึ่งมีรูปแบบการผลิต ที่แตกต่างกัน ทั้งการผลิตแบบพ้ืนบ้านที่ขูดเอาหน้าดินขึ้นมาหม่า (แข่น้ า)และ
กรอง ใส่หลุ่ม โอ่ง หรือรางน้ า ก่อนที่จะน ามาต้ม หรือการใช้วิธีดูดน้ าเกลือใต้ดินขึ้นมาต้มและตาก ซึ่ง
เป็นการลิตแบบอุตสาหกรรม และเป็นการจ าลองวิธีการท านาเกลือมาใช้ในดินแดนที่ราบสูง พบมาก
ในจังหวัด มหาสารคาม สกลนคร และอุดรธานี และวิธีสุดท้าย เป็นการใช้เทคโนโลยีระดับสูง คือการ
ท าเหมืองเกลือละลาย โดยการใช้น้ าอัดฉีดลงไปละลายเกลือหินที่อยู่ใต้ดินขึ้นมาผ่านกระบวนการ
อบแห้ง ซึ่งเป็นของบริษัทพิมาย ซอลต์ ที่จังหวัดนครราชสีมา  ที่ท าให้เราเห็นว่าใต้พ้ืนดินของภาค
อีสาน มีโดมเกลือขนาดใหญ่หรือชั้นเกลือหินขนาดยักษ์อยู่ใต้พ้ืนดิน บริเวณแอ่งโคราชและสกลนคร 
แต่เนื่องจากในอดีตเทคโนโลยีการท าเหมืองแบบขุดเจาะอุโมงค์ยังไม่มีความก้าวหน้า ท าให้ไม่สามารถ
ที่จะแยกหรือน าแร่บางชนิดที่อยู่กับเกลือหินขึ้นมาใช้ได้ โดยเฉพาะแร่ที่มีความส าคัญในด้าน
อุตสาหกรรมเคมีต่างๆ โดยเฉพาะ แร่โพแทช (Potash) ที่อยู่ร่วมกันกับเกลือ (Salt)ในชั้นเกลือหิน 
(Rock Salt)ใต้พ้ืนดินอีสาน 
   จนกระท่ังบริษัทข้ามชาติจากแคนาดา ได้เข้ามาส ารวจและขุดเจาะหาแหล่งแร่ ในพ้ืนที่ภาค
อีสาน และพบว่า ในพื้นที่จังหวัดอุดรธานี มีแร่โพแทชชนิดที่ดีที่สุดในโลกที่เรียกว่า ซิลไวท์ ซึ่งมีความ
บริสุทธิ์มากกว่า 80เปอร์เซ็นต์ สมารถน าไปผลิตปุ๋ยโพแทชเชียมคุณภาพสูงได้ แต่ปัญหาที่จะตามมาก็
คือ ปริมาณเกลือมหาศาลที่ได้จากกระบวนการแยกแร่ ที่จะต้องน ามากองไว้บนพ้ืนดิน กว้าง 800 
เมตร ยาว 1.000 เมตร สูง 40 เมตร ในระยะเวลา 22 ปี ที่จะท าให้เกิดผลกระทบต่อระบบนิเวศ ดิน 
และน้ าในพ้ืนที่โครงการ ซึ่งท าให้เรื่องของเกลือและโพแทชไม่อาจแยกออกจากกันได้   สิ่งเหล่านี้จึง
เป็นที่มาของเหตุการณ์ความขัดแย้งที่ส าคัญ ในเรื่องการจัดการทรัพยากรธรรมชาติใต้พ้ืนดิน ที่ผู้เขียน
ต้องการจะน าเสนอ ในบทความชิ้นนี้ 
   แนวความคิด ทั้งสามส่วน คือ ภาษา ความรู้และอ านาจ ถือได้ว่าเป็นมโนทัศน์ที่ส าคัญ
ส าหรับผู้เขียนบทความ  เพราะการท าความเข้าใจเรื่องอ านาจ เราไม่สามารถมองเห็นอ านาจได้
โดยตรง แต่เราสามารถท าความเข้าใจปรากฏการณ์ดังกล่าว ผ่านเรื่องของความรู้ที่คนกลุ่มต่างๆ สร้าง
ขึ้นหรือพูดถึงเพ่ือสื่อความหมาย ซึ่งฟูโกเรียกว่า “วาทกรรม” เพ่ือให้เกิดการยอมรับต่อประเด็นเรื่อง
ของการจัดการทรัพยากรธรรมชาติใต้พ้ืนดินอีสาน ภายใต้กรณีปัญหาโครงการเหมืองแร่โพแทช 
จังหวัดอุดรธานี ไม่ว่าจะเป็นเรื่องของวิศวกรรมเหมืองแร่   เศรษฐกิจ การพัฒนา ต านานท้องถิ่น 
วัฒนธรรมชุมชน การมีส่วนร่วม และอ่ืนๆ   
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   การสร้างหรือผลิตซ้ าความรู้ ดังกล่าวจะต้องกระท าผ่านสิ่งที่เรียกว่า ปฏิบัติการของวาท
กรรม หรือสิ่งที่ถูกพูดโดยบรรดาผู้ เชี่ยวชาญ นักวิชาการจากสถาบันต่างๆ   สิ่งที่ถูกพูดก็คือ
ปรากฏการณ์หรือสถานการณ์ที่ท าให้วาทกรรมนั้นปรากฏตัวออกมา ซึ่งสะท้อนให้เห็นแบบแผน 
กฎเกณฑ์ ค่านิยม ระบบคุณค่า ความเชื่อ ที่ครอบคลุมเหนือชีวิตของมนุษย์  โดยที่เราไม่อาจปฏิเสธ
ถึงอ านาจของภาษา ที่ได้เข้ามาเป็นส่วนหนึ่งในชีวิตของมนุษย์ และการปฏิบัติของมนุษย์ในสังคม 
   ในบทความ ได้ใช้วิธีวิทยาของ มิเชล ฟูโก (Michael Foucault) ในสองประเด็นหลักที่
น ามาใช้เป็นแนวทางในการวิเคราะห์และกรอบของการศึกษา ส่วนแรกคือ สิ่งที่เรียกว่า ปฏิบัติการของ
วาทกรรม (Discursive Practices) ที่เป็นมากกว่าเรื่องของภาษา หรือค าพูด แต่เป็นเรื่องของอ านาจที่
แสดงออกมาในการปฏิบัติการจริงของวาทกรรมในสังคม และส่วนที่สองที่เป็นเรื่องของอ านาจและ
ความรู้ (Power/Knowledge) ที่แสดงให้เห็นการปะทะกันของความหมายและความรู้ เพราะในพ้ืนที่
ทางสังคม มีวาทกรรมอยู่มากมายเต็มไปหมด และครอบครองพ้ืนที่ทางสังคมจนมาถึงพ้ืนที่ส่วนตัว แต่
ในขณะเดียวกันปริมณฑลหรือพ้ืนที่ของวาทกรรมและความรู้นั้น ยังมีวาทกรรมอ่ืนๆ หรือความรู้ย่อย
อ่ืนๆ ที่ถูกละเลย และไม่ได้รับความสนใจ ที่เราควรจะให้ความสนใจ เหมือนที่ฟูโก พยายามศึกษา
วิธีการแบบ”วงศาวิทยา” (Genealogy)เพ่ือที่จะศึกษาและความเข้าใจกับความแตกต่างหลากหลาย 
ในร่องรอยของความรู้ละการต่อสู้ต่างๆ ดังที่ความรู้ย่อยๆถูกปฏิเสธจากอ านาจและความรู้ทาง
วิทยาศาสตร์ ( Michel Foucault, 1980 : 82-83) โดยการศึกษาถึงชุดของกฎเกณฑ์ที่สร้าง
ความหมายหรือเป็นตัวก าหนดให้กับสิ่งต่างๆ ในรูปวาทกรรมและปฏิบัติการของวาทกรรมว่าด้วยเรื่อง
นั้นๆ ดังนั้นสรรพสิ่งต่างๆในสังคม จึงเป็นเพียงผลผลิตของวาทกรรมชุดหนึ่งเท่านั้น 
   สิ่งที่ผู้เขียนบทความมองก็คือ ความหมายของสิ่งต่างๆที่ถูกกล่าวถึงในปฏิบัติการของวาท
กรรม ท างานอย่างไร และความหมายที่สื่อผ่านภาษาหรือการกล่าวถึงสิ่งนั้น มาสัมพันธ์กับตัวเรา
อย่างไร ทั้งในแง่ของวัตถุที่ภาษาเข้ามาครอบครอง และการรับรู้ความจริงเกี่ยวกับสิ่งเหล่านั้นรวมทั้ง
โลกที่เราอยู่  ซึ่งเป็นเสมือนกฎเกณฑ์ที่เข้ามาจัดการความคิดของเรา  ซึ่งสะท้อนให้เห็นความสัมพันธ์
ของการสถาปนาความรู้ การสร้างความหมายและต่อสู้ช่วงชิงความหมาย เพ่ือสร้างอ านาจต่อเรื่อง
ดังกล่าว 
   อาจกล่าวได้ว่า อ านาจและความรู้เป็นสิ่งที่เกี่ยวข้องสัมพันธ์กัน และอ านาจไม่ใช่สมบัติของ
ชนชั้นครอบง า แต่เป็นยุทธศาสตร์ของชนชั้นในการกระท าหรือปฏิบัติการ   นั่นคืออ านาจเป็น
ยุทธศาสตร์ของการกระท าที่ถูกจัดวาง ไปพร้อมกับเรื่องของความรู้ ที่ไม่มีใครสามารถครอบครองไว้ได้
แต่เพียงผู้เดียว  แต่มีการไหลเวียนอยู่ภายในสังคม ที่คนกลุ่มต่างๆ สามารถหยิบฉวย ต่อเติม สร้าง
ความหมายใหม่ได้อย่างไม่หยุดนิ่ง และเมื่อความรู้ขยายตัว อ านาจก็ขยายตัวตามไปด้วย (Rudi 
visker, 1995) ดังนั้น ปรากฏการณ์ที่จะช่วยท าให้เราท าความเข้าใจเกี่ยวกับเรื่องพลังอ านาจของ
ภาษา หรือสิ่งที่ถูกกล่าวถึงมากที่สุด ก็คือ การประชุมของบรรดา นักวิชาการ ผู้เชี่ยวชาญ ต่างๆ ที่
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ต้องการหาข้อสรุปเกี่ยวกับกรณีปัญหาต่างๆที่เกิดข้ึน ในบทความนี้เสนอว่า กรณีโครงการเหมืองแร่โพ
แทชอุดรธานี ชี้ให้เห็นการปะทะกันของวาทกรรมชุดต่างๆ ที่มีความส าคัญกับระดับพ้ืนที่  ที่จะท าให้
เห็นการตั้งรับ หรือต่อรองของคนในท้องถิ่น การปฏิเสธวาทกรรมการพัฒนากระแสหลัก และสถาปนา
วาทกรรมท้องถิ่น ผ่านเรื่องราวของต านาน นิทานพ้ืนบ้าน หรือวัฒนธรรมชุมชนเป็นเครื่องมือส าคัญ
ของคนในท้องถิ่นใช้ต่อสู้  กับรัฐและกลุ่มทุนข้ามชาติ ซึ่งความน่าสนใจอยู่ที่การเคลื่อนที่ทาง
ความหมาย ของเกลือและโพแทช  ที่เปลี่ยนแปลงอยู่ตลอดเวลาภายใต้กระบวนการพัฒนาประเทศ 
และกลุ่มคนที่หยิบไปใช้หรืออธิบาย ในสถานการณ์หรือบริบทต่างๆ  ซึ่งท าให้ความหมายของเกลือ ได้
หลุดลอยไปจากเรื่องของการบริโภคแต่กลายเป็นประเด็นในทางการเมืองและการวางนโยบาย ภายใต้
ความขัดแย้งระหว่างกระบวนการทุนนิยมโลกาภิวัฒน์กับภูมิปัญญาท้องถิ่นนิยม หรือ รัฐและบริษัท
ข้ามชาติกับชุมชนท้องถิ่น แต่ประเด็นดังกล่าวข้างต้นก็ได้ดึงเอาวิถีชีวิตของผู้คนเข้ามาเกี่ยวข้องอย่าง
หลีกเลี่ยงไม่ได้ และยังคงตอกย้ าว่า คนส่วนน้อยต้องเสียสละเพ่ือคนส่วนรวม เพ่ือผลประโยชน์ของ
ชาติอยู่อย่างๆ ไม่เสื่อมคลาย มาตลอดระยะเวลากว่า 5 ทศวรรษของการพัฒนาประเทศ 
   ภาคตะวันออกเฉียงเหนือ เป็นภูมิภาคที่มีชั้นเกลือหินอยู่ใต้พ้ืนดินปริมาณมหาศาล จาก
ข้อมูลของ กองเศรษฐกิจธรณีวิทยา กรมทรัพยากรธรณี ปีพ.ศ. 2548 ระบุว่าใต้พ้ืนดินของแอ่งโคราช
และสกลนคร มีปริมาณแร่โพแทช ประมาณ 407.000 ล้านตัน และเป็นเกลือหินประมาณ 18 ล้านตัน 
ในพ้ืนที่ 50.000 ตารางกิโลเมตร โดยมีแหล่งเกลือที่ส าคัญทั้งสิ้น 7 แหล่ง คือ แหล่งอุบล แหล่งอุดร 
หนองคาย สกลนคร แหล่งทุ่งกุลาร้องไห้ แหล่งบ าเหน็จณรงค์ ชัยภูมิ และแหล่งตลาดแค โคราช 
(ประเสริฐ วิทยารัฐ, 2538) หลักฐานส าคัญที่บ่งชี้ก็คือ ปัญหาเรื่องดินเค็มและส่าเกลือที่พบบริเวณผิว
ดินปริมาณมากในฤดูแล้ง ครอบคลุมพ้ืนที่กว่า 77.000 ตารางกิโลเมตร สาเหตุเพราะลักษณะทาง
ธรณีวิทยาเป็นที่ราบสูง  และนักธรณีวิทยาเชื่อว่าบริเวณนี้เคยเป็นทะเลมาก่อน  ต่อมาเกิดการยกตัว
ของของเทือเขาภูพาน ที่อยู่ตอนกลางของภาคตะวันออกเฉียงเหนือ ท าให้พ้ืนที่ภาคอีสานกลายเป็น
แอ่งกะทะ และแบ่งภาคอีสานออกเป็นสองส่วนคือ แอ่งโคราชและแอ่งสกลนคร และมีชั้นหินเกลือ
รองรับอยู่ใต้พ้ืนดินปริมาณมหาศาล 
   ประวัติศาสตร์ของธุรกิจเกลือในอีสานเริ่มขึ้นในช่วงปีพ ,ศ 2498 หลังจากการส ารวจพบว่า
น้ าบาดาลใต้ดินของภาคอีสานมีความเค็มเนื่องจากมีน้ าเค็มและชั้นเกลือหินรองรับอยู่ทั่วทั้งภาค (กลุ่ม
สามประสานฯ, 2547) ซึ่งต่อมาได้พัฒนามาเป็นโครงการส ารวจโพแทชและเกลือหินในประเทศไทยของ
กรมทรัพยากรธรณี  (กรมทรัพยากรธรณี, 2548) ท าให้มีการเข้ามาของกลุ่มทุนอุตสาหกรรมเกลือนอก
ท้องถิ่นเข้ามาในพ้ืนที่ภาคอีสานเป็นจ านวนมาก  โดยเฉพาะในแถบจังหวัดมหาสารคาม โดยเอารูปแบบการ
ท านาเกลือทะเลแบบตากตามชายฝัง่ทะเลมาใช้ในพ้ืนที่ราบสูง  ซึ่งท าให้ล าน้ าเสียวและพืชผลทางการเกษตร
เสียหาย จากการปนเปื้อนของน้ าเค็ม อันน าไปสู่กรณีปัญหาของล าน้ าเสียวในช่วงปี พ.ศ. 2514-2522 มี
การเคลื่อนไหวต่อสู้ระหว่างชาวนาในพ้ืนที่กับนายทุนนอกท้องถิ่นซึ่งเป็นนักการเมือง เพ่ือให้รัฐบาล
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ยกเลิกการอนุญาตท าการผลิตเกลือบริเวณล าน้ าเสียว และน าไปสู่การปะทะกันของชาวบ้านและ
เจ้าหน้าที่รัฐ จนในที่สุดก็มีค าสั่งให้ปิดโรงงานในเวลาต่อมา แต่ปัญหาเกี่ยวกับทรัพยากรธรรมชาติใต้พ้ืนดิน
ตรงนี้ก็ไม่ได้ยุติเนื่องจากการเข้ามาใช้ประโยชน์ต่อทรัพยากรดังกล่าวของกลุ่มทุนข้ามชาติ มีความ
สลับซับซ้อนมากขึ้นโดยเฉพาะการใช้เครื่องมือในทางกฎหมาย  เช่นมีการเปลี่ยนแปลงการแก้ไขกฎหมายแร่
ของประเทศไม่ว่าจะเป็นเรื่องของการถือครองที่ดินของชาวต่างชาติเกี่ยวกับการด าเนินธุรกิจในประเทศไทย 
โดยการแก้ไขพระราชบัญญัติแร่ พ.ศ. 2510 เพ่ือเปิดโอกาสให้บริษัทข้ามชาติระดับโลกเข้ามาแย่งชิง
ทรัพยากรแร่ธาตุใต้พ้ืนดินของประเทศไทยและขุดเจาะแร่ใต้พ้ืนดินในพ้ืนที่กว้างขวางมากขึ้นโดยไม่ต้อง
ขออนุญาตเจ้าของที่ดินข้างบน ซึ่งเป็นประเด็นส าคัญของการแก้ไขกฎหมายส าหรับขุดเจาะเกลือหิน
และแร่โพแทชในภาคอีสานที่ก าลังเป็นปัญหาส าคัญและมีความขัดแย้งรุนแรงในปัจจุบัน  
   ประเด็นเรื่องของเกลือและโพแทช กลายเป็นเรื่องของการความรุนแรงในการช่วงชิง
ความหมาย การสร้างความรู้ ความจริง เกี่ยวกับเกลือ เพ่ือสร้างอ านาจในการควบคุม จัดการ
ทรัพยากรเกลือใต้พ้ืนดินอีสาน  โดยผ่านเรื่องของภาษาหรือการกล่าวถึงในแง่ของประเด็นปัญหาของ
ประเทศ เมื่อเกลือและโพแทช ถูกนิยามเข้าไปในชุดของทรัพยากรแร่ธาตุ  ในรูปของตัวบทกฎหมาย 
เพ่ือการจัดการและการควบคุมการใช้ประโยชน์ของรัฐอย่างเป็นทางการ โดยการสร้างนิยามและองค์
ความรู้ให้กับสิ่งที่เรียกว่า ‘ทรัพยากรธรรมชาติ’และ ‘แร่ธาตุ’ ที่สะท้อนในนัยทางความหมาย ของการ
จ าแนกแยกประเภท ความเป็นเจ้าของและการควบคุมทรัพยากรเกลือและโพแทชใต้พ้ืนดินอีสาน 
โดยเฉพาะเรื่องของ  “โพแทช”ซึ่งเป็นประเด็นใหม่ของการจัดการทรัพยากรแร่ธาตุที่เข้ามาแทนที่
เรื่องของการผลิตเกลือแบบพื้นบ้านในภาคอีสาน โดยความหมายของแร่โพแทชและเกลือนั้น ถ้าดูจาก
องค์ประกอบทางเคมีเปรียบเทียบกับเกลือแล้ว ก็จะมีองค์ประกอบที่แตกต่างกัน เนื่องจากเกลือก็คือ
โซเดียมคลอไรท์ (NaCl) ในส่วนของโพแทชก็คือโปแตชเซียมคลอไรท์ (KCL) ซึ่งน ามาใช้ประโยชน์ใน
อุตสาหกรรมที่แตกต่างกัน 
   ในแง่ของการต่อสู้เคลื่อนไหวเรื่องของเกลือและโพแทชถูกให้ความหมายที่แตกต่างภายใต้
เงื่อนไขของการจัดการทรัพยากรธรรมชาติ เมื่อเกลือกลายเป็นประเด็นปัญหาผลกระทบทาง
สิ่งแวดล้อมที่เกิดจากอุตสาหกรรมเกลือที่ไม่ได้มาตรฐาน แต่โพแทชคือแร่ตัวใหม่ ที่กลุ่มทุนข้ามชาติ
ก าลังจะเข้ามาด าเนินการท าเหมืองโดยใช้เทคโนโลยีที่ทันสมัย และมีมาตรฐานการป้องกันผลกระทบระดับ
โลกและในอีกทิศทางหนึ่งองค์กรพัฒนาเอกชนในพ้ืนที่ก็น าเรื่องของเกลือพ้ืนบ้านและเกลือ
อุตสาหกรรมท้องถิ่นมาต่อสู้กับกลุ่มทุนข้ามชาติหรือโครงการเหมืองแร่โพแทชอุดรธานี ได้ท าให้นัย
ของเกลือและโพแทชถูกใช้ในการอธิบายหรือบอกเล่าเพ่ือสร้างความรู้และอ านาจในการจัดการ
ทรัพยากรธรรมชาติใต้พ้ืนดินของอีสาน 
   แนวโน้มของปัญหาเรื่องการแย่งชิงทรัพยากรธรรมชาติเริ่มทวีความรุนแรงมากข้ึน เนื่องจาก
ความซับซ้อนของปัญหาและการเข้ามาของทุนขนาดใหญ่ที่เป็นบริษัทข้ามชาติ ซึ่งโดยทั่วไปการผลิตเกลือ
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สินเธาว์ จะมีรูปแบบการผลิตแบบเกลือพ้ืนบ้าน ที่ขูดเอาหน้าดินขึ้นมาต้ม ซึ่งไม่มีผลกระทบต่อสิ่งแวดล้อม 
เพราะบ่อเกลือส่วนใหญ่เป็นพ้ืนที่สาธารณะของชุมชน และรูปแบบการผลิตในเชิงพาณิชย์และ
อุตสาหกรรม ที่ใช้วิธีการสูบหรือดูดน้ าเกลือขึ้นมาต้มและตากบนลานดิน ลานซีเมนต์ หรือการท าเหมือง
ละลายแร่ที่ใช้วิธีอัดน้ าลงไปละลายชั้นเกลือหินเพ่ือน ามาอบแห้ง โดยนายทุนนอกท้องถิ่นที่เข้ามากว้าน
ซื้อที่ดินของชาวบ้านในพ้ืนที่ ซึ่งการผลิตแบบนี้ส่งผลกระทบต่อสิ่งแวดล้อมและระบบนิเวศ พ้ืนที่ทาง
การเกษตร แหล่งน้ า และแผ่นดินทรุดอย่างกว้างขวาง เช่นบริเวณอ าเภอบ้านม่วง จังหวัดสกลนครและ
อ าเภอบ้านดุง จังหวัดอุดรธานี เป็นต้น 
   ในปัจจุบัน รูปแบบการผลิตเกลือมีการพัฒนาอย่างก้าวหน้า โดยใช้เทคโนโลยีที่มีความ
ทันสมัยมากขึ้น รวมทั้งการพัฒนารูปแบบการผลิตและขนาดของการผลิตก็เปลี่ยนแปลงไป เนื่องจาก 
การขุดเจาะเพ่ือส ารวจหาแหล่งแร่ในบริเวณภาคอีสานเพ่ือประโยชน์ในทางพาณิชย์และเชื้อเชิญนัก
ลงทุนต่างประเทศเข้ามาท าการผลิตและการลงทุนในแหล่งแร่ของประเทศ  เช่น โครงการขุดเจาะ
ส ารวจหาเกลือหินและโพแทช    ของกรมทรัพยากรธรณีในช่วงปี พ.ศ. 2516-2519  พบว่าในพ้ืนที่
ภาคอีสาน มีแหล่งแร่โพแทชชนิดซิลไวต์ที่ดีที่สุดในโลก และบริษัทเอเชียแปซิฟิกโปแตช  คอร์ปอเรชั่น 
จ ากัด จากแคนาดา ได้สนใจเข้ามาลงทุนและพัฒนากิจการเหมืองแร่ในประเทศไทย และได้รับประทาน
บัตรให้ท าการส ารวจและขุดเจาะหาแหล่งแร่โพแทชที่จังหวัดอุดรธานีในปี พ.ศ.2523 เพ่ือให้สามารถเข้า
มาท าการส ารวจและขุดเจาะเหมืองแร่โพแทชเพ่ือการอุตสาหกรรมและเชิงพาณิชย์ได้   และมี
ความสัมพันธ์เชื่อมโยงกับผลประโยชน์ต่างๆที่คนกลุ่มต่างๆจะได้รับ ไม่ว่าจะเป็นรัฐบาลในนามของชาติ 
องค์การบริหารส่วนจังหวัด องค์การบริหารส่วนต าบลและประชาชนในพ้ืนที่ ตามที่บริษัทข้ามชาติกล่าวอ้าง 
   จากเหตุผลข้างต้นได้น าไปสู่กระบวนการแก้ไข “พระราชบัญญัติแร่ พ.ศ. 2510” ที่มีความ
ล้าสมัยและไม่ทันกับการเปลี่ยนแปลงในด้านเทคโนโลยีของการท าเหมืองในต่างประเทศ รวมทั้งการ
แก้ไขในประเด็นของ ค านิยามของแร่ และเรื่องของ “แดนกรรมสิทธิ์ ” เพ่ือให้สามารถน า
ทรัพยากรธรรมชาติใต้พ้ืนดินอีสานขึ้นมาใช้ให้เกิดประโยชน์ในทางเศรษฐกิจของประเทศ อันน ามาสู่
ความขัดแย้งระหว่างชาวบ้านกับรัฐ ในเรื่องการจัดการทรัพยากรโดยเฉพาะประเด็นกฎหมายแร่ ที่
ต้องมีการเปลี่ยนแปลงแก้ไขใหม่เกี่ยวกับการท าเหมืองแร่โพแทชและเกลือหิน ซึ่งได้ผ่านความเห็นชอบ
ของคณะกรรมาธิการร่วมของรัฐสภา และประกาศใช้ในราชกิจจานุเบกษาเมื่อปี พ.ศ. 2545 ดังนั้นการ
เปลี่ยนแปลงแก้ไขพระราชบัญญัติแร่ พ.ศ. 2510 จึงเป็นการแก้ไขเพ่ือเพ่ิมนิยามและค าศัพท์ใน
กฎหมาย ในเรื่องความหมายของแร่ การผลิตแร่ และการจัดการทรัพยากรแร่ธาตุให้สอดรับกับการ
เปลี่ยนแปลงของสภาพสังคมและเทคโนโลยีที่ก้าวหน้ามากขึ้น ซึ่งน าไปสู่การต่อสู้เรียกร้องของชาวบ้านใน
พ้ืนที่ โครงการเหมืองแร่โพแทชอุดรธานี ในนามของกลุ่มอนุรักษ์สิ่ งแวดล้อมอุดรธานีที่ คัดค้าน
พระราชบัญญัติแร่พ.ศ. 2510 และต่อต้านโครงการเหมืองแร่โพแทช ในขณะเดียวกันก็มีกลุ่มผู้น าชุมชน
และชาวบ้านบางหมู่บ้านที่รวมกลุ่มกันผลักดันโครงการในพื้นที่หรือให้การสนับสนุนกลุ่มทุนข้ามชาติใน
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การท าให้เกิดเหมืองแร่ขึ้นในพื้นที่ ดังนั้น แร่โพแทชจึงเป็นสิ่งที่ชาวบ้านในพ้ืนที่ปฏิเสธและสนับสนุน
เกี่ยวกับโครงการดังกล่าวพร้อมกับความเข้าใจความหมายของสิ่งที่ เรียกว่าโพแทชในแง่มุมที่
หลากหลายตามที่สถาบันต่างๆได้เข้ามา สร้างความรู้ความจริงให้กับชาวบ้านในพ้ืนที่เกี่ยวกับการ
จัดการทรัพยากรธรรมชาติใต้พ้ืนดินชนิดนี้ ประเด็นที่น่าสนใจก็คือ การสร้างความหมายและการต่อสู้
ช่วงชิงความหมายของเกลือและโพแทชในพ้ืนที่ เพ่ือสร้างความรู้ ความจริงและอ านาจในการจัดการ
ทรัพยากรใต้พ้ืนดินอีสาน เกี่ยวกับเกลือและโพแทช ที่ท าให้เรามองเห็นสิ่งเหล่านี้พร้อมกับชุดความรู้ 
และค าอธิบายที่ว่า ด้วยภูมิปัญญาท้องถิ่น วัฒนธรรมชุมชน ต านานท้องถิ่น ผลกระทบทางสิ่งแวดล้อม 
การพัฒนาที่ยั่งยืน การจัดการทรัพยากรธรรมชาติ ผลประโยชน์ของชาติ ความเจริญ เทคโนโลยีที่
ทันสมัย หรือความเป็นวิทยาศาสตร์ที่ถูกพูดถึงและผนวกกับบรรดาวาทะของบริษัท นักวิชาการ 
นักพัฒนาเอกชนและชาวบ้าน สิ่งเหล่านี้มีความสัมพันธ์กับการสร้างความจริงให้กับคนอุดรธานีและคน
ในพ้ืนที่เกี่ยวกับเกลือและโพแทชในเชิงของทรัพยากร ที่จะต้องน าไปใช้ในการจัดการ การใช้ประโยชน์
และการพัฒนาทางเศรษฐกิจ  
   เกลือและโพแทช จึงมีนัยอย่างแตกต่างหลากหลายในการให้คุณค่า ภายใต้เหตุผลที่อยู่
เบื้องหลัง ในการตัดสินใจเกี่ยวกับโครงการเหมืองแร่โพแทช ว่าจะเอาหรือไม่เอาโครงการ  โดยสะท้อน
ผ่านการช่วงชิงความหมายและการผลิตองค์ความรู้เกี่ยวกับเรื่องแร่ธาตุหรือทรัพยากรธรรมชาติ ผ่านบท
สนทนา ผ่านภาษาในการบอกเล่า การอธิบาย โดยใช้เวทีสัมมนาทางวิชาการเป็นสื่อกลางเพ่ือสร้างองค์
ความรู้ สร้างการยอมรับและสร้างอ านาจในการจัดการทรัพยากรแร่ธาตุใต้พ้ืนดินของอีสานและ
ประเทศไทย เมื่อเกลือไม่ใช่เรื่องของเครื่องปรุงในครัวเรือนหรือบนโต๊ะกับข้าว  แต่ได้กลายเป็นวัตถุที่
ส าคัญกับระบบทุนนิยมและการพัฒนาอุตสาหกรรม ท าให้เรื่องของเกลือและโพแทช กลายเป็น
เรื่องราวที่คนรับรู้และจัดการกับความคิด ความรู้ของคนในทิศทางที่แตกต่างหลากหลาย  
   ดังนั้นการพยายามสร้างเอกภาพของมันในการแก้ไขปัญหาได้กลายเป็นสิ่งที่สร้างความ
ขัดแย้งในกระบวนการจัดการทรัพยากรธรรมชาติใต้พ้ืนดินระหว่างคนในท้องถิ่น รัฐบาลและบริษัท
ข้ามชาติซึ่งท าให้เกิดการแย่งชิงทรัพยากรระหว่างกันอย่างรุนแรงมากขึ้น ภายใต้การสร้างความรู้ ความ
จริงให้กับคนกลุ่มต่างๆ เพ่ือสร้างอ านาจในการผูกขาด จัดการและใช้ประโยชน์จากแร่ธาตุและ
ทรัพยากรธรรมชาติใต้ผืนดินอีสาน อันเนื่องมาจาก การเผชิญหน้ากันระหว่างทุนนิยมอุตสาหกรรมที่
ยึดมั่นในแนวคิดทางวิทยาศาสตร์ เทคโนโลยี ธรณีวิทยาและเศรษฐศาสตร์ กับความเชื่อท้องถิ่น ความรู้
พ้ืนบ้าน ซึ่งเป็นเรื่องของต านานพื้นบ้านและวิถีชีวิตของคนในพ้ืนที่ โดยที่วาทกรรมกระแสหลักของรัฐ
และบริษัทเหล่านั้น ไม่เปิดพ้ืนที่ให้วาทกรรมชาวบ้านสามารถแทรกซึมหรือสถาปนาตัวเองขึ้นมาได้อย่าง
ทัดเทียมโดยง่าย แต่วาทกรรมของรัฐและบริษัทข้ามชาติก็ไม่เคยเป็นสิ่งที่ผูกขาด เพราะมันก็มีการ
ปะทะ ประสานกับวาทกรรมท้องถิ่นอยู่ตลอดเวลา 
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   ดังจะเห็นได้จากค าเรียกชื่อเกลือที่มีความแตกต่างมากกว่า 20 ค า เช่น‘เกลือสินเธาว์’
‘เกลือสมุทร’ ‘เกลือขี้ทา’ ‘เกลือดินเอียด’ ‘เกลือไอโอดีน’ ‘เกลือดาน’  ‘เกลือโปแตช’ ‘เกลือซิล
ไวท์’ ‘เกลือด่าง’ ‘เกลือบก’ เกลือหิน’ ‘เกลือแกง’ ‘เกลือป่น’ ‘เกลืออุตสาหกรรม’  ‘เกลือ
บริโภค’  ‘เกลือดิบ’ ‘เกลือสุก’ ‘เกลือต้ม’ ‘เกลือตาก’ ‘เกลือพ้ืนบ้าน’ ‘เกลือบ้านนั้นบ้านนี้’ เป็นต้น 
ซึ่งสะท้อนให้เห็นการจ าแนกแยกแยะประเภทของการใช้ประโยชน์และการให้ความหมายที่ค่อนข้าง
หลากหลายและสะท้อนโลกทัศน์ซึ่งมีความสัมพันธ์กับกระบวนการจัดการทรัพยากรธรรมชาติใต้
พ้ืนดินของท้องถิ่นที่ปะทะกับระบบทุนนิยม ภายใต้ความคิดเชิงพาณิชยนิยมและอุตสาหกรรมนิยม 
รวมทั้งมีการเชื่อมโยงเรื่องเกลือกับเรื่องต่างๆ เช่น อุตสาหกรรมชุมชน ภูมิปัญญาพ้ืนบ้าน และการ
พ่ึงตนเอง  ซึ่งเป็นประเด็นส าคัญของการศึกษาเกี่ยวกับภาษา ความรู้และอ านาจ ที่จัดการกับพ้ืนที่
และคนในพื้นท่ีโครงการเหมืองแร่โพแทชอุดรธานีในปัจจุบัน 
   โครงการเหมืองแร่โพแทช อุดรธานี ของบริษัทเอเชีย แปซิฟิก โปแตช คอร์เปอร์เรชั่น จ ากัด 
ได้ท าการส ารวจแร่โพแทช ในแหล่งสมบูรณ์ (แหล่งอุดรใต้) ครอบคลุมพ้ืนที่ 4 ต าบล คือ ต าบลโนนสูง 
ต าบลหนองไผ่ อ าเภอเมือง และต าบลห้วยสามพาด ต าบลนาม่วง กิ่งอ าเภอประจักษ์ศิลปาคม จังหวัด
อุดรธานี และได้ท าการขออาชญาบัตรเพ่ือท าการศึกษาและส ารวจและประทานบัตรเพ่ือสร้างโรงงานขุด
เจาะเหมืองแร่โพแทชเป็นระยะเวลา 22 ปี ในพ้ืนที่ 25 ตารางกิโลเมตร 
   สภาพทางกายภาพและชีวภาพของพ้ืนที่ส่วนใหญ่ เป็นชุมชนที่ประชาชนอาศัยอยู่อย่าง
หนาแน่น สลับกับพื้นที่เกษตรกรรมจ านวนมาก  มีสถานที่ราชการส าคัญตั้งอยู่ เช่น ขนส่งจังหวัด สถานี
ต ารวจภูธร ค่ายทหาร ศูนย์มะเร็ง วิทยาลัยพยาบาลราชชนนี วิทยาลัยเทคนิค โรงเรียน วัดต่างๆ รวมถึง
แหล่งน้ าจืดที่ส าคัญ คือหนองนาตาล ต าบลหนองไผ่ อ าเภอเมือง และหนองหาน อ าเภอกุมภวาปี จังหวัด
อุดรธานี ซึ่งเป็นต้นก าเนิดของล าปาว ล าน้ าสาขาส าคัญของแม่น้ าชี  นอกจากนี้ยังมีล าห้วย ธรรมชาติ
หลายสายที่ไหลลงสู่หนองหานกุมภวาปี เช่น ห้วยสามพาด ห้วยหิน ห้วยเก้าต่า ห้วยโพนไพร ห้วย
น้ าเค็ม และมีหนองน้ าสาธารณะของแต่ละหมู่บ้านส าหรับอุปโภคบริโภคและเลี้ยงสัตว์   ท าให้ประชาชน
ส่วนใหญ่ของพ้ืนที่ประกอบอาชีพเกษตรกรรมปลูกข้าวเป็นหลัก อีกทั้งในอดีตชุมชนเหล่านี้มีความสัมพันธ์
กับประวัติศาสตร์ทางด้านการพัฒนาและเศรษฐกิจ เช่นเป็นศูนย์กลางของการค้าขาย มีตลาดขนาดใหญ่ 
และเป็นศูนย์กลางของการคมนาคม เช่น สถานีรถไฟ มีโรงสีและโรงเลื่อยขนาดใหญ่ หรือมีค่ายของทหาร
อเมริกันตั้งอยู่ในช่วงสงครามเวียดนามและช่วงการแผ่ขยายอิทธิพลของลัทธิคอมมิวนิสต์ในพ้ืนที่ภาค
อีสาน เป็นต้น  
   นอกจากนี้ ในพ้ืนที่โครงการเหมืองแร่โพแทชอุดรธานี ยังมีทรัพยากรธรรมชาติชนิดอ่ืนๆ 
เช่น บ่อเกลือที่กระจายอยู่ในหลายหมู่บ้าน ที่ยังคงท าการผลิตเกลือแบบพ้ืนบ้านมาจนถึงปัจจุบัน 
รวมทั้ง พ้ืนที่โคกหรือป่าส าหรับใช้ประโยชน์ แม้ว่าในปัจจุบันทรัพยากรดังกล่าวจะลดลงเนื่องจากการ
ขยายพ้ืนที่ของการเพาะปลูก และสร้างที่อยู่อาศัย มีการจัดการพื้นที่บริเวณนี้ พร้อมกับน าทรัพยากร 
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ธรรมชาติ เช่น ป่าไม้ น้ าและแร่ธาตุมาใช้ประโยชน์ ซึ่งสัมพันธ์กับประวัติศาสตร์การอพยพตั้งถิ่นฐาน
และการปะทะกับการเปลี่ยนแปลงภายใต้การพัฒนาต่างๆในพ้ืนที่ที่มีการเปลี่ยนแปลงจากยุคเกษตรกรรม
ธรรมชาติไปสู่การพัฒนาเกษตรกรรมแบบทุนนิยมเต็รูปแบบ  โดยเฉพาะการเกิดขึ้นของธุรกิจเกลือและ
อุตสาหกรรมเกลือบนแผ่นดินหรือผืนนาของคนอีสานตั้งแต่ปี พ.ศ. 2514 ที่บริเวณล าน้ าเสียว 
อ าเภอบรบือ จังหวัดมหาสารคาม และในช่วงปี พ.ศ.2524 เป็นต้นมาในแถบพ้ืนที่อ าเภอบ้านดุง 
จังหวัดอุดรธานีลักษณะการผลิตเกลือในพ้ืนที่จังหวัดอุดรธานีปัจจุบัน มีอยู่สองรูปแบบคือ  
    1) การผลิตเกลือพ้ืนบ้าน ที่เป็นการผลิตเกลือตั้งแต่โบราณและกระท าอยู่แทบจะทุกพ้ืนที่ 
เพ่ือใช้บริโภคในครัวเรือนและการแลกเปลี่ยนระหว่างชุมชน แหล่งส าคัญเช่นหมู่บ้านบริเวณรอบหนองหาน
น้อย หรือหนองหานกุมภวาปี เกลือชนิดนี้เป็นโซเดียมคลอไรค์ ที่ระเหยซึมขึ้นมาเป็นคราบเกลือบนผิวดิน
ในช่วงฤดูแล้ง    
    2) การผลิตเชิงอุตสาหกรรม ในพ้ืนที่อ าเภอบ้านดุง จังหวัดอุดรธานี ซึ่งเป็นแหล่ง
อุตสาหกรรมเกลือที่ส าคัญในทางเศรษฐกิจของจังหวัด และเริ่มผลิตเมื่อประมาณ 20 กว่าปีที่ผ่านมา โดยใช้
เกลือหินใต้พ้ืนดินและน้ าเกลือใต้ดินเป็นวัตถุดิบในการผลิต โดยใช้วิธีการดูดน้ าเกลือขึ้นมาต้มและตากบน
ลานดินและซีเมนต์ 
   จนกระทั่งสถานการณ์ปัจจุบัน ที่การช่วงชิงทรัพยากรธรรมชาติใต้พ้ืนดินอีสานนั้น เริ่มที่จะมี
ความซับซ้อนของปัญหาที่รุนแรงมากขึ้นเป็นล าดับ ภายใต้โครงการเหมืองแร่โพแทชอุดรธานี ซึ่งเป็นการ
ท าเหมืองแบบอุโมงค์ใต้ดิน โดยการเข้ามาลงทุนในเชิงพาณิชย์และพัฒนาอุตสาหกรรมโพแทชและเกลือหิน
ของกลุ่มทุนข้ามชาติจากแคนาดา ที่ได้สร้างความหมายใหม่ของสิ่งที่เรียกว่าแร่โพแทช และเข้ามาจัดการกับ
วิถีชีวิตของคนอุดรธานี 
   เกลือมีความสัมพันธ์กับคนในชุมชน โดยการสร้างความหมายต่อคนและพ้ืนที่ ผ่านพิธีกรรม
ต่างๆที่เกี่ยวข้องกับเกลือ ในรูปแบบของการใช้ประโยชน์และเป็นส่วนประกอบหนึ่งของพิธีกรรมซึ่ง
เป็นศูนย์รวมความเชื่อถือศรัทธาของชุมชน โดยเฉพาะประเพณีอีสานในรอบปีที่เรียกว่า “ฮีตสิบสอง
คองสิบสี่” 
   เกลือได้เข้ามาเป็นส่วนส าคัญอย่างหนึ่งในการประกอบพิธีกรรมในรอบปี โดยเฉพาะ
ประเพณี วัฒนธรรม ที่เกี่ยวข้องกับการบูชาบรรพชนที่ล่วงลับลับ ในช่วงเดือนเก้า เดือนสิบ คือบุญ
ข้าวสากและบุญข้าวประดับดิน  ซึ่งจะต้องมีการเตรียมห่อข้าวในพิธีกรรม โดยในเดือนเก้า บุญข้าว
ประดับดิน จะมีห่อข้าวใหญ่ 1 ห่อ ใส่พริก เกลือ ผลไม้ ข้าวและอาหาร ใส่ในใบตอง และให้พระสวด 
ก่อนที่จะกรวดน้ าและน าไปวางไว้ตามต้นไม้ บริเวณวัด โดยเปิดห่อข้าวออกแล้วฝังดินกลบไว้โดยเรียก
ให้แม่ธรณีมารับเอาไป พร้อมทั้งญาติพ่ีน้อง ผู้ล่วงลับมารับเอาห่อข้าวนี้ไป  หรือการท าถุงพริก ถุง
เกลือ ไว้เป็นกัณฑ์เทศน์ถวายพระในงานบุญผเวสประจ าปีของชุมชนเกลือจึงเป็นสิ่งที่สะท้อนถี
ชีวิตประจ าวันของชาวบ้าน ในแง่ของวัฒนธรรม การท าอาหาร การถนอมอาหาร และแสดงให้เห็นถึง
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การแบ่งปันช่วยเหลือกัน ที่ท าให้เกิดลักษะแบบเครือญาติ ที่อยู่ร่วมกันเป็นชุมชน เป็นครอบครัว  และ
ยังชี้ให้เห็นว่า เกลือเป็นวัตถุที่มีความส าคัญจ าเป็นซึ่งจะขาดๆไม่ได้ ซึ่งปรากฏผ่านภาษาที่พูดกันใน
ชุมชนหรือ ผญา ค ากลอน ที่ใช้บอกเล่าความส าคัญเกี่ยวกับเกลือที่มีต่อชุมชน  เช่น ค ากล่าวที่บอกว่า 
“พริกบ้านเหนือเกลือบ้านใต้  หัวกิ้นไข(ตะไคร้) อยู่เฮือนเพ่ิน กะคือคนขี้คร้าน”“พริกบ้านเหนือเกลือ
บ้านใต้แบบพ่ีน้องอยู่หน ากันแบบพ่ีน้อง คนทุกข์คนยากคือจังผู้บ่าวผู้สาว หมายความว่า เฮาจะ
เอาเฮาบ่มี มีแต่ไปขอ ต้องขอพริกขอเกลือ”“อึดเกลือกะยากส่ าอึดเกลือ อึดข้าวกะยากส่ าอึดข้าว 
คั่นเฮาสิใช้ สิเอือบปลาเฮ็ดปลาร้า มันกะยาก คั่นบ่มีปลากะเน่า”“เกลือกะคือบ้านบ่มีเกลือกะบ่มีบ้าน
มีครอบครัว ท าลายบ่อเกลือหรือบ้านบ่มีบ่อเกลือกะคือจั๋งบ่มีบ้าน” ที่สะท้อนความส าคัญของเกลือกับ
วิถีชีวิตของชุมชนที่อยู่ร่วมกัน โดยไม่สามารถขาดเกลือได้ และต้องหามาให้พร้อมส าหรับครัวเรือนเพ่ือ
ใช้ถนอมอาหารและปรุงอาหาร ถ้าไม่มีเกลือก็แสดงถึงลักษณะของครอบครัวที่ไม่ช่วยเหลือตนเอง 
ต้องพ่ึงพาคนอ่ืน ทั้งๆที่สิ่งของบางอย่างมีอยู่ตามธรรมชาติในชุมชน แต่ไม่รู้จักน ามาใช้ประโยชน์กับ
ครัวเรือนตนเอง เป็นต้น  
   เมื่อถึงช่วงเวลาของการต้มเกลือ ผู้น าชุมชนหรือผู้น าทางพิธีกรรม ทางจิตวิญญาณของ
ชุมชน ก็จะได้ให้สัญญาณบอกถึงการเริ่มต้นฤดูกาลของการผลิตเกลือพ้ืนบ้านในชุมชน โดยการตีเกระ
เคาะไม้ ที่ชาวบ้านเรียกว่า “ขอลอ” ที่ท าจากไม้และเหล็ก เพ่ือให้ทุกคนเตรียมตัวที่จะขูดเอาดินเอียด 
หรือ “ขี้ดินเอียด”“ส่าเกลือ” มากน้อยตามแต่ปริมาณที่ตัวเองต้องการ รวมถึงการเตรียมแรงงานและ
เตรียมอุปกรณ์ในการต้ม เตา กระทะ โอ่งน้ า สานกระทอ กระบุง หรือฟืนส าหรับต้ม เมื่อเสร็จสิ้นการ
เลี้ยงบ้านหรือเลี้ยงปู่ตาของหมู่บ้านแล้ว แต่ละชุมชนก็จะขนอุปกรณ์ลงไปในบ่อเกลือของหมู่บ้านเพ่ือ
เริ่มต้นท าการผลิตเกลือของแต่ละครอบครัว ดังที่ชาวบ้านคนหนึ่งเล่าว่าเดือน 11 เดือน 12 ก็เริ่มขาว
ไปทั่ว เริ่มมีเกลือเดือนสาม เอาข้าวขึ้นเรือนเอาเฟืองขึ้นฮ้านถ้าฝนตกใส่จะขูดเอาเกลือบริเวณผิวดิน
ไม่ ได้  ก่อนจะลงท าการต้มต้องเลี้ ยงบ้ านเลี้ยงปู่  ก็ ไปเลี้ ยงแม่ตู้ เพีย แล้วประกาศใส่ เครื่อง
ผู้ใหญ่บ้าน  ให้ชาวบ้านไปขูดวันพุธ เลี้ยงผีเลี้ยงสางก็เลี้ยงวันพุธบ่อเกลือของชุมชนรอบหนองหาน
เป็นบ่อเกลือสาธารณะ ไม่ใช่บ่อของเอกชน คนใดคนหนึ่ง ซึ่งจะมีลักษณะของการใช้ทรัพยากรร่วมกัน
และการหมุนเวียนกันระหว่างคนในชุมชนที่ชาวบ้านเรียกว่า “บ่อรวม”หรือ “บ่อของหมู่บ้าน” พอถึง
ช่วงฤดูกาลต้มเกลือในช่วงเดือนสองและเดือนสามหลังพิธีการเลี้ยงบ้านที่เรียกว่า “เลี้ยงตาปู่บ้าน”
หรือ “เลี้ยงปู่ตา”ที่ดอนปู่ตาของหมู่บ้านก่อนหรือหลังจากการเอาข้าวขึ้นเล้าหลังการเก็บเกี่ยว 
ชาวบ้านก็จะเริ่มลงมือต้มเกลือ  ในช่วงก่อนต้มเกลือก็จะมีการสักการะบวงสรวง บอกกล่าวเจ้าที่เจ้า
ทางหรือวิญญาณที่ดูแลบ่อเกลือ ซึ่งในพ้ืนที่บ้านอุ่มจานและบ้านขางัวนั้น จะนับถือ “แม่นางเพียแก้ว” 
หรือ “แม่นางเครือแก้ว”บางทีเรียกว่า “แม่ตู้เพีย”  ที่ถือว่า เป็นผีฝ่ายหญิง ที่ดูแลและปกปักรักษาบ่อ
เกลือ หรือเป็นวิญญาณบรรพบุรุษโดยจะมีศาลของเจ้าแม่หรือแม่นางเพียแก้วอยู่ที่บ่อเกลือ ซึ่ง
ชาวบ้านในพ้ืนที่เชื่อว่าเป็นเสมือนกับพระแม่ธรณีผู้ปกปักดูแลรักษาพ้ืนดิน ที่ได้ให้ผลผลิตจาก
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ธรรมชาติกับชาวบ้านในการผลิตเกลือจากส่าเกลือบนผิวดินเพ่ือใช้บริโภค และเมื่อมีการผลิตเกลือ
เสร็จสิ้นแล้ว ก็จะต้องมีพิธีกรรมปลูกเกลือหรือหว่านเกลือ เพ่ือถวายคืนต่อแม่นางเพีย    โดยเชื่อว่า
จะมีเกลืออุดมสมบูรณ์ต่อไปไม่มีวันหมด เพ่ือให้ชาวบ้านได้น าไปใช้ประโยชน์ในการบริโภค การท า
ปลาร้า การซื้อขายแลกเปลี่ยนกับสินค้าชนิดอื่นๆ และเป็นของฝากของขวัญกับญาติพ่ีน้อง เป็นต้น 
   การเปลี่ยนแปลงทางความหมายของเกลือและปฏิบัติการเกี่ยวกับเรื่องเกลือมีการพัฒนาอยู่
ตลอดเวลา เกลือกลายเป็นสิ่งที่มากกว่าการบริโภคหรือประโยชน์ในการใช้สอย การเป็นของฝาก
ของขวัญ และการถนอมอาหาร เพราะมันได้กลายเป็นประเด็นปัญหาที่น ามาสู่ข้อถกเถียงในการ
จัดการทรัพยากรธรรมชาติใต้พ้ืนดินอีสาน  รวมถึงความสัมพันธ์ในเชิงพ้ืนที่ ของผลิตเกลือในพ้ืนที่
ต่างๆของประเทศไทย ที่เข้ามาสัมพันธ์กันภายใต้กลไกลของระบบตลาด ซึ่งราคาของเกลือจะขึ้นอยู่
กับระดับความเค็มและความบริสุทธิ์ ท าให้มีการเคลื่อนย้ายฐานการผลิตจากชายฝั่งทะเลมาสู่ดินแดน
ที่ราบสูงหรือภาคตะวันออกเฉียงเหนือ ซึ่งมีชั้นเกลือหินใต้ดินครอบคลุมพ้ืนที่แอ่งสกลนครและแอ่ง
โคราช เกลือภาคอีสานจึงกลายเป็นวัตถุดิบส าคัญของกระบวนการผลิตภาคอุตสาหกรรมและการ
พัฒนาประเทศ 
   การแยกความส าคัญของเกลือสินเธาว์ และเกลือสมุทร ภายใต้ประเด็นเรื่องของสุ ขภาพ 
และแร่ธาตุไอโอดีนเพ่ือป้องกันโรคคอฟอก ซึ่งท าให้มีการออกประกาศกระทรวงสาธารณสุขฉบับ
ที ่ 153 (2537) ในเรื่องของเกลือบริโภค ซึ่งก าหนดให้เกลือบริโภคเป็นเกลือไอโอดีนที่มีส่วนผสมและ
ใช้ปรุงแต่งอาหาร ที่จะต้องมีปริมาณเกลือไม่น้อยกว่า 30 มิลลิกรัมต่อหนึ่งกิโลกรัม รวมทั้งเกลือชนิด
นี้จะต้องบรรจุในภาชนะที่พร้อมจ าหน่ายต่อผู้บริโภค ท าให้การผลิตเกลือสมุทรยังมีความส าคัญต่อ
เรื่องสุขภาพ  รวมทั้งอุตสาหกรรมเกลือบริโภคในพ้ืนที่ภาคอีสาน ที่น าเกลือสินเธาว์มาเติมสาร
ไอโอดีน ภายใต้ชื่อสินค้าว่าเกลือปรุงทิพย์ อย่างบริษัท พิมายซอลต์ จ ากัด เป็นผู้ผูกขาดตลาดเกลือ
บริโภคที่ส าคัญของประเทศ  ส าหรับเกลือสินเธาว์ในแหล่งการผลิตอ่ืนๆของภาคอีสาน กลายเป็น
วัตถุดิบเพ่ือใช้ประโยชน์ในเรื่องของอุตสาหกรรมต่างๆ ทั้งอุตสาหกรรมเคมีพ้ืนฐานและอุตสาหกรรม
อาหาร   ท าให้มีการผลิตเกลือสินเธาว์อย่างมหาศาลในพ้ืนที่ภาคอีสานปัจจุบัน อีกทั้งการเข้ามาของ
อุตสาหกรรมเหมืองแร่ของบริษัทข้ามชาติ ภายใต้ชื่อโครงการเหมืองแร่โพแทชอุดรธานี ที่จะท าให้มี
เกลือปริมาณมหาศาลออกสู่ตลาดในอนาคต 
   ค าบอกเล่าของชาวบ้านที่ว่า “หลวงสั่งให้มาเจาะแร่” ในการอ้างค าสั่งของทางราชการ ของผู้
เข้ามาขุดเจาะในช่วงแรกประมาณปี พ.ศ. 2516-2519 ท าให้ชาวบ้านรู้สึกหวาดกลัวไม่กล้าซักถามหรือ
ต่อต้านการส ารวจดังกล่าว ในช่วงต่อมาปี พ.ศ. 2536 -2537 ก็มีบริษัทเอเชีย แปซิฟิก โปแตช คอร์
ปอเรชั่น จ ากัด เข้ามาเจาะแร่ซ้ าอีกครั้ง ได้สร้างความตื่นเต้นให้กับชาวบ้านที่เชื่อว่า มีการพบแร่ที่มีค่าใต้
พ้ืนดินของตนเอง ทั้งแร่ยูเรเนียม น้ ามันหรือแม้กระทั่งทองค า รวมทั้งความขัดแย้งระหว่างกลุ่มผู้ส ารวจ
กับชาวบ้านในพ้ืนที่ในเรื่องค่าชดเชยความเสียหายจากการขุดเจาะที่นาและการตัดผ่านคันนาของ
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ชาวบ้าน โดยที่ชาวบ้านบางรายได้เรียกร้องและได้รับค่าตอบแทนจากการขุดเจาะหลุมละประมาณ 
1.500-3.000 บาท ถึง 10.000 บาท ทั้งหลุมน้ าและหลุมเกลือหินหรือโพแทช ที่กลุ่มทุนข้ามชาติเข้า
มาขุดเจาะในที่นาของชาวบ้าน ดังเช่นนางมณี บุญรอด ซึ่งถูกขุดเจาะที่นาเล่าให้ฟังว่า ปี 36-37 ข้า
เจ้า บอกว่าทางราชการให้มาขุด เฮาก็ปฏิเสธไม่ได้ ก็เลยให้เขามาขุดเจาะ ไม่รู้ว่าเป็นแร่อะไร รู้แต่เขา
บอกว่าเป็นน้ ามัน เคยมีชาวบ้านโวยวาย ไม่ยอมให้เข้ามาขุด เพราะเวลามาแต่ละครั้งมีท้ังรถสิบล้อ รถ
แบ็คโฮเต็มไปหมด เวลาตอกเสา เพ่ือฝังหลักลงไปก็ตอกกันในช่วงเวลากลางคืน ชาวบ้านไม่ได้หลับ
ไม่ได้นอน  เดือดร้อนกันหมดรวมถึงวัว ควายด้วย พอชาวบ้านไปบอกว่าคันนาถูกเหยียบเขาก็จ่ายให้คน
ละ 5-10 บาท พอบอกว่าที่นามีเอกสารสิทธิ์ มีโฉนด เข้ามาท าอะไรโดยไม่ขออนุญาต ท าตามอ าเภอใจ
ไม่ได้ เขาเลยให้วิศวกรฝรั่งที่มาคุมงาน เจรจาแล้วจ่ายเงินให้  10.000 บาท ตอนนั้นที่นาแม่เสียหาย
มากปลูกข้าวไม่ได้ เพราะเขาเอาดินเกลือที่ขุดได้มาฝังกลบในที่นา ปลูกข้าวก็ไม่ขึ้น ปลูกอะไรไม่ได้กิน
เลย แค่ได้เงินมา 10.000 บาทมันไม่คุ้ม 
   กรมทรัพยากรธรณีเข้ามาส ารวจแหล่งแร่โพแทชและเกลือหินในพ้ืนที่ตั้งแต่ช่วงปี พ.ศ. 
2516 ถึง 2524 โดยจังหวัดอุดรธานี เป็น 1 ใน 15 แหล่งที่ได้รับสัมปทานจากรัฐบาลเป็นพ้ืนที่
ประมาณ 44.120 ตารางกิโลเมตร  เมื่อปี พ.ศ. 2522 ที่ได้ประกาศพ้ืนที่ในการส ารวจ ศึกษาทดลอง
และท าการวิจัยแหล่งแร่โปแตชและเกลือหิน บริเวณแอ่งสกลนคร จ านวนพ้ืนที่ 16.640 ตาราง
กิโลเมตร ในเขตจังหวัด อุดรธานี หนองคาย นครพนม สกลนคร กาฬสินธุ์ ขอนแก่นและแอ่งโคราช 
ในเขตจังหวัด นครราชสีมา  ร้อยเอ็ด ยโสธร สุรินทร์ บุรีรัมย์ ศรีษะเกษ มหาสารคาม ชัยภูมิ และ
อุบลราชธานี เป็นพื้นที่ 274.800 ตารางกิโลเมตรซึ่งต่อมาบริษัทเอเชีย แปซิฟิก โปแตช คอร์ปอเรชั่น 
จ ากัด ประเทศแคนาดา ได้ท าสัญญาร่วมกับบริษัท อะกริโกโปแตช ประเทศสหรัฐอเมริกา   บริษัท
เอเชีย แปซิฟิก รีสอร์ซเซส จ ากัด บริษัทเมโทร รีสอร์ซเซส จ ากัด ซึ่งเป็นบริษัทที่จดทะเบียนใน
ประเทศแคนาดา และบริษัทไวรด์เมียร์ จ ากัด ซึ่งจดทะเบียนในประเทศไทย ในการร่วมลงทุนและ
พัฒนาโครงการ และได้รับสัมปทานการส ารวจจากรัฐบาลไทยในพ้ืนที่จังหวัดอุดรธานี จ านวน 2.333 
ตารางกิโลเมตรตั้งแต่ปีพ.ศ. 2516 เป็นต้นมา 
   จนถึงช่วงปี พ.ศ. 2523  ที่รัฐบาลไทยได้ประกาศแหล่งสัมปทานทั้งสิ้น 5 แห่งเพ่ือการ
ส ารวจและแสวงหาแหล่งแร่ในเชิงพาณิชย์ โดยการเชิญชวนนักลงทุนและผู้สนใจ เข้ามาขออาชญาบัตร
และประทานบัตรเพ่ือท าการส ารวจและผลิตแร่ในเชิงพาณิชย์ของภาคตะวันออกเฉียงเหนือแต่เพียงผู้
เดียว ซึ่งบริษัทเอเชียแปซิฟิก โปแตช คอร์เปอร์เรชั่น จ ากัด ได้ยื่นขอสิทธิ์ผูกขาด และในช่วงปี พ.ศ. 
2527 กระทรวงอุตสาหกรรมและกรมทรัพยากรธรณี ได้ท าสัญญากับบริษัทเอเชีย แปซิฟิก โปแตช 
คอร์เปอร์เรชั่น จ ากัด ให้สิทธิส ารวจและผลิตแร่โพแทชในภาคอีสานแก่บริษัทเพียงผู้เดียว แต่
สภาพการณ์ของการผลิตโพแทชทั่วโลกรวมทั้งประเทศแคนาดา ซึ่งเป็นแหล่งผลิตรายใหญ่ของโลก 
ได้รับผลกระทบจากราคาโพแทชในตลาดโลกที่ตกต่ า การผลิตไม่เพ่ิมมากขึ้น และไม่มีการพัฒนา
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เหมืองใหม่ๆขึ้นมาได้ จึงท าให้สถานการของการส ารวจและผลิตโพแทชซบเซาและหยุดชะงักลง จน
มาถึงช่วงปี พ.ศ. 2536 สถานการณ์โพแทชในตลาดโลกเริ่มดีขึ้น ทางบริษัท เอเชีย แปซิฟิก โปแตช 
คอร์เปอร์เรชั่น จ ากัด ได้เข้ามาขุดเจาะและส ารวจแหล่งแร่โพแทชในประเทศไทยอีกครั้ง โดยได้รับ
อาชญาบัตรพิเศษในการส ารวจต่อ และได้ท าการขุดเจาะส ารวจเพ่ิมเติมเมื่อปี พ.ศ. 2535-2536  โดยการ
ส ารวจของบริษัทอาศัยข้อมูลจากการส ารวจของกรมทรัพยากรธรณี เมื่อปี พ.ศ. 2516-2519 ที่จังหวัด
อุดรธานี จนได้ท าการขุดเจาะส ารวจเพ่ิมเติมและพบแหล่งแร่โพแทชคุณภาพสูงระดับหนึ่งของโลก ชนิด
ซิลไวท์  ซึ่งเป็นแร่โพแทชที่มีความบริสุทธิ์ที่สุด เป็นที่ต้องการของตลาดมาก และคุ้มค่าต่อการลงทุน 
เพ่ือผลิตในเชิงพาณิชย์  จนกระทั่งปี พ.ศ. 2543 บริษัทได้รับการส่งเสริมการลงทุน (BOI) โดยมีสิทธิ
ประโยชน์ด้านแรงงานต่างด้าว กรรมสิทธิ์ในที่ดิน ภาษีอากรและด้านการเงิน  และในปี พ.ศ. 2544 
รายงานการศึกษาผลกระทบทางสิ่งแวดล้อมของบริษัทก็ผ่านการพิจารณาจากส านักงานนโยบายและ
แผนสิ่งแวดล้อม เพ่ือยืนเสนอขอประทานบัตรจัดตั้งโรงงานในประเทศไทย  
   บริษัทเอเชีย แปซิฟิก โปแตช คอร์เปอเรชั่น จ ากัด ได้ประกาศการค้นพบแหล่งแร่โพแทช
ระดับโลกที่อุดรธานี เพ่ือสร้างความมั่นใจกับนักลงทุนในประเทศและต่างประเทศและระดมทุนใน
ตลาดหลักทรัพย์ ดังค าประกาศของนายโดนัลด์ ฮิวจ์ วิศวกรของบริษัทเอเชีย แปซิฟิก โปแตช คอร์เปอร์
เรชั่นจ ากัด เป็นการเปิดตัวถึงแหล่งแร่สมบูรณ์ซึ่งเป็นแหล่งแร่โพแทชที่มีความส าคัญในด้านเศรษฐกิจ และ
บริษัทข้ามชาติที่จะเข้ามาลงทุนท าการเปิดเหมืองขนาดใหญ่ล าดับต้นๆของโลกในพ้ืนที่จังหวัด
อุดรธานี ว่าแหล่งสมบูรณ์ (ชื่อแหล่งแร่ที่จะท าการก่อสร้างที่บ้านหนองตะไกร้)  ชื่อแหล่งแร่โพแทชที่มี
ความส าคัญเป็นอันดับหนึ่งในเอเชียตะวันออกเฉียงใต้ และโพแทชเป็นแร่ที่เกิดขึ้นตามธรรมชาติ 
ประกอบด้วยธาตุโพแทชเซี่ยมและโซเดียมคุณภาพสูง แร่โพแทชเป็นสารอาหารที่จ าเป็นของพืช,,,โพแทช
คือสิ่งที่มีความส าคัญในการพัฒนาทางด้านการเกษตร และถือเป็นพ้ืนฐานส าคัญทางโภชนาการของพืช 
ในประเทศไทยและเอเชียตะวันออกเฉียงใต้ ที่การบริโภคได้เพ่ิมขึ้นอย่างรวดเร็ว แต่ไม่มีประเทศใดใน
เอเชียตะวันออกเฉียงใต้ที่จะมีแหล่งแร่โพแทชอันมหาศาล ซึ่งในปัจจุบันต้องน าเข้าจากต่างประเทศ 
เช่นอเมริกาเหนือ สหภาพโซเวียต และตะวันออกกลาง,,,จะท าให้ประเทศไทยอยู่อันดับสาม ของ
ผู้ผลิตโพแทชในโลกรองจากแคนาดาและรัสเซีย 
   ความหมายของแร่โพแทชตามที่บริษัทพูดถึงก็คือ ทรัพยากรที่มีความส าคัญทาง
เศรษฐกิจ   ซึ่งจะต้องมีการน าแร่โพแทชขึ้นมาผลิตปุ๋ยเคมีเพ่ือใช้พัฒนาอุตสาหกรรมด้านการเกษตร 
รวมทั้งอุตสาหกรรม ปิโตรเคมีต่างๆที่มีความเกี่ยวข้องสัมพันธ์กับวิถีชีวิตของคนที่อาศัยอยู่ในชุมชนรอบ
โครงการซึ่งประกอบอาชีพเกษตรกรรมและพ่ึงพาปุ๋ยเคมีในกระบวนการผลิต พร้อมกับการปะทะกันของ
ความหมายเกี่ยวกับเกลือพ้ืนบ้านของชาวบ้าน. ที่สัมพันธ์กับเรื่องภูมิปัญญาท้องถิ่น การพึ่งตนเองและ
การผลิตแบบยังชีพ ตั้งแต่ก่อนมีโครงการเหมืองแร่โพแทชเข้ามาในพ้ืนที่จนถึงปัจจุบันในขณะที่วงการ
วิชาการธรณีวิทยาและบริษัทข้ามชาติมีการตื่นตัวเรื่องการค้นพบแหล่งแร่โพแทชในภาคอีสาน แต่
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ในทางตรงกันข้ามความเข้าใจและการพูดถึงเกี่ยวกับแร่โพแทชของคนในพ้ืนที่ ในช่วงเวลานั้นก็ยังมี
ความแตกต่างกันหลากหลายออกไป เนื่องจากไม่รู้ว่าแร่โพแทชคืออะไร สิ่งที่ชาวบ้านรับรู้ก็คือ วัตถุที่ใส
เหมือนสารส้ม ก้อนแร่หรือแม้กระทั่งน้ ามัน ดังตัวอย่างที่ชาวบ้านสะท้อนความเข้าใจเกี่ยวกับแร่โพ
แทชที่มีคนเข้ามาส ารวจในช่วงปี พ.ศ. 2536-2537 ว่าเห็นกลุ่มวิศวกรเข้ามาแต่ไม่รู้ว่ามาท าอะไร 
ชาวบ้านก็บอกว่าเขาจะมาขุดเจาะน้ ามัน ก็ดีใจที่จะได้ขายที่นาเพราะที่นามีน้ ามัน แต่มาถึงวันนี้ ไม่มี
ใคร มาเจรจาขอซื้อที่ดิน ไม่มีใครมาเล่าอะไรให้ฟัง มีแต่เพียงการเอาเงินไปมัดจ า บอกว่าจะซื้อที่ดิน
แต่ผ่านไป 8 ปี ก็ยังเหมือนเดิม และเวลามาก็บอกว่ารัฐให้มา ชาวบ้านไม่มีสิทธิ์คัดค้าน ผมเองเคยรู้
เรื่องบ้านดุง  ที่อ าเภอบ้านม่วง จังหวัดอุดรธานี ที่เกิดเหตุดินถล่ม เพราะมีการสูบน้ าเกลือใต้ดินขึ้นมา
ท านาเกลือ เหมือนกัน ก็กลัวจะเกิดกับบ้านเราเพราะการท าเหมืองแร่โปแตชจะมีการขุดลึกลงไปใต้
ดิน ประมาณ 100 เมตร จึงต้องเรียกร้องการปิดบังข้อมูลเกี่ยวกับโครงการเหมืองแร่โพแทช ทั้งจากกรม
ทรัพยากรธรณีและนักลงทุนชาวต่างชาติที่เข้ามาส ารวจและขุดเจาะแร่โพแทช ในพ้ืนที่ทั้ง 2 ช่วง คือ
ตั้งแต่ปี พ.ศ. 2516-2524 และพ.ศ. 2536-2537 แม้ว่าในช่วงเวลาของการขุดเจาะ และส ารวจของ
บริษัทจะใช้เวลาในพ้ืนที่ ถึง2ปี แต่บริษัทก็ไม่ได้มีการอธิบายหรือท าความเข้าใจกับชาวบ้านในพ้ืนที่ให้
ทราบข้อมูลเกี่ยวกับแร่ที่มาท าการส ารวจ คุณสมบัติและการน าไปใช้ประโยชน์อะไรบ้าง โดยอ้างถึง
เงื่อนไขผลประโยชน์ทางธุรกิจและการลงทุนที่ต้องปิดข้อมูลเป็นความลับ  ขณะที่ในช่วงนั้นบริษัทได้
เริ่มมีการท าความเข้าใจและประชาสัมพันธ์กับผู้น าในระดับประเทศ จังหวัดผ่านเจ้าหน้าที่ของทาง
ราชการ เช่น รัฐบาล ข้าราชการกรมทรัพยากรธรณีกระทรวงอุตสาหกรรม ผู้ว่าราชการจังหวัด ลงไป
จนถึงผู้น าท้องถิ่น โดยเฉพาะก านัน ผู้ใหญ่บ้านในพ้ืนที่โครงการพร้อมๆกับการประกาศว่าจะด าเนินการ
สร้างเหมืองแร่ในจังหวัดอุดรธานี เมื่อช่วงปี พ.ศ.2537 ซึ่งบริษัทเอพีพีซี มีความมั่นใจว่าได้พบแหล่ง
แร่โพแทชคุณภาพดี และมีคุณค่าในเชิงพาณิชย์ และเหมาะสมในการลงทุน เหตุการณ์เคลื่อนไหวของ
กลุ่มทุนข้ามชาติเกี่ยวกับแร่โพแทช ในพ้ืนที่เกิดขึ้นในวันที่15-16 มกราคม พ.ศ. 2542 เมื่อบริษัทเอพี
พีซี ได้เข้ามาประชุมประชาสัมพันธ์โครงการเหมืองแร่โพแทชกับชาวบ้านในพ้ืนที่ บ้านหนองตะไกร้ 
ต าบลหนองไผ่ อ าเภอเมือง จังหวัดอุดรธานี โดยมีการจัดเลี้ยงโต๊ะจีน ล้มวัว ควาย และจ้างหมอล าซิ่ง
มาแสดงให้ชาวบ้านชม และวันที่ 9 เมษายน พ.ศ. 2542 บริษัทเอพีพีซี ได้เข้ามาประชุมโครงการกับ
ชาวบ้านในพ้ืนที่ต าบลห้วยสามพาด กิ่งอ าเภอประจักษ์ศิลปาคม จังหวัดอุดรธานี ที่วัดอรุณธรรมรังสี บ้าน
โนนสมบูรณ์ ซึ่งบริษัทเอพีพีซีเข้ามาให้ข้อมูลของในช่วงแรกโดยบอกว่าแร่โพแทชก็คือปุ๋ยเคมี เป็นสิ่งที่
สร้างความมั่งคั่งให้แก่ชุมชน ซึ่งเป็นสิ่งที่ปรากฏจากการบอกเล่าของบริษัท จนกระทั่งมีนักพัฒนา
เอกชนเข้ามาในพ้ืนที่และบอกกับชาวบ้านถึงสิ่งที่ไม่เคยปรากฏจากค าพูดของบริษัทข้ามชาติ ว่าแร่โพ
แทชคือความหายนะที่จะเกิดต่อพ้ืนที่หากมีโครงการเหมืองแร่โพแทชเกิดขึ้น ซึ่งเป็นการสร้างความรู้
ใหม่ให้แก่ชาวบ้านในพ้ืนที่ต่อเรื่องดังกล่าว ดังที่แม่สา ดวงปาโคตร เล่าถึงการเข้ามาของคนกลุ่มต่างๆ 
ว่า 4-5 ปีที่แล้ว เขาเข้ามาประชุมอยู่วัด เรียกชาวบ้านไปฟัง เขาไม่ได้บอกว่าโปแตชคืออะไร รู้แต่ว่า
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เราจะร่ าจะรวย ตอนแรกเขาว่ามีแร่เขาให้หลุมละ 3.000 บาท ตอนเขามาเจาะ เขาว่ามาขุดเจาะหา
น้ ามัน ต่อมาก็มาประชุมพูดถึงเรื่องโปแตชว่าโปแตชก็คือปุ๋ย ตอนเขามาขุดเจาะทีแรกปี 2536 แต่รู้ว่า
เป็นแร่โปแตช ตอนปี 2540 เขามาประชุม พวกฝรั่งแคนาดาเข้ามา ต่อมาก็มีเอ็นจีโอ หัวหน้าสุวิทย์
กับโต ออกมาประชุมช่วงออกพรรษา  มาเล่าให้ฟัง ว่าโปแตช มันเป็นจั๋งใด น้ าสิกินได้บ่อแผ่นดินสิ
ทรุดบ่อถึงรู้ว่ามันมีโทษมีภัย   มาบ้านเฮา แต่กี้ก็ได้ยินแต่จะขุดจะขุด บ่อฮู้ผิดภัยของมันเช่นเดียวกับ
นาย ส าราญ วงษ์ใสสา ผู้ใหญ่บ้านโนนสมบูรณ์หมู่ที่12 เล่าถึงการประชาสัมพันธ์ในช่วงแรกของบริษัท 
เอเชีย แปซิฟิก โปแตช คอร์ปอเรชั่น จ ากัด ที่เน้นไปที่ผู้น าในชุมชน เจ้าหน้าที่และนักการเมืองระดับ
จังหวัด เกี่ยวกับผลประโยชน์ที่จะได้รับ ว่าปลายปี 2541คณะท างานบริษัทเอพีพีซี เริ่มรุกงานด้าน
ประชาสัมพันธ์โดยเริ่มจากการน าบรรดาสมาชิก อบต , สท, สจ. ก านัน ผู้ใหญ่บ้าน และเจ้าหน้าที่
อ าเภอ จังหวัด ไปประชุมใหญ่ที่โรงแรมเจริญศรี ซึ่งเป็นโรงแรมใหญ่ในเมืองอุดร เพ่ือท าการชี้แจง
เรื่องโครงการผลดีที่จะเกิดขึ้น แก่ชุมชน รวมถึงการจัดเลี้ยงชาวบ้าน โดยมีการท าเอกสาร วีดีโอเทป 
ภาพถ่าย การท าเหมืองใต้ดินมาฉาย พร้อมกับการบรรยายให้ชาวบ้านเข้าใจเรื่องการท าเหมือง รวมถึง
การล้ม วัว ควาย  เลี้ยงโต๊ะจีน และการจ้างหมอล าซิ่งมาแสดงให้ชม การให้การสนับสนุนการสร้าง
สวนสาธารณะและการจัดซื้อคอมพิวเตอร์ให้กับโรงเรียนในชุมชนที่ตั้งโครงการ ทุกครั้งที่ประชุมพบปะ
ชาวบ้าน บริษัทจะบอกเสมอว่า โครงการนี้จะสร้างผลประโยชน์ให้กับชุมชน คนในชุมชนจะมีงานท า
เป็น 1.000 ต าแหน่ง มีอาชีพมั่นคงไม่ต้องอพยพแรงงาน รวมถึงเราจะได้มีปุ๋ยใช้ลดการน าเข้าปุ๋ย
โปแตช จากต่างประเทศ ชาวนาได้ซื้อปุ๋ยราคาถูก รวมถึงค่าภาคหลวงที่รัฐบาลจะได้รับปีละหลายล้าน
บาท องค์การบริหารส่วนต าบล องค์การบริหารส่วนจังหวัด และเทศบาลในเขตประทานบัตรก็จะได้
ส่วนแบ่งก าไร 10-20 เปอร์เซ็นต์ เวลาบริษัทถูกชาวบ้านซักถามเรื่องผลกระทบทางสิ่งแวดล้อม บริษัท
ก็จะอ้างถึงเทคโนโลยีชั้นสูงของอุตสาหกรรมการผลิตเหมืองแร่ใต้ดิน มีมาตรการป้องกันผลกระทบ
เรื่องดินถล่ม น้ าเค็มและเน้นย้ าว่า มันเป็นเรื่องทางเทคนิคที่ชาวบ้านเข้าใจได้ยากสิ่งที่เกิดขึ้นจากการ
เข้ามาของบริษัทในช่วงแรก ท าให้เกิดการรับรู้ของคนในพ้ืนที่เป็นสองกลุ่ม คือกลุ่มที่ไม่รู้ว่าแร่โพแทช
มีอะไร กับกลุ่มที่รับรู้เรื่องของเหมืองแร่โพแทชที่สัมพันธ์กับเรื่องผลประโยชน์ซึ่งคนในพ้ืนที่จะได้รับ 
ซึ่งส่วนใหญ่ก็คือผู้น าชุมชน  แต่คนส่วนใหญ่ในพ้ืนที่ก็ยังไม่มีข้อมูลชัดเจนเกี่ยวกับโครงการนี้ชาวบ้าน
ในพ้ืนที่โครงการเหมืองแร่โพแทชอุดรธานีส่วนใหญ่  เริ่มรับรู้และเข้าใจเกี่ยวกับแร่โพแทชและเกลือ
หิน เมื่อช่วงวันออกพรรษา เดือนตุลาคมปี พ.ศ. 2544  ที่ศาลาวัดอรุณธรรมรังษี ซึ่งชาวบ้าน
โดยเฉพาะคนเฒ่าคนแก่ ผู้น าชุมชน และชาวบ้านที่สนใจจากหมู่บ้านใกล้เคียง ทั้งบ้านโนนสมบูรณ์หมู่ 
3และหมู่ 12 บ้านสังคม และบ้านวังขอนกว้าง ต าบลห้วยสามพาด กิ่งอ าเภอประจักษ์ศิลปาคม จังหวัด
อุดรธานี โดยมีนักพัฒนาจากองค์กรพัฒนาเอกชน ที่เข้ามาให้ข้อมูลแก่ชาวบ้านเกี่ยวกับโครงการ
เหมืองแร่โพแทช ดังนี้เช่น วิธีการท าเหมือง รวมถึงผลกระทบทางสิ่งแวดล้อมที่จะเกิดขึ้นจากโครงการ ซึ่ง
เป็นข้อมูลจากรายงานการศึกษาและประเมินผลกระทบทางสิ่งแวดล้อมของบริษัทเอเชีย แปซิฟิก โปแต
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ชคอร์เปอร์เรชั่นได้ท าการศึกษาความเป็นไปได้ของโครงการ น ามาถ่ายทอดให้ชาวบ้านฟังในรูปแบบที่เข้าใจ
ง่ายและวิพากษ์เกี่ยวกับข้อมูลที่ไม่ชัดเจนและละเลยที่จะพูดถึงผลกระทบทางด้านสิ่งแวดล้อมของโครงการ
นอกเหนือจากเรื่องของผลประโยชน์ที่กลุ่มต่างๆจะได้รับจากโครงการดังกล่าว ,,,พ่ีน้อง ตอนนี้บ้านของเรา
ก าลังจะมีโครงการพัฒนาขนาดใหญ่ในพ้ืนที่ ก็คือโครงการเหมืองแร่โปแตช อุดรธานี ของประเทศ
แคนาดาเขาจะเข้ามาขุดอุโมงค์ใต้ดินในประเทศเราเป็นระยะเวลา 22 ปี โปแตชก็คือเกลือของที่เรา
บริโภคในครัวเรือน แต่เค็มมากกว่าถึง 1.000เท่า รสชาติจะออกขมๆหน่อย วิธีการขุดเจาะเขาจะขุด
เป็นอุโมงค์ลงไปใต้พ้ืนดิน ลึก 250-300 เมตร ความกว้างของอุโมงค์ 4-5 เมตร ขนาดที่รถวิ่งสวนกัน
ได้ เขาจะท าการขุดเป็นห้องเป็นห้อง เหมือนบ้านเรา แล้วเอาเกลือ เอาโปแตชออกไป แล้วเหลือไว้นิด
หน่อยเป็นเสาค้ าแผ่นดิน ใต้อุโมงค์จะมีห้องส าหรับเก็บเชื้อเพลิง ห้องพักคนงาน และมีรถล าเลียงแร่ขึ้น
ไปแต่งข้างบน เวลาแต่งแร่เขาจะบดแร่ให้มีขนาดเล็ก แล้วเอาแร่ไปละลายน้ าโดยเติมสารเคมีเพ่ือแยก
แร่ แล้วเอาน้ าไปอบแร่ ในการผลิตแต่ละวันจะได้ โปแตช 2.000ตันต่อวัน ส าหรับ เกลือมี
ปริมาณ  5.000 ตันต่อวัน กากเกลือก็จะกองไว้บนลานกองเกลือที่จะสูง40 เมตรประมาณตึก10ชั้นไม่
มีอะไรคลุม พอฝนตกลงมา เกิดพายุฝุ่นเกลือก็จะกระจายบนอากาศ น้ าเกลือก็จะไหลลงสู่พ้ืนที่ทาง
การเกษตร แม่น้ า ฝุ่นเกลือที่เค็มก็จะตกลงไปบนหลังคา หลังคาก็ผุกร่อน เครื่องใช้ต่างๆ รถที่เป็น
โลหะต่างๆก็จะเกิดสนิมและเสียหาย เหมือนนิคมอุตสาหกรรมต้องเปลี่ยนสังกะสีทุกปี น้ าดื่มก็ต้องซื้อ
กิน เพราะกินไม่ได้  ที่บริษัทอ้างว่าจะได้ใช้ปุ๋ยราคาถูกจริงหรือไม่ ในเมื่อเราผลิตโปแตชส่ งออกไป
ต่างประเทศ ไม้ได้น ามาผลิตปุ๋ยในประเทศ แล้วปุ๋ยโปแตชที่น าเข้ามาจะราคาถูกได้อย่างไร ในเรื่อง
ของกฎหมายแร่ที่ออก ก็ลิดรอนสิทธิของชุมชน เราจะมีสิทธิแค่ 50 เมตรลงไปใต้ผิวดิน กฎหมายเก่า
ไม่มีก าหนดไว้ สิทธิของเรามีเท่าไหร่ก็ได้บนฟ้าและใต้พ้ืนดิน ตอนนี้เขาจ ากัดสิทธิเราให้เหลือ 50 เมตร 
เกินกว่านั้นเขาก็ท าสัมปทานให้บริษัท จะขุดผ่านใต้บ้านใครก็ได้ ไม่ต้องบอกให้ทราบ พวกเราจะยอม
หรือไม่หรือจะต่อสู้เพ่ือปกป้องวิถีชีวิตของพวกเรา พ่ีน้องจะสู้ไหมการให้ความรู้เกี่ยวกับเรื่องของ
โครงการเหมืองแร่โพแทชอุดรธานี ของนักพัฒนาเอกชนในวันนั้น ได้สร้างความสนใจให้กับชาวบ้าน
เป็นอย่างมาก รวมทั้งมีการซักถามข้อมูลต่างๆกับกลุ่มองค์กรพัฒนาเอกชน โดยเฉพาะจากผู้น าและผู้
อาวุโสของชุมชน ในประเด็นเกี่ยวกับเรื่องของ ผลกระทบทางสิ่งแวดล้อมที่จะเกิดขึ้นกับวิถีชีวิตและ
ชุมชนของพวกเขา ว่า “ดินจะถล่มไหม”“น้ าจะกินได้ไหม”“แผ่นดินจะทรุดเท่าไหร่” และ ”ถ้าเกิด
ความเสียหายต่อพ้ืนที่จะอพยพไปอยู่ที่ไหน”  อีกทั้งชาวบ้านในพ้ืนที่ยังได้เล่าถึงวิธีการเข้ามาในพ้ืนที่
เพ่ือขุดเจาะและส ารวจแร่ของบริษัท เช่น การเข้ามาโดยไม่ขออนุญาตชาวบ้านในพ้ืนที่ และอ้างถึง
สิทธิและความสามารถในการเข้ามาขุดเจาะส ารวจในที่ดินของชาวบ้าน โดยอ้างว่ารัฐบาล ข้าราชการ
หรือหลวงอนุญาตให้ท า หลวงเขาสั่งลงมาชาวบ้านจะขัดขวางไม่ได้ ท าให้ชาวบ้านหวาดกลัว ไม่กล้า
ซักถามเกี่ยวกับเรื่องดังกล่าวและปล่อยให้คนเหล่านั้นเข้ามาขุดที่นาและบริเวณเขตบ้านตัวเอง อีกทั้ง
บริษัทไม่เคยบอกข้อมูลชาวบ้านว่ามาส ารวจอะไร และแร่โพแทชที่ขุดเจาะคืออะไร ?  ซึ่งท าให้



 

 

  364 

ชาวบ้านไม่มั่นใจในการเข้ามาด าเนินการของบริษัทข้ามชาติในพ้ืนที่ จากผลการประชุมครั้งนั้นได้น าไปสู่
การแต่งตั้ง”คณะกรรมการกลุ่มอนุรักษ์สิ่งแวดล้อมอุดรธานี” เพ่ือเป็นตัวแทนหมู่บ้านต่างๆ ในการ
เคลื่อนไหวและยื่นหนังสือคัดค้านต่อข้าราชการระดับสูงที่เกี่ยวข้องกับโครงการ ซึ่งคณะกรรมการส่วนใหญ่
ที่ถูกเลือกก็คือ ผู้น าชุมชน สมาชิกองค์การบริหารส่วนต าบลและผู้อาวุโส ในหมู่บ้าน  
   จากการเข้ามาของภาครัฐ บริษัทเอกชน และนักพัฒนาเอกชน สรุปได้ว่า การเข้ามาของรัฐ
และกลุ่มทุนข้ามชาติในช่วงแรก ยังไม่ส่งผลกระทบต่อการรับรู้ของคน เพราะคนในพ้ืนที่ไม่รู้ว่าแร่ที่
เขามาเจาะส ารวจคืออะไร แต่ผลกระทบที่เกิดขึ้นอย่างชัดเจนคือ พ้ืนที่ของชาวบ้าน ที่มีรถเข้ามาขุด
เจาะ และเศษเกลือที่ปนเปื้อนกับพ้ืนดิน ซึ่งน าไปสู่การฟ้องร้องค่าเสียหายของชาวบ้านกับบริษัท จน
เมื่อบริษัทได้เข้ามาประชาสัมพันธ์เกี่ยวกับโครงการถึงผลประโยชน์ที่ชุมชนจะได้รับ ทั้งการจ้างงาน
และการได้ใช้ปุ๋ยเคมีราคาถูก แต่ก็เป็นเพียงการสื่อสารกับกลุ่มผู้น า ไม่ได้สื่อสารให้ชาวบ้านทั่วไป
เข้าใจ สิ่งที่บริษัทใช้ในการอธิบายกับชาวบ้านทั่วไปจึงเป็นคนละชุดกับกลุ่มผู้น า เมื่อสิ่งเหล่านั้นถูก
อธิบายผ่านการจัดโต๊ะจีนเลี้ยงชาวบ้าน การจ้างหมอล ามาแสดงให้ชาวบ้านชมและการแจกสิ่งของ  
   ในขณะเดียวกันเมื่อองค์กรพัฒนาเอกชนได้เข้ามาประชุมให้ข้อมูลกับชาวบ้านหมู่บ้านต่างๆ 
ในทิศทางที่ตรงกันข้ามกับบริษัทข้ามชาติในเรื่องของผลกระทบทางสิ่งแวดล้อม ได้ส่งผลต่อความรู้
และความเข้าใจของชาวบ้านต่อโครงการแร่โพแทชอุดรธานีมากที่สุด โดยเฉพาะเรื่องกฎหมายแร่ที่
ลิดรอนสิทธิชาวบ้าน พร้อมกับหายนะของเหมืองแร่โพแทช จากการขุดอุโมงค์ใต้ดินและกองเกลื อ
ปริมาณมหาศาล ที่ท าให้ชาวบ้านต้องเคลื่อนไหวคัดค้านโครงการนี้ 
   เหตุการณ์ข้างต้นส่งผลให้ในช่วงปี พ.ศ. 2546 บริษัทเอพีพีซี (ปัจจุบันบริษัทอิตาเลียนไทย 
ดีเวลล็อปเมนต์ จ ากัด เข้ามาซื้อหุ้นทั้งหมดและด าเนินกิจการต่อเมื่อกลางปี พ.ศ. 2549) ได้ตั้งทีม
ประชาสัมพันธ์เข้ามาให้ข้อมูลและอธิบายเกี่ยวกับโครงการเหมืองแร่โพแทชในพ้ืนที่โครงการอย่างเร่ง
รีบ พร้อมกับการประกาศว่าจะมีเหมืองแร่โพแทชเกิดขึ้นในพ้ืนที่ แต่ก็ถูกชาวบ้านหลายหมู่บ้านใน
พ้ืนที่ไม่ยอมรับฟังและต่อต้านการชี้แจงของบริษัท เนื่องจากสิ่งที่ชาวบ้านได้รับฟังจากนักพัฒนา
เอกชนเมื่อปลายปี พ.ศ. 2544 แร่โพแทชไม่ใช่เรื่องของปุ๋ยเคมีแต่เป็นเรื่องของหายนะและพิษภัยจาก
เหมืองเกลือที่จะเกิดขึ้น อีกท้ังเมื่อชาวบ้านถามค าถามกับบริษัทในเรื่องของผลกระทบทางสิ่งแวดล้อม
กับบริษัท แต่บริษัทไม่สามารถตอบค าถามได้ โดยอ้างเหตุผลว่าเป็นเรื่องทางเทคนิคที่ชาวบ้านเข้าใจ
ได้ยาก ท าให้ทีมประชาสัมพันธ์ของบริษัทไม่ได้รับการยอมรับจากชาวบ้านและถูกขับไล่ออกจากชุมชน
จนไม่สามารถเปิดเวทีในพ้ืนที่ได้  
   สิ่งส าคัญก็คือ การที่ชาวบ้านปฏิเสธการด าเนินการของบริษัททุกรูปแบบที่เข้ามาในชุมชน เช่น 
การให้เงินสนับสนุนกับชุมชน ในด้านการศึกษา ประเพณีวัฒนธรรม  การพัฒนาอาชีพต่างๆ การบริจาค
สิ่งของ การจัดกีฬา  การจัดนิทรรศการให้ความรู้ การอบรมความรู้เรื่องเหมืองแร่ กับชาวบ้านใน
หมู่บ้านต่างๆ นักเรียนในโรงเรียนต่างๆ  และการพาชาวบ้านไปดูการท าเหมืองแร่ในประเทศและ
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ต่างประเทศ  เป็นต้น รวมทั้งชาวบ้านในหมู่บ้านต่างๆรอบโครงการ ได้รวมตัวกันก่อตั้งกลุ่มอนุรักษ์
สิ่งแวดล้อมอุดรธานี ขึ้นมาเพ่ือต่อต้านโครงการเหมืองแร่โพแทช และด าเนินการเคลื่อนไหวต่อสู้คัดค้าน
ในพ้ืนที่ โดยใช้ประเพณี วัฒนธรรม ความเชื่อท้องถิ่น  ต านานพ้ืนบ้าน รวมทั้งวิถีชีวิตของชาวบ้านไม่
ว่าจะเป็นเรื่อง ข้าว ปลาร้าและเกลือขึ้นมาอธิบายเพ่ือต่อต้านกับเหมืองแร่ขนาดใหญ่ที่จะส่งผลต่อวิถี
ชีวิตและการท าการเกษตรของคนในชุมชน  
   การเข้ามาของกระบวนการพัฒนาและนโยบายของรัฐบาลและเอกชนในเรื่องของการ
จัดการทรัพยากรธรรมชาติ โดยเฉพาะกลุ่มธุรกิจเกลือในพ้ืนที่จังหวัดอุดรธานี ตั้งแต่ปี พ.ศ. 2524 ได้ส่งผล
ต่อวิธีคิดของชาวบ้านที่มีต่อเกลือและโพแทช ตั้งแต่การผลิตเกลือแบบพ้ืนบ้านในชุมชนลุ่มน้ าหนองหาน
ในลักษณะของการผลิตเพ่ือการยังชีพ หรือเป็นสิ่งของในการแลกเปลี่ยนและเป็นของขวัญให้กับญาติพ่ี
น้อง โดยจะท าการผลิตได้เพียงปีละครั้ง ดังที่นางทองสี ยอดวัน ชาวบ้านขางัว บอกว่าเกลือ เพ่ินเอา
หมากไม้ เอาหมากพลู เอาหมากแดงหมากเค้า เอากล้วย มะละกอ หอย ทุกคนเอามาแลกกัน พ่ีน้อง
มาก็ต้อนรับพี่น้องแหน่ เป็นของฝากของก านัลที่ดีเยี่ยมหลาย พ่ีน้องมาแต่ปากน้ า แชแล  หนองแวง ก็
เอาให้พ่ีน้องแลก   พริกแลกเกลือ เอาให้พ่ีให้น้องก็เลยต้มทุกปี ในขณะนางใจ ระเบียบโพธิ์ ชาวบ้านอุ่
มจาน ที่บอกว่า ต้มเกลือใช้ท าปลาร้า เพ่ือแลกข้าวส าหรับบริโภคในครัวเรือน รวมถึงขายให้กับ
หมู่บ้านประมงที่ต้องการเกลือส าหรับท าปลาร้า แม่ต้มเกลือ เอาเกลือมาท าปลาร้า แลกข้าวกิน ไม่ได้
อึดข้าวกินสักครั้ง คนมาถามซื้อไปท าปลาร้า ส่วนใหญ่เป็นคนบ้านเดียม บ้านโพนทอง ไทบ้านเดีย
มเขาหาปลาหลาย ในอีกด้านหนึ่งอุตสาหกรรมเกลือชายฝั่งทะเล ได้เข้ามาในพ้ืนที่อ าเภอบ้านดุง
จังหวัดอุดรธานี และท าให้การผลิตของชุมชนเปลี่ยนไปสู่การผลิตในเชิงพาณิชย์ ที่เน้นในเรื่องของการขาย
และใช้ในอุตสาหกรรมต่อเนื่อง ที่มีการน าวิธีการท านาเกลือทั้งแบบต้มแบบตากมาใช้ และมีการผลิต
ตลอดทั้งปี ดังที่นางบุญซ่อน พรมศรีจันทร์ ชาวบ้านดุง เล่าว่าเริ่มต้มเกลือมาตั้งแต่นานแล้วสมัยแต่
ก่อนมันเป็นพื้นดิน มีขี้ทาขึ้น หม่องใดมันเค็ม มันปลูกข้าวไม่ได้ มันก็มักเป็นไฮนา เป็นหม่องเฮ็ดเกลือ
ต้ม ช่วงเดือนมกราคม กุมภาพันธ์  เฮากรองเอาตรงนั้นไปต้ม เกลือเริ่มต้มตอนแม่อายุ 35 ปี 
ประมาณปี2505   เริ่มต้นข้าเจ้าเจาะน้ า จน เจอน้ าเค็มได้ผลดีก็ต้มมาเรื่อยๆ ส่วนมากคนที่มาท า
เกลือมาจากที่อ่ืน นายทุนมาจากต่างจังหวัด ชาวบ้านที่นี่มีบ้างแต่ไม่มาก ลูกจ้างในโรงงานก็มาจาก
จังหวัดอุบลราชธานี ศรีษะเกษ ชาวบ้านที่นี่ก็มี นายทุนใหญ่ๆ มาจากวรวัฒน์ มหาชัย สมุทรสาคร 
เป็นโรงงานท าเกลือป่น เกลือไอโอดีน การผลิตเกลือทั้งสองพ้ืนที่มีความน่าสนใจตรงที่ เป็นวิถีการผลิต
ที่อยู่ร่วมกับวิถีชีวิตของชาวบ้านและชุมชนเกษตรกรรม ในลักษณะที่เกลือแบบพ้ืนบ้านแถบลุ่มน้ า
หนองหานนั้น จะท าการผลิตบริเวณบ่อเกลือสาธารณะของชุมชนที่มีขนาดเล็ก และท าการผลิตได้เพียงปี
ละครั้งในช่วงเดือนกุมภาพันธ์ถึงมีนาคม หลังท าการเพาะปลูก เพ่ือใช้ส าหรับบริโภคในครัวเรือน ส่วนเกลือ
อุตสาหกรรมแบบต้มและตาก บริเวณอ าเภอบ้านดุง จะเป็นการผลิตเพ่ืออุตสาหกรรมและเน้นที่การค้า
ขาย โดยความหมายของเกลือบ้านดุง ได้กลายมาเป็นส่วนหนึ่งของชุมชน ในฐานะแหล่งของการจ้างงาน 
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และเป็นอุตสาหกรรมของชุมชนที่สร้างรายได้ให้กับพ้ืนที่ ดังนั้นเกลือจึงมีความหมายที่เคลื่อนผ่าน จาก
ธรรมชาติใต้พ้ืนดิน มาสู่การเป็นทรัพยากร เพ่ือการพัฒนาและจัดการการใช้ประโยชน์ทั้งจากภาครัฐ
และภาคเอกชน 
   จนกระทั่งการเข้ามาของสิ่งที่เรียกว่าแร่โพแทชในฐานะองค์ความรู้ใหม่ของพ้ืนที่ ซึ่งมี
ความหมายที่หลากหลาย ดังเช่น บริษัทข้ามชาติพูดถึงแร่ชนิดนี้ว่า “เป็นแร่ที่มีค่าใต้พ้ืนดิน” “เมื่อมี
โปแตชแล้วจะได้ซื้อปุ๋ยถูก” “ขุดโปแตชแล้วมีโรงงานลูกหลานจะมีงานท า” “เกลือคือผลพลอยได้จากการ
ผลิตที่จะน าไปใช้ในอุตสาหกรรมต่อเนื่อง” “เกลือเอาไว้อัดกลับใต้อุโมงค์กันแผ่นดินทรุด”กับสิ่งที่องค์กร
พัฒนาเอกชนเข้ามาให้ข้อมูลในพ้ืนที่ ช่วงแรก ก็ให้ข้อมูลและอธิบายกับชาวบ้านเกี่ยวกับเรื่องของโพ
แทช  ว่า “โปแตชคือปุ๋ย”“โปแตชคือเกลือแต่เค็มกว่าเกลือถึง 1.000เท่า” “โปแตชใช้ท าปุ๋ยแต่หางเกลือที่
ได้จากการผลิตโปแตช จ านวนมหาศาลเท่าตึก 10 ชั้น คือมลพิษทางสิ่งแวดล้อม” เป็นต้น  
   ดังนั้นการพูดถึงแร่โพแทชจึงมีทั้งนัยในทางบวกที่สัมพันธ์กับเรื่องมูลค่าทางเศรษฐกิจ รายได้ 
การมีงานท า การได้ใช้ปุ๋ยราคาถูก พืชผลจะเจริญงอกงาม และนัยทางลบ คือปัญหาผลกระทบทาง
สิ่งแวดล้อม ดิน น้ า อากาศ จากหางเกลือที่เหลือจากการผลิต การกอบโกยผลประโยชน์ของต่างชาติ 
กฎหมายแร่ที่ลิดรอนสิทธิชุมชน และประชาชนไม่มีส่วนร่วมในการจัดการทรัพยากรธรรมชาติ เป็นต้น  ซึ่ง
ส่งผลต่อความรู้และความเข้าใจของชาวบ้านต่อโครงการเหมืองแร่โพแทชอุดรธานี 
   ผลกระทบต่อคนในพ้ืนที่จากการเข้ามาของสิ่งที่เรียกว่าแร่โพแทชในชุมชนพร้อมกับประเด็นเรื่อง
ของกฎหมายแร่ที่ว่าด้วยเรื่องแดนกรรมสิทธิ์ที่ลิดรอนสิทธิชาวบ้าน สิทธิชุมชน การปิดปังข้อมูล
ข่าวสารกับชาวบ้านในพ้ืนที่ และการเข้ามาด าเนินกิจกรรมรูปแบบต่างๆของบริษัทดังได้กล่าวข้างต้น 
รวมถึงการเข้ามาของนักพัฒนาเอกชนและนักวิชาการในพ้ืนที่ (ดูล าดับความเคลื่อนไหวในพ้ืนที่จาก
ภาคผนวก) ได้น าไปสู่การเคลื่อนไหวต่อสู้ของชาวบ้านในพ้ืนที่ โดยเริ่มจากการจัดตั้งกลุ่มอนุรักษ์
สิ่งแวดล้อมอุดรธานีเมื่อวันที่ 17 มกราคม พ.ศ. 2545ซึ่งมีตัวแทนของชาวบ้านจากหมู่บ้านต่างๆใน
พ้ืนที่โครงการ ร่วมกันเป็นคณะกรรมการโดยมีนักพัฒนาเอกชนเป็นที่ปรึกษา เพ่ือบอกเล่าข้อมูลที่ได้รับ
จากนักวิชาการ และนักพัฒนาเอกชน ให้กับชาวบ้านในหมู่บ้านของตนเอง พร้อมทั้งด าเนินการ
เคลื่อนไหวคัดค้านในพ้ืนที่ ผ่านการเขียนป้ายประท้วง ที่หน้าบ้าน ไม่ว่าจะเป็น ‘โปแตช มาปูปลาตาย
หมด’‘โปแตชมานาล่ม ดินเค็ม’ หรือ ‘โปแตชมาดินเค็ม น้ าเค็ม แผ่นดินทรุด’เป็นต้น จนกระทั่งมี
นักวิชาการจากล าปาง อย่างเช่น อาจารย์ศุภชาติ รุ่งโรจน ได้เข้ามาท าเสื้อ กระเป๋าสะพายและ
สติ๊กเกอร์ที่มีสัญลักษณ์ต่อต้านโครงการให้กับชาวบ้านเพ่ือขายและระดมทุนในการเคลื่อนไหว โดยมีค า
ว่า ‘Stop Potash Project’ ‘Stop Potash In Udornthani’  ‘No Potash In Thailand’หรือ’หยุดท า
เหมืองแร่บนเลือดเนื้อของคนอุดรธานี’ การเขียนป้ายในช่วงนี้ของชาวบ้านก็เปลี่ยนไปสู่เรื่องอ่ืนๆที่ใหญ่
กว่าวิถีชีวิตของคนในพ้ืนที่ เพราะเป็นเรื่องในเชิงนโยบายและเรื่องผลประโยชน์ระดับจังหวัดและ
ระดับประเทศ จนภาพของชาวบ้านในพื้นที่เล็กลงจนมองไม่เห็น เช่น ‘หยุดปล้นคนอุดร’   ‘เหมืองแร่
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โพแทชละเมิดสิทธิ ริดรอนสิทธิชุมชน’ “พวกเราไม่เอาเหมืองแร่โปแตช”“ยกเลิกอีไอเอ’ ‘ยกเลิก
กฎหมายขายชาติ’ ‘พรบ,แร่ขายชาติขายแผ่นดิน’ ‘การพัฒนาที่ดีต้องไม่ท าให้ชุมชนแตกแยก’ เป็น
ต้น ซึ่ งสะท้อนให้ เห็นหายนะของแร่โพแทช ในสิ่ งที่ เกี่ยวข้องกับนโยบายของรัฐในการจัดการ
ทรัพยากรธรรมชาติ และวิพากษ์กระบวนการพัฒนาโครงการต่างๆ ของรัฐและเอกชนที่กระท าต่อพ้ืนที่
และคนในชุมชน ตั้งแต่ เรื่องของการประเมินผลกระทบทางสิ่งแวดล้อมที่ไม่ครอบคลุม ประชาชนไม่มี
ส่วนร่วม และการแก้ไขพระราชบัญญัติแร่พ.ศ. 2510 ที่เอ้ือผลประโยชน์ให้กับนายทุนข้ามชาติ   เป็นต้น  
   นอกจากนี้ การต่อสู้เคลื่อนไหวของชาวบ้านยังมีการเคลื่อนไหว ในบริบทและสถานการณ์ที่
แตกต่างกัน เช่นเดียวกับการปรับเปลี่ยนความหมายของการต่อสู้เคลื่อนไหวที่มีอยู่ตลอดเวลา และ
การใช้ภาษาที่สัมพันธ์กับนักวิชาการและนักพัฒนามากขึ้น ทั้งค าอธิบายเกี่ยวกับหายนะที่สัมพันธ์กับ
ประสบการณ์ของชาวบ้าน เช่นแผ่นดินทรุดกับการขุดหลุมฝังเสา หรือการขุดหากบแล้วเอาดินกลบลง
ไป เมื่อฝนตกลงมาดินก็ยุบลงไม่แน่นเหมือนเดิมดังเช่นที่แม่สา ดวงปาโคตร บอกว่า“ดินท าไมมันจะไม่
ทรุด แม่เคยไปขุดปูหากบทุกปี ขุดเสร็จแล้วเฮาก็เอาดินถมกลับลงไป พอฝนลงมามันก็ยุบลงคือเก่า ไม่
แน่นคือแต่ก่อน แล้วบริษัทบอกว่าจะขุดเอาแร่ขึ้นมา ได้เกลือกับโปแตชเท่านั้น แล้วเอาโปแตชไปท า
ปุ๋ยไปขาย แล้วสิเอาเกลือกับเข้ามาอัดรูคือเก่า มันสิคือเก่าได้จั๋งใด เอาชัดๆคือจั๋งเฮาขุดหลุมฝังเสา
เฮือน มันยังไม่แน่น ฝนตกลงมามันก็ยุบลง,,,” ค าอธิบายที่เกี่ยวโยงกับวิถีชีวิตดังกล่าว ได้เปลี่ยนมา
เป็นการอธิบายด้วยชุดความรู้แบบบริษัทและวิศวกรเหมืองแร่มาใช้ในการอธิบาย ถึงขนาดความกว้าง 
ความลึก ความยาวของอุโมงค์ การออกแบบเสาค้ ายัน วิธีการขุดเจาะ และผลกระทบที่เชื่อมโยงแบบ
องค์รวม ทั้งเรื่องดิน น้ าและอากาศ โดยเปรียบเทียบกับพื้นที่นิคมอุตสาหกรรมมาบตาพุดจังหวัดระยอง 
หรือเหมืองแม่เมาะจังหวัดล าปาง เพ่ือยืนยันว่าผลกระทบที่เกิดขึ้นกับพ้ืนที่ดังกล่าว จะเกิดขึ้นกับเมือง
อุดรธานีด้วย หากมีการขุดเจาะเหมืองแร่โพแทชขึ้น และค าพูดเหล่านี้ก็ถูกอธิบายบนเวทีสัมมนามาก
ขึ้น โดยเฉพาะกลุ่มแกนน าที่เป็นตัวแทนชาวบ้าน เข้าไปอบรมกับนักวิชาการ และนักพัฒนาเอกชน ใน
ประเด็นเรื่องการต่อสู้เคลื่อนไหว สิทธิชุมชนตามรัฐธรรมนูญ และการแลกเปลี่ยนประสบการณ์กับ
ชาวบ้านที่มีปัญหาจากโครงการพัฒนาของรัฐในที่อ่ืนๆ ดังที่แม่มณี บุญรอด รองประธานกลุ่มอนุรักษ์
สิ่งแวดล้อมอุดรธานี แกนน าในการเคลื่อนไหวบอกว่า“แร่โปแตช มันเจาะลงไปข้างล่าง 1.300เมตร 
เฮ็ดเป็น 2 รู รูหนึ่งเอาไว้เก็บน้ ามัน เป็น      ห้องพักคนงาน อีกรูหนึ่งเป็นรูเจาะไปถึงชั้นเกลือ มี
สายพานล าเลียงส่งขึ้นมาถึงปากปล่อง เอามาบดแร่ให้มีขนาดเล็ก 0.3 มิลลิเมตร แยกโปแตชออกจาก
เกลือ ได้โปแตช 6.000 ตันต่อมือ เกลือ ได้15.000 ตัน ต่อมื้อ เวลาบดก็จะมีฝุ่นเกลือรัศมี
แพร่กระจาย   10 กิโลเมตร น้ ากะสิกินไม่ได้ ต้องซื้อ  กิน เป็นเวลา 22 ปี ที่เขาจะขุดเจาะเกลือสูง 
40 เมตร ปานตึก10 ชั้น ไม่มีอะไรคลุม พอตกลงมาก็ท าให้ผงเกลือถูกชะล้างลงไปในแหล่งน้ า  นาข้าว
วกะสิเค็ม ข้าวก็สิตาย 
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   การเคลื่อนไหวของชาวบ้าน จึงมีการเคลื่อนไหวตามประเด็นของการต่อสู้ในแต่ละช่วง เช่น
ในช่วงปี พ.ศ. 2544-2546 เป็นประเด็นเรื่องของรัฐธรรมนูญ กฎหมายแร่ รายงานการศึกษาผลกระทบ
ทางสิ่งแวดล้อม ที่ต้องการจะคัดค้านประเด็นดังกล่าวเพ่ือให้ยุติและชะลอโครงการ ผ่านการร้องเรียน
เรื่องกฎหมายแร่ที่ขัดต่อรัฐธรรมนูญ  รายงานการศึกษาผลกระทบทางสิ่งแวดล้อม ท าผิดขั้นตอน
พระราชบัญญัติสิ่งแวดล้อมแห่งชาติ ข้อมูลไม่ครอบคลุม และประชาชนไม่มีส่วนร่วมตามรัฐธรรมนูญ 
แต่เมื่อศาลรัฐธรรมนูญตัดสินว่ากฎหมายแร่ฉบับใหม่ไม่ขัดต่อรัฐธรรมนูญ ในช่วงปลายปีพ.ศ. 2546-
2550 ประเด็นของการต่อสู้เคลื่อนไหว จึงกลับมาที่เรื่องของพ้ืนที่ โดยใช้วัฒนธรรมชุมชน ประเพณี
วัฒนธรรมในการอธิบาย ผ่านต านานผาแดงนางไอ่ กลอนล าประวัติศาสตร์ล าน้ าเสียวและต้านภัยเหมืองแร่
โพแทช หรือการท านารวมและการจัดบุญกุ้มข้าวใหญ่เพ่ือระดมทุนในการต่อสู้ รวมถึงน าเรื่องของ
เกลือ ปลา นาข้าว รากเหง้าคนอีสาน มาเป็นประเด็นในการต่อสู้เคลื่อนไหว มีการชูแนวคิดเรื่อง
เกษตรอินทรีย์เพ่ือต่อต้านปุ๋ยเคมีที่ผลิตจากโปแตช การชูประเด็นเรื่องเกลือพ้ืนบ้าน ในฐานะที่เป็นภูมิ
ปัญญา และเศรษฐกิจแบบพอเพียง ในการต่อสู้กับกลุ่มทุนข้ามชาติที่เข้ามาขุดเจาะแร่โพแทชในลักษณะ
ของทุนนิยมเต็มรูปแบบ ที่ท าให้ความหมายของเกลือและโพแทช มีการเคลื่อนไหวเปลี่ยนแปลงตาม
บริบทและเงื่อนไขของการต่อสู้ รวมทั้งมีรูปแบบการต่อสู้ที่แตกต่างกันออกไปตามสถานการณ์ ซึ่ง
ยุทธวิธีที่ใช้ในการต่อสู้เคลื่อนไหวเหล่านี้ถูกถ่ายทอดผ่าน การอบรมให้ความรู้เรื่องสิทธิตามรัฐธรรมนูญ 
การศึกษาดูงานกับกลุ่มพันธมิตร อย่างโครงการอนุรักษ์ล าน้ าพอง สมัชชาคนจนเขื่อนปากมูลและกลุ่ม
อนุรักษ์บ่อนอกหินกูด ที่น าไปสู่เรื่องของการยื่นหนังสือ การชุมนุมประท้วงที่หน้าศาลากลางและ
กรุงเทพฯ รวมทั้งการเดินรณรงค์ให้ความรู้และ ”หาหมู่”“หาพวก” มาร่วมต้านโครงการเหมืองแร่โพ
แทช เป็นต้น  
   นอกจากนี้ยังมีการจ าแนก ”พวกเรา”“พวกเขา” โดยใช้ธงเขียว ซึ่งเป็นสัญลักษณ์ของกลุ่ม
อนุรักษ์สิ่งแวดล้อมเป็นเครื่องหมาย แสดงถึงความไม่ต้องการโครงการเหมืองแร่โพแทชอุดรธานี ติดไว้
ที่หน้าบ้านแต่ละหมู่บ้าน หรือการใส่เสื้อเขียวในการเคลื่อนไหวชุมนุม จนชาวบ้านกลุ่มอนุรักษ์
สิ่งแวดล้อมอุดรธานีถูกเรียกจากคนทั่วไป บริษัทเหมืองแร่และเจ้าหน้าที่รัฐว่า “พวกเสื้อเขียว” ส าหรับผู้ที่
เข้าไปอยู่ในกลุ่มสนับสนุนบริษัท ก็จะถูกมาตรการทางสังคมของชุมชนจัดการด้วยการไม่ซื้อสินค้าในร้าน
ที่คนนั้นขาย การไม่ร่วมกิจกรรมงานต่างๆที่คนคนนั้นจัดขึ้น หรือแม้แต่การไม่ให้ร่วมกลุ่มต่างๆ ของ
ชุมชนเช่น กลุ่มฌาปนกิจสงเคราะห์ เป็นต้น นับตั้งแต่เกลือเป็นประเด็นของความขัดแย้ ง ได้มีการ
เคลื่อนไหวของชาวบ้าน นักพัฒนาเอกชนและนักวิชาการในพ้ืนที่ ด้วยการจัดงานมหกรรมสืบสานภูมิ
ปัญญาเกลือพ้ืนบ้านพร้อมกับการตีพิมพ์เอกสารชื่อ อุตสาหกรรมเหมืองแร่โพแทชกับการพัฒนาอีสาน
บนเส้นทางเศรษฐกิจพอเพียง เมื่อวันที่ 24 มกราคม พ.ศ. 2550 ที่มหาวิทยาลัยราชภัฎอุดรธานี โดย
การเชิญผู้เชี่ยวชาญในด้านวัฒนธรรมเกลือและภาคอีสานอย่าง ศรีศักร วัลลิโภดม    สุจิตต์ วงษ์
เทศ  และจารุวรรณ ธรรมวัตร มาบรรยายให้ข้อมูล พร้อมกับชาวบ้านจากพ้ืนที่ต่างๆ ที่ผลิตเกลือแบบ
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พ้ืนบ้าน และเกลืออุตสาหกรรมแบบบ้านดุง บ้านม่วง วานรนิวาสเป็นต้น เพ่ือให้ เป็นประเด็น
สาธารณะ  รวมทั้งการหาพันธมิตรโดยการให้ความรู้กับกลุ่มพ่อค้าเกลือรายย่อยในเขตอ าเภอบ้านดุง
เกี่ยวกับนโยบายสาธารณะ และผลกระทบที่จะเกิดจากปริมาณเกลือมหาศาลที่จะออกสู่ตลาดหากมี
เหมืองแร่โพแทชเกิดขึ้นรวมถึงเรื่องผลกระทบทางสิ่งแวดล้อม ซึ่งเป็นภาระที่ผู้ผลิตเกลือรายย่อยและราย
ใหญ่ในชุมชนจะต้องต่อสู้กับบริษัทข้ามชาติในอนาคต น่าสังเกตว่า ในช่วงปี พ.ศ. 2546-2547 ทาง
กลุ่มอนุรักษ์สิ่งแวดล้อมอุดรธานี จะมีการเชื่อมโยงเครือข่ายกับชาวบ้านที่ได้รับผลกระทบจากการ
ผลิตเกลือแบบอุตสาหกรรม ไม่ว่าจะเป็นอ าเภอบ้านดุงจังหวัดอุดรธานี อ าเภอบ้านม่วง อ าเภอวานร
นิวาส จังหวัดสกลนคร และล าน้ าเสียว อ าเภอบรบือ  จังหวัดมหาสารคาม ในนามของเครือข่ายศึกษา
ปัญหาดินเค็มภาคอีสาน ที่มีการจัดสัมมนาเกี่ยวกับปัญหาดินเค็มภาคอีสาน ซึ่งเริ่มต้นเมื่อวันที่ 9 
กันยายน พ.ศ. 2546 ที่ตึกคณะกรรมการประสานงานองค์กรพัฒนาเอกชน ภาคอีสาน จังหวัด
อุดรธานี จนเปลี่ยนแปลงมาสู่การให้ข้อมูลเกี่ยวกับโครงการเหมืองแร่โพแทชกับกลุ่มนายทุนและ
ผู้ผลิตเกลือแบบอุตสาหกรรมที่อ าเภอบ้านดุง จังหวัดอุดรธานี เพ่ือสร้างพันธมิตรในการต่อสู้กับกลุ่ม
ทุนข้ามชาติจากแคนาดา ตั้งแต่ช่วงปี พ.ศ. 2548 ถึงปัจจุบัน ซึ่งแสดงให้เห็นจุดเริ่มต้นที่หลากหลาย 
(threshold) และรอยแตก รอยแยก (rupture) ของวาทกรรมที่ว่าด้วยเกลืออุตสาหกรรมท้องถิ่นที่
เคยสร้างหายนะกับชาวนาอีสานในช่วงแรกเริ่ม กับเกลืออุตสาหกรรมเพ่ือการพึ่งตนเองของชุมชน ใน
ฐานะเครื่องมือของการต่อสู้กับอุตสาหกรรมข้ามชาติ   ได้ท าให้วาทกรรมแต่ละชุดที่เคยหักล้าง 
(break) ระหว่างกัน ถูกประสานเข้าด้วยกัน จนเปลี่ยนรูปแบบ (mutation) ไปสู่วาทกรรมชุดใหม่ ที่
พูดถึงเรื่องเกลือของท้องถิ่นโดยการประสานกันของเกลือแบบพ้ืนบ้านและเกลือแบบอุตสาหกรรม
ท้องถิ่น เพ่ือปะทะและต่อสู้กับโครงการเหมืองแร่โพแทชของกลุ่มทุนข้ามชาติในพ้ืนที่ การเข้ามาของ
นโยบายรัฐและโครงการพัฒนาของกลุ่มทุนข้ามชาติ เกี่ยวกับโครงการเหมืองแร่โพแทชอุดรธานี ซึ่ง
เข้ามามีความสัมพันธ์และจัดการกับพ้ืนที่และตัวตนของคนในพ้ืนที่ ได้ท าให้ชาวนาที่เคยรู้เพียงแค่
เรื่องของการเกษตร ต้องเข้ามาสัมพันธ์กับการเมืองที่เป็นเรื่องของอ านาจ และผ่านกระบวนการเรียนรู้ 
ท าความเข้าใจการเมือง ผ่านปฏิบัติการต่อสู้เคลื่อนไหวในประเด็นของการจัดการทรัพยากรเกลือและ
โพแทชใต้พ้ืนดินอีสาน ทั้งในระดับพื้นที่และระดับเวทีสาธารณะ ค าถามของชาวบ้านในพ้ืนที่ ที่เริ่มต้น
จากค าถามที่สัมพันธ์กับวิถีชีวิตพ้ืนฐาน เช่น “น้ าจะกินได้ไหม”“บ้านจะทรุดไหม”“ข้าวจะตายไหม” 
หรือ ”ท านาได้ไหม” ได้เปลี่ยนมาสู่ค าถามที่สัมพันธ์กับตัวตนของคนในชุมชนที่ต้องมีการเคลื่อนไหว 
“จะต่อสู้อย่างไร” และ”ท าอย่างไรไม่ให้มีโครงการเหมืองแร่โพแทชเกิดขึ้น” ที่สะท้อนให้เห็นค าถาม
ต่อเรื่องของอ านาจ ที่สัมพันธ์กับเรื่องเทคโนโลยีของอ านาจซึ่งชาวบ้านใช้ในการต่อสู้ โดยเฉพาะ
ประเด็นเรื่องของ การจัดการทรัพยากรสิทธิชุมชน กฎหมาย และวัฒนธรรมชุมชน เพ่ือเสนอความ
เป็นจริง ความเป็นเท็จ สิ่งที่ต้องการ หรือไม่ต้องการ อะไรที่ยอมรับได้หรือไม่ยอมรับไม่ได้ส าหรับพวก
เขา  
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   ดังนั้นจึงสรุปได้ว่า สถานการณ์ของปัญหาที่เกิดขึ้นในพ้ืนที่โครงการเหมืองแร่โพแทช
อุดรธานี ได้น าไปสู่การปะทะและต่อสู้เกี่ยวกับเรื่องเกลือและโพแทช ในฐานะทรัพยากรธรรมชาติ 
เพ่ือการจัดการการใช้ประโยชน์และสร้างมูลค่าทางเศรษฐกิจ ที่น าไปสู่ความรุนแรงของสถานการณ์
และการเคลื่อนไหวต่อสู้ของชาวบ้านในพ้ืนที่กับกลุ่มทุนข้ามชาติ  ทั้งในเรื่องของกฎหมาย วัฒนธรรม
ชุมชน และสิ่งแวดล้อม ที่นักพัฒนาเอกชนและนักวิชาการท้องถิ่น ได้เข้ามามีบทบาทในพ้ืนที่ตรงนี้ ใน
ฐานะพ่ีเลี้ยงและที่ปรึกษาให้กับชาวบ้าน และท าให้ประเด็นเหล่านี้ปรากฏชัดเจนในเวทีสัมมนาทาง
วิชาการต่างๆ ซึ่งสร้างประสบการณ์และผลักดันให้คนในพ้ืนที่ เข้าไปเกี่ยวข้องและรับเอาสิ่งเหล่านี้เข้า
มาในการต่อสู้ เคลื่อนไหว ปัญหาไม่ใช่แค่เพียงเรื่องของการเกิดขึ้นของคู่ตรงกันข้ามระหว่างชาวบ้าน
กับกลุ่มทุนข้ามชาติ  แต่ปัญหามันเกี่ยวเนื่องและเชื่อมโยงกับส่วนต่างๆ ทั้งภาครัฐในการก าหนด
นโยบายพัฒนาประเทศและชักชวนให้ชาวต่างชาติเข้ามาลงทุน ในฐานะนักลงทุน ซึ่งทั้งสองส่วนเข้า
มากระทบต่อพ้ืนที่และชีวิตของคนที่อยู่ในพ้ืนที่ ซึ่งเป็นเสมือนผู้รองรับการพัฒนา   เมื่อปัญหาและ
ความขัดแย้งที่เกิดขึ้นในพ้ืนที่โครงการไม่สามารถตกลงกันได้ การต่อรองระหว่างกันจึงเคลื่อนเข้าไปสู่
เวทีทางวิชาการสาธารณะระดับประเทศ โดยให้ตัวแทนซึ่งเป็นคนกลางและผู้เชี่ยวชาญในด้านต่างๆ เข้ามา
ศึกษาวิเคราะห์เกี่ยวกับโครงการอย่างละเอียดรอบด้าน เพ่ือหาทางออกและแนวทางการแก้ไขปัญหา
โครงการเหมืองแร่โพแทชอย่างเป็นเอกภาพ รวมถึงการสร้างยอมรับของร่วมกันของทุกๆฝ่าย  
   การวิเคราะห์ในส่วนนี้จะน าเอาวาทกรรมเกี่ยวกับต านานกระรอกเผือกหรือผาแดงนางไอ่ และ
วาทกรรมเรื่องเหมืองแร่โพแทชอุดรธานีเป็นศูนย์กลาง เพ่ือที่จะเปิดให้เห็นวาทกรรมชุดต่างๆ  ที่
ชาวบ้านน ามาอธิบายเกี่ยวกับโครงการเหมืองแร่โพแทชอุดรธานี และเป็นเรื่องเล่า ที่ชาวบ้านและ
นักวิชาการท้องถิ่นน าขึ้นมากล่าวอ้างความชอบธรรมในการด ารงชีวิตของพวกเขา ในเวที
ประชุมสัมมนาทางวิชาการ เกี่ยวกับโครงการเหมืองแร่โพแทช จังหวัดอุดรธานี ที่สถาบันวิจัยสภาวะ
แวดล้อม จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย เมื่อวันที่ 29 มีนาคม พ.ศ. 2546  ท่ามกลางการปรากฏตัวของ
วามกรรมชุดต่างๆที่นักวิชาการแขนงต่างๆน ามาใช้อธิบายเรื่องเหมืองแร่โพแทช ทั้งทางธรณีวิทยา 
วิศวกรรมศาสตร์ เศรษฐศาสตร์ นิติศาสตร์ หรือ รัฐศาสตร์ โดยเฉพาะเรื่องสิทธิชุมชนตามกฎหมาย
รัฐธรรมนูญ หรือพระราชบัญญัติแร่ฉบับปรับปรุงใหม่ 
   การประชุมในครั้งนี้จุดเน้นส าคัญอยู่ที่ปัญหาของโครงการเหมืองแร่โพแทชอุดรธานีเพ่ือ
หาทางแก้ไขปัญหาร่วมกัน แต่ปัญหาของโครงการเหมืองแร่โพแทช อุดรธานีก็ยังไม่บทข้อสรุปออกมา
ชัดเจน แม้ว่าจะมีความพยายามท าให้มีเอกภาพภายใต้แนวทางการจัดการโครงการเหมืองแร่โพแทช 
แต่ความหมายของสิ่งที่เรียกว่าทรัพยากรเกลือและโพแทชที่ถูกพูดถึงกับฟุ้งกระจาย หลากหลายและ
คลุมเครือมากขึ้น เนื่องจากความไม่เป็นเอกภาพของสิ่งที่พูด เมื่อต่างฝ่ายต่างยืนยันในสิ่งที่ตัวเองพูด
หรือวาทกรรมเรื่องเกลือและโพแทชของตนเอง แม้ว่าปัญหาต่างๆจะวางอยู่บนฐานคิดเรื่องของ
ทรัพยากรธรรมชาติและผลประโยชน์ของชาติ  
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   การที่กลุ่มต่างๆ พยายามดึงประเด็นเรื่องเศรษฐกิจ ธรณีวิทยา สังคม วัฒนธรรม การเมือง 
และสิ่งแวดล้อมมาใช้ในการอธิบาย เพ่ือสร้างความรู้และความจริงในการจัดการทรัพยากรธรรมชาติ
ใต้พ้ืนดินอีสาน ท าให้ปัญหาต่างๆ มันไม่สามารถไปด้วยกันได้ หรือผสานเป็นเนื้อเดียวกันได้ ระหว่าง
กลุ่มรัฐ ข้าราชการกรมทรัพยากรธรณี กรมอุตสาหกรรมพ้ืนฐานและการเหมืองแร่และบริษัทข้าม
ชาติ  ที่พูดถึงประเด็นทางธรณีวิทยา เศรษฐกิจ นโยบายและยุทธศาสตร์การจัดการแร่อย่างยั่งยืน กับ
นักวิชาการพูดถึงประเด็นปัญหาทางกฎหมาย สิ่งแวดล้อม สังคมและวัฒนธรรม ซึ่งทั้งสองกลุ่มยังคง
อยู่ภายใต้การพูดถึงผลประโยชน์ของชาติ ผลประโยชน์ของบริษัทและผลประโยชน์ต่อคนในพ้ืนที่ ที่
จะต้องท าให้เกิดความสมดุลและเท่าเทียม ทั้งในแง่ของการพัฒนาทางเศรษฐกิจ ภาคอุตสาหกรรม 
ภาคเกษตรกรรม ควบคู่กับสิ่งแวดล้อม ผลประโยชน์ของบริษัทข้ามชาติกับผลประโยชน์ของ
ชาวบ้าน  เจ้าของทรัพยากรกับผู้ใช้ทรัพยากร หรือเกษตรกรรมกับอุตสาหกรรม แต่หลักการดังกล่าว
ไม่เคยสมดุลกันอย่างเท่าเทียมแท้จริง  เช่นเดียวกับการพัฒนาที่จะท าให้เกิดความยั่งยืนและสันติสุข
จากโครงการเหมืองแร่โพแทชอุดรธานีจะมีอยู่จริงหรือไม่ ก็ยังคงเป็นสิ่งที่ถูกตั้งค าถามและสร้างความ
สงสัยกับคนในพื้นท่ีโครงการเหมืองแร่โพแทชในปัจจุบัน   
   สิ่งที่ผู้วิจัยคิดว่าเป็นคุณูปการที่เราได้รับจากการมองลงไปที่การประชุม ก็คือพ้ืนที่ ที่วาท
กรรมชุดต่างๆมาอยู่ร่วมกัน และปรากฏให้เราเห็น สิ่งที่พูดจึงเป็นเสมือนร่องรอยที่จะน าเรากลับไปสู่
ความเข้าใจเกี่ยวกับเกลือและโพแทชในเหตุการณ์ที่กระจัดกระจายของช่วงเวลาแห่งยุคสมัย ความ
น่าสนใจของการประชุมครั้งนี้ก็คือ การหยิบยกหรือบอกเล่าเรื่องของต านาน เพ่ือต่อรองและปะทะกับ
นโยบายการพัฒนาของนักวิชาการท้องถิ่นและชาวบ้านในพ้ืนที่“ความเชื่อที่ฝังอยู่ในจิตวิญญาณของ
คนท้องถิ่นต่างๆ ที่ให้ความส าคัญน้อยมากและไม่ได้กล่าวถึง คือต านานผาแดงนางไอ่ นิทานเรื่อง
กระรอกด่อนที่ท าให้บ้านเมืองถล่ม และเกิดหนองหานขึ้นมา ตามความเชื่อของชาวบ้าน สิ่งเหล่านี้มี
อิทธิพลต่อการด าเนินโครงการเหมืองแร่โพแทช หรือไม่ อย่างไร ก็ไม่ได้มีการวิเคราะห์ แต่หากไปถาม
ชาวบ้านในพ้ืนที่ ก็จะได้รับค าตอบว่า ไม่อยากให้มีเหมือง เพราะไม่ต้องการให้แผ่นดินยุบเหมือน
ต านาน ชาวบ้านหลายคนให้ความเห็นว่า โพแทชก็เปรียบเสมือนกระรอกด่อน(กระรอกเผือก) ที่จะ
น ามาซึ่งความล่มสลายของชุมชน” 
   พ่อประจวบ แสนพงษ์ เชื่อมโยงความเชื่อท้องถิ่น ที่สะท้อนผ่านนิทานปรัมปราพ้ืนบ้าน ถึง
ความล่มสลายของเมืองอันเกิดจากพญานาคที่อยู่พ้ืนดิน ไล่ล่าท าลายล้างมนุษย์ที่อาศัยอยู่บนพ้ืนดิน 
เพราะโกรธแค้นที่นางไอ่ค า สั่งให้คนฆ่ากระรอกเผือกและเอาเนื้อไปแจกจ่ายกันกินทั่วเมือง ซึ่ง
สอดคล้องกับค าอธิบายเกี่ยวกับความหายนะที่จะเกิดขึ้นจากโครงการที่จะเกิดขึ้นในอนาคต และ
ท าลายวิถีชีวิตของคนในพ้ืนที่ ดังที่บอกว่า “โครงการเหมืองแร่โปแตช เข้ามาสร้างความขัดแย้งให้กับ
ชุมชน อีกทั้งการท ารายงานการวิเคราะห์ผลกระทบทางสิ่งแวดล้อมก็ไม่ครอบคลุม ประชาชนไม่รู้เรื่อง 
ผลกระทบที่เกิดขึ้นจากโครงการก็มีมากมาย ทั้งน้ าเค็ม ดินเค็ม แผ่นดินทรุด เราเคยได้ยินแต่ต านาน
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หนองหานล่ม ที่คนเฒ่าคนแก่เล่าให้ฟัง เกี่ยวกับต านานผาแดง-นางไอ่ ที่นางไอ่อยากได้กระรอกเผือก
สั่งให้คนไปจับมา ไปฆ่ามา ท าให้พญานาคโกรธแค้นและมุดใต้ดินเพ่ือไล่ล่าผาแดงนางไอ่ จนท าให้
แผ่นดินที่พญานาคมุดดินลงไป ล่มสลายกลายเป็นบึงหนองหานในปัจจุบัน  เหมือนบริษัทมาขุดอุโมงค์
ใต้ดินไม่รู้กี่เมตร  ไม่รู้กว้างแค่ไหน  จะยุบลงไปเมื่อไหร่ อาจจะเกิดหนองหานแหล่งที่สองก็ได้ 
บ้านเมืองถล่ม ท านาปลูกข้าวไม่ได้ แล้วชาวบ้านจะไปอยู่ท่ีไหน” 
   หากเรามองว่าต านานผาแดงนางไอ่ เป็นสนามหรือพ้ืนที่ของวาทกรรมชุดต่างๆที่เกาะเกี่ยว
และประกอบเข้ามาเป็นต านานที่อธิบายว่าด้วยความล่มสลายของชุมชนจนเกิดเป็นหนองหาน และ
เป็นพ้ืนที่ทางสังคมและวัฒนธรรมที่เปิดโอกาสให้ชาวบ้านแสดงตัวตนของพวกเขา ผ่านความรู้เรื่อง
ต านานผาแดงนางไอ่ และน าความรู้นั้นมาใช้เพ่ือสร้างค าอธิบายและอ านาจในการจัดการ
ทรัพยากรธรรมชาติใต้พ้ืนดินที่เราเรียกว่า เทคโนโลยีของการสร้างความรู้ ความจริงและอ านาจ  ซึ่ง
เป็นความจริงและความรู้ที่สัมบูรณ์แท้จริง ด ารงอยู่อย่างต่อเนื่องไม่เปลี่ยนแปลงในยุคสมัย แต่เป็น
ความรู้และระบอบความจริง (Regime of Truth) ของวาทกรรมในยุคสมัยหนึ่ งที่สร้างนิยาม
ความหมายขึ้นมาในเชิงอ านาจ การเปลี่ยนแปลงเคลื่อนไหวทางความหมายของการอธิบายเกี่ยวกับ
ต านานดังกล่าว จากการก าเนิดของชุมชนและล าน้ าธรรมชาติมาสู่ความหายนะจากการขุดแร่โพแทชใต้
พ้ืนดินขึ้นมาใช้ประโยชน์  โดยเฉพาะสิ่งที่เรียกว่าทองค าขาวหรือกระรอกด่อน ที่จะน ามาซึ่งความเค็ม
ของพ้ืนดินอีสาน เพื่อใช้กล่าวถึงหรืออธิบายถึงเกิดผลที่จะเกิดตามมาหากมีโครงการนี้ในพ้ืนที่ เราก็จะ
เห็นภาพสะท้อนของวาทกรรมชุดต่างๆที่ก าลังต่อสู้กันอยู่ในปัจจุบันระหว่างฝ่ายบริษัทและชาวบ้าน
ต่อโครงการเหมืองแร่โพแทชอุดรธานีที่ปรากฏอยู่ในเนื้อหาของต านาน  
   เนื้อหาของต านานมีหลายส านวนขึ้นอยู่กับประสบการณ์ของผู้เล่าแต่ละคน ที่ จะแต่งเติม
เนื้อหา ความพิลึกพิสดาร แต่ความน่าสนใจโดยสรุปก็คือ เรื่องราวของความรักระหว่างมนุษย์กับ
มนุษย์ คือ นางไอ่และท้าวผาแดง และระหว่างสัตว์กึ่งมนุษย์ อย่างเช่นนาคพังคี ลูกชายของพญาสุทโธ
นาค (ซึ่งเป็นนาคตัวเดียวกันกับต านานนาคสองตัวที่แยกกันไปทางเหนือและทางอีสาน สุทโธนาค
สร้างแม่น้ าโขง) ที่ปลอมตัวเป็นกระรอกเผือกเพราะหลงรักนางไอ่ ความรักจึงกลายเป็นรักสามเส้า 
และน ามาซึ่งภัยพิบัติ โดยเนื้อหาของต านานจะกล่าวถึงประเพณีเกี่ยวกับความอุดมสมบูรณ์ของคน
อีสาน คือ ต านานบั้งไฟด้วย แต่จุดส าคัญอยู่ที่ชื่อของสถานที่ (Place name) เช่น หมู่บ้าน หนองน้ า
และแม่น้ าที่เกิดจากการกระบวนการไล่ลากระรอกตามบัญชาของนางไอ่ การฆ่ากระรอก การช าแหละ
เนื้อกระรอกขาว แล้วน ามาแบ่งกันกินทั้งเมือง สุดท้ายก็น ามาซึ่งภัยพิบัติ ซึ่งอาจจะแบ่งแกนหลักของ
เนื้อหานิทานปรัมปราได้ดังนี้1.กระรอกพังคีซึ่งเป็นลูกพญานาคที่อาศัยอยู่ใต้บาดาล แทนความหมาย
ของเกลือและโพแทช ที่อยู่ใต้ พ้ืนดินอีสาน2.การแบ่งเนื้อกระรอก ซึ่งแทนนัยของการแบ่งปัน
ผลประโยชน์  ที่ชาวบ้านกลุ่มต่างๆต้องการจะได้รับ และคนที่เห็นด้วยกับบริษัทหรือช่วยผลักดันหรือ
สนับสนุนให้โครงการเกิดขึ้นก็จะได้รับประโยชน์ร่วมกัน ดังเช่นชาวบ้านจากเมืองต่างๆ ที่ช่วยกันล่า
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กระรอกเผือก3.ความหายนะ หรือความล่มจม จากการกินเนื้อกระรอกพังคี ท าให้บ้านเมืองถล่มจมลง
กลายเป็นหนองหานในปัจจุบัน ซึ่งสะท้อนให้เห็นถึงความไม่ยั่งยืน 4.กลุ่มหญิงม่ายที่ไม่ได้กินเนื้อ
กระรอกพังคี แต่ต้องได้รับผลกระทบจากเหตุการณ์ดังกล่าวเช่นเดียวกับชาวบ้านอ้างสิทธิที่จะเลือกเอา
หรือไม่เอาโครงการเหมืองแร่โพแทชอุดรธานี การไม่เอาก็เท่ากับการไม่กินเนื้อกระรอก ซึ่งท าให้บ้านเมือง
ก็ไม่เกิดการล่มจมต านานผาแดงนางไอ่ ในชุมชนลุ่มน้ าหนองหานและจังหวัดอุดรธานี จึงเป็นสิ่งที่มี
พลังอ านาจในการอธิบายเรื่องของการจัดการทรัพยากรธรรมชาติใต้พ้ืนดิน แม้ว่าในเวทีการประชุมสัมมนา
ทางวิชาการจะไม่ได้รับความสนใจหรือถูกกีดกันจากการเป็นส่วนหนึ่งในการตัดสินใจต่อโครงการ
ดังกล่าว เพราะวาทกรรมว่าด้วยวิทยาศาสตร์ วิศวกรรมเหมืองแร่ วาทกรรมทางเศรษฐกิจ ที่สามารถ
วัดและค านวณเป็นตัวเลขที่เป็นรูปธรรมได้มากกว่า ความเชื่อหรือระบบคุณค่าที่เป็นเรื่องในเชิง
นามธรรม แต่เมื่ออยู่ในพ้ืนที่ ระบบความรู้ชุดนี้กลายเป็นคุณค่าที่ถูกยอมรับ ดังที่ฟูโก บอกว่า วาท
กรรมหนึ่งๆมีอ านาจครอบครองพ้ืนที่ในขอบเขตหนึ่ง ดังนั้นปฏิบัติการของวาทกรรมจึงหมายถึง 
ปฏิสัมพันธ์ของปริมณฑลแห่งวาทกรรมที่เป็นเรื่อง ของการปะทะ ประสาน แทนที่ ต่อสู้ แย่งชิงพ้ืนที่ 
ทั้งลักษณะของการรวมกันหรือขจัดออกจากพ้ืนที่เดิม ดังเช่น ความรู้ทางวิศวกรรมซึ่งเป็นความรู้ข้าง
นอกได้ถูกกีดกันออกจากความรู้ท้องถิ่น ที่เป็นเรื่องของความเชื่อ หรือต านานท้องถิ่น ที่ชาวบ้านยึดถือ
กันอย่างเหนียวแน่น ดังนั้น อาจกล่าวได้ว่า ความรู้แบบวิทยาศาสตร์และความรู้ท้องถิ่นแม้จะเป็นชุดความรู้
ที่ถูกอธิบายโดยกลุ่มคนที่แตกต่าง ตามสถานภาพ บทบาทและความเชี่ยวชาญเฉพาะ จนดูเหมือนว่าจะ
แตกต่างกันอย่างสุดขั้วหรืออยู่คนละระนาบกัน แต่ความรู้ทั้งสองอย่างในบางสถานการณ์ก็สามารถปะทะ 
ประสานกันได้อย่างไม่น่าเชื่อภายใต้วาทกรรมการพัฒนาที่ว่าด้วยเรื่องทรัพยากรธรรมชาติใต้ดิน 
   การน าเอาวิถีวัฒนธรรมชุมชนมาเป็นเครื่องมือในการต่อสู้กับกลุ่มทุนข้ามชาติ ที่อาจจะสร้าง
ความล่มสลายและความไม่ยั่งยืนให้กับชุมชน ผ่านแนวคิดเรื่องของภูมิปัญญาชาวบ้าน ต านานพ้ืนบ้าน ฮี
ตสิบสองคองสิบสี่ และประเพณีและวัฒนธรรมของท้องถิ่น ในแง่ของกระบวนการช่วงชิงการน า เพ่ือ
สร้างความหมาย และสร้างค านิยามให้กับสิ่งที่เรียกว่า วัฒนธรรม ภูมิปัญญา ที่ถูกผูกขาดโดยรัฐ ในแง่
ของสุนทรียภาพและศิลปะอันสูงส่งดีงาม มาสู่เรื่องของคน วิถีชีวิตทางเศรษฐกิจ การเมืองสังคมและ
วัฒนธรรมในแบบของชาวบ้าน ถึงแม้ว่าจะไม่ใช่ของชาวบ้านอย่างบริสุทธิ์  เพราะเป็นการประสานกัน
ของนักวิชาการท้องถิ่นและนักพัฒนา ในการน ามาใช้เป็นเครื่องมือในการต่อสู้เคลื่อนไหว แต่ก็เป็น
การเมืองแห่งความรู้ ที่มีนัยของการให้คุณค่า ความงามและสุนทรียะแบบชาวบ้าน ผ่านบทกลอน 
หมอล า ดังค ากลอนที่ว่า 

ทองค าขาวในพ้ืนถือเป็นกระรอกด่อน นิทานมีแต่ก่อนตอนหนองหารสิล่ม ,,,กระรอกชิ้น
กระรอกน้อยก็คือเกลือ มันเป็นเมืองบาดาล เปรียบดังเกลือสมัยนี้ คนอยากเอาพังคี ต านานหนอง
หานล่ม เมืองอีสานจะล่มจม ภาคอีสานเป็นเกลือทั้งหมด ภูเขาเกลือใต้ดิน ทั้งโคราช มหาสารคาม 
สกลนคร อุดรธานี คนทุกคนต่างกินเนื้อกระรอก เราต้องประท้วงเอาสมบัติเฮาคืน พวกเจ้านายไม่เป็น
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ธรรม ขาดศีลธรรมค้ าดินดอน พวกเขารังแกเรา ทั้งนายทุนตัวใหญ่ ทั้งรัฐบาล ให้ช่วยกันคัดค้านอย่า
ให้ผ่านทางกฎหมาย 
 
   จากรูปแบบของวรรณกรรมท้องถิ่นอีสานเรื่องผาแดงนางไอ่ ที่ถ่ายทอดผ่านกลอนล าหรือ
หมอล าของชาวบ้านที่อยู่ในซีดีเพลงชุดออนซอนเสียวชื่อเพลง กะฮอกด่อน (กระรอกเผือก)ใต้พ้ืน
บาดาล ที่ถูกอธิบายต่อเติมผ่านคนกลุ่มต่างๆ  ตั้งแต่ชาวชาวบ้านในพ้ืนที่ ที่เล่าเรื่องผาแดงเชื่อมโยง
กับเรื่องการเกิดหนองหาน ล าห้วยต่างๆ และต านานบั้งไฟ จนเมื่อโครงการเหมืองแร่โพแทชเข้ามา
ค าอธิบายของชาวบ้านเกี่ยวกับโครงการดังกล่าวก็เชื่อมโยงกับนิทานพ้ืนบ้านที่พวกเขาเชื่ อถือ เมื่อ
บอกเล่าเกี่ยวกับโครงการเหมืองแร่โพแทชกับชาวบ้านที่นี่ ค าตอบที่ได้รับก็คือการเชื่อมโยงเรื่อง
ดังกล่าวต่อต านานท้องถิ่น ดังค าอธิบายของแม่ใจ ระเบียบโพธิ์ ชาวบ้านอุ่มจานหมู่ 10 ที่ได้รับโดยทันทีก็
คือ “ขุดอุโมงค์อยู่ใต้ดินบ้านเมืองมันจะล่มจมคือจั๋งหนองหาน” ซึ่งเชื่อมโยงกับเรื่องของภัยพิบัติ 
หายนะซึ่งคล้ายกับพญานาคดั้นพ้ืนดินเพ่ือชิงนางไอ่ ซึ่งสอดคล้องกับสิ่งที่นักวิจัยโครงการฟ้ืนฟูระบบ
นิเวศน์ลุ่มน้ าหนองหานคุณเกรียงศักดิ์ สุขวาสนะ บอกว่าใต้หนองหานเป็นโดมเกลือขนาดใหญ่และมี
เกลืออยู่ลึกใต้ผิวน้ าเพียงแค่ 10 เมตร ดังนั้นกระรอกเผือกใต้บาดาลก็คือเกลือใต้หนองหานกุมภวาปี 
นั่นเอง 
   จนกระทั่งพ่อประจวบ แสนพงษ์ที่เป็นแกนน ากลุ่มอนุรักษ์สิ่งแวดล้อมอุดรธานี ซึ่งได้มีการ
แลกเปลี่ยนความรู้กับชาวบ้านหนองหานเกี่ยวกับโครงการนี้ ได้น าเอาค านี้มาพูดในที่ประชุม บนศาลา
วัดอรุณธรรมรังสี บ้านโนนสมบูรณ์ เมื่อช่วงต้นปีพ.ศ. 2546 ค าว่า กระรอกเผือกหรือโปแตชใต้พ้ืนดิน
อีสานและหายนะจากการขุดอุโมงค์ใต้ดินเช่นเดียวกับพญานาคดั้นพ้ืนดิน ได้ถูกใช้กันอย่างแพร่หลาย
มากขึ้นทั้งชาวบ้าน นักวิชาการท้องถิ่นและนักพัฒนาเอกชนในพ้ืนที่ เพราะตรงกับประสบการณ์ที่
ชาวบ้านรับรู้ร่วมกันเกี่ยวกับต านานผาแดงนางไอ่และประเพณีบุญบั้งไฟ ที่จะต้องมีสัญลักษณ์ของผา
แดงนางไอ่ซึ่งเป็นหนุ่มสาว และกระรอกเผือกอยู่ในขบวนแห่บั้งไฟ จนกระท่ังช่วงปี พ.ศ. 2547-2548 
ได้มีการแต่งกลอนล าเกี่ยวกับต านานดังกล่าวเพ่ือเผยแพร่ในพ้ืนที่ คือกลอนล ากระรอกขาวใต้พ้ืน
บาดาล กลอนล ากะฮอกด่อน  โดยพ่อบุญยัง แคนหนอง ชาวนาแห่งล าน้ าเสียวเป็นผู้แต่งพร้อมกับน า
กลอนล าการต่อสู้เรื่องเกลือของชาวบ้านล าน้ าเสียวมาเผยแพร่ด้วย นอกจากนี้ยังมีบทความในหนังสือพิมพ์
หลายชิ้นที่เกี่ยวกับหนองหานและเหมืองแร่โพแทช  เช่น   เตือนภัยหนองหานล่มผลร้ายจากเหมืองแร่
โพแทช, แร่โพแทชทองค าขาวที่ชาวบ้านสะอ้ืน. ประเดิมขุมทรัพย์ทองค าขาวประเคนนายทุนเหมือง
แคนาดาเป็นต้น ก่อนที่ประเด็นในเรื่องกระรอกเผือกจะกลายมาเป็นค าอธิบายของชุมชนในเรื่องของ
หายนะที่จะเกิดขึ้นจากโครงการเหมืองแร่โพแทช ที่คนในพื้นที่มีความรู้ต่อเรื่องดังกล่าวร่วมกันและผลิต
ซ้ าความเชื่อดังกล่าว เพ่ือใช้เป็นเครื่องมือในการต่อสู้เคลื่อนไหวปัจจุบัน 
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   การเคลื่อนที่ของวาทกรรมและความหมายดังกล่าวสะท้อนให้เห็นการปะทะกันของ
ประสบการณ์ของชาวบ้าน ที่รับรู้ผ่านเรื่องของต านานพ้ืนบ้านและสัมพันธ์กับวิถีชีวิตของพวกเขาในแง่
พิธีกรรม เช่น บุญบั้งไฟ การก าเนิดหนองน้ า และหมู่บ้าน มาสู่ค าอธิบายที่เชื่อมโยงชุดความรู้หรือ
ประสบการณ์เดิมของต านานผาแดงนางไอ่ กับเหมืองแร่โพแทชเข้าด้วยกัน จนกลายมาเป็นความรู้ว่า
ด้วยเหมืองแร่โพแทชกับการล่มสลายของชุมชน ที่บ่งชี้ถึงหายนะที่จะเกิดขึ้นหากมีโครงการนี้เกิดขึ้น และ
เป็นเครื่องมือในการต่อสู้ของชาวบ้านในพ้ืนที่ ที่ท างานร่วมกับองค์กรพัฒนาเอกชนและนักวิชาการ
ท้องถิ่น 
   อาจกล่าวได้ว่า ความรู้เรื่องกระรอกเผือกกับแร่โพแทชและเกลือ ถูกสร้างขึ้นภายใต้
มาตรฐานกฎเกณฑ์ชุดหนึ่งมากกว่าความจริงในตัวมันเอง  โดยเป็นกระบวนการที่ฟูโก เสนอให้เรา
วิเคราะห์เกี่ยวกับเหตุการณ์และกระบวนการท าให้กลายเป็นประเด็นปัญหา (Ploblematization) 
ขึ้นมาของสิ่งต่างๆในสังคม ดังนั้นเรื่องของกระรอกเผือกกับแร่โพแทชและเกลือ จึงถูกท าให้ชัดเจน
ผ่านมาตรฐาน และกฎเกณฑ์ดังกล่าวข้างต้น ที่นักวิชาการ นักพัฒนาเอกชน และชาวบ้าน ได้สถาปนา
วาทกรรมชุดนี้ขึ้นมา และเป็นเทคนิควิธีการที่ท าให้เรื่องของกระรอกเผือกมีชีวิตขึ้นมาในการอธิบาย
ถึงความล่มสลายของชุมชน เมื่อโครงการเหมืองแร่โพแทชกลายมาเป็นประเด็นปัญหาของพื้นที่ ซึ่งท า
ให้การปะทะกันของเรื่องดังกล่าวเข้ามาสัมพันธ์กับเรื่องความรู้ ความจริงและอ านาจ ไม่ใช่เรื่องของ
เกลือที่เราบริโภคจริงๆ เพราะต านานผาแดงนางไอ่ของท้องถิ่นกลายเป็นประดิษฐกรรมชุดหนึ่งที่ถูก
ผลิตซ้ าเพ่ืออธิบายเชื่อมโยงกับเรื่องเกลือและเหมืองแร่โพแทช 
   ความรู้เกี่ยวกับต านานผาแดงนางไอ่ จึงเป็นสิ่งไม่คงที่ มีการเปลี่ยนแปลงและถูกต่อเติมอยู่
ตลอดเวลาตามสถานการณ์ บริบทเงื่อนไขต่างๆ ในยุคสมัยหนึ่งมันอธิบายในแง่ของพิธีกรรมว่าด้วย
ความอุดมสมบูรณ์ผ่านประเพณีบุญบั้งไฟ และการก าเนิดหนองน้ าและชุมชน แต่ในปัจจุบัน มัน
กลายเป็นเรื่องของหายนะที่จะเกิดขึ้นกับชุมชนเมื่อมีเหมืองแร่โพแทชเกิดขึ้นในพื้นที่ ซึ่งส่งผลต่อวิธีการ
หรือรูปแบบในการจัดการต่อเรื่องดังกล่าว ที่ท าให้พ้ืนที่หนองหานกลายเป็นพ้ืนที่ของการศึกษาของ
คนกลุ่มต่างๆ ผ่านค าอธิบายเพ่ือเชื่อมโยงกับเรื่องเหมืองแร่ เช่น กระบวนการผลิตที่จะต้องใช้น้ าจาก
หนองหาน ที่จะส่งผลกระทบต่อชุมชน  และการขุดเจาะใต้พ้ืนดินเมืองอุดรธานีเป็นบริเวณกว้าง 
เช่นเดียวกับท่ีเคยเกิดขึ้นกับเมืองเอกชะธีตาหรือหนองหานปัจจุบัน เป็นต้น  
 



 

 

  376 

 
ที่มา : (youtube) 

ภาพประกอบที่ 65 ชาวบ้านคัดค้านเหมืองแร่โปแตชหวั่นแผ่นดินทรุด 
 
   กรณีตัวอย่าง : ชาวบ้านค้านเหมืองแร่โปแตชหวั่นแผ่นดินทรุดซ้ ารอยผาแดง-นางไอ่ 
    ตั้งแต่วันที่ 7 ก,ย, 2555 เป็นต้นมาขณะที่องค์การบริหารส่วนจังหวัดสกลนครได้ออก
แถลงการณ์ตั้งโต๊ะล่ารายชื่อประชาชนเพ่ือยื่นต่อศาลปกครองโดยท างานประสานกับแกนน าคนอ่ืนๆ
อาทินายเอกพรรักความสุขอดีตรัฐมนตรีช่วยว่าการกระทรวงแรงงานนายประสาทตงศิริอดีตประธาน
หอการค้าเขต 11 การลุกขึ้นมาคัดค้านการขออนุญาตสัมปทานเหมืองแร่โปแตชในพ้ืนที่ อ.วานร
นิวาสจ.สกลนคร ของประชาชนที่อยู่ในพ้ืนที่ เพราะเกรงจะเกิดปัญหาตามมาหลังพ้ืนที่ดังกล่าวเคยมี
การท านาเกลือและเกิดปัญหาดินยุบเป็นโพรงเมื่อหลายปีก่อน การเคลื่อนไหวของชาวบ้านที่นี่เกิดขึ้น
อย่างต่อเนื่องกว่า 10 ปีเพราะพวกเขาหวาดเกรงว่า ต านานหนองหานล่มของวรรณกรรมพ้ืนบ้าน
อย่าง "ผาแดง-นางไอ่” จะมาเกิดขึ้นจริงในยุคสมัยนี้หากมีการอนุญาตให้สัมปทานท าเหมืองแร่โปแตช
เกิดขึ้นล่าสุดคณะมนุษยศาสตร์และสังคมศาสตร์ มหาวิทยาลัยราชภัฏสกลนครมีการจัดเวทีเสวนา
สาธารณะ กรณีพิพาทเหมืองแร่โปแตชกับประชาชนในพ้ืนที่อ าเภอวานรนิวาส และอ าเภอบ้านม่วง ที่
คัดค้าน ซึ่งด าเนินการจัดงานภายใต้หัวข้อ “ท้องถิ่นได้อะไร ในสถานการณ์ เหมืองแร่โปแตชจังหวัด
สกลนคร” การจัดงานครั้งนี้เน้นการเจาะลึกผลประโยชน์และผลกระทบของการมาของเหมืองการจัด
งานเสวนาดังกล่าวได้รับความสนใจจากแกนน าการคัดค้างเหมืองแร่ในพ้ืนที่อ าเภอวานรนิวาส และ
อ าเภอบ้านม่วง ตลอดจนนักวิชาการ นักธุรกิจ นิสิต นักศึกษาและประชาชน เข้าร่วมรับฟังการเสวนา
อย่างเนืองแน่นในวงเสวนาได้น าเสนอเนื้อหาสาระที่ครบถ้วนรอบด้านเพ่ือหวังให้คนเข้าฟังมีข้อมูล 
ความรู้ ความเข้าใจ ถึงผลดีและผลเสียในการมาของเหมืองแร่ซึ่งนายสักกมล ไชยแสงราช แกนน า
กลุ่มคนรักอ าเภอวานรนิวาสซึ่งมีสมาชิกและเครือข่ายกว่า 2.000 คนเป็นกลุ่มต่อต้านหลักในการ
ส ารวจและก่อสร้างเหมืองแร่โปแตชของบริษัทที่ได้รับสัมปทานซึ่งเข้าฟังด้วย บอกว่ากลุ่มพวกตนมอง
ว่าชาวบ้านในพ้ืนที่ไม่ทราบล่วงหน้าเรื่องการขออนุญาตสัมปทานเหมืองแร่โปแตชและไม่มีส่วนร่วม
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ใดๆ ในการอนุญาตของภาครัฐ จึงเกิดความกังวลและขอให้เปิดเวทีเพ่ือให้ข้อมูลชาวบ้านอย่างเปิดเผย
ก่อนด าเนินการต่อเป็นความกังวลถึงผลกระทบจากเหมืองแร่โปแตชที่จะเกิดขึ้นกับชาวบ้าน 6 ต าบล
ในพ้ืนที่ อ าดภอวานรนิวาสนั้นหากมีการท าเหมืองแร่โปแตชจะท าให้เกิดปัญหาดินเค็มท าให้พ้ืนที่
การเกษตรของชาวบ้านเสียหายและการท าเหมืองแร่ใต้ดินก็จะท าให้เกิดการทรุดตัวของพื้นดินตามมา
ในอนาคตอย่างแน่นอนนอกจากนี้หากมีการสร้างเหมืองแร่โปแตชในพ้ืนที่ก็จะเกิดปัญหาการแย่งชิงน้ า
กับชาวบ้านท าให้ชาววานรนิวาสส่วนใหญ่เกิดความกังวลถึงอนาคตของชุมชนซึ่งส่งผลต่อระบบนิเวศ
ธรรมชาติในพ้ืนที่อย่างแน่นอนส าหรับข้อมูลแหล่งแร่โปแตชวานรนิวาสในเขตจังหวัดจากการส ารวจ
ของกรมทรัพยากรธรณีในพ้ืนที่อ าเภอวานรนิวาส จังหวัดสกลนคร เมื่อปี 2519-2520 ซึ่งเจาะส ารวจ
บริเวณนี้จ านวน 2 หลุม ได้แก่ หลุมเจาะ เค-48 และ เค-55 ซึ่งมีข้อมูลว่าหลุมเจาะที่ เค-48 เป็นหลุม
เจาะที่พบแร่โปแตชชนิดซิลไวต์ที่เชื่อถือได้และพบว่าชั้นแร่ซิลไวต์มีความหนามากกว่า 19–20 เมตร
จากผลการเจาะส ารวจกรมทรัพยากรธรณีในหลุมเจาะที่ เค -48 และ เค-55 พบว่าแนวโน้มที่จะพบ
แหล่งแร่โปแตชชนิดซิลไวต์จะอยู่ในพ้ืนที่ทางตอนใต้ของอ.วานรนิวาส ตามทฤษฎีการเกิดแหล่งแร่ซิล
ไวต์ซึ่งมักจะเกิดขึ้นในบริเวณไหล่โดมเกลือและมีปริมาณเพียงพอที่จะประกอบการท าเหมืองได้เพราะ
ไหล่โดมเกลือมีพ้ืนที่ค่อนข้างกว้างส่วนการประเมินชั้นหินและโครงสร้างทางธรณีวิทยาจากหลุมเจาะ 
เค-48 และ เค-55 พบว่าชั้นหินทุกชั้นในหมวดหินมหาสารคามค่อนข้างจะเทียบเคียงกันได้ทั้งหมด
ยกเว้นชั้นแร่ซิลไวต์ที่พบในหลุม เค-48 เป็นชั้นแร่ซิลไวต์ชั้นล่างท าให้สามารถมองได้ว่าโครงสร้างของ
โดมเกลือที่น่าสนใจควรจะอยู่ทางใต้ของตัวอ าเภอวานรนิวาสและมีแนวอยู่ในทิศตะวันออกเฉียงใต้-
ตะวันตกเฉียงเหนือโดยปัจจุบันนี้ โครงการเหมืองแร่โปแตชจังหวัดสกลนคร โดยบริษัทผู้รับ
สัมปทาน  ได้รับอาชญาบัตรพิเศษส ารวจแหล่งแร่เพ่ือพัฒนาเหมืองแร่ในเชิงพาณิชย์ในต้นปี  2558 
ขณะที่ บ าเพ็ญ ไชยรักษ์นักวิจัยกลุ่มนิเวศวัฒนธรรมศึกษา ที่เกาะติดปัญหานี้มาตลอด ระบุว่าความ
เคลื่อนไหวของโครงการขอสัมปทานเหมืองแร่โปแตชแหล่งวานรนิวาสนี้เริ่มมีการส ารวจแร่ตั้งแต่ปี 
2519–2520 โดยกรมทรัพยากรธรณีด าเนินการเจาะส ารวจแร่ที่ อ าเภอวานรนิวาส อ าเภอพรรณา
นิคมและอ าเภอสว่างแดนดิน จังหวัดสกลนคร พบแร่โปแตชชนิด คาร์นัลไลต์ (Carnallite) และซิล
ไวต์ (Sylvite) วันที่ 6 กุมภาพันธ์ 2522 กระทรวงอุตสาหกรรมประกาศให้พ้ืนที่แอ่งสกลนครและแอ่ง
โคราชเป็นพ้ืนที่เพ่ือการส ารวจทดลอง ศึกษาวิจัยเกี่ยวกับแร่ตามมาตรา 6ทวิ แห่งพระราชบัญญัติแร่ 
พ.ศ.2510 ปี 2539 กรมทรัพยากรธรณีมีความร่วมมือด้านธรณีวิทยาและทรัพยากรธรณีกับสา
ธารณรัประชาธิปไตยประชาชนลาวซึ่งระบุถึงเรื่องการพัฒนาแหล่งแร่โปแตชและอุตสาหกรรมปุ๋ยเคมี
มีการท าบันทึกการประชุมหารือร่วมกัน (เอ็มโอเอ็ม)โดยมีกรอบความร่วมมือด้านการส ารวจ
ธรณีวิทยาและทรัพยากรธรณี การฝึกอบรมการแลกเปลี่ยนข้อมูลในการพัฒนาทรัพยากรธรณี การ
ศึกษาวิจัยซึ่งมีสาระเรื่องการวิจัยและพัฒนาอุตสาหกรรมปุ๋ยโดยเน้นด้านแหล่งทรัพยากรโปแตชใน
ประเทศไทยและแหล่งทรัพยากรฟอสเฟตในสาธารณรัฐประชาชนจีนและเดือนมิถุนายน  2558 
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โครงการส ารวจแร่โปแตชของบริษัทผู้ ได้รับสัมปทานได้รับการอนุมัติส่งเสริมการลงทุนจาก
คณะกรรมการการส่งเสริมการลงทุน (บีโอไอ) ในด้านเหมืองแร่ เซรามิก และโลหะขั้นมูลฐาน
นอกจากนี้ในลุ่มน้ าสงคราม จ.สกลนคร ยังพบว่ามีอีก 3 บริษัท จากท้ังหมด 30 บริษัทที่ยื่นขออาชญา
บัตรพิเศษส ารวจแร่และยื่นขอประทานบัตรท าเหมืองโพแตชในภาคอีสาน รวมพ้ืนที่ประมาณ 3.5 
ล้านไร่ทั้ง 3 บริษัทดังกล่าวปัจจุบันค าขอส ารวจยังอยู่ระหว่างพิจารณาเปิดพ้ืนที่ตามมาตรา 6ทวิ ของ
กระทรวงทรัพยากรธรรมชาติและสิ่งแวดล้อม ได้แก่บริษัทเอกชนแห่งหนึ่งได้ยื่นขอส ารวจในเขต อ.
สว่างแดนดิน 12 แปลง พ้ืนที่ 1.2 แสนไร่ และอีกบริษัทยื่นขอส ารวจในเขต อ.วานรนิวาส อ.พังโคน
และอ.พรรณานิคมส าหรับผลกระทบที่อาจจะเกิดขึ้นหากมีการก่อสร้างเหมืองแร่โปแตชแห่งนี้นั้น 
สันติภาพ สุภาพไพบูลย์นักวิชาการด้านสิ่งแวดล้อม มหาวิทยาลัยราชภัฏอุดรธานี บอกว่าผลกระทบที่
ห่วงมี 3 เรื่องใหญ่ๆ คือ เศรษฐกิจ สังคม และสิ่งแวดล้อมสุขภาพเรื่องแรกคือเศรษฐกิจมีทั้งบวกและ
ลบ ด้านบวกคือมีเงินมาลงทุนมีรายได้เข้ารัฐ เข้าหลวง เข้าองค์กรปกครองส่วนท้องถิ่นแล้วแต่ปริมาณ
แร่ที่จะขุดแร่ได้แต่ในแง่ลบคือเป็นเรื่องความเป็นธรรมในการจัดสรรผลประโยชน์รัฐบาลกับท้ องถิ่น
ได้มากแค่ไหนเมื่อเที่ยบกับบริษัทได้เรื่องต่อมาคือรายได้ที่ได้เพียงพอที่จะเอามาท าประโยชน์อย่าง
สูงสุดให้แก่ท้องถิ่นเพ่ือแก้ปัญหาให้แก่ท้องถิ่นที่จะเกิดขึ้นมากน้อยแค่ไหนหรือจะจบแค่เงินเข้าหลวง
แล้วหลวงน าไปใช้แค่นั้นแต่ไม่มีแผนที่ท้องถิ่นควรจะได้ และผลกระทบด้านสิ่งแวดล้อมเรื่องสัญญากับ
ข้อผูกมัดระหว่างบริษัทกับรัฐบาลเขียนเอาไว้อย่างไรประชาชนไม่มีโอกาสได้รับรู้ ยกตัวอย่าง
กรณีศึกษาของเหมืองแร่โปแตชอุดรธานีอ่านจากสัญญาพบว่าค่อนข้างผูกขาดในการอ านวยประโยชน์
ให้แก่บริษัทมากและรัฐเสียเปรียบกรณีเหมืองแร่ของวานรนิวาสจะเป็นเหมือนกันไหมเพราะตอนนี้อยู่
ในขั้นตอนการส ารวจ ซึ่งจะต้องมีการท าสัญญาส ารวจและผลิตแร่ยังจะมีอะไรจะตามมาอีกมากมาย 
ตรงนี้คือสิ่งที่ภาคประชาชนห่วง 
           “ปัญหาสังคมตอนนี้เห็นชัดๆ เรื่องภาวะความขัดแย้ง การเข้ามาของทุนข้ามชาติการเกิด
กระแสต่อต้าน คนต้าน คนเห็นด้วย ระหว่างรัฐกับประชาชนเป็นการตอกลิ่มให้มีความแตกแยกขึ้นไป
อีก คนต้านและสนับสนุนไม่เผาผีกันก็มีส่วนเรื่องสิ่งแวดล้อมคล้ายๆกับกรณีที่จะเกิดขึ้นทั่วไปคือ
ปัญหาแผ่นดินทรุด การแย่งน้ าใช้มลพิษทางอากาศ แต่งแร่ ฝุ่นเกลือ และการจัดการกองหางแร่ซึ่งใน
กระบวนการผลิตจะต้องมีขี้แร่ประมาณ 70 เปอร์เซ็นต์ของแร่ทั้งหมดตรงนี้มีแผนจัดการอย่างไร ที่
ส าคัญที่สุดที่ชาวบ้านห่วงก็คือการขุดเจาะส ารวจหรือการท าสัมปทานนั้น เขาจะท ากันใต้ดิน สามารถ
ชอนไชไปหมดและพ้ืนที่ที่พบแร่คือพ้ืนที่ตัวอ าเภอวานรนิวาสหากมีการขุดเจาะส ารวจและท าเหมือง
พบได้ชัดเจนว่าเขาจะชอนไชเครื่องมือเขาไปใต้บ้านเรือนประชาชนในความลึกระดับ 100 เมตร ซึ่ง
นั่นหมายถึงความมั่นคงด้านที่อยู่อาศัยไม่มีเลยโอกาสที่บ้านจะทรุดจะพังถล่มก็มีสูง” 
           ทั้งหมดนี้คือสิ่งที่กังวลว่าจะเกิดขึ้นหากมีการอนุญาตให้สัมปทานเหมืองแร่โปแตชเกิดข้ึนแต่
ที่มากไปกว่านั้นนักกฎหมายที่เฝ้าติดตามกฎหมายแร่ฉบับใหม่ได้ระบุว่ากฎหมายฉบับนี้ไม่ได้คุ้มครอง
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ประชาชนที่เป็นเจ้าของแผ่นดินมากนักแต่รัฐเอ้ือประโยชน์ให้กลุ่มทุนที่จะเข้ามาขุดเจาะส ารวจ
มากกว่าที่ส าคัญกฎหมายฉบับนี้ยังถูกมองว่าให้อ านาจรัฐในการตัดสินใจโดยไม่ได้คุ้มครองภาค
ประชาชนที่จะได้รับผลกระทบในพ้ืนที่เท่าท่ีควรจะเป็น (ภูมิภาคทั่วไทย  :  11 พ,ค, 2559) 
   นอกจากนี้ยังมีกรณีพิพาทระหว่างชาวจังหวัดสกลนครกับพระวัดธรรมกายที่มาบุกรุกเกาะ
ดอนสวรรค์ซึ่งชาวบ้านมีความเชื่อว่าเป็นเกาะแม่หม้ายในวรรณกรรมท้องถิ่นอีสานเรื่องผาแดงนางไอ่
ดอนสวรรค์เป็นเกาะที่ตั้งอยู่ในบึงหนองหารต าบลธาตุเชิงชุมจังหวัดสกลนครสกลนครทะเลสาบที่ใหญ่
ที่สุดในภาคตะวันออกเฉียงเหนือมีเนื้อที่ 105 ไร่อยู่ห่างจากฝั่งประมาณ 5 กิโลเมตรถือเป็นสัญลักษณ์
ที่เชิดหน้าชูตาของชาวจังหวัดสกลนครและเป็นต านานที่สืบทอดกันมายาวนานในนิทานเรื่อง “ผาแดง
นางไอ่ค า” เป็นสถานที่ท่องเที่ยวเชิงนิเวศและอารยธรรมที่โดดเด่นทั้งยังเป็นที่พักผ่อนหย่อนใจของ
ชาวจังหวัดสกลนครตลอดจนนักท่องเที่ยวรวมทั้งการด ารงวิถีชีวิตชาวประมงที่เข้าไปหาปลาได้แวะ
พักผ่อนบนเกาะแต่ปรากฏว่าได้มีกลุ่มบุคคลที่มีส่วนเกี่ยวพันไปถึงนักการเมืองระดับชาติและเชื่อมโยง
ไปถึงวัดพระธรรมกายมีความพยายามที่จะขอออกโฉนดที่ดินบนเกาะดอนสวรรค์ในเนื้อที่  85 ไร่จาก
พ้ืนที่ทั้งหมดจ านวน 105 ไร่จนเกิดกระแสต่อต้านอย่างรุนแรงของชาวสกลนครทุกภาคส่วนในนาม 
“กลุ่มพิทักษ์ดอนสวรรค์เพ่ือไทสกล” ซึ่งได้ออกมาชุมนุมต่อต้านคัดค้านมิให้มีการออกโฉนดที่ดินบน
เกาะดอนสวรรค์นอกจากรวมตัวชุมนุมประท้วงและล่ารายชื่อชาวบ้านนับหมื่นที่ไม่เห็นด้วยกระแส
การต่อต้านยังได้แพร่กระจายไปตามสื่อสังคมออนไลน์ทั้งเฟซบุ๊กและอินเทอร์เน็ตอย่างกว้ างขวางอีก
ด้วยผู้คัดค้านส่วนใหญ่ต่างไม่เห็นด้วยที่จะมีกลุ่มคนกลุ่มหนึ่งเข้ามาฮุบพ้ืนที่เกาะดอนสวรรค์เพ่ือ
น าไปใช้ท าประโยชน์ส่วนตัวทั้งที่ดอนสวรรค์เป็นที่สาธารณะเป็นสมบัติของแผ่นดินอันเป็นของ
ประชาชนทุกคนสามารถเข้าไปใช้ประโยชน์ร่วมกันได้อีกท้ังชาวบ้านที่อาศัยอยู่บริเวณรอบๆหนองหาร
มานานหลายชั่วอายุคนก็ยังไม่มีใครมีโฉนดที่ดินที่ส าคัญเกาะดอนสวรรค์เป็นพื้นที่ชุ่มน้ าและมีหนังสือ
ส าคัญที่หลวง (นสล,) ไม่สามารถออกโฉนดได้อย่างสิ้นเชิงขณะที่เลขานุการคณะกรรมาธิการการ
ศาสนาศิลปะและวัฒนธรรมสภาผู้แทนราษฎรอ้างว่าดอนสวรรค์เป็นที่ ดินของวัดขึ้นทะเบียนเป็นที่
ธรณีสงฆ์มาตั้งแต่ปี 2472 แต่หลักฐานสูญหายประกอบกับประชาสัมพันธ์วัดพระธรรมกายได้ออกมา
ชี้แจงสอดรับไปในแนวทางเดียวกันว่าดอนสวรรค์แต่ก่อนเป็นวัดร้างและเป็นที่ธรณีสงฆ์พร้อมกับอ้าง
ว่าเป็นเรื่องของคณะสงฆ์จังหวัดสกลนครและทางราชการซึ่งก าลังปรับปรุงพ้ืนที่ให้เป็นวัดปัญหาการ
จัดการพ้ืนที่ที่แตกต่างเป็นเรื่องของบรรพชิตและคฤหัสถ์ในจ.สกลนครไม่เกี่ยวกับวัดพระธรรมกายทั้ง
ที่ความเป็นจริงมีชาวบ้านเห็นพระจากวัดพระธรรมกายประมาณ 30 - 50 รูปเข้าไปพักอาศัยบนเกาะ
มานาน 2 ปีแล้ว ทีมข่าวนสพ,ไทยรัฐได้เกาะติด และรายงานข่าวความเคลื่อนไหวในพื้นที่ติดต่อกันมา
อย่างต่อเนื่องตั้งแต่ฉบับวันที่ 8 ก.ย. 2555 จนถึงวันที่ 29 พ.ย. 2555 เริ่มจากมีผู้โพสต์ข้อความผ่าน
ทางเฟซบุ๊กและอินเทอร์เน็ตไม่เห็นด้วยกับการออกโฉนดที่ดินบนเกาะดอนสวรรค์ระบุว่ามีพระจากวัด
พระธรรมกายเข้ามาอยู่อาศัยไม่ต่ ากว่า 30 รูปมีการกางเต็นท์ที่พักปลูกสร้างอาคารแผ้วถางต้นไม้
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โดยเฉพาะต้นยางยักษ์ไม้หวงห้ามอายุกว่า 300 ปีจ านวนกว่า 100 ต้นและต้นไม้อ่ืนๆอันควรค่าแก่การ
อนุรักษ์พร้อมกับระบุว่าจะมีการออกโฉนดที่ดินจ านวน 85 ไร่เพ่ือให้เป็นที่ธรณีสงฆ์ต่อมาวันที่ 4 ก,ย, 
2555 เทศบาลนครสกลนครได้ท าหนังสือคัดค้านต่อเจ้าพนักงานที่ดินจังหวัดพร้อมกับนัดชุมนุม
ประท้วงสกลนครนายสพสันต์เพชรค า อาจารย์คณะมนุษยศาสตร์และสังคมศาสตร์ มหาวิทยาลัยราช
ภัฏสกลนครการชุมนุมประท้วงเริ่มความเข้มข้นโดยผู้ชุมนุมได้เปิดเวทีปราศรัยปักหลักสู้ที่ลานพระ
บรมราชานุสาวรีย์รัชกาลที่ 5 บริเวณศูนย์ราชการจังหวัดสกลนครทั้งเปิดกลุ่ม “รักษาดอนสวรรค์เพ่ือ
ไทสกล” ทางเฟซบุ๊กเพ่ือหาแนวร่วมทางสังคมโลกออนไลน์ต่อมาวันที่  10 ก.ย. 2555 ผู้ชุมนุม
บางส่วนใช้วิธีดาวกระจายไปปิดล้อมส านักงานที่ดินจังหวัดจนกระทั่งทางจังหวัดสกลนครได้สั่งระงับ
การยื่นขอออกโฉนดเป็นการชั่วคราวการต่อสู้ของภาคประชาชนยังคงเดินหน้าต่อไปไม่หยุดเนื่องจาก
เห็นว่าสิ่งที่เรียกร้องยังไม่สัมฤทธิ์ผลเพราะไม่วางใจว่าจะมีการซิกแซกยื่นขอออกโฉนดภายหลังขณะที่
พระจากวัดพระธรรมกายก็ยังคงอยู่อาศัยบนเกาะดอนสวรรค์ต่อไปเช่นเดิมประกอบกับการออกมา
ชี้แจงผ่านทางเฟซบุ๊ กของน.ส.ลีลาวดี  วัชโรบล สมาชิกพรรคเพ่ือไทยในฐานะเลขานุการ
คณะกรรมาธิการการศาสนาศิลปะและวัฒนธรรมสภาผู้แทนราษฎร และพระสงฆ์ที่ เกี่ยวของ
โดยเฉพาะประชาสัมพันธ์วัดพระธรรมกายที่อ้างว่า ดอนสวรรค์เป็นที่ดินของวัดขึ้นทะเบียนเป็นที่ธรณี
สงฆ์มาตั้งแต่ปี 2472 แต่หลักฐานสูญหายและด าเนินการขอออกโฉนดใหม่ นอกจากนี้นายนิยมเวชกา
มาส,ส,สกลนคร เขต 2 พรรคเพ่ือไทยยังได้ออกมาสนับสนุนทั้งยังออกมาให้ข่าวว่าการชุมนุมครั้งนี้มี
การเมืองอยู่เบื้องหลังเหมือนกับสาดน้ ามันใส่เข้ากองไฟวันที่ 17 ก.ย. กลุ่มผู้ประท้วงได้นัดชุมนุมใหญ่
อีกครั้งพร้อมกับเตรียมยื่นหนังสือไปยังกรมสอบสวนคดีพิเศษหรือดีเอสไอและป ,ป,ช,ให้เข้ามา
สอบสวนประสานสภาทนายความให้ช่วยเหลือทางเรื่องคดีทั้งเตรียมยื่นหนังสือต่ออธิบดีกรมที่ดิน
และน.ส,ยิ่งลักษณ์ ชินวัตร นายกรัฐมนตรีให้เข้ามาแก้ไขปัญหาที่เกิดขึ้นหลายคนสงสัยว่า“อะไรที่ท า
ให้คนสกลทุกหมู่เหล่าลุกขึ้นมาต่อสู้ในเรื่องนี้กันมากมายกว้างขวางขนาดนี้“เพราะชาวสกลนครเป็นผู้
เข้าถึงการใช้สิทธิชุมชน” สิทธิชุมชนตามรัฐธรรมนูญมาตรา 66-67 นั้นมิใช่ว่าแค่อ่านกฎหมาย อ่าน
ต ารา หรือฟังบรรยายแล้วจะท าความเข้าใจและเข้าถึงในเวลาไม่กี่นาทีไม่กี่ชั่วโมงได้ ประเด็นจึงไม่ได้
อยู่ที่ชาวสกลนครเข้าใจกฎหมายรัฐธรรมนูญมากกว่าหรือไม่ แต่อยู่ที่เขามีสิ่งเร้าน าพวกเขาเข้าสู่
กระบวนการลุกขึ้นมาปกป้องเรียกร้อง ในการจัดการดอนสวรรค์ตามสิทธิ์ของเขา ด้วยเหตุปัจจัยที่ก่อ
ตัวขึ้นมาอย่างเป็นธรรมชาติมากกว่าแล้วอะไรคือสิ่งเร้า คงต้องตอบว่าน่าจะเป็น“ส านึกแห่งความเป็น
เจ้าของร่วม”ปกติแล้วความเป็นเจ้าของร่วมของคนสกลนครก็เห็นมีอยู่มากมายที่ถูกละเมิด ถูกลิดรอน
จากหลายฝ่าย เช่น การรุกพ้ืนที่สาธารณะ หนองน้ า หรือที่ป่าสงวน หรือแม้แต่หนองหารเองก็ถูกทั้ง
ราชการและราษฎรบุกรุกท าลาย แต่ไม่เห็นมีการเคลื่อนไหวเรียกร้องกันถึงขนาดนี้ ฉะนั้นจึงต้องมี
อะไรที่มากกว่าความรู้สึกเป็นเจ้าของร่วมกันต่อดอนสวรรค์ เป็นสิ่งที่พิเศษมากกว่ากรณีอ่ืนๆ เมื่ อมา
นั่งพิจารณาดูแล้ว ผู้เขียนคิดว่าน่าจะมีองค์ประกอบส าคัญ 4 ประการดังนี้  1. ดอนสวรรค์เป็น
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สัญลักษณ์พิเศษ  ด้วยหนองหารมีพ้ืนที่กว่า 76000 ไร่ มีเกาะเล็กเกาะน้อยกว่า 30 เกาะ มีดอน
สวรรค์เป็นเกาะใหญ่สุดที่มีพ้ืนที่ 100 ไร่เศษ มีสภาพเป็นป่าที่สมบูรณ์ถึงแม้จะถูกแผ้วถางไปแล้วเกือบ
ครึ่ง และถูกน้ าท่วมกลืนชายฝั่งไปจากการสร้างประตูควบคุมน้ าสุรัสวดีที่ต้นน้ าก่ า ท าให้ระดับน้ าไม่ได้
ลดลงมากในหน้าแล้งเหมือนในอดีต1.ด้วยคุณลักษณะพิเศษนี้ที่เกาะอ่ืนๆ ไม่มี ดอนสวรรค์จึงเป็น
เสมือนสวนสาธารณะธรรมชาติกึ่ง “ดอนปู่ตา” (หมายถึงพ้ืนที่ศักดิ์สิทธิ์ในการท าพิธีกรรมร่วมกันของ
ชาวบ้านโดยเฉพาะในพ้ืนที่ภาคตะวันออกเฉียงเหนือ) ที่ประชาชนคนสกลนครใช้ประโยชน์ร่วมกันมา
ตั้งแต่บรรพบุรุษ เป็นส่วนหนึ่งของวิถีชีวิตชุมชนคนรอบหนองหาร มีเรื่องราวที่เกี่ยวข้องกับต านาน 
ความเชื่อ และถือเป็นสถานที่ศักดิ์สิทธิ์ใช้ท าพิธีกรรมทั้งทางศาสนาและความเชื่ออ่ืนๆ มาโดยตลอด 
โดยไม่มีใครคณะใดคณะหนึ่งแสดงกรรมสิทธิ์ในการเป็นเจ้าของ ด้วยองค์ประกอบที่ว่านี้จึงท าให้ดอน
สวรรค์เป็นเสมือนสัญลักษณ์ทางจิตวิญญาณอันลึกซึ้งของคนสกลนคร แม้บางคนอาจจะไม่เคย
เดินทางขึ้นไปบนดอนสวรรค์เลยในชีวิต เพียงมองเห็นจากฝั่ง แต่ก็ผูกพันเสมือนเป็นมรดกตกทอดมา
จากบรรพบุรุษ 2. คู่กรณีเป็นคนนอก ตามพยานหลักฐานเชิงประจักษ์ ชาวสกลนครได้ชื่อว่าเป็นชาว
พุทธศาสนิกที่ใกล้ชิดพระสายวิปัสสนากรรมฐานตามแนวปฏิบัติของหลวงปู่มั่น ภูริทัตโต เห็นว่าผู้ที่
ต้องการให้ออกเอกสารสิทธิ์เป็นที่ธรณีสงฆ์คือพระสายธรรมกายที่ถือว่าเป็นคนนอก เข้ามาอยู่อาศัยใน
สกลนครเสมือนแขกมาบ้าน ในอดีตที่ผ่านมาชาวสกลนครไม่ได้แสดงออกถึงความรังเกียจกีดกันแต่
อย่างใด แต่ก็เฝ้ามองด้วยความระแวงสงสัยในแนวทางปฏิบัติที่แตกต่าง  3. องค์กรภาคประชาชน
เข้มแข็ง  ชาวสกลนครไม่มีนักการเมืองระดับชาติที่มีต าแหน่งใหญ่โตในทุกรัฐบาลเหมือนจังหวัด
ข้างเคียงมานานมาก จึงต้องพยายามพ่ึงพิงตัวเองไว้ก่อน ท าให้เกิดองค์กรภาคประชาชนที่ค่อนข้าง
เข้มแข็ง ไม่ว่าหอการค้าจังหวัด ชมรมสมาคมต่างๆ องค์กรปกครองส่วนท้องถิ่น ตลอดจนร่วมมือกับ
เครือข่ายที่ไม่ใช่ราชการ [NGO] ข้างนอกอย่างสม่ าเสมอ เมื่อเกิดเหตุการณ์นี้ทุกองค์กรจึงรวมตัวกัน
ได้อย่างรวดเร็ว และพร้อมเดินไปด้วยกันภายใต้ชื่อ เครือข่ายรักษาดอนสวรรค์เพ่ือไทสกล (รดส ,) มี
การคัดเลือกกรรมการและประธานกันเอง ว่าจะให้ใครมีต าแหน่งและท าหน้าที่ในช่วงใด สถานการณ์
ใด หรือจะให้องค์กรใดน า เพราะต่างไม่ได้ถือเอาประโยชน์ส่วนตนหรือคณะตนเป็นที่ตั้ง  4. สิ่งเหนือ
ธรรมชาติ  กรณีนี้ดูจะไม่เป็นวิทยาศาสตร์ที่สามารถน ามาเรียบเรียงและอธิบายความเป็นเหตุเป็นผล
จับต้องหรือคิดค านวณเป็นตัวเลขได้ ประกอบกับข้อจ ากัดของผู้เขียน แต่ก็ด้วยก าลังใจจากค าสอน
ของอาจารย์ผู้ใหญ่ที่เคารพนับถือเป็นอย่างยิ่งคือ ท่านอาจารย์ศรีศักร วัลลิโภดม ที่พูดเสมอมาว่า“ภูมิ
วัฒนธรรมนั้นเป็นเรื่องความสัมพันธ์ของคนกับคน คนกับธรรมชาติ และคนกับสิ่งเหนือธรรมชาติ ”
ประเด็นนี้เป็นเช่นนั้นจริงๆ เพราะมีอะไรที่เหนือความคาดหมาย เหมือนจักรวาลจัดสรร เหมือน
สวรรค์ก าหนด หรือโชคชะตาบารมีของสิ่งที่มองไม่เห็น ก าหนดให้สรรพสิ่งต้องเป็นไปตามนั้น ผู้เขียน
จะไม่เล่าอะไรให้คิดตามหรือขัดแย้ง เพียงแค่อยากบอกว่าเรื่องราวต่างๆ ที่เกิดขึ้นมาตั้งแต่ต้นนั้นได้
เกี่ยวข้องกับผู้คนและสถานการณ์ต่างๆ มากมาย เมื่อมานั่งคิดย้อนหลังก็เกิดค าถามขึ้นมาทันทีว่า 
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ท าไมจึงมีค าว่า “บังเอิญหรือเผอิญ” เกิดขึ้นบ่อยมาก นับตั้งแต่วันแรกที่รู้ว่าจะมีการแจกโฉนดดอน
สวรรค์มาจนถึงปัจจุบัน มีหลายสิ่งหลายอย่างและหลายคนที่เข้ามาสอดรับกันอย่างพอดีที่ท าให้การ
คัดค้านด าเนินมาได้ด้วยดีโดยตลอดกล่าวโดยสรุป กรณีดอนสวรรค์กับการเรียกร้องสิทธิชุมชนเป็น
กรณีพิเศษที่เกิดขึ้นโดยธรรมชาติ โดยไม่ได้เตรียมการหรือวางรูปแบบองค์กรตายตัวไว้เพ่ือเคลื่อนไหว
ตั้งแต่ต้นแต่อย่างใด ทุกอย่างเป็นการเรียนรู้ไปพร้อมๆ กัน โดยอาศัยความจริงใจในการขับ เคลื่อน มี
วัตถุประสงค์ท่ีชัดเจนร่วมกันของภาคีเครือข่ายภาคประชาชนและองค์กรบริหารส่วนท้องถิ่น (เทศบาล
นครสกลนครและองค์การบริหารส่วนจังหวัดสกลนคร)แม้เบื้องต้นการจัดขบวนต้องอาศัยระบบจัดตั้ง
จากองค์กรบริหารส่วนท้องถิ่นเป็นหลัก แต่พอต้องขับเคลื่อนต่อเนื่องนานมากขึ้น เครือข่ายก็ได้ปรับ
รูปแบบให้สอดคล้องกับสถานการณ์ มีการประชุมกรรมการเครือข่ายอย่างสม่ าเสมอ ด้วยเป้าหมาย 4 
ข้อเป็นตัวก าหนดชัดเจน ได้แก่1. คัดค้านการออกโฉนดที่ดินดอนสวรรค์เพ่ือให้เป็นที่สาธารณสมบัติ
ของแผ่นดินประเภททรัพย์สินส าหรับพลเมืองใช้ร่วมกันสืบไป2. เพ่ือด าเนินการให้มีการเพิกถอนชื่อ 
“วัดดอนสวรรค์ (ร้าง)” ออกจากสารบบทะเบียนวัดร้างของส านักงานพระพุทธศาสนาแห่งชาติ 3. 
ปลูกจิตส านึกรักท้องถิ่นและหวงแหนผืนแผ่นดินอันเป็นสาธารณสมบัติของชาวสกลนคร4. สนับสนุน
ให้เกิดการพัฒนาดอนสวรรค์เชิงอนุรักษ์และฟ้ืนฟูระบบนิเวศป่าดึกด าบรรพ์ให้ยั่งยืนหากถามว่า
รูปแบบการขับเคลื่อนเพ่ือสิทธิชุมชนคนสกลนครจะเป็นแบบอย่างให้แก่ที่อ่ืนได้หรือไม่ผู้วิจัยเชื่อว่า 
“ทั้งเป็นแบบได้และเป็นแบบไม่ได้”ที่เป็นแบบได้ก็อย่างเช่น ภาคประชาชนหลายๆ องค์กรมารวมตัว
กันท ากิจกรรมตามความถนัดความชอบหรือตามปัญหาร่วมของสมาชิกองค์กรนั้นๆ โดยมีองค์กรอ่ืนๆ 
ให้การสนับสนุนหรือให้ก าลังใจตามสมควร และอย่างน้อยปีละครั้งก็มาร่วมกันท ากิจกรรมในเทศกาล
หรือในสถานการณ์อย่างหนึ่งอย่างใดที่มีผลกระทบร่วมกันทั้งจังหวัดส่วนที่ว่าจะเป็นแบบไม่ได้นั้น
เพราะองค์ประกอบทั้ง 4 ประการที่กล่าวข้างต้น ไม่ใช่กรณีปกติที่จะเกิดขึ้นได้บ่อยๆ และเมื่อเกิดแล้ว
จะหล่อเลี้ยงกันต่อไปอย่างไร ด้วยประเด็นหรือภารกิจใดบ้าง ส าหรับผู้เขียนแล้วกรณีดอนสวรรค์จะ
เป็นบททดสอบที่ยากที่สุดและหากท าส าเร็จตามเป้าหมายได้ทั้ง 4 ข้อ ก็คงไม่มีเรื่องอ่ืนใดที่ชาว
สกลนครจะท าไม่ส าเร็จภายใต้ค าว่า “สิทธิชุมชนคนสกลนครใครจะละเมิดมิได้” เป็นสิทธิที่เหนือกว่า
ความเชื่อทางการเมือง เหนือความเป็นเชื้อชาติ และเหนือความเชื่อในลัทธิซึ่งล้วนแต่เป็นเรื่องส่วนตน
หรือพวกตนหากกรณีดอนสวรรค์จะกลายเป็น “สกลนครโมเดล” หรือรูปแบบการต่อสู้เพ่ือสิทธิของ
ชาวบ้านและชุมชนแบบสกลนคร อันเป็นเหตุการณ์ส าคัญของชาวจังหวัดสกลนครให้ลูกหลานได้
ภาคภูมิใจในมาตุภูมิ ก็น่าจะเป็นการบรรลุเป้าหมายสูงสุดที่ไม่มีใครคาดคิดมาก่อนชาวสกลนครมักมี
กิจกรรมทางศาสนาโดยเฉพาะการท าบุญท าทาน มีชมรมสมาคมของผู้มีจิตอาสาต่างๆ มากมาย ล้วน
แต่เป็นองค์การที่จัดตั้งขึ้นมาเพ่ือ “ให้” เกือบทั้งนั้นและที่มีแปลกกว่าที่อ่ืนก็เห็นจะเป็นการจัดเวทีไท
บ้านอย่าง “เวทีโสเหล่กันวันเสาร์” ของชมรมส่งเสริมคนดีเมืองสกล ที่จัดร่วมกับเทศบาลนคร
สกลนครติดต่อกันมากว่าขวบปีแล้ว เพื่อเปิดพ้ืนที่ให้ “ไทสกล” ได้ออกมาพูดคุยแสดงความคิดเห็นถึง
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เรื่องราวต่างๆ ในท้องถิ่น และในบางครั้งก็เชิญวิทยากรจากท่ีต่างๆ มาร่วมเวทีพูดคุยกันอย่างชาวบ้าน
กับชาวบ้าน เพื่อเป็นการเรียนรู้ร่วมกัน การจัดกิจกรรมต่างๆ ลักษณะนี้ของภาคประชาชนเป็นเสมือน
การเตรียมความพร้อมเบื้องต้นของการก้าวย่างไปสู่การเรียกร้องปกป้องสิทธิชุมชนโดยไม่รู้ตัวผู้เขียน
เข้าใจว่าความอุดมสมบูรณ์ของเมืองสกลนครที่มีมาตั้งแต่ในอดีตกาล จึงท าให้ผู้คนที่อยู่ที่นี่มีอุปนิสัย
โอบอ้อมอารีต่อแขกผู้มาเยือน ความเข้าใจเช่นนี้หาได้เกิดจากการคิดเองเออเองของผู้เขียนไม่ แต่
อย่างน้อยที่สุดก็มีคนนอกที่มองเห็นและยืนยัน โดยเฉพาะอย่างยิ่งท่านอาจารย์ศรีศักร วัลลิโภดม ที่ได้
ยืนยันบ่อยครั้งความคุ้นเคย ความเชื่อถือซึ่งกันและกันในทุกภาคส่วนทั้งคนในและคนนอกเป็นหัวใจ
ส าคัญยิ่งของการขับเคลื่อนองค์กรภาคประชาชน คนสกลนครอาจจะมีความต่างทางเชื้อชาติ 
ประเพณี และความเชื่อ แต่ก็อยู่ร่วมกันได้อย่างสงบสุขบนพ้ืนดินที่มีความหลากหลายทางธรรมชาติที่
สมบูรณ์ ทั้งแหล่งน้ า ป่าเขา และภูมิอากาศที่ดีที่สุดเพียงไม่ก่ีแห่งในประเทศไทย องค์ประกอบเหล่านี้
ล้วนมีความสัมพันธ์กันจนท าให้ “ไทสกล” มีอัตลักษณ์พิเศษกว่าที่อ่ืน หรือจะบอกว่ามีภูมิวัฒนธรรม
พิเศษกว่าที่อ่ืนก็คงไม่ผิดความพิเศษนี้จะหมดไป หากไทสกลปล่อยให้กระแสต่างๆ จากภายนอกมา
ท าลายความสัมพันธ์ของคนกับคน คนกับธรรมชาติ และคนกับสิ่งเหนือธรรมชาติ และเมื่อนั้น “ไท
สกล” ก็จะเป็นเพียงต านานที่ผู้คนรุ่นหลังแค่เล่าขานในสิ่งที่ผู้ฟังไม่มีวันจะเข้าใจ แล้วก็ค่อยๆ ลืมเลือน
ไปในที่สุดประเด็นสุดท้ายที่ท้าทายยิ่งกว่าการต่อสู้รักษาดอนสวรรค์ในวันนี้ คือท าอย่างไรลูกหลาน
ของคนสกลนครจะได้เรียนรู้ซึมซับสิ่งที่คนยุคนี้ท าไว้อย่างเห็นคุณค่า นี่แหละจะเป็นปัญหาสุดท้ายที่
คนยุคนี้จะต้องด าเนินการก่อนที่พลังจะหมดไป (ประสาท ตงศิริราษฎร อาวุโสเมืองสกลนครและผู้
ประสานงาน “เครือข่ายรักษาดอนสวรรค์เพื่อไทสกล”) 
   สรุป แนวคิด คติความเชื่อจากการศึกษาวรรณกรรมท้องถิ่นอีสานเรื่อง ผาแดงนางไอ่ เป็น
การอธิบายปรากฏการณ์ทางธรรมชาติการเกิดหนองน้ าใหญ่ (หนองหาน) ในเชิงพ้ืนบ้านและบอก
ประวัติความเป็นมาของชื่อบ้านนามเมืองในท้องถิ่นเป็นการเก็บประวัติการต่อสู้อ านาจรัฐ ระหว่าง
ชุมชน ไท-ลาว และขอมเพื่อแย่งชิงที่ท ากินที่อุดมสมบูรณ์ และแสดงถึงความเชื่อของชุมชน ไท-ลาว
ต่อพญานาค 
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6.7 บทบาทการส่งเสริมท่องเที่ยว 

 

ที่มา : (youtube) 
ภาพประกอบที่ 66 โลกสีชมพูที่ทะเลบัวแดงหนองหาน อ.กุมภวาปี 

 

   ปิ่น บุตรี (256) กล่าวในบทความชื่อ พราวชมพูแพร้วเพริศสุดบรรเจิด“ทะเลบัวแดง” แห่ง
หนองหานว่า อุดรธานีไม่มีทะเลน้ าเค็มแต่ในหนาวนี้หนาวหน้าหรือหนาวไหนๆจังหวัดอุดรเขามีทะเล
แบบทูอินวัน (2 in 1) ให้เราๆท่านๆได้ไปตื่นตะลึงกับความอลังการเพริศแพร้วของธรรมชาติกันท่ี
“หนองหาน” อ าเภอกุมภวาปีหนองหานเป็นต้นก าเนิดของล าน้ าปาวที่ไหลผ่าน อ.กุมภวาปี สู่ จ.
กาฬสินธุ์ผ่านไปลงยังล าน้ าชีด้วยความเป็นเป็นแหล่งน้ าธรรมชาติที่มีมาแต่โบร่ าโบราณท าให้ที่นี่มี
ความเชื่อว่าต้นก าเนิดของหนองหานมาจากนิทานพ้ืนบ้านต านานรัก “ผาแดงนางไอ่” ที่เล่าขานกัน
สืบต่อๆ มาว่า...กาลครั้งหนึ่งนานมาแล้วเจ้าเมืองขอมมีธิดานางหนึ่งชื่อ“นางไอ่” ซึ่งมีสิริโฉมงดงาม
เป็นที่หมายปองของเจ้าชายเมืองต่างๆมีอยู่ปีหนึ่งเมืองขอมประสบปัญหาฝนแล้งหนักเจ้าเมืองขอมจึง
จัดการแข่งขันบั้งไฟเพ่ือเสียงทายขอฝนขึ้นโดยมีกติกาว่าใครที่ยิงบั้งไฟขึ้นสูงสุดจะได้ธิดาคือนางไอ่ไป
เป็นภรรยาการแข่งขันครั้งนี้มี 2 บุคคลส าคัญเข้าร่วมคือ “ท้าวผาแดง”แห่งเมืองผาโพงกับ“ท้าวภังค”ี 
โอรสของพญานาคใต้บาดาลที่ปลอมตัวเป็นมนุษย์มาเข้าร่วมแข่งขันซึ่งผลปรากฏว่าท้าวผาแดงชนะใน
ขณะที่ท้าวภังคีผู้แพ้หลังได้ยลโฉมความงามของนางไอ่แล้วก็เกิดความรักอันสุดจะหักห้ามใจได้จึงได้
ปลอมตัวเป็นกระรอกเผือกลอบเข้าไปอาศัยอยู่ในสวนดอกไม้ของนางไอ่เพ่ือหวังจะได้ใกล้ชิดนาง 

         แต่ด้วยผลกรรมจากชาติปางก่อนท าให้นางไอ่เกิดความคิดวิปริตต้องการกินเนื้อกระรอกเผือก
จึงให้นายพรานจับกระรอกเผือกน าเนื้อมาปรุงเป็นอาหารแจกจ่ายผู้คนไปทั้งขณะที่ท้าวภังคีก่อนตายก็
ได้สาปแช่งเอาไว้ว่าผู้ใดที่กินเนื้อกระรอกของตนจะต้องล่มจมลงใต้บาดาลพร้อมกับบ้านเมืองนั่นจึงท า
ให้หลังจากชาวเมืองกินเนื้อกระรอกเผือกแล้วในคืนนั้นได้เกิดพายุใหญ่แผ่นดินไหวน้ าท่วมถล่มเมืองทั้ง
เมืองล่มจมลงไปในท้องบาดาลที่เชื่อกันว่าคือหนองหานในทุกวันนี้ ส่วนท้าวผาแดงกับนางไอ่ด้วย
ความรักท้ังคู่ได้ควบม้าหนีน้ าและหนีจากการตามไล่ล่าของพญานาคราชบิดาของท้าวภังคีท่ีโกรธแค้น
เนื่องจากลูกของตนถูกฆ่าซึ่งพญาราคราชได้ไล่ล่าตามล้างแค้นท้าวผาแดงกับนางไอ่มาทุกๆชาติแต่



 

 

  385 

พญานาคราชก็ไม่สามารถเอาชนะในพลังแห่งรักของทั้งคู่ได้,,,และนั่นก็คือต านานความรักของผาแดง
นางไอ่กับต้นก าเนิดหนองหานที่วันนี้ชาวบ้านแถบนี้ต่างเชื่อกันว่ายามลงเรือห้ามพูดเรื่องผาแดง-นาง
ไอ่เพราะจะท าให้เกิดอุบัติเหตุเรือล่มดังนั้นใครที่สงสัยหรือคาใจในเรื่องนี้ควรสอบถามกับชาวบ้าน
ในช่วงก่อนหรือหลังลงเรือเพราะหากสอบถามกับคนเรือหรือชาวชุมชนผู้น าเที่ยวในขณะที่ล่องเรือถาม
ไปเขาก็จะไม่ตอบค าถามนี้ 
 

 
ที่มา : (youtube) 

ภาพประกอบที่ 69 วางศิลาฤกษ์ผ่าแดง-นางไอ่อ าเภอประจักษ์ศิลปาคม 
 
   ศรีภูมิ มุลชาภิรมย์  ประชาสัมพันธ์จังหวัดอุดรธานี กล่าวว่า ชาวอ าเภอประจักษ์ศิลปา
คม  พร้อมใจจัดสร้างอนุสรณ์สถานผาแดง-นางไอ่ร่วมสืบสานวัฒนธรรมพื้นบ้านสร้างแหล่งท่องเที่ยว
พร้อมเชิญชวนประชาชนทุกหมู่เหล่าร่วมสักการะเจ้าปู่ก่ าพระพุทธรูปคู่บ้านคู่เมืองอ าเภอประจักษ์
ศิลปาคมท่ีบริเวณศาลเจ้าปู่หัวดอนคงต าบลอุ่มจาน  อ าเภอประจักษ์ศิลปาคม  นายธีระชัยแสน
แก้ว  รัฐมนตรีช่วยว่าการกระทรวงเกษตรและสหกรณ์เป็นประธานพิธีวางศิลาฤกษ์อนุสรณ์สถานผา
แดง-นางไอ่โดยมีนายอนันต์  ศรีพันธ์  นายเชิดชัย  วิเชียรวรรณสมาชิกสภาผู้แทนราษฎรจังหวัด
อุดรธานีนายพิสิษฐ์  แร่ทองนายอ าเภอประจักษ์ศิลปาคมข้าราชการ  ประชาชนร่วมในพิธีจ านวนมาก
ในงานนอกจากจัดให้มีพิธีวางศิลาฤกษ์อนุสรณ์สถานผาแดง-นางไอ่แล้ว  คณะกรรมการจัดงานยังได้
จัดให้มีการประกอบพิธีทางพระพุทธศาสนาบ าเพ็ญกุศลอุทิศแด่ผาแดง-นางไอ่ภังคีและบรรพชนเมือง
หนองหานล่มพิธีบวงสรวงปู่หัวดอน  พิธีทอดผ้าป่าสามัคคีหารายได้สมทบทุนการก่อสร้างอนุสรณ์
สถานผาแดงนางไอ่  ท่านพระครูอาทรวนกิจ  เจ้าอาวาสวัดลุมพินีวันวราราม  เจ้าคณะต าบลอุ่
มจาน  เปิดเผยว่าวัดลุมพินีวันวราราม  ร่วมกับองค์การบริหารส่วนต าบลอุ่มจาน  ชาวชมุชนและ
หน่วยงานราชการเอกชนในพ้ืนที่ที่อยู่รายรอบหนองหานกุมภวาปี  ซึ่งเชื่อว่าบริเวณดังกล่าวเป็นแหล่ง
โบราณคดีท่ีส าคัญอันเป็นสายใยเชื่อมโยงร้อยเรียงความเป็นพ่ีน้องจากนิทานอมตะพ้ืนบ้านผาแดง-
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นางไอ่ให้ชาวลุ่มหนองหานนี้มีความภาคภูมิใจ  ได้พร้อมใจกันจัดสร้างอนุสรณ์สถานผาแดง-นางไอ่ขึ้น
เพ่ือให้เป็นสถานที่เรียนรู้ศึกษาข้อมูลอนุรักษ์และสืบสานต านานผาแดง-นางไอ่อันเลื่องลือของชาวอิ
สาน  แก่อนุชนรุ่นหลังและสาธารณชนเพ่ือเป็นสถานที่ท าบุญอุทิศส่วนกุศลแก่เจ้าพ่อพระยาขอมท้าว
ผาแดง–นางไอ่ค าและภังคีกระรอกด่อนพร้อมบรรพชนชาวเมืองชคิตานคร  ใต้น้ าหนองหานที่ประสบ
เหตุเมืองถล่ม   เพ่ือเป็นสถานที่ท่องเที่ยวอีกแห่งหนึ่งของอ าเภอประจักษ์ศิลปาคมและจังหวัด
อุดรธานีและเป็นการเฉลิมพระเกียรติแด่องค์พระบาทสมเด็จพระเจ้าอยู่หัว  ในวโรกาสที่ทรงเจริญ
พระชนมายุ 80 พรรษาซึ่งในการด าเนินการก่อสร้างได้รับการสนับสนุนการออกแบบโดยอาจารย์สม
ยศ  ไตรเสนีย์  ศิลปินนักวาดผู้มีชื่อเสียงจากอ าเภอกุมภวาปี  ได้รับการสนับสนุนงบประมาณเบื้องต้น
จากองค์การบริหารส่วนต าบลอุ่มจาน 600.000 บาท  จากการทอดผ้าป่าสามัคคีและการจ าหน่ายของ
ที่ระลึกเพ่ือสมทบทุนในการวางศิลาฤกษ์จากพ่ีน้องประชาชนในพื้นท่ีและผู้มีจิตศรัทธา  ซึ่งอ าเภอ
ประจักษ์ศิลปาคม  สภาวัฒนธรรมอ าเภอประจักษ์ศิลปาคมองค์การบริหารส่วนต าบลอุ่มจาน  ได้
จัดสร้างเหรียญอนุสรณ์สถานผาแดง-นางไอ่  รุ่นวางศิลาฤกษ์เพ่ือให้ผู้สนใจได้เช่าบูชาเป็นที่ระลึกโดย
เหรียญทองแดงเหรียญละ 49 บาทเหรียญกระไหล่เงินกระไหล่ทองเหรียญ 59 บาท  เหรียญรูปทรง
จตุคามเนื้อผงขาว/ผงด าขนาด 3.5 เซนติเมตรเหรียญละ 99 บาท  ขนาด 5 เซนติเมตรเหรียญละ 
199 บาท  เพ่ือให้ประชาชนผู้ที่สนใจน าไปบูชาอีกด้วย 

   จากข้อมูลที่กล่าวมาทั้งหมดจะเห็นได้ว่า ความเลื่อนไหล การเปลี่ยนแปลงตัวเองของสิ่งที่
ถูกพูด ซึ่งเป็นเรื่องของภาษา และปฏิบัติการของวาทกรรม ที่ท าให้เรื่องราวเหล่านั้นกลายเป็นความรู้
และความจริงของคนในพ้ืนที่ ที่ผ่านกระบวนการสร้างและผลิตซ้ าโดยคนกลุ่มต่างๆ ท าให้ความหมาย
ของเกลือและโพแทช มีการเคลื่อนที่อยู่ตลอดเวลา ในช่วงเวลาหนึ่งสิ่งที่เป็นเสมือนคู่ขัดแย้งกัน กับ
สามารถอยู่ร่วมกันได้เมื่อต้องปะทะกับสถานการณ์ปัญหา เช่นเรื่องของกลุ่มทุนข้ามชาติ อุตสาหกรรม
เหมืองแร่ ที่ท าให้ผู้ผลิตเกลือสินเธาว์แบบพ้ืนบ้าน หรือชาวนาจับมือกับกับอุตสาหกรรมเกลือใน
ท้องถิ่น  ต่อสู้กับกลุ่มทุนข้ามชาติ ภายใต้เงื่อนไขหรือเหตุผลที่อยู่เบื้องหลังแตกต่างกัน ระหว่าง เรื่อง
ผลประโยชน์ทางเศรษฐกิจ กับ วิถีชีวิต หรือการสถาปนาวาทกรรมท้องถิ่นขึ้นมาสู้กับทุ นนิยมข้าม
ชาติ  ในเรื่องของต านานผาแดงนางไอ่ ซึ่งเป็นสิ่งที่ถูกพูดถึงในเวทีสัมมนาทางวิชาการ แต่ไม่ได้รับ
ความสนใจจากบรรดาผู้เชี่ยวชาญ และตัวแทนของรัฐบาลที่มีส่วนส าคัญในการก าหนดนโยบายการ
พัฒนา ที่มุ่งเน้นเอาเรื่องเศรษฐกิจเป็นตัวตั้ง แต่ในทางตรงกันข้ามเมื่อวาทกรรมชุดนี้อยู่ในพ้ืนที่ของ
ชุมชนท้องถิ่น กับหลายเป็นสิ่งที่มีพลังอ านาจในการอธิบาย ที่สะท้อนให้เห็นพลังอ านาจแห่งวาทกรรม 
ที่ไม่มีใครสามารถผูกขาด และเป็นอ านาจที่มาจากทุกทิศทาง ไม่ใช่จากบนลงล่าง แต่คนในระดับล่างก็
สามารถสร้างอ านาจขึ้นมาต่อรองกับคนข้างบนได้เช่นกัน รวมทั้งสามารถต่างเติมหรือสร้างความหมาย
ให้กับวาทกรรมชุดนั้นตลอดเวลา โพแทชและเกลือ ในความหมายของต านาน จึงเป็นเรื่องของหายนะ
ที่อาจจะเกิดขึ้นกับแผ่นดินอีสานดังเช่นปรากฏในต านานที่ชาวบ้านท้องถิ่นเชื่อถือ เพราะเป็นสิ่งที่
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เกี่ยวข้องกับวิถีชีวิตของพวกเขา เช่นเดียวกับบนโยบายที่ต้องเข้ามาสัมพันธ์เกี่ยวข้องกับวิถีชีวิตของ
ผู้คน  ต านานท้องถิ่นก็สามารถจะเข้ามาเป็นส่วนหนึ่งของการตัดสินใจโครงการพัฒนาต่างๆ ของรัฐได้
ด้วยเช่นกัน 
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บทที่ 7  
 

บทสรุป และอภิปรายผล 
 
   การศึกษาครั้งนี้มีความมุ่งหมายของการวิจัยคือ 1. เพ่ือศึกษารูปแบบและเนื้อหาของ
วรรณกรรมท้องถิ่นอีสานเรื่องผาแดงนางไอ่ระหว่างส านวนลายลักษณ์ฉบับต่างๆ และส านวนมุขปาฐะ
ที่ปรากฏอยู่ในสังคมอีสาน 2. เพ่ือศึกษาลักษณะพลวัตและบทบาทของวรรณกรรมท้องถิ่นอีสานเรื่อง
ผาแดงนางไอ่ที่มีต่อการสร้างพลังชุมชนในบริบทของสังคมอีสานร่วมสมัย และมีค าถามหลักของการ
วิจัย คือ วรรณกรรมท้องถิ่นอีสานเรื่องผาแดงนางไอ่ มีรูปแบบและเนื้อหาที่หลากหลายหรือไม่ 
อย่างไร นอกจากนี้วรรณกรรมท้องถิ่นอีสานเรื่องนี้มีบทบาทหน้าที่ต่อการสร้างพลังชุมชนท้องถิ่น
อีสานในสังคมไทยร่วมสมัยอย่างไร ซึ่งการศึกษาครั้งนี้มีความส าคัญคือ 1. ท าให้ทราบถึงลักษณะ
พลวัตของวรรณกรรมท้องถิ่นอีสานเรื่องผาแดงนางไอ่ทั้งในด้านรูปแบบเนื้อหา และบทบาท
ความสัมพันธ์กับสังคม 2. ท าให้ทราบถึงปัจจัยและเงื่อนไขทางสังคมและวัฒนธรรมที่มีผลต่อการ
ปรับเปลี่ยนด้านรูปแบบ เนื้อหา และบทบาทหน้าที่ของวรรณกรรมท้องถิ่นอีสานเรื่องผาแดงนางไอ่ 3. 
เป็นแนวทางการศึกษาคติความเชื่อประเพณี พิธีกรรมและบทบาทหน้าที่ของวรรณกรรมท้องถิ่นอีสาน
เรื่องผาแดงนางไอ่ ในแง่มุมต่างๆ ผ่านข้อมูลคติชนและเป็นฐานให้เกิดความสนใจเกี่ยวกับวรรณกรรม
ท้องถิ่นอีสานเรื่องผาแดงนางไอ่ให้ขยายไปในวงกว้างแก่พ้ืนที่อ่ืนๆ อันจะท าให้เข้าใจถึงวัฒนธรรมของ
คนอีสานได้อีกประการหนึ่ง และมีขอบเขตของการวิจัย คือ ขอบเขตข้อมูลข้อมูลที่น ามาศึกษา
วิเคราะห์เป็นหลักในครั้งนี้ผู้วิจัยได้จ าแนกข้อมูลออกเป็น 2 กลุ่มได้แก่ 
    1. ขอบเขตด้านเนื้อหา ซึ่งแบ่งเป็นกลุ่ม 2 ประเภท ได้แก่ 
     1.1 วรรณกรรมลายลักษณ์หมายถึงข้อมูลวรรณกรรมท้องถิ่นอีสานเรื่องผาแดงนาง
ไอ่ ที่ปรากฏเป็นประเพณีลายลักษณ์ (literary tradition) โดยศึกษาจากวรรณกรรมท้องถิ่นอีสาน
เรื่องผาแดง นางไอ่ฉบับที่ปริวรรตแล้วทั้งสิ้น 3 ฉบับ ได้แก่ 
      1.1.1 วรรณกรรมท้องถิ่นอีสานเรื่องผาแดงนางไอ่ ฉบับพระอริยานุวัตร เขมจารี 
      1.1.2 วรรณกรรมท้องถิ่นอีสานเรื่องผาแดงนางไอ่ ฉบับปรีชา พิณทอง 
      1.1.3 วรรณกรรมท้องถิ่นอีสานเรื่องผาแดงนางไอ่ ฉบับสุภณ สมจิตศรีปัญญา 
     1.2 วรรณกรรมมุขปาฐะ (oral tradition) หมายถึงข้อมูลที่บอกเล่าให้เห็นถึงเนื้อ
เรื่อง ผาแดงนางไอ่ความเชื่อประเพณีพิธีกรรม ที่สัมพันธ์กับคติความเชื่อของวรรณกรรมท้องถิ่นอีสาน
เรื่องผาแดงนางไอ่ซึ่งผู้วิจัยได้จากการเก็บข้อมูลภาคสนาม โดยผู้ให้ข้อมูลได้แก่ พระสงฆ์ ผู้น าชุมชน 
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และชาวบ้านผู้ที่อาศัยอยู่ชุมชนที่ศึกษาอย่างน้อย 10 ปี ซึ่งมีอายุแตกต่างกัน เช่น เด็ก ผู้ใหญ่ ผู้อาวุโส 
เป็นต้น 
    2. ขอบเขตพ้ืนที่หมายถึงพ้ืนที่ที่ศึกษาและเก็บรวบรวมข้อมูลที่บอกเล่าให้เห็นถึงความ
เชื่อ ประเพณีพิธีกรรม ที่สัมพันธ์กับคติความเชื่อของวรรณกรรมท้องถิ่นอีสาน ได้แก่ พื้นที่ในประเทศ
ไทยจ านวน  4จังหวัด คือ 1. บ้านท่าวัดเหนือ ต าบลเหล่าปอแดง อ าเภอเมือง จังหวัดสกลนคร 2. 
บ้านหนองหาน ต าบลหนองหาน อ าเภอหนองหาน จังหวัดอุดรธานี และบ้านเชียงแหว ต าบลเชียง
แหว อ าเภอกุมภวาปี จังหวัดอุดรธานี 3. ชุมชนหาดแสนสุข ต าบลหาดแสนสุข อ าเภอวารินช าราบ 
จังหวัดอุบลราชธานี 4. บ้านเชียงเหียน ต าบลเขวา อ าเภอเมือง จังหวัดมหาสารคาม และมี
วิธีด าเนินการวิจัย คือ ผู้วิจัยได้ใช้ระเบียบวิธีวิจัยทางคติชนวิทยาทั้งนี้ล าดับขั้นตอนการด าเนินงานวิจัย
มีดังนี ้
     1. ส ารวจและศึกษางานวิจัยวิทยานิพนธ์และเอกสารต่างๆที่เกี่ยวข้องกับ เรื่องเล่า
ความเชื่อ ประเพณี พิธีกรรมในพ้ืนที่วิจัยเช่นประวัติศาสตร์ท้องถิ่นของจังหวัดสกลนคร อุดรธานี 
อุบลราชธานี และมหาสารคาม ประวัติศาสตร์ภาคอีสานประวัติความเป็นมาของเมืองเป็นต้น 
     2. เก็บข้อมูลภาคสนามในพ้ืนที่วิจัยโดยการสังเกตและการสัมภาษณ์ผู้รู้ได้แก่
ชาวบ้านร่างทรงผู้เข้าร่วมพิธีกรรมและเข้าร่วมพิธีกรรมที่เกี่ยวข้องเพ่ือสังเกตการณ์แบบมีส่วนร่วม
และไม่มีส่วนร่วมเก็บข้อมูลที่เกี่ยวข้องกับพิธีกรรมต่างๆเช่นพิธีบวงสรวงพระยาขอม พิธีบวงสรวงผา
แดงนางไอ่ พิธีบวงสรวงพญานาคประเพณีบุญบั้งไฟ  เป็นต้นหลังจากนั้นน าข้อมูลจากการบันทึก
สัมภาษณ์มาถอดเทปเพ่ือน ามาวิเคราะห์ด้านรูปแบบ เนื้อหาสัญลักษณ์และการสื่อความหมายทาง
วัฒนธรรม แล้วน าไปวิเคราะห์บทบาทหน้าที่ในประเด็นสุดท้าย 
     3. วิเคราะห์ข้อมูลของวรรณกรรมท้องถิ่นอีสานเรื่องผาแดงนางไอ่จากข้อมูลลาย
ลักษณ์และข้อมูลมุขปาฐะที่ผู้วิจัยรวบรวมมาได้โดยใช้แนวคิดพลวัตทางวัฒนธรรม (Dynamism) 
แนวคิดวรรณกรรมท้องถิ่น(Folk Literature)แนวคิดบทบาทหน้าที่ของวรรณกรรม (Functionalism)  
และแนวคิดการสร้างพลังชุมชน (Community Empowerment) เป็นกรอบแนวคิดในการวิเคราะห์
เพ่ือน าเสนอว่าวรรณกรรมท้องถิ่นอีสาน เรื่องผาแดงนางไอ่ มีการใช้สัญลักษณ์สื่อความหมายทาง
วัฒนธรรมได้อย่างไรและวรรณกรรมท้องถิ่นอีสานเรื่องผาแดงนางไอ่ มีความสัมพันธ์กับชุมชนท้องถิ่น
อย่างไรมีบทบาทในการสร้างพลังชุมชนอย่างไร 
     4. เรียบเรียงผลการวิจัยสรุปและข้อเสนอแนะ 
 
7.1 สรุป  
   ผู้วิจัยได้น าเสนอแนวคิดเรื่องแนวคิดพลวัตทางวัฒนธรรม (Dynamism) แนวคิด
วรรณกรรมท้องถิ่น(Folk Literature) มาประยุกต์ใช้เพ่ือวิเคราะห์ลักษณะพลวัตของวรรณกรรม
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ท้องถิ่นอีสานเรื่องผาแดงนางไอ่ตามประเภทต่างๆ เพ่ือตอบค าถามว่าลักษณะพลวัตของวรรณกรรม
ท้องถิ่นอีสานเรื่องผาแดงนางไอ่ในด้านรูปแบบและเนื้อหามีลักษณะอย่างไร มีปัจจัยและเงื่อนไขทาง
สังคมและวัฒนธรรมใดที่มีผลต่อการปรับเปลี่ยนด้านรูปแบบ เนื้อหา และบทบาทหน้าที่ของ
วรรณกรรมท้องถิ่นอีสานเรื่องผาแดงนางไอ่ ในที่นี้ พลวัต หมายถึง ภาวะความเคลื่อนไหวหรือการ
เปลี่ยนแปลงที่เกิดขึ้นและเป็นผลมาจากปัจจัยหรือเงื่อนไขบางประการ ที่ท าให้เกิดการเปลี่ยนแปลง
ด้านรูปแบบและเนื้อหาของวรรณกรรมท้องถิ่นอีสาน มีการอธิบายถึงความเชื่อที่โยงใยกับความเหนือ
ธรรมชาติและการปรับเปลี่ยนลักษณะพฤติกรรมของความเชื่อเพ่ือให้สามารถด ารงอยู่ภายใต้วิถีชีวิต
ความเป็นอยู่ของผู้คนได้ ไม่ว่าจะเป็นการปรับพฤติกรรม การปรับบทบาทหน้าที่ และการสร้างใหม่ 
ทั้งนี้พลวัตของวรรณกรรมท้องถิ่นอีสานมีความสัมพันธ์กับบริบทของสังคมอีสานร่วมสมัยในด้านสังคม 
วัฒนธรรม ความเชื่อ ประเพณี พิธีกรรม ประวัติศาสตร์ และภูมิศาสตร์ เพ่ือแสดงให้เห็นรายละเอียด
ในลักษณะพลวัตของวรรณกรรมท้องถิ่นอีสานเรื่องผาแดงนางไอ่ที่ชัดเจน ผู้วิจัยสามารถสรุป
ผลการวิจัยได้ดังนี้ 
    7.1.1 พลวัตวรรณกรรมท้องถิ่นอีสานเรื่องผาแดงนางไอ่ในวัฒนธรรมลายลักษณ์และ
มุขปาฐะสามารถสรุปได้ดังนี้ 
     ด้านรูปแบบ พบว่า ผาแดงนางไอ่ในวัฒนธรรมลายลักษณ์และมุขปาฐะมีรูปแบบที่
หลากหลายทั้งร้อยแก้วและร้อยกรอง เช่น โคลง กาพย์เซิ้ง กลอนล า เป็นต้น 
      1. ด้านเนื้อหา พบว่าวรรณกรรมท้องถิ่นอีสานเรื่องผาแดงนางไอ่ มีล าดับ
เหตุการณ์ของเรื่องที่คล้ายคลึงกันเป็นส่วนใหญ่ แต่จะมีเนื้อหาบางส่วนที่เพ่ิมเติมรายละเอียดของเรื่อง
ให้ชัดเจนมากขึ้นในฉบับปริวรรตของปรีชา พิณทอง และมีเนื้อหาบางส่วนที่แตกต่างออกไปจากฉบับ
อ่ืนๆ คือ ฉบับปริวรรตของสุภณ สมจิตศรีปัญญา  
      2. ด้านแนวคิด พบว่าผาแดงนางไอ่ในวัฒนธรรมลายลักษณ์และมุขปาฐะส่วน
ใหญ่สร้างสรรค์ข้ึนมาเพ่ือความสนุกสนานและบันเทิงเป็นหลัก  
     ลักษณะพลวัตดังกล่าวนี้ผู้วิจัยมองผ่านแนวคิดเรื่องแนวคิดพลวัตทางวัฒนธรรม 
(Dynamism) แนวคิดวรรณกรรมท้องถิ่น(Folk Literature) มาประยุกต์ใช้เพ่ือวิเคราะห์ลักษณะ
พลวัตของวรรณกรรมท้องถิ่นอีสานเรื่องผาแดงนางไอ่ตามประเภทต่างๆ ท าให้ทราบว่า ลักษณะพลวัต
ของวรรณกรรมท้องถิ่นอีสานเรื่องผาแดงนางไอ่ในด้านรูปแบบและเนื้อหามีการปรับเปลี่ยนตามปัจจัย
และเงื่อนไขทางสังคมและวัฒนธรรมภาวะความเคลื่อนไหวหรือการเปลี่ยนแปลงที่เกิดขึ้นเป็นผลมา
จากปัจจัยหรือเงื่อนไขบางประการ ที่ท าให้เกิดการเปลี่ยนแปลงด้านรูปแบบและเนื้อหาของ
วรรณกรรมท้องถิ่นอีสาน มีการอธิบายถึงความเชื่อที่โยงใยกับความเชื่อเหนือธรรมชาติและการ
ปรับเปลี่ยนลักษณะพฤติกรรมของความเชื่อเพ่ือให้สามารถด ารงอยู่ภายใต้วิถีชีวิตความเป็นอยู่ของ
ชาวอีสาน ไม่ว่าจะเป็นการปรับพฤติกรรม การปรับบทบาทหน้าที่ และการสร้างใหม่ ทั้งนี้พลวัตของ
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วรรณกรรมท้องถิ่นอีสานเรื่องผาแดงนางไอ่ มีความสัมพันธ์กับบริบทของสังคมอีสานร่วมสมัยในด้าน
สังคม วัฒนธรรม ความเชื่อ ประเพณี พิธีกรรม ประวัติศาสตร์ และภูมิศาสตร์  
    7.1.2 พลวัตจากวรรณกรรมท้องถิ่นอีสานเรื่องผาแดงนางไอ่สู่วัฒนธรรมความเชื่อ
และศาสนา สามารถสรุปได้ดังนี้ 
     ด้านรูปแบบ พบว่า วรรณกรรมท้องถิ่นอีสานเรื่องผาแดงนางไอ่ในวัฒนธรรมความ
เชื่อและศาสนา มีรูปแบบที่หลากหลาย เช่น ผาแดงนางไอ่ในบทพระธรรมเทศนา ผาแดงนางไอ่ในบท
สวดสรภัญญะ   ผาแดง นางไอ่ในประเพณีบั้งไฟ การประกวดท้าวผาแดงนางไอ่ ผาแดงนางไอ่ใน
จิตรกรรมฝาผนัง และพิธีบรวงสรวงศาลผาแดงนางไอ่ เป็นต้น 
      1. ด้านแนวคิด พบว่า ผาแดงในบทพระธรรมเทศนาและในบทสวดสรภัญญะ มี
การน าเสนอแนวคิดในเชิงอบรมสั่งสอน โดยแสดงให้เห็นว่าการท าผิดครรคลองธรรมมักจะก่อให้เกิด
ความหายนะเสมอ  
      2. ด้านองค์ประกอบ พบว่า พิธีบวงสรวงศาลเจ้าพ่อผาแดงนางไอ่ อ าเภอวารินช า
ราญ จังหวัดอุบลราชธานี มีรูปแบบ และองค์ประกอบในการจัดพิธีกรรมที่ครบถ้วน มีระเบียบแบบ
แผนหรือขั้นตอนการปฏิบัติที่ชัดเจน  ส่วนการท าพิธีกรรมบวงสรวงพญาขอมและเจ้าพ่อผาแดง ที่
อ าเภอกุมภวาปี จังหวัดอุดรธานี มีรูปแบบ และองค์ประกอบในการจัดพิธีกรรมที่ไม่ชัดเจนและ
ครบถ้วน เนื่องจากชาวบ้านจัดท าพิธีกรรมกันเอง ไม่ได้รับการสนับสนุนงบประมาณหรือความ
ช่วยเหลือจากหน่วยงานของรัฐในการจัดท าพิธีกรรม 
     สรุปได้ว่า วรรณกรรมท้องถิ่นอีสานเรื่องผาแดงนางไอ่เป็นส่วนหนึ่งของวัฒนธรรม
ท้องถิ่นในแถบภาคอีสานทั้งจังหวัดอุดรธานี  จังหวัดสกลนคร จังหวัดอุบลราชธานี จังหวัด
มหาสารคาม และจังหวัดอ่ืนๆ มีบทบาทเป็นทั้งเรื่องเล่า ซึ่งมีการตีความขยายความไปหลากหลาย
ส านวนตามฐานตามเชื่อของคนแต่ละท้องถิ่น แต่ทั้งนี้ทั้งนั้นวรรณกรรมท้องถิ่นอีสานเรื่องผาแดงนาง
ไอ่ก็สามารถเป็นตัวแทนอัตลักษณ์ของผู้คนในภาคอีสาน ทั้งความคิด ความเชื่อที่เชื่อมโยงกับเรื่อง
พญานาคซึ่งก่อให้เกิดการจัดประเพณีท่ีเกี่ยวข้องต่างๆ เช่นประเพณีบุญบั้งไฟ เป็นต้น 
    7.1.3 พลวัตจากวรรณกรรมท้องถิ่นอีสานเรื่องผาแดงนางไอ่ในวัฒนธรรมสื่อ
สมัยใหม่ สามารถสรุปได้ดังนี้ 
     ด้านรูปแบบ วรรณกรรมท้องถิ่นสานเรื่องผาแดงนางไอ่ในวัฒนธรรมสื่อ  สมัยใหม่ มี
รูปแบบที่หลากหลายดังนี้ ผาแดงนางไอ่ในบทละครโทรทัศน์ ละครขนาดสั้นในรายการเกมโชว์ บท
โฆษณา บทเพลง การ์ตูนสามมิติ การ์ตูนแอนนิเมชั่นการแสดงละครเวที แสง สี เสียง เป็นต้น 
     ด้านเนื้อหา พบว่า เนื้อหาส่วนใหญ่น าเสนอเนื้อเรื่องตามแบบฉบับเดิม ยกเว้นใน
รายการชิงร้อยชิงล้าน มีการน าเรื่องผาแดงนางไอ่มาปรับเปลี่ยนเนื้อเรื่อง ให้สั้นและกระชับ โดยเนื้ อ
เรื่องท่ีน าเสนอแตกต่างจากต้นฉบับเรื่องผาแดงนางไอ่อย่างสิ้นเชิง โดยมีการสร้างเรื่องให้มีนางไอ่ค า 2 
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คน คือ นางไอ่ภาคพ้ืนดิน และนางไอ่ภาคบาดาล ตอนจบของเรื่องเป็นการจบเรื่องแบบสมหวัง คือ 
ท้าวภังคีครองรักกับนางไอ่ภาคพ้ืนดิน ส่วนท้าวผาแดงครองรักกับนางไอ่ภาคบาดาล  
     ด้านแนวคิด พบว่า วรรณกรรมท้องถิ่นอีสานเรื่องผาแดงนางไอ่ที่ปรากฏในสื่อ
สมัยใหม่มีการน าเสนอแนวคิดของวรรณกรรมตามแบบฉบับเดิม ยกเว้น ผาแดงนางไอ่ในรายการชิง
ร้อยชิงล้าน ที่น าเสนอแนวคิดที่แปลกใหม่ นั่นคือ การจบเรื่องที่ท าให้ตัวละครสมหวังในความรัก จึง
ท าให้ไม่เกิดการเข่นฆ่าท าลายล้างกัน 
     สอดคล้องกับงานวิจัยและบทความ ของธิดาพร ชนะชัย (2550) และ ขวัญ
ฤทัย  สายประดิษฐ์ (2551: 50-51) สามารถสรุปประโยชน์ที่ได้จาก สื่อใหม่ (New Media) ดังต่อไปนี้ 
1.  สามารถท าให้ค้นหาค าตอบในเรื่องบางอย่างได้ โดยการเปิดหัวข้อไว้ ก็จะมีผู้สนใจและมีความรู้
แสดงความคิดเห็นไว้มากมาย 2. ช่วยประหยัดเวลาและค่าใช้จ่ายในการบริหารข้อมูล 3. ช่วย
สนับสนุนในการท า E-Commerce เป็นรูปแบบการค้าบนอินเทอร์เน็ตที่สั่งซื้อสินค้าได้ทันที โดยไม่
ต้องใช้ catalog อีกต่อไป 4. สามารถให้ข้อมูลข่าวสารประชาสัมพันธ์ ไปยังกลุ่มเป้าหมายได้
หลากหลายกลุ่มเป้าหมาย เผยแพร่ไปยังกลุ่มเป้าหมายจ านวนมากได้ในระยะเวลาพร้อมๆ กัน 5. 
สามารถเข้าถึงกลุ่ม เป้ าหมายได้ทั่ วประเทศและทั่ วโลก 6. ไม่ต้องเสียค่าเวลา สถานีวิทยุ 
สถานีโทรทัศน์ ไม่ต้องจ่ายค่าเนื้อที่ให้นิตยสาร หนังสือพิมพ์ เพราะเมื่อเทียบค่าใช้จ่ายกับสื่อมวลชน 
เช่น วิทยุ โทรทัศน์ นิตยสาร หนังสือพิมพ์และภาพยนตร์แล้วมีอัตราค่อนข้างจะถูกกว่า 7. สื่อใหม่ยัง
เป็นสื่อที่มีความสามารถในการติดต่อ 2 ทาง จึงท าให้ผู้ใช้สามารถโต้ตอบได้ทันท ี
    7.1.4 ผาแดงนางไอ่กับบทบาทการสร้างพลังชุมชนในบริบทของสังคมอีสานร่วม
สมัย  
     วรรณกรรมท้องถิ่นอีสานเรื่องผาแดงนางไอ่มีบทบาทต่อการสร้างพลังชุมชนในด้าน
ต่างๆ ดังนี้ 1. บทบาทการสร้างส านึกทางชาติพันธุ์ 2. บทบาทการสร้างอัตลักษณ์ทางชาติพันธุ์ 3. 
บทบาทการสร้างความสัมพันธ์ทางชาติพันธุ์ 4. บทบาทการสร้างความเป็นปึกแผ่นทางสังคมชาติพันธุ์ 
5. บทบาทการสร้างความสัมพันธ์ข้ามชาติและวัฒนธรรม 6. บทบาทการต่อสู้และการต่อรองการ
จัดการทรัพยากรธรรมชาติ 7. บทบาทการส่งเสริมการท่องเที่ยว 
     สรุป แนวคิด คติความเชื่อจากการศึกษาวรรณกรรมท้องถิ่นอีสานเรื่อง ผาแดงนางไอ่ 
เป็นการอธิบายปรากฏการณ์ทางธรรมชาติการเกิดหนองน้ าใหญ่ (หนองหาน) ในเชิงพ้ืนบ้าน และบอก
ประวัติความเป็นมาของชื่อบ้านนามเมืองในท้องถิ่นเป็นการเก็บประวัติการต่อสู้อ านาจรัฐ ระหว่าง
ชุมชน ไท-ลาว และขอมเพ่ือแย่งชิงที่ท ากินที่อุดมสมบูรณ์ และแสดงถึงความเชื่อของชุมชน ไท-ลาว
ต่อพญานาค 
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7.2 อภิปรายผล 
   7.2.1 พลวัตวรรณกรรมท้องถิ่นอีสานผาแดงนางไอ่ 
    จากการศึกษาวรรณกรรมท้องถิ่นอีสานเรื่องผาแดงนางไอ่ฉบับต่างๆ  พบว่า วรรณกรรม
ท้องถิ่นอีสานเรื่องผาแดงนางไอ่ เป็นวรรณกรรมที่ปรากฏแพร่หลายอย่างกว้างขวางอีกเรื่องหนึ่งที่ชาว
อีสานนิยมน ามาอ่านในงานบุญต่างๆ เช่น บุญงันเฮือนดี หรือใช้เทศน์ในวันส าคัญทางพระพุทธศาสนา 
เนื้อเรื่องเน้นถึงเรื่องบุญประเพณีที่เรียกว่าบุญเดือน 6 ที่ชาวอีสานท าพิธีขอฝนด้วยการจุดบั้งไฟบูชา
พระยาแถน เพ่ือให้ฝนตกต้องตามฤดูกาล นอกจากนี้ชาวอีสานยังเชื่อเรื่องของแนน (คู่ครอง) และ
เรื่องความรักระหว่างเพ่ือนที่เรียกว่า “เสี่ยว”จากต านานพบว่าอนุภาคเรื่องเกี่ยวกับพญานาคซึ่งแสดง
ให้เห็นถึงความเชื่อดั้งเดิมของกลุ่มชนที่มีการบูชาพญานาค ต่อมาเมื่อพระพุทธศาสนาแพร่หลายจาก
ลุ่มน้ าชี ผ่านหนองหารหลวงเข้ามา ประชาชนส่วนมากหันมานับถือพระพุทธศาสนาแต่ก็ยังเชื่อเรื่อง
พญานาคอยู่ นาคจึงกลายเป็นสิ่งศักดิ์สิทธิ์ควบคู่ไปกับพระพุทธศาสนา (สมเด็จพระมหาสมณเจ้า กรม
พระยาวชิรญาณวโรรส, 2538: 51) ซึ่งศรีศักร   วัลลีโภดม (ม,ป,ป, : 13) ได้อธิบายเรื่องราวเกี่ยวกับ
พญานาคว่าเป็นเรื่องราวที่ได้รับความนิยมกันมากในบ้านเมืองสอง  ฝั่งโขง เชื่อกันว่าพญานาคเป็นผู้
บันดาลให้เกิดแม่น้ าล าคลอง เกิดความสมบูรณ์พูนสุขแก่บ้านเมือง และอาจบันดาลภัยพิบัติให้เกิดน้ า
ท่วมล่มจมแก่บ้านเมืองได้ ถ้ากษัตริย์หรือประชาชนประพฤติผิดก็ได้รับการลงโทษจากพญานาคจาก
การศึกษาต านานการเกิดเมืองหนองหาร สรุปได้ว่า ต านานผาแดงนางไอ่เป็นส่วนหนึ่งของวัฒนธรรม
ท้องถิ่นในแถบภาคอีสานตอนบนทั้งจังหวัดอุดรธานี และจังหวัดสกลนคร มีบทบาทเป็นทั้งเรื่อง
เล่า ซึ่งมีการตีความขยายความไปหลากหลายส านวนตามฐานแนวคิดของนักวิชาการแต่ละคน แต่
ทั้งนี้ทั้งนั้นผาแดงนางไอ่ก็สามารถเป็นตัวแทนอัตลักษณ์ของผู้คนในหนองหาร ทั้งความคิด ความเชื่อที่
เชื่อมโยงกับเรื่องพญานาค ซึ่งก่อให้เกิดการจัดประเพณีที่เกี่ยวข้องต่างๆ จากการศึกษาต านานหนอง
หารในฐานะวรรณกรรมพบว่า ในตัวต านานต่าง ๆ ล้วนแล้วต่อส่งผลต่อการสร้างวัฒนธรรมใน
ช่วงเวลาต่อมา ซึ่งความสัมพันธ์ระหว่างวรรณกรรมกับวัฒนธรรมนั้น ดวงมน จิตร์จ านงค์ (2523 : 56-
58) กล่าวว่า วรรณกรรมนั้นย่อมสะท้อนให้เห็นภาพของสังคมเพราะว่าสังคมมีส่วนสร้างจินตนาการ
และความรู้สึกของนักประพันธ์ วรรณกรรมและสังคมย่อมมีอิทธิพลต่อกัน การศึกษาวรรณกรรมตั้งแต่
สมัยโบราณถึงปัจจุบันย่อมเป็นหนทางหนึ่งที่ศึกษาประวัติความคิดและการพัฒนาการทางสังคม 
วิวัฒนาการของวัฒนธรรม การศึกษาวรรณกรรมเพ่ือให้ได้ข้อมูลเกี่ยวกับสังคมและวัฒนธรรมนี้อาจ
ศึกษาวรรณกรรมเฉพาะเรื่องของแต่ละยุคสมัย หรือศึกษาจากวรรณกรรมหลายเรื่องเปรียบเทียบกัน
ในแต่ละยุคก็ได้ ความสัมพันธ์ของวรรณกรรมและสังคมว่า วรรณกรรมสะท้อนสังคมทั้งในด้าน
รูปธรรมและนามธรรม ด้านรูปธรรม หมายถึง เหตุการณ์ทั่วไปที่เกิดขึ้นในสังคม ส่วนทางด้าน
นามธรรมนั้น หมายถึง ค่านิยมในชีวิตของคนในสังคม ตลอดจนความรู้สึกนึกคิดของผู้เขียน นักเขียน
จึงยากที่หลีกเลี่ยงอิทธิพลของสังคมในยุคสมัยของตนได้ เมื่อนักเขียนอยู่ในสังคมนักเขียนก็ย่อมได้รับ
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อิทธิพลจากสังคมทั้งในด้านวัฒนธรรม ขนบธรรมเนียมประเพณี  ศาสนา ปรัชญาและการเมือง และ
สภาพการณ์ของปัจจัยทางสังคมเหล่านี้ย่อมเป็นเครื่องก าหนดโลกทัศน์และชีวทัศน์ให้แก่ผู้ประพันธ์ 
(ตรีศิลป์ บุญขจร, 2527) ซึ่งทิพย์สุดา นัยทรัพย์ (2525) ได้กล่าวว่า วรรณคดีในยุคต่าง ๆ ได้บันทึก
เหตุการณ์ สภาพความเป็นอยู่ ความเชื่อ และวัฒนธรรม ของคนไทยในยุคต่างๆ ไว้ ดังค าภาษา
ฝรั่งเศสกล่าวไว้ว่า La litterature est miroir au siecle หมายความว่า “วรรณคดีเป็นเสมือน
กระจกเงาของแต่ละศตวรรษ” ค ากล่าวนี้แสดงให้เห็นว่า “วรรณคดีเป็นสิ่งสะท้อนความเป็นอยู่ของ
ประชาชนยุคหนึ่ง ๆ” เราทราบได้ว่าบรรพบุรุษของเรามีความเป็นอยู่อย่างไร วัฒนธรรมของเราแต่
เดิมมีลักษณะอย่างไร ทั้งนี้เพราะวรรณกรรมเป็นเครื่องบันทึกความเป็นไปและวัฒนธรรมของชาติให้
อนุชนรุ่นหลังทราบ วรรณคดีจึงเปรียบเสมือนกระจกส่องให้เห็นสภาพของสังคมของชนชาตินั้นๆ 
สอดคล้องกับ นิธิ    เอียวศรีวงศ์ (2527) กล่าวถึงความสัมพันธ์ของวรรณกรรมกับสังคมว่า 
วรรณกรรมเป็นกระจกสะท้อนสังคมให้เราเห็นความรู้สึกในจิตใจของคน เห็นค่านิยมในบางยุคบาง
สมัย ดังนั้นเราจึงอาจกล่าวได้ว่า วรรณกรรมที่สะท้อนค่านิยม ความรู้สึก ตลอดจนโลกทัศน์ของผู้คน
ในสมัยต่างๆ โดยผู้เขียนไม่ได้ตั้งใจ จึงเป็นหลักฐานที่มีคุณค่าอย่างสูงเพ่ือศึกษาประวัติศาสตร์ความคิด 
อันหาหลักฐานอย่างอ่ืนได้ยาก        
    นอกจากนี้การศึกษาครั้งนี้ยังให้ความรู้ด้านประวัติศาสตร์ชุมชนอีกด้วย ดังที่ ธวัช ปุณ
โณทก (ม,ป,ป) กล่าวว่า ในบริเวณหนองหารเป็นเมืองส าคัญเมืองหนึ่งสมัยอาณาจักรล้านช้าง เรียกชื่อ
ว่า “เมืองเชียงใหม่หนองหาร” น่าตั้งอยู่ริมฝั่งหนองหารอีกด้านหนึ่งที่เรียกว่า “พังรอ” ในบริเวณล า
น้ าก่ า อยู่ในเขตต าบลดงชน อ าเภอเมืองสกลนคร ศิลาจารึกวัดบ้านริมท่าวัด (สร้างเมื่อ พ.ศ. 
2179) ได้กล่าวถึงการกัลปนาที่ดินแก่วัดกลางเมืองเชียงใหม่หนองหาร (วัดบ้านริมท่าวัดในปัจจุบัน) 
เรียกว่า วัดกลาง แสดงว่าบริเวณนี้เป็นเมืองเชียงใหม่หนองหาร และละแวกวัดบ้านริมท่าวัดเป็นวัด
กลาง (เมือง) พระมหาคาวี  ญาณสาโร (2546) ได้กล่าวเกี่ยวกับหนองหารไว้ว่า ต านานพ้ืนบ้านเมือง
หนองหารนี้พบในต านานอุรังคนิทานพระธาตุพนม เป็นคัมภีร์จารึกลงในใบลานด้วยอักษรธรรมและ
อักษรไทยน้อย ซึ่งเป็นคัมภีร์ที่ถูกคัดลอกและเล่าขานสืบต่อกันมาหลายชั่วคน ถ่ายทอดสู่สังคมด้วย
มหรสพซึ่งเป็นศิลปวัฒนธรรมพ้ืนบ้านอีสาน เช่น หมอล าหมู่ ล ากลอน เป็นต านานนิยายปรัมปราซึ่งมี
ข้อเท็จจริงแฝงอยู่ ซึ่งให้ความรู้ทางประวัติศาสตร์ เรื่องราวความเป็นมาของอาณาจักรอีสาน ตลอด
การเมืองการปกครอง ประเพณีวัฒนธรรม คติธรรมและความสนุกสนานเพลิดเพลิน ปลูกฝังความรัก
สามัคคีต่อท้องถิ่นอีสานต านานอุรังคธาตุ มี “กัณฑ์” ต านานเมืองหนองหารหลวงปรากฏในกัณฑ์ที่ 6 
โดยกัณฑ์นี้ได้บรรยายลักษณะการปกครองและเหตุการณ์บ้านเมืองน้ าท่วมหนองหารหลวงและหนอง
หารน้อย เหตุการณ์พ่อค าบางเมืองสกลนครน าพลอพยพไปตั้งเมืองที่เวียงจันทน์เหตุการณ์เมืองจุฬนี 
นครอินทปัฐ และการอพยพ นอกจากนี้ยังกล่าวถึงหนองหารด้านศิลปวัฒนธรรมว่า ต านานหนองหาร
หลวงถูกจารึกไว้ในต านานอุรังคธาตุได้รับการยอมรับนับถือจากชนชาวพ้ืนเมืองอย่างยาวนาน แต่ก็



 

 

  395 

ไม่ได้หมายความว่า เมื่อยอมรับนับถือพุทธศาสนาแล้วชนพ้ืนเมืองละทิ้งความเชื่อเดิม การเผยแพร่
พุทธศาสนาผสมผสานความเชื่อเดิมของชนพ้ืนเมืองเดิมเกี่ยวกับหนองหารในประวัติจังหวัดสกลนคร 
สัณห์ ภาวิต (2539) ได้อธิบายไว้ว่า จังหวัดสกลนครเป็นเมืองโบราณ มีต านานเล่าว่า ขุนขอมซึ่งเป็น
ราชนัดดาของพระเจ้าอินทปัฐนคร ได้พาไพร่พลมาสร้างเมืองอยู่ที่หนองน้ าใหญ่ตรงกับท่าน้ าอาบ แล้ว
ขนานนามเมืองว่า “เมืองหนองหารหลวง” เมื่อขุนขอมสิ้นชีวิต เจ้าอุทกซึ่งเป็นโอรสของขุนขอมได้
เป็นเจ้าเมืองต่อมาเจ้าสุระอุทกมีโอรส 2 องค์ องค์พ่ีมีนามว่า เจ้าภิงคาระ องค์น้องมีนามว่า เจ้ าค า
แดง เจ้าสุระอุทกได้ท าการสงครามกับธนะมูลนาค พญานาคซึ่งเป็นผู้ปกปักรักษากินดินแดนตรง
ปากน้ ามูลนที ธนะนาคใช้อิทธิฤทธิ์บันดาลให้เมืองหนองหารหลวงถล่มลงน้ าทั้งเมือง เหลือแผ่นดินอยู่
ตอนเดียวซึ่งปัจจุบันนี้เป็นดอนสวรรค์ เจ้าสระอุทกถูกธนะมูลนาคลากไปยังแม่น้ าโขงและสิ้นชีวิต เจ้า
ภิงคาระและเจ้าค าแดงซึ่งรอดตายได้ “พากัน”ไปสร้างเมืองใหม่ที่ภูน้ าลอดเชิงชุมซึ่งอยู่ไม่ห่างจาก
เมืองเดิม  เจ้าภิงคาระขึ้นครองเมืองนี้และมีพระนามใหม่ว่า พระยาสุวรรณภิงคาระ พระชายามีพระ
นามว่าพระนางนารายณ์เจงเวง ส่วนเจ้าค าแดงแยกไปสร้างเมืองหนองหารน้อยที่อ าเภอกุมภวาปี 
จังหวัดอุดรธานี เมื่อพระยาสุวรรณภิงคาระถึงแก่กรรม มีเชื้อสายปกครองสืบต่อมาหลายปี ในคราว
หนึ่งเกิดฝนแล้งถึง 7 ปี ราษฎรอดอยาก “จึงพากัน”ทิ้งเมืองไปอยู่ที่อ่ืน เมืองหนองหารจึงร้างไปเป็น
เวลานาน ราษฎรยังคงอาศัยอยู่ในเมืองนั้นไม่เรียกว่าเมือง เรียกว่าบ้านธาตุเชิงชุมในต้นสมัย
รัตนโกสินทร์ ทางการให้อุปราชเมืองกาฬสินธุ์มารักษาบ้านธาตุเชิงชุม และเปลี่ยนชื่อเป็นเมืองสกล
ทวาปี หลังจากนั้นก็เปลี่ยนเป็นเมืองสกลนคร นอกจากนี้ยังมีต านานหนองหารซึ่งเป็นต านานของ
โบราณสถาน โดยใช้วรรณกรรมนิทานเรื่องผาแดงนางไอ่มาเชื่อมโยงในเหตุการณ์การเกิดหนองหาร 
ว่า เสนายิงกระรอกเผือกจนตาย ก่อนตายท้าวภังคีได้สาปแช่งว่า ด้วยเหตุที่ตนถูกฆ่าตายโดยไม่มี
ความผิดขอให้เนื้อกระรอกจงขยายใหญ่ให้เพียงพอให้ชาวเมืองนี้บริโภค ขอให้เนื้อกระรอกมีกลิ่นหอม
ยั่วยวนใจให้ทุกคนอยากบริโภค เมื่อบริโภคแล้วขอให้เมืองจงถล่มกลายเป็นหนองหารประชาชนตาย
หมด แม้กระทั่งผาแดง นางไอ่ เหลือแต่แม่หม้าย ซึ่งไม่ได้บริโภคเนื้อกระรอก (พรทิพย์ ซังธาดา,2539) 
ต านานผาแดง นางไอ่นั้นมีทั้งส านวนที่เป็นต านานฟานด่อน หรือ  เก้งเผือก  และส านวนกระฮอกด่อน
หรือกระรอกเผือก ต านานฟานด่อนเป็นต านานที่ปรากฏอยู่ในหนังสืออุรังคนิทาน เป็นเรื่องอธิบาย
สาเหตุที่เมืองใหม่ข้ึนบริเวณธาตุเชิงชุมอีกฝั่งหนึ่งของหนองหาร โดยพระยาสุวรรณภิงคารโอรสพระยา
ขอม ต านานเรื่องนี้ยังมีความสอดคล้องกับชื่อหมู่บ้านอีกหลายแห่งริมหนองหาร จึงท าให้ผู้คนเชื่อว่า
เป็นเรื่องจริง จนถือกันว่า เมื่ออยู่ในหนองหารไม่ควรพูดเรื่องต านานเพราะท าให้ได้รับอันตราย เรือจะ
ล่ม ถูกเงือกท าร้ายหรือหาปลาไม่ได้ผล (พิเชนทร์ จันทร์ปุ่ม , 2551) ซึ่งปัจจุบันเมืองต่าง ๆ ที่ปรากฏ
ในวรรณกรรมผาแดงนางไอ่ ได้แก่ เมืองเซียงเหียน ปัจจุบันอยู่จังหวัดมหาสารคาม เมืองฟ้าแดดสง
ยางปัจจุบันอยู่จังหวัดกาฬสินธุ์ และเมืองหงส์ปัจจุบันอยู่จังหวัดร้อยเอ็ด (นันตพร นิลจินดา , 
2551) ต านานหนองหารหลวงและแหล่งโบราณคดีบ้านท่าวัด มีการกล่าวถึงหลักเศรษฐกิจที่เกี่ยวข้อง
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กับการอยู่ในบริเวณรอบหนองหารว่า เคยมีกองเกลือสินเธาว์ที่ชาวบ้านรวบรวมกองไว้  ที่เรียกว่า 
“โพนขี้ทา” แต่ปัจจุบันแม้โพนขี้ทาไม่ค่อยเหลือให้เห็น แต่จากที่ชาวบ้านอยู่รอบ ๆ บริเวณได้มีการ
เจาะบ่อน้ าตามหมู่บ้านรอบๆ หนองหาร เช่น บริเวณบ้านป่าหว้าน น้ ามีรสกร่อยจนดื่มไม่ได้ โดยทั่วไป
มักอธิบายโดย การใช้หลักภูมิศาสตร์ว่าเป็นลักษณะของผิวโลก การเปลี่ยนแปลงของผิวโลก การกัด
เซาะท าลายของน้ าฝน ฯลฯ และชาวบ้านมีความเชื่อ คือคิดว่าเป็นหนองน้ าอันเกิดจากการกระท าของ
พญานาค มีต านานที่กล่าวไว้ 2 เรื่อง คือ เรื่องอุรังคนิทาน กับ ผาแดงนางไอ่ (สุรัตน์ วรางค์รัตน์ , 
2528) หากพิจารณาในด้านภูมิทัศน์วัฒนธรรมบริเวณรอบหนองหารนั้น จากหลักฐานทางโบราณคดีที่
ปรากฏแสดงให้เห็นว่าบริเวณพ้ืนที่รอบหนองหารมีมนุษย์เข้ามาดัดแปลงธรรมชาติ ตั้งถิ่นฐานอยู่ตั้งแต่
ยุคก่อนประวัติศาสตร์ จนกระทั่งปัจจุบัน กล่าวคือ จากการขุดพบโครงกระดูกมนุษย์ ภาชนะ 
เครื่องปั้นดินเผา ชนิดลายเชือกทาบ อย่างหยาบ ๆ เครื่องประดับส าริด และเครื่องมือเหล็ก ที่บ้าน
หนองสระ บ้านกกส้มโฮง บ้านนาดอกไม้ และบ้านท่าวัด ซึ่งโบราณวัตถุดังกล่าว มีลักษณะร่วมสมัย
กับวัฒนธรรมบ้านเชียง จึงเป็นสิ่งที่ยืนยันได้ว่า บริเวณนั้นมีผู้คนอพยพเข้ามาตั้งหลักแหล่งตั้งแต่เวลา
นั้นเป็นต้นมา ดังนั้นเรื่องราวในต านานผาแดง นางไอ่จึงมีส่วนอธิบายว่า มีผู้คนตั้งถิ่นฐาน ติดต่อ 
แลกเปลี่ยนทางเศรษฐกิจ สังคม และวัฒนธรรมมาช้านาน ในต านานอุรังคนิทานเรื่องผาแดงนางไอ่ มี
การกล่าวถึงการปกครองบ้านเมืองที่ตั้งอยู่ริมหนองน้ าขนาดใหญ่ คือหนองหารหลวง รวมทั้งปราสาม
ขอมก็ได้เข้ามาสู่ดินแดนแถบนี้เช่นเดียวกัน นอกจากนี้ยังมีอิทธิพลวัฒนธรรมแบบล้านช้างเข้ามา
ครอบคลุมพ้ืนที่หนองหารในเวลาต่อมาอีกด้วย ซึ่งเห็นได้จากร่องรอยการสร้างครอบโบราณสถานเดิม
ของขอมที่วัดพระธาตุเชิงชุม และศิลาจารึกขนาดใหญ่ซึ่งจารึกด้วยอักษรธรรมอีสานเก็บไว้ที่วัดเหนือ
บ้านท่าวัด (ธวัชปุณโณทก, ม,ป,ป)  ธีรภัทร์ ยงดี (2551) ได้กล่าวถึงความอุดมสมบูรณ์ของหนองหาร
ผ่านประวัติบ้านท่าแร่ไว้ว่า ปรากฏหลักฐานโบราณคดี เช่น ภาชนะเครื่องปั้นดินเผาชนิดลายขูดขีด
และลายเขียนสีที่มีลายในสมัยบ้านเชียงตอนปลาย นักโบราณคดีคาดว่าในสมัยบ้านเชียงตอนปลาย 
ผู้คนส่วนหนึ่งได้กระจายตัวเข้ามาอาศัยรอบๆ หนองหารสกลนคร หลังจากนั้นชุมชนบริเวณรอบๆ 
หนองหารเมืองสกลนคร ได้เจริญเติบโตผ่านยุคสมัยต่างๆ นับแต่สมัยยุคทวารวดี ซึ่งมีศูนย์กลางความ
เจริญอยู่ที่บริเวณบ้านท่าศาลา และต่อมาได้เปลี่ยนมาเป็นบ้านธาตุเชิงชุม ดังปรากฏในต านานการ
สร้างเมืองหนองหารหลวง ในสมัยล้านช้าง พุทธศตวรรษที่ 19 เป็นต้นมา สอดคล้องกับศรีศักร วัล
ลิโภดม (2521) ที่ได้ได้วิเคราะห์ว่าหลักฐานใบเสมาหินสลักแกนนูนเป็นองค์สถูปอยู่ตรงกลางที่พบตาม
หมู่บ้านต่างๆ รอบหนองหาร โดยเฉพาะที่บ้านท่าวัด รวมทั้งพระพุทธรูปแบบทวารวดี อิทธิพล คุปตะ 
ที่วัดริมท่าหนองหารด้วย สิ่งเหล่านี้เป็นการบ่งบอกถึงการตั้งชุมชนตั้งแต่สมัยทวารวดี ศูนย์กลางความ
เจริญเติบโตได้ปรากฏหลักฐาน ที่บ้านโพนงามท่า ต าบลบ้านแป้น อ าเภอโพนนาแก้ว จังหวัดสกลนคร 
ดังปรากฏหลักฐานจารึกกล่าวถึงการกัลปนาวัดวาอารามขึ้นให้เป็นศาสนสถานคู่เคียงกับบ้านท่าวัด 
ตรงกันข้ามซึ่งปรากฏความเจริญรุ่งเรืองขึ้นอีกครั้งหนึ่ง โดยมีการสร้างวัดขึ้นมา  3 แห่ง คือ วัดเหนือ 



 

 

  397 

วัดกลาง (วัดมหาพรหมเทโวโพธิราช) และวัดใต้ จึงถือได้ว่าบริเวณรอบหนองหารสกลนครเป็นแหล่ง
อารายธรรมที่ส าคัญ นอกจากนี้บุรีรัตน์ สามัตถิยะ (2541) กล่าวถึง สกลนครเคยเป็นแหล่งชุมชนก่อน
ประวัติศาสตร์ โดยดูจากหลักฐานที่ปรากฏเป็นภาพสลักหิน ได้มีคนอพยพเข้ามาสร้างเมืองหนองหาร 
และมีการปกครองแบบเจ้าเมืองเรื่อยมา ปัจจุบันมีโบราณสถานหลายแห่งให้เห็นเป็นหลักฐาน ปัญหา
ส าคัญของจังหวัดสกลนครที่รอการแก้ไข ได้แก่ ทรัพยากรธรรมชาติเสื่อมโทรม การเกษตรมีรายได้ต่ า 
เพราะพ้ืนที่มีจ ากัดและขาดการใช้เทคโนโลยี จังหวัดสกลนครมีภูมิประเทศส่วนใหญ่เป็นที่ราบต่ า
เหมาะแก่การท าเกษตร โดยเฉพาะพ้ืนที่บริเวณรอบ ๆ หนองหาร ที่เป็นแหล่งอาหารของชุมชนและ
พืชสัตว์นานาชนิดและจากรายงานการวิจัยโครงการ นิเวศวิทยาชาวนา : ประวัติศาสตร์วัฒนธรรม 
และภูมิปัญญาทางนิเวศของกลุ่มชนชาวนาลุ่มแม้น้ าโขงของธันวา ใจเที่ยง (2549) ได้อธิบาย
วัฒนธรรมรอบลุ่มน้ าโขงที่กระจายอยู่ตามลุ่มน้ าต่างๆ ทั่วอุษาคเนย์ มีฐานการพิจารณาจากความ
คล้ายคลึงของลักษณะภาษาและวัฒนธรรมของชนเผ่าไท ซึ่งพบว่ามีกลุ่มชนต่างๆ ที่นอกเหนือไปจาก
ชนเผ่าไทอีกจ านวนมาก เช่น ข่า บูร ละว้า กะเลิง กะเหรี่ยง เป็นต้น ที่อาศัยกระจายอยู่สองฟากฝั่งล า
น้ า โดยเฉพาะชาวกะโซ่–ข่า ที่เป็นชาวนาเอเชียดั้งเดิมในดินแดนลุ่มแม่น้ าโขง โดยเฉพาะแอ่ง
สกลนคร–นครพนม ทั้งจากต านานและหลักฐานที่สอดคล้องสืบทอดมาจนถึงปัจจุบัน มักมีเรื่องเล่า
เกี่ยวเนื่องกับการเดินทางมาเผยแผ่พระพุทธศาสนาของพระพุทธเจ้าตั้งแต่เทือกเขาภูพานตอนเหนือ 
บริเวณ อ.บ้านผือ จ.อุดรธานี ที่เสด็จมาโปรดพญานาค “พุทโธปาปนาค” บริเวณลุ่มเทือกเขาภูพาน 
เช่น จ.สกลนคร พระองค์มาโปรดพญาสุวรรณภิงคารแห่งหนองหารหลวง อ. เมือง จ.สกลนคร พร้อม
ประทับรอยพระพุทธบาท หรือการเสด็จเยือนภูก าพร้าและทางเมืองศรีโคตรบูร ทางฝั่งตะวันออกของ
แม่น้ าโขง ในยุคท่ีไม่มีรัฐ และการสร้างรัฐผู้คนยังคงด ารงชีวิตอยู่อย่างอิสระในเขตนิเวศต่างๆ ผู้วิจัยได้
เสนอข้อมูลว่าภาคอีสานโดยเฉพาะเขตแอ่งสกลนคร–นครพนมมีการตั้งถิ่นฐานของผู้คนมาโดยตลอด
อย่างยาวนานก่อนยุคประวัติศาสตร์ จากหลักฐานทางโบราณคดีที่บ้านเชียง รวมถึงความหลากหลาย
ของผู้คนผ่านต านาน “น้ าเต้าปุ้ง” หรือ วรรณกรรมเรื่อง “ท้าวฮุ่ง” พ้ืนที่ของดินแดนลุ่มแม่น้ าโขงแอ่ง
สกลนคร – นครพนมครอบคลุมพ้ืนที่ส าคัญในเขตนครพนม  สกลนคร มุกดาหาร หนองคายและ
อุดรธานีบางส่วน ดินแดนแห่งนี้อยู่ในเขตพ้ืนที่ป่าฝนเมืองร้อน (tropical  forest) เนื่องจากอยู่
ระหว่างเส้นละติจูด 23 ½  องศาใต้ -23 ½ องศาเหนือ ดินแดนแถบนี้ค่อนข้างมีความหลากหลายทาง
ชีวภาพ นอกเหนือจากผืนดินแห่งนี้มีแม่น้ าโขงเป็นแหล่งพ้ืนที่ชุ่มน้ าที่หล่อเลี้ยงชีวิต  ประวัติศาสตร์ 
และวัฒนธรรมของผู้คนสองฝั่งโขง มาอย่างยาวนาน และมีความส าคัญมากกว่าการเป็นแค่เพียง
ทรัพยากรที่เสพดื่มหรือขาย ในพื้นดินแอ่งสกลนคร–นครพนม ยังมีธรรมชาติที่ล้วนมีความสัมพันธ์กับ
ประวัติศาสตร์วัฒนธรรม–อุดมคติ ต านาน และจิตวิญญาณ ผู้คน อ่ืนๆ อันตั้งอยู่ในอาณาบริเวณพ้ืนที่ 
    ผู้วิจัยได้ลงพ้ืนที่เก็บข้อมูลในส่วนหนองหารซึ่งได้อธิบายว่า หนองหารเป็นแหล่งน้ าที่มี
ความส าคัญทางประวัติศาสตร์และวัฒนธรรมของผู้คนแอ่งสกลนคร ในวรรณกรรมท้องถิ่นอีสานเรื่อง
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ผาแดงนางไอ่ที่ยังสืบทอดต านานดังกล่าวทั่วดินแดนอีสาน แต่หนองหารในดินแดนอีสานตอนบน มี 2 
แห่ง คือ หนองหารสกลนคร  “หนองหารหลวง” และ “หนองหารน้อย” กุมภวาปี  ในเขตจังหวัด
อุดรธานี ทั้งสองแห่งเป็นดินแดนที่เชื่อว่า “ผาแดงนางไอ่” เกิดที่นั่น นอกจากนี้หนองหารยังเกี่ยวข้อง
กับต านานอุรังคนิทานหรือต านานบ้านเมืองและนิเวศวิทยาการตั้งถิ่นฐานของผู้คน 2 ฝั่งโขง 
    หนองหารสกลนคร มีอาณาเขตกว้างใหญ่ ครอบคลุมหลายอ าเภอในจังหวัดสกลนคร 
เช่น  อ าเภอเมือง ที่อยู่ริมฝั่งหนองหารตะวันตกมีโบราณสถานที่ส าคัญ คือ องค์พระธาตุเชิงชุม อัน
เป็นที่เคารพสักการะของผู้คนลุ่มหนองหาร ในเขตหนองหารตะวันออกคลุมพ้ืนที่ อ าเภอโพนนาแก้ว 
อันเป็นแหล่งรวมความหลากหลายของผู้คน ที่มีท้ัง ญ้อ (ลาวผสม– ญ้อ) กะเลิง และผู้ไท เป็นต้น 
    ผู้วิจัยได้เดินทางส ารวจไปยังพ้ืนที่หนองหาร ทั้งหนองหารหลวงที่อยู่ในเขตอ าเภอเมือง
สกลนคร และหนองหารน้อยในเขตกุมภวาปี จังหวัดอุดรธานี พบว่าชาวบ้านที่นั้นมีความเชื่อว่าหนอง
หารล่มเนื่องจากในอดีตคนเมืองนั้นได้กินเนื้อกระฮอกด่อนหรือกระรอกเผือก อันเป็นชิ้นเนื้อของพญา
พังคีนาคราช  ราชโอรสของพญานาคที่อยู่ใต้เมืองบาดาลขึ้นมาชมโสมนางไอ่ค าด้วยความรักและ
เสน่หา แต่ถูกคนของนางไอ่ค ายิงตายและเอามาแล่เนื้อให้คนทั้งเมืองได้กิน ก่อนตายพังคีนาคราชได้
อธิษฐานจิตว่าหากใครกินเนื้อตัวเองขอให้บ้านเมืองล่มจม ดังนั้น เมื่อมีการกินเนื้อกระรอกที่เป็นการ
แปลงกายของพังคีนาคราช ท าให้เมืองนางไอ่ค าล่มสลายลงกลายเป็นหนองหารอันเวิ้งว้าง นอกจากนี้
ในบรรดาชื่อหมู่บ้านที่ตั้งอยู่รอบหนองหารหรือบริเวณที่ยังปรากฏหลักฐานต่างๆ อยู่ เช่น ดอนแม่
หม้าย ที่เป็นบริเวณเกาะกลางหนอง เนื่องจากว่าแม่หม้ายไม่ได้กินเนื้อกระรอกท าให้ไม่ถล่มทลาย 
หรือ หนองแหวน บริเวณที่แหวนนางไอ่ค าตกลง เป็นต้นหนองหารหลวง หนองหารน้อย ศรีโคตรบูร 
จุลณี อินทปัฐ เป็นพุทธสถานที่ส าคัญที่สุดในลุ่มแม่น้ าโขง มิใช่เป็นเรื่องของใครคนใดคนหนึ่งรัฐใดรัฐ
หนึ่ง  สิ่งนี้สะท้อนให้เห็นถึงความหมายแห่งการมีส่วนร่วมในการจัดการทรัพยากร อันเป็นระบบ
ชุมชนมากกว่ากรรมสิทธิ์ส่วน ดังนั้นวัฒนธรรมรอบหนองหารในการศึกษานี้จึงสามารถอธิบายได้ว่า 
ล้วนแล้วแต่มีความสัมพันธ์กับวรรณกรรม ทั้งในส่วนของ วรรณกรรมต านาน และวรรณกรรมนิทาน 
ประวัติศาสตร์จากต านาน มีความใกล้เคียงและสอดคล้องกับลักษณะวัฒนธรรม ที่สามารถเชื่อมโยง
วัฒนธรรม ที่มีการเปลี่ยนแปลงอย่างเป็นพลวัต ทั้งยังมีการจัดงานประเพณีที่สืบทอดจนถึง
ปัจจุบัน เพราะวรรณกรรมเป็นส่วนหนึ่งของวัฒนธรรมดังที่ อมรา พงศาพิชญ์  (2547) นิยามว่า
วัฒนธรรม คือ สิ่งที่มนุษย์สร้างขึ้นก าหนดขึ้น มิใช่สิ่งที่มนุษย์ท าตามสัญชาตญาณ อาจเป็นการ
ประดิษฐ์วัตถุสิ่งของขึ้นใช้ หรืออาจเป็นการก าหนดพฤติกรรมหรือความคิดตลอดจนวิธีการหรือระบบ
การท างาน ฉะนั้นวัฒนธรรมก็คือ ระบบในสังคมมนุษย์สร้างขึ้นมิใช่ระบบที่เกิดขึ้นโดยธรรมชาติตาม
สัญชาตญาณ วัฒนธรรม ยังรวมถึงผลงานทั้งหมดท่ีมนุษย์สร้างขึ้นนอกเหนือจากธรรมชาติ 
    จะเห็นได้ว่าวัฒนธรรมอาจเป็นได้ทั้งแนวคิด ทัศนคติ มโนคติ ความรู้ ค่านิยม ประเพณี 
ความเชื่อ ตลอดจนการกระท าต่างๆ ที่เกิดจากทั้งการเรียนรู้ของมนุษย์ และการถ่ายทอดต่อๆ กันมา
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ของสังคม วัฒนธรรมจึงไม่เป็นเพียงวัตถุ ซึ่งวรรณกรรมล้วนแล้วแต่เป็นสื่อช่วยอธิบายว่า บริเวณ
หนองหารนี้เป็นพ้ืนที่ที่มีวัฒนธรรมมาอย่างยาวนาน ผ่านกลุ่มคนที่เข้ามาอาศัยหลายวัฒนธรรม สรุป
ได้ว่าหนองหารเป็นแหล่งอารยธรรม และเป็นแหล่งวัฒนธรรมที่มีการผสมผสาน มีความเป็นพลวัต มี
ชุมชนโบราณ มีการพัฒนาการจนกลายเป็นสังคมปัจจุบันที่มีรากเหง้าทางประวัติศาสตร์ที่ต้ อง
ศึกษาวิจัยอย่างละเอียดในล าดับถัดไป 
    7.2.2 ผาแดงนางไอ่กับบทบาทการสร้างพลังชุมชน 
     คนไทยและคนอีสานมีความสัมพันธ์กับน้ ามาตั้งแต่อดีต ทั้งเรื่องของการตั้งถิ่นฐาน
อยู่บริเวณใกล้ล าน้ าขนาดใหญ่ เพ่ือการอุปโภคบริโภคโดยเฉพาะในชุมชนเกษตรกรรมที่ต้องอาศัย
น้ าฝนและแหล่งน้ าในการเพาะปลูก ดังนั้นน้ าจึงมีความสัมพันธ์กับวิถีชีวิตของมนุษย์และเป็น
จุดเริ่มต้นของต านานการสร้างเรื่องราวและจินตนาการของมนุษย์ที่สัมพันธ์กับล าน้ า ซึ่งถูกบอกเล่าสืบ
ต่อกันมาดังเช่นเรื่องของพญานาคที่เป็นสัตว์ในต านานของการให้ความอุดมสมบูรณ์การสร้างล าน้ า
รวมถึงนาคเป็นสิ่งที่ถูกใช้เป็นเกณฑ์วัดปริมาณน้ าในแต่ละปีที่คนไทยเรียกว่านาคให้น้ าตั้งแต่นาคหนึ่ง
ตัวจนถึงเจ็ดตัว  ถ้าปีไหนมีน้ าอุดมสมบูรณ์จะมีนาคให้น้ าน้อยตัวเพราะนาคจะกลืนน้ าไว้ในท้องถ้ามี
นาคหลายตัวก็จะกลืนน้ ามากปริมาณน้ าจึงมีความสัมพันธ์แบบผกผันกับจ านวนนาคที่ให้น้ าส าหรับ
การอุปโภคบริโภคในรอบปี (ละไม งามพร้อม, 2538) นาคเป็นสัญลักษณ์ท่ีบ่งบอกถึงความอุดสมบูรณ์
และแสดงถึงความสัมพันธ์ของมนุษย์ในภูมิภาคเอเชีย โดยเฉพาะการตั้งถิ่นฐานบ้านเรือนการอพยพ
เคลื่อนย้ายของชนชาติไทยจากจีนเคลื่อนลงมาทางใต้ ผ่านต านานนาคเมืองหนองแส   นาคเมือง
หนองหานและนาคเมืองโยนกที่มีต านานเกี่ยวข้องกับนาคและการก่อก าเนิดล าน้ าเช่นต านานนาค
เมืองหนองแส  ที่พูดถึงความสัมพันธ์ของพญานาคผู้ยิ่งใหญ่สองตัวที่อาศัยอยู่ร่วมกันในหนองแสคือ
สุวรรณนาคหรือโยนกวตินาคผู้อยู่หัวหนองและธนะมูลนาคหรือสุทโธนาคผู้อยู่ท้ายหนอง  จนกระทั่งมี
ปัญหาขัดแย้งกันเรื่องการแบ่งปันอาหารจากชิ้นเนื้อสัตว์ที่หามาได้จึงเกิดการสู้รบกันและแยกกัน
ออกไปจากหนองแสงสุวรรณนาคจึงได้ขึ้นไปทางภาคเหนือของไทยสร้างแม่น้ าน่านส่วนสุทโธนาคลง
ไปทางภาคอีสาน เพ่ือสร้างแม่น้ าโขง (ปรีชา พิณทอง, 2524) ต านานทั้งของโยกนกและของอีสานมี
ความเหมือนกันอยู่ในหลายประเด็นทั้งการก าเนิดเมืองโยนกนาคนครหรือเวียงหนองล่มที่ปรากฏใน
ต านานสิงหนวัติ  พงศาวดารโยนกพงศาวดารเมืองเงินยางเชียงแสนรวมถึงประชุมพงศาวดารภาคที่ 
61 ที่พูดสืบต่อกันมาถึง"ต านานปลาไหลเผือก"ของคนพ้ืนเมืองล้านนาการล่มสลายของเมืองเป็นหนอง
น้ าที่คร่าชีวิตเจ้าเมืองและชาวบ้านลงไปเหลือเพียงหญิงม่ายหลังหนึ่งบนขอบหนอง (สยามอาระยะ , 
2538) ในขณะที่ต านานการเกิดหนองหานของภาคอีสานมีความสัมพันธ์กับต านานอุรังคนิทานหรือ
ต านานการสร้างพระธาตุพนม  ที่พูดถึงความสัมพันธ์ของเมืองหนองหานหลวงและหนองหานน้อยที่
สืบเชื้อสายมาจากพญาขอม โดยพระเจ้าภิงคาระครองเมืองหนองหานหลวงและพระยาค าแดงครอง
เมืองหนองหานน้อย โดยพระเจ้าภิงคาระมีมเหสีชื่อพระนางนารายณ์เจงเวงผู้สร้าง พระธาตุนารายณ์
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เจงเวงที่สัมพันธ์กับอาณาจักรศรีโคตรบูร  ต านานดังกล่าวได้พูดถึงเหตุการณ์น้ าท่วมใหญ่ที่ท าให้เกิด
เป็นหนองหานทั้งสองแห่งและกลายเป็นเมืองที่ไร้ผู้คนตั้งแต่นั้นมา (เติม สาระจันทร์, 2499) ในขณะที่
อีกต านานหนึ่งของเมืองหนองหานน้อยที่ชาวบ้านพูดถึงในพ้ืนที่ลุ่มน้ าหนองหานที่กับเป็นเรื่องของ
ต านานรักระหว่างผาแดงนางไอ่และกระรอกด่อนหรือกระรอกเผือก ซึ่ งท าให้ผู้คนในบริเวณนี้มักบอก
ว่า "หนองหานสกลคือหนองหานเอ่ียนด่อน แต่หนองหานกุมภวาปีคือกระรอกด่อน" เพ่ือยืนยันความ
จริงของต านานดังกล่าวและบ่งบอกว่าหนองหานบริเวณนี้คือหนองหานตามต านานที่คนอีสานเชื่อถือ
เมื่อพูดถึงหนองหานก็ต้องเล่าถึงต านานผาแดงนางไอ่เป็นต้น ในบรรดาเรื่องเล่าหรือนิทานปรัมปรา
ของคนอีสานซึ่งเป็นที่รู้จักกันอย่างแพร่หลายมากท่ีสุดก็คือวรรณกรรมท้องถิ่นอีสานเรื่องผาแดงนางไอ่
ที่มีความสัมพันธ์กับประวัติศาสตร์ของชุมชนการตั้งถิ่นฐานบ้านเมืองการก าเนิดแม่น้ าหนองน้ าและล า
ห้วย รวมถึงประเพณีวัฒนธรรมที่คนในชุมชนปฏิบัติเกี่ยวกับความอุดมสมบูรณ์ของน้ าและดินในการ
เพาะปลูกผ่านพิธีการบูชาพญาแถนในช่วงเดือนหกหรือเดือนเมษายนของทุกปี ที่เรียกว่าบุญบั้งไฟตาม
พิธีกรรมฮีตสิบสองคองสิบสี่ของชาวอีสาน ดังที่ปรากฏในวรรณกรรมพ้ืนบ้านอีสานหลายเรื่องเช่น
ต านานผาแดงนางไอ่ ต านานหนองหาน และพญาคันคาก เป็นต้น (สุริยา สมุทคุปติ์และคณะ, 2533) 
สิ่งต่างๆเหล่านี้ล้วนสะท้อนให้เห็นพ้ืนฐานความเชื่อค่านิยมและโลกทัศน์ของชาวอีสานต่อเรื่องน้ าเรื่อง
นาค  ที่สัมพันธ์กับวิถีชีวิตเกษตรกรรมผ่านร่องรอยทางประวัติศาสตร์ของพ้ืนที่ที่ยืนยันความจริงของ
นิทานปรัมปรา ดังกล่าวโดยเฉพาะความเชื่อเกี่ยวกับต านานการเกิดหนองหานกุมภวาปีของชาว
อุดรธานีที่บอกเล่าสืบต่อกันมาจนถึงปัจจุบันประวัติเมืองอุดรธานี พื้นที่ในเขตจังหวัดอุดรธานีถือได้ว่า
เป็นดินแดนที่คนหลายพวกหลายเชื้อชาติเข้ามาตั้งถิ่นฐานกันอยู่อย่างหนาแน่นมาช้านานจากหลักฐาน
ทีขุ่ดค้นและหลักฐานที่ปรากฏไม่ว่าจะเป็นเสมาหิน  ปราสาทเจดีย์โบราณสถานพระพุทธรูปหินทราย
ถ้วยชามหม้อดินเผาเครื่องปั้นดินเผาลายเขียนสีซึ่งแสดงให้เห็นถึงความสัมพันธ์ที่ต่อเนื่องในยุคสมัย
ต่างๆตั้งแต่ยุคสมัยทวารวดีลพบุรีซึ่งเป็นอารยะธรรมของขอมมาจนถึงล้านช้าง (ศรีสัตนาคนหุต) เป็น
ช่วงที่คนลาวได้เข้าตั้งแว่นแคว้นล้านช้างหรือลาวเวียงขึ้นในสมัยกรุงศรีอยุธยาตอนต้นรวมถึงยุค
สมัยก่อนประวัติศาสตร์ที่ เป็นอารยะธรรมในช่วง 5.000 ปีมีการค้นพบแหล่งโบราณคดีที่บ้าน
เชียง อ าเภอหนองหาน และบ้านนาดี ต าบลพังงู อ าเภอหนองหานจังหวัดอุดรธานี (ศรีศักร วัลลิโภดม
, 2526) เมืองอุดรธานีมีเมืองเก่าตั้งแต่ครั้งโบราณสองเมือง  คือเมืองหนองบัวล าภูหรือนครเขื่อนขันธ์
กาบแก้วบัวบาน และเมืองหนองหารน้อย (ปัจจุบันเป็นอ าเภอกุมภวาปี) เดิมเคยเป็นเมืองของเจ้าค า
แดงหลานพระยาขอม ต่อมาพระยานาคบันดาลให้บ้านเมืองเกิดล่มจมน้ าจึงเป็นเมืองร้างมาช้านาน 
ดังที่ปรากฏในต านานอุรังคธาตุอาจกล่าวได้ว่า อิทธิพลของขอมและลาวแผ่ขยายเข้ามาบริเวณต่างๆ 
ในพ้ืนที่ลุ่มแม่น้ าโขงมาตั้งแต่พุทธศตวรรษท่ี 16-18 ก่อนที่ในช่วงพุทธศตวรรษท่ี 19-23 อาณาจักรศรี
อยุธยาสามารถรวมเอาอาณาจักรสุโขทัยมาเป็นอาณาจักรเดียวกันได้เรียกว่าอาณาจักรสยามและ
อาณาจักรสยามก็รวมรวมเอาอาณาจักรล้านนาและล้านช้างเข้ามาเป็นหนึ่งเดียวกันได้ จนกระทั่งเกิด
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เหตุการณ์ไทยเสียดินแดนฝั่งซ้ายแม่น้ าโขงให้กับฝรั่งเศสเมื่อปีพ.ศ. 2436  ได้ท าให้ดินแดนฝั่งขวาของ
แม่น้ าโขงซึ่งก็คือภาคอีสานซึ่งเคยเป็นอันหนึ่งอันเดียวกันกับลาวทางฝั่งซ้ายต้องแยกออกจากกัน จน
เมื่อเกิดสงครามโลกครั้งที่สองลาวฝั่งซ้ายจึงได้รับเอกราชและตั้งขึ้นเป็นประเทศลาวในปัจจุบัน ดังนั้น
บริเวณนี้จึงถูกเรียกว่าเป็น"เขตสะสม" (ศรีศักรวัลลิโภดม, 2522) ที่เป็นบริเวณใดบริเวณหนึ่งที่มีสภาพ
ทางภูมิศาสตร์ที่เอ้ืออ านวยให้คนหลากหลายกลุ่มหลากหลายชาติพันธุ์มาตั้งหลักแหล่งอยู่ใกล้หรือ
ปะปนกันซึ่งบริเวณดังกล่าวนั้นจะอยู่ในเขตแนวชายแดนของบ้านเมืองหรืออาณาจักรที่โดดเดี่ยวจาก
การควบคุมทางการเมือง  ดังนั้นอุดรธานี  จึงเป็นเมืองที่มีประวัติความเป็นมาอันยาวนานตั้งแต่อดีต
และมีผู้คนอพยพย้ายถิ่นเข้ามาตั้งถิ่นฐานหลายยุคหลายสมัยหลายชาติพันธุ์ ทั้งชนชาติเขมรและลาว
ในบริเวณนี้ อุดรธานีเป็นจังหวัดที่อยู่ในเขตอีสานเหนือบริเวณแอ่งสกลนครซึ่งมีเทือกเขาภูพานกั้น
แบ่งพ้ืนที่ภาคอีสานออกเป็นสองส่วนคือ แอ่งโคราชและแอ่งสกลนคร อีสานเหนือและอีสานใต้ และ
ให้ก าเนิดลุ่มน้ าส าคัญหลายสายในภาคอีสานคือ ลุ่มแม่น้ าโขงลุ่มน้ าชีและลุ่มแม่น้ ามูลที่มีความส าคัญ
กับพ้ืนที่เกษตรกรรมและเกี่ยวข้องกับต านานนาคผู้สร้างแม่น้ าตามเส้นทางที่นาคเดินทางผ่าน โดยดั้น
พ้ืนดินกลายเป็นแม่น้ าขนาดสั้นและยาวในพ้ืนที่ภาคอีสาน ส าหรับเมืองอุดรธานีนั้นค าว่าอุดรธานี
หมายถึงเมืองในทิศเหนือเมืองในทิศอุดร  ในอดีตเมืองอุดรธานีเป็นบ้านร้างเมืองร้างแต่เดิมเรียกว่า
บ้านหมากแข้งเพราะมีต้นมะเขือพวงใหญ่  (อีสานเรียกว่าหมากแข้ง)ดังที่กรมพระยาด ารงราชานุภาพ 
(รศ,113) ได้ทรงบันทึกไว้ว่า "บ้านเดื่อหมากแข้งเปนแขวงเมืองหนองคายมีเรือน (ร ,ศ,109) ไม่เกิน 
200 หลังคาเป็นบ้านอยู่ในที่ราบชายเนินด้านตะวันออกเป็นที่ทุ่งนาใหญ่ตลอดมาต่อทุ่งหนองหารเป็น
ต้นทางร่วมที่มาจากเมืองใกล้เคียงแต่เป็นบ้านป่าขับขันกันดานต้องอาศัยเสบียงอาหารจากเมือง
หนองคายและเมืองสกลนคร" ในช่วงสมัยนั้นยังไม่เป็นเมืองอุดรธานีเป็นเพียงหมู่บ้านหนึ่งในแขวง
เมืองหนองคาย ในเขตเมืองอุดรธานีมีเมืองเก่าตั้งแต่โบราณ สองเมืองคือเมืองหนองหารน้อยปัจจุบัน
เป็นอ าเภอกุมภวาปี  เดิมเคยเป็นเมืองของเจ้าค าแดงหลานพระยาขอม ต่อมาพญานาคดลบันดาลให้
บ้านเมืองล่มจมน้ าตามต านานอุรังคธาตุจึงกลายเป็นเมืองร้างมาช้านาน อีกเมืองคือหนองบัวลุ่ม
ภู (เมืองหนองบัวล าภูในปัจจุบันซึ่งพระวอพระตาเคยมาตั้งเมืองนครเขื่อนขันธ์กาบแก้วโบราณเป็น
ราชธานีอิสระอยู่  เมืองอุดรธานีเป็นเมืองใหม่ที่ตั้งขึ้นในสมัยรัตนโกสินทร์ในช่วงรัชกาลที่ 5 ที่ได้ส่ง
พระเจ้าน้องยาเธอกรมหมื่นประจักษ์ศิลปาคมได้รับการแต่งตั้งเป็นผู้ส าเร็จราชการแทนพระองค์ต่าง
พระเนตรพระกัณห์น ากองทัพใหญ่ไปปราบฮ่อที่ก่อความไม่สงบในมลฑลลาวพวน โดยที่มณฑลลาว
พวนในขณะนั้นถือว่ามีความส าคัญเพราะเป็นเมืองชายแดนเมืองที่มีความส าคัญในมลฑลลาวพวนคือ 
เมืองหนองคายเมืองหนองหารเมืองกุมภวาปี เมืองกมุทาไสยหล่มศักดิ์สกลนคร โดยเฉพาะเมืองหนอง
หารและเมืองกุมภวาปีที่ปัจจุบันกลายเป็นอ าเภอหนึ่งในจังหวัดอุดรธานี   ในช่วงปีพ.ศ. 2436 (ร,ศ
,112) พระเจ้าบรมวงศ์เธอกรมหลวงประจักษ์ศิลปาคม ซึ่งบัญชาการมณฑลลาวพรวนได้มีหนังสือขอ
ย้ายที่บัญชาการจากบ้านหนองคายมาตั้งที่บ้านหมากแข้ง เนื่องจากในช่วงนั้นไทยเกิดกรณีพิพาทกับ
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ฝรั่งเศส  และไทยได้ท าสนธิสัญญากับฝรั่งเศสที่ก าหนดไม่ให้ไทยมีก าลังทหารในรัศมี 25 กิโลเมตรบน
ฝั่งขวาทางฟากตะวันตกของแม่น้ าโขงในช่วงปีพ.ศ. 2441 ข้าหลวงเทศาภิบาลยกฐานะบ้านหมากแข้ง
ขึ้นเป็นกิ่งอ าเภอ  และพ.ศ. 2442 เปลี่ยนชื่อมณฑลลาวพวนเป็นมณฑลฝ่ายเหนือในช่วงปีพ.ศ. 2443 
มีการแบ่งเขตการปกครองเป็นจังหวัดเช่นขอนแก่นสกลนครนครพนมหนองคายและนครพนม
จนกระทั่งปีพ.ศ. 2450 ได้มีท้องตราประกาศยกบ้านหมากแข้งเป็นเมืองอุดรธานีและปี 2489 ก็
ล้มเลิกการปกครองแบบมณฑลมาเป็นจังหวัดเหตุการณ์ที่ส าคัญในจังหวัดคือ การเกิดเพลิงไหม้จังหวัด
อุดรธานีเมื่อปีพ.ศ. 2506 และในปีพ.ศ. 2510 เริ่มท าการส ารวจและวางผังเมืองจังหวัดอุดรธานีเพ่ือ
รองรับการเจริญเติบโตและการพัฒนาของจังหวัดอุดรธานีในอนาคตที่เห็นได้ชัดคือช่วงหลังสงคราม
เวียดนามที่มีการตั้งฐานทัพของทหารอเมริกันในพ้ืนที่จังหวัดอุดรธานีซึ่งท าให้เมืองอุดรธานี
เจริญเติบโตเร็วมากมีโรงพยาบาลวิทยาลัยเทคนิคที่สอนวิชาช่างมีค่ายทหารใหญ่สองแห่งคือค่าย
รามสูรและค่ายเปอร์ไกเดอร์รวมถึงการมีสนามบินอุดรธานีเป็นต้นปัจจุบันอุดรธานีมีเนื้อที่ประมาณ 
11.730.31 ตารางกิโลเมตร 7.331.438.75 ไร่โดยมีพ้ืนที่ทางการเกษตรถึง 5.302.709 ไร่คิดเป็นร้อย
ละ 54.34%  มี จ านวนประชากรประมาณ  1.539.348 คนชาย  772.845 คนหญิ ง766.503 
คน  (ส านักงานจังหวัดอุดรธานี, 2547) จังหวัดอุดรธานีมีพ้ืนที่มากเป็นอันดับสี่ของภาคอีสานจังหวัด
อุดรธานีแบ่งการปกครองเป็น 18 อ าเภอ และ 2 กิ่งอ าเภอมี 156 ต าบล 1.792 หมู่บ้าน 50 ชุมชนมี
องค์การบริหารส่วนต าบล 151 แห่งเทศบาลนคร 1 แห่งเทศบาลต าบล 29 แห่งพ้ืนที่จังหวัดอุดรธานี
อยู่ในเขตลุ่มน้ าใหญ่ของภาคตะวันออกเฉียงเหนือคือ1)ลุ่มน้ าชี  บริเวณต้นน้ าพองและต้นน้ าชีในพ้ืนที่
เขตอ าเภอกุมภวาปีอ าเภอหนองแสงอ าเภอโนนสะอาดอ าเภอศรีธาตุและอ าเภอวังสามหมอบริเวณนี้
จะมีล าห้วยสาขาของล าน้ าปาวซึ่งมีต้นก าเนิดมาจากหนองหานน้อยและล าน้ าพองส าน้ าสาขาที่ส าคัญ
คือห้วยสามพาดห้วยน้ าฆ้องห้วยไพจานล าพันชาดและล าปาว2)ลุ่มน้ าโขงในเขตพ้ืนทีอ าเภอเมือง
อ าเภอหนองวัวซออ าเภอกุดจับอ าเภอน้ าโสมอ าเภอบ้าน   ผือกิ่งอ าเภอนายูงอ าเภอเพ็ญอ าเภอสร้าง
คอมอ าเภอบ้านดุงอ าเภอหนองหานกิ่งอ าเภอพิบูลย์รักษ์อ าเภอไชยวานและอ าเภอทุ่งฝนซึ่งบริเวณนี้มี
ล าห้วยที่ส าคัญคือห้วยหลวงห้วยน้ าโสมห้วยน้ าสวยและแม่น้ าสงครามลักษณะพ้ืนที่ส่วนใหญ่เป็นพื้นที่
ลูกคลื่นลอนตื้นสลับที่นาสลับที่ราบลุ่มบางส่วนเป็นเนินเตี้ยบางแห่งมีเทือกเขาสูงสลับมีล าน้ าส าคัญ
หลายสายที่ท าให้พ้ืนที่ส่วนใหญ่ประกอบอาชีพทางการเกษตรเนื่องจากมีแม่น้ าหลายไหลผ่านบางแห่ง
ถูกพัฒนาภายใต้ระบบชลประทานโครงการส าคัญเช่นโครงการโขงชีมูลฝายและเขื่อนที่ส าคัญใน
จังหวัดอุดรธานีคือฝายกุมภวาปีและเขื่อนห้วยหลวงมีอาณาเขตติดต่อกับจังหวัดใกล้เคียงมีดังนี้คือทิศ
เหนือ  จดเขตอ าเภอท่าบ่ออ าเภอเมืองหนองคายอ าเภอโพนพิสัยของจังหวัดหนองคายมีล าห้วยทวน
ล าห้วยสวยล าห้วยหลวงและล าห้วยเจียมกั้นเป็นเขตทิศตะวันออกจดเขตอ าเภอวานรนิวาสอ าเภอ
สว่างแดนดินและอ าเภอวาริชภูมิของจังหวัดสกลนครมีล าน้ าสงครามห้วยพันชาติภูเขาเหล็กกั้นเป็น
เขตทิศใต้จดเขตอ าเภอน้ าพองอ าเภอเวียงของจังหวัดขอนแก่นมีล าน้ าพองกั้นเป็นเขตและจดเขต
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อ าเภอสหัสขันธ์ของจังหวัดกาฬสินธุ์มีล าปาวกั้นเป็นเขตทิศตะวันตกจดเขตอ าเภอเชียงคานอ าเภอ
วังสะพุงของจังหวัดเลยมีภูเขาฟ้าภูเขาหลวงและหนองไผ่กั้นเป็นเขตและจังหวัดหนองบัวล าภู หนอง
หานกุมภวาปีเป็นหนองน้ าจืดขนาดใหญ่มีพ้ืนที่ประมาณ22.500 ไร่ (ในหนังสือส าคัญส าหรับที่ทาง
หลวงสาธารณประโยชน์ระบุว่ามีเนื้อที่ 18.025 ไร่ 3 งาน 18 3/10 ตารางวา) ครอบคลุมพ้ืนที่ใน 3 
อ าเภอคือ  อ าเภอกุมภวาปีกิ่งอ าเภอกู่แก้วและกิ่งอ าเภอประจักษ์ศิลปาคมจังหวัดอุดรธานีไหลผ่าน
พ้ืนที่  97 หมู่บ้าน 8 ต าบลประกอบด้วยต าบลอุ่มจานต าบลนาม่วงกิ่งอ าเภอประจักษ์ศิลปา
คม  ต าบลคอนสายต าบลแชแลกิ่งอ าเภอกู่แก้ว   ต าบลเวียงค าต าบลตูมใต้และต าบลพันดอนอ าเภอ
กุมภวาปีหนองหานกุมภวาปีถือว่าเป็นหนองน้ าที่มีความส าคัญเพราะเป็นต้นก าเนิดของล าน้ าปาวหนึ่ง
ในล าน้ าสาขาส าคัญของล าน้ าชีและหนองหานมีล าห้วยสาขาหลายสายที่ไหลมาบรรจบกันเช่นห้วย
สามพาดห้วยลักนางห้วยหัวเลิงห้วยไพจาน  ห้วยกองสีห้วยหินห้วยวังแสงห้วยโพนไฟห้วยบ้านแจ้ง
และห้วยน้ าฆ้องที่หล่อเลี้ยงผู้คนที่อาศัยอยู่รอบหนองหานทั้งพันธุ์พืชพันธุ์ปลาและน้ าเพ่ือการอุปโภค
บริโภคเพ่ือการเกษตรมาตั้งแต่อดีตและมีความสัมพันธ์กับมิติทางประวัติศาสตร์ชุมชนสังคมวัฒนธรรม
ความเชื่อของคนลุ่มน้ าหนองหานที่เล่าผ่านนิยายปรัมปราพ้ืนบ้านคือต านานผาแดงนางไอ่ใน
ประวัติศาสตร์ท้องถิ่นหรือหลักฐานทางโบราณคดีระบุว่าบริเวณหนองหานเป็นที่ราบลุ่มเหมาะแก่การ
เพาะปลูกข้าวและเป็นแหล่งที่ตั้งชุมชนหนาแน่นมาตั้งแต่โบราณและเป็นแหล่งที่ตั้งของเมืองโบราณที่
เป็นศูนย์กลางของชุมชนบริเวณดอนแก้วต าบลตูมใต้ซึ่งเป็นเกาะกลางหนองหาน (ศรีศักร วัลลิโภดม , 
2519 : 29-30) เนื่องจากมีร่องรอยของใบเสมาหินศิลปะสมัยลพบุรีปรากฏอยู่ที่บ้านดอนแก้วที่
ชาวบ้านบริเวณนั้นเรียกว่าดอนหลวงหรืออาจจะเป็นเมืองขอมตามต านานผาแดงนางไอ่ที่ชาวบ้านเล่า
สืบต่อกันมา  แต่จากข้อสันนิษฐานทางโบราณคดีก็อาจกล่าวได้ว่าบริเวณเขตหนองหานกุมภวาปีเป็น
พ้ืนที่ที่มีการรับเอาวัฒนธรรมและการถ่ายทอดวัฒนธรรมจากต่างถิ่นเข้ามาผสมผสานเป็นของ
ตนเอง  รวมทั้งจากหลักฐานนิยายปรัมปราและต านานอุรังคธาตุได้แสดงให้เห็นว่าประชาชนในบริเวณ
นี้มีพวกที่อพยพมาจากที่อ่ืนๆเข้ามาเช่นทางตอนเหนือตอนใต้ของแม่น้ าโขงซึ่งมีคนหลายเหล่าเข้ามา
ตั้งถิ่นฐานก่อนที่จะรวมตัวกันเป็นหนึ่งเดียวและเกิดเป็นอาณาจักรล้านช้างขึ้นในสมัยกรุงศรีอยุธยา
ตอนต้น ดังนั้นในเขตนี้จึงมีวัฒนธรรมหลายแบบหลายสมัยตั้งแต่สมัยทวารวดี ในศตวรรษที่ 12 ซึ่ง
แคว้นหนองหานน้อยที่อยู่ทางตะวันออกเฉียงเหนือของหนองหานหลวง (หนองหานสกลนคร)ซึ่งตั้งอยู่
ทางตอนเหนือของลุ่มน้ าชีในศตวรรษที่ 12 นี้เองที่วัฒนธรรมทางพระพุทธศาสนาจากลุ่มน้ าชีได้แผ่
ขยายบ้านเมืองในเขตหนองหานกุมภวาปี  มีการรับเอาพระพุทธศาสนาเข้ามานับถือและสร้างเสมา
หินขึ้นปักเขตศักดิ์สิทธิ์ดังที่พบในพ้ืนที่ดอนหลวงซึ่งเป็นเกาะกลางหนองหานกุมภวาปีจนกระทั่งพุทธ
ศตวรรษที่16 ในสมัยลพบุรีที่วัฒนธรรมขอมก็แผ่ขยายลงมาผ่านหนองหานกุมภวาปีและเข้ามาในแอ่ง
สกลนครท าให้เกิดเมืองและศาสนสถานแบบขอมปรากฏอยู่หลายพ้ืนที่บริเวณแถบอ าเภอหนองหาน
สภาพพ้ืนที่ของหนองหานได้ถูกบรรยายเมื่อครั้งสมเด็จกรมพระยาด ารงราชานุภาพเสด็จผ่านเมืองกุม
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ภวาปีเมื่อครั้งมาตรวจราชการมณฑลอีสานว่า "[เมืองกุมภวาปี] เวลาบ่ายสามโมงไปเที่ยวตามทาง
หมู่บ้านข้างหลังหมู่บ้านออกไปเป็นทุ่งใหญ่แลเห็นหนองหารทุ่งนี้แลดูกว้างใหญ่มากโดยยาวกว่า 100 
เส้นตกขอบหนองหารกลางทุ่งมีเนินเล็กๆไม้ข้ึนเป็นพุ่มอยู่สักแห่งหนึ่งสองแห่งราษฎรปล่อยโคกระบือ
และม้าออกกินหญ้าเป็นฝูงๆหนองหารนี้มีชื่อเสียงมาในพงศาวดารเป็นหนองใหญ่มากมีชาวบ้านตั้งหา
ปลาอยู่โดยรอบทางเดินรอบหนองประมาณ๒วันมีท่าลงหนองที่บ้านเชียงแหวระยะห่างจากเมืองกุม
ภวาปี 200 เส้นมีเกาะในหนองเรียกว่าเกาะดอนแก้วมีหมู่บ้านและวัดบนเกาะด้วยน้ าหนองหารนี้ไหล
ลงน้ าปาวไปตกล าพาชี ..." (ด ารงราชานุภาพ, 2521) "นิทานปรัมปราเป็นการใช้ภาษา (parole) 
เพราะเป็นการเล่าเรื่องแบบหนึ่งขณะเดียวกันก็เป็นระบบของภาษาด้วย (language) เพราะต้องเล่า
ภายใต้กฎเกณฑ์โครงสร้างชุดหนึ่งเช่นเป็นการพูดถึงอดีตปัจจุบันและอนาคตไปพร้อมๆกัน" (ไชยรัตน์ 
เจริญสินโอฬาร, 2545) จากค ากล่าวข้างต้นการวิเคราะห์นิทานปรัมปราจึงไม่ใช่แค่เรื่องของการ
วิเคราะห์เนื้อหาหรือขอบเขตทางวัฒนธรรมแต่เพียงเท่านั้นแต่เป็นการท าความเข้าใจความคิดของ
มนุษย์ในลักษณะที่เป็นสากล ดังเห็นได้จากต านานปลาไหลเผือกของชาวล้านนาที่พูดถึงโยนกนาค
นครหรือหนองหานกุมภวาปีที่พูดถึงเรื่องของพญานาคพังคีหรือกระรอกเผือก ผ่านต านาน   ผาแดง
นางไอ่ที่เชื่อมโยงความสัมพันธ์ของโลกทัศน์ความเข้าใจต่อระบบจักรวาลระบบธรรมชาติของโลกและ
ชุมชนของมนุษย์ ตั้งแต่อดีตและปัจจุบันต่อเรื่องของการอธิบายเรื่องของการตั้งถิ่นฐานและอพยพย้าย
ถิ่นนของมนุษย์ รวมถึงความสัมพันธ์ระหว่างมนุษย์ธรรมชาติและสิ่งที่เหนือธรรมชาติที่คนในอดีตได้
รวบรัดหรืออธิบายจักรวาลอย่างเป็นสากล ซึ่งเข้าใจได้ง่ายและรวดเร็วหรือเรียกว่า "กระบวนการหา
ค าตอบของชนเผ่าดั้งเดิมที่ต้องการเข้าใจจักรวาลอย่างเป็นสากลด้วยวิธีลัดที่สุด" (ปริตตา เฉลิมเผ่า , 
2533) ผ่านเรื่องของฟ้าดินและน้ าหรือสวรรค์โลกและบาดาล ความส าคัญที่ปรากฏในนิทานปรัมปรา
หาใช่เนื้อหาอันพิลึกพิสดารที่มีความแตกต่างกันในผู้เล่าแต่ละคน แต่คือระบบความคิดกฎเกณฑ์หรือ
โครงสร้างบางอย่างที่ก าหนดความหมายของนิทานปรัมปรา ในฐานะที่เป็นส่วนหนึ่งหรือความจริงของ
คนในพ้ืนที่ที่ถูกบอกเล่าและผลิตซ้ าผ่านพิธีกรรมประเพณีวัฒนธรรมชุดต่างๆ ที่สัมพันธ์กับนิทานละ
วิถีชีวิตของคนในชุมชน เช่น พิธีกรรมจุดบั้งไฟ เพ่ือบูชาพญาแถน และสร้างความมั่นใจให้กับชาวนา
ในการได้รับน้ าท่าที่ อุดมสมบูรณ์ต่อการเพาะปลูกและพืชผลเจริญงอกงาม แม้ว่าจะปะทะกับ
วัฒนธรรมการท่องเที่ยวในปัจจุบันที่พยายามเข้ามาแทรกแซงและเป็นส่วนหนึ่งของพิธีกรรมดังกล่าวก็
ตาม ดังเช่นต านานการเกิดหนองหานกุมภวาปี จากการศึกษาพบว่าแม้ว่าจะมีความพิลึกพิสดารใน
การอธิบายและการเล่าที่แตกต่างกันในผู้เล่าแต่ละคนตามความทรงจ าที่จดจ าสิ่งที่เล่าต่อกันมาได้มาก
น้อยต่างกันทั้งในรูปของนิทานค ากลอนหรือหมอล าก็ตาม  แต่จากการสัมภาษณ์ชาวบ้านในพ้ืนที่
เกี่ยวกับต านานาแดงนางไอ่ก็พบว่า ในเนื้อหาของนิทานปรัมปรามีความสอดคล้องกันหลายประเด็น
โดยเฉพาะเรื่องประวัติศาสตร์ชุมชนชื่อหมู่บ้านแม่น้ าต่างๆ ที่มีความสัมพันธ์กับวิถีชีวิตเกษตรกรรม
และการด ารงชีวิตของคนในพ้ืนที่รวมถึงประเพณีวัฒนธรรมต่างๆ ที่ยังคงสืบทอดต่อกันมาในปัจจุบัน 



 

 

  405 

ซึ่งเป็นเสมือนกฎเกณฑ์ท่ีคนในชุมชนใช้อธิบายความเป็นมาของตัวเองและความสัมพันธ์ต่อพ้ืนที่ที่เป็น
เรื่องของภูมิศาสตร์สังคม (Social Geography)  เรื่องเล่าต านานผาแดงนางไอ่มีดังนี้คือ พญาขอมผู้
ครองเมืองเอกชะธีตา  มีพระมเหสีชื่อนางจันดาและมีพระราชธิดาที่ทรงสิริโฉมงดงามนามว่านางไอ่
ค า  พระยาขอมทรงมีน้องชายสองคนครองเมืองเชียงเหียน  และเมืองสีแก้ว  และหลานชายอีกสอง
คนครองเมืองฟ้าแดดสงยาง  และเมืองหงษ์  โดยให้ไพร่พลไปเมืองละ 8.000 คน  ความงามของธิดา
ไอ่ค าเลื่องลือไปทั่วทิศจนไปถึงท้าวผาแดงพระโอรสเจ้าเมืองผาโพง  เกิดความหลงใหลใฝ่ฝันในตัวนาง 
จึงให้ทหารมหาดเล็กน าแก้วแหวนเงินทองไปให้นาง เพ่ือเป็นไมตรีและได้เดินทางไปหานางไอ่ที่เมือง
เอกชะธีตา จนทั้งคู่เกิดต้องชะตาและรักชอบกันใน อีกด้านหนึ่งพังคีผู้เป็นพญานาคและเป็นบุตรของ
พระยาสุทโธนาคผู้ยิ่งใหญ่ ซึ่งครองเมืองบาดาลก็หลงใหลใฝ่ฝันอยากได้นางไอ่มาครอบครอง
เช่นเดียวกันกับเจ้าชายจากเมืองอ่ืน จนกระทั่งนางไอ่ค าถึงวัยที่จะมีเหย้ามีเรือนได้พญาขอมจึงได้แจ้ง
ข่าวให้กับบรรดาหัวเมืองต่างๆ ได้ท าบั้งไฟขึ้นมาจุดแข่งขันบั้งไฟใครขึ้นสูงก็จะได้นางไอ่ไปครอบครอง 
อีกทั้งเพ่ือเป็นการบูชาพญาแถนที่อยู่บนฟ้าช่วยดลบันดาลให้ฝนตกลงมาตามฤดูกาล เพ่ือให้ชาวเมือง
ได้ท าการเพาะปลูกและได้ก าหนดให้วันขึ้น 15 ค่ าเดือน 6 เป็นวันจัดงานบุญบั้งไฟเพ่ือให้บรรดา
เจ้าชายจากเมืองต่างๆ ท าบั้งไฟเอ้ บั้งไฟหมื่น บั้งไฟแสน มาร่วมเฉลิมฉลองแห่เซิ้ง เพ่ือความ
สนุกสนานและจุดแข่งขันกันโดยเอานางไอ่เป็นเดิมพัน  ทั้งท้าวผาแดงและพังคีก็มาร่วมงานด้วย โดย
ท้าวผาแดงได้ท าบั้งไฟมาแข่งขันด้วย  ผลการจุดปรากฏว่าบั้งไฟของพญาขอมแตก ซึ่งเป็นลางว่า
บ้านเมืองอาจเกิดภัยพิบัติ ส่วนของท้าวผาแดงไม่ขึ้น ส่วนของเจ้าเมืองเชียงเหียนฟ้าแดดสูงยางขึ้นได้
สูงบางส านวนก็ว่าขึ้นนานถึงสามวันสามคืนจึงตกลงมา  แต่เนื่องจากทั้งคู่เป็นอาของนางไอ่จึงไม่ได้
นางไอ่ไป ชาวบ้านบางคนบอกว่านางไอ่ไม่ชอบคนแก่แต่ชอบคนหนุ่มอย่างผาแดง จึงไม่ยอมแต่งงาน
ด้วยหลังจากสิ้นสุดการแข่งขันความรักของผาแดงและนางไอ่ก็มีมากขึ้น ทั้งคู่มีความสัมพันธ์ต่อกัน
จนกระทั่ง ผาแดงเดินทางกลับเมืองตนเองข้างฝ่ายพังคีก็หลงรักนางไอ่มากจนทนไม่ได้ต้องปลอมเป็น
กระรอกด่อน (กระรอกเผือก) แขวนขอค า (กระดิ่งทองค า) มาวิ่งเล่นอยู่ตามต้นไม้ใกล้ที่ประทับของ
นางไอ่ เพ่ือให้เห็นหน้านางไอ่  และเมื่อนางไอ่ได้เห็นกระรอกพังคีก็ใคร่อยากจะได้มาเป็นของตนเอง 
ไม่ว่าจะด้วยวิธีการใดหรือจับเป็นจับตายก็ตามนางจึงได้รับสั่งให้เรียกชายฉกรรจ์และนายพรานที่มีใน
เมือง  มาร่วมไล่ล่ากระรอก  ชื่อของนายพรานกลายเป็นชื่อของหมู่บ้านต่างๆ เช่น บ้านกงพรานมา
จากนายกงพาน บ้านพรานงัวมาจากนายพรานชื่องัว    หรือบ้านพรานงูและพรานซ่อนการไล่ล่า
กระรอก ดังกล่าวเป็นที่มาของต านานชื่อหมู่บ้านต่างๆ รอบหนองหานการไล่ล่ากระรอกเผือกเริ่ม
ตั้งแต่บ้านอุ่มจาน  เพราะวิ่งผ่านป่าต้นจาน (ทองกราว)  ออกจากบ้านนี้วิ่งไปบ้านโพนทองจอมปลวก
กลายเป็นทอง กระรอกวิ่งเลี้ยวไปทางอ่ืนเรียกว่าบ้านแชแล ชาวบ้านนายพรานที่ไล่ล่าก็เอาปืนยิงใส่
กระรอกเกิดเป็นบ้านเมืองปรังเพราะเสียงปืนแต่ยิงกระรอกไม่เข้ากระรอกไม่ตาย จึงได้ชื่อว่าบ้านดอน
คง ต่อจากนั้นก็เข้าไปบ้านคอนสายเพราะนายพรานใช้หน้าไม้เล็งยิงกระรอกจนสายหน้าไม้ขาดจน
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ต้องแบกคอนกลับไป จากนั้นก็ตามกระรอกไปโดยโยนหินโยนพริกโยนเกลือปาหินใส่กระรอก
กลายเป็นบ้านเมืองพรึก จนกระทั่งกระรอกเผือกมาถูกยิงตายที่บ้านพันดอนชาวบ้านบอกว่าที่ชื่อพัน
ดอนเพราะชาวบ้านและนายพรานวิ่งไล่กระรอกมาพันกว่าดอนแล้วก่อนตายกระรอกพังคีอธิษฐาน
ขอให้เนื้อตัวเองมีมากถึง 8.000 เกวียนคนทั้งเมืองกินเท่าไหร่ก็ไม่หมดสิ้น และใครที่กินก็ขอให้พบกับ
หายนะภัยพิบัติเป็นไปต่างๆ  จากนั้นก็น าเนื้อกระรอกมาช าแหละที่บ้านเชียงแหว โดยแจกจ่ายให้ชาว
บ้านายพรานทหารคนในเมืองรวมถึงธิดาไอ่ค าทั้งปิ้งย่างท าลาบกก้อยต้มเลี้ยงกันรวมถึงเจ้าเมืองขอม
และนางไอ่ค า ยกเว้นพวกแม่ม่ายที่ไม่มีสามีเพราะไม่ได้ช่วยท างานจึงไม่ได้รับส่วนแบ่งหรือได้กินเนื้อ
กระรอก ฝ่ายบริวารของพังคีก็น าความไปบอกแก่สุทโธนาคสร้างความโกรธแค้นให้สุทโธนาคและยก
ทัพจากเมืองบาดาล ตั้งไพร่พลอยู่ที่ห้วยหมากแข้งปัจจุบันคือห้วยหมากแข้งและแปลงมาเป็นขอนไม้
อยู่บริเวณหนองขอนกว้างปัจจุบันคือบ้านหนองของกว้าง  บ้างก็แปลงเป็นหินกลิ้งลงมาปัจจุบันคือ
บ้านค ากลิ้ง จุดนี้เองที่เป็นที่มาของการเกิดแม่น้ าสายต่างๆ รวมถึงหนองหานกุมภวาปีจากการโจมตี
ของไพร่พลนาคต่อมนุษย์ โดยบ้านแรกที่ถล่มล่มจมคือบ้านเมืองหล่ม ในปัจจุบันเมื่อบ้านเมืองเกิด
ความสั่นสะเทือนจากนาคที่ดั้นพ้ืนดินบรรดาข้าวของถ้วยชามในบ้านเรือนก็หล่นลงมาแตกกลายเป็น
ห้วยไพจานและบ้านไพจาน  พญานาคโกรธก็พ่นไฟออกมากลายเป็นห้วยโพนไฟ  ข้างฝ่ายผาแดงเมื่อ
ได้ยินข่าวก็ควบม้าชื่อบักสามมาหานางไอ่ เพ่ือพานางหลบหนีนางไอ่รีบหยิบฉวยสิ่งของติดตัวมาด้วย
สามอย่างคือฆ้องแหวนและกลอง  แต่ระหว่างทางเนื่องจากของมีมากเกินไปท าให้การหนีเป็นไปด้วย
ความยากล าบาก  ผาแดงจึงบอกให้นางไอ่ทิ้งฆ้องลงไปเกิดเป็นห้วยน้ าฆ้องในเขตต าบลพันดอนอ าเภอ
กุมภวาปีปัจจุบัน และต่อมาก็ทิ้งกลองลงปัจจุบันคือห้วยกองสีในเขตเดียวกับห้วยน้ าฆ้อง ระหว่างที่
หนีม้าบักสามก็พาดตกลงไปท าให้อวัยวะของมันขูดดินเกิดเป็นห้วยในปัจจุบันคือห้วยสามพาดที่เป็น
ชื่อหมู่บ้านและต าบลในกิ่งอ าเภอประจักษ์ศิลปาคม จังหวัดอุดรธานีด้วย จนเมื่อมาถึงบริเวณที่พังคี
เข้ามาชิงเอานางไอ่ลงไปใต้พ้ืนดินก็คือบริเวณห้วยลักนางในเขตอ าเภอกุมภวาปีในปัจจุบัน ท าให้ท้าว
ผาแดงเสียใจอย่างยิ่งและขี่ม้ากลับไปที่เมืองผาโพงแต่พญานาคพังคีก็มาแย่งชิงแหวนของนางไอ่จาก
ผาแดงไปเกิดเป็นหนองแหวน ซึ่งอยู่ในเขตอ าเภอเพ็ญบ้านเมืองต่างๆ ก็ล่มสลายกลายเป็นหนองน้ า
ขนาดใหญ่ และมีดอนที่ไม่ถูกน าท่วมเหลือเพียงดอนเดียวที่เรียกว่า ดอนแม่ม่ายหรือดอนแก้วใน
ปัจจุบัน  เพราะแม่หม้ายไม่ได้กินเนื้อกระรอกปัจจุบันก็คือหมู่บ้านดอนแก้วที่ตั้งวัดพระธาตุดอนแก้ว
สิ่งศักดิ์สิทธิ์อย่างหนึ่งของเมืองหนองหาน 
   ดังนั้นเรื่องเล่าดังกล่าวจึงสัมพันธ์กับประวัติศาสตร์ของชุมชนการตั้งบ้านเมืองการเกิดเป็น
หนองน้ า ล าห้วยต่างๆ ที่ชาวบ้านบริเวณลุ่มน้ าหนองหานอธิบายถึงความเป็นมาของชุมชน และข้อ
ปฏิบัติที่เกี่ยวข้องกับหนองหาน ในฐานะแหล่งน้ าที่มีความส าคัญในต านานและการด ารงชีวิต ผ่านการ
เพาะปลูกการท าการประมงเก็บบัวและเลี้ยงสัตว์บริเวณหนองหาน รวมถึงความเชื่อประเพณี
วัฒนธรรมต่างๆ ที่สัมพันธ์กับลุ่มน้ าหนองหานเช่น การไม่ร้องเพลงต านานผาแดงนางไอ่ในหนองหาน
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เวลาลงเรือหาปลา การไม่ทิ้งขยะสิ่งปฏิกูลลงหนองหานการจัดประเพณีแข่งเรือการท าบุญให้คนตาย
ในหนองหาน หรือการใช้น้ าจากหนองหานพิธีกรรมส าคัญ เช่นสรงน้ าพระผู้อาวุโสในบุญผะเวสการ 
จุดบั้งไฟบริเวณลานกว้างใกล้หนองหาน หรือขบวนแห่บั้งไฟที่จะต้องมีหนุ่มสาวชายหญิงคู่หนึ่งเพ่ือ
แทนผาแดงนางไอ่ และการท ากระรอกเผือกเป็นสัญลักษณ์ของพังคี เป็นต้นต านานผาแดงนางไอ่จึงมี
ความสัมพันธ์กับชุมชนต่างๆ รอบหนองหานผ่านสัญลักษณ์สิ่งศักดิ์ของพ้ืนที่ เช่นมหาธาตุเจดีย์พระ
ธาตุบ้านเดียมหลวงปู่ก่ าพระธาตุดอนแก้วที่มีพิธีกรรมที่เกี่ยวพันกับน้ า เพ่ือความอุดมสมบูรณ์ในการ
ท าการเกษตรและหนองหาน โดยเฉพาะการจัดบุญบั้งไฟ ความจริงเกี่ยวกับต านานหนองหานกุมภวา
ปีนอกจากจะสะท้อนผ่านการบอกเล่าของชาวบ้านในพ้ืนที่แล้ว  ยังถูกยืนยันผ่านสถานที่ศักดิ์สิทธิ์ของ
ชุมชน  ที่คนในท้องถิ่นให้ความเคารพนับถือในฐานะที่เป็นศูนย์กลางทางพิธีกรรมความเชื่อและความ
เป็นหนึ่งเดียวกันของชุมชนที่สัมพันธ์กับหนองหานน้อยหรือหนองหานกุมภวาปี ดังเช่น ศาลพระยา
ขอมผู้ครองเหมืองเอกชะธีตาหรือหนองหานน้อยในอดีตซึ่งตั้งอยู่บริเวณบ้านเชียงแหว ต าบลเชียงแหว 
อ าเภอกุมภวาปี จังหวัดอุดรธานีที่ชาวบ้านในพ้ืนที่เรียกว่า "พ่อใหญ่"  "พ่อใหญ่ดอนยาง" หรือ "พญา
ขอม" โดยสาเหตุที่เรียกว่าดอนยางก็เพราะว่าที่ตั้งของศาลพระยาขอมอยู่บนดอนซึ่งเป็นหมู่บ้านเก่ามี
วัดเก่าที่เรียกว่า วัดดอนยาง ก่อนที่ชาวบ้านจะย้ายเข้ามาอยู่กับบ้านใหญ่หรือบ้านเชี ยงแหว เมื่อปี
พ.ศ. 2507 เนื่องจากเป็นหมู่บ้านเล็กจึงถูกโจรขโมยวัวควายของหมู่บ้านตลอดเวลาซึ่งชาวบ้านเรียกว่า
ดอนยาง  ซึ่งเป็นดอนผีปู่ตาของชาวบ้าน   และอยู่ห่างจากชายฝั่งหนองหานไม่ถึง 500 เมตร 
นอกจากนี้ยังมีศาลเจ้าปู่ผาแดงในบริเวณที่ท าการองค์การบริหารส่วนต าบลบ้านเชียงแหวซึ่ง
เปรียบเสมือนกับหลักบ้านหลักเมืองของชุมชน ดังที่ชาวบ้านเล่าว่า "สมัยรัชกาลที่สาม  มีครอบครัว
อพยพมาจากเมืองมัญจาคีรีหัวหน้ากลุ่มชื่อชาญภรรยาชื่อนางลาได้อพยพมาตั้งบ้านเมืองอยู่ที่ บ้าน
เชียงแหว มีบุตรคนหัวปีชื่อตาเสริฐ ซึ่งได้รับศักดินาเป็นหมื่นประเสริฐ  ต่อมาก็มีการอพยพมาอยู่กัน
มากขึ้นทั้งจากหนองหานจากบ้านแชแลต่อมาก็ปรึกษากันว่าหมู่บ้านน่าจะมีสิ่งศักดิ์สิทธิ์ประจ า
หมู่บ้าน  จึงได้พร้อมใจกันเชิญเจ้ามเหศักดิ์มาตั้งเป็นศาลเทพรักษ์หักเมืองอยู่ที่บริเวณบ้านเชียงแหว
ซึ่งชาวบ้านเชื่อว่าเป็นดวงวิญญาณของท้าวผาแดง "หอพระยาขอมเป็นสิ่งศักดิ์สิทธิ์ที่คนหนองหานให้
ความเคารพนับถือก่อนที่จะลงหาปลาในหนองหานจะต้องขอพ่อใหญ่พญาขอมก่อนเพราะชาวบ้าน
เชื่อว่าใต้หนองหานมีเมืองโบราณ จึงต้องมีการบอกกล่าวหรือขอพญาขอมผู้ดูแลหนองหาน เพ่ือให้
ท่านช่วยดูแลให้ปลอดภัยและให้หาปลาในหนองหารได้มากโดยใช้วิธีการปูผ้าขาวม้าลงบนพ้ืนต่อหน้า
ศาลพญาขอมและกล่าวค าขอว่า "สาธุ ข้าแก่พ่อพญาขอม   หมู่ลูกสิลงนาไปใส่เบ็ดใส่ดางตึกแหใน
หนองหาน ลูกหลานขอแบ่งปลาไปกินไปขายเพ่ือเลี้ยงชีพเลี้ยงลูกเลี้ ยงเมีย ขอให้พ่อใหญ่โผดผาย 
แบ่งปันให้แด่ถ่อน" นอกจากนี้ยังมีพิธีกรรมขอหรือบนบานกับพญาขอมอย่างเป็นทางการโดยผ่านจ้ า
ซึ่งเป็นสื่อกลางติดต่อกับพญาขอมที่เรียกว่า "บ๋ะห่อใหญ่" ซึ่งการบนบานด้วยวิธีนี้มักจะเป็นการขอใน
เรื่องที่ใหญ่เช่นให้หายจากโรคภัยไข้เจ็บ ให้มีโชคลาภ สอบเข้าเรียนต่อได้ หรือขอให้ได้ไปท างาน
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ต่างประเทศเป็นต้น แต่ส าหรับเรื่องของการลงไปหาปลาในหนองหาน เพ่ือบริโภคได้รับการยกเว้นไม่
ต้องท าพิธีกรรมนี้แค่ยกมือไหว้และบอกเกล่ากับศาลพระยาขอมก็เพียงพอแล้ว ความเชื่อเกี่ยวกับเมือง
โบราณใต้หนองหานท าให้ชาวบ้านปฏิบัติต่อล าน้ าหนองหานในฐานะที่เป็นผู้พ่ึงพากับหนองน้ าที่ใช้
ประกอบอาชีพประมงและหล่อเลี้ยงชีวิตในฐานะของมนุษย์ที่พ่ึงพิงกับธรรมชาติภายใต้ความเชื่อที่ยึด
โยงกับสิ่งที่เหนือธรรมชาติ ท าให้ชาวบ้านไม่กล้าที่จะท าการละเมิดหรือล่วงเกินพ้ืนที่ศักดิ์สิทธิ์ตรงนี้ 
โดยการท าลายความบริสุทธ์ของพ้ืนที่ไม่ว่าจะเป็นการทิ้งขยะสิ่งปฏิกูลลงหนองหาน การบ้วนหรือถ่ม
น้ าลายลงหนอง หรือแม้กระทั่งการ้องเพลงหรือต านานผาแดงนางไอ่ในหนองหาน เป็นต้น การปฏิบัติ
ตามคะล าเหล่านี้จะท าให้ชาวบ้านประสบความส าเร็จในการหาปลาที่หนองหานและมีความปลอดภัย
จากอุปัทวเหตุต่างๆ ในหนองน้ าแม้ว่าในปัจจุบันหนองหานจะได้รับผลกระทบจากโครงการพัฒนา
ต่างๆ ที่เข้ามาทั้งของรัฐภายใต้โครงการโขงชีมูล เพ่ือจัดการน้ าและโครงการเหมืองแร่    โพแทช 
จังหวัดอุดรธานี ของบริษัทข้ามชาติจากแคนาดาซึ่งจะต้องใช้น้ าจากหนองหานในกระบวนการต่าง   
แร่ท าให้พ้ืนที่หนองหานเข้าไปสัมพันธ์ในการต่อสู้เคลื่อนไหวกับบริษัทข้ามชาติ ผ่านต านานท้องถิ่นที่
ชาวบ้านยึดถือตั้งแต่อดีตจนถึงปัจจุบัน วรรณกรรมท้องถิ่นอีสานเรื่องผาแดงนางไอ่เป็นเรื่องราวที่
แพร่หลายและสั่งสมกันมาจากประสบการณ์ที่ถูกบอกเล่าถ่ายทอดสืบกันมาหลายชั่วคน ซึ่งสะท้อนให้
เห็นมิติที่ส าคัญ 3 ด้านคือมนุษย์ธรรมชาติและสิ่งที่เหนือธรรมชาติ โดยจ าแนกเป็นผาแดงนางไอ่ผู้เป็น
มนุษย์เพศชายและเพศหญิง สิ่งที่เหนือธรรมชาติคือนาคาผู้อาศัยอยู่ในน้ าหรือใต้พ้ืนโลกและหนองน้ า
ขนาดใหญ่  โดยมีบั้งไฟเป็นตัวเชื่อมผ่านการบูชาพญาแถนผู้ให้ฝนเพ่ือเสี่ยงทายและแข่งขันแย่งชิงนาง
ไอ่ ดังเช่น พญาขอมจุดบั้งไฟแตกหรือบั้งไฟไม่ขึ้นได้แสดงหรือบ่งบอกความหมายถึงหายนะที่จะเกิด
ขึ้นกับเมือง และน าไปสู่โศกนาฏกรรมในช่วงต่อมา  โดยธรรมชาติมนุษย์จะไม่กินสัตว์ที่ถูกห้ามไว้ไม่ให้
กิน เช่น พญานาคซึ่งเป็นกึ่งสัตว์กึ่งเทพและคนเพราะสามารถแปลงกายเป็นมนุษย์หรือสิ่งอ่ืนๆ ได้ อีก
ทั้งยังเป็นเจ้าบาดาลการแปลงกายเป็นกระรอกเผือกของพังคี จึงเป็นสิ่งที่สร้างให้มนุษย์สามารถที่จะ
ฆ่าและน ามาเป็นอาหารเลี้ยงกันได้  อีกทั้งเนื้อของพังคีสามารถมีจ านวนได้มากมายกินกันได้ไม่มีวัน
หมด ผู้ที่ท างานและใช้แรงงานจากการไล่ล่าก็จะได้กินเนื้อกระรอกในขณะที่หญิงม่ายที่เป็นเสมือนผู้ไร้
ประโยชน์และไม่สามารถสร้างผลผลิตได้กลายเป็นผู้ที่ถูกกีดกันออกไปจากชุมชน นั่นคือการไม่ได้กิน
เนื้อกระรอกอันน ามาสู่การสูญเสียหรือล่มสลายของที่อยู่อาศัยมนุษย์ และเปลี่ยนแปลงไปสู่การ
กลายเป็นหนองน้ าในปัจจุบัน ชาวบ้านพูดถึงเรื่องเหมืองแร่โพแทชและเกลือผ่านต านานพ้ืนบ้านผา
แดงนางไอ่และการเกิดของหนองหานที่ถูกน ากลับมาพูดอีกครั้ง ในสถานการณ์ปัญหาปัจจุบันภายใต้
โครงการเหมืองแร่ โพแทชอุดรธานี โดยเปรียบเทียบกับเรื่องของพญานาคดั้นพ้ืนดินเป็น "อุโมงค์" ที่
ท าให้บ้านเรือนถล่มจมอยู่ ใต้  "บาดาล"  สาเหตุก็ เนื่องจากพังคีซึ่ งเป็น "กระรอกเผือก" ซึ่ ง
เปรียบเสมือน "เกลือโพแทช" ซึ่งเป็นทรัพยากรใต้พ้ืนดินที่สร้างความเสียหายให้กับคนในพื้นที่หากเรา
มองว่าต านานผาแดงนางไอ่เป็นสนามหรือพ้ืนที่ของวาทกรรมชุดต่างๆ ที่เกาะเกี่ยวและประกอบเข้า
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มาเป็นต านานที่อธิบายว่าด้วยความล่มสลายของชุมชนจนเกิดเป็นหนองหาน เราก็จะเห็นภาพสะท้อน
ของวาทกรรมชุดต่างๆ ที่ก าลังต่อสู้กันอยู่ในปัจจุบันระหว่างฝ่ายบริษัทและชาวบ้านต่อโครงการ
เหมืองแร่โพแทชอุดรธานี ที่ปรากฏอยู่ในเนื้อหาของต านานดังนี้คือ 
    1. กระรอกพังคีซึ่งเป็นลูกพญานาคที่อาศัยอยู่ใต้บาดาลแทนความหมายของเกลือและ
โพแทชใต้พ้ืนดินอีสาน 
    2. การแบ่งเนื้อกระรอกซึ่งแทนนัยของการแบ่งปันผลประโยชน์   ที่ชาวบ้านกลุ่มต่างๆ
ต้องการจะได้รับและคนที่เห็นด้วยกับบริษัทหรือช่วยผลักดันหรือสนับสนุนให้โครงการเกิดขึ้นก็จะ
ได้รับประโยชน์ร่วมกันดังเช่นชาวบ้านจากเมืองต่างๆท่ีช่วยกันล่ากระรอกเผือก 
    3. หายนะของเมืองเอกชะธีตาคือความหายนะหรือความล่มจมจากการกินเนื้อกระรอก
พังคีท าให้บ้านเมืองถล่มจมลงกลายเป็นหนองหานในปัจจุบันซึ่งสะท้อนให้เห็นถึงความไม่ยั่งยืนของ
ชุมชนที่เกิดจากเรื่องผลประโยชน์ของการพัฒนา 
    4. กลุ่มหญิงม่ายที่ไม่ได้กินเนื้อกระรอกพังคีท าให้บ้านเมืองไม่ล่มจมซึ่งชาวบ้านอ้างสิทธิ
ที่จะเลือกเอาหรือไม่เอาโครงการเหมืองแร่โพแทชอุดรธานีการไม่เอาก็เท่ากับการไม่กินเนื้อกระรอกซ่ึง
ท าให้บ้านเมืองก็ไม่เกิดการล่มจมรวมถึงการแบ่งปันส่วนแบ่งที่ไม่เท่าเทียมแต่หายนะและผลกระทบที่
เกิดข้ึนกับตกอยู่กับทุกคนที่อยู่ในพื้นที่แม้จะไม่ได้กินเนื้อกระรอกก็ตาม 
   ดังนั้นเกลือและโพแทชจึงกลายเป็นสัญลักษณ์ท่ีถูกบอกเล่า ผ่านนิทานกลอนล าหมอล าเพ่ือ
ใช้เป็นเครื่องมือในการต่อสู้กับกลุ่มทุนข้ามชาติ ซึ่งท าให้เรื่องของเหมืองแร่โพแทชกลายเป็นเรื่องของ
ท้องถิ่นที่สัมพันธ์กับการเมืองและนโยบายในระดับประเทศ   และกลายเป็นประเด็นที่ความรู้ทาง
วิทยาศาสตร์ความรู้ทางธรณีวิทยาและความรู้เรื่องวิศวกรรมเหมืองแร่ไม่สามารถเข้ามาสร้างความรู้
ความจริงให้กับชาวบ้านในพ้ืนที่โดยง่ายแต่กับถูกต่อต้านจากชาวบ้านในพ้ืนที่อย่างกว้างขวาง 
ค าอธิบายของบริษัทข้ามที่เกี่ยวข้องกับเทคโนโลยีอันทันสมัยที่บริษัทข้ามชาติ เชื่อมั่นว่าจะสามารถ
ป้องกันผลกระทบทางสิ่งแวดล้อมที่จะเกิดขึ้นจากการท าเหมืองแร่ใต้ดิน แต่ในทางตรงกันข้ามความ
หายนะดังกล่าว ชาวบ้านเชื่อว่ามันเกี่ยวข้องกับพญานาคและกระรอกเผือกซ่ึงก็คือเกลือและโพแทชใต้
พ้ืนดินที่บริษัทข้ามชาติพยายามจะขุดขึ้นมาใช้  อันจะน ามาซึ่งปัญหาต่างๆ ที่อาจจะเกิดขึ้นกับชุมชน
ในอนาคต วรรณกรรมท้องถิ่นอีสานเรื่องผาแดงนางไอ่จึงเป็นสิ่งที่ชาวบ้านบอกเล่าเกี่ยวกับความ
หายนะและการล่มสลายของหนองหานกุมภวาปี  ซึ่งเป็นประสบการณ์ที่ชาวบ้านใช้เทียบเคียงกับ
กรณีของการขุดเจาะเหมืองใต้พ้ืนที่ ดังที่ผชาวบ้านมักจะพูดว่า "มันคงถล่มลงมาเหมือนหนองหาน
เหมือนต านานที่คนเฒ่าคนแก่บอกไว้" และต่อมาค าอธิบายเหล่านี้ก็ถูกใช้อย่างแพร่หลายโดย
นักพัฒนานักวิชาการท้องถิ่นและกลุ่มอนุรักษ์สิ่งแวดล้อมอุดรธานีในบรรดาแกนน าที่ขึ้นไปพูดตามเวที
ต่างๆ ที่ใช้อธิบายถึงเหตุการณ์ความหายนะของพ้ืนที่ในอดีตและผลิตซ้ า ความคิดดั้งเดิมเกี่ยวกับ
นิทานปรัมปราในสถานการณ์ปัจจุบันอีกครั้ง ดังเห็นได้จากชาวบ้านกลุ่มอนุรักษ์สิ่งแวดล้อมอุดรธานี
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และนักพัฒนาเอกชนได้ใช้เป็นเครื่องมือในการต่อสู้กับทุนข้ามชาติ และเพ่ือเผยแพร่กับคนในพ้ืนที่
โครงการต านานเกี่ยวกับผาแดงนางไอ่จึงถูกน ามาเป็นสิ่งที่บอกเล่าเกี่ยวกับเรื่องราวผ่านหมอล าหรือ
กลอนล า เพราะคนในพ้ืนที่มีการรับรู้และเข้าใจกับต านานดังกล่าวอยู่แล้ว และหมอล าคือศิลปะหรือ
ความบันเทิงท่ีคนอีสานชื่นชอบและคนที่นี่เชื่อว่าต านานนี้คือเรื่องจริงที่เกิดข้ึนในพ้ืนที่ของพวกเขาเมื่อ
ครั้งอดีต ดังตัวอย่างเนื้อหาบางตอนในกลอนล าที่แต่งโดยพ่อ   บุญยัง แคนหนอง ขับร้องโดย แม่ติ้ม 
แคนหนอง ชาวบ้านบรบือ จังหวัดมหาสารคามว่า ",,,ทองค าขาวในพ้ืนถือเป็นกระรอกด่อนนิทานมีแต่
ก่อนตอนหนองหานสิล่มเป็นย้อนไอ่ค าชิ้นกระรอกน้อยได้แปดพันเกวียนกิน   เหมิดเมือง อ่ิมพุงเต็ม
ท้องกินหมดแล้วดินพังหลุบหล่ม ยังแม่ฮ้างแม่หม้ายทั้งสิ้นบ่ได้กินชิ้นกระรอกนี้เปรียบดังคือเกลือมัน
อยู่ในบาดาล ดั่งนิทานเขาเว้าพังคีเจ้าเป็นลูกนาค หากแม่นเกลืออยู่พ้ืนเมืองท่วมจั่งเห็นเปรียบเสมือน
ดังเช่นหนองหานใหญ่เมืองอุดรธานี เป็นนครบาดาลดั่งนิทานว่าเว้าเกลือโตต่อนเป็นชิ้นของท้าวพังคี
กระรอกด่อน ตีความหมายเอาเองแม่จริงไหม ตามนิทานกล่าวไว้โตต่อนเกลือละท่านระวังท่วม ,,,มอง
ความหมายให้แจ้งแฝงอยู่น านิทาน…," เช่นเดียวกับที่ชาวบ้านในพ้ืนที่สะท้อนความคิดความเชื่อ
เกี่ยวกับต านานพ้ืนบ้านที่พวกเขารับรู้และเชื่อมโยงกับความรู้ที่เขาได้รับจากโครงการเหมืองแร่โปแตช
ที่ก าลังจะเกิดขึ้นผ่านการน าประเพณีวัฒนธรรมดั้งเดิมของชาวบ้านที่เป็นเรื่องของพิธีกรรมสัญลักษณ์
งานเทศกาลและนิทานปรัมปรา  ดังนั้นประเพณีวัฒนธรรมใหม่หรือประเพณีประดิษฐ์ไม่ใช่เรื่องของ
การสืบทอดอย่างต่อเนื่องยาวนานเพ่ือสร้างความสัมพันธ์ทางสังคมให้อยู่ร่วมกันอย่างเป็นเอกภาพแต่
ถูกประดิษฐ์ขึ้นมาเพ่ือสร้างอัตลักษณ์กับ  แต่ละกลุ่มหรือรับใช้อุดมการณ์บางอย่าง  เช่นเดียวกับการ
เชื่อมร้อยขององค์ประกอบของวาทกรรมในสถานการณ์ที่เฉพาะหนึ่งๆ เมื่อบริบทเปลี่ยนไป ค านิยาม
หรือความหมายก็เปลี่ยนแปลงไป ดังเช่นที่ชาวบ้านบอกเก่ียวกับต านานผาแดงนางไอ่ว่า "เราเคยได้ยิน
แต่ต านานหนองหานล่ม เมื่อสมัยโบราณซึ่งเป็นต านานที่เล่ากันมาช้านาน ที่มีพญานาคมุดดินเพ่ือตาม
ไล่ล่าผาแดงนางไอ่จนท าให้แผ่นดินที่พญานาคมุดดินลงไปล่มสลายกลายเป็นบึงหนองหานที่คงให้เห็น
อยู่ในปัจจุบัน ก็แค่พญานาคตัวไม่ใหญ่ตัวเดียวยังสามารถท าให้แผ่นดินถล่มบ้านเมืองจมใต้ดินได้จน
กลายเป็นบึงหนองหานที่กว้างใหญ่ไพศาล และตอนนี้จะขุดอุโมงค์ลึกลงไปใต้ดินไม่รู้กี่เมตรไม่รู้กว้าง
แค่ไหน แล้วท าไมดินจะไม่ยุบ กลัวเหลือเกินว่าขุดดินท าเหมืองแร่ครั้งนี้จะกลายเป็นหนองหานล่มครั้ง
ที่สองแล้วชาวบ้านจะอยู่อย่างไร" 
"เขามาเจาะแร่เป็นโพรงคงจะเหมือนพังคีดั้นพ้ืนพญานาคดั้งพ้ืน คือเมืองหนองหานแต่ก่อนเขาขุดเอา
เกลือใต้ดินออกไปหลายบ้านเรือน คือจะจมลงใต้พ้ืนดินไม่รู้ว่าจะอพยพเอาลุกเอาหลานไปอยู่ที่ไหน 
คงจะเป็นเมืองร้างคือจั๋งหนองหานตามต านานหรือแต่เมืองแม่ม่าย" 
           "เชื่อต านานเพิ่นว่าไว้ปู่ย่าตายายเล่าต่อกันมา ตั้งแต่เป็นเด็กต านานผาแดงนางไอ่ต านานเมือง
ล่มเมืองหนองหานย้อน เพราะว่าโลภอยากได้กระรอกอยากกินเนื้อกระรอก คือจั๋งเฮาอยากขุดแร่เอา
แร่ใต้พ้ืนดินเฮาไปขาย เขาขุดเจาะหมดทุกที่เป็นรูเป็นโพรงข้างล่าง บ้านเมืองก็จะถ่มลงไป ทุกมื้อนี้ได้
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ยินว่าเขาสิมาขุดแร่ นอนกะน้ าตาไหล นอนบ่หลับย่านดินมันสิถล่ม ลูกหลานสิอยู่จั๋งใด จะย้ายหนีไป
อยู่หม่องใด๋" 
           "เป็นต านานที่เป็นของจริงไม่ใช่นิทานปรัมปรา ว่าหลักฐานหยังแหน่ เช่น ห้วยสามพาด ถ้า
สร้างเหมืองมันมีสิทธิ์ที่จะถล่มลงมา คือจั๋งผาแดงเกิดแผ่นดินไหวคือจั๋งอินโดนีเซีย คั่นขุดขึ้นมามันเป็น
โพรงเฮ็ดจั๋งใด๋มันสิบ่ถล่ม เมืองกะสิถล่มคือจั๋งหนองหาน" 
   วรรณกรรมท้องถิ่นอีสานเรื่องผาแดงนางไอ่เป็นสิ่งที่ถูกบอกเล่าสืบมาหลายยุคหลายสมัยซึ่ง
ความน่าสนใจของมันคือสิ่งที่มันปรากฏออกมาจากความดั้งเดิมที่ผ่านการพูด บทสนทนา  การ
ประดิษฐ์ขึ้นมาใหม่ของคนในท้องถิ่น นักพัฒนา ผ่านค าอธิบายหรือกลอนล าของหมอล าในหมู่บ้าน ที่
เชื่อมโยงกับเรื่องเหมืองแร่เพ่ือการต่อสู้ระหว่างความคิดทางวิทยาศาสตร์แบบกระแสทุนนิยม ที่เข้ามา
อธิบายเรื่องการท าเหมืองในชุมชนกับโลกทัศน์แบบพ้ืนบ้านท้องถิ่น ที่ถ่ายทอดผ่านการเล่านิทาน
ปรัมปราจากปากต่อปากจากรุ่นสู่รุ่นจากรุ่นปู่ย่าตายายสู่รุ่นพ่อรุ่นแม่ และจากรุ่นพ่อรุ่นแม่สู่รุ่นลูกสืบ
ต่อกันมา ดังที่ชาวบ้านบอกว่าความเชื่อและเรื่องเล่าเกี่ยวกับต านานผาแดงนางไอ่มีมานานแล้ว และ
ในปัจจุบันชาวบ้านที่หนองหานก็ยังคงเล่าเรื่องนี้ โดยเชื่อมกับความศักดิ์สิทธิ์ของต านานการตั้งบ้าน
แปลงเมืองเมืองโบราณ ที่อยู่ใต้น้ าดอนกลางน้ าล าห้วยและชื่อหมู่บ้านต่างๆ ที่มีปรากฏอยู่ในต านานที่
ถูกบอกเล่าได้ท าให้ชาวบ้านให้ความเคารพต่อหนองหาน ซึ่งเป็นแม่น้ าส าคัญในการหล่อเลี้ยงชีวิตและ
การท าอาชีพประมงหาปลาท าปลาร้าเพ่ือการบริโภคและเพ่ือขายรวมถึงการจัดประเพณีพิธี กรรมที่ที
ความส าคัญต่อการท าการเกษตรของชุมชน ในช่วงเดือนห้าเดือนหก (พฤษภาคม-มิถุนายน) ของทุกปี 
หรือบางหมู่บ้านก็จัดสามปีติดต่อกันก่อนที่จะเว้นวรรคในปีถัดไป เนื่องจากการท าบุญบั้งไฟจ าเป็นต้อง
ใช้งบประมาณมาก และใช้แรงงานคนในการเตรียมงานจ านวนมาก ตั้งแต่ท าบั้งไฟจุดตกแต่งบั้งไฟเอ้ 
ซ้อมร าเซิ้งเป็นต้น อีกทั้งยังต้องใช้ความร่วมมือสามัคคีกัน ในการจัดงานเพราะเป็นพิธีกรรมที่จัด
ร่วมกันระหว่างชุมชนต่างๆ ถึงแม้ว่าปัจจุบันการจัดงานบุญบั้งไฟจะไม่ใช่เพ่ือการเสี่ยงทายเรื่องฟ้าฝน 
ซึ่งเกี่ยวกับเรื่องของการเกษตรแต่เพียงอย่างเดียวแต่ ในอีกด้านหนึ่งยังเป็นการจัดงานเพ่ือการ
ท่องเที่ยวมีการแข่งขันการจุดบั้งไฟมีการประกวดขบวนแห่ มีประกวดนางบั้งไฟ โดยปัจจุบันมีการ
เปลี่ยนแปลงไปจากอดีตที่เป็นงานของชุมชนหมู่บ้านแต่องค์การบริหารส่วนต าบลและเทศบาลจะเข้า
มาร่วมจัดและให้งบประมาณให้กับหมู่บ้านชุมชนต่างๆ ในการจัดและตกแต่งขบวนแห่เช่นงานบั้งไฟ
ของต าบลอุ่มจาน ต าบลห้วยสามพาด ซึ่งอยู่ในเขตลุ่มน้ าหนองหานหรือต าบลโนนสูง แต่ระบบ
สัญลักษณ์บางอย่างที่ใช้ในพิธีบั้งไฟไม่ว่าจะเป็นบักแด่น ปลัดขลิก บั้งไฟเอ้บั้งไฟจุด หรือบั้งไฟเสี่ยง ก็
ยังคงมีอยู่ สัญลักษณ์พบเห็นอีกอย่างหนึ่งที่แตกต่างจากที่อ่ืนๆ ก็คือในพิธีดังกล่าวจะต้องมีตัวแทน
ของหนุ่มสาวชายหญิงคู่หนึ่ง ซึ่งเป็นตัวแทนของผาแดงและนางไอ่ ที่จะนั่งอยู่บนม้าไม้ซึ่งใช้แทนม้าบัก
สาม  และมีการท ากระรอกเผือกสีขาวแทนพญานาคพังคี   ที่หลงรักนางไอ่และแปลงกลายเป็น
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กระรอกเพ่ือจะได้เข้าใกล้นางไอ่ จนเป็นที่มาของโศกนาฏกรรมบ้านเมืองถล่มล่มจมกลายเป็นหนอง
หานในปัจจุบัน 
   ความเชื่อต่อต านานดังกล่าวได้สืบทอดสู่วิถีชีวิตประจ าวันที่สะท้อนผ่านการปฏิบัติต่อแม่น้ า
การเคารพธรรมชาติโดยการไม่ทิ้งขยะสิ่งปฏิกูลลงในแม่น้ า การไม่ร้องเพลงหนองหานที่เล่าถึงต านาน
ผาแดงนางไอ่หรือไม่พูดเกี่ยวกับต านานผาแดงนางไอ่เมื่ออยู่ในหนองน้ าเพราะเชื่อว่าจะเกิดภัย
พิบัติ  เกิดลมพายุพัดให้เรือจม ที่ชาวบ้านส่วนใหญ่ยังคงเชื่อและปฏิบัติกันอยู่ และท าให้ลุ่มน้ าหนอง
หานยังคงรักษาสภาพเดิมไว้ได้รวมถึงเป็นแหล่งท ามาหากินของชาวบ้านจนถึงปัจจุบัน ท่ ามกลาง
สถานการณ์ที่ความเชื่อเกี่ยวกับต านานท้องถิ่นซึ่งเป็นเสมือนกฎเกณฑ์บางอย่างที่ท าให้คนในชุมชนอยู่
กับธรรมชาติอย่างสมดุลก าลังถูกท้าทายด้วยความรู้สมัยใหม่ที่เป็นเหตุผลในเชิงของวิทยาศาสตร์และ
เทคโนโลยีรวมถึงตัวบทกฎหมายต่างๆ ที่เข้ามามีอิทธิพลต่อการจัดการทรัพยากรการควบคุมความคิด
โลกทัศน์และการปฏิบัติของคนต่อวัตถุและพ้ืนที่ในปัจจุบันอย่างมากมายเพียงใดก็ตาม 
   ดังนั้นสิ่ งที่สะท้อนให้ เห็นเกี่ยวกับวรรณกรรมท้องถิ่นอีสานเรื่องผาแดงนางไอ่ คือ
ความหมายของมันไม่ได้ด ารงอยู่อย่างถาวร แต่มีการเปลี่ยนแปลงไปตลอดเวลาในฐานะยุทธศาสตร์ 
และเครื่องมือในการต่อสู้ทางการเมือง ความน่าสนใจของต านานจึงไม่ใช่ในแง่ความพิลึกพิสดารของ
เหตุการณ์ ซึ่งมีความแตกต่างกันไปใน  ผู้เล่าแต่ละคนในรูปแบบของนิทานที่เป็นค าบอกเล่าค ากลอน
หรือหมอล า ซึ่งเป็นเสมือนความจริงที่ออกมาจากจุดเริ่มต้นที่ถูกผลิตซ้ ากล่าวซ้ าอยู่ตลอดเวลาในแต่ละ
ยุคสมัย ความหมายของต านานผาแดงนางไอ่จึงมีความเลื่อนไหลทั้งในนัยของประวัติศาสตร์ชุมชน 
การก าเนิดหนองน้ า หมู่บ้าน ความสัมพันธ์กับประเพณีบั้งไฟความเชื่อในเรื่องพญานาคพญาแถน จน
มาถึงความสัมพันธ์กับเรื่องของเกลือและเหมืองโพแทชที่เชื่อมโยงกับความเชื่อชุดต่างๆ ที่ถูกบอกเล่า
เช่นความรู้ที่บอกว่าใต้หนองหานเป็นโดมเกลือขนาดใหญ่ขุดลงไปเมตรสองเมตรก็เจอเกลือ หรือสิ่งที่
ชาวบ้านในพ้ืนที่โครงการเหมืองแร่โพแทชบอกว่ากระรอกด่อนก็คือโพแทชหรือเกลือการเข้ามาของคน
ต่างชาติตะวันตกผิวขาวที่อาจจะสร้างหายนะให้กับชุมชน   ในสถานการณ์ปัญหาปัจจุบันต านาน
พ้ืนบ้านถูกเชื่อมโยงเข้ากับกรณีปัญหาเหมืองแร่โพแทชภายใต้เทคนิคการท าเหมืองแร่แบบใหม่ในทาง
วิศวกรรมที่เรียกว่า "เหมืองอุโมงค์" หรือ "พญานาคก าลังดั้นพ้ืนดินให้บ้านเมืองสั่นสะเทือน"  ซึ่งท าให้
ความเชื่อความรู้พ้ืนบ้านนี้ได้กลายมาเป็นความจริงและความเข้าใจของคนในพ้ืนที่รอบๆ โครงการ
เหมืองแร่โพแทชที่มีความสัมพันธ์กับลุ่มน้ าหนองหาน และที่ส าคัญต านานชุดนี้ก็ท าให้ความเข้าใจ
เกี่ยวกับเหมืองแร่โพแทชที่จะเกิดขึ้นเป็นภัยพิบัติที่น่าหวาดกลัวของคนในพ้ืนที่ ที่ยังไม่มั่นใจต่อ
โครงการและไม่สามารถยอมรับกับโครงการที่จะเกิดขึ้นได้ ซึ่งส่งผลให้กลุ่มทุนข้ามชาติไม่สามารถที่จะ
ด าเนินโครงการเหมืองแร่ได้ตามเป้าหมายที่วางเอาไว้และความรู้เรื่องเหมืองแร่วิธีการขุดเจาะที่
ทันสมัยที่บริษัทอธิบายกับชาวบ้านในพ้ืนที่ได้ถูกปฏิเสธตลอดเวลาในช่วงของการประชาสัมพันธ์
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เกี่ยวกับโครงการดังกล่าว จนท าให้บริษัทเอพีพีซีต้องล้มเลิกแผนการลงทุนในประเทศไทยลงไป และ
ขายหุ้นของบริษัทให้กับบริษัทอิตาเลียนไทยเข้ามาด าเนินกิจการแทนในเวลาต่อมา 
   การศึกษาครั้งนี้สามารถท าให้เข้าใจลักษณะการพลวัตของวรรณกรรมท้องถิ่นอีสานเรื่องผา
แดงนางไอ่ได้ดียิ่งขึ้นและจะท าให้เกิดการเรียนรู้ระบบคิดอันเป็นสากลและระบบคิดทางวัฒนธรรม
เฉพาะถิ่นของมนุษย์  ที่สะท้อนผ่านวรรณกรรมท้องถิ่นท าให้เกิดองค์ความรู้ใหม่ผ่านกรอบแนวคิด
พลวัตทางวัฒนธรรมจากการถอดรหัสภาษาวรรณกรรมท้องถิ่น ซึ่งแสดงให้เห็นว่าวรรณกรรมท้องถิ่น
อีสานเรื่องผาแดงนางไอ่มีสัญลักษณ์ที่ซ่อนเร้นและสัญลักษณ์นี้จะเป็นองค์ประกอบอย่างหนึ่งของ
วัฒนธรรมที่มีบทบาทส าคัญในระบบคิดของคนในสังคม และวรรณกรรมท้องถิ่นอีสานเรื่องผาแดงนาง
ไอ่ ยังมีบทบาทในการสร้างพลังชุมชนอีกด้วย 
 
7.3 ข้อค้นพบในการวิจัยครั้งนี้ 
   1. ปัจจุบันได้มีการน าวรรณกรรมท้องถิ่นอีสานเรื่องผาแดงนางไอ่ มาผลิตซ้ าและสร้างสรรค์
ขึ้นใหม่ในหลายลักษณะและหลายรูปแบบ เช่น กลอนล าพ้ืน ล ารื่องต่อกลอน ล าซิ่ง ล าเต้ย กาพย์เซิ้ง
ผาแดงนางไอ่ บทเทศน์ บทสรภัญญะ การแสดงละครแสงสีเสียง มีการประพันธ์บทเพลงที่มีเนื้อหา
เกี่ยวกับเรื่องผาแดงนางไอ่ ทั้งเพลง  ลูกกรุง เพลงลูกทุ่ง เพลงไทยสากล แล้วน ามาผลิตในรูปแบบคา
ราโอเกะ นอกจากนี้สื่อโทรทัศน์ยังมีการน าเรื่องผาแดงนางไอ่มาผลิตซ้ าในรูปแบบของ ละครโทรทัศน์
เรื่อง ผาแดงนางไอ่ การแสดงเรื่องผาแดงนางไอ่ในรายการเกมโชว์ชื่อดังอย่างรายการ       “ชิงร้อย
ชิงล้าน” การน านางไอ่ค ามาเป็นแบบในโฆษณา รวมทั้งยังมีการน าเรื่องผาแดงนาไอ่มาผลิตซ้ าในสื่อ
สมัยใหม่ เช่น การ์ตูนสองมิติ การ์ตูนแอนนิเมชั่น เป็นต้น  
   2. สิ่งที่สะท้อนให้เห็นเกี่ยวกับวรรณกรรมท้องถิ่นอีสานเรื่องผาแดงนางไอ่ คือ ความหมาย
ของเรื่องไม่ได้ด ารงอยู่อย่างถาวร แต่มีการเปลี่ยนแปลงไปตลอดเวลา ในฐานะยุทธศาสตร์และ
เครื่องมือในการสร้างความหมายทางวัฒนธรรม ความหมายของวรรณกรรมท้องถิ่นอีสานเรื่องผาแดง
นางไอ่ จึงมีความเลื่อนไหล ทั้ งในนัยของประวัติศาสตร์ชุมชน การก าเนิดหนองน้ า หมู่บ้าน 
ความสัมพันธ์กับประเพณีบุญบั้งไฟ ความเชื่อในเรื่องพญานาค พญาแถน ความเชื่อเรื่องสิ่งศักดิ์เหนือ
ธรรมชาติต่างๆ ที่เจ้าบ้านเคารพนับถือ ซึ่งถือว่าเป็นศูนย์ร่วมจิตใจของชาวบ้าน เช่น ศาลเจ้าพ่อพญา
ขอม ศาลเจ้าปู่ผาแดง ที่อ าเภอกุมภวาปี จังหวัดอุดรธานี ศาลเจ้าหญิงไอ่ค า อ าเภอหนองหาน จังหวัด
อุดรธานี ศาลเจ้าพ่อผาแดงนางไอ่  อ าเภอวารินช าราบ จังหวัดอุบลราชธานี ศาลเจ้าปู่ตาศรีสงคราม
เมืองเชียงเหียน จังหวัดมหาสารคาม เป็นต้น  
   3. วรรณกรรมท้องถิ่นอีสานเรื่องผาแดงนางไอ่มีบทบาทในการสร้างพลังชุมชน เพราะใน
สถานการณ์ปัจจุบันเรื่องผาแดงนางไอ่ถูกเชื่อมโยงเข้ากับกรณีปัญหาเหมืองแร่      โพแทช ที่เรียกว่า 
"เหมืองอุโมงค์" หรือ "พญานาคก าลังดั้นพ้ืนดินให้บ้านเมืองสั่นสะเทือน"  ท าให้ความเชื่อเรื่องผาแดง
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นางไอ่ได้กลายมาเป็นความจริง และท าให้ชาวบ้านเกิดความเข้าใจเกี่ยวกับเหมืองแร่โพแทชที่จะ
เกิดข้ึนว่าเป็นภัยพิบัติที่น่าหวาดกลัวของคนในพ้ืนที่ที่ยังไม่ม่ันใจต่อโครงการและไม่สามารถยอมรับกับ
โครงการที่จะเกิดขึ้นได้ จึงเกิดการประท้วงของชาวบ้านในการคัดค้านโครงการดังกล่าว ซึ่งส่งผลให้
กลุม่ทุนข้ามชาติไม่สามารถที่จะด าเนินโครงการเหมืองแร่โพแทชได้ตามเป้าหมายที่วางเอาไว้ 
 
7.4 ข้อเสนอแนะ 
   1. ควรมีหน่วยงานต่างๆ ในสังคม ช่วยเก็บรวบรวมวรรณกรรมท้องถิ่นอีสานเรื่องผาแดง
นางไอ่ จากแหล่งต่างๆ แล้วน ามาเผยแพร่ให้เยาวชนรุ่นใหม่ศึกษาเรียนรู้เพ่ือให้เข้าใจวัฒนธรรมของ
ตนเอง  
   2. ควรมีการผลิตซ้ าวรรณกรรมท้องถิ่นอีสานเรื่อง   ผาแดงนางไอ่ โดยน าอนุภาคในเรื่องซึ่ง
มีการแสดงให้เห็นอัตลักษณ์ของชนชาติตน มาสร้างเป็นภาพยนตร์หรือการ์ตูนที่แทรกกระแสความ
นิยมร่วมสมัย ซึ่งจะเป็นการเผยแพร่วัฒนธรรมของชาวอีสานไปท่ัวโลก และเป็นการอนุรักษ์
วรรณกรรมท้องถิ่นอีสานเรื่องผาแดงนางไอ่ให้คงอยู่ต่อไป 
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ประวัติผู้เขียน 
 

ประวัติผู้เขียน 
 

ชื่อ นางสาวปณิตา น้อยหลุบเลา 
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มหาสารคาม รหัสไปรษณีย์ 44000 
ต าแหน่งหน้าที่การงาน อาจารย์ 
สถานที่ท างานปัจจุบัน ภาควิชาภาษาไทยและภาษาตะวันออก คณะมนุษยศาสตร์และสังคมศาสตร์ 

มหาวิทยาลัยมหาสารคาม  รหัสไปรษณีย์ 44150 
ประวัติการศึกษา 2540 ปริญญาศิลปศาสตรบัณฑิต (เกียรตินิยมอันดับสอง) (ศศ.บ.)   

         สาขาวิชาภาษาไทย  มหาวิทยาลัยมหาสารคาม   
2547 ปริญญาการศึกษามหาบัณฑิต (กศ.ม.) สาขาวิชาภาษาไทย   
         มหาวิทยาลัยมหาสาคาม  
2561 ปริญญาปรัชญาดุษฎีบัณฑิต (ปร.ด.) สาขาวิชาภาษาไทย   
         มหาวิทยาลัยมหาสาคาม   
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