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บทคัดย่อ 

  
วิทยานิพนธ์เรื่อง “ภาพลักษณ์ของสังคมเมืองและสังคมชนบทของไพวรินทร์  ขาวงาม” 

เป็นงานวิจัยที่มุ่งศึกษาภาพลักษณ์กวีนิพนธ์ของไพวรินทร์   ขาวงามโดยมีจุดมุ่งหมายเพ่ือศึกษา
ภาพลักษณ์ของสังคมเมืองและชนบทในกวีนิพนธ์ของไพวรินทร์   ขาวงาม และเพ่ือศึกษากลวิธีการ
น าเสนอและสื่อความหมายสังคมเมืองและชนบทในกวีนิพนธ์ของไพวรินทร์  ขาวงาม ผ่านกวี
นิพนธ์  14  เล่ม  

ผลการศึกษาพบว่า การน าเสนอภาพลักษณ์สังคมเมืองและชนบทพบว่า แม้ไพวรินทร์ 
ขาวงาม จะใช้การน าเสนอภาพลักษณ์ด้วยวิธีที่ไม่แตกต่างจากกวีคนอ่ืน ๆ นัก แต่ประเด็นส าคัญอยู่ที่
การปรับเปลี่ยนเนื้อหาและการใช้ถ้อยค าที่เป็นเอกลักษณ์เฉพาะซึ่งสามารถสื่อทัศนะผ่านกลวิธีเหล่านี้
ได้อย่างแยบยล ไม่ว่าจะเป็นวิถีชีวิตความเป็นอยู่ของคนในสังคมเมืองและชนบท และอีกประการหนึ่ง
คือ การใช้เพลงพ้ืนบ้านไม่ว่าจะเป็น เพลงลูกทุ่ง เพลงกล่อมเด็ก ในการเสนอเนื้อหาเกี่ยวกับความ
ล าบากยากแค้นของคนในสังคมชนบทซึ่งถือเป็นการปูพ้ืนฐานผู้อ่านให้เห็นถึงสาเหตุการอพยพเข้าสู่
เมืองกรุงของคนเหล่านั้น และยังใช้เสนอเนื้อหาเกี่ยว กับวิถีชีวิตของคนเหล่านี้ภายหลังเข้ามาอยู่ใน
เมืองแล้ว 

จากการศึกษาวิเคราะห์กลวิธีการน าเสนอภาพลักษณ์สังคมเมืองและชนบทในกวีนิพนธ์
ของไพวรินทร์ ขาวงาม" สรุปผลได้ว่า ไพวรินทร์ ขาวงาม น าลีลาภาษาและการน าเสนอที่เป็นลักษณะ
เฉพาะตัวมาเป็นสื่อ โดยเฉพาะการใช้ค าที่มีทั้งเสียงและความหมายที่สื่อสารควบคู่ไปกับอารมณ์
ความรู้สึก จะเห็นว่ากลวิธีต่าง ๆ ที่ใช้นั้นมีส่วนช่วยเสริมความส าคัญของเนื้อหาและสาระส าคัญของ
บทกวีนั้น ๆ ให้น่าสนใจและน่าติดตามมากข้ึน ทั้งกลวิธีการเล่าเรื่องที่มีจุดเด่นส าคัญอยู่ที่การเล่าเรื่อง
แบบละครซึ่งการให้บทบาทของผู้เล่ามีความน่าสนใจแตกต่างกันระหว่างการเล่าเรื่องแบบเรื่องสั้น กับ
การเล่าเรื่องแบบละคร 

ส่วนกลวิธีที่น่าสนใจซึ่งเป็นเอกลักษณ์ของไพวรินทร์  ขาวงาม นั้นคือ การน าประกาศมา
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แสดงภาพลักษณ์สังคมต่อสังคม ซึ่งจะสังเกตเห็นว่าประกาศส่วนใหญ่นั้นมักพบเห็นได้บ่อยครั้งในเมือง
กลวิธีนี้สามารถฉายสื่อมุมมองของไพวรินทร์ ขาวงาม ที่มีต่อสังคมได้อย่างเด่นชัด เพราะการใช้
รูปแบบการบรรยายด้วยร้อยแก้วนั้นสามารถสื่อความรู้สึกได้อย่างอิสระเพราะสามารถบรรยายหรือ
พรรณนาสิ่งที่ต้องการเสนอได้อย่างเต็มที่ และประเด็นที่น่าสนใจยิ่งของกลวิธีนี้คือ การตีความหมาย
ของประกาศนั้นให้แตกต่างไปจากจุดมุ่งหมายเดิมเพ่ือสะท้อนให้เห็นภาพลักษณ์อันขมขื่นของสังคมซึ่ง
นับว่าไพวรินทร์ ขาวงาม ก็สามารถใช้กลวิธีนี้ได้อย่างคมคายและแยบยล    

 
ค าส าคัญ : ภาพลักษณ์, สังคมเมือง, สังคมชนบท, กวี, กวีนิพนธ์ 
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ABSTRACT 

  
In the Thesis, The image of the urban and rural society of 

PhawarinKhawNgam.The objective was to study the image of urban and rural society 
in the poetry of PhawarinKhawNgam. And the second was to study the strategies for 
presenting and communicating urban and rural societies in the poetry of 
PhawarinKhawngam.The method of thesis was studying through his 14 poetry. 

The study indicated thatHe presented the image of urban and rural 
society. In a way that is not very different from other poets. But he has the ability to 
modify the content and choosing to use unique words that can be accurately 
conveyed through these strategies. Whether it is the way of life of people in the city 
and in the rural society. And another is in presenting content about the hardships of 
people in rural society by using folk songs such as country music, lullaby or folk 
songs that enabling readers to understand the causes of migration into the cities of 
those people. And also offering content with the way of life of these people after 
coming to live in the city as well. 

From the analysis of the presentation of the image of urban and rural 
society, it can be concluded thatPhaiwarinKhawngamused language style and unique 
presentation as a medium. Especially the use of words that have both sounds and 
meanings those communicate with emotions. The result of using both of various 
strategies such as to help enhance the importance of the content and the essence 
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of that poem making the poetry more interesting.In addition, the main highlight of 
storytelling strategieswas Drama storytelling, which gives the narrator's role an 
interesting difference between the short story telling and narrative drama. 

As for his tactics interesting which is unique is the announcement of the 
social image that most of the announcements are often seen in the city.This strategy 
can clearly show his views on society.Because of the use of lecture style with prose 
that can convey feelings freely because it can describe or describe what the poet 
wants to offer fully. And the most interesting point of this strategy 
wastheinterpretation of the announcements weredifferent from the original purpose 
that reflecting the bitter image of society.Showing his ability that can use this tactic 
to be eloquent and ingenious. 

 
Keyword : Image, Urban society, Rural society, Poets, Poetry 
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บทที่ 1 
 

บทน า 
 
1.1  ภูมิหลัง 
 กวีนิพนธ์ไทยเป็นรูปแบบการประพันธ์ที่เกิดขึ้นและมีระยะเวลาสืบทอดมายาวนานนับแต่
สมัยโบราณกาล เป็นการสร้างสรรค์วรรณกรรมให้ไพเราะงดงาม เปี่ยมด้วยวรรณศิลป์ที่แสดงถึงมรดก
ทางภาษาและปัญญาที่สั่งสมและสืบเนื่องมาจากอดีตถึงปัจจุบัน ไม่ว่ายุคใดสมัยใด กวีนิพนธ์ไม่เคย
ขาดหายไปจากวัฒนธรรมไทย หากแต่เป็นการปรับเปลี่ยนบทบาทให้เข้ากับยุคสมัยของสังคม                    
ด้วยความคิดและภูมิปัญญาที่สร้างสรรค์ของกวีร่วมสมัย กวีนิพนธ์เป็นวรรณกรรมที่มีความส าคัญยิ่ง
ในการธ ารงไว้ซึ่งเอกลักษณ์ที่งดงามทางภาษาซึ่งเป็นวัฒนธรรมในสังคมไทยและฝังรากลึกอยู่ในหัวใจ
ของคนไทยมาเป็นเวลานานดังทัศนะของ ดวงมน จิตร์จ านง (2536: 1) ที่กล่าวไว้ว่า กวีนิพนธ์เป็น
มรดกทางภาษาอังทรงคุณค่าของชาติไทยเพราะเป็นส่วนหนึ่งของภาษาในวิถีชีวิตของคนไทย ดังค า
กล่าวว่าภาษาเป็นวัฒนธรรมด้วยเหตุที่เป็นส่วนหนึ่งของวิถีชีวิตซึ่งสร้างสรรค์ขึ้น เพ่ือประโยชน์ของ
การอยู่ร่วมกันในสังคมวัฒนธรรมนั้นล้วนแล้วแต่เพ่ือสนองความต้องการของมนุษย์เพื่อสื่อความหมาย  
ให้พลังทางการสื่อสารที่กระทบใจผู้ อ่านอย่างลึกซึ้ งและเข้มข้นกว่าวรรณกรรมประเภทอ่ืน           
(กรมหมื่นนราธิปพงศ์ประพันธ์, 2514) อ้างถึงใน ดวงมน จิตร์จ านง, 2543:  3) กล่าวว่า กวีนิพนธ์
เป็นการใช้ค าให้สื่อความจัดเจนหรือความรู้สึกนึกคิดของผู้ประพันธ์ให้ได้ผลอย่างประณีต ละเอียด
สุขุมและลึกซึ้งที่สุด ลักษณะของกวีนิพนธ์อยู่ที่การแสดงความรู้สึกนึกคิดอย่างซาบซึ้งให้สะเทือนใจ 
ฉะนั้น กวีนิพนธ์จึงเป็นการประพันธ์ที่ยอดเยี่ยมในวรรณคดี ในความคิดนี้กวีนิพนธ์มีพลังในการปลุก
เร้าอารมณ์และความนึกคิดของผู้อ่านได้ดีกว่าวรรณคดีประเภทอ่ืนซึ่งถึงแม้ว่ากวีนิพนธ์โดยมากแต่ง
เป็นค าร้อยกรอง แต่ค าร้อยกรองเป็นเพียงเครื่องมือสื่อสารของกวีเท่านั้น  ไม่ใช่แก่นสารของกวีนิพนธ์
และกวีนิพนธ์ที่เป็นร้อยแก้วก็มีเช่นกัน แท้จริงแล้วลักษณะของกวีนิพนธ์อยู่ที่การแสดงความรู้สึกนึก
คิดอย่างซาบซึ้งให้สะเทือนใจและกระทบอารมณ์ของผู้รับเพราะเหตุนี้กวีนิพนธ์จึงไม่ตายไปจาก
สังคมไทย  ตราบใดที่คนไทยรุ่นใหม่ยังต้องการบทประพันธ์ที่ปลุกเร้าอารมณ์และกระตุ้นความรู้สึกนึก
คิดเพ่ือยกระดับจิตใจของตนให้สูงขึ้น 
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 เมื่อกวีนิพนธ์เป็นผลงานสร้างสรรค์ของมนุษย์จึงมีความเชื่อมโยงกับบริบททางสังคม      
ของผู้แต่งไม่มากก็น้อย กวีนิพนธ์จึงเป็นวรรณกรรมที่อยู่ภายใต้บริบททางสังคมในขณะเดียวกันก็ยัง
เป็นสื่อที่น าเสนอและสะท้อนภาพสังคมในยุคสมัยนั้น ๆด้วยภาษาที่งดงามและเนื้อหาที่สร้างสรรค์   
มีคุณค่า เป็นวรรณกรรมอีกรูปแบบหนึ่งที่มีบทบาทในการสืบทอดวัฒนธรรมทางภาษา เอกลักษณ์
ความเป็นไทย ภูมิปัญญา ค่านิยมและวิถีชีวิตที่ดีงามอ่ืน ๆ  อีกมากมายมาจนถึงปัจจุบัน แสดงให้เห็น
ถึงความเป็นผู้เจริญทางด้านภาษาที่สืบทอดมาจวบจนปัจจุบัน  ดังที่ วิทย์ ศิวะศริยานนท์ (2544: 
228) ได้กล่าวว่า ก่อนที่จะเป็นวรรณคดีได้ต้องใช้ปัญญาของกวีเข้าสะสาง รวบรัด คัดเลือกและให้มี
แนวความคิดอย่างหนึ่งเด่นออกมา เมื่อวรรณคดีสร้างขึ้นจากประสบการณ์ชีวิตและเป็นสิ่งบ่งบอกวิธี
มองโลกมองชีวิตของผู้แต่ง เจตนา นาควัชระ (2520: 15) ได้แสดงความคิดเห็นว่า ถ้าเราไม่รู้จัก
วรรณคดีแล้วเราก็ไม่อาจที่จะรู้จักลักษณะที่แท้จริงของสังคมได้  ผู้แต่งที่มีความรับผิดชอบและมีความ
ส านึกทางสังคมย่อมพยายามที่จะแสดงความหมายของชีวิตในโลกทัศน์ของตน  ไม่ว่าจะสอดคล้องกับ
อุดมการณ์ของสังคมที่ตนด ารงอยู่หรือขัดแย้งกัน โลกทัศน์ของผู้แต่งจะลุ่มลึกหรือตื้นเขินก็ขึ้นอยู่กับ
กระบวนการคิดของผู้แต่งว่าประกอบด้วยปัญญาอย่างไร อาจกล่าวได้ว่านักประพันธ์ที่ดีจะต้อง
พยายามเสาะหาลักษณะและความหมายที่แท้จริงของสังคมของตน แล้วน าเสนอในวิธีการที่ชี้ให้เห็น
ว่าเขามีความสนใจและรับผิดชอบต่อสังคมนั้น ๆ อย่างแท้จริง งานประพันธ์แบบนี้จึงมิใช่แต่เพียงเป็น
เรื่องบันเทิงเริงรมย์แต่เป็นสิ่งที่จะกระตุ้นปัญญาความนึกคิดให้แก่ผู้อ่าน  สุจิตรา จงสถิตย์วัฒนา
(2541) ได้กล่าวว่า กวีนิพนธ์มิได้เป็นเพียงศิลปะแห่งภาษาและถ้อยค าเท่านั้นแต่กวีนิพนธ์เป็นสุนทรี
ยอันกว้างขวางลึกซ้ึงที่สามารถสัมผัสได้โดยไม่จ าเป็นต้องอยู่ในกรอบแห่งฉันลักษณ์หรือไวยากรณ์ของ
ภาษา ดังนั้น กวีนิพนธ์จึงเป็นเครื่องมือสื่อสารของกวีที่มุ่งหวังให้ผลงานของจนมีผลอย่างไรต่อผู้อ่าน 
หรือท าให้ผู้อ่านเกิดความรู้สึกได้ร่วมทุกข์ร่วมสุขกับผู้อ่ืนรวมเป็นหนึ่งเดียวกับสรรพชีวิตทั้งหลาย  
 กวีนิพนธ์อาศัยความนึกคิด อารมณ์ที่อ่อนไหวตามไปกับบทกวีของนักเขียนรวมไปถึง
ความสามารถ พรสวรรค์และการสร้างสรรค์เพ่ือให้เกิดการเรียงถ้อยค าที่สวยงามเสริมสร้างให้ผู้อ่าน
นึกคล้อยคิดตามไปกับบทกวี เมื่อกวีนิพนธ์เป็นสื่อกลางความเข้าใจของสองฝ่ายที่เกี่ยวข้องคือฝ่าย
ผู้เขียนและฝ่ายผู้อ่าน กวีนิพนธ์จึงจัดว่าเป็นการสื่อสารอย่างหนึ่ง กวีนิพนธ์จึงมิได้หมายความว่าเป็น
บทประพันธ์ที่ถ่ายทอดเฉพาะประสบการณ์ความนึกคิดของผู้เขียนเท่านั้น หากแต่ผู้เขียนจะเป็น
ตัวแทนน าประสบการณ์ของผู้อ่านเข้าร่วมในบทกวีนิพนธ์ด้วย  และใช้กลวิธีต่าง ๆ โน้มน้าวให้ผู้อ่านมี
ความเข้าใจไปกับตนเองด้วย ตามค านิยามว่าคุณสมบัติส าคัญอย่างหนึ่งของกวีนิพนธ์คือจะต้องมี
เนื้อหาซึ่งเป็นประสบการณ์ร่วมกันระหว่างผู้แต่งกับผู้อ่านกวีนิพนธ์ประกอบไปด้วยทั้งเนื้อหาและ
ศิลปะ กวีนิพนธ์จึงมีความส าคัญยิ่งที่จะต้องสร้างขึ้นอย่างมีศิลปะเป็นสื่อสร้างสรรค์ที่เกิดจากแนวคิด
และมุมมองของกวีถ่ายทอดประสบการณ์เป็นตัวอักษร ด้วยถ้อยค า ส านวน โวหารที่ไพเราะงดงาม  
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ท าให้ผู้อ่านเกิดจินตนาการและสร้างอารมณ์สะเทือนใจซึ่งเป็นกลวิธีทางวรรณศิลป์ที่มีความส าคัญ
อย่างยิ่งต่อการสร้างสรรค์กวีนิพนธ์ 
  ไพวรินทร์ ขาวงามเป็นกวีร่วมสมัยอีกท่านหนึ่งที่สร้างสรรค์ผลงานกวีนิพนธ์  ที่ได้รับ
ความสนใจและเป็นที่ยอมรับจากนักวิชาการ นักวิจารณ์และผู้สนใจในวรรณคดี ว่ามีความโดดเด่นใน
ด้านเนื้อหา รูปแบบและคุณค่าทางวรรณศิลป์ รวมถึงการหยิบยกภาพความเป็นไปของสังคมเมืองและ
ชนบทขึ้นมาสื่อให้ผู้อ่านได้รับรู้ในกวีนิพนธ์ของตัวเองเช่นกันจากการศึกษาวิเคราะห์กวีนิพนธ์ทั้งหมด
ของ ไพวรินทร์ ขาวงาม พบว่ามี เนื้อหาที่ค่อนข้างหลากหลายทั้งวิถีสังคมเมือง วิถีชนบทที่
เปลี่ยนแปลงไป ปัญหาสังคม การแสวงหาความหมายและคุณค่าของชีวิต แต่อย่างไรก็ดีเนื้อหาส่วน
ใหญ่ที่มักจะปรากฏในกวีนิพนธ์ทุกเรื่องนั้นก็คือ ภาพลักษณ์สังคมเมืองและชนบท โดยเฉพาะอย่างยิ่ง
ในกวีนิพนธ์ชุด “ม้าก้านกล้วย” ซึ่งเป็นเรื่องที่มีจุดหมายในการน าเสนอชัดเจนและมีเนื้อหาเป็น
เอกภาพมากท่ีสุด สิ่งนี้เป็นเหตุผลส าคัญประการหนึ่งที่ท าให้ผู้วิจัยศึกษาการน าเสนอภาพลักษณ์สังคม
เมืองและชนบทดังกล่าว 
 เหตุผลส าคัญอีกประการหนึ่งที่เป็นแรงจูงใจให้ผู้วิจัยศึกษาค้นคว้ากลคือวิธีการน าเสนอของ
กวีที่มีเอกลักษณ์เฉพาะตัวและเป็นที่ยอมรับในวงการประพันธ์ ดังที่มีคนกล่าวถึงไว้ในหนังสือที่ได้รับ
รางวัลส าคัญดังนี้ 
 กวีนิพนธ์ของไพวรินทร์ ขาวงาม เป็นงานที่มีคุณค่าเชิงวรรณศิลป์แฝงด้วยความเรียบง่าย
และการสรรใช้ถ้อยค าอย่างไพเราะ ดังปรากฏในล าน าวเนจร ค าใดดังจะเอ่ยและฤดีกาล อันนับได้ว่า
เป็นงานซึ่งสะท้อสิ่งที่ดีงามและกลั่นกรองลักษณะอุดมคติได้อย่างกลมกลืนและประณีต ความสามารถ
ของเขาท าให้บังเกิดอารมณ์ ให้นึกฝันและความซาบซึ้ง ชวนฟัง ชวนอ่านหาใช่คุณสมบัติในงานเขียน
ของเขาแต่ด้านเดียวเท่านั้น ไพวรินทร์ ขาวงามยังสามารถเขียนงานที่มุ่งแสดงจังหวะลีลา จึงสมควร
ยกย่องให้ได้รับรางวัลบุ๊คแอนด์เบียร์ ประจ าพุทธศักราช 2532 ด้วยความเชื่อมั่นเต็มเปี่ยมว่า สืบไป
ข้างหน้าเขาจะเป็นกวีไทยผู้เรืองนามด้วยฝีมือทางกลการประพันธ์ และจิตนาการที่หลากหลายลึกซึ้ง
ยิ่งๆขึ้น  
   (ดร.นพพร สุวรรณพานิช ในนามคณะกรรมการตัดสินรางวัลบุ๊คแอนด์เบียร์ประจ าปี 
2532 จากเรื่องล าน าวเนจร ปี 2528) 
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 ไพวรินทร์ ขาวงาม มีการท างานอย่างสม่ าเสมอท าให้คุณภาพของงานไม่เป็นที่สงสัย
โดยเฉพาะม้าก้านกล้วยของเขาค่อนข้างมีเอกภาพสูงกว่าเล่มอ่ืน  ๆ คือ มีแนวคิด ทิศทางและการ
น าเสนอที่เป็นล าดับขั้นตอน สอดคล้องกลมกลืนเป็นเนื้อเดียวกันสามารถน าฉันทลักษณ์มารับใช้
เนื้อหาดังท่ีต้องการได ้ซึ่งคนที่ท าได้ระดับนี้มีไม่มากนัก 
   (เนาวรัตน์ พงษ์ไพบูลย์ กวีซีไรต์ กรรมการตัดสินจากเสียงสะท้อนเมื่ออ่าน “ม้า
ก้านกล้วย” กวีนิพนธ์รางวัลซีไรต์ปี  2538 จากเรื่องม้าก้านกล้วย  ปี  2539) 

 

 ไพวรินทร์  ขาวงามเป็นคนที่มีฝีมือ มีศิลปะสูงทีเดียวในการตกแต่งถ้อยค า  เรื่องนี้เป็น
งานที่สะท้อนมาจากชีวิตจริงมีแง่มุมที่น่าสนใจตรงที่เป็นเรื่องของคนชนบทพบกับความแปลกใหม่
ในเมืองหลวง 
   (จิระนันท์ พิตรปรีชา กวีซีไรต์ ประจ าปี 2532 จากเสียงสะท้อน “ม้าก้าน
กล้วย”  กวีนิพนธ์รางวัลซีไรต์ปี 2538จากเรื่องม้าก้านกล้วย ปี 2539) 
 

ภาษาที่กวีใช้แต่งกวีนิพนธ์ย่อมสื่อถึงความคิดเห็น และแง่คิดในการมองโลกของกวีคนนั้น ๆ 
ด้วย ดังนั้นจุดมุ่งหมายของวิทยานิพนธ์ฉบับนี้จึ งมุ่งศึกษาภาพลักษณ์ของสังคมเมืองและชนบท  
รวมถึงกลวิธีการน าเสนอและสื่อความหมายสังคมเมืองและชนบทในกวีนิพนธ์ของไพวรินทร์ ขาวงาม  
โดยมุ่งเน้นศึกษาวิเคราะห์กลวิธีการน าเสนอภาพลักษณ์สังคมเมืองและชนบทที่เป็นเอกลักษณ์และ
ลักษณะการใช้ค าในการสื่อความหมาย 
 
1.2  ค าถามหลักของการวิจัย 
 1.2.1 ภาพลักษณ์ของสังคมเมืองและชนบทในกวีนิพนธ์ของไพวรินทร์ขาวงามเป็นอย่างไร 
 1.2.2 กลวิธีการน าเสนอและสื่อความหมายสังคมเมืองและชนบทในกวีนิพนธ์ของไพวรินทร์  
ขาวงามเป็นอย่างไร 
 
1.3  ความมุ่งหมายของการวิจัย 

1.3.1  เพ่ือศึกษาภาพลักษณ์ของสังคมเมืองและชนบทในกวีนิพนธ์ของไพวรินทร์ ขาวงาม 
 1.3.2  เพื่อศึกษากลวิธีการน าเสนอและสื่อความหมายสังคมเมืองและชนบทในกวีนิพนธ์

ของไพวรินทร์ ขาวงาม 
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1.4  ความส าคัญของการวิจัย 
1.4.1 เพ่ือเข้าใจภาพลักษณ์ของสังคมเมืองและชนบทในกวีนิพนธ์ของไพวรินทร์ ขาวงาม 

 1.4.2  เพื่อเข้าใจกลวิธีการน าเสนอและสื่อความหมายสังคมเมืองและชนบทในกวีนิพนธ์
ของไพวรินทร์ ขาวงาม   
 
1.5 ข้อตกลงเบื้องต้น 
 การอ้างอิงเป็นการระบุเพ่ือบอกแหล่งที่มาของข้อมูลและอธิบายขยายความเพ่ิมเติมให้
ผู้อ่านเข้าใจเรื่องมากยิ่งขึ้น ซึ่งในการวิจัยครั้งนี้ผู้วิจัยได้ยกตัวอย่างบทกวีของไพวรินทร์ ขาวงามและ
ใช้การอ้างอิงประกอบด้วยส่วนส าคัญ 3 ส่วนคือ ชื่อผู้แต่ง พ.ศ. ที่แต่งและเลขหน้าทีอ้่างอิง            
 
1.6  ขอบเขตของการวิจัย 
 การศึกษาครั้งนี้  ผู้วิจัยได้เลือกศึกษากวีนิพนธ์ของไพวรินทร์ ขาวงาม เรียงตามล าดับเวลา
การประพันธ์ดังต่อไปนี้  
  1.  ล าน าวเนจร        พ.ศ.2528 

  2.  ค าใดจะเอ่ยได้ดั่งใจ      พ.ศ.2529 
  3.  ไม่ใช่บทกวีจากชายป่าอารยธรรม  พ.ศ.2530 
  4.  ฤดีกาล        พ.ศ.2532 
  5.  คือแรงใจและไฟฝัน      พ.ศ.2534 
  6.  ถนนนักฝัน        พ.ศ.2535 
  7.  ม้าก้านกล้วย        พ.ศ.2538 
  8.  เจ้านกกวี        พ.ศ.2540 
  9.  ที่ใดมีรัก  ที่นั่นมีรัก      พ.ศ.2545 
    10.  ดวงใจจึงจ านรรจ์      พ.ศ.2547 
    11.  จิบใจ  จอกจ้อย       พ.ศ.2547 
    12.  กลอนกล่อมโลก       พ.ศ.2547 
    13.  เราจะพบกันอีกไหม      พ.ศ.2549 
    14.  โฉมชีวาอุษาคะนึง      พ.ศ.2550        
 
 



 

 

  6 

1.7  วิธีด าเนินการวิจัย 
 การศึกษาในครั้งนี้ เป็นการศึกษาด้วยวิธีการวิจัยเอกสาร (Documentary research) และ
เสนอผลการวิจัยแบบพรรณนาวิเคราะห์  (Analytical description) โดยมีขั้นตอนในการศึกษา ดังนี้ 
  1.  ส ารวจและศึกษากวีนิพนธ์ทั้งหมดของไพวรินทร์ ขาวงาม 
  2.  รวบรวมเอกสารและงานวิจัยเกี่ ยวข้องกับกวีนิพนธ์ของไพวรินทร์ เพ่ือใช้
ประกอบการวิเคราะห์ข้อมูลกับงานที่ศึกษา 
  3.  วิเคราะห์ข้อมูลโดยการอ่านอย่างละเอียด ตีความ เชื่อมโยงกับแนวคิดทฤษฎีที่ใช้ใน
การศึกษา  เพ่ือชี้ให้เห็นถึงภาพลักษณ์ของสังคมเมืองและสังคมชนบทและกลวิธีการน าเสนอและสื่อ
ความหมายสังคมเมืองและชนบทในกวีนิพนธ์ของไพวรินทร์ ขาวงาม   
  4.  สรุปผลการศึกษาค้นคว้า อภิปรายผลและข้อเสนอแนะ 
 
1.8  กรอบแนวคิดหลักของการวิจัย 
 การวิจัยในครั้งนี้  ผู้วิจัยได้ก าหนดกรอบแนวคิดหลักเพ่ือใช้เป็นแนวทางในการศึกษา
วิเคราะห์ภาพลักษณ์ของสังคมเมืองและชนบทและกลวิธีการน าเสนอและสื่อความหมายสังคมเมือง
และชนบทในกวีนิพนธ์ของไพวรินทร์ ขาวงาม ดังนี้ 
    1.8.1 กรอบแนวคิดเก่ียวกับภาพลักษณ์ (The Image) 
    1.8.2 กรอบแนวคิดเก่ียวกับกลวิธีการน าเสนอ 
    1.8.3 กรอบแนวคิดเก่ียวกับวรรณกรรมกับสังคม 
 1.8.4 กรอบแนวคิดเกี่ยวกับการวิจารณ์ตามแนวประวัติศาสตร์และชีวประวัติ  
 

1.8.1 กรอบแนวคิดเกี่ยวกับภาพลักษณ์ (The Image) 
 “ภาพลักษณ์” มาจากค าภาษาอังกฤษว่า “Image” ซึ่งแต่เดิมใช้ค าว่าภาพพจน์เป็นค าที่ใช้
เพ้ียนไปจากความหมายที่แท้จริงเพราะพจน์มีความหมายว่าที่ท าให้เกิดภาพฉะนั้นจึงหมายถึงค าที่ท า
ให้เกิดภาพในใจซึ่งตรงกับภาษาอังกฤษว่า “Figure of Speech” เมื่อกล่าวถึงภาพพจน์แล้วจึงเป็น
เรื่องของเจ้าของภาษาการใช้ค าพูดที่เป็นส านวนโวหารท าให้นึกเห็นเป็นภาพ 
 ภาพลักษณ์ของบุคคลใดบุคคลหนึ่ งเป็นสิ่งที่ส าคัญยิ่ งต่อบุคคลนั้นและผู้ที่พบเห็น
ภาพลักษณ์ของบุคคลจะมีลักษณะใกล้เคียงกับภาพลักษณ์ของตัวละครผู้วิจัยจึงใช้เนื้อหาข้อมูลที่เป็น
ภาพลักษณ์ของบุคคลมาประกอบในเรื่องของภาพลักษณ์มีนักวิชาการแสดงทัศนะไว้ดังนี้ 
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 พจนานุกรมฉบับราชบัณฑิตยสถาน (2554 : 218) ได้ให้ความหมายว่าภาพลักษณ์ (Image) 
หมายถึง ลักษณะหรือท่าทีของบุคคลหรือขององค์กรที่ปรากฏแก่สายตาหรือความรู้สึกนึกคิดของ
สาธารณชน เช่น ภาพลักษณ์ของนักการเมืองภาพลักษณ์ขององค์การสหประชาชาติ เสรี วงษ์มณฑา 
(2541) กล่าวไว้ว่าภาพลักษณ์เป็นความรู้ที่มนุษย์สร้างขึ้นมา (Subjective Knowledge) ซึ่งต่างจาก
ความรู้ที่เรียนมาจากวิทยาศาสตร์หรือประวัติศาสตร์เพราะเป็นความรู้ที่เป็นความรู้สึกส่วนตัวและเป็น
ประสบการณ์ของตัวเราเองซึ่งความรู้ที่ ได้มาจากวิทยาศาสตร์หรือประวัติศาสตร์  (Objective 
Knowledge) อันมีการจดตารางบันทึกไว้เป็นหลักฐานนั้นจะไม่เกี่ยวกับประสบการณ์ของเราแต่เป็น
บ่อเกิดของความรู้สึกส่วนตัวความเชื่อค่านิยมและทัศนคติกล่าวได้ว่าในที่สุดแล้ว  Objective 
Knowledge ก็จะพัฒนากลายเป็น Subjective Knowledge ในที่สุด 
 มหาวิทยาลัยสุโขทัยธรรมาธิราช (2552 : 188) ให้ความหมายว่าภาพลักษณ์ หมายถึง   
ภาพของสิ่งต่าง ๆ หรือความคิดรวบยอดที่วาดขึ้นในความคิดภาพที่เกิดขึ้นในจิตใจนี้อาจเป็นผลมา
จากการได้รับประสบการณ์ทางตรงหรือประสบการณ์ทางอ้อมที่บุคคลนั้นรับรู้มา 
 เสรี วงษ์มณฑา (2541: 13) แสดงทัศนะว่าภาพลักษณ์เป็นข้อเท็จจริงกับการประเมิน
ส่วนตัวซึ่งกลายเป็นภาพที่ฝังอยู่ในความรู้สึกนึกคิดของบุคคลจนยากท่ีจะเปลี่ยนแปลง 
 มหาวิทยาลัยสุโขทัยธรรมาธิราช (2552 : 200-201) จ าแนกประเภทของภาพลักษณ์ไว้ 
ดังนี้ 
 1. ภาพลักษณ์ซ้อน (Multiple image) เป็นภาพลักษณ์ที่ตั้งมาจากสมมติฐานว่า บุคคลใน
สังคมมีความรู้ ความเชื่อ ฐานะ การศึกษา และอ่ืน ๆ ที่แตกต่างกัน ในตัวบุคคลหนึ่งจึงอาจมีทั้ง
ภาพลักษณ์ในทางบวกและภาพลักษณ์ในทางลบ ขึ้นอยู่กับพ้ืนฐานทางความคิดของแต่ละคน เช่น
นักการเมือง อาจมีภาพลักษณ์ในสายตาประชาชนที่สนับสนุนว่าเป็นบุคคลที่มีความคล่องตัวในการ
บริหารงาน กล้าลงทุน ในขณะเดียวกันประชาชนบางกลุ่มที่ไม่เห็นด้วยอาจมองว่าเป็นการนาเงินของ
ประเทศมาใช้อย่างฟุ่มเฟือย เป็นต้น 
 2. ภาพลักษณ์ปัจจุบัน (Current image) เป็นภาพลักษณ์ตามความเป็นจริงในปัจจุบันซึ่ง
อาจเป็นภาพลักษณ์เชิงบวกหรือภาพลักษณ์เชิงลบก็ได้ 
 3. ภาพลักษณ์ สะท้อน  (Mirror image) เป็นการเปรียบเทียบลักษณะการเกิดของ
ภาพลักษณ์กับกระจกเงา ยามที่เราส่องกระจกก็จะเห็นภาพของตัวเองในกระจก ในภาพนั้นเราอาจ
มองว่าดีแต่ก็อาจไม่ใช่ภาพลักษณ์ในปัจจุบันที่คนอ่ืนเห็น 
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 โบลดิ้ง Boulding, Kenneth E. (1975 : 91) กล่าวว่าองค์ประกอบของภาพลักษณ์ อาจ
แยกได้เป็น 4 ส่วน แต่ในความเป็นจริงแล้ว องค์ประกอบทั้งสี่ส่วนจะมีความเกี่ยวข้องเป็นปฏิสัมพันธ์
ต่อกันไม่สามารถจะแยกเป็นส่วน ๆ ได้อย่างเด็ดขาดดังนี้  
  1. องค์ประกอบเชิงการรับรู้ (Perception Component) เป็นสิ่งที่บุคคลได้จากการ
สังเกตโดยตรงสิ่งที่ถูกสังเกตนั้นจะเป็นสิ่งที่น าไปสู่การรับรู้ซึ่งอาจเป็นบุคคลสถานที่เหตุการณ์ความคิด
หรือวัตถุสิ่งของต่าง ๆ เราจะได้ภาพของสิ่งแวดล้อมต่าง ๆ โดยการรับรู้นี้ 
  2. องค์ประกอบเชิงการเรียนรู้ (Cognitive Component) ภาพลักษณ์ที่เป็นความรู้
เกี่ยวกับลักษณะประเภทคุณสมบัติความแตกต่างของสิ่งต่าง ๆ ที่ได้จากการสังเกตสิ่งที่ถูกรับรู้ 
  3. องค์ประกอบเชิงความรู้สึก (Affective Component) ได้แก่ภาพลักษณ์ที่เกี่ยวกับ
ความรู้สึกของบุคคลที่มี่ต่อสิ่งต่าง ๆ เป็นสิ่งที่เกี่ยวพันกับความรู้สึกผูกพันยอมรับหรือไม่ยอมรับชอบ
หรือไม่ชอบ 
  4. องค์ประกอบเชิงการกระท า (Conative Component) เป็นภาพลักษณ์ที่เกี่ยวกับ
ความมุ่งหมายหรือเจตนาที่จะเป็นแนวทางปฏิบัติตอบโต้สิ่งเร้านั้นอันเป็นผลของการปฏิสัมพันธ์
ระหว่างองค์ประกอบเชิงความรู้และความรู้สึก 
 องค์ประกอบเชิงการรับรู้เรียนรู้ความรู้สึกและเชิงการกระท านี้จะผสมผสานกันเป็นภาพของ
โลกที่บุคคลได้มีประสบการณ์มาโดยภาพลักษณ์ได้พัฒนาและก่อรูปขึ้นมาจากอดีตของผู้ที่เป็นเจ้าของ
ภาพนั้นการเกิดภาพลักษณ์ตามแนวคิดของ Boulding นั้นจะมุ่งพิจารณาลักษณะของการรับรู้
ข่าวสาร (Message) ที่มีส่วนสัมพันธ์หรือมีผลกระทบต่อภาพลักษณ์กล่าวคือเมื่อมีการรับรู้ข่าวสาร
อาจเป็นการสังเกตจากประสบการณ์โดยตรงหรือโดยอ้อมทั้งที่ผ่านสื่อมวลชนหรือสื่ออ่ืน ๆ จากข้อมูล
หรือจากการสังเกตก็ตามข่าวสารนี้จะผ่านกระบวนการรับรู้มีการให้ความหมายแยกแยะลักษณะ
ประเภทและความแตกต่างของสิ่งนั้นจากความรู้สึกที่สร้างขึ้นมาในตัวเราซึ่งความรู้ที่เกิดขึ้นนี้จะ
เกี่ยวพันกับพ้ืนฐานประสบการณ์เดิมเช่นทัศนคติค่านิยมเกิดเป็นความรู้สึกที่มีต่อสิ่งนั้นแล้วพัฒนาเป็น
ความผูกพันที่จะยอมรับหรือไม่ยอมรับชอบหรือไม่ชอบหรือความรู้สึกนี้อาจจะไม่แสดงออกก็ได้ 
 เมื่อภาพลักษณ์ที่มีอยู่แล้วได้รับการกระทบจากสิ่งที่รับรู้ เข้ามาใหม่อาจเกิดผลต่อ
ภาพลักษณ์ที่มีอยู่คือ 
  1. ภาพลักษณ์เดิมยังคงอยู่เหมือนเดิมไม่ถูกกระทบกระเทือนแต่อย่างใด 
  2. ข้อมูลใหม่ที่รับเข้ามามีทิศทางเดียวกับภาพลักษณ์เดิมจะเกิดการประเมินคุณค่าและ
อาจท าให้ภาพลักษณ์เดิมเปลี่ยนแปลงไปบ้างแต่จะสามารถให้ค าอธิบายที่ชัดเจนขึ้น 
  3. ข้อมูลใหม่ท าให้ภาพลักษณ์ เดิมเปลี่ยนแปลงโดยสิ้นเชิงในบางครั้งอาจถึงขึ้น
เปลี่ยนแปลงโครงสร้างของภาพลักษณ์นั้นเมื่อบุคคลมีภาพลักษณ์ต่อสิ่งใดในความรู้สึ กนึกคิดของตน
แล้วภาพลักษณ์นี้จะมีอิทธิพลต่อพฤติกรรมของบุคคลภาพลักษณ์ที่ได้ถูกสร้างขึ้นมาแล้วย่อมมี
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แนวโน้มที่จะเหนี่ยวนาพฤติกรรมของบุคคลให้เห็นคล้อยตามไปในทิศทางเดียวกันซึ่งภาพลักษณ์เมื่อ
เกิดขึ้นแล้วจะเป็นสิ่ งที่ เปลี่ยนแปลงได้ยากเพราะการเปลี่ยนแปลงภาพลักษณ์ อาจต้องไป
กระทบกระเทือนโครงสร้างของพฤติกรรมมากมายการพยายามสรรหาข้อมูลให้แก่บุคคลเพ่ือ
เปลี่ยนแปลงภาพลักษณ์ของเรานั้นข้อมูลอาจจะถูกปฏิเสธได้หากข้อมูลดังกล่าวไปขัดแย้งกับความคิด
ความเชื่อทัศนคติหรือค่านิยมของบุคคลนั้นข้อมูลใหม่ที่ให้ไปนั้นอาจจะถูกตีความว่าผิดหรื อการ
บิดเบือนก็ได ้
 พรทิพย์ พิมลสินธุ์ (2550 : 42) ได้แบ่งภาพลักษณ ์ดังนี้ 
 1. ภาพลักษณ์ซ้อน (Multiple Image) เป็นภาพพจน์ที่ต้ังมาจากสมมติฐานจากแหล่งต่าง 
ๆมีความรู้ ความเชื่อ ฐานะทางเศรษฐกิจ สังคม การศึกษาและอ่ืน ๆ ที่ต่างกันโดยเฉพาะมีความรู้และ
ประสบการณ์ต่อองค์กรต่างกัน ดังนั้นจะหวังว่าสมาชิกในสังคมจะมีภาพลักษณ์ขององค์กรหนึ่ ง
เหมือนกันจึงเป็นไปไม่ได้ และในตัวบุคคลหนึ่งก็อาจมีทั้งภาพพจน์ในทางบวก (ต่อเรื่องหนึ่ง) และ
ภาพพจน์ในทางลบ (อีกเรื่องหนึ่ง) 
 2. ภาพลักษณ์ปัจจุบัน  (Current Image) เป็นภาพพจน์ในความเป็นจริง ซ่ึงอาจเป็น
ภาพพจน์เชิงลบหรือเชิงบวกก็ได้ จะเป็นภาพพจน์ที่เกิดมาโดยธรรมชาติหรือโดยเจตนาก็ตาม 
 3. ภาพลักษณ์กระจกเงา (Mirror Image) เปรียบกับเวลาที่คนเราส่องกระจกก็จะเห็นภาพ
ตัวเอง 
 4. ภาพลักษณ์ที่พึงปรารถนา (Wish Image) เป็นภาพพจน์ที่ผู้บริหารและหรือพนักงานมี
ความต้องการทีจ่ะให้องค์กรของตนเป็นเช่นนั้น 
 5. ภาพลักษณ์สูงสุดที่ท าได้ (Optimum Image) หมายถึง ภาพพจน์ที่ เกิดขึ้นจากการ
ตระหนักในความจริง และมีความเข้าใจการรับรู้ (Perception) ของผู้รับข่าวสาร อุปสรรคของการใช้
สื่อมวลชนและสื่อทีเ่ราควบคุมได้และสถานภาพชนิดนี้จึงเป็นภาพพจน์ที่ผู้เกีย่วข้องรู้จัก 
 จรัสลักษณ์ ผลบริบูรณ์เจริญ (2542 : 20-21) ได้กล่าวถึง การเกิดภาพลักษณ์ซึ่งพิจารณาใน
แง่ของปัจเจกบุคคลที่เหตุการณ์ได้มาถึงตัวเองแล้วและจะพัฒนาเป็นภาพลักษณ์ในที่สุดเมื่อปัจเจก
บุคคลได้รับเหตุการณ์ภายนอกมายังตัวเองนั้น เหตุการณ์ยังไม่สามารถจะสร้างให้เห็นภาพได้ทันทีแต่
กลับต้องมีข้ันตอนซึง่พอจัดแบ่งได้ ดังนี้ 
 1. เหตุการณ์และสิ่งแวดล้อม (Events and Environment) คนเรานั้นเป็นสมาชิกของ
สังคม ซ่ึงในสังคมนี้ก็จะมีเหตุการณ์ทางด้านการเมือง เศรษฐกิจ สังคม วัฒนธรรม การศึกษาและอ่ืน 
ๆ เกิดขึ้นมากมาย แต่มีเพียงบางส่วนของเหตุการณ์หรือบางเหตุการณ์เท่านั้นที่คนเราจะรับเข้ามายัง
ตัวเราได้ และในบรรดาเหตุการณ์ท่ีเกิดขึน้ทัง้หลายนี้จะมีคุณค่าด้านดีหรือด้านเลว จะส าคัญหรือไม่จะ
มีความหมายอะไรคงจะไม่เกิดขึ้นจากตัวของเราเพียงอย่างเดียวแต่สภาพแวดล้อมที่อยู่กับเหตุการณ์
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และอยู่โดยรอบเรากลับมีอิทธิพลในการก าหนดคุณค่าเหล่านั้น ทั้งก่อนและหลังการรับรู้ตลอดจนมี
อิทธิพลต่อความสมบูรณ์หรือการหดหายและระยะเวลาของความจ าในเหตุการณ์นั้น ๆ ด้วย 
 2. ช่องทางการสื่ อสาร (Communication Channel) ในบรรดาเหตุการณ์ที่ เกิดขึ้น
ทั้งหลายจะสามารถเข้ามาสู่เราได้โดยช่องทางการสื่อสาร ซ่ึงได้แก่ การได้ยิน ได้เห็น ได้สัมผัสและได้
กลิน่ซึ่งแต่ละช่องทางเหล่านี้ยังมีประสิทธิภาพทางด้านการรับความสมบูรณ์ของเหตุการณ์แตกต่างกัน
ยิ่งไปกว่านี้ตัวเนื้อหาสาระ วิธีการจัดข่าวสารและโครงสร้างของเหตุการณ์  ซ่ึงมีผู้จัดส่งมานี้ก็มี
ความสัมพันธ์กับช่องทางการสื่อสารด้วย กล่าวโดยสรุป ช่องทางการสื่อสารจะเป็นประตูด่านแรกของ
การรับรู้เหตุการณ์ ซ่ึงการเกิดประสิทธิภาพและประสิทธิผลในขั้นตอนนี้คุณสมบัติของ “ข่าวสาร”และ
ตัว “สื่อ” ย่อมมีความส าคัญท่ีสุด 
 3. องค์ประกอบเฉพาะบุคคล  (Personal Elements) ซ่ึ งจะเกี่ ยวกับคุณภาพและ
ประสิทธิภาพของการสื่อสารโดยเฉพาะการรับรู้ของผู้รับสารนั้น เบอร์โล ได้กล่าวไว้ว่าองค์ประกอบทั้ง 
5 ของแต่ละบุคคล คือ ทักษะของการสื่อสาร ทัศนคติ ความรู้ ระบบสังคมและวัฒนธรรม ต่างก็มี
อิทธิพลต่อการสื่อสาร เราจะมองเห็นภาพเป็นรูปร่างเช่นไร จะเป็นภาพที่มีความหมายไม่เหมือนคน
อ่ืนหรือมีความนิยมชมชอบหรือไม่สนใจ หรืออะไรก็ตาม ขึ้นอยู่กับองค์ประกอบทั้ง 5 นี้เป็นส าคัญ
ดังนั้นถึงแม้ว่าเหตุการณ์ต่าง ๆ จากภายนอกผ่านช่องทางการสื่อสารและเข้ามาสู่ตัวเราแล้วก็ตาม
เหตุการณ์นัน้อาจจะมีความหมายอะไรหรือไม่ องค์ประกอบเหล่านี้จะเป็นค าตอบที่ดีมากกว่าอย่างอ่ืน 
 4. การรับรู้และความประทับใจ (Perception) ภาพลักษณ์จะไม่สามารถเกิดขึ้นได้ทันทีเมื่อ
เหตุการณ์นั้นได้ผ่านเข้ามาทางช่องทางการสื่อสารและองค์ประกอบเฉพาะบุคคลทั้ง 5 นั้นจะเป็นตัวที่
พินิจพิจารณาเหตุการณ์นั้นก่อน โดยการรับรู้ซึ่ งจะเป็นตัวแปลงเหตุการณ์นั้น ๆ ให้เป็นไปใน
ความหมายตามความคิดของบุคคลนั้น หรือเรียกว่าเป็นไปตามความล าเอียงเฉพาะบุคคลก็จะไม่ผิดนัก 
ส่วนความประทับใจมีความส าคัญในการรับรู้อีกลักษณะหนึ่งโดยจะเกี่ยวพันกับคุณภาพและปริมาณ
ของความทรงจ าจดจ าได้มากและนาน และเมื่อสร้างเป็นภาพลักษณ์ที่เจือจางได้ช้ากว่าการที่มีความ
ประทับใจน้อยหรือไม่มีความประทับใจเลย 
 ภาพลักษณ์เป็นภาพที่มนุษย์รับรู้ด้วยการสร้างขึ้นมาจากเหตุการณ์เทียม  (Pseudo-
Events) ซึ่งเป็นสิ่งที่จ าลองเหตุการณ์ที่ไม่ได้เกิดขึ้นตามธรรมชาติเป็นการสร้างให้เข้าใจง่ายสามารถ
เข้าใจได้หลายความหมายและต้องมีความน่าเชื่อถือด้วยในสายตาของผู้รับสารซึ่ง  Boorstin กล่าวถึง
ภาพลักษณ์ในแง่ต่าง ๆ ดังนี้ 
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 1. ภาพลักษณ์เป็นสิ่งที่ถูกจ าลองขึ้นมา (An Image is synthetic) หรือสังเคราะห์ขึ้นมา
มิได้เกิดเองตามธรรมชาติเพ่ือการสนองวัตถุประสงค์บางอย่างภายใต้การวางแผนที่ก าหนดไว้เป็นแบบ
แผนเช่นแผนงานการประชาสัมพันธ์ 
 2. ภาพลักษณ์เป็นสิ่งที่เชื่อถือได้ (An Image is believable) เพราะความเชื่อถือได้คือ
หัวใจของการสร้างภาพลักษณ์ 
 3. ภาพลักษณ์เป็นสิ่งที่อยู่นิ่งและรับรู้ได้ (An Image is passive) ต้องไม่ขัดแย้งกับความ
เป็นจริงแม้ในบางครั้งจะเป็นภาพที่สร้างขึ้นมาแต่ต้องถูกน าเสนอให้สอดคล้องกับข้อเท็จจริงจึงจะ
ได้รับความน่าเชื่อถือ 
 4. ภาพลักษณ์ เป็นสิ่ งที่ เห็นได้ชัดเจน  (An Image is vivid and concrete) คือความ
พยายามในการสร้างการรับรู้จากนามธรรมให้เป็นรูปธรรมเพ่ือผลทางด้านอารมณ์ความสนใจความ
น่าเชื่อถือ 
 5. ภาพลักษณ์ต้องเป็นสิ่งที่ง่ายแก่การเข้าใจ (An Image is simplified) คือต้องชัดเจนง่าย
แก่การท าความเข้าใจและรวมทั้งต้องมีความแตกต่างที่โดดเด่นและสื่อความหมายได้ครบถ้วนตาม
ความต้องการ 
 6. ภาพลักษณ์ในบางครั้งก็มีความหมายที่ตีความได้หลายแง่ (An Image is ambiguous) 
เพราะเป็นสิ่งที่มีลักษณะก้ ากึ่งระหว่างความคาดหวังในใจหรือความอยากให้เป็นกับความเป็นจริง 
ดังนั้นการสร้างภาพลักษณ์ที่ดีต้องสามารถหาจุดร่วมระหว่างความจริงและความคาดหวังให้ได้สมดุล
กัน 
 เสนาะ เจริญพร (2548: 299) ให้ค านิยามของค าว่าภาพเสนอในวรรณกรรมซึ่ งมี
ความหมายเดียวกับค าว่าภาพลักษณ์ว่าเป็นภาพจ าลองสิ่งใดสิ่งหนึ่งซึ่งน าเสนอผ่านวรรณกรรมโดย
ภาพนั้นถูกสร้างจากการคัดเลือกปรุงแต่งขับเน้นคุณลักษณะบางอย่างจากความเป็นจริงตามคติความ
เชื่อและค่านิยมบางประการซึ่งภาพเสนอมิได้เป็นเครื่องบ่งชี้ว่าความจริงเป็นเช่นไรแต่บ่งบอกว่าผู้คน
ในสังคมมีความเชื่อความคาดหวังและให้ความหมายต่อสิ่งที่ถูกน าเสนออย่างไร 
 ผู้วิจัยจะน าแนวคิดภาพลักษณ์นี้มาวิเคราะห์ภาพลักษณ์ของสังคมเมืองและชนบทในกวี
นิพนธ์ของไพวรินทร์  ขาวงามโดยผู้วิจัยน ามาวิเคราะห์ตามแนวคิดภาพลักษณ์เพ่ือให้เห็นว่าสะท้อน
ภาพลักษณ์สังคมอย่างไร 
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1.8.2 กรอบแนวคิดเกี่ยวกับกลวิธีการน าเสนอ 
 แนวคิดและกลวิธีการน าเสนองานวรรณกรรมนั้นมีวิธีการต่าง ๆ ตามท่ีนักวิชาการได้อธิบาย
ไม่ว่าจะเป็นการน าเสนอผ่านกลวิธีทางภาษาการใช้ค าการสรรค าการใช้ภาพพจน์การใช้สัญลักษณ์  
การใช้สัญญะและผ่านกลวิธีการน าเสนอทางด้านการเล่าเรื่องการแสดงน้ าเสียงนักวิชาการทางด้าน
วรรณกรรมได้เสนอกลวิธีการน าเสนอในงานวรรณกรรมไว้หลายคนดังนี้ 
 สายทิพย์ นุกูลกิจ (2543 : 95) กล่าวถึงกลวิธีการน าเสนอว่ามีทั้งการน าเสนอแบบ
ตรงไปตรงมาการน าเสนอแบบให้ผู้อ่านตีความจากสัญลักษณ์หรือความเปรียบและการน าเสนอด้วย
วิธีการใช้ภาพพจน์เหนือจริงเพ่ือสร้างความแปลกใหม่ต่อการดึงดูดผู้อ่าน 
 ส่วนทางด้าน บุญยงค์ เกศเทศ (2536: 100 - 101) ได้จ าแนกวิธีการน าเสนอเรื่องไว้ดังนี้ 
  1. เสนอเรื่องโดยการบอกเล่าเป็นการเสนอเรื่องโดยผู้เขียนท าหน้าที่เป็นผู้บรรยาย
เหตุการณ์ที่เกิดขึ้นคล้ายกับการเล่าถึงประสบการณ์ของตนเอง 
  2. เสนอเรื่องแบบบรรยายคลื่นส านึกการเสนอเรื่องลักษณะนี้อาศัยการบรรยาย
ความรู้สึกนึกคิดเป็นหลักซึ่งผู้แสดงคลื่นส านึกอาจเป็นผู้เสนอต่อผู้อ่านเองหรืออยู่ในฐานะบุรุษที่  3 
โดยมีผู้เขียนเป็นสื่อกลางก็ได้ 
  3. เสนอเรื่องโดยสร้างตัวละครการเสนอเรื่องแบบนี้จะมีโครงสร้างคล้ายกับการเขียนนว
นิยายหรือเค้าโครงของบทละครผู้ท าหน้าที่ถ่ายทอดเรื่องราวหรือสื่อสารความคิดความรู้สึกต่อผู้อ่าน
จะประกอบด้วยตัวละครหลายตัวแต่ละตัวมีบทบาทมากน้อยขึ้นอยู่กับผู้เขียนจะต้องการเน้นบทบาท
ของตัวละครตัวใด 
  4. เสนอเรื่องโดยการใช้สัญลักษณ์การใช้สัญลักษณ์แทนสิ่งที่ต้องการกล่าวถึง เช่น 
ต้องการกล่าวถึงสันติภาพกลับพูดถึงนกพิราบแทน 
  5. เสนอเรื่องโดยการเน้นปรัชญาหรือแนวคิดการน าเสนอเรื่องแนวปรัชญาจะไม่สนใจ
โครงสร้างหรือเนื้อหาว่าเป็นสิ่งส าคัญหากมุ่งจะสอดแทรกข้อความที่เน้นให้ผู้อ่านได้แนวความคิดหรือ
หลักปรัชญาโดยผู้เขียนจะต้องหาจังหวะสอดใส่ไว้อย่างเหมาะสม 
 สายทิพย์ นุกูลกิจ (2543 : 95) ได้อธิบายหลักการวิเคราะห์กลวิธีการน าเสนอไว้ว่าได้แก่  
การพิจารณาว่าผู้แต่งมีวิธีการน าเสนอท่ีดีหรือไม่ผู้แต่งใช้วิธีการใดวิธีนั้นชวนให้น่าสนใจน่าติดตามหรือ
น่าประทับใจอย่างไรเพราะเหตุใดวิธีการน าเสนอที่ผู้แต่งร้อยกรองนิยมใช้กันอยู่ทั่วไปเช่น 
  1. เสนออย่างตรงไปตรงมาท าให้ผู้อ่านจับใจความได้ง่าย 
  2. เสนอแบบให้ผู้อ่านตีความจากสัญลักษณ์หรือความเปรียบ 
  3. เสนอด้วยวิธีซ้ าค าหรือซ้ าความเพ่ือย้ าความคิดหรือเรื่องราวให้ดูโดดเด่นเป็นเอกภาพ
และชวนให้น่าอ่านและน่าสนใจยิ่งขึ้น 
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  4. เสนอด้วยวิธีการใช้ภาพพจน์เหนือจริงเพ่ือสร้างความแปลกใหม่และดึงดูดความสนใจ
ของผู้อ่าน 
  5. เสนอด้วยวิธีการแสดงให้เห็นอาการเคลื่อนไหวของตัวละครการเคลื่อนไหวนี้หมาย
รวมทั้งการเคลื่อนไหวทางกายและทางอารมณ์คือความรู้สึกท่ีเปลี่ยนไปเปลี่ยนมาของตัวละคร 
 จากการศึกษาเอกสารดังกล่าวสามารถสรุปการน าเสนอได้ว่าการน าเสนอหมายถึงกลวิธีการ
ประพันธ์ต่าง ๆ ที่ผู้ประพันธ์ใช้ในการสร้างสรรค์งานประพันธ์ทั้งนี้เพ่ือความประทับใจต่อผู้อ่านเป็น
ส าคัญ 
 เทวัญกานต์ มุ่งปั่นกลาง (2545) ศึกษากามนิต : กลวิธีการน าเสนอกับแนวคิดทางพุทธ
ศาสนา พบว่า มีแนวคิดทางพุทธศาสนาที่ปรากฏเด่นชัดอยู่ 6 แนวคิด คือ ความเป็นอนิจจังของชีวิต
สังสารวัฏ ความเชื่อว่าท าดีได้ดีท าชั่วได้ชั่ว ปฏิจจสมุปบาท อริยสัจและนิพพาน โดยมีแนวคิดหลักว่า
ความรักน าไปสู่นิพพานได้และแนวคิดย่อยที่ช่วยสนับสนุนให้แนวคิดหลักมีความสมจริง น่าเชื่อถือเป็น
เสมือนแนวคิดทางพุทธศาสนา ด้านกลวิธีการน าเสนอผู้แต่งน าเสนอใน 2 ลักษณะ คือ ใช้กลวิธีการ
น าเสนอแนวคิดตามขนบของวรรณคดีพุทธศาสนาและกลวิธีการน าเสนอแนวคิดตามขนบของนว
นิยาย 
 ก าพล จันทะกุล (2550) ศึกษาลีลาการเขียนและกลวิธีการน าเสนอบทวิจารณ์ภาพยนตร์ใน
นิตยสารภาพยนตร์ พบว่า การใช้ภาษาและท่วงท านองการเขียนด้านการใช้ภาษาได้ศึกษาจากการใช้
ถ้อยค าและส านวนโวหารเป็นการใช้ศัพท์เฉพาะทางภาพยนตร์ การใช้โวหารความเปรียบและโวหาร
การเขียน ส่วนท่วงท านองการเขียนพบว่าบทวิจารณ์ภาพยนตร์มี 5 แบบ คือ การเขียนแบบต าหนิ 
แบบชื่นชม แบบทั้งต าหนิและชื่นชม แบบเสริมทัศนะเชิงคาดคะเน และแบบมุ่งน าเสนอข้อมูลและ
กลวิธีการน าเสนอบทวิจารณ์ภาพยนตร์ พบว่า การตั้งชื่อเป็ นการตั้งชื่อตามภาพยนตร์และตาม
ลักษณะเด่นของภาพยนตร์ การน าเรื่องมี 2 ลักษณะ คือ โดยการเท้าความและการโดยการกล่าวเชิง
สรุป การน าเสนอเรื่องมี 5 แบบ คือ แบบเล่าเรื่องตามล าดับเหตุการณ์ แบบแทรกรายละเอียด แบบ
แทรกการตีความ แบบกล่าวถึงเรื่องราวของภาคแรกและแบบแสดงทัศนะส่วนตัว ส่วนกลวิธีปิดเรื่อง
พบ 4 ลักษณะ คือ ปิดด้วยการแสดงความชื่นชม การตั้งข้อสังเกต  การสรุปประเด็นส าคัญและการให้
ข้อคิด 
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 มิ่งฟ้า พึงรัตนะมงคล (2551) ศึกษาวรรณกรรมเยาวชนเรื่อง แฮรี่ พอตเตอร์ : การ
วิเคราะห์โครงเรื่องและกลวิธีการน าเสนอโครงเรื่อง พบว่า โครงเรื่องมีความขัดแย้งทั้งภายในและ
ภายนอกรูปแบบของโครงเรื่องประกอบด้วยจุดเริ่มเรื่อง จุดเริ่มต้นของปัญหา จุดวิกฤติปัญหาเริ่ม
คลี่คลายและจุดจบของปัญหา ส าหรับแนวคิดเน้นความกล้าหาญ  ความสามัคคี ความมีน้ าใจ 
ตลอดจนความใฝ่ รู้ให้ผลดีแก่ผู้กระท าและเป็นคุณสมบัติอันดีที่วรรณกรรมชุดนี้ปลูกฝังให้กับผู้อ่านใน
ระดับเยาวชน ส าหรับกลวิธีการเล่าเรื่องใช้แบบวัตถุวิสัย กลวิธีการด าเนินเรื่องเป็นไปตามปฏิทิน 
กลวิธีการสร้างความสนใจใคร่รู้ประกอบด้วยการก าหนดชื่อตอนและกลวิธีการจบเรื่องมีทั้งการจบลง
อย่างมีความสุขและไม่มีความสุข นอกจากนั้นยังใช้ความต่อเนื่องของวรรณกรรมทั้ง 7 เล่ม เป็นส่วน
แสดงถึงโครงเรื่องหลักและกลวิธีการน าเสนอโครงเรื่องรวมของวรรณกรรมด้วย 
 พัชริดา หน่อแดง (2552) วิเคราะห์แนวคิดและกลวิธีการน าเสนอแนวคิดในนวนิยายที่ได้รับ
รางวัลของปิยะพร ศักดิ์เกษม พ.ศ. 2537 ถึง พ.ศ. 2550 พบว่า ผู้เขียนได้เสนอแนวคิดด้านการ
ด าเนินชีวิตและแนวคิดเกี่ยวกับสังคมโดยการแสดงให้เห็นแนวทางการเนินชีวิตที่เหมาะสม  ตีแผ่ให้
เห็นธรรมชาติธาตุแท้ของมนุษย์ แสดงแนวคิดด้านความเสียสละต่อสังคม และแนวคิดที่สะท้อนปัญหา
ที่เกิดขึ้นในสังคม ช่วยให้ผู้อ่านได้ตระหนักถึงความเป็นจริงของชีวิต ปลุกจิตส านึกในเรื่องความถูกต้อง
ดีงาม ความรับผิดชอบต่อสังคมและชาติรวมทั้งเสนอความจริงของสังคม  ปลุกเร้าส านึกผู้อ่านให้ใช้
วิจารณญาณพิจารณาไตร่ตรองแก้ไขหรือได้มุมมองใหม่เกี่ยวกับชีวิตและสังคมในด้านการน าเสนอ
แนวคิด ผู้เขียนใช้กลวิธีการน าเสนอแนวคิดผ่านชื่อเรื่อง โครงเรื่อง ตัวละครการเล่าเรื่อง ซึ่งสามารถ
ท าให้ผู้อ่านเข้าใจแนวคิดที่น าเสนอได้อย่างชัดเจน จึงกล่าวได้ว่าวรรณกรรมที่ได้รับรางวัลของปิยะพร 
ศักด์ิเกษม มีคุณค่าเหมาะสมกับรางวัลที่ได้รับ 
 วนิสา สัมภวะผล (2552) ศึกษากลวิธีการน าเสนอข่าวการเมืองในข้อความสั้นทาง
โทรศัพท์เคลื่อนที่ พบว่า เนื้อหาข่าวที่น าเสนอผ่านข้อความส่วนมากเป็นข่าวเกี่ยวกับการเมืองทั้งใน
ประเทศและต่างประเทศ ส่วนกลวิธีการน าเสนอแบ่งเป็น 2 ส่วน คือ โครงสร้างข่าวกับการใช้ภาษา 
ผู้วิจัยมีความเห็นว่า สื่อควรตระหนักในเรื่องการใช้ภาษา เพราะหากมีการน าค าไปใช้ต่ออาจท าให้เกิด
ความสับสนว่าเขียนอย่างไรถูก ขณะเดียวกันผู้รับสารก็ต้องมีวิจารณญาณในการรับสารหรือการ
ตีความข่าวสารและควรรับสารเพ่ิมเติมจากสื่ออ่ืนประกอบ  อาทิ หนังสือพิมพ์ วิทยุหรือโทรทัศน์
เพ่ือให้แน่ใจว่าสารที่ได้รับมีความถูกต้องครบถ้วนหรือไม่ 
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 ในขณะที่ นันท์นภัส พิมพะนิตย์ (2553) ศึกษากลวิธีการน าเสนอและมุมมองทางสังคม
ในนวนิยายรักของพนมเทียน พบว่า พนมเทียนมีกลวิธีการน าเสนอองค์ประกอบทางวรรณกรรมที่
น่าสนใจทั้งในด้านการก าหนดแก่นเรื่อง ก าหนดโครงเรื่อง การสร้างตัวละคร การเล่าเรื่อง ฉากและ
บรรยากาศที่เหมาะสมแยบยลท าให้เรื่องมีความสนุกสนานเร้าใจ น่าติดตามและการใช้ภาษา มุมมอง
ทางสังคมที่พนมเทียนสื่อมาทางนวนิยายรักนั้น พนมเทียนสามารถสร้างขึ้นมาได้อย่างเหมาะสม
กลมกลืน จึงเป็นปัจจัยท าให้นวนิยายรักของพนมเทียนประสบความส าเร็จทั้งในด้านคุณภาพและ
ความนิยมจากผู้อ่าน 
 จากกรอบแนวคิดเกี่ยวกับกลวิธีการน าเสนอในวรรณกรรมหมายถึงกลวิธีการประพันธ์                 
ต่าง ๆ ที่ผู้ประพันธ์ใช้ในการสร้างสรรค์งานประพันธ์ถือเป็นกรอบแนวคิดที่ส าคัญในการศึกษากลวิธี
การประพันธ์รวมถึงกลวิธีการน าเสนอในงานวรรณกรรมซึ่งผู้วิจัยพบว่าสามารถน ามาใช้เป็นเครื่องมือ
ในการศึกษาด้านกลวิธีการน าเสนอในงานวรรณกรรมทั้งยังน าไปใช้ในการวิเคราะห์ภาพลักษณ์ของ
สังคมเมืองและชนบทในกวีนิพนธ์ของไพวรินทร์ ขาวงาม   
 

1.8.3 กรอบแนวคิดเกี่ยวกับวรรณกรรมกับสังคม 
 วรรณกรรมมีบ่อเกิดและได้รับอิทธิพลมาจากมนุษย์ในสังคม  เพราะฉะนั้นสังคมกับ
วรรณกรรมจึงมีส่วนเกี่ยวข้องสัมพันธ์กันอย่างไม่อาจหลีกเลี่ยงได้และเรื่องสั้นนับได้ว่าเป็นวรรณกรรม
อีกรูปแบบหนึ่งที่ได้รับอิทธิพลและมีความเกี่ยวเนื่องสัมพันธ์กับสังคมด้วย  การแสดงให้เห็นถึงภาพ
สะท้อนของสังคม มีนักวิชาการหลายคนได้ให้ความหมายของวรรณกรรมและแสดงทัศนะถึง
ความสัมพันธ์ระหว่างสังคมและวรรณกรรมไว้อย่างน่าสนใจไว้ ดังนี้ 
 เจตนา นาควัชระ (2520: 20) กล่าวถึง วรรณกรรมกับสังคมไว้ตอนหนึ่งว่า วรรณกรรม
นอกจากจะถ่ายทอดความเป็นจริงในสังคมแล้ว วรรณกรรมยังช่วยสะท้อนให้เห็นถึงมโนธรรมของ
มนุษย์ในสังคมอีกด้วย  วรรณกรรมเปรียบเหมือนเข็มทิศชี้แนะแนวทางให้ เกิดการปรับปรุง
เปลี่ยนแปลง ตลอดจนพัฒนาคุณภาพของชีวิตและสังคมไปในทิศทางที่ดีขึ้นในหลาย  ๆ ด้าน เช่น  
ด้านจริยธรรม ด้านการปกครอง ด้านการศึกษา ด้านเศรษฐกิจ เป็นต้น 
 ส่วน ฐะปะนีย์ นาครทรรพและคณะ (2521 : 94 - 95) กล่าวไว้ว่า วรรณคดีอาจมีส่วน
เกี่ยวข้องกับสังคม ดังนี้ 
 1. วรรณคดีสะท้อนชีวิตความเป็นอยู่และค่านิยมของคนในสังคม  ฉะนั้นถ้าจะศึกษา
สังคมไทยในอดีตว่าคนไทยมีชีวิตความเป็นอยู่และมีค่านิยมอย่างไร ศึกษาได้จากวรรณคดีไทยแต่ละ
สมัย 
 2. อัจฉริยภาพของกวีหรือผู้ประพันธ์วรรณคดีแสดงออกมาในรูปของวรรณศิลป์และความ
นึกคิดที่ลึกซึ้งเก่ียวกับปรัชญาชีวิตและจริยธรรมของสังคม 
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 3. ชาติใดมีวรรณคดี คนในสังคมของชาตินั้นย่อมได้รับประโยชน์อย่างคุ้มค่าเพราะวรรณคดี
ให้ทั้งความบันเทิง ปัญญาและความเข้าใจในธรรมชาติและมนุษยชาติ 
 4. การศึกษาวรรณคดีช่วยให้เกิดความเข้าใจในลักษณะของสังคมไทย ทั้งในแง่ดีและแง่ด้อย 
ท าให้เกิดความเข้าใจในชีวิตและเห็นอกเห็นใจเพ่ือนมนุษย์ด้วยกันมากขึ้น 
 5. วรรณคดีเป็นเครื่องมือที่กวีหรือผู้ประพันธ์ใช้เป็นทางระบายอารมณ์ในด้านต่าง ๆ และ
บางทีก็ใช้วรรณคดีไปในทางสร้างสรรค์ ก็จะช่วยพัฒนาสังคมได้มาก แต่ถ้าเป็นไปในทางท าลายก็อาจ
น าความหายนะมาสู่สังคมไทยได้เช่นกัน 
 6. ค่านิยมของคนบางคนอาจขัดแย้งกับสังคม ถ้าสังคมมีสิ่งผิดพลาดและเลวทรามเกิดขึ้น
ข้อเขียนของบุคคลเหล่านั้นที่ปรากฏในวรรณคดี ก็จะท าหน้าที่เป็นมโนธรรมของสังคมและจะช่วยชัก
จูงสังคมไปในทิศทางอันถูกต้อง 
 7. วรรณคดีช่วยพัฒนาสังคมท้ังทางวัตถุและจิตใจ ทางด้านวัตถุเห็นได้จากการมีหนังสือดี ๆ 
ไว้เป็นสมบัติทางวัฒนธรรมของชาติอวดชาวโลกได้ นอกจากนั้นทางด้านวัตถุยังมีการน าเรื่องราวจาก
วรรณคดีไปแสดงในรูปแบบของศิลปะแขนงอ่ืน ๆ ได้อีกมาก ส่วนด้านจิตใจนั้นก็ช่วยให้คนได้รับความ
บันเทิงและยกระดับจิตใจคนในสังคมให้สูงขึ้น 
 8. วรรณคดีประเภทค าสอนที่เกี่ยวกับพุทธศาสนานั้นมีบทบาทในการช่วยพัฒนาสังคมไทย 
ทั้งนี้เพราะท าให้รู้จักบาปบุญคุณโทษและช่วยให้สังคมไทยเป็นสังคมที่สงบสุขพอสมควรเพราะเมื่อคน
ในสังคมมีธรรมในพระพุทธศาสนาเป็นเครื่องมือยึดเหนี่ยวจิตใจแล้วก็ย่อมช่วยรักษาความเป็นปกติสุข
ของสังคมไว้ได้ 
 ตรีศิลป์ บุญขจร (2523 : 6 - 10) กล่าวถึง ความสัมพันธ์ของวรรณกรรมกับสังคม ไว้ว่า
“วรรณกรรมย่อมสัมพันธ์กับสังคม วรรณกรรมสะท้อนประสบการณ์ชีวิตในยุคสมัยไม่ว่านักเขียนจะจง
ใจสะท้อนสังคมหรือไม่ก็ตาม” ความสัมพันธ์ของวรรณกรรมกับสังคมอาจเป็นได้ 3 ลักษณะ  พอสรุป
ได้ดังนี ้
 1. วรรณกรรมเป็นภาพสะท้อนของสังคม มิใช่การสะท้อนอย่างบันทึกเหตุการณ์ท านอง
เอกสารประวัติศาสตร์ แต่เป็นภาพสะท้อนประสบการณ์ของผู้เขียนและเหตุการณ์ส่วนหนึ่งของ
วรรณกรรม 
 2. สังคมมีอิทธิพลต่อวรรณกรรมจึงมีความเป็นจริงทางสังคมสอดแทรกอยู่วรรณกรรมบาง
เรื่องอาจสะท้อนให้เหตุถึงอุดมการณ์ทางสังคมหรืออุดมการณ์ทางการเมืองก็ได้ 
 3. สังคมมีอิทธิพลต่อวรรณกรรมหรือต่อนักเขียน เนื่องจากนักเขียนอยู่ในสังคมย่อมได้รับ
อิทธิพลจากสังคมทั้งด้านวัฒนธรรม  ขนบธรรมเนียมประเพณี  ศาสนา ปรัชญาและการเมือง 
นอกจากนี้สภาพเศรษฐกิจและการเมืองยังสามารถก าหนดแนวโน้มของวรรณกรรมนักเขียนอาจต้อง
เขียนตามใจผู้อ่านหรือตามใจเจ้าของส านักพิมพ์ 
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 4. วรรณกรรมหรือนักเขียนมีอิทธิพลต่อสังคม นักเขียนนอกจากจะเป็นผู้มีพรสวรรค์ในการ
สร้างสรรค์วรรณกรรมและโน้มน้าวจิตใจผู้อ่านแล้ว ยังเป็นผู้มีทัศนะกว้างไกลกว่าคนธรรมดา นักเขียน
สามารถเข้าใจโลกและมองสภาพความเป็นจริงได้ลุ่มลึกกว่าคนทั่วไป  ภาพที่สะท้อนออกมาจาก
วรรณกรรม จึงมากกว่าความจริงที่ผ่านการกลั่นกรอง อิทธิพลของวรรณกรรมที่มีต่อสังคม อาจเป็นไป
ได้ทั้งในด้านอิทธิพลนอก เช่น การแต่งกายหรือการกระท าตามอย่างในวรรณกรรม และอิทธิพล
ภายในคือ อิทธิพลทางความคิด การสร้างค่านิยม รวมทั้งความรู้สึกนึกคิดนักเขียนจึงมีบทบาทใน
ฐานะผู้น าแนวคิดของสังคมและผู้น าทางวัฒนธรรมที่ส าคัญยิ่ง 
 ดวงมน จิตร์จ านง (2536: 56 - 58) ได้กล่าวไว้ว่า วรรณกรรมนั้นย่อมสะท้อนให้เห็นภาพ
ของสังคม เพราะว่าสังคมมีส่วนสร้างจินตนาการและความรู้สึกของนักประพันธ์ วรรณกรรมและสังคม 
ย่อมมีอิทธิพลต่อกัน ความคิดเห็นของกวีอาจเป็นตัวแทนความคิดของคนกลุ่มใดกลุ่มหนึ่งหรือของ
สังคมทั้งหมด อาจเป็นความคิดที่คล้อยตามหรือรักษาความคิดของสังคมหรือเป็นความคิดที่คัดค้าน
สังคมของเขาก็ได้  ในลักษณะหลังนี้กวีอาจสร้างสรรค์ความคิดใหม่ขึ้น  จากการคิดค้นและ
ประสบการณ์ของเขาเอง หรือได้รับกระแสความคิดจากสังคมหรือวัฒนธรรมอ่ืนเนื่องจากวรรณกรรม
เป็นเครื่องสื่อสารความรู้สึกนึกคิดของมนุษย์อย่างหนึ่ง และจะโดยตั้งใจหรือไม่ก็ตามกวีย่อมแสดง
ทัศนะของเขาผ่านทางวรรณกรรม การศึกษาวรรณกรรมตั้งแต่สมัยโบราณจนถึงปัจจุบันย่อมเป็น
หนทางที่จะศึกษาประวัติความคิดและพัฒนาการทางสังคมวิวัฒนาการของวัฒนธรรม  การศึกษา
วรรณกรรมเพ่ือให้ได้ข้อมูลเกี่ยวกับสังคมและวัฒนธรรมนี้อาจศึกษาวรรณกรรมเฉพาะเรื่องของแต่ละ
ยุคสมัยหรือศึกษาจากวรรณกรรมหลายเรื่องเปรียบเทียบกันในแต่ละยุคก็ได้ 
 (สมพร มันตะสูตร (2524 : 11-17) กล่าวถึง วรรณกรรมกับสังคมว่า วรรณกรรมเป็นงาน
สร้างสรรค์ของมนุษย์ จึงมีความสัมพันธ์กับสังคมและสิ่งแวดล้อมทั้งปวงที่ผู้สร้างสรรค์วรรณกรรม
เกี่ยวพันอยู่ เพราะสิ่งแวดล้อมย่อมมีอิทธิพลต่อความรู้สึกนึกคิดของมนุษย์ซึ่งน ามาแสดงออกบ้าง
บางส่วนในวรรณกรรม จึงกล่าวได้ว่า วรรณกรรมทุกเรื่องเป็นงานที่ได้อิทธิพลของเงื่อนไขและปัจจัย
ต่าง ๆ ของสังคม ทั้งรูปแบบและเนื้อหาของวรรณกรรมย่อมผูกพันอยู่กับสังคมเป็นปัจจัยเอ้ือแก่กัน
และกัน วรรณกรรมกับสังคมมีลักษณะส าคัญ ๆ ดังนี้ 
 1. เป็นวรรณกรรมที่มีเนื้อหาสะท้อนสภาพสังคมและการเมือง บันทึกความเป็นไปของ
สังคมทั้งในด้านเศรษฐกิจ ศาสนา วัฒนธรรม บทบาทของบุคคลการเมืองตลอดจนการศึกษาและ
ค่านิยมต่าง ๆ 
 2. มีเนื้อหาที่แสดงให้เห็นปัญหาของชีวิต สังคม วัฒนธรรม ขนบธรรมเนียมประเพณีและ
ข้อขัดแย้งต่าง ๆ ในทางสังคมและการเมือง 
 3. แสดงปัญหาและแนวทางในการแก้ปัญหาของสังคม 



 

 

  18 

 4. กล่าวถึงสถาบันทางสังคมและการเมือง สถานบันใดสถาบันหนึ่งในแง่มุมใดแง่มุมหนึ่ง
หรือหลายแง่มุม 
 5. เสนอเรื่องราวพฤติกรรมและการต่อสู้ของตัวละครในเชิงการเมือง 
 6. เนื้อหาของการแต่งกายมีเป้าหมายทางด้านการเมืองแอบแฝงอยู่ 
 7. เนื้อหาแสดงความผูกพันของปัจเจกบุคคลกับกลุ่มชนผู้ร่วมอยู่ในสังคมเดียวกันถ้า
ความสัมพันธ์นั้นก่อให้เกิดอารมณ์ไปในด้านสังคมและการเมือง นับว่าเป็นวรรณกรรมสังคมและ
การเมือง 
 8. มีเป้าหมายในการแต่งเพ่ือเผยแพร่ความรู้สึกและแนวคิดต่าง  ๆ เพ่ือผลในทางการ
เปลี่ยนแปลงสังคมเชิงสร้างสรรค์ 
 9. เสนอเรื่องราวในรูปของการถกเถียงเกี่ยวกับปรัชญาสังคมและการเมืองตลอดจนลัทธิ
ความเชื่อต่าง ๆ หากสิ่งเหล่านี้มีอิทธิพลต่อการด าเนินชีวิตของตัวละครในเรื่อง 
 วิทย์ ศิวะศริยานนท์ (2544: 96) ได้กล่าวถึง ความสัมพันธ์ระหว่างวรรณกรรมกับสังคมไว้
ว่า เมื่อพิจารณาดูลักษณะและการปฏิบัติงานของกวี  เราจะสังเกตได้ว่า กวีถึงจะคนเดียวก็
เปรียบเสมือนสามคน คือ นอกจากเป็นนักประพันธ์ช่างแต่งหนังสือแล้ว ยังเป็นหน่วยหนึ่งของคนรุ่น
นั้น สมัยนั้นและเป็นพลเมืองอีกด้วย เนื่องจากเหตุนี้ นอกจากจะต้องสังวรในอาชีพนักประพันธ์ของ
ตนในฐานที่เป็นกวีแล้ว ในฐานที่เป็นหน่วยหนึ่งของคนสมัยนั้น ก็ย่อมจะท าเอาหูไปนาเอาตาไปไร่เสีย
กับเหตุการณ์ที่ตนเห็นต าตาประจักษ์อยู่แก่ใจหาได้ไม่ และในฐานะที่เป็นพลเมืองอีกเล่าก็จ าต้องใส่ใจ
ในเหตุการณ์บ้านเมือง ความเคลื่อนไหวของประเทศชาติตลอดจนของชั้นและอาชีพที่ตนเป็นหน่วย
หนึ่งอีกด้วย วิทย์ ศิวะศริยานนท์ (2544: 186) ได้อธิบายความเกี่ยวข้องของวรรณกรรมกับสังคม
เพ่ิมเติมอีกว่า ในการพิจารณาวรรณกรรมอาจพิจารณาได้ 3 ด้าน คือ 
 1. ด้านศิลปะแท้ ๆ ว่าแต่งถูกหลักเกณฑ์ มีความงดงามสมเหตุสมผลเป็นวัตถุศิลป์หรือไม่ 
 2. ด้านหลักฐานเป็นการพรรณนาความเป็นไปในสมัยนั้น ๆ ทั้งตัวบุคคล ความคิดความเห็น 
ความเคลื่อนไหวของสังคมและเหตุการณ์ที่เกิดขึ้น ซึ่งกวีจะอยู่ภายใต้อิทธิพลสังคมไม่มากก็น้อย 
 3. ในด้านอุดมการณ์ เป็นแง่ที่แสดงอิทธิพลของกวีต่อสังคม นักปราชญ์ทุกคนย่อมเขียนไป
ตามความคิดเห็นหรือมโนคติของตน โดยรู้สึกตัวหรือไม่ก็ตาม นอกจากนี้อิทธิพลของสังคมยังมีผลต่อ
กวีในด้านต่าง ๆ ดังนี้ คือ 
   3.1 การที่กวีใช้ภาษาเดียวกันกับสังคม ย่อมแสดงถึงอิทธิพลของสังคม เพราะกวีไม่
อาจใช้ภาษาพลิกแพลงของตัวเองตามใจชอบ เนื่องจากวรรณกรรมไม่ใช่เพียงการแสดงความคิดเห็น 
ความรู้สึกของผู้แต่งเท่านั้น แต่เป็นการแสดงความรู้สึกของตนให้สบอารมณ์ผู้อ่ืนหรือให้ผู้อื่นเข้าใจ 
   3.2 การที่กวียอมรับเอาค าประพันธ์ที่นิยมสมัยนั้น ๆ มาแต่ง ย่อมแสดงให้เห็นถึง
อิทธิพลของสังคม 
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   3.3 ความนิยมเรื่องแนวใดของสังคมแต่ละยุคสมัย มีอิทธิพลต่อผู้แต่งด้วยเสมอความ
นิยมนี้เกิดความเป็นไปได้ของสังคมในยุคนั้น ๆ 
 จะเห็นได้ว่า กรอบแนวคิดเกี่ยวกับวรรณกรรมกับสังคม  สังคมมีอิทธิพลต่อวรรณกรรมทั้ง
ในด้านภาษา รูปแบบ การประพันธ์ แนวคิดของเรื่อง เพราะผู้เขียนเป็นส่วนหนึ่งของสังคมย่อมน า
ประสบการณ์หรือความรู้สึกนึกคิดที่ได้จากสังคมมาปรุงแต่งเป็นวรรณกรรมวรรณกรรมจึงสามารถ
สะท้อนวิถีชีวิตความเป็นอยู่ของคนในสังคมได้โดยผ่านวรรณกรรม  สามารถน ามาเป็นเครื่องมือใน
การศึกษาวิเคราะห์เรื่องภาพลักษณ์ของสังคมเมืองและชนบทรวมถึงศึกษากลวิธีการน าเสนอและสื่อ
ความหมายสังคมเมืองและชนบท 

1.8.4 กรอบแนวคิดเกี่ยวกับการวิจารณ์ตามแนวประวัติศาสตร์และชีวประวัติ 
 การวิจารณ์ในเชิงชีวประวัติ (Biological Approach) นักวิจารณ์ที่ยึดถือแนวทางดังกล่าว
ในการวิจารณ์วรรณคดีมีความเห็นว่าการที่จะท าความเข้าใจวรรณคดีเรื่องใดเรื่องหนึ่งให้เข้าใจอย่าง
ลึกซึ้งนั้นผู้อ่านมีความจ าเป็นที่จะต้องเข้าใจบุคลิกภาพและความคิดของผู้แต่งเสียก่อนทั้งนี้เพราะถือ
ว่าวรรณคดีคือสิ่งที่สะท้อนให้เห็นถึงบุคลิกภาพของผู้แต่งดังนั้นนักวิจารณ์จึงพยายามที่จะศึกษา
เกี่ยวกับชีวิตและประสบการณ์ต่าง ๆ ของผู้แต่งให้มากที่สุดเท่าท่ีจะมากได้และน าความรู้ที่ได้ใช้ในการ
ตีความผลงานของนักประพันธ์ผู้นั้น 
 เจตนา นาควัชระ (2520: 6) กล่าวว่าการวิจารณ์ตามแนวชีวประวัติเป็นแนวการวิจารณ์ที่
เคยแพร่หลายมากในยุโรปในศตวรรษที่ 19 นักวิจารณ์ที่มีบทบาทในการวิจารณ์ตามแนวนี้  ได้แก่  
แซงค์เบอร์ฟ (Staint - Beuve) นักวิจารณ์ผู้ได้รับอิทธิพลมาจากมาดามเดอสตาเอล (Madam de 
Stael) ซึ่งเป็นนักวิจารณ์ที่มีความสามารถในการชี้ให้เห็นความสัมพันธ์ระหว่างงานประพันธ์และ
บุคลิกภาพของนักประพันธ์อย่างชัดเจน 
 สายทิพย์ นุกูลกิจ (2543: 116) กล่าวว่าการวิจารณ์วรรณคดีตามแนวชีวประวัติจะให้
ประโยชน์ในการศึกษาได้มากหากผู้วิจารณ์น ามาใช้อย่างเหมาะสมการเข้าใจชีวประวัติหรือ
ประสบการณ์การในชีวิตของผู้เขียนจะช่วยให้เข้าใจความหมายในงานประพันธ์ได้ลึกซ้ึงยิ่งขึ้นนักเขียน
บางคนได้ซ่อนเงื่อนง าบางประการเอาไว้ในงานเขียนซึ่งอาจอยู่ในรูปของสัญลักษณ์บางอย่างถ้าผู้อ่าน
ไม่เข้าใจประวัติของผู้เขียนมาก่อนอาจจะตีความบทประพันธ์ได้ไม่กระจ่างอย่างไรก็ตามนักวิจารณ์
จะต้องค านึงถึงข้อจ ากัดบางประการในการวิจารณ์ตามแนวนี้กล่าวคือนักวิจารณ์จะต้องไม่ยึดถือเอา
วรรณกรรมเป็นเครื่องมือในการเขียนชีวประวัติเพราะการเขียนชีวประวัติกับการวินิจฉัยคุณค่า
วรรณคดีต่างกันนอกจากนี้แล้วผู้วิจารณ์จะต้องระวังในการใช้ชีวประวัติให้มากเพราะการศึกษา
ชีวประวัติช่วยอธิบายวรรณคดีได้ก็จริงแต่ก็ไม่สามารถประเมินค่าวรรณคดีได้ดังนั้นผู้วิจารณ์จึ งไม่ควร
มุ่งศึกษาเพ่ืออธิบายผลงานของกวีเพียงด้านเดียวและไม่ควรศึกษาประวัติและบุคลิกภาพของกวีจาก
งานประพันธ์เพียงด้านเดียวโดยถือว่าเป็นสิ่งที่กวีแสดงออกในงานประพันธ์ทั้งหมดคือการแสดงออก
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ของบุคลิกภาพทั้งหมดของผู้เขียนทั้งนี้เพราะกวีหรือผู้แต่งมิได้สร้างงานแต่ละชิ้นขึ้นมาจากจิตไร้ส านึก
หรือชีวประวัติของตนเองเท่านั้นแต่บางส่วนอาจถูกเสริมแต่งหรือเป็นผลมาจากประสบการณ์ที่พบเห็น
มาก็ได ้
 พัฒจิรา จันทร์ด า (2547: 79) กล่าวถึงการวิจารณ์ตามแนวประวัติศาสตร์และชีวประวัติ  
(Historical Biological Criticism) ว่าการวิจารณ์ตามแนวประวัติศาสตร์และชีวประวัติเป็นแนว
ทางการวิจารณ์ดั้งเดิม (The Traditional Approaches) มีอิทธิพลอย่างมากก่อนต้นศตวรรษที่ 20  
ลักษณะเด่นของการวิจารณ์แบบดั้งเดิมคือนักวิจารณ์ที่ศึกษาวรรณคดีในแนวนี้เชื่อว่างานศิลปะเป็น
เพียงผลผลิตหรือสิ่งที่ถ่ายทอดบุคลิกภาพและชีวประวัติสภาพสังคมแนวคิดหรือปรัชญาของผู้แต่ง
หรือไม่ก็เป็นสิ่งที่สืบทอดลักษณะวิชาการแขนงอ่ืน ๆ เช่นภาษาศาสตร์ประวัติศาสตร์วัฒนธรรมและ
อารยธรรมเป็นต้นในการวิเคราะห์วิจารณ์วรรณคดีผู้วิจารณ์จึงให้ความส าคัญต่อองค์ประกอบ
ภายนอกมากกว่าคุณค่าภายใน  (Intrinsic Values) ของวรรณกรรมเป็นต้นว่าข้อมูลทางด้าน
ประวัติศาสตร์และสังคมการวิจารณ์ในแนวนี้นักวิจารณ์จะวิเคราะห์วิจารณ์มุ่งเน้นในสิ่งที่ผู้ แต่งได้
สร้างสรรค์ขึ้นมาในช่วงใดช่วงหนึ่งของประวัติศาสตร์ตลอดจนเป็นสิ่งที่สะท้อนให้เห็นความรู้สึก
อารมณ์จินตนาการและโลกทรรศน์ของผู้แต่งที่ต้องการสื่อมายังผู้อ่าน  
 บุญเหลือ เทพยสุวรรณ (2517: 13) กล่าวถึงการวิจารณ์เชิงประวัติศาสตร์และต านานว่า
การวิจารณ์แนวนี้ได้รับความนิยมมาเป็นเวลานานทั้งในประเทศไทยและตะวันตกและยังกล่าวอีกว่า
การวิจารณ์แบบนี้ถือว่ามีอายุยืนยาวแต่ก็เป็นการวิจารณ์ที่มีประโยชน์ท าให้คนที่ได้รับความรู้จากนัก
ค้นคว้าเกิดสนใจในวรรณคดีมากขึ้นกว่าที่ไม่มีการวิจารณ์ในเชิงนี้เช่นความรู้เกี่ยวกับชีวประวัติของนัก
ประพันธ์ย่อมท าให้ผู้อ่านสนใจกับงานเขียนของเขามากขึ้นเรื่องสถานที่อยู่ของเขาในวัยเด็กก็ท าให้คน
บางคนที่มีความสัมพันธ์กับสถานที่นั้นตื่นเต้นขึ้นเป็นต้นแต่ข้อเสียของการวิจารณ์แบบนี้ถ้าไม่มีการ
วิจารณ์แบบอ่ืนสนับสนุนก็คือถกเถียงกันได้อยู่แต่ในหมู่นักค้นคว้าแต่ผู้ที่ไม่มีเวลาหรืออุปกรณ์ที่จะ
ค้นคว้าย่อมได้แต่เป็นผู้ฟังไม่สามารถมีส่วนร่วมด้วยได้ 
 ธัญญา สังขพันธานนท์  (2538: 22) กล่าวถึงการวิจารณ์ตามแนวประวัติศาสตร์และ
ชีวประวัติว่าในการวิจารณ์ตามแนวนี้นักวิจารณ์จะต้องไม่ยึดถือว่าวรรณคดีคือเอกสารทาง
ประวัติศาสตร์ทั้งนี้ เพราะเราไม่อาจเชื่อถือในความถูกต้องแม่นย าในการเสนอข้อเท็จจริงทาง
ประวัติศาสตร์ของผู้แต่งมากนักผู้แต่งบางคนอาจบิดเบือนข้อเท็จจริงทางประวัติศาสตร์ก็เป็นได้และ
เหตุผลอีกประการคือวรรณคดีบางเรื่องอาจมีความส าคัญทางประวัติศาสตร์แต่ไม่จ าเป็นต้องมี
ความส าคัญทางด้านวรรณคดีเสมอ Rohberger อ้างในธัญญา สังขพันธานนท์ (2538: 23) ว่าการที่
จะเข้าใจวรรณคดีเรื่องใดเรื่องหนึ่งให้เข้าใจอย่างลึกซึ้งนั้นผู้ อ่านมีความจ าเป็นที่จะต้องเข้าใจ
บุคลิกภาพและความคิดของผู้แต่งเสียก่อนทั้งนี้ เพราะถือว่าวรรณคดีคือสิ่งที่สะท้อนให้เห็นถึง
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บุคลิกภาพของผู้แต่งดังนั้นนักวิจารณ์จึงพยายามที่จะศึกษาเกี่ยวกับชีวิตและประสบการณ์ต่าง ๆ ของ
ผู้แต่งให้มากที่สุดเท่าที่จะมากได้แล้วก็น าความรู้ที่ได้ใช้ในการตีความผลงานของนักประพันธ์ผู้นั้น 
 สายทิพย์ นุกูลกิจ (2543 : 139) กล่าวถึงการวิจารณ์ตามแนวชีวประวัติว่าในวงการวิจารณ์
ของไทยเราการวิจารณ์แนวนี้นับว่าได้รับความนิยมเช่นกันแต่ไม่มากเท่ากับในประเทศตะวันตกเพราะ
หลักฐานเกี่ยวกับชีวประวัติของกวีเอกของไทยตกทอดมาถึงยุคปัจจุบันมีน้อยมากแท้จริงการเขียน
ชีวประวัติกับการวินิจฉัยคุณค่าทางวรรณคดีนั้นเป็นคนละเรื่องกันดังนั้นการอธิบายชีวประวัติของกวี
ประกอบผลงานแต่ละเรื่องจึงยังไม่ใช่เป็นการวินิจฉัยคุณค่าทางกวีนิพนธ์และเราอาจให้ความส าคัญใน
การอธิบายชีวประวัติของกวีแต่ละคนอย่างเท่าเทียมกันได้ก็จริงแต่เราไม่สามารถประเมินคุณค่า
ผลงานของกวีเหล่านั้นได้ว่ามีความดีเด่นเท่ากัน 
 กุหลาบ มัลลิกะมาส อ้างในสายทิพย์ นุกูลกิจ (2543 : 139) อธิบายว่าการศึกษาประวัติผู้
แต่งมีประโยชน์หลายประการดังเช่น 
  1. ประวัติผู้แต่งสนับสนุนให้เข้าใจเรื่องเด่นชัดขึ้นและท าให้วรรณคดีน่าสนใจยิ่งขึ้น เช่น 
เมื่อทราบประวัติสุนทรภู่ว่าเคยอยู่วังหลังและกรมพระราชวังหลังทรงเป็นผู้อ านวยการแปลเรื่องไซ่ฮ่ัน
ท าให้เรามีความเข้าใจเรื่องพระอภัยมณีว่ามีเค้าเงื่อนเกี่ยวข้องกับวรรณคดีจีนไซฮ่ันได้อย่างไร 
  2. ผู้แต่งบางท่านกล่าวถึงตนเองในเรื่องท่ีแต่งไว้การรู้ประวัติผู้แต่งก็ย่อมท าให้เข้าใจเรื่อง
ได้ดียิ่งขึ้น 
 อนึ่งในกรณีที่นักวิจารณ์น าประวัติของกวีมาศึกษาโดยเฉพาะโดยไม่น ามาสัมพันธ์กับงาน
ประพันธ์ของกวีก็นับว่าเป็นข้อเสียอีกข้อหนึ่งของการวิจารณ์แนวนี้เพราะการศึกษาด้วยวิธีนี้จะไม่ช่วย
อธิบายเรื่องราวใด ๆ และไม่ช่วยสนับสนุนให้เกิดความเข้าใจในวรรณคดีด้วยในขณะเดียวกันนัก
วิจารณ์แนวนี้จะต้องค านึงด้วยว่าสิ่งที่กวีหรือนักประพันธ์เขียนเกี่ยวกับตัวเองไว้นั้นอาจจะไม่ตรงกับ
ความเป็นจริงทั้งหมดทั้งมิได้หมายความว่ากวีไร้สัจจะด้วยทั้งนี้เพราะกวีอาจตกแต่งหรือเพ่ิมเติม
เรื่องราวในชีวิตให้ดูน่าอ่านยิ่งขึ้นหรืออาจเขียนบิดเบือนความเป็นจริงเพ่ือป้องกันเกียรติยศของตนเอง
ไว้ก็ได้และประการสุดท้ายอาจเป็นเพราะกวีย่อมมองตามทัศนะของตนเองว่าได้ท าดีที่สุดแล้วก็ได้อีก
เช่นกัน 
 สายทิพย์ นุกูลกิจ (2543 : 140 - 141) อธิบายเป็นต้นว่าผู้ที่มีความรู้เกี่ยวกับชีวประวัติของ
กวีแต่ละคนอย่างละเอียดย่อมจะเข้าใจงานทางวรรณกรรมของกวีเหล่านั้นได้ดีกว่าผู้ที่ขาดความรู้
ทางด้านนี้ทั้งนี้เพราะกวีย่อมสอดแทรกความรู้ประสบการณ์ความรู้สึกนึกคิดตลอดจนเรื่องราวในชีวิต
ส่วนตัวลงไปในผลงานเหล่านั้นด้วยดังนั้นการศึกษาชีวประวัติของกวีจึงมีส่วนช่วยให้ผู้ศึกษาได้เข้าใจ
ถึงแรงบันดาลใจอารมณ์สะเทือนใจและจินตนาการที่กว้างไกลของกวีได้เป็นอย่างดีจึงนับเป็นวิธีการที่
ดีวิธีหนึ่งที่ท าให้การศึกษาวรรณคดีเป็นไปอย่างตรงเป้าหมายและสามารถเข้าถึงวรรณคดีได้           



 

 

  22 

ในระดับที่ลึกกว่าเดิมหรือกล่าวอีกนัยหนึ่งว่าการศึกษาประวัติของกวีประกอบการพิจารณาวรรณคดี
ย่อมมีส่วนช่วยให้ผู้ศึกษาได้เข้าใจและ “เข้าถึง” วรรณคดียิ่งขึ้น 
 จากกรอบแนวคิดเกี่ยวกับการวิจารณ์ตามแนวประวัติศาสตร์และชีวประวัติ  (Historical 
Biological Criticism) ซึ่งเป็นแนวคิดและทฤษฎีที่ให้ความสนใจเกี่ยวกับชีวประวัติหรือประสบการณ์
ในชีวิตของผู้เขียนอันจะช่วยให้เข้าใจความหมายในงานประพันธ์ได้ลึกซึ้งยิ่งขึ้นเพราะนักเขียนบางคน
ได้ซ่อนเงื่อนบางประการเอาไว้ในงานเขียนซึ่งอาจอยู่ในรูปของสัญลักษณ์บางอย่างถ้าผู้อ่านไม่เข้าใจ
ประวัติของผู้เขียนมาก่อนอาจจะตีความบทประพันธ์ได้ไม่กระจ่างจึงถือได้ว่าแนวคิดทฤษฎีดังกล่าว
น่าสนใจสามารถนามาพิจารณาตัวบทวรรณกรรมเพ่ือประกอบการศึกษาวิเคราะห์เรื่องภาพลักษณ์
ของสังคมเมืองและชนบทรวมถึงศึกษากลวิธีการน าเสนอและสื่อความหมายสังคมเมืองและชนบท 
 
1.9 นิยามศัพท์เฉพาะ 
 ภาพลักษณ์  หมายถึง  ภาพลักษณ์ที่ปรากฏในบทกวีของไพวรินทร์ขาวงามนั้นว่า เป็นภาพ
จ าลองสิ่งใดสิ่งหนึ่งซึ่งน าเสนอผ่านงานของเขา  โดยภาพนั้นถูกสร้างจากการคัดเลือก ปรุงแต่ง ขับเน้น
คุณลักษณะบางอย่างจากความเป็นจริงตามคติความเชื่อและค่านิยมบางประการ ซึ่งภาพเสนออาจจะ
ไมไ่ด้เป็นเครื่องบ่งชี้ว่าความจริงเป็นเช่นไร แต่บ่งบอกว่าผู้คนในสังคม มีความเชื่อ ความคาดหวัง และ
ให้ความหมายต่อสิ่งที่ถูกน าเสนอ 

สังคมเมือง  หมายถึง เมื่องที่ไพวรินทร์  ขาวงาม  ได้เน้นย้ าถึงศูนย์กลางความเจริญก้าวหน้า
ของประเทศในด้านเศรษฐกิจ การเมืองการปกครอง และวิทยาการที่ทันสมัย เป็นอาณาบริเวณที่มัก
เป็นจุดเริ่มต้นของการเปลี่ยนแปลงและพลวัตของวัฒนธรรม เมืองเป็นพ้ืนที่ที่มีประชากรตั้งถิ่นฐาน
และอาศัยอยู่รวมกันเป็นจ านวนมาก ทั้งผู้คนจากต่างพ้ืนที่และต่างชาติพันธุ์ ท าให้เมืองกลายเป็น
ชุมชนขนาดใหญ่ที่มีโครงสร้างทางสังคมที่สลับซับซ้อน ผู้คนในเมืองล้วนมีวิถีชีวิตที่หลากหลายตามอัต
ลักษณ์ของแต่ละบุคคล โดยมีบริบทของเมืองเป็นปัจจัยหนึ่งในการหล่อหลอมพฤติกรรม ลักษณะนิสัย 
และความคิดของคนเมือง 
 สังคมชนบท หมายถึง  สังคมชนบทในอีสานที่ไพวรินทร์  ขาวงาม  กล่าวถึง มีการประกอบ
อาชีพทางการเกษตรพึ่งสิ่งแวดล้อมทางธรรมชาติและอยู่ใกล้ชิดกับธรรมชาติ  สมาชิกของครอบครัวมี
ความสัมพันธ์กันอย่างแน่นแฟ้น ชุมชนจะให้ความส าคัญในเรื่องความเป็นมิตรต่อเพ่ือนบ้าน  มีการ
ติดต่อกันแบบเป็นกันเอง  เอ้ือเฟ้ือและจริงใจต่อกันและยึดมั่นอยู่ในประเพณแีบบดั้งเดิมเป็นอย่างดี 
 กลวิธีการน าเสนอ หมายถึง วิธีการต่าง ๆ ที่สื่อความหมายให้ผู้อ่านเห็นภาพและถ่ายทอด
เรื่องราวความคิดของไพวรินทร์  ขาวงาม  มายังผู้อ่านโดยใช้ภาษาเป็นสื่อกลาง 
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 กวีนิพนธ์ หมายถึง คือรูปแบบทางศิลปะที่ไพวรินทร์ ขาวงามใช้ภาษา เพ่ือคุณประโยชน์
ด้านสุนทรียะ ซึ่งเพ่ิมเติมจากเนื้อหาทางความหมาย เป็นงานเขียนที่มีวรรณศิลป์ เร้าให้สะเทือน
อารมณ์ได ้ สร้างสรรค์โดยใช้ภาษาประณีตเป็นเครื่องมือสื่อความรู้สึกนึกคิด 
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บทที่ 2 
 

เอกสารและงานวิจัยที่เกี่ยวข้อง 
  
 การวิจัยเรื่อง “ภาพลักษณ์ของสังคมเมืองและชนบทในกวีนิพนธ์ของไพวรินทร์ ขาวงาม
ผู้วิจัยได้ศึกษาเอกสารและงานวิจัยที่เกี่ยวข้อง  เพ่ือใช้เป็นแนวทางในการศึกษาข้อมูลโดยล าดับ
ต่อไปนี้ 
  2.1  เอกสารและงานวิจัยที่เก่ียวข้องกับภาพลักษณ์ 
  2.2  เอกสารและงานวิจัยที่เกี่ยวข้องกับกลวิธีการน าเสนอ 
  2.3  เอกสารและงานวิจัยที่เกี่ยวข้องกับการวิจารณ์ตามแนวประวัติศาสตร์และ

ชีวประวัติ 
 
2.1 เอกสารและงานวิจัยที่เกี่ยวข้องกับภาพลักษณ์   
 ดวงพร ค านูญวัฒน์และวาสนา จันทร์สว่าง (2536: 60) ได้ให้ความหมายว่าภาพลักษณ์
หมายถึงภาพที่คนรู้สึกนึกคิดหรือวาดขึ้นในใจจะเป็นภาพของอะไรก็ได้ทั้งที่ มีชีวิตหรือไม่มีชีวิต
ภาพลักษณ์เกิดขึ้นจากการได้รับรู้ข้อมูลข่าวสารทั้งประสบการณ์ทางตรงหรือทางอ้อมบวกกับ
ความรู้สึกนึกคิดท่ีเกิดข้ึนในจิตใจหรือเป็นภาพในใจที่บุคคลรับรู้ต่อบุคคลวัตถุสัตว์สิ่งของสถานที่ 
 วิรัช ลภิรัตนกุล (2538 : 77) ได้ให้ความหมายว่าภาพลักษณ์ (Image) หมายถึงภาพที่
เกิดขึ้นในจิตใจซึ่งบุคคลมีความรู้สึกนึกคิดภาพในใจดังกล่าวของบุคคลนั้นอาจจะได้มาจากทั้ง
ประสบการณ์ตรง (Direct Experience) และประสบการณ์ทางอ้อม (Indirect Experience) ของตัว
เขาเองเช่นได้พบประสบมาด้วยตนเองหรือได้ยินได้ฟังมาจากค าบอกเล่าของผู้อ่ืนเพ่ือนฝูงญาติมิตร
หรือจากกิตติศัพท์เล่าลือต่าง ๆ นานาเป็นต้น 
 Philip Kotler (2000 : 553) ได้ให้ความหมายว่าภาพลักษณ์ (Image) เป็นองค์รวมของ
ความเชื่อความคิดและความประทับใจที่บุคคลมีต่อสิ่งใดสิ่งหนึ่งซึ่งทัศนคติและการกระท าใด  ๆ              
ที่คนเรามีต่อสิ่งนั้นจะมีความเก่ียวพันอย่างสูงกับภาพลักษณ์สิ่งของสิ่งนั้น ๆ 
 ดังนั้นจากนิยามดังกล่าวสรุปได้ว่าภาพลักษณ์หมายถึงภาพที่อยู่ในความรู้สึกนึกคิดของ
บุคคลเกิดขึ้นภายในจิตใจเป็นความรู้สึกท่ีชอบไม่ชอบดีไม่ดีเห็นด้วยหรือไม่เห็นด้วยหรืออาจรู้สึกเฉยๆ
ซึ่งภาพที่เกิดขึ้นภายในจิตใจอาจจะเป็นผลมาจากประสบการณ์โดยตรงหรือประสบการณ์ทางอ้อมที่
บุคคลนั้นรับรู้มา 
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2.2 เอกสารและงานวิจัยที่เกี่ยวข้องกับกลวิธีการน าเสนอ 
 ในด้านเอกสารและงานวิจัยที่เก่ียวข้องกับกลวิธีการน าเสนอมีผู้ศึกษาไว้ค่อนข้างหลากหลาย
ผู้วิจัยจึงได้ก าหนดกรอบในการศึกษาทบทวนงานวิจัยคือเลือกส ารวจและศึกษาเอกสารงานวิจัยที่เป็น
การศึกษากลวิธีทางภาษาการใช้ค าอันได้แก่การสรรค าและการใช้ภาพพจน์อันได้แก่การใช้สัญลักษณ์
และกลวิธีการน าเสนอคือการน าเสนอโดยการเล่าเรื่องพบเอกสารและงานวิจัยที่เกี่ยวข้องดังต่อไปนี้ 
 วาสนา ไชยรัตน์ (2534) ได้ศึกษา “วรรณกรรมเรื่องสั้นของสุรชัย จันทิมาธร”ในด้าน
แนวคิดกลวิธีการแต่งและท่วงท านองการแต่งพบว่ามุ่งเสนอปัญหาในด้านเศรษฐกิจสังคมการเมืองการ
ปกครองการศึกษาความเชื่อวัฒนธรรมและศาสนากลวิธีการแต่งมีลักษณะเฉพาะตนโครงเรื่องส่วน
ใหญ่ เป็น เรื่องความรู้สึกนึกคิดของตัวละครด าเนิน เรื่องใช้ความขัดแย้งระหว่างมนุษย์กับ
สภาพแวดล้อมเป็นส าคัญใช้วิธีการเล่าเรื่องแบบผู้ประพันธ์เป็นผู้รู้แจ้งเห็นจริงและผู้ประพันธ์เป็นผู้
สังเกตมากกว่าลักษณะอ่ืนตัวละครเป็นชนชั้นกลางและชนชั้นล่างของสังคมฉากและบรรยากาศส่วน
ใหญ่เป็นสภาพสังคมเมืองหลวงในด้านท่วงท านองแต่งได้ใช้ค าซ้ าค าภาษาถิ่นค าภาษาต่างประเทศและ
ใช้ส านวนโวหารแบบเรียบ ๆ สอดคล้องกับตัวละครและเนื้อเรื่องยังก่อให้เกิดภาพพจน์และอารมณ์
สะเทือนใจ 
 ชิดหทัย นุตสถาปนา (2525) ได้ศึกษา“นวนิยายของสดกูรมะโรหิต”ในแนวเพ่ือชีวิตของคน
ที่เสียเปรียบทางสังคมและสะท้อนภาพความเป็นอยู่ของชาวชนบทได้พบว่าแนวคิดทางสังคมการเมือง
และเศรษฐกิจเป็นเรื่องของการต่อสู้เพ่ืออุดมการณ์และเสนอแนวทางในการแก้ไขปัญหาเพ่ือประโยชน์
ของประชาชนแก่นของเรื่องเสนอภาพความเป็นจริงในสังคมในด้านตัวละครสามารถสร้างได้อย่าง
สมจริงกลวิธีการแต่งใช้สร้างความขัดแย้งความขัดแย้งเป็นการจูงใจผู้อ่านมีการสร้างฉากการบรรยาย
ภาพและเหตุการณ์ท าได้อย่างชัดเจน 
 มันทนา ใบชา (2541) ได้ศึกษา “แนวคิดทางการเมืองในนวนิยายของสตรีช่วง 6 ตุลาคม 
2519 - 23 กุมภาพันธ์ 2534” ในด้านกลวิธีการเสนอแนวคิดทางการเมืองทั้ง 6ด้านพบว่านักเขียน
สตรีเสนอแนวคิดทางการเมือง 4 วิธีคือการเสนอผ่านโครงเรื่องใหญ่ในการน าเสนอเนื้อหาเรื่องราวทาง
การเมืองโดยตรงส่วนนวนิยายที่ไม่ได้มีเนื้อหาทางด้านการเมืองโดยตรงนักเขียนจะเสนอแนวคิด
ทางการเมืองในโครงเรื่องย่อยเพ่ือเสริมเนื้อเรื่องนวนิยายให้มีความเข้มข้นยิ่งขึ้นการเสนอแนวคิด
ทางการเมืองผ่านบทสนทนาของตัวละครส าคัญบางครั้งนักเขียนจะใช้บทสนทนาที่กล่าวอย่าง
ตรงไปตรงมาและบางเรื่องผู้อ่านจะต้องตีความจากบทสนทนาและนักเขียนใช้การบรรยายความรู้สึก
ของตัวละครและการบรรยายสภาพเหตุการณ์ทางการเมืองเป็นการปูพ้ืนเพ่ือน าไปสู่แนวคิดทางการ
เมือง 
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 ศิริลักษณ์ บัตรประโคน (2548) ได้ศึกษา “ทัศนะทางการเมืองและกลวิธีการน าเสนอที่
ปรากฏในรวมเรื่องสั้นชุด “หลังอานบุรี” ของวินทร์เลียววาริณ” พบว่ากลวิธีการน าเสนอทัศนะทาง
การเมืองมีทั้งสิ้น 6 กลวิธีได้แก่กลวิธีการน าเสนอทัศนะโดยใช้ชื่อเรื่องใช้โครงเรื่องใช้แก่นเรื่องใช้การ
เล่าเรื่องใช้ตัวละครและบทสนทนารวมทั้งการน าเสนอทัศนะผ่านวาทะน าสู่เรื่องซึ่งในแต่ละกลวิธี
ผู้เขียนแสดงความคิดสร้างสรรค์ตลอดจนล้อเลียนและเสียดสีการเมืองอย่างมีอารมณ์ขันท าให้ทัศนะ
ทางการเมืองของวินทร์เลียววาริณมีความน่าสนใจและให้แง่คิดท่ีคมคายแก่ผู้อ่าน 
 

2.2.1 ความหมายของกวีนิพนธ์ 
 ส าหรับกวีนิพนธ์และการนิยามความหมายกวีนิพนธ์ในพจนานุกรมฉบับราชบัณฑิตยสถาน 
(2554 : 84-85) หมายถึงค าประพันธ์ที่กวีแต่งบทประพันธ์ซึ่งมีลักษณะเด่นในเชิงการประพันธ์ทั้ง
ศิลปะและสาระก่อให้เกิดความจับใจทั้งด้านอารมณ์และความหมาย 
 เปลื้อง ณ นคร (2535: 88) กล่าวถึงวรรณคดีสามารถแบ่งออกเป็นสาขาใหญ่ได้ 2 สาขาคือ
สาขาร้อยแก้วและสาขากาพย์กลอน 
 สาขาร้อยแก้วคือพวกวรรณคดีที่มีแบบเรียบเรียงค าอย่างที่เราพูดจากันโดยปกติได้แก่
หนังสือเช่นสามก๊กราชาธิราช 
 สาขากาพย์กลอน (บางทีเรียกกวีนิพนธ์บ้างร้อยกรองบ้าง) คือ พวกวรรณคดีที่เรียบเรียง
ตามแบบก าหนดเสียงหนักเบาก าหนดเสียงสูงต่ าที่ส าคัญก็คือต้องมีสัมผัส 
 ส าหรับกวีนิพนธ์ยังตรงกับศัพท์ภาษาอังกฤษว่า  “Poetry” ซึ่ งนักวิชาการได้นิยาม
ความหมายเกี่ยวกับกวีนิพนธ์ไว้ในลักษณะต่าง ๆ ดังนี้คือ 
 ชลธิรา สัตยาวัฒนา (2547: 12) กล่าวถึงกวีนิพนธ์ว่าคือถ้อยกวีที่ร้อยรินออกมาอย่างมี
อรรถรสโดยศัพท์นี้มีความหมายเฉพาะใช้กับผลงานกวีที่มีมาตรฐานที่แน่นอนกวีคนหนึ่งอาจจะสร้าง
ผลงานกวีออกมาเป็นกวี (Poem) หลายบทหลายชิ้นหลายชุดแต่มีเพียงบางบทเท่านั้นที่เข้าขั้น
มาตรฐานเป็น “กวีนิพนธ์” งานที่จัดเป็นกวีนิพนธ์เป็นได้ทั้งร้อยแก้วและร้อยกรองขอแต่ให้เข้าขั้น
กลอนเปล่า (Blank Verse) บางบทอาจนับเนื่องเป็นกวีนิพนธ์ได้ 
 สุภาพร มากแจ้ง (2535: 1) ได้นิยามความหมายสองลักษณะคือกวีนิพนธ์เป็นงานของกวี
และกวีนิพนธ์เป็นร้อยกรองหรืองานเขียนที่มีวรรณศิลป์เร้าให้เกิดอารมณ์สะเทือนใจได้เช่นเดียวกับ
ร้อยกรอง 
 (พระยาอนุมานราชธน (2531 : 11) กล่าวถึงกวีนิพนธ์ว่า “เมื่อได้ยินค าว่ากวีนิพนธ์หรือค า
ว่าประพันธ์หรือค าว่าร้อยกรองใคร ๆ ก็ต้องนึกถึงหนังสือโคลงฉันท์กาพย์กลอนแต่หนังสือกวีนิพนธ์ที่
กล่าวมานี้ที่แต่งเป็นร้อยแก้วก็มีเช่นสามก๊กราชาธิราชเพราะฉะนั้นหนังสือที่เป็นกวีนิพนธ์จะต้องเป็น
หนังสือที่แต่งดีมีความไพเราะท้ังที่เป็นร้อยแก้วและร้อยกรอง 
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2.2.2 รูปแบบฉันทลักษณ์ 
 นักวิชาการได้ให้ค านิยามความหมายไว้ดังนี้ 
 ก าชัย ทองหล่อ (2548: 433 - 523) กล่าวว่าฉันทลักษณ์คือต าราที่ว่าด้วยวิธีร้อยกรอง  
ถ้อยค าหรือเรียบเรียงถ้อยค าให้เป็นระเบียบตามลักษณะบังคับและบัญญัติที่นักปราชญ์ได้ว่างเป็น
แบบไว้ถ้อยค าที่ร้อยกรองขึ้นตามลักษณะบัญญัติแห่งฉันทลักษณ์เรียกว่า  “ค าประพันธ์” และได้ให้
ความหมายของค าประพันธ์คือถ้อยค าที่ได้ร้อยกรองหรือเรียบเรียงขึ้นโดยมีข้อบังคับจากั ดค าและ
วรรคตอนให้รับสัมผัสกันไพเราะตามกฎเกณฑ์ที่ได้วางไว้ในฉันทลักษณ์โดยแบ่งเป็น  7 ชนิดคือโคลง
ร่ายลิลิตกลอนกาพย์ฉันท์กลซึ่งก็คือร้อยกรองไทยนั่นเอง 
 รพินทร  นาถฐากูร อ้างถึงในสุทธิวงศ์ พงศ์ไพบูลย์ (2525 : 45) เกี่ยวกับรูปแบบฉันท
ลักษณ์กับความยืดหยุ่นที่พึงมีว่าไวยกรณ์ไม่ใช่วรรณกรรมและฉันทลักษณ์ไม่ใช่ กาพย์กลอนแม้ว่า
วรรณคดีจะขึ้นอยู่กับกฎเกณฑ์แต่ทว่ามันก็เป็นสิ่งก่อความชื่นชมมันเป็นตัวอิสรภาพความไพเราะของ
กาพย์กลอนอยู่ภายใต้กฎเกณฑ์จ ากัดแต่ทว่าก็ข้ามเหนือกฎเกณฑ์นั้นเสียสิ้น 
 สายทิพย์ นุกูลกิจ (2543: 61 - 64) กล่าวถึงร้อยกรองปัจจุบันที่ต่างไปจากเดิมดังนี้คือ 
  1. นิยมใช้รูปแบบฉันทลักษณ์ที่กวีโบราณบัญญัติไว้น้อยกว่าร้อยกรองในอดีต 
  2. ไม่เคร่งครัดฉันทลักษณ์ตามแบบแผนนักคือจ านวนค าในแต่ละวรรคอาจน้อยกว่าหรือ
มากกว่าที่ก าหนดไว้มีการส่งสัมผัสคลาดเคลื่อน 
  3. นิยมสร้างฉันทลักษณ์ข้ึนมาใหม่โดยยึดหลักความเรียบง่ายชัดเจนมีกรอบเล็กน้อย 
  4. นิยมแต่งเป็นกลอนเปล่ากันมากขึ้นทั้งนี้เพราะผู้แต่งสามารถแสดงความคิดเห็นแสดง
อารมณ์ได้อย่างลึกซึ้ง 
 ธัญญา สังขพันธานนท์ (2538: 247 - 249) กล่าวถึงการแบ่งรูปแบบของบทร้อยกรองเป็น
สองลักษณะคือ 
  1. รูปแบบตายตัว (Closed Form) คือรูปแบบที่มีลักษณะบังคับเฉพาะตัวตามก าหนด
แบบแผนของฉันทลักษณ์นั้น ๆ เช่นโคลงฉันท์กาพย์กลอนร่าย 
  2. รูปแบบอิสระ (Open Form) คือรูปแบบที่ไม่ยึดถือฉันทลักษณ์แบ่งเป็น 2 ประเภท
คือกลอนเปล่า (Free Verse) และกวีนิพนธ์รูปธรรม (Concrete Poetry) 
 

2.2.3 แนวคิดและกลวิธีการน าเสนอ 
 แนวคิดและกลวิธีการน าเสนองานวรรณกรรมนั้นมีวิธีการต่าง ๆ ตามท่ีนักวิชาการได้อธิบาย
ไม่ว่าจะเป็นการน าเสนอผ่านกลวิธีทางภาษาการใช้ค าการสรรค าการใช้ภาพพจน์การใช้สัญลักษณ์การ
ใช้สัญญะและผ่านกลวิธีการน าเสนอทางด้านการเล่าเรื่องการแสดงน้ าเสียงซึ่งกลวิธีการน าเสนอในงาน
วรรณกรรมนั้นนักวิชาการได้อธิบายและแสดงทัศนะดังนี้คือ 
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 สายทิพย์ นุกูลกิจ (2543: 95) กล่าวถึงกลวิธีการน าเสนอคือ 
  1. การน าเสนอแบบตรงไปตรงมา 
  2. เสนอแบบให้ผู้อ่านตีความจากสัญลักษณ์หรือความเปรียบ 
  3. เสนอด้วยวิธีการใช้ภาพพจน์เหนือจริงเพ่ือสร้างความแปลกใหม่ต่อการดึงดูดผู้อ่าน 
 (ล้อม เพ็งแก้ว (2549 : 95) ได้กล่าวถึงลักษณะของค าอุปมาอุปไมยไว้ดังนี้คืออุปมาแปลว่า
การเปรียบหรือสิ่งที่ยกขึ้นเปรียบโวหารอุปมาจึงเป็นถ้อยค าแหลมคมที่เกี่ยวกับการเปรียบเทียบกล่าว
โดยสรุปคือสิ่งที่น ามาเปรียบเรียกว่าอุปมาส่วนสิ่งที่รับเปรียบเรียกว่าอุปไมยเช่นว่าเธอนั้นมีหน้าตา
เปล่งปลั่งดั่งเดือนแจ่มเดือนเป็นอุปมาหน้าเป็นอุปไมยจึงกล่าวกันติดปากอยู่ว่าอุปมาฉันใดอุปไมยฉัน
นั้นและยังกล่าวถึงการใช้สัญลักษณ์ว่าสัญลักษณ์คือสิ่งที่กวียกขึ้นกล่าวแทนอีกสิ่ งหนึ่งเป็นการชี้น าให้
คิดให้พิจารณาว่าสิ่งที่กวีต้องการให้หมายถึงนั้นคืออะไรเช่นแก้วหมายถึงสิ่งดี สิ่งงามสิ่งมีค่าสิ่งวิเศษ
แมลงภู่แมลงผึ้งหมายถึงผู้ชายดอกไม้หมายถึงผู้หญิงโดยกล่าวอีกว่าสัญลักษณ์มีลักษณะคล้ายอุปมา
แต่ไม่เหมือนกันอุปมาเพ่งตรงความเปรียบตัวที่ยกเป็นอุปมาคือสัญลักษณ์เช่นกาคือสัญลักษณ์แทน
ความต่ าศักดิ์ต่ าตระกูล 
 สุทธิวงศ์ พงศ์ไพบูลย์ (2525: 49 - 53) กล่าวถึงกลวิธีการใช้ภาษาดังนี้คือ 1. การใช้ภาษา
ให้เกิดความมีชีวิตชีวาเช่นการน าเอากิริยาของสิ่งมีชีวิตมาเปรียบกับสิ่งที่ไม่มีชีวิตเช่น 
 
     เรือมาฟองฟ่องฟ้อน กลหงส์ 
    จังกูดต่างตีนกวัด  แกว่งน้า 
    กางโขดงยรรยงกล  กางปีก 
    เสียงสมุทรลาฟ้อน  ย่านยา 
              (ก าสรวลโคลงดั้น) 
 
 การใช้ภาษาให้เกิดภาพพจน์กล่าวคือภาพพจน์ (Figure of speech) คือกลวิธีการใช้ภาษา
โดยเลือกสรรถอยค าหรือใช้กลวิธีการกล่าวอย่างแยบยลเพ่ือให้ค าน้อยค าสรุปสาระหรือให้อรรถที่
กว้างลึกเป็นรูปค าท่ีใช้หรือท าสิ่งที่เข้าใจยากให้เข้าใจง่ายเช่น 
 การใช้วิธีอุปมาอุปไมย (Simile) คือการยกเอาสิ่งที่จะกล่าวโดยตรงมาตั้ง (อุปไมย) แล้วน า
อีกสิ่งหนึ่งมาเปรียบเทียบ (อุปมา)โดยใช้ค าที่บ่งบอกว่าเปรียบเทียบอย่างชัดเจนค าที่บ่งการเปรียบ
ได้แก่อุปมาดุจเฉกเช่นคือราวตัวอย่าง 
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     พระองค์โอภาสเพ้ียง ศศิธร 
    เสด็จดุจเดือนเขจร  แจ่มฟ้า 
    ดวงดาวดาษอัมพร  เรียงเรียบ 
    ดูดุจพลเจ้าหล้า  รอบล้อมเสด็จโดย  
         (ลิลิตพระลอ) 
 
 ใช้วิธีอุปลักษณ์ (Metaphor) คือการใช้อรรถมาเปรียบเทียบเป็นการเปรียบโดยมีนัยไม่มีค า
ที่บ่งการเปรียบให้เห็นเช่น 
 
   เต่าเตี้ยดอกอย่าต่อให้ตีนสูง มิใช่ยูงอย่ามาย้อมให้เห็นขา 
 หิ่งห้อยฤาจะแข่งแสงพระจันทร์  อย่าปั้นน้ าให้หลงตะลึงเงา 
            (ขุนช้างขุนแผน) 
 
 การใช้สัญลักษณ์ (Symbol) การใช้สัญลักษณ์ต่างกันตรงที่การใช้อุปลักษณ์มีตัวอุปไมยที่ตั้ง
ไว้ส าหรับเปรียบเป็นตัวที่บ่งจ าเพาะส่วนการใช้สัญลักษณ์นั้นจะกล่าวอย่างกว้างๆทั่ว ๆ ไปเช่น 
 
   ทรงจับซึ่งใบรุกขชาติทั้งหลาย และใบไม้นั้นก็กลับกลายเป็นทองไปทั้งสิ้น 

   (พระปฐมสมโพธิกถา  
 

 ธัญญา สังขพันธานนท์ (2539: 212) กล่าวถึงการอุปลักษณ์ (Metaphor) หรือความเปรียบ
อิงแนวเทียบหมายถึงความเปรียบแสดงลักษณะของสิ่งใดสิ่งหนึ่งโดยกล่าวถึงอีกสิ่งหนึ่งแทนเพ่ืออิง
ความหมายของสิ่งนั้นโยงไปถึงเรื่องที่ต้องการจะอธิบายเช่นค าว่า “ตีนแมว” เป็นความเปรียบเชิงอุป
ลักษณ์เพ่ือชี้ลักษณะของการย่องเบาของขโมยที่มีความเงียบเชียบเหมือนอาการเดินของแมว 
 ธัญญา สังขพันธานนท์ (2539: 213) กล่าวถึงการใช้สัญลักษณ์ (Symbol) สัญลักษณ์เป็น
ความเปรียบในอีกลักษณะหนึ่งแต่มีความซับซ้อนมากกว่าความเปรียบประเภทอ่ืน 
 ธัญญา สังขพันธานนท์ (2539: 213) กล่าวถึงประโยค (Syntax) ว่าคือการเรียบเรียงถ้อยค า
ที่ได้ใจความสมบูรณ์และมีผลต่อการสื่อความหมายนับเป็นการใช้ภาษาในอีกลักษณะหนึ่งที่แสดงให้
เห็นลีลาการเขียนได้เป็นอย่างดี 
 ธัญญา สังขพันธานนท์ (2539: 215) กล่าวถึงการวิเคราะห์น้ าเสียงหรือท่าทีของผู้แต่งว่า
จ าเป็นอย่างยิ่งที่จะต้องอ่านเรื่องอย่างละเอียดและระมัดระวังและต้องแยกให้ออกว่าผู้แต่งมีทัศนคติ
หรือความคิดเห็นอย่างไรดังที่ได้กล่าวแล้วว่าน้ าเสียงของผู้แต่งจะซ่อนอยู่ในลีลาการใช้ภาษาในเรื่อง
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การพิจารณาการใช้ค าประโยคและความเปรียบจะช่วยให้มองเห็นท่าทีของผู้แต่งได้นอกจากนี้แล้วผู้
วิจารณ์อาจพิจารณาได้จากลักษณะการใช้ภาษาดังต่อไปนี้ 
 ลักษณะของการเล่าเรื่องการเล่าเรื่องในนวนิยายและเรื่องสั้นมีอยู่สองลักษณะคือการเล่า
เรื่องแบบภววิสัย (Objective) และการเล่าเรื่องแบบอัตวิสัย (Subjective) การเล่าเรื่องแบบภววิสัย
คือการเล่าเรื่องที่ผู้แต่งบรรยายเหตุการณ์หรือพฤติกรรมตัวละครตามสภาพที่เป็นจริงโดยปราศจาก
การสอดแทรกความคิดเห็นหรือการแสดงทรรศนะเชิงวิจารณ์ต่อเรื่องนั้น ๆ ลักษณะการเล่าเรื่องแบบ
นี้จึงไม่อาจมองเห็นหรือจับน้ าเสียงของผู้แต่งได้นักเขียนที่นิยมเล่าเรื่องแบบนี้เช่นลาวค าหอมนิคมราย
วาส่วนการเล่าเรื่องแบบอัตวิสัยนั้นผู้แต่งมักสอดแทรกความคิดเห็นหรือความรู้สึกของตนแทรกลงไป
ด้วยซึ่งอาจมีน้ าเสียงประชดแดกดันหดหู่หรือเห็นใจลักษณะการเขียนแบบนี้อาจเห็นได้จากนวนิยาย
เรื่อง “ละครแห่งชีวิต” ของหม่อมเจ้าอากาศด าเกิงฯหรือเรื่องสั้นชุด “สีของหมา” ของจ าลอง  ฝั่งชล
จิตร์  เป็นต้น 
 ลักษณะของการสร้างบรรยากาศในเรื่องหมายถึงการสร้างบรรยากาศให้กลมกลืนไปกับเนื้อ
เรื่องและเหตุการณ์ต่าง ๆ เช่นในตอนที่ตัวละครตกอยู่ในสภาพโศกเศร้าผู้เขียนก็ควรสร้างบรรยากาศ
ของเรื่องให้ดูเศร้าไปด้วยการสร้างบรรยากาศให้กลมกลืนไปกับเนื้อเรื่องจะท าให้ผู้อ่านมีอารมณ์ผัน
แปรตามไปด้วยหรือที่เรียกกันว่า “มีอารมณ์ร่วม” และจะช่วยให้มองเห็นท่าทีของผู้แต่งได้ชัดขึ้น 
 วิภา กงกะนันทน์ (2533: 60) กล่าวถึงสัญลักษณ์ (Symbol) ว่าสัญลักษณ์คือสรรพสิ่ง             
ใด ๆที่มีความหมายถึงสิ่งอ่ืนที่มีคุณสมบัติร่วมกันหรือเกี่ยวข้องกันเช่นพระพุทธรูปเป็นสัญลักษณ์ของ
พุทธศาสนาไม้กางเขนเป็นสัญลักษณ์ของคริสต์ศาสนาเป็นต้นและยังกล่าวอีกว่าในเรื่องของวรรณคดี
สัญลักษณ์คือค าที่ใช้แทนสรรพสิ่งต่าง ๆ ทั้งรูปธรรมและนามธรรมอันมีความหมายนอกเหนือจาก
ความหมายตามตัวอักษรสัญลักษณ์ที่เป็นที่รู้จักกันทั่วไปมีมากทั้งของไทยและของสากลเช่นแสงสว่าง
เป็นสัญลักษณ์ของปัญญาความมืดเป็นสัญลักษณ์ของกิเลสและอวิชชาแก้วเป็นสัญลักษณ์ของความดี
งามเพชรเป็นสัญลักษณ์ของความเป็นเลิศหรือความแข็งแกร่งเป็นสัญลักษณ์ของคนชั้นต่ า 
 เปลื้อง ณ นคร (2535: 16) กล่าวถึงหลักการเลือกใช้ค าดังนี้คือ 
  1. จงพยายามหาค าที่ตรงกับความหมายที่ต้องการ 
  2. จงใช้ค าที่คนส่วนมากควรจะเข้าใจคือค าที่เรานิยมใช้กันอยู่ในปัจจุบันไม่ใช่ค าที่เก่า
เกินไปหรือใหม่เกินไป 
  3. พึงหลีกเลี่ยงค าต่างประเทศ 
  4. พึงใช้ค าสามัญเว้นค าศัพท์ 
  5. พึงใช้ค าสั้นๆเว้นค าที่ยืดยาว 
  6. อย่าใช้ค าฟุ่มเฟือยโดยไม่จ าเป็นหรือไม่ให้ความหมายอันใดเพ่ิมขึ้น 
  7. เมื่อใช้ค าศัพท์บาลีสันสกฤตควรรู้ความหมายของค านั้นให้แน่นนอนเสียก่อน 
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 สุทธิวงศ์ พงศ์ไพบูลย์ (2525: 35 - 36) กล่าวถึงการใช้ค าว่าผู้ประพันธ์มีเสรีภาพอย่างมาก
ในการเลือกสรรถ้อยค าภาษาแต่ถ้าพิจารณาอย่างรอบคอบจะพบว่ามีเกณฑ์จ า เพาะอยู่มากมายเช่น  
ต้องให้สอดคล้องกับรูปแบบของงานประพันธ์ ต้องใช้สานวนภาษาด้วยความบรรจงด้วยความเพ่งเล็ง
แม้จะใช้ค าหยาบก็ต้องใช้ด้วยความประณีตของศิลปะโดยเฉพาะภาษาที่ใช้ในกวีนิพนธ์ (Poetry) 
จะต้องเป็นภาษากวีซึ่งมีพลังพิเศษอย่างหนึ่งให้เป็นพลังอ านาจทางจินตนาการ (Imagination) ทาง
ความรู้สึกหรืออารมณ์ (Emotion) และทางญาณวิเศษคือความรู้ซึ่งเกิดขึ้นแต่ตนเองโยไม่มีใครสอน 
(Intuition) 
 เปลื้อง ณ นคร (2535: 80) กล่าวถึงหลักการใช้ประดิษฐการ (Invention) ดังนี้คือการ
คิดค้นอะไรขึ้นได้ใหม่โดยกล่าวถึงการคิดอะไรใหม่ว่าบางทีก็เป็นการดัดแปลงจากของเก่าในเชิงศิลปะ
วรรณกรรมก็มีความหมายเช่นเดียวกันนักเขียนต้องรู้จักนิรมิตงานของเขาขึ้นโดยกล่าวว่านักเขียนที่
สะดุดความสนใจของผู้อ่านนั้นจะต้องสร้างอะไรมากขึ้นเป็นพิเศษอาจเป็นตัวละครอย่างบุษบานาง
สุวรรณมาลีจะเด็ดฯลฯ 
 ล้อม เพ็งแก้ว (2549 : 40 - 41) ได้กล่าวถึงศิลปะของการประพันธ์ว่าเป็นตัวพลังที่ท าให้
วรรณคดีเด่นเป็นอมตะและท าให้รูปแบบมีชีวิตโดยได้อ้างถึงกรมหมื่นพิทยาลงกรณที่ได้ประทาน
ค าอธิบายรสแห่งโคลงไว้ในภาคผนวก “สามกรุง” โดยชี้ให้เห็นว่าโคลงจะเด่นหรือไม่เพียงใดนั้น  
ขึ้นอยู่กับรสค าและรสความดังข้อความต่อไปนี้ “โคลงที่เรียกว่าไพเราะโดยรศค าคือโคลงที่ผจงร้อย
กรองถ้อยค าอย่างเสนาะเพราะพริ้งเป็นเครื่องเพลิดเพลินใจแก่ผู้อ่านผู้ยินท าให้เกิดปรีดาปราโมทย์มี
โอชะเปรียบเช่นอาหารซึ่งช่างวิเศษปรุงขึ้นอย่างประณีตอาหารชนิดเดียวกันถ้าผู้ปรุงปรุงไม่เป็นก็ไม่
อร่อยโคลงใดไม่มีรศชนิดนี้ (รศค า) ก็มักท าให้เกิดเบื่อหน่ายเพราะความจืดความเผื่อนและความน่า
ร าคาญอ่ืน ๆ” และยังกล่าวถึง “โคลงที่เรียกว่าดีโดยรศความคือโคลงที่ยกเอาใจความน่าฟังมาแต่ง
อาจเป็นใจความที่ดีทั้งเรื่องทั้งตอนทั้งบทหรือเพียงบาทเดียวก็ได้รศความดีอาจสะกิดใจผู้อ่านให้คิดให้
นึกชมให้เห็นจริงตามที่แสดงให้นับถือวาจาที่กล่าวโคลงใดไม่มีรศชนิดนี้ (รศความ) ก็มักไม่ข้ึนพ้นยอด
หญ้ามีใจความดาดๆหรือดังที่ฝรั่งเรียกว่าแบนๆ (platitude) ถ้าจะเปรียบก็ดุจดูไปในตากาดไม่มีอันใด
เป็นเครื่องเจริญตาเจริญใจเลย” ซึ่งล้อมเพ็งแก้วก็ได้กล่าวข้อสังเกตถึงศิลปะการประพันธ์ 3 ข้อดังนี้ 
  1. ศิลปะการเลือกเฟ้นถ้อยค า 
  2. ศิลปะการเรียบเรียงถ้อยค า 
  3. ศิลปะการปลุกอารมณ์ 
  ทั้งยังกล่าวสรุปถึงการเล่นอักษรและการเล่นค าว่าการเล่นอักษรคือการเรียบเรียงถ้อยค า
ที่มีเสียงพยัญชนะต้นเดียวกันส่วนการเล่นค าคือการใช้ค าในความหมายต่าง ๆ เท่าที่จะเป็นไปได้โดย
กวีไทยนิยมการเล่นแบบนี้อยู่มากถือเป็นการแสดงฝีมือของผู้ประพันธ์ วริศรา อนันตโท (2547 : 2)
กล่าวในวิทยานิพนธ์เรื่องกวีนิพนธ์ที่มีเนื้อหาเกี่ยวกับเหตุการณ์  14 ตุลาคม 2516 และ 6 ตุลาคม 
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2519 ผู้วิจัยได้ศึกษากวีนิพนธ์ที่มีเนื้อหาเกี่ยวกับเหตุการณ์ 14 ตุลาคม 2516 และ 6 ตุลาคม 2519 
ทั้งในด้านของรูปแบบเนื้อหากลวิธีทางวรรณศิลป์และบทบาททางวรรณกรรมสังคมผลของการศึกษา
พบว่ากวีส่วนใหญ่มีรูปแบบค าประพันธ์ที่สืบทอดขนบโบราณได้แก่โคลงฉันท์กาพย์กลอนและยังมีการ
สร้างสรรค์ใหม่โดยมีการน าค าประพันธ์ต่างชนิดมาผสมผสานกันรวมถึงการน าค าประพันธ์เพลง
พ้ืนบ้านและกลอนเปล่ามาน าเสนอเนื้อหาทางการเมืองถือเป็นลักษณะเด่นของกวีนิพนธ์กับเหตุการณ์
เดือนตุลาคมและยังพบว่ามีการสืบทอดขนบวรรณศิลป์ของกวียุค 2490 โดยกวีที่มีอิทธิพลได้แก่จิตร  
ภูมิศักดิ์, อัศนีย์  พลจันทร,อุชเชนี, ทวีปวร, และเปลื้อง วรรณศรีทั้งนี้ถือได้ว่ากวีนิพนธ์ที่มีเนื้อหา
เกี่ยวกับเหตุการณ์14 ตุลาคม 2516 และ 6 ตุลาคม 2519 มีบทบาทหน้าที่ต่อวงวรรณกรรมคือเป็น
เครื่องยืนยันถึงความเป็นกวีนิพนธ์เพื่อชีวิต 
 กีรติ ธนะไชย (2547: 2) กล่าวในวิทยานิพนธ์เรื่องบุหงาหอมร่วงฟ้าในป่าแก้ว: ฉันทลักษณ์
จาก “วรรณคดี” ถึง “กวีนิพนธ์ไทยสมัยใหม่” ผลของการวิจัยสรุปได้ว่าฉันทลักษณ์ในกวีนิพนธ์ไทย
สมัยใหม่มีการสืบทอดมาจากวรรณคดีลายลักษณ์ทั้งร่ายโคลงฉันท์กาพย์กลอนและกลบทอันแสดงให้
เห็นถึงการสืบทอดขนบการสร้างสรรค์และความสัมพันธ์ของฉันทลักษณ์กับการสร้างความงามทาง
วรรณศิลป์และยังแสดงให้เห็นว่ากวีร่วมสมัยได้ศึกษาฉันทลักษณ์ทั้งจากต าราประพันธศาสตร์และ
วรรณคดีโดยเฉพาะวรรณคดีแบบฉบับมาเป็นอย่างดีและกวียังเลือกใช้ฉันทลักษณ์ที่มาจากเพลง
พ้ืนบ้านและวรรณคดีท้องถิ่นด้วยจึงท าให้ฉันทลักษณ์ในกวีนิพนธ์ไทยร่วมสมัยมีความหลากหลายและ
ต่อเนื่องกับวรรณคดีในอดีตอย่างชัดเจน 
 ปราโมทย์ ระวิน (2553: 2) กล่าวในวิทยานิพนธ์เรื่องกวีนิพนธ์ว่าด้วยกวีนิพนธ์ไทยร่วมสมัย
ของปราโมทย์ระวินผลของการวิจัยสรุปได้ว่าเป็นการศึกษาลักษณะและแนวคิดของกวีนิพนธ์ว่าด้วยกวี
นิพนธ์เพ่ือวิเคราะห์ลักษณะส าคัญของกวีนิพนธ์ว่าด้วยกวีนิพนธ์ในกวีนิพนธ์ไทยร่วมสมัยจาก
การศึกษาพบว่ากวีนิพนธ์ว่าด้วยกวีนิพนธ์เป็นประเภทกวีนิพนธ์ที่สร้างขึ้นเพ่ือแสดงออกถึงแนวคิดกวี
ศาสตร์ส านึกอันเป็นแนวคิดในการพิจารณาคุณลักษณะบทบาทหน้าที่ปรัชญาและหลักอ่ืน  ๆ                   
ทั้งทางด้านวรรณศิลป์โดยในกวีนิพนธ์ไทยกวีนิพนธ์ว่าด้วยกวีนิพนธ์เริ่มปรากฏชัดในกวีนิพนธ์ไทยร่วม
สมัยตั้งแต่พ.ศ.2500 เป็นต้นมาซึ่งเป็นช่วงที่กวีนิพนธ์ไทยมีการเปลี่ยนแปลงทั้งด้านกลวิธีการน าเสนอ
และทางด้านเนื้อหา 
 ภาชินี เต็มรัตน์ (2557: 2) กล่าวในวิทยานิพนธ์เรื่องแนวคิดส าคัญในรวมบทกวีนิพนธ์โลก
ในดวงตาข้าพเจ้าของมนตรี ศรียงค์แนวคิดส าคัญในรวมบทกวีนิพนธ์โลกในดวงตาข้าพเจ้าของมนตรี  
ศรียงค์อยู่ที่การวิพากษ์วิจารณ์สภาวะวิกฤตในการด ารงชีวิตของคนในสังคมสมัยใหม่ที่มีความ
เจริญก้าวหน้าแต่ไร้ความสุขและปราศจากความสามรถในการต่อสู้เพ่ือด ารงความเป็นมนุษย์ปัญหา
ของผู้คนในปัจจุบันคือความทุกข์ทนอยู่กับสภาพเหงาเศร้าเดียวดายเนื่องจากไม่เข้าใจต่อความจริงตัด
ขาดจากโลกภายนอกหรือการปฏิสัมพันธ์กับผู้อ่ืนและส าหรับด้านการประพันธ์นั้นในเรื่องรูปแบบและ
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เนื้อหากวีเลือกใช้ค าธรรมดาที่ใช้ในชีวิตประจ าวันอันสอดคล้องกับฉันทลักษณ์กลอนในเนื้อความเชิง
สนทนากับตนเองและผู้อ่าน 
 ภิญญาพัชญ์ ไพเรืองโสม (2557: 3) กล่าวในวิทยานิพนธ์เรื่องการสร้างอารมณ์สะเทือนใจ
และแนวคิดในกวีนิพนธ์ของไพวรินทร์ขาวงามผลของการวิจัยสรุปได้ว่าการสร้างอารมณ์สะเทือนใจ
และแนวคิดในกวีนิพนธ์ของไพวรินทร์  ขาวงาม  โดยศึกษากวีนิพนธ์จ านวน 12 เล่มคือล านาวเนจร  
ค าใดจะเอ่ยได้ดั่งใจฤดีกาลคือแรงใจและไฟฝันถนนนักฝันม้าก้านกล้วยที่ใดมีรักที่นั่นมีรัก  กลอน
กล่อมโลก  ดวงใจจึงจ านรรจ์ เราจะพบกันอีกไหม โฉมชีวาอุษาคะนึงและณที่ซึ่งแม่โพสพเคยสถิตผล
การศึกษาพบว่าการสร้างอารมณ์สะเทือนใจในกวีนิพนธ์ของไพวรินทร์  ขาวงาม  มี 2 ประการคือ 1)
การเล่าเรื่องได้แก่ 1.1) การสร้างเหตุการณ์พลัดพรากเพ่ือพรรณนาการพรากจากวิถีชีวิตในสังคม
เกษตรกรรมและความดีงามของจิตใจมนุษย์ในลักษณะแบบนิราศด้วยการมุ่งเน้นอารมณ์ความรู้สึกที่
หดหู่ เศร้าสร้อยของการจากลา 1.2) การสร้างฉากสถานที่นั้นยังเชื่อมโยงบริบทส าคัญทั้งด้าน
สภาพแวดล้อมและด้านอารมณ์ของคนที่อยู่ในสถานที่นั้น ๆ ให้เข้าไปในใจผู้อ่านได้ความหมายที่ผู้อ่าน
ได้รับจึงมีความหมายกว้างกว่าชื่อสถานที่เพียงอย่างเดียว 1.3) การสร้างบทสนทนาเป็นลักษณะเด่นที่
ต่างจากกวีท่านอ่ืนโดยกวีอยู่ในสถานะผู้เล่าเรื่องที่มีส่วนรู้เห็นในเนื้อเรื่องด้วยและได้สอดแทรกความ
ความคิดเห็นของตนลงไประหว่างการเล่าได้จึงท าให้ผู้อ่านนั้นได้รับรู้เรื่องราวเสมือนกับได้อยู่ใน
เหตุการณ์ลักษณะเช่นนี้จึงท าให้กวีนิพนธ์ของไพวรินทร์ขาวงามมีความโดดเด่นท าให้ผู้อ่านเกิดอารมณ์
สะเทือนใจไปกับเรื่องราวเหตุการณ์ที่ปรากฏได้มากขึ้น 

ปรมาภรณ์ ลิมป์เลิศเสถียร (2539) เขียนวิทยานิพนธ์เรื่อง “ร้อยกรองของเนาวรัตน์พงษ์
ไพบูลย์: วัจนลีลากับความคิดของกวี” โดยมีวัตถุประสงค์เพ่ือศึกษาลีลาการใช้ภาษาในร้อยกรองของ
เนาวรัตน์ พงษ์ไพบูลย์ที่ได้รับการพิมพ์รวมเล่ม จ านวน 14 เล่ม  

ผลการศึกษาพบว่า ลีลาการใช้ภาษาที่อ่อนหวานและนุ่มนวล อันเป็นลักษณะเด่นเฉพาะของ
กวีนั้นสะท้อนให้เห็นว่า เนาวรัตน์มีทัศนคติต่อโลกและชีวิตอย่างเอ้ืออาทร อ่อนโยน และมีความ
ปรารถนาดีที่ต้องการสร้างสรรค์คุณค่าความดีงามให้เกิดขึ้นในสังคม  ด้วยการเลือกใช้ขนบวรรณคดี
และเพลงพ้ืนบ้านมาปรับประยุกต์สร้างสรรค์ ในประเด็นที่เกี่ยวกับเมือง กวีได้สืบสานบทชมเมืองไว้
ตามแบบแผนเดิมและปรับประยุกต์ขึ้นใหม่ โดยนาเอาบทชมเมืองในอดีตมาดัดแปลงในทิศทางตรง
ข้าม เพ่ือต้องการวิพากษ์วิจารณ์สังคมอันแสดงถึงการรังสรรค์ขนบเดิมให้กลมกลืนกับยุคสมัย 

สุจิตรา จงสถิตวัฒนา (2541) เขียนตาราเรื่อง “หวังสร้างศิลป์นฤมิต เพริศแพร้ว” เป็นการ
วิเคราะห์กวีนิพนธ์ไทยสมัยใหม่ (ช่วงพ.ศ. 2500-2533) จากกวีไทยร่วมสมัย 5 คน ได้แก่ อุชเชนี  
อังคาร กัลยาณพงศ ์เนาวรัตน์ พงษ์ไพบูลย์ ไพวรินทร์ ขาวงาม และจิระนันท์ พิตรปรีชา โดยพิจารณา
ว่ากวีสมัยใหม่มองธรรมชาติและใช้ธรรมชาติสร้างวรรณศิลป์อย่างไร  ตลอดจนพิจารณาลีลา
วรรณศิลป์ของกวีนิพนธ์สมัยใหม่  
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ผลการวิจัยพบว่า ผลงานของกวีสมัยใหม่ทั้ง 5 คน แสดงให้เห็นการสืบทอดขนบจากกวี
โบราณมาพัฒนาสร้างสรรค์จนเกิด “ขนบ” ของกวีนิพนธ์สมัยใหม่ที่มีลักษณะเฉพาะตน การเลือกสรร
ขนบมาใช้นี้ทาให้งานของกวีร่วมสมัยยังคงมีเสน่ห์แห่งวรรณศิลป์เป็นที่ยอมรับแก่ผู้อ่าน ในประเด็นที่
เกี่ยวกับเมือง กวีสมัยใหม่มีการปรับเอาขนบวรรณศิลป์โบราณมาสร้างสรรค์ใหม่ให้เหมาะสมตาม
สภาพสังคมท่ีแปรเปลี่ยน 

นฤมล อินทรลักษณ์ (2545) เขียนวิทยานิพนธ์เรื่อง “วัจนลีลาในการเสนอภาพลักษณ์สังคม
เมืองในกวีนิพนธ์ของไพวรินทร์  ขาวงาม” โดยมีวัตถุประสงค์เพ่ือศึกษาวัจนลีลาในการเสนอ
ภาพลักษณ์สังคมเมืองทั้งในด้านการใช้ภาษา กลวิธีการนาเสนอ ฉันทลักษณ์ และทัศนะของกวีจากกวี
นิพนธ์ของไพวรินทร์ ขาวงาม จ านวน 8 เล่ม ผลการศึกษาพบว่า กวีได้เลือกสรรถ้อยคาที่มุ่งเน้น
ความรู้สึกขมขื่น เศร้าสร้อย และหดหู่ใจมาพรรณนาภาพสังคมเมือง ทั้งยังใช้สัญลักษณ์มาเชื่อมโยง
ความคิดผู้อ่านให้เห็นภาพได้อย่างแยบยลโดยผ่านกลวิธีนาเสนอแบบเล่าเรื่องเป็นส่วนใหญ่  ซึ่งจาก
การศึกษาองค์ประกอบต่าง ๆ ล้วนสะท้อนให้เห็นทัศนะของกวีที่มีต่อเมืองในเชิงลบ และแม้ว่าจะ
น าเสนอภาพด้วยการเสียดสีและประชดประชันเป็นส่วนใหญ่ แต่ท้ายที่สุดกวีก็ทาหน้าที่ในการปลุก
จิตส านึกให้ทุกคนร่วมกันรับผิดชอบต่อสังคมทั้งสังคมเมืองและสังคมชนบท 

ธนิกาญจน์ จินาพันธ์ (2546) เขียนวิทยานิพนธ์เรื่อง “วิเคราะห์แนวคิดและคุณค่าในกวี
นิพนธ์ไทยที่ได้รับรางวัลวรรณกรรมสร้างสรรค์ยอดเยี่ยมแห่งอาเซียน (ซีไรต์)” โดยมีวัตถุประสงค์เพ่ือ
ศึกษาแนวคิดและคุณค่าที่ปรากฏในกวีนิพนธ์ซีไรต์ตั้งแต่พ.ศ. 2523-2544 จ านวน 8 เล่ม  

ผลการศึกษาพบว่า กวีซีไรต์มีแนวคิดที่มุ่งแสดงความรับผิดชอบและสานึกต่อสังคม พร้อมทั้ง
เสนอแนวทางที่ทาให้สังคมเป็นปกติสุข เนื้อหาที่กวีกล่าวถึงแบ่งออกได้เป็น 3 แนวคิด ได้แก่ แนวคิด
ด้านสังคม แนวคิดด้านการเมือง และแนวคิดด้านปรัชญา ในส่วนของคุณค่าที่ปรากฏในกวีนิพนธ์ซีไรต์
มีคุณค่าส าคัญ 2 ประการ คือ คุณค่าด้านการสืบทอดและสร้างสรรค์วรรณศิลป์ อันเป็นผลมาจากการ
รับเอาขนบวรรณศิลป์โบราณมาเลียนแบบและสร้างสรรค์ขึ้นใหม่ตามบริบททางสังคมของยุคสมัย
คุณค่าอีกประการหนึ่งคือ คุณค่าด้านการสร้างพุทธิปัญญา ซึ่งกวีจะถ่ายทอดความจริงของสังคมและ
โลกโดยใช้ความงามวรรณศิลป์เป็นเครื่องน้อมนาจิตใจมนุษย์ให้เกิดปัญญาและส านึกถึงสิ่งที่ควร
กระท าเพ่ือนาประโยชน์มาสู่สังคม ในประเด็นที่เกี่ยวกับเมืองกล่าวคือ วรรณคดีโบราณประเภท
วรรณคดีนิทานมักจะปรากฏบทพรรณนาชมบ้านเมืองอยู่เสมอ นับเป็นการกล่าวถึงความยิ่งใหญ่และ
อุดมสมบูรณ์ของบ้านเมืองนั้น ๆ แต่ทว่าในกวีนิพนธ์ซีไรต์กลับปรากฏบทพรรณนาเมืองที่แตกต่าง
ออกไป โดยเพ่ิมเติมการพรรณนาถึงลักษณะ นิสัย และความรู้สึกของผู้คนที่อาศัยอยู่ในเมืองเข้าไว้
ด้วยและยังปรากฏร่องรอยของการสืบขนบบทพรรณนาเมืองจากวรรณคดีโบราณอย่างเด่นชัดด้วย
เช่นกัน 
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วรรณภา ช านาญกิจ (2549) เขียนวิทยานิพนธ์เรื่อง “ขนบวรรณศิลป์กับประพันธ - ศาสตร์
ไทยสมัยใหม่ในกวีนิพนธ์ของอังคาร กัลยาณพงศ์ และเนาวรัตน์ พงษ์ไพบูลย์” โดยมีวัตถุประสงค์เพ่ือ
ศึกษาความสัมพันธ์ระหว่างขนบวรรณศิลป์กับประพันธศาสตร์จากกวีนิพนธ์ของอังคาร  กัลยาณพงศ์ 
และเนาวรัตน์ พงษ์ไพบูลย์ จ านวน 31 เล่ม  

ผลการศึกษาพบว่า กวีนิพนธ์ของกวีทั้งสองท่านมีการสืบทอดและสร้างสรรค์โดยอาศัยพ้ืน
ฐานความรู้ทางด้านประพันธศาสตร์จากการศึกษาวรรณคดีโบราณในฐานะเป็นวรรณคดีชั้นครู ทั้งใน
ด้านรูปแบบ เนื้อหา กลวิธีทางวรรณศิลป์และคุณค่าแห่งจิตวิญญาณ ทาให้กวีทั้งสองสามารถรังสรรค์
กวีนิพนธ์ให้มีคุณค่าเทียบเคียง ได้กับวรรณคดีแบบฉบับ ซึ่งอาจนับเป็นต้นแบบของกวีนิพนธ์ไทย
สมัยใหม่และมีอิทธิพลต่อการสร้างสรรค์งานของกวีในรุ่นหลัง กวีนิพนธ์ของอังคาร กัลยาณพงศ์ และ
เนาวรัตน์ พงษ์ไพบูลย์ จึงมีคุณค่าในฐานะเป็นตาราประพันธศาสตร์ ในประเด็นที่เกี่ยวกับเมือง กวีทั้ง
สองได้สืบสอดและสร้างสรรค์สานวนชมเมืองมาจากรรณคดีโบราณที่เน้นการอ้างถึง  “อยุธยา” จน
สามารถแบ่งความหมายของ “อยุธยา”ในขนบวรรณศิลป์ไทยออกเป็น 3 ประการสาคัญ คือ ความ
รุ่งเรืองของเมืองเก่า เมืองในอุดมคติ และกรุงเทพฯที่สร้างขึ้นเพ่ือชดเชยเมืองเก่าตามแบบเมืองใน
อยุธยา 

นิตยา แก้วคัลณา (2555) เขียนตาราเรื่อง “บทพรรณนาในกวีนิพนธ์ไทย: ลีลา ความคิดและ
การสืบสรรค์” เป็นการวิเคราะห์การสร้างบทพรรณนาชนิดต่าง ๆ ในกวีนิพนธ์ไทยจากอดีตจนถึง
ปัจจุบันทั้งในแง่ของลักษณะ ความส าคัญ บทบาท และความเป็นพลวัต  

ผลการวิจัยพบว่า การสร้างบทพรรณนาในกวีนิพนธ์ไทยจากอดีตจนถึงปัจจุบันมีความ
เคลื่อนไหวเปลี่ยนแปลงเป็นพลวัตเนื่องจากมีบริบททางสังคมและวัฒนธรรมเป็นปัจจัยส าคัญในการ
ก าหนดรูปลักษณ์ บทบาท และหน้าที่ของกวีนิพนธ์ โดยกวีไทยสมัยใหม่ได้นาแบบแผนหรือขนบการ
พรรณนาชนิดต่าง ๆ จากวรรณคดีโบราณมาสืบทอดและสร้างสรรค์ขึ้นใหม่ อันทาให้เห็นถึงมิติของ
การสรรค์สร้างและวิธีคิดของกวีที่เปลี่ยนแปลงไปตามบริบทสังคม ในประเด็นที่เกี่ยวกับเมืองกล่าวถึง 
บทพรรณนาเมืองในอดีตที่มีบทบาทเพ่ือสื่อความหมายถึงความมีบุญญาธิการของพระมหากษัตริย์ 
การสร้างฉากของเรื่อง และความสัมพันธ์ระหว่างศิลปะกับคุณค่าเชิงวรรณศิลป์  อันส่งผลให้กวีไทย
สมัยใหม่ยังคงสร้างสรรค์บทพรรณนาเมืองเพื่อสื่อถึงการสรรเสริญพระเกียรติของพระมหากษัตริย์ตาม
ขนบในอดีต แต่ทว่าก็ได้มีการปรับเปลี่ยนเนื้อหาไปตามสภาพสังคมและสิ่งแวดล้อม ทั้งนี้ก็เพ่ือสื่อ
ความหมายใหม่ในบริบทของสังคมร่วมสมัย 

กอบกาญจน์ ภิญโญมารค (2556) เขียนบทความเรื่อง “นครเมฆา: ภาพมายาแห่งวิถีบริโภค
นิยมในกระแสโลกาภิวัตน์” โดยมีวัตถุประสงค์เพ่ือศึกษาวิเคราะห์กลวิธีทางวรรณศิลป์สารัตถะ และ
คุณค่าในบทกวีนิพนธ์เรื่อง “นครเมฆา” ของโชคชัย บัณฑิต’  
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ผลการศึกษาพบว่า กวีนิพนธ์เรื่อง “นครเมฆา” กวีเลือกใช้กลวิธีทางวรรณศิลป์ด้วยการนา
ภาพนรกและสวรรค์ตามคติไตรภูมิมาเชื่อมโยงกับภาพเมืองหลวงและห้างสรรพสินค้า  เพ่ือแสดงวิถี
บริโภคนิยมของคนในสังคมเมืองอันเป็นบ่อนทาลายระบบสังคมโดยรวมและส่งผลกระทบในวงกว้าง  
โดยเฉพาะปัญหาความเหลื่อมล้าของคนในสังคมและความตกต่ าทางจิตวิญญาณของมนุษย์ ซึ่งคุณค่า
ของบทกวีนี้เพ่ือกระตุ้นเตือนให้ผู้อ่านขบคิดพฤติกรรมของตนเองและให้หันมาเอาใจใส่เพ่ือนมนุษย์ใน
ฐานะเพ่ือนร่วมทุกข ์

นิตยา แก้วคัลณา (2556) เขียนตาราเรื่อง “สืบสรรค์ขนบวรรณศิลป์: การสร้างสุนทรียภาพ
ในกวีนิพนธ์ไทย” เป็นการวิเคราะห์ขนบวรรณศิลป์ในกวีนิพนธ์ไทยสมัยใหม่ โดยเลือกจากกวีร่วมสมัย
จานวน 8 คน ได้แก ่อังคาร กัลยาณพงศ ์เนาวรัตน์ พงษ์ไพบูลย์ สุจิตต์ วงษ์เทศ  ไพบูลย์ วงษ์เทศ คม
ทวน คันธนู แรค า ประโดยค า ไพวรินทร์ ขาวงาม และศักดิ์สิริ มีสมสืบ   

ผลการวิจัยพบว่า ขนบวรรณศิลป์ของไทยนั้นมีหลายประการที่ส าคัญทั้งในด้านฉันทลักษณ์ 
จินตภาพและบทพรรณนาต่าง ๆ ซึ่งกวีไทยสมัยใหม่ได้นาเอาขนบบวรรณศิลป์เหล่านั้นมาใช้พร้อมทั้ง
นามาสร้างสรรค์ขึ้นใหม่ในบริบทสังคมและวัฒนธรรมที่เปลี่ยนแปลงไป  หรือเรียกรวมว่า “การสืบ
สรรค์”การสืบสรรค์นั้นมีด้วยกัน 4 วิธี คือ การใช้ขนบวรรณศิลป์เดิมในบริบทใหม่ การดัดแปลง การ
ล้อเลียนและการพาดพิง ในประเด็นที่ เกี่ยวกับเมืองกล่าวถึงขนบ  บทพรรณนาเมืองดั้ งเดิม              
ที่กวีจะพรรณนาถึงความงดงามของเมือง โดยแฝงนัยถึงเมืองที่เป็นปึกแผ่นและพรั่งพร้อมไปด้วยความ
สมบูรณ์พูนสุข ทว่าในกวีนิพนธ์สมัยใหม่กวีจะนาขนบดั้งเดิมมายั่วล้อหรือเสียดสีในลักษณะที่ตรงกัน
ข้าม เพ่ือต้องการวิพากษ์วิจารณ์สังคม 

การศึกษาเอกสารและงานวิจัยที่กล่าวมาข้างต้นแสดงให้เห็นว่า  การศึกษาเกี่ยวเมืองใน
วรรณกรรมไทยนั้นส่วนใหญ่มักจะเลือกศึกษาจากนวนิยายและเรื่องสั้นเป็นส าคัญ และแม้จะมีผู้ศึกษา
เกี่ยวกับเมืองในกวีนิพนธ์ไทยร่วมสมัย แต่ก็เป็นการศึกษาเพียงบางส่วน กล่าวคือ ศึกษาเฉพาะผลงาน
ของกวีบางคนหรือศึกษาเป็นส่วนประกอบของแนวคิดหลักของกวีเท่านั้น จึงทาให้มองไม่เห็นภาพรวม
เกี่ยวกับเมืองในกวีนิพนธ์ไทยร่วมสมัย นอกจากนี้ยังไม่ปรากฏว่ามีการศึกษา “เมือง” หรือ“สังคม
เมือง” ในกวีนิพนธ์ไทยร่วมสมัยมาก่อน ด้วยเหตุนี้ผู้วิจัยจึงสนใจศึกษาภาพเมืองในกวีนิพนธ์ไทยร่วม
สมัยว่ามีอะไรบ้าง และกวีใช้ภาพเมืองเพ่ือน าเสนออะไร รวมถึงกลวิธีทางวรรณศิลป์ที่กวีร่วมสมัยใช้
นาเสนอภาพเมืองว่ามีอะไรบ้าง ทั้งนี้เพ่ือให้เห็นถึงภาพรวมของเมืองในกวีนิพนธ์ไทยร่วมสมัยได้
ชัดเจนยิ่งขึ้น 
 อาจกล่าวได้ว่าจากการศึกษาเอกสารและงานวิจัยที่เกี่ยวข้องทั้งหมดพบว่าการศึกษา
เอกสารและงานวิจัยที่เกี่ยวข้องกลวิธีการน าเสนอในวรรณกรรมพบว่ามีการศึกษาไว้อย่างหลากหลาย
อาทิ การศึกษาในด้านของการน าเสนอโดยการใช้ค าอันได้แก่การสรรค าการใช้ภาพพจน์เช่นการ
ใช้สัญญะการใช้สัญลักษณ์และกลวิธีการน าเสนอโดยการเล่าเรื่องการแสดงน้ าเสียงอันเป็น
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แนวความคิดที่มีความส าคัญเป็นอย่างมากในการใช้วิเคราะห์กลวิธีการน าเสนอในวรรณกรรมในกวี
นิพนธ์ของไพวรินทร์ ขาวงามอันเป็นประโยชน์ต่อการศึกษาของผู้วิจัยต่อไป 
 
2.3 เอกสารและงานวิจัยที่เกี่ยวข้องกับวรรณกรรมกับสังคม 
 วรรณกรรมและสังคมมีความสัมพันธ์สอดคล้องกัน วรรณกรรมเปรียบเสมือนกระจกเงาที่
สะท้อนให้เห็นความเปลี่ยนแปลงหรือวิวัฒนาการของสังคมในแต่ละยุคสมัย   วรรณกรรมเป็นผลงาน
สร้างสรรค์จากความคิด ความรู้สึกของมนุษย์ที่มองผ่านประสบการณ์ของตนเองในบริบทของสังคมแต่
ละยุคสมัย วรรณกรรมจึงไม่เพียงแต่ท าให้ผู้อ่านเพลิดเพลินไปกับเนื้อหาและศิลปะการใช้ภาษาเท่านั้น 
วรรณกรรมยังเป็นภาพสะท้อนของสังคม  มีนักวิชาการหลายท่านได้ให้ทัศนะเกี่ยวกับวรรณกรรม
สะท้อนภาพสังคม ดังนี้ 
 อิงอร สุพันธ์ิวณิช (2547: ค าน า) กล่าวว่า วรรณกรรมกับสังคมมีความเกี่ยวข้องกันหลาย
ลักษณะ คือ วรรณกรรมจะสะท้อนสังคมให้เรารับรู้เกิดสิ่งใด ๆ ขึ้นในสังคมขณะนั้นในขณะที่สังคม
อาจมีอิทธิพลต่อวรรณกรรมได้และวรรณกรรมก็อาจส่งอิทธิพลต่อสังคมได้เช่นกันแต่ส่วนใหญ่แล้ว
วรรณกรรมจะเป็นเครื่องสะท้อนสังคมได้ดีในที่นี้ผู้เขียนเลือกตัวอย่างจากนวนิยายเพราะมีขนาดยาว
พอที่จะสะท้อนเรื่องได้มากมาย 
 ตรีศิลป์ บุญขจร (2523 : 5 - 6) กล่าวว่า วรรณกรรมเป็นภาพสะท้อนของสังคมทั้งในด้าน
รูปธรรมและนามธรรม ด้านรูปธรรม หมายถึง เหตุการณ์ทั่วไปที่เกิดขึ้นในสังคม ส่วนด้านนามธรรม
หมายถึงค่านิยมในชีวิตจิตใจของคนในสังคม ตลอดจนความรู้สึกนึกคิดของผู้เขียน  ดังนั้น วรรณกรรม
จึงเป็นการตอบสนองทั้งทางด้านการกระท าและความคิดของมนุษย์ต่อสังคมนักเขียนบางคนมีความ
รับผิดชอบต่อสังคมเป็นอย่างมาก เขาจะสะท้อนความปรารถนาที่จะปรับปรุงหรือเปลี่ยนแปลงสังคม
ให้ดีขึ้น วรรณกรรมของเขาฉายให้เห็นสิ่งที่เรียกว่าอุดมการณ์ ดังนั้น การพิจารณาวรรณกรรมในฐานะ
เป็นภาพสะท้อนของสังคมจึงควรให้ความส าคัญกับตัววรรณกรรมและกลวิธีในการเสนออุดมการณ์ที่
อาจปรากฏในวรรณกรรมชิ้นนั้น ๆ ด้วยวรรณกรรมกับชีวิต วรรณคดีกับสังคม 
 ไพโรจน์ บุญประกอบ (2526 : 56) กล่าวว่า วรรณกรรมเป็นกระจกสะท้อนความเป็นไป
ของสังคมเป็นคันฉ่องแห่งยุคสมัย การศึกษาสภาพสังคมในยุคใดสมัยใดก็ตาม จ าเป็นต้องศึกษา
วรรณกรรมในยุคนั้นด้วย จึงจะได้ข้อสรุปซึ่งมีลักษณะด้านและสมบูรณ์ ทั้งนี้เพราะนักเขียนเป็นส่วน
หนึ่งของสังคม อยู่ในข่ายล้อมของสังคม เมื่อนักเขียนสร้างวรรณกรรมก็สะท้อนภาพสังคมออกมาทั้ง
โดยเจตนาและไม่เจตนา นวนิยายจึงเป็นที่สนใจของนักวิจัยต่าง ๆ อย่างกว้างขวาง 
 สิริรัตน์ พุ่มเกิด (2538 : 9) กล่าวว่า วรรณกรรมท าหน้าที่ในการสื่อสารทางสังคมเมื่อ       
มีความเปลี่ยนแปลงทางสังคมก็ดีหรือความเปลี่ยนแปลงในด้านของการสื่อสารทางสังคมก็ดีย่อม
จะต้องมีผลกระทบต่อวรรณกรรม  และอาจน าไปสู่ความเปลี่ยนแปลงทางวรรณกรรมได้ด้วย
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วรรณกรรมเป็นงานสร้างสรรค์ของมนุษย์ จึงมีความสัมพันธ์กับสังคมและสิ่งแวดล้อมเพราะสังคมและ
สิ่งแวดล้อมย่อมมีอิทธิพลต่อความรู้สึกนึกคิดของผู้รังสรรค์วรรณกรรมและแสดงออกในบางส่วนของ
วรรณกรรมจึงอาจกล่าวได้ว่า วรรณกรรมเป็นงานที่อยู่ใต้อิทธิพลของเงื่อนไขและปัจจัยต่าง ๆ ของ
สังคม ทั้งรูปแบบและเนื้อหาของวรรณกรรมย่อมผูกพันอยู่กับสังคม เป็นปัจจัยที่เอื้อแก่กันและกัน 
 นอกจากนี้  รัญจวน อินทรก าแหง (2539 : 28 - 33 ) ยั งได้แสดงความคิดเห็นว่า          
ศิลปะวรรณกรรมและสังคมมีความสัมพันธ์กัน โดยวรรณคดีเป็นส่วนหนึ่งของวัฒนธรรมสะท้อนถึง
ชีวิตมนุษย์ในสังคม วรรณคดีจึงไม่ใช่สิ่งที่ล่องลอยอยู่กลางเวหา แต่เป็นสิ่งที่ต้องสัมพันธ์กับชีวิต
สะท้อนชีวิตและสรุปบทเรียนให้กับชีวิตที่มีส่วนหนุนช่วยเปลี่ยนแปลงเพ่ือสิ่งที่ดียิ่งขึ้นของชีวิตมนุษย์  
วรรณคดีจึงเป็นสิ่งที่สะท้อนให้เห็นถึงสังคมตามความเป็นจริงส าแดงออก ซึ่งความเป็นจริงและบันทึก
ความเป็นจริง 
 เรณู มหาวนา (2529) ศึกษาภาพสะท้อนสังคมและคุณค่าเชิงวรรณศิลป์ ในเรื่องสั้นของ
นิมิตร ภูมิถาวร ผลการศึกษา พบว่า งานเขียนของนิมิตร ภูมิถาวร จะสะท้อนภาพสังคม 5 ด้านคือ 
สภาพเศรษฐกิจ การศึกษา การเมืองและการปกครอง สภาพความเป็นอยู่ สภาพวัฒนธรรมและ
ค่านิยม แต่จะเน้นหนักในด้านสภาพและปัญหาทางการศึกษาและความเป็นอยู่ในสังคมชนบทและ
คุณค่าในเชิงวรรณศิลป์ คือ มีความเด่น และความสมบูรณ์ในด้านองค์ประกอบต่าง ๆ มีเพียง 3 เรื่อง 
นอกนั้นยังมีข้อด้อยในเชิงวรรณศิลป์ คือบกพร่องหรือหย่อนศิลปะในการสร้างองค์ประกอบด้านใด
ด้านหนึ่งหรือหลายด้าน ทั้งนี้อาจเป็นเพราะผู้เขียนเน้นหนักไปในแง่ของการสะท้อนภาพสังคม 
มากกว่าจะค านึงถึงองค์ประกอบทางวรรณศิลป์ 
 อนันต์ เลี่ยงเพ็ชร (2535) ศึกษาภาพสะท้อนสังคมไทยในเรื่องสั้นจากวารสารสยามรัฐ
สัปดาห์วิจารณ์ช่วงปี พ.ศ. 2520 – พ.ศ. 2524 ผลการศึกษา พบว่า นักเขียนได้ให้ความสนใจสภาพ
ปัญหาทางสังคมไทยที่ เกิดขึ้นและได้เสนอปัญหาดังกล่าวสอดแทรกเอาไว้ในเรื่องสั้น  ไม่มีการ
วิพากษ์วิจารณ์รัฐบาลโดยตรง เพราะอิทธิพลของอ านาจคณะปฏิวัติฉบับที่ 42 ซึ่งเป็นอ านาจที่ใช้
ควบคุมหนังสือพิมพ์อยู่สะท้อนปัญหาสังคมไทยในช่วงนี้จึงปรากฏทุกด้าน  คือ ด้านเศรษฐกิจด้าน
การเมืองการปกครอง ด้านการศึกษา ด้านศาสนาและความเชื่อ ด้านขนบธรรมเนียมประเพณีส่วน
ด้านอื่น ๆ ปัญหาที่พบเป็นปัญหาที่เกิดจากสิ่งแวดล้อม 
 โชคชัย บัณฑิตศิละศักดิ์ (2542) ศึกษาการวิเคราะห์สังคมไทยจากเรื่องสั้นในนิตยสาร“ช่อ
การะเกด” ช่วง พ.ศ. 2535 – พ.ศ. 2539 ผลการศึกษาพบว่า เรื่องสั้นในนิตยสารช่อการะเกดได้ท า
หน้าที่สะท้อนภาพสังคมในด้านต่าง ๆ เรียงล าดับจากมากไปหาน้อย ดังนี้ ภาพสะท้อนทางด้านชีวิต
ความเป็นอยู่ทั่ว ๆ ไป สะท้อนให้เห็นชีวิตชาวชนบทที่เริ่มเปลี่ยนแปลงไปเป็นสังคมเมืองด้าน
ครอบครัว สะท้อนปัญหาต่าง ๆ ในครอบครัว ด้านการเมือง การปกครอง สะท้อนให้เห็นพฤติกรรม
ของนักการเมืองและข้าราชการที่ในใจแสวงหาผลประโยชน์จากต าแหน่งหน้าที่ของตน ด้านเศรษฐกิจ
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สะท้อนปัญหาการใช้ที่ดิน ด้านการศึกษา สะท้อนเจตคติด้านลบต่อระบบการศึกษาและกิจกรรมเสริม
หลักสูตร ตลอดจนพฤติกรรมของครูอาจารย์ทั้งด้านบวกและลบ ด้านศาสนา วัฒนธรรมและประเพณี 
สะท้อนบทบาทของพระสงฆ์ในด้านที่ไม่เหมาะสม ภาพสะท้อนที่ปรากฏในเรื่องสั้นนับได้ว่ามีความ
สอดคล้องกับความเป็นจริงในสังคมไทยเป็นอย่างยิ่ง ไม่ว่าจะพิจารณาจากภาพรวมของปรากฏการณ์
ในสังคมหรือพิจารณาเฉพาะเรื่องเหตุการณ์ที่เกิดข้ึนในช่วง พ.ศ. 2535 – พ.ศ. 2539 
 ในปี 2545 พิเชษฐ์ คงโต (2545) ศึกษาแนวความคิดและภาพสะท้อนสังคมในเรื่องสั้นของ
ประชาคม ลุนาชัย : การศึกษาเชิงวิเคราะห์ ผลการศึกษาพบว่า ประชาคม ลุนาชัย เสนอแนวคิดใน
เรื่องสั้น 4 ด้าน คือ แนวคิดเกี่ยวกับมนุษย์กับสังคม มนุษย์กับมนุษย์ มนุษย์กับการด าเนินชีวิตและ
มนุษย์กับธรรมชาติและสิ่งแวดล้อม ส่วนในด้านภาพสะท้อนสังคม ผู้เขียนได้สะท้อนภาพเมืองที่ไม่น่า
อยู่ ปัญหาจากกลุ่มอาชีพชาวประมง โสเภณี ผู้ใช้แรงงานและข้าราชการ ตลอดจนปัญหาที่มีในสังคม 
ได้แก ่ปัญหาการล่วงละเมิดทางเพศ ปัญหาเด็กและเยาวชน ปัญหาความยากจนและสิ่งแวดล้อม ด้าน
เศรษฐกิจ ผู้เขียนสะท้อนภาพเศรษฐกิจแบบทุนนิยมและภาวะเศรษฐกิจตกต่ า ด้านการเมือง ผู้เขียน
สะท้อนภาพพฤติกรรมด้านลบของนักการเมืองท าให้ประชาชนขาดศรัทธาส่วนในด้านวัฒนธรรมและ
ความเป็นอยู่ ผู้เขียนสะท้อนภาพครอบครัว ค่านิยม ความเชื่อ ความดีมนุษยธรรมและความไร้
มนุษยธรรม มลภาวะและสิ่งแวดล้อ 
 ปรียาภรณ์ มาสาซ้าย (2546) วิเคราะห์เรื่องสั้นของวัธนา บุญยัง ผลการศึกษา พบว่าเรื่อง
สั้นของ วัธนา บุญยัง มุ่งเสนอเนื้อหาที่เกี่ยวข้องกับการบันทึกภาพชีวิตประสบการณ์ในวัยเยาว์ของ
ผู้ประพันธ์ ชีวิตคนเมือง ชีวิตคนริมคลอง ความเป็นอยู่ ประเพณี วัฒนธรรมและความเชื่อ ชีวิต
ประสบการณ์ในป่า เรื่องเหนือธรรมชาติที่ปรากฏในป่าและในวิถีชีวิต ผู้ประพันธ์ได้ถ่ายทอดเนื้อหา
เกี่ยวกับป่า การอนุรักษ์ การท าลาย วิถีชีวิตและการเปลี่ยนแปลง โดยได้น าประสบการณ์ที่เป็น
ข้อเท็จจริงมาเป็นข้อมูลน าเนื้อหามาตั้งเป็นประเด็นแล้วสร้างจินตนาการเชิงสร้างสรรค์ 
 สันติ ทิพนา (2555) ศึกษาปรากฏการณ์ทางสังคมและกลวิธีการน าเสนอเรื่องสั้นใน
นิตยสารรายสัปดาห์ ปีพุทธศักราช 2555 ผลการศึกษา พบว่า ปรากฏการณ์ทางสังคมที่นักเขียนได้
สะท้อนออกมาในวรรณกรรมเรื่องสั้นจากนิตยสารสัปดาห์ ปี พุทธศักราช 2555 มีจ านวน 6 ด้านโดย
เรียงล าดับจากปรากฏการณ์ทางสังคมที่พบมากที่สุดไปหาน้อยที่สุด  โดยผลการศึกษาพบว่าด้าน
ปรากฏการณ์ทางด้านศาสนา ความเชื่อและขนบธรรมเนียมประเพณี พบมากที่สุด รองลงมา คือด้าน
ปรากฏการณ์ทางด้านเศรษฐกิจ ด้านธรรมชาติและสิ่งแวดล้อม ด้านการศึกษา ด้านการเมืองการ
ปกครองและด้านอ่ืน ๆ ส่วนกลวิธีการน าเสนอเรื่องสั้นพบว่า นักเขียนเรื่องสั้นมุ่งเน้นน าเสนอกลวิธี
การด าเนินเรื่องตามปฏิทินมากที่สุด รองลงมา คือ กลวิธีการด าเนินเรื่องแบบเล่าย้อยหลัง และแบบ
เล่าย้อนไปย้อนมา 
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 ในปีเดียวกัน สุพรรษา ภักตรนิกร (2555) ศึกษาอุดมการณ์สังคมในนวนิยายและเรื่องสั้นที่
ได้รับรางวัลของประภัสสร เสวิกุล พบว่า มีโครงสร้างทางวรรณกรรมที่สามารถผลิตสร้างอุดมการณ์
ทางการเมือง เศรษฐกิจและสังคม อุดมการณ์ทางการเมือง คือ การยกย่องระบอบการปกครองแบบ
ประชาธิปไตย ต่อต้านระบอบเผด็จการการแสดงว่าบุคคลที่ท าเพ่ือชาติเป็นบุคคลพึงประสงค์และยัง
ปรากฏการจัดล าดับชั้นการเมืองโดยใช้เกณฑ์ด้านเชื้อชาติ ในด้านอุดมการณ์ทางเศรษฐกิจพบการ
ลดทอนคุณค่าของระบบเศรษฐกิจแบบทุนผูกขาดและสังคมนิยม และยกย่องเศรษฐกิจแบบทุนนิยม
เสรี ส าหรับอุดมการณ์ทางสังคมนั้นพบการลดทอนความรุนแรงของปัญหาครอบครัวและปัญหาสังคม
ในระบบทุนนิยมเสรี 

อารียา หุตินทะ (2558) เขียนวิทยานิพนธ์เรื่อง “ภาพลักษณ์สังคมเมืองในเรื่องสั้นร่วมสมัย
ระหว่างพ.ศ. 2534-2536” โดยมีวัตถุประสงค์เพ่ือศึกษาภาพลักษณ์ของสังคมเมืองและทัศนะของ
ผู้เขียนที่มีต่อสังคมเมือง ผลการศึกษาพบว่า ภาพลักษณ์สังคมเมืองที่ปรากฏในเรื่องสั้นไทยร่วมสมัย
ดังกล่าวเป็นภาพลักษณ์ในเชิงลบทุกด้าน  ได้แก่ ลักษณะทางกายภาพ ลักษณะทางสังคมและ
วัฒนธรรม วิถีชีวิตของผู้คนสภาพจิตใจ สภาพปัญหาต่าง ๆ รวมทั้งวิถีชีวิตของคนในสังคมเมืองที่เต็ม
ไปด้วยการแก่งแย่งแข่งขัน ทาให้จิตใจคนเมืองเกิดความตึงเครียดและรู้สึกแปลกแยกต่อสังคม    
รวมถึงความสัมพันธ์ระหว่างเมืองและชนบทยังมีลักษณะที่ไม่เท่าเทียมกัน  นอกจากนี้ปัจจัยส าคัญ     
ที่ส่งผลต่อการน าเสนอภาพลักษณ์สังคมเมืองให้เป็นภาพลักษณ์ในเชิงลบคือ  ทัศนะของผู้เขียน 
กล่าวคือ ผู้เขียนเรื่องสั้นมีทัศนะที่ชื่นชมธรรมชาติและให้ความส าคัญกับคุณค่าทางจิตใจ ผู้เขียน
เหล่านั้นเห็นว่าชนบทคือสังคมในอุดมคติ รวมถึงมุมมองเชิงสังคมที่ต่อต้านวิถีชีวิตภายใต้สังคมทุน
นิยมของสังคมเมือง อันมีลักษณะตรงกันข้ามกับสังคมในอุดมคติของผู้เขียนทุกประการ 

สกาวรัตน์ หาญกาญจนวัฒน์  (2544) เขียนวิทยานิพนธ์เรื่อง “วรรณกรรมของศักดิ์สิริ                  
มีสมสืบ: กลวิธีทางวรรณศิลป์กับการตีความ” โดยมีวัตถุประสงค์เพ่ือศึกษากลวิธีทางวรรณศิลป์ที่
สัมพันธ์กับการนาเสนอแนวคิดในงานวรรณกรรมของ ศักดิ์สิริ มีสมสืบ จ านวน 5 เล่ม ผลการศึกษา
พบว่า กลวิธีทางวรรณศิลป์ในงานวรรณกรรมของศักดิ์สิรินั้นมีลักษณะเด่นเฉพาะและเอ้ือให้เกิดการ
ตีความได้หลายระดับ อาทิ การใช้คาหลายนัยและสัญลักษณ์ การใช้คาสรรพนาม การตั้งคาถาม                
การใช้ภาพพจน์ และการนาเสนอตัวละคร ซึ่งการจงใจใช้กลวิธีทางวรรณศิลป์ดังกล่าวนี้มีความ
สอดคล้องเหมาะสมกับสารอันลึกซึ้งที่กวีมุ่งสื่อสารสู่ผู้ อ่านเป็นส าคัญ “สาร” ประการหนึ่งที่กวี
ต้องการนาเสนอคือ สภาพปัญหาในสังคมปัจจุบัน โดยกวีได้ตระหนักถึงภัยร้ายที่มาพร้อมกับความ
เจริญทางวัตถุของสังคมเมืองที่เริ่มคุกคามสังคมชนบท ทาลายธรรมชาติและวิถีชีวิตเรียบง่าย รวมถึง
วัฒนธรรมดีงามที่เคยมีมา 

 



 

 

  41 

เบญจวรรณ สุขวัฒน์  (2545) เขียนวิทยานิพนธ์เรื่อง “ร้อยกรองของแรค า ประโดยค า:
การศึกษาเชิงวิเคราะห์” โดยมีวัตถุประสงค์เพ่ือศึกษารูปแบบ กลวิธีในการประพันธ์ แนวคิดและกลวิธี
การนาเสนอจากงานร้อยกรองของแรค า ประโดยค า ที่ได้รับการพิมพ์รวมเล่ม จ านวน 5 เล่ม                      
ผลการศึกษาพบว่า งานร้อยกรองของแรคานั้นมีการใช้รูปแบบฉันทลักษณ์โบราณและฉันทลักษณ์
พ้ืนบ้านมาปรับประยุกต์เพ่ือสื่อสาระร่วมสมัย ในด้านกลวิธีทางการประพันธ์มีการใช้โวหาร สัญลักษณ์
และเลือกสรรถ้อยคาที่เหมาะสมกับเนื้อหาของบทร้อยกรอง ส่วนเนื้อหาของร้อยกรองมีแนวคิดส าคัญ 
5 ประการ ได้แก่ แนวคิดด้านสังคม การศึกษา ธรรมชาติ มนุษย์ และศาสนา โดยให้ความส าคัญต่อ
ปัญหาที่เกิดขึ้นพร้อมชี้แนะแนวทางแก้ไข ในประเด็นที่เกี่ยวกับเมืองกล่าวถึงสังคมเมืองในบริบท
บริโภคนิยมว่าผู้คนเห็นแก่ตัว กวีได้เปรียบเทียบภาพความแตกต่างระหว่างสังคมเมืองและสังคม
ชนบทที่ถึงแม้ว่าสังคมชนบทจะประสบปัญหาด้านการดารงชีพ  แต่มีความอบอุ่นและน่าอยู่อาศัย
มากกว่าสังคมเมือง 

ณัฐกาญจน์ นาคนวล (2547) ศึกษาเรื่อง “นิราศสมัยใหม่ในกวีนิพนธ์ของอังคาร กัลยาณ
พงศ์ และไพวรินทร์ ขาวงาม” โดยมีวัตถุประสงค์เพ่ือศึกษาลักษณะเด่นของนิราศสมัยใหม่จากกวี
นิพนธ์ของอังคาร กัลยาณพงศ์ และไพวรินทร์ ขาวงาม จ านวน 7 เล่ม ผลการศึกษาพบว่า นิราศ
สมัยใหม่ของกวีทั้งสองคนมีการสืบทอดขนบนิราศโบราณและสร้างสรรค์นวลักษณ์ในการขยาย
ขอบเขตความคิดและเนื้อหา จากแต่เดิมที่เป็นการคร่าครวญถึงการพรากจากนางอันเป็นที่รักได้ขยาย
ขอบเขตไปสู่การคร่าครวญถึงการพรากจากธรรมชาติและวิถีชีวิตอันดีงามที่ได้รับผลกระทบจาก
ความก้าวหน้าทางวิทยาการ ส่วนสังคมเมืองหรือการกล่าวถึง “เมือง” จะเป็นการพรรณนาภาพความ
เสื่อมโทรมของเมือง เนื่องมาจากการกระจุกตัวของคนจานวนมากทาให้เกิดการใช้ทรัพยากรอย่าง
สิ้นเปลือง สร้างมลพิษให้กับสภาพแวดล้อม รวมถึงคุณภาพชีวิตของคนที่อยู่ในเมืองตกต่ าลง กวีได้คร่ า
ครวญสิ่งเหล่านี้ด้วยความทุกข์เพ่ือชี้นาให้เห็นถึงความรุนแรงของปัญหาที่กาลังเกิดขึ้นในสังคมมนุษย์
พร้อมทั้งได้เสนอแนวทางในการแก้ไขปัญหา 

เกศินี จุฑาวิตร (2548) เขียนวิทยานิพนธ์เรื่อง “ผลกระทบวิกฤตเศรษฐกิจในยุคโลกาภิวัตน์
กับโลกทัศน์นักเขียนไทย: ภาพสะท้อนสังคมและการเมืองจากวรรณกรรมประเภทเรื่องสั้นระหว่างปี 
พ.ศ. 2540-2544” โดยมีวัตถุประสงค์เพ่ือศึกษาภาพสะท้อนสังคมและการเมือง และโลกทัศน์ของ
นักเขียนในเรื่องสั้นที่มีวิกฤตเศรษฐกิจปี 2540 เป็นฉากหรือภูมิหลังจานวน 53 เรื่อง ผลการศึกษา
พบว่า ภาพสะท้อนจากเรื่องสั้นที่ชัดเจนที่สุด คือ ภาพของชนชั้นกลางกับการสูญเสียความมั่นคงและ
ความมั่นใจในชีวิต การอยู่รอดท่ามกลางวิกฤตเศรษฐกิจทาให้บุคคลจาต้องปรับเปลี่ยนตัวตนของ
ตนเอง เพ่ือให้เข้ากับสถานการณ์และความเป็นจริงของชีวิต และในด้านโลกทัศน์นั้นแบ่งได้3 ประเด็น 
คือ โลกทัศน์เฉพาะด้าน นักเขียนส่วนใหญ่คิดว่า ปัญหาส าคัญของมนุษย์อยู่ที่สถานการณ์ภายนอกที่
ต้องได้รับการแก้ไขเป็นกรณีซึ่งไม่ได้เกี่ยวข้องกับปัญหาอ่ืน ๆ ต่อมาคือโลกทัศน์ที่ว่าด้วยความเป็นจริง
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ของชีวิต นักเขียนส่วนใหญ่คิดว่าชีวิตของมนุษย์ส่วนหนึ่งถูกก าหนดจากสาเหตุหรือสิ่งที่มีมาในอดีต 
และมาจากการเลือกของตนอย่างอิสระ และโลกทัศน์ที่ว่าด้วยโอกาสของชีวิต พบว่านักเขียนทั้งหมด 
มีความโน้มเอียงที่จะปรับตัว แบบสู้สถานการณ์ ในส่วนที่เกี่ยวกับเมือง ภาพสะท้อนของเมืองในเรื่อง
สั้นได้แสดงถึงวิธีคิด วิถีชีวิต และพฤติกรรมของผู้คนในระบบเศรษฐกิจแบบทุนนิยมและระบอบการ
ปกครองแบบเสรีประชาธิปไตย ซึ่งต้องต่อสู้ด้วยความมานะพยายามที่จะด ารงอยู่และก้าวต่อไปใน
สภาพสังคมเมืองดังกล่าว 

สุรเดช โชติอุดมพันธ์ (2550) เขียนบทความเรื่อง “วัฒนธรรมการบริโภคในพ้ืนที่เมือง : บท
วิเคราะห์วรรณกรรมไทยร่วมสมัย” เป็นการศึกษาวัฒนธรรมการบริโภคในเรื่องสั้นที่ใช้พ้ืนที่เมืองเป็น
ฉาก ได้แก่ เรื่องผีอยู่ในบ้าน เรื่องเพลิงรัก ลานแค้น และเรื่องหมานคร ผลการศึกษาพบว่า เรื่องสั้นทั้ง
สามเรื่องต่างชี้ให้เห็นผลลัพธ์ในเชิงลบที่กระแสบริโภคนิยมครอบงาวิถีชีวิตมนุษย์  ไม่ว่าจะเป็นความ
แปลกแยกและความตึงเครียดที่เกิดขึ้นจากความต้องการหรือความปรารถนาที่ถูกล่อลวงให้เกิดขึ้นไม่
หยุด รวมถึงการตีค่าสิ่งของและศักดิ์ศรีของมนุษย์ด้วยเงินตรา ส่งผลให้เกิดจุดจบอันน่าเศร้าดังในเรื่อง
ผีอยู่ในบ้าน และเพลิงรัก ลานแค้น ทว่าเรื่องหมานคร อาจเป็นความหวังที่แสดงให้เห็นถึงศักยภาพ
ของมนุษย์ในการต่อรองและสร้างความหมายใหม่ให้แก่บริโภคนิยม 

ปัญชิกา วรรณชาติ (2551) ศึกษาเรื่อง “คุณค่าของบทประพันธ์ในบทกวีนิพนธ์ บ้านเก่า 
ของโชคชัย บัณฑิต” โดยมีวัตถุประสงค์เพ่ือศึกษาเนื้อหาและรูปแบบการประพันธ์จากกวีนิพนธ์เรื่อง 
บ้านเก่า ผลการศึกษาพบว่า กวีอาศัยพลังวรรณศิลป์ในการสอดประสานรูปแบบเข้ากับเนื้อหาได้อย่าง
เหมาะสมด้วยการปรับใช้ฉันทลักษณ์ให้เหมาะกับการสื่อความ ใช้ระดับภาษาในชีวิตประจ าวันที่สื่อ
กับผู้อ่านได้อย่างกว้างขวาง และการจัดองค์ประกอบที่ขัดกันของบทประพันธ์มาเชื่อมโยงเข้าด้วยกัน 
ในด้านเนื้อหา กวีได้ชี้ให้ผู้อ่านตระหนักและรับรู้ถึงปัญหาที่เกิดขึ้นท่ามกลางความเปลี่ยนแปลงอย่าง
รวดเร็วของสังคมเมือง อันเกิดจากระบบคิดหรือโลกทัศน์ของผู้คนในสังคมเมืองที่ถูกครอบงาด้วย
วัฒนธรรมบริโภคนิยม 

กฤษฎา ข ายัง (2552) เขียนวิทยานิพนธ์เรื่อง “วิถีเมืองในงานเขียนของปราบดา หยุ่น”โดยมี
วัตถุประสงค์เพ่ือศึกษาลักษณะของพ้ืนที่เมืองและวิถีเมือง รวมถึงความสัมพันธ์ระหว่างพ้ืนที่เมืองกับ
พฤติกรรมของตัวละครจาก นวนิยายของปราบดา หยุ่น จานวน 3 เรื่อง ได้แก่ แพนด้า ฝนตก
ตลอดเวลา และนอนใต้ละอองหนาว ผลการศึกษาพบว่า สภาวะของเมืองในงานเขียนของปราบดา
หยุ่นนั้นแสดงให้เห็นปฏิสัมพันธ์ระหว่างเมืองกับตัวละครที่มีลักษณะแตกต่างไปจากภาพสะท้อนเมือง
แบบเก่าๆที่มักถูกถ่ายทอดออกมาด้วยทัศนคติเชิงลบเพียงด้านเดียว  โดยปฏิสัมพันธ์ดังกล่าว ในงาน
เขียนนั้นสะท้อนให้เห็นว่าแม้ตัวละครจะถูกครอบงาด้วยโครงสร้างและอุดมการณ์ของพ้ืนที่เมือง  แต่
ตัวละครเหล่านั้นก็สามารถแสวงหาโอกาสอันหลากหลายต่าง ๆ ในการต่อต้านหรือต่อรองกับระบบ
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ดังกล่าวได้ อันเป็นการนาเสนอมิติใหม่ของพ้ืนที่เมืองในเชิงบวก รวมทั้งเป็นการแสดงศักยภาพของ
มนุษย์ในการเผชิญหน้ากับปัญหาของสภาวะเมือง 

สุรเดช โชติ อุดมพันธ์  (2553) เขียนบทความเรื่อง “วิถีเมืองและความเป็นปัจเจกใน
วรรณกรรมไทยร่วมสมัย: การศึกษาเปรียบเทียบ 29 กุมภาฯ และเด็กกาพร้าแห่งสรวงสวรรค์” เป็น
การศึกษาการประกอบสร้างตัวตนคนเมืองและปฏิสัมพันธ์ที่การประกอบสร้างดังกล่าวที่ต่อพ้ืนเมือง
ในนวนิยายเรื่อง 29 กุมภาฯ และเด็กกาพร้าแห่งสรวงสวรรค์ ผลการศึกษาพบว่า ภาวะความเป็น
ปัจเจกและความแตกต่างถือเป็นประเด็นส าคัญของนวนิยายทั้งสองเรื่อง ทั้งรูปแบบและเนื้อหาต่าง
เป็นการนาเสนอโศกนาฏกรรมของชีวิตคนเมืองอันเนื่องมาจากวิถีเมืองที่ส่งผลทั้งดีและร้าย ในขณะที่
ภาวะความเป็นปัจเจกทาให้คนเมืองมีอิสรภาพในการนาเสนอตัวตน  แต่นวนิยายทั้งสองเรื่องกลับ
แสดงให้เห็นว่าอิสรภาพนั้นไม่ได้เป็นเรื่องดีเสมอไป ชะตาชีวิตของคนเมืองในนวนิยายจึงตกอยู่ใน
สภาพที่ด้านหนึ่งมีความทันสมัยรายล้อมไปด้วยความก้าวหน้าทางวัตถุ แต่ในอีกด้านหนึ่งกลับเต็มไป
ด้วยความเหงาและโดดเดี่ยว 
 ชัยรัตน์ พลมุข (2553) เขียนบทความเรื่อง “เมืองและชนบทในกวีนิพนธ์ร่วมสมัย : จาก
เจ้าสาวใบตอง ถึง แผ่นดินใหม่” เป็นการศึกษาสภาพสังคมเมืองและชนบทในกวีนิพนธ์เรื่อง “เจ้าสาว
ใบตอง” ของไพวรินทร์ ขาวงาม และเรื่อง "แผ่นดินใหม่” ของกฤช เหลือลมัย ผลการศึกษาพบว่า
สภาพสังคมเมืองและชนบทในกวีนิพนธ์ทั้งสองเรื่องมีความแตกต่างกัน โดยบทกวีเรื่อง “เจ้าสาว
ใบตอง” ได้แสดงให้เห็นถึงความแปลกแยกอันเกิดจากการปะทะกันระหว่างวิถีแบบใหม่ของสังคม
เมืองและวิถีดั้งเดิมของชนบทที่ไม่สามารถประนีประนอมหรือปรับตัวเข้าหากันได้  จึงเปรียบเสมือน
สมรภูมิแห่งการห้าหั่นที่มีเพียงชัยชนะหรือการยอมจ านนเท่านั้น ซึ่งจะแตกต่างกับเรื่อง “แผ่นดิน
ใหม่” ที่สังคมชนบทกลับมิได้ถูกรุกรานหรือเป็นปฏิปักษ์จากวิถีของเมือง หากแต่สามารถดารงอยู่
ร่วมกันได้อย่างสันติเกื้อกูล ถือได้ว่าเป็นการทาลายมายาคติเรื่องขั้วตรงข้ามระหว่างความเป็นเมือง
และชนบทให้สามารถประสานทับซ้อนกันอย่างไร้ร่องรอยของการเหลื่อมล้า 

เกตุวลี บัวตูม (2554) เขียนวิทยานิพนธ์เรื่อง “วิถีชีวิตผู้หญิงสังคมเมืองในนวนิยายไทยร่วม
สมัย ระหว่างพ.ศ. 2545-2522” โดยมีวัตถุประสงค์เพ่ือศึกษาวิถีชีวิตของผู้หญิงในบริบทสังคมเมือง 
จากนวนิยายร่วมสมัยของไทยจานวน 10 เรื่อง ผลการศึกษาพบว่า การที่ตัวละครอาศัยอยู่ในเมืองที่
เป็นแหล่งรวมผู้คนจากที่ต่าง ๆ ที่มีจุดมุ่งหมายเพ่ือแสวงหาโอกาสให้ชีวิตนั้น เมืองได้ส่งอิทธิพลให้
ภาพตัวละครหญิงในนวนิยายไทยร่วมสมัยมีลักษณะเป็นผู้หญิงยุคใหม่ที่ทันสมัย  มีบทบาททาง
เศรษฐกิจและสังคม รับรู้และเข้าใจในคุณค่าของตัวเอง มีความตั้งใจในการประสบความส าเร็จในชีวิต
ทว่ากลับถูกครอบงาจากบริโภคนิยม และค่อนข้างเป็นเสรีจากกรอบประเพณี ดังจะเห็นจากนักเขียน
บางท่านที่นาเสนอภาพผู้หญิงที่ไม่ให้ความส าคัญในเรื่องการรักษาพรหมจรรย์และมีค่านิยมอยู่ก่อน
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แต่ง สังคมเมืองที่เป็นภูมิหลังของเรื่องเปรียบเสมือนพ้ืนที่สร้างโอกาสให้ชีวิตใหม่แก่ตัวละคร  แต่ใน
ขณะเดียวกันก็สามารถท าลายชีวิตของตัวละครได้ 

จากการศึกษาเอกสารและงานวิจัยที่เกี่ยวกับเมืองหรือสังคมเมืองในวรรณกรรมไทยพบว่า                
ผู้ศึกษามักจะเลือกศึกษาจากนวนิยายและเรื่องสั้นมากกว่าที่จะศึกษาในกวีนิพนธ์ไทย  อีกทั้งในกลุ่ม
ข้อมูลประเภทกวีนิพนธ์ “เมือง” ยังคงเป็นเพียงประเด็นย่อยที่ถูกวิเคราะห์เท่านั้น ซึ่งผลการศึกษา
เกี่ยวกับภาพของเมืองในระยะแรกมักนาเสนอด้วยทัศนคติเชิงลบเพียงด้านเดียว  ทั้ งในด้าน
สภาพแวดล้อมของเมืองที่เสื่อมโทรม ปัญหาและมลพิษต่าง ๆ วิถีชีวิตของคนเมืองที่ถูกครอบงาด้วย
ระบบทุนนิยม ตลอดจนการรุกรานวิถีชนบท ทว่าในระยะหลังการวิเคราะห์ภาพของเมืองมีการ
เปลี่ยนแปลงไป เมืองกลายเป็นพ้ืนที่ที่อิสระและสร้างโอกาสให้แก่ผู้คน อีกทั้งคนในเมืองยังรู้จักการ
ต่อรองและปรับตนให้เข้ากับเมืองได้มากขึ้น นับเป็นการนาเสนอมิติใหม่ของพ้ืนที่เมืองในเชิงบวก 
 จะเห็นได้ว่า วรรณกรรมกับสังคม  เป็นงานสร้างสรรค์ของมนุษย์ ผูกพันอยู่กับสังคมมาโดย
ตลอด ซึ่งท าหน้าที่เป็นกระจกสะท้อนภาพสังคมของแต่ละยุคแต่ละสมัยในเหตุการณ์และสิ่งต่าง  ๆที่
เกิดขึ้นในช่วงเวลานั้น โดยจะมีผู้แต่งบันทึกไว้ทั้งในทางตรงและทางอ้อม ซึ่งจะสะท้อนให้ผู้อ่านเห็นถึง
สภาพแวดล้อม การด าเนินชีวิต คุณภาพของสังคมและการเปลี่ยนแปลงทางสังคมรวมทั้งด้าน
เศรษฐกิจ สภาพความเป็นอยู่ วิถีชีวิต ในช่วงเวลาตามล าดับวรรณกรรมกับสังคมมีความสัมพันธ์กัน
อย่างหลีกหนีไม่ได้ สังคมมีอิทธิพลต่อวรรณกรรมทั้งในด้านภาษา รูปแบบ การประพันธ์ แนวคิดของ
เรื่อง เพราะผู้เขียนเป็นส่วนหนึ่งของสังคมย่อมน าประสบการณ์หรือความรู้สึกนึกคิดที่ได้จากสังคมมา
ปรุงแต่งเป็นวรรณกรรมวรรณกรรมจึงสามารถสะท้อนวิถีชีวิตความเป็นอยู่ของคนในสังคมได้โดยผ่าน
วรรณกรรม สามารถน ามาเป็นเครื่องมือในการศึกษาวิเคราะห์เรื่องภาพลักษณ์ของสังคมเมืองและ
ชนบทรวมถึงศึกษากลวิธีการน าเสนอและสื่อความหมายสังคมเมืองและชนบท 
 
2.4 เอกสารและงานวิจัยที่เกี่ยวข้องกับการวิจารณ์ตามแนวประวัติศาสตร์และชีวประวัติ 
 ในด้านเอกสารและงานวิจัยที่เกี่ยวข้องกับการวิจารณ์ตามแนวประวัติศาสตร์และชีวประวัติ
นั้นมีผู้ศึกษาไว้ค่อนข้างหลากหลายผู้วิจัยจึงได้ก าหนดกรอบในการศึกษาทบทวนงานวิจัยคือเลือก
ส ารวจและศึกษาเอกสารงานวิจัยที่เป็นการศึกษาและท าความเข้าใจวรรณคดีผ่านสิ่งที่สะท้อนให้เห็น
ถึงบุคลิกภาพของผู้แต่งคือชีวประวัติของผู้แต่งเอกสารและงานวิจัยที่เกี่ยวข้องดังต่อไปนี้ 
 เจตนา นาควัชระ (2521: 6) กล่าวว่าการวิจารณ์ตามแนวชีวประวัติเป็นแนวการวิจารณ์ที่
เคยแพร่หลายมากในยุโรปในศตวรรษที่ 19 นักวิจารณ์ที่มีบทบาทในการวิจารณ์ตามแนวนี้ได้แก่ 
 สายทิพย์ นุกูลกิจ (2543: 116) กล่าวว่าการวิจารณ์วรรณคดีตามแนวชีวประวัติจะให้
ประโยชน์ในการศึกษาได้มากหากผู้วิจารณ์น ามาใช้อย่างเหมาะสมการเข้าใจชีวประวัติหรือ
ประสบการณ์การในชีวิตของผู้เขียนจะช่วยให้เข้าใจความหมายในงานประพันธ์ได้ลึกซ้ึงยิ่งขึ้นนักเขียน
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บางคนได้ซ่อนเงือนงาบางประการเอาไว้ในงานเขียนซึ่งอาจอยู่ในรูปของสัญลักษณ์บางอย่างถ้าผู้อ่าน
ไม่เข้าใจประวัติของผู้เขียนมาก่อนอาจจะตีความบทประพันธ์ได้ไม่กระจ่างอย่างไรนักวิจารณ์จะต้อง
ค านึงถึงข้อจ ากัดบางประการในการวิจารณ์ตามแนวนี้กล่าวคือนักวิจารณ์จะต้องไม่ยึดถือเอา
วรรณกรรมเป็นเครื่องในการเขียนชีวประวัติเพราะการเขียนชีวประวัติกับการวินิจฉัยคุณค่าวรรณคดี
ต่างกันนอกจากนี้แล้วผู้วิจารณ์จะต้องระวังในการใช้ชีวประวัติให้มากเพราะการศึกษาชีวประวัติช่วย
อธิบายวรรณคดีได้ก็จริง แต่ก็ไม่สามารถประเมินค่ากวีนิพนธ์ได้ดังนั้นผู้วิจารณ์จึงไม่ควรมุ่งศึกษาเพ่ือ
อธิบายผลงานของกวีเพียงด้านเดียว และไม่ควรศึกษาประวัติและบุคลิกภาพของกวีจากงานประพันธ์
เพียงด้านเดียวโดยถือว่าเป็นสิ่งที่กวีแสดงออกในงานประพันธ์ทั้งหมดคือการแสดงออกของบุคลิกภาพ
ทั้งหมดของผู้เขียนทั้งนี้เพราะกวีหรือผู้แต่งมิได้สร้างงานแต่ละชิ้นขึ้นมาจากจิตไร้สานึกหรือชีวประวัติ
ของตนเองเท่านั้นแต่บางส่วนอาจถูกเสริมแต่งหรือเป็นผลมาจากประสบการณ์ท่ีพบเห็นมาก็ได้ 
 พัฒจิรา จันทร์ด า (2547: 79) กล่าวถึงการวิจารณ์ตามแนวประวัติศาสตร์และชีวประวัติ  
(Historical Biological Criticism) ว่าการวิจารณ์ตามแนวประวัติศาสตร์และชีวประวัติเป็นแนว
ทางการวิจารณ์ดั้งเดิม (The Traditional Approaches) มีอิทธิพลอย่างมากก่อนต้นศตวรรษที่ 20
ลักษณะเด่นของการวิจารณ์แบบดั้งเดิมคือนักวิจารณ์ที่ศึกษาวรรณคดีในแนวนี้เชื่อว่างานศิลปะเป็น
เพียงผลผลิตหรือสิ่งที่ถ่ายทอดบุคลิกภาพและชีวประวัติสภาพสังคมแนวคิดหรือปรัชญาของผู้แต่ง
หรือไม่ก็เป็นสิ่งที่สืบทอดลักษณะวิชาการแขนงอ่ืนๆเช่นภาษาศาสตร์ประวัติศาสตร์วัฒนธรรมและ
อารยธรรมเป็นต้นในการวิเคราะห์วิจารณ์วรรณคดีผู้วิจารณ์จึงให้ความส าคัญต่อองค์ประกอบ
ภายนอกมากกว่าคุณค่าภายใน  (Intrinsic Values) ของวรรณกรรมเป็นต้นว่าข้อมูลทางด้าน
ประวัติศาสตร์และสังคมการวิจารณ์ในแนวนี้นักวิจารณ์จะวิเคราะห์วิจารณ์มุ่งเน้นในสิ่งที่ผู้แต่งได้
สร้างสรรค์ขึ้นมาในช่วงใดช่วงหนึ่งของประวัติศาสตร์ตลอดจนเป็นสิ่งที่สะท้อนให้เห็นความรู้สึก
อารมณ์จินตนาการและโลกทรรศน์ของผู้แต่งที่ต้องการสื่อมายังผู้อ่าน 
 บุญเหลือ เทพยสุวรรณ (2517: 13) กล่าวถึงการวิจารณ์เชิงประวัติศาสตร์และต านานว่า
การวิจารณ์แนวนี้ได้รับความนิยมมาเป็นเวลานานทั้งในประเทศไทยและตะวันตกและยังกล่าวอีกว่า
การวิจารณ์แบบนี้ถือว่ามีอายุยืนยาวแต่ก็เป็นการวิจารณ์ที่มีประโยชน์ท าให้คนที่ได้รับความรู้จากนัก
ค้นคว้าเกิดสนใจในวรรณคดีมากขึ้นกว่าที่ไม่มีการวิจารณ์ในเชิงนี้เช่นความรู้เกี่ยวกับชีวประวัติของนัก
ประพันธ์ย่อมท าให้ผู้อ่านสนใจกับงานเขียนของเขามากขึ้นเรื่องสถานที่อยู่ของเขาในวัยเด็กก็ท าให้คน
บางคนที่มีความสัมพันธ์กับสถานที่นั้นตื่นเต้นขึ้นเป็นต้นแต่ข้อเสียของการวิจารณ์แบบนี้ถ้าไม่มีการ
วิจารณ์แบบอ่ืนสนับสนุนก็คือถกเถียงกันได้อยู่แต่ในหมู่นักค้นคว้าแต่ผู้ที่ไม่มีเวลาหรืออุปกรณ์ที่ จะ
ค้นคว้าย่อมได้แต่เป็นผู้ฟังไม่สามารถมีส่วนร่วมด้วยได้ 
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  ธัญญา สังขพันธานนท์  (2538: 22) กล่าวถึงการวิจารณ์ตามแนวประวัติศาสตร์และ
ชีวประวัติว่าในการวิจารณ์ตามแนวนี้นักวิจารณ์จะต้องไม่ยึดถือว่าวรรณคดีคือเอกสารทาง
ประวัติศาสตร์ทั้งนี้ เพราะเราไม่อาจเชื่อถือในความถูกต้องแม่นย าในการเสนอข้อเท็จจริงทาง
ประวัติศาสตร์ของผู้แต่งมากนักผู้แต่งบางคนอาจบิดเบือนข้อเท็จจริงทางประวัติศาสตร์ก็เป็นได้และ
เหตุผลอีกประการคือวรรณคดีบางเรื่องอาจมีความส าคัญทางประวัติศาสตร์แต่ไม่จ าเป็นต้องมี
ความส าคัญทางด้านวรรณคดีเสมอ Rohberger (อ้างใน ธัญญา สังขพันธานนท์ (2538 : 23) ว่าการที่
จะเข้าใจวรรณคดีเรื่องใดเรื่องหนึ่งให้เข้าใจอย่างลึกซึ้งนั้นผู้ อ่านมีความจ าเป็นที่จะต้องเข้าใจ
บุคลิกภาพและความคิดของผู้แต่งเสียก่อนทั้งนี้ เพราะถือว่าวรรณคดีคือสิ่งที่สะท้อนให้เห็นถึง
บุคลิกภาพของผู้แต่งดังนั้นนักวิจารณ์จึงพยายามที่จะศึกษาเกี่ยวกับชีวิตและประสบการณ์ต่าง ๆ    
ของผู้แต่งให้มากที่สุดเท่าทีจะมากได้แล้วก็น าความรู้ที่ได้ใช้ในการตีความผลงานของนักประพันธ์ผู้นั้น 
 กุหลาบ มัลลิกะมาส (2546) กล่าวถึงการศึกษาประวัติผู้แต่งมีประโยชน์หลายประการ
ดังเช่นการศึกษาประวัติผู้แต่งสนับสนุนให้เข้าใจเรื่องเด่นชัดขึ้นและท าให้วรรณคดีน่าสนใจยิ่งขึ้นเช่น
เมื่อทราบประวัติสุนทรภู่ว่าเคยอยู่วังหลังและกรมพระราชวังหลังทรงเป็นผู้อ านวยการแปลเรื่องไซ่ฮ่ัน
ท าให้เรามีความเข้าใจเรื่องพระอภัยมณีว่ามีเค้าเงื่อนเกี่ยวข้องกับวรรณคดีจีนไซฮ่ันได้อย่า งไรและ      
ผู้แต่งบางท่านกล่าวถึงตนเองในเรื่องที่แต่งไว้การรู้ประวัติผู้แต่งก็ย่อมท าให้เข้าใจเรื่องได้ดียิ่งขึ้น 
 อนึ่งในกรณีที่นักวิจารณ์นาประวัติของกวีมาศึกษาโดยเฉพาะโดยไม่น ามาสัมพันธ์กับงาน
ประพันธ์ของกวีก็นับว่าเป็นข้อเสียอีกข้อหนึ่งของการวิจารณ์แนวนี้เพราะการศึกษาด้วยวิธีนี้จะไม่ช่วย
อธิบายเรื่องราวใด ๆ และไม่ช่วยสนับสนุนให้เกิดความเข้าใจในวรรณคดีด้วยในขณะเดียวกันนัก
วิจารณ์แนวนี้จะต้องค านึงด้วยว่าสิ่งที่กวีหรือนักประพันธ์เขียนเกี่ยวกับตัวเองไว้นั้นอาจจะไม่ตรงกับ
ความเป็นจริงทั้งหมดทั้งมิได้หมายความว่ากวีไร้สัจจะด้วยทั้งนี้เพราะกวีอาจตกแต่งหรือเพ่ิมเติม
เรื่องราวในชีวิตให้ดูน่าอ่านยิ่งขึ้นหรืออาจเขียนบิดเบือนความเป็นจริงเพ่ือป้องกันเกียรติยศของตนเอง
ไว้ก็ได้และประการสุดท้ายอาจเป็นเพราะกวีย่อมมองตามทัศนะของตนเองว่าได้ท าดีที่สุดแล้วก็ได้อีก
เช่นกัน 
 จากการศึกษาในด้านชีวประวัติของกวีของ สายทิพย์ นุกูลกิจ (2543 : 140 - 141) ยังสรุป
ความได้อีกว่าผู้ที่มีความรู้เกี่ยวกับชีวประวัติของกวีแต่ละคนอย่างละเอียดย่อมจะเข้าใจงานทาง
วรรณกรรมของกวีเหล่านนั้นได้ดีกว่าผู้ที่ขาดความรู้ทางด้านนี้ทั้งนี้เพราะกวีย่อมสอดแทรกความรู้
ประสบการณ์ความรู้สึกนึกคิดตลอดจนเรื่องราวในชีวิตส่วนตัวลงไปในผลงานเหล่านั้นด้วยดังนั้น  
การศึกษาชีวประวัติของกวีจึงมีส่วนช่วยให้ผู้ศึกษาได้เข้าใจถึงแรงบันดาลใจอารมณ์สะเทือนใจและ
จินตนาการที่กว้างไกลของกวีได้เป็นอย่างดีจึงนับเป็นวิธีการที่ดีวิธีหนึ่งที่ท าให้การศึกษาวรรณคดี
เป็นไปอย่างตรงเป้าหมายและสามารถเข้าถึงวรรณคดีได้ในระดับที่ลึกกว่าเดิมหรือกล่าวอีกนัยหนึ่งว่า
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การศึกษาประวัติของกวีประกอบการพิจารณาวรรณคดีย่อมมีส่วนช่วยให้ผู้ศึกษาได้เข้าใจ และ 
“เข้าถึง” วรรณคดียิ่งขึ้น 
 อาจกล่าวได้ว่าจากการศึกษาเอกสารและงานวิจัยที่เกี่ยวข้องทั้งหมดพบว่าการวิจารณ์ตาม
แนวประวัติศาสตร์และชีวประวัตินั้นถือเป็นแนวคิดและทฤษฎีที่ให้ความสนใจเกี่ยวกับชีวประวัติหรือ
ประสบการณ์ในชีวิตของผู้เขียนอันจะช่วยให้เข้าใจความหมายในงานประพันธ์ได้ลึกซึ้งยิ่งขึ้นอันเป็น
ประโยชน์ต่อการน ามาประยุกต์ใช้พิจารณาตัวบทวรรณกรรมและน ามาใช้ประกอบการศึกษาวิเคราะห์
เรื่องภาพลักษณ์สังคมเมืองและสังคมชนบทในกวีนิพนธ์ของไพวรินทร์  ขาวงามอันเป็นประโยชน์ต่อ
การศึกษาของผู้วิจัยต่อไป 
 

2.4.1 ชีวประวัติของไพวรินทร์ ขาวงาม 
 กิจกรรมประวัติ 
  ปี 2547  เป็นตัวแทนกวีไทย ร่วมอ่านบทกวีนานาชาติ  ณ กรุงกัวลาลัมเปอร์  มาเลเซีย 
  ปี 2548  ร่วมประชุมและอ่านบทกวีในนามสมาคมนักเขียนแห่งประเทศไทย  
ณ กรุงฮานอย  เวียดนาม 
  ปี 2550  ร่วมประชุมและอ่านบทกวีในนามสมาคมนักเขียนแห่งประเทศไทย  
ณ กรุงกัวลาลัมเปอร์  มาเลเซีย 
 เกียรติประวัติ 
  ปี 2535  คือแรงใจและไฟฝัน ได้รับรางวัลหนังสือดีเด่นคณะกรรมการพัฒนาหนังสือ
แห่งชาติ 
  ปี 2538  ม้าก้านกล้วย ได้รับรางวัลวรรณกรรมสร้างสรรค์ยอดเยี่ยมแห่งอาเซียน (ซีไรต์) 
  ปี 2541  ต่อหน้าความทรงจ าและกาลเวลาได้รับรางวัลบทกวีดีเด่นสมาคมภาษาและ
หนังสือแห่งชาติ 
  ปี 2542  บนวิถีแห่งการมีชีวิตอยู่ได้รับรางวัลบทกวีดีเด่นสมาคมภาษาและหนังสือ
แห่งชาติ 
  ปี 2548  ศิลปศาสตร์มหาบัณฑิตกิตติมศักดิ์สาขาภาษาไทยมหาวิทยาลัยราชภัฏพระ
นคร  
  ปี 2551  ศิลปินร่วมสมัยดีเด่น รางวัลศิลปาธร สาขาวรรณศิลป์  
  ปี 2558  ศิลปินแห่งชาติสาขาวรรณศิลป์ (กวีนิพนธ์) 
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 กิจกรรมสังคม 
  ที่ปรึกษาสโมสรนักเขียนภาคอีสาน 
  ที่ปรึกษากลุ่มสุรินทร์สโมสร  สุรินทร์ 
  ที่ปรึกษาชุมนุมต้นกล้าวรรณศิลป์ โรงเรียนบ้านไผ่  ขอนแก่น 
  กรรมการรางวัล “พานแว่นฟ้า” (ลาออกแล้ว) 
  กรรมการรางวัล “นายอินทร์  อะวอร์ด” 
  กรรมการโครงการประกวดบทร้อยกร้อยกรองเยาวชน  มูลนิธิเด็ก 
  คอลัมนิสต์หนังสือพิมพ์ กรุงเทพธุรกิจ, เนชั่นสุดสัปดาห์,สยามรัฐสัปดาห์วิจารณ์ 
  คอลัมนิสต์หนังสือพิมพ์ คม ชัด ลึก ในนามปากกา กุลา  กรกุหลาบ 
  นักเขียนรับเชิญ นิตยสาร ขวัญเรือน, กุลสตรี ฯลฯ 
  คอลัมนิสต์จุลสาร สุรินทร์สโมสร 
  กรรมการกองทุนศิลปินครูบ้านป่า สลา  คุณวุฒิ 
  กรรมการกองทุน กนกพงศ์ สงสมพันธุ์ 
  อาจารย์พิเศษ และวิทยากร ตามค าเชิญของสถาบันการศึกษาทั่วประเทศ ฯลฯ 
 

2.4.2 กวีนิพนธ์ของไพวรินทร์ ขาวงาม 
 

 พุทธศักราช  2520– 2529  เริ่มต้นเขียนอ่าน มีผลงานเผยแพร่ 
  ไม่มีล าน ารักจากคนยากไร้  
  ฟ้ายังไม่มืด  (เรื่องสั้นเรื่องแรก)   
  ล าน าวเนจร  (ตีพิมพ์แล้ว 3 ครั้ง)   
  ค าใดจะเอ่ยได้ดั่งใจ (ตีพิมพ์แล้ว 4 ครั้ง) 
 
 พุทธศักราช  2530– 2540 
  ไม่ใช่กวีนิพนธ์จากชายป่าอารยธรรม  (ตีพิมพ์แล้ว 3 ครั้ง)   
  ฤดีกาล (ตีพิมพ์แล้ว 3 ครั้ง)   
  คือแรงใจและไฟฝัน (ร่วมกับภาพถ่าย ธีรภาพ โลหิตกุล ตีพิมพ์แล้ว 2 ครั้ง 
  ถนนนักฝัน (ร่วมกับภาพจิตรกรรม ปริญญา ตันติสุข)   
  ม้าก้านกล้วย (ตีพิมพ์แล้ว 25 ครั้ง)   
  ม้าก้านกล้วย ภาคภาษาอังกฤษ (แปลโดย ม.ล .พีระพงศ์ เกษมศรี ตีพิมพ์แล้ว 3 ครั้ง)   
  หลายบทกวีจากหลายเล่ม แปลเป็นภาษาอังกฤษ ญี่ปุ่น มลายู กัมพูชา ฯลฯ 
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 พุทธศักราช  2541 – 2549 
  เจ้านกกวี   
  ทอดยอด   
  เพราะภาพพูดได้  หัวใจจึงขอฟัง  (ร่วมกับภาพถ่ายตัวเอง) 
  ผมจรรอนแรมจากลุ่มน้ ามูล   
  ที่ใดมีรัก  ที่นั่นมีรัก   
  กลอนกล่อมโลก   
  ดวงใจจึงจ านรรจ์ (ไทย – อังกฤษ  แปลโดย  วรวดี  วงศ์สง่า) 
  จิบใจ  จอกจ้อย  (ร่วมกับบทกวีร้อยแก้ว  พาสนา  แพรวพรรณ) 
  มันคงไม่ตายง่ายๆ หรอก   
  เราจะพบกันอีกไหม 
 
 พุทธศักราช  2550 – ปัจจุบัน 
  หลายชีวิต  คิดถึงบ้าน   
  โฉมชีวาอุษาคะนึง   
  แอบรักหมาชาวบ้าน   
 

2.4.3 เอกสารและงานวิจัยเกี่ยวกับกวีนิพนธ์ของไพวรินทร์  ขาวงาม 
 พรพิมล พิมสวัสดิ์ (2542: 245 - 250) ได้ศึกษาสุนทรียภาพในวรรณกรรมร้อยกรองของ
ไพวรินทร์ ขาวงาม โดยมีความมุ่งหมายเพ่ือศึกษาสุนทรียภาพในวรรณกรรมร้อยกรองของไพวรินทร์ 
ขาวงาม จากกวีนิพนธ์ 260 เรื่อง ผลการศึกษาพบว่า ลักษณะสุนทรียภาพในวรรณกรรมร้อยกรอง
ของไพวรินทร์ ขาวงาม ทั้ง 4 ลักษณะ คือ สุนทรียภาพด้านรูปแบบ การใช้ค า ความหมายและความ
ประสมกลมกลืนของรูปแบบเนื้อหาและแนวคิด พบว่า สุนทรียภาพด้านรูปแบบมี  2  ลักษณะ คือ 
การใช้รูปแบบฉันทลักษณ์และกลวิธีในการน าเสนอบทร้อยกรอง การใช้รูปแบบฉันทลักษณ์มี                  
3  ลักษณะ คือ การใช้รูปแบบฉันทลักษณ์ดั้งเดิม ฉันทลักษณ์ประยุกต์และฉันทลักษณ์อิสระ โดยผู้
แต่งใช้กลวิธีในการน าเสนอ 2 วิธี  ได้แก่ การน าเสนอด้วยรูปแบบค าประพันธ์และการน าเสนอเนื้อหา
ซึ่งไพวรินทร์  ขาวงาม ให้ความนิยมในการแต่งบทร้อยกรองด้วยการใช้รูปแบบฉันทลักษณ์ดั้งเดิม
เสนอเนื้อหาสะท้อนภาพชีวิตและสังคม  ให้แนวคิดเชิงปรัชญาคล้ายเรื่องสั้น หรือนิทาน ด้วยกลวิธี
การน าเสนอรูปแบบค าประพันธ์เดี่ยว  สร้างความงดงามกลมกลืนกันทั้งด้านรูปแบบ เนื้อหาและ
แนวคิดอย่างเป็นเอกภาพ  ให้คุณค่าเชิงวรรณศิลป์ที่แฝงความเรียบง่าย ได้บรรยากาศ เร้าอารมณ์ให้
ผู้อ่านเกิดจินตนาการคล้อยตามจากศิลปะการใช้ค าที่เรียบง่าย แทรกส าเนียงท้องถิ่นอีสานอย่าง
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ประณีต  ผลงานร้อยกรองจึงโดดเด่นแสดงความเป็นเอกลักษณ์ เสริมสร้างความอลังการทั้งด้านเสียง
และความหมาย ท าให้ผู้อ่านได้อรรถรส โดยเฉพาะการเล่นค า เล่นสัมผัส ผสมผสานกับการใช้กวี
โวหารในลักษณะต่าง ๆ  ถ่ายทอดเนื้อหาและแนวคิดในการสร้างสรรค์สังคมส่วนรวมเชิงปรัชญา  
แสดงออกถึงความเข้าใจโลกและสิ่งต่าง ๆ  ได้อย่างลึกซึ้ง 
 พระมหาสาคร ภักดีนอก (2543 : 129-132) ได้ศึกษาวิเคราะห์กวีนิพนธ์ของไพวรินทร์ ขาว
งาม มีความมุ่งหมายเพ่ือศึกษากวีนิพนธ์ของไพวรินทร์ ขาวงาม ที่รวบรวมเป็นรูปเล่มจ านวน                
7 เล่ม คือ ล าน าวเนจร, ค าใดจะเอ่ยได้ดั่ งใจ , ฤดีกาล, คือแรงใจและไฟฝัน , ถนนนักฝัน ,                      
ม้ าก้ านกล้ วยและเจ้ านกกวี  โดยวิ เคราะห์ ในด้ าน เนื้ อหา รูปแบบและคุณ ค่ าวรรณ ศิลป์                   
ผลการศึกษาพบว่า ด้านเนื้อหาในกวีนิพนธ์ทั้ง 7 เล่ม มีเนื้อหาเกี่ยวกับเรื่องต่าง ๆ แยกได้  ดังนี้คือ  
เนื้อหาเกี่ยวกับสังคมชนบท สังคมเมือง ความเสื่อมโทรมของสังคม การเมือง ปัญหาชีวิต ความรัก  
ธรรมชาติ จินตนาการและปรัชญาชีวิต ด้านรูปแบบในกวีนิพนธ์ทั้ง 7 เล่ม มีการใช้รูปแบบค าประพันธ์
ทั้ ง 2 ประเภท คือ รูปแบบตายตัวและรูปแบบอิสระ รูปแบบค าประพันธ์ที่ ใช้แต่งมากที่สุด                       
คือ รูปแบบตายตัวชนิดกลอนสุภาพและโคลงและคุณค่าเชิงวรรณศิลป์ พบว่าในกวีนิพนธ์ทั้ง 7 เล่ม
นั้น กวีใช้ศิลปะในการใช้ค าเรียบง่ายและงดงาม การใช้เสียง มีการสัมผัสอักษรและสัมผัสสระซึ่งท าให้
เกิดความไพเราะอยู่ในบทกวีทุกบทของผู้ประพันธ์และมีการเลือกใช้กวีโวหารให้เข้ากับเนื้อหา      
ต่าง ๆ อย่างเหมาะสมและกลมกลืน รวมทั้งมีความโดดเด่นในการใช้ศิลปะการใช้ภาษาเฉพาะตัวของ
กวี 
 เพ็ญพักตร์ สูงสุมาลย์ (2544 : 154-155) ได้ศึกษาวิเคราะห์บทร้อยกรองของไพวรินทร์  
ขาวงาม  โดยมี ค วามมุ่ งหมาย เพ่ื อศึ กษ าวิ เคราะห์ วรรณ กรรมของไพวรินท ร์  ข าวงาม                    
ในด้านรูปแบบ ท่วงท านองการเขียน กลวิธีในการน าเสนอและทัศนะที่ปรากฏในวรรณกรรม จ านวน  
7 เล่มคือ ล าน าวเนจร, ค าใดจะเอ่ยได้ดั่งใจ, ไม่ใช่กวีนิพนธ์จากชายป่าอารยธรรม, ฤดีกาล, คือแรงใจ
และไฟฝัน, ถนนนักฝันและม้าก้านกล้วย ผลการศึกษาพบว่า ไพวรินทร์  ขาวงาม  ใช้รูปแบบบทร้อย
กรองที่หลากหลาย แสดงให้เห็นความสามารถในการประพันธ์ที่ใช้รูปแบบให้สอดคล้องกับเนื้อหา โดย
ค านึงถึงเนื้อหาสาระของบทร้อยกรอง ด้านการใช้ถ้อยค า มักจะใช้ถ้อยค างาม  สื่อความได้ชัด เจน ใช้
ค าและความได้อย่างเหมาะสม ช่วยให้ผู้อ่านเข้าใจความหมายของบทร้อยกรอง ท าให้ผู้อ่านเกิด
ความรู้สึก เกิดจินตนาการ และเกิดความซาบซึ้งและเข้าใจเนื้อหามากยิ่งขึ้น ไพวรินทร์ ขาวงาม 
สามารถผสานฉันทลักษณ์พ้ืนบ้านเข้ากับเนื้อหาของบทร้อยกรองได้อย่างกลมกลืน ท าให้บทร้อยกรอง
มีท่วงท านอง มีจังหวะที่ไพเราะ ท าให้ผู้อ่านเกิดความรู้สึกประทับใจ แสดงให้เห็นความสามารถในการ
ใช้โวหารในการพรรณนาสื่อความที่ลึกซึ้งด้านทัศนะที่ปรากฏในวรรณกรรมได้เสนอทัศนะเกี่ยวกับ
สังคมและชีวิตมากกว่าทัศนะอ่ืน ๆ ซึ่งไพวรินทร์ ขาวงามเสนอทัศนะเกี่ยวกับการด าเนินชีวิตในสังคม
เมืองว่าผู้คนส่วนใหญ่ต้องการมาสร้างฐานะโดยการเข้ามาท างานเมือง เพ่ือจะได้กลับไปใช้ชีวิตอย่าง
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สุขสบายที่บ้านเกิดแต่ก็ยังไม่ประสบความส าเร็จ ส่วนใหญ่ล้วนประสบปัญหาถูกหลอกเอารัดเอา
เปรียบ ด้านกลวิธีในการน าเสนอพบว่ากวีเลือกใช้การน าเสนอโดยกล่าวหรือบอกเล่ากับผู้อ่าน โดยใช้
ตัวเองเป็นศูนย์กลางจึงมองภาพสังคมและยุคสมัยด้วยโลกทัศน์ของเขาเองตามสภาพที่เป็นจริง ซึ่ง
ไพวรินทร์ ขาวงาม ก็คือตัวแทนของคนต่างจังหวัดที่ได้มาด าเนินชีวิตในเมืองหลวง ประสบการณ์ที่
ได้รับจึงถ่ายทอดออกมาเป็นบทร้อยกรอง แสดงทัศนะแทนเพ่ือนร่วมชะตากรรมเดียวกัน  ท าให้ผู้อ่าน
ได้แง่คิดในการผดุงชีวิต สังคมและโลกให้ดีขึ้นได้ 
 นฤมล อินทรลักษณ์ (2545: 177 - 182) ได้ศึกษาวัจนลีลาในการเสนอภาพลักษณ์สังคม
เมื อ งในกวีนิ พน ธ์ของไพ วรินท ร์  ขาวงาม ในด้ านลี ล าการใช้ ภ าษา กลวิ ธี ก ารน า เสนอ                     
ฉันทลักษณ์ที่ใช้และทัศนะของกวีที่มีต่อสังคมเมือง ผลการศึกษาพบว่า ไพวรินทร์ ขาวงาม  เลือกสรร
ถ้อยค าใช้เสนอเนื้อหาอย่างเหมาะสม โดยใช้ค าเรียบง่ายแต่เล่นค า เล่นสัมผัส  มีความโดดเด่นทั้งด้าน
เสียงและความหมาย การใช้ค าและภาษานั้นมุ่งเน้นค าที่มีนัยทางความรู้สึกเชิงนามธรรมเป็นส่วนใหญ่  
โดยมุ่ งเน้นความรู้สึกขมขื่น เศร้าสร้อยและหดหู่ ใจมาบรรยายภาพลักษณ์ของสังคมเมือง        
 นอกจากนี้ไพวรินทร์ ขาวงาม ยังใช้สัญลักษณ์เชื่อมโยงความคิดผู้อ่านให้เห็นภาพลักษณ์
ของสังคมเมืองได้อย่างแยบยล ด้านกลวิธีการน าเสนอนั้น  มีการใช้กลวิธีเล่าเรื่องเป็นส่วนใหญ่ ทั้ งที่
เล่าเสียดสีและประชดประชัน ประกอบกับการใช้สัญลักษณ์ในเชิงนามธรรมเพ่ือให้ผู้อ่านตีความทั้ง
ภาพและความหมายเชื่อมโยงกันเป็นภาพลักษณ์สังคมเมือง  นอกจากนี้ยังใช้สัญลักษณ์ที่สามารถ
น ามาสื่อเนื้อหาเกี่ยวกับสังคมเมืองได้อย่างเหมาะสมโดยเลือกสรรฉันทลักษณ์ให้สอดคล้องกับเนื้อหา
และจุดประสงค์ซึ่งแฝงนัยความหมายอันเป็นเหตุผลและสาระส าคัญในการเลือกใช้ฉันทลักษณ์แบบ
ต่าง ๆ  ไว้ด้วย  จากการศึกษาองค์ประกอบทุก ๆ  ด้านดังที่กล่าวมาล้วนสะท้อนให้เห็นทัศนะของ
ไพวรินทร์  ขาวงาม  ที่มีต่อสังคมเมืองว่ามีทัศนคติแง่ลบกับสังคมเมืองและต้องการชี้ให้เห็นว่าสังคม
ชนบทนั้นเป็นสังคมในอุดมคติ  โดยสังเกตได้จากน้ าเสียงที่กล่าวถึงสังคมชนบทในแง่ดี  ซึ่งตรงข้ามกับ
น้ าเสียงในการกล่าวถึงสังคมเมือง 
 ณัฐกาญจน์ นาคนวล (2547: 213 - 216) ได้ศึกษานิราศสมัยใหม่ในกวีนิพนธ์ของอังคาร 
กัลป์ยาณพงศ์และไพวรินทร์  ขาวงาม  โดยมีความมุ่งหมายเพ่ือจะศึกษานิราศสมัยใหม่ในกวีนิพนธ์
ของอังคาร กัลป์ยาณพงศ์และไพวรินทร์  ขาวงามซึ่งมีลักษณะเด่นในการสืบทอดขนบจากนิราศ
โบราณและมีการสร้างสรรค์นวลักษณ์ในการขยายขอบเขตความคิดและเนื้อหาให้ปรากฏอย่างเด่นชัด 
จากกวีนิพนธ์ทั้ง 7 เรื่อง  ได้แก่  นิราศนครศรีธรรมราช  (บางกอกแก้วก าศรวล) และล าน าภูกระดึง
ของอังคาร กัลยาณพงศ์ ล าน าวเนจร ค าใดจะเอ่ยได้ดั่งใจ  ฤดีกาล  ม้าก้านกล้วยและกลอนกล่อมโลก  
ของไพวรินทร์ ขาวงาม ผลการศึกษาพบว่า ความคิดและเนื้อหากล่าวถึงพันธกิจของกวีที่จะสร้างสรรค์
กวีนิพนธ์เพ่ือจรรโลงโลกและชี้น าแนวทางในการแก้ในการแก้ปัญหาสังคม กวีจึงพรรณนาความงาม
และคุณค่าของธรรมชาติเพ่ือเน้นย้ าความส าคัญของธรรมชาติที่มีต่อมนุษย์ทั้งทางกายภาพและทางจิต
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วิญญาณ ทั้งยังแสดงให้เห็นความรุนแรงของปัญหาสังคม ได้แก่ ความเสื่อมโทรมของธรรมชาติและ
สภาพแวดล้อมกับความตกต่ าของจิตวิญญาณมนุษย์ เพ่ือเสนอแนวทางการแก้ปัญหาให้แก่เพ่ือน
มนุษย์  กวีปรับใช้ขนบนิเวศเพ่ือน าเสนอความคิดและเนื้อหาดังกล่าวโดยพัฒนาขนบการจากและการ
ฝากนางเป็นการจากและการฝากสิ่งมีค่าที่เป็นนามธรรมไว้กับมวลมนุษย์ อาทิเช่น ความอุดมสมบูรณ์
ของธรรมชาติ ความเรียบง่ายของชนบทและความดีงามของจิตวิญญาณมนุษย์ กวีคร่ าครวญถึงความ
สูญเสียสิ่งเหล่านี้ด้วยความทุกข์  ทั้งยังพัฒนาบทบาทของธรรมชาติและเวลาที่เคยใช้เป็นสื่อเชื่อมโยง
อารมณ์ความรู้สึกของกวีให้กลายเป็นเนื้อหาส าคัญของเรื่อง นอกจากการปรับใช้ขนบนิราศและเนื้อหา
ที่มุ่งชี้น าความคิดแล้ว นิราศสมัยใหม่มีลักษณะเด่นอีกประการหนึ่งคือ มีลักษณะของวรรณคดีค าสอน  
กวีใช้พุทธธรรมเผยแพร่ค าสอนเรื่องความศรัทธาในความดีกับความรักและความเมตตาในการแก้ไข
ปัญหา นิราศสมัยใหม่ของอังคาร กัลยาณพงศ์และไพวรินทร์  ขาวงาม จึงเป็นตัวอย่างของนิราศ
สมัยใหม่ที่ขยายขอบเขตความคิดและเนื้อหาจากวรรณคดีแสดงความรักระหว่างปัจเจกชนไปสู่การ
เป็นวรรณคดีเพ่ือจรรโลงปัญญาที่ทรงคุณค่าต่อสังคม 
 กีรติกานต์ บุญฤทธิ์ (2551: 146 - 156) ได้ศึกษาโลกทัศน์ในรวมบทกวีนิพนธ์ม้าก้านกล้วย
ของไพวรินทร์ ขาวงาม โดยมีความมุ่งหมายเพ่ือศึกษาโลกทัศน์ในรวมบทกวีนิพนธ์ชุดม้าก้านกล้วย
ของไพวรินทร์ ขาวงาม อันเชื่อมโยงกับประสบการณ์ของผู้แต่งและบริบททางสังคมวัฒนธรรมของบท
ประพันธ์  ผลการศึกษาพบว่า โลกทัศน์ในรวมบทกวีนิพนธ์ชุด  ม้าก้านกล้วย  เป็นโลกทัศน์ที่สร้างสม
มาจากป ระสบ การณ์ ชี วิ ต แล ะการร่ วม รั บ รู้ ก ารต่ อ สู้ ข อ งผู้ คน ในยุ ค พั ฒ นาเศรษ ฐกิ จ                         
ดังปฏิกิริยาต่อปัญหาสังคมที่เน้นการพัฒนาวัตถุ ควบคู่ไปกับอารมณ์ความรู้สึกโหยหาอาลัยอัน
เนื่องจากการพลัดพรากจากบ้ านเกิด  และความรู้สึกสะท้อนใจต่อความล่มสลายของสังคม
เกษตรกรรม  พร้อม ๆ  กับความถดถอยทางจริยธรรมของเพ่ือนร่วมยุค  ไพวรินทร์ยังเชิดชูคุณค่า
รากเหง้าทางวัฒนธรรมชนบทว่าจะสามารถกอบกู้จิตวิญญาณได้  เขาโน้มน้าวว่าการต่อสู้โดยไม่ละ
ท้องอุดมคติและการเชื่อมโยงความฝันกับการเรียนรู้จะธ ารงไว้ซึ่งศักดิ์ศรีความเป็นมนุษย์  กวีส านึกใน
บทบาทของผู้สร้างวรรณศิลป์โดยสามารถใช้ค าประพันธ์สื่อความให้เข้ากับยุคสมัยและวัตถุประสงค์
การแต่งได้อย่างเหมาะสม ทั้งฉันทลักษณ์ตามขนบและฉันทลักษณ์พ้ืนบ้าน โดยเฉพาะกลอนสุภาพใน
ลีลาคล้ายสุนทรภู่  ซึ่งมีจังหวะภายในวรรคและการใช้สัมผัสในอย่างแพรวพราย นอกจากนี้ยังสื่อ
ความหมายและการปลุกเร้าอารมณ์ด้วยความประณีตของค ากลุ่มค าและประโยค  ในด้านระดับภาษา
กล่าวได้ว่ากวีใช้ภาษาระดับแบบเป็นกันเองซึ่งมีลักษณะเด่น  คือการใช้ค าในวงศัพท์สามัญและยังใช้
ภาษาถิ่นอีสานเพ่ือจ าลองบทสนทนาให้มีความสมจริงอย่างที่ชาวบ้านใช้พูดจากันในชีวิตประจ าวัน
ด้วย  กวีใช้ภาพพจน์ความเปรียบหลายประเภทสื่อสารให้ครุ่นคิดอีกทั้งยังผสมผสานสัญลักษณ์ตาม
ขนบกับสัญลักษณ์เฉพาะตนที่มีรากฐานความเป็นคนชนบทที่มีความใกล้ชิดกับธรรมชาติและ
วัฒนธรรมในท้องถิ่นได้อย่างกลมกลืน 
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 ภิญญาพัชญ์ ไพเรืองโสม (2557: 193 - 200) ได้ศึกษาการสร้างอารมณ์สะเทือนใจและ
แนวคิดในกวีนิพนธ์ของไพวรินทร์ ขาวงาม โดยศึกษากวีนิพนธ์จ านวน  12  เล่ม คือ  ล าน าวเนจร,      
ค าใดจะเอ่ยได้ดั่งใจ,  ฤดีกาล,  คือแรงใจและไฟฝัน, ม้าก้านกล้วย,  ที่ใดมีรัก  ที่นั้นมีรัก, กลอนกล่อม
โลก,  ดวงใจจึงจ านรรจ์, เราจะพบกันอีกไหม, โฉมชีวาอุษาคะนึง, และ ณ ที่ซึ่งแม่โพสพเคยสถิต      
ผลการศึกษาพบว่า  การสร้างอารมณ์สะเทือนใจในกวีนิพนธ์ของไพวรินทร์ ขาวงาม มี  2  ประการ  
คือ  1)  การเล่าเรื่อง  ได้แก่  1.1)  การสร้างเหตุการณ์พลัดพรากเพ่ือพรรณนาการพรากจากวิถีชีวิต
ในสังคมเกษตรกรรมและความดีงามของจิตใจมนุษย์ในลักษณะแบบนิราศ  ด้วยการมุ่งเน้นอารมณ์
ความรู้สึกที่หดหู่เศร้าสร้อยของการจากลา  1.2)  การสร้างฉากสถานที่นั้นยังเชื่อมโยงบริบทส าคัญทั้ง
ด้านสภาพแวดล้อมและด้านอารมณ์ของคนที่อยู่ในสถานที่นั้น ๆ  ให้เข้าไปในใจผู้อ่านได้  ความหมาย
ที่ผู้อ่านได้รับจึงมีความหมายกว้างกว่าชื่อสถานที่เพียงอย่างเดียว  1.3)  การสร้างบทสนทนาเป็น
ลักษณะเด่นที่ต่างจากกวีท่านอ่ืน  โดยกวีอยู่ในสถานะผู้เล่าเรื่องที่มีส่วนรู้เห็นในเนื้อเรื่องด้วยและได้
สอดแทรกความคิดเห็นของตนลงไประหว่างการเล่าได้  จึงท าให้ผู้อ่านนั้นได้รับรู้เรื่องราวเสมือนกับได้
อยู่ในเหตุการณ์  ลักษณะเช่นนี้จึงท าให้กวีนิพนธ์ของไพวรินทร์  ขาวงาม มีความโดดเด่นท าให้ผู้อ่าน
เกิดอารมณ์สะเทือนใจไปกับเรื่องราวเหตุการณ์ที่ปรากฏได้มากขึ้น  2) ท่วงท านองในการเขียนกวี
นิพนธ์  ได้แก่  การสรรค า  การเล่นเสียงเล่นค า การใช้ภาพพจน์  การใช้สัญลักษณ์  การเสียดสีและ
ประชดประชัน ซึ่งสร้างความโดดเด่นในการใช้ภาษาได้อย่างประณีตงดงาม มีคุณค่าและสื่อ
ความหมายที่สร้างอารมณ์สะเทือนใจให้เกิดกับผู้อ่านจนตระหนักรู้และเกิดความเข้าใจความเป็นไปใน
ชีวิตมากขึ้น แนวคิดในกวีนิพนธ์ของไพวรินทร์  ขาวงาม  ได้น าเสนอแนวคิดที่ส าคัญ  4  ประการ  คือ 
  1)  แนวคิดเกี่ยวกับสังคม ได้แก่ ระบบทุนนิยมท าให้เกิดความล่มสลายของเกษตรกรรม  
ความยากจนของคนชนบทที่ต้องดิ้นรนสู่สังคมเมือง  สิ่งแวดล้อมเสื่อมโทรม  และระบบการศึกษาที่ไม่
พัฒนา  การสะท้อนปัญหาดังกล่าวท าให้เกิดความเปลี่ยนแปลงในระบบความคิดและการปฏิบัติตัว
ของคนเมืองกับคนชนบทซึ่งส่วนใหญ่เกิดจากการได้รับผลกระทบจากระบบเศรษฐกิจแบบทุนนิยม 
  2)  แนวคิดเกี่ยวกับการเมือง ได้แก่ การกล่าวถึงระบบการเมืองการปกครองในระบอบ
ประชาธิปไตยที่ล้มเหลว  สะท้อนการสูญเสียชีวิตของคนในประเทศและพฤติกรรมของนักการเมือง  
ไพวรินทร์  ขาวงามได้สะท้อนพฤติกรรมที่ ไม่ชอบธรรมของนักการเมืองหวังเข้ามากอบโกย
ผลประโยชน์ให้ตนเองและพวกพ้อง  เป็นพฤติกรรมที่น่ารังเกียจ 
  3)  แนวคิดเกี่ยวกับค าสอน ได้แก่ ค าสอนเกี่ยวกับสัจธรรม ได้ชี้ให้เห็นถึงความไม่เที่ยง  
ความไร้แก่นสารและความเป็นมายาของชีวิต พร้อมทั้งกระตุ้นให้ผู้อ่านใช้ดุลยพินิจแสวงหาและตั้ง
ค าถามว่าสิ่งใดที่มีคุณค่ายั่งยืนและมีความหมายอันเป็นสารัตถะแท้จริง  ค าสอนเกี่ยวกับบาป                 
บุญ  คุณ  โทษ  นรก  สวรรค์  เป็นการสื่อความคิดเรื่องบาปและบุญที่แสดงให้เห็นถึงความคิดที่ยังยึด
ติดในการสร้างบุญ  ท าให้จิตวนเวียนอยู่ในสังสารวัฏ ความเชื่อเรื่องการได้ไปสวรรค์  ท าให้จิตก็ยังเต็ม
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ไปด้วยกิเลส  อยากได้อยากมีในที่สุดก็ไม่อาจพบทางหลุดพ้นตามหลักธรรมของพุทธศาสนาได้  และ
ค าสอนเกี่ยวกับอุดมคติในชีวิตนั้น  ไพวรินทร์ได้เรียกร้องให้มนุษย์มีความรัก ความเสียสละและศรัทธา
ในเสรีภาพและความดีงาม  การชี้น าให้สังคมหันมาตระหนักร่วมกัน  แนวคิดเกี่ยวกับค าสอนนั้น
ไพวรินทร์ได้สืบทอดขนบความคิดเรื่องการสร้างเสพวรรณคดีเพ่ือบรรลุธรรม 
  4)  แนวคิดเกี่ยวกับพันธกิจของกวีและการสร้างสรรค์กวีนิพนธ์  การน าเสนอแนวคิด
ดังกล่าวสะท้อนให้เห็นว่าไพวรินทร์ ขาวงาม ให้ความส าคัญกับความเป็นไปในสังคม  กระตุ้นความคิด
ให้ผู้คนหันมาตระหนักเพ่ือให้สังคมด ารงอยู่ได้ด้วยความรักและความดีงาม  กวีนิพนธ์ของไพวรินทร์  
ขาวงาม จึงเป็นวรรณกรรมที่เปี่ยมด้วยคุณค่า  เป็นศิลปะทางวรรณศิลป์เพราะมุ่งเน้นการสร้าง
อารมณ์สะเทือนใจต่อผู้อ่าน  เป็นอารมณ์ที่ก่อให้เกิดความสุข  ความสลดเวทนาหรือความงอกงาม
ทางความคิดจนเกิดการตระหนักรู้และยกระดับจิตของตนไปสู่ความเข้าใจในสัจธรรมส าหรับการ
ด ารงชีวิตได้  ซึ่งมีส่วนสัมพันธ์กับแนวคิดในการมองโลกและชีวิตของกวีที่มีต่อสังคม รวมถึงบทบาท
หน้าที่ที่กวีพึงชี้น าทางความคิดต่อสังคม  ให้เพ่ือนมนุษย์เกิดความตระหนักถึงคุณค่าทางจิตใจซึ่งล้วน
จ าเป็นต่อการด ารงอยู่ในสังคม 
 จากการศึกษาเอกสารและงานวิจัยที่ เกี่ยวข้องกับกวีนิพนธ์ของไพวรินทร์ ขาวงาม                   
ท าให้ผู้วิจัยเข้าใจถึงการศึกษาคุณค่าด้านแนวคิดและวรรณศิลป์  จากงานวิจัยข้างต้นเป็นประโยชน์
อย่างยิ่งต่อการใช้เป็นแนวทางในการศึกษาภาพลักษณ์ของสังคมเมืองและชนบทในกวีนิพนธ์ของ
ไพวรินทร์  ขาวงาม  เปี่ยมด้วยคุณค่าเป็นศิลปะทางวรรณศิลป์เพราะมุ่งเน้นการสร้างอารมณ์สะเทือน
ใจต่อผู้อ่านเป็นอารมณ์ที่ก่อให้เกิดความสุขความสลดเวทนาหรือความงอกงามทางความคิดจนเกิด
การตระหนักรู้และยกระดับจิตของตนไปสู่ความเข้าใจในสัจธรรมส าหรับการด ารงชีวิตได้ซึ่งมีส่วน
สัมพันธ์กับแนวคิดในการมองโลกและชีวิตของกวีที่มีต่อสังคมรวมถึงบทบาทหน้าที่ที่กวีพึงชี้น าทาง
ความคิดต่อสังคมให้เพ่ือนมนุษย์เกิดความตระหนักถึงคุณค่าทางจิตใจซึ่งล้วนจ าเป็นต่อการด ารงอยู่ใน
สังคม 
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บทที่  3 
 

ภาพลักษณ์สังคมเมืองและสังคมชนบทในกวีนิพนธข์องไพวรินทร์ ขาวงาม 
 
 ภาพลักษณ์ของสังคมเมืองและชนบทที่ปรากฏในกวีนิพนธ์ของไพวรินทร์ ขาวงามนั้นก็
เช่นกันถือเป็นภาพที่กวีต้องการถ่ายทอดให้เข้าไปในจิตใจของผู้อ่านโดยใช้ภาษาเป็นเครื่องมือ และ
เครื่องมือเหล่านั้นไม่ว่าจะเป็นถ้อยค าสัญลักษณ์หรือภาพพจน์ใด ๆ ย่อมต้องได้รับการคัดสรรและขัด
เกลามาแล้วอย่างดียิ่งเพ่ือให้เหมาะสมกับการต่อภาพต่าง ๆ อย่างชัดเจน ดังนั้นผู้อ่านจึงจ าเป็นต้องท า
ความเข้าใจกับภาษาที่การใช้สื่อเสียก่อนจึงจะสามารถมองเห็นภาพและเข้าใจสารที่กวีต้องการสื่อ
อย่างลึกซึ้ง 
 ตามที่ผู้วิจัยได้ให้ค านิยามของภาพลักษณ์สังคมเมืองไว้แล้วในค าอธิบายศัพท์ว่าเป็น
ภาพรวมของสังคมที่มีทั้งทางด้านเศรษฐกิจ วิถีชีวิตและปัญหาสังคมรวมถึงการเจริญของเมืองทางด้าน
กายภาพและการเปลี่ยนแปลงต่าง ๆ ที่เกิดขึ้น ดังนั้นการศึกษาวิเคราะห์การเสนอภาพลักษณ์สังคม
เมืองในกวีนิพนธ์ของไพวรินทร์ ขาวงาม ในบทนี้จึงมุ่งศึกษาการใช้ภาษาโดยยึดเนื้ อหาหลักที่ปรากฏ
ตามค านิยามนั้น ดังจะแยกเป็นหัวข้อตามล าดับดังต่อไปนี้ 
  
3.1  ภาพลักษณ์สังคมเมือง 

3.1.1 เมือง: ภาพแห่งความเจริญทางด้านวัตถุ 
 

 ความเจริญของสังคมเมืองในที่นี้หมายถึงความเจริญเติบโตทางด้านวัตถุ และความก้าวหน้า
ทางเทคโนโลยีวิทยาการต่าง ๆ เพราะปัจจัยเหล่านี้ล้วนแล้วแต่เป็นภาพลักษณ์สังคมเมืองที่ปรากฏใน
กวีนิพนธ์ทั้งสิ้น จากการศึกษาพบว่าไพวรินทร์ ขาวงาม สื่อให้เห็นภาพเมืองที่มีความยิ่งใหญ่  
เจริญก้าวหน้าด้วยตึกระฟ้า  บ้านช่องที่สร้างด้วยคอนกรีตอย่างดี ถนนหนทางที่มียวดยานพาหนะ
สัญจรพลุกพล่าน สิ่งเหล่านี้สามารถบ่งชี้ความเจริญของสังคมเมืองได้ชัดเจน ดังตัวอย่าง 
 
   ยังแต่ม้าเพ่ือนยากในยามเปลี่ยว   เป็นเครื่องเหนี่ยวหัวใจไม่ถล า 
  จนลุเมืองแห่งอารยธรรม   หนึ่งวิมานในม่านด าแห่งหมอกควัน 
            (ม้าก้านกล้วย, 2538: 22) 
 
 
 



 

 

  56 

   โอ้ว่ากรุงเทพมนุษย์สถิต   มนุษย์ติดจะเป็นเทพเทพสวรรค์ 
  เนรมิตเมืองวิมานปานตะวัน   หฤหรรษ์วัตถุธรรมประจ าใจ 
  เรียกกันว่า“ มหานครผ่อนความทุกข”์  ใครใคร่สุขก็อาจเสพจนลมได้ 
  คนตกทุกข์ท่ัวเขตประเทศไทย   ต่างมุ่งหวังหลั่งไหลกันเข้ามา 
            (ม้าก้านกล้วย, 2538: 64) 
 
   โอ้คอนกรีตเทวดาเจ้าข้าเอ๋ย  ยุคสมัยสังเวยด้วยแสงสี 
  เช่นสรรพเทวดาทั้งธานี    ขับกล่อมด้วยมโหรีของเครื่องยนต์ 
  ต้นคอนกรีตปลูกได้ไม่ยากนัก   ต้นเครื่องจักรอุดมดีมีดอกผล 
  อัญเชิญเทพท่านผลิตเป็นมิตรคน   ที่ต่อสู้ดิ้นรนด้วยแรงงาน 
            (ม้าก้านกล้วย, 2538: 64) 
 
   เถื่อนถนนหนทางสารทิศ    ลุยดงชีวิตต่างสถาน 
  อาคารบ้านเรือนเกลื่อนระการ  ข้าวปลาอาหารต่างแผ่นดิน 
            (ม้าก้านกล้วย, 2538: 26) 
 
   เอ็งไปอยู่เมืองโก้โตเมืองกอก  นึกว่าลืมบ้านนอกเสียแล้วหนา 
  ไปเรียนสูงรุ่งเรืองอยู่เมืองฟ้า   นึกว่าลืมปลาร้าประสาจน 
                    (ค าใดจะเอ่ยที่ตั้งใจ, 2539: 47) 
 
   สมชะตา พายุกรรม กระหน่ าซัด   ต้องชีพน้อยพลอยพลัดพลาดถล า 
  จากต าบลชนบทระทดกรรม   เร่มาร่ าเมรัยในนาคร 
  นาครชนต้นสวรรค์อันไสว    ตึกรามเมืองกว้างสร้างสลอน 
  กังวานแก้วแผ่วเพียงเสียงอวยพร  ดื่มวัยหนุ่มรุ่มร้อนก่อนจากลา 
                    (ค าใดจะเอ่ยที่ตั้งใจ, 2539: 62) 
 
       มหานคร ไฉนรุ่มร้อน   นรกไหน 
     ขุมหนึ่งตกนรกไป    เปลี่ยวล้า 
     สัญจรอเวจีใน     นครมนุษย ์
     พบมิตร-ศัตรูพร้อมหน้า   พยักหน้าตามฝัน 
            (เจ้านกทวี, 2541: 106) 
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    ต้นหญ้าร่วมยุคสมัยฉัน   ด้วยชะตากรรมเดียวกัน ณ เมืองใหญ่ 
  ฉันแปดปนบนปูนปูลาดไป    เธอต่ าใต้ถูกทับกับมูลเมือง 
  ยุคสมัย เมื่อม่ิงไม้มาไหม้หมั่น   เป็นเถ้าปลิวลิ่วปนหม่นเมฆเหลือง 
  พันธุ์ตึกใหญ่ขยายพันธุ์อันรุ่งเรือง  ไว้เนื้อดินหนุนเนื่องด าเนินทาง 
             (ฤดีกาล, 2539: 72) 
 
 จากตัวอย่างข้างต้นจะเห็นได้ว่าไพวรินทร์  ขาวงามสามารถถ่ายทอดความเจริญของเมือง
ออกมาอย่างชัดเจนด้วยถ้อยค าที่ เสนอภาพอย่างตรงไปตรงมาในความเป็นจริงที่ปรากฏในสภาวะ
ปัจจุบันเมืองใหญ่ซึ่งมีนัยแสดงถึงความยิ่งใหญ่ และความเป็นจุดศูนย์กลางความเจริญของบ้านเมือง
และเป็นจุดศูนย์รวมผู้คนมากมาย ซึ่งไพวรินทร์ ขาวงามมุ่งเน้นการบรรยายภาพลักษณ์ให้เป็นสะท้อน
ความเป็นเมืองหลวงของกรุงเทพมหานครอย่างเห็นได้ชัดเช่นเดียวกับค า เมืองฟ้า เมืองวิมาน ที่มุ่งสื่อ
ถึงความเป็นเมืองหลวงซึ่งเพียบพร้อมไปด้วยความสุขราวกับเป็นดินแดนสวรรค์ที่ผู้คนหมายปองจะข้ึน
ไปอยู ่
 ดังนั้นจึงมีความเกี่ยวเนื่องต่อมายังค าว่า เมืองโก้ เมืองกอก ซึ่งหมายถึง กรุงเทพมหานคร
อย่างชัดเจน เพราะเมืองกอกนั้นก็คือ บางกอกนั่นเอง ต้นคอนกรีต ต้นเครื่องจักร ค าเหล่านี้ถือเป็น
การเปรียบตึกรามบ้านช่องใหญ่โตว่าเป็นต้นคอนกรีตที่สามารถปลูกขึ้นได้ง่ายและโตไวเฉกเช่นต้นไม้ 
เช่นเดียวกับ ต้นเครื่องจักร ซึ่งหมายถึงเครื่องจักรกลต่าง ๆ ในโรงงานอุตสาหกรรม หรือเครื่องจักร
ตามสถานที่ก่อสร้างอาคารทั่ว ๆ ไปที่สามารถพบเห็นได้ในเมืองซึ่งทั้งต้นคอนกรีตและต้นเครื่องจักรนี้
นับวันก็มีแก่จะงอกงามแข่งกับกาลเวลาไม่สิ้นสุด นอกจากนี้ยังใช้ตึกสูงและเครื่องจักรกลนั้นเป็น
ตัวแทนของ วัตถุ ที่หมายถึงสิ่งของ ในบทกวีตัวอย่างนั้นไพวรินทร์ ขาวงาม ใช้ค าว่า วัตถุธรรม                   
ซึ่งหมายถึงการให้ความส าคัญกับวัตถุมากจนยึดเอาเป็นสรณะ เป็นความดี เป็นความถูกต้อง นั่นก็
หมายถึงสภาพสังคมท่ียึดเอาความเจริญของวัตถุเป็นเครื่องชี้วัดความเจริญของคนด้วยกัน 
 แสงสี ยานยนต์ค าทั้งสองนี้เป็นตัวแทนอย่างหนึ่งที่แสดงให้เห็นถึงความเจริญของสังคม
เมือง แม้ว่าทั้งแสงสีและยานยนต์นี้จะมีอยู่ตามสังคมชนบทแล้วบ้างก็ตาม แต่แสงสีและยานยนต์ใน
ที่นี้นั้นแสดงให้เห็นความแตกต่างของปริมาณแสงสีและยานยนต์ที่มีมากมายกว่าสังคมชนบทหลาย
เท่านัก เพราะหมายความถึงสภาพความพลุกพล่านของรถราบนท้องถนนในเขตเมือง และความเจิดจ้า
สว่างไสวของสีสันจากแสงสว่างที่มาจากไฟนีออนหรือไฟกะพริบต่าง ๆ ตามสถานบันเทิงหรือร้านค้า
ยามค่ าคืนซึ่งสังคมชนบทยากจะเทียบได้พันธุ์ตึกใหญ่ พันธุ์อันรุ่งเรืองตึกรามเมืองกว้างสร้างสลอน 
อาคารบ้านเรือน กล่าวถึงสภาพบ้านเมืองข้างต้น ไพวรินทร์ขาวงามแสดงให้เห็นความเจริญงอกงาม
ของอาคาร และตึกรามที่ใหญ่โต ซึ่งนับวันมีแต่จะเพ่ิมมากขึ้น มุ่งเน้นให้เห็นถึงความใหญ่โตของ
สิ่งก่อสร้างที่อยู่ในเมือง แม้จะเป็นบ้านตนก็ต้องเป็นอาคารที่สร้างด้วยอิฐด้วยปูนหรือคนที่อาศัยอยู่
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ตามตึกสูงแบ่งห้องแบ่งชั้นในเมือง สิ่งเหล่านี้นอกจากจะสะท้อนเห็นความเจริญด้านวิทยาการที่อยู่
อาศัยแล้วยังสะท้อนภาพความเป็นอยู่ของคนเมืองส่วนหนึ่งได้ชัดเจน 
 มโหรีของเครื่องยนต์ ไพรินทร์ ขาวงาม ต้องการใช้ในการเปรียบเทียนเสียงเครื่องรถยนต์
นานาชนิดบนท้องถนนว่าเป็น มโหรี ซึ่งผู้อ่านจะสามารถจิตนาการตามได้ว่าปริมาณยานยนต์ในย่าน
เมืองหลวงนั้นมีมากมายเพียงใด เพราะเสียงเครื่องยนต์เหล่านั้นดังกระหึ่ มและกอดประสานกัน
ตลอดเวลา ต่างกันแต่ว่ามิได้ไพเราะเหมือนเสียงดนตรีเท่านั้นเมืองแห่งอารยธรรม มหานครผ่อนความ
ทุกข์ น่าจะเป็นบทสรุปของภาพลักษณ์สังคมเมืองในสายตาของคนทั่วไปตามความหมายของ เมือง
แห่งอารยธรรมว่าเป็นเมืองใหญ่แห่งความเจริญด้วยขนบธรรมเนียมอันดี และมากความเป็นป่าเถื่อน
และยังเป็น มหานครผ่อนความทุกข์ ที่ทุกคนมุ่งหน้าสู่เมืองหลวงเพ่ือหวังที่จะผ่อนคลายความทุกข์ให้
เจือจางเบาบางลงบ้าง 
 ตัวอย่างข้างต้นนั้นสามารถบ่งบอกถึงความเจริญเติบโตของเมืองได้เป็นอย่างดี เนื่องจากค า
เหล่านี้ได้แสดงสภาพของเมืองด้วยความหมายที่มีอยู่ในค่าอยู่แล้วว่าภาพเมืองนั้นเป็นเมืองใหญ่โต
โอฬาร ตระการตาด้วยตึกระฟ้าและบ้านเรือนที่ล้วนก่อสร้างด้วยคอนกรีตมากมาย บรรยากาศ
แวดล้อมก็คลาคล่ าไปด้วยผู้คนเนื่องด้วยเป็น“ นครมนุษย์” ที่มีนาครชนหรือคนเมืองอาศัยอยู่เป็น
จ านวนมาก จะเห็นได้ว่าการใช้ตาเสนอภาพความเจริญของเมืองที่ได้กล่าวมาข้างต้นนั้นล้วนแต่เป็น
การบรรยายและพรรณนาภาพลักษณ์ของเมืองอย่างตรงไปตรงมาตามสภาวการณ์ที่ปรากฎจริงซึ่งถือ
เป็นการน าเสนอภาพที่มุ่งเน้นความเป็นศูนย์กลางความเจริญของวัตถุ ภาพลักษณ์ความเป็นศูนย์กลาง
ดังกล่าวนั้นยิ่ งเป็นการย้ านิยามของความเป็นเมืองหลวงของประเทศให้ชัดเจนยิ่ งขึ้น และ
ขณะเดียวกันก็แสดงให้เห็นเหตุปัจจัยที่ส าคัญท่ีท าให้คนต่างจังหวัดอพยพเข้าสู่ในเมืองมากข้ึน 
 

3.1.2 เมือง: ภาพวิถีชีวิตแบบสังคมเมือง 
วิถีชีวิตแบบเมืองเป็นชีวิตที่ด ารงอยู่ภายใต้แนวคิดของพ้ืนที่และเวลา โดยเวลาถือเป็นสิ่ง

ส าคัญที่มีอิทธิพลต่ออัตวิสัยของคนเมือง ส่งผลให้คนเมืองมีวิถีชีวิตที่เร่งรีบและประพฤติตนให้อยู่ใน
สถานการณ์ท่ีสะดวกรวดเร็ว ตัวอย่างหนึ่งที่เห็นได้ชัดคือ รูปแบบการบริโภคที่เปลี่ยนไป อันเนื่องจาก
การที่คนเมืองส่วนมากไม่มีเวลาเพียงพอในการประกอบอาหารรับประทานเอง ท าให้ต้องพ่ึงพาอาหาร
ส าเร็จรูปหรืออาหารพร้อมปรุงที่พบเห็นได้ทั่วไป รวมไปถึงร้านค้าสะดวกซื้อที่เพ่ิมจ านวนมากขึ้นเพ่ือ
รองรับและตอบสนองความต้องการความรวดเร็วของคนเมือง  ดังตัวอย่างในบท “ล าน าส าเร็จรูป”              
ใน ที่ใดมีรัก ที่นั่นมีรัก ของไพวรินทร์ ขาวงาม กวีกล่าวถึงวิถีชีวิตของคนเมืองว่าเป็นชีวิตที่ส าเร็จรูป 
ดังตัวอย่าง 
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ย า ย า ควิก ควิก โอ้   อร่อยไฉน 
มา ม่า มา ไว ไว     อร่อยฉะนั้น 
บะหมี่ส าเร็จรูปใด    แดกด่วน ก็ด ี
ชีวิตส าเร็จรูปกระชั้น    กระชากลิ้มอ่ิมฉลอง 

แสนซองมนุษยชาติ โอ้   อร่อยไฉน 
แกะห่อ แกะซอง ใจ    เถิดต้ม 
เถิดลวก เถิดลอง ไว    เถิดเลือก เถิดเวย 
รอเดือด รสเด็ด ก้ม    กราบได้กินด ี

ชีวิตส าเร็จรูป กลิ้ง   เกลื่อนถนน 
เซเว่น มินิมาร์ท วน    วิ่งซื้อ 
เปิดทุกข ์เปิดท้าย ทน    ขายถูก 
เชิญหยิก เชิญเลือก รื้อ    ช่วยด้วยอุดหนุน 

เป็นบุญมนุษยชาติใช้   ชีวิต แท้เวย 
แปรรูป เฉพาะกาลกิจ    เก่งกล้า 
อวดอ่ิม โอ่นฤมิต    กรรมด่วน 
ทางด่วน ทางด้วน ท้า    นรกบ้าสวรรค์บอ 

             (ที่ใดมีรัก ที่นั่นมีรัก, 2545: 92 - 93) 
 
 จากบทกวีนิพนธ์ข้างต้น กวีกล่าวเสียดสีวิถีชีวิตที่เร่งรีบของคนเมืองกับ “บะหมี่ส าเร็จรูปใด 
แดกด่วน ก็ดี” และร้านค้าสะดวกซื้อที่เปิดให้บริการตลอด 24 ชั่วโมง เพ่ือรองรับความต้องการทุก
ช่วงเวลาของคนเมืองอย่าง “เซเว่นฯ” สิ่งต่าง ๆ เหล่านี้ล้วนหล่อหลอมให้วิถีชีวิตแบบเมืองเป็นชีวิต
ส าเร็จรูปอย่างเต็มรูปแบบ ดังตัวอย่าง “ชีวิตส าเร็จรูป กลิ้ง เกลื่อนถนน” อันจะสื่อถึงวิถีชีวิตแบบ
รีบเร่งซึ่งเป็นวิถีที่พบเห็นได้ทั่วไปในสังคมเมือง วิถีชีวิตแบบนี้ได้กลายเป็นความเคยชินของคนเมืองที่
ส่งผลกระทบต่อการใช้ชีวิตและวิธีคิด เพราะการที่ได้รับความสะดวกสบายหรือได้อะไรมาโดยง่าย 
ทั้งนี้กวียังได้กล่าวประชดการด ารงชีวิตดังกล่าวว่าเปรียบเสมือนสิ่งมหัศจรรย์และถือเป็น“เป็นบุญ
มนุษยชาติใช้” ที่ต้องมาประสบกับวิถีชีวิตแบบนี้ เหตุเพราะการใช้ชีวิตควรสรรหาสิ่งที่ดีและมี
ประโยชน์ให้แก่ตนเอง หากแต่วิถีเมืองที่ครอบง าความคิดของคนเมืองให้ด ารงชีวิตแข่งขันกับเวลาไม่
ว่าจะด้วยปัจจัยจากหน้าที่การงาน อาชีพ หรือเงินตราที่เร่งรัดก็ตาม การบริโภคอาหารส าเร็จรูปหรือ
อาหารจานด่วนเหล่านี้ก็เหมือนกับการบริโภคสารพิษที่ก่อให้เกิดโรคต่าง ๆ ขึ้นในอนาคต แล้วผล
สุดท้ายผู้ที่ได้รับเคราะห์ก็คือตัวเรานั่นเอง นอกจากนี้กวียังได้กล่าวถึงวิถีชีวิตอีกรูปแบบหนึ่งของคน
เมืองคือ “การเปิดท้ายขายของ” หรือการน าสิ่งของที่ตนใช้แล้วแต่ยังมีสภาพดีอยู่มาขายต่อ                   
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ดังตัวอย่าง “เปิดทุกข์ เปิดท้าย ทน ขายถูก” ปรากฏการณ์ดังกล่าวนับภาพที่พบเห็นได้ทั่วไปใน
กรุงเทพฯ ซึ่งเป็นผลกระทบมาจากวิกฤติเศรษฐกิจในพ.ศ.2540 (กองบรรณาธิการประชาชาติธุรกิจ, 
2549, น.184)  อันเนื่องมาจากสภาวะการเงินฝืดเคือง คนเมืองจ าต้องน าสินค้าเก่าที่มีออกมาขายเพ่ือ
หารายได้ไว้จับจ่ายใช้สอยต่อไป หรืออาจกล่าวได้ว่าเป็นระบบการค้าขายแบบใหม่ในวิถีชีวิตแบบเมือง 
 ไพวรินทร์ ขาวงาม เห็นว่าการแสวงหาความมั่งคั่งทางวัตถุท าให้ทุกคนมุ่งที่จะไขว่คว้าสิ่ง                
ที่ต้องการใส่ตัว ยิ่งท าให้สังคมเมืองนั้นกลายเป็นสังคมที่แก่งแย่งแข่งขันทุกรูปแบบเพ่ือที่  “ตนเอง"    
จะ “ได้” ทุกอย่างมากที่สุด ดีที่สุด เมื่อมีการแข่งขัน ดังนั้นจึงต้องมีผู้ชนะและผู้แพ้ โดยที่ ผู้แพ้ส่วน
ใหญ่ซึ่งอาจจะเรียกได้ว่าเป็นผู้แพ้อย่างถาวรก็คือผู้อพยพจากชนบทนั่นเอง ด้วยเพราะ ความรู้สึก
แปลกแยกเหน็ดเหนื่อยกับวิถีชีวิตที่ต้องดิ้นรนในเมืองกรุงดังตัวอย่าง 
 
       แข่งขันแล้วแพ ้

ค้นหาแล้วไม่พบ 
เดินทางแล้วเหน็ดเหนื่อย 
ชีวิตคนแล้วคนเล่า 
ล้มลง สิ้นใจ 

     (ไม่ใช่กวีนิพนธ์จากชายป่าอารยธรรม, 2539: 26) 
 
 นอกจากนี้ไพวรินทร์ ขาวงาม ยังได้แสดงถึงคุณภาพชีวิตที่ตกต่ าของผู้คนใน เมืองไว้ด้วยดัง
ตัวอย่าง 

สังคมแม้รุ่งเรือง  เฟืองวัตถุลุสุขสม 
แต่เสียงแห่งทุกข์ตรม  ยังระงมเป็นเพลงยาว 
สังคมยังโหดร้าย    หากเด็กตายเพราะอดข้าว 
สังคมยังข้ึนคาว   หากเด็กเราต้องขอทาน 
สังคมยังว้าเหว่   หากเด็กเร่ร้างไร้บ้าน 
สังคมยังทรมาน   หากเด็กถูกทารุณกรรม 
หลายเด็กยังเข็ญใจ   หลากผู้ใหญ่ยังเหยียบย่ า 
หวังผลเมตตาธรรม  กระท าเด็กพิการพิกล 
ไยเด็กน่าสงสาร   นั่งขอทานอยู่ริมถนน 
นี่หรือสังคมคน   สังคมท่ีมีเมตตา 
เมตตาค่าสูงล้น   หวังเด็กพ้นอนาถา 
แต่คนต้อนเด็กมา   ซ่อนเมตตาไว้แห่งใด 
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หากเด็กยังโศกเศร้า   โลกของเราฤาสดใส 
ช่วยคิดเถิดเพ่ือนไทย   เย้าดวงใจให้เด็กยิ้ม 

        (ม้าก้านกล้วย, 2538: 67-70)  
 

นั่นหญิงสาวถูกฆ่าตายในที่เปลี่ยว  ใครขับเคีย่วข่มขืนในกระหาย 
มีคนแรก ยังไม่มีคนสุดท้าย  เหยื่อกรายต้องเช่นให้ความใคร่นั้น 
ความรักความใคร่ใครก็มี    แต่ผู้หญิงไม่ใช่ที่ระบายนั่น 
มิใช่จะบังคับเอาอย่างเมามัน   มิใช่จะบีบคั้นกันตามใจ 

      (ค าใดจะเอ่ยได้ดังใจ, 2539 : 118) 
 
 ไพวรินทร์ ขาวงาม น าภาพการทารุณกรรมเด็กและการกระท าช าเราหญิงสาวมาเสนอ 
เพ่ือให้ผู้อ่านทราบถึงทัศนะของตนว่า สังคมจะเป็นสุขได้อย่างไรในเมื่อคุณภาพชีวิตของคนใน สังคม
เมืองยังตกต่ าถึงขั้นที่ต้องหวาดระแวงกับภัยอันตรายรอบด้าน กระทั่งเด็กและผู้หญิงซึ่งถือ เป็นเพศที่
อ่อนแอยังถูกกระท าแบบขาดจิตส านึกของความเมตตาเช่นนี้ ไพวรินทร์ ขาวงามชี้ให้ เห็นว่าวิถีชีวิต
และคุณภาพชีวิตของคนในสังคมเมืองนั้นมีความล าบากทั้งจากการต้องทนทุกข์อยู่ กับวิถีของการ
แข่งขัน และจากอันตรายจากคนด้วยกันเองกระท่ังท าให้กลายเป็นการป่วยไข้ทางจิตใจ 
 นอกจากนี้ไพวรินทร์ ขาวงาม ยังเสนอภาพเกี่ยวกับคุณภาพชีวิตในการท างานของคน 
ชนบทที่อยู่ในเมืองด้วยว่าต้องได้รับความล าบากจากการปล่อยปละละเลยและความไม่รับผิดชอบ 
ดูแลในเรื่องความปลอดภัยในชีวิตการท างานจากนายจ้าง ดังตัวอย่าง 
 

เปลวแดดไม่ทันดับ  โลกยิ่งกลับร้อนระอุ 
เปลวเพลิงแรงปะทุ  ให้เดือดดูกว่าแดดใด 
ตุ๊กตาซบหน้านิ่ง    ไม่ไหวติงแต่ร่ าไห้ 
หวีดร้องในกองไฟ  ที่โหมไหม้ทั้งโรงงาน 
โรงงานเหมือนโรงงก   เหมือนนรก เหมือนสุสาน 
กลบฝังร่างคนงาน  ให้ร้าวรานทุกวิญญาณ 
เพ่ือนยังไม่สั่งเพ่ือน   ก็พรากเพ่ือนไปต่อหน้า 
ผัวเมียรักกันมา   ก็ลาลับจนลับแล 
แม่ยังไม่สั่งลูก   ลูกก็ยังไม่สั่งแม่ 
เกลื่อนกลาดอนาถแท้  ทั้งศพแม่และลูกรัก   

(ม้าก้านกล้วย, 2538: 68)  
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 ไพวรินทร์ ขาวงาม น าเสนอแสง เสียง ประกอบกันเป็นเหตุการณ์อันโศกสลดของภาพ ไฟ
ไหม้โรงงานตุ๊กตาที่คนงานทั้งเด็กและผู้ใหญ่จ านวนมากต้องตายในกองไฟ ค า เปลวแดด เปลวเพลิง 
นั้นมีพลังที่สามารถส่งผ่านทั้งความสว่างเจิดจ้าและความร้อนแรงของเปลวเพลิงที่โหม กระหน่ าเผา
ผลาญทั้งชีวิตคนและทรัพย์สินในโรงงาน ส่วนเสียงร่ าไห้ เสียงหวีดร้อง ยิ่งสร้าง ความสะเทือนอารมณ์
ให้ผู้อ่านมีความรู้สึกสลดใจกับภาพที่ปรากฏนั้น ยิ่งไปกว่านั้น ไพวรินทร์ ขาวงาม ตอกย้ าภาพ
โศกนาฏกรรมด้วยเสียงร่ าลาสั่งเสียที่แม้ไม่ปรากฏเป็นเสียงเพราะ ความตายมาพรากไปเสียก่อนที่จะ
ได้สั่งเสียกัน ดังนั้นจึงท าให้เสียงร่ าลาสั่งเสียนั้นกลายเป็นเสียง แห่งความเงียบที่บีบคั้นหัวใจผู้อ่าน
ยิ่งขึ้นเมื่อประกอบกับภาพศพแม่ลูก ผัวเมีย และเพ่ือนรักที่ เกลื่อนกลาดอนาถแท้นั้น ภาพโศก
นาฎกรรมเหล่านี้แสดงให้เห็นอย่างชัดเจนถึงคุณภาพชีวิตของ แรงงานชนบทที่เข้ามาท างานเมืองกรุง
ว่าไม่ได้รับการเอาใจใส่ดูแลจากนายจ้างหรือผู้ที่เกี่ยวข้องใน เรื่องความปลอดภัยในชีวิตขณะท างาน 
ภาพเหล่านี้จึงเป็นอุทาหรณ์ของคนชนบทที่อาจต้องไตร่ตรองให้ดีก่อนคิดที่จะเดินทางมาท างานใน
เมืองหลวง เพราะคุณภาพชีวิตที่ดีอย่างที่คาดหวัง นั้นอาจจะไม่เป็นเช่นนั้น 
 ไพวรินทร์ ขาวงาม เสนอคุณค่าความเป็นคนว่า คนในสังคมเมืองนั้นมัก แบ่งแยกระดับคน
ในสังคมเดียวกันด้วยอาชีพที่คนคนนั้นท า ดังนั้นอาชีพโสเภณีจึงกลายเป็น อาชีพที่ถูกรังเกียจ
เดียดฉันท์ว่าไร้เกียรติไร้ศักดิ์ศรี แต่ไพวรินทร์ ขาวงาม มิได้คิดเช่นนั้น กลับ น าความคิดของผู้อ่านให้
มองถึงคุณค่าของความเป็นคนที่จิตใจ มิใช่มองผิวเผินเพียงเปลือกนอก เท่านั้น ดังตัวอย่างบทกวีที่
ไพวรินทร์ ขาวงาม เลือกใช้ค าเรียกขานเพ่ือแสดงการให้เกียรติหญิง โสเภณีเท่ากันกับหญิงธรรมดา
ทั่วไปดังนี ้

หญิงสาว...   เธอปวดร้าวถมทุกข์ถูกกดขี่ 
ต าแหน่งหญิงเพศแม่แผ่ความดี  กลับไม่มีความเป็นธรรมส าหรับเธอ 
เธอเปรียบเหมือนดอกไม้บานในโลก  ร่วงกลีบโศกเศร้าเศร้าอยู่เสมอ 
มือของใครเด็ดมาท าเพียงบ าเรอ  แล้วแกล้งเผลอทิ้งขว้างอย่างเปล่าดาย 

(ค าใดจะเอ่ยได้ดั่งใจ, 2539 : 117) 
 

หญิงสาว    วัยสีขาวเธอขมขึ่นและกลืนกล้ า 
บาปของใครใจของเธอจึงชอกช้ า    ใครเล่าท าให้เธอต้องร้าวราน 

(ค าใดจะเอ่ยได้ดั่งใจ, 2539 : 125) 
 
 ในชีวิตเธอ เธออาจถูกต่อรองด้วยเงื่อนไขราคาเหมือนสินค้า ดวงใจของเธอ อาจมีราคาไม่
ถึงครึ่งหนึ่งของราคากระสุนปืน วิญญาณเธออาจมีราคาพอ ๆ กับราคาของมะนาวสักลูก 

 (ไม่ใช่กวีนิพนธ์จากชายป่าอารยธรรม, 2539 : 9) 
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 จากตัวอย่างจะเห็นได้ว่าไพวรินทร์ ขาวงาม ใช้ค าเรียกขานผู้หญิงที่มีอาชีพเป็นโสเภณีว่า  
"เธอ" แสดงให้เห็นว่าไพวรินทร์ขาวงาม มิได้เหยียดหยามหญิงเหล่านั้น กลับเลือกใช้ค าที่แสดง ความ
ให้เกียรติ และการกล่าวถึงอย่างสุภาพสะท้อนความคิดของกวีว่ากวีมองคนที่คุณค่าความ เป็นคนซึ่ง
ทุกคนมีเสมอภาคกัน มิได้ใช้เพียงอาชีพ หรือสถานภาพทางสังคมมาตัดสินคุณค่าของคน 
 นอกจากนี้ไพวรินทร์ ขาวงาม ยังแสดงทัศนคติที่มีต่อคนในสังคมว่าล้วนแล้วแต่เป็นเพ่ือน 
มนุษย์ร่วมสังคมและร่วมโลกเดียวกันทั้งสิ้น ดังที่สังเกตได้จากการใช้ค าเรียกขานอันแสดงถึงความ 
เป็นมิตรดังตัวอย่าง  

หิวโหย 
เหลียวหาเพื่อนมนุษย์ 
เพ่ือความอ่ิมสักม้ือ 

"อย่ารับประทานอาหารจากคนแปลกหน้า" 
(ไม่ใช่กวีนิพนธ์จากชายป่าอารยธรรม, 2539 : 42) 

 
เพ่ือมิตรคนในแดนดิน  ท ามาหากิน 
รู้สึกนึกฝันนานา 
กล่อมมิตรกลางเมืองผู้เดินฝ่าชะตากรรม 
ของสติปัญญาแห่งตน 
หวังมิตรชาวเมืองชื่นบานสักหนึ่งรัตติกาล 
พรุ่งนี้อาจไม่มีแล้ว 

(ม้าก้านกล้วย, 2538 : 89-91)  
 

 ไพวรินทร์ ขาวงาม ใช้ค าเรียกขานที่แสดงถึงความสุภาพและเป็นมิตรกับทุกคนโดยมักใช้ 
ค าว่า เพ่ือน มิตร หรือญาติในการกล่าวถึงผู้คนรอบข้าง สิ่งนี้แสดงให้เห็นถึงทัศนะของกวีที่มอง เห็น
ทุกคนเป็นเสมือนเพ่ือนพ้อง และญาติพ่ีน้องของตนและต้องการป้อนความคิดให้ผู้อ่านมีความ รู้สึกว่า
ทุกคนเป็นเพื่อนร่วมโลก ร่วมสังคมเดียวกัน 
 ไพวรินทร์ ขาวงาม มิได้ใช้ค าเรียกขานที่แสดงความเป็นมิตรกับคนเพียงเท่านั้น หากแต่กับ
ธรรมชาติก็ยังคงใช้ค าเรียกขานที่สะท้อนให้เห็นถึงมิตรภาพอันดีกับธรรมชาติด้วย ทั้งนี้ท าให้ผู้ อ่าน
รู้สึกคล้อยตามไปด้วยว่าธรรมชาติทั้งมวลนั้นเป็นมิตรกับคนเรา ดังตัวอย่าง 
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คืนนี้มิตรธรรมชาติชวน  ร าลึกนึกหวน 
มิตรภาพลึกล้ าด ารง   
มิตรดาวแม้หนาวยังคง ไว้เจตจ านง  
โปรยแสงแบ่งพ้ืนพสุนธรา 
มิตรน้ าแม้วิญญาณ  ยังไว้หยาดมา  
ซึมซาบอกกินยินดี 
มิตรไม้แม้เหลือน้อยมี  ยังไว้ไมตรี 
สีเขียวร่มเงาก่ิงงาม 
มิตรลมนั้นเล่าเฝ้าตาม พัดอยู่ทุกยาม -ไม่ถามไม่ท้อมลทิน 

(ม้าก้านกล้วย, 2538: 90-91)  
 

 จะเห็นได้ว่าไพวรินทร์ ขาวงาม ให้ความส าคัญกับทั้งมนุษย์และธรรมชาติรอบตัวว่าล้วน แต่
มีคุณค่าทั้งสิ้น โดยการเลือกใช้ค าเรียกขานที่แสดงให้เห็นถึงน้ าเสียงและความรู้สึกเผื่อแผ่ ความเป็น
มิตรให้กับทุกสิ่ง ทั้งยังแสดงความเป็นห่วงเป็นใยในความเป็นไปของมิตรเหล่านั้นเมื่อ ยามได้รับทุกข์
ทรมานด้วย ดังนั้นจึงยิ่งท าให้เห็นว่าคุณค่าความเป็นคนในความหมายของไพว รินทร์ ขาวงาม นั้นคือ
การเห็นอกเห็นใจและให้เกียรติมนุษย์ด้วยกันโดยต้องมองข้ามองค์ประกอบภายนอกที่ฉาบทาไว้ด้วย
ค่านิยมในการแบ่งแยกชนชั้น หากต้องมองถึงจิตใจโดยระลึกอยู่เสมอว่า คนทุกคนมีคุณค่าในตัวเอง 
และต้องเผื่อแผ่ความเป็นมิตรให้แก่ธรรมชาติด้วยจึงจะเรียกได้ว่าเป็น คนที่มีคุณค่าอย่างแท้จริง 
 

กร างาน เสมือน   ฟุ้งซ่าน ซานสมัย 
งานง่าย งานยากใจ   ยุ่งแท้ 

   เนินงาม งกงกไฉน   หนอเพ่ือน 
   วนวิ่ง วนยิ่งแม้    มอดม้วยเวียนหมอน 

(เจ้านกกวี, 2541 : 58) 
วันหยุด ใจฟุ้งซ่าน  ฤาหยุด 

      หรือนี่แหละใจมนุษย์   อนาถเศร้า 
      นอนเหยียดครุ่นคิดยุทธ   ศาสตร์ศึก งานเอย 

(เจ้านกกวี, 2541 : 66)  
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ค่ามนุษย์เท่ากันอันยอม  อยู่ในเบ้าหลอม 
   แห่งความเป็นมนุษย์ดุจกัน 

 ต่ าต้อยก็มีความฝัน            ฝันใฝ่ในอัน 
   ที่จักถักใจไถ่จน 

ด ารงชีวิตดิ้นรน   ในความเป็นคน 
    ในความจ าเป็นเข็ญใจ 

( ค าใดจะเอ่ยได้ดั่งใจ, 2539 : 192)  
 

    ช่างรื่นรมเพียงนั้น  หนอนักฝันคนเศร้า 
    นั่งหัวเราะกับเงาะ  ฟังเงาเล่านิทาน 

บาทวิถีคนเมือง   เท้าเข่ืองเขื่องเดินผ่าน 
    ขมีขมันการงาน   ลืมนิทานริมทาง 
    จะรีบร้อนไปไหน   ไยไม่พักเสียบ้าง 

(ถนนนักฝัน, 2535: 47) 
 
  เดี๋ยวนี้ใครก็หมายไปเมืองบางกอก  ทิ้งบ้านนอกไปขายแรงในแหล่งสวรรค์  

ค้าเหงื่อเค็ม เลือดแดงแข่งรวยกัน  บ้างบุกค้าก าปั้นฝันถึงเงิน 
(ม้าก้านกล้วย, 2538: 47)  

 
   คนอีกจ านวนหนึ่งคิกวิธีการที่จะฉกฉวยผลประโยชน์ จากการกระท าของอีกจ านวน
หนึ่ง อาศัยภาวะเสียเปรียบของผู้อื่น เพ่ือความได้เปรียบของตนเอง ถ้าเพ่ือจะได้เงินจ านวนมาก ๆ 
แล้วมักยินยอมท าได้ แม้จะต้องสูญเสียสิ่งอ่ืนไปจ านวนมากเท่าใดก็ตาม 

(ไม่ใช่กวีนิพนธ์จากชายป่าอารยธรรม, 2539 : 4)  
 
 ภาวการณ์ต่อสู้ดิ้นรนของคนเมืองจากตัวอย่างข้อมูลนั้นมีทั้งภาพการดิ้นรนท างานหนักจน
แทบไม่มีเวลาพักผ่อนดังปรากฏค ากริยา กร างาน แสดงให้เห็นถึงการทนล าบากท างานหนักอย่างไม่
หยุดหย่อนเพ่ือให้ได้ตามซึ่งเงินที่จะสามารถแลกเปลี่ยนเป็นความสุขสบายและความโอ่อ่าในชีวิต 
 งกงก คือการแสดงอาการอยากได้เสียจนเกินควร ความอยากได้ดังกล่าวก็คงหนีไม่พ้นความ
อยากได้เงินทองและผลประโยชน์ส่วนตน 
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 วนวิ่ง รีบร้อน เป็นกริยาที่สะท้อนให้เห็นถึงสภาพสังคมที่มีการแข่งขันสูง โดยเฉพาะในเชิง
ธุรกิจ ดังนั้นวิถีชีวิตของคนในเมืองก็ย่อมต้องเป็นไปตามกระแสสังคมคือจ าเป็นต้องรีบเร่ง รีบร้อน ท า
ทุกวิธีทางให้ได้มาซึ่งเงินทองและผลประโยชน์ส่วนตัวและพวกพ้อง 
 ความรีบเร่งดังกล่าวนั้นก่อให้เกิดอาการ ฟุ้งซ่าน ในจิตใจ ท าให้จิตพล่านไป ซัดส่ายไปและ
ไม่สามารถสงบลงได้ เพราะจ าเป็นต้องขบคิดเรื่องการแสวงหาทรัพย์สินอยู่เสมอ 
 ไพวรินทร์ ขาวงาม แสดงให้เห็นถึงภาพผู้คนที่กระตือรือร้นขวนขวายเพ่ือให้พ้นจากความ
ยากล าบาก ความทุกข์ทรมานเพ่ือให้ดียิ่งๆขึ้นไป ทั้งนี้การด ารงชีวิตแบบดิ้นร้นต่อสู้นั้น อาจเป็นการ
เสนอวิถีการด ารงชีวิตของคนในสังคมชนชั้นกลางและชนชั้นล่างที่ต้องไขว่คว้าหาคุณภาพชีวิตที่ดีขึ้น 
และความต้องการยกระดับฐานะของตนให้ทัดเทียมกับชนชั้นสูงในสังคมที่ไม่จ าเป็นต้องดิ้นรน  ภาพที่
ชัดเจนเกี่ยวกับผู้คนในสังคมเมืองที่ต้องรีบเร่งท างานแข่งกับเวลาเพ่ือให้ได้มาซึ่งปัจจัยส าคัญในการ
ด ารงชีพนั้นคือ เงิน แม้ยามหลับนอนก็ยังมิวายต้องครุ่นคิดยุทธวิธีเพ่ือแย่งชิงเพื่อให้มาเป็นตนดังวรรค 
 

  นอนเหยียดครุ่นคิดยุทธ  ศาสตร์ศึก งานเอย 
 
และภาพการทุ่มเทแรงกายแรงใจจนถึงข้ันยอมเสียแม้เลือดเนื้อของตนเองดังวรรค 
 
  ค้าเหงื่อเค็ม เลือดแดง แข่งรวยกัน บ้านบุกค้าก าปั้นฝันถึงเงิน 
 

 การค้าเหงื่อเค็มนั้นน่าจะหมายถึงอาชีพที่ชนบทผู้ด้อยการศึกษาพอสามารถท าได้นั่นคือ 
การขายแรงงาน ไม่ว่าจะเป็นกรรกรรับจ้างแบกหาม ค้าแรงงานยังต่างประเทศ หรือแม้แต่อาชีพที่ไม่
ต้องใช้สติปัญญามากนักเพียงแต่มีใจกล้าและมีร่างกายที่แข็งแรงพอที่จะเสี่ยงเจ็ บตัวอย่างอาชีพ
นักมวยซึ่งถือเป็นการค้าเหงื่อและค้าเลือดเพ่ือมุ่งหวังที่จะมีกินมีใช้สุขสบายหรือแม้กระทั่งภาพการ
แก่งแย่งแข่งขันด้วยวิธีการฉกฉวยผลประโยชน์ มาสู่ตนโดยอาศัยภาวะเสียเปรียบโดยไม่ค านึงถึงความ
เดือดร้อนของใคร การเสนอพฤติกรรมของคนเมืองอย่างตรงไปตรงมาเช่นนี้นอกจากจะแสดงถึงวิถี
ชีวิตที่ต้องแก่งแย่งแข่งขันกันแล้ว  ยังเป็นการแฉให้เห็นถึงความมักมาก  ความโลภและความเห็นแก่
ตัวของคนในสังคมทุนนิยมได้อีกแง่หนึ่งด้วย 
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 ความต้องพลัดพรากจากถิ่นที่อยู่เดิมและต้องมาเผชิญกับวิถีชีวิตที่ต้องสู้ดิ้นรนแบบปากกัด
ตีนถีบในเมือง คนพลัดถิ่นย่อมต้องมีความอึดอัดคับข้องใจในถิ่นที่อยู่ใหม่ซึ่งไม่คุ้นเคยอย่างแน่นอน  
ความอึดอับคับข้องใจนี่ใช้จะเกิดขึ้นกับคนที่อพยพเข้ามาเมืองเท่านั้น  หากยังกดดันความรู้สึกของคน
เมืองที่อาศัยอยู่ก่อนด้วย ดังตัวอย่างการใช้ค าและวลีต่อไปนี้ 
 

มีที่ว่างบ้างไหม 
บนพื้นที่อับคับแคบ 

หรือว่าผู้คนแออัดเกินไป 
“โปรดเอื้อเฟ้ือแก่เด็ก สตรี และคนชรา” 

มักมีเรื่องราวมากมายที่ตอกย้ าถึงความแล้งเปลี่ยวในวิถีท่ีผู้คนก าลังเดินอยู่….แม้ว่าจะก าลัง
ร่วมอยู่ในพาหนะเดียวกัน  เนื้อที่ที่เบียดเสียด อาจไม่ได้หมายถึงความใกล้ชิดแห่งความรัก  
กลิ่นเหงื่อท่ีโชยถึงกัน  อาจไม่ได้หมายถึงแรงงานที่สร้างโลก  ลมหายใจที่รินรดกัน  อาจไม่ได้
หมายถึงความอบอุ่น 

( ไม่ใช่กวีนิพนธ์จากชายป่าอารยธรรม, 2539 : 11)  
 

 ไพวรินทร์ ขาวงาม ได้เสนอภาพความอึดอัดคับข้องทั้งกายและใจของคนเมืองส่วนหนึ่งไว้
ด้วยค าว่า  แออัด คับแคบ และค าว่าเบียดเสียด ที่บ่งบอกถึงสภาพจ าเป็นต้องยัดเยียดเบียดเสียดกัน
อยู่ แต่จ าเป็นต้องทนอยู่ต่อไปด้วยภาวะที่ไม่สามารถหลีกเลี่ยงได้  ความแออัดคับแคบนี้อาจมิได้
หมายถึงแต่เพียงพ้ืนที่เท่านั้น แต่หมายถึงจิตใจคนที่คับแคบ  ไม่เอ้ือเฟ้ือเผื่อแผ่ไมตรีให้แก่กันด้วย 
 

นกขมิ้นบินมาล้านัก 
อึกอักอึดอัดอกเอ๋ย 

     ยังคงหลงคว้างอย่างเลย 
   ชื่นเชยชีพซึ่งหนึ่งเดียว 

(ล าน าวเนจร,2538: 35  
 

ใบบางบางบางจะต่างพัด  อบอ้าวอึดอัดก็คลายได้ 
 เพียงรู้รักแท้ถ่องหทัย   แม้แต่ใบไม้ก็ให้พร 

(คือแรงใจและไฟฝัน, 2540: 31) 
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 ไพวรินทร์ ขาวงาม ตอกย้ าความรู้สึกบีบคั้นยิ่งขึ้นไปอีก อึกอักอึดอัดอบอ้าวอึดอัดซึ่งสื่อ
ความหมายถึงความคับข้องทั้งกายและใจ  แต่ต้องฝืนใจทนอยู่ด้วยความกลืนไม่เข้าคายไม่ออก  อีกท้ัง
เสียงของค าที่ใช้ทั้งหมดนั้นก็ยิ่งท าให้ผู้อ่านรู้สึกบรรยากาศถึงความอึดอัดขัดสนและบีบคั้นหัวใจมาก
ยิ่งขึ้น 
 ด้วยความเกี่ยวเนื่องจากการจากลาบ้านเกิดในหัวข้อข้างต้นนี่เองจึงเป็นที่มาของความรู้สึก
อ้างว้างโดดเดี่ยวของคนชนบทอพยพ  ไพวรินทร์  ขามงามจึงเลือกใช้ที่แสดงความรู้สึกหว้าเหว่และ
แฝงน้ าเสียงของความประหวั่นพรั่นพรึงในชะตาชีวิตของตนเองว่าจะเป็นอย่างไรต่อไป  ดังตัวอย่าง 
 

ขลุ่ยขลาดหวาดคว้างกลางขวัญ 
เดี่ยวดั้นด้นหนไหน 
เดียวดายขลุ่ยหนอรอใคร 
ขลุ่ยครวญหวนไห้ไร้ร้าง 

(ล าน าวเนจร, 2538 : 25)  
 

พลัดน้ าค้าง  ร้างพรมหญ้า  เคยเหยียบใกล้ 
มาหลงอยู่กับเมืองใหญ่ไกลจากเหย้า 
มาดุ่มด้นบนปูนที่ปูดเท้า 
มาแปลกแยกแปลกเปล่าเหงาแผ่นดิน 

(ฤดีกาล, 2539: 27) 
 

จรจรัลเจริญป่านี้   เมืองไหน 
เงาดุ่มเสาะแสวงใด   เดี่ยวด้น 
ดวงใจนั่นของใคร    ตกแตก 
แทบท่อระบายน้ าล้น   หลอกฝัน 

(ม้าก้านกล้วย, 2538 : 82)  
 

วิญญาณต านานถิ่นฐานบ้านช่อง  เงาทอดแสงทองลมล่องผ่านมา 
  อบอุ่นเหน็บหนาวรอยยิ้มน้ าตา  คุ้นเคยแปลกหน้าว้าเหว่เดียวดาย 

(ถนนนักฝัน, 2535: 82) 
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กับโบยทั้งหัวใจใครคนหนึ่ง ให้เหน็บหนาวคราวคะนึงอยู่ริมถนน 
  ถนนแยกแปลกเปลี่ยวและเลี้ยววน  ใครคนนั้นสับสนถนนชีวิต 
  เขาจรจากฟากอดีตอย่างโดดเดี่ยว  มาขับเคี่ยวปัจจุบันอันวิกฤต 
  จากโคนรุ้งทุ่งฝันอันโสภิต   ม้ามืดมิดกับหลืบเมืองอันโสมม 

(ม้าก้านกล้วย, 2538: 62)  
 
 จะเห็นได้ว่าไพวรินทร์  ขาวงาม แสดงให้เห็นถึงความรู้สึกโดดเดี่ยวของคนชนบทอพยพ
ดังเช่น  ดุ่มด้น  เดี่ยวดั้นดุ้ยด้น เดียวดาย โดดเดี่ยว ซึ่งเป็นค าที่เสนอภาพอ้างว้างเปล่าเปลี่ยวในชีวิต
เพราะปราศจากทิศทางเดินที่แน่ชัด ส่งผลให้เกิดรู้สึกแปลกแยกท่ีต้องเผชิญกับการร้างจากถ่ินเกิดของ
ตนมาใช้ชีวิตท่ามกลางสภาพแวดล้อมที่เปลี่ยนแปลงไปดังที่ ไพวรินทร์ ขาวงาม ใช้ค าว่า แปลกหน้า
และ แปลกเปลี่ยวและเลี้ยววนสับสน ขลาดหวาดคว้างบ่งบอกถึงความหวาดกลัวต่อสิ่งที่ไม่เคยพาน
พบมาก่อนทั้งสถานที่อยู่ใหม่ ประสบการณ์การท างานแบบใหม่  รวมถึงเหลี่ยมกลโกงของผู้คนที่ไม่
เคยรู้จักมาก่อน ค าเหล่านี้ท าให้ผู้อ่านสามารถสัมผัสชีวิตและความรู้สึกของคนพลัดบ้านร้างถิ่นได้อย่าง
ลึกซึ้ง 
 การร่อนเร่พเนจรของผู้คนในชนบทที่อพยพเข้ามาอยู่ในเมืองเพ่ือหาช่องทางท ามาหากิน   
ดังรายละเอียด 
ฉากที่ 1 (สถานีขนส่งหมอชิต) 
   ผู้แสดง 1: เราดั้นด้นมาจากดินแดนอุดมทุกข์  

ผู้แสดง 2: เราอพยพมาจากประเทศไร้สุข 
ผู้แสดง 3: เราหนีมาจากพ้ืนที่ที่เราคิดว่าเป็นคุก 
ผู้แสดง 4 : เราแตกมาจากแผ่นดินที่กองทัพความหิวบุกรุก 
ผู้แสดง 5 : โยกย้ายจากภพอ่ืนอันล าเค็ญเข็ญขุก 
ผู้แสดง 6 : เราหอบลูกจูงหลานมาจากหมู่บ้านน้ าตาตกชุก 
ผู้แสดง 7 : เราเสี่ยงโชค ทุกข์ไม่ทุกข์ สุขไม่สุข ทุกข์ไม่ทุกข์ 
ผู้แสดง 8 : ความร่มเย็นเป็นสุขของเราอยู่หนแห่งใด 

  (ม้าก้านกล้วย, 2538: 84)  
 

นักฝัน…สัญจรร่อนเร่  ว้าเหว่มาสู่เมืองหลวง 
เลือดนักฝัน ฝันนักสู้ สู้เล่ห์ลวง  รักธรรมชาติทั้งปวงห่วงผูกพัน 

(ม้าก้านกล้วย, 2538: 62)  
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ลาแล้วแนวกอที่ก่อเกิด    ขอเริดร้างเร่ระเหร่อน 
สัญจรตามวิถีของขลุ่ยจร    ผิวเพลงขลุ่ยก่อนจะไกลกัน 

(ถนนนักฝัน, 2535 : 9)  
 

หัวใจเพ่ือนเต้นระรัวทุกหัวระแหง    จะรัวแรงยามร่อนเร่ระเหระหน 
แว่วในนามความหลังดั่งแรงดล   จะทุกข์สุขสู้ทนทุหนทาง 

(คือแรงใจและใฝ่ฝัน, 2540 : 63) 
 

 จากข้อมูลข้างต้นจะพบว่าไพวรินทร์ ขาวงาม แสดงถึงการโยกย้ายจากถิ่นฐานบ้านเกิดสู่
เมืองซึ่งเป็นที่ที่ไม่คุ้นเคยมาก่อน ดังนั้นกริยาที่ไพวรินทร์ ขาวงาม ใช้จึงมักแสดงให้เห็นถึงภาพของคน
ที่ร่อนเร่เพเนจร ไร้จุดหมายปลายทาง และภาพของการจากลาบ้านเกิดดังเช่น อพยพ หนีมาโยกย้าย 
แตกมา เป็นอาการที่หมดหนทางหลบหนี ย้ายหนี กระทั่งแตกกระซานเซ็นมา จนจ าต้องจากถิ่นฐาน
บ้านเกิดด้วยการอพยพเข้าสู่เมืองเพราะความยากแค้นของธรรมชาติ แต่ซ้ าร้ายยังต้องมาประสบชะตา
กรรมในเมืองด้วยเพราะเป็นคนต่างถิ่นจึงไม่มีหนทางไป ดังนั้นจึงใช้ชีวิตเร่ร่อนยู่ใน เมืองดังค า วเนจร 
สัญจร และ เริดร้างเร่ระเหร่อน ร่อนเร่ระเหระหน ค าเหล่านี้ยิ่งเป็นการตอกย้ าภาพของคนชนบทให้
เด่นชัดในใจผู้อ่านเพราะหมายถึงการจากลาถิ่นก าเนิดเดิมและผู้คนที่รู้จักคุ้นเคยไปกลางคัน และเป็น
การจากลาที่ ไม่มีการก าหนดจุดหมายปลายทาง โดยเฉพาะ เริดร้างเร่ ระเหร่อน และ ร่อนเร่
ระเหระหน มีสิ่งส าคัญคือ  ไพวรินทร์ ขาวงาม ได้เลือกสรรค าที่น ามาประกอบซึ่งสามารถแสดง
ความหมายและน้ าเสียงของการพลัดพรากและการจากลาได้อย่างลุ่มลึก 
 

ล าน าวเนจร  ซอกซอนร่อนเร่ 
โซซัดโซเซ  ในกาลเวลา 

(ล าน าวเนจร, 2538 : 24) 
 

 
 นอกจากนี้ไพวรินทร์ ขาวงาม ยังเลือกใช้ค าว่า ซอกซอนร่อนเร่ ซึ่งหมายถึง ดั้นด้นไป                
ชอนไชไป เพ่ือเสนอภาพของคนชนบทที่ย้ายเข้ามาอยู่ในเมืองว่าต้องดั้นด้นเข้ามาอย่างไร้ทิศทาง มุ่ง
หน้าไปเรื่อย ๆ โดยไม่รู้จุดหมาย เพียงเพ่ือความอยู่รอด และกริยาวลี   โซซัดโซเซซึ่ง หมายถึงอาการ     
เซไปเซมา ทรงตัวไม่ใคร่อยู่ แสดงให้เห็นถึงสภาพชีวิตที่เลื่อนลอยไม่เป็นหลักเป็นฐาน ภาพที่ออกมา
นั้นจึงกลายเป็นภาพของคนชนบทที่กระเซอะกระเซิงเข้ามาสู่เมืองกรุงในฐานะคนจรหมอนหมิ่นที่ต้อง
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เร่ร่อนอยู่ในเมืองใหญ่ ไม่สามารถยืนหยัดอย่างมั่นคงได้ ยิ่งท าให้ผู้อ่านวาดภาพวิถีชีวิตของคนพเนจร
เหล่านี้ได้อย่างแจ่มชัดมากยิ่งข้ึน 

คนเมืองมีวิถีชีวิตด้วยการแข่งขันเอาชนะและแสวงหาความส า เร็จ ไม่ว่าจะเป็นทางด้าน
เกียรติยศ ชื่อเสียง หรือทรัพย์สินเงินทอง ทั้งหมดล้วนแต่มีดัชนีชี้วัดความสุขจากความพรั่งพร้อมทาง
วัตถุ ดังนั้นเมื่อสังคมเมืองถูกครอบด้วยคุณค่าแห่งวัตถุ คนเมืองจึงพยายามทาทุกอย่างเพ่ือแสวงหา
ความมั่งคั่งและมุ่งกอบโกยผลประโยชน์ส่วนตน จนละเลยผลประโยชน์ของสังคมส่วนรวมไปท าให้
บุคคลอ่ืนได้รับความเดือดร้อนจาก “ความโลภ” ของตนอีกเป็นจานวนมาก ดังตัวอย่างในบท“เห่
เมือง” ใน ที่ใดมีรัก ที่นั่นมีรัก ของไพวรินทร์ ขาวงาม ที่กล่าวถึงคุณค่าความเป็นมนุษย์ของคนเมืองที่
ตกต่ าลง ผู้คนมุ่งแสวงหาผลประโยชน์ส่วนตัวเป็นส าคัญ จนต้องกระท าการทุจริตเบียดเบียนผู้อ่ืน กวี
บอกเล่าเรื่องราวด้วยวิธี “การกินเมือง” อันหมายถึงการคดโกงบ้านเมือง นิตยา แก้วคัลณา (2555 : 
144) ดังตัวอย่าง 
 

ท่านทั้งหลาย! 
ในฐานะของคนร่วมชะตากรรมในเมืองใหญ่ 
.................................................................................... 
อยู่เมือง นั่งเล่นได้ กินเมือง เล่นเอย 
เมืองเผ็ดเอร็ดอร่อยเคือง เข็ดลิ้น 
อ่ิมผักอ่ิมเนื้อเปลือง ทุบตึก กินแฮ 
กินจิตวิญาณสิ้น อร่อยลิ้นกินคนฯ 

( ที่ใดมีรัก ที่นั่นมีรัก, 2545 : 72)  
 

จากบทกวีนิพนธ์ข้างต้น กวีได้กล่าวถึงความเป็นไปของบ้านเมืองและจิตวิญญาณของคนเมือง
ที่มุ่งกอบโกยเอาผลประโยชน์ด้วยการกระทาทุจริต อาจตีความได้ว่าเป็น ระบบการปกครองของไทยที่
มี ผู้ที่ใช้อ านาจในทางไม่ชอบธรรม มีเล่ห์เหลี่ยม และเอารัดเอาเปรียบในขณะที่ตนอยู่เหนือผู้อ่ืน เพ่ือ
เข้าฉกฉวยเอาผลประโยชน์ส่วนตน ท าให้มีผู้ประสบปัญหา หรือ“คนร่วมชะตากรรมในเมืองใหญ่” 
จ านวนมาก พฤติกรรมดังกล่าวนี้ถือเป็นการขาดจิตสานึกของความเป็นมนุษย์ที่สมบูรณ์ ดังดังตัวอย่าง 
“กินจิตวิญญาณสิ้น อร่อยลิ้นกินคน” กล่าวคือเป็นการเสียดสีกลุ่มบุคคลที่หวังตักตวงเอาแต่ประโยชน์ 
จนสูญเสียคุณธรรมในจิตใจและปราศจากการเกื้อกูลต่อบุคคลอ่ืน ทาให้บุคคล 
อ่ืนถูก “กลนืกิน” อันมีนัยสื่อถึงการถูกเบียดเบียนจากเพ่ือนมนุษย์ด้วยกัน จนต้องประสบกับวิถีชีวิตที่
เป็นทุกข์และลาบากยากเข็ญจากการใช้ชีวิตในเมืองที่ดูโหดร้าย 
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 อาจกล่าวได้ว่า วิถีชีวิตแบบเมืองเป็นวิถีที่ต้องเผชิญกับความยากล าบากทั้งจากภายนอกและ
ภายในจิตใจ กล่าวคือ คนเมืองมักให้ค่าความสนใจกับรูปลักษณ์ภายนอกมากกว่าคุณค่าภายในจิตใจ
มนุษย์ คนเมืองจึงจ าเป็น ต้องปรุงแต่งร่างกายภายนอกให้สวยงามและดูน่าเชื่อถือ ไม่ว่าจะด้วยสินค้า
หรือวัตถุที่มีราคาแพง พฤติกรรมที่สง่างาม หรือค่านิยมที่โก้หรู ทั้งนี้เนื่องมาจากวิถีเมืองที่ผลักดันให้
คนด ารงอัตลักษณ์ที่เน้นความแตกต่างเพ่ือให้ตนเป็นจุดสนใจ ซึ่งถือได้ว่าเมืองเป็นพ้ืนที่ที่มีการรองรับ
ความต้องการในการสร้างอัตลักษณ์ที่หลากหลายได้เป็นอย่างดี ดังนั้นแล้วคนเมืองต่างก็พยายามต่อสู้ 
ดิ้นรน และขวนขวาย จนน าไปสู่วิถีชีวิตแบบเมืองที่ต้องแข่งขันแก่งแย่งกัน กอปรกับวิถีชีวิต ประจ า
วันที่ขึ้นอยู่กับเวลาที่ต้องดาเนินไปตามก าหนด ทาให้ความสัมพันธ์ระหว่างบุคคลเป็นไปอย่างเหินห่าง
และขาดความเชื่อใจ ปัจจัยทั้งหมดนี้ได้บ่มเพาะทัศนคติแบบเพิกเฉยและไม่สนใจต่อสิ่งรอบตัวให้แก่
คนเมือง ทาให้คนเมืองรู้สึกโดดเดี่ยว แปลกแยก และสับสน นับเป็นสภาวะปัญหาภายในจิตใจของ
ปัจเจกบุคคลที่เป็นสิ่งแก้ไขได้ยากหากไม่เริ่มจากสภาพแวดล้อมทางสังคมก่อน  แต่ทว่าในช่วงเวลานี้
กวีก็ยังได้สอดแทรกมุมมองในด้านบวกที่ไม่เคยปรากฏมาก่อน  เมื่อคนเมืองรู้จักหยิบยื่นน้ าใจและ
ความเอ้ือเฟ้ือต่อกันจะท าให้สังคมเมืองน่าอยู่ขึ้น พร้อมกันนั้นคนเมืองก็จะไม่รู้สึกเปล่าเปลี่ยวอีกต่อไป 
แม้ว่าประเด็นที่ปรากฏจะเป็นเพียงประเด็นในด้านบวกที่ดูเล็กน้อยภายใต้ภาพสังคมเมืองที่เต็มไปด้วย
ทัศนคติในเชิงลบ แต่ทว่าก็แสดงให้เห็นถึงระยะเริ่มต้นของพัฒนาการทางมุมมองในเชิงบวกที่ส่งผล
สืบเนื่องถึงความคิดของกวีไทยในระยะต่อมาได้มีการขยายหรือแตกแขนงมิติเมืองในเชิงบวกอย่าง
กว้างขวางและหลากหลายประเด็นมากขึ้น 
 

3.1.3 เมือง: ภาพแห่งความหวังต่อสังคมเมือง 
กระบวนการพัฒนาสังคมไทยที่เน้นความส าคัญของเมืองและภาคอุตสาหกรรมส่งผลให้เมือง

กลายเป็นศูนย์กลางของการบริหาร การปกครอง การศึกษา รวมทั้งความก้าวหน้าทางวิทยาการ               
ต่าง ๆ ความเจริญของเมืองดังกล่าวเป็นแรงจูงใจให้คนชนบทจานวนมากต่างมุ่งหวังที่จะเข้ามาอาศัย
ในเมือง อีกทั้งปัญหาความยากลาบากในการดาเนินชีวิตในชนบทก็นับเป็นอีกสาเหตุหนึ่งกล่าวคือ 
“การเปลี่ยนแปลงทางสังคมไทยที่วิถีความเจริญของเมืองได้แพร่กระจายมาสู่ท้องถิ่น  และแผนการ
พัฒนาฯของภาครัฐที่เน้นการพัฒนาเฉพาะภาคอุตสาหกรรม ส่งผลให้สังคมเกษตรกรรมเริ่มล่มสลาย 
คนชนบทไม่สามารถประกอบอาชีพเดิมในท้องถิ่นของตนได้” ธนิกาญจน์ จินาพันธ์ (2546 : 63) เนื่อง
ด้วยการประกอบอาชีพเกษตรกรรมต้องพ่ึงพาธรรมชาติเป็นหลัก แต่ทว่าทรัพยากรทางธรรมชาติและ
ที่ดินเพ่ือท าการเพาะปลูกบางส่วนกลับถูกช่วงชิงไป ทั้งที่เกิดจากผลกระทบของความเจริญที่ท าให้
ธรรมชาติเสื่อมโทรม และจากการถูกหว่านล้อมให้ขายพ้ืนที่ท ากินให้กับนายทุนเพ่ือสร้างโรงงาน
อุตสาหกรรม รวมไปถึงการเวนที่ดินคืนเพ่ือสร้างถนนหนทาง เขื่อนพลังงานไฟฟ้าและการชลประทาน 
(ศรีศักร วัลลิโภดม, 2544: 71) 
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เมื่อธรรมชาติและทรัพยากรต่าง ๆ ไม่เอ้ืออ านวยในการท าการเกษตร คนชนบทจ านวนมาก
ต้องขายถิ่นฐานท ากินและผันตัวเองจากชาวนาหรือชาวสวนมาเป็นผู้ขายแรงงานในเมืองอันเป็นการ
สะท้อนถึงวิถีคนชนบทที่ต้องพ่ายแพ้ต่อวิถีอุตสาหกรรม ทั้งนี้เมืองหรือกรุงเทพจึงกลายเป็นเป้าหมาย
ของความหวังและการเปิดโอกาสให้คนชนบทได้มีฐานะ วิถีชีวิต และจุดยืนในสังคมที่ดีขึ้น เพราะเมือง
เป็นแหล่งรวมของความเจริญต่างในทุก ๆ ด้าน ดังนั้นโอกาสในการเลือกประกอบอาชีพย่อมมี
มากกว่าในชนบท ครั้นคนชนบทได้มาสัมผัสกับวิถีชีวิตแบบเมืองกลับพบว่า เมืองในอุดมคติที่ตนเคย
คาดฝันไว้กลับตรงข้ามกับความเป็นจริงของเมืองที่ต้องเผชิญ  ทั้งความแออัดวุ่นวายมลพิษต่าง ๆ 
ความแตกต่างของการใช้ชีวิตในเมืองกับในชนบทที่ตนคุ้นเคย รวมถึงความรู้สึกแปลกแยกภายในจิตใจ 
ส่งผลให้คนชนบทเกิดสภาวะกล้ ากลืนฝืนทนหรือตกอยู่ในสถานะของการ “กลับไม่ได้ ไปไม่ถึง” ที่แม้
ชีวิตในเมืองจะรายล้อมไปด้วยความทันสมัยและความก้าวหน้าแต่ในอีกด้านกลับเต็มไปด้วยความเหงา
และความโดดเดี่ยว สุรเดช โชติอุดมพันธ์ (2553 : 177) ซึ่งเป็นภาวะที่คนชนบทผิดหวังที่ตนไม่
ประสบความส าเร็จในการใช้ชีวิตหรือประกอบอาชีพในเมือง อีกทั้งยังไม่สามารถหวนกลับไปใช้ชีวิตที่
ชนบทตามเดิมได้ เหตุด้วยพ้ืนที่ชนบทไม่มีความอุดมสมบูรณ์เฉกเช่นแต่เดิมค่าแรงมีผลตอบแทนต่ า
เมื่อเทียบกับค่าจ้างในเมือง รวมทั้งไม่คุ้นชินกับวิถีเกษตรกรรมเพราะห่างหายมานาน คนชนบทที่
อพยพมาจึงจ าต้องฝืนทนอาศัยในเมืองต่อไปในบท “นครใต้แสงดาว” ใน ม้าก้านกล้วย ของไพวรินทร์ 
ขาวงาม กวีเลือกใช้ค าว่า “นครใต้แสงดาว” สื่อแทนกรุงเทพมหานคร และเปรียบความมีสีสันจาก
วิทยาการความก้าวหน้าของเมืองหลวงเป็นแสงดาว หากแต่เป็นแสงดาวจ าลองที่มนุษย์สร้างขึ้นเอง
เท่านั้น นครใต้แสงดาวจึงมีความหมายถึงเมืองที่ตกอยู่ภายใต้อ านาจของความเจริญด้านวัตถุ (นฤมล 
อินทรลักษณ์, 2545: 128) เป็นเพียงภาพลวงตาแห่งสีสันความเจริญของเมืองเท่านั้น หาได้มีความสุข
โดยแท้จริง ดังตัวอย่าง 

 
ยังมีเมืองหนึ่งเมืองในหมอกม่าน   เป็นหนึ่ งเมืองหนึ่ งวิมานใน

หมอกหมอง 
จะหมอกหม่นคนเมืองก็ยั่วมอง    กระทั่งผู้คนผองต่างผ่านมา 
ต่างผ่านมาต่างไปไม่รู้จบ     ทิ้งรอยเท้าทับทบปรารถนา 
ทุกเส้นทางทอดขนานกาลเวลา    เป็นบันทึกเวทนาอยู่ช้านาน 

....................................................... ....................................................... 
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ถนนแยกแปลกเปลี่ยวและเลี้ยววน  ใครคนนั้นสับสน ถนนชีวิต 
เขาจรจากฟากอดีตอย่างโดดเดี่ยว   มาขับเคี่ยวปัจจุบันอันวิกฤต 
จากโคนรุ้งทุ่งฝันอันโสภิต    มามืดมิดกับหลืบเมืองอันโสมม 
จากวิถีสู่วิถี วิถีเปลี่ยน    หนึ่งชีวิตกรีดเขียนต านานขม 
เหลือบันทึกบาดลึกในอารมณ์   สะท้อนภาพสังคมท่ีเปลี่ยนไป 
หนึ่งคนทุกข ์สะท้อนแทนคนแสนล้าน  ผู้พลัดบ้านพรากเรือนสะเทือนสมัย 

....................................................... ....................................................... 
กลับไม่ได้ ไปไม่ถึง เพียงครึ่งแดน   ข้างถนนเหมือนแม้นเป็นเรือนตา 
ดวงเนตรดาวร้าวรานสะท้านเรื่อง   ถนนเมืองมากมนุษย์ไร้จุดหมาย 

(ม้าก้านกล้วย, 2538 : 62)  
 

จากบทกวีนิพนธ์ข้างต้น กวีกล่าวถึงเมืองซึ่งเป็นสถานที่แห่งความหวังที่คนชนบทหรือคน
ต่างจังหวัดต่างหลงใหลเดินทางเข้ามาประกอบอาชีพในเมือง เพ่ือสร้างฐานะความเป็นอยู่ให้ดีกว่าเดิม
และต่างมุ่งหวังถึงความสุขสบายจากความเจริญของเมือง เมืองในความคิดของชนบทจึงเปรียบเสมือน 
“วิมาน” ที่สวยงาม แต่แล้วความจริงของเมืองที่คนชนบทต้องพบคือ “วิมานในหมอก”อันหมายถึง
เมืองที่มีแต่อุปสรรค การปิดกั้นโอกาส ปัญหาความสับสนวุ่นวายในสังคม และสภาพความแออัดของ
ผู้คน พร้อมทั้งต้องเผชิญกับวิถีชีวิตเมืองที่บีบคั้นจิตใจ เหตุเพราะการใช้ชีวิตในเมืองแตกต่างจากวิถี
ชนบทที่คุ้นเคย การเผชิญเรื่องราวดังกล่าวส่งผลให้คนชนบทจ านวนมากรู้สึกผิดหวังและหมดหนทาง 
ดังดังตัวอย่าง “ทิ้งรอยเท้าทับทบปรารถนา” “หนึ่งคนทุกข์ สะท้อนแทนคนแสนล้าน” และ“ถนน
เมืองมากมนุษย์ไร้จุดหมาย” อันสื่อถึงชีวิตของผู้คนจ านวนมากที่ต้องละทิ้งความหวังและจุดมุ่งหมาย
ไว้ในเมือง เมื่อเมืองไม่สามารถตอบสนองความต้องการที่พึงปรารถนาได้ แต่ในท้ายที่สุดแล้วพวกเขา
เหล่านั้นจ าต้องอาศัยอยู่ในเมืองต่อไป เนื่องจากเขาไม่สามารถกลับไปใช้ชีวิตแบบเดิมในชนบทได้ อีก
ทั้งการอยู่ในเมืองก็มิได้ประสบผลตามที่คาดหวัง ดังข้อความที่ว่า “กลับไม่ได้ ไปไม่ถึงเพียงครึ่งแดน” 
จึงท าให้ต้องฝืนทนด าเนินชีวิตในเมืองต่อไปอย่างอับจนหนหนทางและไร้ความปรารถนา กล่าวได้ว่า
ความเจริญรุ่งเรืองในด้านต่าง ๆ ของเมืองนั้นเป็นเพียงภาพลวงตา เพราะแทนที่เมืองจะเป็นดินแดน
แห่งความสุขกลับเป็นดินแดนที่มีแต่ทุกข ์
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วิถีความเจริญและความก้าวหน้าของเมืองล้วนเป็นสิ่งกระตุ้นคนชนบทให้รู้สึกอยากที่จะมา
อาศัยอยู่ ดังในบท “อารมณ์กรุงเทพ” ใน ม้าก้านกล้วย ของไพวรินทร์ ขาวงาม กวีได้กล่าวถึง
กรุงเทพฯเป็นเมืองที่ “เทพ” หรือคนเมืองส่วนหนึ่งที่ใช้ชีวิตเสพสุขและเริงรื่นกับวัตถุหรือ“สุขนิยม” 
ซึ่งค าว่าสุขนิยมนี้ในทางปรัชญา เอพิคิวรัส นักปรัชญากรีกโบราณและบิดาแห่งสุขนิยมได้อธิบายว่า 
“ความสุขที่ดีและยั่งยืนที่สุดส าหรับมนุษย์คือการมีความต้องการตามธรรมชาติที่จ าเป็นพร้อมมูลด้วย
ปัจจัยสี่ มิตรสหาย เสรีภาพ ตลอดจนความคิดความอ่าน” สฤณี อาชวานันทกุล (2551 : 42) ซึ่ง
ทั้งหมดล้วนแต่เป็นความสุขที่เกิดจากความต้องการทางจิตใจที่ไม่ต้องใช้เงิน แต่ทว่ากวีกลับน ามาใช้ใน
ความหมายเชิงเสียดสี อันสื่อถึงความสุขที่เกิดจากความต้องการทางวัตถุที่ต้องใช้เงินแลกมา  อาทิ                  
ที่อยู่อาศัยหรือวิถีชีวิตที่หรูหราฟุ้งเฟ้อ นับเป็นความสุขจอมปลอมที่ล่อลวงผู้อ่ืนให้เกิดความโลภและ
ปรารถนาจะได้เสพสุขแบบนั้นบ้าง โดยหารู้ไม่ว่าความสุขนั้นก็เป็นเพียงความสุขที่ฉาบฉวยและเป็น
เพียงภาพมายา ทั้งยังก่อให้เกิดปัญหาตามมาทั้งทางด้านกายภาพและพลังใจในการด าเนินชีวิต ดังดัง
ตัวอย่าง 

 
โอ้ว่ากรุงเทพ มนุษย์สถิต   มนุษย์คิดจะเป็นเทพเสพสวรรค์ 

เนรมิตเมืองวิมานม่านตะวัน   หฤหรรษ์วัตถุธรรมประจาใจ 
เรียกกันว่า “มหานครผ่อนความทุกข”์  ใครใคร่สุขก็อาจเสพจนสมได้ 
คนตกทุกข์ท่ัวเขตประเทศไทย   ต่างมุ่งหวังหลั่งไหลกันเข้ามา 
เกิดต่างทิศ เดินต่างทาง อยู่ต่างที่   ก็ต่างหมายใจจะมีสุขวาสนา 
ร่วมชุมนุมชุมพลในพารา    แสวงหาสุขนิยมสังคมควร 
สังคมควรประมวลสุขมาแบ่งสัน   สังคมใดสังคมนั้นจึงสมส่วน 
แต่กรุงเทพยังถูกทุกข์รุกรบกวน   เพราะมากมวลรสนิยมสังคมคน 
สังคมระคนคิดจิตแย้งยุทธ์   ดั่งกองทัพแห่งมนุษย์พิสูจน์ผล 
ครองชัยใหญ่กว่าทั้งสากล   ธรรมชาติวิบัติจนต้องปราชัย 
ต้องรุกขเทวดามาสิงตึก    จิตส านึกเทวดาจึงร่วมสมัย 
แม้นมัวเมาลุ่มหลงแต่พงไพร   เครื่องเซ่นไหว้ใดใดจะไม่มี 
....................................................... ....................................................... 
มาจากไหนก็ปลายทางบางกอกแก้ว  ฝันคนแล้วคนเล่าเข้ามาสร้าง 
เข้ามาสู้ศัตรูทุกข์ที่รุกบาง    เข้ามาล้างคาวขมที่ตรมตรอม 
บ้างก็ปาดหยาดเหงื่อเพ่ือชีวิต   บ้างก็ขายโลหิตจนซีดผอม 
บ้างก็เงยหน้าสู้กู้เกียรติพร้อม   บ้างก็ยอมถูกกระท าเพราะจาเป็น 

(ม้าก้านกล้วย, 2538 : 64-67)  
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จากบทกวีนิพนธ์ข้างต้น แสดงภาพการอพยพเข้าเมืองของคนชนบทที่เปี่ยมไปด้วยความหวัง
ว่าจะมีชีวิตที่ดีขึ้น ดังตัวอย่าง “คนตกทุกข์ทั่วเขตประเทศไทย ต่างมุ่งหวังหลั่งไหลกันเข้ามา” และ 
“มาจากไหนก็ปลายทางบางกอกแก้ว ฝันคนแล้วคนเล่าเข้ามาสร้าง” แสดงให้เห็นถึงอิทธิพลของความ
เจริญของสังคมเมืองที่ยั่วยุผู้คนจ านวนมากจากพ้ืนที่และภูมิภาคต่าง ๆ ให้โยกย้ายถิ่นฐานเข้ามาใน
กรุงเทพฯ โดยหวังว่าการอาศัยอยู่ในกรุงเทพฯนั้นจะท าให้ตนปลดเปลื้องภาระความทุกข์ยากและมีวิถี
ชีวิตที่ดีขึ้น ดังจะเห็นได้จากคาเรียกกรุงเทพฯว่า “มหานครผ่อนความทุกข์” แต่ทว่าการหลั่งไหลของ
คนจ านวนมากเข้ามาในเมืองที่มีพ้ืนที่ที่จ ากัดย่อมให้เกิดการดิ้นรนและแข่งขันเพื่อความอยู่รอดกันมาก
ขึ้น นอกจากนี้คนชนบทยังต้องเผชิญกับวิถีชีวิตแบบเมืองที่ผู้คนมุ่ง “แสวงหาความสุขนิยม” อันเป็น
ความสุขที่เกิดจากความต้องการภายนอก รวมถึงเทคโนโลยีสมัยใหม่ที่น าพาให้ผู้คนลุ่มหลงมัวเมา จน
ท าให้สภาพเมืองนั้นเสื่อมโทรมลง ความงดงามตามธรรมชาติที่พึงมีก็สูญหายไป ดังดังตัวอย่าง 
“ธรรมชาติวิบัติจนต้องปราชัย” เหตุเพราะเทคโนโลยีและวิทยาศาสตร์สมัยใหม่ได้เข้ามาครอบง าวิธี
คิดและโลกทัศน์ของมนุษย์ โดยเห็นว่ามนุษย์คือศูนย์กลางของทุกสรรพสิ่งและมุ่ง “ครองชัยใหญ่กว่า
ทั้งสากล” ระบบความคิดนี้ได้ส่งผลกระทบร้ายแรงต่อธรรมชาติด้วยเพราะมนุษย์มุ่งเอาชนะหรือพิชิต
ธรรมชาติ จนถึงขั้นเบียดเบียนและท าลายล้าง จนกระทั่งรุกขเทวดาที่ประจ าต้นไม้ยังจ าต้องย้ายไป 
“สิงตึก” ด้วยเหตุที่ปราศจากต้นไม้และธรรมชาติไว้อาศัยตามเดิม  ภาวะดังกล่าวนั้นยิ่งบั่นทอน
ความรู้สึกและจิตใจของคนชนบทเป็นอย่างมาก อย่างไรก็ตามคนชนบทจาต้องอดทนและฝืนอยู่ต่อไป 
แม้จะต้องแลกกับหยาดเหงื่อ น้ าตา และ “บ้างก็ขายโลหิตจนซีดผอม” หรือว่า “บ้างก็ยอมถูกกระท า
เพราะจ าเป็น” ดังนั้นการอาศัยอยู่ในเมืองดังกล่าวจึงกลับกลายเป็นต้องทนอยู่และจ ายอม มิใช่อยู่ด้วย
ความยินยอมหรือสมัครใจอย่างที่หวังในตอนแรก 

การอพยพของคนชนบทเข้าเมืองนั้นก็เพ่ือแสวงหาสิ่งช่วยเติมเต็มชีวิตให้สมบูรณ์ทั้งในด้าน
การศึกษา หน้าที่การงาน ความเป็นอยู่ และฐานะทางการเงิน ซึ่งสิ่งเหล่านี้จะเป็นเงื่อนไขในการ
ก าหนดฐานะทางสังคม โดยคนชนบทมักจะคาดหวังถึงความสวยหรูและความสุขสบายในเมืองแต่ทว่า
ท่ามกลางความเป็นเมืองที่รุ่งเรืองโอฬารและรายล้อมด้วยความเจริญทางด้านวัตถุนั้นกลับขาดไร้
คุณค่าด้านจิตใจ ศีลธรรมและความมีน้ าใจที่เป็นพ้ืนฐานของคนหมดไป กลายเป็นสังคมที่เห็นแก่ได้
และเอาเปรียบกันทุกวิถีทางในบท “อีสานพ่าย” ใน ฤดีกาล ของ ไพวรินทร์ ขาวงาม กวีได้แสดง
สภาวะการเปลี่ยนแปลงของสังคมชนบท ซึ่งผู้คนละทิ้งวิถีชีวิตดั้งเดิมไปเป็นคนขายแรงงานในเมือง
หลวง ทว่ากลับประสบปัญหาการถูกกดขี่จากนายจ้าง ทาให้มีชีวิตที่ทุกข์ยาก ทั้งนี้กวีเลือกใช้ค าว่า 
“อีสานพ่าย”เพ่ือเชื่อมโยงถึงความพ่ายแพ้ของทั้งสภาพภูมิประเทศของภาคอีสานที่แห้งแล้งและ
ทุรกันดาร ท าให้ไม่สามารถประกอบอาชีพเกษตรกรรม กับคนอีสานที่ตกเป็นทาสต่อความโหดร้าย
ของคนเมือง ดังตัวอย่าง 
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ครั้งนี้มีคนขาน   เล่าตานานระโหยหา 
จารึกหมึกน้ าตา    เป็นดังตัวอย่าง อ้า! อกตรม 
คนทุกข์ลุกเดินทาง   หวาดอ้างว้างร้างระทม 
แดนใดไหนอุดม    ก็ดั้นด้นไปค้นแดน 
บางกอกโอ้บางกลืน   ร่วมดินผืนและฟ้าแผ่น 
ยามเหงาเป่าเพลงแคน   เพลงขอทานสะท้านเมือง 

“โอ้ละหนอ เจ้านายหนอ ข้อยสิขอพ้อแค้นเคือง 
เจ้านายใช่จะเปลือง-   เปล่าเวลามานั่งฟัง่ 
....................................... ....................................... 
ขอโทษเถิดนายไทย   หากเจ้านายจะได้ยิน 
หมู่เฮาสิฮากเลือด   อันแดงเดือดรดลงดิน 
ดับแดดที่แผดภิน-   ทนาเพศกลีกาล 

     (ฤดีกาล, 2539 : 94-95)  
 

จากบทกวีนิพนธ์ข้างต้น กล่าวถึงคนอีสานที่อพยพย้ายถิ่นฐานมาสู่ “บางกอก”เมื่อชนบทคือ
แหล่งชีวิตของสังคมกลุ่มหนึ่งซึ่งไม่สามารถตอบสนองความต้องการขั้นพ้ืนฐานได้  จึงจ าเป็นต้อง          
“ดั้นด้น” แสวงหาทางที่ช่วยหล่อเลี้ยงชีวิตให้ดีขึ้น สังเกตได้ว่ากวีเลือกใช้คากริยาที่แสดงการโยกย้าย
จากถ่ินฐานด้วยค าว่า “หวาดอ้างว้างร้างระทม” ล้วนมีความหมายถึงความประหวั่นพรั่นพรึงและทุกข์
ใจในชะตาชีวิตของตนเอง เพราะการจากลาในครั้งนี้เป็นการจากลาถิ่นก าเนิดเดิมและผู้คนที่รู้จัก
คุ้นเคยไปสู่จุดหมายปลายทางใหม่คือ “บางกอก” หรือกรุงเทพฯที่ “ร่วมดินผืนและฟ้าแผ่น” อันสื่อ
ถึงดินแดนศิวิไลซ์ที่รวบรวมเอาความเจริญก้าวหน้าเข้าไว้ด้วยกัน ทว่าการใช้ชีวิตอยู่ในเมืองกลับ
ตรงกันข้าม เนื่องด้วยอาชีพของคนอีสานที่เป็นผู้ขายแรงงาน ต้องเผชิญกับชะตากรรมจากการถูก
นายจ้างใช้เล่ห์เหลี่ยมเล่นกดขี่และฉกฉวยผลประโยชน์ ทาให้ชีวิตคนชนบทตกต่ าลง ดังสะท้อนเป็น
เพลงขอทานว่า “หมู่เฮาสิฮากเลือด อันแดงเดือดรดลงดิน” ที่แสดงความคับข้องใจและความ
ยากล าบากที่แสนสาหัสยิ่งกว่าคราวที่อาศัยอยู่ในชนบทอย่างแร้นแค้น แต่ทั้งนี้จาต้องฝืนทนอยู่ต่อไป
ด้วยภาวะที่ไม่สามารถหลีกหนีได้ จึงทาได้เพียงอ้อนวอนขอความเมตตาจากนายจ้างให้ช่วยเผื่อแผ่
ไมตรีจิต เมืองจึงเป็นภาพลวงตาแห่งความสุขที่คนชนบทคาดหวังว่าจะพบกับชีวิตที่ดีขึ้นแต่กลับพลิก
ผันไปสู่ความตกต่ าที่แย่ลง 
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ในสังคมชนบทได้มีการเปลี่ยนแปลงในด้านค่านิยมและเล็งเห็นถึงประโยชน์ของการศึกษา
มากข้ึน โดยคนชนบทจานวนมากนิยมส่งลูกมาศึกษาเล่าเรียนในเมือง ทั้งนี้เพ่ือมุ่งหวังว่าในอนาคตจะ
ได้มีวิถีชีวิตความเป็นอยู่ที่ดีขึ้น จากการที่ลูกหลานนาความรู้นั้นกลับไปพัฒนาท้องถิ่นชนบทและเพ่ือ
ต้องการเลื่อนฐานะทางสังคมของตนให้สูงขึ้น  เนื่องจากเด็กในชนบทส่วนมากเมื่อเรียนจบชั้น
ประถมศึกษาแล้วจะไม่มีโอกาสได้ศึกษาต่อ เหตุเพราะไม่มีโรงเรียนระดับมัธยมศึกษาในหมู่บ้าน               
ถ้าเด็กจะเรียนต่อต้องขวนขวายไปเรียนต่อที่โรงเรียนในเมือง ดังนั้นเมืองในที่นี้จึงกลายเป็นเมืองแห่ง
ความหวังและอนาคตของคนชนบท ทว่าการผันตัวมาใช้ชีวิตในเมืองนั้นไม่ใช่เรื่องง่าย สภาพแวดล้อม
ต่าง ๆ ในเมืองล้วนดูแปลกใหม่ ความสัมพันธ์ระหว่างบุคคลและการใช้ชีวิตแตกต่างไปจากที่เคยเป็น
ลูกหลานชนบทส่วนมากจาต้องพบกับความทุกข์ตรม แต่ก็ไม่สามารถล้มเลิกและหันกลับไปใช้ชีวิตใน
ชนบทได้ดังเดิม ดังในบท “ลูกชายของชาวนา” ใน ฤดีกาล ของไพวรินทร์ ขาวงาม ดังตัวอย่าง 
 

โอ้แม่โพสพเอ๋ย   นี่คือยุคทุนนิยม 
ดวงใจแม่จึงจม    จ านนใจในวงจร 

....................................... ....................................... 
พ่อแม่แห่งท้องทุ่ง   ยังเหน็บหนาวเล่าตานาน 
ส่งลูกออกจากบ้าน   ไปเล่าเรียนเพ่ือรุ่งเรือง 
ลูกชายของชาวนา   ทนตากหน้าอยู่ในเมือง 
หวนคิดอดีตเคือง   มิอาจกลับไปทานา 
ซื้อข้าวเขาใส่ถงุ    ซาวหุงในหม้อไฟฟ้า 
ค าข้าวดั่งจะคา    ค้างลาคอเมื่อคิดไป 
ลูกชายของชาวนา   ยิ่งคิดยิ่งไม่เข้าใจ 
ระบบทุนนิยมไย    ยิ่งยอกย้อนซับซ้อนกล 

(ฤดีกาล, 2539 : 98-99)  
 

จากบทกวีนิพนธ์ข้างต้น “ลูกชายของชาวนา” ซึ่งเปรียบเสมือนตัวแทนของคนรุ่นใหม่ที่
เดินทางจากถ่ินฐานชนบทมาต่อสู้ชีวิตในเมือง วิถีชีวิตของพวกเขานั้นเปลี่ยนแปลงไปอย่างสิ้นเชิงจาก
บรรพบุรุษที่ได้เคยใช้ชีวิตในพ้ืนถิ่นเดิม เหตุเพราะหน้าที่ของคนรุ่นใหม่ในชนบทนั้นมิใช่เป็นการท า
เกษตรกรรมอย่างแต่ก่อน หากแต่เป็นการศึกษาเล่าเรียนในเมืองเพ่ือน าไปประกอบอาชีพที่มีรายได้ดี
และน ากลับไปจุนเจือครอบครัว แต่ทว่า “ลูกชายของชาวนา” กลับต้องมาพบกับความขมชื่นและอึด
อัดใจจากวิถีชีวิตแบบเมืองที่ต้องดิ้นรนไปตามกระแสทุนนิยมของเมืองที่ให้ความส าคัญกับเงินตรา     
ดังตัวอย่าง “ระบบทุนนิยมไย ยิ่งยอกย้อนซับซ้อนกล” กล่าวคือลูกชาวนาซึ่งเป็นทายาทของ      
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ผู้ผลิตข้าวกลับต้องมาใช้เงินเพ่ือซื้อข้าวในถุงพลาสติกกลับไปกิน  ยิ่งไปกว่านั้นภาพเมล็ดข้าวที่ลูก
ชาวนากล้ ากลืน “ค าข้าวดั่งจะคา ค้างลาคอเมื่อคิดไป” ทั้งนี้ส านึกในความเป็นลูกชาวนาท าให้
ตระหนักถึงความเป็นเมืองหรือวิถีสมัยใหม่ที่ได้น าความวิบัติและหายนะมาสู่บ้านเกิดและครอบครัวที่
เขาผูกพัน จนท าให้เขาต้องดั้นด้นมาอยู่ในเมืองอย่างโดดเดี่ยว ก็ยิ่งสะท้อนให้เห็นถึงความทุกข์ระทม
และความอัดอ้ันใจที่ทวีเพิ่มมากขึ้น แต่กระนัน้ก็ไม่สามารถหลีกหนีภาวะบีบบังคับนี้ไปได้ จ าต้อง “ทน
ตากหน้าอยู่ในเมือง” เพ่ือครอบครัวที่รอคอยความหวังจากตนเอง เนื่องจาก “มิอาจกลับไปท านา”
ตามวิถีชนบทแบบเดิมเช่นเคยได้อีก 

การที่คนในชนบทเกือบทุกภูมิภาคต้องละทิ้งถิ่นฐานและอพยพมาท างานในเมืองเพ่ือแสวงหา
โอกาส อันเกิดจากความเชื่อและความคาดหวังว่าจะสร้างฐานะและความเป็นอยู่ที่ดีกว่าเดิม แต่เมื่อมา
พบกับสภาพความเป็นจริง ประสบการณ์ท่ีเลวร้ายในสังคมเมืองส่งผลให้คนชนบทอีกกลุ่มหนึ่งประสบ
กับภาวะ “ความพ่ายแพ้” เพราะไม่สามารถอดทนต่อสู้กับความแปลกแยกและความทุกข์ที่ตนต้อง
เผชิญในเมืองได ้

อาจกล่าวได้ว่า เมืองคือสถานที่ที่เป็นความหวังของคนชนบนในพ้ืนที่ห่างไกลที่ต้องการหลีก
หนีจากความกันดาร แห้งแล้ง และไม่เจริญของชนบท เพ่ือแสวงหาความก้าวหน้าในชีวิตด้วยเหตุที่
เมืองเป็นศูนย์รวมของการจ้างงาน ดังนั้นโอกาสในการประกอบอาชีพในเมืองย่อมมีความมากกว่าใน
ชนบท ที่ห่างไกล อีกทั้งคนจานวนมากยังใฝ่ฝันถึงความสุขและความสะดวกสบายในเมืองท า ให้เมือง
ในลักษณะนี้เปรียบเหมือนสวรรค์บนดิน จุดมุ่งหมาย และความหวังสูงสุดในชีวิตที่คนหลายคนเต็มใจ
และปรารถนาจะมาอยู่อาศัย บุคคลเหล่านี้ยอมจ านนกับการน าชีวิตของตนมาแลกกับความเป็นเมือง 
เพ่ือแสวงหาองค์ประกอบที่ช่วยเติมเต็มชีวิตให้สมบูรณ์  ทว่าเมื่อได้สัมผัสกับความเป็นจริงของเมือง
กลับต้องพบกับความผิดหวัง เพราะการใช้ชีวิตที่แตกต่าง สภาพความเสื่อมโทรมของเมืองค่านิยมที่
เน้นวัตถุ ความเหลื่อมล้าของคนในสังคม รวมถึงการขาดไร้คุณค่าด้านจิตใจ ท าให้พานพบกับความ
ผิดหวัง ส่งผลให้บางคนต้องประสบกับความพ่ายแพ้และหันกลับไปใช้ชีวิตยังถิ่นที่ตนจากมา แต่ในบาง
คนก็ประสบสภาวะ “กลับไม่ได้ ไปไม่ถึง” ต้องทนอยู่ในภาวะกล้ากลืนฝืนทนในเมืองต่อไป เหตุเพราะ
ไม่สามารถปรับตัวให้เข้ากับวิถีของเมืองจึงท าให้ไม่บรรลุความส าเร็จในชีวิตดังที่คาดหวังไว้บาดแผล
แห่งความผิดหวังนี้ท าให้ผู้คนโหยหาตัวตนในอดีตและสานึกในความเป็นคนชนบท  ทว่าใน
ขณะเดียวกันก็ไม่สามารถหวนกลับไปใช้ชีวิตหรือประกอบอาชีพเดิมในชนบทได้ เนื่องด้วยถูกทาลาย
ด้วยวิถีของอุตสาหกรรม รวมถึงรูปแบบการใช้ชีวิตที่อาจแตกต่างออกไป เพราะการอยู่อาศัยในเมือง
ย่อมต้องถูกวิถีชีวิตแบบเมืองกลืนกิน และค่อยๆสูญเสียความเป็นชนบทหรือรากเหง้าเดิมลง จนไม่
สามารถเป็นหนึ่งเดียวดังเช่นแต่ก่อนได้ ดังนั้นเมืองลักษณะในดังกล่าวจึงเปรียบเสมือนภาพมายาของ
ความหวังที่ความหวังและความเป็นจริงอยู่ตรงข้ามกัน 
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3.1.4 เมือง: ภาพเศรษฐกิจแบบสังคมเมือง 
 ภาพลักษณ์สังคมเมืองประการหนึ่งที่จะมองข้ามไปมิได้นั่นคือสภาพทางเศรษฐกิจเนื่องจาก
เป็นเงื่อนไขส าคัญในการด าเนินไปของสังคมเมืองปัจจุบันและเป็นสื่อส าคัญที่สะท้อนให้เห็นถึงวิถีชีวิต
ของคนที่อาศัยอยู่ในเมืองกระทั่งอิทธิพลที่แผ่ไปยังสังคมชนบทซึ่งได้รับผลพวงในรูปแบบของระบบ
เศรษฐกิจที่ถือเอาสังคมเมืองเป็นต้นแบบส ารวจจะต้องด าเนินไปในทิศทางเช่นไรด้วยทั้งนี้ระบบ
เศรษฐกิจที่เป็นกลไกส าคัญในสังคมเมืองปัจจุบันคือระบบเศรษฐกิจแบบทุนนิยมซึ่งมีเงินเป็นหัวใจ
ส าคัญของระบบดังกล่าวดังนั้นไพวรินทร์ขาวงามจึงน าสภาพทางเศรษฐกิจที่ส่งผลกระทบต่อชีวิตคน
ในสังคมมาน าเสนอดังที่ได้กล่าวถึงเศรษฐกิจแบบทุนนิยมไว้แล้วในข้อตกลงเบื้องต้นว่าหมายถึงระบบ
เศรษฐกิจที่เอกชนมีกรรมสิทธิ์ในทรัพย์สินโดยรัฐบาลไม่เข้าไปเกี่ยวข้องหรือควบคุมกิจกรรมทาง
เศรษฐกิจใด ๆ ดังนั้นกิจกรรมทางเศรษฐกิจจึงด าเนินไปโดยผ่านกลไกของราคาหรือตัวเงินซึ่งท าให้มี
การแข่งขันสูงไพวรินทร์ขาวงามจึงได้เสนอภาพวิถีชีวิตของคนเมืองที่มี  “เงิน”  เป็นเงื่อนไขส าคัญใน
การด ารงชีวิตกล่าวถึงตัวเงินและความส าคัญเงินในเชิงธุรกิจและผลประโยชน์ดังตัวอย่างต่อไป 
 

งามเงินเงยงอต้น  ผลใบ 
ปุ๋ยแห่งปวงกิเลสไป  ใส่บ้าง 
แดดฝนธุรกิจใน   ผลประโยชน ์
เปิดป่าก าไรกว้าง   ดอกเบี้ยบานสนอง 
           (ฤดีกาล, 2539 : 22)   

เงนิจ๋า   บินผ่านหน้า คนจน 
ไปสู่ธนาคารคล   ดอกเบี้ย 
คนรวย  ยิ่งรวยผล  โภคทรัพย์ 
ดูนี่ใครไหนเตี้ย   ต่ าต้อยอนาถา 

             (เจ้านกกวี, 2541 : 60)  
 

ไพรระบบหงดงดอกเบี้ย ระบายเมือง 
ระบายโลกบ้าเรอเรือง  รุ่งฟ้า 
บ ารุงมุ่งหลายประเทืองประทีป มนุษย์ 
เจิดจรัสสะบัดสีจ้า  สดทั้งดอกใบ  

      (เจ้านกวี, 2541 : 112)  
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 จากตัวอย่างข้างต้นแสดงให้เห็นว่าระบบเศรษฐกิจแบบทุนนิยมนั้นมุ่งเน้นการแสวงหาก าไร
ซึ่งอาจมาในรูปของทรัพย์สมบัติหรือสิ่งของที่ใช้อุปโภคบริโภคหรืออยู่ในรูปของผลประโยชน์ที่อาจ
หมายถึงก าไรอันเป็นตัวเงินหรือประโยชน์อ่ืน ๆ นอกจากนี้ไพวรินทร์ขาวงามยังแสดงให้เห็นว่า          
“ เงิน” เป็นปัจจัยหลักของระบบเศรษฐกิจนี้อย่างชัดเจนด้วยการใช้ค าเงินซึ่งหมายถึงวัตถุที่รัฐบาล
ก าหนดขึ้นให้ใช้ช าระหนี้ได้ตามกฎหมายและเป็นที่รู้กันว่าเงินนี้เป็นเงื่อนไขและกลไกส าคัญในระบบ
เศรษฐกิจแบบทุนนิยมเพราะผู้ใดมีเงินมากนั่นก็แสดงถึงความมั่นคงทางฐานะเศรษฐกิจ 
 ไพวรินทร์  ขาวงามน าเสนอให้เห็นถึงสังคมที่มีผลก าไรเป็นเงื่อนไขส าคัญในการด าเนินธุรกิจ
และการแสวงหาประโยชน์ต้องการให้ผู้อ่านจินตนาการถึงความเจริญงอกงามของดอกเบี้ยที่หาก
เปรียบเป็นต้นไม้ในป่าก็คงระบังใบเติบโตสูงใหญ่เช่นเดียวกับป่าซึ่งถือเป็นป่าแห่งผลประโยชน์ที่ได้มา
จากการลงทุนแสดงให้เห็นถึงคนกลุ่มหนึ่งในสังคมเมืองที่อาจเป็นนายทุนหรือพ่อค้าที่ท าธุรกิจหรือยก
เงินให้กู้ได้รับผลประโยชน์จากดอกเบี้ยและก าไรนี้โดยตรงโดยมีแดดฝนธุรกิจและปุ๋ยแห่งปวงก็เลสเป็น
เสมือนไว้กระตุ้นให้ทั้งป่าก าไรและดงดอกเบี้ยนั้นเจริญงอกงามยิ่งขึ้นโดยเฉพาะปุ๋ยแห่งปวงกิเลสนั้น
น่าจะหมายความเชื่อมโยงไปถึงความอยากได้ผลก าไรมาก ๆ จนกลายเป็นความโลกของนายทุนจนท า
ให้เกิดปัญหาการเอารัดเขาเปรียบระหว่างคนรวยกับคนจนแต่หากมองในแง่มุมของคนจนซึ่งมักเป็นผู้
กู้ปุ๋ยแห่งปวงกิเลสก็อาจหมายถึงความอยากได้อยากมีในทรัพย์สินข้าวของเครื่ องใช้ที่อ านวยความ
สะดวกสบายให้ชีวิตกระทั่งเป็นเหตุให้ต้องกู้หนี้ยืมสินจากนายทุนหรือแม้แต่ธนาคารจึงเป็นปัจจัยให้คง
ดอกเบี้ยและป่าก าไรเจริญเติบโตขึ้นด้วย 
 

3.1.5 เมือง: ภาพของเมืองต่อการบริโภค 
กระแสบริโภคนิยมนับเป็นปรากฏการณ์ทางสังคมที่เกี่ยวพันกับเมือง โดยเมืองเป็นพ้ืนที่บ่ม

เพาะและรองรับอิทธิพลของการบริโภคให้กับวิถีชีวิตและความเป็นตัวตนของผู้คนเมืองอิทธิพลของ
การบริโภคที่มีต่อเมืองและชีวิตของผู้คนในเมืองได้ทวีความเข้มข้นขึ้นอย่างต่อเนื่อง  เมื่อเมือง
กลายเป็นพ้ืนที่ที่สร้างและจัดหาโอกาสในการบริโภคให้แก่ผู้คนที่เข้ามามีปฏิสัมพันธ์  ในขณะเดียวกัน
ชีวิตประจ าวันในเมืองก็ถูกชี้น าก ากับไว้ด้วยการบริโภคเป็นส่วนใหญ่ ไพโรจน์ คงทวีศักดิ์ (2552 : 
204) การบริโภคที่เกิดขึ้นภายในเมืองโดยเฉพาะเมืองใหญ่ในทุกวันนี้มิได้เป็นเพียงการบริโภคอย่าง
ตรงไปตรงมาเหมือนการบริโภคที่ปรากฏอยู่ในแนวคิดเรื่องนิเวศวิทยา ซึ่งมีความหมายว่าเป็นการกิน
และการใช้เพ่ือด ารงชีวิตให้อยู่รอดเท่านั้น แต่ทว่าเป็นการบริโภคทางวัฒนธรรมหรือการบริโภคที่
เกี่ยวพันอยู่กับการก าหนดความหมายคือ การบริโภคในนัยนี้มิได้เป็นไปเพ่ือการด ารงชีวิต แต่เป็นไป
เพ่ือการตอกย้ าจุดยืนและแสดงความเป็นตัวตนของผู้บริโภค ด้วยเหตุนี้เมืองจึงเป็นสังคมที่มากไปด้วย
อุตสาหกรรมนวัตกรรม อันหมายถึง “อุตสาหกรรมที่ผลิตสินค้าและบริการที่รู้จักน าเอาคุณค่าเชิง
สัญลักษณ์ท่ีจากวัฒนธรรมประจ าพ้ืนที่หรือสังคม และเวลาหรือช่วงยุคสมัยนั้น ๆ มาใส่ลงในตัวสินค้า
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และการบริการ ซึ่งกลุ่มผู้บริโภคที่ส าคัญของสินค้าและการบริการก็คือ ชนชั้นกลางในเมืองที่เป็นผู้
บันดาลให้เมืองต่าง ๆ กลายเป็นแหล่งของการบริโภคทางวัฒนธรรม” ไพโรจน์ คงทวีศักดิ์ (2552 : 
205) 

กวีไทยร่วมสมัยได้วิพากษ์ให้เห็นถึงกระแสบริโภคในแง่ลบที่เข้ามาคุกคาม  และหลอกล่อ 
มนุษย์ให้ตกอยู่ในฐานะของเหยื่อ โดยน าเสนอภาวะของคนเมืองที่ไม่สามารถหาทางออกจากการตก
เป็นทาสของระบบบริโภคนิยม ปัญหาและความเหลื่อมล้ าของคนในเมืองที่เกิดจากการกระแสบริโภค
นิยม รวมถึงคุณค่าความเป็นมนุษย์ที่สูญหายไปในพ้ืนที่ แห่งการบริโภค  ดังตัวอย่างในบท                               
“ดงดอกเบี้ย” ใน เจ้านกกวี ของไพวรินทร์ ขาวงาม ที่กวีกล่าวเสียดสีกระแสบริโภคที่ท าให้คนเมือง
จับจ่าย ใช้สอยอย่างฟุ่มเฟือยเกินความต้องการที่จ าเป็นในชีวิต และเกินกว่าฐานะรายได้ที่พึงมี                    
จนต้องอาศัยการกู้หนี้ยืมสินและเกิดเป็น “ดอกเบี้ย” ที่ต้องเสียเงินไปโดยเปล่าประโยชน์ ดังตัวอย่าง 

 
ไพรระหง ดงดอกเบี้ย   ระบายเมือง 

ระบายโลก บ าเรอเรือง    รุ่งฟ้า 
บ ารุง มุ่งหมายประเทือง    ประทีปมนุษย์ 
เจิดจรัส สะบัดสีจ้า    สดทั้งดอกใบ 
ขจีใบ ขจรดอกได ้   โดยอุดม 
สมโลก บริโภคนิยม    ยิ่งแล้ว 
วันคืน ตื่นตาชม     เชยชื่น 
ธรรมชาติดอกเบี้ยแผ้ว    พิสุทธิ์สร้างพิเศษสมัยฯ 

(เจ้านกกวี, 2541 : 110)  
 

จากบทกวีนิพนธ์ข้างต้น แสดงให้เห็นถึงผลเสียของกระแสบริโภคนิยมที่ท าให้ผู้คนต้องตกเป็น 
“หนี้” ทางการเงิน เนื่องจากกระแสบริโภคนิยมที่เร้าใจให้มนุษย์อยากได้และอยากมีโดยหลงลืมความ
พอดีและพอเพียงตามฐานะของตน จนท้ายที่สุดต้องเกิดการกู้ยืมเงินและจ่ายดอกเบี้ยให้แก่ผู้ที่ขอกู้ใน
จ านวนเงินที่มากขึ้น ดังดังตัวอย่าง “ไพรระหง ดงดอกเบี้ย ระบายเมือง” ที่แสดงถึงความเจริญงอก
งามของดอกเบี้ยในเมืองที่หากเปรียบเทียบเป็นต้นไม้ในป่าก็คงเจริญเติบโตสูงใหญ่ อันสื่อถึงอานุภาพ
ของกระแสบริโภคนิยมในเมืองที่แพร่กระจายเหมือนดอกไม้ในป่าที่ “เจิดจรัสสะบัดสีจ้า” และออก
ดอกออกผล “โดยอุดม” ดังนั้นดอกเบี้ยในเมืองนับวันจึงมีแต่ความเจริญงอกงามตราบใดที่ค่านิยมใน
กระแสบริโภคนิยมของคนเมืองยังคงอยู่ นอกจากนี้การเกิดระบบ “ดอกเบี้ย” ขึ้นในเมืองยังสะท้อนถึง
ความคิดของคนเมืองที่มุ่งแสวงหาผลประโยชน์และก าไรจากผู้อ่ืนอยู่เสมอ 
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ในยุคที่ระบบทุนนิยมและโลกาภิวัตน์ก าลังครองโลกอยู่ในเช่นปัจจุบัน เมืองต่าง ๆ ได้ถูกท า
ให้กลายเป็นเมืองแห่งการบริโภคคือ “เมืองที่ผูกพันอยู่กับการบริโภค เต็มไปด้วยผู้บริโภคโอกาสที่จะ
บริโภค และการบริโภค ที่พร้อมจะบริโภคทุกสิ่งไม่เว้นแม้แต่ภาพลักษณ์หรือจินตนาการการบริโภคได้
กลายมาเป็นประสบการณ์พ้ืนฐานของการใช้ชีวิตในเมือง ผู้คนในเมืองส่วนใหญ่เรียนรู้และเข้าใจว่า
การบริโภคมิใช่แค่การกินหรือใช้ปัจจัยสี่ เท่านั้น  เพราะแม้แต่กระทั่งภาพลักษณ์  ค่านิยมและ
อุดมการณ์ก็เป็นสิ่งจ าเป็นที่ต้องหามาบริโภค หากต้องการที่จะอยู่ในสังคมเมืองอย่างมีจุดยืนและมี
ศักดิ์ศรี” ไพโรจน์ คงทวีศักดิ์ (2552 : 210) ดังนั้นปฏิกิริยาของผู้บริโภคที่เกิดขึ้นภายใต้โครงสร้างทาง
เศรษฐกิจแบบทุนนิยม ส่งผลให้ปัจเจกบุคคลมีแนวโน้มที่จะโยงตัวเองเข้าหาวิถีชีวิตและสินค้าที่มี
ความเป็นสากลระดับโลก มากกว่าที่จะนิยมชมชอบวัฒนธรรมและบริโภคสิ่งของที่ผลิตภายในประเทศ
คนเมืองส่วนใหญ่มักยอมรับว่าสินค้าต่าง ๆ ที่มาจากต่างประเทศนั้นเป็นสินค้าที่ดีและเป็น
เครื่องหมายของความทันสมัยและความเจริญก้าวหน้ า มุมมองเช่นนี้ท าให้คุณค่าทางวัฒนธรรม
ท้องถิ่นและวิถีชีวิตแบบดั้งเดิมได้รับผลกระทบและสูญเสียความภาคภูมิใจไป  ตลอดจนเป็นการสร้าง
ความเหลื่อมล้ าของคนในสังคม 

เมืองถือว่าเป็นศูนย์รวมของการบริโภคนานาชนิด และเมื่อเกิดการบริโภคแล้วสิ่งที่เหลือจาก
การบริโภคคือ สิ่งที่สังคมไม่ต้องการกลายเป็น “ขยะ” (ปริตตา เฉลิมเผ่า กออนันตกูล (2555 : 189) 
ดังนั้นถ้าหากศูนย์การค้าหรือห้างสรรพสินค้าเปรียบเสมือนจุดศูนย์กลางหรือเป็นสถานที่ท่องเที่ยว
หลักในเมือง กองขยะก็จะกลายเป็นพ้ืนที่ชายขอบที่คนในเมืองเพิกเฉยหรือมองไม่เห็น  โดยกองขยะ
เป็น “เสมือนหลักฐานที่แสดงให้เห็นถึงผลลัพธ์ของการบริโภคอย่างไม่รู้จักพอของคนเมืองที่
จ าเป็นต้องบริโภคอยู่ตลอดเวลา เนื่องจากถูกยั่วยุและล่อลวงจากโฆษณาสินค้าที่แสดงผ่านสื่อรอบตัว
อยู่ตลอดเวลา” สุรเดช โชติอุดมพันธ์ (2550 : 192) ซึ่งเมื่อคนบริโภคสินค้าอย่างฟุ่มเฟือย ไม่รู้จัก
รักษาสิ่งของ และเกิดความอยากได้ตลอดเวลา ดังนั้นเมื่อมีของใหม่เกิดมาก็ย่อมต้องละทิ้งของเก่า 
ส่งผลให้เกิดสิ่งที่ไม่ใช้หรือขยะจ านวนมหาศาลตามมา ดังในบท “บทสรรเสริญกองขยะ” ใน ที่ใดมีรัก 
ที่นั่นมีรัก ของไพวรินทร์ ขาวงาม กวีเสียดสีถึงความหลงใหลในระบบบริโภคนิยมจนท าให้เกิดปัญหา
ขยะ อันเป็น “ผลผลิตของเมือง” ซึ่งขยะเหล่านั้นไม่สามารถย่อยสลายได้โดยง่ายก่อให้เกิดปัญหาต่าง 
ๆ ไม่ว่าจะเป็นความสกปรก การส่งกลิ่นเหม็นรบกวน เป็นแหล่งเพาะพันธุ์สัตว์และพาหนะน าโรค และ
แหล่งเกิดสารพิษ เป็นต้น ปัญหาเหล่านี้ส่งผลกระทบในวงกว้าง ทั้งด้านสิ่งแวดล้อม สุขภาพอนามัย 
และเศรษฐกิจ ซึ่งปัญหา “ขยะ” ดังกล่าวสามารถสะท้อนให้เห็นถึงความเลวร้ายของระบบบริโภค
นิยมในเมืองด้วยเช่นกัน ดังตัวอย่าง 
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กองขยะความจริงนิ่งงัน 
กองขยะความฝันนิ่งงง 
ข้าวของเครื่องใช้ ไม่ใช้คา่ 
ทิ้งถ้อยโฆษณาน่าลุ่มหลง 

         ................................................ 
เสมอว่าเฉลิมฉลองกองขยะ 
อารยะไทยประเทศวิเศษสม 
แมลงวันชวนหนอนสัญจรอาจม 
หลงโลกบริโภคนิยม อุดมด!ี 
................................................ 

ทันใดนั้น 
หนุ่มสาวแห่งประเทศวิเศษศิลป์ 
หล่อสวยนวยนาดด าเนินดิน 
ได้กลิ่นกองขยะ ก็ (จะ) จะอ้วกแล้ว! 

(ที่ใดมีรัก ที่นั่นมีรัก, 2545 : 78-79)  
 

จากบทกวีนิพนธ์ข้างต้น กวีได้แสดงภาพกองขยะมหาศาลที่เกิดจากอิทธิพลของกระแส
บริโภคนิยมผ่านทางโฆษณาที่ก่อให้เกิดความอยาก ดังตัวอย่าง “ทิ้งถ้อยโฆษณาน่าลุ่มหลง”เนื่องจาก
โฆษณาได้กระตุ้นให้มนุษย์เกิดความรู้สึกขาดและไม่มี ทว่าสิ่งที่ขาดนั้นไม่สามารถเติมเต็มได้ตาม
ธรรมชาติของมนุษย์ เนื่องจากไม่ได้เกี่ยวข้องกับความต้องการพ้ืนฐานทางกายภาพ หากแต่รวมไปถึง
ความต้องการเชิงสัญลักษณ์ เมื่อคนเมืองต่างพากันบริโภคสิ่งของตามการยั่วยุของโฆษณา  ย่อม
ก่อให้เกิดความฟุ้งเฟ้อที่อยากจะบริโภคสิ่งของใหม่เป็นประจา ท้ายสุดก็จะปรากฏสิ่งของที่ไม่เป็นที่
ต้องการอยู่เป็นจ านวนมาก จนกลายเป็น “ขยะ” ที่ไร้ค่า ย่อยสลายยาก และเน่าเสีย รวมถึงเป็นที่อยู่
อาศัยของแมลงวันและหนอน ดังตัวอย่าง “อารยะไทยประเทศวิเศษสม แมลงวันชวนหนอนสัญจร
อาจม” ซึ่งเป็นการเสียดสีวิถีบริโภคนิยมที่น าพาสิ่งเสื่อมโทรมมาสู่ประเทศ และสะท้อนให้เห็นถึง
ความตกต่ าของวิถีบริโภคนิยมในไทย ขยะจึงเปรียบเสมือนการแสดงให้เห็นถึงผลลัพธ์ของการบริโภค
อย่างฟุ่มเฟือยของคนเมือง ดังความเสียดสีว่า “หลงโลกบริโภคนิยม อุดมดี!” อีกทั้งคนเมืองส่วนใหญ่
มักจะละเลยและมองไม่เห็นถึงปัญหาดังกล่าว อีกทั้งยังมีพฤติกรรมที่รังเกียจและขยะแขยง ทั้งที่
ตนเองก็เป็นหนึ่งในผู้ลุ่มหลงกระแสบริโภคนิยมที่ท าให้เกิดกองขยะมากมายในเมือง ดังตัวอย่าง“หนุ่ม
สาวแห่งประเทศวิเศษศิลป์ ได้กลิ่นกองขยะ ก็ (จะ) จะอ้วกแล้ว!” จะเห็นได้ว่า กระแสบริโภคนิยมได้
หล่อหลอมคนเมืองให้มีวิถีการด ารงชีวิตที่ฟุ่มเฟือยและไร้ประโยชน์ 
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3.1.6 เมือง: ภาพปัญหามลภาวะเป็นพิษ 
 จากความเจริญเติบโตของสังคมเมืองในหัวข้อข้างต้นที่ไพวรินทร์ ขาวงาม สื่อเสนอภาพ
เอาไว้นั้น มีความเก่ียวเนื่องกับในหัวข้อนี้อย่างเห็นได้ชัด เพราะในภาพลักษณ์ท่ีไพวรินทร์ ขาวงาม สื่อ
ออกมานั้นมักจะแสดงให้เห็นว่า ความเจริญเติบโตและความรุ่งเรืองของสังคมเมืองนี้เองที่ เป็นบ่อเกิด
ของปัญหาสังคมหลาย ๆ ด้าน ไม่ว่าจะเป็นปัญหา มลพิษสิ่งแวดล้อม ปัญหาการประกอบอาชีพของ
คนในสังคม ปัญหาที่อยู่อาศัย และปัญหาการ แก่งแย่งแข่งขันในการด ารงชีวิต เป็นต้น ทั้งนี้เพราะเมื่อ
เมืองเป็นจุดศูนย์รวมของผู้คนจ านวนมาก ก็ย่อมเกิดปัญหาต่าง ๆ ตามมาไม่จบสิ้นด้วยน้ ามือของ
มนุษย์นั้นเอง ประกอบกับอิทธิพลของสังคมที่ก าลังมุ่งหน้าไปสู่กระแสของวัตถุนิยมด้วย ดังนั้นปัญหา
ที่เกิดขึ้นนี้จึงส่งผลกระทบทั้งคนเมืองที่อาศัยอยู่เดิม และคนชนบทที่อพยพเข้าไปอยู่ในเมืองด้วย ดังที่
จะแสดงให้เห็นต่อไปนี้  
 

ยังมีเมืองหนึ่งเมืองในหมอกม่าน  เป็นหนึ่งเมืองวิมานในหมอกหมอง 
จะหมอกหม่นคนเมืองก็ยั่วมอง  กระทั่งผู้คนผองต่างผ่านมา 

................................................................ 
 

ยังแต่ม้าเพ่ือนยากในยามเปลี่ยว เป็นเครื่องเหนี่ยวหัวใจไม่ถล า 
จนลุเมืองแห่งอารยธรรม  หนึ่งวิมานในม่านด าแห่งหมอกควัน 

(ม้าก้านกล้วย, 2538 : 62)  
 

 ปัญหาประการแรกเกี่ยวกับมลภาวะคือ มลพิษทางอากาศ ดังที่ปรากฏในบทตัวอย่าง
ไพวรินทร์ ขาวงาม เสนอภาพเมืองที่มีหมอกปกคลุม หมอกในที่นี้หากมองในด้านกายภาพจะหมายถึง 
หมอกควันพิษที่ปล่อยจากโรงงานอุตสาหกรรม และยานยนต์ในเมืองซึ่งผู้อ่านจะรับรู้ได้ถึงความ 
หนาแน่นและพิษภัยของหมอกควันเหล่านี้ได้ด้วยประสบการณ์เดียวกันว่าร้ายแรงเพียงใด และดัง ที่
กล่าวไปแล้วในบทแรก ๆ ว่า หมอก ยังสามารถหมายถึงอุปสรรคในการด าเนินชีวิตของคนในสังคม
เมืองด้วย เพราะให้ความรู้สึกถึงภาวะที่อึมครึม มืดสลัวรางชาง ท าให้มองเห็นทางที่จะก้าว เดินต่อไป
ไม่ชัดเจน สิ่งนี้ยิ่งตอกย้ าความรู้สึกของผู้อ่านให้เห็นภาพลักษณ์ของเมืองและผู้คนที่ อาศัยอยู่ในเมือง
ในเชิงนามธรรมพร้อมกันไปด้วยปัญหาประการต่อมาคือ ปัญหามลภาวะทางน้ า ซึ่งไพวรินทร์ ขาวงาม 
ได้แสดงไว้ในบทต่อไปนี้ 
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แม่น้ าท่ีรัก แว่วว่าเธอทุกข์หนักเศร้านักหนา 
จริงใช่ไหม  เมืองช าเราเจ้าพระยาพิสุทธิ์เสน่หาจนสิ้นแล้ว 

(ม้าก้านกล้วย, 2538 : 63)  
 

ยามสังคมอารมณ์ร้ายไฟก็ลุก  เจ้าพระยาก็ตกทุกข์ท้ังกระแส 
เคยหยาดน้ าใสเย็นเป็นมิตรแท้  โธ่เอ๋ยแม่เจ้าพระยามาขุ่นด า 
เมื่อเมืองน่านน้ าก็เน่าน่าเศร้านัก  ใจก็หมักหมมเน่าเศร้าสมัย 
เมื่อแม่พ่อก่อกรรมชอกช้ าไทย มรดกนี้ใครเล่าได้รับ 

(ม้าก้านกล้วย, 2538 : 65-67) 
 

 ปัญหามลภาวะทางน้ าดังที่ได้ยกตัวอย่างมานั้น จะสังเกตเห็นว่าไพวรินทร์ ขาวงาม มักใช้ 
แม่น้ าเจ้าพระยาเป็นตัวแทนของแม่น้ าทั้งหลาย ทั้งนี้เพราะไพวรินทร์ ขาวงาม ได้ให้ความส าคัญ กับ
แม่น้ าเจ้าพระยาในฐานะที่เป็นเสมือนเส้นเลือดสายใหญ่ที่หล่อเลี้ยงชีวิตคนกรุงเทพฯ รวมถึง คนไทย
มาเป็นเวลานาน เพราะเป็นศูนย์รวมของแม่น้ าหลายสายจากทั่วทุกภาคคือ ปิง วัง ยม น่าน ซึ่งก็ถือได้
ว่า แม่น้ าเจ้าพระยาเป็นหัวใจส าคัญของการด ารงชีวิต ดังนั้นความผูกพันระหว่างคนไทย กับสายน้ า
เจ้าพระยานี้จึงมีความลึกซึ้งมากเป็นพิเศษเหมือนกับความสัมพันธ์ระหว่างแม่กับลูกที่ ฟูมฟักทะนุ
ถนอมกันมา แต่ปัจจุบันแม่เจ้าพระยากลับต้องมาขุ่นด า เน่าเสีย ด้วยน้ ามือ ก็คือคนกรุงเทพฯ นั้นเอง 
ดังที่ไพวรินทร์ ขาวงาม เปรียบให้เห็นว่า เมื่อสังคมเกิดเรื่องร้ายใด ๆ ขึ้น ก็เท่ากับว่าแม่เจ้าพระยานี้
จะร้อนรนและตกทุกข์ตามไปด้วยเหมือนสีที่อุ่นด านั้นเป็นภาพสะท้อน ของภาวะสังคมขณะนั้นด้วยก็
ว่าได้ปัญหาประการสุดท้ายเกี่ยวกับด้านมลภาวะคือ ปัญหาขยะและสิ่งปฏิกูล ดังตัวอย่าง 
 

ภูสูงแห่งขยะตั้ง   ตระหง่านสมัย 
สูงท่วมมหานครไป  ท่วมฟ้า 
โดยเศษเวทนาภัย  บริโภค ใดเอย 
ขยะ อุดมยุคท้า   พิสูจน์ทั้งขยะแขยง 
ขยะแขยงแห่งขยะสร้าง  โลกศิลป์ 
เป็นเกียรติแก่มนุษย์กิน  ดื่มได้ 
เป็นศิลป์ สื่อจากวิญ  ญาณขยะ 
ฝากเศษ ฝากซากใช้  ต่อเชื้อฝันหรือฯ 

(เจ้านกกวี, 2541 : 109)  
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 ปัญหาขยะและสิ่งปฏิกูลนั้นนับเป็นปัญหาที่ส าคัญประการหนึ่งของสังคมเมือง เพราะผู้คน
ยิ่งมารวมตัวกันมากเพียงใด นั่นหมายถึงก าลังการผลิตขยะก็เพ่ิมมากขึ้นเพียงนั้น โดยเฉพาะในสังคม
เมืองซึ่งเป็นจุดศูนย์รวมของผู้คนมากมาย จึงนับเป็นแหล่งผลิตขยะที่มากที่สุด แต่ในขณะที่การก าจัด
ขยะนั้นไม่ได้ผลดีเท่าที่ควร ปัญหาของภูเขาขยะที่ตั้งสูงเทียมฟ้าและคาดว่า จะมีปริมาณมากขึ้นเรื่อย 
ๆ ปัญหาที่ตามมาก็คือกลิ่นที่ไม่พึงประสงค์ และโรคภัยไข้เจ็บที่มาจาก ความสกปรกของขยะและสิ่ง
ปฏิกูล ซึ่งปัญหาเหล่านี้จะส่งผลกระทบต่อคนในสังคมอย่างแน่นอน 
 

ยังมีเมืองหนึ่งเมืองในหมอกม่าน  เป็นหนึ่งเมืองวิมานในหมอกหมอง 
จะหมองหม่นคนเมืองก็ยั่วมอง    กระทั่งผู้คนผองต่างผ่านมา  

  (ม้าก้านกล้วย, 2538: 62)  
 

ยังแต่ม้าเพ่ือนยากในยามเปลี่ยว   เป็นเครื่องเหนี่ยวหัวใจไม่ถล า 
จนลุเมืองแห่งอารยธรรม     หนึ่งวิมานในม่านด าแห่งหมอกควัน 

(ม้าก้านกล้วย, 2538 : 22)  
 

ฝนตก รถติดได้   สบายดี จริงเฮ  
หมอกเมฆ หมอกเมืองมี   หมอกไหม้ 
เศษซาก ขยะเป็นศรี   สุขภาพ 
เหม็นกลิ่น ไกลใกล้ไว้   สูงหวัง 

รุงรัง รกโรคร้าย   รายขโมย 
ซอยตรอก ออกถนนโหย   ห่วงไห้  
เป็นตาย เสี่ยงทายโดย   สวัสดิภาพ  
กรุงเทพฯกรรมเทพฯใช้   ชีพสยองฯ 

(เจ้านกกวี, 2541 : 107)  
 
 จากข้อมูลข้างต้นจะพบว่าไพวรินทร์ ขาวงาม มักใช้ค า "หมอก” บรรยายสภาพเมืองซึ่งเต็ม
ไปด้วยมลภาวะทางอากาศ หมอกดังกล่าวนั้นมิใช่ละอองหมอกสดชื่นยามเช้าตรู่ หากแต่เป็นหมอก
ควันพิษที่เครื่องจักร โรงงานอุตสาหกรรมและยานยนต์ในเมืองนั้นปล่อยออกมาท าให้อากาศเป็นพิษ
ดังที่ไพวรินทร์ ขาวงาม ใช้ค าว่า หมอกเมือง หมอกม่าน หมอกหม่นหมอกหมองและม่านด าแห่ง
หมอกควัน ค า เหล่านั้นมิได้สื่อเพียงสภาพอากาศในตัวเพียงเท่านั้นแต่ความหมายของหมอกนั้น       
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ยังสื่อนัยทางอารมณ์ที่เศร้าสร้อยอันหมายถึงชีวิตของคนเมืองที่ต้องด าเนินไปตามทางอันเลือนรางและ
หมองหมน่ในอีกด้วย 
 

น้ าเอยน้ าเน่าน้ า  นองสมัย 
เนื่องยุค  ทุรยุคไย  อยู่ยั่ง 
ทุกทิศ  ทั่วทางไกล  โชยกลิ่น 
ทุกซอก  ทุกมุมทั้ง  ทั่วใจ 

(เจ้านกกวี, 2541 : 113)  
 

ภูสูงแห่งขยะตั้ง  ตระหง่านสมัย 
สูงท่วมมหานครไป  ท่วมฟ้า 
โดยเศษเวทนาภัย  บริโภค  ใดเอย 
จึงขยะ  อุดมยุคท้า  พิสูจน์ขยะแขยง 

     (เจ้านกกวี, 2541 : 109)  
 
 นอกจากไพวรินทร์  ขาวงามจะน าเสนอภาพมลภาวะทางอากาศแล้วยังได้กล่าวถึงมนภาวะ
ทางน้ าและมลพิษจากขยะและสิ่งปฏิกูลไว้ดังข้อมูลข้างต้นด้วยค าที่แสดงภาพชัดเจนได้แก่ น้ าเน่าขยะ
และนามวลีภูสูงแห่งขยะและเศษเวทนาภัยค าเหล่านี้ล้วนแล้วแต่เป็นการน าเสนอภาพความจริงของ
เมืองทั้งสิ้นโดยเฉพาะสองตัวอย่างที่ไพวรินทร์  ขาวงาม  จงใจจะสร้างภาพสะเทือนใจผู้อ่านยิ่งขึ้นไป
อีกด้วยการสื่อเสนอภาพในเชิงนามธรรมเพ่ือเน้นให้เห็นถึงคุณภาพชีวิตที่ตกต่ าและความทุกข์ตรมของ
คนเมืองว่าน่าเวทนาเพียงใดด้วยเหตุนี้สภาพทางกายภาพของเมืองที่ปรากฏในใจผู้อ่านนั้นจึงเป็นภาพ
เมืองที่เสื่อมโทรมและไม่น่าอยู่ด้วยมลภาวะต่าง ๆ อันเป็นผลจากความเจริญเติบโตของเมืองนั่นเอง 
 

บังรุ้งนั้นคือก าแพง  อารยธรรมจ าแลง 
สูงยอดสอดเสียดเหยียดเสียดฟ้า 

บังเมฆนั่นคือหมอกหนา  แห่งควันพิษทา 
ทาบทั่วมัวทิศมดืทาง    

บังแดดนั่นคือตึกร้าง  ร้างเรื่อเจือจาง 
ในห้องสี่เหลี่ยมสึกลับ 

(ม้าก้านกล้วย, 2538 : 187)  
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 ไพวรินทร์ขาวงาม สื่อให้เห็นว่าวัตถุและบรรยากาศอันน่าอึดอัดที่มนุษย์สร้างขึ้นมานั้นได้บด
บังธรรมชาติอันสดชื่นไปเสียแล้ว  ภาพที่ไพวรินทร์ขาวงาม  เสนอนั้นสร้างความสะเทือนอารมณ์แก่
ผู้อ่านได้อย่างมากด้วยเช่นกรุผลที่ใช้ตัวแทนของธรรมชาติคือ แดด เมฆและรุ้งนั้นบอกเป็นนัยแก่
ผู้อ่านว่าเราจะไม่ได้สัมผัสใกล้ชิดกับธรรมชาติที่หาได้ง่ายเช่นนี้อีกแล้วเพราะวัตถุทันสมัยที่คนเมือง
สร้างขึ้นด้วยความเจริญก้าวหน้านั้นได้บดบังความงดงามของธรรมชาติเหล่านั้นไปหมดสิ้นและหาก
พิจารณาให้ลึกซึ้งลงไปไพวรินทร์  ขาวงามต้องการสื่อนั้นจะเห็นว่ารุ้งเป็นสัญลักษณ์ส าคัญที่ไพรรินทร์  
ขาวงามมักใช้สื่อถึงความหวังและความฝันอันเพริศแพร้วที่ต้องการให้สังคมดีขึ้นแดด  เป็นสัญลักษณ์
ของความสว่างความอบอุ่นซึ่งท าให้มนุษย์และสัตว์โลกต ารงชีวิตอยู่ได้ทั้งนี้การใช้สัญลักษณ์รุ้ งและ
แดดดังกล่าวนั้นมีความหมายใกล้เคียงกับการใช้สัญลักษณ์ของอุชเชนีซึ่งใช้ รุ้ง หรือสายรุ้งเป็น
สัญลักษณ์แทนอุดมคติความใฝ่ฝันและศรัทธาของมนุษย์อันไม่มีวันเสื่อมสูญและใช้แดดเป็นสัญลักษณ์
แทนพลังความดีที่อาจชนะความชั่วได้ (สุจิตรา จงสถิตย์วัฒนา, 2541: 122) และสัญลักษณ์สุดท้ายที่
ปรากฏในบทกวีที่ไพวรินทร์ ขาวงามใช้คือ เมฆนอกจากจะเป็นสิ่งที่ช่วยผ่อนคลายความร้อนแรงของ
แสงแดดแล้วเมฆยังเป็นต้นก าเนิดของฝนซึ่งเป็นสัญลักษณ์ของความชุ่มชื่นเย็นฉ่ าน่าความชุ่มชื่นชื่นใจ
ให้สัตว์โลกโดยเฉพาะมนุษย์ให้มีชีวิตชีวาดังนั้นเมื่อสัญลักษณ์ของธรรมชาติทั้งสามถูกบดบังไปจึงมิใช่
เพียงแค่มนุษย์เราจะห่างไกลจากธรรมชาติเท่านั้นแต่หมายถึงมนุษย์เราได้บั่นทอนชีวิตตนเองทางอ้อม
เพราะหากขาดธรรมชาติชีวิตทุกชีวิตก็ถึงกาลสิ้นสุด 

 
บ้านนี้คับทางนี้ข้องคลองนี้ขุ่น 
ลมนี้ฟองละอองฝุ่นหมุนพิษกลิ่น 

 
ทั้งน้ าตานองให้ดวงตาริน 
ลงอุทธรณธ์รณินสิ้นน้ าตา  

(ฤดกีาล, 2539 : 73)  
 

 จากตัวอย่างข้างต้นแสดงให้เห็นสภาพแวดล้อมขึ้นอันอึดอึดขัดข้องของคนเมืองซีกระดับ
หนึ่งที่จ าเป็นต้องอยู่ในสภาพแวดล้อมที่ เสื่อมโทรมค าว่าคับ แสดงถึงอาการแน่น ตึง ไม่พอดี                        
สื่อความหมายได้ทั้งความคับแคบของบ้านและอาการคับข้องใจของคนที่อาศัยอยู่ในบ้านได้ด้วยค าว่า
ข้องหมายถึงอาการติดขัดขัดข้องและค าว่าขุนหมายถึงมีลักษณะมัวไม่ใสไม่ชัดเจนสื่อนัยความหมายไป
ถึงความขุ่นข้องหมองใจและอารมณ์ที่ขุ่นมัวของคนที่อาศัยอยู่ในบ้านดังกล่าวด้วยจะสังเกตได้ว่าเมื่อ
ไพวรินทร์ ขาวงามเลือกใช้ค าที่มีความหมายใกล้กันยิ่งเพ่ิมอารมณ์และแสดงให้เห็นน้ าเสียงของความ
ขึ้นแค้นและคับข้องใจได้ชัดเจนยิ่งขึ้น 
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โรงงานเครื่องจักรเจ้า เขา้ครอง 
โลกใหม่ยุคสมัยหมอง  หมกไหม้ 
บทกวีนิพนธ์ผอง   เสาวภาคย ์
อาภัพอัปภาคย์ใต้  ตั้งตระหง่านงาม 

   (ฤดีกาล, 2539 : 20) 
 

 จากตัวอย่างข้างต้นนั้นไพวรินทร์ ขาวงามได้ตอกย้ าความรู้สึกทุกข์ระทมของสภาพเมืองให้
เพ่ิมข้ึนไปอีกด้วยการใช้ค าวิเศษณ์ท่ีมีความหมายเข้มข้นทางอารมณ์คือ 
 หมกไหม้แสดงให้เห็นถึงความในใจที่ร้อนระอุอยู่ภายในเนื่องจากความเป็นอยู่ที่ล าบากขัด
สนเหมือนชีวิตตกอยู่ในกองเพลิงเพราะต้องมีเรื่องให้ขบคิดและต่อสู้อยู่ตลอดเวลา 
 หมองกวีพยายามแสดงให้เห็นถึงยุคสมัยที่หม่นหมองไม่ผ่องใสซึ่งเป็นการแสดงให้เห็นถึง
สภาพสังคมที่หม่นมั่วไม่มีความกระจ่างแจ้งและปลอดโปร่งในการด ารงชีวิตจึงท าให้วิถีชีวิตคนที่อาศัย
อยู่ในเมืองนั้นต้องขุ่นมัวไม่มีความสุขไปด้วย 
 อาภัพอัปภาคย์ที่เลือกใช้ถ้อยค าที่แฝงนัยของการเสียดสีสังคมไว้เพราะความหมายของค า  
อาภัพอัปภาคย์นั้นสื่อแสดงให้เห็นถึงน้ าเสียงของความน้อยเนื้อต่ าใจจากความตกอับอาภัพอับโชคของ
กวีนิพนธ์ซึ่งแท้ที่จริงแล้วน่าจะเป็นการกล่าวถึงกลุ่มคนที่อยู่ในสังคมระดับล่างซึ่งต้องทุกข์ระทมอยู่กับ
ชีวิตที่ต่ าต้อยวาสนาเช่นที่เป็นอยู่ 
 ค าเหล่านี้ยิ่งสะท้อนความขมขื่นของคนเมืองซึ่งจะมิได้ชื่นชมกับความงดงามใด ๆ เพราะ
แม้แต่กวีนิพนธ์ฉันเป็นตัวแทนสิ่งที่ดีงามซึ่งกวีหวังว่าจะใช้จรรโลงสังคมให้ชุ่มชื่นก็ยังมีอันต้อง
หม่นหมอง ด้อยค่าภายใต้ศึกตระหง่านและโรงงานอันเป็นสัญลักษณ์ของความเจริญซึ่งสะท้อนให้เห็น
ถึงการเร่งรีบกอบโกยเพ่ือประโยชน์ทางธุรกิจเป็นที่ตั้ง  
 จากการวิเคราะห์ข้างต้นนั้นท าให้ทราบว่าไพวรินทร์ขาวงามมุ่งเน้นที่จะน าเสนอภาพลักษณ์
สังคมเมืองในแง่มุมของความเสื่อมทรามของสังคมมากกว่าที่จะเสนอภาพในความเจริญก้าวหน้าและ
เหตุผลอีกประการหนึ่งคือเนื้อหาและใจความส าคัญของข้อมูลที่ไพวรินทร์  ขาวงามน ามาเสนอนั้น
ส่วนมากจะเป็นการใช้ถ้อยค ากล่าวถึงสภาพแวดล้อมของเมืองที่ไม่น่าอภิรมย์ทั้งยังหยิบยกภาพความ
ทุกข์ยากในการด าเนินชีวิตของคนในสังคมเมืองเพ่ือให้ผู้อ่านรับรู้ถึงความรู้สึกอันขื่นขมที่จ าต้องเผชิญ
กันความเสื่อมทั้งหลาย ทั้งนี้จะเป็นการมองสังคมเมืองโดยใช้สายตาของคนชนบทอพยพส่วนหนึ่งที่ไม่
ประสบความส าเร็จในชีวิตมาเป็นหลักในการมองภาพลักษณ์ของสังคมเมือง 
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3.1.7 เมือง: ภาพปัญหาการประกอบอาชีพของคนในสังคม 
ไพวรินทร์ ขาวงาม ได้เสนอเกี่ยวกับปัญหาในการประกอบอาชีพของคนชนบทที่เข้ามาอยู่ใน

เมือง ประเภทของงานที่คนเหล่านี้ได้ท านั้นส่วนใหญ่คือการขายแรงงานเป็นกรรมกรก่อสร้าง                    

การท างานในโรงงาน การค้าขายตามตลาดแผงลอยหรือแม้แต่การเป็นโสเภณีขายบริการทางเพศ 

ทั้งนี้เพราะชีพเหล่านี้ไม่ต้องใช้ความรู้สูง ไม่ต้องลงทุนเพียงแต่ลงก าลังแรงที่มีเท่านั้น แต่กระนั้น

ไพวรินทร์ ขาวงาม ก็เสนอทัศนะเกี่ยวกับอาชีพดังกล่าวว่าเป็นอาชีพที่เหน็ดเหนื่อยและยากล าบาก   

แต่คนชนบทจ าต้องท า ดังปรากฏในตัวอย่างต่อไปนี้ 

เสมือนโลก อุปโลกน์ให้  ถือกรรม 
กรรมแห่ง “กรรมกร" กระท า   ก่อสร้าง 
ตึกสูง พุ่งสูงน้ ากรรมพุ่ง   ตามเอย 
กรรมเก่ กรรมใหม่บ้าง   บ่ร้างเวรกรรม 
เวรกรรม เคยก่อสร้าง   ปางใด 
สนองเนื่องงานหนักไฉน   เนินช้า 
ปูน หิน อิฐ ดิน ใน   โลกร่วม ชะตาฤา 
จึงก่อ ต่อกรรมท้า   เทียบสร้างตึกสูงฯ 

        (เจ้านกกวี, 2541: 61)   
 

แม่ศรีเอย 
แม่ศรีโคนขนุน 
โลกของแม่ทารุณ 
โคนขนุนช่วยไฉน 
แม่ศรีเอย 
แม่ศรีคลองหลอด 
เอกของแม่แห้งขอด 
น าคลองหลอดหรือเติมได้ 
แม่ศรีเอย 
แม่ศรีคณิกา 
ผลของแม่ออกมา 
เป็นเวทนาของเมืองไทย 

          (ม้าก้านกล้วย, 2538 : 73)  
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 จากตัวอย่างทั้งสองอาชีพจะเห็นว่าไพวรินทร์ ขาวงาม ได้แสดงถึงความล าบากในการ 
เบื้องหลัง ประกอบอาชีพที่ต้องทนทุกข์กายทุกข์ใจเพ่ือแลกมาซึ่งเงินทองเพ่ือเลี้ยงตัวและดูแล
ครอบครัวที่อยู่แต่ถึงจะได้รับความล าบากอย่างไรคนเหล่านี้ก็ยังต้องจ าทนท าต่อไป เพราะเงื่อนไข 
ส าคัญคือ เงิน ซึ่งเป็นปัจจัยส าคัญในการครองชีพในสังคมเมือง โดยเฉพาะอาชีพโสเภณีซึ่งส่ง ผล 
ปัญหาใหญ่ในสังคมอยู่ในขณะนี้ กระทบต่อมาถึงปัญหาที่ตามมาเป็นลูกโซ่นั่นคือ ปัญหาการ
แพร่กระจายของโรคเอดส์ 
 

3.1.8 เมือง: ภาพปัญหาที่อยู่อาศัย 
มีที่ว่างบ้างไหม 

บนพื้นที่อันคับแคบ 
หรือว่าผู้คนแออัดเกินไป 
"โปรดเอื้อเฟ้ือแก่เด็ก สตรี และคนชรา" 

(ไม่ใช่กวีนิพนธ์จากชายป่าอารยธรรม, 2539 : 1) 
 
 ในสังคมเช่นนี้ พ้ืนที่ว่างส าหรับเรา แคบเกินไปใช่ไหม ที่ที่ฉันและเธอ ต่างหายใจรดกันอย่าง
อึดอัด เงี่ยหูฟังเสียงของกันและกันด้วยความขุ่นข้อง สบตากันและกันด้วยความหวาดระแวง ฉันเคย
บอกเพ่ือนบางคนไปว่า ฉันหวาดระแวงต่อมนุษย์ พอ ๆ กับมีความเชื่อมั่นต่อมนุษย์ มองโลกในแง่ร้าย 
พอ ๆ กับมองโลกในแง่ดี มนุษย์ท าให้ฉันมีความทุกข์ พอ ๆ กับท าให้ฉันมีความสุข ฉันไม่อาจ
หลีกเลี่ยงต่อความรู้สึกเช่นนี้ได้ ความรู้สึกที่ไม่น่าพึงใจ ได้เข้าไป เบียดพ้ืนที่ชีวิตให้ดูคับแคบ จนแม้แต่
ค าเชื้อเชิญที่เป็นมิตรก็อาจฟังน่ากลัว 
             (ไม่ใช่กวีนิพนธ์จากชายป่าอารยธรรม, 2539 : 11) 
 
 จากตัวอย่างทั้งสองแสดงให้เห็นถึงความอึดอัดคับแคบของที่อยู่อาศัยในสังคมเมือง และ 
ความรู้สึกคับข้องใจของคนที่ต้องแออัดยัดเยียดกันในสังคม ด้วยเหตุที่สังคมเมืองเป็นศูนย์กลาง ความ
เจริญนี้เองจึงท าให้ผู้คนชนบทจ านวนมากเดินทางเข้ามาแสวงหาความสะดวกสบายในชีวิต เข้ามาท า
มาหาเลี้ยงชีพตนและครอบครัว ดังนั้นการอพยพโยกย้ายคนจากชนบทเข้าสู่สังคมเมือง จึงมีมากมาย 
ก่อให้เกิดปัญหาด้านที่อยู่อาศัยที่แออัดยัดเยียด การเดินทางไปในสถานที่ใดก็ ล าบาก ดังเช่นที่
ไพวรินทร์ ขาวงาม กล่าวยกตัวอย่างให้เห็นสภาพบนรถประจ าทางที่ต้องเบียด เสียดกันเดินทางจน
แทบไม่มีที่ว่าง หรือในตัวอย่างที่สองที่กล่าวถึงจ านวนผู้คนที่อาศัยอยู่มากมาย กระทั่งแทบหายใจรด
กัน แต่ความใกล้ชิดนั้นก็มิได้ท าให้เกิดสัมพันธภาพอันดีระหว่างคนในสังคม แต่อย่างใด หากแต่จะยิ่ง
ท าให้เกิดความหวาดระแวงในความปลอดภัยของชีวิตและทรัพย์สินตนเองมากยิ่งขึ้น 
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 นอกจากนี้ปัญหาด้านที่อยู่อาศัยของคนชนบทบางกลุ่มก็อาจย่ าแย่ถึงขั้นไม่มีที่พักพิงจน 
ต้องอาศัยหลับนอนตามสวนสาธารณะหรือข้างถนนดังเช่น 
 

สนามหลวงอบอุ่นค้าง คนจร 
ดึกดื่นอาศัยนอน   นุ่มหญ้า 
พิศเดือนเพ่งดาวตอน   ดิ่งตก 
หลังแนบดินแต่หน้า  แนบฟ้าในฝัน 

(ค าใดจะเอ่ยได้ดั่งใจ, 2539 : 62) 
 

เขาคับข้องร้องถามถึงพรุ่งนี้  ใต้แสงดาว เหนือวิถี ที่เปลี่ยวแสน 
กลับไม่ได้ ไปไม่ถึง เพียงครึ่งแดน  ข้างถนนเหมือนแม้นเป็นเรือนตาย 

  (ม้าก้านกล้วย, 2538 : 62) 
  

 จากตัวอย่างข้างต้นแสดงให้เห็นถึงปัญหาด้านที่อยู่อาศัยของชาวชนบทกลุ่มหนึ่งที่ไม่มีบ้าน
หรือแหล่งพักพิงในเมืองหลวง ต้องระหกระเหินอาศัยนอนตามสนามหลวงหรือข้างถนนจนกลายเป็น
คนจรจัดในที่สุด แต่ส าหรับผู้ที่หาที่อยู่อาศัยได้ก็ใช่ว่าจะเป็นสุขสบายกลับต้องประสบปัญหาถูกรุกไล่ที่
อยู่เพื่อสร้างตึกรามใหญ่โตทดแทนดังตัวอย่าง 
 

บ้านไม้ผุพังตั้งตรึง เพียงจ านนจึง 
   ต้องถูกบุกยื่อรื้อย้าย 

สนามสีเขียวเรียวราย  ถอนถางว่างวาย 
โบกปูนก่ออิฐปิดดิน 

  (ค าใดจะเอ่ยได้ตั้งใจ, 2539 : 186)  
 
 ดังนั้นจะเห็นได้ว่า ปัญหาด้านที่อยู่อาศัยของสังคมเมืองนั้นมาจากสาเหตุหลักคือจ านวนคน
ที่มีอยู่มากเกินกว่าพ้ืนที่รองรับ และปัญหาดังกล่าวก็มิได้อยู่ที่สภาพความแออัดยัดเยียดของผู้คนเพียง
อย่างเดียวแต่ยังโยงใยไปถึงคนชนบทที่โยกย้ายเข้ามาในเมืองแต่ไม่มีที่อยู่เป็นหลักแหล่ง จนต้อง
กลายเป็นคนร่อนเร่พเนจรไปตามท่ีต่าง ๆ หรือแม้กระทั่งปัญหาการรุกไล่ที่อยู่ของคนจนซึ่ง มักอยู่ตาม
ชุมชนแออัดเพ่ือการสร้างตึกสูงราคาแพงไว้ส าหรับคนรวยด้วย จึงยิ่งท าให้ปัญหาด้านที่ อยู่อาศัยของ
คนจนโดยเฉพาะคนชนบทอพยพมีมากขึ้นด้วย 
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 จากการศึกษาภาพลักษณ์สังคมเมืองในกวีนิพนธ์ของไพวรินทร์ ขาวงาม พบว่าการแสดง
ตัวอย่างให้เห็นนั้นเป็นการบรรยายภาพลักษณ์ย่างตรงไปตรงมาตามสภาวการณ์ที่ปรากฏจริง ทั้งด้าน
ความเป็นศูนย์กลางความเจริญของวัตถุ  ศูนย์กลางความก้าวหน้าด้านอุตสาหกรรม  ศูนย์กลางการ
คมนาคม  และศูนย์กลางความเจริญด้านเศรษฐกิจ ความเป็นศูนย์กลางดังกล่าวส่งผลให้สังคมเมือง
เป็นแหล่งรวมผู้คนจ านวนมาก  และภาพลักษณ์ความเป็นศูนย์กลางนี่เองที่ยิ่งเป็นการเน้นย้ านิยาม
ของความเป็นเมืองหลวงของประเทศที่ชัดเจนยิ่งขึ้น แต่ทั้งนี้จะสังเกตได้ว่าไพวรินทร์ ขาวงาม                 
มิได้เสนอแต่ภาพทางกายภาพเท่านั้น  แต่ประเด็นส าคัญคือการมุ่งเน้นการเสนอภาพความเจริญของ
เมืองในเชิงนามธรรมให้ผู้อ่านได้รับรู้ถึงบรรยากาศเมืองด้วยดังเช่นการใช้ค าว่า พันธุ์ตึกใหญ่  ที่ยังคง
ขยายพันธุ์เพ่ิมปริมาณมากขึ้นไม่สิ้นสุดและด้วยความเป็นศูนย์กลางแห่งความเจริญนี่เองที่ท าให้เกิด
ความเสื่อมโทรมของสภาพสังคมและสภาพจิตใจตามมาอย่างหลีกเลี่ยงไม่ได้ดังเช่น ม่านด าแห่งหมอก
ควัน  แสดงให้เห็นถึงบรรยากาศของเมืองที่ถูกปกคลุมด้วยหมอกควันพิษท่ีท าให้เมืองกรุงมิใช่สวรรค์ที่
สุขสดชื่น  หากแต่เป็นบรรยากาศที่หม่นมัว อึดอัด ภาพบรรยากาศดังกล่าวยังสะท้อนให้เห็นถึง
ความรู้สึกของผู้อยู่อาศัยในเมืองว่ามีสภาพจิตใจหม่นหมอง ห่อเหี่ยวละเศร้าสร้อยที่ต้องเสี่ยงกับความ
ไม่แน่นอนของชีวิตในเมือง ยิ่งไปกว่านั้นไพวรินทร์ ขาวงาม ยังสามารถสะท้อนให้เห็นถึงความรู้สึก
ความในใจของผู้คนที่จ าต้องอาศัยอยู่ในเมืองได้อย่างลึกซ้ึง 
 ทั้งนี้จะเห็นได้ว่าการเสนอภาพลักษณ์สังคมเมืองของไพวรินทร์  ขาวงามนั้ นมักมุ่นเน้นค า
สื่อแสดงอารมณ์ความรู้สึกได้ลึกซึ้งและเป็นค าที่น าความคิดผู้อ่านให้จินตนาการภาพในเชิงนามธรรม
ซึ้งมักใช้ค าเปรียบเทียบเข้ามาช่วย ทั้งนี้จะเห็นได้จากการให้ความส าคัญกับความหมายประจ าค าของ
ค าที่ประกบขึ้นและน้ าเสียงที่ผู้อ่านต้องตีความเนื้อหาที่ไพวรินทร์ ขามงาม สื่อสารออกมาทั้งโดยตรง
และโดยอ้อม นอกจากนี้ไพวรินทร์ ขาวงาม ยังไว้ฝีมือการประพันธ์ด้วยการเลือกสรรค าที่มีเสียงสัมผัส
อักษรสอดคล้องกันยิ่งท าให้เพ่ิมความสละสลวยในเนื้อความในบทกวีมากขึ้นด้วย สิ่งนี้ถือเป็นความ
งามทางวรรณศิลป์ที่ไพวรินทร์ ขาวงาม ท าให้ปรากฏแก่สายตาผู้อ่านเสมอมา ดังนั้นในบทต่อไปจึง
เป็นการศึกษาในการเสนอภาพลักษณ์สังคมเมืองที่ปรากฏในกวีนิพนธ์ของไพวรินทร์ ขาวงาม ได้อีก
ทางหนึ่ง 
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3.2  ภาพลักษณ์สังคมชนบท 
3.2.1  ชนบท: ภาพแห่งความงามทางธรรมชาติ 

ในกวีนิพนธ์ส่วนใหญ่กวีจะสื่อแนวคิดเกี่ยวกับความสัมพันธ์ระหว่างมนุษย์กับธรรมชาติใน
ฐานะที่มนุษย์เป็นส่วนหนึ่งของธรรมชาติ โดยจะสื่อสารว่าธรรมชาติมีความยิ่งใหญ่และมีอิทธิพลต่อ
การด ารงชีวิตของมนุษย์ มนุษย์ต้องอาศัยธรรมชาติเป็นเครื่องหล่อเลี้ยงชีวิต หากธรรมชาติเกิดความ
เปลี่ยนแปลงหรือผิดปกติไป มนุษย์ย่อมด ารงชีวิตอยู่อย่างทุกข์ยากลาบาก ส่งผลให้เกิดความตระหนัก
ในข้อจ ากัดของมนุษย์เมื่อเทียบกับความยิ่งใหญ่ของธรรมชาติที่มนุษย์ไม่สามารถเข้าไปควบคุมหรือ
หยุดยั้งได้ กวียังชี้ให้เห็นว่าเมื่อสังคมเปลี่ยนแปลงไปตามกระแสแห่งการพัฒนาที่มุ่งเน้นเศรษฐกิจและ
ให้ความส าคัญกับความเจริญก้าวหน้าทางวิทยาศาสตร์และเทคโนโลยีเพ่ือการผลิตและการบริโภค    
จะก่อให้เกิดการใช้ทรัพยากรธรรมชาติอย่างฟุ่มเฟือยและสร้างผลกระทบต่อธรรมชาติและระบบ
นิเวศน์อย่างรุนแรง นอกจากนี้กวียังสื่อสารความคิดแก่ผู้ อ่านถึงความสัมพันธ์ระหว่างมนุษย์กับ
ธรรมชาติในแง่ของการเป็นสื่อแสดงความจริงให้มนุษย์ได้เรียนรู้ถึงกฎธรรมชาติผ่านความเสื่อมสลาย
ของธรรมชาติที่เปลี่ยนแปลงไปอย่างปกติธรรมดา 

 
ท้องทุ่งนั้น…   ข้าวกับหญ้าพากันจ านรรค์ถ้อย 

บอกเพลงทุ่ง โค้งรุ้งโอบทุ่งร้อย  ร้อยเลือดเนื้อเหงื่อย้อยร้อยแรงงาน 
(ม้าก้านกล้วย, 2538 : 52)  

 
นานมาแล้ว…    ความหลังแว่วระริกไร้เดียงสา 

เพรียกสังคีตอดีตเคยลับเลยลา   ล่องสายลมหวนมาหาหัวใจ 
………. 

วันวิ่งเล่นเป็นเด็กเล็กกระจ้อย  ร่าเริงรักถักร้อยถ้อยขับขาน 
เพลงผีเสื้อ แมลงปอ หยอกล้อกาล  แดดกระพริบ ระยิบวาร หวานรวี 

      (คือแรงใจและไฟฝัน, 2540 : 63)  
 

เพลงทุ่ง สังคีตอดีต เพลงผีเสื้อ แมลงปอ ดังตัวอย่างนั้นเป็นสัญลักษณ์แสดงถึงวิถีชีวิต                  
ในชนบทซึ่งยังอยู่ในห้วงค านึงของคนชนบทตลอดเวลา เพราะความเป็นอยู่ที่เรียบง่ายและความผูกพัน
กับธรรมชาติในท้องถิ่นนั้นเป็นเสมือนบทเพลงอันฉ่ าหวาน  ซึ่งได้ยินครั้งใดก็ท าให้หัวใจของพวกเขา
เหล่านั้นสดชื่นมีชีวิตชีวา 
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จะเห็นได้ว่า กวีสื่อแนวคิดว่าเกี่ยวกับธรรมชาติ ได้แก่ ธรรมชาติมีอิทธิพลเหนือชีวิตมนุษย์ 
โดยชี้ให้เห็นว่าธรรมชาติสามารถดลบันดาลให้เกิดโทษและสร้างภัยพิบัติแก่มนุษย์ได้  ตลอดจนสร้าง
ความทุกข์เดือดร้อนใจเมื่อต้องเผชิญกับความแปรปรวนผิดปกติของธรรมชาติ  กวียังสื่อให้เห็นว่า
ธรรมชาติเสื่อมโทรมลงจากการกระท าของมนุษย์ที่มีโลภจริตจนแปรเปลี่ยนระบบคิดจากการเคารพ
และส านึกในคุณค่าของธรรมชาติมาเป็นการท าลายธรรมชาติด้วยวิทยาศาสตร์และเทคโนโลยีเพ่ือช่วย
ทุ่นแรงและเพ่ิมผลผลิตตอบสนองความเจริญทางเศรษฐกิจ  ระบบความสัมพันธ์ของมนุษย์กับ
ธรรมชาติที่ฝั่งรากลึกในวัฒนธรรมไทยมาแต่โบราณจึงกลายเป็นปฏิปักษ์ต่อกัน อีกทั้งกวียังสื่อแนวคิด
ผ่านบทกวีนิพนธ์โดยชี้ให้เห็นว่าธรรมชาติเป็นสื่อแสดงความจริงของชีวิตมนุษย์  ซึ่งมนุษย์สามารถ
เรียนรู้ความไม่เที่ยงแท้ของชีวิตผ่านความเสื่อมสลายของธรรมชาติที่ด ารงอยู่ตามปกติธรรมดาได้ 

 

3.2.2 ชนบท: ภาพวิถีชีวิตแบบสังคมชนบท  
 ภาพวิถีแบบสังคมชนบทนั้นไพวรินทร์  ขาวงาม ได้ใช้ธรรมชาติเป็นเครื่องเปรียบเทียบเน้น
ย้ าภาพที่สะท้อนความผูกพันอันแน่นแฟ้นกับธรรมชาติของคนชนบทให้เห็นชัดเจนยิ่งขึ้น ใน
ขณะเดียวกันภาพที่ออกมานั้น ก็สะท้อนให้เห็นถึงความทุกข์ระทมของจิตใจที่ต้องพลัดพรากจากถิ่นที่
อยู่เพราะธรรมชาติทั้งหลายที่เคยสัมผัสนั้นกลับแปรเปลี่ยนเป็นวัตถุท่ีไร้ซึ่งชีวิตชีวา 

 
หอมกลิ่นเหงื่อกลิ่นฟางไม่จางกลิ่น   หอมแผ่นดินฤดูหนาวหอมข้าวใหม่  
หอมอดีตห้วงหนึ่งหอมซึ่งใจ   หอมข้าวเหนียวซึ่งเสี่ยวได้นึ่งไว้รอ 
ล้วงปลาร้าสับใส่ตะไคร้หั่น   พร้อมเด็ดสรร พริกสดรสเผ็ดหนอ  
ยั่วน้ าลายอยากลิ้มให้อิ่มพอ  หวนถักทออดีตยาวเสี่ยวชาวนา 

(ม้าก้านกล้วย, 2538 : 47)  
 

 จากตัวอย่างข้างต้นแสดงให้เห็นว่ากลิ่นอายของธรรมชาติและภาพความทรงจ าของวิถีชีวิต
ของชนบทเดิมนั้นยังคงย้ าเตือนให้คนพลัดถิ่นเกิดความรู้สึกโหยหาถิ่นฐานบ้านเกิดที่คุ้นเคยกับ 
สิ่งแวดล้อมและความจริงใจที่เคยได้รับจากคนบ้านเดียวกัน แต่ความเศร้าที่มาปกคลุมความรู้สึกนั้น
คือความเป็นจริง  ในขณะนี้ที่ไม่สามารถหวนคืนสู่บ้านเกิดได้ ความทรงจ านั้นจึงกลายเป็นเพียงอดีตที่
คอยหล่อเลี้ยงจิตใจ 
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หนาวเช้ายังเหยาะย่างไม่ระย่อ   หลับตาเห็นพ่ออยู่หน้าบ้าน 
แม่ยิ้มจากครัวอย่างเบิกบาน   น้องน้องหลานหลานวิ่งตัวลอย  
เถาต าลึงริมรั้วก็ยั่วทัก   กระถินฝักดอกแคก็แย้มค่อย  
มะรุมรอมะละกอก็รอคอย   ใบหม่อนไหมน้อยก็ตื่นตัว 
ลมลอดกอไผ่เป็นเพลงล่อง   ดงกล้วยใบตองก็ไกวทั่ว 
ม้าเอยอกข้าระทึกรัว    กล้ากล้ากลัวกลัวไม่รู้แล้ว 

(ม้าก้านกล้วย, 2538 : 24) 
 

 ภาพธรรมชาติที่ไพวรินทร์ ขาวงาม ท าให้มีชีวิตชีวาไม่ว่าจะเป็น เถาต าลึง กระถิน ฝักดอก
แค มะรุม มะละกอ ใบหม่อน ตัวไหมน้อย ลม กอไผ่ หรือดงกล้วยนั้น ล้วนแล้วแต่สื่อ ภาพความรู้สึก
ที่อบอุ่นชุ่มชื่นใจช่วยให้คนที่มีความใกล้ชิดผูกพันกับธรรมชาติของคนชนบท อย่างไรก็ดีภาพธรรมชาติ
เหล่านั้นก็สามารถตีความว่าเป็นเพียงภาพจินตนาการที่สร้างขึ้นเพ่ือปลอบ ใจตัวเอง ซึ่งหากเป็น
เช่นนั้นก็จะเป็นการพลิกอารมณ์ของผู้อ่านให้เป็นความสะเทือนใจอย่างยิ่ง เนื่องจากภาพที่ได้นั้นก็จะ
กลายเป็นการใช้ธรรมชาติเหล่านั้นเป็นสื่อระบายความคิดถึงบ้านเกิดอย่าง สุดหัวใจ  อีกทั้งไพวรินทร์ 
ขาวงาม ใช้เพลงกล่อมเด็กพ้ืนบ้านอีสานมาขึ้นต้นบทเพ่ือสร้างภาพวิถีชีวิต คนพ้ืนถิ่นอีสานให้เด่นชัด
ว่าสามารถด ารงชีวิตอย่างพ่ึงพาธรรมชาติได้อย่างไร เนื้อความตามเพลง นั้นบ่งบอกถึงความอุดม
สมบูรณ์ของท้องถิ่น  ดังเช่น  

 
"นอนสาเด้อหล่า   หลับตาเอ้ือยสิกล่อม  
เจ้าบ่นอนบ่ให้กินกล้วย   แม่เฮาไปห้วยไปส่อนปลาซิว  
เก็บผักติ้วมาใส่แกงเห็ด   ไปใส่เบ็ดเอาปลาค่อใหญ่  
มาแกงให้น้องหล่าข้อยกิน  เจ้าบ่นอนแมวโพงสิจกตา  
เจ้านอนช้าแมวโพงสิจกหัว  เจ้านอนคว่าแมวโพงสิจกกัน  
เจ้าให้วนเอื้อยตีก้นเจ้าหละ" 

(ค าใดจะเอ่ยได้ดั่งใจ, 2538 : 121)  
 

 ในขณะเดียวกันก็น าเสนอภาพวิถีชิวิตที่เปลี่ยนไปของคนชนบท วิถีชีวิตที่เปลี่ยนแปลงไป
อย่างสิ้นเชิง จากวิถีธรรมชาติที่เป็นไปตามครรลองกลับกลายเป็นวิถีแห่งเงินทอง เป็นยุคของการ
แก่งแย่งแข่งขันและความรีบเร่งหาผลประโยชน์เข้าตัว ยุคที่ผู้คนจ าเป็นต้องปรับตัว ให้เข้ากับความ
เป็นอยู่แบบใหม่ที่ขึ้นอยู่กับเงื่อนไขเรื่องเงินเป็นส าคัญนั้นท าให้เจ้าสาวใบตองแปรเป็นเจ้าสาวพลาสติก
ที่ไว้ซึ่งความงดงาม และความบริสุทธิ์ตามธรรมชาติ  ดังบทที่ว่า   
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พบเจ้าสาวพลาสติกกระริกระรี้  หว่างวิถีทางแยกปลอมแปลงเปลี่ยว 
 มากแต่ยิ้มยั่วใจให้ลดเลี้ยว   หลอกให้ลืมนวลเขียวเคยเคียงครอง 

โอ้เจ้าสาวใบตองในร่องสวน  ยุคฉะนี้เขียวนวลคงด่วนหมอง 
 ยินแต่เพลงพลาสติกกระริกร้อง  หรือสิ้นเพลงใบตองเสียแล้วเอย 

(ม้าก้านกล้วย, 2538 : 43)  
 

...โอยละน้อ 
โอยละนาย  
เหมือนคร่ าครวญจากความฝัน 

 เสียงนี้ เสียงนั้น  
    นั่นเสียงไหน  

โอยละน้อ โอยละนาย  
สุดสายใจ  
ไม่ไกลหรอก 
จากประตูของโรงงาน 

(ม้าก้านกล้วย, 2538 : 71) 
 

 ดังตัวอย่างข้างต้นเนื่องจากต้องการสร้างภาพบรรยากาศให้มีกลิ่นอายของความเป็นลูกทุ่ง
ซึ่งแสดง ถึงพ้ืนเพดั้งเดิมของ “ยาม” ที่กล่าวถึงในบทกวี อีกทั้งยังเป็นการเพ่ิมสีสันของภาพที่ผู้อ่าน 
จินตนาการตามได้ดียิ่งขึ้นด้วยการชักน าความคิดผู้อ่านให้แว่วยินเสียงเพลงอันเป็นสัญลักษณ์ของ 
ท้องถิ่นนั้น ๆ ด้วย   
 

โธ่เอ๋ยบักสีแหล้ลูกแม่ตัวเท่าลูกแหงแค่นี้อย่าดีแต่คิดไปไกลให้รีบหลับรีบ 
นอนเถิดหนอพอตื่นนอนตอนแจ้งมีแรงใหม่แม่จะน าเจ้าไปดูพ่อกับเพ่ือน 
บ้านทอดแหปลาคุ้งน้ าเหนือ เผื่อจะได้ปลาเผื่อกินเผื่อเหลือเผื่อแบ่งเผื่อ 
ปัน นั่นเจ้าว่าดีบ่ ลูกเอย 

(ม้าก้านกล้วย, 2538 : 37)  
 
 ข้าวค่ าและผักแว่นตามชื่อบท นั้นเป็นตัวแทนของวิถีชีวิตคนชนบทอีสานที่มีความ
เอ้ือเฟ้ือเผื่อแผ่ต่อผู้เดือดร้อนด้วยการ จุนเรือข้าวปลาอาหารตามมีตามเกิดให้แก่ผู้ผ่านทางด้วยมิตร
ไมตรีอันดีงาม หากแต่ไพวรินทร์ ขาว งาม ใช้ค าว่า รอย ขั้นบังความหมายถึงสิ่งที่เกิดขึ้นในอดีตซึ่ง
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อาจตีความได้ว่าภาพเช่นนี้จะไม่เกิด ขึ้นอีกแล้วในปัจจุบัน เพราะความเปลี่ยนแปลงของวิถีชีวิตคน
ชนบทอีสานที่ได้รับอิทธิพลทั้งด้าน ความคิด ค่านิยม และวัตถุนิยมจากเมืองหลวง สิ่งเหล่านี้ท าให้
ความเป็นมิตรจิตมิตรใจของคน ชนบทเริ่มร้างจางหายไป 
 

3.2.3 ชนบท: ภาพแห่งการแสวงหาความส าเร็จในชีวิต 
วิถีแห่งการพัฒนาแบบเมืองที่สัมพันธ์กับความก้าวหน้าทางเทคโนโลยีและวิทยาศาสตร์ได้ส่ง

อิทธิพลต่อการปรับเปลี่ยนวิธีคิดของผู้คนในสังคม โดยคนเมืองส่วนใหญ่มองว่าสิ่งเหล่านี้คือความ
ทันสมัยและความหรูหราเมื่อเกิดการเชิดชูและให้ค่ากับวิทยาศาสตร์เทคโนโลยีและความก้าวหน้ามาก
ขึ้น วิถีชีวิตแบบดั้งเดิมของชนบทและภูมิปัญญาท้องถิ่นต่าง ๆ ก็จะค่อยเลือนหายไปเนื่องจากไม่มีผู้ใช้
สอย สานต่อ และอนุรักษ์ จนอาจกล่าวได้ว่าวิถีการพัฒนาแบบเมืองได้รุกล้ าและท าลายภูมิปัญญาของ
คนชนบทให้หมดสิ้น ดังนั้นแล้วคนชนบทจึงตีค่าความเจริญผิดกับที่คนเมืองมองโดยสิ่งแปลกใหม่               
ต่าง ๆ ที่เข้ามาพร้อมวิถีความเจริญของเมืองนั้นคนชนบทมักจะมองว่าเป็นสิ่งเลวร้ายดังตัวอย่างในบท 
“เจ้าสาวใบตอง” ใน ม้าก้านกล้วย ของไพวรินทร์ ขาวงาม ดังตัวอย่าง 

 
เธอเจ้าสาวใบตองในร่องสวน  เคยขอนวลมาพอห่อข้าวขาว 

จะออกทุ่งออกทางทุกครั้งคราว   ต้องห่อข้าวห่อของแล้วท่องไป 
จึงยามหิวแกะห่อก็ข้าวหอม   ถึงกลางแดดแผดดอมก็หอมได้ 
ละค าเอยอิ่มหอมถึงหัวใจ    หอมแต่น้อยคุ้มใหญ่หอมไม่จาง 
รักเจ้าสาวใบตองในร่องสวน   เคยหวงนวลนักหนามาจาห่าง 
กระแสลมโหมยุคท้ังรุกบาง   จนเริดทิศแรมทางอยู่ร้างโรย 
อยู่ร้างโรยโดยทางของยุคใหม่   อยู่เหน็บหนาวกับสมัยซึ้งไห้โหย 
อยู่รวดร้าวกับรักกระอักโดย   ดั้นและด้นจ านนโดยสถานเดียว 
พบเจ้าสาวพลาสติกระริกระรี้   หว่างวิถีทางแยกปลอมแปลกเปลี่ยว 
มากแต่ยิ้มยั่วใจให้ลดเลี้ยว   หลอกลืมให้ลืมนวลเขียวเคยเคียงครอง 
โอ้เจ้าสาวใบตองในร่องสวน   ยุคฉะนี้เขียวนวลคงด่วนหมอง 
ยินแต่เพลงพลาสติกระริกร้อง   หรือสิ้นเพลงใบตองเสียแล้วเอย 

(ม้าก้านกล้วย, 2538 : 43)  
 

จากบทกวีนิพนธ์ข้างต้น กวีได้แสดงภาพเปรียบเทียบระหว่างชนบทกับเมืองภาพของสังคม
ชนบทที่กวีน าเสนอคือ วิถีการด ารงชีพแบบดั้งเดิมที่อาศัยธรรมชาติ โดยสื่อผ่านการห่ออาหารด้วย 
“ใบตอง” ที่อยู่ ในสภาพที่ร้างโรย  รวดร้าว และจ านน อันบ่งบอกถึงการถูกครอบงาจนเข้าสู่        
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ความพินาศย่อยยับเพราะความเป็นเมืองซึ่งนาเสนอผ่านการใช้วัสดุสังเคราะห์คือ “พลาสติก” ที่สร้าง
ขึ้นมาให้ก่อเกิดความลุ่มหลง อันส่งผลให้สภาวการณ์ของใบตองหรือธรรมชาติที่มีความสดชื่น  มี
ชีวิตชีวาก าลังจะเลือนหายไป และถูกแทนที่ด้วยพลาสติกหรือเทคโนโลยีที่ไม่มีชีวิตชีวา ดังนั้นเมืองกับ
ชนบทในลักษณะนี้เปรียบเสมือนเป็น “ปฏิปักษ์” ต่อกัน โดยกวีไทยได้ให้ค่าชนบทหรือวิถีแบบดั้งเดิม
ว่าเป็นสิ่งดีงามและความบริสุทธิ์ ดังที่กวีพรรณนาความหอมของใบตองว่า “จึงยามหิวแกะห่อก็ข้าว
หอม ถึงกลางแดดแผดดอมก็หอมได้” เป็นการช่วยจรุงความรู้สึกเมื่อยามได้กลิ่นว่า “หอม(ไป)ถึง
หัวใจ” ในขณะที่เมืองหรือวิถีชีวิตแบบใหม่ก็จะเป็นสิ่งชั่วร้ายและเลวทราม  ดังที่กวีพรรณนาถึง
พลาสติกว่าเป็นสิ่งที่แฝงไว้ด้วยเล่ห์กล ด้วยคาว่า “ระริกระรี้” “ยิ้มยั่ว” และ “หลอก” 

การทีก่วีเลือกใช้ค าสื่อถึงทั้งชนบทและเมืองว่าเป็น “เจ้าสาว” นับเป็นการน าเอาลักษณะของ
ผู้หญิงที่มีทั้งด้านที่อ่อนหวาน นุ่มนวลมาผนวกไว้กับ “ความเป็นชนบท” และอีกด้านที่มีจริตจะกร้าน
หรือการแสดงออกที่ผ่านการปรุงแต่งมาผนวกไว้กับ  “ความเป็นเมือง” โดยผ่านสายตาที่อาจจะ
อนุมานได้ว่าเป็น “มุมมองของผู้ชาย” ถือเป็นนัยหนึ่งที่สะท้อนถึงการยอมรับและการให้ค่าในความ
เป็นหญิงที่ยังคงเชิดชูความหมายของผู้หญิงแบบจารีตที่ต้องอ่อนโยนและสุภาพเรียบร้อยเหมือน
ดังเช่นผู้หญิงในชนบทที่ยังมิได้เปลี่ยนแปลงไปกับสภาพสังคมที่หล่อหลอมด้วยความทันสมัยอย่างเช่น
ผู้หญิงในเมือง แต่อย่างไรก็ตามผู้หญิงในชนบทอาจจะต้องเปลี่ยนแปลงไป  เพราะบริบทของการ
พัฒนาตามระบอบอุตสาหกรรมที่เข้าสู่สังคมสมัยใหม่ ดังเช่นภาพของใบตองที่กาลัง “หมอง”และสูญ 
“สิ้น” สภาพไป จะเห็นได้ว่าความเป็นเมืองที่เข้ามาแพร่ขยายวิถีการพัฒนาได้สร้างผลกระทบต่อ
ชนบท ทั้งในระดับกายภาพที่ท าให้ทรัพยากรธรรมชาติเสื่อมทรุด ปัจเจกบุคคลที่วิถีชีวิตความเป็นอยู่ 
ลักษณะนิสัย และพฤติกรรมจ าต้องเปลี่ยนแปลง ตลอดจนอารมณ์ความรู้สึกที่สลดใจต่อภูมิปัญญา
ท้องถิ่นที่ถูกละเลยความส าคัญ 

วิถีการพัฒนาของเมืองที่รุกล้ าธรรมชาติได้ส่งกระทบต่อวิถีการด ารงชีวิตและอาชีพของคน
ชนบท ท าให้คนชนบทบางส่วนจ าต้องโยกย้ายถิ่นฐานมาอาศัยและหางานท าในเมืองโดยคนชนบทที่
อพยพมาอยู่ในเมืองส่วนมากจะเป็นวัยรุ่นและวัยผู้ใหญ่ ท าให้ภาคชนบทและเกษตรกรรมต้องเผชิญ
กับปัญหาการขาดแคลนแรงงาน อีกท้ังคนชนบทที่อพยพมาอาศัยในเมืองยังต้องประสบปัญหาในการ
ด ารงชีวิต และความรู้สึกที่แปลกแยกต่อรูปแบบสังคมสมัยใหม่ที่ไม่คุ้นชิน ดังตัวอย่างในบท “ต้นหญ้า
ร่วมยุคสมัย” ใน ฤดีกาล ของไพวรินทร์ ขาวงาม ที่กล่าวถึงมุมมองของคนชนบทที่ต้องละทิ้งจากถิ่น
ฐานเดิมมาอาศัยในเมืองอย่างอัตคัดและทุกข์ตรม โดยหวนคิดถึงความสุขยามได้อยู่ที่บ้านเกิดที่มีแต่
ความสวยงามและร่มรื่นตามธรรมชาติ ดังตัวอย่าง 
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ยุคสมัย เมื่อมิ่งไม้มาไหม้หม่น 
เป็นเถ้าปลิวลิ่วปนหม่นเมฆเหลือง 
พันธุ์ตึกใหญ่ขยายพันธุ์อันรุ่งเรือง 
ไร้เนื้อดินหนุนเนื่องดาเนินทาง 

โศกเม็ดดินเศร้าเม็ดทรายใต้ฟากฟ้า 
ฝันไปถึงทุ่งหญ้ากว้างกว่ากว้าง 
ที่ที่เคยผ่านวัยไปผ่อนวาง 
ใจอ้างว้างเคยบอกรัก ทักทายตะวัน 

                                      .................................................................... 
พลัดน้ าค้าง ร้างพรมหญ้า เคยเหยียบใกล้ 
มาหลงอยู่กับเมืองใหญ่ไกลจากเหย้า 
มาดุ่มด้นบนปูนที่ปูเท้า 
มาแปลกแยกแปลกเปล่าเหงาแผ่นดิน 

บ้านนี้คับ ทางนี้ข้อง คลองนี้ขุ่น 
ลมนี้ฟ่องละอองฝุ่นหมุนพิษกลิ่น 
ทั้งน้าตานองใต้ดวงตาริน 
ลงอุทธรณ์ธรณินสิ้นน้าตา 

(ฤดีกาล, 2539 : 70-71) 
 

จากบทกวีนิพนธ์ข้างต้น กวีได้กล่าวถึงคนชนบทที่อพยพมาอยู่ในเมืองซึ่งรายล้อมไปด้วยตึก
และปราศจากพ้ืนดิน โดยการอาศัยอยู่ในเมืองนั้นต้องเผชิญกับความทนทุกข์ทรมาน  ดังตัวอย่าง               
“มาหลงอยู่กับเมืองใหญ่ไกลจากเหย้า” เนื่องจากเมืองเป็นสถานที่ที่ไม่คุ้นเคยและมีวิถีการด ารงชีวิตที่
แตกต่างจากชนบท ท าให้ต้องประสบกับปัญหาทางด้านอารมณ์และความรู้สึก อันเป็นตัวการบั่นทอน
ความเข้มแข็งในการด าเนินชีวิตท่ามกลางสังคมเมืองที่ดูโหดร้าย เมื่อเผชิญหน้ากับความทุกข์ท้อใจ คน
ชนบทย่อมปลอบตัวเองด้วยการหวนคิดถึงบ้านที่มี “ทุ่งหญ้ากว้าง” และธรรมชาติอันร่มรื่น ซึ่งการ
หวนไห้คิดถึงชนบทหรือที่อยู่อาศัยที่ตนจากมานั้น ชัยรัตน์ พลมุข (2557: 185) ได้กล่าวว่า “เป็น
บาดแผลฝังจ าของผู้อพยพ อันเกิดจากการถูกกระท าทั้งร่างกายจิตใจจากเมืองบาดแผลทางความรู้สึก
ดังกล่าวได้นาไปสู่การตั้งค าถามว่าการเข้าเมืองเพ่ือสั่งสมทุนนั้นคุ้มหรือไม่กับการต้องแลกด้วยชีวิต
และจิตวิญญาณ” อย่างไรก็ตามย่อมต้องจ าฝืนทนใช้ชีวิตในเมืองต่อไป 
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เรื่องราวการจากลาถิ่นฐานบ้านเกิดของคนชนบทที่ต้องเผชิญเส้นทางอันยากล าบากและทุกข์
ทรมานในการเดินทางเข้าเมือง ดังตัวอย่างในบท “ลูกชายของชาวนา” ใน ฤดีกาล ของไพวรินทร์  
ขาวงาม ดังตัวอย่าง 

 
โอ้แม่โพสพเอ๋ย    นี่คือยุคทุนนิยม 

ดวงใจแม่จึงจม     จ านนใจในวงจร 
รวงข้าวต่างร้าวรวง    เมล็ดร่วงลงร้าวรอน 
อกทุ่งท้องนาดอน    ขยับแยกทั้งตาป ี
รวงข้าวแห่งความรัก    อันค้อมรวงสู่ธรณี 
รวงแต่ละรวงพลี     เป็นสมบัติของแผ่นดิน 

.......................................... .......................................... 
พ่อแม่แห่งท้องทุ่ง    ยังเหน็บหนาวเล่าต านาน 
ส่งลูกออกจากบ้าน    ไปเล่าเรียนเพ่ือรุ่งเรือง 
ลูกชายของชาวนา    ทนตากหน้าอยู่ในเมือง 
หวนคิดอดีตเคือง    มิอาจกลับไปท านา 
ซื้อข้าวเขาใส่ถุง     ซาวหุงในหม้อไฟฟ้า 
ค าข้าวดั่งจะคา     ค้างลาคอเมื่อคิดไป 
ลูกชายของชาวนา    ยิ่งคิดยิ่งไม่เข้าใจ 
ระบบทุนนิยมไย     ยิ่งยอกย้อนซับซ้อนกล 

     (ฤดีกาล, 2539 : 88-89) 
  

จากบทกวีนิพนธ์ข้างต้นใช้เรื่องเล่าเพ่ือน าเสนอเรื่องราวของ “ลูกชายชาวนา”ตัวแทนคน
ชนบทรุ่นใหม่ที่เดินทางมาอาศัยอยู่ในเมือง สื่ออารมณ์ความรู้สึกของคนที่จากบ้านเกิดเมืองนอนเพ่ือ
มาต่อสู้ชะตากรรมในเมืองหลวง กล่าวคือ สาเหตุของการเดินทางของ “ลูกชายชาวนา” เกิดจากการ
รุกรานของสังคมทุนนิยมและอุตสาหกรรมโดยเฉพาะเมื่อความเจริญพัฒนาไปอย่างไม่ เท่าเทียมกัน 
สังคมชนบทที่อิงอยู่กับการท าเกษตรกรรมย่อมได้รับผลกระทบจากการถูกละเลย กวีได้ให้ภาพการ
คร่ าครวญของธรรมชาติคือ แม่โพสพที่จิตใจ “ร้าวรอน”และรู้สึกพ่ายแพ้อย่าง “จ านนใจในวงจร” 
ของเมือง เป็นสื่อแทนความอัดอ้ันใจและความเจ็บปวดของคนชนบท ภาพสังคมชนบทที่ปรากฏเป็น
ภาพของการล่มสลาย วิถีชีวิตคนชนบทจ าต้องเปลี่ยนแปลงหน้าที่ของคนชนบทรุ่นใหม่นั้นมิใช่เป็นการ
ท าเกษตรกรรมอย่างแต่ก่อน หากแต่เป็นการศึกษาเล่าเรียนในเมืองเพ่ือไปประกอบอาชีพและน า
รายได้กลับไปจุนเจือครอบครัว ในบทกวีนี้สอดแทรกความทุกข์อันเนื่องจากการพรากจากกันระหว่าง
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พ่อแม่ลูกและความทุกข์ของผู้ที่ต้องมาทนล าบากในเมืองหลวง สภาพแวดล้อมต่าง ๆ ล้วนดูแปลกใหม่ 
จนเกิดความรู้สึก “หวนคิดอดีต” ถึงบ้านเกิดที่ตนเคยอาศัย แต่ความเศร้าที่มาปกคลุมความรู้สึกนั้น
คือความเป็นจริงในขณะนี้ที่ไม่สามารถหวนคืนสู่บ้านเกิดได้  กวีได้ให้ตัวละคร “ลูกชายชาวนา” 
ถ่ายทอดอารมณ์ที่ต้องเผชิญกับความโหดร้ายเสื่อมโทรมในเมือง  โดยเฉพาะกระแสทุนนิยมที่ให้
ความส าคัญกับเงินเป็นใหญ่ ภาพเมล็ดข้าวที่ “ดั่งจะคา ค้างลาคอเมื่อคิดไป” และน้ าตาที่หยด “ลงรด
ข้าวในจานนั้น” สะท้อนให้เห็นถึงชีวิตของลูกชายชาวนาว่าต้องรู้สึกทุกข์ระทมและฝืนทนเพียงใด ซึ่ง
ตนที่เป็นทายาทของผู้ผลิตข้าวกลับต้องซื้อข้าวในถุงพลาสติกกลับไปกิน  จะเห็นได้ว่ากวีสร้างเรื่อง
เกี่ยวกับวิถีชีวิตคนชนบทในเมืองที่มีนัยโศกเศร้าและขมขื่น นับเป็นกลวิธีส าคัญในการน าเสนอสังคม
เมืองในแง่มุมที่ตกต่ าซึ่งถูกหล่อหลอมด้วยระบบทุนนิยมที่ “เงิน” ได้กลายเป็นปัจจัยส าคัญที่ช่วยเติม
เต็มชีวิตให้สมบูรณ์  ท าให้ต้องจากบ้านเกิดเมืองนอนความหวังเพียงต้องการความส าเร็จในชีวิตที่ดีขึ้น 
 

3.2.4 ชนบท: ภาพความแห้งแล้งทุรกันดาน 
 

ห้วยคงแห้ง ผักคงเหี่ยว ปลาคงหาย  แม่คงหาตาลายใจเหี่ยวห่อ 
นั่งใหยหิวคอยแม่อย่างแท้ท้อ    แม่นั่นหน คงหิวไส้ถั่วแล้ว 
โอ้แม่จา๋รีบมาเถิดหนาแม ่    นี่ค่ าลงยินแต่ท้องร้องแว่ว   
บ่ได้ผักได้ปลามาสักแนว    มาต้มเผือกมันแกวกินพลางพลาง  
ค่ ามืดแล้วแม่บ่มาน้องหล่าเอ่ย    แม่บ่เคยมาช้าหรือเหินห่าง  
โน่นเห็นบ่แมวโพงเดินพุงกาง    อยากจับย่างกินก่อนแม่จะมา 

(ค าใดจะเอ่ยได้ดั่งใจ, 2539 : 121) 
 
 คนอีสานต้องเผชิญกับความแห้งแล้งของธรรมชาติแวดล้อม  ความแห้งแล้งนี้เองที่ท าให้คน
อีสานต้องพลัดถิ่นฐานที่เคยท ามาหาหากินมุ่งเข้าสู่เมืองหลวง 
 

"ถ้ารักแม่ จงรู้จัก รักแผ่นดิน น้ านมแม่แผ่กระสินธุ์ เสน่หา  
น้ าใจแม่แผ่พิรุณ ชุ่มนภา ลูกของแม่ จงหาญกล้าเดินทางไกล  
โลกมิร้าง เพลงร้อง ท านองเสนาะ คอยเย้ายั่ว หัวเราะและร้องไห้  
ลูกจะเร่ร่อนร้าง อยู่อย่างไร เพลงของแม่จะแว่วไหว ในวิญญาณ" 
โอ้เพลงแม่เหงาเหงา แต่กร้าวแกร่ง ยามลูกแรงใจล้า ยังกล้าหาญ  
ระหกระเหิน ห่างหาย ไปเสียนาน วันนี้ได้กลับบ้าน สะท้านทรวง  
คนพลัดถิ่น หลงทาง จะทุกข์ไฉน ถ้าปราศจากแรงใจ อันใหญ่หลวง  
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รักของแม่ ดั่งประทีป กะพริบดวง อันวาวโรจน์ โชติช่วง ทุกช่องทาง  
        กลับมาหอม หัวใจ ให้กรุ่นหวัง กลับมาฟัง เพลงของท้องทุ่งกว้าง  
กลับมารับลมแรง ทุ่งแล้งร้าง กลับมาสร้าง ศรัทธา ท้าแรงลม 
กลับมาหวนความหลัง ปี่ซังข้าว กลับมานอน นับดาว พราวผสม  
กลับมารู้เรื่องราว อันรื่นรมย์ และเรื่องราวทุกข์ระทมของแผ่นดิน  
 
        เพ่ือจะจรดวงใจ ไปอีกครั้ง เพราะภาระชีพหวัง ยังไม่สิ้น 
แม่ร าพึงในใจ ลูกได้ยิน สะเทือนใจ แอบรินน้ าตาฟัง  
        ลูกเอ๋ย เคยใกล้จะไกลนัก แต่มีรัก แม้จะไกล ยังได้หวัง  
ลูกยิ่งโต ยิ่งต้องสู้ อยู่ล าพัง อุ่นอ้อมอก ในความหลัง ยังฝังจ า  
ถ้ารักแม่ จงรู้จัก รักแผ่นดิน อยู่หนใด จงได้ริน น้ าใจฉ่ า  
ตีนติดดิน แม้ตีนจะเขลอะด า แต่การงาน นั่นแหละท า ให้ลูกงาม 
        ดวงใจอย่ากระด้าง ต่อความเศร้า คนทุกข์ยาก เพ่ือนเรา ยังล้นหลาม  
เขายังหวังดวงดาว วะวาววาม ดาวศรัทธา ลูกจงตาม โปรยแสงพร  
ธรณินปรานีต่อเรานัก พร้อมจะให้ลูกรัก ได้พักผ่อน  
ใจแผ่นดิน คือมารดาผู้อาทร ให้ลูกหนุนตักนอน ไปจนตาย 
แผ่นดินคือมารดา  

  (ฤดีกาล, 2539 : 98) 
 

 ไพวรินทร์ ขาวงาม ต้องการสาระส าคัญของบทว่า แผ่นดินถิ่นก าเนิดของคนพลัดถิ่นนั้น
เปรียบเสมือนแม่ซึ่งพร้อมที่จะให้ความรักและไออุ่นแก่พวกเขาเสมอ การกลับไปเยี่ยมเยือนบ้านเกิด
นั้นเป็นส่วนส าคัญในการปลอบปลุกศรัทธา และพลังแรงกาย แรงใจให้หวนคืนมาเพ่ือสู้ชีวิตใหม่ 
ดังนั้นความหมายของแผ่นดินถิ่นเกิดอันเป็นมาตุภูมิของคนไกล บ้านนั้นย่อมมีคุณสูง ควรค่าแก่การ
ทดแทนพระคุณเยี่ยงบุพการีคนหนึ่ง นั่นคือสารที่แฝงไว้กับชื่อ บทว่าทุกคนโดยเฉพาะผู้คนที่อพยพ
โยกย้ายจากบ้านเกิดไปสู่เมืองหลวงให้รู้ซึ้งถึงบุญคุณของบ้าน เกิดเมืองนอน และกลับมาตอบแทน
พระคุณแผ่นดินด้วยการไม่ละท้ิงถิ่นฐานและทะนุบ ารุงถิ่น ก าเนิดของตนให้เจริญงอกงามยิ่งข้ึนไป 
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 จะเห็นได้ว่าไพวรินทร์ ขาวงาม ใช้กลวิธีการน าเสนอภาพสังคมชนบท ความแห้งแล้งความ
แร้นแค้นของสภาพภูมิอากาศการอยู่การกินที่ขัดสน  ต้องดิ้นรนหาเลี้ยงชีพความทุกข์ยากเหล่านี้นี่เอง
เป็นปัญหาของสังคมชนบท  ที่ส่งผลให้ต้องแสวงหาความอยู่ดีกินดีละทิ้งวิถีแบบเดิม ๆ มุ่งหน้าหา
ความหวังของชีวิต  นั่นคือเมืองหลวงนั่นเอง  แต่ขณะเดียวกันการแสวงหาความมั่งคั่งในเมืองใหญ่ก็มิ
อาจท าให้พวกเขาเหล่านั้น  ได้ละทิ้งความเป็นรากหญ้ายังโหยหามาตุภูมิอันเป็นแผ่นดินเกิด เป็นพลัง
ทางจิตวิญาณให้สู้ชีวิตอย่างไม่ย่อท้อต่อความยากล าบากสะท้อนให้เห็นถึงความมีส านึกรักบ้านเกิด 
 

3.2.5 ชนบท: การเปลี่ยนแปลงทางสังคมชนบท 
 ระบบเศรษฐกิจแบบทุนนิยมไม่ได้ส่งผลกระทบต่อคนในสังคมเมืองเท่านั้นแต่ยังส่งผล
กระทบถึงคนในชนบทด้วย  เนื่องจากค่านิยมบางประการของคนเมืองได้ขยายอิทธิพลถึงคนชนบทให้
มีความคิดเขียนแบบและประพฤติปฏิบัติตามโดยยึดเอาสังคมเมืองเป็นแม่แบบด้วยดังตัวอย่าง 
 

เดี๋ยวนี้ใครเขาก็หมายไปเมืองกอก   ทิ้งบ้านนอกไปขายแรงในแหย่งสวรรค์ 
ค้าเหงื่อเค็ม  เลือดแดง  แข่งรวยกัน บ้างบุกค้าก าปั้นฝันถึงเงิน 
ซ้ือสายสร้อยเส้นทองคล้องคอสวย  กลับบ้านด้วยมั่นใจไม่ขัดเขิน 
ซ้ือจอภาพเสียงดังด-ูฟังเพลิน  งามเหลือเกินนะดาราฟากฟ้าเมือง 
เพ่ือนมันมีข้าไม่มีชีขายหน้า  สงสารพ่อแม่ชราหน้าซีดเหลือง 
มุงานหนักมาแต่น้อยปล่อยชีพเปลือง ไม่รู้เรื่องรู้ราวข่าวสังคม 
เจ้าน้องชายได้แชะแง่จ้อง   หน้าบ้านของคนอ่ืนน่าขื่นขม 
ยิ่งท านาข้ายิ่งโตอย่างโง่งม   มีแต่จมจนกระจอกไม่งอกเงย 
ท้องมันหิวก็พอทนไม่บ่นพล่อย   หน้ามันน้อยนี้อายนักบักเสี่ยวเอ๋ย 
จะทนอยู่อย่างข้าประสาเชย  ใครที่เย้ยใครก็เยาะหัวเราะกัน 

    
  (ม้าก้านกล้วย, 2538 : 45) 

  
 

แม่จ๋าลูกจะได้เป็นใหญ่เป็นโตโก้กว่าพ่อแม่ผู้ท านาหรือย่างไรหนาแม่ 
แม่จ๋า  แม่กับพ่อผู้ท านาเคยอยากเป็นใหญ่เป็นโตโก้กว่าปู่ย่าตายายผู้เป็น 
ชาวนาหรือเปล่าหนาแม่เอย 

(ม้าก้านกล้วย, 2538 : 37)  
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 จากความทุกข์ยากที่เกิดจากสภาพทางเศรษฐกิจที่ไม่สู้จะดีนักของคนอีสาน การท านาที่
ไม่ได้ช่วยให้ชาวนามีชีวิตที่สุขสบายขึ้นเลยมีแต่ต้องล าบาก อดอยากปากแห้ง ต่างจากคนที่ทิ้งไร่ทิ้งนา
ไปขายแรงท างานในเมืองหลวง ถึงจะต้องอาบเหงื่อ ตากแดดตากลม แต่ก็มีชีวิตที่ดีกว่าการท านามาก
มีสร้อยมีทองใส่มีทีวีจอใหญ่ดู ซึ่งมีผลท าให้คนอีสานหันหลังให้กับอาชีพเกษตรเข้าไปสู่เมืองหลวง กวี
ชี้ให้เห็นความน้อยเนื้อต่ าใจของชาวนา ที่ต้องเผชิญกับความทุกข์ยากอย่างแสนสาหัสจากการ 
ตรากตร าท านาท้องหิวก็ไม่หนักเท่าความอาย อายที่เพ่ือนมีสิ่งอ านวยความสะดวกมากมายแต่ผิดกับ
ตัวเองที่ยิ่งท านายิ่งโง่ยิ่งเขลา แต่กระนั้นกวีก็ไม่ทอดทิ้งอาชีพเกษตรไปเสียจนหมด เพราะกวียัง
ชี้ให้เห็นว่าใช่ว่าความล าบากจะท าให้คนอีสานทุกคนละทิ้งอาชีพเกษตร เข้าไปท างานในเมืองหลวงกัน
เพราะในบท หนาวดอกจานนี้ กวีได้ชี้ให้เห็นว่ายังมีคนที่ยังรักในความเป็นอีสาน รักในความเป็นสังคม
เกษตรไม่ละทิ้งกลิ่นปลาร้าไปกินเป็ดกินไก่ในเมือง 
 ตัวอย่างทั้งสองข้างต้นนั้นแสดงให้เห็นถึงการเปลี่ยนแปลงความคิดและค่านิยมของชาว
ชนบทได้อย่างชัดเจนทั้งด้านความต้องการเรื่องวัตถุและข้าวของเครื่องใช้ที่กลายเป็นเครื่องบ่งบอก
ฐานะของผู้ครอบครองมากกว่าที่จะมีไว้เพ่ือความจ าเป็นในชีวิตดังที่ไพวรินทร์  ขาวงามใช้สายสร้อย
ทองและจอภาพ(ซึ่งหมายถึงโทรทัศน์) เป็นสัญลักษณ์แทนการเดินตามกระแสวัตถุนิยมของสังคมเมือง
และด้านความต้องการในการยกระดับฐานะของตนเองและครอบครัวให้สูงขึ้นเพ่ือความเป็นอยู่ที่ดีดัง
จะเห็นได้จากค าถามท่ีลูกถามแม่ตามที่ขีดเส้นใต้ไว้ 
 นอกจากนี้ยังใช้ดาราฟากฟ้าเมืองมุ่งเน้นให้เห็นว่าดาราหรือนักแสดงเหล่านี้เป็นคนอีกกลุ่ม
หนึ่งที่แตกต่างไปจากคนธรรมดาซึ่งมักจะเป็นคนที่อยู่ในเมืองเท่านั้นและการมุ่งเน้นที่ฟากฟ้าเมืองซึ่ง
หมายถึงเมืองกรุงอย่างกรุงเทพฯซึ่งเป็นแหล่งผลิตนักแสดงหรือดาราเหล่านี้ให้เป็นคนอีกระดับหนึ่ ง
ของสังคมนั้นท าให้ดาราเป็นตัวแทนของคนเมืองที่จัดว่าเป็นคนกลุ่มน้อยที่อยู่ในสังคมคนละระดับกับ
ชาวบ้านทั่วไปซึ่งจะได้รับการยกย่องชื่นชมและเป็นแรงจูงใจให้คนธรรมดาต้องการเอาเป็นเยี่ยงอย่าง
เพราะดารานักแสดงเหล่านี้จะมีชื่อเสียงเป็นที่ยอมรับและที่ส าคัญคือได้รับค่าตอบแทนสูง 
 นอกจากนี้ยังมีค่านิยมใหม่ที่จ าเป็นต้องรู้เรื่องราวข่าวสังคมเพ่ือจะได้จัดว่าเป็นคนมีระดับ
เพราะมีหูตากว้างขวางถือว่าเป็นคนในแวดวงสังคมซึ่งมีนัยถึงชนชั้นสูงที่ต้องเข้าสมาคมกันเป็นประจ า
เพ่ือติดตามข่าวสารบ้านเมืองข่าวในแวดวงธุรกิจและข่าวคราวความเคลื่อนไหวของคนระดับเดียวกัน
ดังนั้นการทราบข่าวสังคมจึงเป็นอิทธิพล อีกประการหนึ่งที่แผ่ไปสู่สังคมชนบทเพ่ือยกระดับฐานะให้
เป็นชนชั้นสูงที่รอบรู้ข่าวอยู่ตลอดเวลา 
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 ค่านิยมทั้งสองประการข้างต้นคือความต้องการวัตถุและความต้องการยกระดับฐานะคนเอง
นั้นแพร่กระจายมาจากสังคมเมืองที่เป็นแม่แบบของความเจริญก้าวหน้าทางวัยอย่างสุดโต่งและเมื่อ
สังคมชนบทได้ซึมซับค่านิยมเหล่านั้นมาก็ติดและท าตามอย่างไม่มีข้อสงสัยด้วยคิดว่าการเลียนแบบคน
เมอืงนั้นคือความเจริญก้าวหน้าและความศิวิไลของชีวิตดังจะเห็นได้ชัดเจนในวรรค 

 
ท้องมันหิวก็พอทนไม่ปนพล่อย  หน้ามันน้อยนี้อายนักนักเสี่ยวเอ๋ย 
 

     (ค าใดจะเอ่ยได้ดั่งใจ, 2539 : 154) 
 
 ไพวรินทร์ ขาวงาม แสดงให้เห็นค่านิยมที่เปลี่ยนแปลงไปถึงขั้นที่คนชนบทเห็นว่าวัตถุที่ใช้
แสดงความมั่นคงมั่งคั่งทางฐานะเศรษฐกิจหรือความมีหน้ามีตาทางสังคมนั้นส าคัญกว่าเรื่องปากท้อง
หรือความหิวเสียแล้วการยอมอดอยากเพ่ือให้ได้มีหน้ามีตาไม่อายใครเพราะมีวัตถุแสดงฐานะร่ ารวย
นั้นยิ่งเป็นการเสนอภาพที่กระทบใจผู้อ่านมากขึ้นดังนั้นค่านิยมที่เปลี่ยนแปลงไปของคนชนบทนี้ก็เป็น
สาเหตุที่ส าคัญอีกประการหนึ่งที่เป็นแรงผลักดันให้คนชนบทเดินทางเข้าสู่เมืองเพ่ือแสวงหาความ
เจริญก้าวหน้าให้ตนและครอบครัว 
 จะเห็นได้ว่าไพวรินทร์ขาวงามใช้บทสนทนาในการน าเสนอเรื่องราวทั้งสองบททั้งนี้อาจเป็น
เพราะต้องการน าเสนอความคิดนึกจริงเช่นนั้นผ่านมุมมองของคนชนบทพ้ืนถิ่นที่ได้รับกระแสค่านิยม
ของสังคมเมืองจริง ๆ ถือเป็นการถ่ายทอดเรื่องราวความคิดของคนพ้ืนถิ่นสู่คนพ้ืนถิ่นซึ่งถือเป็นคน
บ้านเดียวกันให้กันและกันฟังอย่างบริสุทธิ์ใจและตรงไปตรงมาท าให้ผู้อ่านได้สัมผัสความคิดของคน
ชนบทได้ใกล้ชิดยิ่งขึ้น 
 แต่อย่างไรก็ตามไพวรินทร์  ขาวงามได้แทรกทัศนะเกี่ยวกับค านิยมที่เปลี่ยนแปลงของคน
ขนบทไว้ในบทกวีในตัวอย่างที่สองว่าความคิดที่จะเปลี่ยนแปลงระดับฐานะตนเองของคนชนบทนั้น
เป็นเพียงแค่ความเพ้อฝันเท่านั้นเพราะในความเป็นจริงแล้วคนชนบทที่ด้อยทั้งปัญญาและโอกาสไม่
สามารถผันชีวิตให้ดีขึ้นอย่างที่หวังได้ดังที่ไพวรินทร์  ขาวงามยืมตัวละครแม่ให้พูดกับลูกว่า 
 

โธ่เอ๋ยบักสีแหล้ลูกแม่ตัวเท่าลูกแหงแค่นี้อย่าดีแต่คิดไปไกลให้รีบหลับรีบ 
นอนเถิดหนอพอตื่นนอนตอนแจ้งมีแรงใหม่แม่จะน าเจ้าไปดูพ่อกับเพ่ือน 
บ้านทอดแหปลาคุ้งน้ าเหนือ เผื่อจะได้ปลาเผื่อกินเผื่อเหลือเผื่อแบ่งเผื่อ 
ปัน นั่นเจ้าว่าดีบ่ ลูกเอย 

(ม้าก้านกล้วย, 2538 : 37)  
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 จากค าพูดของแม่นั้นท าให้เราเห็นว่าความคิดฝันที่จะได้เป็นเจ้าใหญ่นายโตของลูกตามที่คุณ
น้าลาวบอกนั้นเป็นเพียงฝันลมๆแล้งๆเท่านั้น ในทางตรงกันข้ามไพวรินทร์ ขาวงาม แนะให้คิดถึงความ
เป็นไปในโลกของความเป็นจริงมากกว่าสิ่งที่ เป็นไปได้ในปัจจุบันคือการต่อสู้หาเลี้ยงชีพจาก
ทรัพยากรธรรมชาติที่มีอยู่ในท้องถิ่นของตนและด าเนินชีวิตตามครรลองของตนอย่างมีความสุขตาม
อัตภาพ 

 
วิถีโลกเลื่อนที่วิถีชีวิต   หลายสิ่งล้วนแล้วสถิตแต่ในฝัน 

โลกเลี้ยงเด็ก-ทบกาลจนกร้านฉกรรจ์  เด็กเลี้ยงควาย-ทบวันจนพันไป 
จนความตายของควายเนื้อเป็นเรื่องเล็ก  และก าเนิดของควายเหล็กเป็นเรื่องใหญ่ 
มือแห่งกาลยังแกว่งโลกโยกและไกว  บิดใบหน้ายุคสมัยให้เบี้ยวร้าว  

(ม้าก้านกล้วย, 2538 : 38)  
 
 จากตัวอย่างข้างตนแสดงให้เห็นว่าไพวรินทร์ ขาวงาม ได้ตอกย้ าค่านิยมที่เปลี่ยนแปลงไป
ด้วยการน าเสนอโดยใช้ควายเนื้อซึ่งเป็นคู่ทุกข์คู่ยากในการท านาของชาวนามาช้านาน เป็นตัวแทนของ
ความผูกพันวิถีชีวิตการท านาของคนชนบทที่ก าลังจะถูกกลืนหายไปด้วยเพราะการเปิดรับเทคโนโลยี
สมัยใหม่คือ ควายเหล็ก หรือรถไถนา เข้ามาช่วยผ่อนแรงชาวนาได้มากขึ้น แม้เหตุผลการเปลี่ยนแปลง
จะขึ้นอยู่ปริมาณและความรวดเร็วของผลผลิตทางการเกษตรเป็นหลัก แต่ไพวรินทร์ ขาวงาม ก็ได้น า
มุมมองที่ขมขื่นค่านิยมที่เปลี่ยนแปลงไปนี้มาเสนอด้วยความเศร้าใจเพราะการตายของควายเนื้อซึ่งแม้
จะเป็นสัตว์แต่ก็มีชีวิตจิตใจนั้นกลับกลายเป็นเรื่องไม่สลักส าคัญอีกต่อไป ตรงกันข้ามกับควายเหล็ก
หรือรถไถนาที่เป็นเครื่องจักรนั้นกลับได้รับความสนใจมากกว่า สิ่งนี้แสดงให้เห็นอย่างชัดเจนว่าเงื่อนไข
ของผลประโยชน์และเงินตรานั้นเป็นตัวก าหนดค่านิยมของชนบท โดยเฉพาะอย่างยิ่งค่านิยมของ
ชาวนาให้เปลี่ยนแปลงไปตามยุคสมัยและกาลเวลาที่เปลี่ยนแปลงไปด้วย 

ความก้าวหน้าอย่างไม่หยุดยั้งของวิทยาศาสตร์และเทคโนโลยีที่มุ่งพัฒนาสิ่งอ านวยความ
สะดวกเพ่ือรับใช้มนุษย์ได้เพ่ิมบทบาทแทนที่การด ารงอยู่ของธรรมชาติ ธรรมชาติถูกเทคโนโลยีจาก
เมืองเบียดเบียนและท าลายล้าง หรืออาจกล่าวได้ว่าวิถีเมืองแห่งการพัฒนาได้ท าลายภูมิปัญญาของคน
ชนบทให้สูญสิ้นคุณประโยชน์ ดังตัวอย่างในบท “เจ้าสาวใบตอง” ใน ม้าก้านกล้วยของไพวรินทร์ ขาว
งาม กวีพิจารณาธรรมชาติในด้านที่เป็นอุดมคติด้วยอารมณ์ถวิลหาอันเกิดจากการรุกล้ าของเทคโนโลยี
ที่เข้ามาแทนที่ธรรมชาติ ดังตัวอย่าง 
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เธอเจ้าสาวใบตองในร่องสวน  เคยขอนวลมาพอห่อข้าวขาว 
จะออกทุ่งออกทางทุกครั้งคราว   ต้องห่อข้าวห่อของแล้วท่องไป 
จึงยามหิวแกะห่อก็ข้าวหอม   ถึงกลางแดดแผดดอมก็หอมได้ 
ละค าเอยอิ่มหอมถึงหัวใจ    หอมแต่น้อยคุ้มใหญ่หอมไม่จาง 

................................................ ................................................  
อยู่ร้างโรยโดยทางของยุคใหม่   อยู่เหน็บหนาวกับสมัยซึ้งไห้โหย 
อยู่รวดร้าวกับรักกระอักโดย   ดั้นและด้นจ านนโดยสถานเดียว 
พบเจ้าสาวพลาสติกระริกระรี้   หว่างวิถีทางแยกแปลกปลอมเปลี่ยว 
มากแต่ยิ้มยั่วใจให้ลดเลี้ยว   หลอกลืมให้ลืมนวลเขียวเคยเคียงครอง 

(ม้าก้านกล้วย, 2538 : 43)  
 

จากกวีนิพนธ์ข้างต้น กวีใช้จินตภาพคู่ตรงข้ามระหว่าง “เจ้าสาวใบตองกับ เจ้าสาวพลาสติก”
เป็นสื่อแทนชนบทกับเมือง กล่าวคือ “เจ้าสาวใบตอง” เป็นตัวแทนของการวิถีการกินอยู่แบบดั้งเดิม
ของคนชนบทที่อาศัยใกล้ชิดธรรมชาติ ด้วยสื่อผ่านภาพการห่อข้าวปลาอาหารด้วย “ใบตอง” ที่ถูกท า
ร้ายจากยุคสมัยของเทคโนโลยีจนอยู่ในสภาพ “ร้างโรย” “เหน็บหนาว” “รวดร้าว” และ “จ านน” 
ถ้อยค าดังกล่าวบ่งบอกถึงสังคมชนบทที่อ่อนแรงจากกระแสความเป็นเมือง ที่ถูกน าเสนอผ่านการใช้
วัสดุอินทรีย์สังเคราะห์คือ “พลาสติก” หนึ่งในสิ่งประดิษฐ์ “ยุคใหม่” ของสังคมเมือง กวีได้ใช้อุป
ลักษณ์ระหว่าง “เจ้าสาวใบตอง” กับ“เจ้าสาวพลาสติก” เพ่ือเชิดชูความหมายของวิถีชนบทไว้กับ
ความดีงาม ดังที่กวีพรรณนาความหอมของใบตองว่า “จึงยามหิวแกะห่อก็ข้าวหอม ถึงกลางแดดแผด
ดอมก็หอมได้” ซึ่งเป็นการช่วยจรุงจิตวิญญาณหรือ “หอมถึงหัวใจ” ในขณะเดียวกันก็ได้ตอกย้ า
ความหมายของเมืองไว้กับความเลวร้าย ดังที่กวีพรรณนาถึงพลาสติกว่าเป็นสิ่งที่แฝงไว้ด้วยเล่ห์
เพทุบาย ด้วยคาว่า “ระริกระรี้” “ยิ้มยั่ว” และ “หลอก” ทั้งนี้คู่ตรงข้ามระหว่างเมืองกับชนบทได้ถูก
ถ่ายทอดผ่านจินตภาพของการต่อสู้อันโหดร้ายที่ความเป็นเมืองโหมเข้า ท าลายความดีงามของชนบท
ให้พังพินาศและจบสิ้นลง 
   ลูกชายของชาวนา ทนตากหน้าอยู่ในเมือง 

 หวนคิดอดีตเคือง   มิอาจกลับไปท านา 
 ซื้อข้าวเขาใส่ถุง   ซาวหุงในหม้อไฟฟ้า 
 ค าข้าวดั่งจะคา   ค้างล าคอเมื่อคิดไปเมื่อคิดไป 
 พ่อแม่ของลูกเอ๋ย   ชีวิตเป็นเช่นนี้หนอ 
 คิดแล้วน้ าตาคลอ   ลงรดข้าวใจจานนั้น 

(ฤดีกาล, 2539 : 97) 
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 ไพวรินทร์ ขาวงาม ใช้ ลูกชายชาวนา มาเป็นตัวแทนของคนรุ่นใหม่ที่เดินทางจากถิ่นฐาน
เดิมมาต่อสู้ชีวิตอยู่ในเมืองหลวง วิถีชีวิตพวกเขาเหล่านั้นถูกเปลี่ยนแปลงไปอย่างสิ้นเชิงจากบรรพบุรุษ
ที่ได้เคยใช้ชีวิตในพ้ืนถิ่นเดิม โดยไพวรินทร์ ขาวงาม ใช้ลูกชาวนาเป็นตัวอย่างในการน าเสนอภาพ
ความเปลี่ยนแปลงดังกล่าวว่า หน้าที่ของคนรุ่นใหม่ในชนบทนั้นมิได้เป็นการปลูกข้าวแล้ว หากแต่เป็น
การร่ าเรียนศึกษาในเมืองกรุงเพ่ือน าไปประกอบอาชีพอ่ืนที่มีรายได้ดีกว่าแล้วน าไปจุนเจือครอบครัว 
แต่อย่างไรก็ตามไพวรินทร์ ขาวงาม ยังใช้ความรู้สึกสับสนของลูกชายชาวนาผู้นี้ในการน าเสนอความ
อึดอัดคับข้องใจของคนที่จากถิ่นฐานบ้านเกิดมาอยู่ในเมืองด้วยว่าต้องเผชิญกับความรู้สึกขื่นขมกับ
ชีวิตตัวเองเพียงใด ผู้อ่านจะรับรู้ได้จากการบรรยายการหวนคิดถึงต้นก าเนิดของตนว่าเป็นลูกชาวนา
ซึ่งเปน็ทายาทของผู้ผลิตข้าวแท้ๆ แต่กลับต้องมาใช้เงินซื้อข้าวใส่ถุงพลาสติกกลับไปกิน ยิ่งกว่านั้นภาพ
เมล็ดข้าวที่ขื่นค้างล าคอของลูกชาวนาและน้ าตาที่หยดลงรดข้าวในจานนั้นยิ่งสะท้อนภาพความขมขื่น
ใจของชีวิตเขาว่าต้องรู้สึกกระอักกระอ่วนใจกับการกระท าเช่นนี้เพียงใด แต่กระนั้ นก็ไม่สามารถหลีก
หนีภาวะบีบบังคับนี้ไปได้เพราะจ าเป็นต้องดิ้นรนไปตามกระแสทุนนิยมที่ให้ความส าคัญกับเงินตรา 
ดังนั้นภาพดังกล่าวจึงเป็นภาพที่สะท้อนความเปลี่ยนแปลงที่ยิ่งใหญ่ของวิถีชีวิตอันเนื่องมาจากค่านิยม
ที่เปลี่ยนไปของคนชนบทได้ย่างชัดเจน 
  

3.2.6 ชนบท: ภาพความโหยหาบ้านเกิดผ่านบทเพลง 
 

เพลงระหว่างทางเบี่ยงคร่ าครวญบอก    ว่าชีวิตย้อนยอกเสียจริงหนอ 
เหลือแต่ใยอดีตถักกับรักทอ          ภาพและเสียงคงเพียงพอจะร าพัน 

     (ม้าก้านกล้วย, 2538 : 38)  
 

เพลงระหว่างทางเบี่ยงนั้นคือวิถีชีวิตของชนบทที่อพยพเข้าสู่เมือง  เพราะเปรียบเหมือนกับ
การเบี่ยงเบนชีวิตสู้อีกแนวทางหนึ่งที่ไม่เคยเดิน เป็นทางเบี่ยงที่อยู่ระหว่างทางซึ่งจ าเป็นต้องเดินไป
เพ่ือค้นหาความต้องการสูงสุดในชีวิตซึ่งอาจอยู่ในเมืองหลวง ดังนั้นระหว่างทางเบี่ยงนี้จะได้พบกับ
ความสุขหรือความทุกข์ก็ต้องยอมรับสภาพให้ได้ 

 
แว่วเพลงควายลาทุ่งของลุงเทิบ  จากเนิบเนิบเนือยเนือยแล้วหนักแน่น 

จากขรึมขรึมคืบคล้อยแล้วขื่นแค้นละลิ่วแล่นอารมณ์ “เทิบ ทุ่งตะวัน” 
(ม้าก้านกล้วย, 2538 : 44)  
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เพลงควายลาทุ่งของลุงเทิบนี้เปรียบเสมือนตัวแทนชีวิตคนชนบทที่ต้องลาท้องทุ่งนาที่เคย
อาศัยไปอยู่ในเมือง ทั้ง ๆ ที่มิได้ต้องการจะจากไป แต่ก็ต้องจ ายอมเพราะความจ าเป็นของชีวิตและ
สภาพแวดล้อมที่บีบบังคับให้ต้องกระท า ดังนั้นคนชนบทจึงหนีไม่พ้นความขื่นแค้นของชีวิตที่อัดแน่น
ภายในจิตใจ 

บทเพลงของผู้อพยพเป็นสัญลักษณ์แทนเรื่องราวชีวิตของผู้อพยพชาวชนบทที่ส่วนใหญ่เข้ามา
เป็นผู้ใช้แรงงานอยู่ในเมืองหลวง บทเพลงดังกล่าวเต็มไปด้วยเสียงแห่งความทุกข์ระทมความล าบาก
กายล าบากใจที่ได้รับจากการท างาน และสภาพสังคมที่บีบคั้น ดังนั้นบทเพลงของผู้อพยพนี้จึงไม่ใช่
เสียงเพลงแห่งความสุขสดชื่นอย่างแน่นอน 

 
บางกอกโอ้บางกลืน  ร่มดินผืนและฟ้าแผ่น 

ยามเหงาเป่าเพลงแคน   เพลงขอทานสะท้านเมือง 

   ………. 
เพลงเศร้าจะกล่อมโลก   ผญาโศกจะกล่อมย่าน 

หย่อมหญ้าจะหนาวนาน   เมื่อหนาวในใจมนุษย”์ 
โลกหมุนคนครุ่นคิด   เพลงชีวิตมิสิ้นสุด 
โสดซ้ าอีสานทรุด   ยังหยัดสู้กู่ชะตา 

(ฤดีกาล, 2539 : 93)  
 

เพลงแคน และเพลงขอทานนี้เป็นสัญลักษณ์ของชนกลุ่มหนึ่งในสังคมคือ ชาวอีสาน และผู้
ประกอบอาชีพขอทานในเมืองกรุง บทเพลงเหล่านี้เป็นตัวแทนที่ท าให้เรามองเห็นภาพความอับจน
หนทางท ามาหากินของคนชนบทที่อพยพเข้ามาในสังคมเมือง เพราะจากประสบการณ์ของผู้อ่านส่วน
ใหญ่คงจะเคยพบเห็นขอทานชาวอีสานที่ใช้แคนเป็นเครื่องมือท ามาหากินโดยเป่าแคนนั้นเพ่ือแลกเศษ
เงินของผู้ผ่านไปมา ดังนั้นทั้งเพลงแคนและเพลงขอทานนั้นจึงมีความเก่ียวเนื่องเชื่อมโยงซึ่งกันและกัน
ในการเสนอภาพการดิ้นรนต่อสู้ของคนกลุ่มหนึ่งอพยพเข้ามาอยู่ในสังคมเมือง 
 

วังเวงเพลงป่าช้า   ยุคสมัย 
ถนนหนึ่งทอดยาวใน   ป่านั้น 
ตัดอดีตปัจจุบันไป   อนาคต 
ไกลก็ไกลไฉนรั้น    ดุ่มดั้นเดินเหิน 

(ม้าก้านกล้วย, 2538 : 11) 
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เพลงป่าช้าดังตัวอย่างนั้นหมายถึงบรรยากาศของสังคมเมืองที่มีแต่ความน่ากลัว วังเวงเหมือน
อยู่ในป่าช้าซึ่งเต็มไปด้วยภูตผีปีศาจร้าย เพราะสังคมปัจจุบันนี้กลายเป็นยุคสมัยที่ผู้คนไม่มีชีวิตจิตใจ 
ด้วยไม่เห็นคุณค่าของคุณธรรมในใจมนุษย์ว่ามีความส าคัญ จึงไม่ต่างกับคนที่ตายไปแล้ว ดังนั้นเพลง
ป่าช้าจึงแสดงให้เห็นสภาพสังคมขณะนี้ว่าเสื่อมโทรมเพียงใด 
 

ลาแล้วแนวกอที่ก่อเกิด   ขอเริดร้างเร่ระเหร่อน 
สัญจรตามวิถีของขลุ่ยจร    ผิวเพลงขลุ่ยก่อนจะไกลกัน 
 

เพลงเอ๋ยเพลงดอกขจร 
เพรียกกลับรังนอนก่อนถล า 
ก่อนถลาดิ่งดึกลึกด า 
ชอกช้ าชีพเฉาเปล่าดาย 

(ล าน าวเนจร, 2538 : 35) 
 

หากฉันเป็นเจ้าพระยาซึ่งบ่าไหล  ฉันจะได้ความรักเห่พักผ่อน 
หยุดเริงคลื่นเสน่หาหลับตานอน   คอยฟังเพลงคนจรยามอ้อนจันทร์ 

    (ค าใดจะเอ่ยได้ดั่งใจ, 2539 : 154)   
 

จากตัวอย่างดังกล่าวจะเห็นว่าไพวรินทร์  ขาวงาม ใช้ เพลงดอกขจร และเพลงคนจร                  
เป็นสัญลักษณ์แสดงถึงชีวิตคนชนบทที่อพยพเข้ามาในเมือง ทั้งนี้จะเห็นได้ว่าไพวรินทร์  ขาวงาม 
เลือกใช้ดอกขจรซึ่งมีสีเหลืองเหมือนสีของนกขมิ้นอันเป็นสัญลักษณ์ของคนร่อนเร่พเนจรและเสียงของ
ค าว่า จร นั้นก็มีความหมายว่า เร่ร่อน เที่ยวไป จึงสามารถเชื่อมโยงกับความหมายของการพเนจรได้
เป็นอย่างด ี

จากตัวอย่างของการใช้สัญลักษณ์ เพลง จะเห็นได้ว่าไพวรินทร์  ขาวงาม เป็นกวีที่มีอารมณ์
ศิลปินอยู่เต็มเปี่ยมเพราะการใช้สัญลักษณ์ของเขานั้นสะท้อนให้เห็นถึงทัศนะการมองโลกที่แฝงไว้ซึ่ง
ความงดงามแห่งเสียงเพลงแม้ว่าความหมายที่ตนต้องการสื่อนั้นจะเป็นเรื่องทุกข์เศร้าไพวรินทร์  ขาว
งาม ก็ยังใช้สัญลักษณ์เพลงนี้สื่อสารได้อย่างกลมกลืน  ทั้งนี้เพราะบทเพลงนั้นมีทั้งเรื่องราวของ
ความสุขและความทุกข์ระคนกันไปเช่นเดียวกับชีวิตมนุษย์ดังที่ไพวรินทร์   ขาวงาม ได้แสดงทัศนะ
เกี่ยวกับเพลงไว้ในค าน าของ ค าใดจะเอ่ยได้ดัง่ใจความว่า 
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เราอาจถูกเรียกขานว่า “นักแสวงหาช่างเหงา” “นักเดินทางผู้ว่าเหว่”  
หรือ “โรแมนติกทุกข์” อะไรท านองนั้นก็ได้ เพลง “หนุ่มพเนจร” หรืออีก 
หลาย ๆ เพลงของ “คาราวาน” สามารถสนองตอบความเป็นอย่างนั้นของ 
เราได้ด ีนี่แหละหนอ…มนตราอันลี้ลับของศิลปะ บทเพลงมันเกิดจากชีวิต 
เพ่ือจะสนองตอบชีวิตอย่างแท้จริง   (ค าใดจะเอ่ยได้ดั่งใจ, 2539 : 154) 

ดังนั้นจึ งเป็นการแสดงให้ เห็นอย่างชัดเจนว่าไพวรินทร์  ขาวงาม ต้องการใช้ เพลง                      
เป็นสัญลักษณ์สื่อถึงแง่มุมของชีวิตทั้งทุกข์และสุขควบคู่กันไป ดังจะเห็นได้จากการใช้ความชัดเจนใน
การสื่อความด้วย เพลงผีเสื้อ เพลงแมลงปอ สังคีตอดีต เพลงทุ่ง เพ่ือสื่อบรรยากาศที่แวดล้อมด้วย
ความรื่นรมย์ของธรรมชาติในชนบท ในขณะเดียวกันก็ใช้เพลงเสนอบรรยากาศของความทุกข์ยากของ
คนในชนบทด้วย เช่น เพลงระหว่างทางเบี่ยง เพลงควายลาทุ่งของลุงเทิบ เพลงเศร้านัยความหมายที่
ได้จากการตีความสัญลักษณ์ที่สื่อถึงความทุกข์ยากในชนบทนี้ส่วนใหญ่ไพวรินทร์   ขาวงาม ต้องการ
น าเสนอความขัดสนและยากจนข้นแค้นของชาวชนบทซึ่งเป็นสาเหตุให้ต้องอพยพเข้ามาหางานท า
เลี้ยงชีพในเมือง สิ่งนี้จึงโยงใยไปสู่การใช้สัญลักษณ์ เพลง ในการน าเสนอภาพวิถีชีวิตของคนเมือง
เหล่านี้ว่าด าเนินไปเช่นไร เช่น เพลงมหาวนา-นาคร เพลงป่าช้า เพลงแคน เพลงขอทาน บทเพลงของ
ผู้อพยพ เพลงดอกขจร เพลงคนจร สัญลักษณ์ดังกล่าวนั้นล้วนมีค ามาประกอบเพ่ือขยายความหมาย 
และความรู้สึกของคนเมืองให้ชัดเจนและเข้มข้นยิ่งขึ้น ทั้งนี้เพราะค าที่มาประกอบเหล่านั้นไพวรินทร์ 
ขาวงาม มุ่งให้ท าหน้าที่เป็นแนวทางและเสริมความให้ผู้อ่านสามารถตีความสาระส าคัญของบทกวีได้
อย่างลึกซึ้ง 

นอกจากนี้เพลงยังมีนัยส าคัญที่เกี่ยวข้องกับวิถีชีวิตคนในชนบทอีกด้วย เพราะคนชนบทนั้นมี
ความสัมพันธ์กับเพลงอย่างแน่นแฟ้น ดังจะเห็นได้จากวรรณกรรมมุขปาฐะที่เกิดขึ้นในวัฒนธรรมพ้ืน
ถิ่นชนบทที่มักบ่งบอกถึงความโศกเศร้า ความล าบาก และความรันทดของการประกอบอาชีพ และ
การด าเนินชีวิตของชาวบ้าน  ดังเช่นที่ปรากฏในเพลงกล่อมเด็ก  เป็นต้นดังนั้นการใช้เพลงเป็น
สัญลักษณ์เพ่ือบรรยายชีวิตนั้นจึงนับเป็นการเลือกใช้สัญลักษณ์ที่สอดคล้องกับเนื้อหาและสามารถสื่อ
ภาพได้อย่างชัดเจน 

“นอนสาเด้อหล่า  หลับตาเอ้ือยสิกล่อม 
เจ้าบ่นอนบ่ให้กินกล้วย   แม่เฮาไปห้วยไปส่อนปลาซิว 
เก็บผักติ้วมาใส่แกงเห็ด   ไปใส่เบ็ดเอาปลาค่อใหญ ่
มาแกงให้น้องหล่าข้อยกิน  เจ้าบ่นอนแมวโพงสิจกตา 
เจ้านอนช้าแมวโพงสิจกห า  เจ้านอนคว่ าแมวโพงสิจกก้น 
เจ้าไห้วนเอ้ือยตีก้นเจ้าหละ” 
         (ค าใดจะเอ่ยได้ดั่งใจ, 2539 : 121)  
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ไพวรินทร์ ขาวงาม ใช้เพลงกล่อมเด็กพ้ืนบ้านอีสานมาขึ้นต้นบทเพ่ือสร้างภาพวิถีชีวิตคนพ้ืน
ถิ่นอีสานให้เด่นชัดว่าสามารถด ารงชีวิตอย่างพ่ึงพาธรรมชาติได้อย่างไร เนื้อความตามเพลงนั้นบ่งบอก
ถึงความอุดมสมบูรณ์ของท้องถิ่นที่ปัจจุบันเป็นความคิดอุดมคติเท่านั้นเพราะในความเป็นจริงนั้นคน
อีสานต้องเผชิญกับความแห้งแล้งของธรรมชาติแวดล้อมดังที่ไพวรินทร์  ขาวงามกล่าวในท้ายบท
เดียวกันว่า 

 
ห้วยคงแห้ง ผักคงเหี่ยว ปลาคงหาย แม่คงหาตาลายใจเหี่ยวห่อ 
นั่งโหยหิวคอยแม่อย่างแท้ท้อ แม่นั่นหนอคงหิวไส้กิ่วแล้ว 
โอ้แม่จ๋ารีบมาเถิดหนาแม่ นี่ค่ าลงยินแต่ท้องร้องแว่ว 
บ่ได้ผักได้ปลามาสักแนว มาต้มเผือกมันแกวกินพลางพลาง 
ค่ ามืดแล้วแม่บ่มาน้องหล่าเอ๋ย แม่บ่เคยมาช้าหรือเหินห่าง 
โน่นเห็นบ่แมวโพงเดินพุงกาง อยากจับย่างกินก่อนแม่จะมา 
 

ดังนั้นจึงเห็นได้ว่าไพวรินทร์ ขาวงาม ใช้เพลงกล่อมเด็กมาสอดแทรกเนื้อหาในมุมมองที่
สามารถสื่อความหมายอันขื่นขมที่เกิดขึ้นจริงในถิ่นอีสาน ชวนให้ผู้อ่านเกิดความรู้สึกแห้งเหี่ยวหัวใจ
ตามไปด้วย ตามปกติการน าเสนอเนื้อหาเกี่ยวกับความทุกข์ยากของชาวบ้านในชนบทนั้นมักจะอยู่ใน
เนื้อเพลงกล่อมเด็กโดยทั่วไปอยู่แล้ว หากไพวรินทร์  ขาวงาม น ามาเน้นย้ าให้เห็นถึงภาพที่หดหู่ใจมาก
ยิ่งขึ้นด้วยการจบแบบเชิงตลกขบขัน หากแต่มิได้ขบขันไปตามตัวอักษรที่ปรากฏ แต่กลับกลายเป็น
ตลกเศร้าที่แสดงถึงความข่ืนขมของวิถีชีวิตและความเป็นอยู่อันแร้นแค้นของชาวชนบทอีสาน 

1     3 
ผีเอยผีป่า    ต าเอยต ารวจ 
อยู่ไหนรีบมา    พุงใหญ่ไว้หนวด 
รีบมาไวไว    ถือปืนจังก้า 
มีเด็กขี้ดื้อ    มาจับเด็กดื้อ 
ข้าจะยกให้    ไปขังหน่อยหวา 
มัวช้าอยู่ไย    ไวไวอย่าช้า 
เจ้าผีป่าเอยฯ    เจ้าต ารวจเอยฯ 
2     4 
แมวเอยแมวหง่าว   เด็กเอยเด็กดื้อ 
ไม่ต้องกินข้าว    ไม่เรียนหนังสือ 
ไม่ต้องกินปลา    เอาแต่ยิงนก 
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มากินตับไต    มัวแต่จับปลา 
ไส้พุงลูกข้า    ครูว่าสอบตก 
ไวไวเถิดหนา    จะตกนรก 
เจ้าแมวหง่าวเอย   เจ้าเด็กดื้อเอยฯ 
5     7 
เด็กเอยเด็กดื้อ    แม่เอยแม่ป้า 
งานการละมือ    เด็กดื้อลูกป้า 
เอาแต่เที่ยวเตร่    หายหน้าไปไหน 
บ้านไหนมีหนัง    เคยเห็นวิ่งเล่น 
หมอล าลิเก    พอเป็นผู้ใหญ่ 
หลงเพ่ือนฮาเฮ    ไปเที่ยวห่างไกล 
ไม่กลับบ้านเอยฯ   ไม่เห็นหน้าเอยฯ 
6     8 
นั่นแน่ะผีป่า    น้ าเอยน้ าตา 
แมวหง่าวมองมา   แต่งแก้มชรา 
ต ารวจมองเมียง    ว้าเหว่วาววับ 
ดื้อนักอย่าร้อง    ลูกข้าหายหนี 
ไม่ต้องส่งเสียง    บ้านมีไม่กลับ 
บ้านใกล้เรือนเคียง   คอยแล้วคอยลับ 
จะตกใจเอยฯ    ไม่กลับบ้านเอยฯ 

9 
เขาว่าผีป่า 
มันซ่อนลูกข้า 
ในป่าดงใหญ ่
ผีป่าล้วงตับ 
แมวหง่าวล้วงไต 
ต ารวจพุงใหญ่ 
จับมันขังเอยฯ 

(ม้าก้านกล้วย, 2538 : 49)  
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ความเปลี่ยนแปลงของวิถีชีวิตของคนชนบทที่มาอาศัยอยู่ในเมือง  เพราะแม้กระทั่งเพลง
กล่อมเด็กยังต้องมีเนื้อความที่พลิกผันไปเช่นนี้ สิ่งต่าง ๆ ที่ผู้ใหญ่ใช้ขู่เด็กให้กลัวเพ่ือจะได้นอนหลับนั้น
ก็เปลี่ยนแปลงรูปแบบไป แต่ยังคงความน่ากลัวไว้เช่นเคย ดังเช่น แมวหง่าวและผีป่า กลายเป็น 
ต ารวจในเมืองความเปลี่ยนแปลงที่เกิดข้ึนเหล่านี้เป็นกระจกสะท้อนความคิดของไพวรินทร์ ขาวงาม  

สุมาลี วีระวงศ์ (2544: 291) กล่าวว่า เพลงกล่อมเด็กของไทยนั้นเป็นบันทึกทางวัฒนธรรมที่
สะท้อนปฏิกิริยาต่อเหตุการณ์ส าคัญและสื่อแสดงปรัชญาชีวิตของชาวบ้านในลักษณะเปรียบเปรย
คล้ายรหัสซ่อนความในใจมากกว่าจะบอกกล่าวอย่างเปิดเผยตรงไปตรงมา  แม้จะใช้ถ้อยค าง่าย ๆ ก็
มิใช่ว่าจะเข้าใจได้ง่ายเสมอไป น่าสังเกตว่าบทที่นิยมมาขับร้องส่วนใหญ่จะกล่าวถึงเรื่องที่เป็นความ
ทุกข์โศก ความสูญเสีย บ้างก็แสดงความห่วงใยอาลัยต่อผู้ล่วงลับ แต่ที่เป็นปริศนาธรรมหรือประชด
ประเทียดเสียดสีพฤติกรรมของคนร่วมสังคมก็มีอยู่ไม่น้อยเหมือนกัน ดูเหมือนว่าผู้แต่งและผู้ร้องใน
สมัยก่อนโน้นจะถือเอาการกล่อมเด็กเป็นโอกาสส าหรับสื่อสารกับผู้ใหญ่ด้วยกันไม่น้อยกว่าจะสื่อกับ
เด็กที่ถูกกล่อมอยู่โดยตรงด้วยซ้ า ดังนั้นการที่ไพวรินทร์ ขาวงาม เลือกเพลงกล่อมเด็กมาใช้สื่อสาร
นอกจากนี้เพลงกล่อมเด็กยังมีนัยที่สะท้อนให้เห็นถึงอารมณ์เศร้าของพ่อแม่ที่ต้องพลัดพรากจากลูกอยู่
ด้วย ดังเนื้อความ 

น้ าเอยน้ าตา 
แต่งแก้มชรา 
ว้าเหว่วาววับ 
ลูกข้าหายหนี 
บ้านไม่มีกลับ 
คอยแล้วคอยลับ 
ไม่กลับบ้านเอยฯ 
 

ดังนั้นจึงเป็นการยืนยันได้ว่าไพวรินทร์ ขาวงาม ต้องการในการสื่อแสดงความเศร้าและ
ความคิดถึงลูกที่จากบ้านไปอยู่ เมืองหลวงด้วย  สิ่งนี้จึงยิ่งท าให้เห็นว่าไพวรินทร์ ขาวงาม นี้สื่อ
ความรู้สึกอันละเอียดอ่อนออกมา แต่อย่างไรก็ตาม ข้อที่ต้องยอมรับคือ บริบทหรือภูมิหลังทาง
วัฒนธรรมมีส่วนเอ้ือต่อการเข้าถึงความลึกของสาร ผู้ที่คุ้นเคยกับบรรยากาศการกล่อมเด็กมาแต่เยาว์
ย่อมเข้าใจซาบซึ้งถึงความผูกพันระหว่างพ่อแม่กับลูกซึ่งเป็นส่วนส าคัญของสาระทางอารมณ์ของบท
กวีนี้มากกว่าผู้ที่ได้อาศัยแต่เพียงเสียงและท่วงท านองจากการอ่านอย่างธรรมดา 
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…โอยละน้อ 
โอยละนาย 
เหมือนคร่ าครวญซ้ าซ้ าจากความฝัน 
เสียงนี้ เสียงนั้น 
นั่นเสียงไหน 
โอยละน้อ โอยละนาย 
สุดสายใจ 
ไม่ไกลหรอก 
จากประตูของโรงงาน 

(ม้าก้านกล้วย, 2538 : 71)  
 

ไพวรินทร์ ขาวงาม ใช้เพลงหมอล าซึ่งเป็นเพลงพ้ืนบ้านของอีสานเข้ามาประกอบบทกวีดัง
ตัวอย่างข้างต้นเนื่องจากต้องการสร้างภาพบรรยากาศให้มีกลิ่นอายของความเป็นลูกทุ่งซึ่งแสดงถึงพ้ืน
เพดั้งเดิมของ “ยาม” ที่กล่าวถึงในบทกวี อีกทั้งยังเป็นการเพ่ิมสีสันของภาพที่ผู้อ่านจินตนาการตาม
ได้ดียิ่งขึ้นด้วยการชักน าความคิดผู้อ่านให้แว่วยินเสียงเพลงอันเป็นสัญลักษณ์ของท้องถิ่นนั้น ๆ ด้วย 
 เจนภพ จบกระบวนวรรณ (2525 : 45) ได้กล่าวไว้ว่า เพลงพ้ืนบ้านเป็นศิลปะที่สื่ออย่าง
อิสระ ตรงไปตรงมาตามความรู้สึกหรือแรงขับของอารมณ์  ทั้งยังเรียบง่ายและเข้าถึงชีวิตสามัญ 
ประชาชนโดยทั่วไปจึงรับได้ง่ายและพร้อมที่จะรับการพัฒนาปรับรูปแบบมาเป็นความบันเทิงแบบใหม่
จึงเกิดขึ้นได้ง่าย ก้าวหนึ่งของเพลงพ้ืนบ้านก็คือการเข้าสู่เส้นทางของเพลงลูกทุ่ง  ความนิยมทั่ว
ประเทศโดยผ่านสื่อสมัยใหม่ ท าให้ความเป็น “พ้ืนบ้าน” นั้นไม่เก็บอยู่แต่ในท้องถิ่นอีกต่อไป หากแต่
ได้ขยายไปทั่วประเทศด้วยการปรับตัวเป็นเพลงลูกทุ่ง 
 ค ากล่าวข้างต้นจึงเป็นการแสดงถึงความสัมพันธ์เกี่ยวเนื่องกันระหว่างเพลงพ้ืนบ้านกับเพลง
ลูกทุ่ง และผู้วิจัยคิดว่าสิ่งนี้น่าจะเป็นเหตุผลส าคัญท่ีไพวรินทร์ ขาวงาม เลือกใช้เพลงลูกทุ่งมาประกอบ
ในงาน ด้วยเห็นว่าเพลงลูกทุ่งนั้นสามารถส่งผ่านความรู้สึกของคนได้โดยง่ายเช่นกัน และการประพันธ์
เพลงลูกทุ่งนั้นก็มีพ้ืนฐานมาจากการแต่งกลอนโดยให้ถ้อยค ามีสัมผัสและจังหวะสอดคล้องลง  และ
สามารถสื่อเนื้อหาและอารมณ์เพลงได้ตามที่ผู้ประพันธ์เพลงต้องการ จึงถือได้ว่าการน าเพลงลูกทุ่งเข้า
มาประกอบในกวีนิพนธ์นั้นก็คือการเสนอเนื้อหาเดียวกันแต่ต่างกันที่รูปแบบเท่านั้นดังตัวอย่าง 
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…เขานั้นบอกลาไปหางานท า ใช่คิดใจด า หรือท าแกล้งหลบไปไหน เมืองบาง 
กอกคงผูกพันใจ นับแต่จากไป ไม่เห็นคืนบ้านนา 
ถึงปีใหม่หมายใจจะเห็นหน้ามน ตรุษจีนผ่านพ้น ไม่เคยได้ยลแก้วตา 
สงกรานต์ผ่านไปยังไร้วิญญาณ์ ขวัญตาเจ้าไม่รู้ไปไหน… 

………. 
…เคยจับเคียวเกี่ยวคู่กัน น้องลืมวันเคยสุขสันต์เริงร่า ถึงคราวมีงาน 
สงกรานต์บ้านเรา เคยชื่นอุรา เคยตักบาตรร่วมขัน เคียงคู่กันมา สงกรานต์ 
เดือนห้า ขวัญตาอยู่ไหนกัน… 
เขาร้องเพลงลกทุ่งให้เมืองฟัง ดึกแล้วเมืองยังไม่หลับใหล 
ข้างถนน-เชิงสะพาน ผ่านไป ฟังซิใคร ร่ าไห้ทวงสัญญา 
…ขายข้าวตั้งเก้าเกวียนกว่า สร้างหอรอท่า น้ าตาเปื้อนหมอน เรือน 
หอบ้านป่า ไม่ปรารถนาแนบนอน เจ้าผินบินร่อนไปนอนเตียงทอง… 
ฟังซิใคร ร่ าไห้ทวงสัญญา… 
ฟังซิใคร ร่ าไห้เป็นเพลงนา… 
 

(เพลงร้องไห้ปลายนา ของรังษี เสรีชัย, เอกชัย ศรีวิชัย, เพลงรอทั้งปี ของศรชัย เมฆวิเชียร, 
เพลงพรุ่งนี้พ่ีจะร้องไห้ ของ เสรี รุ่งสว่าง) 

(ม้าก้านกล้วย, 2538 : 74)  
 

ไพวรินทร์ ขาวงาม ใช้เพลงลูกทุ่งมาประกอบบทกวีเพ่ือเสริมความเข้มข้นของความหมาย
และอารมณ์ความรู้สึกของบทกวีให้มีมากยิ่งขึ้น ภาพที่ไพวรินทร์  ขาวงาม น ามาสื่อให้แก่ผู้อ่านนี้ก็คือ
ภาพความเป็นจริงในสังคมชนบทที่ผู้คนหนุ่มสาวมุ่งหน้าหางานท าในเมืองทิ้งให้ผู้รอคอยนั้นเฝ้าแต่รอ
อย่างไร้ความหวังอยู่เบื้องหลัง โดยเฉพาะอย่างยิ่งไพวรินทร์  ขาวงาม เลือกเอามุมของชายหนุ่มบ้าน
นาที่รอคอยคนรักกลับมาตามค าสัญญานั้นยิ่งเป็นมุมที่สร้างอารมณ์เศร้าได้อย่างดี  และด้วยเหตุที่
เนื้อความในบทเพลงนั้นมีความหมายสอดคล้องกับบทกวีเมื่อน ามาประกอบเข้าด้วยกันก็ยิ่งท าให้
ผู้อ่านสามารถสร้างภาพและซึมซับความรู้สึกของผู้ผิดหวังในบทกวีและบทเพลงนั้นได้ลึกซึ้งมากยิ่งขึ้น 

นอกจากนี้จะสังเกตได้ว่าเพลงลูกทุ่งที่ไพวรินทร์  ขาวงาม น ามาประกอบนั้นมีจังหวะสัมผัส
ของเนื้อเพลงใกล้เคียงกับรูปแบบของกลอน ดังนั้นจึงท าให้เห็นถึงความเกี่ยวเนื่องสอดคล้องของฉันท
ลักษณ์ที่เลือกใช้ในบทนี้กล่าวคือ ทั้งบทเพลงและบทกวีมีจังหวะของค าเช่นเดียวกัน จึงท าให้เห็นความ
สอดคล้องของรูปแบบดังกล่าว แต่อย่างไรก็ตามสิ่งส าคัญท่ีไพวรินทร์  ขาวงาม ต้องการเสนอนั้นน่าจะ
มุ่งประเด็นไปยังเนื้อความของเพลงลูกทุ่งที่น ามาประกอบมากกว่า  เพราะทั้งเนื้อหาและอารมณ์
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ความรู้สึกท่ีได้จากเพลงนั้นถือเป็นการเสริมน้ าหนักและความเข้มข้นของความหมายซึ่งกันและกันของ
ทั้งบทกลอนและบทเพลงได้อย่างกลมกลืนยิ่งนอกจากนี้ยังมีบทกวีที่น าเสนอเนื้อความที่ตอกย้ า
ความรู้สึกเศร้าสร้อยของหนุ่มสาวที่จากกันด้วยเหตุจ าเป็นต้องมาท างานในเมืองหลวงด้วยดังตัวอย่าง 
 

ข่าวว่าเธอไปท างานในเมืองหลวง    วันคืนล่วงทนรอไปด้วยใจซื่อ 
ยามลมฝนสาดซัดพัดกระพือ    หลงว่าคือความรักจากคนไกล 
ตอนสงกรานต์บอกจะมาก็ไม่มา    ถึงยามฝนจะเห็นหน้าก็หาไม่ 
พ่อแม่ห่วงเธอนั้นกันสุดใจ     สะอ้ืนไห ้- กลับมาเถิดกลับมา 

    (ค าใดจะเอ่ยได้ดั่งใจ, 2539 : 127) 
 

ธเนศ เวศร์ภาดา (2529 : 213) ได้กล่าวถึงภาพความรู้สึกโศกเศร้านั้นไว้ในภาคผนวก“ค าใด
จะเอ่ยได้ดั่งใจ” ไว้ดังนี้ 

 
“จะเห็นน้ าเสียงที่เต็มไปด้วยการวิงวอนร้องขอ อีกท้ังคล้อยความรู้สึก 
ตามไปกับภาพที่ชายหนุ่มตั้งตารอคอย “ถึงยามฝนจะเห็นหน้ากห็าไม่” ยามฝน 
ชวนให้ประหวัดภาพถึงความชุ่มฉ่ า ความอุดมสมบูรณ ์แต่นี่กลับไม่ได้พบหน้า 
หญิงคนรัก ความชุ่มฉ่ าของยามฝนจึงเป็นความแห้งแล้ง 
หดหู่ ชวนสะอ้ืนไห้ 
 

 จะเห็นได้ว่าการที่ไพวรินทร์  ขาวงาม น าเพลงลูกทุ่งมาประกอบการน าเสนอภาพลักษณ์
สังคมเมืองนั้นนับเป็นกลวิธีที่น่าสนใจยิ่ง เนื่องจาก  ไพวรินทร์ ขาวงาม สามารถจับแก่นสาระส าคัญ
ของเพลงประเภท ต่าง ๆ ดังที่กล่าวมาปรับใช้ให้สอดผสานกับเนื้อความของเรื่องราวที่ต้องการจะ
สื่อสารได้อย่างสอดคล้องเหมาะสม ทั้งยังสามารถใช้เพลงเสริมสร้างรสความให้ยิ่งเด่นชัด และสามารถ
ส่งผ่านอารมณ์ความรู้สึกให้ผู้อ่านคล้อยตามได้อย่างกลมกลืนยิ่ง 
 จากการศึกษาภาพลักษณ์สังคมเมืองอย่างละเอียดแล้วสามารถสรุปได้ว่า  ไพวรินทร์        
ขาวงาม มุ่งเน้นการน าเสนอภาพลักษณ์ในด้านลบของสังคมเมืองมากกว่าที่จะกล่าวถึงภาพลักษณ์ใน
แง่บวก ดังจะเห็นได้จากเนื้อหาที่ได้จากการตีความกวีนิพนธ์นั้นมักจะกล่าวถึงด้านที่ไม่ดีของสังคม แม้
จะมีการกล่าวถึงความเจริญทางกายภาพของเมืองบ้างแต่การกล่าวถึงนั้นก็เพ่ือเป็นการโยงความคิด
ผู้ อ่านให้รับรู้ถึงผลเสียที่ เกี่ยวเนื่องมาจากความเจริญนั้นแล้วได้ขบคิดว่า แท้ที่จริงแล้วความ
เจริญก้าวหน้าทางวิทยาการความคาดหวังต่อสังคมเมืองนั้นสามารถยกระดับจิตใจคนหรือพัฒนา
สังคมเมืองให้สูงตามไปด้วยหรือไม่ นอกจากนี้  ไพวรินทร์ ขาวงาม ยังใช้ภาษาในการกล่าวถึงปัญหา
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นานัปการของทั้งคนเมือง ไม่ว่าจะเป็นปัญหามลภาวะแวดล้อมของเมือง ปัญหาคุณภาพชีวิตที่ย่ าแย่ 
ปัญหาการประกอบอาชีพของคนในสังคม  ปัญหาที่อยู่อาศัย หรือแม้แต่ปัญหาการอุปภาคบริโภคและ
ด้านเศรษฐกิจ สิ่งเหล่านี้ล้วนแต่เป็นภาพลักษณ์ในแง่ลบของเมืองทั้งสิ้น ทั้งนี้ภาษาที่ใช้การน าเสนอ
ภาพลักษณ์สังคมเมืองในแง่มุมดังกล่าวนั้นย่อมสะท้อนให้เห็นทัศนะของกวีที่มีต่อสังคมเมืองอย่าง
แน่นอน 
 จากการศึกษาภาพลักษณ์ชนบทของไพวรินทร์  ขาวงาม ที่แสดงให้เห็นความเป็นอีสานก็คือ
ของคนอีสานก็คือวิถีชีวิตของชาวอีสาน ซึ่งเป็นวิถีชีวิตที่ เรียบง่าย ดินแดนอีสาน มีวัฒนธรรม 
ประเพณี เฉพาะตน มีวิถีชีวิตความเป็นอยู่ ที่เรียบง่าย แต่ด้วยบริบททางสังคมที่เปลี่ยนไป ทั้งวิถีชีวิต
แบบสังคมชนบท การเปลี่ยนแปลงทางสังคมและการแสวงหาความส าเร็จในชีวิตล้วนแต่แสดง
ภาพลักษณ์ของสังคมชนบทในแง่ของการดิ้นรนจากความทุกข์ยาก  เมื่อธรรมชาติและความเป็นท้อง
ทุ่งได้เปลี่ยนแปลงไป  วิถีชีวิตแบบเรียบง่ายขนบธรรมเนียมประเพณีที่นับวันจะเลือนหาย  คนชนบท
ต้องจากบ้านเกิดเมืองนอนมาท างานในเมืองหรือกรุงเทพ ก็เกิดอารมณ์คิดถึงและถวิลหาท้องทุ่งนา 
บรรยากาศที่คุ้นเคยและคนที่มีน้ าใจไมตรีให้แก่กัน สะท้อนภาพในเมืองที่มีแต่ความวุ่นวาย เร่งรีบ 
ความไม่จริงใจต่อกัน ผู้คนมุ่งแต่ท างานเพ่ือเงิน  แม้คนชนบทจะพบกับชีวิตที่แปลกแยกในสังคม
เมือง  แต่ความผูกพันโหยหาชีวิตในถิ่นเดิมก็เป็นพลังหล่อเลี้ยงให้คนชนบทยืนหยัดอยู่ได้ 
 ทั้งนี้ จากการศึกษาวิเคราะห์การน าเสนอภาพลักษณ์สังคมเมืองและชนบทพบว่า                       
แม้ไพวรินทร์ ขาวงาม จะใช้การน าเสนอภาพลักษณ์ด้วยวิธีที่ ไม่แตกต่างจากกวีคนอ่ืน  ๆ นัก            
แต่ประเด็นส าคัญอยู่ที่การปรับเปลี่ยนเนื้อหาและการใช้ถ้อยค าที่เป็นเอกลักษณ์เฉพาะซึ่งสามารถสื่อ
ทัศนะผ่านกลวิธีเหล่านี้ได้อย่างแยบยล ไม่ว่าจะเป็นวิถีชีวิตความเป็นอยู่ของคนในสังคมเมืองและ
ชนบท และอีกประการหนึ่งคือ การใช้เพลงพ้ืนบ้านไม่ว่าจะเป็น เพลงลูกทุ่ง เพลงกล่อมเด็ก ในการ
เสนอเนื้อหาเกี่ยวกับความล าบากยากแค้นของคนในสังคมชนบทซึ่งถือเป็นการปูพ้ืนฐานผู้อ่านให้เห็น
ถึงสาเหตุการอพยพเข้าสู่เมืองกรุงของคนเหล่านั้น  และยังใช้เสนอเนื้อหาเกี่ยว กับวิถีชีวิตของคน
เหล่านี้ภายหลังเข้ามาอยู่ในเมืองแล้ว 
 ดังนั้นจึงสามารถสรุปได้ว่าการน าเสนอภาพลักษณ์สังคมเมืองและชนบทนั้นมีความ
หลากหลายที่สามารถกระตุ้นผู้อ่านให้ติดตามเนื้อหาของกวีนิพนธ์ด้วยความสนใจไปกับภาพลักษณ์ที่
จะปรากฏออกมา  เมื่อผู้อ่านได้ขบคิดตามที่กลวิธีต่าง ๆ ทั้งตัวอย่างที่ผู้วิจัยน ามาเสนอนั้นก็แสดงให้
เห็นว่าไพวรินทร์ ขาวงาม มีเหตุผลในการเลือกกลวิธีแต่ละประเภทมาสื่อเสนอภาพลักษณ์ได้
สอดคล้องกับเนื้อหาที่จะสื่อและยังมุ่งเน้นการสื่อภาพที่สะท้อนให้เห็นแง่มุมของความทุกข์ของคนที่
อยู่ในสังคมเป็นส่วนใหญ่ด้วย และเหตุนี้จึงเป็นสิ่งที่น่าสนใจยิ่งในการศึกษาว่า เหตุใดไพวรินทร์                     
ขาวงาม จึงหยิบยกภาพลักษณ์ในแง่ลบของสังคมเมืองและชนบทมาเสนอ และการเสนอภาพลักษณ์
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ดังกล่าวนั้นสามารถสะท้อนทัศนะในการมองสังคมเมืองและชนบทของไพวรินทร์ ขาวงามได้อย่างไร
บ้าง ดังที่ผู้วิจัยจะศึกษาวิเคราะห์ในบทต่อไป 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 



 

 

  122 

บทที่ 4 
 

กลวิธีการน าเสนอและสื่อความหมายสังคมเมืองและสังคมชนบทในกวีนิพนธ์ของ
ไพวรินทร์ ขาวงาม 

 
4.1 กลวิธีทางภาษาในการน าเสนอและสื่อความหมายสังคมเมือง 
 กลวิธีการประพันธ์อันสร้างให้เกิดความงามทางภาษาหรือสร้างวรรณศิลป์ในงานประพันธ์
กลวิธีเหล่านี้ย่อมมีหลากหลายตั้งแต่การใช้ค าการสร้างความงามของเสียงของค าการใช้ภาพพจน์การ
ใช้สัญลักษณ์ดังนั้นลีลาวรรณศิลป์จึงเป็นส่วนส าคัญในการสร้างงานประพันธ์ให้มีคุณค่า  สุจิตรา จง
สถิตย์วัฒนา (2541 : 107) จากค าจ ากัดความดังกล่าวนั้นแสดงให้เห็นว่าการศึกษาวิเคราะห์วัจนลีลา
ของกวีแต่ละคนนั้นจะมองข้ามลีลาวรรณศิลป์ไปเสียมิได้เพราะเป็นสิ่งส าคัญยิ่งที่จะสื่อแสดงถึงชั้นเชิง
ในการประพันธ์งานซึ่งสะท้อนคุณค่าและความงามทางภาษาตลอดจนความงามทางความคิดของกวี
อย่างแจ่มชัด 
 จากการศึกษากวีนิพนธ์ที่น าเสนอภาพลักษณ์สังคมเมืองของไพวรินทร์ขาวงามพบว่า
ไพวรินทร์ขาวงามมีลีลาวรรณศิลป์หลากหลายในการประพันธ์ผู้วิจัยได้จัดแบ่งไว้เป็นหัวข้อไว้อย่าง
ชัดเจนเพื่อให้ติดตามได้สะดวกตั้งแต่การใช้ค าภาพพจน์ดังจะได้กล่าวถึงต่อไปนี้ 
 

4.1.1 การเล่นค า 
 ศิลปะการใช้ค าที่ไพวรินทร์ขาวงามแสดงความสามารถเชิงวรรณศิลป์ในกวีนิพนธ์คือการ
เล่นค าโดยการสรรค าที่ก่อให้เกิดความงามทั้งทางเสียงและความหมายเพ่ือสื่อทัศนะที่ชัดเจนและมีชั้น
เชิงมากทางภาษามากยิ่งขึ้นทั้งยังเป็นการเสริมความหมายของค านั้น  ๆ ให้เด่นชัดด้วยอารมณ์และ
ความรู้สึกของค ามากขึ้นด้วยดังตัวอย่าง 
 
       ศรีศรีอย่าบัดศรี   อย่าโกลีโกลาหล 
     อย่าอึงอลโอดถ้อย    มนุษย์น้อยจะนอนหลับ 
     ฝันนับดาวในท้องฟ้า   นับปลาในท้องสมุทร 
     นับมนุษย์ในท้องโลก   นับโศกในท้องใจ 

………. 
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     ศรีศรีหนอบัดสี     โอ้กาลีสมัยใหม่ 
     สมัยไหม้มธุรส     สมัยหมดเมธี 
     สมัยมีแต่เมถุน     สมัยหมุนแต่เงินทอง 
     คนจ านองความรักไว้   ฝากเงินให้ธนาคาร 
                (ฤดีกาล, 2539 : 32) 
 
 ค าศรีตามความหมายแล้วหมายถึงความดีงามความเป็นมงคลสวัสดีแต่ในบทนี้ไพวรินทร์
ขาวงามใช้ในความหมายของความเสื่อมทรามความเป็นอัปมงคลโดยเล่นค าว่าศรีกับบัดศรีคือค าพ้อง
เสียงกับบัดสีซึ่งมีความหมายตรงกันข้ามกับศรีอย่างสิ้นเชิงทั้งนี้แสดงให้เห็นว่าไพวรินทร์   ขาวงามนั้น
มองสังคมเมืองว่าเป็นยุคที่เต็มไปด้วยความวิบัติคนในสังคมต้องเผชิญกับความยากล าบากในเรื่องค่า
ครองชีพและการด ารงชีวิตท่ามกลางความหวาดระแวงดังที่ไพวรินทร์   ขาวงามเล่นค าสมัยในการสื่อ
ความหมายของสมัยใหม่ด้วยว่าเป็นยุคสมัยของความเสื่อมอย่างไรนอกจากนี้ยังใช้การเล่นค าเพ่ือ
บรรยายความรู้สึกของคนในสังคมที่ต้องทุกข์ทนอยู่ในสังคมสมัยใหม่นั้นด้วยการให้ผู้อ่านนับความ
ทุกข์ความโศกในธรรมชาติและในใจคนด้วยค าท้องฟ้าท้องสมุทรท้องโลกและท้องใจซึ่งแสดงให้เห็นว่า
ความทุกข์นั้นมีอยู่มากมายในทุก ๆ แห่งและท่ีส าคัญที่สุดคือความทุกข์ภายในจิตใจของคน 
 
      หมอชิตชีวิตต้อง    ตามหมอ 
     เจ็บป่วยเหน็ดเหนื่อยหนอ  ชีพนี้ 
     เดินทางนั่งนอนรอ    ความรัก 
     หมอกี่คนจะชี้        ช่องให้ทุกข์หาย 
              (ค าใดจะเอ่ยได้ดั่งใจ, 2539 : 38)  
 
 ไพวรินทร์ขาวงามเล่นค าหมอที่หมายถึงผู้รักษาโรคกับหมอชิตสถานีขนส่งด้วยการสื่อ
ความหมายเชื่อมโยงว่าผู้ที่เดินทางมายังเมืองหลวงโดยจุดเริ่มต้นที่สถานีขนส่งหมอชิตนั้นเป็นบรรดาผู้
ที่ตกอยู่ในภาวะวิกฤตของชีวิตจ าเป็นต้องตามหมอมาเยียวยารักษาโรคทางกายและใจให้ทุเลาแ ต่
กระนั้นก็ไม่มีหมอคนใดสามารถชี้ช่องทางคลายทุกข์ได้ 
 
      บางขุนพรหมร่อยร้าง  เพลงพรหม 
     เพลงชื่นกลับขื่นขม    ขับเร้า 
     โรงแรมและซ่องซม    ซอกวัด 
     กะหรี่ระริกเข้า     ค่ าเช้าคาวหวาน 
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     สุทธิสารโศกสิ้น     บริสุทธิ์ 
     โทรศัพท์รับร่างนุช    แนบข้าง 
     ต ารวจตรวจตราจุด    จี้จับ 
     จับจับปล่อยปล่อยอ้าง   ออกค้าประเวณี 
              (ค าใดจะเอ่ยได้ดั่งใจ, 2539 : 42)  
 
 ค าที่ไพวรินทร์ขาวงามน ามาเล่นค าเล่นความหมายนั้นคือบางขุนพรหมกับเพลงพรหมแม้จะ
มีค าว่าพรหมเป็นองค์ประกอบในค าเหมือนกันแต่ความหมายที่แฝงอยู่นั้นมีนัยต่างกันโดยที่บางขุน
พรหมนั้นเป็นชื่อแหล่งค้าประเวณีที่ขึ้นชื่อซึ่งตรงกันข้ามกับเพลงพรหมซึ่งเป็นเสียงเพลงศักดิ์สิทธิ์แห่ง
พระพรหมอันเป็นสัญลักษณ์ของบ่อเกิดแห่งความรักแบบบุพเพสันนิวาสหรือพรหมลิขิตแต่เมื่อน าค า
ทั้งสองมาเข้าคู่กันจะเห็นความแตกต่างระหว่างความรักแบบบริสุทธิ์และความใคร่ทางกามารมณ์อย่าง
เห็นได้ชัด 
 นอกจากนี้ไพวรินทร์ขาวงามยังเล่นค าบริสุทธิ์กับสุทธิสารซึ่งเป็นชื่อสถานที่มีชื่อด้านแหล่ง
ท่องเที่ยวยามราตรีและหนีไม่พ้นการค้าประเวณีหญิงสาวค าที่ ไพวรินทร์ขาวงามน ามาใช้นี้ก็
เช่นเดียวกันกับที่กล่าวแล้วข้างต้นว่าเป็นค าที่ชี้ให้เห็นความขัดแย้งระหว่างชื่อสถานที่กับกิจกรรมที่
เกิดขึ้นณสถานที่นั้น ๆ ซึ่งการเล่นค าและความหมายนี้ท าให้ผู้อ่านคิดถึงภาพความขัดแย้งนี้ได้อย่าง
ชัดเจน 
      เสมือนโลกอุปโลกน์ให้  ถือกรรม 
     กรรมแห่ง“กรรมกร”   กระท าก่อสร้าง 
     ตึกสูงพุ่งสูงน ากรรมพุ่ง   ตามเอย 
     กรรมเก่ากรรมใหม่บ้าง   บ่ร้างเวรกรรม 
      เวรกรรมเคยก่อสร้าง  ปางใด 
     สนองเนื่องงานหนักไฉน   เนิ่นช้า 
     ปูนหินอิฐดินใน     โลกร่วมชะตาฤา 
     จึงก่อต่อกรรมท้า     เทียบสร้างตึกสูงฯ 
               (เจ้านกกวี, 2541 : 61)  
 
 จากตัวอย่างเป็นการเล่นค ากรรมกับกรรมกรซึ่งไพวรินทร์ขาวงามน าเสนอความคิดผ่าน
ความหมายของค านั้นโดยสื่อให้เห็นว่ากรรมกรนั้นเป็นอาชีพที่ล าบากยากแค้นเพราะต้องใช้แรงงาน
หนักแต่ได้ค่าตอบแทนน้อยเหมือนกับผู้ที่ประกอบอาชีพนี้เป็นผู้ที่ก่อกรรมท าเข็ญไว้มากในชาติปาง
ก่อนจึงต้องมาชดใช้เวรกรรมที่ท าไว้ในชาตินี้หากสังเกตน้ าเสียงของไพวรินทร์ขาวงามจะพบว่าแต่งบท
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นี้ขึ้นเพ่ือต้องการเป็นตัวแทนแสดงความรู้สึกของกรรมกรที่ร าพึงถึงความยากล าบากของตนให้ผู้อ่ืนรู้
แสดงถึงความละเอียดอ่อนในการสัมผัสและถ่ายทอดความรู้สึกและอารมณ์ในบทกวีได้เป็นอย่างด ี
 
     น้ าเมฆโลมเมืองหมอกควัน  อาบเมืองอาบฉัน 
    อาบทั้งหนุ่มน้อยสองคน 
     น้ าเมาเราดื่มเสียจน    เหมือนดื่มน้ ามนต ์
    น้ ามิตรกรีดเลือดเนื้อมา 
               (ม้าก้านกล้วย, 2538 : 80) 
 
 การเล่นค าน้ าเมฆน้ าเมาน้ ามนต์และน้ ามิตรเป็นการเล่นเสียงอักษรและเล่นความหมายของ
ค าในคราวเดียวกันคือเสียงพยัญชนะ  น  และ  ม  และความหมายที่เปลี่ยนแปลงไปโดยความหมาย
ของค าที่น ามาประกอบกับค าว่าน้ าคือน้ าเมฆหมายถึงน้ าฝนน้ าเมาหมายถึงเหล้าน้ ามนต์หมายถึงน้ า
ศักดิ์สิทธิ์ที่พระสงฆ์ใช้ประพรมในพิธีมงคลในศาสนาในที่นี้  ไพวรินทร์  ขาวงาม เปรียบน้ าเหล้าว่าเป็น
น้ ามนต์อันศักดิ์สิทธิ์ซึ่งเป็นสิ่งที่ตรงข้ามกันอย่างเห็นได้ชัดและสุดท้ายคือน้ ามิตรหมายถึงน้ าจิตน้ าใจ
แห่งมิตรภาพความเป็นเพ่ือนทั้งนี้แสดงให้เห็นถึงความประณีตในการสรรค าให้เกิดความไพเราะและ
ในการสื่อความหมายด้วยเพราะภาพผู้อ่านเห็นนั้นเป็นภาพของสองมิตรหนุ่มบ้านนอกที่ผิดหวังกับ
ชีวิตในเมืองหลวงแล้วร่วมกอดคอกันดื่มเหล้าระบายทุกข์ซึ่งมีมากไม่แพ้กันและคงเป็นการดื่มอย่าง
หนักแน่นอนเพราะสามารถเข้าใจถึงความรู้สึกทุกข์โศกของกันและกันได้กระทั่งสามารถกรีดเลือดเนื้อ
เพ่ือแสดงความเป็นมิตรกันได้เช่นนี้ 

การเล่นค านับเป็นองค์ประกอบส าคัญของกวีโวหารในฐานะที่สร้างความงามให้แก่บท
ประพันธ์ทั้งทางเสียงและความหมาย ดังในบท “เห่เมือง” ใน ที่ใดมีรัก ที่นั่นมีรัก ของไพวรินทร์ ขาว
งาม ดังตัวอย่าง 

เมืองเมืองเมือง เมืองเมือง เมืองเมื้องเมื่อง 
เมืองเมื่องเมื้อง เมืองเมือง เมื่องเมื่องเหมือง 
เมืองเมืองเมือง เมืองเมือง เมืองเมืองเมือง 
เมืองเหมื่องเมื่อง เมื่องเมื้อง เมืองเมืองเมืองฯ 

โอ้เมืองหนอ หนอเมือง โอ้เมืองหนอ 
เราอยู่รอวันที่ฟ้าสีเหลือง 
ฤาเราถูกผูกมัดเป็นสัตว์เมือง 
จึงเชื่องเชื่อง ช้าช้า ฆ่ากันเองฯ 

(ที่ใดมีรัก ที่นั่นมีรัก, 2545 : 72-75) 



 

 

  126 

กวีนิพนธ์บทข้างต้นเล่นค าว่า “เมือง” ในหลายลักษณะดังนี้ การซ้ าค าที่ให้ความหมายเป็น
การซ้ าค าว่า “เมือง” หลายค าเพ่ือต้องการสื่อถึงนัยของความเป็นเมืองที่ผู้คนต่างพากันให้ค่า
ความส าคัญและหลงใหลในความเจริญรุ่งเรือง ผู้คนเหล่านี้ยอมจ านนกับการน าชีวิตมาฝากความหวัง
ไว้กับสังคมเมือง เนื่องจากต้องการแสวงหาองค์ประกอบที่ช่วยเติมเต็มชีวิตให้สุขสบาย  ทว่าเมื่อได้
สัมผัสกับความเป็นเมืองที่ผู้คนต่างเห็นแก่ตัว ท าให้คุณค่าความเป็นมนุษย์ถูกลดทอนกลายเป็น
แค่“สัตว์เมือง” ที่มุ่งแต่จะท าร้ายหรือ “(เข่น) ฆ่า” ซึ่งกันและกัน โดยระยะ ห่างของค าในแต่ละวรรค
ได้ช่วยสร้างจังหวะให้มีช่วงหยุด เพ่ือให้เกิดความคิดค านึงถึงความหมายของค าที่กวีสื่อออกมาด้วย
ความพินิจและใส่ใจมากขึ้น ทั้งนี้การซ้ าค าดังกล่าวยังให้ภาพเมื่อมองดูค าว่า “เมือง” ที่กวีเขียนเรียง
ต่อกันจะท าให้เกิดภาพของเมืองที่มีแต่ความแออัดยัดเยียด อีกท้ังยังปรากฏการเล่นเสียงวรรณยุกต์ใน
ลักษณะของการไล่ระดับเสียง ดังเช่น “เมืองเมื่องเมื้อง” ท าให้เกิดเสียงสูง-ต่ า นับเป็นการช่วยเพ่ิม
ความรื่นไหลของค าเมื่อมีการอ่านออกเสียงและแสดงถึงความสามารถของกวีที่จะเลือกค ามา
ก าหนดให้เป็นเสียงที่คล้องจองอีกด้วย 
 การเล่นค าท่ีไพวรินทร์  ขาวงามน ามาใช้เสนอภาพลักษณ์สังคมเมืองนี้เป็นเครื่องยืนยันได้ถึง
ความสามารถทางภาษาของไพวรินทร์  ขาวงามที่น าประโยชน์จากเสียงและความหมายของค ามาสื่อ
ภาพได้อย่างแจ่มชัดโดยเฉพาะเรื่องความหมายของค าที่กวีเน้นย้ าเพ่ือสื่อสารส าคัญแก่ผู้อ่านนั้นจะยิ่ง
ช่วยเสริมให้ภาพที่ปรากฏนั้นเข้มข้นและน่าขบคิดมากข้ึน 
 

4.1.2  การซ้ าค า 
 ไพวรินทร์ขาวงามน าการเล่นค าซ้ ามาใช้ด้วยจุดประสงค์หลายประการเช่นการซ้ าค าเพ่ือเป็น
การย้ าความปลุกเร้าอารมณ์ความรู้สึกหรือสร้างความประทับใจการซ้ าค าเพ่ือแสดงให้เห็นถึงภาพ
จ านวนของสิ่งที่กล่าวถึงในบทกวีนั้นว่ามีปริมาณมากน้อยเพียงใดและการซ้ าค าเพ่ือให้เกิดความ
ไพเราะสละสลวยทางเสียงเป็นส าคัญดังตัวอย่าง 
       ข้ามน้ าข้ามทะเล 
      ข้ามภูสูงที่สุดสอย 
      ข้ามเมฆที่ล่องลอย 
      ใกล้แสนใกล้ไกลแสนไกล 
      ไกลตาแต่ใกล้ตีน 
      รอป่ายปีนแล้วข้ามไป 
      ไกลตาแต่ใกล้ใจ 
      อยู่ใกล้ใกล้แค่นี้เอง 
        (ล าน าวเนจร, 2538 : 26) 
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 ไพวรินทร์ขาวงามซ้ าค าข้ามเพ่ือให้เห็นถึงความล าบากในการเดินทางก้าวข้ามอุปสรรค
ทั้งหลายเพ่ือมุ่งหน้าสู่เมืองหลวงและเล่นค าใกล้ไกลที่แสดงถึงระยะทางเพ่ือให้เห็นความขัดแย้งภายใน
จิตใจของคนเดินทางว่าความมุ่งหวังที่อยู่ใกล้ภายในจิตใจนั้นในความเป็นจริงอยู่ไกลแสนไกลเกินเอ้ือม
ทั้งนี้เป็นการเน้นย้ าความรู้สึกภายในของคนไกลบ้านให้ชัดเจนยิ่งขึ้น 
 
      ยามจนทนชีพใช้    อนาถา 
     ขอเถิดยุติธรรมมา    มอบบ้าง 
     ขอความปลอดภัยครา   ครองชีพ 
     ขอศักดิ์ขอศรีสร้าง    สิทธิ์บ้างเถิดหนอ 
      ขอเถิดอิสรภาพ    ชีวิต 
     ขอพบสันติภาพสถิต    ทั่วหล้า 
     ขอขอยิ่งขอคิด     ขอทุกข์เทวษฤา 
     เห็นแต่เงาเฝ้าคว้า    คว่ าคว้างกะลาเหงาฯ 
               (เจ้านกกวี, 2541 : 63)  
 
      ขอฝนปรนโลกแล้ง   โลมดิน 
    ขอแดดแผดชีวิน       ชื่นไว้ 
    ขอลมรื่นรมริน       รวยรื่น 
    ขอกี่ขอขอได้        ไม่รู้พอขอ 
               (เจ้านกกวี, 2541 : 94)  
 
 ไพวรินทร์ขาวงามซ้ าค าขอเพ่ือย้ าให้เห็นถึงความขาดแคลนของคนในสังคมเมืองซึ่งขาดทั้ง
สิ่งที่เป็นนามธรรมอย่างความยุติธรรมอิสรภาพศักดิ์ศรีความปลอดภัยและสิ่งที่เป็นรูปธรรมเช่นฝน
แดดลมทั้งนี้แสดงให้เห็นว่าชีวิตของคนในสังคมเมืองนั้นมิได้เป็นสุขเลยทั้งกายและใจเพราะการขอนั้น
หมายถึงความต้องการลึกๆภายในที่ต้องการเติมเต็มชีวิตให้สมบูรณ์และปกติสุข 
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      บังรุ้งนั่นคือก าแพง   อารยธรรมจ าแลง 
    สูงยอดสอดเหยียดเสียดฟ้า 
      บังเมฆนั่นคือหมอกหนา  แห่งควันพิษทา 
    ทาบทั่วมัวทิศมืดทาง 
      บังแดดนั่นคือตึกร้าง   ร้างเรื้อเจือจาง 
    ในห้องสี่เหลี่ยมลึกลับ 
                  (ค าใดจะเอ่ยได้ดั่งใจ, 2539 : 186)  
 การซ้ าค าบังกับธรรมชาติเช่นรุ้งเมฆและแดดนั้นเป็นการย้ าความรู้สึกลึกลงไปว่าสภาพสังคม
เมืองในปัจจุบันนั้นได้บดบังความสวยงามตามธรรมชาติด้วยสิ่งก่อสร้างและมลพิษนานาถือเป็นการซ้ า
ค าท่ีให้ภาพลักษณ์ทางกายภาพของเมืองที่ชัดเจน 
 
     คนตายคนตาย   ใครใครใครใคร 
     คนตายคนตาย   อยู่ไหนอยู่ไหน 
     คนตายคนตาย   เป็นอะไรเป็นอะไร 
     แม่ลูกสองคน    บ้านนั้นใช่ไหม 
     บ้านของกะหรี่   อ๋อช่างมันปะไร 
     มันยิงลูกสาว    โถช่างท าได้ 
     มันยิงตัวเอง    เอ๊ะมันคิดยังไง 
     ลูกสาวก็สวย    เสียดายเสียใจ 
                  (ค าใดจะเอ่ยได้ดั่งใจ, 2539 : 207)  
 
 การซ้ าค าในตัวอย่างข้างต้นนั้นมีลักษณะแตกต่างออกไปจากตัวอย่างอ่ืนเนื่องจากเป็นการ
ซ้ าค าที่สอดคล้องกับการบอกปริมาณของผู้คนที่เป็นตัวละครชาวบ้านในบทกวีหากจะตีความว่าใคร
เป็นตัวละครในฉากนี้ก็คงจะตอบได้ว่าเป็นพวกชาวบ้านจ านวนไม่น้อยซึ่งท าตัวเป็นไทยมุงเฝ้าดู
เหตุการณ์ฆ่าตัวตายของสองแม่ลูกและค าซ้ าดังกล่าวก็แสดงให้เห็นถึงเสียงวิพากษ์วิจารณ์การตายของ
สองแม่ลูกนั้นอย่างที่สะท้อนให้เห็นถึงความคิดของคนส่วนใหญ่ที่มีต่อโสเภณีว่าเป็นอย่างไร 
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      แสนใจใครเกลื่อนกลิ้ง  กลางถนน 
    เสมอซ่ึงเศษศิลาทน      เทวษร้าง 
    แสนตีนย่ าใจจน       ใจเจ็บ 
    จ าเจ็บจ าหวาดว้าง      เริดร้างนี้ไฉน 

………. 
 
     สหายตายใจเกลื่อนกลิ้ง   กลางถนน 
    เสมอซ่ึงเศษศิลาทน      เทวษร้าง 
    หากตีนย่ าใจจน       ใจเจ็บ 
    ตีนย่อมเจ็บคืนบ้าง      ระลึกสร้างถนนสมัยฯ 
              (ม้าก้านกล้วย, 2538 : 112-113) 
 
 ตัวอย่างข้างต้นเป็นการซ้ าความจากบทแรกและบทสุดท้ายโดยมีการเปลี่ยนถ้อยค าเล็กน้อย
แต่ก็ยังมีความหมายสอดคล้องกันการซ้ าความเช่นนี้เป็นการแสดงให้เห็นว่าไพวรินทร์ขาวงามต้องการ
เน้นย้ าภาพและข้อความที่มีความหมายสะท้อนสะเทือนใจแก่ผู้อ่าน 
 
      ขลุ่ยขลาดหวาดคว้างกลางขวัญ 
    เดี่ยวดั้นดุ่ยด้นหนไหน 
    เดียวดายขลุ่ยหนอรอใคร 
    ขลุ่ยครวญหวนไห้ไร้ร้าง 
       ………. 
     เพลงเอ๋ยเพลงขลุ่ยเหมือนขลาด 
    หวาดหวาดไหวไหวผวาผวา 
    แววเอ๋ยแววแห่งดวงตา 
    อ่านใจชายชราอาดูร 
       ………. 
     ขลุ่ยขลาดหวาดคว้างกลางขวัญ 
    หนึ่งในใจนั้นหน่วงหนัก 
    หนึ่งในใจนั้นถนอมนัก 
    คือรักชีวิตน้อยน้อย 
                 (ล าน าวเนจร, 2538 : 25) 
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 จากตัวอย่างเป็นการซ้ าค าและซ้ าความการซ้ าค าที่เห็นได้ชัดเจนคือหวาดหวาดไหวไหวผวา
ผวาเป็นการซ้ าค ากริยาที่มีความหมายถึงความหวาดระแวงและตระหนกตื่นกลัวอยู่ตลอดเวลาซึ่งเมื่อ
ใช้การซ้ าค าเข้ามานั้นก็จะได้ความหมายของอากัปกิริยาที่ลึกซึ้งยิ่งขึ้นส่วนการซ้ าความขลุ่ยขลาดหวาด
คว้างกลางขวัญในบทแรกและบทสุดท้ายนั้นเป็นการเน้นความเพ่ือเชื่อมโยงความรู้สึกขลาดเขลาตื่น
กลัวและไร้ที่พ่ึงพิงให้สอดคล้องกับเสียงขลุ่ยที่ครวญเพลงเศร้าเมื่อยามไกลบ้าน 
 การเล่นค าและการซ้ าค าที่น ามาแสดงข้างต้นนั้นน่าจะเป็นเครื่องยืนยันได้ถึงความสามารถ
ทางการใช้ภาษาของไพวรินทร์ขาวงามได้อย่างชัดเจนโดยเฉพาะการเล่นค าที่มักเน้นในการใช้
ความหมายจากค าให้เกี่ยวเนื่องกับจุดมุ่งหมายในการสื่อภาพลักษณ์สังคมเมืองในแง่ลบโดยการโยง
ความหมายของค านั้นให้สอดคล้องกับสาระส าคัญที่ต้องการจะสื่อเช่นบางขุนพรหมและสุทธิสาร
ไพวรินทร์ขาวงามใช้เสียงและความหมายของค านั้นเกี่ยวโยงไปถึงค าว่าเพลงพรหมและพรหมจรรย์
และความบริสุทธิ์ซึ่งสิ่งเหล่านี้มิได้ปรากฏในสถานที่ที่กล่าวถึงท้ังสองแต่อย่างใดในทางตรงกันข้ามกลับ
เป็นที่ที่ผลาญท าลายความหมายของค าที่เกี่ยวเนื่องนั้นให้มัวหมองเสียด้วยซ้ าดังนั้นวรรณศิลป์ใน
ระดับการใช้ค าที่ท าให้เกิดความงามท้ังความหมายและเสียงนั้นผู้วิจัยเห็นว่าไพวรินทร์ขาวงามสามารถ
แสดงออกได้อย่างประณีตลึกซึ้ง 
 

4.1.3 การใช้ภาพพจน์ 
 ภาพพจน์ (Figure of speech) คือการใช้ค าให้เกิดภาพเพ่ือให้ผู้อ่านได้เกิดจินตนาการเห็น
ภาพขึ้นชัดเจนนอกจากนี้ยังช่วยขยายความสิ่งที่เป็นนามธรรมโดยเปรียบเทียบกับสิ่งที่เป็นรูปธรรมอัน
ท าให้เข้าใจง่ายขึ้นการใช้ภาพพจน์ท าให้ผู้อ่านได้รสความอารมณ์ความรู้สึกและรสของภาพในงาน               
นั้น ๆ (กอบกุล  อิงคุทานนท์, 2540: 37) การใช้ภาพพจน์ถือเป็นอีกช่องทางหนึ่งในการแสดงชั้นเชิง
ทางวรรณศิลป์ของกวีจากการศึกษากวีนิพนธ์ของไพวรินทร์ขาวงามพบว่ามีการใช้ภาพพจน์ในการ
น าเสนอภาพลักษณ์สังคมเมืองอยู่หลายประเภทดังรายละเอียดต่อไปนี้ 
 

4.1.3.1 อุปมา   
   คือการเปรียบเทียบสิ่งที่เหมือนกันโดยน าสิ่งที่มีลักษณะเหมือนกันมาเปรียบเทียบกัน
โดยน าสิ่งที่เคยรู้จักมาแล้วใช้เชื่อมโยงความคิดของผู้อ่านให้นึกเห็นภาพได้ดียิ่งขึ้นมักมีค าเชื่อมโยงเช่น
ค าเหมือนดุจดั่งปานราวกับเป็นต้น 
      ตึกสูงมีชั้นอันนับจ านวนเทียบกับ 
    อวัยวะมนุษย์เกินกัน 
                  (ค าใดจะเอ่ยได้ดั่งใจ, 2539 : 186)  
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   ไพวรินทร์ขาวงามเปรียบเทียบจ านวนของชั้นตึกกับอวัยวะของมนุษย์ซึ่งจะเห็นได้ว่า
เป็นการเปรียบเทียบที่ค่อนข้างแปลกอาจเป็นเพราะนอกจากสื่อให้ผู้อ่านรู้สึกว่าชั้นมากมายของตึกสูง
นั้นมีมากกว่าอวัยวะมนุษย์แล้วยังต้องการแนะความหมายว่าชั้นของตึกสูงเหล่านั้นก็เป็นส่วนหนึ่งใน
ชีวิตการท างานของคนในสังคมเมืองที่จ าเป็นต้องพ่ึงพาอาศัยตึกรามต่าง ๆ นั้นเช่นเดียวกันกับอวัยวะ
ที่ต้องแบ่งแยกหน้าที่ออกเป็นส่วนๆด้วย 
 
     ข้าควบม้ามานานก็เหนื่อยนัก จึงแวะพักหาเพ่ือนผู้ร่วมฝัน 
   หยุดเจ้าม้าก้านกล้วยอยู่ด้วยกัน    ตึกเมืองต่างพนาวันพนมเชิง 
   มีโคมไฟต่างดาวดารดาษ      มีเถาวัลย์พันพาดอยู่ยุ่งเหยิง 
   มีหริ่งหรีดเรไรใจกระเจิง      ด้วยเสียงเมืองบันเทิงบรรเทาทุกข์ 
                     (ค าใดจะเอ่ยได้ดั่งใจ, 2539 : 23)  
 
   การเปรียบเทียบเมืองกับป่าดังค า “พนาวันพนมเชิง” ดังตัวอย่างนั้นแสดงให้เห็น
ทัศนะของไพวรินทร์ขาวงามที่ต้องการสื่อความคิดเกี่ยวกับสังคมเมืองว่าเป็นป่าที่ผู้คนพลัดหลงเข้ามา
และยังหาทางออกไม่พบและด้วยการใช้ค าที่มีความหมายเกี่ยวข้องกับสิ่งต่าง ๆ ที่ปรากฏอยู่ในเมือง
โดยเปรียบเทียบกับธรรมชาติที่มีอยู่ในป่านั้นเป็นการเปรียบเทียบที่ท าให้ผู้อ่านสามารถมองเห็นภาพ
คล้อยตามได้ชัดเจน 
 
      กัดดินกินทรายระยายโศก  ถีบโลกเท้ากระทุ้งคลายฟุ้งซ่าน 
    โลกดุจทางที่ท าด้วยน้ าตาล     รอมดผ่านมาติดชีวิตตาย 
                     (ค าใดจะเอ่ยได้ดั่งใจ, 2539 : 136)   
 
   สิ่งที่ไพวรินทร์ขาวงามน ามาใช้เปรียบเทียบนี้ถือเป็นความแปลกใหม่เนื่องจากเขา
เปรียบโลกเป็นน้ าตาลซึ่งมีรสหอมหวานยั่วยวนใจมดมาติดกับดักดื่มกินแต่ต้องล้มตายในที่สุดโลกใน
ที่นี้ก็หมายถึงสังคมเมืองปัจจุบันที่ดูภายนอกแล้วน่าพิสมัยยิ่งแต่ที่จริงแล้วเคลือบแฝงด้วยอันตรายถึง
แก่ชีวิตกับดักนี้รอมดอันหมายถึงผู้คนที่มุ่งหน้าเข้ามาหาความศิวิไลในเมืองแต่ท้ายที่สุดกลับต้องพบ
กับความโหดร้ายในเมืองแทนกระทั่งหมดแรงต่อสู้และหากตีความให้ลึกซึ้งยิ่งขึ้นไปอีกจะพบว่าโลกใน
ที่นี้อาจหมายถึงสังสารวัฏที่มนุษย์ต้องวนเวียนอยู่ในโลกียสุขอันเป็นความสุขจอมปลอมเหล่านี้เรื่อยไป
ไม่สิ้นสุด 
 
 



 

 

  132 

        ผองมนุษย์ดั่งทาสผู้  อาภัพ 
      เป็นอยู่เสมือนดับ     ลับแล้ว 
      วิญญาณยังย่อยยับ    แสยงอก 
      ชีวิตมิอาจแผ้ว     ผ่องเนื้อนพคุณ 
                (ฤดีกาล, 2539 : 22)  
 
 ไพวรินทร์ขาวงามเปรียบคนอาศัยในเมืองเป็นทาสผู้อาภัพที่แม้ล่วงลับไปแล้วก็ยังมิอาจมี
ชีวิตที่งดงามบริสุทธิ์ได้เพราะคนที่อยู่ในเมืองนั้นยังคงต้องดิ้นรนต่อสู้กันต่อไปแม้รุ่นลูกหลานก็ยังคง
ต้องเป็นทาสของวัตถุนิยมและตกอยู่ในยุคของเงินตราต่อไป 
 

4.1.3.2 อุปลักษณ์ 
 คือการเปรียบเทียบที่ไม่มีค าเปรียบเทียบปรากฏให้เห็นแต่เป็นการเปรียบโยงใยความคิด
อย่างหนึ่งไปสู่ความคิดหนึ่งหากจะเปรียบกับสิ่งใดก็จะน าลักษณะเด่นของสิ่งนั้นมากล่าวทันที 
 
        ไพรพนาแห่งนาคร 
       เจ้าหลบนอน  ณ  หลืบไหน 
       บ่วงแร้วแห่งพรานใด 
       ดักเจ้าไว้หรือนกเอย 
                 (ม้าก้านกล้วย, 2538 : 89)  
 
   ไพรพนาแห่งนาครเป็นการใช้ความเปรียบที่น าเสนอภาพลักษณ์สังคมเมืองที่เห็นได้
ชัดเจนถึงทัศนะของไพวรินทร์ขาวงามว่าสังคมเมืองนั้นมีอันตรายหากใครหลงเข้ามาประกอบกับการ
กล่าวถึงบ่วงแร้วแห่งพรานนั้นยิ่งเพ่ิมความหมายที่ชัดเจนเกี่ยวกับความน่ากลัวของเมืองและคนใน
เมืองที่อาจมีเล่ห์เหลี่ยมกลโกงหลากรูปแบบ 
 
     เราคือฝุ่นดินถวิลดาว  เมืองเหน็บทุ่งหนาววิกฤต 
     ยังร้างแรมลมชมทิศ   ขอดาวสักนิดแสงนวล 
               (ถนนนักฝัน, 2535 : 22)  
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  ไพวรินทร์ขาวงามใช้สรรพนามเราสื่อความเป็นพวกเดียวกันกับผู้อ่านว่าล้วนเป็นฝุ่นดิน
ซึ่งหมายถึงชนชั้นระดับล่างที่ด้อยทั้งฐานะและการศึกษาแต่ล้วนมุ่งหน้ามาแสวงหาความเจริญในเมือง
เพ่ือยกระดับฐานะตนเองให้ดีขึ้น 
 
      ผู้มาใหม่…     ทุ่งโลกร้างกว้างไกลจากที่นี่ 
    ถึงท่ีนั่นที่นั้นหย่อมย่านนี้   หรือที่ไหนล้วนมีผู้ผ่านมา 
      ผู้มาก่อน…    บ้างพักผ่อน ณ หลุมดินกรุ่นกลิ่นหญ้า 
    บ้างหลังค้อมจ ายอมกับโชคชะตา รอสัญญาเวลาจะหมดลง 
               (ม้าก้านกล้วย, 2538 : 52)  
 
   ไพวรินทร์ขาวงามสื่อความหมายเกี่ยวกับรุ่นอายุของคนได้ด้วยการใช้ค าที่ต่างออกไป
นั่นคือผู้มาก่อนหมายถึงคนรุ่นเก่าเช่นปู่ย่าตายายและผู้มาใหม่หมายถึงคนรุ่นใหม่ที่เป็นรุ่นลูกรุ่นหลาน
โดยแฝงความหมายอันลึกซึ้งไว้เป็นเสียงอ้อนวอนฝากผีฝากไข้และสั่งเสียของผู้เฒ่าผู้แก่ ในชนบทที่สั่ง
ลูกสั่งหลานรุ่นต่อไปให้ดูแลรักษาแผ่นดินเกิดอันเป็นมรดกของครอบครัวต่อไปก่อนที่ตนเองจะดับสูญ
ไปจากโลกและตัวเองนั้นยอมจากไปแต่จะฝังกายลงที่นั้นเพ่ืออ านวยพรให้ผืนแผ่นดินอุดมสมบูรณ์สิ่งนี้
สะท้อนให้เห็นถึงความรักความผูกพันต่อบ้านเกิดอย่างแน่นแฟ้นของคนรุ่นเก่าและต้องการที่จะ
ปลูกฝังลูกหลานให้เกิดจิตส านึกรักแผ่นดินเกิดนั้นเช่นเดียวกัน 
 
      แม่น้ าท่ีรัก…      “เจ้าพระยา” ทรงศักดิ์รวมรักผอง 
    โลหิตแห่งธรณินถิ่นแหลมทอง   รักไหลล่องหล่อเลี้ยงเคียงกลุ่มชน 
               (ม้าก้านกล้วย, 2538 : 63)  
 
   โลหิตแห่งธรณินหมายถึงแม่น้ าเจ้าพระยาที่มีความหมายอยู่ในใจผู้อ่านแล้วว่าเป็น
แม่น้ าสายหลักที่หล่อเลี้ยงชีวิตคนไทยมาตั้งแต่อดีตถึงปัจจุบันแต่น่าสังเกตตรงที่มีการตกแต่งถ้อยค า
ให้อลังการยิ่งขึ้นด้วยศัพท์สูงเพ่ือเป็นการเชิดชูแม่น้ าเจ้าพระยาด้วย 
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4.1.3.3 อติพจน์ 
   คือการใช้ค าพรรณนาเกินจริงมักใช้มุ่ งเน้นอารมณ์ความรู้สึกให้ เห็นชัดเจนมี
ความหมายเร้าอารมณ์ของผู้อ่านให้ซาบซึ้งคล้อยตามไม่สามารถใช้ในการรายงานข้อเท็จจริงหรือ
เหตุการณ์ตามปกติสามัญในกวีนิพนธ์ที่ศึกษานั้นจะมุ่งเน้นให้เห็นถึงความทุกข์โศกที่มีมากเกินค า
บรรยาย 
       แผ่นดินจักเจิ่งน้ า  ตามนุษย ์
    นองท่วมธุลีดินสุด     โศกเศร้า 
    เขาสูงจักซมทรุด      ซบคลื่น 
    แรงแห่งน้ าตาเร้า      เร่งล้างโลกา   
               (เจ้านกกวี, 2541 : 122)   
   จากตัวอย่างเป็นการน าเสนอภาพสะเทือนใจเมื่อมนุษย์ต้องใช้น้ าตาล้างโลกเพ่ือให้
สะอาดภายหลังผ่านพ้นยุคไร้อารยธรรมการใช้น้ าตาของมนุษย์เป็นเครื่องมือช าระล้างนั้นเป็นการเร้า
อารมณ์ผู้อ่านให้เกิดความรู้สึกสลดใจอย่างยิ่งเนื่องจากน้ าตาที่หลั่งออกมาเพราะความเศร้าโศกเสียใจ
นั้นมีมากมายเพียงใดนั่นก็หมายความถึงความสกปรกโสมมของโลกย่อมมีมากมายเพียงนั้นและจะต้อง
ใช้น้ าตาในปริมาณเท่าใดจึงจะสามารถลบล้างความสกปรกท้ังหลายที่มีอยู่ได้สะอาดหมดจด 
 
      ครั้นโน้นคนเล่าขาน  นับต านานอีสานพ่าย 
    กุลาน้ าตากลาย      เป็นสายเลือดเดือดธรณี 
                (ฤดีกาล, 2539 : 92)  
   จากตัวอย่างสะท้อนภาพความแห้งแล้งของผืนแผ่นดินอีสานดังจะเห็นได้จาก “กุลา
น้ าตากลายเป็นสายเลือดเดือดธรณี”จะเห็นได้ว่าผืนแผ่นดินที่แห้งแล้งแตกระแหงไม่สามารถใช้เป็นที่
ท ากินได้นั้นแม้ “กุลา” กลุ่มชนพ้ืนถิ่นที่ถือว่าสามารถทนทานต่อความแห้งแล้งและความยากล าบาก
ได้ดีที่สุดแล้วยังต้องร้องไห้เป็นสายเลือดภาพที่ผู้อ่านได้เห็นนี้มาจากการกล่าวเกินจริงที่สื่อความหมาย
เข้มข้นของอารมณ์และความรู้สึกที่แปรเป็นภาพที่ปรากฏจริงในสังคมชนบทอีสานท าให้ผู้อ่านยิ่ง
สามารถรับรู้ภาพและทวีความรู้สึกถึงความร้อนแล้งอย่างแสนสาหัสของภาคอีสานได้ชัดเจนและบีบ
คั้นอารมณ์ความรู้สึกมากยิ่งขึ้น 
       ดาวหนาวหรือว่าน้ า ค้างหนาว 
    ลมวูบลูบผิวกราว     กรอ่นเนื้อ 
    ปวงกระดูกธาตุธุลีขาว    คงเจ็บ 
    ทรวงอกอาจโอบเอื้อ     อุ่นได้ด้วยใจ 
                (ฤดีกาล, 2539 : 89)  
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   ไพวรินทร์ขาวงามให้ความรู้สึกเหน็บหนาวของฤดูกาลผ่านการใช้ถ้อยค าที่สะเทือน
ความรู้สึกและสะเทือนอารมณ์เป็นอย่างยิ่งด้วยเพราะเห็นภาพจากความเหน็บหนาวที่แทรกผ่านไปทุก
อณูเนื้อหรือแม้แต่เถ้าธุลีกระดูกนั้นก็ยังสามารถรับรู้ถึงความหนาวเหน็บนั้นได้ 
 
       การุณยจิตแล้ง  โลกหรือ 
    ไฟนรกจึงโหมกระพือ    โลกร้อน 
    เหือดธารอุทกคือ      ใจเหือด 
    ปลงปล่อยเปลวไฟฟ้อน    ระริกฟ้าเผาฝัน 
                    (เจ้านกกวี, 2541 : 95)  
 
   จากตัวอย่างจะเป็นการกล่าวถึงสภาพแล้งน้ าจิตน้ าใจของมนุษย์ส่งผลให้โลกร้อนระอุ
เพราะการไร้ซึ่งความเมตตากรุณาและธารน้ าใจจากความเอ้ือเฟ้ือเผื่อแผ่กันจนท าให้โลกถูกเผาผลาญ
ด้วยไฟนรกซึ่งหมายถึงความเร่าร้อนท าลายจากการแก่งแย่งแข่งขันเอาเปรียบซึ่งกันและกันเป็นผลให้
สังคมไม่สงบสุขและร้อนระอุอยู่ตลอดเวลา 
 
       ปูนเหมือนปิดปกเมืองทั้งเมืองไว้ 
       ไฟเหมือนไหม้ม่ิงไม้ไปหมดป่า 
       ฝนเหมือนหมดเหมือนไฟจะไหม้ฟ้า 
       มิรู้วันเวลานาทีใด 
               (ฤดีกาล, 2539 : 72)  
   ไพวรินทร์ขาวงามเสนอสภาพแวดล้อมสังคมเมืองด้วยการกล่าวเกินจริงว่าปูนหรือ
คอนกรีตซึ่งเป็นสิ่งก่อสร้างอันเป็นสัญลักษณ์แสดงความก้าวหน้าของเมืองได้ถูกสร้างขึ้นมาปกคลุม
เมืองทั้งเมืองมิให้ได้รับความสดชื่นจากธรรมชาติใดๆขณะที่ไฟซึ่งแทนความชั่วร้ายจากจิตใจมนุษย์ก็ได้
เผาผลาญท าลายป่าไม้เสียหมดและโหมไหม้อย่างรุนแรงกระทั่งสามารถลุกไหม้ถึงท้องฟ้าได้การกล่าว
เกินจริงเช่นนี้เป็นการสื่อแสดงภาพทางนามธรรมที่สามารถเร้าอารมณ์ผู้อ่านให้เกิดความรู้สึกสะเทือน
ใจมากยิ่งขึ้นถึงวิกฤตการณ์แล้งน้ าใจและความหลงใหลในวัตถุของคนเมืองที่เลวร้ายลงทุกที 
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4.1.3.4 บุคลาธิษฐาน 
   คือการน าสิ่งไม่มีชีวิตมากล่าวถึงราวกับมีชีวิตโดยสามารถแสดงอากัปกิริยาต่าง  ๆ
และมีความรู้สึกนึกคิดเหมือนคนเป็นการเขียนที่มุ่งหมายจะสร้างเรื่องราวธรรมดาให้น่าสนใจมี
ชีวิตชีวาและสามารถเร้าอารมณ์ได้ 
     เปิดบันทึกบางหน้าในคืนนี้  คืนแห่งดาวพราวสีสว่างสถาน 
    คืนซึ่งแส้สายลมระบมราน    โบยอาคารบ้านเรือนและผู้คน 
    กับโบยทั้งหัวใจใครคนหนึ่ง    ให้เหน็บหนาวคราวคะนึงอยู่ริมถนน 
    ถนนแยกแปลกเปลี่ยวและเลี้ยววน ใครคนนั้นสับสนถนนชีวิต 
               (ม้าก้านกล้วย, 2538 : 62)  
 
   แส้สายลมที่โบยอาคารบ้านเรือนและหัวใจของคนริมถนนนั้นสื่อภาพที่สะเทือนใจ
เป็นอย่างมากเนื่องจากเราจะรู้สึกได้ถึงความเจ็บปวดร้าวรานและความเหน็บหนาวที่บาดลึกในจิตใจ
ของผู้ที่สับสนในชีวิตได้อย่างลึกซึ้ง 
 
     เท้าท่ีเปลือยเปล่ากระซิบถามพ้ืนถนนไปทุกจังหวะก้าว 
     เบื่อฉันบ้างไหมเบื่อฉันบ้างไหม 
     ก้าวแล้วก้าวเล่าบนถนนที่นิ่งสนิท 
               (ล าน าวเนจร, 2538 : 92)  
 
   การที่ไพวรินทร์ขาวงามใช้เท้าเป็นผู้ถามถนนนั้นท าให้เราสามารถสร้างภาพคล้อย
ตามได้อย่างชัดเจนถึงคนพเนจรที่เดินด้วยเท้าเปล่าและคุ้นชินกับถนนที่เดินอยู่ทุกเมื่อเชื่อวันจน
สามารถพูดคุยกันได้ราวกับเพ่ือนสนิทสิ่งนี้ถือเป็นการแนะภาพเฉพาะจุดให้ผู้อ่านเห็นจินตนาการตาม
ได้ง่ายทั้งยังเชื่อมโยงอารมณ์ความรู้สึกของผู้อ่านให้เข้าถึงจิตใจอันว้าเหว่ของคนพเนจรที่กวีบรรยายได้
เป็นอย่างด ี
    แม้แผ่นดินแผ่นเดียวจะเปลี่ยวเศร้า  ฟ้าก็โอบกอดเราไม่เปล่าเปลี่ยว 
  แม้จะท่องท้องถนนอยู่คนเดียว       ก็ไม่ถึงกับโดดเดี่ยวจนเกินไป 
  เพราะอย่างน้อยโลกนี้ก็มีมิตร       อยู่รายทางรอบทิศสนิทสมัย 
  โน่นแพรเขียวทุ่งข้าวระบัดใบ       โน่นน้ าใจหยาดฟ้าลงทั่วแดน 
  ยุคเงินตราต้อนคนให้จนตรอก       ยากจะหาทางออก-อนาถแสน 
  มีไหมใจใครที่ยังไม่คลั่งแค้น        พอจะชิดสนิทแน่นรักแผ่นดิน 
                     คือแรงใจและไฟฝัน, 2540 : 14)  
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   ไพวรินทร์ขาวงามสร้างธรรมชาติให้มีชีวิตเพ่ือต้องการสื่อให้เห็นว่ามนุษย์นั้นมีมิตรที่
แท้คือธรรมชาติในทางกลับกันความหลอกลวงและความไม่เป็นมิตรนั้นก็มาจากมนุษย์ด้วยกันเองโดย
มีต้นเหตุคือการแก่งแย่งและแสวงหา “เงิน” เป็นส าคัญ 
     ใจกรุงเทพหงุดหงิดผิดปกต ิไม่สู้มสีมาธิมีแต่เรื่อง 
   ต้องขบคิดปริศนาอยู่เนืองเนือง    สมัยเมืองอารมณ์ร้อนและอ่อนแอ 
   ยามสังคมอารมณ์ร้ายไฟก็ลุก     เจ้าพระยาก็ตกทุกข์ท้ังกระแส 
   เคยหยาดน้ าใสเย็นเป็นมิตรแท้    โธ่เอ๋ยแม่เจ้าพระยามาขุ่นด า 
               (ม้าก้านกล้วย, 2538 : 64)  
   ไพวรินทร์ขาวงามสร้างให้กรุงเทพฯมีอารมณ์ความรู้สึกเหมือนคนยิ่งท าให้เห็นว่าเมื่อ
อยู่ในอารมณ์หงุดหงิดก็จะท าให้คนที่อยู่รอบข้างเดือดร้อนวุ่นวายกระทั่งแม่น้ าเจ้าพระยาซึ่งเป็นต้น
ก าเนิดของชีวิตคนไทยยังต้องมารับเคราะห์กรรมจากน้ ามือมนุษย์ด้วย 
 

4.1.3.5 สัทพจน์ 
   คือการใช้ค าเลียนเสียงที่ได้ยินตามธรรมชาติเช่นเสียงสัตว์เสียงดนตรีเครื่องมือ
เครื่องใช้มาใช้บรรยายให้เกิดมโนภาพเพ่ือให้ไพเราะน่าฟังยิ่งขึ้นไพวรินทร์ขาวงามใช้ค าที่บอกแสงสี
เสียงเพ่ือสร้างจินตภาพบรรยากาศของเมืองและท าให้ผู้อ่านได้รับรู้ถึงอารมณ์และความรู้สึกร่วมไปกับ
ภาพที่ปรากฏขึ้นในจินตนาการได้อย่างกลมกลืนด้วยดังตัวอย่าง 
     นักฝัน…สัญจรร่อนเร่  ว้าเหว่มาสู่เมืองหลวง 
   เลือดนักฝันฝันนักสู้สู้เล่ห์ลวง    รักธรรมชาติทั้งปวงห่วงผูกพัน 
   นั่งริมน้ าร าพันกลอนบันทึก     ด้วยหยาดหมึกยุคสมัยหยาดใฝ่ฝัน 
   สายลมเหงาเจ้าพระยาย่ าสายัณห์   ภูคอนกรีตบังตะวันกั้นเรืองไร 
               (ม้าก้านกล้วย, 2538 : 63)  
     เอยดาวสกาวเด่นล้ า   เลอดวง 
   นวลล่องเลียบนภาหลวง      ล่วงหล้า 
   วิมานหมู่เมฆปวง        ดาวเปลี่ยว 
   จนแต่ตระเวนขอบฟ้า      จอดเมือง 
     เรืองเหนือยอดตึกนั้น  ดาวหนาว 
   เหงาเร่รัตติกาลราว       รักร้าง 
   เชิญเถิดม่ิงมิตรดาว       คืนเปลี่ยว 
   จรต่อตระเวนอ้างว้าง      จอดใจฯ 
               (เจ้านกกวี, 2541 : 135)  
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    ค่ าแล้วท่าเรือเรืองเรื่อตะวัน    นัดพบนักฝันนับพันวิถี 
    ฝั่งฟากฝากฝันสัญจรยินดี    เวลานาทีชีวีชีวา 
               (ถนนนักฝัน, 2535 : 9)  
 
    ดาวสวยเหนือเมืองเรืองแสง  บรรเจิดแจรง 
   แต่งโคมนครรัตติกาล 
    แม่น้ ากลางเมืองฉ่ าวาร    ไหลท่องรางธาร 
   สะท้อนแสงดาววาววาม 
    พรรณไม้กลางเมืองเขียวงาม  ร่าเริงกิ่งยาม 

………. 
   ส่ายใบระบ าตามลม 
    โอ้เมืองค่ าคืนนี้ม ี     มนต์แสงเสียงสี 
   ธรรมชาติฉลองชัยแด่คน 
               (ม้าก้านกล้วย, 2538 : 89)  
 
    กระแสลมที่เปลี่ยนทาง     ฝุ่นเมืองฝันร้างเป็นฝุ่นเหลือง 
    ฝุ่นทุ่งฝันรุ้งเป็นฝุ่นเรือง    นานเนื่องฝุ่นน้อยในสายลม 
               (ถนนนักฝัน, 2535 : 11)  
 
   ข้อสังเกตที่ได้จากตัวอย่างข้างต้นคือไพวรินทร์ขาวงามมักใช้เวลาพลบค่ าหรือเวลา
กลางคืนในการเสนอภาพดังจะเห็นได้จากค าที่ใช้สื่อเวลาเช่นสายัณห์รอนตะวันค่ าคืนรัตติกาลค่ าและ
ดาว (ซึ่งเป็นสัญลักษณ์ยามราตรี) เป็นต้น ค าต่าง ๆ เหล่านี้บ่งบอกให้ทราบถึงแสงสีของเวลานั้นว่า
เป็นอย่างไรความมืดมิดในเวลากลางคืนและความสลัวรางชางในเวลาย่ าค่ านั้นสะท้อนให้เห็นถึงการ
เชื่อมโยงความคิดของไพวรินทร์ขาวงามที่จะสื่อความรู้สึกอ้างว้างสับสนในชีวิตคนเมืองให้สอดคล้อง
กับบรรยากาศแสงสีในเวลาดังกล่าวด้วยนอกจากนี้ไพวรินทร์ขาวงามยังใช้ค าที่ท าให้กระจ่างแก่ใจ
ผู้อ่านมากขึ้นด้วยดังเช่นเรืองเรื่อบรรเจิดแจรงวาววามสกาวเรืองไรเป็นต้นค าเหล่านี้แสดงให้เห็นถึง
ความหวังที่ยังคงฉายฉานสดใสและสว่างไสวเป็นประกายงดงามอยู่ภายในใจคนเมืองด้วยหวังว่าสังคม
จะดีข้ึนสักวันหนึ่งหากทุกคนยังมิย่อท้อที่จะใฝ่ฝันและสร้างความหวัง 
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       มีจริงโปรดเถิดพระเจ้า  จงเห็น 
     ดาษดื่นดวงใจกระเด็น    ทั่วหล้า 
     เสียงมนุษย์สุดเสียงเป็น    เสียงพร่ าวอนเอย 
     วอนยิ่งวอนยิ่งว้า      เหว่หวังฯ 
               (เจ้านกกวี, 2541 : 29)  
 
         เพียงคลอดออกจากครรภ์ 
         โลกก็ขานบอกมรรคา 
         เติบโตเปิดดวงตา 
         พร้อมเสียงร้องที่ร่ ารัว 
               (ล าน าวเนจร, 2538 : 60)  
      รถไฟสายฝันพลันหา   เพ่ือนผู้ผ่านมา 
    ผ่านไปรถไฟสายเหนือ 
      เสียงหวูดรถไฟสั่นเครือ  ยามนั้นฉันเหลือ 
    แต่รอยอาลัยเร้นลับ 
               (ม้าก้านกล้วย, 2538 : 80)  
 
   ไพวรินทร์ขาวงามใช้เสียงสร้างจินตภาพความทุกข์ระทมทั้งเสียงพร่ าวอนของมนุษย์
หรือเสียงร้องร่ ารัวของเด็กที่เพ่ิงลืมตาขึ้นดูโลกที่สะท้อนความเป็นอยู่ของคนในเมืองที่รายล้อมด้วย
ความหวาดกลัวหรือภาพอีกมุมหนึ่งซึ่งสะท้อนจากเสียงหวูดรถไฟที่สั่นเครือสื่อถึงความรู้สึกอ้างว้าง
ว้าเหว่ของคนที่ต้องไกลบ้านซึ่งเมื่อความทุกข์เข้ามาเยือนแล้วเสียงรอบข้างที่ได้ยินก็จะกลายเป็นความ
ห่อเหี่ยวใจแทบท้ังสิ้น 
       เอียงอกกรุงเทพฯอ้าง  อวดใคร 
     เลือดตกจากอกไหล     รดพื้น 
     ตลบอบอวลไกล      คาวกลิ่น 
     กรุงเทพฯเสพสุขฟ้ืน     แค่ฟ้าเพียงสวรรค์ 
                 (ค าใดจะเอ่ยได้ดั่งใจ, 2539 : 33)  
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   จินตภาพประการสุดท้ายที่ไพวรินทร์  ขาวงาม  น าเสนอคือการใช้ค าที่สื่อถึงกลิ่นดัง
ตัวอย่างแรกกลิ่นคาวที่ตลบอบอวลนั้นมีนัยหมายถึงความโสมมของสังคมเมืองซึ่งปัจจุบันมีแต่เรื่อง
เลวร้ายไม่ว่าจะเป็นอาชญากรรมการค้าประเวณีการฉ้อราษฎร์บังหลวงสภาพแวดล้อมเป็นพิษความ
เสื่อมเหล่านี้เปรียบเสมือนกลิ่นคาวที่คละคลุ้งไปทั่ว 
 
     เปลวแดดไม่ทันดับ    โลกยิ่งกลับร้อนระอุ 
    เปลวเพลิงแรงปะทุ      ให้เดือดดุกว่าแดดใด 
     ตุ๊กตาซบหน้านิ่ง     ไม่ไหวติงแต่ร่ าไห้ 
    หวีดร้องในกองไฟ      ที่โหมไหม้ทั้งโรงงาน 
     โรงงานเหมือนโรงงก    เหมือนนรกเหมือนสุสาน 
    กลบฝังร่างคนงาน      ให้ร้าวรานทุกวิญญาณ ์
     เพ่ือนยังไม่สั่งเพื่อน    ก็พรากเพ่ือนไปต่อหน้า 
    ผัวเมียรักกันมา       ก็ลาลับจนลับแล 
     แม่ยังไม่สั่งลูก      ลูกก็ยังไม่สั่งแม ่
    เกลื่อนกลาดอนาถแท ้     ทั้งศพแม่และลูกรัก 
               (ม้าก้านกล้วย, 2538 : 68)  
 
   ไพวรินทร์  ขาวงาม  น าเสนอแสงสีเสียงประกอบกันเป็นเหตุการณ์อันโศกสลดของ
ภาพไฟไหม้โรงงานตุ๊กตาที่คนงานทั้งเด็กและผู้ใหญ่จ านวนมากต้องตายในกองไฟค าว่าเปลวแดดเปลว
เพลิงนั้นมีพลังที่สามารถส่งผ่านทั้งความสว่างเจิดจ้าและความร้อนแรงของเปลวเพลิงที่โหมกระหน่ า
เผาผลาญทั้งชีวิตคนและทรัพย์สินในโรงงาน  ส่วนเสียงร่ าไห้เสียงหวีดร้องยิ่งสร้างความสะเทือน
อารมณ์ให้ผู้อ่านมีความรู้สึกสลดใจกับภาพที่ปรากฏนั้นยิ่งไปกว่านั้นไพวรินทร์  ขาวงาม  ตอกย้ าภาพ
โศกนาฏกรรมด้วยเสียงร่ าลาสั่งเสียที่แม้ไม่ปรากฏเป็นเสียงเพราะความตายมาพรากไปเสียก่อนที่จะได้
สั่งเสียกันดังนั้นจึงท าให้เสียงร่ าลาสั่งเสียนั้นกลายเป็นเสียงแห่งความเงียบที่บีบคั้นหัวใจผู้อ่านยิ่งขึ้น
เมื่อประกอบกับภาพศพแม่ลูกผัวเมียและเพ่ือนรักท่ีเกลื่อนกลาดอนาถแท้นั้น 
   จากตัวอย่างที่ยกมาให้เห็นนั้นพบว่าไพวรินทร์  ขาวงาม  ใช้ค าก่อให้เกิดความเศร้า
มากกว่าความสุขจะเห็นได้จากการกล่าวถึงภาพบรรยากาศยามพลบค่ าและยามค่ าคืนอยู่บ่อยครั้งทั้งนี้
เพ่ือให้ภาพธรรมชาติที่ออกมานั้นส่งความรู้สึกเศร้าสร้อยของคนเมืองตามไปด้วยการกล่าวถึง
ความรู้สึกเปลี่ยวเหงาเมื่อจากบ้านเกิดการกล่าวถึงภาพไฟไหม้ในโรงงานตุ๊กตาที่ไพวรินทร์   ขาวงาม  
ใช้ค าสื่ออันสลดใจของเหตุการณ์ที่คร่าชีวิตคนอย่างแสนทรมาน  หรือแม้แต่การใช้ที่กล่าวถึงความสด
ชื่นของภาพชีวิตในชนบทที่ยังติดตรึงความทรงจ าของคนพ้ืนถิ่นที่อาศัยอยู่ในเมืองนั้นภาพดังกล่าวก็ยัง
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สะท้อนให้เห็นถึงการหาทางออกของชีวิตที่เป็นทุกข์ในเมืองโดยการระลึกถึงภาพความสุ ขที่เคยมีใน
อดีตดังที่เกิดขึ้นเหล่านี้ล้วนแต่เป็นภาพที่แสดงให้เห็นถึงคุณภาพชีวิตที่ย่ าแย่ของคนเมืองที่สะท้อนให้
เห็นถึงความไม่น่าอยู่ของสังคมเมือง 
   จากการศึกษาภาษาภาพพจน์ที่ใช้สื่อภาพลักษณ์สังคมเมืองของไพวรินทร์ขาวงาม
พบว่าไพวรินทร์ขาวงามจะใช้ภาษาภาพพจน์ในการสื่อความหมายที่ลึกซึ้งโดยมักจะเลือกค าที่มี
ความหมายเด่นชัดมาเสนอความโดยเฉพาะการน าเสนอภาพสังคมชนบทซึ่งน ามาเปรียบเทียบกับ
สังคมเมืองซึ่งสามารถสะท้อนภาพของสังคมเมืองที่เลวร้ายได้ชัดเจนและภาพพจน์ทั้งหลายที่
ไพวรินทร์ขาวงามใช้นั้นยังยั่วยุให้ผู้อ่านต้องตีความหมายจากภาพพจน์เหล่านั้นอย่างละเอียดเพ่ือให้ได้
รสค าและรสความที่สมบูรณ์ประกอบกับเพ่ือให้ได้แง่คิดที่สะท้อนจากภาพลักษณ์ของสังคมเมืองที่ฉาย
ออกมาจากภาพพจน์นั้น ๆ ให้เข้าใจลึกซึ้งด้วยดังนั้นการน าเสนอภาพลักษณ์สังคมเมืองโดยการใช้
ภาพพจน์ของไพวรินทร์ขาวงามจึงกระท าได้อย่างชัดเจน 
 

4.1.4  การใช้สัญลักษณ์ 
   สัญลักษณ์ หมายถึง การน าสิ่งมีชีวิตหรือไม่มีชีวิตมาใช้แทนหรือเป็นตัวแทนสิ่งอ่ืนที่มี
สมบัติบางประการร่วมกัน สัญลักษณ์อาจตีความได้มากกว่าหนึ่ง โดยบทบาทของสัญลักษณ์นั้นจะต้อง
ให้สีสัน เพ่ิมแง่เงื่อนของความคิด ขยายความรู้ความเข้าใจในสรรพสิ่งรอบกาย  ตลอดจนท าให้
วรรณกรรมนั้น ๆ ทวีคุณค่าขึ้น สัญลักษณ์แบ่งได้เป็น 2 ประเภทใหญ่ ได้แก่ สัญลักษณ์สากล คือ  
สัญลักษณ์ท่ีรู้จักกันทั่วไปซึ่งมักจะตีความได้ลงรอยกัน และสัญลักษณ์ส่วนตัว คือสัญลักษณ์ที่กวีสมมติ
ขึ้นเองเฉพาะตัว จะมีขึ้นในวรรณกรรมเรื่องเดียวของนักเขียนคนใดคนหนึ่งหรืองานประพันธ์ชุดใดชุด
หนึ่ง พจนานุกรมฉบับราชบัณฑิตยสถาน (2554) ส าหรับการสร้างสัญลักษณ์ในกวีนิพนธ์ขึ้นอยู่กับการ
สร้างสรรค์ของกวีในฐานะปัจเจกบุคคล หรืออิทธิพลของขนบวรรณศิลป์และวัฒนธรรมที่หล่อเลี้ยงกวี
นั้น ๆ ทั้งนี้กวีนิพนธ์ซึ่งเป็นงานวรรณศิลป์ประเภทหนึ่งที่มีภาษาเป็นวัสดุในการสื่อสาร  ย่อมปรากฏ
การใช้สัญลักษณ์เป็นอุปกรณ์ส าคัญอย่างหนึ่งในการสื่อความหมายและสร้างพลังสุนทรียะ ดวงมน 
จิตร์จ านงค ์(2541 : 136) 
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จากการศึกษาเรื่อง “เมือง” ในกวีนิพนธ์ไพวรินทร์  ขาวงาม  ปรากฏการใช้สัญลักษณ์ ดังนี้   
   4.1.4.1 สัญลักษณ์แทนเมือง 
    4.1.4.1.1 สวรรค ์
     “สวรรค์” น าเสนอมิติเมืองทั้งในด้านที่เจริญรุ่งเรืองและเป็นศูนย์กลาง
ความก้าวหน้าของประเทศ และในด้านที่มีแต่ความวุ่นวาย อุดมด้วยปัญหา ตลอดจนสภาวะแวดล้อม
ที่ เป็นพิษ ดังในบท “บทสรรเสริญกองขยะ” ใน ที่ใดมีรัก ที่นั่นมีรัก ของไพวรินทร์ ขาวงาม                    
ดังตัวอย่าง 

ลมอับ แดดอ้าว เช้านี้ 
ริมวิถีไทยประเทศวิเศษสวรรค์ 
กองขยะความจริงนิ่งงัน 
กองขยะความฝันนิ่งงง’ 

(ที่ใดมีรัก ที่นั่นมีรัก, 2545 : 78-79)  
 

     กวีใช้สัญลักษณ์ “สวรรค์” เป็นสิ่งแทนเมืองในบริบทของสังคมยุคปัจจุบัน 
เพ่ือแสดงนัยของความยิ่งใหญ่ ซึ่งเมืองเป็นแหล่งรวมความเจริญที่ส าคัญที่สุด มีสถาปัตยกรรมทั้งตึก
และอาคารที่วิจิตรสวยงาม เพียบพร้อมด้วยเทคโนโลยีที่ทันสมัยและสิ่งอ านวยความสะดวกต่าง ๆ 
มากมายจนอาจกล่าวได้ว่าเมืองเป็นสถานที่ที่พึงแสวงหาซึ่งความสุขให้แก่ชีวิต ทว่าในทางตรงข้ามเมื่อ
เมืองกลายเป็นพ้ืนที่ที่ผู้คนพึงปรารถนาจึงก่อเกิดการกระจุกตัวของคนจ านวนมาก มีการใช้ทรัพยากร
อย่างสิ้นเปลือง สร้างมลพิษให้กับสภาพแวดล้อม อีกทั้งวัตถุต่าง ๆ ที่ยั่วยวนจิตใจคนให้มุ่งแสวงหา
ความมั่งคั่งและร่ ารวย ท าให้คนเมืองต่างแข่งขันต่อสู้ดิ้นรนเพ่ือความอยู่รอด คุณภาพชีวิตของคนที่อยู่
ในเมืองก็ตกต่ าลงกวีจึงเลือกใช้สัญลักษณ์เมืองในมิติของเมืองสวรรค์ในเชิงเสียดสีเพ่ือบ่งชี้ความตกต่ า
ของสังคม 
     การใช้สัญลักษณ์ “สวรรค์” เป็นการหลากความหมายในการน าเสนอภาพ
เมืองทั้งในแง่ที่งดงามน่าอภิรมย์ และในแง่ของความเลวร้ายที่ไม่น่าอยู่อาศัย ทั้งยังมีการใช้สัญลักษณ์
อ่ืนมาประกอบ อาทิ “เทวดา” เพ่ือเป็นการเสริมความเข้มข้นและเน้นย้ าสภาพเมืองให้ประจักษ์
ชัดเจนในใจของผู้อ่านมากยิ่งขึ้น 
 
 
 
 
 



 

 

  143 

     4.1.4.1.2 หมอก 
     “หมอก” และ “ความมืด” เป็นสัญลักษณ์ร่วมกันของความเศร้า สับสน และ
คลุมเครือ โดยกวีไทยร่วมสมัยได้ใช้สื่อสภาพและบรรยากาศของเมืองที่สับสนวุ่นวายและจิตใจอัน
หม่นหมองของผู้คนที่เคลือบแฝงอยู่ ดังในบท “นครใต้แสงดาว” ใน ม้าก้านกล้วย ของไพวรินทร์ ขาว
งาม ที่กวีใช้สัญลักษณ์หมอก ดังตัวอย่าง 

 
ยังมีเมืองหนึ่งเมืองในหมอกม่าน  เป็นหนึ่งเมืองหนึ่งวิมานในหมอก 

จะหมอกหม่นคนเมืองก็ยั่วมอง   กระทั่งผู้คนผองต่างผ่านมา 
ต่างผ่านมาต่างไปไม่รู้จบ    ทิ้งรอยเท้าทับทบปรารถนา 
ทุกเส้นทางทอดขนานกาลเวลา   เป็นบันทึกเวทนาอยู่ช้านาน 

(ม้าก้านกล้วย, 2538 : 62)  
     กวีใช้ “หมอก” เป็นสัญลักษณ์สื่อถึงภาพเมืองในลักษณะนามธรรมที่แฝงนัย
ถึงจิตใจที่หม่นหมองของคนเมือง อันเกิดจากวิถีชีวิตที่ปราศจากความแน่นอนและไร้จุดมุ่งหมาย
ปลายทาง เสมือนตกอยู่ในความมืดสลัวที่หาแสงสว่างที่คอยน าทางไม่เจอ กวีได้นาค าว่า “หมอก” มา
ขยายค าว่า “วิมาน” เพ่ือเสียดสีสังคมเมืองที่ผู้คนพากันหลงใหลว่าเป็นเมืองฟ้าเมืองสวรรค์ที่
เพียบพร้อมด้วยความสวยงามและสุขสบาย ทว่าความเป็นจริงวิมานที่นึกฝันกลับกลายเป็นแค่ภาพ
ลวงตา โดยผู้คนจ านวนมากจ าต้องละทิ้งความฝันและความปรารถนามาตกอยู่ใน “หมอกม่าน” ของ
เส้นทางชีวิตในเมืองที่ “น่าเวทนา” และมืดมืดไร้ความหวัง 
     ทั้งนี้ “หมอก” และ “ความมืด” นับเป็นสัญลักษณ์ที่ช่วยเสริมความหมายซึ่ง
กันและกัน โดยสื่อถึงความตกต่ าของเมืองที่นานวันยิ่งทวีความเสื่อมทราม และแผ่ขยายความทุกข์ปก
คลุมจิตใจของปัจเจกบุคคลให้มืดมิด รวมถึงวิถีชีวิตของผู้คนที่ต้องดาเนินไปอย่างไร้ทิศทางภายใต้วิถี
ความเจริญของเมือง 
 

4.1.5 กลวิธีการน าเสนอ    
   การเล่าเรื่องหมายถึงการบรรยายหรือพรรณนาให้เห็นภาพทั้งที่เป็นภาพที่ปรากฏขึ้น
จริงและภาพที่ออกมาจากความคิดของกวีซึ่งมุ่งเน้นการสื่ออารมณ์และความรู้สึกเป็นส าคัญไพวรินทร์   
ขาวงาม  มักใช้การเล่าเรื่องเป็นกลวิธีส าคัญในการน าเสนอภาพลักษณ์สังคมเมืองเพราะการเล่าเรื่อ ง
นั้นเป็นช่องทางส าคัญที่กวีสามารถเสนอประสบการณ์ความคิดและมุมมองของตนให้ผู้อ่านได้รับรู้ภาพ
ที่กวีต้องการน าเสนอผ่านน้ าเสียงของทั้งผู้เล่าเรื่องและน้ าเสียงของตัวละครกลวิธีการเล่าเรื่องของ
ไพวรินทร์  ขาวงาม  มีประเด็นที่น่าสนใจดังนี้ 
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4.1.5.1 การน าเสนอผ่านกลวิธีการเล่าเรื่องแบบเรื่องสั้น   
   กลวิธีนี้คือการใช้บทกวีสืบเนื่องกันหลายๆบทมีลักษณะเป็นเรื่องเล่าท านองเดียวกัน
กับเรื่องสั้นเพียงแต่กวีใช้ส านวนภาษาเป็นร้อยกรองดังนั้นจึงมีบทสนทนาของตัวละครที่ท าหน้าที่
ส่งผ่านเนื้อหาเรื่องราวแก่ผู้อ่านดังตัวอย่างที่ไพวรินทร์  ขาวงาม  ใช้กลวิธีนี้ในงานสองบทด้วยกันคือ 
   บทรอยร่ายค าของข้าวค่ าและผักแว่นในม้าก้านกล้วย เป็นบทสนทนาระหว่างคนสาม
คนคือคุณน้าลาวแม่และลูกเรื่องราวที่ไพวรินทร์  ขาวงามเสนอผ่านตัวละครทั้งสามนั้นเป็นภาพลักษณ์
ชาวชนบทที่เอ้ือเฟ้ือน้ าใจแบ่งปันข้าวปลาอาหารให้เพ่ือนบ้านที่ขาดแคลนแม้ครอบครัวของตนจะอด
อยากเพียงใดแต่ก็ไม่เคยแห้งแล้งน้ าใจแก่เพ่ือนมนุษย์ 
   บทเมืองถึงบทชาวเมืองในเมืองในค าใดจะเอ่ยได้ดั่งใจ เป็นบทสนทนาระหว่างแม่-ลูก
หญิงสาว-ชายหนุ่มและมีผู้เล่าเรื่องคือกวีเป็นผู้เล่าเหตุการณ์และคอยสอดแทรกทัศนะเกี่ยวกับการ
กระท าของตัวละครเหล่านั้นอยู่ตลอดเรื่องเราอาจเรียกได้ว่าเรื่องราวชีวิตของแม่ลูกคู่นี้ว่าเป็น
โศกนาฏกรรมเนื่องจากเนื้อเรื่องที่น าเสนอความขมขื่นของชีวิตหญิงโสเภณีและลูกสาวที่ต้องทนทุกข์
อยู่ในชุมชนแออัดซ้ าร้ายยังถูกรังแกเหยียดหยามจากคนรอบข้างและในที่สุดก็จบลงด้วยความตายและ
การสูญเสียเรื่องราวเหล่านี้ไพวรินทร์ขาวงามน าเสนอผ่านบทสนทนาของตัวละครเนื่องจากจะท าให้
ผู้อ่านนั้นได้รับรู้เรื่องราวเสมือนกับได้อยู่ในเหตุการณ์ด้วยทัศนะที่ไพวรินทร์ขาวงามแทรกไว้ระหว่าง
การเล่าเรื่องนั้นสามารถยกตัวอย่างได้ดังบท  
        
        มนุษย์มีชีวิตอิสระ  มีความกักขฬะ 
     มีความนุ่มนวลควรถนอม 
        ค่ามนุษย์เท่ากันอันยอม อยู่ในเบ้าหลอม 
     แห่งความเป็นมนุษย์ดุจกัน 
        ต่ าต้อยก็มีความฝัน  ฝันใฝ่ในอัน 
     ที่จักถักใจไถ่จน 
        ด ารงชีวินดิ้นรน   ในความเป็นคน 
     ในความจ าเป็นเข็ญใจ 
              (ค าใดจะเอ่ยได้ดั่งใจ, 2539 : 192)  
 
   บทนี้ไพวรินทร์ขาวงามใช้กล่าวแสดงทัศนะเกี่ยวกับชีวิตมนุษย์ภายหลังที่ได้เสนอ
เรื่องราวความทุกข์ของชีวิตหญิงโสเภณีและลูกสาวในบทก่อนหน้าจากบทกวีจะเห็นได้ว่าไพวรินทร์
ขาวงามมีความคิดเกี่ยวกับชีวิตมนุษย์ว่าควรมีอิสระเสรีที่จะคิดที่จะอยู่ไม่ว่ามนุษย์ผู้นั้นจะอยู่ใน
สถานภาพสูงหรือต่ าเพียงใดสิทธิและเสรีภาพนั้นย่อมมีเท่าเทียมกันเสมอ 
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     หญิงเป็นมนุษย์บริสุทธิ์ใจ   ชายไหนซึ้งใน 
    หญิงนี้มีค่าเป็นมนุษย ์
     หากหญิงมีรักบริสุทธิ์    ชายมิอาจฉุด 
    เหยียบย่ าท าร้ายใจรัก 
     หากชายมีใจใฝ่ศักดิ์     หญิงก็รู้จัก 
    มีจติมีใจใฝ่ศร ี
     หญิง-ชายหมายหวังสร้างพลี  อยู่ได้ร้ายด ี
    เต็มค่าชีพนี้ที่ใจ 
              (ค าใดจะเอ่ยได้ดั่งใจ, 2539 : 199)  
 
   ไพวรินทร์ขาวงามเสนอทัศนะเกี่ยวกับความรักของชายและหญิงว่าควรจะตั้งอยู่บน
รากฐานของความบริสุทธิ์ใจซึ่งกันและกันไม่ควรมีเรื่องของกิเลสตัณหามาเกี่ยวข้องดังที่แสดงให้เห็นใน
บทก่อนหน้าว่ามีชายหนุ่มพยายามเกี้ยวพาหญิงสาวให้บ าบัดความใคร่ของตนเองโดยมิได้ให้เกียรติ
หรือเห็นแก่ศักดิ์ศรีของหญิงสาวผู้นั้นเพียงเพราะเห็นว่าเป็นลูกโสเภณีดังนั้นจึงจะเห็นได้ว่าไพวรินทร์
ขาวงามยกย่องความรักไว้ว่าเป็นสิ่งสูงส่งและบริสุทธ์และหญิงชายทุกคู่ควรจะรู้จักการให้เพ่ือเก็บ
รักษาความรักไว้ยั่งยืน 
   จากการศึกษาตัวอย่างข้างต้นจะเห็นได้ว่าไพวรินทร์ขาวงามเลือกใช้ฉันทลักษณ์ที่
แตกต่างกันระหว่างบทสนทนาของตัวละครและฉันทลักษณ์ของกวีซึ่งเป็นผู้เล่าเรื่องโดยที่ไพวรินทร์
ขาวงามจะเป็นผู้มีส่วนรู้เห็นในเนื้อเรื่องด้วยเพราะเป็นผู้เล่าเรื่องเองดังนั้นจึงสามารถสอดแทรกความ
คิดเห็นของตนลงไประหว่างการเล่าได้โดยความคิดเห็นนั้นไพวรินทร์ขาวงามก็ได้ท าให้เห็นชัดเจนโดย
การแยกฉันทลักษณ์ให้ต่างจากตัวละครดังตัวอย่างดังนั้นการเล่าเรื่องจึงท าให้ผู้อ่านได้เข้าถึงเรื่องราวที่
น าเสนอได้เหมือนกับได้ชมละครเรื่องหนึ่งหากแต่เป็นอุทาหรณ์ที่น ามาจากเรื่องจริงในชีวิตที่อาจ
เกิดขึ้นดังนั้นจึงสามารถกล่าวได้ว่าไพวรินทร์ขาวงามเลือกใช้กลวิธีทางภาษาในการน าเสนอได้
เหมาะสมกับเนื้อความเพราะการเล่าเรื่องแบบเรื่องสั้นโดยเฉพาะการด าเนินเรื่องด้วยบทสนทนาของ
ตัวละครนั้นสามารถสื่อให้ผู้อ่านรับรู้เรื่องราวเหมือนกับอยู่ในเหตุการณ์นั้นจริง ๆ 
   บทหนาวดอกจานในม้าก้านกล้วย เป็นบทสนทนาระหว่างเสี่ยวสองคนที่แลกเปลี่ยน
ความคิดกันเรื่องชีวิตความเป็นอยู่ของคนชนบทที่เปลี่ยนแปลงไปภายหลังรับอิทธิพลกระแสวัตถุนิยม
จากคนเมืองแต่เสี่ยวที่เคยได้ใช้ชีวิตอยู่ในเมืองนั้นกลับมีความรู้สึก “เสี่ยวหนึ่งนั่งฟังเสี่ยวหนึ่งแล้วอ้ึง
ไปสะท้านในอุราร้าวหนาวดอกจาน” แสดงให้เห็นว่าเสี่ยวคนที่ได้ไปเผชิญชะตากรรมในเมืองมาแล้วมี
ความรู้สึกสะทกสะท้านใจที่เห็นคนชนบทแปรเปลี่ยนความคิดไปมากมายเช่นนี้อีกนัยหนึ่งของความ
เปลี่ยนแปลงนี้ยังสะท้อนให้ เห็นอนาคตของคนชนบทที่จะถูกวัฒนธรรมสมัยใหม่ครอบง า              
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ซึ่งก็เป็นอนาคตที่น่าเป็นห่วงเป็นอย่างยิ่งเพราะความเจริญเข้าถึงที่ใดความเสื่อมโทรมก็จะเข้าถึงที่นั้น
ด้วยเช่นกัน 
   ไพวรินทร์ขาวงามตีแผ่เรื่องราวชีวิตของคนเมืองบางกลุ่มและน าเสนอความ
เปลี่ยนแปลงของความคิดและค่านิยมของคนชนบทด้วยการผูกเป็นเรื่องราวขึ้นด้วยบทกวีเพื่อให้ผู้อ่าน
ได้รับรู้และจินตนาการภาพและเรื่องราวตามไปอย่างลึกซึ้งถึงถ้อยค าและอารมณ์ของตัวละครเพราะ
กลวิธีนี้กระตุ้นความสนใจของผู้อ่านด้วยการเสนอภาพแบบเล่าเรื่องราวเหมือนนิยายหรือละคร
หากแต่เป็นละครชีวิตที่สะท้อนเรื่องราวแห่งความเป็นจริงที่เกิดขึ้นกับคนในสังคมเมืองและสังคม
ชนบท 
 
   4.1.5.2  การน าเสนอผ่านกลวิธีผ่านการเล่าเรื่องแบบละคร  
    การเล่าเรื่องแบบละครเป็นกลวิธีหนึ่งที่ผู้วิจัยเห็นว่าไพวรินทร์   ขาวงาม
น ามาใช้ในการสร้างภาพตามจินตนาการเนื่องจากการน าเสนอเรื่องราวการเดินทางของคนชนบทสู่
เมืองหลวงในรูปแบบของการแสดงมหรสพที่ไพวรินทร์ขาวงามใช้เรียกนั้นเป็นการจินตนาการของกวี
เองซึ่งรูปแบบการเล่าเรื่องแบบมหรสพดังกล่าวก็มีลักษณะเป็นการแสดงละครอย่างหนึ่งและกลวิธีนี้ก็
เป็นการน าเสนอที่มีลักษณะเฉพาะตัวซึ่งไพวรินทร์ขาวงามได้สร้างสรรค์ขึ้นแม้การเล่าเรื่องแบบ
มหรสพนี้จะเป็นเพียงจินตนาการที่คิดขึ้น เท่ านั้นแต่ภาพที่ออกมาก็เป็นภาพที่ท าให้ผู้ อ่าน
กระทบกระเทือนจิตใจเมื่อได้ร่วมจินตนาการตามความคิดนั้นดังรายละเอียด 
 
      โฆษก : ท่านผู้เจริญ 
     ขอเชิญท่านชมมหรสพ 
     มหกรรมการแสดงของผู้อพยพ 
     ณ มุมหนึ่งของเมืองแห่งพ้ืนพิภพ 
       ท่านผู้เจริญ 
     เชิญหาความส าราญกันจนจบ 
     ค่ าคืนนี้แสงสีและเสียงครบ 
     นี่คือมหรสพฉลองยุค 
     ฉากที ่1 (สถานีขนส่งหมอชิต) 
     ฉากที ่2 (ท้องสนามหลวง) 
     ฉากที ่3 (ย่านถนนเพชรบุรีตัดใหม่) 
     ฉากที ่4 (ย่านถนนสีลม) 
     ฉากที ่5 (ริมแม่น้ าเจ้าพระยา) 
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     ฉากที ่6 (ชุมชนแออัดคลองเตย) 
     ฉากที ่6 (สถานีรถไฟหัวล าโพง) 
       โฆษก : ท่านผู้เจริญ 
     การแสดงก าลังเพลินก็พลันจบ 
     ผู้อพยพพวกหนึ่งเริ่มอพยพ 
     อีกพวกชุมนุมกันอยู่อย่างสงบ 
       ท่านผู้เจริญ 
     พรุ่งนี้ขอเชิญชมมหรสพ 
     การแสดงภาคสองของผู้อพยพ 
     วานท่านก าหนดบทจบให้พวกเขาที 
               (ม้าก้านกล้วย, 2538 : 84-88)  
 
   กลวิธีนี้เป็นการสื่อภาพตามจินตนาการของกวีที่สมมติให้คนต่างจังหวัดทั้งหลายได้
สวมบทบาทเป็นตัวละครในมหรสพโดยมีโฆษกเป็นผู้ด าเนินเรื่องการแสดงที่พวกเขาร่วมกันแสดงก็คือ
เรื่องราวการเดินทางและการใช้ชีวิตอยู่ในเมืองหลวงตัวละครแต่ละตัวย่อมมีความคิดความอ่าน
แตกต่างกันไปในเรื่องของการใช้ชีวิตทั้งที่อยู่เพ่ือตักตวงเงินทองและความส าราญใส่ตัวและพวกที่ได้
ลิ้มรสของความล าบากกายล าบากใจขณะอยู่ในเมืองแล้วมีความคิดว่าจะเดินทางไปหาแหล่งที่อยู่ใหม่
เพ่ือหนีปัญหาและพวกที่มีจิตส านึกรับผิดชอบในการด ารงอยู่เพ่ือแก้ปัญหาที่พวกเขาได้ก่อขึ้นเสียก่อน
ภาพจากจินตนาการเหล่านี้ท าให้ผู้อ่านคล้อยตามเนื้อเรื่องได้เป็นอย่างดีและขณะเดียวกันก็ได้ขบคิดถึง
ภาพสะท้อนที่บ่งบอกถึงวิถีชีวิตของคนเดินทางอันเป็นสารtส าคัญที่ไพวรินทร์  ขาวงามแฝงไว้ด้วย 
   การเสนอด้วยการเล่าเรื่องแบบละครหรือมหรสพนี้  ไพวรินทร์  ขาวงาม จะใช้ฉาก
เป็นสถานที่ต่าง ๆ ในการเล่าเรื่องด้วยดังตัวอย่างที่แสดงไว้ข้างต้นชื่อสถานที่เหล่านั้นสามารถท าให้
ผู้อ่านเข้าใจได้ถึงนิยามคร่าวๆของแต่ละที่ได้เช่นสถานีรถไฟหัวล าโพงหมอชิตเป็นเสมือนชุมทางแรก
ของคนต่างจังหวัดสนามหลวงเป็นสถานที่สาธารณะส าหรับพักพิงกายเมื่อยามไร้ที่ไปย่านถนนสีลม
และเพชรบุรีตัดใหม่เป็นแหล่งบันเทิงของคนกลางคืนที่เพียบพร้อมด้วยแสงสีและโลกียสุขและเป็น
สถานที่ท างานหาเงินแห่งหนึ่งของคนต่างจังหวัดด้วยส่วนชุมชนแออัดคลองเตยและริมน้ าเจ้าพระยา
เป็นแหล่งที่อยู่อาศัยของคนจนที่ต้องเบียดเสียดยัดเยียดอยู่ในแหล่งเสื่อมโทรมอย่างเลือกไม่ได้ 
 
 
 



 

 

  148 

   กลวิธีการน าเสนอแบบเล่าเรื่องราวเป็นมหรสพนี้น่าจะเป็นภาพสะท้อนที่ไพวรินทร์  
ขาวงามก าลังจะฉายสื่อแก่ผู้อ่านว่าชีวิตคนเราก็เหมือนกับการแสดงเช่นเดียวกับค ากล่าวที่ว่า “โลกคือ
ละคร” เราทุกคนคือตัวละครที่แสดงอยู่ท่ามกลางฉากละครชีวิตที่เกิดขึ้นจริงในปัจจุบันมหรสพที่
ไพวรินทร์  ขาวงามกล่าวถึงนั้นเป็นการแสดงของคนกลุ่มหนึ่งที่เป็นตัวแทนคนต่างจังหวัดทั้งหมดที่ตก
อยู่ในสถานภาพเดียวกันคือความสับสนทางความคิดที่ว่าจะอยู่สู้ชีวิตต่อไปในเมืองหลวงหรือจะถอย
หลังกลับไปยังบ้านเกิดแล้วมุ่งหาแหล่งท ากินท่ีใหม่แต่อย่างไรก็ดีไพวรินทร์  ขาวงามได้ทิ้งท้ายบทไว้ว่า 
“วานท่านก าหนดบทจบให้พวกเขาที”นั่นหมายความว่ามหรสพเรื่องนี้ไม่มีวันจบลงเพราะวิถีทางของ
คนจรเหล่านี้ยังคงด าเนินต่อไปเช่นนี้ไม่มีสิ้นสุดตราบใดที่คนต่างจังหวัดยังคงมีความคิดที่จะเข้าเมือง
มาแสวงหาความเจริญก้าวหน้าเยี่ยงคนเมือง 
   ประเด็นส าคัญที่ท าให้การเล่าเรื่องแบบมหรสพแตกต่างจากการเล่าเรื่องแบบเรื่องสั้น
อยู่ที่ความแตกต่างของผู้เล่าเรื่องกล่าวคือการเล่าเรื่องแบบเรื่องสั้นเป็นการเล่าเรื่องแบบชั้นเดียวโดย
กวีท าหน้าที่เป็นผู้เล่าโดยตรงแต่การเล่าเรื่องแบบมหรสพนี้เป็นการเล่าแบบสองชั้นคือกวีสมมติ  
“โฆษก” ขึ้นมาเป็นผู้เล่าเรื่องการแสดงที่ไพวรินทร์  ขาวงาม  เรียกว่า “มหรสพ” นั้นให้ทราบอีกที
หนึ่งดังนั้นจึงท าให้การสอดแทรกความคิดของกวีต้องกระท าผ่านทางน้ าเสียงของตัวละครซึ่งเป็นตัว
แสดงในมหรสพนั้น 
   กลวิธีการน าเสนอโดยใช้การเล่าเรื่องทั้งสามประเด็นนี้นับว่าเป็นการน าเสนอในเชิง
นามธรรมเสียเป็นส่วนใหญ่ดังที่ ไพลิน รุ้งรัตน์ (2523) ได้กล่าวถึงกลวิธีการน าเสนอวิธีหนึ่งไว้คือใช้
การสร้างภาพโดยจินตนาการหรือภาพนามธรรมซึ่งผู้เขียนจะสร้างภาพตามความคิดและจินตนาการ
ของตนผู้อ่านจะคิดและมีจินตนาการตามไปด้วยดังที่ไพวรินทร์  ขาวงามได้ใช้การเล่าเรื่องในการเสนอ
ภาพลักษณ์จึงนับเป็นการสร้างภาพนามธรรมซึ่งมุ่งเน้นการสื่ออารมณ์และความรู้สึกเกี่ยวกับความ
ยากล าบากของชีวิตคนชนบทและคนเมืองเป็นส าคัญทั้งนี้ เพ่ือให้ผู้อ่านได้สามารถมองเห็นและ
จินตนาการถึงภาพที่ตนต้องการจะสื่อให้ได้มากที่สุด 
 

4.1.5.3 กลวิธีการน าประกาศมาแสดงภาพของเมือง 
กลวิธีนี้ปรากฏในกวีนิพนธ์เรื่อง “ไม่ใช่กวีนิพนธ์จากชายป่าอารยธรรม” เล่มเดียวเท่านั้น

นับเป็นกลวิธีที่น่าสนใจมาก เพราะเป็นการน าประกาศที่มักจะปิดอยู่ตามสถานที่ต่าง ๆ ในเมืองมา
กล่าวในเชิงเสียดสีโดยชี้น าให้ผู้อ่านมองในมุมที่ลึกซึ้งกว่าเคยโดยเสนอในรูปแบบของร้อยแก้ว  ดังจะ
น าความคิดและเหตุผลที่ไพวรินทร์ ขาวงาม กล่าวไว้ใน ”ที่พักของถ้อยค า” ในกวีนิพนธ์เล่มนี้ว่า 
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“…..ฉันเพียรเขียนขึ้น แล้วเก็บมันไว้ในช่วงสองสามปี เริ่มจากที่ได้พบและ
สนใจ ครุ่นคิดกับค าที่เขียนประกาศเตือนไว้ตามสถานที่ต่าง ๆ จึงเก็บรวบรวมเอามา
จ านวนหนึ่ง แล้วเขียนบันทึกไว้เพียงสั้น ๆ ในช่วงเวลาและความรู้สึกเฉพาะตัว ไม่ได้
จงใจที่จะเอามาตั้งเป็นหัวข้อ เพ่ืออธิบายหรือแสดงทัศนะอย่างตรงไปตรงมา 
เพียงแต่ใช้หัวข้อนั้นเป็นจุดเริ่มต้นของการคิดค านึงถึงบางสิ่งบางอย่าง เริ่มต้นจากสิ่ง
ที่เป็นส่วนรวม แล้วเดินทางไปด้วยจินตนาการเฉพาะเป็นการปรับเปลี่ยนไปสู่
ความหมายใหม่…..” 

      (ไม่ใช่กวีนิพนธ์จากชายป่าอารยธรรม, 2539 : 24)  
ดังนั้นกวีนิพนธ์นี้จึงแปลกไปจากเล่มอ่ืน ๆ ด้วยทั้งกลวิธีการน าเสนอและรูปแบบในการ

ถ่ายทอดสารจึงน่าสนใจอย่างยิ่งในการศึกษาวิเคราะห์โดยเฉพาะอย่างยิ่งสารที่น าเสนอภาพลักษณ์
เกี่ยวกับสังคมเมืองซึ่งปรากฏอยู่ไม่น้อย ดังตัวอย่าง 

นกพเนจร 
ค่ าไหนนอนนั่น 
โอ้ ! พฤกษ์ไพร 
“มีห้องว่างให้เช่า 
        (ไม่ใช่กวีนิพนธ์จากชายป่าอารยธรรม, 2539 ) 

บ้านของเธออยู่ที่ไหนนะ อยู่ในความหม่นแยกแตกร้าว อยู่ภายใต้เงาทะมึนแห่ง
ความว้าเหว่ หรือในพ่อ หรือในแม ่หรือในตัวเอง หรืออยู่ในห้องเช่าแคบ ๆ กับเพ่ือนคนใดคน
หนึ่งของเธอ เธอมีดวงใจที่ต้องการความอบอุ่นต้องการที่พักพิง ต้องการที่จะรักและถูกรัก….. 
แม้ทุกอย่างจะมีอยู่ในตัวเธอครบถ้วนแล้ว แต่บางทีมันก็ไม่อาจฟ้ืนตื่นโดยปราศจากแสงสว่าง
จากคนอื่น ๆ 

ผีเสื้อบินไป 
ถามพฤกษ์ไพร 
มีห้องว่างแบ่งเช่าบ้างไหม 
นกพเนจรท่องไป 
ถามฟ้าไกล 
มีรังว่างแบ่งเช่าบ้างไหม 
ผู้คนดิ้นรนไป 
ถามหาความอบอุ่นในหัวใจ 

      (ไม่ใช่กวีนิพนธ์จากชายป่าอารยธรรม, 2539) 
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ไพวรินทร์ ขาวงาม ใช้ผีเสื้อและนกพเนจรแทนคนที่เผชิญกับสภาวะเร่ร่อนทั้งกายและจิตใจ
ความเปลี่ยวเหงาที่โถมเข้าสู่ชีวิตคนเหล่านี้นั้นบ่งบอกชัดเจนถึงภาพลักษณ์ของเมืองที่กดดัน แม้จะพบ
เห็นค าประกาศ “มีห้องว่างให้เช่า” ไพวรินทร์ ขาวงาม ก็แปรถ้อยค านี้เปลี่ยนเป็นค าถามในใจผู้อ่าน
ได้ว่าเป็นเช่นนั้นจริงหรือ และห้องว่างแบ่งเช่านั้นเราจะเรียกว่า “บ้าน” ได้เต็มปากเต็มค าสักเพียงใด
หากที่นั้นยังคงเป็นที่ที่บีบคั้นความรู้สึกอยู่เช่นนี้ 

มีที่ว่างบ้างไหม 
บนพื้นที่อันคับแคบ 

หรือว่าผู้คนแออัดเกินไป 
“โปรดเอื้อเฟ้ือแก่เด็ก สตรี และคนชรา” 

                  (ไม่ใช่กวีนิพนธ์จากชายป่าอารยธรรม, 2539) 
ความเมตตาสงสารที่ถูกกระตุ้นเตือน และร้องขอด้วยถ้อยค า มันก่อตัวขึ้นอย่างระโหยโรยแรง 

ไร้ชีวิตชีวา ภาวะภายในที่ตกต่ าจนไม่อาจฟื้นฟูขึ้นมาด้วยตัวมันเองได้ในชะตากรรมเดียวกันทุกคนต่าง
เป็นไข้ มีโอกาสก็ผลัดเปลี่ยนกันเป็นคนรักษาหรือไม่ก็อาจป่วยไข้ จนไม่อาจรักษาใครและไม่ถูกใคร
รักษาเลย 

ไพวรินทร์ ขาวงาม น าประกาศที่เราพบเห็นบนรถประจ าทางมาตีแผ่ความถดถอยด้อยลงของ
จิตส านึกคนเมืองว่าเป็น “ความเมตตาสงสารที่ถูกกระตุ้นเตือน และร้องขอด้วยถ้อยค า” สิ่งนี้นับเป็น
ภาพความจริงที่ขมขื่นใจเป็นอย่างยิ่ง   

 
บริษัทมนุษย์ 

เพ่ือความปวดร้าวของมนุษย์ 
ต าแหน่งว่าง 

“รับสมัครพนักงานจ านวนมาก” 
                  (ไม่ใช่กวีนิพนธ์จากชายป่าอารยธรรม, 2539) 
คนจ านวนหนึ่งก็ได้คิดวิธีการที่จะฉกฉวยผลประโยชน์ จากการกระท าของคนอีกจ านวนหนึ่ง 

อาศัยภาวะเสียเปรียบของคนอ่ืน เพ่ือความได้เปรียบของตนเอง ถ้าเพ่ือจะได้เงินเป็นจ านวนมาก ๆ 
แล้ว ก็มักยินยอมท าได้แม้จะต้องสูญเสียสิ่งอ่ืนไปจ านวนมากเท่าใดก็ตาม  แม้การเข่นฆ่าเพ่ือนมนุษย์
ด้วยกันก็เป็นอาชีพ การหลอกลวงเพ่ือนมนุษย์ด้วยกันก็เป็นอาชีพ ทุกอย่างดูเป็นไปอย่างเป็นล่ าเป็น
สันและเลือดเย็น จนกระทั่งสิ่งเหล่านี้กลายเป็นวงจรปกติ ต่างเคยชิน ทั้งผู้ที่ได้และผู้ที่สูญเสีย ทั้งผู้ที่
ท าร้าย และผู้ที่ถูกท าร้าย โลกนี้มีต าแหน่งว่างมากมายที่จะรับทั้งหญิงและชายเข้าร่วมการงานแห่ง
ความทุกข์แต่ทว่ามันหาได้เท่าเทียมกันในการงานนั้นไม่ 
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ชีวิต 
ต าแหน่งว่างมากมาย 
เพศไม่แบ่งแยก 
ความรู้ไม่ก าหนด 
อัตราค่าจ้างสูง 
เพียงแต่ทุกคนไม่เก่ียงงาน 
งานใหญ่ชื่อ “ความปวดร้าว” 

                  (ไม่ใช่กวีนิพนธ์จากชายป่าอารยธรรม, 2539) 
ไพวรินทร์ ขาวงาม น าเสนอภาพการประชันขันแข่งในหน้าที่การงานและความส าเร็จของคน

เมืองด้วยกลวิธีต่าง ๆ ที่ยึดหลักการเห็นแก่ตนเองเป็นใหญ่ ไม่เกี่ยงว่าวิธีนั้นจะสร้างความเดือดร้อน
ให้แก่ใครบ้างกระทั่งเป็น “วงจรปกติ” และในที่สุดคนเมืองทุกคนจึงต้องตกอยู่ในต าแหน่งเดียวกันคือ 
“ความปวดร้าว” ซึ่งไพวรินทร์ ขาวงาม ถือเป็นงานใหญ่ที่คนเมืองต้องร่วมเผชิญชะตากรรมเดียวกัน 

ด้วยความหวังดี 
ที่มีต่อชีวิต 
ระวังคนดุ 

“ระวังสุนัขด”ุ 
         (ไม่ใช่กวีนิพนธ์จากชายป่าอารยธรรม, 2539) 
ในความมืด เราก็รู้สึกไม่ปลอดภัย ในแสงสว่าง เราก็รู้สึกไม่ปลอดภัย จากมนุษย์สู่มนุษย์ เรา

ต่างบันทึกความน่ากลัวและน่ารักของกันและกันไว้ 
เราก็ไม่อาจเลี่ยงพ้นสิ่งอันจะเกิดขึ้นในชีวิต เพราะยิ่งจะพยายามใช้วิธีการหลีกเลี่ยงมาก

เพียงใด วิธีการนั้นก็ยิ่งย้อนกลับมาท าร้ายเรามากเพียงนั้น ด้วยนานมาแล้ว ที่เราไม่อาจที่จะท าให้คน
อ่ืนไม่รู้สึกระแวงเรา 

มีค าเตือน 
ระวังถึงความเกรี้ยวกราดของมัน 
เขี้ยวของมัน 
สันดานของมัน 
ระวังสุนัขด ุ
ระวังสุนัขด ุ
ระวังคนดุ 
ระวังคนดุ 
         (ไม่ใช่กวีนิพนธ์จากชายป่าอารยธรรม, 2539)  
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ภาพลักษณ์ที่ปรากฏในบทนี้ท าให้ผู้อ่านเห็นได้อย่างชัดเจนถึงสังคมที่เต็มไปด้วยความ
หวาดระแวงซึ่งกันและกัน โดยไพวรินทร์ ขาวงาม ได้น าไปเสียดสีกับประกาศ “ระวังสุนัขดุ” ว่ามิใช่
ต้องระวังสุนัขซึ่งเป็นสัตว์เดรัจฉานเพียงอย่างเดียว แต่ต้องระวังมนุษย์ด้วยกันเองด้วย การน ามนุษย์ไป
เปรียบเทียบเสียดสีกับสุนัขนี้ถือเป็นการบริภาษสังคมมนุษย์อย่างรุนแรงแต่สื่อความหมายได้ลึกซึ้งถึง
แก่น เพราะการเสียดสีเช่นนี้ยิ่งเป็นการเพ่ิมน้ าหนักให้สารที่สื่อออกมานั้นทวีความเข้มข้นมากยิ่งข้ึน 

 
ทุกข์ 
สุข 
ชีวิต 
“ฟรี” 

        (ไม่ใช่กวีนิพนธ์จากชายป่าอารยธรรม, 2539) 
 

“ฟรี” ค านี้ยิ่ งใหญ่และอิสระ มันกระจายขอบเขตการใช้ออกไปทุกหนแห่ง 
จนกระท่ังอาจกลายเป็นค าท่ีฉาบฉวยและอึดอัด….. 
 

ส าหรับผู้กระหายใคร่ในอ านาจ 
เรามนุษย์เสมอท่านคนหนึ่ง 
ขอมอบบางสิ่งแด่ท่าน 
โดยไม่คิดค่าตอบแทน 
ความทุกข ์
น้ าตา 
เลือด 
ชีวิต 

            (ไม่ใช่กวีนิพนธ์จากชายป่าอารยธรรม, 2539 : 24) 
 

ไพวรินทร์ ขาวงาม เน้นย้ าภาพลักษณ์ที่ทุกข์ระทมของสังคมเมืองด้วยบทนี้ซึ่งเป็นการตอกย้ า
ความรู้สึกของผู้อ่านให้ดิ่งลึกสู่ความจริงของชีวิตที่อาจต้องพบกับความสูญเสียทั้ง  น้ าตา เลือดเนื้อ 
และชีวิต ด้วยการน าเสนอสารที่มีนัยของการเสียดสีผู้ที่มีอ านาจว่าเป็นผู้ที่สามารถบงการชีวิตผู้น้อยได้
ทุกกระบวน แต่มิใช่ผู้ตกอยู่ภายใต้อ านาจเท่านั้นที่จะพบแต่ความทุกข์“ผู้กระหายใคร่ในอ านาจ” นั้นก็
สามารถตกอยู่ในสภาพของผู้สูญเสียได้เช่นเดียวกันด้วยเพราะความทุกข์เหล่านั้นเป็นของ  “ฟรี” 
ส าหรับทุกคน 
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จากการวิเคราะห์ตัวอย่างทั้งหมดนี้ท าให้เห็นว่าไพวรินทร์ ขาวงาม สามารถใช้กลวิธีเฉพาะตัว
เช่นนี้สื่อ “สาร” ที่ส าคัญให้แก่ผู้อ่านได้อย่างชัดแจ้ง เพราะไพวรินทร์ ขาวงาม ใช้ถ้อยค าที่กล่าวแสดง
ทัศนะของตนแบบตรงไปตรงมาเสียเป็นส่วนใหญ่  ประกอบกับการสอดแทรกการเสียดสีประชด
ประชันสังคมเมืองด้วยถ้อยค าธรรมดาที่ผู้อ่านต้องเก็บไปคิดในมุมกลับซึ่งแสดงออกถึงภาพแห่งความ
เป็นจริงที่เกิดขึ้นในสังคมเมือง จึงนับว่า “กลวิธีทดลองเช่นงานศิลปะทั่ว ๆ ไป” ของไพวรินทร์ ขาว
งาม วิธีนี้สัมฤทธิ์ผลยิ่งในการน าเสนอภาพลักษณ์สังคมเมือง 
 

4.1.6 กลวิธีการบรรยายฉาก 
 ไพวรินทร์ขาวงามได้น ากลวิธีที่ส าคัญอีกประการหนึ่งมาใช้ป้อนภาพสังคมเมืองให้เข้าไปใน
ความคิดของผู้อ่านด้วยวิธีการบรรยายฉากสถานที่ต่าง ๆ ในสังคมเมืองโดยเฉพาะกรุงเทพมหานคร
เพ่ือน าเสนอภาพที่ผู้อ่านมีประสบการณ์ร่วมกันในเรื่องภาพลักษณ์และภาพพจน์ของสถานที่นั้น  ๆ          
ทั้งด้วยการหยิบยกชื่อสถานที่นั้น ๆ ขึ้นมากล่าวถึงโดยตรงและการอ้างถึงสถานที่เฉพาะแห่งเพ่ือ
น ามาใช้เป็นฉากในการเล่าเรื่องดังตัวอย่าง 
 

4.1.6.1 กลวิธีการบรรยายฉากภาพของเมืองทั่วไป 
โอ้ว่ากรุงเทพ มนุษย์สถิต   มนุษย์คิดจะเป็นเทพเสพสวรรค์ 

เนรมิตเมืองวิมานม่านตะวัน   หฤหรรษ์วัตถุธรรมประจ าใจ 
เรียกกันว่า “มหานครผ่อนความทุกข”์  ใครใคร่สุขก็อาจเสพจนสมได้ 
คนตกทุกข์ท่ัวเขตประเทศไทย   ต่างมุ่งหวังหลั่งไหลกันเข้ามา 

..................................................... ..................................................... 
สังคมระคนคิดจิตแย้งยุทธ์  ดั่งกองทัพแห่งมนุษย์พิสูจน์ผล 

ครองชัยใหญ่กว่าทั้งสากล   ธรรมชาติวิบัติจนต้องปราชัย 
(ม้าก้านกล้วย, 2538 : 64-67)  

 
จากบทกวีนิพนธ์ข้างต้น กวีกล่าวถึงสภาพสังคมของกรุงเทพที่เป็นที่อยู่อาศัยของมนุษย์ผู้คิด

ว่าตนเป็นเทพ ดังตัวอย่าง “โอ้ว่ากรุงเทพมนุษย์สถิต มนุษย์คิดจะเป็นเทพเสพสวรรค์” เพ่ือเสียดสี
ความคิดของมนุษย์ที่คิดว่าตนเป็นผู้ยิ่งใหญ่ที่สามารถสร้างสรรค์ทุกความต้องการดั่งเทพที่เนรมิตได้
ตามที่นึกคิด การมุ่งหมายที่จะเป็นเทพที่เสพสุขอยู่กับวัตถุนั้นได้บั่นทอนและท าลายจิตวิญญาณของ
มนุษย์ ทั้งนี้ด้วยความคิดจากระบบเศรษฐกิจที่เน้นความบริบูรณ์ทางวัตถุเป็นเครื่องชี้วัดคุณภาพชีวิต 
ผู้คนต่างตกอยู่ในการครอบง าของกระแสดังกล่าว กรุงเทพได้กลายเป็น ”มหานครผ่อนความทุกข์” 
เมืองที่ผู้คนต่างหลั่งไหลเพื่อแสวงหาความสุขนิยม 
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ระบบบริโภคนิยมในเมืองก็นับเป็นอีกประเด็นที่กวีเสียดสีความเสื่อมทรามของระบบ ดัง
ตัวอย่างในบท “บทสรรเสริญกองขยะ” ใน ที่ใดมีรัก ที่นั่นมีรัก  ของไพวรินทร์ ขาวงาม ดังตัวอย่าง 

 
เสมอว่าเฉลิมฉลองกองขยะ 
อารยะไทยประเทศวิเศษสม 
แมลงวันชวนหนอนสัญจรอาจม 
หลงโลกบริโภคนิยม อุดมด!ี 
................................................... 

ทันใดนั้น 
หนุ่มสาวแห่งประเทศวิเศษศิลป์ 
หล่อสวยนวยนาดดาเนินดิน 
ได้กลิ่นกองขยะ ก็ (จะ) จะอ้วกแล้ว! 

(ที่ใดมีรัก ที่นั่นมีรัก, 2545 : 78-79)  
  

จากข้อความที่ว่า “อารยะไทยประเทศวิเศษสม” นี้เป็น ความไม่เข้ากันอยู่ที่ค ากล่าวแสดง
ความยกย่องประเทศว่าเป็นเมืองที่มีความเจริญ แต่เนื้อหาที่กวีพรรณนากลับตรงข้ามกัน รายละเอียด
ตลอดทั้งบทล้วนแสดงให้เห็นถึงสภาพเมืองที่เลวร้าย  อันอุดมด้วยขยะเน่าเหม็นและสิ่งปฏิกูลที่ 
“แมลงวันชวนหนอนสัญจรอาจม” ทั้งนี้ “แมลง” และ “หนอน” สื่อนัยถึงพฤติกรรมการบริโภคของ
คนเมืองที่น่าต าหนิติเตียนและเป็นที่รังเกียจที่น าพาความตกต่ ามาสู่ประเทศอีกทั้งการเพิกเฉยของคน
เมืองต่อปัญหาดังกล่าว ทั้งที่ตนเองก็อาจเป็นหนึ่งในผู้ที่ท าให้เกิดกองขยะจ านวนมากขึ้นในเมือง ดังดัง
ตัวอย่าง “หนุ่มสาวแห่งประเทศวิเศษศิลป์ ... ได้กลิ่นกองขยะ ก็(จะ)จะอ้วกแล้ว!” ดังนั้นค าชื่นชมใน
ข้างต้นจึงแสดงให้เห็นว่ากวีไม่ได้เชื่อตามนั้น เพราะสภาพได้แสดงให้เห็นแล้วว่าสังคมเมืองปัจจุบัน
ยังคงเป็นสังคมที่เสื่อมโทรม ถ้อยค าแฝงนัยในตัวอย่างนี้สร้างความขบขันอันมุ่งประชดประชันค่านิยม
และพฤติกรรมของคนเมืองที่ลุ่มหลงในกระแสบริโภคนิยมจนก่อเกิดเป็นโทษ 

ในบท “ผีไม่มีที่เผา” ใน ที่ใดมีรัก ที่นั่นมีรัก ของไพวรินทร์ ขาวงาม กวีเสียดสีค่านิยมบริโภค
ในสังคมเมือง ดังตัวอย่าง 

ที่นี.่.ที่ฟุ้งเฟ่ือง    ที่นี.่..เมืองอุตสาหกรรม 
อุดมบริโภคล้า     วัฒนธรรมอันเลิศกว่า 
เศษกระดาษ พลาสติก    ต้องลมพลิกระริกฟ้า 
ปลิวประหนึ่งแสวงหา    เศษสาระสารพัด 

(ที่ใดมีรัก ที่นั่นมีรัก, 2545 : 60-61) 
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ข้อความที่ว่า “อุดมบริโภคล้า วัฒนธรรมอันเลิศกว่า” ในตัวอย่างนี้ เพ่ือเสียดสีค่านิยมของ
คนเมืองที่หลงชื่นชมและเชิดชู “ระบบบริโภคนิยม” เปรียบเสมือนเป็น“วัฒนธรรม” ซึ่งค าว่า 
“วัฒนธรรม” หมายถึงความเจริญในวิชาการความรู้และเป็นปัจจัยส าคัญในการก่อร่างสร้างความ
ประพฤติปฏิบัติของประชาชาติ จะเห็นได้ว่ามีความไม่เข้ากันระหว่างความหมายของค ากับเนื้อความที่
กล่าวถึงคือ สภาพเศษขยะที่ลอยเกลื่อนกลาดอยู่ทั่วเมือง โดยขยะถือเป็นผลลัพธ์ประการหนึ่งจาก
ระบบบริโภคนิยมที่กระตุ้นให้ผู้คนจับจ่ายใช้สอยสินค้าอย่างสิ้นเปลือง ดังนั้นเมื่อมีของใหม่เกิดมาก็
ย่อมต้องละทิ้งของเก่า ส่งผลให้เกิดขยะจ านวนมากตามมา ลักษณะของระบบบริโภคนิยมดังกล่าวจึง
ขัดแย้งกับความหมายของค าว่า “วัฒนธรรม” อย่างสิ้นเชิง เพราะมิได้เป็นสิ่งที่น าเอาความเจริญงอก
งามมาสู่สังคม ทว่ากลับเป็นสิ่งเลวร้ายที่บั่นทอนความก้าวหน้าของสังคมเมืองแทนดังนั้นการแฝงนัยนี้
จึงมุ่งเสียดสีค่านิยมในสังคมไทยที่กาลังเปลี่ยนแปลงไปในทางร้ายโดยเฉพาะในสังคมเมือง 

นอกจากนี้ ในบทกวี “ลูกชายของชาวนา” ใน ฤดีกาล ของไพวรินทร์  ขาวงามกวีเพ่ือเสียดสี
ผู้คนในสังคมเมือง ดังตัวอย่าง 

 
สู่เมืองฝูงมนุษย ์   หยุดในถึงพลาสติกใหม่ 

ตีตราราคาไป     โฆษณาว่าข้าวงาม 
ข้าวงามด้วยน้ าเหงื่อ    หรอืน้ าเงินที่งอกงาม 
(อย่าถามเลย อย่าถามเลย   แม่โพสพจะโศกตรม) 

(ฤดีกาล, 2539 : 98-99)  
  

จากข้อความในกวีนิพนธ์เป็นการเสียดสีคนเมืองว่ามีลักษณะเฉกเช่นเดียวกับสัตว์ กล่าวคือ
มนุษย์และสัตว์แตกต่างกันที่ความคิด จิตใจ และสติปัญญาเป็นส าคัญ ดังนั้นการเรียกมนุษย์ว่าสัตว์จึง
สื่อถึงความตกต่ าและเสื่อมถอยของคนเมือง กวีได้อธิบายในตัวบทต่อมาว่าคนเมืองได้เอารัดเอา
เปรียบและกดขี่ขูดรีดราคาข้าวของชาวนาให้ต่ า ท าให้ชาวนาต้องประสบกับความยากลาบาก การ
กระท าของคนเมืองจึงเหมือนกับพฤติกรรมในวงจรสัตว์ที่สัตว์ใหญ่มักข่มเหงสัตว์เล็ก ตัวอย่างนี้จึงมุ่ง
โจมตีคนเมืองที่มีนิสัยใจคอโหดร้ายว่ามีพฤติกรรมไม่ต่างกับสัตว์ 

การใช้อาชีพเป็นเครื่องบ่งบอกสถานภาพ ทั้งนี้เพราะการประกอบอาชีพนั้นหมายถึงการหา
เลี้ยงชีพตนรวมถึงครอบครัว จึงแสดงให้เห็นวิถีทางการด าเนินชีวิตที่หลากหลายของคนในสังคมเมือง
ว่าพวกเขาเหล่านั้นจะต้องต่อสู้กับสิ่งใดบ้าง อีกท้ังยังสามารถสะท้อนภาพความโหดร้ายของเมืองได้อีก
ด้วย ดังตัวอย่างในบท “ผีไม่มีที่เผา” ใน ที่ใดมีรัก ที่นั่นมีรัก ของไพวรินทร์ ขาวงาม ดังตัวอย่าง 
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คนหาเช้ากินค่ า    คนหาค่ ากินเช้า 
ตระเวนหาของเก่า    คนอ่ืนเขามีของใหม่ 
ณ วิมานกองขยะ    อิสระแต่ยากไร้ 
ชีวิตเลือกไม่ได้     ถึงเลือกได้ก็เท่านี้ 

.......................................... .......................................... 
ที่นี.่.ที่ฟุ้งเฟ่ือง    ที่นี.่..เมืองอุตสาหกรรม 

อุดมบริโภคล้า     วัฒนธรรมอันเลิศกว่า 
เศษกระดาษ พลาสติก    ต้องลมพลิกระริกฟ้า 
ปลิวประหนึ่งแสวงหา    เศษสาระสารพัด 

.......................................... .......................................... 
ในความหมายต้อยต่ า   ถูกกระท าทับถม 

ในขยะของสังคม    ในลมลมแล้งแล้งหวัง 
หวังในซากหัวใจ     ไหวในซากปรักพัง 
เผลอชีวิตผิดพลั้ง    พลาดกระท่ังถึงตาย 

อยู่ไม่มีที่หมาย    ตายไม่มีที่เผา 
กรรมหนักอันใดเล่า?    หรือบุญเก่าไม่มีขาย? 

(ที่ใดมีรัก ที่นั่นมีรัก, 2545 : 60-61)  
  

จากบทกวีนิพนธ์ข้างต้นใช้เรื่องเล่าที่แม้ไม่ปรากฏค าสรรพนามแทนตัวของผู้เล่าแต่จาก
เนื้อความเป็นเรื่องเล่าที่น าเสนอเรื่องราวอาชีพของ “คนเก็บขยะ” ที่ต้อง“ตระเวนหาของเก่า” มาใช้
ในขณะที่ “คนอ่ืนเขามีของใหม่” น้ าเสียงของเรื่องเล่าแสดงความขมขื่นในสิ่งที่ ได้รับ  เพราะ                  
“ชีวิตเลือกไม่ได้” แต่ “ถึงเลือกได้ก็เท่านี้” แสดงให้เห็นว่าผู้ประกอบอาชีพนี้มีสถานภาพด้อยกว่า
ผู้อ่ืนทั้งด้านการศึกษา ฐานะทางการเงิน และชนชั้น จึงต้องมาท างานเช่นนี้โดยไม่มีทางเลือก ทั้งยัง
ประสบปัญหาในสภาวะสังคมที่บีบคั้นจากการถูกดูแคลนว่าเป็น “ขยะของสังคม” ดังที่กวีเปรียบไว้ว่า 
“ตายไม่มีที่เผา” สื่อถึงตอนที่มีชีวิตอยู่ที่ปราศจากคนเหลียวแล ดังนั้นเมื่อตายไปคงไม่มีที่เผาและถูก
ปล่อยทิ้งไว้ตามยถากรรม ทั้งนี้สะท้อนถึงการไร้ความหมายของชนชั้นล่างที่เปรียบเสมือนคนชายขอบ
ในสังคมเมือง อันสร้างความสะเทือนใจแก่ผู้อ่านได้ไม่น้อย การเล่าเรื่องอาชีพของคนชนชั้นล่างท าให้
ผู้อ่านเห็นวิถีชีวิตของคนอีกชนชั้นในสังคมได้อย่างชัดเจน และสื่อให้เห็นถึงความเหลื่อมล้ าทางสังคมที่
จ ากัดโอกาสของคนจนให้มีทางเลือกในการประกอบอาชีพน้อยลง นอกจากนี้บทกวีข้างต้นกวีปรากฏ
น้ าเสียงที่ประชัดประชันซึ่งแฝงนัยถึงการวิพากษ์วิจารณ์เมืองในฐานะพ้ืนที่แห่งการบริโภค เมืองถือว่า
เป็นศูนย์รวมที ่“อุดมบริโภคล้า” และเมื่อเกิดการบริโภคแล้วสิ่งที่หลงเหลือจากการบริโภคคือ “ขยะ”
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กองขยะจ านวนมากที่ “ปลิวประหนึ่งแสวงหา” และ “เศษสาระสารพัด” จึงเสมือนเป็นหลักฐานที่
แสดงถึงผลลัพธ์ของการบริโภคอย่างไม่รู้จักพอของคนเมือง กล่าวได้ว่ากลวิธีเรื่องเล่านี้กวีใช้เพ่ือ
น าเสนอเมืองในมิติที่หลากหลายทั้งพ้ืนที่เมืองกับวิถีชีวิตของคนชายขอบและพ้ืนที่เมืองในบริบท
บริโภคนิยม 

เรื่องเล่าแบบทั่วไปเป็นกลวิธีหนึ่งในการน าเสนอภาพเมืองที่ท าให้ผู้อ่านสามารถรับรู้ถึงสภาพ
บรรยากาศและอารมณ์ความรู้สึกท่ีแอบแฝงอยู่ได้อย่างชัดเจน โดยปรากฏผ่านเรื่องราวหรือมุมองของ
ตัวละครในบทกวี ส่วนมากมักปรากฏเรื่องเล่าที่แสดถึงความทุกข์ของการด ารงชีวิตเป็นส่วนใหญ่ ทั้ง
วิถีชีวิตแบบเมืองและวิถีชีวิตของคนระดับล่างหรือคนชายขอบ อันสะท้อนภาพเมืองในแง่มุมที่เลวร้าย
แทบท้ังสิ้น 
 
       ตึกสูงมีชั้นอันนับ   จ านวนเทียบกับ 
    อวัยวะมนุษย์เกินกัน 
      โอ้นครใต้แสงตะวัน    แต่แบ่งแสงปัน 
    ส่องลอดสอดไล้ไปถึง 
      บ้านไม้ผุพังตั้งตรึง    เพียงจ านนจึง 
    ต้องถูกบุกยื้อรื้อย้าย 
                      (ค าใดจะเอ่ยได้ดั่งใจ, 2539 : 186)  
 
      ลูกจ๋าดูสิลูก      ดูตุ๊กแกมันไล่กัน 
    บ้านเช่าของเรานั้น       เริ่มจะเก่าลงทุกที 
    ได้ข่าวว่าเจ้าของ        เขาจะรื้อเร็วเร็วนี้ 
    สร้างตึกที่ดีด ี        เพ่ือแบ่งเช่าราคาแพง 
              (ค าใดจะเอ่ยได้ดั่งใจ, 2539 : 188)  
 
   ไพวรินทร์  ขาวงาม  ใช้สถานที่ที่มีภาพตรงกันข้ามกันระหว่างตึกสูงราคาแพงกับ
บ้านเช่าไม้ผุพังสถานที่ทั้งสองดังกล่าวถือเป็นตัวแทนของวิถีชีวิตคนต่างระดับกล่าวคือคนระดับล่างใน
สังคมท่ีต้องอาศัยเช่าบ้านเก่าๆทรุดโทรมอยู่ในแหล่งชุมชนแออัดนั้นผู้อ่านสามารถเข้าใจความหมายได้
ได้โดยง่ายเนื่องจากประสบการณ์ความรู้เรื่องบ้านไม้ผุพังในย่านชุมชนแออัดมักถูกบุกรุกไล่ที่จากการ
การก่อสร้างตึกสูงทันสมัยอยู่บ่อยครั้ง 
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      โชคดีเถิดม้าก้านกล้วย   ฝันเอยโปรดช่วยน าวิถี 
     ลมหอมแดดสวยช่วยที    ปลอบโยนม้าที่ท่องทะยาน 
     เถื่อนถนนหนทางสารทิศ   ลุยดงชีวิตต่างสถาน 
     อาคารบ้านเรือนเกลื่อนตระการ ข้าวปลาอาหารต่างแผ่นดิน 
                 (ม้าก้านกล้วย, 2538 : 26)  
 
     ถนนแยกแปลกเปลี่ยวและเลี้ยววน ใครคนนั้นสับสนถนนชีวิต 
     เขาจรจากฟากอดีตอย่างโดดเดี่ยว มาขับเคี่ยวปัจจุบันอันวิกฤต 
                 (ม้าก้านกล้วย, 2538 : 62)   
 
       ถนนหนาว…      ก้อนกรวดรวดร้าวอยู่ริมถนน 
     เฝ้ามองรอยเท้าท่ีวกวน    เฝ้าดูผู้คนที่เดินทาง 

 ………. 
     สาระของเขาคือดวงดาว    ณเวิ้งหนาวดาวสนาน 
     แววตากรวดเศร้าร้าวราน   กับต านานถนนหนาวที่ยาวนัก 
                  (คือแรงใจและไฟฝัน, 2540 : 51)    
 
     เท้าท่ีเปลือยเปล่ากระซิบถามพ้ืนถนนไปทุกจังหวะก้าว 
     เบื่อฉันบ้างไหมเบื่อฉันบ้างไหม 
     ก้าวแล้วก้าวเล่าบนถนนที่นิ่งสนิท 

………. 
     จุมพิตถนนด้วยเท้าเปลือยเปล่า 
     อบอุ่นในความทรมาน 
     รถคันงามของรัฐมนตรีแล่นผ่านไป 
               (ล าน าวเนจร, 2538 : 92)   
 
   จากการศึกษาข้อมูลพบว่าไพวรินทร์   ขาวงามใช้ถนนเป็นฉากในการกล่าวถึง
เรื่องราวเกี่ยวกับการร่อนเร่พเนจรของคนในเมืองเพราะถนนเป็นสถานที่ที่คนพเนจรจะใช้เป็นเส้นทาง
เพ่ือเดินทางตามหาจุดหมายดังนั้นหากไม่สมหวังถนนก็จะเป็นที่ที่รองรับอารมณ์ความรู้สึกของคนจร
เหล่านั้นไว้ทั้งหมดดังตัวอย่างข้างต้นจะเห็นว่าเมื่อไพวรินทร์ขาวงามกล่าวถึงถนนก็มักจะสะท้อน
อารมณ์ความรู้สึกเปล่าเปลี่ยวไร้ทิศทางของคนจรอยู่เสมอ 
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        โอตลอดชีวิตสร้าง  ตลาดสด 
     เซ็งแซ่เสียงเสนอรส     ชาติลิ้น 
     พืชผักแผ่นดินจรด     แผงผัก 
     ผักสดปลาสดชิ้น      สดเนื้อสัตว์หนอ 
        เออหนอตลาดสดนั้น สดไฉน 
     ใจสดมีขายไหม      แม่ค้า 
     ใจเราเก่าเกินไป      หมายเปลี่ยน 
     ใจใหม่หมายใจกล้า     เจิดจ้าสดแสวงฯ 
               (เจ้านกกวี, 2541 : 54)   
 
        แผงลอยถนนย่านนั้น ขายของ 
     ของจุกของจิกจอง     จับซื้อ 
     บางแผงแต่งขลังกอง     พระเครื่องพระเอย 
     แผงหนึ่งของเก่ารื้อ     ยุครื้อกาลสมัย 
               (เจ้านกกวี, 2541 : 52) 
 
        เราฝันเราอร่อยข้าว  แกงฝัน 
     ปรุงรสประทังใจวัน     ว่างร้าง 
     ริมถนนหม่นเมืองหัน    หาเพื่อน 
     ลงนั่งอิ่มอร่อยบ้าง     กับข้าวแกงสมัยฯ 
               (เจ้านกกวี, 2541 : 52)  
 
   เมื่อกล่าวถึงตลาดสดแผงลอยและร้านข้าวแกงผู้อ่านจะนึกถึงภาพของการค้าขาย
และภาพพ่อค้าแม่ค้าตามแผงลอยซึ่งสามารถบ่งบอกถึงสังคมชนชั้นล่างในสังคมเมืองได้เป็นอย่างดี
เพราะสถานที่ดังกล่าวจะเป็นที่ชุมนุมของผู้คนที่มีความด้อยด้วยสถานภาพทางการเงินสถานภาพทาง
การศึกษาและสถานภาพทางสังคมและที่น่าสังเกตคือสถานที่ดังกล่าวนั้นมักจะตั้งอยู่ริมถนนซึ่ง
ประเด็นนี้ท าให้ผู้อ่านสามารถโยงความสัมพันธ์ด้านความหมายไปสู่การใช้ถนนเป็นฉากเล่าเรื่องใน
หัวข้อข้างต้นได้ชัดเจนยิ่งขึ้นการสื่อภาพลักษณ์สังคมเมืองด้วยกลวิธีการบรรยายรายละเอียดเกี่ยวกับ
สภาพสังคมเมืองดังข้อมูลข้างต้นนั้นจะสังเกตได้ว่าแทนที่ไพวรินทร์ขาวงามจะหยิบยกสภาพของเมือง
ในแง่มุมที่แสดงให้เห็นถึงความใหญ่โตโอ่อ่าหรือความเจริญก้าวหน้าของเมืองเช่นห้างสรรพสินค้าวัดวา
อารามที่สวยงามหรือตึกรามบ้านช่องโรงแรมหรูที่มีแต่ความสะดวกสบายแต่กลับน าสถาน ที ่      
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เฉพาะที่แสดงถึงความเสื่อมโทรมของเมืองบรรยายรายละเอียดซึ่งสื่อถึงวิถีชีวิตของคนระดับล่างที่อยู่
กับความขัดสนและยากล าบากทั้งยังสื่อถึงวิถีชีวิตดิ้นรนของคนกลุ่มนี้ให้สะท้อนภาพลักษณ์ของเมือง
ในแง่ลบอย่างชัดเจน 

คนจรจัดมักถูกมองว่าเป็นปัญหาหนึ่งของสังคมที่ต้องได้รับการแก้ไข เนื่องจากมิติและทัศนะ
ของคนในสังคมที่ประเมินค่าว่าคนเหล่านั้นก่อให้เกิดความระเกะระกะรกตา  สกปรก ไม่มีความ
เรียบร้อย และอาจจะก่อให้เกิดอันตรายต่อบุคคลอ่ืนในสังคมได้ ดังนั้นสังคมเมืองจึงเกิดมาตรการ
ควบคุมดูแลโดยการกวาดจับกลุ่มคนที่อาศัยอยู่ริมถนนเพ่ือความสวยงามเรียบร้อยของเมืองและเพ่ือ
สร้างความปลอดภัยให้กับคนในสังคม คนจรจัดเหล่านี้จึงถูกจัดอยู่ในฐานะของ “ส่วนเกิน”ของสังคม 
กวีได้เลือกน าเสนอให้เห็นถึงการถูกกดขี่และทุกข์ยากหลายประการที่คนชายขอบต้องเผชิญ  ดัง
ตัวอย่างในบท “เร่ร่อนจรจัดเอย” ใน กลอนกล่อมโลก ของไพวรินทร์ ขาวงาม ดังตัวอย่าง 

 
คนจร...หมาจริง... 

ฝันไหมในสิ่งยิ่งกว่าฝัน 
นกสีเหลือง นกแสงตะวัน 
นกพิราบ นกจันทร์ นกใจ 

นกสาว..นกหนุ่ม 
เคยชุมนุมสนามหลวงด้วยห่วงไห้ 
กี่ปีแห่งความหลังช่างกระไร 
ไวเหมือนโกหก..ผกโผบิน 

เร่ร่อนจรจัดเอย 
จะเร่เลยไปไหนเสียไกลถิ่น 
ขณะแนบแทบอกของแผ่นดิน 
ฝันใดผกผินสุดขอบฟ้า 

ชีพก็แกว่ง..ฝันก็ไกว 
โลกเก่า โลกใหม ่คนกับหมา 
เปลฝัน เห่เอย เห่ช้า 
เขาจะมาเอเปกโยกเยกนัก ! 

  (กลอนกล่อมโลก, 2547 : 112)  
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จากบทกวีนิพนธ์ข้างต้น กวีได้กล่าวถึงสภาพชีวิตที่ต้องโยกย้ายและเปลี่ยนแปลงของ “คน
จร” หรือคนเร่ร่อน รวมทั้งสุนัขจรจัดและนกพิราบที่อาศัยอยู่บริเวณสนามหลวง ดังดังตัวอย่าง“เคย
ชุมนุมสนามหลวงด้วยห่วงไห้” ที่แสดงถึงความผูกพันในพ้ืนที่ โดยพ้ืนที่ตรงนั้นเปรียบเสมือน“บ้าน” 
ที่ใช้พักอาศัยและเป็นแหล่งท ามากิน ซึ่งชีวิตที่ข้างถนนนี้พวกเขาต้องเผชิญกับสถานการณ์ต่าง ๆ
มากมายที่ส่งผลให้เกิดการเรียนรู้และปรับตัวเพ่ืออยู่รอด  จนกลายเป็นส่วนหนึ่งของสังคมเล็ก ๆ                 
ที่พวกเขาต้องใช้ระยะเวลานานกว่าจะยอมรับการมีตัวตนของกันและกันและรวมกันเป็นสังคมเล็ก  ๆ  
เมื่อครั้งที่เมืองได้หยิบยื่นความเป็นคนนอกหรือคนชายขอบให้กับพวกเขา  วันดี กริชอนันต์ (2545 : 
300) ตัวอย่าง “กี่ปีแห่งความหลังช่างกระไร ไวเหมือนโกหกผกโผบิน” อันสื่อถึงความอาลัยอาวรณ์
ของชีวิตในอดีต และกังวลกับอนาคตที่ต้องดิ้นรนหาแหล่งพักพิงแห่งใหม่ 

เมื่อคนจรจัดและคนเร่ร่อนต้องถูกขับไล่ย่อมส่งผลให้เกิดความรู้สึกเคว้งคว้างสับสน  และไร้
อนาคต เปรียบเสมือน “ชีพก็แกว่งฝันก็ไกว” หมดหนทางในการใช้ชีวิต อีกทั้งสาเหตุในการขับไล่ยัง
มาจากการความต้องการที่จะสร้างภาพลักษณ์ของกรุงเทพให้ดูดีและงดงามในสายตาของผู้ที่ มาเยือน 
ซึ่งสามารถเปรียบได้กับส านวนไทยที่ว่า “เห็นขี้ดีกว่าไส้” คือเห็นคุณค่าคนนอกส าคัญกว่าคุณค่าของ
คนในประเทศ และยิ่งถือเป็นการตอกย้ าทัศนคติที่ว่าคนจรจัดและคนเร่ร่อนถือเป็นปัญหาและตัวถ่วง
ในการพัฒนาสังคมที่ต้องถูก “ก าจัด” ทั้งนี้สิ่งที่กวีต้องการน าเสนอ คือ การเล็งเห็นคุณค่าของเพ่ือน
มนุษย์และการวิพากษ์การแก้ไขปัญหาของรัฐบาล  

นอกจากนี้กลุ่มคนอีกประเภทที่แม้จะประกอบอาชีพที่สุจริตและสร้างประโยชน์ให้แก่สังคม  
แต่ทว่ายังคงถูกผลักดันให้เป็นคนชายขอบคือ “คนเก็บขยะ” การประกอบอาชีพเก็บขยะด้านหนึ่ง
ช่วยลดภาระรัฐบาล อีกด้านหนึ่งเป็นการสร้างอาชีพให้คนยากจนพอมีรายได้ประทังชีวิตและที่ส าคัญ
ในทางเศรษฐศาสตร์สิ่งแวดล้อมการเก็บขยะนับเป็นการใช้ทรัพยากรอย่างเต็มประสิทธิภาพ  แต่ใน
ความจริง คนเก็บขยะมักถูกมองว่าเป็นส่วนเกิน ไม่น่าไว้วางใจ และไม่น่าคบหาเนื่องจาก “ขยะใน
มุมมองของคนทั่วไปเป็นสิ่งสกปรกที่ถูกจัดวางไว้อย่างผิดที่ผิดทางและผิดกับมาตรฐานของระเบียบ
สังคม โดยสังคมตั้งมาตรฐานไว้บนเงื่อนไขของความสะอาดเรียบร้อย ดังนั้นผู้ที่เกี่ยวข้องหรือสัมพันธ์
กับสิ่งเหล่านี้จึงกลายเป็นผู้ที่นอกกรอบสังคมหรือผู้ที่อยู่ชายขอบ” จรัสลักษณ์ ผลบริบูรณ์เจริญ 
(2542 : 195) พวกเขาจึงต้องประสบกับภาวะสิ้นหวัง ไร้ศักดิ์ศรี ไม่มีความภูมิใจในอาชีพ และความ
ท้อแท้ในการสู้ชีวิตให้ประสบความส าเร็จ ดังตัวอย่างในบท“ผีไม่มีที่เผา” ใน ที่ใดมีรัก ที่นั่นมีรัก ของ
ไพวรินทร์ ขาวงาม ดังตัวอย่าง 
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หนังสือพิมพ์กรอบค่ า   อ่านซ้ าซ้ าแต่ข่าวเศร้า 
“ผีไม่มีที่เผา”     เป็นข่าวเศร้าสังคมสนิม 
ข่าวสังคมเหลือเชื่อ    เหยื่อโอชะละเลงลิ้ม 
กินตัวเองมิรู้อิ่ม     อร่อยสนิมสังคมไทย 

คนหาเช้ากินค่ า    คนหาค่ ากินเช้า 
ตระเวนหาของเก่า    คนอ่ืนเขามีของใหม่ 
ณ วิมานกองขยะ    อิสระแต่ยากไร้ 
ชีวิตเลือกไม่ได้     ถึงเลือกได้ก็เท่านี้ 

....................................... ....................................... 
ในความหมายต้อยต่ า   ถูกกระท าถูกทับถม 

ในขยะของสังคม    ในลมลมแล้งแล้งหวัง 
หวังในซากหัวใจ     ไหวในซากปรักพัง 
เผลอชีวิตผิดพลั้ง    พลาดกระท่ังถึงตาย 

อยู่ไม่มีที่หมาย    ตายไม่มีทีเ่ผา 
กรรมหนักอันใดเล่า   หรือบุญเก่าไม่มีขาย 
รังสีอามหิต     วิทยาศาสตร์ระบาดกระจาย 
กัดกินทุกใจหมาย    สุมใจร้ายในเพลิงร้อน 

(ที่ใดมีรัก ที่นั่นมีรัก, 2545 : 60-61)  
 

จากบทกวีนิพนธ์ข้างต้น กวีได้กล่าวแสดงความเห็นใจถึงสภาพชีวิตของคนเก็บขยะที่ทุกข์
ทรมานและถูกประเมินค่าในด้านลบจากคนในสังคม พวกเขาเหล่านี้ต้อง “ตระเวนหาของเก่า” 
ในขณะที่ “คนอ่ืนเขามีของใหม่” เป็นการแสดงถึงความน้อยเนื้อต่ าใจและความไม่เท่าเทียมกันใน
สังคม อีกทั้งความจ าเป็นในการเลือกประกอบอาชีพ เพราะ “ชีวิตเลือกไม่ได้” แต่ “ถึงเลือกได้ก็
เท่านี้” เนื่องจากไม่มีความรู้ความสามารถเพียงพอที่จะแข่งขันกับคนอ่ืน พวกเขาจึงต้องเผชิญกับงาน
ที่หนักและสกปรก ไม่มั่นคง ไร้เป้าหมายหรือความหวังที่จะยกฐานะความเป็นอยู่ให้ดีขึ้น  รวมถึง
ปัญหาสุขภาพที่ไม่รู้จักป้องกันภัยจากโรคที่มีขยะเป็นตัวแพร่เชื้อ และการเกิดอุบัติเหตุ ดังตัวอย่าง
“เผลอชีวิตผิดพลั้ง พลาดกระทั่งถึงตาย” นอกจากนี้ปัญหาภายจิตใจก็นับเป็นอีกประเด็นที่พวกเขา
ต้องประสบ ไม่ว่าจะเป็นการดูถูกดูแคลนจากคนอ่ืนว่าเป็น “ขยะของสังคม” ตลอดจนการถูกละเลย
ดังที่กวีเปรียบไว้ว่า “ตายไม่มีที่เผา” เพราะตอนที่ตนยังมีชีวิตอยู่ยังปราศจากความช่วยเหลือและ
ความเห็นใจจากคนในสังคม ดังนั้นเมื่อตายไปแล้วคงถูกปล่อยทิ้งไว้และไม่ได้เผา 
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อาจกล่าวได้ว่า เมืองเป็นพ้ืนที่ที่ก่อให้เกิดมิติของคนที่หลากหลาย ไม่ว่าจะเป็นกลุ่มคนที่
ประกอบอาชีพขายบริการทางเพศ เด็กด้อยโอกาส คนขอทาน คนจรจัด หรือคนเก็บขยะ ซึ่งมิติของ
คนชายขอบนี้จะช่วยท าให้เห็นมุมมองเมืองในอีกรูปแบบหนึ่ง อันเป็นผลสืบเนื่องจากการเติบโตของ
เมืองสมัยใหม่ที่ก่อให้เกิดความเหลื่อมล้ าและความไม่เท่าเทียมกันของคนในสังคม กลุ่มคนเหล่านี้จะมี
รูปแบบชีวิต ประสบการณ์ชีวิต และการด าเนินชีวิตในสภาวะจายอม ที่ปราศจากหนทางเลือกอ่ืน 
ลักษณะดังกล่าวมิได้เป็นเพียงรูปแบบหรือวิถีชีวิตที่แตกต่างออกไปเท่านั้น  แต่ทว่ากลับควบคู่ไปกับ
การถูกประเมินค่าจากสายตาของบุคคลอ่ืนว่าเป็นส่วนเกินที่เป็นตัวถ่วงความเจริญของสังคม  โดยกวี
พยายามวิพากษ์ให้เห็นถึงปัญหาและความทุกข์ทรมานทั้งภายนอกและภายในจิตใจของคนชายขอบที่
อยู่ในฐานะผู้ถูกกระท าเสมอ ทั้งนี้ เพ่ือกระตุ้นให้สังคมมองเห็นความแตกต่างเหล่านี้ด้วยใจที่ มี
มนุษยธรรมที่พร้อมจะหยิบยื่นความเข้าใจ ความช่วยเหลือ โอกาสในการเข้าถึงทรัพยากรต่าง ๆ ของ
สังคม และท่ีส าคัญคือศักดิ์ศรีความเป็นมนุษย์ที่เท่าเทียมกับบุคคลอ่ืนในสังคม 
 

4.1.6.2 กลวิธีการบรรยายฉากเฉพาะแห่งของเมือง    
     

        หมอชิตชีวิตต้อง   ตามหมอ 
     เจ็บป่วยเหน็ดเหนื่อยหนอ   ชีพนี้ 
     เดินทางนั่งนอนรอ     ความรัก 
     หมอกี่คนจะชี้       ช่องให้ทุกข์หาย 
        หัวล าโพงเด่นเฝ้า   รถไฟ 
     แออัดยัดเยียดไป      แปลกหน้า 
     เหงื่อตกอกสั่นไหว     ตาหวาด 
     กรุงเทพฯนี่เมืองฟ้า     เบิ่งฟ้าเห็นควัน 
              (ค าใดจะเอ่ยได้ดั่งใจ, 2539 : 39)  
 
        สนามหลวงอบอุ่นค้าง คนจร 
     ดึกดื่นอาศัยนอน      นุ่มหญ้า 
     พิศเดือนเพ่งดาวตอน    ดิ่งตก 
     หลังแนบดินแต่หน้า     แนบฟ้าในฝัน 
              (ค าใดจะเอ่ยได้ดั่งใจ, 2539 : 31)  
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   ดังที่ได้กล่าวไว้ว่า  ไพวรินทร์  ขาวงาม  ให้ความส าคัญกับความคิดและความรู้สึก
เกี่ยวกับการจากลาบ้านเกิดของคนชนบทย้ายถิ่นเป็นอย่างมากดังนั้นชื่อสถานที่ที่ปรากฏตามตัวอย่าง
นั้นก็จะมีความเกี่ยวเนื่องกับผู้คนที่เริดร้างถิ่นฐานบ้านเกิดมาเผชิญชีวิตในเมืองเพราะให้รายละเอียด
เกี่ยวกับชื่อสถานที่แต่ละชื่อที่  ไพวรินทร์  ขาวงาม  น ามาเสนอนั้นล้วนแล้วแต่สะท้อนให้เห็นถึงภาพ
วิถีชีวิตของคนเดินทางทั้งสิ้นดังเช่นหมอชิตและหัวล าโพงซึ่งเป็นชื่อสถานีขนส่งและสถานีรถไฟที่เป็น
ปราการด่านแรกของคนเดินทางจากต่างจังหวัดสู่กรุงเทพฯภาพที่ปรากฏในใจผู้อ่านนั้นมิใช่มีแต่เพียง
ภาพสถานีขนส่งแต่อย่างเดียวหากผู้อ่านยังประหวัดได้ว่าสถานที่นั้นยังเป็นที่พักอาศัยทั้งชั่วคราวและ
ถาวรของคนพเนจรที่ไม่มีที่ไปอีกด้วยเช่นเดียวกับสนามหลวงสถานที่อันเป็นสาธารณะซึ่งเป็นที่อาศัย
หลับนอนของคนร่อนเร่อีกเช่นเดียวกันเนื่องจากชื่อสถานที่หรือสถานที่ที่เป็นฉากนั้นจะเชื่อมโยง
บริบทส าคัญทั้งด้านสภาพแวดล้อมและด้านอารมณ์ของคนที่อยู่ในของสถานที่นั้น  ๆ ให้เข้าไปในใจ
ของผู้อ่านได้ดังนั้นความหมายที่ผู้อ่านได้รับจึงมีความหมายกว้างกว่าชื่อสถานที่เพียงอย่างเดียวกลวิธีนี้
จึงเป็นกลวิธีที่  ไพวรินทร์  ขาวงาม  ใช้ปันประสบการณ์ให้แก่ผู้อ่านได้อย่างน่าสนใจ 
   ภาพลักษณ์สังคมเมืองที่สะท้อนจากสถานที่เหล่านี้ท าให้ผู้อ่านได้สัมผัสถึงความเป็น
จริงของสังคมในอีกแง่มุมหนึ่งซึ่งค่อนข้างน่าเศร้าภาพวิถีชีวิตของคนระดับล่างในสังคมที่ต้องมุ่งหน้า
มาหางานท าในเมืองแต่ต้องตกอยู่ในสภาพของคนพเนจรไร้จุดหมายนั้นบ่งบอกถึงการไม่ประสบ
ความส าเร็จของคนกลุ่มหนึ่งในสังคมเมืองได้อย่างชัดเจน 
        บางขุนพรหมร่อยร้าง เพลงพรหม 
     เพลงชื่นกลับขื่นขม     ขับเร้า 
     โรงแรมและซ่องซม     ซอกวัด 
     กะหรี่ระริกเข้า      ค่ าเช้าคาวหวาน 
       สุทธิสารโศกสิ้น    บริสุทธิ์ 
     โทรศัพท์รับร่างนุช     แนบข้าง 
     ต ารวจตรวจตราจุด     จี้จับ 
     จับจับปล่อยปล่อยอ้างอ    อกค้าประเวณี 
       เพชรบุรีตัดใหม่แม้น   เมืองสรวง 
     ไฟสว่างเขียวแดงดวง    ดึกดิ้น 
     สาวเหนือเบื่อถูกลวง     เลยสมัคร 
     รับสมัครพนักงานสิ้น    รับสิ้นสาวสวย 
       พัฒน์พงษ์ราวช่วยสร้าง  ชื่อเสียง 
     จีนฝรั่งมานั่งเรียง      รื่นยิ้ม 
     กะเทยแปลกเพียง     สัมผัส 
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     เด็กเล็กเด็กใหญ่ลิ้ม     แลบลิ้นฉ่ าฉลอง 
       คลองหลอดจับคู่เคล้า  ริมคลอง 
     เรือนร่างทรุดโทรมหมอง   หม่นไหม ้
     ตามุ่งมืดมิดมอง      หมายเหยื่อ 
     หนาวเหน็บลงเจ็บไข้     ขัดข้องระคายหนาว 
                   (ค าใดจะเอ่ยได้ดั่งใจ, 2539 : 42)  
 
       ภูเก็ตกับข่าวร้าย    ซ่องนรก 
     ไฟราคะจักทารุณ     รุ่มร้อน 
     ไฟเปลวจะเผาหมก     มิดมอด 
     รอบร่างโซ่ร้ายซ้อน     โซ่ใจ 

………. 
       หญิงสาวเวียงป่าเป้า   ปรารถนา 
     ไม้ดอกเชียงรายเริง     ร่างร้อย 
     อ านาจแห่งเงินมา     ผูกมัด 
     พาร่างอันน้อยน้อย     แนบสนาน 
                 (ค าใดจะเอ่ยได้ดั่งใจ, 2539 : 45)  
 
   ชื่อสถานที่ข้างต้นนั้นล้วนเป็นชื่อสถานที่เริงรมย์ในยามค่ าคืนซึ่งมีภาพพจน์เกี่ยวกับ
การค้าประเวณีทั้งสิ้นไพวรินทร์ขาวงามใช้ชื่อสถานที่เหล่านี้มาน าเสนอภาพลักษณ์สังคมเมืองในแง่มุม
ที่ฟอนเฟะไปด้วยกามารมณ์ไม่ว่าจะเป็นพัฒน์พงษ์คลองหลอดสุทธิสารภูเก็ตและเวียงป่าเป้าที่สะท้อน
ภาพการซื้อขายหญิงสาวเพ่ือเป็นสินค้าบริการทางเพศภาพเหล่านี้ผู้อ่านจะสามารถรับรู้และเข้าใจได้
ด้วยประสบการณ์ความรู้ที่ร่วมสมัยเดียวกันชื่อสถานที่ที่ไพวรินทร์ขาวงามน ามากล่าวถึงและให้
รายละเอียดนั้นถือเป็นกลศิลป์อย่างหนึ่งที่ท าให้ผู้อ่านสามารถรับรู้และเข้าใจภาพลักษณ์ของสังคม
เมืองที่กวีต้องการจะสื่อได้เป็นอย่างดีทั้งนี้เพราะการกล่าวถึงชื่อสถานที่เป็นการท าให้ผู้อ่านมองเห็น
สภาพความเป็นไปและปริบทส าคัญของสถานที่เหล่านั้นได้อย่างรวดเร็วจะสังเกตเห็นได้ว่าไพวรินทร์
ขาวงามได้หยิบยกแต่ชื่อสถานที่อันบ่งชี้ภาพลักษณ์ด้านลบของสังคมเมืองมาเสนอแก่ผู้อ่านจึงท าให้
สามารถมองเห็นทัศนคติของกวีต่อสังคมเมืองได้ 
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   นอกจากนี้การหยิบยกชื่อสถานที่เฉพาะแห่งนั้นยังมีความเกี่ยวเนื่องกับการบรรยาย
อาชีพของผู้คนที่อยู่ตามสถานที่นั้น ๆ ด้วยซึ่งจากการศึกษาพบว่าไพวรินทร์ขาวงามใช้อาชีพของกลุ่ม
คนผู้ด้อยโอกาสในสังคมเมืองมาน าเสนอภาพวิถีชีวิตด้วยทั้งนี้เพราะการประกอบอาชีพนั้นหมายถึง
การหาเลี้ยงชีพตนและครอบครัวจึงแสดงให้เห็นวิถีทางการด ารงชีวิตที่หลากหลายของคนในสังคม
เมืองว่าพวกเขาเหล่านั้นจะต้องต่อสู้กับสิ่งใดบ้างอีกทั้งยังสามารถสะท้อนภาพความโหดร้ายของเมือง
และการไม่ประสบความส าเร็จของคนกลุ่มหนึ่งได้เช่นเดียวกันด้วยดังตัวอย่าง 
 
       จ านวนจักนับหน้า   ครบไฉน 
     ชายแก่หญิงแก่ไหว     หวาดสะท้อน 
     ชายหนุ่มวัยรุ่มร้อน     เหงื่อล้นแรงงาน 
     หญิงสาวผ่านโศกเศร้า    เสริมสาว 
       ขายร่างทุกทุกคราว   ครบครั้ง 
     เด็กเด็กเล็กเล็กหนาว    ดั่งนก 
     งานหนักโรงงานตั้ง     แต่ร้ายทารุณ 
                     (ค าใดจะเอ่ยได้ดั่งใจ, 2539 : 39)  
 
   จากข้อมูลข้างต้นจะพบว่าไพวรินทร์  ขาวงามเสนอภาพของคนต่างวัยที่ต้องประสบ
ชะตากรรมเดียวกันนั่นคือความทุกข์ยากในการท างานไพวรินทร์   ขาวงามชี้ให้เห็นว่าคนเหล่านี้ไม่มี
ทางเลือกในการประกอบอาชีพที่ดีไปกว่านี้ดังจะเห็นได้จากลักษณะของงานที่เราพบได้ทั่วไปว่าชาย
หนุ่มจะออกเร่ขายแรงงานเป็นกรรมกรก่อสร้างหญิงสาวต้องขายเรือนร่างเป็นโสเภณีส่วนเด็ก ๆ ที่พอ
ท างานได้ก็จะถูกทารุณกรรมในโรงงานอาชีพเหล่านี้ล้วนแต่เป็นอาชีพที่คนจนและคนด้อยโอกาสใช้หา
เลี้ยงชีพทั้งสิ้นและภาพเหล่านี้ก็เป็นภาพที่ผู้อ่านเคยประสบพบเห็นมาจากชีวิตจริงดังนั้นย่ อมจะมี
ความเข้าใจในสารที่กวีต้องการสื่ออย่างชัดเจนไพวรินทร์ขาวงามยกเอาความจริงในสังคมการท างาน
ของคนชั้นล่างขึ้นมาถ่ายทอดโดยใช้อาชีพเป็นเครื่องบ่งบอกถึงสถานภาพของคนเหล่านั้นว่ามีชีวิตอยู่
อย่างไรในสังคมเมืองสิ่งเหล่านี้ท าให้ผู้อ่านเห็นวิถีชีวิตของคนอีกชนชั้นหนึ่งในสังคมได้ชัดเจนยิ่งขึ้นทั้ง
ยังสะท้อนให้เห็นถึงความเหลื่อมล้ าทางสังคมที่จ ากัดโอกาสของคนจนให้มีทางเลือกในการประกอบ
อาชีพน้อยลงด้วย 
       ยามจนทนชีพใช้    อนาถา 
     ขอเถิดยุติธรรมมา     มอบบ้าง 
     ขอความปลอดภัยครา    ครองชีพ 
     ขอศักดิ์ขอศรีสร้าง     สิทธิ์บ้างเถิดหนอ 
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       ขอเถิดอิสรภาพ    ชีวิต 
     ขอพบสันติภาพสถิต     ทั่วหล้า 
     ขอขอยิ่งขอคิด      ขอทุกข ์ เทวษฤา 
     เห็นแต่เงาเฝ้าคว้า     คว่ าคว้างกะลาเหงาฯ 
               (เจ้านกกวี, 2541 : 63) 
 
   อาชีพจากตัวอย่างดังกล่าวคือขอทานสังเกตได้จากค ากะลาซึ่งเป็นสัญลักษณ์ส าคัญ
ของผู้ประกอบอาชีพนี้ไพวรินทร์ขาวงามน าเสนอภาพสะเทือนใจเกี่ยวกับอาชีพนี้ด้วยการน าค า “ขอ” 
มาใช้สื่อความคิดเกี่ยวกับการด ารงชีวิตอยู่ในสังคมเมืองที่ปัจจุบันมีแต่อันตรายรอบด้านการขอสิ่ง              
ต่าง ๆ เช่นขออิสรภาพสันติภาพความปลอดภัยความยุติธรรมเป็นการร้องขอจากทุกคนที่อาศัยอยู่
ร่วมกันในสังคมโดยใช้ขอทานเป็นตัวแทนในการร้องขอเหตุใดจึงต้องร้องขอเพราะในสังคมไม่มีสิ่ง
เหล่านี้และสิ่งต่าง ๆ ที่ขอทานร้องขอนั้นก็คือสิ่งที่คนในสังคมเมืองทุกคนต้องการเช่นเดียวกันดังนั้น
ภาพลักษณ์สังคมเมืองที่สะท้อนจากตัวอย่างนี้จึงเป็นภาพของสังคมที่ขาดแคลนสวัสดิภาพในการ
ด ารงชีวิต 
       เสมือนโลกอุปโลกน์ให้  ถือกรรม 
    กรรมแห่ง“กรรมกร”กระท า    ก่อสร้าง 
    ตึกสูงพุ่งสูงน ากรรมพุ่ง      ตามเอย 
    กรรมเก่กรรมใหม่บ้าง      บ่ร้างเวรกรรม 
       เวรกรรมเคยก่อสร้าง  ปางใด 
    สนองเนื่องงานหนักไฉน      เนิ่นช้า 
    ปูนหินอิฐดินใน        โลกร่วมชะตาฤา 
    จึงก่อต่อกรรมท้า        เทียบสร้างตึกสูงฯ 
               (เจ้านกกวี, 2541 : 61)  
 
   อาชีพกรรมกรก็เป็นอีกอาชีพหนึ่งที่สามารถแสดงสถานะของคนที่ประกอบอาชีพนี้
กรรมกรเป็นอาชีพที่ต้องใช้แรงงานหนักแต่ได้ค่าตอบแทนน้อยแม้จะมีความส าคัญต่อการพัฒนาความ
เจริญก้าวหน้าเมืองก็ตามแต่อาชีพนี้ก็ยังถูกคนทั่วไปดูแคลนว่าเป็นอาชีพที่ไร้เกียรติไร้ศักดิ์ศรี
ไพวรินทร์ขาวงามน าเสนออาชีพนี้ด้วยการเล่นค า “กรรม” โดยเปรียบว่าผู้ประกอบอาชีพนี้เหมือน
เป็นคนมีเวรกรรมถือไว้ในมือต้องมาใช้แรงงานต้องมาทนทุกข์ทรมานแบกอิฐแบกปูนด้วยความเหนื่อย
ยากหากแต่ภาพเหล่านี้ก็สามารถสะท้อนให้เห็นว่าผู้ประกอบอาชีพนี้มีสถานภาพด้อยกว่าผู้อ่ืนทั้งด้าน
การศึกษาฐานะทางการเงินและชนชั้นจึงต้องมาท างานเช่นนี้โดยไม่มีทางเลือก 
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       มาลัยมะลิสดนั้น    สีขาว 
    ของเด็กขายมะลิคราว      เด็กไข ้
    พวงใจหนึ่งพวงหนาว      ขอหน่อยเถิดนอ 
    ขอเก็บประดับใจไว้       เวี่ยหวัง 
       หวังฝากมะลิสดสร้อย  สมัยโศก 
    สมัยเสี่ยงมาลัยโลก       สู่หล้า 
    เด็กเอยช่วยฝันโบก       บริสุทธิ์ 
    มอบมิ่งมะลิสดท้า       เถื่อนถนนฯ 
               (เจ้านกกวี, 2541 : 55) 
 
   อาชีพเด็กขายพวงมาลัยตามท้องถนนยามเมื่อรถติดไฟแดงนั้นมักจะเป็นภาพที่เรา
คุ้นตากันดีไพวรินทร์ขาวงามน าอาชีพนี้มาเสนอเพ่ือสะท้อนให้เห็นการดิ้นรนเลี้ยงปากท้องของคนใน
สังคมแม้เด็กเล็ก ๆ ก็ยังต้องหางานท าเพ่ือหาเงินเลี้ยงตัวเองทั้งที่ยังไม่ถึงเวลาอันควร 
          หญิงสาว 
          ยิ้มสวย 
          เชื้อเชิญ 
          “ชั่วโมงละ” 
                (ไม่ใช่กวีนิพนธ์จากชายป่าอารยธรรม, 2539 : 7) 
 
   ในชีวิตเธอเธออาจถูกต่อรองด้วยเงื่อนไขราคาเหมือนสินค้าดวงใจของเธออาจมีราคา
ไม่ถึงครึ่งหนึ่งของราคากระสุนปืนวิญญาณเธออาจมีราคาพอๆกับราคาของมะนาวสักลูกถ้าเพ่ือการ
ชีวิตอยู่รอดเธออาจต้องยอมขายวิญญาณ 
           (ไม่ใช่กวีนิพนธ์จากชายป่าอารยธรรม, 2539 : 9) 
 
       ผองหญิงซึ่งต่ าต้อย   ตามสถาน 
    ตามไร่ตามนานาน       เหนื่อยกล้ า 
    ตามซ่องและโรงงาน       งันงก 
    เพศแม่เพศเดียวช้ า       ชอกช้ ากว่าใคร 
                        (ค าใดจะเอ่ยได้ดั่งใจ, 2539 : 51) 
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        แม่ศรีเอย 
        แม่ศรีโคนขนุน 
        โลกของแม่ทารุณ 
        โคนขนุนช่วยไฉน 
        แม่ศรีเอย 
        แม่ศรีคลองหลอด 
        อกของแม่แห้งขอด 
        น้ าคลองหลอดหรือเติมได้ 
        แม่ศรีเอย 
        แม่ศรีคณิกา 
        ผลของแม่ออกมา 
        เป็นเวทนาของเมืองไทย 
               (ม้าก้านกล้วย, 2538 : 73) 
  จากข้อมูลตัวอย่างจะพบว่าไพวรินทร์ขาวงามน าอาชีพโสเภณีมาใช้เสนอภาพลักษณ์ด้าน
มืดของสังคมเมืองในปัจจุบันการค้าประเวณีตามสถานที่ต่าง ๆ ดังที่ปรากฏชื่อในตัวอย่างสุดท้ายนั้นก็
แสดงให้เห็นว่าอาชีพนี้ยังคงมีอยู่ในสังคมเมืองแม้จะมีการกวาดล้างก็ตามในขณะเดียวกันภาพความ
ทุกข์ทรมานของหญิงสาวที่ประกอบอาชีพนี้ก็สร้างความสะเทือนใจแก่ผู้อ่านได้ไม่น้อยจากข้อมูลที่ได้
น ามาเป็นตัวอย่างเกี่ยวกับอาชีพที่ไพวรินทร์ขาวงามน าเสนอนั้นจะเห็นได้อย่างชัดเจนว่าไพวรินทร์ขาว
งามเลือกใช้กลวิธีน าเสนออาชีพที่สื่อแสดงความล าบากยากแค้นของผู้ประกอบอาชีพนั้น  ๆ ไม่ว่าจะ
เป็นกรรมกรเด็กขายพวงมาลัยหรือโสเภณีอาชีพเหล่านี้สะท้อนให้เห็นถึงวิถีชีวิตของชนชั้นล่างซึ่งส่วน
ใหญ่จะเป็นคนชนบทย้ายถิ่นที่เข้ามาหางานท าในเมืองด้วยความด้อยการศึกษาของคนเหล่านี้ท าให้ไม่
มีทางเลือกมากนักในการประกอบอาชีพ 
  ดังนั้นการใช้กลวิธีน าเสนออาชีพเหล่านี้จึงเป็นการแนะให้ผู้อ่านมองลึกลงไปถึงภาพการ
ดิ้นรนต่อสู้และอารมณ์ความรู้สึกของผู้ประกอบอาชีพนั้น ๆ ด้วยและการบรรยายรายละเอียดเกี่ยวกับ
การประกอบอาชีพเหล่านี้ก็มีความเกี่ยวเนื่องกับทั้งการบรรยายรายละเอียดสภาพของสภาพเมือง
ทั่วไปในหัวข้อแรกและการบรรยายรายละเอียดของสถานที่เฉพาะแห่งในหัวข้อที่สองเพราะการหยิบ
ยกภาพสถานที่ในเมืองนั้นย่อมต้องกล่าวถึงผู้คนที่อาศัยอยู่ในสถานที่นั้น ๆ ด้วยดังนั้นสภาพสถานที่ที่
ทรุดโทรมหรือแออัดนั้นผู้อ่านจะรับรู้ได้ว่ามักเป็นที่อยู่อาศัยของกลุ่มคนที่ประกอบอาชีพขายแรงงาน
โสเภณีเด็กขายพวงมาลัยหรือแม่ค้าแผงลอยซึ่งเป็นสภาพความจริงที่เกิดขึ้นในสังคมเพราะคนที่ท า
อาชีพเหล่านี้มีรายได้น้อยจึงมีสถานภาพความเป็นอยู่ที่ค่อนข้างล าบากดังนั้นกลวิธีการบรรยายฉากนี้
จึงสามารถสะท้อนภาพวิถีชีวิตของคนกลุ่มหนึ่งในสังคมที่ไม่ประสบความส าเร็จในชีวิตได้อย่างชัดเจน 
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 กลวิธีในการน าเสนอภาพลักษณ์สังคมเมืองในกวีนิพนธ์ของไพวรินทร์ ขาวงาม" สรุปผลได้
ว่า ไพวรินทร์ ขาวงาม สามารถเลือกใช้ค า  การเล่นค า  การซ้ าค า  การใช้ภาพพจน์  การเล่าเรื่อง  
และกลวิธีการบรรยายฉาก  มาสื่อภาพลักษณ์ได้อย่างเหมาะสม โดยน าลีลาภาษาและการน าเสนอที่
เป็นลักษณะเฉพาะตัวมาเป็นสื่อ โดยเฉพาะการใช้ค าที่มีทั้งเสียงและความหมายที่สื่อสารควบคู่ไปกับ
อารมณ์ความรู้สึกซึ่งมุ่งเน้นการคร่ าครวญอันแสดงให้เห็นความขมขื่นทางใจ และกลวิธีการน าเสนอคือ
ความคิดที่มาจากมุมมองของตนเองโดยแท้ ภาพลักษณ์ท่ีปรากฏจึงเป็นเครื่องยืนยันความสามารถทาง
ของไพวรินทร์ ขาวงามได้เป็นอย่างดีว่า ไม่เพียงแต่มีความละเอียดประณีตทางภาษาเท่านั้น ไพวรินทร์ 
ขาวงาม ให้ความส าคัญแก่การเสนอภาพลักษณ์สังคมเมืองเป็นอันมาก แม้จะน าเสนอภาพ ด้วยการ
เสียดสีและประชดประชันเป็นส่วนใหญ่ แต่ท้ายที่สุดไพวรินทร์ ขาวงาม ก็ท าหน้าที่ในการ ปลู ก
จิตส านึกให้คนร่วมกันรับผิดชอบต่อสังคม ไม่ว่าจะเป็นสังคมเมือง หรือสังคมชนบทก็ตาม ทั้งนี้ เพราะ
ความเชื่อของตนในการท าหน้าที่ของกวีที่จะช่วยจรรโลงสังคมให้น่าอยู่มากยิ่งขึ้น 
 
4.2  กลวิธีทางภาษาในการน าเสนอและสื่อความหมายสังคมชนบท 
 กลวิธีการประพันธ์อันสร้างให้เกิดความงามทางภาษาหรือสร้างวรรณศิลป์ในงานประพันธ์
กลวิธีเหล่านี้ย่อมมีหลากหลายตั้งแต่การใช้ค าการสร้างความงามของเสียงของค าการใช้ภาพพจน์การ
ใช้สัญลักษณ์ดังนั้นลีลาวรรณศิลป์จึงเป็นส่วนส าคัญในการสร้างงานประพันธ์ให้มีคุณค่า  สุจิตรา จง
สถิตย์วัฒนา (2541 : 107) จากค าจ ากัดความดังกล่าวนั้นแสดงให้เห็นว่าการศึกษาวิเคราะห์วัจนลีลา
ของกวีแต่ละคนนั้นจะมองข้ามลีลาวรรณศิลป์ไปเสียมิได้เพราะเป็นสิ่งส าคัญยิ่งที่จะสื่อแสดงถึงชั้นเชิง
ในการประพันธ์งานซึ่งสะท้อนคุณค่าและความงามทางภาษาตลอดจนความงามทางความคิดของกวี
อย่างแจ่มชัด 
 จากการศึกษากวีนิพนธ์ที่น าเสนอภาพลักษณ์สังคมชนบทของไพวรินทร์  ขาวงามพบว่า
ไพวรินทร์ขาวงามมีลีลาวรรณศิลป์หลากหลายในการประพันธ์ผู้วิจัยได้จัดแบ่งไว้เป็นหัวข้อไว้อย่าง
ชัดเจนดังจะได้กล่าวถึงต่อไปนี้ 
 

4.2.1 การเล่นค า 
  ในกวีนิพนธ์ของไพรวรินทร์  ขาวงามปรากฏการเลือกใช้ค าที่สัมพันธ์กับการน าเสนอ
ภาพเมืองได้แก่ “การเล่นค า” กลวิธีส าคัญประการหนึ่งที่กวีนิยมใช้ในงานประพันธ์ เพ่ือสร้างความ
เสนาะไพเราะและความลึกซ้ึงของความหมาย ธเนศ เวศร์ภาดา (2529 : 31) วิธีการเล่นค านั้นม ี5 วิธี 
คือการใช้ค า วลี หรือข้อความซ้ า ๆ ด้วยมุ่งหมายที่จะเน้นย้ าเนื้อความหรืออารมณ์ที่ต้องการแสดง 
การซ้ าค าที่เสียงซ้ ากันแต่หน้าที่และความหมายต่างกัน การเล่นค าที่เสียงเหมือนกันแต่รูปเขียนและ
ความหมายต่างกัน การสร้างสมดุลระหว่างเสียงกับความหมายของข้อความ และการเล่นค าโดยใช้
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ตัวอักษรตัวใดตัวหนึ่งในวรรคหรือบท ตามพจนานุกรมฉบับราชบัณฑิตยสถาน (2554) อ้างถึงใน 
ธงชัย แซ่เจี่ย (2555:164) ทั้งนี้กวีสามารถเลือกใช้วิธีการใดวิธีการหนึ่งในการเล่นค าหรือประสมกัน
ระหว่างวิธีการต่าง ๆ ได้ดังตัวอย่างในบท “ต้นหญ้าร่วมยุคสมัย” ใน ฤดีกาล ของไพวรินทร์ ขาวงาม 
ดังตัวอย่าง 
 
         ที่ที่เคยวิ่งเล่นเห็นชีวิต 
      แม้จิ้งหรีดกระจิดริดยังใฝ่ฝัน 
      ที่ที่เคยโลดไล่เกี่ยวใจกัน 
      ที่ที่ทุ่งทั้งทุ่งนั้นเป็นของเรา 
      พลัดน้าค้าง ร้างพรมหญ้า เคยเหยียบใกล้ 
      มาหลงอยู่กับเมืองใหญ่ไกลจากเหย้า 
      มาดุ่มด้นบนปูนที่ปูเท้า 
      มาแปลกแยกแปลกเปล่าเหงาแผ่นดิน 
                              (ฤดีกาล, 2539 : 70-71) 
 
   กวีนิพนธ์บทข้างต้นใช้การเล่นค าว่า “ที่ที่” และ”มา” โดยค าว่า “ที่ที่” สื่อถึงบ้าน
เกิดหรือท้องถิ่นของคนชนบทที่จ าต้องพลัดถิ่นฐานเดินทางเข้าสู่เมือง และมีความหมายลึกซึ้งไปถึง
ความคุ้นเคยกับความสดชื่นร่มเย็นของธรรมชาติที่เมืองกรุงไม่มี ดังที่กวีขยายความให้รายละเอียดว่า
เป็น “ที่ที่เคยวิ่งเล่น” และ “ที่ที่เคยโลดไล่” แสดงภาพบรรยากาศความหลังแห่งความสุขครั้งยังอาศัย
อยู่ในชนบทซึ่งเป็นบ้านเกิด ได้วิ่งเล่นสนุกสนาน รายล้อมด้วยธรรมชาติภายในดินแดนที่ตนนั้นรู้สึก
กลมกลืน ดังค าว่า “ที่ที่ทุ่งทั้งทุ่งนั้นเป็นของเรา” มีนัยของความผูกพันและเป็นอันหนึ่งอันเดียวกับ
ท้องถิ่น ทว่าจ าต้องจากลาท้องทุ่งนาที่เคยอาศัยไปอยู่ในเมือง กวีได้เล่นค าว่า “มา” อันสื่อถึงการ
เดินทางเพ่ือเผชิญกับวิถีชีวิตที่แตกต่างออกไป ทั้ง “มาหลง” และ “มาดุ่มด้น” ล้วนสื่อถึงภาวะแห่ง
ความสับสนและทุกข์ระทมจากสภาพสังคมเมืองที่บีบคั้น ซึ่งสิ่งนี้สะท้อนความรู้สึกเปลี่ยวเหงาของคน
ชนบทที่ต้อง “มา(ประสบกับความ)แปลกแยก” ความคุ้นชินที่บ้านเกิดเช่นทุ่งนาหรือพ้ืนดินที่เหยียบ
ย่ านั้นช่างแตกต่างกับสิ่งแวดล้อมใหม่ที่มีแต่พ้ืนปูนที่แข็งกระด้าง เฉกเช่นเดียวกับความรู้สึกของคน
ชนบทที่ต้องแปรผันจากความสุขมาเผชิญกับความทุกข์ที่อึดอัดคับข้องใจในเมือง ทั้งนี้การเล่นค าว่า
“ที่ที”่ และ “มา” นับเป็นการเน้นย้ าอารมณ์ความรู้สึกของคนไกลบ้านให้ชัดเจนยิ่งขึ้น 
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4.2.2 การซ้ าค า 
 ไพวรินทร์ขาวงามน าการเล่นค าซ้ ามาใช้ด้วยจุดประสงค์หลายประการเช่นการซ้ าค าเพ่ือเป็น
การย้ าความปลุกเร้าอารมณ์ความรู้สึกหรือสร้างความประทับใจการซ้ าค าเพ่ือแสดงให้เห็นถึงภาพ
จ านวนของสิ่งที่กล่าวถึงในบทกวีนั้นว่ามีปริมาณมากน้อยเพียงใดและการซ้ าค าเพ่ือให้เกิดความ
ไพเราะสละสลวยทางเสียงเป็นส าคัญดังตัวอย่าง 
 
      กี่ดินก่ีด้าวเคยดอม   กี่ตรมก่ีตรอม 
    เกิดดับก่ีกัปก่ีกัลป์ 
      กี่แรงเคยโหมโรมรัน  คันไถก่ีคัน 
    คมเคียวกี่คมเคยคน 
      กี่วัวกี่ควายว่ายวน   กี่ทาสกี่ทน 
    กี่ทุกข์กระทั่งเกิดไทย 
      กี่เหน็บกี่หนาวนอกใน  กี่ฝนกี่ไฟ 
    กี่ช้ ากี่ชัย-ชาวนา 
               (ม้าก้านกล้วย, 2538 : 33) 
 
 ค ากี่ที่ไพวรินทร์ขาวงามน ามาซ้ านั้นเป็นการแสดงให้เห็นถึงการย้ าค าถามที่ไม่มีค าตอบแห่ง
ความสิ้นสุดความล าบากของชาวนาไทยการซ้ าค าเช่นนี้นอกจากจะเป็นการตั้งค าถามเดิม ๆ ซ้ าแล้วซ้ า
อีกแล้วยังมีความหมายแฝงแสดงความรู้สึกระทดท้ออันเกิดจากความยากแค้นล าเค็ญของชาวนาด้วย
ว่าจะต้องรอคอยไปอีกนานเท่าใดจึงจะหลุดพ้นจากความทุกข์ยากล าบากเช่นนี้ 
 
      นิ่งนิ่งนึกนึก   ลึกลึกซึ้งซึ้ง 
      ตราตราตรึงตรึง  ช้าช้าย้ าย้ า 
      ฝอยฝอยฝนฝน  พรูพรูพร าพร า 
      หยดน้ าหยดน้ า  ห่างห่างเห็นเห็น 
      ใสใสดั่งเป็น   หยดหนึ่งน้ าใจ 
      จากไหนจากไหน  ไหลไหลรินริน 
      จากเดือนจากดาว จากนกโบยบิน 
      รู้สึกลึกสิ้น    จากเวิ้งจักรวาล 
                   (ล าน าวเนจร, 2538 : 39) 
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 การซ้ าค าข้างต้นนั้นมีจุดประสงค์ทั้งเพ่ือย้ าเน้นอารมณ์ความรู้สึกและบรรยายภาพ
ธรรมชาติให้เห็นชัดเจนสอดคล้องกับความหมายที่ไพวรินทร์ขาวงามต้องการสื่อกล่าวคือต้องการให้
คนทั้งที่อาศัยอยู่ในเมืองอยู่เดิมและคนที่อพยพมาจากชนบทนั้นเห็นความส าคัญของธรรมชาติรอบข้าง
เช่นน้ าฝนที่โปรยปรายจากฟ้าให้คนเราคิดให้ลึกซึ้งถึงการให้ที่เปรียบสายฝนนั้นเหมือนการปันน้ าใจ
ของผู้คนในสังคมเดียวกันให้ทั่วถึงนอกจากนี้การซ้ าค าดังกล่าวยังเป็นกลวิธีที่ช่วยให้เกิดความไพเราะ
ทางเสียงได้อีกด้วย 
 การเล่นค าซ้ าที่ปรากฏในกวีนิพนธ์ของไพวรินทร์ขาวงามนั้นถือเป็นการน าลักษณะพิเศษ
ของภาษาไทยมาใช้ให้เกิดประโยชน์ในงานประพันธ์ซึ่งผลที่ได้นั้นก็คือความไพเราะสละสลวยของ
ภาษาและความสอดผสานกลมกลืนกันของความหมายของค าและความที่บ่งถึงอารมณ์ของบทกวี               
นั้น ๆ ด้วย 
 

4.2.3 การใช้ภาพพจน์เสนอและสื่อความหมายสังคมชนบท 
4.1.3.1 อุปมา 

   คือการเปรียบเทียบสิ่งที่เหมือนกันโดยน าสิ่งที่มีลักษณะเหมือนกันมาเปรียบเทียบกัน 
โดยน าสิ่งที่เคยรู้จักมาแล้วใช้เชื่อมโยงความคิดของผู้อ่านให้นึกเห็นภาพได้ดียิ่งขึ้น มักมีค าเชื่อมโยง
เช่นค า เหมือน ดุจ ด่ัง ปาน ราวกับ เป็นต้น 
 
    เขาเปรียบหนูเหมือนดอกไม้กลางสายหมอก   
   ความสดชื่นของดอกหมอกแต้มให้ 
   หมอกเหมือนครูแต่หนูแสนคับแค้นใจ    
   หนูอยากเรียนแต่ก็ไม่เคยได้เรียน 
              (ค าใดจะเอ่ยได้ดั่งใจ, 2539 : 122) 
 
   ไพวรินทร์ขาวงามมักใช้ดอกไม้เปรียบเทียบกับผู้หญิงหรือเด็กเพราะดอกไม้นั้นเป็น
ตัวแทนของความสดใสสวยงามและอ่อนโยนน่าทะนุถนอมเช่นเดียวกับตัวอย่างส่วนการใช้หมอก
เปรียบกับครูนั้นก็หมายถึงความหวังที่ไม่มีวันเป็นจริงขึ้นมาได้เปรียบเสมือนหมอกฝ้าจางที่เป็นแต่
เพียงละอองไอที่ไม่สามารถจับต้องได้ตัวอย่างนี้สะท้อนให้เห็นถึงสาเหตุของการอพยพของคนชนบท
อีกประการหนึ่งคือเพ่ือเข้าเมืองมาแสวงหาความรู้และการศึกษาใส่ตนเนื่องจากที่ถิ่นฐานนั้นไม่ได้รับ
ความเท่าเทียมกันในระบบการศึกษา 
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4.2.3.2 อุปลักษณ์ 
   คือการเปรียบเทียบที่ไม่มีค าเปรียบเทียบปรากฏให้เห็นแต่เป็นการเปรียบโยงใย
ความคิดอย่างหนึ่งไปสู่ความคิดหนึ่งหากจะเปรียบกับสิ่งใดก็จะน าลักษณะเด่นของสิ่งนั้นมากล่าวทันที 
 
       คืนนี้มิตรธรรมชาติชวน ร าลึกนึกหวน 
     มิตรภาพลึกล้ าด ารง 
       มิตรดาวแม้หนาวยังคง  ไว้เจตจ านง 
     โปรยแสงแบ่งพ้ืนพสุนธรา 
       มิตรน้ าแม้ช้ าวิญญาณ ์  ยังไว้หยาดมา 
     ซึมซาบอาบกินยินดี 
       มิตรไม้แม้เหลือน้อยมี  ยังไว้ไมตรี 
     สีเขียวร่มเงาก่ิงงาม 
       มิตรลมนั้นเล่าเฝ้าตาม  พัดอยู่ทุกยาม 
     ไม่ถามไม่ท้อมลทิน 
                    (ม้าก้านกล้วย, 2538 : 89) 
  
   ไพวรินทร์ขาวงามใช้อุปลักษณ์เพ่ือสร้างความสวยงามทางเสียงและต้องการย้ าเน้น
สาระส าคัญของความคิดเกี่ยวกับความเป็นมิตรของธรรมชาติโดยสื่อผ่านค าที่ ใช้ว่าธรรมชาตินั้นเป็น
มิตรแท้หรือเพ่ือนที่ดีต่อมนุษย์ทุกเมื่อ 
 

4.2.3.3 อติพจน์ 
      แม่ปลูกหม่อนเลี้ยงไหมตั้งใจนัก เรี่ยวแรงรักแม่ใช้เพื่อใฝ่ฝัน 
    อีกสาวไหมด้วยมือซื่อสัตย์นั้น   ทั้งทอมันละเมียดละไมใช้เวลา 
    สื่อวิญญาณผ่านมือสู่เส้นไหม              ถักเส้นใยแต่ละเส้นเป็นเนื้อผ้า 
    ตีนที่ใช้กระตุกก่ีคือชีวา                     มือที่คว้ากระสวยวาดคือชีวิต 
    ผ้าขาวม้าผืนใหม่แม่ให้ลูก                  รักพันผูกทุกใยไหมวิจิตร 
    ใยไหมโยงใจแม่เนรมิต                      ไหมอุทิศ  แม่ก็ทอ  ต่อต านาน 
    ลูกก็ถือผ้าทอท่ีแม่ให้                        เป็นเยื่อใยไหมและแม่ที่กล้าหาญ 
    ผ้าทั้งผืนมีชีวิตจิตวิญญาณ                 ถักประสานสอดสร้างอย่างแยบยล 
    มือน้อยน้อยของแม่ดูแค่นี้                  เคยเฆ่ียนตีลูกบา้งในบางหน 
    แต่มือเดียวกันนี้แหละสู้ทน                 ประคองลูกให้พ้นภยันตราย 
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    แหละมือนี้ที่บันดาลงานชีวิต               มิเคยคิดค่าแรงแข่งซื้อขาย 
    ยังถักทอ ทรมานยังท้าทาย                 ยังมั่นหมายผ้าไหมผืนใหม่มา 
    พร้อมทั้งสอนลูกสาวเจ้าศรีเรือน           อยู่เป็นเพื่อนแม่ทอปรารถนา 
    เพ่ือสืบทอดแรงานกาลเวลา               ก่อนมือแม่จะอ่อนล้าต้องลาพัก 
    และสอนเจ้าลูกชายให้ทระนง             รักแม่ก็ขอจงท างานหนัก 
    ด้วยละเอียดอ่อนในเยื่อใยรัก              พลีชีวิตเพ่ือถักและทอไท 
    สักวันหนึ่งถึงไม่มีชีวิตแม่                   ลูกที่แท้ก็คงทอสืบต่อได้ 
    แม่ก็ทอ ลูกก็ทอ ต่อเส้นใย          ผ้าชีวิตผืนใหม่  จะต้องงาม 
               (ม้าก้านกล้วย, 2538 : 86) 
  
 
   ไหมแท้ที่แม่ทอได้เป็นการบรรยายฉากการใช้ชีวิตในชนบทที่ดูเรียบง่าย อาศัยอยู่กับ
ธรรมชาติ หาผักหาปลา ทอผ้าใช้เอง สะท้อนภาพของคนที่มีความผูกพันอยู่กับอาชีพของตนเอง                
มีความสุขในการท างาน ใช้ชีวิตอย่างพอเพียง ไม่ได้ทอผ้าเพ่ือการค้าขาย ไม่ได้คิดเอาค้าแรงจากการ
ทอ ไม่หวังความร่ ารวย แต่เพ่ือสร้างชีวิตให้ลูก งานอีกอย่างของแม่ก็คือการสร้างลูกให้เป็นคนดี ดูแล 
สั่งสอนลูกตลอดเวลา ด้วยความรัก ความผูกพัน ดูแลอย่างละเมียดละไมใช้เวลาเป็นงานชิ้นส าคัญของ
ชีวิตแม่ ที่ทุ่มเทถ่ายทอดจิตวิญญาณลงไป เพ่ือหวังให้ลูกเติบโตมาอย่างดี ปลอดภัย ความพยายาม 
ความอดทนทุ่มเทให้กับงานของตนอย่างเต็มที่ ถึงแม้จะเป็นสิ่งที่ยากหรือท้าทายเพียงใด ก็ขอจงตั้งใจ
ท า มีความรักในงานที่ท า และมีความมั่นคงในทางที่เลือกท า เพ่ือให้ผลของการกระท าออกมาดีที่สุด 
นั่นคือภาพที่ปรากฏในแบบของชนบท 
 

4.2.3.4 บุคลาธิษฐาน 
   คือการน าสิ่งไม่มีชีวิตมากล่าวถึงราวกับมีชีวิตโดยสามารถแสดงอากัปกิริยาต่าง ๆ
และมีความรู้สึกนึกคิดเหมือนคนเป็นการเขียนที่มุ่งหมายจะสร้างเรื่องราวธรรมดาให้น่าสนใจมี
ชีวิตชีวาและสามารถเร้าอารมณ์ได้ 
     เถาต าลึงริมรั้วก็ยั่วทัก   กระถินฝักดอกแคก็แย้มค่อย 
    มะรุมรอมะละกอก็รอคอย    ใบหม่อนไหมน้อยก็ตื่นตัว 
    ลมลอดกอไผ่เป็นเพลงล่อง    ดงกล้วยใบตองก็ไกวทั่ว 
    ม้าเอ๋ยอกข้าระทึกกลัว     กล้ากล้ากลัวกลัวไม่รู้แล้ว 
               (ม้าก้านกล้วย, 2538 : 24) 
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   ธรรมชาติที่ไพวรินทร์ขาวงามสรรค์สร้างให้มีชีวิตขึ้นนั้นสามารถท าให้เรามองเห็นถึง
บรรยากาศของความสุขสดชื่นที่ได้กลับมาเยือนถิ่นฐานบ้านเกิดความชุ่มชื่นหัวใจนั้นมิได้มีเพียงแต่ฝ่าย
ผู้กลับมาเยี่ยมเท่านั้นหากแต่ผู้ที่เฝ้ารอคอยการกลับมาก็มีความสุขไปด้วยกันดังจะเห็นได้จากพืชผัก
สวนครัวที่พบเห็นได้ตามพ้ืนถิ่นนั้นก็พลอยดีใจและคอยต้อนรับการกลับมาของผู้กลับมาเยือนด้วยสิ่งนี้
ท าให้ผู้ อ่านได้รับรู้ถึงความหมายและคุณค่าอันลึกซึ้งของการกลับมาของคนไกลบ้านนั้นว่ามี
ความหมายต่อทั้งสมาชิกในครอบครัวมากมายเพียงใดเพราะความสดชื่นหัวใจนั้นยังกระจายเผื่อแผ่สู่
ธรรมชาติแวดล้อมด้วย 
 

4.2.3.5 สัทพจน์ 
   คือการใช้ค าเลียนเสียงที่ได้ยินตามธรรมชาติเช่นเสียงสัตว์เสียงดนตรีเครื่องมือ
เครื่องใช้มาใช้บรรยายให้เกิดมโนภาพเพ่ือให้ไพเราะน่าฟังยิ่งขึ้น 
 
      เจี๊ยวจ๊าวผองเจ้าเหล่านั้นวันใฝ่วัยฝัน 
    เด็กแห่งหมู่บ้านโนนนา 
     ว่าวของผองเจ้าเฉิดฟ้าสะนูว่าวแว่วมา 
    บอกว่าว่าวอาจขาดลอย 
     กลองน้ าของสาวน้อยตุ้มเติ่นแตกฝอย 
    กระเซ็นเข้าหูอ้ืออึง 
     หยอดน้ าตามไปหยดหนึ่งกระทืบเท้าตึงตึง 
    เอียงหูให้น้ าออกมา 
               (ม้าก้านกล้วย, 2538 : 65) 
 
   จากตัวอย่างจะเห็นได้ว่าการใช้ค าเลียนเสียงธรรมชาติของเสียงเด็กเสียงสะนูว่าว
เสียงกลองน้ าและเสียงกระทืบเท้านั้นล้วนแล้วแต่เป็นความคิดที่ค านึงถึงอดีตแห่งความสุขของคน
ชนบทในเมืองที่สะท้อนให้เห็นว่ามีเสียงแว่วอยู่ในหัวตลอดเวลาถึงคืนวันอันแช่มชื่นรื่นรมย์แสดงให้
เห็นว่าการอยู่ในเมืองกรุงนั้นไม่มีความสุขจึงต้องหาทางออกแห่งความสุขให้แก่ตนเองด้วยการหวน
ระลึกถึงอดีตเก่าๆของการใช้ชีวิตที่บ้านชนบท 
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    ป้อนภาพฝูงม้าก้านกล้วย  เขียวสดก้านสวยทรงเสน่ห์ 
   กุบกับกุบกับขยับเฮ      ฮาเร่เริงเล่นตระเวนทาง 
   เฮ้จุกควบไปในดงหม่อน     เฮ้ยจ้อนควบไปในทุ่งกว้าง 
   ฮ้าอ่ึงผอมเบาเจ้าส าอาง     ตกน้ าร้องครางเพราะเปื้อนโคลน 
               (ม้าก้านกล้วย, 2538 : 28)  
 
   ภาพนามธรรมที่เน้นให้เห็นว่า “ม้าก้านกล้วย” มีชีวิตจริง ๆ นั้นหมายถึงคนชนบทที่
ใช้ชีวิตโลดแล่นอยู่ในสังคมเมืองแสดงการเดินทางสู่เมืองด้วยจิตใจอันบริสุทธิ์จึงไม่ทันเล่ห์เหลี่ยมกล
โกงของคนในสังคมเมือง 
 
     เห็นเงาก็เห่าโฮ่ง     อีกโขยงโฮ่งเห่าเสียง 
     เมื่อหมาส่งส าเนียง    หนอมนุษย์ควรหยุดฟัง 
                (ฤดีกาล, 2539 : 61) 
 
   “โฮ่ง” เสียงหมาที่เห่าเตือนคนเพ่ือเตือนสติให้มนุษย์หยุดคิดพิจารณาถึงสิ่งที่กระท า
ลงไปโดยเฉพาะคนเมืองที่ก าลังมองข้ามความส าคัญของจิตใจคุณธรรมประจ าใจท าให้สังคมเมืองมี
ปัญหาหลายอย่างเสียงเห่าโฮ่งของหมานี้จึงมีความหมายกระตุกความคิดคนได้ 
 
     อ้ืออึงอึงอลคนตะโกน  เสียงไหนไกลโน้น 
     แทรกในส าเนียงเสียงนึก 
                   (ค าใดจะเอ่ยได้ดั่งใจ, 2539 : 206) 
 
   เสียงอ้ืออึงนั้นเป็นเสียงของไทยมุงที่รู้เรื่องการยิงตัวตายของสองแม่ลูกโสเภณีแสดง
ให้เห็นว่ามีคนอยากดูอยากรู้อยากเห็นความหายนะของเพ่ือนมนุษย์เป็นจ านวนมากแต่มิได้รู้สึกสงสาร
จากใจจริงเพียงแสดงความรู้สึกอยากอยู่ร่วมในเหตุการณ์เท่านั้นภาพนี้สะท้อนให้เห็นความหยาบ
กระด้างของจิตใจคนได้ชัดเจน 
   จากตัวอย่างการใช้ค าเลียนเสียงธรรมชาติในกวีนิพนธ์ของไพวรินทร์ขาวงามนั้นจะ
เห็นได้ว่ามีการเลียนเสียงธรรมชาติหลายรูปแบบทั้งเสียงสัตว์เสียงธรรมชาติหรือเสียงคนทั้งนี้เพ่ือให้
ผู้อ่านสามารถจินตนาการภาพและมีอารมณ์ร่วมไปด้วย 
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    กรูลมหนาวกราวเกรียวเรียวรวงข้าว เรียวรวงร้าวรวดทุ่งสะเทือนไหว 
    คลื่นรวงทองรองแดดระยิบไกล   ไกลออกไปสุดโค้งเคียวของชาวนา 
    รักด้วยเหงื่อเรื่อรดด้วยรวดร้าว   ฝันค าข้าวขาวหอมไม่จางหาย 
    ให้โลกหอมค าข้าวทุกค าคาย   ให้ทุ่งหอมความหมายของเหงื่อคน 
               (ม้าก้านกล้วย, 2538 : 46)  
 
     หน่อเนื้อชาวนาแนบเนา   พลิกทุ่งสีเทา 
    เป็นทุ่งเป็นทางสีทอง 
     เขียวเอยเขียวใบข้าวประคอง  เหลืองเรืองรวงรอง 
    ขาวเอยค าข้าวขาวหอม 
               (ม้าก้านกล้วย, 2538 : 32)  
 
    เธอเจ้าสาวใบตองในร่องสวน   เคยขอนวลมาพอห่อข้าวขาว 
    จะออกทุ่งออกทางทุกครั้งคราว  ต้องห่อข้าวห่อของแล้วท่องไป 
    จึงยามหิวแกะห่อก็ข้าวหอม   ถึงกลางแดดแผดดอมก็หอมได้ 
    ละค าเคยอ่ิมหอมถึงหัวใจ    หอมแต่น้อยคุ้มใหญ่หอมไม่จาง 
               (ม้าก้านกล้วย, 2538 : 43)  
   จากตัวอย่างข้างต้น  ไพวรินทร์ขาวงามนั่นคือการใช้ค าบอกแสงสีและกลิ่นควบคู่กัน
ไปเพ่ือสร้างจินตภาพที่มีนัยส าคัญเกี่ยวกับการใช้ชีวิตในวิถีเกษตรกรไพวรินทร์ขาวงามจะเน้นแสงสี
พร่างพรายของทุ่งข้าวในชนบทเพ่ือสื่อให้เห็นภาพความอุดมสมบูรณ์ของท้องถิ่นเช่นคลื่นรวงทองรอง
แดดระยิบไกลเขียวเอยเขียวใบข้าวประคองเหลืองเรืองรวงรองและทางสีทองแต่ทั้งนี้ก็ยังแฝง
เนื้อความที่แสดงให้เห็นถึงความยากล าบากในการพลิกผืนนาที่ว่างเปล่าให้กลายเป็นทุ่งรวงทองไว้ด้วย
ด้วยการใช้ค าที่กล่าวถึงความเหน็ดเหนื่อยของชาวนาเช่นรักด้วยเหงื่อเรื่อรดด้วยรวดร้าวเป็นต้น 
 

4.2.4 การใช้สัญลักษณ์ 
 สัญลักษณ์ หมายถึง การน าสิ่งมีชีวิตหรือไม่มีชีวิตมาใช้แทนหรือเป็นตัวแทนสิ่งอ่ืนที่มีสมบัติ
บางประการร่วมกัน สัญลักษณ์อาจตีความได้มากกว่าหนึ่ง โดยบทบาทของสัญลักษณ์นั้นจะต้องให้
สีสัน เพ่ิมแง่เงื่อนของความคิด  ขยายความรู้ความเข้าใจในสรรพสิ่งรอบกาย ตลอดจนท าให้
วรรณกรรมนั้น ๆ ทวีคุณค่าขึ้น สัญลักษณ์แบ่งได้เป็น 2 ประเภทใหญ่ ได้แก่ สัญลักษณ์สากล คือ  
สัญลักษณ์ท่ีรู้จักกันทั่วไปซึ่งมักจะตีความได้ลงรอยกัน และสัญลักษณ์ส่วนตัว คือสัญลักษณ์ที่กวีสมมติ
ขึ้นเองเฉพาะตัว จะมีขึ้นในวรรณกรรมเรื่องเดียวของนักเขียนคนใดคนหนึ่งหรืองานประพันธ์        
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ชุดใดชุดหนึ่ง พจนานุกรมฉบับราชบัณฑิตยสถาน (2554) ส าหรับการสร้างสัญลักษณ์ในกวีนิพนธ์
ขึ้นอยู่กับการสร้างสรรค์ของกวีในฐานะปัจเจกบุคคล หรืออิทธิพลของขนบวรรณศิลป์และวัฒนธรรมที่
หล่อเลี้ยงกวีนั้น ๆ ทั้งนี้กวีนิพนธ์ซึ่งเป็นงานวรรณศิลป์ประเภทหนึ่งที่มีภาษาเป็นวัสดุในการสื่อสาร 
ย่อมปรากฏการใช้สัญลักษณ์เป็นอุปกรณ์ส าคัญอย่างหนึ่งในการสื่อความหมายและสร้างพลังสุนทรียะ 
ดวงมน จิตร์จ านงค์ (2541: 136) 

จากการศึกษาเรื่อง “ชนบท” ในกวีนิพนธ์ไพวรินทร์  ขาวงาม  ปรากฏการใช้สัญลักษณ์ ดังนี้   
4.2.4.1 สัญลักษณ์แทนชนบท 

    4.2.4.1.1 เจ้าสาวใบตอง 
    รักเจ้าสาวใบตองในร่องสวน            เคยหวงนวลนักหนามาจ าห่าง 
                กระแสลมโหมยุคท้ังรุกบาง         จนเกิดเริดทิศแรมทางอยู่ร้างโรย 
                อยู่รวดร้าวกับรักกระอักโอย                   ดั้นและด้นจ านนโดยสถาเดียว         
                พบเจ้าสาวพลาสติกระริกระรี้                      หว่างวิถีทางแยกปลอมแปลกเปลี่ยว 
                มากแต่ยิ้มยั่วใจให้ลดเลี้ยว                    หลอกให้ลืมนวลเขียวเคยเคียงครอง 
                โอ้เจ้าสาวใบตองในร่องสวน                        ยุคฉะนี้เขียวนวลคงด่วนหมอง 
                ยินแต่เพลงพลาสติกระริกร้อง                      หรือสิ้นเพลงใบตองเสียแล้วเอย 
               (ม้าก้านกล้วย, 2538 : 43)  
 
  ในบท “เจ้าสาวใบตอง” ไพวรินทร์แสดงให้เห็นวิถีชีวิตชนบทที่ด ารงอยู่อย่างพอเพียงและ
ตระหนักในคุณค่าของธรรมชาติ โดยใช้“เจ้าสาวใบตอง”เป็นสัญลักษณ์แทนธรรมชาติอันบริสุทธิ์
งดงามและวัฒนธรรมที่ดีงามในชนบท ที่ต้องแปรเปลี่ยนไปเนื่องจากการรุกล้ าด้วยความเจริญก้าวหน้า
ทางเทคโนโลยี “เจ้าสาวใบตอง” ยัง มีค าถามท้ายเรื่องกระตุ้นเตือนให้ผู้อ่านย้อนคิดว่าบริโภคนิยมใน
วัฒนธรรมเมืองได้ท าลายวิถีชีวิตที่ดีงามเมื่อครั้งอดีตอย่างสิ้นเชิงไปแล้วหรือไม่ 
  
   4.1.4.1.2 ต้นหญ้า 
    คนชนบทที่อพยพย้ายถิ่นมาอยู่ในเมืองที่ต้องเผชิญกับความทุกข์ยากและถูก
จ ากัดสิทธิชีวิต ด้วยเพราะเงื่อนไขความด้อยทั้งฐานะและสติปัญญาจึงท าให้ถูกลิดรอนโอกาสต่าง ๆ 
ในชีวิต  ดังในบท “ต้นหญ้าร่วมยุคสมัย” ใน ฤดีกาล ของไพวรินทร์ ขาวงาม 
 
 
 
 



 

 

  180 

ต้นหญ้าร่วมยุคร่วมสมัยฉัน 
ผลิแต่ฝันระบัดเรียวใบเขียวอ่อน 
มิอาจทอดยอดท้ามหานคร 
ปูดปูนปิดลิดรอนซ่อนเสรี 

(ฤดีกาล, 2539 : 70-71)  
 
    กวีใช้สัญลักษณ์ “หญ้า” แทนคนชนบทผู้ทุกข์ยากที่อาศัยในเมืองอย่างอัตคัดโดย
น านัยยะของต้นหญ้าที่เป็นวัชพืชที่ไม่ตายง่ายและอดทนต่อการเหยียบย่ ามากล่าวถึงชนบทที่ถูกกดขี่ 
แต่จ าต้องฝืนทนต่อไป ดังที่กวีกล่าวถึงสภาพของต้นหญ้าที่ถูก “ปูนปิดลิดรอนซ่อนเสรี”แสดงให้เห็น
ถึงความทุกข์และความต่ าต้อยด้อยค่าของเปรียบเสมือนเหยื่อหรือผู้ที่ถูกกระท าอยู่เสมอ ทั้งการถูกเอา
รัดเอาเปรียบ การกดขี่ให้เป็นกลุ่มคนชายขอบหรือส่วนเกินในสังคม ท าให้กลุ่มคนเหล่านี้มิอาจมีชีวิต
ความเป็นอยู่ที่ดีเท่าเทียมกับคนทั่วไปในสังคมเมือง จะเห็นได้ว่ากวีเลือกใช้สัญลักษณ์ “หญ้า” เพ่ือท า
ให้ภาพชีวิตของชนชนบทประจักษ์ชัดในใจผู้อ่านมากยิ่งขึ้น 
    การใช้ต้นหญ้าเป็นสัญลักษณ์ท าให้สามารถมองเห็นภาพความขมขื่นของคนชน
ชนบทที่อาศัยอยู่ในเมืองได้อย่างชัดเจน ด้วยการใช้ค ามาประกอบเพื่อขยายความหมายและความรู้สึก
ให้เข้มข้นยิ่งขึ้น 
 

4.2.5 กลวิธีการน าเสนอ 
  จากการศกึษาผลงานกวนีิพนธข์องไพวรนิทร ์ ขาวงาม พบว่า มกีารใช้กลวธิกีาร
น าเสนอผ่านการเล่าเรื่องการเล่าเรื่อง  การบรรยายหรือพรรณนาให้เห็นภาพทั้งที่เป็นภาพที่ปรากฏ
ขึ้นจริงและภาพที่ออกมาจากความคิดของกวีซึ่งมุ่งเน้นการสื่ออารมณ์และความรู้สึกเป็นส าคัญ  
ไพวรินทร์  ขาวงาม  มักใช้การเล่าเรื่องเป็นกลวิธีส าคัญในการน าเสนอภาพลักษณ์สังคมชนบทเพราะ
การเล่าเรื่องนั้นเป็นช่องทางส าคัญที่กวีสามารถเสนอประสบการณ์ความคิดและมุมมองของตนให้
ผู้อ่านได้รับรู้ภาพที่กวีต้องการน าเสนอผ่านน้ าเสียงของทั้งผู้เล่าเรื่องและน้ าเสียงของตัวละครกลวิธีการ
เล่าเรื่องของ ไพวรินทร์  ขาวงาม มีประเด็นที่น่าสนใจดังนี้ 

4.2.5.1 การเล่าเรื่องการเดินทางของคนชนบทสู่เมืองหลวง 
   ไพวรินทร์ขาวงามน าเสนอสาเหตุของการจากถิ่นฐานบ้านเกิดของคนชนบทที่มุ่งหน้า
เข้าสู่เมืองหลวงผ่านเรื่องราวการเดินทางของคนชนบทที่ต้องเผชิญกับเส้นทางอันเปลี่ยวเหงาในการ
เดินทางเข้าเมืองด้วยการใช้กลวิธีการเล่าเรื่องแบบธรรมดาให้ผู้อ่านเห็นภาพบรรยากาศของการ
เดินทางโดยมุ่งเน้นการสื่อถึงอารมณ์ความรู้สึกของผู้อพยพเป็นหลักเพ่ือกระตุ้นความคิดและความรู้สึก
ของผู้อ่านให้คล้อยตามภาพนั้นได้อย่างลึกซ้ึง 
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     ล าน าวเนจรซอกซอนร่อนเร่ 
     โซซัดโซเซในกาลเวลา 
     บนผืนแผ่นดินใต้ผืนแผ่นฟ้า 
     ในห้วยธาราภูผาถ้ าไพร 
     ณ ทางร้างรกณอกหวาดไหว 
     ณ จุดหมายไกลณใจดวงนี้ 
               (ล าน าวเนจร, 2538 : 24)  
 
   ไพวรินทร์ขาวงามเล่าเรื่องการอพยพเข้าสู่เมืองหลวงของคนชนบทด้วยภาพที่แสดง
ให้เห็นถึงความยากล าบากในการเดินทางข้ามน้ าข้ามเขาอีกทั้งความรู้สึกหวั่นวิตกภายในใจของคน
เหล่านั้นก็ยิ่งท าให้ภาพที่ออกมานั้นเป็นภาพของการเดินทางที่ระหกระเหินไร้ทิศทาง 
 
    เขาจรจากฟากอดีตอย่างโดดเดี่ยว มาขับเคี่ยวปัจจุบันอันวิกฤต 
   จากโคนรุ้งทุ่งฝันอันโสภิต     มามืดมิดกับหลืบเมืองอันโสมม 
   จากวิถีสู่วิถีวิถีเปลี่ยน      หนึ่งชีวิตกรีดเขียนต านานขม 
   เหลือบันทึกบาดลึกในอารมณ์    สะท้อนภาพสังคมท่ีเปลี่ยนไป 
   หนึ่งคนทุกข์สะท้อนแทนคนแสนล้าน  ผู้พลัดบ้านพรากเรือนสะเทือนสมัย 
   แค้นเพียงหนึ่งประหนึ่งแค้นอีกแสนใจ  โลกจะลุกเป็นไฟเพราะใจแค้น 
               (ม้าก้านกล้วย, 2538 : 62)  
 
  “เขา” ในบทกวีนั้นไพวรินทร์ ขาวงามใช้เป็นตัวแทนการเล่าเรื่องราวชีวิตของคนชนบท
อพยพทั้งหมดที่ เดินทางสู่ เมืองหลวงดังวรรค  “หนึ่งคนทุกข์สะท้อนแทนคนแสนล้าน” ภาพที่
ไพวรินทร์ ขาวงามสื่อออกมานั้นแม้จะเป็นการเล่าเรื่องวิถีชีวิตที่เปลี่ยนแปลงไปด้วยถ้อยค าธรรมดาก็
ตามแต่การคัดสรรค ามาบรรยายความรู้สึกของ “เขา” ผู้นี้ก็สามารถท าให้ผู้อ่านจินตนาการภาพที่เป็น
จริงของการเดินทางนั้นได้อย่างแจ่มชัดในใจ 
 
    ลมชะตาพายุกรรมกระหน่ าซัด  ต้องชีพน้อยพลอยพลัดพลาดถล า 
    จากต าบลชนบทระทดกรรม   เร่มาร่ าเมรัยในนาคร 
    นาครชนด้นสวรรค์อันไสว    ตึกรามในเมืองกว้างสร้างสลอน 
    กังวานแก้วแผ่วเพียงเสียงอวยพร  ดื่มวัยหนุ่มรุ่มร้อนก่อนจากลา 
              (คือแรงใจและไฟฝัน, 2540 : 70)  
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   จากตัวอย่างข้างต้นนั้นจะเห็นได้ว่าไพวรินทร์  ขาวงามเล่าถึงเรื่องราวชีวิตของหนุ่ม
คนหนึ่งที่ต้องหาทางระบายความทุกข์ด้วยการดื่มเหล้าด้วยเพราะความสับสนของชีวิตที่ต้องระเห
เร่ร่อนเข้ามาอาศัยอยู่ในเมืองเพ่ือความอยู่รอดแต่กระนั้นก็มิได้มีความสุขจากการใช้ชีวิตอยู่ในเมืองแต่
อย่างใดไพวรินทร์  ขาวงามใช้กลวิธีการเล่าเรื่องแบบธรรมดาเพ่ือถ่ายทอดเรื่องราวการเดินทางของคน
ต่างจังหวัดที่มุ่งหน้าเข้าสู่เมืองเพ่ือจุดหมายเดียวกันคือหางานท าความรู้สึกของผู้ที่ต้องพรากจากบ้าน
เกิดของตัวเองนั้นมักจะเหมือนกันดังที่ไพวรินทร์  ขาวงามได้สื่อในบทกวีความรู้สึกนั้นก็คือความห่วง
หาอาทรครอบครัวที่อยู่เบื้องหลังและความอ้างว้างว้าเหว่เมื่อได้เดินตามเส้นทางพเนจรในเมืองกรุง
การถ่ายทอดเรื่องราวพร้อมอารมณ์ของคนจรเหล่านี้ท าให้ผู้อ่านสามารถเข้าใจภาพลักษณ์สังคมเมือง
ในแง่ของความเป็นไปในชีวิตคนอีกระดับหนึ่งได้เป็นอย่างดี 
 

4.2.6 กลวิธีการบรรยายฉาก 
 ไพวรินทร์  ขาวงามได้น ากลวิธีที่ส าคัญอีกประการหนึ่งมาน าเสนอภาพสังคมชนบทให้เข้าไป
ในความคิดของผู้อ่านด้วยวิธีการบรรยายฉากสถานที่ต่าง ๆ ในสังคมชนบทโดยเฉพาะภาพความ
เป็นอยู่ของชาวชนบทเพ่ือน าเสนอภาพที่ผู้อ่านมีประสบการณ์ร่วมกันในเรื่องภาพลักษณ์และภาพพจน์
ของสถานที่นั้น ๆ ทั้งด้วยการหยิบยกชื่อสถานที่นั้น ๆ ขึ้นมากล่าวถึงโดยตรงและการอ้างถึงสถานที่
เฉพาะแห่งเพ่ือน ามาใช้เป็นฉากในการเล่าเรื่องดังตัวอย่าง 
 

4.2.6.1 กลวิธีการบรรยายฉากสภาพชนบท 
กรูลมหนาวกราวเกรียวเรียวรวงข้าว 

เรียวรวงร้าวรวดทุ่งสะเทือนไหว 
คลื่นรวงทองรองแดดระยิบไกล 
ไกลออกไปสุดโค้งเคียวของชาวนา 

แลหลังโค้งก้มเกี่ยวกระชับกระชั้น 
แบแผ่นหลังอวดตันอันเจิดจ้า 
โค้งค านับแผ่นดินของมารดา 
รักแผ่นดินปรารถนาฝังใจกาย 

รักด้วยเหงื่อเรื่อรดด้วยรวดร้าว 
ฝันค าข้าวขาวหอมไม่จางหาย 
ในโลกหอมค าข้าวทุกค าคาย 
ให้ทุ่งหอมความหมายของเหงื่อคน 
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ลมยังพัดรวงข้าวหนาวยังหน่วง 
ฝันยังล่วงหน้าไปไม่รู้หน 
แว่วปี่ซังเด็กน้อยลอยลมวน 
เวี่ยโคนต้นหว้าใหญ่  ยะเยือกเย็น 

ไกลออกไปคือโค้งหลังของชาวนา 
ใกล้เข้ามาคือดวงตาอันขื่นเข็ญ 
มองออกไปสุดทุ่งท่ีแปลกเป็น 
ทุ่งสุดท้ายที่เห็นจะเปลี่ยนไป 

ลมเอยพัดรวงข้าวอยู่ร้าวรวด 
ฝันแปลบปวดทุ่งจะหมองข้าวร้องให้ 
ทุ่งรวงทองที่รักจะยากไร้ 
เหลือสุสานกว้างใหญ่ให้ชาวนา 

                     (ม้าก้านกล้วย, 2538 : 40)  
 
   กวีได้สดุดีพลังน้ าใจของชาวนาและชี้ค่าการสร้างงานอย่างทุ่มเททั้งแรงกายแรงใจ
ของชาวนา โดยไม่ย่อท้อต่อความยากล าบาก ถึงแม้ว่าสุดท้ายกลับต้องจบชีวิตและฝังร่างไว้ในแหล่ง
ผลิตอาหารเพ่ือโลกในยามที่ทุ่งแปรเปลี่ยนไปก็ตาม  โดยเสนอภาพความงามของชนบทที่ไม่ต้อง
จ าเป็นต้องแต่งแต้มด้วยสีสันอะไรซึ่งความงามนั้นเกิดข้ึนเองตามธรรมชาติ 
 

แผ่นอกแผ่นดินถิ่นไทย  สุดหล้าฟ้าไกล 
มิสุดน้ าใจจากทรวง 
หล่อร่างเลี้ยงแรงแต่งรวง  เลือดรินเหงื่อร่วง 
ก่อรูปเกิดรอยแห่งเรา 
หน่อเนื้อชาวนาแนบเนา  พลิกทุ่งสีเทา 
เป็นทุ่งเป็นทางสีทอง 
เขียวเอยใบข้าวประคอง  เหลืองเรืองรวงรอง 
ขาวเอยค าข้าวขาวหอม 
กี่ดินก่ีด้าวเคยดอม  กี่ตรมก่ีตรอม  
เกิดดับก่ีกัปก่ีกัลป์ 
กี่แรงเคยโหมโรมรัน  คันไถก่ีคัน 
คมเคียวกี่คมเคยคน 
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กี่วัวกี่ควายว่ายวน  กี่ทาสกี่ทน 
กี่ทุกข์กระทั่งเกิดไทย 
กี่เหน็บกี่หนาวนอกใน  กี่ฝนกี่ไฟ 
กี่ซ้ ากี่ชัย – ชาวนา  
แต่เบื้องแต่บรรพ์นานมา  เลือดเนื้อใครหนา 
กระดูกใครหนอต่อนาม 
ต่อเนื่องต านานนิยาม  นิยายเขตคาม 
ขานเล่าให้โลกได้ยิน 
ข้าวปลาปรานีชีวิน  แผ่นน้ ามีสิน 
แผ่นดินมีทรัพย์เสาะแสวง 
ล้อเกวียนเวียนหมุนรุนแรง โลกาเปลี่ยนแปลง 
แผ่นอกแผ่นดินสะเทือนไหว 
พิมพ์ภาพประทับกับใจ  พิมพ์ค าเพ่ือไข 
ค านึงค านับชาวนา 

               (ม้าก้านกล้วย, 2538 : 22)  
 
   การบรรยายฉากของผืนนาว่าเป็น “แผ่นอกของแผ่นดิน” อันหมายถึงที่ตั้งแห่งหัวใจ
และแหล่งพักพิงชีวิตผู้คน เขาเชิดชูชาวนาที่ท านาด้วยจิตวิญญาณและความส านึกในคุณค่าความดีงาม 
มิใช่เพื่อเรียกร้องบุญคุณจากผู้อื่นขันติธรรมต่อความทุกข์ยากด้วยความศรัทธา 
 

4.2.6.2 กลวิธีการบรรยายฉากเฉพาะแห่งของชนบท 
เพียงเพ่งแผนที่ประเทศไทย       เส้นยุ่งโยงใย 
โยงทางร้อยทางทอดกัน   
จังหวัดจัดวางอย่างนั้น  อ าเภอร้อยพัน 
ต าบลหมู่บ้านย่านบาง  
โลกกว้างประเทศก็กว้าง  ก าแพงเขาขวาง 
ก าแพงน้ าไขว้คดเคี้ยว 
จุดเล็กจุดน้อยจ้อยเดียว  จินตนาการเทียว 
ท่องเที่ยวขยับจุดขยายใจ 
เพียงเพ่งแผนที่ประเทศไทย ราบสูงทุ่งไกล 
หมู่บ้านหนึ่งในต าบล    
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หมู่บ้านหนึ่งนั้นบันดล  กระจ่างใจคน 
ผู้ครุ่นค านึงล าพัง     
บ้านนั้น  บ้านเกิด  บ้านยัง เป็นบ้านความหลัง 
งดงามในความทรงจ า 
ฟากหนึ่งแนวทุ่งทอดน า  ฟากหนึ่งล าน้ า 
แนวไม้ทอดตามคลุมดิน 
บทเพลงหมู่บ้านแผ่วยิน  ส าเนียงพ้ืนถิ่น 
เสนาะเหนือภูมิล าเนา 
คลอเสียงไก่ขันยามเช้า  กระดึงคอควายเคล้า 
สังคีตแห่งคืนและวัน 
เจี๊ยวจ๊าวผองเจ้าเหล่านั้น  วันใฝ่วัยฝัน 
เด็กแห่งหมู่บ้านโนนนา 
ว่าวของผองเจ้าเฉิดฟ้า  สะนูว่าวแว่วมา 
บอกว่าว่าวอาจขาดลอย 

               (ม้าก้านกล้วย, 2538 : 60)  
 
 จากตัวอย่างข้างต้น เล่าถึงวิถีชิตชาวชนบทแม้จะมีชนบทเป็นบ้านเกิด แต่จะมีพ้ืนที่ส าหรับ
เขาในยามสิ้นชีวิตหรือไม่ยังสงสัย เป็นสิ่งที่สะท้อนให้เห็นว่า สังคมไทยปัจจุบัน คนยากจนไม่มีที่อยู่ที่
กินเป็นหลักแหล่งของตน เพราะท่ีดินราคาแพงจนเขาไม่อาจจะซื้อได้ 
 ดังนั้นกลวิธีในการน าเสนอภาพลักษณ์สังคมชนบทในกวีนิพนธ์ของไพวรินทร์ ขาวงาม" สรุป
ผลได้ว่า ไพวรินทร์ ขาวงาม สามารถเลือกใช้ค า  การเล่นค า การซ้ าค า  การใช้ภาพพจน์ การเล่าเรื่อง  
และกลวิธีการบรรยายฉาก  ให้เกิดความรู้สึกต่าง ๆ การแสดงถึงวิถีชีวิตของผู้คนชนบทที่ใช้ชีวิตแบบ
เรียบง่ายเรียนรู้ที่จะปรับตัวอยู่ท่ามกลางธรรมชาติ  ธรรมชาติที่สดชื่นน่าอภิรมย์หรือธรรมชาติที่
เกื้อกูลชีวิตของชาวชนบท  การสืบขนบธรรมเนียมในการประพฤติปฏิบัติตนในการสานต่อวิถีชีวิตทั้ง
ทางด้านการอยู่การกินและการเรียนรู้ภูมิปัญหาเพ่ือสืบทอดไม่ให้เกิดการสูญหาย  ขณะเดียวกันก็
เสนอภาพการเดินทางจากบ้านสู่เมืองหลวงของคนชนบทโดยสร้างอารมณ์เศร้าเหงาและเปล่าเปลี่ยว
ระหว่างการเดินทางที่จะต้องประหวั่นพรั่นพรึงกับชะตากรรมที่ตนเองจะต้องเผชิญกั บความ
ยากล าบาก 
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จากการศึกษาวิเคราะห์กลวิธีการน าเสนอภาพลักษณ์สังคมเมืองและชนบทในกวีนิพนธ์ของ
ไพวรินทร์ ขาวงาม" สรุปผลได้ว่า ไพวรินทร์ ขาวงาม สามารถเลือกใช้ค า  การเล่นค า  การซ้ าค า  การ
ใช้ภาพพจน์  การเล่าเรื่อง  และกลวิธีการบรรยายฉาก  มาสื่อภาพลักษณ์ได้อย่างเหมาะสม โดยน า
ลีลาภาษาและการน าเสนอที่เป็นลักษณะเฉพาะตัวมาเป็นสื่อ โดยเฉพาะการใช้ค าที่มีทั้งเสียงและ
ความหมายที่สื่อสารควบคู่ไปกับอารมณ์ความรู้สึกซึ้งมุ่งเน้นการคร่ าครวญอันแสดงให้เห็นความขมขื่น
ทางใจ และกลวิธีการน าเสนอคือความคิดที่มาจากมุมมองของตนเองโดยแท้ ภาพลักษณ์ที่ปรากฏจึง
เป็นเครื่องยืนยันความสามารถทางของไพวรินทร์ ขาวงามได้เป็นอย่างดีว่า ไม่เพียงแต่มีความละเอียด
ประณีตทางภาษาเท่านั้น การตีแผ่ภาพในแง่ลบของสังคมเพ่ือกระตุ้นเตือนให้ผู้อ่านได้ตระหนักถึง
ความเสื่อมโทรมของสังคมท่ีนับวันมีแต่ยิ่งหนักข้ึน 

การใช้ภาพพจน์ในการน าเสนอนั้นก็เป็นการน าภาษามาใช้ได้อย่างงดงาม ไพวรินทร์ ขาวงาม 
สามารถน าภาพพจน์แบบต่าง ๆ มาใช้ในการสื่อภาพของสังคมเมืองและชนบทในมุมที่ตนเองต้องการ
เสนอ ภาพพจน์แบบต่าง ๆ ที่ไพวรินทร์ ขาวงามใช้นั้นนอกจากจะเป็นการด าเนินรอยตามขนบวรรณ
คดีไทยแล้ว ยังเป็นการใช้ภาษาที่มีส่วนอย่างมากในการเสริมน้ าหนักความให้เข้าถึงอารมณ์และ
ความรู้สึกอันลึกซึ้งของความหมายที่สอดคล้องกับภาพนั้น ๆ ด้วยจุดเด่นของไพวรินทร์ ขาวงาม อีก
ประการหนึ่งคือการใช้สัญลักษณ์ ไพวรินทร์ ขาวงามสามารถน าสัญลักษณ์ทั้งที่เป็นแบบแผนและ
สัญลักษณ์เฉพาะตนมาใช้สื่อเสนอความคิดได้อย่างชัดเจนและลึกซึ้งด้วยอารมณ์ความรู้สึกเกี่ยวกับ
ภาพลักษณ์ทั้งสังคมชนบทและสังคมเมืองซึ่งมีความเชื่อมโยงกัน ทั้งการสื่อความหมายยังมีการสอด
ผสานระหว่างการสื่อความหมายแบบเดิมและการสื่อความหมายที่แปลกไปจากเดิมด้วยมุมมองและ
ความคิดของตนเอง ยิ่งท าให้สัญลักษณ์ที่เลือกใช้นั้นเข้มข้นด้วยความหมายที่บ่งบอกความรู้สึกได้
ชัดเจนยิ่งขึ้น ซึ่งสิ่งนี้นับเป็นเอกลักษณ์ส าคัญประการหนึ่งของไพวรินทร์ ขาวงาม 

จะเห็นว่ากลวิธีต่าง ๆ ที่ใช้นั้นมีส่วนช่วยเสริมความส าคัญของเนื้อหาและสาระส าคัญของบท
กวีนั้น ๆ ให้น่าสนใจและน่าติดตามมากขึ้น ทั้งกลวิธีการเล่าเรื่องที่มีจุดเด่นส าคัญอยู่ที่การเล่าเรื่อง
แบบละครซึ่งการให้บทบาทของผู้เล่ามีความน่าสนใจแตกต่างกันระหว่างการเล่าเรื่องแบบเรื่องสั้น กับ
การเล่าเรื่องแบบละคร  

ส่วนกลวิธีที่น่าสนใจซึ่งเป็นเอกลักษณ์ของไพวรินทร์   ขาวงาม นั้นคือ การน าประกาศมา
แสดงภาพลักษณ์สังคมต่อสังคม ซึ่งจะสังเกตเห็นว่าประกาศส่วนใหญ่นั้นมักพบเห็นได้บ่อยครั้งในเมือง
กลวิธีนี้สามารถฉายสื่อมุมมองของไพวรินทร์ ขาวงาม ที่มีต่อสังคมได้อย่างเด่นชัด เพราะการใช้
รูปแบบการบรรยายด้วยร้อยแก้วนั้นสามารถสื่อความรู้สึกได้อย่างอิสระเพราะสามารถบรรยายหรือ
พรรณนาสิ่งที่ต้องการเสนอได้อย่างเต็มที่ และประเด็นที่น่าสนใจยิ่งของกลวิธีนี้คือ การตีความหมาย
ของประกาศนั้นให้แตกต่างไปจากจุดมุ่งหมายเดิมเพ่ือสะท้อนให้เห็นภาพลักษณ์อันขมขื่นของสังคมซึ่ง
นับว่าไพวรินทร์ ขาวงาม ก็สามารถใช้กลวิธีนี้ได้อย่างคมคายและแยบยล 
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ส่วนกลวิธีการบรรยายฉากนั้นไพวรินทร์ ขาวงาม ก็ได้ใช้ภาษาที่ให้รายละเอียดที่ชัดเจน
เกี่ยวกับสภาพโดยทั่วไปเพ่ือเป็นพ้ืนความรู้ให้ผู้อ่านสามารถมองเห็นสภาพของสังคมและวิถีชีวิตความ
เป็นอยู่ของของผู้คนในบริบทต่าง ๆ และกลวิธีการบรรยายฉากที่น่าสนใจยิ่งก็คือ การใช้ภาษาที่ให้
รายละเอียดเฉพาะแห่งซึ่งไพวรินทร์ ขาวงาม สามารถหยิบยกชื่อสถานที่เพียงอย่างเดียวนั้นมา
ถ่ายทอดปริบทของสิ่งแวดล้อมและผู้คนที่ประกอบอาชีพที่สถานที่นั้นได้อย่างชัดเจน โดยมุ่งเน้นที่การ
ให้รายละเอียดเกี่ยวกับสถานที่เฉพาะแห่งซึ่งมักสะท้อนภาพของคนในสังคมในประเด็นปัญหาที่
น่าสนใจ 
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บทที่ 5 
 

สรุปผล อภิปรายผลและข้อเสนอแนะ 
 
5.1 สรุปผลการวิจัย 
 วิทยานิพนธ์เรื่อง “ภาพลักษณ์ของสังคมเมืองและสังคมชนบทของไพวรินทร์  ขาวงาม” 
เป็นงานวิจัยที่มุ่งศึกษาภาพลักษณ์กวีนิพนธ์ของไพวรินทร์ ขาวงามโดยมีจุดมุ่งหมายเพ่ือศึกษา
ภาพลักษณ์ของสังคมเมืองและชนบทในกวีนิพนธ์ของไพวรินทร์  ขาวงามและเพ่ือศึกษากลวิธีการ
น าเสนอและสื่อความหมายสังคมเมืองและชนบทในกวีนิพนธ์ของไพวรินทร์ ขาวงาม ผ่านกวีนิพนธ์  
14  เล่ม  

ผลการศึกษาพบว่า  จากการศึกษาภาพลักษณ์สังคมเมืองอย่างละเอียดแล้วสามารถสรุปได้ว่า 
ไพวรินทร์ ขาวงาม มุ่งเน้นการน าเสนอภาพลักษณ์ในด้านลบของสังคมเมืองมากกว่าที่จะกล่าวถึง
ภาพลักษณ์ในแง่บวก ดังจะเห็นได้จากเนื้อหาที่ได้จากการตีความกวีนิพนธ์นั้นมักจะกล่าวถึงด้านที่ไม่ดี
ของสังคม แม้จะมีการกล่าวถึงความเจริญทางกายภาพของเมืองบ้างแต่การกล่าวถึงนั้นก็เพ่ือเป็นการ
โยงความคิดผู้อ่านให้รับรู้ถึงผลเสียที่เกี่ยวเนื่องมาจากความเจริญนั้นแล้วได้ขบคิดว่า  แท้ที่จริงแล้ว
ความเจริญก้าวหน้าทางวิทยาการความคาดหวังต่อสังคมเมืองนั้นสามารถยกระดับจิตใจคนหรือพัฒนา
สังคมเมืองให้สูงตามไปด้วยหรือไม่ นอกจากนี้ไพวรินทร์ ขาวงาม ยังใช้ภาษาในการกล่าวถึงปัญหา
นานัปการของทั้งคนเมือง ไม่ว่าจะเป็นปัญหามลภาวะแวดล้อมของเมือง ปัญหาคุณภาพชีวิตที่ย่ าแย่ 
ปัญหาการประกอบอาชีพของคนในสังคม  ปัญหาที่อยู่อาศัย หรือแม้แต่ปัญหาการอุปภาคบริโภคและ
ด้านเศรษฐกิจ สิ่งเหล่านี้ล้วนแต่เป็นภาพลักษณ์ในแง่ลบของเมืองทั้งสิ้น ทั้งนี้ภาษาที่ใช้การน าเสนอ
ภาพลักษณ์สังคมเมืองในแง่มุมดังกล่าวนั้นย่อมสะท้อนให้เห็นทัศนะของกวีที่มีต่อสังคมเมืองอย่าง
แน่นอน  

จากการศึกษาภาพลักษณ์ชนบทของไพวรินทร์ขาวงาม ที่แสดงให้เห็นความเป็นอีสานก็คือ
ของคนอีสานก็คือวิถีชีวิตของชาวอีสาน ซึ่งเป็นวิถีชีวิตที่เรียบง่ าย ดินแดนอีสาน มีวัฒนธรรม 
ประเพณี เฉพาะตน มีวิถีชีวิตความเป็นอยู่ ที่เรียบง่าย แต่ด้วยบริบททางสังคมที่เปลี่ยนไป ทั้งวิถีชีวิต
แบบสังคมชนบท การเปลี่ยนแปลงทางสังคม  และการแสวงหาความส าเร็จในชีวิตล้วนแต่แสดง
ภาพลักษณ์ของสังคมชนบทในแง่ของการดิ้นรนจากความทุกข์ยาก  เมื่อธรรมชาติและความเป็นท้อง
ทุ่งได้เปลี่ยนแปลงไป  วิถีชีวิตแบบเรียบง่ายขนบธรรมเนียมประเพณีที่นับวันจะเลือนหาย  คนชนบท
ต้องจากบ้านเกิดเมืองนอนมาท างานในเมืองหรือกรุงเทพ ก็เกิดอารมณ์คิดถึงและถวิลหาท้องทุ่งนา 
บรรยากาศที่คุ้นเคย และคนที่มีน้ าใจไมตรีให้แก่กันสะท้อนภาพในเมืองที่มีแต่ความวุ่นวาย เร่งรีบ 
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ความไม่จริงใจต่อกัน ผู้คนมุ่งแต่ท างานเพ่ือเงิน  แม้คนชนบทจะพบกับชีวิตที่แปลกแยกในสังคม
เมือง  แต่ความผูกพันโหยหาชีวิตในถิ่นเดิมก็เป็นพลังหล่อเลี้ยงให้คนชนบทยืนหยัดอยู่ได้    

ทั้งนี้จากการศึกษาวิเคราะห์การน าเสนอภาพลักษณ์สังคมเมืองและชนบทพบว่า แม้ไพว
รินทร์ ขาวงาม จะใช้การน าเสนอภาพลักษณ์ด้วยวิธีที่ไม่แตกต่างจากกวีคนอ่ืน ๆ นัก แต่ประเด็น
ส าคัญอยู่ที่การปรับเปลี่ยนเนื้อหาและการใช้ถ้อยค าที่เป็นเอกลักษณ์เฉพาะซึ่งสามารถสื่อทัศนะผ่าน
กลวิธีเหล่านี้ได้อย่างแยบยล ไม่ว่าจะเป็นวิถีชีวิตความเป็นอยู่ของคนในสังคมเมืองและชนบท และอีก
ประการหนึ่งคือ การใช้เพลงพ้ืนบ้านไม่ว่าจะเป็น เพลงลูกทุ่ง เพลงกล่อมเด็ก ในการเสนอเนื้อหา
เกี่ยวกับความล าบากยากแค้นของคนในสังคมชนบทซึ่งถือเป็นการปูพื้นฐานผู้อ่านให้เห็นถึงสาเหตุการ
อพยพเข้าสู่เมืองกรุงของคนเหล่านั้น และยังใช้เสนอเนื้อหาเกี่ยว กับวิถีชีวิตของคนเหล่านี้ภายหลังเข้า
มาอยู่ในเมืองแล้ว 

จากการศึกษาวิเคราะห์กลวิธีการน าเสนอภาพลักษณ์สังคมเมืองและชนบทในกวีนิพนธ์ของ
ไพวรินทร์ ขาวงาม" สรุปผลได้ว่า ไพวรินทร์ ขาวงาม สามารถเลือกใช้ค า การเล่นค า การซ้ าค า                  
การใช้ภาพพจน์ การเล่าเรื่องและกลวิธีการบรรยายฉาก  มาสื่อภาพลักษณ์ได้อย่างเหมาะสม               
โดยน าลีลาภาษาและการน าเสนอที่เป็นลักษณะเฉพาะตัวมาเป็นสื่อ โดยเฉพาะการใช้ค าที่มีทั้งเสียง
และความหมายที่สื่อสารควบคู่ไปกับอารมณ์ความรู้สึกซึ้ งมุ่งเน้นการคร่ าครวญอันแสดงให้เห็นความ
ขมขื่นทางใจ และกลวิธีการน าเสนอคือความคิดที่มาจากมุมมองของตนเองโดยแท้ ภาพลักษณ์ที่
ปรากฏจึงเป็นเครื่องยืนยันความสามารถทางของไพวรินทร์ ขาวงามได้เป็นอย่างดีว่า ไม่เพียงแต่มี
ความละเอียดประณีตทางภาษาเท่านั้น การตีแผ่ภาพในแง่ลบของสังคมเพ่ือกระตุ้นเตือนให้ผู้อ่านได้
ตระหนักถึงความเสื่อมโทรมของสังคมท่ีนับวันมีแต่ยิ่งหนักขึ้น 

การใช้ภาพพจน์ในการน าเสนอนั้นก็เป็นการน าภาษามาใช้ได้อย่างงดงาม ไพวรินทร์ ขาวงาม 
สามารถน าภาพพจน์แบบต่าง ๆ มาใช้ในการสื่อภาพของสังคมเมืองและชนบทในมุมที่ตนเองต้องการ
เสนอ ภาพพจน์แบบต่าง ๆ ที่ไพวรินทร์ ขาวงามใช้นั้นนอกจากจะเป็นการด าเนินรอยตามขนบวรรณ
คดีไทยแล้ว ยังเป็นการใช้ภาษาที่มีส่วนอย่างมากในการเสริมน้ าหนักความให้เข้าถึงอารมณ์และ
ความรู้สึกอันลึกซึ้งของความหมายที่สอดคล้องกับภาพนั้น  ๆ ด้วยจุดเด่นของไพวรินทร์ ขาวงาม                
อีกประการหนึ่งคือการใช้สัญลักษณ์ ไพวรินทร์ ขาวงามสามารถน าสัญลักษณ์ทั้งที่เป็นแบบแผนและ
สัญลักษณ์เฉพาะตนมาใช้สื่อเสนอความคิดได้อย่างชัดเจนและลึกซึ้งด้วยอารมณ์ความรู้สึกเกี่ยวกับ
ภาพลักษณ์ทั้งสังคมชนบทและสังคมเมืองซึ่งมีความเชื่อมโยงกัน ทั้งการสื่อความหมายยังมีการสอด
ผสานระหว่างการสื่อความหมายแบบเดิมและการสื่อความหมายที่แปลกไปจากเดิมด้วยมุมมองและ
ความคิดของตนเอง ยิ่งท าให้สัญลักษณ์ที่เลือกใช้นั้นเข้มข้นด้วยความหมายที่บ่งบอกความรู้สึกได้
ชัดเจนยิ่งขึ้น ซึ่งสิ่งนี้นับเป็นเอกลักษณ์ส าคัญประการหนึ่งของไพวรินทร์ ขาวงาม 
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จะเห็นว่ากลวิธีต่าง ๆ ที่ใช้นั้นมีส่วนช่วยเสริมความส าคัญของเนื้อหาและสาระส าคัญของบท
กวีนั้น ๆ ให้น่าสนใจและน่าติดตามมากขึ้น ทั้งกลวิธีการเล่าเรื่องที่มีจุดเด่นส าคัญอยู่ที่การเล่าเรื่อง
แบบละครซึ่งการให้บทบาทของผู้เล่ามีความน่าสนใจแตกต่างกันระหว่างการเล่าเรื่องแบบเรื่องสั้น กับ
การเล่าเรื่องแบบละคร  

ส่วนกลวิธีที่น่าสนใจซึ่งเป็นเอกลักษณ์ของไพวรินทร์ ขาวงาม นั้นคือ การน าประกาศมาแสดง
ภาพลักษณ์สังคมต่อสังคม ซึ่งจะสังเกตเห็นว่าประกาศส่วนใหญ่นั้นมักพบเห็นได้บ่อยครั้งในเมืองกลวิธี
นี้สามารถฉายสื่อมุมมองของไพวรินทร์ ขาวงาม ที่มีต่อสังคมได้อย่างเด่นชัด เพราะการใช้รูปแบบการ
บรรยายด้วยร้อยแก้วนั้นสามารถสื่อความรู้สึกได้อย่างอิสระเพราะสามารถบรรยายหรือพรรณนาสิ่งที่
ต้องการเสนอได้อย่างเต็มที่ และประเด็นที่น่าสนใจยิ่งของกลวิธีนี้คือ การตีความหมายของประกาศ
นั้นให้แตกต่างไปจากจุดมุ่งหมายเดิมเพ่ือสะท้อนให้เห็นภาพลักษณ์อันขมขื่นของสังคมซึ่งนับว่า
ไพวรินทร์ ขาวงาม ก็สามารถใช้กลวิธีนี้ได้อย่างคมคายและแยบยล 

ส่วนกลวิธีการบรรยายฉากนั้นไพวรินทร์ ขาวงาม ก็ได้ใช้ภาษาที่ให้รายละเอียดที่ชัดเจน
เกี่ยวกับสภาพโดยทั่วไปเพ่ือเป็นพ้ืนความรู้ให้ผู้อ่านสามารถมองเห็นสภาพของสังคมและวิถีชีวิตความ
เป็นอยู่ของของผู้คนในบริบทต่าง ๆ และกลวิธีการบรรยายฉากที่น่าสนใจยิ่งก็คือ การใช้ภาษาที่ให้
รายละเอียดเฉพาะแห่งซึ่งไพวรินทร์ ขาวงาม สามารถหยิบยกชื่อสถานที่เพียงอย่างเดียวนั้นมา
ถ่ายทอดปริบทของสิ่งแวดล้อมและผู้คนที่ประกอบอาชีพที่สถานที่นั้นได้อย่างชัดเจน โดยมุ่งเน้นที่การ
ให้รายละเอียดเกี่ยวกับสถานที่เฉพาะแห่งซึ่งมักสะท้อนภาพของคนในสังคมในประเด็นปัญหาที่
น่าสนใจ 
  

5.2 อภิปรายผลการวิจัย 
 ความเปลี่ยนแปลงทางสังคมทั้งทางกายภาพและมิติทางวัฒนธรรม  นับเป็นประเด็นส าคัญ
ประการหนึ่งที่กวีและนักเขียนต่างให้ความสนใจ  เนื่องจากผลพวงของการพัฒนาประเทศล้วนแล้วแต่
มีผลกระทบต่อชีวิตคนในปัจจุบันทั้งสิ้น  วิถีการเจริญเติบโตดังกล่าวเป็นจุดสนใจให้กวีและนักเขียน
เฝ้ามองความเป็นไปของเมืองและน ามาถ่ายทอดต่อผู้อ่านซึ่งถือเป็นคนร่วมยุคร่วมสมัยและร่วม
ประสบการณ์เดียวกันกับตนให้ได้รับภาพในแง่มุมของความเป็นจริงที่เกิดขึ้นในสังคมด้วยกลวิธีทาง
ภาษาที่แตกต่างกันไปความเจริญเติบโตของสังคมเมืองนับเป็นประเด็นส าคัญประการหนึ่งที่กวีและ
นักเขียนต่างให้ความสนใจเนื่องจากเป็นศูนย์รวมของความเจริญต่าง  ๆ ไม่ว่าจะเป็นการบริหาร                
การปกครอง การคมนาคมสื่อสาร การศึกษาการค้า การบริการ รวมทั้งความก้าวหน้าทางเทคโนโลยี  
สิ่งเหล่านี้ล้วนแต่มีผลกระทบต่อชีวิตในปัจจุบันทั้งสิ้น วิธีการเจริญเติบโตดังกล่าวนี้เองที่เป็นจุดสนใจ
ให้กวีและนักเขียนเฝ้ามองความเป็นไปของเมืองและชนบทน ามาถ่ายทอดต่อผู้อ่านซึ่งถือเป็นคนร่วม
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ยุคร่วมสมัยและร่วมประสบการณ์เดียวกันกับตนให้ได้รับภาพในแง่มุมของความเป็นจริงที่เกิดขึ้นใน
สังคมเมืองและสังคมชนบทด้วยกลวิธีการน าเสนอที่แตกต่างกันไป 
 จากการศึกษาภาพลักษณ์ของสังคมเมืองและสังคมชนบทที่ปรากฏในกวีนิพนธ์ของ
ไพวรินทร์ ขาวงามพบ ว่า ไพวรินทร์ ขาวงาม เอาตนเองเป็นศูนย์กลางมองสภาพสังคมและชีวิต เสนอ
ผ่านมุมมองตัวเองสู่สายตาผู้อ่านโดยเสนอเกี่ยวกับชีวิตและสังคมทั้งนี้สังเกตได้ว่าไพวรินทร์ ขาวงาม 
มักจะสื่อความรู้สึกของคนชนบทอีสานที่ไม่ประสบความส าเร็จกับการใช้ชีวิต  จึงได้บันทึกเหตุการณ์
เพ่ือสะท้อนความรู้สึกนึกคิด โดยเลือกสรรเอาชีวิตด้านร้ายอันเป็นสภาพที่เป็นจริงในสังคมเมืองมา
น าเสนอ ซึ่งอาจท าให้ผู้อ่านคิดว่าตัวกวีเป็นผู้มองโลกในแง่ร้าย แต่แท้ที่จริงแล้วสังคมเมืองเองต่างหาก
ที่มีความเลวร้ายและเสื่อมโทรมอยู่ในตัว ไพวรินทร์ ขาวงาม เป็นเพียง ผู้ถ่ายทอดความเป็นจริงนั้ น
ออกมา โดยมุ่งเน้นที่อารมณ์และความรู้สึกผ่านทางบทกวีเท่านั้น แต่อย่างไรก็ดีไพวรินทร์ ขาวงาม ก็
ได้เสนอทางออกให้ผู้อ่าน โดยการน าความคิดหวนคืนบ้านเกิดเมืองนอนมาเป็นทางเลือกหนึ่ง ให้คน
เห็นว่าสังคมชนบทนั้นเองที่เป็นสังคมในอุดมคติ  ถึงแม้จะไม่มีสิ่งอ านวยความสะดวกดีเท่ากับสังคม
เมือง แต่คุณค่าของธรรมชาติและความอบอุ่น ผูกพันของครอบครัวและถิ่นก าเนิดนั้นจะท าหน้าที่
ทดแทนในด้านจิตใจได้เป็นอย่างด ี
 โดยมีข้อสังเกตส าคัญคือ ไพวรินทร์ ขาวงาม มักใช้มุมมองของชาวชนบทโดยเฉพาะคน
อีสานที่ไม่ประสบความส าเร็จในชีวิตในเมืองมาน าเสนอ  ทั้งนี้ไพวรินทร์ ขาวงาม ได้กล่าวไว้หลาย
ประเด็น เช่น เกี่ยวกับการเจริญเติบโตของสังคมเมือง ปัญหาสังคม เศรษฐกิจแบบทุนนิยม วิถีชีวิตคน
เมือง และเกี่ยวกับคุณค่าของคน เป็นต้น แสดงให้เห็นว่าไพวรินทร์ ขาวงามมองภาพสังคมเมืองเป็น
สังคมที่ไม่น่าอยู่และมิได้มองว่าสังคมเมืองเป็นสวรรค์ของคนจน สังคมชนบทต่างหากที่เป็นสังคมใน
อุดมคติที่แม้จะไม่เจริญก้าวหน้าทางวิทยาการเท่าสังคมเมือง แต่ก็เป็นแหล่งที่มีความอบอุ่นใจด้วย
ความรักจากคนในครอบครัวซึ่งสามารถทดแทนได้ ด้วยเหตุนี้ไพวรินทร์ขาวงาม จึงน าเสนอภาพที่
ตรงกันข้ามกันของสังคมเมืองและสังคมชนบทเพ่ือชี้น าความคิดของผู้อ่านให้ย้อนคืนสู่บ้านเกิดที่ตน
จากมา 

ดังนั้นการน าเสนอภาพลักษณ์สังคมเมืองและชนบทนั้นมีความหลากหลายที่สามารถกระตุ้น
ผู้อ่านให้ติดตามเนื้อหาของกวีนิพนธ์ด้วยความสนใจไปกับภาพลักษณ์ที่จะปรากฏออกมา  เมื่อผู้อ่าน
ได้ขบคิดตามที่กลวิธีต่าง ๆ ทั้งตัวอย่างที่ผู้วิจัยน ามาเสนอนั้นก็แสดงให้เห็นว่าไพวรินทร์  ขาวงาม มี
เหตุผลในการเลือกกลวิธีแต่ละประเภทมาสื่อเสนอภาพลักษณ์ได้สอดคล้องกับเนื้อหาที่จะสื่อและยัง
มุ่งเน้นการสื่อภาพที่สะท้อนให้เห็นแง่มุมของความทุกข์ของคนที่อยู่ในสังคมเป็นส่วนใหญ่ด้วย และ
เหตุนี้จึงเป็นสิ่งที่น่าสนใจยิ่งในการศึกษาว่า เหตุใดไพวรินทร์ ขาวงาม จึงหยิบยกภาพลักษณ์ในแง่ลบ
ของสังคมเมืองและชนบทมาเสนอ และการเสนอภาพลักษณ์ดังกล่าวนั้นสามารถสะท้อนทัศนะในการ
มองสังคมเมืองและชนบทของไพวรินทร์ ขาวงามได้อย่างไร  
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5.3 ข้อเสนอแนะ 
1. ศึกษาภาพลักษณ์ของสังคมเมืองและสังคมชนบทในวรรณกรรมประเภทอ่ืน ๆ  
2. ศึกษาภาพลักษณ์ของสังคมเมืองและสังคมชนบทในงานศิลปะประเภทแขนงอ่ืน ๆ  
3. ศึกษาภาพลักษณ์ของสังคมเมืองและสังคมชนบทของไพวรินทร์ ขาวงามกับงานกวีนิพนธ์

ของนักเขียนท่านอื่น ๆ 
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ชื่อ นายประยุทธ จิตราช 
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ต าแหน่งหน้าที่การงาน ครูพิเศษสอน สาขาวิชาภาษาไทย แผนกวิชาสามัญสัมพันธ์ 
สถานที่ท างานปัจจุบัน วิทยาลัยอาชีวศึกษาเลย ต าบลกุดป่อง อ าเภอเมือง จังหวัดเลย 

รหัสไปรษณีย์ 42000 
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หนองบัวล าภู  
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มหาสารคาม  
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มหาสารคาม   
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