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บทคัดย่อ 

  
งานวิจัยนี้มีวัตถุประสงค์เพ่ือศึกษาข้อมูลคติชนในนวนิยายการิน  ปริศนาคดีอาถรรพ์ 

และศึกษากลวิธีการนำข้อมูลคติชนมาประกอบสร้างเป็นนวนิยายการิน  ปริศนาคดีอาถรรพ์ จำนวน
ทั้งหมด 3 ภาค ได้แก่ ภาคหัวใจสีดำ ภาคสลักบิดเบือนกรรม และภาคพิเศษ จำนวน 21 เล่ม 
การศึกษาข้อมูลคติชนในนวนิยายการิน ปริศนาคดีอาถรรพ์นี้ ผู้ศึกษาพบว่า คติชนในนวนิยายการิน 
ปริศนาคดีอาถรรพ์นี้แบ่งออกเป็น 4 ด้าน คือ คติชนด้านการใช้ถ้อยคำ นำเสนอเกี่ยวกับเพลงพ้ืนบ้าน 
สุภาษิต และภูมินาม คติชนด้านวัฒนธรรมวัตถุ นำเสนอเกี่ยวกับสถาปัตยกรรมพ้ืนบ้าน  และ
หัตถกรรมพ้ืนบ้าน คติชนด้านศิลปะการแสดง นำเสนอเกี่ยวกับการละเล่นพ้ืนบ้านในรูปแบบของ
การละเล่นที่ต้องใช้วัตถุสิ่งของ และคติชนด้านขนบธรรมเนียมประเพณี นำเสนอเกี่ยวกับความเชื่อ 
รวมไปถึงประเพณี และพิธีกรรม โดยคติชนที่ปรากฏมากที่สุดในนวนิยายการิน ปริศนาคดีอาถรรพ์ 
คือ คติชนด้านขนบธรรมเนียมประเพณีปรากฏ 7 ลักษณะ ด้านความเชื่อ ได้แก่ ความเชื่อไสยศาสตร์ 
ความเชื่อเหนือธรรมชาติ และความเชื่อท้องถิ่น ด้านประเพณีปรากฏ ประเพณีการแต่งงาน และด้าน
พิธีกรรม ได้แก่ พิธีกรรมทางศาสนา และพิธีกรรมทางไสยศาสตร์ รองลงมาคือ คติชนด้านการใช้
ถ้อยคำปรากฏ 6 ลักษณะ ได้แก่ เพลงสมัยนิยม เพลงพ้ืนบ้าน สุภาษิตเกี่ยวกับศาสนา สุภาษิตสนทนา
ทั่วไป ภูมินามเฉพาะและภูมินามสร้างสรรค์ คติชนด้านวัฒนธรรมวัตถุปรากฏ  5 ลักษณะ ด้าน
สถาปัตยกรรมพ้ืนบ้าน ได้แก่ สถาปัตยกรรมลูกผสม สถาปัตยกรรมไทยประเพณี และสถาปัตยกรรม
ไทยพ้ืนถิ่น ด้านหัตถรรมพื้นบ้าน ได้แก่ หัตถกรรมพื้นบ้านนานาชาติ และ หัตถกรรมพื้นบ้านไทย และ
คติชนด้านศิลปะการแสดงปรากฏ 1 ลักษณะ ได้แก่ ศิลปะการแสดงที่ต้องใข้วัตถุสิ่งของตามลำดับ  

การศึกษาการนำข้อมูลคติชนมาประกอบสร้างเป็นนวนิยายนั้นพบ 4 ลักษณะ คือ การ
สร้างโครงเรื่องหลักในนวนิยายการิน ปริศนาคดีอาถรรพ์ กลวิธีการประกอบสร้างตัวละคร การนำ
ข้อมูลคติชนมาประกอบสร้างฉาก และการนำข้อมูลคติชนมาประกอบสร้างเป็นวัตถุ ซึ่งคติชนที่
ปรากฏทุกประเภทนี้สะท้อนให้เห็นถึงพ้ืนฐานความเชื่อในสังคมไทยในทุก  ๆ ด้าน ซึ่งทำให้นวนิยาย
นั้นมีความน่าสนใจ อันเนื่องมาจากผู้อ่านมีพ้ืนฐานความเชื่อภายใต้บริบทสังคมและวัฒนธรรมไทย ทำ
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ให้เข้าถึงความรู้สึกที่ผู้ประพันธ์ต้องการจะสื่อสารถึงผู้อ่านได้เป็นอย่างดี  จากข้อมูลคติชนที่ปรากฏนี้
ส่งผลให้ความเป็นนวนิยายแนวแฟนตาซี ของเรื่องการิน ปริศนาคดีอาถรรพ์นี้มีความโดดเด่น ชัดเจน 
น่าสนใจ น่าติดตามจนได้รับความนิยมในปัจจุบัน 

 
คำสำคัญ : ข้อมูลคติชน, การิน ปริศนาคดีอาถรรพ์ 
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DEGREE Master of Arts MAJOR Thai 
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ABSTRACT 

  
This research aims to examine folklore elements in the "Garin's Uncanny 

File" novel series and to analyze the literary techniques employed in incorporating 
these folklore elements into the narrative structure. The study encompasses all 21 
volumes across three sagas Garin's Uncanny File, Garin's Uncanny Files II, and the 
Special Part. 

The analysis of folklore elements in "Garin's Uncanny File" reveals four 
primary categories. Verbal folklore, featuring folk songs, proverbs, and 
toponyms ,Material culture folklore, presenting local architecture and handicrafts 
,Performing arts folklore, highlighting traditional games and play involving physical 
objects and Customs and traditions folklore, encompassing beliefs, traditions, and 
rituals. 

Among these categories, customs and traditions folklore appeared most 
frequently, manifesting in seven distinct forms. These included supernatural beliefs, 
superstitions, and local beliefs in the realm of beliefs wedding traditions in the realm 
of customs and religious and magical rituals in the realm of rituals. The second most 
prevalent category was verbal folklore, appearing in six forms: contemporary songs, 
folk songs, religious proverbs, conversational proverbs, specific toponyms, and 
creative toponyms. Material culture folklore was presented in five forms: hybrid 
architecture, traditional Thai architecture, and vernacular Thai architecture in the 
architectural domain and international and Thai folk handicrafts in the handicraft 
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domain. Performing arts folklore appeared in one form performances requiring 
physical objects.  

The study further explores how these folklore elements were integrated 
into the novel's construction through. The primary narrative structure ,Character 
development techniques ,Setting construction using folklore elements and Object 
representation through folklore elements. The prevalence of these varied folklore 
elements reflects the foundational beliefs embedded within Thai society across 
multiple dimensions, enhancing the novels' appeal through their resonance with 
readers' cultural context and shared belief systems within Thai society and culture. 
This cultural resonance facilitates effective communication between author and 
audience. The incorporation of these folklore elements significantly contributes to 
the distinctive, compelling, and popular fantasy quality that characterizes the "Garin's 
Uncanny File" series. 

 
Keyword : Folklore, Garin’s uncanny file 
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การศึกษาจนสำเร็จ 

  
  

สิริกานดา  อุดรแผ้ว 
 

 

 



 

 

 

สารบัญ 

 หน้า 
บทคัดย่อภาษาไทย ............................................................................................................................. ง 

บทคัดย่อภาษาอังกฤษ ....................................................................................................................... ฉ 

กิตติกรรมประกาศ............................................................................................................................. ซ 

สารบัญ ............................................................................................................................................. ฌ 

บทที่ 1  บทนำ .................................................................................................................................. 1 

ภูมิหลัง ......................................................................................................................................... 1 

คำถามหลักในการวิจัย .................................................................................................................. 9 

ความมุ่งหมายของการวิจัย ............................................................................................................ 9 

ขอบเขตของการวิจัย ..................................................................................................................... 9 

วิธีการดำเนินการวิจัย ................................................................................................................. 11 

ทฤษฎีและแนวคิดในการวิจัย ...................................................................................................... 12 

นิยามศัพท์เฉพาะ ........................................................................................................................ 15 

ข้อตกลงเบื้องต้น ......................................................................................................................... 16 

บทที่ 2  เอกสารและงานวิจัยที่เก่ียวข้อง ......................................................................................... 17 

เอกสารและงานวิจัยที่เกี่ยวข้องกับคติชนวิทยา ........................................................................... 17 

เอกสารและงานวิจัยที่เกี่ยวข้องกับอนุภาค .................................................................................. 27 

เอกสารและงานวิจัยที่เกี่ยวกับความเชื่อเหนือธรรมชาติ .............................................................. 34 

เอกสารและงานวิจัยที่เกี่ยวกับนวนิยายแฟนตาซี ........................................................................ 37 

บทที่ 3  ข้อมูลคติชนในนวนิยายเรื่องการิน ปริศนาคดีอาถรรพ์ ....................................................... 44 

คติชนด้านขนบธรรมเนียมประเพณี ............................................................................................ 44 

คติชนด้านการใช้ถ้อยคำ ............................................................................................................. 65 

   



 

 

  ญ 

คติชนด้านวัฒนธรรมวัตถุ ............................................................................................................ 82 

คติชนด้านศิลปะการแสดง .......................................................................................................... 93 

บทที่ 4  กลวิธีการนำข้อมูลคติชนมาประกอบสร้างเป็นนวนิยายการิน ปริศนาคดีอาถรรพ์ .............. 98 

การสร้างโครงเรื่องหลักในนวนิยายเรื่องการิน ปริศนาคดีอาถรรพ์ ............................................... 98 

กลวิธีการประกอบสร้างตัวละคร ............................................................................................... 105 

การนำข้อมูลเชิงคติชนมาประกอบสร้างฉาก ............................................................................. 123 

การนำข้อมูลคติชนมาประกอบสร้างเป็นวัตถุ ............................................................................ 126 

บทที่ 5  สรุป และอภิปรายผลการศึกษา ....................................................................................... 131 

สรุปผลการวิจัย ......................................................................................................................... 131 

อภิปรายผลการวิจัย .................................................................................................................. 136 

ข้อเสนอแนะ ............................................................................................................................. 138 

บรรณานุกรม ................................................................................................................................. 139 

ประวัติผู้เขียน ................................................................................................................................ 145 

 



 

 

 

บทที่ 1 
 

บทนำ 
 
ภูมิหลัง 
 
 นวนิยาย เป็นบันเทิงคดีประเภทเรื่องเล่า เป็นงานเขียนที่มิได้มุ่งเน้นข้อเท็จจริง แต่เป็นเรื่อง
แต่งข้ึนจากจินตนาการ นวนิยายจึงมีลักษณะของการสมมติหรือเรื่องแต่งโดยนัยนี้อาจเรียกอีกอย่างว่า
เป็น “วรรณกรรมแห่งจินตนาการ” โดยในการแต่งจะอาศัยจินตนาการของผู้แต่งเป็นสำคัญ         
และจินตนาการนั้นก็มีพ้ืนฐานมาจากความเป็นจริงที่เกิดขึ้นในสังคม โดยมีความเกี่ยวกันกับโลก    
และชีวิตจริงของมนุษย์ มีความหมายเพ่ือเป็นตัวแทนชีวิตมนุษย์ ซึ่งเรื่องราวเหล่านี้อาจเคยเกิดขึ้น
หรือไม่เคยเกิดข้ึนเลยก็ได้ (ธัญญา สังขพันธานนท์, 2539)  
 นวนิยายแบ่งออกได้หลายประเภท ซึ่งแต่ละประเภทก็มีความแตกต่างกันออกไป              
สมพร มันตะสูตร (2525) ได้แบ่งประเภทนวนิยายตามเนื้อหา ดังนี้ ประเภทแรกคือนวนิยายอิง
ประวัติศาสตร์ (Historical Novel) คือ นวนิยายที่นำเนื้อเรื่องตอนใดตอนหนึ่งของประวัติศาสตร์ 
หรือบุคคลในประวัติศาสตร์มาผูกเป็นเรื่องราว ประเภทที่สอง คือ นวนิยายสังคมและการเมือง 
(Politics and Sociological Novels) คือ นวนิยายที่มีโครงเรื่องเกี่ยวเนื่องกับปัญหาทางการเมือง 
ปัญหาเศรษฐกิจ การปกครอง ตลอดจนปัญหาการขัดแย้งของสังคม ประเภทที่สามนวนิยายลูกทุ่ง 
(Peasant Novel) คือ นวนิยายที่มีเนื้อเรื่องเกี่ยวข้องกับสภาพชีวิตในสังคมชนบท ซึ่งผู้เขียนมุ่งที่จะ
เสนอสภาพทางสังคม แนวคิด ปรัชญาชีวิตของสังคมอีกมุมหนึ่ง เป็นการสะท้อนสภาพชีวิตที่ยากแค้น 
การต่อสู้ดิ้นรน เพ่ือการดำเนินชีวิตให้อยู่รอด ประเภทที่สี่นวนิยายต่างแดน (Exotic Novel) คือ     
นวนิยายที่ใช้ฉาก หรือสถานที่ต่างประเทศในการดำเนินเรื่อง ประเภทที่ห้านวนิยายอาชญากรรมและ
นักสืบ (Detective and Crime Novel) เป็นนวนิยายที่ผู้เขียน ผูกโครงเรื่องให้ซับซ้อน ซ่อนเงื่อน 
ซ่อนปม เพ่ือให้ผู้อ่านเกิดความระทึกใจ สะเทือนอารมณ์ไปตามตัวละคร ประเภทที่หกนวนิยายอิง
ศาสนา (Moral Novel) คือ นวนิยายที่มุ่งเสนอสาระทางจริยธรรมแก่สังคม แต่ไม่ได้เขียนแบบเทศนา
โวหารแต่กลับผูกเรื่องเป็นนวนิยาย มีตัวละคร เพ่ือให้ผู้ อ่านจับประเด็นสำคัญของเรื่องเอาเอง       
หรือผู้เขียนพยายามเสนอแนวคิด คติธรรม จริยธรรม โดยผ่านพฤติกรรมของตัวละครในเรื่องสู่       
และประเภทสุดท้ายคือ นวนิยายแฟนตาซี (Fantasy Novel) คือนวนิยายที่มีโครงเรื่องลึกลับ       
โดยผู้เขียนอาจจะจินตนาการเอาเองหรือใช้ความฝันประเภทฟุ้งเฟ้อของผู้เขียน นำเรื่องราวเหล่านั้นมา
ผูกเป็นโครงเรื่อง โดยไม่มีเจตนาจะให้เป็นความจริง ผู้ เขียนมีเป้าหมายให้ที่จะทำให้เกิดความ
เพลิดเพลิน และจินตนาการแปลก ๆ แก่ผู้อ่านมากกว่าสาระ เช่น นวนิยายภูตผีปีศาจ (Exorcism) 



 

 

  2 

ผู้เขียนพยายามจะนำเสนอความลึกลับเกี่ยวกับภูตผี ปีศาจ และความมหัศจรรย์ของไสยศาสตร์      
อันได้แก่ เวทมนตร์ คาถาอาคมต่าง ๆ โดยจุดมุ่งหมายก่อให้เกิดความสั่นสะเทือนอารมณ์แก่ผู้อ่าน    
แต่ผู้อ่านก็นิยมเป็นอย่างมาก เช่น เรื่องเกี่ยวกับผี ผีดิบคืนชีพ วิญญาณพยาบาท เป็นต้น 
 ปนัดดา สดุดีวิถีชัย (2545) กล่าวว่า แฟนตาซีนั้นแรกเริ่มคือ การเล่าเรื่องพ้ืนบ้านที่
เกี่ยวข้องกับเวทมนตร์ และเรื่องเหนือธรรมชาติ ก่อนที่จะมีการบันทึกเป็นลายลักษณ์อักษร เป็นเรื่อง
เล่าที่สืบทอดต่อ ๆ กันมาจนกลายเป็นงานเชิงจินตนาการ คงเป็นการยากหากจะให้คำจำกัดความของ
แฟนตาซีที่เฉพาะเจาะจง วรรณกรรมแนวแฟนตาซีจึงเป็นวรรณกรรมที่ไม่มีกรอบ หรือกฎเกณฑ์ใด ๆ         
มาบังคับ ทุกสิ่งทุกอย่างสามารถเกิดขึ้นได้ตามความปรารถนาของผู้แต่ง และจินตนาการของผู้อ่าน 
โดยสิ่งที่ผู้อ่านต้องยอมรับคือ การละลายความแคลงใจต่อสิ่งมหัศจรรย์อย่างเต็มใจ เปิดใจให้เชื่อใน
โลกจินตนาการที่ผู้แต่งสร้างสรรค์ขึ้น เช่น หากผู้แต่งบอกว่า หมูมีปีกบินได้เหมือนนก ผู้อ่านก็ต้อง
ยอมรับว่าหมูบินได้ และถึงแม้วรรณกรรมแฟนตาซีจะกล่าวถึงสิ่งที่ไม่สามารถเกิดขึ้นได้ในโลกแห่ง
ความเป็นจริง แต่ผู้แต่งก็มักจะบรรจุความจริงและความเป็นเหตุผลของตัวมันเองลงไปในจินตนาการ
นั้น ด้วยการเสริมสร้างความน่าเชื่อถือ ปั้นแต่งรายละเอียด ประวัติความเป็นมาประหนึ่งว่าสิ่งเหล่านั้น
มีตัวตนอยู่จริง ถือเป็นกลวิธีหนึ่งที่ช่วยเพ่ิมความน่าเชื่อถือ และโน้มน้าวให้ผู้อ่านเกิดการยอมรับว่า
เป็นสิ่งประหลาดทั้งหลายที่เป็นไปไม่ได้สามารถเกิดข้ึนได้ในโลกอ่ืน ซึ่งเป็นโลกแห่งจินตนาการ 
 การแบ่งประเภทของนวนิยายนั้น ผู้วิจัยสนใจศึกษานวนิยายแนวแฟนตาซี (Fantasy 
Novel) เนื่องจากนวนิยายแนวแฟนตาซีนั้น เป็นเรื่องที่สร้างขึ้นมาจากจินตนาการจากความคิด 
จินตนาการของผู้แต่ง ทำให้มีความพิเศษในเนื้อเรื่องผ่านความคิด จินตนาการของผู้แต่งคนนั้น ๆ ที่มี
ความแตกต่างกันออกไป ซึ่งอาจจะมีสิ่งที่มีอยู่จริง หรือไม่มีอยู่จริงบนโลกก็ได้ ไม่ว่าจะเป็นตัวละคร 
เหตุการณ์ต่าง ๆ รวมถึงสิ่งของ จึงเป็นนวนิยายที่น่าสนใจ ไม่สามารถคาดเดาได้ มีเรื่องเหนือความ
คาดหมาย มีสิ่งเหนือธรรมชาติที่เกิดจากจินตนาการได้ โดยเฉพาะในสังคมไทยยิ่งสนใจเรื่องนี้มากเมื่อ
นักประพันธ์ได้นำความเชื่อดั้ งเดิมของไทยมาผสมผสานกับจินตนาการ และความสามารถ              
ในการใช้กลวิธีในการประพันธ์กระทั่งกลายเป็นนวนิยายแฟนตาซี จึงทำให้เป็นที่ชื่นชอบของผู้อ่าน
เป็นอย่างมาก ซึ่งในปัจจุบันจะเห็นได้ว่ามีนวนิยายที่มีเนื้อหาเกี่ยวกับแฟนตาซีเพ่ิมขึ้นอย่างมากมาย 
โดยสามารถนำนวนิยายแฟนตาซีไปทำการผลิตเป็นภาพยนตร์ได้ และยังได้รับความนิยมเป็นอย่างมาก
จากประชาชนทั่วโลกในปัจจุบัน ตัวอย่างเช่น  นวนิยายเรื่อง แฮร์รี่ พอตเตอร์ เป็นชุดนวนิยาย      
แฟนตาซี ที่ประพันธ์โดยนักเขียนชาวอังกฤษ ชื่อ เจ.เค. โรว์ลิง ซึ่งเป็นนวนิยายเกี่ยวกับโลกของพ่อมด 
แม่มด และเวทมนตร์ต่าง ๆ นวนิยายเรื่องนี้เป็นนวนิยายที่ผลิตออกมาเป็นภาพยนตร์ที่มีชื่อเสียง    
โด่งดังทั่วโลก และเป็นนวนิยายที่มีคนอ่านอย่างแพร่หลายทั้งในประเทศไทยและประเทศอ่ืน ๆ       
ทั่วโลก อีกทั้ งยังมีนวนิยายเรื่องเพอร์ซีย์  แจ็กสัน เป็นนวนิยายแนวแฟนตาซี ประพันธ์โดย              
ริก ไรออร์แดน ซึ่งมีโครงเรื่องหลักเกี่ยวกับตำนานเทพปกรณัมกรีก ในวัฒนธรรมสมัยนิยมของ       
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ยุคปัจจุบันนวนิยายเรื่องเพอร์ซีย์ แจ็กสัน ได้ถูกสร้างเป็นภาพยนตร์ชื่อเดียวกัน และยังมีซีรีส์           
ที่ดัดแปลงมาจากนวนิยายอีกด้วย ซึ่ งมีกระแสตอบรับอย่างดีทั่ วโลก  รวมถึงนวนิยายเรื่อง            
สัตว์มหัศจรรย์และถิ่นที่อยู่ ของ เจ .เค. โรว์ลิง เป็นนวนิยายชุดพิเศษจากเรื่องแฮร์รี่ พอตเตอร์         
โดยนวนิยายเรื่องนี้เกี่ยวกับโลกของพ่อมด แม่มดและเวทมนตร์ รวมถึงสัตว์วิเศษต่าง ๆ โดยจะเน้น
เรื่องราวของสัตว์วิ เศษเป็นหลัก ในปัจจุบันมีการนำนวนิยายเรื่องนี้มาสร้างเป็นภาพยนตร์            
และได้กระแสตอบรับที่ดีเช่นเดียวกับแฮร์รี่ พอตเตอร์ 
  ปัจจุบันนี้จะเห็นว่า มีช่องทางการเผยแพร่นวนิยายแฟนตาซีหลากหลายช่องทางด้วยกันไม่
ว่าจะเป็นช่องทางผ่านสื่อออนไลน์ สื่อมวลชน ด้านสื่อสิ่งพิมพ์ นวนิยายแฟนตาซีจะได้รับการตีพิมพ์
จากสำนักพิมพ์ออกมาเป็นรูปเล่มหนังสือ เพ่ือให้ผู้อ่านสามารถเข้าถึงอารมณ์ ความรู้สึกผ่านตัวอักษร    
และผสมผสานกับการจินตนาการของผู้อ่านร่วมด้วย ทำให้รู้สึกร่วมไปกับหนังสือได้อย่างเต็มที่จึงเกิด
คุณค่าทางจิตใจเกิดขึ้น  
 นอกจากนี้กระแสความนิยมอ่านนวนิยายแนวแฟนตาซีที่มีอย่างต่อเนื่องก็เป็นอีกสิ่งที่ยืนยัน 
ถึงการตอบรับของกลุ่มผู้อ่านหรือตลาดได้เป็นอย่างดีดังที่ศักดิ์ชัย วิจัยธรรมฤทธิ์ (กองบรรณาธิการ
ฐานเศรษฐกิจ, 2013) กรรมการสมาคมผู้จัดพิมพ์และผู้จำหน่ายหนังสือแห่งประเทศไทย ได้กล่าวถึง
ภาพรวมของการผลิตหนังสือในปีพ.ศ. 2556 ว่า 
  “เทรนด์หนังสือ...ที่มาแรงและคาดว่าจะผลักดันตลาดให้เติบโต คือหนังสือแนวแฟนตาซี
การ์ตูนและหนังสือจากโซเชียลเน็ตเวิร์ก สาเหตุเพราะปัจจุบันพฤติกรรมผู้บริโภคอ่านหนังสือน้อยแต่
จะเลือกดูภาพมากขึ้น ดังนั้นหนังสือที่ขายดีจะเป็นหนังสือที่เน้นภาพมากกว่าตัวอักษร ขณะเดียวกัน
เด็กผู้หญิงยุคใหม่ก็จะหันมาอ่านหนังสือแนวแฟนตาซีมากขึ้น และส่งผลให้หันไปแต่งตัวสไตล์ลุคเท่ ๆ 
มากกว่าลุคหวาน” 
 ยิ่งไปกว่านี้คือ แนวเรื่องแฟนตาซีได้ขยายอิทธิพลไปสู่ละครโทรทัศน์ในช่วงกลางคืนหรือที่
เรียกว่าละครหลังข่าวอีกด้วย ดังที่ ฐนรัช กองทอง (2556) นักวิจารณ์สื่อได้กล่าวถึงแนวโน้มนี้ว่า 
  “จากแผงหนังสือ เรื่องแฟนตาซีก็เข้ามามีอิทธิพลในจอโทรทัศน์ความสำเร็จของละคร
โทรทัศน์ชุด ‘สื่อรักสัมผัสหัวใจ’ ซึ่งปัจจุบันมีชุดที่สองกำลังเสนอฉายอยู่ในขณะนี้รวมถึง ‘ธิดาพญา
ยม’ คือ ตัวอย่างอันดีของเรื่องแฟนตาซียุคปัจจุบันที่ผสมผสานระหว่างความเชื่อแบบไทย ๆ กับความ
เป็นสากล ตัวละครมุดมิติมาจากดาวดวงอ่ืนและตามหาของวิเศษ มิต่างจากเรื่องจักร ๆ วงศ์ๆ ทว่าก็
ยังใช้เทพปกรณัมแบบไทย ๆ อยู่ นอกจากอิทธิพลในแง่เรื่องราวแล้ว ยังได้รับอิทธิพลในแง่การ
นำเสนอเรื่องแฟนตาซีไทย ๆ จึงปล่อยแสงกันสนั่นจอ แข่งขันด้านเอฟเฟ็คต์กันชนิดสุดฝีมือ จนชักไม่
แน่ใจว่านี่คือละครไทยหรือการ์ตูนยุคใหม่ในจอทีวี” 
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 จึงอาจกล่าวได้ว่านวนิยายแฟนตาซีเป็นหนึ่งในวรรณกรรมกระแสหลักของการผลิตหนังสือ
ของประเทศไทยก็ว่าได้สำหรับเรื่องราวในนวนิยายแนวแฟนตาซีส่วนใหญ่มักจะเล่าเรื่องไปในลักษณะ
เดียวกันคือการได้เรียนในโรงเรียนของผู้วิเศษหรือการมารวมตัวกันของผู้มีเวทมนตร์หลังจากนั้นได้
ออกผจญภัยในดินแดนเหนือจินตนาการ มีการต่อสู้ระหว่างเทพและปีศาจหรือการรบของสองเผ่าพันธุ์
คู่ตรงข้าม เป็นต้น นอกจากนี้ยังมีการนำสัตว์ร้ายหรืออาวุธในตำนาน เช่น มังกร ยักษ์ดาบเอสคาริ
เบอร์ ฯลฯ มาสร้างสีสันในเรื่องอีกด้วย อย่างไรก็ดีเมื่อการเล่าเรื่องโดยใช้โรงเรียนเวทย์มนต์เป็นฉาก
สำคัญมีจำนวนมากเข้า นักเขียนไทยก็ได้มีการเปิดพ้ืนที่ของเรื่องเล่าให้ขยายไปสู่จินตนาการหรือเวท
มนตร์ที่อยู่ใกล้ตัวอีกอย่างหนึ่งคือ การใช้วิธีการเดินเรื่องฉาก และตัวละครต่าง ๆ ที่อยู่ในเกมออนไลน์
หรือเกมการ์ดมาใช้ในการเล่าเรื่อง กล่าวคือ นักเขียนจะดำเนินเรื่องโดยให้ตัวละครในโลกปกติหลุดเข้า
ไปในโลกของเกมหรือให้ตัวละครในเกมออกมาสู่โลกของความเป็นจริง หลังจากนั้นจะมีการทดสอบ
หรือพัฒนาตนเองให้มีระดับที่สูงขึ้น มีการรวมกลุ่มผจญภัยเพ่ือตะลุยฝ่าด่านต่าง ๆ บ้างก็ร่วมมือกัน
สร้างกลุ่มของตนเองให้เข้มแข็งหรือเพ่ือเป็นการป้องการโจมตีของฝ่ายตรงข้าม เป็นต้น 
 ในปัจจุบันมีนักเขียนนวนิยายแฟนตาซี ในประเทศไทยมีหลายท่านด้วยกัน เช่น นวนิยาย
ของเดอะไวท์โรด ของ Dr.Pop, นวนิยายเรื่อง The Last Fantasy Return ของแสงจันทร์, นวนิยาย
เรื่อง Curse of Lost Heaven สาปล่าสวรรค์ ของ Penguin Lord, นวนิยายเรื่อง Daemon Bakery    
ของ ลวิตร์, นวนิยายเรื่อง บ่วง บรรจถรณ์ ของ กีรติ ชนา ,นวนิยายการิน ปริศนาคดีอาถรรพ์ โดย   
นวนิยายข้างต้นเป็นนวนิยายที่มีความนิยมกันอย่างแพร่หลาย อีกทั้งนักเขียนนวนิยายเหล่านี้ยังมี
ผลงานเรื่องอ่ืน ๆ อีกมากมายที่เป็นที่แพร่หลายเช่นเดียวกัน และนวนิยายแฟนตาซีที่มีชื่อเสียง      
และเป็นที่รู้จักกันอย่างแพร่หลาย ได้รับการชื่นชอบจากผู้อ่านและกำลังอยู่ในขั้นตอนการจัดฉาย
ภาพยนต์และอยู่ในขั้นตอนการดำเนินการจัดทำซีรีส์นั้น คือเรื่องการินปริศนาคดีอาถรรพ์นั่นเอง 
 หากจะกล่าวถึงนวนิยายแฟนตาซีเรื่อง การิน ปริศนาคดีอาถรรพ์ นั้นนับว่าเป็นนวนิยาย
เรื่องที่มีความแพร่หลายเป็นอย่างมากในประเทศไทย ปัจจุบันจัดพิมพ์ออกมาเป็นฉบับนวนิยายภาคที่ 
1 จำนวน 9 เล่ม และภาคที่ 2 ทั้งหมด 11 เล่ม อีกทั้งยังมีฉบับพิเศษจำนวน 2 เล่ม และทั้งหมด
สามารถทำยอดจำหน่ายหมดภายในระยะเวลาหนึ่งเดือนที่วางจำหน่าย เนื่องจากความนิยมของนว
นิยายชุดการิน ปริศนาคดีอาถรรพ์ นั้นมีความนิยมอย่างมาก ส่งผลให้มีการจัดพิมพ์ซ้ำอยู่หลายครั้ง 
นอกจากนี้ยังมีการแปลลิขสิทธิ์ในภาษามาเลเซีย โดยชื่อว่า “Fall aneh Garin”และยังมีตัวแทนจาก
หลากหลายประเทศเริ่มติดต่อกับผู้จัดทำเพ่ือขอซื้อลิขสิทธิ์ รวมไปถึงประเทศเกาหลีใต้ที่มีโครงการ
นำนวนิยายการิน ปริศนาคดีอาถรรพ์ไปดำเนินการเป็นซีรีส์เป็นลำดับต่อไป อีกทั้งในประเทศไทยยังมี
การเตรียมจัดฉายภาพยนตร์เรื่องการิน ปริศนาคดีอาถรรพ์อีกด้วยจากที่กล่าวมาข้างต้นทำให้เห็นถึง
ความนิยมของนวนิยายแฟนตาซีเรื่องการิน ปริศนาคดีอาถรรพ์ 
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 เนื้อหาของนวนิยายการิน ปริศนาคดีอาถรรพ์นั้นเป็นเรื่องราวของ "การิน" เด็กหนุ่มผู้คลั่ง
ไคล้ในศาสตร์มืด และต้องการก้าวข้ามขีดจำกัดของมนุษย์ แต่ถึงแม้จะทุ่มเททุกวิถีทาง เขาก็ไม่อาจ
เข้าสู่โลกแห่งความมืดอย่างที่เขาต้องการได้ จนกระทั่งเขาได้พบกับลัลทริมา เด็กสาวผู้ต้องการเป็น
เพียงมนุษย์ธรรมดา แต่เธอกลับเป็นคนครอบครองพลังที่เรียกว่า "ญาณอาถรรพ์" พลังต้องคำสาป           
ที่สามารถดึงดูดอาถรรพ์ และความเลวร้ายเข้าสู่ตัวผู้เป็นเจ้าของรวมไปถึงสามารถอ่านใจคนอ่ืน      
และกระตุ้นด้านมืดของมนุษย์ ให้ลุกขึ้นเข่นฆ่ากันเองอย่างไร้ซึ่งมนุษยธรรม ทางเดินที่แตกต่างกัน
อย่างสิ้นเชิงของทั้งสอง กลับถูกบิดเบนให้เข้าหากันด้วยความริษยาของการิน ผู้ต้องการญาณอาถรรพ์
มาเป็นของตนเอง การินเข้ามารังควานชีวิตลัลทริมา เพ่ือใช้เธอเป็นเครื่องมือดึงดูดโศกนาฏกรรม 
วิญญาณและอาถรรพ์ ซึ่งเป็นทุกสิ่งที่เขาหลงใหลให้เข้ามา และบรรลุเป้าหมายของตนเอง            
 จากเรื่องราวที่น่าสนใจนี้ทำให้ผู้คนให้ความสนใจเป็นอย่างมาก ทำให้นวนิยายเรื่องนี้อยู่ใน
กระบวนการขั้นตอนผลิตสู่ภาพยนตร์อีกด้วย นอกเหนือจากนี้ผู้ เขียนยังได้นำข้อมูลคติชนมา
สร้างสรรค์เนื้อหาอีกด้วย ไม่ว่าจะเป็นความเชื่อ พิธีกรรมต่าง ๆ ในสังคมไทยมาดัดแปลงเป็นไสยวัตถุ 
และพิธีกรรม ทำให้ข้อมูลคติชนเหล่านี้ได้ถูกดัดแปลงมาเป็นส่วนหนึ่งในการสร้างสรรค์นวนิยายเรื่องนี้
ขึ้น ทำให้เกิดความน่าสนใจ สนุกสนาน เพลิดเพลินไปกับเนื้อเรื่อง และจินตนาการที่คาดไม่ถึงที่ผู้เขียน
ใส่ความคิดของตนเองลงไป ดังตัวอย่าง  
  “ชินะปัญชะระ ปะริตตัง มัง รักขะตุ สัพพะทา” การินพูดบทคาถานี้ไม่สั้นไม่ยาว เน้นที
ละคำอยู่อย่างนั้นจนถึงสามรอบ 

         (ญาณอาถรรพ์, น.28) 
 บทสวดข้างต้นนับเป็นส่วนหนึ่งของความเชื่อเหนือธรรมชาติที่เกี่ยวข้องกับความเชื่อ          
บทสวดนี้เป็นบทสวดชินบัญชรขนาดสั้น (ธัญภร, 2563, น.283) จากในนวนิยายการินเป็นผู้สอนบท
สวดนี้ให้แก่ลัลทริมาเพ่ือใช้ในการขอขมากรรมต่อเจ้ากรรมนายเวร เพราะญาณอาถรรพ์ของเธอทำ
ร้ายผู้อ่ืนจนมีผู้เสียชีวิต ส่งผลให้วิญญาณนั้นเกิดความอาฆาตแค้น นวนิยายเรื่องการินปริศนาคดี
อาถรรพ์เรียกบทสวดชินบัญชรขนาดสั้น ของสมเด็จพระพุฒาจารย์ (โต พรฺหมรํสี) ว่า “บทสวด
ปลดปล่อยกรรม” นอกเหนือจากนี้สุชญา ศิริธัญภร (2563, น. 283) กล่าวถึงอานิสงส์ของการสวดชิน
บัญชรขนาดสั้นที่ว่า “ขอชินบัญชรปริตต์ จงคุ้มครองรักษาข้าพเจ้าทุกเมื่อเทอญ” จากอานิสงส์เพ่ือ
คุ้มครองให้ปลอดภัยข้างต้น ผู้เขียนนวนิยายจึงใช้อานิสงส์ของการสวดคาถาชินบัญชรมาเรียกบทสวด
ปลดปล่อยกรรมเพ่ือคุ้มครองให้ตัวละครเอกปลอดภัยจากวิญญาณร้าย ทั้งนี้ในการสวดมนต์นั้นต้อง
อาศัยหลักความเชื่อเหนือธรรมชาติเสียก่อน คือเชื่อในเรื่องของภูต ผี วิญญาญหรือบาปบุญคุณโทษ 
เป็นสิ่งที่เหนือธรรมชาติที่ไม่สามารถมองเห็นได้ นับว่าเป็นความเหนือธรรมชาติในรูปแบบหนึ่ง       
อีกท้ังยังมีวัตถุสิ่งของในนวนิยายที่นับเป็นความเชื่อธรรมชาติ ดังตัวอย่างต่อไปนี้ 
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  “เมื่อยันต์บนตัวบนตัวเขียนเสร็จ บทสวดของการินก็เงียบลงจากนั้นเด็กหนุ่มก็เริ่ม
ขั้นตอนต่อไป เขาใช้เชือกสีขาวขุ่นถักเข้ากับสิ่งที่ดูคล้ายเส้นหนังสีดำ เกิดเป็นเงื่อนที่ดูแปลกประหลาด
จนกลายเป็นกำไลแล้วจัดการคล้องมันไว้ที่ข้อมือของโชติกาล” 
  “เขากำลังทำอะไรน่ะ” เอมิกาทนความอยากรู้ไม่ไหว กระซิบถามลัลทริมา 
  “นี่เรียกว่าเชือกอาคมพิรอด ใส่ขนหางช้างถักเข้าไป ไว้ป้องกันสิ่งชั่วร้ายและความ
อัปมงคล” การินอธิบาย มือยังคงถักกำไลมัดไว้กับข้อมืออีกข้าง รวมถึงข้อเท้าของโชติกาลด้วย  
“ฉันเขียนยันต์สะกดวิญญาณของยัยผีนั่นไว้ เสริมจิตของไอ้แว่นด้วยเชือกอาคมพิรอด อย่างน้อยก็พอ
ถ่วงเวลาให้เราได”้ 

                    (สาปเจตภูต, น.204) 
 จากตัวอย่างข้างต้นผู้เขียนสร้างตัวละครการิน ให้เป็นผู้ที่มีความเชี่ยวชาญเกี่ยวกับด้าน
พิธีกรรม เป็นผู้สร้างวัตถุทางไสยศาสตร์ นั่นคือเชือกอาคมพิรอดเสริมด้วยขนหางของช้าง นอกจากนั้น
ยังให้การิน เป็นผู้อธิบายอานุภาพของเชือกอาคมพิรอดว่าเชือกอาคมนี้จะช่วยเหลือโชติกาลให้พ้นจาก
สิ่งชั่วร้ายและอัปมงคล การินยังใช้เชือกพิรอดสะกดวิญญาณกิ่งไผ่ในร่างโชติกาลไม่ให้ไปทำร้ายใครอีก 
อีกทั้งยังเสริมสร้างพลังให้จิตใจของโชติกาลเข้มแข็งขึ้นจากเชือกอาคมพิรอดที่ป้องกันสิ่งชั่วร้าย    
ข้อมูลจากเว็บไซต์ MCOT.NET DIGITAL (2565) ได้อธิบายเกี่ยวกับแหวนพิรอดหางช้างว่า ตามความ
เชื่อมักจะนิยมถักเป็นแหวานในการเสริมบารมีไว้ป้องกันตัวจากสิ่งที่ไม่ดี และเชื่อกันว่าขนช้างจะช่วย
ปัดเป่าสิ่งชั่วร้าย ขนหางของช้างจึงได้รับความนิยมในการพกติดตัวเพ่ือป้องกันอันตราย อีกทั้งยังช่วย
เสริมบารมีแก่ผู้สวมใส่อีกด้วย ผู้เขียนนั้นได้นำคุณสมบัติของเชือกพิรอดที่เป็นเครื่องรางผสมผสานกับ
ความเชื่อขนหางช้าง ให้กลายเป็นเชือกอาคมพิรอดที่สามารถปัดเป่าสิ่งช่วยร้ายไปได้ นอกเหนือจากนี้
ยังมีความเชื่อ ตำนาน คาถาที่ปรากฏอยู่ในสังคมไทยที่ดัดแปลงมาสร้างสรรค์เป็นพิธีกรรมในนวนิยาย 
ดังตัวอย่างต่อไปนี้ 
  “ก็เดี๋ยวสิฉันยังพูดไม่จบ ในหนังสือเล่มนั้นพูดถึงพิธีกรรมเปลี่ยนชีพ  เป็นพิธีกรรม 
ที่จะทำให้ผู้ประกอบพิธีนี้เหมือนเกิดใหม่กลายเป็นคนที่งดงามตามแบบอย่างเบญจกัลยาณี ซึ่งการทำ
พิธีนี้จำเป็นต้องใช้ชิ้นส่วนร่างกายของคนที่ผู้ประกอบพิธีเคียดแค้นและต้องเกิดในวันคี่ ทั้งหมดห้าชิ้น
ต้องตรงกับลักษณะสมบูรณ์ตามตำราเท่านั้น ประกอบด้วย ผิวหนัง ฟัน ริมฝีปาก เส้นผมและเลือด 
โดยหนึ่งชิ้นต่อหนึ่งคน นั่นก็หมายความว่าต้องใช้เหยื่อสังเวย ผู้ประกอบพิธีจะต้องท่องบทสวดและ
เขียนยันต์กำกับด้วย” 

         (พิธีเปลี่ยนชีพ, น. 67) 
 ตัวอย่างข้างต้น ผู้เขียนนั้นมีการนำคุณสมบัติของหญิงงามเบญจกัลยาณี หรือ“วยกลฺยาณํ   
วัยงาม” ของนางวิสาขา ซึ่งเบญจกัลยาณีนั้น มีดังต่อไปนี้ 1) เกสกลฺยาณํ ผมงาม คือหญิงที่มีผมยาว
ถึงสะเอวแล้วปลายผมงอนขึ้น 2) มงฺสกลฺยาณํ เนื้องาม คือหญิงที่มีริมฝีปากแดงดุจผลตำลึงสุก          
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และเรียบชิดสนิทกันดี 3) อฎฺฐกลฺยาณํ กระดูกงาม คือหญิงที่มีฟันสีขาวประดุจสังข์ และเรียบเสมอกัน 
4) ฉวิกลํยาณํ ผิวงาม คือหญิงที่มีผิวงามละเอียด ถ้าดำก็ดำดังดอกบัวเขียว ถ้าขาวก็ขาวดังดอกกรรณี
กา และ 5) วยกลฺยาณํ วัยงาม คือหญิงที่แม้จะคลอดบุตรถึง 10 ครั้ง ก็ยังคงสภาพร่างกายสาวสวยดุจ
คลอดครั้งเดียว ซึ่งในนวนิยายมีการนำคุณสมบัติเหล่านี้มาดัดแปลงเป็นพิธีกรรมที่เรียกว่า “พิธีเปลี่ยน
ชีพ” และคุณสมบัติของเบญจกัลยาณีนั้น ผู้เขียนได้ดัดแปลงเบญจกัลยาณีข้อสุดท้ายเป็นการใช้เลือด
ของมนุษย์เป็นเครื่องประกอบพิธีแทน เมื่อผู้ทำพิธีได้ชิ้นส่วนมาครบทั้ง 5 ชิ้นได้แก่ ผิวหนัง ฟัน      
ริมฝีปาก เส้นผม และเลือด และประกอบพิธีสำเร็จแล้วจะมีความงามตามแบบเบญจกัลยาณีในความ
เชื่อของสังคมไทยสมัยก่อน นับเป็นพิธีหนึ่งที่เกิดจากความเชื่อเหนือธรรมชาติที่มองไม่เห็น และไม่รู้ว่า
จะเกิดขึ้นจริงได้หรือไม่ แต่ผู้เขียนได้นำความเชื่อของคนไทยมาปรับใช้ในพิธีกรรมต่าง ๆ ในนวนิยาย
ได้เป็นอย่างดี ทำให้เกิดความน่าสนใจ ควบคู่ไปกับความเชื่อที่มีอยู่จริงสังคมไทยอีกด้วย 
 จากตัวอย่างที่ยกมาข้างต้นจะเห็นถึงลักษณะเด่นของนวนิยาย การิน ปริศนาคดีอาถรรพ์     
ที่มีความแฟนตาซี โดยสร้างสรรค์ขึ้นจากจินตนาการของผู้เขียน เห็นได้ถึงเหตุการณ์ พฤติกรรม 
พิธีกรรม ความเชื่อ สิ่งของที่มีความไม่ธรรมดา ที่อาจจะไม่สามารถพบเจอในโลกแห่งความจริงได้    
ทำให้เห็นถึงความสร้างสรรค์ของผู้แต่ง อีกทั้งเนื้อเรื่องยังมีเรื่องราวของความเชื่อ ตำนาน ไสยศาสตร์
ต่าง ๆ ที่ต่อเนื่องกันไปในภาคต่าง ๆ ทำให้ผู้อ่านเกิดความสนุกสนาน รอคอยกับเหตุการณ์ต่าง ๆ     
ที่เกิดขึ้น แสดงให้เห็นถึงคุณค่าต่อผู้อ่านที่มีต่อนวนิยายการิน ปริศนาคดีอาถรรพ์ 
 ทั้งนี้ มีผู้วิจัยได้ศึกษาเกี่ยวกับเรื่องการิน ปริศนาคดีอาถรรพ์ไว้ ได้แก่ ภาณุวัฒน์ สกุลสืบ 
(2564) ยังได้ศึกษาเรื่องอนุภาคไสยศาสตร์และบทบาทของอนุภาคไสยศาสตร์ที่มีต่อการสร้างตัวละคร
เอกเรื่องการิน ปริศนาคดีอาถรรพ์ โดยมีวัตถุประสงค์เพ่ือวิเคราะห์อนุภาคไสยศาสตร์ที่ปรากฏใน
วรรณกรรมชุด การิน ปริศนาคดีอาถรรพ์ และเพ่ือวิเคราะห์บทบาทของอนุภาคไสยศาสตร์ที่มีต่อการ
สร้างตัวละครเอก ผลการศึกษาด้านอนุภาคไสยศาสตร์พบว่ามีอยู่ 3 ลักษณะ คือ อนุภาคที่เป็นตัว
ละคร รวมจำนวนทั้งสิ้น 25 ตัว อนุภาคที่เป็นวัตถุสิ่งของ/เครื่องมือมี  10 ชนิดและอนุภาคที่เป็น
เหตุการณ์มี10 เหตุการณ์รวมอนุภาคท้ังสิ้น 53 แบบ โดยอนุภาคไสยศาสตร์ทั้งหมดปรากฏบทบาทใน
เรื่อง 3 ลักษณะ คือ เพ่ือการทำร้ายศัตรูเพ่ือการป้องกันตนเอง และเพ่ือการรักษา ส่วนการศึกษา
บทบาทของอนุภาคไสยศาสตร์ที่มีต่อการสร้างตัวละครเอกพบ 3 ด้าน ได้แก่ ด้านความเป็นเหตุเป็น
ผลเชิงพฤติกรรมและบุคลิกภาพของตัวละครเอก ด้านการเป็นเครื่องมือเพ่ือทำร้ายหรือป้องกันตัว 
และด้านการผลักดันตัวละครเอกให้เผชิญกับเหตุการณ์อาถรรพ์ต่าง ๆ การศึกษาครั้งนี้เป็นการศึกษา
เพ่ือวิเคราะห์เพียงอนุภาคไสยศาสตร์ที่มีต่อการสร้างตัวละครเอก ซึ่งเป็นการเจาะจงเฉพาะอนุภาค
ไสยศาสตร์เท่านั้น ยังไม่ได้เป็นการศึกษาอนุภาคที่ปรากฏทั้งหมดในนวนิยายเรื่องการิน ปริศนาคดี
อาถรรพ์ 
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 อีกทั้งจุฑารัตน์ รีฮุง (2565) ได้ศึกษาเรื่องนวนิยายชุดการิน ปริศนาคดีอาถรรพ์: กลวิธีการ
สร้างสรรค์และคุณค่าในฐานะวรรณกรรมเยาวชนแนวสืบสวนสยองขวัญ โดยมีวัตถุประสงค์เพ่ือศึกษา
กลวิธีการสร้างสรรค์และคุณค่าของนวนิยายชุดการิน ปริศนาคดีอาถรรพ์ในฐานะวรรณกรรมเยาวชน
แนวสืบสวนสยองขวัญ จากนวนิยายชุดการิน ปริศนาดีอาถรรพ์ ของอัยย์ 2 ภาค ได้แก่ ภาคหัวใจสีดำ 
และภาคสลักบิดเบือน ผลการศึกษาพบว่ากลวิธีการสร้างสรรค์โครงเรื่องนวนิยายชุดการิน ปริศนาคดี
อาถรรพ์มีโครงเรื่องหลักและโครงเรื่องรอง โครงเรื่องหลักที่กำกับการดำเนินเรื่องในแต่ละภาค คือ 
ปัญหาความสัมพันธ์ของมารดาและบุตร และการแย่งชิงไสยวัตถุ อีกทั้งพบว่าในแต่ละตอนจะมีโครง
เรื่องรองที่นำเสนอปัญหาของวัยรุ่นในลักษณะต่าง ๆ ผสมผสานกับการสืบสวนสอบสวนคดีแต่ละตอน 
ด้านกลวิธีการสร้างสรรค์เนื้อหาพบว่ามีกลวิธีการสร้างสรรค์เนื้อหาทั้งหมด 3 ลักษณะ ได้แก่ การนำ
ข้อมูลคติชนมาสร้างสรรค์เนื้อหา การสร้างข้อมูลคติชน การผสมผสานข้อมูลคติชนกับเทคโนโลยี
ปัจจุบัน ด้านกลวิธีการสร้างสรรค์ตัวละคร ผู้ประพันธ์ให้ความสำคัญกับตัวละครวัยรุ่นมากกว่าตัว
ละครอ่ืน ๆ ตัวละครในนวนิยายชุดนี้แบ่งได้ทั้งหมด 3 กลุ่ม ได้แก่ ตัวละครวัยรุ่น ตัวละครผู้ใหญ่    
และตัวละครผี ด้านลกลวิธีการสร้างสรรค์ฉาก ผู้ประพันธ์สร้างสรรค์ฉากที่เกี่ยวพันกับการใช้พิธีกรรม
ไสยศาสตร์ในนวนิยาย ซึ่งส่วนใหญ่ เป็นฉากสถานที่ที่ เกิดการฆาตกรรมและพิธีลึกลับ ได้แก่ 
สถานศึกษา บ้าน ฉากสถานที่ท่องเที่ยว และฉากเหนือจริง อีกทั้งยังศึกษาด้านคุณค่าของนวนิยายชุด
การิน ปริศนาคดีอาถรรพ์ด้วย จะเห็นได้ว่าการศึกษาครั้งนี้เป็นการศึกษากลวิธีการสร้างสรรค์ของ
โครงเรื่องนวนิยายชุดการิน ปริศนาคดีอาถรรพ์ เป็นการศึกษาภาพรวมของกลวิธีการสร้างสรรค์                  
ไม่เฉพาะเจาะจงไปที่คติชนวิทยาในนวนิยาย  
 จากเหตุผลและการศึกษาที่ผู้วิจัยกล่าวมาข้างต้นนั้น ผู้วิจัยจึงมีความสนใจที่จะศึกษา 
นวนิยายแฟนตาซี เนื่องจากนวนิยายแฟนตาซี (Fantasy Novel) เป็นนวนิยายที่เมื่อได้อ่านแล้วจะ
ได้รับความผ่อนคลาย สนุกสนานเพลิดเพลินไปกับโลกแห่งจินตนาการของผู้เขียน อีกทั้งเหตุผลที่เลือก
ในเรื่อง การิน ปริศนาคดีอาถรรพ์ เนื่องจากเป็นนวนิยายที่มีความนิยมกันอย่างแพร่หลายในประเทศ
ไทยอีกทั้งยังมีบทแปลในภาษาต่าง ๆ ที่คนทั่วโลกสามารถอ่านได้ และมีกระแสตอบรับที่ดีและยังอยู่      
ในขั้นตอนกระบวนการผลิตภาพยนตร์จากนวนิยายเรื่องนี้อีกด้วย และผู้วิจัยมีความตั้งใจที่จะศึกษานว
นิยายเรื่องการินปริศนาคดีอาถรรพ์นี้ โดยการนำกรอบแนวคิดข้อมูลคติชนมาใช้เพ่ิมเติมจากประเด็นที่
มีผู้วิจัยที่เคยศึกษาไว้ โดยมีการแยกข้อมูลประเภทของคติชนที่ปรากฏอย่างชัดเจน และนำเสนอถึง
กลวิธีการประกอบสร้าวนวนิยายผ่านข้อมูลคติชนนี้ ซึ่งแตกต่างจากที่มีผู้ศึกษาไว้ข้างต้น เพ่ือให้
การศึกษาคติชนในนวนิยายเรื่องการิน ปริศนาคดีอาถรรพ์นั้น มีความชัดเจนมากยิ่งข้ึน 
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คำถามหลักในการวิจัย 
 
 1. ผู้ประพันธ์ใช้ข้อมูลคติชนในนวนิยายเรื่องการินปริศนาคดีอาถรรพ์ในลักษณะใดบ้าง 
 2. กลวิธีการนำข้อมูลคติชนในนวนิยายการิน ปริศนาคดีอาถรรพ์มีลักษณะใดบ้าง 
 
ความมุ่งหมายของการวิจัย 
 
 1. เพ่ือศึกษาข้อมูลคติชนในนวนิยายเรื่องการิน ปริศนาคดีอาถรรพ์ 
 2. เพ่ือศึกษากลวิธีการนำข้อมูลคติชนมาประกอบสร้างเป็นนวนิยายการิน ปริศนาคดี
อาถรรพ์ 
 
ขอบเขตของการวิจัย 
 
 นวนิยายเรื่องการิน ปริศนาคดีอาถรรพ์ ในรูปแบบของนวนิยายเท่านั้น โดยพิมพ์ตั้งแต่ปี 
2551 จนถึงเดือนพฤศจิกายน ปีพ.ศ.2566 จำนวน 3 ภาค รวมทั้งสิ้น 21 เล่ม ดังนี้ 
 
ตาราง 1 รายชื่อนวนิยายเรื่องการิน ปริศนาคดีอาถรรพ์ 
 

รายชื่อนวนิยาย ปีพ.ศ.ที่จัดพิมพ์ 

ภาคท่ี 1 
“หัวใจสีดำ” 

1. พิธีเปลี่ยนชีพ พิมพ์ครั้งที่ 1 กรกฎาคม 
พ.ศ.2551 

2. ความทรงจำในซากดอกไม้ พิมพ์ครั้งที่ 1 กันยายน 
พ.ศ.2551 

3. เกมเชื่อมความตาย ออนไลน์มรณะ พิมพ์ครั้งที่ 1 ธันวาคม 
พ.ศ.2551 

4. ความลับของกระจกเงา พิมพ์ครั้งที่ 1 มีนาคม 
พ.ศ.2552 

5. พระพรแห่งความเจ็บปวด พิมพ์ครั้งที่ 1 กุมภาพันธ์ 
พ.ศ.2553 
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ตาราง 1 (ต่อ) 
 

รายชื่อนวนิยาย ปีพ.ศ.ที่จัดพิมพ์ 

 6. ตุ๊กตาร้อยศรัทธา พิมพ์ครั้งที่ 1 กุมภาพันธ์ 
พ.ศ.2553 

7. สุขสันต์วันถึงฆาต     พิมพ์ครั้งที่ 1 กันยายน 
พ.ศ.2553 

8. บันทึกเขียนกรรม พิมพ์ครั้งที่ 1 กรกฎาคม 
พ.ศ.2554 

ภาคท่ี 2 
“สลักบิดเบือนกรรม” 

9. ควันเผาผี พิมพ์ครั้งที่ 1 กันยายน 
พ.ศ.2555 

10. เชือกปะกำศพ พิมพ์ครั้งที่ 1 เมษายน 
พ.ศ.2556 

11. เสียงสะท้อนบาป พิมพ์ครั้งที่ 1 พฤศจิกายน 
พ.ศ.2556 

12. วงกลจริต พิมพ์ครั้งที่ 1 มกราคม 
พ.ศ.2558 

13. คราสสีเลือด พิมพ์ครั้งที่ 1 สิงหาคม 
พ.ศ.2558 

14. กริชสะกดวิญญาณ พิมพ์ครั้งที่ 1 ตุลาคม 
พ.ศ.2558 

15. ตะปูตอกโลงผี พิมพ์ครั้งที่ 1 กรกฎาคม 
พ.ศ.2559 

16. สาปเจตภูต พิมพ์ครั้งที่ 1 มิถุนายน 
พ.ศ.2560 

17. มรณะทูตทวงกรรม พิมพ์ครั้งที่ 1 มีนาคม 
พ.ศ.2561 

18. ญาณอาถรรพ์ พิมพ์ครั้งที่ 1 ตุลาคม 
พ.ศ.2561 
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ตาราง 1 (ต่อ) 
 

รายชื่อนวนิยาย ปีพ.ศ.ที่จัดพิมพ์ 

 19. ปัจฉิมบทลิขิต ตอน อนธการ พิมพ์ครั้งที่ 1 มีนาคม 
พ.ศ.2563 

ภาคพิเศษ 20. เชียร พันธนาอัตตานิรันดร์ พิมพ์ครั้งที่ 1 สิงหาคม 
พ.ศ.2555 

21. สาปสยองป่าอาถรรพ์ พิมพ์ครั้งที่ 1 มีนาคม 
พ.ศ.2559 

 
วิธีการดำเนินการวิจัย 
 
 การศึกษาในครั้งนี้ ผู้วิจัยได้ดำเนินการตามลำดับดังนี้ 
  1. ขั้นรวบรวมข้อมูล 
   1.1 ศึกษาเอกสาร และงานวิจัยที่เกี่ยวข้อง เพ่ือนำมาใช้เป็นพ้ืนฐานในการกำหนด
หัวข้อในการศึกษา กำหนดข้อมูลและแนวทางในการศึกษา 
   1.2 รวมรวมนวนิยายเรื่องการิน ปริศนาคดอาถรรพ์ที่อยู่ในภาค 1 ภาค 2 
รวมถึงภาคพิเศษ  
  2. ขั้นวิเคราะห์ข้อมูล 
   วิเคราะห์นวนิยายเรื่องการิน ปริศนาคดีอาถรรพ์ที่นำมาศึกษา ดังนี้ 
   2.1 วิเคราะห์ข้อมูลคติชนที่ปรากฏในนวนิยายเรื่องการินปริศนาคดีอาถรรพ์ 
   2.2 วิเคราะห์กลวิธีการนำข้อมูลคติชนในนวนิยายการิน ปริศนาคดีอาถรรพ์ 
  3. ขั้นสรุป อภิปรายผล และข้อเสนอแนะ 
  4. ขั้นนำเสนอผลการวิจัยแบบพรรณนาวิเคราะห์ 
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ทฤษฎีและแนวคิดในการวิจัย 
 
 การศึกษาความเหนือธรรมชาติในนวนิยายเรื่องการินปริศนาคดีอาถรรพ์ครั้งนี้ ผู้วิจัยได้ใช้
ทฤษฎีและกรอบแนวคิดเพ่ือศึกษาและวิเคราะห์ข้อมูล โดยแบ่งออกเป็น 3 แนวคิดหลัก ดังนี้ 
  1. แนวคิดเรื่องคติชนวิทยา  
   คติชนวิทยา เป็นวิธีการศึกษาวิถีชีวิตของคนในทุกสังคม ทุกระดับชั้น ที่ล้วนมี
ผลผลิตทางวัฒนธรรมมากมายปรากฏอยู่ในสังคม เช่น เรื่องเล่า นิทาน ความเชื่อ พิธีกรรม ฯลฯ โดย
สิ่งเหล่านี้ล้วนเป็นตัวแทนที่ใช้สื่อความคิดของกลุ่มคน ซึ่งคติชนวิทยานี้ทำให้ได้มาซึ่งข้อมูลคติชน เป็น
ข้อมูลที่ได้มาจากวิถีชีวิตความเป็นอยู่ของกลุ่มคนกลุ่มใดกลุ่มหนึ่ง ที่มีวิวัฒนาการของกลุ่มอย่าง
เด่นชัด โดยมุ่งเน้นไปยังกลุ่มคนที่ความเจริญแบบสมัยใหม่ยังเข้าไปถึงไม่มากนัก ซึ่งกลุ่มคนเหล่านี้จะ
ยังคงมีวิถีคล้าย ๆ กัน มีความสัมพันธ์กันอย่างเหนียวแน่น ซึ่งกล่าวคืออาจมีชุดข้อมูลความคิด ความ
เชื่อและแบบของความประพฤติอย่างเดียวกัน ตลอดจนผลผลิตหรือการสร้างสรรค์ต่าง ๆ จากอดีตมา
จนถึงปัจจุบันของมนุษย์สังคมหนึ่ง  
   การจำแนกประเภทแบบนี้เป็นการจำแนกอย่างกว้าง ๆ ตามเนื้อหาสาระของข้อมูล
ดังนี้ 
    1. วรรณกรรมมุขปาฐะ (Oral literature) คือข้อมูลคติชนที่เล่าและถ่ายทอด
ด้วยปาก หรือใช้ขับร้อง หรือเป็นรูปแบบของการใช้เสียงตามแบบประเพณีที่มีการถ่ายทอดกันมาใน
ลักษณะที่เป็นแบบแผนที่ซ้ำ ๆ กัน บางครั้งข้อมูลแบบนี้ก็เรียกว่า ศิลปะเกี่ยวกับถ้อยคำหรือการ
แสดงออกด้านวรรณกรรม เช่น เรื่องเล่าพื้นบ้าน เพลงพื้นบ้าน สุภาษิต เป็นต้น      
    2. วัฒนธรรมวัตถุ (Material culture) เป็นข้อมูลที่เกี่ยวกับการดำเนินชีวิตของ
ผู้คนในด้านกายภาพซึ่งตรงกันข้ามกับข้อมูลมุขปาฐะอย่างชัดเจน คือข้อมูลที่มองเห็นได้ ซึ่งคงอยู่มา
ก่อนสังคมอุตสาหกรรมที่ใช้อุปกรณ์เป็นเครื่องกลไก และคงอยู่ตลอดมา เช่น การแกะสลัดช้อนไม้ 
เครื่องสางขนสัตว์ด้วยมือ เป็นต้น 
    3. ประเพณีสังคมพ้ืนบ้าน (Social folk custom ) คือการใช้ชีวิตตามแบบ
ประเพณีที่ถ่ายทอดมา และเป็นข้อมูลที่อยู่กึ่งกลางระหว่างวรรณกรรมมุขปาฐะและวัฒนธรรมวัตถุ 
รวมถึงพิธีต่าง ๆ เช่น พิธีกรรมเกี่ยวกับการเกิด การแต่งงาน และการตาย เป็นต้น นอกจากความเชื่อ
ที่เป็นพิธีกรรมแล้ว ยังมีการรักษาโรคด้วยความเชื่อทางศาสนาด้วย โดยมีสมุนไพรต่าง ๆ และวิธีการ
ตามแบบพ้ืนบ้าน เช่น การห้ามเลือด การรักษาแผลไฟไหม้ ซึ่งบางวิธีก็เป็นการใช้พลังอำนาจที่
นอกเหนือไปจากวิธีการของแพทย์แผนปัจจุบัน 
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    4. การแสดงศิลปะพ้ืนบ้าน (Performing folk arts) ในเรื่องของการแสดง
พ้ืนบ้านนี้ ต้องประกอบด้วยผู้แสดงและผู้ชม เพราะต้องมีปฏิสัมพันธ์ระหว่างทั้งสองฝ่ายรวมด้วย เช่น 
การละคร การร่ายรำ รวมไปถึงการร้องรำของคนพ้ืนบ้านเป็นการละเล่นเพ่ือความสนุกสนาน มีขึ้น
เพ่ือจุดประสงค์หลายประการเช่น การฉลองในเทศกาล งานรื่นเริง หรือเพ่ือประกอบพิธีกรรมทาง
ศาสนา เป็นต้น 
  2. แนวคิดเรื่องอนุภาค  
   อนุภาค คือองค์ประกอบขนาดเล็กในนิทาน ที่มิใช่เรื่องที่พบในชีวิตประจำวัน ทำให้
นิทานเรื่องนั้น ๆ มีความโดดเด่น เป็นที่จดจำ จนนำไปสู่การเล่าสืบต่อไป ซึ่งได้มีการจำแนกอนุภาค
ออกเป็นหมวดหมู่ A-Z สืบค้นได้จากเอกสาร ดัชนีอนุภาคนิทานพ้ืนบ้าน ถึงแม้ว่าดัชนีอนุภาคนิทาน
พ้ืนบ้านนั้นจะมีรายละเอียดค่อนข้างมาก แต่หากจะจัดเป็นประเภทแล้ว จากเอกสารของสติธ  
ทอมป์สัน ได้แบ่งอนุภาคออกเป็น 3 ประเภท คือ  
    1. อนุภาคตัวละคร เช่น พระเจ้า สัตว์มหัศจรรย์ แม่มด ยักษ์ ภูต รวมทั้งตัวละคร 
บุคคลที่มีลักษณะแตกต่างจากในชีวิตจริง เช่น แม่เลี้ยงใจร้าย เป็นต้น 
    2. อนุภาควัตถุสิ่งของ เช่น กระจกวิเศษ พรมวิเศษ เป็นต้น 
    3. อนุภาคเหตุการณ์หรือพฤติกรรม มีลักษณะเป็นเหตุการณ์เดียวที่ประกอบ 
เป็นอนุภาคใหญ่ ซึ่งอนุภาคในหมวดนี้จะมีความเป็นอิสระในตัวเอง เช่น เหตุการณ์การหายตัว การ
ล่องหน การฟื้นคืนชีพ เป็นต้น 
  3. แนวคิดเรื่องความเชื่อเหนือธรรมชาติ 
   ความเชื่อเป็นสิ่งธรรมชาติที่เกิดขึ้นในความคิด ความรู้สึกของมนุษย์ ถือได้ว่าเป็น
วัฒนธรรมของมนุษย์อย่างหนึ่ง ความเชื่อคือการยอมรับสิ่งต่าง ๆ ว่าเป็นจริง มีอยู่จริง ทั้งที่สิ่งนั้นอาจ
เป็นสิ่งที่มีอยู่จริงหรือไม่มีอยู่จริงในโลกก็ได้ ขึ้นอยู่กับจิตสำนึก การยอมรับ ประสบการณ์ ข้อมูลด้าน
ต่าง ๆ ในบุคคลนั้น ๆ ที่ทำให้เกิดความรู้สึก การยอมรับ ทัศนคติที่สร้างขึ้นต่อสิ่งใดสิ่งหนึ่ง โดยมีผู้ให้
ความหมายของคำว่าความเชื่ออยู่หลายความหมาย ดังนี้ 
   ธวัช ปุณโณทก (2528) ได้กล่าวถึงความเชื่อไว้ว่า ความเชื่อ คือ การยอมรับอันเกิด
ขึ้นอยู่ในจิตสำนึกของมนุษย์ต่อพลังอำนาจเหนือธรรมชาติ ที่เป็นผลดีหรือผลร้ายต่อมนุษย์นั้น ๆ    
หรือสังคมมนุษย์นั้น ๆ แม้ว่าพลังงานอำนาจเหนือธรรมชาติเหล่านั้น ไม่สามารถที่จะพิสูจน์ได้ว่าเป็น
ความจริง แต่มนุษย์ในสังคมหนึ่งยอมรับและให้ความเคารพเกรงกลัวสิ่งเหล่านี้ เรียกว่าความเชื่อ 
ฉะนั้นความเชื่อจึงมีขอบเขตกว้างขวางมาก ไม่เพียงแต่จะหมายถึงความเชื่อในดวงวิญญาณทั้งหลาย 
(Belief in Spiritual being) ภูตผี คาถาอาคม โชคลาง ไสยเวทย์ต่าง ๆ ยังรวมถึงปรากฏการณ์
ธรรมชาติที่มนุษย์ยอมรับนับถือ เช่น ต้นไม้ (ต้นโพธิ์ ต้นไทร) ป่าเขา เป็นต้น 
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   อีกทั้ง มานิต มานิตเจริญ (2514) กล่าวว่าความเชื่อหมายถึง เห็นจริงด้วย วางใจ 
ไว้ใจ มั่นใจ และนับถือ 
   ความเหนือธรรมชาติ (supernatural) คือ สิ่งที่ไม่อยู่ภายใต้กฎธรรมชาติ หรือเป็น
การอุปมาถึงสิ่งที่มีอยู่เหนือและพ้นธรรมชาติ ในวัฒนธรรมสมัยนิยมและบันเทิงคดี เหนือธรรมชาติ
เกี่ยวข้องอย่างประหลาดกับเหนือธรรมดาและรหัสญาณ ซึ่งต่างจากมโนทัศน์เดิมในบางศาสนา เช่น 
คาทอลิก ที่เชื่อว่าปาฏิหาริย์จากพระเจ้าถูกมองว่าเหนือธรรมชาติ  
   ความเชื่อเหนือธรรมชาตินั้น หมายถึง การที่มนุษย์ยอมรับนับถือสิ่งใดที่ไม่สามารถ
พิสูจน์ได้ว่ามีอำนาจดลบันดาลให้เกิดเรื่องดีหรือร้ายได้ ดังที่สายทิพย์ นุกูลกิจ (2533) ได้กล่าวว่า
ความเชื่อเหนือธรรมชาติหรือความเชื่อในอำนาจของสิ่งที่ไม่มีตัวตนว่ามนุษย์ในสมัยก่อนยังไม่มีความรู้
ความเข้าใจธรรมชาติและปรากฏการณ์ธรรมชาติ มักจะเกิดความรู้สึกกลัวเมื่อประสบกับสภาพการณ์
ที่เกิดไฟไหม้ป่า เกิดน้ำท่วม ฝนแล้ง เกิดโรคระบาด หรือเกิดสุริยุปราคา ฯลฯ และเกิดความรู้สึกพึง
พอใจเมื่อประสบกับสภาพความอุดมสมบูรณ์ของพืชพันธุ์ธัญญาหาร ในแต่ละรอบปี ยังมีความเชื่อว่า
ปรากฏการณ์ต่าง ๆ ที่เกิดขึ้นเองตามธรรมชาตินั้นเป็นผลที่มาจากการกระทำของสิ่งที่มีอำนาจเหนือ
มนุษย์ แล้วสิ่งที่มีอำนาจเหนือมนุษย์ก็จะบันดาลให้มนุษย์ประสบกับเคราะห์กรรมหรือภัยพิบัติ
นานาประการ 
   ความเชื่อเหนือธรรมชาตินั้นปรากฏอยู่ในทุกยุคทุกสมัย แม้ว่าปัจจุบันนี้จะมีโลกที่
เปลี่ยนแปลงไป มี เทคโนโลยีต่าง ๆ เข้ามาอย่างมากมาย แต่ความเชื่อเหนือธรรมชาติยังมี
ความสัมพันธ์กับชีวิตมนุษย์  
   การศึกษาของขวัญจิตร นุชชำนาญ (2556) พบว่าความเชื่อเหนือธรรมชาตินั้นแบ่ง
ออกเป็น 3 ด้าน คือ ความเชื่อเหนือธรรมชาติเกี่ยวกับชีวิตหลังความ และความเชื่อเหนือธรรมชาติที่
เกี่ยวกับลางสังหรณ์ และความฝัน อีกทั้ งยั งมีความเชื่อเหนือธรรมชาติ เกี่ยวกับอำนาจจิต                
เช่น การใช้พลิตจิตในการเคลื่อนย้ายสิ่งของ 
   ความเหนือธรรมชาตินั้นเป็นสิ่งที่ต้องใช้วิจารณญาณควบคู่ไปกับความคิด ความเชื่อ 
ซึ่งเป็นเรื่องที่เกี่ยวกับความเชื่อส่วนบุคคลในเรื่องความเหนือธรรมชาตินั้น ๆ ไม่ว่าจะเป็นความเชื่อ
หลังความตาย ความเชื่อเกี่ยวกับภูต ผี วิญญาณ ความเชื่อเกี่ยวกับพลังจิต สามารถใช้พลังจิตทำสิ่ง
ต่าง ๆ ได้ ความเชื่อเกี่ยวกับสิ่งที่มองไม่เห็น รวมถึงวัตถุต่าง ๆ ที่ไม่มีในโลกแห่งความจริง  
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ภาพประกอบ 1 กรอบแนวคิดในการวิจัย 
 

นิยามศัพท์เฉพาะ 
 
 1. ข้อมูลคติชน หมายถึง ความรู้ของชาวบ้าน ตั้งแต่นิทานที่ชาวบ้านเล่ากัน เพลงที่ชาวบ้าน
ร้อง การแสดงพ้ืนบ้าน ความเชื่อประเพณี ฯลฯ อีกทั้งข้อมูลคติชนนั้นจะประกอบด้วย ความเชื่อ
ปรัมปรา ประเพณี เรื่องราว เพลง และคำกล่าวต่าง ๆ รวมไปถึงขนบธรรมเนียม และพิธีต่าง ๆ เช่น 
การสมรส การสืบทอดมรดก ชีวิตวัยเด็ก และผู้ใหญ่ พิธีเกี่ยวกับเทศกาลต่าง ๆ การทำสงคราม การ
ล่าสัตว์ การประมง การเลี้ยงสัตว์ ฯลฯ ตลอดจนการเล่าเรื่องราวหลาย ๆ รูปแบบ 
 2. นวนิยายแนวแฟนตาซี หมายถึง นวนิยายที่มีการจินตนาการโลกที่คิดขึ้นมาเองของ
ผู้เขียน สิ่งที่มีอยู่ และสิ่งที่เกิดขึ้นในนวนิยาย ไม่ว่าจะเป็นคน สัตว์ หรือมนุษยชาติอ่ืน ๆ รวมทั้ง
สิ่งแวดล้อมรอบตัว จะไม่เป็นไปตามปกติ โดยเนื้อเรื่องจะเต็มไปด้วยเรื่องของอำนาจเหนือธรรมชาติ มี
อภินิหารที่เต็มเปี่ยมไปด้วยความน่าพิศวง มีเนื้อหาเกี่ยวกับการใช้เวทมนตร์คาถา เทพเจ้า ผู้วิเศษ พ่อ
มด ปีศาจ อาวุธ สัตว์วิเศษ และสัตว์ประหลาดต่าง ๆ ทั้งที่อยู่ในฝ่ายธรรมะหรือฝ่ายอธรรมเข้ามา
เกี่ยวข้องในเรื่องด้วย 
 3. การิน ปริศนาคดีอาถรรพ์ หมายถึงชุดนวนิยายแฟนตาซี เขียนโดยอัยย์ ในการศึกษาครั้ง
นี้การิน ปริศนาคดีอาถรรพ์ หมายถึงแค่เฉพาะฉบับนวนิยายทั้งหมด 21 เล่ม คือ ภาคที่ 1 จำนวน 8 
เล่ม ภาคท่ี 2 จำนวน 11 เล่ม และภาคพิเศษจำนวน 2 เล่ม  
 4. กลวิธีการนำข้อมูลคติชนมาประกอบสร้างนวนิยาย หมายถึง กระบวนการเลือกสรร 
ดัดแปลง และผสานข้อมูลคติชน เช่น ความเชื่อพ้ืนบ้าน ตำนาน นิทาน พิธีกรรม เข้ากับองค์ประกอบ

 

แนวคิดเรื่องอนุภาค 
 

 

การิน ปริศนาคดี
อาถรรพ ์

 
 

แนวคิดเรื่องคติชนวิทยา 

คติชนในนวนิยายเรื่องการิน ปริศนาคดีอาถรรพ ์

แนวคิดเรื่องความเช่ือเหนือธรรมชาต ิ

แนวคิดเรื่องกลวิธีการประกอบสรา้ง 
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ของนวนิยายทั้งในด้านเนื้อหา ตัวละคร ฉาก และโครงเรื่อ เพ่ือเสริมสร้างความชัดเจนของวัฒนธรรม 
อัตลักษณ์เฉพาะถิ่น และมิติทางความคิดในนวนิยายอย่างมีระบบและสร้างสรรค์ 
 
ข้อตกลงเบื้องต้น 
 
 1. ผู้วิจัยจะใช้คำว่า Garin's Uncanny File ในชื่อภาษาอังกฤษของนวนิยายเรื่องการิน 
ปริศนาคดีอาถรรพ์นี้ เนื่องจากผู้ประพันธ์ได้ใช้คำว่า Garin's Uncanny File ในชื่อเรื่องภาษาอังกฤษ 
 2. ในการวิจัยครั้งนี้ ผู้วิจัยจะใช้ชื่อคดีของนวนิยายเรื่องการิน ปริศนาคดีอาถรรพ์ ตามด้วย
เลขหน้าในการอ้างอิงตัวอย่าง 



 

 

 

บทที่ 2 
 

เอกสารและงานวิจัยที่เกี่ยวข้อง 
 
 การวิเคราะห์กลวิธีและเนื้อหาความเหนือธรรมชาติในนวนิยายเรื่องการินปริศนาคดี
อาถรรพ์ครั้งนี ้ผู้วิจัยได้ศึกษาข้อมูลเอกสารและงานวิจัยต่าง ๆ ตามเค้าโครงต่อไปนี้ 
  1. เอกสารและงานวิจัยที่เก่ียวข้องกับคติชนวิทยา 
   1.1 ความหมายของคติชนวิทยา 
   1.2 ประเภทของข้อมูลคติชนวิทยา 
   1.3 คติชนสมัยใหม่ 
   1.4 งานวิจัยที่เกี่ยวข้องกับคติชนวิทยา 
  2. เอกสารและงานวิจัยที่เก่ียวข้องกับอนุภาคในนิทานพ้ืนบ้าน 
   2.1 ความหมายของอนุภาค 
   2.2 ดัชนีอนุภาคในนิทานพ้ืนบ้าน 
   2.3 อนุภาคเหนือธรรมชาติ 
   2.4 งานวิจัยที่เกี่ยวข้องกับอนุภาคในวรรณกรรม 
  3. เอกสารและงานวิจัยที่เก่ียวข้องกับความเชื่อเหนือธรรมชาติ 
   3.1 ความหมายของความเชื่อเหนือธรรมชาติ 
   3.2 งานวิจัยที่เกี่ยวข้องกับความเชื่อเหนือธรรมชาติ 
  4. เอกสารและงานวิจัยเกี่ยวข้องกับนวนิยายแฟนตาซี  
   4.1 ความหมายของนวนิยายแฟนตาซี 
   4.2 ลักษณะนวนิยายแฟนตาซี 
   4.3 งานวิจัยที่เกี่ยวข้องกับนวนิยายแฟนตาซี 
 
เอกสารและงานวิจัยที่เกี่ยวข้องกับคติชนวิทยา 
 
 คติชนวิทยา เป็นความรู้ที่ได้มาจากการศึกษาวิถีชีวิตและความเป็นอยู่ของกลุ่มคนกลุ่มใด
กลุ่มหนึ่ง ที่มีวิวัฒนาการของกลุ่มอย่างชัดเจน โดยมุ่งเน้นไปยังกลุ่มคนที่มีความเจริญแบบสมัยใหม่ยัง
เข้าไปไม่ถึงมากนัก ซึ่งกลุ่มคนเหล่านี้จะยังคงมีวิถีชีวิตที่คล้าย ๆ กัน มีความสัมพันธ์กันอย่างเหนียว
แน่น เป็นแบบญาติพ่ีน้องกัน มีความคิด ความเชื่อ และแบบของความประพฤติอย่างเดียวกัน และ
มักจะแตกต่างจากสังคมเมือง หรือสังคมท่ีมีความเจริญทางวัตถุอย่างมากแล้ว   
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 1. ความหมายของคติชนวิทยา 
  คำว่า คติชน คือผลผลิตทางวัฒนธรรมที่คติชนวิทยาสนใจนำมาศึกษา ส่วนคำว่าคติชน
วิทยานั้น กิ่งแก้ว อัตถากร ให้คำจำกัดความว่า คำว่า คติชนวิทยา คือ วิชาซึ่งว่าด้วยการศึกษาคติชน
หรือผลผลิตทางวัฒนธรรมของกลุ่มชน และผลผลิตทางวัฒนธรรมนี้เป็นมรดกที่รับทอดกันมาทั้ง
ภายในชนกลุ่มเดียวกัน และท่ีแพร่กระจายไปสู่ชนต่างกลุ่มด้วย (ก่ิงแก้ว อัตถากร, 2520) 
  “คติชนวิทยา” คติชนหรือผลผลิตทางวัฒนธรรมของกลุ่มชน และผลผลิตนี้จะเป็นมรดก
ที่ได้มีการสืบทอดต่อ ๆ กันมา ทั้งภายในกลุ่มชนเดียวกันและแพร่กระจายไปสู่ชนต่างกลุ่ม โดยได้ให้
เหตุผลของการใช้คำว่า คติชนวิทยาแทนคติชาวบ้าน เนื่องจากคำว่าชาวบ้าน อาจจะสร้างความเข้าใจ
ผิดได้ว่าเกี่ยวข้องเฉพาะชาวชนบทหรือบางระดับเท่านั้น แต่ในความเป็นจริงแล้ว Folklore           
จะเกี่ยวข้องกับทุกคนทุกสถานภาพที่มีลักษณะร่วมกันอย่างน้อยหนึ่งลักษณะ คติชาวบ้านจึงเป็น
ข้อมูลเพียงส่วนหนึ่งที่นักคติชนวิทยาสนใจที่จะศึกษา และในคำว่า คติชนวิทยาจะมีความหมายที่กว้าง
กว่าคติชาวบ้านด้วยตามศัพท์ Folklore จะเป็นเรื่องที่ว่าด้วยวิถีชีวิตตามขนบประเพณีของกลุ่มชน 
(ก่ิงแก้ว อัตถากร, 2520) 
  มัลลิกา คนานุรักษ์ (2550) ได้ให้ความหมายของ คติชนวิทยาไว้ว่า คติชนวิทยาเป็น
ความรู้เกี่ยวกับชีวิตความเป็นอยู่คนกลุ่มใดกลุ่มหนึ่งในสังคมที่มีวัฒนธรรมของคนกลุ่มนั้นปรากฏให้
เห็นเด่นชัด ผู้ศึกษาด้านคติชนวิทยาจึงมุ่งความสนใจไปที่กลุ่มคนพ้ืนบ้านที่ความเจริญทางเทคโนโลยี
ยังเข้าไม่ถึงในหมู่บ้าน คนพ้ืนบ้านที่ความเจริญทางเทคโนโลยียังไม่เข้าถึงในหมู่บ้าน คนพ้ืนบ้านจะมี
ลักษณะเด่นตรงที่มีการดำเนินชีวิตที่คล้าย ๆ กัน แตกต่างจากคนในเมืองที่มีอาชีพต่างกัน ในขณะที่
คนในเมืองจะอยู่แบบตัวใครตัวมัน สำหรับการศึกษาคติชนวิทยาในประเทศไทย มักเป็นการศึกษา
เฉพาะกลุ่มหรือเฉพาะทางเท่านั้น เช่น การรวบรวมข้อมูลนิทานพ้ืนบ้าน สุภาษิต ปริศนาคำทาย เป็น
ต้น แต่ก็ยังไม่เป็นที่แพร่หลาย จนกระทั่งในช่วงปี 2515 – 2525 สถาบันการศึกษาส่วนภูมิภาคได้เริ่ม
สนใจที่จะเก็บรวบรวมนิทานพ้ืนบ้านและเพลงพ้ืนบ้านในท้องถิ่น ด้วยเกรงว่ามรดกทางวัฒนธรรม
เหล่านี้จะสูญหายไป อีกทั้งในช่วงปี 2520 เกิดกระแสนิยมศึกษาวรรณคดีท้องถิ่น สืบเนื่องจาก
วรรณคดีท้องถิ่นมีความหมายเกี่ยวข้องกับนิทานท้องถิ่นอยู่มาก จึงทำให้มีการศึกษาเปรียบเทียบ
ระหว่างวรรณคดีท้องถิ่นกับนิทานท้องถิ่น (ศิราพร ณ ถลาง, 2537) 
  อีกทั้ง เบญจภัคค์ เจริญมหาวิทย์ (2558) ได้กล่าวถึงคติชนวิทยาไว้ว่าเดิม “คติชน” มา
จากคำว่า “คติชนชาวบ้าน” ประกอบด้วยคำสองคำ คือ “คติ” ซึ่งหมายถึงทาง หรือแนวทางหรือวิถี   
และ “ชน” หมายถึง ชาวบ้านหรือชาวชนบท ซึ่งเป็นคนส่วนใหญ่ของประเทศ ดังนั้น เมื่อเอาคำมา
รวมเข้าด้วยกันเป็น “คติชน” จึงหมายถึง เรื่องราว แนวทางหรือวิถีดำเนินชีวิตของชาวบ้านหรือชาว
ชนบท โดยใช้การบอกกล่าว เล่าขาน กล่าวถึงแบบโจษขานออกมาทั้งในรูปแบบที่เป็นภาษาหรือ
ถ้อยคำ (verbal) และไม่ใช่ถ้อยคำหรือวัตถุสิ่งของ (non-verbal or material) ต่าง ๆ ซึ่งได้แก่ 



 

 

  19 

นิทาน สำนวน ภาษิต คำพังเพย เพลง การละเล่น ความเชื่อ ศิลปะ และสิ่งประดิษฐ์ต่าง ๆ แต่คน
โดยทั่วไปมักจะคุ้นกับคติชนในรูปแบบภาษา เพราะไม่ว่าจะเป็น verbal folklore หรือ non-verbal 
folklore ก็จะต้องใช้ภาษา หรือ “verbal” เป็นสื่อในการเผยแพร่เรื่องราวคติชนทั้งนั้น จนถึงกับเรียก
คติชนว่าเป็นเรื่องราวต่าง ๆ ของชาวบ้านที่บอกเล่าสืบต่อกันมาโดยวิธีมุขปาฐะ  
  นอกจากนี้นิตยา วรรณกิตย์ (2563) ได้กล่าวว่า คติชนวิทยาเป็นศาสตร์สาขาหนึ่งที่มุ่ง
ศึกษาและตีความข้อมูลทางวัฒนธรรม จึงสนใจรวบรวม จัดจำแนก และวิเคราะห์ข้อมูลอย่างมีระบบ     
เพ่ือมุ่งหวังให้เกิดความรู้และความเข้าใจในวืถีชีวิตของมนุษย์และสังคมมากขึ้น ขอบเขตความหมาย
ของคำว่า “คติชน” หมายถึงข้อมูลทางวัฒนธรรมของคนกลุ่มใดกลุ่มหนึ่ง ที่หมุนเวียน แพร่กระจาย 
และถ่ายทอดตามแบบประเพณีที่ชุมชนกำหนด ทั้งนี้พัฒนาการของการศึกษาคติชนวิทยาได้เกิดขึ้น
พร้อมกับการพยายามอธิบายและจำกัดความคำว่า folk และ lore ซึ่งเป็นคำสองคำทีประกอบกันขึ้น
เป็นศาสตร์  
  คติชนและคติชนวิทยามีความแตกต่างกันในความหมายเพียงเล็กน้อย กล่าวคือ คติชน
หมายถึงเรื่องราวโบราณที่บอกเล่าถ่ายทอดสืบต่อกันมาด้วยคำพูดหรือมุขปาฐะ ซึ่งเรื่องที่บอกเล่า
เหล่านั้นมักจะอยู่ในรูปของ นิทานปรัมปรา ตำนาน สำนวน ภาษิต พังเพย ปริศนาคำทาย เพลง
พ้ืนบ้าน การแสดง การละเล่นพื้นบ้าน ศิลปะ และสิ่งประดิษฐ์ ส่วนคติชนวิทยาเป็นการศึกษาเรื่องราว
เกี่ยวกับคติชนประเภทต่าง ๆ ที่เกิดข้ึนภายใต้เงื่อนไขบริบททางสังคมและวัฒนธรรม ดังนั้น ตราบใดที่
มนุษย์ยังอยู่เป็นสังคมและมีวัฒนธรรม ตราบนั้นก็จะยังคงมีเรื่องราวเกี่ยวกับคติชนเกิดขึ้นอย่าง
ต่อเนื่องไม่สิ้นสุด 
 2. ประเภทของข้อมูลคติชนวิทยา 
  การจำแนกประเภทของคติชนตามเนื้อหาสาระของข้อมูล และวิถีชีวิตของกลุ่มชนที่เป็น
เจ้าของข้อมูล ตามแนวคิดของดอร์สัน ปรากฏในงานเรื่อง The field of Folklore and Folklore 
Studies (Dorson, 1972) ดอร์สันได้จำแนกประเภทของข้อมูลคติชนไว้ 4 ประเภท ได้แก่ 
วรรณกรรมมุขปาฐะ (Oral literature) วัฒนธรรมวัตถุ (Material culture) ประเพณีสังคมพ้ืนบ้าน 
(Social folk custom ) และศิลปะการแสดงพ้ืนบ้าน (Performing folk arts) ทั้งนี้ผู้ว ิจัยจะนำ
แนวคิดของดอร์สัน ดังกล่าวมาจำแนกประเภทของข้อมูลคติชน โดยในการอธิบายความหมายและ
ลักษณะของคติชนแต่ละประเภท โดยยึดกรอบแนวคิดที่ดอร์สันกล่าวไว้เป็นหลัก ประกอบกับการ
อธิบายรายละเอียดเพ่ิมเติมจากนิยามของนักวิชาการท่านอ่ืน เพ่ือทำให้เห็นลักษณะของข้อมูลคติชน
แต่ละประเภทได้ชัดเจนมากยิ่งข้ึน โดยสามารถจำแนกประเภทของคติชนได้ 4 ประเภท ได้แก่ 
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   1. คติชนด้านการใช้ถ้อยคำ 
    ดอร์สันเรียกข้อมูลคติชนประเภทนี้ว่า “วรรณกรรมมุขปาฐะ (Oral literature)” 
ซึ่งบางครั้งอาจะเรียกว่า “วรรณกรรมที่แสดงออก (expressive literature)” หมายถึงข้อมูลคติชนที่
เกี่ยวข้องกับศิลปะการใช้ถ้อยคำ (verbal art) ที่แสดงออกมาในรูปแบบของการใช้คำพูด การขับร้อง 
หรือใช้เสียงเปล่งออกมาเป็นแบบแผนซ้ำ ๆ ซึ่งมีการถ่ายทอดและแพร่กระจายไปในลักษณะของมุข
ปาฐะ โดยไม่ทราบว่าใครเป็นผู้แต่ง ดังนั้นคติชนประเภทนี้ส่วนใหญ่จึงเป็นวรรณกรรมมุขปาฐะ (Oral 
literature) แต่ภายหลังอาจะมีการบันทึกข้อมูลไว้เป็นลายลักษณ์อักษรในรูปแบบของการจารึก 
หนังสือหรือบันทึกก็ได้ คติชนที่ใช้ถ้อยคำ (นิตยา วรรณกิตร์, 2563)  ซึ่งสามารจำแนก ดังนี้ 
    1.1 เรื่องเล่าพ้ืนบ้าน (folk narrative) การเล่าเรื่องเป็นศิลปะการใช้ถ้อยคำอย่าง
หนึ่งของมนุษย์ มนุษย์มีการเล่าเรื่องราวตั้งแต่เริ่มมีภาษาพูด เพื่อใช้ติดต่อสื่อสารกันได้ แต่เดิมเรื่องเล่า
เป็นข้อมูลที่มีการถ่ายทอดในลักษณะของมุขปาฐะ ต่อมาจึงมีการบันทึกเป็นลายลักษณ์อักษรเพ่ือ
วิเคราะห์ ตีความและศึกษาการเล่าเรื่อง (Narration) คือ การแสดงออกทางถ้อยคำ ในลักษณะของ
การถ่ายทอดเรื่องราว เหตุการณ์หรือความคิดของมนุษย์ เรื่องที่นำมาใช้ในการเล่าเรื่องมักเกี่ยวข้องกับ
เรื่องแต่งหรือจินตนาการ (Fiction) มหากาพย์ (Epic) รวมไปถึงเรื่องราวทางประวัติศาสตร์ (History) 
หรือข่าวท้องถิ่น (Local News) ฯลฯ  
    1.2 เพลงพ้ืนบ้าน (folksong) เป็นวรรณกรรมมุขปาฐะ (oral literature )  
ซึ่งรวบรวมบทร้อยกรอง และดนตรีเข้าด้วยกัน มีลักษณะเด่นอยู่ที่ความเรียบง่ายของคำ การร้อง  
และการแสดงออก ในกลุ่มของชาวบ้านถ้อยคำที่รจนาขึ้นเพ่ือสื่ออารมณ์ในรูปแบบของเพลงพ้ืนบ้าน 
นิยมนำเสนอในรูปแบบปากต่อปากมากกว่าในรูปแบบของภาษาเขียนซึ่งการถ่ายทอดแบบปากต่อปาก 
ถ้ามีการวางจังหวะของคำและเสียงก็จะก่อให้เกิดรูปแบบของร้อยกรองแบบง่าย ๆ ขึ้น เรียกว่า  
ร้อยกรองแบบมุขปาฐะ (oral poetry) นับเป็นพ้ืนฐานของร้อยกรองที่มีกฎเกณฑ์ในภาษาเขียน (สุ
กัญญา สุจฉายา, 2543)  
    1.3 สุภาษิต (proverb) ในสังคมไทยเมื่อกล่าวถึงข้อมูลประเภทสุภาษิต มักจะมี
ความสับสนว่ามีข้อแตกต่าง อย่างไร กับสำนวน และคำพังเพย พจนานุกรมศัพท์วรรณกรรมอังกฤษ – 
ไทย ของราชบัณฑิตยสถาน (2545) แปลความหมายของคำว่า proverb ว่าสุภาษิต หมายถึง 
ประโยคสั้น ๆ หรือวลีสั้น ๆ และจำง่าย มักกล่าวถึงความจริงที่ยอมรับกันหรือข้อสังเกตที่หลักแหลม
เกี่ยวกับชีวิต สุภาษิตมีขอบเขตเนื้อหาที่กว้างมาก เดิมเป็นมุขปาฐะแต่ก็อาจจะมีที่ถ่ายทอดกันมาเป็น
ลายลักษณ์อักษณด้วยเช่นกัน ส่วนพจนานุกรมฉบับราชบัณฑิตยสถาน พ .ศ.2566 ให้ความหมายของ
สุภาษิตไว้ว่า ถ้อยคำหรือข้อความที่กล่าวสืบต่อกันมาช้านานแล้ว มีความหมายเป็นคติสอนใจ เช่น รัก
ยาวให้บั่น รักสั้นให้ต่อ น้ำเชี่ยวอย่าขวางเรือ (นิตยา วรรณกิตร์, 2563) 
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    1.4 ปริศนาคำทาย (riddle) คติชนประเภทปริศนาคำทาย เป็นศิลปะการใช้
ภาษาอย่างหนึ่งที่แสดงให้เห็นถึงความฉลาดหลักแหลมของคนโบราณ ซึ่งสืบทอดมาจนถึงปัจจุบัน 
ปริศนาคำทายเป็นภูมิปัญญาทางการใช้ภาษาที่ปรากฏในทุกสังคม ในบางสังคมการเล่นปริศนาเป็น
ประเพณีเก่าแก่ดั้งเดิมที่ใช้ทดสอบความเฉลียวฉลาด สติปัญญา และไหวพริบของผู้ถาม-ผู้ตอบ ในทาง
คติชนวิทยาปริศนาคำทายไม่ได้เป็นเพียงถ้อยคำที่สร้างขึ้นเพ่ือทดสอบเชาว์ปัญญาเท่านั้น แต่เป็น
ความรู้ พ้ืนบ้านที่สะท้อนการถ่ายทอดกระบวนการของความคิดมนุษย์ในลักษณะของถ้อยคำ
เปรียบเทียบเพ่ือสอนหรือให้ความรู้กลาย ๆ ในลักษณะของการถามและตอบ ซึ่งมีความสำคัญเท่า
เทียมกับคติชนประเภทอ่ืน ๆ (นิตยา วรรณกิตร์, 2563) 
    1.5 ภาษาถิ่น (Dialect) ภาษาถิ่น หมายถึง ภาษาที่ใช้ในท้องถิ่นต่าง ๆ ซึ่งมีคำ
พ้ืนฐานร่วมกับภาษาไทยมาตรฐาน หากแต่อาจมีสำเนียงแตกต่างกันไปบ้าง และอาจมีคำศัพท์บางคำ
เฉพาะท้องถิ่น แต่สามารถใช้สื่อสารทำความเข้าใจกันได้กัยภาษาไทยมาตรฐานหรือภาษาไทยกลาง 
(ธวัช ปุณโณทก, 2560) ภาษาถิ่นเป็นภาษาเฉพาะของคนไทยในท้องถิ่นที่ใช้กันในวงแคบ และเป็นที่
เข้าใจเฉพาะถิ่นนั้น ๆ เกณฑ์สำคัญที่ใช้ในการจำแนกภาษาถิ่น ได้แก่ เขตพ้ืนที่หรือลักษณะสำเนียง
ภาษา โดยเฉพาะเสียงวรรณยุกต์ ที่ถือเป็นลักษณะเด่นของภาษาถิ่น ในประเทศไทยมีภาษาถิ่นที่ใช้ใน
ทุกภูมิภาค หากจำแนกภาษาไทยถิ่นที่สำคัญตามการจำแนกภูมิภาคจะสามาระจำแนกได้ 4 กลุ่ม 
ได้แก่ ภาษาไทยถิ่นกลาง ภาษาไทยถิ่นเหนือ ภาษาไทยถิ่นอีสาน และภาษาไทยถิ่นใต้ (นิตยา วรรณ
กิตร,์ 2563) 
    1.6 ภูมินาม (Toponyms) หมายถึง การศึกษาชื่อหรือนามที่ใช้อธิบายประวัติ
ความเป็นมาของสถานที่หรือภูมิศาสตร์ในชุมชนเป็นได้ทั้งสถานที่ตามธรรมชาติและสถานที่ที่มนุษย์
สร้างขึ้น โดยปกติภูมินามจะเป็นการใช้คำเรียกขานหมู่บ้าน ชื่อชุมชน ชื่อเมือง หรือองค์ประกอบทาง
กายภาพอ่ืน ๆ ที่สัมพันธ์กับบริบททางสังคม วัฒนธรรม และสภาพภูมิศาสตร์ ใต้ (นิตยา วรรณกิตร์ , 
2563) 
   2. คติชนด้านวัฒนธรรมวัตถุ 
    คติชนด้านวัฒนธรรมวัตถุ (Material culture) หมายถึงวัฒนธรรมที่ประกอบขึ้น
ด้วยสิ่งที่เป็นวัตถุ ไม่ว่าจะเป็นสิ่งประดิษฐ์หรือวัตถุอ่ืนใดที่วัฒนธรรมได้กำหนดความหมายหรือคุณค่า
ให้ วัฒนธรรมประเภทนี้นับเป็นข้อมูลวิถีชีวิตที่เกี่ยวข้องกับผลผลิตที่ถูกสร้างขึ้นเพ่ือประโยชน์ในการ
ดำรงชีวิตมนุษย์ทั้งทางร่างกาย และจิตใจวัฒนธรรมวัตถุยังหมายรวมถึงการประดิษฐ์ทางเทคโนโลยี            
และสิ่งประดิษฐ์ฝีมือมนุษย์ในรูปแบบต่าง ๆ ด้วยเหตุนี้จึงครอบคลุมข้อมูลที่เป็นศิลปะพ้ืนบ้าน
หลากหลายประเภท (นิตยา วรรณกิตร์, 2563) 
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    2.1 จิตรกรรมพ้ืนบ้าน (folk painting) หรือภาพเขียน หมายถึง การวาดหรือ
การขีดเขียนให้ปรากฏเป็นรูปภาพ โดยมีการใช้สีชนิดต่าง ๆ เป็นสื่อกลางในการนำเสนอผลงาน การ
สร้างงานจิตรกรรมมักสร้างบนวัตถุหรือวัสดุที่เป็นพื้นราบ เช่น กระดาษ ผ้า แผ่นไม้ เพดาน ฯลฯ ส่วน
เนื้อหาเรื่องราวที่นำมาถ่ายทอดเป็นภาพเขียนเป็นได้ทั้งเรื่องจริงหรือความคิด ความทรงจำ และ
จินตนาการ จากนิยามดังกล่าวจึงสามารถสรุปได้ว่า จิตรกรรมหรือภาพเขียนที่มีลักษณะเป็นศิลปะ
พ้ืนบ้านจึงหมายถึงภาพวาดหรือภาพเขียนที่วาดด้วยช่างชาวบ้าน ตามขนบหรือกรรมวิธีที่ถ่ายทอดกัน
มาในแต่ละท้องถิ่น ซึ่งนอกจากจะมีคุณค่าในด้านสุนทรียภาพทางทัศนศิลป์แล้ว จิตรกรรมพ้ืนบ้านยัง
นับเป็นวัฒนธรรมวัตถุสำคัญที่สะท้อนให้เห็นคตินิยมของคนในแต่ละท้องถิ่นและเป็นหลักฐานสำคัญ
ในการบันทึกภาพประวัติศาสตร์ วิถีชีวิต และสิ่งแวดล้อมของคนในชุมชนต่าง ๆ ได้อย่างเป็นรูปธรรม 
(นิตยา วรรณกิตร์, 2563) 
    2.2 ประติมากรรมพ้ืนบ้าน (folk sculpture) ประติมากรรมคือสิ่งที่มนุษย์สร้าง
ขึ้นด้วยการปั้น การแกะสลัก หรือการหล่อขึ้นมาจากวัสดุต่าง ๆ งานประติมากรรมจะแบ่งประเภท
ย่อยได้ 3 แบบ คือรูปลอยตัว รูปนูนสูง และรูปนูนต่ำ ซึ่งประติมากรรมแต่ละแบบอาจมีลักษณะ
เหมือนจริง มีลวดลายเป็นนามธรรม และทำด้วยวัสดุต่างกัน เช่น ดินเหนียว หิน ไม้ ปูน โลหะ ฯลฯ 
(วิบูลย์ ลี้สุวรรณ, 2546) ประติมากรรมพ้ืนบ้านจึงหมายถึง ผลงานประติมากรรมที่ชาวบ้านสร้างขึ้น
ตามคตินิยมของท้องถิ่นหรือกลุ่มชน โดยมีวัตถุประสงค์เพ่ือใช้เป็นรูปเคารพ การเซ่นบูชา หรือใช้เป็น
เครื่องประดับตกแต่งสถานที่ประกอบศิลปะพ้ืนบ้านประเภทอ่ืน เช่น บ้านเรือน ที่อยู่อาศัย  
ศาสนสถาน ฯลฯ ทั้งนี้งานประติมากรรมที่พบว่าเป็นผลงานของชาวบ้านซึ่งปรากฏหลักฐานมาตั้งแต่
โบราณ ได้แก่ประติมากรรมที่ทำด้วยไม้และประติมากรรมที่ปั้นด้วยดินเหนียว (นิตยา วรรณกิตร์ , 
2563) 
    2.3 สถาปัตยกรรมพ้ืนบ้าน (folk architecture) หมายถึง สิ่งก่อสร้างที่สร้างขึ้น
เพ่ือเป็นที่อยู่อาศัยหรือเพ่ือประโยชน์ใช้สอยในการทำกิจกรรมทางศาสนาหรือกิจกรรมอ่ืน ๆ ของคน
ในชุมชน เช่น บ้านเรือน อาคาร หอระฆัง โบสถ์ วิหาร สิ่งก่อสร้างต่าง ๆ ที่คนในแต่ละท้องถิ่นสร้าง
ขึ้นเพ่ือให้เหมาะสมกับวิถีการดำเนินชีวิต โดยใช้วัสดุก่อสร้างที่อยู่ในท้องถิ่น สถาปัตยกรรมพ้ืนถิ่น
นอกจากจะเป็นข้อมูลคติชนที่สัมพันธ์กับสภาพภูมิศาสตร์ ภูมิอากาศ และทรัพยากรในแต่ละท้องถิ่น
แล้ว ยังสามารถสะท้อนให้ เห็นวิถีชีวิต ค่านิยม และความเชื่อของกลุ่มคนที่ เป็นเจ้าของด้วย 
ยกตัวอย่างเช่น ความเชื่อเกี่ยวกับการสร้างบ้านเรือนของคนไทย ทั้งความเชื่อเรื่องฤกษ์ยามสำหรับ
การยกเสาเอกหรือการเข้าไปอยู่อาศัยในเรือนใหม่ ความเชื่อเรื่องการสร้างเรือนใหม่ที่ไม่นิยมหันหน้า
เรือนไปทางทิศตะวันตก เพราะเชื่อว่าเป็นทิศที่ไม่ดี การห้ามไม่ให้ปลูกเรือนคร่อมเนินหรือตอไม้เพราะ
เชื่อว่าในหลักหรือตอไม้จะมีผีสางนางไม้อาศัยอยู่จึงอาจรบกวนให้ผู้อยู่อาศัยในบ้านเจ็บป่วยหรือ
ประสบอุบัติเหตุต่าง ๆ ได้ ฯลฯ 
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    2.4 หัตถกรรมพ้ืนบ้าน (folk handicrafts) หมายถึง สิ่งของ อุปกรณ์ เครื่องมือ 
หรือเครื่องใช้ที่สร้างขึ้นเพ่ือประโยชน์ใช้สอยในชีวิตประจำวันหรือใช้สำหรับการประกอบอาชีพ 
ลักษณะเด่นของหัตถกรรมพ้ืนบ้านคือเป็นสิ่งประดิษฐ์ที่ชาวบ้านสร้างขึ้นด้วยมือ ซึ่งจะแฝงไว้ด้วย
ศิลปะและความงามเป็นลักษณะเฉพาะถิ่น งานหัตถกรรมพ้ืนบ้านในแต่ละท้องถิ่นจะมีวัตถุประสงค์ใน
การสร้างคล้ายคลึงกัน คืออาจไม่ได้มุ่งเน้นจำหน่ายแลกเปลี่ยน โดยเฉพาะอย่างยิ่งสังคมไทยเป็นสังคม
เกษตรกรรมที่ต้องพ่ึงพาผลผลิตทางเกษตร เป็นปัจจัยหลักในการดำรงชีวิต ส่งผลให้เกิดเป็น
หัตถกรรมที่ต้องพ่ึงพาผลผลิตทางเกษตร ความสะดวกในการดำรงชีวิต ส่งผลให้เกิดเป็นหัตถกรรม
พ้ืนบ้านหลากหลายชนิดในแต่ละท้องถิ่น โดยวัฒนธรรมประเพณี เช่น เครื่องจักสาน เสื่อ ผ้าทอ 
เครื่องเขิน เครื่องปั้นดินเผา เครื่องมือดักจับสัตว์ คันไถ ฯลฯ โดยเฉพาะเครื่องจักสานและผ้าทอ ที่
นับว่าเป็นหัตถกรรมพ้ืนบ้านที่ได้รับความนิยม และปรากฏในทุกท้องถิ่นของไทย 
    2.5 อาหารพ้ืนบ้านและยาพ้ืนบ้าน (folk food/folk medicine) คติชนประเภท
อาหาร หมายรวมถึงสูตรหรือเทคนิคการประกอบอาหารแบบพ้ืนบ้าน ส่วนยาพ้ืนบ้านหมายถึงตำรับ
ยาพื้นบ้านของแต่ละกลุ่มขาติพันธุ์หรือแต่ละท้องถิ่น ซึ่งทั้งอาหารและยาพื้นบ้านส่วนใหญ่มักประกอบ
ขึ้นจากพืชผักหรือสมุนไพรพ้ืนบ้านเช่นเดียวกัน นอกจากนี้ในคติของขาวบ้านบางครั้งก็ไม่สามารถ
แยกแยะได้ชัดเจนในความเป็นอาหารและยารักษาโรค ด้วยเหตุนี้ผู้เขียนจึงขออภิปรายข้อมูลคติชน
ประเภทอาหารและยาพื้นบ้านไว้รวมกัน 
   3. คติชนด้านศิลปะการแสดง 
    ศิลปะการแสดงหรือศิลปะการแสดงพ้ืนบ้าน (Performing folk arts) หมายถึง 
ข้อมูลคติชนที่เกี่ยวข้องกับศิลปะการแสดงต่าง ๆ ได้แก่ ดนตรี การรำ การเต้น ละครและการละเล่น
แบบพ้ืนบ้าน ลักษณะเด่นของศิลปะการแสดงพ้ืนบ้านที่ต่างจากการแสดงทั่วไป คือมักเป็นการแสดง
อย่างไม่ตั้งใจ มากกว่าจะจงใจนำเสนออย่างเป็นพิธีการ (นิตยา วรรณกิตร์, 2563) โดยจำแนก
ประเภทดังนี้  
    3.1 การฟ้อนรำแบบพ้ืนบ้าน (folk dance) การร่ายรำเป็นการแสดงออกทาง
พฤติกรรมที่เป็นสากลอย่างหนึ่งของมนุษย์ทั่วโลก โดยมีลักษณะของการเคลื่อนไหวส่วนต่าง ๆ ของ
ร่างกายให้เป็นไปตามจังหวะ การฟ้อนรำแบบพ้ืนบ้านจึงหมายถึงการแสดงออกทางร่างกาย ท่วงท่า
ลีลา การเคลื่อนไหว และการร้องรำที่เป็นแบบฉบับทางวัฒนธรรมของแต่ละกลุ่มชน ซึ่งนอกจากจะ
เป็นการแสดงเพ่ือสร้างความบันเทิงแล้วยังอาจเป็นส่วนประกอบชองพิธีกรรมที่สัมพันธ์กับศาสนาและ
ความเชื่อเรื่องสิ่งศักดิ์สิทธิ์ ในลักษณะของการร่ายรำกึ่งพิธีกรรมและก่ึงนันทนาการ 
    3.2 การละเล่นพ้ืนบ้าน (folk game) การละเล่นพ้ืนบ้านเป็นข้อมูลคติชนที่เป็น
รูปแบบหนึ่งของกิจกรรมการแสดงออกทางพฤติกรรมของมนุษย์ มีวัตถุประสงค์สำคัญเพ่ือสร้างความ
สนุกสนานเพลิดเพลิน นันทนาการ การแข่งขัน และการประกอบพิธีกรรม การละเล่นพ้ืนบ้านจึง
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หมายรวมทั้งเกมและการเล่นประเภทต่าง ๆ การละเล่นพ้ืนบ้านจะมีความแตกต่างกันในแต่ละสังคม
และวัฒนธรรม ส่วนใหญ่จะเกิดขึ้นจากความสมัครใจ ตามลักษณะเฉพาะของท้องถิ่น เน้นความ
สนุกสนานเพลิดเพลินและเพ่ือให้เกิดความรักและความสามัคคีในหมู่คณะมากกว่าการแข่งขันอย่าง
จริงจัง หากเป็นเกมก็จะมีการตั้งกฎกติกาแบบง่าย ๆ เพ่ือให้ผู้เล่นยอมรับ หากเป็นการเล่นก็จะไม่มี
กติกาที่แน่นอน แต่เป็นการตกลงกันในกลุ่มผู้เล่นแต่ละครั้ง (กรมส่งเสริมวัฒนธรรม , 2559) การเล่น
พ้ืนบ้านเป็นกิจกรรมที่ให้ความสนุกสนานเพลิดเพลินแก่ผู้ เล่นในยามว่าง ในแต่ละท้องถิ่นจะมี
ขนบธรรมเนียมแตกต่างกัน การละเล่นบางประเภทอาจนิยมเล่นในปัจจุบัน ในขณะที่บางประเภทอาจ
สูญหายไปตามกาลเวลาปรากฏเพียงชื่อการละเล่นที่บันทึกไว้ 
    3.3 ละครชาวบ้าน (folk drama) ละครชาวบ้านหมายถึงคติชนที่มีการแสดง
เรื่องราว ซึ่งเป็นศิลปะการแสดงของชาวบ้านในท้องถิ่นต่าง ๆ โดยปกติในทุกสังคมหรือทุกวัฒนธรรม
จะมีวัฒนธรรมการแสดงละคนที่แตกต่างกัน ยกตัวอย่างละครชาวบ้านในประเทศไทย เช่น ละครนอก 
ละครชาตรี ลิเกทรงเครื่อง  หนังสด ละครซอ โนรา หมอลำเรื่อง ฯลฯ ละครชาวบ้านยังหมายรวมถึง
การแสดงละครที่มีการใช้อุปกรณ์ประกอบการแสดงด้วย เช่น หลังตะลุง หนังประโมทัย ฯลฯ 
    3.4 ดนตรีพ้ืนบ้าน (folk melody) ดนตรีเป็นเครื่องมือสื่อสารความหมายและ
ความคิดประเภทหนึ่งของมนุษย์ทุกสังคมทั่วโลกจึงมีการถ่ายทอดความหมายผ่านดนตรีควบคู่ไปกับ
การใช้ภาษา ส่งผลให้เกิดความแตกต่างเป็นดนตรีเฉพาะถิ่นหรือภาษาถิ่น คติชนประเภทดนตรี
พ้ืนบ้านมีความหมายถึงดนตรีและเพลงร้องเฉพาะถิ่นที่ชาวบ้านสร้างสรรค์ขึ้นด้วยการร้องหรือการ
บรรเลง สืบทอดด้วยการจดจำและเลียนแบบ ดนตรีพื้นบ้านส่วนใหญ่มีจุดกำเนิด ทำนอง และจังหวะ
ลีลาเฉพาะท้องถิ่นดนตรีพ้ืนบ้านในฐานะคติชนประเภทหนึ่งนับว่ามีความสัมพันธ์ใกล้ชิดกับคติชน
ประเภทเพลงพ้ืนบ้าน เนื่องจากดนตรีเป็นการกล่าวถึงท่วงทำนองและจังหวะลีลาของเพลงเป็นส่วน
เสริมให้เพลงพื้นบ้าน ซึ่งเป็นเรื่องของเนื้อหาหรือเนื้อร้องของเพลงมีความสมบูรณ์ข้ึน  
   4. คติชนด้านขนบธรรมเนียมประเพณี 
    คติชนด้านขนมธรรมเนียมประเพณี หมายถึง ข้อมูลคติชนที่เกี่ยวข้องกับแนว
ปฏิบัติทางสังคม หรือวิถีการดำเนินชีวิตตามแบบประเพณีที่ถ่ายทอดกันมา มีลักษณะของการเน้น
ปฏิสัมพันธ์ของสมาชิกในกลุ่ม มากกว่าทักษะการแสดงออกของปัจเจกบุคคล ข้อมูลประเภทนี้จะเป็น
แบบแผนแห่งความประพฤติของกลุ่มชนซึ่งสังคมกำหนดขึ้น และบุคคลในสังคมก็ยอมรับยึดถือปฏิบัติ
สืบต่อกันมาจนกลายเป็นความนิยมหรือเป็นวิถีแห่งชีวิจ นับเป็นข้อมูลคติชนที่อยู่กึ่งกลางระหว่าง
วรรณกรรมมุขปาฐะและวัฒนธรรมวัตถุ ริชาร์ด ดอร์สันเรียกข้อมูลคติชนประเภทนี้ว่า “คติชนด้าน
ขนบธรรมเนียมประเพณีสังคมพ้ืนบ้าน (Social folk custom)” ซึ่งสามารถจำแนกเป็นประเภทย่อย
ได้ 3 ประเภท ได้แก่ 
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    4.1 ความเชื่อ (Belief) หมายถึง การยอมรับนับถือหรือยึดมั่นในสิ่งใดสิ่งหนึ่ง ทั้ง
ที่มีตัวตนหรือไม่มีตัวตน เมื่อเกิดการยอมรับจึงเกิดการแสดงออกของพฤติกรรมทั้งทางกายและทางใจ 
ความเชื่อหรือการยอมรับเป็นความรู้สึกนึกคิดที่เป็นนามธรรม อาจมีหลักฐานพิสูจน์หรือไม่ก็ได้ แต่จะ
เป็นเครื่องยึดเหนี่ยวที่สำคัญในชีวิตมนุษย์ (ปรานี วงษ์เทศ, 2542) ระบุว่าความเชื่อเป็นองค์ประกอบ
สำคัญอย่างหนึ่งในการศึกษาทำความเข้าใจวัฒนธรรมของมนุษย์เพราะความเชื่อเป็นที่รวมของ
ความรู้สึกนึกคิดท้ังหลาย 
    4.2 ประเพณี (Tradition) ประเพณีเป็นส่วนหนึ่งในวัฒนธรรมของมนุษย์ที่มีการ
ประพฤติปฏิบัติสืบทอดกันมาจนกลายเป็นมรดกทางสังคม ประเพณียังหมายรวมถึงระเบียบปฏิบัติที่มี
พิธีการซึ่งเคยยึดถือกระทำกันมาแต่โบราณกาล ทั้งนี้อาจปฏิบัติในเทศกาลหรือเนื่องในโอกาสต่าง ๆ 
รวมไปถึงประเพณีที่สัมพันธ์กับศาสนา ประเพณีจึงนับเป็นแบบแผนแห่งความประพฤติที่คนในกลุ่ม
สังคมเดียวกันยึดถือเป็นหลักปฏิบัติ อย่างไรก็ตามประเพณีก็อาจมีการเปลี่ยนแปลงให้เหมาะสมตาม
กาลสมัยได ้
    4.3 พิธีกรรม (Ritual) หมายถึง การกระทำทางสัญลักษณ์ที่ถูกกำหนดอย่างเป็น
ทางการในโอกาสเฉพาะ มิใช่ทำเป็นกิจวัตรประจำวัน และมักอิงความเชื่อในสิ่งเหนือธรรมชาติหรือ
อำนาจลี้ลับ พิธีกรรมเป็นองค์ประกอบสำคัญในความเชื่อและขนบธรรมเนียมประเพณี เนื่องจากเป็น
วิธีการที่มนุษย์แสดงออกเพ่ือบรรลุเป้าหมายตามจุดประสงค์ ซึ่งในแต่ละพิธีกรรมก็จะมีกรรมวิธีหรือ
ขั้นตอนการประกอบพิธีกรรมที่แตกต่างกันไป (ปราณี วงษ์เทศ , 2559) อธิบายว่าหากความเชื่อคือที่
รวมของความรู้สึกนึกคิดของมนุษย์ที่เป็นนามธรรม พิธีกรรมก็คือสิ่งสำคัญที่สะท้อนให้เห็นถึงความ
เชื่อของมนุษย์ที่แสดงออกมาอย่างเป็นรูปธรรม 
 3. คติชนสมัยใหม่ 
  คติชนสมัยใหม่ หมายถึง คติชนที่มีการปรับเปลี่ยนไปจากคติชนที่สืบทอดมาในสังคม
ประเพณีแบบเดิม โดยเป็นคติชนที่มีรูปแบบและเนื้อหาที่อาจสืบทอดหรืออาจดัดแปลงจากคติชน
ดั้งเดิมก็ได้ คติชนกลุ่มนี้ส่วนใหญ่เป็นคติชนของกลุ่มคนรุ่นใหม่ ได้แก่ กลุ่มคนหนุ่มสาว นิสิต/
นักศึกษา กลุ่มคนในวัยเริ่มทำงาน ในส่วนของกระบวนการถ่ายทอดมีทั้งแบบประเพณีมุขปาฐะ และ
การถ่ายทอดผ่านสื่อสมัยใหม่ (modern media) ที่มีความทันสมัยและเป็นสากล ไม่ว่าจะเป็น
อินเทอร์เน็ต สื่อสังคมออนไลน์ สื่ออิเล็กทรอนิกส์ วิทยุ โทรทัศน์ ภาพยนตร์ ฯลฯ  
  ในโลกปัจจุบันที่มีการสื่อสารข้อมูลอินเทอร์เน็ตอย่างแพร่หลาย และกว้างขวาง
อินเทอร์เน็ตจึงนับเป็นช่องทางใหม่ (new channel) ในการสื่อสารข้อมูลทางวัฒนธรรม รวมถึงทำให้
เกิดข้อมูลคติชนสมัยใหม่ที่รับรู้กันในกลุ่มคนเล่นอินเทอร์เน็ต นักวิชาการบางคนจึงเรียกคติชน
ประเภทนี้ว่า “คติชนในอินเทอร์เน็ต” (Netlore) ซึ่งหมายถึงคติชนที่เป็นผลของการถ่ายทอดเรื่องเล่า 
และเรื่องราวต่าง ๆ ในหมู่คนที่เข้าไปใช้อินเทอร์เน็ตและสื่อสังคมออนไลน์ เช่น เรื่องเล่า นิทาน     
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และปริศนาคำทายในเว็บไซต์หรือเว็บบล็อคต่าง ๆ ข้อมูลการเล่นเกมคอมพิวเตอร์ เรื่องเล่าในกระทู้ 
Forwarded mail ฯลฯ (ศิราพร ณ ถลาง ,2544) 
  ซึ่งการวิจัยครั้งนี้นับว่ามีส่วนเกี่ยวข้องกับคติชนสมัยใหม่เป็นอย่างมาก เนื่องจากมีการ
สร้างสรรค์คติชน ความเชื่อ พิธีกรรมต่าง ๆ ที่มีการดัดแปลงให้มีความทันสมัยผ่านเนื้อหาที่กล่าวถึง
สื่อสมัยใหม่ เช่น การเล่นผีถ้วยแก้วออนไลน์ ซึ่งทำให้บริบทของข้อมูลคติชนที่ปรากฏนั้น มีความเป็น
คติชนสมัยใหม่อยู่ด้วย และยังมีนวนิยายการิน ปริศนาคดีอาถรรพ์ให้ผู้อ่านสามารถเข้าถึงได้ในรูปแบบ
หนังสือออนไลน์ ส่งผลให้เข้าถึงผู้อ่านเข้าถึงได้ง่าย อีกทั้งเนื้อหาที่มีความน่าสนใจส่งผลให้นวนิยายกา
ริน ปริศนาคดีอาถรรพ์ได้รับความนิยมเป็นอย่างมาก และยังมีการไปดัดแปลงนวนิยายการิน ปริศนา
คดีอาถรรพ์เป็นภาพยนตร์ และซีรีส์อีกด้วย  
 4. งานวิจัยที่เกี่ยวข้องกับคติชนวิทยา 
  ผลงานวิจัยที่เกี่ยวข้องกับคติชนวิทยาเป็นงานวิจัยที่เกี่ยวข้องกับการนำข้อมูลเชิงคติชน
ซึ่งอาจเป็นเรื่องเล่าพ้ืนบ้าน ความเชื่อพ้ืนบ้านและขนบธรรมเนียมพ้ืนบ้านต่าง ๆ มาสร้างเป็น
วรรณกรรมปัจจุบันทั้งที่เป็นนวนิยาย เรื่องสั้น และกวีนิพนธ์ ซึ่งมีผู้สืบค้นไว้ดังต่อไปนี้  
  จีรณัทย์ วิมุตติสุข (2550) ศึกษา “การใช้วรรณคดีและวรรณกรรมพ้ืนบ้านในนวนิยาย
ของแก้วเก้า” เป็นการศึกษากระบวนการการนำวรรณคดีและวรรณกรรมพ้ืนบ้านมาสร้างเป็นนว
นิยายของแก้วเก้า ทั้งหมด 13 เรื่อง โดยผลการวิจัยนั้นสรุปว่า แก้วเก้าดึงเอาองค์ประกอบของ
วรรณคดี และวรรณกรรมพ้ืนบ้านมาเล่าใหม่ให้สอดคล้องกับเหตุการณ์ในโลกปัจจุบันในรูปแบบนว
นิยายแนวจินตนิมิต (fantasy) ได้อย่างสมเหตุสมผลและสามารถยอมรับได้ในโลกปัจจุบัน ซึ่งข้อมูล
ต่าง ๆ ที่แก้วเก้าใช้ในนวนิยายแล้วนำมาเปรียบเทียบเหตุการณ์ และองค์ประกอบในนวนิยาย วิทยา
นิพันธ์ฉบับนี้จึงช่วยแสดงมุมมองด้านการสืบทอด และประยุกต์ใช้ข้อมูลคติชนโดยเฉพาะใน
วรรณกรรมท้องถิ่น และนำมาเป็นแนวทางในการสืบค้นที่มาของข้อมูลเชิงคติชนในนวนิยายของ
พงศกรได ้
  อีกทั้งสันติวัฒน์ จันทร์ใด (2550) ได้ศึกษาเรื่องการใช้วัฒนธรรมท้องถิ่นภาคเหนือใน
การสร้างสรรค์นวนิยายของมาลา คำจันทร์ ซึ่งเป็นการศึกษาการนำวัฒนธรรมท้องถิ่นภาคเหนือทั้ง
ความเชื่อ วิถีชีวิต เรื่องเล่า ตำนาน ประวัติศาสตร์ ภาษาถิ่นมาใช้สร้างนวนิยายของมาลา คำจันทร์ 9 
เรื่อง ผลการวิจัยสรุปว่า นวนิยายของมาลา คำจันทร์สอดแทรกวัฒนธรรมท้องถิ่นภาคเหนือลงไปใน
ทุกองค์ประกอบการใช้ข้อมูลดังกล่าวแสดงแนวคิดที่มีพ้ืนฐานจากการทำตามจารีตและอนุรักษ์
วัฒนธรรมของชาวเหนือ ทำให้นวนิยายของมาลา คำจันทร์นั้นมีคุณค่าอย่างยิ่งในแง่การสร้าง
บรรยากาศท้องถิ่นภาคเหนือ และแสดงให้เห็นถึงวัฒนธรรมของชาวล้านนาในรูปแบบบันเทิงคดี     
ด้วยศิลปะการใช้ภาษาอย่างประณีตบรรจงที่ให้ความสนุกสนานและมีเนื้อหาสาระที่น่าสนใจ          
อีกท้ังเสนอให้เห็นถึงความสัมพันธ์ระหว่างนักเขียนและอัตลักษณ์ท้องถิ่นของตนเองอีกด้วย 
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  ขณะเดียวกันศรัณย์ภัทร์ บุญฮก (2558) ได้ศึกษา “คติชนในนวนิยายของพงศกร” ซึ่ง
มุ่งศึกษาข้อมูงเชิงคติชนและวิเคราะห์กลวิธีการนำข้อมูลเชิงคติชนนั้นมาประกอบสร้างเป็นนวนิยาย
จากผลงานของพงศกร 8 เรื่อง โดยผลการวิจัยนั้นพบว่าพงศกรประกอบสร้างข้อมูลเชิงคติชนจาก
ข้อมูลหลายประเภท ได้แก่ เรื่องเล่าพ้ืนบ้าน ความเชื่อและขนบธรรมเนียมพ้ืนบ้าน วรรณคดีและ
วรรณกรรมไทย ประวัติศาสตร์ และข้อมูลเบ็ดเตล็ดอ่ืน ๆ โดยพงศกรใช้ข้อมูลเหล่านี้เป็นฐานแล้ว
จินตนาการต่อยอดอย่างสมจริงและนำเสนอเป็นเรื่องเล่าเชิงคติชนที่แทรกอยู่ในนวนิยาย เรื่องเล่าเชิง
คติชนที่แรกอยู่นี้มีเนื้อหาสัมพันธ์กับการลงโทษที่มาจากการกระทำผิดของมนุษย์การบ่งบอกความ
เป็นมาของคนและชุมชน และการอยู่ร่วมกับธรรมชาติอย่างกลมกลืน 
  จากงานวิจัยที่เกี่ยวข้องข้างต้น แสดงให้เห็นว่าส่วนใหญ่แล้วจะเน้นไปการศึกษาที่ตัวนว
นิยายที่มีตัวบทเกี่ยวกับความเชื่อ วัฒนธรรมชองชนพ้ืนเมือง แต่ยังมีจำนวนไม่มากนักที่ผู้วิจัยศึกษา
ข้อมูลคติชนในนวนิยายแนวแฟนตาซี ผู้วิจัยจึงจะนำข้อมูลมุมมองที่หลากหลายในเอกสารและ
งานวิจัยที่เกี่ยวข้องข้างต้น มาต่อยอดพร้อมกับนำวิธีการศึกษาจากการทบทวนเอกสารและงานวิจัย
กลุ่มการใช้ข้อมูลคติชนมาค้นหาความสัมพันธ์กลวิธีต่าง ๆ ที่นำข้อมูลเชิงคติชนนั้นมาใช้กับวรรณกรรม
ในมิติท่ีหลากหลายต่อไป 
 
เอกสารและงานวิจัยที่เกี่ยวข้องกับอนุภาค 
 
 อนุภาค คือ องค์ประกอบเล็กที่สุดของนิทานพ้ืนบ้าน สามารถทำให้เห็นถึงวัฒนธรรมใน
ด้านต่าง ๆ ของเจ้าของนิทาน การวิเคราะห์อนุภาคในนิทานพ้ืนบ้านเป็นวิธีหนึ่งที่มีความสำคัญใน
การศึกษานิทานพ้ืนบ้าน นักวิชาการได้ศึกษาเรื่องอนุภาคไว้ ดังนี้ 
 1. ความหมายของอนุภาค 
  คำว่า “อนุภาค” เป็นองค์ประกอบเล็ก ๆ ของนิทานพ้ืนบ้าน ตรงกับ Motif  
ในภาษาอังกฤษ มีนักวิชาการได้ให้อธิบายความหมายของอนุภาค ดังนี้ 
  โดยมีผู้ให้คำนิยามความหมายดังต่อไปนี้ประคอง นิมมานเหมินท์ (2545) กล่าวว่า 
อนุภาค (motif) เป็นองค์ประกอบเล็ก ๆ ของนิทานพ้ืนบ้านที่มีลักษณะแปลกสะดุดตา ซึ่งเป็น
ลักษณะเด่น ส่วนมากเป็นเรื่องธรรมดา ซึ่งการวิเคราะห์อนุภาคในนิทานพ้ืนบ้าน สามารถทำให้เข้าใจ
วัฒนธรรมของกลุ่มชนเผ่าที่เป็นเจ้าของนิทาน อนุภาคสามารถแบ่งออกเป็น 3 ประเภท ได้แก่ 1) ตัว
ละคร หมายถึง ตัวละครที่มีลักษณะเด่นและผิดจากปกติ ซึ่งเป็นตัวละครที่ พิเศษในด้านหนึ่ง 
ตัวอย่างเช่น แมวที่พูดได้ บุคคลที่มีความสามารถพิเศษ เป็นต้น 2) วัตถุหรือสิ่งของ หมายถึง        
วัตถุสิ่งของที่มีลักษณะผิดธรรมดา เช่น ตะเกียงวิเศษ นอกจากนี้ ยังรวมถึงวัฒนธรรมที่แปลก ๆ     
เช่น การฆ่าคนกิน เป็นต้น 3) เหตุการณ์หรือพฤติกรรม หมายถึง เหตุการณ์หรือพฤติกรรมที่ไม่
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ธรรมดาซึ่ งมีลักษณะที่ เด่นและเป็นเหตุการณ์หรือพฤติกรรมที่ทำให้ผู้ อ่านผู้ ฟั งรู้สึกแปลก              
เช่น การแปลงร่าง น้ำท่วมโลก เป็นต้น 
  ขณะที ่ปรียารัตน์ เชาวลิตประพันธ์ (2549) กล่าวว่า อนุภาค คือ สารัตถะของนิทานเค้า
โครงความคิดของ สติธ ทอมป์สัน ว่าคือธาตุแท้หรือแก่นแท้หรือจุดสำคัญของนิทานเรื่องนั้นซึ่งมี
อิทธิพลยืนยงอยู่ในเรื่องนั้นตลอดไปไม่เปลี่ยนแปลง เมื่อนิทานตกไปอยู่ในสิ่งแวดล้อมใหม่อาจมีการ
ปรับปรุงเจือปนให้มีส่วนที่เป็นของใหม่แทรกเข้าไปได้บ้าง แต่ส่วนที่เป็นแก่นแท้ของเรื่องจะยังคงอยู่
เสมอ 
  นอกจากนี้ศิราพร ณ ถลาง (2548) กล่าวว่า อนุภาคเป็นเพียง “ข้อมูล” เป็นหน่วยที่
พ้ืนฐานที่สุดในการศึกษานิทานพ้ืนบ้าน และการศึกษาอนุภาคก็ไม่มี “ทฤษฎี” การวิเคราะห์อนุภาค
จะนำไปสู่ความเข้าใจธรรมชาติของข้อมูลที่เป็นนิทาน ธรรมชาติของมนุษย์และวัฒนธรรมของกลุ่มชน
ที่เป็นเจ้าของนิทาน สามารถแบ่งออกเป็นประเภทคือ ตัวละคร วัตถุหรือสิ่งของ และเหตุการณ์หรือ
พฤติกรรม 
  สรุปได้ว่าอนุภาค คือ องค์ประกอบเล็กที่สุดของนิทานพ้ืนบ้าน สามารถทำให้เห็นถึง
วัฒนธรรมในด้านต่าง ๆ ของเจ้าของนิทานได้ อีกทั้งยังต้องมีลักษณะเด่น หรือลักษณะที่สะดุดตาที่
สามารถเป็นที่จดจำจนสามารถถ่ายทอดสืบต่อให้คงอยู่ได้ 
 2. ดัชนีอนุภาคในนิทานพ้ืนบ้าน 
  ดัชนีอนุภาคเป็นเพียงวิธีการจัดจำแนกอนุภาคเป็นหมวดหมู่และเป็นเพียง “ดัชนี”            
ในการแบ่งอนุภาคและเพ่ือประโยชน์ในการศึกษาความคิดของมนุษย์ 
  ในการศึกษานิทานพ้ืนบ้าน มักจะพบว่านิทานบางเรื่องมีส่วนคล้ายคลึงกับนิทาน 
เรื่ อ ง อ่ื น  ๆ  เพี ย งบ างส่ วนห รือบ างอนุ ภ าค เท่ านั้ น  ซึ่ งนั กคติ ชนวิท ยา สติ ธ  ทอมป์ สั น                    
(Stith Thompson) ได้สร้างดัชนีอนุภาคนิทานพ้ืนบ้าน (Motif – Index of Folk - Literature)           
ซึ่งเป็นประโยชน์สำหรับผู้ต้องศึกษานิทานพ้ืนบ้านอย่างละเอียดโดยจำแนกนิทานพ้ืนบ้านหมวดใหญ่  
  ปรียารัตน์  เชาวลิตประพันธ์ (2549) ได้สรุปหมวดหมู่ ใหญ่ตามลำดับตัวอักษร
ภาษาอังกฤษ ดังนี้ 
   หมวด A เป็นอนุภาคที่เกี่ยวกับนิทานปรัมปรา หรือเทวดาตำนานการสร้างโลก   
และธรรมชาติของโลก 
   หมวด B เป็นอนุภาคเกี่ยวกับสัตว์ แต่ไม่ใช่สัตว์ทุกชนิดที่อยู่ในนิทานจะปรากฏอยู่
ที่นี่แต่ในหมวดนี้จะรวบรวมสัตว์ที่มีความพิเศษบางอย่าง 
   หมวด C เป็นอนุภาคที่เก่ียวกับความคิดดั้งเดิมเรื่องข้อห้าม 
   หมวด D เป็นอนุภาคที่เก่ียวกับเรื่องของวิเศษ 
   หมวด E เป็นอนุภาคที่เก่ียวกับความคิดเรื่องความตาย 
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   หมวด F เป็นอนุภาคที่เก่ียวกับเรื่องน่ามหัศจรรย์ต่าง ๆ 
   หมวด G เป็นอนุภาคที่จัดเอาสิ่งมีชีวิตที่น่าสะพรึงกลัวมารวมอยู่ด้วยกัน 
   หมวด H เป็นอนุภาคที่เก่ียวกับเรื่องการทดสอบ 
   หมวด J เป็นอนุภาคที่เก่ียวกับความฉลาด ความเจ้าเล่ห์ และความโง่เขา 
   หมวด K เป็นอนุภาคที่เก่ียวกับการหลอกลวง งานของขโมยคนพาล 
   หมวด L เป็นอนุภาคที่เก่ียวกับความผันผวนของโชคชะตา 
   หมวด M เป็นอนุภาคที่เก่ียวกับการกำหนดอนาคต 
   หมวด N เป็นอนุภาคที่เก่ียวกับเรื่องโชคและเคราะห์ 
   หมวด P เป็นอนุภาคที่เกี่ยวกับระบบสังคม ขนบธรรมเนียม ความสัมพันธ์ระหว่าง
ตำแหน่งทางสังคมกับอาชีพ 
   หมวด Q เป็นอนุภาคเกี่ยวกับเรื่องรางวัลและการลงโทษ 
   หมวด R เป็นอนุภาคที่เก่ียวกับเชลยและผู้หลบหนี 
   หมวด S เป็นอนุภาคที่เก่ียวกับเรื่องความโหดร้ายที่ผิดธรรมชาติ 
   หมวด T เป็นอนุภาคที่เก่ียวกับเรื่องเพศ ความรัก การแต่งงาน ความสัมพันธ์ทาง
เพศการให้กำเนิดทารก 
   หมวด U เป็นอนุภาคที่เก่ียวกับเหตุการณ์หลายเหตุการณ์ที่เก่ียวกับศาสนา 
   หมวด W เป็นอนุภาคที่เก่ียวกับการจำแนกลักษณะนิสัยของตัวละคร 
   หมวด X เป็นอนุภาคที่เก่ียวกับเหตุการณ์ที่ตลกขบขัน 
   หมวด Z เป็นการรวบรวมอนุภาคย่อยอื่น ๆ ที่ไม่อาจจัดรวมอยู่ในหมวดอ่ืน ๆ ได้ 
  ปรียารัตน์ เชาวลิตประพันธ์ (2549) กล่าวว่า ภายในหมวดอนุภาคหมวดใหญ่ A-Z นี้  
ยังได้จัดหมวดย่อยต่าง ๆ อีกโดยใช้ตัวเลขเรียงลำดับข้อย่อย ๆ เหล่านั้นตั้งแต่ศูนย์ขึ้นไปจนถึงร้อย
หรือมากกว่า แล้วแต่ความมากน้อยของอนุภาคในหมวดนั้น ๆ การจัดเรียงลำดับข้อย่อยดังกล่าว
จัด เรียงตามเนื้ อหาที่ สัม พันธ์กัน  โดยเนื้ อหาของข้อย่อย ๆ จะสัมพันธ์กัน ในกลุ่ มละร้อย                 
เช่น B0–B99 เกี่ยวกับสัตว์ในตำนาน B100-199 สัตว์วิเศษ B200-299 สัตว์ที่มีพฤติกรรมอย่างคน 
  ปรียารัตน์ เชาวลิตประพันธ์ (2549) กล่าวว่า ดัชนีอนุภาคนิทานพ้ืนบ้านมีประโยชน์   
ในการศึกษานิทานพ้ืนบ้านหรือวรรณคดีที่มาจากนิทานพ้ืนบ้านโดยละเอียด ทั้งในส่วนของการศึกษา
เจาะจงแต่ละอนุภาค การศึกษาเปรียบเทียบสำนวนต่าง ๆ การศึกษาโครงสร้างของนิทาน แก่นหรือ
จุดเด่นของนิทาน เป็นต้น 
  สรุปได้ว่า การจำแนกนิทานพ้ืนบ้านเป็นหมวดใหญ่โดยรวบรวมนิทานจากภูมิภาคต่าง ๆ 
เกือบทุกโลก ดัชนีอนุภาคนิทานพ้ืนบ้านจึงมีประโยชน์ในการศึกษานิทานพ้ืนบ้าน  หรือวรรณคดี 
วรรณกรรมต่าง ๆ ได้เป็นอย่างดี 
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 3. อนุภาคเหนือธรรมชาติ 
  อนุภาคเหนือธรรมชาติ เป็นการศึกษาองค์ประกอบเล็ก ๆ เช่น ตัวละคร วัตถุสิ่งของ        
และเหตุการณ์หรือพฤติกรรมที่มีความเหนือธรรมชาติ อาจจะเป็นสิ่งที่สามารถพบเจอได้ในโลกหรือไม่
ก็ได้ เนื่องจากศึกษาจากวรรณกรรมต่าง ๆ ที่มีความแฟนตาซี ทำให้การศึกษานั้นมุ่งเน้นไปที่ความไม่
ธรรมดา  
  เสาวลักษณ์ อนันตศานต์ (2558) กล่าวว่า อนุภาคเหนือธรรมชาติ เป็นจินตนาการของผู้
แต่งนิทาน แต่โดยทั่วไปแล้วผู้แต่งก็คงจะอาศัยตัวบุคคลในชีวิตจริง และพฤติกรรมที่แสดงออกในชีวิต
จริงมาเป็นพ้ืนฐานไม่ว่าตัวละครนั้นจะเป็นตัวละครที่สมจริงหรือเหนือจริงก็ตามบทบาทของตัวละคร
ในนิทานแต่ละเรื่องคือการแสดงความเป็นไปในชีวิตของมนุษย์ทั้งสุขและทุกข์การเผชิญกับโชคชะตาที่
ไม่ได้อยู่ใต้อำนาจของมนุษย์และมนุษย์ไม่สามารถกำหนดหรือบังคับได้ดังนั้นในการสร้างตัวละครให้
สมเหตุสมผลนั้นผู้แต่งจะต้องอาศัยพ้ืนฐานทางธรรมชาติของมนุษย์มาเป็นคุณลักษณะสำคัญ แล้ว
สอดแทรกคุณลักษณะแบบเหนือธรรมชาติบางอย่างที่จะทำให้ตัวละครนั้นเด่นมีเอกลักษณ์เฉพาะตัวมี
ความแปลกน่าประทับใจมีพฤติกรรมน่าสนใจเป็นที่ติดใจและอยู่ในความทรงจำของผู้อ่านผู้ฟังนิทาน
ไปนาน นอกจากนี้ก็ยังมีการแทรกลักษณะแบบเหนือธรรมชาติให้สัตว์วัตถุสิ่งของเหตุการณ์ต่าง ๆ ที่
เกิดขึ้นทำให้เรื่องที่เป็นธรรมดาธรรมชาติกลายเป็นเรื่องที่ผิดธรรมดาธรรมชาติ เพ่ือก่อให้เกิดความ
บันเทิงแก่ผู้อ่านผู้ฟังนิทาน และยังมีจุดประสงค์ในด้านอ่ืน เช่น การควบคุมพฤติกรรมของคนในสังคม 
การจัดระเบียบสังคม เป็นต้น 
  สรุปได้ว่า อนุภาคเหนือธรรมชาตินั้น เกิดจากการศึกษาอนุภาคท่ีเกิดขึ้นจากจินตนาการ
ของผู้แต่งวรรณกรรม โดยถ่ายทอดเรื่องราวที่เหนือธรรมชาติ เหนือความเป็นจริง สร้างสรรค์ตัวละคร 
วัตถุสิ่งของ หรือเหตุการณ์พฤติกรรมที่มีความไม่ธรรมดา ผิดธรรมชาติทำให้ผู้ อ่านนั้นมีความ
สนุกสนาน และมีการจดจำ ประทับใจต่อเรื่องราวจากอนุภาคเหล่านี้ 
 4. งานวิจัยที่เกี่ยวข้องกับอนุภาคในวรรณกรรม 
  งานวิจัยที่เกี่ยวข้องกับอนุภาคพ้ืนบ้านมีผู้สืบค้นดังต่อไปนี้ นิตยา วรรณกิตร์ (2555) 
ศึกษาวิจัยเรื่องอนุภาคการกำเนิดเหนือธรรมชาติในชาดก ตำนานและนิทานพ้ืนบ้านไทย โดยนี้มุ่ง
อธิบายลักษณะอนุภาคการกำเนิดเหนือธรรมชาติ 2 อนุภาค ในอรรถกถาชาดก ปัญญาสชาดก 
ตํานาน และนิทานพ้ืนบ้านไทย ได้แก่อนุภาคการกำเนิดในดอกบัวและอนุภาคการกำเนิดจากการกิน
น้ำปัสสาวะ เพื่อให้เข้าใจแนวคิดและจุดมุ่งหมายของใช้อนุภาคการกำเนิดเหนือธรรมชาติในกลุ่มข้อมูล
ดังกล่าว ผลการศึกษาพบว่าวัตถุประสงค์ของการใช้อนุภาคการกำเนิดเหนือธรรมชาติทั้ง 2 อนุภาค
สอดคล้องกับแก่นเรื่องและประเภทของวรรณกรรม ด้านที่มาของแนวคิดในการสร้างสรรค์อนุภาค 
สันนิษฐานว่า น่าจะเป็นแนวคิดที่ปรากฏในพระไตรปิฎก และคัมภีร์ชั้นอรรกถาเป็นเบื้องต้น ก่อนจะ
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แผ่ขยายความคิดไปยังกลุ่มวรรณกรรมที่เป็นตำนาน ชาดกนอกนิบาตและนิทานพ้ืนบ้านในชั้นหลัง 
โดยเป็นการประยุกต์ให้เหมาะสมกับบริบททางสังคมและวัฒนธรรม  
  นอกจากนี้เสาวลักษณ์ อนันตศานต์ (2558) ได้ศึกษาเรื่องอนุภาคเหนือธรรมชาติ  
ในนิทานเรื่องสังข์ทอง โดยมีวัตถุประสงค์เพ่ือศึกษาอนุภาคเหนือธรรมชาติที่เด่น ๆ ในนิทานเรื่องสังข์
ทอง อนุภาคนี้แบ่งออกเป็น 3 กลุ่มคือ กลุ่มแรกได้แก่ตัวละครในนิทาน เช่น เทพเจ้า สัตว์แปลก
พิสดาร หรือสัตว์โลกมหัศจรรย์ หรือมนุษย์ที่มีความแปลกพิสดาร กลุ่มที่สองคือวัตถุหรือสิ่งต่าง ๆ    
ซึ่งจะปรากฏอย่างสม่ำเสมอในการดำเนินเรื่อง เช่น ของวิเศษ ธรรมเนียมประเพณีที่ผิดไปจากปกติ
ธรรมดา ความเชื่อที่แปลกประหลาด และอ่ืน ๆ ในลักษณะเดียวกัน กลุ่มที่สาม คือเหตุการณ์เดี่ยว ๆ 
ที่เกิดขึ้นและคงอยู่อย่างอิสระ ซึ่งทำให้เกิดอนุภาคขึ้นเป็นจำนวนมาก ผลการวิจัยพบว่า นิทานเรื่อง
สังข์ทองเล่าเกี่ยวกับตัวเอกแบบเหนือธรรมชาติ ที่ได้เผชิญหน้ากับความแปลกประหลาดของโลกเหนือ
ธรรมชาติ ทำให้เขามีคุณสมบัติและความสามารถในการกระทำแบบเหนือธรรมชาติ ตัวเอกมีกำเนิดที่
ผิดปกติ และดังนั้นจึงถูกกำจัดออกจากบ้านเมือง มีสัตว์แปลกพิสดารและแม่ที่เป็นตัวละครเหนือ
ธรรมชาติเลี้ยงดู เขาได้ปฏิบัติภารกิจที่ยากยิ่ง และเป็นไปไม่ได้ได้สำเร็จและได้เดินทางเพ่ือค้นหา
ประสบการณ์ เขาแข็งแกร่งขึ้น มีรูปโฉมงดงามขึ้น และมีคุณค่ามากขึ้น เรื่องยังประกอบด้วยอำนาจ
เหนือธรรมชาติและความรู้ที่เหนือธรรมชาติ มีของวิเศษและการเน้นในเรื่องเหนือธรรมชาติอ่ืน ๆ    
ซึ่งแสดงว่ามนุษย์หลงใหลในการเดินทางผจญภัยซึ่งอยู่ในกรอบของความเหนือธรรมชาติด้วย 
นอกจากนี้นิทานเรื่องสังข์ทอง ยังแสดงให้เห็นความสัมพันธ์ระหว่างนิทานกับสังคม คือความเชื่อในสิ่ง
เหนือธรรมชาติ กระตุ้นให้ผู้ฟังนิทานเกิดอารมณ์สะเทือนใจ เชาวน์ปัญญา และศีลธรรม นั่นก็คือ
นิทานจะชี้แนะ สั่งสอน และเร้าใจผู้ฟังนิทานให้ยอมรับการปลูกฝังจริยธรรมตามกฎเกณฑ์ของสังคม
และมุ่งทำดีด้วยความเชื่อและความเคารพในสิ่งเหนือธรรมชาตินั้น 
  ขณะเดียวกันสริตา ปัจจุสานนท์ (2560) ศึกษาวิจัยเรื่อง การสร้างสรรค์อนุภาค 
ความวิเศษในนวนิยายมหัศจรรย์เรื่อง เดอะไวท์โรด มีวัตถุประสงค์เพ่ือศึกษาการสร้างสรรค์อนุภาค
ความวิเศษในนวนิยายมหัศจรรย์เรื่อง เดอะไวท์โรด ขอบเขตการวิจัย คือ นิยายมหัศจรรย์ เดอะไวท์
โรด จำนวน 11 เล่ม ผลการวิจัยพบว่า เดอะไวท์โรด มีอนุภาคความวิเศษ 162 ชนิด จำแนกเป็นของ
วิเศษ 113 ชนิด และอำนาจวิเศษ 49 ชนิด รวมจำนวนอนุภาคท้ังสิ้น 1,386 อนุภาค เมื่อเปรียบเทียบ
อนุภาคความวิเศษกับดัชนีอนุภาคนิทานพ้ืนบ้านของสติธ ทอมป์สัน พบว่า มีอนุภาคของวิเศษที่
ปรากฏตรงกัน จำนวน 53 อนุภาค และที่ปรากฏเฉพาะในเรื่อง เดอะไวท์โรด จำนวน 60 อนุภาค 
อนุภาคอำนาจวิเศษปรากฏตรงกัน จำนวน 42 อนุภาค และที่ปรากฏเฉพาะในเรื่องเดอะไวท์โรด 
จำนวน 8 อนุภาคการสร้างสรรค์อนุภาคความวิเศษในเรื่อง เดอะไวท์โรด ได้แก่ การสร้างสรรค์ที่มา
ของอนุภาคความวิเศษ พบ 5 ลักษณะ ได้แก่ การสร้างสรรค์อนุภาคโดยดัดแปลงจากนิทานมหัศจรรย์ 
เกมนิทานสวมบทบาท ความก้าวหน้าทางเทคโนโลยีและจินตนาการ การนำเสนออนุภาคความวิเศษ 
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พบ 6 ลักษณะ ได้แก่ การใช้ภาษาสื่อจินตภาพ การใช้ความเปรียบเทียบหรือภาพพจน์ การใช้คำทับ
ศัพท์ภาษาอังกฤษ การใช้คำที่มีความหมายไม่ตรงตามพจนานุกรม การใช้ภาษาบรรยาย และการใช้
ภาษาอธิบาย บทบาทของอนุภาคความวิเศษ พบ 2 ลักษณะ ได้แก่ เพ่ือใช้ดำเนินเรื่อง และเพ่ือใช้
ประกอบเรื่อง การสร้างสรรค์อนุภาคความวิเศษดังกล่าว ทำให้เรื่องเดอะไวท์โรด ประสบความสำเร็จ
ในฐานะของนวนิยายมหัศจรรย์ 
  นอกจากนี้อนันต์ ลากุล (2561) ศึกษาวิจัยเรื่อง ตำนานเมืองล่มในภาษาอีสาน : 
ความสัมพันธ์ระหว่างวรรณกรรม ความเชื่อกับท้องถิ่น มีวัตถุประสงค์เพ่ือศึกษาแบบเรื่องและอนุภาค
สัตว์สีเผือกในตำนานเมืองล่มที่แปรสภาะเป็นบึงน้ำในภาคอีสาน ขอบเขตของการวิจัย คือ รวบรวม
ตำนานทั้งประเภทลายลักษณ์และมุขปาฐะในพ้ืนที่ภาคอีสาน ทั้งหมด 10 เรื่อง จาก 30 สำนวน 
ผลการวิจัยพบว่า ตำนานเมืองล่มพบทั้งหมด 10 เรื่อง จาก 30 สำนวน จัดอนุภาคได้ 5 ประเภท คือ 
อนุภาคการกินปลาไหลเผือก อนุภาคการกินกระรอกเผือก อนุภาคการจับปลาดุกเผือก อนุภาคการ
กินเก้งเผือก และอนุภาคการกินปลาฝาเผือก โดยสาเหตุของเมืองล่มทั้งหมดนั้นเกิดจากการกระทำ
ของสัตว์เผือกและเหล่านาค กล่าวได้ว่าสัตว์สีเผือกจึงมีลักษณะแทนสัญญาของ “นาค” และ “การ
ทำลาย” อย่างไรก็ตาม ในตำนานเมืองพานนั้นได้ให้พังพอนเผือกแทนสัญญาในภาคอีสานจึงมีแทน
ลางบอกเหตุหรือสิ่งผิดปกติ มีความหมายสองนัย กล่าวคือ สัตว์สีเผือกนัยยะของการทำลาย และสัตว์
สีเผือกนัยยะการคุ้มครอง อนึ่งน่าสังเกตว่า ตำนานเหล่านี้มีการเล่าเรื่องกระจายอยู่ในพ้ืนที่แถบ
ตอนบน และตอนกลางเท่านั้น 
  อีกทั้ง Tang Lihua (2562) ยังได้ศึกษาเรื่องการวิเคราะห์เนื้อหาและอนุภาคในนิทาน
พ้ืนบ้านชนเผ่าจ้วง โดยมีวัตถุประสงค์เพ่ือวิเคราะห์เนื้อหาและอนุภาคในนิทานพ้ืนบ้านชนเผ่าจ้วง 
ผู้วิจัยรวบรวมนิทานพ้ืนล้านที่ตีพิมพ์เผยแพร่จำนวน 2 เล่ม ของสาธารณรัฐประชาชนจีน      แล้ว
วิเคราะห์ตัวบทนิทาน (Textual Analysis) จำนวน 126 เรื่อง ผลการวิจัยพบว่านิทานพ้ืนบ้านชนเผ่า
จ้วงจัดประเภทเนื้อหา ตามได้ดังนี้ 1) นิทานมหัศจรรย์ เป็นนิทานที่เกี่ยวกับอำนาจเหนือธรรมชาติ 
แสดงให้เห็นถึงความคิดสร้างสรรค์ของชนเผ่าจ้วง 2) นิทานชีวิต เป็นนิทานเก่ียวกับชีวิตประจำวันของ
ชนเผ่าจ้วง แสดงให้เห็นถึงความคิดสร้างสรรค์ของชนเผ่าจ้วง 3) นิทานวีรบุรุษ เป็นนิทานที่เกี่ยวกับ
วีรบุรุษของชนเผ่าจ้วงที่นับถืออยู่ แสดงให้เห็นถึงความเชื่อการนับถือวีรบุรุษของชนเผ่าจ้วง 4) นิทาน
ประจำถิ่น เป็นนิทานที่เกี่ยวกับลักษณะเฉพาะของชนเผ่าจ้วงแสดงให้เห็นถึงประเพณีของชนเผ่าจ้วง 
5) นิทานปรัมปรา เป็นนิทานที่เกี่ยวกับการอธิบายโลกของชนเผ่าจ้วงที่อาศัยอยู่ แสดงให้เห็นถึงความ
เชื่อดั้งเดิมของชนเผ่าจ้วง 6) นิทานสัตว์ เป็นนิทานที่เกี่ยวกับสัตว์ แสดงให้เห็นถึงความเชื่อเรื่องการ
นับถือสัตว์ของชนเผ่าจ้วง 7) มุกตลก เป็นนิทานที่ทำให้ผู้อ่านหรือผู้ฟังนิทานสนุกสนาน แสดงให้เห็น
ถึงวัฒนธรรมความสนุกสนานของชนเผ่าจ้วง การวิเคราะห์อนุภาคในนิทานพ้ืนบ้านชนเผ่าจ้วง       
โดยศึกษาความสัมพันธ์ของอนุภาคกับความคิดเชิงวัฒนธรรมชนเผ่าจ้วง โดยแบ่งการวิเคราะห์อนุภาค
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เป็น 3 อนุภาคได้แก่ 1) อนุภาคตัวละคร พบว่ามีอนุภาคตัวละครเป็นผู้วิเศษ อนุภาคตัวละครเป็น
บุคคลธรรมดา อนุภาคตัวละครเป็นสัตว์ 2) อนุภาคของวิเศษ มีอนุภาคสำคัญ คือ อนุภาคของวิเศษที่
ได้รับจากผู้วิเศษ อนุภาคของวิเศษที่มาจากธรรมชาติ อนุภาคของวิเศษที่ติดตัวละครมาตั้งแต่เกิด         
และอนุภาคของวิเศษที่ตัวละครสร้างขึ้น 3) อนุภาคเหตุการณ์ มีอนุภาคที่มีลักษณะเด่น คือ อนุภาค
การสร้างโลก อนุภาคการแต่งงานที่ผิดปกติธรรมดา อนุภาคการร้องเพลง อนุภาคการเกิดใหม่ เป็นต้น 
อนุภาคเหล่านี้ สะท้อนให้เห็นถึงวัฒนธรรมต่าง ๆ ของชนเผ่าจ้วง เช่น ความเชื่อเกี่ยวกับการนับถือ
เทพเจ้า ความเชื่อเกี่ยวกับวิญญาณ ความเชื่อเกี่ยวกับธรรมชาติ ความเชื่อเกี่ยวกับการนับถือสัตว์ 
ประเพณีและค่านิยมในสังคมของชนเผ่าจ้วง 
  อีกทั้งรัชชนานนท์ จิตรีสรรพ และนรุตม์ คุปต์ธนโรจน์ (2562) ได้ศึกษาเรื่องอนุภาค      
และแบบเรื่องของเรื่องเล่าสยองขวัญสมัยใหม่ในแอปพลิเคชันจอยลดา โดยมีวัตถุประสงค์เพ่ือ
วิเคราะห์อนุภาคและแบบเรื่อง ที่ปรากฏในเรื่องเล่าสยองขวัญสมัยใหม่บนแอปพลิเคชันจอยลดา     
โดยการประยุกต์วิธีการจัดทำดัชนีอนุภาคและแบบเรื่องของสติธ ทอมป์สัน มาวิเคราะห์เรื่องเล่าแนว
สยองขวัญสมัยใหม่ในแอปพลิเคชันจอยลดาอันดับ 1-50 ที่ได้รับความนิยมมากที่สุดในห้องเขต
อาถรรพ์ ซึ่งโพสต์จนจบเรื่องแล้ว และวิเคราะห์ปัจจัยสำคัญที่มีอิทธิพลต่อการสร้างสรรค์เรื่องเล่า
สยองขวัญ ผลการวิเคราะห์พบว่าอนุภาคที่โดดเด่นและมีผลต่อการดำเนินเรื่อง 2 หมวดใหญ่ คือ      
ก.อนุภาคการหลอกหลอน และข. อนุภาคการรับมือกับผี นอกจากนี้ผู้วิจัยยังได้วิเคราะห์และจัดแบบ
เรื่องของเรื่องเล่าสยองขวัญในแอปพลิเคชันจอยลดา โดยเลือกจัดเรื่องเล่าที่มีลำดับ “เหตุการณ์หลักท่ี
เหมือนกัน” ให้เป็นแบบเรื่องเดียวกัน ผู้วิจัยพบว่า สามารถจำแนกเรื่องได้เป็น 9 แบบ ได้แก่           
1. แบบเรื่องผีตามหาความจริง 2. แบบเรื่องสถานที่อาถรรพ์ 3. แบบเรื่องอาถรรพ์สัมผัสที่ 6 4. แบบ
เรื่องผีหาตัวตายตัวแทน 5. แบบเรื่องคนช่วยผี 6. แบบเรื่องผีช่วยคน 7.แบบเรื่องผีแก้แค้น 8.แบบ
เรื่องคำท้าทายจากผี 9. แบบเรื่องผีที่คิดไปเอง โดยการศึกษาอนุภาคและแบบเรื่องของเรื่องเล่าสยอง
ขวัญสมัยใหม่บนแอปพลิเคชันจอยลดา ทำให้เห็นวิวัฒนาการของการเล่าเรื่องผีว่ามีการเปลี่ยนแปลง
ไปตามยุคสมัย เป็นไปตามเทคโนโลยี สิ่งเหล่านี้จึงเป็นเครื่องยืนยันถึงความคิดอันเป็นสากลของมนุษย์
ที่ถ่ายทอดผ่านวรรณกรรม ในขณะเดียวกันก็สะท้อนความคิดสร้างสรรค์ที่เกิดขึ้นตามบริบทของสังคม
นั้น ๆ อีกด้วย 
  สรุปได้ว่าการวิเคราะห์อนุภาคเป็นวิธีที่มีประโยชน์มากในการศึกษาวรรณกรรม สามารถ
เห็นถึงลักษณะเด่นของนิทานได้อย่างชัดเจน ซึ่งจากอนุภาคที่ปรากฏสามารถเห็นถึงวัฒนธรรมของ
เจ้าของวรรณกรรมนั้น ๆ ได้อีกด้วย ผู้วิจัยจึงจะนำแนวคิดอนุภาคนั้นมาศึกษาอนุภาคซึ่งเป็นหนึ่งใน
แนวคิดคติชนวิทยามาศึกษาวิเคราะห์อนุภาคที่ปรากฏในนวนิยายเรื่องการิน ปริศนาคดีอาถรรพ์ ซึ่ง
ผู้วิจัยนั้นจะนำแนวคิดเรื่องอนุภาคมาศึกษาว่ามีอนุภาคใดที่ปรากฏในเรื่องการิน ปริศนาคดีอาถรรพ์ 
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เอกสารและงานวิจัยที่เกี่ยวกับความเชื่อเหนือธรรมชาติ 
 
 ความเชื่อเป็นสิ่งธรรมชาติที่เกิดขึ้นในความคิด ความรู้สึกของมนุษย์ ถือได้ว่าเป็นวัฒนธรรม
ของมนุษย์อย่างหนึ่ง ความเชื่อคือการยอมรับสิ่งต่าง ๆ ว่าเป็นจริง มีอยู่จริง ทั้งที่สิ่งนั้นอาจเป็นสิ่งที่มี
อยู่จริงหรือไม่มีอยู่จริงในโลกก็ได้ ขึ้นอยู่กับจิตสำนึก การยอมรับ ประสบการณ์ ข้อมูลด้านต่าง ๆ    
ในบุคคลนั้น ๆ ที่ทำให้เกิดความรู้สึก การยอมรับ ทัศนคติที่สร้างขึ้นต่อสิ่งใดสิ่งหนึ่ง  
 1. ความหมายของความเชื่อเหนือธรรมขาติ 
  ธวัช ปุณโณทก (2528) ได้กล่าวถึงความเชื่อไว้ว่า ความเชื่อ คือ การยอมรับอันเกิด
ขึ้นอยู่ในจิตสำนึกของมนุษย์ต่อพลังอำนาจเหนือธรรมชาติ ที่เป็นผลดีหรือผลร้ายต่อมนุษย์นั้น ๆ   
หรือสังคมมนุษย์นั้น ๆ แม้ว่าพลังงานอำนาจเหนือธรรมชาติเหล่านั้น ไม่สามารถที่จะพิสูจน์ได้ว่าเป็น
ความจริง แต่มนุษย์ในสังคมหนึ่งยอมรับและให้ความเคารพเกรงกลัวสิ่งเหล่านี้ เรียกว่าความเชื่อ 
ฉะนั้นความเชื่อจึงมีขอบเขตกว้างขวางมาก ไม่เพียงแต่จะหมายถึงความเชื่อในดวงวิญญาณทั้งหลาย 
(Belief in Spiritual being) ภูตผี คาถาอาคม โชคลาง ไสยเวทต่าง ๆ ยังรวมถึงปรากฏการณ์
ธรรมชาติที่มนุษย์ยอมรับนับถือ เช่น ต้นไม้ (ต้นโพธิ์ ต้นไทร) ป่าเขา เป็นต้น 
  อีกทั้ง มานิต มานิตเจริญ (2514) กล่าวว่าความเชื่อหมายถึง เห็นจริงด้วย วางใจ ไว้ใจ 
มั่นใจ และนับถือ 
  ความเหนือธรรมชาติ (supernatural) คือ สิ่งที่ไม่อยู่ภายใต้กฎธรรมชาติ หรือเป็นการ
อุปมาถึงสิ่งที่มีอยู่เหนือและพ้นธรรมชาติ ในวัฒนธรรมสมัยนิยมและบันเทิงคดี เหนือธรรมชาติ
เกี่ยวข้องอย่างประหลาดกับเหนือธรรมดาและรหัสญาณ ซึ่งต่างจากมโนทัศน์เดิมในบางศาสนา เช่น 
คาทอลิก ที่เชื่อว่าปาฏิหารย์จากพระเจ้าถูกมองว่าเหนือธรรมชาติ  
  ความเชื่อเหนือธรรมชาตินั้น หมายถึง การที่มนุษย์ยอมรับนับถือสิ่งใดที่ไม่สามารถ
พิสูจน์ได้ว่ามีอำนาจดลบันดาลให้เกิดเรื่องดีหรือร้ายได้ ดังที่สายทิพย์ นุกูลกิจ (2533) ได้กล่าวว่า
ความเชื่อเหนือธรรมชาติหรือความเชื่อในอำนาจของสิ่งที่ไม่มีตัวตนว่า มนุษย์ในสมัยก่อนยังไม่มี
ความรู้ความเข้าใจธรรมชาติและปรากฏการณ์ธรรมชาติ มักจะเกิดความรู้สึกกลัวเมื่อประสบกับ
สภาพการณ์ที่เกิดไฟไหม้ป่า เกิดน้ำท่วม ฝนแล้ง เกิดโรคระบาด หรือเกิดสุริยุปราคา ฯลฯ และเกิด
ความรู้สึกพึงพอใจเมื่อประสบกับสภาพความอุดมสมบูรณ์ของพืชพันธุ์ธัญญาหารในแต่ละรอบปี ยังมี
ความเชื่อว่าปรากฏการณ์ต่าง ๆ ที่เกิดขึ้นเองตามธรรมชาตินั้นเป็นผลที่มาจากการกระทำของสิ่งที่มี
อำนาจเหนือมนุษย์ แล้วสิ่งที่มีอำนาจเหนือมนุษย์ก็จะบันดาลให้มนุษย์ประสบกับเคราะห์กรรมหรือ
ภัยพิบัตินานาประการ 
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  ความเชื่อเหนือธรรมชาตินั้นปรากฏอยู่ในทุกยุคทุกสมัย แม้ว่าปัจจุบันนี้จะมีโลกที่
เปลี่ยนแปลงไป มี เทคโนโลยีต่าง ๆ เข้ามาอย่างมากมาย แต่ความเชื่อเหนือธรรมชาติยังมี
ความสัมพันธ์กับชีวิตมนุษย์  
  สรุปได้ว่าความเหนือธรรมชาตินั้นเป็นสิ่งที่ต้องใช้วิจารณญาณควบคู่ไปกับความคิด 
ความเชื่อ ซึ่งเป็นเรื่องที่เกี่ยวกับความเชื่อส่วนบุคคลในเรื่องความเหนือธรรมชาตินั้น ๆ ไม่ว่าจะเป็น
ความเชื่อหลังความตาย ความเชื่อเกี่ยวกับภูต ผี วิญญาณ ความเชื่อเกี่ยวกับพลังจิต สามารถใช้พลิง
จิตทำสิ่งต่าง ๆ ได้ ความเชื่อเกี่ยวกับสิ่งที่มองไม่เห็น รวมถึงวัตถุต่าง ๆ ที่ไม่มีในโลกแห่งความจริง  
 2. งานวิจัยที่เกี่ยวข้องกับความเชื่อเหนือธรรมชาติ 
  งานวิจัยที่เกี่ยวข้องกับความเชื่อเหนือธรรมชาติมีผู้สืบค้นดังต่อไปนี้  
  ขวัญจิตร นุชชำนาญ (2556) ได้ศึกษาเรื่อง ความเชื่อเหนือธรรมชาติและการสร้าง 
ภาวะเหนือธรรมชาติในนวนิยายของกิ่งฉัตร การวิจัยนี้มีวัตถุประสงค์เพ่ือศึกษาการสร้างภาวะเหนือ
ธรรมชาติ และความเชื่อเหนือธรรมชาติที่ปรากฏในนวนิยายของกิ่งฉัตร จำนวน 9 เรื่อง ผลการวิจัย
พบว่า ความเชื่อเหนือธรรมชาติที่ปรากฏในนวนิยายของกิ่งฉัตรนั้น แบ่งออกเป็น 3 ด้าน คือ            
1.ความเชื่อเหนือธรรมชาติเกี่ยวกับชีวิตหลังความตาย ได้นำเสนอเกี่ยวกับวิญญาณว่าเป็นสิ่งที่          
มีอยู่จริง และมนุษย์กับวิญญาณสามารถติดต่อกันได้ โดยการปรากฏร่างของวิญญาณ ซึ่งผู้ที่มีสัมผัสที่
หกสามารถติดต่อกับวิญญาณได้ และการติดต่อโดยวิญญาณเข้าสิงร่างมนุษย์ 2.ความเชื่อเหนือ
ธรรมชาติที่เกี่ยวกับลางสังหรณ์ และความฝัน ได้นำเสนอความเชื่อเกี่ยวกับลางบอกเหตุ หรือการ
คาดการณ์ ล่วงหน้าว่าจะเกิดอะไรขึ้น  แต่ ไม่สามารถระบุ เหตุการณ์ นั้น  ๆ ได้ว่าเป็น เช่นไร              
และเหตุการณ์ที่จะเกิดขึ้นนั้นมักจะเป็นเหตุการณ์ที่ไม่ดี ส่วนความเชื่อเรื่องความฝัน มักจะเป็นความ
ฝันเพ่ือบอกเล่าเหตุการณ์ที่เคยเกิดข้ึนในอดีต และความฝันนั้นเกิดข้ึนได้ด้วยผู้มีอำนาจเหนือธรรมชาติ
สร้างขึ้น 3.ความเชื่อเหนือธรรมชาติเกี่ยวกับอำนาจจิต เป็นการนำเสนอเกี่ยวกับพลังที่ซ่อนเร้นอยู่ใน
จิตของบุคคล เช่น การใช้พลังจิตในการเคลื่อนย้ายสิ่งของ การใช้พลังจิตในการหยั่งรู้เหตุการณ์หรือ
การทำนาย การสร้างภาวะเหนือธรรมชาติ ในนวนิยายกิ่งฉัตร พบว่า ด้านโครงเรื่อง ใช้การเปิดเรื่อง   
4 แบบคือ เปิดเรื่องโดยการพรรณนาฉาก เปิดเรื่องโดยการพรรณนานาเหตุการณ์ เปิดเรื่องโดยการ
บรรยายพฤติกรรมของตัวละคร เปิดเรื่องโดยการพรรณนาลักษณะของตัวละคร การบรรยาย
พฤติกรรมของตัวละคร ซึ่งเป็นประเด็นที่พบมากที่สุด รวมถึงการสร้างปมความขัดแย้งระหว่างมนุษย์
กับอมนุษย์ ในด้านความรักและความอิจฉาริษยา การปิดเรื่องเป็นการปิดเรื่องแบบสุขนาฏกรรม    
โดยเน้นที่ความสำเร็จในหน้าที่การงาน และความรักของตัวละครเอก ด้านแก่นเรื่องพบว่าใช้แก่นเรื่อง
ด้านความรัก ด้านครอบครัว และด้านสังคม เป็นแก่นเรื่องหลักในการนำเสนอ ด้านตัวละคร ใช้ตัว
ละครทั้งที่เป็นมนุษย์และอมนุษย์ แสดงพฤติกรรมที่ต่างจากมนุษย์ทั่วไป ด้านฉากและบรรยากาศมี    
3 ประเภท คือ ฉากและบรรยากาศที่เน้นภาวะความแปรปรวนวิปริตของสภาพอากาศ เน้นการรับรู้
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ด้วยประสาทสัมผัส ฉากและบรรยากศที่เกิดจากความเชื่อและจินตนาการของผู้แต่ง ด้านบทสนทนา 
ใช้บทสนทนาในการดำเนินเรื่องที่ทำให้ผู้อ่านทราบพฤติกรรม และลักษณะของตัวละครหรือเหตุการณ์
ต่าง ๆ ที่เกิดข้ึน ทำให้ผู้อ่านรู้สึกสนุกสนานเหมือนมีส่วนร่วมอยู่ในเหตุการณ์นั้นด้วย 
  อีกทั้ง สุประวีณ์ แสงอรุณเฉลิมสุข (2560) ได้ศึกษาเรื่องการวิเคราะห์ความเชื่อเหนือ
ธรรมชาติ ในนวนิยายชุดฝ้าของพงศกร โดยการศึกษาครั้ งนี้ มี วัตถุประสงค์ เพ่ือวิ เคราะห์               
ความเหนือธรรมชาติในนวนิยายชุดผ้าของพงศกร ผลการวิจัยพบว่า ความเชื่อเหนือธรรมชาติใน      
นวนิยายชุดนี้ แบ่งออกเป็น 5 ด้าน คือ 1.ความเชื่อเรื่องชีวิตหลังความตาย ชาติภพและภพภูมิ
นำเสนอเกี่ยวกับวิญญาณ การกลับชาติมาเกิดและภพภูมิมนุษย์ 2.ความเชื่อเรื่องสิ่งศักดิ์สิทธิ์ นำเสนอ
เกี่ยวกับอำนาจของสิ่งศักดิ์สิทธิ์เพ่ือการคุ้มครองการลิขิตชีวิต การให้ความช่วยเหลือ และการลงโทษ
มนุษย์ 3.ความเชื่อเรื่องไสยศาสตร์นำเสนอเกี่ยวกับการใช้เวทมนตร์คาถาเพ่ือทำให้ผู้อื่นหลงรัก เพื่อทำ
ร้ายผู้อ่ืน เพ่ือทำให้เกิดอิทธิฤทธิ์ปาฏิหาริย์ และเพ่ือขับไล่ผี 4.ความเชื่อเรื่องลางสังหรณ์ที่ปรากฏทาง
ธรรมชาติ 5.ความเชื่อเรื่องอำนาจจิต นำเสนอเกี่ยวกับการใช้พลังจิตเคลื่อนย้ายวัตถุ การส่งโทรจิต 
การสะกดจิต และการรับรู้ด้วยประสาทสัมผัส 
  นอกเหนือจากนี้ อติวิชญ์ เซี่ยงคิ้ว และสมบัติ สมศรีพลอย (2564) ยังได้ศึกษาเรื่องการ
ผลิตซ้ำความเชื่อเรื่องผีและอำนาจเหนือธรรมชาติผ่านตัวละครเอก “เติร์ด” ในนวนิยายวายออนไลน์
เรื่อง “Y-Destiny หรือเป็นที่พรหมลิขิต” ในฐานะสื่อวัฒนธรรมประชานิยม โดยมีวัตถุประสงค์เพ่ือ
วิเคราะห์การผลิตซ้ำความเชื่อเรื่องผีและอำนาจเหนือธรรมชาติในนวนิยายวายออนไลน์เรื่อง “Y-
Destiny หรือเป็นที่พรหมลิขิต” ในฐานะสื่อวัฒนธรรมประชานิยม ผลการวิจัยพบว่า ที่มาของความ
เชื่อเรื่องผีและอำนาจเหนือธรรมชาติในนวนิยายเรื่องนี้มาจากความเชื่อเรื่องลักษณะประจำวันเกิดซึ่ง
เป็นแก่นสำคัญของเรื่อง โดยเฉพาะวันพฤหัสบดี ซึ่งมีลักษณะพิเศษต่างจากวันอ่ืน คือ “มีสัมผัส
พิเศษ” และ “ชอบเรื่องลี้ลับ” ผู้เขียนจึงสร้างเนื้อเรื่องและเหตุการณ์ในเรื่องให้สอดคล้องกับลักษณะ
นิสัยของตัวละครเอก รวมทั้งใช้ความเชื่อเรื่องผีมาสร้าง “พรหมลิขิต” ที่เหนือธรรมชาติให้กับตัวละคร 
ส่วนประเด็นการผลิตซ้ำพบว่าผู้เขียนได้นําความเชื่อเรื่องผีและอำนาจเหนือธรรมชาติมาผลิตซ้ำใน 5 
ประเด็น ได้แก่ 1) การผลิตซ้ำความเชื่อเรื่องลักษณะของผี 2) การผลิตซ้ำความเชื่อเรื่องความสามารถ
ของผี 3) การผลิตซ้ำความเชื่อเรื่องร่างทรง 4) การผลิตซ้ำความเชื่อเรื่องการเล่นผีถ้วยแก้ว และ 5) 
การผลิตซ้ำความเชื่อเรื่องภพชาตินวนิยายเรื่องนี้นําความเชื่อเรื่องผีในวัฒนธรรมไทยมาสร้างปมปัญหา
และอุปสรรคให้พระเอกและนายเอกฝ่าฟันร่วมกันตามขนบของนวนิยายวายและแสดงให้เห็นบทบาท
ของผีและอำนาจเหนือธรรมชาติในการลิขิตชีวิตตัวละครแทน“พระพรหม”การผสานวัฒนธรรมนี้ทำ
ให้เนื้อเรื่องโดดเด่น อีกทั้งยังทำหน้าที่ในการผลิตซ้ำความเรื่องผีและอำนาจเหนือธรรมชาติผ่าน  
“สื่อประชานิยม” ที่เกิดขึ้นจากความก้าวหน้าทางเทคโนโลยี สิ่งนี้แสดงให้เห็นว่าในสังคมประชานิยม
เทคโนโลยีปัจจุบันกับความเชื่อเติบโตไปพร้อมกัน 
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  สรุปได้ว่า ความเชื่อเหนือธรรมชาตินั้น เป็นการศึกษาที่มีประโยชน์มากในการศึกษา 
นวนิยายที่มีลักษณะที่มีเรื่องความเชื่อ คติชนต่าง ๆ เข้ามาเกี่ยวข้อง รวมถึงนวนิยายที่มีตัวละคร  
วัตถุสิ่งของที่ไม่สามารถเห็นได้จริงบนโลกมนุษย์ วิจัยข้างต้นทำให้ผู้วิจัยเห็นแนวทางในการศึกษาเรื่อง
เกี่ยวกับความเชื่อเหนือธรรมชาติมากขึ้น และทำให้เกิดองค์ความรู้ในการศึกษาวิจัยมากยิ่งขึ้น 
 
เอกสารและงานวิจัยที่เกี่ยวกับนวนิยายแฟนตาซี 
 
 1. ความหมายของนวนิยายแฟนตาซี 
  ปนัดดา สดุดีวิถีชัย (2545) กล่าวว่า แฟนตาซีนั้นแรกเริ่ม คือ การเล่าเรื่องพ้ืนบ้านที่
เกี่ยวข้องกับเวทมนตร์ และเรื่องเหนือธรรมชาติก่อนที่จะมีการบันทึกเป็นลายลักษณ์อักษร เป็นเรื่อง
เล่าที่สืบทอดต่อ ๆ กันมาจนกลายเป็นงานเชิงจินตนาการ คงเป็นการยากหากจะให้คำจำกัดความของ
แฟนตาซีที่เฉพาะเจาะจง วรรณกรรมแฟนตาซีจึงเป็นวรรณกรรมที่ไม่มีกรอบ หรือกฎเกณฑ์ใด ๆ มา
บังคับ ทุกสิ่งทุกอย่างสามารถเกิดขึ้นได้ตามความปรารถนาของผู้แต่งและจินตนาการของผู้อ่าน โดย
สิ่งที่ผู้อ่านต้องยอมรับ คือ การละความคลางแคลงใจต่อสิ่งมหัศจรรย์อย่างเต็มใจ เปิดใจให้เชื่อในโลก
จินตนาการที่ผู้แต่งสร้างขึ้น เช่น หากผู้แต่งบอกว่า หมูมีปีกบินได้เหมือนนก ผู้อ่านก็ต้องยอมรับว่าหมู
บินได้ และถึงแม้วรรณกรรมแฟนตาซีจะกล่าวถึงสิ่งที่ไม่สามารถเกิดขึ้นได้ในโลกแห่งความเป็นจริง แต่
ผู้แต่งก็มักจะบรรจุความจริงและความเป็นเหตุผลของตัวมันเองลงไปในจินตนาการนั้น ด้วยการ
เสริมสร้างความน่าเชื่อถือ ปั้นแต่งรายละเอียด ประวัติความเป็นมาประหนึ่งว่าสิ่งเหล่านั้นมีตัวตนอยู่
จริง ถือเป็นกลวิธีหนึ่งที่ช่วยเพ่ิมความน่าเชื่อถือ และโน้มน้าวให้ผู้อ่านเกิดการยอมรับว่าเป็นสิ่ง
ประหลาดทั้งหลายที่เป็นไปไม่ได้สามารถเกิดข้ึนได้ในโลกอ่ืนซึ่งเป็นโลกแห่งจินตนาการ 
  ณันทิชา รุ่งแสง (2544) กล่าวว่า วรรณกรรมแฟนตาซี (Fantasy Fiction) เป็นงาน
วรรณศิลป์ประเภทหนึ่ง ที่มีเค้าโครงหรือเนื้อหาเกี่ยวข้องกับเวทมนตร์ และเรื่องเหนือจริงมักมีความ
เกี่ยวข้องกับเหตุการณ์ ในยุคกลางของยุ โรป หรือมีลักษณะที่ แสดงถึงยุคเดียวกันนั้น  เช่น 
สถาปัตยกรรมสิ่งก่อสร้าง เครื่องแต่งกาย หรือเทคโนโลยี โลกแห่งแฟนตาซีมักยอมรับสภาวะเหนือ
จริง และเวทมนตร์ต่าง ๆ เหมือนเป็นเรื่องปกติ เสน่ห์ของนิยายแฟนตาซี คือ ความหลากหลายของ
โครงเรื่อง และตัวละคร แต่ในความเป็นแฟนตาซีเกินจริงนั้น สิ่งสำคัญที่ผู้อ่านต้องการ คือความ
สมเหตุสมผลในตัวละครนั้น ถึงแม้จะไม่ใช่คนปกติ แต่ก็ต้องมีที่มาที่ไปตามหลักที่มนุษย์เข้าใจได้ 
ปัจจัยในด้านเนื้อหาการผูกปมของเรื่องจึงเป็นสิ่งที่ผู้อ่านให้ความสำคัญมากที่สุด รองลงมาคือแนวคิด 
แก่นของเรื่อง การวางโครงเรื่องด้วยเนื้อเรื่องที่เหนือความจริง และระดับภาษาที่ใช้ในบทสนทนา    
และบทบรรยายตามลำดับ 
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  นฤมล สมรรถกร (2551) กล่าวว่า วรรณกรรมแฟนตาซีเป็นวรรณกรรมที่ผู้แต่งสร้างขึ้น
จากจินตนาการ มีฉากหลังอยู่ในโลกสมมติซึ่งแตกต่างจากโลกจริง และเรื่องราวมักเกี่ยวข้องกับเวท
มนตร์ พลังเหนือธรรมชาติ หรือสิ่งมีชีวิตที่ไม่สามารถพบได้ในโลกจริง 
  รื่นฤทัย สัจจพันธุ์ (2552) กล่าวถึง วรรณกรรมออนไลน์แนวแฟนตาซีมักได้อิทธิพลจาก
วรรณกรรมชื่อดัง และเกมคอมพิวเตอร์ต่าง ๆ โดยจะมีเนื้อหาเกี่ยวกับโรงเรียนเวทมนตร์ มีการต่อสู้
ระหว่างฝ่ายธรรมมะ และฝ่ายอธรรม ตัวละครมีความสามารถพิเศษเหนือกว่ามนุษย์ทั่วไป 
วรรณกรรมแฟนตาซียังมีการแตกแขนงจนงอกออกมาอีกหลากหลายแนว เช่น แนวแฟนตาซีผสม
กำลังภายใน แนวดาร์กแฟนตาซี แนวรักข้ามภพ รักข้ามมิติ ตามไล่ล่าทะลุมิติหรือเรื่องอาณาจักรใน
ตำนาน โดยมักจะเน้นการต่อสู้ การฆ่ากันเป็นสำคัญ 
  สุกุลภา วิเศษ (2554) กล่าวไว้ว่า วรรณกรรมแฟนตาซีในยุคปัจจุบันเป็นวรรณกรรม
แฟนตาซีสมัยใหม่ได้มีการแทรกประเด็นปัญหาต่าง ๆ ของสังคมไว้ โดยนำเสนอผ่านเนื้อเรื่องที่มีความ
มหัศจรรย์ เพ่ือลดทอนความตึงเครียดของปัญหาให้กับผู้อ่านที่เป็นเยาวชน ประเด็นทางสังคมที่กำลัง
เป็นประเด็นที่ทุกคนในโลกกำลังตื่นตัวและให้ความสนใจอยู่ในขณะนี้ คือ ปัญหาสิ่งแวดล้อม ซึ่งเป็น
ปัญหาใหญ่ที่ทำให้โลกและมนุษย์เราเผชิญกับวิกฤตทางธรรมชาติ ตัวอย่างเช่น การเปลี่ยนแปลงทั้ง
ทางภูมิประเทศและภูมิอากาศ ปรากฏการณ์เรือนกระจก หรือแม้แต่ภัยพิบัติทางธรรมชาติ เป็นต้น 
ประเด็นปัญหาเรื่องสิ่งแวดล้อมจึงเป็นประเด็นหนึ่งที่ปรากฏในวรรณกรรมร่วมสมัย 
  สรุปได้ว่า วรรณกรรมแฟนตาซีเป็นการเสนอเรื่องราวที่มีความเกี่ยวข้องกับโลกแห่ง
จินตนาการที่ผู้เขียนสร้างสรรค์ขึ้นจากความคิด เป็นวรรณกรรมที่ไม่มีกฎเกณฑ์ตายตัว สิ่งใดก็สามารถ
เกิดขึ้นได้ตามความคิดของผู้แต่งเอง อาจจะมีสิ่งเหนือธรรมชาติเกิดขึ้น ซึ่งอาจจะเป็นสิ่งที่ไม่สามารถ
พบเจอในความเป็นจริงเลยก็ได้ ซึ่งผู้แต่งก็มักจะใส่ความเป็นเหตุเป็นผล หรือสร้างกฎเกณฑ์ขึ้นมา
เพ่ือให้วรรณกรรมหรือเรื่องราวนั้นมีความน่าเชื่อถือ และให้ผู้อ่านได้เกิดการยอมรับ 
 2. ลักษณะนวนิยายแฟนตาซี 
  Eyre (1971) นักวิชาการคนหนึ่งของอังกฤษ ได้เสนอแนวทางการแบ่งลักษณะแนวแฟน
ตาซี โดยใช้ฉากที่ปรากฏในนวนิยายเป็นเกณฑ์ตัดสิน ซึ่งสามารถแบ่งออกเป็น 2 ประเภท คือ 
   1. เรื่องราวในชีวิตสามัญที่มหัศจรรย์ (Story about ordinary life but with 
some extra quality added) โดยใช้ฉากโลกแห่งความเป็นจริง ที่มีการเกิดสิ่งเหนือธรรมชาติต่าง ๆ         
เช่น การที่สัตว์พูดได้ ต้นไม้พูดได้ จึงทำให้สิ่งเหล่านี้กลายเป็นสิ่งมหัศจรรย์ 
   2. เรื่องราวในโลกสมมติ (Story about different world) ซึ่งเป็นโลกที่แตกต่าง
จากโลกจริงอย่างสิ้นเชิง ไม่ว่าจะเป็นลักษณะทางกายภาพ และกาลเวลา 
  การแบ่งงานเขียนนวนิยายแฟนตาซี เป็นสองประเภทตามลักษณะที่มีความเกี่ยวพันกับ
ฉากนั้น ในแวดวงการศึกษาวรรณกรรมแฟนตาซีทั่วไป ก็มีการกล่าวไว้ในบทความที่ชื่อ “The 
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Secondary World of High Fantasy” โดยนักวิจารณ์วรรณกรรม Zahorski and Boyer (1982 as 
cited in Schlobin, 1994) ทั้งสองเห็นว่าควรจะแบ่งงานเขียนนวนิยายแฟนตาซีออกเป็น 2 ประเภท 
คือ 
   1. แฟนตาซีระดับล่าง หรือ Low Fantasy ซึ่งจะเป็นเรื่องราวที่ใช้โลกจริงเป็นฉาก 
งานเขียนแบบนี้จะเป็นการกำหนดความมหัศจรรย์เกิดขึ้นในโลกจริงของเรา ซึ่งไม่มีเหตุผล            
หรือคำอธิบายใด ๆ มารองรับการเกิดสิ่งประหลาดเหล่านั้น 
   2. แฟนตาซีระดับบน หรือ High Fantasy เป็นโลกในจินตนาการของผู้แต่งที่
คล้ายคลึงกับประเภทแรก โดยจะมีการบอกเล่าเรื่องราวที่ไม่สามารถเกิดขึ้นจริงได้ หากแต่ในเนื้อเรื่อง
ของนวนิยายประเภทนี้ จะมีการสร้างสิ่งที่เรียกว่ากฎเกณฑ์ของตนเองขึ้นมา เพ่ือรองรับเหตุและผล   
ที่เกิดสิ่งเหนือธรรมดาเหล่านั้น แล้วกฎเกณฑ์ที่ตั้งขึ้นก็จะเป็นกฎที่มีความน่าเชื่อถือจากผู้อ่านได้เป็น
อย่างดี 
  ลักษณะนวนิยายแฟนตาซี จากการให้คำจำกัดความของคาร์ล เอ็ม ทอมลินสัน และแค
รอล ลินซ์ บราวน์ ที่เขียนไว้ในหนังสือ Essentials of Children’s literature และคำจำกัดความที่ 
Russell (2024) เขียนไว้ในหนังสือ Literature for children a short introduction ได้แบ่งนว
นิยายแฟนตาซีออกเป็น 8 ประเภท ดังต่อไปนี้ 
   1. นิทานพ้ืนบ้านสมัยใหม่ ซึ่งวรรณกรรมประเภทนี้จะมีตัวละครน้อย ประเด็น    
การขัดแย้งชัดเจน เดินเรื่องราวที่รวดเร็ว มีลักษณะคล้ายนิทานพื้นบ้าน แต่ก็จะมีชื่อผู้แต่งปรากฏด้วย 
   2. นวนิยายที่มีตัวละครเป็นสัตว์ ซึ่งวรรณกรรมประเภทนี้จะมีสัตว์ที่จำลอง
พฤติกรรมของมนุษย์  หรือมีสั ตว์ เป็นตัวดำเนิน เรื่อง เช่น  The Tale  o f Peter Rabb it                
ของเบอาทริกซ์ พ็อตเตอร์ (Beatrix Potter) 
   3. นวนิยายที่มีของเล่นหรือวัตถุที่มีชีวิต วรรณกรรมประเภทนี้จะมีของเล่น       
หรือวัตถุมหัศจรรย์ ที่ลุกข้ึนมามีชีวิตเหมือนมนุษย์ เช่น เรื่อง Le Adventure di Pinocchio, Storia 
di un burattino ของ คาร์โล คอลโลดิ 
   4. นวนิยายที่มีตัวละครที่แปลกและสถานการณ์ท่ีประหลาด วรรณกรรมประเภทนี้มี
ตัวละครที่มีลักษณะแปลก มหัศจรรย์ที่จะอยู่ในสถานการณ์ที่แปลก เช่น Alice adventure in 
Wonderland ของ เลวิส แครอล (Lewis Carol) 
   5. นวนิยายที่มี โลกของคนตัวจิ๋ ว เป็นวรรณกรรมที่มีตัวละครย่อส่วน เช่น          
เรื่อง The Borrowers ของ แมรี่ นอร์ตัน 
   6. นวนิยายที่มีเหตุการณ์เหนือธรรมชาติและการเดินทางทะลุมิติ วรรณกรรม
ประเภทนี้มักเป็นเรื่องราวที่เหนือธรรมชาติ และมีการเดินทางทะลุมิติ จากมิติหนึ่งไปอีกมิติหนึ่ง 
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   7. นวนิยายแฟนตาซีแนวไซไฟ หรือแนววิทยาศาสตร์ วรรณกรรมประเภทนี้มักเป็น
เรื่องราวที่เกิดขึ้นในอนาคต โดยจินตนาการจากข้อเท็จจริงในวิทยาศาสตร์ที่อาจจะเกิดขึ้นจริง 
   8. นวนิยายที่มีการผจญภัยของวีรบุรุษ วรรณกรรมประเภทนี้เป็นเรื่องราวเกี่ยวกับ
การเดินทางผจญภัย เพ่ือปฏิบัติภารกิจที่ได้รับมอบหมาย และขณะเดียวกันเป็นการค้นหาตัวละครอื่น
อีกด้วย 
  สรุปได้ว่า นวนิยายแฟนตาซีนั้นมีลักษณะที่หลากหลายออกไปตามแนวคิดของ
นักวิชาการ ซึ่งสิ่งสำคัญของลักษณะนวนิยายแฟนตาซีนั้นคือโลกแห่งจินตนาการ ที่เกิดจากการ
สร้างสรรค์สิ่งต่าง ๆ ของผู้เขียน ทำให้เป็นเรื่องที่เหนือธรรมชาติและแตกต่างจากโลกความเป็นจริง  
 3. งานวิจัยที่เกี่ยวข้องกับนวนิยายแฟนตาซ ี
  โดยงานวิจัยที่เกี่ยวข้องนั้น อุบลรัตน์ สุขมาก (2549) ได้วิจัยเรื่องความนิยมชมชอบใน
วรรณกรรมเยาวชนเรื่อง “แฮร์รี่พอตเตอร์” และการปรับแปลงจินตนาการ (Fantasy)                    
จากวรรณกรรมให้เข้ากับชีวิตจริงของชมรมคนรักแฮร์รี่ พอตเตอร์ในประเทศไทย งานวิจัยนี้เป็น
งานวิจัยเชิงคุณภาพ โดยมีการแบ่งการศึกษาและการเก็บรวบรวมข้อมูลออกเป็น 2 ส่วนคือ             
1) การวิเคราะห์เนื้อหาสื่อวรรณกรรมเรื่อง “แฮร์รี่พอตเตอร์” จํานวน 4 เล่มด้วยกันคือแฮร์รี่พอต
เตอร์กับศิลาอาถรรพ์แฮร์รี่พอตเตอร์กับห้องแห่งความลับ แฮร์รี่พอตเตอร์กับนักโทษแห่งอัซคาบัน 
และแฮร์รี่พอตเตอร์กับถ้วยอัคนี 2) การสัมภาษณ์กลุ่มวัยรุ่นที่เป็นสมาชิกชมรมคนรัก “แฮร์รี่ พอต
เตอร์” ซึ่งจัดตั้งขั้ึนโดยบริษัทนานมีบุ๊คส์จํากัด โดยมีวัตถุประสงค์เพ่ือศึกษาถึงองค์ประกอบต่าง ๆ 
ของสื่อวรรณกรรม ตลอดจนปัจจัยที่ก่อให้เกิดความนิยมชมชอบ และการปรับแปลงจินตนาการจาก
สื่อวรรณกรรมเยาวชนเรื่อง “แฮร์รี่ พอตเตอร์” ให้เข้ากับชีวิตจริงของกลุ่มสมาชิกชมรมคนรัก “แฮร์รี่ 
พอตเตอร์” ผลการศึกษาในส่วนที่ 1 พบว่าองค์ประกอบต่าง ๆ ของสื่อวรรณกรรมเยาวชนเรื่อง “แฮร์
รี่ พอตเตอร์” นั้นมีทั้งหมด 7 องค์ประกอบด้วยกัน คือ องค์ประกอบด้านโครงเรื่อง, องค์ประกอบด้าน
ตัวละคร องค์ประกอบด้านฉาก องค์ประกอบด้านแก่นเรื่อง องค์ประกอบด้านกิจกรรม องค์ประกอบ
ด้านสัญญะ และองค์ประกอบด้านจินตนาการ ในส่วนของปัจจัยที่ก่อให้เกิดความนิยมชมชอบใน
วรรณกรรมเยาวชนเรื่อง “แฮร์รี่ พอตเตอร์" นั้นประกอบไปด้วยปัจจัยหลัก 2 ประการด้วยกันคือ      
1) การได้รับความบันเทิงจากตัวสื่อวรรณกรรมเกิดจากตัวสมาชิกชมรมเองที่เลือกอ่านวรรณกรรม
เยาวชนเรื่องนี้แล้วรู้้สึกว่าสนุกสนาน และเพลิดเพลิน ไปกับองค์ประกอบต่าง ๆ ของหนังสือ
วรรณกรรมในโลกแห่งจินตนาการ ที่วรรณกรรมมีให้ถือเป็นการแสวงหาความบันเทิงอย่างหนึ่งของ
กลุ่มสมาชิกชมรมคนรัก “แฮร์รี่พอตเตอร์" จนทำให้เกิดเป็นความนิยมชมชอบในที่สุด 2) การได้เข้า
ร่วมเป็นส่วนหนึ่งของกลุ่มเพ่ือน เนื่องจากวัยรุ่นเป็นวัยที่มีความสนใจและให้ความสำคัญ และเวลากับ
เพ่ือนมากจึงมักรวมกลุ่มกัน โดยการประพฤติปฏิบัติอย่างเดียวกัน มีการเอาแบบอย่างกันต่อไปเป็น
ทอด ๆ ความนิยมชมชอบในสื่อวรรณกรรมเยาวชนเรื่อง “แฮร์รี่ พอตเตอร์” จึงเกิดจากความต้องการ
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อยากเข้ากลุ่มกับเพ่ือนเมื่อเพ่ือนในกลุ่มนิยม หรือชื่นชอบในวรรณกรรมเยาวชนเรื่อง “แฮร์รี่พอต
เตอร์” จึงเกิดการเอาอย่างและแสดงความชื่นชอบตามกัน เพ่ือให้ได้รักการยอมรับจากกลุ่ม สําหรับ
การปรับแปลงจินตนาการจากสื่อวรรณกรรมเยาวชนเรื่อง “แฮร์รี่ พอตเตอร์” ให้เข้ากับชีวิตจริงนั้น
จากการศึกษาพบว่ามีความเป็นไปใน 2 รูปแบบคือ 1) การทดแทนเนื้อหาสื่อวรรณกรรมด้วยความ
เป็นจริงในชีวิต คือการเปลี่ยนแปลงเนื้อหาของสิ่งที่พบซึ่งเป็นจินตนาการที่มีอยู่เฉพาะภายในสื่อ
วรรณกรรมให้เป็นไปตามความเป็นจริงในชีวิตประจำวัน โดยการกระทำเช่นนี้ทําให้สิ่งที่เป็นไปไม่ได้
หรือเป็นเรื่องที่ไม่มีจริงในวรรณกรรมเป็นสิ่งที่ทําได้ในชีวิตจริง 2) การเติมเต็มเนื้อหาสื่อวรรณกรรม
ด้วยความเป็นจริงในชีวิต เป็นการปรับเปลี่ยนรายละเอียดเนื้อหาของสื่อวรรณกรรมไปตามความ
ต้องการเฉพาะ หรือความสะดวกของผู้อ่านแต่ละคน ซึ่งแสดงออกมาด้วยการแต่งกายเลียนแบบตัว
ละครต่าง ๆ ในวรรณกรรมสมาชิกแต่ละคนอาจจะเลือกเลียนแบบในส่วนต่าง ๆ ที่แตกต่างกันไปตาม
ความเข้าใจของแต่ละคน ซึ่งจากการศึกษาสามารถสังเกตได้ว่าการปรับแปลงจินตนาการให้เข้ากับชีวิต
จริงของสมาชิกชมรมคนรัก “แฮร์รี่ พอตเตอร์" นั้นเป็นการรับมาแค่บุคลิกภาพภายนอกของตัวละคร 
โดยไม่ได้อ้างอิงถึงบุคลิกภาพภายในจิตใจเช่น นิสัยหรือคุณธรรมต่าง ๆ ของตัวละครด้วยเลย 
  นอกจากนี้ สุกุลภา วิเศษ (2554) ได้ศึกษาเรื่องวรรณกรรมเยาวชนชุดเซ็นจูรีของปิแอร์
โดเมนิโค บัคคาลาริโอ: วรรณกรรมแนวแฟนตาซีกับนิเวศน์สำนึก โดยมุ่งศึกษาการใช้ลักษณะของ
แฟนตาซีในการนำเสนอนิเวศน์สำนึก ลักณะแฟนตาซีที่ปรากฏในนวนิยายชุดนี้มีสามลักษณะ ลักษณะ
แรกเป็นการนำเสนอตัวละครเอกสี่ตัวที่มีพลังวิเศษสี่ด้าน คือ ดิน น้ำ ลม และไฟ ลักษณะที่สองเป็น
การนำเสนอวัตถุวิเศษ เช่น ลูกข่างพยากรณ์ทั้งเจ็ด เป็นต้น และลักษณะที่สามเป็นการนำเสนอ
เกี่ยวกับความเชื่อดาวหางล้างโลก ขณะเดียวกันผู้วิจัยได้พบว่าอนุภาคที่ปรากฏใน       นวนิยายชุดนี้
มีลักษณะร่วมกับอนุภาคที่ปรากฏในดัชนีอนุภาคของสติธ ทอมป์สัน อาจกล่าวได้ว่าผู้แต่งนำอนุภาค
ในนิทานพ้ืนบ้านมาสืบทอดและผลิตซ้ำ แต่ในขณะเดียวกันผู้แต่งยังได้ปรับเปลี่ยนเพ่ือให้เนื้อหา
ของนวนิยายชุดนี้สอดคล้องกับสังคมร่วมสมัย นั่นคือการเน้นแนวคิดนิเวศน์สำนึกในนวนิยายชุดนี้ 
ด้วยการนำเสนอความสัมพันธ์ที่สมดุลระว่างมนุษย์ด้วยกัน และมนุษย์กับธรรมชาติอีกด้วย 
  ขณะที่  อาริสา ลินิษฎา (2560) ได้ศึกษาเรื่อง วรรณกรรมแฟนตาซี ชุด เซวีน่า      
มหานครแห่งมนตรา: การวิเคราะห์โครงเรื่องและกลวิธีการนำเสนอโครงเรื่อง การศึกษาครั้งนี้มี
วัตถุประสงค์เพ่ือวิเคราะห์โครงเรื่องและกลวิธีการนำเสนอโครงเรื่อง ในวรรณกรรมแฟนตาซี          
ชุดเซวีน่า มหานครแห่งมนตรา จำนวน 5 เล่ม โดยจะศึกษาองค์ประกอบที่สำคัญ คือ โครงเรื่อง    
และกลวิธีการนำเสนอโครงเรื่อง โดยโครงเรื่องจะประกอบไปด้วย ความขัดแย้ง รูปแบบของโครงเรื่อง
โครงเรื่องรอง และแนวคิด ส่วนกลวิธีการนำเสนอโครงเรื่องนั้น ประกอบด้วยกลวิธีการเล่าเนื่อง กลวิธี
การดำเนินเรื่อง กลวิธีการเร้าความสนใจ และกลวิธีการจบเรื่อง ผลการศึกษาพบว่า โครงเรื่องมีทั้ง
ความขัดแย้งภายใน และความขัดแย้งภายนอก รูปแบบของโครงงเรื่อง ประกอบไปด้วย การเริ่มเรื่อง 
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การดำเนินเรื่อง จุดวิกฤติของเรื่อง จุดคลี่คลายของเรื่อง และจุดจบของเรื่อง โครงเรื่องรองแบบเสริม 
ถูกนำมาใช้เพ่ือแสดงรายละเอียดต่าง ๆ ของตัวละคร และเหตุการณ์ที่เกี่ยวข้อง สำหรับแนวคิดที่
ปรากฏในวรรณกรรมชุดนี้ เน้นเรื่องความเพียรพยายาม ความรับผิดชอบในหน้าที่ และการเสียสละ
เพ่ือส่วนรวม โดยแนวคิดทั้งหมดล้วนเชื่อมโยงให้เห็นถึงเบื้องหลังความสมบูรณ์แบบอาณาจักรเซวีน่า 
อันเป็นหัวใจสำคัญของวรรณกรรมเรื่องนี้ ส่วนกลวิธีการเล่าเรื่อง ใช้การเล่าเรื่องแบบผู้แต่งเป็น        
ผู้เล่าเอง กลวิธีการเร้าความสนใจ ประกอบไปด้วยการใช้ความกระหายใคร่รู้ การใช้ลางบอกล่วงหน้า    
และการใช้เหตุการณ์ประจวบเหมาะ หรือเหตุบังเอิญ และกลวิธีการจบเรื่องลงอย่างสมบูรณ์มีความสุข
คลี่คลายปมของเรื่องได้อย่างชัดเจน จะเห็นได้ว่าผู้เขียนนั้นใช้การวางปมเรื่องที่ดี ในแต่ละเล่มสร้าง
ความน่าสนใจให้โครงเรื่องโดยรวมได้เป็นอย่างดี แสดงให้เห็นถึงความสามารถของผู้เขียนในการ
กำหนดโครงเรื่องให้มีความซับซ้อนและดำเนินเรื่องได้อย่างน่าสนใจ 
  นอกจากนี้ ธรรมจักร ฉิมพลีวัฒน์ (2564) ได้ศึกษาเรื่องความรุนแรงและความตายใน
แฟนตาซีกับการขัดเกลาเยาวชน กรณีศึกษานวนิยายเยาวชนชุด การิน ปริศนาคดีอาถรรพ์ มีความมุ่ง
หมายเพื่อศึกษาบทบาทของแฟนตาซีที่ประกอบด้วยความรุนแรงและความตายในนวนิยายเยาวชนชุด
การิน ปริศนาคดีอาถรรพ์ ซึ่งแต่งโดยอัยย์ โดยเลือกตอน ความลับของกระจกเงา เป็นข้อมูลหลักใน
การวิเคราะห์ การศึกษาพบว่า ความลับของกระจกเงา มีวัตถุประสงค์ที่จะปลูกฝังเยาวชนผู้อ่านให้
รู้จักควบคุมตนเอง มิให้ดำเนินชีวิตตามความปรารถนาส่วนตนมากจนเกินไป เพราะอาจสร้างปัญหา
และความเดือดร้อนให้กับทั้งตนเองและสังคม นักเขียนสร้างแฟนตาซีที่มีลักษณะโหดร้ายรุนแรงและ
เกี่ยวเนื่องกับความตาย เพ่ือแสดงให้เห็นอันตรายของการดำเนินชีวิตตามความปรารถนาส่วนตนได้
อย่างชัดเจน ประสบการณ์อันน่าสะพรึงกลัวที่ตัวละครหลักได้รับเปรียบได้กับบทลงโทษของการ
ละเมิดกติกาของสังคม ความรุนแรงและความตายในแฟนตาซีจึงมีความสำคัญต่อการปลูกฝัง
คุณลักษณะที่พึงประสงค์เพ่ือสร้างเยาวชนต้นแบบแก่ผู้อ่าน 
  อีกทั้ง จุฑารัตน รีฮุง (2566) ได้ศึกษาเรื่องคติชนกับการสร้างสรรค์เนื้อหาในนวนิยาย
แนวสืบสวนสยองขวัญ ชุด การิน ปริศนาคดีอาถรรพ์ ของอัยย์ มีวัตถุประสงค์เพ่ือศึกษานวนิยายชุด
การิน ปริศนาคดีอาถรรพ์ของอัยย์ซึ่งเป็นวรรณกรรมเยาวชนแนวสืบสวนสยองขวัญมี  2 ภาค ได้แก่        
ภาคหัวใจสีดำ และภาคสลักบิดเบือนกรรมรวมจำนวน 19 เล่ม ผลการวิจัยพบว่ามีการสร้างสรรค์
เนื้อหาจากข้อมูลคติชน 2 ลักษณะได้แก่ 1. การนำเสนอข้อมูลคติชนเดิม 2. การดัดแปลงข้อมูลคติชน
เดิม นอกจากนี้ยังพบการสร้างข้อมูลเชิงคติชนจากการนำสิ่งของเครื่องใช้มาผสมผสานกับจินตนาการ 
และการผสมผสานคติชนกับเทคโนโลยีสมัยใหม่ทำให้เกิดไสยวัตถุและพิธีกรรมใหม่ การนำคติชนมา
สร้างสรรค์พิธีกรรมและไสยวัตถุ พบว่ามักใช้วิธีการดัดแปลงจากความเชื่อต่าง ๆ ในสังคมไทย
โดยเฉพาะความเชื่อตามอิทธิพลพุทธศาสนา วัฒนธรรมอ่ืน และความเชื่อท้องถิ่นคำสำคัญ คติชนการ
สร้างสรรค์ นวนิยายแนวสืบสวนสยองขวัญการิน ปริศนาคดีอาถรรพ์วรรณกรรมเยาวชน 



 

 

  43 

 การศึกษาเอกสารและงานวิจัยที่เกี่ยวข้องนี้ ผู้วิจัยจึงสามารถนำความรู้ที่ได้มาเป็นแนวทาง
ประกอบในการทำวิจัย เพ่ือให้ผู้วิจัยได้เกิดความเข้าใจเกี่ยวกับอนุภาคนิทานพ้ืนบ้าน คติชนวิทยา 
ความเชื่อเหนือธรรมชาติ และนวนิยายแนวแฟนตาซีมากยิ่งขึ้น เนื่องจากการินปริศนาคดีอาถรรพ์นั้น 
เป็นนวนิยายแนวแฟนตาซี ที่มีความเกี่ยวข้องกับเหตุการณ์ลี้ลับ คดีที่มีความเกี่ยวข้องกับญาณ
อาถรรพ์ ไม่สามารถอธิบายด้วยหลักการทางวิทยาศาสตร์ได้ อีกทั้งมีการใช้คำสาป พิธีกรรม ตำนาน 
และเกี่ยวข้องกับโลกวิญญาณ รวมถึงมีตัวละครที่มีความพิเศษ มีพลังญาณอาถรรพ์ เป็นผู้เชี่ยวชาญ
ด้านไสยศาสตร์ต่าง ๆ ทำให้ผู้วิจัยสามารถนำแนวทางการประกอบวิจัยนี้ ไปใช้ในการประกอบ
การศึกษาคติชนในนวนิยายเรื่องการิน ปริศนาคดีอาถรรพ์นี้ได้เป็นอย่างดี 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 



 

 

 

บทที่ 3 
 

ข้อมูลคติชนในนวนิยายเรื่องการิน ปริศนาคดีอาถรรพ์ 
 
 ในบทนี้ผู้วิจัยจะนำเสนอกลวิธีการนำข้อมูลเชิงคติชนมาประกอบสร้างนวนิยายเรื่องการิน 
ปริศนาคดีอาถรรพ์ โดยศึกษากลวิธีการนำข้อมูลคติชนมาประกอบสร้างเป็นนวนิยายการิน ปริศนาคดี
อาถรรพ์ ซึ่งใช้การวิเคราะห์ข้อมูลคติชนที่ยึดตามกรอบแนวคิดของดอร์สัน ประกอบกับการอธิบาย
รายละเอียดเพ่ิมเติมจากนิยามของนักวิชาการท่านอ่ืน เพ่ือทำให้เห็นลักษณะของข้อมูลคติชนแต่ละ
ประเภทได้ชัดเจนยิ่งขึ้น โดยสามารถจำแนกประเภทของคติชนได้ 4 ประเภท (นิตยา วรรณกิตร์, 
2563) ซึ่งผู้วิจัยจะนำเสนอข้อมูลคติชนที่ปรากฏในนวนิยายการินปริศนาตามลำดับ ดังนี้ 
  1. คติชนด้านขนบธรรมเนียมประเพณี 
  2. คติชนด้านการใช้ถ้อยคำ 
  3. คติชนด้านวัฒนธรรมวัตถุ 
  4. คติชนด้านศิลปะการแสดง 
 
คติชนด้านขนบธรรมเนียมประเพณี 
 
 คติชนด้านขนมธรรมเนียมประเพณี หมายถึง ข้อมูลคติชนที่เกี่ยวข้องกับแนวปฏิบัติทาง
สังคม หรือวิถีการดำเนินชีวิตตามแบบประเพณีที่ถ่ายทอดกันมา มีลักษณะของการเน้นปฏิสัมพันธ์
ของสมาชิกในกลุ่ม มากกว่าทักษะการแสดงออกของปัจเจกบุคคล ข้อมูลประเภทนี้จะเป็นแบบแผน
แห่งความประพฤติของกลุ่มชนซึ่งสังคมกำหนดขึ้น และบุคคลในสังคมก็ยอมรับยึดถือปฏิบัติสืบต่อกัน
มาจนกลายเป็นความนิยมหรือเป็นวิถีแห่งชีวิจ นับเป็นข้อมูลคติชนที่อยู่กึ่งกลางระหว่างวรรณกรรม
มุขปาฐะและวัฒนธรรมวัตถุ  ริชาร์ด ดอร์สัน เรียกข้อมูลคติชนประเภทนี้ ว่า “คติชนด้าน
ขนบธรรมเนียมประเพณีสังคมพ้ืนบ้าน (Social folk custom)” ซึ่งสามารถจำแนกเป็นประเภทย่อย
ได้ 3 ลักษณะ ได้แก่ 
  1. ความเชื่อ (Belief) 
   ความเชื่อ หมายถึง การยอมรับนับถือหรือยึดมั่นในสิ่งใดสิ่งหนึ่ง ทั้งที่มีตัวตนหรือไม่
มีตัวตน เมื่อเกิดการยอมรับจึงเกิดการแสดงออกของพฤติกรรมทั้งทางกายและทางใจ ความเชื่อหรือ
การยอมรับเป็นความรู้สึกนึกคิดที่เป็นนามธรรม อาจมีหลักฐานพิสูจน์หรือไม่ก็ได้ แต่จะเป็นเครื่องยึด
เหนี่ยวที่สำคัญในชีวิตมนุษย์ (ปรานี วงษ์เทศ, 2542) ระบุว่าความเชื่อเป็นองค์ประกอบสำคัญอย่าง
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หนึ่งในการศึกษาทำความเข้าใจวัฒนธรรมของมนุษย์เพราะความเชื่อเป็นที่รวมของความรู้สึกนึกคิด
ทั้งหลาย ความเชื่อที่ปรากฏในนวนิยายการิน ปริศนาคดีอาถรรพ์นั้น เป็นการกล่าวถึงความเชื่อต่าง ๆ  
ที่เก่ียวข้องกับเนื้อหาของแต่ละคดี ซึ่งผู้วิจัยจะจำแนกความเชื่อออกเป็น 3 ลักษณะได้แก่ ความเชื่อ
เหนือธรรมชาติ ความเชื่อไสยศาสตร์ และความเชื่อท้องถิ่น ดังนี้ 
   1.1 ความเชื่อเหนือธรรมชาติ 
    ความเชื่อเหนือธรรมชาติ หมายถึง ความเชื่อเกี่ยวกับสิ่งที่อยู่นอกเหนือจาก
ธรรมชาติหรือวิทยาศาสตร์สามารถอธิบายได้ เป็นสิ่งที่มองไม่เห็น สัมผัสไม่ได้ แต่ผู้คนเชื่อว่ามีอยู่จริง
และสามารถมีอิทธิพลต่อชีวิตมนุษย์ได้ สิ่งที่จัดอยู่ในความเชื่อเหนือธรรมชาติมักเกี่ยวข้องกับเรื่อง 
วิญญาณ ผี สัตว์ประหลาด เทวดา พลังลึกลับ คำสาป ปาฏิหาริย์ หรือสิ่งลี้ลับต่างๆ ซึ่งมักปรากฏใน
ความเชื่อพ้ืนบ้าน ศาสนา หรือตำนานของแต่ละวัฒนธรรม โดยนวนิยายการิน ปริศนาคดีอาถรรพ์นั้น 
ปรากฏความเชื่อเหนือธรรมชาติทั้งสิ้น 3 ความเชื่อ ดังนี้ 
    1.1.1 ความเชื่อเรื่องวิญญาณ 
     ความเชื่อเรื่องวิญญาณ เป็นส่วนหนึ่งของวิถีการดำเนินชีวิตของมนุษย์ ว่ามี
ความเชื่อจากวิถีการเกิด แก่ เจ็บ ตาย โดยปรากฏในทุกคดีของนวนิยายการิน ปริศนาคดีอาถรรพ์ ดัง
ตัวอย่าง  
     “และคงเป็นความอาวรณ์ของฉันล่ะมั้ง ในวันที่ตายฉันถึงไม่ได้ไปไหนกลายมา
เป็นวิญญาณสิงสถิตอยู่ในอินเทอร์เน็ตอย่างนี้ แต่ก็เพราะอย่างนี้แหละที่มันทำให้ฉันคิดถึงเธออีกครั้ง 
อยากจะเป็นเพื่อนเธออีกครั้ง เป็นเพื่อนโดยที่เธอจะไม่หนีฉันไปอีก” 

            (เกมเชื่อมความตายออนไลน์มรณะ, น.173) 
     “…จะว่าไปแกนี่ก็เจ๋งนะ เอาไสยศาสตร์มาใช้ร่วมกับวิทยาศาสตร์ได้ เปลี่ยน
วิญญาณให้เป็นข้อมูลเพ่ือเชื่อมต่อตัวเองเข้ากับคอมฯ เข้ากับอินเทอร์เน็ตได้ ถ้าไม่บ้ายัยแมวน้อย
ปัญญาอ่อนนั่น เผลอ ๆ จะครองโลกเอาได้เลยนะเนี่ย…เจ๋งจริง ๆ” 

            (เกมเชื่อมความตายออนไลน์มรณะ, น.169) 
     “แหม…จะไม่เชื่อกันเลยหรอจ๊ะ ฮิฮิ เอาเป็นว่าฉันขอเตือนไว้หน่อยดีกว่านะ…
มาติกากอดอกทำท่าขึงขัง เธอสองคนน่ะกำลังดวงตก อย่าเข้ามาในห้องนี้ดีกว่า ที่สำคัญวิญญาณของ
คนตายโหงน่ะ ยังไม่ไปไหนง่าย ๆ หรอก เดี๋ยวพวกเธอจะกลายเป็นตัวตายตัวแทนนะ ฮิฮิ” 

                  (เชือกปะกำศพ, น.68) 
     จากข้อความข้างต้น สามารถสะท้อนให้เห็นถึงความเชื่อเหนือธรรมชาติที่
ปรากฏผ่านวัฒนธรรมและสังคมไทย ที่มีรากฐานจากศาสนาพุทธ พราหมณ์-ฮินดู และความเชื่อที่เกิด
จากวิถีชีวิต ความเป็นอยู่ โดยมีความเชื่อเรื่องวิญญาณผ่านเรื่องราวของมนุษย์ที่เป็นไปตามวงจรชีวิต 
อีกทั้งยังสะท้อนถึงความสัมพันธ์ของคนเป็นกับคนตายในสังคมได้อีกด้วย โดยวิญญาณนั้นมี
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หลากหลายการเรียกขาน แตกต่างกันไปตามการตาย เช่น ผีบ้านผีเรือน มีความเชื่อว่าปกป้องรักษา
บ้านเรือน ผีตายโหง คือวิญญาณผู้เสียชีวิตอย่างกะทันหัน มักดุร้ายและเฮ้ียน สะท้อนให้เห็นถึงความ
เชื่อที่ปรากฏในสังคมไทยได้เป็นอย่างดี 
    1.1.2 ความเชื่อเรื่องผีสางนางไม้ 
     ในนวนิยายการิน ปริศนนาคดีอาถรรพ์ มีการใช้ความเชื่อเรื่องผีสางนางไม้ 
โดยปรากฏอยู่ทุกคดี ดังข้อความ 
     “ความเชื่อของคนเรา เปลี่ยนแปลงไปตามกาลเวลาฮะลัล อย่างในสมัยก่อน 
เวลาคนไม่สบาย ชาวบ้านก็เชื่อว่าเป็นเพราะผีสางนางไม้ ต้องอัญเชิญเจ้าเข้าทรงมารักษา แต่พอ
วิทยาศาสตร์เข้าถึงก็พิสูจน์ได้ว่าจริง ๆ แล้วสาเหตุเกิดมาจากเชื้อโรคไวรัส แบคทีเรีย ไม่ใช่ฝีมือพวกผี
สางนางไม้อย่างที่เคยเชื่อ เราก็หันมาเชื่อมั่นกับการรักษาสมัยใหม่แทน หรืออย่างเรื่องที่คนโบราณเชื่อ
ว่าผีเข้า บุคลิกเปลี่ยนไปเป็นคนละคน พอมีการศึกษาด้านจิตเวช ก็อธิบายได้ด้วยอาการของคนสอง
บุคลิกไงฮะ” 

              (บันทึกเขียนกรรม, น.63) 
     “นี่คือผีกะ ชาลิสา…ทำไมถึงเอาของร้ายแรงแบบนี้ไว้กกับตัว ไกรสรถามขึ้น
โดยไม่ละสายตาไปจากร่างผอมคล้ำ ที่ตอนนี้กำลังใช้มือกอบข้าวเข้าปากอย่างตะกละตะกลาม ลิ้นยาว
เลื้อยเลียไปตามง่ามนิ้ว” 

                      (กริชสะกดวิญญาณ, น.78) 
     จากข้อความข้ างต้น เห็ น ได้ ถึ งความเชื่ อ เรื่องผี สางนางไม้ที่ ป รากฏ  
โดยผู้ประพันธ์ใช้ผีสางนางไม้เป็นองค์ประกอบหลักในการสร้างบรรยากาศลึกลับและอาถรรพ์  
โดยนำเสนอผ่านสถานที่ที่ตัวละครหลักไปพบเจอผีสางนางไม้ที่มีความแตกต่างกันออกไป ทำให้
เรื่องราวมีความน่าตื่นเต้นว่าจะพบเจอเรื่องราวใดต่อไป 
    1.1.3 ความเชื่อเรื่องเจ้าที่ 
     เจ้าที่เป็นตัวแทนของจิตวิญญาณในธรรมชาติ เช่น ในสถานที่สำคัญหรือพ้ืนที่
ที่มีประวัติศาสตร์ โดยในนวนิยายการินนั้นก็ปรากฏความเชื่อเรื่องเจ้าที่ ดังข้อความ 
     “แม่ฉันเล่าว่าคอนโดฯ นี้ส่วนมากมีคนอยู่เกือบทุกห้อง บางห้องประกาศขาย
แค่แป๊บเดียวก็มีคนมาติดต่อขอซื้อ ประกาศให้เช่าก็มีคนขอเช่าเร็วเหมือนกัน ห้องที่แม่ฉันซื้อไว้ก็อย่าง
ที่เล่าให้ฟังนั่นแหละ สิ้นเดือนนี้ก็มีคนมาอยู่แล้ว” 
     “ลัลทริมาพยักหน้าเออออไปตามสิ่งที่เพ่ือนเล่า” 
     “แม่ฉันเคยได้ยินคนอ่ืนเขาเล่าให้ฟังว่าที่คอนโดฯ นี้มีเจ้าที่ดี คอยดูแลให้คน
อยู่อาศัยร่ำรวย…แต่อย่างว่านะ แม่ฉันไม่ค่อยเชื่อเรื่องพวกนี้หรอก” 

              (เชือกปะกำศพ, น.64-65) 
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     จากข้อความข้างต้น สะท้อนให้เห็นว่าความเชื่อเรื่องเจ้าที่ได้ถูกนำเสนอใน
ฐานะพลังหรือวิญญาณที่คอยคุ้มครองพ้ืนที่หรือบุคคล โดยมีลักษณะเป็นสิ่งศักดิ์สิทธิ์ที่เกิดจากความ
เคารพต่อธรรมขาติและบรรพบุรุษ โดยความเชื่อเรื่องเจ้าที่นั้นเข้ามาในเนื้อเรื่องเพ่ือช่วยสร้าง
บรรยากาศที่เต็มไปด้วยสิ่งเหนือธรรมชาติ และสะท้อนได้ถึงการเคารพในธรรมชาติของสังคมไทยได้
อีกด้วย 
  2. ความเชื่อไสยศาสตร์ 
   ความเชื่อไสยศาสตร์ หมายถึง ความเชื่อที่เกี่ยวข้องกับพลังลึกลับหรืออำนาจเหนือ
ธรรมชาติที่มนุษย์เชื่อว่าสามารถนำมาใช้ควบคุม โชคชะตา เหตุการณ์ หรือบุคคลต่างๆ ได้ โดยอาศัย
พิธีกรรม เครื่องราง เวทมนตร์ หรือการสื่อสารกับสิ่งลึกลับ เช่น วิญญาณ ผี เทวดา หรือพลังบางอย่าง
ที่ไม่สามารถพิสูจน์ได้ทางวิทยาศาสตร์ โดยนวนิยายการิน ปริศนาคดีอาถรรพ์นั้น ปรากฏความเชื่อ
ไสยศาสตร์ทั้งสิ้น 4 ความเชื่อ ดังนี้ 
   2.1 ความเชื่อเรื่องคำสาป/การสาปแช่ง 
    ความเชื่อเรื่องการสาปแช่ง เป็นหนึ่งในแนวคิดสำคัญที่ถูกนำเสนอผ่านเรื่องราว
หลายตอน โดยมีลักษณะของการใช้พลังอาถรรพ์และไสยศาสตร์ ในการทำร้ายหรือส่งผลกระทบต่อ
บุคคลเป้าหมาย ดังข้อความ 
    “หากการสันนิษฐานของเธอถูกต้อง ผู้ปลดปล่อยในเว็บฯ นั่นต้องไม่หยุด
เพียงแค่นี้ และจะต้องมีคนตกเป็นเหยื่อเพ่ิมขึ้นอีกอย่างแน่นอน เพียงแต่เธอเองก็ไม่มีทางคาดเดาได้
ว่าเหยื่อคนต่อไปจะเป็นใครและเมื่อไหร่ ยิ่งคิดลัลทรัมาก็ยิ่งร้อนใจจนทนอยู่เฉย ๆ ไม่ได้ พอลงจากรถ
ก็รีบคว้าโทรศัพท์ขึ้นมาโทรฯ หาโชติกาลในทันที แต่ดูเหมือนอีกฝ่ายจะปิดเครื่องลองโทรฯ อีกสอง
ครั้ง สิ่งที่ได้ยินกลับมาก็มีเพียงเสียงของโอเปอเรเตอร์ซึ่งบอกว่าหมายเลขนั้นไม่สามารถติดต่อได้”  

              (สุขสันวันถึงฆาต, น.152) 
    “แล้วไง…เป็นแบบที่คนอ่ืนลือกันรึเปล่าลัล ว่ามันมีคำสาปทำให้คนที่เข้าไปฆ่าตัว
ตายน่ะ มัณฑินีกระซิบถามพร้อมกับลูบแขนที่ขนลุกชันขึ้นมา 

              (สุขสันวันถึงฆาต, น.153) 
    “แก…แกจะต้องไม่ตายดี…ฉัน…ฉันฉันขอสาปแช่ง…ฉัน…จะจองเวรแก…อ่ัก…แก
จะไม่มีวันได…้ในสิ่งที่แกต้องการ” 

                        (บันทึกเขียนกรรม, น.12) 
    จากตัวอย่างข้างต้น จะเห็นได้ถึงมีการใช้คติชนในเรื่องของความเชื่อด้านการ
สาปแช่ง  โดยในนวนิยายมีการสาปแช่งด้วยการใช้อาคมไสยศาสตร์ สาปแช่งผ่านพิธีกรรม สาปแช่ง
จากอารมณ์และจิตที่พยาบาท ทั้งนี้การปรากฏความเชื่อนั้นช่วยสร้างบรรยากาศลึกลับและน่าตื่นเต้น
ให้กับผู้อ่านได ้
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   2.2 ความเชื่อเรื่องมนตร์บังตา 
    มนตร์บังตา เป็นไสยศาตร์ที่เชื่อกันว่าสามารถทำให้คนมองไม่เห็น หรือเห็นภาพ
ลวงตา ตามแต่ผู้ใช้ต้องการ มักใช้ในสองรูปแบบทั้งบังตาให้ล่องหน และบังตาให้เห็นสิ่งผิดเพ้ียน            
ดังข้อความ 
    “พอการินอ้าปากเถียง มือเหี่ยวย่นที่ร้อนระอุก็ยิ่งกดแรง เรือนหลังนี้ลงอาคมบัง
ตาเอาไว้ ถ้าแกไม่ออกไป…ก็ไม่มีใครจะเข้ามาช่วย เอ้า…ของของแก ไกรสรยื่นโทรศัพท์มือถือเปื้อน
เลือดเล็กน้อยคืนให้การิน ผลักหลานชายเร่งให้ทำตาม ในเขตอาคมบังตา โทรศัพท์ของแกก็ใช้ไม่ได้
หรอก…รีบหนีออกไปซะ” 

                 (บันทึกเขียนกรรม, น.117) 
    จากข้อความข้างต้น ปรากฏความเชื่อเรื่องมนตร์บังตา โดนที่ตัวละครในเรื่องใช้
มนตร์บังตาไว้ไม่ให้เห็นเพ่ือปกปิดความจริง อีกทั้งล่อลวงเป้าหมาย อีกทั้งการปรากฏความเชื่อนี้
สะท้อนความเชื่อเรื่องไสยศาสตร์ในสังคมไทน ที่เกี่ยวกับมนต์ดำและคาถา และทำให้ผู้อ่านนั้นเกิด
ความลุ้นระทึก และทำให้เรื่องราวมีความน่าสนใจจากความเชื่อนี้อีกด้วย 
   2.3 ความเชื่อเรื่องการสิงร่าง 
    การสิงร่าง คือควาเชื่อที่วิญญาณหรือสิ่งเหนือธรรมชาติมาสิงในร่างกายของ
มนุษย์หรือสัตว์ ทำให้ผู้ที่ถูกสิงรู้สึกหรือแสดงออกในลักษณะที่เปลี่ยนแปลงไปจากปกติ ดังข้อความ 
    “น่ากลัวจริง ๆ ฆ่าเท่าไหร่ก็ไม่ตาย” 
    “รักที่พยุงไกรสรให้วิ่งตามมา ได้ยินเสียงหอบของชายชรา จำต้องหยุดพักเพราะ
ดูท่าชายชราจะไม่สามารถวิ่งต่อไปได้ไกลกว่านี้แล้ว” 
    “จู่ ๆ เด็กหนุ่มได้ชะงัดฝีเท้า หันกลับมามองอาการของตาด้วยสีหน้าเย็นชา รึ
ว่า…มัน” 
    “อย่างที่แกคิดนั่นล่ะ มันคืออาคมสิงร่าง ฉันนึกไม่ถึงเลยว่าสมัยนี้ยังมีพวกที่กล้า
ใช้อวิชชาแบบนี้อยู่อีก คนคนนี้ไม่ธรรมดาเลย” 

             (บันทึกเขียนกรรม, น.120) 
    “อะไรบางอย่างเข้าสิงมัน…ทรงพลังมาก และกำลังใช้ร่างของมันฟ้ืนพลังกลับมา 
ไกรสรมองการต่อสู้ตรงหน้าอย่างหวาดหวั่น ทรุดนั่งอยู่กับพ้ืน หน้าซีดเนื่องจากเสียเลือดมากเกินไป” 

             (บันทึกเขียนกรรม, น.203) 
    จากข้อความข้างต้น ปรากฏความเชื่อเรื่องการสิงร่างซึ่งความเชื่อนี้ถูกนำมาใช้
เป็นเครื่องมือในการสร้างบรรยากาศเพ่ือเสริมมิติของไสยศาตร์ในนวนิยายให้มีความน่าสนใจ อีกทั้ง
สะท้อนถึงความเชื่อพ้ืนบ้านเกี่ยวกับวิญญาณและบรรพบุรุษที่เข้ามาสิงในร่างมนุษย์เพ่ือขอความ
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ช่วยเหลือ หรือสิงเพ่ือมาอาฆาตพยาบาท ซึ่งทำให้ตัวบทมีความน่าตื่นเต้นและสร้างบรรยากาศ
อาถรรพ์ในเรื่องได้เป็นอย่างดี 
   2.4 ความเชื่อเรื่องรัก-ยม 
    รัก-ยม เป็นวัตถุอาถรรพ์ในไสยศาสตร์ไทย ลักษณะเป็นลูกกุมารฝาแฝดที่ถูกปลุก
เสกขึ้นมา มีความเชื่อว่าผู้บูชาจะได้รับการคุ้มครอง โชคลาภและความช่วยเหลือจากวิญญาณเด็ก แต่
หากเลี้ยงไม่ดี อาจเกิดโทษร้ายแรง ดังข้อความ 
    “ไม่มีเสียงร้อง ไม่มีการดิ้นรนเพราะความเจ็บปวด มีเพียงร่างเล็กซึ่งขยับไปมา
ตามการเคลื่อนไหวของการินเท่านั้น” 
    “พวกแกทั้งคู่ คือรัก-ยมของตาแก่นั่นใช่ไหมล่ะ เด็กหนุ่มแสยะยิ้มเลือดกระเด็น
เปื้อนข้างแก้ม ฉันไม่สนหรอกว่าทำไมแกถึงมาช่วยฉัน แต่ฉันก็ไม่ใจดีพอปล่อยให้แกมาแอบหักหลังฉัน
ทีหลังหรอกนะ” 
    “เป็นแค่ตุ๊กตา ไม่ต้องมาสะเออะทำสำออยให้ฉันสงสารหรอกนะ แกยังไม่
ประโยชน์กับฉันอีกเยอะ หึ…หึ หึ…ห”ึ 

              (บันทึกเขียนกรรม, น.90) 
 
    “เฮอะ…อย่างที่แกคิด สิ่งที่อยู่ในร่างของแกตอนนี้น่ะคือเลือดของฉันเอง…ฉันเอา
มันมาสร้างแกนวิญญาณแกขึ้นมาใหม่อีกครั้ง หึ…หึ หึ…หึ ยากแต่สนุกเป็นบ้าเลยว่ะ เด็กหนุ่มลุกขึ้น
จากพ้ืน เดินมาหยุดตรงหน้าของเด็กน้อย เอาล่ะคำถามแรก แกคือ รักหรือยมล่ะ” 
    “รัก เสียงตอบแผ่วเบา รู้ได้จากสามัญสำนึกว่าตอนนี้ คนตรงหน้าคือเจ้านายคน
ใหม่ของตนแล้ว” 

              (บันทึกเขียนกรรม, น.93) 
 

    “มีเวลาเพียงเสี้ยวนาทีเท่านั้น รักเริ่มจะรับมือยมที่คลุ้มคลั่งไม่ไหว เด็กหนุ่มรีบ
หยิบตุ๊กตาอาถรรพ์ในกระเป๋ากางเกงออกมา เอาเสื้อของยมพันเอาไว้ก่อน ก่อนจะหลับตาท่องคาถา 
จุดไฟแช็กซ่ึงหยิบติดมือมาก่อนหน้านี้จ่อเข้าท่ีตุ๊กตาอาถรรพ์” 

             (บันทึกเขียนกรรม, น.109) 
    จากข้อความข้างต้นจะเห็นได้ว่ามีการใช้ความเชื่อเรื่องรัก-ยม ที่ถูกนำเสนอในแง่
ของเครื่องรางอาถรรพ์ ที่มีพลังงานแฝงจากวิญญาณ ซึ่งการปรากฏความเชื่อเรื่องรัก -ยมนี้สะท้อนให้
เห็นถึงความเชื่อของสังคมไทยเรื่องเลี้ยงกุมารทอง บางคนใช้เพ่ือโชคลาภ บางคนใช้เพ่ือปกป้องภัย ซึ่ง
สร้างความตื่นเต้น ให้เรื่องราวมีความน่าสนใจที่ผู้อ่านอาจจะมีความเชื่อพ้ืนฐานเรื่องนี้ร่วมด้วย 
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  3. ความเชื่อท้องถิ่น  
   ความเชื่อท้องถิ่น หมายถึง ความเชื่อหรือความศรัทธาที่เกิดขึ้นในชุมชนหรือพ้ืนที่ใด
พ้ืนที่หนึ่ง ซึ่งมักสืบทอดกันมาแต่โบราณจากรุ่นสู่รุ่น โดยมีรากฐานจากวัฒนธรรม ประเพณี           
ภูมิปัญญา และสภาพแวดล้อมของท้องถิ่นนั้นๆ  ความเชื่อเหล่านี้อาจเกี่ยวข้องกับสิ่งศักดิ์สิทธิ์ 
วิญญาณ บรรพบุรุษ ผีสาง เทวดา การรักษาโรค การเกษตร หรือปรากฏการณ์ธรรมชาติต่างๆ และ
มักแสดงออกผ่านพิธีกรรม นิทานพ้ืนบ้าน หรือคำสอนต่างๆ โดยนวนิยายการิน ปริศนาคดีอาถรรพ์
ปรากฏความเชื่อท้องถิ่นท้ังสิ้น 9 ความเชื่อ ดังนี้ 
   3.1 ความงามตามลักษณะเบญจกัลยาณี 5 ประการ 
    ความงามของหญิงตามหลักเบญจกัลยาณี คือ สตรีที่มีลักษณะงดงามเบญจ
กัลยาณี 5 ด้านคือ 1. มีผิวพรรณงาม 2. มีเนื้องาม (มีมือ เท้า และริวฝีปากแดงงาม) 3. กระดูกงาม 4. 
มีฟันงาม 5. มีวัยงาม (สตรีอายุ 120 ปี แต่ยังดูดีเหมือนหญิงสาวอายุ 16 เช่น นางวิสาขา) ในคัมภีร์
ทางพระพุทธศาสนาได้อธิบายว่า ลักษณะผมงาม คือ ผมคล้ายกำหางนกยูง มีปลายเส้นผมงอนขึ้น
สวยงาม ลักษณะผิวเนื้องาม เช่น สีของริมฝีปากคล้ายผลตำลึงสุก ลักษณะกระดูกงาม เช่น มีฟันสีขาว            
ดูเรียบร้อยไม่ห่างกัน งดงามเหมือนการจัดวางเพชรต่อกัน ลักษณะผิวงาม เช่น ผิวพรรณของคนดำ     
ที่ไม่ได้ทาเครื่องประเทืองผิว เป็นต้น ก็จะดำสนิท หรือขาวนวลเหมือนดอกกรรณิการ์ และลักษณะวัย
งาม คือ สตรีมีอายุมากแล้ว หรือหญิงที่คลอดลูกแล้ว แต่ยังดูสวยเหมือนสาว (มีคำอธิบายว่า คลอด
ลูกถึง 10 ครั้งแล้ว รูปร่างก็ยังดูดีเหมือนคลอดครั้งเดียว) (จินตนา เฉลิมชัยกิจ ,2558) ซึ่งในนวนิยาย     
การิน ปริศนาคดีอาถรรพ์ปรากฏความเชื่อเรื่องความงามตามหลักเบญจกัลยาณี ดังข้อความดังนี้ 
    “ในหนังสือเล่มนั้นพูดถึงพิธีกรรมเปลี่ยนชีพ เป็นพิธีกรรมที่จะทำให้ผู้ประกอบพิธี
นี้เหมือนเกิดใหม่กลายเป็นคนที่สมบูรณ์แบบตามอย่างเบญจกัลยาณี ซึ่งการทำพิธีนี้จำเป็นต้องใช้
ชิ้นส่วนจากร่างกายของคนที่ผู้ประกอบพิธีเคียดแค้นและต้องเกิดในวันคี่ ทั้งหมดห้าชิ้นต้องตรง
ลักษณะสมบูรณ์ตามตำราเท่านั้น ประกอบด้วย ผิวหนัง ฟัน ริมฝีปาก เส้นผมและเลือด โดยหนึ่งชิ้น
ต่อหนึ่งคน นั่นก็หมายความว่าต้องใช้เหยื่อสังเวยในพิธีนี้ห้าคนด้วยกัน”  
    “และในขณะที่เอาชิ้นส่วนแต่ละชิ้นมาจากร่างกายของเหยื่อผู้สังเวยผู้ประกอบ
พิธีจะต้องท่องบทสวดและเขียนยันต์กำกับไปด้วย” 

                 (พิธีเปลี่ยนชีพ, น.67) 
    จากข้อความข้างต้นจะเห็นได้ว่ามีนำความเชื่อตามหลักเบญจกัลยานีมาใช้ในเรื่อง
ของความงามที่สมบูรณ์แบบ แต่ในคดีพิธีเปลี่ยนชีพนั้น จะดัดแปลงลักษณะความงามจากวัยงามเป็น
เลือดแทน ซึ่งนำชิ้นส่วนต่าง ๆ ที่อ้างจากหลักเบญจกัลยาณีมาทำพิธีกรรมที่เกี่ยวข้องกับพิธีเปลี่ยนชีพ 
 
 



 

 

  51 

 
   3.2 ความเชื่อเรื่องการทำนาย 
    ความเชื่อเรื่องการทำนายนั้น เป็นความเชื่อที่ฝังรากลึกในสังคมไทย ซึ่งคนไทย
เชื่อว่าการทำนายนั้นสามารถช่วยให้มองเห็นอนาคต หลีกเลี่ยงเคราะห์ร้าย หรือเสริมดวงชะตาได้             
ดังข้อความ 
    “ฉันมีพลังพิเศษ มองเห็นอนาคตได้ ใครมีเรื่องอยากให้ช่วยดูให้ก็เชิญได้ทุกเวลา
นะ สิ้นเสียงของวศิน เสียงหัวเราะก็ดังครืนขึ้นมาทั้งห้องกับมุกตลกของเพ่ือนใหม่ ทำเอาเอมิกา
กับมัณฑินีหันกลับมามองหน้าลัลทริมาด้วยใบหน้าแบบเหวอ ๆ ทั้งสองคน” 

                             (ตุ๊กตาร้อยศรัทธา, น.23-24) 
    “หลังจากเหตุการณ์ที่เกิดขึ้น วศินก็ย้ายออกจากโรงเรียนไปท่ามกลางความ
เสียดายของใครหลาย ๆ คนที่ไม่มีโอกาสแม้จะได้เห็นหน้าของเขาเป็นครั้งสุดท้าย เมื่อเวลาผ่านไปไม่มี
วศิน ข่าวเรื่องไอวิญญาณก็ไม่ค่อยมีคนคอยมากระตุ้น ไม่มีการทำนายทายทักเรื่องลาภหรือเคราะห์ 
ตุ๊กตาตัวแทนจึงถูกลืมเลือนไป ไม่นานนักหัวข้อสนทนาของโรงเรียนนิศาพาณิชย์ก็เปลี่ยนไป เป็นเรื่อง
นักร้องวงเกาหลีมาเมืองไทย ไม่มีใครพูดถึงเหตุการณ์ที่ผ่านมาเกี่ยวกับวศินอีก เงียบไปจนลัลทริมายัง
อดแปลกใจไม่ได้ นี่ใช้ไหมที่เขาเรียกว่าความเชื่อ…” 
    “หากมันมาจากการบ่มเพาะโดยอาศัยสิ่งแวดล้อมที่สัมผัสเป็นประจำจนเกิดการ
ยอมรับ วันใดที่สิ่งแวดล้อมเปลี่ยนไป ความเชื่อก็ย่อมเปลี่ยนแปลงยิ่งเป็นความเชื่อในระยะสั้น ๆ ก็ยิ่ง
เป็นความเชื่อที่ไม่ถาวร” 

                          (ตุ๊กตาร้อยศรัทธา, น.229-230) 
    จากข้อความข้างต้นสะท้อนให้เห็นถึงความเชื่อของสังคมไทย ที่มีต่อเรื่องการ
ทำนายอนาคต เพ่ือหลีกเลี่ยง หรือเพ่ือเสริมดวงชะตาได้ จนเกิดเป็นอาชีพที่มีในสังคมไทยคือหมอดู 
โดยเป็นความเชื่อที่มีคนนิยมเป็นอย่างมาก ไม่ว่าจะเป็นการดูดวงผ่านโหราศาสตร์ ผ่านราศี การเสี่ยง
เซียมซี ไพ่ยิบซี หรือญาณสัมผัส โดยสะท้อนให้เห็นถึงความเชื่อที่ปรากฏเพ่ือเป็นที่ยึดเหนี่ยวจิตใจ
ให้กับมนุษย์ได้ อีกทั้งการใช้ความเชื่อเรื่องนี้ทำให้ผู้อ่านนั้นสามารถเข้าถึงบริบทและเข้าใจตัวบทได้
มากยิ่งขึ้น เนื่องจากมีพ้ืนฐานความเชื่อที่สามารถพบเจอได้ในวิถีชีวิตของคนไทย 
   3.3 ความเชื่อเรื่องบาปบุญคุณโทษ 
    ความเชื่อเรื่องบาปบุญคุณโทษในสังคมไทยนั้น มีรากฐานมาจากศาสนาพุทธ และ
ความเชื่อพ้ืนบ้านของไทย โดยมีแนวคิดว่าการกระทำส่งผลต่อชีวิตทั้งปัจจุบันและอนาคต โดยบุญนั้น
คือการกระทำดี ส่งผลให้มีความสุขและเจริญรุ่งเรือง ส่วนบาปนั้นคือการกระทำที่ไม่ดี ส่งผลให้เกิด
ความทุกข์ เช่นการฆ่าตัวตาย ลักขโมย ดังข้อความ 
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    “ฮะ ฮะ ไม่ใช่วันนี้หรอก ผมไม่ยอมตายอย่างไร้ค่าหรอก ผมจะไม่ยอมให้หมอ
พวกนั้นเอาร่างกายผมไปชำแหละอีกแล้ว แล้วเด็กชายก็กระเถิบเข้ามา เอียงหัวแถบหนึ่งแล้วเปิดเส้น
ผมให้ลัลทริมาเห็นรอยผ่าที่ยาวเกือบจะเท่าครึ่งหนึ่งของกะโหลกที่ดูน่าขนลุก” 
    “นะโม…ลัลทริมาพยายามปรับเสียงให้เป็นปกติ” 
    “คิดแบบนี้ไม่ได้นะ คนเราเกิดมาแล้วจะฆ่าตัวเองไม่ได้ มันบาป และคนที่รักเรา
จะต้องเสียใจ พ่อแม่ของเธอจะเจ็บปวดมากนะ ถ้าเธอทำอะไรโง่ ๆ แบบนั้นลงไป ลัลทริมาพยายาม
เตือนสติเด็กชาย แต่คำพูดของเธอกลับกระตุ้นอะไรบางอย่างที่ทำให้นะโมกัดฟันแน่น ดวงตาคู่นั้น
จ้องลัลทริมาเหมือนจะกินเลือดกินเนื้อ และผลักเธออย่างแรงจนเด็กสาวหงายหลัง” 

                (สุขสันต์วันถึงฆาต, น.113-114) 
    “หมอดูทักว่าช่วงนี้จะโชคร้าย น่ากลัวจริง ๆ หรือว่ายัยแม่มดนี่กำลังเริ่มสาปแช่ง
ใครอีกแล้ว เมื่อไหร่หล่อนจะโดนกรรมตามสนองเสียทีนะ” 

                        (บันทึกเขียนกรรม, น.23) 
    “กรรมคือผลของการกระทำ มันคือพลังส่วนหนึ่ งที่ ขับ เคลื่อนโลกใบนี้      
การกระทำบางอย่าง แม้เพียงเล็กน้อย ไม่ว่าจะเจตนาหรือไม่ก็ตามแต่มันก็สามารถส่งผลกระทบอัน
ใหญ่หลวงให้กับโลกใบนี้ได้ แล้วถ้ามันเป็นกรรมที่สร้างมาจากเจตนารมณ์อันแน่วแน่ล่ะ มันจะผลักดัน
ขับเคลื่อนความเป็นไปในโลกนี้ได้สักเพียงไหน” 

             (บันทึกเขียนกรรม, น.149) 
    “กรรมก็คือเส้นทางแห่งชีวิตที่ดำเนินไปตามเหตุและผล การทำให้โลกที่คงอยู่
ด้วยเหตุและผลผิดเพ้ียนไป จะต้องเกิดผลกระทบที่รุนแรงอย่างแน่นอน หากมันดีกับใครซักคนหนึ่ง 
มันก็ต้องเกิดจากความเจ็บปวดของคนอ่ืนเป็นทวีคูณอย่างแน่นอน เหมือนอย่างทฤษฎีผีเสื้อขยับปีก 
Butterfly Effect ที่ว่าด้วยการกระพือปีกของผีเสื้อในซีกโลกหนึ่งซึ่งสามารถส่งผลกระทบต่อกันไป
เรื่อย ๆ จนสุดท้ายแล้วกลายเป็นเหตุการณ์ใหญ่ ๆ ได้” 

                      (บันทึกเขียนกรรม, น.150) 
    “พ่อของเธอเป็นหมอผี สาปแช่งคน แม่บอกว่ามันเป็นบาป…พวกแกต้องตกนรก
แน่ ๆ ฮิ ฮิ ฮิ” 

                (บันทึกเขียนกรรม, น.219) 
    ความเชื่อเรื่องบาปบุญคุณโทษที่ปรากฏในนวนิยายการิน ปริศนาคดีอาถรรพ์นั้น
ปรากฏในเกือบทุกคดี เนื่องจากแก่นเรื่องนั้นเกี่ยวกับการดำเนินชีวิต การประกอบพิธีกรรมทางศานา 
คาถา ไสยศาสตร์ ดังนั้นย่อมมีความเชื่อเรื่องบาปบุญคุณโทษเข้ามาเกี่ยวข้อง ไม่ว่าจะเป็นคดีที่คนคิด
ฆ่าตัวตาย หรือการสอดแทรกคำสั่งสอนทางพระพุทธศาสนา ทำให้เรื่องราวนั้นเป็นไปความน่าสนใจ 
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อันเนื่องจากผู้อ่านมีพ้ืนฐานความเชื่อที่อยู่ภายใต้บริบทของสังคมไทย จึงทำให้รู้สึกร่วมไปกับตัวละคร
ได้ดี และเข้าใจเนื้อหาได้มากยิ่งขึ้น  
   3.4 ความเชื่อเรื่องลางสังหรณ์ 
    ในนวนิยายการิน ปริศนาคดีอาถรรพ์นั้น มีการปรากฏความเชื่อเรื่องลางสังหรณ์ 
โดยมีบทบาทที่สำคัญในการดำเนินเรื่อง เพราะเกี่ยวข้องกับ พลังอาถรรพ์ เหตุการณ์ลึกลับ และคดี
ปริศนาที่ตัวละครหลักต้องเผชิญ โดยลางสังหรณ์มักเป็นจุดเริ่มต้นของเหตุการณ์เหนือธรรมชาติที่ตัว
ละครค้นหาความจริง ดังข้อความ 
    “เด็กสาวสงสัยว่าทำไมเธอถึงได้ฝันเรื่องราวของการินติดต่อกันถึงสองวัน แถมยัง
เป็นฝันที่เหมือนจริงจนน่ากลัว ราวกับว่าความทรงจำอันเจ็บปวดของริสาได้ตามติดเธอมาจาก
โรงพยาบาล ทำให้ได้เห็นสิ่งเหล่านี้หรือไม่มันก็เป็นเพราะเธอกำลังกังวลเรื่องที่เด็กหนุ่มหายตัวไป…ไม่
หรอก…ไม่ใช่ลัลทริมารู้ดี” 
    “นี่คือลางสังหรณ์จากญาณอาถรรพ์ของตัวเองต่างหาก” 

              (บันทึกเขียนกรรม, น.61) 
    จากข้อความข้างต้นจะเห็นได้ว่ามีการปรากฏความเชื่อเรื่องลางสังหรณ์ขึ้น โดยมี
ตัวละครที่มีลางสังหรณ์ที่เด่นชัดนั่นคือลัลทริมา โดยมีญาณอาถรรพ์ เธอมักมีอาการผิดปกติเมื่อมีลาง
สังหรณ์ขึ้น ไม่ว่าจะเป็นหนาวสั่น ใจเต้นเร็ว ได้กลื่นเหม็น ฝัน ได้ยินเสียงผิดปกติ โดยการใช้ความเชื่อ
เรื่องลางสังหรณืนั้น เป็นองค์ประกอบที่ช่วยให้เรื่องราวมีความเข้มข้นและน่าตื่นเต้น โดยเฉพาะตัว
ละครของลัลทริมา ความเชื่อนี้สะท้อนให้เห็นถึงวัฒนธรรมไทย ที่ยังคงมีอิทธิพลต่อวิถีชีวิตของผู้คน
จนถึงปัจจุบัน 
   3.5 ความเชื่อเรื่องประตูป่า 
    ประตูป่า เป็นแนวคิดความเชื่อพ้ืนบ้านไทยที่หมายถึง ทางเข้าหรือจุดเชื่อมต่อ
ระหว่างโลกมนุษย์และโลกวิญญาณ ซึ่งในนวนิยายการิน ปริศนาคดีอาถรรพ์นั้น ปรากฏความเชื่อเรื่อง
ประตูป่าในคดีตะปูตอกโลงผี ดังข้อความ 
    “ประตูป่า ชายหนุ่มตอบอย่างไม่มีปี่มีขลุ่ย เห็นเด็กสาวกะพริบตาอย่างงุนงง ก็
อมยิ้มเล็ก ๆ และอธิบายต่อ นอกเหนือจากองค์ประกอบอ่ืน ๆ สิ่งที่ปลายเท้าของศพชี้ไป นี่เรียกว่า
ประตูป่า ตวามความเชื่อดั้งเดิมมีไว้เพ่ืออัญเชิญวิญญาณออกจากสถานที่ที่เสียชีวิต และให้ตามไปรับ
ส่วนบุญในงานศพ ซึ่งพอเสร็จพิธีจะทำลายประตูป่าทิ้งเพ่ือไม่ให้วิญญาณย้อนกลับมา แต่ประตูป่าที่
เห็น…มีการดัดแปลงพิธีกรรมอย่างเห็นได้ชัด หากให้ผมเดาก็คงเป็นการเชิญวิญญาณของผาณิตา
ออกมา เพ่ือจุดประสงค์บางอย่าง” 

                          (ตะปูตอกโลงผี, น.115) 
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    จากตัวอย่างข้างต้นทำให้เห็นความเชื่อในเรื่องของประตูป่า ที่ประกอบพิธี
เกี่ยวกับความตาย โดยมีคนอัญเชิญวิญญาณที่ตายนั้นออกมาจากร่างเพ่ือใช้วิญญาณในการดำเนิน
เรื่องต่อไป โดยดั้งเดิมจะมีความเชื่อว่าประตูป่าจะทำให้วิญญาณจำทางกลับบ้านไม่ได้ แต่ในนวนิยายมี
การดัดแปลงเพ่ือเป็นการอัญเชิญวิญญาณออกมา อีกทั้งยังทำให้เห็นถึงองค์ประกอบของตัวละคร       
และฉากที่มีความโดดเด่นในเรื่องของความเชื่อที่ปรากฏนี้ด้วย และยังเสริมให้พล็อตเรื่องมีความโดด
เด่น สมจริงอันเนื่องมาจากความเชื่อที่มีอยู่จริงในสังคมนี้ 
   3.6 ความเชื่อเรื่องการเสี่ยงเซียมซี 
    การเสี่ยงเซียมซี เป็นส่วนหนึ่งของความเชื่อพ้ืนบ้านไทยที่มีประเพณีและพิธี
กรรมการทำนายมาตั้งแต่โบราณ เพ่ือช่วยในเรื่องของความสบายใจ เป็นคำตอบที่ทำให้คนมีความ
พอใจ อีกท้ังยังระมัดระวังในการใช้ชีวิตได้ด้วย ดังตัวอย่าง 
    “เซียมซีวัดนี้แม่นนะ ลัลลองอธิษฐานขอดูสิ” 
    “เสียงแท่งไม้จำนวนมากกระทบกันอยู่ในกระบอกดังก้องอุโบสถ รอจนกระบอก
เซียมซีว่าง ลัลทริมาก็หยิบมันขึ้นมา อธิษฐานถามหาทางออกของเรื่องที่หนักอ้ึงอยู่ภายในใจ มือเขย่า
กระบอกไม้ไผ่สีแดงไปเรื่อย ๆ” 

            (มรณะฑูตทวงกรรม, น.103) 
    จากข้อความข้างต้น ปรากฏความเชื่อเรื่องการเสี่ยงเซียซี เพ่ือเป็นเครื่องมือใน
การทำนาย เพ่ือไขปริศนาที่มีอยู่ในใจ อีกท้ังสะท้อนถึงความเชื่อและประเพณีไทยที่ผสมผสานระหว่าง
ความเหนือธรรมชาติ และตรรกะในชีวิตประจำวัน ช่วยเพ่ิมมิติให้กับเรื่องราวและเชื่อมโยงความเชื่อ
ของผู้อ่านกับความเชื่อที่ยังคงมีอิทธิพลในสังคมไทยปัจจุบัน 
   3.7 ความเชื่อเรื่องผีตาโขน 
    ผีตาโขน คือ ภูตผีปีศาจในตำนานความเชื่อพ้ืนบ้านไทยที่มีเอกลักษณ์โดดเด่น
ด้วยการปิดบังตาด้วยหน้ากากหรือผ้าปิดตา สัญลักษณ์นี้สร้างความลึกลับน่ากลัว เนื่องจากตาเป็น
หน้าต่างสู่จิตใจและวิญญาณ การปิดตาเปรียบเสมือนการซ่อนความจริง หรือพลังลึกลับไว้เบื้องหลัง 
อีกทั้งผีตาโขนยังเป็นเทศกาลที่จัดขึ้นในอำเภอด่านซ้าย จังหวัดเลย ซึ่งได้รับอิทธิพลมาจากมหา
เวสสันดรชาดก  และยังมีความเชื่อว่า สำหรับคนที่เล่นหรือแต่งกายเป็นผีตาโขนใหญ่ ต้องถอดเครื่อง
แต่งกายผีตาโขนออกไปให้หมด และนำไปทิ้งในน้ำหมัน ห้ามนำเข้าบ้าน โดยปรากฏความเชื่อเรื่องผีตา
โขน ดังตัวอย่าง 
    “คือหน้ากากสีขาวโพลนของทั้งคู่ที่ส่วนปากนั้นเต็มไปด้วยคมเขี้ยว และมีรูปทรง
คล้ายโค้งเสี้ยวพระจันทร์หงาย…ดูราวกับเป็นปากกำลังแสยะยิ้ม” 
    “วิญญาณสีดำ…สวมหน้ากากผีตาโขน” 

                 (ญาณอาถรรพ์, น.143) 
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    ผีตาโขนในเรื่องการิน ปริศนาคดีอาถรรพ์นั้น เป็นการสะท้อนถึงสัญลักษณ์ของ
ความเชื่อและตำนานของไทยที่ผสมผสานกับความลึกลับทางไสยศาสตร์ อีกทั้งยังได้อธิบายถึงลักษณะ
ในการแต่งกายของผีตาโขน และยังสามารถกระตุ้นผู้อ่านให้เกิดความน่าสนใจ อยากรู้เรื่องราวผีตาโขน
มากยิ่งขึ้น อีกท้ังสามารถสะท้อนให้เห็นว่าสังคมไทยยังปราฏความเชื่อเรื่องผีตาโขนจนมาถึงปัจจุบัน 
   3.8 ความเชื่อเรื่องเสาร์ห้า 
    เสาร์ห้า ในวัฒนธรรมไทยหมายถึงวันเสาร์ที่เชื่อว่าโชคร้านหรือจะเกิดเหตุการณ์
ไม่ดีได้ มักเชื่อว่าเป็นวันที่ไม่เหมาะสมกับการเริ่มเต้นสิ่งใหม่ ๆ หรือทำการสำคัญ ดังข้อความ 
 
    “พรุ่งนี้เป็นวันเสาร์ห้า พลังอาถรรพ์จะแกร่งที่สุด รอพรุ่งนี้ ยัยแม่มดก็หมดทาง
รอดแล้ว เรามีเวลาแค่คืนนี้เท่านั้น” 

                 (ญาณอาถรรพ์, น.178) 
    จากข้อความข้างต้น ปรากฏความเชื่อเรื่องเสาร์ห้า ที่สะท้อนถึงวัฒนธรรม วิถี
ชีวิตของคนไทย ที่ยังมีอิทธิพลในการดำเนินชีวิต โดยความเชื่อถือเป็นความเชื่อส่วนบุคคลที่เป็นความ
สบายใจ รู้เพ่ือหลีกเลี่ยง การปรากฏความเชื่อนั้นเพิ่มความลึกซ้ึงของเนื้อเรื่องโดยการผสมผสานความ
เชื่อเรื่องวันที่มีอยู่จริงในสังคมไทย 
   3.9 ความเชื่อเรื่องหมาดำ 
    ความเชื่อเรื่องหมาดำ เป็นความเชื่อที่ถือเป็นลางไม่ดีหรือเป็นอาเพศ บางครั้งมี
ความเชื่อว่าหมาดำเป็นตัวแทนแห่งความตายหรือโชคร้าย อาจมีความเชื่อมโยงกับวิญญาณ ดัง
ข้อความ 
    “พูดถึงหมาดำที่เธอเห็น ความเชื่อพวกนี้มีทั้งในเอเชียและยุโรป แต่ทุกความเชื่อ
ล้วนว่าด้วยเรื่องของความตายกับสิ่งไม่เป็นมงคล” 
    “ความเชื่อของคนไทย หากป้ายน้ำตาหมาดำที่ตาจะมองเห็นวิญญาณหรือใช้
เลือดเพ่ือล้างอาคม ในลัทธิเต๋า เลือดของหมาดำใช้เขียนยันต์ป้องกันภูตผี ในยุโรปหมาดำคือตัวแทน
ของความตาย” 
    “นอกจากความเชื่อแล้ว หมาดำยังถูกนักเขียนคนหนึ่งใช้เปรียบเปรยถึงอาการ
ของคนที่เป็นโรคซึมเศร้า ซึ่งอารมณ์ความรู้สึกถูกความเศร้าและความหดหู่ครอบงำ เหมือนกับมีหมา
ดำคอยตามเป็นเงาอยู่ตลอดเวลา อยากสลัดออกก็ไม่ได้” 

                (ปัจฉิมบทตอนอนธการ, น.146) 
    จากความเชื่อเรื่องหมาดำที่ปรากฏข้างต้น สะท้อนให้เห็นว่ามีหลากหลาย
วัฒนธรรมที่มีความเชื่อเรื่องหมาดำ โดยส่วนมากเป็นตัวแทนของความอัปมงคล ความตาย ความเศร้า 
อีกทั้งยังเปรียบเปรยถึงอาการของคนที่เป็นซึมเศร้าได้ด้วย โดยการใช้ความเชื่อนี้นั้นสะท้อนให้เห็นถึง
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วิถีชีวิตของมนุษย์ที่อยู่ร่วมกันกับสัตว์ต่าง ๆ  และยังทำให้เรื่องราวมีความน่าสนใจจากพ้ืนฐานความ
เชื่อได้อีกด้วย 
   จากความเชื่อที่กล่าวมาข้างต้นสะท้อนให้เห็นถึงรากฐานทางวัฒนธรรมที่หลากหลาย
ที่ปรากฏในสังคมไทย ทั้งเรื่องผีสางนางไม้ เจ้าที่ ประตูป่า ฯลฯ ซึ่งใช้ความเชื่อเป็นเครื่องมือในการ
สร้างบรรยากาศ ทำให้เรื่องราวมีมิติที่น่าติดตาม สร้างความระแวง ความอยากรู้อยากเห็นของผู้อ่าน
ว่าความจริงเชื่อนั้นอาจจะมีอยู่จริงได้  อีกทั้งยังสะท้อนถึงความผูกพันของคนไทยกับตำนานและ
ประเพณีท่ีมีความเชื่อมากหมาย ที่ยังคงมีอิทธิพลในสังคมไทยจนถึงปัจจุบัน 
  4. ประเพณี (Tradition) 
   ประเพณีเป็นส่วนหนึ่งในวัฒนธรรมของมนุษย์ที่มีการประพฤติปฏิบัติสืบทอดกันมา
จนกลายเป็นมรดกทางสังคม ประเพณียังหมายรวมถึงระเบียบปฏิบัติที่มีพิธีการซึ่งเคยยึดถือกระทำกัน
มาแต่โบราณกาล ทั้งนี้อาจปฏิบัติในเทศกาลหรือเนื่องในโอกาสต่าง ๆ รวมไปถึงประเพณีที่สัมพันธ์กับ
ศาสนา ประเพณีจึงนับเป็นแบบแผนแห่งความประพฤติที่คนในกลุ่มสังคมเดียวกันยึดถือเป็นหลัก
ปฏิบัติ อย่างไรก็ตามประเพณีก็อาจมีการเปลี่ยนแปลงให้เหมาะสมตามกาลสมัยได้ ประเพณีที่ปรากฏ
ในนวนิยายการิน ปริศนาคดีอาถรรพ์นั้น เป็นการกล่าวถึงประเพณีต่าง ๆ ที่เกี่ยวข้องกับเนื้อหาของแต่
ละคดี ซึ่งพบลักษณะที่เป็นการกล่าวถึงประเพณีท้ังสิ้นเพียงหนึ่งลักษณะดังนี้ 
   4.1 การแต่งงาน 
    การแต่งงาน คือ การรวมตัวกันของบุคคลสองคนสองคนในฐานะชีวิตคู่   
ผ่านพิธีกรรมทางสังคม ศาสนาหรือกฎหมาย เพ่ือแสดงถึงการเป็นครอบครัวเดียวกัน ดังข้อความ 
    “สิ้นเดือนนั้น…วันพิธีแต่งงานของรสวดีและภัทระก็มาถึง” 
    “วันถูกกำหนดตามฤกษ์สะดวก คู่บ่าวสาวมีการทำบุญตักบาตรอย่างเรียบง่ายใน
ตอนเช้า โดยมีคนในครอบครัวตามไปด้วย” 

                 (ญาณอาถรรพ์, น.119) 
    จากตัวอย่างข้างต้น ปรากฏประเพณีการแต่งงานโดยตัวละครรสวดีและภัทระใน
คดีญาณอาถรรพ์ อีกทั้งยังปรากฏความเชื่อเกี่ยวกับฤกษ์งามยามดี จะเห็นได้ถึงประเพณีการแต่งงาน
ซึ่งเป็นประเพณีที่มีตั้งแต่สมัยโบราณ ซึ่งมีหลักฐานที่เก่าแก่ที่สุดของการแต่งงานถูกบันทึกไว้เกิดขึ้น 
ในช่วงปี 2530 ปีก่อนคริสตกาล มีการบันทึกว่าคู่รักได้แลกเปลี่ยนคำมั่นสัญญาต่อกันและกัน ต่อหน้า
พยาน พิธีแต่งงานในสมัยนั้นเรียบง่าย มักจะเป็นการจัดงานเลี้ยงเล็ก ๆ ในครอบครัวหรือกลุ่มเพ่ือน 
ต่อมางานแต่งงานได้พัฒนารูปแบบและพิธีกรรมต่าง ๆ มากขึ้นตามยุคสมัยจนกลายเป็นประเพณีที่สืบ
ทอดต่อกันมา เพื่อแสดงความรักต่อกันและกันโดยมีพยานเป็นแขกผู้มาร่วมงาน อีกทั้งยังปรากฏความ
เชื่อด้านฤกษ์งามยามดีที่เป็นความเชื่อมาช้านาน คำว่าฤกษ์นั้น แปลว่าการมองดู การตรวจการ
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พิจารณาดูคราวที่เหมาะ เวลาที่เหมาะ จังหวะที่เหมาะเพ่ือประกอบการงานที่เป็นมงคลนั้น ๆ ซึ่งมี
ความเชื่อว่าจะทำให้กิจที่ทำนั้นสำเร็จลุล่วงไปได้ด้วยดี 
   4.2 พิธีกรรม (Ritual) 
    พิธีกรรม หมายถึง การกระทำทางสัญลักษณ์ที่ถูกกำหนดอย่างเป็นทางการใน
โอกาสเฉพาะ มิใช่ทำเป็นกิจวัตรประจำวัน และมักอิงความเชื่อในสิ่งเหนือธรรมชาติหรืออำนาจลี้ลับ 
พิธีกรรมเป็นองค์ประกอบสำคัญในความเชื่อและขนบธรรมเนียมประเพณี เนื่องจากเป็นวิธีการที่
มนุษย์แสดงออกเพ่ือบรรลุเป้าหมายตามจุดประสงค์ ซึ่งในแต่ละพิธีกรรมก็จะมีกรรมวิธีหรือขั้นตอน
การประกอบพิธีกรรมที่แตกต่างกันไป (ปราณี วงษ์เทศ, 2559) อธิบายว่าหากความเชื่อคือที่รวมของ
ความรู้สึกนึกคิดของมนุษย์ที่เป็นนามธรรม พิธีกรรมก็คือสิ่งสำคัญที่สะท้อนให้เห็นถึงความเชื่อของ
มนุษย์ที่แสดงออกมาอย่างเป็นรูปธรรม 
    พิธีกรรมที่ปรากฏในนวนิยายการิน ปริศนาคดีอาถรรพ์นั้น เป็นการกล่าวถึงการ
ประกอบพิธีกรรมต่าง ๆ ที่เกี่ยวข้องกับเนื้อหาของแต่ละคดี ซึ่งผู้วิจัยจะจำแนกพิธีกรรมออกเป็น 2 
ลักษณะได้ก่ พิธีกรรมทางไสยศาสตร์ และพิธีกรรมทางศาสนา ดังนี้  
     1. พิธีกรรมทางไสยศาสตร์ หมายถึง การกระทำหรือกระบวนการที่ประกอบ
ขึ้นตามความเชื่อในไสยศาสตร์ โดยมีจุดประสงค์เพ่ือเรียกใช้พลังลึกลับหรืออำนาจเหนือธรรมชาติใน
การบันดาลผลบางอย่าง เช่น ป้องกันภัย เสริมดวง เสริมเสน่ห์ ทำร้ายศัตรู หรือขอความช่วยเหลือจาก
สิ่งศักดิ์สิทธิ์ วิญญาณ หรือพลังลี้ลับ ซึ่งในนวนิยายการิน ปริศนาคดีอาถรรพ์นั้น ปรากฏพิธีกรรมทาง
ไสยศาสตร์ทั้งสิ้น 8 พิธีกรรม ดังนี้ 
      1.1 พิธีเปลี่ยนชีพ พิธีเปลี่ยนชีพในนวนิยายการินนั้น เป็นพิธีที่ผู้แต่งคิด
ขึ้นมา เป็นพิธีกรรมที่มีความเชื่อเรื่องการเกิดใหม่ การเปลี่ยนรูปลักษณ์ให้สมบูรณ์แบบมากข้ึน ดัง
ข้อความดังต่อไปนี้ 
       “ในหนังสือเล่มนั้นพูดถึงพิธีกรรมเปลี่ยนชีพ เป็นพิธีกรรมที่จะทำให้ผู้
ประกอบพิธีนี้เหมือนเกิดใหม่กลายเป็นคนที่สมบูรณ์แบบตามอย่างเบญจกัลยาณี ซึ่งการทำพิธีนี้
จำเป็นต้องใช้ชิ้นส่วนจากร่างกายของคนที่ผู้ประกอบพิธีเคียดแค้นและต้องเกิดในวันคี่ ทั้งหมดห้าชิ้น
ต้องตรงลักษณะสมบูรณ์ตามตำราเท่านั้น ประกอบด้วย ผิวหนัง ฟัน ริมฝีปาก เส้นผมและเลือด โดย
หนึ่งชิ้นต่อหนึ่งคน นั่นก็หมายความว่าต้องใช้เหยื่อสังเวยในพิธีนี้ห้าคนด้วยกัน”  
       “และในขณะที่เอาชิ้นส่วนแต่ละชิ้นมาจากร่างกายของเหยื่อผู้สังเวย  
ผู้ประกอบพิธีจะต้องท่องบทสวดและเขียนยันต์กำกับไปด้วย” 

                 (พิธีเปลี่ยนชีพ, น.67) 
       พิธีเปลี่ยนชีพในนวนิยายการิน ปริศนาคดีอาถรรพ์คดีเปลี่ยนชีพนั้น
เป็นพิธีกรรมที่ผู้ประพันธ์สร้างสรรค์ขึ้นมาใหม่ โดยอาศัยความเชื่อเรื่องเบญจกัลยาณี โดยพิธีเปลี่ยน
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ชีพนั้นช่วยเปลี่ยนร่างกายของผู้ประกอบพิธีให้งดงามตามลักษณะ 5 ประการของเบญจกัลยาณี 
กล่าวคือเป็นผู้มีฟันงาม ผมงาม เนื้องาม ผิวงาม และวัยงาม แต่การจะทำพิธีนี้ให้สำเร็จผู้ประกอบพิธี
จะต้องหา 5 คนเพ่ือมาเป็นเครื่องสังเวยพิธีกรรมในวันคี่ และมีคุณลักษณะตามข้อใดข้อหนึ่งในห้า
ประการ พิธีนี้ปรากฏในตอนที่วรวรรณถูกเพ่ือน ๆ แกล้งจนได้รับบาดเจ็บจากไฟคลอก เธอแค้นเพ่ือน 
ๆ ที่ทำให้เธอได้รับบาดเจ็บและเสียโฉม เธอจึงออกตามฆ่าทุกคนที่มีส่วนในการทำให้เธอบาดเจ็บ เพ่ือ
นำอวัยวะของแต่ละคนที่มีคุณลักษณะที่ต้องการมาทำพิธีเพ่ือเปลี่ยนร่างกายตัวเองให้มางดงามอีกครั้ง 
โดยพิธีกรรมนี้ทำให้เนื้อหามีความน่าสนใจ น่าติดตาม และเสริมความเกี่ยวข้องกับไสยศาสตร์ได้เป็น
อย่างดี 
      1.2 พิธีกรรมสะกดวิญญาณ ในนวนิยายการิน ปริศนาคดีอาถรรพ์นั้น เป็น
หนึ่งในองค์ประกอบของศาสตร์มืดและไสยเวท ที่เกี่ยวข้องกับการควบคุมหรือกักขังวิญญาณ ดัง
ข้อความ 
       “ขอให้มีความสุขอยู่ในแฟลชไดร์ฟนะ ขีดสุดท้ายที่นิ้วการินลาก
บรรจบครบวงเป็นอันสิ้นสุดพิธีกรรมสะกดวิญญาณ อำนาจอาคมจากยันต์อักขระและการบริกรรม
คาถาทั้งหมดดึงเอาวิญญาณของเด็กสาวที่สิงอยู่ในอินเทอร์เน็ตกลับคืนเข้าสู่ร่างแห้งกรังบนเตียง 
ก่อนที่จะโดนดูดดึงตามมนตร์สะกดไหลผ่านเข้าสู่แฟลชไดร์ฟรูปแมวน้อยที่เสียบเอาไว้อย่างไม่อาจฝืน
ต้านทานอะไรได”้ 

            (เกมเชื่อมความตายออนไลน์มรณะ, น.169) 
       จากข้อความข้างต้น ปรากฏพิธีกรรมสะกดวิญญาณ เพ่ือกักขัง
วิญญาณให้อยู่ในวัตถุใดวัตถุหนึ่ง ให้ไม่ออกมาสู่โลกมนุษย์ โดยปรากฏพิธีกรรมสะกดวิญญาณนี้ในคดี
เกมเชื่อมความตายออนไลน์มรณะ ที่มีวิญญาณสิงสถิตในโลกออนไลน์ เพ่ือตามหาเพ่ือนของตนเอง 
และฆ่าให้มาอยู่ด้วยกัน การินจึงทำพิธีกรรมนี้ขึ้นเพ่ือกักขังวิญญาณร้ายให้อยู่ในแฟลชไดรฟ์ โดยมีการ
ใช้ทั้งยันต์ การบริกรรมคาถา โดยพิธีกรรมนี้ผู้ประพันธ์ได้สร้างสรรค์ขึ้นมาใหม่ โดยอาศัยความเชื่อ
พ้ืนฐานของคนไทย สะท้อนถึงความเชื่อเรื่องวิญญาณ และพลังเหนือความธรรมชาติ ทำให้เรื่องราวนั้น
มีความแปลกใหม่ และน่าสนใจมากยิ่งข้ึน  
      1.3 พิธีกรรมการสังเวย เป็นการใช้เครื่องสังเวยเพ่ือเรียกอำนาจ พลังเหนือ
ธรรมชาติ หรือสังเวยสิ่งต่าง ๆ เพื่อบรรลุเป้าหมายบางอย่าง ดังข้อความ 
       “การิน จินตเมธร เด็กหนุ่มผู้หลงใหลศาสตร์มืดมนตร์ดำมองลูกหมา
ตัวนั้นด้วยใบหน้าเรียบเฉยไร้ความรู้สึก ไม่แตกต่างจากตอนที่ฆ่าแม่ของมันตายไปกับมือ เขามอง
เหมือนว่านั่นไม่ใช่สิ่งมีชีวิต แต่เป็นเพีงตุ๊กตา เป็นเพียงของที่ใช้ในพิธีกรรมอย่างหนึ่งเท่านั้น” 
       “มันเป็นแค่เครื่องสังเวย…” 
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       “มือของเด็กหนุ่มจับแท่งถ่านซึ่งมาจากฟืนที่ใช้ในการเผาศพผีตายโหง 
จรดบนพ้ืนห้องแล้วเขียนตัวอักขระที่ไม่มีใครเคยเห็น พร้อม ๆ กับบริกรรมคาถาไปด้วย กระท่ังบนพื้น
กลายเป็นรูปวงกลมซึ่งเกิดจากตัวหนังสือเหล่านั้น ในวงพิธีมีกระจกวงกลมโบราณบานใหญ่ กรอบไม้
ฉลุลวดลายแปลก ๆ บานเดียวกับที่ถูกเก็บไว้ในห้องเก็บของแห่งนี้ เทียนสิบสามเล่มถูกจุดขึ้นแล้วปัก
ล้อมรอบวงกลมนั้นเพ่ือเป็นสัญลักษณ์ในการอัญเชิญภูผีมาสิงสถิตรับใช้ในพิธีกรรมนี้” 
       “สุดท้ายก็คือดาราสำคัญของพิธีกรรม…เลือดของเครื่องสังเวย” 

                      (ความลับของกระจกเงา, น.74-75) 
       “ตามกฎเกณฑ์ของพิธีกรรม เครื่องเซ่นสังเวยแก่เหล่าภูตผีซึ่งถูกผู้ทำ
พิธีเรียกมารับใช้จะต้องอยู่ในวงพิธีหลังจากได้เรียกภูตผีมาทั้งสิบสามตนเป็นที่เรียบร้อยแล้ว และ
เครื่องสังเวยนั้นต้องอาบด้วยเลือดเป็นการเชื่อมต่อระหว่างสองโลก เพ่ือให้ภูตผีเหล่านั้นสัมผัสและกิน
ได้ นั่นหมายความว่าถึงแม้ร่างกายภายนอกของเครื่องเซ่นจะไม่มีบาดแผลใด ๆ ปรากฏ แต่วิญญาณ
จะถูกกัดแทะจนไม่เหลือซาก มั้นจึงเป็นความทรมานเหมือนกำลังโดนกัดกินทั้งเป็น” 

               (ความลับของกระจกเงา, น.108) 
       การสังเวยในนวนิยายการิน ปริศนาคดีอาถรรพ์นั้น ใช้มนุษย์เป็นเครื่อง
สังเวย เพ่ือให้ได้สิ่งที่ตนเองต้องการ ทั้งนี้สะท้อนให้เห็นถึงความเชื่อของสังคมไทย ในเรื่องของไสย
ศาสตร์ ที่มีพิธีการสังเวยชีวิตต่าง ๆ แลกกับความปรารถนาของตนเอง นับได้ว่าเป็นองค์ประกอบที่
เสริมความเป็นไสยศาสตร์ของแก่นเรื่องได้เป็นอย่างดี 
      1.4 พิธีกรรมพระพรแห่งความเจ็บปวด พิธีกรรมนี้เกี่ยวข้องกับศาสตร์มืด 
ไสยศาตร์ และมักจะนำมาซึ่งความทุกข์ทรมานของผู้เข้าร่วมพิธีกรรม มีจุดประสงค์เพ่ือบรรลุ
เป้าหมายบางอย่างผ่านความเจ็บปวด โดยปรากฏในคดีพระพรแห่งความเจ็บปวด ดังข้อความ 
       “พระพรแห่งความเจ็บปวด…พิธีกรรมโบราณที่รวบรวมความเจ็บปวด
ของคนอ่ืน และแพร่กระจายขยายออกไป ยิ่งคนที่ได้รับกลิ่นอายแห่งความเจ็บปวดมากเท่าไหร่ 
ค่าตอบแทนของผู้ที่ประกอบพิธีกรรมก็คือพรอันยิ่งใหญ่ เท่านั้น การินจ้องหน้าชัชวาลที่ยืนนิ่งไม่พูด
อะไร ปล่อยให้อีกฝ่ายได้แต่กำหมัดแน่นปล่อยให้เหงื่อเม็ดเล็ก ๆ ให้ไหลลงมาข้าง ๆ แก้มทั้ง ๆ ที่
ภายในห้องเย็นเฉียบ นายแค่ฉายรายการตามปกติก็เพ่ือให้คนเริ่มมีสมาธิจดจ่ออยู่กับมันจากนั้นก็เริ่ม
ฉายความเจ็บปวดของเจ้าพวกที่เข้าแข่งให้พวกนั้นดู ป่านนี้พวกในห้องส่งคงเหมือนต้องมนตร์ ถูก
สะกดจิตหมู่ไปแล้วแน่ ๆ ฉลาดดีนี่ทำพิธีกรรมโดยใช้รายการของตัวเอง เลยได้คนเข้ามารับกลิ่นอาย
แห่งความเจ็บปวดมากมายขนาดนี้ หึ…หึ หึ…ห”ึ 

            (พระพรแห่งความเจ็บปวด, น.168) 
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       “พระพรแห่งความเจ็บปวดจะมอบให้กับผู้ที่บริกรรมคาถาและมีบันทึก
แห่งความเจ็บปวด” 

               (พระพรแห่งความเจ็บปวด, น.207) 
       จากข้อความข้างต้นพิธีกรรม “พระพรแห่งความเจ็บปวด”  ในนว
นิยายการิน ปริศนาคดีอาถรรพ์ อาจสะท้อนถึงความเชื่อด้านไสยศาสตร์และพิธีกรรมของคนไทย ซึ่ง
ฝังรากลึกในวัฒนธรรมมาช้านาน โดยเฉพาะแนวคิดเกี่ยวกับการแลกเปลี่ยนความทุกข์ทรมานและ
บาปบุญ ที่ยังคงพบเห็นได้ในหลายแง่มุมของสังคมไทย ซึ่งเป็นพิธีกรรมที่ผู้ประพันธ์นั้นได้สร้างสรรค์
ขึ้นมาใหม่ เพ่ือให้มีความเกี่ยวเนื่องกับตัวคดี โดยพิธีกรรมนี้ทำให้คดีดำเนินไปอย่างสนุกสนาน และมี
ความน่าสนใจมากยิ่งข้ึน 
      1.5 พิธีกรรมเรียกความทรงจำ เป็นหนึ่งในพิธีกรรมที่ปรากฏในนวนิยาย 
การิน ปริศนาคดีอาถรรพ์ ซึ่งเก่ียวข้องกับศาสตร์มืดและการเข้าถึงข้อมูลหรือความลับที่ถูกลืมเลือนไป       
ดังข้อความ 
       “การินปิดประตู เดินไปยังตรงกลางห้อง ตุ๊กตาฟางห้อยอยู่ที่นิ้วใน
ขณะที่เด็กหนุ่มถีบเตียงให้เลื่อนออกไป เปิดพ้ืนที่ให้เขาวาดวงเวทลงบนพื้นที่เต็มไปด้วยฝุ่น ท่องคาถา
บทสั้น ๆ แล้วทิ้งตุ๊กตาฟางลงบนพื้นกลางวงเวท” 
       “ออกมาซี่…ออกมา” 
       “ทำไม…ทำไมถึงไม่มี! มันอยู่ที่ไหนกันแน่ บอกฉันมาว่ามันอยู่ที่ไหน 
การินตะโกนเสียงเกรี้ยวกราด เดินไประบายอารมณ์กับเตียงเหล็กตรงหน้า” 
       “ทำไมถึงมีแต่ยัยนั่นที่เห็น ทั้ง ๆ ที่ฉัน…” 
       “พูดยังไม่ทันจบอากาศในห้องที่ เคยนิ่ งก็ไหลวนเป็นลมเอ่ือย ๆ  
พัดมาระใบหน้าของการิน ชั่วพริบตาที่มองเห็น วงเวทที่เขาวาดเอาไว้สว่างวาบขึ้นมา ร่างของการินก็
ลอยขึ้นกระแทกเพดานอย่างแรง ก่อนจะถูกเหวี่ยงลงมานอนกองที่พ้ืนเอาแขนข้างที่เจ็บลงกระแทก 
เจ็บจนร้องไม่ออก” 
       “เสียงร้องไห้โหยหวนดังก้องอยู่ภายในห้อง แล้วเด็กหนุ่มก็ถูกอะไร
บางอย่างที่มองไม่เห็นอัดเข้ากระแทกกับผนัง ตรึงร่างเอาไว้จนไม่อาจขยับตัว ได้แต่มองเปลวไฟซึ่งลุก
ขึ้นกลางวงเวท เผาตุ๊กตาฟางที่เขาวางเอาไว้จนเหลือแต่ซากก่อนจะได้ยินเสียงตะโกนที่เหมือนดังมา
จากที่ไกล ๆ” 
       “ออกไป ออกไปให้พ้น!!!” 
       “ฟังดูเกรี้ยวกราด แต่ดังแว่วเหมือนเสียงกระซิบ เพียงแวบเดียว 
แล้วทุกอย่างหายไป ห้องกลับสู่สภาพเดิม การินสามารถขยับตัวได้อีกครั้ง” 
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       “เป็นไปอย่างที่เขาคิด ทั้ง ๆ ที่คราวก่อนห้องไม่เคยมีปฏิกิริยากับ
พิธีกรรมแต่ครั้งนี้มันกลับดึงเอาความทรงจำและความเจ็บปวดซึ่งฝังอยู่ในห้องออกมาได้จริง เพียงยัย
แม่มดเหยียบโรงพยาบาลนี้เท่านั้น” 

          (สุขสันวันถึงฆาต, น.120-121) 
       “ชั้นวางของที่สูงพอจะใส่แฟ้มเอกสารขนาดใหญ่ได้อย่างสบาย ถูก
แปลงให้กลายเป็นห้องบูชาขนาดจิ๋ว การินขยัยไฟฉายเข้าไปในตู้จนมองเห็นวงเวทขนาดเล็กเขียนด้วย
ดินสอพองสีสาวที่ชั้น พร้อมเทียนซึ่งถูกจุดและดับไปแล้วติดเอาไว้ 4 แท่งตามทิศท้ังสี่” 

(สุขสันวันถึงฆาต, น.193) 
       จากข้อความข้างต้น จะเห็นได้ว่าปรากฏพิธีกรรมนี้โดยมีจุดมุ่งหมาย
เพ่ือ ปลุกความทรงจำที่ถูกปิดกั้นหรือหลงลืม โดยอาศัย พลังอาถรรพ์หรือสิ่งเร้นลับเป็นตัวช่วย มักใช้
ในกรณีที่ต้องการรื้อฟ้ืนอดีตของบุคคล หรือไขปริศนาที่ถูกซ่อนเร้น อีกทั้งต้องอาศัยผู้เชี่ยวชาญด้าน
ไสยศาสตร์ในการประกอบพิธีกรรม ทั้งนี้สะท้อนให้เห็นถึงความเชื่อของคนไทยที่มีต่อไสยศาสตร์ เพ่ือ
ใช้ในการเรียกสิ่งที่เหนือธรรมชาติมาให้ได้ซึ่งคำตอบ ทำให้เรื่องราวเป็นไปด้วยความน่าตื่นเต้น ลุ้น
ระทึก 
      1.6 พิธีต่อชะตา เป็นหนึ่งในพิธีกรรมอาถรรพ์ที่ปรากฏในนวนิยาย การิน 
ปริศนาคดีอาถรรพ์ ซึ่งเกี่ยวข้องกับการยืดอายุขัย หรือลบล้างเคราะห์กรรม ผ่านการประกอบ
พิธีกรรม ดังข้อความ 
       “การินกุมหน้าอกที่ยังเจ็บแปลบ ๆ ก่อนจะหันไปทางนุชนารถและ
หัวเราะออกมาด้วยความสะใจ แกก็ฉลาดดีนี่ พิธีต่อชะตาที่แกคิด ฉันไม่คิดว่าจะมีคนคิดได้ด้วยซ้ำ ดูด
เอาพลังชีวิตของคนที่จะฆ่าตัวตาย ให้วิญญาณซึ่งเต็มไปด้วยความบาปพวกนั้นสละพลังให้ก่อนตาย 
ด้วยการประทับยันต์และกรีดแทงตัวเองเป็นเครื่องสังเวยให้ ฉลาดทีเดียว แถมยังเลือกคนที่เกิดวันคี่
เดือนคี่ตามความเชื่อโบราณเพ่ือเพ่ิมพลังให้รุนแรงขึ้นไปอีก” 
       “วันคี่เดือนคี่… พิชยะที่ฟังอยู่ด้วยอดงงไม่ได้ แต่ก็นึกออกได้ไม่ยากเมื่อ
การินเอ่ยถึงเรื่องของความเชื่อโบราณขึ้น นับเดือนแบบไทย เดือนธันวานับเป็นเดือน 1 นี่” 

                  (สุขสันวันถึงฆาต, น.226-227) 
       “อาจารย์คะ ถึงพวกฉันจะไม่คุ้นเคยกับอะไรแบบนี้ แต่พวกฉันไม่ได้โง่
นะ ชื่อก็บอกอยู่แล้วว่าเป็นพิธีกรรมต่อชะตา ถ้าปกติก็ต้องลงไปนอนในโลงเอง แต่การินต้องการลัลใช่
ไหมล่ะ และอาจารย์ก็เป็นคนพูดเองว่าต้องหาสิ่งมาผ่อนพลังด้านลบของลัล แล้วตอนนี้จะหาอะไรได้
ล่ะ ต่อให้การินหาก็เถอะ…นอกจาก…เด็กสาวผมสั้นจ้องอาจารย์หนุ่มเขม็ง”    

(ตะปูตอกโลงผี, น.222) 
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       พิธีต่อชะตาในนวนิยายการินนั้น ปรากฏขึ้นเพ่ือต่ออายุขัยให้กับตัว
ละครที่กำลังจะเสียชีวิต หรืออ่อนแรง คล้ายกับการสะเดาะเคราะห์หรือต่อชะตาแบบโบราณใน
สังคมไทย อันมีรากฐานมาจากความเชื่อพ้ืนบ้าน อีกทั้งปรากฏร่วมกับการนับเดือนแบบไทย ที่เริ่มนับ 
1 จากเดือนธันวาคม ทำให้มีความแปลกใหม่กับผู้อ่าน รู้สึกตื่นเต้น ละทำให้เนื้อหามีความน่าสนใจ
มากขึ้น 
      1.7 พิธีกรรมตรึงวิญญาณ เป็นหนึ่งในพิธีกรรมอาถรรพ์ที่ปรากฏในนว
นิยาย การิน ปริศนาคดีอาถรรพ์ ซึ่งเกี่ยวข้องกับการสะกดวิญญาณหรือกักขังดวงจิตของบุคคลให้อยู่
ในสถานที่หรือวัตถุบางอย่าง โดยไม่ให้ไปผุดไปเกิด หรือเพ่ือใช้ประโยชน์จากพลังของดวงวิญญาณนั้น    
ดังข้อความ 
       “มันคือวงเวทขนาดใหญ่ที่ถูกวาดเอาไว้บนพ้ืนด้วยกิ่งไม้จนมองเห็น
เป็นร่องเพราะน้ำฝน สหัสวัสก้มลงมองพ้ืนที่เขากำลังเหยียบอยู่ แม้จะเลือนรางเพราะถูกฝนชะล้างไป
บ้าง แต่คนที่ศึกษาศาสตร์ด้านนี้มานานอย่างเขามองแวบเดียวก็รู้ได้ในทันทีว่ามันคืออักขระของ
พิธีกรรมตึงวิญญาณ” 

             (บันทึกเขียนกรรม, น.168) 
       พิธีกรรมตรึงวิญญาณนั้น เป็นพิธีกรรมที่ผู้ประพันธ์สร้างสรรค์ขึ้นมา
เพ่ือให้เนื้อหาของเรื่องมีความแปลกใหม่ และน่าสนใจ โดยการให้ตัวละครการินเป็นผู้ชำนาญเรื่องไสย
ศาสตร์มาเป็นคนประกอบพิธีกรรมหรือมีความรู้เรื่องไสยศาสตร์นี้ สะท้อนให้เห็นถึงความเชื่อด้านไสย
ศาสตร์ในสังคมไทยที่มีจนถึงปัจจุบัน 
      1.8 พิธีกรรมสาปอสูร เป็นพิธีที่ผู้ประพันธ์สร้างสรรค์ขึ้น ซึ่งปรากฏในคดี
สาปสยองป่าอาถรรพ์ เพ่ือให้เนื้อหาของนวนิยายมีความสนุกสนานมากยิ่งขึ้น ดังตัวอย่าง  
       “หึ…หึ ก็เพราะมันอยากทดลอง พิธีกรรมสาปอสูร น่ะสิ จะอะไรเสีย
อีก การินเสริมให้ มองเชียรด้วยความระแวง เพราะในตอนนี้ใบหน้าที่เย็นยะเยือกเหมือนรูปปั้นน้ำแข็ง
กลับมีรอยยิ้มมุมปากขึ้นมาอย่างมีเลศนัย” 

               (สาปสยองป่าอาถรรพ์, น.185) 
 

       จากตัวอย่างข้างต้น สะท้อนให้เห็นว่าผู้ประพันธ์ได้มีการสร้างสรรค์
พิธีกรรมที่ไม่มีปรากฏอยู่ในชีวิตจริง เพ่ือเป็นการสร้างสรรค์เรื่องราวให้มีความแปลกใหม่ ตามบริบท
ของเนื้อหาในตอนสาปสยองป่าอาถรรพ์ เพ่ือให้การดำเนินเรื่องมีความสนุกสนาน และมีพิธีกรรมอัน
แปลกใหม่ท่ีน่าค้นหาและติดตามมากยิ่งข้ึน 
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     2. พิธีทางศาสนา หมายถึง การกระทำหรือกิจกรรมที่จัดขึ้นตามหลักความ
เชื่อและคำสอนของศาสนา โดยมีจุดมุ่งหมายเพื่อแสดงความเคารพบูชาพระเจ้า สิ่งศักดิ์สิทธิ์ หรือเป็น
การประกอบธรรมเนียมเพ่ือความเป็นสิริมงคล สะท้อนความศรัทธา และส่งเสริมจิตใจของผู้ร่วมพิธีให้
สงบและบริสุทธิ์ อีกท้ังเพ่ือปัดเป่าสิ่งชั่วร้ายอีกด้วย โดยนวนิยายการิน ปริศนาคดีอาถรรพ์นั้น ปรากฏ
พิธีทางศาสนา 2 พิธีกรรม ดังนี้ 
      2.1 พีธีหนีกรรม เป็นพิธีที่ผู้ประพันธ์สร้างสรรค์ขึ้น ร่วมกับบทคาถาที่
ปรากฏขึ้นจริงในทางพระพุทธศาสนาคือบทชุมนุมเทวดา ซึ่งปรากฏในคดีมรณะทูตทวงกรรม         
ดังข้อความ 
       “พิธีจะเริ่มในอีกไม่ช้า หนูลัลรับบทสวดกับประคำนี่ไป ตั้งจิตให้นิ่ง ไม่
ว่าจะเกิดอะไรห้ามวอกแวก อย่าหยุดสวดจนกว่าจะครบสิบสองจบ” 
       “สิบสองจบหรือคะ” 
       “บทสวดนี้เป็นบทชุมนุมเทวดา พลบค่ำวันนี้จะเป็นเวลาที่หนักหนา
ที่สุด ตาดูจากดวงของหนู พรุ่งนี้เป็นต้นไปก็จะพ้นเคราะห์ชั่วคราว ดังนั้นสิ่งที่เราทำได้คือรอให้ผ่าน
พ้นคืนนี้ไปเสียก่อน”  
       “เราจะเลียนแบบพิธีกรรมตั้งแต่สมัยพุทธกาล อัญเชิญเทพเทวดาทุก
ชั้นฟ้าลงมาชุมนุมกัน ภูผีชั้นต่ำไม่อาจย่างกรายเข้าใกล้ได้ กลายเป็นเกราะคุ้มกันภัยให้เธอจนกว่าจะ
ถึงพรุ่งนี้เข้าแล้วค่อยทำพิธีเชิญเทพกลับ” 

          (มรณะฑูตทวงกรรม, น.175) 
       จากตัวอย่างข้างต้นนั้นจะปรากฏเห็นถึงการสร้างสรรค์พิธีกรรม              
ซึ่ งผู้ประพันธ์ เรียกว่า “พิธีหนีกรรม” โดยพิธีนั้ นจะใช้บทสวด “บทชุมนุมเทวดา” ซึ่ งใน
พระพุทธศาสนาเรียกว่า “ขัดสัคเค” ประกอบพิธีเพ่ือเชิญเทวดามาร่วมฟังพระปริตรที่จะสวด        
และเป็นการแสดงไมตรีจิตของผู้สวด โดยหวังให้เทวดามีความสุขปราศจากทุกข์ และขอให้เทวดา
คุ้มครองให้มนุษย์พ้นภัยอันตราย ไม่มีสิ่งชั่วร้ายกล้ามากล้ำกรายในพ้ืนที่นั้น ในนวนิยายปรากฏ
พิธีกรรมนี้ในคดีมรณะทูตทวงกรรม ซึ่งเป็นตอนที่ลัลทริมานั้นมีวิญญาณเข้ามาหวังจะเอาชีวิตอยู่
มากมาย จึงได้ประกอบพิธีกรรมนี้ขึ้นโดยนำบทสวดชุมนุมเทวดา ซึ่งมีในพระพุทธศาสนามา
ประกอบด้วย 
      2.2 การเพ่งกสิณ คือวิธีการปฏิบัติสมาธิแบบหนึ่งในพระพุทธศาสนา  
มีความหมายว่าเพ่งอารมณ์ เพ่ือฝึกฝนจิตสมาธิของตนเอง ซึ่งปรากฏในคดีปัจฉิมลิขิตตอนอนธการ      
ดังตัวอย่าง 
       “หึ…หึ จะเรียกว่าพิธีกรรมอาถรรพ์ก็ไม่เชิง สิ่งที่ไลฟ์โค้ชนั่นทำเรียกว่า 
การเพ่งกสิณ” 
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       “พ่อเคยได้ยินว่ามันเป็นการนั่งสมาธิอย่างหนึ่ง เมื่อก่อนเชื่อกันว่าหาก
สำเร็จแล้วจะเสกไฟจากอากาศ เสกน้ำจากทราย หรือเปลี่ยนแปลงจิตใจคนก็ยังได้ แต่ไม่ใช่เรื่องที่จะ
ทำกันได้ง่าย ๆ เลย แล้วภัทระไปรู้จักวิธียี้ได้ยังไง แล้วมันทำให้เขาถึงกับฆ่าตัวตายได้เลยเหรอ” 

                         (ปัจฉิมลิขิตตอนอนธการ, น.221) 
       “จิตของคนเรา เหมือนหยดน้ำที่กลิ้งบนใบบัว ดิ้นไปมาตลอดเวลา 
เพราะถูกกระตุ้นด้วยกิเลส และความรู้สึกรัก โลภ โกรธ หลง การจะทำให้นิ่งต้องอาศัยการฝึกฝน ซึ่ง
ไม่ใช่เรื่องง่ายที่ใคร ๆ ก็ทำได้ นรินทร์เห็นลูกชายคร้านจะตอบจึงช่วยอธิบาย แต่การเพ่งกสิณ
เปรียบเสมือนทางลัดพาจิตให้นิ่งจนเกิดนิมิต ล่องไปสู่ฌานต่าง ๆ หรือควบคุมสภาวะต่าง ๆ ได้ด้วยจิต
อันแข็งแกร่ง” 

                        (ปัจฉิมลิขิตตอนอนธการ, น.222) 
       จากข้อความข้างต้นแสดงให้เห็นถึงพิธีกรรมที่สะท้อนถึงความเชื่อทาง
พระพุทธศานาของสังคมไทย ที่มีการเพ่งจิตหรือที่เรียกว่า การเพ่งกสิณ ผู้ประพันธ์เลือกใช้ในบริบท
ของการประกอบพิธีการการดำเนินเรื่องให้จิตของตัวละครนั้นได้ไปดำเนินการทำเรื่องราวต่าง ๆ ส่งผล
ให้ตัวบทมีความสมจริง จากความเชื่อที่ผู้อ่านมี ทำให้รู้สึกไปกับเนื้อหาที่ผู้ประพันธ์สื่อได้เป็นอย่างดี
  
 จากพิธีกรรมที่ปรากฏในนวนิยายการิน ปริศนาคดีอาถรรพ์ทั้งหมดนั้น สะท้อนให้เห็นว่า
ผู้ประพันธ์ได้มีการใช้คติชนทางด้านพิธีกรรมเข้ามาใช้ในนวนิยาย ทั้งพิธีกรรมที่มีอยู่จริง และพิธีกรรม
ที่ผู้ประพันธ์สร้างสรรค์ขึ้น ทั้งที่เกี่ยวข้องกับศาสนาและไสยศาสตร์ ทำให้เนื้อหาของนวนิยายนั้นมี
ความน่าเชื่อถือ อีกทั้งผู้อ่านที่มีพ้ืนฐานความเชื่อของสังคมไทย สามารถเข้าใจสถานการณ์ที่ปรากฏได้
เป็นอย่างดี ทำให้เข้าถึงอารมณ์ของตัวละคร และคาดการณ์สถานการณ์ต่อไปที่จะเกิดขึ้น  คติชนด้าน
พิธีกรรมจึงส่งผลให้นวนิยายนั้นมีความสนุกสนาน อีกทั้งยังสะท้อนความเชื่อของสังคมไทยได้อีกด้วย 
คติชนด้านขนบธรรมเนียมประเพณีที่ปรากฏข้างต้นนั้น สะท้อนให้เห็นถึงวัฒนธรรมความเชื่อ 
ประเพณี และพิธีกรรมที่มีอยู่ในบริบทของสังคมไทย อันจะสะท้อนให้เห็นถึงวิธีชีวิตที่ปรากฏในสังคม
นั้น ๆ ผ่านคติชนด้านขนบธรรมเนียมประเพณีนี้ ส่งผลให้ผู้อ่านที่มีพ้ืนฐานความเชื่อที่อยู่ในบริบทของ
สังคมไทยมีความเข้าใจความเชื่อ ประเพณีและพิธีกรรมที่ปรากฏได้เป็นอย่างดี อีกทั้งความเชื่อ 
ประเพณี พิธีกรรมที่ปรากฏข้างต้นยังช่วยเสริมความเป็นนวนิยายแนวแฟนตาซีให้มีความชัดเจนมาก
ขึ้น จากทั้งพิธีกรรมทางไสยศาสตร์ ความเชื่อทางไสยศาสตร์ และความเชื่อเหนือธรรมชาติ อันส่งผล
ให้นวนิยายนั้นมีความสนุกสนาน น่าสนใจ น่าติดตามมากยิ่งขึ้น 
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คติชนด้านการใช้ถ้อยคำ 
 
 ดอร์สันเรียกข้อมูลคติชนประเภทนี้ว่า “วรรณกรรมมุขปาฐะ (Oral literature)” ซึ่ง
บางครั้งอาจะเรียกว่า “วรรณกรรมที่แสดงออก (expressive literature)” หมายถึงข้อมูลคติชนที่
เกี่ยวข้องกับศิลปะการใช้ถ้อยคำ (verbal art) ที่แสดงออกมาในรูปแบบของการใช้คำพูด การขับร้อง 
หรือใช้เสียงเปล่งออกมาเป็นแบบแผนซ้ำ ๆ ซึ่งมีการถ่ายทอดและแพร่กระจายไปในลักษณะของมุข
ปาฐะ โดยไม่ทราบว่าใครเป็นผู้แต่ง ดังนั้นคติชนประเภทนี้ส่วนใหญ่จึงเป็นวรรณกรรมมุขปาฐะ (Oral 
literature) แต่ภายหลังอาจะมีการบันทึกข้อมูลไว้เป็นลายลักษณ์อักษรในรูปแบบของการจารึก 
หนังสือหรือบันทึกก็ได้ คติชนที่ใช้ถ้อยคำ (นิตยา วรรณกิตร์, 2563)  ซึ่งในนวนิยายการิน ปริศนาคดี
อาถรรพ์นั้นพบคติชนด้านการใช้ถ้อยคำดังต่อไปนี้ 
  1. เพลงพ้ืนบ้าน (folksong) เป็นวรรณกรรมมุขปาฐะ (oral literature) ซึ่งรวบรวมบท
ร้อยกรอง และดนตรีเข้าด้วยกัน   มีลักษณะเด่นอยู่ที่ความเรียบง่ายของคำ การร้อง และการ
แสดงออก ในกลุ่มของชาวบ้านถ้อยคำที่รจนาขึ้นเพ่ือสื่ออารมณ์ในรูปแบบของเพลงพ้ืนบ้าน นิยม
นำเสนอในรูปแบบปากต่อปากมากกว่าในรูปแบบของภาษาเขียนซึ่งการถ่ายทอดแบบปากต่อปาก ถ้า
มีการวางจังหวะของคำและเสียงก็จะก่อให้เกิดรูปแบบของร้อยกรองแบบง่าย ๆ ขึ้น เรียกว่า  
ร้อยกรองแบบมุขปาฐะ (oral poetry) นับเป็นพ้ืนฐานของร้อยกรองที่มีกฎเกณฑ์ในภาษาเขียน (สุ
กัญญา สุจฉายา, 2543) เพลงพ้ืนบ้านในนวนิยายการิน ปริศนาคดีอาถรรพ์นั้น เป็นการนำเพลงที่มี
เนื้อหาเกี่ยวข้องกับแต่ละคดี และเกี่ยวข้องกับความรู้สึกของตัวละครหลักในเรื่อง ซึ่งเป็นเพลงที่นำมา
จากท่ัวโลก เพ่ือใช้ในการนำเสนอความรู้สึกหรือเนื้อหาที่เกี่ยวข้องผ่านบทเพลง ซึ่งผู้วิจัยจะขอจำแนก
ประเภทเพลงพ้ืนบ้านที่ปรากฏเป็น 2 ลักษณะได้แก่ เพลงสมัยนิยม และเพลงพื้นบ้าน ดังนี้ 
   1.1 เพลงสมัยนิยม หมายถึง เพลงที่ได้รับความนิยมในหมู่ผู้คนในช่วงเวลาหนึ่ง โดย
มีลลักษณะการประพันธ์ ทำนอง และเนื้อหาที่สอดคล้องกับค่านิยม รสนิยม และบริบททางสังคมใน
สมัยนั้น ๆ มักมีเป้าหมายเพ่ือความบันเทิง ถ่ายทอดอารมณ์ และสะท้อนถึงวัฒนธรรมด้วย โดยเพลง
สมัยนิยม    ที่ปรากฏในนวนิยายการิน ปริศนาคดีอาถรรพ์นี้ คือเพลงที่ผู้ประพันธ์เลือกใช้เพลงสากลที่
เป็นที่นิยม อีกทั้งมีเนื้อหาของบทเพลงที่มีความคล้ายคลึงความรู้สึก อารมณ์ของตัวละครแต่ละคดีที่มี
ความแตกต่างกันออกไป ทำให้ผู้อ่านเข้าถึงอารมณ์ของตัวละคร เข้าถึงความรู้สึกได้มากยิ่งขึ้นผ่านบท
เพลงที่เป็นที่รู้จักกันโดยทั่วไป โดยปรากฏเพลงสมัยนิยม 15 บทเพลงดังนี้ 
    1.1.1 เพลง I will always love you  เป็นเพลงที่ประพันธ์โดย Whitney 
Houston ซึ่งเป็นเพลงที่เกี่ยวข้องกับคดีพิธีเปลี่ยนชีพที่เกี่ยวข้องกับเนื้อหาในคดี ที่เกี่ยวข้องกับเรื่อง
ความรักอันเป็นนิรันดร์ที่กรกฎมีต่อวรวรรณ ดังข้อความว่า 
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     “ผมเข้าใจแล้วว่าในวันที่พระเอก A Walk to Remember ตัดสินใจขอ
นางเอกแต่งงานทั้ง ๆ ที่รู้ว่าเธอกำลังจะตายในอีกไม่กี่อาทิตย์ข้างหน้านั้นรู้สึกอย่างไร….” 
     “และผมก็เข้าใจแล้วว่าเพลง I will always love you ที่ผมเคยฟังนั้นมันกิน
ใจได้มากถึงขนาดไหน And I will always love you. I will always love you. You, darling, I 
love you. I’ll always… I’ll always love you.” 

           (พิธีเปลี่ยนชีพ, น.205-206) 
     จากข้อความข้างต้นจะเห็นได้ว่าผู้ประพันธ์นำบทเพลงสากลซึ่งมีเนื้อหาที่
เกี่ยวข้องกับความรัก อีกท้ังผู้ประพันธ์ทำให้บทเพลงนี้เป็นบทเพลงที่มีความเกี่ยวข้องกับตัวละคร ทำ
ให้เพลงนั้นสะท้อนอารมณ์ของตัวละครออกมาผ่านบทเพลงนี้ได้เป็นอย่างดี เป็นความรักนิรันดร์ของ
กรกฏที่มีต่อวรวรรณ ถึงแม้จะจากกันแต่ความรู้สึกจะยังคงอยู่ตลอดไป บทเพลงที่เกี่ยวข้องนี้ส่งผลให้
ตัวบทมีความน่าสนใจได้มากข้ึนอีกด้วย 
    1.1.2 เพลง You’ve got a friend in me เป็นเพลงที่ประพันธ์โดย Randy 
Newman จากเรื่อง Toy Story 4 ที่เกี่ยวเนื่องกับเพ่ือน ซึ่งเป็นเพลงที่เกี่ยวข้องกับคดีเกมเชื่อความ
ตายออนไลน์มรณะ ที่เก่ียวข้องกับเนื้อหาตัวละครหลักท่ีกล่าวถึงเพ่ือน ดังข้อความว่า 
     “เป็นเพียงวันเกือบสุดท้ายในสุดสัปดาห์หยุดยาวหนึ่งของหน้าร้อนที่ฉัน คุณ
พ่อและคุณแม่กำลังนั่งรถกลับมาจากต่างจังหวัด เสียงหัวเราะรอยยิ้มและเสียงเพลงจากอัลบั้มรวม
เพลงดิสนีย์ ทุกอย่างอบอวลอยู่ในห้องโดยสารรถญี่ปุ่นขนาดกลางสำหรับครอบครัว” 
     “You’ve got a friend in me.* You’ve got a friend in me.” 
     “เนื้อร้องภาษาอังกฤษง่าย ๆ ที่เราสามคนพ่อแม่ลูกร้องตามกันดังลั่นกลั้ว
หัวเราะ ถนนเข้าเมืองในวันสุดท้ายอย่างนี้รถไม่เยอะแยะมากมายจนหงุดหงิดเสียอารมณ์ ทำให้คุณพ่อ
เตะคันเร่งพอประคองให้ความเร็วคงที่เท่านั้น ไม่ต้องเหยียบเบรกหรือไม่ต้องรีบออกตัวเพ่ิมความเร็ว 
ตาหยีร้องเพลงได้เรื่อย ๆ เท่า ๆ ความเร็วในการขับขี่ ถนนเส้นนั้นดูยาวสุดตา เช่นเดียวกับนาที
ความสุขที่กำลังดำเนินอยู่ของฉันและครอบครัวของฉัน” 
     “If you’ve got troubles, and I got’em too. There isn’t anything I 
wouldn’t  do for you. We stick together we can see it through,” 

                     (เกมเชื่อมความตายออนไลน์มรณะ, น.193) 
     จากบทเพลงข้างต้น เป็นเพลงที่สื่อถึงความเป็นเพ่ือน เนื่องจากตัวละครหลัก
ในคดีได้เกิดอุบัติเหตุทางรถยนต์ สูญเสียครอบครัว และสูญเสียการได้ยินไปตลอดการ ทำให้ได้แต่ปิด
ตัวเองไว้กับคอมพิวเตอร์ และได้มีเพ่ือนผ่านอินเทอร์เน็ตเท่านั้น และเมื่อเพ่ือนหายไปเธอจึงได้ผูกจิต
ตัวเองเข้าไปอยู่ในเกมออนไลน์เพ่ือตามหาเพ่ือนที่เธอรักต่อไป ทำให้เพลงนี้เป็นบทเพลงที่มีเนื้อความ
ที่จะสามารถสะท้อนความรู้สึกของตัวละครได้  
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    1.1.3 เพลง Tears In Heaven บทเพลงโดย Eric Clapton ที่เกี่ยวเนื่องกับ
ความตาย ชีวิตที่อยู่บนสรวงสวรรค์ ซึ่งเป็นเพลงที่เกี่ยวข้องกับคดีความลับของกระจกเงา ที่เกี่ยวข้อง
กับเนื้อหาตัวละครหลักท่ีกล่าวถึงเพ่ือน ดังข้อความว่า 
     “Would you know my name If I saw you in heaven Will it be the 
same If I saw you in heaven” 
     “ไม่รู้เหมือนกันว่ามันเป็นสัญญาณอะไรบางอย่างรึเปล่า บนระเบียงของห้องนี้
ที่อยู่บนชั้นสิบห้า ซึ่งมันสูงพอจะทำตามความปรารถนาของฉันได้ เมื่อเปิดประตูออกไปเสียงเพลงก็
แว่วมาจากไหนไม่รู้ แต่มันทำให้ฉันชะงักและหยุดฟังมันจนถึงท่อนสุดท้าย” 
     “I must be strong, and carry on Cause I know I don’t belong 
Here in Heaven*” 
     “ก่อนจะร้องไห้ออกมา…” 

                            (ความลับของกระจกเงา, น.180-181) 
     จากบทเพลงข้างต้น เป็นบทเพลงที่มีนัยทางความหมายที่แฝงไปด้วยความ
ตาย ความเศร้าที่สะท้อนผ่านเนื้อหาของบทเพลง ความโดดเดี่ยวของตัวละคร ทำให้บทเพลงนี้นับเป็น
บทเพลงที่แทนความรู้สึกของตัวละครหลักของเรื่องนี้ได้ ที่ตัวละครมีความคิดที่จะไม่อยากอยู่บนโลก
ใบนี้ อีกทั้งยังรู้สึกโดดเดี่ยวเช่นเดียวกับบทเพลง 
    1.1.4 เพลง So Sick เป็นบทเพลงของ Ne-Yo ซึ่งมีความเกี่ยวข้องกับคตีตุ๊กตา
ร้อยศรัทธา เนื้อเพลงกล่าวถึงคนรักที่ต้องจากกัน ซึ่งมีความเก่ียวข้องกับเนื้อเรื่อง ดังข้อความว่า 
“ผมพูดอะไรไม่ออก ไม่กล้าจะบอกเพ่ือนว่าผมต้องย้ายโรงเรียนแม้แต่วันสุดท้ายที่ไปโรงเรียน ผมก็ได้
แต่นั่งเงียบ ๆ เสียบหูฟัง MP3 ไว้ในหู พยายามไม่คิดถึงนาทีที่จะต้องบอกลาทุกคน” 
     “And I’m so sick of love songs So tired of tears So done with 
wishing you were still here Said I’m so sick of love songs so sad and slow So why 
can’t I turn off the radio?” 
     “เนื้อเพลงกล่าวถึงคนรักที่ต้องจากกัน เมื่อก่อนผมฟังผ่าน ๆ เพราะถูกใจ
ทำนอง แต่ครั้งนี้ผมกลับถูกใจคำคำหนึ่งในเนื้อเพลงของมัน ‘So Sick’ ใช่ผมเบื่อการจากลาแบบนี้จน
แทบอ้วก ความเขินอายบ้าบอก็ทำเอาผมแทบไม่ได้พูดอะไร สุดท้ายก็จากกันโดยไม่ได้ร่ำลาสักคำ
แม้แต่กลุ่มเพ่ือนสนิทของตัวเอง” 

                                         (ตุ๊กตาร้อยศรัทธา, น.243) 
     จากบทเพลงข้างต้น มีเนื้อหาที่เกี่ยวเนื่องกับคนรักท่ีต้องจากกัน ผ่านการจาก
ลา เหนื่อยกับความรู้สึกนั้น จนเบื่อทุกสิ่ง เบื่อเพลงเกี่ยวกับความรัก เพราะรู้ดีว่าสุดท้ายก็ต้องจากลา
อีกครั้ง เป็นความรู้สึกของตัวละครที่ผ่านการจากลาอยู่เสมอ ที่จากลาเพ่ือน ๆ โดยที่ได้ย้ายโรงเรียน
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ตลอด ทำให้ต้องการการยอมรับของเพ่ือน ๆ ในกลุ่มถัดไป และความรู้สึกโดดเดี่ยวก็ต้องกลับมาอีก
ครั้ง จึงทำให้บทเพลงนี้สะท้อนอารมณ์ของตัวละครหลักของคดีนี้ได้เป็นอย่างดี 
    1.1.5 เพลง Happy Birthday to Me, Happy Death Day to Me เป็นบท
เพลงที่ผู้ประพันธ์สร้างสรรค์เนื้อเพลงขึ้นมาเอง โดยทำให้เป็นเนื้อความหรือบทเพลงหลักในคดีตอน
สุขสันต์วันถึงฆาต ดังข้อความว่า 
     “แล้วเธอคิดว่าไงล่ะ การินโยกตัวไปมา แล้วหยิบตุ๊กตาฟางออกมาแกว่งเล่น  
พลางร้องเพลงเดียวกับเหยื่อทั้งสองคนร้องออกมาเบา ๆ” 
     “Happy Birthday to Me, Happy Death Day to Me…ฉัน…จะไม่ตาย
อย่างไร้ค่า” 
     “เหมือนที่ฉันได้ยินเลย…ใช่แล้ว สองคนนั้นฆ่าตัวตายในวันเกิดของตัวเอง 
พวกเขาร้องเพลงแบบนี้เหมือนกันทั้ง ๆ ที่ไม่น่ารู้จักกัน แสดงว่าต้องมีอะไรบางอย่างเชื่อมสองคนนี้เข้า
ด้วยกัน รึว่าเว็บฯ นั่นส่งให้คนพวกนั้นฆ่าตัวตายในวันเกิด? ถ้าอย่างนั้นเพราะอะไรล่ะ ทำแบบนั้นจะ
ได้อะไรขึ้นมา” 

      (สุขสันต์วันถึงฆาต, น.91-92) 
     “แล้วนักเรียนทั้ง 4 คนก็พร้อมใจกันร้องเพลงซึ่งฟังดูน่าขนลุกให้กับเพ่ือนที่
พวกเธอพร้อมจะเดินทางไปสู่โลกใบใหม่ด้วยกัน” 
     “Happy Birthday to You, Happy Death Day to You” 

(สุขสันต์วันถึงฆาต, น.181) 
     เป็นเพลงที่เกี่ยวข้องในคดีสุขสันต์วันถึงฆาต ที่มีกระแสนิยมในการฆ่าตัวตาย   
ซึ่งมีความเชื่อว่าจะถูกปลดปล่อยจากโลกที่โหดร้ายจากผู้ปลดปล่อย และผู้ที่ถูกเลือกหลังจาก
ลงทะเบียนเป็นสมาชิกในเว็บไซต์จะอยากฆ่าตัวตาย และถ้าถูกผู้ปลดปล่อยคัดเลือกแล้ว จะมี  SMS 
แจ้งเตือนเข้ามาที่โทรศัพท์และทำการฆ่าตัวตายเพ่ือการตายนั้นจะไม่ไร้ค่า ทำให้คนที่ได้รับกระแส
เช่นนี้นิยมฆ่าตัวตายตามกัน อีกทั้งก่อนฆ่าตัวตาย จะพูดว่า  “Happy Birthday to Me, Happy 
Death Day to Me…ฉัน…จะไม่ตายอย่างไร้ค่า” ก่อนเสมอ ซึ่งผู้ประพันธ์ได้สร้างสรรค์บทเพลงนี้
ขึ้นมาเพ่ือให้องค์ประกอบของเรื่องและตัวบทนั้นมีความน่าสนใจมากยิ่งขึ้น 
    1.1.6 เพลง Vincent  
     เป็นบทเพลงของ Don McLean ที่มีเนื้อกเพลงกล่าวถึงศิลปินชื่อดัง วินต์
เซ็นต์ แวนโก๊ะ ที่สะท้อนความรู้สึกของการยากที่จะมีคนเข้าใจในตัวเราผ่านบทเพลง โดยมีความรู้สึก  
ที่เก่ียวเนื่องกับคดีสุขสันต์วันถึงฆาต ดังข้อความว่า 
     “เพลงๆ เดิม แต่ตอนนี้ผมเข้าใจความหมายของมันแล้ว มันเป็นเพลงที่แต่ง 
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ให้กับศิลปินชื่อก้องโลก วินต์เซ็นต์ แวนโก๊ะ ชายซึ่งมีมุมมองโลกได้แตกต่างจากคนทั่วไป จนไม่มีใคร
เข้าใจ สุดท้ายเขาก็ต้องตายเพราะจิตใจซึ่งทนโหยหาความรักไม่ได้” 
     “โลกอาจมองว่าเข้าเป็นคนบ้า แต่สำหรับผม…เขาคือผู้กล้า” 
     “One that starry, starry night, You took your life, as lovers often 
do. But I could have told you, Vincent, This world was never meant for one As 
eautiful as you.” 
     เป็นบทเพลงที่สะท้อนความโศกเศร้า เนื้อเพลงกล่าวถึงโลกที่ไม่คู่ควรกับคนที่
งดงามเช่นวินเซนต์ ซึ่งยากท่ีจะมีคนเข้าใจได้ เช่นเดียวกับตัวละครที่อยู่ในคดีสุขสันต์วันถึงฆาตที่มีการ
ฆ่าตัวตายจนเกิดเป็นกระแสที่ตายตามกัน ทำให้ผู้ประพันธ์ได้เลือกใช้บทเพลงที่มีเนื้อหาเกี่ยวข้องกับ
การยากที่จะอยู่บนโลกใบนี้ ซึ่งบทเพลงนี้นับเป็นบทเพลงที่สามารถสะท้อนอารมณ์นั้นได้เป็นอย่างดี 
    1.1.7 เพลง You Raise Me Up เป็นบทเพลงของ Josh Groban เป็นเพลงที่
เกี่ยวข้องกับการให้กำลังใจ ซึ่งอยู่ในคดีบันทึกเขียนกรรม ที่มีเนื้อหาของนรินทร์ที่ให้กำลังใจริสา ที่คิด
มากในเรื่องของการินที่มีสุขภาพที่ไม่ดี ดังข้อความว่า 
     “แล้วหูของฉันก็ได้ยินเสียงบรรเลงของเพลงที่ฟังดูอ่อนหวานและเศร้าสร้อย
ดังขึ้น” 
     “When I am down and, oh my soul, so weary; When troubles 
come and my heart burdened be; Then, I am still and wait here in the silence, 
Until you come and sit awhile with me.” 
     “เพราะจังค่ะ…” 
     “เวลาที่มีคนพูดอะไรไม่เข้าหูหรือไม่อยากรับรู้อะไร ก็ใส่นี่เอาไว้นะริสา” 
     “จากนั้นฉันกับพ่ีนรินทร์ก็ฟังเสียงเพลงบรรเลงต่อไป เนื้อเพลงที่กำลังร้องอยู่ 
เหมือนกับกำลังใจที่เขาส่งมาให้ฉัน” 
     “You raise me up, so I can stand on mountains; 
     You raise me up, to walk on stormy seas; 
     I am strong, when I am on your shoulders; 
     You raise me up: To more than I can be.” 

           (บันทึกเขียนกรรม, น.225) 
     จากบทเพลงข้างต้น เป็นบทเพลงที่มีนัยทางความหมายที่เกี่ยวกับการให้
กำลังใจ การอยู่เคียงข้าง ทำให้บทเพลงนี้นับเป็นบทเพลงที่แทนความรู้สึกของตัวละครแม่ของการิน
ของเรื่องนี้ได้ ที่การินเกิดมาร่างกายอ่อนแอ ทำให้ผู้เป็นแม่รู้สึกเป็นห่วง สิ้นหวัง จึงใช้บทเพลงนี้ใน
ตอนที่นรินทร์ สามีของริสา แม่ของการินให้กำลังใจ เพ่ือเสริมอารมณ์ของตัวบทได้เป็นอย่างดี 
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    1.1.8 เพลง Don’t cry เป็นบทเพลงของ Guns N’Roses ซึ่งมีเนื้อหาเกี่ยวกับ
การปลอบประโลมใจ ที่แฝงไปด้วยความเศร้าไปพร้อม ๆ กัน ดังตัวอย่าง 
     “And please don’t cry 
      I know how you feel inside I’ve 
      I’ve been there before 
      Somethin’ is changin’ inside you 
      And don’t you know” 
     “ท่วงทำนองบาดลึก เนื้อเพลงปลอบประโลมแต่เศร้าสร้อย น้ำเสียง มีหนัก
ยาว สั้นเบาแบบคนร้องเพลงอย่างชำนาญ ผมยืนฟังชายคนนั้นร้องเพลงโดยไม่รู้ตัวว่าน้ำตาที่กลั้นมา
ตลอดสอบสัปดาห์ไหลออกมาเหมือนเขื่อนแตกจนต้องยกมือขึ้นมาปิดหน้า ทรุดลงไปคุกเข่าร้องไห้มัน
ตรงนั้น พยายามกลั้นยังไงก็หยุดไม่อยู่” 
     “พ่อ…ผมขอโทษ…ผมขอโทษที่เป็นลูกที่ดีให้พ่อไม่ได้…ผมเสียใจ…” 
     “Don’t you cry tonight 
      I still love you baby 
      Don’t you cry tonight” 
     “แทนที่จะหยุดร้อง เขากลับพยักหน้าบอกไม่ให้คนอ่ืนยุ่ง แต่ตั้งใจร้องเพลง 
เพลงนี้ให้ผมฟังทั้งเพลง วนไปมาเหมือนไม่มีท่อนจบ” 

                     (ควันเผาผี, น.219) 
     จากบทเพลงข้างต้นได้ใช้เพลง Don’t cry มาใช้ในคดีควันเผาผีเพ่ือใช้ในการ
ปลอบใจ ที่ไม่สามารถเป็นอย่างที่พ่อต้องการได้ เกิดมาเป็นผู้ชายแต่หัวใจกลับไม่ใช่ ทำให้ผู้ประพันธ์
เลือกใช้เพลงที่เข้ากับอารมณ์ของตัวละครได้อย่างเหมาะสม  
    1.1.9 เพลง Wonderful Tonight เป็นเพลงของเอริก แคลปตัน ที่มีความหมาย
ที่เก่ียวข้องคือความรู้สึกของนฤนาถที่มีต่อสามี ดังเพลงว่า 
     “เสียงเพลงที่ผมและเธอชอบฟังด้วยกัน…” 
     “ประโยคที่เธอชอบถาม มันดังก้องอยู่ในหัวทุกครั้งที่ผมไม่สบายใจ รอยยิ้มอัน
อ่อนหวาน จะปลอบประโลมผมเหมือนผู้หญิงในเนื้อเพลง” 
     “It’s late in the evening, she’s wondering what clothes to wear 
      She puts on her makeup and brushes her long blond hair 
      And then she asks me, Do I look alright? 
      And I say, Yes, you look wonderful tonight” 

              (เชือกปะกำศพ, น.222) 
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     จากบทเพลงข้างต้นเป็นเพลงที่แสดงถึงความรัก การปลอบประโลมคนที่รัก
ผ่านใจความของเพลง เป็นเพลงที่เชื่อมโยงตัวละครเข้าด้วยกันเนื่องจากเป็นเพลงที่ทั้งสองชอบฟัง
ด้วยกัน ทำให้การกล่าวถึงบทเพลงนั้นเพ่ิมความน่าสนใจของตัวละคร อีกทั้งยังแสดงถึงคติชนทางบท
เพลงได้อย่างดีด้วย 
    1.1.10 เพลง A Thousand years เป็นบทเพลงของ Christina Perri โดย
ผู้ประพันธ์ใช้บทเพลงนี้ในคดีเสียงสะท้อนบาป ที่สื่อถึงความรักของตัวละคร ดังตัวอย่าง 
     “Heart beats fast  
      Colors and promises 
      How to be beave 
      How can I love when I’m afraid To fall 
      But watching you stand alone 
      All of my doubt 
      Suddenly goes away somehow 
      One step closer” 
     “เพลงอะไรน่ะหยา คุ้น ๆ ฉันถาม เมื่อได้ยินเพลงเพลงหนึ่งเปิดคลออยู่ใน
ห้องนอน เห็นฟังซ้ำ ๆ มาหลายรอบแล้วนี่” 

           (เสียงสะท้อนบาป, น.191) 
     จากบทเพลงข้างต้นสื่อให้เห็นว่าผู้ประพันธ์ใช้บทเพลงแสดงถึงความชอบของ
ตัวละคร รวมถึงแสดงถึงความรู้สึกของตัวละคนที่อารมณ์คล้ายกับบทเพลงที่มีความรักเป็นนิรันดร์ 
ส่งผลให้ตัวบทมีความน่าสนใจมากยิ่งข้ึน 
    1.1.11 เพลง If We Hold On Together เพลงของ ไดอานา รอสส์ ที่ปรากฏใน
คดีวงกลจริต ที่แสดงถึงความรู้สึกตัวละครที่หวนคิดถึงความหลังที่ยังมีครอบครัว ดังตัวอย่าง 
     “เสียงคลื่นเคล้าเสียงเพลงจากเครื่องเล่น MP3 ที่เล่นวนไปมา” 
     “Don’t lose your way With each passing day 
      You’ve come so far Don’t throw it away” 
     “ผมได้ยินเพลงนี้ครั้งแรกเม่ือไหร่กันนะ…เหมือนมันผ่านมาไม่นานนี้เอง แต่
ผมกลับโหยหาวันคืนในความทรงจำจนรู้สึกโหวงในอก” 
     “ผมมักจะทำอย่างนี้เสมอเวลาอยู่คนเดียว ฟังเพลงแล้วก็ปล่อยจิตใจให้ท่อง
เวลากลับไปหาคืนวันอันแสนสุข ซึ่งมีทั้งเสียงหัวเราะและเรื่องราวมากมายที่ทำให้ผมรู้สึกได้…” 
     “ว่าตัวเองมีชีวิตชีวาแค่ไหนที่มีใครอยู่ข้าง ๆ” 

               (วงกตวิกลจริต, น.243) 
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     “แผ่นหนังอนิเมชันเรื่องเก่าที่ พ่ีชัญญาชอบดูตั้งแต่เด็ก ๆ ถูกเปิดอีกครั้ง 
 มันเป็นหนังที่ผมก็ชอบดู เป็นเรื่องของลูกไดโนเสาร์ 5 ตัวที่พยายามฝ่าฟันอุปสรรคไปด้วยกันเหมือน
พ่ีน้อง” 
     “เหมือนพวกเราเลย” 
     “เพลงนี้เป็นเพลงประกอบอนิเมชันเรื่องนี้ ทำนองของมันเพราะมากจนผมฮัม
ตามได้ ทั้งที่ยังไม่เข้าใจความหมายของเนื้อเพลง” 
     “เพลงนี้มีความหมายว่าถ้าเรามีกันและกัน ก็จะสามารถฝ่าฟันอุปสรรคไปถึง
ความฝันได้ ไดโนเสาร์ในการ์ตูนก็เหมือนพวกเราพ่ีน้องไงชา” 

              (วงกตวิกลจริต, น.249) 
     จากบทเพลงข้างต้นแสดงถึงบทเพลงที่มีความเชื่อมโยงกับตัวละคร ที่มีอดีต 
ที่เหมือนกับเรื่องราวในบทเพลง มีครอบครัวที่อบอุ่น แต่กลับกลายเป็นห่างเหิน เป็นการจากลา     
การใช้บทเพลงนี้ทำให้การแสดงอารมณ์ของตัวละครสื่อออกมาให้ผู้อ่านได้รับรู้ความรู้สึกได้เป็นอย่างดี 
    1.1.12 เพลง Tears In Heaven เป็นบทเพลงของ Eric Clapton ซึ่งปรากฏบท
เพลงนี้ในคดีคราสสีเลือดซึ่งแสดงถึงความเศร้า การจากลา การพบกันอีกครั้งในชีวิตหลังความตาย ดัง
ตัวอย่าง 
     “เพลงที่พ่ี…ชอบร้อง…ร้องยังไง…นะ…ผม…ร้องไม่ได้” 
     “ผมยิ้ม ตามองพระจันทร์บนท้องฟ้า และเริ่มร้องเพลงออกมาเบา ๆ ให้มี
เพียงผมและเขาที่ได้ยิน” 
     “Would you know my name 
      If I saw you in heaven? 
      Would it be the same 
      I must be strong and carry on 
      Cause I know I don’t belong here in heaven…” 
     “ผมชอบ…เพลงนี้…ผมไม่รู้จักความหมาย แต่ทำไม…ฟังแล้ว ถึงอยากร้องไห้ก็
ไม่รู”้ 
     “คนที่ร้องเพลงนี้ อยากบอกกับลูกชายของเขาท่ีอยู่บนสวรรค์…ว่า เขาจะมี
ชีวิตอยู่ต่อไป” 
     “อืม…เด็กคนนั้น คงเหมือนกับผม…ณิชฌานเงยหน้าขึ้นมองผม พี่วิญญ์…แล้ว
เมื่อไหร่…ผมจะได้ไปสวรรค์” 

         (คราสสีเลือด, น.247) 
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     จากบทเพลงข้างต้นผู้ประพันธ์เลือกใช้บทเพลง Tear in Heaven ซึ่งมีเนื้อหา
สะท้อนถึงการจากลา การพบกันอีกครั้งบนสรวงสรรค์หรือชีวิตหลังความตาย ว่าเราจะได้พบกันอีก
ครั้งหรือไม่ และสะท้อนความคิดถึงดังเช่นตัวละครหลักในคดีนี้รู้สึกไม่อยากอยู่บนโลกนี้ อยากจบชีวิต
และหวังว่าจะได้พบเจอคนที่รักหลังความตาย บทเพลงนี้ได้สะท้อนอารมณ์ของตัวละครที่รู้สึกร่วมกับ
บทเพลง ทำให้ผู้อ่านรู้สึกเข้าถึงอารมณ์ได้เป็นอย่างดี 
    1.1.13 เพลง See you again เป็นบทเพลงของ Wiz Khalifa เป็นเพลงที่มีความ
เกี่ยวข้องกับความเป็นเพ่ือน การจากลาด้วยความตายที่ไม่รู้จะได้พบกันอีกเมื่อไหร่ โดยปรากฏในคดี
ตะปูตอกโลงผีดังข้อความ 
     “เพลงอะไรอะ เพราะดี หนึ่งในสองคนถามข้ึน” 
     “เพลงประกอบหนัง ดังนะ ไม่ได้ดูหรือไง อ๋อ…จำได้ละ ตอนนั้นนายยังบวช
อยู่นี่นา ไว้ซื้อแผ่นมาดูกัน อีกคนตอบ มือยังคงยุ่งอยู่กับงานตรงหน้า แต่งให้หนึ่งในนักแสดงที่ตาย
ก่อนถ่ายหนังจบ” 
     “แบบนี้นี่เอง…เนื้อเพลงท่อนนี้ คงหมายถึงคนคนนี้สินะ” 
     “It’s been a long day without you, my friend 
      And I’ll tell you all about it when I see you again” 

             (ตะปูตอกโลงผี, น.281) 
     จากบทเพลงข้างต้นสะท้อนถึงบทเพลงของความเป็นเพื่อน โดยคดีนี้เกี่ยวข้อง
กับความเป็นเพ่ือน การจากลาของเพ่ือนด้วยความตาย ความสนิทสนมกันจนความผูกพันธ์รั้งความ
ตายของวิญญาณไว้ ส่งผลให้บทเพงที่ดังทั่วโลกนี้สะท้อนความเป็นเพ่ือนที่จากลากันด้วยความตายได้
เป็นอย่างด ี
    1.1.14 Rang’N’Bone Man เป็นบทเพลงของ Human ที่ปรากฏในคดีสาป
เจตภูต ดังข้อความ 
     “But I’m only human after all, 
      I’m only human after all 
      Don’t put your blame on me 
      Don’t put your blame on me” 
     “เนื้อเพลงช่างโดนใจ จนฉันต้องตั้งใจฟัง ฉันกับไผ่นั่งฟังด้วยกันภายในห้องพัก
ฟ้ืนเล็ก ๆ แห่งนี้” 

                         (สาปเจตภูต, น.279) 
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     จากข้อความข้างต้น ผู้ประพันธ์เลือกใช้บทเพลง Rang’N’Bone Man ที่สื่อ
ถึงความรู้สึกของตัวละครที่มีความสนิทสนมกันในความเป็นเพ่ือน ซึ่งทำให้อารมณ์ของบริบทตัวบทมี
อารมณ์ท่ีทำให้ผู้อ่านเข้าถึงตัวบทได้ดียิ่งขึ้น เมื่อได้เข้าใจถึงเนื้อหาของบทเพลงที่มีอยู่จริง 
    1.1.15 เพลง Black Night เป็นบทเพลงโดย Shermaan feat.MaleRose ที่
ปรากฏในคดีสุดท้ายคือ คดีปัจฉิมลิขิตตอนอนธการ ซึ่งเป็นบทเพลงที่สะท้อนถึงการสิ้นสุด แต่ก็มีการ
เฝ้ารอให้เกิดข้ึนอีกครั้ง ดังข้อความ 
     “หากโลกนี้ยังไม่สิ้นหนทาง ก็ยังอยากได้พบกับแสงสว่าง จะยังคงเฝ้ารอจนถึง
สักวันที่ฝันนั้นได้เป็นจริง” 

                     (ปัจฉิมลิขิตตอนอนธการ, น.276) 
     จากบทเพลงข้างต้นสะท้อนถึงเนื้อหาของบทเพลงที่มีการเฝ้ารอให้มีคดีต่อไป
ของเรื่องการิน ปริศนาคดีอาถรรพ์ ซึ่งบทเพลงข้างต้นเป็นการเลือกใช้เพลงที่มีเนื้อหาเกี่ยวกับการเฝ้า
รอ ทำให้ผู้อ่านที่ติดตามนวนิยายเรื่องนี้เข้าถึงเนื้อหาบทเพลง และเฝ้ารอนวนิยายเรื่องนี้ให้กลับมา  
อีกครั้ง 
   1.2 เพลงพ้ืนบ้าน หมายถึง เพลงที่เกิดจากวิถีชีวิต ความเชื่อ และวัฒนธรรมของ
ชุมชนท้องถิ่น ซึ่งถ่ายทอดกันมาโดยปากเปล่าจากรุ่นสู่รุ่น มักมีเนื้อหาสะท้อนสภาพแวดล้อม อารมณ์ 
ความคิด หรือประสบการณ์ของผู้คนในท้องถิ่นนั้น ๆ โดยเพลงพ้ืนบ้านที่ปรากฏในนวนิยายการิน 
ปริศนาคดีอาถรรพ์นั้น  เป็นบทเพลงที่ เกี่ยวข้องกับวิถีชีวิตของมนุษย์ที่ ใช้กันอย่างแพร่หลาย          
และปรากฏในทุก ๆ สังคม เช่นบทเพลงที่เกี่ยวข้องกับการแสดงความยินดีเนื่องในวันคล้ายวันเกิด 
และบทเพลงที่ใช้ขับกล่อมเด็ก ซึ่งเพลงพื้นบ้านในนวนิยายการินนั้น ปรากฏจำนวนสองบทเพลง ดังนี้ 
    1.2.1 เพลง Happy Birthday เป็นบทเพลงที่ไม่ปรากฏผู้แต่งที่แน่ชัด ซึ่ง
ผู้ประพันธ์นวนิยายเลือกใช้เพลงนี้ในบริบทของวันเกิด ซึ่งเป็นบทเพลงที่คนทั่วโลกนิยมใช้กันในวันเกิด 
ดังข้อความ 
     “Happy birthday to you…Happy birthday to you…” 
     “เสียงเพลงดังขึ้นจากบริกรหนุ่มในเครื่องแบบสีขาวและดำ ซึ่งเดินตรงไปยัง
โต๊ะริมหน้าต่างที่มองเห็นทิวทัศน์มุมสูงของกรุงเทพฯ ยามค่ำคืน ก่อนจะบรรจงวางเค้กทรงกลมชิ้น
ใหญ่ลงบนโต๊ะ” 

           (กริชสะกดวิญญาณ, น.217) 
     จากบทเพลงข้างต้นปรากฏเพลง Happy birthday ในคดีกริซสะกดวิญญาณ 
ซึ่งมีบริบทของตัวละครฉลองวันเกิดร่วมกัน จึงปรากฏบทเพลงที่นิยมใช้ในงานวันเกิดทั่วโลก ทำให้
ผู้อ่านเข้าถึงบทสนทนา เข้าถึงอารมณ์ของตัวละครผ่านบทเพลงที่ผู้อ่านรู้จักเป็นอย่างดี 
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    1.2.2 เพลงจันทร์เอ๋ยจันทร์เจ้า เป็นเพลงที่ไม่ปรากฏผู้ประพันธ์ ซึ่งเป็นเพลงที่
เกี่ยวข้องกับคดีกริซสะกดวิญญาณที่เกี่ยวข้องกับเนื้อหาในคดี อีกทั้งเป็นเพลงกล่อมเด็ก ที่เกี่ยวข้อง
กับคดีที่แสดงถึงความรักของพ่ีที่มีต่อน้อง ดังข้อความ 
     “เสียงตอกตะปูช่างน่ากลัว ผมกลัวว่าฌานจะไม่ชอบ จึงร้องเพลงกล่อมเขา” 
     “จันทร์เอ๋ยจันทร์เจ้า ขอข้าวขอแกง ขอแหวนทองแดง ผูกมือน้องข้า 
ขอช้างขอม้า ให้น้องข้าข่ี ขอเก้าอ้ี ให้น้องข้านั่ง” 

                 (กริชสะกดวิญญาณ, น.244) 
     จากเพลงดังกล่าว ผู้ประพันธ์ได้นำเพลงจันทร์เอ๋ย จันทร์เจ้ามาจากเพลง
กล่อมเด็ก “จันทร์เจ้าเอ๋ย” จากหนังสือบทกลอนกล่อมเด็ก ซึ่งเพลงกล่อมเด็กนั้น เป็นเพลงที่ผู้ใหญ่
ร้องขับกล่อมให้เด็กนอนหลับได้ง่ายขึ้น เพลงกล่อมเด็กส่วนใหญ่เป็นเพลงที่มีขนาดสั้น ทำนองลีลา
เนิบช้าและมีจังหวะเอ้ือนยาว ๆ เพลงเด็กในแต่ละภูมิภาคมีหลายชนิดแตกต่างกันไป  ภาคกลาง
เรียกว่าเพลงกล่อมเด็ก ภาคใต้เรียกว่า เพลงชาน้อง เพลงร้องเรือ เพลงน้องนอน ภาคเหนือเรียกว่า
เพลงอ่ือลูก อ่ือชา หรืออ่ือจา ส่วนภาคอีสานเรียกว่าเพลงกล่อมลูก หรือเพลงนอนสาเด้อ                 
(สุกัญญา สุจฉายา, 2543) โดยเพลงกล่อมเด็กที่ปรากฏข้างต้นนั้นมีข้อแตกต่างจากฉบับเดิมคือคำ
เริ่มต้น ดั้งเดิมคือ จันทร์เจ้าเอ๋ยโดยฉบับใหม่ได้ปรับเปลี่ยนเป็น จันทร์เอ๋ยจันทร์เจ้า ซึ่งเพลงนี้ไม่ทราบ
นามของผู้แต่งอย่างชัดเจน จากตัวอย่างนำมาจากคดีตอนกริซสะกดวิญญาณซึ่งเป็นคดีที่เกี่ยวข้องกับ
ความเป็นพ่ีชายน้องชาย การนำบทเพลงกล่อมเด็กมาใช้ในนวนิยายนั้นส่งผลให้เกิดจินตภาพมากขึ้น 
อีกทั้งยังทำให้รู้สึกถึงตัวละครมากยิ่งขึ้น ซึ่งบทเพลงกล่อมเด็กนี้ใช้ในตอนที่พ่ีชายกล่อมน้องให้นอน
หลับ จึงได้นำบทเพลงที่เกี่ยวข้องข้างต้นนี้มาใช้ในนวนิยาย 
 จากเพลงสมัยนิยม และเพลงพ้ืนบ้านที่ปรากฏในนวนิยายการินทั้งสิ้นจำนวน 17 บทเพลง
นั้น สะท้อนให้เห็นว่าผู้ประพันธ์เลือกใช้บทเพลงที่นิยมฟังกันอย่างแพร่หลาย เพ่ือให้ผู้อ่านเข้าถึง
อารมณ์ของตัวละครได้ผ่านเนื้อหาบทเพลงที่มีความเกี่ยวข้องกับตัวละครหลักในคดีนั้น ๆ โดยการใช้
บทเพลงในบทส่งท้ายของแต่ละคดี อีกทั้งยังมีเพลงที่สอดแทรกในบริบทของการดำเนินเรื่อง และยัง
ปรากฏบทเพลงกล่อมเด็ก และ Happy Birthday ที่ในทุกสังคมใช้กันในวิถีดำเนินชีวิต ทำให้การใช้
บทเพลงในนวนิยายนั้นสามารถทำให้ผู้อ่านเข้าถึงอารมณ์ของตัวละคร อีกทั้งส่งเสริมให้องค์ประกอบ
ของเรื่องมีความน่าสนใจมากยิ่งข้ึน 
  3. สุภาษิต (proverb) ในสังคมไทยเมื่อกล่าวถึงข้อมูลประเภทสุภาษิต มักจะมีความ
สับสนว่ามีข้อแตกต่างอย่างไรกับสำนวน และคำพังเพย พจนานุกรมศัพท์วรรณกรรมอังกฤษ – ไทย 
ของราชบัณฑิตยสถาน (2545: 343) แปลความหมายของคำว่า proverb ว่าสุภาษิต หมายถึง 
ประโยคสั้น ๆ หรือวลีสั้น ๆ และจำง่าย มักกล่าวถึงความจริงที่ยอมรับกันหรือข้อสังเกตที่หลักแหลม
เกี่ยวกับชีวิต สุภาษิตมีขอบเขตเนื้อหาที่กว้างมาก เดิมเป็นมุขปาฐะแต่ก็อาจจะมีที่ถ่ายทอดกันมาเป็น



 

 

  76 

ลายลักษณ์อักษณด้วยเช่นกัน ส่วนพจนานุกรมฉบับราชบัณฑิตยสถาน พ .ศ.2566 (2566: 1245) ให้
ความหมายของสุภาษิตไว้ว่า ถ้อยคำหรือข้อความที่กล่าวสืบต่อกันมาช้านานแล้ว มีความหมายเป็นคติ
สอนใจ เช่น รักยาวให้บั่น  รักสั้นให้ต่อ น้ำเชี่ยวอย่าขวางเรือ (นิตยา วรรณกิตร์, 2563) 
   สุภาษิตในนวนิยายการิน ปริศนาคดีอาถรรพ์นั้น ที่ปรากฏในนวนิยายการินนั้น  
จะปรากฏในรูปแบบของการสนทนาทั่วไปของตัวละคร โดยผู้วิจัยจะจำแนกสุภาษิตเป็น 2 ลักษณะ
ได้แก่ สุภาษิตเก่ียวกับศาสนา และสุภาษิตสนทนาทั่วไป ดังนี้ 
    1. สุภาษิตเก่ียวกับศาสนา สุภาษิตเก่ียวกับศาสนาเป็นถ้อยคำที่สะท้อนหลักธรรม 
คำสอน หรือคุณค่าทางศาสนา โดยเน้นให้ผู้คนดำเนินชีวิตอย่างมีคุณธรรม ศีลธรรม และละเว้นความ
ชั่ว ซึ่งในนวนิยายการิน ปริศนาคดีอาถรรพ์นั้น ปรากฏสุภาษิตเก่ียวกับศาสนาทั้งสิ้น ดังนี้ 
     1.1 สวรรค์อยู่ในอก นรกอยู่ในใจ เป็นสุภาษิตที่ใช้ในบทสนทนาที่กล่าวถึงการ
กระทำท่ีอยู่ในชีวิจประจำวัน ซึ่งปรากฏในคดีเสียงสะท้อนบาป ดังข้อความ 
      “ลัล…พวกเรายังเด็กนะก็คงมีอะไรที่ต้องทำผิดพลาดไปบ้างล่ะ แต่ก็คง
ไม่ใช่บาปใหญ่โตนักหนาอะไรหรอก มาม้าฉันชอบบอกว่าสวรรค์อยู่ในอก นรกอยู่ในใจ…ขอแค่เราไม่รู้
ว่าเราไม่ได้เจตนาทำผิดบาปลงไป และไม่คิดทำผิดซ้ำสอง ก็น่าจะได้รับการให้อภัยไม่ใช่เหรอ ไม่ได้ไป
ปล้นจี้ใครเสียหน่อย จริงไหม” 

              (เสียงสะท้อนบาป, น.31) 
      สุภาษิตข้างต้นมีความหมายว่า ความสุขที่เกิดจากการทำความดี หรือ
ความทุกข์ที่เกิดจากการทำความเชื่อ ย่อมรับรู้ได้ด้วยใจของผู้กระทำเอง ซึ่งปรากฏจากบริบทที่ตัว
ละครสนทนากัน สื่อให้เห็นถึงความเชื่อเรื่องสวรรค์และนรกได้ด้วย ในพระพุทธศานาเถรวาทนั้น นรก
คือสถานที่ลงโทษผู้ทำความเชื่อ เป็นสถานที่ปราศจากความสุขความเจริญ มีแต่ความทุกข์ทรมาน เป็น
สถานที่ลงโทษสัตว์ผู้ทำความชั่วหลังละโลกนี้ไปแล้ว และสวรรค์ คือสถานที่เสวยสุขของผู้ทำความดี    
มี 6 ชั้น การตั้งชื่อชั้นสวรรค์นั้นตั้งตามชื่อเทวดาผู้ปกครอง และลักษณะหรือสมบัติของสวรรค์นั้น ๆ 
ด้วย ซึ่งนวนิยายการินปริศนาคดีอาถรรพ์นั้น เป็นเรื่องที่มีความเชื่อเกี่ยวกับพระพุทธศาสนา บาป
บุญคุณโทษ สวรรค์และนรก จึงทำให้ปรากฏความเชื่อในรูปแบบการใช้สุภาษิต 
     1.2 ความอุบัติแห่งผล ย่อมมีได้ด้วยการกระทำของตน เป็นพุทธศาสน
สุภาษิตที่ใช้สั่งสอนในพระพุทธศาสนา ให้ผู้คนรู้จักสำรวม ระมัดระวังในการกระทำของตนเอง ให้
กระทำอย่างมีสติ ปรากฏในคดีปัจฉิมลิขิตอนธการ ดังข้อความ 
      “สกมฺมุนา โหติ ผลูปปตฺติ” 
      “ความอุบัติแห่งผล ย่อมมีได้ด้วยการกระทำของตน” 

           (ปัจฉิมลิขิตอนธการ, น.16) 
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      จากสุภาษิตข้างต้น ผู้ประพันธ์เลือกใช้พุทธศาสนสุภาษิตเพ่ือใช้สั่งสอนตัว
ละครในการดำเนินเรื่องราว รวมถึงสอดแทรกในการสั่งสอนในการดำเนินชีวิตให้กับผู้อ่าน อีกทั้งยัง
สามารถสะท้อนให้เห็นว่ามีความเชื่อทางพระพุทธศาสนาอีกด้วย 
    2. สุภาษิตสนทนาทั่วไป มักเป็นคำพูดสั้น ๆ ที่ให้ข้อคิดหรือแฝงคติสอนใจ       
ใช้ในการสื่อสารประจำวันเพ่ือเตือนสติ หรือชี้แนะแนวทางการใช้ชีวิตอย่างมีปัญญา ชั่ว ซึ่งในนวนิยาย
การิน ปริศนาคดีอาถรรพ์นั้น ปรากฏสุภาษิตสนทนาทั่วไปทั้งสิ้น ดังนี้ 
     2.1 งงเป็นไก่ตาแตก หมายถึง การมึนงงจนทำอะไรไม่ถูก ปรากฏสำนวนใน
บริบทของการสนทนาทั่วไปของตัวละครในนวนิยาย ซึ่งปรากฏในคดีตุ๊กตาร้อยศรัทธา ดังข้อความ 
“แล้วอาจารย์ฐิติก็สะบัดหน้า เดินกลับขึ้นตึกไป ทิ้งให้เด็กหนุ่มยืนงงเป็นไก่ตาแตกอยู่เพียงลำพัง” 

             (ตุ๊กตาร้อยศรัทธา, น.158) 
      จากสุภาษิตข้างต้น จะเห็นได้ถึงคติชนทางถ้อยคำที่ผู้ประพันธ์ได้เลือกใช้    
ซึ่งปรากฏในการสนทนาของตัวละครในการดำเนินเรื่องให้เป็นไปอย่างธรรมชาติ เหมือนที่มนุษย์
สนทนากัน จากสำนวนนี้ผู้ประพันธ์ได้เลือกใช้ในบริบทของการปล่อยให้ตัวละครยืนงงว่าทำสิ่งใดผิดไป 
จึงได้เลือกใช้สำนวนที่มีความหมายให้เข้ากับสถานการณ์ดังกล่าว 
     2.2 เลี้ยงเสียข้าวสุก หมายถึง เลี้ยงแล้วไม่ได้ประโยชน์อะไร ปรากฏสำนวน
ในบริบทของการสนทนาทั่วไปของตัวละครในนวนิยาย ซึ่งปรากฏอยู่ในคดีควันเผาผี ดังข้อความ 
“ด้วยความเป็นห่วงทรัพย์สินมูลค่าหลายร้อยล้านบาทและภาพลักษณ์ที่ตีเป็นมูลค่าเงินอีกมหาศาล 
กรรมการบริหารใหญ่คนนั้นจึงตะโกนโหวกเหวกราวกับเจ๊กตื่นไฟ รีบโบกไม้โบกมือไล่บรรดานักข่าว 
หันไปสั่งเจ้าหน้าที่รักษาความปลอดภัยด้วยภาษาท่ีเริ่มหยาบคายขึ้นเรื่อย ๆ” 
      “ไอ้พวกบ้า!...มาช่วยฉันก่อน…ไอ้พวกเลี้ยงเสียข้าวสุก!”  

(ควันเผาผี, น.11) 
      จากสุภาษิตข้างต้น จะเห็นได้ถึงสำนวนที่ปรากฏโดยมีการเลือกใช้ให้เข้า
กับความหมายที่ตัวละครต้องการจะสื่อสาร โดยการเลี้ยงหรือดูแลอีกคนหนึ่งมา แล้วไม่ได้รับอะไร
ตอบแทน ไม่ได้รับความช่วยเหลือ จึงทำให้สุภาษิตนี้ทำให้บทสนทนาเป็นไปอย่างเป็นธรรมชาติ  
     2.3 ปากไม่สิ้นกลิ่นน้ำนม หมายถึง ยังเป็นเด็ก (มักใช้ในเชิงตำหนิติเตียน) 
ปรากฏสำนวนนี้ในคดีควันเผาผี ดังข้อความ 
      “เฮ้ ๆ…อย่ามาปากดีดีกว่าไอ้หนู ที่ฉันยอมมาถามนายเพราะคิดว่านาย
น่าจะรู้อะไรดี ๆ แต่อย่างว่า ฉันอาจจะประเมินนายสูงไปหน่อย เฮอะ ! เด็กปากยังไม่สิ้นกลิ่นน้ำนม
อย่างนาย จะมารู้ดีกว่านักข่าวได้ยังไง” 

              (ควันเผาผี, น.99) 



 

 

  78 

      จากสุภาษิตข้างต้น จะเห็นได้ถึงการเลือกใช้สุภาษิตในบทการสนทนา 
เพ่ือให้เป็นไปอย่างธรรมชาติ โดยใช้ในบริบทที่มีตัวละครประกอบต่อว่าการิน ที่ทำตัวรู้ดีเกินความเป็น
เด็ก จึงมีการปรากฏสำนวนที่มีความหมายนี้ขึ้น 
     2.4 คาหนังคาเขา หมายถึง จับได้ขณะกำลังทำผิด หรือมีของกลางอยู่ที่ตัว 
โดยปรากฏสำนวนนี้ในคดีควันเผาผี ดังตัวอย่าง 
      “ห…ึหึ จับได้คาหนังคาเขาแบบนี้ ยังจะทำเป็นผู้ร้ายปากแข็งอีกรึ?” 

(ควันเผาผี, น.163) 
      จากสุภาษิตข้างต้น ใช้ในบริบทของการสนทนาของตัวละครในการดำเนิน
เรื่อง บริบทของเรื่องการิน ปริศนาคดีอาถรรพ์ จะเป็นการตามหาบุคคลต้นตอว่าใครเป็นผู้ก่อเหตุ     
จึงทำให้ปรากฏการใช้สำนวนคาหนังคาเขา ซึ่งมีความหมายถึงการจับคนร้ายได้  
     2.5 ผีเจาะปากมาพูด หมายถึง พูดตลอดเวลา พูดไม่หยุด ปรากฏในคดีเสียง
สะท้อนบาป ดังข้อความ 
      “ผีเจาะปากมาพูดหรือไง…ไม่เห็นเหรอว่าพวกเราก็อยู่กับเธอตลอด…
แล้วลัลจะไปทำให้เอกตายได้ยังไง เลิกพูดมั่วได้แล้ว ไม่งั้นฉันไม่เกรงใจล่ะนะ” 

              (เสียงสะท้อนบาป, น.51) 
      จากสุภาษิตข้างต้น แสดงให้เห็นถึงการเลือกใช้สุภาษิตที่มีความหมาย
เหมือนกับการพูดตลอดเวลา อีกทั้งสุภาษิตนี้ยังสะท้อนให้เห็นถึงความเชื่อเรื่องผีอีกด้วย ผ่านบริบท
ของคำในสุภาษิต การใช้สุภาษิตนั้น ทำให้บทสนทนาของตัวละครดำเนินไปได้อย่างเป็นธรรมชาติ ทำ
ให้ผู้อ่านรู้สึกเพลิดเพลินได้ 
     2.6 หนึ่งคนหัวหาย สองคนเพ่ือนตาย หมายถึง คนเดียวทำอะไรก็อาจเป็น
อันตรายได้ ถ้ามีเพ่ือนร่วมคิดร่วมปรึกษาก็จะดีขึ้น โดยปรากฏในคดีมรณะทูตทวงกรรม ดังข้อความ 
      “ตอนนี้เธอไม่ได้อยู่คนเดียวแล้วนะ มีพวกเราอยู่ด้วย ทีมงานแข็งแกร่งกา
รันตีผลงาน หนึ่งคนหัวหาย สองคนเพื่อนตาย สามคนรอดสบาย” 

            (มรณะทูตทวงกรรม, น.50) 
      จากสุภาษิตข้างต้น ผู้ประพันธ์เลือกใช้สุภาษิตนี้ในบริบทของการดำเนิน
เรื่องที่เพ่ือนลัลทริมาเป็นคนกล่าว โดยใช้สุภาษิตนี้ในการร่วมแก้ไขปัญหาไปด้วยกัน ทำให้บทสนทนา
ของตัวละครมีความเป็นธรรมชาติมากยิ่งขึ้น 
     จากสุภาษิตข้างต้น สะท้อนให้เห็นว่าผู้ประพันธ์มีการเลือกใช้สำนวนสุภาษิต
ให้เข้ากับบริบทการสนทนาของตัวละคร เพ่ือให้ตัวบทและบทสนทนาเป็นไปอย่างเป็นธรรมชาติ อีกทั้ง
ยังสอดแทรกสุภาษิตที่นำเสนอให้เห็นถึงความเชื่อทางพระพุทธศาสนา อันเสริมบริบทของแก่นเรื่องที่
มีความชัดเจนมากยิ่งขึ้น และสะท้อนให้เห็นถึงความเชื่อที่ปรากฏในสังคมไทยที่มีความเชื่อทางด้าน
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พระพุทธศาสนา ทำให้ผู้อ่านที่มีพ้ืนฐานความเชื่อในบริบทสังคมไทยนั้นสามารถเข้าใจเนื้อหาและ
อารมณ์ของตัวละครได้เป็นอย่างดีผ่านสุภาษิตท่ีปรากฏ 
    3. ภูมินาม (Toponyms) หมายถึง การศึกษาชื่อหรือนามที่ใช้อธิบายประวัติ
ความเป็นมาของสถานที่หรือภูมิศาสตร์ในชุมชนเป็นได้ทั้งสถานที่ตามธรรมชาติและสถานที่ที่มนุษย์
สร้างขึ้น โดยปกติภูมินามจะเป็นการใช้คำเรียกขานหมู่บ้าน ชื่อชุมชน ชื่อเมือง หรือองค์ประกอบทาง
กายภาพอ่ืน ๆ ที่สัมพันธ์กับบริบททางสังคม วัฒนธรรม และสภาพภูมิศาสตร์ได้ (นิตยา วรรณกิตร์ , 
2563) 
     ภูมินามในนวนิยายการิน ปริศนาคดีอาถรรพ์นั้น เป็นการกล่าวถึงสถานที่ที่
ขึ้นอยู่กับเนื้อหาของแต่ละคดี ว่าตัวละครหลักนั้นได้เดินทางไปสถานที่อ่ืน ๆ หรือไม่ โดยผู้วิจัยจะแบ่ง
ภูมินามออกเป็น 2 ลักษณะได้แก่ ภูมินามเฉพาะ และภูมินามสร้างสรรค์ ดังนี้ 
      1. ภูมินามเฉพาะ หมายถึง ชื่อเฉพาะของสถานที่จริงที่มีอยู่ในโลก ซึ่งถูก
ตั้งขึ้นเพ่ือใช้เรียกหรือระบุสถานที่นั้น ๆ โดยเฉพาะ และไม่สามารถนำไปใช้เรียกสถานที่อ่ืนได้  โดยนว
นิยายการิน ปริศนาคดีอาถรรพ์นั้น ปรากฏภูมินามเฉพาะทั้งสิ้น 3 ภูมินาม ได้แก่ 
 
 
       1.1 เยาวราช เป็นถนนสายหนึ่งในกรุงเทพมหานคร ได้รับการกบ่าว
ขานและขนานนามว่า “ถนนมังกร” โดยมีจุดเริ่มต้นของห้ามังกรที่ซุ้มประตูเฉลิมพระเกียรติ 72 
พรรษาบริเวณวงเวียนโอเดียน สร้างข้ึนในรัชสมัยพระบาทสมเด็จพระจุลจอมเกล้าเจ้าอยู่หัว เป็นแหล่ง
ชุมชนของชาวจีน และชาวไทยเชื้อสาวจีนเป็นจำนวนมาก อีกท้ังยังเป็นย่านธุรกิจการค้า การเงิน การ
ธนาคาร ร้านทอง ร้านอาหารต่าง ๆ ซึ่งในนวนิยายการิน ปริศนาคดีอาถรรพ์นั้นปรากฏภูมินามนี้ใน
คดีควันเผาผี ดังข้อความ 
        “น้าโรสต่างหาก…เด็กสาวเน้นเสียง วันนี้เห็นน้าโรสบอกว่าจะพาไป
กินอาหารจีน แถว ๆ เยาวราชน่ะ” 
        “เอ๋…นั่นแถวบ้านฉันเลยนี่? มัณฑินีแสร้งทำเสียงเหมือนกำลังอิจฉา
เล็ก ๆ แหม ๆ ว่าแต่ไปจะไปกินอะไรล่ะ หูฉลาม เป็ดปักกิ่ง หรือหมูหัน?” 

(ควันเผาผี, น.22) 
        จากข้อความข้างต้น แสดงให้เห็นถึงบริบทของตัวละครในการ
ดำเนินเรื่องในการเดินทางไปรับประทานอาหารจีนในย่านเยาวราช ซึ่งเป็นแหล่งร้านอาหารจีนขึ้นชื่อ
ในประเทศไทย สะท้อนให้เห็นว่าปรากฏวัฒนธรรมที่หลากหลายในประเทศไทย อีกท้ังการปรากฏภูมิ
นามที่มีสถานที่อยู่จริงนั้น ส่งผลให้ผู้อ่านสามารถเกิดจินตภาพได้อย่างชัดเจนมากยิ่งขึ้น อีกทั้งยัง
สามารถไปสัมผัสสถานที่จริงได้ ทำให้เกิดความรู้สึกร่วมไปกับตัวละครได้มากยิ่งขึ้น 
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       1.2 เชียงใหม่ เป็นจังหวัดหนึ่งทางภาคเหนือของประเทศไทย โดย
จังหวัดเชียงใหม่นั้นมีประวัติศาสตร์อันยาวนาน เคยเป็นเมืองหลวงของอาณาจักรล้านนา ซึ่งมี
วัฒนธรรมและศิลปะอันเป็นเอกลักษณ์ของท้องที่ โดยภูมินามเชียงใหม่นี้ปรากฏในคดีเสียงสะท้อน
บาป ดังข้อความ 
        “พอทานอาหารมื้อเช้าที่ทางเกสต์เฮาส์จัดให้เรียบร้อย ทั้งสามก็
ออกเดินทางท่องเที่ยวเชียงใหม่ โดยรสวดีตัดสินใจเริ่มทริปด้วยการพาเด็ก ๆ ไปนมัสการพระธาตุดอย
สุเทพซึ่งอยู่ไม่ห่างจากตัวเมืองและท่ีพักมากนัก” 

                   (เสียงสะท้อนบาป, น.30) 
         “เด็กสาวทั้งสองจูงมือเดินตามรสวดีไป จู่ ๆ ก็มีรถสองแถวสีแดงซึ่ง
เป็นรถโดยสารประจำถิ่นของที่นี่โฉบเข้ามาจอด จากนั้นกลุ่มเด็กวันรุ่นหน้าตาคุ้นเคยทั้งห้าคนก็เดินลง
มาจากรถ” 

              (เสียงสะท้อนบาป, น.42) 
        จากตัวอย่างจะปรากฏภูมินามซึ่งกล่าวถึงจังหวัดเชียงใหม่ อีกท้ังยัง
ปรากฏวัดที่มีความสำคัญของจังหวัดเชียงใหม่ คือพระธาตดอยสุเทพซึ่งเป็นสถานที่ที่คนท้องถิ่น
รวมถึงนักท่องเที่ยวมักไปสักการะบูชา อีกทั้งยังสามารถชมทิวทัศน์ของเมืองเชียงใหม่ได้อีกด้วย ในนว
นิยายนั้นได้นำภูมินามจังหวัดเชียงใหม่และสถานที่สำคัญมานำเสนอ ทำให้ผู้อ่านนั้นเห็นองค์ประกอบ
ของฉากที่มีสถานที่จริงในประเทศไทยชัดเจนมากยิ่งขึ้น อีกทั้งยังสะท้อนให้เห็นความเชื่อทางด้าน
พระพุทธศาสนาอีกด้วย 
       1.3 ชะอำ เป็นอำเภอหนึ่งในจังหวัดเพชรบุรี และยังเป็นสถานที่
ท่องเที่ยวสำคัญแห่งหนึ่งของจังหวัด มีหาดทรายขาวและยังเป็นแห่งเศรษฐกิจด้านการท่องเที่ยวที่
สำคัญ โดยปรากฏในคดีวงกตวิกลจริต ดังข้อความ 
        “เสาร์อาทิตย์นี้ทุกคนว่างไหมฮะ ผมอยากชวนไปเที่ยวบ้านพักของ
ครอบครัวที่ชะอำ ออกจากกรุงเทพฯ เช้าวันเสาร์ พอวันอาทิตย์เย็น ๆ ก็กลับฮะ” 
        “ว้าว! ชะอำเหรอ…!” 
        “เอมิกาและมัณฑินีโพล่งขึ้นมาพร้อมกันจนพนักงานเสิร์ฟหันมา
มอง” 
        “ยอดไปเลย ไม่ได้ไปเที่ยวทะเลนานแล้ว ฉันอยากไปเล่นน้ำโต้คลื่น
ให้หนำใจสักหน่อย ถ้าได้เล่นบานาน่าโบ๊ตด้วยยิ่งเจ๋ง เอมิการ่ายยาวเป็นคนแรก” 

(วงกตวิกลจริต, น.27) 
        จากข้อความดังกล่าว ปรากฏภูมินามคือชะอำ โดยมีตัวละครที่มี
บ้านพักตากอากาศอยู่ริมทะเล ที่อำเภอชะอำ และได้ชวนตัวละครหลักเพ่ือไปดำเนินเรื่องในภูมินามนี้
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ด้วย การปรากฏภูมินามที่มีอยู่จริงนั้น ทำให้ผู้อ่านอาจจะมีประสบการณ์ตรงในสถานที่นั้น ๆ รวมถึง
สามารถไปเยี่ยมชมสถานที่นั้น ๆ ได้จริง ทำให้รู้สึกเข้าถึงตัวละครได้ดียิ่งขึ้น อีกทั้งยังสะท้อนให้เห็น
การดำเนินชีวิตของสังคมไทยที่มีการละเล่น การท่องเที่ยวทะเลเนื่องจากประเทศไทยมีอากาศร้อน 
ทำให้ผู้คนนิยมไปเที่ยวทะเล เล่นน้ำกัน ชมวิวทิวทัศน์เพื่อพักผ่อนย่อนใจกันเป็นจำนวนมาก 
      2. ภูมินามสร้างสรรค์  หมายถึง ชื่อสถานที่ที่ถูกแต่งขึ้นโดยอาศัย
จินตนาการหรือความคิดสร้างสรรค์ ซึ่งสถานที่นั้น อาจไม่มีอยู่จริงในโลกแห่งความเป็นจริง แต่ถูกใช้
ใน วรรณกรรม นิทาน ตำนาน ภาพยนตร์ เกม หรือเรื่องเล่าอ่ืน ๆ เพ่ือใช้ในการดำเนินเรื่องหรือสร้าง
บรรยากาศเฉพาะ โดยนวนิยายการิน ปริศนาคดีอาถรรพ์นั้นปรากฏภูมินามสร้างสรรค์ทั้งสิ้น 1  
ภูมินาม ดังนี้ 
       2.1 เกาะบุหลัน เป็นภูมินามที่ผู้ประพันธ์สร้างสรรค์ขึ้นมา โดยมีการใส่
กิจกรรมที่คนไทยและชาวต่างชาตินิยมมาท่องเที่ยวในไทยเป็นจำนวนมาก คือกิจกรรม Full Moon 
Party ดังข้อความ 
        “ดูเหมือนจะรู้อะไรมาบ้างนี่ ชายหนุ่มขยับแว่นกรอบเหลี่ยม เบือน
หน้าจากการินไปยิ้มให้ลัลทริมา คุณลัล รู้จักเกาะบุหลันหรือเปล่าครับ” 
        “เกาะนี้เพ่ิงเปิดตัวได้ไม่นานนัก จุดขายของเกาะนั้น นอกจากจะมี
รูปร่างที่เหมือนพระจันทร์เสี้ยวกับธรรมชาติที่สวยงามแล้ว ยังมี Full Moon Party ที่เริ่มเป็นที่นิยม
ในหมู่นักท่องเที่ยวอีกด้วย และเพราะเป็นเกาะขนาดเล็กที่มีรีสอร์ตใหญ่เพียงแค่แห่งเดียว คนที่มาก็
เลยรู้สึกเหมือนได้มาปาร์ตี้บนเกาะส่วนตัวน่ะครับ” 

                    (คราสสีเลือด, น.38) 
        จากข้อความข้างต้นปรากฏภูมินามเกาะบุหลัน ซึ่งผู้ประพันธ์
สร้างสรรค์ขึ้นเพ่ือให้การดำเนินเรื่องให้มีการเกิดโศกนาฏกรรมนั้นเป็นไปได้อย่างที่ผู้อ่านสามารถ
จินตนาการตามได้เป็นอย่างดี เนื่องจากสังคมไทยมีที่ท่องเที่ยวยอดนิยมคือท้องทะเล ซึ่งมีกิจกรรม
ต่าง ๆ ให้ทำมากมายรวมถึงการปาร์ตี้ริมชายหาด อีกทั้งผู้ประพันธ์ยังนำคำว่า Full Moon Party มา
ใช้กับคดีที่เก่ียวข้องกับพระจันทร์ที่ทำให้เกิดคนตายได้อีกด้วย 
      จากภูมินามที่ปรากฎในนวนิยายการินปรินาคดีอาถรรพ์นั้น ปรากฏทั้งภูมิ
นามที่ผู้ประพันธ์สร้างสรรค์ขึ้นมาใหม่ และภูมินามที่ปรากฏอยู่จริงในประเทศไทย ทำให้ผู้อ่านที่มี
บริบทในสังคมไทยนั้นสามารถเข้าถึงเรื่องราวนั้นได้มากยิ่งขึ้น อีกทั้งเกิดจินตภาพ และความรู้สึก
ร่วมกับตัวละครได้มากยิ่งข้ึนอีกด้วย 
 ข้อมูลคติชนด้านถ้อยคำที่ปรากฏในนวนิยายการินนั้น สะท้อนให้เห็นว่าบทสนทนา 
ที่มีการสอดแทรกสุภาษิตที่ใช้กันในชีวิตประจำวัน การใช้ภาษาถิ่นที่เป็นเครื่องมือที่แสดงออกถึง
วัฒนธรรมของแต่ละท้องที่ อีกทั้งบทเพลงที่ทำให้เห็นถึงวิถีชีวิตของมนุษย์ที่มีความแตกต่างกันออกไป
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ตามบริบท รวมถึงภูมินามที่ปรากฏให้ผู้ อ่านได้เห็นถึงความเป็นมาเป็นไปของแต่ละท้องถิ่นที่
สอดแทรกอยู่ในเนื้อหานั้น ส่งผลในนวนิยายการินปริศนาคดีอาถรรพ์นี้มีความเป็นธรรมชาติของ
เนื้อหา บทสนทนา และทำให้ผู้อ่านรู้สึกสนใจในสถานที่ที่ปรากฏอยู่จริงในสังคม ภาษา บทเพลงที่
สามารถถ่ายทอดวัฒนธรรมของสังคม และอารมณ์ของตัวละครให้ชัดเจนมากขึ้น ทำให้นวนิยายนั้นมี
ความน่าติดตาม น่าค้นหา อีกท้ังมีความน่าเชื่อถือมากยิ่งขึ้นผ่านคติชนด้านถ้อยคำที่ปรากฏ 
 
คติชนด้านวัฒนธรรมวัตถุ 
 
 คติชนด้านวัฒนธรรมวัตถุ (Material culture) หมายถึงวัฒนธรรมที่ประกอบขึ้นด้วยสิ่งที่
เป็นวัตถุ ไม่ว่าจะเป็นสิ่งประดิษฐ์หรือวัตถุอ่ืนใดที่วัฒนธรรมได้กำหนดความหมายหรือคุณค่าให้ 
วัฒนธรรมประเภทนี้นับเป็นข้อมูลวิถีชีวิตที่เกี่ยวข้องกับผลผลิตที่ถูกสร้างขึ้นเพ่ือประโยชน์ในการ
ดำรงชีวิตมนุษย์ทั้งทางร่างกาย และจิตใจวัฒนธรรมวัตถุยังหมายรวมถึงการประดิษฐ์ทางเทคโนโลยี 
และสิ่งประดิษฐ์ฝีมือมนุษย์ในรูปแบบต่าง ๆ ด้วยเหตุนี้จึงครอบคลุมข้อมูลที่เป็นศิลปะพ้ืนบ้าน
หลากหลายประเภท (นิตยา วรรณกิตร์, 2563) 
 คติชนประเภทวัฒนธรรมวัตถุ หรือศิลปะพ้ืนบ้านที่สำคัญในสังคมไทย ที่ปรากฏในนวนิยาย
การิน ปริศนาคดีอาถรรพ์ ดังนี้    
  1. สถาปัตยกรรมพ้ืนบ้าน (folk architecture) หมายถึง สิ่งก่อสร้างที่สร้างขึ้นเพ่ือเป็น
ที่อยู่อาศัยหรือเพ่ือประโยชน์ใช้สอยในการทำกิจกรรมทางศาสนาหรือกิจกรรมอ่ืน ๆ ของคนในชุมชน 
เช่น บ้านเรือน อาคาร หอระฆัง โบสถ์ วิหาร สิ่งก่อสร้างต่าง ๆ ที่คนในแต่ละท้องถิ่นสร้างขึ้นเพ่ือให้
เหมาะสมกับวิถีการดำเนินชีวิต โดยใช้วัสดุก่อสร้างที่อยู่ในท้องถิ่น สถาปัตยกรรมพ้ืนถิ่นนอกจากจะ
เป็นข้อมูลคติชนที่สัมพันธ์กับสภาพภูมิศาสตร์ ภูมิอากาศ และทรัพยากรในแต่ละท้องถิ่นแล้ว ยัง
สามารถสะท้อนให้เห็นวิถีชีวิต ค่านิยม และความเชื่อของกลุ่มคนที่เป็นเจ้าของด้วย ยกตัวอย่างเช่น 
ความเชื่อเกี่ยวกับการสร้างบ้านเรือนของคนไทย ทั้งความเชื่อเรื่องฤกษ์ยามสำหรับการยกเสาเอกหรือ
การเข้าไปอยู่อาศัยในเรือนใหม่ ความเชื่อเรื่องการสร้างเรือนใหม่ที่ไม่นิยมหันหน้าเรือนไปทางทิศ
ตะวันตก เพราะเชื่อว่าเป็นทิศที่ไม่ดี การห้ามไม่ให้ปลูกเรือนคร่อมเนินหรือตอไม้เพราะเชื่อว่าในหลัก
หรือตอไม้จะมีผีสางนางไม้อาศัยอยู่จึงอาจรบกวนให้ผู้อยู่อาศัยในบ้านเจ็บป่วยหรือประสบอุบัติเหตุ
ต่าง ๆ ได้ ฯลฯ 
   สถาปัตยกรรมในนวนิยายการิน ปริศนาคดีอาถรรพ์นั้น  เป็นการกล่าวถึ ง
สถาปัตยกรรมต่าง ๆ ที่เกี่ยวข้องกับเนื้อหาของแต่ละคดี ซึ่งผู้วิจัยขอจำแนกสถาปัตยกรรมที่ปรากฏ
ออกเป็น 3 ลักษณะ ได้แก่ สถาปัตยกรรมลูกผสม สถาปัตยกรรมไทยประเพณี และสถาปัตยกรรมไทย
พ้ืนถิ่น ดังนี้ 



 

 

  83 

    1. สถาปัตยกรรมลูกผสม หมายถึง สถาปัตยกรรมที่ออกแบบจากการผสมผสาน
องค์ประกอบจากสถาปัตยกรรมหลายรูปแบบ หลายวัฒนธรรม หรือหลายยุคสมัยเข้าด้วยกัน โดย
ในนวนิยายการินปริศนาคดีอาถรรพ์นี้ ปรากฏสถาปัตยกรรมลูกผสมทั้งสิ้น 3 สถาปัตยกรรม ดังนี้ 
     1.1 คฤหาสน์แวววิเชียร เป็นคฤหาสน์ล้างที่มีประวัติความเป็นมาที่น่ากลัว 
เนื่องจากไม่มีใครอาศัยอยู่แล้ว แต่ยังมีคนเห็นหญิงสาวหรือคนในคฤหาสน์บ้างบางที จึงเป็นที่เลื่องลือ
กันว่าเป็นคฤหาสน์เหี้ยน ซึ่งมีตัวอย่างเกี่ยวกับคฤหาสน์ดังข้อความต่อไปนี้ 
      “รูปที่ลัลทริมาถ่ายมาได้นั้น แต่ละรูปเป็นรูปของส่วนต่าง ๆ จากคฤหาสน์
ทรงยุปโรปขนาดใหญ่ ซึ่งให้ความรู้สึกถึงบรรยากาศของยุโรปในยุคสมัยเจ้าขุนมูลนาย หรูหราฟู่ฟ่า แต่
ละภาพที่ถ่ายมานั้นแสดงให้เห็นถึงความสวยสง่าสมกับท่ีลัลทริมาม่ันออกม่ันใจจริง ๆ” 
      “ที่น่าประหลาดใจคือถึงแม้จะดูเก่าสกปรกและรกด้วยวัชพืชไปบ้าง แต่ตัว
อาคารก็ไม่ได้ทรุดโทรม ขัดกับสภาพที่ปราศจากคนดูแลอย่างนี้… และที่สำคัญในเมืองอย่างนี้มี
คฤหาสน์ร้างอันหรูหราแบบนี้ซ่อนอยู่ด้วยหรอ”  

      (ความทรงจำในซากดอกไม้, น.23) 
      “ภายในคฤหาสน์มีสภาพตรงข้ามกับด้านนอกอย่างสิ้นเชิง ทั่วทั้งหลัง
เหมือนได้รับการทำความสะอาดดูแลมาเป็นอย่างดีจนมองไม่เห็นรอยฝุ่นแม้แต่น้อย ส่วนที่เป็นไม้ก็ถูก
ขัดจนเงา ส่วนที่เป็นเงินเป็นโลหะก็ถูกเช็ดจนวาว พื้นก็สะอาดแทบจะส่องแทนกระจกได้” 
      “ห้องรับแขกตกแต่งด้วยเฟอร์นิเจอร์สไตล์โบราณ ดูเข้ากับชุดและรับกับ
สไตล์ของตัวคฤหาสน์เหมือนสั่งทำมาพร้อมกัน แจกันตามมุมต่าง ๆ ประดับไว้ด้วยดอกไม้หลากชนิด
คละเคล้ากันซึ่งมันก็ให้บรรยากาศท่ีดูแปลกไปอีกแบบ” 

             (ความทรงจำในซากดอกไม้, น.51) 
      “การินพาเดินวนไปอีกสักพักหนึ่งก็มาหยุดที่ลานกว้าง ซึ่งคะเนดูแล้ว
น่าจะเป็นพ้ืนที่ด้านหลังของตัวคฤหาสน์แห่งนี้ และที่ทำให้ลัลทริมาตกตะลึงก็คือ…ที่แห่งนี้แทนที่จะ
เป็นพ้ืนที่รกชัฏจากพงหญ้าซึ่งขึ้นสะเปะสะปะเหมือนตรงอ่ืนภายในรั้ว แต่มันกลับเป็นทุ่งดอก
แวววิเชียรขนาดใหญ่ซึ่งกำลังออกดอกบานสะพรั่งทั่วทั้งบริเวณโบกไหวไปตามสายลมอ่อน ๆ ที่กำลัง
พัดโชย” 

             (ความทรงจำในซากดอกไม้, น.43) 
      “คฤหาสน์สไตล์ยุโรปที่ตั้งตระหง่านอยู่เบื้องหน้า ประดับประดาไปด้วย
สวนดอกไม้ต่างชนิดรอบ ๆ เรือนตึก มีเส้นโค้งของรุ้งประดับหลังอย่างถูกตำแหน่ง ราวกับเป็นโลกอีก
ใบที่ขัดแย้งกับหมู่ตึกภายใต้มหานครทุนนิยม และตรงกันข้ามกันอย่างชัดเจนกับความรวดเร็วของชีวิต
นอกรั้วแห่งนี้” 

                     (ความทรงจำในซากดอกไม้, น.180) 
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      จากข้อความข้างต้นจะเห็นได้ถึงสถาปัตยกรรมที่ผู้ประพันธ์สร้างสรรค์
ขึ้นมาให้สถานที่นี้มีความเก่ียวเนื่องกับคดีความทรงจำในซากดอกไม้ ซึ่งละครหนักในคดีนี้นั้นอาศัยอยู่
ที่คฤหาสน์แวววิเชียรหลังนี้ อีกท้ังยังมีสวนดอกไม้เพ่ือเป็นตัวแทนของตัวละคร ผู้ประพันธ์ได้พรรณนา
ให้ผู้อ่านได้จินตนาการคฤหาสน์แวววิเชียรนี้อย่างละเอียด ส่งผลให้ผู้อ่านได้เกิดจินตภาพและสร้าง
บรรยากาศในตัวบทให้มีความชัดเจนมากยิ่งข้ึน  
     1.2 Season Mall เป็นสถาปัตยกรรมที่ผู้ประพันธ์สร้างสรรค์ขึ้นมาให้มีความ
เกี่ยวเนื่องกับบริบทของสถานที่เยาวราช ซึ่งปรากฏในคดีควันเผาผี ดังข้อความ 
      “ในที่สุดลัลทริมาก็มาถึง เธอเงยหน้าทองห้างสรรพสินค้าขนาดใหญ่ที่มี
ความสูงห้าชั้น มีป้ายตัวอักษรสีแดง Season Mall อยู่บนหลังคา ตัวตึกถูกสร้างอย่างทันสมัยหรูหรา 
แต่ยังคงเอกลักษณ์ความเป็นย่านคนจีนของเยาวราชด้วยการประดับตกแต่งโคมไฟสีสดหลายร้อยดวง
ไว้เหนือทางเดินหินสีขาวหน้าห้างฯ นอกจากนั้นยังมีป้ายประกาศลดราคาสินค้าฉลองเปิดสาขาใหม่
สีสันสดใสด้วยอักษรสีทองและรูปพรีเซนเตอร์ดาราสาวสวยแต่งกายในชุดกี่เพ้าสีแดงสดใสยิ้มต้อนรับ
อยู่เต็มไปหมด” 

                        (ควันเผาผี, น.23) 
      “แล้วคำตอบก็อยู่ตรงหน้า เมื่อเด็กสาวเดินไปถึงโถงใหญ่ทรงแปดเหลี่ยม
กลางห้างฯ แห่งนี้ที่เปิดเป็นลานกว้าง มองทะลุขึ้นไปจนถึงเพดานกระจกชั้นบนสุด แนวระเบียงถูก
ออกแบบให้เป็นสถาปัตยกรรมจีนทาสีขาวโปร่งตา บุกระจกหนาทำให้ผู้คนที่ยืนมุงลงมายังลาน
ด้านล่างดูเหมือนกำลังยืนลอยอยู่กลางอากาศ โอบล้อมโถงเอาไว้ ส่วนด้านข้างมีลิฟต์แก้วโปร่งใส
ทันสมัยสามตัวเคลื่อนขึ้นลงไปรับรองลูกค้า” 
      “ที่ดูจะพิเศษไปกว่านั้น คือตู้กระจกขนาดใหญ่ ซึ่งสร้างเลียบแนวระเบียง
ทรงแปดเหลี่ยมของชั้นห้าที่ภายในบรรจุน้ำ และปลาทะเลสวยงามดูอลังการงานสร้าง เมื่อมองตาม
แนวบันไดเลื่อนข้ึนไป จะรู้สึกเหมือนกำลังเดินเข้าสู่เมืองบาดาลอย่างไรอย่างนั้น” 

              (ควันเผาผี, น.24) 
      จากข้อความข้างต้น ผู้ประพันธ์ได้อธิบายถึงลักษณะของห้างได้อย่าง
ละเอียด เพ่ือให้ผู้อ่านเกิดจินตภาพที่มีความชัดเจน เพ่ือให้เข้าถึงบริบทของการดำเนินเรื่องได้เป็น
อย่างดี อีกทั้งผู้ประพันธ์ยังได้สร้างสรรค์สถานที่นี้ให้แสดงถึงเอกลักษณ์ของความเป็นย่านของชาวจีน 
โดยการใช้สีแดง อีกทั้งยังได้กล่าวถึงย่านเยาวราช เพ่ือให้ผู้อ่านสามารถรู้สึกเข้าถึงสถานที่นั้นได้จริงได้
อีกด้วย 
     1.3 Art in Heaven เป็นสถาปัตยกรรมที่ผู้ประพันธ์สร้างสรรค์ข้ึน ให้ออกมา
ในรูปแบบของสถานที่ที่แสดงศิลปะผ่านรูปภาพ โดยมีความใกล้เคียงกับสถานที่ที่มีอยู่จริงในประเทศ
ไทย คือ Art in Paradise พัทยา โดยปรากฏในคดีวงกลวิกลจริต ดังข้อความ 
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      “โชติกาลพาสามสาวแวะกินอาหารกลางวันที่ร้านริมทะเลซึ่งที่บ้านชอบไป
กิน ทั้งหมดใช้เวลาไม่นานนักก็ออกจากร้าน ก่อนมุ่งหน้าสู่ Art in Heaven สถานที่ท่องเที่ยวแนว Art 
Gallery ซึ่งมีจุดเด่นอยู่ที่ภาพวาดหลอกตาสามมิติหลากหลายแนว จัดแสดงไว้ให้ผู้เข้าชมได้ถ่ายรูป 
เก๋ ๆ” 

                  (วงกตวิกลจริต, น.71) 
      “แกลเลอรีที่กว้างขวางออกแบบพ้ืนที่ต่าง ๆ ไว้เป็นอย่างดี งานศิลป์ก็ถูก
จัดวางไว้อย่างมี เอกลักษณ์ เพ่ือให้ผู้เข้าชมตื่นตาตื่นใจไปกับศิลปะสามมิติอันน่าอัศจรรย์ แต่แม้ว่าผู้
เช้าชมจะเดินตามทางที่แกลเลอรีจัดเอาไว้ให้ ก็ยังมองเห็นว่ามีทางเลี้ยวแยกย่อยไปอีกหลายทาง ทั้ง
บนพื้นและผนังต่างตกแต่งด้วยศิลปะสามมิติที่พร้อมจะหลอกให้สมองงุนงง” 

              (วงกตวิกลจริต, น.72-73) 
      จากข้อความข้างต้น ผู้ประพันธ์ได้สร้างสรรค์สถาปัตยกรรมที่มีความ
ใกล้เคียงกับสถานที่ท่องเที่ยวที่ได้รับความนิยมในประเทศไทย เพ่ือให้ผู้อ่านได้รู้สึกและจินตนาการไป
พร้อมกับตัวละครได้มากยิ่งขึ้น อีกทั้งยังได้อธิบายรายละเอียดของสถาปัตยกรรมทั้งภายนอกและ
ภายในได้อย่างละเอียด เสริมให้องค์ประกอบฉากของตัวบทมีความน่าสนใจมากยิ่งขึ้น 
  2. สถาปัตยกรรมไทยประเพณี หมายถึง รูปแบบสถาปัตยกรรมที่สะท้อนแนวคิด ความ
เชื่อ และค่านิยมของสังคมไทยในอดีต ซึ่งปรากฏอย่างชัดเจนในการก่อสร้างวัด หรือศาสนสถานต่าง ๆ 
ที่เกี่ยวข้องกับพระพุทธศาสนา ซึ่งในนวนิยายการิน ปริศนาคดีอาถรรพ์นั้นปรากฏสถาปัตยกรรมไทย
ประเพณี ดังต่อไปนี้ 
   2.1 วัดพระธาตุดอยสุเทพราชวรวิหาร เป็นวัดที่มีความสำคัญในจังหวัดเชียงใหม่ 
เป็นสถานที่ท่ีคนนิยมไปสักการะบูชาเมื่อไปถึงที่เชียงใหม่ ปรากฏสถาปัตยกรรมนี้ในคดีเสียงสะท้อน
บาป ดังข้อความ 
    “พอทานอาหารมื้อเช้าที่ทางเกสต์เฮาส์จัดให้เรียบร้อย ทั้งสามก็ออกเดินทาง
ท่องเที่ยวเชียงใหม่ โดยรสวดีตัดสินใจเริ่มทริปด้วยการพาเด็ก ๆ ไปนมัสการพระธาตุดอยสุเทพซึ่งอยู่
ไม่ห่างจากตัวเมืองและท่ีพักมากนัก” 
    “เมื่อตกลงกันเสร็จเรียบร้อยแล้ว รสวดีก็เดินไปซื้อตั๋วสำหรับขึ้นลิฟต์โดยสาร ซึ่ง
มีรางทอดยาวเป็นแนวเฉียงเลาะข้ึนไปตามสันเขา” 
    “พอทั้งสามเดินออกมาจากลิฟต์และเดินไปตามลูกศรความยิ่งใหญ่อลังการของ
วัดพระธาตุดอยสุเทพ ก็ปรากฏชัดต่อหน้าเด็กสาวทั้งสอง” 
    “บริเวณรอบ ๆ ปูไว้ด้วยหินอ่อนซึ่งมีการแสดงของเด็กในชุดไทย กำลังฟ้อนรำ
แบบชาวเหนือคลอเพลงไพเพราะที่กำลังบรรเลงอยู่ โดยมีนักท่องเที่ยวทั้งชาวไทยและชาวต่างชาติยืน
ถ่ายรูป ช่อดอกไม้มากมายประดับประดาเอาไว้ ทำให้ดูสดชื่นตระการตา” 
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              (เสียงสะท้อนบาป, น.30) 
    จากข้อความข้างต้น ปรากฏสถาปัตยกรรมคือ วัดพระธาตุดอยสุเทพราชวรวิหาร 
ซึ่งเป็นสถานที่ที่มีอยู่จริงในประเทศไทย เป็นสถานที่ที่คนเคารพบูชา และยังได้อธิบายสถานที่ได้อย่าง
สมจริง สามารถสะท้อนได้ถึงความเชื่อทางด้านพระพุทธศาสนา อีกทั้งยังเสริมให้ตัวบทมีความสมจริง
มากขึ้นผ่านสถานที่ที่ผู้ อ่านสามารถเข้าถึงได้ อีกทั้งยังเสริมให้ตัวบทนั้นมีฉากที่ เกี่ยวข้องกับ
พระพุทธศาสนา ทำให้องค์ประกอบของเรื่องมี่ความสมบูรณ์มากยิ่งข้ึน 
   2.2 วัดอุโมงค์ นับเป็นอีกหนึ่งสถานที่ที่เป็นวัดเก่าแก่ในจังหวัดเชียงใหม่ เป็นที่ที่คน
นิยมไปสักการบูชา อีกทั้ งยังมีประวัติที่มีความน่าสนใจ โดยปรากฏในคดีเสียงสะท้อนบาป           
ดังข้อความ 
    “วัดอุโมงค์เป็นอีกวัดที่ เก่าแก่อีกแห่งหนึ่ งในจังหวัดเชียงใหม่ วัดแห่งนี้ดู
กว้างขวางกว่าที่ลัลทริมามองเห็นจากด้านนอกมากนัก สองสาวเดินเที่ยวด้านนอกจนวนครบรอบแล้ว 
จึงเดินไปยังส่วนที่มีซากของพระพุทธรูปเก่าแก่ประดิษฐานอยู่หลายองค์ เป็นภาพที่ทั้งสวยงามและน่า
เกรงขาม ซึ่งมัณฑินีก็ถ่ายรูปเอาไว้หลายรูป” 
    “เราเดินตรงนี้แล้ว…ต่อไปก็เหลือแต่ในอุโมงค์แล้วล่ะ มัณฑินีชี้ไปยังสถานที่บน
แผนที่ท่องเที่ยวซึ่งตั้งเอาไว้ภายในวัด” 
    “อุโมงค์ที่ว่านี้ถือเป็นไฮไลต์ของที่นี่ เพราะมันเป็นอุโมงค์ที่สร้างขึ้นมาด้วยน้ำมือ
ของมนุษย์โดยมีลักษณะเหมือนช่องทางเดิน ทะลุผ่านเข้าไปยังส่วนด้านในที่เหมือนกำแพงเก่า บริเวณ
รอบ ๆ มีต้นไม้สีเขียวครึ้มขึ้นเกาะเต็มไปหมด” 

                        (เสียงสะท้อนบาป, น.46) 
    จากตัวอย่างข้างต้นจะเห็นได้ถึงสถาปัตยกรรมที่สร้างขึ้นเพ่ือใช้สอยในการทำ
กิจกรรมทางพระพุทธศานา คือวัดอุโมงค์ โดยตัวละครเดินทางไปยังวัดอุโมงค์และได้มีการดำเนินเรื่อง
ที่วัดอุโมงค์ ซึ่งผู้ประพันธ์ได้เลือกใช้สถานที่ท่ีสามารถสะท้อนให้เห็นความเชื่อทางพระพุทธศาสนาที่จะ
ดำเนินเรื่องภายในสถานที่อันศักดิ์สิทธิ์แห่งนี้  ให้มีความน่าสนใจและน่าติดตามมากยิ่งขึ้นผ่าน
องค์ประกอบฉากที่ทำให้คนไทยนั้นสามารถเข้าถึงได้ เนื่องจากมีสถานที่จริงที่สามารถติดตามและ
ศึกษาประวัติของสถานที่นั้น ๆ ได้เพ่ิมเติม ทำให้ตัวบทมีความน่าเชื่อถือ และสามารถเข้าถึงความรู้สึก
ของตัวละครได้มากยิ่งขึ้น 
   2.3 ถ้ำเชียงดาว เป็นถ้ำที่ตั้งอยู่ในอำเภอเชียงดาว จังหวัดเชียงใหม่ โดยภายในถ้ำจะ
มีความงามของทั้ งหินงอก หินย้อย อีกทั้ งยังมีประวัติความเป็นมาอันยาวนาน โดยปรากฏ
สถาปัตยกรรมนี้ขึ้นในคดี เสียงสะท้อนบาป ดังข้อความ 
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    “รถมอเตอร์ไซค์ฝ่าหมอกหนาไปตามถนนที่เริ่มเล็กลงทุกที ใช้เวลาชั่วโมงกว่า ๆ 
เกือบสองชั่วโมงกับการคลำทางท่ีไม่คุ้นชิน ในที่สุดทั้งคู่ก็มาถึงถ้ำเชียงดาวในตอนเช้าที่แสงแดดอ่อน ๆ 
ส่องทาบลงบนอุโบสถ จนแสงเรืองรองสวยงาม” 

             (เสียงสะท้อนบาป, น.133) 
    จากข้อความข้างต้น ผู้ประพันธ์ได้ดำเนินเรื่องโดยการให้ตัวละครหลักนั้นเดินทาง
ไปท่องเที่ยวที่จังหวัดเชียงใหม่ ทำให้ได้เดินทางไปสถานที่ต่าง ๆ รวมถึงถ้ำเชียงดาว ซึ่งเป็นสถานที่ที่
นักท่องเที่ยวนิยมไป สะท้อนได้ถึงความเป็นภาคเหนือ ความเป็นเชียงใหม่ผ่านสถานที่ อีกทั้งยัง
สะท้อนให้เห็นถึงการเลือกใช้สถานที่ที่มีอยู่จริง ทำให้ตัวบทมีความน่าสนใจและน่าติดตามมากยิ่งข้ึน 
  3. สถาปัตยกรรมพ้ืนถิ่นไทย หมายถึง สถาปัตยกรรมที่เกิดจากภูมิปัญญาท้องถิ่นชาว
ไทยในแต่ละภูมิภาค ซึ่งพัฒนาและสืบทอดต่อกันมาโดยไม่อิงหลักการออกแบบจากตะวันตก แต่เป็น
ผลจากการสร้างเพ่ือตอบสนองการใช้งานต่อภูมิอากาศ วัฒนธรรม วิธีชีวิต ดังนี้ 
   3.1 บ้านเรือนไทย สถาปัตยกรรมบ้านเรือนไทยนี้ เป็นค่านิยมของคนไทยในเรื่องของ
การเล่าตำนานต่าง ๆ แสดงถึงความเก่าแก่ ซึ่งสถาปัตยกรรมนี้แสดงถึงความเป็นไทยสมัยเก่า ดัง
ข้อความ 
    “ผ่านไปเกือบครึ่งชั่วโมง ทั้งคู่ก็มาหยุดยืนอยู่หน้าบ้านเรือยไทยหลังใหญ่ พ้ืนที่
กว้างขวาง มีรั้วไม้เก่า ๆ กั้นเอาไว้ อีกทั้งป้ายบอกเลขที่บ้านก็เก่าจนแทบอ่านไม่ออก บริเวณภายใน
บ้านมีหญ้าขึ้นรกรุงรัง มองเห็นเรือนไม้เก่าแก่สีน้ำตาลเข้มตั้งอยู่ไม่ห่างออกไป ดูยังไงก็ไม่มีร่องรอยคน
พักอาศัยมานานมากแล้ว” 

                      (บันทึกเขียนกรรม, น.103) 
    “โช…เธออยู่ที่นี่หรือเปล่า ตอบฉันหน่อย ลัลทริมาเปิดประตูห้องสุดท้ายของเรือน
เล็กด้านหลัง สิ่งของภายในนั้นทำให้เธอถึงกับตะลึงโต๊ะหมู่บูชาขนาดใหญ่แบบโบราณตั้งตระหง่าน มี
พระพุทธรูปหินและทองเหลืองประดิษฐานไว้อย่างมีระเบียบ สายสิญจน์สีขาวอมเหลืองโยงไปมาทั่ว
ห้อง หน้าต่างภายในห้องถูกปิดเอาไว้ทุกบานจนดูมืดสลัว ความอยากรู้อยากเห็นทำให้เด็กสาวเดินเข้า
ไปข้างใน” 

             (บันทึกเขียนกรรม, น.114) 
    จากข้อความข้างต้น แสดงให้เห็นถึงสถาปัตยกรรมของคนไทย ที่นิยมสร้าง
บ้านเรือนไทยในสมัยก่อน อีกทั้งในมุมมองของคนไทยบ้านเรือนไทยนี้ยังมีกลิ่นอายความเก่าแก่ ความ
โบราณ ความขลังของสถานที่ที่เป็นเรือนไทย อีกทั้งยังสะท้อนให้เห็นความเชื่อทางพระพุทธศาสนาที่
ปรากฏร่วมด้วยในตัวบท โดยมีการใช้พระพุทธรูป สายสิญจน์ที่โยงไปจนทั่ว ทำให้เห็นถึงความเชื่อของ
คนไทยที่มีความเชื่อทางด้านพระพุทธศาสนา มีพระอยู่เกือบทุกหลัง ทำให้ผู้อ่านสามารถเข้าถึง
อารมณ์ของตัวละคร และเกิดจินตภาพของสถานที่ที่ใกล้เคียงกับค่านิยมของคนไทยได้เป็นอย่างดี 
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 จากสถาปัตยกรรมที่กล่าวมาข้างต้นนั้น สะท้อนให้เห็นถึงการเลือกใช้สถาปัตกรรมรวมถึง
การสร้างสรรค์สถาปัตยกรรมต่าง ๆ ที่มีความใกล้เคียงกับสถานที่จริง รวมถึงกล่าวถึงสถาปัตยกรรมที่
มีอยู่จริงในประเทศไทย อีกทั้งมีการผสมผสานทางวัฒนธรรมที่หลากหลายในประเทศไทย ที่ได้รับ
อิทธิพลจากตะวันตกเข้ามา ทำให้ปรากฏสถาปัตยกรรมที่มีความแตกต่าง สวยงามอีกมากมาย ซึ่ง
ในนวนิยายการิน ปริศนาคดีอาถรรพ์นั้นโดยส่วนใหญ่แล้วเป็นสถาปัตยกรรมที่ปรากฏจะมีเพ่ือใช้สอย
ในทางด้านศาสนา อันเสริมให้แก่นเรื่องนั้นมีความชัดเจน ทำให้ฉากสถาปัตยกรรมที่ปรากฏนั้น  
มีความน่าสนใจในการดำเนินเรื่องที่เกี่ยวข้องกับสิ่งลี้ลับนี้ อีกทั้งส่งผลให้ผู้อ่านสามารถเกิดจินตภาพ 
และมีความสนใจที่จะไปสถานที่จริงตามนวนิยายได้อีกด้วย  
  4. หัตถกรรมพ้ืนบ้าน (folk handicrafts) หมายถึง สิ่งของ อุปกรณ์ เครื่องมือ หรือ
เครื่องใช้ที่สร้างขึ้นเพ่ือประโยชน์ใช้สอยในชีวิตประจำวันหรือใช้สำหรับการประกอบอาชีพ ลักษณะ
เด่นของหัตถกรรมพ้ืนบ้านคือเป็นสิ่งประดิษฐ์ที่ชาวบ้านสร้างขึ้นด้วยมือ ซึ่งจะแฝงไว้ด้วยศิลปะและ
ความงามเป็นลักษณะเฉพาะถิ่น งานหัตถกรรมพ้ืนบ้านในแต่ละท้องถิ่นจะมีวัตถุประสงค์ในการสร้าง
คล้ายคลึงกัน คืออาจไม่ได้มุ่งเน้นจำหน่ายแลกเปลี่ยน โดยเฉพาะอย่างยิ่งสังคมไทยเป็นสังคม
เกษตรกรรมที่ต้องพ่ึงพาผลผลิตทางเกษตร เป็นปัจจัยหลักในการดำรงชีวิต ส่งผลให้เกิดเป็น
หัตถกรรมที่ต้องพ่ึงพาผลผลิตทางเกษตร ความสะดวกในการดำรงชีวิต ส่งผลให้เกิดเป็นหัตถกรรม
พ้ืนบ้านหลากหลายชนิดในแต่ละท้องถิ่น โดยวัฒนธรรมประเพณี เช่น เครื่องจักสาน เสื่อ ผ้าทอ 
เครื่องเขิน เครื่องปั้นดินเผา เครื่องมือดักจับสัตว์ คันไถ ฯลฯ โดยเฉพาะเครื่องจักสานและผ้าทอ ที่
นับว่าเป็นหัตถกรรมพ้ืนบ้านที่ได้รับความนิยม และปรากฏในทุกท้องถิ่นของไทย 
  หัตถกรรมพ้ืนบ้านในนวนิยายการิน ปริศนาคดีอาถรรพ์นั้น เป็นการกล่าวถึงหัตถกรรม
ต่าง ๆ ที่เกี่ยวข้องกับเนื้อหาของแต่ละคดี ซึ่งผู้วิจัยจะแบ่งหัตถกรรมพ้ืนบ้านเป็น 2 ประเภท ได้แก่ 
หัตถกรรมพื้นบ้านนานาชาติ และหัตถกรรมพื้นบ้านไทย ดังนี้ 
   1. หัตกรรมพ้ืนบ้านนานาชาติ หมายถึง ผลิตภัณฑ์หรือผลงานหัตถกรรมที่มีลักษณะ
เป็นงานฝีมือดั้งเดิม ซึ่งสะท้อนวัฒนธรรมท้องถิ่นของแต่ละภูมิภาคทั่วโลก โดยหัตถกรรมนั้นสามารถ
รักษาเอกลักษณ์พ้ืนถิ่นไว้ได้ แม้จะอยู่ในบริบทสากล โดยนวนิยายการินปริศนาคดีอาถรรพ์นั้น ปรากฏ
หัตถกรรมพ้ืนบ้านสากลทั้งสิ้น 6 ลักษณะ โดยส่วนมากที่ปรากฏแล้วจะปรากฏในรูปแบบตุ๊กตา ซึ่งอยู่
ในคดีตุ๊กตาร้อยศรัทธา และนอกเหนือจากนี้ยังมีหัตถรรมที่สร้างขึ้นมาเป็นเครื่องรางในคดีควันเผาผี 
ดังนี้ 
    1.1 ตุ๊กตาหุ่นกระบอก (มาริโอเน็ต) เป็นหัตถกรรมที่ผู้ประพันธ์สร้างสรรค์ขึ้น 
เนื่องจากยังมีความเชื่อเรื่องการใช้ตุ๊กตาที่ทำมาจากวัสดุต่าง ๆ เช่น ผ้า ดินเหนียว ขี้ผึ้ง ไม้ มา
ประกอบพิธีกรรมต่าง ๆ เพ่ือใช้ในการรักษา การปกป้อง การทำร้าย โดยปรากฏในคดีตุ๊กตาร้อย
ศรัทธา ดังตัวอย่าง 
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     “มาริโอเน็ต… อาจารย์ฐิติภาพูดเบา ๆ ด้วยน้ำเสียงที่เย็นเฉียบ เธอชอบให้คน
เรียกแบบนั้นน่ะจ้ะ แต่เพียงแวบเดียว สีหน้าของเธอก็กลับมายิ้มแย้มจนลัลทริมาปรับอารมณ์ตาม
แทบไม่ถูก เด็กสาวเริ่มกลัวนิด ๆ ที่จะถามถึงที่มาของตุ๊กตาตัวนี้ แต่ถึงอย่างไร เธอก็อยากจะรู้…” 
     “จริงสิ…ครูได้มันมายังไงกันนะ…มันนานมากแล้วล่ะ เธอคนนี้เกือบจะเป็น
ตุ๊กตาตัวแรก ๆ ที่ครูตั้งใจสะสมเลยก็ว่าได้ อาจารย์ฐิติภายื่นมือออกไปทำท่าจะแตะมือของตุ๊กตา
ตรงหน้า แต่กลับชักออก” 
     “…ตอนนั้นคนที่ให้ครูมาบอกว่า เธอคนนี้เป็นตุ๊กตาโบราณสมัยคริสต์ศตวรรษ
ที่ 18 ลัลคงรู้ใช่ไหมว่าตั้งแต่สมัยก่อน ตุ๊กตามักจะมีการนำมาใช้ในหลาย ๆ หน้าที่ อย่างการเป็นของ
เล่นสำหรับเด็ก การใช้ประกอบในพิธีกรรมอาถรรพ์ต่าง ๆ แถมคนสมั้ยนั้นยังเชื่อเรื่องตุ๊กตาตัวแทน
ด้วย ดังนั้นเธอคนนี้อาจจะเป็นตุ๊กตาตัวแทนของเด็กสาวที่มีหน้าตาคล้ายแบบนี้เมื่อหลายร้อยปีก่อนก็
ได้นะ และเด็กคนนั้นคงต้องสำคัญมากแน่ ๆ ถึงได้เจาะจงสร้างให้มีขนาดเท่าคนจริง ๆ แล้วครูน่ะหัก
คอเอามาจากเพ่ือนที่ทำงานอยู่ในพิพิธภัณฑ์ของเก่า ครูติดใจเธอตั้งนานแล้ว พอรู้ว่าพิพิธภัณฑ์กำลัง
จะปิดกิจการ ก็เลยไปขอซื้อต่อมาน่ะ…รับรองไม่มีอาถรรพ์อะไรทั้งนั้น” 

             (ตุ๊กตาร้อยศรัทธา, น.120) 
     “แต่ลัลทริมาสะดุ้งเฮือก ตัวแข็งทื่อ ใบหน้าเริ่มซีดเผือก เมื่อเห็นร่างหนึ่งยืน
คอตก แขนทั้งสองข้างทิ้งลงข้างลำตัวเหมือนร่างไร้ชีวิตที่ถูกเก็บเอาไว้ในตู้ใส ราวกับซากศพที่ถูกเก็บ
รักษาเอาไว้อย่างดี แต่เมื่อเดินเข้าไปใกล้จึงเห็นว่านั่นเป็นตุ๊กตาหุ่นเชิดขนาดเท่าคนจริงที่มีใบหน้า 
สัดส่วนและเส้นผมยาวสลวยสีน้ำตาลยาวถึงกลางหลัง ดวงตาสีเขียวเข้มเบิกโพลงมองกลับออกมาจาก
ในตู้ ชุดที่สวมใส่ดูฟูฟ่องแม้จะเก่าจนสีหม่น แต่ก็ดูออกว่าถูกตัดเย็บอย่างประณีตด้วยเนื้อผ้าชั้นดี 
ตุ๊กตาทุกตัวด้านนอกไม่มีตัวไหนสวยและเหมือนมนุษย์ได้เท่าตัวนี้เลย” 

               (ตุ๊กตาร้อยศรัทธา, น.59) 
     จากตัวอย่างข้างต้น ผู้ประพันธ์ได้สร้างสรรค์หุ่นกระบอก ซึ่งเป็นคติชน
ทางด้านวัตถุ ที่สร้างขึ้นมาโดยมนุษย์ โดยในเนื้อเรื่องตุ๊กตานั้นมีชีวิต สามารถทำร้ายคนได้ อีกทั้ง
ผู้ประพันธ์ยังได้อธิบายถึงลักษณะของตุ๊กตาได้อย่างละเอียด ราวกับเป็นมนุษย์ ส่งผลให้ผู้อ่านเกิดจินต
ภาพ และยังมีค่านิยมต่าง ๆ เกี่ยวกับเรื่องสยองขวัญในไทยที่นำตุ๊กตามาเป็นตุ๊กตาผี ทำให้ผู้อ่านเกิด
อารมณ์ร่วมไปกับตัวละครได้เป็นอย่างดี 
    1.2 ตุ๊กตาดารุมะ ถือว่าเป็นตุ๊กตาที่แสดงถึงความเป็นญี่ปุ่น อีกทั้งยังเป็น
เครื่องรางยอดนิยมของคนญี่ปุ่น แสดงถึงความโชคดี พลังงานด้านบวก โดยปรากฏในคดีตุ๊กตาร้อย
ศรัทธา ดังข้อความ 
     “ตุ๊กตาดารุมะน่ะเป็นตุ๊กตาที่ไม่มีวันล้ม เหมือนกับคนเราที่ต้องมีเป้าหมาย
และไปให้ถึงไม่ว่าจะผ่านอุปสรรคอะไร ตามความเชื่อของคนโบราณ ช่างทำตุ๊กตาจะไม่ระบายสีตาของ
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ดารุมะ เหมือนให้เขาหลับตาไงจ๊ะ…เจ้าของคนใหม่ได้มันไป ก็จะระบายตาดำข้างหนึ่ง เมื่อคนคนนั้นมี
เป้าหมายที่ตั้งใจว่าต้องทำให้ได้ และตั้งมั่นว่าดารุมะจะได้ลืมตาอีกข้างก็ต่อเมื่อเป้าหมายนั้นบรรลุแล้ว 
ใครที่มีดารุมะลืมตาสองข้าง ก็เหมือนเป็นรางวัลแห่งความสำเร็จที่จะเตือนให้ระลึกถึงความเหนื่อย
ยากท่ีผ่านมา” 

             (ตุ๊กตาร้อยศรัทธา, น.118) 
     จากตัวอย่างข้างต้น จะสะท้อนได้ถึงความเชื่อของประเทศญี่ปุ่น ที่มีการนับ
ถือตุ๊กตาดารุมะ และนิยมนำตุ๊กตาดารุมะมาใช้เป็นเครื่องรางในการปัดเป่าสิ่งชั่วร้าย อีกทั้งยังได้
อธิบายถึงรายละเอียดความเชื่อที่สอดแทรกอยู่ในตัวบทด้วย โดยคนญี่ปุ่นมีความเชื่อว่าเมื่อบูชาตุ๊กตา
ดารุมะแล้วให้ทาตาดารุมะก่อนเพียงหนึ่งข้าง เมื่อวันใดที่ความปรารถนาเป็นจริงแล้ว ให้กลับมาเติมสี
ที่ตาดารุมะเพ่ือลืมตาทั้งสองข้าง และนำไปเก็บไว้กับตัวก่อน แล้วจึงนำมาไว้ที่วัดต่อไป โดยผู้อ่านจะ
เข้าถึงเรื่องราวความเชื่อนี้มากขึ้น เนื่องจากเป็นหัตถกรรมท่ีมีอยู่จริง 
    1.3 ตุ๊กตาชวาบติ เรียกอีกอย่างหนึ่งว่า ชอว์บติและอุชับติ เป็นตุ๊กตาที่ใช้
ประกอบพิธีศพในอียิปต์โบราณ ซึ่งมีความเชื่อว่าจะติดตามผู้ตายไปสู่ปรโลก คำว่าชาบในภาษาอียิปต์
แปลว่า ไม้ สอดคล้องคำว่า คำตอบในภาษาอียิปต์ ดังนั้นตุ๊กตาชวาบติจึงเป็นที่รู้ตักในชื่อ ผู้ตอบ
คำถาม โดยปรากฏในคดีตุ๊กตาร้อยศรัทธา ดังตัวอย่าง 
     “ส่วนเขาคนนี้ จู่ ๆ ฐิติภาก็ผละจากตุ๊กตาดารุมะ เดินไปหาตุ๊กตาไม้หน้าตา
ประหลาดที่ดูเหมือนแท่งไม้แกะสลักเก่า ๆ ชวาบติ…ตุ๊กตาตัวเนี้ยครูลงทุนบินไปถึงอียิปต์ เดินหาอยู่
ในตลาดของเก่าตั้งนานกว่าจะเจอตัวที่ถูกใจ จนผิวเสียดำปี๋อยู่หลายเดือนเลยล่ะ เธอกล่าวด้วยความ
ตื่นเต้น แต่รู้ไหมพอเจอนะพ่อค้าเกิดไม่อยากขาย อ้างว่าจะมีคำสาปจากสุสาน ครูเลยขอร้องอยู่ตั้ง
นานกว่าเขาจะยอมขายให้ครู” 

             (ตุ๊กตาร้อยศรัทธา, น.119) 
     จากตัวอย่างข้างต้น สะท้อนให้เห็นถึงการนำหัตถกรรมที่หลากหลายชาติ
ในนวนิยาย ซึ่งสะท้อนให้เห็นถึงความเชื่อในประเทศต่าง ๆ ตุ๊กตาชวาบตินับเป็นเครื่องสะท้อนให้เห็น
ถึงความเชื่อหลังความตายของชาวอียิปต์ ทำให้เนื้อเรื่องมีความน่าสนใจ และมีองค์ประกอบที่มีความ
ชัดเจนมากยิ่งข้ึนด้วย 
    1.4 ตุ๊กตาจูโม เป็นตุ๊กตาที่ผู้ประพันธ์สร้างสรรค์ขึ้นมาใหม่ เพ่ือให้คดีที่มีความ
เกี่ยวเนื่องกับตุ๊กตานั้นมีความหลากหลายมากยิ่งขึ้น ดังตัวอย่าง 
     “แล้วนี่ล่ะคะ ลัลทริมามองตาม ชี้ไปตุ๊กตาหน้าตาประหลาดที่มีขนตาและผม
ที่ดกดำจนเกินพอด”ี 
     “ตุ๊กตาจูโมจ้ะ หายากมากนะ กว่าจะประมูลมาได้ เล่นเอาครูตัวเบาไปหลาย
เดือนเชียวล่ะ” 
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             (ตุ๊กตาร้อยศรัทธา, น.119) 
     จากตัวอย่างข้างต้น แสดงให้เห็นถึงหัตถกรรมที่ผู้ประพันธ์สร้างสรรค์ขึ้นให้
ตุ๊กตา อันเป็นตัวหลักของคดีตุ๊กตาร้อยศรัทธามีความหลากหลายแตกต่างออกไป โดยมีการอธิบาย
ลักษณะของตัวละครไว้ เพ่ือให้ผู้อ่านนั้นเกิดจินตภาพร่วมกับตัวละครได้ 
    1.5 จงกว๋อเจี๋ย เป็นเชือกถักที่นับว่าเป็นเครื่องรางในประเทศจีน ซึ่งมีความเชื่อว่า
ถ้าพกไว้กับตัวจะป้องกันสิ่งชั่วร้าย และนำสิ่งดี ๆ มาให้ โดยปรากฏในคดีควันเผาผี ดังข้อความ 
     “อันนี้เรียกว่าจงกว๋อเจี๋ย เป็นเชือกถักแบบจีน เขาว่ามันจะนำแต่เรื่องดี ๆ มา
ให้ อันนี้ฉันพกติดตัวมานานแล้ว รับไว้เถอะ ฉันรู้สึกถูกชะตากับเธอยังไงก็ไม่รู้ แล้วถือว่าขอบใจที่ช่วย
ฉันเมื่อวานด้วย”                        

                          (ควันเผาผี, น.52) 
     “จงกว๋อเจี๋ยที่เด็กหนุ่มใส่เอาไว้ในกระเป๋าเสื้อร้อนจนการินเจ็บหน้าอกแต่นั่น
ยังดีกว่าถูกวิญญาณกัดกินทั้งเป็น สภาพของเด็กหนุ่มในตอนนี้เริ่มมีแผลไฟลวก น้ำตาไหลจนแทบลืม
ตาไม่ข้ึน แสบคอ เนื้อตัวเต็มไปด้วยรอยกรีดจนเลือดอาบ” 

            (ควันเผาผี, น.186) 
     “การินเองต่อให้มีเครื่องราง ก็แทบจะไม่ช่วยอะไรเขาไม่ได้ ร่างกายของเด็ก
หนุ่มเริ่มถูกกรีดแทงนับไม่ถ้วน ลมหายใจที่สูดเข้าไปร้อนจนแสบไปทั่วทั้งปอด ทว่าวิญญาณอาฆาตใน
ควันเผาผีกลับไม่สามารถปลิดชีวิตของเด็กหนุ่มได้สักที” 

                      (ควันเผาผี, น.192) 
     “แค่เชือกถักธรรมดา ๆ เป็นไปได้ยังไง!?!” 
     “ควันเผาผีคือกลุ่มก้อนของความเคียดแค้นที่เข้มข้นสูง ดังนั้นมันไม่ชอบอะไร
ที่เป็นวัตถุมงคลนักหรอก อย่างไอ้เชือกปมแดง ๆ ที่เรียกว่าจงกว๋อเจี๋ย อ้อ !...แถมยังเป็นจงกว๋อเจี๋ย
พิเศษที่ถูกยัยแม่มดเพ่ิมพลังให้ด้วย… ห…ึหึ ไม่ใช่วิญญาณทุกตัวจะอยากแก้แค้นเหมือนแกหรอกนะ” 

                      (ควันเผาผี, น.194) 
     จากตัวอย่างข้างต้น จะทำให้เห็นถึงความเชื่อเรื่องเครื่องรางของขลังที่ปรากฏ 
ซึ่งเป็นเครื่องรางที่รับมาจากอิทธิพลประเทศจีน เพ่ือขจัดสิ่งชั่วร้ายและเสริมความมงคลให้กับผู้ที่พก
ติดตัว จากตัวอย่างจะเห็นว่าตัวละครมีการมอบจงกว๋อเจี๋ยให้กัน เป็นการมอบของขวัญเพ่ือแสดง
ความรู้สึกท่ีดีได้อีกด้วย อีกทั้งยังสะท้อนให้เห็นได้ว่าคนไทยมีความหลากหลายทางวัฒนธรรมที่ปรากฏ
ในสังคม ทำให้คนไทยนั้นมีความเชื่อ และวัฒนธรรมที่หลากหลายนั่นเอง 
   2. หัตกรรมพ้ืนบ้านไทย หมายถึง งานฝีมือท่ีเกิดจากภูมิปัญญาท้องถิ่นของคนไทย  
ซึ่งถ่ายทอดกันมาจากรุ่นสู่รุ่น สะท้อนถึงวัฒนธรรม และความเชื่อของท้องถิ่นนั้น ๆ โดยหัตถกรรม
พ้ืนบ้านไทยที่ปรากฏคือ ตุ๊กตาตัวแทน จากคดีตุ๊กตาร้อยศรัทธา ดังนี้ 
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    2.1 ตุ๊กตาตัวแทน เป็นหัตถกรรมผู้ประพันธ์ได้สร้างสรรค์ขึ้นมาใหม่ ให้มีความ
เกี่ยวเนื่องกับการดำเนินเรื่อง โดยอาศัยความเชื่อในสังคมไทยเรื่องตุ๊กตาคุณไสย ที่ใช้เป็นตัวแทนของผู้
ที่ต้องการทำร้าย โดยปรากฏในคดีตุ๊กตาร้อยศรัทธา ดังข้อความ 
     “เป็นตุ๊กตาที่อยู่ในคดีตุ๊กตาร้อยศรัทธา ซึ่งมีความเชื่อว่าถ้ามีตุ๊กตาไว้ แล้วดึง
ผมตัวเองพันคอตุ๊กตา ตุ๊กตาจะสามารถเป็นตัวรับเคราะห์และความโชคร้ายแทนเราได้ ดังข้อความว่า 
“ใจเย็น ๆ ก่อนทุกคน อย่าเพ่ิงตกใจเกินไป วศินพยายามปรามให้ทุกคนอยู่ในความสงบ เอาแบบนี้
ดีกว่า พวกเราต้องหาอะไรที่จะมาแก้เคล็ด นำความโชคร้ายไปจากเราหรือไม่ก็รับเคราะห์แทนเรา ฉัน
ก็อยากให้ทุกคนทำตุ๊กตาตัวแทนขึ้นมา” 
     “ตุ๊กตาตัวแทน? เป็นยังไงล่ะแล้วหาซื้อจากที่ไหน” 
     “จะซื้อหรือทำขึ้นมาเองก็ได้ แต่ต้องเป็นตุ๊กตารูปคนตัวเล็ก ๆ ที่แกะหรือทำ
มาจากไม้ไว้คนละตัว แล้วดึงผมตัวเองพันคอตุ๊กตาเอาไว้ จากนั้นก็หาเชือกหรือโบผูกทับไว้ซะ เพ่ือให้
ตุ๊กตาตัวนั้นเป็นตัวรับเคราะห์และความโชคร้ายแทนเราไป” 

                                (ตุ๊กตาร้อยศรัทธา, น.142) 
     จากข้อความข้างต้น แสดงให้เห็นถึงหัตถกรรมพ้ืนบ้านไทยที่มีการทำตุ๊กตา
ขึ้นมา โดยอาศัยความเชื่อตุ๊กตาตัวแทน ที่คล้ายคลึงกับการทำคุณไสยโดยการใช้ตุ๊กตามาเป็นตัวแทน
เพ่ือรับเคราะห์แทนคนที่ต้องการ โดยมีการนำเส้นผมหรือสิ่งอ่ืน ๆ ของคนที่ต้องการมาผูกไว้กับตุ๊กตา 
สะท้อนให้เห็นถึงความเชื่อในสังคมไทยที่ยังมีในเรื่องของไสยศาสตร์ต่าง ๆ ทำให้เรื่องราวมีความ
น่าสนใจ น่าค้นหาว่ามีประวัติเกี่ยวกับเรื่องนั้น ๆ จริงหรือไม่ 
    2.2 เชือกอาคมพิรอด เป็นหัตถกรรมพ้ืนบ้านไทย ที่ถูกนำมาเป็นเครื่องรางของ
ขลังที่มีอานุภาพป้องกันอันตรายจากสิ่งชั่วร้าย ซึ่งมักเป็นเชือกถักที่มีลวดลายพิเศษ มีการลงอักขระ
หรือยันต์คาถาเพ่ิมพลังอาคม ดังข้อความ 
     “นี่เรียกว่าเชือกอาคมพิรอด ใส่ขนของหางช้างถักเข้าไป ไว้ป้องกันสิ่งชั่วร้าย
และความอัปมงคล การินอธิบาย มือยังคงถักกำไลมัดไว้กับข้อมืออีกข้าง รวมถึงข้อเท้าของโชติกาล
ด้วย ฉันเขียนยันต์สะกดวิญญาณของยัยผีนั่นเอาไว้ เสริมจิตของไอ้แว่นด้วยเชือกอาคมพิรอด อย่าง
น้อยก็พอถ่วงเวลาให้เราได้” 

          (สาปเจตภูต, น.204) 
     จากข้อความข้างต้นจะเห็นได้ว่าผู้ประพันธ์ได้นำเชือกอาคมพิรอดมาใช้ในการ
ปัดเป่าสิ่งชั่วร้ายจากโชติกาล อีกทั้งยังปรากฏความเชื่อในการนำหางช้างมาทำเป็นเครื่องรางของขลัง 
อีกทั้งมีการลงยันต์ อักขระต่าง ๆ เพ่ือเพ่ิมพลัง มีความเชื่อว่าทำให้ผู้สวมใส่คงกระพัน ฟันแทงไม่เข้า 
ขับไล่วิญญาณ ป้องกันมนต์ดำ สะท้อนให้เห็นถึงวัฒนธรรมความเชื่อที่ปรากฏในสังคมไทยในเรื่อง
คาถาอาคม การเล่นของ ที่มีการใช้วัตถุต่าง ๆ มาป้องกันสิ่งชั่วร้าย 
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    2.3 เบี้ยแก้ เป็นหัตถกรรมพ้ืนบ้านไทยอีกหนึ่งชิ้นที่ได้รับความนิยมนำมาใช้เป็น
เครื่องรางของขลังที่มีชื่อเสียงในวัฒนธรรมไทย เชื่อกันว่ามีพลังอาคมช่วยป้องกันคุณไสย และสิ่งไม่ดี
ต่าง ๆ ดังข้อความ 
     “เปลือกหอยชิ้นเล็กวางอยู่บนมือ พริบตานั้นเด็กสาวสัมผัสได้ถึงความเย็นฉ่ำ 
เบาสบายและผ่อนคลาย จิตใจซึ่งเคยร้อนรุ่มสงบลงได้อย่างบอกไม่ถูก” 
     “นี่เรียกว่า เบี้ยแก้ เป็นเครื่องรางโบราณเก่าแก่ผ่านการปลุกเสกมานาน  
มีอานุภาพป้องกันคุณไสยสิ่งชั่วร้าย มันจะปกป้องเธอ รักษาให้ดี อันเดียว” 

            (มรณะฑูตทวงกรรม, น.86) 
     จากข้อความข้างต้นจะเห็นได้ว่ามีการอธิบายถึงลักษณะของเบี้ยแก้ อีกทั้ง
บอกอานุภาพของเบี้ยแก้ว่าทำจากเปลือกหอย ภายในเปลือกหอยบรรจุปรอทหรือวัตถุอ่ืน ๆ ที่ผ่าน
การปลุกเสก ปิดปากหอยด้วยชันยาเรือ หรือวัสดุอ่ืน ๆ ที่สามารถปิดฝาหอยในแน่นหนาเพ่ือไม่ให้ของ
ข้างในไหลออก มักถูกบรรจุในเชือกถักหรือในตะกรุดเพ่ือให้พกพาได้สะดวก อีกทั้งยังมีอานุภาพ
ป้องกันคุณไสยชั่วร้ายได้อีกด้วย สะท้อนให้เห็นถึงสังคมไทยที่มีความเชื่อเรื่องไสยศาสตร์ได้เป็นอย่างดี 
 จากหัตถกรรมที่ปรากฏในนวนิยายการิน ปริศนาคดีอาถรรพ์ทั้งหัตกรรมพ้ืนบ้านนานาชาติ 
และหัตถกรรมพ้ืนบ้านไทยนั้น ปรากฏหัตถกรรมที่มีความเชื่อที่มีความหลากหลายทางวัฒนธรรม  
ที่ได้รับอิทธิพลมาจากประเทศที่ต่างออกไป ไม่ว่าจะเป็นประเทศจีน ญี่ปุ่น อียิปต์ สะท้อนให้เห็นถึง
ความเชื่อที่มีอยู่อย่างหลากหลายของสังคมไทย และยังมีหัตถกรรมที่สร้างขึ้นจากความเชื่อไทยดั้งเดิม
ด้วย อีกทั้งหัตถกรรมที่ปรากฏนั้นส่งผลให้องค์ประกอบของตัวบทนั้นมีความหลากหลายทาง
วัฒนธรรม ส่งผลให้ตัวบทเรื่องการิน ปริศนาคดีอาถรรพ์นี้มีความเป็นสากล ที่ได้นำความเชื่อที่
สร้างสรรค์มาจากความเชื่อที่หลากหลาย ทำให้เกิดความน่าสนใจและน่าค้นหาของตัวบทอีกทั้งเสริม
ความเป็นแฟนตาซีผ่านการใช้หัตถกรรมพ้ืนบ้านเหล่าจากการกระทำ ความเชื่อของตัวละครนี้ได้เป็น
อย่างดี 
 
คติชนด้านศิลปะการแสดง 
 
 ศิลปะการแสดงหรือศิลปะการแสดงพื้นบ้าน (Performing folk arts) หมายถึง ข้อมูลคติ
ชนที่เกี่ยวข้องกับศิลปะการแสดงต่าง ๆ ได้แก่ ดนตรี การรำ การเต้น ละครและการละเล่นแบบ
พ้ืนบ้าน ลักษณะเด่นของศิลปะการแสดงพ้ืนบ้านที่ต่างจากการแสดงทั่วไป คือมักเป็นการแสดงอย่าง
ไม่ตั้งใจ มากกว่าจะจงใจนำเสนออย่างเป็นพิธีการ   
 การละเล่นพ้ืนบ้าน (folk game) เป็นข้อมูลคติชนที่เป็นรูปแบบหนึ่งของกิจกรรมการ
แสดงออกทางพฤติกรรมของมนุษย์ มีวัตถุประสงค์สำคัญเพ่ือสร้างความสนุกสนานเพลิดเพลิน 
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นันทนาการ การแข่งขัน และการประกอบพิธีกรรม การละเล่นพ้ืนบ้าน จึงหมายรวมทั้งเกมและการ
เล่นประเภทต่าง ๆ การละเล่นพ้ืนบ้านจะมีความแตกต่างกันในแต่ละสังคมและวัฒนธรรม ส่วนใหญ่
จะเกิดขึ้นจากความสมัครใจ ตามลักษณะเฉพาะของท้องถิ่น เน้นความสนุกสนานเพลิดเพลินและ
เพ่ือให้เกิดความรักและความสามัคคีในหมู่คณะมากกว่าการแข่งขันอย่างจริงจัง หากเป็นเกมก็จะมี
การตั้งกฎกติกาแบบง่าย ๆ เพ่ือให้ผู้เล่นยอมรับ หากเป็นการเล่นก็จะไม่มีกติกาที่แน่นอน แต่เป็นการ
ตกลงกันในกลุ่มผู้เล่นแต่ละครั้ง การเล่นพ้ืนบ้านเป็นกิจกรรมที่ให้ความสนุกสนานเพลิดเพลินแก่ผู้เล่น
ในยามว่าง ในแต่ละท้องถิ่นจะมีขนบธรรมเนียมแตกต่างกัน การละเล่นบางประเภทอาจนิยมเล่นใน
ปัจจุบัน ในขณะที่บางประเภทอาจสูญหายไปตามกาลเวลาปรากฏเพียงชื่อการละเล่นที่บันทึกไว้ 
 การละเล่นที่เป็นเครื่องหย่อนใจ (Pastimes) หรือทำให้เกิดความสนุกสนานเพลิดเพลิน 
(amusement) มีลักษณะของการละเล่นกึ่งนันทนาการ ไม่ใช่การละเล่นที่แท้จริง เนื่องจากไม่มี
กฎเกณฑ์และไม่จำเป็นต้องมีการแข่งขันเพ่ือแพ้ชนะ การละเล่นประเภทนี้อาจมีผู้เล่นมากกว่าหนึ่งคน 
แต่ส่วนใหญ่เป็นกิจกรรมที่ผู้เล่นสามารถทำได้เองตามลำพัง ยกตัวอย่างเข่น การเล่นเดาะลูกบอล การ
เล่นลูกข่าง การเล่นลูกดิ่ง การเล่นกระโดดเชือก ฯลฯ 
 การละเล่นที่เน้นการเคลื่อนไหวของร่างกาย (Games of physical action) เป็นการละเล่น
ที่เน้นทักษะและความแข็งแรงของร่างกายของบุคคลหรือกลุ่มคนที่เป็นผู้เล่นเป็นการแข่งขันด้าน
สุขภาพ ยกตัวอย่างเช่น การเล่นไล่จับ การเล่นซ่อนหา การเล่นกระโดดเชือกเป็นทีม ฯลฯ 
 การละเล่นที่ต้องใช้วัตถุสิ่งของ (Games involving manipulation of objects) หมายถึง
การละเล่นที่ต้องมีการใช้วัตถุสิ่งประกอบการละเล่น ทั้งวัตถุตามธรรมชาติและวัตถุที่ประดิษฐ์ขึ้น เช่น 
ก้อนหิน กิ่งไม้ พืช กระสุนดิน ลูกบอล ไฟ ฯลฯ การละเล่นประเภทนี้ผู้เล่นต้องมีความชำนาญ 
 การละเล่นเกี่ยวกับความคิด (Games of mental activity) เป็นการละเล่นที่มีลักษณะของ
การใช้ความคิดประกอบการเล่น บางครั้งอาจเกี่ยวข้องกับการเคลื่อนไหวของร่างกาย ยกตัวอย่างเช่น 
การทายคำ การทายปริศนา การคิดเลข การทายหัว-ก้อย ฯลฯ 
 การละเล่นในนวนิยายการิน ปริศนาคดีอาถรรพ์นั้น เป็นการกล่าวถึงการละเล่นต่าง ๆ  
ที่เก่ียวข้องกับเนื้อหาของแต่ละคดี ซึ่งพบลักษณะที่เป็นการละเล่นเพียงหนึ่งลักษณะ ดังนี้  
  1. ผีถ้วยแก้ว ในนวนิยายการิน ปริศนาคดีอาถรรพ์นั้นปรากฏการเล่นผีถ้วยแก้วในคดี
เกมเชื่อมความตายออนไลน์มรณะ ซึ่งเป็นการละเล่นผีถ้วยแก้วในรูปแบบออนไลน์ ที่เรียกกันในนว
นิยายว่า เกม Ballentine เป็นเกมออนไลน์ที่มีลักษณะคล้ายกับกระดานเกมเศรษฐีออนไลน์ แต่เป็น
กระดานผีถ้วยแก้ว ซึ่งมีผู้สร้างที่มีความแค้น มีการรอคอยเพ่ือนสนิทให้กลับมาเล่นด้วยกัน และใครที่
เข้าเล่นและสามารถเข้าได้จะมีอันเป็นไป ดังตัวอย่างต่อไปนี้ 
   “เธอรู้จักเกม Ballentine มั้ย” 
   “เกมออนไลน์ที่กำลังฮิตกันในตอนนี้น่ะเหรอ” 
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   “ใช่…เกมที่กำลังฮิตนั่นแหละ ในเกมนั้นมันจะมีดันเจี้ยนลับที่ถ้าใครได้เข้าไปเล่นแล้ว
หากผ่านออกมาจะได้ค่าประสบการณ์กับเงินคูณสามตลอดหนึ่งอาทิตย์…” 
   “แต่ทั้งไอ้ดันเจี้ยน ทั้งการคูณสามพวกนั้นมันเป็นเหมือนเหยื่อล่อให้คนหลงเข้ามา
เล่นในเกมนั้นมากกว่า เพราะดันเจี้ยนที่ว่านั้นมันเป็นผีถ้วยแก้วในอินเทอร์เน็ต” 

            (เกมเชื่อมความตายออนไลน์มรณะ, น.122) 
   “…และหลังจากวันนั้นพวกเราก็เริ่มประสบอุบัติเหตุกันทีละคน นารถพงษ์ วิสุทธิ์
และณัฐภูมิไล่กันมาเรื่อย ๆ” 
   “แต่แค่เล่นผีถ้วยแก้ว ถ้าเล่นตามกฎมันก็ไม่มีใครต้องตายไม่ใช่เหรอ พวกคุณไปลบ
หลู่อะไรในเกมรึไง” เธอถามขึ้นด้วยความสงสัย 
   “ไม่ ๆ พวกเราไม่กล้าลบหลู่อะไรหรอก ถึงตอนแรกจะคิดลองของก็เถอะ แต่พวกเรา
ก็แค่อยากรู้ว่ามันเป็นผีถ้วยแก้วจริง ๆ รึเปล่าเท่านั้นเอง” 
   “…ไอ้ผีในเกมผีถ้วยแก้วนั่นมันต้องการจะล่อให้คนเข้าเล่นเยอะ ๆ เพ่ือจะตามหา
อะไรบางอย่างเท่านั้นแหละ…” 

            (เกมเชื่อมความตายออนไลน์มรณะ, น.123) 
   ในนวนิยายการิน ปริศนาคดีอาถรรพ์นั้นปรากฏการเล่นผีถ้วยแก้วในคดีเกมเชื่อม
ความตายออนไลน์มรณะ ซึ่งเป็นการละเล่นผีถ้วยแก้วในรูปแบบออนไลน์ ที่เรียกกันในนวนิยายว่าเกม 
Ballentine เป็นเกมออนไลน์ที่มีลักษณะคล้ายกับกระดานเกมเศรษฐีออนไลน์ แต่เป็นกระดานผีถ้วย
แก้ว ซึ่งมีผู้สร้างที่มีความแค้น มีการรอคอยเพ่ือนสนิทให้กลับมาเล่นด้วยกัน และใครที่เข้าเล่นและ
สามารถเข้าได้จะมีอันเป็นไป อีกทั้งการละเล่นนั้นยังสามารถสะท้อนถึงวัฒนธรรมของสังคมนั้น ๆ ได้ 
ซึ่งในนวนิยายนั้นการใช้การละเล่นพ้ืนบ้านส่งผลให้ผู้อ่านเข้าถึงบทได้เป็นอย่างดี เนื่องจากสังคมไทย
รู้จักผีถ้วยแก้วกันอย่างแพร่หลาย อีกทั้งยังเสริมให้องค์ประกอบของตัวบทนั้นมีความน่าสนใจจากการ
ใช้คติชนร่วมกับสื่อออนไลน์ที่เท่าทันยุคทันสมัย ทั้งยังทำให้องค์ประกอบของเนื้อหานั้นมีความเป็น
แฟนตาซีมากยิ่งขึ้นผ่านการกระทำของตัวละครที่ใช้การละเล่นนี้นรูปแบบที่เหนือธรรมชาติอีกด้วย 
 คติชนด้านศิลปะการแสดงที่ปรากฏข้างต้น สะท้อนให้เห็นถึงการละเล่นพื้นบ้านที่ปรากฏใน
สังคม ที่เป็นการละเล่นที่สังคมทั่วโลกรู้จักในบทบาทของการละเล่นที่สะท้อนถึงความเชื่อด้าน
วิญญาณ อีกท้ังการปรากฏคติชนด้านศิลปะการแสดงนี้ ทำให้ผู้อ่านที่รู้จักการละเล่นอย่างแพร่หลายที่
ปรากฏในนวนิยายนั้น สามารถเข้าถึง เข้าใจในตัวบท และรู้สึกร่วมไปกับตัวละครได้มากยิ่งขึ้น       
ผ่านความเชื่อที่มีร่วมกับของผู้อ่านกับตัวละคร อีกทั้งทำให้เห็นถึงวัฒนธรรมที่มีศิลปะการแสดงที่มี
ความแตกต่างออกไปในแต่ละสังคมอีกด้วย 
 



 

 

  96 

 จากคติชนทั้ง 4 ด้านที่ปรากฏในนวนิยายการิน ปริศนาคดีอาถรรพ์ข้างต้นนั้น คติชนที่
ปรากฏมากที่สุดในนวนิยายการิน ปริศนาคดีอาถรรพ์ คือ คติชนด้านขนบธรรมเนียมประเพณีปรากฏ 
7 ลักษณะ ด้านความเชื่อ ได้แก่ ความเชื่อไสยศาสตร์ ความเชื่อเหนือธรรมชาติ และความเชื่อท้องถิ่น 
ด้านประเพณีปรากฏ ประเพณีการแต่งงาน และด้านพิธีกรรม ได้แก่ พิธีกรรมทางศาสนา  
และพิธีกรรมทางไสยศาสตร์ รองลงมาคือ คติชนด้านการใช้ถ้อยคำปรากฏ 6 ลักษณะ ได้แก่ เพลง
สมัยนิยม เพลงพ้ืนบ้าน สุภาษิตเกี่ยวกับศาสนา สุภาษิตสนทนาทั่วไป ภูมินามเฉพาะและภูมินาม
สร้างสรรค์ คติชนด้านวัฒนธรรมวัตถุปรากฏ 5 ลักษณะ ด้านสถาปัตยกรรมพ้ืนบ้าน ได้แก่ 
สถาปัตยกรรมลูกผสม สถาปัตยกรรมไทยประเพณี และสถาปัตยกรรมไทยพ้ืนถิ่น ด้านหัตถรรม
พ้ืนบ้าน ได้แก่  หัตถกรรมพ้ืนบ้านนานาชาติ  และ หัตถกรรมพ้ืนบ้านไทย และคติชนด้าน
ศิลปะการแสดงปรากฏ 1 ลักษณะ ได้แก่ ศิลปะการแสดงที่ต้องใข้วัตถุสิ่งของตามลำดับ ซึ่งคติชนที่
ปรากฏทุกประเภทนี้สะท้อนให้เห็นถึงพ้ืนฐานความเชื่อในสังคมไทยในทุก ๆ ด้าน ซึ่งทำให้นวนิยาย
นั้นมีความน่าสนใจ อันเนื่องมาจากผู้อ่านมีพ้ืนฐานความเชื่อภายใต้บริบทสังคมและวัฒนธรรมไทย    
ทำให้เข้าถึงความรู้สึกที่ผู้ประพันธ์ต้องการจะสื่อสารถึงผู้อ่านได้เป็นอย่างดี  ส่งผลให้นวนิยายการิน 
ปริศนาคดีอาถรรพ์ที่มีความเป็นแฟนตาซีทั้งในบริบทของการสร้างสรรค์หัตถกรรมจากความเชื่อที่
หลากหลาย พิธีกรรมทางไสยศาสตร์ที่มีความเหนือธรรมชาตินี้ ดึงความเป็นแฟนตาซีของตัวบทนั้นให้
มีความโดดเด่น น่าสนใจ น่าติดตามจนได้รับความนิยมในปัจจุบัน 
 นอกจากนี้ การศึกษาข้อมูลคติชนที่ปรากฏในนวนิยายเรื่อง “การิน ปริศนาคดีอาถรรพ์” 
พบว่าผู้เขียนได้นำเอาความเชื่อ ตำนาน และพิธีกรรมพ้ืนบ้านมาผสมผสานเข้ากับโครงเรื่องอย่าง
แนบเนียน ส่งผลให้นวนิยายมีมิติความเป็นแฟนตาซีที่มีเอกลักษณ์เฉพาะตัว ข้อมูลคติชนที่ปรากฏใน
เรื่องได้เสริมความเป็นแฟนตาซีให้กับนวนิยายในหลายประการ ประการแรก ในด้านความเชื่อเรื่อง
วิญญาณและความเหนือธรรมชาติที่แทรกอยู่ตลอดเนื้อเรื่อง ได้สร้างโลกคู่ขนานระหว่างโลกแห่งความ
จริงและโลกแห่งความเหนือธรรมชาติ ที่มีทั้งเรื่องไสยศาสตร์ วิญญาณ ภูตผี คาถาต่าง ๆ ทำให้ผู้อ่าน
รู้สึกถึงความลึกลับและมหัศจรรย์ที่แฝงอยู่ ประการที่สอง ตำนานท้องถิ่นเก่ียวกับสถานที่อาถรรพ์และ
สิ่งลี้ลับที่ถูกนำมาผูกโยงกับเหตุการณ์ในเรื่อง ได้เพ่ิมความซับซ้อนให้กับโครงเรื่องและทำให้การไขคดี
ต้องอาศัยความเข้าใจในมิติทางวัฒนธรรมท้องถิ่น อีกทั้งปรากฏพิธีกรรมโบราณและเวทมนตร์คาถา
ในนวนิยายเป็นกลไกสำคัญในการดำเนินเรื่อง โดยเฉพาะอย่างยิ่งเมื่อตัวละครการินต้องเผชิญกับ
เหตุการณ์เหนือธรรมชาติและต้องใช้ความรู้ทางไสยศาสตร์เพ่ือไขคดีต่าง ๆ ความสมจริงของ
รายละเอียดเกี่ยวกับพิธีกรรมและความเชื่อที่ผู้เขียนนำเสนอ ทำให้ผู้อ่านสามารถเชื่อในโลกแฟนตาซีที่
ถูกสร้างข้ึนไดเ้ป็นอย่างด ี 
 จากข้อมูลคติชนที่ปรากฏในนวนิยายเรื่อง “การิน ปริศนาคดีอาถรรพ์” ไม่เพียงแต่เป็น
องค์ประกอบเสริมเท่านั้น แต่ยังเป็นรากฐานสำคัญในการสร้างโลกแฟนตาซีที่มีมิติทางวัฒนธรรมอัน
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ลึกซึ้งและมีเอกลักษณ์เฉพาะตัว การผสมผสานระหว่างสืบสวนสอบสวนและคติชนพ้ืนบ้านได้สร้าง
รูปแบบงานแฟนตาซีแนวใหม่ที่สะท้อนรากเหง้าทางวัฒนธรรมไทยและความซับซ้อนของสังคมร่วม
สมัยได้อย่างน่าสนใจ นำไปสู่ประเด็นสำคัญที่จะวิเคราะห์ในบทที่ 4 เกี่ยวกับกลวิธีการนำข้อมูลคติชน
มาประกอบสร้างเป็นนวนิยายเรื่อง "การิน ปริศนาคดีอาถรรพ์" ซ่ึงจะศึกษาถึงกลวิธีที่ผู้ประพันธ์นั้นได้
มีการนำข้อมูลคติชนมาประยุกต์ใช้ในโครงเรื่องและความขัดแย้ง รวมถึงตัวละคร ฉากต่าง ๆ ในการ
ถ่ายทอดมิติทางคติชนวิทยา ทั้งหมดนี้จะช่วยให้เข้าใจการประพันธ์ที่ผู้เขียนใช้ในการสร้างสรรค์ผลงาน
ที่มีความโดดเด่นเฉพาะตัวได้มากยิ่งขึ้น 
 



 

 

 

บทที่ 4 
 

กลวิธีการนำข้อมูลคติชนมาประกอบสร้างเป็นนวนิยายการิน ปริศนาคดีอาถรรพ์ 
 
 ในบทนี้ผู้วิจัยจะนำเสนอกลวิธีการนำข้อมูลเชิงคติชนมาประกอบสร้างนวนิยายเรื่องการิน 
ปริศนาคดีอาถรรพ์ พบว่าข้อมูลเชิงคติชนมีกลวิธีการนำข้อมูลเชิงคติชนมาประกอบสร้าง ดังนี้ 
  1. การสร้างโครงเรื่องหลักในนวนิยายเรื่องการิน ปริศนาคดีอาถรรพ์ 
  2. กลวิธีการประกอบสร้างตัวละคร 
  3. การนำข้อมูลเชิงคติชนมาประกอบสร้างฉาก 
  4. การนำข้อมูลคติชนมาประกอบสร้างเป็นวัตถุ 
 
การสร้างโครงเรื่องหลักในนวนิยายเรื่องการิน ปริศนาคดีอาถรรพ์  
 
 โครงเรื่อง (Plot) คือ ลำดับเหตุการณ์ที่นำเสนอสู่ผู้อ่าน (order of presentation) ลำดับ
ของเหตุการณ์อาจเล่าอย่างตรงไปตรงมา สลับไปมาย้อนอดีต สลับผู้เล่าหรือวิธีอ่ืน ๆ ก็ได้ จุดสำคัญ
คือ โครงเรื่องต้องมีความเป็นเหตุเป็นผล (sense of causality) ที่ทำให้เหตุการณ์แต่ละส่วนสัมพันธ์
กัน โดยโครงเรื่องแตกต่างจากเนื้อเรื่อง (story) ตรงที่เนื้อเรื่องเปรียบเหมือนเรื่องย่อ (summary)     
ที่เล่าตามลำดับเวลาซึ่งผู้อ่านเรียบเรียงได้ภายหลังอ่านเรื่องทั้งหมด (อิราวดี ไตลังคะ 2543, Peck 
and Coyle 2002) 
 การจัดเรียงเหตุการณ์ในโครงเรื่องมีผลต่อการเสนอเรื่องที่แตกต่างกันออกไป ดังเช่น 
วรรณกรรมแนวสืบสวนสอบสวน มักเปิดเรื่องจากคดีอาชญากรรม ก่อนที่เรื่องจะเล่าย้อนให้เกิดความ
น่าสงสัยเพ่ือหาร่องรอยของผู้ก่ออาชญากรรม ผ่านการสลับเวลากลับไปมาบ้าง การพบร่องรอย พบผู้
ต้องสงสัย จนค้นพบตัวผู้กระทำผิดในตอนท้าย เป็นต้น การจัดเรียงลำดับเหตุการณ์ในโครงเรื่องมีส่วน
เร้าความรู้สึกของผู้อ่านให้อยากติดตามและมีผลต่อการนำเสนอแนวคิดในตอนจบ โดยการวิเคราะห์
กลวิธีการประกอบสร้างโครงเรื่องจำเป็นต้องพิจารณา “การจัดเรียงลำดับเหตุการณ์” และ “เหตุผลที่
เชื่อมโยง” ลำดับเหตุการณ์เป็นหลัก 
  1. การลำดับเหตุการณ์ในนวนิยายเรื่องการิน ปริศนาคดีอาถรรพ์ เมื่อวิเคราะห์การจัด
เรียงลำดับเหตุการณ์ที่ใช้เชื่อมโยงเหตุการณ์ในนวนิยายเรื่องการิน ปริศนาคดีอาถรรพ์แล้วพบว่า นว
นิยายการิน ปริศนาคดีอาถรรพ์ที่ผู้วิจัยศึกษานั้นมีโครงเรื่องไปในทิศทางเดียวกัน คือ เปิดเรื่องด้วย
เหตุการณ์จากตัวละครหลัก คือ ลัลทริมา หรือการิน และมีเหตุการณ์ที่ทำให้ตัวละครหลักนั้นมี
ความรู้สึกถึงสิ่งลี้ลับ หรือวิญญาณต่าง ๆ ที่ถูกดึงดูดให้แสดงออกมาอย่างชัดเจนขึ้นจาก “ญาณ
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อาถรรพ์” ของลัลทริมา ที่มีความสามารถติดตัวมาแต่เกิด คือเธอสามารถดึงดูดความชั่วร้ายต่าง ๆ ที่
เป็นสิ่งลี้ลับให้มาพัวพันกับตัวเอง ทำให้เธอนั้นต้องพบเจอคดีอาถรรพ์ต่าง ๆ รอบตัว โดยมีการิน เด็ก
หนุ่มผู้ซึ่งชอบในศาสตร์มืด สนใจในไสยศาสตร์ ศึกษาทุกวิถีทางที่จะอยากมีความสามารถที่ติดต่อกับ
สิ่งเหล่านี้ได้ แต่เมื่อเขาได้พบเจอกับลัลทริมาก็ได้มาช่วยลัลทริมานั้นแก้ไขคดีอาถรรพ์ต่าง ๆ ด้วย
ความอิจฉาที่อยากมีญาณอาถรรพ์นั้นด้วย โดยทิศทางของโครงเรื่องคือ เปิดฉากโดยมีสิ่งที่เกี่ยวข้อง
กับคดีต่าง ๆ ในแต่ละคดี และลัลทริมามีความรู้สึก    แปลก ๆ ที่เกี่ยวข้องกับญาณอาถรรพ์กับ
เหตุการณ์ที่จะเกิดขึ้น และมีตัวละครต่าง ๆ ในเรื่องที่เกิดคดีอาถรรพ์ต่าง ๆ อย่างน่าประหลาดใจ ทำ
ให้ลัลทริมา และการินได้มีส่วนเกี่ยวพันในการแก้ไขคดีนั้น ๆ ให้คลี่คลาย เนื่องจากการินคิดว่าลัลทริ
มานั้นเป็นผู้ก่อให้เกิดเหตุการณ์จาก “ญาณอาถรรพ์” ที่ดึงดูดความชั่วร้ายต่าง ๆ ออกมา และ
จุดสูงสุดคือลัลทริมาพบเจอกับสิ่งชั่วร้ายจนเกือบถึงแก่ชีวิต และการินนั้นได้เข้ามาช่วยและแก้ไขคดี
ต่าง ๆ ได้สำเร็จโดยมีไสยศาสตร์ หรือพีธีกรรมต่าง ๆ ที่การินได้ศึกษามาจากไสยศาสตร์ที่ตนเองชอบ 
และปิดเรื่องด้วยความทรงจำต่าง ๆ ที่ตัวละครที่เกิดคดีอาถรรพ์นั้นว่าเกิดขึ้นมาได้อย่างไร โดยลำดับ
เหตุการณ์ในนวนิยายการิน ปริศนาคดีอาถรรพ์สามารถแสดงเป็นแผนภาพดังภาพที่ 1 ดังนี้ 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

ภาพประกอบ 2 แผนภาพแสดงทิศทางลำดับเหตุการณ์ของนวนิยายการิน ปริศนาคดีอาถรรพ์ 
  
   จากแผนภาพข้างต้นอธิบายได้ว่าโครงเรื่องหลักของนวนิยายการิน ปริศนาคดี
อาถรรพ์ในทุกคดีนั้นเริ่มต้นด้วยการที่ตัวละครหลักหรือตัวละครที่เกี่ยวข้องกับคดีนั้น ๆ เล่าถึงสิ่งที่
เกี่ยวข้องกับคดี และบทนำเริ่มที่การใช้ชีวิตทั่วไปของตัวละครหลักซึ่งเป็นนักเรียนในโรงเรียนนิศา
พาณิชย์ โดยตัวละครหลักนั้นจะรู้สึกได้ถึงเหตุการณ์ที่จะเกิดสิ่งชั่วร้ายหรือสิ่งที่เกี่ยวกับญาณอาถรรพ์
ของลัลทริมาที่ดึงดูดความชั่วร้ายนั้นออกมา จนตัวละครหลักนั้นได้พบเจอกับต้นตอของคดีและจะหา
วิธีทางแก้ไขจนตัวเองนั้นเกือบถึงแก่ชีวิตในที่สุด โดยเหตุการณ์ต่าง ๆ มีการินที่เป็นผู้สนใจในไสย
ศาสตร์เป็นชีวิตจิตใจ เขาจึงคอยติดตามลัลทิรมาว่าจะมีเหตุการณ์อะไรที่ลัลทริมาดึงดูดให้เกิดเรื่อง ทำ

ตัวละครหลักพบเจอกับคดีอาถรรพ์จนเกือบถึงแก่ชวีิต 

เปิดฉากด้วยสิ่งหลักที่เกี่ยวข้องกบัคดีนั้น ๆ 
ตัวละครหลักแก้ไขคดีอาถรรพ์สำเร็จ 

และกล่าวถึงความหลังที่เกี่ยวกบับุคคลประจำคดีในคดีนั้น ๆ 
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ให้เขาได้เข้าไปเกี่ยวพันและช่วยเหลือลัลทริมาโดยการใช้ความรู้เกี่ยวกับไสยศาสตร์ที่มีแก้ไขคดีต่าง ๆ 
จนช่วยเหลือลัลทริมาสำเร็จ และตอนจบในส่วนใหญ่จะมีการกล่าวถึงเหตุผลในรูปแบบของความทรง
จำหรือความหลังของตัวละครประจำคดีนั้น ๆ โดยคติชนนั้นส่งผลต่อโครงเรื่องหลัก  
  2. การใช้ปมปัญหาของตัวละครหลักมาประกอบเป็นโครงเรื่องหลัก  เมื่อพิจารณา
บทบาทของข้อมูลคติชนในโครงเรื่องหลักนั้นพบว่า มีการนำปมของตัวละครหลัก คือการินที่ถูกแม่
ของตนเองทำร้ายตั้งแต่ยังเด็ก จึงทำให้เกิดปมในใจและทำให้ส่งผลต่อพฤติกรรมของการิน ที่สนใจใน
เรื่องไสยศาสตร์ด้วย ดังข้อความ 
   2.1 ปมปัญหาของการิน ตัวละครการินนั้นมีปมปัญหาในเรื่องของครอบครัว โดยเกิด
มาในครอบครัวที่มีความเกี่ยวข้องกับไสยศาสตร์ คาถาอาคม หมอผี อีกทั้งเป็นเด็กที่เกิดมาแล้ว
ร่างกายไม่แข็งแรง ทำให้แม่ของการินใช้พิธีกรรมทางไสยศาสตร์เข้ามาช่วย ทำให้การินเข้าใจผิดแม้ไป
จากความทรงจำวัยเด็กท่ีมี ดังข้อความ 
    “ภรรยาดอกเตอร์หนุ่มไฟแรงคลั่งฆ่าลูกตัวเองเพราะความเครียด” 
    “ลัลทริมากวาดตาข้ามรายละเอียดที่ไม่สำคัญอ่ืน ๆ ของข่าว รีบเปิดเข้าไปอ่าน
ส่วนเนื้อหาด้านในทันที” 
    “ทางตำรวจ ได้รับแจ้งจากเพ่ือนบ้านว่าได้ยินเสียงร้องออกมาจากบ้านของ         
ดร. นรินทร์ จินตเมธร นักวิชาการซึ่งกำลังเป็นที่จับตามอง ภายในบ้านพบเด็กชาย ก . นามสมมติ วัย
ห้าขวบถูกแทงด้วยของมีคมเข้าที่มือ สภาพภายในบ้านเต็มไปด้วยเครื่องรางของขลัง โดยตำรวจได้ทำ
การควบคุมตัวนางริสา จินตเมธรผู้เป็นมารดาของเด็กชาย ก. ไว้เป็นผู้ต้องหาในข้อหาพยายามฆ่า ซึ่ง
ต่อมาภายหลัง แพทย์ได้ลงความเห็นว่าอาการของนางริสาเกิดจากความเครียดสะสมเนื่องด้วยอาการ
ป่วยเรื้อรังของลูกชายจนมีอาการประสาทหลอน จึงคิดจบชีวิตของลูก บางกระแสให้ข่าวว่านางริสา 
เป็นพวกฝักใฝ่ในไสยศาสตร์ และเธอกำลังทำพิธีมนตร์ดำบางอย่างอยู่ก็เป็นได้…” 
    “เขียนแบบนี้ได้ยังไงกัน แย่ที่สุด แม่จะฆ่าลูกตัวเองทำไม ลัลทริมามือไม้สั่น  
ถึงจะเคยรู้เรื่องนี้จากผอ. นรินทร์มาบ้างแล้วก็ตาม แต่การได้มาอ่านข่าวที่เขียนออกมาขนาดนี้มันดูจะ
เกินไปสำหรับครอบครัวของผู้เสียหาย…แล้วสำหรับการินในตอนนั้นล่ะ จะมีสภาพเป็นยังไง” 

                                 (บันทกึเขียนกรรม, น.73) 
    “ตอนที่เห็นการินครั้งแรก ฉันก็นึกถึงริสาสมัยที่หล่อนยังเป็นเด็ก ๆ…เธอกับแม่มี
อะไรบางอย่างที่คล้ายกันมาก รักเงยหน้าขึ้นมองเด็กหนุ่มแบบไม่กลัวว่าตัวเองอาจจะต้องเจ็บตัวเมื่อ
พูดถึงริสาขึ้นมาในตอนนี้” 
    “ริสาเกิดมาในครอบครัว คนทรง และหมอผี ถูกตราหน้าจากสังคมว่าเป็นพวก
ต้มตุ๋น ทำให้เธอไม่มีเพ่ือน เติบโตขึ้นมาโดยใช้ชีวิตอย่างยากลำบาก สุดท้ายริสาเลือกที่จะท้ิงที่นี่ไปเพ่ือ
เริ่มต้นชีวิตใหม่ และได้พบรักกับนรินทร์พ่อของเธอ ในตอนนั้นฉันคิดว่าริสาจะได้เริ่มต้นชีวิตใหม่แบบ
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ที่คนคนหนึ่งควรมี แต่กลับกลายเป็นว่า…ความเป็นคนจากตระกูลวรรณาเวทย์ ยังคงตามไปหลอก
หลอนเธอ เมื่อตระกูลจินตเมธรรู้เรื่องของริสา พวกเขาคัดค้านการแต่งงานครั้งนั้นอย่างรุนแรง และเม้
ทั้งสองจะฝืนแต่งงานกันจนมีลูกด้วยกัน แต่ทุกคนก็ยังกดดันเพ่ือให้ทั้งสองเลิกกันให้ได้ ทั้งดูถูก ถาก
ถาง จนในที่สุดริสาซึ่งพยายามวิ่งหนีจากการใช้ไสยศาสตร์ ก็ต้องซมซานกลับมาเอาบันทึกเขียนกรรม
ไปใช้ตัดห่วงโซ่แห่งความทุกข์ท่ีตัวเองเผชิญอยู่” 

             (บันทึกเขียนกรรม, น.179) 
    “คุณริสา…ใช้บันทึกเขียนกรรม…แก้กรรมของการิน…โดยเอาชีวิตของตัวเองเป็น
เครื่องสังเวย” 

             (บันทึกเขียนกรรม, น.192) 
    “ตอนนั้นแกเป็นเด็กอ่อนแอ เจ็บป่วยบ่อยมาก จนสุดท้ายหมอก็วินิจฉัยว่าแกคง
มีชีวิตอยู่ได้อีกไม่นาน…ในขณะที่พ่อของแกกำลังสิ้นหวัง ริสาซึ่งหนีจากฉันไปได้ยอมกลับเข้าสู่เส้นทาง
ของไสยศาสตร์ที่เธอเกลียดมาตั้งแต่เด็ก และเลือกท่ีจะใช้บันทึกเขียนกรรมแลกชีวิตตัวเองกับแก  
“ไกรสรไม่มีความจำเป็นต้องปิดบังอีกต่อไป ทุกอย่างคงถูกลิขิตไว้แล้วให้การินได้รับรู้เรื่องนี้เข้าสักวัน
หนึ่ง บาดแผลมือข้างขวาที่อยู่ใต้ผ้าพันแผลของแก มันคือสัญลักษณ์แห่งพันธชีวิตในตอนนั้น!” 

             (บันทึกเขียนกรรม, น.193) 
    จากข้อความข้างต้นจะเห็นได้ว่าตัวละครการิน มีปมปัญหาชีวิตตั้งแต่เกิด ที่มี
ความเกี่ยวข้องกับไสยศาสตร์อย่างหลีกเลี่ยงไม่ได้ ทำให้เขารู้สึกสนใจ และหลงไหลในไสยศาสตร์เพื่อ
ใช้ความรู้นั้นไปไขคำตอบปมในใจของตนเอง ทำให้ตัวละครการินนี้ เป็นตัวละครที่เกี่ยวข้องกับคติชน
ทางความเชื่อเรื่องไสยศาสตร์ อีกท้ังเป็นตัวละครหลักท่ีมีความน่าสนใจ และดำเนินเรื่องได้เป็นไปอย่าง
ธรรมชาติ ทำให้ผู้อ่านรู้สึกอยากติดตามจากนิสัยกล้าตัดสินใจของการิน ว่าเนื้อหาของนวนิยายจะเป็น
อย่างไรต่อไป และตัวละครการินนี้จะใช้พิธีกรรมหรือการแก้ไขคดีได้อย่างไร 
   2.2 ปมปัญหาของลัลทริมา ปมปัญหาของตัวละครลัลทริมานั้น กล่าวถึงเด็กสาว 
ที่รอดชีวิตจากอุบัติเหตุที่ครอบครัวของเธอนั้นตายทุกคน เหลือรอดเพียงแค่เธอคนเดียว ทำให้
ความรู้สึกที่มีในตอนที่สูญเสียดึงดูดสิ่งชั่วร้าย และพลังเหนือธรรมชาติเข้าไปในตัวเธอ โดยที่ลัลทริมา
ไม่รู้ตัวว่าเกิดอะไรขึ้นและเหตุการณ์ใดทำให้เธอมีพลังพิเศษที่เรียกว่า “ญาณอาถรรพ์” ดังข้อความ 
    “เหตุนองเลือดที่โรงเรียนไอริณวิทยาเป็นข่าวใหญ่โต เมื่อนักเรียนในโรงเรียนคลุ้ม
คลั่งโดยไม่รู้สาเหตุ เกิดการนองเลือด เปลี่ยนโรงเรียนให้กลายเป็นลานสังหารหมู่ ตอนที่ตำรวจมาถึง
ไฟก็ลุกโหมเผาตึกไปสองตึกมีแต่กองซากศพเกลื่อนกลาด” 
    “และมีเพียงลัลทริมาเท่านั้นที่เป็นผู้รอดชีวิต” 
    “นี่คือจุดเริ่มต้นของข่าวลือที่ทำให้คนทั้งนิศาพาณิชย์ต่างพากันรังเกียจหวาดกลัว
และเรียกเธอว่า ยัยแม่มด” 
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           (ญาณอาถรรพ์, น.185-186) 
    จากข้อความข้างต้นจะเห็นได้ว่าตัวละครลัลทริมานั้น เป็นตัวละครที่มีปมปัญหาที่
ต้องการแก้ไข หรือรับรู้ให้ได้ว่าญาณอาถรรพ์ของตัวเองเกิดมาได้เช่นไร และเหตุการณ์อุบัติเหตุในคืน
นั้นของครอบครัวเธอเป็นไปเช่นไร ทำให้เรื่องราวมีความน่าตื่นเต้น น่าติดตามผ่านปมปัญหาของตัว
ละครดังกล่าว 
  3. การใช้ความเชื่อเรื่องญาณอาถรรพ์ในโครงเรื่องหลัก เมื่อพิจารณาบทบาทของการใช้
ญาณอาถรรพ์ซึ่งเป็นความสามารถพิเศษของตัวละครหลักในโครงเรื่องนั้นพบว่า มีเหตุการณ์ที่ปรากฏ
การใช้ญาณอาถรรพ์ในโครงเรื่องทุกคดี กล่าวคือในนวนิยายการิน ปริศนาคดีอาถรรพ์นั้น จะมีการ
กล่าวถึงญาณอาถรรพ์ของลัลทริมาอยู่ในทุก ๆ คดี เพื่อเป็นการเริ่มคดี อีกทั้งยังปรากฏในการนำญาณ
อาถรรพ์มาแก้ไขปัญหาหรือแก้ไขเรื่องราวของคดีนั้น ๆ ในแต่ละเล่ม ซึ่งสามารถสะท้อนให้เห็นถึง
ความเชื่อที่มีในสังคมไทยที่เชื่อในเรื่องของญาณอาถรรพ์ พลังวิเศษ การมองเห็นสิ่งเหนือธรรมชาติ 
สัมผัสที่หก โดยความเชื่อนี้มีการเชื่อมโยงกับวิถีชีวิตของมนุษย์ซึ่งมีการเกิดแก่เจ็บตาย การเวียนว่าย
ตายเกิด ทำให้นวนิยายมีความสนุกสนานน่าติดตาม  
   พลังอาถรรพ์ในนวนิยายการิน ปริศนาคดีอาถรรพ์นั้น เป็นพลังของตัวละครหลักที่
ชื่อว่าลัลทริมา ซึ่งจะดึงดูดสิ่งชั่วร้ายให้ปรากฏออกมาจากภายใต้จิตใจของมนุษย์และอมนุษย์            
จนทำให้ญาณอาถรรพ์นั้นมีบทบาทสำคัญในการดำเนินเรื่องการิน ปริศนาคดีอาถรรพ์ ดังตัวอย่าง 
    “ลัลทริมาขมวดคิ้วสงสัย แล้วจู่ ๆ วินาทีนั้นพลังญาณอาถรรพ์ของเธอก็สัมผัสได้
ถึงความอาวรณ์รุนแรง มันเหมือนมีคลื่นความโกรธแค้น เกลียดชังปะปนไปด้วยความเจ็บปดพัด 
มาปะทะร่างกาย จนเด็กสาวซนเซเหมือนจะเป็นลม” 

                  (เชือกปะกำศพ, น.50) 
    “เด็กคนนี้…น่ารักดีนี”่ 
    “จู่ ๆ ความคิดหนึ่งจากคนกลุ่มนี้ก็ดังแว่วเข้ามาในหัวของลัลทริมาจนเธอสะดุ้ง 
น้ำเสียงนั้นแฝงไว้ด้วยความหมั่นไส้มากกว่าจะชื่นชมนั่นเป็นเพราะพลังญาณอาถรรพ์ พลังที่ 
ทำให้เธอได้ยินเสียงในใจของคนอ่ืนที่มีต่อตนเอง ทำให้เธอทำหน้าไม่ถูก เมื่อได้ยินความคิดแบบนี้ลอย
มา” 

              (เสียงสะท้อนบาป, น.22) 
    “นี่…พวกเธอเพ่ิงเข้ามาอยู่ใหม่เหรอ ฮิฮิ มาติกาถามขึ้น แล้วมุมปากของเธอก็
เผยอรอยยิ้มอันแปลกประหลาด ญาณของฉัน…นิมิตเห็นเธอ…กับเธอ…สาวน้อยทั้งสองคน…พวกเธอ
กำลังจะมีเคราะห์…เรื่องเรียนจะลำบาก…เรื่องความรักจะสับสน โอ้…ไม่สิ…ไม่ใช่แค่นั้น ฉันเห็น…ฉัน
เห็นมากกว่านั้น โอ้…น่ากลัวเหลือเกิน…ฉันเห็น ความตาย!” 

                  (เชือกปะกำศพ, น.56) 
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    จากตัวอย่างข้างตนจะเห็นได้ว่ามีกลวิธีการใช้ข้อมูลคติชน โดยนำญาณอาถรรพ์ 
หรือพลังเหนือธรรมชาติเข้ามาใช้ โดยทำให้ตัวละครหลักในการดำเนินเรื่องนั้นมีพลังเหนือธรรมชาติ 
สามารถติดต่อสื่อสารกับสิ่งลี้ลับได้ จนทำให้เกิดคดีเรื่องราวต่าง ๆ เกิดขึ้นในแต่ละคดี อีกทั้งยังทำให้
ตัวละครมีความโดดเด่น เป็นที่จดจำ ส่งผลให้ตัวบทนั้นมีความน่าสนใจอันเนื่องมาจากพ้ืนฐานความ
เชื่อเรื่องพลังเหนือธรรมชาติ การติดต่อสื่อสารวิญญาณ ที่มีอิทธิพลความเชื่อในสังคมไทยในปัจจุบัน 
  4. การใช้ข้อมูลคติชนทางพระพุทธศาสนาในโครงเรื่องหลัก เมื่อพิจารณาบทบาทของ
ข้อมูลคติชนในโครงเรื่องนั้นพบว่า มีเหตุการณ์ในการทำพิธีกรรมไสยศาสตร์หรือไสยวัตถุต่าง ๆ ใน
โครงเรื่องรอง กล่าวคือในทนวนิยายการิน ปริศนาคดีอาถรรพ์นั้น จะมีการใช้ข้อมูลคติชนทาง
พระพุทธศาสนาสอดแทรกในแต่ละคดี เพ่ือเป็นการแก้ไขปัญหาหรือแก้ไขเรื่องราวของคดีนั้น ๆ ในแต่
ละเล่ม และยังมีจุดสังเกตอีกว่า ในจุดสูงสุดของโครงเรื่องคือการเกือบถึงแก่ชีวิตของตัวละครหลัก  
จะได้นำข้อมูลคติชนทางพระพุทธศาสนานี้เข้ามาช่วยแก้ไขปัญหาเหล่านั้นเพื่อให้เหตุการณ์คลี่คลาย 
   ในนวนิ ยายการิน  ปริศนาคดี อาถรรพ์นั้ น  ผู้ เขี ยน ได้ ใช้ ข้ อมู ลคติ ชนทาง
พระพุทธศาสนามาแก้ไขปัญหาในการดำเนินเรื่อง โดยนำเสนอคาถา และบทสวดโดยยึดตามความเชื่อ
ทางพระพุทธศาสนาเข้ามาเพ่ือให้ตัวบทมีความน่าเชื่อถือ สร้างบรรยากาศของเรื่องให้มีความน่า
ตื่นเต้น โดยอาศัยบริบทพ้ืนฐานสังคมไทยที่มีความเคารพบูชาในพระพุทธศาสนา ดังตัวอย่างต่อไปนี้ 
    1. คาถาอัญเชิญเทวดา คาถาอัญเชิญเทวดาที่ปรากฏในนวนิยายการิน ปริศนาคดี
อาถรรพ์นั้น มีลักษณะการดัดแปลงจากความเชื่อไทยดั้งเดิม ผสมผสานกับแนวคิดไสยศาสตร์แฟนตาซี 
ซึ่งผู้ประพันธ์ได้สร้างสรรค์คาถานี้ดัดแปลงขึ้นมา ดังข้อความ 
     “เด็กสาวปลุกปลอบตัวเองแล้วกางบทสวด มือนับลูกประคำเม็ดเล็ก” 
     “เริ่มได้แล้ว…หนูลัล” 
     “เสียงตาไกรสรดังก้องในหัวจนเธอสะดุ้ง สูดลมหายใจลุกตั้งสมาธิ” 
     “สะมันตา จักกะ…วาเฬ…สุ อัตราคัจฉัน…ตุ เทวะตา สัทธัมมัง มุนิรา…ชัสสะ 
สุณัณ…ตุ สัคคะโมก…ขะทัง” 

                    (มรณะทูตทวงกรรม, น.176) 
     จากข้อความข้างต้นแสดงให้เห็นกลวิธีการนำบทสวด คาถาอันเชิญเทวดา 
อันมีรากฐานมาจากความเชื่อเรื่องเทวดาในสังคมไทย ให้มาช่วยปกป้องรักษา ทำให้เรื่องราวมีความ
น่าสนใจ และทำให้ผู้อ่านรู้สึกอยากรู้อยากเห็นว่ามีบทสวดต่าง ๆ อยู่จริงหรือไม่ 
    2. คาถาปลดปล่อยกรรม บทสวดปลดปล่อยกรรมนี้ เป็นบทสวดของสมเด็จพระ
พุฒาจารย์ (โต พรฺหมรํสี) โดยปรากฏในนวนิยายการินถึง 2 ครั้งเพ่ือป้องกันวิญญาณร้ายจากลัลทริมา 
ดังข้อความ 
     “ชินะปัญชะระ ปะริตตัง มังรักขะตุ สัพพะทา” 
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     “การินพูดบทสวดไม่สั้นไม่ยาว เน้นทีละคำอยู่อย่างนั้นจนถึงสามรอบ” 
       (ญาณอาถรรพ์, น.28) 

    3. บทสวดภาณยักษ์ บทสวดภาณยักษ์ในนวนิยายการิน บทสวดนี้ตัวละครการิน
เป็นผู้สวดบทเพ่ือป้องกันภัย ในเหตุกรณ์ที่การินและลัลทริมาช่วยกันกำจัดหมาดำที่เข้ามาทำร่วมผู้
ร่วมกิจกรรมจากการเข้าฌานสมาธิ โดยมีบทสวดปรากฏดังข้อความ 
     “อัปปะสันเนหิ นาถัสสะ สาสะเน สาธุสัมมะเต…” 
     “เสียงสวดของเด็กหนุ่มนั้นเปี่ยมด้วยสำเนียงดุดัน ทว่ามีบางจังหวะก็แหบ
แห้ง สลับโหยหวน แล้วจู่ ๆ ลัลทริมาก็รู้สึกว่าเลือดภายในกายกำลังพลุ่งพล่านจนใบหน้าร้อนผ่าว” 

              (ปัจฉิมลิขิตตอนอนธการ, น.253) 
     จากข้อความข้างต้นกล่าวถึงการสวดภาณยักษ์ ซึ่งเป็นบทขับไล่สิ่งอัปมงคล
ออกจากร่างกาย และเสริมมงคลให้กับชีวิต ซึ่งบทสวดนี้มีในบทบาทของชาวพุทธ โดยมีความเชื่อถึง
ท้าวจตุโลกบาลทั้งสี่ ได้วางอารักขาพระผู้มีพระภาคเจ้า เพราะอาจจะเกิดอันตรายจากยักษ์ตนอ่ืน ๆ 
ที่ไม่เลื่อมใส จึงมองอาฏานาฏิยะไว้ให้เพ่ือปกป้องสาวก บทอาฏานาฏิยะจึงเป็นบทคุ้มครองให้มีความ
ปลอดภัย ซึ่งได้นำมาใช้ในตัวเรื่องการิน ปริศนาคดีอาถรรพ์ ทำให้เรื่องราวมีความน่าสนใจจากบท
คาถาต่าง ๆ มากยิ่งข้ึน 
  5. การใช้ไสยศาสตร์ในโครงเรื่องหลัก เมื่อพิจารณาถึงโครงเรื่อง มีการใช้ไสยศาสตร์โดย
เกิดจากตัวละครหลักในแต่ละเล่ม โดยจะมีการใช้ไสยศาสตร์ การประกอบพิธีกรรมแตกต่างกันออกไป 
โดยไสยศาสตร์นั้นเกิดมาจากการดึงดูดของญาณอาถรรพ์ของลัลทริมา ที่ทำให้เกิดโศกนาฏกรรมในแต่
ละคดี ทำให้การิน และตัวละครประกอบอื่น ๆ มีที่ความเก่ียวข้องทางไสยศาสตร์นั้นช่วยเหลือโดยการ
ประกอบพิธีกรรมต่าง ๆ ขึ้น ดังตัวอย่าง 
   “ริสาเกิดมาในครอบครัว คนทรง และหมอผี ถูกตราหน้าจากสังคมว่าเป็นพวกต้มตุ๋น 
ทำให้เธอไม่มีเพ่ือน เติบโตขึ้นมาโดยใช้ชีวิตอย่างยากลำบาก สุดท้ายริสาเลือกท่ีจะทิ้งท่ีนี่ไปเพื่อเริ่มต้น
ชีวิตใหม่ และได้พบรักกับนรินทร์พ่อของเธอ ในตอนนั้นฉันคิดว่าริสาจะได้เริ่มต้นชีวิตใหม่แบบที่คน
คนหนึ่งควรมี แต่กลับกลายเป็นว่า…ความเป็นคนจากตระกูลวรรณาเวทย์ ยังคงตามไปหลอกหลอน
เธอ เมื่อตระกูลจินตเมธรรู้เรื่องของริสา พวกเขาคัดค้านการแต่งงานครั้งนั้นอย่างรุนแรง และเม้ทั้งสอง
จะฝืนแต่งงานกันจนมีลูกด้วยกัน แต่ทุกคนก็ยังกดดันเพ่ือให้ทั้งสองเลิกกันให้ได้ ทั้งดูถูก ถากถาง จน
ในที่สุดริสาซึ่งพยายามวิ่งหนีจากการใช้ไสยศาสตร์ ก็ต้องซมซานกลับมาเอาบันทึกเขียนกรรมไปใช้ตัด
ห่วงโซ่แห่งความทุกข์ท่ีตัวเองเผชิญอยู่” 

             (บันทึกเขียนกรรม, น.179) 
   “คุณริสา…ใช้บันทึกเขียนกรรม…แก้กรรมของการิน…โดยเอาชีวิตของตัวเองเป็น
เครื่องสังเวย” 
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             (บันทึกเขียนกรรม, น.192) 
   จากตัวอย่าง จะเห็นได้ถึงตัวละครหลักการินนั้นเกิดมาในครอบครัวคนทรง หมอผี 
ทำให้มีประสบการณ์ที่เกี่ยวข้องกับด้านไสยศาสตร์อย่างหลีกเลี่ยงไม่ได้ จนทำให้มีความชื่นชอบ           
ความหลงใหลในศาสตร์มืด อีกทั้งเพ่ือเรียนรู้ไปใช้ในการหาคำตอบที่มีในใจของตนเองในเรื่องของแม่ 
ว่าเหตุการณ์วันที่แม่การินเสียชีวิตเกิดข้ึนเพราะอะไร แม่ต้องการฆ่าการินจริงหรือไม่ ทำให้การดำเนิน
เรื่องราวโดยการิน ที่เป็นตัวละครหลักในนวนิยาย สร้างความเกี่ยวข้องกับเรื่องไสยศาสตร์ในทุกคดี    
อีกท้ังยังได้รู้จักกับลัลทริมา หญงิสาวผู้มีญาณวิเศษ ทำให้การินมีความสนใจพลังพิเศษของเธอ และรอ
คอยการเกิดพลังแห่งความมืดนี้ในทุกคดีจนปรากฏการใช้คติชนทางด้านความเชื่อเรื่องไสยศาตร์ใน
โครงเรื่องหลัก 
 
กลวิธีการประกอบสร้างตัวละคร 
 
 กลวิธีการประกอบสร้างตัวละคร คือ การนำข้อมูลคติชนมาสร้างสรรค์นวนิยายใน
องค์ประกอบต่าง ๆ รวมถึงตัวละคร ซึ่งบุคคลที่ถูกเสนอตัวเข้ามาแสดงบทบาท ในละครหรือใน       
นวนิยายเพ่ือให้คนอ่านสามารถตีค่าทางความคิด หรือจริยธรรมต่าง ๆ จากอารมณ์ การสนทนาหรือ
การกระทำของตัวละคร ไปตามพล็อตเรื่องที่นักเขียนต้องการจะสื่อความคิดให้แก่คนอ่าน  
(ฟิลิปดา, 2552) 
 ตัวละครเป็นองค์ประกอบที่ผู้อ่านมักจดจำได้ ยิ่งในนวนิยายขนาดยาวที่บรรยายตัวละครไว้
อย่างละเอียด ผู้อ่านจะมองเห็นตัวละครอย่างมีชีวิตจิตใจและมีความรู้สึกร่วมกับตัวละคร ตัวละครไม่
เพียงแต่เป็นมนุษย์เท่านั้น อาจเป็นสัตว์ เป็นวิญญาณ อมนุษย์หรือแม้แต่สิ่งของก็ได้ หากที่สำคัญตัว
ละครต้องมีอารมณ์ ความรู้สึก หรือความนึกคิดแบบมนุษย์ (อิราวดี ไตลังคะ , 2543) โดยการสร้างตัว
ละครขึ้นมา ผู้แต่งมักจำลองแบบมาจากสังคมจริง โดยคัดเลือกแง่มุมบางอย่างจากคนในสังคม มาใช้
ในนวนิยายซึ่งสะท้อนความสัมพันธ์ระหว่างบุคคลกับสังคมไว้ (Peck and Coyle, 2002) ในแง่นี้     
ตัวละครจึงไม่เป็นเพียงบุคคลที่ถ่ายทอดเรื่องราวมาสู่ผู้อ่านเท่านั้น แต่ตัวละครยังเป็นตัวแทนของกลุ่ม
คนในสังคมที่เราอาศัยอยู่ 
 การใช้แนวคิดเรื่องอนุภาคมาประกอบสร้างตัวละครหลักในนวนิยายการินนั้น เป็นการ
ประกอบสร้างที่ทำให้ตัวละครในนวนิยายเป็นที่น่าจดจำ มีลักษณะพิเศษ โดยมีความเก่ียวข้องกับแก่น
เรื่องในด้านไสยศาสตร์ ญาณอาถรรพ์ต่าง ๆ โดยทำให้นวนิยายนั้นมีความสนุกสนาน และทำให้ตัว
ละครมีลักษณะเด่น และมีความเฉพาะ ดังนี้ 
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  1. ตัวละครการิน การิน จินตเมธร ชื่อเล่นคือการิน เป็นเด็กหนุ่มอัจฉริยะ มีโลกส่วนตัว
สูง เป็นคนที่มีความมืดมน มีบุคลิกท่ีซับซ้อน เงียบขรึม ไม่ค่อยแสดงอารมณ์ และมักถูกมองว่าเป็นคน
น่ากลัวจากท่าทางและความสนใจในเรื่องที่ผิดปกติของเขา การินมีความสนใจในเรื่องไสยศาสตร์ 
อาถรรพ์ และเรื่องลึกลับ จนอยากก้าวข้ามขีดจำกัดมนุษยธรรมดา ต้องการมีญาณอาถรรพ์อย่าง
ที่ลัลทริมามี จะได้ติดต่อสื่อสาร รับรู้ในเรื่องได้ไสยศาสตร์ได้ อีกทั้งการินยังมีทักษะในการวิเคราะห์
และสืบสวนปริศนาต่าง ๆ ที่เกี่ยวข้องกับอาถรรพ์ ไสยศาสตร์ สิ่งลี้ลับต่าง ๆ จึงทำให้เขามีความรู้
ลึกซึ้งในเรื่องของศาสตร์มืด เขาสามารถรับรู้และจัดการกับสิ่งอาถรรพ์ได้ เนื่องจากเขาได้ศึกษาวิธีการ
ทำพิธีกรรมต่าง ๆ ทั้งการสร้างและการทำลาย ไม่เกรงกลัวต่อสิ่งลี้ลับแม้จะเป็นสิ่งที่อันตรายถึงชีวิตก็
ตาม ทำให้การินนั้นตามติดลัลทริมาผู้ซึ่งมีญาณอาถรรพ์ ดึงดูดสิ่งต่าง ๆ ที่ทำให้เกิดเรื่องไม่ดีขึ้น ทำให้
การินนั้นเป็นตัวละครที่มีความลึกลับซับซ้อน ซึ่งทำให้เขาเป็นหนึ่งในตัวละครหลักที่มีเอกลักษณ์และ
น่าจดจำ ในนวนิยาย โดยมีตัวอย่างลักษณะของตัวละครดังข้อความต่อไปนี้ 
   “อ้อ…บางทีลูกสาวไอ้แก่ท่ีชื่อริสาที่ตายไปแล้วนั่น…ไม่น่าเชื่อว่ายัยนั่นจะมีลูกด้วย 
ฉันนึกว่าตระกูลนี้จะเหลือแค่ไอ้แก่ไกรสร คนเดียวซะอีก มิน่าแกถึงรู้เรื่องไสยเวท เพราะเป็นทายาท
ตระกูลวรรณาเวทย์นี่เอง” 

           (บันทึกเขียนกรรม, น.160) 
   “ลูกชายของแกป่วยเป็นโรคทางพันธุกรรม แต่ฉันจะพยายามรักษาอย่างดีที่สุดก็แล้ว
กัน นายแพทย์นิรันดร์ เจ้าของโรงพยาบาลเมธรเมโมเรียล พ่ีชายของนรินทร์พูดขึ้นมา แม้ว่าเขาจะไม่
ชอบฉัน แต่อาจจะเป็นเพราะพ่ีนรินทร์ก็ได้จึงยอมรักษาการินให้ทั้ง ๆ ที่ไม่อยาก” 

           (บันทึกเขียนกรรม, น.223) 
   “ถึงแม้สิ่งที่ชายหนุ่มพูดจะมีส่วนที่เป็นความจริง เพราะการินจะไม่มีทางปล่อยสิ่งที่
เขาต้องการ โดยเฉพาะสิ่งที่เกี่ยวข้องกับอาถรรพ์ และบางครั้งต่อให้ต้องมีคนสละชีวิต เขาก็ไม่สน แต่
วิญญาณ์จะทำอย่างนั้นได้จริง ๆ น่ะหรือ ทั้งเรื่องที่จะทำให้การินสิ้นหวังจนไม่ยอมถอดใจ เลิกยุ่งกับ
สลักบิดเบือนกรรม หรือแม้กระทั่งเรื่องที่เขาจะเอาชนะการินในเกมครั้งนี้ได้” 

                  (คราสสีเลือด, น.40) 
   จากข้อความข้างต้น จะเห็นได้ว่าตัวละครการินเป็นตัวละครที่สะท้อนคติชนเกี่ยวกับ 
ไสยศาสตร์ การแสวงหาความรู้ต้องห้าม และการท้าทายโชคชะตา ซึ่งเป็นแนวคิดที่มีอยู่ในตำนานไทย
มานาน ความคล้ายคลึงกับคติชนไทย หรือคล้ายหมอผีหรือผู้ใช้ไสยศาสตร์ที่แสวงหาความรู้โดยไม่สน
กฎแห่งกรรม เป็นตัวแทนของ "ผู้ที่ลุ่มหลงศาสตร์มืด" อีกทั้งเป็นตัวละครหลักในการดำเนินเรื่อง   
และเป็นตัวละครที่มีลักษณะพิเศษ โดยมีความรู้ความสามารถเรื่องไสยศาสตร์ การประกอบพิธีกรรม
ต่าง ๆ เนื่องจากเกิดมาในครอบครัวที่มีความเกี่ยวข้องกับการเป็นหมอผี คาถาอาคม และยังมีปม
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ปัญหาในชีวิตที่มีความเก่ียวข้องกับไสยศาสตร์ในเรื่องของผู้เป็นแม่ ทำให้ตัวละครนี้เป็นตัวละครหลักที่
มีบทบาทที่น่าจดจำ และโดดเด่น 
  2. ตัวละครลัลทริมา ลัลทริมา วิกรานต์วรสริต เป็นเด็กสาวที่มีชีวิตราวกับต้องคำสาป 
เนื่องจากเธอได้สูญเสียครอบครัวในอุบัติเหตุทางรถยนต์ ซึ่งจากเหตุการณ์นั้นทำให้เธอมีญาณอาถรรพ์
เกิดข้ึน ญาณอาถรรพ์ทำให้เธอได้สัมผัสกับพลังงานที่ลึกลับเหนือธรรมชาติ ดึงดูดความชั่วร้ายในใจคน 
ทำให้เกิดแรงที่ทำให้เกิดโศกนาฏกรรม แม้ว่าเธอจะไม่ได้มีความเชี่ยวชาญในด้านไสยศาสตร์เหมือนกับ
การิน แต่ก็ได้มามีความเกี่ยวข้องกับสิ่งนั้นเนื่อจากมีพลังนี้อยู่ ลักษณะนิสัยของลัลทริมานั้น เป็นคน
จิตใจดี อ่อนโยน มั่นคง รักเพ่ือน มองโลกในแง่ดี และมีความเสียสละมาก เธอมักจะเป็นคนยิ้มแย้ม
แจ่มใสและมีท่าทีเป็นมิตรต่อคนรอบข้าง อีกทั้งเธอยังมีความกล้าหาญและมุ่งมั่น แม้ว่าบางครั้งจะพบ
กับสถานการณ์ที่น่ากลัวหรืออันตราย ทำให้เธอเป็นที่รักของคนรอบข้าง โดยมีความสำคัญในเรื่องคือ
เป็นคนที่มีความสัมพันธ์ที่ซับซ้อนกับการิน เธอมองการินด้วยความสงสาร อยากช่วยเหลือให้เขาเข้าใจ
ถึงความสำคัญของการทำสิ่งดี ๆ แม้ว่าการินจะเชื่อในเรื่องอาถรรพ์และหลอกใช้เธอในการดึงความชั่ว
ร้ายของสิ่งต่าง ๆ และอยู่ใกล้ตัวเธอเนื่องจากอยากรับรู้ อยากสัมผัสกับเหตุการณ์อาถรรพ์ เธอก็ยัง
อยากเป็นส่วนสำคัญในการดึงการินออกจากความมืดนั้น และเป็นส่วนหนึ่งที่ทำให้เขาได้เรียนรู้กับ
ความรักและเมตตา โดยมีตัวอย่างลักษณะของตัวละครดังข้อความต่อไปนี้ 
   “ความจริงฉันไม่ได้เป็นลมเพราะแดดร้อน… เด็กสาวกลืนน้ำลายอึกอักครู่หนึ่งจึง 
ยอมพูดต่อ” 
   “แต่…แต่เป็นเพราะว่าฉัน…สามารถสัมผัสกับสิ่งลี้ลับได้…อย่างพวกวิญญาณ หรือ
พลังอาถรรพ์ต่าง ๆ เวลาที่สัมผัสหรือมองเห็นมัน ฉันจะรู้สึกไม่ค่อยดีแบบที่เธอเห็นนี่ล่ะ” 

                                            (บันทึกเขียนกรรม, น.105) 
   “การินพูดทิ้งท้าย หลังจากอธิบายแผนการให้ทุกคนฟัง มันเป็นแผนการง่าย ๆ       
ที่ต้องพ่ึงญาณอาถรรพ์ของเด็กสาวอย่างบ้าระห่ำ แต่เธอก็ยอมเสี่ยง เพราะที่ผ่านมาถึงเฉียดตายแค่
ไหน แผนของเด็กหนุ่มคนนี้ก็ทำให้ลัลทริมารอดมาได้ทุกครั้ง” 

                (บันทึกเขียนกรรม, น.171) 
   “บ้าเอ๊ย! เจอหน้าไม่พอ ยังเดินชนยัยแม่มดตั้งแต่เช้าอีก แล้ววันนี้ฉันจะซวยไหม
เนี่ย?” 
   “เสียงความคิดของนักเรียนหญิงซึ่งเดินจากไปแล้วดังขึ้นในศรีษะ เสียงที่มีเพียงเธอที่
ได้ยิน เป็นความสามารถพิเศษที่เกิดขึ้นมาโดยไม่ได้ร้องขอและไม่อาจยินดี เพราะทุกคำที่ได้ยิน ล้วน
แล้วแต่เป็นคำพูดถากถางให้เจ็บปวดใจ เมื่อใจของเธอเผลอไปเปิดรับมันเข้า ความคิดต่าง ๆ ของ
หลายต่อหลายคนก็หลั่งไหลเข้ามา” 
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   “อ้าว…? ยังมาเรีบยอยู่อีกเหรอเนี่ยยัยตัวซวย…หายไปตั้งหนึ่งอาทิตย์นึกว่าลาออกไป
แล้วซะอีก” 
   “โธ่เอ๊ย! อุตส่าห์อยู่อย่างสงบมาตั้งหนึ่งอาทิตย์แล้วแท้ ๆ แกยังจะมาทำลายความ
สงบสุขซะได”้ 
   “หน้าด้านหน้าทนจริง ๆ คนอ่ืน ๆ ไม่ชอบยังแกล้งลอยหน้าลอยตามาเรียนอยู่ได้ 
เฮอะ…คราวนี้ใครจะตายเพราะหล่อนอีกล่ะ ยัยแม่มด!!!” 
   “คนธรรมดาที่ไหนจะทำแบบนี้ได้ เด็กสาวสูดลมหายใจเข้าลึก ๆ พลางหลับตาตั้ง
สมาธิ พยายามไม่สนใจเสียงความคิดเหล่านั้น ก่อนจะก้มหน้าเดินเข้าไปในโรงเรียนนิศาพาณิชย์ 
อดทนกับสายตาทุกคู่ซึ่งจ้องมองมายังตัวเองอย่างนึกรังเกียจเดียดฉันท์ตั้งแต่วันแรกที่เธอเข้ามาเรียน
ที่นี”่ 
   “เพราะไม่มีใครรู้ความจริงกับเรื่องที่เกิดขึ้น จะโทษพวกเขาก็ไม่ได้ในเมื่อความตาย
ทุกครั้งที่เกิดขึ้น มักจะวนเวียนอยู่รอบ ๆ ตัวเธอเสมอ…” 
   “ใครบ้างล่ะจะยินดีรับเพ่ือนใหม่ ซึ่งย้ายมาจากโรงเรียนไอริณวิทยาเพราะเกิด
เหตุการตายหมู่ที่โรงเรียนเก่า ซ้ำร้ายยังเหลือเธอเป็นผู้รอดตายเพียงคนเดียวอย่างเป็นปริศนา เพียง
แค่เธอย่างเท้าเข้ามาในโรงเรียน ข่าวลือมากมายก็แพร่สะบัด บวกกับความจริงที่เธอไม่อาจปฏิเสธได้
ว่ามีความตายเกิดขึ้นรอบตัวเธออย่างน่าสะพรึงกลัว” 
   “ลัลทริมา วิกรานต์วรสริต…เด็กสาวผู้ซึ่งมีญาณอาถรรพ์…นั่นเอง” 

                          (ควันเผาผี, น.18) 
   จากข้อความข้างต้นจะเห็นได้ว่าตัวละครลัลทริมานี้ ปรากฏร่วมกับคติชนความเชื่อ
เรื่องญาณอาถรรพ์ พลังเหนือธรรมชาติ อีกทั้งยังเป็นตัวละครสำคัญในการิน ปริศนาคดีอาถรรพ์      
ซึ่งมีบทบาทในฐานะ หญิงสาวผู้มีพลังเหนือธรรมชาติที่ดึงดูดอาถรรพ์เข้าหาตัวเอง ตัวละครนี้สะท้อน
ถึงแนวคิดในคติชนไทยเกี่ยวกับผู้มีบุญ-ผู้มีเคราะห์ในคราวเดียวกันที่เกิดมาแล้วมีพลังเหนือธรรมชาติที่
สามารถติดต่อสื่อสารกับสิ่งลี้ลับได้ แต่ในอีกมุมหนึ่งก็ถือเป็นสิ่งที่ไม่ดี เนื่องจากไม่ได้ใช้ชีวิตตามปกติ 
และได้คอยระแวงสิ่ งเหนือธรรมชาติต่าง ๆ สะท้อนถึงความเชื่อเรื่องพลังเหนือธรรมชาติ                 
การติดต่อสื่อสารกับสิ่งเหนือธรรมชาติในสังคมไทย ตัวละครหลักลัลทริมานี้ทำให้การดำเนินเรื่องมี
จุดเริ่มต้นในปมปัญหาจากพลังเหนือธรรมชาติที่เธอมี ทำให้เนื้อเรื่องมีความสนุกสนาน และน่าสนใจ
ได้จากตัวละครลัลทริมา  
 ตัวละครหลักในแต่ละคดี โดยนวนิยายเรื่องการิน ปริศนาคดีอาถรรพ์นั้น แต่ละเล่มจะมีคดี
ที่แตกต่างกันออกไป โดยมีตัวละครหลักประจำคดีนั้น ๆ อยู่ด้วย ซึ่งเป็นผู้ทำให้เรื่องราวอาถรรพ์  
ต่าง ๆ เกิดขึ้นเช่นกัน โดยการินมีความเชื่อว่าลัลทริมาเป็นผู้ดึดดูดความชั่วร้าย หรือวิญญาณต่าง ๆ 
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ให้อยากออกมาแสดงตนเอง หรือทำให้เกิดเรื่องราวขึ้นได้ โดยแต่ละคดีมีตัวละครหลักในแต่ละคดีที่มี
ความพิเศษแตกต่างกันออกไป ดังต่อไปนี้ 
 
ตาราง 2 รายชื่อตัวละครหลักประจำแต่ละคดี 

 
 ตัวละครหลักในแต่ละคดีนั้นจะปรากฏใรแต่ละตอนต่างกันออกไป ซึ่งมักเป็นบุคคลที่
ประสบปัญหา เพ่ือให้ตัวละครหลักลัลทริมาเข้าไปสัมผัสได้ และการินกับตัวละครอื่น ๆ ได้เข้าไปช่วย

รายชื่อนวนิยาย รายชื่อตัวละครหลักในแต่ละคดี 

ภาคท่ี 1 
“หัวใจสีดำ” 

1. พิธีเปลี่ยนชีพ วรวรรณ 
2. ความทรงจำในซากดอกไม้ ระรัล 

3. เกมเชื่อมความตาย ออนไลน์มรณะ มธุริน 

4. ความลับของกระจกเงา หม่อนไหม 
5. พระพรแห่งความเจ็บปวด ชัชวาล 

6. ตุ๊กตาร้อยศรัทธา วศิน สาโรชวิรัตน ์

7. สุขสันต์วันถึงฆาต     พิชยะ 
8. บันทึกเขียนกรรม สหัสวัส 

ภาคท่ี 2 
“สลักบิดเบือนกรรม” 

9. ควันเผาผี ปกรณ์ 

10. เชือกปะกำศพ นฤนาถ 
11. เสียงสะท้อนบาป ดาริน 

12. วงกลจริต ชาคร 
13. คราสสีเลือด ณิชฌาน 

14. กริชสะกดวิญญาณ วิญญาณ ์

15. ตะปูตอกโลงผี พงศ์พันธุ์ 
16. สาปเจตภูต กิ่งไผ่ 

17. มรณะทูตทวงกรรม วิญญาณ ์

18. ญาณอาถรรพ์ ลัลทริมา 
19. ปัจฉิมบทลิขิต ตอน อนธการ ภัทระ 

ภาคพิเศษ 20. เชียร พันธนาอัตตานิรันดร์ เชียร 

21. สาปสยองป่าอาถรรพ์ เชียร 
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คลี่คลาย จนทำให้เกิดเรื่องราวที่ปรากฏพิธีกรรมทางไสยศาสตร์ต่าง ๆ โดยมีตัวละครหลักแต่ละคดีนั้น
เป็นปมในเรื่องราว ซึ่งผู้วิจัยจะจำแนกตัวละครหลักในแต่ละคดีออกเป็น 2 ลักษณะได้แก่ ตัวละคร
มนุษย์ และตัวละครอมนุษย์ ดังต่อไปนี้ 
  1 . ตั วละครมนุ ษย์  หมายถึ ง ตั วละครที่ มี ลั กษณ ะทางกายภาพ เป็ นมนุ ษย์   
แต่มีคุณลักษณะเฉพาะหรือพลังอำนาจที่แฝงอยู่ในตัวบุคคล ซึ่งทำให้บุคคลนั้นแตกต่างจากมนุษย์
ปกติ และมีลักษณะพิเศษที่ทำให้เป็นที่โดดเด่นและจดจำของผู้อ่านได้ โดยตัวละครมนุษย์ที่เป็นตัว
ละครหลักในนวนิยายการิน ปริศนาคดีอาถรรพ์นั้น ปรากฏทั้งสิ้น 9 ตัวละคร ได้แก่ 
   1.1 วรวรรณ เป็นตัวละครหลักประจำคดีพิธีเปลี่ยนชีพ เป็นหญิงสาวที่โดนเพ่ือน ๆ 
ในกลุ่มกลั่นแกล้ง และมีความรักที่ไม่สามารถบอกใครได้ เนื่องจากกลัวเพ่ือนไม่ยอมรับ จนทำให้มี
ความคิดเปลี่ยนแปลงตัวเองด้วยการใช้พิธีเปลี่ยนชีพ ดังข้อความ 
    “ฉันต้องถูกพวกมันกดขี่อยู่ตลอดเวลา แกรู้มั้ยว่ามันทรมารแค่ไหนที่ต้องใช้ชีวิต
อย่างนั้น จนกระทั่งวันหนึ่งฉันได้มาเจอกับกฎ และเราทั้งสองได้รักกัน แต่ฉันก็ต้องมาคอยระแวงพวก
มัน ระแวงว่ามันจะมาทำลายสิ่งดี ๆ ที่เหลืออยู่เพียงอย่างเดียวในชีวิต ระแวงว่าพวกมันจะทำให้ฉัน
ต้องเลิกกับกฏ” 
    “จนกระทั่งเกิดเรื่องขึ้น พวกมันทำไฟคลอกฉัน ทำลายทุกสิ่งทุกอย่างของฉัน ทำ
ให้ฉันกลายเป็นอีหน้าผีจนขนาดตัวฉันเองยังไม่กล้าส่องกระจก และมันกำลังจะพรากกฏไปจากฉัน” 

                (พิธีเปลี่ยนชีพ, น.153) 
    “อีกเดี๋ยวนะคะกฎ พอวรรณสวยแล้ว กฎก็ไม่ต้องอายใครอีกแล้ว และต่อจากนี้
ไปก็ไม่มียัยพวกนั้นมาคอยขัดขวางเราอีกแล้ว เราจะได้คบกันอย่างเปิดเผยแล้วนะคะ แล้ววรรณกำลัง
จะกลายเป็นผู้หญิงที่สวยที่สุดให้กฏภูมิใจไงคะ” 

           (พิธีเปลี่ยนชีพ, น.166-167) 
    จากข้อความข้างต้นจะเห็นได้ว่าตัวละครวรวรรณได้ถูกสร้างสรรค์ขึ้นมาให้เป็น
คนอ่อนแอ ถูกกดขี่ขมแหง อีกทั้งยังโดนไฟคลอกเนื่องจากเกิดอุบัติเหตุ ทำให้มีรูปร่างหน้าตาที่ตนเอง
ยอมรับไม่ได้ จึงคิดประกอบพิธีเปลี่ยนชีพ โดยอาศัยความเชื่อเรื่องของเบญจกัลยาณีเข้ามาเป็น
พ้ืนฐานความสวยที่เธอต้องการ ตัวละครวรวรรณนี้นับเป็นตัวแทนของคนในสังคมที่สะท้อนให้เห็นว่า
ยังมีการกดข่ีข่มเห่ง การกลั่นแกล้งอันเนื่องมาจากมีมาตรฐานความสวยงามอยู่จนถึงปัจจุบัน 
    1.2 ชัชวาล เป็นตัวละครประจำคดีหลักในคดีพระพรแห่งความเจ็บปวด เป็นโปรดิว
เซอร์รายการที่เขามีความตั้งใจสร้างมันขึ้นมา ดังข้อความ 
    “8 ปีนับตั้งแต่ผมเข้าทำงานที่บริษัทผลิตรายการชื่อดัง ONE-TV ในที่สุดวันที่
พวกเขามองเห็นศัพยภาพในตัวผมก็มาถึง ผมยิ้ม…ไม่ได้หัวเราะยินดีเหมือน   เด็ก ๆ ที่เพ่ิงได้รับ
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มอบหมายงาน เพียงแต่เอ่ยปากขอบคุณแล้วรับแฟ้มโครงการรายการตอบปัญหา ประลองปัญญาของ
นักเรียน Let’s Be Clever คืนมาเท่านั้น” 

            (พระพรแห่งความเจ็บปวด, น.222) 
    “พวกแกมันก็เป็นส่วนหนึ่งที่ทำให้เรตติ้งรายการของฉันตกนั่นแหละ สวมควร
แล้วที่จะตายเพ่ือมาสังเวยให้กับรายการใหม่ของฉันที่จะเกิดใหม่จากพระพรแห่งความเจ็บปวด ฮ่า ฮ่า 
ฮ่า” 

            (พระพรแห่งความเจ็บปวด, น.172) 
    จากข้อความข้างต้น จะเห็นได้ว่าชัชวาลมีความตั้งใจในการสร้างรายการขึ้นมา 
แต่เมื่อเวลาผ่านไปกระแสเริ่มถดถอย ทำให้เขาไม่สามารถรับความเปลี่ยนแปลงที่เกิดขึ้นนี้ จนได้คิด
ประกอบพิธีกรรมโดยการนำความเจ็บปวดของคนมาเรียกกระแสในรายการ สะท้อนให้เห็นว่าเป็นตัว
ละครที่เห็นถึงความแก่ตัว ทำทุกอย่างไม่สนใจความทุกข์ของคนอ่ืน ๆ เพื่อให้ตนเองมีความสุข 
   1.3 วศิน สาโรชวิรัตน์ เป็นตัวละครประจำคดีตุ๊กตาร้อยศรัทธา ดังข้อความ 
    “ฉันมีพลังพิเศษ มองเห็นอนาคตได้ ใครมีเรื่องอยากให้ช่วยดูให้ก็เชิญได้ทุกเวลา
นะ” 

               (ตุ๊กตาร้อยศรัทธา, น.23) 
    “ห…ึไอ้ความมืดบ้อบออะไรนั่น ฉันไม่เคยสัมผัสมันได้เลยสักนิด ไม่เคยเลยสักครั้ง 
ฉันก็แค่พูดไปลอย ๆ สุ่ม ๆ เพื่อทำให้พวกนั้นหันมาสนใจฉันก็เท่านั้น” 

                      (ตุ๊กตาร้อยศรัทธา, น.204) 
    จากข้อความข้างต้นจะเห็นได้ว่าวศินอวดอ้างว่าตนสามารถมองเห็นอนาคตได้ 
เพ่ืออยากให้คนรอบข้างมาสนใจตนเอง และยอมรับในตนเอง ไม่ได้สนใจในเรื่องความจริง จนทำให้
เกิดความเดือดร้อนแก่คนอ่ืน ๆ สะท้อนให้เห็นว่าสังคมไทยยังมีการต้องการการยอมรับ ถึงแม้จะต้อง
โกหก พูดอวดอ้างสรรพคุณที่ตนเองทำไม่ได้ ก็ต้องสร้างเรื่องราวขึ้นเพ่ือให้สังคมยอมรับ 
   1.4 พิชยะ เป็นตัวละครประจำคดีสุขสันต์วันถึงฆาต ซึ่งเป็นคดีที่เกี่ยวข้องกับวันเกิด
ในวันเดียวกับการตาย ดังตัวอย่าง 
    “หลังพิธีกรรมนี้เสร็จสิ้น ฉันก็จัได้เห็นอำนาจที่อยู่เหนือกฎธรรมชาติ อยู่เหนือ
ความตาย ฉันนี่ล่ะผู้ปลดปล่อยที่แท้จริง แล้วไอ้คนอ่อนแอพวกนั้นจะต้องคลานมากราบกรานฉันฮ่า 
ฮ่า ฮ่า” 

            (สุขสันต์วันถึงฆาต, น.199) 
    
    “แล้วทำแบบนี้นายจะได้อะไร” 
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    “ได้เป็นพระเจ้าไง ฉันไม่เคยรู้สึกดีอย่างนี้มาก่อนเลย ความรู้สึกที่มีคนรอคอยฟัง
คำพูดของฉัน บอกให้รอก็รอ บอกให้ตายก็ตาย เจ๋งไหมล่ะ” 

            (สุขสันต์วันถึงฆาต, น.216) 
    จากข้อความข้างต้นจะเห็นได้ว่าพิชยะสร้างกระแสการฆ่าตัวตาย ซึ่งอ้างถึงพระ
เจ้าที่ส่งสารมาให้คนนั้น ๆ ถึงเวลาตายได้แล้ว ซึ่งที่เขาทำแบบนี้เนื่องจากเขารู้สึกดี มีคนเชื่อฟัง บอก
ให้ตายก็ตายได้ ทำให้คนอ่ืน ๆ เดือดร้อนเป็นจำนวนมาก สะท้อนให้เห็นถึงคนที่ต้องการมีอำนาจใน
สังคม อยากมีอำนาจจนเกินไปไม่สนการอยู่หรือเป็นตายของคนอ่ืน ๆ แค่ทำเพ่ือให้ตนเองได้รู้สึก
เหนือกว่าอ่ืน ๆ เท่านั้น 
   1.5 สหัสวัส เป็นตัวละครประจำคดีบันทึกเขียนกรรม โดยเป็นคนมีความเกี่ยวเนื่อง
กับคาถาอาคม ไสยศาสตร์ ดังข้อความ 
    “อย่างที่แกคิดนั่นล่ะ มันคืออาคมสิงร่าง ฉันนึกไม่ถึงเลยว่าสมัยนี้ยังมีพวกที่กล้า
ใช้อวิชชาแบบนี้อยู่อีก คนคนนี้ไม่ธรรมดาเลย” 

             (บันทึกเขียนกรรม, น.120) 
    จากข้อความข้างต้นจะเห็นได้ว่าตัวละครสหัสวัสถูกสร้างสรรค์ขึ้นมาเพ่ือถ่ายทอด
เรื่องราวการใช้คาถาอาคม การสิงร่างที่ในวัฒนธรรมไทยยังปรากฏความเชื่อนี้มาจนถึงปัจจุบัน 
   1.6 ปกรณ์ เป็นตัวละครประจำคดีควันเผาผี เป็นเพศทางเลือกที่ครอบครัวไม่
สามารถยอมรับได้ ดังข้อความ 
    “ไอ้เด็กบ้า! แกไม่ใช่ลูกฉัน! ฉันไม่ได้เลี้ยงแกเพ่ือให้โตมาผิดเพศแบบนี้!” 
    “พ่อของผมตวาดลั่นบ้าน และตบใบหน้าผมฉาดใหญ่จนหน้าชา มันไม่ได้เจ็บปวด
ที่ใบหน้า แต่กลับเจ็บปวดที่ใจ นั่นเป็นครั้งแรกที่ผมตระหนักได้ว่าการเกิดมารักชอบอะไรไม่เหมือนคน
อ่ืนคือการเป็นคนเลวและวิปริตในสายตาผู้ชายซึ่งรับผมมาเลี้ยงจากสถานเลี้ยงเด็กกำพร้า” 
    “เพียงเพราะผมบอกเขาว่า…ผมคิดว่าผมรักผู้ชายครับพ่อ” 

                                    (ควันเผาผี, น.217) 
    “ความทรงจำของผมจบลงเพียงเท่านั้น” 
    “ตอนนี้มือของผมกำท่อนกระดูกของคุณณัฐเอาไว้ เตรียมใจจะกระโดดลงไป จะ
ได้หายไปจากโลกนี…้ผมจะอยู่ไปทำไม ในเมื่อรักแท้ของผมจากไปแล้ว” 
    “ผมก้าวออกไปข้างหน้า ทิ้งน้ำหนักเตรียมปล่อยร่างให้ตกลงไป จู่ ๆ ก็ได้ยินเสียง
ฝีเท้ามาหยุดอยู่ใกล้ ๆ” 
    “ถ้ากล้าขนาดที่จะกระโดดลงไปล่ะก็…ไม่นึกอยากแก้แค้นบ้างหรือ?” 

            (ควันเผาผี, น.228) 
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    จากข้อความข้างต้นจะเห็นได้ว่าตัวละครปกรณ์นั้น เป็นตัวละครเพศทางเลือกที่
ไม่ถูกยอมรับโดยครอบครัว สะท้อนให้เห็นว่าในสังคมที่เปิดกว้างในปัจจุบันนั้น ยังมีคนที่ไม่อาจจะ
ยอมรับเพศททางเลือกที่มีความหลากหลายได้ อีกท้ังสะท้อนให้เห็นถึงโลกท่ีเปลี่ยนไปได้เป็นอย่างดี  
   1.7 นฤนาถ เป็นตัวละครประจำคดีเชือกประกำศพ ดังข้อความ 
    “หึ…หึ แกเอาผิวหนังกับเส้นผมและเลือดของสามีแกมาทำเป็นเชือกปะกำสินะ 
การินพูดอย่างเย้ยหยัน ราวกับไม่เกรงกลัวแม้ตนจะถูกเชือกรัดอยู่ก็ตาม ไม่รู้จริง ๆ เหรอว่ามันเป็น
การกักวิญญาณเอาไว้ให้กลายเป็นสัมภเวสีชั้นต่ำ ที่ต้องถูกผูกเอาไว้กับเชือกปะกำ ไม่ได้ไปผุดไปเกิด 
ห…ึห”ึ 

                (เชือกปะกำศพ, น.206) 
    “เงินงั้นเหรอ…นฤนาถพูดขึ้นอย่างเลื่อนลอยด้วยน้ำตานองหน้า ถ้าแค่มีเงิน…
ชีวิตพวกเราก็จะไม่เป็นแบบนี้” 
    “ผมมีวิธีที่ทำให้คุณหาเงินมาได้มาก ๆ” 
    “ไม…่มันไม่สำคัญอีกต่อไปแล้ว…มันสายไปแล้ว” 
    “ไม่สายไปหรอก เขาไม่ได้อยากให้คุณตาย แต่เขาอยากให้คุณมีความสุข…เชื่อผม
สิ ชายแปลกหน้ายิ้มมุมปาก ผมจะพิสูจน์ให้คุณดูเอง ลองพนันกันสักตาก็ยังได้”  
    “ผมจะเสียงและแววตาที่เย็นเยือกนั้นได้ไม่มีวันลืม เขาสอนเธอให้ทำอะไร
บางอย่างผมได้แต่มองนฤนาถที่แสนอ่อนโยน ต้องก้มหน้าร้องไห้เหมือนจะขาดใจ ตอนที่ตัดเนื้อของ
ผมออกมา” 
    “ผมอยากห้ามเธอ แต่หลังตากนั้น สิ่งที่ผมสัมผัสได้กลับมีเพียงความมืด…” 
    “ผมถูกขังเอาไว้ในเชือกปะกำ และได้แต่เฝ้ามองดูเธอใช้เชือกนี้หาโชคลาภให้
ตัวเองเมื่อมีเงิน ความเหงาก็ถูกแก้ไขได้ไม่ยาก” 
    “ไม่นานก็มีคนเข้ามารักนาถของผมแล้ว แม้จะหวังในเงินทอง แต่ก็ยังดีที่ทำให้
เธอยิ้มได้” 
    “เธอเริ่มแจกจ่ายเศษเชือดให้คนมากมาย เพราะความหวังดีและอยากเห็นคนอ่ืน
พ้นทุกข์เหมือนเธอ นาถ…ที่น่าสงสาร เธอไม่รู้ว่าเชือกเส้นนี้มันเป็นสิ่งเลวร้าย” 
    “แต่เพียงไม่นานความตายที่เชือกนำพามาให้ ก็ไม่ใช่เรื่องน่าตกใจสำหรับเธออีก
ต่อไป” 
    “รอยยิ้มบนความร่ำรวยของนาถ ได้ลายศีลธรรมและความรู้สึกผิดชอบสงสารใน
ใจของเธอไปแล้ว” 

                    (เชือกปะกำศพ, น.233-234) 
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    จากข้อความข้างต้นจะเห็นได้ว่าตัวละครนฤนาถเป็นตัวละครที่ ฝักใฝ่ในเรื่องเงิน
ทอง โดยมีการใช้เชือกปะกำศพที่สร้างขึ้นจากความเชื่อนั้นมาเป็นนัยยะในการผูกการรั้งตัวละครไว้
ไม่ให้จากไปอย่างสงบ โดยเธอได้แจกจ่ายเชือกเพ่ือหาเงิน แต่มันกลับนำมาซึ่งความตาย 
   1.8 ดาริน เป็นตัวละครประจำคดี เสียงสะท้อนบาป ซึ่งได้ดำเนินเรื่องราวจาก
ความสัมพันธ์ของตัวละครจนทำให้เกิดคดีฆาตกรรม ดังข้อความ 
    “คิ คิ ฉันเล่าอะไรให้ฟังไหมลัล…ฉันน่ะมีน้องสาวอายุห่างกันไม่กี่เดือนที่สนิทกัน
มาก…เธอเป็นลูกติดพ่อเลี้ยงมา เราเจอกันครั้งแรกตอนอายุประมาณสิบขวบ น้ำเสียงของดารินสั่น
เครือ เมื่อต้องพูดถึงเรื่องนี้ เธอชื่อว่าปั้นหยา” 
    “เด็กสาวสงบใจแล้วเล่าต่อ สายตาของเธอฉายแววแห่งความเจ็บปวด” 
    “เราเรียนกันอยู่คนละโรงเรียนก็จริง แต่หยาก็ชอบเอาเรื่องที่โรงเรียนมาเล่าให้ฟัง 
ชอบเอารูปเพ่ือน ๆ ตอนที่ไปเที่ยวด้วยกันบ่อย ๆ เอามาขึ้นเฟซบุ๊ก บอกว่าเพ่ือนน่ะดีอย่างนั้นอย่าง
นี้…อ้อ…รวมถึง เอก แฟนของเธอด้วย” 
    “หยาควรจะมีความสุข เธอน่ารัก มีแฟน มีเพ่ือน ๆ แต่รู้ไหมลัล…หยากลับต้อง
มาตายด้วยน้ำมือของเพ่ือนที่เธอรัก…นังนี่ยังไงล่ะ! ดารินพูดพลางหันมาจ้องมองอัญญาตาลุกวาว 
ทำไม…ทำไมพวกแกถึงรอดแล้วปล่อยให้น้องสาวของฉันต้องตาย” 

             (เสียงสะท้อนบาป, น.153) 
    “เธอแค้น…คนพวกนั้นมากสินะ” 
    “ฉันไม่ตอบ ได้แต่จ้องใบหน้าของชายแปลกหน้า และกระดิ่งในมือของเขา” 
    “กระดิ่งนี่…สามารถทำให้ความหวังของเธอเป็นจริงได้” 
    “ฉันได้ยินเสียงร้องโหยหวนของคนพวกนั้น ดังก้องอยู่ในความคิด” 
    “จะให้ฉัน…จริง ๆ น่ะเหรอ มันจะใช้แก้แค้นได้จริง ๆ ใช่ไหม” 

             (เสียงสะท้อนบาป, น.198) 
    จากข้อความข้างต้นดารินเป็นตัวละครที่มีความแค้นในใจ อยากแก้แค้นโดยการ
ฆ่าผู้ที่เก่ียวข้องที่ทำให้น้องสาวเธอต้องตาย สะท้อนให้เห็นว่าความรักของครอบครัวที่มีคนอ่ืนมารังแก
นั้น เป็นความรักที่สามารถทำอะไรก็ได้เพ่ือปกป้องรักษาคนที่เรารัก อีกนัยหนึ่งตัวละครดารินเป็น
ตัวแทนของคนท่ีไม่สามารถปล่อยวางในความเป็นไปของชีวิตได้ 
   1.9 ชาคร เป็นตัวละครประจำคดีวงกตวิกลจิต ซึ่งเป็นน้องชายของโชติกาลซึ่งเป็น
เพ่ือนของตัวละครการินและลัลทริมา ดังข้อความ 
    “รูบิคสีดำวางอยู่ในกล่อง พร้อมจดหมายซึ่งบอกสรรพคุณและวิธีการใช้มัน มีคน
ส่งมันมาให้ผมปะปนมากับของขวัญวันเกิด มันจะได้ผลหรือแปล่าไม่รู้ แต่นี่เป็นโอกาสเดียวของผมที่
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จะช่วยพ่ีโชได้ ทุกอย่างจะต้องเรียบร้อย และเมื่อไม่มีพวกผู้ใหญ่ใจร้ายพวกนั้นแล้ว พ่ีโชก็จะได้เป็น
อิสระจากภาระทั้งหมด” 
    “ผมพร้อมแล้ว…ไม่ว่าสวรรค์หรือนรกจะเป็นผู้ส่งของชิ้นนี้มาให้ ผมก็ไม่กลัวอีก
ต่อไปขอเพียงแค…่ช่วยฟังความปรารถนาของผมด้วย” 
    “จะแลกด้วยอะไรก็ได้ ผมขอพ่ี ๆ ของผม…กลับมาเถอะครับ” 

                (วงกตวิกลจริต, น.259) 
    จากข้อความข้างต้นตัวละครชาคร ได้ถูกนำเสนอผ่านมุมมองของตัวละครที่รัก
ครอบครัว แต่ครอบครัวกลับไม่ได้คิดถึงเขา มีเพียงแค่พ่ีชายนั่นคือโชติกาล ซึ่งโชติกาลก็ถูกครอบครัว
รังแกสารพัดเพราะเป็นลูกเลี้ยง ทำให้น้องมีความแค้นแทนพ่ี อยากแก้แค้นแทน จึงใช้รูบิคซึ่งเป็นไสย
วัตถุมาช่วยพ่ีในการล้างแค้น ทำให้เรื่องราวนั้นมีความเหนือธรรมชาติจากวัตถุไสยศาสตร์ที่ปรากฏขึ้น
พร้อมกับปมของตัวละครที่มีความน่าสนใจ 
   1.10 พงศ์พันธุ์ เป็นตัวละครที่ปรากฏในคดีตะปูตอกโลงผี ซึ่งถูกสร้างสรรค์ให้เป็น
นักเรียนรุ่นพี่ของลัลทริมาและการิน อีกท้ังยังมีความแค้นภายในใจ ทำให้เกิดคดีดังข้อความ 
    “ข้าง ๆ กันคือพงศ์พันธุ์ ชายหนุ่มร่างเล็ก ใบหน้าตกกระ ท่าทางเรียบร้อย กำลัง
ตั้งใจดูสคริปต์และกำหนดการต่าง ๆ อย่างเคร่งเครียดอยู่กับ เจตภาค ชายหนุ่มรูปร่างอ้วนท้วม  
ผิวขาว แก้มแดงระเรื่อท่ีมีเหงื่อซึมตามใบหน้าเกือบจะตลอดเวลา” 

                  (ตะปูตอกโลงผี, น.37) 
    “พิธีกรรมนี้เกิดขึ้นเพราะแกรู้สึกผิดที่ทำให้เพ่ือนตาย ถึงปากจะบอกว่าอยาก
ให้ยัยนั่นไปสู่สคติ แต่พิธีกรรมที่สังเวยชีวิตคนเป็นให้คนตาย…ไม่มีทางไหนที่ทำให้มันเป็นแบบนั้นได้
หรอก นอกจาก…แกหวังปลุกให้วิญญาณดวงนั้นพื้น ขึ้นมา…ยัยแม่มดก็แค่ฟังคำว่า รู้ตื่นจงรู้ดับ ผิดไป 
เพราะแท้จริงแล้วมันคือ รู้ดับจงรู้ตื่น คนตาย…จงฟื้น...ใช่ไหมล่ะ” 

                (ตะปูตอกโลงผี, น.237) 
    จากข้อความข้างต้นจะเห็นได้ว่าตัวละครพงศ์พันธุ์ได้ถูกสร้างสรรค์ให้นำเสนอถึง
คนที่อยากปลุกวิญญาณให้ฟ้ืนคืนมา เพราะมีความรู้สึกผิดเรื่องเพ่ือนของคนที่เสียชีวิต จึงประกอบ
พิธีกรรมทางไสยศาสตร์ขึ้นมาทำให้มีคนเสียชีวิตไปหลายคน อีกทั้งยังนำเสนอถึงความเชื่อเรื่องประตู
ป่าผ่านพิธีกรรมนี้ด้วย เป็นการสะท้อนให้เห็นถึงสังคมไทยที่มีความเชื่อเรื่องไสยศาสตร์อยู่ในปัจจุบัน 
   1.11 ภัทระ เป็นตัวละครที่ถูกสร้างสรรค์ข้ึนในนวนิยายการิน ปริศนาคดีอาถรรพ์ใน
คดีปัจฉิมลิขิตตอนอนธการ ซึ่งใช้ดนตรีเพื่อกระตุ้นผู้ฟังให้เกิดความเจ็บปวด ดังข้อความ 
    “จิตอาวรณ์ของไอ้ไลฟ์โค้ชนั่นคือแก่นของอาถรรพ์ในครั้งนี้ ดนตรีที่เขาแต่งขึ้นมา
เพ่ือกระตุ้นสมองของคนฟัง ความจริงแล้วหล่อหลอมเอาไว้ด้วยความเจ็บปวดและพลังด้านลบที่อัด
แน่น จะทำลายมันก็ต้องอาศัยอาถรรพ์ที่แกร่งยิ่งกว่าเท่านั้น หึ…ห”ึ 
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              (ปัจฉิมลิขิตตอนอนธการ, น.258) 
    จากข้อความข้างต้นจะเห็นได้ถึงภัทระที่เป็นตัวละครที่มีความอาวรณ์ในเรื่องของ
ความเจ็บปวด จึงอยากแก้แค้นคนอื่น ๆ โดยการแต่งบทเพลงผ่านเพื่อให้ผู้ฟังมีความเจ็บปวดเมื่อได้ฟัง
บทเพลง ซึ่งได้นำไสยศาสตร์เข้ามาใช้ในการประกอบพิธี ทำให้เรื่องราวมีความน่าสนใจในการแก้ไขปม
ปัญหาของเรื่องจากตัวละครหลัก 
  2. ตัวละครอมนุษย์ หมายถึง ตัวละครที่ ไม่ใช่มนุษย์ตามธรรมชาติหรือกำเนิด แต่มี
บทบาทในเรื่องเล่าหรือตำนานต่าง ๆ ทั้งในคติชน นิทาน วรรณคดี หรือศาสนา โดยตัวละครเหล่านี้
อาจมีรูปร่างคล้ายมนุษย์ หรือมีลักษณะเหนือธรรมชาติ อาจมีจิตใจ ความคิด พฤติกรรมคล้ายมนุษย์ 
หรือมีพลังอำนาจพิเศษ ทั้งนี้ผู้วิจัยจะขอนำตัวละครที่เป็นภาพทรงจำ วิญญาณ ที่ปรากฏในนวนิยาย
การิน ปริศนาคดีอาถรรพ์เป็นตัวละครอมนุษย์ โดยปรากฏทั้งสิ้น 7 ตัวละคร ดังนี้ 
   2.1 ระรัล เป็นตัวละครหลักประจำคดีความทรงจำในซากดอกไม้ ซึ่งเป็นเด็กสาวที่มี
โรคประจำตัว ไม่ได้ออกไปพบปะผู้คน ได้อาศัยอยู่แค่ในบ้านของตนเอง จนเสียชีวิต ดังข้อความ 
“วัน ๆ ฉันก็นอนอยู่แต่ในห้อง ไม่เคยได้เจอใครเลยนอกจากคุณหมอ คุณพยาบาลแล้วก็คุณฉัตรยศ 
ฉันไม่รู้จักใครอ่ืนหรอก ถ้าฉันต้องตาย…ก็คงจะตายไปโดยที่ไม่มีใครรู้จักฉัน…ไม่มีตัวตนเหมือนตอนที่
ฉันยังมีชีวิตอยู่ตอนนี้ละมั้ง” 

           (ความทรงจำในซากดอกไม้, น.167) 
    “นี่แหละตัวตนที่แท้จริงของฉัน เป็นเด็กอย่างนี้แหละ…ไม่ต้องแปลกใจหรอกก็ฉัน
ตายไปตั้งแต่ตอนเด็ก ๆ แล้วนี่นา ส่วนร่างที่ เธอเห็นนั้นมันเป็นแค่ความคิดของคุณฉัตรยศที่
จินตนาการไปเองว่า ถ้าวันนึงฉันยังมีชีวิตอยู่จะเป็นยังไง วีระเองก็เหมือนกัน เขาก็ถูกด้านมืดครอบงำ
ขึ้นมาอีกครั้งก็เพราะว่าเธอปลุกคุณฉัตรยศข้ึนมา พวกเราทั้งสองคนต่างก็เป็นส่วนหนึ่งของจิตอาวรณ์
ของคุณฉัตรยศเท่านั้น…” 

           (ความทรงจำในซากดอกไม้, น.169) 
    จากข้อความข้างต้นจะเห็นว่าตัวละครระรัล มีชีวิตที่มีโรคประจำตัว ไม่ได้ออกไป
พบเจอโรคภายนอก ด้วยโรคของเธอทำให้ผู้ที่ดูแลเธอมีความเป็นห่วงเธอจนเกินเหตุ จนเธอเสียชีวิต 
อีกท้ังยังสร้างจินตนาการว่าเธอมีชีวิตอยู่ ว่าถ้าเธอยังอยู่เธอจะเติบโตมาเป็นเช่นไร จนเธอได้กลายเป็น
ตัวแทนความคิดที่ผู้ที่อยู่ต้องการให้เป็น สะท้อนให้เห็นถึงความผูกพัน ความรักท่ีมีต่อบุคคลใดคนหนึ่ง
จนไปฉุดรั้งความเป็นไปของความตาย เกิดบ่วงโซ่ที่ทำให้คนที่อยู่นั้นไม่สามารถเดินหน้าชีวิตต่อได้ 
   2.2 มธุริน เป็นตัวละครประจำคดีเกมเชื่อมความตายออนไลน์มรณะ มีเรื่องราวที่
ต้องเข้ามาเกี่ยวพันกับตัวละครหลัก ดังข้อความ 
    “ฉันชื่อมธุริน ฉันเคยประสบอุบัติเหตุทำให้พ่อกับแม่ของฉันต้องตาย และตัวฉัน
เองก็ต้องกลับเป็นใบ้นับตั้งแต่นั้น ก็เลยต้องออกจากโรงเรียน ไม่มีเพ่ือนไม่เหลืออะไรอีก วันๆ ได้แต่นั่ง
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เหงาอยู่ในห้อง มีแค่การเล่นอินเทอร์เน็ตเท่านั้นที่ทำให้ฉันได้พูดคุยเหมือนเป็นปกติกับคนอ่ืน ๆ และ
มันก็ทำให้ฉันมีเพ่ือน…ก็คือเธอนั่นแหละแมวน้อยโดดเดี่ยว เธอทำให้วันแต่ละวันของฉันสดใส มากข้ึน 
เธอทำให้ฉันรู้สึกเหมือนกับฉันยังเป็นคนปกติธรรมดา ๆ คนนึง…” 
    “และคงเป็นเพราะความอาวรณ์ของฉันล่ะมั้ง ในวันที่ตายฉันถึงไม่ได้ไปไหนกลาย
มาเป็นวิญญาณสิงสถิตอยู่ในอินเตอร์เน็ตอย่างนี้ แต่ก็เพราะอย่างนี้แหละที่มันทำให้คิดถึงเธออีกครั้ง 
อยากจะเป็นเพื่อนกับเธออีกครั้ง เป็นเพื่อนโดยที่เธอจะไม่หนีฉันไปอีก” 

       (เกมเชื่อมความตายออนไลน์มรณะ, น.172-173) 
    มธุรินซึ่งเป็นคนที่เคยประสบอุบัติเหตุจนทำให้เป็นใบ้ ทำให้เขาไม่สามารถใช้ชีวิต
ได้เหมือนเคย ไม่กล้าไปโรงเรียน ไม่กล้าใช้ชีวิตประจำวันภายนอก จนทำให้เธอสื่อสารปกติได้แค่ใน
โลกอินเทอร์เน็ตเท่านั้น แม้กระทั่งตนเองเสียชีวิตเธอได้ผูกจิตกับโลกอินเทอร์เน็ต เธอต้องการค้นหา
เพ่ือนที่เคยสัญญาไว้ว่าจะเป็นเพ่ือนกันตลอดไป นั่นคือลัลทริมา ทำให้ตัวละครหลักได้มาเกี่ยวเนื่อง
และคลี่คลายคดีนี้ ตัวละครมธุรินนี้เป็นตัวแทนของคนที่ยึดถือในคำมั่นสัญญา อีกทั้งยังสะท้อนให้เห็น
ถึงสังคมว่าถ้าผิดปกติแล้ว คนนั้นอาจจะไม่กล้าใช้ชีวิตในสังคมอันมีความกดดันในโลกปัจจุบันได้ 
   2.3 หม่อนไหม เป็นตัวละครประจำคดีความลับของกระจกเงา ดังข้อความ 
    “หม่อนไหม กีรติ!!! เด็กสาวที่มีผมเปียสองข้างยืนหน้าเรียบเฉยอยู่ตรงนั้น อยู่ใน
ชุดเครื่องแบบนักเรียนโรงเรียนสหศึกษานุกูล ชุดเดียวกับท่ีเธอใส่อยู่ในพิธีกรรม” 

               (ความลับของกระจกเงา, น.117) 
    “ไม่นะคะคุณน้า…เรื่องเมื่อสองปีที่แล้วเป็นอุบัติเหตุจริง ๆ การินไม่เกี่ยว   นะคะ 
เค้าพยายามจะช่วยหม่อนไหมด้วยซ้ำ ลัลทริมาที่ยืนอยู่ตรงนั้นแทรกขึ้นมาบ้าง เพราะตอนนี้เธอรู้
ความจริงของเหตุการณ์เมื่อสองปีก่อนทั้งหมดแล้ว และเธอก็เริ่มเข้าใจอะไรบางอย่างที่หม่อนไหมเคย
ขอร้องกับเธอไว้”  
    “ปลดปล่อยคนที่ฉันรัก” 

               (ความลับของกระจกเงา, น.162) 
    จากข้อความข้างต้นจะเห็นได้ว่า หม่อนไหมเป็นตัวละครเด็กสาวที่ เคยเกิด
อุบัติเหตุ โดยมีการินเข้าไปอยู่ในที่เกิดเหตุ คนอ่ืน ๆ จึงคิดว่าการินมีส่วนผิดในการทำร้ายเธอ แต่เธอ
ไม่สามารถบอกความจริงกับคนอ่ืน ๆ ได้เนื่องจากเธอได้กลายเป็นเจ้าหญิงนิทรา ลัลทริมาจึงได้สัมผัส
ถึงวิญญาณของเธอ และได้ปลดปล่อยความอาฆาตของแม่หม่อนไหมที่คิดว่าการินทำร้าย เธอจึงได้
จากไปอย่างสงบสุข สะท้อนให้เห็นถึงความเชื่อเรื่องการปล่อยวาง ความห่วงในสังคมที่ยังมีความเชื่อ
ในเรื่องไม่อยากให้คนกำลังจะเสียชีวิตมีห่วง เขาจะได้จากไปด้วยความสงบ 
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   2.4 ณิชฌาน ปรากฏในนวนิยายการิน ปริศนาคดีอาถรรพ์ตอนคราสสีเลือด เป็น
บุคคลที่ถูกกักขังวิญญาณเอาไว้ ดังข้อความ 
    “เด็กคนนั้นคือ…ณิชฌาน น้องชายของคุณวิญญ์ที่ตายไปแล้ว…” 
    “ว่าไงนะ…แล้วไอ้เด็กนี่มัน…ยิ่งได้ยินสิ่งที่เด็กสาวพูด ความสับสนที่มีอยู่แล้วก็ยิ่ง
เพ่ิมข้ึนเรื่อย ๆ ยัยแม่มด…เธอรู้สึกอะไร สลักบิดเบือนกรรมอยู่ที่ไหน!?!” 
    “ร่างกายของเด็กสาวอ่อนระทวย ริมฝีปากสั่นเครือค่อย ๆ เปล่งคำพูดออกมา” 
    “เด็กคนนี้…คือสลักบิดเบือนกรรม” 

         (คราสสีเลือด, น.217) 
    “ที่แท้…แสงจันทร์สีเลือดก็คือสลักบิดเบือนกรรม และแกใช้วิญญาณไอ้เด็กนั่น
เป็นภาชนะเพ่ือกักมันเอาไว้” 

         (คราสสีเลือด, น.218) 
    จากข้อความจะเห็นได้ว่าณิชฌานเป็นเด็กชายที่เสียชีวิตไปแล้ว แต่ยังถูกกักขัง
วิญญาณด้วยแสงจันทร์ สะท้อนถึงความเชื่อของคนไทยเรื่องวิญญาณยังไม่ไปผุดไปเกิด อีกท้ังตัวละคร
นี้นับเป็นตัวละครหลักในคดีที่เป็นสลักบิดเบือนกรรมที่ทำให้ดำเนินเรื่องราวไปด้วยความเชื่อของ
สังคมไทยได้เป็นอย่างดีอีกด้วย 
   2.5 วิญญาณ์ เป็นตัวละครที่เป็นญาติกับตัวละครหลักคือการิน เป็นตัวละครที่มี 
ความสามารถทางด้านไสยศาสตร์เช่นเดียวกัน ดังข้อความ 
    “พอชายหนุ่มก้าวขึ้นไปบนลาน ตาไกรสรก็ถึงกับอุทานและรีบเดินมาต้อนรับ
วิญญาณ์ยกมือไหว้เจ้าบ้านและผู้ร่วมชุมนุมคนอ่ืน ๆ อย่างสุภาพจนทุกคนในงานต่างก็พากันสงสัย ว่า
เด็กหนุ่มที่หน้าตาละม้ายคล้ายการินอย่างกับแกะคนนี้คือใคร” 

                      (กริชสะกดวิญญาณ, น.45) 
    “นี่คุณ…วิญญ์…เป็นลูกบ้านรัตนอาคมใช่ไหม ผมชื่อมนชิต เราอาจจะเคยเจอกัน
นะแต่ตอนนั้นคงยังเด็กมาก” 
    “ครับ วิญญาณ์ตอบสั้น ๆ แต่อีกฝ่ายก็ยังไม่หยุดจ้อ” 
    “ดูจากหน่วยก้านแล้ว ผมว่าคุณคงไม่ได้ศึกษาอาคมหรือพวกพิธีกรรมอาถรรพ์มา
เลยสินะ เพราะไม่ได้ยินสกุลของคุณในวงการมานานแล้ว แต่ก็นะ…ผมเข้าใจดีว่าคุณคงไม่มีใคร
ถ่ายทอดอะไรให้ แปลกใจจริง ๆ ที่พ่อครูเชิญคุณมาร่วมงาน”                                                    

    (กริชสะกดวิญญาณ, น.46) 
    “บ้านรัตนอาคมตายยกบ้าน และมีหมอนี่รอดตายมาคนเดียวท่ามกลางกอง
เลือด” 

            (กริชสะกดวิญญาณ, น.48) 
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    “ฉันควานสืบแทบตาย ถึงได้เจอกู้ภัยที่เข้าไปที่เกิดเหตุ ในที่สุดตาแก่ที่หลอนถึง
ขนาดหนีไปบวชก็ยอมเปิดปากเล่าให้ฟังว่า ตอนนั้นพวกเขาเก็บซากได้อีกหนึ่งซากที่ดูเหมือนกองเนื้อ
ไหม้ ๆ ที่กระดูกถูกความร้อนหลอมจนป่น แต่ไม่อาจระบุตัวตนได้ แกน่ะ…ตายไปแล้ว ตั้งแต่ตอนที่แก
พยายามทำลาย สลักเขี้ยวสมิง” 
    “ไม่สิ! แกไม่ได้ทำลายมัน แต่แกใช้มันสร้างร่างของตัวเองขึ้นมา เพราะคุณสมบัติ
ของสลักเขี้ยวสมิงก็คือการสร้างภาพลวงตาเป็นคุณลักษณะเปลี่ยนรูปรอยของเดรัจฉานให้เป็นคน คน
ให้เป็นเดรัจฉาน” 

         (มรณะฑูตทวงกรรม, น.196) 
    “เฮ้อ…เวรกรรมแท้ ๆ เพียงเพราะยึดติดถึงได้ก่อกรรมไม่รู้จบ เมื่อถึงเวลา
วิญญาณ์เองก็ต้องรับกรรมที่ตนได้ก่อเอาไว้อย่างสาสม ตอนนี้เขาเองก็ยังติดอยู่ในบ่วงของสลักเขี้ยว
สมิง ดวงวิญญาณต้องคงอยู่ไปจนกว่าความปรารถนาที่ตั้งไว้จะเป็นจริง ไม่อาจไปผุดไปเกิดตามกระแส
กรรมของตนเอง” 

                   (มรณะทูตทวงกรรม, น.215) 
    ตัวละครวิญญาณ์เป็นตัวละครหลักในคดีที่ปรากฏเพ่ิมเติมอีกหลายตอน ซึ่งมี
บทบาทเป็นคู่แข่งของการินในการตามล่าหาสลักบิดเบือนกรรม คือไสยวัตถุต่าง ๆ อีกทั้งยังเป็นคน
คอยช่วยเหลือการินในบางตอน เนื่องจากเป็นตัวละครที่มีความสามารถทางด้านไสยศาสตร์เนื่องจาก
เกิดในครอบครัวที่มีความเกี่ยวพันกับเรื่องนี้ และเป็นญาติของการินอีกด้วย อีกทั้งวิญญาณ์ได้ผูกจิต
ตนเองที่ตายไปแล้วให้มีรูปร่างเหมือนมนุษย์ เพราะจิตยังผูกอยู่กับการตามล่าหาสลักบิดเบือนกรรม
อยู่ 
   2.6 กิ่งไผ่ เป็นตัวละครที่ผู้ประพันธุ์สร้างสรรค์ขึ้นในนวนิยายการิน ปริศนาคดี
อาถรรพ์ในคดีสาปเจตภูต ให้เป็นจิตที่ไม่กลับเข้าร่างของคน ดังข้อความ 
    “ทางนั้น…คือโรงพยาบาลที่ยัยนั่นอยู่ การินกุมแผลที่ท้อง ยัยนั่นไม่ใช่วิญญาณ 
แต่เป็น…เจตภูต หรือก็คือจิตที่หลุดออกจากร่าง และที่ยังไม่กลับเข้าร่างก็เพราะเข้าใจว่าตัวเองตาย
แล้ว จิตจึงยึดติดอยู่ที่นี่ ซึ่งเป็นสถานที่สุดท้ายด้วยเจตนาอันรุนแรงที่จะทวงความบริสุทธิ์ให้ตนเอง 
ห…ึหึ มิน่าล่ะ สลักอาถรรพ์ถึงดูดแกไม่ได้” 

                             (สาปเจตภตู, น.251) 
    “ในนี้เขียนว่าแกถูกจับได้ว่าโกง และมีแก๊งของแกเป็นผู้สมรู้ร่วมคิด หึ…หึ แต่
หลังจากนั้นหลังจากนั้นกลับมีรอยขีดฆ่าบนเอกสาร ซึ่งมันถูกแก้ไขว่าตรวจสอบแล้วเป็นเรื่องเข้าใจผิด 
แท้จริงคือกระดาษเฉลยที่โรงเรียนหนึ่งออกให้นักเรียน แต่ไม่มีนักเรียนคนใดอ้างความเป็นเจ้าของ 
หมายความว่า…ที่เพ่ือนของแกบอกว่าไม่รู้เรื่องและไม่ได้ปรักปรำแกคือความจริง เป็นไงล่ะ…แกอยาก
ให้คนอ่ืนเชื่อแก แต่แกเคยเชื่อคนอ่ืนบ้างไหม?” 
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              (สาปเจตภูต, น.236-237) 
    จากข้อความข้างต้น ตัวละครกิ่งไผ่ได้ถูกนำเสนอให้เป็นตัวละครที่ถูกปรักปรำใส่
ร้าย จนคิดฆ่าตัวตาย และมีแม่เข้าไปช่วยจนแม่ของเธอเสียชีวิตแทน ทำให้เกิดความอาฆาตแค้น และ
จิตไม่กลับเข้าร่าง สะท้อนให้เห็นถึงสังคมที่ใส่ร้ายป้ายสีกัน คนที่มีอำนาจน้อยกว่าไม่สามารถต่อสู้ได้
จนคิดจบชีวิตของตนเอง อีกทั้งสะท้อนให้เห็นความเขื่อเรื่องวิญญาณที่ไม่สามารถไปสู่สุขคติได้เพราะ
ยังมีความแค้นในใจ   
   2.7 เชียร ตัวละครเชียร ได้ถูกนำเสนอในคดีเชียร พันธนา อัตตานิรันดร์ และสาป
สยองป่าอาถรรพ์ ดังข้อความ 
    “ผมเป็นมนุษย์…และไม่ใช่มนุษย์…ผมเป็นผู้หลุดพ้นแห่งความมืด…หนึ่งในล้าน
ล้านผู้ได้ครอบครองอัตตานิรันดร์…ชื่อของผมคือ…เชียร…ยินดีที่ได้รู้จักครับ” 

        (เชียร พันธนา อัตตานิรันดร์, น.186) 
    ตัวละครเชียรเป็นตัวละครที่มีความลึกลับ ปรากฏในนวนิยายทั้งสองคดีคือ 
เชียรพันธนา อัตตานิรันดร์ และสาปสยองป่าอาถรรพ์ ซึ่งเป็นตัวละครที่ไม่สามารถเดาทิศทางการ
ปรากฏได้ เป็นมนุษย์ก็ไม่ใช่ และอมนุษย์ผู้ประพันธุ์ก็ได้กล่าวรายละเอียดในเรื่องของการเป็นไป ทำให้
ตัวละครนี้มีความน่าสนใจ และน่าติดตามในคดีต่อไปในอนาคต  
 ตัวละครหลักในแต่ละคดีนั้น ผู้ประพันธ์จะเน้นในการสร้างสรรค์ตัวละครที่มีปมปัญหา 
ในชีวิต ซึ่งเป็นตัวละครที่ทำให้ผู้อ่ืนเดือดร้อนจนถึงแก่ชีวิต จนตัวละครหลักได้แก่การินและลัลทริมา
นั้นต้องเข้ามาช่วยแก้ไขปมปัญหานั้น ๆ ทำให้ตัวละครของแต่ละคดีมีความพิเศษ น่าสนใจแตกต่างกัน
ไปตามปมปัญหาของแต่ละบุคคล ส่งผลให้ตัวละครเป็นที่น่าจดจำ และมีบทบาทที่โดดเด่นในคดี  
อีกทั้งทำให้เนื้อหามีความน่าสนใจ และน่าติดตาม รวมทั้งสะท้อนสังคมให้เห็นว่ายังมีบุคคลที่มีปม
ปัญหาหรือความเชื่อที่มีการแก้ไขปัญหาที่แตกต่างกันออกไป และยังสามารถสะท้อนให้เห็นมุมมอง
ของการดำเนินชีวิตของตัวละครประจำแต่ละคดี ที่ยังมีวิถีชีวิตที่มาจากพ้ืนฐานความเชื่อของคนไทยได้
อีกด้วย 
 การประกอบสร้างตัวละครประกอบ ตัวละครประกอบ (Minor character) หมายถึง  
ตัวละครที่มีบทบาทรองลงไป จะมีบทบาทเสริมหรือสนับสนุนตัวละครหลักให้มีบทบาทโดดเด่นยิ่งขึ้น 
(เถกิง พันธุ์กิงอมร, 2551) โดย ตัวละครประกอบที่มีบทบาทเกี่ยวข้องกับการดำเนินเรื่องส่วนใหญ่จะ
เป็นครอบครัวหรือเพ่ือนฝูงของตัวละครหลัก ได้แก่ 
  1. นรินทร์ จินตเมธร เป็นตัวละครที่เป็นพ่อของการิน อีกทั้งยังเป็นผู้อำนวยการโรงเรียน
นิศาพาณิชย์ ซึ่งมีความสัมพันธ์ในช่วงแรกกับการินไม่ดีสักเท่าไหร่นัก อันเนื่องมาจากปมปัญหา
ทางด้านครอบครัวของการิน โดยผู้ประพันธ์ได้นำเสนอนรินทร์ถึงความเป็นพ่อที่ไม่ได้สมบูรณ์แบบ แต่
พยายามที่จะเข้าใจ และหวังดีต่อลูกอยู่เสมอ ดังข้อความ 
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   “หากการินยังมีแม่จะมีนิสัยแบบนี้หรือเปล่า เขาเฝ้าถามตัวเองมาตลอดหลายปี    
และก็ทำได้เพียงปลอบตัวเองว่าเขาเองเป็นนักการศึกษาทำไมจะชี้นำลูกให้มีอนาคตที่ดีไม่ได้ ทั้ง ๆ ก็
เห็นได้ชัดว่าเขาล้มเหลวมาตลอด การินไม่มีเพ่ือน และไม่ใช่เขาจะไม่รู้ถึงคำพูดนินทาจากเพ่ือนร่วมชั้น
และบรรดาครู เพียงแต่ไม่รู้จะแก้ไขอย่างไรจึงปล่อยผ่านมาจนถึงตอนนี้ ริสา…ผมมันแย่จริง ๆ” 

              (ตะปูตอกโลงผี, น.28-29) 
   “การเป็นคุณพ่อเลี้ยงเดี่ยวให้กับเด็กอย่างการิน เขาควรเป็นคุณพ่อที่น่านับถือที่สุด 
คนหนึ่งในโลกเลยด้วยซ้ำ” 
   “เราทำได้เพียงใช้ประสบการณ์ที่มากกว่าคอยระวังให้พวกเขาเติบโตไปได้อย่าง
ปลอดภัยบนทางเลือกของตนเอง ไม่ใช่คนกำหนดทางเดินให้พวกเขา ชายวัยกลางคนยิ้มเบา ๆ ไม่ใช่
ว่าผมมีความสุขกับการินที่แตกต่างจากคนอ่ืน…ฮะ ๆ ออกจะแตกต่างไปมากเสียด้วย แต่ผมเองก็มอง
เขาอยู่ไม่เคยคลาดสายตา และมั่นใจมากยิ่งขึ้นว่าเขาจะเติบโตได้อย่างดีเมื่อมีเพ่ือนอย่างหนูลัล หรือว่า
คุณโรส…มองไม่เห็นการเปลี่ยนแปลงอะไรเลยในหนึ่งปีที่ผ่านมา” 

                (ปัจฉิมบทตอนอนธการ, น.165) 
   จากข้อความข้างต้นจะเห็นได้ถึงผู้ประพันธ์ได้นำเสนอตัวละครนรินทร์ที่มีความ
บกพร่องในหน้าที่ของพ่อไปบ้างตามความคิดของตนเอง แต่เขาก็พยายามถึงที่สุดที่จะเข้าหาลูก อีกทั้ง
ได้นำเสนอถึงการเลี้ ยงดูด้ วยตัวคนเดียว จึ งปล่อยให้ลูกได้ เลือกทางของตนเองและดูแล
ประคับประคองอยู่ห่าง ๆ สะท้อนให้เห็นถึงสังคมที่มีความแตกต่างกันในด้านของการดูแลลูกในแต่ละ
ครอบครัว บางคนอาจจะได้เลี้ยงลูกคนเดียวทำให้ต้องอาศัยความพยายามเป็นอย่างมาก การนำเสนอ
ตัวละครนี้ถือเป็นการสะท้อนปัญหาสังคมไทยได้เป็นอย่างดีและมีความน่าสนใจ 
  2. ริสา เป็นตัวละครที่เป็นแม่ของการิน เป็นตัวละครที่เสียชีวิตไปแล้วแต่มีเบื้องลึก
เบื้องหลังที่ทำให้เกิดปมในตัวละครหลักในการค้นหาคำตอบ อีกทั้งยังเป็นตัวละครที่เกิดขึ้นมาใน
ครอบครัวที่มีความเกี่ยวข้องทางไสยศาสตร์ และให้กำเนิดการินที่ร่างกายอ่อนแอ เขาจึงอาศัย
พิธีกรรมทางไสยศาสตร์เพื่อต่อชีวิตของการิน ดังข้อความ 
   “ภาพสุดท้ายของแม่ที่ เขาเห็นคือภาพฉันกำลังใช้มีดแทงลงไปตรงมือของเขา  
และใบหน้าของแม่ที่เปรอะเปื้อนไปด้วยเลือดและน้ำตาแห่งความเจ็บปวด” 
   “ไม่ว่าในความทรงจำของหนูจะจำแม่เป็นอย่างไรก็ตาม…แต่แม่อยากจะบอกหนูว่า” 
   “ชีวิตของแม่ให้หนูได้เสมอ…การินของแม่” 

            (บันทึกเขียนกรรม,น.232) 
   จากข้อความข้างต้นจะเห็นได้ว่าตัวละครริสาถูกสร้างสรรค์ขึ้นมาเพ่ือให้เป็นแม่ของ
การิน เธอยอมสละชีวิตของตนเองเพ่ือประกอบพิธีทางไสยศาตร์เพ่ือต่ออายุชีวิตของการินแลกกับ
ความตายของตัวเอง ซึ่งทำให้ความทรงจำของการินมีเพียงแม่ที่ทำร้ายตนเอง จนทำให้เกิดปมปัญหา
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และต้องการหาคำตอบในคดีอ่ืน ๆ สะท้อนให้เห็นความรักของแม่ที่มีต่อลูก ถึงจะแลกกับอะไรก็ตาม
แม่จะให้ลูกได้เสมอ 
  3. คุณตาไกรสร เป็นผู้นำตระกูลของวรรณาเวทย์ ครอบครัวหมอผี ที่มีความเชี่ยวชาญ
ด้ายไสยศาสตร์ เป็นคุณตาของการิน เป็นผู้ที่คอยช่วยเหลือและพยายามคลี่คลายปมปัญหาในใจของ
การิน ดังข้อความ 
   “ไม่ได้นะการิน! แกต้องลืมเรื่องสลักกรรมซะ อย่าเข้ามายุ่งเกี่ยวกับเรื่องนี้ กลับไปใช้
ชีวิตอย่างมีความสุขให้สมกับท่ีแม่ของแก…” 
   “หุบปากซะตาแก่!” 
   “การินหันขวับ ตวาดเสียงดังไม่ยอมฟังจนจบประโยค ลูกสาวแกมันอ่อนแอ จนยอม
แพ้ต่อชะตากรรมอย่างงี่เง่าต่างหาก” 
   “แม่ของแก…ยอมตายเพ่ือให้แกอยู่รอดนะ! ขายชรา” 
   จากข้อความข้างต้นจะเห็นได้ถึงความผูกพันของตัวละครไกรสรที่มีความรัก  
ความเป็นห่วงหลานชาย เพราะทราบนิสัยของหลานชายดี จึงยอมบอกสิ่งที่เป็นปมในใจของการินที่มี
มาช้านาน อีกทั้งยังสะท้อนให้เห็นว่าต้องเป็นตัวละครที่มีความเข้มแข็ง ถึงแม้จะเสียลูกสาวไป จึงไม่
อยากให้การินเกี่ยวข้องกับไสยศาสตร์ที่ครอบครัวมีมา 
  4. รสวดี เป็นน้าสาวของลัลทริมา เป็นตัวละครที่คอยช่วยเหลือตัวละครหลัก มีอาชีพ
เป็นนักข่าว เธอดูแลลัลทริมาเป็นอย่างดี เข้าใจและห่วงใยลัลทริมาเสมอ ดังข้อความ 
   “น้าโรสลำบากเพราะหนูมามาก หนูรู้ว่ามันเหนื่อย แต่เพราะมีน้าโรสหนูถึงมีชีวิตอยู่
ถึงทุกวันนี้ หนูทำได้ทุกอย่างเพ่ือน้าโรสมีความสุขและพร้อมจะปกป้องน้าโรสค่ะ ลัลทริมาตั้งใจพูดมอง
หน้าฝ่ายตรงข้าม สื่อสารบางอย่างให้เขาตระหนักได้ว่าหากเขาทำให้น้าสาวของเธอเสียใจเธอจะไม่มี
วันยอม” 

         (มรณะฑูตทวงกรรม, น.31) 
   “ครอบครัวของฉันเหลือแค่ลัลเท่านั้น อย่างคุณจะไปเข้าใจอะ…เธอพยายามพูด
ออกมาไม่จบประโยค เห็นสีหน้าของนรินทร์ก็รู้ว่าพลั้งปากไปแล้ว คนที่ควรจะเข้าใจเธอที่สุดก็ยืนอยู่
ตรงหน้าไม่ใช่หรือ” 

             (ปัจฉิมบทตอนอนธการ, น.165) 
   จากข้อความข้างต้นจะเห็นได้ว่าตัวละครรสวดี เป็นตัวละครที่เป็นครอบครัวเพียงคน 
เดียวที่ยังเหลือของลัลทริมา เนื่องจากพ่อแม่และพ่ีชายของเธอเสียชีวิตขณะเกิดอุบัติเหตุ และลัลทริ
มาเป็นเพียงคนเดียวที่รอดชีวิต ทำให้น้าสาวต้องดูแลเธอในฐานะผู้ปกครอง รสวดีดูแลลัลทรมาไม่ให้
ขาดตกบอกพร่อง เข้าใจหลานในทุก ๆ เรื่องเพ่ือเติมเต็มสิ่งที่หลานขาดหายไป เป็นตัวละครที่คอย
ช่วยเหลือตัวละครหลักในทุก ๆ คดี 
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  5. เอมิกา มัณฑินี และโชติกาล ได้ถูกสร้างสรรค์ขึ้นมาให้เป็นเพ่ือนของการินและลัลทริ
มา คอยช่วยเหลือตัวละครหลักจากเหตุการณ์ต่าง ๆ คอยสนับสนุน เป็นกำลังใจและยอมรับในสิ่งที่  
ตัวละครหลักเป็น ดังนี้ 
   “พักก่อนเถอะลัล พวกเราตัดสินใจได้แล้ว ถึงพิธีกรรมนี้จะน่ากลัว แต่ถ้าเราสองคน
ช่วยกันผ่อนพลัง มันก็น่าจะเบาลงได้อีกใช่ไหมล่ะ เอมิกายิ้มกว้าง” 
   “ใช่แล้วล่ะ ก่อนหน้านี้เราไม่เคยรู้ว่าเธอต้องแบกรับอะไรมากขนาดนี้ มัณฑินีพยัก
หน้า เราเป็นเพ่ือนกันไม่ใช่หรอ เธอยอมโดนพวกเราโกรธเพราะปกป้องเรา ตอนนี้รู้ความจริงแล้ว 
ทำไมเราจะทำอะไรเพื่อเธอบ้างไม่ได้ล่ะ” 

                          (ตะปูตอกโลงผี, น.222) 
   “จริงสิ เมื่อกี้เธอบอกว่ามีอะไรจะบอกกับพวกเราเหรอโช มัณฑินีรีบเปิดบมทสนทนา
ก่อนที่บรรยากาศในโต๊ะจะคุกรุ่นมากไปกว่านี้” 
   “เสาร์อาทิตย์นี้ทุกคนว่างไหมฮะ ผมอยากชวนไปเที่ยวบ้านพักของครอบครัวที่ชะอำ 
ออกจากกรุงเทพฯ เช้าวันเสาร์ พอวันอาทิตย์เย็น ๆ ก็กลับฮะ” 

         (วงกตวิกลจริต, น.27) 
   จากข้อความข้างต้นจะเห็นได้ถึงความผูกพันของเพ่ือนที่มีต่อลัลทริมา โดยตัวละคร
ทั้งสามนี้จะปรากฏในนวนิยายการิน ปริศนาคดีอาถรรพ์เกือบทุกคดี เพ่ือให้เบาะแสข่าวลือของตัว
ละครหลักในแต่ละคดีต่าง ๆ และยังคอยให้ข้อมูลเพ่ิมเติมในการดำเนินเรื่องให้เป็นไปอย่างธรรมชาติ
ตามวิถีของเด็กนักเรียน อีกทั้งยังคอยช่วยเหลืองานต่าง ๆ ในโรงเรียน คอยเป็นห่วงตัวละครหลักอยู่
เสมอ  อีกทั้งตัวละครประกอบนั้นยังมีการดำเนินเรื่องที่ทำให้ตัวละครหลักมีความโดดเด่นมากยิ่งขึ้น
ด้วย 
 
การนำข้อมูลเชิงคติชนมาประกอบสร้างฉาก 
 
 ฉาก หมายถึง สถานที่ที่เป็นสิ่งแวดล้อม หรือสภาพแวดล้อมสำหรับตัวละคร และเป็นที่
สำหรับการแสดง สถานที่นี้ได้รับการออกแบบเพ่ือจะเน้นการกระทำและความขัดแย้งของตัวละคร 
ฉากต้องบอกให้ทราบถึงสถานที่ในละครเวลาใดเวลาหนึ่งที่แน่นอน เช่น กลางวัน กลางคืน ยุคสมัยใด 
มีทั้งของจริงและสร้างสรรค์ขึ้นจากจินตนาการ โดยในนวนิยายการินนั้นมีฉาก 2 ประเภทได้แก่ ฉาก
ทั่วไป และฉากเหนือธรรมชาติ ดังนี้ 
 
 
 



 

 

  124 

  1. ฉากทั่วไป ข้อมูลเชิงคติชนกับการประกอบสร้างฉากสถานที่ทั่วไป ในนวนิยายการิน 
ปริศนาคดีอาถรรพ์นั้นมีการสร้างสรรค์ฉากสถานที่ทั่วไปเช่นเดียวกับวิถีชีวิตของมนุษย์ทั่วไป ซึ่งตัว
ละครยังเป็นนักเรียนจึงมีสถานที่ทั่วไปปรากฏส่วนใหญ่ได้แก่ บ้าน และสถานศึกษา 
   1.1 บ้านวรรณาเวทย์ เป็นบ้านของคุณตาไกรสร ซึ่งเป็นคุณตาของการิน เป็น
ครอบครัวที่มีความเกี่ยวพันกับเรื่องไสยศาสตร์ คาถาอาคม เป็นบ้านเรือนไทยขนาดใหญ่  ซึ่ง
ผู้ประพันธ์มักนำเสนอฉากบ้านวรรณาเวทย์ในแของการประกอบพิธีกรรมทางไสยศาสตร์  ดังข้อความ
ว่า 
    “ควันจากธูปไม้กฤษณาส่งกลิ่นอบอวล ขณะที่ดวงตาคู่หนึ่งซึ่งเต็มไปด้วยริ้วรอย
แห่งกาลเวลาได้หรี่มองเกลียวควันธูปลอยหมุนวนหายไปในแสงเทียนสลัว ก่อนดวงตาคู่นั้นจะเหลือบ
มายังอีกหนึ่งสิ่งที่วางอยู่ตรงหน้า” 
    “พานทองเหลืองซึ่งเคยมีของสำคัญบัดนี้กลับว่างเปล่า ทิ้งไว้เพียงความวิตกให้
ชายวัยชราคนหนึ่งที่เพ่ิงเสร็จจากการสวดมนต์กำหนดจิต และทันใดนั้น ร่างสูงโปร่งร่างหนึ่งก็ได้
ปรากฏขึ้นดานหลังของชายชรา แม้ประตูห้องพระจะปิดสนิท ก่อนร่างในเงามืดนั้นจะคุกเข่าลงกับพ้ืน
เยื้องไปทางด้านหลัง พนมมือก้มลงกราบโต๊ะหมู่บูชาขนาดใหญ่แห่งตะกูลวรรณาเวทย์” 

               (ญาณอาถรรพ์, น.22) 
    จากข้อความข้างต้นจะพบว่าบ้านวรรณาเวทย์นั้น เป็นฉากที่ถูกสร้างสรรค์ข้ึนให้มี
ความเกี่ยวข้องกับประวัติของครอบครัวที่มีความเกี่ยวข้องกับไสยศาสตร์ มักใช้ในการประกอบ
พิธีกรรม หรือเหตุการณ์ที่ เกี่ยวข้องกับไสยศาตร์ ทั้งยังสะท้อนถึงวิถีชีวิตของคนไทยที่มักปลูก
บ้านเรือนไทยในสมัยก่อน เพ่ือรักษาวัฒนธรรม ทำให้ได้กลิ่นอายความเก่าแก่ ความขลังผ่านฉาก
บ้านวรรณาเวทย์นี้ได้เป็นอย่างดี 
   1.2 สถานศึกษา การิน ปริศนาคดีอาถรรพ์นั้น ผู้ประพันธ์ได้สร้างสรรค์ฉากที่ตัว
ละครดำเนินวิถีชีวิตตามปกติ โดยมีตัวละครในวันเรียน ดังนั้นจึงสร้างสรรค์ฉากโดยการสร้างสรรค์
สถานศึกษาเพ่ือสะท้อนให้เห็นสถานศึกษาในหลากหลายมุม ที่เป็นพื้นที่เกิดเหตุต่าง ๆ ในคดี ไม่ว่าจะ
เป็นการฆ่าตัวตาย การกลั่นแกล้งกันในสถานศึกษา โดยใช้สถานศึกษา “นิศาพาณิชย์” ซึ่งเป็นฉาก
หลักในนวนิยายที่สร้างสรรค์ให้เกิดเหตุการณ์ต่าง ๆ ในขณะที่ตัวละครดำเนินชีวิต ทั้งนี้ฉากของ
โรงเรียนณิศาพานิชย์จึงถูกนำเสนอให้เป็นสถานที่ที่ประกอบพิธีกรรม การเกิดเหตุการณ์ต่าง ๆ ที่ดู
อันตราย น่าหวาดระแวง ดังข้อความว่า 
    “ท่ามกลางเสียงโห่ร้องอย่างสะใจ โกวิทดิ้นจนตกลงมาจากเก้าอ้ี นั่งคุดคู้อยู่กับ
พ้ืนห้อง และยังไม่ทันตั้งตัว ถังขยะใบใหญ่หลังห้องที่เพ่ิงส่งกลิ่นเหม็นเน่าก็ถูกเทลงมาตรงศีรษะของ
เขา ทำให้พวกเศษขยะเหล่านั้นเปรอะเปื้อนติดตามตัว หัวและเสื้อผ้านักเรียนที่เปียกแฉะของเด็กหนุ่ม
อย่างน่าเวทนา” 
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    “โอ๊ะ…โทษทีว่ะ ดูเหมือนพวกฉันจะลืมเอาขนะไปทิ้งหลายวันไปหน่อย แต่มันก็
เหมาะกับแกแล้วนี่เนอะ ไอ้ขยะ! ฮะ ฮะ สุขสันต์วันเกิดนะโว้ย” 

              (สุขสันต์วันถึงฆาต, น.32) 
    จากข้อความจะเห็นได้ว่าผู้ประพันธ์ได้สร้างสรรค์ฉากสถานศึกษา “โรงเรียนนิศา
พาณิชย์” ขึ้นมาในการดำเนินเรื่องในแต่ละคดี โดยตัวละครหลักได้ดำเนินเรื่องราวตามวิถีชิวิตของการ
เป็นนักเรียน จึงเป็นสถานที่สำคัญในการดำเนินเรื่องราว สะท้อนให้เห็นถึงสังคมไทยที่โรงเรียนอาจยัง
มีการกลั่นแกล้งกัน การดูถูก ความเครียด ความคิดอยากฆ่าตัวตายของนักเรียน ทำให้ผู้อ่านที่มี
รากฐานในสังคมไทยนั้นเข้าถึงเข้ารู้สึกของตัวละคร ผ่านฉากที่นำเสนอภายใต้บริบทของสังคมไทยอีก
ด้วย 
  2. สถานที่เหนือธรรมชาติ 
   2.1 โลกวิญญาณ คือ ฉากที่ผู้ประพันธ์สร้างสรรค์ขึ้นให้มีความเกี่ยวเนื่องของความ
เชื่อเรื่องวิญญาณ โดยการินและลัลทริมาได้หลุดไปในโลกของวิญญาณ ดังข้อความ 
    “ที่นี่คือโลกวิญญาณ มิติของกระแสวัฏสงสาร วิญญาณทุกดวงต้องไหลผ่าน
กระแสกรรมไปตามทางของตน วิญญาณพูดขณะกระชากมีดอาคมออกจากต้นคอผีตายซากร่างหนึ่ง 
ถีบมันห่างออกไป แล้วกระชากไปยังตัวใหม่ที่ขวางทาง ดวงจิตที่สิ้นหวัง บาปหนาต้องเวียนว่ายรับ
กรรมของตน ลัลทริมาเหมือนแสงสว่างในความมืด จะไม่ดึงดูดพวกมันได้ยังไง” 

                 (ญาณอาถรรพ์, น.226) 
    จากข้อความข้างต้นจะเห็นได้ถึงการสร้างสรรค์ฉากโลกวิญญาณขึ้นมาตามความ
เชื่อของพระพุทธศานาที่มีการเวียนว่ายตายเกิด ตามสิ่งที่เรียกว่า “วัฏสงสาร” จึงมีการนำเสนอฉากนี้
เพ่ือเป็นการย้ำถึงแก่นเรื่องที่มีความเกี่ยวข้องกับความตายได้เป็นอย่างดี 
   2.2 นรก คือ สถานที่ที่มนุษย์ที่ปฏิบัติไม่ดีจะต้องไปตามกรรมของตนเพื่อรับใช้กรรม
ที่ได้ก่อไว้ โดยผู้ประพันธ์ได้นำเสนอเปลวไฟขนาดใหญ่ มีโซ่ตรวจการลงทัณฑ์ ดังข้อความ 
    “เด็กสาวมองตามร่างหลุดร่วงลงไป จึงได้เห็นว่าเบื้องล่างนั้นคือเปลวไฟแอ่งใหญ่ 
คล้ายปากอสุรกายขนาดเท่าหนามฟุตบอล อีกทั้งยังมีโซ่ตรวนอาบเปลวไฟตวัดไปมาราวกับแส้ที่คอย
ตวัดเกี่ยวร่างเหล่านั้นให้หล่นลงไปจนต้องถูกแผดเผา ทว่านั้นยังไม่เลวร้ายที่สุด เมื่อร่างใด ๆ ก็ตามที่
ตกลงไปนั้นล้วนยังมีชีวิตอยู่ทั้งร่างที่ลุกโชนด้วยไฟกรด” 
    “เปลวไฟแห่งการพิพากษา…กับโซ่ตรวนแห่งการลงทัณฑ์ หลุมลึกด้านล่างจะเป็น
อะไรไปได้…นอกจาก…” 
    “มะ…ไม…่ฉันยังไม่อยากตกนรก” 

                 (ญาณอาถรรพ์, น.229) 



 

 

  126 

    จากข้อความข้างต้น ผู้ประพันธ์ได้นำเสนอให้เห็นนรกตามจินตนาการของผู้ที่มี
ความเชื่อในการเกิดแก่เจ็บตาย นรก สวรรค์ มีการเปรียบเทียบความยิ่งใหญ่ของแอ่งไฟ มีการ
จินตนาการถึงอสุรกายที่อยู่ในนรก ความร้อนที่จะถูกแผดเผาอย่างทุกข์ทรมาร การสร้างฉากนี้ได้
สะท้อนให้เห็นถึงความเชื่อในสังคมไทยให้ปฏิบัติตนให้ดี ให้มีความเกรงกลัวต่อบาป และเกรงกลัวต่อ
นรกซึ่งเป็นสถานที่ที่มนุษย์ไม่สามารถหยั่งรู้ได้ว่ามีจริงหรือไม่  
 
การนำข้อมูลคติชนมาประกอบสร้างเป็นวัตถุ 
 
 วัตถุ หมายถึงสิ่งของต่าง ๆ ที่มีความสำคัญในการดำเนินเรื่องในนวนิยายการิน ปริศนาคดี
อาถรรพ์ เช่น วัตถุที่ช่วยป้องกันสิ่งชั่วร้าย หรือวัตถุสิ่งของที่ใช้ในการประกอบพิธีไสยศาสตร์ต่าง ๆ 
โดยในนวนิยายการินนั้นมีการนำข้อมูลคติชนมาประกอบสร้างเป็นวัตถุ 2 ประเภท ได้แก่ การนำ
ข้อมูลคติชนมาประกอบสร้างเป็นวัตถุอาถรรพ์ และการนำข้อมูลคติชนมาประกอบสร้างเป็นเครื่องราง
ของขลังดังนี ้
  1. การนำข้อมูลคติชนมาประกอบสร้างเป็นวัตถุอาถรรพ์ 
   1.1 กระดิ่งเรียกวิญญาณ เป็นวัตถุท่ีมีความเกี่ยวข้องกับไสยศาสตร์ ซึ่งมีความเชื่อว่า
เมื่อสั่นกระดิ่งแล้วจะเรียกวิญญาณออกมา และกักขังวิญญาณเหล่านั้นได้ ดังข้อความ 
    “อ้อ…! ฉันลืมบอกไปรึว่ากระดิ่งแม่น่ะ เป็นกระดิ่งที่ใช้เรียกวิญญาณตามความ
เชื่อของชาวจีน และเมื่อเรียกมาแล้ว จะกักขังวิญญาณนับร้อยเหล่านั้น เพ่ือใช้เป็นเครื่องมือในการ
สาปแช่งอีกต่อหนึ่ง เธอนี่โชคดีเป็นบ้า หึ…หึ หึ…ห”ึ 

             (เสียงสะท้อนบาป, น.146) 
    จากข้อความข้างต้นจะเห็นได้ว่ากระดิ่งเรียกวิญญาณเป็นวัตถุอาถรรพ์ที่สามารถ
เรียกวิญญาณได้ อีกทั้งยังสะท้อนความเชื่อของชาวจีนในเรื่องของการสั่นกระดิ่งเพ่ือปลุกวิญญาณ  
เพ่ือมาสื่อสาร ทำให้เห็นถึงความเชื่อที่มีความหลากหลายทางวัฒนธรรมที่ปรากฏในนวนิยาย 
   1.2 กระดานวีจา เป็นกระดานที่ใช้ในพิธีกรรมหรือเกมที่เกี่ยวข้องกับการติดต่อ
วิญญาณ โดยเชื่อกันว่าจะสามารถใช้เพ่ือสื่อสารกับสิ่งเหนือธรรมชาติได้ ดังตัวอย่าง 
    “ใช่แล้ว… เจ้าแผ่นนี้คือสิ่งที่คนนิยมอาถรรพ์รู้จักในฐานะกระดานวีจาหรือ
กระดานผีถ้วยแก้ว ของอาถรรพ์ที่ไม่จำเป็นต้องพ่ึงพาพลังของคนใช้ แต่พร้อมทำงานเพียงมีวิญญาณ
รายล้อมที่เข้มข้นเพียงพอ” 

(คราสสีเลือด, น.76) 
    จากข้อความข้างต้นจะเห็นได้ว่ามีการนำกระดานวีจามาใช้ในนวนิยายในการเล่น
ผีถ้วยแก้ว เพื่อที่จะต้องการติดต่อสื่อสารกับวิญญาณ สะท้อนให้เห็นถึงความเชื่อที่มีในเรื่องของ
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วิญญาณและสะท้อนถึงวัฒนธรรมของสังคมที่มีการละเล่นผีถ้วยแก้ว อีกทั้งทำให้เรื่องราวของนวนิยาย
มีความน่าสนใจเนื่องจากรากฐานความเชื่อของคนไทยที่มีต่อวัตถุกระดานวีจาหรือที่คนไทยรู้จักว่า     
ผีถ้วยแก้วนี้ 
  2. การนำข้อมูลคติชนมาประกอบสร้างเป็นเครื่องรางของขลัง 
   2.1 ตะปูสังฆวานร เป็นตะปูที่มีลักษณคล้ายตะปูทั่วไป แต่ผ่านพิธีกรรมปลุกเสกโดย
พระเกจิอาจารย์หรือผู้ที่มีคาถาอาคม โดยปรากฏในคดีตะปูตอกโลงผี ดังข้อความ 
    “ตะปูสังฆวานร เป็นตะปูที่เคยยึดบานประตูพระอุโบสถ พูดง่าย ๆ ก็ของมงคล
นั่นแหละ เท่าที่เห็นยายแก่คงชอบใจน่าดู อย่างน้อยก็คงช่วยผนึกไม่ให้ไอ้พวกนั้นโผล่ขึ้นมาได้อีกสัก
ร้อยป”ี 

                          (ตะปูตอกโลงผี, น.267) 
    จากข้อความข้างต้นจะเห็นได้ถึงการนำตะปูสังฆวานรมาใช้ในการยึดบานประตู
พระอุโบสถ ซึ่งเป็นของขลังที่ขจัดสิ่งชั่วร้าย อีกทั้งสะท้อนความเชื่อเรื่องตะปูสังฆวานรนี้ เชื่อว่าหากมี
ตะปูสังฆวานรไว้กับตัว จะช่วยให้คลาดแคล้วจากอันตราย และสามารถใข้สะกดวิญญาณชั่วร้ายไม่ให้
ออกมาได้อีกด้วย 
   2.2 เชือกอาคมพิรอด เป็นเครื่องรางของขลังที่มีอานุภาพป้องกันอันตรายจากสิ่งชั่ว
ร้าย ซึ่งมักเป็นเชือกถักท่ีมีลวดลายพิเศษ มีการลงอักขระหรือยันต์คาถาเพ่ิมพลังอาคม ดังข้อความ 
    “นี่เรียกว่าเชือกอาคมพิรอด ใส่ขนของหางช้างถักเข้าไป ไว้ป้องกันสิ่งชั่วร้ายและ
ความอัปมงคล การินอธิบาย มือยังคงถักกำไลมัดไว้กับข้อมืออีกข้าง รวมถึงข้อเท้าของโชติ 
กาลด้วย ฉันเขียนยันต์สะกดวิญญาณของยัยผีนั่นเอาไว้ เสริมจิตของไอ้แว่นด้วยเชือกอาคมพิรอด 
อย่างน้อยก็พอถ่วงเวลาให้เราได้” 

          (สาปเจตภูต, น.204) 
    จากข้อความข้างต้นจะเห็นได้ว่าผู้ประพันธ์ได้นำเชือกอาคมพิรอดมาใช้ในการปัด
เป่าสิ่งชั่วร้ายจากโชติกาล อีกทั้งยังปรากฏความเชื่อในการนำหางช้างมาทำเป็นเครื่องรางของขลัง อีก
ทั้งมีการลงยันต์ อักขระต่าง ๆ เพ่ือเพ่ิมพลัง มีความเชื่อว่าทำให้ผู้สวมใส่คงกระพัน ฟันแทงไม่เข้า ขับ
ไล่วิญญาณ ป้องกันมนต์ดำ สะท้อนให้เห็นถึงวัฒนธรรมความเชื่อที่ปรากฏในสังคมไทยในเรื่อง
คาถาอาคม การเล่นของ ที่มีการใช้วัตถุต่าง ๆ มาป้องกันสิ่งชั่วร้าย 
   2.3 เบี้ยแก้ เป็นเครื่องรางของขลังที่มีชื่อเสียงในวัฒนธรรมไทย เชื่อกันว่ามีพลัง
อาคมช่วยป้องกันคุณไสย และสิ่งไม่ดีต่าง ๆ ดังข้อความ 
    “เปลือกหอยชิ้นเล็กวางอยู่บนมือ พริบตานั้นเด็กสาวสัมผัสได้ถึงความเย็นฉ่ำ       
เบาสบายและผ่อนคลาย จิตใจซึ่งเคยร้อนรุ่มสงบลงได้อย่างบอกไม่ถูก” 
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    “นี่ เรียกว่า เบี้ยแก้ เป็นเครื่องรางโบราณเก่าแก่ผ่านการปลุกเสกมานาน  
มีอานุภาพ ป้องกันคุณไสยสิ่งชั่วร้าย มันจะปกป้องเธอ รักษาให้ดี อันเดียว” 

            (มรณะฑูตทวงกรรม, น.86) 
    จากข้อความข้างต้นจะเห็นได้ว่ามีการอธิบายถึงลักษณะของเบี้ยแก้ อีกทั้งบอก
อานุภาพของเบี้ยแก้ว่าทำจากเปลือกหอย ภายในเปลือกหอยบรรจุปรอทหรือวัตถุอ่ืน ๆ ที่ผ่านการ
ปลุกเสก ปิดปากหอยด้วยชันยาเรือ หรือวัสดุอ่ืน ๆ ที่สามารถปิดฝาหอยในแน่นหนาเพ่ือไม่ให้ของข้าง
ในไหลออก มักถูกบรรจุในเชือกถักหรือในตะกรุดเพ่ือให้พกพาได้สะดวก อีกทั้งยังมีอานุภาพป้องกัน
คุณไสยชั่วร้ายได้อีกด้วย สะท้อนให้เห็นถึงสังคมไทยที่มีความเชื่อเรื่องไสยศาสตร์ได้เป็นอย่างดี 
   2.4 อักขระนะตรึงไตรภพ เป็นหนึ่งในอักขระยันต์ที่เกี่ยวข้องกับไสยศาสตร์ไทย  
อีกทั้งมีความเกี่ยวเนื่องกับพระพุทธศาสนาในเรื่องของการใช้บทสวด เชื่อกันว่ามีพลังอาคมสูงสุด 
สามารถตรึงสรรพสิ่งในสามโลกไตรภพ ได้แก่ โลกมนุษย์ โลกสวรรค์ และโลกบาดาลได้ ปรากฏในคดี          
ญาณอาถรรพ์ ดังข้อความ 
    “อักขระนะตรึงไตรภพ…เป็นยันต์ที่ลงอักขระสำหรับใช้กันภูตผี แต่ไม่รู้จะกันได้
นานแค่ไหน” 

                 (ญาณอาถรรพ์, น.193) 
    จากข้อความจะเห็นได้ว่ามีการปรากฏใช้อักขระนะตรึงไตรภพ เพ่ือใช้กันภูตผี
ปีศาจที่จะเข้ามาทำร้ายลัลทริมาไว้ อีกท้ังยังสามารถตรึงพลังเหนือธรรมชาติที่ชั่วร้ายไว้ได้ 
 
 จากการศึกษาการนำข้อมูลคติชนมาประกอบสร้างเป็นนวนิยายนั้นพบว่า 1) การสร้างโครง
เรื่องหลักในนวนิยายการิน ปริศนาคดีอาถรรพ์ 2) กลวิธีการประกอบสร้างตัวละคร 3) การนำข้อมูล
คติชนมาประกอบสร้างฉาก 4) การนำข้อมูลคติชนมาประกอบสร้างเป็นวัตถุ ซ่ึงกลวิธีการนำข้อมูลคติ
ชนมาประกอบสร้างนั้น ผู้ประพันธ์ได้นำข้อมูลคติชนมาประกอบสร้างองค์ประกอบต่าง ๆ ในตัวบทได้
อย่างเป็นธรรมชาติ และยังมีองค์ประกอบที่ทำให้ผู้คนสามารถเข้าถึงได้ในชีวิตจริง ส่งผลให้นวนิยาย
การิน ปริศนาคดีอาถรรพ์นี้มีความน่าสนใจ และองค์ประกอบของนวนิยายนั้นมีความโดดเด่น น่าสนใจ 
อันเนื่องมาจากองค์ประกอบที่ปรากฏทั้งหมดไม่ว่าจะเป็นโครงเรื่องหลัก โครงเรื่องรอง ตัวละคร ฉาก 
วัตถุต่าง ๆ ทำให้องค์ประกอบที่กล่าวมานั้นเป็นที่น่าจดจำ และส่งผลให้ความเป็นนวนิยายดาร์กแฟน
ตาซีนี้มีความชัดเจนมากยิ่งข้ึนอีกด้วย 
 การศึกษากลวิธีการประกอบสร้างนวนิยายเรื่อง “การิน ปริศนาคดีอาถรรพ์” แสดงให้เห็น
ถึงศิลปะการผสมผสานข้อมูลคติชน ความเชื่อ และโลกแฟนตาซีได้อย่างลงตัว ก่อให้เกิดงาน
วรรณกรรมที่มีมิติและเอกลักษณ์เฉพาะตัว โดยผู้เขียนสร้างโครงเรื่องที่มีความปมขัดแย้งของตัวละคร
หลักให้มีความน่าสนใจ ผ่านความเชื่อด้านไสยศาสตร์ และความเชื่อเหนือธรรมชาติ โดยทำให้ตัวละคร
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นั้นมีพลังญาณอาถรรพ์ การดำเนินเรื่องผ่านคดีต่าง ๆ ที่มีการเชื่อมโยงกับความเชื่อ ตำนานท้องถิ่น      
และพิธีกรรมเก่าแก่ ทำให้ผู้อ่านได้ติดตามการคลี่คลายปมปริศนาไปพร้อมกับการเรียนรู้ข้อมูลคติชน
ในลักษณะที่เป็นธรรมชาติ การเล่าเรื่องสลับระหว่างเหตุการณ์ปัจจุบันและอดีต รวมถึงการเชื่อมโยง
ระหว่างโลกมนุษย์และโลกวิญญาณ ยิ่งเพ่ิมความซับซ้อนและน่าติดตามให้กับโครงเรื่อง  อีกทั้งยังมี
กลวิธีสำคัญโดยการนำเสนอความสัมพันธ์ระหว่างพุทธศาสนาและไสยศาสตร์ในบริบทสังคมไทย ผ่าน
เหตุการณ์และตัวละครต่าง ๆ ในเรื่อง แทนที่จะนำเสนอทั้งสองสิ่งเป็นขั้วตรงข้าม ผู้เขียนแสดงให้เห็น
ถึงการผสมผสานและการดำรงอยู่ร่วมกันของความเชื่อทั้งสองในวิถีชีวิตไทย  ในพิธีกรรมทางพุทธ
ศาสนา เช่น การสวดมนต์ การทำบุญ และการใช้วัตถุมงคล ถูกนำมาใช้ควบคู่ไปกับความเชื่อเรื่องไสย
ศาสตร์ เวทมนตร์คาถา และวิญญาณ สะท้อนความเชื่อแบบผสมผสานที่เป็นเอกลักษณ์ของสังคมไทย 
การิน ลัลทริมา และตัวละครอ่ืน ๆ ต้องพ่ึงพาทั้งหลักธรรมทางพุทธศาสนาและความรู้ทางไสยศาสตร์
ในการแก้ปัญหาและเผชิญหน้ากับภัยอันตราย ซึ่งสะท้อนถึงภูมิปัญญาและวิถีแก้ปัญหาแบบไทยได้
อย่างน่าสนใจ อีกทั้งตัวละครในเรื่องถูกสร้างขึ้นอย่างโดดเด่นโดยเฉพาะตัวละครที่มีความสามารถ
พิเศษ ซึ่งสะท้อนความเชื่อเรื่องผู้มีญาณวิเศษในวัฒนธรรมไทย ลัลทริมาตัวละครหลักของเรื่อง มีพลัง
ญาณอาถรรพ์ที่สามารถมองเห็นและสื่อสารกับวิญญาณได้ ทำให้เธอเป็นตัวกลางระหว่างโลกของคน
เป็นและคนตาย ความสามารถนี้แม้จะเป็นพรสวรรค์ แต่ก็เป็นภาระที่ต้องแบกรับและเรียนรู้ที่จะอยู่
ร่วมกับมัน นอกจากลัลทริมา ยังมีตัวละครอ่ืนๆ ที่มีความสามารถทางไสยศาสตร์ เช่น การิน และคุณ
ตาของการิน ซึ่งเป็นครอบครัวที่มีความเก่ียวข้องกับไสยศาสตร์ หมอผี ร่างทรง พิธีกรรมโบราณ ซึ่งแต่
ละคนมีบทบาทในการช่วยเหลือตัวละครหลักแก้ไขปริศนาคดีอาถรรพ์ การพัฒนาตัวละครเหล่านี้ไม่ได้
เป็นเพียงการนำเสนอความสามารถเหนือธรรมชาติเท่านั้น แต่ยังลงลึกไปถึงประวัติความเป็นมา 
แรงจูงใจ และความขัดแย้งภายในจิตใจ ทำให้ตัวละครมีมิติและความสมจริงแม้จะอยู่ในบริบท  
แฟนตาซ ี
 นอกจากนี้ ผู้เขียนยังนำเสนอประเด็นทางสังคมและวัฒนธรรรมร่วมสมัยผ่านมุมมองแฟน
ตาซี เช่น การอนุรักษ์ภูมิปัญญาท้องถิ่น ความขัดแย้งระหว่างความเชื่อดั้งเดิมกับโลกสมัยใหม่  
และการแสวงหาอัตลักษณ์ของคนรุ่นใหม่ในสังคมที่กำลังเปลี่ยนแปลง ทำให้งานแฟนตาซีนี้มีความ
ลึกซึ้งทางความคิดและสามารถสะท้อนสังคมไทยปัจจุบันได้อย่างแยบยล ผู้เขียนได้มีการใช้ข้อมูลคติ
ชนที่สอดคล้องกับทิศทางของโครงเรื่องและนำมาปรับแต่งให้เข้ากับบริบทร่วมสมัย ข้อมูลคติชนถูก
นำเสนอผ่านหลายช่องทาง ทั้งบทสนทนาระหว่างตัวละคร เหตุการณ์ในอดีตที่ถูกเล่าย้อน การกระทำ
ของตัวละครผ่านวิถีชีวิต ทำให้ข้อมูลถูกส่งผ่านไปยังผู้อ่านอย่างเป็นธรรมชาติ อีกทั้งการวางโครงเรื่อง
ที่มีความขัดแย้งเกี่ยวกับความเชื่อและข้อมูลคติชนเป็นแกนหลัก ทำให้ข้อมูลคติชนกลายเป็นส่วน
สำคัญที่ไม่สามารถแยกออกจากเนื้อเรื่องได้ การสร้างตัวละครที่มีความสามารถพิเศษสอดคล้องกับ
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ความเชื่อในสังคมไทย เช่น ผู้มีญาณอาถรรพ์ ร่างทรง ผู้เชี่ยวชาญด้านไสยศาสตร์ ยิ่งเน้นย้ำถึงการนำ
คติชนมาเป็นรากฐานในการพัฒนาตัวละคร 
 ในขณะเดียวกัน การผสมผสานพุทธศาสนาและไสยศาสตร์ในโครงเรื่อง สะท้อนให้เห็นถึง
ความซับซ้อนของระบบความเชื่อในสังคมไทยที่ไม่ได้แบ่งแยกอย่างชัดเจน แต่หลอมรวมและดำรงอยู่
ร่วมกันในวิถีชีวิต การนำเสนอในลักษณะนี้ไม่เพียงแต่สร้างมิติความลึกซ้ึงให้กับงานแฟนตาซี แต่ยังทำ
ให้ผู้อ่านได้ตระหนักถึงความสำคัญของภูมิปัญญาและมรดกทางวัฒนธรรมที่สืบทอดมาจากบรรพบุรุษ 
นวนิยายเรื่อง “การิน ปริศนาคดีอาถรรพ์” จึงไม่เป็นเพียงงานบันเทิงคดีแฟนตาซีเท่านั้น แต่ยังเป็น
การบันทึก และตีความคติชนไทยในบริบทร่วมสมัย ก่อให้เกิดงานวรรณกรรมที่มีคุณค่าทั้งในแง่ความ
บันเทิงและการสืบสานวัฒนธรรม เป็นแบบอย่างของการสร้างสรรค์งานแฟนตาซีที่มี พ้ืนฐานจาก
วัฒนธรรมท้องถิ่นและมีเอกลักษณ์เฉพาะตัว 
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บทที่ 5 
 

สรุป และอภิปรายผลการศึกษา 
 
 การวิจัย เรื่อง คติชนในนวนิยายเรื่องการินปริศนาคดีอาถรรพ์ ผู้วิจัย ได้สรุป และอภิปราย
ผลตามลำดับหัวข้อดังต่อไปนี้ 
  1. สรุปผลการวิจัย 
  2. อภิปรายผลการวิจัย 
  3. ข้อเสนอแนะ 
 
สรุปผลการวิจัย 
 
 วิทยานิพนธ์ฉบับนี้มีวัตถุประสงค์เพ่ือศึกษาข้อมูลคติชนในนวนิยายเรื่องการิน ปริศนาคดี
อาถรรพ์ และวิเคราะห์กลวิธีการนำข้อมูลคติชนมาประกอบสร้างเป็นนวนิยายการิน ปริศนาคดี
อาถรรพ์ โดยกำหนดขอบเขตการศึกษาจากนวนิยายเรื่องการิน ปริศนาคดีอาถรรพ์ ในรูปแบบของ   
นวนิยายเท่านั้น โดยพิมพ์ตั้งแต่ปี 2551 จนถึงเดือนพฤศจิกายน ปีพ.ศ.2566 จำนวน 3 ภาค         
รวมทั้งสิ้น 21 เล่ม และได้ตั้งวัตถุประสงค์ในการศึกษาไว้ว่า ศึกษาคติชนในนวนิยายการิน ปริศนาคดี
อาถรรพ์ และเพ่ือวิเคราะห์กลวิธีการนำข้อมูลคติชนมาประกอบสร้างเป็นนวนิยายการิน ผู้วิจัยจะสรุป
ผลการวิจัยเป็น 2 ประเด็น ดังนี้ 
  1. ผลการศึกษาข้อมูลคติชนในนวนิยายการิน ปริศนาคดีอาถรรพ์ 
   ข้อมูลคติชนในนวนิยายการินปริศนาคดคีอาถรรพ์นั้น มีทั้งสิ้น 4 ประเภท ได้แก่ คติ
ชนด้านการใช้ถ้อยคำ คติชนด้านวัฒนธรรมวัตถุ คติชนด้านศิลปะการแสดง และคติชนด้าน
ขนบธรรมเนียมประเพณี โดยคติชนทั้ง 4 ประเภทนั้นทำให้นวนิยายการิน ปริศนาคดีอาถรรพ์ ดังนี้ 
   คติชนด้านขนบธรรมเนียมประเพณี ปรากฏทั้งสิ้น 6 ลักษณะ มีการนำเสนอถึงความ
เชื่อ ประเพณี และพิธีกรรม โดยความเชื่อนั้นปรากฏทั้งสิ้น 3 ลักษณะ ได้แก่ ความเชื่อไสยศาสตร์ 
ความเชื่อเหนือธรรมชาติ และความเชื่อท้องถิ่น ซึ่งความเชื่อที่ปรากฏนั้นสะท้อนให้เห็นถึงรากฐานทาง
วัฒนธรรมที่หลากหลายที่ปรากฏในสังคมไทย ทั้งเรื่องผีสางนางไม้ เจ้าที่ ประตูป่า ฯลฯ การปรากฏ
ความเชื่อนี้ เป็นเครื่องมีที่ช่วยสร้างบรรยากาศ ที่ทำให้ เรื่องราวมีมิติที่น่าติดตาม สร้างความ
หวาดระแวงในขณะอ่าน ทำให้มีอารมณ์ร่วมไปกับตัวละครได้เป็นอย่างดี และประเพณีปรากฏเพียง
หนึ่งประเพณีคือการแต่งงาน สะท้อนให้เห็นถึงสังคมที่มีประเพณีวัฒนธรรมที่ให้เกียรติฝ่ายหญิง    
และยังปรากฏพิธีกรรมทั้งสิ้น 2 ลักษณะ ได้แก่ พิธีกรรมทางศาสนา และพิธีกรรมทางไสยศาสตร์    
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โดยพิธีกรรมนั้นสะท้อนให้เห็นถึงพ้ืนฐานความเชื่อในสังคมไทย และทำให้เรื่องราวมีความน่าสนใจและ
น่าติดตามมากยิ่งขึ้น อีกท้ังพิธีกรรม ความเชื่อ และประเพณีที่ปรากฏนี้ยังเสริมความเป็นนวนิยายแนว
แฟนตาซีให้มีความชัดเจนมากยิ่งข้ึน จากความเหนือธรรมชาติ และไสยศาสตร์เหล่านี้ 
   คติชนด้านการใช้ถ้อยคำ ปรากฏทั้งสิ้น 6 ลักษณะ โดยมีการนำเสนอถึงเพลงพ้ืนบ้าน         
ซึ่งผู้วิจัยจำแนกเป็น 2 ลักษณะคือ เพลงสมัยนิยม และเพลงพ้ืนบ้าน เพ่ือใช้ในการนำเสนอความรู้สึก
ของตัวละครหรือนำเสนอเนื้อหาที่เกี่ยวข้องผ่านบทเพลง เพลงพ้ืนบ้านนั้นปรากฏในบทส่งท้ายของแต่
ละคดี อีกทั้งสอดแทรกในเนื้อหาบ้างเล็กน้อย อีกทั้งยังปรากฏเพลงกล่อมเด็ก และHappy birthday 
ที่นิยมใช้กันในทุกสังคม ทำให้การนำเสนอเพลงพ้ืนบ้านนั้นสามารถทำให้ผู้อ่านเข้าถึงอารมณ์ของตัว
ละคร อีกท้ังยังเสริมองค์ประกอบให้เรื่องมีความน่าสนใจมากยิ่งขึ้น อีกทั้งยังนำเสนอสุภาษิตโดยผู้วิจัย
จำแนกเป็น 2 ลักษณะคือ สุภาษิตเกี่ยวกับศาสนา และสุภาษิตสนทนาทั่วไป ซึ่งผู้ประพันธ์ได้นำ
สุภาษิตมาใช้ในบริบทของการสนทนาของตัวละคร เพ่ือให้บทสนทนานั้นเป็นไปอย่างเป็นธรรมชาติ 
อีกทั้งยังสอดแทรกสุภาษิตที่นำเสนอให้เห็นถึงความเชื่อทางพระพุทธศาสนาอีกด้วย ส่งผลให้
องค์ประกอบของนวนิยายมีความสมบูรณ์ทางบทสนทนามากยิ่งขึ้น และคติชนทางด้านถ้อยคำนั้นยัง
ได้ปรากฏภูมินาม 2 ลักษณะได้แก่ ภูมินามเฉพาะ และภูมินามสร้างสรรค์ โดยผู้ประพันธ์นั้น
สร้างสรรค์ขึ้นมาใหม่ และมีปรากฏจริงในสังคมไทย ทำให้ผู้อ่านที่มีความเชื่อ มีบริบทในสังคมไทยนั้น
สามารถเข้าถึงได้ ทำให้ตัวบทนั้นมีความน่าสนใจและน่าติดตาม 
   คติชนด้านวัตถุ ปรากฏทั้งสิ้น 5 ลักษณะ โดยมีการนำเสนอข้อมูลสถาปัตยกรรม 
หัตถกรรมพ้ืนบ้าน โดยปรากฏสถาปัตยกรรม 3 ลักษณะ ได้แก่ สถาปัตยกรรมลูกผสม สถาปัตยกรรม
ไทยประเพณี และสถาปัตยกรรมไทยพ้ืนถิ่น ซึ่งสะท้อนให้เห็นถึงการสร้างสรรค์สถาปัตยกรรมต่าง ๆ 
ให้เข้ากับบริบทเนื้อหา อีกทั้งปรากฏสถาปัตยกรรมที่มีอยู่จริงในประเทศไทย โดยส่วนใหญ่แล้วเป็น
สถาปัตยกรรมที่สร้างขึ้นมาเพ่ือใช้สอยในทางด้านศาสนา ทำให้ฉากสถาปัตยกรรมที่ปรากฏนั้นมีความ
น่าสนใจและเข้ากับการดำเนินเรื่องที่เกี่ยวกับความลี้ลับ ส่งผลให้ผู้อ่านเกิดจินตภาพมากยิ่งขึ้น และ
ปรากฏหัตถกรรมพ้ืนบ้านทั้งสิ้น 2 ลักษณะ ได้แก่ หัตถกรรมพ้ืนบ้านนานาชาติ และหัตถกรรม
พ้ืนบ้านไทย ซึ่งปรากฏหัตถกรรมที่ได้รับอิทธิพลมาจากประเทศที่แตกต่างออกไป ไม่ว่าจะเป็นจีน 
ญี่ปุ่น อียิปต์ สะท้อนให้เห็นถึงความเชื่อที่มีอยู่อย่างหลากหลายในสังคมไทย อีกทั้งยังปรากฏอาหาร
และยาพ้ืนบ้านได้แก่อาหารจีน เนื่องจากตัวละครได้เดินทางไปยังเยาวราช ซึ่งเป็นย่านชุมชนของชาว
จีน ทำให้เห็นถึงวัฒนธรรมที่หลากหลายที่ปรากฏในสังคมไทย อีกทั้งคติชนด้านวัตถุที่ปรากฏเหล่านี้
เสริมให้นวนิยายเรื่องการิน ปริศนาคดีอาถรรพ์นี้ให้มีความเป็นนานาชาติ มีความสากลด้านข้อมูล  
ทำให้เนื้อหานั้นมีความน่าสนใจ อันมีรากฐานความเชื่อที่หลากหลายอีกด้วย 
   คติชนด้านศิลปะการแสดง มีการนำเสนอถึงการละเล่นพ้ืนบ้านเพียงการละเล่นเดียว        
เป็นการละเล่นที่ต้องใช้วัตถุสิ่งของ ซึ่งมีความเกี่ยวข้องกับพิธีกรรม และความเหนือธรรมชาติเข้ามา
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เกี่ยวข้องนั่นคือการเล่นผีถ้วยแก้ว สะท้อนให้เห็นถึงสังคมไทยที่มีการละเล่นเกี่ยวกับความเชื่อเหนือ
ธรรมชาติ อีกทั้งผีถ้วยแก้วที่ปรากฏนั้นมีคติชนสมัยใหม่เข้ามาเกี่ยวข้องนั่นคือมีการใช้สื่ออินเทอร์เน็ต
เข้ามาใช้ในการนำเสนอรูปแบบของผีถ้วยแก้วนี้ให้มีความน่าสนใจมากยิ่งขึ้น และเท่าทันยุคทันสมัย
มากยิ่งขึ้น อีกทั้งศิลปะการแสดงที่นำมาใช้นี้สะท้อนให้เห็นถึงความเป็นแฟนตาซีของนวนิยายได้อย่าง
ชัดเจน เนื่องจากเป็นการละเล่นพ้ืนบ้านที่นำมาใช้ให้เกิดความเหนือธรรมชาติ ที่สามารถจินตนาการ
ได้อย่างไม่มีที่สิ้นสุด ส่งผลให้นวนิยายมีความสนุกสนาน น่าติดตามมากขึ้น 
   โดยคติชนที่ปรากฏมากที่สุดในนวนิยายการิน ปริศนาคดีอาถรรพ์ คือ คติชนด้าน
ขนบธรรมเนียมประเพณีปรากฏ 6 ลักษณะ ด้านความเชื่อ ได้แก่ ความเชื่อไสยศาสตร์ ความเชื่อเหนือ
ธรรมชาติ และความเชื่อท้องถิ่น ด้านประเพณีปรากฏ ประเพณีการแต่งงาน และด้านพิธีกรรม ได้แก่ 
พิธีกรรมทางศาสนา และพิธีกรรมทางไสยศาสตร์ ลำดับสองที่มีข้อมูลปรากฏเท่ากันคือคติชนด้านการ
ใช้ถ้อยคำปรากฏ 6 ลักษณะ ได้แก่ เพลงสมัยนิยม เพลงพ้ืนบ้าน สุภาษิตเกี่ยวกับศาสนา สุภาษิต
สนทนาทั่วไป ภูมินามเฉพาะและภูมินามสร้างสรรค์ คติชนด้านวัฒนธรรมวัตถุปรากฏ 5 ลักษณะ    
ด้ านสถาปั ตยกรรม พ้ืนบ้ าน  ได้ แก่  สถาปั ตยกรรมลูกผสม สถาปั ตยกรรมไทยประเพณี   
และสถาปัตยกรรมไทยพ้ืนถิ่น ด้านหัตถรรมพ้ืนบ้าน ได้แก่ หัตถกรรมพ้ืนบ้านนานาชาติและ 
หัตถกรรมพื้นบ้านไทย และคติชนด้านศิลปะการแสดงปรากฏ 1 ลักษณะ ได้แก่ ศิลปะการแสดงที่ต้อง
ใช้วัตถุสิ่งของตามลำดับ ซึ่งคติชนที่ปรากฏทุกประเภทนี้สะท้อนให้เห็นถึงพ้ืนฐานความเชื่อใน
สังคมไทยในทุก ๆ ด้าน ซึ่งทำให้นวนิยายนั้นมีความน่าสนใจ อันเนื่องมาจากผู้อ่านมีพ้ืนฐานความเชื่อ
ภายใต้บริบทสังคมและวัฒนธรรมไทย ทำให้เข้าถึงความรู้สึกที่ผู้ประพันธ์ต้องการจะสื่อสารถึงผู้อ่านได้
เป็นอย่างดี ส่งผลให้นวนิยายการิน ปริศนาคดีอาถรรพ์ที่มีความเป็นแฟนตาซีทั้งในบริบทของการ
สร้างสรรค์หัตถกรรมจากความเชื่อที่หลากหลาย พิธีกรรมทางไสยศาสตร์ที่มีความเหนือธรรมชาตินี้ 
ดึงความเป็นแฟนตาซีของตัวบทนั้นให้มีความโดดเด่น น่าสนใจ น่าติดตามจนได้รับความนิยมใน
ปัจจุบัน 
   ความเป็นแฟนตาซีในนวนิยายเรื่อง “การิน ปริศนาคดีอาถรรพ์” มีลักษณะพิเศษที่
แตกต่างจากแฟนตาซีทั่วไป เนื่องจากมีการผสมผสานระหว่างคติชนไทยในบริบทของคติชนร่วมสมัย 
คติชนที่ปรากฏในเรื่องไม่ได้เป็นเพียงองค์ประกอบเสริมเพ่ือสร้างสีสันเท่านั้น แต่เป็นกลไกหลักในการ
ขับเคลื่อนโครงเรื่องและพัฒนาตัวละคร การนำคติชนด้านความเชื่อไสยศาสตร์และความเชื่อเหนือ
ธรรมชาติมาเป็นแกนหลักของเรื่อง ทำให้โลกแฟนตาซีในนวนิยายมีรากฐานที่แข็งแกร่งและมีระบบที่
สมเหตุสมผลภายใต้บริบทของตัวเอง หัตถกรรมจากความเชื่อที่หลากหลาย เช่น เครื่องรางของขลัง
และวัตถุไสยศาสตร์ต่าง ๆ ไม่เพียงเป็นสัญลักษณ์ทางวัฒนธรรมเท่านั้น แต่ยังมีบทบาทสำคัญในฐานะ
เครื่องมือที่มีพลังวิเศษที่ตัวละครใช้ในการต่อสู้กับอำนาจเหนือธรรมชาติ  อีกทั้งการปรากฏพิธีกรรม
ทางไสยศาสตร์เป็นอีกองค์ประกอบสำคัญที่เสริมความเป็นแฟนตาซี ซึ่งการพรรณนารายละเอียดของ
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พิธีกรรมอย่างละเอียดและการอธิบายผลของพิธีกรรมที่มีต่อโลกเหนือธรรมชาติ ในเนื้อเรื่องนั้น ทำให้
ผู้อ่านรู้สึกถึงความมหัศจรรย์และลึกลับที่แฝงอยู่ในวิถีชีวิตประจำวัน  
  2. ผลการวิเคราะห์กลวิธีการนำข้อมูลคติชนมาประกอบสร้างเป็นนวนิยายการิน ปริศนา
คดีอาถรรพ์ 
   กลวิธีการนำข้อมูลคติชนมาประกอบสร้างเป็นนวนิยายการิน ปริศนาคดีอาถรรพ์นั้น 
ผู้วิจัยได้วิเคราะห์ออกมาทั้งสิ้น 5 กลวิธี ได้แก่ โครงเรื่องหลักในนวนิยายการิน ปริศนาคดีอาถรรพ์ 
โครงเรื่องรองในนวนิยายการิน ปริศนาคดีอาถรรพ์ กลวิธีการประกอบสร้างตัวละคร การนำข้อมูลคติ
ชนมาประกอบสร้างฉาก และการนำข้อมูลคติชนมาประกอบสร้างเป็นวัตถุ ดังนี้ 
   โครงเรื่องหลักในนวนิยายการินปริศนาคดีอาถรรพ์นั้น มีทั้งการกล่าวถึงการลำดับ
เหตุการณ์ในนวนิยายการิน ปริศนาคดีอาถรรพ์ การใช้ปมปัญหาของตัวละครมาประกอบสร้างเป็นนว
นิยาย อีกทั้งมีการใช้ความเชื่อเรื่องญาณอาถรรพ์ในโครงเรื่องรอง เนื่องจากตัวละครลัลทริมาซึ่งเป็น
หญิงสาวผู้มีพลังเหนือธรรมชาตินั่นคือญาณอาถรรพ์ ซึ่งเป็นตัวละครหลักในการดำเนินเรื่อง สามารถ
ติดต่อกับสิ่งลี้ลับ จนทำให้เกิดเรื่องราวคดีต่าง ๆ อีกทั้งยังใช้ข้อมูลคติชนทางพระพุทธศาสนาในโครง
เรื่อง โดยการนำคาถาและบทสวดซึ่งยึดตามความเชื่อทางพระพุทธศาสนาเข้ามาใช้เพ่ือสร้าง
บรรยากาศของเรื่องราวให้มีความน่าเชื่อถือ โดยอาศัยบริบทพ้ืนฐานสังคมไทยที่มีความเคารพบูชาใน
พระพุทธศาสนา  อีกทั้งยังมีการใช้ไสยศาสตร์ในโครงเรื่องเนื่องจากตัวละครหลักมีความเกี่ยวเนื่องกับ
ไสยศาสตร์ ทั้งการินที่เกิดมาในครอบครัวตระกูลที่มีความเชี่ยวชาญทางไสยศาสตร์ และลัลทริมาเด็ก
สาวผู้มีญาณอาถรรพ์ทำให้การดำเนินเรื่องนั้นเต็มไปด้วยไสยศาสตร์ที่เข้ามาเกี่ยวข้อง  
   กลวิธีการประกอบสร้างตัวละคร มีการประกอบสร้างตัวละครหลัก ตัวละคร
ประกอบที่มีจากพ้ืนฐานการดำเนินวิถีชีวิต ซึ่งสร้างตัวละครให้มีความเกี่ยวเนื่องกับไสยศาสตร์ ความ
เชื่อเรื่องอาถรรพ์ ทำให้ตัวละครนั้นได้นำเสนอเรื่องราวลี้ลับนี้ ประกอบกับมีคดีต่าง ๆ ที่ปรากฏตัว
ละครประจำแต่ละคดีที่มีปมปัญหาชีวิตที่แตกต่างกันออกไป ทั้งนี้ปรากฏทั้งตัวละครที่เป็นมนุษย์ และ
อมนุษย์ด้วย ซึ่งญาณอาถรรพ์ของลัลทริมาดึงดูดความมืดในจิตใจให้ออกมาจนทำให้เกิดเรื่องราว
โศกนาฏกรรม ทำให้มีการใช้พิธีกรรมทางไสยศาสตร์ คาถาอาคมเพ่ือเข้ามาคี่คลายปมปัญหานั้น ๆ ทำ
ให้ตัวละครที่มีความพิเศษเช่นนี้เป็นที่น่าจดจำ และโดดเด่น ผ่านแนวคิดเรื่องอนุภาคเป็นอย่างดี 
   การนำข้อมูลเชิงคติชนมาประกอบสร้างฉาก มีการนำเสนอฉากที่สร้างสรรค์ขึ้นจาก
จินตนาการ และฉากที่มีอยู่จริง โดยมีฉากทั่วไป และฉากเหนือธรรมชาติ ฉากทั่วไปนั้นจะนำเสนอถึง
โรงเรียนนิศาพาณิชย์ ซึ่งเป็นสถานที่หลักที่ตัวละครนั้นดำเนินชีวิตตามปกติ และบ้านวรรณาเวทย์    
ซึ่งเป็นบ้านของคุณตาของการิน ที่ใช้ประกอบพิธีกรรมต่าง ๆ และยังมีฉากเหนือธรรมชาติ ได้แก่    
โลกวิญญาณ และนรกซึ่งเป็นสถานที่ที่สะท้อนถึงความเชื่อในสังคมไทยที่มีต่อการเวียนว่ายตายเกิด 
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การกระทำตนเองที่จะต้องรับผลกรรมตามการกระทำของตนเอง ซึ่งฉากที่ปรากฏทั้งหมดนั้นทำให้
จินตนาการของผู้อ่านได้เกิดภาพอย่างชัดเจน โดยอาศัยจากความเชื่อพ้ืนฐานของสังคมไทยด้วย 
   การนำข้อมูลคติชนมาประกอบสร้างวัตถุ มีการประกอบสร้างเป็นวัตถุอาถรรพ์ และ
ประกอบสร้างเป็นเครื่องรางของขลัง เพ่ือใช้ในการดำเนินเรื่องที่มีความเกี่ยวเนื่องกับการประกอบ
พิธีกรรมหรือคามเชื่อเรื่องไสยศาสตร์ โดยมีข้อมูลคติชนที่นำมาประกอบสร้างเป็นวัตถุโดยอาศัยจาก
ความเชื่อในสังคมไทยที่เชื่อเรื่องโชคลาภ การปกป้องจากสิ่งชั่วร้ายต่าง ๆ ทำให้องค์ประกอบในเรื่องมี
ความน่าสนใจมากข้ึน 
   กลวิธีการนำข้อมูลคติชนมาประกอบสร้างนวนิยายการิน ปริศนาคดีอาถรรพ์นั้น 
ผู้ประพันธ์ได้นำข้อมูลคติชนมาประกอบสร้างองค์ประกอบต่าง ๆ ในตัวบทได้อย่างเป็นธรรมชาติ               
โดยองค์ประกอบต่าง ๆ ที่ปรากฏแสดงให้เห็นความเป็นแฟนตาซีของนวนิยายเรื่องนี้ ที่มีแก่นเรื่อง
เกี่ยวกับไสยศาสตร์ ญาณอาถรรพ์ อันทำให้นวนิยายนี้มีความโดดเด่น แปลกใหม่ และน่าสนใจผ่าน
องค์ประกอบที่มีความเหนือธรรมชาตินี้ อีกทั้งยังมีองค์ประกอบที่ทำให้ผู้คนสามารถเข้าถึงได้ในชีวิต
จริง ส่งผลให้นวนิยายการิน ปริศนาคดีอาถรรพ์นี้มีความน่าสนใจ และได้รับความนิยมในปัจจุบัน 
   ทั้งนี้ จะเห็นได้ว่าการนำข้อมูลคติชนมาใช้ในนวยายการิน ปริศนาคดีอาถรรพ์ กลวิธี
การนำข้อมูลคติชนมาประกอบสร้างเป็นนวนิยายการิน ปริศนาคดีอาถรรพ์นั้น ได้ส่งผลให้ผู้อ่านที่มี
รากฐานความเชื่อในบริบทสังคมไทย มีความเข้าใจ สนุกสนานไปกับเรื่องราวที่ผู้อ่านมีความเชื่อร่วมไป
ด้วย อีกทั้งองค์ประกอบต่าง ๆ ที่ปรากฏในนวนิยายนั้นมีความแปลกใหม่ มีความเหนือธรรมชาติ ซึ่ง
ทำให้เห็นถึงความเป็นนวนิยายแนวแฟนตาซีภายในเรื่องได้เป็นอย่างดี ผ่านบริบทการประกอบพิธีทาง
ไสยศาสตร์ต่าง ๆ ความเชื่อเรื่องพลังอาถรรพ์ ที่ผู้ประพันธ์ได้สร้างสรรค์ขึ้นผ่านตัวละคร ฉาก วัตถุ  
ต่าง ๆ ประกอบกับการสร้างองค์ประกอบให้อยู่ในบริบทของความเชื่อ วัฒนธรรมในสังคมไทย  
ทำให้นวนิยายเรื่องนี้มีความน่าสนใจ ลึกลับ น่าค้นหา และเป็นที่นิยม 
   จากกลวิธีการนำข้อมูลคติชนมาประกอบสร้างเป็นนวนิยายการิน ปริศนาคดีอาถรรพ์
ข้างต้น จะปรากฏกลวิธีหลากหลายอย่าง ซึ่งหนึ่งในนั้นคือการที่ตัวละครหลักคือการินมีความสามารถ
พิเศษในด้านไสยศาสตร์ และลัลทริมาที่มีญาณอาถรรพ์ สามารถมองเห็นและสื่อสารกับวิญญาณ 
สะท้อนความเชื่อดั้งเดิมเกี่ยวกับผู้มีญาณวิเศษในสังคมไทย แต่ในขณะเดียวกันตัวละครหลักนี้ก็เป็น
นักสืบที่ใช้หลักการเหตุผลและวิทยาศาสตร์ในการทำงาน ความขัดแย้งนี้สร้างมิติความซับซ้อนให้กับ
ตัวละครและโลกแฟนตาซีที่ถูกสร้างขึ้น อีกทั้งการนำเสนอความเชื่อเรื่องวิญญาณและความเชื่อเหนือ
ธรรมชาติ อีกทั้งฉากที่ปรากฏในเนื้อเรื่อง ยังสะท้อนให้เห็นถึงการดำรงอยู่ของความเชื่อดั้งเดิม
ท่ามกลางความเปลี่ยนแปลงของสังคม และเป็นการตั้งคำถามถึงความสัมพันธ์ระหว่างวิทยาศาสตร์
และความเชื่อในยุคปัจจุบัน จากกลวิธีเหล่านี้จะเห็นได้ว่า "การิน ปริศนาคดีอาถรรพ์" มีการผสมผสาน
ข้อมูลคติชนกับแนวแฟนตาซีได้อย่างกลมกลืนและมีเอกลักษณ์ การนำเอาความเชื่อเหนือธรรมชาติ 
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พิธีกรรมทางไสยศาสตร์ และการสร้างสรรค์หัตถกรรมจากความเชื่อที่หลากหลายมาเป็นส่วนหนึ่งของ
โลกแฟนตาซี ไม่เพียงสร้างความบันเทิงให้กับผู้อ่านเท่านั้น แต่ยังเป็นการอนุรักษ์และเผยแพร่คติชน
ไทยในรูปแบบใหม่ที่น่าสนใจ อีกทั้งยังเปิดโอกาสให้ผู้อ่านได้เห็นมุมมองใหม่ของคติชนที่มักถูกมองว่า
เป็นเรื่องงมงายหรือล้าสมัย ปรับเปลี่ยนมาเป็นการใช้ข้อมูลคติชนในบริบทของการแก้ปัญหาและการ
ค้นหาความจริง ทำให้คติชนมีความร่วมสมัยและมีความหมายในสังคมปัจจุบัน ทำให้นวนิยายเรื่องกา
ริน ปริศนาคดีอาถรรพ์นี้ได้นำเสนอข้อมูลคติชนที่สะท้อนถึงความเป็นนวนิยายแฟนตาซีได้เป็นอย่างดี 
 
อภิปรายผลการวิจัย 
 
 จากการศึกษาคติชนในนวนิยายการิน ปริศนาคดีอาถรรพ์ พบว่านวนิยายชุดนี้ได้นำเสนอ
ข้อมูลคติชนได้ครบทุกองค์ประกอบ และมีกลวิธีการนำเสนอข้อมูลคติชนที่มีความน่าสนใจ ซึ่งสะท้อน
ถึงความเชื่อและวัฒนธรรมในสังคมไทยที่มีต่อความเชื่อเรื่องไสยศาสตร์ และพิธีกรรมต่าง ๆ            
ได้เป็นอย่างดี และองค์ประกอบต่าง ๆ นั้นได้นำเสนอความเป็นแฟนตาซีของนวนิยายที่มีความแปลก
ใหม่ เหนือธรรมชาติ ที่ผสมผสานกับความเชื่อที่สามารถเชื่อมโยงเข้ากับองค์ประกอบนั้น ๆ ให้มีความ
น่าสนใจ น่าติดตาม และมีความเชื่อของผู้อ่านร่วมด้วยได้เป็นอย่างดี 
 นวนิยายการิน ปริศนาคดีอาถรรพ์นั้น สอดคล้องกับแนวคิดเรื่องการสร้างสรรค์คติชนที่
นำมาใช้ในนวนิยายการินนี้ เนื่องจากมีการใช้ความเชื่อ พิธีกรรม ขนบธรรมเนียมต่าง ๆ มาสร้างสรรค์
ในเนื้อหา ทั้งนี้พบว่ามีการศึกษาข้อมูลคติชนในนวนิยายของพงศกร จากการศึกษาของศรันย์ภัทร   
บุญฮก (2558) ข้อมูลคติชนที่ปรากฏในนวนิยายของพงศกรนั้น ปรากฏการประกอบสร้างข้อมูลเชิง
คติชนจากข้อมูลหลายประเภท ได้แก่ เรื่องเล่าพ้ืนบ้าน ความเชื่อและขนบธรรมเนียมพ้ืนบ้าน 
วรรณคดีและวรรณกรรมไทน ประวัติศาสตร์ และข้อมูลเบ็ดเตล็ดอ่ืน ๆ โดยพงศกรใช้ข้อมูลเหล่านี้
เป็นฐานแล้วจินตนาการต่อยอดอย่างสมจริง และนำเสนอเป็นเรื่องเล่าเชิงคติชนที่แทรกอยู่ในนวนิยาย    
อีกทั้งยังมีการศึกษานวนิยายชุดการิน ปริศนาคดีอาถรรพ์ : กลวิธีการสร้างสรรค์และคุณค่าในฐานะ
วรรณกรรมเยาวชนแนวสืบสวนสยองขวัญของ จุฑารัตน์ รีฮุง (2565) ได้ศึกษากลวิธีการสร้างสรรค์
เนื้อหาการนำข้อมูลคติชนมาสร้างสรรค์เนื้อหา กลวิธีการสร้างสรรค์ตัวละคร และกลวิธีการสร้างฉาก 
อีกท้ังยังศึกษาด้านคุณค่าของนวนิยายชุดการิน ปริศนาคดีอาถรรพ์อีกด้วย 
 อีกทั้งยังสอดคล้องกับ สุกุลภา วิเศษ (2554) ที่ได้ศึกษาเรื่องวรรณกรรมเยาวชนชุดเซ็นจูรี
ของปิแอร์โดเมนิโค บัคคาลาริโอ : วรรณกรรมแนวแฟนตาซีกับนิเวศน์สำนึก โดยมุ่งศึกษาการใช้
ลักษณะของแฟนตาซีในการนำเสนอนิเวศน์สำนึก ลักณะแฟนตาซีที่ปรากฏในนวนิยายชุดนี้มีสาม
ลักษณะ ลักษณะแรกเป็นการนำเสนอตัวละครเอกสี่ตัวที่มีพลังวิเศษสี่ด้าน คือ ดิน น้ำ ลม และไฟ 
ลักษณะที่สองเป็นการนำเสนอวัตถุวิเศษ เช่น ลูกข่างพยากรณ์ทั้งเจ็ด เป็นต้น และลักษณะที่สามเป็น
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การนำเสนอเกี่ยวกับความเชื่อดาวหางล้างโลก ขณะเดียวกันผู้วิจัยได้พบว่าอนุภาคที่ปรากฏใน           
นวนิยายชุดนี้มีลักษณะร่วมกับอนุภาคที่ปรากฏในดัชนีอนุภาคของสติธ ทอมป์สัน อาจกล่าวได้ว่าผู้
แต่งนำอนุภาคในนิทานพ้ืนบ้านมาสืบทอดและผลิตซ้ำ แต่ในขณะเดียวกันผู้แต่งยังได้ปรับเปลี่ยน
เพ่ือให้เนื้อหาของนวนิยายชุดนี้สอดคล้องกับสังคมร่วมสมัย นั่นคือการเน้นแนวคิดนิเวศน์สำนึกใน   
นวนิยายชุดนี้ ด้วยการนำเสนอความสัมพันธ์ที่สมดุลระว่างมนุษย์ด้วยกัน และมนุษย์กับธรรมชาติอีก
ด้วย 
  ทั้งนี้  จะพบองค์ประกอบที่ปรากฏในนวนิยายที่มีความเป็นแฟนตาซี อันส่งผลให้     
นวนิยายนั้นมีความแปลกใหม่ เหนือธรรมชาติ ซึ่งสอดคล้องกับอาริสา ลินิษฎา (2560) ได้ศึกษาเรื่อง 
วรรณกรรมแฟนตาซี ชุด เซวีน่า มหานครแห่งมนตรา: การวิเคราะห์โครงเรื่องและกลวิธีการนำเสนอ
โครงเรื่อง การศึกษาครั้งนี้มีวัตถุประสงค์เพ่ือวิเคราะห์โครงเรื่องและกลวิธีการนำเสนอโครงเรื่อง       
ในวรรณกรรมแฟนตาซี ชุดเซวีน่า มหานครแห่งมนตรา จำนวน 5 เล่ม โดยจะศึกษาองค์ประกอบที่
สำคัญ คือ โครงเรื่อง และกลวิธีการนำเสนอโครงเรื่อง โดยโครงเรื่องจะประกอบไปด้วย ความขัดแย้ง 
รูปแบบของโครงเรื่องโครงเรื่องรอง และแนวคิด ส่วนกลวิธีการนำเสนอโครงเรื่องนั้น ประกอบด้วย
กลวิธีการเล่าเนื่อง กลวิธีการดำเนินเรื่อง กลวิธีการเร้าความสนใจ และกลวิธีการจบเรื่อง ผลการศึกษา
พบว่า โครงเรื่องมีทั้งความขัดแย้งภายใน และความขัดแย้งภายนอก รูปแบบของโครงงเรื่อง ประกอบ
ไปด้วย การเริ่มเรื่อง การดำเนินเรื่อง จุดวิกฤติของเรื่อง จุดคลี่คลายของเรื่อง และจุดจบของเรื่อง 
โครงเรื่องรองแบบเสริม ถูกนำมาใช้เพ่ือแสดงรายละเอียดต่าง ๆ ของตัวละคร และเหตุการณ์ที่
เกี่ยวข้อง สำหรับแนวคิดที่ปรากฏในวรรณกรรมชุดนี้ เน้นเรื่องความเพียรพยายาม ความรับผิดชอบ
ในหน้าที่ และการเสียสละเพ่ือส่วนรวม โดยแนวคิดทั้งหมดล้วนเชื่อมโยงให้เห็นถึงเบื้องหลังความ
สมบูรณ์แบบอาณาจักรเซวีน่า อันเป็นหัวใจสำคัญของวรรณกรรมเรื่องนี้ ส่วนกลวิธีการเล่าเรื่อง ใช้การ
เล่าเรื่องแบบผู้แต่งเป็นผู้เล่าเอง กลวิธีการเร้าความสนใจ ประกอบไปด้วยการใช้ความกระหายใคร่รู้ 
การใช้ลางบอกล่วงหน้า และการใช้เหตุการณ์ประจวบเหมาะ หรือเหตุบังเอิญ และกลวิธีการจบเรื่อง
ลงอย่างสมบูรณ์มีความสุขคลี่คลายปมของเรื่องได้อย่างชัดเจน จะเห็นได้ว่าผู้เขียนนั้นใช้การวางปม
เรื่องที่ดี  ในแต่ละเล่มสร้างความน่าสนใจให้โครงเรื่องโดยรวมได้เป็นอย่างดี แสดงให้เห็นถึง
ความสามารถของผู้เขียนในการกำหนดโครงเรื่องให้มีความซับซ้อนและดำเนินเรื่องได้อย่างน่าสนใจ 
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ข้อเสนอแนะ 
 
 1. การิน ปริศนาคดีอาถรรพในรูปแบบการตูนก็มีเนื้อหาที่นาสนใจ จึงควรคาแกการ      
นํามาศึกษาในมิติตา่ง ๆ  
 2. วิธีการศึกษาข้อมูลคติชนเช่นนี้ยังสามารถนำมาใช้ได้กับงานของนักเขียนอ่ืนได้อีก          
ซึ่งจะช่วยวิเคราะห์คติชนเรื่องอ่ืน ๆ ให้มีความชัดเจนมากยิ่งขึ้น 
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