
 

 

 

 

  

ช่างประตมิากรรมประดบัตกแต่งพทุธสถานในภาคอีสาน 
 

 วิทยานิพนธ์   
ของ 

สุพจน์ สุวรรณภักด ี 

เสนอต่อมหาวิทยาลัยมหาสารคาม เพื่อเป็นส่วนหนึ่งของการศึกษาตามหลักสูตร 
ปริญญาปรัชญาดุษฎีบัณฑิต สาขาวิชาการวิจัยทางศลิปกรรมศาสตร์ 

ธันวาคม 2561 
สงวนลิขสิทธ์ิเป็นของมหาวิทยาลัยมหาสารคาม  

 

 



 

 

 

 

ช่างประติมากรรมประดับตกแต่งพุทธสถานในภาคอีสาน 
 

 วิทยานิพนธ์   
ของ 

สุพจน์ สุวรรณภักด ี 

เสนอต่อมหาวิทยาลัยมหาสารคาม เพื่อเป็นส่วนหนึ่งของการศึกษาตามหลักสูตร 
ปริญญาปรัชญาดุษฎีบัณฑิต สาขาวิชาการวิจัยทางศลิปกรรมศาสตร์ 

ธันวาคม 2561 
สงวนลิขสิทธ์ิเป็นของมหาวิทยาลัยมหาสารคาม  

 

 



 

 

 

 

Decorative Sculptors of Buddhist Place in Isan 
 

Supojana Suwannapaxdee 
 

A Thesis Submitted in Partial Fulfillment of Requirements 
for Doctor of Philosophy (Fine and Applied Arts Research) 

December 2018 
Copyright of Mahasarakham University 

 

 

 



 

 

  

 

 
  

คณะกรรมการสอบวิทยานิพนธ์ ได้พิจารณาวิทยานิพนธ์ของนายสุพจน์ สุวรรณภักดี  
แล้วเห็นสมควรรับเป็นส่วนหนึ่งของการศึกษาตามหลักสูตรปริญญา ปรัชญาดุษฎีบัณฑิต สาขาวิชา
การวิจัยทางศิลปกรรมศาสตร์ ของมหาวิทยาลัยมหาสารคาม 

  
คณะกรรมการสอบวิทยานิพนธ์ 

  
   

(ผศ. ดร. ปทัมาวดี ชาญสุวรรณ ) 
 

ประธานกรรมการ 

   
(รศ. ดร. ศุภชัย สิงห์ยะบุศย์ )  

อาจารย์ทีป่รึกษาวิทยานิพนธ์หลกั 

   
(ผศ. ดร. อรุารมย์ จันทมาลา )  

อาจารย์ทีป่รึกษาวิทยานิพนธ์ร่วม 

   
(ผศ. ดร. อาคม เสงี่ยมวิบูลย์ )  

กรรมการ 

  
มหาวิทยาลัยอนุมัติให้รับวิทยานิพนธ์ฉบับนี้  เป็นส่วนหนึ่งของการศึกษาตามหลักสูตร

ปริญญา ปรัชญาดุษฎีบัณฑิต สาขาวิชาการวิจัยทางศิลปกรรมศาสตร์ ของมหาวิทยาลัยมหาสารคาม 
  

  
(รศ. ดร. ศุภชัย สิงห์ยะบุศย์) 
คณบดีคณะศิลปกรรมศาสตร ์

 

  
(ผศ. ดร. กริสน์ ชัยมูล ) 
คณบดีบัณฑิตวิทยาลัย 

วัน เดือน ป ี  
 

 

 

 



 

 

  
ง 

บทค ัดย ่อ ภาษาไทย 

ชื่อเรื่อง ช่างประตมิากรรมประดบัตกแต่งพทุธสถานในภาคอีสาน 
ผู้วิจัย สุพจน์ สุวรรณภักด ี
อาจารย์ท่ีปรึกษา รองศาสตราจารย์ ดร. ศุภชัย สิงห์ยะบุศย์  
 ผู้ช่วยศาสตราจารย์ ดร. อุรารมย์ จันทมาลา  
ปริญญา ปรัชญาดุษฎีบัณฑิต สาขาวิชา การวิจัยทางศิลปกรรมศาสตร ์
มหาวิทยาลยั มหาวิทยาลัยมหาสารคาม ปีการศึกษา 2561 

  
บทคัดย่อ 

  
ช่างประติมากรรมประดับตกแต่งพุทธสถานในภาคอีสานเป็นผู้สร้างสรรค์ศิลปะที่

เกี่ยวข้องกับการน าเสนอคติความเช่ือทางพุทธศาสนาให้เห็นเป็นรูปธรรมมากยิ่งข้ึน  ท าให้เกิดความ
งามทางสุนทรียภาพอันเป็นลักษณะเฉพาะตัวของช่างในกลุ่มชาติพันธ์ุอีสานล้านช้างบนพื้นที่ทาง
สังคมวัฒนธรรมที่มีความเกี่ยวข้องสัมพันธ์กันระหว่างประชาชนในภาคอีสานของประเทศไทยกับ
ประเทศลาวซึ่งมีวัฒนธรรมร่วมกันแต่ถูกแยกออกเป็นรัฐชาติที่ต่างกัน 
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พุทธสถานของท้องถ่ินแสดงออกด้านความงามที่สื่อถึงอัตลักษณ์ทางวัฒนธรรมของความเป็นชาติพันธ์ุ
อีสานล้านช้าง  2) ศึกษากระบวนการสร้างผลงานของนายอุทัยทอง  จันทกรณ์ ช่างประติมากรรม
ประดับตกแต่งพุทธสถานในภาคอีสานกับการข้ามแดนรัฐชาติสองฝั่ งแม่น้ าโขง   3) ศึกษา
สุนทรียศาสตร์ของช่างประติมากรรมอีสานล้านช้าง  นายอุทัยทอง  จันทกรณ์ ในการแสดงตัวตน
ภายใต้บริบทงานศิลปกรรมของรัฐชาติ  โดยเน้นการศึกษาอัตลักษณ์งานช่างในพื้นที่พุทธสถานภาค
อีสานเป็นตัวบท 

     ผลการวิจัยพบว่าพื้นที่อันเป็นดินแดนที่เรียกว่าล้านช้างของประเทศสาธารณรัฐ
ประชาธิปไตยประชาชนลาวและดินแดนภาคอีสานของประเทศไทยมีวัฒนธรรมและวิถีชีวิตของกลุ่ม
คนที่เกี่ยวข้องสัมพันธ์กันมาตั้งแต่บรรพกาล โดยมีพระพุทธศาสนาเข้ามาเป็นแก่นส าคัญในพิธีกรรม
ความเช่ือที่ผสมผสานกับคติการนับถือผีบรรพชนและศาสนาพราหมณ์ร่วมด้วย   ในการสร้างพุทธ
ศาสนสถานประจ าชุมชนเมืองนั้นย่อมมีช่างที่ได้รับการฝึกฝนและหล่อหลอมทักษะฝีมือตลอดจน
ความคิดมาจากภูมิปัญญาชุมชนผสมผสานกับที่ได้รับการถ่ายทอดมาจากภายนอก ซึ่งนายอุทัย
ทอง  จันทกรณ์ เป็นช่างประติมากรรมที่ข้ามแดนไปมาระหว่างสองฝั่งแม่น้ าโขง  ได้เรียนรู้ฝึกฝนการ
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สร้างสรรค์ผลงานจนปรากฏอัตลักษณ์ที่มีการผสมผสานรูปแบบจากงานศิลปะของราชส านักล้านช้าง
เวียงจันทน์ หลวงพระบาง  ประเทศไทย  และศิลปะดั้งเดิมของอีสาน  เกิดเป็นผลงานประติมากรรม
ประดับตกแต่งพุทธสถานในพื้นที่สองรัฐชาติไทยลาวที่กลืนเข้ากับชุมชนโดยไม่มีรอยต่อทางชาติ
พันธ์ุ  อีกทั้งกระบวนการสร้างสรรค์ก็ใช้รูปแบบที่เพาะบ่มมาจากดินแดนล้านช้างจนถือได้ว่าเป็นช่าง
หลวงแห่งล้านช้างเอามาประทับลงบนพื้นที่พุทธสถานที่ถูกก ากับโดยรัฐชาติในราชอาณาจักรไทยด้วย
การก าหนดลักษณะของสุนทรยีภาพทางทัศนศิลป์อย่างงดงาม จนถือได้ว่าเป็นรูปแบบงานช่างประดับ
ตกแต่งพุทธสถานในภาคอีสานที่มีความโดดเด่นอีกกลุ่มหนึ่ง 
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ABSTRACT 

  
Decorative sculptors of Buddhist places in Isan are those who create 

sculpture related to Buddhist beliefs which are made much more distinct.  This 
yields the specific characteristic of the aesthetics created by the decorative sculptors 
in Isan and Lan Xang regions which share the same social culture of people in Isan 
and those in Laos.  However, the same social culture of the two regions is separated 
because of different national states. 

     The research aimed to investigate three aspects, namely, 1) the 
identity of the decorative sculptor of Buddhist places in Isan named Mr. 
Uthaithong  Chantakorn focusing on his beautiful decoration of local Buddhist places 
which signified cultural identity of the two ethnic groups in Isan and Lan Xang 
regions,  2) the process of sculptural creation by Mr. Uthaithong Chantakorn, the 
decorative sculptor of Buddhist places in Isan and his travel to and fro between the 
two national states on either side of the Mekhong River,  and 3) the aesthetics of Isan 
and Lan Xhang decorative sculptor named Mr. Uthaithong  Chantakorn of which his 
sculpture was influenced by Thai decorative sculpture.  However, the highlight of 
investigation was the identity of Buddhist places in Isan. 

     The findings revealed that the land formerly called Lan Xhang which 
belonged to Lao People's Democratic Republic and the land called Isan which is a 
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part of Thailand have shared the same culture and ways of life for a long time, 
especially Buddhism which ties to rites, beliefs in ancestral spirits and Brahman 
religion.  In order to build Buddhist places in communities, sculptors with high skills 
and a blend of local wisdom and other skills in decorative sculpture are 
required.  Mr. Uthaithong  Chantakorn, the decorative sculptor who travelled back 
and forth from either side of the Mekhong River, has created his works of sculpture 
till he is accredited for his identity of decorative sculpture which is influenced by a 
mixture of royal sculpture of Lan Xang, Vientiane, Luang Prabang and Thailand and 
the traditional sculpture of Isan.  Thus, this accounts for a blend of decorative 
sculpture of Buddhist places found in both Lao People's Democratic Republic and 
Thailand without any differences of ethnic groups.  Furthermore, the creation process 
of his sculpture is influenced by that of Lan Xang which is considered the royal 
sculpture.  Thus, the Lan Xang creation process of sculpture depicting aesthetics 
strongly influences the decorative sculpture of Buddhist places in Isan.  More 
importantly, the decorative sculpture of Buddhist places in Isan is considered unique. 
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ช่วยเหลือช้ีแนะแนวทางการศึกษาแก่ผู้วิจัยด้วยความเป็นกัลยาณมิตร  ขอขอบคุณผู้บริหาร  ครู  และ
บุคลากรโรงเรียนกุมภวาปี  จังหวัดอุดรธานี  ที่สนับสนุนผู้วิจัยในการศึกษาเป็นอย่างดี 

ที่สุดแล้วต้องขอบคุณครอบครัวและญาติพี่น้องที่สนับสนุนและให้ก าลังใจในการศึกษาแก่
ผู้วิจัยด้วยความรักความอาทรอย่างสุดจิตสุดใจ   หากงานวิจัยเรื่องนี้เกิดคุณค่าต่อการอนุรักษ์และ
สร้างสรรค์ศิลปกรรมในท้องถ่ิน  ผู้วิจัยขออุทิศคุณค่าน้ันต่อแผ่นดินอีสานและล้านช้างสืบไป 
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บทที่ 1 
 

บทน า 
 
ภูมิหลัง 
 
 พุทธสถานในภาคอีสานเป็นพื้นที่อันเกิดจากสมัพันธภาพแหง่การด ารงอยู่ของผู้คน 
โดยการก าหนดพื้นที่ทางกายภาพเพื่อสร้างความหมายใหม้ีความส าคัญด้วยกลวิธีการประกอบสร้าง
ทางศิลปกรรมที่ปรากฏอัตลักษณ์ของชุมชนท้องถ่ินใหเ้ป็นพืน้ที่ประกอบพิธีกรรมศักดิส์ิทธ์ิ อันเป็น
กลวิธีประดิษฐส์ร้างพื้นทีเ่พื่อใช้เป็นเครื่องมอืในการถ่ายทอดเนื้อหาและอุดมการณ์ทางพุทธศาสนา 
ในสังคมชาติพันธ์ุดั้งเดมิ 
 ลักษณะทางกายภาพของภาคอีสานเป็นทีร่าบสูงตัง้อยู่ทางทศิตะวันออกเฉียงเหนือของ
ประเทศไทย มีพื้นทีจ่ดกบัประเทศลาวทางทิศเหนอืและทิศตะวันออก ทิศตะวันตกและทิศใต้จดภาค
กลางและประเทศกัมพูชา โดยมีทิวเขาเพชรบูรณ์ ทิวเขาดงพญาเย็น ทิวเขาสันก าแพง ภูเขาพนมดง
รัก เป็นเส้นพรมแดน ทิศตะวันตกจดภาคกลางโดยมี ที่ราบสูงทัง้หมดที่มีช่ือเรียกว่าทีร่าบสูงโคราช 
(Korat Plateau) ตั้งแต่ทางด้านทิศตะวันตกเฉียงเหนอืซึง่เป็นบรเิวณที่อยูสู่งจะค่อย ๆ ลาดเอียงไป
ทางด้านทิศตะวันออกเฉียงใต้ทางลุ่มแม่น้ ามูน  (สุเทพ สุนทรเภสัช, 2548: 7-8)  บริเวณทางตอน
เหนือและตะวันออกของภาคอีสานมลี าน้ าโขงไหลมาจากทางเหนอืกั้นเขตแดนออกจากประเทศลาว
โดยมีเทือกเขาภูพานทอดตัวจากทิศใต้ข้ึนมาทางทิศตะวันออกเฉียงเหนือท าใหเ้กิดพื้นทีเ่ป็นสองส่วน
คือแอ่งโคราชและแอง่สกลนคร มีแหล่งน้ าธรรมชาติ ที่ไหลผา่นพื้นที่ส าคัญเป็นบรเิวณกว้างโดยมี
แม่น้ าส าคัญทีสุ่ดคือแม่น้ ามลูและแม่น้ าชี  
 ด้วยลักษณะเช่นน้ีจึงท าใหเ้กิดมีพฒันาการของสังคมมนุษยม์าตั้งแต่ยุคอารยธรรมโหบเินียน
ที่กระจายไปทั่วอุษาคเนย์ เพราะเป็นพื้นที่อันเหมาะสมในด ารงชีวิตที่มีป่าปกคลมุและลักษณะภูมิ
ประเทศแบบกึ่งภูเขาซึ่งอยู่ใกล้กบัแม่น้ าล าธาร โดยอาศัยทรพัยากรธรรมชาติรอบตัวในแต่ละฤดูให้
เป็นประโยชน์ (กรมศลิปากรม, 2531: 7-16) ซึ่งการด ารงอยู่ของผู้คนในพื้นที่ภาคอีสานนี้ได้มเีรือ่งราว
เกี่ยวกับต านาน นิทาน และประวัติศาสตร์ ที่เล่าขานสบืต่อกันมาโดยเฉพาะอย่างยิ่งในต านานการเกิด
ของบรรพชนทีส่ืบเช้ือสายชาติพันธ์เกี่ยวข้องกับอาณาจักรลา้นช้าง 
 ดินแดนที่ราบสูงภาคอีสานของประเทศไทยครอบคลุมเข้าไปในอาณาบริเวณที่ครัง้หนึง่เรียก
กันว่าอินโดจีนฝรั่งเศส เป็นอาณาบริเวณที่แม่น้ าโขงไหลผ่านและมีแม่น้ าสายส าคัญ เช่น แม่น้ ามูล 
แม่น้ าชี ไหลออกไปรวมกับแม่น้ าโขงโดยรวมเอาพื้นที่ราบลุม่น้ าในประเทศลาวเข้าไว้ด้วย ดังนั้น
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ภูมิศาสตร์อาณาบริเวณลุม่น้ าโขงจึงประกอบด้วยทีร่าบสูงโคราช ที่ราบตามหุบเขาในบรเิวณลุ่มน้ าโขง 
และทีร่าบลุ่มของแม่น้ าสาขาของแม่น้ าโขงในลาว ทั้งหมดนีคื้อสภาพธรรมชาติร่วมกันของอาณา
บริเวณลุ่มน้ าโขงที่ไม่อาจแบ่งแยกออกจากกัน  (ชาร์ลส์ เอฟ คายส์, 2552: 22)  ดังนั้นวิถีชีวิตและ
วัฒนธรรมของผู้คนในดินแดนสองฝั่งโขงจึงไมส่ามารถแยกออกจากกันได้อย่างเป็นเอกเทศ ถึงแมจ้ะมี
การก าหนดเขตแดนเป็นรัฐชาติแล้วก็ตาม เนือ่งจากผู้คนยังมีจิตส านึกร่วมกันอย่างแนบแน่นมาตั้งแต่
อดีตกาลโดยมีนทิานต านานเป็นเครื่องผกูมัดรัดร้อยพันธนาการร่วมกัน 
 ต านานและนิทานได้เป็นตัวก าหนดการเกิดข้ึนของชุมชนและสังคมของคนอีสานโดยเฉพาะ
ต านานอุรังคธาตุที่กล่าวถึงการเกิดข้ึนของบ้านเมืองเป็นอาณาจักรต่าง ๆ แถบลุ่มแม่น้ าโขงว่า
บ้านเมืองแถบนี้มกีารตั้งถ่ินฐานเป็นแว่นแคว้นถึง 7 แคว้นกินพื้นที่ครอบคลุมตัง้แต่ฝั่งตะวันออกของ
แม่น้ าโขงในอานัมเหนือสิบสองจุไท ไปจนถึงลุม่น้ าเจ้าพระยาที่อยู่ถัดจากดงพระยาเย็นและเทือกเขา
เพชรบรูณ์ อีกทัง้บริเวณที่เป็นดินแดนเขมรโบราณ บรเิวณทีร่าบลุ่มหนองหานทั้งสองแห่ง ตลอดจน
ที่ตั้งของแคว้นศรีโคตรบูรอันเป็นพื้นที่ที่ต านานอ้างว่าเป็นสถานที่ต้อนรับพระพุทธเจ้าที่เสด็จมาโปรด
สตัว์จนถึงบริเวณนี้ (อรุังคนิทาน, ม.ป.ป: 2-5) ซึ่งในการเกิดข้ึนของบ้านเมอืงและการแพร่กระจาย 
เข้ามาของพระพุทธศาสนาท าใหเ้กิดมีศาสนสถานข้ึนจากการอุปถัมภ์ของผู้น าในชุมชนบ้านเมือง  
โดยมีช่างเป็นผูส้ร้างตามรปูแบบที่ได้รบัการถ่ายทอดหรือลอกเลียนแบบมา 
 การสร้างอาคารพุทธสถานของช่างอีสานบางครั้งแสดงตัวตนในลักษณะที่เช่ือมโยงกบัชุมชน
ท้องถ่ิน บางครั้งเช่ือมโยงกบัความเป็นคนภาคอีสาน บางครัง้เช่ือมโยงกับคนลาวในประเทศลาว และ
เช่ือมโยงกับคนไทยภาคกลาง โดยอาศัยเรื่องราวในอดีตหรือนิทานปรมัปราพื้นบ้านและความแตกต่าง
ทางวัฒนธรรมมาสร้างอัตลกัษณ์ทางเลือกเพื่อให้บรรลผุลประโยชน์ของกลุม่ชาติพันธ์ุหรือกลุม่ท้องถ่ิน
ภาคนยิม (ชาร์ลสเ์อฟคายส์, 2552: 11) ซึ่งได้รบัการสนับสนุนจากกลุ่มนักวิชาการท้องถ่ิน กลุ่มผูม้ี
บทบาททางสังคม และกลุ่มพระเถระผู้ใหญ่ มีการปรับลักษณะให้เข้ากับรูปแบบ (Style) ของกรุงเทพฯ 
แต่ยังคงปรากฏรายละเอียดของลวดลายที่แสดงอัตลกัษณ์ลา้นช้างให้ปรากฏในลวดลายและตัวภาพ  
 รูปแบบของพทุธศาสนสถานในอสีานตั้งแต่สมัยต านานย่อมได้รับอิทธิพลจากแหล่งทีม่าคือ
อินเดียผ่านมาทางขอมจนถึงยุคทวารวดี ในราวพุทธศตวรรษที่ 16 อิทธิพลของอารยธรรมขอมได้เข้า
มายังดินแดนอีสาน เกิดประเพณีสร้างปราสาทเนื่องในศาสนาฮินดูและพุทธมหายานข้ึนอย่าง
แพร่หลายใหเ้ป็นศูนย์กลางของชุมชนแล้วได้ก าหนดใหเ้ป็นเขตศักดิ์สิทธ์ิด้วย โดยเฉพาะความรู้
เกี่ยวกับโลกและจกัรวาลนั้นชาวอสีานมีความเช่ือและทัศนะเกี่ยวกับโลกและจกัรวาลจากเรื่องราวทาง
พุทธศาสนาเรื่องการเกิดโลกที่มเีขาพระสเุมรเุป็นศูนย์กลางมีทวีปทัง้สีล่้อมรอบเขาพระสเุมรุ โดย
มนุษย์เราน้ันอาศัยอยู่ในชมพทูวีป เมื่อได้ฟงัค าสอนและปฏิบัติตามพุทธบญัญัติใหม้นุษย์ประกอบบญุ
กุศลเมือ่ตายแล้วจะท าให้อบุัติในสวรรค์ช้ันต่าง ๆ บนท้องฟา้ แต่หากกระท าความช่ัวเมื่อตายแล้วจะ
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ตกในอบายภูมิแดนต่าง ๆ (เอกวิทย์ ณ ถลาง, 2544: 49-51) ดังนั้นในชาติปัจจบุันให้พยายามบ าเพ็ญ
บุญกุศล ไว้กับศาสนาโดยการเข้าวัดฟังธรรมอันเป็นพื้นที่พุทธสถานส าคัญในการก าหนดสิ่งสักการะ
โดยการสร้างสรรค์ตกแต่งศาสนสถานเพื่อแสดงเรื่องราวที่เกีย่วกับการสร้างบญุกุศล เช่น ชาดก  
พุทธประวัติ ตลอดจนนิทานพื้นบ้านทีส่ืบทอดมาเป็นอัตลักษณ์ของเผ่าพันธ์ุ 
 การตั้งถ่ินฐานของชาวอีสานเมื่อมีการอพยพเคลื่อนย้ายที่อยูอ่าศัยไปหาแหล่งทีท่ ากินใหม่
จะนิยมรวมหมู่กันในบรรดาสายตระกูลเดียวกันหรือร่วมผีปูต่าเดียวกันมาก่อน วัฒนธรรมอสีานกับ
วัฒนธรรมลาวทางฝั่งตะวันออกของแม่น้ าโขงนั้นมีความสมัพันธ์เชิงชาติพันธ์ุใกล้ชิดกันมากทัง้นี้
เนื่องจากการอพยพเคลื่อนย้ายประชากรต่อเนือ่งไม่ขาดสายโดยเฉพาะอย่างยิง่จากฝัง่ตะวันออกมาสู่
ฝั่งตะวันตกในสมัยรัตนโกสินทร์ จากนั้นก็ได้ต้ังถ่ินฐานอยู่ในบรรดาสายญาติหรอืร่วมผีปู่ตาตระกลู
เดียวกัน ในเวลาต่อมากจ็ะสร้างวัดในพระพุทธศาสนาข้ึนเปน็ศูนย์รวมแห่งความมั่นคงทางใจและ
ความสัมพันธ์ระหว่างชาวบ้านให้เป็นไปตามวิถีปฏิบัตทิี่สบืกนัมาหลายช่ัวคน (เอกวิทย์ ณ ถลาง, 
2544: 28-33) อีกทัง้ยังเป็นสิง่ช้ีให้เห็นความกลมกลืนเป็นหนึ่งเดียวกันทางชาติพันธ์ุของคนอกีสาน 
ที่ได้ถูกบูรณาการเข้ามาเป็นราชอาณาจักรไทยโดยมีกรุงเทพฯ ซึ่งอยู่ในภาคกลางเป็นนครหลวง  
ชาวอีสานในภาคตะวันออกเฉียงเหนือก็ยังพยายามทีจ่ะด ารงอัตลักษณ์ทางชาติพันธ์ุของตนไว้เพื่อ
สร้างความส านึกทางชาติพันธ์ุท้องถ่ิน อันสบืเนื่องมาจากความส านึกของคนสยามกรุงเทพฯที่มองว่า
คนอีสานและลาวมีสถานะต่ าต้อยกว่าตนเอง 
 ภาคอีสานในฐานะอาณานิคมภายในจากการขยายอ านาจการปกครองของรัฐไทยตัง้แต่ 
พ.ศ. 2310 ในสมัยกรุงธนบรุีและรัตนโกสินทร์เป็นต้นมา ในระหว่างพทุธศตวรรษที่ 19-23 ดินแดน
ตอนกลางของแม่น้ าโขงรวมกันอยูเ่ป็นปึกแผ่นในอาณาจักรล้านช้างโดยมหีลวงพระบางเป็นเมืองหลวง 
ดินแดนที่ติดกับชายแดนแม่น้ าโขงทั้งสองข้างรวมทั้งดินแดนที่เป็นภาคอสีานต่างรวมอยู่ใต้อ านาจการ
ปกครองของกษัตริย์ล้านช้าง ในระยะนี้รัฐไทยสมัยกรงุศรีอยธุยาได้แข่งกับเขมรในการขยายอิทธิพล
เข้าไปในดินแดนของชนชาติลาว จนกระทัง่ในสมัยพระเจ้าตากสินจนถึงตอนกลางของรัชกาลที่ 5 รัฐ
ไทยได้มีอิทธิพลเหนือลาวล้านช้าง และเมื่อฝรั่งเศสเข้าครอบครองดินแดนลาวทางฝั่งซ้ายแม่น้ าโขง 
รัชกาลที่ 5 จึงปฏิรปูการปกครองหัวเมือง มีการตัง้มณฑลเพือ่กระชับความสัมพันธ์ระหว่างรัฐบาล
กลางกบัหัวเมืองรอบนอกให้แน่นแฟ้น ได้เปลี่ยนฐานะผูป้กครองและหัวเมืองให้เหมือนกบัส่วนกลาง
ของประเทศจนในทีสุ่ดหัวเมืองต่าง ๆ ในภาคอีสานกเ็ป็นส่วนหนึ่งของประเทศไทยโดยสมบูรณ์ภาค
อีสานจงึเปรียบเสมือนเป็นอาณานิคมภายในของรัฐบาลไทยที่กรงุเทพฯ (สเุทพ สุนทรเภสัช, 2548: 
162-165)  
 บริบทพื้นที่ภาคอสีานมีความสมัพันธ์กับชุมชนทางฝัง่ซ้ายแมน่้ าโขงนั่นคือรัฐชาติลาวมา
ตั้งแต่สมัยรัฐจารีตที่มพีระเจ้าแผ่นดินปกครองมาจนรัฐชาติสมัยใหมเ่มื่อมกีารปฏิรูปการปกครองใน
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สมัยรัชกาลที่ 5 ท าให้ดินแดนแหง่นี้ที่แต่เดมิคือส่วนหนึง่ของเมืองประเทศราชลาวที่ขึ้นตรงต่อไทย
สยามได้ถูกแยกออกมาข้ึนกับประเทศไทยโดยเด็ดขาด (ชาร์ลสเ์อฟคายส,์ 2552: 53) แต่ในทาง
ความสัมพันธ์แล้วผู้คนส่วนใหญท่ี่เป็นกลุม่ชาติพันธ์ุล้านช้างยังมีความส านึกในวิถีชีวิต ศิลปวัฒนธรรม
ร่วมกันและได้ฝึกฝนเรียนรูซ้ึมซบัสิง่เหล่าน้ันมาตั้งแต่บรรพกาล ครั้นเมือ่สงัคมอีสานมีพัฒนาการมา
เป็นรฐัชาติโดยมีศูนย์กลางการปกครองทีก่รงุเทพฯ การสร้างพุทธสถานกเ็ป็นไปตามแนวคิดรัฐนิยม
โดยมีการก าหนดรปูแบบและเรือ่งราวการประดิษฐส์ร้างไปจากศูนย์กลางการปกครองอันเป็นการผลิต
ซ้ าที่มุ่งครอบง าผู้คนให้มีอุดมคติไปในแนวทางเดียวกัน (ชวลติ อธิปัตยกุล, 2552: 78) ถึงกระนั้นช่าง
ผู้ท าการสร้างและตกแต่งพทุธสถานในภาคอีสานก็ยังได้พยายามสร้างสิง่ทีเ่ป็นอัตลักษณ์ด้านรปูแบบ
และเรื่องราวให้ปรากฏข้ึนในพื้นที่ทางสงัคมวัฒนธรรมของกลุ่มชาติพันธ์ุอีสานล้านช้าง ดังนั้นเมือ่ช่าง
สร้างงานพุทธศิลปะข้ึนมาในดินแดนอสีานก็ไดส้ะท้อนอัตลักษณ์ทางชาติพันธ์ุอย่างมีความสัมพันธ์กับ
พื้นที ่
 ส าหรับวัฒนธรรมการสร้างศาสนสถานในภาคอีสานก็มีการผันแปรไปตามสภาพการเมือง
การปกครอง เมื่อภาคอีสานอยู่ภายใต้การปกครองของรัฐไทยแล้วก็ได้มีการถ่ายทอดรูปแบบการช่างที่
ท าการก่อสร้างศาสนสถานจากแบบพื้นเมืองดั้งเดิมทีส่ืบทอดมาจากล้านช้างมาสูรู่ปแบบตามบรบิท
ของสังคม จนกระทั่งเมื่อทางส่วนกลางของรัฐไทยได้ก าหนดรูปแบบมาตรฐานในปี พ.ศ. 2483 ให้เป็น
ลักษณะเดียวกันทั่วประเทศจากแนวคิดชาตินิยมที่ต้องการสร้างอัตลักษณ์ความเป็นหนึ่งเดียวทั่ว
ประเทศ ท าให้ช่างต้องปรับเปลี่ยนตัวเองไปสร้างศาสนสถานตามรูปแบบที่ถูกก าหนด โดยมี
พัฒนาการข้ึนโดยช่างที่เป็นพระภิกษุได้ลงไปศึกษาพระปริยตัิธรรมทีก่รงุเทพฯ ได้เห็นรปูแบบ
สิ่งก่อสร้างและได้ฝึกฝนวิชาช่างเพิ่มเติม เมื่อกลบัข้ึนมาสืบพระศาสนาและเผยแพร่ความรู้ที่ได้รบัมา
แก่ลูกศิษย์จงึท าใหเ้กิดมกีารสร้างอาคารทางศาสนาทีป่รบัเปลี่ยนรูปแบบไปตามที่ได้รับมา และเกิดมี
กลุ่มช่างกอ่สร้างและประดับตกแต่งศาสนสถานตามท้องถ่ินต่างๆ หลายกลุม่ตระเวนออกรับจ้าง
ก่อสร้างพทุธศาสนสถานตามความนิยมของท้องถ่ินต่างๆ กระจายไปทั่วภาคอีสาน  
 ด้วยลักษณะการปกครองท าให้คนอสีานถูกอบรมสัง่สอนโดยใช้ต้นแบบจากส่วนกลาง
กรุงเทพฯ ท าให้คนอสีานห่างหายไปจากวัฒนธรรมลาวล้างช้างแต่กลับไปใกล้ชิดกับวัฒนธรรมและ
สังคมของคนไทยภาคกลางและเกิดความส านึกว่าวัฒนธรรมและแบบแผนการครองชีวิตในท้องถ่ินของ
ตนด้อยกว่าคนที่อยู่ภาคกลาง โดยถูกตอกย้ าและควบคุมจากส่วนกลาง จึงท าให้คนอสีานที่มีศักยภาพ
ด้านต่าง ๆ เมื่อมีโอกาสไดส้ะท้อนคุณลักษณะประจ าเผ่าพันธ์ุของตนเองจึงแสดงออกอย่างเต็มทีเ่พื่อ
ประกาศตนเองว่าเป็นคนอีสานที่มีวัฒนธรรมอันรุ่งเรอืงสืบสานมาจากวัฒนธรรมลาวล้านช้างเฉกเช่น
ช่างฝีมือทีม่ีความรูเ้สมือนปราชญ์ของท้องถ่ินได้ฝากฝีมอืใหป้รากฏไว้บนพื้นทีพุ่ทธสถานส าคัญของ
พื้นที่ภาคอีสาน 
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 การที่ช่างอสีานล้านช้างได้ใช้พื้นที่พทุธสถานในการประดับตกแต่งโดยการสอดแทรก
รูปแบบ เทคนิคกรรมวิธี และเรื่องราวอันสอดประสานกับอตัลักษณ์ของชาติพันธ์ุอีสานล้านช้างทีผู่้คน
มีการข้ามแดนรัฐชาติไปมาระหว่างสองฝั่งแม่น้ าโขงนั้น นับว่าเป็นการใช้พื้นที่แบบพิเศษของช่างที่
เช่ือมโยงหรอืสะท้อนความเป็นพื้นที่ในอุดมคติกับพื้นที่จริงในสังคมทีม่นุษย์ใช้ชีวิตอยู่เป็นส่วนใหญ่โดย
การประจเุรื่องราวจากพทุธประวัติ ชาดก เทพเทวา และนิทานพื้นบ้าน ที่มุ่งสั่งสอนคุณธรรม
จริยธรรมอันพึงปฏิบัติของทัง้ผูป้กครองและชาวบ้านอีสานทีส่ าคัญเพือ่ใช้สอนผู้ปกครองบ้านเมืองให้
ด ารงอยู่ในกฎมณเฑียรบาลและฮีตคองประเพณีอันเครง่ครดั หากไม่ถือปฏิบัติตามกจ็ะเกิดเภทภัยท า
ให้บ้านเมืองวิบัติได ้(หมุพัน รัดตะนะวง, 2002: 1-2)  
 ถ้าหากจะกล่าวว่าวัฒนธรรมเป็นการช่วงชิงความหมายเพือ่แสดงความเป็นคน ก็จะพบว่า
ผู้คนแต่ละกลุ่มชาติพันธ์ุพยายามดิ้นรนต่อสูเ้พื่อจะแสดงความเป็นมนุษย์ของตนเองอยู่ตลอดเวลา คน
ชายขอบกลุ่มใดก็แล้วแต่ที่อยู่ในลกัษณะของการมีวัฒนธรรมข้ามแดนย่อมแสดงตัวตนออกมาใน
ลักษณะใดลักษณะหนึ่ง ในที่นี้คนอสีานชาติพันธ์ุลาวล้านช้างได้ถูกวัฒนธรรมข้ามชาติและวัฒนธรรม
ข้ามคนของรัฐไทยครอบง าเอาไว้ด้วยระเบียบและกฎเกณฑต์่าง ๆ ช่างประติมากรรมจึงพยายามดิ้นรน
ต่อสู้เพือ่แสดงความเป็นมนุษย์ของเขาโดยการกลั่นฝมีือออกมาด้วยรูปแบบ วิธีการ และเนื้อหา  
ที่สะทอ้นตัวตนอันถูกบ่มเพาะมาด้วยสังคมและวัฒนธรรมแบบอสีานล้านช้างทั้งในชุมชนภาคอีสาน
และในชุมชนลาวล้านช้าง 
 นายอุทัยทอง จันทกรณ์ เป็นช่างประตมิากรรมตกแต่งพุทธสถานในภาคอีสานที่มีชีวิตอยู่
ระหว่างพทุธศักราชที่ 2473 – 2539 ได้เกิดและเติบโตในภาคอีสานที่มีช่วงชีวิตตอนต้นได้ซึมซบัเอา
รูปแบบการช่างในวัฒนธรรมอสีานจากชุมชนท้องถ่ินโดยการบวชเรียนและศึกษาฝกึฝนงานช่างจากครู
ช่างที่มีความเกี่ยวข้องสัมพันธ์ทางชาติพันธ์ุและศิลปวัฒนธรรมกบัผู้คนในอาณาจกัรล้านช้าง เมื่อได้
ข้ามไปอยู่ในประเทศลาวก็ย่อมต้องมสี านึกทางชาติพันธ์ุร่วมกัน จึงได้กลืนกลายตนเองเป็นคนลาว
พร้อมกับประกอบอาชีพเป็นอาจารยส์อนวิชาศิลปะในโรงเรยีนศิลปกรรมลาวและเป็นช่าง
ประติมากรรมประดบัตกแต่งพทุธสถานไปด้วย แต่เมื่อพรมแดนภาคอีสานถูกกั้นด้วยการเมอืงใน
ระบอบการปกครองที่แตกต่างกันเมื่อประเทศลาวมีการเปลีย่นแปลงการปกครองจากระบอบ
ราชอาณาจักรที่มีกษัตริย์เป็นประมุขมาเป็นระบบสาธารณรฐัประชาธิปไตยประชาชนลาวในปี พ.ศ. 
2518 ท าให้รัฐชาติมีความต่างหรอืมีความเป็นอื่นระหว่างกนั นายอุทัยทอง จันทกรณ์ จงึได้ข้าม
กลับมาอยู่ในพื้นที่ภาคอีสานของประเทศไทยอีกครั้งพร้อมกบัน าวิชาความรู้และทักษะทางศิลปะติด
ตัวเข้ามาด้วยพร้อมกบัได้สร้างสรรค์ผลงานประดบัตกแต่งพทุธสถานกระจายไปในพื้นทีห่ลายแห่งที่
แสดงถึงอัตลักษณ์งานศิลปกรรมแบบอีสานล้านช้าง โดยเฉพาะอย่างยิ่งแล้วช่างได้ใช้งาน
ประติมากรรมตกแต่งในวัดส าคัญของภาคอีสานที่ถูกก าหนดให้เป็นพื้นที่แหง่ศรัทธาและมผีู้คนเป็น
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จ านวนมากเดินทางเข้าไปสักการะทัง้พระเถระอาจารย์และพุทธศาสนสถานอย่างสม่ าเสมอท าให้ได้
สัมผัสกบังานศิลปะที่ช่างได้ประทับลงไปในพื้นที่นั้น เกิดความช่ืนชมและซึมซับสุนทรีภาพจากผลงาน
ที่ปรากฏท าให้ยกย่องเชิดชูเพิม่สถานะความเป็นคนให้เสมอภาคกันทางอุดมคติของสังคม 
 การที่ช่างสร้างพุทธศิลป์ประติมากรรมประดับตกแต่งพุทธสถานในอีสานนั้นเรียกได้ว่าเป็น
การประทบัลงไปบนรูปแบบสถาปัตยกรรมแบบไทยภาคกลางไม่ใช่แบบอสีานล้านช้าง เนื่องจาก
บริบททางสงัคมวัฒนธรรมระดับชาติของรัฐไทยนั้นมีอทิธิพลสงูกว่าวัฒนธรรมร่วมลาวอีสาน ช่างจงึ
ต้องยอมรับในส่วนน้ีแต่ไปแสดงออกถึงอัตลักษณ์ลาวล้านช้างในพื้นที่ของการประดบัตกแต่งส่วนย่อย 
เช่น หน้าบัน คันทวย บานประตหูน้าต่าง พื้นผนงั หัวเสา เปน็ต้น จึงจะเห็นได้ว่ารปูแบบส่วนรวมของ
พุทธสถานนั้นรัฐชาติก าหนดไว้ด้วยอ านาจและการครอบง า แตก่ารประดับตกแตง่ก็อยู่ทีฝ่ีมอืและ
ส านึกของช่างนั่นเอง 
 งานศิลปกรรมทีป่รากฏในพทุธสถานส าคัญในแตล่ะแหง่จะมนีัยเชิงอ านาจซ้อนอยู่  
ช่างหลวงฝีมือเยี่ยมจะครอบง าและปกครองคนอื่นเฉกเช่นวัฒนธรรมข้ามชาติที่เป็นวัฒนธรรมครอบง า 
แต่เมื่อพจิารณาผลงานของช่างท้องถ่ินอีสานอย่างนายอุทัยทอง จันทกรณ์ ผูเ้ป็นช่างที่เกิดและเตบิโต
ในดินแดนอีสาน ได้เรียนรูซ้ึมซบัวิถีชีวิตและวัฒนธรรมท้องถ่ินต้ังแต่ครั้งวัยเยาว์โดยการบวชเรียนใน
พระพุทธศาสนา จากนั้นได้ข้ามแดนรัฐชาติจากภาคอีสานของไทยไปอยู่ในใจกลางของนครเวียงจันทน์ 
ที่ประกอบด้วยศิลปวัฒนธรรมแบบอย่างช้ันสูง ได้ศึกษาเรียนรู้เพิม่เติมจนกระทัง่ลาสิกขาออกมาเป็น
ครูผูส้อนในโรงเรียนศิลปกรรมแห่งนครเวียงจันทน์และเป็นตัวแทนของชาติลาวในการถ่ายทอดผลงาน
ทั้งแก่ชาวลาวและชาวต่างชาติจนได้รับการยกยอ่งใหเ้ป็นศิลปินช้ันสูงครั้นเมือ่มีการเปลี่ยนแปลงทาง
การเมืองระหว่างรัฐชาติไทยและลาว เกิดมีความขัดแย้งในระบอบการปกครอง อุทัยทอง จันทกรณ์ 
เลือกที่จะกลับสู่ดินแดนภาคอีสานบ้านเกิดโดยการประกอบอาชีพช่างประติกรรมตกแต่งพทุธสถาน 
ถึงแม้พุทธสถานทั่วไปจะถูกครอบง าด้วยรูปแบบทางศิลปกรรมจากภาคกลางกรุงเทพฯ อันเป็น
ศูนย์กลางการปกครองรัฐชาติไทย ถึงกระนั้นผลงานของช่างก็ยังคงปรากฏใหเ้ห็นลักษณะของกลุม่
ชาติพันธ์ุลาวอีสานอย่างยอดเยี่ยมในแต่ละสถานที่ มีการช่วงชิงความหมายในการนิยามทางบวกเพื่อ
ต่อสู้และแสดงสิทธิของความเป็นมนุษยห์รือศักดิ์ศรีความเปน็คนของเขาอยู่ตลอดเวลา ซึ่งการสร้าง
งานของช่างกเ็พื่อแสดงอัตลกัษณ์ (Identity) หรือการนิยามตัวเองใหเ้ห็นอย่างเด่นชัดโดยใช้
ศิลปวัฒนธรรมเป็นเครื่องมือ ซึ่งการเคลื่อนไหวทางวัฒนธรรมนั้นจะพบว่าผู้คนต่างล้วนพยายามจะ
นิยามตัวเองว่าเขาเป็นใคร เพื่อเขาจะได้มพีื้นที่ (Social Space) ยืนอยู่ในสังคมที่ชัดเจน (อานันท์ 
กาญจนพันธ์ุ, 2549: 184-187)  
 ด้วยเหตุน้ีช่างประติมากรรมตกแต่งพทุธสถานจงึต้องให้ความส าคัญกบัชุดความรู้ความ
เข้าใจในปรัชญาธรรมและสังคมชุมชนไปพร้อมกันด้วย อันเห็นได้จากการที่นายอทุัยทอง จันทกรณ์ 
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ได้ศึกษาหลักธรรมและวรรณกรรมท้องถ่ินอย่างลึกซึง้จนถือได้ว่าเป็นปราชญ์คนหนึ่งและได้ถ่ายทอด
ชุดความรู้เหล่าน้ันผ่านผลงานศิลปกรรมตกแต่งพุทธสถานทีส่ าคัญหลายแหง่ในท้องถ่ินภาคอสีาน 
และในสาธารณรัฐประชาธิปไตยประชาชนลาวอย่างโดดเด่นในเชิงสร้างสรรค์ อันเป็นการประทบั 
อัตลักษณ์ลงบนพื้นที่ทางสังคมอันแสดงถึงความเป็นชาติพันธ์ุล้านช้างให้ปรากฏในดินแดนภาคอีสาน
ของไทย ซึ่งถือว่าดินแดนทั้งสองฝั่งแม่น้ าโขงนั้นด ารงอยู่ในอารยธรรมชุดเดียวกันเรียกว่าอารยธรรม
ทวารวดีศรีโคตรบรู หรือล้านช้าง โดยผู้คนมีความเช่ือว่าพวกตนเป็นเผ่าพันธ์ุเดียวกันจึงมีอัตลกัษณ์
วัฒนธรรมชุดเดียวกัน เมื่อมีการข้ามชาติของวัฒนธรรมจากลาวมาสู่อสีานจงึท าให้วัฒนธรรมในพื้นที่
อีสานทีส่่วนมากได้ถูกก าหนดแบบแผนจากศูนย์กลางการปกครองของไทยได้หลุดออกไปจากพื้นที่ 
ผลงานของช่างอทุัยทอง จันทกรณ์ ในพุทธสถานอีสานจึงหลุดออกไปจากระเบียบแบบแผนการ
ตกแต่งอุโบสถแบบภาคกลาง 
 จากค าถามหลักข้างต้น ผู้วิจัยได้ใช้เป็นทิศทางในการศึกษาช่างประติมากรรมประดับ
ตกแต่งพุทธสถานในภาคอีสานโดยเฉพาะวัดหลวงทีส่ าคัญในจังหวัดสกลนคร หนองคาย กาฬสินธ์ุ 
และขอนแก่น รวมทัง้วัดอื่น ๆ ที่ปรากฏผลงานของช่างที่ถือว่าได้สร้างงานทีส่ะท้อนอัตลักษณ์ทาง
ศิลปวัฒนธรรมสองฝั่งแม่น้ าโขง ทั้งนีผู้้วิจัยได้น าแนวคิดเรื่อง “พื้นที่” และการเมืองเรื่องพื้นที่ 
(Space/Politic of Space) ของ อังรี เลอแฟบว์ (Henri Lefebrve) มาใช้วิเคราะหง์านของช่างที่
ปรากฏในพื้นทีส่องฝัง่แม่น้ าโขงทีเ่ป็นดินแดนรัฐชาติอันถือเป็นประดิษฐกรรมทางสังคม (Social 
Space) ในฐานะที่เป็นตัวสร้างความหมาย (Signifier) เนื่องจากช่างได้เกิดและเตบิโตมากบัพื้นที่
เหล่าน้ีได้มีการใช้สอยพื้นที่ให้เกิดประโยชน์โดยมีอ านาจของสังคมที่แฝงมาในรปูการจัดระเบียบพื้นที่
ที่ด ารงอยู่ ดังนั้นช่างประติมากรรมจึงประดิษฐ์สร้างองค์ความรู้ต่าง ๆ ลงบนพทุธสถานอันเป็นพื้นที่
สักการะและพื้นที่พิธีกรรมโดยใช้กลวิธีวิทยาการในการตอกย้ าผลิตซ้ าพื้นที่เหล่าน้ีให้มีพลังและอ านาจ
ในการควบคุมสงัคม 
 นอกจากนี้ยงัใช้แนวคิดอัตลักษณ์ (Identity) และแนวคิดวัฒนธรรมข้ามแดนในการอธิบาย
คุณลักษณะของช่างทีบ่่งบอกความเป็นตัวตน (Self) และการเกี่ยวข้องสัมพันธ์กับบริบทสงัคมอสีาน
ในช่วงการเปลี่ยนผ่านการสร้างและประดับตกแต่งพุทธสถานในภาคอีสานจากแบบดั้งเดมิที่มอีิทธิพล
ของศิลปะล้านช้างผสมผสานกับพื้นเมือง ให้มลีักษณะตามแบบรัตนโกสินทรท์ี่ถูกก าหนดโดยรัฐชาติ 
เป็นการแปลตัวบทจากอัตลักษณ์ด้านปัจเจกมาสูก่ารเป็นอัตลักษณ์ทางสังคม 
 อีกแนวคิดหนึ่งได้แก่ แนวคิดศิลปกรรมในมิติทางสุนทรียศาสตร์ ใช้ในการอธิบายรูปแบบ 
เรื่องราว และกลวิธีทางศิลปกรรมที่ช่างได้บรรจงประดิษฐส์ร้างงานทัศนศิลปป์ระเภทประติมากรรม
ข้ึนเพื่อประดับตกแต่งพุทธสถานให้เกิดความงาม ความเหมาะสม และการสื่อความหมายประทบัลง
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บนพื้นที่ศักดิส์ิทธ์ิแห่งพุทธสถานทีส่ าคัญในทอ้งถ่ินภาคอีสานกับการใช้พื้นที่สักการะของท้องถ่ิน
แสดงออกถงึความสัมพันธ์ของพิธีกรรมและชุมชน 
 
ความมุ่งหมายของการวิจัย 
 
 1. เพื่อศึกษาช่างประติมากรรมประดับตกแตง่พุทธสถานในภาคอีสาน นายอุทัยทอง  
จันทกรณ์ ในการใช้พื้นที่สกัการะของทอ้งถ่ินแสดงออกด้านความงามที่สือ่ถึงอัตลักษณ์ทางวัฒนธรรม
ของความเป็นชาติพันธ์ุอีสาน 
 2. เพื่อศึกษากระบวนการสร้างผลงานของนายอุทัยทอง จันทกรณ์ ช่างประติมากรรม
ประดบัตกแต่งพทุธสถานในภาคอีสานกับการข้ามแดนรัฐชาติสองฝั่งแม่น้ าโขง 
 3. เพื่อศึกษาสุนทรียศาสตร์ของช่างประตมิากรรมอสีานนายอุทัยทอง จันทกรณ์  
ในการแสดงตัวตนภายใต้บรบิทการก ากบัรปูแบบสถาปัตยกรรมของรฐัชาติไทย 
 
ค าถามการวิจัย 
 
 1. บนพื้นที่พุทธสถานในภาคอีสาน นายอุทัยทอง จันทกรณ์ ช่างประติมากรรมประดับ
ตกแต่งพุทธสถานชาติพันธ์ุอีสาน ได้สร้างสรรค์ผลงานที่แสดงอัตลักษณ์ทางวัฒนธรรมอย่างไร? 
 2. การข้ามแดนระหว่างสองรัฐชาติบนพื้นที่ชายขอบทีผู่้คนมลีักษณะทางชาติพันธ์ุและ 
วิถีชีวิตที่เป็นแบบแผนเดียวกันหรือใกล้เคียงกันนั้น นายอุทยัทอง จันทกรณ์ ช่างประติมากรรม
ประดบัตกแต่งพทุธสถานมีกระบวนการสร้างงานทีส่ะท้อนวัฒนธรรมร่วมนั้นอย่างไร? 
 3. บนพื้นที่รัฐชาติและท้องถ่ินนิยมในภาคอีสาน นายอุทัยทอง จันทกรณ์ ช่าง
ประติมากรรมประดบัตกแต่งพทุธสถานใช้หลกัสุนทรียศาสตร์ในการสร้างสรรค์ผลงานอย่างไร? 
 
ความส าคัญของการวิจัย 
 
 การวิจัยครัง้นี้มีความส าคัญต่อการใช้ประโยชน์ในวงวิชาการด้านการช่างท้องถ่ินภาคอีสาน
ที่จะไดศึ้กษาเรียนรู้อัตลักษณ์ของงานช่างประติมากรรมตกแต่งพุทธสถาน นายอุทัยทอง จันทกรณ์  
ที่ปรากฏในพื้นที่ภาคอีสานของประเทศไทยทีม่ีวัฒนธรรมชุดเดียวกับสาธารณรัฐประชาธิปไตย
ประชาชนลาว ในวัฒนธรรมชุดเดียวกันนี้ถึงแม้พื้นทีท่างกายภาพจะถูกแยกออกจากกันด้วยความเป็น
ชาติและรัฐชาติสมัยใหม่แต่การเลื่อนไหลไปมาของผู้คนในกลุ่มชาติพันธ์ุเดียวกันก็เสมอืนว่าไม่มี
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รอยต่อ หากแต่ถูกก าหนดว่าเป็นคนไทยและเป็นคนลาวเท่านั้น ซึ่งนายอุทัยทอง จันทกรณ์ นับว่าเป็น
คนชาติพันธ์ุอีสานล้านช้างที่ได้ข้ามแดนรัฐชาติไปมาและได้สร้างสรรค์ผลงานประติมากรรมตกแต่ง
พุทธสถานไว้ทั้งสองฝั่งแดนที่ถือได้ว่าเป็นอัตลักษณ์ร่วมทางวัฒนธรรมที่พรมแดนไม่อาจกั้นได้ ทั้งนี้
แนวคิดและรูปแบบในการสร้างสรรค์ประติมากรรมตกแต่งพุทธสถานของช่างทีม่ีความเกี่ยวข้อง
สัมพันธ์กบัปจัจัยต่างๆ จะท าให้เกิดความเข้าใจลกัษณะความงามของผลงานศิลปกรรมในบรบิทของ
พื้นที่และสังคมระหว่างชาติได้ 
 
ระเบียบวิธีการวิจัย 
 
 การศึกษาวิจัยในครั้งนีผู้้วิจัยจะใช้ระเบียบวิธีวิจัยเชิงคุณภาพ ศึกษาอัตลักษณ์ทาง
วัฒนธรรมของของช่างประตมิากรรมประดบัตกแต่งพทุธสถานในภาคอีสาน โดยเฉพาะในวัดหลวง
ประจ าภูมิภาค ซึ่งผู้วิจัยได้ก าหนดข้ันตอนการด าเนินงานและระเบียบวิธีวิจัยด้วยกระบวนการท างาน
วิจัยภาคสนาม โดยเก็บข้อมูลหลักจากแหล่งศิลปกรรมที่ปรากฏผลงานตลอดจนบุคคลที่เกี่ยวข้อง 
น าเสนอผลการวิจัยแบบพรรณนาวิเคราะหป์ระกอบภาพถ่าย และภาพวาดเส้น ตามกระบวนการ
ศึกษาทางมานุษยวิทยา คือ การเลือกพื้นที่ในการศึกษาและกลุ่มตัวอย่างการเก็บรวบรวมข้อมลู 
เครื่องมือในการเกบ็รวบรวมข้อมลูการจัดกระท ากับข้อมูลและวิเคราะห์ข้อมลู ดังนี ้
 1. แหล่งข้อมลูการวิจัย มี 3 กลุ่ม คือ  
  1.1 กลุ่มทีเ่ป็นวัดหลักที่ช่างไดส้ร้างสรรค์ผลงานไว้อย่างโดดเด่นในภาคอีสาน 
  1.2 กลุ่มทีเ่ป็นวัดทั่วไปที่ช่างได้สร้างสรรค์ผลงานประดับตกแต่งเป็นองค์ประกอบใน
พื้นที ่
  1.3 กลุ่มบุคคลที่มสี่วนเกี่ยวข้องกับช่างประติมากรรมตกแต่งพุทธสถาน 
 2. วิธีการเก็บข้อมลูการวิจัย 
  2.1 การถ่ายภาพและคัดลอกผลงานของช่างประติมากรรมตกแต่งพุทธสถาน 
  2.2 การสัมภาษณ์Key informant 
  2.3 การศึกษาจากเอกสารและสื่อโสตทัศนสารที่เกี่ยวข้อง 
 3. เครื่องมอืที่ใช้ในการวิจัย 
  งานวิจัยเรื่องนีเ้ป็นงานวิจัยเชิงคุณภาพ ใช้วิธีการวิจัยทางการส ารวจและเกบ็รวบรวม
ข้อมูลในพื้นทีพุ่ทธสถานที่ช่างไดส้ร้างสรรค์ผลงานไว้ ผู้วิจัยเป็นเครื่องมือส าคัญในการวิจัย โดยมี
กรอบโครงสร้างแนวคิดวิจัยเป็นเครื่องมือหลกัทางความคิด มีโครงสร้างแบบสมัภาษณ์โดยผู้วิจัยจะท า
การสมัภาษณ์ด้วยตนเอง อย่างไม่ต้องแจกเอกสารสัมภาษณ์ ซึ่งผู้วิจัยได้ใช้เครื่องมือส าคัญในการเก็บ
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ข้อมูล ได้แก่ กล้องบันทกึภาพ เครื่องบันทึกเสียง โทรศัพท์ ระบบอินเตอรเ์น็ท และสมุดบันทึกงาน
สนาม 
 
ขอบเขตการวิจัย  
 
 พื้นที่การวิจัย 
  ได้เลือกศึกษาพื้นที่บนฝั่งขวาของแม่น้ าโขงโดยการก าหนดเรยีกว่าภาคอีสานที่นายอุทัย
ทอง จันทกรณ์ได้สร้างสรรค์ผลงานการประดบัตกแต่งไว้บนส่วนประกอบของอาคารพทุธสถานในเขต
จังหวัดสกลนครจงัหวัดกาฬสินธ์ุ จังหวัดหนองคาย จังหวัดขอนแก่น จังหวัดหนองบัวล าภู และจงัหวัด
อุดรธานี ซึ่งกลุ่มคนส่วนใหญ่ในเขตจงัหวัดเหล่าน้ีมีความสมัพันธ์ทางชาติพันธ์ุ วิถีชีวิต ศิลปวัฒนธรรม 
ตลอดจนประเพณีทีเ่ช่ือมโยงสอดคล้องกับผู้คนที่อยู่ในพื้นทีป่ระเทศสาธารณรัฐประชาธิปไตย
ประชาชนลาวมาตั้งแต่อดีตกาล 
 หน่วยการวิเคราะห ์
  ศึกษาช่างประติมากรรมตกแต่งพุทธสถานในภาคอีสาน ที่ได้สร้างสรรค์ผลงานใน
ลักษณะของการแสดงอัตลกัษณ์ทางวัฒนธรรมของชาติพันธ์ุอีสานล้านช้างและถือได้ว่าเป็นช่างที่มี
ความรู้ความเช่ียวชาญที่โดดเด่นทั้งในด้านของฝมีือและแนวคิด ได้แก่ นายอุทัยทอง จันทกรณ์ ซึง่มี
ชีวิตอยู่ระหว่าง พ.ศ. 2473 – 2539ได้ศึกษาศิลปวิทยาการทั้งในพื้นที่ภาคอีสานของไทยและในนคร
เวียงจันทน์ สาธารณรัฐประชาธิปไตยประชาชนลาวมีผลงานปรากฏอย่างชัดเจนบนพื้นที่พทุธสถานวัด
หลวงในภาคอีสาน ได้แก่ วัดพระธาตุเชิงชุมวรวิหาร จังหวัดสกลนครวัดกลาง จังหวัดกาฬสินธ์ุและวัด
หนองแวง จงัหวัดขอนแก่น อีกทัง้เป็นช่างที่มผีลงานกระจายไปในจังหวัดต่างๆ อันแสดงอัตลกัษณ์
ทางวัฒนธรรมของช่างอีสานอย่างชัดเจนด้วยรปูแบบ แนวคิด และโลกทัศน์ที่เหมาะสมตามความ
ต้องการของชุมชนและเจ้าศรทัธาไว้เป็นจ านวนมากในเวลาต่อเนื่องมานานพอสมควร  
 
กรอบแนวคิด 
 
 การศึกษาวิจัยครัง้นี้น้ีผู้วิจัยได้น าแนวคิดเรื่อง “พื้นที่” และการเมืองเรื่องพื้นที่ 
(Space/Politic of Space) ของ อังรี เลอแฟบว์ (Henri Lefebrve) มาใช้วิเคราะหง์านของช่าง 
ที่ปรากฏในพื้นที่สองฝัง่แม่น้ าโขงที่เป็นดินแดนรัฐชาติอันถือเป็นประดิษฐกรรมทางสังคม (Social 
Space) ในฐานะที่เป็นตัวสร้างความหมาย (signifier) เนื่องจากช่างได้เกิดและเตบิโตมากบัพื้นที่
เหล่าน้ีได้มีการใช้สอยพื้นที่ให้เกิดประโยชน์โดยมีอ านาจของสังคมที่แฝงมาในรปูการจัดระเบียบพื้นที่
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ช่าง

ประติมากรรม

พุทธสถาน 

การแสดงออกเชิงอัตลักษณ์ชาติพันธุ ์

ที่ด ารงอยู่ ดังนั้นช่างประติมากรรมจึงประดิษฐ์สร้างองค์ความรู้ต่าง ๆ ลงบนพื้นที่พุทธสถานอัน
ศักดิ์สิทธ์ิโดยใช้กลวิธีวิทยาการในการตอกย้ าผลิตซ้ าพื้นทีเ่หล่าน้ีให้มีพลงัและอ านาจในการควบคุม
สังคม 
 นอกจากนี้ยังใช้แนวคิดอัตลักษณ์ทางวัฒนธรรม (Cultural Identity) ในการอธิบาย
คุณลักษณะของช่างที่ข้ามแดนรฐัชาติไปมาแต่อยู่ในพื้นที่ทางวัฒนธรรมและกลุม่ชาติพันธ์ุเดียวกัน  
ซึ่งบง่บอกความเป็นตัวตน (Self) และการเกี่ยวข้องสัมพันธ์กับบริบทสงัคมอสีานในช่วงการเปลี่ยน
ผ่านการสร้างและประดับตกแต่งพุทธสถานในภาคอีสานจากแบบดั้งเดิมที่มีอิทธิพลของศิลปะล้านช้าง
ผสมผสานกับพื้นเมอืง ให้มลีักษณะตามแบบรัตนโกสินทร์ทีถู่กก าหนดโดยรฐัชาติ เป็นการแปลตัวบท
จากอัตลกัษณ์ด้านปัจเจกมาสูก่ารเป็นอัตลักษณ์ทางสังคม 
 อีกแนวคิดหนึ่งได้แก่แนวคิดศิลปกรรมในมิติทางสุนทรียศาสตร์ ใช้ในการอธิบายรปูแบบ 
เรื่องราว และกลวิธีทางศิลปกรรมที่ช่างได้บรรจงประดิษฐส์ร้างงานทัศนศิลปป์ระเภทประติมากรรม
ข้ึนเพื่อประดับตกแต่งพุทธสถานให้เกิดความงาม ความเหมาะสม และการสื่อความหมายประทบัลง
บนพื้นที่ศักดิส์ิทธ์ิแห่งพุทธสถานทีส่ าคัญในทอ้งถ่ินภาคอีสานโดยมีโครงสร้างกรอบแนวคิดการวิจัย 
ดังนี ้
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
ภาพประกอบ 1 แผนภาพแสดงกรอบแนวคิด 
 

สุนทรียภาพในงานประตมิกรรมตกแต่งพุทธสถาน 

พ้ืนท่ีภาคอีสาน 

ในรัฐชาติ

ราชอาณาจักรไทย 

พ้ืนท่ีรัฐชาติ

สาธารณรฐั

ประชาธิปไตย

ประชาชนลาว 
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 จากภาพประกอบ 1 แสดงให้เห็นถึงกรอบแนวคิดในการศึกษาวิจัยอันน าไปสู่การอธิบายถึง
ช่างประตมิากรรมประดบัตกแต่งพทุธสถานภาคอีสานทีม่ีความสัมพันธ์ข้ามแดนระหว่างพื้นที่ภาค
อีสานในรัฐชาติราชอาณาจกัรไทยกับพื้นที่รัฐชาติสาธารณรฐัประชาธิปไตยประชาชนลาว โดยการ 
มองผ่านชีวิตและผลงานของช่างที่แสดงถึงความสัมพันธ์กับบริบทสงัคมวัฒนธรรมที่ได้รับอทิธิพล 
ของศิลปกรรมล้านช้างผสมผสานกับแบบรัตนโกสินทรท์ี่ถูกก าหนดโดยรฐัชาติไทย ซึ่งผลงานที่ช่าง
ประติมากรรมตกแต่งพุทธสถานได้สร้างสรรค์ลงบนพื้นที่สกัการะอันศักดิส์ิทธ์ินั้นได้ฝังแฝงหลกั
สุนทรียภาพอันสะท้อนใหเ้ห็นถึงอัตลกัษณ์ทางวัฒนธรรมของกลุม่คนชาติพันธ์ุล้านช้างในดินแดน 
ภาคอีสานได้เป็นอย่างด ี
 
นิยามศัพท์เฉพาะ 
 
 1. “ช่างประตมิากรรมประดบัตกแต่ง” หมายถึง นายอุทัยทอง จันทกรณ์ ช่างท้องถ่ิน 
ผู้มีองค์ความรู้และความช านาญในการสร้างสรรค์ศิลปะการปั้นและแกะสลักเพื่อการประดับตกแตง่
อาคารทางพทุธศาสนา โดยใช้ความรู้ความช านาญผลิตผลงานเพื่อสะท้อนอัตลักษณ์ทางวัฒนธรรม 
ที่เป็นแบบอย่างของตนเองและของกลุ่มชาติพันธ์ุ 
 2. “ประตมิากรรมประดบัตกแต่งพทุธสถาน” หมายถึง วิจิตรศิลปกรรมประเภท  
ประติมากรรมปูนปั้นและการแกะสลักไมท้ี่ใช้ประดบัตกแต่งอาคารทางพทุธศาสนา ได้แก่ อุโบสถ 
และเจดีย์ใหเ้กิดความสวยงามที่สือ่ความหมายและบอกเล่าเรื่องราวได้ ซึ่งในงานวิจัยน้ีได้ศึกษางาน
ประติมากรรมที่ช่างไดส้ร้างประดับตกแตง่หน้าบัน บานประตู และบานหน้าต่างพระอุโบสถและเจดีย์ 
 3. “พุทธสถาน” หมายถึง อาคารทีส่ร้างขึ้นเพื่อใช้ประโยชนใ์นทางพระพุทธศาสนาที่
เกิดข้ึนในสมัยปัจจุบัน ได้แก่ พระอุโบสถและเจดีย์ โดยมีวัฒนธรรมเป็นรากฐานในการสร้างสรรค์ 
หรือประยกุต์ใช้อย่างสอดคล้องสมัพันธ์และส่งผลต่อกันระหว่างศิลปวัฒนธรรมกบัสังคม 
 4. “พื้นที่ศักดิ์สทิธ์ิ” หมายถึงวัดในพระพุทธศาสนาประจ าชุมชนท้องถ่ินภาคอีสานทีป่ระจุ
ความหมายทางพทุธศาสนาและเป็นที่ตั้งของสิ่งเคารพบูชา เช่น อุโบสถ ธาตุเจดีย์ หรอืสิง่ที่เกี่ยวข้อง
กับพิธีกรรมอันสะท้อนความเช่ือถือศรทัธาในทางจกัรวาลทศัน์ที่สืบทอดมาจากบรรพชน นอกจากนี้
พื้นที่ศักดิ์สทิธ์ิยังสะท้อนอัตลักษณ์ทางศิลปกรรมทีป่รากฏข้ึนในแต่ละบริบทของชุมชนท้องถ่ินด้วย 
 5. “อีสานล้านช้าง” หมายถึง ดินแดนภาคตะวันออกเฉียงเหนือของราชอาณาจักรไทย 
ที่มีผู้คนกลุ่มชาติพันธ์ุไทลาวได้ต้ังถ่ินฐานอยู่ โดยผู้คนเหล่าน้ันมีความสัมพันธ์ทางเครอืญาติ วิถีชีวิต 
ศิลปวัฒนธรรม ตลอดจนประเพณีทีเ่ช่ือมโยงสอดคลอ้งกบัผูค้นที่อยู่ในพื้นที่ประเทศสาธารณรัฐ
ประชาธิปไตยประชาชนลาวมาตั้งแต่อดีตกาล 
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 6. “พรมแดน” หมายถึง เส้นแบ่งเขตแดนระหว่างรัฐชาติหนึ่งกับอกีรัฐชาติหนึง่ในสงัคมโลก
สมัยใหม่ และแยกความแตกต่างระหว่างคนที่อยู่แต่ละเขตแดนออกไปตามสถานะของชาตินั้น ๆ  
โดยรัฐชาติก็ได้ก าหนดขอบเขตของคนในพรมแดนเดียวกันให้มีการสบืทอดอุดมการณ์ วัฒนธรรม และ
ประวัติศาสตร์เป็นอันหนึง่อันเดียวกัน 



 

 

  

บทท่ี 2 
 

กระบวนการกลายเป็นชา่งพุทธประตมิากรรมในบริบทสังคมวัฒนธรรมลาวอีสาน 
  
 ในบทนี้ ผู้วิจัยมเีป้าหมายน าเสนอพัฒนาการของวัฒนธรรมลาวล้านช้างที่มีความเช่ือมโยง
มาถึงภาคอีสานของไทย เพือ่วางพื้นฐานในการท าความเข้าใจปรากฏการณ์ของการเกิดข้ึนของช่าง
ประติมากรรมตกแต่งพุทธสถานในภาคอีสานทีม่ีความส าคัญกับการประกอบสร้างของสังคม
วัฒนธรรมอีสานล้านช้าง ซึ่งพฒันาการของวัฒนธรรมลาวลา้นช้างนั้นจะเห็นได้จากการก าเนิดชนชาติ
ลาวที่ปรากฏในวรรณกรรมเรื่องเล่ามาตั้งแต่สมัยขุนลอ ขุนบรม มาถึงสมัยพระเจ้าฟ้างุ่ม ทั้งนี้ผู้วิจัยจะ
พรรณนาผ่านบริบทของผู้คนในดินแดนสองฝั่งแม่น้ าโขงที่มลีักษณะร่วมทางชาติพันธ์ุและอัตลักษณ์
ทางวัฒนธรรมร่วมกัน และอธิบายพัฒนาการของวัฒนธรรมอีสานล้านช้างผ่านมมุมองพื้นที่ทางสงัคม
วัฒนธรรมโดยใช้แนวคิด “พื้นที่” (Place/Space) ของอังรี เลอแฟบว์ เป็นโครงสร้างความคิดโดย
ประเด็นการพิจารณาพื้นที่และอัตลกัษณ์ที่กลุม่คนได้สร้างสรรค์ผลงานทางด้านวัฒนธรรมประเพณีไว้
นั้นตามที่อังรี เลอแฟบว์ (Lefebrve Henri, 1991) ได้อธิบายความหมายไว้ในหนังสอื The 
Production of Space. ว่า “พื้นที่” คือ ผลผลิตจากการใหค้วามหมายของผู้คนในสังคม พื้นที่จงึเป็น
ผลผลิต (product) อันเกิดจากจินตนาการและปฏิบัติการทางสังคม ซึง่การผลิตพื้นที่ยงัรวมถงึการ
ก ากับควบคุมพื้นที่ด้วยเทคนิควิทยาการในการสร้างพื้นที่ (Technologies of Space) ด้วยอ านาจ
ต่าง ๆ อาทิ การปกครอง การนิยามความหมาย รวมถึงการสร้างพื้นที่ใหป้รากฏเป็นพื้นที่ศักดิ์สทิธ์ิ  
ในสิ่งทีเ่ลอแฟบว์เรียกว่า “the purification of space” หรือ “การท าพื้นที่ให้บริสทุธ์ิผุดผอ่งน่ายก
ย่อง (ศุภชัย สิงห์ยะบุศย์, 2551: 299) อันท าให้ผู้คนมารวมกันก่อใหเ้กิดเป็นบ้านเมืองและสร้างสรรค์
วัฒนธรรมที่เป็นอัตลกัษณ์ของกลุม่ชนน้ัน ๆ ข้ึนมา โดยพื้นที่เหล่าน้ีได้บ่มเพาะผู้คนใหส้ืบสายชาติ
พันธ์ุต่อเนื่องกันมาอย่างไม่ขาดสาย ทั้งนี้ผู้วิจัยได้จ าแนกโครงสร้างการน าเสนอเนือ้หาภายในบท
ออกเป็น 5 ส่วน ดังนี้ 
  1. บริบทสงัคมวัฒนธรรมลาวอีสาน 
   1.1 ลาวล้านช้าง: ปฐมบทของบรรพชนคนลุ่มน้ าโขง 
   1.2 ภาคอีสาน: พื้นที่การตั้งถ่ินฐานของกลุม่ชาติพันธ์ุลาวล้านช้าง 
  2. พุทธศาสนาท้องถ่ินอสีาน: พื้นที่การประกอบสร้างช่างอีสาน 
  3. ช่างอีสาน: ภาพตัวแทนลักษณะสงัคมและพุทธศาสนาท้องถ่ิน 
  4. อุทัยทอง จันทกรณ์: ช่างท้องถ่ินพุทธประตมิากรรมลาวอสีาน 
  5. สรุปผล  
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บริบทสังคมวัฒนธรรมลาวอีสาน 
 
 ในตอนน้ีผู้วิจัยมุง่น าเสนอถึงการตั้งถ่ินฐานของคนลาวล้านช้างทั้งสองฝั่งแม่น้ าโขงที่
เกี่ยวข้องสมัพันธ์กับประวัติศาสตร์การปกครองบ้านเมืองในสถานะรัฐจารีตที่มีมาแต่อดีต ดังนี้ 
  1. ลาวล้านช้าง: ปฐมบทของบรรพชนคนลุม่น้ าโขง 
   บนพื้นที่อันถือว่าเป็นดินแดนของกลุ่มชนชาติพันธ์ุลาวล้านช้างนั้นได้ถูกกล่าวถึง 
ในหนังสอืต านานพื้นขุนบรมว่าแถนหลวงฟ้าค่ืน ซึ่งเป็นพญาแถนผู้เป็นใหญบ่นสรวงสวรรค์ ได้
มอบหมายให้แถนหรือเทพเจ้าองค์หนึง่ช่ือขุนบรมลงมาอยู่ในเมืองลุ่มหรอืเมอืงมนุษย์ โดยได้ประทาน
นางเทวดาสองนางแก่ขุนบรมให้เป็นมเหสีเพื่อสบืเช้ือสาย พร้อมกันนี้แถนหลวงได้น าบ่าวไพรร่าษฎร 
ช้าง ม้า วัว ควาย สัตว์ต่าง ๆ และทรัพยส์มบัติไว้ในน้ าเต้าปุง้ส่งลงมาด้วย เมื่อขุนบรมลงมาอยู่ในเมือง
มนุษย์ก็ได้เจาะน้ าเต้าปุ้งแล้วสิ่งต่าง ๆ ดังกล่าวก็จะออกมาจากหมากน้ าเต้าปุ้ง (บุนมี เทบสีเมือง, 2553: 
185-186) ซึ่งถือได้ว่าผู้คนเหล่าน้ีเป็นต้นเค้าของบรรพชนกลุ่มต่าง ๆ กระจายกันออกไปตัง้ถ่ินฐานใน
พื้นที่แถบลุม่แม่น้ าโขงและใกล้เคียง อันเป็นคติความเช่ือของผู้คนสองฝั่งแม่น้ าโขงว่าเป็นเผ่าพันธ์ุ
ลูกหลานของแถนและขุนบรมร่วมกัน เพียงแตกต่างกันเฉพาะการแบง่แยกดินแดนเป็นชาติต่าง ๆ  
เท่านั้นเอง ในส่วนของผู้คนยังมีการติดต่อไปมาหาสูเ่กี่ยวดองเป็นเครือญาติระหว่างกันและกันอยู่
เสมอ 
   กล่าวกันว่าในอดีตน้ันดินแดนที่เป็นที่ตั้งของประเทศลาวเรียกว่าสุวรรณภูมิ คือ 
เป็นแผ่นดินมีความอุดมสมบรูณ์ มีแม่น้ าโขงอันเป็นแม่น้ าส าคัญไหลผ่านกลางพื้นที่ของประเทศ 
มนุษยชาติดั้งเดิมที่อาศัยอยู่ในดินแดนนี้ได้แก่ชนชาติชวาและชนชาติละว้าหรือลัวะ ต่อมาจงึมีชนชาติ
ขอมเข้ามาอยูผ่สมผสานกัน ซึ่งความหมายของค าว่าลาวนั้นน่าจะมาจากหนงัสือนทิานขุนบรม
ราชาธิราชที่กล่าวว่าคนลาวมีก าเนิดมาจากผลน้ าเต้าที่ค าบาลีเรียกว่าลาวุ เมื่อคนลาวออกมาจาก
น้ าเต้าจึงเรียกว่าลาวตามช่ือผลน้ าเต้า หรืออาจจะเรียกช่ือลาวมาจากค าว่าลัวะหรือละว้าตามชนชาติ
ดั้งเดิม อันมีความหมายว่าเป็นคนที่มาจากฟ้าและมีความเจริญหรือยิง่ใหญ่นั่นเอง (สลิา วีระวงส์, 
2535: 3-12)  
   ทองสืบ ศุภะมาร์ค (2528) ได้กล่าวถึงแผ่นดินอันเป็นพื้นภูมปิระเทศของลาวอย่าง
สอดคล้องกบัสลิา วีระวงส์ ว่าลาวเมื่อก่อนรวมเรียกว่าสุวรรณภูมิประเทศ ด้วยเหตุว่าพื้นภูมิประเทศ
เหล่าน้ีอุดมสมบรูณ์ด้วยทองค า ครั้นต้ังบ้านเมืองข้ึนครัง้แรกจึงให้ช่ือว่าเมืองเชียงทอง พร้อมกันน้ีก็ได้
ยกเอาต านานเรื่องชนชาติไทย ของพระยาอนุมานราชธนที่กล่าวว่าชนชาติลาวมีต านานว่าแต่ก่อนมี
กลุ่มคนตั้งถ่ินฐานอยูร่ิมแม่น้ าโขงข้างภูเขาอันเป็นเขตแขวงเมืองเสฉวนของจีน ณ ที่นั้นมีหญงิคนหนึ่ง
มีลูกชาย 9 คน และว่ากันว่าลูกคนที่ 9 ของนางนั้นเป็นลูกของนาคในแม่น้ าโขงและมีปญัญาเฉลียว
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ฉลาดกว่าพี่ทั้ง 8 คน ครั้นเติบใหญ่คนทั้งหลายจึงพร้อมกันยกให้เป็นหัวหน้าปกครองหมู่สบืเช้ือสาย
ต่อมา ชายทั้ง 9 นั้นได้เป็นต้นเค้าของชาติลาวจึงเรียกว่า “อ้ายลาว” โดยได้ต้ังอาณาจักรอยู่ทางทิศ
ตะวันออกของอุษาคเนย์เรียกว่าโคตรปรุะหรือโคตรบูรซึ่งเปน็ภาษาสันสกฤตแปลว่าเมืองตะวันออก 
ต่อมาคนลาวเรียกว่าโคตรบอง 
   ค าว่า “ลาว” มีความหมายว่าผลน้ าเต้าอันมีทีม่าจากนทิานขุนบรมดังที่กล่าวมา  
นั่นคือ ผู้คนที่เป็นบรรพชนของคนลาวนั้นได้พากันออกมาจากผลน้ าเต้าที่แถนฟ้าค่ืนได้ประทานลงมา
ให้ขุนบรมราชาธิราช ดังนั้นคนที่ออกมาจากผลน้ าเต้าจงึได้ช่ือว่าลาวตามช่ือผลน้ าเต้านั้น นอกจากนี้
ยังมีอีกความหมายทีป่รากฏในวรรณกรรมล้านช้างเรื่องขุนทงึผู้เป็นโอรสของขุนเทืองและนางแอกไค้
ธิดาพญานาคแห่งหนองกระแสแสนย่าน ต่อมาขุนทึงก็ได้ขยายอาณาจักรสร้างเมอืงข้ึนใหม่สบืเช้ือสาย
นาคออกไปอีกดินแดนเหล่าน้ีจึงได้ช่ือว่า “ลวง” ซึง่ค าว่าลวงมีหมายความว่า “นาค” นั่นเอง 
   นอกจากนี้ยังมีการสันนิษฐานว่า “ลาว” แปลว่าใหญห่รอืคนใหญ่ หมายความว่า 
ลาวเป็นชาติใหญ่มีคนมากและมีความเป็นชาติที่มีอารยธรรมสูงในสมัยโบราณ หรืออาจจะเพี้ยนมา
จากค าว่าดาวซึ่งหมายความว่าฟ้าอันเป็นที่อยู่ของแถนและเทวดาเพราะคนลาวนั้นสืบเช้ือสายมาจาก
แถนฟ้าค่ืนและขุนบรมที่อยู่บนเมอืงฟ้า ซึ่งปฐมกษัตริย์ของชนชาติลาวคือขุนบรมราชาธิราชที่ได้ 
สร้างเมืองข้ึนใหม่ช่ือว่าเมืองแถน พระองค์มโีอรสจ านวน 7 พระองค์ เมื่อเจริญวัยขุนบรมได้ส่งโอรส 
ไปครองเมืองแต่ละแห่ง คือ ขุนลอ ครองเมืองล้านช้าง ผาล้าน ครองเมอืงต้าหอหรือหอแต ท้าวจูสง 
ครองเมืองจูฬนี คือเมืองญวน ท้าวค าผง ครองเมอืงโยนก คือลานนา ท้าวอิน ครองเมืองลานเพีย คือ
อยุธยา ท้าวกม ครองเมอืงหล้าค าม่วน และท้าวเจือง ครองเมืองปะกันเชียงขวาง การสร้างเมืองของ
ขุนลอผูเ้ป็นพี่ใหญ่ของโอรสทัง้เจ็ดของขุนบรมราชาธิราชนั้น ได้ขับไล่ชนชาติขอมที่อยู่ในพื้นที่ออกไป
จากเมืองชวา แล้วตั้งเมอืงชวาข้ึนเป็นราชธานีแห่งประเทศลา้นช้างเป็นครัง้แรก ต่อมาเปลี่ยนนาม
เมืองใหม่ว่า “เมืองเชียงทอง” หรือหลวงพระบาง มีกษัตริยล์าวครองราชย์สมบัติในเมอืงเชียงทอง 
สืบต่อกันมาหลายพระองค์ (ทองสืบ ศุภะมาร์ค, 2528: 1-36) 
   การกระจายตัวของคนลาวเมื่อได้ต้ังเป็นบ้านเมอืงแล้วได้แผ่ออกไปครอบคลมุไปสอง
ฝั่งแม่น้ าโขง ประกอบกับการเสื่อมอ านาจลงของอาณาจักรขอมกัมพูชาท าให้ชนชาติลาวได้ต้ังตนเป็น
นครรัฐมาทางทิศตะวันตกถึงเขตที่ราบสงูโคราช ส่วนในนครเชียงทองนัน้ภายหลงัพระยาพระยาค าผง
หรือเจ้าฟ้าหลวงโงม่ได้สวรรคตลง ได้เกิดความวุ่นวายในนครเชียงทองจากการแก่งแย่งราชสมบัติ ท า
ให้เจ้าฟ้างุ่ม ซึง่เป็นพระนัดดาของพระยาค าผงที่ถูกเนรเทศไปอยู่เมอืงขอมกัมพูชาต้ังแต่เดก็และได้
พระนางแก้วเก็งยาราชธิดาของกษัตริย์ขอมเป็นชายา ได้รวบรวมไพรพ่ลเคลื่อนทัพจากกัมพูชาเข้ายึด
นครเชียงทองได้ส าเรจ็ จึงราชาภิเษกขึ้นเป็นกษัตริย์ปกครองนครเชียงทอง เมื่อ พ.ศ. 1896 ทรงพระ
นามว่า “สมเดจ็พระเจ้าฟ้างุ่มแหล่งหล้าธรณี ศรสีัตตนาคนหุต” รวบรวมหัวเมืองต่าง ๆ ที่ตั้งอยูส่อง
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ฝั่งแม่น้ าโขงอันมีคนชาติพันธ์ุลาวอาศัยอยู่เข้ามาเป็นอาณาจกัรล้านช้าง ได้แก่ เมืองเชียงรุ่ง เมืองแถง 
เมืองไล่เขตสิบสองจุไต เมืองเชียงขวาง เมืองเชียงทอง เมืองเชียงแสน เมอืงแพร่ เมืองน่าน เมือง
เวียงจันทน์ เมืองเวียงค า เมืองนครพนม เมืองหนองหานหลวง เมืองหนองหานน้อย เมอืงรอ้ยเอ็ด
ประตู เมืองโคราช เป็นต้น (บุนมี เทบสเีมือง, 2553: 252-266)  

 
  
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

 
ที่มา: บุนมี เทบสีเมือง (2553: 157) 
 
ภาพประกอบ 2 แผนที่อาณาจกัรลาวล้านช้าง สมัยรัชกาลเจ้าฟ้างุ่มเป็นต้นมา โดยมีอาณาจักรต่าง ๆ 
อยู่รอบข้าง 
 
   จะเห็นได้ว่าในประเด็นพื้นที่อันเป็นหลกัแหล่งการตั้งถ่ินฐานของกลุม่คนล้านช้าง 
มีความเกี่ยวข้องกบัเรื่องราวปรมัปราที่อธิบายให้พื้นทีม่ีความศักดิ์สิทธ์ิและนับได้ว่าเรือ่งราวในต านาน 
การเกิดข้ึนของบ้านเมืองนั้นเป็นสิ่งประดิษฐ์ทางวัฒนธรรมทีถู่กประจุไว้ด้วยความหมาย ดังที่ศุภชัย  
สิงห์ยะบุศย์ ได้กล่าวอ้างศรีศักร วัลลิโภดม ในการอธิบายถึงความสัมพันธ์ด้วยการใช้ความหมายต่อ
พื้นที่และการเกิดชุมชนว่า “พื้นที่” ไม่ได้ปรากฏอยู่อย่างเลือ่นลอยโดยปราศจากการให้ความหมาย
ของมนุษย์ มนุษย์มักจะให้ความหมายต่อพื้นทีท่างภูมิศาสตร์ตามภูมิลกัษณ์ที่รองรบัการตัง้บ้านเมือง 
และได้อธิบายความส าคัญไว้ว่า พื้นที่ทางกายภาพของเมืองนี้น้ันมีความสัมพันธ์กบัการอยู่อาศัยของ 



 

 

 18 

 
มนุษยชาติมาตั้งแต่อดีตด้วยลักษณะเฉพาะตัวของผืนดินที่มสีายน้ าหลักและสายน้ ารองประกบอยู่  
อีกทั้งถูกโอบล้อมด้วยภูเขาน้อยใหญ่ท าให้เป็นพื้นที่อันเหมาะสมในการสร้างบ้านแปงเมือง เนื่องด้วย
สายน้ าและผืนป่าเป็นแหลง่ปจัจัยรองรับวิถีการด ารงชีวิต ซึ่งสายน้ าโขงและสาขาน้ันได้สง่เสริมความ
สะดวกในการเดินทาง ขณะที่ภูเขาและป่าไมท้ี่หนาแน่นท าหน้าที่เป็นป้อมปราการธรรมชาติป้องกัน
พายุและเป็นก าแพงเมืองธรรมชาติยามมีศึกสงคราม อีกทัง้ยงัเป็นแหลง่สินค้าเครื่องป่าดง ด้วยความ
อุดมสมบูรณ์เช่นน้ีมีส่วนต่อการก าหนดให้คนเข้ามาอาศัยมีมติิสัมพันธ์ที่โนม้เอียงไปทางการค้าขาย
มากกว่าเกษตรกรรมเพราะต าแหน่งที่ตั้งวางอยูบ่นเส้นทางคมนาคมระดบัภูมิภาคท าให้นครเชียงทอง
หรือหลวงพระบางถูกเลอืกเป็นที่อยูอ่าศัยของมนุษย์มาต้ังแต่ดึกด าบรรพ์ เนื่องจากมีศักยภาพทาง
เศรษฐกจิอันเป็นปจัจัยพื้นฐานท าใหเ้กิดรฐัข้ึน (ศุภชัย สิงห์ยะบุศย์, 2551: 11-17) โดยมีการอธิบาย
ความเป็นมาของดินแดนอาณาจักรล้านช้างทีเ่กี่ยวข้องกบัแถน น้ าเต้าปุ้ง หรือแม้กระทั่งพื้นที่แหง่นี้
เป็นดินแดนแหง่ทองค าอันเป็นสัญลักษณ์ของความอุดมสมบูรณ์ย่อมเป็นการให้ความส าคัญของพื้นที่
และผู้คนที่ด ารงอยู่ว่าเป็นดินแดนทีเ่หมาะสมกับการตั้งถ่ินฐานเป็นบ้านเมือง 
   เมื่ออาณาจกัรล้านช้างได้ต้ังหลักปักฐานข้ึนอย่างมั่นคงที่นครเชียงทองหรือ 
หลวงพระบางแล้วก็ได้มพีัฒนาการต่อมาเป็นล าดับ มีกษัตรยิ์ปกครองแบบรัฐจารีตหลายพระองค์ 
โดยใช้พื้นที่แห่งนีเ้ป็นศูนย์กลางทัง้ด้านการปกครอง เศรษฐกิจ และสังคม ซึง่สลิา วีระวงส์ (2535)  
ได้เรียบเรียงพระนามกษัตริยอ์าณาจักรล้านช้างหลวงพระบางและเหตุการณ์ส าคัญไว้ดังนี้ 
    หากนับรัชกาลพระเจ้าฟ้างุ่มเป็นรัชกาลที่ 1 รัชกาลตอ่มาคือ พระยาสามแสนไท
ไตรภูวนาท เป็นรัชกาลที่ 2 พระองค์เป็นราชโอรสของพระเจ้าฟ้างุ่ม เมื่อข้ึนครองราชย์ได้เปลี่ยนแปลง
ระเบียบต าแหนง่ข้าราชการและบัญชีพลศึกใหม่ ท าให้ทราบว่าในอาณาจักรล้านช้างนีม้ีผู้คนทีเ่ป็น
ก าลังพลลาวและพลข่าถึง 700,000 คน ได้ยกทัพไปตีเอาหัวเมืองที่แข็งกระด้างไม่ยอมสวามิภักดิ ์
ท าให้บ้านเมืองสุขสงบมีพระเจ้าแผ่นดินหลายเมืองสง่เครือ่งราชบรรณาการและพระธิดามาถวาย 
เพื่อเช่ือมสมัพันธไมตรี เช่น พระเจ้าแผ่นดินล้านนา พระเจ้าแผ่นดินกรงุศรีอยุธยา และพระเจ้าเมือง
เชียงรุ่ง รัชกาลที่ 3 พระยาล้านค าแดง หลังสิ้นรัชกาลของพระองค์เกิดความวุ่นวายในราชธานีเชียง
ทองเนือ่งจากนางมหาเทวีผู้เป็นราชภคินีของพระยาสามแสนไทได้ก่อการกบฏ แต่เสนาอ ามาตย์
ทั้งหลายกร็่วมมือกันก าจัดพระนางและพรรคพวก จากนั้นได้อัญเชิญพระเจ้าไชยจักรพรรดิแผ่นแผ้ว
ข้ึนเป็นกษัตริยร์ัชกาลที่ 4 ในสมัยพระเจ้าไชยจักรพรรดิแผ่นแผ้วนี้เจ้าชายมุ่ยที่ไดร้ับมอบหมายให้
ปกครองนครเวียงจันทนเ์ป็นกบฏ แต่ก็ปราบปรามได้ส าเรจ็ ที่ส าคัญได้มีการสงครามกับประเทศแกว 
(เวียดนาม) จนกองทพัแกวบุกเข้าตีเอานครเชียงทองได้ พระเจ้าไชยจักรพรรดิแผ่นแผ้วได้เสดจ็หนมีา
อยู่เมืองเชียงคาน ท้าวแท่นค าซึ่งเป็นราชบุตรของพระองค์ทีค่รองเมืองด่านซ้ายได้รวบรวมก าลงัพล
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จากด่านซ้ายและเชียงคานมาตีเชียงทองคืนจากพวกแกวไดจ้ึงได้รบัการสถาปนาเป็นกษัตริย์รัชกาลที่ 
5 ทรงพระนามว่าพระเจ้าสุวรรณบลัลงัก์ ถือเป็นกษัตริยผ์ู้กูช้าติที่ส าคัญพระองค์หนึ่ง รัชกาลที่ 6  
พระยาหล้าแสนไตรภูวนาถ เมื่อข้ึนครองราชย์ได้มีสัมพันธไมตรีกบัพระเจ้าแผ่นดินกรุงศรอียุธยา 
นับเป็นกษัตริย์ทีม่ีความสนพระทัยในการพระศาสนาและการต่างประเทศมากพระองค์หนึ่ง เมื่อ
พระองค์สวรรคตเจ้าชุมพูซึ่งมีพระชนมายุเพียง 9 พรรษา ได้ข้ึนครองราชย์ แต่อีก 3 ปีต่อมากส็วรรคต 
พระเจ้าวิชุลราชจึงได้เสวยราชสมบัติเป็นรัชกาลที่ 8 ในสมัยของพระองค์ได้ท าการปราบปรามเจ้า
เมืองที่แข็งข้อได้ราบคาบ และพระพุทธศาสนาไดเ้จริญรุ่งเรอืงเป็นอย่างมาก ครั้นพระองค์สวรรคต
พระโพธิสารราชเจ้าก็ข้ึนเสวยราชย์เป็นรัชกาลที่ 9 พระองค์ได้มีความสัมพันธ์เป็นอย่างดีกบันคร
เชียงใหม่โดยไดเ้สกสมรสกับพระนางยอดค า ผู้เป็นพระราชธิดาของพระเจ้าแผ่นดินเชียงใหม่ ในสมัย
ของพระโพธิสารราชนี้การพระศาสนามีความเจรญิรุง่เรืองสบืต่อมาจากรัชกาลก่อนซึ่งจะยกไปกล่าว
ในตอนที่ 2 ของบทนี้ ส่วนการปกครองนับว่าพระองค์ทรงพระปรีชาเป็นอย่างยิ่งจนบ้านเมืองในขอบ
ขัณฑสีมาสง่ราชบรรณาการมาถวาย เมื่อพระโพธิสารราชสวรรคต ราชโอรสอันประสูตจิากพระนาง
ยอดค าคือ เจ้าเชฎฐวังโสก็ขึ้นครองราชย์เป็นรัชกาลที่ 10 ทรงพระนามว่าสมเด็จพระไชยเชษฐาธิราชเจ้า 
ซึ่งเมือ่พระชนมายุได้ 14 พรรษา ได้รับการอภิเษกใหเ้ป็นพระเจ้าแผ่นดินเชียงใหม่ ครั้นพระราชบิดา
สวรรคตจึงได้เชิญกลบัให้ข้ึนเป็นกษัตริย์นครเชียงทอง ในสมัยของพระองค์ได้มีสงครามกับนครเชียงใหม่
ซึ่งมีพระเจ้าแผ่นดินองค์ใหม่ขึ้นปกครองและสงครามกับหงสาวดี พระองค์พจิารณาว่านครเชียงทอง
เป็นพื้นที่คบัแคบและเป็นทางเดินทัพของศัตรูได้ง่าย จึงให้ยา้ยราชธานีมาอยู่นครเวียงจันทน์อันเป็น
พื้นที่กว้างใหญ่ มีความอุดมสมบรูณ์และตัง้อยู่รมิฝัง่แม่น้ าโขงเช่นเดียวกับนครเชียงทอง ขนานนาม
นครเวียงจันทน์ว่า “พระนครจันทบรุีศรีศัตนาคนหุตอุตมราชธานี” และมีการก าหนดเขตแดนกับ 
กรุงศรีอยุธยาข้ึนที่เมอืงด่านซ้ายโดยการสร้างพระเจดีย์ศรีสองรักขึ้นเป็นหลกัหมายเขตแดนและ
สัมพันธไมตรรีะหว่างสองประเทศโดยมีค าสัตยาธิษฐานของพระมหากษัตริยส์องประเทศว่าดังนี้ 
     “สมเด็จพระมหากษัตริย์เจ้า ฝ่ายกรงุศรีศัตนาค สมเด็จพระมหากษัตริยเ์จ้า 
ฝ่ายกรงุศรีอยุธยามหาดิลก จึ่งมพีระราชอาชญาจากบัพระนางอัครมเหสีเทวีทั้งสองฝ่ายใหเ้ป็นพระ
ราชไมตรีโดยบรมประเพณีเพื่อจะสบืเช้ือสุริยวงศ์และญาติวงศ์ สัมพันธุมิตะสุสาอมันะ เพื่อจะให้เป็น
บรมสุขสวัสดี เป็นประโยชน์แก่สมณพราหมณาจารยเ์จ้าชาวประชาราษฎรท์ั้งหลาย ตราบต่อเท่าถ้วน
กัปนั้นเป็นเค้าเป็นประธาน สารคดีในมหาปฐพีคีรีตะในฮ่อมห้วยราวเขา ระกะวะสีระวร ขอจงเป็นเอก
สีมามณฑลอันเดียวกัน ให้เกลี้ยงกลมงามมณฑลเท่ารอดพงศ์พันธ์ุลูกเต้าหลานเหลน อย่าได้ช่วงชิงล่วง
แดนแผ่นหญ้า อย่าได้กระท าโลภเลี้ยวแกก่ัน จนเสี้ยงพระอาทิตย์เจ้าตกลงสู่เหนือแผ่นดินอันนี้เทอญ”  
(สลิา วีระวงส์, 2535: 93) 
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    ในสมัยของพระเจ้าไชยเชษฐาธิราชนี้ถึงจะมีพระราชไมตรอีนัดีกับกรงุศรีอยุธยา 
แต่ก็มีสงครามกบัหงสาวดี เมืองพิษณุโลก และเมืององกาน ซึ่งพระองค์ได้สิ้นพระชนม์ครั้งไปสงคราม
กับเมืององกานน่ันเอง หลังจากนั้นพระสุมังคลไอยโกโพธิสัตว์ก็ขึ้นครองราชย์สมบัตเิป็นรัชกาลที่ 11 
ซึ่งเป็นบุตรของกวานบ้านชาวเมอืงหนองคาย รบัราชการเปน็พระยาแสนสรุินทรล์ือชัยในแผ่นดิน 
พระเจ้าไชยเชษฐาธิราช และได้ข้ึนส าเรจ็ราชการแทนพระหน่อเมืองโอรสของพระเจ้าไชยเชษฐาธิราช
ที่ประสูตจิากธิดาของพระยาแสนสุรินทรล์ือชัยน่ันเอง ในสมยัน้ีพม่าได้ยกทัพมาตีเอานครเวียงจันทน์
เป็นเมืองข้ึนได้และน าตัวพระสุมังคลไอยโกโพธิสัตว์และพระหน่อเมืองไปเป็นตัวประกันที่พม่า แล้วได้
แต่งตั้งให้พระมหาอุปราชาวรวังโสข้ึนเป็นกษัตริย์รัชกาลที่ 12 สมัยนี้ได้เกิดกบฏโดยพวกข่าส่วย
เมืองอัตปือข้ึนท าให้พระมหาอุปราชาวรวังโสสิ้นพระชนม์ พม่าจึงส่งพระสุมังไอยโกโพธิสัตว์มาครอง
นครเวียงจันทน์อีกครั้งหนึ่งจนเสด็จสวรรคต จากนั้นพระยานครน้อย บุตรของพระสุมงัไอยโกโพธิสัตว์
ได้ข้ึนเป็นพระเจ้าแผ่นดินรัชกาลที่ 13 แต่ก็อยู่ไม่ถึงปีชาวเมอืงเห็นว่าไม่เป็นเช้ือสายกษัตริย์แท้จงึจบั
ส่งไปไว้เมอืงหงสาวดีและได้อัญเชิญพระหน่อเมืองพระราชโอรสของพระเจ้าไชยเชษฐาธิราชกลับจาก
หงสาวดีมาเป็นกษัตริย์รัชกาลที่ 14 บ้านเมอืงในสมัยนี้ก็ได้อยู่เย็นเป็นสุขภายใต้การเป็นเมืองข้ึนของ
พม่า เมื่อพระหน่อเมืองสวรรคตพระวรวงศาธรรมกิราชได้ข้ึนครองราชยส์มบัติเป็นรัชกาลที่ 15  
ซึ่งพระองค์ได้ประกาศอสิรภาพไม่เป็นเมืองข้ึนของพม่าอีกตอ่ไป เมื่อสิ้นรัชกาลพระวรวงศาธรรมิกราช
แล้วพระอปุยุวราชพระราชโอรสข้ึนครองราชย์เป็นรัชกาลที่ 16 ต่อมาพระบัณฑิตโพธิสาร ได้ข้ึนเป็น
รัชกาลที่ 17 พระหม่อมแก้ว เป็นรัชกาลที่ 18 และพระเจ้าสรุิยวงศาธรรมกิราช ข้ึนครองราชย์สมบัติ
เป็นรัชกาลที่ 19 ในสมัยนี้มีชาวยุโรป 2 คณะเข้ามายังนครเวียงจันทน์คือ คณะของวันวุสต๊อบและ
คณะของบาทหลวงเลอริอากบับาทหลวงมารินี ซึ่งได้เขียนบนัทึกจดหมายเหตุเกี่ยวกับนครเวียงจันทน์
สมัยพระเจ้าสุริยวงศาธรรมกิราชไว้อย่างกว้างขวาง สมยัน้ีถือว่าเปน็รัชกาลสุดท้ายก่อนทีอ่าณาจกั 
รล้านช้างจะแตกออกเป็น 3 อาณาจักรต่อไป 
   หากจะกล่าวถึงพฒันาการของสังคมแล้วย่อมมทีั้งความเจรญิรุ่งเรอืงและ 
เสื่อมถอย มีความปรองดองสามัคคีเป็นปกึแผ่นและการแบ่งแยกเป็นหมู่เหล่าตามสถานการณ์ใน 
แต่ละบริบทของสงัคม อาณาจักลาวล้านช้างกเ็ช่นกันหลังจากที่มีการตั้งบ้านเมืองเป็นนครรัฐโดยมี
เมืองเชียงทองหลวงพระบางเป็นศูนย์กลางเมื่อครัง้สมัยพระเจ้าฟ้างุ่ม ต่อมาพระเจ้าไชยเชษฐาธิราช 
ได้ย้ายเมืองหลวงลงมาตั้งที่นครเวียงจันทน์ แต่พระมหากษัตริย์ผูป้กครองก็ยังคงสบืเช้ือสายราชวงศ์
ลา้นช้างมาจนถึง 19 รัชกาล จนถึงสมัยพระเจ้าสุริยวงศาธรรมิกราช แต่เมื่อพระองค์สวรรคตแล้วในปี 
พ.ศ. 2241 ประเทศลาวก็ได้แบ่งแยกออกเป็น 3 อาณาจักร คือ อาณาจักรล้านช้างหลวงพระบาง 
อาณาจักรล้านช้างเวียงจันทน์ และอาณาจักรล้านช้างจ าปาศักดิ์ ดังที่สลิา วีระวงส์ (2535) ได้อธิบาย
ไว้ ดังนี้ 
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    อาณาจักรล้านช้างเวียงจันทน์ เมื้อสิ้นสมัยพระเจ้าสุริยวงศาธรรมิกราช แล้วได้
เกิดการแก่งแย่งราชสมบัติกันระหว่างเจ้านายและเสนาอ ามาตย์ทั้งหลายจนพระเจ้าองค์หล่อได้ข้ึน
ครองราชยเ์ป็นกษัตริย์ปกครองนครเวียงจันทน์ แต่ก็ถูกพระเจ้านันทราชแย่งราชสมบัติ และพระเจ้า
นันทราชก็ถูกพระไชยองค์เว้แย่งราชสมบัติอีกทหีนึ่ง ครั้นถึงสมัยพระเจ้าศิรบิุญสาร เสนาบดีนามว่า
พระวรปิตาไม่พอใจในต าแหน่งการเมืองของตนจึงพาไพร่พลอพยพข้ามแม่น้ าโขงมาอยู่หนองบัวล าภู 
ซึ่งในสมัยนี้ตรงกับช่วงปลายกรุงศรีอยุธยาของไทย ได้มีกลุม่คนอพยพจากฝั่งซ้ายแม่น้ าโขงมาสูฝ่ั่งขวา
เป็นจ านวนมากด้วยส านึกว่าดินแดนแห่งนีก้็เป็นส่วนหนึง่ของอาณาจักรล้านช้างเช่นกัน ในสมัยนี้
ประเทศไทยได้สถาปนากรงุธนบุรเีป็นเมืองหลวงหลังจากกรงุศรีอยุธยาเสียแก่พม่า พระเจ้ากรุงธนบรุี
ยกทัพมาตีนครเวียงจันทน์ได้จึงกวาดต้อนผู้คนมาอยูท่างฝั่งขวาแม่น้ าโขงเป็นจ านวนมากรวมทั้ง
อัญเชิญพระแก้วมรกตและพระบางลงมากรุงธนบรุีด้วย อาณาจักรล้านช้างเวียงจันทนจ์ึงตกเป็น
เมืองข้ึนของไทยตั้งแต่บัดน้ัน ซึง่ได้มีกษัตริย์ต่อมาคือพระเจา้นัทนเสน พระเจ้าอินทวงศ์ และพระเจ้า
อนุวงศ์ ซึ่งพระเจ้าอนุวงศ์นี้ได้ด าเนินการกอบกูเ้อกราชในสมัยต้นรัตนโกสินทร์ของไทยแต่ไมส่ าเร็จ 
นครเวียงจันทน์จงึถูกกองทัพไทยสยามท าลายอย่างย่อยยับ เป็นอันสิ้นสุดราชวงศ์เวียงจันทน์ตั้งแต่ปี 
พ.ศ. 2371 
    อาณาจักรล้านช้างหลวงพระบาง ได้แยกเป็นอสิระจากเวียงจันทน์โดยมกีษัตริย์
ปกครองทีห่ลวงพระบางคือเจ้ากิง่กสิราช เมื่อปี พ.ศ. 2250 ให้ช่ือว่าอาณาจักรล้านช้างรม่ขาวหลวง
พระบาง สิ้นเจ้ากิง่กิสราชแล้วมีกษัตริย์ปกครองต่อมาคือเจ้าองค์ค า เจ้าอินทโสม เจ้าโชติกะ พระเจ้าสุ
ริยวงศ์ ซึ่งสมัยพระเจ้าสรุิยวงศ์นี้หลวงพระบางได้เสียเอกราชให้แก่ไทยในปี พ.ศ. 2321 ต่อจากนั้นได้
มีกษัตริย์ต่อเนื่องมาอีก ได้แก่ เจ้าอนุรุทธะ เจ้ามันธาตุราช เจ้าสุกเสริม เจ้านันทราช  
เจ้าอุ่นค า เจ้าค าสุก จนกระทั่งฝรัง่เศสได้ดินแดนฝัง่ซ้ายแม่น้ าโขงจากไทยสยาม ฝรั่งเศสได้ต้ังกษัตริย์
ปกครองสบืต่อมาคือ เจ้าศรสีว่างวงศ์ และเจ้าศรสีว่างวัฒนาอันเป็นกษัตริย์ลาวองค์สุดท้าย หลังจาก
นั้นอาณาจักรลาวทั้งหมดกเ็ปลี่ยนแปลงการปกครองเป็นสาธารณรัฐประชาธิปไตยประชาชนลาวเมื่อปี 
พ.ศ. 2518 
    อาณาจักรลาวล้านช้างจ าปาศักดิ์ เป็นพื้นที่ทางด้านใต้ของลาวอันเป็นดินแดน
ของอาณาจักรฟูนันเก่าที่มีพวกจามปกครอง ตามประชุมพงศาวดารไทย ภาค 70 ได้กล่าวถึงจ าปา
นครที่มีท้าวคัดทะนาน เป็นผูป้กครองเมืองตอ่ลงมาจนถึงยุคที่ไม่มีทายาทเป็นผู้ชาย จึงแต่งตัง้ผูห้ญงิ
ปกครองบ้านเมืองช่ือว่านางเพา ครั้นเกิดการแกง่แย่งราชสมบัติในนครเวียงจันทนห์ลงัพระสรุิยวงศา
สวรรคต เจ้าสร้อยศรสีมทุรพทุธางกรู ที่หนีภัยจากเวียงจันทน์ลงมาจ าปาศักดิจ์ึงได้รบัการสถาปนา
เป็นกษัตรยิ์แห่งอาณาจักรล้านช้างจ าปาศักดิ์ ในสมัยนีม้ีกลุม่คนชาติพันธ์ุลาวได้อพยพเข้าอยู่ใน
ดินแดนภาคอีสานของไทยเป็นจ านวนมาก สิ้นรัชกาลเจ้าสรอ้ยศรีสมทุรพุทธางกรูแล้วเจ้าไชยกุมารได้
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ข้ึนครองเมืองแทนและสมัยนี้ได้ตกเป็นเมืองข้ึนของไทยสยามใน พ.ศ. 2321 พร้อมเวียงจันทน์และ
หลวงพระบาง จากนั้นได้มกีษัตริย์ปกครองสบืต่อมาได้แก่ พระวิไชยขัตติยวงศา เจ้าหมาน้อย เจ้าราช
บุตรโย้ เจ้าฮุย เจ้านาค เจ้ายุติธรรมธร (ค าใหญ)่ เจ้ายุติธรรมธร (ค าสุก) เมื่อดินแดนทางฝั่งซ้ายแม่น้ า
โขงของสยามตกเป็นของฝรัง่เศส จึงให้ยกเลิกต าแหน่งเจ้าเมอืงจ าปาศักดิ์ โดยให้มีต าแหนง่ผู้ว่าการ
นครจ าปาศักดิ์แทน 
   จะเห็นได้ว่าอาณาจักรล้านช้างมีพฒันาการด้านการปกครองในรูปแบบรัฐจารีตมา
ตั้งแต่เริ่มการสถาปนา เป็นการก าหนดสร้างอัตลักษณ์ของกลุ่มเช้ือชาติและศาสนาอันเป็นสารัตถะ
ทางสงัคมเพื่อสือ่สารผ่านการมองเห็นจากภาพลักษณ์ที่ถูกก าหนดมาจากชนช้ันปกครอง ซึง่ไชยรัตน์ 
เจริญสินโอฬาร (2554) ได้อธิบายในเรือ่งพื้นที่ทางการเมืองการปกครองว่าเป็นการมุ่งไปสูก่าร
เปลี่ยนแปลงความสมัพันธ์เชิงอ านาจที่ด ารงอยู่ในสงัคมและระหว่างสังคม ทีเ่ป็นตัวก าหนด/ก ากบัชีวิต
ของคนในสังคมเพื่อคงไว้ซึง่ “รากเหง้า” และอาณาเขต/เส้นแบ่งแยกจงึเป็นพื้นฐานทีส่ าคัญในการ
ต่อสู้ทางการเมืองเชิงอัตลักษณ์ โดยเลวี-สโทรส (Levi-Straus, 1966b และ 1970) นักปรัชญาและ 
นักมานุษยวิทยาชาวฝรั่งเศส ได้ช้ีให้เห็นว่าการเลือกสิ่งใดสิ่งหนึ่งในการน ามาใช้นั้นสามารถสร้าง
เอกลักษณ์/ตัวตนให้กับเราด้วยเพราะเป็นตัวสื่อ/ตัวหมาย (Signifier) ที่ส าคัญชนิดหนึง่ที่บง่บอกถึง
เอกลักษณ์ตัวตนของเรา กล่าวคือเป็นมรรควิธีที่เราน ามาใช้เพื่อประกาศเอกลักษณ์/ความเป็นตัวตน
ของเราไม่ว่าจะเป็นเรื่องของมาตรฐานทางศีลธรรม ความเช่ือทางศาสนา วัฒนธรรม ตลอดจนฐานะ
ทางสงัคม (ไชยรัตน์ เจริญสินโอฬาร, 2554: 328-330) ดังนั้นอาณาจักรล้านช้างทีผ่่านการปกครองมา
หลายช่ัวอายุคนโดยมีกษัตริยเ์ป็นผู้น านั้นจงึถูกสร้างให้มีอัตลักษณ์ประจ ากลุ่มที่มีการบรรจุ บันทกึ  
ใส่รหัส หรือตอกย้ าความหมาย ความทรงจ า คุณค่าชุดหนึ่งลงบนพื้นที่นั้น ๆ โดยมีอ านาจใน 
การควบคุมสงัคมที่แฝงอยู่ในรูปการจัดระเบียบผ่านการปกครองมาในแตล่ะยุคสมัย 
   ในด้านคติความเช่ือของผู้คนล้านช้างตั้งแตส่มัยโบราณมานัน้กล่าวได้ว่ามีการนับถือ 
ผีฟ้า ผีแถน ผีบรรพชน ตามที่ศุภชัย สิงห์ยะบุศย์ ได้อธิบายอดีตของเมอืงหลวงพระบางก่อนสถาปนา
เป็นอาณาจกัรล้านช้างจากพงศาวดารว่าเป็นดินแดนของฝงูยักษ์ นาคา ภูติ ผี ปีศาจร้าย โดยมีพญา
ยักษ์จากเมืองลังกานามว่า “นันทา” ผุดข้ึนมาเป็นใหญ่พร้อมกับนางมหาเทวีผูเ้ป็นเมียและมีธิดาช่ือ
นางกางฮซีึ่งมีภูเขาที่เป็นฉากหลังบ้านเชียงแมนใต้มีช่ือว่า “ภูนางกางฮี” ตระกูลของยักษ์นันทานี้ได้
ปกครองและสืบทอดอ านาจมานานจนถึงยุคฤาษีพี่น้องสองตนเข้ามาเทศนาธรรมให้ยกัษ์และปีศาจ
ร้ายเหล่าน้ันเปลี่ยนแปลงการใช้อ านาจร้ายให้กลายเป็นผู้คอยปกปักรักษาพื้นดินและแผ่นน้ า คนล้าน
ช้างจึงท าพิธีเซ่นสรวงภูตผปีีศาจเหล่าน้ันต่อ ๆ กันมา ตามทีม่ีกล่าวไว้ในพงศาวดารล้านช้างว่า “กาล
เมื่อก่อนน้ัน ก็เป็นดินเป็นหญ้าเป็นฟ้าเป็นแถน ผีแลคนเที่ยวไปมาหากันบ่ขาด” ตามความนี้ตีความ
ตามจินตนาการก็จะอนุมานได้ว่าเป็นความสมัพันธ์ของคนบนพื้นดินกับแถนบนฟ้าด้วยการยึดโยง



 

 

 23 

 
ต านานการเกิดมนุษย์ด้วยการเสด็จลงสู่เมืองลุ่มของขุนบรมราชาธิราช ที่มีความหมายถึงการสร้างวาท
กรรมของคนลาวบนพื้นที่ของชนเผ่ากะสกัอันเป็นผูอ้ยู่อาศัยเดิมโดยการเช่ือมโยงตนเองกบัแถนหลวง
บนฟ้าผ่านพิธีกรรมทีเ่รียกว่า “หอข้ึนแถง” ให้เป็นศูนย์กลางหรอืหัวใจของพื้นทีเ่มืองชะวาและเชียง
ทองในบริบทของชนชาติลาวก่อนทีพ่ระพทุธศาสนาจะถูกน าเข้ามาสถาปนา ณ หลวงพระบาง  
(ศุภชัย สิงห์ยะบุศย์, 2551: 18-22)  
   ส่วนการประดิษฐานพระพุทธศาสนาในอาณาจักรล้านช้างนั้นต านานอุรังคธาตุกล่าวว่า
ในสมัยพุทธกาลพระพุทธองค์เสดจ็ออกจากพระเชตะวันมหาวิหาร เมืองราชคฤห์มาทางอากาศด้วย
อิทธิปาฏิหาริย์ มีพระอานนท์เป็นองค์พทุธอุปัฏฐากอย่างใกล้ชิด เมื่อเสด็จถึงริมฝั่งหนองคันแทผเีสือ้
น้ า (ริมบงึธาตุหลวงในปัจจุบัน) พระพทุธเจ้าทรงเห็นด้วยจักษุฌานหรือตาทิพย์ว่ามีแลนค าตัวหนึง่
แลบลิ้นออกมา พระพทุธองค์ทรงแย้มสรวล พระอานนท์ถามถึงสาเหตุแหง่การแย้มสรวลนั้น 
พระพุทธเจ้าทรงอรรถาธิบายว่า สถานที่บรเิวณนี้ในภายภาคหน้าจักเป็นบ้านเมืองทีเ่จริญรุ่งเรือง  
จักมผีู้มบีุญมาเกิดและจักอุปถัมภ์ค้ าชูพุทธศาสนาใหเ้จริญรุ่งเรืองไปช่ัวกาลนาน เมือ่อรรถาธิบายและ
ท านายเหตุการณ์ในภายภาคหน้าแล้วพระพทุธเจ้าเสดจ็สู่โพนจิกเวียงงัวประทับรอยพระบาทไว้แก่ 
ปัพพาระนาคแล้วเสด็จไปทางตะวันออก ฉันเพลอยูร่ิมฝั่งแมน่้ าโขงมีพญานาคตนหนึง่นามว่า 
สุขนาคหัตถี มีความเลื่อมใสศรัทธาจึงเนรมิตตนเป็นช้างพลายถือดอกไม้เข้ามาขอเอารอยพระบาท 
พระพุทธเจ้าจึงประทับรอยพระบาทไว้ที่แผ่นหินริมแม่น้ าไกลช่ัวเสียงช้างร้องได้ยินประดิษฐานไว้ ณ  
ที่ฉันเพลนัน้ คนทั้งหลายจงึเรียกพื้นน้ าบรเิวณนั้นว่าเวินพระเจ้ามาจนถึงปจัจุบัน (สุด ศรีสมวงศ์ และ
ทองดี ไชยชาติ, 2483: 1-14) 
   ครั้นถึงสมยัพระเจ้าฟ้างุ่มนั้นพระนางแก้วเกง็ยาอัครมเหสีของพระองค์ได้ทลูพระเจ้า
ฟ้างุ่มให้ไปน าเอาพระพุทธศาสนาจากกัมพูชามาประดิษฐานทีเ่มืองลาวแทนการนับถือผีและสิ่งศักดิส์ิทธ์ิ
ของพลเมืองที่มอียู่แต่เดิม พระเจ้าฟ้างุ่มจึงแตง่ข้าราชการพร้อมเครื่องบรรณาการไปอัญเชิญเอา
พระพุทธศาสนาที่กรุงกมัพูชาเข้ามาเผยแผ่ในเมืองลาว โดยได้นิมนต์เอาพระมหาปาสมันตเถระเจ้า
และพระเทพมหาลังกาพรอ้มด้วยพระสงฆ์ นักปราชญ์ และพระพุทธรูปปัญจโลหะนามพระบางเจ้า
ข้ึนมาด้วย นอกจากนี้ยังมีพวกช่างต่าง ๆ และบริวารติดตามพระมหาปาสมันตเถระมาด้วย ได้สร้าง
อารามใหเ้ป็นที่พักสงฆ์ข้ึนเรียกว่าวัดปาสมันต์ แล้วพระมหาเถระก็ไดส้ั่งสอนประชาชนลาวให้นับถือ
พระพุทธศาสนาจนต้ังมั่นข้ึนในอาณาจักรล้านช้างสืบมา (สลิา วีระวงส์, 2535: 55-57) อีกทั้งบรรดา
นายช่างจากกัมพูชาก็จะได้สร้างสรรค์ศาสนสถานและศิลปวัตถุทางพุทธศาสนาเพื่อใช้เป็นที่ประกอบ
พิธีกรรมและสักการะต่อไป กล่าวได้ว่าราชส านักเชียงทองในเวลาน้ันอบอวนไปด้วยขนบธรรมเนียม
ประเพณีต่าง ๆ ตามแบบอย่างราชส านักกมัพูชาตลอดจนแบบอย่างสถาปัตยกรรม ประติมากรรม 
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วรรณกรรม และภาษาศาสตร์ (สงวน รอดบุญ, 2526: 52-59) ซึ่งท าใหล้ักษณะงานประติมากรรมล้าน
ช้างมีลักษณะรูปแบบลวดลายที่เป็นแบบอย่างลวดลายของเขมรปนอยู่ด้วย 
   เมื่อได้มีการประดิษฐานพระพุทธศาสนาในล้านช้างแล้วก็มกีารสร้างอารามข้ึนอย่าง
มากมายในนครเชียงทองและทั่วอาณาจักรล้านช้างมาเป็นระยะ ดังนี้  
   ในรัชกาลพระยาล้านค าแดงได้โปรดเกล้าฯให้สร้างวัดสวนแถนและวัดโบสถ์ เมื่อ
พระองค์สวรรคตได้สร้างวัดมโนรมย์คร่อมพระอัฐิธาตุไว้ รัชกาลพระเจ้าวิชุลราชได้สร้างวัดปุพพาราม
ข้ึนคร่อมอัฐิธาตุพระยาหล้าแสนไตรภูวนาถที่ได้มีศรัทธาในพระพุทธศาสนาเป็นอย่างมาก นอกจากนี้
พระองค์ได้สร้างวัดวิชุลมหาวิหารข้ึนจนแล้วเสร็จในปี พ.ศ. 2047 และได้อาราธนาพระพุทธรปู 
พระบางมาประดิษฐานที่วัดน้ีพร้อมสร้างเจดีย์อีกองค์หนึง่ดว้ย สมัยของพระเจ้าวิชุลราชนี้ 
การพระพุทธศาสนาเจริญรุ่งเรืองเป็นอย่างมาก มีนักปราชญผ์ู้รู้ได้แต่งต าราไว้มากมายซึ่งต านาน 
ขุนบรมฉบบัแรกก็แต่งข้ึนในสมัยนี้ จนมาถึงสมัยพระเจ้าโพธิสารราชได้เสด็จออกอปุสมบทเปน็ภิกษุ
ประทับที่วัดวิชุลมหาวิหารพร้อมกับได้มพีระราชอาชญาประกาศให้ชาวเมืองล้านช้างเลิกนับถือผีฟ้า 
ผีแถน ทรงให้รื้อบรรดาหอโรง กว้านศาล อันเป็นสถานที่ขึ้นฟ้าข้ึนแถนของพระเจ้าแผ่นดินแตเ่ก่าก่อน
ออกแล้วใหส้ร้างวัดสวรรคโลกขึ้นแทนหอผีนั้น พระองค์ได้เสด็จไปไหว้พระธาตุพนมแล้วโปรดฯให้
สร้างวิหารข้ึนในบริเวณพระธาตุหลงัหนึง่พร้อมถวายข้าไทไว้อุปถัมภ์พระธาตุพนมด้วย 
   ในสมัยพระเจ้าไชยเชษฐาธิราชถือได้ว่าพระองค์เป็นกษัตริยท์ี่ยิ่งใหญ่ พระองค์
อุปถัมภ์พระพุทธศาสนาด้วยพระราชศรัทธาอันเปี่ยมล้น ในขณะประทบัทีห่ลวงพระบางนั้นได้ทรง
สร้างอุโบสถวัดเชียงทองอันเป็นแบบแผนสถาปัตยกรรมลาวแท้ที่ถือว่าเป็นอญัมณีแหง่หลวงพระบาง 
เมื่อย้ายราชธานีจากหลวงพระบางมาเวียงจันทน์ได้ทรงสร้างพระธาตุหลวงข้ึนที่พระราชอุทยานทิศ
ตะวันออกพระนคร โดยคร่อมเจดีย์เก่าองค์หนึ่ง เสร็จแล้วขนานนามว่า “พระธาตุเจดีย์โลกจุฬามณี” 
สร้างพระพุทธรปูพระเจ้าองค์ตื้อทัง้ทีเ่วียงจันทน์และที่อ าเภอท่าบ่อ จงัหวัดหนองคาย สร้างพระสกุ 
พระเสริม พระใส อีกทัง้บรูณปฏิสงัขรณ์พุทธสถานมากมาย จึงกล่าวได้ว่าในรัชกาลพระเจ้าไชย
เชษฐาธิราชนี้พระพุทธศาสนาและพทุธศิลปะมีความเจริญรุง่เรอืงควบคู่กันมาโดยลักษณะรูปแบบ 
ทางศิลปกรรมนั้นคงไดร้ับอทิธิพลจากล้านนาและกรุงศรีอยธุยามาด้วยแต่ก็ได้ดัดแปลงแต่งเติมให้มี 
อัตลักษณ์ที่เป็นแบบลาวล้านช้างให้ชัดเจนข้ึน (สงวน รอดบญุ, 2526: 81-95) 
   ในส่วนขององค์ประกอบตกแตง่พุทธสถานของล้านช้างนั้นจะเห็นได้ว่าพุทธสถาน
แบ่งออกเป็น 2 ส่วน คือ เขตพุทธาวาส เป็นเขตที่เกี่ยวข้องกับพระพุทธเจ้าและเป็นเขตที่คนมาท าบุญ
โดยมีพระพุทธเจ้าเป็นประธาน ได้แก่ วิหาร สิม และพระธาตุเจดีย์ กับเขตสังฆาวาสที่เกี่ยวข้องกับ
ภิกษุสงฆ์ ได้แก่ กุฏิ หอกลอง หอฉัน เป็นต้น ซึ่งวรลญัจก์ บณุยสุรัตน์ (2555) ได้อธิบายถึง
องค์ประกอบของการประดับตกแต่งอาคารพทุธสถานเหล่านี้ที่เป็นอัตลักษณ์ของล้านช้างและ 
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แฝงความหมายต่าง ๆ ไว้ ดังนี้ 
    “ช่อฟ้า” หรอืสัตตะบูริพัน เป็นส่วนประกอบที่อยู่ต าแหนง่ตรงกลางของสัน
หลงัคาผืนทีสู่งที่สุด แสดงความหมายถึงเขาพระสเุมรอุันเปน็ศูนย์กลางของจักรวาล ส่วนปราสาท 
องค์กลางบนแทง่ประธานเป็นปราสาทไพชยนต์ของพระอินทร์เทวราชาที่ประทบัอยู่เหนือยอดเขา 
พระสุเมรุทีม่ีเขาสัตบริภัณฑ์ 7 ช้ันล้อมรอบเขาพระสุเมรเุปน็วงกลมตามคติภูมิจักรวาล ส่วน “โหง่” 
เป็นส่วนประกอบอยู่เหนือหน้าจั่วของหลังคานิยมสลักเป็นรปูพญานาคด้วยเช่ือว่าเป็นสัตว์ที่ช่วย
ปกป้องพุทธศาสนา ส่วน “ป่องเยี่ยม” หรือบานประตูทางเข้าสิมนั้นเป็นจุดเช่ือมต่อทีส่ าคัญระหว่าง
โลกภายนอกและหอ้งภายในอาคารมกัประดับตกแตง่ท าเปน็ภาพสลักหรอืเขียนลายรดน้ าเป็นรปูเทพ
ประทับยืนถือพระขรรค์อยู่เหนือหลงัสัตว์หรือทวารบาลแบบจีนทีเ่รียกว่าเสี้ยวกางอันเป็นคติเรื่องยักษี
ยักษาผู้พิทักษ์รักษาพระพุทธองค์ (วรลญัจก์ บุณยสุรัตน์, 2555: 19-72) 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
ที่มา: วรลญัจก์ บุณยสุรัตน์ (2555: 59)  
 
ภาพประกอบ 3 ช่อฟ้าหรือสัตบริภัณฑ์เหนือสันหลังคาสมิวัดเชียงทอง หลวงพระบาง   
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ที่มา: สงวน รอดบุญ (2526: 105) 
 
ภาพประกอบ 4 ลักษณะโหง่ของลาว ในองค์ประกอบทางสถาปัตกรรมไทยเรียกช่อฟ้าใช้ประดับยอด
จั่วของอาคาร 
 
 
 
 
 
 
 
 
  
 
 
 
 
ภาพประกอบ 5 “ป่องเยี่ยม” หรอืบานประตูทางเข้าสิมวัดเชียงทอง หลวงพระบาง ท าเป็นภาพสลกั
รูปเทพประทับยืนเหนือหลงัช้าง 
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    จึงกล่าวได้ว่าอาณาจักรลาวล้านช้างนั้นต้ังอยู่ในพื้นที่อันประกอบด้วยธรรมชาติ 
ที่เอื้อต่อการด ารงชีวิตของมนุษย์ทั้งสายน้ า ภูเขา และป่าไม้ ที่ถูกก าหนดให้เป็นผลผลิตทางความหมาย
ของผู้คนในการเลือกเอาเมอืงเชียงทองเป็นศูนย์กลางในการปกครองและการติดต่อสัมพันธ์กบัชุมชน
ภายนอก อีกทั้งพื้นที่แห่งนี้ได้เกิดข้ึนมาจากจินตนาการและปฏิบัติการทางสังคมที่ได้สร้างใหผู้้คน
ทั้งหลายมีความเป็นกลุ่มเดียวกันด้วยนิทานต านานที่ว่าการเกิดข้ึนของคนลาวทั้งหลายนั้นก็
เนื่องมาจากแถนบนฟ้าเป็นผูส้ร้างโดยได้ส่งขุนบรมและหมากน้ าเต้าปุ้งลงมายังเมืองมนุษย์ เมื่อขุน
บรมเจาะน้ าเต้าปุง้ใหผู้้คนออกมาแล้วจงึถือได้ว่าผู้คนทั้งหลายมีเผ่าพันธ์ุเช้ือสายเดียวกัน ถึงจะแยก
ย้ายออกไปอยู่อาศัยตามสถานที่ต่าง ๆ ก็ถือว่าเป็นคนลาวอนัหมายถึงผู้เป็นใหญท่ี่มาจากสรวงสวรรค์
นั่นเอง 
    เมื่อพระเจ้าฟ้างุม่แหล่งหล้าธรณีไดส้ถาปนาข้ึนเป็นกษัตริยป์กครองล้านช้างที่
นครเชียงทองหรือหลวงพระบางนั้น ได้จัดการปกครองในรูปแบบรัฐจารีตที่แบง่กลุม่คนออกเป็น 2 
กลุ่มใหญ่ คือ กลุ่มผูป้กครอง ได้แก่ พระมหากษัตริย์ เจ้านาย ขุนนาง เรียกรวมกันว่าพวกมูลนาย  
โดยพระมหากษัตริยท์รงเป็นผู้น าสูงสุดของสังคม โดยมเีจ้านายที่เป็นข้าราชการและขุนนางเป็นผู้
ขับเคลื่อนในการบรหิารงานราชการ และช่วยควบคุมพวกไพร่ ซึ่งเป็นก าลังคนพื้นฐานของแผ่นดิน กบั
กลุ่มผู้ถูกปกครอง ได้แก่ ไพร่ ทาสหรือกลุ่มประชาชนทั่วไปที่เป็นกองก าลังและแรงงานผลิตด้านต่าง 
ๆ นั่นเอง ซึง่ได้ถือเอาสมัยการปกครองอาณาจักรล้านช้างของพระเจ้าฟ้างุ่มเป็นรัชกาลที่ 1 สืบต่อมา 
จนถึงสมัยรัชกาลที่ 10 เมื่อพระเจ้าไชยเชษฐาธิราชได้ข้ึนครองราชย์จงึย้ายราชธานีมาอยู่ ณ นคร
เวียงจันทน์ จนกระทั่งถึงสมัยรัชกาลที่ 19 พระเจ้าสรุิยวงศาธรรมิกราชอาณาจักรล้านช้างจึงได้แยก
ออกเป็น 3 อาณาจักร คือ อาณาจักรล้านช้างเวียงจันทน์ อาณาจักรล้านช้างหลวงพระบาง และ
อาณาจักรล้านช้างจ าปาศักดิ์ ซึ่งทัง้ 3 อาณาจักรนี้ได้ตกเป็นประเทศราชของสยามเมื่อ พ.ศ. 2321  
ในยุคนี้ผู้คนชาติพันธ์ุลาวล้านช้างได้ข้ามแม่น้ าโขงมาตั้งหลกัแหล่งทางฝั่งซ้ายเป็นจ านวนมาก อีกทั้งมี
การข้ามไปมาหาสูก่ันได้อย่างสะดวกฉันญาติพี่น้องเดียวกัน จนกระทั่งฝรัง่เศสได้เข้ามาปกครองลาว
ล้านช้างในฐานะเจ้าอาณานิคม ความหมายของรูปแบบการปกครองดั้งเดิมกเ็ปลี่ยนไปจนน าไปสู่ 
การสถาปนาอาณาจักรลาวล้านช้างเป็นสาธารณรฐัประชาธิปไตยประชาชนลาวมาตั้งแต่ปี พ.ศ. 2518 
ส่วนทางฝั่งขวาแม่น้ าโขงก็ถูกแบ่งออกเป็นภาคอีสานอันเป็นส่วนหนึ่งของรัฐชาติไทย 
    ในส่วนของพระพุทธศาสนานั้นได้ลงหลักปักฐานบนพื้นที่อาณาจักรล้านช้างมา
ตั้งแต่สมัยพระเจ้าฟ้างุ่ม โดยได้รับแบบแผนมาจากอาณาจักรขอมกัมพูชา เป็นการครอบทับคติความ
เช่ือและประเพณีปฏิบัตทิางพระพุทธศาสนาลงไปบนความเช่ือเดิมของชนพื้นเมืองที่มีการนับถือผีฟ้า 
ผีแถน ผีบรรพชนในดินแดนของฝูงยักษ์ นาคา ภูตผี ปีศาจรา้ย อันท าให้พื้นที่แหง่นี้กลายเป็นดินแดน
พุทธภูมิที่มีการปฏิบัติด้วยฮีตคองประเพณีทีม่ีพระพุทธศาสนาเป็นต้นแบบ มีการสร้างอารามใหเ้ป็น
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พื้นที่สักการะและเป็นศูนย์รวมพิธีกรรมสืบเนือ่งต่อกันมาไมข่าดสาย โดยมีต้นแบบทางสถาปัตยกรรม
และการประดับตกแต่งตามแบบอย่างทีเ่ป็นอัตลักษณ์ทางวัฒนธรรมของล้านช้างในชุมชนทั้งสองฝั่ง
แม่น้ าโขง 
  2. ภาคอีสาน: พื้นที่การตั้งถ่ินฐานของกลุม่ชาติพันธ์ุลาวล้านช้าง 
   ในขณะที่บรรพชนลาวได้สร้างอาณาจกัรล้านช้างบริเวณสองฝั่งแม่น้ าโขงทางตอน
เหนือนครหลวงพระบางแล้วก็มกีารเคลื่อนย้ายลงทางทิศใต้ไปตามสายภูและสายน้ าต่าง ๆ จนเกิดเป็น
อาณาจักรล้านช้างเวียงจันทน์และอาณาจกัรล้านช้างจ าปาศักดิ์นั้น ในส่วนของการเคลื่อนย้ายกระจาย
ตัวของคนลาวมาตั้งถิ่นฐานอยู่ทางฝั่งขวาแม่น้ าโขงก็มีมาเปน็ระลอกด้วยเหตผุลของการย้ายถ่ินที่อยู่
เพื่อท ามาหากินและเหตุผลด้านการเมอืงการปกครอง เนื่องจากดินแดนทางฝั่งขวาแม่น้ าโขงซึ่ง
ปัจจุบันน้ีคือภาคอีสานของประเทศไทยนั้นเป็นพื้นที่ทีม่นุษยไ์ด้อยู่อาศัยมานับหลายพันปีและเป็น
ดินแดนที่กว้างใหญม่ีขนาดหนึ่งในสามของพื้นที่ประเทศไทยทั้งหมด กรมศลิปากร (2531) ได้ประมวล
ความเป็นมาของดินแดนภาคอีสานว่า ภาคอีสานมีพื้นที่ 170,222 ตารางกโิลเมตร ตั้งอยู่ระหว่าง 
เส้นรุ้งที่ 14 ถึง 19 องศาเหนือ และเส้นแวงที่ 101 ถึง 106 องศาตะวันออก บรเิวณทางตอนเหนือ
และตะวันออกของภาคอีสานมลี าน้ าโขงไหลมาจากทางเหนอืกั้นดินแดนของภาคนี้ออกจากประเทศ
ลาว ทางทิศตะวันตกของภาคมีเทือกเขาเพชรบูรณ์และดงพระยาเย็นเป็นขอบแบ่งกั้นออกจาก
ภาคเหนือและภาคกลางของไทย ทางตอนใต้มีเทือกเขาพนมดงรักกั้นแยกภาคอีสานออกจากที่ราบต่ า
ลุ่มน้ าเจ้าพระยาและที่ราบต่ าเขมร  
   พื้นที่ในภาคอีสานแบ่งออกเป็นสองส่วนใหญ่คือ แอ่งโคราช (Khorat Basin) และ
แอ่งสกลนคร (Sakon Nakon Basin) ในพื้นที่ทั้งสองแอ่งนัน้มีล าน้ า ภูเขา และป่าไม้ เป็นบริบท 
ทางธรรมชาติที่เหมาะแกก่ารตั้งถ่ินฐานของมนุษย์ เช่น ล าน้ ามูล ล าน้ าชี ล าน้ าพอง ล าน้ าปาว ล าน้ า
สงคราม ล าห้วยหลวง ล าน้ าพงุ ไหลลงสู่แม่น้ าโขงทางทิศตะวันออกของ นอกจากนี้ยังมีแหลง่น้ า
ธรรมชาติที่มีน้ าขังตลอดปี เช่น หนองหานจงัหวัดสกลนคร หองหานจงัหวัดอุดรธานี และหนองญาติ
จังหวัดนครพนม เป็นต้น พัฒนาการของสังคมมนุษยจ์ากการศึกษาของเชสเตอร์ เอฟ กอร์แมน 
(Chester F Gorman, อ้างอิงใน กรมศลิปากร, 2531) พบว่าชุมชนในวัฒนธรรมโหบิเนียนที่กระจาย
ไปทั่วอุษาคเนย์ราว 10,000-5,000 ปี ก่อนคริสต์ศักราชนั้น ด ารงชีวิตโดยอาศัยธรรมชาติรอบตัวที่มี
ป่าปกคลุมและลักษณะภูมปิระเทศแบบกึง่ภูเขาซึ่งอยู่ใกลก้บัแม่น้ าล าธาร อันได้แก่บริเวณถ้ าหรือ 
เพิงผาแถบเทือกเขาเพชรบูรณ์และบริเวณที่อยู่ใกล้รมิน้ าเช่นแม่น้ าโขงและสาขา โดยมีความเป็นอยู่
อย่างง่ายๆ บนพื้นฐานของการล่าสัตว์ จับปลา และเกบ็สะสมอาหาร (Broad Spectrum Hunting 
Fishing and Gathering) อาศัยทรัพยากรที่มีอยู่ในธรรมชาติรอบตัวในแต่ละฤดูใหเ้ป็นประโยชน์ 
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ต่อมาในยุคกสิกรรมมีการเพาะปลูกเลี้ยงสัตว์และการค้าขายแลกเปลี่ยนสินค้าเป็นส าคัญ มีช่าง
ประดิษฐ์ท าภาชนะดินเผา ช่างทอผ้า ช่างท าเครื่องมือเครื่องใช้จากโลหะ ชาวนา และพวกเลี้ยงสัตว์  
มีการตั้งบ้านเรือนเป็นชุมชนสงัคมทีร่วมตัวกันเป็นกลุม่ใหญ่ ตลอดจนมีความเช่ือในอ านาจของสิง่
เหนือธรรมชาติและวิญญาณของบรรพชน ครั้นเมือ่มีการติดต่อกับสงัคมภายนอกมากขึ้นจึงพัฒนาเป็น
สังคมเมืองและรัฐในเวลาต่อมา งานศิลปกรรมในชุมชนโบราณสมัยก่อนประวัติศาสตร์ในภาคอีสาน
นั้นพบภาพเขียนสบีนผนงัหิน (Rock-painting) ในเขตจังหวัดอุดรธานี เลย สกลนคร ขอนแก่น ชัยภูมิ 
และกาฬสินธ์ุ ถือว่าเป็นงานศิลปกรรมทีส่ะทอ้นใหเ้ห็นถึงสภาพความเป็นอยู่ สภาพแวดล้อม หรอื
ความคิดและความเช่ือของคนในยุคสมัยนั้นเป็นอย่างดี อีกทัง้แสดงการไปเยี่ยมเยอืนและเป็น
สัญลักษณ์ที่บง่บอกความเป็นเจ้าของสถานที่ด้วย (กรมศลิปากร, 2531: 5-25) 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
ที่มา: ศรีศักร วัลลิโภดม(2546: 2) 
 
ภาพประกอบ 6 แผนที่ภาคอีสานแสดงพื้นที่และล าน้ าส าคัญ 
 
   เมื่อพื้นที่ภาคอีสานก้าวเข้าสู่ยุคสังคมเมืองได้มีชุมชนขนาดใหญ่เกิดข้ึนซึ่งศรีศักร  
วัลลิโภดม (2538) ได้อธิบายสังคมภาคอีสานว่า จากสภาพพืน้ที่ที่มีแม่น้ าทั้งสองแหลง่ท าให้ดินแดน
อีสานมีความอุดมสมบูรณ์บรเิวณที่ราบลุ่มแม่น้ าเหมาะแก่การเพาะปลกูและตัง้ที่อยู่อาศัยเป็นหลกั
แหล่งของชุมชนโบราณอย่างทีป่รากฏในแอ่งสกลนครพบว่าชุมชนส่วนใหญ่ตั้งอยูบ่นเนินดินมีชุมชน
ขนาดใหญ่สองแห่งคือบรเิวณที่เรียกว่าหนองหานหลวงในเขตจังหวัดสกลนครและเมืองหนองหานน้อย 
ในเขตจังหวัดอุดรธานี ซึ่งมีอายุตัง้แต่ราวพุทธศตวรรษที่ 16 ลงมา พื้นที่การตั้งชุมชนขนาดใหญ่นีม้ี
อธิบายในต านานอุรังคธาตุ อันเป็นเรื่องราวเกี่ยวกับพระธาตุพนมซึ่งเป็นพระธาตุเจดีย์ทีเ่ก่าแก่และ 
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มีความศักดิ์สิทธ์ิทีสุ่ดในภาคอีสานของไทย จากการพจิารณาลักษณะศิลปกรรมอันได้แกล่วดลายและ
ภาพที่สลกับนแผ่นอิฐซึง่ประดับรอบเจดีย์ตอนล่างมลีักษณะเป็นศิลปกรรมที่สร้างโดยชนกลุ่มหนึ่ง 
ซึ่งในสมัยโบราณคือเจ้าของดินแดนสองฝั่งแม่น้ าโขง (ศรีศักร วัลลิโภดม, 2538: 6-9) 
   ในเอกสารอรุังคธาตุ (ต านานพระธาตุพนม) ที่กรมศิลปากรให้ช าระข้ึนน้ันมี 
เรื่องราวเกี่ยวกับประวัติของพระธาตุพนมและเรื่องราวของประชาชนตลอดจนแว่นแคว้นที่เกี่ยวข้อง 
มีสาระส าคัญได้แกเ่รื่องพระพุทธเจ้าท านายว่าจะเกิดบ้านเมอืงทีส่ าคัญข้ึนในดินแดนสุวรรณภูมิ  
โดยก่อนน้ันเป็นที่อยู่ของนาคทั้งหลายมสีุวรรณนาคเป็นเค้า มีผีเสื้อน้ าผีเสื้อบก ตลอดจนยักษ์ทั้งมวล 
ผู้คนที่มีอยูก่็ไม่รู้ศีลธรรม พระพทุธเจ้าจึงได้เสดจ็มาโปรดสัตว์ยังท้องถ่ินลุม่น้ าโขงจากนั้นกจ็ะเกิด
เป็นศาสนสถานหรือบ้านเมืองตลอดจนการก าหนดพระมหากษัตริย์หรือบุคคลที่จะท านุบ ารุงพระ
ศาสนาในบรเิวณตั้งแต่เขตจังหวัดอุดรธานี หนองคาย สกลนคร และนครพนม พระพทุธองค์ทรง
ประทับรอยพระพุทธบาทไว้ในท้องถ่ินต่าง ๆ และก าหนดใหด้อยกัปปนคีรีหรือภูก าพร้าในเขตอ าเภอ
ธาตุพนม จังหวัดนครพนม เป็นสถานที่บรรจุพระอรุังคธาตุและท านายการเกิดของนครเวียงจันทน์ 
ในบริเวณหนองคันแทเสื้อน้ า (สุด ศรีสมวงศ์ และทองดี ไชยชาติ, 2483: 2-8)  
   การเกิดข้ึนของนครเวียงจันทน์ในบรเิวณหนองคันแทเสือ้น้ านั้นถือว่าเป็นปฐมบท
ของอาณาจักรล้านช้างตามความเช่ือในต านานอุรังคธาตุซึง่มีลักษณะทีเ่ป็นนิยายปรมัปรา (Myth) 
กล่าวถึงการเกิดของแหล่งน้ าในพื้นทีส่ าคัญว่าเป็นการกระท าของพวกนาคที่มีถ่ินฐานอยูห่นองแส 
เขตยูนนานทางตอนใต้ของประเทศจีน เมื่อนาคเหล่าน้ีทะเลาะวิวาทกันก็ละทิง้ถ่ินฐานเคลื่อนย้าย 
ขุดควักผืนดินลงมาตามล าน้ าโขงทางตอนใต้ท าให้เกิดแม่น้ าสายต่าง ๆ เช่น แม่น้ าอู แม่น้ าปิง  
แม่น้ างึม แม่น้ ามลู และแม่น้ าชี จากนั้นเกิดมีแว่นแคว้นข้ึนริมฝั่งน้ านั้น ได้แก่ แคว้นศรีโคตรบรู  
แคว้นสาเกต แคว้นหนองหารหลวง แคว้นหนองหานน้อย ซึง่แคว้นเหล่าน้ีต่างก็มีศาสนสถานส าคัญ
ประจ าแคว้น เช่น พระธาตุพนม พระธาตุเชิงชุม เป็นต้น ต่อมาก็ได้มีพัฒนาการเป็นอาณาจกัร 
ล้านช้างของกลุ่มคนในบริเวณลุม่น้ าโขงและใกล้เคียงนั่นเอง (ศรีศักร วัลลโิภดม, 2538: 11-15)  
   เมื่อบริเวณลุ่มน้ าโขงได้ถูกสถาปนาข้ึนเป็นบ้านเมืองโดยกลุม่คนชาติพันธ์ุล้านช้าง 
ดังได้กล่าวถึงการเกิดข้ึนของอาณาจักรล้านช้างมาแล้ว ก็ได้มีกลุม่คนเคลื่อนย้ายไปมาระหว่างสองฝั่ง
แม่น้ าโขงนี้ตลอดเวลา โดยเฉพาะในสมัยการปกครองแบบรฐัจารีตมกีลุม่ผู้คนได้อพยพเคลื่อนย้าย 
ตามเหตผุลด้านการปกครองที่มีความขัดแย้งกันหลายส่วนตามที่เติม วิภาคย์พจนกจิ (2530) ได้
กล่าวถึงการเคลือ่นย้ายของกลุ่มคนต่าง ๆ ดังนี ้
    กลุ่มเจ้าพระตาและเจ้าพระวรราชภักดี (เจ้าพระวอ) สองคนพี่น้องเป็นเสนาบดี
กรุงศรีสัตนาคนหุตมาตั้งแต่สมัยพระเจ้าชัยเชษฐาธิราชที่ 2 (ชัยองค์เว้) พอมาถึงสมัยพระเจ้าศิริบุญ
สาร ได้เกิดความแตกแยกทางการปกครองเจ้าพระตาและเจา้พระวอจงึได้อพยพไพรพ่ลจาก 
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เวียงจันทนม์าตั้งทีห่นองบัวล าภูพร้อมกบัขนานนามเมืองใหม่ว่านครเข่ือนขันธ์กาบแก้วบัวบาน  
พระเจ้าศิรบิุญสารทราบความจึงแต่งกองทัพเวียงจันทนม์าตีเมืองจนแตก เจ้าพระตาตายในที่รบ  
เจ้าพระวอจงึอพยพไพร่พลไปตั้งอยูท่ี่ห้วยแจะระแมขอข้ึนกบันครจ าปาศักดิ์ เมื่อพระวอเสียชีวิตท้าว
ค าผงผูเ้ป็นบุตรได้ปกครองบ้านเมืองตอ่มาและขอข้ึนกับกรุงธนบุรีโปรดให้ตัง้ท้าวค าผงเป็นเจ้าเมือง
นามว่าพระปทุมสุรราชภักดี ต่อมาในสมัยรัตนโกสินทรจ์ึงไดย้กฐานะบ้านเป็นเมืองอุบลราชธานีพร้อม
กับตั้งพระปทุมสุรราชภักดีเป็นพระปทุมวรราชสรุิยวงศ์ ต่อมาพระปทุมวรราชสรุิยวงศ์ได้เลอืกเอา 
ดงอู่ผึง้ปากน้ ามูลใต้ห้วยแจะระแมเป็นที่ตั้งเมืองใหม่แล้วตั้งคณะผู้ปกครองตามแบบล้านช้างคือ คณะ
อาญาสี่ ได้แก่ พระปทุมวรราชฯ เป็นเจ้าเมือง ท้าวก่ าเป็นอปุฮาด ท้าวแก่นเป็นราชวงศ์ ท้าวบุตเป็น
ราชบุตร สบืทอดต่อมา  
    กลุ่มเจ้าโสมพมิต มีเจ้าผ้าขาวเสนาบดีแหง่นครเวียงจันทน์เป็นผู้น า เมือ่แรกเข้า
มาได้ต้ังถ่ินฐานอยู่บ้านพรรณนา บ้านผ้าขาว ครั้นเจ้าผ้าขาวเสียชีวิตเจ้าโสมพมิตรไดเ้ป็นผู้น าแทน 
จึงได้น าผู้คนอพยพเคลือ่นย้ายอีกครัง้โดยข้ามภูพานลงมาตัง้ที่บ้านกลางหมื่นและต าบลแก่งส าโรง 
ครั้นถึงจลุศักราช 1155 เจ้าโสมพมิตรได้ขอพึ่งพระบรมโพธิสมภารต่อพระบาทสมเดจ็พระพุทธยอด
ฟ้าจุฬาโลก รัชกาลที่ 1 จึงทรงโปรดเกล้าฯ ให้ยกบ้านแก่งส าโรงข้ึนเป็นเมืองกาฬสินธ์ุ อันเป็นช่ือตาม
ภูมิประเทศที่ตัง้บ้านเมืองอยู่ริมน้ าก่ า ตั้งให้เจ้าโสมพมิตรเปน็ “พระยาไชยสุนทร” เจ้าเมอืงกาฬสินธ์ุ
คนแรก ท าราชการข้ึนต่อกรุงเทพฯ ในสมัยรัชกาลที่ 3 เกิดเหตุการณ์ทางการเมืองระหว่างเวียงจันทน์
กับกรุงเทพฯ เจ้าอนุวงศ์ยกกองทัพผ่านเมืองกาฬสินธ์ุ ได้เกลี้ยกลอ่มพระยาไชยสุนทร (หมาแพง)  
เจ้าเมืองกาฬสินธ์ุให้เป็นพวกแต่ไมส่ าเร็จจึงจับฆ่าเสีย เมื่อเจา้อนุวงศ์พ่ายแพ้ต่อกรงุเทพฯ จึงตั้งเจ้า
เมืองคนใหม่ใหเ้ป็นพระยาไชยสุนทรปกครองสบืมา เมืองกาฬสินธ์ุถือว่าเป็นเมอืงส าคัญเมืองหนึ่ง 
ซึ่งได้มีเมืองต่าง ๆ ที่ขึ้นต่อกาฬสินธ์ุหลายเมือง เป็นต้นว่าเมอืงท่าขอนยางที่พระค าก้อนเจ้าเมืองค า
เกิดทางฝั่งซ้ายแม่น้ าโขงพร้อมด้วยท้าวเพียราษฎรทั้งหลายอพยพมาต้ังอยูท่ี่บ้านท่าขอนยางแล้ว 
ขอข้ึนต่อกรุงเทพฯ กษัตริยร์ัชกาลที่ 3 จึงโปรดเกล้าฯ ให้พระค าก้อนเป็นพระสุวรรณภักดี ปกครอง
เมืองท่าขอนยางให้ข้ึนเมืองกาฬสินธ์ุ ผูกส่วยผลเร่วสง่กรงุเทพฯ ต่อไป นอกจากนี้แล้วยังมีเมืองค าเกิด 
ค าม่วน ก่อนตกไปอยู่ในการปกครองของฝรัง่เศสหลัง ร.ศ, 112 เมืองภูแล่นช้างหรืออ าเภอยางตลาด 
เมืองคันธาธิราชหรืออ าเภอกันทรวิชัย เมืองกุฉินารายณ์ เมอืงแซงบาดาล ต่างกล็้วนข้ึนกับเมือง
กาฬสินธ์ุในสมัยนั้น โดยมเีขตเมืองจดล าน้ าส าคัญ เช่น ล าน้ ายัง ล าน้ าชี ล าน้ าสงคราม ล าน้ าพอง  
ล าน้ าก่ า ล าน้ าสงคราม ล าน้ าอูน และตลอดไปถึงหนองหาน 
    กลุ่มจารย์แก้วหรือเจ้าแก้วมงคลนี้ได้เคยอปุสมบทรบัใช้ท่านพระครูโพนสะเมก็ 
เป็นผู้มีความรู้แตกฉาน เมือ่ลาสิกขาแล้วเจ้าสร้อยศรีสมุทพทุธางกูร ผู้ครองราชสมบัติอยู่นครจ าปา
ศักดิ์ จึงใหร้ับราชการคุมไพรพ่ลมารักษาเขตแคว้นอยู่บ้านทงหรอืเมอืงสุวรรณภูมิ เมื่อ พ.ศ. 2256 
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จากนั้นก็ได้มีการสง่ผู้คนออกไปปกครองบ้านเมืองต่าง ๆ รอบเมืองสุวรรณภูมิ ได้แก่ ท้าวทนต์หรอื
พระขัตติยวงศาไปเป็นเจ้าเมอืงรอ้ยเอ็ด ท้าวอปุฮาดเหง้าไปเป็นเจ้าเมืองเกษตรวิสัย ท้าวโพธิราชไป
เป็นเจ้าเมืองธวัชบุรี ท้าวมหาไชย (กวด) ไปเป็นเจ้าเมืองมหาสารคาม  
    กลุ่มท้าวแล ได้พาครอบครัวและพรรคพวกอพยพจากเวียงจนัทน์มาต้ังหลักแหลง่
อยู่เขตนครราชสีมาในสมัยต้นรัตนโกสินทร์ เกบ็ส่วยส่งถวายกรุงเทพฯ รัชกาลที่ 3 จึงให้ยกบ้านหลวง
ข้ึนเป็นเมืองชัยภูมิ ตั้งใหท้้าวแลเป็นพระยาภักดีชุมพลเจ้าเมอืงชัยภูมิ เมื่อสมัยเจ้าอนุวงศ์ท าการกู้ 
เอกราชปลดปล่อยเวียงจันทน์จากกรงุเทพฯ ได้เกลี้ยกล่อมให้พระยาภักดีชุมพลเป็นพวกแต่ถูกปฏิเสธ
จึงถูกจับฆ่าเสีย (เตมิ วิภาคย์พจนกิจ, 2530: 17-242) 
   นอกจากนีก้็มีกลุ่มคนทีเ่ข้ามาสู่ดินแดนภาคอีสานจากอาณาจักรล้านช้างจนถือได้ว่า
คนที่อยู่ในภาคอีสานก่อนเกิดรัฐชาติสมัยใหม่นั้นคือคนลาวกลุ่มหนึง่นั่นเองดังจะเห็นได้จากการ
ปกครองของสยามทีม่ีต่ออาณาจกัรล้านช้างทั้งมวลนั้นได้มีช่ือเรียกดินแดนที่ภาคตะวันออกเฉียงเหนือ
ว่ามณฑลลาวดังที่สลิา วีระวงส์ (2535) ได้อธิบายไว้ว่า เมื่อไทยตีได้ประเทศลาวและแยกออกเป็น  
3 อาณาจักร ในปี พ.ศ. 2521 นั้น ในเบื้องต้นได้ปกครองลาวตามวิถีการเมืองแบบประเทศราช ให้มี
เจ้าแผ่นดินอยู่ตามเดมิแต่ให้สง่ราชบรรณาการทกุปี โดยแบง่ประเทศลาวออกเป็น 4 ภาค ดังนี ้
    1. หัวเมืองลาวฝ่ายตะวันออก มีหัวเมืองเอก 11 เมือง ได้แก ่หัวเมืองเอกนคร
จ าปาศักดิ์ เมอืงเอกศรทีันดร เมอืงเอกเมืองค าทองใหญ่ เมอืงเอกเมืองสรุินทร์ หัวเมอืงเอกเมืองสังขะ 
หัวเมืองเอกเมอืงขุขันธ์ุ หัวเมืองเอกเมืองเชียงแตง หัวเมืองเอกเมืองแสนปาง หัวเมืองเอกเมืองอัตปอื 
หัวเมืองเอกเมอืงสาละวัน และหัวเมอืงเอกเมืองเดชอุดม 
    2. หัวเมืองลาวฝ่ายตะวันออกเฉียงเหนอื มีหัวเมืองเอก 12 เมือง ได้แก่ เมืองเอก
อุบล หัวเมืองเอกร้อยเอ็ด หัวเมอืงเอกสุวรรณภูมิ หัวเมืองเอกกาฬสินธ์ุ หัวเมืองเอกมหาสารคาม  
หัวเมืองเอกกมลาไสย หัวเมืองเอกเมืองศรสีะเกษ หัวเมืองเอกเมืองเขมราฐ หัวเมืองเอกเมืองสองคอน
ดอนดง หัวเมืองเอกเมอืงนอง หัวเมอืงเอกเมืองยโสธร และหัวเมืองเอกเมอืงภูแล่นช้าง 
    3. หัวเมืองลาวฝ่ายเหนือ มหีัวเมืองเอก 16 เมือง ได้แก่ เมืองเอกหนองคาย  
เมืองเอกเชียงขวาง เมืองเอกปริคัณหนิคม เมอืงเอกค าม่วน เมืองเอกมุกดาหาร เมืองเอกนครพนม 
เมืองเอกสกลนคร เมือเอกเมืองขอนแก่น เมืองเอกเมืองหล่มสัก หัวเมอืงเอกเมืองบุรรีัมย์ เมืองเอก
เมืองค าเกิด เมืองเอกเมืองท่าอุเทน เมืองเอกเมืองไชยบุรี เมืองเอกเมืองโพนพิสัย เมืองเอกเมือกมุททาสัย 
และเมอืงเอกเมืองหนองหานใหญ ่
    4. หัวเมืองลาวฝ่ายกลาง มหีัวเมืองเอก 3 เมือง ได้แก่ เมืองเอกเมืองนครราชสีมา 
เมืองเอกเมืองชนบท และหัวเมืองเอกเมืองภูเขียว 
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   หัวเมืองลาวทัง้ 4 ภาคนี้ให้มีข้าหลวงไทยมาประจ าภาคละคนและให้ข้ึนตรงต่อ
ข้าหลวงใหญ่สงูสุดที่ประจ าอยู่ที่นครจ าปาศักดิ์ ซึง่ลักษณะการปกครองเช่นน้ีถือได้ว่าดินแดนในลาว
และภาคอีสานเป็นอาณานิคมของกรุงเทพฯ นั่นเอง ภายหลงัเมื่อสยามได้เสียดินแดนล้านช้างฝั่งซ้าย
แม่น้ าโขงให้แกฝ่รัง่เศสในปี พ.ศ. 2436 จึงได้ปฏิรูปการปกครองภายในประเทศให้เป็น 8 มณฑล  
และมหีัวเมืองลาวทางฝัง่ขวาแม่น้ าโขงที่ขึ้นกับประเทศสยาม จ านวน 3 มณฑล ได้แก ่
    1. มณฑลลาวพวน ประกอบด้วย 12 เมือง ได้แก่ เมืองหนองคาย เมืองโพนพิสัย 
เมืองท่าอุเทน เมืองนครพนม เมืองมุกดาหาร เมืองสกลนคร เมืองหนองหาน เมืองกมทุาสัย 
(หนองบัวล าภู) เมืองขอนแก่น เมืองชนบท เมืองหล่มสัก และเมืองชัยบุรี (ในอ าเภอท่าอเุทน) 
    2. มณฑลลาวกาว ประกอบด้วย 13 เมือง ได้แก่ เมืองนครจ าปาศักดิ์ เมืองอุบล 
เมืองเขมราฐ เมืองยโสธร เมืองสุวรรณภูมิ เมืองศรสีะเกษ เมืองสุรินทร์ เมอืงสังขะ เมอืงขุขันธ์  
เมืองกมลาไสย เมอืงกาฬสินธ์ุ เมืองภูแล่นช้าง และเมอืงมหาสารคาม 
    3. มณฑลลาวกลาง ประกอบด้วย เมืองนครราชสีมา เมอืงพมิาย เมืองปักธงชัย 
เมืองจันทกึ เมืองนางรอง เมอืงบุรรีัมย์ เมอืงประโคนชัย เมอืงพุทไธสง เมืองรัตนบุรี เมอืงชัยภูมิ  
เมืองภูเขียว เมืองเกษตรสมบรูณ์ และเมืองจัตรุัส 
   การปกครองของสยามต่อหัวเมืองลาวนั้นได้ใช้วิธีการปกครองแบบดัง้เดิมของลาว 
นั่นคือเมือง ๆ หนึ่งมเีจ้าเมือง อุปราช ราชวงศ์ ราชบุตร เปน็กรมการเมืองตามล าดับ ช่ือนามยศก็ใช้
ตามเดิมเป็น ซาเนตร ซานนท์ เมืองแสน เมืองจัน เมืองปาก เมืองแพน หรือท้าวสุทธิสาร  ท้าววรบุตร 
เป็นต้น เมือ่ถึงปี พ.ศ. 2440 พระเจ้าน้องยาเธอ กรมหลวงสรรพสิทธิประสงค์ เป็นข้าหลวงสยาม
ประจ ามณฑลลาวกาวทีเ่มืองอุบลจงึใหเ้ปลี่ยนมาเป็นผู้ว่าราชการเมือง ปลัดเมือง ยกกระบัตรเมือง 
ผู้ช่วยราชการเมืองตามล าดับ ส่วนยศก็เปลี่ยนเป็นหมื่น ขุน หลวง พระ ไปตามช่ือเมอืงตาม 
ธรรมเนียมสยาม (สลิา วีระวงส,์ 2535: 187-268) 
   ในการทีล่าวตกเป็นอาณานิคมของฝรั่งเศสครั้งนี้ได้มีราษฎรที่ไม่พอใจอยู่ใต้ 
การปกครองของฝรั่งเศสอพยพข้ามล าน้ าโขงมาอาศัยอยูท่างฝั่งตะวันตกในเขตของมณฑลลาวกาว
และมณฑลลาวพวน ซึ่งพระเจ้าบรมวงศ์เธอกรมหลวงสรรพสิทธิประสงค์ ข้าหลวงต่างพระองค์พระ
เจ้าแผ่นดินสยามเวลาน้ันได้ทรงใช้วิธีการชักชวนให้ราษฎรจากฝั่งซ้ายแม่น้ าโขงอพยพเข้ามาอาศัย 
อยู่ในมณฑลลาวกาว โดยยกเว้นค่าราชการให้ 1 ปี พรอ้มทัง้แจกเงินและเสือ้ผ้าแก่คนครัวทีอ่พยพ
เหล่าน้ันด้วย ได้มีราษฎรจากฝั่งซ้ายแม่น้ าโขงอพยพเข้ามาเป็นจ านวนมาก บรรดาราษฎรอพยพ
เหล่าน้ันไม่ยอมเสียเงินส่วยให้แก่ทางราชการโดยอ้างว่าไม่ใช่คนไทย ต่อมาจึงมีการส ารวจส ามะโนครัว
หากมรีาษฎรมาติดต่อราชการเจ้าหน้าที่จะต้องใช้แบบพมิพข์องทางราชการโดยกรอกในช่องสญัชาติ
ว่าชาติไทยบังคับสยามทั้งสิ้น ห้ามมิให้ลงหรือเขียนในช่องสญัชาติว่าชาติลาว ชาติเขมร ส่วย ผู้ไทย 
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(ไพฑูรย์ มีกุศล, 2517: 98-117) ท าให้คนชาติพันธ์ุลาวทั้งหลายที่อพยพเข้ามาสู่ดินแดนอีสานมี
สถานะเป็นคนไทยตามรัฐชาติสมัยใหม ่อย่างไรก็แล้วแต่คนล้านช้างทั้งสองฝัง่ก็ยังมีความส านึกใน 
ชาติพันธ์ุของตนว่าเป็นกลุม่เดียวกัน ดังจะเห็นได้จากการสงครามระหว่างไทยกบัฝรั่งเศสเมื่อปี พ.ศ. 
2484 นั้น ได้มีข้อต่อรองระหว่างเจ้าเพชราชของลาวกับหลวงพิบลูสงครามนายกรัฐมนตรีไทยว่า
รัฐบาลไทยจะไม่เอาคนลาวไปเป็นคนไทยเหมือนกบัคนลาวในภาคอีสานและขออย่าให้คนอสีานเป็น
ทหารมารบ เพราะคนอีสานกบัคนลาวทางฝัง่ซ้ายเป็นเช้ือชาติเดียวกัน (สิลา วีระวงส,์ 2535: 325-
326) 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
ที่มา: ศักดิ์ชัย  สายสิงห์ (2555: 7) 
 
ภาพประกอบ 7 แผนที่แสดงพรมแดนภาคอีสานของประเทศไทยและประเทศ สปป.ลาว 
 
   จึงกล่าวได้ว่าผู้คนส่วนใหญ่ในภาคอีสานของไทยนั้นมีการสบืเช้ือสายมาจาก
อาณาจักรล้านช้างเดมิ ก่อนหน้าจะมรีัฐชาติยังไม่มเีรื่องพรมแดนหรือดินแดนที่แบ่งแยกผู้คนออก 
เป็นสัดส่วนกจ็ะมีการเคลื่อนย้ายไปมาหาสูก่ันทั้งโดยตามสภาพเศรษฐกจิหรือตามสภาพการเมืองที่มี
ความขัดแย้ง ถึงกระนั้นในวิถีชีวิตและวัฒนธรรมผู้คนที่ด ารงสถานะทางชาติพันธ์ุอย่างต่อเนื่อง ครั้นถึง
ยุคสมัยการแบ่งอาณาเขตเป็นรัฐชาติสมัยใหม่กม็ีการก าหนดเขตแดนที่แน่นอนพร้อมกับผู้คนที่อยู่ใน
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ดินแดนนั้นก็ย่อมเป็นคนของชาตินั้นด้วย คนอีสานจึงถูกแยกออกมาจากล้านช้างแต่ก็ยังคงเดินทาง
ข้ามแดนไปมาหาสูก่ันและแลกเปลี่ยนวัฒนธรรมอยู่อย่างต่อเนื่อง ท าใหก้ารผสมผสานทางวัฒนธรรม
ของคนอีสานและคนลาวนั้นไม่มรีอยต่อที่แตกต่างต่างกันมากเหมือนกบัคนกลุม่ที่มีความต่างกันทาง
ชาติพันธ์ุที่ต้องมีการปรับตัวและเปลี่ยนแปลงตัวเองให้เข้ากับสถานการณ์นั้น ดังที่อานันท์ กาญจนพันธ์ุ 
ได้ยกงานของเอ็ดมันด์ ลีช (Edmund Leach) นักมานุษยวิทยาชาวอังกฤษ ในหนังสือช่ือ Political 
Systems of Highland Burma (Leach, 1954) ที่ศึกษาพม่าเกี่ยวกับชนสองกลุม่ที่มีความสัมพันธ์
กันคือคนฉานหรือไทใหญ่ (Shan) กับพวกคะฉ่ิน (Kachin) ซึ่งทัง้สองกลุ่มอยู่ในรัฐเดียวกันแต่คนไท
ใหญ่มักอาศัยอยู่ในที่ราบ ส่วนคะฉิ่นอาศัยอยู่ในที่สงู แล้วพบว่าทั้งคนฉานและคนคะฉิ่นมีการแต่งงาน
แลกเปลี่ยนวัฒนธรรมไปมาหาสู่กันตลอดเวลา แต่ถ้าเมื่อใดก็ตามไปอาศัยในที่สงูแล้วท าไร่พรอ้มกบั
นับถือผีกจ็ะถูกมองว่าเป็นคะฉิ่น แต่ไม่ว่าคนน้ันจะเกิดมาเปน็คนคะฉิ่น หรือฉานก็ตามเมื่อมาอาศัย 
อยู่ในที่ราบแล้วท านาด านับถือพทุธศาสนา จะถูกมองว่าเป็นคนฉาน ซึ่งลีชมองและอธิบายลักษณะ
ความเป็นคะฉิ่นหรือความเป็นฉานไม่ผูกติดมาตั้งแต่เกิด หากขึ้นอยู่กับสถานภาพทางสงัคมว่าเป็น
อย่างไร อยู่ในที่สงูหรือทีร่าบ นับถอืศาสนาอะไร และท าการผลิตแบบไหน นั่นก็คือลกัษณะทางสังคม
ของชนชาติจะเป็นตัวก าหนดว่าเรามองชาตินั้นว่าเป็นใคร ความเป็นชาติพันธ์ุจึงไม่ได้มากับการเกิด
อย่างเดยีว แต่จะเกี่ยวข้องกับสถานภาพทางสังคมที่หล่อหลอมมาภายหลัง ซึ่งลีชได้พยายามแสดงให้
เห็นความสมัพันธ์เช่ือมโยงระหว่างกลุ่มคนต่าง ๆ ว่าไม่ได้เปน็สิ่งตายตัว แต่มีการปรับเปลี่ยนได้
ตลอดเวลา (อานันท์ กาญจนพันธ์ุ, 2549: 166-169) ในท านองเดียวกันจะเห็นได้ว่าคนอีสานและ 
คนลาวไม่ต้องมีการปรับตัวเหมือนคนคะฉิ่นและคนฉานเนื่องด้วยมีวิถีชีวิตและวัฒนธรรมทีเ่ป็น
แบบอย่างเดียวกันมาตั้งแต่ครัง้บรรพชนดังที่กล่าวมานั่นเอง  
   
พุทธศาสนาท้องถิ่นภาคอีสาน: พ้ืนท่ีการประกอบสร้างชา่งอีสาน 
 
 ในพื้นที่อันเป็นภาคอีสานนี้ ได้ปรากฏอิทธิพลของพระพทุธศาสนาในลัทธิเถรวาทจาก
หลักฐานทางโบราณคดีใน สมัยทวารวดี อันสืบเนื่องอยู่ในยุคสมัยราวพุทธศตวรรษที่ 12-15 ดังม ี
หลักฐานทางศิลปวัตถุในทางพทุธศิลป์และแหล่งโบราณคดีอนัยืนยันได้ถึงการเผยแผ่ของ
พระพุทธศาสนาฝ่ายเถรวาทเข้ามาสู่ภาคอีสาน และพร้อมๆกันนี้ในช่วงปลายของสมัยทวารวดี 
อิทธิพลทางศาสนาพราหมณ์ก็กระจายเข้าสู่อสีานทางแหลมอินโดจีนประมาณพทุธศตวรรษที่ 14-18 
ด้วยปรากฏหลักฐานทางโบราณสถานอันเกี่ยวกับศาสนาพราหมณ์กระจัดกระจายอยู่ทั่วไปในภาค
อีสานตลอดไปถึงอสีานเหนือ กลาง และใต้ 
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 จากหลักฐานสถาปัตยกรรมหินเหล่าน้ี ได้ค้นพบทั้งจารกึและศิลปวัตถุอันมรีูปเคารพใน
ศาสนาพราหมณ์ ลัทธิต่างๆเช่น พบศิวลึงค์ในลัทธิไศวนิกาย พบรูปพระนารายณ์ในลัทธิไวษณพนิกาย 
ตลอดถึงรปูพระพรหม เป็นต้น จงึสามารถสรุปได้ว่าศาสนาพราหมณ์ได้แผ่กระจายเข้ามาสู่ดินแดน
อีสาน พร้อมกับการปกครองของชนช้ันสงูที่มีอทิธิพลมาจากราชส านักขอมโบราณ ในดินแดนกัมพูชา
ในปัจจบุัน ซึ่งมีเมอืงหลวงอยูท่ี่นครวัดและนครธม ประชาชนนิยมเคารพบูชา เทวรูป ซึง่ถือว่าเป็น 
การอวตารของเทพเจ้าศักดิส์ิทธ์ิ ตลอดถึงนับถือคติ “เทวราช” โดยถือว่าองค์พระมหากษัตริยเ์ป็น
สมมตเิทพที่ควรแก่การกระท าบูชาและนับถืออย่างสงูสุด 
 อย่างไรก็ตามในห้วงเวลาเดียวกันนั้น พระพุทธศาสนาลทัธิมหายานก็ได้แผ่ขยายข้ึนมาจาก
อีสานใต้ โดยแทรกเข้ามากบัลัทธิความเช่ือของศาสนาพราหมณ์ เพราะเนื่องจากพระมหากษัตริยบ์าง
พระองค์ได้หันมานับถือพุทธศาสนาลทัธิมหายาน เช่น พระเจ้าไชยวรมันที่ 7 เป็นต้น เทวสถานหลาย
แห่งได้ถูกดัดแปลงต่อเตมิไปใช้สอยในพระพทุธศาสนาเช่น ปราสาทหินพิมาย ซึ่งมีหลักฐานจารึกไว้
อย่างชัดเจน ถึงการประดิษฐานองค์พระโพธิสัตว์อวโลกเิตศวรไว้ ณ ปรางประธานนั้น นอกจากนี้ยังได้
ขุดพบหลักฐานทางศิลปวัตถุอีกมากมาย ซึง่เป็นรปูพระโพธิสัตว์ทั้งทีห่ลอ่ด้วยส าริดและศิลาทราย 
ตลอดถึงเป็นพระพิมพ์ดินเผาอีกมากมาย 
 ฉะนั้นดินแดนอีสานในสมัยโบราณ จึงคละเคล้าไปด้วยผู้คนที่นับถือทัง้พระพุทธศาสนา
นิกายหีนยานและมหายาน ตลอดถึงศาสนาพราหมณ์ ทัง้ไศวนิกาย และไวษณพนิกาย ควบคู่กันไป 
จนกระทั่งลลุ่วงมาในสมัยพุทธศตวรรษที่ 23-24 ก็ได้มีการอพยพเคลื่อนย้ายประชาชนมาจากฝั่งซ้าย
แม่น้ าโขงลงมาสร้างบ้านแปงเมือง จนกลายเป็นดินแดนของผู้คนในกลุม่สายวัฒนธรรมไต-ลาวในที่สุด  
 ชุมชนรุ่นล่าสุดที่เข้ามาต้ังหลักปกัฐานอยู่ในภาคอีสานดังกลา่วนั้น มีศิลปวัฒนธรรมเป็นของ
ตัวเองอยู่แล้ว ตลอดถึงการนบัถือศาสนาและความเช่ือดั้งเดมิก็ได้น ามาสบืทอดโยงใยต่อกันมิได้ขาด
สาย เช่นเดียวกับชุมชนไต-ลาวทั้งหลายแถบบรเิวณล้านนา, ล้านช้าง และสบิลองปันนาตอนใต้ของ
ประเทศจีน มกีารนบัถือผบี้านและแถน คือผีฟ้า มีการเซ่นสรวงวิญญาณบรรพบรุุษเพื่อให้ปกปักรักษา
ลูกหลาน มีการสตัง้ “ดอนเจ้าปู่” หรือ “ดอนปู่ตา” เลือกชัยภูมิที่เป็นโคกน้ าท่วมไม่ถึง มีต้นไม้ใหญ่
หนาทึบร่มครึ้มตั้งตบูเป็นที่สถิตของเจ้าปู่ทัง้หลาย ตลอดถึงการตั้ง “บอืบ้าน” หรือ “หลกับ้าน”  
เพื่อเป็นสริิมงคลของหมูบ่้าน มีการเซ่นผีอาฮกั เทพารักษ์ใหดู้แลคุ้มครองผู้คนในหมู่บ้านใหอ้ยู่ดีมีแฮง
ตลอดกาลนาน ดังเช่นค ากล่าวใน “ฮีตสบิสอง” ของอีสาน ในบุญเดือน 7 เรียกว่า “บุญซ าฮะ”  
กล่าวว่า 

“ฮีตหนึ่งนั้น พอเมื่อเดือน 7 แล้ว จงพากันบูชาราช ฝูงหมู่เทพเหล่าน้ันบูชาแท้สู่ภาย 
ตลอดไปฮอดอ้ายอาฮักษ์ใหญ่มเหสัก ทั้งหลกัเมอืงสู่หนบูชา 

 พากันเอาใจตัง้ท าตามฮีตเก่า นิมนต์สังฆเจ้าซ าฮะแท้สวดมนต์ 
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 ให้ฝูงคนเมืองนั้นท ากันอย่าห่าง สูตรซ าฮะเมอืงอย่าค้างสิเสยีเศร้าต่ าศูนย์ 
 ทุกข์สิแล่นวุ่น ๆ มาโฮมใสเ่ต็มเมือง มันสิเคืองค าขัดต่ าลงศูนย์เศร้า 
 ให้เจ้าท าตามนี้แนวเฮาสิกล่าว จงึสสิุขอยู่สร้างสรรค์ฟ้าเกิ่งกนั 
 ทุกข์หมื่นฮอ้ยช้ันบ่มีว่ามาพาน ปานกับเมืองสวรรค์สุขเกิ่งกนับ่เทียมได้...” 
  ความหมายจากโศลกบทนี้ได้กล่าวถึงเทวาอารกัษ์ที่เป็นหลักบ้านหลักเมืองได้ปกปัก
รักษาผู้คนในชุมชนท้องถ่ินให้อยู่ดีมสีุข ปลอดภัยจากความเจ็บป่วยอันเป็นความเช่ือเรือ่งเกี่ยวกับ 
ผีและวิญญาณ การตั้งหลกับ้านเมืองที่เรียกว่าน้ันต้องตัง้ให้ตรง มีการสวดมนต์เลี้ยงพระสงฆ์ แล้วหา
หลักไม้แก่นมา 1 หลัก จะเขียนคาถาหรือยันต์ใส่ก็ได้ตามแตเ่ห็นสมควร โดยใช้ศาลากลางบ้านเป็น
สถานที่ตั้งมกีารสวดญัตติเสาก่อนจะเอาลงดินฝังไว้เป็นหลักหมาย 
 ส่วนพิธีเลี้ยง “ผปีู่ตา” ก็จะกระท าในเดือน 7 เช่นกัน ค าว่า “ปู่ตา” ย่อมหมายถึงฝ่ายญาติ
บิดา หรือ ปู-่ย่า กับญาติฝ่ายมารดา คือ ตา-ยาย รวมเป็น ปู-่ย่า-ตา-ยาย ซึ่งทั้ง 4 คนน้ีเวลามีชีวิตอยู่ก็
เป็นทีเ่คารพนบัถือของลูกหลาน ครั้นเมื่อท่านตายไปเช่ือกันว่ายังคงอยู่ปกปักรกัษาลูกหลาน จึงมกีาร
ปลูกหอปลูกหอโฮงใหท้่านอยู่ โดยเลือกเอาสถานทีเ่ป็นดงไมใ้กล้บ้านมีต้นไม้ใหญ่และสัตว์ป่านานา
ชนิด รียกสถานที่ดังกล่าวว่า “ดงปู่ตา” ถือเป็นพื้นที่ศกัดิส์ิทธ์ิใครไปรุกล้ าหรือตัดต้นไม้หรือแสดงวาจา
หยาบคายไม่ได้จะถูกปู่ตาลงโทษกระท าให้เจ็บป่วยได้ 
 ในขณะเดียวกันวันพระวันโกนก็มอีุบาสกอบุาสิกามาถือศีล ฟังธรรมอยู่ ณ หอแจกของวัด
ในหมู่บ้านมิได้ขาด นิยมให้ลูกหลานบวชเรียนตั้งแต่ยงัเป็นสามเณร และมีมากหลายที่ได้อุปสมบทเป็น
พระสงฆ์ครองเพศสมณะอยู่ตราบมรณภาพ ท าให้เห็นถึงวิถีชีวิตทางความเช่ือของคนอีสานที่นบัถือ 
พระพุทธศาสนาไปพรอ้มกบัการนบัถือวิญญาณบรรพบรุุษหรือผีไปด้วยกันอย่างผสมกลมกลืน 
 ส่วนพระพทุธศาสนาที่ได้ประดิษฐานอยู่ในอสีานปจัจบุันน้ัน ได้รับอิทธิพลมาพรอ้มกบั 
การปกครองตัง้แต่ปลายกรงุศรีอยุธยาจนถึงต้นรัตนโกสินทร ์เมื่ออีสานหรอืแผ่นดินทางฝัง่ขวา 
แม่น้ าโขงตลอดถึงทางฝั่งซ้ายได้ตกอยู่ภายใต้การปกครองของประเทศสยามในขณะนั้น พระพุทธศาสนา
ลัทธิหีนยานอย่างลงักาวงศ์ได้ฝังรากเจริญรุ่งเรืองมาตั้งแต่สมัยกรงุสุโขทัยเป็นราชธานี (พุทธศตวรรษที่ 
19-20) และได้ตกทอดมาสู่กรุงศรีอยุธยา จนถึงพุทธศตวรรษที่ 24 ก็ได้ฟื้นฟูข้ึนมาใหม่ในสมัย
รัตนโกสินทร์ และทีส่ าคัญในรัชสมัยพระบาทสมเด็จพระจอมเกล้าเจ้าอยูห่ัวนั้น ได้เกิดการเปลี่ยนแปลง
ต่อพระพทุธศาสนาในสยามประเทศ คือ ลัทธิหีนยานหรือเถรวาทนี้ได้แยกออกเป็น 2 นิกาย ได้แก่
มหานิกายและธรรมยุตนิกาย ซึ่งเป็นนิกายที่รัชกาลที่ 4 ได้สถาปนาข้ึน (วิโรฒ ศรีสโุร, 2536:  
23-343)  
 เติม วิภาคย์พจนกิจ (2530) ได้อธิบายการพระศาสนาในหัวเมืองภาคอสีานไว้ว่าเมือง
อุบลราชธานีน่าจะเป็นต้นรากแห่งการขยายพระพุทธศาสนาและวัดวาอารามที่ได้รบัอิทธิพลมาจาก
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ส่วนกลางกรงุเทพฯ มากยิ่งกว่าหัวเมืองอื่น ๆ ในภาคอีสานเนื่องจากไดร้ับการเอาใจใสเ่ป็นพเิศษ ซึ่งมี
พัฒนาการเป็น 4 สมัย โดยสมัยแรกมีท่านหอเจ้าแก้วเป็นประธานฝ่ายสงฆ์ทีเ่รียกว่าหลักค า สถิตอยู่ 
ณ วัดหลวงอันเป็นวัดทีพ่ระประทุมวรราชสรุิยวงศ์ (ค าผง) เป็นผูส้ร้างข้ึนพร้อมกับการตั้งเมือง
อุบลราชธานี ครั้นถึงสมัยรัชกาลที่ 4 พระบาทสมเด็จพระจอมเกล้าเจ้าอยู่หัวจึงทรงพระกรุณา 
โปรดเกล้าฯ ใหพ้ระอริยธรรมวงศาจารย์ (สุ่ย) มาเป็นพระราชาคณะผู้ใหญ่หรือหลกัค าแห่งเมือง
อุบลราชธานี สถิต ณ วัดป่าน้อยหรือวัดมณีวัน นับจากนั้นกม็ีพระเถระหลายรูปที่ได้เดินทางลงไป
ศึกษาการพระศาสนายังศูนย์กลางรัฐชาติสยามที่กรงุเทพฯ แล้วได้น าเอาแบบอย่างการพระศาสนา
ข้ึนมาเผยแผ่ไปทั่วแผ่นดินอสีานโดยได้มีการจัดการเรียนพระปริยัติธรรมขึ้นหลายแห่ง พระเถระ
ทั้งหลายนั้นได้แก่ ท่านพนฺธุโล (ดี) ท่านเทวธมฺมี (ม้าว) และท่านคุณสมฺปนโฺน (ก่ า) ต่อมาได้มีการสร้าง
วัดสุปัฏนารามวรวิหาร ข้ึนเป็นวัดธรรมยุตวัดแรกในเมืองอุบลราชธานี นอกจากนั้นแล้วก็มีการสร้าง
วัดข้ึนตามหัวเมืองข้างนอกออกไปอีกในหลาย ๆ แหง่ โดยได้ส่งพระเถระทีผ่่านการศึกษาเล่าเรียนจาก
กรุงเทพฯ ออกไปประจ าและใหก้ารศึกษาแกป่ระชาชนทั่วไป 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

 
 

ภาพประกอบ 8 พระอุโบสถวัดสปุัฏนาราม วัดธรรมยุตวัดแรกในจงัหวัดอุบลราชธานี  
 
  ในสมัยที่ 2 ในราว พ.ศ. 2420 ท่านเทวธมฺมี (ม้าว) ได้ขยายวัดออกไปจากศูนย์กลาง
เมืองอุบลราชธานี จนไปถึงเมืองจ าปาศักดิ์ ซึง่ขณะนั้นถือเปน็เมืองประเทศราชของสยาม ต่อมา 
ท่านเจ้าคุณพระอุบาลีคุณูปมาจารย์ (จันทร์) กลับจากการศึกษาที่กรงุเทพฯ ได้ด าเนินการขยายวัด
คณะธรรมยุตออกไปถึงเมืองกุมุทาสัยหรือหนองบัวล าภู โดยมีท่านธมฺธีโร (แสง) เป็นประธาน 
ก าหนดให้วัดมหาชัยเป็นวัดคณะธรรมยุตวัดแรกทางมณฑลอุดร แล้วแยกสาขาออกไปที่วัดจอมศรี 
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อ าเภอกุมภวาปี จังหวัดอุดรธานี วัดจอมมณี อ าเภอวังสะพงุ และวัดศรีสะอาดหรือวัดศรสีุทธาวาส 
จังหวัดเลย วัดจันทร์ อ าเภอภูเวียง จงัหวัดขอนแก่น นอกจากนี้แล้วยังมสีิทธิวิหารกิของท่านธมฺธีโร 
(แสง) คือ พระธรรมเจดีย์ (พนฺธุโล จูม) ก็ได้ครองวัดโพธิสมภรณ์ จังหวัดอุดรธานี อันเป็นวัดที่พระยา
ศรีสุริยราชวรานุวัตร (โพธิ โต๊ะทองกาทอง) ข้าหลวงเทศาภิบาลมณฑลอุดรเป็นผูส้ร้าง ซึ่งวัดโพธิสม
ภรณ์นี้ถือว่าเป็นวัดธรรมยุตส าคัญวัดแรกในเมืองอุดรธานี และได้มีผลงานแกะสลักบานประตูฝมีือ 
นายอุทัยทอง จันทกรณ์ ปรากฏอยู่ด้วย ถือได้ว่ายุคสมัยนี้การปกครองคณะสงฆ์ไม่ได้แยกเป็นฝ่าย
ธรรมยุตและมหานิกายที่ถูกแบง่ส่วนอย่างเด็ดขาด หากแต่ได้ปกครองรวมกันไป 
  สมัยที่ 3 เมื่อพระเจ้าบรมวงศ์เธอ กรมหลวงพิชิตปรีชากร ด ารงต าแหนง่ข้าหลวงใหญ่
ส าเร็จราชการหัวเมืองลาวกาว ทรงประทบั ณ เมืองอบุลราชธานี ได้โปรดให้พระอริยกวี (ธมฺมรกฺขิโต 
อ่อน) และพระอบุาลีคุณูปมาจารย์ (สริิจนฺโท จันทร์) เป็นหัวเรี่ยวหัวแรงในการประกอบกิจการทาง
พระพุทธศาสนาในภาคอีสาน เมื่อพระอริยกวีมรณภาพทางราชการสยามโดยพระเจ้าบรมวงศ์เธอ 
กรมหลวงสรรพสิทธิประสงค์ ได้เป็นประธานในการฌาปนกจิตามแบบอย่างประเพณีท้องถ่ินล้านช้าง 
คือได้สร้างนกหสัดีลงิค์พร้อมหอแก้วบนหลังนกเพื่อวางหีบศพ ซึ่งประเพณีการสร้างนกหสัดีลงิค์นี้เป็น
คติความเช่ือที่ว่านกชนิดนี้มีงวงและงาเหมือนช้าง มีก าลังมหาศาลสามารถบินพาร่างหรือวิญญาณของ
ผู้ตายข้ามภูเขาและมหาสมุทรไปสู่สรวงสวรรค์ได้ ผู้ทีจ่ะได้รบัการฌาปนกจิบนหลงันกหัสดลีิงค์นั้น
ต้องเป็นพระสงฆ์ผู้มีต าแหนง่หลักค าหรือเทียบเท่า หรือบุคคลผูม้ีสญัญาบัตรอาญา 4 ในสมัยกอ่น 
ได้แก่ เจ้าเมือง อุปฮาด ราชวงศ์ ราชบุตร บิดามาดาหรือภรรยาของคณะอาญา 4 นี้เท่านั้น เมือ่สิ้น
พระอริยกวี (ธมฺมรกฺขิโต อ่อน) แล้วพระอุบาลีคุณูปมาจารย ์(สิรจินฺโท จันทร)์ ก็ได้ปกครองคณะสงฆ์
ต่อมาโดยได้จัดการพระศาสนาให้กว้างออกไปเป็นอย่างมาก เช่น ในปี พ.ศ. 2442 ได้จัดต้ังคณะ
การศึกษาและการพระศาสนาหัวเมืองมณฑลอสีานเป็น 4 จังหวัด คือ ให้พระพรหมมุณี (ติสโฺส อ้วน) 
ก ากับการจงัหวัดอุบลราชธานี พระมหากิตฺติวณฺโน (ทา) ก ากับการจังหวัดร้อยเอ็ด พระมหาอินฺทวงฺโส 
(แก้ว) ก ากับการจงัหวัดนครจ าปาศักดิ์ และพระมหารฏฺฐปาโล (รัตน์) ก ากับการจงัหวัดศรสีะเกษ 
จนกระทั่งนครจ าปาศักดิ์ตกไปอยู่ในบ ารุงของฝรั่งเศสเมื่อ พ.ศ. 2446 
  สมัยที่ 4 เป็นสมัยที่พระมหาวีรวงศ์ (ติสฺโส อ้วน) ได้จัดการระเบียบการปกครองคณะ
สงฆ์ในภาคอีสาน โดยมีการสร้างวัดพระธรรมยุตตามหัวเมืองต่าง ๆ มากกว่าสมัยอื่น เช่น พ.ศ. 2448 
ตั้งวัดศรีเทพประดิษฐ์ จังหวัดนครพนม พ.ศ. 2449 (ร.ศ, 124) ได้ต้ังนามวัดโพธิสมภรณ์ จังหวัด
อุดรธานี ตั้งวัดศรีเมือง จังหวัดหนองคาย ตั้งวัดศรจีันทร์ จังหวัดขอนแก่น ตั้งวัดศรีบุญเรือง อ าเภอ
ชนบท และตั้งวัดสระจันทร์ อ าเภอพล จังหวัดขอนแก่น เปน็ต้น (เติม วิภาคย์พจนกิจ, 2530: 540-
550)  
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ช่างอีสาน: ภาพตัวแทนลักษณะสังคมและพุทธสาสนาท้องถิ่น 
 
 การช่างมีความเป็นมาต้ังแตส่มัยที่มนุษย์ยังพ านักอาศัยกระจัดกระจายอยู่ตามป่าเขาและถ้ า 
ดังปรากฏหลกัฐานทางประวัติศาสตรส์มัยโบราณ เช่น คนสมัยหินรูจ้ักกะเทาะหินหินแหลมมาท าเป็น
อาวุธล่าสัตว์ ต่อมาเมื่อคนเรามพีัฒนาการมากขึ้นกร็ู้จกัสร้างบ้านเรอืนเป็นที่พ านักอาศัย รู้จักน าดิน
เหนียวมาปั้นหมอ้ปั้นไห รูจ้ักการจักสานภาชนะใสส่ิ่งของในบ้านและเครื่องมือดักสัตว์ รู้จักการถักทอ
นุ่งห่มแทนใบไม้และหนงัสัตว์ สิ่งเหล่าน้ีเป็นหลักฐานว่าคนมคีวามสามารถด้านการช่างมาแต่โบราณ 
(สารานุกรมไทยส าหรบัเยาวชน เล่ม 16, 2538: 195) ต่อมาเมื่อคนมาอยูร่วมกันเป็นกลุ่มเผ่าพันธ์ุและ
มีความเป็นชาติข้ึนด้วยวิถีการด าเนินชีวิตที่คล้ายคลึงกันในด้านวัฒนธรรม ประเพณี ความเช่ือ 
ตลอดจนศาสนา ก็ย่อมคิดประดิษฐ์สิง่ของใช้สอยในการด ารงชีวิตและพิธีกรรมในลกัษณะเดียวกันเกิด
เป็นแบบอย่างเฉพาะข้ึน เช่น คนไทยก็จะมงีานช่างทีเ่รียกว่าการช่างไทย 
 สังคมไทยแต่ด้ังเดิมมาเป็นสังคมเกษตรกรรม ผู้คนในแตล่ะท้องที่ตัง้ถ่ินฐานท ามาหากินตาม
สภาพแวดล้อมของท าเลที่ตั้ง ลักษณะภูมิประเทศ และทรัพยากรที่มอียู่ตามธรรมชาติของท้องถ่ิน  
โดยมีระบบการแบง่ปันหน้าที่ความรบัผิดชอบของสมาชิกในชุมชนทั้งระดบัครัวเรือน ระดบัชุมชน 
และระดบัสงัคมส่วนรวม เช่น ผู้ท าหน้าที่เพาะปลูก ผูท้ าหนา้ที่ท าเครือ่งมอืเครือ่งใช้ เครื่องทุ่นแรง 
เครื่องนุง่หม่หรือประดิษฐส์ิ่งของที่สวยงามเพือ่ประดับตกแต่งอาคารบ้านเรือน ปราสาทราชวัง และ
อาคารทางศาสนา ทัง้นี้หากผู้ใดทีป่ระดิษฐส์ร้างอย่างช านิช านาญและประณีตบรรจงเป็นพิเศษกว่า
ผู้อื่นทั่วๆ ไปแล้วก็จะได้รบัการยกย่องและยกข้ึนเป็น “ช่าง” ท าหน้าที่ใช้ฝีมือสร้างสรรค์งานเพือ่ให้
บริการแก่คนในสงัคม (บหุลง ศรีกนก และภูธิปนิธิศร์ คงโภคานันท์, 2549: 11) 
 ช่างเกิดข้ึนจากการท าหัตถกรรมในครัวเรือนเป็นระยะแรกทีผู่้ใหญจ่ะสอนใหบุ้ตรหลานฝึก
ปฏิบัติและถ่ายทอดจากครอบครัวไปสูห่มู่บ้าน เกิดเป็นหมูบ่า้นช่างชนิดนั้น ๆ โดยนอกจากการช่างที่
ท าในครอบครัวแล้วช่างชาวบ้านยังท างานถวายวัดเป็นพทุธบูชา ถือเป็นการท าบญุตั้งแต่การซ่อมสร้าง
สิ่งเล็กนอ้ยไปจนถึงการก่อสร้างขนาดใหญ่ เช่น กุฏิ ศาลา โบสถ์ วิหาร หอระฆัง เป็นต้น บางครั้งเด็ก
ลูกหลานตามผู้ใหญ่ไปวัดเห็นช่างท างานก็ช่วยเหลือและฝากตนเป็นศิษย์ร่ าเรียนไปด้วย นานเข้าก็มี
ความช านาญโตข้ึนก็เป็นช่างประจ าหมูบ่้านต่อไป  
 ช่างอีกฝ่ายหนึ่งทีเ่ราพบเห็นได้แก่พระช่าง ซึ่งก็คือพระภิกษุที่มีความสามารถทางการช่าง
ประเภทต่าง ๆ เช่น ช่างไม้ ช่างปูน ช่างสลกั ช่างหลอ่ เป็นต้น ดังนั้นในการซ่อมสร้างส่วนต่างๆ ในวัด
วาอารามจงึมักเห็นพระช่างร่วมมือกบัชาวบ้านบรูณปฏิสงัขรณ์ศาลาการเปรียญ กุฏิ โบสถ์ วิหาร  
หอระฆัง อยู่เสมอ ในสมัยกรงุรัตนโกสินทร์ได้ปรากฏมีพระหลายรปูที่มผีลงานเป็นทีรู่้จัก เช่น พระ
อาจารย์นาคแหง่วัดทองเพลง กรงุเทพฯ เป็นช่างฝีมือดีในรัชกาลที่ 1 ได้เขียนภาพจิตรกรรมฝาผนัง 
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พระอุโบสถวัดราชบรูณะ พระอาจารย์แดง แห่งวัดหงสร์ัตนาราม กรงุเทพฯ เกิดในสมัยรัชกาลที่ 3  
แต่มีผลงานช่างในสมัยรัชกาลที่ 5 ผลงานส าคัญคือออกแบบกระเบื้องประดับผนังพระอโุบสถและ
วิหารวัดราชบพิธสถิตมหาสีมาราม อีกรปูหนึง่คือขรัวอินโข่งเป็นพระช่างในสมัยพระบาทสมเด็จ 
พระจอมเกล้าเจ้าอยู่หัว รัชกาลที่ 4 ได้เขียนภาพจิตรกรรมฝาผนังในพระอุโบสถวัดบวรนเิวศวิหาร 
 จึงกล่าวได้ว่าช่างคือ ผู้มีความช านาญในการฝมีือหรือศิลปะอย่างใดอย่างหนึง่ สามารถ
ประดิษฐห์รือสร้างสิง่ต่างๆ ข้ึนด้วยฝีมือและความช านาญเฉพาะตน สิ่งทีส่ร้างข้ึนน้ันใช้ประโยชน์ได้ดี
และมีความสวยงามน่าใช้ มีรูปแบบทีส่อดคลอ้งกบัขนบประเพณีของท้องถ่ิน หรอืเป็นไปตามความ
นิยมของประชาชนในชาติหรือประเทศน้ันๆ ซึง่ช่างไทยมีมาแต่สมัยโบราณ โดยทั่วไปอาจแบ่งได้เป็น 
3 ประเภท คือ ช่างพื้นบ้านพื้นเมือง ช่างเชลยศักดิ์ และช่างหลวง 
  ช่างพื้นบ้านพื้นเมืองเป็นช่างผู้ประกอบอาชีพการช่างอยู่ในทอ้งถ่ินต่างๆ ผลงานของ 
ช่างพื้นบ้านพื้นเมืองมักจะสอดคล้องกับความต้องการในการใช้สอยของคนในท้องถ่ิน เช่น ช่างไม้ 
มีหน้าที่ในการท าเครื่องใช้ เครือ่งเรือน จนถึงการปลกูสร้างบ้านเรอืนด้วยไม้ ช่างทองก็ท าทองเป็น
เครื่องประดับต่างๆ ช่างเครื่องปั้นดินเผากท็ าเครื่องปั้นดินเผาเป็นภาชนะเครื่องใช้ เช่น หม้อ คนโท 
โอ่ง อ่าง กระถาง ช่างจักสานก็ท าเครื่องจักสานเพื่อใช้สอยหรือซื้อขายแลกเปลี่ยนกันในท้องถ่ิน เช่น 
กระบงุ ตะกร้า ช่างพื้นบ้านพื้นเมืองเหล่าน้ีจะมีกรรมวิธีและการผลิตเฉพาะถ่ินของตน ผลงานทีผ่ลิต
ออกมาจะมรีูปแบบทีเ่ป็นเอกลักษณ์ด้วยเช่นกัน  
  ช่างเชลยศักดิ์ เป็นช่างอิสระผู้ใช้วิชาหาเลี้ยงชีพด้วยการรบัจา้งท างานช่างทั่วไป ไม่
ต้องการเป็นข้าราชการแต่ต้องการใช้ฝีมอืช่างละความสามารถของตนเลี้ยงชีพอย่างอิสระ จงึมักปิดบงั
ฝีมือของตนเพราะเกรงจะถูกเกณฑ์ไปเป็นช่างหลวง ช่างเชลยศักดิ์นั้นนอกจากจะปกปิดช่ือเสียงของ
ตนแล้ว ยังมักหวงวิชาช่างของตนด้วยเพราะเกรงผู้อื่นจะน าวิชาความรู้นั้นไปหาเลี้ยงชีพแข่งกับตน  
ซึ่งเป็นสาเหตหุนึ่งที่วิชาช่างของไทยไม่แพรห่ลายเท่าที่ควร เนื่องจากวิชาความรู้ทางการช่างบาง
ประเภทสญูหายไปพร้อมกับตัว  
  ช่างหลวง เป็นช่างทีเ่ข้ารับราชการในกรมกองต่างๆ เป็นข้าราชการเช่นเดียวกับ
ข้าราชการอื่นๆ ช่างหลวงมมีาตั้งแต่สมัยอยุธยาดังปรากฏหลักฐานอยู่ในพระราชก าหนดบทพระ
อัยการในสมัยสมเดจ็พระบรมไตรโลกนาถ (พ.ศ. 1991-2031) ตอ่มาพระบาทสมเดจ็พระพุทธยอดฟ้า
จุฬาโลกมหาราชโปรดให้ช าระกฎหมายทีเ่กี่ยวกับการช่าง โดยจัดระเบียบหมวดหมู่ช่างขึ้นใหม่แบ่ง
ออกเป็นกรมต่างๆ อย่างกรมทหาร ซึง่ต่อมาเรียกว่า “กรมช่างสิบหมู”่ มีเจ้ากรมก ากบัอย่างกรม
ทหารช่างต่างๆ ที่ปรากฏในท าเนียบศักดินาพลเรือนและทหาร ในกฎหมายเก่านั้นมีมากถึง 29 ช่าง 
เช่น ช่างดอกไม้เพลิง ช่างรัก ช่างแกะ ช่างปั้น ช่างมกุ ช่างหล่อ ช่างปูน ช่างหลวงทีร่ับราชการในราช
ส านักเหล่าน้ีบางคนได้รบัพระราชทานยศและศักดินาเช่นเดยีวกับข้าราชการอื่นๆ เช่น หลวงรจนา
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พิมล ช่างสลักขวา ศักดินา 400 หลวงวิจิตรรจนา ช่างแกะ ศักดินา 400 หลวงพิทักษ์อัคนี ช่างหลอ่ 
ศักดินา 300 ช่างดังกล่าวเป็นผู้ที่ใช้ฝีมือ ความรู้ ความสามารถในการนฤมิตสร้างสรรค์ศิลปกรรมและ
สิ่งต่างๆ ที่สบืทอดกันมาตั้งแต่อดีตจนถึงปจัจบุัน (ราชบัณฑติยสถาน, 2550: 205-275) 
   ในสมัยรัตนโกสินทร์ พระบาทสมเด็จพระพุทธยอดฟ้าจุฬาโลกมหาราช ได้โปรดฯให้
มีการตรากฎหมายตรา 3 ดวง ได้แก่ ตราคชสีห์ ตราราชสีห์ และตราบัวแก้ว และจัดใหร้ะเบียบ
หมวดหมู่ช่างไว้หลายกรม แต่ละกรมมีเจ้ากรมก ากบัอย่างทหารซึง่ต่อมาเรียกว่า “กรมช่างสิบหมู”่ ซึ่ง
ไม่ได้หมายว่ามีช่างแค่สิบอย่างหากมีมากกว่าน้ันดังทีส่มเดจ็พระเจ้าบรมวงศ์เธอ เจ้าฟ้ากรมพระยา
นริศรานุวัติวงศ์ ทรงมีลายพระหัตถ์ประทานพระยาอนุมานราชธน ลงวันที่ 31 สิงหาคม พ.ศ. 2479 มี
ใจความตอนหนึ่งว่า “ช่างสิบหมู่เป็นช่ือกรมทีร่วมช่างไว้ได้ 10 หมู่ด้วยกัน ไม่ใช่ว่าช่างในบ้านเมืองมี
แค่ 10 อย่างเท่านั้น...” ซึ่งก็ได้ปรากฏในกฎหมายตรา 3 ดวงว่ามีช่ือช่างต่างๆ มากกว่า 10 อย่าง เช่น 
ช่างเลื่อย ช่างก่อ ช่างดอกไมเ้พลิง ช่างสนะ ช่างเขียน ช่างแกะ ช่างสลกั ช่างกลึง ช่างหล่อ ช่างปั้น 
ช่างหุ่น และช่างรกั เป็นต้น 
   ในสมัยรัชกาลที่ 2 ปรากฏช่ือช่างประเภทต่างๆ ในพระราชบัญญัตเิรื่องการไถ่ตัวไพร่
หลวงที่เปน็ทาส จ.ศ, 1174 (พ.ศ. 2355) มีถึง 52 ประเภทด้วยกัน ในสมัยรัชกาลที่ 4 
พระบาทสมเดจ็พระจอมเกล้าเจ้าอยู่หัว ทรงจัดงานช่างไว้ถึง 29 กรม ในสมัยรัชกาลที่ 5 
พระบาทสมเดจ็พระจลุจอมเกล้าเจ้าอยู่หัว ทรงจัดระเบียบการบรหิารราชการใหม่ กรมช่างสิบหมู่ที่
เคยข้ึนกับทหารให้ย้ายมาข้ึนกับฝ่ายพลเรือน โดยตั้งเป็นกรมช่างสิบหมู่ มีพระองค์เจ้าประดิษฐ์วรการ 
(หม่อมเจ้าดิศ) เป็นอธิบดี ต่อมาในสมัยรัชกาลที่ 6 งานช่างสิบหมู่ได้ไปรวมอยู่กับกรมมหรสพและกรม
ศิลปากรตามล าดับ(สารานุกรมไทยส าหรับเยาวชน เล่ม 16, 2538: 201-275) 
   จะเห็นได้ว่าช่างหลวงมีมาต้ังแตส่มัยอยุธยาจนถึงสมัยรัตนโกสินทร์ มีมากถึง 30 
ประเภท ซึ่งบรรดาช่างหลวงเหล่าน้ีมักเป็นคนมฝีีมือสูง งานที่ท าส่วนมากเป็นสิ่งละเอียดสวยงามเป็น
พิเศษเรียกว่า “ประณีตศิลป”์ เช่น การท าสิง่ของเครื่องใช้ด้วยเงินหรือทองค าที่มีลวดลายละเอียด 
ช่างหลวงที่รบัราชการสนองพระราชประสงค์ของพระมหากษัตริย์จึงมียศถาบรรดาศักดิ์เช่นเดียวกบั
ข้าราชบริพารอื่นๆ และไดฝ้ากผลงานไว้เป็นมรดกของแผ่นดินมากมาย โดยได้มีการพัฒนามาตาม
สภาพเศรษฐกจิและสงัคม มีการรบัเอารูปแบบของศิลปกรรมจากต่างชาติมาผสมผสานกบังานช่าง
ไทยก่อให้เกิดความงามทีเ่ป็นอัตลักษณ์ของงานช่างไทยอีกแบบหนึง่ ดังเช่นการสร้างพระที่นัง่จกัรมีหา
ปราสาทในสมัยรัชกาลที่ 5 คือตัวอย่างของการเปลี่ยนแปลงที่ผสมผสานระหว่างงานช่างไทยกบัศิลปะ
ตะวันตก ท าให้ช่างไทยรับเอาศิลปวิทยาการทางการช่างแบบตะวันตกเข้ามาผสมผสานกับวิทยาการ
ช่างของไทย 



 

 

 43 

 
 พื้นที่ภาคอีสานและลาวเป็นสถานทีผู่้คนอยู่อาศัยมาต้ังแตส่มัยก่อนประวัติศาสตรส์บืเนื่อง
มาจนถึงปจัจุบัน เป็นพื้นทีเ่ปลี่ยนถ่ายกลุม่ผูม้ีอ านาจเหนือพืน้ที่มาหลายกลุ่ม โดยพิจารณาผ่านความ
ทรงจ าทางสังคมด้านประวัติศาสตร์วัฒนธรรม ต านาน และพิธีกรรมมาต้ังแตส่มัยทวารวดีในอสีาน
และสมัยลาวล้านช้าง ลาวมีกลุม่ชาติพันธ์ุลาว ส่วย ข่า กวย เป็นเจ้าของพื้นที่ก่อนที่รัฐสยามจะเข้ามา
มีอ านาจครอบง า กลุ่มชาติพันธ์ุเหล่าน้ีได้สร้างอัตลักษณ์เช่ือมโยงต านานมาจากขุนบรมราชาธิราช 
ปู่สังกะสา ย่าสังกะสี นิทานพื้นบ้านล้านช้าง โดยได้รบัอิทธิพลจากพุทธศาสนาสืบทอดมาจาด
อาณาจักรล้านช้างหลวงพระบาง เวียงจันทน์ และจ าปาศักดิ ์ซึ่งมีความสัมพันธ์กับพื้นที่ทางสังคม
วัฒนธรรมภายใต้บริบทความเช่ือในพระพุทธศาสนาจนกลายเป็นมรดกทางวัฒนธรรมทีส่่งผลต่อ 
อัตลักษณ์ในการสร้างสรรค์ผลงานของช่างประตมิากรรมตกแต่งพุทธสถานในภาคอีสาน 
 การประดิษฐ์สร้างผลงานศิลปกรรมตกแต่งของช่างแทรกลงไปในพื้นที่พิธีกรรมส่งผลตอ่การ
สื่อความหมายในการช่วงชิงพื้นทีท่างสังคมที่ยังมีความทรงจ ากับอดีตคือต านานบ้านเมืองและนิทาน
พื้นบ้านของชุมชนภาคอีสาน ช่างเป็นผูผ้ลิตซ้ าตัวตนที่สัมพนัธ์กับอดีตและความทรงจ าเดิมทางสังคม
ของตนพร้อมไปกบัการต่อรองเชิงอัตลักษณ์ในพื้นที่ศักดิส์ิทธ์ิของชุมชน ท าให้พุทธสถานถูกมองเป็น
เวทีในการน าเสนอตัวตนและการต่อรองเชิงอัตลักษณ์ท้องถ่ิน จะเห็นได้ว่าการประดิษฐ์สร้างศิลปะ
การตกแต่งที่สะท้อนการธ ารงรักษาตัวตนชุดเดิมในพื้นที่พิธีกรรมแบบใหมท่ี่ได้ถูกก าหนดจากรัฐชาติ
ไทยนั้นเป็นการธ ารงอัตลักษณ์และเสนอตัวตนให้ปรากฏในกลุ่มบุคคลผู้มีบทบาทส าคัญในสังคม
อย่างเช่นพระเถระส าคัญในภูมิภาคจงึท าให้ช่างได้มโีอกาสสร้างผลงานในพื้นที่ศักดิ์สทิธ์ิทางพทุธ
ศาสนาเมื่อมีการสร้างหรือบูรณะศาสนสถาน ดังทีเ่ทอร์เนอร ์(Victor Turner, 1969 อ้างอิงใน ศุภชัย 
สิงห์ยะบุศย์, 2551) เรียกว่า “Communitas” คือ เป็นเวทใีนการน าเสนอตัวและต่อรองเชิงอัต
ลักษณ์ รวมทั้งการประดิษฐส์ร้างพื้นที่พิธีกรรมใหม่เพื่อธ ารงรักษาตัวตนชุดเดิมในพื้นที่พิธีกรรมชุด
ใหม่ที่พวกเขาประดิษฐ์สร้างขึ้นเพื่อลบรอยมลทินและเรียกคืนพื้นที่สักการะของตน ซึ่งเป็นการธ ารง
รักษาอดีตและความทรงจ าทางสงัคมชุดเดิมไว้ในบรบิทพื้นทีท่างสงัคมใหม่  
  ประเด็นการพิจารณาพื้นที่และอัตลกัษณ์ที่ช่างได้สร้างสรรค์ผลงานไว้นั้นตามที่อังรี  
เลอแฟบว์ (Lefebrve Henri, 1991. อ้างอิงใน ศุภชัย สิงหย์ะบุศย์, 2551) ได้อธิบายความหมาย 
ไว้ในหนังสือ The Production of Space. ว่า “พื้นที่” คือ ผลผลิตจากการให้ความหมายของผู้คนใน
สังคม พื้นทีจ่ึงเป็นผลผลิต (Product) อันเกิดจากจินตนาการและปฏิบัติการทางสังคม ซึง่การผลิต
พื้นที่ยังรวมถึงการก ากับควบคุมพื้นที่ด้วยเทคนิควิทยาการในการสร้างพื้นที่ (Technologies of 
Space) ด้วยอ านาจต่าง ๆ อาทิ การปกครอง การนิยามความหมาย รวมถงึการสร้างพื้นที่ให้ปรากฏ
ในสิ่งทีเ่ลอแฟบว์เรียกว่า “The Purification of Space” หรือ “การท าพื้นที่ใหบ้รสิุทธ์ิผุดผ่อง 
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น่ายกย่อง” ซึง่หมายถึงการท าให้พื้นที่กายภาพกลายเป็นพืน้ที่ศักดิ์สิทธ์ินั่นเอง (ศุภชัย สิงห์ยะบุศย์, 
2551: 299)  
  เมื่อใช้มุมมองจากประเด็นดังกล่าวมาพิจารณาการสร้างสรรค์ผลงานไว้บนอาคารพุทธ
สถานทั้งในภาคอีสานและประเทศลาวแล้วจะเห็นว่าพื้นที่กายภาพทั้งสองส่วนน้ันได้มผีู้คนเข้ามาอาศัย
ตั้งถ่ินที่อยู่และสร้างท าให้กลายเป็นพื้นที่ศักดิ์สทิธ์ิด้วยการประจุความหมายก ากบัลงไปบนพื้นทีเ่หล่าน้ี
มาตลอด ดังปรากฏในต านานอุรงัคธาตุว่าการสร้างเมืองเวียงจันทน์และบ้านเมืองในแคว้นศรีโคตรบรู
นั้นมีนาคมาช่วยสร้างและปกปักรักษา ดังนี้  “...ในต านานเดิมกล่าวถึงพญานาคทั้งหลาย มสีุวรรณ
นาคเป็นต้น ได้พากันพิจารณาชัยภูมิที่สมควรจะตั้งเป็นบ้านเมืองและเนรมิตบ้านเมืองให้แก่บรุี
จันอ้วยล้วย ต่อมาวันหนึ่งบุรจีันฯ พาชาวบ้านท านาแซงที่หนองข้างบ้าน ครั้นข้าวออกจากรวงจวนจะ
แก่ก็ถูกน้ าท่วมเสีย สุวรรณนาคเห็นดังนั้นจงึใหเ้ศรษฐไชยนาคเนรมิตเป็นคันแทกั้นทดน้ าหนองไว้  
น้ าในหนองนั้นกล็้นคันแทมาท่วมต้นข้าวใหเ้หลืออยูเ่สมอรวง คนทั้งหลายทราบว่าน้ ามากผิดฤดูจึง
พร้อมกันไปดูเห็นคันแททดน้ าให้ไหลไปที่อื่นที่นั้นจึงได้นามว่า “หนองคันแทเสื้อน้ า” แต่น้ันมา...” 
(สุด ศรีสมวงศ์ และทองดี ไชยชาติ, 2483: 59) และในต านานการตั้งเมืองหนองหานหลวงกล่าวถึง
นาคช่วยอภิบาลว่า “...มีพญานาคตนหนึง่ช่ือสุวรรณนาค อยู่ในศีลธรรมดี ไม่มีใจเหี้ยมโหดเช่นนาค 
ตนอื่น ถือเอาภิงคารทองค าบรรจุน้ าหอมทิพยผ์ุดข้ึนมาจากพื้นพสุธาดลเกล็ดเป็นทองค าแล้วกล่าวว่า 
เราช่ือพญาสุวรรณนาค เป็นผูร้ักษารอยพระพุทธบาทอยู่ที่ภูน้ ารอดน้ี แล้วก็รบัเป็นผูป้ระกอบพิธี
อภิเษกเจ้าภิงคาระเป็นเจ้าเมืองหนองหารหลวง...” (เติม วิภาคย์พจนกิจ, 2530: 272) 
  ส่วนการประดบัตกแต่งพทุธสถานซึ่งเป็นพื้นที่จ าเพาะให้เกิดความศักดิ์สิทธ์ิน่าเลือ่มใส
บูชา ก็ก าหนดให้ช่างผู้สลักนั้นเป็นเทวดาผู้มฝีีมอืความช านาญและคุณความดีในตัวตนดังมีกล่าวไว้ใน
การแกะสลกัลวดลายประดับพระเจดีย์ธาตุพนมว่า “...วิสสกุรรมเทวบุตร พระหัตถ์ซ้ายถือดอกบัว 
พระหัตถ์ขวาถือมีดควัดด้ามแก้วมรกตยาว 9 วา ธรรมกถิกเทวบุตรพระหัตถ์ซ้ายถือดอกบัว พระหัตถ์
ขวาถือขวดแก้วน้ ามนต์ทิพย์ลงมาสู่ภูก าพร้าแต่เวลาเที่ยงไปถึงค่ า วิสสุกรรมเทวบุตรกระท า
สักการบูชากราบไหว้และประทักษิณ 3 รอบแล้วจึงเอามีดด้ามแก้วมรกตยาว 9 วา ควัด ส่วนธรรม
กถิกเทวบุตรนั้นก็ท าสักการบูชากราบไหว้ประทักษิณ 3 รอบแล้วจงึควัดดินสุกเบื้องทิศตะวันออก
เวียนไปเบือ้งขวา แล้วกล่าวคาถามงคลโลกไว้ว่า ‘พุทฺธสสฺ มงฺคล  โลเก’ ดังนี้ แล้วจึงควัดรปูพระยาติ
โคตรบูรทรงม้าพลาหก  รูปพระยาสุวรรณภิงคารทรงม้าอาชาไนยเสด็จไปทางอากาศ ควัดรูปพระยา 
2 องค์นี้ก่อน ธรรมกถิกเทวบุตรจงึเอาน้ ามันให้กบัศรสีุนันทเทวบุตร ศรีมหามายาเทวบุตร และวิสาขา
เทวบุตรทาลวดลายแล้วจงึควัดรูปพระยาจุฬณีพรหมทัตทรงช้าง รูปราชบุตรทรงม้า และรปูเสนา
อ ามาตย์เจอืปนไปด้วยลายดอกไม้...” (สุด ศรสีมวงศ์ และทองดี ไชยชาติ, 2483: 43-44) จะเห็นได้ว่า
ความส าคัญของช่างแกะสลกัลวดลายประดับพทุธสถานนั้นจึงเปรียบประดจุเทวดาที่ได้สร้างสิ่งบูชา 
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ทางพุทธศาสนาประดบัไว้ในพื้นที่อันศักดิ์สทิธ์ิและเป็นทีส่ักการบูชา การประดิษฐส์ร้างเหล่าน้ี 
จึงกลายเป็น The Purification of Space. หรือการท าให้พืน้ที่พุทธสถานมีความบรสิุทธ์ิผุดผ่องและ
บอกเล่าเรื่องราวทีเ่กี่ยวกับศีลธรรมจรรยาได้อย่างทรงพลัง 
  อย่างไรก็ตามในทางการปกครองพื้นที่เหล่าน้ีต่างถูกผูม้ีอ านาจแต่ละชุดได้เข้ามา
ปกครองพรอ้มกบัการสร้างพื้นที่ให้ศักดิส์ิทธ์ิเพื่อแสดงการครอบครองที่เหนือกว่าเสมอ โดยการ
ก าหนดสร้างสิ่งที่เป็นสัญลักษณ์อันแสดงความหมายที่เป็นชุดเดียวกันให้คนในพื้นที่ทางสงัคม
วัฒนธรรมได้ปฏิบัติตาม การกอ่สร้างศาสนสถานในดินแดนภาคอีสานมีพัฒนาการต่อเนื่องมา
ตามล าดับยุคสมัย โดยเฉพาะศาสนสถานส าคัญทีป่รากฏหลกัฐานทางโบราณคดีก่อนสมัยทวารวดี 
ที่แสดงว่าชุมชนได้รวมตัวกันเป็นกลุม่แล้ว เช่น โบราณสถานบนเทือกเขาภูพานบริเวณภูพระบาท 
อ าเภอบ้านผือ จังหวัดอุดรธานี ที่มีทัง้ในสมัยก่อนประวัติศาสตร์และในสมัยประวัติศาสตร์ ส่วนมาก
เป็นของในศิลปะแบบทวารวดีและลพบรุี ซึ่งเป็นการสร้างโบราณสถานที่ไม่ได้สร้างขึ้นโดยตรงจาก
ฝีมือมนุษย์แตเ่ป็นการตกแต่งและดัดแปลงสิ่งทีม่ีอยู่แล้วในธรรมชาติใหเ้ป็นสถานที่ศักดิส์ิทธ์ิเคารพ
บูชา เช่น ตกแต่งโขดหินให้เป็นสถูปแล้วปักใบเสมาล้อมรอบอย่างเช่นหอนางอุษาและปราสาทท้าวบา
รส ดัดแปลงเพิงหินโดยการสกัดพื้นใต้เพิงให้เรียบเพื่อเป็นทีก่ระท าศาสนกิจอย่างเช่นวัดพ่อตา เป็นต้น 
(ศรีศักร วัลลิโภดม, 2538: 301-306) 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
     หอนางอุษา               วัดพ่อตา 
 
ภาพประกอบ 9 ศาสนสถานบนภูพระบาท อ าเภอบ้านผือ จงัหวัดอุดรธานี 
 
  ในล าดับต่อมาภายใต้อิทธิพลของวัฒนธรรมขอมได้มีการสรา้งปราสาทหินและกู่ในภาค
อีสานโดยได้รบัแรงบันดาลใจจากศาสนาฮินดูและพระพุทธศาสนาที่มีอยูส่ลับกันไปบ้าง ควบคู่กันไป
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บ้าง ศาสนสถานจึงมรีูปแบบเหมือนกันหรือท านองเดียวกัน โดยเฉพาะอย่างยิง่ปราสาทซึ่งก่อสร้าง
เป็นประธานของศาสนสถาน ซึ่งการสร้างปราสาทแบบขอมนี้นิยมก่อด้วยอิฐ ก่อนจะเปลี่ยนมาใช้หิน
ทราย และในทีสุ่ดก็นิยมใช้ศิลาแลงมากในรัชกาลของพระเจา้ชัยวรมันที่ 7 รัชกาลของมหาราช
พระองค์นี้มีงานกอ่สร้างอยูม่ากทัง้ในดินแดนกัมพูชาและดินแดนไทยในภาคอีสาน (สันติ เล็กสุขุม, 
2552: 64-65) 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

 
 
ที่มา: MGR Online (2554: เว็บไซต์)  

 
ภาพประกอบ 10 ปราสาทสระก าแพงใหญ่ อ าเภออุทมุพรพสิัย จังหวัดศรีสะเกษ ศาสนสถานของ
ขอมบนแผ่นดินอสีาน 
 
  ครั้นถึงสมยัล้านช้างดินแดนภาคอีสานเตม็ไปด้วยผู้คนทีเ่คลือ่นย้ายมาจากฝั่งซ้าย 
แม่น้ าโขง วิถีชีวิตและวัฒนธรรมมกีารถ่ายแบบมาจากวัฒนธรรมล้านช้าง การก่อสร้างศาสนสถาน 
มีความเช่ือมโยงระหว่างราชอาณาจกัรลาวและบ้านเมืองในภาคอีสาน ดังปรากฏกษัตริย์ลาวได้บูรณะ
และก่อสร้างวัดวาอารามไว้ที่อีสานหลายแห่งโดยเฉพาะในรชัสมัยพระเจ้าไชยเชษฐาธิราช (พ.ศ. 
2093-2115) เป็นต้นว่าวัดองค์ต้ือน้ าโมง วัดสีเมือง วัดพระธาตุพนม วัดพระธาตุเชิงชุม วัดพระธาตุ 
บังพวน ซึ่งเป็นศาสนสถานที่อยู่แถบฝัง่แม่น้ าโขง (สงวน รอดบุญ, 2526: 90-92) 
  ส่วนการสร้างสิมหรือโบสถ์ในภาคอีสานสมัยนี้จะมีลกัษณะเฉพาะตัว การออกแบบ
โครงสร้างและการตกแต่งเพื่อใหเ้กิดความงามก็เหมาะแก่อัตภาพของช่างและชาวบ้านที่เป็นกระบวนการ
ท างานแบบพึ่งตนเองของชาวบ้านโดยการใช้วัสดุจากวัตถุดิบที่มี ใช้เทคโนโลยีพื้นบ้านในการกอ่สร้าง  
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หากเป็นสมิไม้ก็มกัจะใช้ไม้ทีม่ีในท้องถ่ิน เช่น ไม้เต็งรัง ไม้แคน (ตะเคียน) ไม้มะค่า โดยใช้ท าเสา  
ท าโครง และกระเบือ้งไม้ (แป้นไม้) หากเป็นสิมทบึก็ใช้อิฐดบิ ดินจี่ และปูนที่ท าข้ึนเองที่ได้จากการเผา
เปลือกหอยหรือเผาหินชนิดหนึ่งจนร้อนจัดแล้วน าไปละลายในน้ าจะได้ปูนขาวน าไปฉาบผิวผนงัอาคาร 
(สุมาลี เอกชนนิยม, 2548: 20-21) 
  ต่อมาเมื่อมีการรบัรปูแบบศิลปกรรมจากทางส่วนกลางกรุงเทพฯ ท าให้การสร้าง 
ศาสนสถานในภาคอีสานมีพฒันาการข้ึนโดยช่างที่เป็นพระภิกษุได้ลงไปศึกษาพระปริยัติธรรมที่
กรุงเทพฯ ได้เห็นรูปแบบสิ่งก่อสร้างและได้ฝึกฝนวิชาช่างเพิม่เติม เมือ่กลับข้ึนมาสืบพระศาสนาและ
เผยแพร่ความรู้ที่ได้รับมาแกลู่กศิษย์จงึท าให้เกิดมีการสร้างอาคารทางศาสนาที่ปรับเปลี่ยนรปูแบบ 
ไปตามที่ได้รับมา เช่น พระครูวิโรจนร์ัตโนบลและช่างค าหมา แสงงาม ใช้รูปแบบอุโบสถจากกรมการ
ศาสนาที่มสี่วนในการอนุญาตให้ทางวัดที่ต้องการสร้างอาคารทางศาสนาต้องใช้เป็นแบแบบ (ชวลิต 
อธิปัตยกุล, 2552: 132) และศิษย์เหล่าน้ันก็ได้แยกตัวออกไปรับจ้างก่อสร้างพุทธสถานตามที่ต่าง ๆ 
จนเกิดมีกลุม่ช่างหลายกลุ่มตระเวนออกรบัจ้างก่อสร้างพุทธสถานตามความนิยมของทอ้งถ่ินกระจาย
ไปทั่วภาคอีสาน ซึ่งช่างก่อสร้างประดับตกแต่งพุทธสถานรุ่นแรก ๆ ได้แก่ พระครูวิโรจน์รัตโนบล  
สืบมาถึงนายค าหมา แสงงาม ช่างใหญ่ที่พฒันาฝมีือจนเป็นศิลปินแหง่ชาติ 
  จึงกล่าวได้ว่าพื้นที่ภาคอีสานมีความส าคัญมาตั้งแต่ยุคก่อนประวัติศาสตรเ์นื่องจากมี
ผู้คนอยู่อาศัยกระจายไปตามบรเิวณต่าง ๆ ที่เหมาะสมต่อการด ารงชีวิต ไม่ว่าจะเป็นพื้นทีร่าบเชิงเขา 
และตามลุม่น้ า ได้ปรากฏรอ่งรอยการอยู่อาศัยและการกอ่สร้างโบราณสถานที่เกี่ยวข้องกับการ
ด ารงชีวิตกระจายอยู่ทั่วไป ซึ่งเดิมทีนั้นเป็นการดัดแปลงตกแต่งสิ่งที่มีอยู่แล้วตามธรรมชาติ เช่น  
โขดหิน ผนังถ้ า และเพิงผาใหเ้ป็นสถานที่ศักดิ์สทิธ์ิเพื่อประกอบพิธีกรรมและการเคารพบูชา  
ต่อมาเมื่อไดร้ับอทิธิพลจากแหล่งอารยธรรมทีเ่จริญกว่า เช่น ขอม ล้านช้าง และรัตนโกสินทร์  
การก่อสร้างศาสนสถานในภาคอีสานก็ได้ปรบัเปลี่ยนและพฒันาไปตามอิทธิพลจากภายนอก อย่างไร 
ก็ตามช่างท้องถ่ินในภาคอีสานก็ได้มีการสร้างสรรค์และประดับตกแต่งพุทธสถานโดยการปรบัให้
เหมาะสมกับสภาพของทอ้งถ่ิน ความนิยมของชุมชน ตลอดจนทักษะฝีมือของช่างเองใหเ้กิดเป็น 
พุทธสถานเพื่อใช้ประกอบพิธีกรรมและการเคารพบูชาอันมลีักษณะเฉพาะตนของแต่ละชุมชน 
  การสร้างศาสนสถานนับได้ว่าเป็นสิง่ประกอบใหเ้กิดเป็นบ้านเมืองและเป็นการก าหนด
พื้นที่พิธีกรรมส าหรับสักการะดังที่มีกล่าวไว้ในต านานอุรังคธาตุว่า เจ้าผู้ครองเมอืงคือพระเจ้าศรีโคตร
บูรณ์ที่ได้ต้อนรับพระพุทธเจ้าเมื่อคราวเสดจ็มาโปรดสัตว์ถึงนครแห่งนี้ ต่อมาในสมัยพระยานันทเสน 
ได้ร่วมมือกบัพระยาเมืองต่างๆ กอ่อุโมงค์ไว้เป็นทีป่ระดิษฐานพระอรุังคธาตุที่เรียกว่าพระธาตุพนมใน
ปัจจุบัน พอสิ้นพระยานันทเสนได้ย้ายเมอืงมาตัง้ที่ใหม่เรียกว่ามรุกขนคร พระยาสุมิตวงศาได้สร้าง
เสริมพระธาตุพนมใหสู้งข้ึน ได้อุทิศข้าไทใหเ้ป็นบริวารองค์พระธาตุพนมเป็นจ านวนมาก  
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  ในสมัยล้านช้าง ได้แผ่อทิธิพลเข้าครอบครองดินแดนมรุกขนครและปฏิสังขรณ์พร้อม
มอบข้าไทให้แกอ่งค์พระธาตุพนมเป็นอย่างดี (เติม วิภาคพจนกิจ, 2530: 263-266) ซึ่งองค์พระธาตุ
พนมนี ้ต่อมามีการซ่อมแซมปฏิสังขรณ์โดยช่างจากฝั่งล้านช้างคือเจ้าครูหลวงโพนสะเม็กและช่างจาก
ฝั่งอสีานคือพระครูวิโรจนร์ัตโนบล พร้อมด้วยช่างค าหมา แสงงามและช่างอื่นๆ จนสถิตเป็นมิง่ขวัญ
ของประชาชนสองฝั่งแม่น้ าโขงสบืมา 
  หากจะว่าไปแล้วการกอ่สร้างพทุธสถานในภาคอีสานในลุม่น้ าชีและลุ่มน้ าโขงตอนกลาง 
แต่เดิมนั้นมักเป็นการร่วมมือกันของชุมชนเพื่อให้มีอาคารประกอบกจิกรรมต่างๆ ภายในวัดประจ า
หมู่บ้านหรอืท้องถ่ิน ช่างฝีมือคือชาวบ้านที่พอมีความรู้อยูบ่้างหรอืพระสงฆ์ที่วัดน่ันเอง โดยมีความสืบ
ทอดรูปแบบมาจากวัฒนธรรมต่างๆ ทีป่รากฏร่องรอยของพุทธสถานตั้งแต่สมัยทวารวดีจนถึงสมัยล้าน
ช้างโดยไม่มีค่าตอบแทน ต่อมาจึงได้ปรากฏกลุ่มช่างเกิดข้ึนเพื่อรับจ้างก่อพุทธสถานตามความนิยม
ของชุมชน ซึ่งกลุม่ช่างต่างๆ ได้รบัการฝึกฝนถ่ายทอดตามสายช่างโดยเฉพาะ แต่ก็มีต้นเค้ามาจาก 
พระครูวิโรจนร์ัตโนบลและช่างค าหมา แสงงาม โดยใช้รปูแบบอุโบสถจากกรมการศาสนาที่มสี่วนใน
การอนุญาตให้ทางวัดที่ต้องการสร้างอาคารทางศาสนาตอ้งใช้แบบจากกรมการศาสนา  
  ต้องถือว่ากลุ่มช่างจากจังหวัดอุบลราชธานีเป็นกลุ่มแรกๆ ที่ได้น ารูปแบบจากภาคกลาง
มาใช้ในการก่อสร้างและบูรณะพทุธสถานในภาคอีสาน โดยพระครูวิโรจนร์ัตโนบล จากวัดทุง่ศรเีมือง
ได้ไปฝึกฝนและรับรูปแบบการช่างจากกรงุเทพฯ แล้วมาถ่ายทอดให้แก่ศิษย์หลายคนโดยเฉพาะนาย
ค าหมา แสงงาม ซึ่งต่อมาได้ประกอบอาชีพช่างก่อสร้างพุทธสถาน มีผู้ร่วมงานและศิษย์ จากจังหวัด
กาฬสินธ์ุ จังหวัดมหาสารคาม และได้กระจายกันออกไปรบัจ้างตามสถานที่ต่างๆ ในภาคอีสาน
โดยเฉพาะในภาคอีสานตอนบนแถบลุม่น้ าโขงและลุม่น้ าชี ซึ่งบรเิวณนี้ผู้คนทีเ่คลื่อนย้ายเข้ามาอยู่
อาศัยล้วนมีความเกี่ยวข้องสัมพันธ์ทางเครอืญาติและศิลปวัฒนธรรมกับผู้คนทางฝั่งซ้ายแม่น้ าโขงหรอื
อาณาจักรล้านช้าง ย่อมมรีูปแบบทางศิลปกรรมคล้ายคลงึกนั 
  ในจ านวนช่างประตมิากรรมตกแต่งพุทธสถานในภาคอีสานไม่ว่าจะเป็นกลุ่มช่าง
อุบลราชธานี กลุ่มช่างรอ้ยเอ็ด กลุ่มช่างกาฬสินธ์ุ กลุ่มช่างมหาสารคาม กลุ่มช่างสกลนคร กลุ่มช่าง
หนองคาย กลุม่ช่างอุดรธานี ต่างกม็ีแนวทางการสบืทอดมาตามล าดับช้ันครู โดยมลีักษณะร่วมและ
แตกต่างกันไปบ้างตามท้องถ่ิน ถึงอย่างไรก็แล้วแต่เมื่อมีการรับรูปแบบการก่อสร้างและการประดบั
ตกแต่งจากภาคกลางตั้งแต่สมัยปลายรัชกาลที่ 4 แห่งกรุงรัตนโกสินทร์ ก็ได้มีการรบัรปูแบบนั้น
ต่อเนื่องกนัมา 
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อุทัยทอง จันทกรณ์: ช่างท้องถิ่นพุทธประติมากรรมลาวอีสาน 
 
 นายอุทัยทอง จันทกรณ์ เกิดเมื่อวันอาทิตย์ที่ 19 มิถุนายน พ.ศ. 2473 ที่บ้านโนนคูณ  
เดิมข้ึนกับอ าเภอกันทรารมย์ จังหวัดศรีสะเกษ บิดาช่ือ นายปีด จันทกรณ์ มารดาช่ือ นางอ้วน  
จันทกรณ์ ครอบครัวจันทกรณ์มีอาชีพท านาท าไร่เหมือนชาวบ้านโนนคูณทั่วไป มีพี่น้องชายหญิงรวม
ทั้งสิ้น 13 คน เมื่อแรกเกิดบิดาตั้งช่ือนายอุทัยทองว่า “ทิตย”์ เพราะเกิดวันอาทิตย์แต่ต่อมาได้เปลี่ยน
ช่ือเป็นอุทัยทองในภายหลัง อีกทั้งเด็กชายทิตย์เป็นคนสุขภาพไม่ดีพ่อแม่จงึพาไปรักษาตามถ่ินต่าง ๆ 
ในบางวันพระ (วันศีล) เคยสิ้นสติไปเป็นเวลานานจึงฟื้นคืนสติ บิดาจึงน าเด็กชายทิตย์ไปมอบให้เป็น
บุตรของแม่เฒ่าคนเก่าแก่ในหมู่บ้านคนหนึ่งจึงได้มสีุขภาพดีข้ึน ซึ่งแม่เฒ่าน้ีเองที่ได้ถ่ายทอดภูมิปญัญา
ท้องถ่ินแก่เดก็ชายทิตย์แก่เด็กชายทิตยเ์ป็นปฐม 
  
 
 
 
 
  
 
 
 
 
 
 
ที่มา: ทองลึบ บ่สญู (2541) 
 
ภาพประกอบ 11 นายอุทัยทอง จันทกรณ์ ช่างประตมิากรรมตกแต่งพุทธสถานภาคอีสาน  
 
 สมัยยังเด็กอยู่น้ันนางสุพรรณผู้เป็นพีส่าวเคยน าไปชมมหรสพตามงานต่าง ๆ ทีจ่ัดแสดงใน
ชุมชน ได้แก่ หนังปราโมทัย หมอล า ลิเก และหลังจากได้ชมมหรสพแล้วเด็กชายอุทัยทองมกัจะน า
ลีลาทีท่างที่ได้ชมมาแสดงให้บิดามารดาและพี่น้องชม เช่น การร าท่าต่าง ๆ และสามารถท าได้อย่าง
อ่อนช้อย เมื่อมีอายุถึงเกณฑเ์ข้าโรงเรียน มารดากเ็สียชีวิตเด็กชายอุทัยทองจึงติดตามพี่ชายช่ือแก้ว 
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ผู้บวชเรียนอยู่ที่วัดโนนคูณ ไปอาศัยอยู่ที่วัดและพี่ชายได้ฝึกหัดอบรมสิ่งต่าง ๆ ใหจ้นกระทัง่เรียนจบ
การศึกษาช้ันประถมปีที่ 4 จึงตัดสินใจบรรพชาเป็นสามเณรที่วัดดังกล่าวและได้อาศัยอยูก่ับพระภิกษุ
แก้ว จันทกรณ์ พร้อมทัง้หัดอ่านหนังสือธรรมจากใบลาน ทอ่งบ่นสวดมนต์น้อยสวดมนต์กลางในเจ็ด
ต านาน สิบสองต านาน พร้อมทั้งฝึกหัดเทศน์ท านองแหล่ต่าง ๆ ไปด้วย แต่สิ่งหนึ่งที่สนใจเปน็พิเศษคือ
การประดับ (เอ้) ตกแต่งองค์กฐิน ผ้าป่า หีบศพ จนผู้คนรูจ้ักฝีมือเณรน้อยหลายหมูบ่้าน 
  1. การเรียนรู้โดยการบวชเรียน 
    ครั้นอายุได้ 20 ปี สามเณรอุทัยได้อปุสมบทเป็นพระภิกษุ ผูเ้ป็นอุปัชฌาย์คือ 
พระอ้วน โสภโณ ผู้มีความรู้จบมลูกระจาย (พระไตรปิฎกทั้งหมด) ซึง่พระอ้วน โสภโณ ร่ าเรียนมาจาก
พระธรรมบาล (เดมิเป็นพระครูกมลวิส)ุ พระธรรมบาลไดร้่ าเรียนมาจากหงสาวดี ณ วัดบ้านยางขี้นก 
อ าเภอเข่ืองใน จงัหวัดอบุลราชธานี พระอาจารย์อ้วนเป็นผูม้ีความรู้ความสามารถด้านวิชาศิลปกรรม
ต่าง ๆ ได้แก่ การแกะสลัก ปั้น หล่อ ฉลุกระดาษ พระอทุัยได้ร่ าเรียนฝึกฝนวิชาศิลปกรรมดังกล่าวจาก
พระอาจารย์อ้วนจนมีความรู้ความสามารถด้านศิลปกรรม นอกจากนี้ยังได้ศึกษาความรู้ด้านพุทธธรรม
ได้ศึกษาจากพระสังข์ สรุิโย วัดบ้านหนองกั้นตม ต าบลหนองหว้า พระมหาจันทร์ วัดบ้านหองมะแซว 
อ าเภอกันทรารมย์ จังหวัดศรีสะเกษ พระมหาผ่อง พระเจ้าแขวงก าแพงนครเวียงจันทนป์ระจ าอยู่วัด
พระองค์ตื้อ แขวงก าแพงนครเวียงจันทน์ สังฆนายกคูณ มณีวงศ์ สังฆนายกประจ าแขวงนครเวียงจันทน์ 
ตลอดจนความรู้ด้านวัฒนธรรมอสีานได้เรียนรู้จากแม่ใหญ่คุ้ม พ่อใหญ่แท่น ฟื้นสวรรค์ ผู้เฒ่าเก่าแก่ใน
หมู่บ้านโนนคูณ จังหวัดศรสีะเกษ ท าให้มีความรู้ด้านศิลปวัฒนธรรมอีสานเป็นอย่างดี (ศูนย์วัฒนธรรม
จังหวัดขอนแก่น โรงเรียนกลัยาณวัตร, 2541: 29-36) เรียกได้ว่าเป็นผู้ทีเ่รียนรู้จากวัดและได้รับองค์
ความรู้มาจากพระภิกษุผู้เป็นช่างและเป็นปราชญ์ในชุมชนน ามาผสานกับความรูท้างธรรมถ่ายทอด
ออกมาเป็นผลงานในถ่ินต่าง ๆ อย่างกว้างขวางดังปรากฏอยู่ตามพุทธศาสนสถานต่าง ๆ ในพื้นที่
ชุมชนในประเทศลาวและภาคอีสานของไทย 
    กล่าวได้ว่าวัดเป็นศูนย์กลางของหมู่บ้านอสีาน เป็นที่รวมของศีลธรรมและวัฒนธรรม 
เป็นแหล่งความรู้ซึ่งเป็นประโยชน์แก่การด ารงชีวิตของชาวบา้น และที่ส าคัญเป็นสถานที่เล่าเรียนทีท่ า
ให้ผู้ชายอ่านออกเขียนได้และมีความรู้ในจารีตประเพณีตลอดจนวิชาช่างก็เกิดข้ึนที่วัด พระบางรปูมี
ความช านาญพิเศษบางอย่าง เช่น ความช านาญในการรักษาโรค ในทางการช่าง ในทางหนงัสือ 
โดยทั่วไปแล้วพระจะความช านาญในวิชาช่าง เป็นต้นว่างานช่างไม้ งานแกะสลัก และการวาดรูป  
พระบางรปูเป็นนักพฒันาสามารถสร้างวัดใหม้ีความมั่นคงและสวยงามได้ด้วยการสร้างโบสถ์และศาลา
การเปรียญทีส่วยงามโดยเจ้าอาวาสเป็นหัวหน้าช่างเอง ควบคุมการก่อสร้าง ฉลุไม้ สลักไม้ และท างาน
ตกแต่งอย่างอื่นท าให้คนที่ช่วยงานมีความรู้ในวิชาช่างเป็นอย่างดี  



 

 

 51 

 
   พระทีบ่วชนาน ๆ ถ้าปฏิบัติตนให้เป็นที่เคารพของชาวบ้านเขาก็จะฮดสรงท าพิธี
รับรองอย่างเป็นทางการว่าเป็นพระผู้ใหญ่ซึง่ชาวบ้านนับถือ โดยปรกตจิะใช้เวลาพิสจูน์กันต้ังแต่ 
สามปีข้ึนไป พิธีฮดสรงนี้กระท ากันในเดอืนหกก่อนงานบุญบัง้ไฟเลก็น้อยถือเป็นพิธีใหญ่ที่กระท าโดย
ชาวบ้านซึ่งเปรียบเทียบได้กับการถวายสมณศักดิ์ของทางราชการ การฮดสรงครั้งที่หนึ่งผ่านไปพระรูป
นั้นจะมีช่ือเรียกว่า “ส าเรจ็” ถ้าพระรปูนั้นบวชต่อไปและไดร้ับการฮดสรงเป็นครั้งทีส่องจะมีช่ือ
เรียกว่า “ญาซา” ครั้งที่สามเรียกว่า “ญาคู” ครั้งทีส่ี่เรียกว่า “หลักค า” ครัง้ทีห่้าเรียกว่า “ญาคูฝ่าย” 
ครั้งทีห่กเรียกว่า “ญาคูด้าน” ครั้งที่เจ็ดเรียกว่า “ญาคูลกูแก้ว” ครั้งที่แปดเรียกว่า “ญาคูยอดแก้ว” 
และครั้งที่เก้าเป็น “สังฆราช” ส่วนผู้ทีส่ึกจากพระเมื่อเป็นญาซาเรียกว่า “จารยซ์า” เมื่อเป็นญาคู
เรียกว่า “จารย์คู” 
   การใช้พื้นที่วัดในด้านการศึกษา โดยเหตุที่วัดเป็นศูนย์กลางของชุมชนและวัดมีศาลา
การเปรียญที่กว้างใหญเ่มื่อทางราชการจัดต้ังโรงเรียนประชาบาลข้ึนในตอนต้นได้ยืมศาลาวัดเป็น
สถานที่เล่าเรียนไปก่อน เมื่อมโีรงเรียนไปตั้งในวัดพระท่านจงึให้ความอุปการะแกโ่รงเรียนเป็นอย่างดี 
นับว่าพระเป็นแรงส าคัญที่ช่วยพยุงการศึกษาประชาบาลใหด้ าเนินกิจการไปอย่างราบรื่น ความจริง
การสร้างโรงเรียนในวัดเป็นของดี พระได้อาศัยเด็กโรงเรียนก็ได้อาศัยพระใหท้่านอบรมความประพฤติ
และมารยาทให้ พระหลายวัดลงไปช่วยครูสอนเมื่อโรงเรียนขาดครู เวลาวัดท าพิธีทางศาสนาพระท่าน
ก็ได้อาศัยแรงงานของนกัเรียนและครูซึง่ก็เป็นผลดีแก่โรงเรียนเพราะโรงเรียนได้ใช้พิธีเหล่าน้ันส าหรับ
อบรมเด็กไปในตัวด้วย  
   ในสมัยโบราณวัดกับเจ้าผู้ครองหัวเมืองต่าง ๆ ได้พึ่งพาอาศัยกันอยู่มาก  
มีขนบธรรมเนียมซึ่งถ่ายทอดมาจากราชอาณาจักรลาวที่ชาวอีสานน ามาใช้อยู่พักหนึ่ง ได้แก่  
เรื่องคองสิบสี่ ที่เป็นเรื่องของท้าวพระยาและเจ้ามหาชีวิต เมื่อหัวเมืองทางอสีานไม่มีความผกูพันกบั
ประเทศลาวเราก็ต้องเลิกปฏิบัติไปเอง เนื่องจากว่าในสมัยกอ่นชาวอีสานเรียกตัวเองว่าลาวคนเมือง
หลวงกเ็รียกชาวอีสานว่าลาวเช่นกัน เพิง่มาเลิกใช้ค าน้ีในสมยัสงครามโลกครั้งที่ 2 นี้เอง คนพื้นเมอืง
อีสานกลุ่มใหญ่ได้แก่ลาว ถ้าจะพูดถึงวัฒนธรรมชาวอีสานไมม่ีอะไรแตกต่างจากคนลาวในประเทศลาว
มากนัก ส่วนที่แตกต่างมักเกิดจากอิทธิพลของชาวฝรัง่เศสทีน่ าไปเผยแพร่ในประเทศลาวและการ
ยอมรบัวัฒนธรรมจากภาคกลางของชาวอีสาน ชาวอีสานและชาวลาวแต่งตัวเหมือนกัน พูดภาษา
เดียวกัน ยอมรบัขนบธรรมเนียมประเพณีอันเดียวกัน แม้แต่ตัวอักษรก็ใช้อย่างเดียวกันการถูกแยก
ออกเป็นสองส่วนจึงเป็นเรื่องของการเมืองโดยสิ้นเชิง มีตัวอย่างข้าราชการคนหนึง่เกิดที่อุบลราชธานี
แล้วไปอยู่ปากเซแต่เดก็โตมาไปเรียนที่ฝรั่งเศสจึงกลับมารบัราชการทีเ่วียงจันทน์  
   การไปมาหาสู่นี้คนอสีานกบัคนลาวท าติดต่อกันเป็นเวลานาน ข้าราชลาวเป็นคนไทย
อีสานหลายคน พระสงฆ์กเ็หมือนกันพระลาวมาจ าพรรษาในเมืองไทยมีมาก พระไทยไปจ าพรรษาใน
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ฝั่งลาวก็มีไม่น้อย ถึงแม้ชาวอีสานกบัชาวลาวจะมีความใกล้ชิดสนิทสนมกันเพียงใดก็ตามเวลาชาว
อีสานข้ามไปฝั่งลาวเขาจะพูดว่าเขาเป็นคนไทย และคนประเทศลาวก็ถือว่าตนอีสานเป็นคนไทย
ถึงแม้ว่าจะเป็นญาติกันก็ต้องแบง่แยกกันทางการเมอืง (กอ่ สวัสดิ์พาณิชย์, 2534: 80-166) ซึ่งถือว่า
เป็นเรื่องของพรมแดนทีเ่กี่ยวข้องกบัการเกิดข้ึนของรัฐชาติสมัยใหม่ 
  2. สังคมวัฒนธรรมอสีาน: พื้นที่ประกอบสร้างช่างท้องถ่ิน 
   บนพื้นทีจ่ังหวัดศรีสะเกษและจังหวัดอุบลราชธานีที่หล่อหลอมความพระและ 
เป็นช่างให้แก่นายอุทัยทอง จันทกรณ์ นั้น นับว่าเป็นแหลง่ทีม่ีความเหมาะสมแก่การตัง้ถ่ินฐานของ
มนุษย์มายาวนาน โดยจังหวัดศรสีะเกษ ตั้งอยู่ในภาคตะวันออกเฉียงเหนอืตอนล่าง ลักษณะภูมิ
ประเทศทางตอนใต้เป็นที่สงู และค่อย ๆ ลาดต่ าไปทางเหนอืลงสู่ลุม่แม่น้ ามลูซึง่อยู่ทางตอนเหนือ 
ของจังหวัดปจัจบุันมีเนือ้ที่ 8,840 ตารางกิโลเมตร มีประชากรประกอบด้วยกลุม่ชาติพันธ์ุหลากหลาย 
ซึ่งพูดภาษาถ่ินต่าง ๆ กัน อาทิ ภาษาลาว (ส าเนียงลาวใต้ซึง้ใช้ครอบคลุมทั้งฝั่งอบุลราชธานีและจ าปา
ศักดิ์), ภาษากูย, ภาษาเยอ และภาษาเขมรถ่ินไทย ส่วนใหญเ่ป็นพุทธศาสนิกชนและนบัถือผมีาแต่เดิม 
มีการตั้งถ่ินฐานในจังหวัดศรีสะเกษมาแตส่มัยก่อนประวัติศาสตร์ จนเกิดพฒันาการที่เข้มข้นในสมัย
อาณาจักรขอมซึ่งได้ทิง้มรดกทางวัฒนธรรมหลายประการไว้ เช่น ปราสาทหินและปรางค์กู่ศิลปะขอม
ตั้งกระจัดกระจายอยู่หลายแห่ง  
   สมัยก่อนประวัติศาสตรห์ลักฐานทางโบราณคดีในพื้นทีจ่ังหวัดศรีสะเกษ แสดงให้
เห็นการตั้งถ่ินฐานของมนุษย์ในพื้นที่นี้ย้อนหลงัไปตั้งแต่สมัยก่อนประวัติศาสตร์ (สมัยก่อนที่จะมีการ
ใช้ตัวอักษรหรือภาษาเขียน จารกึเรื่องราวต่างๆในสังคมมนษุย์) ตอนปลาย ในสมัยเหล็ก (Iron Age) 
ราว 2,500 ปีมาแล้ว เช่น แหลง่ภาพสลักบริเวณผาเขียน-ผาจันทน์แดง ในเขตอ าเภอขุนหาญ  
ตามแนวเทือกเขาพนมดงรัก อันเป็นเขตพื้นทีสู่งทางตอนใตข้องจังหวัดแนวชายแดนไทย-กัมพูชา 
นอกจากนั้นยงัร่องรอยชุมชนสมัยเหล็กอยู่ในบรเิวณพื้นที่ราบลุ่มแม่น้ ามลู ทางตอนเหนือของจงัหวัด 
เช่น กลุ่มชุมชนโบราณในเขตอ าเภอราษีไศล ซึ่งปรากฏรอ่งรอยชุมชนที่มีหลักฐานโครงกระดูกมนุษย์ 
ที่ได้รับการฝงัศพพร้อมกบัวัตถุอุทิศอันเป็นเครื่องมอืเครื่องใช้ที่ท าด้วยเหล็กและภาชนะดินเผา 
ตลอดจนแบบแผนพิธีกรรมฝังศพแบบวัฒนธรรมลุ่มแม่น้ ามลู-ชี หรือที่เรียกว่า"วัฒนธรรมทุ่งกุลารอ้งไห้" 
   สมัยประวัติศาสตร์สมัยวัฒนธรรมทวารวดีต่อมาในระหว่างพุทธศตวรรษที่ 12-16 
(ประมาณ 1,400 - 1,200 ปีมาแล้ว) ชุมชนสมัยเหล็ก (โดยเฉพาะที่ตั้งอยู่ในพื้นที่ราบลุ่มแม่น้ ามลู 
ทางตอนเหนือของจังหวัด) ได้มีพัฒนาการต่อมาเป็นชุมชนในพุทธศาสนา นิกายเถรวาทหรือหินยาน 
มีการจารึกเรือ่งราวทางประวัติศาสตร์ด้วยตัวอักษรหรือภาษาเขียนแบบโบราณ จงึจัดเป็นช่วง "ยุค
หรือสมัยประวัติศาสตร์" ตอนต้น รวมทัง้มีการวางผงัเมอืงอย่างเป็นระบบ โดยการขุดคูน้ าและสร้าง
คันดินล้อมรอบเมือง เพื่อใช้เป็นแหล่งเกบ็กักน้ าในฤดูแล้งและใช้เป็นแนวป้องกันน้ าท่วมในฤดูน้ าหลาก 
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ชุมชนโบราณส าคัญที่มลีักษณะผงัเมืองดงักล่าวนี้ เช่น เมืองโบราณทีม่ีคูน้ า-คันดินในเขตอ าเภอราษี
ไศล, เมืองโบราณโคกขัณฑ์ ซึ่งเป็นที่ตัง้ตัวอ าเภอขุขันธ์ในปัจจบุัน  
   สมัยวัฒนธรรมขอมหรือเขมรโบราณ ในช่วงเวลาใกล้เคียงกนั ระหว่างพุทธศตวรรษ
ที่ 13-17 (ประมาณ 1,300 - 900 ปีมาแล้ว) ก็มีชุมชนอีกกลุ่มหนึง่ซึง่ได้รับกระแสวัฒนธรรมแบบขอม
โบราณตั้งถ่ินฐานอยู่ในเขตตอนกลางและตอนล่างของพื้นทีจ่ังหวัดศรสีะเกษ ซึ่งเป็นกลุ่มชนที่นบัถือ
เทพเจ้าในศาสนาพราหมณ์-ฮินดู (ระหว่างพุทธศตวรรษที่ 13-16) และพุทธศาสนา นิกายมหายาน 
(ช่วงพุทธศตวรรษที่ 17) โดยปรากฏเป็นชุมชนขนาดน้อยใหญ่กระจัดกระจายอยู่หลายแห่ง หลายชุม
ชมมีการกอ่สร้างศาสนสถานซึง่เป็นที่รูจ้ักกันในปัจจุบันคือปราสาทหินโบราณ เช่น ปราสาทหินสระ
ก าแพงใหญ่ ปราสาทหินสระก าแพงน้อยใน เขตอ าเภออุทมุพรพสิัย , ปราสาทบ้านปราสาท อ าเภอ
ห้วยทับทัน, ปราสาทกูส่มบูรณ์ อ าเภอบึงบรูพ,์ ปราสาททามจาน (หรือปราสาทบ้านสมอ) ปราสาท
ปรางค์กู่ อ าเภอปรางค์กู,่ ปราสาทตาเล็ง อ าเภอขุขันธ์, ปราสาทเยอ อ าเภอไพรบึง, ปราสาทภูฝ้าย 
ปราสาทพระวิหารและพื้นที่ศักดิ์สทิธ์ิบรเิวณพะลานหินเขตผามออีแดง ปราสาทโดนตวล อ าเภอ
กันทรลักษ์, ปราสาทหนองปราสาท ปราสาทต าหนกัไทร อ าเภอขุนหาญ เป็นต้น โบราณสถานที่
เรียกว่าปราสาทหินแบบศิลปะขอมที่พบเป็นจ านวนมากในจงัหวัดศรีสะเกษ สง่ผลใหจ้ังหวัดศรสีะเกษ
ได้รับสมญานามว่า "เมอืงปรางค์ร้อยกู่" หรือ "นครร้อยปราสาท"  
   เติม วิภาคพจนกิจ (2530) ได้กล่าวถึงเมืองศรสีะเกษว่าเป็นหนึ่งในกลุ่มเมือง 
เมืองขุขันธ์ เมืองสรุินทร์ เมืองสงัฆะ และเมืองรัตนบรุี ก่อนตั้งเป็นเมืองตามพงศาวดารกล่าวไว้ว่า
ท้องที่ของเมืองเหล่าน้ีเดิมเป็นที่ตั้งอยู่ของชาวอีสานโดยปรากฏอักษรภาษาอีสานอยู่ตามโบราณวัตถุ 
ต่อมามีชนชาติส่วยอพยพเข้ามาจากเมืองอัตตะปือ เมืองแสนปาง ทางฝั่งซ้ายแม่น้ าโขงมาตัง้บ้านเมือง
ข้ึนที่บ้านเมอืงที บ้านกุดหวาย บ้านเมืองเลงิ บ้านล าดวน บา้นอัจจปึง และบ้านจาระพัด ครั้นในสมัย
อยุธยานายบ้านเหล่าน้ีได้รับการโปรดเกล้าให้มบีรรดาศักดิ์เป็นขุนนางในราชส านักจากความชอบใน
การติดตามช้างเผือกที่หนมีาสง่คืนกรงุศรีอยุธยา ได้แก่ ตากะจะเป็นหลวงแก้วสุวรรณ เชียงขันธ์เป็น
หลวงปราบ เชียงฆะเป็นหลวงเพชร เชียงปุม่เป็นหลวงสุวรรณภักดี เชียงสีเป็นหลวงศรีนครเตา ให้เป็น
ผู้ควบคุมเขมรส่วยป่าดงในเขตบ้านต าบลที่ตนอยู่น้ัน ๆ  
   ภายหลังพวกนายกองเหล่าน้ีได้น าช้าง ม้า แก่นสน ยางสน ปีกนก นอรมาด งาช้าง 
ข้ีผึ้งซึง่เป็นของส่วยไปส่งกรงุศรีอยุธยา จึงโปรดเกล้าฯ แต่งตั้งบรรดาศักดิ์ใหสู้งข้ึนโดยหลวงแก้ว
สุวรรณ (ตากะจะ) เป็นพระไกรภักดีศรีนครล าดวนเจ้าเมือง ยกบ้านปราสาทสีเ่หลี่ยมดงล าดวนใหญ่
เป็นเมือง ขุขันธ์ (เดิมเรียกคูขันธ์) ครั้นถึงสมัยพระบาทสมเดจ็พระจลุจอมเกล้าเจ้าอยู่หัว รัชกาลที่ 5 
ได้ยกเมือง ขุขันธ์ข้ึนเป็นจังหวัดเมื่อ พ.ศ. 2449 ต่อมาหลงัสมัยเปลี่ยนแปลงการปกครองประเทศจาก



 

 

 54 

 
ระบอบ สมบูรณาญาสิทธิราชเป็นระบอบประชาธิปไตยจงัหวัดขุขันธ์ได้เปลี่ยนช่ือเป็นจงัหวัดศรสีะเกษ 
เมื่อ พ.ศ. 2481 (เติม วิภาคย์พจนกิจ, 2530: 153-162) 
   ส าหรับจังหวัดอุบลราชธานี เป็นเมืองที่นายอุทัยทอง จันทกรณ์ ได้เข้ามาอาศัยอยู่
ในช่วงระยะเวลาที่บวชพระนั้นนับว่าเป็นพื้นที่ทีม่ีบทบาทส าคัญในการหล่อหลอมความเป็นช่างและ
เป็นปราชญ์ในเบื้องต้นให้แก่นายอุทัยทอง ซึง่เมืองอบุลราชธานีนั้นเป็นเมอืงใหญ่ มีเขตการปกครอง
อย่างกว้างขวางในภาคอีสานตอนล่างครอบคลมุที่ราบและแม่น้ าสายส าคัญถึง 3 สายด้วยกัน คือ 
แม่น้ าชี แม่น้ ามูล และแม่น้ าโขง ตลอดจนล าน้ าสาขา ได้แก่ ล าเซบก ล าเซบาย ล าโดมใหญ่ ท าให้เกิด
เป็นพื้นทีอุ่ดมสมบรูณ์เหมาะสมแกก่ารด ารงชีวิตของมนุษยแ์ละสัตว์มาแต่ครัง้อดีต โดยเรียกบริเวณนี้
ว่าแอ่งโคราช (Khorat Basin) 
   ถ้าจะกล่าวถึงบรรพชนด้ังเดมิของชาวอุบลราชธานีที่ได้แยกจากกรุงศรสีัตนาคนหุต
เวียงจันทน์ ออกมามีภูมลิ าเนาอยู่ในแถบที่เคยเป็นมณฑลอสีานและมณฑลอุดรจนบัดน้ีนั้น มีปรากฏ
การตั้งรกรากที่แน่นอนเมื่อระหว่างปลายรัชสมัยกรงุธนบุรีและต้นยุครัตนโกสินทร์เป็นต้นมา ซึง่เติม  
วิภาคย์พจนกิจ (2530) ได้อธิบายต านานเมืองอบุลราชธานี ไว้ว่า เจ้าพระตาและเจ้าพระวรราชภักดี 
(เจ้าพระวอ) สองคนพี่น้องเป็นเสนาบดกีรุงศรีสัตนาคนหุตมาต้ังแต่สมัยพระเจ้าชัยเชษฐาธิราชที่ 2 
(ชัยองค์เว้) พอมาถึงสมัยพระเจ้าศิริบุญสาร ได้เกิดความแตกแยกทางการปกครองเจ้าพระตาและ 
เจ้าพระวอ จึงได้อพยพไพร่พลจากเวียงจันทน์มาต้ังทีห่นองบัวล าภูพร้อมกับขนานนามเมืองใหม่ว่า
นครเข่ือนขันธ์กาบแก้วบัวบาน พระเจ้าศิรบิุญสารทราบความจึงแต่กองทพัเวียงจันทน์มีตเีมืองแตก
พระตาตายในที่รบ พระวอจึงอพยพไพรพ่ลไปตัง้อยู่ทีห่้วยแจะระแมขอข้ึนกับนครจ าปาศักดิ์  
เมื่อพระวอเสียชีวิตท้าวค าผงผูเ้ป็นบุตรไดป้กครองบ้านเมืองต่อมาและขอข้ึนกบักรงุธนบรุีโปรดให้ตั้ง
ท้าวค าผงเป็นเจ้าเมอืงนามว่าพระปทุมสุรราชภักดี ต่อมาในสมัยรัตนโกสินทรจ์ึงได้ยกฐานะบ้านเป็น
เมืองอุบลราชธานีพร้อมกับตัง้พระปทุมสุรราชภักดีเป็นพระปทุมวรราชสรุิยวงศ์ ดังปรากฏในจดหมาย
เหตสุมัยกรุงรัตนโกสินทร์ตอนต้นว่า “ด้วยพระบาทสมเด็จพระพุทธเจ้าอยู่หัวผูผ้่านพิภพกรงุเทพ 
พระมหานครศรอียุธยา มีพระราชโองการโปรดเกล้าฯ ตั้งใหพ้ระปทุมเป็นพระปทุมวรราชสรุิยวงศ์ 
ครองเมืองอุบลราชธานีศรีวนาลัยประเทศราช เศกให้ ณ วันจันทร์ เดอืน 8 แรม 13 ค่ า จุลศักราช 
1154 ปีชวด จัตวาศก” เมืองอบุลราชธานีในฐานะเมืองประเทศราชของกรุงรัตนโกสินทร์ที่มีค าเติม
ท้ายเมืองว่า “ราชธานี” นั้น มีอธิบายไว้ว่า “เมืองอุบลฯ นี้โปรดเกล้าฯ ใหเ้ป็นเมืองอาสาข้าหลวงเดิม 
เพราะถ้ามพีระราชสงครามมาติดพันประเทศชาติ เมืองอบุลฯ (พระปทุมฯ) ก็โปรดเกล้าให้ติดสอย
ห้อยตามเสดจ็ไปปราบปรามทุกครัง้ในฐานะเป็นประเทศราช จึงพระราชทานนามเมืองอบุลฯ ต่อท้าย
ว่า ‘เมืองอบุลราชธานี’ ดังกล่าวแล้ว โปรดเกล้าฯ ให้ข้ึนกรุงเทพฯ ท าส่วยผึ้ง 2 เลกต่อเบี้ย น้ ารัก  
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2 ขวดต่อเบี้ย ป่าน 2 เลกตอ่เบี้ย” ต่อมาพระปทุมวรราชสุรยิวงศ์ได้เลือกเอาดงอูผ่ึ้งปากน้ ามลูใต้ห้วย
แจะระแมเป็นที่ตั้งเมืองใหม่แล้วตั้งคณะผูป้กครองตามแบบล้านช้างคือคณะอาญาสี่ ได้แก่ พระปทมุฯ 
เป็นเจ้าเมือง ท้าวก่ าเป็นอปุฮาด ท้าวแก่นเป็นราชวงศ์ ท้าวบุตเป็นราชบุตร สืบทอดต่อมา (เตมิ  
วิภาคย์พจนกิจ, 2530: 115-116)  
   กล่าวได้ว่าพื้นที่ในภาคอีสานที่เป็นบ้านเมืองต่างที่กล่าวมานัน้เป็นสถานที่หล่อหลอม
ความเป็นช่างของนายอทุัยทอง จันทกรณ์ ทั้งจากการซึมซับวิถีชีวัตวัฒนธรรมในวัยเด็กตลอดจนการ
บวชเป็นสามเณรและพระภิกษุ อันเป็นการประกอบสร้างอัตลักษณ์ความเป็นตัวตนของชีวิตเมื่อได้
ประกอบอาชีพเป็นอาจารยส์อนศิลปะและเป็นช่างประดับตกแต่งพุทธสถาน ดังที่ไชยรัตน์ เจรญิสิน
โอฬาร (2554) ได้กล่าวถึงกระแสการศึกษาพื้นที่หลังคริสตศ์ตวรรษ 1980 ว่ามี 3 กระแส ได้แก่  
1. กระแสการศึกษาภูมิศาสตร์การเมืองได้ให้ความสนใจศึกษาเรื่องของการสร้างเอกลักษณ์/ตัวตน 
ที่โดดเด่นที่ไม่ใช่การศึกษาการสร้างเอกลักษณ์บนฐานของรฐัชาติและลัทธิชาตินิยม แต่เป็นการศึกษา
ที่ให้ความสนใจกับการสร้างเอกลักษณ์ของชาติบนฐานอย่างอื่นด้วย เช่น เช้ือชาติ ภูมิภาค และ
ศาสนา เป็นต้น เอกลักษณ์เหล่าน้ีส่วนใหญจ่ะเป็นเอกลักษณ์ที่ถูกเก็บกดปิดกั้นไว้จากกระบวนการ
สร้างเอกลักษณ์ของรัฐชาติในอดีต ซึ่งไม่มทีี่ว่างให้กบัความแตกต่างหลากหลายเลย เอกลักษณ์ของ
ช่างที่มีรปูแบบพื้นถ่ินจากการรับอทิธิพลจากศิลปกรรมล้านช้างหรือท้องถ่ินมีความแตกต่างจาก
รูปแบบศิลปกรรมเอกลักษณ์ของชาติที่มีศูนย์กลางที่กรุงเทพฯ 2. กระแสการศึกษาพื้นที่ที่ถูกเกบ็กด
ปิดกั้นไว้ ไม่ว่าจะเป็นภูมิศาสตร์การเมอืง ภูมิศาสตรก์ายภาพ หรือภูมิศาสตร์มนุษย์ นั่นคือศึกษาพื้นที่
ในฐานะเป็นผู้กระท า เป็นตัวสร้างอกลักษณ์/ความหมายใหก้ับคนในสังคมโดยให้ความส าคัญกับ
ทฤษฎีทางด้านสังคม-วัฒนธรรมมากกว่าทฤษฎีทางด้านภูมศิาสตร์หรือรัฐศาสตร์ ศึกษาช่างในฐานะ
เป็นตัวแทนของชุมชนสงัคมทีส่ะท้อนแนวคิดและความสัมพนัธ์ระหว่างกลุ่มในฐานะชาติพันธ์ุเดียวกัน
ถึงแม้จะถูแบง่แยกด้วยระบบการเมืองการปกครองและพื้นที่ในความหมายของการแบง่ดินแดนเป็นรัฐ
ชาติ และ 3. กระแสการมองพื้นที่ในฐานะทีเ่ป็นผลผลิตของเทคนิควิทยาการที่มิใช่ในฐานะเป็น
ธรรมชาติแต่ในฐานะที่เป็นตัวบท (Text) ชนิดหนึ่ง เป็นพื้นที่ที่เป็นประดิษฐกรรมของเทคนิค
วิทยาการในการน าเสนอแบบต่าง ๆ อันเป็นสารัตถะของสงัคมเพื่อสื่อสารผ่านการมองเห็นจาก
ภาพลักษณ์ (Image) และความน่าตื่นตาตื่นใจ (Spectacle) สิ่งเหล่าน้ีต่างก็เป็นเทคนิควิทยาการ 
ในการบรรจุ บันทึก ใสร่หัส หรือตอกย้ าความหมาย ความทรงจ า คุณค่าชุดหนึ่งลงบนพื้นที่นั้น ๆ 
นั่นเอง พื้นที่ในดินแดนภาคอีสานอันมีวัฒนธรรมดั้งเดิมของชุมชนที่ผู้คนส่วนใหญ่มีวัฒนธรรมการ
มอง/ดูและการฟังมากกว่าการอ่านย่อมง่ายต่อการสื่อสารดว้ยผลงานของช่างประติมากรรมตกแต่ง
พุทธสถานที่ถูกสร้างไว้ในชุมชนอันเป็นการแสดงอัตลักษณ์ของท้องถ่ินในฐานะของตัวแทนชาติพันธ์ุ 
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ที่เกี่ยวข้องกบัคนมากกว่าดินแดนรัฐชาติ โดยผู้คนส่วนใหญจ่ะมีความสมัพันธ์กับเช้ือสายลาวล้านช้าง
ทางฝัง่ซ้ายแม่น้ าโขง 
   พื้นที่ศิลปะในเมอืงหรือชุมชนทีป่รากฏในพทุธสถานจะอยู่ในฐานะตัวสื่อหรือ 
ตัวหมายที่เป็นหัวใจของการด ารงอยู่แบบวิถีพุทธ ดังนั้นกจิกรรมสาธารณะทีส่ าคัญต่าง ๆ ของชุมชน 
ก็จะเกิดข้ึนหรือกระท ากันที่วัด (พุทธสถาน) เป็นหลัก ไม่ว่าจะเป็นการเฉลมิฉลอง การลงอโุบสถกรรม 
การแสดง การสนับสนุน หรือการไว้อาลัยต่าง ๆ ดังนั้นความส าคัญของพุทธสถานหากน าไป
เทียบเคียงกบัแนวคิดของมิเชล เดอ แซร์โต (de Certeau, 1985. อ้างอิงใน ไชยรัตน์ เจริญสินโอฬาร, 
2554) นักทฤษฎีด้านพื้นที่ ก็จะเห็นว่างานศิลปกรรมในพุทธสถานเป็นการเข้าไปจัดการกับพื้นที่ให้
สื่อสารออกมาเป็นภาษาแบบหนึง่แต่เป็นภาษาในเชิงปฏิบัตกิาร (Sculpter Act) แสดงถึงการ
ตระหนักรู้ในพื้นที่/สถานที่อย่างโดยการสร้างสายสมัพันธ์และเช่ือมโยงพื้นที่/สถานที่ที่แตกต่างกันเข้า
ด้วยกัน (ความแตกต่างทางการปกครองและการด ารงอยู่ของดินแดนภายใต้รัฐชาติของแต่ละพื้นที)่ 
การประดับตกแต่งอาคารพทุธสถานของช่างจึงเป็นการเพิ่มเติมความหมายของพื้นที่/สถานที่ด ารงอยู่ 
เป็นการสร้างความหมายที่ไมรู่้จบในการท าหน้าทีเ่ป็นตัวหมาย ตัวสื่อ หรือตัวสร้างความหมาย 
(Signifier) ด้วย  
   ด้วยเหตุน้ีช่างประติมากรรมประดับตกแต่งพุทธสถานจึงต้องให้ความส าคัญกับ 
ชุดความรู้ความเข้าใจในปรัชญาธรรมและสังคมชุมชนไปพรอ้มกันด้วย อันเห็นได้จากนายอุทัยทอง 
จันทกรณ์ ได้ศึกษาหลักธรรมและวรรณกรรมทอ้งถ่ินต่าง ๆ อย่างลึกซึ้งจนถือได้ว่าเป็นปราชญ์คนหนึง่
และได้ถ่ายทอดชุดความรู้เหล่าน้ันผ่านผลงานศิลปกรรมประดับตกแต่งพทุธสถานทีส่ าคัญหลายแหง่
ในท้องถ่ินภาคอีสานและใน สปป.ลาว อันถือได้ว่าดินแดนที่เป็นภาคอีสานก่อนน้ันผู้คนไปมาหาสู่อยู่
ในอารยธรรมชุดเดียวกันนั่นคืออารยธรรมศรีโคตรบูรและอารยธรรมทวารวดี ที่มีพระพุทธศาสนาเข้า
มาเป็นหลกัปฏิบัติในสังคม ต่อมาเรียกว่าล้านช้างผู้คนจึงมีความเช่ือว่าเป็นเผ่าพันธ์ุเดียวกันจึงม ี
อัตลักษณ์ชุดเดียวกัน 
   สิ่งทีพ่ื้นที่ในฐานะทีเ่ป็นตัวสร้างความหมาย (signifier) ท าคือสร้างเอกลกัษณ์ 
ความหมาย ตัวตนให้กับคนในสงัคม ผ่านการสร้างพื้นที่เฉพาะแบบต่าง ๆ ข้ึนมาในสงัคม (Keith and 
Pile, eds., 1993. อ้างอิงใน ไชยรัตน์ เจรญิสินโอฬาร, 2554) ขณะเดียวกันพื้นที่ก็เก็บกด ปิดกั้น  
กดทับบางอย่างไว้ด้วย โดยนัยนี้พื้นที่จงึไม่ใช่สิ่งไร้เดียงสา เป็นกลาง เป็นธรรมชาติตายตัวและหยุดนิ่ง 
แต่พื้นที่เป็นความสัมพันธ์เชิงอ านาจและเป็นเรื่องการเมืองดว้ย (ไชยรัตน์ เจริญสินโอฬาร, 2554: 
171-181) เช่น การที่พระเถระในวัดส าคัญได้น าผลงานหรือให้ช่างสร้างผลงานประดับพทุธสถานในวัด
ของตนจึงเป็นการแสดงบารมีด้วย เนื่องจากช่างทีส่ร้างงานนั้นก็ถือว่าเป็นตัวแทนของเจ้าอาวาสหรอื 
ผู้ว่าจ้างที่ตอ้งการแสดงออกด้านการสอนและควบคุมสังคมท้องถ่ิน จึงไดส้ร้างงานทีส่ื่อใหเ้ห็นความ 
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มีอ านาจและบารมีของผู้ปกครอง ผลงานนั้นจงึมีอัตลักษณ์ทีบ่่งบอกตัวตนของกลุ่มคนและชาติพันธ์ุ 
อุทัยทอง จันทกรณ์ จึงมบีทบาทในการสะท้อนอัตลักษณ์และพลังอ านาจของสาระทางวัฒนธรรม
ความเช่ือผ่านงานศิลปกรรมในฐานะช่างประติมากรรมท้องถ่ินของภาคอีสาน ซึ่งต่อจากนี้เป็นต้นไป 
จะเรียกค าน าหน้านายอทุัยทอง จันทกรณ์ ว่า “ช่าง” 
 
สรุปผล 
 
 อัตลักษณ์ทางวัฒนธรรมเป็นกระบวนการสร้างความหมายโดยยึดถือความส านึกทางชาติ
พันธ์ุเป็นหลัก มโนทัศน์ความเป็นชาติพันธ์ุนั้นเกิดข้ึนจากกลุม่คนได้วางระบบสญัลักษณ์ไว้ใช้ร่วมกัน 
ในสังคม ซึ่งความเป็นคนอสีานนั้นมลีักษณะทางชาติพันธ์ุที่กลมกลืนกันมากกับคนในประเทศลาว 
โดยเฉพาะบรรพชนของคนอีสานและคนลาวเคยอยูร่่วมกันมาก่อนในอาณาจักรล้านช้าง จงึเกิดมี 
อัตลักษณ์ทางวัฒนธรรมร่วมกันทั้งคนภาคอีสานและคนลาว ถึงแม้ลักษณะพื้นทีท่ั้งสองส่วนจะถูกแยก
ออกเป็นสองรฐัชาติที่แตกต่างกันก็ตาม 
 ชุมชนในหมู่บ้านภาคอีสานมลีักษณะเป็นชุมชนพุทธศาสนาโดยมีวัดเป็นศูนย์กลางที่ใช้ 
เป็นพื้นทีส่ักการะและพื้นที่พิธีกรรมในขณะเดียวกันด้วย และที่ส าคัญเป็นแหลง่ศึกษาศิลปวิทยาการ
โดยพระสงฆ์เป็นผูม้ีความรู้ความสามารถในการถ่ายทอดความรู้ความช านาญเหล่าน้ัน ซึ่งถือได้ว่า
พระพุทธศาสนาที่ฝงัแน่นอยู่ในชุมชนภาคอีสานนั้นมีบทบาทต่อสังคมมาต้ังแต่พทุธศตวรรษที่ 11 
จนกระทั่งถึงสมัยต้นรัตนโกสินทร์ กลุม่คนชาติพันธ์ุลาวล้านช้างได้เคลื่อนย้ายเข้ามาสู่ดินแดน 
ภาคอีสาน รวมกันต้ังเป็นบ้านเมืองข้ึน เช่น เมืองอบุลราชธานี เมืองศรสีะเกษ เมืองสกลนคร เมือง
กาฬสินธ์ุ แล้วขอข้ึนต่อกรุงเทพฯ ในการนี้ได้มพีระสงฆ์โดยเฉพาะจากเมืองอุบลราชธานีได้เดินทางลง
ไปศึกษาพระปริยัติธรรมและวิทยาการที่ส่วนกลางกรุงเทพฯ เมื่อกลบัคืนสู่ภาคอสีานก็รบัเอาความรู้
และวิทยาการที่เป็นอิทธิพลของกรุงเทพฯ ข้ึนมาด้วย มีการสร้างพุทธสถานตามแบบอย่างศิลปกรรม
ส่วนกลางและปรบัใช้โดยครูช่างทีเ่ป็นภิกษุและช่างท้องถ่ินให้เหมาะสมกบัสภาพพื้นที่ผ่านความทรง
จ าทางสังคมทั้งในด้านประวัติศาสตร์ วัฒนธรรม ต านาน และพิธีกรรมของอสีานอันส่งผลต่ออัตลกัษณ์
ด้านวัฒนธรรมการสร้างสรรค์ผลงานประติมากรรมประดับตกแต่งพุทธสถานของช่างท้องถ่ิน 
 ส าหรับช่างทอ้งถ่ินในภาคอีสานยุคแรกนั้นมักจะเป็นพระสงฆ์ที่เรียนรู้วิชาช่างจาก 
การบวชเรียน เนื่องจากว่าการบวชเรียนเป็นแนวทางที่สง่เสริมใหบุ้คคลเกิดสถานะพเิศษผ่าน 
การเรียนรูโ้ดยการถ่ายทอดสืบตอ่กันจากรุ่นสู่รุ่น ในจ านวนช่างอีสานเหล่าน้ีนายอทุัยทอง จันทกรณ์ 
ก็เป็นอกีบุคคลหนึ่งที่ถูกประกอบสร้างโดยสงัคมวัฒนธรรมอสีาน เริ่มจากภูมลิ าเนาถ่ินเกิดทีจ่ังหวัด 
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ศรีสะเกษ อันเป็นดินแดนที่มีหลักฐานว่าเป็นพื้นที่ที่มนุษย์ต้ังถ่ินฐานมาตั้งแต่บรรพกาลจนมีพัฒนาการ
มาถึงสมัยประวัติศาสตรจ์ะเห็นรอ่งรอยของชุมชนที่นบัถือพราหมณ-์ฮินดูจนถึงพระพุทธศาสนา ต่อมา
เมื่อมกีลุม่คนชาติพันธ์ุลาวล้านช้างเคลือ่นย้ายเข้ามาต้ังถ่ินฐานก็ได้ปรากฏรอ่งรอยของศิลปวัฒนธรรม
อยู่ในชุมชนสังคมซึ่งได้ส่งผลต่อการเรียนรู้และปลูกฝงัแนวคิดของนายอุทัยทอง จันทกรณ์ เป็นปฐมบท 
 ครั้นเมื่อบวชเรียนแล้วนายอุทัยทอง จันทกรณ์ ได้ศึกษาเล่าเรียนจากครูช่างที่เป็นพระ 
หลายรูป ท าใหเ้กิดทกัษะความช านาญมากข้ึน จากนั้นได้ย้ายมาอยู่จังหวัดอุบลราชธานี พื้นที่แหล่ง
รวมศิลปวิทยาการทีท่ันสมัยในยุคนั้นท าใหรู้้จักกับพระเถระผู้ทรงภูมิรูม้ากขึ้น จึงเป็นตัวจุดประกาย
การสร้างอัตลักษณ์ความเป็นตัวตนที่โดดเด่นข้ึนในพื้นที่วัฒนธรรมทีห่ล่อหลอมตอกย้ าความหมาย 
ความทรงจ าให้แก่ตัวช่างเองในการใช้บริบททางสังคมมาใช้กบัการสร้างสรรค์ผลงาน จึงกล่าวได้ว่า
บริบททางสงัคมในพื้นที่วัฒนธรรมหนึ่ง ๆ ย่อมให้ความหมายทางรากเหง้าวัฒนธรรมแก่ตัวผูส้ร้างงาน
ศิลปะมาต้ังแต่ต้น การแสดงออกทางความงามจึงมีความสัมพันธ์เช่ือมโยงกบัโครงสร้างและแบบแผน
วัฒนธรรมที่ได้รับสืบเนื่องตอ่กันมา อันสามารถกล่าวได้ว่ากระบวนการเกิดข้ึนของช่างพุทธ
ประติมากรรมเป็นผลจากการประกอบสร้างของสงัคมวัฒนธรรมท้องถ่ิน ไม่ได้เกิดข้ึนมาเองอย่าง
ปัจเจกภาพทีม่ีเฉพาะตนเท่านั้น 
 



 

 

  

บทที่ 3 
ช่างประติมากรรมประดับตกแต่งพุทธสถานในภาคอีสาน 

 
 ในบทนี้ผู้วิจัยมีเป้าหมายที่จะวางพื้นฐานของช่างตกแต่งพุทธสถานในภาคอีสานที่ได้
สร้างสรรค์ผลงานอันสะท้อนอัตลักษณ์สงัคมวัฒนธรรมล้านช้างเนื่องจากผู้คนที่อาศัยอยู่ในพื้นที่แห่งนี้
ส่วนมากมีขนบธรรมเนียมที่สบืทอดมาจากชาวลาวล้านช้าง ดังที่ปรากฏหลักฐานว่าในพุทธศตวรรษที่ 
20 มีความขัดแย้งทางการเมืองการปกครองท าใหก้ลุม่ราษฎรชาติพันธ์ุล้านช้างได้อพยพหนีภัยเข้ามา
อยู่ในเขตพื้นที่ภาคอีสานกระจายกันตั้งเป็นบ้านเมืองอยู่ตามพื้นที่อันอุดมสมบูรณ์ แล้วหัวหน้ากลุม่ชน
เหล่าน้ันก็ได้ขอข้ึนกับราชอาณาจักรไทย มีการด ารงชีวิตและถือปฏิบัติตามธรรมเนียมแบบอย่างที่
ได้รับสบืทอดมาจากวัฒนธรรมล้านช้างทีเ่กิดจากความเช่ือทางพุทธศาสนาเป็นส าคัญ ซึ่งจะเป็น
รากฐานในการท าความเข้าใจอัตลักษณ์ทางวัฒนธรรมของงานช่างประติมากรรมตกแต่งพุทธสถาน
อีสาน 
 ในประเด็นที่เกี่ยวกับอัตลักษณ์ทางวัฒนธรรม (Cultural Identity) นั้นผู้วิจัยได้ใช้แนวคิด
เรื่องอัตลกัษณ์ ซึ่งอภิญญา เฟื่องฟสูกลุ (2546) ได้อธิบายแนวคิดของนักวิชาการไว้หลายคน เช่น 
คลิฟฟอร์ต เกียซรต์ (Clifford Geertz, 1983) ที่ได้อธิบายมโนทัศน์ปัจเจกภาพว่าการนิยาม อัตลักษณ์
ของตนเองเป็นคุณสมบัตทิี่คนหยบิยืมสร้างขึ้นมาตามสถานการณ์เฉพาะหน้า ความสัมพันธ์ของบุคคล
จะเป็นสิง่ก าหนดสรรพนามแทนตน ซึ่งการนิยามตนเองในระบบนี้มลีักษณะสัมพทัธ์นิยม (การเลือ่น
ไหล) สงูมาก (relativist) คนจะแนะน าตนเป็นอะไรข้ึนกับสถานการณ์ อัตลักษณ์จึงเป็นคุณสมบัต ิ
ที่คนหยิบยมืสร้างขึ้นมาตามสถานการณ์เฉพาะหน้า ส่วนชาร์ลส์ คูลีย์ (Charles Cooley) เช่ือว่า 
อัตลักษณ์ คือ สิ่งทีเ่กิดข้ึนในกระบวนการปฏิสมัพันธ์ทางสังคม สังคมและปจัเจกเป็นปรากฏการณ์ที่
ไม่อาจแยกออกจากกันได้ สงัคมเกิดจากการผสมผสานของตวัตนเชิงจิต (Mental Selves) ของหลาย ๆ 
คนที่มีปฏิสมัพันธ์ต่อกัน ส าหรบัเออร์วิง ก็อฟมัน (Erving Goffman) จ าแนกความแตกต่างระหว่าง 
อัตลักษณ์ส่วนบุคคล และอัตลักษณ์ทางสังคม ว่ามีความเปน็ไปตามเพศ ชาติพันธ์ุหรือศาสนาที่ปจัเจก
สังกัดอยูอ่ยู่ (อภิญญา เฟือ่งฟสูกลุ, 2546: 25-32) ทั้งนี้ผู้วิจยัได้จ าแนกโครงสร้างในบทนีอ้อกเป็น  
3 ส่วนดังนี ้
  1. อัตลักษณ์สังคมวัฒนธรรมอสีานล้านช้าง (Cultural Identity) ที่หล่อหลอมความเป็น
ช่างประตมิากรรมตกแต่งพุทธสถาน 
   1.1 พุทธศาสนาและการสร้างพุทธสถานในภาคอีสาน 
   1.2 ช่างประติมากรรมตกแต่งพทุธสถานในภาคอีสาน 
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  2. นายอุทัยทอง จันทกรณ์ คนชาติพันธ์ุอีสานที่ถูกประกอบสร้าง (Construct)  
โดยสังคมวัฒนธรรมท้องถ่ินอีสานให้เป็นช่างประติมากรรมประดับตกแตง่พุทธสถาน 
  3. สรุป 
 
อัตลักษณ์สังคมวัฒนธรรมอีสานลา้นช้างท่ีหล่อหลอมความเป็นชา่งประตมิากรรมประดับตกแต่ง
พุทธสถาน 
 
 อภิญญา เฟื่องฟูสกุล (2546) ได้อธิบายความเป็นชาติพันธ์ุ (Ethnicity) ในแนวสารัตนิยม
ทางวัฒนธรรมเช่ือว่าเป็นหน่วยทางสงัคมทีม่ีแก่นแกนอยู่ทีล่กัษณะดั้งเดิมทางวัฒนธรรมบางอย่าง เช่น 
การมีภาษา ความเช่ือทางศาสนา และพิธีกรรม ตลอดจนลกัษณะการสบืสายตระกลูของระบบเครือ
ญาติ โดยอ้าง ชาร์ลส์คายส์ (Charles Keyes) ซึ่งได้ศึกษาความหมายของชาติพันธ์ุในฐานะของ
กระบวนการสร้างความหมายโดยยึดในความส านึกในเทือกเถาเหล่ากอทีส่ืบกันมาตามต านานความ
เช่ือโบราณตามแนวคิดของฟูโก การนิยามความเป็นชาติพันธ์ุที่บ่งบอกความเป็นคนไทย คนลาว คน
ส่วย คนเขมรคนข่าและอื่น ๆ มีความสัมพันธ์กบัการเปลี่ยนแปลงทางประวัติศาสตร์ในประเทศไทย 
ซึ่งจะเห็นได้จากการเกิดข้ึนครั้งใหญ่ภายใต้บรบิทการสร้างรฐัชาติของกรุงเทพฯในกลางศตวรรษที่ 19 
และต้นศตวรรษที่ 20 ทั้งนี้ธงชัย วินิจจะกูล ช้ีให้เห็นความสมัพันธ์ระหว่างการสร้างรัฐชาติ  
การเปลี่ยนแปลงความนึกคิดเกี่ยวกบัพื้นที่ และการนิยามขอบเขตของรัฐ (Thongchai, 2000) ว่า 
การจ าแนกแยกแยะชาติพันธ์ุเป็นส่วนหนึ่งของการสร้างส านึกทางประวัติศาสตร์ที่ชนช้ันปกครอง
กรุงเทพฯ สร้างภาพลักษณ์ “ความเป็นอื่นภายในขอบเขตรฐั” (the others within) ผ่านบนัทึก 
การเดินทางและข้อเขียนเกี่ยวกับกลุ่มชาติพันธ์ุต่าง ๆ ในอาณาเขตสยาม (อภิญญา เฟื่องฟสูกลุ, 
2546: 69-71)  
  กล่าวกันว่ามโนทัศน์ความเป็นชาติพันธ์ุเป็นเรื่องของการจ าแนกแยกแยะกลุม่คนเมื่อมี
ความสัมพันธ์กับกลุม่อื่น ๆ ความเป็นชาติพันธ์ุจะเกิดข้ึนก็ตอ่เมื่อกลุ่มคนสองกลุม่มีความสมัพันธ์ 
ซึ่งกันและกันและต่างฝ่ายต่างมีความคิดว่าอีกฝ่ายแตกต่างจากตน หรือความเป็นชาติพันธ์ุหมายถึง
แง่มุมหนึง่ของความสัมพันธ์ทางสงัคมระหว่างกลุ่มคนที่คิดว่ากลุ่มตนแตกต่างจากกลุ่มอื่น มิได้
หมายถึง สิง่ที่เป็นคุณสมบัติเฉพาะทางวัฒนธรรมหรือเช้ือชาติของกลุม่ ความเป็นชาติพันธ์ุใด ๆ  
จึงเกี่ยวข้องสมัพันธ์เชิงอ านาจ มีการนิยาม “ความเป็นอื่น” และวางท่าทกีดข่มผ่านระบบสญัลักษณ์
หลายซึง่ระบบสญัลักษณ์จะถูกใช้เพื่อสร้างความเป็นอื่นตลอดจนการใช้เพือ่ปรับเปลี่ยนอัตลกัษณ์ 
ในกระบวนการปะทะประสานเชิงอ านาจ การนิยามความเปน็ชาติพันธ์ุเป็นการก าหนดความเป็น 
อัตลักษณ์ของกลุ่มคน ทว่ากลไกการสร้างความเป็นอื่นปรากฏอยู่ในกระบวนการสร้างอัตลักษณ์ของ 
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ปัจเจกด้วยเช่นกัน (อภิญญา เฟื่องฟสูกุล, 2546: 72) อย่างคนภาคกลางมองคนอสีานว่าเป็นคนลาว
คนอีสานก็มีความรูส้ึกว่าตนเองเป็นคนลาวไม่ใช่คนไทยงานศิลปกรรมในพื้นที่ชุมชนก็เป็นอีก
สัญลักษณ์หนึ่งที่แสดงถึงอ านาจของกลุ่มชาติพันธ์ุ ถึงแม้รัฐชาติไทยปรับเปลี่ยนรปูแบบการสร้าง 
พุทธสถานให้มีโครงสร้างเป็นแบบกรุงเทพฯ แต่ช่างก็ได้ประดับตกแต่งพื้นที่ประกอบอื่น ๆ เพื่อบ่งบอก 
อัตลักษณ์ทางชาติพันธ์ุของกลุ่มตนเอง 
  อัตลักษณ์ความเป็นตัวเรามลีักษณะคล้ายเหรียญสองด้านซอ้นทับกันอยู่ วาทกรรมจะ
หยิบยื่นภาพตัวแทน (Representative) ของความเป็นหญิง ความเป็นชาย ความเป็นไทย ความเป็นลาว 
ฯลฯ หรือตัวเรามาให้ อัตลกัษณ์เหล่าน้ีรอ้งเรียกและหล่อหลอม (Interpellate) ยัดเยียดต าแหน่งแห่ง
ที่ทางสังคมและเป็นสิง่การันตีประสบการณ์ “ความเป็นตัวเรา” ข้ึนมา ในแง่มุมโลกประสบการณ์ของ
ปัจเจกคือตัวช่างนั้นมีพื้นที่ 4 ระนาบทบักันและกันอยู่ ได้แก่ พื้นที่ประสบการณ์ของตัวฉันในระดับ
ปัจเจก ตัวฉันในฐานะที่เป็นสมาชิกของรัฐ-ชาติ ตัวฉันที่เป็นสมาชิกของประชาคมโลก และตัวฉันใน
ฐานะที่เป็นสมาชิกของมนุษยชาติในส่วนรวม (อภิญญา เฟื่องฟูสกลุ, 2546: 75-84) ซึ่งพื้นที่ส่วนที่
หนึ่งนั้นช่างได้เรียนรู้และสร้างสรรค์ผลงานด้วยความสามารถและพรสวรรค์ของตนเอง พื้นทีส่่วนที่
สองได้สร้างงานในฐานะศิลปินที่ได้น าเสนอผลงานเพื่อเป็นสถานประกอบพิธีกรรมของชุมชน ส าหรับ
พื้นที่ส่วนทีส่ามและส่วนทีส่ี่นั้นกล่าวได้ว่าช่างได้สร้างงานตามหลกัปรัชญาค าสอนทางศาสนาที่มุ่งช้ี
ทางให้มนุษยชาติโดยไม่เลือกชนช้ันวรรณะหรือชาติพันธ์ุใหด้ าเนินชีวิตไปในทางที่จะหลุดพ้นจาก
ความทุกข์หรือพบกบัวิมุติสุขนั่นเอง 
  ยิ่งพื้นที่โลกถูกครอบคลุมด้วยพลงัโลกาภิวัตน์มากขึ้นเท่าใด การเน้นความเป็นท้องถ่ิน  
ก็จะยิ่งปรากฏชัดข้ึนเท่านั้น ไม่ว่าจะเป็นการเน้นท้องถ่ินนิยมเพื่อดงึดูดหรือเพือ่เป็นปฏิกิริยากับทุน  
ก็ตาม พลังทั้งสองกระแสจงึเป็นเสมือนด้านตรงข้ามของเหรยีญเดียวกัน ตรรกะของทุนจงึทั้งละลาย
ความแตกต่างของพื้นที่และตอกย้ าลักษณะเฉพาะของพื้นที่ไปพร้อม ๆ กัน อีกทั้งในบรบิทหนึ่ง ๆ  
อัตลักษณ์ของปัจเจกหรอืกลุม่ถูกสร้างขึ้นจากองค์ประกอบทางวัฒนธรรมต่าง ๆ อย่างไร การขจัด 
มโนทัศน์เรื่องแก่นแกนออกจากอัตลักษณ์ท าใหอ้ัตลักษณ์กลายเป็นที่ประชุมขององค์ประกอบทาง
วัฒนธรรมที่อาจเปลี่ยนแปลงไปตามเงื่อนไขแวดล้อม สามารถถูกรื้อถอนและประกอบข้ึนใหม่เสมอ 
(Reinvention) (อภิญญา เฟื่องฟสูกลุ, 2546: 88-89) ดังจะเห็นได้จากการที่ภาคอีสานได้ถูกพลงัพลงั
ศิลปะจากภาคกลางกรงุเทพฯ แผ่ข้ึนมาครอบง าช่างทีม่ีความส านึกในชาติพันธ์ุของตนเองกจ็ะใช้
ผลงานตอกย้ าแสดงตัวตนว่าในดินแดนภาคอีสานของไทยนั้นมีลักษณะเฉพาะอันเป็นอัตลักษณ์ทาง
วัฒนธรรมแบบอสีานล้านช้างมายืนยันความเป็นท้องถ่ิน ใหป้รากฏชัดเจนข้ึน 
 สุเทพ สุนทรเภสัช (2548) ได้อธิบายอัตลักษณ์ความเป็นคนอีสาน (Isan Identity) ว่ามี
ความเกี่ยวพันกับคนลาวนั้นมีลักษณะทางชาติพันธ์ุที่กลมกลนืกันมากโดยมีแม่น้ าโขงเป็นเส้นทางที่
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ประชาชนทั้งสองฝั่งใช้คมนาคมติดต่อกัน ถึงแม้ในประวัติศาสตรจ์ะมีการแบง่ประเทศไทยกับดินแดน
ที่อยู่ภายใต้การปกครองของฝรั่งเศสท าให้เกิดความแตกต่างระหว่างปัญญาชน แต่ในลักษณะที่ส าคัญ
แล้วคนลาวในประเทศลาวและคนไทลาวในอสีานก็ยังคงเหมอืนกัน ยกเว้นภาษาวัฒนธรรมจะแตกต่าง
กันในข้อปลกีย่อยต่าง ๆ เพียงเล็กน้อยเท่านั้น คนอีสานกบัคนลาวจึงมลีักษณะทางวัฒนธรรม
ใกล้เคียงกันมาก ยิ่งกว่าน้ันในประวัติศาสตร์บรรพบุรุษของคนไทลาวและลาวปจัจุบันได้เคยอยูร่่วมกัน
ในอาณาจักรต่าง ๆ ของลาวมาก่อนแล้ว (สเุทพ สุนทรเภสัช, 2548: 9-10) ประวัติศาสตร์ลาวและ
การเคลื่อนย้ายของผู้คนสูฝ่ั่งขวา  
  ประวัติศาสตร์ในระยะตัง้แต่ตอนกลางของพุทธศตวรรษที่ 19-23 บริเวณทีร่าบต่ า
ตอนกลางของแม่น้ าโขง เป็นบริเวณทีร่วมอยู่ในอาณาจกัรลา้นช้างโดยมีหลวงพระบางเป็นเมืองหลวง
ในระยะแรก และต่อมาได้ย้ายไปอยูเ่วียงจันทน์ ในสมัยนี้อาณาเขตที่ติดต่อกับแม่น้ าโขงทั้งสองฝัง่อยู่
ในอ านาจทางการปกครองของกษัตริย์ล้านช้างรวมทั้งดินแดนที่เป็นภาคอสีานปัจจุบันน้ี ซึง่กรุงศรี
อยุธยาและเขมรก็เคยมีอ านาจครอบคลุมมาถึงบรเิวณนี้ด้วย ครั้นถึงตอนต้นศตวรรษที่ 23 อาณาจักร
ล้านช้างได้แบ่งออกเป็น 3 อาณาจักร ทางด้านเหนือเป็นอาณาจักรหลวงพระบาง ตอนกลางเป็น
เวียงจันทน์ และจ าปาศักดิ์อยู่ทางตอนใต้ คนลาวในสมัยนั้นก็แบ่งแยกกันอยู่กับ 3 อาณาจักรดังกล่าว 
หลงัจากกรงุศรีอยุธยาเสียแก่พม่าและมกีารสถาปนากรุงธนบุรีและกรงุรัตนโกสินทรอ์าณาจักรล้าน
ช้างทั้งสามได้เป็นประเทศราชของสยาม และในระยะ 30 ปี หลังของพุทธศตวรรษที่ 24 ดินแดนลาว
ที่อยู่สองฝัง่แม่น้ าโขงส่วนใหญ่ได้ถูกรวบรวมอยู่ในเมืองต่าง ๆ ภายใต้การปกครองของสยาม 
จนกระทั่งฝรัง่เศสเริ่มเข้ามามีอิทธิพลในอินโดจีนและไดเ้ข้าครอบครองดินแดนของลาวพร้อมกับ 
บีบบงัคับให้ไทยมอบดินแดนฝั่งซ้ายแม่น้ าโขงให้อยู่ภายใต้การปกครองของฝรั่งเศส มีการก าหนด
พรมแดนเป็นภาคตะวันออกเฉียงเหนือของไทยและประเทศลาวดังที่เป็นอยู่ทกุวันน้ี ถึงกระนั้น
ประชากรทั้งสองฝัง่ก็ยังมีความเป็นอันหนึ่งอันเดียวกันทางเช้ือชาติถ้านับแล้วก็จะเห็นได้ว่าคนลาว 
ในอาณาจักรลาวก็ยังคงมีจ านวนน้อยกว่าคนไทลาวที่อาศัยอยู่ในภาคอีสานอย่างน้อย 7 ต่อ 1 (สุเทพ 
สุนทรเภสัช, 2548: 10-14)  
  ชุมชนพุทธศาสนาของหมูบ่้านในภาคอีสานจะมีวัดเป็นศูนย์กลางอยู่ในความดูแล
รับผิดชอบของเจ้าอาวาส พระสงฆ์ทีจ่ าวัด และคณะกรรมการที่เลือกจากชาวบ้าน ส่วนใหญจ่ะเลอืก
เฉพาะเมือ่มีงานฉลองจะต้องจัดหาเงินหรือจัดงาน เช่น งานเทศน์มหาชาติ สงกรานต์ บญุบัง้ไฟ  
งานบุญกฐิน งานก่อสร้างซ่อมแซมพทุธสถาน เป็นต้นในทางอุดมการณ์นั้นทกุหมู่บ้านถ้าเป็นไปได้
จ าต้องมีวัดเพื่อเป็นสถานทีท่ี่ชาวบ้านจะได้ใช้เป็นสถานที่ท าพิธีทางศาสนาในวันส าคัญทางศาสนา 
ต่าง ๆ ตามอุดมคติผู้ชายชาวบ้านทุกคนเมือ่ถึงอายุครบบวช คือ ครบ 20 ปีบริบูรณ์ก็ควรจะบวชให้
พ่อแม่ตามประเพณี ในทัศนะของชาวบ้านก็ยังมีความเช่ือมัน่อยู่อย่างไม่เสื่อมคลายว่าลูกผู้ชายจะต้อง
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บวชเพื่อช่วยให้พ่อแม่ได้ข้ึนสวรรค์ไม่ตกนรกในงานบญุต่างๆ ชาวบ้านจะร่วมมือกันจัดดอกไม้และ
อาหารตลอดจนเครื่องจตปุัจจัยต่าง ๆ ไปถวายวัด ผู้ที่ไปวัดก็จะได้มีโอกาสที่จะพูดคุยกับพระรวมทั้ง
ได้ดูได้พบเห็นผลงานทางศิลปะที่ช่างได้สร้างข้ึนไว้ในบริเวณวัดด้วย จึงกล่าวได้ว่าทัศนคติของชาวบ้าน
ที่มีต่อพระและวัดน้ันชาวบ้านแยกพระสงฆ์ออกจากชาวบ้าน โดยประสงค์ให้พระเคร่งต่อธรรมวินัย
และให้ความช่วยเหลือชาวบ้านในฐานะเป็นทึง่ทางจิตใจ แตโ่ลกของหมูบ่้านและโลกของพระสงฆ์ใน
หมู่บ้านเป็นเรื่องยากทีจ่ะแบง่แยกได้เพราะพระสงฆ์ต้องช่วยเหลือชาวบ้านในด้านการประกอบ
พิธีกรรม (สเุทพ สุนทรเภสัช, 2548: 86-94)  
  ชาวบ้านยึดมั่นในค าสอนทางพทุธศาสนา ได้ใช้ค าสอนมาเปน็ข้อเตือนใจในการ
ด ารงชีวิตทั้งจากการเทศน์ของพระสงฆ์และจากการสัมผัสงานศิลปกรรมประดับตกแตง่พุทธสถาน  
แต่สิ่งที่พทุธศาสนาให้ไม่ได้ เช่น ความมั่นคงทางจิตใจเกี่ยวกบัสิ่งที่ชาวบ้านเช่ือว่าเป็นผลมาจาก
อ านาจเหนือธรรมชาติ เช่น น้ าท่วม ฝนแล้ง โรคระบาด ฯลฯ ชาวบ้านก็จะหันเข้ายึดและขอความ
คุ้มครองจากเจ้าปูห่รอืผปีู่ตา จะเห็นได้ว่าพระพทุธศาสนาส าหรับชาวบ้านและความเช่ือเรื่องผปีู่ตา 
จึงมีความสัมพันธ์ซึง่กันและกันโดยไม่อาจแยกออกจากกันได้  
 ศรีศักร วัลลโิภดม (2560) ได้อธิบายพัฒนาการทางสังคมและวัฒนธรรมของผู้คนในพื้นที่
ภาคอีสานว่ามีวัฒนธรรมอันแตกต่างไปจากพื้นทีก่ารปกครองของรัฐสยาม ตั้งแต่สมัยรัชกาลพระบาท 
สมเดจ็พระจลุจอมเกล้าเจ้าอยู่หัวลงมานั้นเป็นพฒันาการที่มาจากภายนอกจากรัฐที่ได้รับอทิธิพล 
การบริหารการจัดการแบบอาณานิคมของมหาอ านาจทางตะวันตก ดังที่นักมานุษยวิทยาเรียกว่า 
“การสร้างอาณานิคมภายใน” (Internal Colonization) พืน้ที่การปกครองดังกล่าวนี้คือฐานใน 
การบริหารจัดการทีส่ืบสานเรื่อยมา ซึ่งแตกต่างจาก “พื้นที่ทางวัฒนธรรม” ที่เคยเป็นมาแต่อดีตกาล
นับพันปี การมองจากภายนอกดงักล่าวจึงแลเห็นแต่ลักษณะที่เป็นกายภาพของผู้คนทีอ่ยู่ในถ่ินฐาน
เดียวกัน แต่มองไม่เห็นคนกับความสัมพันธ์ทางสงัคมทีเ่กิดการเกี่ยวดองกันของผู้คนจากภายในทีเ่น้น
ความสัมพันธ์ระหว่างคนกับคน คนกับธรรมชาติ และคนกบัสิ่งเหนือธรรมชาติ  
  มิติทางจิตวิญญาณอันเป็นเรื่องความเช่ือในอ านาจศักดิส์ิทธ์ิและบาปบุญในทางศาสนา 
เป็นกลไกที่ควบคุมท าให้การด ารงชีวิตร่วมกันอยู่ในกรอบจารีตประเพณีที่รบัรู้และถ่ายทอดกันลงมา
จากคนรุ่นปู่ ย่า ตา ยาย มาพ่อแม่และลูกหลาน นับเป็นสังคมแบบประเพณี (Tradition Oriented 
Society) การปรุงแต่งแหลง่ศักดิส์ิทธ์ิให้เป็นโครงสร้างทางสถาปัตยกรรมและสิง่สญัลักษณ์นี้ ได้รับ
อิทธิพลของศาสนา ความเช่ือ และอารยธรรมอินเดีย บรรดาผีทั้งหลายถูกปรบัใหเ้ป็นเทพ เป็นพระ 
เป็นพรหมกันข้ึน มีการน าสัญลักษณ์ทางศิลปกรรมอินเดียมาใช้ รวมทั้งภาษาและการออกเสียงเรียง
นามให้เป็นภาษาสันสกฤตด้วย ทั้งหมดนี้ในทีสุ่ดก็น าไปสัมพนัธ์กับศาสนาและการเมืองของเมือง 
รวมทั้งของรัฐ เป็นเหตุใหผู้้ปกครองบ้านเมืองเข้ามาอปุถัมภ์แหล่งศักดิส์ิทธ์ิทัง้ในด้านช่วยเหลอืใน 
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การก่อสร้าง ศาสนสถานใหเ้กิดรูปแบบทางศิลปกรรม ทัง้นี้เพื่อสร้างความสมัพันธ์ในทางพระคุณ 
แก่ผู้คนในท้องถ่ินน้ันเอง (ศรีศักร วัลลิโภดม, 2560: 4-19)  
   1. พุทธศิลปะในดินแดนล้านช้าง 
    สงวน รอดบญุ (2526) กล่าวถึงพุทธศาสนาในล้านช้างว่า อาณาจักรล้านช้าง 
เริ่มก่อตั้งข้ึนโดยชนชาติลาว ตามต านานพงศาวดารที่เกี่ยวข้องเมือ่ประมาณพุทธศตวรรษที่ 13 โดยมี
ขุนลอเป็นปฐมกษัตริย์แล้วมีกษัตริยส์ืบรัชกาลมาถึง 23 พระองค์ จนมาปรากฏเรื่องราวชัดเจนข้ึนใน
สมัยพระเจ้าฟ้างุม้ (พระยาฟ้าหล้าธรณี) ครองราชย์ พ.ศ. 1896-1915 พระองค์ได้รวบรวมหัวเมือง
น้อยใหญ่ทีก่ระจัดกระจายให้รวมเป็นอันหนึ่งอันเดียวกันโดยมีศูนย์กลางที่เมืองเชียงดง-เชียงทองหรือ
หลวงพระบาง แล้วได้สถาปนาพระพทุธศาสนาให้ประดิษฐานในอาณาจักรล้านช้าง โดยพระเจ้าฟ้างุ้ม
ได้พระนางแก้วเก็งยา ราชธิดาแห่งอาณาจกัรกมัพูชาเป็นมเหสี พระนางจึงกราบทูลให้พระเจ่าฟ้างุ้ม
ให้น าพระพุทธศาสนาลทัธิลังกาวงศ์และพระพทุธรูป “พระบาง” จากกัมพูชาพร้อมด้วยพระเถระและ
นายช่างแขนงต่าง ๆ เข้ามาอยู่ในราชส านักล้านช้างเพื่อสั่งสอนแนวทางแห่งพระศาสนาให้ประชาชน 
อีกทั้งนายช่างจากกมัพูชาก็จะไดส้ร้างสรรค์ศาสนสถานและศิลปวัตถุทางพทุธศาสนาเพื่อใช้เป็นที่
ประกอบพิธีกรรมและสักการะต่อไปกล่าวได้ว่าราชส านักเชียงดง-เชียงทองน่าจะอบอวนไปด้วย
ขนบธรรมเนียมประเพณีต่าง ๆ ตามแบบอย่างราชส านักกัมพูชาตลอดจนแบบอย่างสถาปัตยกรรม 
ประติมากรรม วรรณกรรม และภาษาศาสตร์ (สงวน รอดบญุ, 2526: 52-59) น่าจะด้วยเหตุน้ีจงึท าให้
ลักษณะงานประตมิากรรมล้านช้างมลีักษณะรปูแบบลวดลายที่เป็นแบบอย่างลวดลายของเขมรปนอยู่
ด้วย 
     ในสมัยพระเจ้าไชยเชษฐาธิราชถือได้ว่าพระองค์เป็นกษัตริยท์ี่ยิ่งใหญ่ ได้ย้าย
ราชธานีจากหลวงพระบางมาเวียงจันทน์ พระองค์อปุถัมภ์พระพุทธศาสนาด้วยพระราชศรทัธาอัน
เปี่ยมล้น ทรงสร้างอโุบสถวัดเชียงทองอันเป็นแบบแผนสถาปัตยกรรมลาวแท้ สร้างพระธาตุหลวง
ครอบธาตุองค์เดมิ สร้างพระพุทธรูปพระเจ้าองค์ตื้อทั้งที่เวียงจันทน์และทีอ่ าเภอท่าบ่อ จังหวัด
หนองคาย อีกทัง้บรูณปฏิสงัขรณ์พุทธสถานมากมาย จงึกล่าวได้ว่าในรัชกาลพระเจ้าไชยเชษฐาธิราชนี้
พระพุทธสาสนาและพุทธศิลปะมีความเจริญรุ่งเรืองควบคู่กนัมาโดยลักษณะรูปแบบทางศิลปกรรมนั้น
คงได้รับอิทธิพลจากล้านนาและกรุงศรอียุธยามาด้วยแต่ก็ได้ดัดแปลงแต่งเติมให้มีอัตลักษณ์ที่เป็นแบบ
ลาวล้านช้างให้ชัดเจนข้ึน (สงวน รอดบุญ, 2526: 81-95)  
   2. พุทธศาสนาและการสร้างพทุธสถานในภาคอีสาน 
    ในพื้นที่อันเป็นภาคอีสานนี้ ได้ปรากฏอิทธิพลของพระพทุธศาสนาในลัทธิเถรวาท
จากหลักฐานทางโบราณคดีใน สมัยทวารวดี อันสืบเนือ่งอยู่ในยุคสมัยราวพุทธศตวรรษที่ 12-15  
ดังมีหลังฐานทางศิลปวัตถุในทางพุทธศิลป์และแหล่งโบราณคดีอันยืนยันได้ถึงการเผยแผ่ของ 
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พระพุทธศาสนาฝ่ายเถรวาทเข้ามาสู่อสีาน และพร้อมๆกันนีใ้นช่วงปลายของสมัยทวารวดี อิทธิพล
ทางศาสนาพราหมณ์ก็กระจายเข้าสู่อสีานทางแหลมอินโดจนีประมาณพุทธศตวรรษที่ 14-18 
ด้วยปรากฏหลักฐานทางโบราณสถานอันเกี่ยวกับศาสนาพราหมณ์กระจัดกระจายอยู่ทั่วไปในอสีาน
ตลอดไปถึงอสีานเหนือ-กลาง และใต้ 
    จากหลักฐานสถาปัตยกรรมหินเหล่าน้ี ได้ค้นพบทั้งจารกึและศิลปวัตถุอันมรีูป
เคารพในศาสนาพราหมณ์ ลัทธิต่างๆเช่น พบศิวลึงค์ในลัทธิไศวนิกาย พบรูปพระนารายณ์ในลัทธิ
ไวษณพนิกาย ตลอดถึงรูปพระพรหม เป็นต้น จงึสามารถสรปุได้ว่าศาสนาพราหมณ์ได้แผ่กระจาย 
เข้ามาสู่ดินแดนอสีาน พร้อมกับการปกครองของชนช้ันสูงทีม่ีอิทธิพลมาจากราชส านักขอมโบราณ  
ในดินแดนกัมพูชาในปัจจบุัน ซึ่งมีเมืองหลวงอยู่ที่นครวัดและนครธม ประชาชนนิยมเคารพบูชา 
เทวรูป ซึง่ถือว่าเป็นการอวตารของเทพเจ้าศักดิ์สทิธ์ิ ตลอดถึงนับถือคติ “เทวราช” โดยถือว่าองค์
พระมหากษัตริยเ์ป็นสมมติเทพที่ควรแก่การกระท าบูชาและนับถืออย่างสูงสุด 
    อย่างไรก็ตามในห้วงเวลาเดียวกันนั้น พระพุทธศาสนาลทัธิมหายานก็ได้แผ่ขยาย
ข้ึนมาจากอสีานใต้ โดยแทรกเข้ามากับลัทธิความเช่ือของศาสนาพราหมณ์ เพราะเนือ่งจาก
พระมหากษัตริยบ์างพระองค์ได้หันมานับถือพุทธศาสนาลัทธิมหายาน เช่น พระเจ้าไชยวรมันที่ 7  
เป็นต้น เทวสถานหลายแห่งได้ถูกดัดแปลงต่อเติมไปใช้สอยในพระพุทธศาสนาเช่น ปราสาทหินพิมาย 
ซึ่งมหีลกัฐานจารึกไว้อย่างชัดเจน ถึงการประดิษฐานองค์พระโพธิสัตว์อวโลกเิตศวรไว้ ณ ปราง
ประธานนั้น นอกจากนี้ยังได้ขุดพบหลกัฐานทางศลิปวัตถุอีกมากมาย ซึ่งเป็นรูปพระโพธิสัตว์ทั้งที่หล่อ
ด้วยส าริดและศิลาทราย ตลอดถึงเป็นพระพิมพ์ดินเผาอีกมากมาย 
    ฉะนั้นดินแดนอีสานในสมัยโบราณ จึงคละเคล้าไปด้วยผู้คนที่นับถือทัง้
พระพุทธศาสนานิกายหีนยานและมหายาน ตลอดถึงศาสนาพราหมณ์ ทั้งไศวนิกาย และไวษณพนิกาย 
ควบคู่กันไป จนกระทั่งลุล่วงมาในสมัยพุทธศตวรรษที่ 23-24 ก็ได้มีการอพยพเคลื่อนย้ายประชาชนมา
จากฝัง่ซ้ายแม่น้ าโขงลงมาสร้างบ้านแปงเมอืง จนกลายเป็นดินแดนของผู้คนในกลุม่สายวัฒนธรรม 
ไต-ลาวในที่สุด 
    ชุมชนรุ่นล่าสุดที่เข้ามาตั้งหลักปักฐานอยู่ในภาคอีสานดังกล่าวนั้น มีศิลปวัฒนธรรม
เป็นของตัวเองอยู่แล้ว ตลอดถึงการนับถือศาสนาและความเช่ือดั้งเดิมก็ได้น ามาสืบทอดโยงใยต่อกัน
มิได้ขาดสาย เช่นเดียวกับชุมชนไต-ลาวทั้งหลายแถบบริเวณล้านนา, ล้านช้าง และสิบลองปันนา 
ตอนใต้ของประเทศจีน มีการนบัถือผีบ้านและแถน คือผีฟ้า มีการเซ่นสรวงวิญญาณบรรพบุรุษเพื่อให้
ปกปักรักษาลูกหลาน มีการสตัง้ “ดอนเจ้าปู่” หรือ “ดอนปูต่า” เลือกชัยภูมิทีเ่ป็นโคกน้ าท่วมไม่ถึง  
มีต้นไม้ใหญห่นาทึบร่มครึ้มตั้งตบูเป็นทีส่ถิตของเจ้าปูท่ั้งหลาย ตลอดถึงการตัง้ “บือบ้าน” หรือ  
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“หลกับ้าน” เพื่อเป็นสิริมงคลของหมู่บ้าน มีการเซ่นผีอาฮกั เทพารกัษ์ให้ดูแลคุ้มครองผู้คนในหมู่บ้าน
ให้อยู่ดีมีแฮงตลอดกาลนาน ดังเช่นค ากล่าวใน “ฮีตสิบสอง” ของอีสาน ในบุญเดือน 7 เรียกว่า  
“บุญซ าฮะ” กล่าวว่า “ฮีตหนึ่งนั้น พอเมื่อเดือน 7 แล้ว จงพากัยนบูชาราช ฝูงหมูเ่ทพเหล่าน้ันบูชาแท้
สู่ภาย ตลอดไปฮอดอ้ายอาฮักษ์ใหญม่เหสกั ทั้งหลักเมืองสูห่นบูชา 
     พากันเอาใจตัง้ท าตามฮีตเก่า นิมนต์สังฆเจ้าซ าฮะแท้สวดมนต์ 
     ให้ฝูงคนเมืองนั้นท ากันอย่าห่าง สูตรซ าฮะเมอืงอย่าค้างสิเสยีเศร้าต่ าศูนย์ 
     ทุกข์สิแล่นวุ่น ๆ มาโฮมใสเ่ต็มเมือง มันสิเคืองค าขัดต่ าลงศูนย์เศร้า 
     ให้เจ้าท าตามนี้แนวเฮาสิกล่าว จงึสสิุขอยู่สร้างสรรค์ฟ้าเกิ่งกนั 
     ทุกข์หมื่นฮอ้ยช้ันบ่มีว่ามาพาน ปานกับเมืองสวรรค์สุขเกิ่งกนัเที่ยมบ่ได้...” 
    จากโศลกที่ยกมาในท่อนที่ 2 ได้กล่าวถึง “อาฮักษ์ใหญ่มเหสกั ทั้งหลักเมืองสูห่น
บูชา” นั้นก็หมายถึง “เทพยดาอารักษ์มเหศักดิห์ลกัเมอืง” นั้นเอง เราจะเห็นถึงความเช่ืออย่าง
แน่นแฟ้นของชาวอีสานเกี่ยวกบัเรื่องผีและวิญญาณ เมื่อมีการเจบ็ไข้ได้ป่วยมีคนล้มตายผิดปกติข้ึนใน
หมู่บ้าน หรือเกิดเหตุวุ่นวายแย่งชิงทะเลาะวิวาทตีรันฟนัแทงกันก็ดีถือกันว่า หลักเหงี่ยงหงวย ต้อง
ตอกหลักบ้านนั้นให้เที่ยงตรง มีการสวดมนต์เลี้ยงพระสงฆ์ แล้วหาหลักไม้แก่นมา 1 หลัก จะเขียน
คาถาหรือยันต์ใส่ก็ได้ตามแตเ่ห็นสมควร สถานที่ใช้ศาลากลาบ้านมีการสวดญัติเสาก่อนจะเอาลงดิน 
    ส่วนพิธีเลี้ยง “ผปีู่ตา” ก็จะกระท าในเดือน 7 เช่นกัน ค าว่า “ปู่ตา” ย่อม
หมายถึง ฝ่ายญาติบิดา หรอื ปู-่ย่า กับญาติฝ่ายมารดา คือ ตา-ยาย รวมเป็น ปู-่ย่า-ตา-ยาย ซึ่งทั้ง  
4 คนน้ี เวลามีชีวิตอยู่ก็เป็นที่เคารพนับถือของลกูหลาน ครัน้เมื่อท่านตายไป ลุกหลานก็ยงันับถืออยู่ 
จึงปลูกหอปลุกโฮงให้ท่านอยู่ โดยเลือกเอาสถานที่เป็นดงใกล้บ้าน มีต้นไม้ใหญ่เตม็ไปด้วยสัตว์ป่า
นานาชนิด กว้างใหญ่ไม่ต่ ากว่าร้อยเส้น สถานที่ดังกล่าวเรียกว่า “ดงปู่ตา” ถือเป็นที่ศักดิ์สทิธ์ิใครไป 
รุกล้ าหรอืตัดต้นไม้หรือแสดงวาจาหยาบคายไม่ได้ ปู่ตาจะลงโทษกระท าใหเ้จบ็หัว ปวดท้อง เป็นต้น 
    ในขณะเดียวกันวันพระวันโกนก็มอีุบาสกอบุาสิกามาถือศีล ฟังธรรมอยู่ ณ หอ
แจกของวัดในหมูบ่้านมิได้ขาด นิยมใหลู้กหลานบวชเรียนตั้งแต่ยังเป็นสามเณร และมมีากหลายที่ได้
อุปสมบทเป็นพระสงฆ์ครองเพศสมณะอยู่ตราบมรณภาพ ท าให้เห็นถึงวิถีชีวิตทางความเช่ือของคน
อีสานที่นบัถือ พระพทุธศาสนาไปพร้อมกบัการนับถือวิญญาณบรรพบรุุษหรอืผีไปด้วยกันอย่างผสม
กลมกลืน 
    ส่วนพระพทุธศาสนาที่ได้ประดิษฐานอยู่ในอสีานปจัจบุันน้ัน ได้รับอิทธิพลมา
พร้อมกับการปกครองตัง้แต่ปลายกรงุศรีอยุธยาจนถึงต้นรัตนโกสินทร์ เมือ่อีสานหรอืแผ่นดินทาง 
ฝั่งขวาแม่น้ าโขงตลอดถึงทางฝัง่ซ้ายได้ตกอยู่ภายใต้การปกครองของประเทศสยามในขณะนั้น 
พระพุทธศาสนาลัทธิหีนยานอย่างลังกาวงศ์ได้ฝงัรากเจรญิรุง่เรอืงมาตัง้แต่สมัยกรงุสุโขทัยเปน็ราชธานี 
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(พุทธศตวรรษที่ 19-20) แต้มตกทอดมาสู่กรงุศรีอยุธยา จนถึงพุทธศตวรรษที่ 24 ก็ได้ฟื้นฟูข้ึนมาใหม่
ในสมัยรัตนโกสินทร์ และที่ส าคัญในรัชสมัยพระบาทสมเด็จพระจอมเกล้าเจ้าอยู่หัวนั้น ได้เกิดการ
เปลี่ยนแปลงต่อพระพทุธศาสนาในสยามประเทศ คือ ลัทธิหนียาน หรือเถรวาทนี้ได้แยกออกเป็น  
2 นิกาย คือมหานิกาย และธรรมยุตนิกาย ซึ่งเป็นนิกายที่รัชกาลที่ 4 ได้สถาปนาข้ึน (วิโรฒ ศรสีุโร, 
2536: 23-343)  
    เติม วิภาคย์พจนกิจ (2530) ได้อธิบายการพระศาสนาในหัวเมืองภาคอสีานไว้ว่า
เมืองอุบลราชธานีน่าจะเป็นต้นรากแหง่การขยายพระพทุธศาสนาและวัดวาอารามที่ได้รับอิทธิพลมา
จากส่วนกลางกรุงเทพฯ มากยิ่งกว่าหัวเมืองอื่น ๆ ในภาคอีสานเนื่องจากได้รับการเอาใจใส่เป็นพิเศษ 
ซึ่งมีพฒันาการเป็น 4 สมัย โดยสมัยแรกมที่านหอเจ้าแก้วเปน็ประธานฝ่ายสงฆ์ที่เรียกว่าหลักค า สถิต
อยู่ ณ วัดหลวงอันเป็นวัดที่พระประทุมวรราชสุริยวงศ์ (ค าผง) เป็นผู้สร้างขึ้นพร้อมกับการตั้งเมือง
อุบลราชธานี ครั้นถึงสมัยรัชกาลที่ 4 พระบาทสมเด็จพระจอมเกล้าเจ้าอยู่หัวจึงทรงพระกรุณาโปรด
เกล้าฯ ให้พระอริยธรรมวงศาจารย์ (สุ่ย) มาเป็นพระราชาคณะผู้ใหญ่หรือหลักค าแห่งเมืองอบุลราชธานี 
สถิต ณ วัดป่าน้อยหรือวัดมณีวัน นับจากนั้นกม็ีพระเถระหลายรูปที่ได้เดินทางลงไปศึกษาการพระ
ศาสนายังศูนย์กลางรัฐชาติสยามที่กรุงเทพฯ แล้วได้น าเอาแบบอย่างการพระศาสนาข้ึนมาเผยแผ่ไป
ทั่วแผ่นดินอีสานโดยได้มกีารจัดการเรียนพระปริยัติธรรมขึ้นหลายแหง่ พระเถระทั้งหลายนั้นได้แก่  
ท่านพนฺธุโล (ดี) ท่านเทวธมฺมี (ม้าว) และท่านคุณสมปฺนฺโน (ก่ า) ต่อมาได้มีการสร้างวัดสุปัฏนาราม
วรวิหาร ข้ึนเป็นวัดธรรมยุตวัดแรกในเมืองอุบลราชธานี นอกจากนั้นแล้วก็มีการสร้างวัดข้ึนตามหัว
เมืองข้างนอกออกไปอีกในหลาย ๆ แหง่ โดยได้ส่งพระเถระที่ผ่านการศึกษาเล่าเรียนจากกรุงเทพฯ 
ออกไปประจ าและให้การศึกษาแกป่ระชาชนทั่วไป 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
ภาพประกอบ 12 พระอุโบสถวัดสปุัฏนาราม  วัดธรรมยุตวัดแรกในจังหวัดอุบลราชธานี 
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     ในสมัยที่ 2 ในราว พ.ศ. 2420 ท่านเทวธมฺมี (ม้าว) ได้ขยายวัดออกไปจาก
ศูนย์กลางเมืองอุบลราชธานี จนไปถึงเมืองจ าปาศักดิ์ ซึง่ขณะนั้นถือเป็นเมืองประเทศราชของสยาม 
ต่อมาท่านเจ้าคุณพระอบุาลีคุณูปมาจารย์ (จันทร์) กลับจากการศึกษาที่กรุงเทพฯ ได้ด าเนินการขยาย
วัดคณะธรรมยุตออกไปถงึเมอืงกมุุทาสัยหรือหนองบัวล าภู โดยมีท่านธมฺธีโร (แสง) เป็นประธาน 
ก าหนดให้วัดมหาชัยเป็นวัดคณะธรรมยุตวัดแรกทางมณฑลอุดร แล้วแยกสาขาออกไปที่วัดจอมศรี 
อ าเภอกุมภวาปี จังหวัดอุดรธานี วัดจอมมณี อ าเภอวังสะพงุ และวัดศรีสะอาดหรือวัดศรสีุทธาวาส 
จังหวัดเลย วัดจันทร์ อ าเภอภูเวียง จงัหวัดขอนแก่น นอกจากนี้แล้วยังมสีิทธิวิหารกิของท่านธมฺธีโร 
(แสง) คือ พระธรรมเจดีย์ (พนฺธุโลจูม) ก็ได้ครองวัดโพธิสมภรณ์ จังหวัดอุดรธานี อันเป็นวัดที่พระยา
ศรีสุริยราชวรานุวัตร (โพธิ โต๊ะทองกาทอง) ข้าหลวงเทศาภิบาลมณฑลอุดรเป็นผูส้ร้าง ซึ่งวัดโพธิสม
ภรณ์นี้ถือว่าเป็นวัดธรรมยุตส าคัญวัดแรกในเมืองอุดรธานี และได้มีผลงานแกะสลักบานประตูฝมีือนาย
อุทัยทอง จันทกรณ์ปรากฏอยู่ด้วย ถือได้ว่ายุคสมัยนี้การปกครองคณะสงฆ์ไม่ได้แยกเป็นฝ่ายธรรมยุต
และมหานิกายที่ถูกแบง่ส่วนอย่างเด็ดขาด หากแต่ได้ปกครองรวมกันไป 
     สมัยที่ 3 เมื่อพระเจ้าบรมวงศ์เธอ กรมหลวงพิชิตปรีชากร ด ารงต าแหนง่
ข้าหลวงใหญ่ส าเรจ็ราชการหัวเมืองลาวกาว ทรงประทับ ณ เมืองอุบลราชธานี ได้โปรดให้พระอริยกวี 
(ธมฺมรกฺขิโต อ่อน) และพระอบุาลีคุณูปมาจารย์ (สริิจนฺโท จนัทร์) เป็นหัวเรี่ยวหัวแรงในการประกอบ
กิจการทางพระพทุธศาสนาในภาคอีสาน เมื่อพระอริยกวีมรณภาพทางราชการสยามโดยพระเจ้าบรม
วงศ์เธอ กรมหลวงสรรพสิทธิประสงค์ ได้เป็นประธานในการฌาปนกจิตามแบบอย่างประเพณีท้องถ่ิน
ล้านช้าง คือได้สร้างนกหสัดีลงิค์พร้อมหอแก้วบนหลังนกเพือ่วางหีบศพ ซึง่ประเพณีการสร้างนกหสัดี
ลิงค์นี้เป็นคติความเช่ือที่ว่านกชนิดนี้มีงวงและงาเหมือนช้าง มีก าลงัมหาศาลสามารถบินพาร่างหรอื
วิญญาณของผู้ตายข้ามภูเขาและมหาสมุทรไปสูส่รวงสวรรค์ได้ ผู้ที่จะได้รบัการฌาปนกิจบนหลังนก
หัสดลีิงค์นั้นต้องเป็นพระสงฆ์ผู้มีต าแหนง่หลักค าหรือเทียบเท่า หรือบุคคลผูม้ีสญัญาบัตรอาญา 4 ใน
สมัยก่อน ได้แก่ เจ้าเมือง อุปฮาด ราชวงศ์ ราชบุตร บิดามาดาหรือภรรยาของคณะอาญา 4 นี้เท่านั้น 
เมื่อสิ้นพระอริยกวี (ธมฺมรกฺขิโต อ่อน) แล้วพระอุบาลีคุณูปมาจารย์ (สริจินฺโท จันทร์) ก็ได้ปกครอง
คณะสงฆ์ต่อมาโดยได้จัดการพระศาสนาให้กว้างออกไปเป็นอย่างมาก เช่น ในปี พ.ศ. 2442 ได้จัดต้ัง
คณะการศึกษาและการพระศาสนาหัวเมืองมณฑลอีสานเป็น 4 จังหวัด คือ ให้พระพรหมมุณี (ติสฺโส 
อ้วน) ก ากับการจังหวัดอุบลราชธานี พระมหากิตฺติวณฺโน (ทา) ก ากับการจงัหวัดร้อยเอ็ด พระ
มหาอินฺทวงโฺส (แก้ว) ก ากบัการจงัหวัดนครจ าปาศักดิ์ และพระมหารฏฺฐปาโล (รัตน์) ก ากบัการ
จังหวัดศรสีะเกษ จนกระทัง่นครจ าปาศักดิ์ตกไปอยู่ในบ ารงุของฝรั่งเศสเมื่อ พ.ศ. 2446 
     สมัยที่ 4 เป็นสมัยที่พระมหาวีรวงศ์ (ติสฺโส อ้วน) ได้จัดการระเบียบการ
ปกครองคณะสงฆ์ในภาคอีสาน โดยมีการสร้างวัดพระธรรมยุตตามหัวเมืองต่าง ๆ มากกว่าสมัยอื่น 
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เช่น พ.ศ. 2448 ตั้งวัดศรีเทพประดิษฐ์ จงัหวัดนครพนม พ.ศ. 2449 (ร.ศ, 124) ได้ต้ังนาม 
วัดโพธิสมภรณ์ จังหวัดอุดรธานี ตั้งวัดศรีเมอืง จังหวัดหนองคาย ตั้งวัดศรีจันทร์ จงัหวัดขอนแก่น  
ตั้งวัดศรีบุญเรือง อ าเภอชนบท และตั้งวัดสระจันทร์ อ าเภอพล จังหวัดขอนแก่น เป็นต้น (เติม  
วิภาคย์พจนกิจ, 2530: 540-550)  
   3. ช่างประติมากรรมประดับตกแต่งพุทธสถานในภาคอีสาน 
    การช่างมีความเป็นมาต้ังแตส่มัยที่มนุษย์ยังพ านักอาศัยกระจัดกระจายอยู่ตาม 
ป่าเขาและถ้ า ดังปรากฏหลักฐานทางประวัติศาสตร์สมัยโบราณ เช่น คนสมัยหินรู้จกักะเทาะหินหิน
แหลมมาท าเป็นอาวุธล่าสัตว์ ต่อมาเมื่อคนเรามีพฒันาการมากข้ึนก็รู้จกัสร้างบ้านเรือนเป็นที่พ านัก
อาศัย รู้จักน าดินเหนียวมาปั้นหม้อปั้นไห รูจ้ักการจกัสานภาชนะใส่สิ่งของในบ้านและเครื่องมอืดัก
สัตว์ รู้จักการถักทอนุ่งหม่แทนใบไม้และหนังสัตว์ สิ่งเหล่าน้ีเป็นหลักฐานว่าคนมีความสามารถด้าน
การช่างมาแต่โบราณ (สารานุกรมไทยส าหรับเยาวชน เล่ม 16, 2538: 195) ต่อมาเมื่อคนมาอยู่
รวมกันเป็นกลุม่เผ่าพันธ์ุและมีความเป็นชาติข้ึนด้วยวิถีการด าเนินชีวิตที่คล้ายคลึงกันในด้านวัฒนธรรม 
ประเพณี ความเช่ือ ตลอดจนศาสนา ก็ย่อมคิดประดิษฐ์สิง่ของใช้สอยในการด ารงชีวิตและพิธีกรรม 
ในลักษณะเดียวกันเกิดเป็นแบบอย่างเฉพาะข้ึน เช่น คนไทยก็จะมงีานช่างทีเ่รียกว่าการช่างไทย 
    สังคมไทยแต่ด้ังเดิมมาเป็นสังคมเกษตรกรรม ผู้คนในแตล่ะท้องที่ตัง้ถ่ินฐานท ามา
หากินตามสภาพแวดล้อมของท าเลที่ตั้ง ลักษณะภูมิประเทศ และทรัพยากรทีม่ีอยู่ตามธรรมชาติของ
ท้องถ่ิน โดยมีระบบการแบ่งปันหน้าที่ความรับผิดชอบของสมาชิกในชุมชนทั้งระดบัครัวเรือน ระดบั
ชุมชน และระดับสังคมส่วนรวม เช่น ผู้ท าหน้าทีเ่พาะปลูก ผูท้ าหน้าที่ท าเครื่องมือเครื่องใช้ เครื่องทุ่น
แรง เครื่องนุ่งห่มหรือประดิษฐ์สิง่ของทีส่วยงามเพื่อประดบัตกแต่งอาคารบ้านเรือน ปราสาทราชวัง 
และอาคารทางศาสนา ทั้งนีห้ากผู้ใดที่ประดิษฐส์ร้างอย่างช านิช านาญและประณีตบรรจงเป็นพเิศษ
กว่าผู้อื่นทั่วๆ ไปแล้วกจ็ะได้รบัการยกย่องและยกข้ึนเป็น “ช่าง” ท าหน้าที่ใช้ฝมีือสร้างสรรค์งาน
เพื่อใหบ้รกิารแก่คนในสงัคม (บหุลง ศรีกนก และภูธิปนิธิศร ์คงโภคานันท์, 2549: 11)  
     ช่างเกิดข้ึนจากการท าหัตถกรรมในครัวเรือนเป็นระยะแรกทีผู่้ใหญจ่ะสอนให้ 
บุตรหลานฝึกปฏิบัติและถ่ายทอดจากครอบครัวไปสู่หมู่บ้าน เกิดเป็นหมูบ่้านช่างชนิดนั้น ๆ โดย
นอกจากการช่างทีท่ าในครอบครัวแล้วช่างชาวบ้านยังท างานถวายวัดเป็นพุทธบูชา ถือเป็นการท าบญุ
ตั้งแต่การซอ่มสร้างสิ่งเลก็น้อยไปจนถึงการก่อสร้างขนาดใหญ่ เช่น กุฏิ ศาลา โบสถ์ วิหาร หอระฆัง 
เป็นต้น บางครั้งเด็กลกูหลานตามผู้ใหญ่ไปวัดเห็นช่างท างานก็ช่วยเหลือและฝากตนเป็นศิษย์ร่ าเรียน
ไปด้วย นานเข้าก็มีความช านาญโตข้ึนก็เป็นช่างประจ าหมู่บา้นต่อไป 
     ช่างอีกฝ่ายหนึ่งทีเ่ราพบเห็นได้แก่พระช่าง ซึ่งก็คือพระภิกษุที่มีความสามารถ
ทางการช่างประเภทต่าง ๆ เช่น ช่างไม้ ช่างปูน ช่างสลัก ช่างหล่อ เป็นต้น ดังนั้นในการซ่อมสร้างส่วน
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ต่างๆ ในวัดวาอารามจึงมักเห็นพระช่างร่วมมือกบัชาวบ้านบรูณปฏิสังขรณ์ศาลาการเปรียญ กุฏิ โบสถ์ 
วิหาร หอระฆัง อยู่เสมอ ในสมัยกรุงรัตนโกสินทร์ไดป้รากฏมีพระหลายรูปที่มผีลงานเป็นที่รูจ้ัก เช่น 
พระอาจารย์นาคแหง่วัดทองเพลง กรงุเทพฯ เป็นช่างฝีมือดีในรัชกาลที่ 1 ได้เขียนภาพจิตรกรรมฝา
ผนังพระอุโบสถวัดราชบรูณะ พระอาจารย์แดง แห่งวัดหงสร์ัตนาราม กรุงเทพฯ เกิดในสมัยรัชกาลที่ 
3 แต่มีผลงานช่างในสมัยรัชกาลที่ 5 ผลงานส าคัญคือออกแบบกระเบื้องประดับผนังพระอุโบสถและ
วิหารวัดราชบพิธสถิตมหาสีมาราม อีกรปูหนึง่คือขรัวอินโข่งเป็นพระช่างในสมัยพระบาทสมเด็จ 
พระจอมเกล้าเจ้าอยู่หัว รัชกาลที่ 4 ได้เขียนภาพจิตรกรรมฝาผนังในพระอุโบสถวัดบวรนเิวศวิหาร 
     จึงกล่าวได้ว่าช่างคือ ผู้มีความช านาญในการฝมีือหรือศิลปะอย่างใดอย่างหนึง่ 
สามารถประดิษฐห์รอืสร้างสิ่งต่างๆ ข้ึนด้วยฝีมือและความช านาญเฉพาะตน สิง่ที่สร้างขึ้นนั้นใช้
ประโยชน์ได้ดีและมีความสวยงามน่าใช้ มีรปูแบบทีส่อดคล้องกับขนบประเพณีของท้องถ่ิน หรือ
เป็นไปตามความนิยมของประชาชนในชาติหรือประเทศน้ันๆ ซึ่งช่างไทยมมีาแต่สมัยโบราณ โดยทั่วไป
อาจแบ่งไดเ้ป็น 3 ประเภท คือ ช่างพื้นบ้านพื้นเมือง ช่างเชลยศักดิ์ และช่างหลวง 
      ช่างพื้นบ้านพื้นเมือง เป็นช่างผูป้ระกอบอาชีพการช่างอยู่ในท้องถ่ินต่างๆ 
ผลงานของช่างพื้นบ้านพื้นเมืองมักจะสอดคล้องกับความต้องการในการใช้สอยของคนในท้องถ่ิน เช่น 
ช่างไม้มีหน้าที่ในการท าเครื่องใช้ เครื่องเรือน จนถึงการปลูกสร้างบ้านเรือนด้วยไม้ ช่างทองก็ท าทอง
เป็นเครื่องประดับต่างๆ ช่างเครื่องปั้นดินเผากท็ าเครือ่งปั้นดินเผาเป็นภาชนะเครื่องใช้ เช่น หม้อ 
คนโท โอ่ง อ่าง กระถาง ช่างจักสานก็ท าเครื่องจักสานเพื่อใช้สอยหรือซื้อขายแลกเปลี่ยนกันในท้องถ่ิน 
เช่น กระบงุ ตะกร้า ช่างพื้นบ้านพื้นเมอืงเหล่าน้ีจะมีกรรมวิธีและการผลิตเฉพาะถ่ินของตน ผลงานที่
ผลิตออกมาจะมรีูปแบบทีเ่ป็นเอกลักษณ์ด้วยเช่นกัน  
      ช่างเชลยศักดิ์ เป็นช่างอิสระผู้ใช้วิชาหาเลี้ยงชีพด้วยการรบัจา้งท างานช่าง
ทั่วไป ไม่ต้องการเป็นข้าราชการแต่ต้องการใช้ฝีมอืช่างละความสามารถของตนเลี้ยงชีพอย่างอสิระ  
จึงมกัปิดบงัฝมีือของตนเพราะเกรงจะถูกเกณฑ์ไปเป็นช่างหลวง ช่างเชลยศักดิ์นั้นนอกจากจะปกปิด
ช่ือเสียงของตนแล้ว ยังมักหวงวิชาช่างของตนด้วยเพราะเกรงผู้อื่นจะน าวิชาความรู้นั้นไปหาเลี้ยงชีพ
แข่งกับตน ซึ่งเป็นสาเหตุหนึง่ที่วิชาช่างของไทยไม่แพรห่ลายเท่าที่ควร เนื่องจากวิชาความรู้ทางการ
ช่างบางประเภทสญูหายไปพร้อมกับตัว  
      ช่างหลวง เป็นช่างทีเ่ข้ารับราชการในกรมกองต่าง เป็นข้าราชการ
เช่นเดียวกับข้าราชการอื่นๆ ช่างหลวงมมีาตั้งแต่สมัยอยุธยาดังปรากฏหลกัฐานอยู่ในพระราชก าหนด
บทพระอัยการในสมัยสมเด็จพระบรมไตรโลกนาถ (พ.ศ. 1991-2031) ต่อมาพระบาทสมเดจ็พระพุทธ
ยอดฟ้าจุฬาโลกมหาราชโปรดให้ช าระกฎหมายที่เกี่ยวกบัการช่าง โดยจัดระเบียบหมวดหมู่ช่างขึ้นใหม่
แบ่งออกเป็นกรมต่างๆ อย่างกรมทหาร ซึ่งต่อมาเรียกว่า “กรมช่างสบิหมู”่ มีเจ้ากรมก ากับอย่างกรม
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ทหารช่างต่างๆ ที่ปรากฏในท าเนียบศักดินาพลเรือนและทหาร ในกฎหมายเก่านั้นมีมากถึง 29 ช่าง 
เช่น ช่างดอกไม้เพลิง ช่างรัก ช่างแกะ ช่างปั้น ช่างมกุ ช่างหล่อ ช่างปูน ช่างหลวงทีร่ับราชการในราช
ส านักเหล่าน้ีบางคนได้รบัพระราชทานยศและศักดินาเช่นเดยีวกับข้าราชการอื่นๆ เช่น หลวงรจนา
พิมล ช่างสลักขวา ศักดินา 400 หลวงวิจิตรรจนา ช่างแกะ ศักดินา 400 หลวงพิทักษ์อัคนี ช่างหลอ่ 
ศักดินา 300 ช่างดังกล่าวเป็นผู้ที่ใช้ฝีมือ ความรู้ ความสามารถในการนฤมิตสร้างสรรค์ศิลปกรรมและ
สิ่งต่างๆ ที่สบืทอดกันมาตั้งแต่อดีตจนถึงปจัจบุัน (ราชบัณฑติยสถาน, 2550: 205-275)  
    ในสมัยรัตนโกสินทร์ พระบาทสมเด็จพระพุทธยอดฟ้าจุฬาโลกมหาราช ได้โปรดฯ
ให้มีการตรากฎหมายตรา 3 ดวง ได้แก่ ตราคชสีห์ ตราราชสีห์ และตราบัวแก้ว และจัดให้ระเบียบ
หมวดหมู่ช่างไว้หลายกรม แต่ละกรมมีเจ้ากรมก ากบัอย่างทหารซึง่ต่อมาเรียกว่า “กรมช่างสิบหมู”่  
ซึ่งไม่ได้หมายว่ามีช่างแค่สิบอย่างหากมีมากกว่าน้ันดังที่สมเด็จพระเจ้าบรมวงศ์เธอ เจ้าฟ้ากรมพระยา
นริศรานุวัติวงศ์ ทรงมีลายพระหัตถ์ประทานพระยาอนุมานราชธน ลงวันที่ 31 สิงหาคม พ.ศ. 2479  
มีใจความตอนหนึง่ว่า “ช่างสิบหมูเ่ป็นช่ือกรมทีร่วมช่างไว้ได้ 10 หมู่ด้วยกัน ไม่ใช่ว่าช่างในบ้านเมือง 
มีแค่ 10 อย่างเท่านั้น...” ซึ่งก็ได้ปรากฏในกฎหมายตรา 3 ดวงว่ามีช่ือช่างต่างๆ มากกว่า 10 อย่าง 
เช่น ช่างเลื่อย ช่างก่อ ช่างดอกไมเ้พลิง ช่างสนะ ช่างเขียน ช่างแกะ ช่างสลัก ช่างกลึง ช่างหล่อ ช่าง
ปั้น ช่างหุ่น และช่างรกั เป็นต้น 
    ในสมัยรัชกาลที่ 2 ปรากฏช่ือช่างประเภทต่างๆ ในพระราชบัญญัตเิรื่องการไถ่ตัว
ไพร่หลวงทีเ่ป็นทาส จ.ศ, 1174 (พ.ศ. 2355) มีถึง 52 ประเภทด้วยกัน ในสมัยรัชกาลที่ 4 พระบาท 
สมเดจ็พระจอมเกล้าเจ้าอยู่หัว ทรงจัดงานช่างไว้ถึง 29 กรม ในสมัยรัชกาลที่ 5 พระบาทสมเด็จ 
พระจลุจอมเกล้าเจ้าอยู่หัว ทรงจัดระเบียบการบรหิารราชการใหม่ กรมช่างสิบหมู่ทีเ่คยข้ึนกับทหาร 
ให้ย้ายมาข้ึนกับฝ่ายพลเรือน โดยตั้งเป็นกรมช่างสิบหมู่ มีพระองค์เจ้าประดิษฐ์วรการ (หม่อมเจ้าดิศ) 
เป็นอธิบดี ต่อมาในสมัยรัชกาลที่ 6 งานช่างสบิหมู่ได้ไปรวมอยู่กับกรมมหรสพและกรมศลิปากร
ตามล าดับ (สารานุกรมไทยส าหรับเยาวชน เล่ม 16, 2538: 201-275)  
    จะเห็นได้ว่าช่างหลวงมีมาต้ังแตส่มัยอยุธยาจนถึงสมัยรัตนโกสินทร์ มีมากถึง  
30 ประเภท ซึ่งบรรดาช่างหลวงเหล่าน้ีมักเป็นคนมฝีีมอืสงู งานที่ท าส่วนมากเป็นสิ่งละเอียดสวยงาม
เป็นพเิศษเรียกว่า “ประณีตศิลป”์ เช่น การท าสิง่ของเครื่องใช้ด้วยเงินหรือทองค าทีม่ีลวดลายละเอียด 
ช่างหลวงที่รบัราชการสนองพระราชประสงค์ของพระมหากษัตริย์จึงมียศถาบรรดาศักดิ์เช่นเดียวกบั
ข้าราชบริพารอื่นๆ และไดฝ้ากผลงานไว้เป็นมรดกของแผ่นดินมากมาย โดยได้มีการพัฒนามาตาม
สภาพเศรษฐกจิและสงัคม มีการรบัเอารูปแบบของศิลปกรรมจากต่างชาติมาผสมผสานกบังานช่าง
ไทยก่อให้เกิดความงามทีเ่ป็นอัตลักษณ์ของงานช่างไทยอีกแบบหนึง่ ดังเช่นการสร้างพระที่นัง่จกัรมี 
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หาปราสาทในสมัยรัชกาลที่ 5 คือตัวอย่างของการเปลี่ยนแปลงทีผ่สมผสานระหว่างงานช่างไทยกบั
ศิลปะตะวันตก ท าให้ช่างไทยรับเอาศิลปวิทยาการทางการช่างแบบตะวันตกเข้ามาผสมผสานกับ
วิทยาการช่างของไทย 
    พื้นที่ภาคอีสานและลาวเป็นสถานทีผู่้คนอยู่อาศัยมาต้ังแตส่มัยก่อนประวัติศาสตร์
สืบเนื่องมาจนถึงปัจจุบัน เป็นพื้นทีเ่ปลี่ยนถ่ายกลุม่ผูม้ีอ านาจเหนือพื้นทีม่าหลายกลุ่ม โดยพิจารณา
ผ่านความทรงจ าทางสงัคมด้านประวัติศาสตร์วัฒนธรรม ต านาน และพิธีกรรมมาต้ังแตส่มัยทวารวดี
ในอีสานและสมัยลาวล้านช้างลาวมีกลุม่ชาติพันธ์ุลาว ส่วย ข่า กวย เป็นเจ้าของพื้นที่ก่อนที่รัฐสยาม
จะเข้ามามีอ านาจครอบง า กลุ่มชาติพันธ์ุเหล่าน้ีไดส้ร้างอัตลกัษณ์เช่ือมโยงต านานมาจากขุนบรม
ราชาธิราช ปู่สังกะสา ย่าสงักะสี นิทานพื้นบ้านล้านช้าง โดยได้รับอิทธิพลจากพุทธศาสนาสืบทอดมา
จาดอาณาจักรล้านช้างหลวงพระบาง เวียงจันทน์ และจ าปาศักดิ์ ซึ่งมีความสัมพันธ์กับพื้นที่ทางสังคม
วัฒนธรรมภายใต้บริบทความเช่ือในพระพุทธศาสนาจนกลายเป็นมรดกทางวัฒนธรรมทีส่่งผลต่อ 
อัตลักษณ์ในการสร้างสรรค์ผลงานของช่างประตมิากรรมตกแต่งพุทธสถานในภาคอีสาน 
    การประดิษฐ์สร้างผลงานศิลปกรรมตกแต่งของช่างแทรกลงไปในพื้นที่พิธีกรรม
ส่งผลต่อการสื่อความหมายในการช่วงชิงพื้นทีท่างสังคมที่ยังมีความทรงจ ากบัอดีตคือต านานบ้านเมือง
และนิทานพื้นบ้านของชุมชนภาคอีสาน ช่างเป็นผูผ้ลิตซ้ าตัวตนที่สัมพันธ์กบัอดีตและความทรงจ าเดิม
ทางสงัคมของตนพร้อมไปกับการต่อรองเชิงอัตลักษณ์ในพื้นที่ศักดิ์สิทธ์ิของชุมชน ท าใหพุ้ทธสถานถูก
มองเป็นเวทีในการน าเสนอตัวตนและการต่อรองเชิงอัตลักษณ์ท้องถ่ิน จะเห็นได้ว่าการประดิษฐส์ร้าง
ศิลปะการตกแต่งที่สะท้อนการธ ารงรักษาตัวตนชุดเดิมในพืน้ที่พิธีกรรมแบบใหมท่ี่ได้ถูกก าหนดจากรัฐ
ชาติไทยนั้นเป็นการธ ารงอัตลักษณ์และเสนอตัวตนใหป้รากฏในกลุ่มบุคคลผู้มบีทบาทส าคัญในสงัคม
อย่างเช่น พระเถระส าคัญในภูมิภาคจึงท าให้ช่างได้มีโอกาสสรา้งผลงานในพื้นที่ศักดิ์สิทธ์ิทางพุทธศาสนา
เมื่อมีการสร้างหรือบูรณะศาสนสถาน ดังที่เทอร์เนอร์ (Victor Turner, 1969) เรียกว่า “Communitas” 
คือ เป็นเวทีในการน าเสนอตัวและต่อรองเชิงอัตลักษณ์ รวมทั้งการประดิษฐ์สร้างพื้นที่พิธีกรรมใหม่
เพื่อธ ารงรักษาตัวตนชุดเดิมในพื้นทีพ่ิธีกรรมชุดใหมท่ี่พวกเขาประดิษฐส์ร้างข้ึนเพื่อลบรอยมลทินและ
เรียกคืนพื้นที่สกัการะของตน ซึ่งเป็นการธ ารงรักษาอดีตและความทรงจ าทางสังคมชุดเดิมไว้ในบรบิท
พื้นที่ทางสังคมใหม่  
    ประเด็นการพิจารณาพื้นที่และอัตลกัษณ์ที่ช่างได้สร้างสรรค์ผลงานไว้นั้นตามที่ 
อังรี เลอแฟบว์ (Lefebrve Henri, 1991) ได้อธิบายความหมายไว้ในหนังสือ The Production of 
Space. ว่า “พื้นที่” คือ ผลผลิตจากการให้ความหมายของผู้คนในสังคม พื้นที่จงึเป็นผลผลิต 
(Product) อันเกิดจากจินตนาการและปฏิบัติการทางสงัคม ซึ่งการผลิตพื้นที่ยงัรวมถึงการก ากับ
ควบคุมพื้นที่ด้วยเทคนิควิทยาการในการสร้างพื้นที่ (Technologies of Space) ด้วยอ านาจต่าง ๆ 
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อาทิ การปกครอง การนิยามความหมาย รวมถึงการสร้างพืน้ที่ให้ปรากฏในสิง่ที่เลอแฟบว์เรียกว่า 
“The Purification of Space” หรือ “การท าพื้นที่ใหบ้รสิทุธ์ิผุดผ่องน่ายกย่อง” ซึ่งหมายถึงการท า
ให้พื้นที่กายภาพกลายเป็นพื้นที่ศักดิส์ิทธ์ินั่นเอง (ศุภชัย สิงห์ยะบุศย,์ 2533: 299)  
    เมื่อใช้มุมมองจากประเด็นดังกล่าวมาพิจารณาการสร้างสรรค์ผลงานไว้บนอาคาร
พุทธสถานทั้งในภาคอีสานและประเทศลาวแล้วจะเห็นว่าพืน้ที่กายภาพทั้งสองส่วนน้ันได้มีผู้คนเข้ามา
อาศัยต้ังถ่ินที่อยู่และสร้างท าใหก้ลายเป็นพื้นที่ศักดิ์สทิธ์ิด้วยการประจุความหมายก ากับลงไปบนพื้นที่
เหล่าน้ีมาตลอด ดังปรากฏในต านานอุรังคธาตุว่าการสร้างเมอืงเวียงจันทน์และบ้านเมืองในแคว้น 
ศรีโคตรบรูนั้นมีนาคมาช่วยสร้างและปกปักรักษา ดังนี้ “...ในต านานเดิมกล่าวถึงพญานาคทั้งหลาย  
มีสุวรรณนาคเป็นต้น ได้พากันพจิารณาชัยภูมิที่สมควรจะตั้งเป็นบ้านเมืองและเนรมิตบ้านเมืองให้แก่
บุรจีันอ้วยล้วย ต่อมาวันหนึ่งบุรจีันฯ พาชาวบ้านท านาแซงที่หนองข้างบ้าน ครั้นข้าวออกจากรวงจวน
จะแก่ก็ถูกน้ าท่วมเสีย สุวรรณนาคเห็นดังนั้นจึงให้เศรษฐไชยนาคเนรมิตเป็นคันแทกั้นทดน้ าหนองไว้ 
น้ าในหนองนั้นกล็้นคันแทมาท่วมต้นข้าวใหเ้หลืออยูเ่สมอรวง คนทั้งหลายทราบว่าน้ ามากผิดฤดูจึง
พร้อมกันไปดูเห็นคันแททดน้ าให้ไหลไปที่อื่นที่นั้นจึงได้นามว่า “หนองคันแทเสื้อน้ า” แต่น้ันมา...”  
(อุรังคนทิาน, ม.ป.ป.: 59) และในต านานการตั้งเมืองหนองหานหลวงกล่าวถึงนาคช่วยอภิบาลว่า  
“...มีพญานาคตนหนึ่งช่ือสุวรรณนาค อยู่ในศีลธรรมดี ไม่มีใจเหี้ยมโหดเช่นนาคตนอื่น ถือเอาภิงคาร
ทองค าบรรจุน้ าหอมทิพยผ์ุดข้ึนมาจากพื้นพสุธาดลเกล็ดเป็นทองค าแล้วกล่าวว่า เราช่ือพญาสุวรรณ
นาค เป็นผู้รกัษารอยพระพทุธบาทอยูท่ี่ภูน้ ารอดน้ี แล้วกร็ับเป็นผู้ประกอบพิธีอภิเษกเจ้าภิงคาระเป็น
เจ้าเมืองหนแองหารหลวง...” (เติม วิภาคย์พจนกิจ, 2530: 272)  
    ส่วนการประดบัตกแต่งพทุธสถานซึ่งเป็นพื้นที่จ าเพาะให้เกิดความศักดิ์สิทธ์ิ 
น่าเลื่อมใสบูชา ก็ก าหนดให้ช่างผู้สลักนั้นเป็นเทวดาผู้มฝีีมอืความช านาญและคุณความดีในตัวตน 
ดังมีกล่าวไว้ในการแกะสลักลวดลายประดับพระเจดีย์ธาตุพนมว่า “...วิสสกุรรมเทวบุตร พระหัตถ์ซ้าย
ถือดอกบัวพระหัตถ์ขวาถือมีดควัดด้ามแก้วมรกตยาว 9 วา ธรรมกถิกเทวบุตรพระหัตถ์ซ้ายถือดอกบัว 
พระหัตถ์ขวาถือขวดแก้วน้ ามนต์ทิพย์ลงมาสู่ภูก าพร้าแต่เวลาเที่ยงไปถึงค่ า วิสสุกรรมเทวบุตรกระท า
สักการบูชากราบไหว้และประทักษิณ 3 รอบแล้วจึงเอามีดด้ามแก้วมรกตยาว 9 วา ควัด ส่วนธรรม
กถิกเทวบุตรนั้นก็ท าสักการบูชากราบไหว้ประทักษิณ 3 รอบแล้วจงึควัดดินสุกเบื้องทิศตะวันออก
เวียนไปเบือ้งขวา แล้วกล่าวคาถามงคลโลกไว้ว่า ‘พุทฺธสสฺมงคฺล โลเก’ ดังนี้ แล้วจึงควัดรปูพระยาติ
โคตรบูรทรงม้าพลาหก รูปพระยาสุวรรณภิงคารทรงม้าอาชาไนยเสด็จไปทางอากาศ ควัดรูปพระยา  
2 องค์นี้ก่อน ธรรมกถิกเทวบุตรจงึเอาน้ ามันให้กบัศรสีุนันทเทวบุตร ศรีมหามายาเทวบุตร และวิสาขา
เทวบุตรทาลวดลายแล้วจงึควัดรูปพระยาจุฬณีพรหมทัตทรงช้าง รูปราชบุตรทรงม้า และรปูเสนา
อ ามาตย์เจอืปนไปด้วยลายดอกไม้...” (อรุังคนิทาน, ม.ป.ป.: 43-44) จะเห็นได้ว่าความส าคัญของช่าง
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แกะสลักลวดลายประดับพทุธสถานนั้นจงึเปรียบประดุจเทวดาที่ได้สร้างสิ่งบูชาทางพทุธศาสนา
ประดบัไว้ในพื้นที่อันศักดิ์สทิธ์ิและเป็นทีส่ักการบูชาการประดิษฐ์สร้างเหล่าน้ีจงึกลายเป็น The 
Purification of Space. หรอืการท าให้พื้นที่พุทธสถานมีความบรสิุทธ์ิผุดผ่องและบอกเล่าเรือ่งราว 
ที่เกี่ยวกับศีลธรรมจรรยาได้อย่างทรงพลัง 
    อย่างไรก็ตามในทางการปกครองพื้นที่เหล่าน้ีต่างถูกผูม้ีอ านาจแต่ละชุดได้เข้ามา
ปกครองพรอ้มกบัการสร้างพื้นที่ให้ศักดิส์ิทธ์ิเพื่อแสดงการครอบครองที่เหนือกว่าเสมอ โดยการ
ก าหนดสร้างสิง่ทีเ่ปน็สญัลักษณ์อันแสดงความหมายทีเ่ปน็ชุดเดียวกันให้คนในพืน้ทีท่างสงัคมวัฒนธรรม 
ได้ปฏิบัติตาม การก่อสร้างศาสนสถานในดินแดนภาคอีสานมีพัฒนาการต่อเนือ่งมาตามล าดับยุคสมัย 
โดยเฉพาะศาสนสถานส าคัญที่ปรากฏหลักฐานทางโบราณคดีก่อนสมัยทวารวดีที่แสดงว่าชุมชนได้
รวมตัวกันเป็นกลุม่แล้ว เช่น โบราณสถานบนเทือกเขาภูพานบริเวณภูพระบาท อ าเภอบ้านผอื จังหวัด
อุดรธานี ที่มีทั้งในสมัยกอ่นประวัติศาสตร์และในสมัยประวัตศิาสตร์ ส่วนมากเป็นของในศิลปะแบบ
ทวารวดีและลพบรุี ซึ่งเป็นการสร้างโบราณสถานที่ไม่ได้สร้างข้ึนโดยตรงจากฝีมือมนุษย์แตเ่ป็นการ
ตกแต่งและดัดแปลงสิ่งที่มีอยู่แล้วในธรรมชาติใหเ้ป็นสถานทีศั่กดิ์สิทธ์ิเคารพบูชา เช่น ตกแต่งโขดหิน
ให้เป็นสถูปแล้วปักใบเสมาลอ้มรอบอย่างเช่นหอนางอุษาและปราสาทท้าวบารส ดัดแปลงเพิงหินโดย
การสกัดพื้นใต้เพงิใหเ้รียบเพื่อเป็นที่กระท าศาสนกิจอย่างเช่นวัดพ่อตา เป็นต้น (ศรีศักร วัลลิโภดม, 
2538: 301-306)  
 
 
 
 
 
 
 
 
 
    หอนางอุษา    วัดพ่อตา 
 
ภาพประกอบ 13 ศาสนสถานบนภูพระบาท อ าเภอบ้านผือ จังหวัดอุดรธานี 
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    ในล าดับต่อมาภายใต้อิทธิพลของวัฒนธรรมขอมได้มีการสรา้งปราสาทหินและ 
กู่ในภาคอีสานโดยได้รับแรงบันดาลใจจากศาสนาฮินดูและพระพุทธศาสนาที่มีอยูส่ลบักันไปบ้าง 
ควบคู่กันไปบ้าง ศาสนสถานจึงมีรปูแบบเหมือนกันหรอืท านองเดียวกัน โดยเฉพาะอย่างยิ่งปราสาท 
ซึ่งก่อสร้างเป็นประธานของศาสนสถาน ซึ่งการสร้างปราสาทแบบขอมนี้นิยมก่อด้วยอิฐ ก่อนจะ
เปลี่ยนมาใช้หินทราย และในทีสุ่ดก็นิยมใช้ศิลาแลงมากในรชักาลของพระเจ้าชัยวรมันที่ 7 รัชกาล 
ของมหาราชพระองค์นี้มีงานก่อสร้างอยู่มากทัง้ในดินแดนกมัพูชาและดินแดนไทยในภาคอีสาน  
(สันติ เล็กสุขุม, 2552: 64-65)  

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

ที่มา: MGR Online (2554: เว็บไซต์)  
 
ภาพประกอบ 14 ปราสาทสระก าแพงใหญ่ อ าเภออุทมุพรพสิัย จังหวัดศรีสะเกษ ศาสนสถานของ
ขอมบนแผ่นดินอสีาน 
 
    ครั้นถึงสมยัล้านช้างดินแดนภาคอีสานเตม็ไปด้วยผู้คนทีเ่คลือ่นย้ายมาจากฝั่งซ้าย
แม่น้ าโขง วิถีชีวิตและวัฒนธรรมมกีารถ่ายแบบมาจากวัฒนธรรมล้านช้าง การก่อสร้างศาสนสถาน 
มีความเช่ือมโยงระหว่างราชอาณาจกัรลาวและบ้านเมืองในภาคอีสาน ดังปรากฏกษัตริย์ลาวได้บูรณะ
และก่อสร้างวัดวาอารามไว้ที่อีสานหลายแห่งโดยเฉพาะในรชัสมัยพระเจ้าไชยเชษฐาธิราช (พ.ศ. 
2093-2115) เป็นต้นว่าวัดองค์ต้ือน้ าโมง วัดสีเมือง วัดพระธาตุพนม วัดพระธาตุเชิงชุม วัดพระธาตุ 
บังพวน ซึ่งเป็นศาสนสถานที่อยู่แถบฝัง่แม่น้ าโขง (สงวน รอดบุญ, 2526: 90-92)  
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    ส่วนการสร้างสิมหรือโบสถ์ในภาคอีสานสมัยนี้จะมีลกัษณะเฉพาะตัว  
การออกแบบโครงสร้างและการตกแตง่เพื่อให้เกิดความงามก็เหมาะแก่อัตภาพของช่างและชาวบ้าน 
ที่เป็นกระบวนการท างานแบบพึ่งตนเองของชาวบ้านโดยการใช้วัสดุจากวัตถุดิบทีม่ี ใช้เทคโนโลยี
พื้นบ้านในการก่อสร้าง หากเป็นสิมไม้ก็มักจะใช้ไม้ที่มีในท้องถ่ิน เช่น ไม้เต็งรัง ไม้แคน (ตะเคียน)  
ไม้มะค่า โดยใช้ท าเสา ท าโครง และกระเบื้องไม้ (แป้นไม้) หากเป็นสิมทบึก็ใช้อิฐดิบ ดินจี่ และปูน 
ที่ท าข้ึนเองที่ได้จากการเผาเปลือกหอยหรือเผาหินชนิดหนึ่งจนร้อนจัดแล้วน าไปละลายในน้ าจะได้ 
ปูนขาวน าไปฉาบผิวผนงัอาคาร (สุมาลี เอกชนนิยม, 2548: 20-21)  
    ต่อมาเมื่อมีการรบัรปูแบบศิลปกรรมจากทางส่วนกลางกรุงเทพฯ ท าให้การ
สร้างศาสนสถานในภาคอีสานมีพัฒนาการข้ึนโดยช่างทีเ่ป็นพระภิกษุได้ลงไปศึกษาพระปริยัติธรรม 
ที่กรงุเทพฯ ได้เห็นรปูแบบสิง่ก่อสร้างและไดฝ้ึกฝนวิชาช่างเพิ่มเติม เมื่อกลับข้ึนมาสืบพระศาสนาและ
เผยแพร่ความรู้ที่ได้รับมาแกลู่กศิษย์จงึท าให้เกิดมีการสร้างอาคารทางศาสนาที่ปรับเปลี่ยนรปูแบบไป
ตามที่ได้รับมา เช่น พระครูวิโรจนร์ัตโนบลและช่างค าหมา แสงงาม ใช้รูปแบบอุโบสถจากกรมการ
ศาสนาที่มสี่วนในการอนุญาตให้ทางวัดที่ต้องการสร้างอาคารทางศาสนาต้องใช้เป็นแบแบบ (ชวลิต 
อธิปัตยกุล, 2552: 132) และศิษย์เหล่าน้ันก็ได้แยกตัวออกไปรับจ้างก่อสร้างพุทธสถานตามที่ต่าง ๆ 
จนเกิดมีกลุม่ช่างหลายกลุ่มตระเวนออกรบัจ้างก่อสร้างพุทธสถานตามความนิยมของทอ้งถ่ินกระจาย
ไปทั่วภาคอีสาน ซึ่งช่างก่อสร้างประดับตกแต่งพุทธสถานรุ่นแรก ๆ ได้แก่ พระครูวิโรจน์รัตโนบล  
สืบมาถึงนายค าหมา แสงงาม ช่างใหญ่ที่พฒันาฝมีือจนเป็นศิลปินแหง่ชาติ 
    จึงกล่าวได้ว่าพื้นที่ภาคอีสานมีความส าคัญมาตั้งแต่ยุคก่อนประวัติศาสตร์
เนื่องจากมผีู้คนอยู่อาศัยกระจายไปตามบริเวณต่าง ๆ ที่เหมาะสมต่อการด ารงชีวิต ไม่ว่าจะเป็นพื้นที่
ราบ เชิงเขา และตามลุม่น้ า ได้ปรากฏรอ่งรอยการอยู่อาศัยและการก่อสร้างโบราณสถานที่เกี่ยวข้อง
กับการด ารงชีวิตกระจายอยูท่ั่วไป ซึ่งเดมิทีนั้นเป็นการดัดแปลงตกแต่งสิ่งทีม่ีอยู่แล้วตามธรรมชาติ 
เช่น โขดหิน ผนังถ้ า และเพิงผาให้เป็นสถานที่ศักดิ์สิทธ์ิเพื่อประกอบพิธีกรรมและการเคารพบูชา 
ต่อมาเมื่อไดร้ับอทิธิพลจากแหล่งอารยธรรมทีเ่จริญกว่า เช่น ขอม ล้านช้าง และรัตนโกสินทร์  
การก่อสร้างศาสนสถานในภาคอีสานก็ได้ปรบัเปลี่ยนและพฒันาไปตามอิทธิพลจากภายนอก อย่างไร 
ก็ตามช่างท้องถ่ินในภาคอีสานก็ได้มีการสร้างสรรค์และประดับตกแต่งพุทธสถานโดยการปรบัให้
เหมาะสมกับสภาพของทอ้งถ่ิน ความนิยมของชุมชน ตลอดจนทักษะฝีมือของช่างเองใหเ้กิดเป็น 
พุทธสถานเพื่อใช้ประกอบพิธีกรรมและการเคารพบูชาอันมลีักษณะเฉพาะตนของแต่ละชุมชน 
    การสร้างศาสนสถานนับได้ว่าเป็นสิง่ประกอบใหเ้กิดเป็นบ้านเมืองและเป็น 
การก าหนดพื้นที่พิธีกรรมส าหรบัสกัการะดงัที่มกีล่าวไว้ในต านานอุรังคธาตุว่า เจ้าผู้ครองเมืองคือ 
พระเจ้าศรีโคตรบรูณ์ที่ได้ต้อนรบัพระพุทธเจ้าเมื่อคราวเสด็จมาโปรดสัตว์ถึงนครแห่งนี้ ต่อมาในสมัย 
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พระยานันทเสน ได้ร่วมมอืกับพระยาเมืองต่างๆ ก่ออุโมงค์ไว้เป็นที่ประดิษฐานพระอรุังคธาตุที่เรียกว่า
พระธาตุพนมในปจัจบุัน พอสิ้นพระยานันทเสนได้ย้ายเมอืงมาตั้งที่ใหม่เรียกว่ามรกุขนคร พระยาสุมิ
ตวงศาได้สร้างเสริมพระธาตุพนมใหสู้งข้ึน ได้อุทิศข้าไทให้เปน็บริวารองค์พระธาตุพนมเป็นจ านวนมาก  
    ในสมัยล้านช้าง ได้แผ่อทิธิพลเข้าครอบครองดินแดนมรุกขนครและปฏิสังขรณ์
พร้อมมอบข้าไทให้แก่องค์พระธาตุพนมเป็นอย่างดี (เติม วิภาคพจนกิจ, 2530: 263-266) ซึ่งองค์พระ
ธาตุพนมนี้ต่อมามีการซ่อมแซมปฏิสังขรณ์โดยช่างจากฝั่งล้านช้างคือเจ้าครหูลวงโพนสะเม็กและ 
ช่างจากฝัง่อสีานคือพระครูวิโรจน์รัตโนบล พร้อมด้วยช่างค าหมา แสงงามและช่างอื่นๆ จนสถิตเป็น 
มิ่งขวัญของประชาชนสองฝัง่แม่น้ าโขงสืบมา 
    หากจะว่าไปแล้วการกอ่สร้างพทุธสถานในภาคอีสานในลุม่น้ าชีและลุ่มน้ าโขง
ตอนกลางนั้น แต่เดมินั้นมักเป็นการร่วมมือกันของชุมชนเพือ่ให้มีอาคารประกอบกิจกรรมต่างๆ 
ภายในวัดประจ าหมู่บ้านหรือท้องถ่ิน ช่างฝมีือคือชาวบ้านทีพ่อมีความรู้อยูบ่้างหรือพระสงฆ์ที่วัด
นั่นเอง โดยมีความสืบทอดรูปแบบมาจากวัฒนธรรมต่างๆ ทีป่รากฏรอ่งรอยของพทุธสถานตั้งแต่ 
สมัยทวารวดจีนถึงสมัยล้านช้างโดยไม่มีค่าตอบแทน ต่อมาจงึได้ปรากฏกลุ่มช่างเกิดข้ึนเพือ่รบัจ้างก่อ
พุทธสถานตามความนิยมของชุมชน ซึ่งกลุม่ช่างต่างๆ ได้รบัการฝกึฝนถ่ายทอดตามสายช่างโดยเฉพาะ 
แต่ก็มีต้นเค้ามาจากพระครูวิโรจน์รัตโนบลและช่างค าหมา แสงงาม โดยใช้รูปแบบอุโบสถจากกรมการ
ศาสนาที่มสี่วนในการอนุญาตให้ทางวัดที่ต้องการสร้างอาคารทางศาสนาต้องใช้แบบจากกรมการ
ศาสนา  
    ต้องถือว่ากลุ่มช่างจากจังหวัดอุบลราชธานีเป็นกลุ่มแรกๆ ที่ได้น ารูปแบบจาก
ภาคกลางมาใช้ในการกอ่สร้างและบรูณะพุทธสถานในภาคอีสาน โดยพระครูวิโรจน์รัตโนบล จากวัด
ทุ่งศรเีมืองได้ไปฝึกฝนและรบัรปูแบบการช่างจากกรุงเทพฯ แล้วมาถ่ายทอดให้แก่ศิษย์หลายคน
โดยเฉพาะนายค าหมา แสงงาม ซึง่ต่อมาได้ประกอบอาชีพช่างก่อสร้างพุทธสถาน มีผูร้่วมงานและ
ศิษย ์จากจังหวัดกาฬสินธ์ุ จังหวัดมหาสารคาม และได้กระจายกันออกไปรับจ้างตามสถานที่ต่างๆ  
ในภาคอีสานโดยเฉพาะในภาคอีสานตอนบนแถบลุม่น้ าโขงและลุม่น้ าชี ซึ่งบริเวณนี้ผู้คนทีเ่คลือ่นย้าย
เข้ามาอยู่อาศัยล้วนมีความเกี่ยวข้องสมัพันธ์ทางเครือญาติและศิลปวัฒนธรรมกบัผู้คนทางฝัง่ซ้าย
แม่น้ าโขงหรืออาณาจกัรล้านช้าง ย่อมมรีูปแบบทางศิลปกรรมคล้ายคลงึกัน 
    ในจ านวนช่างประตมิากรรมตกแต่งพุทธสถานในภาคอีสานไม่ว่าจะเป็นกลุ่มช่าง
อุบลราชธานี กลุ่มช่างรอ้ยเอ็ด กลุ่มช่างกาฬสินธ์ุ กลุ่มช่างมหาสารคาม กลุ่มช่างสกลนคร กลุ่มช่าง
หนองคาย กลุม่ช่างอุดรธานี ต่างกม็ีแนวทางการสบืทอดมาตามล าดับช้ันครู โดยมลีักษณะร่วมและ
แตกต่างกันไปบ้างตามท้องถ่ิน ถึงอย่างไรก็แล้วแต่เมื่อมีการรับรูปแบบการก่อสร้างและการประดบั
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ตกแต่งจากภาคกลางตั้งแต่สมัยปลายรัชกาลที่ 4 แห่งกรุงรัตนโกสินทร์ ก็ได้มีการรบัรปูแบบนั้น
ต่อเนื่องกนัมา  
    ชาวอีสานนับเครอืญาติกันอย่างกว้างขวาง นอกจากจะเป็นญาติกันโดยสายโลหิต
แล้วยังมีวิธีนับเครือญาติอีกสองอย่างคือการเป็นญาติด้วยการผูกเสี่ยวและการแต่งงาน การผูกเสี่ยว
เป็นการตกลงผูกกันเป็นมิตรน้ าสาบานระหว่างคนสองฝ่ายแล้วนับถือกันเป็นญาติไปหาหาสู่และ
ช่วยเหลือกันตามก าลงั ส่วนการแตง่งานเป็นความสมัพันธ์ทีผู่กพันครอบครัวทัง้สองฝ่ายให้เป็น 
ทองแผ่นเดียวกันจงึมีพิธีการที่เป็นประเพณีอย่างเป็นข้ันเป็นตอน มีการบายศรีสูตรขวัญคู่บ่าวสาว 
การเคารพไหว้ญาติทัง้สองฝ่ายท าใหผู้กพันเป็นญาติกันอย่างแน่นแฟ้น ด้วยเหตุน้ีคนอีสานจงึมี
ครอบครัวทีม่ีความสัมพันธ์กันอย่างกว้างขวางวัดเป็นศูนย์กลางของหมูบ่้านอีสาน เป็นทีร่วมของ
ศีลธรรมและวัฒนธรรม เป็นแหล่งความรู้ซึง่เป็นประโยชน์แก่การด ารงชีวิตของชาวบ้าน และที่ส าคัญ
เป็นสถานที่เล่าเรียนที่ท าให้ผู้ชายอ่านออกเขียนได้และมีความรู้ในจารีตประเพณีตลอดจนวิชาช่าง 
ก็เกิดข้ึนที่วัดพระบางรูปมีความช านาญพิเศษบางอย่าง เช่น ความช านาญในการรักษาโรค ในทางการ
ช่าง ในทางหนังสือ โดยทั่วไปแล้วพระจะความช านาญในวิชาช่าง เป็นต้นว่างานช่างไม้ งานแกะสลัก 
และการวาดรูป พระบางรูปเป็นนักพัฒนาสามารถสร้างวัดให้มีความมั่นคงและสวยงามได้ด้วยการ
สร้างโบสถ์และศาลาการเปรียญทีส่วยงามโดยเจ้าอาวาสเป็นหัวหน้าช่างเอง ควบคุมการกอ่สร้าง  
ฉลุไม้ สลกัไม้ และท างานตกแต่งอย่างอื่นท าให้คนที่ช่วยงานมีความรู้ในวิชาช่างเป็นอย่างดี  
    พระทีบ่วชนาน ๆ ถ้าปฏิบัติตนให้เป็นที่เคารพของชาวบ้านเขาก็จะฮดสรงท าพิธี
รับรองอย่างเป็นทางการว่าเป็นพระผู้ใหญ่ซึง่ชาวบ้านนับถือ โดยปรกตจิะใช้เวลาพิสจูน์กันต้ังแตส่ามปี
ข้ึนไป พิธีฮดสรงนี้กระท ากันในเดือนหกกอ่นงานบญุบัง้ไฟเลก็น้อยถือเป็นพิธีใหญ่ทีก่ระท าโดย
ชาวบ้านซึ่งเปรียบเทียบได้กับการถวายสมณศักดิ์ของทางราชการ การฮดสรงครั้งที่หนึ่งผ่านไปพระรูป
นั้นจะมีช่ือเรียกว่า “ส าเรจ็” ถ้าพระรปูนั้นบวชต่อไปและไดร้ับการฮดสรงเป็นครั้งที่สองจะมีช่ือ
เรียกว่า “ญาซา” ครั้งที่สามเรียกว่า “ญาคู” ครั้งทีส่ี่เรียกว่า “หลักค า” ครัง้ทีห่้าเรียกว่า “ญาคูฝ่าย” 
ครั้งทีห่กเรียกว่า “ญาคูด้าน” ครั้งที่เจ็ดเรียกว่า “ญาคูลกูแก้ว” ครั้งที่แปดเรียกว่า “ญาคูยอดแก้ว” 
และครั้งที่เก้าเป็น “สังฆราช” ส่วนผู้ทีส่ึกจากพระเมื่อเป็นญาซาเรียกว่า “จารยซ์า” เมื่อเป็นญาคู
เรียกว่า “จารย์คู” 
    การใช้พื้นที่วัดในด้านการศึกษา โดยเหตุที่วัดเป็นศูนย์กลางของชุมชนและวัดมี
ศาลาการเปรียญทีก่ว้างใหญเ่มื่อทางราชการจัดต้ังโรงเรียนประชาบาลข้ึนในตอนต้นได้ยืมศาลาวัดเป็น
สถานที่เล่าเรียนไปก่อน เมื่อมโีรงเรียนไปตั้งในวัดพระท่านจงึให้ความอุปการะแกโ่รงเรียนเป็นอย่างดี 
นับว่าพระเป็นแรงส าคัญที่ช่วยพยุงการศึกษาประชาบาลใหด้ าเนินกิจการไปอย่างราบรื่นความจริง 
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การสร้างโรงเรียนในวัดเป็นของดี พระได้อาศัยเด็กโรงเรียนก็ได้อาศัยพระใหท้่านอบรมความประพฤติ
และมารยาทให้ พระหลายวัดลงไปช่วยครูสอนเมื่อโรงเรียนขาดครู เวลาวัดท าพิธีทางศาสนาพระท่าน
ก็ได้อาศัยแรงงานของนกัเรียนและครูซึง่ก็เป็นผลดีแก่โรงเรียนเพราะโรงเรียนได้ใช้พิธีเหล่าน้ันส าหรับ
อบรมเด็กไปในตัวด้วย  
    ในสมัยโบราณวัดกับเจ้าผู้ครองหัวเมืองต่าง ๆ ได้พึ่งพาอาศัยกันอยู่มาก  
มีขนบธรรมเนียมซึ่งถ่ายทอดมาจากราชอาณาจักรลาวที่ชาวอีสานน ามาใช้อยู่พักหนึ่งได้แก่เรื่อง 
คองสิบสี่ทีเ่ป็นเรือ่งของท้าวพระยาและเจ้ามหาชีวิต เมื่อหัวเมืองทางอีสานไมม่ีความผูกพันกับ
ประเทศลาวเราก็ต้องเลิกปฏิบัติไปเอง เนื่องจากว่าในสมัยกอ่นชาวอีสานเรียกตัวเองว่าลาวคนเมือง
หลวงกเ็รียกชาวอีสานว่าลาวเช่นกัน เพิง่มาเลิกใช้ค าน้ีในสมยัสงครามโลกครั้งที่ 2 นีเ้อง คนพื้นเมอืง
อีสานกลุ่มใหญ่ได้แก่ลาว ถ้าจะพูดถึงวัฒนธรรมชาวอีสานไมม่ีอะไรแตกต่างจากคนลาวในประเทศลาว
มากนัก ส่วนที่แตกต่างมักเกิดจากอิทธิพลของชาวฝรัง่เศสทีน่ าไปเผยแพร่ในประเทศลาวและ 
การยอมรับวัฒนธรรมจากภาคกลางของชาวอีสาน ชาวอีสานและชาวลาวแต่งตัวเหมอืนกัน พูดภาษา
เดียวกัน ยอมรบัขนบธรรมเนียมประเพณีอันเดียวกัน แม้แต่ตัวอักษรก็ใช้อย่างเดียวกันการถูกแยก
ออกเป็นสองส่วนจึงเป็นเรื่องของการเมืองโดยสิ้นเชิง มีตัวอย่างข้าราชการคนหนึง่เกิดที่อุบลราชธานี
แล้วไปอยู่ปากเซแต่เดก็โตมาไปเรียนที่ฝรั่งเศสจึงกลับมารบัราชการทีเ่วียงจันทน์  
    การไปมาหาสู่นี้คนอสีานกบัคนลาวท าติดต่อกันเป็นเวลานาน ข้าราชลาวเป็นคน
ไทยอีสานหลายคน พระสงฆ์กเ็หมือนกันพระลาวมาจ าพรรษาในเมืองไทยมมีาก พระไทยไปจ าพรรษา
ในฝั่งลาวกม็ีไม่น้อย ถึงแม้ชาวอีสานกบัชาวลาวจะมีความใกล้ชิดสนิทสนมกันเพียงใดก็ตามเวลาชาว
อีสานข้ามไปฝั่งลาวเขาจะพูดว่าเขาเป็นคนไทย และคนประเทศลาวก็ถือว่าตนอีสานเป็นคนไทย
ถึงแม้ว่าจะเป็นญาติกันก็ต้องแบง่แยกกันทางการเมอืง (กอ่ สวัสดิ์พาณิชย์, 2534: 80-166) ซึ่งถือว่า
เป็นเรื่องของพรมแดนทีเ่กี่ยวข้องกบัการเกิดข้ึนของรัฐชาติสมัยใหม่ 
   4. นายอุทัยทอง จันทกรณ์ ช่างประติมากรรมประดบัตกแตง่พุทธสถานอสีาน 
    ศูนย์วัฒนธรรมจังหวัดขอนแก่น โรงเรียนกลัยาณวัตร (2541) ได้รวบรวม
ชีวประวัติของนายอุทัยทอง จันทกรณ์ ไว้ว่า เกิดเมื่อวันอาทติย์ที่ 19 มิถุนายน พ.ศ. 2473 ที่บ้าน 
โนนคูณ เดิมข้ึนกับอ าเภอกันทรารมย์ จงัหวัดศรสีะเกษ บิดาช่ือ นายปีด จันทกรณ์ มารดาช่ือ  
นางอ้วน จันทกรณ์ ครอบครัวจันทกรณ์ มีอาชีพท านาท าไรเ่หมือนชาวบ้านโนนคูณทั่วไป 
    นายอุทัยทอง มพีี่น้องชายหญิงรวมทั้งสิ้น 13 คน ชีวิตในวัยเยาว์เดิมทีนั้นบิดา 
ตั้งช่ือนายอุทัยทองว่า ทิตย์ เพราะเกิดวันอาทิตย์แต่ต่อมาไดเ้ปลี่ยนช่ือเป็นอุทัยทองในภายหลงั  
เมื่อยังเยาว์ได้รับความรกัและเอาใจใส่จากบิดามารดาเป็นพิเศษกว่าบุตรคนอื่น ๆ เช่น บิดามารดา 
จะจัดหาอาหารดีกว่าพี่น้องคนอืน่ให้รบัประทาน ไม่ค่อยมผีู้ใดใช้วานให้ท างานอะไรภายในบ้าน 
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เด็กชายทิตย์เป็นคนสุขภาพไม่ดีพ่อแมจ่ึงพาไปรักษาตามถ่ินต่าง ๆ ในบางวันพระ (วันศีล) เคยสิ้นสติ
ไปเป็นเวลานานจงึฟื้นคืนสติ บิดาจึงน าเด็กชายทิตย์ไปมอบให้เป็นบุตรของแมเ่ฒ่าคนเก่าแก่ใน
หมู่บ้านคนหนึ่งจึงได้มสีุขภาพดีข้ึน (แม่เฒ่าได้ถ่ายทอดภูมิปญัญาท้องถ่ินแก่เด็กชายทิตย)์  
 
  
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
ภาพประกอบ 15 นายอุทัยทอง จันทกรณ์ ช่างประตมิากรรมตกแต่งพุทธสถานภาคอีสาน 
 
    สมัยยังเด็กอยู่น้ันนางสุพรรณผู้เป็นพีส่าวเคยน าไปชมมหรสพตามงานต่าง ๆ  
ที่จัดแสดงในชุมชน ได้แก่ หนังปราโมทัย หมอล า ลเิก และหลงัจากได้ชมมหรสพแล้วเด็กชายอุทัย
ทองมกัจะน าลีลาที่ทางที่ได้ชมมาแสดงให้บิดามารดาและพีน่้องชม เช่น การร าท่าต่าง ๆ และสามารถ
ท าได้อย่างอ่อนช้อยเมื่อมีอายุได7้ ป ีมารดากเ็สียชีวิตเด็กชายอุทัยทองจึงติดตามพี่ชายช่ือแก้ว 
ผู้บวชเรียนอยู่ที่วัดโนนคูณ ไปอาศัยอยู่ที่วัดและพี่ชายได้ฝึกหัดอบรมสิ่งต่าง ๆ ใหจ้นกระทัง่เรียนจบ
การศึกษาช้ันประถมปีที่ 4 จึงตัดสินใจบรรพชาเป็นสามเณรที่วัดดังกล่าว ในระหว่างที่บวชเป็นเณร 
อยู่นั้นได้ศึกษาตัวหนังสือธรรม หนงัสอืไทยน้อย เรียนสูตรมนต์น้อย สูตรมนต์กลาง และเรียนนักธรรม 
ซึ่งปรากฏว่ามีความสามารถร่ าเรียนได้ดีเป็นที่ไว้วางใจของครูอาจารย์ผูส้อนจึงมกัถูกมอบหมายให้เป็น
ผู้ฝึกสอนแนะน าพระและสามเณรอื่น ๆ ในวัดน้ันด้วย ในระหว่างบวชได้อยู่ในความปกครองดูแลของ
พระอาจารยบ์ุญชู กัลป์ยาโณ (ต่อมาท่านได้รบัสมณศักดิ์เปน็พระครูนมิิตการโกศล) ผู้เป็นอุปัชฌาย์ 
ให้สามเณรอทุัย คือ ญาท่านตาเขียว วัดบ้านบก ต าบลบก อ าเภอกันทรารมย์ จงัหวัดศรสีะเกษ 
    ครั้นอายุได้ 20 ป ีสามเณรอุทัยได้อปุสมบทเป็นพระภิกษุ ผูเ้ป็นอุปัชฌาย์คือ 
พระอ้วน โสภโณ ผู้มีความรู้จบมลูกระจาย (พระไตรปิฎกทั้งหมด) ซึง่พระอ้วน โสภโณ ร่ าเรียนมาจาก 
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พระธรรมบาล (เดมิเป็นพระครูกมลวิส)ุ พระธรรมบาลไดร้่ าเรียนมาจากหงสาวดี ณ วัดบ้านยางขี้น 
อ าเภอเข่ืองใน จงัหวัดอบุลราชธานี พระอาจารย์อ้วนเป็นผูม้ีความรู้ความสามารถด้านวิชาศิลปกรรม
ต่าง ๆ ได้แก่ การแกะสลัก ปั้น หล่อ ฉลุกระดาษ พระอทุัยได้ร่ าเรียนฝึกฝนวิชาศิลปกรรมดังกล่าวจาก
พระอาจารย์อ้วนจนมีความรู้ความสามารถด้านศิลปกรรม น ามาผสานกับความรูท้างธรรมถ่ายทอด
ออกมาเป็นผลงานในถ่ินต่าง ๆ อย่างกว้างขวางดังปรากฏอยู่ตามพุทธศาสนสถาน (เรียนรู้จากวัด  
ได้ความรู้จากพระ)  
    ในระหว่างบวชเรียนทัง้ขณะที่เป็นสามเณรและเป็นพระภิกษุอยู่นั้น พระอุทัย
มักจะไดร้ับความไว้วางใจถูกคัดเลือกใหเ้ป็นหัวหน้าอยูเ่สมอ เป็นที่ไว้วางใจของบรรดาครูอาจารย ์
และเพือ่นพระอื่น ๆ โดยมีฉายาว่า “พระอทุัย อินทสโร” อนัมีความหมายว่าเป็นเสียงของพระอินทร์ 
เป็นผู้มีความสามารถในการเทศน์เสียง เทศน์โจทย์หรือเทศน์ปฏิภาณ เป็นนักธรรมกถึก และมีความรู้
แตกฉานในทางธรรมที่ร่ าเรียนมา จึงปรากฏหลักฐานการน าความรู้ที่ลกึซึ้งนั้นมาผสานกับพรสวรรค์ 
ด้านศิลปกรรมถ่ายทอดออกมาเป็นผลงานต่าง ๆอย่างไม่มทีีส่ิ้นสุด นายอุทัยทอง จันทกรณ์ ได้ศึกษา
หาความรู้ทัง้เพื่อประกอบการด ารงชีวิตและเพื่อความรู้ในทางธรรม ดังตอ่ไปนี ้
    การศึกษาในระบบจบช้ันประถมศึกษาปทีี่ 4 จบนักธรรมช้ันตรี จบนักธรรมช้ันโท 
ส่วนการศึกษานอกระบบได้ศึกษาความรู้ด้านศิลปกรรมจากหลวงปู่อ้วน โสภโณ บ้านโนนต้อง จังหวัด
ศรีสะเกษ และจากพระครูกมลวิสุ เจ้าคณะอ าเภอวารนิช าราบ ความรู้ด้านพุทธธรรมได้ศึกษาจาก 
พระสังข์ สรุิโย วัดบ้านหนองกั้นตม ต าบลหนองหว้า พระมหาจันทร์ วัดบ้านหองมะแซว อ าเภอ
กันทรารมย์ จงัหวัดศรสีะเกษ พระมหาผอ่ง พระเจ้าแขวงก าแพงนครเวียงจันทนป์ระจ าอยู่วัดพระองค์
ตื้อ แขวงก าแพงนครเวียงจันทน์ สงัฆนายกคูณ มณีวงศ์ สังฆนายกประจ าแขวงนครเวียงจันทน์ 
ตลอดจนความรู้ด้านวัฒนธรรมอสีานได้เรียนรู้จากแม่ใหญ่คุ้ม พ่อใหญ่แท่น ฟื้นสวรรค์ ผู้เฒ่าเก่าแก่ใน
หมู่บ้านโนนคูณ จังหวัดศรสีะเกษ ท าให้มีความรู้ด้านศิลปวัฒนธรรมอีสานเป็นอย่างดี (ศูนย์วัฒนธรรม
จังหวัดขอนแก่น โรงเรียนกลัยาณวัตร, 2541: 29-36) นอกจากการศึกษาจากบุคคลต่าง ๆ ดังกล่าว
แล้วนายอุทัยทอง จันทกรณ์ ยังศึกษาด้วยตัวเองจากต ารา งานศิลปกรรมต่าง ๆ และได้จาก
ประสบการณ์ส่วนตัวท าใหเ้ป็นผู้ทีป่ระสานทกัษะความช านาญและองค์ความรู้จากสภาวธรรมให้เกิด
เป็นผลงานอยู่คู่กับพทุธสถานส าคัญสบืมา 
    ส่วนศูนย์ศิลปวัฒนธรรมวิทยาลัยครสูกลนคร (2535) ได้กลา่วไว้ในหนังสือ
องค์ประกอบสถาปัตยกรรมอสีาน ที่นายอุทัยทอง จันทกรณ์ ได้เขียนรวบรวมวิธีการและข้ันตอน 
การสร้างงานองค์ประกอบสถาปัตยกรรมในพุทธสถานอสีานว่า นายอุทัยทอง จันทกรณ์ เกิดเมื่อ พ.ศ. 
2473 เป็นชาวศรีสะเกษ เกิดที่บ้านคูซอด อ าเภอเมือง จังหวัดศรีสะเกษ แต่บิดามารดาได้ย้ายไปอยู่ที่
บ้านโนนคูณ ต าบลโนนคูณ กิ่งอ าเภอโนนคูณ จังหวัดศรสีะเกษ มีพี่น้องชายหญงิรวม 11 คน  
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เนื่องจากพ่อแม่ยากจนและเป็นน้องคนรองสุดท้องจงึได้รบัการศึกษาเพียงช้ันประถมศึกษาปีที่ 4  
ยิ่งกว่าน้ีมารดาได้เสียชีวิตลงเมื่อตนอายุได้เพียง 8 ขวบ จึงต้องอาศัยกับพระภิกษุแก้ว จันทกรณ์  
ซึ่งบวชเป็นพระภิกษุที่วัดบ้านโนนตูม พรอ้มทัง้หัดอ่านหนังสือธรรมจากใบลาน ท่องบ่นสวดมนต์น้อย
สวดมนต์กลางในเจ็ดต านาน สิบสองต านานไปด้วย 
    ความใฝ่รู้ของนายอทุัยทอง จันทกรณ์ เห็นว่าตนสามารถแสวงหาความรู้ได้จาก
วัดวาอารามซึ่งเป็นแหล่งสรรพวิทยาการ จึงตัดสินใจบรรพชาเป็นสามเณรที่วัดซึ่งตนอาศัยอยู่และ 
เริ่มเรียนนกัธรรมตรี นักธรรมโท ควบคู่ไปกับการอ่านวรรณกรรมจากหนังสือผูกต่าง ๆ และฝกึหัด
เทศน์ท านองแหล่ต่าง ๆ ไปด้วย แต่สิ่งหนึง่ทีส่นใจเป็นพเิศษคือการประดับ (เอ้) ตกแต่งองค์กฐิน 
ผ้าป่า หบีศพ จนผู้คนรู้จักฝีมอืเณรนอ้ยหลายหมู่บ้าน 
    ครั้นพออายุครบอุปสมบทจึงตัดสินใจอปุสมบทเพื่อแสวงหาความรู้ในด้าน
ศิลปกรรมต่าง ๆ ของอสีาน และนับว่าโชคอ านวยตามที่มุง่หวังไว้ นายอุทัยทองได้รบัถ่ายทอดความรู้
วิชาการปั้น การฉลกุระดาษ การปั้นเบ้าพิมพ์ การเข้าเบ้าต้มทองจากหลวงพ่ออ้วน โสภะโณ ต่อมาได้
มีโอกาสเรียนการฉลุลายเพิ่มเติมจากพระครูกมลวิสุ เจ้าคณะอ าเภอวารินช าราบ จังหวัดอบุลราชธานี 
ในขณะนั้น จึงนับว่าเป็นผู้ทีเ่พียบพร้อมทั้งความรู้ด้านทฤษฎีและการปฏิบัติไม่ยิ่งหย่อนไปกว่า
การศึกษาเล่าเรียนในสถานศึกษาแม้แต่น้อย (อุทัยทอง จันทกรณ์, 2535: 42-43)  
    บนพื้นทีจ่ังหวัดศรีสะเกษ และจังหวัดอุบลราชธานีที่หล่อหลอมความพระและ
เป็นช่างให้แก่นายอุทัยทอง จันทกรณ์ นั้น นับว่าเป็นแหลง่ทีม่ีความเหมาะสมแก่การตัง้ถ่ินฐานของ
มนุษย์มายาวนาน โดยจังหวัดศรสีะเกษตั้งอยู่ในภาคตะวันออกเฉียงเหนือตอนล่าง ลักษณะภูมิ
ประเทศทางตอนใต้เป็นที่สงู และค่อย ๆ ลาดต่ าไปทางเหนอืลงสู่ลุม่แม่น้ ามลูซึง่อยู่ทางตอนเหนือของ
จังหวัดปัจจุบันมเีนื้อที่ 8,840 ตารางกโิลเมตร มปีระชากรประกอบด้วยกลุม่ชาติพันธ์ุหลากหลาย  
ซึ่งพูดภาษาถ่ินต่าง ๆ กัน อาทิ ภาษาลาว (ส าเนียงลาวใต้ซึง้ใช้ครอบคลุมทั้งฝั่งอบุลราชธานีและ 
จ าปาศักดิ์), ภาษากูย, ภาษาเยอ และภาษาเขมรถ่ินไทย ส่วนใหญ่เป็นพุทธศาสนกิชนและนับถือผี 
มาแต่เดิมมีการตั้งถ่ินฐานในจังหวัดศรสีะเกษมาแต่สมัยก่อนประวัติศาสตร์ จนเกิดพัฒนาการทีเ่ข้มข้น
ในสมัยอาณาจกัรขอมซึ่งได้ทิง้มรดกทางวัฒนธรรมหลายประการไว้ เช่น ปราสาทหินและปรางค์กู่
ศิลปะขอมตัง้กระจัดกระจายอยูห่ลายแหง่  
    สมัยก่อนประวัติศาสตรห์ลักฐานทางโบราณคดีในพื้นทีจ่ังหวัดศรีสะเกษ แสดง 
ให้เห็นการตัง้ถ่ินฐานของมนุษย์ในพื้นที่นี้ยอ้นหลังไปตัง้แต่สมัยก่อนประวัติศาสตร์ (สมัยก่อนทีจ่ะมี
การใช้ตัวอักษรหรือภาษาเขียน จารกึเรื่องราวต่างๆในสงัคมมนุษย์) ตอนปลาย ในสมัยเหลก็ (Iron 
Age) ราว 2,500 ปีมาแล้ว เช่น แหล่งภาพสลกับริเวณผาเขียน-ผาจันทน์แดง ในเขตอ าเภอขุนหาญ 
ตามแนวเทือกเขาพนมดงรัก อันเป็นเขตพื้นทีสู่งทางตอนใตข้องจังหวัดแนวชายแดนไทย-กัมพูชา 
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นอกจากนั้นยงัร่องรอยชุมชนสมัยเหล็กอยู่ในบรเิวณพื้นที่ราบลุ่มแม่น้ ามลู ทางตอนเหนือของจงัหวัด 
เช่น กลุ่มชุมชนโบราณในเขตอ าเภอราษีไศล ซึ่งปรากฏรอ่งรอยชุมชนที่มีหลักฐานโครงกระดูกมนุษย์ 
ที่ได้รับการฝงัศพพร้อมกบัวัตถุอุทิศอันเป็นเครื่องมอืเครื่องใช้ที่ท าด้วยเหล็กและภาชนะดินเผา 
ตลอดจนแบบแผนพิธีกรรมฝังศพแบบวัฒนธรรมลุ่มแม่น้ ามลู-ชี หรือทีเ่รียกว่า"วัฒนธรรมทุ่งกลุา
ร้องไห"้ 
    สมัยประวัติศาสตร์สมัยวัฒนธรรมทวารวดีต่อมาในระหว่างพุทธศตวรรษที่  
12-16 (ประมาณ 1,400 - 1,200 ปีมาแล้ว) ชุมชนสมัยเหลก็ (โดยเฉพาะที่ตัง้อยู่ในพื้นทีร่าบลุ่ม 
แม่น้ ามูล ทางตอนเหนือของจังหวัด) ได้มีพัฒนาการต่อมาเป็นชุมชนในพุทธศาสนา นิกายเถรวาทหรือ
หินยาน มีการจารึกเรือ่งราวทางประวัติศาสตร์ด้วยตัวอักษรหรือภาษาเขียนแบบโบราณ จึงจัดเป็น
ช่วง "ยุคหรือสมัยประวัติศาสตร์" ตอนต้น รวมทัง้มีการวางผงัเมืองอย่างเป็นระบบ โดยการขุดคูน้ า
และสร้างคันดินล้อมรอบเมือง เพื่อใช้เป็นแหล่งเก็บกักน้ าในฤดูแล้งและใช้เป็นแนวป้องกันน้ าท่วมใน
ฤดูน้ าหลาก ชุมชนโบราณส าคัญทีม่ีลกัษณะผังเมืองดังกล่าวนี้ เช่น เมืองโบราณที่มีคูน้ า-คันดินในเขต
อ าเภอราษีไศล, เมืองโบราณโคกขัณฑ์ ซึง่เป็นที่ตั้งตัวอ าเภอขุขันธ์ในปัจจุบัน สมัยวัฒนธรรมขอมหรอื
เขมรโบราณ 
    ในช่วงเวลาใกลเ้คียงกัน ระหว่างพุทธศตวรรษที่ 13-17 (ประมาณ 1,300 - 900 
ปีมาแล้ว) ก็มีชุมชนอกีกลุม่หนึง่ซึง่ได้รับกระแสวัฒนธรรมแบบขอมโบราณตั้งถ่ินฐานอยู่ในเขต
ตอนกลางและตอนล่างของพื้นทีจ่ังหวัดศรีสะเกษ ซึ่งเป็นกลุม่ชนที่นับถือเทพเจ้าในศาสนาพราหมณ์-
ฮินดู (ระหว่างพุทธศตวรรษที่ 13-16) และพุทธศาสนา นิกายมหายาน (ช่วงพุทธศตวรรษที่ 17)  
โดยปรากฏเป็นชุมชนขนาดน้อยใหญก่ระจัดกระจายอยู่หลายแห่ง หลายชุมชมมีการก่อสร้างศาสน
สถานซึ่งเป็นทีรู่จ้ักกันในปจัจบุันคือปราสาทหินโบราณ เช่น ปราสาทหินสระก าแพงใหญป่ราสาทหิน
สระก าแพงน้อยใน เขตอ าเภออุทุมพรพสิัย , ปราสาทบ้านปราสาท อ าเภอห้วยทับทัน, ปราสาทกู่
สมบรูณ์ อ าเภอบงึบรูพ,์ ปราสาททามจาน (หรือปราสาทบ้านสมอ) ปราสาทปรางค์กู่ อ าเภอปรางค์กู,่ 
ปราสาทตาเล็ง อ าเภอขุขันธ์, ปราสาทเยอ อ าเภอไพรบึง, ปราสาทภูฝ้าย ปราสาทพระวิหารและพื้นที่
ศักดิ์สิทธ์ิบริเวณพะลานหินเขตผามออีแดง ปราสาทโดนตวล อ าเภอกันทรลกัษ์, ปราสาทหนอง
ปราสาท ปราสาทต าหนักไทร อ าเภอขุนหาญ เป็นต้น โบราณสถานที่เรียกว่าปราสาทหินแบบศิลปะ
ขอมที่พบเป็นจ านวนมากในจงัหวัดศรสีะเกษ ส่งผลให้จงัหวัดศรีสะเกษได้รับสมญานามว่า "เมือง
ปรางค์ร้อยกู่" หรือ "นครร้อยปราสาท"  
    เติม วิภาคพจนกิจ (2535) ได้กล่าวถึงเมืองศรสีะเกษว่าเป็นหนึ่งในกลุ่มเมือง
เมืองขุขันธ์ เมืองสรุินทร์ เมืองสงัฆะ และเมืองรัตนบรุี ก่อนตั้งเป็นเมืองตามพงศาวดารกล่าวไว้ว่า
ท้องที่ของเมืองเหล่าน้ีเดิมเป็นที่ตั้งอยู่ของชาวอีสานโดยปรากฏอักษรภาษาอีสานอยู่ตามโบราณวัตถุ 
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ต่อมามีชนชาติส่วยอพยพเข้ามาจากเมืองอัตตะปือ เมืองแสนปาง ทางฝั่งซ้ายแม่น้ าโขงมาตัง้บ้านเมือง
ข้ึนที่บ้านเมอืงที บ้านกุดหวาย บ้านเมืองเลงิ บ้านล าดวน บา้นอัจจปึง และบ้านจาระพัด ครั้นในสมัย
อยุธยานายบ้านเหล่าน้ีได้รับการโปรดเกล้าให้มบีรรดาศักดิ์เป็นขุนนางในราชส านักจากความชอบใน
การติดตามช้างเผือกที่หนมีาสง่คืนกรงุศรีอยุธยา ได้แก่ ตากะจะเป็นหลวงแก้วสุวรรณ เชียงขันธ์เป็น
หลวงปราบ เชียงฆะเป็นหลวงเพชร เชียงปุม่เป็นหลวงสุวรรณภักดี เชียงสีเป็นหลวงศรีนครเตาใหเ้ป็น
ผู้ควบคุมเขมรส่วยป่าดงในเขตบ้านต าบลที่ตนอยู่น้ัน ๆ  
    ภายหลังพวกนายกองเหล่าน้ีได้น าช้าง ม้า แก่นสน ยางสน ปีกนก นอรมาด 
งาช้าง ข้ีผึ้งซึง่เป็นของส่วยไปส่งกรงุศรีอยุธยา จึงโปรดเกล้าฯ แต่งตั้งบรรดาศักดิ์ใหสู้งข้ึนโดยหลวง
แก้วสุวรรณ (ตากะจะ) เป็นพระไกรภักดีศรีนครล าดวนเจ้าเมือง ยกบ้านปราสาทสี่เหลี่ยมดงล าดวน
ใหญ่เป็นเมืองขุขันธ์ (เดิมเรียกคูขันธ์) ครั้นถึงสมัยพระบาทสมเด็จพระจุลจอมเกล้าเจ้าอยู่หัว รัชกาลที่ 
5 ได้ยกเมืองขุขันธ์ข้ึนเป็นจงัหวัดเมื่อ พ.ศ. 2449 ต่อมาหลงัสมัยเปลี่ยนแปลงการปกครองประเทศ
จากสมบรูณาญาสทิธิราชเป็นประชาธิปไตยจังหวัดขุขันธ์ได้เปลี่ยนช่ือเป็นจงัหวัดศรสีะเกษ เมื่อ พ.ศ. 
2481 (เติม วิภาคย์พจนกิจ, 2530: 153-162)  
    ส าหรับจังหวัดอุบลราชธานี เป็นเมืองที่นายอุทัยทอง จันทกรณ์ ได้เข้ามาอาศัย
อยู่ในช่วงระยะเวลาที่บวชพระนั้นนับว่าเป็นพื้นที่ทีม่ีบทบาทส าคัญในการหล่อหลอมความเป็นช่าง
และเป็นปราชญ์ในเบือ้งต้นให้แก่นายอุทัยทอง กล่าวส าหรับเมืองอุบลราชธานีนั้นเป็นเมืองใหญ่  
มีเขตการปกครองอย่างกว้างขวางในภาคอีสานตอนล่างครอบคลุมที่ราบและแม่น้ าสายส าคัญถึง  
3 สาย ด้วยกัน คือ แม่น้ าชี แม่น้ ามูล และแม่น้ าโขง ตลอดจนล าน้ าสาขา ได้แก่ ล าเซบก ล าเซบาย 
ล าโดมใหญ่ ท าใหเ้กิดเป็นพื้นที่อุดมสมบรูณ์เหมาะสมแก่การด ารงชีวิตของมนุษย์และสัตว์มาแต่ครั้ง
อดีต โดยเรียกบรเิวณนี้ว่าแอ่งโคราช (Khorat Basin)  
    ถ้าจะกล่าวถึงบรรพชนด้ังเดมิของชาวอุบลราชธานีที่ได้แยกจากกรุงศรสีัตนาค
นหุตเวียงจันทน์ ออกมามีภูมิล าเนาอยู่ในแถบทีเ่คยเป็นมณฑลอสีานและมณฑลอุดรจนบัดนี้น้ัน  
มีปรากฏการตั้งรกรากที่แน่นอนเมื่อระหว่างปลายรัชสมัยกรงุธนบุรีและต้นยุครัตนโกสินทร์เป็นต้นมา 
ซึ่งเตมิ วิภาคย์พจนกิจ (2530) กล่าวว่าตามต านานเมืองอุบลราชธานีนั้นได้มีเจ้าพระตาและเจ้าพระ 
วรราชภักดี (เจ้าพระวอ) สองคนพี่น้องเป็นเสนาบดีกรุงศรีสตันาคนหุตมาต้ังแต่สมัยพระเจ้าชัย
เชษฐาธิราชที่ 2 (ชัยองค์เว้) พอมาถึงสมัยพระเจ้าศิริบญุสาร ได้เกิดความแตกแยกทางการปกครอง
เจ้าพระตาและเจ้าพระวอจึงได้อพยพไพร่พลจากเวียงจันทนม์าตั้งที่หนองบัวล าภูพร้อมกับขนานนาม
เมืองใหม่ว่านครเข่ือนขันธ์กาบแก้วบัวบาน พระเจ้าศิริบญุสารทราบความจึงแตก่องทพัเวียงจันทน์ 
มีตีเมืองแตกพระตาตายในที่รบ พระวอจึงอพยพไพร่พลไปตัง้อยู่ที่ห้วยแจะระแมขอข้ึนกับนครจ าปา
ศักดิ ์เมื่อพระวอเสียชีวิตท้าวค าผงผูเ้ป็นบุตรได้ปกครองบ้านเมืองตอ่มาและขอข้ึนกับกรุงธนบรุีโปรด
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ให้ตั้งท้าวค าผงเป็นเจ้าเมืองนามว่าพระปทมุสรุราชภักดี ต่อมาในสมัยรัตนโกสินทร์จึงได้ยกฐานะบ้าน
เป็นเมืองอุบลราชธานีพร้อมกับตัง้พระปทุมสรุราชภักดีเป็นพระปทุมวรราชสุริยวงศ์ ดังปรากฏใน
จดหมายเหตสุมัยกรุงรัตนโกสินทร์ตอนต้นว่า “ด้วยพระบาทสมเด็จพระพทุธเจ้าอยู่หัวผูผ้่านพิภพ
กรุงเทพพระมหานครศรีอยุธยา มีพระราชโองการโปรดเกล้าฯ ตั้งให้พระปทุมเป็นพระปทุมวรราช 
สุริยวงศ์ครองเมืองอุบลราชธานีศรีวนาลัยประเทศราช เศกให้ ณ วันจันทร์ เดอืน 8 แรม 13 ค่ า  
จุลศักราช 1154 ปีชวด จัตวาศก” เมืองอบุลราชธานีในฐานะเมืองประเทศราชของกรุงรัตนโกสินทร์ 
ที่มีค าเติมท้ายเมืองว่า “ราชธานี” นั้น มีอธิบายไว้ว่า “เมืองอุบลฯ นี้โปรดเกล้าฯ ใหเ้ป็นเมืองอาสา
ข้าหลวงเดมิ เพราะถ้ามีพระราชสงครามมาติดพันประเทศชาติ เมืองอบุลฯ (พระปทุมฯ) ก็โปรดเกล้า
ให้ติดสอยห้อยตามเสดจ็ไปปราบปรามทุกครัง้ในฐานะเป็นประเทศราช จึงพระราชทานนามเมืองอบุล
ฯ ต่อท้ายว่า ‘เมืองอบุลราชธานี’ ดังกล่าวแล้ว โปรดเกล้าฯ ให้ข้ึนกรุงเทพฯ ท าส่วยผึง้ 2 เลกต่อเบี้ย 
น้ ารัก 2 ขวดต่อเบี้ย ป่าน 2 เลกต่อเบี้ย” ต่อมาพระปทุมวรราชสุริยวงศ์ได้เลือกเอาดงอู่ผึง้ปากน้ ามูล
ใต้ห้วยแจะระแมเป็นที่ตั้งเมืองใหม่แล้วตั้งคณะผูป้กครองตามแบบล้านช้างคือคณะอาญาสี่ ได้แก่  
พระปทุมฯ เป็นเจ้าเมอืง ท้าวก่ าเป็นอุปฮาด ท้าวแก่นเป็นราชวงศ์ ท้าวบุตเป็นราชบุตร สืบทอดต่อมา 
(เติม วิภาคย์พจนกิจ, 2530: 115-116)  
    ไชยรัตน์ เจริญสินโอฬาร (2554) ได้กล่าวถึงกระแสการศึกษาพื้นที่หลัง
คริสต์ศตวรรษ 1980 ว่ามี 3 กระแส ได้แก่ 1. กระแสการศึกษาภูมิศาสตร์การเมอืงได้ให้ความสนใจ
ศึกษาเรื่องของการสร้างเอกลักษณ์/ตัวตนที่โดดเด่นที่ไม่ใช่การศึกษาการสร้างเอกลักษณ์บนฐานของ
รัฐชาติและลัทธิชาตินิยม แต่เป็นการศึกษาที่ให้ความสนใจกบัการสร้างเอกลกัษณ์ของชาติบนฐาน
อย่างอื่นด้วย เช่น เช้ือชาติ ภูมิภาค และศาสนา เป็นต้น เอกลักษณ์เหล่าน้ีส่วนใหญจ่ะเป็นเอกลักษณ์
ที่ถูกเกบ็กดปิดกั้นไว้จากกระบวนการสร้างเอกลักษณ์ของรฐัชาติในอดีต ซึ่งไม่มีที่ว่างให้กบัความ
แตกต่างหลากหลายเลย เอกลักษณ์ของช่างที่มรีูปแบบพื้นถ่ินจากการรบัอิทธิพลจากศิลปกรรมล้าน
ช้างหรือท้องถ่ินมีความแตกต่างจากรูปแบบศิลปกรรมเอกลกัษณ์ของชาติที่มีศูนย์กลางที่กรุงเทพฯ 
2. กระแสการศึกษาพื้นทีท่ี่ถูกเกบ็กดปิดกั้นไว้ ไม่ว่าจะเป็นภูมิศาสตร์การเมือง ภูมิศาสตร์กายภาพ 
หรือภูมิศาสตร์มนุษย์ นั่นคือศึกษาพื้นที่ในฐานะเป็นผู้กระท า เป็นตัวสร้างอกลักษณ์/ความหมายให้กับ
คนในสังคมโดยให้ความส าคัญกบัทฤษฎีทางด้านสงัคม-วัฒนธรรมมากกว่าทฤษฎีทางด้านภูมิศาสตร์
หรือรัฐศาสตร์ ศึกษาช่างในฐานะเป็นตัวแทนของชุมชนสังคมที่สะท้อนแนวคิดและความสมัพันธ์
ระหว่างกลุม่ในฐานะชาติพันธ์ุเดียวกันถึงแม้จะถูแบ่งแยกด้วยระบบการเมืองการปกครองและพื้นที่ใน
ความหมายของการแบ่งดินแดนเป็นรัฐชาติ และ 3. กระแสการมองพื้นที่ในฐานะที่เป็นผลผลิตของ
เทคนิควิทยาการทีม่ิใช่ในฐานะเป็นธรรมชาติแต่ในฐานะที่เปน็ตัวบท (Text) ชนิดหนึ่ง เป็นพื้นที่ทีเ่ป็น
ประดิษฐกรรมของเทคนิควิทยาการในการน าเสนอแบบต่าง ๆ อันเป็นสารัตถะของสงัคมเพือ่สื่อสาร
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ผ่านการมองเห็นจากภาพลกัษณ์ (image) และความน่าตื่นตาตื่นใจ (Spectacle) สิ่งเหล่าน้ีต่างก็เป็น
เทคนิควิทยาการในการบรรจุ บันทกึ ใส่รหัส หรือตอกย้ าความหมาย ความทรงจ า คุณค่าชุดหนึ่งลง
บนพื้นที่นั้น ๆ นั่นเอง (ไชยรัตน์ เจริญสินโอฬาร, 2554: 171-175) พื้นที่ในดินแดนภาคอีสานอันมี
วัฒนธรรมดัง้เดิมของชุมชนที่ผู้คนส่วนใหญม่ีวัฒนธรรมการมอง/ดูและการฟังมากกว่าการอ่านย่อม
ง่ายต่อการสื่อสารด้วยผลงานของช่างประติมากรรมตกแต่งพุทธสถานที่ถูกสร้างไว้ในชุมชนอันเป็น 
การแสดงอัตลกัษณ์ของท้องถ่ินในฐานะของตัวแทนชาติพันธ์ุที่เกี่ยวข้องกบัคนมากกว่าดินแดนรัฐชาติ 
โดยผู้คนส่วนใหญ่จะมีความสัมพันธ์กับเช้ือสายลาวล้านช้างทางฝัง่ซ้ายแม่น้ าโขง 
    พื้นที่ศิลปะในเมอืงหรือชุมชนทีป่รากฏในพทุธสถานจะอยู่ในฐานะตัวสื่อหรือ 
ตัวหมายที่เป็นหัวใจของการด ารงอยู่แบบวิถีพุทธ ดังนั้นกจิกรรมสาธารณะทีส่ าคัญต่าง ๆ ของชุมชน 
ก็จะเกิดข้ึนหรือกระท ากันที่วัด (พุทธสถาน) เป็นหลัก ไม่ว่าจะเป็นการเฉลมิฉลอง การลงอโุบสถกรรม 
การแสดง การสนบัสนุน หรือการไว้อาลัยต่าง ๆ ดังนั้นความส าคัญของพุทธสถานหากน าไป
เทียบเคียงกบัแนวคิดของมิเชลเดอแซร์โต (de Certeau, 1985) นักทฤษฎีด้านพื้นที่ ก็จะเหน็ว่า 
งานศิลปกรรมในพุทธสถานเป็นการเข้าไปจัดการกับพื้นที่ใหส้ื่อสารออกมาเป็นภาษาแบบหนึง่แต่เป็น
ภาษาในเชิงปฏิบัติการ (Sculpter Act) แสดงถึงการตระหนกัรู้ในพื้นที่/สถานที่อย่างโดยการสร้าง 
สายสัมพันธ์และเช่ือมโยงพื้นที่/สถานที่ที่แตกต่างกันเข้าด้วยกัน (ความแตกต่างทางการปกครองและ
การด ารงอยู่ของดินแดนภายใต้รัฐชาติของแต่ละพื้นที่) การประดบัตกแต่งอาคารพุทธสถานของช่าง 
จึงเป็นการเพิม่เติมความหมายของพื้นที่/สถานที่ด ารงอยู่ เปน็การสร้างความหมายที่ไมรู่้จบในการท า
หน้าที่เป็นตัวหมาย ตัวสื่อ หรือ ตัวสร้างความหมาย (signifier) ด้วย (ไชยรัตน์ เจริญสินโอฬาร, 2554: 
177-178)  
    ด้วยเหตุน้ีช่างประติมากรรมประดับตกแต่งพุทธสถานจึงต้องให้ความส าคัญกับ
ชุดความรู้ความเข้าใจในปรัชญาธรรมและสังคมชุมชนไปพรอ้มกันด้วย อันเห็นได้จากนายอุทัยทอง 
จันทกรณ์ ได้ศึกษาหลักธรรมและวรรณกรรมทอ้งถ่ินต่าง ๆ อย่างลึกซึ้งจนถือได้ว่าเป็นปราชญ์คนหนึง่
และได้ถ่ายทอดชุดความรู้เหล่าน้ันผ่านผลงานศิลปกรรมประดับตกแต่งพทุธสถานทีส่ าคัญหลายแหง่
ในท้องถ่ินภาคอีสานและใน สปป.ลาว อันถือได้ว่าดินแดนที่เป็นภาคอีสานก่อนน้ันผู้คนไปมาหาสู่อยู่
ในอารยธรรมชุดเดียวกันนั่นคืออารยธรรมศรีโคตรบูรและอารยธรรมทวารวดี ที่มีพระพุทธศาสนาเข้า
มาเป็นหลกัปฏิบัติในสังคมต่อมาเรียกว่าล้านช้างผู้คนจึงมีความเช่ือว่าเป็นเผ่าพันธ์ุเดียวกันจึงมีอัต
ลักษณ์ชุดเดียวกัน 
    สิ่งทีพ่ื้นที่ในฐานะทีเ่ป็นตัวสร้างความหมาย (signifier) ท าคือสร้างเอกลกัษณ์ 
ความหมาย ตัวตนให้กับคนในสงัคม ผ่านการสร้างพื้นที่เฉพาะแบบต่าง ๆ ข้ึนมาในสงัคม (Keith and 
Pile, eds.,1993) ขณะเดียวกันพื้นที่ก็เก็บกด ปิดกั้น กดทบับางอย่างไว้ด้วย โดยนัยนี้พื้นที่จงึไม่ใช่ 
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สิ่งไรเ้ดียงสา เป็นกลาง เป็นธรรมชาติตายตัวและหยุดนิง่ แต่พื้นที่เป็นความสัมพันธ์เชิงอ านาจและ
เป็นเรื่องการเมืองด้วย (ไชยรัตน์ เจรญิสินโอฬาร, 2554: 180-181) เช่น การที่พระเถระในวัดส าคัญ
ได้น าผลงานหรือให้ช่างสร้างผลงานประดบัพุทธสถานในวัดของตนจึงเป็นการแสดงบารมีด้วย 
เนื่องจากช่างทีส่ร้างงานนั้นก็ถือว่าเป็นตัวแทนของเจ้าอาวาสหรือผู้ว่าจ้างที่ต้องการแสดงออกด้าน 
การสอนและควบคุมสังคมท้องถ่ิน จงึได้สร้างงานที่สื่อให้เหน็ความมีอ านาจและบารมีของผู้ปกครอง 
ผลงานนั้นจงึมีอัตลักษณ์ที่บง่บอกตัวตนของกลุม่คนและชาติพันธ์ุ 
 
สรุปผล 
 
 อัตลักษณ์ทางวัฒนธรรมเป็นกระบวนการสร้างความหมายโดยยึดถือความส านึกทางชาติ
พันธ์ุเป็นหลัก มโนทัศน์ความเป็นชาติพันธ์ุนั้นเกิดข้ึนจากกลุม่คนได้วางระบบสญัลักษณ์ไว้ใช้ร่วมกัน 
ในสังคมซึง่ความเป็นคนอีสานนั้นมลีักษณะทางชาติพันธ์ุที่กลมกลืนกันมากกับคนในประเทศลาว 
โดยเฉพาะบรรพชนของคนอีสานและคนลาวเคยอยูร่่วมกันมาก่อนในอาณาจักรล้านช้างจึงเกิดมี 
อัตลักษณ์ทางวัฒนธรรมร่วมกันทั้งคนภาคอีสานและคนลาว ถึงแม้ลักษณะพื้นทีท่ั้งสองส่วนจะถูก 
แยกออกเป็นสองรัฐชาติที่แตกต่างกัน 
 ชุมชนในหมู่บ้านภาคอีสานมลีักษณะเป็นชุมชนพุทธศาสนาโดยมีวัดเป็นศูนย์กลางที่ใช้เป็น
พื้นที่สักการะและพื้นที่พิธีกรรมในขณะเดียวกันด้วย และทีส่ าคัญเป็นแหล่งศึกษาศิลปวิทยาการ 
โดยพระสงฆ์เป็นผูม้ีความรู้ความสามารถในการถ่ายทอดความรู้ความช านาญเหล่าน้ัน ซึ่งถือได้ว่า
พระพุทธศาสนาที่ฝงัแน่นอยู่ในชุมชนภาคอีสานนั้นมีบทบาทต่อสังคมมาต้ังแต่พทุธศตวรรษที่ 11 
จนกระทั่งถึงสมัยต้นรัตนโกสินทร์ กลุม่คนชาติพันธ์ุลาวล้านช้างได้เคลื่อนย้ายเข้ามาสู่ดินแดน 
ภาคอีสาน รวมกันต้ังเป็นบ้านเมืองข้ึน เช่น เมืองอบุลราชธานี เมืองศรสีะเกษ เมืองสกลนคร เมือง
กาฬสินธ์ุ แล้วขอข้ึนต่อกรุงเทพฯ ในการนี้ได้มพีระสงฆ์โดยเฉพาะจากเมืองอุบลราชธานีได้เดินทาง 
ลงไปศึกษาพระปริยัติธรรมและวิทยาการที่ส่วนกลางกรุงเทพฯ เมื่อกลับคืนสู่ภาคอีสานก็รบัเอาความรู้
และวิทยาการที่เป็นอิทธิพลของกรุงเทพฯ ข้ึนมาด้วย มีการสร้างพุทธสถานตามแบบอย่างศิลปกรรม
ส่วนกลางและปรบัใช้โดยครูช่างทีเ่ป็นภิกษุและช่างท้องถ่ินให้เหมาะสมกบัสภาพพื้นที่ผ่านความทรง
จ าทางสังคมทั้งในด้านประวัติศาสตร์ วัฒนธรรม ต านาน และพิธีกรรมของอสีานอันส่งผลต่ออัตลกัษณ์
ด้านวัฒนธรรมการสร้างสรรค์ผลงานประติมากรรมประดับตกแต่งพุทธสถานของช่างท้องถ่ิน 
 ส าหรับช่างทอ้งถ่ินในภาคอีสานยุคแรกนั้นมักจะเป็นพระสงฆ์ที่เรียนรู้วิชาช่างจากการบวช
เรียน เนื่องจากว่าการบวชเรียนเป็นแนวทางทีส่่งเสริมให้บุคคลเกิดสถานะพิเศษผ่านการเรียนรู้ 
โดยการถ่ายทอดสืบต่อกันจากรุ่นสู่รุ่น ในจ านวนช่างอีสานเหล่าน้ีนายอทุัยทอง จันทกรณ์ ก็เป็น 
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อีกบุคคลหนึ่งที่ถูกประกอบสร้างโดยสังคมวัฒนธรรมอสีาน เริม่จากภูมิล าเนาถ่ินเกิดทีจ่ังหวัดศรีสะเกษ 
อันเป็นดินแดนทีม่ีหลักฐานว่าเป็นพื้นทีท่ี่มนุษย์ต้ังถ่ินฐานมาตั้งแต่บรรพกาลจนมีพัฒนาการมาถึงสมัย
ประวัติศาสตร์จะเห็นร่องรอยของชุมชนที่นับถือพราหมณ-์ฮินดูจนถึงพระพุทธศาสนา ต่อมาเมื่อมีกลุม่
คนชาติพันธ์ุลาวล้านช้างเคลื่อนย้ายเข้ามาต้ังถ่ินฐานก็ได้ปรากฏร่องรอยของศิลปวัฒนธรรมอยู่ใน
ชุมชนสังคมซึง่ได้ส่งผลต่อการเรียนรู้และปลูกฝังแนวคิดของนายอุทัยทอง จันทกรณ์ เป็นปฐมบท 
 ครั้นเมื่อบวชเรียนแล้วนายอุทัยทอง จันทกรณ์ ได้ศึกษาเล่าเรียนจากครูช่างที่เป็นพระ 
หลายรูปท าให้เกิดทักษะความช านาญมากข้ึน จากนั้นได้ย้ายมาอยู่จังหวัดอุบลราชธานี พื้นที่แหล่ง
รวมศิลปวิทยาการทีท่ันสมัยในยุคนั้นท าใหรู้้จักกับพระเถระผู้ทรงภูมิรูม้ากข้ึน จึงเป็นตัวจุดประกาย
การสร้างอัตลักษณ์ความเป็นตัวตนที่โดดเด่นข้ึนในพื้นที่วัฒนธรรมทีห่ล่อหลอมตอกย้ าความหมาย 
ความทรงจ าให้แก่ตัวช่างเองในการใช้บริบททางสังคมมาใช้กบัการสร้างสรรค์ผลงาน จึงกล่าวได้ว่า
บริบททางสงัคมในพื้นที่วัฒนธรรมหนึ่ง ๆ ย่อมให้ความหมายทางรากเหง้าวัฒนธรรมแก่ตัวผูส้ร้างงาน
ศิลปะมาต้ังแต่ต้น การแสดงออกทางความงามจึงมีความสัมพันธ์เช่ือมโยงกบัโครงสร้างและแบบแผน
วัฒนธรรมที่ได้รับสืบเนื่องตอ่กันมา



 

 

  

บทที่ 3 
 

เขตแดนรัฐชาติ พรมแดนวัฒนธรรม และบทบาทของช่างอุทัยทอง จันทกรณ์ 
 
 ในบทนี้ผู้วิจัยมีเป้าหมายน าเสนอเรื่องการข้ามแดนของช่างจากภาคอีสานประเทศไทยสู่
นครเวียงจันทน์ ประเทศลาว ในบริบทของรัฐจารีตทีเ่ป็นรัฐชาติสมัยใหม่ (Modernize State) ก่อนที่
รัฐชาติลาวจะสร้างนโยบายจินตนาการใหม่ เพือ่ท าใหเ้ห็นว่าคนลาวอีสานมีความเช่ือมโยงอยู่ใน
พรมแดนวัฒนธรรมเดียวกันกับคนลาวในประเทศลาว ถึงแม้ว่าจะมีพื้นที่อยู่ต่างกันในบริบทเขตแดน
รัฐชาติ ทั้งนี้ผู้วิจัยไดจ้ าแนกโครงสร้างภายในบทออกเป็น 4 ส่วน ดังนี้  
  1. เขตแดนรัฐชาติประเทศไทยและประเทศลาว 
  2. พรมแดนวัฒนธรรมของกลุ่มคนชาติพันธ์ุไท-ลาว 
  3. บทบาทของช่างอุทัยทอง จันทกรณ์ ในประเทศลาว 
  4. สรุปผล  
 
เขตแดนรัฐชาติประเทศไทยและประเทศลาว 
 
 ชาติและรัฐชาติสมัยใหมเ่กิดข้ึนจากการทีป่ระเทศตะวันตกตอ้งการพัฒนาการเมืองใน
ประเทศโลกทีส่ามให้มีลกัษณะเหมือนแบบอย่างตะวันตก นั่นคือการลม้ล้าง/สลายอัตลักษณ์เดิมของ
ประเทศโลกทีส่าม แล้วปลูกเอกลักษณ์ชุดใหม่โดยการก าหนดให้มีเขตแดนเป็นชาติและรฐัชาติอย่าง
ประเทศตะวันตกโดยใช้ค าว่าชาติและรัฐชาติเข้าไปแทนทีร่ะบอบการปกครองเดิม ดังนั้นการสร้างชาติ
ในประเทศโลกทีส่ามนีจ้ึงเป็นการเปลี่ยนสมดลุของกลุ่มเช้ือชาติ/ชาติพันธ์ุต่าง ๆ ในสังคมจากเดิมที่
วางอยูบ่นฐานวัฒนธรรมมาสู่ฐานทางการเมือง (ไชยรัตน์ เจริญสินโอฬาร, 2554: 73-74) 
 ในส่วนของความเป็นชาตินั้น นิติ ภวัครพันธ์ุ (2558) ได้กล่าวถึงแนวคิดเรื่องชาติของ
นักวิชาการตะวันตกอย่างเบเนดิกต์ แอนเดอรส์ัน (Benedict Anderson) ที่เสนอแนวคิดว่า “ชาติ” 
เป็น “ชุมชนจินตนาการ” (Imagined Communities) ที่ระบุว่าชุมชนจินตนาการหรือชาติใหม่ ๆ  
ที่อุบัติข้ึนจากการปฏิสัมพันธ์ระหว่างระบบการผลิตและความสัมพันธ์ทางการผลิตภายใต้การสร้าง
ภาษาแห่งอ านาจ (Languages-of-power) อันก่อให้เกิดจิตส านึกเรื่องชาติ (National 
Consciousness) ข้ึน โดยมีประเด็นใหส้มาชิกของชาติมีภาพของการเป็นชุมชน (Community) ที่อยู่
ร่วมกันภายในขอบขัณฑสมีา (Boundaries) ของประเทศตนที่ติดกับประเทศอื่น อีกทัง้จินตนาการว่า
มีอธิปไตย (Sovereign) ที่มากกว่าในยุคสมัยอาณาจักรที่อ้างอ านาจจากสวรรค์ (นิติ ภวัครพันธ์ุ, 
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2558: 99-102) ส่วนยุกติ มุกดาวิจิตร ได้อธิบายวัฒนธรรมก่อนรัฐชาติว่า “รัฐชาติ” (Nation State) 
เป็นคติทางการเมืองการปกครองทีเ่พิ่งจะมีข้ึนและน ามาปฏิบัติในสังคมไทยในรัชสมัยพระบาทสมเด็จ
พระจลุจอมเกล้าเจ้าอยู่หัว รัชกาลที่ 5 ก่อนหน้านั้นการเมอืงการปกครองในภูมิภาคที่เป็นประเทศ
ไทยในปัจจุบันมิได้เป็นอันหนึ่งอันเดียวกันทั้งในด้านการปกครองและเขตแดน หากแต่เป็นการ
ปกครองในลักษณะรัฐศูนย์กลาง หัวเมือง และประเทศราช ภายใต้ความสัมพันธ์เชิงอ านาจ ลกัษณะ
ดังกล่าวท าให้การรับรู้และสนใจตอ่วัฒนธรรมก็แตกต่างจากสมัยรฐัชาติ ซึ่งยุกติได้อ้างนิธิ เอียวศรีวงศ์ 
ว่า “ด้วยเหตุที่รัฐสมัยโบราณหรือรัฐก่อนรัฐชาติมีอ านาจจ ากัด ไม่ได้มีอ านาจเหนือชุมชนในภูมิภาคที่
ห่างไกลศูนย์กลางอ านาจดังในปัจจุบัน และไม่มเีครื่องมือแพร่กระจายแบบอย่างวัฒนธรรมได้อย่างมี
ประสิทธิภาพ รัฐจงึไมส่ามารถทีจ่ะสร้างแบบอย่างทางวัฒนธรรมได้ทั่วไป แม้ว่าจะประสบความส าเร็จ
ในการท าใหเ้กิดการยอมรับว่าวัฒนธรรมและวิถีชีวิตของราชส านักเป็นวัฒนธรรมทีสู่งและพงึยกย่อง” 
(ยุกติ มุกดาวิจิตร, 2537: 21) ด้วยลักษณะดังกล่าวจะเห็นว่าวัฒนธรรมและวิถีการด ารงชีวิตจึงมี
ลักษณะเฉพาะของกลุ่มชาติพันธ์ุในแต่ละภูมิภาคถึงแม้รัฐจะใช้ศิลปินสร้างงานศิลปวัฒนธรรมให้
แพร่กระจายออกไปในแต่ละชุมชนแต่ก็ไมส่ามารถครอบง าวัฒนธรรมของราชส านักประเทศราชหรือ
กลุ่มหัวเมืองได้ทั้งหมด เนื่องจาก หัวเมืองเหล่าน้ีต่างก็มสี านึกในชาติพันธ์ุของกลุ่มตนเอง 
 ในความส านึกความเป็นชาติพันธ์ุนั้น ยศ สันตสมบัติ (2544) ได้กล่าวถึงเอ็ดมันด์ ลีช  
ที่ตั้งข้อสงัเกตเกี่ยวกบัการปรบัตัวทางวัฒนธรรมของกลุ่มชาติพันธ์ุต่าง ๆ ในเอเชียตะวันออกเฉียงใต้
ว่าภูมิภาคนี้มักมีการปรับเปลี่ยนพรมแดนทางวัฒนธรรมของตนอย่างรวดเร็ว ปัจเจกบุคคลอาจมี
สถานภาพทางสงัคมในระบบสงัคมหลาย ๆ ระบบ หรือเป็นสมาชิกของกลุ่มชาติพันธ์ุหลายกลุ่ม 
พร้อมกัน อีกทั้งยงักล่าวถึงข้อเสนอของนิโคลัส แทป ว่า เราควรมองอัตลักษณ์ทางชาติพันธ์ุ (Ethnic 
Identity) ในแง่จิตส านึกทางประวัติศาสตร์ที่เป็นผลมาจากกลุ่มชาติพันธ์ุแต่ละกลุ่มจงใจเลือกสรร
ประวัติศาสตร์ของตนจากเหตุการณ์หรอืเรื่องราวต่าง ๆ มาตีความในลักษณะที่มีนัยส าคัญต่อชีวิตทาง
สังคมของตน (ยศ สันตสมบัต,ิ 2544: 123) โดยนัยดังกล่าวความเป็นกลุ่มชาติพันธ์ุจึงเป็นสิ่งที่ปจัเจก
บุคคลได้มีความส านึกในประวัติศาสตร์ที่ตนมรี่วมกันกบัสมาชิกที่เข้าไปปฏิสมัพันธ์และจงใจก าหนด
ตัวเองใหเ้ข้าไปมีสถานภาพในระบบสงัคมนั้นเพือ่บ่งช้ีตนเองกับกลุ่มใดกลุ่มหนึ่งในเวลาใดเวลาหนึ่ง
เพื่อประโยชนส์ูงสุดแก่ตน 
 ก่อนการเข้าสู่ยุคสมัยการก าหนดชาติและรัฐชาติสมัยใหม่นัน้ ดินแดนในลุ่มน้ าเจ้าพระยา
และลุม่น้ าโขงมลีักษณะการปกครองแบบรัฐจารีตทีร่ัฐสยามอันมีกรงุรัตนโกสินทรเ์ป็นศูนย์กลาง 
มีอ านาจปกครองอาณาจักรทางด้านตะวันออกโดยเฉพาะอาณาจักรล้านช้างที่ได้แยกออกเป็น 3 ส่วน 
คือ อาณาจักรล้านช้างหลวงพระบาง อาณาจกัรล้านช้างเวียงจันทน์ และอาณาจักรล้านช้างจ าปาศักดิ์ 
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ซึ่งถือว่าเป็นประเทศราชของสยามมาต้ังแตป่ี พ.ศ. 2321 นับตั้งแต่ช่วงเวลาน้ีไปได้เกิดเหตุการณ์ใน
อาณาจักรล้านช้างบนพื้นที่สองฝั่งแม่น้ าโขง ดังนี ้
  1. เหตุการณ์เมืองเชียงขวางและศึกฮ่อ 
   เมืองเชียงขวางถือเป็นเมืองส าคัญเมืองหนึ่งในพระราชอาณาจักรลาวที่มีกษัตริย์
ปกครองแต่ได้ข้ึนกับนครเชียงทอง (หลวงพระบาง) และนครเวียงจันทน์มาตลอด กลุม่ชนที่อยู่ในเมือง
เชียงขวางและบรเิวณโดยรอบเรียกว่า “ลาวพวน” ครั้นหลวงพระบางและเวียงจันทน์ได้เป็นเมืองข้ึน
ของสยามแล้วเชียงขวางจงึไปข้ึนกบัเวียดนาม กองทัพสยามจึงยกมาตีเมืองเชียงขวางแล้วกวาดต้อน
ผู้คนมาไว้ในแผ่นดินสยามเป็นจ านวนมาก ปล่อยใหเ้วียดนามปกครองเมืองเชียงขวางที่มผีู้คนอยูเ่ป็น
จ านวนน้อย ครั้นต่อมาได้เกิดมกีลุม่คนชาวจีนที่เรียกว่า “ฮอ่” อยู่แขวงยูนนานได้ก่อกบฏต่อกษัตริย์
จีนราชวงศ์แมนจจูึงถูกปราบปราบแตกกระจายลงมาเที่ยวปล้นสะดมอยู่แถบเมืองลาวทางภาคเหนือ
ลงมาถึงเชียงขวาง หลวงพระบาง เวียงจันทน์ กองทัพไทยสยามจึงได้ยกเข้าปราบพวกจีนฮ่อหลายครัง้
จนแตกพ่ายออกไปจากดินแดนลาวล้านช้าง รวมเวลาที่พวกฮ่อเข้ามาอยู่ในดินแดนลาวได้ 16 ปี คือ
ตั้งแต่ พ.ศ. 2415 ถึง พ.ศ. 2431 เหตุการณ์จึงสงบลงพรอ้มกับฝรั่งเศสได้เข้ามายุ่งเกี่ยวกบัดินแดนอิน
โดจีนโดยได้ยึดเวียดนามและเขมรเป็นเมอืงข้ึนต้ังแต่ พ.ศ. 2405-2406 เป็นต้นมา (สลิา วีระวงส,์ 
2535: 198-216)  
  2. ฝรั่งเศสได้ดินแดนลาว 
   ฝรัง่เศสได้แผ่อิทธิพลเข้ามาสู่แหลมอินโดจีนต้ังแต่ พ.ศ. 2405 เป็นต้นมา มีความ
ต้องการจะได้ดินแดนแถบนี้ทั้งหมดตามที่นักส ารวจเขียนรายงานส่งไปยังรัฐบาลว่าอินโดจีนเปรียบ
เหมอืนน้ิวมือทัง้ 5 เพราะมีแม่น้ าใหญ่ 5 สาย ไหลผ่าน คือ แม่น้ าแดงผ่านเวียดนาม แม่น้ าโขงผ่าน
ดินแดนลาว แม่น้ าเจ้าพระยาผ่านดินแดนไทย แม่น้ าสาละวินและแม่น้ าอริะวดีผ่านดินแดนพม่า 
ดินแดนของประเทศทัง้หลายที่อยู่ในที่ราบลุ่มแม่น้ าต่าง ๆ และสาขาเหล่าน้ีควรตกอยู่ในอ านาจของ
ฝรัง่เศส ดังนั้นจึงด าเนินกุศโลบายเพื่อให้ได้มาซึ่งดินแดนเหล่าน้ี เริ่มจากการยึดเวียดนามที่อยู่ทาง
ตะวันออกของภูมิภาคแล้วเลื่อนเข้ามาทางตะวันตก ยึดได้เขมรและลาวทีเ่ป็นประเทศราชของสยาม
อยู่ในเวลาน้ัน 
   ก่อนปี พ.ศ. 2436 ฝรั่งเศสได้กระชับพื้นทีเ่ข้ามายังดินแดนประเทศลาวทีอ่ยู่ใต้
ปกครองของไทยสยาม โดยได้เกิดเหตุการณ์ต่าง ๆ ข้ึน อันเป็นเหตทุี่ฝรั่งเศสจะเข้ายึดครองโดยเฉพาะ
เรื่องพระยอดเมืองขวางทีร่ัฐบาลไทยตั้งให้ไปเป็นข้าหลวงพเิศษที่เมืองค าม่วน ได้มีการตอ่สู้กบัทหาร
ฝรัง่เศสและได้ฆ่าหัวหน้าทหารฝรั่งเศสตาย ซึ่งฝรัง่เศสถือว่าเป็นคดีฆาตกรรมไม่ใช่การสูร้บธรรมดา 
จึงบงัคับให้สยามลงโทษพระยอดเมืองขวางและชดใช้ค่าเสียหายเป็นจ านวนมากแกฝ่รัง่เศส และเป็น
เหตผุลทีฝ่รั่งเศสส่งเรือรบผ่านปากน้ าเจ้าพระยาเข้ามาจอดอยู่หน้าสถานทูตฝรัง่เศสในบางกอกและ 
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ยื่นค าขาดให้สยามท าสัญญาสงบศึกในเดือนตลุาคม พ.ศ. 2436 โดยมีข้อความในสัญญาส่วนหนึ่งระบุ
ว่าประเทศสยามยอมสละดินแดนฝั่งซ้ายแม่น้ าโขงทัง้หมดและเกาะดอนต่าง ๆ ในแม่น้ าโขงให้แก่
ฝรัง่เศส นบัแต่บัดน้ันลาวล้านช้างฝัง่ซ้ายแม่น้ าโขงจึงถูกแยกออกจากดินแดนภาคอีสานฝั่งขวาแม่น้ า
โขงเป็นต้นมา (สลิา วีระวงส,์ 2535: 246-261) 
  3. ไทยสยามปกครองลาวอีสาน 
   ในการปกครองลาวสมัยรัฐจารีตของไทยสยามนั้น สิลา วีระวงส์ (2535) ได้อธิบาย 
ไว้ว่า เมื่อไทยตีได้ประเทศลาวและแยกออกเป็น 3 อาณาจักร ในปี พ.ศ. 2321 แล้ว ในเบื้องต้นได้
ปกครองลาวตามวิถีการเมืองแบบประเทศราช ให้มีเจ้าแผ่นดินอยู่ตามเดิมแต่ใหส้่งราชบรรณาการ 
ทุกปี โดยแบง่ประเทศลาวออกเป็น 4 ภาค ดังนี้ 
    1. หัวเมืองลาวฝ่ายตะวันออก มีหัวเมืองเอก 11 เมือง ได้แก ่หัวเมืองเอกนคร
จ าปาศักดิ์ เมอืงเอกศรทีันดร เมอืงเอกเมืองค าทองใหญ่ เมอืงเอกเมืองสรุินทร์ หัวเมอืงเอกเมืองสังขะ 
หัวเมืองเอกเมอืงขุขันธ์ุ หัวเมืองเอกเมืองเชียงแตง หัวเมืองเอกเมืองแสนปาง หัวเมืองเอกเมืองอัตปอื 
หัวเมืองเอกเมอืงสาละวัน และหัวเมอืงเอกเมืองเดชอุดม 
    2. หัวเมืองลาวฝ่ายตะวันออกเฉียงเหนอื มีหัวเมอืงเอก 12 เมือง ได้แก่ เมืองเอก
อุบล หัวเมืองเอกร้อยเอ็ด หัวเมอืงเอกสุวรรณภูมิ หัวเมืองเอกกาฬสินธ์ุ หัวเมืองเอกมหาสารคาม  
หัวเมืองเอกกมลาไสย หัวเมืองเอกเมืองศรสีะเกษ หัวเมืองเอกเมืองเขมราฐ หัวเมืองเอกเมืองสองคอน
ดอนดง หัวเมืองเอกเมอืงนอง หัวเมอืงเอกเมืองยโสธร และหัวเมืองเอกเมอืงภูแล่นช้าง 
    3. หัวเมืองลาวฝ่ายเหนือ มหีัวเมืองเอก 16 เมือง ได้แก่ เมืองเอกหนองคาย  
เมืองเอกเชียงขวาง เมืองเอกปริคัณหนิคม เมอืงเอกค าม่วน เมืองเอกมุกดาหาร เมืองเอกนครพนม 
เมืองเอกสกลนคร เมือเอกเมืองขอนแก่น เมืองเอกเมืองหล่มสัก หัวเมอืงเอกเมืองบุรรีัมย์ เมืองเอก
เมืองค าเกิด เมืองเอกเมืองท่าอุเทน เมืองเอกเมืองไชยบุรี เมอืงเอกเมอืงโพนพิสัย เมืองเอก 
เมือกมุททาสัย และเมืองเอกเมืองหนองหานใหญ่ 
    4. หัวเมืองลาวฝ่ายกลาง มหีัวเมืองเอก 3 เมือง ได้แก่ เมืองเอกเมืองนครราชสีมา 
เมืองเอกเมืองชนบท และหัวเมืองเอกเมืองภูเขียว 
     หัวเมืองลาวทัง้ 4 ภาคนี้ให้มีข้าหลวงไทยมาประจ าภาคละคนและให้ข้ึนตรง
ต่อข้าหลวงใหญสู่งสุดที่ประจ าอยู่ที่นครจ าปาศักดิ์ (สิลา วีระวงส์, 2535: 187-195) ซึ่งลักษณะ 
การปกครองเช่นน้ีถือได้ว่าดินแดนในลาวและภาคอีสานเป็นอาณานิคมของกรงุเทพฯ นั่นเอง  
ภายหลังเมื่อสยามได้เสียดินแดนล้านช้างฝั่งซ้ายแม่น้ าโขงใหแ้ก่ฝรัง่เศสในปี พ.ศ. 2436 จึงได้ปฏิรูป
การปกครองภายในประเทศใหเ้ป็น 8 มณฑล และมีหัวเมืองลาวทางฝัง่ขวาแม่น้ าโขงที่ขึ้นกบัประเทศ
สยาม จ านวน 3 มณฑล ได้แก่ 
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      1. มณฑลลาวพวน ประกอบด้วย 12 เมือง ได้แก่ เมืองหนองคาย  
เมืองโพนพสิัย เมืองท่าอเุทน เมอืงนครพนม เมืองมุกดาหาร เมืองสกลนคร เมืองหนองหาน เมืองก
มุทาสัย (หนองบัวล าภู) เมอืงขอนแก่น เมืองชนบท เมืองหลม่สัก และเมอืงชัยบรุี (ในอ าเภอท่าอเุทน) 
      2. มณฑลลาวกาว ประกอบด้วย 13 เมือง ได้แก่ เมืองนครจ าปาศักดิ์ 
เมืองอุบล เมืองเขมราฐ เมอืงยโสธร เมอืงสุวรรณภูมิ เมืองศรีสะเกษ เมอืงสุรินทร์ เมอืงสังขะ  
เมืองขุขันธ์ เมืองกมลาไสย เมืองกาฬสินธ์ุ เมืองภูแล่นช้าง และเมืองมหาสารคาม 
      3. มณฑลลาวกลาง ประกอบด้วย เมืองนครราชสีมา เมอืงพมิาย เมืองปัก
ธงชัย เมืองจันทึก เมอืงนางรอง เมืองบุรรีัมย์ เมืองประโคนชัย เมืองพุทไธสง เมืองรัตนบุรี เมืองชัยภูมิ 
เมืองภูเขียว เมืองเกษตรสมบรูณ์ และเมืองจัตรุัส 
   การปกครองของสยามต่อหัวเมืองลาวนั้นได้ใช้วิธีการปกครองแบบดัง้เดิมของลาว 
นั่นคือเมือง ๆ หนึ่งมเีจ้าเมือง อุปราช ราชวงศ์ ราชบุตร เปน็กรมการเมืองตามล าดับ ช่ือนามยศก็ใช้
ตามเดิมเป็น ซาเนตร ซานนท์ เมืองแสน เมืองจัน เมืองปาก เมืองแพน หรือท้าวสุทธิสาร  ท้าววรบุตร 
เป็นต้น เมือ่ถึงปี พ.ศ. 2440 พระเจ้าน้องยาเธอ กรมหลวงสรรพสิทธิประสงค์ ข้าหลวงสยามประจ า
มณฑลลาวกาว ที่เมืองอุบลจงึใหเ้ปลี่ยนมาเป็นผู้ว่าราชการเมือง ปลัดเมอืง ยกกระบัตรเมือง ผู้ช่วย
ราชการเมืองตามล าดับ ส่วนยศก็เปลี่ยนเป็นหมื่น ขุน หลวง พระ ไปตามช่ือเมืองตามธรรมเนียม
สยาม (สลิา วีระวงส,์ 2535: 265-268) 
   ในการทีล่าวตกเป็นอาณานิคมของฝรั่งเศสครั้งนี้ได้มีราษฎรที่ไม่พอใจอยู่ใตก้าร
ปกครองของฝรัง่เศสอพยพข้ามล าน้ าโขงมาอาศัยอยู่ทางฝั่งตะวันตกในเขตของมณฑลลาวกาวและ
มณฑลลาวพวน ซึ่งพระเจ้าบรมวงศ์เธอกรมหลวงสรรพสิทธิประสงค์ ข้าหลวงต่างพระองค์พระเจ้า
แผ่นดินสยามเวลาน้ันได้ทรงใช้วิธีการชักชวนให้ราษฎรจากฝั่งซ้ายแม่น้ าโขงอพยพเข้ามาอาศัยอยู่ใน
มณฑลลาวกาว โดยยกเว้นค่าราชการให้ 1 ปี พร้อมทั้งแจกเงินและเสื้อผ้าแก่คนครัวที่อพยพเหล่าน้ัน
ด้วย ได้มีราษฎรจากฝั่งซ้ายแม่น้ าโขงอพยพเข้ามาเป็นจ านวนมาก บรรดาราษฎรอพยพเหล่าน้ันไม่
ยอมเสียเงนิส่วยให้แกท่างราชการโดยอ้างว่าไม่ใช่คนไทย ต่อมาจึงมีการส ารวจส ามะโนครัวหากมี
ราษฎรมาติดต่อราชการเจ้าหน้าทีจ่ะต้องใช้แบบพมิพ์ของทางราชการโดยกรอกในช่องสญัชาติว่าชาติ
ไทยบังคับสยามทัง้สิ้น ห้ามมิให้ลงหรือเขียนในช่องสัญชาติว่าชาติลาว ชาติเขมร ส่วย ผู้ไทย (ไพฑูรย์ 
มีกุศล, 2517: 98-117) ท าให้คนชาติพันธ์ุลาวทั้งหลายทีอ่พยพเข้ามาสู่ดินแดนอสีานมสีถานะเป็นคน
ไทยตามรัฐชาติสมัยใหม ่อย่างไรก็แล้วแต่คนล้านช้างทั้งสองฝั่งก็ยงัมีความส านึกในชาติพันธ์ุของตนว่า
เป็นกลุ่มเดียวกัน ดังจะเห็นได้จากการสงครามระหว่างไทยกบัฝรั่งเศสเมื่อปี พ.ศ. 2484 นั้น ได้มีข้อ
ต่อรองระหว่างเจ้าเพชรราชของลาวกับหลวงพบิูลสงครามนายกรัฐมนตรีไทยว่ารัฐบาลไทยจะไม่เอา
คนลาวไปเป็นคนไทยเหมอืนกับคนลาวในภาคอีสานและขออย่าให้คนอีสานเป็นทหารมารบ เพราะ 
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คนอีสานกับคนลาวทางฝั่งซ้ายเป็นเช้ือชาติเดียวกัน (สลิา วีระวงส,์ 2535: 325-326) แต่ประชากร 
ทั้งสองฝั่งแม่น้ าโขงก็ถูกแยกออกจากกันใหเ้ป็นคนละส่วนในบริบทของรัฐชาติถึงแม้จะมลีักษณะเป็น
กลุ่มชาติพันธ์ุเดียวกันและมีวัฒนธรรมร่วมกันก็ตาม 
  
พรมแดนวัฒนธรรมของกลุ่มคนชาติพันธุไ์ท-ลาว 
 
 กล่าวได้ว่ากลุ่มคนชาติพันธ์ุลาวล้านช้างทัง้ทางฝั่งซ้ายและทางฝั่งขวาของแม่น้ าโขงนั้นมี
ลักษณะร่วมกันมาตั้งแต่ครัง้อดีตก่อนมีการแบ่งกลุ่มคนออกเป็นเช้ือชาติไทยและเช้ือชาติลาวในยุค 
รัฐชาติสมัยใหม่ทีม่ีการแบ่งเขตแดนออกเป็นประเทศต่าง ๆ ทั้งนี้ประเพณีและวัฒนธรรมของชาวลาว
ล้านช้างและคนพื้นเมืองภาคอีสานของไทยก็ถือว่ามีแบบอยา่งที่เหมือนหรอืคล้ายคลงึกันนั่นคือ 
การถือปฏิบัติตามจารีตและครรลองที่เรียกกันว่า “ฮีตสบิสอง คองสิบสี่” ซึง่ผู้คนบ้านเมอืงส่วนใหญ่
สองฝั่งแม่น้ าโขงถือปฏิบัตกิันมา ดังทีเ่ติม วิภาคย์พจนกิจ (2530) ได้อธิบายฮีตสิบสองของล้านช้างไว้
ว่า เดือนเจียง สงัฆเจ้าเข้ากรรม เดือนยี่หาฟืนถ่านมาไว้ นิมนต์พระสงฆ์เจ้ามาสวดชัยมงคลเอาบุญ 
เดือนสามท าบญุข้าวจี่และบุญมาฆบูชา เดือนสี่ท าบุญพระเวสฟังธรรมเทศนาเรียกว่า “มหาเวสสันดร
ชาดก” เดือนห้าสงกรานต์ ให้ทานข้าวน้ าโภชนะห้าแก่สงัฆเจ้าผู้มีศลีแล้วสรงน้ าพระพุทธรปูด้วย
น้ าหอม ขอสมัมาคารวะพระธรรมเจ้า สงัฆเจ้า ตลอดพ่อแมปู่่ย่าตายายผู้เฒ่าผู้แก่และผัวแห่งตน  
เดือนหกสรงน้ าพระพุทธรูปแล้วเชิญพระพุทธรปูเจ้าข้ึนไว้แลว้ท าบุญบวช ท าบุญวิสาขบูชา เดือนเจ็ด
บูชาเทพอาฮกัและสูตรซ าฮะเมือง คือบูชาเทวดาอารักษ์เลี้ยงมเหศักดิ์หลักเมือง เดือนแปดสังฆเจ้าเข้า
เข้าวัสสาประณา เดือนเก้าถือกันว่าต้องให้ทานข้าวประดับดนิเพื่ออุทิศส่วนกุศลให้แก่บรรดาญาติมิตร
ที่ล่วงลับไปแล้ว เดือนสบิให้ทานข้าวสากหรือเรียกอกีอย่างหนึ่งว่า “บุญสลากพัตร”์ เดือนสิบเอ็ด 
สังฆเจ้าออกวัสสาประณา เดือนสบิสองส่วงเฮือบูชาพญานาค 15 ตระกูล  
 นอกจากประเพณีฮีตสิบสองที่กลุ่มชนชาติพันธ์ุล้านช้างได้ถือปฏิบัติสบืทอดกันมาตั้งแต่
โบราณดังที่กล่าวแล้ว ยังมีประเพณีอื่นที่คนอีสานและคนลาวถือปฏิบัติควบคู่กันมา ได้แก่ การท าบุญ
ข้ึนบ้านใหม่ การท าบุญกองบวชกองฮด การกินดองแตง่งาน การงันเฮอืนดีในบ้านทีม่ีคนตาย การลง
ข่วง การแฮกนาสู่ขวัญนา การเลี้ยงผีตาแฮก การบายศรีสู่ขวัญ การเลี้ยงผีปู่ตา การเสียเคราะหบ์ูชา 
และการสู่ขวัญควายอันเป็นสัตว์เลี้ยงที่ช่วยเหลอืในการท านา เป็นต้น แล้วยังมีคองสิบสี่อันเป็นข้อ
ปฏิบัติ 14 ข้อ ซึ่งมทีั้งของท้าวพระยาผู้ปกครอง ข้าราชการ จนถึงไพร่ฟ้าข้าแผ่นดิน โดยหลกัแล้ว 
คองสิบสีเ่ป็นทัง้ข้อปฏิบัติและข้อห้ามเพื่อให้คนอยูร่่วมกันอย่างสันติสุขนั่นเอง (เติม วิภาคย์พจนกิจ, 
2530: 615-620) 
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 จะเห็นได้ว่าวัฒนธรรมของชาวล้านช้างถ้าอ้างตาม “ฮีตสิบสอง” อันเป็นประเพณีที่ถือ
ปฏิบัติในแต่ละเดือนจนครบรอบปีนั้นจะอิงกบัพระพุทธศาสนาเป็นหลัก เนือ่งจากพระพุทธศาสนา 
ได้ปักหลักและมีอิทธิพลในอาณาจักรล้านช้างอย่างมั่นคงมาตั้งแต่สมัยพระเจ้าฟ้างุ่มแหง่นครเชียงทอง
แล้ว ดังที่ศุภชัย สิงห์ยะบุศย์ (2551) ได้อ้างแกรนท์ อีแวนส ์ที่ได้เสนอมมุมองว่า พระพุทธศาสนา 
มีนัยส าคัญกบัการเมอืงเรื่องการปกครองและวัฒนธรรม กลา่วคือ พุทธศาสนาเป็นแนวคิดที่เป็นสากล 
สามารถดึงดูดผู้คนต่างชนชาติต่างภาษาให้เข้ามาอยู่ในกรอบวัฒนธรรมเดียวกันได้ นอกจากนั้นคณะ
สงฆ์ยังมีประโยชน์ต่อกษัตริยผ์ู้มบีทบาทเป็นองค์อุปถัมภ์ เนือ่งจากคณะสงฆ์เป็นแหล่งของอ านาจอัน
ศักดิ์สิทธ์ิที่แข่งกบัพระภูมิเจ้าทีห่รือผีตนต่าง ๆ ทีส่ถิตอยู่ในศาลหลกัเมือง ซึง่สิง่นี้ถือเป็นอัตลกัษณ์ใน
พื้นที่พิธีกรรมสมัยรัฐจารีตระหว่างพระพุทธศาสนากับความเช่ือเหนอืเหตุผลที่ใช้เทคนิควิธีการต่าง ๆ 
ให้สอดรับและอยูร่่วมกันได้ของสิ่งศักดิส์ิทธ์ิตามความเช่ือดั้งเดิมและพระพุทธศาสนา (ศุภชัย  
สิงห์ยะบุศย,์ 2551: 27-28)  
 ในส่วนของคนอีสานเมื่อได้เคลื่อนย้ายเข้ามาอยู่ฝัง่ขวาแม่น้ าโขงแล้วย่อมรับเอาแนวคิดและ
วิถีปฏิบัติของกลุม่ชนที่มีความสมัพันธ์ทางชาติพันธ์ุเดียวกันทางล้านช้างมาก่อน ดังทีเ่อกวิทย์ ณ ถลาง 
(2544) ได้กล่าวถึงภูมิปัญญาอีสานว่า วัฒนธรรมอีสานกับวัฒนธรรมลาวทางฝัง่ตะวันออกของแม่น้ า
โขงนั้นมีความสัมพันธ์เชิงชาติพันธ์ุและเชิงอ านาจใกล้ชิดกันมาก อีกทั้งมีการอพยพเคลื่อนย้าย
ประชากรต่อเนื่องไม่ขาดสายโดยเฉพาะอย่างยิ่งจากฝัง่ตะวันออกมาสู่ฝัง่ตะวันตกในสมัยรัตนโกสินทร์ 
วิถีชีวิตของสองฝั่งแม่น้ าโขงจงึละม้ายคล้ายคลึงกันจนจ าแนกความแตกต่างได้ยาก มองย้อนอดีตไป
ไกลตั้งแต่ยุคทวารวดีจนถึงยุคลพบุรี (พทุธศตวรรษที่ 16) ที่อิทธิพลของอารยธรรมขอมได้เข้ามายัง
ดินแดนอีสาน เกิดประเพณีสร้างปราสาทเนื่องในศาสนาฮินดูและพุทธมหายานข้ึนอย่างแพร่หลายให้
เป็นศูนย์กลางของชุมชนและได้สร้างสระน้ าที่สัมพันธ์กับศาสนสถานแล้วก าหนดใหเ้ป็นเขตศักดิ์สิทธ์ิ
ด้วย การตั้งถ่ินฐานของชาวอีสานเมื่อมีการอพยพเคลื่อนย้ายที่อยูอ่าศัยไปหาแหล่งทีท่ ากินใหม่
จะนิยมรวมหมู่กันในบรรดาสายตระกูลเดียวกันหรือร่วมผีปูต่าเดียวกันมาก่อน ในเวลาต่อมาก็จะสร้าง
วัดในพระพุทธศาสนาข้ึนเป็นของพวกเขาเองเพื่อความมั่นคงทางใจเพราะวัดในสังคมประเพณีเป็น
ศูนย์รวมแห่งความสัมพันธ์ระหว่างชาวบ้านใหเ้ป็นไปตาม “ฮีตเก่าคองหลงั” ที่ปฏิบัติสบืกันมาหลาย
ช่ัวคน (เอกวิทย์ ณ ถลาง, 2544: 21-33)  
 วัตรปฏิบัติตามประเพณีของกลุ่มชาติพันธ์ุล้านช้างนั้นมีการบันทึกไว้ในเอกสารที่เรียกว่า 
“หนังสือกอ้ม” ซึง่สุภณ สมจิตศรปีัญญา ได้เขียนรายงานเกีย่วกับการศึกษาหนังสือก้อมที่บันทึก
ความรู้และพิธีกรรมของอสีานไว้ ได้แก่  
  1. ความรู้เกี่ยวกับโลกและจกัรวาล จากหนงัสอืมูลปฐมปันนา ปฐมมูล และปฐมกัปป์ 
กล่าวถึงเมือ่พระพุทธเจ้าตรสัรู้แล้วทรงเล็งอตีตังสญาณทราบความเป็นมาของจกัรวาลจึงทรงแสดง
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ธรรมแก่พทุธบริษัทว่าครั้งแรกในจักรวาลนี้มีแต่ความว่างเปล่าเรียกว่า “สูญ” หลงัจากนั้นก็เกิดลมพัด
ให้เป็นน้ า เป็นดิน เป็นหิน น้ ารวมกันเป็นมหาสมุทร ดินรวมกันเป็นทวีปทั้งสีล่้อมรอบเขาพระสเุมรุ 
คือ ชมพูทวีป บุพวิเทห์ทวีป อุตรกุรทุวีป และอมรโคยานทวีป จากนั้นกบ็ังเกิดสิง่มีชีวิตข้ึนคือมนุษย์ 
คู่แรกช่ือปู่สงักะสา ย่าสังกะสี เกิดพืชและสัตว์ ปู่สงักะสาและย่าสังกะสกีินข้าวเป็นอาหารหลัก ต่อมา
เมื่อพระพทุธเจ้าบัญญัติศาสนาสอนให้มนุษย์ประกอบบุญกศุล เมื่อตายแล้วจะท าใหอุ้บัติในสวรรค์ 
ช้ันต่าง ๆ บนท้องฟ้า ห้ามกระท าความช่ัวเพราะตายแล้วจะตกนรกแดนต่าง ๆ ที่อยู่ใต้โลกลงไปเป็น
แดนทุกข์ทรมาน ถ้าไม่ตกนรกกจ็ะเกิดเป็นสัตว์เดรัจฉานเวียนว่ายตายเกิดอยู่ในสามแดน คือ นรก 
มนุษย์ โลก และสวรรค์ เพื่อเสวยผลกรรมจนกว่าจะบ าเพ็ญบุญกุศลไว้มากที่สุด มบีารมีแก่กล้าจงึจะ
ไดบ้รรลุนิพพานแดนบรมสุขสงูสุดพ้นจากการเกิด แก่ เจบ็ และตาย ดังนั้นในชาติปัจจบุันใหพ้ยายาม
บ าเพ็ญบุญกุศลไว้กับศาสนาและสร้างศาสนสถาน ตกแต่งศาสนสถาน แสดงเรือ่งราวการสร้างบุญ
กุศล ซึ่งจะปรากฏอยู่ในเรื่องราวของชาดก พุทธประวัติ และนิทานพื้นบ้าน 
  2. ทัศนะเกี่ยวกับพทุธศาสนา กล่าวถึงเรื่องของผลกรรมที่คนได้กระท าทีม่ีผลต่อ 
การเวียนว่ายตายเกิด การสร้างบญุกุศลตามบญุกิริยาวัตถุ คือให้ทาน รักษาศีล และเจรญิภาวนาจะ
เกิดผลดี การบวชเรียนจึงเป็นเนือ้นาบุญของการสบืพระศาสนา บุคคลผู้บวชและปฏิบัติธรรมของ
พระพุทธเจ้าย่อมเป็นผูป้ระเสริฐ อีกทั้งเป็นผู้เปี่ยมด้วยศิลปวิทยาการ 
 นอกจากนี้ยังมีภาพชีวิตตามคือฮีตสบิสองคองสิบสี่ ที่สะท้อนวิถีการด ารงชีวิตและ 
การปฏิบัติตนตามแบบแผนของสังคม ซึง่ฮีตสบิสองนั้นจะมสี่วนเกี่ยวข้องกบัพระพุทธศาสนาในแตล่ะ
เดือนของรอบปี ได้แก่ เดือนอ้าย (ธันวาคม) ท าพิธีบุญเข้ากรรม เป็นช่วงเวลาพระสงฆ์เข้าปริวาส 
เดือนยี่ (มกราคม) ท าพิธีบญุคูณลาน เดือนสาม (กมุภาพันธ์) ท าพิธีบุญข้าวจี่ เดือนสี่ (มีนาคม) ท าพิธี
บุญเผวสหรอืพิธีเทศน์มหาชาติ เดือนห้า (เมษายน) ท าพิธีสงกรานต์ เดือนหก (พฤษภาคม) ท าพิธีบญุ
บั้งไฟเพือ่บูชาแถนและบรรพชา เดือนเจ็ด (มิถุนายน) ท าพิธีบุญซ าฮะหรือบญุเบิกบ้านเดือนแปด 
(กรกฎาคม) ท าพิธีบุญเข้าพรรษา เดือนเก้า (สิงหาคม) ท าพธีิบุญข้าวประดบัดิน เดือนสบิ (กันยายน) 
ท าพิธีบุญข้าวสาก เดือนสบิเอ็ด (ตลุาคม) ท าพิธีบญุออกพรรษา เดือนสบิสอง (ธันวาคม) ท าพิธีบุญ
กฐิน  
 ส่วนคองสบิสี่นั้น เป็นหลักปฏิบัติของผู้คนชาวบ้านทั่วไปเรียกได้ว่าเป็นสิกขาบทของ
ฆราวาส ได้แก่ หนึ่ง ผลผลิตที่ได้ให้เอาไปทานที่วัดก่อน สอง ล้อมรั้วหมู่บ้านให้เป็นอันหนึง่อันเดียวกัน 
สาม ล้างตีนก่อนข้ึนเรือน สี่ อย่าได้โลภโลโภ ห้า ขอขมากันในครอบครัวเมื่อถึงวันพระ หก ขอขมา
ก้อนเส้าเตาไฟ เจ็ด ท าความสะอาดร่างกายก่อนเข้านอน แปด ตื่นแต่เช้าตักบาตรพระสงฆ์ เก้า เมือ่
ผ่านพระสงฆ์ต้องหลีกให้ห่าง สิบ อย่าเอาของเหลือกินให้ทาน สิบเอ็ด ใหเ้กบ็ดอกไม้ธูปเทียนไปบูชา 
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พระสงฆ์ในช่วงเข้าปริวาสกรรม สิบสอง อย่าร่วมเพศในวันพระ สิบสา ถึงเดือนห้าให้ขอขมาพ่อแม่  
สิบสี่ ให้ขอขมาเทวดาผู้รกัษาครัวเรอืน (เอกวิทย์ ณ ถลาง, 2544: 49-51)  
 นอกจากนี้แล้วพิธีกรรมและประเพณีของภาคอีสาน เช่น งานแจกข้าว งานแต่งงาน หรือ
งานบุญส าคัญทางศาสนาจะเกิดข้ึนในช่วงเวลาที่ก าหนดไว้แล้วอันสอดคล้องกับเวลาของชาวบ้าน 
หลงัฤดูเกบ็เกี่ยว ซึ่งวิลเลี่ยม เจ คลอสเนอร์ (2537) ได้กล่าวถึงพิธีกรรมของท้องถ่ินภาคอีสานนั้น 
จะมีการปะปนของธรรมเนียมทางพทุธศาสนา ศาสนาพราหมณ์ และลัทธิเซ่นผี อันเป็นการผสมผสาน
ระหว่างพลงัอ านาจทัง้สองหรือสามอย่างเข้าด้วยกันอย่างแยบคาย เช่น พิธีท าบุญข้าวประดบัดิน 
ได้รับความเช่ือมาจากพุทธศาสนาและลัทธิเซ่นผี พิธีท าบญุบั้งไฟ เกี่ยวข้องกับศาสนาพราหมณ์ ลัทธิ
นับถือผี และพระพุทธศาสนา นั่นคือการออ้นวอนขอฝนจากเทพแหง่ฝน การเซ่นสรวงผบีรรพชน และ
มีพระสงฆ์เข้าร่วมในฐานะเป็นส่วนหนึ่งของสงัคม ในทางเวียงจันทนม์ีการอธิบายเกี่ยวกบับญุบัง้ไฟที่
เกี่ยวข้องกบัพระพุทธศาสนาด้วยโดยได้จัดข้ึนในวันเดียวกับวันวิสาขบูชา เรื่องราวที่ได้อธิบายเกี่ยวกบั
บุญบัง้ไฟและพุทธศาสนานั้นกล่าวว่าพระสงฆ์รปูหนึง่ประสบทุกขเวทนาไมส่ามารถถือคบเพลงิไป
ถวายพระเพลิงพระพทุธเจ้าได้จงึโยนคบเพลิงนั้นไปบนกองฟืนมีลักษณะคล้ายบั้งไฟที่พุ่งออกไปนั่นเอง 
นอกจากนี้แล้วบุญบั้งไฟของอีสานยงัเป็นการเช่ือมต่อทางพธีิกรรมระหว่างความเช่ือทางพุทธศาสนา
กับความเช่ือถือผีของชาวบ้านในกรณีเกิดอุบัตเิหตจุากบั้งไฟก็จะพากันกล่าวถึงการกระท าทีผ่ิดจารีต
ของคนบางกลุ่มนั่นเอง ส่วนประเพณีบญุพระเวสสันดรก็ถือได้ว่าเป็นประเพณีแห่งการปลดปล่อย
เช่นกัน แต่เป็นการปลดปล่อยที่แสดงความหมายถึงบญุ ผู้คนจะเปลี่ยนบุคลิกให้ตนเองกลายเป็นคน
ใหม่จากการแต่งตัวทีส่วยงาม มกีารฟงัเทศน์มหาชาติอันเปน็เรื่องราวในอดีตชาติของพระพุทธเจ้า
พร้อมกับได้เห็นภาพเขียนบนแผ่นผ้าอันเป็นเรือ่งราวจากพระเวสสันดรชาดกขึงอยู่โดยรอบศาลาเป็น
สื่อประกอบการเทศน์ของพระสงฆ์ให้เห็นภาพชัดเจนข้ึน (วิลเลี่ยม เจ คลอสเนอร์, 2537: 11-29) 
นอกจากนี้แล้วยังปรากฏภาพสลักบนบานประตหูน้าต่างอุโบสถที่ช่างได้ตกแต่งไว้เป็นองค์ประกอบ
ของสถาปัตยกรรมพุทธสถานในพื้นที่ของอาราม อันจะท าให้ชาวบ้านได้เข้าใจและแปลความหมาย 
ในเรื่องของบญุกุศลได้อย่างเป็นรปูธรรมยิ่งข้ึน 
 ความที่น่าสนใจในประเพณีบุญบั้งไฟและบญุพระเวสสันดรนี้ก็คือการประจุความหมาย 
ในความเป็นอยู่ของชาวบ้าน ดังที่อคิน รพีพัฒน์ (2551) ได้ยกค าอธิบายของคลิฟฟอร์ด เกียรซ์ ว่า 
สัญลักษณ์อะไรก็ตามที่ใช้เป็นสื่อแทนแนวความคิด (conception) แนวความคิดน้ันคือความหมาย
ของสัญลักษณ์ ตัวอย่างของสัญลักษณ์ที่เกียรซ์ยกมากล่าวคือไม้กางเขน ซึง่ไม่ว่าจะอยู่ในการสนทนา 
ในจินตนาการ หรือเป็นรปูปรากฏบนท้องฟ้า หรือห้อยอยูท่ีค่อ ก็เป็นสญัลกัษณ์ (อคิน รพีพัฒน์, 
2551: 77) ดังนัน้สัญลักษณ์ทีป่รากฏในประเพณีบุญบั้งไฟกม็ีความหมายถึงความอุดมสมบูรณ์ของ
ชาวบ้าน เห็นได้จากการแสดงออกของเครื่องหมายทางเพศไม่ว่าจะเป็นโดยค าพูด รูปอวัยวะเพศ และ 
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การเล่นทีห่ยาบโลนทางเพศ ล้วนเป็นอ านาจจากโลกตามธรรมชาติที่ถูกแปลงความหมายใหเ้ป็นฝน 
อันอุดมสมบรูณ์ ส่วนสัญลักษณ์ในบญุพระเวสสันดรคือผู้คนแต่งกายและการตกแต่งสถานที่อย่าง
งดงาม เพือ่สื่อความหมายถึงบุญกุศลทีจ่ะได้รับทั้งในชาตินี้และชาติหน้า สิ่งเหล่าน้ีล้วนมีงาน
ศิลปกรรมเข้ามาเกี่ยวข้องด้วยทั้งสิ้น  
 องค์ประกอบในความเช่ือและความยึดถือเหล่าน้ีได้รับการผสมผสานเข้าด้วยกันเป็นหนึ่ง
เดียว เป็นภูมิปญัญาแมบ่ทหรือโครงสร้างทางความคิดของคนอีสานกล่มไท-ลาว การแสดงออกใน
พิธีกรรมต่าง ๆ ในรอบปีเช่นน้ีล้วนเป็นสัญลักษณ์ทีส่ะทอ้นความเช่ือและความยึดถือ ชาวบ้านอีสาน
พิธีกรรมเป็นพลงัสือ่ความหมายตอกย้ าคุณค่า อุดมการณ์ ตลอดจนบรรทัดฐานทางศีลธรรมที่ตน 
นับถือ ส่วนผญาภาษิต ขะล า ค าสอน เป็นประหนึง่ “ผลึก” ของมโนทัศน์และท่าทีตอ่ชีวิตและ
ธรรมชาติแวดล้อมที่ได้ผูกขึ้นไว้เป็นภูมปิัญญาโดยคนอีสานผูเ้ป็นเจ้าของวัฒนธรรม ค าสอนหรือคติ
ธรรมเหล่าน้ีล้วนมีความส าคัญในการศึกษาอบรมและกระบวนการขัดเกลาทางสังคม (Socialization) 
เพราะเป็นบรรทัดฐานทางศีลธรรม เป็นกรอบอ้างองิ และเปน็อนุสติที่มอีิทธิพลตอ่การหลอ่หลอม
พฤติกรรมคนอีสานสืบต่อกันมา ด้วยเหตุที่กลุม่คนจากล้านช้างกลุ่มใหญเ่คลื่อนย้ายเข้ามาในดินแดน
ภาคอีสานและสบืทอดแนวคิดตลอดจนวิถีปฏิบัติในแนวทางเดียวกัน จึงกล่าวได้ว่าพรมแดนที่เป็น 
การแบ่งอาณาเขตของรัฐชาตินั้นไม่เป็นข้อจ ากัดใหผู้้คนที่มลีกัษณะทางชาติพันธ์ุเดียวกันแต่อาศัยอยู่ 
2 ฝั่งเขตแดนต้องตัดขาดออกจากกันโดยสิ้นเชิง หากแต่ในวิถีชีวิตและการธ ารงวัฒนธรรมนั้นยังคงมี
ความเหมือนหรอืคล้ายคลงึกันโดยที่การก ากับของรัฐชาติไมส่ามารถครอบคลุมได้ทั้งหมด ดังที่คนใน
ภาคอีสานและคนลาวเคยเป็นกลุ่มเดียวกันแต่เมื่อถูกตัดออกเป็นสองชาติจึงเป็นคนลาวอสีานและคน
ลาวด้วยอาณาเขตของพื้นที่พรมแดนรัฐชาติ แต่พรมแดนของความเป็นชาตินั้นก็ไม่อาจแยกผู้คนออก
จากกันได้ โดยเฉพาะในเรื่องของวัฒนธรรมที่มีอยูร่่วมกัน 
  
บทบาทของชา่งอุทัยทอง จันทกรณ์ ในประเทศลาว 
 
 ช่างอุทัยทอง จันทกรณ์ เมื่ออปุสมบทเป็นภิกษุแล้วได้ศึกษาเล่าเรียนปริยัติธรรมจบ 
ข้ันนักธรรมโทและไดรู้้จักกับพระมหาผ่องซึ่งอยู่วัดพระองค์ตื้อ แขวงก าแพงนครเวียงจันทน์  
ท่านพระมหาผ่องรูปนีม้ีชาติก าเนิดอยู่ในอ าเภอตระการพืชผล จังหวัดอุบลราชธานี ต่อมาได้เป็น 
สังฆนายกของลาว ได้เชิญชวนให้พระอทุัยเดินทางไปนครเวียงจันทน์ พระอุทัยตัดสินใจเดินทางไป
เยี่ยมชมนครเวียงจันทน์ตามค าเชิญชวนดังกล่าวและมีโอกาสได้พบกบัพระสงัฆนายกเวียงจันทน์ 
ช่ือสังฆนายกคูน มะนีวง ที่วัดองค์ต้ือ นครเวียงจันทน์ ท่านบังเกิดความต้องชะตาให้ความรกั 
ความเอ็นดู จึงรบัพระอุทัยไว้เป็นบุตรบญุธรรมและให้ใช้นามสกลุของท่าน คือ “มะนีวง”  
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ฉะนั้นแล้วชาวเวียงจันทน์ทั่วไปจึงเรียกขานพระอทุัยว่า “พระอุไท มะนีวง” ตามความประสงค์ของ
ท่านสังฆนายกคูน มะนีวง 
 ในการเข้ามาอยูท่ี่วัดองตื้อ เวียงจันทน์น้ัน พระอุไท มะนีวง ได้มีโอกาสได้เรียนรู้ด้าน
ศิลปกรรมที่ปรากฏอยู่ตามพทุธสถานภายในวัดซึ่งถือว่าเป็นวัดหลวงแหง่ราชอาณาจักรล้านช้าง
เวียงจันทน์ โดยเฉพาะอย่างยิง่ที่พระอโุบสถนั้นมีช่างหลวงในราชส านักหลวงพระบางอย่างทิดตัน 
ที่เป็นอาจารย์ข้ันบัณฑิตด้านศิลปะลายลาว โดยได้สร้างผลงานไว้ที่บานประตูและหน้าต่างด้วย
รูปแบบและเรื่องราวแสดงอัตลักษณ์อย่างศิลปะลาวล้านช้าง โดยประวัติของทิดตันน้ันกม็ีลกัษณะของ
การเรียนรูจ้ากวัดเช่นกัน นั่นคือ ทิดตันเกิดที่ก าแพงนครหลวงพระบาง ได้เข้าเป็นสังกะลีวัดต้ังแต่อายุ 
9 ปี พออายุ 10 ปี ก็บรรพชาเป็นสามเณร ได้เรียนรูท้างด้านพุทธศาสนาและฝึกฝนทางด้านศิลปะที่
โรงเรียนช่างแต้มจากครหูลายท่าน ซึ่งความส าคัญของวิชาช่างแต้มนี้เกี่ยวข้องกับวิถีชีวิตของคนลาวใน
การช่วยปกปกัรักษาและเสรมิขยายวัฒนธรรมลาว ครั้นเมื่อลาสิกขาบทแล้วทิดตันได้เข้าท างานเป็น
ช่างศิลป์ในพระราชวังหลวงพระบางจนได้นามยศเป็นเพียตัน ครั้นถึงปี พ.ศ. 2518 ประเทศลาว
เปลี่ยนระบอบการปกครองเป็นสาธารณรัฐประชาธิปไตยประชาชนลาว ทิดตันก็ยังคงปฏิบัติงานสังกัด
หอพิพิธภัณฑ์ที่พระราชวังเก่าหลวงพระบางและไดล้งมาเปน็อาจารยส์อนทีโ่รงเรียนศิลปศึกษา
เวียงจันทนเ์ป็นเวลา 2 ปี จึงกลบัคืนหลวงพระบางพร้อมทั้งได้ค้นคว้าเรียบเรียงศิลปะลายลาวไว้ 
เพื่อเป็นแบบอย่างในการศึกษาต่อไป กระทรวงศึกษาของลาวจึงยกฐานะของทิดตันข้ึนเป็นอาจารย์ 
ข้ันบัณฑิตทางด้านศิลปะลายลาวด้านวิชาแต้ม ควัด และแกะสลัก ในสกุลศิลปะพื้นเมืองหลวงพระบาง 
(กระทรวงศึกษา สปป.ลาว, 2528: ค าน า) อันถือได้ว่าสกุลช่างศิลปะที่ทิดตันได้สร้างขึ้นนี้เป็นการ
สะท้อนอัตลักษณ์ทางด้านศิลปวัฒนธรรมของชนชาติลาวล้านช้างได้เป็นอย่างดี ซึง่ผู้ที่ได้ศึกษาและ 
ฝึกปฏิบัติตามแบบอย่างย่อมได้รับการสืบทอดรปูแบบและเนื้อหาในการสร้างสรรค์งานนั้นด้วย 
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ที่มา: กระทรวงศึกษา (2528: 25) 
 
ภาพประกอบ 16 ลักษณะลวดลายลาว 
 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
ที่มา: กระทรวงศึกษา (2528: 25,37) 
 
ภาพประกอบ 17 ลักษณะตัวภาพของช่างลาว 
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 อันเนื่องมาจากพระภิกษุอทุัย จันทกรณ์ มีความสามารถด้านศิลปะรอบตัวแม้การเทศน์
เสียงหรือการเทศน์ท านองท าให้รูจ้ักกบัมหาผ่องซึง่เป็นพระเลขานุการของพระมหาบัณฑิตคูณมณีวงศ์ 
สมเดจ็พระสงัฆราชลาว ต่อมาได้ฝากฝงัตนเป็นลูกแก้ว (ลูกเลี้ยง) และมีโอกาสเดินทางไปเป็นก าลงั 
ในการสร้างโบสถ์วิหารทีเ่มืองโพนทอง นครจ าปาสกั ในประเทศลาว เนื่องจากเป็นผู้ที่มอีัธยาศัยดี 
รู้จักอ่อนน้อมถ่อมตนจงึได้ไปพ านักทีเ่วียงจันทน์ รู้จกัมักคุ้นกับบุคคลส าคัญในคณะรฐับาลหลายคน 
หนึ่งในจ านวนน้ันคือรัฐมนตรีธรรมการและศิลปากรลาวซึง่ตอ้งการครูช่างศิลป์ ได้ขอร้องใหพ้ระอุทัย
ทองลาสิกขาบท เมือ่สงัฆนายกคูน มะนีวง ทราบและตระหนักว่าพระอุทัยมีความรู้ความช านาญด้าน
ศิลปกรรมจงึอนุญาตใหพ้ระอุทัยลาสิกขาบทเพื่อรบัต าแหน่งครูโรงเรียนศิลปกรรมนครเวียงจนัทน์
ประมาณปี พ.ศ. 2506 และในระหว่างที่รบัราชการในประเทศลาวนั้นได้รับทุนจากยเูนสโกมาศึกษา 
ที่โรงเรียนเพาะช่างในกรุงเทพฯ เป็นเวลา 1 ปี แล้วเดินทางกลับนครเวียงจันทนเ์ป็นครสูอนโรงเรียน
ศิลปกรรมนครเวียงจันทน์ต่อไป  
 การสร้างงานแกะสลักยุคเริม่แรกอยู่ในระหว่างที่ช่างอุทยัทองเป็นครูสอนที่โรงเรียน
ศิลปกรรมนครเวียงจันทน์นับตั้งแต่ปี พ.ศ. 2506 เป็นต้นมานั้น มีการร่วมมือกบัศิษย์ในการสร้างสรรค์
ผลงานประดับตกแตง่พุทธสถาน ได้แก่การประดับตกแต่งบานประตหูน้าต่างอุโบสถ บุษบก หอระฆัง 
และองค์ประกอบงานศิลปกรรมตามวัดวาอาราม ในการปฏิบัติงานนั้นนายอุทัยทองได้เปิดโอกาสให้
ศิษย์ฝึกฝนและแสดงความสามารถในงานช้ินต่าง ๆ อันได้แก่ อุโบสถ บานประตหูน้าต่างแกะสลัก 
บุษบก หอระฆัง และองค์ประกอบงานตกแต่งทั่วไปในวัด โดยได้ก ากับดูแลอย่างใกล้ชิด โดยมลีักษณะ
ลวดลายภาพที่เป็นอัตลักษณ์ของศิลปะลาวเห็นได้จากรปูลวดลายกระหนกมีรปูแบบส่วนหัวขมวดมน
และขมวดโดยมีจกุแหลมซึง่มีต้นเค้ามาจากกระหนกในศิลปะทวารวดีซึ่งได้รบัอิทธิพลต้นแบบมาจาก
ศิลปะอินเดียที่แพร่หลายเข้ามาสู่ภูมิภาคสุวรรณภูมิ ครั้นศิลปะขอมได้เข้าครอบง าศิลปะทวารดีใน
ภาคอีสานก็ได้แพร่หลายออกไปโดยรอบ (สันติ เล็กสุขุม, 2545: 22-27) ซึ่งลักษณะของลวดลายใน
ศิลปะลาวก็ได้รับอทิธิพลมาจากกัมพูชาต้ังแต่สมัยพระเจ้าฟา้งุ่ม โดยเฉพาะศิลปะที่เกี่ยวเนือ่งกบั
พระพุทธศาสนาที่ถูกอัญเชิญข้ึนมาประดิษฐานยงัดินแดนล้านช้างสืบเนื่องต่อมา  
 ช่างอุทัยทอง จันทกรณ์ เป็นบุคคลทีม่ีคุณลักษณะและความสามารถพเิศษทั้งในด้านทฤษฎี
และการปฏิบัติน่ันคือมทีักษะความช านาญด้านศิลปกรรมการแกะสลักไม้ การปั้นปูน การท าลายฉลุ 
การออกแบบตกแตง่ส่วนต่าง ๆ ของอาราม งานปิดกระจก งานลงรัก ภาพเขียนระบายสี อีกทั้งเป็น 
ผู้มีความรู้ด้านวรรณกรรมอีสานเป็นอย่างดีได้แก่เรือ่งสินไซ จ าปาสี่ต้น โดยสามารถเล่าเป็นค ากลอน
อีสาน มีความรู้ในเรื่องราวความเป็นมาในด้านประวัติศาสตร์อีสานจากการอ่านหนงัสอืผกูไทยน้อย
หนังสือธรรม มีความสามารถในการใช้ภาษาช่างพื้นบ้านอสีาน มีความรู้พุทธประวัติ ทศชาติชาดก 
และพุทธธรรมอย่างลึกซึ้งหลากหลายน ามาผสมผสานถ่ายทอดออกมาเป็นผลงานอย่างสม่ าเสมอ  
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ตลอดจนมีความสามารถในการเทศน์เสียงและเทศน์โจทย์หรือเทศน์ปฏิภาณได้เป็นอย่างดี  
(ศูนย์วัฒนธรรมจังหวัดขอนแก่น โรงเรียนกัลยาณวัตร, 2541: 33-43) 
 ในปี พ.ศ. 2513 ช่างอุทัยทอง จันทกรณ์ ได้เป็นผู้แทนลาวไปร่วมแสดงสินค้าและศิลปกรรม
ตกแต่งในงานเอกซ์โป 1970 ที่นครโอซาก้า ประเทศญี่ปุ่น ซึ่งเป็นงานแสดงนิทรรศการที่ใหญ่ทีสุ่ดในโลก 
และถือว่าเป็นมหกรรมที่ยิง่ใหญ่ของมวลมนุษย์อันดับ 3 ของโลก รองจากกีฬาโอลิมปิก และฟุตบอล
โลก โดยทีง่านเอ๊กซ์โปนี้จัดข้ึนครัง้แรกในปี ค.ศ. 1851 ที่กรุงลอนดอน สหราชอาณาจักร และจะจัด
อย่างยิ่งใหญ่ ทุกๆ 5 ปี สิง่ที่น่าสนใจในงานเวิลด์ เอ๊กซ์โปนีคื้อ ศาลาของประเทศต่างๆ ทั่วโลกที่เข้า
ร่วมงานนี้ ซึ่งแตล่ะประเทศกจ็ะน าสิง่ที่น่าสนใจของประเทศตนน ามาแสดงโชว์ในงานน้ีด้วย 
งานเอ๊กซ์โป 70 (Expo 70) Japan World Expo จัดข้ึนเมือ่ปี ค.ศ. 1970 ซึ่งถือว่าเป็นหนึ่งในงาน 
ที่ยิ่งใหญ่ทีสุ่ดงานหนึง่ในประวัติศาสตรญ์ี่ปุ่นยุคหลังสงครามโลก ได้มีหลากหลายประเทศทั่วโลกน า
ผลงานของประเทศตนไปจัดแสดงเผยแพร่ที่นั่นด้วย (Potcharet Rodhetbhai, 2557: ออนไลน)์  
 การจัดแสดงนิทรรศการนานาชาติครั้งนั้นช่างอทุัยทอง จันทกรณ์ ได้เป็นผูอ้อกแบบและ
ดูแลการตกแตง่หอสินค้าลาวในบริเวณงานทัง้หมด แกะสลักไม้พระปางห้ามญาติพระบางจ าลอง  
และแกะสลกับานประตหูน้าต่าง หลังจากนั้นในปี พ.ศ. 2515 ช่างอุทัยทอง จันทกรณ์ ก็ได้รบั
เครื่องราชอิสริยาภรณ์ศรสีว่างวัฒนา “เหรียญสมัฤทธ์ิล้านช้างร่มขาว” จากรัฐบาลเจ้าศรสีว่างวัฒนา 
เจ้ามหาชีวิต เนื่องจากเป็นผู้มผีลงานดีเด่นประกอบคุณความดีแก่ราชอาณาจักรลาวในการตกแต่ง 
หอสินค้าลาวในบรเิวณงานเอกซ์โป 70 นครโอซาก้า ประเทศญี่ปุ่น ซึ่งถือได้ว่าเป็นผู้มีความสามารถใน
ระดับช่างหลวงแห่งพระราชอาณาจักรลาวจงึได้รับต าแหน่งที่ปรกึษาด้านศิลปกรรมในพระราชส านัก
ลาวอีกด้วย ในระหว่างที่ด ารงต าแหน่งดังกล่าวนายอุทัยทองได้ผลิตงานศิลปกรรมประเภทบานประตู
หน้าต่างอุโบสถหลายช้ินและน ากลบัมาติดตั้งในประเทศไทยโดยการทอดผ้าป่า ได้แก่ วัดใต้วิไลธรรม 
จังหวัดร้อยเอ็ด วัดศรีนวล จังหวัดขอนแก่น วัดโพธ์ิชัย จังหวัดหนองคาย วัดหนองบัวบาน จังหวัด
อุดรธานี วัดเขาเดือยไก่ จังหวัดอ านาจเจรญิ เป็นต้น  
 ส่วนความส าคัญของโรงเรียนศิลปกรรมที่ช่างอทุัยทอง จันทกรณ์ ปฏิบัติหน้าที่เป็นอาจารย์
สอนวิชาศิลปะอยู่นั้นได้กอ่ตั้งเมื่อแรกตั้งในปี ค.ศ. 1959 (พ.ศ. 2502) ใช้ช่ือว่า “โรงเรียนศิลปกรรม
ลาว” ที่ได้จัดต้ังข้ึนโดยเจ้าเพ็ชราช โดยมีท่านพ่อทิดพุเป็นครูสอน อันเป็นต้นเค้าของการเกิดมี 
กรมศลิปากรลาวข้ึนมา มีญาพ่อลัง่ ลังสิด แต่ก่อนเป็นครปูระถมมีฝมีือทางการแต้มรูปเป็นอย่างมาก 
กรมศลิปากรลาวจึงเชิญมาเป็นหัวหน้าโรงเรียน ในช่วงแรกไม่ถือว่าเป็นโรงเรียนแต่เป็นสถานที่ฝึก
อาชีพโดยเชิญช่างมาสอนเป็นการเฉพาะแตล่ะงาน เช่น ช่างไม้ ช่างท าเฟอร์นเิจอร์ ช่างทอผ้า (ต่ าหูก) 
ช่างแต้มฮูปลายลาว ช่างปั้นดินเผา ช่างตีโอ ช่างตีเงิน ช่างปัน้ซีเมนต์ ช่างท าแบบลวดลายเพือ่ติดฝา
ผนังตามวัด หลังจากปี พ.ศ. 2509 เมื่อสร้างหลักสูตรเสร็จจงึถือว่าเป็นโรงเรียนทีส่มบูรณ์ เวลาน้ัน 
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มีเรียน 6 วิชาหลัก ได้แก่ วิชาแต้มฮูป วิชาปั้น วิชาแกะสลัก วิชาดินเผา วิชาศิลปะประยุกต์ 
นอกจากนั้นยงัมีวิชาเฉพาะ (วิชาเลือก) ได้แก่ ต่ าหูก เฮ็ดขิด เฮ็ดเครื่องดนตรจี าพวกแคน ระนาด 
กลอง นักเรียนที่รบัเข้ามามีทั้งผู้ชายและผู้หญิงทีม่ีอายุ 15 ปี ข้ึนไปคือจบช้ันประถมมาเรียน 4 ปี  
จบแล้วเทียบระดบัช้ันมัธยมช้ันต้น ซึ่งอาจารย์สงวน รอดบญุ จากประเทศไทยได้เข้าไปปฏิบัตงิาน 
ด้านการสอนศิลปะที่โรงเรียนศิลปกรรมเวียงจันทน์น้ีในโครงการช่วยเหลือการศึกษาระหว่างไทย-ลาว  
โดยได้บันทึกเรื่องเกี่ยวกบัพุทธศิลปะลาวเกี่ยวกับลักษณะงานประติมากรรมว่าเป็นงานทีเ่กี่ยวกบั 
พุทธศิลปะทั้งสิ้นไม่ว่าจะเป็นการปั้น-หล่อ การแกะสลัก (ควัดแกะ) และการปั้นปูน (ปะทายเพ็ด)  
ก็เพื่อใช้ตกแต่งอาคารทางศาสนา โดยมีลวดลายกระหนกสวยงามที่แปลกไปจากกระหนกไทย หากไป
คล้ายคลึงกบัศิลปะล้านนาอันแสดงถึงความสัมพันธ์ที่ใกล้ชิดกันระหว่างล้านช้างกบัล้านนา (สงวน 
รอดบญุ, 2526: 174-175)  
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
ที่มา: สรุสวัสดิ์ สุขสวัสดิ ์(2544: 23) 
 
ภาพประกอบ 18 เจ้าเพ็ชราชผู้มบีทบาทส าคัญในประวัติศาสตรล์าวสมัยใหม่และได้ก่อตั้งโรงเรียน
ศิลปกรรมเวียงจันทน ์
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ที่มา: บุนเลิง เว่ินวิลาวง (2016) 
 
ภาพประกอบ 19 นายอุทัยทอง จันทกรณ์ หรืออุไท มะนีวง ขณะเป็นครูสอนศิลปะที่โรงเรียน
ศิลปกรรมเวียงจันทน ์
 
 อาจารย์อูดิง จันทะมีนาวง ซึ่งเป็นศิษย์ที่ได้ช่วยเหลืองานช่างอุทัยทอง จันทกรณ์ ในการ
สร้างสรรค์พทุธประตมิากรรมประดับพุทธสถานทั้งในประเทศลาวและในภาคอีสานของประเทศไทย 
ไดก้ล่าวถึงช่างอุทัยทอง จันทกรณ์ ว่า เมื่ออาจารย์อุทัยทองเข้ามาอยู่ในนครเวียงจันทน์ ประเทศลาว 
ประมาณ พ.ศ. 2511 ได้ลาสกิขาจากสมณเพศเข้าเป็นอาจารย์สอนทีโ่รงเรยีนศิลปกรรมนครเวียงจันทน์ 
เป็นการสอนเกี่ยวกบัศิลปะ ซึ่งเมื่อแรกตั้งโรงเรียนยงัไม่มหีลกัสูตรที่ชัดเจน ใช้วิธีแบบครสูอน
แบบอย่างให้แล้วใหรุ้่นพี่ทีม่ีฝมีือสอนรุ่นน้องต่อกันไปโดยครเูป็นผู้ดูแลอย่างใกล้ชิด นักเรียนทีเ่ป็น
ศิษย์น้ันล้วนแต่เป็นผูท้ี่มีความชอบในศิลปะ รักการวาดภาพระบายสี ในช่วงที่ช่างอุทัยทอง จันทกรณ์ 
เป็นอาจารยส์อนที่โรงเรียนศิลปกรรมนครเวียงจันทน์นั้นทางรัฐบาลไทยได้สง่อาจารยส์งวน รอดบญุ 
เข้ามาเป็นอาจารย์สอนด้วย นอกจากนั้นก็มีครูช่างศิลปะทีม่ฝีีมือระดับช่างหลวงในราชส านักลาวเป็น
ครูหลายท่าน เป็นต้นว่าทิดพุ เพียสงิ และเพียตัน ที่เข้ามาสอนในรูปแบบของการฝึกวิชาชีพ 
 นอกจากช่างอทุัยทอง จันทกรณ์ จะสอนวิชาศิลปะในโรงเรยีนแล้วยังได้พาศิษย์ที่ฝึกฝน 
จนพอมฝีีมือออกไปรับงานศิลปะประดับพุทธสถานตามวัดต่าง ๆ ทั้งในและนอกนครเวียงจันทน์  
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ซึ่งจะออกไปท างานในเย็นวันศุกร์ วันเสาร์ วันอาทิตย์ ครั้นวันจันทรก์็กลับเข้าโรงเรียน หรือในช่วงปิด
ภาคเรียนก็จะออกไปอยู่ในสถานที่ท างานตามระยะเวลาที่โรงเรียนปิดภาคเรียน ซึง่งานที่ช่างอุทัยทอง
ได้ถ่ายทอดแก่ลูกศิษย์น้ันคืองานแต้มลาย (จิตรกรรม) และการควัดไม้ (แกะสลัก) มรีูปแบบอย่างลาย
ลาวประเภทดอกดวงต่าง ๆ ภาพตัวละครในวรรณกรรมลาวและชาดกทางพระพทุธศาสนา โดยทั้ง
อาจารย์และลกูศิษย์ต่างท างานร่วมกันแบบการปฏิบัตจิรงิทีเ่รียกว่าน่ังหันหลังชนกันก็ว่าได้ ซึ่งลูกศิษย์
อย่างอาจารย์อูดิง จันทะมีนาวง ได้ติดตามไปปฏิบัตงิานกบัช่างอุทัยทอง จันทกรณ์ ในหลายพื้นที่ เช่น 
วัดสีถานเหนือ วัดหัวเมอืง วัดขุนตา วัดไตน้อย วัดไตใหญ่ วัดสีไค สีบุนเอง วัดนาซายทอง วัดน้ าหุม 
วัดน้ าเกี้ยง วัดนาเชียงยืน วัดเก้ายอด วัดหาดดอกแก้ว ตลอดจนวัดอินแปง อันมรีูปแบบลวดลายและ
ตัวภาพแบบศิลปะลาวผสมผสานกับแบบศิลปะไทยที่ช่างอุทยัทองได้มีโอกาสเข้ามาศึกษาที่โรงเรียน
เพาะช่างในกรุงเทพฯ ส่วนเรื่องราวที่ปรากฏในผลงานมักเลา่เรื่องพระเจ้าสบิชาติ พุทธประวัติ 
รามเกียรติ์ อันถือเป็นแบบแผนที่ตอ้งสร้างขึ้นเพื่อบอกเล่าในลักษณะของนิทาน ในส่วนของรายได้น้ัน
บางแหง่ก็ได้เป็นเงินหรอืได้ข้าวปลาอาหารแทนค่าจ้าง ซึ่งก็ได้มาจากศรทัธาของประชาชนที่ร่วมกัน
บรจิาคเพื่อสร้างหรือซอ่มแซมพุทธสถาน 
 ในช่วงเวลาที่อยู่ในประเทศลาวนั้นนอกจากช่างอุทัยทอง จันทกรณ์ ได้สร้างงานประติมากรรม
ประดบัพุทธสถานในภาคอีสานหลายแห่ง เช่น บานประตูพระอุโบสถวัดโพธ์ิชัย จังหวัดหนองคาย  
โดยใช้ไม้และท าการแกะสลักที่ประเทศลาวแล้วน าข้ามแดนเข้ามาติดต้ัง หรือบางคราวก็ข้ามมาท าการ
แกะสลักในพื้นที่พทุธสถานนั้นอย่างการแกะสลักบานประตบูานหน้าต่างอโุบสถวัดสิรสิาลวัน บ้านโนน
ทัน จังหวัดหนองบัวล าภู ซึ่งก็ไดลู้กศิษย์เป็นลูกมือและใช้เปน็หน่วยศึกษาเรียนรู้ไปด้วย  
 ส่วนเรื่องบุคลิกลักษณะและอารมณ์ของช่างอุทัยทอง จันทกรณ์ นั้นถือได้ว่าเป็นผู้ที่มี 
ความเมตตาแก่ศิษย์ หากศิษย์คนใดได้เข้ามาเรียนรู้และปฏิบัติตนเข้ากันได้กับท่านก็จะด ารงตนเสมือน
เป็นพ่อกับลูกไปไหนไปด้วยกัน มีการ “บอระบัด” ซึง่กันและกัน ในช่วงที่เป็นอาจารยส์อนที่โรงเรียน
ศิลปกรรมนครเวียงจันทน์และปฏิบัติงานประดบัตกแต่งพทุธสถานในประเทศลาว ช่างอุทัยทอง ได้
แต่งงานมีครอบครัวและปลูกเรือนหลงัเล็กอยูบ่นผืนดินของรัฐทีจ่ัดสรรให้ (อูดิง จันทะมีนาวง, 2561: 
สัมภาษณ์)  
 อาจารยบ์ุนแสง เทียบพงพัน ศิษย์อีกท่านหนึ่งได้กล่าวถึงช่างอุทัยทอง จันทกรณ์ หรือใน 
ช่ือลาวว่าอุไท มะนีวง ว่าก่อนที่ท่านจะมาเป็นอาจารย์สอนศิลปะอยู่ที่โรงเรียนศิลปกรรมนครเวียงจันทน์ 
นั้น ท่านเป็นคนที่ข้ามมาจากภาคอีสานของประเทศไทยจากจังหวัดอบุลราชธานีข้ามมาปากเซ  
จ าปาสกั โดยการบวชเรียนแล้วจึงเข้ามาอยู่ในเวียงจันทน์โดยฝากตัวเป็นน้องฮักของญาพอ่บุนกอง 
มะนีวง เมื่อโรงเรียนศิลปกรรมเปิดสอนจงึได้ลาสกิขาบทออกมาเป็นครูอาจารย์ ในการเรียนการสอน
นั้นเมื่อลูกศิษย์ถามท่านว่าอยากแต้มฮปูเกง่ต้องท าอย่างไร อาจารย์อทุัยกจ็ะเรียกศิษย์คนน้ันมาแล้ว
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ใช้สีปาสเตล (สีชอล์ค) มาแต้มที่หน้าลูกศิษย์เติมค้ิวเตมิแข่ว (ฟัน) แล้วนั่งหัวเราะกับรูปหน้าลกูศิษย์
คนน้ันพร้อมบอกว่าหากอาจารย์แต้มหน้าใครแล้วนั่งหัวเราะแล้วคนน้ันก็จะเป็นช่างแต้มทีเ่กง่ต่อไป 
ศิษย์ก็ดีใจว่าอาจารย์เจิมหน้าใหเ้ก่งแล้วจึงมุมานะฝึกปฏิบัตจินเกง่ตามที่อาจารยบ์อก ซึง่ลกัษณะ
เช่นน้ีนา่จะเป็นการสร้างก าลังใจให้แก่ศิษย์ ส่วนคนจะเก่งหรือไม่เก่งอยูท่ี่การฝึกฝนตนเองด้วย 
 ช่างอุทัยทอง จันทกรณ์ เมื่ออยู่ในประเทศลาวได้มีการกลืนกลายและสร้างสถานะตนเอง 
ให้เป็นคนลาวโดยการขอเข้าเป็นน้องฮกักับผู้ใหญ่หลายท่าน เช่น การเป็นน้องฮักของมารดา 
ท่านบุนแสง เทียบพงพัน ศิลปินส าคัญคนหนึ่งของประเทศลาว เมื่อเห็นแววของท่านบุนแสงที่ชอบ
แต้มรูปมาแต่เด็กจึงได้ปรารภกับแม่ท่านบุนแสงชักชวนให้เข้าเรียนที่โรงเรียนศิลปกรรมนครเวียงจันทน์ 
ที่ท่านเป็นอาจารย์สอน แล้วดูแลสอนวิชาศิลปะให้อย่างเครง่ครัดด้วยความรักความเมตตาจนศิษย์ 
แตล่ะคนมีฝมีือและความสามารถน าไปใช้ในการประกอบอาชีพได้ 
 การสอนของช่างอทุัยทอง ใช้วิธีเขียนภาพบนกระดานหน้าช้ันเรียนใหเ้ป็นรูปลวดลายภาพ 
แล้วให้ศิษย์ปฏิบัติการเขียนภาพตามแบบจนแล้วเสร็จ เป็นการแสวงหาพรสวรรค์ด้วยตนเองโดยมี
อาจารยเ์ป็นผู้ให้ค าแนะน าและประเมินผล นอกจากนี้แล้วยงัได้น าพาศิษย์ออกไปท างานภายนอก 
ส่วนมากเป็นการแกะสลักบานประตูหน้าต่างประดับอโุบสถอย่างที่วัดป่าหนองบัวทอง เวียงจันทน์  
วัดไตน้อย วัดหาดซายทอง วัดหาดดอกแก้ว เป็นต้น ลักษณะลวดลายภาพที่ช่างอทุัยทองได้
สร้างสรรค์ข้ึนน้ันเรียกว่าลายลาวหรือภาพลาวที่ออกไปในแนวเปลวไฟถือว่าเป็นอัตลักษณ์ของช่าง 
ที่ผสมผสานกบัรปูแบบศิลปะรัตนโกสินทร์ โดยลวดลายพื้นฐานของลาวนั้นมักสร้างเป็นรปูดอกกาละ
กับหรือดอกพุดตาน ดอกบัว ดอกผกัแว่น ตามแบบอย่างลวดลายของอาณาจกัรล้านช้าง 3 อาณาจักร 
ได้แก่ อาณาจักรหลวงพระบาง นิยมภาพดอกกระดันงาน ดอกจ าปี อาณาจกัรเวียงจันทน์ นิยมภาพ
ดอก กาละกบั ดอกผกัแว่น ดอกตาเว็น และอาณาจักรจ าปาสัก นิยมลวดลายแบบขอมหรือกมัพูชา 
ซึ่งช่างอุทัยทองได้น าลักษณะของศิลปะทัง้ 3 อาณาจักรมารวมกันเป็นอัตลักษณ์ของตนเองแล้ว
ถ่ายทอดให้แก่ลกูศิษย์สร้างสรรค์ข้ึนเป็นงานศิลปะของประเทศลาวสืบมา โดยให้ข้อสงัเกตเกี่ยวกบั
ดอกกาละกับว่ามีต้นแบบมาจากดอกหญ้าโดยเพิ่มเติมกลีบเข้าไปอย่างที่ไทยสยามเรียกว่าดอกพุดตาน 
 ที่มาของลวดลายลาวมาจากธรรมชาติ เช่น ดอกบัว ดอกจ าปา ดอกผักแว่น ผักกูด หน่อไม้ 
ซึ่งน ามาเป็นแบบในการสร้างหัวนาค บักอือ๋ (ฟักทอง) บกัโตน่ (ลูกฟัก) ส่วนปลายของลวดลายนั้น 
มักตวัดให้ขดเหมือนยอดผักกูดซึง่จะแตกต่างจากลวดลายของไทยสยามที่มลีักษณะปลายลวดลาย
พลิ้วไหวเหมือนเปลวไฟหรือหางเอี่ยน (ปลาไหล) ช่างอุทัยทองจงึน าเอาลักษณะของลาวและไทย
สยามมาผสมผสานกันเป็นอัตลักษณ์เฉพาะตนใช้สอนศิษย์โดยการเขียนบนกระดานหน้าช้ันและเขียน
ใส่กระดาษแบบน าไปทาบลงบนแผ่นไม้ท าการแกะสลกัออกมาเป็นผลงานประติมากรรมบนบานประตู
หน้าต่างต่อไป (บุนแสง เทียบพงพัน, 2561: สัมภาษณ์)  
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 กล่าวได้ว่าผลงานทางทัศนศิลป์ของช่างอุทัยทองจะออกไปในลักษณะพิเศษเฉพาะตน คือ
จะว่าเป็นรูปแบบศิลปะไทยก็ไม่ใช่เป็นลาวก็ไม่เชิง แต่จะเปน็ลักษณะเฉพาะของช่างเองอันปรากฏ 
อยู่ในหนังสือรวมผลงานศิลปะลายลาว ของบุนเลงิ เว่ินวิลาวง ที่ได้รวบรวมเป็นเล่มไว้เผยแพร่  
โดยลวดลายเหล่าน้ันมีช่ือรียกตามลกัษณะเด่นทีป่รากฏ เช่น ม้ามะนีกาบทะยานเวหา นาคชมแก้ว 
เห็นอม้ไต่เคือเคือ ลายมอมม่าย ลิงกงัแกมวอก มยรุาข้ึนเค้า และแขกเต้าเฮียงคอน เป็นต้น (บุนเลิง 
เว่ินวิลาวง, 2016: 49-157) 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
ที่มา: บุนเลิง เว่ินวิลาวง (2001: 49, 156 และ 157) 
 
ภาพประกอบ 20 ภาพวาดลายเส้นลวดลายภาพฝีมอืนายอทุัยทอง จันกรณ์ ลายม้ามะนีกาบทะยาน
เวหา เห็นอม้ไต่เคือ มอมม่าย ลิงกังแกมวอก มยุราข้ึนเค้า และแขกเต้าเฮียงคอน 
 
 ช่างอุทัยทอง จันทกรณ์ เข้าไปลาวในสถานะเพศบรรพชิต ไปอยู่วัดหลวงในเวียงจันทน์ใน
ฐานะพระลูกแก้วของสังฆนายกเวียงจันทน์ ที่วัดองตื้อ จากนั้นได้ลาสิกขาบทออกมาเป็นครูสอนศิลปะ
ในโรงเรียนศิลปกรรมแห่งนครเวียงจันทน์ เข้ามาเรียนที่โรงเรียนเพาะช่าง สร้างสรรค์งานควบคู่ไปด้วย
จนได้รับเหรียญล้านช้างรม่ขาว ยกสถานะข้ึนเป็นช่างหลวงแห่งราชอาณาจกัรลาว น าผลงานเข้ามา
ติดตั้งในอีสานของไทยโดยการติดตราประทบัว่าเป็นช่างหลวงของลาวโดยมบีรบิททีเ่กี่ยวข้องกบั 
ความเป็นช่างแหง่ล้านช้างทีส่ าคัญ ดังนี ้
  เวียงจันทน:์ พื้นที่หล่อหลอมความเป็นช่างหลวงแหง่ล้านช้าง 
   นครเวียงจันทน์ถูกสถาปนาข้ึนเป็นเมืองหลวงของอาณาจักรล้านช้างสบืต่อจากนคร
เชียงทองเมือ่จลุศักราช 922 หรือ พ.ศ. 2103 เมื่อสมเดจ็พระเจ้าไชยเชษฐาธิราช ได้พิจารณาเห็นว่า
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นครเชียงทองเป็นที่คับแคบไม่กว้างขวาง ส่วนนครเวียงจันทน์เป็นนครใหญ่ มีทีท่ ามาหากินของราษฎร
กว้างขวางอุดมสมบรูณ์ จึงได้ย้ายเมอืงหลวงลงมาตัง้ที่นครเวียงจันทน์ โดยให้พระสังฆราชเจ้าเป็น 
ผู้อยู่รกัษาเชียงทองพร้อมกบัพระพุทธรูปพระบางเจ้า นครเชียงทองจึงได้ช่ือว่าหลวงพระบางแต่นั้นมา 
ส่วนพระแก้วมรกตและพระแซกค าได้อัญเชิญลงมาประดิษฐานที่นครเวียงจันทน์ เมือ่สถาปนาเสรจ็
แล้วจึงให้ช่ือว่า “พระนครจันทบุรีศรีศัตนาคนหุตอุตมราชธานี” ได้มีการสร้างมหาปราสาทราชวัง 
ข้ึนใหม่พรอ้มทัง้หอพระแก้ว พระแซกค า อย่างวิจิตรงดงาม 
   ในสมัยพระนครเวียงจันทน์นี้ สมเด็จพระเจ้าไชยเชษฐาธิราชได้มีความสัมพันธ์ทาง
พระราชไมตรีกับพระเจ้าแผ่นดินกรุงศรีอยุธยา ดังทีส่ลิา วีระวงส์ (2540) ได้อธิบายไว้ว่ากษัตริย์ 
ทั้งสองอาณาจกัรได้ร่วมกันสร้างพระธาตุศรสีองรักขึ้นทีเ่มืองด่านซ้ายแล้วมีพระราชโองการค า
สัตยาธิษฐานเป็นพราชไมตรีโดยบรมประเพณีสืบเช้ือสรุิยวงศ์และญาติวงศ์ต่อกันเพื่อประโยชน์แก่
สมณพราหมณาจารย์และประชาชนทั้งหลายโดยก าหนดเอาพระธาตุศรีสองรักเป็นหลักแดนของ
อาณาจักรทั้งสอง (สิลา วีระวงส,์ 2535: 90-93) จะเห็นได้ว่าความสัมพันธ์ของอาณาจกัรล้านช้างที่มี
ต่อดินแดนทางฝัง่ซ้ายแม่น้ าโขงมีมาต้ังแตส่มัยอยุธยาแล้ว ผูค้นจึงเดินทางไปมาหาสู่และตั้งหลักแหล่ง
อยู่ในพื้นที่ต่าง ๆ ด้วยความเป็นญาติมิตร มีความเกี่ยวข้องสมัพันธ์กันทั้งในทางสายเลอืดและ 
ความเกี่ยวดองทางประเพณีวัฒนธรรมสืบตอ่มา  
  วัดธาตุหลวง: พื้นที่ศิลปกรรมทางพทุธศาสนาต้นสมัยอาณาจักรล้านช้างเวียงจันทน์ 
   วัดธาตุหลวงสร้างขึ้นในปีพทุธศักราช 2109 (จลุศักราช 928) โดยสมเดจ็พระไชย
เชษฐาธิราชเจ้าได้ทรงสร้างพระธาตุหลวงข้ึนในสวนอุทธยานด้านตะวันออกแห่งพระนครเวียงจันทน์ 
โดยก่อคร่อมเจดีย์เก่าองค์หนึ่งอันมีอยู่ในที่นั้น ซึง่ตามต านานอุรังคธาตุกล่าวว่าเจดีย์เก่านั้นพระยา
อโศกราชได้สร้างไว้ก่อน พ.ศ. 236 พระธาตุของพระพุทธเจา้ทั้ง 4 พระองค์ได้แก่ พระกุกกสุันโท  
พระโกนาคม พระกสัสป และพระโคม ลงมือก่อฤกษ์วันเดือนอ้าย เพ็ญ จลุศักราช 928 เมื่อสร้างเสร็จ
บริบรูณ์แล้วจึงขนานนามพระธาตุนี้ว่า “พระธาตุเจดีย์โลกจฬุามณี” แล้วได้ทรงอุทิศที่ดิน ไร่นา และ
ข้าคนไว้ให้อุปฐากพระมหาธาตุเป็นอันมาก (ทองสืบ ศุภะมาร์ค, 2528: 98) 
   ส่วนบุนมี เทบสีเมอืง ได้กล่าวถึงการสร้างธาตุหลวงว่าส าหรบัพระธาตุหลวงนั้น 
พระเจ้าจันทบรุีประสิทธิศักดิ์เป็นผู้สร้างข้ึนหลงัจากได้รับการสถาปนาเป็นกษัตริย์ปกครองเมืองจันทะบรุี 
(เวียงจันทน์) ในเบื้องต้นพระองค์ทรงสร้างวัดข้ึนในบ้านเก่าของตนก่อนเรียกว่าวัดอ้วยล่วยและสร้าง
วิหารข้ึนอีกสองแห่ง คือ ที่ป่าใต้และป่าเหนือส าหรับให้พระอรหันต์สองรูปมาพ านัก ในเวลาต่อมา 
พระอรหันต์ห้ารปูได้น าพระธาตุหัวหน่าวของพระพุทธเจ้ามาประดิษฐานไว้ที่ภูเขาหลวงหรือภูเขาลวง 
เข้าใจว่าคือพระธาตุหลวงเพราะว่าในศิลาจารึกธาตุหลวงเรยีกว่า “คุยหะถูปาโย” แปลว่าธาตุของลับ
คือกระดูกหัวหน่าว การบรรจุพระธาตุหัวหน่าวนั้นมีพระธาตุ 27 องค์ (ช้ิน) โดยพระเจ้าจันทะบรุ ี
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ประสิทธิศักดิ์เป็นองค์ประธานได้ก่อสร้างอุโมงค์ครอบไว้ จนเวลาผ่านมาถึง พ.ศ. 2109 พระเจ้าไชย
เชษฐาธิราชได้ก่อสร้างพระธาตุหลวงองค์ใหม่ครอบพระธาตุองค์เก่าท าให้สงูใหญ่กว่าเดิม (บุนมี  
เทบสีเมือง, 2553: 89-90)  
 
  
 
 
 
 
 
 
 
 
ภาพประกอบ 21 พระธาตุหลวงเวียงจันทน์ สร้างขึ้นในสมัยพระเจ้าไชยเชษฐาธิราช เมื่อครัง้สถาปนา
เวียงจันทน์ข้ึนเป็นนครหลวงของอาณาจักรล้านช้าง 
 
   ลักษณะสถาปัตยกรรมของพระธาตุหลวงมีฐานซ้อนลดหลั่น 3 ช้ัน อันเปรียบได้กับ
ภูมิทั้ง 3 คือ ช้ันที่ 1 กามาวจรภูมิ ภูมิที่ยังข้องอยู่ในกามและกิเลส ช้ันที่ 2 รูปาวจรภูมิ ภูมิที่หลุดพ้น
จากตัณหาแต่ยังข้องอยู่ในรปู และช้ันที่ 3 อรูปาวจรภูมิ ภูมทิี่ไม่น าพาต่อสมบัติทางโลกอีกแล้ว  
องค์พระธาตุหลวงประธานนั้นแวดล้อมด้วยธาตุขนาดเล็กจ านวน 30 องค์ ซึ่งคงหมายถึงบารมี 30 
ประการของพระพุทธเจ้า จึงนับได้ว่าพระธาตุหลวงเป็นศูนย์รวมจิตใจชาวลาวในด้านการเคารพนบัถือ
ในพระพุทธศาสนาอย่างยิ่ง มีการจัดงานบญุไหว้ธาตุหลวงข้ึนในวันเพ็ญ เดือน 12 ของทุกปี (สงวน 
รอดบญุ, 2526: 171-174)  
  วัดองตื้อ: พระอารามหลวงแห่งเวียงจันทน์แหล่งรวมศลิปวิทยาการล้านช้าง  
   ความเป็นมาของวัดองตื้อน้ันพระมหาผ่อง สะมาเลกิ (2558) กล่าวอ้างจากสมเด็จ
พระธีรราชมหามุนี วัดจักรวรรดิ (วัดสามปลื้ม) ที่ได้รจนาจากหนังสือ “ก่านปูน” ต้นฉบับภาษาอังกฤษ 
ที่พบในหอสมุดย่างกุง้ ประเทศเมียนมา กล่าวถึงพระเจ้าไชยเชษฐากษัตริย์ล้านช้างมพีระราชศรัทธา
ปรารถนาแดนพทุธภูมิ จึงได้ต้ังความเพียรเสียสละสร้างพระพุทธรูปทองหลอ่ที่ใหญ่ทีสุ่ดในสมัยนั้น 
(พ.ศ. 2109) มีการพรรณนาถึงปาฏิหาริย์ของการประกอบบญุ ดังนี้ “...ว่าแล้วก็พอดเีถิงเวลาพระองค์
เสดจ็ข้ึนสูห่อที่ถอกเททองใส่เบ้าหล่อ และพระองค์ทรงขัดพระขรรค์ด้วยพระหัตถ์เบื้องซ้าย เอาพระ
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หัตถ์เบื้องขวารับเอาเบ้าต้มทองแดง ๆ ที่ช่างเอาเหลก็คีบส่งมาให้นั้นด้วยอาการคือกันกับรับหมวกขึ้น
ใส่หัว บ่มีอาการฮ้อนและหนัก ช่างคีบสง่มาเท่าใดพระองค์รบัเอาด้วยมือเปล่ารบัถอกใส่คนเดียวจน
หมด เวลาน้ันแมท่ัพพม่าทั้ง 4 คน ก็ยืนเบิ่งอยู่นั้นเพื่อจะไดช่้วยแต่ก็บ่มีโอกาสเพราะพระองค์คนเดียว
เทจนเต็มเบ้าหล่อแล้ว เหลือจากนั้นก็เทพระน้อยได้อีก 3 องค์ คือ พระสุก พระไส และพระเสริม...”  
   ซึ่งการหล่อพระพุทธรูปพระเจ้าองตื้อน้ีเกี่ยวพันกับการบอกเล่าถึงบญุญาธิการของ
พระเจ้าไชยเชษฐาธิราชที่มีต่อกองทัพพม่าที่ยกมาจะเข้าตีนครเวียงจันทน์ ท าให้กองทัพพม่ายอมเป็น
มิตรที่ดีต่อกัน จากนั้นมีการสลักหินรูปมเหสีของกษัตริย์พมา่และของพระเจ้าไชยเชษฐาที่มบีทบาท
ส าคัญในการเช่ือมสัมพันธไมตรีไว้คู่กันเพื่อเป็นสญัญะครั้งส าคัญนี้ไว้ที่วัดอินแปง วัดองตื้อกับ 
วัดอินแปงจงึมีลกัษณะเป็นอันเดียวกัน  
   วัดองตื้อเป็นวัดหนึง่ในจ านวนหลายวัดที่เก่าแก่และมีความหมายส าคัญทาง
โบราณสถานและประวัติศาสตร์อยู่ในนครหลวงเวียงจันทน์ สาธารณรัฐประชาธิปไตยประชาชนลาว 
ทั้งเป็นวัดที่ประชาชนทั้งลาวและต่างชาติให้ความเคารพและความส าคัญเป็นพิเศษ ดังจะเห็นได้จาก
ความเว้าที่มีความหมายอันส าคัญของคนลาวและต่างประเทศว่า ผู้ใดเข้ามาเวียงจันทนบ์่ได้เข้าไหว้
และเยี่ยมยามวัดองตื้อ ผู้นั้นบ่ได้ไปเวียงจันทน์ นอกจากนี้วัดองตื้อยังเป็นวัดส าหรบัประกอบพิธีที่
ส าคัญต่าง ๆ ทางราชการ (สมัยเก่า) เช่น พิธีถือน้ า (สัตยาบนั) ของอาญาสทิธ์ิการปกครองต่าง ๆ และ
พิธีท าบุญส าคัญ ๆ ที่เป็นทางการดังที่พวกเราจะเห็นได้จากปางบญุธาตุหลวงส าเรจ็แล้วยังได้มา
ประกอบพิธีท าบุญอยู่วัดองตื้อ-อินแปงเพิ่มอีกทุก ๆ ปี จึงถือได้ว่างานธาตุหลวงส าเรจ็ลงอย่างสมบูรณ์ 
สิ่งส าคัญที่ดึงดูดเอาประชาชนทั้งลาวและต่างชาติใหเ้กิดศรทัธาเลื่อมใสนั้นกเ็พราะว่าวัดองตื้อเป็นวัด
ที่เก่าแก่มอีายุยาวนานได้เกือบ 500 ปี แล้ว ซึ่งมสีิมใหม่และพระเจ้าองตือ้เป็นสักขีพยานทาง
ประวัติศาสตร์ ภายในวัดองตื้อมีพุทธสถานส าคัญคือสมิใหญห่นึ่งหลังกว้าง 16 เมตร 34 เส้น ยาว 40 
เมตร สงูประมาณ 25 เมตร อยู่ภายในสมิมีพระพุทธรูปใหญห่ล่อด้วยทองหน้าตกักว้าง 3 เมตร 40 
เส้น สงู 5 เมตร 80 เส้น มีช่ือว่าพระเจ้าองตื้อซึ่งพระเจ้าไชยเชษฐาธิราชเป็นผู้น าสร้างข้ึนเมือ่ พ.ศ. 
2109 ซึ่งแต่ก่อนวัดน้ีมีช่ือว่าวัดสีพูม พอมีการสร้างพระพุทธรูปพระเจ้าองตื้อข้ึนประดิษฐานในวัดสี
พูมจึงได้ช่ือว่าวัดองตื้อตามช่ือของพระพุทธรปูใหญ่นั้น ในช่วงระยะแต่สมัยพระเจ้าไชยเชษฐาธิราชมา
จนถึงปจัจบุันวัดองตื้อได้ถูกท าลายและบูรณะซ่องแปลงหลายครั้ง โดยเฉพาะใน พ.ศ. 2370 รัชกาล
ของพระเจ้าอนุวงศ์ได้ถูกสยามท าลายนครเวียงจันทน์ลงเป็นอันมากรวมทั้งวัดองตื้อด้วยแต่ก็ไม่ได้เอา
พระพุทธรูปพระเจ้าองตื้อไปเสียจากวัดท าให้ยงัคงเป็นพระพุทธรูปส าคัญของลาวมาจนถึงปจัจบุัน 
(พระมหาผ่อง สมาเลิก, 2558: 6-16) 
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ภาพประกอบ 22 สิมวัดองตื้อ นครหลวงเวียงจันทน ์
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

 
ภาพประกอบ 23 พระพุทธรูปพระเจ้าองตื้อ พระประธานในสิมวัดองตื้อ นครหลวงเวียงจันทน์
ลวดลายประดับฐานพระพุทธรปูผลงานการตกแต่งของนายอุทัยทอง จันทกรณ์ 
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ภาพประกอบ 24 ลวดลายแกะสลกับานประตสูิมวัดองตื้อ นครหลวงเวียงจันทน์ ฝีมือเพียตัน      
แสดงนิทานพื้นบ้านเรื่องท้าวคัดทะนาม นางค ากอง และนางผมหอม 

 
 
 
 
 

 
 

 
 
 
 

 
 
 
 
 

ภาพประกอบ 25 ลวดลายภาพแกะสลักบานหน้าต่างสิมวัดองตื้อ นครหลวงเวียงจันทน์           
แสดงเรื่องท้าวคัดทะนาม 
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ที่มา: สรุสวัสดิ์ สุขสวัสดิ ์(2544: 68) 
 
ภาพประกอบ 26 ประติมากรรมปูนปั้นตกแต่งผนังอุโบสถวัดใหม่สุวรรณาราม หลวงพระบาง      
แสดงวิถีชีวิตชาวบ้านฝีมือเพียตัน ช่างเอกแห่งราชส านักหลวงพระบางที่นายอทุัยทอง จันทกรณ์     
ได้เรียนรู้และน ามาตกแตง่ผนงัก าแพงแก้วพระอุโบสถวัดกลาง จังหวัดกาฬสินธ์ุ  
 
   บุญเฮง บัวสีแสงปะเสิด (1991) ได้กล่าวถึงวัดองตื้อไว้ว่า วัดองตื้อ ตั้งอยู่ถนนเสด
ถาทิลาด ติดกับวัดอินแปง มีไช หายโสก สร้างขึ้นเมื่อศตวรรษที่-16 แห่งครสิตสงักาด (ค.ศ. 1566) 
พ.ศ. 2109 ภายหลังที่พระเจ้าไชยเชษฐาธิราชสร้างเมืองเวียงจันเป็นนครหลวง 6 ปี และสันนิษฐานว่า
สร้างใส่วัดเก่าสมัยขอมเพราะอยูบ่รเิวณวัดอินแปงได้พบเห็นวัฒนธรรมขอมหลายอัน ซึ่งแต่กอ่นวัดอง
ตื้อ วัดอินแปง และวัดหายโสกตั้งอยูบ่รเิวณเดียวกัน ผู้เฒ่าผูแ้ก่ได้เล่าสบืกันมาว่าแต่ก่อนน้ันเรียกว่า 
“วัดไชยะพูม” เมื่อมพีระพุทธรปูองตื้อมาประดิษฐานอยู่ที่นีแ้ล้วคนทั้งหลายจงึเรียกว่าวัดองตื้อมาจน
ทุกวันน้ี 
   วัดองตื้อสมัยสงคราม (ค.ศ. 1828-1829) ถูกท าลายเสียหายเช่นเดียวกับวัดอื่นๆ  
ในนครเวียงจัน และได้ซ่อมแซมใหม่เริ่มแต่ปี ค.ศ. 1911-1912 ก่อนหน้านั้นพุทธสีมาวัดองตื้อยังเหลือ
แต่ซากเสา โครงสร้างหลังคากห็ักลงหมด ส่วนฝาพทุธสีมานีก้็ทรุดพงัเกอืบหมด. หลังคาและฝาสิมที่
เห็นอยูป่ัจจุบันได้บรูณะข้ึนใหม่ แต่ก็ยงัรักษาโครงสร้างเดิมของฝาไว้ ส่วนหลงัคาน้ันสร้างขึ้นใหม่ 
   พุทธสีมาวัดองตื้อเป็นพุทธสมีาตัวเมีย คือมีลกัษณะต่ าเตี้ยสกุลช่างสถาปัตยกรรม
ศิลป์สมัยพระเจ้าไชยเชษฐาธิราช ศตวรรษที่ 16 ส่วนบานประตู 3 ช่องเบื้องหน้าของพุทธสมีานั้น 
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เจ้าชีวิตศรีสว่างวัฒนาน ามาถวายเมื่อปี ค.ศ. 1966 (2519) ผู้รบัสนองพระราชศรทัธาคือเจ้าพระยา
หลวงเมืองจัน (อูท่อง สุวันนะวง) เจ้ามะนีวง ขันติยะราช เปน็ผู้ออกแบบแต้ม เพียลิดทิ พมมะวาด 
(ทิดตัน) สุวันนะพมู เป็นผู้ควัดแกะสลัก ถือว่าเป็นช่างในวังหลวงพระบาง 
   ประติมากรรมศลิป์พระพุทธรูปใหญ่องตื้อท าด้วยทอง ตามหนังสือพงศาวดารลาว
กล่าวว่าพระเจ้าไชยเชษฐาธิราช ได้น าพาประชาชนหล่อพระพุทธรูปทองที่ส าคัญข้ึนในปี ค.ศ. 1566 
มีจ านวน 4 องค์ คือ พระเจ้าองตื้อ พระสุก พระไส และพระเสิม พระสุกเล่าสืบต่อกันมาว่าจมแม่น้ าโขง
อยู่เวินสุกในเวลาที่แมท่ัพสยามพยายามจะเอาข้ามแม่น้ าโขงไปบางกอก พระไส อยู่วัดโพธ์ิชัย
หนองคาย พระเสริมอยู่วัดปทุมวนารามบางกอก ประเทศไทย 
   พระเจ้าองตือ้ที่ประดิษฐานอยู่พทุธสีมาวัดองตื้อปจัจบุันน้ี ถ้าหากว่าเป็นองค์ที่ 
พระเจ้าไชยเชษฐาธิราชน าพาประชาชนสร้างในปี ค.ศ. 1566 นั้น ก็ถือว่าเป็นพระพุทธรูปองค์หนึ่ง 
ที่สวยงาม ประดิษฐส์ร้างขึ้นโดยคนลาวซึ่งมีความงามโดยไมซ่้ าแบบใคร มเีทคนิกทางศิลปะทีป่ระณีต
ไม่น้อยหน้ากว่าสกุลช่างศิลปะใดๆ 
   ภาพประติมากรรมแกะสลกัไม้บานประตูและหน้าต่างวัดองตื้อนครเวียงจันทน ์
ที่แสดงอัตลักษณ์ล้านช้างโดยฝีมอืช่างแห่งราชส านักล้านช้างหลวงพระบางอย่างเพียตันหรือทิดตันน้ัน 
ได้แสดงเรือ่งราวเกี่ยวกับนทิานจากวรรณกรรมเอกของลาวที่เด่นชัดคือเรือ่งท้าวคัดทะนาม ซึ่งมี
เรื่องราวเกี่ยวข้องสมัพันธ์กับนิทานเรือ่งนางค ากอง ซึ่งวรรณกรรมล้านช้างที่มีกล่าวออกช่ือนางค ากอง
นั้นมีอยู่สองเรื่อง คือในวรรณกรรมเอกเรื่องจ าปาสี่ต้นและอกีเรื่องคือนางค ากองที่กล่าวถึง สีเ่สี่ยว
พนันกันเอานางค ากอง ทั้งนีเ้รือ่งนางค ากองเป็นวรรณกรรมมุขปาฐะมากอ่นโดยชาวล่องน้ าคานน าเอา
นิทานมาประกอบช่ือสถานที่น้ าบ่อแก้วที่ชาวเมืองถือว่าเป็นสถานที่ศักดิ์สทิธ์ิ 
   น้ าบ่อแก้วนั้นตั้งอยู่ในน้ าคานระหว่างบ้านดอนโมและบ้านปากบาก เป็นน้ าบ่อทีม่ี
คุณสมบัติพเิศษ นั่นคือมีความใสสะอาด ครั้นถึงเทศกาลปีใหม่ชาวบ้านก็จัดพิธีบวงสรวงบูชาดอนชาย
น้ าพร้อมน าเอาน้ าบ่อแก้วไปสรงพระพุทธรูปทีบ่้าน สถานทีน่้ าบ่อแก้วมีความสวยงามด้วยหินผา
รูปทรงต่าง ๆ น ามาเปรียบเทียบกับสถานที่ในนิทานนางค ากอง เช่น ผาฮุ้ง มหีินบนภูผารปูร่างคล้าย
ฮุ้งกินคน หินรปูร่างเหมือนกลองที่นางค ากองอยู่ในน้ัน หินรปูร่างเหมือนหมูเรียกว่าก้อนหมจูี่  
หินกระจัดกระจายเรียกว่าหินข้ีฝอยซึ่งเกี่ยวกับเรื่องราวของชายสี่คนอาสาพนันกันเพื่อจะได้นางค ากอง
เป็นเมีย โดยคนที่หนึง่อาสาจี่หมู คนที่สองอาสาขูดข้ีฝอย คนที่สามอาสาเหลาหวายแหย่ก้นเข็ม คนที่
สี่เอาอวัยวะเพศกระทุ้งหน้ากลอง ในทีสุ่ดคนสุดท้ายก็ชนะเพราะนางค ากลองทนร าคาญใจไม่ได้จงึเอา
มีดเจาะทะลุหน้ากลองออกมาและเลือกเอาคนสุดท้ายเป็นคู่ครอง 
   ยังมีเรื่องราวที่คล้ายกบันางค ากองอยูส่องเรือ่งทีเ่ป็นคนละตอนในนิทานเรือ่ง  
“ล าคัดทะนาม” นั่นคือเรือ่งนางกองสีและเรื่องนางสิงค า ซึง่ปรากฏเป็นงานประตมิากรรมตกแต่ง 
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บานหน้าต่างสิมวัดองตื้อ นครเวียงจันทน์ ล าคัดทะนามนั้นเป็นวรรณกรรมมหากาพย์จากนิทานชาดก
อันกล่าวถึงการเกิดมาใช้ชาติหรือการบ าเพ็ญบารมีของพระพุทธเจ้า โดยนักปราชญ์ได้น าเอาสถานที่
ในดินแดนล้านช้างเป็นฉากในการด าเนินเรื่องว่าครั้งกอ่นเมือ่พระยาแถนหลวงยังเป็นคน ได้ปกครอง
อาณาจักรแถนหรือหนองแสอยู่นั้นพระองค์ได้ส่งบุตรชายคือขุนบรมราชาธิราชได้ลงมากินเมืองลุม่ที่
ท่งนาน้อยอ้อยหนูหรือเมืองแถงนั่นเอง อันแสดงถึงการขยายอาณาเขตลงมาจนมเีรื่องเล่าขานเป็น
นิทานท้าวคัดทะนามที่แสดงใหเ้ห็นอิทธิฤทธิและพลังอ านาจของแถนหลวงในการวางกฎมณเฑียรบาล
และฮีตคองประเพณีการปกครองบ้านเมืองแกบ่่าวไพร่ราษฎร ถ้าหากผู้คนไมป่ฏิบัติตามแถนก็น าก าลัง
มาปราบใหร้าบคาบ (หุมพัน รัดตะนะวง, 2002: 1-2)  
   เรื่องราวของนางกองสีนั้นเล่าว่านานแสนนานมาแล้วที่ขุนบรมราชาธิราชได้รับ
มอบหมายจากแถนหลวงให้มาสร้างบ้านกินเมืองที่ทง่นาน้อยอ้อยหนูให้ช่ือว่า “เมืองขวางทะบรูีศรี
มหานครราช” พร้อมกับวางฮีตคองปฏิบัติในทุก ๆ ช้ันของสงัคม เช่น ให้เคารพ “มื้อฮ้วง มื้อรวาย 
เจ็ดค่ า แปดค่ า สิบสี่ค่ า สิบห้าค่ า” ในวันเหล่าน้ีห้ามไม่ให้ฆ่าสัตว์ตัดชีวิต “ครกอย่าต้อง มองอย่าต า” 
ถ้าหากใครฝืนปฏิบัติพระองค์กส็าปแช่งไว้ว่า “ถ้าผู้ใดบ่เคารพย าเกรงสิง่เหล่าน้ีแล้ว ขอให้ดับวายจบิ
หายหมดทั้งเมือง” 
   เมื่อขุนบรมราชาธิราชได้จุติตายไปแล้วในกาลต่อมาฮีตคองตา่ง ๆ ที่บรรพชนได้
ก าหนดใหป้ฏิบัติก็ถูกละเลย เกิดการใช้อ านาจอย่างไม่มีขอบเขตของผู้ปกครอง บ่าวไพร่ราษฎรได้รบั
ความเดือดร้อนกันทั่วหน้า เทวดาอารกัษ์หลักเมืองจึงน าความไปฟ้องพระยาแถน เมือ่เป็นดังนี้แถน 
จึงส่งกองทัพงูฟางมากินบ้านกินเมอืงจนหมดทุกสิ่งอย่าง กองทัพของพระยาเมืองขวางทะบรูีศรมีหา
นครราช ไม่สามารถต้านทางฝงูงฟูางได้จึงถูกกินจนหมด เหตุเป็นดังนั้นพระยาเมืองจึงน าธิดาคือ 
นางกองสีสุวรรณกลัยาณีเข้าไปไว้ในกลองใหญ่เพื่อจะให้เหลอืไว้สืบเช้ือตระกลูต่อไป หลังจากนั้น 
พระยาเมืองกับบริวารก็ถกูงูฟางกินจนหมดสิ้น 
   ต่อมาท้าวคัดทะนามทีเ่ดินทางมาจากอินทปฐันครเพื่อตามหาบิดา ได้มาพบเมอืง
ขวางทะบูรทีี่เป็นเมอืงร้างปราศจากผู้คนจงึเดินส ารวจไปตามปราสาทราชวัง พบกลองใหญ่จงึลองตีดู
นางกองสีได้สง่เสียงออกมาจากข้างใน ท้าวคัดทะนามเอาพระแสงกรีดหน้ากลองให้นางกองสีออกมา
สอบถามจึงไดรู้้เรื่องราวความเป็นมา ท่าวคัดทะนามจึงสั่งใหท้้าวร้อยเกวียนและท้าวไม้รอ้ยต้น
ผู้ติดตามก่อกองไฟข้ึน งูฟางเห็นควันไฟคิดว่ามีผู้คนในเมืองขวางทะบูรจีึงพากันลงมาหวังจบักิน  
ท้าวคัดทะนามและผู้ติดตามจงึฆ่างูฟางทั้งหมดพร้อมกับชุบชีวิตพระยาเมืองและบริวารไพร่ฟ้า
ประชาชนให้ฟื้นคืนมาดังเดิมด้วยพิณวิเศษ พระเจ้าเมืองขวางทะบรูีจงึมอบธิดากองสีใหเ้ป็นภรรยา
ท้าวคัดทะนาม ก่อนท้าวคัดทะนามจะเดินทางออกจากเมืองขวางทะบูรกี็ได้เทศนาสัง่สอนพระยาขวาง
ทะบรูีและประชาชนพลเมอืงใหป้ฏิบัติทศราชฮีตคอง รักษาศีล อยู่กินในธรรม และเกือ้กลูซึ่งกันและ
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กันอันจะท าให้บ้านเมืองเจรญิรุง่เรืองและประชาชนมีความสุขตลอดกาลนาน (หมุพัน รัดตะนะวง, 
2002: 3-5) 
   ส่วนเรื่องนางค าสิงนั้นเป็นนิทานท้าวคัดทะนามตอนต่อจากนางกองสี กล่าวไว้ว่า 
เมื่อท้าวคัดทะนามได้ปราบงูฟางและช่วยพระยาเมืองขวางทะบูรีพร้อมผู้คนแล้วท้าวกเ็ดินทางเพื่อตาม
หาบิดาต่อไปจนถึง “เมืองขวางทวดี” ก็ไมพ่บผู้คนและสัตว์มีชีวิตทั้งปวง นั่นเพราะเหตุว่าวันหนึ่ง 
พระยาขวางทวดีได้ไปพักอยู่ใต้ต้นไทรใหญ่ในสวนอุทยาน บนปลายไทรนั้นกาสองผัวเมียได้จบัอยู่และ
ได้ถ่ายมูลลงมาถูกหัวพระยาเมือง พระองค์กริ้วเป็นอย่างมากจึงสั่งให้ทหารและชาวเมืองตามล่าฆ่านก
และสัตว์ปกีทั้งหลายในเมืองใหห้มดสิ้น 
   เมื่อนกและสัตว์ปีกทัง้หลายดับวอดวายไปเช่นน้ันความรู้ไปถึงพระยาแถนหลวงเห็น
ว่าพระยาเมอืงและไพร่ฟ้าผู้คนไม่มีความเมตตาสัตว์จงึลงโทษโดยการสง่ฮุ้งยกัษ์บินมืดฟ้ามัวดินจากฟ้า
ลงมากินชาวเมือง พระยาเมืองขวางทวดีเห็นจวนตัวเช่นน้ันจึงเอาธิดานางค าสิงสุวรรณกัลยาณีไปซ่อน
ไว้ในโพรงเสาปราสาทแล้วฮุ้งยักษ์ก็กินพระยาเมืองและบริวารผู้คนจนหมดสิ้น 
   เมื่อท้าวคัดทะนามมาพักอยูห่อปราสาทได้เคาะต้นเสาที่นางค าสิงซ่อนอยู่ รู้ว่า 
มีคนจึงช่วยนางออกมาและได้ใช้พิณวิเศษปราบฮุ้งยกัษ์จนตายพร้อมกบัชุบชีวิตพระยาเมืองและผู้คน
ให้ฟื้นข้ึนมาดังเดิม แล้วสัง่สอนให้ประพฤติปฏิบัติในทศราชธรรมและศีลธรรมอันดีก่อนจะเดินทาง
ตามหาบิดาต่อไป 
   เรื่องท้าวคัดทะนามนี้ได้ถูกน ามาแกะสลักเป็นงานประตมิากรรมตกแต่งบานประตู
และหน้าต่างวัดองตื้อ นครเวียงจันทนเ์พื่อใหผู้้คนได้เห็นและตระหนกัรู้ในคุณค่าของศีลธรรม จะได้
น าไปประพฤติปฏิบัติให้ชีวิตประจ าวันต่อไปโดยมีภาพงูและภาพนกใหญ่ปรากฏเป็นองค์ประกอบภาพ
ที่ส าคัญซึง่ก็คืองูฟางและฮุ้งยกัษ์ตามวรรณกรรมนั่นเอง 
   ส่วนเรื่องนางค ากองนั้นถือว่าเป็นเรือ่งเอกของลาวที่เรียกอกีช่ือหนึ่งว่า “จ าปาสี่ต้น” 
เนื้อเรื่องกล่าวถึงสมัยก่อนนานมาแล้วมีพระยาฮุง้หลวงผัวเมยีคู่หนึ่งช่ือว่าเสโนฮุ้งตัวใหญ่ปานภูเขา  
มีแก้วมณีโชติอยู่บนหัว ตาแดงดั่งกองไฟ อาศัยอยู่เขตเขาวงกตไกลจากเมอืงมนุษย์แสนโยชน์ นกฮุ้ง
ทั้งสองเกิดมาใช้ชาติเวรเพือ่รักษาแก้วมณีไว้รอท่าผู้มบีุญมาเกิด 
   นกฮุ้งสองผัวเมียได้จบักินสัตว์ป่าจนหมดเขาคีรีวงกตจงึชวนกันบินมาหากินทีเ่มือง
มนุษย์ช่ือว่าเมืองจักขินที่พระยาจกัขินทราชเป็นราชาปกครอง เมื่อฮุง้ยักษ์สองผัวเมียมากินคนและ
สัตว์ในเมืองโดยไม่สามารถต่อสู้ได้พระยาจักขินจงึได้น านางปทุมมาธิดาสาวใส่ไว้ในกลองใหญ่พร้อม
เสบียงอาหารเพื่อใหม้ีคนรอดชีวิตจะไดส้ืบสร้างบ้านเมืองต่อไป ก่อนที่พระองค์และบริวารจะถูกฮุ้ง
ยักษ์ทั้งสองกินจนหมดสิ้น คงเหลือแต่นางปทุมมาในกลองทีฮุ่้งไม่เห็น 



 

 

 117 

 
   กล่าวถึงนครปัญจาที่อยู่ห่างออกไปมีพระยาจลุณีปกครอง วันหนึ่งเทวดาได้ดลใจให้
พระองค์เสดจ็ประพาสป่าจนหลงทางไปถึงเมืองจกัขินร้าง ได้พบกลองใหญ่และช่วยเหลือนางปทุมมา
สอบถามรู้เรื่องราวจงึได้พานางกลับเมืองปัญจาอภิเษกเป็นมเหสีรองพร้อมเปลี่ยนช่ือเป็นนางค ากอง 
โดยมีนางอัคคีเป็นมเหสีใหญท่ี่เกิดความริษยาต่อนาง เมือ่นางค ากองตั้งตัง้ครรภ์คลอดบุตรเป็นชายสี่
คนนางอัคคีได้ให้เอาไปลอยน้ าทิ้งแล้วเอาหมาสี่ตัวมาเปลี่ยนและใส่ความจนนางค ากองถูกลงโทษให้
เป็นคนเลี้ยงหมู ฝ่ายกุมารทั้งสี่ลอยไปตามน้ าเกยท่าทีบ่้านตายายเฝ้าอุทยานหลวงถูกน าไปเลี้ยงจน
เติบใหญ่ นางอัคคีรู้ข่าวให้คนน าขนมผสมยาพิษไปให้กินจนตายสองตายายเผาศพแล้วฝังกระดูกไว้
กลับเกิดเป็นต้นจ าปาสี่ต้น นางอัคคีก็ให้คนมาถอนท าลายน าไปโยนทิ้งน้ า ต้นจ าปาทั้งสี่ลอยไปเกยท่า
น้ าฤาษีตาไฟจึงถูกชุบชีวิตให้เป็นชายหนุม่สี่คนพร้อมสอนวิชาให้มีฤทธ์ิเดชและมอบอาวุธวิเศษให้
กลับคืนสู่เมืองปัญจา ระหว่างทางได้ปราบยักษ์และผีร้ายต่าง ๆ จนเอาชนะมาได้ 
   เมื่อกลับถึงนครปญัจาได้บอกกล่าวความจรงิให้พระยาจลุณีทราบจึงให้ลงโทษนาง
อัคคีและสถาปนานางค ากองมารดาของกุมารทั้งสี่ข้ึนเปน็เอกอัครมเหสี ต่อมากุมารผู้นอ้งช่ือว่าเพ
ชราชได้ไปกอบกู้เมืองชุบชีวิตชาวเมืองจักขิณของตาและยายโดยปราบฮุ้งยักษ์สองผัวเมีย ก่อนที่ฮุง้ 
ทั้งสองจะตายได้มอบแก้วมณีโชติใหท้้าวเพชราชซึง่ก็คือพระโพธิสัตว์นั่นเอง (หุมพัน รัดตะนะวง, 
2002: 6-25)  
   วัดองตื้อมีความส าคัญเมื่อพระเจ้าไชยเชษฐาธิราชได้เสดจ็ลงมาครองนครเวียงจันทน์ 
จึงโปรดใหส้ร้างพระพุทธรูปพระเจ้าองค์ตื้อข้ึนประดิษฐานในวัด (หนึ่งตื้อหนักประมาณ 12,000 
กิโลกรัม) โดยเลียนแบบธรรมเนียมการหล่อพระพทุธรูปขนาดใหญ่มีน้ าหนักมากที่นิยมกันในล้านนา 
เช่น พระเจ้าเก้าต้ือที่เป็นพระประธานในโบสถ์วัดสวนดอก เชียงใหม่ ซึ่งการหล่อพระพทุธรูปขนาด
ใหญ่ใหม้ีลักษณะสวยงามนั้นต้องใช้เทคนิควิทยาสงูและใช้ช่างที่มีความช านาญมากเรียกว่าการหล่อ
ด้วยวิธีไล่ข้ีผึ้งออกหรือสูญข้ีผึง้ (Lost Wax หรือ Cire Perdue) ดังนั้นกษัตริยผ์ู้อุปถัมภ์การหล่อ
พระพุทธรูปขนาดใหญ่ใหส้วยงามได้จะตอ้งมบีารมีมากพอทัง้ความมั่นคงทางการเมืองและบารมีทาง
พระพุทธศาสนาด้วย (หม่อมหลวงสรุสวัสดิ์ สุขสวัสดิ์, 2544: 134-136) 
   ส าหรับตัวอาคารพทุธสีมาวัดองค์ต้ือนั้น ได้มีการบรูณปฏิสงัขรณ์กันมาหลายครัง้  
ตัวอาคารมีลักษณะบางอย่างที่สบืทอดมาจากสถาปัตยกรรมแบบหลวงพระบาง คือมีชายคาค่อนข้าง
เตี้ยและให้ความส าคัญแกห่น้าบันและด้านข้างเท่าเทียมกันแทนที่หลังคาจะลดหลั่นกันลงมาเหมอืน
พุทธสีมาแบบหลวงพระบาง ซึ่งศาสตราจารย์ชอง บวสเซอลเีย่ร์ (Jean Boisselier) ได้ให้ข้อสรปุ
เกี่ยวกับสถาปัตยกรรมลาวไว้ว่า โดยทั่วไปศิลปะแบบเชียงขวางและหลวงพระบางจะมีลกัษณะ
เหมอืนกับศิลปะไทยล้านนา ในขณะที่ศิลปะแบบเวียงจันทนจ์ะเหมือนกับศิลปะอยุธยาและกรงุเทพฯ 
มากกว่า  



 

 

 118 

 
   พุทธสีมาที่วัดองค์ตื้อน้ีมีเครื่องหลังคามุงกระเบือ้ง ลดช้ันด้านหน้าและด้านหลงัเพียง 
1 ช้ัน มีชายคาปีกนกเตี้ย ๆ หลังคาตกแต่งด้วยโหง่และช่อฟา้ หลังคาลดช้ันด้านหน้าจะปกคลมุอยู่
เหนือมุขหน้าซึง่ท าเป็นแนวระเบียงเตี้ย ๆ มีทางข้ึน 3 ทาง ตกแต่งด้วยหัวเม็ดทรงสูงซ้อนกัน หน้าบัน
ตกแต่งด้วยลวดลายแกะสลกัปิดทองเตม็พื้นทีส่ามเหลี่ยมของโครงสร้างหน้าบันรวมทั้งชายคาปีกนก
และโกง่ค้ิว บานประตหูน้าต่างแกะสลักโดยเพียตัน ช่างเอกประจ าราชส านักเจ้ามหาชีวิตศรสีว่าง
วัฒนาผู้แกะสลกับานประตูโรงราชรถที่วัดเชียงทอง หลวงพระบาง (หมอ่มหลวงสุรสวัสดิ์ สุขสวัสดิ์, 
2544: 138-141) 
 
 
 
 
 
 
 
 

 
 
 
 
 

 
ภาพประกอบ 27 ภาพสลักลวดลายบานประตูพระอุโบสถวัดองตื้อเวียงจันทน์ แสดงเรื่องราวนิทาน
พื้นบ้านล้านช้าง ฝมีือเพียตัน ช่างหลวงแห่งราชอาณาจักรหลวงพระบาง 

 
   วัดองตื้อจึงถือได้ว่าเป็นพื้นทีส่ าคัญที่ช่างอทุัยทอง จันทกรณ์ ได้เข้ามาพ านักเมื่อครั้ง
บวชเป็นภิกษุจากดินแดนภาคอีสานของไทยโดยการชักชวนของพระมหาผ่อง จากนั้นก็ได้รบัเมตตา
จากสงัฆนายกคูณรับเป็นบุตรบุญธรรมโดยให้ใช้นามสกลุ “มะนีวง” อันเป็นการแปรสภาพมาเป็นคน
ในรัฐจารีตลาว ซึ่งกเ็ป็นการกลืนกลายอย่างไมม่ีรอยต่อเนื่องจากว่าคนอีสานกบัคนลาวล้วนเป็นกลุ่ม
ชาติพันธ์ุและมีวัฒนธรรมร่วมกัน ณ วัดองตื้อ นครเวียงจันทน์น้ีถือว่าเป็นแหล่งบม่เพาะการศึกษาและ
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ทักษะทางพุทธศิลป์แก่นายอุทัยทองอย่างส าคัญเนื่องจากว่าวัดน้ีเป็นพระอารามหลวงในเจ้ามหาชีวิต
แห่งราชอาณาจกัรลาว การสร้างและตกแต่งพุทธศาสนสถานจึงต้องใช้ช่างหลวงในราชส านักเป็น 
ผู้ควบคุมและออกแบบตกแต่ง ครัง้นั้นทางราชส านักหลวงพระบางได้ส่งเพียตันซึง่เป็นช่างหลวงลงมา
พ านักตกแต่งพระอุโบสถวัดองตื้อ โดยเฉพาะในเรื่องการแกะสลกัตกแต่งบานประตูหน้าต่าง ซึง่นาย
อุทัยทองก็ได้เรียนรู้ซมึซบัรปูแบบและเรื่องรางราวของมรดกทางศิลปวัฒนธรรมอันเป็นอัตลักษณ์ของ
ล้านช้างเปน็อย่างมาก เมื่อได้ลาสิกขาออกมาเป็นครสูอนทีโ่รงเรียนศิลปกรรมนครเวียงจันทน์แล้วก็ได้
สร้างผลงานแกะสลักบานประตหูน้าต่างพทุธสถานแล้วน ามาติดต้ังในวัดส าคัญทางฝั่งขวาแม่น้ าโขง
โดยการแสดงตัวตนว่าเป็นช่างแหง่ราชอาณาจักรลาวนั่นเอง 
  วัดป่าหนองบัวบาน: อัตลักษณ์ผลงานของช่างอทุัยทอง จันทกรณ์ ในนครเวียงจันทน์ 
   เมื่อ พ.ศ. 2514 ช่างอุทัยทอง จันทกรณ์ ได้สร้างสรรค์ผลงานประติมากรรมประดบั
ตกแต่งพุทธสถานไว้บนบานประตสูิมวัดป่าหนองบัวทอง นครหลวงเวียงจันทน์ ด้วยรูปแบบลวดลาย
ตัวภาพอย่างช่างหลวงลาวล้านช้าง เป็นการแสดงเรื่องราวดว้ยภาพจับเรื่องรามเกียรติ์ตอนนารายณ์
ปราบนนทุกที่ตัวละครมีนาฏยลักษณ์อันอ่อนช้อยงดงามพรอ้มกับมีการจารกึอักษร “ลลุากอน” 
ภายในวงธรรมจักรใต้ภาพพระพุทธเจ้าทีป่ระทับแสดงปางมารวิชัย ซึ่งเป็นรูปลักษณ์ที่ช่างอทุัยทอง 
จันทกรณ์ ได้สร้างไว้ที่วัดสริิสาลวัน บ้านโนนทัน จงัหวัดหนองบัวล าภู ในดินแดนประเทศไทยเช่นกัน 
หากที่วัดสริิสาลวันน้ันได้สลักอักษร “บุนมาทิตเปโม” อันเปน็นามของหลวงปูบุ่ญมา ฐิตเปโม  
พระเถระผู้เป็นที่เคารพนับถือแห่งวัดสริิสาลวันน่ันเอง 
   วัดป่าหนองบัวบานเป็นวัดที่ปรากฏผลงานของช่างอุทัยทอง จันทกรณ์ อยู่บนบาน
ประตูสิมหรืออุโบสถอันเป็นอุโบสถขนาดใหญ่ รูปทรงสีเ่หลี่ยมผืนผ้าหันหน้าอุโบสถไปทางทิศตะวันออก 
ซึ่งมีภาพสลักบานประตูด้านหน้า 3 ช่อง เป็นภาพจับที่แสดงเรื่องราวจากวรรณกรรมส าคัญเรื่อง 
พระลักพระลามหรือรามเกียรติ์ โดยมลีักษณะท่าทางต่างกันในรายละเอียด คือช่องประตูด้านทิศ
เหนือและช่องกลางแสดงภาพนารายณ์ปราบนนทุก ส่วนบานประตูด้านทิศใต้แสดงภาพนารายณ์ทรง
ครุฑ 
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ภาพประกอบ 28 ภาพประติมากรรมแกะสลกับานประตูอโุบสถวัดป่าหนองบัวทอง นครเวียงจันทน์
ด้านหน้าช่องด้านทิศเหนือ แสดงภาพจับนารายณ์ปราบนนทุก 
 
 
 
  
 
  
  
 
   
 
 
 
 
 
ภาพประกอบ 29 ภาพประติมากรรมแกะสลกับานประตูอโุบสถวัดป่าหนองบัวทอง นครเวียงจันทน์
ด้านหน้าช่องกลาง แสดงภาพจับนารายณ์ปราบนนทุก 
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ภาพประกอบ 30 ภาพประติมากรรมแกะสลกับานประตูอโุบสถวัดป่าหนองบัวทอง นครเวียงจันทน์
ช่องด้านทิศใต ้แสดงภาพจับนารายณ์ทรงสบุรรณ 
 
   เรื่องราวทีป่รากฏบนภาพสลกับานประตสูิมด้านหน้าวัดป่าหนองบัวบานนั้นแสดง
เรื่องรามเกียรติ์อันเป็นการเชิดชูพระมหากษัตริย์ตามคติความเช่ือเรื่องการอวตารของพระนารายณ์ 
ซึ่งมีพาหนะคือครฑุได้และได้อวตารลงมาเป็นพระรามปราบยักษ์ทศกัณฐ์ที่ก่อนหน้านั้นเป็นเทพอยู่บน
สวรรค์มหีน้าทีล่้างเท้าเทวดาทั้งหลายที่จะข้ึนไปเฝ้าพระอิศวร แต่ถูกเทวดารังแกโดยการเขกหัวเล่น
เป็นประจ าท าให้นนทุกเกิดความเจบ็ช้ าน้ าใจจงึข้ึนขอพรต่อพระอิศวร พระอิศวรได้ประทานพรให้ 
นนทุกมีนิ้วเพชรช้ีใครให้ตายได้ตามประสงค์ เมื่อนนทุกได้มนีิ้วเพชรแล้วจงึไปช้ีเทวดาทีร่ังแกตนตาย
ไปเป็นจ านวนมาก เมื่อเหล่าเทวดาเดือดรอ้นพระนารายณ์จงึต้องมาปราบนนทุกโดยแปลงร่างเป็นนาง
นารายณ์พานนทุกฟ้อนร าจนใช้นิ้งเพชรช้ีตนเองล้มลง นางนารายณ์จึงคืนร่างเป็นพระนารายณ์ 4 กร 
เหยียบบนอกนนทุกไว้ นนทุกจงึต่อว่าพระนารายณ์ว่ากลัวถูกนิ้วเพชรตายจงึไม่สูก้ับตนซึง่หน้ากลบัท า
มายาแปลงเป็นหญงิหรือหากตนมี 4 มือ ก็จะไมก่ลัวพระนารายณ์ พระนารายณ์กบ็อกว่าไม่เคยกลัว
นิ้วเพชรเลย แต่เพราะนนทุกมโีทษถึงตายและหลงผู้หญิงจึงต้องตาย แต่จะให้ไปเกิดใหม่มี 10 หน้า 
20 มือ ส่วนพระนารายณ์จะเป็นมนุษย์ 2 กร ลงไปปราบเอง จึงประหารนนทุกด้วยพระแสงตายไป
แล้วมาเกิดเป็นทศกัณฐ์ ส่วนพระนารายณ์ก็มาเป็นพระรามนั่นเอง (ทรงวิทย์ ดลประสทิธ์ิ, 2545:  
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12-18) ภาพประติมากรรมแกะสลักบานประตทูี่ปรากฏจงึเป็นภาพตอนพระนารายณ์ 4 กร เหยียบ
อกนนทุกกอ่นประหารด้วยพระขรรค์ 
   ส่วนภาพนารายณ์ทรงสบุรรณนั้นเป็นการแสดงใหเ้ห็นว่าพระนารายณ์มีพาหนะคือ
สุบรรณหรือครุฑ โดยมีเรื่องเล่าว่าครุฑเป็นโอรสของพระกัศยปะและพระนางวินตา ฟักออกมาจากไข่ 
มีส่วนหัว ปีก กรงเลบ็ และจะงอยปากเป็นนก ล าตัวและมือเป็นมนุษย์แต่มีขนและปีก ท่อนล่างเป็นนก 
ครุฑเป็นศัตรูกบันาคจึงจับนาคกินเป็นอาหาร ครัง้หนึง่ครุฑต้องการช่วยเหลือแม่ใหเ้ป็นอสิระจากการ
เป็นทาสของพระนางกัทรุผูเ้ป็นแม่ของนาค จึงเดินทางไปเอาน้ าอมฤตมาแลกตัวระหว่างทางได้ต่อสู้
กับพระนารายณ์แต่ท าอะไรกันไม่ได้จงึจบัมือเป็นมิตรกัน โดยมีข้อตกว่าไว้ว่าเวลาน่ังครุฑต้องนัง่สงู
กว่าพระนารายณ์ แต่เวลาเดินทางพระนารายณ์ต้องขี่ครุฑไป (ส. พลายน้อย, 2532: 107-109) ครุฑ
จึงเป็นพาหนะของพระนารายณ์ และกลายมาเป็นตราประจ าพระมหากษัตริย์ของไทย เมื่อช่าง
ต้องการแสดงภาพบญุญาธิการของพระมหากษัตริยจ์ึงใช้ภาพพระนารายณ์ทรงครุฑเป็นภาพแทน 
อาจกล่าวได้ว่าในศิลปะลาวมีงานแกะสลักแสดงเรื่องราวทั้งที่เป็นแบบภาพจบัและภาพเล่าเรือ่ง 
โดยเฉพาะเรื่องรามเกียรติ์ที่มีความเกี่ยวข้องกับพระมหากษัตริย์อันได้รับแรงบันดาลใจมาจาก
วัฒนธรรมไทยที่มหีลักฐานมาตั้งแต่สมัยอยุธยาจนถึงในสมัยรัตนโกสินทร์นั้น ถือได้ว่าเป็นการเสริม
บารมีขององค์พระมหากษัตริยเ์ช่นเดียวกับคติทีพ่บในประเทศไทยที่เปรียบพระรามเป็นอวตารของ
พระนารายณ์อันเกี่ยวข้องกบัพระมหากษัตริย์อย่างชัดเจน (ศักดิ์ชาย สายสิงห์, 2555: 297-298) 
  วัดโพธ์ิชัย: วัดหลวงของไทยที่ปรากฏงานประดบัตกแต่งของช่างศิลป์ล้านช้าง 
   เติม วิภาคย์พจนกิจ (2530) กล่าวถึงการเกิดข้ึนของจงัหวัดหนองคายว่าเดิมพื้นที่
ทางฝัง่ขวาแม่น้ าโขงบริเวณที่อยู่ตรงข้ามกบัเวียงจันทน์น้ันมเีมืองส าคัญสามเมืองตัง้อยู่ ได้แก่ เมือง
พานพร้าว เมืองปะโค และเมืองเวียงคกุ ซึ่งทัง้สามเมืองนี้ข้ึนกับกรุงศรสีัตนาคนหุตเวียงจันทน์ ครั้นถึง
สมัยรัตนโกสินทร์ รัชกาลที่ 3 ได้ตีเวียงจันทน์แล้วยุบรวมเมอืงทั้งสามทางฝั่งขวาให้รวมเป็นเมือง
เดียวกันโดยให้ตั้งศูนย์กลางการปกครองทีบ่รเิวณบ้านไผ่แลว้ยกให้เป็นเมืองหนองคายโดยถือเอานิมิต
ที่มีหนองน้ าใหญ่เต็มไปด้วยดอกบัวหลวง ตั้งท้าวสุวอธรรมาเป็นพระปทุมเทวาภิบาล เจ้าเมอืง
หนองคายคนแรกแล้วให้เวียงจันทนม์าข้ึนกับหนองคาย (เติม วิภาคย์พจนกิจ, 2530: 255) จึงนบัว่า
เมืองหนองคายมีความส าคัญอกีพื้นทีห่นึ่งในทางประวัติศาสตร์สองฝัง่โขง 
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ภาพประกอบ 31 แผนที่จงัหวัดหนองคายแสดงพื้นที่ติดกบัแม่น้ าโขงทางฝั่งขวา ซึ่งอยู่ตรงข้ามกับ
เวียงจันทน์และสาธารณรัฐประชาธิปไตยประชาชนลาว 
 
   วัดโพธ์ิชัย วัดโพธ์ิ ตั้งอยู่ ถนนประจักษ์ ต าบลในเมือง อ าเภอเมือง จังหวัดหนองคาย 
สังกัดคณะมหานิกายเดิมช่ือ "วัดผีผิว" เนื่องจากบริเวณวัดน้ีใช้เป็นที่เผาผหีรือเผาศพ และมผีีดุ ต่อมา
ทางราชการจึงได้เปลี่ยนช่ือใหม่ " วัดโพธ์ิชัย " ในสมัยกรุงรัตนโกสินทร์ ได้รับพระราชทานวิสุงคามสีมา 
เมื่อวันที่ 21 ธันวาคม พุทธศักราช 2522 ประกอบพิธีผูกพทัธสีมา เมือ่วันที่ 19 เมษายน พุทธศักราช 
2523 แล้วยกฐานะข้ึนเป็น พระอารามหลวงช้ันตรี ชนิดสามญั เมื่อวันที่ 24 สิงหาคม พุทธศักราช 
2524 เป็นการยกฐานะวัดโดยทางการเป็นผู้ก าหนด หากแตวั่ดโพธ์ิชัยเป็นพื้นที่ประกอบพิธีกรรมของ
พระสงฆ์และผู้คนทัง้ทั้งสองฝัง่แม่น้ าโขงมานาน อีกทั้งเป็นสถานที่ประดิษฐานหลวงพ่อพระใสซึ่งเป็น
พระพุทธรูปขัดสมาธิราบปางมารวิชัยต้ังอยู่ที่ถนนประจักษ์ศิลปาคม ต าบลในเมอืง อ าเภอเมือง 
จังหวัดหนองคายเป็นพระอารามหลวงช้ันตรี ชนิดสามญั สังกัดนิกายมหานิกาย เดิมช่ือ วัดผีผิว วัดน้ี
ใช้เป็นที่เผาผหีรือเผาศพ และมผีีดุ ต่อมาได้เปลี่ยนช่ือใหม่ เป็นวัดโพธ์ิชัย ใน สมัยกรุงรัตนโกสินทร์ 
สถานที่แหง่ลุ่มน้ าโขง เป็นสถานที่ทีม่ีทั้งความศักดิส์ิทธ์ิ และมีทั้งความสวยงามในคราวเดียวกัน อีก
หนึ่งวัดที่กลายเป็นพุทธศาสนสถานทีส่ าคัญของจังหวัดหนองคาย    
   เรื่องราวความเป็นมาของพระพทุธรูปพระใสนั้นกล่าวว่าพระราชธิดาสามพระองค์
ของกษัตริยล์้านช้างเวียงจันทร ์ซึ่งน่าจะเป็นพระเจ้าไชยเชษฐาธิราช ได้ร่วมกันบ าเพ็ญกุศลโดยการ
สร้างพระพุทธรปูไว้ในพระพุทธศาสนาจ านวนสามองค์แล้วให้ช่ือพระพุทธรปูตามนามของพระราชธิดา
ทั้งสาม คือ พระสกุ พระเสริม และพระใส โดยมีเรื่องเล่าที่เป็นอัศจรรย์ในขณะท าการสร้างว่ามีตาผ้า
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ขาวมาช่วยในการหล่อพระพุทธรูปเสร็จแล้วก็หายตัวไป อันเป็นการสร้างความหมายให้แก่
พระพุทธรูปที่สร้างขึ้นว่ามีเทวดาลงมาช่วยสร้างเพื่อใหอ้งค์พระพุทธรูปมีความศักดิ์สิทธ์ิ 
   หลงัสร้างเสร็จพระพทุธรูปทั้งสามองค์ก็ได้ถูกเคลื่อนย้ายไปอยู่ตามที่ต่าง ๆ ด้วย
สภาวะทางการเมอืงระหว่างสยามกบัล้านช้าง กล่าวกันว่าพระสกุได้จมหายไปในล าน้ าโขงบริเวณ 
เวินสุกปากน้ างึม พระเสริมถูกน าลงมาที่กรงุเทพฯ ประดิษฐานในวิหารวัดปทุมวนารามราชวรวิหาร 
ส่วนพระใสได้ประดิษฐานอยู่ฝัง่ขวาแม่น้ าโขงที่วัดโพธ์ิชัย จังหวัดหนองคาย ผู้คนทั่วไปไมเ่ฉพาะ
ชาวเมืองหนองคายต่างมีความเช่ือว่าหากได้มากราบไหว้ขอพรในพื้นที่ พุทธสถานศักดิ์สิทธ์ิแหง่นี้ 
ย่อมท าใหม้ีความสุข ความส าเร็จในด้านต่างๆ สมความปรารถนา ดังค าอธิษฐานนั้น พร้อมทั้งมีโชค
ลาภ มักมีผู้ถวายผ้าอังสะเป็นเครือ่งบูชาหลวงพ่อเมื่อสมความปรารถนา หรือกราบไหว้เพื่อความเป็น
สิริมงคลแก่ตนเองและครอบครัวด้วย จึงมีผู้คนเดินทางเข้าสูวั่ดโพธ์ิชัยและเข้าไปกราบไหว้พระพุทธรปู
พระใสภายในพระอุโบสถอย่างไม่ขาดสาย ซึ่งพื้นที่พระอุโบสถนี้ได้ปรากฏงานประติมากรรมแกะสลัก
ไม้บานประตูของกลุ่มช่างนายอทุัยทอง จันทกรณ์ เมื่อครั้งทีเ่ป็นอาจารยส์อนที่โรงเรียนศิลปกรรมนคร
เวียงจันทนอ์ยู่ด้วย อันเป็นสร้างเสริมความส าคัญของพื้นที่ให้มีคุณค่าทางด้านอารมณ์ความรูส้ึกทัง้
ในทางสุนทรียภาพและความเช่ือในพลงัความศักดิ์สิทธ์ิสอดผสานอยู่ด้วยกัน ในช่วงเทศกาลสงกรานต์ 
จะมีงานสมโภชน์และสรงน้ าหลวงพ่อพระใสโดยอญัเชิญแหร่อบเมืองใหป้ระชาชนได้สรงน้ าและในช่วง
วันเพ็ญเดือน 7 ของทุกปี (ประมาณเดือนมิถุนายน) จะมีงานประเพณีบญุบั้งไฟเพื่อบูชาพระใส 
   พระพุทธรูปส าคัญของล้านช้างนั้นมีความเช่ือถือกันมาแต่โบราณว่ามี “ผ”ี คือ 
เทวดารักษาอยู่ ผูท้ี่ปฏิบัตบิูชาจ าเป็นต้องเซ่นสรวงผีทีร่ักษาพระพุทธรูปด้วย เพราะถ้าผีนั้นไม่ได้ 
ความพอใจก็อาจบันดาลให้เกิดภัยอันตรายต่าง ๆ หรืออกีอย่างหนึ่งถ้าผีทีร่ักษาพระพุทธรปูต่าง
พระองค์เป็นอริกัน ถ้าเอาพระพทุธรูปไว้ใกล้กันก็มกัเกิดอันตรายด้วยผีวิวาทกัน ดังที่กล่าวไว้ว่า 
เมื่อพระบาทสมเดจ็พระพุทธยอดฟ้าจุฬาโลกทรงสร้างวัดพระศรีรัตนศาสดารามแล้วได้ทรงเชิญ 
พระแก้วมรกตและพระบางมาประดิษฐานไว้ในพระอุโบสถดว้ยกัน เจ้านันทเสน บุตรพระเจ้าล้านช้าง
ได้กราบบงัคมทลูว่าผรีักษาพระพุทธรปูทัง้สององค์เป็นอริกนัมาต้ังแต่ครั้งประดิษฐานด้วยกันที่นคร
หลวงพระบางท าให้เกิดจราจลต่าง ๆ เป็นเหตุให้ล้านช้างต้องเสียเมืองแกส่ยาม พระบาทสมเด็จพระ
พุทธยอดฟ้าจุฬาโลกจงึใหส้่งพระบางคืนแก่ล้านช้าง (กรมพระยาด ารงราชานุภาพ, 2548: 236-237) 
   พระอุโบสถวัดโพธ์ิชัย จังหวัดหนองคาย มลีักษณะทางสถาปตัยกรรมเป็นอาคารทรง
จัตุรมุข แบบรัตนโกสินทร์ หันหน้าไปทางทิศตะวันออก ภายในเป็นหอ้งโถงมีประตูทางเข้าทัง้สามด้าน 
ส่วนโถงมุขตะวันตกประดิษฐานพระพุทธรูปพระใส บานประตูมุขด้านทิศตะวันออกและหน้าต่างเป็น
งานแกะสลักไมผ้ลงานช่างท้องถ่ินภาคอีสาน ส่วนบานประตมูุขด้านทิศเหนือและมุขด้านทิศใตเ้ป็น
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ผลงานแกะสลักไม้ของนายอุทัยทอง จันทกรณ์ เมื่อ พ.ศ. 2517 ครั้งยังเป็นอาจารยส์อนที่โรงเรียน
ศิลปกรรม นครเวียงจันทน์ ราชอาณาจักรลาว ก่อนเปลี่ยนแปลงการปกครอง แล้วน าเข้ามาติดต้ังที่ 
วัดโพธ์ิชัย เพื่อแสดงอัตลกัษณ์ศิลปกรรมล้านช้างในดินแดนชายฝั่งแม่น้ าโขง ราชอาณาจกัรไทย  
โดยมีข้อความสลกัไว้ที่ใต้ภาพเป็นอกัษรลาว ดังนี ้
   บานประตูด้านทิศเหนือบานขวามือเป็นภาพแสดงเรื่องราวเวสสันดรชาดกตอนที่
พระเวสสันดรประทบับนหลงัช้างช้างปจัจัยนาคและได้บริจาคทานช้างนั้นให้แก่พราหมณ์ชาวเมือง 
กลิงครัฐ จ านวน 8 คน โดยการหลั่งทักษิโณทกจากมหาสังข์ ด้านหลังเป็นภาพปราสาท ส่วนด้านล่าง
เป็นภาพสัตว์ต่าง ๆ ได้แก่ สิงห์ เสือ เนื้อทราย และกระต่าย ส่วนด้านบนของภาพเป็นลวดลายสาน
ก้านขดยอดผักกูดอันเป็นอัตลักษณ์ของลายลาว ในส่วนที่เปน็โขดหิน ต้นไม้ และล าตัวของสัตว์ได้แกะ
จารึกข้อความเป็นอักษรลาว ความว่า “ออกแบบและก ากับการควัดโดยอุไท อาจานสอนโรงเรียน 
สิลปะกัม กมสลิปากอน ปี พส ๒๕๑๗ ที่นคอนเวียงจัน สลิปะกัมลาว” ส่วนบานซ้ายมือเป็นภาพ 
พระอินทร์ทีพ่ระหัตถ์ซ้ายถือตรีศูร พระหัตถ์ขวาถือสังข์หลั่งอุทกลงบนฝ่ามือของเทพธิดาผสุดีให้พร 
แก่พระนางเพื่อจุติมาบังเกิดเป็นพระมารดาของพระโพธิสัตว์เวสสันดรที่นครเชตุดร แคว้นสีพี 
ด้านหลังเป็นภาพปราสาทบนสวรรค์ เหนือภาพพระอินทร์และนางผุสดีข้ึนไปเป็นภาพนางฟ้าจ านวนสี
นางถือพานพุ่มร่ายร าอ านวยพรประกอบลวดลายสานก้านขดยอดผักกูด ด้านล่างเป็นภาพลวดลาย
คล้ายดอกไม้หรือปุยเมฆบนสวรรค์พร้อมข้อความแกะสลกัจารึกเป็นอักษรลาว ความว่า “ลิดจ
นาโดยคนะช่างสิลลาว เวียงจัน 15 ธันว 2517 นางสมนึก ก ากับ ออกแบบและก ากับควัดโดยอุไท  
อาจานสอน รร สลิปกัม” 
   บานประตูด้านทิศใต้บานขวามือเป็นภาพหกกษัตริย์ ได้แก่ พระเวสสันดร พระนาง
มัทรี พระเจ้าสญชัย พระนางผุสดี พระกมุารชาลี และพระธิดากัณหา ได้พบกันที่อาศรมเขาวงกต
แสดงอาการโศกเศร้าเมื่อได้พบกัน ด้านบนของภาพเหนือปราสาทเป็นภาพลวดลายก้านขดพรรณ
พฤกษาออกดอกโบตั๋น ซึ่งลาวเรียกว่าดอกกาละกับ มสีัตว์ปา่จ าพวกนก กระรอก กระแต เกาะจับอยู่
ตามขอบช่อลาย ซึง่เป็นการแสดงใหเ้ห็นว่าบรเิวณนี้เป็นป่าเขา ด้านล่างของภาพสลักเป็นรปูโขดหิน
และดอกไมม้ีข้อความแกะจารึกเป็นอักษรลาว ความว่า “ออกแบบและก ากบัการควัดโดยอุไท อาจาน
สอนโรงเรียนสิลปะกัม กมสลิปากอน ที่พระราชอาณาจกัรลาว ปี พส 2517” ส่วนบานซ้ายมอืเป็น
ภาพกษัตริย์ทั้งหกประทบับนหลังช้างสองเชือกเสด็จกลบัเข้าเมืองพร้อมทหารจาตุรงคบาท ตกแต่งพื้น
หลงัด้วยภาพอาศรมปราสาทและลวดลายก้านขดพรรณพฤกษาออกดอกโบตั๋น มีนก กระแต กระรอก 
จับอยู่ตามก้านขดของลายคล้ายกับบานขวามือ ด้านล่างของภาพสลักเป็นโขดหินขนาดเลก็ ใบไม้ 
ดอกไม้ พร้อมข้อความแกะสลักจารึกเป็นอกัษรลาว ความว่า “ออกแบบและก ากับการควัดโดยอุไท 
อาจานสอนโรงเรียนสลิปกัม กมสิลปากอน เวียงจัน ปี พส 2517” 
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   ซึ่งกล่าวได้ว่า ข้อความที่แกะสลักจารึกเป็นอักษรลาวนั้นสื่อความหมายว่า 
นายอุทัยทอง จันทกรณ์ เมื่อครัง้ทีเ่ป็นอาจารยส์อนโรงเรียนศิลปกรรมลาว นครเวียงจันทน์  
กรมศลิปากร ราชอาณาจักรลาว ได้ออกแบบลวดลายภาพและก ากบัการแกะสลักบานประตูเหล่าน้ี
ก่อนน ามาติดต้ังประดบัตกแต่งทีพ่ระอโุบสถวัดโพธ์ิชัย จังหวัดหนองคาย เสร็จเมื่อเดือนธันวาคม  
พ.ศ. 2517 อันเป็นการบง่บอกว่าในช่วงเวลาการสร้างนั้นนายอุทัยทอง จันทกรณ์ ได้ปฏิบัติงานอยู่ใน
ประเทศลาว ในฐานะช่างหลวงของราชอาณาจักรลาวเวียงจนัทน์ ได้ประดิษฐ์สร้างงานศิลปกรรม 
ที่มีรปูแบบอันเป็นอัตลกัษณ์ของล้านช้างเพื่อประทับความหมายลงบนพื้นทีพุ่ทธสถานวัดหลวงใน 
ภาคอีสานของราชอาณาจักรไทย ซึ่งมีผู้คนเช้ือสายลาวล้านช้างได้เคลื่อนย้ายเข้ามาอยูอ่าศัยอย่าง
หนาแน่น ที่ส าคัญองค์พระประธานในพระอุโบสถวัดโพธ์ิชัยก็คือพระพทุธรูปหลวงพ่อพระใส 
ซึ่งถือได้ว่าเป็นพระพทุธรูปส าคัญทีม่ีต านานการสร้างอยู่ในราชส านักลาวเวียงจันทน์กอ่นถูกอัญเชิญ
ข้ามฝั่งแม่น้ าโขงมาอยู่ในพื้นที่รัฐชาติไทยเมื่อครัง้เกิดสงครามกรงุรัตนโกสินทร์ยึดครองเมืองลาวให้
เป็นประเทศราช ซึ่งวัดโพธ์ิชัยน้ีมีความส าคัญในฐานะทีเ่ป็นพื้นที่ศักดิ์สทิธ์ิ พื้นที่สักการะด้วยการ
ประดิษฐานพระพทุธรูปหลวงพ่อพระใส พระพุทธรูปล้านช้างอันเป็นทีส่ักการะและมีต านานเกี่ยวข้อง
กับชาติพันธ์ุลาวล้านช้างทัง้สองฝัง่แม่น้ าโขง 
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ภาพประกอบ 32 แผนผังพระอุโบสถวัดโพธ์ชัย จังหวัดหนองคายแสดงต าแหนง่ผลงานแกะสลัก    
บานประตูเรื่อง เวสสันดรชาดก ของ นายอุทัยทอง จันทกรณ์ แกะสลักไว้เมือ่ พ.ศ. 2517       
ในขณะที่เป็นอาจารยส์อนโรงเรียนศิลปกรรม นครเวียงจันทน์ กรมศิลปากร ราชอาณาจักรลาว 
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ภาพประกอบ 33 ภาพสลักรูปบุคคลแสดงเรื่องราวพระเวสสันดรชาดกบนบานประตู                  
วัดโพธ์ิชัย หนองคาย ฝีมือช่างอุทัยทอง จันทกรณ์ 

 

 
 

ภาพประกอบ 34 จารึกอกัษรลาวที่นายอุทัยทองได้สลักไว้ทีบ่านประตูพระอุโบสถ                     
วัดโพธ์ิชัย หนองคาย แสดงตัวตนว่าเป็นช่างจากโรงเรียนศิลปกรรมเวียงจันทน์ 
 
  วัดศรีนวล จังหวัดขอนแก่น: ภาพแกะสลกับานประตูอุโบสถแบบช่างลาวล้านช้าง 
   วัดศรีนวล ตั้งอยู่ถนนหลงัเมือง ต าบลในเมอืง อ าเภอเมือง จงัหวัดขอนแก่น เป็น 
วัดสังกัดคณะสงฆ์ ฝ่ายมหานิกาย ตั้งอยู่เลขที่ 441 บ้านพระลับ ถนนหลังเมือง ต าบลในเมือง อ าเภอ
เมืองขอนแก่น จังหวัดขอนแก่น ตามทะเบียนข้อมลูอยู่ทีจ่ังหวัด ตั้งเมื่อ พ.ศ. 2345 เดิมเรียกว่า  
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“วัดใน” เพราะต้ังอยู่ส่วนกลางของหมูบ่้านพระลบั เป็นคู่กบัวัดศรีจันทร์ ซึ่งเดิมเรียกว่า “วัดนอก” 
เพราะต้ังอยูส่่วนนอกของหมู่บ้านพระลับ วัดศรีนวล ได้รบัพระราชทานวิสงุคามสีมา อุโบสถหลังเก่า 
เมื่อวัน เดือน ปี เท่าไร ไม่สามารถค้นหาหลักฐานที่เปน็เอกสารได้ แต่ปรากฏมีตัวอักษรทีจ่ารึกไว้ 
หน้าแท่นพระประธานว่า “สร้างเมือ่ พ.ศ. 2440” ระหว่าง พระญาคูผาง ผคฺโค เป็นเจ้าอาวาส  
ส่วนอุโบสถหลังใหม่ ได้รับพระราชทานวิสุงคามสีมา เมื่อวันที่ 7 มกราคม 2512 สร้างเสรจ็เมื่อ พ.ศ. 
2520 สมเดจ็พระเจ้าอยู่หัวมหาวชิราลงกรณ บดินทรเทพยวรางกูร เมื่อครัง้ด ารงพระอิสริยยศเป็น
สมเดจ็พระบรมโอรสาธิราช สยามมกุฏราชกุมาร เสดจ็มาเปน็องค์ประธานตัดลูกนิมิตรเอก ในพิธี
ฉลองพทัธสีมา เมื่อวันเสาร์ที่ 20 พฤษภาคม 2521 โดยมีสมเด็จพระอริยวงศาคตญาณ สมเด็จ
พระสังฆราช สกลมหาสงัฆปริณายก (วาสน์ วาสนมหาเถร) เสดจ็เป็นองค์ประธานฝ่ายสงฆ์ 
   วัดศรีนวล มีเจ้าอาวาสปกครองดูแลสบืทอดกันมาเป็นเวลายาวนาน เริ่มตั่งแต่
พระญาคูหลกัค า ประมาณ พ.ศ. 2345 – 2369 มาถึงพระราชสารธรรมมุนี (ปภัสสรมหาเถระ)  
พ.ศ. 2479 – 2524 ได้พัฒนาวัดให้มีความเจริญข้ึนอย่างมาก จนถึงพระกิตติญาณโสภณ (บัวผัน 
ปคุณธมฺโน) จาก พ.ศ. 2524 ถึง ปัจจบุัน มีความส าคัญในพืน้ที่ชุมชนแห่งนี้มายาวนานโดยเป็นศูนย์
การเรียนรู้และเผยแผ่เกี่ยวกบักิจการด้านพระพทุธศาสนาและกจิกรรมของชุมชนที่ส าคัญ ได้แก่ 
พ.ศ. 2479 เป็นส านักศาสนศึกษา เปิดสอนพระปริยัติธรรมแผนกธรรมตั้งแต่นักธรรมช้ันตรีถึง
นักธรรมช้ันเอกอย่างเป็นพิธีการเป็นครัง้แรก โดยมี พระครพูิเศษสารคุณ ในสมัยนั้น (พระราชสาร
ธรรมมุน)ี เป็นเจ้าอาวาส พระภิกษุสามเณรที่มาพกัอาศัยเพือ่ศึกษาพระปริยัติธรรมที่ช่ือว่า“โรงเรียน
ประภัสสรวิทยา วัดศรีนวล”ในวัดศรีนวลมีจ านวนมากปลีะไม่น้อยกว่า 400 รูป การจัดการศึกษาด้าน
นี้จึงต้องเพิม่ภาระมากข้ึนตามสถานการณ์ ทางวัดได้เปิดสอน แผนกธรรมทุกช้ัน และแผนกบาลีถึง 
ประโยค ป.ธ.6 โดยมี พระกิตติญาณโสภณ (บัวผัน ป.ธ.8) เป็นเจ้าอาวาส และเป็นเจ้าส านักเรียน 
   วัดศรีนวลเป็นศูนย์ศึกษาพระพุทธศาสนาวันอาทิตย์ โดยการอุปถัมภ์ของ สภาสังคม
สงเคราะห์แห่งประเทศไทย ในพระบรมราชูปถัมภ์และพทุธสมาคมขอนแก่น พ.ศ. 2526 วัดศรีนวล 
ได้จัดต้ังศูนย์เผยแผ่ศีลธรรมทางพระพทุธศาสนา โดยกรมการศาสนา กระทรวงศึกษาธิการ ได้จด
ทะเบียนเป็นศูนย์เผยแผ่ที่ถูกต้องตามระเบียบของทางราชการได้ฝึกอบรมพระภิกษุสามเณรผู้สนใจใน
การเผยแผทุ่กรปูแบบ ทั้งวิธีธรรมกถึก (พระนักเทศน์) การบรรยาย อภิปราย ปาฐกถา และโต้วาที 
เป็นต้น แล้วสง่ออกไปท าการเผยแผ่ตามโครงการธรรมถึงคน ในพื้นที่จังหวัดขอนแก่นและจงัหวัด
ใกล้เคียง เพื่อใหส้ามเณรได้แข่งขันกันท าความดีจากการเผยแผ่ โดยหลกั 6 ประการ คือ มธุรพาที  
วจีสุนทร อมรสุพจน์ ปิยรสวาจา ภาษาวิรุฬหิ์ และอดุลยเมธี โดยได้รับความร่วมมือจากทางวัด บ้าน 
หน่วยราชการ และสถาบันการศึกษาทุกแห่งเป็นอย่างดีตลอดมา 
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   ความส าคัญของพื้นที่วัดศรีนวลวัดศรีนวล ได้รับการปรับปรงุและพฒันามาอย่าง
สม่ าเสมอ เนื่องจากเป็นวัดที่เคยเป็นทีส่ถิตอยู่ของอดีตเจ้าคณะจังหวัดขอนแก่น ตั้งอยู่ในย่านชุมชน
หนาแน่น มีพระภิกษุสามเณรมาอาศัยเพื่อศึกษาพระปริยัติธรรมเป็นจ านวนมากกว่าทกุวัดในจังหวัด
ขอนแก่น เคยเป็นสถานที่ดื่มน้ าพิพฒันสัตยาของทางราชการทุกครัง้ทีม่ีการสู้รบ ตั้งแต่ พ.ศ. 2460 
เป็นต้นมา เป็นสถานที่ตัง้ส านักงานพุทธสมาคมขอนแก่น ตัง้แต่ พ.ศ. 2499 ถึงปัจจุบัน เป็นเวลา  
44 ปี เป็นสถานที่ตั้งมูลนิธิเพื่อการศึกษาพระปริยัติธรรมของพระภิกษุสามเณร ตั้งแต่ พ.ศ. 2499  
ถึงปัจจุบันเป็นเวลา 44 ปี เป็นสถานที่พักของคณะกรรมการพุทธสมาคมทั่วประเทศ ในการประชุม
พุทธสมาคมทั่วประเทศครัง้ที่ 12 ที่จังหวัดขอนแก่น ในฐานะพุทธสมาคมขอนแก่นเป็นเจ้าภาพ  
เป็นสถานที่ฝกึอบรมสามเณรในภาคตะวันออกเฉียงเหนอื เป็นสถานที่ตัง้ศูนย์ศึกษาพระพทุธศาสนา
วันอาทิตย์ (สัตตาหศึกษา) จนถึงปจัจบุันเป็นเวลา 26 ปี จัดให้มีพิธีบวชเนกขัมมจารี เนกขัมมจารินี 
จ านวน 299 คน เพื่อถวายเป็นพระราชกุศลแด่ พระบูรพมหากษัตริยาธิราชเจ้า ในพระบรมราชจักรีวงศ์ 
เนื่องในอภิลกัขิตสมัยฉลองสมโภชกรุงรัตนโกสินทร์ครบ 200 ปี เป็นสถานที่ตัง้ส านักงานศูนย์ครูพระ
ปริยัตินิเทศ จังหวัดขอนแก่น ซึ่งมีพระกิตติญาณโสภณ เจ้าอาวาสวัดศรีนวล เป็นหัวหน้าศูนย์  
ถึงปัจจุบัน เป็นเวลา 8 ปี และเป็นสถานที่ตั้งส านักงานสภาสงฆ์จงัหวัดขอนแก่น 
 

 

 
ภาพประกอบ 35 อุโบสถวัดศรีนวล จังหวัดขอนแก่น บานประตูด้านหน้าแกะสลักไม้             
ผลงานนายอุทัยทอง จันทกรณ์ แสดงภาพจับนารายณ์ปราบนนทุก 
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   ภาพแกะสลกับานประตูวัดศรีนวล จังหวัดขอนแก่น ทั้งสองบานแสดงภาพจับ
นารายณ์ปราบนนทุกในวรรณกรรมเรือ่งรามเกียรติห์รือพระลักพระลามในวรรณกรรมล้านช้างใน
ลักษณะภาพกลบัด้านซ้ายขวา พระนารายณ์ถือพระขรรค์ จกัร และตรีสามกร อีกกรหนึ่งช้ีไปที่
หน้าผากของนนทุก พระบาทเหยียบไปที่อกและตัก ถัดข้ึนไปเป็นภาพหน้ากาลประกอบลวดลาย
กระหนกปลายขดอย่างยอดผักกูดอย่างชัดเจนอันเป็นแบบแผนนิยมของลวดลายลาว ส่วนบนสลัก 
เป็นภาพพระพุทธรปูประทบัปางสมาธิภายในวงกลมของธรรมจกัร 
  วัดสิริสาลวัน บ้านโนนทัน หนองบัวล าภู 
   วัดสิริสาลวันเป็นพื้นที่ทีม่ีความส าคัญด้วยมีพระเถระผู้ทรงคุณอันประเสริฐ  
เป็นทีเ่คารพสักการะของพุทธศาสนิกชน โดยมหีลวงปู่บญุมา ฐิตเปโม เป็นพระเถระที่ประชาชนให้
ความเคารพนับถือในสายศิษย์ของหลวงปูม่ั่น ภูริทัตโต ซึ่งได้ออกเดินธุดงค์เพื่อแสวงหาสจัธรรมตาม
ป่าเขาล าเนาไพรและได้ติดตามใกล้ชิดกบัหลวงปูม่ั่น ภูริทัตโต นานถึง 6 พรรษา นับได้ว่าท่านเป็น
ศิษย์อาวุโสของหลวงปูม่ั่นองค์หนึ่ง โดยท่านมพีรรษามากกว่าหลวงปู่เทสก์ เทสรังสี 1 พรรษา และ
มากกว่าหลวงปู่ขาว อนาลโย-หลวงปูฝ่ั้น อาจาโร 3 พรรษา  
   เมื่อปพีุทธศักราช 2523 เดือนเมษายน หลวงปูบุ่ญมา ฐิตเปโม ได้รับอาราธนาจาก
ทางส านักพระราชวัง กรุงเทพฯ พร้อมด้วยพระคณาจารยพ์ระป่ากมัมัฏฐานสายท่านพระอาจารย์มั่น 
ภูริทตฺโต อื่นๆ อีกจ านวน 4 รูป คือ หลวงพ่อวัน อุตฺตโม, พระอาจารย์จวน กลุเชฏฺโฐ, พระอาจารย์
สิงห์ทอง ธมฺมวโร และพระอาจารยส์ุพฒัน์ สุขกาโม แต่เครือ่งบินประสบอุบัติเหตุตกทีทุ่่งรังสิต 
จังหวัดปทุมธานี ท าให้ พระคณาจารยท์ั้ง 5 รูป ได้ถึงแก่มรณภาพลงพรอ้มกัน 
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ภาพประกอบ 36 ภาพถ่ายหลวงปูบุ่ญมา ฐิตเปโม กบัพระเถระสายพระป่าในภาคอีสาน  
แถวหน้า จากซ้าย: หลวงปู่ขาว อนาลโย, พระธรรมเจดีย์ (หลวงปูจู่ม พันธุโล) หลวงปู่บญุมา  
ฐิตเปโม,หลวงปูอ่่อน ญาณสริิ แถวหลัง จากซ้าย: หลวงปูม่หาทองสุก สุจิตฺโต (พระครอูุดม 
ธรรมคุณ), พระธรรมไตรโลกาจารย์ (หลวงปู่รกัษ์ เรวโต) , พระครูศรีภูมานุรักษ์ (ค ามี สุวัณณสริิ), 
หลวงตามหาบัว ญาณสมัปันโน, หลวงปู่กงมา จริปุญโญ, หลวงปูบ่ัว สิรปิุณฺโณ 
 

 
 

ภาพประกอบ 37 อุโบสถวัดสริสิาลวัน บ้านโนนทัน อ าเภอเมือง จังหวัดหนองบัวล าภู 
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ภาพประกอบ 38 บานประตูวัดสิรสิาลวัน บ้านโนนทัน หนองบัวล าภู แสดงภาพจับนารายณ์ปราบนน
ทุกเหมือนกบัที่วัดศรีนวล ขอนแก่น แต่มีการสลักอกัษรช่ือพระเถระทีเ่ป็นประธานสงฆ์ในวัด  
อุโบสถสร้างเมื่อ พ.ศ. 2515 
 

 
 

ภาพประกอบ 39 ภาพสลักบานหน้าต่างวัดสิรสิาลวัน บ้านโนนทัน จังหวัดหนองบัวล าภู 
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   ภาพแกะสลกับานประตูอโุบสถด้านหน้าวัดสริิสาลวัน จังหวัดหนองบัวล าภู  
ทั้งสองบานแสดงภาพจับนารายณ์ปราบนนทุกในวรรณกรรมเรือ่งรามเกียรติห์รือพระลักพระลามใน
วรรณกรรมล้านช้างในลกัษณะภาพกลบัด้านซ้ายขวา พระนารายณ์ถือพระขรรค์ จักร และตรีสามกร 
อีกกรหนึ่งช้ีไปทีห่น้าผากของนนทุก พระบาทเหยียบไปที่อกและตัก ถัดข้ึนไปเป็นภาพหน้ากาล
ประกอบลวดลายกระหนกปลายขดยอดผกักูดอย่างชัดเจนอนัเป็นแบบแผนนิยมของลวดลายลาว 
ส่วนบนสลักเป็นภาพพระพุทธรูปประทับปางสมาธิภายในวงกลมของธรรมจักรและสลักอกัษรลาว 
ค าว่า “บุนมาทิตเปโม” ซึง่เป็นนามของหลวงปู่บญุมา ฐิตเปโม พระเถระส าคัญของท้องถ่ินอันเป็น
แบบอย่างเดียวกับภาพแกะสลักบานประตอูุโบสถวัดหนองบวัทอง นครเวียงจันทน์ ประเทศลาว 
   จะเห็นได้ว่าวัดที่กล่าวมานี้ช่างอุทัยทองได้ใช้รูปแบบศิลปะสกุลช่างล้านช้างในการ
สลักภาพและการแสดงเรื่องราว นอกจากนั้นกม็ีการสลักอักษรลาวก ากบัไว้ ถือว่าเป็นการประกาศ
ตัวตนว่าช่างเป็นคนลาวที่มีความความสามารถและยิง่ใหญ่ในขณะนั้นโดยมีอุโบสถเป็นพื้นทีร่องรับ
ผลงานในการที่จะแสดงตัวตนให้ชัดเจนข้ึน เนื่องจากว่าถ้าหากลวดลายภาพเหล่าน้ีอยู่ในดินแดนลาวก็
ถือว่าเป็นความงามเชิงช่างของกลุ่มชาติพันธ์ุ แต่หากเข้ามาปรากฏในดินแดนภาคอีสานที่งานศาสนศิลป์
ถูกครอบง าด้วยรูปแบบอย่างภาคกลางแล้ว ผลงานของช่างอุทัยทองจึงมีความแตกต่างจากผลงาน 
ทั่ว ๆ ไป ดังที่ศรีศักร วัลลิโภดม (2560) ได้กล่าวถึงแนวคิดเรื่องภูมิวัฒนธรรมไว้ว่าพัฒนาการทาง
สังคมและวัฒนธรรมของผู้คน (ภาคอีสาน) ในพื้นที่วัฒนธรรมอันแตกต่างไปจากพื้นทีก่ารปกครองของ
รัฐ (สยาม) ตั้งแต่สมัยรัชกาลพระบาทสมเด็จพระจุลจอมเกล้าเจ้าอยู่หัวลงมานั้นเป็นพฒันาการที่มา
จากภายนอกจากรัฐที่ได้รับอทิธิพลการบรหิารการจัดการแบบอาณานิคมของมหาอ านาจทางตะวันตก
เรียกว่า “การสร้างอาณานิคมภายใน” (Internal Colonization) พื้นที่การปกครองดังกล่าวนี้คือฐาน
ในการบริหารจัดการทีส่ืบสานเรื่อยมา ซึง่แตกต่างจาก “พื้นที่ทางวัฒนธรรม” ที่เคยเป็นมาแต่อดีต
กาลนับพันปี การมองจากภายนอกดังกล่าวจงึแลเห็นแตล่ักษณะที่เป็นกายภาพของผู้คนที่อยู่ในถ่ิน
ฐานเดียวกัน แต่มองไม่เห็นคนกับความสัมพันธ์ทางสงัคมทีเ่กิดการเกี่ยวดองกันของผู้คนจากภายในที่
เน้นความสัมพันธ์ระหว่างคนกบัคน คนกับธรรมชาติ และคนกับสิง่เหนือธรรมชาติ (ศรีศักร วัลลิโภดม, 
2560: 4-5) โดยมีความเช่ือในอ านาจศักดิ์สทิธ์ิและบาปบญุในทางศาสนา เป็นกลไกที่ควบคุมท าให้
การด ารงชีวิตร่วมกันอยู่ในกรอบจารีตประเพณีทีร่ับรู้และถ่ายทอดกันลงมาจากคนรุ่นปู่ ย่า ตา ยาย 
มาพ่อแม่และลูกหลาน นับเป็นสงัคมแบบประเพณี (Tradition Oriented Society) การปรุงแต่ง
แหล่งศักดิส์ิทธ์ิใหเ้ป็นโครงสร้างทางสถาปัตยกรรมและสิง่สญัลักษณ์นี้ ได้รับอทิธิพลของศาสนา  
ความเช่ือ และอารยธรรมอินเดีย บรรดาผทีั้งหลายถูกปรบัให้เป็นเทพ เป็นพระ เป็นพรหมกันข้ึน  
มีการน าสัญลักษณ์ทางศิลปกรรมมาใช้ใหส้ัมพันธ์กบัศาสนาและการเมืองของเมือง รวมทัง้ของรัฐ  
เป็นเหตุใหผู้้ปกครองบ้านเมืองเข้ามาอปุถัมภ์แหลง่ศักดิ์สทิธ์ิทั้งในด้านช่วยเหลอืในการก่อสร้าง  



 

 

 135 

 
ศาสนสถานใหเ้กิดรปูแบบทางศิลปกรรม ทั้งนีเ้พื่อสร้างความสัมพันธ์ในทางพระคุณแก่ผู้คนในท้องถ่ิน
นั้นเอง  
   ความหมายความส าคัญของ “ภูมิวัฒนธรรม” (Cultural Landscape) ที่เป็นสิ่งที่
สร้างขึ้นโดยผู้คนในท้องถ่ินเพื่อร่วมกันท าให้เป็นแผนภูมหิรอืแผนที่แสดงพื้นทีท่างวัฒนธรรมที่มี
ความส าคัญในการสื่อสารคมนาคมและอยูร่่วมกัน โดยมีการก าหนด “ต าแหน่งศักด์ิสิทธ์ิ” ในภูมิ
จักรวาลอันมีอ านาจเหนือธรรมชาติเป็นผูป้กครองดูแลและเป็นเจ้าของสรรพสิง่ทั้งมวลนั่นเอง ซึง่การ
ก าหนดแหล่งศักดิส์ิทธ์ิใหเ้ป็นศูนย์กลางภูมจิักรวาลของทอ้งถ่ินน้ันก็เพื่อผู้คนได้มาประกอบพิธีกรรม
ร่วมกันจนเกิดส านึกความเป็นผู้คนบ้านและเมืองในท้องถ่ินเดียวกันข้ึนมา (ศรีศักร วัลลโิภดม, 2560: 
9-25) 
 
สรุปผล 
 
 รัฐชาติสมัยใหม่ในดินแดนลุ่มแม่น้ าโขงระหว่างประเทศไทยกับประเทศลาวถูกสถาปนาข้ึน
ในช่วงสมัยรัชกาลที่ 5 แห่งกรุงรัตนโกสินทร์ กอ่นหน้านั้นถือว่าอาณาจักรล้านช้างหรือประเทศลาว
เป็นประเทศราชของไทยสยาม เมื่อเกิดเหตุการณ์เมืองเชียงขวางและศึกฮ่อข้ึนในประเทศลาวกองทัพ
ไทยได้เข้ามาปราบปรามพร้อมกบัฝรัง่เศสเริม่แผ่อทิธิพลเข้ามาสู่แหลมอินโดจีน มีการช่วงชิงพื้นที่กบั
ไทยสยามจนในที่สุดด้วยความมีวิทยาการทีสู่งกว่าฝรั่งเศสจงึได้ดินแดนลาวฝั่งซ้ายเป็นประเทศอาณา
นิคมตัดขาดออกมาจากไทยสยาม ท าให้ผู้คนในดินแดนภาคอีสานถูกก าหนดแบ่งให้มาข้ึนกับรัฐชาติ
ไทยสยาม รัฐบาลที่กรงุเทพฯ ได้จัดการปกครองภาคอีสานตามแบบเมืองประเทศราช คือให้สง่
บรรณาการต่อส่วนกลางทุกปีโดยใหม้ีวิธีการปกครองแบบดัง้เดิมของลาว นั่นคือมีเจ้าเมอืง อุปราช 
ราชวงศ์ ราชบุตร เป็นกรมการเมือง อีกทั้งคนลาวที่ไม่ต้องการอยู่ในปกครองของฝรั่งเศสได้พากัน
อพยพข้ามแม่น้ าโขงเข้ามาอยู่ในพื้นที่ภาคอสีานส่วนหนึง่ ท าให้คนชาติพันธ์ุไท-ลาว ทั้งหลายทัง้ที่อยู่
ในภาคอีสานมาก่อนและที่อพยพเข้ามาใหม่มสีถานะเปน็คนไทยตามรูปแบบรัฐชาติสมัยใหม่ แต่ในวิถี
ชีวิตและความส านึกทางชาติพันธ์ุคนเหล่าน้ีก็ยงัคงมองตนเองว่าเป็นลาวร่วมกันกบัคนที่อยู่ทางฝัง่ซ้าย
ที่มีโครงสร้างในองค์ประกอบทางความเช่ือและภูมิปญัญาทีต่กผลกึเป็นบรรทัดฐานทางศีลธรรมของ
สังคมอสีานล้านช้าง ซึ่งลกัษณะร่วมเหล่าน้ีจะปรากฏในผลงานศิลปะประดบัตกแต่งพทุธสถานของ
ช่างในพื้นที่ทางสังคมของภาคอีสาน 
 ช่างอุทัยทอง จันทกรณ์ เป็นผู้มีภูมิก าเนิดในดินแดนภาคอีสานในกลุ่มชาติพันธ์ุอีสานล้าน
ช้าง จากนั้นได้ข้ามพรมแดนรัฐชาติจากประเทศไทยไปสู่ประเทศลาวในขณะที่ทัง้สองชาติเปน็มิตรกัน 
มีระบอบการปกครองแบบราชอาณาจักรเช่นกันจึงได้ซมึซบัวิทยาการด้านการช่างในรูปแบบล้านช้าง
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จนมีความเช่ียวชาญถึงข้ันได้รับการยกย่องใหเ้ป็นช่างหลวงผู้เป็นอาจารย์สอนในโรงเรียนศิลปกรรม
เวียงจันทน์ อกีทั้งไดส้ร้างสรรค์ผลงานที่มลีักษณะเฉพาะตนอันสะทอ้นอัตลกัษณ์ทางวัฒนธรรมล้าน
ช้างได้อย่างงดงามในพื้นที่อาคารพทุธสถานทั้งที่ปรากฏในประเทศลาวและภาคอีสานของประเทศไทย 
ผลจากความสมัพันธ์ของช่างอุทัยทอง จันทกรณ์ กับบริบททางสงัคมวัฒนธรรมอสีานล้านช้างดงักล่าว 
สะท้อนให้เห็นสาระค าสอนของพทุธศาสนา เรื่องราวในพุทธชาดก และนิทานพื้นบ้าน ที่ถูกบอกเล่า
โดยศิลปินผ่านผลงานศิลปะนั้นเป็นผลมาจากการประกอบสร้างทางสงัคมวัฒนธรรมอสีานล้านช้างใน
บริบทของการข้ามแดนรฐัชาติโดยไม่มีรอยต่อของการด ารงชีวิตแต่อย่างใด ซึ่งช่างอุทัยทอง จันทกรณ์ 
เมื่ออยู่ในพรมแดนรัฐชาติของประเทศลาวได้ก าหนดสถานะของตนเองเป็นคนลาว ท าหน้าที่อาจารย์
ในโรงเรียนศิลปกรรมสอนวิชาศิลปะให้แก่ศิษย์ทัง้วิชาช่างแต้ม (จิตรกรรม) และช่างควัด (แกะสลกั) 
อีกทั้งได้สร้างงานศิลปะประดับตกแต่งพุทธศาสนสถานในประเทศลาวเป็นจ านวนมากในสถานะช่าง
หลวงแห่งราชอาณาจักรลาวที่ได้รบัเครือ่งราชอิสริยาภรณ์จากพระมหากษัตริย์ลาว นอกจากนั้นยังได้
สร้างสรรค์ผลงานแกะสลักบานประตูหน้าต่างอุโบสถน าเข้ามาติดตั้งที่วัดส าคัญในภาคอีสานของ
ประเทศไทยเพื่อแสดงรปูแบบศิลปะแบบล้านช้างในพื้นทีพ่ทุธสถานเหล่าน้ัน 
 อ านาจรัฐชาติจากส่วนกลางประเทศไทยไมส่ามารถผูกขาดการช้ีน าหรือการจัดการพื้นที่
ชายแดนได้อย่างเด็ดขาด เนื่องจากระบบคุณค่า วัฒนธรรม หรืออัตลักษณ์ของท้องถ่ินในพื้นที่ภาค
อีสานที่มีวิถีชีวิตและวัฒนธรรมร่วมกับผู้คนในประเทศลาวจะไม่ถูกแทนที่ด้วยระบบคุณค่า วัฒนธรรม 
หรืออัตลักษณ์แหง่ชาติทั้งหมด แต่จะมีความเช่ือมสมัพันธ์กบัพื้นทีร่ัฐชาติที่อยู่ตรงกันข้ามทีผู่้คนมี
ความเช่ือมโยงทางชาติพันธ์ุกันอย่างเข้มข้น ผลงานทางด้านประติมากรรมตกแต่งพุทธสถานของช่าง
อุทัยทอง จันทกรณ์ จึงแสดงอัตลักษณ์ทางศิลปะร่วมกบัศิลปะล้านช้าง อย่างนอ้ยทีสุ่ดก็เป็นเงื่อนไข
ในการแสดงออกเพื่อการต่อรองใหง้านศิลปกรรมแห่งชาติพนัธ์ุอีสานล้านช้างได้มีการรบัรูจ้ากการ
ปะทะสังสรรค์ของผู้คนและวัฒนธรรมนั่นเอง      



 

 

  

บทที่ 4 
 

อุทัยทอง จันทกรณ์: ศิลปินช่างหลวงของลาวกับการท างานช่างในประเทศไทย 
 
 ในบทนี้ผู้วิจัยมีเป้าหมายที่จะอธิบายบริบทของพื้นที่พรมแดนรัฐชาติของไทยกับประเทศลาว 
ในบริเวณพื้นที่ภาคอสีานที่ผู้คนมีวัฒนธรรมและเช้ือสายชาติพันธ์ุร่วมกันเป็นส่วนใหญ่ เพื่อช้ีใหเ้ห็นว่า
การข้ามแดนไปมาของคนในชาติพันธ์ุและวัฒนธรรมเดียวกนัน้ันสามารถย้ายจากพื้นทีห่นึ่งไปอยู่ในอีก
พื้นที่หนึ่งสามารถกระท าได้ และน าเอาอัตลักษณ์ทางวัฒนธรรมจากพื้นที่ที่ต่างกันด้านพรมแดนมา
สร้างสรรค์ได้อย่างกลมกลืน 
 การศึกษาพื้นที่ทางกายภาพและสงัคมวัฒนธรรมของอีสานลา้นช้างจึงพจิารณาได้ในมิติ 
ที่เกี่ยวข้องกบัการประกอบสร้างตัวตนของปัจเจกบุคคลในพืน้ที่ที่ถูกหล่อหลอมด้วยสภาพสงัคม
วัฒนธรรมนั้น ๆ แล้วกอ่ให้เกิดอัตลกัษณ์ร่วมที่ได้สบืสานตอ่เนื่องกันมาตั้งแต่อดีต ถือเป็นแนวปฏิบัติ
ให้สังคมสร้างบรรทัดฐานร่วมกัน มีการใช้พื้นที่และสิ่งประดษิฐ์ทางวัฒนธรรมร่วมกัน โดยเฉพาะ
สิ่งประดิษฐ์ทีเ่ป็นงานศิลปกรรมในพื้นที่ภาคอีสานและลาวอนัมีกลุม่ชาติพันธ์ุลาว ส่วย ข่า กวย เป็น
เจ้าของพื้นที่ก่อนที่รัฐสยามจะเข้ามามีอ านาจครอบง านั้นถือว่าเป็น Contested space หรือพื้นที ่
ของการดิ้นรนและการต่อสู้เพือ่ยืนหยัดตัวตนของกลุ่ม กลุ่มชาติพันธ์ุเหล่าน้ีได้สร้างอัตลักษณ์เช่ือมโยง
ต านานมาจากขุนบรมราชาธิราช ปู่สังกะสา ย่าสงักะสี นิทานพื้นบ้านล้านช้าง โดยได้รบัอิทธิพลจาก
พุทธศาสนาสบืทอดมาจากอาณาจักรล้านช้างหลวงพระบาง เวียงจันทน์ และจ าปาศักดิ์ ซึง่มี
ความสัมพันธ์กับพื้นที่ทางสงัคมวัฒนธรรมภายใต้บรบิทความเช่ือในพระพุทธศาสนาจนกลายเป็น
มรดกทางวัฒนธรรมทีส่่งผลต่ออัตลักษณ์ในการสร้างสรรค์ผลงานของช่างประติมากรรมตกแต่ง 
พุทธสถานในภาคอีสาน 
 จะเห็นได้ว่าการประดิษฐ์สร้างศิลปะการตกแตง่ทีส่ะท้อนการธ ารงรักษาตัวตนชุดเดิม 
ในพื้นที่พิธีกรรมแบบใหม่ที่ได้ถูกก าหนดจากรัฐชาติไทยนั้นเป็นการธ ารงอัตลักษณ์และเสนอตัวตน 
ให้ปรากฏในกลุ่มบุคคลผู้มีบทบาทส าคัญในสังคมอย่างเช่นพระเถระส าคัญในภูมิภาคจึงท าให้ช่างได้มี
โอกาสสร้างผลงานในพื้นที่ศักดิ์สทิธ์ิทางพทุธศาสนาเมื่อมีการสร้างหรือบูรณะศาสนสถาน ดังที่ 
เทอร์เนอร์ (Victor Turner, 1969 อ้างอิงใน ศุภชัย สิงห์ยะบศุย์, 2551: 289) เรียกว่า “Communitas” 
คือ เป็นเวทีในการน าเสนอตัวและต่อรองเชิงอัตลักษณ์ รวมทั้งการประดิษฐ์สร้างพื้นที่พิธีกรรมใหม่
เพื่อธ ารงรักษาตัวตนชุดเดิมในพื้นทีพ่ิธีกรรมชุดใหมท่ี่พวกเขาประดิษฐส์ร้างข้ึนเพื่อลบรอยมลทินและ
เรียกคืนพื้นที่สกัการะของตน ซึ่งเป็นการธ ารงรักษาอดีตและความทรงจ าทางสังคมชุดเดิมไว้ในบรบิท
พื้นที่ทางสังคมใหม่นั่นเอง ทัง้นี้ผู้วิจัยไดจ้ าแนกโครงสร้างในบทนี้ออกเป็น 3 ส่วน ดังนี้ 
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  1. การเปลี่ยนแปลงทางการเมืองการปกครองจากระบอบเกา่เป็นระบอบใหม่: 
ความหมายทางสังคมและวัฒนธรรมที่เปลี่ยนไป  
  2. การข้ามแดนกลบัคืนสู่ภูมลิ าเนาเดิมของช่าง ผลักดันตัวเองเข้ามาอยู่ในวงการช่างใน
ฐานะช่างหลวงของราชอาณาจกัรลาวแต่อยู่ในดินแดนประเทศไทย  
   2.1 อาศัยอยู่วัดและบ้านเช่าในสถานที่ไปสร้างสรรค์งาน 
   2.2 สร้างองค์ความรู้ในฐานะนักปราชญผ์ู้ได้บวชเรียนและฝกึฝนการสร้างสรรค์งาน
จนเช่ียวชาญ  
  3. สรุปผล  
 
การเปลีย่นแปลงทางการเมืองการปกครองจากระบอบเกา่เป็นระบอบใหม่: ความหมายทางสังคม
และวัฒนธรรมท่ีเปลี่ยนไป  
 
 1. สถานการณ์ทางการเมืองสองฝัง่แม่น้ าโขงภาคอีสานและลาวกับการก าหนดเขตแดนรัฐ
ชาติ 
  สิลา วีระวงส์ กล่าวว่าประเทศลาวเคยถูกท าลายใหเ้สียอสิรภาพมาแล้วหลายครั้ง แต่ที่
ส าคัญได้แก่ ครั้งทีห่นึ่ง การเสียให้แก่พม่าเมือ่ พ.ศ. 2115 รชัสมัยของพระสุมังคลไอยโกโพธิสัตว์ 
(พระยาแสนสรุินทร์) และกอบกู้คืนมาได้ในสมัยของพระวรวงศาธรรมกิราช พ.ศ. 2146 ครั้งทีส่อง 
การเสียให้แกป่ระเทศสยามเมื่อ พ.ศ. 2322 ในสมัยลาวแตกออกเป็น 3 ฝ่าย คือ หลวงพระบาง 
เวียงจันทน์ และจ าปาศักดิ์ เจ้าอนุวงศ์แห่งเวียงจันทนพ์ยายามกู้อิสรภาพแต่ไม่ส าเรจ็ท าให้วงศ์กษัตริย์
เวียงจันทน์ถูกท าลายจนหมดสิ้น และครั้งที่สาม การเสียให้แก่ฝรัง่เศสเมื่อ พ.ศ. 2436 โดยรัฐสยาม
ยอมยกดินแดนฝั่งซ้ายแม่น้ าโขงให้แก่รัฐบาลฝรั่งเศส แผ่นดินลาวและชาติลาวต้องถูกแบ่งแยกออกเป็น
สองตอนและสองชาติคือ พวกลาวฝัง่ขวาแม่น้ าโขงถูกเรียกว่าเป็นชาติไทยและรวมเข้ากบัไทยทัง้หมด 
ส่วนลาวที่อยูฝ่ั่งซ้ายถูกเรียกว่าลาวและประเทศลาว ซึ่งฝรั่งเศสปกครอง การกู้อสิรภาพครัง้นี้เป็น 
การกูจ้ากอ านาจของฝรั่งเศสโดยเจ้ามหาอปุราชเพชรราชเปน็ผู้พาต่อสู้ตัง้แต่ พ.ศ. 2483-พ.ศ. 2488 
(สลิา วีระวงส์, 2542: 4-5) 
  นับแต่ปี พ.ศ. 2249 คืนหลงั ประเทศลาวมีนามแต่ก่อนว่า “กรุงศรีศัตนาคนหุต หรือ
ประเทศล้านช้าง” นั้น เป็นราชอาณาจกัรอันหนึ่งอันเดียวกนั มีเขตน้ าแดนดินกว้างใหญ่ไพศาล
ครอบคลมุทัง้สองฝัง่โขง โดยก าหนดเอาเทือกภูเขาใหญ่ 2 สาย คือ เทือกเขาแดนแกวและเทือกเขา 
ดงพญาเย็นเป็นเขตแบ่งพรมแดน และมีพระมหากษัตริยป์กครองแบบสมบรูณาญาสทิธิราชย์สบืต่อ 
กันมาตั้งแต่สมัยขุนลอ- เจ้าฟ้างุ่ม ลงมาจนถึงสมเดจ็พระเจ้าสุริยวงศาธรรมิกราช พ.ศ. 2233 ถึงแม้ว่า 
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พระราชอาณาจักรลาวจะเคยมีพระนครหลวงเป็น 2 นคร คือ หลวงพระบางและเวียงจันทน์ แต่ก็มี
นามประเทศอันเดียวกันคือประเทศล้านช้างหรือกรงุศรีศัตนาคนหุต โดยพระเจ้าไชยเชษฐาธิราชได้
ย้ายพระนครหลวงจากนครเชียงทอง (หลวงพระบาง) ลงมาตั้งเวียงจันทน์เป็นเมืองหลวงของประเทศ 
เมื่อ พ.ศ. 2103 แต่ราชอาณาจักรลาวทั้งหมดก็เป็นอันหนึ่งอันเดียวกันตั้งแต่เหนือสุดจนถึงใตสุ้ด  
แต่หากพระองค์ได้ก าหนดเอาเวียงจันทน์ให้เป็นนครหลวงของประเทศ ส่วนนครเชียงทองอันเป็น 
นครหลวงเก่านั้นพระองค์ได้ยกให้เป็นนครของพระบางเพราะเวลาน้ันพระองค์ไม่ได้เชิญเอาพระบาง
ลงมาด้วย เอามาแต่พระแก้วมรกต ส่วนพระบางเอาไว้ใหเ้ปน็มิ่งขวัญของชาวเมืองเชียงทอง ฉะนั้น
นครเชียงทองจงึได้เปลี่ยนนามเป็นนครหลวงพระบาง ถือเปน็เมืองหลวงที่พระบางสถิตอยู่นั่นเอง 
  แต่เมื่อพระราชอาณาจกัรล้านช้างอันกว้างใหญ่ไพศาลได้ถูกแบ่งแยกเมื่อ พ.ศ. 2250  
ในสมัยของพระเจ้าไชยเชษฐาธิราชที่ 2 (พระไชยองค์เว้) ผู้เป็นลุงกับพระเจ้ากงิกสิราช ผู้เป็นหลาน 
โดยที่พระไชยองค์เว้ได้เวียงจันทน์ และพระเจ้ากิงกิสราชได้นครหลวงพระบางแล้ว ราชอาณาจักร 
ล้านช้าง จึงได้แยกออกเป็นสองช่ือและเป็นสองอาณาจักร คือ ล้านช้างเวียงจันทน์กบัล้านช้าง 
หลวงพระบาง แต่น้ันมาวงศ์กษัตริยล์าวก็ได้แตกแยกออกเปน็สองสาย คือ สายเวียงจันทน์กบัสาย
หลวงพระบาง (สิลา วีระวงส,์ 2542: 10-11) ต่อมาวงศ์กษัตริย์สายเวียงจันทน์ได้ดับสญูไปก่อน
กษัตริย์สายหลวงพระบาง ก่อนทีจ่ะสูญไปทั้งหมดเมื่อลาวเปลี่ยนแปลงการปกครองในปี พ.ศ. 2518 
  เมื่อฝรัง่เศสปกครองลาวนับตั้งแต่ปี พ.ศ. 2457 ได้จัดระเบียบการปกครองประเทศลาว
เป็น 2 ประเภท คือประเภทหัวเมืองข้ึน ได้แก่ส่วนแขวงทางภาคใต้นับแต่เวียงจันทนล์งไปจัดเป็น
อาณานิคมคือเมืองข้ึนโดยตรง กบัประเภทเมืองที่อยู่ในอารกัขาคือราชอาณาจักรหลวงพระบาง ครั้น
ถึงปี พ.ศ. 2471 ฝรั่งเศสจงึได้รวมเอาแขวงหลวงพระบางเข้าเป็นประเทศอาณานิคมของลาวทั้งหมด 
เจ้าเพชรราชได้จัดต้ังโรงเรียนศิลปกรรมลาวข้ึนอีกโดยมที่านพ่อทิดผเุป็นครูสอน เพราะโรงเรยีน
ศิลปกรรมลาวนี้เองจงึได้เกิดมกีรมศิลปากรสืบมาจนทกุวันน้ี (สิลา วีระวงส,์ 2542: 46- 51) 
  ประวัติศาสตร์ของลาวตอนแตกแยกกันนั้นมีอยู่ว่า เมื่อ พ.ศ. 2250 ราชอาณาจักรล้านช้าง
ได้แตกแยกออกเป็น 3 ฝ่าย คือ หลวงพระบาง เวียงจันทน์ และจ าปาศักดิ์ แต่ละฝ่ายก็มีเจ้าแผ่นดิน
ของตน พอตกมาถึงปี พ.ศ. 2322 ราชอาณาจักรลาวทัง้ 3 ฝ่าย เสียอสิรภาพให้แก่ประเทศสยามลง
พร้อมกัน แต่สยามก็ยงัจัดใหม้ีเจ้าแผ่นดินของลาวแต่ละฝ่ายอยู่ตามเดิม เว้นแต่นครจ าปาศักดิ์ใหม้ี 
แต่เพยีงเจ้าผู้ครองนครเทา่น้ัน พอถึงปี พ.ศ. 2370 พระเจา้อนุแหง่นครเวียงจันทน์ได้ท าการกู้อสิรภาพ
จากสยามแต่ไม่ส าเรจ็ เวียงจันทน์จงึถูกท าลาย วงศ์ตระกลูเจ้าเวียงจันทน์ก็ถูกท าลายลงจนหมดสิ้น 
อาณาจักรล้านช้างเวียงจันทนจ์ึงขาดเจ้า ไม่มีเจ้าปกครองตัง้แต่น้ันมา ส่วนอาณาจักรหลวงพระบาง
ยังคงมีกษัตริย์ปกครองอยู่ตามเดิม แต่อยู่ใต้อ านาจของราชอาณาจักรสยาม รัฐบาลสยามได้ใหเ้กียรติ
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เป็นเจ้าประเทศราชเท่ากันกบันครเชียงใหม่ ฝ่ายนครจ าปาศักดิ์ก็ยังคงมเีจ้าอยู่เหมือนกัน แต่สยามให้
เกียรตเิป็นเพียง “เจ้าผู้ครองนคร” ไม่ใช่ “เจ้าประเทศราช”  
  ต่อมาเมื่อฝรั่งเศสมาได้ลาวเมื่อ พ.ศ. 2436 ฝรั่งเศสก็ด าเนินนโยบายอย่างเดียวกับสยาม 
คือนครหลวงพระบางยกไว้เป็นเมืองที่มีพระเจ้าแผ่นดิน แต่ให้อยู่ในความอารักขาของฝรั่งเศส เรียกว่า
รัฐอารกัขารวมแขวงที่ขึ้นด้วยสองแขวงคือแขวงหัวของและแขวงหัวพัน ส่วนหัวเมืองทางภาคใต้ได้แก่ 
แขวงเวียงจันทน์ แขวงพวน แขวงค าม่วน แขวงสุวรรณเขต แขวงสาระวัน และแขวงจ าปาศักดิ์ เป็น
เมืองข้ึนของฝรั่งเศสโดยตรงเรียกว่าโคโลนี (Colonie) ภาคอีสานจงึถูกแยกขาดจากลาวมาข้ึนต่อรัฐ
ชาติสยามตั้งแต่บัดน้ี  
  ครั้นปี พ.ศ. 2483 เกิดมหาสงครามโลกครั้งที่ 2 ข้ึน ญี่ปุ่นได้บุกอินโดจีนและเข้ายึด
ครองราชอาณาจักรลาวจากฝรัง่เศส ประกาศเอกราชให้อาณาจักรหลวงพระบางเป็นเอกราช  
ส่วนแขวงทางภาคใต้คงให้เป็นไปตามแบบฝรั่งเศสปกครองมาก่อน เมื่อญีปุ่่นแพส้งครามฝรั่งเศส 
จึงปกครองลาวต่อ ได้เกิดคณะรัฐบาลลาวอิสระข้ึนเพื่อต่อต้านฝรั่งเศสโดยยกใหเ้จ้าเพชราชเป็น
หัวหน้าคณะกู้ชาติเพื่อประกาศเอกราชจากฝรัง่เศสเมือ่ พ.ศ. 2489 จนถึง พ.ศ. 2499 ฝรัง่เศสได้
ปล่อยวางให้ประเทศลาวเป็นเอกราชอย่างสมบูรณ์ในนามพระราชอาณาจกัรลาว มีพระบาทสมเดจ็
พระเจ้าศรสีว่างวงศ์ เป็นประมุขประเทศพร้อมกับไดเ้ข้าเป็นสมาชิกขององค์การสหประชาชาติ  
ซึ่งต่อมาคณะกู้ชาติลาวอสิระก็แตกแยกออกเป็นสองฝ่าย คือ ฝ่ายพระราชอาณาจักรและฝ่ายบรรดา
กองก าลังประเทศลาว (สิลา วีระวงส,์ 2542: 58-81)  
  ประเทศลาวกอ่นเปลี่ยนแปลงการปกครองมาเป็นสาธารณรฐัประชาธิปไตยประชาชน
ลาวนั้น สภาพการณ์ในลาวมลีักษณะเป็นราชอาณาจกัร ซึง่มหาบญุมี เทบสีเมอืง ได้เรียบเรียงไว้ใน
หนังสือความเป็นมาของชนชาติลาว อาณาจักรลาวล้านช้างตอนปลายและการก่อตั้ง สปป.ลาว ว่า  
ในพื้นที่ของลาวนั้นมลีักษณะการปกครองในรูปของราชอาณาจักร 3 ส่วน ได้แก่ ราชอาณาลาวล้าน
ช้างเวียงจันทน์ ราชอาณาจักรลาวล้านช้างจ าปาสัก และราชอาณาจักรลาวล้านช้างหลวงพระบาง  
  ในส่วนของราชอาณาจักรลาวล้านช้างเวียงจันทน์น้ันพระเจ้าไชยเชษฐาธิราช ได้
สถาปนาข้ึนเมือ่ประมาณ พ.ศ. 2250 โดยแยกออกมาจากราชอาณาจักรหลวงพระบาง จากนั้นได้มี
กษัตริย์ปกครองในราชวงศ์เวียงจันทน์หลายพระองค์จนถึงรชักาลพระเจ้าสริิบุญสารราชอาณาจักร
ล้านช้างเวียงจันทน์ได้ตกเป็นเมืองข้ึนของสยามในสมัยกรุงธนบุรสีืบเนื่องมาจากเกิดความวุ่นวายอัน
เนื่องมาจากความขัดแย้งและการก่อกบฏของขุนนางต่าง ๆ ครั้นในสมัยรัชกาลพระเจ้าอนุวงศ์ได้
พยายามที่จะกอบกู้เอกราชจากสยามสมัยรัตนโกสินทร์แต่กไ็ม่ส าเร็จ ท าใหก้องทัพสยามท าลายกรงุ
เวียงจันทนล์งเป็นอย่างมากทั้งวัดและวัง โดยที่อาณาจักรล้านช้างหลวงพระบางและจ าปาศักดิ์ยอมที่
จะเป็นประเทศราชของสยาม (บุนมี เทบสเีมือง, 2556: 48-191) 
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  หลงัจากนั้นราชอาณาจักรลาวได้ถูกเจ้าอาณานิคมฝรั่งเศสเข้าปกครองตามสนธิสัญญา
ฝรัง่เศส-สยาม ปี 1893 (พ.ศ. 2436) ที่ได้ก าหนดให้ดินแดนลาวฝั่งซ้ายแม่น้ าโขงอยู่ภายใต้การ
ปกครองของฝรัง่เศส โดยฝรัง่เศสได้ฟื้นฟูนครเวียงจันทน์ให้เป็นเมืองหลวงของแคว้นลาว ได้แต่งตั้งเจ้า
เพชราชเป็นเจ้านครเวียงจันทน์ ส่วนกษัตริย์น้ันประทบัอยู่นครหลวงพระบางซึ่งถือเป็นรัฐในอารกัขา
ของฝรั่งเศส ในการฟื้นฟูนครเวียงจันทน์น้ันเจ้าเพชราชได้เอาใจใส่ปรับปรงุให้กลับมาเป็นเมอืงทีม่ี
ความหมายทางประวัติศาสตร์และวัฒนธรรมของลาว มีการตั้งพุทธบัณฑิตลาวและส่งเสริมการศึกษา
ในโรงเรียนปริยัติธรรมหรือโรงเรยีนบาลีโดยให้ญาพ่อมหาแก้วและมหาสลิา วีระวงส์ เป็นครสูอน 
พร้อมกันนี้ได้ต้ังโรงเรียนศิลปกรรมลาวข้ึนโดยให้ทิดผุเป็นครูสอน ภายหลังได้เกิดพรรคคอมมิวนสิต์
อินโดจีนข้ึนใน พ.ศ. 2473 ได้มีคนลาวบางส่วนเข้าร่วมเคลื่อนไหวกู้ชาติ มีการปลุกระดมประชาชน
บรรดาเผ่าทั้งหลายให้ร่วมกันต่อสูเ้พื่อปลดปล่อยประเทศซึ่งได้ถูกจักรวรรดินิยมทัง้ฝรั่งเศส ญีปุ่่น และ
อเมริกาเข้ายึดครอง ต่อมาได้เกิดขบวนมหาชนบรรดาเผ่าผู้รกัชาติช่ือว่า “ลาวเป็นลาว” ได้เคลื่อนไหว
ประกาศเอกราชรวมประเทศลาวเป็นหนึง่เดียวในนามรัฐบาลลาวอสิระเมื่อปี พ.ศ. 2488 แต่หลัง
สงครามโลกครั้งที่ 2 ฝรั่งเศสก็กลบัมายึดครองลาวอีกครัง้หนึ่ง กองทหารลาวอิสระได้ถอยหนเีข้าป่า
และบางส่วนได้ข้ามแม่น้ าโขงมาอยู่ฝัง่ไทยรวบรวมก าลังรบกบัฝรั่งเศสจนถึง พ.ศ. 2497 ได้เกิดสญัญา
เจนีวาข้ึนให้ฝรั่งเศสมอบเอกราชให้ประเทศในอินโดจีนรวมทั้งลาวด้วย แต่ก็เกิดความแตกแยก
แบ่งเป็นฝกัฝ่ายต่าง ๆ ของผู้น าในลาวซึง่สหรัฐอเมริกาไดเ้ข้ามาเกี่ยวข้องสนับสนุนฝ่ายราชอาณาจักร
ท าสงครามกบัฝ่าย “แนวลาวฮักชาด” เกิดสงครามเต็มรปูแบบระหว่างฝ่ายขวาและฝ่ายซ้ายตั้งแต่ 
พ.ศ. 2507 จนกระทั่งการสู้รบได้ยุติลงในวันที่ 2 ธันวาคม พ.ศ. 2518 ราชอาณาจักรลาวล้านช้างได้
เปลี่ยนแปลงระบอบการปกครองมาเป็นสาธารณรฐัประชาธิปไตยประชาชนลาว หรือ สปป.ลาว  
(บุนมี เทบสีเมอืง, 2556: 258-555) 
 2. บริบทของสังคมไทย ระหว่างปี พ.ศ. 2518-2539 
  การสร้างความเป็นไทยเกิดข้ึนในบรบิททางการเมอืงทีก่ลุม่อ านาจภายหลงัการ
เปลี่ยนแปลงการปกครอง หลัง พ.ศ. 2475 ได้พยายามสร้างข้ึนเพื่อตอบสนองต่อความมั่นคงภายใน
ของรัฐไทยสมัยใหม่ ในแง่ของการสร้างจิตส านึกให้เป็นอันหนึ่งอันเดียวกันของคนในภูมิภาคต่าง ๆ 
ด้วยการแสดงให้เห็นถึงวัฒนธรรมไทยแท้ด้วยกันทั้งสิ้น แต่รฐัไทยก็ไม่ได้สร้างปฏิบัตกิารทางสงัคมทีจ่ะ
ปลูกฝังความรู้สกึยกย่องในวัฒนธรรมของแต่ละภูมิภาคอย่างจรงิจงัท าให้ส่วนกลางมบีทบาทเป็นผู้น า
ทางวัฒนธรรมตลอดมา โดยทีร่ัฐเน้นการกลืนคนในภาคต่าง ๆ ให้มีความเป็นไทยตามมาตรฐานของ
ส่วนกลางเพื่อประโยชน์ในการผูกขาดอ านาจมากกว่าการยกย่องท้องถ่ินอย่างจริงจัง ท าให้คนหลาย
กลุ่มในภาคต่าง ๆ มีความพยายามทีจ่ะรักษาอัตลกัษณ์หรืออ้างอิงตนเองกบักรอบอ้างองิเดิมของตน
อยู่ด้วย โดยเฉพาะคนอีสานมักอ้างองิ “ความเป็นลาว” ในบางสถานการณ์เพื่อรักษาความสัมพันธ์
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ภายในกลุ่ม “ลาวอสีาน” เอาไว้ อันแสดงถึงความเป็น “พวกเดียวกัน” ในบางสถานการณ์ทีจ่ะเอื้อ
ประโยชน์ให้แก่กลุ่มตนเอง (สายชล สัตยานุรกัษ์, 2545: 120-133)   
  ในทศวรรษ 2500 รัฐชาติไทยเผชิญปญัหาการขยายอิทธิพลของลัทธิคอมมิวนิสต์อย่าง
รุนแรง โดยเฉพาะในอินโดจีนฝรั่งเศสต้องพ่ายแพ้กองทัพกู้ชาติที่เดียนเบียนฟู ท าใหผู้้น าของไทยรู้สกึ
ว่าชาติไทยก าลังถูกคุกคามอย่างรุนแรงจากลัทธิคอมมิวนิสตจ์ึงมีนโยบายต่อต้านอย่างเต็มที่ในหลาย
ช่องทาง มีการเชิดชูสถาบันพระมหากษัตริย์และสถาบันพทุธศาสนาข้ึนมาให้เป็นสถาบันหลักทีจ่ะรวม
ความเป็นไทยข้ึนเป็นหนึ่งเดียวโดยยึดหลักการว่าชาติกับศาสนาจะต้องอาศัยซึง่กันและกัน เพื่อให้
พระสงฆ์เข้ามามีส่วนในการพัฒนาเศรษฐกจิ ต่อต้านคอมมิวนิสต์ และสร้างความกลมเกลียวในชาติ 
(สายชล สัตยานุรักษ์, 2545: 149-156)  ดังนั้นความเป็นไทยที่มีศาสนาและพระมหากษัตริย์เป็น
องค์ประกอบส าคัญจึงฝังรากอยู่ในพื้นฐานของสงัคมไทยในยุคสมัยนั้น 
  เมื่อก่อนน้ันรัฐจารีตไทยหรือสยามตอ้งเผชิญกบัภัยคุกคามของลทัธิล่าอาณานิคมจาก
โลกตะวันตกที่ได้ยึดครองพม่าและเวียดนาม เพื่อความอยูร่อดของตนสยามจึงยอมเปิดประเทศและ
ปฏิรูปการปกครองในสมัยรัชกาลที่ 5 เมื่อปี พ.ศ. 2435 การปฏิรปูดังกล่าวก่อใหเ้กิดระบอบ
สมบรูณาญาสิทธิราชย์ซึง่อ านาจได้รวมศูนย์อยูท่ี่พระมหากษัตริย์ พร้อมกันนั้นก็ได้เกิดรัฐประชาชาติ
ข้ึนด้วย โดยที่ดินแดนต่าง ๆ ที่รวมตัวกันอย่างหลวม ๆ ภายใต้ราชอาณาจักรสยามเมื่อกอ่นน้ันได้ถูก
รวมศูนย์ภายใต้การปกครองของรัฐบาลที่กรงุเทพฯ (สมชัย ภัทรธนานันท,์ 2560: 17-22) หลังจากนั้น
ในปี พ.ศ. 2436 สยามต้องเสียดินแดนฝั่งซ้ายแม่น้ าโขงให้แก่ฝรัง่เศสอันเป็นการแยกกลุ่มคนชาติพันธ์ุ
ลาวในภาคอีสานออกจากกลุ่มคนลาวในประเทศลาว ภาคอีสานจึงถูกผนวกเข้ากับรัฐไทยภายใต้ 
การปกครองของกรุงเทพฯ โดยตรง 
  เพื่อใหก้ารควบคุมภูมิภาคมีประสิทธิภาพรัฐไทยจึงได้ปลูกฝงัโลกทัศน์ของสยามในหมู่
คนอีสานโดยผ่านการปฏิรูปพทุธศาสนาและการสร้างอัตลกัษณ์ของชาติไทย กล่าวคือก าหนดให้ 
การตั้งสมณศักดิ์ของพระสงฆ์ต้องมาจากส่วนกลางโดยใช้พระราชบัญญัติคณะสงฆ์แทนการตั้งจาก
ท้องถ่ินทีผ่่านการฮดสรง อีกทัง้มกีระบวนการสร้างความเปน็ไทยโดยผ่านการศึกษาในโรงเรียน 
  หลงัจากเกิดการรัฐประหารในปี พ.ศ. 2475 เป็นต้นมา กองทัพได้เข้ามามบีทบาทใน
การปกครองของรฐับาลไทย ท าให้เกิดความขัดแย้งกับนักการเมอืงท าให้สงัคมในภาคอีสานต้องอยู่ใน
สภาวะของการต่อสู้เชิงอุดมการณ์ มีการเคลื่อนไหวแย่งชิงมวลชนเพื่อสนบัสนุนฝ่ายตน โดยเฉพาะ
อย่างยิ่งการที่พรรคคอมมิวนิสต์ได้รบัชัยชนะทางการเมอืงในประเทศจีนตลอดจนการขยายตัวของ
ความขัดแย้งในอินโดจีนท าใหร้ัฐบาลไทยเข้าไปมีความใกล้ชิดกับสหรัฐอเมริกามากขึ้นและเข้าสู่ยุค
การปกครองแบบเผดจ็การในตอนต้นทศวรรษ พ.ศ. 2500 ซึ่งรัฐบาลไดส้ร้างส านึกร่วมให้คนอสีานว่า
เป็นคนไทยทีม่ีสถาบันพระมหากษัตริย์ในกรงุเทพฯ เป็นศูนย์กลาง และมีพระพุทธศาสนาเป็นหลกัยึด
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ทางจิตใจและขนบธรรมเนียมการปฏิบัติพรอ้มทัง้มีการวางแผนพัฒนาทางเศรษฐกจิและสังคมท าให้
เกิดการเจริญเติบโตข้ึน อันท าให้คนอีสานบางส่วนเอาตัวออกห่างจากลาวที่เป็นแหลง่ก าเนิดบรรพชน
ของตนเอง 
  การด าเนินโครงการสร้างความเป็นอันหนึ่งอันเดียวภายในชาติของไทยนั้นมีผลต่อ
จิตส านึกอสีาน ถึงแม้ว่าคนอีสานจะเรียกตัวเองว่าลาวหากแต่มีความคิดว่าตนเองเป็นพลเมืองไทย 
หรือไทอีสาน ซึง่เป็นคนไทย เห็นได้จากระหว่างปี พ.ศ. 2507 – 2523 ได้เกิดการลุกขึ้นสู้ของชาวนา
ภาคอีสานโดยการสนับสนุนของพรรคคอมมิวนิสต์แห่งประเทศไทย (พคท.) แต่ก็ไม่ได้น าเอาประเด็น
เกี่ยวกับชาติพันธ์ุและภูมิภาคมาปลุกระดมให้คนอีสานเกิดความรู้สึกเกี่ยวกบัพวกเรา-พวกเขาอย่าง
จริงจัง ซึง่ก็น่าจะเป็นไปได้ว่ารัฐไทยได้ด าเนินการสร้างความเป็นไทยในหมู่ประชากรอีสานอย่าง
ต่อเนื่อง ท าให้คนอีสานยอมรบัความเป็นพลเมืองไทยแม้ว่าจะยังถือว่าตนเองเป็นคนลาวก็ตาม  
(สมชัย ภัทรธนานันท,์ 2560: 51-93) 
 
การขา้มแดนกลับคนืสู่ภูมิล าเนาเดิมของชา่งอุทัยทอง จันทกรณ์ ช่างหลวงของราชอาณาจักรลาว
ในดินแดนภาคอีสานประเทศไทย  
 
 ปิ่นแก้ว เหลืองอร่ามศร ี(2545) ได้กล่าวถึง “พรมแดน” ในทัศนะของ Pierre Vilar  
นักประวัติศาสตร์ชาวฝรัง่เศส ว่า คือจุดก าเนิดของความเป็นชาติและประเทศ เป็นเส้นแบ่งที่ผนวกเอา 
“ความเหมอืนกัน” ของคนในชาติภายในพรมแดนเดียวกันเข้าไว้ด้วยกัน และแยก “ความต่างกัน” 
ของคนนอกเส้นพรมแดนออกไป แนวคิดดังกล่าวมองพรมแดนในฐานะองค์ประกอบส าคัญของรฐัชาติ
ที่มีบทบาทหน้าที่ในการผกูโยงประวัติศาสตร์ของมนุษย์และสังคมเข้ากับการด ารงอยู่ของรัฐชาติอัน
กลายมาเป็นศูนย์กลางของชีวิตทางสังคมของคนและวัฒนธรรม ในภาคอีสานของรัฐไทยถึงแม้จะมี
พรมแดนและการก าหนดรัฐชาติออกจาก สปป.ลาว แต่คนอีสานและคนลาวเป็นกลุ่มชาติพันธ์ุสายใย
เดียวกัน มีวิถีชีวิตและวัฒนธรรมทีส่ืบทอดมาจากบรรพชนเดียวกัน รัฐไทยจึงพยายามสร้างความต่าง
และแยกคนอีสานออกจากลาว เป็นต้นว่าการเปลี่ยนช่ือบ้านนามเมืองและรูปแบบศิลปกรรมดั้งเดิม 
ให้มีความเป็นไทยสยามยิง่ข้ึน  
   แนวคิดเรื่องพรมแดนยังคงถูกนิยามโดยผูกโยงกับแนวคิดเรือ่งดินแดนและความเป็น 
รัฐชาติ สังคมภายในชาติที่อยู่ภายใต้ขอบเขตพรมแดนเดียวกันมักถูกมองว่าสบืทอดอุดมการณ์ 
วัฒนธรรม และประวัติศาสตรท์ี่ต่อเนื่องเป็นอันหนึง่อันเดียวกัน ในแง่นี้พรมแดนจงึเป็นเครื่องมือ
อันหนึ่งในการจัดระเบียบของรัฐที่เข้ามาสร้างความเหมือนและความต่างของคนในสังคมและ 
ต่างสังคมที่เคลื่อนย้ายไม่ได้ (Fixed) และไม่อาจปนเปกัน เป็นกลไกในการผลิตพื้นที่ทั้งทางการเมือง 
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และทางวัฒนธรรมที่ต่อเนื่องและเป็นอันหนึ่งอันเดียวกัน มคีวามเป็นเอกลกัษณ์และเป็นเอกเทศของ
ตนเองในขณะทีร่ัฐได้สร้างพรมแดนข้ึนเป็นสญัลักษณ์ของความเป็นอันหนึ่งอันเดียวกันระหว่างความ
เป็นประเทศและความเป็นชาติ ชีวิตข้ามพรมแดนในเขตชายขอบของกลุ่มชาติพันธ์ุต่าง ๆ ที่เขาได้
สร้างอัตลักษณ์ในด้านการด ารงชีวิตและวัฒนธรรมที่แสดงตัวตนของกลุ่มชาติพันธ์ุข้ึนมานอกเหนือจาก
ความเป็นอันหนึง่อันเดียวที่รัฐชาติได้ก าหนดเป็นเครื่องยืนยนัถึงความไม่เป็นอันหนึ่งอันเดียวกันหรือ
ความไม่ลงรอยระหว่างสิง่ทีเ่รียกว่ารัฐและความเป็นชาติ พรมแดนในเขตชายขอบในความหมายของ 
ผู้ที่อาศัยอยู่ในอาณาบริเวณนั้นจงึไม่ใช่พรมแดนของรัฐชาติ หากแต่เปน็พรมแดนท้องถ่ินทีซ่ึ่งการ
เคลื่อนย้ายข้ามไปมาเป็นส่วนหนึง่ของกระบวนการแลกเปลีย่นทางการค้า วัฒนธรรม สงัคม และ
ความรู้มาตั้งแต่ประวัติศาสตร์  
  ปฏิสัมพันธ์และการถ่ายทอดทางวัฒนธรรมและความคิดน้ันเป็นสิ่งที่เกิดข้ึนอยู่เสมอนบั
แต่อดีต ซึ่งแสดงให้เห็นว่าแนวคิดที่มีต่อพรมแดนในฐานะพืน้ที่ที่มีความยืดหยุ่นก้าวข้ามได้และ
เปลี่ยนแปลงไปมาด าเนินมานับแตป่ระวัติศาสตร์ ปรากฏการณ์การเคลื่อนย้ายแลกเปลี่ยนระหว่างคน 
วัฒนธรรม และอัตลกัษณ์ในฐานะที่เป็นกระบวนการทางสังคมและประวัติศาสตรท์ี่มีการต่อรองและ
เปลี่ยนแปลงอยูเ่สมอ วิธีคิดดังกล่าวจะช่วยให้หลุดพ้นจากแนวโน้มในการมองวัฒนธรรมทอ้งถ่ินที่
หยุดนิ่งเป็นภาพตัวแทนดั้งเดมิทีผู่กติดกับอาณาบรเิวณอยู่ตลอดเวลา (ปิ่นแก้ว เหลืองอร่ามศร,ี 2545: 
1-8) ท าให้มองเห็นว่าที่งานศิลปวัฒนธรรมของท้องถ่ินอีสานด ารงอยู่โดยการสืบทอดรูปแบบวิธีการ
จากวิถีชาติพันธ์ุล้านช้างนั้นเรียกได้ว่าเป็นการตอ่รองเชิงอัตลักษณ์นิยมในกลุ่มของตนเอง 
  ในทางมานุษยวิทยาน้ันมองว่าวัฒนธรรมที่เป็นตัวแทนของอตัลักษณ์กลุม่ไม่จ าเป็นต้องมี
ความสัมพันธ์อย่างเหนียวแน่นกับอาณาเขตและพื้นที่ที่คนกลุ่มนั้นอาศัยอยู่ การท าความเข้าใจ
กระบวนการทางประวัติศาสตร์และกระบวนการทางสังคมทีก่ าหนดให้วัฒนธรรมในช่วงเวลาหนึง่เป็น
ภาพตัวแทนด้ังเดิม (Prototype) ของวัฒนธรรมท้องถ่ิน ปฤษฐา รัตนพฤกษ์ (2545) ได้อ้าง Arjun 
Appadurai ที่น าเสนอภาพของอดีตและแก่นสารของวัฒนธรรมท้องถ่ินอันเช่ือมอยูก่ับคนกลุ่มหนึ่งใน
พื้นที่แห่งหนึ่งเสมือนหนึง่ว่าในสังคมมนุษย์ก่อนศตวรรษที่ 21 นั้น แก่นสารของวัฒนธรรมทอ้งถ่ินเป็น
สิ่งที่ยอมรบักันโดยปริยาย ความสมัพันธ์ระหว่างแก่นสารของวัฒนธรรมท้องถ่ิน อัตลักษณ์กลุ่ม และ
อาณาบริเวณทีเ่ป็นตัวแทนของวัฒนธรรมและของกลุ่มคนนัน้ก็เป็นสิ่งที่ถูกต่อรองอยูเ่สมอ การผูกโยง
แก่นสารของวัฒนธรรมท้องถ่ินผ่านภาพตัวแทนดั้งเดิมอันหนึ่งหรอืผ่านอาณาบริเวณพื้นที่แห่งหนึ่งเข้า
กับคนกลุม่หนึง่และอัตลักษณ์ของคนกลุ่มนั้นเป็นกระบวนการผลิตทางวัฒนธรรมที่มีนัยทางการเมือง
ทั้งสิ้น อัตลักษณ์ทางชาติพันธ์ุหรือเส้นพรมแดนที่แบ่งคนเช้ือชาติต่าง ๆ ออกจากกันก็เป็นสิง่ที่ถูก
ปรับเปลี่ยนอยูเ่สมอตามบรบิททางสงัคม 
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  การข้ามพรมแดนในบริบทที่ใช้โดยทั่วไปในแวดวงวิชาการนั้น ปฤษฐา รัตนพฤกษ์  
ยังกล่าวไว้อีกว่ามักจะหมายถึงพรมแดนหรือเส้นแบง่เขตแดนของรัฐชาติ (International Border)  
ซึ่งรัฐชาติได้กลายเป็นหน่วยทางสังคมและหน่วยทางการเมอืงที่โดดเด่นที่สุด ความคิดเกี่ยวกบั 
เส้นเขตแดนของรัฐชาติทีผู่กขาดความหมายเกี่ยวกับเขตและพรมแดนทางสงัคมได้แผ่อทิธิพลไป 
อย่างกว้างขวางโดยเฉพาะในปรากฏการณ์ที่คนได้น าความคิดหรือวัฒนธรรมผ่านข้ามแดนในพื้นทีท่ี่มี
พรมแดนสบกันเช่นบรเิวณพรมแดนไทยลาวมักถูกเรียกว่า Transborder ที่แสดงออกผ่านวัฒนธรรม
กลุ่มนั้นเป็นเรื่องความสัมพันธ์ระหว่างกลุ่มคนหรือวัฒนธรรมกลุม่และพื้นที่นั่นเอง โดยอ้าง Arjun 
Appadurai ที่เช่ือว่าการปฏิสัมพันธ์ระหว่างวัฒนธรรมหรือการถ่ายทอดทางวัฒนธรรม (Transnational 
Cultural Flows) ผ่านการเดินทางและการสื่อสารในปัจจุบนั ได้ท าให้โลกเช่ือมต่อกันในลักษณะ
สภาวะไร้พรมแดนอันเกิดจากปจัจัยด้านการพฒันาเทคโนโลยีการสือ่สารและการเจริญเตบิโตของ
ระบบเศรษฐกิจที่รวมทุนนิยมกบัท้องถ่ินเข้าด้วยกันจึงท าใหวั้ฒนธรรมเปลี่ยนแปลงไปได้ แต่หาก
วัฒนธรรมในสังคมยุคกอ่นน้ันยังคงเป็นสังคมที่คงเอกลกัษณ์และวัฒนธรรมทอ้งถ่ินไว้ได้อย่างเหนียว
แน่นปราศจากการเปลี่ยนแปลงและการปฏิสมัพันธ์กับโลกภายนอก ซึ่งแนวคิดน้ีช้ีให้เห็นว่าใน
ท่ามกลางกระแสโลกาภิวัตน์ในยุคหลงัสมัยใหม่ผลงานประตมิากรรมตกแต่งพุทธสถานของนายอุทัย
ทอง จันทกรณ์ ที่ปรากฏในพุทธสถานประจ าทอ้งถ่ินยังคงสะท้อนอัตลักษณ์ทางวัฒนธรรมแบบอสีาน
ล้านช้างทีส่ืบเนือ่งมาจากพื้นที่พรมแดนรัฐชาติหนึง่อยู่ในพื้นที่อีกรัฐชาติหนึ่งอย่างเป็นรูปธรรม ซึ่งนั่น
แสดงถึงการคงอยู่ของแก่นสารวัฒนธรรมทอ้งถ่ินและภาพตัวแทนดั้งเดิม 
 ทั้งนี้ ปฤษฐา รัตนพฤกษ์ (2545) กล่าวว่า Arjun Appadurai ไดน้ าเสนอภาพของอดีตและ
แก่นสารของวัฒนธรรมท้องถ่ินอันเช่ือมอยู่กบัคนกลุม่หนึง่ในพื้นที่แห่งหนึ่งเสมือนหนึง่ว่าในสังคม
มนุษย์ก่อนศตวรรษที่ 21 นั้นแก่นสารของวัฒนธรรมทอ้งถ่ินรวมถึงอัตลักษณ์ของคนกลุม่นั้นซึง่ผกูอยู่
กับวัฒนธรรมทอ้งถ่ินเป็นสิง่ที่ยอมรบักันโดยปริยาย แต่คนที่อาศัยอยู่บรเิวณเดียวกันก็ไม่จ าเป็นต้องมี
วัฒนธรรมหรอือัตลกัษณ์กลุ่มร่วมกัน อันเนื่องมาจากผู้คนทีอ่าศัยอยู่บรเิวณเดียวกันนั้นมีความสมัพันธ์
ระหว่างแก่นสารของวัฒนธรรมท้องถ่ิน อัตลกัษณ์กลุ่ม และอาณาบริเวณทีเ่ป็นตัวแทนของวัฒนธรรม
ของกลุม่คนนั้นก็เป็นสิง่ที่ถูกต่อรองอยู่เสมอ การต่อรองนี้เปน็กระบวนการทางสงัคมที่ไม่ได้เกิดข้ึน 
โดยปราศจากฐานของความสมัพันธ์เชิงอ านาจ การผูกโยงแก่นสารของวัฒนธรรมทอ้งถ่ินผ่านภาพ
ตัวแทนดั้งเดิมอันหนึ่งหรือผ่านอาณาบริเวณพื้นที่แห่งหนึ่งเข้ากับคนกลุม่หนึง่และอัตลักษณ์ของคน
กลุ่มนั้นเป็นกระบวนการผลิตทางวัฒนธรรมที่มีนัยทางการเมืองทัง้สิ้น (ปฤษฐา รัตนพฤกษ์, 2545: 
18-33) ช่างประตมิากรรมตกแต่งพุทธสถานจึงสร้างงานเพื่อประกาศตัวเองอันเป็นการต่อรองให้เห็น
ความส าคัญของตนเองและชาติพันธ์ุ เป็นการผูกโยงแก่นของความเช่ือดั้งเดมิในพื้นทีห่นองหานหลวง 
สกลนคร พื้นที่แกง่ส าโรง กาฬสินธ์ุ พื้นที่น้ าพอง ขอนแก่น และอื่น ๆ ในภาคอีสานที่กลุ่มคนจาก 



 

 

 146 

 
ล้านช้างได้เคยมีอ านาจการปกครองและสบืทอดวิถีชีวิตวัฒนธรรมของตนเองสบืต่อมาก่อนที่รฐัไทยจะ
เข้าครอบครองและก าหนดให้เป็นส่วนหนึ่งของชาติไทย  
 นอกจากนี ้ปฤษฐา รัตนพฤกษ์ ยังได้อ้างถึงงานศึกษาทางประวัติศาสตร์ของ George 
William Skinner (1996) เกี่ยวกับการอพยพของคนจีนเข้ามายังเอเชียตะวันออกเฉียงใต้ทั้งใน
ฟิลิปปินส์ (1850-1870) มาเลเซีย (1880-1900) และอินโดนีเซีย (1890-1910) ว่าการปรับตัวและ
สร้างสถานภาพทางสังคมของคนจีนน้ันจะข้ึนกบัผูป้กครองในเวลาน้ัน ในช่วงที่อยู่ภายใต้การปกครอง
ของเจ้าอาณานิคมชาวจีนจะพยายามรักษาความเป็นจีนไว้เพราะการกลายเป็นคนท้องถ่ินหมายถึง 
การลดสถานภาพทางสังคมของชาวจีน ในทางตรงกันข้ามหากคนท้องถ่ินได้เป็นชนช้ันผูป้กครองและ 
มีสถานภาพทางสังคมและอ านาจทางเศรษฐกจิการเมอืงเช่นในประเทศไทยและกัมพูชา คนจีนจะ
พยายามปรบัตัวให้เป็นคนท้องถ่ิน (assimilate) มากที่สุด เพราะการกลายเป็นคนท้องถ่ินหมายถึง
โอกาสในการเลื่อนสถานภาพทางสังคมมมีากขึ้น (ปฤษฐา รตันพฤกษ์, 2545: 31-40) เป็นการตอบ
ค าถามว่าท าไมช่างอุทัยทอง จันทกรณ์ เมื่อเข้าไปอยู่ในลาวจึงได้ฝากตัวเป็นลูกแก้วของสังฆนายก
เวียงจันทน์และได้ท าตัวใหเ้ป็นคนลาวโดยการเปลี่ยนนามสกุลเป็น “มะนีวง” ตามนามสกุลของ 
สังฆนายกคูน แต่เมื่อกลับเข้ามาอยู่ในดินแดนภาคอีสานแล้วได้เปลี่ยนนามสกลุกลบัมาเป็น “จันทกรณ์” 
พร้อมกลบัเพิม่ค าในช่ือตนเองเป็น “อทุัยทอง” ซึ่งเป็นลักษณะช่ือตามแบบแผนราชการจากส่วนกลาง
กรุงเทพฯ นั่นกเ็พื่อเป็นการเพิม่โอกาสในการเลื่อนสถานภาพและการมีงานท านั่นเอง 
  1. ช่างอุทัยทอง จันทกรณ์: การกลับคืนสู่ภาคอีสาน 
   สถานการณ์ทางการเมืองทีเ่กิดการเปลี่ยนแปลงการปกครองในประเทศลาวจาก
ราชอาณาจักรมาเป็นสาธารณประชาธิปไตยประชาชนลาวในปี พ.ศ. 2518 นั้น ท าให้ช่างอุทัยทอง  
จันทกรณ์ เลือกทีจ่ะกลับคืนมาอยู่ในภาคอีสานอันเป็นภูมิก าเนิดดั้งเดิมมีหลายองค์ประกอบส าคัญ
ดังที่ บุนเลิง เวินวีลาวง ได้ใหส้ัมภาษณ์ไว้ว่าเนื่องจากภรรยาของนายอุทัยทองเป็นคนฝัง่อีสานแถบ
จังหวัดมกุดาหาร ที่ข้ามแดนไปจากเมืองคนสะพาย อยู่ทางปากเซ เมื่อปลดปล่อยแล้วท่านอุทัยทอง
ขอกลับอีสานอย่างสบาย คือไม่ได้หลบหนเีพราะเมียชวนกลบัเมืองไทยเพราะเป็นคนฝั่งไทย ท่านอยูท่ี่
ลาวนานแล้วทางคณะกรรมการโรงเรียนศิลปกรรมนครเวียงจันทน์จงึเสนอไปทางรัฐมนตรีไดม้ีมติว่า 
“เพิ่นอยากเมือบ้านเพิ่นกะใหเ้พิ่นเมือ” เพราะว่าท่านเป็นนายครูไม่ได้มีความผิดอะไร คือถ้าหากใครมี
ความผิดจะถูกจับไปสัมมนา ท่านอุทัยทองไม่ได้มีความผิดจึงได้มีหนังสืออนุญาตให้กลับอสีานจาก
รัฐมนตรี เมื่อท่านกลบัไปอยู่อสีานเป็นเวลาประมาณ 10 กว่าปี ก็ไม่ได้ติดต่อเยี่ยมยามกันเพราะยังมี
ความขัดแย้งด้านลัทธิการปกครองของไทยและลาวจึงไม่กลา้ไปมาหากัน  
   ต่อมาเมื่อสถานการณ์ทางการเมืองผ่อนคลายลงท่านอุทัยทองก็ข้ามมาฝั่งลาวเพื่อ
เยี่ยมท่านบุนเลิงทีบ่้านซายฟองบอกว่าตอนน้ีช่างอุทัยทองอาศัยอยู่กับพระที่วัดบ้านเวียงคุกตรงกัน
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ข้ามกับบ้านซายฟองที่ท่านบุนเลิงพ านัก พร้อมกับช้ีข้ามฝัง่ให้ดูว่าท่านอยู่อาคารหลงัที่เห็นลบิ ๆ นั่น 
หากอยากไปเยี่ยมก็ให้ดูว่าหน้าต่างอาคารเปิดหมายความว่าท่านอยู่ที่นั่น แต่หากหน้าต่างปิดก็
หมายความว่าท่านไม่อยู่ให้มองข้ามไป ซึง่ท่านบุนเลิงก็ได้ไปเยี่ยมช่างอุทัยทองครั้งเดียว 
แต่ช่างอุทัยทองมาเยี่ยมท่านบุนเลงิเป็นประจ า 
   เมื่อสถาบันการศึกษาในอีสานจะมอบปริญญากิติมศักดิ์ให้ช่างอุทัยทองก็ข้ามมาให้
ท่านบุนเลิงยัง่ยืน (รบัรอง) เอกสารใหเ้พื่อเป็นหลักฐานว่าช่างอุทัยทองเคยเป็นอาจารยส์อนวิชาอยู่ที่
เวียงจันทนจ์ริง เนื่องจากท่านบุนเลงิเป็นหัวหน้าอ านวยการโรงเรียน ให้ยัง้ยืนว่าท่านอุทัยทองเป็นคน
ดีมีความรู้ความสามารถ เมื่อน าเอกสารไปเสนอประมาณ 2 ปี ช่างอุทัยทองจงึได้ปรญิญากิตติมศักดิ์ 
เมื่อได้ปริญญาแล้วก็ข้ามมาบอกข่าวว่าได้แล้วจึงเลี้ยงฉลองยกจอกกันอย่างสนุกสนานที่เมืองลาวนี่เอง 
อีกอย่างช่างอทุัยทองชอบเค้ียวหมากและไว้หนวดเคราเหมอืนโฮจิมินท์ อีกอย่างเมื่อจะมีการเสนอช่ือ
เพื่อเป็นศิลปินแหง่ชาติของไทยช่าง ช่างอุทัยทองก็มาให้ท่านบุนเลิงยั่งยืนเอกสารให้อีกและบอกว่ามี
ผลงานอยู่ที่ไหนบ้าง แต่ว่าท่านยังไม่ได้เป็นศิลปินแห่งชาติกม็าสิ้นบญุก่อน ท่านบุนเลิงก็ได้ข้ามฝั่งไป
ส่งสการท่านอุทัยทองด้วย มีคนขับรถมารับน าไปสง่สการ (ฌาปนกจิ) ที่วัดมหาธาตุหนองแวง จงัหวัด
ขอนแก่น อันองค์มหาธาตุนี้ท่านอทุัยทองได้มีส่วนในการออกแบบส่วนยอดบีบลงมา เรียกเฉพาะว่า 
“ทรงตากแห” (บุนเลิง เวินวีลาวง, 2560: สัมภาษณ์) 
   ส่วนอูดิง จันทะมีนาวง (2561) ซึ่งเป็นศิษย์คนส าคัญที่ได้เรียนและร่วมท างานกบั 
ช่างอุทัยทอง จันทกรณ์ อย่างใกล้ชิด กล่าวว่าเมื่อประเทศลาวเปลี่ยนแปลงการปกครองมาเป็น
สาธารณรัฐประชาธิปไตยประชาชนลาวในปี พ.ศ. 2518 ช่างอุทัยทอง จันทกรณ์ ได้กลบัคืนสู่ภาค
อีสานของไทย เนือ่งจากว่าในช่วงเวลาปลดปล่อยนั้นเกิดความสับสน ช่างอุทัยทองขอลาออกจากการ
เป็นอาจารยส์อนที่โรงเรียนศิลปกรรมนครเวียงจันทน์ โดยมเีหตผุลว่าต้องการกลับไปรักษาสุขภาพที่
ประเทศไทย ถ้าจะกล่าวอีกนัยหนึ่งก็คือท่านหลบหนีน่ันเอง แต่ไม่ถึงกับหลบหนีโดยการลอยคอข้าม
แม่น้ าโขง หากเป็นการขออนุญาตออกจากประเทศลาวอย่างเป็นทางการโดยใหลู้กศิษย์คนลาวเป็น 
ผู้ไปสง่ข้ามแดน (อูดิง จันทะมีนาวง, 2561: สัมภาษณ์) หรืออีกนัยหนึ่งช่างอุทัยทองยังมีสถานะเป็น
คนไทยอีกด้วยซึ่งรัฐบาลปฏิวัติของลาวถือว่ารัฐชาติของตนอยู่คนละข้างกบัรัฐชาติไทยจงึต้อง
ระมัดระวังคนไทยอย่างเข้มงวดด้วย ในสมัยนั้นถ้าหากคนลาวติดต่อกับคนไทยจะถูกทางการเพง่เล็ง 
เป็นการป้องกันทีเ่ฉียบขาด ถ้าคนไทยติดต่อกับคนลาวคนใดจะต้องปิดบงัไว้ไม่ให้ทางการรู้ แต่
หลงัจากมีการผ่อนปรนจึงได้ติดต่อกันอกีครั้ง (บุนแสง เทียบพงพัน, 2561: สัมภาษณ์) 
   อีกเหตผุลหนึง่ที่ช่างอุทัยทอง จันทกรณ์ ต้องออกจากประเทศลาวข้ามกลบัมายัง 
ฝั่งภาคอีสาน ประเทศไทย ก็เนื่องมาจากการเปลี่ยนแปลงการปกครองในปี พ.ศ. 2618 ท าให้การ
ด ารงชีวิตของคนลาวเปลี่ยนแปลงไปเป็นอันมากเนื่องจากมกีฎข้อบังคับของรัฐบาลใหม่ที่ตัง้ข้ึนอย่าง
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เข้มข้นเพื่อขจัดกลุม่การเมอืงข้ัวตรงกันข้าม การท ามาหากินของผู้คนมีความอัตคัดขาดแคลน วัดวา
อารามก็ไมม่ีคนอุปถัมภ์เช่นเคยเนื่องจากข้าราชการหรือคหบดีที่อุปถัมภ์วัดได้หลบหนีหรือถูกจับไป
สัมมนา ส่วนรายได้จากการเป็นอาจารย์ในโรงเรียนก็ได้รบันอ้ยไม่พอใช้จ่าย ช่างอุทัยทอง จันทกรณ์ 
เห็นว่าหากกลบัคืนสูป่ระเทศไทยกจ็ะมีแหลง่เพิม่รายไดจ้ากการซ่อมสร้างวัดวาอารามต่าง ๆ ด้วยเป็น
ช่างที่มีฝมีืออันเป็นทีรู่้จกัของพระเถระและผูอุ้ปถัมภ์วัดหลายแห่ง ซึ่งถือได้ว่าเป็นเหตผุลทางเศรษฐกจิ
นั่นเอง ประกอบกบัช่างเองมีพื้นฐานเป็นคนไทยในภาคอีสานมาก่อนจงึได้ข้ามแดนกลบัมาอาศัยอยู่ใน
พื้นที่ภาคอีสานโดยการกลืนกลายตนเองกลบัมาเป็นคนไทยในภาคอีสานให้เข้ากับสถานการณ์เพื่อ
ความอยู่รอด 
   อีกประการในสมัยเปลี่ยนแปลงการปกครองนั้น รัฐบาลลาวขณะนั้นได้น าคนไป
สัมมนาโดยไมจ่ าเพาะเจาะจงว่าเป็นทหาร ต ารวจ หรือประชาชนทั่วไป อาจท าให้ช่างอุทัยทอง 
มีความหวาดระแวงหรือมีความรู้สกึว่าจะถูกจับกมุด้วยเพราะมีพื้นฐานเป็นคนไทยซึ่งเป็นฝ่ายตรงกัน
ข้ามจึงต้องหาโอกาสกลบัคืนถ่ินฐานเดิมเพราะความขัดแย้งเป็นสองฝ่ายจึงต้องหลบหนีออกไปก่อน 
ซึ่งการหลบหนีออกจากประเทศลาวของผู้คนในช่วงเวลาปลายปี พ.ศ. 2518 ต่อต้นปี พ.ศ. 2519 นั้น
ยังมีไม่มาก แต่หลังจากทีเ่จ้ามหาชีวิตศรีสว่างวัฒนาและพระบรมวงศ์ถูกจบัไปสมัมนาผู้คนจึงแตกต่ืน
หวาดกลัว เกิดความสบัสนวุ่นวายมีคนถูกจบัไปสัมมนาและสูญหายเป็นจ านวนมาก จงึได้มีการอพยพ
หนีภัยถึงแม้จะถูกทหารยิงเสียชีวิตศพลอยไปตามล าน้ าโขงเป็นจ านวนมากก็ตาม (จันสะหมอน  
แก้วมุงคุน, 2561: สัมภาษณ์) 
    จึงกล่าวได้ว่าการเดินทางข้ามแดนจากประเทศลาวเข้ามาอยูใ่นประเทศไทยอีกครั้ง
ของช่างอุทัยทอง จันทกรณ์ ก็เนือ่งด้วยความอัตคัดทางเศรษฐกิจ โดยรัฐบาลปฏิวัติก็ไม่ได้รังเกียจครู
อาจารย์ทีม่ีอยูเ่ดิมที่ไม่ได้ขายชาติบ้านเมอืงหรือฉ้อราษฎร์บงัหลวงหรือกลุ่มทหารที่เป็นฝ่ายตรงกัน
ข้ามซึ่งจะถูกจบัไปสัมมนาให้รู้นโยบายใหมเ่พื่อกลบัใจเปลี่ยนอุดมการณ์สามารถใช้ชีวิตได้ตามปรกติ 
หากทนไม่ได้กบัระบอบใหม่กห็ลบหนีออกจากประเทศลาว แต่ในกรณีของช่างอุทัยทองนั้นน่าจะเป็น
การเดินทางออกจากประเทศลาวเพราะความการท ามาหากนิฝืดเคืองอันจะพบได้ในกลุม่ชนช้ันกลาง
ลงไปหากลุ่มคนยากไร้กจ็ะหลบหนเีพราะเหตุผลทางเศรษฐกิจ เนื่องจากในยุคสมัยนั้นหากเลี้ยงเป็ดไก่
ไว้จะน ามาประกอบอาหารก็ต้องแจ้งให้ทางการอนญุาตเสียก่อน บางทกี็ไม่อนุญาตใหก้ินเป็ดไก่ของ
ตนเองด้วยข้อก าหนดไม่ให้อยู่กินอย่างฟุ่มเฟือยด้วยประเทศชาติก าลังอยู่ในภาวะยุ่งยาก หรือ
แม้กระทั่งข้าราชการก็ไม่มเีงินเดือนแต่ใช้การแจกคูปองแบ่งปันอาหารให้แทน ประกอบกบัการปิด
ด่านชายแดนกับประเทศไทยท าให้ขาดแคลนสินค้าอาหารและยารกัษาโรค หากเจบ็ป่วยรกัษาตามวิธี
พื้นบ้านไม่ได้ก็เสียชีวิตไป ผู้คนจึงมีแต่เอาตัวรอดไปในแตล่ะวันจึงไม่มีคนมาจ้างใหส้ร้างวัดจึงท าให้
ช่างอุทัยทองต้องข้ามแดนออกจากประเทศลาวกลบัมาท ามาหากินในประเทศไทย 
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   ส่วนนายวิชิต คลังบุญครอง ผู้ทีม่ีความใกล้ชิดช่างอุทัยทอง จันทกรณ์ เมื่อครัง้ที่
พ านักสร้างงานอยู่วัดกลาง จงัหวัดกาฬสินธ์ุ ได้กล่าวถึงช่างอุทัยทองว่ากอ่นที่จะเป็นช่างได้บวชเป็น
พระและศึกษาเกี่ยวกบัลวดลายต่าง ๆ ที่ใช้ประดบัตกแต่งที่เป็นเรือ่งราวเกี่ยวกับวรรณกรรมของ
อีสาน ท่านมีความสามารถเกี่ยวกับเรื่องลงิลายของอีสาน ทอ่งจ าเกี่ยวกับลวดลายแล้วเอามาเขียน 
เป็นลาย ต่อมาท่านได้เขียนเป็นหนงัสือเกี่ยวกบัค าผญาเป็นภาษาลาว ช่ือพันธ์ุไม้ทุกชนิด การสร้าง
ลวดลาย วิธีการการพอกค าท าเป็นลายรดน้ า วิธีการสร้างโบสถ์แบบโบราณ วัดขนาดเป็นศอก  
เขียนบอกเล่าเกี่ยวกับศิลปศาสตร์ต่าง ๆ ในสมัยโบราณ การดูดวงดาว 
   เมื่อสึกออกมาท่านเป็นครสูอนโรงเรียนศิลปะในลาว ได้ศึกษาลายไทยน าไปผสม
เกี่ยวกับลายลาวทีม่ีต้นเค้ามาจากลวดลายที่พระธาตุอิงฮงั เป็นลวดลายก้านขดประยกุต์ที่เรียกว่า 
ลายศรีโคตรบูรน ามาท าเป็นลายก้านขดปรบัเป็นสกุลช่างของท่าน ท่านไปอยู่เมืองลาวไปช่วยเขา 
สอนหนงัสอืที่โรงเรียนศิลปกรรม สอนศิลปะมลีูกศิษย์อยูม่าก จากนั้นท่านก็ได้รบัเชิญให้ไปอยูก่ับ 
เจ้ามหาชีวิตลาว อยู่หลวงพระบางไปเป็นช่างท าลวดลายแลว้ได้ไปแสดงงานเอก็ซ์โปทีเ่มืองโอซากา 
ประเทศญีปุ่่น  
   เมื่อประเทศลาวเป็นคอมมิวนิสต์ท่านจึงข้ามฟากกลบัมาอยูท่่าบ่อแถวเวียงคุก  
ท ามาหากินกับการปั้นการแกะลวดลายประดบัโบสถ์หลายแห่ง เช่น วัดอรัญวาสี ท่าบ่อ วัดสระแก้ว 
บ้านเชียง วัดชัยศรีบ้านเสียว น้ าพอง วัดบ้านแฮด มีพระคุณเจ้าจากวัดต่าง ๆ เห็นฝีมือว่างดงามจึงได้
จ้างไปท าที่วัดของตนรวมทั้งคุณวีระ วุฒิจ านง ที่ร้อยเอ็ดได้จา้งไปสร้างธรรมาสน์เทศน์พระเวสสันดร
ด้วย จากนั้นท่านมาอยู่วัดกลางกาฬสินธ์ุ มาอยู่กบัหลวงปูส่ขุ หลวงปู่ชอบศิลปะลาวได้มาคุยเรื่อง
วรรณกรรมกันหลวงปูจ่ึงให้แกะบานประตูหน้าต่างพระอโุบสถเป็นเรือ่งพทุธประวัติและทศชาติ 
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ภาพประกอบ 40 อุโบสถวัดอรัญวาสี อ าเภอท่าบ่อ จงัหวัดหนองคาย พื้นที่การตกแต่งพทุธสถาน    
บนบานประตหูน้าต่างของคณะช่างนายอทุัยทอง จันทกรณ์ 

 

 
 

ภาพประกอบ 41 ภาพแกะสลกับานประตูอโุบสถด้านหน้าและด้านหลังวัดอรัญวาสี 
อ าเภอท่าบ่อ จังหวัดหนองคาย  แสดงภาพเทพทวารบาล 
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ภาพประกอบ 42 แสดงจารึกอักษรที่นายอทุัยทองได้สลักไว้ใต้ภาพบานประตูวัดอรัญวาสี         
อ าเภอท่าบ่อ จังหวัดหนองคาย ความว่า “แกะสลกัโดยคณะช่างอุทัยทอง จันทกรณ์                 
เมื่อวันที่ ๑ มกราคม ๒๕๒๘ ปีฉล”ู 
 

 
 
ภาพประกอบ 43 ภาพสลักบานหน้าต่างอุโบสถวัดอรัญวาสี อ าเภอท่าบ่อ จังหวัดหนองคาย  
แสดงเรื่องราวในทศชาติชาดก 
 
   ครั้นหลวงพ่อคูนหรือพระธรรมโฆษาจารย์ วัดหนองแวงขอนแก่นมาเห็นฝีมอืจงึได้
จ้างไปสร้างยอดเจดีย์ ออกแบบลวดลายต่าง ๆ โดยใหลู้กชายท าลายปูนปั้น ลวดลายปูนปั้นทีเ่จดีย์วัด
หนองแวง ลวดลายบานประตูช้ันล่างและลวดลายแกะบานหน้าต่างช้ัน 8 และช้ัน 9 เป็นฝมีือของช่าง
อุทัยทอง นอกนั้นเป็นช่างแกะกลุ่มอื่นซึ่งผู้ว่าจ้างอาจเห็นว่าคิดราคาแพงไป แต่ฝีมือของท่านกง็ดงาม
เหนือกว่ากลุ่มอื่นมาก ถ้าหากให้ช่างอุทัยทองได้แสดงฝมีือทีอ่งค์พระธาตุทัง้หลัง เจดีย์วัดหนองแวงจะ
จัดได้ว่างดงามสมบรูณ์ที่สุดผู้คนกจ็ะมาชม แต่ปรากฏว่าท่านได้แกะเฉพาะบานประตูช้ันล่าง แล้วไป 
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แกะช้ัน 8 ช้ัน 9 เป็นเรื่องราวเกี่ยวกบัพรหม ถือว่าเปน็เพชรน้ าเอกของอีสานก็ว่าได้เนื่องจาก 
ช่างอุทัยทองได้ท าจนสุดฝีมอืก่อนที่ท่านจะป่วยและเสียชีวิตที่วัดหนองแวง 
   การสร้างงานที่วัดหนองแวงนี้ลวดลายคันทวย เทพพนม ลายบัว ช่างอุทัยทอง
ออกแบบทั้งหมด ส่วนยอดมลีักษณะแบบธาตุพนม ทั้งการปัน้การประดับตกแต่งล้วนเป็นกลุ่ม 
ช่างอุทัยทองได้สร้างไว้ ช่วงเวลาน้ันมีอาจารย์ชาวอเมรกิันมารู้จักกับท่านได้มกีารพูดคุยเกี่ยวกับ
วรรณกรรมอสีานที่ช่างอุทัยทองมีความรูเ้ป็นอย่างดีด้วย 
   ส่วนที่วัดกลางกาฬสินธ์ุช่างอุทัยทองได้ออกแบบประดับตกแต่งเอง ใหลู้กชายใหญ่
เป็นคนปั้นหน้าบันเป็นรูปพระอินทรท์รงช้างสามเศียรหรือช้างเอราวัณ ก่อนหน้านั้นหน้าบันพระ
อุโบสถได้มีช่างกลุม่อื่นมาตกแต่งไว้แล้ว ลักษณะลวดลายอาจจะรกไปหลวงปูสุ่ขไม่ชอบจงึสัง่ใหทุ้บ 
ท าใหม่โดยฝีมือช่างอุทัยทอง ซึ่งหลวงปูสุ่ขเคยบอกกับหลวงพ่อคูนวัดหนองแวงว่า “ช่างดีจ้างแพงกบั
ช่างไม่ดีจ้างถูก ท่านจะเอาแบบไหน” เมื่อจ้างช่างราคาถูกลวดลายที่ออกมาไม่ดีจึงตอ้งทบุทิ้ง 
   ช่างอุทัยทองท างานอยู่วัดกลางได้เขียนหนังสือเกี่ยวกับงานช่างอีสานและไม้ต่าง ๆ 
ไว้ด้วย ก่อนเสียชีวิตช่างได้ร่างภาพเพื่อใช้แกะไม้สงูสองเมตรเป็นภาพเทวดาและไดล้งมอืแกะไม้ไว้
แล้วแต่ยังไม่เสรจ็เหมือนไมเคิล แองเจโล ที่โกรกหินไว้ รูปเทวดาที่ช่างขึ้นงานไว้นี้มีความงามสมส่วน 
อ่อนช้อย หรือแม้แตรู่ปบารมทีัศน์ต่าง ๆ ของพระพุทธเจ้า ตลอดจนรูปยกัษ์ท่านจะเขียนบิดท่าทาง 
คือแทนที่จะอยู่ในท่าตรงธรรมดาช่างก็เขียนบิดข้ึนลงอย่างตริภังค์ นั่นคือเส้นรูปร่างจะไม่ตรงหากแต่
บิดทแยงดูแล้วเกิดอารมณ์ในจินตนาการว่าช่างท่านนี้เล่นเสน้งาม พระสงฆ์จากที่ต่าง ๆ มาเห็นเกิด
ชอบจึงไดจ้้างให้ไปประดับตกแตง่พุทธสถานให ้
   พระอุโบสถและหอพระวัดกลางกาฬสินธ์ุ เป็นฝีมือการตกแต่งของช่างอุทัยทอง
ทั้งหมด ที่เป็นรูปนกนั้นเป็นนกไสบ่ินข้ามทุง่ คันทวยนกไส่และนกวายุภักษ์ของช่างอุทัยทองนีห้ลวงปู่
สุขแนะน าให้ช่างออกแบบว่าจงัหวัดกาฬสินธ์ุนี้น่าจะเอารปูนกไส่บินข้ามทุ่งมาเป็นสัญลักษณ์ใส่คัน
ทวยรวมทั้งนกวายุภักษ์ด้วย ส่วนก าแพงแก้วได้ประดับด้วยภาพปูนปั้นเรื่องคติชาวบ้านอสีานเกี่ยวกบั
ช่วงอายุของคน ที่ว่า “สิบปีอาบน้ าบห่นาว ซาวปีเกี้ยวสาวบเ่บื่อ สามสบิปีไปไฮบ่่ทอดขา สีส่ิบปีไปนา
บ่ทอดหุ่ย ห้าสบิปเีป่าปีบ่่ดัง หกสบิปีตรีะฆังบ่ม่วน เจ็ดสิบปผีมออกดอกเลา เก้าสิบปีเห็นคนมากะ 
ฮ้องไห้ ร้อยปีไข้บ่ไข้กะตาย” 
   ส่วนพ่อวีระ วุฒิจ านงค์ กล่าวถึงช่างอุทัยทองว่าเป็นคนอสีานแต่ว่าก่อนสงคราม
ปลดปล่อยในลาวท่านไปอยูป่ระเทศลาวหลายปีพอสมควร พออยู่ที่นั่นระยะหนึง่ทางลาวเห็น
ความสามารถจงึสง่ให้นายอทุัยทองเข้ามาเรียนที่โรงเรียนเพาะช่าง กรุงเทพฯ ส่วนอยู่ทีล่าวก็มีช่าง
แกะไม้อยู่ท่านหนึง่ (คือทิดตัน) คนน้ันเก่ง เป็นที่หนึง่ อุทัยทองเป็นที่สอง ช่างคนน้ันเป็นคนที่แกะ 
บานประตูอยู่โรงเก็บโกศของเจ้ามหาชีวิตหลวงพระบาง ตรงกันข้ามกับสิมวัดเชียงทอง นั่นเป็นทีห่นึ่ง 
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ของโลกเลยก็ว่าได้ อุทัยทองเข้าไปสอนนักเรียนเกี่ยวกบัเรื่องช่าง ทางการลาวเห็นว่าหากได้เรียนวิชา
เพิ่มเตมิจากไทยจงึสง่มาเรียนทีเ่พาะช่าง เมือ่กลบัมาอยูเ่มืองไทยก็หากินในทางซอ่มโบสถ์ วิหาร 
เกี่ยวกับงานช่างต่าง ๆ  
   ในปีที่เริ่มมกีารจัดงานบญุผะเหวดร้อยเอ็ดให้เป็นงานอัตลักษณ์ระดับพื้นที่  
คุณพ่อวีระจึงมาคิดว่ากรรมการจัดงานมีแต่ไปยืมธรรมาสน์เทศน์ผะเหวดจากที่อื่น เราควรสร้างธรรม
มาสน์แบบอสีานข้ึนมาเองให้เป็นพเิศษส าหรับงานนี้ กล่าวส าหรับงานพิธีในพระพุทธศาสนา บญุผะ
เหวดถือเป็นงานส าคัญมาก เพราะมีการเทศน์มหาชาติทั้งหมด 13 กัณฑ์ พระต้องหาหนังสือมาอ่าน
เทศน์บนธรรมาสน์ ช่างอุทัยทองเป็นคนที่พ่อวีระไปคัดเลือกมาจากลาว ไปแอบดูผลงานที่เป็นฝมีือของ
ท่านในหลายๆ ที่ อีกทั้งไปเห็นฝมีือของหัวหน้าท่าน (ทิดตัน) ได้ขอให้ไปสร้างธรรมาสน์ทีร่้อยเอ็ดให้ 
แต่ทิดตันไม่สามารถมาได้บอกว่าตนเองแก่แล้วแต่มีช่างที่ฝมีอืเทียบเคียงได้คือช่างอุทัยทอง จนัทกรณ์ 
ซึ่งเป็นผู้ช่วยท างาน จงึติดตามดผูลงานว่าได้ท าอยู่ที่ไหนบ้างจนมั่นใจว่าน่ีหละคือช่างที่เกง่จริงจึงได้
ทาบทามว่าไปช่วยสร้างธรรมาสน์เทศน์ผะเหวดทีร่้อยเอ็ดไดไ้หม ซึ่งช่างอทุัยทองก็เป็นคนไทยเราน่ี
แหละ คนไทยลาวอสีาน หากแต่ไปอยูล่าวเท่านั้น ที่ต้องไปจา้งช่างจากลาวก็เพื่อให้คนท้องถ่ินร้อยเอ็ด
ได้เห็นว่าคนลาวเก่งในทางโบสถ์วิหารแบบล้านช้างอันเป็นทศันะของคนอีสานทีม่ีต่องานพทุธศิลป์
ประเภทแกะสลกัไม้และมีความรู้ในทางนีอ้ย่างยิ่ง ท าให้ธรรมาสน์หลังนีเ้ป็นสมบัติทางวัฒนธรรมของ
ท้องถ่ินแท้ ๆ ไม่ได้ไปคัดลอกเลียนแบบใครมา อีกทัง้ฝมีือแกะสลักไม้ของช่างอุทัยทองท าได้งดงาม
อย่างยิ่ง โดยเฉพาะพระพักตร์ของพระพุทธรปูก็ดี หน้าตาของเทพธิดาก็ดีนับว่าเป็นเลิศ จงึได้เชิญเชิญ
ช่างอุทัยทองมาตกลงราคากันหลายแสนบาทใหส้ร้างธรรมาสน์โดยมีความตั้งใจว่าจะใหเ้ป็นธรรมาสน์
ที่พิเศษกว่าที่ใด ๆ ในประเทศไทย เป็นธรรมาสนเ์อกของร้อยเอ็ดที่มีอัตลักษณ์ของอีสานล้านช้าง 
   ความต้องการของพ่อวีระตอนนี้คืออยากให้สร้างหอธรรมาสนต์ามแบบที่ช่างอุทัยทอง
ได้ออกแบบไว้ให้แต่ก็ยังไม่ได้สร้าง บุญผะเหวดถือว่าเป็นประเพณีส าคัญของอสีานที่จงัหวัดร้อยเอ็ด
น ามาใช้เป็นอัตลกัษณ์ของจงัหวัดในช่วงที่มีการสร้างจุดเด่นของแต่ละพื้นที่ เป็นการรือ้ฟื้นทีส่ าคัญยิ่ง
ถึงแม้ว่าบุญผะเหวดยังมีการจัดข้ึนตามหมูบ่้านและชุมชนทั่วไป เมื่อถูกยกพิธีกรรมให้ใหญ่ข้ึนจงึต้อง
อาศัยชุมชนและสถาบันต่าง ๆ มาร่วมในพิธีกรรม มีขบวนแห่ที่ใหญ่โตข้ึนตลอดจนมีการประชาสัมพันธ์
ให้คนต่างถิ่นหรอืต่างชาติพันธ์ุเข้ามาร่วมและชมในกจิกรรมอย่างหลากหลาย ซึ่งถือว่าเป็นหน้าตาของ
จังหวัดและคนร้อยเอ็ดทัง้หมด 
   ในการออกแบบหอธรรมาสน์น้ันช่างอุทัยทองเป็นผู้ร่างภาพคร่าว ๆ ไว้ แล้วให้นาย
วิชิต คลังบุญครอง ซึ่งเป็นสถาปนิกเป็นผู้เขียนแบบก าหนดสดัส่วนในทางสถาปัตยกรรม ผลงานของ
ช่างอุทัยทองที่วัดกลางกาฬสินธ์ุนั้นถือว่าเป็นผลงานใหญ่แรกสุดเมื่อกลับจากลาว ท่านกลับเข้ามาไม่มี
ที่อยู่จึงพักอยู่กบัหลวงปู่ที่วัด ช่วยแก้ไขปรับปรุงสิ่งต่าง ๆ ในวัดที่เห็นว่าไม่สวยงามไม่ถูกต้อง ซึง่ฝมีือ
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แกะบานประตูหน้าต่างนี่แหละที่ถือว่างาม ปรกติช่างทั่วไปจะแกะสลักลวดลายของภาพใหม้ีความลึก
เพียงช้ันเดียว แต่ช่างอุทัยแกะลงไปสามช้ันจนลวดลายภาพเกือบจะลอยตัวมันนูนเด่นข้ึนมามากอย่าง
ภาพเถาไม้ที่พันกันเราเห็นช้ันแรก พอมองลึกลงไปยงัเห็นอีกเป็นสองช้ันสามช้ันซึ่งมีความสวยงามกว่า
ช่างอื่น ๆ เนื่องจากมลีวดลายจ าเพาะทีเ่ป็นอัตลักษณ์เฉพาะตน (วีระ วุฒิจ านง, 2560: สัมภาษณ์) 
   ในส่วนของคุณพ่อโชติ ทองหล่อ อดีตผู้ใหญบ่้านบ้านเสียว ต าบลวังชัย อ าเภอน้ า
พอง จังหวัดขอนแก่น กล่าวถึงนายอุทัยทอง จันทกรณ์ ว่าเมื่อก่อนท่านก็มาท างานแกะสลักบานประตู
หนา้ต่างอยู่วัดชัยศรีบ้านเสียวนี่หละกอ่นที่จะไปท าที่วัดหนองแวง นายช่างที่ถอดแบบวางโครงสร้าง
อุโบสถหลงันี้คือช่างแปง หรือนายประพันธ์ บุษราคัม อยู่บ้านโคกกลาง ใกล้บ้านเสียวนี่เอง อันว่าช่าง
แปงนี้เป็นผูอ้อกไอเดีย และออกแบบโครงสร้างส่วนใหญ่ ส่วนพ่อโชติเป็นผู้ดูแลทั่วไปตั้งแต่เริ่มต้นฐาน
รากข้ึนไปถึงอกไก่ตอ้งติดตามตลอดเนื่องจากเป็นผู้ใหญ่บ้าน ขณะนี้หลับตายังเห็นกระบวนการสร้าง
แปลงทุกข้ันตอน ช่างอุทัยทองมาสร้างเฉพาะการแกะสลักลวดลายภาพบานประตูหน้าต่างกับนาย
พงษ์ จันทกรณ์ บุตรชายคนโต ผลงานของช่างอทุัยยังสลกัรปูตนเองแทรกอยู่ในผลงานหัวล้านหมอก
ขอกเหมือนกบัตัวเองปรากฏอยูบ่านหน้าต่างหนา 15 เซนติเมตร (6 นิ้ว) มีภาพคนเป่าแคน ตบแฉ่ง 
และสซีออยู่ด้วย 
   เรื่องราวที่ช่างอทุัยทองได้สร้างไว้บนบานประตหูน้าต่างนั้นท่านจะพูดเป็นกาพย์ 
เป็นกลอนเรื่องลงิลายเนื่องจากท่านท ามามากเรียกว่าสวยสดงดงามวิจิตรพิสดาร ท่านบอกว่าวิจิตร
อย่างเดียวก็ไม่น่าสะอื้น ต้องวิจิตรพสิดารด้วย อย่างลวดลายน้ีจ้องท าให้ได้สามช้ัน (สามมิติ) ส่องเข้า
ไปนี้ให้ลึกตอ้งสับให้เห็นภาพอย่างชัดเจนอย่างภาพในรงัผึง้ประดบัระหว่างเสาใต้จั่วต้องเป็นแบบที่ว่า 
“จูมจี่เจียแล้วกะจ่อ ก่อเป็นช่อแกมลายวัลย์ สรรพสรรพ์มีทกุสิ่ง ซ้างม้ามิง่งัวควาย” ว่าอย่างนี้ ท่านว่า
เป็นกาพย์เป็นกลอน เวลาสบัลายก็ต้องให้เป็นไปตามลลีาทีบ่ัญญัติไว้ ท่านว่าอย่างนั้นเวลาสับลงไป
อย่างนั้น แต่ว่าลูกชายเขาเรียนมาใหมเ่ขาก็เก่ง เขาเป็นคนสมัยใหม่กท็ าได้คล่องและงาม พ่อเป็นคน
ผูกลายให้ พ่อใหญ่อุทัยเขียนลายแม่น เขียนใส่กระดาษเสร็จก็น ามาติดใส่แผ่นไมก้ระดานหนา 15 
เซนติเมตร หรือ 6 นิ้ว ประตูน่ีหนา 6 นิ้ว 
   ไม้ประตหูน้าต่างที่วัดชัยศรีนี้เป็นไม้ประดู่น ามาจากวัดโพนพระเจ้า บ้านโคกหนอง
แวง อ าเภอศรีธาตุ จังหวัดอุดรธานี เจ้าของคือนายมเีป็นคนผู้ไท ไม้นี้อยู่ข้าง ๆ วัดโพนพระเจ้าวัดรอบ
ล าต้นได้ 6 เมตร 40 เซนติเมตร เส้นผ่าศูนย์กลาง 2 เมตร 40 เซฯติเมตร ตัดล้มลงแล้ววัดเอา 2 เมตร 
40 เซนติเมตร ใหญ่มากน ามาท าได้ทั้งประตูและหน้าต่าง วัดหนองโนก็ได้ไปด้วย ซื้อจากเจ้าของใน
ราคา 46,000 บาท ประมาณปี พ.ศ. 2534 ตาโชติและชาวบ้านไปซื้อด้วยกันกบัเจ้าคุณวัดชัยศรี  
ก่อนไปซื้อจุดธูปขอแรงบันดาลใจจากอารักษ์หลักภูมิวัดชัยศรีซึ่งมีหลวงพ่อพระกรมหลวงชุมพรเขตต์
อุดมศักดิ์ ซึ่งเป็นหลวงพ่อศักดิ์สิทธ์ิสถิตอยู่ที่วัดน้ี เมื่อไปขอซื้อไม้ก็อย่าได้ขัดข้องเพราะว่าไม้ประดู ่
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ต้นนี้มีคนต้องการอยากได้หลายคนแต่เจ้าของซึ่งเป็นอดีตหัวหน้าคอมมิวนิสตเ์ขาไม่ขาย คนน้ีถ้าบอก
ว่าไม่ขายก็คือไม่ขาย เป็นคนผู้ไท พูดว่ามิได๊ครั้งเดียวกเ็ดินหนีไปเลย แต่พวกเราไปขอซือ้กลบัได้
เพราะอาจเป็นเพราะว่าเขารู้จักกับหลวงพ่อคายที่เป็นพี่ชายของหลวงพ่อเจ้าคุณพระอุดมปญัญาภรณ์ 
เจ้าอาวาสวัดชัยศรี เป็นคนผู้ไทเช่นกันอยู่ท่าคันโท มีคนบอกว่าไม้ประดู่ต้นน้ีถ้าใครไปซื้อได้จะเก่งจึง
พากันไป เมื่อไปถึงเจ้าคุณไม่อยากไปพูดจึงใหห้ลวงพ่อคายเป็นผู้ถามซื้อ ท่านก็พูดคุยเจรจาหว่านล้อม
อยู่บนถียงนา นายมีก็บอกว่าจะไม่ขายให้ก็ไม่ได้เพราะเป็นพีน่้องกันจงึตกลงขายในราคา 40,000 บาท 
บังเอิญในพื้นที่แห่งนั้นเขาปลกูอ้อยไว้แล้วจงึให้ค่าเสียหายเมื่อตัดต้นไม้ล้มทับออ้ยอีก 6,000 บาท 
เรียกว่าซื้อพื้นที่อ้อย แล้วจ้างช่างตัดไมจ้ากขอนแก่นไปตัดไปขน เอาเฉพาะส่วนที่เราจะน ามาท าประตู
หน้าต่างโบสถ์ ส่วนทีเ่หลือเป็นค่าเบิกทางกับเจ้านายซึง่เขาก็ได้ไม้ท าโซฟาเต็มบ้าน 
   เมื่อได้ไม้มาแล้วจึงให้ช่างอุทัยทองทีรู่้จกัมักคุ้นกบัช่างแปงผูอ้อกแบบสร้างอุโบสถ
หลงันี้ ข่าวว่าพ่อใหญ่อุทัยทองท่านเคยไปท างานอยูป่ระเทศลาวได้ท างานให้กรมศิลปากรลาวด้วย 
เป็นช่างมฝีีมือช้ันสูง เมื่อกลับมาอยู่เมอืงไทยพ่อใหญ่แปงเปน็ลูกศิษย์จึงน ามาท างานให้ท่านช้ีแนะและ
ออกแบบลวดลายภาพ ส่วนการใช้แรงสลกัลูกมือจะช่วยท า ถ้าหากท าออกมาไม่ดีท่านกจ็ะช้ีแนะและ
ท าให้ดูเป็นตัวอย่าง เช่น คันทวยออกมาตรงนี้ นาคจะสะดุ้งหรือไมส่ะดุง้เมือ่ท่านแนะน าแล้วท า
ออกมากจ็ะดูเหมือนสะดุง้ชัดเจนดูสวยงาม 
   ช่างอุทัยทองให้ข้อสังเกตแก่ผู้ดูอโุบสถหลังนี้ไว้อีกว่าจะดสูวยหรือไมส่วยก็ต้องดทูี่ 
ช่อฟ้าอกไก่ ถ้ามีลักษณะเหมือนไกห่มอบจะไม่สวยสง่าเพราะดูเป็นไก่ฟกัไข่ไป ช่อฟ้าที่สวยสง่าจะต้อง
มีลักษณะเหมอืนไก่โจ้นตัวผู้โก่งคอขัน เมื่อยกช่อฟ้าข้ึนติดต้ังเส้นระหว่างปากช่อฟ้ากับอกไก่จะเสมอ
กันเป็นไก่ยืนโก่งคอนขัน ถ้าช่างไม่เกง่ก็จะเป็นไกห่มอบ ในสว่นของลวดลายบานประตหูน้าต่างช่าง
อุทัยทองเขียนแบบออกมาแล้วแบ่งงานใหลู้กมอืท าพร้อมกับคอยแนะน า ในขณะท างานท่านก็จะเล่า
นิทานสู่ลกูหลานฟังอย่างสนุกสนาน ถ้ามีการแต่งแก้แต่งบูชาสะเดาะเคราะห์กจ็ะท ากันที่ในวัดน้ี ช่าง
อุทัยทองเป็นคนชอบพูดชอบคุยพูดกันได้ไมเ่บื่อ ผมเผ้ายาวก็มัดไว้ หนวดเครายาวดังฤาษี เรื่องราวที่
พูดก็เป็นเรือ่งล ามหาชาติ กาพย์กลอนเก่าแก่แต่หนหลงั ประวัติเวียงจันทนท์่านรูจ้ักก็น ามาเล่าสู่กันฟงั 
ก่อนน้ันท่านเคยเป็นระดับอธิบดีศิลปากรเมืองลาว เมื่อเกิดการปฏิวัติเปลี่ยนแปลงการปกครองกเ็ลย
หนีกลบัมาอยูอ่ีสาน สุดท้ายท่านก็ตายโดยไมม่ีญาติพี่น้อง ไปตายอยู่กับหลวงพ่อคูนวัดหนองแวง
ขอนแก่น ญาติมิตรลกูเมียแตกหนหีมดไม่มั่นคง อย่างนายพงษ์ก็ไม่ใช่ลูกจริง ๆ ท่านเอามาเลี้ยงมา
ฝึกงาน 
   รูปแกะสลักบานประตหูน้าต่างวัดชัยศรีนี้ช่างอุทัยทองออกแบบเป็นเรื่องสินไซ นี่คือ
พระยาเป็งจาลนัง่ครองเมอืง ตามค ากล่าวว่า “กุสราชท่านทา้ว องค์เอกนามกษัตริย์ เนานครเป็งจาล 
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ซื่อเสียงดังก้อง มมีเหสเีหง่า จันทาเทียมผ่าง” จึงเป็นภาพพระยาเป็งจาลนัง่ช้ีมือแต่น้ิวหักไป อีกประตู
หนึ่งเป็นภาพปริศนาธรรมเรื่องมหาชนกเข้าใจว่าอย่างนั้น อนัน้ีเป็นภาพปริศนาธรรมราหูกินเดอืน 
มีตาสองข้าง ตาหนึ่งริบหรี่ตาหนึง่ตาด ากลืนกินชีวิตสัตว์สาวาสิ่งน้อยใหญ่ทัง้หลายทัง้ปวง กลืนกิน 
ทั้งกลางวันกลางคืน พระยากาลคือกาลเวลา (หน้ากาล) จะกินหมด เป็นปริศนาธรรมกล่าวไว้ว่าชีวิต
คนเราน้ันเมื่อกาลล่วงไป ทิวาราตรลี่วงไปย่อมละลายไปด้วย กาลเวลาดูดกินหมด เป็นปริศนาไว้  
ส่วนตรงนีม้ีลักษณะเหมือนจะเป็นเมืองของมหาชนก  
   เรื่องราวของภาพบานหน้าต่างเวียนขวาช่องที่หนึ่งเป็นภาพสตรีถือดอกบัว รูปเจก๊จีน
ข่ีม้า มีคนนั่งในกูบช้างแห่พระเวสเข้าเมือง เชิญช้างปจัจัยนาเคนท์ นางผสุดี นางมัทรี หกกษัตริย์ อันน้ี
หมอล าแห่กัณห์หลอน เล่นดีดสีตเีป่า งานสงกรานต์ประเพณีม่วนซื่น “สนุกล าสนุกฟ้อน สนุกนอน
สนุกนั่ง สนุกฟังเพิ่นเว้า หัวจื้นช่ืนซม”  
   ภาพแห่ข้าวพันก้อนแท้ ภาพคนเล่นหมากฮอส เล่นบักเสอืกนิหมูกัน ภาพคนปรบมือ 
ภาพคนฟ้อนแอ่น ดังบทผญา “ถึงฤดูเดือนห้า กาลฤดูปีใหม ่นาคสนุกไต่น้ า กุมเกี้ยวกอดกัน ผูญ้ิงตัก
ข้างนั้น ผู้ซายตักข้างนี้ ปานป่าปลาเข็ง จกัเสียงเพลงเสียงกลอง สนั่นเนืองเสียงก้อง ลางเทื่อมองไป
หน้า มาหลังงกึงาก ลางเทือก้ากซากแข่ว หัวยุ้มใส่กัน” 
   ภาพงานบวชคนถือกระโจมขันบูชา ภาพเชิญพระเวสข้ึนน่ังเมือง ช่างอุทัยทองสลกั
ภาพตนเองไว้ มาดูครั้งใดก็หัวเราะทุกครัง้ เป็นภาพทีท่่านสลักภาพตัวเองเป็นตัวประกอบในเรื่องราว 
ท าเหมือนตัวเอง ภาพท้าวจตุโลกบาล คือยักษ์ทีร่ักษาบ้านเมือง มีทัง้ภาพคน ยักษ์ ควาย ภาพงาน
สงกรานต์เอาน้ ารดกัน ภาพยักษ์อุ้มนาง ส่วนจะเป็นเรื่องราวใดให้ดูว่าหากยักษ์มีหลายหน้าก็
หมายความว่าเป็นทศกัณฑ์อุ้มนางสีดาในเรื่องพระลักพระราม ถ้าเป็นยักษ์หน้าเดียวก็เป็นยักษ์กุมภัณฑ์
อุ้มนางสมุนทาในเรื่องสินไซ แล้วแต่บริบทของภาพน้ัน ๆ ภาพยักษ์รบกับตัวพระซึ่งก็คือเป็นกุมภัณฑ์
รบกบัสินไซเหมือนกบัวัดชัยศรีบ้านสาวะถีกม็ีฮูปแต้มเรือ่งสนิไซ จึงได้พูดกันว่าใครเป็นคนสลักภาพก็
จะมลีักษณะเหมือนคนน้ัน ภาพคนร้องไห้ดูน้ าตาเป็นหยด ภาพอาบน้ า เทน้ า ภาพคนร้องไห้เป็นตอน
ที่ยักษ์มาอุ้มเอาสมุนทาชาวเมืองจงึร้องไห้ตาม (โชติ ทองหลอ่, 2560: สัมภาษณ์ 
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ภาพประกอบ 44อุโบสถวัดชัยศรี บ้านเสียว ต าบลวังชัย อ าเภอน้ าพอง จังหวัดขอนแก่น พื้นที่ผลงาน
ประติมากรรมประดบัตกแต่งบนบานประตหูน้าต่างของคณะช่างนายอุทัยทอง จันทกรณ์ 
 

 
 

ภาพประกอบ 45 ภาพแกะสลกับานประตูอโุบสถวัดชัยศรี บ้านเสียว ต าบลวังชัย อ าเภอน้ าพอง 
จังหวัดขอนแก่น 
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ภาพประกอบ 46 ภาพแกะสลกับานหน้าต่างอุโบสถวัดชัยศรี บ้านเสียว ต าบลวังชัย อ าเภอน้ าพอง 
จังหวัดขอนแก่น 
 
    การสร้างโบสถ์วัดชัยศรีบ้านเสียวนั้นตัวโครงสร้างและอาคารเป็นช่างประพันธ์ 
บุษราคัม หรือช่างแปงช่างประจ าท้องถ่ินเป็นผู้สร้าง ส่วนการสิ่วสลักบานประตูหน้าต่างนั้นเป็น
อาจารย์ใหญ่อทุัยทองและลูกมอืคือนายพงษ์และนายนง โดยช่างแปงเป็นผู้น ามาสร้างโดยกล่าวว่า 
ได้รู้จักกบัช่างอุทัยทองนานแล้วตั้งแต่สมัยลาวแตกหรือเปลีย่นระบอบการปกครอง พ.ศ. 2518  
ท่านเข้ามาภาคอีสานได้ไปท างานทางอ าเภอท่าลี่ จังหวัดเลย คือมาแก่งคุดคู้เข้ามาท่าลี่ จากท่าลี่ก็มา
ภูเวียง คือลักหนีออกมาถ้าอยู่ลาวเขาจะท าร้ายหรือจับไปสมัมนา เพราะว่าเป็นข้าราชการผูม้ีต าแหน่ง
ของรัฐบาลลาวเดิม ก่อนทีจ่ะได้มาภูเวียงเป็นอย่างนี้ ที่ภูเวียงช่างแปงได้ไปสร้างอุโบสถให้วัดมิง่เมอืง
พัฒนารามที่มหีลวงปู่ทเีป็นผู้ว่าจ้าง และหลวงปูท่ีได้ไปเวียงจันทน์ก่อนเปลี่ยนแปลงการปกครองไป
เห็นช่างอทุัยทองแกะบานประตหูน้าต่างอยู่ ซึง่แต่ก่อนก็ไมรู่จ้ักกัน หลวงปู่ช่ืนชอบในฝีมือของช่าง 
เมื่อสร้างอุโบสถที่ภูเวียงจึงติดต่อให้หาช่างคนน้ีมาสลกับานประตหูน้าต่างให้ 
   ช่างแปงไปสร้างอุโบสถที่วัดมิ่งเมืองพฒันารามให้หลวงปู่ธีรสารสุนทร เจ้าคณะ
อ าเภอภูเวียง เกจิอาจารย์ช่ือดังของภาคอสีาน ตอนนั้นช่างแปงงอายุ 30 กว่าปี เมื่อสร้างอุโบสถ 
จวนเสร็จหลวงปูจ่ึงอยากได้ช่างอทุัยทองที่ไปพบอยู่เวียงจันทน์ให้มาสลกับานลวดลายตกแต่งประตู
หน้าต่างจงึเข้าไปในลาวอีกครั้งแต่ไมพ่บช่างอทุัยทองเพราะช่างออกจากเวียงจันทน์แล้วหลงั
เปลี่ยนแปลงการปกครองจึงกลบัคืนมาอยู่ในภาคอีสาน 
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   พอหลวงปู่ธีรสารสุนทรกลับมาก็ได้ข่าวว่าช่างอุทัยทองอยูท่่าลี่จงึให้คนไปตาม พบว่า
ช่างก าลังแกะสลักบานประตูหน้าต่างอยู่ที่นั่นจงึเจรจาใหม้าแกะสลักที่วัดมิง่เมอืงพฒันาราม เมื่อตกลง
กันแล้วหลวงปู่และคณะก็กลับมาวัดเตรียมไม้ไว้รอช่าง เมื่อช่างอุทัยทองมาท างานที่วัดมิ่งเมืองพัฒนา
รามจงึได้รูจ้ักกัน อยู่ที่ภูเวียงนี้ช่างอุทัยทองท างานอยู่สามวัดคือวัดมิ่งเมืองพฒันาราม วัดศรีภูเวียง 
และวัดโพธ์ินาก้านเหลือง เรือ่งราวทีส่ลักเป็นเวสสันดรกับสนิไซ วัดมิ่งเมืองพัมนารามและวัดศรีภูเวียง
เป็นวัดสงักัดธรรมยุติกนิกาย 
   เมื่อครัง้มาท าโบสถ์วัดชัยศรีบ้านเสียวช่างแปงได้ไปรบัมาจากวัดกลางกาฬสินธ์ุ  
ช่างแปงเป็นคนสร้างตัวโบสถ์ ช่างอุทัยทองสลักบานประตูหน้าต่าง แต่ถ้าพูดถึงเรื่องช่างแล้วนายอุทัย
ทองท าเป็นแทบทุกเรือ่งถึงแมจ้ะไม่ได้ตามไปดงูานของท่านในทุกที่แต่ทีเ่ห็นอยู่ใกล้ตาได้แก่การที่มี
หนังสือเล่าเป็นเป็นเรื่องราวเรือ่งนั้นเรื่องนี้ อย่างหนงัสอืรามเกียรติท์ี่บรรยายเป็นตัวอักษรไว้ ไม่มีภาพ
ให้เห็นเป็นตัวคนช่ือว่าอย่างนั้นอย่างนี้ แต่ช่างอุทัยทองก็ใช้จินตนาการแกะออกมาเป็นรูปร่างคน
ข้ึนมาได้ นี่คือช่างอุทัยทองที่ไม่ได้คิดว่าจะท าอย่างไรหนอจงึจะเป็นรปูร่างข้ึนมา คือลงมือเขียนแล้ว
เป็นภาพข้ึนมาเลย อย่างเวสสันดรกเ็หมือนกันเขียนพราหมณ์ก็เป็นพราหมณ์ กะหน่องเนินกเ็ป็นกะ
หน่องเนิน พรานยิงหน้าไม้ขึ้นไป หมากัดนี่ก็เป็นเลือดไหลยอ้ยลงมาเป็นหยด ๆ เมือ่เอาสีแดงไปแต้ม 
ก็เป็นเหมือนเลือดจริง นี่แหละคือช่างอุทัยทอง 
   ช่างแปงได้ติดตามช่างอุทัยทองไปวัดหนองแวงขอนแก่น ติดตามเอาความรูจ้ากท่าน
ซึ่งผลงานของช่างอุทัยทองจะมีความออ่นพลิ้วไหวอย่างวิจิตรพิสดาร อย่างการทีผ่มออกแบบคันทวย
วัดชัยศรีบ้านเสียว เขียนออกมาแล้วไม่อ่อนไหว ไม่ได้ความ ช่างอุทัยทองจึงมาร่างให้ ท าเป็นจุดออก
จุดออก ใช้สีเมจกิจุดออกพรอ้มบอกว่าถ้าช่างแปงแสดงตัวนี้ได้ก็จะถือเป็นช่าง คือหมายความว่า 
ช่างอุทัยทองไม่ต้องใช้ไม้บรรทัด ไม่ต้องวัดจากนั่นไปนี่แตเ่ขียนไปเลยออกมาก็ได้สัดส่วนงามพอดี  
นี่เป็นความรูท้ี่ได้จากการติดตามไปวัดหนองแวง ซึ่งยงัไม่ได้ฝากตัวเป็นศิษย์ 
   การรบัตนเองเป็นศิษย์ของช่างอุทัยทองนั้นมีวิธีการคือตอนนั้นช่างอุทัยทองมาพักอยู่
ที่บ้านช่างแปง หลงัเสรจ็งานตอนกลางวันแล้วยามค่ าก็คุยกนัเรื่องงานต่าง ๆ พอคืนทีส่องท่านบอกให้
ไปแต่งขันดอกไม้มา ช่างแปงจัดหาขันดอกไม้แล้วก็เข้าไปหาช่างอุทัยทองกราบลงสามครั้งเหมือน
กราบพระแล้วยื่นขันดอกไม้ให้ ท่านยังไมร่ับแต่ถามว่าจะท าอะไร ช่างแปงก็ตอบว่าจะมาขอมอบเนื้อ
มอบตัวเป็นศิษยานุศิษย์ครับ ท่านก็รบัเอาขันดอกไม้ไปวางใส่หน้าขาตนเองจากหน้าขาซ้ายแล้วย้ายไป
หน้าขาขวาแล้วหอบเอาดอกไม้มาใส่หน้าอกผูม้อบตัวเป็นศิษย์พร้อมกบัค ากล่าวทีเ่ป็นคาถาของท่าน 
จากนั้นก ามอืของตัวเองบอกใหผู้้ที่จะมอบตัวเป็นศิษย์เลือกคลี่นิ้วมือของช่างว่าจะเลอืกคลี่นิ้วใดถ้า
เลือกถูกก็จะรบัเป็นศิษย์ ถ้าเลือกไม่ถูกก็ไม่ได้เป็นศิษย์ ช่างแปงนั่งนึกตัดสินใจอยู่นานพอสมควรจน
ช่างอุทัยทองบอกให้เลือกเอาน้ิวไหนก็ตัดสินใจเอาเลย จนทีสุ่ดช่างแปงเลอืกจบันิ้วช้ีชองช่างอุทัยทอง
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พร้อมกับคลีอ่อกโดยนกึหาเหตผุลว่าผูท้ี่จะเป็นช่างตอ้งใช้นิ้วช้ีจับดินสอและเครื่องมือ นิ้วช้ีจะต้องเอา
มาประกอบกับนิ้วหัวแมม่ือจงึได้เลือกนิ้วช้ี ช่างอุทัยทองบอกว่าเลือกถูกแล้วตามเหตุผลดังกล่าวท่าน
จึงรบัช่างแปงเป็นศิษย์ นี่คือเรื่องของการเป็นศิษย์ช่างอุทัยทองของช่างแปง โดยไม่ได้ไปสูตรไปเรียน
ในห้องเรียนจากที่ไหน พอมีลวดลายภาพหรอืแบบแปลนพุทธสถานใหม่ๆ ท่านก็น ามาให้ไว้เป็นแบบ 
   การแนะน าแก่ศิษย์ของช่างอุทัยทองท่านจะมีตัวอย่างให้ดู ถ้าจะน าไปตกแต่งต้องใช้
ตามความเหมาะสมว่าลวดลายตัวไหนมีความส าคัญอย่างกระหนกสามตัว กระหนกห้าตัว ท่านจะปาด
แต่งท าเป็นแบบไว้แล้วกจ็ะยกให้ไปดูพรอ้มแนะน าว่าเปน็อยา่งนี้ ศิษย์ก็เอาตามนั้นมาใช้ อาทิเช่น 
การปาดลายหน้าบันศิษย์ก็ดูว่าท่านปาดอย่างนี้ตกแต่งอย่างนี้ อ่อนไหวอย่างนี้ก็ดูเอา เมื่อดูแล้วก็
น าไปปฏิบัติหลาย ๆ ครั้ง ข้ันแรกก็เอาดินน้ ามันมาปั้นคันทวย ปั้นบัว ปั้นนาค ท าไปหลายอย่างจน
ช านาญ 
   อุโบสถวัดชัยศรีบ้านเสียวนีเ้ป็นแบบที่น ามาจากสะพานสูงกรุงเทพฯ โดยหลวงพ่อสี
พาช่างไปดูแล้วให้น าแบบมาสร้างโดยช่างแปงเป็นผู้ควบคุมการก่อสร้างส่วนของโครงสร้างและอาคาร 
ช่างอุทัยทองและคณะได้แกะสลักตกแต่งประตหูน้าต่าง และได้ให้ค าปรึกษาการตกแต่งหน้าบันคัน
ทวยอีกด้วย กล่าวได้ว่าตัวอาคารของอุโบสถเป็นแบบกรุงเทพฯ คือการก าหนดจากรฐัชาติเพื่อครอบ
ทาบทบัวัฒนธรรมลงไปบนแผ่นดินอสีานแต่ช่างก็มีช่องทางแสดงอัตลักษณ์ผ่านการสร้างรูปลักษณ์
และเรื่องราวของชาติพันธ์ุดั้งเดิมลงไปบนงานตกแต่งที่ใช้ประดับตัวอาคารนั้น หลงัจากท างานที่บ้าน
เสียวแล้วช่างก็ไปท าที่วัดมหาธาตุหนองแวง ในบรรดาลูกศิษย์ของช่างอุทัยทองเรื่องแกะสลักนายนง
ซึ่งเป็นบุตรคนโตมฝีีมือด ี
   การท างานของช่างจะท าอย่างมิดชิด คนจรผ่านไปมาจะไม่ค่อยเห็น ท่านล้อมรั้ว
สถานที่แกะสลกัไว้เลย ช่างอุทัยทองเขียนบันทึกไว้ว่าเวลาท างานจะไม่ให้คนอื่นเข้าไปคุยด้วยจะ
รบกวนสมาธิ เอาสงักะสีมาล้อมไว้ปานนักร้อง จะอยู่อย่างนัน้เลยนอกจากคนใกล้ชิดจะเข้าไปพูดคุย
ด้วย พ่อใหญ่โชติอยากได้ช่างอุทัยทองมาแกะสลักบานประตุหน้าต่างอุโบสถวัดชัยศรีบ้านเสียว 
ช่างแปงกบ็อกต าแหนง่ให้ที่วัดกลางกาฬสินธ์ุ ถ้าไปถามหากไ็ม่ยากเป็นคนหัวล้านหนวดเครายาว 
มีบุคลิกแบบศิลปิน 
   ในวัยชราช่างอุทัยทองจะเป็นผูเ้ขียนลายภาพให้ลูกมือน าไปถ่ายเอกสารแล้วเอามา
ทาบอัดใส่แผ่นไม้แล้วสลกัตามลวดลายอย่างอ่อนช้อยพริ้วไหวมีความลึกอย่างมีมิตอิย่างลายดอก 
ตัวหนึ่งอยู่บนก็สลักใหท้ะลุลงไปถึงตัวที่อยูล่่างซอ้นกันอย่างมีช้ันเชิง เครื่องมือส าคัญคือสิ่วและสว่าน 
มีหลายรุ่นซึง่เครื่องมือส่วนใหญ่ช่างอุทัยทองน ามาจากเมืองลาว ตอนเย็นหลังจากเลิกงานก็มาน่ัง 
สับลายเป็นแบบให้ลกูศิษย์ คนน้ันเอาแผ่นน้ี คนน้ีเอาแผ่นน้ัน บานหน้าต่างที่วัดชัยศรีบ้านเสียวกม็ี
บานหนึ่งที่สลักเป็นรูปตนเองของช่างอุทัยทอง สลักเป็นรูปคนน่ังไปกับพวกไปเล่นสาว พวกเป่าแคน 
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ก็เป่าไป ผมจงึว่าใครแกะกจ็ะเหมอืนคนน้ัน ส่วนเรื่องราวนัน้ช่างได้ปรึกษากับหลวงพ่อสี ช่างอุทัยทอง
เอาหนงัสือวรรณกรรมอีสานมาดูร่วมกันกับหลวงพ่อสีแล้วก าหนดว่าเรื่องนี้เป็นอย่างนี้ เขียนข้ึน
กระดานแสดงภาพน้ีเป็นคนน้ี ช่ือว่าอย่างนี้ รองลงมาเป็นน้ันท้าวนี้ ท้าวนั้นเป็นอย่างนี้ ท้าวนี้เป็น
อย่างนั้น การทีจ่ะออกไปเล่นสาวก็ต้องเป่าแคนไป มีกระทั่งเสียงแคนอยู่ในหนงัสอื เสียงแคนลายนั้น
ลายนี้ ช่างคุยกับหลวงพ่อสีแล้วเลือกเอาตอนส าคัญ แสดงให้เห็นว่าช่างเป็นชาวบ้านธรรมดา ไม่ได้
หลุดมาจากฟ้า ทุกสิ่งที่แสดงออกล้วนมาจากการสั่งสมประสบการณ์และการร่วมแสดงความเห็นจาก
ผู้รู้ในทอ้งถ่ิน 
   รายได้ของช่างอุทัยทองลูกมือที่แกะสลกัจะเป็นผู้แบง่ให้ ช่างไม่ได้จัดการเรือ่งธุรกจิ 
เป็นคนไม่ยึดติดกับทรัพยส์ิน ไม่สะสม ไม่มีบ้านเป็นของตัวเองจนกระทั่งเสียชีวิต ไม่ได้ก าหนดจ านวน
เงินมาเอง ถ้าหากจะเขียนลายลกูทีมหรือผูท้ี่จะมาขอเรียนเขียนลายด้วยจะไปซือ้เบียร์มารินใส่แก้ว
แล้วจุดธูปเรียกหาครูบาอาจารย์ให้มาเป็นพยานในการสร้างงาน ขอให้มีความสว่างหูสว่างตา ใหเ้ขียน
ได้ลื่นไหลอย่าให้มผีิดพลาดจึงลงมือเขียนลวดลาย ซึ่งการเขียนลวดลายแต่ละแผ่นจะหมดเบียร์ไปเป็น
ขวดให้ซื้อมาไว้เลยท่านจะจิบไปเรือ่ย ๆ ลูกศิษย์จะเป็นผูเ้ติมให้โดยไม่มีค าว่าอย่าหนกันะ คือให้เตมิไว้
เลยด่ืมได้สบาย ส่วนการกินอาหารนั้นไม่ได้เลือกอาหารการกินว่าต้องกินนั่นกินนี่มอีะไรกก็ินได้แบบ
คนอีสาน ชีวิตของท่านลูกทุง่จริง ๆ อยู่ได้กับทุกคนไม่มกีารถือตัว ส าหรับการปฏิบัติตนก่อนนอนน้ัน
จะไหว้พระสวดมนต์แล้วบอกป่าวเทวดาให้มาช่วยในการท างานทั้งของตนเองและของลูกนอ้ง 
   การท าช่อฟ้า (โหง่) ของช่างแปงนั้นต้องใหม้ีลักษณะเหมือนไก่โจ้น (ไก่ตัวผู้) โกง่คอ
ขัน ไม่ใช่ไก่หมอบ ในต ารากล่าวว่าช่อฟ้ามาจากไก่ขัน เวลาไก่ขันต้องยืนขันโก่งคอข้ึนอกก็จาผายออก 
จึงเอาลักษณะของไก่ขันมาเขียนแบบ ที่คางช่อฟ้ามสี่วนย้อยลงมานั่นคือคางไก่ ช่อฟ้าอสีานบ้านเรา
ต้องเอาทรงของไก่ตอนขันจงึจะงาม ไม่ใช่ว่าอ่อนช้อยไปอย่างไรก็ได้ นี่จึงเป็นแนวทางการท างานของ
ช่างแปงที่ได้เรียนรูจ้ากช่างอทุัยทอง ได้เคยผ่านไปทางวัดป่าแสงอรุณ จังหวัดขอนแก่น ที่ช่างหลวงมา
สร้างอุโบสถแบบอีสานประยุกต์ก็ถูกห้ามไม่ใหเ้ข้าไปใกล้สถานที่ท างาน แต่ก็ยังมีความคิดว่ารูปทรงช่อ
ฟ้าของช่างกรมศิลป์ไม่สวยเท่าช่อฟ้ารปูทรงไก่ของตัวเองเพราะช่อฟ้าเขาสั้น เวลาเขาท าออกมาเสร็จ
ได้ถ่ายรูปมาเปรียบเทียบกบัผลงานช่อฟ้าตัวเองก็ดูว่าสั้นกว่าไม่เหมอืนไก่ตัวผู้โกง่คอขัน ส่วนหางคัน
ทวยจะใช้แบบทีม่าจากลาวลากลงจนถึงแอวขัน อุโบสถวัดบา้นเสียวเป็นรปูแบบลายลาวเป็นอัต
ลักษณ์ของตนเองโดยใช้รปูแบบอีสานโบราณมาออกแบบสรา้ง ทรงแอวขันของช่างแปงเป็นแอวขัน
แบบลาวที่ได้รับการถ่ายทอดจากช่างอุทัยทอง (ประพันธ์ บุษราคัม, 2560: สัมภาษณ์) 
   จึงกล่าวได้ว่า ช่างอุทัยทอง จันทกรณ์ เป็นช่างประติมากรรมประดับตกแต่ง 
พุทธสถานในภาคอีสานคนส าคัญที่ได้ข้ามแดนจากพื้นทีป่ระเทศสาธารณรัฐประชาธิปไตยประชาชน
มาสู่ดินแดนภาคอีสานประเทศไทยในสถานะของช่างหลวงของลาวที่มฝีีมอือยู่ในข้ันแนวหน้าของ
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สังคมชุมชนทีท่่านได้สร้างสรรค์ผลงานใหป้รากฏอยู่ในพทุธสถานส าคัญของภาคอีสานหลายแหง่ 
พร้อมกันนี้ท่านก็ได้กลืนกลายตัวเองให้กลบัมาเป็นคนอสีานอีกครั้งหนึ่งตามบรบิทของสงัคมที่ได้ด ารง
อยู่จนเป็นที่ยอมรบัในด้านการเป็นบุคคลที่แสดงอัตลักษณ์รว่มของวัฒนธรรมอสีานและลาวล้านช้าง
จนตกผลึกกลายเป็นอัตลักษณ์เฉพาะตนของช่างที่น าเอารปูแบบศิลปะจากส่วนกลางกรุงเทพฯ  
มาผสมผสานกบัศิลปะท้องถ่ินอีสานและลาวจนกลายเป็นลกัษณะส าคัญของช่างอทุัยทอง จันทกรณ์ 
อันเป็นผลิตผลของวัฒนธรรมอสีานในยุคสมัยทศวรรษ พ.ศ. 2510 ถึงทศวรรษ พ.ศ. 2530 อีกโสต
หนึ่งด้วย 
 2. การสร้างองค์ความรู้ในฐานะนักปราชญ์อสีานล้านช้างของช่างอุทัยทอง จันทกรณ์  
  ช่างอุทัยทอง จันทกรณ์ เป็นผู้มีความรอบรู้ในเรือ่งราวต่าง ๆ เป็นอย่างดี โดยเฉพาะ
ความรู้ด้านวรรณกรรมอีสาน สามารถโยงบทกลอนจากเรื่องต่าง ๆ เข้ากับความงามของศิลปกรรม
ท้องถ่ินได้อย่างสอดคล้องงดงามเป็นทีรู่้จักของเจ้าคณะอ าเภอและเจ้าคณะจงัหวัดหลายแหง่ว่าเป็น
ช่างฝีมือทีเ่ติบโตจากวัดในพระพุทธศาสนาจึงมกัเรียกใช้งานเสมอ โดยพระเถระเหล่าน้ันเห็นว่านาย
อุทัยทองเป็นช่างที่มีความรู้ความสามารถด้านศิลปกรรม สรา้งงานอย่างประณีตบรรจง มีความ
ช านาญในการแกะสลักและงานศิลป์ด้านอื่นจนถือว่าเป็นปราชญ์คนหนึ่งที่มีความรอบรู้ในแขนงวิชา
ศิลปะและวรรณกรรมอสีานเป็นอย่างดี โดยได้สร้างสรรค์ผลงานและองค์ความรู้เกี่ยวกบัศิลปกรรม
ของท้องถ่ินอสีานล้านช้างไว้เป็นสมบัติของท้องถ่ินหลายอย่าง ดังจะเห็นได้จากข้อเขียนในอกสาร
องค์ประกอบสถาปัตยกรรมอสีานที่พรรณนาถึงการประดบัตกแต่งพุทธสถานนั้นต้องประกอบไปด้วย
ศีล สมาธิ ปัญญา และความเพียร เพื่อให้งานนั้นแสดงความหมายจากนามธรรมใหเ้ป็นรูปธรรมที่มี
ความงามน่าเกรงขามและมีวิทยาการแฝงอยู่ในน้ันด้วยเรียกว่าเป็นเนื้อหาของสภาวธรรม เช่น การ
อ่านเรื่องราวของสุวรรณสามในทศชาติชาดกท าให้รู้ว่าสุวรรณสามเป็นผูรู้้คุณพ่อแม่ เอาใจใส่ดูแล
ปรนนิบัตทิ่านสมกับเป็นลูกที่ดี เมื่ออ่านที่เป็นนามธรรมแล้วครั้นมาเห็นภาพที่ถูกสร้างขึ้นให้เป็น
รูปธรรมกจ็ะเพิ่มปัญญาของผู้ดูข้ึนไปอีกด้วยว่ามองเห็นด้วยตาว่าสุวรรณสามมีท่าทางทะมัดทะแมง 
แข็งแรง ยังหนุม่แน่น น่ารักน่าเอ็นดูในลลีาปราชญ์ศิลปะได้วิจิตรบรรจงสร้างข้ึนด้วยมือ ด้วยใจ ด้วย
ปัญญา และด้วยความเพียรอันสูงที่ประกอบด้วยกุศลกรรมแล้วผลงานนั้นกจ็ะเป็นแบบอย่างอันดีแก่
สังคมสืบไป (อุทัยทอง จันทกรณ์, 2535: ค าน า) สิ่งนี้จงึเรียกว่าศิลปะอันเป็นศาสตร์ที่ให้ประโยชน์
อย่างยิ่งดังทัศนะที่ว่า “ข้ึนซื่อว่าศิลปะซั้น อันเดียวน้อยหนึ่ง ล้วนแต่เป็นค่าล้าน ถ้าเฮาฮู้ฮ่อมกระท า 
ท่านเอย” (ศูนย์วัฒนธรรมจังหวัดขอนแก่น โรงเรียนกัลยาณวัตร, 2541: 67) จึงได้ปรากฏมีผลงานที่
ช่างอุทัยทอง จันทกรณ์ ได้บันทึกไว้หลายประการ ดังนี ้
 
 



 

 

 163 

 
   2.1 ความรู้เกี่ยวกับพรรณไม้ ปรากฏข้อเขียนเกี่ยวกับพรรณไม้ ดังนี้ 
    บัดน้ีจะได้นับหมู่ไม้ต่าง ๆ ของภาคอีสานทีผู่้เฒ่าบรูาณเรียกขานเอาไว้ มีไม้ยูง  
ไม้ยาง ไม้ยางพาย ไม้แคน ไม้กะยอม ไม้ยม ไม้ยมผา ไม้บาก ไม้บก ไม้ตะแบง ไม้เปือย ไม้หว้า ไม้หว้า
ชมพู ไม้ชี ไม้ชาด ไม้คายใช้ ไม้กวนทาง ไม้ฮังแฮ้ง ไม้คาง ไม้ฮุง ไม้พยุง ไม้แต้หลุน ไม้แต้หนาม ไม้แต้ข่า 
ไม้ติ้ว ไม้หลักค า ไม้มุ้น ไม้คอแลน ไม้ค้อ ไม้ค้อหนาม ไม้อะลาง ไม้เหมือดโคก ไมเ้หมอืดปลาซิว  
ไม้เหมอืดแอ่ ไม้เหมือดคน ไม้มูกลาย ไม้มูกเจี้ย ดอกมูกนอ้ย ไม้ก้านเหลือง ซึง่ช่ือไม้เหล่าน้ีมี
ความสัมพันธ์กับการตั้งข่ือบ้านนามเมืองหรือช่ือสายน้ าในภาคอีสาน นั่นคือได้ถือเอาลักษณะภูมิศาสตร์
ที่มีต้นไม้ขึ้นในบรเิวณนั้นมาตั้งเป็นช่ือหมู่บ้านและสายน้ าเช่น ล าน้ าชี มีไม้ชีข้ึนริมฝั่งน้ า ล าพันชาด  
ก็มีต้นชาด บ้านคางฮุง ก็มีไม้คางฮุง บ้านสงเปือย ก็มีไมเ้ปอืย บ้านเหมอืดแอ่ ก็มีต้นเหมือดแอ่ ฯลฯ  
    นอกจากเรื่องพรรณไม้ต่าง ๆ แล้ว นายอุทัยทอง จันทกรณ์ ยังได้จ าแนกดอกไม้ 
ผักธรรมชาติ แมลงธรรมชาติ และนกที่ปรากฏในท้องถ่ินภาคอีสานไว้หลายชนิด ดังนี้  
     ความรู้เรื่องดอกไม้ ได้แก่ ดอกมูก ดอกเอ็นอ้า ดอกฮวงซุ่ม ดอกอินทะหวา 
ดอกฮัง ดอกกะยอม ดอกล าดวน ดอกดุมงัว ดอกตะแบง ดอกกะฬะพึก ดอกหอมเดิก ดอกนางอั้ว 
ดอกต้าง ดอกท่ม ดอกอือทือ ดอกอ้ม ดอกเนียม ฯลฯ  
     ความรู้เรื่องผักธรรมชาติ ได้แก่ ผักกะโดน ผักเหมือดแอ่ ผักเม็ก ผักติ้ว ผักกะ
เดา ผักอี่ฮีน ผกัพาย ผักหนาม ผกัหวาน ผักกูด ผักออบแอบ เครือหมาน้อย ผกัแคอ่าว ผักลิ้นฟ้า 
ผักสาบ ผักลิ้นแลน ผักเล็บฮุ้ง ผกัต านิน ดอกกะเจียว ผักใส่ ผักกะดอม ผักส้มรมย์ ฯลฯ  
     ความรู้เรื่องแมลงธรรมชาติ ได้แก่ แมงดานา จุดจี่ในข้ีควาย แมงแคง แมงคับ 
แมงจซิอน แมงเหนี้ยว แมงหน้าง า แมงตับเต่า จิโปม่ แมงเงา แมงคาม 
     ความรู้เรื่องนก ได้แก่ นกเจ่า นกยาง นกเขียน นกกะชุม นกกะแชง นก
กาบบัว นกกะออก นกจอกฟ้า นกลงักา นกกี้ นกก่าง นกแซว นกแขก นกเขา นกขุ้ม นกข่อ นกอุมลัว 
นกกด นกเต็น นกกาเวา นกหมอม้า นกไส่ นกแทด นกทา นกขาบ นกกะบา นกไกเ่ถ่ือน  
    ส าหรับเรื่องผ้าแพรพรรณที่ใช้นุ่งห่มนั้นนายอทุัยทอง จันทกรณ์ ได้จ าแนกผ้าที่มี
รูปลักษณะตามทีป่รากฏในนิทานชาดกอสีานไว้หลายลักษณะ ซึ่งถือเป็นต้นแบบในการน ามา
สร้างสรรค์เป็นภาพเขียนหรือภาพประตมิากรรมตกแต่งพุทธสถานได้ ดังนี้ 
     ตาหนึ่งนั้นฮปูแก้วแก่นอินซี ตาหนึง่นั้นฮูปเจียบินบนแกมแอน่ ตาหนึ่งนั้น 
ฮูปคุดธราชเหาะเหิน ตาหนึง่นั้นฮปูพยาพรหมเมินเยี่ยมผ่อ ตาหนึ่งนั้นฮปูแก้วหน่ออินตา ตาหนึง่นั้น
ฮูปมะยลูาค่ืนเค้า ตาหนึ่งนั้นมีฮูปท้าวแอะแอ่นน าสาว ตาหนึ่งนั้นฮูปนางนงพราวใว้วาด ตาหนึ่งนั้น 
ฮูปปาสารทเวชัยยน ตาหนึ่งนั้นฮูปยงูทองสวนสอดปกี ตาหนึ่งนั้นฮูปนกกอระวีกย้อยเยียงหาง ตาหนึ่ง
นั้นฮูปกวางทวยและหมีเหม้น ตาหนึ่งนั้นฮูปกะต่ายเต้นตามดง ตาหนึ่งนั้นฮปูสะเภาโยงยอระยาด  
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ตาหนึ่งนั้นฮปูปาสารทวิชัยยน ตาหนึ่งนั้นฮปูฮูปหงส์เหินบินอากาศ ตาหนึ่งนั้นฮูปจักกะวัตติราชแอะ
แอ่นน าสาว ตาหนึ่งนั้นฮูปพระนางนงพราวนั่งในอาสน์ ตาหนึ่งนั้นฮูปเทวราชท้าวแกว่งจามร ตาหนึง่
นั้นฮูปกุญชรเทียมแม่ ตาหนึ่งนั้นฮูปเฒ่าแก่อ่าวโอมสาว ตาหนึ่งนั้นมีฮปูหมอเฒ่าขับอ่านโคลงสาน  
ตาหนึ่งนั้นฮปูภุมลาเชยชมดอก ตาหนึ่งนั้นนกนอ้ยตอดเกสร ตาหนึ่งนั้นฮูป กินนารลีอนลงเหล่นน้ า 
ตาหนึ่งนั้นมหีมู่ถ้ าราชสีในขีลีเถ่ือนกว้าง ตาหนึ่งนั้นฮปูเหนหมีชะนีกังแกมวอก ตาหนึ่งนั้นฮปูนกจอก
ก่อสร้างฮวงฮงั ตาหนึ่งนั้นฮปูลิงกงัหากินแกมบ่าง ตาหนึ่งนัน้ฮูปนางฟ้าน่ังอยู่สร้างเวชัยยน ตาหนึ่งนั้น
มีทั้งฮปูรี้พลและอามาตย์ ตาหนึง่นั้นมีฮปูนางนาคเมขะลากวัดแกว่งแก้ว  ตาหนึ่งนั้นสีสนสวนแล้ว 
นกแอ่นแก้วเจิดเวหาคะนาแฮ้งป่า ตาหนึ่งนั้นจับใต้ง่าน าคอน กางคืนนอน ฮวงฮังแม่นเผิ้ง  
(ศูนย์วัฒนธรรมจังหวัดขอนแก่น โรงเรียนกัลยาณวัตร, 2541: 67-79) 
    ความรู้ที่กล่าวมานี้นายอุทัยทอง จันทกรณ์ ได้รวบรวมบันทกึแล้วเสรจ็เมือ่เวลา 
17.00 น. วันที่ 26 กุมภาพันธ์ พ.ศ. 2534 ณ วัดกลางกาฬสนิธ์ุ อันเป็นที่พักอาศัยในขณะท าการ
บูรณะตกแต่งพระอุโบสถข้ึนมาใหม่ตามค าปรารภและก ากับดูแลของหลวงพ่อเจ้าคุณสุข พระเถระ
นักปราชญ์ของจงัหวัดกาฬสินธ์ุ ซึ่งลักษณะของสิง่ต่าง ๆ ที่กล่าวมานั้นได้ปรากฏในลวดลายภาพที่
นายอุทัยทองไดส้ร้างสรรค์ข้ึนเป็นองค์ประกอบในงานตกแตง่พุทธสถานปรากฏทั่วไป 
   2.2 การท าลายรดน้ า นายอุทัยทอง จันทกรณ์ ได้บันทึกเรื่องการท าลายรดน้ าไว้ 
ดังนี ้
    การท าลายรดน้ าประดบัตู้พระไตรปิฏกที่ช่างอุทัยทองข้ึนรปูทรงมาจากตู้
พระไตรปิฎกบ้านหินโงม เวียงจันทน์ อันเป็นบ้านเกิดของพระวอพระตาเสนาบดีพระเจ้าล้านช้าง  
พระเจ้าสริบิุญสาร อันมรีูปพรรณสัณฐานที่แสดงออกแฝงไปด้วยคติธรรม ซึ่งตู้พระธรรมที่โบราณกาล
สร้างข้ึนนั้นจะใช้ไม้ที่แข็งแรงทนทาน ได้แก่ 1. ไม้มูก 2. ไม้ยมผา 3. ไม้ส้มกบ 4. ไม้ค้อ 5. ไม้จันทร์หอม 
เป็นต้น สมัยก่อนไม่มเีครื่องมือเลือ่ยก็ใช้ขวานที่มีหลายชนิด คือ ขวานฟัน ขวานถาก ขวานสับ จัดการ
ข้ึนแบบไม้ไว้แล้วแต่ก่อนไม่มีการวัดเป็นเมตรเป็นเซนติเมตรก็ใช้การวัดเป็นคืบ ศอก วา ของใครของ
มันเป็นเกณฑ์ โดยเช่ือว่าสรรพสิง่ต่าง ๆ ที่มีอยู่ในตัวของมนษุย์และโลกนั้นแถนเป็นคนแต่งแปลงไว้
หมดแล้ว จงึเกิดมาครบสรรพไปด้วยเวทย์วิทยาที่จบงามไปด้วยคุณธรรมจริยธรรมต่าง ๆ  
    ลักษณะของตู้พระธรรมแบบลายรดน้ า (ล้านช้าง) จะมสีองทอ่น ท่อนบนคือ 
เรือหงายข้ึน ท่อนล่างคว่ าลง หรือท่อนบนคือบัวหงายท่อนลง่คือบัวคว่ าน่ันเอง ตรงกลางจะเป็น 
เอวคอดมีไม้มากั้นสวนแบ่งตรงสามเหลี่ยมเรียกแบบภาษาศิลปะอสีานว่าไม้ดูกงู ข้างบนท าฝามาปิด
เข้ารูปกบับัวหงายมาครอบปิดเพือ่กันแมลงสาบและหนเูข้าไปกัดหนงัสือ รวมความรูปสัณฐานของ 
ตู้น้ันเหมือนเรือบรรทุกพระธรรมล่องลอยอยู่ในวัฏสงสารนี้ ผู้ใดมีบญุวาสนามาพบตู้พระธรรมได้ศึกษา
น าเอาศิลปวิทยาการไปใช้ด าเนินชีวิตและปรงุแต่งสงัคมก็ใหม้ีคุณธรรมจริยธรรมไปตามยุคสมัย 
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    หลงัจากจัดรปูทรงเป็นตู้พระธรรมตามสัดส่วนที่ต้องการแล้วก็ประกอบเข้าไม้
แบบเดือยหัวเต่า บากเลบ็หมูตามถนัด โดยเอาไม้ไผท่ี่แก่จัดมาเหลาใหก้ลมลนไฟให้ดเีป็นเดือยเข้ารูป
เป็นตู้พระธรรม จากนั้นท าลายรดน้ าตามกรรมวิธีแบบโบราณ ซึ่งช่างจะออกแบบลวดลายตาม
ความคิดอันสูงสง่ด้วยจิตศิลปะ ศีล สมาธิ ปญัญา ให้เป็นรปูลิง (หนมุาน) และสัตว์ต่าง ๆ มีรปูมอม
และลวดลายดอกเครือเถาวิหกนก หนู หมู่ค้างคาว (เจีย) จบัจ่องเจิดเจี้ยเข้ารวงรงั โดยการน าเอา
ธรรมชาติมาบรรจุไว้อย่างเหมาะสม ทัง้นี้เพือ่สื่อความหมายว่าหนุมานนั้นเป็นทหารเอกของพระราม 
มีความสามารถในเชิงยุทธสามารถพิฆาตฆ่ายักษ์ในเมืองลงกาให้เป็นจุณ น าชัยชนะให้กองทพัฝ่าย
พระรามพระลกัษมณ์เสมอมา นักศิลปะเห็นความส าคัญของหนุมานจงึคิดเอารูปหนุมานมาเขียน
ประดบัลงไว้เพื่อใหเ้ป็นรูปธรรมรักษาพระคัมภีรป์ิฎกค าสอนของพระพุทธเจ้าไว้ช่ัวกัปป์ช่ัวกัลป์  
โบราณาจารยผ์ู้ออกแบบยังคิดไปอีกว่าอันที่อยู่ของหนุมาน (ลิง) ต้องอยู่ตามป่าต้นไม้ธรรมชาติ  
จึงเขียนลวดลายคือไม้ใบเถาพรอ้มนกหนูเข้าประกอบกันอีกด้วย (ศูนย์วัฒนธรรมจงัหวัดขอนแก่น 
โรงเรียนกลัยาณวัตร, 2541: 87-91) 
   2.3 การแกะสลักตู้พระธรรม นายอุทัยทอง จันทกรณ์ ได้บันทึกเรื่องการแกะสลัก 
ตู้พระธรรมไว้ ดังนี้ 
    ต่อไปนี้เป็นวิธีแกะสลักลวดลายศิลปะลงในเนื้อไม้ตู้พระธรรม หอไตร ธรรมาสน์ 
โรงอโุบสถ วอหรือเสลี่ยง ตามต้องการของช่างทีจ่ะท าการตกแต่งที่แสดงออกถึงจิตใจ ปญัญา  
ความเพียร ความอดทน มุ่งมั่นให้งานนั้นจบงามดีมปีระโยชน์ เป็นที่ต้องตาต้องใจโนม้น้าวจิตใจของ 
ผู้ที่ได้พบเห็นให้เกิดศรัทธาความเช่ือถือในรปูธรรมและมีคุณธรรมเลิศเลอน ามาด้วยปรัชญาทีเ่ป็น
หนทางและหมากผลเพิ่มพูน...วัฒนธรรม ศิลปกรรม จารีตประเพณีนั่นแหละที่คอยยึดเหนี่ยวไว้  
เราท่านทั้งหลายควรจะได้ศึกษาศิลปวัฒนธรรมของชาติไทยเราใหล้ึกซึ้งและฝงัแน่นในจิตใจไม่
หลงใหลในวัฒนธรรมต่างชาติที่ระบาดเข้ามาในหลายรูปแบบ อย่าเป็นคนมกัง่ายจนเกินงาม ที่พูดมาน้ี
เพื่อแนะน าชาวเราทัง้หลายใหร้ักส่งเสริมศลิปวัฒนธรรมของชาติให้รุ่งเรืองสบืไปเทอญ  
    วิธีการแกะสลักลวดลายตกแต่งเป็นองค์ประกอบเข้ากบัเนื้อไม้จะจัดหาไม้เนือ้
แข็งจ าพวกไม้ประดู่ ไม้มะค่าโมง ไม้สัก หรือไม้ค้อ ไม้มกู มาเลื่อยตามตอ้งการสั้น ยาว กว้าง แคบ 
หนา บาง ตามแต่ช่างผู้กระท าการแกะ ถ้าอยากได้ลวดลายนูนต่ าก็ใช้ไม้บาง ถ้าอยากได้ลวดลายนูน
สูงสลบัซบัซ้อนหลายช้ันก็ต้องใช้ไม้หนา การจะลงลายใส่ไปนั้นจะมีแตล่ายล้วนหรือมีภาพตัวประกอบ
เข้าไปก็แล้วแต่ความเหมาสมจบงามของช่าง ข้ันต้นวัดพื้นที่จะแกะลงใส่กระดาษแล้วส าเนาลายไว้เป็น
สองแผ่น แผ่นหนึง่เอาติดทาบลงใสเ่นื้อไมท้ี่จะแกะอีกแผ่นเอาไว้ดูตอนแกะไปเพื่อดูว่าลายทีเ่ราแกะไป
นั้นอยู่ในต าแหน่งใดของลายทั้งหมด เพราะบางทเีราอาจจะลืมตอนล้มโครงลายว่าอันไหนซ้อนอันไหน
ทับ 
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    เครื่องมือที่แกะต้องใช้สิ่วที่ใช้เหล็กแหนบรถเพราะจะมีความแข็งแกร่งน ามาผ่า
เป็นช้ิน ๆ แล้วน ามาตีทั้งสิ่วแบนและสิ่วโกบ โดยวัดเอาตามเล็บมอืของช่างข้างหนึ่ง ๆ นับเอาห้าน้ิว 
ก็จะได้สิ่วโกบห้าดวง แบง่ครึ่งห้าดวงเป็นดวงละสองเล่มจะได้สิ่วโกบสิบห้าเล่ม ส่วนสิ่วแบนก็นับเอา
จ านวนห้าเล่ม เอาห้าเล่มมาแบ่งครึ่งกันได้อีกสิบห้าเล่มนอ้ยใหญ่ตามต้องการท าการตะไบใหเ้ข้า
รูปทรงเที่ยงตรงฝนลับให้ดทืี่แล้วเอาชุบให้แข็ง วิธีชุบเหล็กให้แข็งนั้นส าคัญคือเอาสิ่วที่เป็นด้านคม 
เผาไฟให้แดงแล้วเอาคีมคบีมาวางไว้ประมาณความแดงของเหล็กหรีล่งพอเป็นสีใบตองกล้วยแหง้  
แล้วเอาคีมคีบจุ่มลงในน้ าทีจ่ะชุบประมาณ 1 นาที ยกข้ึน 1 นาที แล้ววางลงแช่น้ าต่อไป ท าดังนี้ทกุ
เล่มเมื่อเหล็กเย็นแล้วจงึน ามาฝนลบัให้คมจากนั้นใหฮ้อ (ฝน, ถู) เบา ๆ เพื่อเอาคมอีกที น ามาทดลอง
โดยเอาคมสิ่วขูดกับเล็บมือถ้าลื่นแสดงว่ายังไม่คมต้องฝนอีกจนกว่าสิ่วจะขูดเลบ็มือเข้าจึงใช้แกะสลัก
ได้ ดังนั้นช่างแกะสลักตอ้งฝนคมสิ่วให้คมอยู่เสมอจึงจะเป็นช่างที่เจริญก้าวหน้าไปในทางประกอบ
อาชีพด้านน้ี ถ้าเป็นคนเกียจคร้านฝนคมสิ่วคนน้ันจะหาทางเจริญทางช่างมิได้เลย  
    วิธีการลงมอืแกะสลักตอ้งเตรียมค้อนตอกสิ่วใหเ้หมาะมือไมห่นักไม่เบาจนเกินไป 
ให้พอดีกับถ่วงที่ยกข้ึนและทุ่มลงใส่สิ่ว มือข้างหนึ่งก าค้อนให้แน่น มือข้างหนึง่ประคองสิ่วไว้ให้ตรง
ตามรูปของลายอย่าให้คมสิ่วเขวไปเขวมา ต้องเอาธรรมห้าดวงคือ ศีล สมาธิ ปัญญา ขันติ ความเพียร 
มารวมไว้อยู่แห่งเดียวงานนั้นจงึจะสัมฤทธ์ิผลบรรลเุป้าหมายคือความงาม ความละเอียด ความ
ประณีต น่ายึดถือเป็นอัศจรรย์ได้  
    ในการเจาะช่องพื้นของลายนั้นถ้าเป็นลายช้ันเดียวเราจะใช้สว่านแทงลงตามที่
ก าหนดไว้ว่าจะเอาลึกเท่าใดให้ทั่วพื้นที่ตามก าหนดของช่องลายแล้วเอาสิ่วเจาะแต่งส่วนต่าง ๆ ที่คม
สว่านเข้าไม่ถึงเอาออกใหห้มดตามแบบที่เราเขียน จากนั้นกล็บเหลี่ยมของลายตกแต่งเพิ่มลดตามที่
เห็นเหมาะสม ทัง้สบั เซาะ เจาะ จิม้ งัด ขูด เหล่าน้ีต้องใช้สิว่ทางแบน ทางตะแคง ทางตัง้ ทางหงาย 
ฉะนัน้อาจารยผ์ู้ฝกึสอนวิชาศิลปะแขนงนี้ท่านจึงบอกเป็นความคิดไว้ว่าเมื่อท างานจ าพวกนี้แล้วหากมี
คนมาดูขณะท างานห้ามคนมาจับเล่นเครื่องมือขณะท างานเด็ดขาด ห้ามพูดคุยในเวลาท างาน ทั้งนี้
เพื่อไม่ใหจ้ิตใจ หัวคิด ปัญญา ความเพียร ความตั้งใจ ของช่างนั้นหักเหออกจากงานไปทางอื่น 
ความคิดของช่างต้องตั้งมั่นวกวนอยู่กบังาน ถ้ามีธุระจ าเป็นต้องหยุดงานออกไปพูดคุยกันต่างหาก  
    การท างานแกะสลักนี้นบัว่ายุ่งยากเอาการ เพราะเราต้องรบัผิดชอบสงู ผลงานที่
ออกมากส็ูง เหตุที่ว่ารบัผิดชอบสงูนั้นก็เพราะการแกะสลักลงไปในเนื้อไมม้ีแต่เอาออก การเอาออก
ต้องคิดให้แน่ ๆ ก่อนว่าที่เอาออกนั้นถูกน้อยหรือมาก เพราะเอาออกไปแล้วถ้าผิดเราจะเอามาเพิม่เติม
นั้นยากมาก ฉะนั้นจึงว่าวิชาการด้านน้ีสูงมาก 
    ในส่วนของการตกแต่งตัวลาย จะเป็นลายกระหนก ลายดอก หรือลายเถาก็ตาม 
เมื่อเราจบัตัวลายแตล่ะตัวไปมันจะมีต้นลาย หลงัลาย ท้องลาย แม่ลาย ลูกซ้อนของยอดลาย ปลาย
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ของลาย อย่างเราจับแต่งตัวลายตัวหนึ่งเราต้องคะเนสังเกตหลงัของลายท้อง ของลายส่วนโค้งทางท้อง
ลายและหลงัลายนั้นเข้ากันหรือยัง ถ้ายังไมเ่ข้ากันเราก็เอาดินสอมาขีดใหเ้ข้ากันแล้วจงึใช้สิ่วสบัส่วน
เหลือจากส่วนโค้งทั้งทางท้องลายและหลังลายให้ได้ที่แล้วตรงกลางของลายจะแบ่งเป็นลูก ๆ ซ้อนเส้น
ซึ่งมักซ้อนกันสองเส้นจะดเูด่นชัดและมีคุณค่าน้ าหนักมากกว่าเส้นเดียว ในขณะตกแต่งเราต้องใช้
สติปัญญาเพือ่ให้งานนั้นเด่นดีและเรียบรอ้ย ตอนนี้จะมเีซาะมากกว่าสบัและมีเฉือน ปาดมาใช้ใน
ขณะนี้ ต่างจากการสับเจาะพื้นอีก บางทีส่วนไหนจะให้บิดพลิ้วสะบัดเราต้องเอาความเพียรถึงทีสุ่ด 
จึงจะบรรลุถึงเป้าหมายของศิลปะ มิใช่ว่าเราเพื่อแต่ค่าแรงงานอย่างเดียว ช่างที่มุ่งท างานเพื่อเงิน
อย่างเดียวช่างนั้นประกอบไปด้วยอกุศลกรรมในทางทีผ่ิด มแีต่ความโลภมากอยากในทางที่ผิด ผูกจิต
ฝังใจไต่ไปตามร่างกาย เกิดความข้ีเกียจมักง่ายเปิดช่องโหว่ให้อวิชชาเข้าครอบ สุดท้ายก็ไปไม่ถึง 
จุดแห่งความสุข เพราะการช่างศิลป์ต่าง ๆ มีความเช่ือมโยงเกี่ยวพันกับศีลธรรมอยู่ด้วย  
    ตัวประกอบลายประดับในองค์ประกอบของสถาปัตยกรรม เป็นต้นว่า ตัวเทพ
เทวดา อินทร์ ยม นาค ในชาดกนิทานเป็นจินตนาการความคิดประดิษฐ์ตกแต่งให้เข้ากบัสภาพและ
ท้องถ่ินน้ัน ๆ มากน้อยแล้วแต่ตัวอย่างในท้องถ่ิน คนในท้องถ่ินเขาจะเช่ือถือในวัฒนธรรมที่เคยได้ยิน
ได้ฟังมาอย่างเทศน์มหาชาติพรรณนาถึงความงามของตัวเอกคือนางมัทรีที่ว่า “นางมทัรสีีใส แย้มสอง
ฝ่ายแก้ม เปรียบผิวค า (ทอง) สองตาด าดีดูปอด แขนสอดส่วย อกไข่ฟิ่น มือใสซะซอ่น เนื้อเกลี้ยงอ่อน 
ผิวนวล ๆ ลักษณะดี ควรคาดเป็นลูกท้าวมทัธราช มิ่งเมืองนางก็ประดับประดาเฮืองเครือ่ง เกล้าใส่
ยองอ้องปักแหยมดอกไม้ แซมเหน็บทัดเกล้า หอมฮ่วงเฮ้า เอ้าห่วงวิวรณ์ใจ ขิงเหลาเลาคิงกลมอ่อน
อ้วน มียศศักดิ์สมภารเป็นเจ้า”   
    ส่วนวรรณกรรมภาคอีสานเรื่องสังข์ศิลป์ชัยก็พรรณนาความงามของนางสุมลทา
น้องสาวคนเดียวของพระยากสุราช เจ้าผู้ครองนครเปงจารว่า “ผากฎแก้วสุมลทาทรงฮปู งามยิง่ย้อย 
ปูนปั้นแปกเขียน ฮ้อยเอ็ดประเทศท้าว เต้าส่งสารหมาย ภูไซฮักบ่วางไปได้” อันน้ีเป็นนามธรรมที ่
ผู้แต่งวรรณกรรมพรรณนาเป็นศิลปะนิพนธ์ไว้ด้วยปัญญาที่ชาญฉลาด ช่างที่ดีต้องรับรู้ในอรรถรสนั้น
แล้วมาตกแต่งใหเ้ป็นรูปธรรมประกอบนามใหเ้ป็นภาพตามเรื่องอย่างกลมกลืนกันได้ ซึ่งต้องอาศัย 
เชิงช่าง เชิงศิลป์ เก็บเอาเนือ้หาสาระสร้างท าข้ึนมาด้วยแรงศรัทธา วิริยะ อุตสาหะ สมาธิ ปัญญา 
นิมิตนามช่ือให้เป็นรปูปั้นได้ นับว่าเป็นวิชาการช้ันยอดที่ผูม้คุีณธรรมอันเป็นส่วนประกอบของช่าง 
จะไปถึงจุดหมายปลายทางคือความดีความงาม ฉะนั้นผู้ที่เปน็ช่างศิลป์จะต้องมีความรอบคอบ 
สอบถามถึงรสนิยมของท้องถ่ินแต่อดีต ปจัจบุัน และอนาคตเสียกอ่นที่จะท างานด้านนี้ มลูเหตุที่
วรรณกรรมท้องถ่ินมีความส าคัญเพราะว่าเป็นแนวช้ีแนะสตปิัญญาของผูท้ี่ศึกษาหาความรู้และ 
เป็นแบบฉบบัของอนุชนสบืไป ในเรื่องรูปถ่ายตัวประกอบลวดลายจะเอารปูนางเอกในวรรณกรรม 
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มหาชาติ (พระเวสสันดร) ก็ได้ ให้ประกอบเข้ากับเนื้อความวรรณกรรมว่านางมัทรีสีใสแย้ม ผูเ้ป็นช่าง
นั้นจะต้องนกึถึงว่านางมัทรีงาม มีสสีดใสและยิ้มแย้ม ไมเ่ป็นหน้าบูดหน้าบึ้ง หน้ากลมเหมือนรูปไข่  
อิ่มเอบิไม่บูดเบี้ยวในใบหน้า จมูกก็โด่ง ตาก็คม ปากกย็ิ้มแย้ม ริมฝปีากไมบ่างไมห่นา ความโค้งของ 
ค้ิวเหมือนคันธนู (คันศร) คางก็ไม่อมู ประกอบด้วยล าคอก็เป็นปล้องกลมพร้อมทั้งใบหรูับกับใบหน้า 
หัวก็ได้สัดส่วนไม่โตไมเ่ลก็ ไม่เป็นคนหัวงอนพอดีพองาม โดยเอาตามสัดส่วนของกายวิภาคเป็นหลกั 
ในระหว่างแกะไปต้องระมัดระวังเครื่องประดับเสื้อผ้าอาภรณ์สร้อยสังวาลย์ ซึง่เราต้องรู้จกัช่ือ
เครื่องประดับเหล่าน้ีเพื่อให้เข้าใจ อย่างเช่นตัวละครทีส่วมชฎา (กระโจมหัว) หมายถึงตัวพระตัวนาง
หรือเทพ ซึง่ช่างจะตอ้งพินจิพิเคราะห์ให้ดี เมื่อเขียนภาพประกอบออกมาตรวจดูไม่มสีิ่งขาดตก
บกพรอ่งได้ตามต้องการแล้วก็น าไปเขียนทาบลงในเนื้อไม้ที่จะแกะ ใช้สิ่วลับตามเส้นเพื่อไม่ให้ลบเลือน
ไปแล้วใช้สิ่วถากเอาทรงส่วนให้ครบทั้งหน้าตรง หน้าเอียง ก าหนดหู ตา ปาก คอ ค้ิวให้ได้ระยะได้
สัดส่วน ช่างต้องสมาทานให้ถึงพร้อมด้วยจิต ปัญญา สมาธิ ขันติ เพียร สิ่งเหล่านี้ถือว่าเป็นองค์ประกอบ
ของช่างศิลป์ (อทุัยทอง จันทกรณ์.  2535: 7-14) 
   2.4 การสร้างอุโบสถ นายอุทัยทอง จันทกรณ์ ได้บันทกึเรื่องการสร้างอโุบสถไว้ดังนี้ 
    การสร้างงานศิลปะทีจ่ะใหง้านดีจริง ๆ นั้นต้องเพียบพร้อมไปด้วยคุณธรรม
เหตผุล ปจัจัยในการกระท า บรรยากาศในการท างาน ต้องมพีร้อมมูล ถือว่าเป็นส่วนประกอบทีส่ าคัญ
ในการท างาน การออกแบบช่อฟ้า (ภาคอีสานเรียกโหง่) ใบระกา (ภาคอีสานเรียกว่าป้านลม) ซึง่มี
ความเช่ือของคนอีสานโบราณว่า ครั้งหนึ่ง พญาครฑุจบัพญานาคได้แล้วจะเอาไปฉีกกินเป็นอาหาร 
พญานาคกลัวตายนิมิตตัวให้ยาวเอาหางไปเกี่ยวพันต้นไม้ใหญ่ก็ถอนรากไปเพราะแรงครุฑพาบินลาก
ไป จนไปถึงกุฏิทีป่ระทับพระพทุธเจ้านาคเลยเอาหางไปพันที่บนอกไก่ของกุฏินั้น พญาครุฑดงึนาค 
จนกุฏิสะเทือน พระพุทธเจ้ามาเห็นเลยสงสารจึงกล่าวพระคาถาไล่ครุฑ ครุฑตกใจวางนาคบินหนีไป 
นาคเมื่อเห็นครุฑหนีไปแล้วจึงหดตัวมาพันอยู่บนอกไก่และมาพิจารณาถึงว่าถ้าแม้ไม่ได้อาศัยอกไก่
คันธกุฎีของพระพุทธเจ้าแล้วครฑุต้องอไปฉีกกินเป็นอาหารแน่แท้ เมื่อร าลึกถึงคุณเช่นน้ีแล้วจึงคลาย
ตัวออกจากอกไก่นิมิตตนเป็นมนุษย์เข้าไปกราบพระสัมมาสมัพุทธเจ้า ปวารณาขอเฝ้าในช่วงบนอกไก่
ของกุฏิวิหารเป็นโหง่มาเท่าทกุวันน้ี นอกจากส่วนน้ันก็เลื้อยคลานเป็นสิ่งประดับตามหน้าบรรณ  
คันทวย บัวหัวเสา และห้อยลงมาเป็นสาหร่าย ย้ายลงมาเปน็ส่วนประดบัตามแหลง่แจ่งบันได เป็นต้น  
    สิ่งเหล่าน้ีแสดงถึงเจตจ านงของปราชญ์ศิลปะที่ช่างคิดประดษิฐ์ตกแต่งแปลง
ประกอบอันชอบด้วยเหตุและผลอันดี แต่จะวิจิตรพสิดารอลงัการไปด้วยบทบาทชาติลีลาให้เข้ากันกบั
เนื้อความที่จะจบัเข้ามาปรุงเป็นรูปธรรมที่ถึงใจของผูท้ี่พบเหน็น้ันก็อยู่ที่ฉันทะ วิริยะ ขันติ ปัญญา 
เป็นส่วนประกอบให้มีโอชารส  
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    การสร้างโบสถ์ในวัดประจ าชุมชนน้ันก็เพื่อใช้เป็นเขตท าสังฆกรรมที่ชุมนุมสงฆ์
เพื่อประกอบกจิกรรมต่าง ๆ หรอืทีบ่วชนาคของผู้จะบรรพชาหรืออปุสมบทต่อไป ซึ่งในสมัยนี้ต้อง
เขียนแบบแปลนตามกฎระเบียบของกรมการศาสนาหรือกรมช่างศิลป์ การจะสร้างให้วิจิตรมากนอ้ย 
ก็ตามแต่ศรัทธาและก าลังทรพัย์ของผู้ที่จะสร้าง อันน้ีก็ต้องพร้อมกันกับผู้เป็นช่างด้วย ถ้าผู้เป็น 
ช่างออกแบบมือถึงแต่ความนึกคิดในการสร้างแบบของช่างมอืไม่ถึงก็เป็นจุดให้บกพร่องได้ แต่ถ้า
ผู้ออกแบบมอืถึงช่างก็มอืถึงกจ็ะท าให้ผลงานนั้นเพียบพร้อมด้วยคุณธรรม มโนธรรม เกิดความวิจิตร
พิสดารท าให้งานนั้นเป็นแมบ่ทเป็นแบบให้แก่การศึกษาของชาติบ้านเมืองได้  
    การออกแบบสร้างโบสถ์จะให้กว้างใหญ่ขนาดไหนน้ันต้องค านึงถึงพุทธานุญาต 
ที่ให้บรรจุพระภิกษุที่จะท าพิธีกรรมขนาด 21 รูป นั่งหัตถบาสเรียงล าดับห่างกันองค์ละหนึ่งศอก 
(หัตถบาส: ระยะระหว่างพระสงฆ์ที่นั่งท าสังฆกรรมกรือระหว่างพระภิกษุ สามเณร กับคฤหสัถ์ผู้ถวาย
ของห่างกันไม่เกินศอกหนึง่...พจนานุกรมฉบบัราชบัณฑิตยสถาน) เมื่อรู้ข้อมูลแล้วช่างก็จะออกแบบ
ตามความเหมาะสมเพื่อให้ด้านในบรรจุพระนัง่อันดับได้ 21 รูป แยกเป็นช่วง ๆ ตามความยาว โดยให้
ส่วนที่เป็นแท่นพระพุทธรปูประธานขนาด 3 เมตร อีกสามหอ้งจะเป็นหน้าต่างห้อง หอ้งละ 3 เมตร 
รวมเป็น 12 เมตร อีกหอ้งหนึง่จะเป็นชานด้านหน้าขนาด 3 เมตร รวมเป็น 15 เมตร หรือจะเพิ่มชาน
ด้านหลังก็จะเป็น 18 เมตร ส่วนความกว้างประมาณ 10 เมตร ความสูงประมาณ 4 เมตร  
    เมื่อก่อตัวโบสถ์เรียบร้อยแล้วก็ก าหนดช้ันลดด้านหน้าและดา้นหลังให้เป็นรปูโค้ง 
คูหาช้าง คูหาหน้านาง ก็ตามที่ชอบ การวางโครงหลงัคาจะท าเป็นหลงักี่ช้ัน ช้ันของน้ าตก เชิงชาย 
ความสูงของหลงัคาน้ันประมาณเอาตามเนื้อที่ของโบสถ์แล้วลงมอืท าการสร้างตามขั้นตอนจนส าเรจ็ 
ต่อไปก็เป็นข้ันตอนของการตกแต่ง 
    การตกแต่งซุ้มประตหูน้าต่างก็ต้องเขียนแบบก่อนจะใหเ้ป็นแบบเรือนแก้ว  
(หอแก้ว) หรือท าแบบบุษบกกอ็ยู่ที่ความนิยม ซึง่ปจัจบุันนิยมแบบบุษบกมียอดแหลมประกอบไปด้วย
ฐานสิงห์รองรบั นับจากแม่ธรณีตัวล่างที่ 1, 2, 3 ถึงบัวคว่ าบัวหงายและปากฐาน ในฐานแต่ละช้ันต้อง
ย่อมุมทุก ๆ ตัวไป ปลายเสาท าเป็นกลีบบัวหัวเสาจึงตัง้ช้ันเวสนสามช้ันหรือห้าช้ันตามต้องการ วิธีการ
ตั้งช้ันเวสนน้ันก็ท าตามล าดับเหมือนท ายอดธรรมาสน์และหอไตร เมื่อท ารูปทรงเข้ากันดีแล้วกเ็ริม่ท า
พิมพ์ลายในซุ้มประตหูน้าต่าง จะให้มีกี่แบบกป็ั้นท าเป็นเป็นแม่พิมพ์ไว้ให้ครบเพื่อพิมพ์แบบเป็น
จ านวนมากเพือ่ให้ท างานได้รวดเร็วโดยไม่ต้องปั้นไปทีละตัว  
    การท าแม่พมิพ์นั้นใหเ้อาดินน้ ามันหรอืดินเหนียวมานวดใหล้ะเอียดแล้วมาข้ึน 
รูปหนา บาง สั้น ยาว ตามที่ก าหนดไว้ โดยใช้เครื่องมือปั้นเป็นต้นว่ามีดน้อยใหญป่ลายแหลมตัดตาม
ต้องการ เอาไม้ไผ่มาปาดเฉือนให้แหลมและคม บางทกี็เอาเหล็กขนาดหนึ่งหรือสองหุนมาตีให้แบน 
ฝนให้เรียบดัดให้งอเหมือนคอของทัพพฝีนตัดแต่งปลายให้คม มีรูปปลายแหลมส าหรบัปาดหรือขีดเส้น 
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ตามส่วนต่าง ๆ ของลายหรอืภาพ การท าพมิพ์นั้นถ้าท าหลาย ๆ ช้ันน้ันยาก หากท าช้ันเดียวก็จะง่าย 
เมื่อเราปั้นแตง่แม่พิมพ์เสรจ็แล้วกห็ากระดานมาปั้นรอบทั้งสีด่้าน เอาลายที่ปั้นวางให้ตรงกลาง  
เอาดินเหนียวหรอืดินน้ ามันอุดตามมมุทัง้สี่ของกระดานกั้นเพื่อป้องกันไม่ใหปู้นไหลออก จากนั้นผสม
ปูนให้เข้ากันกับน้ าใหเ้หลวโดยไม่ต้องผสมทรายเทลงในกรอบไม้กระดานจนท่วมตัวลายแล้วปล่อยให้
แข็งตัว 1 ช่ัวโมง จากนั้นผสมปูน 1 ส่วน ทราย 3 ส่วน ขอดเหล็กท าเป็นห่วงไว้เพื่อจับยก เอามาวาง
ครอบเนือ้ปูนครอบลายอีกแล้วเทปูนผสมทรายทบัลงไปโดยเหลือห่วงไว้เพื่อยก แล้วปลอ่ยให้ปูน
แข็งตัวต่อไปอีกจึงแกะดินน้ ามันออก ตรวจแต่งส่วนที่แตกระแหงและเป็นรูอากาศโดยแต่งกอยปูนเอา
หัวนิ้วช้ีลูบไปมาจนเรียบเสมอกันปล่อยไว้ 1 วัน แล้วเอาน้ าแช่แม่พิมพ์อีก 1 วัน คว่ าพิมพ์ให้แห้งเอา
น้ ามันดีเซลมาเทลงใส่พมิพ์ด้านทีเ่ป็นลายเรียกว่าแช่แม่พิมพเ์พื่อปอ้งกันการติดพิมพ์ของปูนก่อนทีจ่ะ
พิมพ์ลาย 
    เมื่อได้แม่พิมพ์แล้วเริ่มกระบวนการพมิพ์ลายโดยการผสมปนูซีเมนตล์้วน ๆ  
ไม่ใส่ทรายให้เหนียวเทยัดลงไปให้เตม็แม่พิมพ์แล้วผสมปูนกบัทรายอัตราส่วน 1:3 เททบัปูนที่เทลงไป
ในแม่พิมพ์ ปผูสมทรายนีจ้ะดูดซบัเอาความช้ืนของปูนที่อยู่ในแม่พิมพ์ให้แข็งตัวเร็วข้ึนประมาณ  
20-30 นาที เอาเกรียงตัดปูนผงที่ทับข้างนอกของหลังแม่พมิพ์ให้เท่ากับระดับเดิมของแม่พิมพ์แล้ว 
คว่ าลงในสถานทีร่าบ ยกบ่วงเหล็กของแม่พิมพ์ออกก็จะไดล้ายจากแม่พิมพ์น าไปติดประดับตามซุ้ม
ประตหูน้าต่างต่อไป การท าแท่นพระประธานในโบสถ์ก็ออกแบบเขียนแบบใหเ้หมาะสมกับสถานที่
ตามต้องการ จากนั้นก่ออิฐถือปูนใส่ลวดลายตามฐานโดยทีล่วดลายนั้นได้มาจากการท าแม่พมิพ์  
เมื่อประกอบลวดลายเข้ากันหมดแล้วก็ลงรักปิดทองรองกระจกใหส้วยงาม ส่วนบันไดอุโบสถก็จะมี 
รูปนาคเลื้อยลงตามพนกับันไดลงมาเบื้องล่างก็จะท าเป็นฐานเสารองรับรูปนาค วิธีท าเบื้องต้นต้องกอ่
ผนังบันไดให้สงูโค้งลงตามส่วนของบันไดที่ยื่นออกจากตัวโบสถ์ ความยาวสั้นตามการยื่นของลูกบันได
เป็นแกน จากนั้นเขียนแบบนาคมัดเหล็กเส้นในส่วนทีจ่ะเป็นล าตัวพญานาค ใช้ปูนผสมทราย 1:3  
ปั้นรูปร่างตามโครงเหล็กที่มัดไว้จนได้ส่วนแล้วก็ตกแต่งส่วนที่เป็นแผงหลงั เส้นท้อง เกล็ด และสงัวาล
รัดคอ กลาง และหางนาค ส่วนหัวและหางกป็ั้นดินน้ ามันท าเป็นแม่พมิพ์ เมือ่พิมพห์ัวและหางนาคแล้ว
ก็น าไปติดตั้งตกแตง่ใหเ้รียบรอ้ย ประดับลูกแก้วหรือทาสีใหส้วยงาม  
    ในเรื่องความเห็นของโบราณที่กล่าวไว้ในวรรณกรรมพรรณนาเรื่องความวิจิตร
ตกแต่งของวิหารว่าสร้างข้ึนด้วยศรัทธาความเช่ือถือด้วยฉันทะความพอใจในผลวานที่โบราณสร้างไว้ 
ก็ต้องอาศัยคุณธรรมที่บริสทุธ์ิในการกระท า ท าด้วยความเช่ือถือ เป็นแหล่งรวมน้ าจิตน้ าใจกันกองรวม
ไว้แห่งเดียว ให้พร้อมกันทัง้การออกแบบตกแต่งประดบัเอ้ยอ่งใหจ้นงาม ท าให้ผู้พบเห็นเกิดปีติยินดี 
ในรูปธรรมปฏิบัติธรรมให้เกิดเป็นรปูร่างตัวจรงิแก่สายตาตามมาได้ ก็นับว่าผู้ค้นคิดสร้างแบบแปลน
แผนผังนั้นเหมือนช่างประจ าของท้าวสักกะเทวราชตามนทิานธรรม หรือชาดกต่างกล่าวอ้างถึงในเรื่อง
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มหาชาติชาดกก็มีพระวิสุกรรมมานิมิตอาศรมศาลาที่บ าเพ็ญเพียรให้พระเวส เป็นต้น ค าว่านิมิตค าน้ี
หมายถึงคิดข้ึนด้วยจิตใจและสมองอันผ่องใสไกลจากกิเลสอกีชนิดหนึ่งคือความโลภ ความโกรธ  
ความหลง ฉะนั้นพวกช่างทีเ่จริญงอกงามกเ็พราะเอาคุณธรรมดังกล่าวไปประพฤติปฏิบัติใหบ้รรลุถึง
เป้าหมายคือความงามความพึงพอใจของตนและคนอื่นมาสรา้งผลงานข้ึน 
    ส่วนการตกแต่งแปลงประดับนั้นก็แล้วแต่ช่างและเจ้าภาพจะก าหนดลงไปตาม
ก าลังทรัพยท์ี่จะจัดท า หลังคาจะมีช่อฟ้า ใบระกา คันทวย บัวหัวเสา หน้าบันจะปั้นลายตกแต่งให้
วิจิตรบรรจงเหมาะสมกับวรรณกรรมอีสานที่ว่าไว้ในเรื่องสินชัย ดังนี้ “คอยเห็นวิหารห้อง หอหลาย
องค์อาจ สรรพสิง่ย่อง ปูนปั้นดอกดวง มงักรเกี้ยวกัน กรรณิการ์แก้มเกศ เทเวศท้าว ทะยานต้าน 
ต่อมาร มีทัง้โหระมานพร้อม ชมพูพานส าแดงเดช ก าพระขรรค์แกว่งค้อน ตีต้านหมู่มาร อลังการ 
ไปด้วย ลิงลายสรรพซ่อ มทีั้งนกคอคุ่ม เขากี้ก่างยงู รุงรังเกี้ยว กินนรฟ้อนแอ่น พระยาแถนท่านเฒ่า 
ก าเต้าเป่าแคน มีทัง้นางแมนหลิ่น สิงขรฟ้อนม่าย ประดับพวงข่ายแก้ว มณีเข้มรูปงาม” การตกแต่ง
ดังกล่าวเป็นเรื่องเกี่ยวกบัพุทธศาสตร์หรือคติธรรมเป็นภาพประกอบ สร้างจินตนาการข้ึนเป็นรูปธรรม
โดยเอาตัวอย่างจากหนงัสืออันเป็นนามธรรมมาเขียนแสดงออก เมื่อช่างศิลป์ท าได้ดังกล่าวมาแล้ว
นับว่าช่างนั้นเป็นคนช่างคิดช่างท า ช่างตกแต่ง มีความเพียร ความอดทน มีศีล มีธรรม (อทุัยทอง  
จันทกรณ์, 2535: 28-41) 
   2.5 การสร้างธรรมาสน์ นายอุทัยทอง จันทกรณ์ ได้อธิบายเกี่ยวกับการสร้าง
ธรรมาสน์เทศน์ ดังนี ้
    หอธรรมมาสน์เป็นที่แสดงธรรมของพระตามโบราณกาล บ้านไหนมีวัดจะต้องมี
ธรรมาสน์ประจ าอยู่ในศาลา ภาษาอีสานเรียกว่าหอแจก เจ้าอาวาสและช่างผู้คิดแต่งแปลงสร้างหอ
ธรรมาสน์น้ันถ้าตีความหมายตามธรรมแล้วล้วนแต่เป็นการแสดงออกซึ่งน้ าใจความนึกคิดอันสงูสง่และ
มีคุณค่าแก่การเห็นนอกเหนือจากคุณค่าของการฟัง ตาก็เหน็รูปเห็นลาย หูก็ฟงัเสียงพระเทศน์ที่มเีรือ่ง
เกี่ยวกับสวรรค์และหอปราสาทราชวังซึง่ธรรมาสน์น้ันได้จ าลองเอาไว้อันประกอบด้วยอาคารมสีี่มุข
ยอดแหลม ประดบัช่อฟ้า ใบระกา หางหงส์ เพียบพร้อมไปดว้ยลวดลายของหน้าบรรณ หัวเสาแบบ
ต่าง ๆ ซุ้มประตูหน้าต่างหลากหลายรูปแบบ ดังในวรรณกรรมอสีานเรื่องสังข์สินชัยได้พรรณนา 
ความงามของปราสาทราชวังไว้อย่างงดงาม 
    บรรพบรุุษผู้คิดสร้างตกแต่งธรรมาสน์น้ันมีศรัทธาสร้างข้ึนเพือ่รองรับเอาธรรม 
ค าสอนอันประเสริฐของพระพทุธเจ้าเลยเกิดศรทัธาความเช่ือว่าท าบุญได้บญุ คือความปีติยินดีเกิดข้ึน
ในใจในกายเลยมาคิดตกแต่งแปลงประดบัทีจ่ะรองรับเอาอมตธรรม โดยเอารูปแบบหอปราสาทของ
พระอินทร์มี 4 มุข อันหมายถึงพรหมวิหารสี่ มเีมตตา กรุณา มุทิตา อุเบกขา ซึ่งเป็นการแสดงใหเ้ห็น
รูปธรรมน ามาคิดตกแต่งสบืทอดกันไปตามที่โบราณาจารย์ได้สืบต่อกันมาดังจะเห็นได้ตามอาคาร 
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ต่าง ๆ ในวัดจะมีความหมายทัง้หมดเพราะว่าวัดเป็นทีร่วมจติรวมใจรวมศลีอาคมต่าง ๆ ของท้องถ่ิน
นั้น เป็นที่ขัดเกลากเิลสหล่อเหลาบุคคลให้เกิดสตปิัญญา เปน็ที่สั่งสมอบรมใหม้ีศีลธรรมศิลปกรรม 
อันดี 
    การท าหอธรรมาสนส์่วนมากจะท าแบบกว้างประมาณพระนัง่ได้สององค์หรือ
ความกว้างหนึ่งเมตรห้าสบิ ความสูงจากฐานประมาณ 1.50 เมตร ฐานช้ันที่ 1 จะท าเป็นช้ันภาษา
อีสานว่าแม่คี่ไฟ ภาคกลางว่าฐานชุกชีใช้ไม้หนาประมาณ 8 เซ็นต์ ไม้นั้นต้องเป็นไมเ้นื้อแข็ง เช่น  
ไม้ประดู่ ไม้มะค่าโมง ไม้ซ้อ ไมส้ัก ฐานเบื้องล่างนีบ้างคนเรยีกว่าตีนธรณีก็มี อันน้ีถูกเพราะรองพื้นสุด 
มีค ากล่าวไว้ในมหาชาติพระเวสสันดรอสีานว่า “ตีนธรณีพี่จกัแต้มฮูปเทวดาถือธงชัยเดียรดาษ  
ช่องปราสาทพีจ่ะใส่ลายวง ประตูโขงพี่จักแต้มฮูปช้างสองฟาก ข้างพี่จักแต้มฮปูกินรกินรเีดินอากาศ  
มีทั้งสุทธาวาสท้าวมหาพรหมพนมหลวง คนค่ังเค้าแขกเต้าหมู่ลังกา พรรณนาหลายเหลือหลาก” 
เท่านั้นก็เห็นแล้วว่าการประดับตกแตง่ของนักศิลปะโบราณนั้นก็ล้วนแต่มีเหตุผลต้นปลายเรียงรายได้
เป็นระเบียบแบบแผนอันดี  
    ในฐานธรณีตัวลุ่มใต้สุดจะท าเป็นสีเ่หลี่ยมเป็น ช้ันใหญ่ และช้ันลด สมมติว่า 
ช้ันใหญ่มฑล 1.50 เมตร ช้ันลดจะมี 1.10 เมตร บางทีกจ็ะท าเป็นย่อมุมของเหลี่ยมให้เป็นมมุละ
สามเหลี่ยม สี่มมุก็เป็นสิบสองเหลี่ยม จะมีช่ือเพิม่ขึ้นอีกว่าย่อไม้สิบสอง ถ้าลดช้ันสามช้ันหมายถึง
รัตนตรัยทัง้สาม ช่างบางคนลดสี่ช้ันหมายถึงธาตุทั้งสี่ คือ ดิน น้ า ลม ไฟ ถัดจากฐานก็เป็นบัวคว่ า 
บัวหงายมีแอวขันธ์ค่ันกลาง ช้ันบนสุดกจ็ะท าเป็นฐานปากพานเหมือนแม่ธรณีทบัอีกทหีนึ่งในฐาน 
แต่ละช้ัน ก่อนจะออกแบบลายประดบัลงแต่ละช้ันน้ัน ๆ จะต้องแยกให้มีคิ้วล่างค้ิวบนเป็นเส้นขนาน
ให้รูปลายอยู่ในขอบเขตจ ากัดเพื่อเป็นระเบียบสวยงาม จากนั้นก็เขียนแบบตามเนื้อที่ที่ก าหนดนั้น ๆ 
ใส่กระดาษและกอปปี้ไว้สองแผ่น แผ่นหนึ่งเกบ็ไว้ดูเผื่อหลงลืม อีกแผน่เอาไปปิดลงในเนื้อไมท้ี่จะแกะ
เมื่อกาวทีป่ิดน้ันแห้งจึงท าการแกะลงไป วิธีการแกะลงไปในเนื้อไม้ของฐานนี้แต่ละช้ันทีเ่จาะลึกลงไป
เราจะใช้เครื่องทุ่นแรงช่วยก็ได้เพราะว่าลายในเนื้อทีก่ล่าวนี้เป็นลายนูนต่ าบาง ๆ เราจะก าหนดว่า 
ไม้หนา 8 เซ็นต์ เจาะเป็นพื้นความลึกลงไป 4 เซ็นต์ เหลอืไว้สี่เซ็นต์ก็พอ เมื่อเจาะพื้นเสร็จแล้วจึงใช้
สิ่วสับเจาะแตง่ใหเ้ข้าตามรปูลายความอ่อนช้อย การซับซ้อนของตัวลายเราจะเจาะ เซาะ ขูด  
ตามถนัดในอิริยาบถต่าง ๆ ที่ช่างจะเอามาใช้ให้เหมาะมอื เมื่อแกะสบัตกแต่งเสรจ็เรียบร้อยลง
กระดาษทรายเบอร์ 2 ให้เกลี้ยง  
    ต่อไปก็ล าดับเสาทั้งสี่ต้นของธรรมาสน์ข้ึนไปถึงเพดานใหสู้งจากปากพานปากขัน
ข้ึนไปสองเมตรถึงเพดานเพื่อความงามและเพื่อสะดวกของพระสงฆ์ตอนจะข้ึนน่ังหรือลงธรรมาสน์ 
เพดานน้ันก็ต้องตีด้วยไม้เนือ้แข็งใหเ้รียบและแยกส่วนการประดับตกแตง่ออกเป็นส่วน ๆ ดังนี้  
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     เสาค้ าเพดานด้านล่างขยายออกสอบข้ึนข้างบน ที่โคนเสาค้ าพื้นปากขันธ์ของ
ธรรมาสน์ท าเป็นกาพย์สอนพรหม ส่วนค้ าเพดานแยกเป็นบวัหัวเสา 
     เชิงชายท าเหมือนฐานแม่ธรณีตัดย่อมุมไมส้ิบสองตรงกลางก าหนดให้เป็น 
รูปหน้ามุขทั้งสี่ด้านแล้วลดช้ันข้ึนไปให้หลังคารีข้ึน ยกลาดข้ึนเหมอืนพือโยงจอมแห อยากใหล้าดไกล 
ก็โยงจอมแหให้ต่ าลง การลดช้ันยอดบางแห่งจะเป็นห้าช้ัน หมายถึง ขันธ์ทั้งห้า มรีูป เวทนา สัญญา 
สังขาร วิญญาณ บางที่ก็ท าเจ็ดช้ัน หมายถึง อริยทรัพยเ์จ็ด ซึ่งช้ันแต่ละช้ันน้ีภาษาอีสานเรียกว่า 
ช้ันเวสะยนต์หรือเวสน ในวรรณกรรมอีสานเรื่องสินชัยและท้าวฮุ่งท้าวเจืองกล่าวว่า “ไว้คอยเห็น 
สรรพซ่อซ้อง ปาวปองเวสน”  
     ถัดจากช้ันเวสนแล้วมบีัวคว่ าต่ าสูงเพิ่มข้ึนไปแล้วเอาตัวระฆังคว่ าลงในตรง
กลางของช้ันเวสน ตรงคอระฆังจะคอดกิ่วฮอมเข้าแล้วท าเปน็ค้ิวบัวเส้นน้อยใหญ่ข้างล่างข้างบนรับกัน
ให้คอดเป็นเอวเหมือนขันพานลาว ตรงกลางท าเป็นสามเหลีย่มดูกงูกันไว้ ถัดจากดูกงกู็จะท าเป็นค้ิว
น้อยใหญ่ให้คอดเข้าและบานออกเป็นล าดับเรียกว่าช้ันเหม จะมสีามช้ัน ห้าช้ัน แปดช้ันก็แล้วแต่ความ
เหมาะสม ถัดจาดช้ันเหมกเ็ป็นดวงปี (ปลียอด) ในวรรณกรรมอีสานสินชัยตอนหนึ่งกล่าวว่า “คอย
เห็นฮง ๆ เหลื่อม ดวงปพี้นฟุ่งพุน้เยอ” ลักษณะดวงปจีะกลมแหลมยาวรีข้ึนไปข้างบนคอดเข้าใหญเ่ล็ก
ทับกันเป็นล าดับ จากนั้นจึงมีฉัตรเงิน ฉัตรทอง หรอืดอกไมเ้งินดอกไม้ทองปกัไว้ช้ันยอดสุด 
     การประดับเพดานธรรมาสน์ตรงกลางจะท าเป็นรปูดอกดาวเพดานแกะไม้เป็น
รูปดอกไม้แบ่งกลบีเหมือนดอกมะลิซ้อนเอาประกอบเข้ากันตามล าดับช้ันใหญ่เล็กลดหลั่นกันลงรักปิด
ทองรองกระจกเอาข้ึนประกอบใส่ในตัวดอกดาวเพดานน้ันจะท าเป็นกาบแหลมซึ่งทางภาคกลางเรียก
ดาวจงกล ถ้าเป็นกาบมนเหมือนบัวฟันยักษ์นั้นทางภาคอสีานเรียกว่าดาวดอกจอกหรือหมอกบ่วาย 
เป็นต้น  
     การตกแต่งดาวเพดานควรให้เข้ากบัต าราดาราศาสตร์ตามทศิทางของหมู่ดาว
นักขัตฤกษ์ตามภาษาถ่ินอีสานที่พรรณนาเรือ่งดาวไว้เป็นล าดับ ได้แก่ ดาวช้าง ดาวคางหมู ดาวหัวเนื้อ 
ดาวหัวทวย ดาวม้า ดาวไก่ใหญ่ ดาวไก่น้อย ดาวจอนทอน ดาวจระเข้ ดาวแตร ดาวงู ดาวฮาว ดาวปุย
ฝ้าย ดาวพิมค า ดาวเหล็กซี ดาวดั้ง ดาวเสือ ดาววี ดาวม้า ดาวสะเภา ดาวเฉตษัตน้อย ดาวเฉตษัตใหญ่ 
ดาวปลา ดาวหมูชัง ดาวค่าง ดาวดอกไม้ ดาวท้าว ดาวนาง ดาวปรางค์ ดาวมนเฑียร ดาวปราสาท 
หรือในวรรณกรรมอีสานที่ว่าไว้ดังนี้ “คอยเห็นฮง ๆ เหลื่อม ดาวเฉตษัตร์หลวง ดาวเมง็ซอน ก่อมดาว
น้อง คอยดูดาวม้าแก้ว ทยานแอ่นเวหา มีทั้งดาวขูลูอยู่ชมดาวอั้ว คอยเห็นดาววีค่อน กุละโลกเงยเงิก 
เขากล่าวเว้าดาวฮ่างนายพาน ตัดปลายปืนสูบยาเอาเนื้อ ยังมีหมเูถ่ือนเถ้าตัวสงูสี่ศอก มาถืกอ้อง
ตายข้วมชีพชีวัง แล้วจึงปะวีไว้ทั้งคางเฟอืงหนึง่ ก้านก่ายก้านเรียนถ้านอยูส่ลอน คอยเห็นดาวดอกไม้ 
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ก้านก่องเป็นถัน ดาวเฮ็งซัน กล่อมนอนดาวน้อง” นี่คืออัจฉรยิภาพดุษฎียภาพของโบราณจารยท์ี่
รวบรวมบรรจุไว้ในวรรณกรรมศิลปกรรมต่าง ๆ  
     เพดานหอธรรมาสน์เทศน์นั้นเปรียบดังท้องฟ้าจะกระจายไปด้วยหมู่ดาวน้อย
ใหญ่ตามธรรมชาติที่มีในท้องฟ้ายามราตรีกาล ปราชญ์ศิลปะเลยเก็บเอามาตกแต่งไว้ให้ใกล้ตาเข้าไป
อีกพร้อมด้วยลวดลายดอกใบเครือเถาเหล่านกเอามาแกะลงไว้ในธรรมาสน์เพื่อเป็นการสะดวกใน 
การดูชมให้ใกล้เข้าไป  
     การออกลายส่วนต่าง ๆ ที่ประกอบในธรรมาสน์นับแต่พื้นธรณีตัวแรก 
โดยค านวณความกว้างยาวของหน้าไม้ให้ได้สัดส่วนแล้วเขียนเป็นแบบลายหน้ากระดาน จะเอาเป็น
ลายนาคเกี้ยว ลายใบเทศ ลายเปลวไฟ ลายผักกูด กระแจจนี ฮ่อพุงลาย แล้วแต่จะเห็นเหมาะสมใน
แต่ละช้ันไม่ให้ซ้ ากันเพื่อให้ผู้ชมได้เพลิดเพลินตามลลีาบทบาทของลายไม่ให้เบื่อ ส่วนลายบัวคว่ าบัว
หงายการออกแบบก็ดูตามส่วนของเนื้อไม้ ลักษณะของบัวคว่ าจะไม่ตรงกันมันจะเฉออกคนละข้าง 
หลงัจากเราแบ่งครึง่ของเนื้อที่แล้วก็ลงดอกกลางเป็นหลกัแลว้ปันส่วนเฉไปตามเนื้อที่ ขีดเส้นส่วนใหญ่
ของโครงสร้างคล้ายกบับากลายน่องสงิห์ เมื่อได้ครบตัวแล้วก็ขีดส่วนย่อยให้เป็นลวดลายสมบรูณ์ 
จากนั้นกล็อกแบบเอาไว้ดูในขณะที่แกะ อีกแผ่นหนึง่เอามาติดทาบลงไปในหน้าไมท้ี่เราจะแกะ  
การแกะเราจะใช้ทุ่นแรงเจาะพื้นไว้ให้หมดก็ได้แล้วจึงใช้สิ่วแต่งตามส่วนโค้งของลาย หมายความว่า
แต่งพื้นให้เสรจ็แล้วจึงแกะตัวลายแบ่งตามแบบลายตัวไหนจะเป็นหลงัลาย ท้องลาย ยอดลาย  
บางลายตามแบบที่เขียนไว้นั้นทุกประการ แต่ข้อส าคัญเราต้องใช้สิ่วให้เหมาะกับกาลเทศะ คือ ที่ไหน
เราจะใช้ค้อนกะเทาะแรง พอปานกลาง ที่ไหนเราจะเจาะเซาะจิ้มก็ต้องพจิารณาใช้สิ่วตรงสิ่วโกบโค้ง
ขนาดไหน อย่างไร การเซาะน้ันก็ต้องวางมือประคองสิ่วให้ได้ที่โดยดันสิ่วไปบ้างถอยคืนบ้าง ทัง้ดัน 
ทั้งดึงโดยไม่ให้คมสิ่วเลยไปเจาะที่อื่นทีเ่รา ไม่ต้องการเซาะ จึงต้องใช้ความระมัดระวังเป็นอย่างมาก
เพราะอาจเกิดความเสียหายได้ เมื่อเซาะเจาะแตง่เป็นที่เรียบร้อยก็ขัดกระดาษทรายใหล้ะเอียดแล้วรอ
ลงรักปิดทองต่อไป 
     ส่วนการแต่งรูปลายโคนต้นเสาทั้งสี่ต้นเรากท็ าเป็นกาบพรหมศร เขียนแบบ
เป็นตัวสั้นตัวยาวเอามาเทียบดูกับโคนเสาแล้วแกะลกัษณะให้ปลายแหลมยื่นออกจากระดับเสา
พอสมควรตามสัดส่วนของก าลัง ลลีา ของลายที่เขียนไว้ หรอืเอาไม้อื่นมาทับลงให้ใหญก่ว่าระดับเสา
แล้วแกะมาติดทาบลงไปก็จะเป็นการเพิ่มความวิจิตรงดงามข้ึนไปอีก การท าลวดลายบัวหัวเสาก็ท า
เหมอืนกันใช้ไม้อื่นมาโกลนท าให้แอ่นออกทางปลายบัว จะเอาบัวกี่ช้ันก็อยู่ทีจ่ินตนาการของช่าง  
ตรงเอวของบัวก็ท าให้คอดเข้าท าเป็นไม้ดูกงูมาตีประกบเข้าไปอีก แต่ก็ต้องหยักมมุให้ได้สามมุมแล้ว
น ามาแกะ เมื่อแกะเสรจ็ขัดถูกระดาษทรายแล้วเอาประกอบเข้าที่ตามส่วนของบัว ส าหรับดาวเพดาน
ที่จะแกะนั้นก็เขียนแบบตามการค านวณกว้างแคบของเนือ้ทีว่่าจะมีกี่ดวงแต่ละดวงมีกี่ช้ัน จากนั้นก็ตัด
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ไม้ให้เป็นวงกลมตามแบบเจาะรูตรงกลางเพื่อสอดสายไฟฟ้าติดหลอดไฟแล้วแกะจนเสร็จแตล่ะดวงน า
ไฟติดบนเพดานใหเ้รียบร้อย 
     การออกแบบลายของช้ันยอดเวสนน้ันแกะไปทีละช้ัน แบบลายที่จะประดบั
นั้นจะเอาลายลูกฟักก้ามปกู็ได้โดยมีลายประกอบข้างบนล่างเป็นกระจงฟันปลาข้ึนลง หลังกระจังฟัน
ปลาตรงทีจ่ะเป็นสีหน้านั้นก็ออกแบบคล้ายกระจังแต่ตัวใหญ่ก่อนกระจังเล็กตามเนื้อที่ เมื่อแกะเสรจ็
แล้วขัดกระดาษทรายประกอบส่วนเข้ากันลงรักปิดทองข้ันสดุท้าย ด้านคันทวย แขนนางก็เอาไม้
กระดานตามขนาดมาโกลนตามแบบที่เขียนไว้เป็นนาคเป็นหงส์ตามต้องการแล้วแกะสลักตามขั้นตอน 
ส่วนตัวระฆังกห็าไม้เป็นท่อนคล้ายซุงวัดดูฐานช้ันเวสนน้ันมณฑลมีเท่าไรแล้ววัดให้ลดเป็นเดือยที่จะ
เจาะช้ันเวสนน้ันสวมลงไป ก าหนดล าดับของช้ันเวสนต้ังแตช้ั่นแรกถึงช้ันสุดท้ายควรไลเ่ลี่ยกันข้ึนไป 
ในลักษณะจอมแหได้ตามส่วนน้ีแล้วแบ่งภาคกัน ส่วนไหนจะเป็นปากระฆังคว่ าลง ส่วนไหนจะเป็นตัว
ระฆังยาว ส่วนโค้งเป็นคอคอดของตัวระฆังมบีัวรับบนล่างใช้ดูกงูห้ามอยู่ตรงกลางแล้วจะเป็นบัวเล็ก
สุดท้ายของคอระฆัง ตรงกลางเจาะเป็นรูไว้เพื่อสวมยอดเหม 
     การท ายอดเหมช่างบางคนกจ็ะท าเป็นไม้ช้ินเดียวกันกับดวงปียอดตลอดเม็ด
น้ าค้าง โดยเอาไม้เนื้อแข็งประมาณพอดีกบัคอระฆังมาเหลาให้กลม เขียนแบบตัวจริงใส่กระดาษเอาไม้
ที่กบแล้วนั้นไปกลงึให้ได้ตามส่วนที่ออกแบบไว้ ขัดกระดาษทรายใหเ้รียบร้อยเอาสวมใส่พอดี จะแกะ
แบ่งเป็นลายตามส่วนของช้ันเหมนั้นก็ได้ ตรงไหนจะใส่กระจกสีกเ็จาะลงไว้ เมื่อเสร็จเรือ่งการแกะสลกั
แล้วก็ลงรักปิดทองประกอบเข้าเป็นยอดช้ันเวสนต่อไป (ศูนย์วัฒนธรรมจังหวัดขอนแก่น โรงเรียนกัลป์
ยาณวัตร, 2541: 94-104) 
     ลักษณะธรรมาสนเ์ป็นอาคารทรงบุษบกยกฐานสูงสามช้ัน มีเรือนอยู่กลาง 
เปิดโล่งทั้งสี่ทิศ ระหว่างเสาตัวเรือนกบัเพดานสลกัไม้เป็นกรอบหน้าบรรพแถลงคล้ายซุ้มประตูหน้าต่าง 
การประดิษฐ์สร้างธรรมาสน์ในงานบุญผะเหวดร้อยเอ็ดโดยการจ้างนายอุทัยทอง จันทกรณ์ เป็น
ผู้ออกแบบและก าหนดลักษณะโครงสร้างและการตกแต่งให้เป็นแบบศิลปกรรมอัตลักษณ์ล้านช้าง  
อันเป็นการแสดงถึง “ความส านึกในชาติพันธ์ุ” ของคนในพื้นที่ภาคอีสานที่แสดงออกโดยผ่านการ
สร้างผลงานศิลปกรรมโดยการใช้ช่างทีม่ีความสามารถในระดับช่างหลวงแห่งอาณาจักรล้านช้าง 
เพื่อเร้าความรูส้ึกผูกพันระหว่างกลุม่คนที่อยู่ระหว่างพรมแดนของรัฐชาติทั้งสองของประเทศไทย 
และประเทศลาว    พ่อวีระ วุฒิจ านง ผู้ทรงคุณวุฒิในด้านศิลปวัฒนธรรมแหง่จงัหวัดร้อยเอ็ด 
ได้กล่าวว่า นายอุทัยทอง จันทกรณ์ เป็นช่างพื้นบ้านแท้ ๆ ของลาว แต่วิธีการสร้างและรูปแบบของ
ผลงานจะไมเ่หมือนของลาวทั้งหมด เนื่องจากในขณะที่เป็นครูสอนศิลปะอยูท่ี่โรงเรียนศิลปกรรม
เวียงจันทน์น้ัน ได้ถูกสง่ตัวมาเรียนศิลปะเพิม่เตมิที่โรงเรียนเพาะช่าง กรุงเทพฯ จงึได้ซึมซบัเอารปูแบบ
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ของสถุลช่างศิลปะรัตนโกสินทร์น าไปผสมผสานกบัศิลปะลาวจนเป็นลักษณะเฉพาะตน จะว่าเป็นลาว
ก็ยังไม่ใช่ จะว่าเป็นไทยก็ไม่เชิง (วีระ วุฒิจ านง, 2560: สัมภาษณ์) 
 

 
 

ภาพประกอบ 47 นายอุทัยทอง จันทกรณ์ กับผลงานธรรมาสน์เทศน์บุญผะเหวด จังหวัดร้อยเอ็ด   
ภาพจากแฟ้มของนายวีระ วุฒิจ านงค์ 

 

 
 

ภาพประกอบ 48 ธรรมาสน์เทศน์บุญผะเหวด จังหวัดร้อยเอด็ รายละเอียดการแกะสลักบันไดนาค
รูปแบบศิลปกรรมอีสานล้านช้างผลงานนายอทุัยทอง จันทกรณ์ 
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ที่มา: ศูนย์วัฒนธรรมจังหวัดขอนแก่น โรงเรียนกัลยาณวัตร (2541) 
 
ภาพประกอบ 49 ผลงานการออกแบบตัวละครของนายอุทยัทอง จันทกรณ์   
 

 
 

ที่มา: ศูนย์วัฒนธรรมจังหวัดขอนแก่น โรงเรียนกัลยาณวัตร (2541) 
 
ภาพประกอบ 50 ผลงานการออกแบบลวดลายของนายอุทยัทอง จันทกรณ์ 
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ที่มา: ศูนย์วัฒนธรรมจังหวัดขอนแก่น โรงเรียนกัลยาณวัตร (2541) 
 
ภาพประกอบ 51 ภาพและลวดลายบานประตูสมิหรืออุโบสถของนายอุทัยทอง จันทกรณ์ 

 
   2.6 ผลงานของนายอุทัยทอง จันทกรณ์ ที่ปรากฏในพื้นภาคอีสานและในประเทศ
ลาวโดยสังเขป มีดังนี ้
    1. วัดพระธาตุเชิงชุม ต.ในเมือง อ.เมือง จ.สกลนคร ปฏิสงัขรณ์วัดพระธาตุเชิงชุม 
ปั้นหน้าบันคันทวย บัวหัวเสา ดาวเพดาน แท่นพระประธาน ลงรักปิดทองกระจก พระอโุบสถ ลงรัก
ปิดทองยอดพระธาตุเชิงชุม ลงรักปิดทองหลวงพ่อพระองค์แสน แกะสลักเทียนพรรษา และแกะสลัก 
ตกแต่งปราสาทผึ้ง 
    2. วัดเวฬุวัน ต.หนองไผ่ อ.เมือง จ.สกลนคร แกะสลักบานประตูหน้าต่างโบสถ์ 
    3. วัดหนองปลาตอง ต.อุ่มจาน อ.กสุุมาลย์ จ.สกลนคร แกะสลักบานประตู
หน้าต่างโบสถ์บันไดนาคและดาวเพดาน 
    4. วัดศรีจันทรบ์้านตองโขบ ต.ตองโขบ อ.เมือง จ.สกลนคร ลงรักปิดทองหน้าบัน
โบสถ์ 
    5. วัดโพธ์ิศรี ต.โคกศรี อ.สว่างแดนดิน จ.สกลนคร แกะสลักบานประตูหน้าต่าง 
    6. วัดโพธิสมภรณ์ อ.เมือง จ.อุดรธานี แกะสลักบานประตหูน้าต่างพระอโุบสถ 
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    7. วัดกลาง ต.กาฬสินธ์ุ อ.เมือง จ.กาฬสินธ์ุ ปฏิสังขรณ์พระอุโบสถวัดกลาง
กาฬสินธ์ุ แกะสลกับานประตหูน้าต่างพระอุโบสถ ปั้นบันไดนาค ปั้นภาพรอบก าแพงแก้วทั้งด้านนอก
และด้านในเป็นภาพปริศนาธรรม 
    8. วัดศรีบุญเรือง ต.กาฬสินธ์ุ อ.เมือง จ.กาฬสินธ์ุ ปั้นซุ้มประตูวัดด้านทิศ
ตะวันออก 
    9. วัดบ้านต้อน บ้านต้อน อ.เมือง จ.กาฬสินธ์ุ แกะสลักบานประตหูน้าต่างโบสถ์ 
    10. วัดโพธ์ิชัย ต าบลในเมือง อ าเภอเมือง จงัหวัดหนองคาย แกะสลักบานประตู
พระอุโบสถ  
    11. วัดสามัคคี ต.ในเมือง อ.เมอืง จ.หนองคาย แกะสลักบานประตหูน้าต่างโบสถ์ 
    12. วัดทุ่งสว่างนาเหล่าทอง ต.มีชัย อ.เมือง จ.หนองคาย แกะสลักบานประตู
หน้าต่างโบสถ์ 
    13. วัดอรัญญวาสี ต.ท่าบอ่ อ.ท่าบอ่ จ.หนองคาย แกะสลักบานประตูหน้าต่าง
โบสถ์และดาวเพดาน 
    14. วัดไทร ต.บ้านหม้อ อ.ศรเีชียงใหม่ จ.หนองคาย แกะสลกับานประตูหน้าต่าง
โบสถ์ 
    15. วัดโพธ์ิบ้านหม้อ ต.บ้านหม้อ อ.ศรเีชียงใหม่ จ.หนองคาย แกะสลักบาน
ประตหูน้าต่างโบสถ์ 
    16. วัดบ้านโพนหัน ต.ขุนช้าง อ.โพนพิสัย จ.หนองคาย แกะสลักบานประตู
หน้าต่างโบสถ์และดาวเพดานโบสถ์ 
    17. วัดจอมนาง อ.โพนพสิัย จ.หนองคาย ปั้นกินรีประดบัประตูเข้าวัด 2 องค์ 
    18. วัดหนองแวง ต าบลในเมอืง อ.เมือง จ.ขอนแก่น ออกแบบรปูทรง
สถาปัตยกรรมพระมหาธาตุแก่นนคร แกะสลกับานประตูและบานหน้าต่างพระมหาธาตุแก่นนคร 
    19. วัดโพธ์ิชัย ต.บ้านเรือ อ.ภูเวียง จ.ขอนแก่น แกะสลักบานประตหูน้าต่าง
โบสถ์และแท่นพระประธาน 
    20. วัดสวรค์บ้านแฮด ต.บ้านแฮด อ.บ้านแฮด จ.ขอนแก่น แกะสลักบานประตู
หน้าต่างโบสถ์ 
    21. วัดมิ่งเมืองพัฒนาราม ต.ภูเวียง อ.ภูเวียง จ.ขอนแก่น แกะสลักบานประตู
หน้าต่างโบสถ์ 
    22. วัดชัยศรี บ้านเสียว ต.วังชัย อ.น้ าพอง จ.ขอนแก่น แกะสลักบานประตู
หน้าต่างอุโบสถ 
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    23. วัดศรีนวล ต.ในเมือง อ.เมือง จ.ขอนแก่น แกะสลักบานประตูโบสถ์ 
    24. วัดโพธิสมภรณ์ ต.หมากแข้ง อ.เมือง จ.อุดรธานี แกะสลกับานประตูหน้าต่าง
โบสถ์ 
    25. วัดบ้านหนองเม็ก ต.หนองเม็ก อ.หนองหาน จ.อุดรธานี แกะสลักลายปูนปั้น
ซุ้มประต ู
    26. วัดสระแก้ว ต.บ้านเชียง อ.หนองหาน จ.อุดรธานี แกะสลักบานประตู
หน้าต่างโบสถ์ 
    27. วัดบ้านดงยวด ต.บ้านขาว อ.เมือง จ.อุดรธานี แกะสลกับานหน้าต่างโบสถ์ 
    28. วัดธรรมไตรโลก ต.น้ าโสม อ.น้ าโสม จ.อุดรธานี แกะสลกับานประตูหน้าต่าง
โบสถ์ 
    29. วัดหนองบัวบาน ต.หนองบัวบาน อ.หนองวอซอ จ.อุดรธานี แกะสลักบาน
ประตหูน้าต่างโบสถ์ 
    30. วัดดงยวด ต.ดงยวด อ.เมือง จ.อุดรธานี แกะสลักบานประตูหน้าต่างโบสถ์ 
    31. วัดทุ่งศรีเมือง ต.ในเมือง อ.เมือง จ.อุบลราชธานี ซ่อมประตูหอไตร-ลายรด
น้ าบานประตูหน้าต่างโบสถ์ 
    32. วัดปากน้ า ต.กุดลาด อ.เมือง จ.อบุลราชธานี แกะสลักบานประตหูน้าต่าง
โบสถ์ 
    33. วัดกุดลาด ต.กุดลาด อ.เมือง จ.อบุลราชธานี แกะสลกับานประตหูน้าต่าง
โบสถ์ 
    34. วัดเขาเดือยไก่ ต.เขาเดือยไก่ อ.อ านาจเจริญ จ.อุบลราชธานี แกะสลักบาน
ประตหูน้าต่างโบสถ์และโต๊ะหมู่บูชาชุดใหญ่ 
    35. วัดเจียงอีศรีมงคลวราราม ต.ศรีคุมงัค์ อ.เมอืง จ.ศรีสะเกษ แกะสลกับาน
ประตหูน้าต่างโบสถ์ ปั้นพระพทุธรูปปางไสยาสน ์
    36. วัดโนนคูณ ต.โนนคูณ อ.โนนคูณ จ.ศรีสะเกษ ปั้นตกแต่งพระประธานและ
เขียนภาพพระเวสสันดรบนศาลา 
    37. วัดนากันดม ต.หนองหว้า อ.กันทรลกัษณ์ จ.ศรสีะเกษ ตกแต่งเขียนลาย
เพดาน 
    38. วัดหลักร้อย ต.ปรุใหญ่ อ.เมือง จ.นครราชสีมา แกะสลักบานประตูหน้าต่าง
โบสถ์ 
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    39. วัดใต้วิลัยธรรม ต.สระคู  อ.สุวรรณภูมิ จ.ร้อยเอ็ด แกะสลักบานประตู
หน้าต่างโบสถ์ 
    40. วัดศรีเวินไชย ต.สามผง อ.ศรสีงคราม จ.นครพนม แกะสลักบานประตู
หน้าต่าง 
    41. วัดอรัญญิกาวาส ต.บ้านข่า อ.ศรสีงคราม จ.นครพนม แกะสลักบนประตู
หน้าต่างและแท่นพระประธาน 
    42. วัดโนนทัน ต.โนนทัน อ.เมือง จ.หนองบัวล าภู แกะสลกับานประตูหน้าต่าง
โบสถ์เขียนภาพพระพทุธเจ้าสิบชาติ 
    43. วัดหาดดอกแก้ว แขวงเวียงจันทน์ นครหลวงเวียงจันทน ์แกะสลักบานประตู
หน้าต่างโบสถ์ 
    44. วัดศรีใคร แขวงเวียงจันทน์ นครหลวงเวียงจันทน์ แกะสลักบานประตู
หน้าต่างโบสถ์ 
    45. วัดพระธาตุหลวง ต.พระธาตุหลวง แขวงเวียงจันทน์ นครเวียงจันทน ์
    46. เมืองโอซากา งานเอ็กซโป 70 นครโอซากา ประเทศญี่ปุน่ แกะสลักไม้พระ
ปางห้ามญาติ พระบางจ าลอง และแกะสลักบานประตูหอไตร  
    47. วัดขุนตา แขวงเวียงจันทน์ นครเวียงจันทน์ แกะสลักบานประตหูน้าต่าง
โบสถ์ ปั้นบันไดนาค 
    48. วัดบ้านน้ าหุม แขวงเวียงจันทน์ นครเวียงจันทน์ แกะสลกับานประตูหน้าต่าง
โบสถ์ 
    49. วัดบ้านอีไลย แขวงเวียงจันทน์ นครเวียงจันทน์ แกะสลกับานประตูหน้าต่าง
โบสถ์ 
    50. วัดนาชัย แขวงเวียงจันทน์ นครเวียงจันทน์ แกะสลักบานประตหูน้าต่างและ
ตกแต่งลดลายเพดาน 
    51. วัดองค์ต้ือ แขวงนครเวียงจันทน์ นครเวียงจันทน์ ปั้นแกะสลกัแท่นพระ 
    52. วัดอินแปง แขวงนครเวียงจันทน์ นครเวียงจันทน์ ปั้นแกะสลกัแท่นพระ 
    53. วัดโสกปากหลวง แขวงก าแพงเวียงจันทน์ นครเวียงจันทน์ ปั้นหน้าบัน
โรงเรียนพระปริยัติธรรม 
    54. วัดพระเจ้าช้าง บ้านชายฟอง แขวงเวียงจันทน ์
     55. วัดโพนซอง, วัดโพนหมี นครเวียงจันทน์ ปั้นหน้าบันศาลา ปั้นลายหน้าบัน
โบสถ์ ซ่อมพระธาตุโบราณ 
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    56. วัดถ้ าภูเสือ ต าบลสะพาย เซโดนปากเซ นครเวียงจันทน ์ปั้นพระพทุธรูป 
    57. วัดคันกิ่ง  แขวงปากเซ นครเวียงจันทน์ ปั้นหอธรรมมาสน์ 
    58. วัดโพธ์ิศรี ต าบลสะพาย เซโดนปากเซ นครเวียงจันทน์ ปั้นนาคบันไดศาลา 
    59. วัดโพนแก้ว ต าบลสะพาย แขวงเวียงจันทน์ นครเวียงจนัทน์ เขียนลายธรรม
มาสน ์
    60. วัดทุ่งไฮหน่อง แขวงสุวันนะเขต แกะสลักบานประตหูนา้ต่างโบสถ์ 
    61. วัดชัยภูมิ แขวงสุวันนะเขต แกะสลักตกแต่งโกศศพพระลูกแก้วประเทศลาว 
(อุทัยทอง จันทกรณ์, 2535: 46-51) 
     จากผลงานที่ปรากฏทั้งในดินแดนภาคอีสานของไทยและในประเทศลาวแสดง
ให้เห็นว่านายอทุัยทอง จันทกรณ์ เป็นผู้ที่มีความรู้ความสามารถและความเช่ียวชาญในด้านงานช่าง
ทางพระพุทธศาสนาเป็นอย่างยิ่ง โดยที่พทุธสถานแต่ละแห่งนั้นมีรายละเอียดการสร้างสรรค์ประดบั
ตกแต่ง ดังนี้ 
      วัดพระธาตุเชิงชุม ต าบลธาตุเชิงชุม อ าเภอเมือง จังหวัดสกลนคร  
       1. สร้างซุ้มประตรูับเสดจ็ 
       2. ออกแบบตกแตง่ส่วนต่าง ๆ ทัง้ภายในและภายนอกพระอุโบสถ 
        ภายนอก ได้แก่ ประติมากรรมปูนปั้นประดบัตกแต่งหน้าบัน 
พระอุโบสถทั้ง 4 ด้าน เป็นเรือ่งราวเกี่ยวกับพระพุทธเจ้า 5 พระองค์ แกะสลักบานประตหูน้าต่างเป็น
เรื่องราวเกี่ยวกับพุทธประวัติ รวงผึ้ง สาหร่าย แขนนาง บังหวัเสา ประดบัฉลุแบบลายฟอกค าของ 
ล้านช้าง ปิดกระจกสีเสาพระอุโบสถและซุม้ประตูหน้าต่างทกุบาน 
        ภายใน ได้แก่ ประดับลายฉลุแบบลายฟอกค าของล้านช้างทัง้บน
ผนัง เพดาน และต้นเสา รวมทั้งลายดาวเพดาน 
       3. ออกแบบตกแตง่ลวดลายและส่วนประกอบที่เป็นประติมากรรม 
ปูนปั้นศาลาอเนกประสงค์ 
      วัดกลาง อ าเภอเมือง จงัหวัดกาฬสินธ์ุ    
       1. ออกแบบ จัดท า ประดบัตกแต่งพระอโุบสถวัดกลางในส่วนต่าง ๆ 
ได้แก่ ประติมากรรมปูนปั้นประดับตกแตง่หน้าบันทั้งสองด้านเป็นเรื่องราวเกี่ยวกบัการเทศนาโปรด
พุทธมารดาของพระพทุธเจ้าบนสวรรค์ช้ันดาวดึงส์ บานประตูแกะสลกัเรื่องราวพุทธประวัติ บาน
หน้าต่างแกะสลกัเรื่องราวทศชาติชาดก  
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       2. สร้างก าแพงแก้วรอบพระอุโบสถพร้อมประดับตกแต่งด้านในด้วย
ประติมากรรมปูนปั้นเรื่องพระยาโกรพราชในนิทานธรรมบท ส่วนด้านนอกก าแพงแก้วเป็นภาพปูนปั้น
เรื่องราวในสุภาษิตอีสาน และความฝีนของพระยาปัตเสนจากพระโอษฐ์ของพระพุทธเจ้า 
       3. ปั้นรูปสัตว์ประดับประตูทางเข้าก าแพงแก้วทั้งสี่ด้าน 
       4. ออกแบบประดบัตกแต่งส่วนประกอบของวิหารทั้งหน้าบนั คันทวย 
ซุ้มประตูหน้าต่าง และประติมากรรมประดบัตกแต่งรวมทั้งแกะสลักบานประตูวิหาร 
       5. สร้างและตกแต่งบุษบกประดิษฐานพระพทุธรูปหลวงพ่อองค์ด า 
พระพุทธรูปมิ่งเมืองของจงัหวัดกาฬสินธ์ุ 
      วัดหนองแวง ต าบลในเมือง อ าเภอเมอืง จงัหวัดขอนแก่น  
       1. ออกแบบรูปทรงเจดีย์พระมหาธาตุแก่นนครอนสุรณ์สาธุคุณ และ
ออกแบบส่วนประกอบสถาปัตยกรรมทั้งหมด โดยมีลักษณะโดยรวมขององค์พระธาตุเป็นทรงตากแห 
9 ช้ัน ช่วงคอระฆังเป็นรูปบัวเหลี่ยมเหมือนองค์พระธาตุพนม ลวดลายบายศรหีัวก าแพงแก้วทุกช้ัน
คล้ายลวดลายจากพระธาตุศรีโคตร เมืองสุวรรณเขต ลวดลายกาบบัวก าแพงแก้วและนาครอบ 
พระจลุธาตุทั้ง 4 ด้าน คล้ายกับพระธาตุหลวง นครเวียงจันทน์ ประเทศสาธารณรัฐประชาธิปไตย
ประชนลาว 
       2. แกะสลกับานประตหูน้าต่างช้ันที่ 1แสดงเรื่องราวในวรรณกรรม
พื้นบ้านอีสานเรือ่งจ าปาสี่ต้น ตลอดจนเรื่องเทวดาและพรหมในช้ันที่ 8 และช้ันที่ 9 รวมทั้งออกแบบ
ลายปูนปั้นรอบเจดีย์ 
      วัดเจียงอีศรีมงคลวราราม อ าเภอเมือง จงัหวัดศรสีะเกษ  
       1. ออกแบบแกะสลักบานประตูด้านหน้าและด้านหลังแสดงทศชาติ
ชาดกตอนเนมิราช มหาชนก สุวรรณสาม และนารายณ์ปราบนนทก ซึง่จัดองค์ประกอบภาพด้วย
ลวดลายที่มีความงามและแฝงไปด้วยความหมาย เช่น ลายดอกกาละกับ ภาพนกปอ้นเหยื่อลกูแสดง
ความรักความผูกพันของพ่อแมท่ี่มีต่อลูกและลกูต้องมีกตัญญูกตเวทิตา 
       2. ตกแต่งบานหน้าต่างด้วยลายรดน้ าเรื่องเวสสันดรชาดก 
       3. ออกแบบและควบคุมการก่อสร้างพระพุทธไสยาสน์ 
      วัดชัยศรี บ้านเสียว ต าบลวังชัย อ าเภอน้ าพอง จังหวัดขอนแก่น 
       ออกแบบและแกะสลักบานประตูหน้าต่างโบสถ์แสดงเรื่องสนิไซ อัน
เป็นวรรณกรรมพื้นบ้านอสีานและลาวที่มลีักษณะโดดเด่น รปูพระกาลกลืนเวลาหรือพระอาทิตย์
ประกอบลวดลายตามแบบศรีโคตรบรู รูปดอกกาละกบัอันเป็นลักษณะลวดลายเฉพาะของล้านช้าง 
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      วัดเขาเดือยไก่ อ าเภอเมอืง จังหวัดอ านาจเจริญ  
       ออกแบบแกะสลักลงรักบานประตูแสดงภาพจับนารายณ์ปราบนนทก
ขนาดความสูง 3.20 เมตรได้อย่างวิจิตรและลึกซึ้ง 
      วัดสว่างชัยภูมิ อ าเภอเมือง จังหวัดยโสธร 
       ออกแบบแกะสลักบานประตูเรื่องราวในพุทธประวัติตอนอสติดาบส
ท านายพระลักษณะเจ้าชายสิทธัตถะและตอนที่ยงัทรงเป็นพระโพธิสัตว์อยูบ่นสวรรค์ช้ันดุสิต  
ซึ่งบานประตูน้ีมีความละเอียดอ่อนช้อยสวยงามอย่างยิ่ง 
      วัดบึงพลาญชัย อ าเภอเมือง จังหวัดร้อยเอ็ด 
       ออกแบบประกอบสร้างและแกะสลกัตกแต่งธรรมาสน์เทศน์บุญผะ
เหวด (พระเวสสันดรหรอืเทศมหาชาติ) ด้วยไม้ส้มโฮง (ไมส้ าโรง) อันเป็นสมบัติทางวัฒนธรรมที่
จังหวัดร้อยเอ็ดใช้ประกอบในงานบุญประเพณีเทศมหาชาติที่จัดข้ึนกลางบงึพลาญชัยมาทุกปี  
(ศูนย์วัฒนธรรมจังหวัดขอนแก่น โรงเรียนกัลยาณวัตร, 2541: 37-42)  
     จากผลงานที่กล่าวมานั้นแสดงให้เห็นว่านายอุทัยทอง จันทกรณ์ เป็นช่างผู้มี
ความเช่ียวชาญที่มีพร้อมด้วยองค์ความรู้ทัง้ทางโลกและทางธรรม ประกอบไปด้วยทักษะฝีมือและ
แนวคิดที่ยอดเยี่ยมจงึเป็นที่ไว้วางใจแก่เจ้าศรัทธาผู้สร้างให้แสดงฝีมือประดบัตกแต่งไว้ในอาคารพุทธ
สถาน อันเป็นพื้นที่สกัการะและพื้นที่พิธีกรรมชุมชนจ านวนมากในแผ่นดินภาคอีสานดังที่ยกกล่าวมา  
ในส่วนของผลงานที่วัดพระธาตุเชิงชุมวรวิหาร จงัหวัดสกลนคร วัดกลาง จังหวัดกาฬสินธ์ุ และ 
วัดหนองแวง จังหวัดขอนแก่น ได้น าไปวิเคราะห์ไว้ในบทที่ 6  
 
สรุปผล 
 
 การเปลี่ยนแปลงทางการเมืองการปกครองในประเทศลาวจากระบอบราชอาณาจักรมาเป็น
สาธารณรัฐประชาธิปไตยประชาชนลาว เมื่อปี พ.ศ. 2518 นั้น ได้ส่งผลต่อความหมายในการก าหนด
สถานะตัวตนของนายอุทัยทอง จันทกรณ์ ทีจ่ะด ารงสถานะอยู่ในพื้นที่รัฐชาติลาว เนื่องจากการที่
ผู้ปกครองชุดใหม่ใช้อุดมการณ์ใหม่ในการสร้างแปลงพัฒนาชาติ ซึ่งจะต้องมีความแตกต่างจากอุดมคติ
ที่ช่างได้รับการปลูกฝังมาตัง้แต่ต้นและท าให้เป็นการยากทีจ่ะปรบัตัวเข้ากับระบอบได้ ประกอบกับ
ตัวตนของนายอุทัยทอง จันกรณ์ เป็นผูท้ี่ถือก าเนิดอยู่ในภาคอีสานของรัฐชาติไทยอยู่แล้วและประเทศ
ไทยยังคงปกครองในระบอบราชอาณาจักรที่ยังฝังอยู่ในอุดมคติของช่างอยู่แล้วจึงเลือกทีจ่ะข้ามแดน
จากลาวมาสู่ภาคอีสานของไทย เมื่อได้คืนสถานะเป็นคนไทยอีสานก็เสมอืนว่าช่างได้ปลดพันธนาการ
ทางความคิดความรู้สึกออกไปจากการปกครองชุดใหม่ของลาวได้ 
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 เมื่อได้ข้ามแดนกลบัมาสู่มาตุภูมิเดมิ ช่างอุทัยทอง จันทกรณ์ ก็ได้ด าเนินชีวิตตามแนวทาง
ของการเป็นช่างอาชีพทีร่ับใช้พระพทุธศาสนา โดยใช้พื้นที่วัดในการท างานและพักพิงเป็นบางคราว
สลบักับการอยูบ่้านเช่าตามสถานที่ท างาน ซึง่การที่ช่างอุทัยทอง จันทกรณ์ ได้คลุกคลอียู่กับวัดมา
ตั้งแต่เยาว์วัย มีโอกาสได้รบัการอบรมสั่งสอนและสนทนากบัพระเถระผู้ทรงภูมริู้ท าให้ได้ฝึกฝนความ
เช่ียวชาญต่าง ๆ จนมีลักษณะของการเป็นช่างหลวงของลาวติดตัวมาด้วย เมื่อได้สร้างสรรค์ผลงาน
ข้ึนมาจึงได้ประทบัความหมายของช่างหลวงแหง่อาณาจักรลาวบนดินแดนภาคอีสานของไทยอันมี
ลักษณะทางกลุม่ชาติพันธ์ุและอัตลกัษณ์ทางวัฒนธรรมเป็นแบบอย่างเดียวกันกับลาว จะเห็นได้ว่า
ผลงานของช่างอทุัยทอง จันทกรณ์ ที่น าเสนอใหเ้ห็นจ านวน 60 กว่าแห่งนั้น ก็ล้วนแสดงรปูแบบและ
เรื่องราวทีเ่ป็นอัตลักษณ์ทางวัฒนธรรมของกลุ่มชาติพันธ์ุอสีานล้านช้างที่มรีูปแบบทีม่ีลกัษณะโดดเด่น
เฉพาะตัวที่เห็นได้แตกต่างอย่างชัดเจนกบัช่างอื่น นั่นคือมีการแกะการสลักตัวภาพและลวดลายทีล่ึก
ลงไปในเนื้อไม้และนูนเด่นข้ึนมาอย่างชัดเจน แสดงเรื่องราวเกี่ยวกับพุทธประวัติ ชาดกทางพุทธ
ศาสนา และนิทานวรรณกรรมพื้นถ่ินของภาคอีสานและลาวที่มีลกัษณะการเล่าเรื่องร่วมกัน ซึ่งสิ่งที่
ปรากฏในพุทธสถานดังกล่าวนั้นล้วนแสดงมิติทางค าสอนอันเป็นคติทั้งทางโลกและทางธรรมในพื้นที่
ศักดิ์สิทธ์ิและพื้นที่สกัการะของสังคมอันเป็นการต่อรองเชิงอตัลักษณ์ของช่างหลวงลาวในสังคม
วัฒนธรรมภาคอสีานผ่านผลงานทางศิลปะในพทุธสถานที่ถกูก าหนดรปูแบบโดยรฐัชาติไทย



 

 

  

บทที่ 5 
 

อัตลักษณ์วัฒนธรรมและอัตลักษณ์ชาติในประติมากรรมช่างอุทัยทอง จันทกรณ์ 
 
 ในบทนี้ผู้วิจัยมีเป้าหมายน าเสนอผลงานประติมากรรมตกแต่งพุทธสถานที่โดดเด่นใน  
ภาคอีสานอันเป็น unique analysis ในการวิเคราะหผ์ลงานของช่างอุทัยทอง จันทกรณ์ ที่แสดงถึง 
อัตลักษณ์ปจัเจกและอัตลกัษณ์ทางสังคม ถือเป็นการสร้างงานที่เรียกว่าเป็นสกลุช่างได้ โดยมีหลักการ
ทางสุนทรียศาสตร์ที่ว่าด้วยความงามก ากบัไว้ ผลงานเหล่าน้ีถือว่าเป็นภาพสะท้อนของความเป็น 
ช่างข้ามแดนรัฐชาติแต่อยู่ในวัฒนธรรมเดียวกัน ท าให้เห็นพฒันาการของงานในชีวิตช่างซึ่งต่างก็ถูก
ก าหนดไว้ด้วยความหมายที่ประทบัไว้ในแต่ละแห่งว่าในความเป็นศิลปินที่ถูกก าหนดให้เป็นช่างหลวง
ของลาวเมือ่เข้ามาปฏิบัติงานในอสีานแล้วก็ยังสามารถสร้างงานที่คงอัตลักษณ์ความเป็นศิลปกรรม
ของกลุม่ชาติพันธ์ุของตนเองลงบนพื้นที่ที่ถือว่าเป็นวัดหลวงของประเทศไทยได้ ซึ่งหลักสุนทรียศาสตร์ 
(Aesthetics) นั้นเป็นแนวคิดที่กล่าวถึงเรื่องความงาม ความสะเทือนใจ อันเป็นความรูส้ึกทางการรบัรู้ 
(Sense Perception) ของมนุษย์ สุนทรียศาสตร์ เป็นปรัชญาสาขาหนึง่ว่าด้วยความงามและสิ่งทีง่าม
ในธรรมชาติหรืองานศิลปะ อันเป็นสุนทรียภาพที่แต่ละบุคคลสามมารถเข้าใจและรูส้ึกได้ 
(ราชบัณฑิตยสถาน, 2554: 1244-1245) ความงามในธรรมชาติ เป็นความงามที่ปราศจากการปรงุ
แต่ง เป็นความงามที่มนุษย์สามารถสมัผสัได้ ส่วนความงามในศิลปะเกิดจากความรู้สกึภายในจิตใจ  
ที่อยากแสดงออกทางสุนทรียภาพจากประสบการณ์ต่างๆ และข้ึนอยู่กบัการสัมผัสของแต่ละบุคคล 
นั่นคือ ทุกครั้งทีม่นุษย์รับสัมผสักับปรากฏการณ์ต่าง ๆ ด้วยประสาทสัมผัสแล้วก็จะบังเกิดอารมณ์ 
แตกต่างกัน เช่น โกรธ เกลียด ไม่พอใจ หรืออารมณ์พึงพอใจ ช่ืนชมยินดี ส าหรับอารมณ์พงึพอใจ 
หรือช่ืนชมยินดีนั้นเรียกว่าอารมณ์ทางสุนทรียะหรืออารมณท์างความงาม  
 ในการแสดงความรู้สกึของมนุษย์น้ันน ามาสู่การสร้างงานศิลปะ โดยนักสุนทรียศาสตร์ 
เช่ือว่าศิลปะคือการแสดงออกซึ่งความรูส้ึก หรือ Art as Expression ที่มีเป้าหมายในการสร้างงาน
ศิลปะเพื่อแสดงความรูส้ึก อันเป็นที่มาของทฤษฎีศิลปะคือการแสดงออกซึง่ความรูส้ึกนั่นเอง ดังที่ตอล
สตอย (Leo Tolstoy, 1828-1910 อ้างอิงใน ศุภชัย สิงห์ยะบุศย์, 2543) ได้แสดงจุดยืนทางศลิปะที่มี
ความเช่ือว่า ศิลปะโดยการแสดงออกซึง่ความรู้สกึ เป็นกระบวนการอันหนึ่งทีม่ีเป้าหมายอันแน่ชัดของ
ศิลปินทีจ่ะใช้ศิลปะเป็นตัวกระตุ้นความรูส้ึกผู้ดู ผู้เสพ ไปสู่ศีลธรรม ศาสนา และความรบัผิดชอบต่อ
สังคมของตัวเขาดังความว่า “ศิลปะเป็นเครื่องมืออันหนึ่งในการรบัใช้ศีลธรรม ศิลปะที่ดีนั้นจะต้อง
แสดงความหมายของลกัษณะที่ดีงามและความประพฤติที่ถกูต้องเอาไว้ ศิลปะที่ดีน้ันจะต้องสนับสนุน 
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ให้คนกระท าดี ถ้าศิลปะช้ินใดไม่มีลกัษณะดังกล่าวก็จัดเป็นศิลปะทีเ่ลวหรือไม่มีคุณค่า” (ศุภชัย  
สิงห์ยะบุศย,์ 2543: 41-42) 
 ส าหรับหน่วยที่น ามาวิเคราะห์ด้านองค์ประกอบทางสุนทรียศาสตร์นั้นมผีลงาน
ประติมากรรมประดบัตกแต่งพทุธสถานของช่างอทุัยทอง จนัทกรณ์ จ านวน 3 วัด ดังนี้ 
  1. พระอุโบสถวัดพระธาตุเชิงชุมวรวิหาร ต าบลธาตุเชิงชุม อ าเภอเมือง จังหวัดสกลนคร 
  2. พระอุโบสถวัดกลางมิ่งเมือง ต าบลกาฬสินธ์ุ อ าเภอเมือง จังหวัดกาฬสินธ์ุ 
  3. พระมหาธาตุแก่นนคร วัดหนองแวง ต าบลในเมือง อ าเภอเมือง จังหวัดขอนแก่น 
   ดังได้กล่าวมาแล้วว่า ช่างอุทัยทอง จันทกรณ์ เป็นผู้ที่ได้สร้างตัวตนข้ึนมาจนเป็น 
ช่างหลวงของประเทศลาวในสมัยราชอาณาจักร เมื่อเข้ามาอยู่ในภาคอีสานที่เป็นส่วนหนึง่ของประเทศ
ไทยก็ได้กลายสถานะ มาเป็นปราชญ์ช่างอสีานอย่างเต็มตัว แล้วได้สร้างสรรค์ผลงานประติมากรรม
ประดับตกแต่งไว้อย่างกลมกลืนกับพุทธสถานที่ถูกก าหนดรปูแบบพุทธศิลป์จากทางส่วนกลางกรงุเทพฯ 
ของรัฐชาติไทย ซึ่งผู้วิจัยได้น าผลงานทีโ่ดดเด่นอันมอีัตลกัษณ์ของศิลปะแบบกลุ่มช่างอุทัยทอง  
จันทกรณ์ ที่ปรากฏอยู่ในวัดที่ถือว่าเป็นพระอารามหลวงของไทยในภาคอีสานมาวิเคราะห์ ดังนี้  
 
พระอุโบสถวัดพระธาตุเชิงชุมวรวิหาร ต าบลธาตุเชิงชุม อ าเภอเมือง จังหวัดสกลนคร 
 
 วัดพระธาตุเชิงชุมวรวิหารตั้งอยูร่ิมฝั่งหนองหานหลวง จังหวัดสกลนคร แต่เดิมเรียกว่า 
เมืองสกลนคร ซึง่เติม วิภาคย์พจนกจิ (2530) ได้กล่าวว่าเปน็เมืองโบราณตั้งข้ึนสมัยขอมเป็นใหญ ่
นามว่า “เมืองหนองหารหลวง” ตามต านานอุรงัคธาตุผูก 2 ได้กล่าวถึงขุนขอมราชนัดดาของพระเจ้า
กรุงอินทปัฐนคร ได้พาบริวารมาสร้างบ้านเมืองรมิฝัง่หนองหารหลวง ครั้นถึงสมัยพระยาสรุะอทุกที่
เป็นโอรสของขุนขอมได้ข้ึนครองเมอืงเกิดขัดแย้งกับธนมลูมลูนาคเรือ่งการแบ่งเขตแดนบ้านเมืองจน
ถึงกับลองฤทธ์ิเดชกัน ธนมลูนาคผูกอาฆาตทีม่นุษย์ดูหมิ่นจึงออกอุบายแปลงกายเป็นฟานด่อน  
(อีเกง้เผือก) ไปล่อให้ชาวเมืองหนองหานหลวงฆ่าตาย แล้วชาวเมืองก็แบ่งเนื้อฟานไปกินกันอย่าง
ทั่วถึง แม้แต่พระยาสรุะอทุกกเ็สวยเนือ้ฟานด่อนแปลงนั้นดว้ย ครั้นได้เวลาตามอุบายธนมูลนาค 
กับบริวารจงึขุดแทรกแผ่นดินเมืองหนองหารหลวงให้ถล่มจมน้ าพร้อมกับใช้บ่วงบาศผูกมัดดึง 
พระยาสรุะอทุกลงแม่น้ าธนธนทีหรือแม่น้ าโขงจนพระยาสุระอุทกสิ้นพระชนม์ 
 เจ้าภิงคาระโอรสองค์ใหญ่และเจ้าค าแดงโอรสองค์เล็กของพระยาสรุะอทุกทีร่อดตายจาก
การท าลายเมอืงของนาคได้พาไพรพ่ลบริวารออกมาตัง้บ้านเมืองใหม่ โดยเจ้าภิงคาระเห็นว่าบริเวณภู
น้ ารอดเชิงชุมเป็นชัยภูมิที่ดจีึงตั้งสัตยาธิษฐานตั้งเมือง แล้วมนีาคช่ือสุวรรณนาคที่มีศีลธรรมขึ้นมาเป็น
ผู้ประกอบพิธีอภิเษกเจ้าภิงคาระเป็นเจ้าเมืองหนองหารหลวง มีพระนามว่า “พระยาสุวรรณภิงคาระ” 



 

 

 188 

 
ส่วนเจ้าค าแดงผู้น้องไดร้ับเชิญให้พาบริวารไปครองเมืองหนองหารน้อยที่อ าเภอกุมภวาปีปจัจุบัน
 ต านานอุรังคธาตุผูก 3 ได้กล่าวถึงพระสมณโคดมพุทธเจ้าได้เสดจ็มาโปรดสัตว์ถึง 
เมืองศรีโคตรบูรณ์หลวง ได้พิจารณาว่าที่ภูน้ ารอดเชิงชุมเป็นที่ประชุมรอยพระพทุธบาทของอดีต 
พุทธเจ้าในภัทรกัปมาแล้ว 3 พระองค์ จงึเสด็จมาประทบัรอยพระพุทธบาทซอ้นลงไปในแผ่นศิลาน้ัน 
ท้าวสุวรรณนาคทีร่ักษาอยู่ใต้พื้นพสุธาก็ผุดข้ึนมารับรองฝ่าพระบาท ฝ่ายพระยาสุวรรณภิงคาระกับ
พระนางนารายณ์เจงเวงมเหสพีร้อมข้าราชบริพารได้มารับเสด็จ พระพทุธเจ้าได้ตรสัพระสัตยธรรม
เทศนาว่า “ที่นี่เป็นที่อันประเสริฐอุดมแห่งหนึ่งซึ่งพระพุทธเจ้า 5 พระองค์จะได้ตรัสรู้เป็นพระ
สัพพัญญูในพทุธกัปนี้ ทุกพระองค์ได้ทรงปฏิญาณกันไว้แต่เมือ่แรกสร้างโพธิญาณตั้งปณิธานเป็น 
พุทธภูมิ เมื่อผู้ใดไดส้ าเรจ็เป็นพระสัพพัญญูเจ้ากอ่นก็ใหม้าประชุมรอยพระบาทไว้ ณ ที่นี้ รัตนมณี  
4 ดวงที่ออกจากพระโอษฐ์ของตถาคตน้ีคือ ดวงที่ 1 ได้แก่พระเจ้ากกสุนธิ ดวงที่ 2 พระโกนาโคดม 
ดวงที่ 3 คือพระเจ้ากัสสป ทีล่่วงลับเข้าสู่ปรินิพพานนานแลว้ ดวงที่ 4 ซึ่งเสด็จออกมาทหีลงัคือ 
องค์พระโคตมสัพพัญญูเจ้าน้ีแล เมื่อหมดศาสนาของตถาคตครบถ้วน 5,000 พรรษาแล้ว ยังจะม ี
พระอริยเมตไตรเจ้าอีกองค์หนึ่งจะได้ตรสัรูเ้ป็นพระสัพพญัญูในพุทธกัปนี้ พระองค์ยังจะได้มาประชุม
รอยพระบาทนี้ไว้เช่นเดียวกันจึงจะหมดพุทธกปั เมื่อพระพุทธเจ้าเสด็จกลบัแล้วพระยาสุวรรณภิงคาร
จึงใหส้ร้างอุโมงค์ด้วยหินแลงและก่อเจดีย์สวมรอยพระพทุธบาททั้ง 4 รอยไว้ พระราชทานนามว่า 
“พระเจดีย์เชิงชุม” หรอืพระธาตุเชิงชุมก็เรียก 
 หลงัสมัยพระยาสุวรรณภิงคาระ บ้านเมืองบริเวณหนองหารหลวงธาตุเชิงชุมไมป่รากฏ
หลักฐานที่เป็นลายลักษณ์บันทึกไว้ จนมาถึงสมัยรัตนโกสินทร์ตอนต้น รัชกาลที่ 1 ได้โปรดเกล้าฯ 
ให้อุปฮาดเมืองกาฬสินธ์ุพร้อมด้วยครอบครัวไพร่พลตัวเลก (ซึ่งเป็นกลุ่มชาติพันธ์ุลาวล้านช้าง) มาตั้ง
รักษาพระธาตุเชิงเชิงชุมในบริเวณพื้นที่โดยรอบจนผู้คนมาอยู่หนาแน่นจึงยกบ้านธาตุเชิงชุมเป็น 
“เมืองสกลนครทวาปี” เมื่อพุทธศักราช 2329 ตั้งอุปฮาดเมอืงกาฬสินธ์ุเป็นพระธานี เจ้าเมือง
สกลนครทวาปีคนแรก จากนั้นการปกครองบ้านเมืองก็ผกผนัไปตามสถานการณ์ด้านการเมืองระหว่าง
ไทยสยามกบัลาวล้านช้าง มีการเคลื่อนย้ายกลุ่มคนหลายเผ่าพันธ์ุเข้ามาอยู่ในพื้นทีส่กลนคร เช่น ผู้ไท 
ญ้อ โย่ย กะเลิง ข่า กะโซ่ จนถึงสมัยรัชกาลที่ 5 ได้โปรดเกลา้ฯแต่งตั้งให้อปุฮาดโหง่นค าเป็นพระยา
ประจันตประเทศธานีศรีสกลานุรกัษ์ฯ เป็นเจ้าเมืองสกละครจนกระทั่งมีการจัดระบอบการปกครอง 
เป็นแบบเทศาภิบาลหัวเมืองมณฑลช้ันนอกข้ึนจงึโปรดเกล้าฯ ให้พระยาสรุิยเดชวิเศษฤทธิฯ (จาบ 
สุวรรณทัต) มาเป็นข้าหลวงก ากบัราชการเมืองสกลนครคนแรก และต าแหนง่เจ้าเมือง อุปฮาด 
ราชวงศ์ ราชบุตร ก็ได้ยุบเลิกไป (เติม วิภาคย์พจนกิจ, 2530: 268-301)  
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ภาพประกอบ 52 แผนที่จงัหวัดสกลนคร แสดงพื้นที่งานประติมากรรมของนายอุทัยทอง จันทกรณ์ 
 
 ส่วนชัยมงคล จินดาสมุทร์ (2549) กล่าวถึงวัดพระธาตุเชิงชุมว่า แต่เดิมมีเทวสถานของขอม
ปรากฏอยู่แล้วได้สร้างพระธาตุเชิงชุมครอบทับ คาดว่าน่าจะร่วมสมัยกับพระธาตุนารายณ์เจงเวง 
รูปแบบของพระธาตุเชิงชุมน่าจะได้รบัอิทธิพลมาจากกลุ่มศลิปะลุ่มแม่น้ าโขงและไดร้ับการบรูณะ 
ในสมัยพระเจ้าไชยเชษฐาธิราชของลาว ในจดหมายเหตุของพระยาจันตประเทศธานีเล่าว่าสมัยโบราณ
บริเวณพื้นที่สกลนครมีเขมรปกครองต่อมาเกิดทุพภิกภัยกลุม่คนเหล่าน้ันจงึอพยพละทิง้ที่อยูอ่าศัย 
จนต่อมาถึงสมัยพระครหูลักค าจงึปรากฏค าบอกเล่าว่ากษัตริย์แห่งกรงุศรีอยุธยาจงึให้อปุฮาดเมือง
กาฬสินธ์ุน าผู้คนบริวารมาอาศัยอยูร่อบองค์พระธาตุและใหส้ร้างวัดข้ึนให้ช่ือว่าวัดธาตุเชิงชุม ครั้นใน
สมัยต้นรัตนโกสินทร์ได้ยกบ้านธาตุเชิงชุมเป็นเมืองสกลทวาปี และให้ข้าราชวงศ์ลาวเมืองกาฬสินธ์ุ 
เป็นผู้รักษาเมือง พร้อมกับแต่งตัง้ผู้ดูแลอุปถัมภ์องค์พระธาตุ ต่อมาพระบาทสมเดจ็พระจลุจอมเกล้า
เจ้าอยู่หัว ทรงโปรดเกล้าฯ ให้พระยาประจันตประเทศธานี (โง่นค า พรหมสาขา ณ สกลนคร)  
เป็นเจ้าเมืองสกลนคร มีการเปลี่ยนสร้อยนามวัดเป็น “วัดพระธาตุศาสดาราม” ต่อมาในสมัย 
พระเทพวิมลเมธี (วันดี สิริวัณโณ พ.ศ. 2479-2529) เป็นเจา้อาวาสได้เปลี่ยนช่ือเป็นวัดพระธาตุ 
เชิงชุมพรอ้มได้ขอยกเป็นพระอารามหลวงช้ันโทชนิดวรวิหารจึงได้มีช่ือว่า “วัดพระธาตุเชิงชุม
วรวิหาร” ในปี พ.ศ. 2506 
 พระธาตุเชิงชุมเป็นศาสนสถานที่มีความเกี่ยวเนื่องกับพระพทุธเจ้าในภัทรกัปมาแล้ว  
4 พระองค์ ซึ่งกัปปจัจุบันเรียกว่าภัทรกัป คือ กัปทีเ่จริญ มพีระพุทธเจ้ามาตรัสรู้ 5 พระองค์ ได้แก่ 
พระกกสุันธพุทธเจ้า พระโกนาคมนพทุธเจ้า พระกสัสปพุทธเจ้า พระโคดมพุทธเจ้า และว่าที่พระ
เมตไตรยพทุธเจ้า รวมเรียกว่า พระเจ้าห้าพระองค์ การประมาณความยาวนานของกัปพระพุทธเจ้า 
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ได้ตรัสประมาณเกี่ยวกับความยาวนานของกปัในปัพพตสูตร (พระไตรปิฎกภาษาไทยฉบับมหาจุฬา 
ลงกรณราชวิทยาลัย. สังยุตตนิกาย อนมตัคคสังยุต ข้อ 128 หน้า 219-220) ความว่าภิกษุรูปหนึง่
กราบทูลขอให้พระพุทธเจ้าอุปมาความยาวนานของกัป พระองค์ตรัสตอบว่า “อาจอุปมาได้ ภิกษุ 
เปรียบเหมอืนภูเขาศิลาแท่งทึบลูกใหญ่ มีความยาว 1 โยชน์ กว้าง 1 โยชน์ สูง 1 โยชน์ ไม่มีช่อง  
ไม่มีโพรง บุรุษพงึเอาผ้าแคว้นกาสลีูบภูเขาน้ัน 100 ปีต่อครัง้ ภูเขาศิลาลูกใหญ่นั้นพงึหมดสิ้นไป 
เพราะความพยายามนี้ ยังเร็วกว่า ส่วนกัปหนึง่ยังไมห่มดสิ้นไป กัปนานนักหนาอย่างนี้ บรรดากปัที่
นานนักหนาอย่างนี้ เธอได้ท่องเที่ยวไป มิใช่ 1 กัป มิใช่ 100 กัป มิใช่ 1,000 กัป มิใช่ 100,000 กัป 
ข้อนั้นเพราะเหตุไร เพราะว่าสงสารนีม้ีเบื้องต้นและเบื้องปลายรู้ไม่ได้ ฯลฯ ภิกษุ เพราะเหตุน้ีแหละ 
จึงควรเบื่อหน่าย ควรคลายก าหนัด ควรเพื่อหลุดพ้นจากสงัขารทั้งปวง” 
 นิทานกาเผือกหรือพระพทุธเจ้าห้าพระองค์ได้กล่าวถึงการมาอุบัติของพระพุทธเจ้าทัง้  
5 พระองค์ในภัทรกัปทีจ่ะมาประทับรอยพระบาทไว้ที่พระธาตุเชิงชุม นอกจากนทิานกาเผือกแล้ว 
พระธาตุเชิงชุมและเมืองสกลนครยังมีความเกี่ยวพันกบัต านานอุรังธาตุในนามของเมืองหนองหาร
หลวง ซึ่งมีเหตุการณ์ส าคัญอยูส่องระยะ ได้แก่ ระยะการสรา้งเมืองเวียงจันทน์ให้เป็นบ้านเมืองส าคัญ
ริมฝัง่แม่น้ าโขงตอนกลางโดยมีพระพทุธเจ้าเสดจ็มาแสดงธรรมในบริเวณนี้และอีกระยะหนึง่เป็น 
การอัญเชิญพระอรุังคธาตุของพระพุทธเจ้ามาประดิษฐานยงัภูก าพร้า ซึ่งก็คือพระธาตุพนมนั่นเอง 
 พระธาตุเชิงชุมประดิษฐานอยู่ใกลห้นองหานหลวงอันเป็นสถานที่ที่อดีตพุทธเจ้าในภัทรกปั
ได้มาประทับรอยพระบาทไว้ถึง 4 พระองค์ ในต านานอุรังคธาตุได้กล่าวถึงรอยพระพุทธบาทของ
พระพุทธเจ้ากกุสันโธยาว 3 วา กว้าง 1 วา รอยพระพุทธบาทของพระพุทธเจ้าโกนาคมโนและของ
พระพุทธเจ้ากสัสโปจะมีขนาดเล็กลงตามล าดับจนถึงรอยพระพุทธบาทของพระโคดมพุทธเจ้าทีม่ี
ขนาดยาว 1 วา 2 ศอก ส่วนรอยพระพุทธบาทของพระศรีอาริยเมตไตรยยังไม่ได้กล่าวถึง ด้วยเหตุน้ี
เองทีท่ าให้พระยาสุวรรณภิงคารและพระนางนารายณ์เจงเวงมีความศรัทธาจงึได้สร้างสถูปครอบทบั
รอยพระพุทธบาทไว้ภายในอุโมงค์ (ชัยมงคล จินดาสมทุร,์ 2549: 7-19)  
 ส าหรับพระอุโบสถวัดพระธาตุเชิงชุมวรวิหารนั้นตั้งอยูท่างทศิเหนือขององค์พระธาตุเชิงชุม
ในพื้นที่เขตพุทธาวาสของวัด โดยมสีิ่งส าคัญทีเ่ป็นส่วนประกอบองค์พระธาตุได้แก่ระเบียงคดล้อมรอบ 
วิหารประดิษฐานพระองค์แสน สิมโปร่งหลังเดมิ และพระอุโบสถหลังนีท้ี่สร้างด้วยรูปแบบสถาปัตยกรรม 
สมัยรัตนโกสินทร์เป็นอาคารจัตุรมุขคล้ายพระอุโบสถวัดเบญจมบพิตร กรุงเทพฯ หากมีลักษณะย่อส่วน 
และตัดทอนรายละเอียดลงมาตั้งอยูบ่นฐานบัวหงายบัวคว่ า ส่วนมุขยื่นออกไปทั้งสี่ทิศ โดยมีพระประธาน
ประดิษฐานอยู่โถงมุขด้านทิศตะวันตกหันพระพักตร์ไปทางทศิตะวันออกซึ่งนายอทุัยทอง จันทกรณ์  
ได้ออกแบบประดบัตกแต่งพระอโุบสถด้วยงานประติมากรรมเป็นสองส่วนคือหน้าบันทั้งสี่ทิศของ 
พระอุโบสถตกแตง่ด้วยประตมิากรรมปูนปั้นและบานประตหูน้าต่างตกแต่งด้วยการแกะสลักไม้  
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ดังแสดงด้วยภาพวาดลายเส้นแผนผังพื้นพระอุโบสถวัดพระธาตุเชิงชุมวรวิหารแสดงต าแหนง่ภาพ
ประติมากรรมตกแต่งหน้าบัน บานประตู และบานหน้าต่าง ดังภาพประกอบ 
 

 
 
ภาพประกอบ 53 พระอุโบสถวัดพระธาตุเชิงชุมวรวิหาร รูปแบบอาคารจัตุรมุข 
 

 
 
ภาพประกอบ 54 แผนผังพื้นพระอุโบสถวัดพระธาตุเชิงชุมวรวิหาร แสดงต าแหน่งภาพประตมิากรรม
ตกแต่งหน้าบัน บานประตู และบานหน้าต่าง 
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 ค าอธิบายต าแหน่งภาพประติมากรรมตกแต่งพระอุโบสถวัดพระธาตุเชิงชุมวรวิหาร 
  หมายเลข 1 หน้าบันพระอุโบสถทิศใต้แสดงเรื่องพระพทุธเจา้แสดงธรรมแก่เทวดา ฤาษี 
มนุษย์ และยักษ์ โดยมีภาพไก่เป็นเครื่องหมายถึงพระกกสุันโธพุทธเจ้า 
  หมายเลข 2 หน้าบันพระอุโบสถทิศตะวันตกแสดงเรื่องพระพุทธเจ้าปรินิพพานแวดล้ม
ด้วยพระสงฆ์สาวก พุทธบริษัท และเทวดา โดยมีภาพนาคเปน็เครื่องหมายถึงพระโกนาคมโนพทุธเจ้า 
  หมายเลข 3 หน้าบันพระอุโบสถทิศเหนือแสดงเรื่องพระพุทธเจ้าห้ามสมทุรหรอืห้าม
พระญาติทั้งสองฝ่ายทีจ่ะท าสงครามแย่งน้ ากัน ปรากฏภาพนาคสองตัวที่เป็นสญัลกัษณ์ของน้ าด้วย 
โดยมีภาพเต่าเป็นเครือ่งหมายถึงพระกสัโปพุทธเจ้า 
  หมายเลข 4 หน้าบันพระอุโบสถทิศตะวันออกแสดงเรือ่งเจ้าชายสิทธัตถะประสูติภายใต้
การแวดล้อมของเทวดา พรหม และมนุษย์ โดยมีภาพโคเป็นเครื่องหมายถึงพระโคตโมพุทธเจ้า 
  นับตั้งแต่หมายเลข 5 เป็นต้นไปเป็นภาพสลกับานประตูและหน้าต่างซึง่นายอุทัยทอง 
จันทกรณ์ และกลุ่มช่างได้สร้างสรรค์ข้ึนเมื่อปี พ.ศ. 2523 ดังนี ้
   หมายเลข 5 บานประตมูุขด้านตะวันออกแสดงภาพการอญัเชิญสันดุสิตเทพบุตรจุติ
จากสวรรค์และพระนางสริิมหามายาทรงสุบิน 
   หมายเลข 6-10 บานหน้าต่างมุขทิศตะวันออกด้านขวาแสดงภาพการท านายดวง
ชะตาเจ้าชายสิทธัตถะ 
   หมายเลข 11-12 บานหน้าต่างมุขทิศใต้ด้านซ้ายแสดงภาพเจ้าชายสิทธัตถะเสด็จ
ออกบวช 
   หมายเลข 13 บานประตมูุขทิศใต้แสดงภาพปญัจวัคคีย์ถวายการปรนนิบัติ 
   หมายเลข 14-15 บานหน้าต่างมุขทิศใต้ด้านขวาแสดงภาพพระอินทร์ดีดพิณ  
ปัญจวัคคีย์ นางสุชาดาถวายข้าวมธุปายาส ตปุสสะและภัลลกิถวายสัตตุก้อนสัตตุผง  
   หมายเลข 16-17 บานหน้าต่างมุขทิศตะวันตกด้านซ้ายแสดงภาพจตุโลกบาลถวาย
บาตร ตปสุสะและภัลลิกถวายสัตตุกอ้นสัตตุผง จตุโลกบาลถวายบาตร 
   หมายเลข 18 บานประตมูุขทิศตะวันตกแสดงภาพมารผจญ 
   หมายเลข 19-20 บานหน้าต่างมุขทิศตะวันตกด้านขวาแสดงภาพโอวาทปาติโมกข์ 
การเสด็จนิวัตินครกบลิพัสดุโ์ปรดพุทธบิดา 
   หมายเลข 21-22 บานหน้าต่างมุขทิศเหนอืด้านซ้ายแสดงภาพโปรดพุทธบิดา  
โปรดพระนางปชาบดีโคตรม ี
   หมายเลข 23 บานประตมูุขทิศเหนือแสดงภาพพระพทุธเจ้าประสูติ ตรัสรู้ 
 



 

 

 193 

 
   หมายเลข 24-25 บานหน้าต่างมุขทิศเหนอืด้านขวาแสดงภาพโปรดพุทธบิดา  
โปรดองคุลมิาล 
   หมายเลข 26-30 บานหน้าต่างมุขทิศตะวันออกด้านซ้ายแสดงภาพในพุทธชัยมงคล
คาถาที่กล่าวถึงชัยชนะที่พระพุทธเจ้ามีต่อพญาวสวัตตีมาร อาฬวกยักษ์ ช้างนาฬาคีรี องคุลิมาล  
นางจิญจมาณวิกา สจัจนิครนถ์ พญานันโทปนันทนาค และท้าวพกาพรหม 
 ลักษณะการวางต าแหน่งภาพบนพื้นที่พระอุโบสถวัดพระธาตุเชิงชุมวรวิหาร 
  หมายเลข 1 หน้าบันพระอุโบสถทิศใต้แสดงเรื่องพระพทุธเจา้แสดงธรรมมีภาพไก่เป็น
เครื่องหมายถึงพระกกสุันโธพุทธเจ้า 
 

 
 
ภาพประกอบ 55 หน้าบันทิศใต้ กกสุันโธพุทธเจ้า 
 
  หมายเลข 2 หน้าบันพระอุโบสถทิศตะวันตกแสดงเรื่องพระพุทธเจ้าปรินิพพานมีภาพ
นาคเป็นเครื่องหมายถึงพระโกนาคมโนพุทธเจ้า 
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ภาพประกอบ 56 หน้าบันทิศตะวันตก โกนาคมโนพุทธเจ้า 

 
 

  หมายเลข 3 หน้าบันพระอุโบสถทิศเหนือแสดงเรื่องพระพุทธเจ้าห้ามสมทุรมีภาพเต่า
เป็นเครื่องหมายถึงพระกัสโปพุทธเจ้า 
 

 
 

ภาพประกอบ 57 หน้าบันทิศเหนือ กสัสโปพทุธเจ้า 
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  หมายเลข 4 หน้าบันพระอุโบสถทิศตะวันออกแสดงเรือ่งเจ้าชายสิทธัตถะประสูติมีภาพ
โคเป็นเครื่องหมายถึงพระโคตโมพุทธเจ้า 
 

 
 

ภาพประกอบ 58 หน้าบันทิศตะวันออก โคตโมพุทธเจ้า 
 
   เรื่องราวตอนนี้มกีล่าวไว้ในปฐมสมโพธิกถาว่าในวันวิสาขบุรณมีเพ็ญเดือน 6  
พระนางสิรมิหามายาก็กราบถวายบังคมลาพระเจ้าสทุโธทนะไปสู่เมืองเทวหนคร จนเมื่อไปไปถึงป่ารัง
ที่ช่ือว่าลุมพินีวันจงึได้หยุดพัก ณ ที่นั้นพระนางเกิดประชวรพระครรภ์จึงเข้าพักใต้ต้นไมส้าลพฤกษ์  
ชนทั้งหลายที่ตามเสดจ็จงึผูกม่านให้พระนางเข้าเข้าภายใต้ต้นไม้นั้น ฝ่ายเทพยดาทัง้หมื่นจกัรวาลก็มา
สันนิบาตพร้อมกันในที่นั้นแล้วพระนางก็ยืนผันปฤษฎางค์อิงเข้ากับล าต้นสาลพฤกษ์พระหัตถ์ขวา
เหนี่ยวกิ่งรังแล้วทอดพระเนตรไปฝ่ายประจีน เมื่อถึงเวลาอนัควรพระโพธิสัตว์ก็ประสูตจิากครรภ์
มารดา มีพระกายอันบรสิุทธ์ิดุจอาทิตย์ยามเช้า พระกายน้ันยื่นเหยียดพระบาทแลพระหัตถ์ออกมา
ก่อนเหมือนพระธรรมกถึกลงจากธรรมาสน์ ไม่ท าใหเ้กิดทุกขเวทนาแก่พระองค์และมารดาเหมอืนสัตว์
ทั้งหลาย พระกายก็ไม่มเีสมหรุชิรคัพมลทินอันใด แลดบูรสิุทิผ์่องใสสะอาดดุจแก้วมณีโชติ เมื่อพระ
มหาบรุุษประสูตจิากครรภ์ยังไมท่ันถึงพื้นปฐพีท้าวสทุธาวาสมหาพรหมทั้ง 4 (พรหมช้ันสทุธาวาสมี  
4 ช้ัน) ก็รองรบัพระกายด้วยข่ายทองแลท่ออทุกธาราสองสายก็ไหลหลัง่ลงมาจากอากาศ ท่อหนึ่งเป็น
เป็นน้ าเย็นอีกท่อหนึ่งเป็นน้ าร้อนตกลงมาโสรจสรงพระกายพระโพธิสัตว์กับพระมารดา แล้วท้าวจตุ
โลกบาลทัง้ 4 ก็รับพระองค์ไปจากท้าวมหาพรหมสง่ต่อให้นางนมทั้งหลาย จากนั้นพระโพธิสัตว์ 
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จึงลุกขึ้นจากมือนางนมเหยียบยืนบนพื้นปฐพีทอดพระเนตรไปทั้ง 10 ทิศ แล้วบ่ายพระพกัตร์ไปทาง
ทิศอุดรย่างพระบาทไป 7 ก้าวบนพื้นแผ่นทองอันท้าวจตุโลกบาลถือรองรับ พื้นที่ด้านล่างภาพ
ตอนกลางมีภาพโคภายในซุ้มอุโมงค์ 
  หมายเลข 5 บานประตมูุขด้านตะวันออกแสดงภาพการอญัเชิญเทพบุตรจุติจากสวรรค์
และพระนางสิริมหามายาทรงสุบนิ 
 

 
 

ภาพประกอบ 59 บานประตูพระอุโบสถวัดพระธาตุเชิงชุมวรวิหาร มุขทิศตะวันออก 
 
   เรื่องราวตอนนี้กล่าวถึงดุสิตสวรรค์ที่มสีันดุสิตเทพบุตรผู้บ าเพ็ญบารมีครบ 10 
ประการ จะได้เป็นพระพุทธเจ้า เหล่าเทพยดาทัง้หลายจงึไดช้วนกันมากราบทลูอาราธนาให้จุติไป
บังเกิดยังโลกมนุษยเ์พื่อตรัสรู้น ามนุษย์โลกและเทวโลกให้พน้จากโอฆสงสาร พระโพธิสัตว์เทพบุตร
พิจารณาเหตุต่าง ๆ แล้วจงึเลือกลงมาบงัเกิดยงัชมพูทวีปปฏิสนธิในพระครรภ์พระนางสิริมหามายา
พระอัครมเหสีของพระเจ้า สุทโธทนมหาราชแห่งกรุงกบลิพสัดุ์ (สมเด็จพระมหาสมณเจ้ากรม
พระปรมานุชิตชิโนรส, 2556: 30-37) ในวันที่พระโพธิสัตปิฏิสนธินั้นพระนางสิรมิหามายาทรงสบุินว่า
ท้าวจตุมหาราชทั้ง 4 ยกพระนางจากแท่นบรรทมไปสู่ป่าหิมพานต์แล้วมีนางเทพธิดาทั้งหลายอัญเชิญ
ลงสรงน้ าในสระอโนดาตผลัดผ้าประทินโฉมแล้วอัญเชิญสู่วิมานบนภูเขาทอง เวลาน้ันมีช้างเผือกได ้
ชูงวงจับดอกบัวบานสีขาวร้องโกญจนาทเข้ามาในวิมานกระท าประทักษิณ 3 รอบแล้วเข้าไปภายใน
อุทร เมือ่พระนางสิริมหามายาบรรทมตื่นก็หมายความว่าพระโพธิสัตว์ปฏิสนธิในพระครรภ์แล้ว 
(สมเด็จพระมหาสมณเจ้ากรมพระปรมานุชิตชิโนรส, 2556: 43-44)  
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  หมายเลข 6-10 บานหน้าต่างมุขทิศตะวันออกด้านใต้แสดงภาพการท านายดวงชะตา
เจ้าชายสิทธัตถะ เจ้าชายสิทธัตถะยกธนูศร การสยุมพรกบัพระนางยโสธราพมิพาเสด็จประพาสนอก
เมืองพบเทวทูตทัง้สี่อันมีคนแก่ คนเจบ็ คนตาย และนักบวช 
 

 
 

ภาพประกอบ 60 บานหน้าต่างพระอุโบสถวัดพระธาตุเชิงชุมวรวิหาร มุขทิศตะวันออกด้านขวา  
แสดงการท านายดวงชะตาเจ้าชายสิทธัตถะ การยกธนูศรเลอืกคู่ การสยมุพร และการเสดจ็    
ประพาสพบเทวทูตทั้งสี ่
 
   เรื่องราวตอนนี้กล่าวถึงกาลเทวิลดาบสผูส้ าเร็จสมาบัติ 8 และอภิญญา เป็นพระ
อาจารยป์ระจ าตระกูลศากยะเข้าเฝ้าพระเจ้าสทุโธทนะขอชมพระราชกุมารน้อย พระราชาให้น า 
พระราชกมุารออกมาเพื่อให้ไหว้พระดาบส แต่แล้วกเ็กิดเหตอุัศจรรย์คือพระบาททั้งคู่ของพระกุมารไป
ปรากฏอยูเ่หนือชฎา ท าให้ดาบสคุกเข่าอญัชลีทีพ่ระบาทพระราชกุมารพร้อมใช้ญาณค านึงอนาคตก็
พบว่าพระราชกุมารจะเป็นพระพทุธเจ้าแน่นอน (สมเด็จพระมหาสมณเจ้ากรมพระปรมานุชิตชิโนรส, 
2556: 57)  
  หมายเลข 11-12 บานหน้าต่างมุขทิศใต้ด้านตะวันออกแสดงภาพเจ้าชายสทิธัตถะเสดจ็
ออกมหาภิเนษกรมณ์ 
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ภาพประกอบ 61 บานหน้าต่างพระอุโบสถวัดพระธาตุเชิงชุมวรวิหาร มุขทิศใต้ด้านซ้าย            
แสดงเจ้าชายสิทธัตถะเสด็จออกบวช 
 
   เรื่องราวตอนนี้กล่าวถึงการเสดจ็ออกมหาภิเนษกรมณ์ของเจ้าชายสิทธัตถะโดยการข่ีม้า 
กัณฐกะมีนายฉันนะอามาตย์เป็นผู้ติดตาม ซึ่งการนีม้้ากัณฐกะด าริว่าถ้าประตเูมืองไม่เปิดออกกจ็ะพา
เจ้าชายที่อยูบ่นหลังและให้นายฉันนะยึดหางกระโดดข้ามก าแพงออกไปเทวดาทีร่ักษาประตูเมือง
ทราบในความประสงค์จงึเปิดประตูใหพ้ระโพธิสัตว์ได้ขับม้าออกจากพระนครพรอ้มกบันายฉันนะ 
ในคืนน้ัน (สมเดจ็พระมหาสมณเจ้ากรมพระปรมานุชิตชิโนรส, 2556: 100)  
  หมายเลข 13 บานประตมูุขทิศใต้แสดงภาพปญัจวัคคีย์ถวายการปรนนิบัติ 
   เรื่องราวในตอนน้ีกล่าวถึงบรรพชิตทัง้ 5 เรียกว่าปัญจวัคคีย์ อันได้แก่ พระโกญ
ฑัญญะ พระวัปปะ พระภัททิยะ พระมหานามะ และพระอสัสชิ ได้พบพระโพธิสัตว์ ณ อุรุเวลประเทศ 
ได้เห็นพระองค์ทรงกระท าวิริยะอันเคร่งครัดด าริว่าคงจะได้ตรัสรู้เป็นพระพุทธเจ้าโดยแทจ้ึงพากันเข้า
กระท าการอปุัฏฐาก (สมเดจ็พระมหาสมณเจ้ากรมพระปรมานุชิตชิโนรส, 2556: 119)  
  หมายเลข 14-15 บานหน้าต่างมุขทิศใต้ด้านตะวันตกแสดงภาพพระอินทร์ดีดพิณ  
ปัญจวัคคีย์ นางสุชาดาถวายข้าวมธุปายาส ตปุสสะและภัลลกิถวายสัตตุก้อนสัตตุผง  
  หมายเลข 16-17 บานหน้าต่างมุขทิศตะวันตกด้านใต้แสดงภาพจตุโลกบาลถวายบาตร 
ตปุสสะและภัลลกิถวายสัตตุก้อนสัตตุผง จตุโลกบาลถวายบาตร 
  หมายเลข 18 บานประตมูุขทิศตะวันตกแสดงภาพมารผจญ 
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  หมายเลข 19-20 บานหน้าต่างมุขทิศตะวันตกด้านเหนอืแสดงภาพโอวาทปาติโมกข์ 
การเสด็จนิวัตินครกบลิพัสดุโ์ปรดพุทธบิดา 
  หมายเลข 21-22 บานหน้าต่างมุขทิศเหนอืด้านตะวันตกแสดงภาพโปรดพุทธบิดา  
โปรดพระนางปชาบดีโคตรม ี
  หมายเลข 23 บานประตมูุขทิศเหนือแสดงภาพพระพทุธเจ้าประสูติ ตรัสรู้ 
  หมายเลข 24-25 บานหน้าต่างมุขทิศเหนอืด้านตะวันออกแสดงภาพโปรดพุทธบิดา 
โปรดองคุลมิาล 
  หมายเลข 26-30 บานหน้าต่างมุขทิศตะวันออกด้านเหนือแสดงภาพในพุทธชัยมงคล
คาถาที่กล่าวถึงชัยชนะที่พระพุทธเจ้ามีต่อพญาวสวัตตีมาร อาฬวกยักษ์ ช้างนาฬาคีรี องคุลิมาล  
นางจิญจมาณวิกา สจัจนิครนถ์ พญานันโทปนันทนาค และท้าวพกาพรหม 
  กล่าวได้ว่าบานหน้าต่างมุขทิศเหนือด้านตะวันออกและบานหน้าต่างมุขทิศตะวันออก
ด้านเหนือแสดงภาพในพุทธชัยมงคลคาถาที่กล่าวถึงชัยชนะอันยิ่งใหญ่ของพระพุทธเจ้า 8 ครั้ง ซึ่งเป็น
มงคลคาถาที่ใช้สวดเพือ่ป้องกันภัยและเอาชนะอุปทัวันตราย ได้แก่ พระพุทธเจ้าได้ทรงเอาชนะพญา
มารทีเ่นรมิตมือเท้าเป็นพันถืออาวุธมาบนหลงัช้างคิรีเมขละพร้อมเสนามารด้วยการระลึกถึงทานบารมี 
ทรงชนะอาฬวกยักษ์ด้วยความอดทนอดกลั้นคือขันติบารมี ทรงชนะช้างนาฬาคีรีที่ตกมันด้วยเมตตา
บารมี ทรงชนะองคุลิมาลผู้โหดเหี้ยมด้วยอิทธิฤทธ์ิทางใจ ทรงชนะการใหร้้ายของนางจญิจมาณวิกา
ด้วยสมาธิอันงามคือความสงบในท่ามกลางหมู่ชน ทรงชนะสจัจกนิครนถ์ด้วยเทศนาญาณวิธีการรู้
อัชฌาสัยแล้วตรสัเทศนาให้เห็นความจริง ทรงชนะพญานาคนันโทปนันทะด้วยการโปรดใหพ้ระโมคคัล
ลานะแสดงฤทธ์ิที่เหนือกว่า และทรงชนะพกาพรหมผู้หลงตนว่ามีคุณวิเศษด้วยการเทศนาญาณ 
(อนุชิต ดวงพรหม, ม.ป.ป.: 65-68)  
  ด้วยความรู้และเข้าใจในบทคาถาที่ถอดเรื่องราวออกมาจากพุทธประวัติดังกล่าวท าให้
ช่างได้สร้างภาพประติมากรรมตกแต่งไว้ที่บานประตูเพือ่สือ่ความหมายถึงพุทธคุณอันสงูยิ่งของ
พระพุทธเจ้าทีส่ามารถชนะอุปสรรคต่าง ๆ ที่ขัดขวางให้ส าเร็จลงได้ด้วยพุทธวิธีที่สงบปราศจาก 
ความรุนแรงนั่นเอง 
  จากการวิเคราะห์เรื่องราวประติมากรรมประดับตกแตง่พระอุโบสถวัดพระธาตุเชิงชุม
วรวิหารแล้วพบว่า หน้าบันมุขแต่ละด้านประดับตกแตง่ด้วยงานประติมากรรมที่แสดงถึงเรื่องราว
เกี่ยวกับพทุธประวัติของพระโคดมพุทธเจ้า แต่มีสญัลกัษณ์ทีแ่สดงถึงอดีตพทุธเจ้าในภัทรกัปเป็น 
รูปสัตว์ตามช่ือของพระพุทธเจ้าพระองค์นั้น ๆ ได้แก่ หน้าบนัทิศใต้แสดงรปูไก่เป็นองค์ประกอบ 
อันหมายถึง พระพุทธเจ้ากกสุันโธ หน้าบันทิศตะวันตกแสดงรูปนาคเป็นองค์ประกอบอันหมายถึง
พระพุทธเจ้าโกนาคมโน หน้าบันทิศเหนือแสดงรปูเต่าเป็นองค์ประกอบอันหมายถึงพระพทุธเจ้า 
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กัสสโป และหน้าบันทิศตะวันออกแสดงรปูโคเป็นองค์ประกอบอันหมายถึงพระพุทธเจ้าโคตโม อันเป็น
พระพุทธเจ้าองค์ปจัจบุันน้ีด้วย  
  กล่าวได้ว่าภาพปูนปั้นที่หน้าบันตลอดจนภาพแกะสลกับานประตหูน้าต่างพระอุโบสถ 
วัดพระธาตุเชิงชุมวรวิหารล้วนแต่แสดงเรือ่งราวพุทธประวัติของพระโคดมพุทธเจ้าตามคัมภีรป์ฐม
สมโพธิกถา หรือภาพแกะสลกัเหล่าน้ีคงไดร้ับแบบแผนตามสมุดภาพพุทธจริยาประวัติที่ได้จัดท าข้ึน
เมื่อปี พ.ศ. 2500 แล้วได้กระจายออกไปตามพื้นที่ต่าง ๆ แล้วช่างได้น าเอาแต่ละตอนมาเป็นแบบอย่าง 
ในการแกะสลัก แต่ช่างได้เพิม่สญัลักษณ์ของพระพุทธเจ้าในนิทานกาขาวหรือพระพทุธเจ้าห้าพระองค์
เข้ามาด้วย นั่นอาจเป็นไปได้ว่าช่างเห็นความส าคัญของพื้นทีพุ่ทธสถานแห่งนี้ว่าเป็นสถานที่แห่งการ
รวมกันของพระพทุธเจ้าในภัทรกปัก็เป็นได้ อีกทั้งการที่นายอุทัยทองได้น าเอารปูลกัษณ์ของพรหมใน
ท่าทางและรปูหน้าต่าง ๆ ไปสลกัไว้บนบานประตูช้ัน 9 อันเป็นช้ันสูงสุดของพระมหาธาตุหนองแวง 
ขอนแก่นด้วย นั่นอาจเป็นเพราะช่างไดเ้รียนรู้เรื่องภูมจิักรวาลในคติทางพระพุทธศาสนาอย่างถึงแก่น
จึงได้ก าหนดรูปแบบและเรื่องราวบนผลงานไว้ให้ปรากฏในพุทธสถานส าคัญของภาคอีสาน 
  บานหน้าต่างมุขทิศเหนอืด้านขวาและบานหน้าต่างมุขทิศตะวันออกด้านซ้ายแสดงภาพ
ในพุทธชัยมงคลคาถาที่กล่าวถึงชัยชนะอันย่ิงใหญ่ของพระพทุธเจ้า 8 ครั้ง ซึ่งเป็นมงคลคาถาที่ใช้สวด
เพื่อปอ้งกันภัยและเอาชนะอปุัทวันตราย ดังนี ้
   1. พระพุทธเจ้าได้ทรงชนะพญามารผู้นิรมิตแขนขามากต้ังพนั ถืออาวุธครบมือ  
ข่ีคชสารช่ือคิรีเมขละ พร้อมด้วยเสนามารโห่ร้องกึกก้องด้วยธรรมวิธี คือ ทรงระลึกถึงบารมี 10 ประการ 
ที่ทรงบ าเพ็ญแล้ว มีทานบารมี เป็นต้น 
   2. พระพุทธเจ้าได้ทรงชนะอาฬวกยักษ์ผู้มจีิตกระด้าง ดุร้ายเหี้ยมโหด มีฤทธ์ิยิ่งกว่า
พญามารผู้เข้ามาต่อสู้ยิง่นักตลอดรุง่ ด้วยวิธีที่ทรงฝกึฝนเป็นอันดีคือขันติบารมี (ความอดทยอดกลั้น)  
   3. พระพุทธเจ้าได้ทรงชนะพญาช้างช่ือนาฬาคีรี เป็นช้างเมามันยิ่งนัก ดุร้ายประดจุ
ไฟป่าและร้ายแรงดงัจักราวุธและสายฟ้าขององค์อินทร์ ด้วยวิธีรดลงด้วยน้ าคือพระเมตตา 
   4. พระพุทธเจ้าได้ทรงบันดาลอิทธิฤทธ์ิทางใจอันยอดเยี่ยมชนะโจรช่ือองคุลมิาล 
ผู้มีพวงมาลัยคือ นิ้วมือมนุษย์ มฝีีมือแสนร้ายกาจถือดาบว่ิงไล่พระองค์ไปสิ้นทาง 3 โยชน์ 
   5. พระพุทธเจ้าได้ทรงชนะค ากล่าวร้ายของนางจิญจมาณวิกาผู้ท าอาการประหนึง่ว่า
มีครรภ์กบัพระองค์ เพราะท าไมม้ีสัณฐานกลมผูกติดไว้ให้เปน็ประดจุมีทอ้ง ด้วยวิธีสมาธิอันงามคือ
ความสงบระงบัพระหฤทัยในท่ามกลางหมู่ชน 
   6. พระพุทธเจ้าได้ทรงรุง่เรืองด้วยประทปีคือปญัญา ได้ชนะสัจจกนิครนถ์ซึ่งเป็น
นักบวชประเภทหนึง่ในสมัยพุทธกาลผูม้ีอัชฌาสัยในที่จะเสียสละเสียซึ่งความสัตย์ มุ่งยกถ้อยค าของ
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ตนให้สูงสูงล้ าดุจยกธง เป็นผู้มืดมนยิ่งนัก ด้วยเทศนาญาณวิธีคือรู้อัชฌาสัยแล้วตรัสเทศนาใหม้องเห็น
ความจริง 
   7. พระพุทธเจ้าได้ทรงโปรดให้พระโมคคัลลานะพุทธชิโนรสนิรมิตกายเป็นนาคราช 
ไปทรมานพญานาคราชช่ือนันโทปนันทะผู้มีความหลงผิดมีฤทธ์ิมาก ด้วยวิธีห็ฤทธ์ิที่เหนือกว่าแก่ 
พระเถระ 
   8. พระพุทธเจ้าได้ทรงชนะพกาพรหมผูม้ีฤทธ์ิส าคัญตนว่าเปน็ผู้รุง่เรืองด้วยคุณอัน
บรสิุทธ์ิ มีความเห็นผิดประดจุถูกงรูัดมือไว้อย่างแน่นแฟ้นแล้วด้วยวิธีวางยาอันพิเศษคือเทศนาญาณ 
(อนุชิต ดวงพรหม, ม.ป.ป.: 65-68)  
  ด้วยความรู้และเข้าใจในบทคาถาที่ถอดเรื่องราวออกมาจากพุทธประวัติดังกล่าวท าให้
ช่างได้สร้างภาพประติมากรรมตกแต่งไว้ที่บานประตูเพือ่สือ่ความหมายถึงพุทธคุณอันสงูยิ่งของ
พระพุทธเจ้าทีส่ามารถชนะอุปสรรคต่าง ๆ ที่ขัดขวางให้ส าเร็จลงได้ด้วยพุทธวิธีที่สงบปราศจาก 
ความรุนแรงนั่นเอง  
  ส่วนเรื่องราวพระพทุธเจ้า 5 พระองค์ นั้นในโลกทัศน์ของชาวพุทธโบราณนั้นเช่ือว่า
พระพุทธเจ้าไม่ได้มเีพียงพระศากยโคตมพุทธเจ้าเพียงพระองค์เดียวเท่านั้น แต่มีพระอดีตพุทธเจ้า
จ านวนมากเกินกว่าจะประมาณได้อุปมาด่ังเม็ดทรายในแม่น้ าคงคาเกิดข้ึนมาแล้ว และจะมเีกิดข้ึนใน
อนาคตกาลข้างหน้าจวบจนกาลปาวสาน โดยเฉพาะในภัทรกัปนี้จะมีพระพุทธเจ้าองค์ต่อไปอุบัติข้ึน 
ซึ่งก็คือพระศรอีารย์น่ันเอง (กองบรรณาธิการนิตยสาร Secret, 2557: 8-9) 
  ภัทรกัปคือ กปัปจัจบุันน้ันต านานมูลศาสนาได้อธิบายการก าเนิดข้ึนมาว่า “หลงัจากไฟ
ไหม้กัลป์อันมีมาก่อนน้ันจนหมดไป ในไม่ช้าก็มีฝนตกลงมาจนเกิดน้ าท่วมจักรวาลเกิดพายุหมุน
ปั่นป่วนจนใต้น้ าเริ่มจับตัวแข็งเป็นรปูร่าง เกิดเป็นภพภูมิต่าง ๆ จนมาถึงกามาวจรภูมิและเกิดเป็น
แผ่นดินในที่สุดโดยเริม่จากโพธิบลัลงัก์ของพระพทุธเจ้าองค์เดิม บริเวณโพธิบลัลังกก์็ปรากฏสระ
โบกขรณีข้ึน ในสระนั้นมีกอบัวกอหนึ่งผุดข้ึนมามีดอกในก้านเดียวกัน 5 ดอก อันเป็นนิมิตใหเ้หล่า
มหาพรหมทั้งหลายรู้ว่าภัทรกปัได้เกิดข้ึนแล้วโดยมพีระพุทธเจ้าอบุัติในกัปนีจ้ านวน 5 พระองค์ ได้แก่ 
พระกกสุันธะ พระโกนาคมนะ พระกสัสปะ พระโคตรมะ และพระศรอีาริยเมตไตรย โดยมีต านาน 
แม่กาเผอืกได้อธิบายถึงการเกิดพระพุทธเจ้าในกัปนี ้
  ต านานแม่กาเผอืกกล่าวถึงครั้งพทุธกาลพระพทุธเจ้าเล่าเรือ่งราวในอดีตให้พ่อค้าสองคน
พี่น้องจากเมอืงอุตตรธัญญวตินครฟงัเกี่ยวกบัดอยสิงคุตตระอันเป็นทีซ่ึ่งพระพทุธองค์และพี่น้องรวม
ห้าคน ได้ท าสัจจาธิษฐานสัญญาต่อกันไว้ จึงได้เกิดเป็นลูกของแม่กาเผือกในอดีตชาติร่วมกัน ความว่า
ในสมัยเริ่มต้นกปัใหม่ ๆ แม่กาเผือกตัวหนึง่ออกไข่ในรงัอยู่บนต้นมะเดื่อใกล้ฝัง่น้ าแม่คงคา วันหนึ่งแม่
กาเผือกออกไปหาอาหารได้เกิดพายุฝนพัดพาเอาไข่ทัง้ห้าฟองตกลงไปในแม่น้ าพลัดพรากกันไปคนละ
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ทิศทาง แม่กาเผือกกลบัมารังไม่เห็นไข่ก็เที่ยวตามหาด้วยความอาดูรก็ไม่พบจงึตรอมใจตายไปเกิด
เป็นฆติกาพรหมในช้ันสุทธาวาส ส่วนไข่ทั้งห้าได้ไปเกยฝั่งและถูกสัตว์แต่ละชนิดที่มาพบน าไปฟกัเลี้ยง
ดู ไดแ้ก่ ไข่ฟองที่หนึ่งแม่ไก่ช่ือกกสุันธตาทิสวาทีน าไปเลี้ยง ไข่ฟองทีส่องนาคช่ือโกนาคมโนน าไปเลี้ยง 
ไข่ฟองที่สามแม่เต่าช่ือกสัสโปน าไปเลี้ยง ไข่ฟองทีส่ี่แม่โคช่ือโคตโมน าไปเลี้ยง ไขฟองทีห่้าราชสีห์ช่ือ
อริยเมตไตยโยน าไปเลี้ยง เมือ่เตบิใหญกุ่มารทั้งห้าจงึได้ช่ือตามแม่เลี้ยงทัง้ห้าและได้ออกบวชเป็นฤาษี
บ าเพ็ญเพียรจนส าเร็จอภิญญาสมาบัติและได้เหาะมาพบกันที่ดอยสิงคุตตระโดยไม่ได้นัดหมาย
สอบถามได้ความว่าเป็นพี่น้องกันจึงอธิษฐานขอพบแม่บงัเกดิเกล้า  
  ค าอธิษฐานของฤาษีทั้งห้าดังไปถึงพรหมโลกท้าวฆติกามหาพรหมทราบเหตุการณ์ 
จึงจ าแลงเป็นกาเผือกรูปเดมิลงมาให้ฤาษีบุตรทัง้ห้ากราบไหว้และให้สญัลกัษณ์รูปตีนกาไว้ฟั่นเป็น 
ใส้ประทีปจุดบูชาทกุวันพระจึงอ าลาลูกกลับเทวโลก ฤาษีทั้งห้าได้บ าเพญ็เพียรรกัษาศีลมิได้ขาดจน 
ดับขันธ์ก็ได้ไปอุบัติบนเทวโลกช้ันดุสิต เมื่อบารมีเปี่ยมสมบรูณ์ทั้ง 30 ทัศ จึงได้จุตมิาอุบัตเป็น
พระพุทธเจ้าบนโลกมนุษย์ตามล าดับ คือ พระกกุสันโธสัมมาสัมพุธเจ้า พระโกนาคมโนสัมมา 
สัมพุทธเจ้า พระกสัสโปสมัมาสัมพทุธเจ้า พระโคตโมสัมมาสมัพุทธเจ้า ส่วนพระศรีอาริยเมตไตรย 
จะมาตรสัรู้เป็นพระพุทธเจ้าพระองค์สุดท้ายในสภาพสังคมมนุษย์โลกมีความอุดมสมบูรณ์ ผู้คนมี
ศีลธรรม มีอายุยืนยาวไม่มีโรคภัยไข้เจ็บ รูปร่างสวยงามผ่องใส เมื่อได้ฟังธรรมจากพระศรีอาริยเมตไตรย
แล้วก็จะบรรลเุข้าถึงนิพพานในทีสุ่ด (กองบรรณาธิการนิตยสาร Secret, 2557: 12-22) 
  ภาพประติมากรรมปูนปั้นประดับหน้าบันพระอุโบสถวัดพระธาตุเชิงชุมทั้งสีท่ิศน้ันช่าง
อุทัยทองจึงแสดงเรื่องราวพระพทุธเจ้าสี่พระองค์ ส่วนองค์ทีห่้าคือพระศรีอาริยเมตไตรยไม่ได้สร้างไว้
แต่เป็นทีเ่ข้าใจว่าพระพทุธเจ้าพระองค์นั้นยังไม่อบุัติข้ึนเพือ่ให้สอดคล้องกับต านานองค์พระธาตุเชิงชุม
ที่ปรากฏเป็นหลกัส าคัญในพื้นที่พุทธสถานแห่งนี้ โดยกล่าวอ้างจากต านานอรุังคธาตุเกี่ยวกบัการ
ประดิษฐานรอยพระพุทธบาทของพระพทุธเจ้าทั้ง 5 พระองค์ ว่า พระโคดมพุทธเจ้าได้เสด็จมาโปรด
สัตว์ถึงเมืองโคตรบูรและได้พาสาวก 1,500 รูป เสด็จมาถึงภูน้ ารอดเชิงชุม ท้าวสุวรรณนาคที่อยู่ใต้พื้น
พสุธาที่รกัษาแผ่นศิลารอยพระพุทธบาทของพระพทุธเจ้าสามพระองค์ก่อนก็น าศิลาน้ันผุดข้ึนมาให้
พระโคดมพทุธเจ้าประทับรอยพระพทุธบาทซอ้นลงไป พระยาสุวรรณภิงคาระพรอ้มมเหสีและบริวาร
ได้มาคอยต้อนรนับพระพทุธเจ้าอยู่ด้วยได้เห็นการแสดงปาฏิหาริย์ของพระพุทธเจ้าที่ใหม้ีดวงแก้ว  
4 ดวง เสดจ็ออกจากพระโอษฐเ์ปล่งประกายโชติช่วงในอากาศแล้วหายลับไป พระยาสุวรรณภิงคาระ
กราบทูลถึงเหตอุัศจรรย์น้ัน พระพุทธเจ้าได้ตรัสตอบว่าสถานที่แห่งนีเ้ป็นทีอ่ันประเสรฐิอุดม 
ซึ่งพระพุทธเจ้า 5 พระองค์ในพุทธกัปนี้ได้ต้ังปณิธานว่าเมื่อได้ตรัสรู้แล้วจะมาประชุมรอยพระพุทธบาท
ไว้ดุจดั่งดวงแก้วทั้ง 4 ดวงที่ออกจากพระโอษฐ์ของพระองค์ หลงัจากนั้นเมื่อพระศรีอาริยเมตไตรย
ได้มาตรัสรู้ก็จะประทบัรอยพระพุทธบาทไว้เช่นกัน พระยาสวุรรณภิงคาระมีความโสมนสัปีตอิย่างยิ่ง
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ได้ถอดมงกุฎค ามณีแสนต าลงึสวมลงในรอยพระพุทธบาทเปน็เครื่องสักการบูชา แล้วศิลาบรรจรุอย
พระพุทธบาทกจ็มลงสู่พื้นพสุธาที่ภูน้ ารอดเชิงชุมนั้น เมื่อพระพุทธเจ้าเสดจ็กลับแล้วพระยาสุวรรณ
ภิงคาระจงึให้ก่อเจดีย์สวมลงตรงที่ศลิารอยพระพทุธบาทจมลงพระราชทานนามว่าพระเจดีย์เชิงชุม
หรือพระตเุชิงชุม เพื่อให้บุคคลได้นมสัการบูชาพระเจดีย์และระลึกถึงคุณนามของพระพทุธเจ้า 5 
พระองค์ (เติม วิภาคย์พจนกิจ, 2530: 273-276 )  
   ส่วนบานประตูหน้าต่างสลักตกแต่งเป็นเรือ่งราวพุทธประวัติเริ่มจากบานประตูมุข
ทางด้านทิศตะวันออกแสดงเรื่องการอัญเชิญพระพุทธเจ้าจากสวรรค์ให้จุตมิาบังเกิดยงัโลกมนุษย์และ
พระนางสิรมิหามายาพุทธมารดาทรงสบุินเมื่อพระพุทธเจ้าจะบังเกิด บานหน้าต่างเรียงล าดับเรื่องราว
ในพุทธประวัติเวียนขวา 
  ผลงานช่างอุทัยทองในการประดับตกแต่งพระอุโบสถวัดพระธาตุเชิงชุมวรวิหารมลีาย
ประดบัแบบภาคกลาง มีการติดกระจกสีและลวดลายปูนปั้นที่ได้รับรูปแบบลวดลายมาจากกรม
ศิลปากรเมือ่ครั้งไปเรียนที่โรงเรียนเพาะช่างจงึได้รปูแบบมาปรับใช้โดยเฉพาะคันทวยแบบเทพพนม
อีสานที่แต่ก่อนเป็นลายไม้ประดบัสมิแบบเก่า จะว่าไปแล้วช่างอุทัยทองมีความสามารถในการเขียน
ลายภาพเพื่อน าไปใช้ปั้นปูนหรือแกะไม้ที่มกีารดึงตัวก้านขดด้านในให้นูนเด่นข้ึนมาซึ่งเป็นแบบแผน
ของลาวที่ช่างอทุัยทองน ามาใช้ในอีสาน 
 
พระอุโบสถวัดกลาง ต าบลกาฬสนิธุ์ อ าเภอเมือง จังหวัดกาฬสินธุ์ 
 
 พื้นที่เมอืงกาฬสินธ์ุตามต านานสมัยขอมเรืองอ านาจมีช่ือเดมิว่าเมืองฟ้าแดดสูงยาง อ าเภอ
กมลาไสย โดยมีหลักฐานว่าเป็นเมอืงโบราณมลีักษณะรูปยาวพบศิลปะทวารดีจ านวนมากที่เกี่ยวข้อง
กับเมืองนครจ าปาศรีและเมืองกันทรวิชัย จังหวัดมหาสารคาม ศิลปวัตถุอย่างเช่นใบเสมาที่มีภาพสลกั
พระนั่งห้อยพระบาทแสดงว่าเมืองแห่งนีอ้าจจะอยูร่่วมสมัยกับฟูนันก่อนพุทธศตวรรษที่ 11 (น. ณ 
ปากน้ า, 2540: 95-96)  
 ครั้นถึงสมยักรงุรัตนโกสินทรผ์ู้คนจากล้านช้างฝัง่ซ้ายแม่น้ าโขงได้อพยพเข้ามาต้ังหลกัแหล่ง
โดยมีเจ้าผ้าขาวเสนาบดีแหง่นครเวียงจันทนเ์ป็นผู้น า เมือ่แรกเข้ามาได้ต้ังถ่ินฐานอยู่บ้านพรรณนา 
บ้านผ้าขาว ครั้นเจ้าผ้าขาวเสียชีวิตเจ้าโสมพมิตรได้เป็นผู้น าแทนจึงได้น าผู้คนอพยพเคลื่อนย้ายอีกครั้ง
โดยข้ามภูพานลงมาตัง้ที่บ้านกลางหมื่นและต าบลแกง่ส าโรง ครั้นถึงจุลศักราช 1155 เจ้าโสมพมิตรได้
ขอพึ่งพระบรมโพธิสมภารต่อพระบาทสมเดจ็พระพุทธยอดฟ้าจุฬาโลก รัชกาลที่ 1 จึงทรงโปรดเกล้าฯ 
ให้ยกบ้านแกง่ส าโรงข้ึนเป็นเมืองกาฬสินธ์ุ อันเป็นช่ือตามภูมิประเทศที่ตั้งบ้านเมืองอยู่รมิน้ าก่ า ตั้งให้
เจ้าโสมพมิตรเป็น “พระยาไชยสุนทร” เจ้าเมอืงกาฬสินธ์ุคนแรก ท าราชการข้ึนต่อกรงุเทพฯ ในสมัย
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รัชกาลที่ 3 เกิดเหตุการณ์ทางการเมืองระหว่างเวียงจันทน์กบักรงุเทพฯ เจ้าอนุวงศ์ยกกองทัพผ่าน
เมืองกาฬสินธ์ุ ได้เกลี้ยกล่อมพระยาไชยสุนทร (หมาแพง) เจา้เมืองกาฬสินธ์ุให้เป็นพวกแต่ไมส่ าเร็จ 
จึงจบัฆ่าเสีย เมื่อเจ้าอนุวงศ์พ่ายแพ้ต่อกรุงเทพฯ จึงตัง้เจ้าเมอืงคนใหม่ให้เป็นพระยาไชยสุนทร
ปกครองสบืมา เมอืงกาฬสินธ์ุถือว่าเป็นเมืองส าคัญเมืองหนึ่งซึ่งได้มีเมืองต่าง ๆ ที่ขึ้นต่อกาฬสินธ์ุ 
หลายเมือง เป็นต้นว่าเมอืงท่าขอนยางที่พระค าก้อนเจ้าเมืองค าเกิดทางฝั่งซ้ายแม่น้ าโขงพร้อมด้วย
ท้าวเพียราษฎรทัง้หลายอพยพมาต้ังอยูท่ี่บ้านท่าขอนยางแลว้ขอข้ึนต่อกรุงเทพฯ รัชกาลที่ 3 จึงโปรด
เกล้าฯ ให้พระค าก้อนเป็นพระสุวรรณภักดี ปกครองเมอืงท่าขอนยางให้ข้ึนเมอืงกาฬสินธ์ุ ผูกส่วย 
ผลเร่วสง่กรุงเทพฯ ต่อไป นอกจากนี้แล้วยังมีเมืองค าเกิด ค าม่วน ก่อนตกไปอยู่ในบ ารงุฝรั่งเศสหลงั  
ร.ศ. 112 เมืองภูแล่นช้างหรืออ าเภอยางตลาด เมืองคันธาธิราชหรืออ าเภอกันทรวิชัย เมืองกุฉินารายณ์ 
เมืองแซงบาดาล ต่างกล็้วนข้ึนกับเมืองกาฬสินธ์ุในสมัยนั้น โดยมีเขตเมอืงจดล าน้ าส าคัญ เช่น  
ล าน้ ายัง ล าน้ าชี ล าน้ าสงคราม ล าน้ าพอง ล าน้ าก่ า ล าน้ าสงคราม ล าน้ าอูน และตลอดไปถึง 
หนองหาน (เติม วิภาคย์พจนกจิ, 2530: 228-242) 
 

 
 

ภาพประกอบ 62 แผนที่จงัหวัดกาฬสินธ์ุ แสดงพื้นที่งานประติมากรรมของนายอุทัยทอง จันทกรณ์ 
 

 วัดกลางเป็นพระอารามหลวงช้ันตรีชนิดสามัญ สงักัดคณะสงฆ์ไทย ฝ่ายมหานิกาย ตั้งอยู่
เลขที่ 47 ถนนกาฬสินธ์ุ ต าบลกาฬสินธ์ุ อ าเภอเมืองกาฬสินธ์ุ จังหวัดกาฬสินธ์ุ ที่ดินที่ตั้งของวัดมีเนื้อ
ที่ทั้งหมด 7 ไร่ 2 งาน 55 ตารางวา ไม่มีที่ธรณีสงฆ์และที่กลัปนา มีเฉพาะเนื้อที่ตั้งวัดเท่านั้น 
 ตามประวัติวัดกลางตั้งข้ึนเมื่อ พ.ศ. 2387 ในสมัยพระบาทสมเด็จพระนัง่เกล้าเจ้าอยู่หัว 
รัชกาลที่ 3 แห่งราชอาณาจักรไทย ภายหลังการสถาปนาเมอืงกาฬสินธ์ุได้ 51 ปี ไม่มีหลักฐานปรากฏ
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อย่างชัดเจนว่าใครเป็นผู้สนร้างและสร้างในที่ดินของใคร สันนิษฐานว่าคงจะเป็นชาวบ้านและ
พระภิกษุสงฆ์ที่มีอยู่ในชุมชนแหง่นี้ร่วมกันสร้างวัดน้ีข้ึนมาเพือ่ให้เป็นสถานทีบ่ าเพญ็กุศล ทีพ่ึ่งทางใจ 
และศูนย์รวมกจิกรรมต่าง ๆ ของคนในชุมชน การสร้างตรงกับสมัยของพระยาชัยสุนทร (ท้าวหล้า) 
เจ้าเมืองกาฬสินธ์ุ (พ.ศ. 2384 – 2389) วัดกลางได้รับพระราชทานวิสุงคามสมีา เมื่อวันที่ 4 สิงหาคม 
พ.ศ. 2480 และได้รับการยกฐานะจากวัดราษฎร์ข้ึนเป็นพระอารามหลวงช้ันตรี ชนิดสามัญ เมือ่วันที่ 
31 พฤษภาคม พ.ศ. 2521 เหตุที่ได้ช่ือว่า “วัดกลาง” สันนิษฐานว่า เพราะที่ตั้งอยู่ตรงกลางระหว่าง
วัดเหนือและวัดใต้ในเขตเทศบาลเมอืกาฬสินธ์ุ และตั้งอยู่ใจกลางของเมอืกาฬสินธ์ุ นอกจากนี้ยังมี
ความหมายทีส่ าคัญ หมายถึงมรรคมีองค์ 8 หรอืมัชฉิมาปฏิปทา ซึ่งเป็นทางสายกลาง ทางปฏิบัต ิ
เพื่อความพ้นทุกข์บรรลมุรรคผลนิพพาน อันเป็นอุดมการณ์สูงสุดของพระพุทธศาสนาอีกด้วย ต่อมา
วัดกลางได้รบัการยกสถานะจากวัดราษฎร์ใหเ้ป็นวัดหลวงตามราชกิจจานุเบกษา เลม่ 95 ตอนที่ 69  
ลงวันที่ 11 กรกฎาคม 2521 หน้า 2233 แจ้งความกระทรวงศึกษาธิการ เรื่อง ยกวัดราษฎร์เป็น 
พระอารามหลวงว่า “ด้วยทรงพระกรุณาโปรดเกล้าฯ ให้ยกวัดกลาง ต าบลกาฬสินธ์ุ อ าเภอเมือง
กาฬสินธ์ุ จังหวัดกาฬสินธ์ุ เป็นพระอารามหลวงช้ันตรี ชนิดสามัญ ตั้งแต่วันที่ 31 พฤษภาคม พ.ศ. 
2521 เป็นต้นไป แจง้ความ ณ วันที่ 23 มิถุนายน 2521 ก่อ สวัสดิ์พาณิชย์ รัฐมนตรีช่วยว่าการ 
ปฏิบัติราชการแทน รัฐมนตรีว่าการกระทรวงศึกษาธิการ” (ราชกิจจานุเบกษา, 2521: 2233) 
 อาคารเสนาสนะที่ส าคัญในวัดคือพระอุโบสถ แต่เดิมที่วัดกลางนี้มีโบสถ์ดินหลังเลก็ ๆ  
สร้างโดยชาวบ้านร่วมมือกันเอง มีพระประธานเดิมอยู่แล้ว ต่อมาสมัยพระครูกาฬสินธวาจารย์  
(ญาคูติ่ง ธมฺมปญฺโญ) และนายขาว คลังบุญครอง ได้จ้างหลวงวิจิตรจากเมอืงนครราชสีมาให้มา
ออกแบบและควบคุมการก่อสร้างพระอุโบสถหลงัใหม่ขึ้นเมือ่ พ.ศ. 2482 จนถึงปี พ.ศ. 2486  
พระอุโบสถหลงันี้จงึส าเรจ็และไดส้ร้างพระประธานองค์ใหม ่ที่ฝาผนังมีการเขียนรปูพระเวสสันดร  
13 กัณฑ์ พร้อมทั้งสร้างใบเสมาล้อมรอบทัง้ 8 ทิศ ได้น าเหรยีญพระบรมสาทิสลักษณ์ของ
พระบาทสมเดจ็พระเจ้าอยู่หัวอานันทมหิดล ในหลวงรัชกาลที่ 8 มาประดิษฐานไว้ที่หน้าบันไดของ
พระอุโบสถด้วย โดยได้ท าพิธีสมโภชพระอุโบสถหลงัใหม่ในปี พ.ศ. 2486  
 เมื่อสมโภชพระอุโบสถได้ไม่นานญาคูติ่งกม็รณภาพ นายขาวและชาวบ้านได้นิมนต์พระมหา
สุข สุขโณ จากบ้านบึงวิชัยมาครองวัด ซึ่งต่อมาได้เลื่อนสมณศักดิ์เป็นพระธรรมวงศาจารย์ (สุข สุขโณ) 
ซึ่งหลวงปูเ่จ้าคุณสุขเห็นว่าหลงัคาพระอุโบสถเริ่มช ารุดทรุดโทรม มีน้ ารั่วจากหลงัคาเมื่อฝนตก จงึได้
มอบหมายให้ช่างอทุัยทอง จันทกรณ์ บูรณะพระอุโบสถหลังนี้ใหม่ โดยได้ท าหลังคาใหมจ่ากเดิมทีเ่ป็น
เครื่องไมม้าเป็นคอนกรีตทรงสงูตัดปีกหลังคาออกทั้งสองข้าง เพิ่มก าแพงแก้วรอบพระอุโบสถให้ช่าง
ปั้นปูนประดบัด้านนอกก าแพงเป็นเรื่องราวพระสุบิน 16 ประการของพระเจ้าปะเสนทโิกศล ส่วนด้าน
ในก าแพงแก้วปั้นเป็นเรื่องธนัญชัยบัณฑิต 



 

 

 206 

 
 ได้มีการลงรกัปิดทองและปรับเปลี่ยนลกัษณะของพระประธานในพระอุโบสถให้คล้ายคลงึ
กับพระพุทธสัมฤทธ์ินิรโรคันตราย (หลวงพ่อองค์ด า) ซึง่พระพุทธสัมฤทธ์ินริโรคันตรายนี้เป็น 
พระคู่บ้านคู่เมืองของชาวจังหวัดกาฬสินธ์ุ พุทธลักษณะประทับสมาธิราบแสดงปางมารวิชัยขนาด
ความกว้างหน้าตัก 41 เซนติเมตร ความสูง 75 เซนติเมตร ตามอักษรจารึกที่ฐานองค์พระระบปุีสร้าง
เมื่อ จ.ศ. 172 โดยเจ้าครูวัดบ้านนาขาม (ญาคูกิว) เป็นประธานในการหลอ่พระพุทธรปูองค์นี้ข้ึน 
ความว่า 
  “สังกราสราชาได้ร้อย 72 ตัว ปีกดซะง้า เดือน 4 ข้ึน 12 ค่ า วัน 4 มื้อรวงเหม้า นักขัตต
ฤกษ์ถือหน่วยช่ือว่า ปุสยะ สังฆสามัคคี มีเจ้าคูนาขามเป็นเจา้อธิกศรัทธา ทายก อุบาสก อุบาสกิา  
พ่ าพร้อมนอ้มมายงัตัมพะโลหะ เป็นเอกศรัทธา สร้างพระพทุธรูปองค์นี้ไว้ให้เป็นที่ไหว้และบูชาแก่คน
และเทวดา ตราบต่อเท่า 5,000 วสา นิพฺพานปจจฺโย โหตุ ธุว  ธุว ”  
 ต่อมาพระยาชัยสุนทร (เก) เจ้าเมืองกาฬสินธ์ุ ได้อัญเชิญมาไว้ที่โฮง (จวน) เจ้าเมือง
กาฬสินธ์ุ และในที่สุดได้อญัเชิญมาไว้ที่วัดกลางกาฬสินธ์ุ ในสมัยที่พระครูกาฬสินธวาจารยท์ิ
สังฆปาโมกข์ (ญาคูอ้ม) เป็นเจ้าอาวาส  
 ด้านหน้าพระอุโบสถหลังนี้ได้มีการสร้างหอพระข้ึนเมื่อ พ.ศ. 2531 มีลักษณะทรงไทย
ประยุกต์ ประดบัตกแต่งด้วยงานประตมิากรรมทีส่วยงามด้วยฝีมือช่างอทุัยทองและคณะ โดยที่วัด
กลางกาฬสินธ์ุนี้มีความเจริญรุ่งเรอืงมาตามล าดับตัง้แต่สมัยของอดีตเจ้าอาวาสรปูแรกจนถึงเจ้าอาวาส
รูปปจัจุบัน (พ.ศ. 2560) คือหลวงพ่อเจ้าคุณพระเทพปัญญาเมธี (ปราชญ์ อกฺกโชโต) ซึง่เป็นเจ้าอาวาส
รูปที่ 11 ที่ได้พัฒนาวัดกลางใหม้ีความเจริญรุ่งเรืองในทุก ๆ ด้าน ต่อจากหลวงปูเ่จ้าคุณพระธรรม
วงศาจารย์ (สุข สุขโณ) ไม่ว่าจะเป็นด้านการศึกษาทัง้แผนกธรรม แผนกบาลี และแผนกสามญัศึกษา 
การเผยแผ่ การปกครอง และการก่อสร้างอาคารเสนาสนะตา่ง ๆ ตลอดจนการปรับปรงุภูมิทัศน์ของ
วัดให้มีความร่มรื่นสวยงาม เหมาะสมกับความเป็นพระอารามหลวงในพระพุทธศาสนาเป็นอย่างยิง่ 
ท าให้วัดกลางในปัจจุบันมีความโดดเด่นกว่าทุกวัดในจงัหวัดกาฬสินธ์ุซึ่งเป็นพระอารามหลวงแห่งเดียว
ของจังหวัดกาฬสินธ์ุในปจัจบุัน (คณะสงฆ์จังหวัดกาฬสินธ์ุ, 2559: 1-5) 
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ภาพประกอบ 63 แผนผังวัดกลางกาฬสินธ์ุภาพจากป้ายประชาสัมพันธ์ภายในวัด 
 

 
 

ภาพประกอบ 64 พระอุโบสถวัดกลางกาฬสินธ์ุ 
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ภาพประกอบ 65 แผนผังพื้นพระอุโบสถวัดกลางกาฬสินธ์ุ  แสดงต าแหนง่ภาพประติมากรรม   
ประดบัตกแต่งบานประตู หน้าต่าง และก าแพงแก้ว 
 
 ลักษณะการประดับตกแต่งอาคารพระอุโบสถวัดกลางนั้น สามารถวิเคราะห์ส่วนต่าง ๆ ได้
ดังนี ้
  หน้าบันพระอุโบสถทิศเหนอื หมายเลข 1 ภาพพระพุทธเจ้าประทับบนบลัลงัก์ในซุ้มยอด
ปรางค์สามยอดบนหลังช้างเอราวัณสามเศียรที่งวงจับดอกบวั ซึ่งเป็นพทุธประวัติตอนพระพทุธเจ้า
ทรงโปรดพุทธมารดาบนสวรรค์ช้ันดาวดึงส์ ส่วนประกอบของภาพมีบรุุษและเทวดาประนมมอืไหว้ 
ประดบัด้วยลวดลายพันธ์ุพฤกษาอัดแน่นเตม็พื้นที่ ถัดลงมาด้านล่างเป็นภาพพานบายศรสีามพานมี
มานพถือดอกบัวบูชาอยู่สองด้าน ประดบัพื้นที่ด้วยลวดลายกระหนกเปลว 
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ภาพประกอบ 66 แสดงภาพหน้าบันพระอุโบสถทิศเหนือ หมายเลข 1 
 
  หน้าบันพระอุโบสถทิศใต้ หมายเลข 2 ภาพพระโพธิสัตว์รบับาตรและจีวรจากพรหม 
ทั้งสองด้านเมื่อครัง้ออกผนวชใต้ต้นโพธ์ิภายในซุ้มวงกลมรองรับด้วยยักษ์แบก มีภาพเศียรพรหมบน
พานตั้งอยู่เหนือซุม้บริเวณยอดจั่ว ประดับด้วยลวดลายพันธ์ุพฤกษาอัดแน่นเต็มพื้นที่ ถัดลงมาด้านล่าง
เป็นภาพเทวดาห้าตนถือเครือ่งสูง ประดับพื้นที่ด้วยลวดลายกระหนกเปลว 
 

 
 

ภาพประกอบ 67 แสดงภาพหน้าบันพระอุโบสถทิศใต้ หมายเลข 2 
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  บานประตูทิศเหนือ หมายเลข 3 ภาพการอัญเชิญสันดุสิตเทพบุตรจุติไปบงัเกิดเพื่อตรัสรู้
เป็นพระพุทธเจ้ายังโลกมนุษย์และพระนางสริิมหามายาทรงสุบินเห็นช้างเผือก 
  บานประตูทิศเหนือ หมายเลข 4 ภาพเจ้าชายสิทธัตถะประสูติและเจ้าชายยกธนูศรเลือกคู่ 
 

 
       บานหมายเลข 3       บานหมายเลข 4 
 
ภาพประกอบ 68 แสดงภาพบานประตูพระอุโบสถวัดกลางกาฬสินธ์ุด้านทิศเหนือ 
 
  บานหน้าต่างทิศตะวันออก หมายเลข 5 เตมียชาดก เนกขัมมบารมี (การออกบวช)  
  บานหน้าต่างทิศตะวันออก หมายเลข 6 ภาพมหาชนกชาดก วิริยบารมี (ความเพียร)  
  บานหน้าต่างทิศตะวันออก หมายเลข 7 ภาพสุวรรณสามชาดก เมตตาบารมี (ความ
ปรารถนาให้ผู้อื่นมีสุข)  
  บานหน้าต่างทิศตะวันออก หมายเลข 8 ภาพเนมิราชชาดก อธิษฐานบารมี (ความตั้งใจ
มั่น)  
  บานหน้าต่างทิศตะวันออก หมายเลข 9 ภาพมโหสถชาดก ปัญญาบารมี (ความฉลาด
รอบรู้)  
 



 

 

 211 

 

 
   บานหมายเลข 5    บานหมายเลข 6     บานหมายเลข 7     บานหมายเลข 8     บานหมายเลข 9 

 
ภาพประกอบ 69 แสดงภาพบานหน้าต่างพระอุโบสถวัดกลางกาฬสินธ์ุด้านทิศตะวันออก 
 
  บานประตูทิศใต้ หมายเลข 10ภาพเจ้าชายสิทธัตถะสยุมพรกับพระนางยโสธราพมิพา
และเสด็จประพาสไปพบเทวทูตทัง้สี ่
  บานประตูทิศใต้ หมายเลข 11 ภาพมหาภิเนษกรมณท์รงม้าออกผนวชและตัดพระเมาลี 
 

 
        บานหมายเลข 10          บานหมายเลข 11 
 
ภาพประกอบ 70 แสดงภาพบานประตูพระอุโบสถวัดกลางกาฬสินธ์ุด้านทิศใต้ 
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  บานหน้าต่างทิศตะวันตก หมายเลข 12 ภาพภูริทัตชาดก ศีลบารมี (ความส ารวมกาย 
วาจา ใจ)  
  บานหน้าต่างทิศตะวันตก หมายเลข 13 ภาพจันทกุมารชาดก ขันติบารมี (ความอดทน)  
  บานหน้าต่างทิศตะวันตก หมายเลข 14 ภาพนารทชาดก อุเบกขาบารมี (ความวางเฉย)  
  บานหน้าต่างทิศตะวันตก หมายเลข 15 ภาพวิธุรชาดก สัจจบารมี (ความสัตย์)  
  บานหน้าต่างทิศตะวันตก หมายเลข 16 ภาพเวสสันดรชาดก ทานบารมี (การให้)  
 

 
  บานหมายเลข 12   บานหมายเลข 13   บานหมายเลข 14   บานหมายเลข 15   บานหมายเลข 16 
 
ภาพประกอบ 71 แสดงภาพบานหน้าต่างพระอุโบสถวัดกลางกาฬสินธ์ุด้านทิศตะวันตก 
 
  องค์ประกอบของเรื่องราวและลวดลายประตมิากรรมตกแต่งที่ปรากฏบนหน้าบันหรือ 
บานประตูหน้าต่างของอาคารทางพุทธศาสนาที่ช่างได้สร้างสรรค์ข้ึนน้ัน เรื่องราวส่วนมากน ามาจาก
วรรณคดีและเรื่องราวทางพุทธศาสนาทีเ่กี่ยวกับพุทธประวัติและชาดก แต่บางภาพก็ไม่เป็นเรื่องราว 
มีเพียงภาพบุคคล เทวดา หรือสัตว์ ประกอบอยู่ในลวดลายทั้งกระหนกและพันธ์ุพฤกษาเรียกว่า 
“ภาพจับ” ในส่วนของชาดกนั้นภาพประติมากรรมตกแต่งมุง่แสดงรายละเอียดการจัดองค์ประกอบ
ภาพเป็นส าคัญ การทีจ่ะเข้าใจเรื่องราวได้ต้องมีความรู้พื้นฐานเกี่ยวกับที่มาของภาพจากชาดกเรื่อง 
นั้น ๆ ก่อน ค าว่า “ชาดก” มาจากศัพท์ “ชาตก” ในภาษาบาลีและสันสกฤต ซึ่งมีค าอธิบายว่า ชาตก  
ชาดก (ผ) ; โบราณว่าวัตถุอันเป็นที่กล่าวซึง่จารีตอันบงัเกิดข้ึนแล้ว นั่นก็คือ ชาดกเป็นเรือ่งราวใน
อดีตชาติของพระโพธิสัตว์ผู้ซึง่จะได้ตรัสรู้เป็นพระพุทธเจ้าในชาติอนาคต โดยเฉพาะเป็นเรื่องราวใน
นิบาตชาดกที่ปรากฏในคัมภีร์พระไตรปิฎกทั้งหมด 547 เรื่อง ในจ านวนนิบาตชาดกนี้ที่ส าคัญคือ 
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มหานิบาตชาดกหรือพระเจ้าสิบชาตินั้นเป็นเรื่องที่พระโพธิสตัว์ทรงบ าเพ็ญบารมีอย่างยิง่ยวดชาติละ
บารมเีรียกว่าทศบารมีหรือบารมสีิบทัศ (คณะกรรมการฝ่ายประมวลเอกสารและจดหมายเหตุใน
คณะกรรมการอ านวยการจัดงานฉลองสริิราชสมบัติครบ 60 ปี, 2549: 37-40)  
  ภาพที่ปรากฏบนงานประติมากรรมตกแต่งบานประตูและหน้าต่างที่นายอุทัยทอง  
จันทกรณ์ ได้สร้างขึ้นทีเ่ป็นเรือ่งราวของมหานิบาตชาดกทั้งสิบเรื่องนั้น ในทางประวัติศาสตร์ศิลปะ
ไทยได้มีความสืบเนือ่งมาจากคตินิยมการเขียนจิตรกรรมฝาผนังมาต้ังแต่สมัยอยุธยาจนถึงสมัย
รัตนโกสินทร์ โดยการเขียนชาดกเรื่องเดียวกันมกัน าเสนอภาพตอนเดียวกัน ทั้งยังจัดองคป์ระกอบ
ภาพในลักษณะใกลเ้คียงกันด้วย (น.42) ดังเรื่องราวของมหานิบาตชาดกทั้งสิบเรื่องต่อไปนี ้
   1. เตมียชาดก เนกขัมมบารมี (การออกบวช) เมื่อพระพุทธเจ้าประทับอยู่ ณ  
พระเชตวันวิหาร ทรงปรารภมหาเนกขัมมบารมีโดยกล่าวแกภิ่กษุทั้งหลายที่ประชุมอยู่ในโรงธรรมสภา 
ความว่า ในอดีตกาลพระเจ้ากาสกิราชแหง่นครพาราณสีมพีระราชโอรสองค์หนึง่นามว่าเตมียกุมาร  
ซึ่งได้เห็นการพพิากษาใหล้งอาญาแก่นายโจรอย่างทารุณของพระราชบิดาเมื่อครัง้เยาวัย เกรงว่าหาก
ตนได้ครองราชสมบัติก็คงจะท าบาปดจุเดียวกัน จงึตั้งปณิธานไม่ตรัสกบัผู้ใดเลยจนพระชนมายุได้  
16 พรรษา พระราชบิดาจึงให้พราหมณ์มาท านายดวงชะตาเห็นว่าพระราชกุมารเป็นกาลกิณี จงึให้
นายสารถีน าออกไปฝงัที่ป่าช้าผีดิบ ในขณะที่นายสารถีก าลงัขุดหลุมเตรียมฝงันั้นพระโพธิสัตว์ได้
ทดสอบก าลงัพระวรกายด้วยการยกราชรถแล้วสนทนากับนายสารถี เมื่อนายสารถีรู้ว่าพระโพธิสัตว์
ไม่ได้เป็นใบจ้ึงเข้าไปกราบทลูพระเจ้ากาสกิราชให้ทราบจึงได้ออกมาทลูเชิญไปครองเมอืง แต่พระ
โพธิสัตว์ปฏิเสธขออกผนวชเป็นฤาษีพร้อมแสดงธรรมให้พระราชบิดาและพระราชมารดาเลื่อมใสสละ
ราชสมบัติออกผนวชในส านักพระโพธิสัตว์ (คณะกรรมการฝา่ยประมวลเอกสารและจดหมายเหตุใน
คณะกรรมการอ านวยการจัดงานฉลองสริิราชสมบัติครบ 60 ปี, 2549: 43-47)  
    ภาพประติมากรรมที่นายอทุัยทอง จันทกรณ์ ได้สลกัไว้ที่บานหน้าต่างพระอุโบสถ
วัดกลางกาฬสินธ์ุทิศตะวันออก หมายเลข 5 เรื่องเตมียชาดกนั้นเป็นตอนที่พระโพธิสัตว์ทดลองก าลงั
พระวรกายต่อหน้านายสารถีที่ก าลังขุดหลมุฝงัพระองค์ 
   2. มหาชนกชาดก วิริยบารมี (ความเพียร) พระพทุธเจ้าทรงแสดงชาดกเรื่องนี้ ณ 
พระเชตวันวิหาร เมืองสาวัตถี ต่อที่ประชุมภิกษุทั้งหลาย ความว่า ในอดีตกาลพระราชานามว่ามหา
ชนกครองราชสมบัติในนครมิถิลา แคว้นวิเทหะ มพีระราชบตุรสององค์นามว่าอริฏฐชนกและโปลชนก 
เมื่อพระราชบิดาทิวงคตพระอริฏฐชนกได้ครองราชสมบัติแตะ่ชพระโปลชนกได้แย่งชิงราชบัลลังก์จน
พระเจ้าอริฏฐชนกสิ้นพระชนม์ ฝ่ายพระเทวีมเหสีของพระเจา้อริฏฐชนกซึ่งทรงครรภ์แก่เมื่อทราบข่าว
จึงลอบหนีออกจากพระนครไปอาศัยอยู่กบัอาจารย์ทิศาปาโมกข์จนประสูติพระราชกุมารทรงตัง้ 
พระนามให้เหมือนกบัพระอัยกาว่ามหาชนก เมื่อพระมหาชนกเจริญวัยได้ศึกษาศิลปวิทยาและ 
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ทราบความว่าพระราชบิดาถูกชิงราชสมบัติจงึด ารจิะไปเอาราชสมบัติคืนโดยการเดินทางไปค้าส าเภา 
ที่สุวรรณภูมิเพื่อสะสมทรัพย ์เมื่อส าเภาเดินทางถึงกลางมหาสมุทรเกิดพายุร้ายพัดส าเภาอับปาง  
พระมหาชนกตั้งจิตอธิษฐานว่ายน้ าด้วยความเพียรในมหาสมุทรถึงเจ็ดวันเจ็ดคืนจนนางมณีเมขลา 
มาพบ จึงเข้าช่วยเหลืออุ้มพระโพธิสัตว์พาเหาะไปวางไว้ทีส่วนมะม่วงในมิถิลานคร ขณะนั้นพระเจ้า
โปลชนกไดส้ิ้นพระชนม์ไปแล้ว พระนางสีวลา พระราชธิดา และอ ามาตย์ได้ท าพิธีเสี่ยงทายราชรถมา
เกยที่พระมหาชนกบรรทมอยู่ จงึอัญเชิญพระโพธิสัตว์ให้เสวยราชในพระนครมิถิลาพร้อมได้อภิเษกกับ
พระนางสีวลมีีพระโอรสนามว่าทีฆาวุกุมาร วันหนึ่งพระมหาชนกเสด็จประพาสอุทยานทรงพจิารณา
เห็นความไม่เที่ยงของโลกธรรมจงึสละราชสมบัติออกผนวช (คณะกรรมการฝ่ายประมวลเอกสารและ
จดหมายเหตุในคณะกรรมการอ านวยการจัดงานฉลองสริริาชสมบัติครบ 60 ปี, 2549: 48-59) 
    ภาพประติมากรรมที่นายอทุัยทอง จันทกรณ์ ได้สลกัไว้ที่บานหน้าต่างพระอุโบสถ
วัดกลางกาฬสินธ์ุทิศตะวันออก หมายเลข 6 เรื่องมหาชนกชาดกนั้นเป็นตอนที่นางมณีเมขลาอุม้ 
พระโพธิสัตว์พาเหาะข้ึนจากน้ าเมื่อส าเภาที่เดินทางไปค้าขายเกิดอับปางกลางมหาสมุทร 
   3. สุวรรณสามชาดก เมตตาบารมี (ความปรารถนาใหผู้้อื่นมสีุข) พระพทุธเจ้าตรสั
เทศนาเรื่องนี้ ณ พระเชตวันวิหาร เมืองสาวัตถี เมื่อมีภิกษุทัง้หลายกล่าวติเตียนภิกษุกลุบตรรปูหนึง่
หลงัจากบิณฑบาตได้อาหารแล้วน าไปอุปถัมภ์บ ารุงบิดามารดาว่าสามารถท าได้ ดังนี้ ในครั้งก่อนทุกูล
บัณฑิตและนางปารกิาบุตรธิดาของนายบ้านสองคนเป็นสหายกันได้ถูกบิดามารดาจัดการวิวาห์ให้  
แต่ทั้งสองพอใจจะประพฤติพรหมจรรย์จงึลาบิดามารดาออกไปถือเพศบวชอยูร่ิมฝัง่แม่น้ ามิคสัมมตา 
ท้าวสักกเทวราชเห็นว่าทั้งสองจะตาบอดในวันข้างหน้าจงึใหน้ักบวชทุกูลเอามือลบูท้องนางปาริกาท า
ให้เกิดบุตรชายรปูงามช่ือสุวรรณสาม เมื่อสุวรรณสามเจรญิวัยบิดามารดาถูกงูพิษพ่นใสจ่นตาบอด 
จึงได้บ ารุงเลี้ยงดทู่านด้วยความกตัญญูและบรบิูรณ์ด้วยเมตตาโดยมีฝูงกวางเนื้อทรายเป็นบริวาร
จ านวนมาก วันหนึ่งพระเจ้าปลิยักขราชไปล่าเนือ้ได้พบสุวรรณสามใช้ศรยิงถูกสุวรรณสามแต่ก็ไม่ได้รบั
การถือโกรธ จึงไปน าบิดามารดามาพบสุวรรณสามได้ร่วมกันอธิษฐานจิตจนพระโพธิสัตว์ฟื้นข้ึนมา  
ได้แสดงธรรมให้พระเจ้าปลิยักขราชละเว้นการฆ่าสัตว์และยดึมั่นในเบญจศีล (คณะกรรมการฝ่าย
ประมวลเอกสารและจดหมายเหตุในคณะกรรมการอ านวยการจัดงานฉลองสริิราชสมบัติครบ 60 ปี, 
2549: 60-66) 
     ภาพประติมากรรมที่นายอทุัยทอง จันทกรณ์ ได้สลกัไว้ที่บานหน้าต่างพระอุโบสถ
วัดกลางกาฬสินธ์ุทิศตะวันออก หมายเลข 7 เรื่องสุวรรณสามชาดกนั้นเป็นตอนที่พระเจ้าปลิยักขราช
ยิงศรถูกสุวรรณสาม 
   4. เนมิราชชาดก อธิษฐานบารมี (ความตั้งใจมั่น) พระพุทธเจ้าได้ตรัสเรื่องนี้ ณ  
อัมพวันอุทยาน กรงุมิถิลา แก่พระอานนท์และภิกษุทัง้หลาย ความว่า ในอดีตกาลพระโพธิสัตว์ได้ 
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อุบัติเป็นพระราชโอรสของพระราชาและพรอัครมเหสีแห่งมถิิลานคร แคว้นวิเทหะ มีความยินดีใน 
การบ าเพ็ญตนรักษาศีลตั้งแต่ทรงพระเยาว์ เมื่อได้ข้ึนครองราชสมบัติแล้วเนมิยราชก็ได้แสดงธรรม
โปรดชาวพระนครให้ตั้งในศีลธรรมจนสวรรค์เต็มไปด้วยเทพยดา ส่วนนรกแทบว่างเปล่า ครั้งนั้น 
พระอินทร์ได้ให้มาตลุีเทพบุตรน าราชรถมาทลูเชิญพระเจ้าเนมิราชข้ึนไปแสดงธรรมบนสวรรค์ดาวดึงส์ 
โดยให้มาตุลีน าราชรถผ่านไปแดนบาปต่าง ๆ พร้อมช้ีให้เห็นบาปที่พวกนั้นท าไว้แล้วจึงข้ึนไปบน
สวรรค์อันเป็นแดนสุข ช้ีให้เห็นผลของกุศลกรรมที่เทพยดาได้ท าไว้ เหล่าเทวดาทั้งหลายต่างก็ช่ืนชม
ยินดีย่ิงนัก (คณะกรรมการฝ่ายประมวลเอกสารและจดหมายเหตุในคณะกรรมการอ านวยการจัดงาน
ฉลองสิรริาชสมบัติครบ 60 ปี, 2549: 67-71) 
    ภาพประติมากรรมที่นายอทุัยทอง จันทกรณ์ ได้สลกัไว้ที่บานหน้าต่างพระอุโบสถ
วัดกลางกาฬสินธ์ุทิศตะวันออก หมายเลข 8 เรื่องเนมริาชชาดกนั้นเป็นตอนที่พระเจ้าเนมริาชประทบั
บนเวชยันตราชรถมีมาตุลีเป็นสารถีพาทอดพระเนตรเทวโลกและแสดงธรรมแก่เหล่าเทวดา 
   5. มโหสถชาดก ปัญญาบารมี (ความฉลาดรอบรู้) พระพุทธเจ้าตรสัเรื่องมโหสถชาดก 
ณ พระเชตะวันวิหาร เมอืงสาวัตถี ต่อภิกษุทั้งหลายเพื่อสรรเสริญปญัญาบารมี ความว่า พระเจ้าวิเทห
ราชครองราชสมบัติในพระนครมิถลิาโดยมีปโุรหิตที่ปรึกษาสีค่น ต่อมามโหสถกุมารบุตรของเศรษฐีได้
ก าเนิดข้ึนเป็นผู้มีความเฉลียวฉลาดพระเจ้าวิเทหราชจึงใหร้บัเข้ามาเป็นนักปราชญป์ระจ าราชส านัก 
ท าให้ปุโรหิตที่สีเ่กิดความริษยาจึงหาทางก าจัดแต่มโหสถก็ใช้ปัญญาแก้ไขเหตุการณ์ได้ส าเรจ็ ต่อมา
พระเจ้าจลุนีพรหมทัตแหง่อุตรปัญจาลนครได้ยกทัพมาท าสงครามกับเมืองมิถลิา มโหสถก็ใช้ปัญญา
เอาชนะพระเจ้าจลุนีพรหมทัตไดจ้นเกิดศรัทธาในปัญญาของมโหสถได้เชิญให้ไปรบัราชการที่เมือง
อุตรปญัจาลนครด้วย (คณะกรรมการฝ่ายประมวลเอกสารและจดหมายเหตุในคณะกรรมการ
อ านวยการจัดงานฉลองสริิราชสมบัติครบ 60 ปี, 2549: 74-86) 
    ภาพประติมากรรมที่นายอทุัยทอง จันทกรณ์ ได้สลกัไว้ที่บานหน้าต่างพระอุโบสถ
วัดกลางกาฬสินธ์ุทิศตะวันออก หมายเลข 9 เรื่องมโหสถชาดกนั้นเป็นตอนที่มโหสถเงื้อดาบแสดง
อ านาจขู่พระเจ้าจุลนพีรหมทัตให้ยอมจ านนเมื่อครัง้ยกทัพมาตีเมืองมิถิลา 
   6. ภูริทัตชาดก ศีลบารมี (ความส ารวมกาย วาจา ใจ) พระพทุธเจ้าได้ตรสัเรื่องนี้ ณ 
พระเชตวันวิหาร เมืองสาวัตถี ถึงบุพจริยาทีท่รงสมาทานอุโบสถศีลแกอุ่บาสกทัง้หลายเมื่อครัง้เสวย 
พระชาติเป็นนาคนามภูริทัต ความว่า ในอดีตกาลราชบุตรของพระเจ้าพรหมทัตแห่งเมืองพาราณสี 
ได้ไปถือเพศบรรพชิตอยู่รมิฝัง่แม่น้ ายมุนา นางนาคมารวิกาจากนาคพิภพมาปรนนิบัตจิึงได้เป็นชายา 
เมื่อพระเจ้าพรหมทัตสิ้นพระชนมร์าชบุตรจึงได้กลับเข้าเมอืงครองราชสมบัติส่วนนาคมาณวิกา
กลับคืนสู่นาคพิภพโดยมีโอรสสาครทัตและธิดาสมุททชา ต่อมานางสมุททชาได้ไปเป็นมเหสีของ 
ท้าวธตรฐ ราชาแห่งนาคในกรงุบาดาลมีโอรสสี่คน โดยมีพระโพธิสัตว์ภูริทัตเป็นผู้ที่ถืออุโบสถศีล 
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อยา่งเครง่ครัดได้เนรมิตร่างเป็นนาคราชข้ึนมาสมาทานบนแดนมนุษย์ที่จอมปลวกริมฝั่งแม่น้ ายมุนา 
ขณะนั้นพราหมณ์อาลัมพายนผ์ู้มมีนต์ปราบนาคได้มาร่ายมนต์น านาคใส่ภาชนะไปแสดงฤทธ์ิต่าง ๆ 
แลกกับค่าชมจนไปถึงเมืองพาราณสี ภูริทัตกส็ู้ระงับความโกรธไม่ท าอันตรายด้วยเกรงอุโบสถศีลจะ
ด่างพร้อย ฝ่ายพี่น้องของภูริทัตทีเ่มืองนาคได้ข้ึนมาตามหาทีเ่มืองมนุษย์โดยแก้ฤทธ์ิของพราหมณ์
อาลัมพายน์ได้ สบืทราบว่าเป็นเครือญาติกับพระราชาเมอืงพาราณสีภูรทิัตจึงไดบ้ าเพญ็อุโบสถศีล
ต่อไปโดยไม่มผีู้ใดรบกวน (คณะกรรมการฝ่ายประมวลเอกสารและจดหมายเหตุในคณะกรรมการ
อ านวยการจัดงานฉลองสริิราชสมบัติครบ 60 ปี, 2549: 90-93)  
    ภาพประติมากรรมที่นายอทุัยทอง จันทกรณ์ ได้สลกัไว้ที่บานหน้าต่างพระอุโบสถ
วัดกลางกาฬสินธ์ุทิศตะวันออก หมายเลข 12 เรื่องภูริทัตชาดกนั้นเป็นตอนที่พราหมณ์อาลัมพายน ์
จับนาคภูริทัตที่จอมปลวกรมิฝัง่แม่น้ ายมุนา 
   7. จันทกุมารชาดก ขันติบารมี (ความอดทน) พระพทุธเจ้าได้ตรัสเรื่องนี้ ณ เขาคิช
กูฏ แขวงกรุงราชคฤห์ ต่อที่ประชุมสงฆ์ทีส่นทนากันเรือ่งพระเทวทัตพยายามท าลายชีวิตคนที่มีมา 
แต่อดีตกาล ความว่า พระเจ้าเอกราชได้เสวยราชสมบัติในเมืองบปุผาวดี ได้ต้ังพระโอรสจันทกมุาร
เป็นมหาอุปราชตัดสินคดีต่าง ๆ แทนพราหมณก์ัณฑหาลปุโรหิตผู้คดโกง ท าให้พราหมณ์เคียดแค้น 
ได้หาโอกาสแก้แค้นจันทกมุารโดยอาศัยความฝันอยากได้สมบัติสวรรค์ของพระเจ้าเอกราชใหบู้ชายัญ
ชีวิตของราชวงศ์ อ ามาตย์ และสัตว์ต่าง ๆ รวมทั้งพระจันทกุมารด้วยเพือ่ให้ได้มาซึง่ทิพยวิมาน  
พระเจ้าเอกราชเช่ือจึงให้จัดพิธีบูชายัญบริเวณหลุมเพลงิพิธีต่อหน้าฝงูชนชาวเมือง เมือ่ถึงวันพิธี 
พระอินทร์ได้เหาะลงมาท าลายพิธีบูชายัญขู่พระเจ้าเอกราชให้เลิกพิธีบูชายัญ ส่วนประชนทีอ่ยู่ใน
บริเวณพิธีก็ใช้ก้อนดินทุม่ประหารพราหมณ์กัณฑหาลแล้วขับไล่พระเจ้าเอกราชออกจากราชสมบัติ  
ท าการราชาภิเษกจันทกมุารสืบราชสมบัติต่อไป (คณะกรรมการฝ่ายประมวลเอกสารและจดหมายเหตุ
ในคณะกรรมการอ านวยการจัดงานฉลองสริิราชสมบัติครบ 60 ปี, 2549: 95-100) 
    ภาพประติมากรรมที่นายอทุัยทอง จันทกรณ์ ได้สลกัไว้ที่บานหน้าต่างพระอุโบสถ
วัดกลางกาฬสินธ์ุทิศตะวันออก หมายเลข 13 เรื่องจันทกุมารชาดกนั้นเป็นตอนที่ท้าวสกักเทวรา
ชเหาะลอยอยู่เหนือบรเิวณพิธีบูชายัญมีจันทกุมานัง่อยู่หน้าพานกองเพลงิและพระนางเทวีนัง่ร้องไห้ 
   8. นารทชาดก อุเบกขาบารมี (ความวางเฉย) พระพทุธเจ้าได้ตรัสเรื่องนี้ ณ 
ลัฏฐิวโนทนาน (สวนตาลหนุ่ม) ในแคว้นมคธต่อพระเจ้าพมิพิสารและข้าราชบริพาร ความว่า 
สมัยก่อนพระเจ้าอังคติราชเสวยราชสมบัติในนครมิถิลา มีพระราชธิดานามว่ารุจาราชกุมารี ก่อนน้ัน
พระองค์ก็ตั้งอยู่ในสุจริตธรรมครั้นถูกอ ามาตย์ใหญท่ี่ปรึกษา 3 นายคอยทูลยุยงใหป้ระพฤติในทาง
โลกียสุขพระองค์ก็คล้อยตามท าให้ชาวเมืองพากันเดือดร้อน ถึงแม้พระราชธิดาจะกราบทลูให้พระราช
บิดาเลกิมจิฉาทิฐิก็ไมเ่ป็นผล พระนางจึงตัง้สัตยาธิษฐานให้เทพยดาช่วยดลพระทัยพระเจ้าอังคติราช
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ให้กลบัเป็นสมัมาทิฐิดงัเดิม พระโพธิสัตว์ที่เสวยพระชาติเป็นนารทมหาพรหมทราบจึงเนรมิตตนเป็น
ฤาษีเอาภาชนะใส่สาแหรกอันประดบัด้วยมุกดาเหาะมาในอากาศด้วยแสงสว่างเรืองรองดุจพระจันทร์
เปล่งรัศมีอยู่เบื้องหน้าพระเจ้าอังคตริาช ท าให้สนเท่ห์ในพระทัยตรสัถามก็ได้ความว่าพระนารทฤาษี 
ตั้งมั่นในคุณธรรมอันดีและละซึง่บาปอันเป็นโลกียสุขต่าง ๆ จึงพ้นจากอบายภูมิ ท าให้พระเจ้าอังคติ
ราชทรงหวาดกลัวและกลับมาปฏิบัตสิัมมาทฐิิ ชาวพระนครมิถิลาก็อยูเ่ย็นเป็นสุขดังเดิม 
(คณะกรรมการฝ่ายประมวลเอกสารและจดหมายเหตุในคณะกรรมการอ านวยการจัดงานฉลองสิรริาช
สมบัติครบ 60 ป,ี 2549: 101-105)  
    ภาพประติมากรรมที่นายอทุัยทอง จันทกรณ์ ได้สลกัไว้ที่บานหน้าต่างพระอุโบสถ
วัดกลางกาฬสินธ์ุทิศตะวันออก หมายเลข 14 เรื่องนารทชาดกนั้นเป็นตอนที่พระนารทฤาษีหาบ
ภาชนะเหาะอยู่เหนือพระเจ้าองัคติราชและพระนางรุจาราชกุมารี  
   9. วิธุรชาดก พระพุทธเจ้าได้ตรสัเรื่องนี้ ณ พระเชตวันวิหาร นครสาวัตถี ต่อที่
ประชุมสงฆ์สาวก ความว่า ครั้งหนึ่งพระเจ้าธนัญชัยโกรพราชเสวยราชสมบัติในกรุงอินทปัต แคว้นกุรุ 
พระองค์มีวิธุรบัณฑิตเป็นราชเสวกผู้ถวายค าสอนอรรถธรรมอันเป็นที่นบัถืออย่างมาก ครั้งหนึ่งวิธุร
บัณฑิตได้ไขปัญหาธรรมแก่พระสหายของพระเจ้าธนัญชัยโกรพราชสามองค์ คือ ท้าวสักกเทวราช 
พระยาครฑุ และพระยาวรุณนาคราชจนเป็นทีพ่อพระทัย เมือ่พระยาวรุณนาคราชได้กลับไปนาคพิภพ
เล่าความสามารถของวิธุรบัณฑิตให้นางวิมาลามเหสีฟัง นางวิมาลาอยากได้หัวใจวิธุรบัณพิตจึงแกลง้
ป่วยพระราชธิดาอิรันทตีจงึข้ึนมาแดนมนุษย์ใช้มายาหลอกให้ปุณณกยักษ์อาสาไปเอามาให้ ปุณณก
ยักษ์ไปเล่นพนันกับพระเจ้าธนัญชัยโกรพราชและได้ตัววิธุรบณัฑิตมาพยายามประหารด้วยวิธีต่าง ๆ 
แต่ก็ไม่ได้ผลด้วยอ านาจแห่งอธิษฐานบารมีของวิธุรบัณฑิต จนในที่สุดวิธุรบัณฑิตก็ได้สัง่สอนธรรม 
แก่ท้าววรุณนาคราช พระนางวิมาลา ปุณณกยกัษ์ และหมู่ชนทั้งหลายให้ตัง้อยู่ในธรรมสมาทานศีล
และบริจาคทาน (คณะกรรมการฝ่ายประมวลเอกสารและจดหมายเหตุในคณะกรรมการอ านวยการ
จัดงานฉลองสิรริาชสมบัติครบ 60 ป,ี 2549: 108-115)  
    ภาพประติมากรรมที่นายอทุัยทอง จันทกรณ์ ได้สลกัไว้ที่บานหน้าต่างพระอุโบสถ
วัดกลางกาฬสินธ์ุทิศตะวันออก หมายเลข 15 เรื่องวิธุรชาดกนั้นเป็นตอนที่ปุณณกยักษ์พยายาม
ประหารวิธุรบัณฑิตโดยแบกร่างไว้ที่บ่าและภาพวิธุรบัณฑิตแสดงธรรมแกปุ่ณณกยักษ์  
   10. เวสสันดรชาดก ทานบารมี (การให)้ ชาดกเรื่องนี้สงัคมไทยให้ความส าคัญมาก 
จึงเรียกว่า “มหาชาติ” เมื่อพระโพธิสัตว์เสวยพระชาติเป็นพระเวสสันดรแล้วได้ไปอุบัตเิป็นท้าวสัน
ดุสิตเทวราชในสวรรค์ช้ันดุสิต ก่อนจะได้ตรสัรูเ้ป็นพระพุทธเจ้าองค์ปจัจบุัน ซึ่งพระองค์ได้ตรัสเรือ่งนี้ที่
นิโครธาราม กรงุกบิลพสัดุ์ ท่ามกลางพระประยรุญาติทั้งหลาย ความว่า พระนางเทพธิดาผสุดีชายา
ของท้าวสักกเทวราชได้จุติจากสวรรค์ลงมาบังเกิดยังโลกมนษุย์พร้อมด้วยพรสบิประการมาเป็นมเหสี
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ของพระเจ้าสญชัย กษัตริย์แห่งกรุงเชตุดร แคว้นสีพี แล้วได้ประสูติโอรสมีนามว่าเวสสันดรพร้อม
ช้างเผือกคู่บารมีคือปจัจัยนาเคนทร์ พระเวสสันดรนั้นเป็นผูม้ีความยินดีในการบริจาคทานเป็นอย่าง
มาก เมื่อได้บริจาคช้างปัจจัยนาเคนทร์แก่พราหมณ์ชาวกาลงิครัฐจงึถูกชาวเมืองให้ขับออกจาก 
นครเชตุดรพร้อมด้วยพระมเหสีมัทรี พระโอรสชาลี และพระธิดากัณหา ไปบ าเพญ็พรตอยู่เขาวงกต 
จนเมือ่พราหมณ์ชูชกได้เดินทางมาทลูขอพระโอรสพระธิดาพระเวสสันดรก็ได้พระราชทานให้ อีกทั้ง
ท้าวสักกเทวราชได้เนรมิตเป็นพรามณ์เฒ่ามาทูลขอพระมเหสมีัทรีก็ได้รบัพระราชทานจากพระเวสสันดร 
ซึ่งถือเป็นการบริจาคทานที่ยิง่ใหญ่ เมื่อพราหมณ์ชูชกได้พาพระชาลีและพระธิดากัณหาหลงทางผ่าน
มาพระนครเชตุดร พระเจ้ากรงุสญชัยได้ไถ่ถอนพระราชนัดดาพร้อมจัดเลี้ยงชูชกทีลุ่่มหลงในความสุข
จนตาย จากนั้นพระเจ้ากรงุสญชัย จึงได้จัดขบวนออกไปรับพระเวสสันดรกลับคืนมาครองบ้านเมอืง
ด้วยธรรมที่ทรงบ าเพญ็เป็นวัตรปฏิบัติคือทานบารมีตลอดพระชนมายุ ครั้นสวรรคตแล้วก็ได้อบุัติใน
ดุสิตสวรรค์ก่อนตรัสรู้เป็นพระพุทธเจ้าในชาติต่อมา (คณะกรรมการฝ่ายประมวลเอกสารและจดหมาย
เหตุในคณะกรรมการอ านวยการจัดงานฉลองสริิราชสมบัติครบ 60 ปี, 2549: 116-136)  
    ภาพประติมากรรมที่นายอทุัยทอง จันทกรณ์ ได้สลกัไว้ที่บานหน้าต่างพระอุโบสถ
วัดกลางกาฬสินธ์ุทิศตะวันออก หมายเลข 16 เรื่องเวสสันดรชาดกนั้นเป็นตอนที่พระเวสสันดรให้ทาน
ช้างปัจจัยนาเคนทร์แก่พราหมณ์ชาวเมืองกาลิงครฐัโดยการหลัง่ทักษิโณทกอยู่บนหลงัช้างมีพราหมณ์
ทั้งหลายนั่งรองรับที่พื้น ซึ่งชาดกเรื่องเวสสันดรนี้ในสังคมไทยและคติของชาวบ้านถือว่าเป็นเรื่อง
ส าคัญที่ได้รบัการถ่ายทอดในสงัคมมาต่อเนื่องโดยเฉพาะตอนส าคัญที่พระเวสสันดรพระราชทานช้าง
ปัจจัยนาคอันเป็นช้างส าคัญแห่งเชตุดรนครให้แกพ่ราหมณ์ชาวเมืองกาลึงคราษฎ์ ดังที่กล่าวไว้ใน
วรรณกรรมเรื่องมหาชาติค าหลวง ว่า “...อันว่าพราหมณทัง้หลาย ก็ถวายบังคมทูลดงันี้ฯ...ข้าแต่
พระองค์ผูผ้่านพิภพสีพี ตูข้าทั้งหลายนี้จะขอหัตถีรัตนปัตยนาท ขอพระองค์จงประสาทประสิทธิ  
จงส าเรจ็กจิแหง่พระโพธิญาณ เล่าเทอญฯ...อันว่าพระมหาสตัว ฟังซึ่งอรรถวัจนแหง่พราหมณ์ จงึทรง
พระด ารหิ์ตรโิดยงาม กจ็ินตนาการในใจ ว่ากูนี้จักท าอัชฌัตติกทาน บัดน้ีหมูพ่ราหมณ์ตามขอช้าง  
เปนทางพารกิทาน ควรจะให้ตามขอ...แล้วท้าวธก็จับเอาเต้าสุวรรณกมลคนที แล้วก็รดรินวารีหลั่ง
หล่อต่อมือพราหมณ์...” (มหาชาติค าหลวง, 2516: 31-32) 
    ส่วนภาพประตมิากรรมปูนปั้นนูนต่ าประดบัผนงัก าแพงแก้วพระอุโบสถ 
วัดกลางกาฬสินธ์ุ ปรากฏทั้งด้านนอกและด้านใน แบ่งเป็นด้านในและด้านนอก จ านวน 28 ช่อง 
เช่นกัน การล าดับเรื่องเวียนขวาช่องที่ 1 จากประตูก าแพงแก้วด้านทิศเหนือเวียนจนมาบรรจบช่องที่ 
28 ดังภาพประกอบ เรื่องราวจากตัวอักษรปูนปั้นทีอ่ธิบายไว้แต่ละช่องมีดังนี้ 
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     ผนังด้านใน ก าหนดใหเ้ป็นช่อง ก1/1 ถึง ก28/1  
      ช่องที่ ก1/1 พระยาโกรพราชครองเมืองอินทปัตถ์ 
      ช่องที่ ก2/1 เมื่อธนัญชัยเกิด พระยาโกรพราชฝันเห็นเปลวเพลิงลุกสูง
เพียงต้นตาล 
      ช่องที่ ก3/1 ภรรยาเศรษฐบีริวารของธนัญชัยเศรษฐี 5 ก็ตั้งครรภ์พร้อม
กัน 
      ช่องที่ ก4/1 นางสุขุมาลีภรรยาธนัญชัยเศรษฐีคลอดธนัญชัยบัณฑิต 
      ช่องที่ ก5/1 พระยาโกรพราชประทานทรพัย์แก่ธนัญชัยเศรษฐีและแม่นม
แก่กุมารผู้เกิดใหมท่ั้งหมด 
      ช่องที่ ก6/1 บ...ให้ธนัญชัยและบริวารเข้าเฝ้า 
      ช่องที่ ก7/1 ธนัญชัยแก้วิตักกะปัญหาถวายพระราชาใหท้รงพอพระทัย 
      ช่องที่ ก8/1 ความวิตักกะปัญหา 4 อย่าง 
      ช่องที่ ก9/1 รับรางวัลทีป่ระทานในการแก้ปัญหาแล้วกลับบา้น 
      ช่องที่ ก10/1 พระยาโกรพราชเสดจ็ล่าเนื้อแล้วหลงป่าไปพบยักษ์ 
      ช่องที่ ก11/1 นันทยักษ์จะจบัพระยาโกรพราชกินและยักษ์ตัดสินใจปล่อย
กลับ 
      ช่องที่ ก12/1 พระยาโกรพราชจะออกไปพบยกัษ์ตามนัดไว้บังเอิญไป
พบธนัญก่อนธนัญรับอาสาไปพบยักษ์แทน 
      ช่องที่ ก13/1 ธนัญชัยน้อยแก้ปัญหาได้อย่างด ี
      ช่องที่ ก14/1 นันทยักษ์ปฏิญาณตนเป็นศิษย์ธนัญชัยน้อยตลอดชีพ 
      ช่องที่ ก15/1 พระยาโกรพราชมพีระบัญชาให้ค้นหาคนดีมาเป็นปราชญ์
ประจ าส านัก 
      ช่องที่ ก16/1 ผู้รับบัญชาออกหาตามหมูบ่้าน 3 หมู่ ซึ่งตั้งอยู่นอกประตู
เมือง 
      ช่องที่ ก17/1 ได้คนดี 3 คน คือ 1 สุนทราลัย 2 อภัยบัณฑิต 3 อิฐารมณ ์
      ช่องที่ ก18/1 ปัญหาของนอ้ยเป็นของมาก ของมากเป็นน้อย 
      ช่องที่ ก19/1 ทรัพย์ของสัปบุรุษ ทีส่ละออกสร้างวัดวาอาราม ทานแก่คน
ยากจน ช่ือว่าของน้อยเป็นของมาก 
      ช่องที่ ก20/1 สิ่งที่ฮกัยอดย่ิงของคนทุกคนคือฮักตน 
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      ช่องที่ ก21/1 สิ่งทีเ่กิดข้ึนแล้วฆ่าแม่ของตนเสียคือโลภเจตนา ฆ่าลาภที่มี
อยู่แล้วเสย 
      ช่องที่ ก22/1 สิ่งทีเ่กิดข้ึนแล้วฆ่าแม่ตัวเองคือโลภเจตนา ฆ่าลาภที่ได้
มาแล้ว 
      ช่องที่ ก23/1 ความฉิบหายของคนเกิดจากปากตนเอง 
      ช่องที่ ก24/1 ธนัญชัยบัณฑิตตัดสินความเรื่องหมากัดลกูแพะตาย 
      ช่องที่ ก25/1 เล่นอะไรในคืนเดือนหงายจงึได้ช่ือว่าเล่นดี 
      ช่องที่ ก26/1 กินอาหารหันหน้าไปทิศไหนจงึจะเป็นมงคลแก่ชีวิต 
      ช่องที่ ก27/1 สั่งสอนให้พระยาโกรพราชตั้งในธรรม 
      ช่องที่ ก28/1 ให้ตั้งในสังคหวัตถุ 
 

 
 

ภาพประกอบ 72 ภาพประติมากรรมปูนปั้นประดับก าแพงแก้วด้านในพระอุโบสถวัด               
กลางกาฬสินธ์ุแสดงตอนพระยาโกรพราชครองเมอืงอินทปัตถ์ 

 

 
 

ภาพประกอบ 73 ภาพประติมากรรมปูนปั้นประดับก าแพงแก้วด้านในพระอุโบสถวัดกลางกาฬสินธ์ุ
แสดงตอนนันทยกัษ์ปฏิญาณตนเป็นศิษย์ธรัญชัยน้อยตลอดชีพ 
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     ผนังด้านนอก ก าหนดใหเ้ป็นช่อง ก1/2 ถึง ก28/2 
      ช่องที่ ก1/210 ปี อาบน้ าบ่หนาว 
      ช่องที่ ก2/2 ซาว (20) ปี เกี้ยวสาวบ่เบื่อ 
      ช่องที่ ก3/230 ปี ตื่นนอนก่อนไก่ 
      ช่องที่ ก4/240 ปี ไปไฮ่มาทอดขา 
      ช่องที่ ก5/250 ปี ไปนามาทอดฮุ่ย 
      ช่องที่ ก6/260 ปี เป่าขลุ่ยบ่ดงั 
      ช่องที่ ก7/270 ปี ตีระฆังบห่ม่วน 
      ช่องที่ ก8/280 ปี ผมหงอกเป็นดอกเลา 
      ช่องที่ ก9/290 ปี ลูกหลานเห็นฮ้องไห ่
      ช่องที่ ก10/2100 ปี ไข่กะตายบ่ไข่กะตาย 
      ช่องที่ ก11/2 ฝันว่าเห็นงัวผู้มีก าลังแข็งแรงว่ิงมาจาก 4 ทิศ ทิศละตัวมา
บรรจบกันกลางสนามท าท่าจะชนกันจรงิสุดท้ายหนีไปคนละทาง 
      ช่องที่ ก12/2 ฝันว่าเห็นต้นไม้อ่อนเป็นกอน้อยเกิดมีดอกออกผลทั้งที่ต้นยัง 
น้อย ๆ อยู่ 
      ช่องที่ ก13/2 ฝันว่างัวแม่เฒ่าขอกินนมลกูอ่อน 
      ช่องที่ ก14/2 ฝันว่าปวงประชาเช้ือประชุมกันพร้อมหมูเ่อางวัควายหนุ่ม
น้อยกุมป้องไส่ไถ  
      ช่องที่ ก15/2 ฝันว่าม้าตัวเดียวมีปาก 2 ทาง ท้องเดียวกินหญ้าบ่ฮู้อิม่ 
      ช่องที่ ก16/2 ฝันว่าเห็นไปภายหน้าหมาข้ีเฮื้อนสิได้เยี่ยวไส่แท่นค าแล้วข้ึน
นอนเตียงค า 
      ช่องที่ ก17/2 ฝันว่าชายหนุ่มแน่นน่ังฝั่นเชือกอยูเ่ทิงเฮือนทกุวันหย่อนส่
นเชือกทีฝ่ั่นแล้วลงล่างหมากัดกินส่นทุกคืน 
      ช่องที่ ก18/2 ฝันว่าฝนตกแอ่งพวกคนเอาโอง่ไหออกมาโต่งเอาน้ าไหใหญ่
ล้นไหน้อยบ่เต็ม 
      ช่องที่ ก19/2 ฝันว่าน้ าใหญ่กว้างหนองใหญ่ทะเลหลวงกลางเป็นตมขุ่นมัว
เหม็นกุ้มทางรมิ ข่างบรเิวรใสส่อง 
      ช่องที่ ก20/2 ฝันเห็นชายก่อไฟหุงข้าวไฟลกุโพลงทั่วหม้อข้าวแต่ข้าวใน
หม้อเดียวกันสุกข่างบสุ่กข่าง 
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      ช่องที่ ก21/2 ฝันว่าชายผู้หนึ่งไปได้แก่นจันทน์แดงหอมอย่างดีแล้วเอาไป
แลกปลาล้าเป็ดไกม่ากิน 
      ช่องที่ ก22/2 ฝันว่าหมากน้ าเต้าจมน้ าบ่ฟูบาดหินแห่ไหลล่องแก้งโฮฮ้อง 
สนั่นเมอืง 
      ช่องที่ ก23/2 ฝันว่าเอี่ยนเปิดน้ าหนจีากวังตมหนีไปแปลงฮวงฮังอยูเ่ทิง 
ปลายไม ้
      ช่องที่ ก24/2 ฝันว่าฝูงงพูิษพากันน้อมยอมย้านกบเขียด 
      ช่องที่ ก25/2 ฝันว่าหงษ์ทองเข้าเกือกกั้วเฮียงฮ่วมฝูงกา 
      ช่องที่ ก26/2 ฝันว่าเสือโคล่งเฒ่ากลัวย่านเนื้อมั่งปาดโทคือเป็นจั่งซั่น 
      ช่องที่ ก27/2 แม่ไก่เลี้ยงลูกในเล้าแมผ่มมีโทษอันได 
      ช่องที่ ก28/2 ไดจึงข่าแม่ผมค่ านีผ้มสินอนกับไผไผสิตุ้ม 
 

 
 

ภาพประกอบ 74 ภาพประติมากรรมปูนปั้นประดับก าแพงแก้วด้านนอกพระอโุบสถวัดกลาง   
กาฬสินธ์ุแสดงภาษิตอีสานตอนซาว (20) ปี เกี้ยวสาวบเ่บื่อ 
 

 
 

ภาพประกอบ 75 ภาพประติมากรรมปูนปั้นประดับก าแพงแก้วด้านนอกพระอโุบสถวัดกลาง  
กาฬสินธ์ุ แสดงความฝันตอน “ฝันว่าน้ าใหญ่กว้างหนองใหญ่ทะเลหลวง เป็นตมขุ่นมัวเหม็น          
กุ้มข่างบริเวณไสส่อง” 
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    เรื่องพระยาโกรพราชในงานประตมิากรรมปูนปั้นนูนต่ าประดับรอบก าแพงแก้ว
ด้านในพระอุโบสถวัดกลางกาฬสินธ์ุนั้นน่าจะอนุมานจากนิทานเรื่องทนนไชยบัณฑิตชาดก ดังความ
ต่อไปนี ้
     พระพุทธเจ้าทรงปรารภแก่พระภิกษุสงฆ์ว่าเคยสอนยักษ์ร้ายให้ละพยศ 
และเลื่อมใสในพระศาสนา โดยน าเรื่องทนนไชยบัณฑิตมาแสดงว่า พระเจ้าโกรพราช กษัตริย์เมอืง
อินทปัตต์ มีพระมเหสีช่ือพระนางอตลุาราชเทวี ครั้งหนึง่พระโพธิสัตว์จุตลิงมาในครรภ์ของ 
นางสุขุมาลีภรรยาเศรษฐี พรอ้มด้วยเหล่าเทวดา เมื่อพระโพธิสัตว์เจรญิวัยข้ึนก็มสีติปัญญาเฉลียว
ฉลาดเป็นที่เลื่องลือ ได้ช่วยพระเจ้าโกรพราชพ้นจากนันทยกัษ์ด้วยการแสดงธรรม พระเจ้าโกรพราช
ได้น าทนนไชยบัญดิตไปเป็นโอรสบญุธรรม ต่อมาพระเจ้าโกรพราชได้บัณฑิตอกี 3 คนมาเป็นกลุ่มราช
บัณฑิตด้วย ซึ่งทนนไชยบัณฑิตและเหล่าบัณฑิตทั้งสามได้วินิจฉัยปัญหาต่างๆ ถวาย พระเจ้าโกรพราช
และเหล่าเสนา รวม 13 เรือ่ง ซึ่งทนนไชยบัณฑิตไดต้อบปญัหาอย่างคมคายโดยองิหลักธรรมทางพุทธ
ศาสนาที่ลกึซึ้งและตามความเป็นจริงของธรรมชาติ ท าให้บณัฑิตทั้งสามไม่อาจโต้แย้งได้ เกิดความ
ริษยาจึงพยายามหาเรื่องใสร่้ายเพือ่ให้พระเจ้าโกรพราชไม่พอพระทัยทนนไชยบัณฑิตจนให้ขับออก
จากเมือง ต่อมาเมืองอินทปัตต์เกิดความวุ่นวายเพราะเทวดารักษาเมอืงและนันทิยักษ์ไม่ได้ฟังธรรม 
มานาน จึงบันดาลใหเ้กิดเหตุวิปริตในเมือง พระเจ้าโกรพราชท าพิธีบวงสรวงเทวดาประจ าเมอืง พอถึง
กลางคืนเทวดามาหาพระเจ้าโกรพราชแล้วถามปริศนาเสียงกลอง พระเจ้าโกรพราชไม่สามารถตอบได้
จึงให้ตามทนนไชยบัณฑิตกลับมาตอบปัญหาท าใหเ้หล่าเทวดาพอใจ พระเจ้าโกรพราชจึงแตง่ตั้ง 
ทนนไชยบัณฑิตเป็นอปุราช 
      ต่อมาทนนไชยบัณฑิตอาสาไปปราบพญาอาภังคี เจ้าเมืองทมิฬที่มีจิตใจ
โหดเหี้ยมด้วยอุบายจนสามารถน าพญาอาภังคีและเหล่าราชเสวกเข้ามาถวายพระเจ้าโกรพราชได้  
ครั้งหนึง่อุชุกเสนาบดหีนีไปอยู่กบัพระเจ้าวิโรชราชเมืองเจติยราชแล้วยุยงให้พระเจ้าวิโรชราชยกทัพ
มาตีเมืองอินทปัตต์ ทนนไชยบัณฑิตใช้ปัญญารักษาเมอืงไว้ได้ พระเจ้าวิโรชราชจงึให้พราหมณ์
นักปราชญ์ของแต่ละเมืองมาประลองปัญญากับทนนไชยบัณฑิต แต่ก็แพ้ไปท าให้เจ้าเมืองต่างๆ 
เลื่อมใสทนนไชยบัณฑิตเป็นอย่างมาก เมื่อพระเจ้าโกรพราชสิ้นพระชนม์แล้ว เหล่าเสนากเ็ชิญ
พระโอรสข้ึนเสวยราชย์โดยมีทนนไชยบัณฑิตเป็นทีป่รึกษา ทนนไชยบัณฑิตไดร้ักษาศีลและแสดงธรรม
ตลอดอายุขัย เมื่อสิ้นชีวิตแล้วไปเกิดในสวรรค์ ตอนจบของเรื่องทนนไชยบัณฑิตเป็นสโมธานกล่าวถึง
การกลับชาติมาเกิดของตัวละครในเรื่อง ซึง่ทนนไชยบัณฑิตไดม้าเกิดเป็นพระพุทธเจ้านั่นเอง (สยาม 
ภัทรานุประวัติ, 2015: ออนไลน์) 
     ที่มุมก าแพงแก้วพระอุโบสถปรากฏภาพประติมากรรมปูนปัน้ลอยตัวเทพ
ผู้รักษามมุก าแพงทั้งสี่มมุ ได้แก่ 
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      มุมทิศตะวันตกเฉียงเหนือเป็นรปูเทวดามือขวาถือขอสับช้างมือซ้ายยกช้ี
นิ้วระดับเอว ซึ่งคงจะเป็นท้าวธตรฐ เทพผู้เป็นใหญ่ด้านทิศตะวันออกของเขาพระสุเมรเุป็นผู้ปกครอง
คนธรรพ์ทัง้หลาย 
      มุมทิศตะวันออกเฉียงเหนือเป็นรูปเทพมงกุฎหัวนาคมือซ้ายถือศรนาค
บาศก์มือขวาทาบหน้าอก  ซึ่งคงจะเป็นท้าววิรูปกัษ์ เทพผู้เป็นใหญ่ด้านทิศตะวันตกของเขาพระสุเมรุ 
เป็นผู้ปกครองนาคทัง้หลาย 
      มุมทิศตะวันออกเฉียงใต้เป็นรปูยักษ์มงกุฎหัวนาคมือซ้ายถือพระขรรค์ 
มือขวาถือบ่วง ซึ่งคงจะเป็นท้าววิรุฬหก เทพผู้เป็นใหญ่ด้านทิศใต้ของเขาพระสเุมรุ เป็นผู้ปกครอง
กุมภัณฑ์ทั้งหลาย 
      มุมทิศตะวันตกเฉียงใต้เป็นรูปยกัษ์สี่มอื สองมือหน้าพนม มอืหลงัขวาถือ
ไม้พลองยาว มือหลงัซ้ายท้าวสะเอว ซึ่งคงจะเป็นท้าวกุเวรหรือเวสสุวรรณ เทพผู้เป็นใหญ่ด้านทิศ
เหนือของเขาพระสเุมรุ เป็นผู้ปกครองยักษ์ทั้งหลาย   
     จากการวางต าแหน่งของท้าวจตุโลกบาลทีมุ่มก าแพงพระอุโบสถวัดกลาง
กาฬสินธ์ุของช่างนั้นจะเห็นว่าช่างได้ก าหนดเอาด้านหน้าพระอุโบสถซึ่งหันไปทางทิศเหนือเป็นตัว
หมาย วางต าแหน่งท้าว ธตรัฐเทพประจ าทิศตะวันออกไว้มุมซ้าย แล้ววางต าแหน่งท้าววิรูปกัษ์เทพ
ประจ าทิศตะตกไว้มุมขวา ส่วนด้านหลังพระอุโบสถเมื่อหันหน้าไปทางทิศใต้ ช่างได้วางต าแหน่งท้าว
กุเวรหรือเวสสุวรรณ เทพประจ าทิศเหนือไว้มุมขวาแล้ววางต าแหน่งท้าววิรุฬหกเทพประจ าทิศใต้ไว้
มุมซ้าย อันเป็นการก าหนดตามแบบอย่างที่ชาวบ้านเรียกช่ือทิศเป็นล าดับว่าออก-ตก, เหนือ-ใต้  
ซึ่งก็อนมุานได้ตามคติภูมิจักรวาลในไตรภูมิของพระพทุธศาสนาว่าพระอโุบสถนั้นเป็นเขาพระสเุมรมุี
ท้าวจตุโลกบาลเฝ้าดูแลอยู่ทัง้สีท่ิศ 
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ภาพประกอบ 76 ประติมากรรมปูนปั้นรูปท้าวจตโุลกบาล ที่ประดับมมุก าแพงพระอโุบสถวัดกลาง
กาฬสินธ์ุ 
 

 
 

ภาพประกอบ 77 ประติมากรรมปูนปั้นรูปสัตว์หิมพานตท์ี่ประดับประตทูางเข้าก าแพง 
พระอุโบสถวัดกลางกาฬสินธ์ุ 
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    ในทัศนะของวิชิต คลังบุญครอง ได้กล่าวถึงงานของนายอุทยัทอง จันทกรณ์ ไว้ว่า 
ลักษณะลวดลายของช่างอุทัยทองได้น าเอาลายก้านขดมาผสมผสานเป็นเรือ่งพระลักพระลาม ภาพคน
มีการจัดวางมือและเท้าและนิ้วอย่างอ่อนช้อย อย่างเสาหอพระวัดกลางกาฬสินธ์ุจะอ่อนช้อยแบบ
เวียงจันทน์ ไมเ่ป็นเส้นตรง ๆ ดูอ่อนช้อยแล้วมกีารตวัดปลายที่เรียกว่าบัวงอนอันเป็นลักษณะของลาว  
    ที่หอพระวัดกลางกาฬสินธ์ุ ช่างอุทัยทองได้สร้างมณฑปบรรจุพระธาตุทีม่ีรปูแบบ
ไม่เหมอืนอยุธยา คือว่าท่านเขียนลวดลายเก่งรวมทั้งภาพคนและเทวดาด้วย การวางมอืและเท้านิ้วจะ
งามงอนทั้งนิ้วก้อยและนิ้วช้ี ส่วนหน้าตาจะออกไปทางหน้าเทพที่เป็นหน้าหลอ่คางแหลมนิดหน่อย 
ส่วนผู้หญิงออกจะท้วมแบบเวียงจันทน์ไมอ่่อนหวานบอบบางเหมือนหลวงพระบาง ถือว่ารูปแบบ
ศิลปะทัง้สองแหง่จะแตกต่างกันเลก็น้อยคือภาพผูห้ญงิทางเวียงจันทน์มลีักษณะอวบใหญส่่วนทาง
หลวงพระบางรูปร่างผอมเพรียว 
    ช่างอุทัยทองท างานอยู่วัดกลางได้เขียนหนังสือเกี่ยวกับงานช่างอีสานและไม้ต่าง ๆ 
ไว้ด้วย ก่อนเสียชีวิตช่างได้ร่างภาพเพื่อใช้แกะไม้สงูสองเมตรเป็นภาพเทวดาและไดล้งมอืแกะไม้ไว้
แล้วแต่ยังไม่เสรจ็เหมือนไมเคิลแองเจโล ทีโ่กรกหินไว้ รูปเทวดาที่ช่างขึ้นงานไว้นี้มีความงามสมส่วน 
อ่อนช้อย หรือแม้แตรู่ปบารมทีัศน์ต่าง ๆ ของพระพุทธเจ้า ตลอดจนรูปยกัษ์ท่านจะเขียนบิดท่าทาง 
คือแทนที่จะอยู่ในท่าตรงธรรมดาช่างก็เขียนบิดข้ึนลงอย่างตริภังค์ นั่นคือเส้นรูปร่างจะไม่ตรงหากแต่
บิดทแยงดูแล้วเกิดอารมณ์ในจินตนาการว่าช่างท่านนี้เล่นเสน้งาม พระสงฆ์จากที่ต่าง ๆ มาเห็นเกิด
ชอบจึงไดจ้้างให้ไปประดับตกแตง่พุทธสถานให ้
    พระอุโบสถและหอพระวัดกลางกาฬสินธ์ุ เป็นฝีมือการตกแต่งของช่างอุทัยทอง
ทั้งหมด ที่เป็นรูปนกนั้นเป็นนกไสบ่ินข้ามทุง่ คันทวยนกไส่และนกวายุภักษ์ของช่างอุทัยทองนี้  
หลวงปู่สุขแนะน าให้ช่างออกแบบว่าจงัหวัดกาฬสินธ์ุนี้น่าจะเอารปูนกไสบ่ินข้ามทุง่มาเป็นสญัลักษณ์
ใส่คันทวยรวมทัง้นกวายุภักษ์ด้วย ส่วนก าแพงแก้วได้ประดบัด้วยภาพปูนปั้นเรื่องคติชาวบ้านอสีาน
เกี่ยวกับช่วงอายุของคน ที่ว่า “สบิปอีาบน้ าบห่นาว ซาวปีเกีย้วสาวบ่เบือ่ สามสิบปีไปไฮ่บ่ทอดขา  
สี่สบิปีไปนาบ่ทอดหุ่ย ห้าสบิปเีป่าปี่บ่ดงั หกสิบปีตีระฆังบ่ม่วน เจ็ดสบิปผีมออกดอกเลา เก้าสบิป ี
เห็นคนมากะฮ้องไห้ ร้อยปีไข้บ่ไข้กะตาย” ส่วนคันทวยรูปนกไส่นั้นเป็นความคิดของหลวงปู่วัดกลาง 
ที่น าเอาท านองดนตรีพื้นเมืองอสีานนกไสบ่ินข้ามทุ่งมาสร้างให้เห็นเป็นรูปธรรม ตัวคันทวยแอ่นอ่อน
ช้อยไม่ตรง ส่วนบานประตกู็เป็นช่างอุทัยทองทีส่ลักไว้ภาพคนน้ันผู้หญิงมรีูปร่างอวบส่วนผู้ชายรูปร่าง
บอบบาง การวางมือสวย การข้ึนลายคล้ายลวดลายประดบัพระธาตุอิงฮงัในสะหวันนะเขต สสป.ลาว 
ดอกจะนูนออกมาเป็นก้านขดซอ้นกันท าเป็นลายเปลว ลายดอกพุดตาน ลายใบเทศ นูนข้ึนมาเห็น
ชัดเจนคล้ายบานประตูพระอุโบสถวัดสุทัศน์เทพวราราม กรงุเทพฯซึ่งเป็นศิลปะรัตนโกสินทร์ที่งดงาม 
(วิชิต คลังบุญครอง, 2560: สัมภาษณ์)  
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ภาพประกอบ 78 คันทวยนกไส่อัตลักษณ์งานช่างของนายอทุัยทอง จันทกรณ์ 
 

 
 

ภาพประกอบ 79 ภาพสลักบานประตูศาลาพระพทุธวัดกลาง กาฬสินธ์ุ ด้านทิศตะวันออกและ
ตะวันตก ผลงานนายอทุัยทอง จันทกรณ์ แสดงพทุธประวัติตอนท านายดวงชะตาเจ้าชายสทิธัตถะ    
พิธีแรกนา แข่งขันยกศร และตอนทอดพระเนตรพิมพากบัราหุลกอ่นออกภิเนษกรมณ์ 
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    ลักษณะลวดลายของช่างอุทัยทองได้น าเอาลายก้านขดมาผสมผสานกับตัวภาพ
ให้เป็นเรือ่งราว ภาพคนมีการจัดวางมือและเท้าและนิ้วอย่างอ่อนช้อย อย่างเสาหอพระวัดกลาง
กาฬสินธ์ุจะอ่อนช้อยแบบเวียงจันทน์ ไม่เป็นเส้นตรง ๆ ดูอ่อนช้อยแล้วมีการตวัดปลายที่เรียกว่า 
บัวงอน อันเป็นลักษณะของลาว อย่างเช่นทีห่อพระวัดกลางกาฬสินธ์ุ ช่างอุทัยทองไดส้ร้างมณฑป
บรรจุพระธาตุที่มสีไตล์ไมเ่หมือนอยุธยา คือว่าท่านเขียนลวดลายเกง่รวมทั้งภาพคนและเทวดาด้วย 
การวางมือและเท้านิ้วจะงามงอนทั้งนิ้วก้อยและนิ้วช้ี ส่วนหน้าตาจะออกไปทางหน้าเทพที่เป็นหน้า
หล่อคางแหลมนิดหนอ่ย ส่วนผูห้ญิงออกจะท้วมแบบเวียงจนัทน์ไม่อ่อนหวานบอบบางเหมือน 
หลวงพระบาง ถือว่ารูปแบบศิลปะทัง้สองแหง่จะแตกต่างกันเล็กนอ้ยคือภาพผูห้ญิงทางเวียงจันทน์ 
มีลักษณะอวบใหญส่่วนทางหลวงพระบางรูปร่างผอมเพรียว  
 
พระมหาธาตุแก่นนคร วัดหนองแวง ต าบลในเมือง อ าเภอเมือง จังหวัดขอนแก่น 
 
 จังหวัดขอนแก่นเป็นพื้นที่ที่มีความเป็นบ้านเมอืงในภาคอีสานมาก่อนสมัยขอมทีม่ีอ านาจ 
แผ่ขยายการปกครองมาถึงบรเิวณแห่งนี้ การเกิดข้ึนเป็นบ้านเมืองที่ส าคัญในสมัยรัตนโกสินทร์เริ่มใน
สมัยพระบาทสมเดจ็พระพุทธยอดฟ้าจุฬาโลก รัชกาลที่ 1 เมื่อเพียเมืองแพนหรือพระนครบรริักษ์ 
บรมราชภักดี ซึ่งเป็นหลานเจ้าแก้วมงคลแหง่เมอืงสุวรรณภูมิร้อยเอ็ด ได้พาผู้คนมาต้ังบ้านเมอืงทีร่ิม
บึงบอนพระลบัโนนทองหรือบงึแก่นนคร บ้านเมืองเก่า แล้วขอยกข้ึนเป็นเมืองขอนแก่น ต่อมาในสมัย
รัชกาลที่ 4 ได้ย้ายที่ตั้งเมืองไปที่บ้านดอนบมริมน้ าชีตะวันออก สมัยรัชกาลที่ 5 ได้ย้ายไปตั้งที่บ้านทุ่ม 
ในที่สุดก็ย้ายมาต้ังที่บ้านพระลับจนปจัจบุัน  
 โดยมีเหตทุี่เรียกช่ือนามเมืองว่าขอนแก่นนั้นก็ด้วยมีเรื่องเล่าว่า ณ บริเวณบ้านขามใหญ่ 
มีต้นมะขามใหญ่ต้นหนึง่อับเฉายืนต้นตายมานานแต่กลบัเกดิมีใบงอกงามข้ึนมาใหม่อีกเป็นที่อัศจรรย์ 
ชาวบ้านจึงได้สร้างเจดีย์คร่อมต้นมะขามนั้นไว้โดยบรรจุพระธรรมของพระพุทธเจ้าไว้ 9 บท เรียกว่า
เจดีย์ขามแก่นซึ่งเป็นปูชนียสถานส าคัญที่ประชาชนได้สักการบูชา เมื่อตัง้บ้านเมืองข้ึนจึงถือเอาช่ือ
พระเจดีย์นั้นมาเป็นนิมิตตัง้นามเมืองตามว่าเมืองขามแก่น ต่อมาจึงไดเ้รียกเพี้ยนไปกลายเป็นเมือง
ขอนแก่นดังกล่าว (เตมิ วิภาคย์พจนกิจ, 2530: 302-307)  
 กล่าวได้ว่าบริเวณที่ตั้งเมืองขอนแก่นนั้นได้เลือกเอาท าเลใกล้แหล่งน้ าส าคัญนั่นคือบงึแก่น
นครและล าน้ าชีเป็นสถานที่ตั้งชุมชนอันมทีั้งทีท่ าการเมอืง ศาสนสถาน และบ้านเรือนราษฎรนั้นถือได้
ว่าเป็นการเลอืกพื้นทีอ่ันเหมาะสมใหเ้ป็นศูนย์กลางของการติดต่อสัมพันธ์กบับ้านเมืองที่อยู่รายรอบท า
ให้เมืองขอนแก่นเป็นศูนย์กลางการพัฒนาทั้งทางเศรษฐกิจ สังคม และวัฒนธรรมอย่างต่อเนื่องสบืมา 
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ภาพประกอบ 80 แผนที่จงัหวัดขอนแก่น แสดงพื้นที่งานประติมากรรมของนายอุทัยทอง จันทกรณ์ 
 
 วัดหนองแวงตั้งอยูท่ี่ถนนกลางเมอืง รมิบึงแก่นนคร อ าเภอเมือง ภายในวัดหนองแวงเมือง
เก่าซึ่งเป็นพระอารามหลวง มีพระมหาธาตุแก่นนคร หรือ พระธาตุเก้าช้ันฐานสีเ่หลี่ยมกว้างด้านละ 
50 เมตร เรือนยอดทรงเจดีย์จ าลองแบบจากพระธาตุพนม จัดสร้างขึ้นเนื่องในวโรกาสที่พระบาท 
สมเดจ็พระเจ้าอยู่หัวทรงครองสริิราชสมบัติครบ 50 ปี และมหามงัคลานุสรณ์ 200 ปี เมืองขอนแก่น 
ความสูงขององค์พระธาตุฯ 80 เมตร มีพระจุลธาตุ 4 องค์ ตั้งอยู่ 4 มุมและมกี าแพงแก้วพญานาค  
7 เศียรล้อมรอบ เป็นศิลปะสมัยทวาราวดี ผสมผสานศิลปะอินโดจีน ซึ่งเป็นลักษณะแบบชาวอีสาน 
ปากแห วัดหนองแวง เดมิช่ือวัดเหนือ ตั้งข้ึนเมื่อปี พ.ศ. 2332 พร้อมกบัวัดกลาง และวัดธาตุ  
โดยท้าวเพียเมืองแพน เจ้าเมืองคนแรก ณ บ้านบึงบอน (บงึแก่นนคร) พ.ศ. 2354 ท้าวจามมุตร 
ท้ายเพียเมืองแพน เจ้าเมืองคนที่ 2 ได้ย้ายเมืองไปอยูบ่้านดอนพันชาติ เขตเมืองมหาสารคาม  
(บ้านโนนเมือง ต าบลแพง อ าเภอโกสุมพสิัย จังหวัดมหาสารคาม) บ้านบึงบอนจึงกลายเป็นเมอืงเก่า
ตั้งแต่นั้นมา ปัจจุบันต้ังอยู่ เลขที่ 593 ถนนกลางเมือง ต าบลในเมือง อ าเภอเมืองขอนแก่น จังหวัด
ขอนแก่น ได้รับพระราชทานวิสุงคามสมีาครั้งแรก เมื่อปี พ.ศ. 2442 โดยพระยานครศรีบรริักษ์ (อู)๋ 
และได้รับพระราชทานวิสุงคามสีมาครั้งสุดท้าย เมือ่วันที่ 27 สิงหาคม พ.ศ. 2527 เขตวิสุงคามสีมา 
กว้าง 40 เมตร ยาว 80 เมตร มีเนื้อที่ดินที่ตัง้วัด 26 ไร่ 65 ตารางวา โดยมีหนังสือแสดงกรรมสทิธ์ิ
เป็นโฉนด 713 เลขที่ 28 หน้าส ารวจ 794 เล่มที่ 8 หน้า 13 ลักษณะพื้นที่ตั้งวัดและบรเิวณโดยรอบ
เป็นทีร่าบเรียบ เป็นลักษณะ 6 เหลี่ยม มีหมู่บ้านล้อมรอบสามด้าน และมีบงึแก่นนครอยูท่างทิศ
ตะวันออกของวัด เคยได้รับรางวัล เป็นวัดพัฒนาตัวอย่าง ปี พ.ศ. 2524 เป็นวัดพัฒนาดีเด่น  
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ปี พ.ศ. 2526 และทรงพระกรุณาโปรดเกล้าฯ ยกฐานะข้ึนเป็น พระอารามหลวง ปี พ.ศ. 2527 
ภายในองค์พระธาตุมีอยู่ 9 ช้ัน คือ 
  ช้ันที่ 1 เมื่อเดินข้ึนภายในพระธาตุบรเิวณช้ันแรก เป็นหอประชุมมีพระบรมสารีรกิธาตุ 
ประดิษฐานอยูบ่นบุษบกและพระประธาน 3 องค์อยู่ตรงกลาง ท่านจะพบกับที่ประดิษฐานพระบรม
สารรีิกธาตุของพระพุทธเจ้า ส่วนอรุังคธาตุ (ส่วนอก) และพระธาตุของพระสาวกประมาณ 100 องค์ 
ที่บรรจอุยู่ในโถแก้ว จะอยู่ในตู้กระจกด้านซ้ายมือของทีป่ระดิษฐานพระบรมสารรีิกธาตุพระพุทธเจ้า 
ถัดจากโถงตรงกลางมาด้านซ้ายมือประมาณสองเมตร จะเปน็โต๊ะที่เตรียมไว้ส าหรับตกับาตร ที่เรียกว่า 
“ตักบาตร 108” โดยใช้เหรียญในการตักบาตรนั้น ทั้งนีเ้ช่ือว่าหากใครได้ตักบาตร ซึง่สมมติว่าเป็น
ตัวแทนพระสาวกของพระพทุธเจา้ ทัง้ 108 องค์ และจะเกิดความเป็นสิรมิงคลแก่ตนเองและครอบครัว 
เมื่อเดินตรงไปจะเห็นพระประจ าวันเกิดมี่ทางวัดน ามาประดษิฐานไว้ เพื่อให้พุทธศาสนิกชนและ
นักท่องเที่ยวได้สักการะพระพทุธรูปประจ าวันเกิดของตนเอง เพื่อความเป็น ศิริมงคลต่อตนเอง และ
เมื่อบูชาพระประจ าวันเกิดเรียบร้อยแล้ว หากใครต้องการจะท านายโชคชะตาด้วยตนเอง ก็สามารถ
เสี่ยงเซียมซหีรือยกช้างทองเหลือง เพื่อเสี่ยงทายว่าจะสมดงัปรารถนาหรอืไม่ 
  ช้ันที่ 2 เป็นพิพิธภัณฑ์ของชาวอีสาน โดยเก็บรวบรวมข้าวของเครือ่งใช้ในอดีตที่
ค่อนข้างหาดูได้ยากในปัจจุบัน พร้อมทั้งทกีารวาดลวดลายบนผนังทีเ่กี่ยวกบัข้องห้ามของคนอสีาน  
ที่เรียกว่า “คะล า” ซึ่งเป็นแนวประพฤติตนในการอยู่ร่วมกันของชาวอีสาน โดยแต่ละภาพก็หมายถึง
ข้อห้ามแต่ละข้อ ซึง่มทีั้งหมด 35 ข้อ 
  ช้ันที่ 3 เป็นหอปริยัติ บานประตูหน้าต่างเขียนลวดลายเบญจรงค์และภาพแกะสลกั
นิทานเรื่องนางผมหอม เป็นนิทานที่ไดเ้ล่าสืบต่อกันมาแต่โบราณของชาวอีสาน และในช้ันที่สามนี้ 
ได้รวบรวมตาลปัตร พัดยศ และเครื่องอัฐบริขารของพระภิกษุสงฆ์ที่มีช่ือเสียงในจังหวัดขอนแก่น 
  ช้ันที่ 4 เป็นหอปริยัติธรรม ภายในมีพิพิธภัณฑ์ที่รวบรวมของเก่า บานประตหูน้าต่าง 
ภาพพระประจ าวันเกิด เทพประจ าทิศ 
  ช้ันที่ 5 เป็นหอพิพิธภัณฑ์ มีบริขารของหลวงปู่พระครปูลัดบษุบา สุมโน อดีตเจ้าอาวาส
วัดบานประตหูน้าต่างแกะสลกัภาพพุทธชาดก 
  ช้ันที่ 6 เป็นหอพระอปุัชฌาจารย์ บานประตูหน้าต่างแกะสลักนิทานชาดกเรื่องเวสสันดร 
  ช้ันที่ 7 เป็นหอพระอรหันต์สาวก บานประตูหน้าต่างแกะสลกันิทานเรื่องพระเตมีย์มีใบ้ 
  ช้ันที่ 8 เป็นหอพระธรรม เป็นที่รวบรวมพระธรรม คัมภีรส์ าคัญทางพระพุทธศาสนา 
มีพระไตรปิฏก บานประตูแกะสลักรปูพรหม 16 ช้ัน ฯลฯ 
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  ช้ันที่ 9 เป็นหอพระพุทธ ตรงกลางมีบุษบก เป็นที่บรรจุพระบรมสารรีิกธาตุของ
พระพุทธเจ้า บานประตูแกะสลักภาพ 3 มิติ รูปพรหม 16 ช้ัน และสามารถชมทัศนียภาพของตัวเมือง
ขอนแก่นได้ทั้ง 4 ด้าน โดยเฉพาะทางด้านทิศตะวันออกสามารถมองเห็นทิวทัศน์ของบงึแก่นนคร 
 

 
 

ภาพประกอบ 81 เจดีย์พระมหาธาตุแก่นนคร วัดหนองแวง จังหวัดขอนแก่น มลีักษณะรปูทรง         
ที่เรียกว่า “ทรงตากแห” 
 
  กล่าวกันว่าโดยสัณฐานแล้วรูปทรงของเจดีย์พระมหาธาตุแก่นนครนี้มีลกัษณะที่เรียก
ตามท้องถ่ินว่าทรงตากแห มลีักษณะเหมอืนชาวบ้านตากแหเมื่อใช้งานเสร็จ คือจะโค้งอ่อนลงมา 
จากจอม ดูอ่อนช้อยเส้นหวาน ไม่ใช่เส้นตรงแบบทรงปิรามิด (วิชิต คลังบุญครอง, 2559: สัมภาษณ์) 
ซึ่งลกัษณะเช่นน้ีในทางศลิปะไทยเรียกว่าจอมแห เป็นรูปทรงกระโจมฐานกว้าง ยอดแหลม ขอบนอก
อ่อนโค้งตกทอ้งช้างเข้าหากันด้านใน ความโค้งที่เส้นขอบนอกของรปูจอมแหนีจ้ะมมีากที่ตอนใกล้ฐาน
และความโค้งจะน้อยลงตามล าดับเมื่อมีความสูงใกล้ยอดแหลม ซึ่งมีลกัษณะเหมือนแหที่แขวนตากไว้ 
โดยเอก้นแหแขวนไว้ในที่สูงแล้วใช้ไม้ยาวถ่างปากแหออกมลีกัษณะเป็นจอมที่ยอดมีฐานใหญ่ปลาย
เรียวเล็กขึ้นไป เป็นทรวดทรงที่ใช้กับยอดมณฑป ยอดบุษบก หน้าบัน หน้าจั่ว เจดีย์ รูปทรงนี้ถูกใช้
เป็นสิ่งก่อสร้างในสมัยปลายอยุธยาลงมา (ปฏิพัทธ์ ดารดาษ, 2538: 89) 
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ที่มา: ปฏิพัทธ์ ดารดาษ (2538: 89) 
 
ภาพประกอบ 82 ภาพลายเส้นรูปทรงจอมแหในสิ่งก่อสร้างทางสถาปัตยกรรมไทย 
 
  ส าหรับซุม้ประตหูน้าต่างและคันทวยหรอือีสานและลาวเรียกว่าแขนนางอันเป็น 
เครื่องตกแต่งอาคารที่ส าคัญอีกอย่างหนึ่งนั้น นายอุทัยทอง จันทกรณ์ ได้น าเอาลักษณะของซุ้มประตู
หน้าต่างและคันแขนนางที่พบในศิลปะลาวมาปรับใช้ในการออกแบบงานประติมากรรมปูนปั้นด้วย
ทรวดทรงที่โค้งแอ่นอย่างเช่นแขนนางที่ละม้ายแบบหลวงพระบางส่วนซุ้มหน้าต่างมีความละม้าย 
ที่หอไตรวัดอินแปง นครเวียงจันทน ์
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 



 

 

 233 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
ที่มา: บุนเลิง เว่ินวิลาวง (2016: 106) 
 
ภาพประกอบ 83 ภาพลายเส้นลักษณะแขนแบบหลวงพระบาง 

 
 
 
 
 
 

 
 
 
 
 
 
 
 
ที่มา: สงวน รอดบุญ (2526) 
 
ภาพประกอบ 84 ซุ้มหน้าต่างหอไตรวัดอินแปง นครเวียงจันทน์ 



 

 

 234 

 

 
 

ภาพประกอบ 85 รูปแบบซุ้มประตู หน้าต่าง และคันทวยอนัเป็นอัตลักษณ์ ของช่างอุทัยทอง        
จันทกรณ์ 
 

 
 

ภาพประกอบ 86 ภาพสลักบานประตูช้ัน1 เจดีย์พระมหาธาตุแก่นนคร แสดงเรื่องจ าปาสี่ต้น  
อันเป็นนิทานเอกอีกเรื่องหนึ่งของอสีานและล้านช้าง 
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ภาพประกอบ 87 ภาพสลักบานประตูช้ัน1 เจดีย์พระมหาธาตุแก่นนคร แสดงวิถีชีวิตของคนอีสาน    
ในด้านการประกอบอาชีพและการละเล่น 
 

 
 

ภาพประกอบ 88 ภาพสลักบานประตูช้ัน 8 เจดีย์พระมหาธาตุแก่นนคร แสดงภาพเทวดาและ 
เทวสตรีรักษาพทุธสถาน ซึ่งถือเป็นช้ันสวรรค์ในคติภูมิจักรวาล 
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ภาพประกอบ 89 ภาพสลักบานประตูช้ัน 8 เจดีย์พระมหาธาตุแก่นนคร แสดงภาพเทวดาและเทวสตรี
รักษาพุทธสถาน ซึง่ถือเป็นช้ันสวรรค์ในคติภูมิจักรวาล 
 

 
 

ภาพประกอบ 90 ภาพสลักบานประตูช้ัน 9 เจดีย์พระมหาธาตุแก่นนคร แสดงภาพพรหมลักษณะ 
ต่าง ๆ รักษาพุทธสถาน ซึ่งถือเป็นช้ันพรหมในคติภูมิจักรวาล 
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ภาพประกอบ 91 ภาพสลักบานประตูช้ัน 9 เจดีย์พระมหาธาตุแก่นนคร แสดงภาพพรหมลักษณะ 
ต่าง ๆ รักษาพุทธสถาน ซึ่งถือเป็นช้ันพรหมในคติภูมิจักรวาล 
 

 
 

ภาพประกอบ 92 ภาพสลักบานประตูช้ัน9 เจดีย์พระมหาธาตุแก่นนคร แสดงรปูพรหมต่าง ๆ 
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ภาพประกอบ 93 ภาพสลักบานประตูช้ัน 9 เจดีย์พระมหาธาตุแก่นนคร แสดงลวดลายประกอบภาพ
อันเป็นรูปแบบของนายอุทัยทอง จันทกรณ์ 

 

 
 

ภาพประกอบ 94 ภาพสลักบานประตูช้ัน 1 เจดีย์พระมหาธาตุแก่นนคร แสดงนกฮุง้กินคนในนิทาน
อีสานล้านช้างเรือ่งนางค ากองหรือจ าปาสี่ต้น 
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  ในส่วนของเรื่องราวที่นายอุทัยทอง จันทกรณ์ ได้ประจลุงไปบนภาพประติมากรรม
แกะสลักบานประตหูน้าต่างองค์พระมหาธาตุแก่นนครนั้น เป็นเรือ่งราวของนิทานพื้นบ้านและสวรรค์
ที่เป็นคติความเช่ือของชุมชนและคติไตรภูมิในพระพุทธศาสนา คือในช้ันที่ 1 มีการแกะสลักบานประตู
หน้าต่างบางส่วนเป็นเรื่องราวของนางค ากองที่ถือว่าเป็นเรื่องเอกเรือ่งหนึ่งของภาคอสีานและลาวที่
เรียกอกีช่ือหนึง่ว่า “จ าปาสี่ต้น” เนื้อเรื่องกล่าวถึงสมัยก่อนนานมาแล้วมีพระยาฮุ้งหลวงผัวเมยีคู่หนึ่ง
ช่ือว่าเสโนฮุ้งตัวใหญ่ปานภูเขา มีแก้วมณีโชติอยู่บนหัว ตาแดงดั่งกองไฟ อาศัยอยู่เขตเขาวงกตไกล
จากเมืองมนุษย์แสนโยชน์ นกฮุ้งทั้งสองเกิดมาใช้ชาติเวรเพื่อรักษาแก้วมณีไว้รอท่าผู้มีบญุมาเกิด 
  นกฮุ้งสองผัวเมียได้จบักินสัตว์ป่าจนหมดเขาคีรีวงกตจงึชวนกันบินมาหากินทีเ่มืองมนุษย์ 
ช่ือว่าเมืองจกัขินที่พระยาจกัขินทราชเป็นราชาปกครอง เมื่อฮุ้งยกัษ์สองผัวเมียมากินคนและสัตว์ใน
เมืองโดยไม่สามารถต่อสู้ได้พระยาจักขินจงึได้น านางปทมุมาธิดาสาวใส่ไว้ในกลองใหญ่พร้อมเสบียง
อาหารเพื่อใหม้ีคนรอดชีวิตจะไดส้ืบสร้างบ้านเมืองต่อไป ก่อนที่พระองค์และบริวารจะถูกฮุ้งยักษ์ 
ทั้งสองกินจนหมดสิ้น คงเหลือแต่นางปทุมมาในกลองที่ฮุง้ไมเ่ห็น 
  กล่าวถึงนครปัญจาที่อยู่ห่างออกไปมีพระยาจลุณีปกครอง วันหนึ่งเทวดาได้ดลใจให้
พระองค์เสดจ็ประพาสป่าจนหลงทางไปถึงเมืองจกัขินร้าง ได้พบกลองใหญ่และช่วยเหลือนางปทุมมา
สอบถามรู้เรื่องราวจงึได้พานางกลับเมืองปัญจาอภิเษกเป็นมเหสีรองพร้อมเปลี่ยนช่ือเป็นนางค ากอง 
โดยมีนางอัคคีเป็นมเหสีใหญท่ี่เกิดความริษยาต่อนาง เมือ่นางค ากองตั้งตัง้ครรภ์คลอดบุตรเป็นชายสี่
คนนางอัคคีได้ให้เอาไปลอยน้ าทิ้งแล้วเอาหมาสี่ตัวมาเปลี่ยนและใส่ความจนนางค ากองถูกลงโทษให้
เป็นคนเลี้ยงหมู ฝ่ายกุมารทั้งสี่ลอยไปตามน้ าเกยท่าทีบ่้านตายายเฝ้าอุทยานหลวงถูกน าไปเลี้ยงจน
เติบใหญ่ นางอัคคีรู้ข่าวให้คนน าขนมผสมยาพิษไปให้กินจนตายสองตายายเผาศพแล้วฝังกระดูกไว้
กลับเกิดเป็นต้นจ าปาสี่ต้น นางอัคคีก็ให้คนมาถอนท าลายน าไปโยนทิ้งน้ า ต้นจ าปาทั้งสี่ลอยไปเกยท่า
น้ าฤาษีตาไฟจึงถูกชุบชีวิตให้เป็นชายหนุม่สี่คนพร้อมสอนวิชาให้มีฤทธ์ิเดชและมอบอาวุธวิเศษให้
กลับคืนสู่เมืองปัญจา ระหว่างทางได้ปราบยักษ์และผีร้ายต่าง ๆ จนเอาชนะมาได ้
  เมื่อกลับถึงนครปญัจาได้บอกกล่าวความจรงิให้พระยาจลุณีทราบจึงให้ลงโทษนางอัคคี
และสถาปนานางค ากองมารดาของกุมารทั้งสี่ข้ึนเป็นเอกอัครมเหสี ต่อมากุมารผู้น้องช่ือว่าเพชราชได้
ไปกอบกูเ้มืองชุบชีวิตชาวเมืองจกัขิณของตาและยายโดยปราบฮุ้งยักษ์สองผัวเมีย ก่อนที่ฮุ้งทั้งสองจะ
ตายได้มอบแก้วมณีโชติให้ท้าวเพชราชซึ่งก็คือพระโพธิสัตว์นัน่เอง (หุมพัน รัดตะนะวง, 2002: 10-25)  
  ในส่วนของภาพแกะสลักบานประตูหน้าต่างรปูเทวดาและพรหมบนช้ันที่ 8 และ 9 ของ 
องค์พระมหาธาตุแก่นนคร นั้น ได้ประจุเนือ้หาและความหมายจากคติไตรภูมิในพระพุทธศาสนา ดังที่
พระมหาวิลาศ ญาณวโร (2546) ได้กล่าวไว้ในหนังสือโลกทปีนี ว่า สวรรค์มีอยู่ 6 เป็นทีอ่ยู่ของเทวดา
ได้แก่ช้ันที่ 1 จาตุมหาราชิกา มีท้าวจตุโลกบาลทัง้สีท่ิศปกปกัรักษา คือ ท้าวธตรัฐ ท้าววิรุฬหก  
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ท้าววิรูปักษ์ และท้าวเวสสุวัน ซึ่งท้าวจตุโลกบาลนี้ได้ถวายบาตรแด่พระพทุธเจ้าเมื่อนายพานิช 
สองพี่นอ้งนามว่าตปสุสะและภัลลกิะน าเอาสะตูกอ้นสะตผูงไปถวาย ท าให้สัณฐานของบาตรปรากฏ
รอยต่อสีร่อยสืบมา ช้ันที่ 2 ดาวดึงส์ คือภูมิอันเป็นที่อยู่ของเทพสามสิบสามองค์ ตั้งอยู่เหนือจอมเขา
สิเนรุราช ก่อนน้ันมีอสรูเป็นเจ้าของภูมิเดมิแต่ถูกพระอินทรแ์ละพวกจบัโยนลงมาจากยอดเขา
เนื่องจากด่ืมน้ าคันธบาลจนเมามาย อสูรเหล่าน้ีจงึพากันต้ังนคร ณ เชิงเขาสิเนรุราชมีน้ าท่วมล้อมรอบ
ก าแพงเมอืงมิได้ขาดเรียกว่าพิภพอสูรโดยท้าวเวปจิตตาสูรเป็นใหญ่ ในสวรรค์ช้ันดาวดึงส์นีเ้ป็นที่
ประดิษฐานพระจุฬามณีเจดีย์อยูท่างอาคเนย์ (ตะวันออกเฉียงใต้) อันเป็นที่บรรจุพระเกศโมลีและ 
พระบรมธาตุเข้ียวแก้วเบื้องขวาของพระพุทธเจ้า โดยมีต้นปาริชาติเป็นไมป้ระจ าดาวดึงส์พร้อมกับสุ
ธรรมเทวสภาอันเป็นทีป่ระชุมฟังธรรมของเหล่าเทวดาทั้งหลายอยู่ทางทิศตะวันออกเฉียงเหนืออกีด้วย 
ช้ันที่ 3 ยามา เป็นสรรค์ที่อยู่สงูข้ึนไปกว่าดาวดึงส์และเหนือกว่าดวงอาทิตย์และดวงจันทร์ การทีจ่ะรู้
กลางวันและกลางคืนได้ก็ด้วยการบานและหุบของดอกไม้ทพิย์ เทวดาที่นี่เข้าถึงซึง่ความสุขอันเป็น
ทิพย์โดยมีท้าวสุยามเทวราชเป็นใหญ่ช้ันที่ 4 ดุสิตา สวรรค์ช้ันน้ีเมื่อพระนางสิรมิหามายาพุทธมารดา
ดับขันธ์แล้วได้อุบัติเป็นเทพบุตรประทับอยูพ่ร้อมด้วยเทพบตุรทั้งหลายที่จะมาตรสัรูเ้ป็นพระพทุธเจ้า
ทั้งองค์กอ่นและองค์ต่อไป อย่างเช่นพระโคดมพุทธเจ้ากเ็คยเป็นเทพบุตรช่ือพระเสตเกตเุทพบุตรอีก
ทั้งพระศรีอาริยเมตไตรยด้วย ช้ันที่ 5 นิมมานรตี มลีักษณะเหมือนสวรรค์ช้ันดุสิตแตง่ดงามประณีต
กว่า และช้ันที่ 6 ปรนมิมิตวสวัตตี เป็นสวรรค์ช้ันสูงสุดแห่งแดนสุขาวดี ผู้ที่อุบัติในแดนนี้มี 2 ฝ่าย คือ
ฝ่ายเทพยดาและฝ่ายมารซึ่งมีพญาวสวัตตีมารเป็นใหญ่แห่งหมู่มารที่ได้คอยขัดขวางพระพทุธเจ้าใน
การบ าเพ็ญญาณบารมี  
  ถัดจากนั้นข้ึนไปเป็นสวรรค์ช้ันพรหมอันเป็นทีอุ่บัติของบุรุษเพศทั้งสิ้น โดยมรีูปพรหมที่
ปรากฏเห็นตัวตนจ านวน 16 ช้ัน ได้แก่ ช้ันที่ 1 พรหมปารสิชัชาภูมิ ลักษณะของพรหมมีร่างกายกลม
เกลี้ยงเหมือนไมม่ีข้อต่อ เกษเกล้าโดยมากมีชฎาประดับ ช้ันที่ 2 พรหมปุหิตาภูมิ ช้ันที่ 3 มหาพรหม
ภูมิ เป็นที่อยู่ของพกามหาพรหมที่พญามารยกยอ่งว่ามีศักดานุภาพเหนือชาวโลกแต่พระพทุธเจ้าได้มา
โปรดให้ลดทฐิิมานะหันมานับถือพระพุทธเจ้า ช้ันที่ 4 พรหมปฐฌานภูมิ ช้ันที่ 5 พรหมอาภัสสราภูมิ 
ช้ันที่ 7 พรหมปริตตสุภาภูมิ ช้ันที่ 8 พรหมอปัปมาณสุภาภูมิช้ันที่ 9 พรหมสุภกิณหกาภูม ิช้ันที่ 10 
พรหมเวหปัผลาภูมิช้ันที่ 11พรหมอสัญญาสัตตาภูมิช้ันที่ 12พรหมอวิหาสุทธาวาสภูมิช้ันที่ 13 พร
หมอตัปปาสุทธาวาสภูมิช้ันที่ 14 พรหมสุทสัสาสุทธาวาสภูม ิช้ันที่ 15 พรหมสุทสัสสีุทธาวาสภูมิ 
พรหมในช้ันที่ 12-15 จะเป็นผู้อบุัติเป็นอริยบุคคลอนาคามสีาวกของพระพทุธเจ้า ช้ันที่ 16 พรหมอก
นิฏฐาสุทธาวาสภูมิ เป็นพรหมช้ันสูงสุดในพรหมโลก ผู้ที่อบุตัิในช้ันน้ีล้วนเป็นอรหันต์ทัง้สิ้น เมื่ออบุัติ
ในช้ันน้ีแล้วย่อมไม่ไปบังเกิดในภูมิอื่นอกี จึงมีศีลคุณ สมาธิคุณ และปัญญาคุณประเสริฐล้ าเลิศยิง่กว่า
พรหมช้ันอื่นทั้งหมด (พระมหาวิลาศ ญาณวโร, 2546: 88-147)  
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  ภาพเทพพนมเป็นอิทธิพลจากภาคกลางแต่ช่างน ามาปรับใช้ หัวเสาเป็นช้ันบัวดูได้ที่วัด
หนองแวง ท่านเล่าใหฟ้ังว่าวัดหนองแวงนีรู้ปทรงภายนอก (outline) เรียกว่า “ทรงตากแห” มี
ลักษณะเหมือนชาวบ้านตากแหเมือ่ใช้งานเสรจ็ คือจะโค้งออ่นลงมาจากจอมดูออ่นช้อยเส้นหวาน 
ไม่ใช่เส้นตรงแบบทรงปริามิด นั่นคือทัศนะของช่างอทุัยทองคือท าให้เส้นแอ่นอย่างต้นเสาก็ต้องแอ่น
ตัวบนจะตวัดเข้าเหมือนธาตุอานนทท์ี่จังหวัดยโสธร ลวดลายบัวของศิลปะไทยจะเป็นเหลี่ยมแต่บัวอัน
นี้จะแอ่นปาดลงมาเป็นแบบแผนของลาว คือจะตวัดอ่อนข้ึนลงตามลักษณะของบัวหงายหรอืบัวคว่ า 
ช่างอุทัยทองใช้ลักษณะของศิลปะกรุงเทพฯมาผสมแต่เป็นลาวแบบพระธาตุอานนท์ดงักล่าว ความ
งามจะอยู่ที่เส้นแอ่นข้ึนลง (วิชิต คลังบุญครอง, 2559: สัมภาษณ์)  
 
การวิเคราะห์งานชา่งอุทัยทอง จันทกรณ์: อัตลักษณ์งานประติมากรรมประดบัตกแต่ง พุทธสถาน
ภาคอีสาน 
 
 ช่างอุทัยทอง จันทกรณ์ เป็นช่างประตมิากรรมอสีานที่ถูกประกอบสร้างข้ึนจากสังคม
วัฒนธรรมภาคอสีานในประเทศไทย ได้สร้างสรรค์ผลงานประดับตกแต่งพทุธสถานโดยมเีนื้อหาของ
ผลงานตามหลักสุนทรียศาสตร์ กล่าวคือการสร้างงานทีเ่ป็นประติมากรรมและจิตรกรรมเพื่อประโยชน์
รับใช้ทางศาสนา ประวัติศาสตร์ ต านานปรมัปรา หรือเหตกุารณ์ใด ๆ ให้คนได้เข้าใจ เป็นการให้
การศึกษาแก่มหาชนให้รูส้ึกเลื่อมใสและนิยมยินดีในเรื่องราวที่ได้สื่อสารนั้น (ศิลป์ พีระศรี และ 
พระยาอนุมานราชธน, 2549: 25-26) ซึ่งผลงานของนายอทุยัทองทีป่รากฏสามารถจ าแนกออกเป็น
เรื่องราวทางพุทธศาสนา ได้แก่ เรื่องพุทธประวัติ เป็นเรื่องราวของพระพทุธเจ้าต้ังแตเ่ป็นเทพอยู่ 
บนสวรรค์ช้ันดุสิตแล้วจุตลิงมาบงัเกิดเป็นเจ้าชายสทิธัตถะ เมื่อถึงเวลาจึงได้มหาภิเนษกรมณ์ตรสัรู้ 
เป็นพระพุทธเจ้า ได้สั่งสอนเวไนยสัตว์ให้พ้นจากบ่วงทกุข์จนกระทัง่เสด็จปรินพิพาน ดังจะเห็นไดจ้าก
ภาพสลักบานประตูหน้าต่างพระอุโบสถวัดพระธาตุเชิงชุมวรวิหาร จังหวัดสกลนคร บานประตู 
พระอุโบสถวัดกลาง จงัหวัดกาฬสินธ์ุ เรื่องทศชาติชาดก เป็นเรื่องราวของพระโพธิสัตว์ได้บ าเพญ็บารมี
ก่อนจะมาตรสัรูเ้ป็นพระพทุธเจ้าที่ส าคัญสิบชาติ ดังจะเห็นได้จากภาพสลักบานหน้าต่างพระอโุบสถ
วัดกลาง จังหวัดกาฬสินธ์ุ เรือ่งทีเ่กี่ยวกับอดีตพุทธเจ้าทีส่ัมพนัธ์กับเรือ่งเล่าของพื้นที่อย่างเรื่อง
พระพุทธเจ้าห้าพระองค์ทีป่ั้นปูนประดบัหน้าบันพระอุโบสถวัดพระธาตุเชิงชุมวรวิหาร จังหวัด
สกลนคร เรือ่งคติภูมิจกัรวาลที่กล่าวถึงสวรรค์อันเป็นแดนสขุเหนือโลกมนุษย์ข้ึนไป มเีทวดาและ
พรหมเสวยสุขอยู่ในแดนนั้น ตลอดจนเรื่องราวเกี่ยวกับวรรณกรรมท้องถ่ินอสีานล้านช้างอย่างเรื่อง
จ าปาสี่ต้นดงัปรากฏภาพสลักบนบานประตหูน้าต่างพระมหาธาตุแก่นนคร วัดหนองแวง จังหวัด
ขอนแก่น เป็นต้น  
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 สว่นในทางรปูแบบนั้นจะเห็นได้ว่าช่างอุทัยทอง จันทกรณ์ เป็นบุคคลที่ข้ามแดนรัฐชาติ 
ไปมาระหว่าภาคอีสานของไทยและสาธารณรัฐประชาธิปไตยประชาชนลาวก่อนเปลี่ยนแปลง 
การปกครอง พ.ศ. 2518 ซึ่งการอยู่ในภาคอีสานและอยู่ในประเทศลาวซึ่งก็มลีักษณะชาติพันธ์ุและ
วัฒนธรรมเดียวกนั ท าใหก้ารด ารงสถานะทางสังคมวัฒนธรรมอยูไ่ด้โดยไมม่รีอยต่อ การรบัเอาอทิธิพล
ด้านรูปแบบทางศิลปกรรมที่ช่างได้น ามาใช้นั้นก็เหมอืนกับเป็นแบบอย่างเดียวกันที่สบืทอดมาจาก
บรรพชน ครั้นมีโอกาสได้เข้ารบัการศึกษาอบรมเพิ่มเตมิทางด้านศิลปะทีโ่รงเรียนเพาะช่าง กรุงเทพฯ 
ที่มีลกัษณะวัฒนธรรมที่แตกต่างออกไปจึงท าให้เกิดการปรบัปรนการสร้างงานข้ึนจนเป็นลกัษณะ 
เฉพาะตนที่แฝงฝงัอัตลักษณ์ทางวัฒนธรรมของกลุ่มชาติพันธ์ุตนเอง 
 ถ้าจะกล่าวไปแล้วรูปแบบของศิลปะในสงัคมภูมิภาคอุษาคเนย์นั้นมีลักษณะเป็นศิลปะ
ร่วมกันโดยมีต้นเค้ามาจากอินเดีย สันติ เล็กสุขุม (2545) กลา่วว่าวัฒนธรรมศาสนาได้แพรห่ลาย
ออกมาจากบ่อเกิดในประเทศอินเดียโดยน าพาเอาศิลปกรรมหรืองานช่างมาด้วย เพราะงานช่างเป็น
อุปกรณ์ส าคัญอย่างหนึง่ในการเผยแพร่คติความเช่ือทางศาสนาให้เป็นรูปธรรมยิง่ข้ึน ความที่มีพื้นฐาน
ทางศาสนาร่วมกันดินแดนต่าง ๆ ที่รบัวัฒนธรรมอินเดีย ได้แก่ ลังกา ขอม ชวา พม่า ไทย จาม จีน  
จึงมเีค้าโครงเดียวกันต่อมาจึงได้มลีักษณะเฉพาะของทอ้งถ่ิน แต่เมื่อมีการติดต่อสัมพันธ์ทางการเมือง
และการค้าจึงท าให้มีการถ่ายเทอิทธิพลตอ่กันเกิดเป็นเครอืข่ายวัฒนธรรมในภูมิภาค กลุ่มชนใน
ดินแดนไทยได้รับวัฒนธรรมทางพุทธศาสนาฝ่ายเถรวาทมาตัง้แต่ประมาณพุทธศตวรรษที่ 11 จนถึง
ราวพุทธศตวรรษที่ 16 เรียกว่าอยู่ในสมัยทวารวดี ที่มลีักษณะศิลปกรรมในยุคแรกคล้ายกับศิลปะ
อินเดียก่อนทีจ่ะกลายมาเป็นลักษณะเฉพาะตน ระยะแรกศลิปะมีแบบแผนร่วมกับศิลปะของชาติที่อยู่
ในภูมิภาครับวัฒนธรรมอินเดียมาด้วยกัน โดยเฉพาะศิลปะขอมสมัยก่อนเมืองพระนครที่พบในดินแดน
ภาคอีสานเป็นหลกั 
 ในทางการสร้างงานประดบัตกแต่งต้องใช้ลวดลายเป็นองค์ประกอบส าคัญ ซึง่ลวดลายนั้น
ต่างก็มีพื้นฐานมาจากกระหนก ลกัษณะของกระหนกมีต้นแบบอยู่กอ่นในศิลปะอินเดียสมัยคุปตะและ
หลงัคุปตะ ราวพุทธศตวรรษที่ 9-13 ซึ่งเป็นสมัยที่วัฒนธรรมอินเดียแพร่หลายออกสู่โลกภายนอก 
ครั้งส าคัญ กระหนกอินเดียนี้ยังเห็นต้นเค้าของรปูพันธ์ุพฤกษาอยู่ด้วย จากนั้นก็มีพัฒนาการมาเป็น
กระหนกในศิลปะทวารวดี กระหนกในศิลปะขอมที่พบในประเทศไทย กระหนกในศิลปะสุโขทัย 
กระหนกในศิลปะล้านนา กระหนกในศิลปะอยุธยา กระหนกในศิลปะรัตนโกสินทร์ ซึ่งเป็นพื้นฐาน 
ในการสร้างลวดลายศิลปะตกแต่งของช่างในปจัจบุัน (สันติ เล็กสุขุม, 2545: 11-39) 
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         กระหนกอินเดีย       กระหนกทวารวดี         กระหนกขอม          กระหนกสุโขทัย 

 

 

         กระหนกล้านนา         กระหนกอยุธยา     กระหนกรัตนโกสินทร ์
 

ที่มา: สันติ เล็กสุขุม (2545: 23-39) 
 

ภาพประกอบ 95 ภาพลายเส้นแสดงลักษณะของกระหนกสมัยต่าง ๆ 
 

 ส าหรับรูปแบบศิลปะในลาวนั้นถือว่าเป็นอีกดินแดนหนึง่ที่ได้รับอิทธิพลรูปแบบมาจาก
ลวดลายอินเดียที่แพรอ่อกมาตัง้แต่สมัยคุปตะดังเช่นชาติอื่น ๆ ในภูมิภาค และช่วงส าคัญคือการรับ
เอาพระพุทธศาสนาจากกัมพูชาก็ได้มีช่างติดตามมาสร้างงานที่เกี่ยวเนื่องกบัพระพุทธศาสนา ก็ท าให้
รูปแบบศิลปะขอมได้กระจายอยู่ในดินแดนลาว ส่วนรูปแบบของลวดลายนั้นกม็ีลกัษณะเฉพาะพื้นที่
หลวงพระบาง เวียงจันทน์ และจ าปาศักดิ์ เมื่อพิเคราะห์ดูลวดลายหลวงพระบางจะเห็นว่ามีลกัษณะ 
ที่เป็นลวดลายอย่างขอมที่แพรเ่ข้ามาในหลวงพระบางตั้งอดีตสมัยพระเจ้าฟ้างุ่มที่รับเอาพระพุทธศาสนา
เข้าประดิษฐานในพระนคร ส่วนลวดลายเวียงจันทน์น้ันจะเห็นความแตกต่างทางลวดลายจากหลวง
พระบางพอสมควรเนื่องจากเวียงจันทน์ไดร้ับอทิธิพลทางศิลปะจากอยุธยาและรัตนโกสินทร์  
ส่วนลวดลายทางจ าปาศักดิ์นั้นเป็นพื้นที่อาณาจักรที่ใกล้ชิดกับไทยสยาม ถึงแม้ในอดีตดินแดนส่วนน้ี
จะได้รับอิทธิพลทางศิลปะจากอาณาจกัรเจนละและขอม แต่เมื่อได้ข้ึนตรงต่ออาณาจักรไทย 
แล้วการสร้างงานศิลปกรรมก็ได้รับอทิธิพลจากไทยไปไม่นอ้ย 
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ที่มา: ทิดตัน (ม.ป.ป.: 32) 
 
ภาพประกอบ 96 ภาพลายเส้นลายดอกกระหนกเครือขอด ศิลปะหลวงพระบาง 

 

 
 

ที่มา: สงวน รอดบุญ (2526: 72) 
 
ภาพประกอบ 97 ภาพลายเส้นหงสล์ายประดับราวเทียน ศิลปะเวียงจันทน์ 
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ที่มา: ปลีดา สะหวัดวง (1988: 68) 
 

ภาพประกอบ 98 ภาพลายเส้นลายดอกแขนนาง ศิลปะจ าปาศักดิ์ 
 
 ส่วนรูปแบบศิลปะในดินแดนอสีานนั้นเป็นที่ทราบกันว่าผู้คนในอีสานมีรากเหง้าทาง
วัฒนธรรมร่วมกบัคนลาวทางฝั่งซ้ายแม่น้ าโขง ดังนั้นศิลปกรรมในแทบทุกแขนงจึงได้รบับริบททาง
สังคมวัฒนธรรมตามชาติพันธ์ุลาวล้านช้างด้วย ซึ่งช่างชาวบา้นมีความรู้ความเข้าใจในการปรับแต่ง
ประดิษฐกรรมใหส้อดคลอ้งกบับริบทของสังคมจนเกิดเป็นอตัลักษณ์ทางวัฒนธรรมเฉพาะถ่ินอันน่าจะ
อนุมานเรียกว่าเป็นลักษณะของศิลปวัฒนธรรมอีสานล้านช้างได ้
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ที่มา: ติ๊ก แสนบญุ (2553: 11) 
 
ภาพประกอบ 99 ภาพลายเส้นแสดงลักษณะรปูแบบและลวดลายของศิละอีสาน 

 
 ส าหรับช่างอทุัยทอง จันทกรณ์ นั้น นับได้ว่าเป็นช่างที่ถูกประกอบสร้างข้ึนมาจากสังคม
วัฒนธรรมของดินแดนภาคอีสานอันมีความสัมพันธ์ทางด้านชาติพันธ์ุเกี่ยวข้องกับกลุ่มคนในประเทศ
ลาว จึงมีวิถีชีวิตและวัฒนธรรมที่คล้ายกันหรือเหมอืนกันถึงแม้จะข้ามแดนรฐัชาติไปมาระหว่าง 
ภาคอีสานของประเทศไทยและนครเวียงจันทน์ของประเทศลาว แต่ด้วยเหตุที่ว่าสังคมวัฒนธรรม 
ทั้งสองพื้นที่นั้นมีลกัษณะเป็นรูปแบบเดียวกันจงึท าใหส้ามารถสร้างผลงานได้อย่างกลมกลืนจนถือ
เป็นอัตลักษณ์ของอสีานล้านช้างที่แสดงตัวตนของช่างออกมาอย่างชัดเจนบนพื้นที่พทุธสถานทั้งของ
ประเทศลาวและประเทศไทยอย่างทรงคุณค่าทัง้รปูแบบและเนื้อหา เป็นการสร้างงานพทุธศิลป์ของ
กลุ่มชาติพันธ์ุอีสานลาวไว้บนอาคารทางพุทธศาสนาที่ถกูก าหนดรูปแบบโดยรัฐชาติไทย แต่ก็มีพื้นที่ 
ในการประดับตกแตง่ให้ช่างอสีานได้แสดงออกถึงคุณค่าความงามทัง้รปูแบบและเนื้อหาได้อย่าง
ประสานกลมกลืนกบัพื้นที่ทางวัฒนธรรมของท้องถ่ิน 
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ที่มา: ศูนย์วัฒนธรรมจังหวัดขอนแก่น โรงเรียนกัลยาณวัตร (2541: 58 และ 111) 
 
ภาพประกอบ 100 ลักษณะการออกแบบตัวภาพและลวดลายของช่างอุทัยทอง จันทกรณ์ 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
  
ภาพประกอบ 101 ภาพแกะสลักบานประตหูน้าต่างรปูพรหมและลวดลายประกอบภาพ             
พระมหาธาตุแก่นนคร วัดหนองแวง จงัหวัดขอนแก่น ผลงานช่างอุทัยทอง จันทกรณ์ 
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ภาพประกอบ 102 ภาพแกะสลักบานประตูพระอุโบสถวัดกลาง จังหวัดกาฬสินธ์ุ แสดงเรื่องราวพทุธ
ประวัติและรปูแบบการจัดองค์ประกอบทางศิลปะทีเ่ป็นอัตลกัษณ์ทางวัฒนธรรมอสีานล้านช้าง 
 
สรุปผล 
 
 ความส าคัญของพื้นที่คือวัดในท้องถ่ินที่ช่างได้ท างานประดับตกแต่งพุทธสถานเพื่อประโยชน์
ทางความงามและการสร้างความหมาย เมื่อชาวบ้านมาเห็นรูปลักษณ์และความงามของการตกแต่ง
แล้วก็จะเช่ือมความสมัพันธ์กันระหว่างความศักดิ์สทิธ์ิกับพื้นที่ให้สอดประสานกัน การที่พื้นที่มี
ความส าคัญในการประกอบพิธีกรรมต่าง ๆ กับตัวช่างทีม่ีฝมีอืและภูมิปญัญาได้มาสร้างจึงเป็น 
การประจุความหมายและความส าคัญอย่างกลมกลืน ถ้าหากได้ช่างฝีมือไม่ดีมาสร้างในพื้นทีส่ าคัญ 
ที่ได้รับการนิมิตมาอย่างดีกจ็ะไม่เหมาะสมกับสถานะ ดังนั้นผู้สร้างจึงต้องหาช่างทีเ่ชียวชาญอย่าง 
ช่างอุทัยทองที่มีคุณลกัษณะเป็นทั้งช่างและนักปราชญ์มาสรา้งสรรค์ผลงานเพื่อบอกเล่าเรื่องราว 
ที่อธิบายความหมายอันเป็นค าสอนทางพระพุทธศาสนาใหป้รากฏไว้อย่างมั่นคง 
 สุนทรียภาพของงานประตมิากรรมตกแต่งพุทธสถานของช่างอุทัยทอง จันทกรณ์ ได้สร้าง
ข้ึนน้ันย่อมประกอบด้วยคุณค่าทางเนื้อหาและคุณค่าทางความงาม ส าหรบัสุนทรียภาพความงาม 



 

 

 249 

 
ด้านเนื้อหาน้ัน ช่างอุทัยทอง จันทรณ์ ได้ประจุเรื่องราวจากภูมิปัญญาที่ได้ศึกษาเรียนรู้มาจากพื้นที่
สองฝั่งแม่น้ าโขงที่ นั่นคือเรื่องราวที่เกี่ยวข้องกับพระพุทธศาสนาเป็นส าคัญ จะเห็นได้ว่าการประดับ
ตกแต่งพุทธสถานด้วยงานประติมากรรมของช่างนั้นได้น าเอาเรื่องราวพุทธประวัติจากหนังสือปฐม
สมโพธิกถาหรือที่เกี่ยวข้องมาสร้างสรรค์เป็นรปูภาพไว้ในตอนส าคัญต่าง ๆ อย่างเช่นที่พระอุโบสถ 
วัดพระธาตุเชิงชุมวรวิหาร จังหวัดสกลนคร ที่บานประตูและหน้าต่างรอบพระอุโบสถเริม่เรื่องราวจาก
บานประตูทิศตะวันออกกล่าวถึงสันดุสิตเทพบุตรได้รับอญัเชิญให้จุติแล้วมาบังเกิดเป็นเจ้าชายสิทธัตถะ 
จากนั้นก็ด าเนินเรือ่งราวเวียนประทักษิณ เป็นตอน ๆ จนกระทั่งมาบรรจบบานหน้าต่างสุดท้ายทีผ่นัง
ทิศเหนือ กรอบหน้าบันทั้งสี่ทิศก็แสดงอริิยาบถส าคัญของพระพุทธเจ้า คือประสูติ ตรสัเทศนาธรรม 
ห้ามพระญาติ และปรินพิพาน โดยมีสญัลกัษณ์ของเรื่องราวในต านานพระพุทธเจ้าห้าพระองค์อัน
เกี่ยวข้องกบัองค์พระธาตุเชิงชุม ส่วนที่พระอโุบสถวัดกลาง จังหวัดกาฬสินธ์ุ ภาพแกะสลกัแสดง
เรื่องราวพุทธประวัติทีห่น้าบันและบานประตทูั้งสองด้านแสดงการประสูติ ปฐมวัย สยมุพร และ
มหาภิเนษกรมณ์ นอกจากพุทธประวัติแล้วช่างได้น าเอาเรื่องราวในทศชาติชาดกอันเป็นชาดก 10 
เรื่องในนิบาตทีม่ีความส าคัญมาแกะสลักประดบัไว้ในพุทธสถาน ซึ่งพบได้ที่บานหน้าต่างพระอุโบสถ 
วัดกลาง จังหวัดกาฬสินธ์ุ มีการด าเนินเรื่องเรียงล าดับจากเตมีชาดกเวียนประทักษิณจากผนังทิศ
ตะวันออกไปจนถึงเวสสันดรชาดกทีผ่นังทิศตะวันตกครบทั้งสิบเรื่องตามขนาดของพระอุโบสถที่ม ี
ช่องหน้าต่างด้านละ 5 ช่อง นอกจากนี้ยังได้แสดงเนื้อหาทีเ่กี่ยวกับวรรณกรรมท้องถ่ินอีสานล้านช้าง 
ที่ส าคัญผนวกกับคตจิักรวาลวิทยาในพระพุทธศาสนาเรื่องไตรภูมิอันมเีทวดาและพรหม อีกทัง้วิถีชีวิต
ชาวบ้าน ประเพณีวัฒนธรรม ตลอดจนการละเล่นบางอย่างที่ถูกน าเสนออย่างสนุกสนานดังปรากฏ
ภาพแกะสลกับนบานประตูหน้าต่างพระมหาธาตุแก่นนคร วัดหนองแวง จงัหวัดขอนแก่น อันสะท้อน
ให้เห็นความรู้และเช่ียวชาญในด้านองค์ความรู้ทางพุทธศาสนา วรรณกรรม และวิถีชีวิตท้องถ่ินอีสาน
เป็นอย่างดีของช่างอุทัยทอง จันทกรณ์  
 ในส่วนของสุนทรียภาพด้านรปูแบบของงานประติมากรรมประดับตกแตง่พุทธสถานของ
ช่างอุทัยทอง จันทกรณ์ นั้น ได้ผสมผสานรูปแบบทัง้ของท้องถ่ินอีสาน ไทยสยาม ลาวหลวงพระบาง 
เวียงจันทน์ จ าปาศักดิ์ จนเป็นอัตลักษณ์ของตนเองในการสร้างงาน การขดม้วนและพริ้วไหวของ
กระหนกและลวดลายที่ทิ้งฝสีิ่วให้เห็นร่องความลึกและความนูนอย่างมีมิตทิี่ชัดเจน องค์ประกอบของ
ภาพแต่ละส่วนมีการผสมผสานกลมกลืนระหว่างตัวภาพและตัวลาย มีระยะห่างของช่องไฟที่เหมาะสม
ลงตัวไม่เบียดแน่นหรือหลวมจนเกินไป แสดงให้เห็นความช านาญของช่างที่มีความเข้าใจในองค์ประกอบ
ศิลปะที่ดเียี่ยมแล้วแสดงออกเป็นความงามที่สัมผสัได้อย่างเข้าถึงความรู้สึกภายในจิตใจ สิ่งเหล่าน้ี
สะท้อนสุนทรียภาพจากประสบการณ์ต่างๆ ที่เกี่ยวข้องกระบวนการใช้ศิลปะเป็นตัวกระตุ้นความรูส้ึก
ผู้ดู ผู้เสพ ไปสู่ศีลธรรม ศาสนา และความรบัผิดชอบต่อสังคมด้วยส านึกว่าศิลปะเป็นเครื่องมืออันหนึง่
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ในการรบัใช้ศีลธรรม ซึ่งจะต้องแสดงความหมายของลักษณะที่ดีงามออกมา สิง่นี้คือ อัตลักษณ์ทาง
วัฒนธรรม (Cultural Identity) ที่แสดงถึงความรูส้ึกของปจัเจกบุคคลที่ได้รับอทิธิพลจากการเป็น 
ส่วนหนึ่งของกลุ่มชาติพันธ์ุหรอืวัฒนธรรมอสีานล้านช้างโดยการประทบัความหมายลงไปบนผลงาน
ทางศิลปะประดับตกแต่งพุทธสถานในท้องถ่ิน 
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บทที่ 6 
 

สรุปผล อภิปรายผล และข้อเสนอแนะการวิจัย 
 

สรุปผลการวิจัย 
 
 วิทยานิพนธ์เรื่อง “ช่างประติมากรรมประดับตกแตง่พุทธสถานในภาคอีสาน”  
เป็นการศึกษาวิจัยเชิงคุณภาพด้านอัตบุคคลของช่างชาติพันธ์ุอีสานลาวด้วยวิธีการเชิงส ารวจบันทึก
ข้อมูลในพื้นที่แหลง่ศิลปกรรม ซึง่ได้เลือกสนามการวิจัยที่วัดพระธาตุเชิงชุมวรวิหาร จังหวัดสกลนคร 
วัดกลาง จังหวัดกาฬสินธ์ุ และวัดหนองแวง จังหวัดขอนแก่น เป็นหน่วยในการวิเคราะห์ มีวัตถุประสงค์ 
การวิจัย 3 ประการ คือ 1) ศึกษาอัตลักษณ์ของช่างประติมากรรมประดับตกแต่งพุทธสถานในภาค
อีสาน นายอุทัยทอง จันทกรณ์ ในการใช้พื้นที่พทุธสถานของท้องถ่ินแสดงออกด้านความงามทีส่ื่อถึง 
อัตลักษณ์ทางวัฒนธรรมของความเป็นชาติพันธ์ุอีสานล้านช้าง 2) ศึกษากระบวนการสร้างผลงานของ
นายอุทัยทอง จันทกรณ์ ช่างประตมิากรรมประดบัตกแต่งพทุธสถานในภาคอีสานกับการข้ามแดนรัฐ
ชาติสองฝัง่แม่น้ าโขง 3) ศึกษาสุนทรียศาสตร์ของช่างประติมากรรมอสีานล้านช้าง นายอุทัยทอง  
จันทกรณ์ ในการแสดงตัวตนภายใต้บริบทงานศิลปกรรมของรัฐชาติ โดยเน้นการศึกษาอัตลักษณ์งาน
ช่างในพื้นที่พุทธสถานภาคอีสานเป็นตัวบท สรปุผลการวิจัย ดังนี้ 
   กลุ่มคนส่วนใหญ่ในดินแดนภาคอีสานมีอารยธรรมและสงัคมวัฒนธรรมร่วมกบัผู้คน 
ในดินแดนลาวล้านช้าง วัฒนธรรมพื้นฐานทีผู่้คนในดินแดนนี้รับปฏิบัติกันมานับตั้งแต่การก่อตั้ง
อาณาจักรล้านช้างหลวงพระบางคือการนับถือสิ่งศักดิส์ิทธ์ิ นาค ยักษ์ และปีศาจร้ายต่าง ๆ ครั้น 
พระพุทธสาสนาได้เข้ามาประดิษฐานบนพื้นที่แห่งนีก้็ได้มีการสร้างศาสนสถานทีเ่กี่ยวข้องใหป้รากฏอยู่
ตามบ้านเมอืงและชุมชนทั่วไป ซึ่งคนล้านช้างไม่ได้ตั้งหลักแหลง่อยู่เฉพาะในอาณาจักรหลวงพระบาง 
อาณาจักรเวียงจันทน์ และอาณาจกัรจ าปาศักดิ์ เท่านั้น หากแต่ได้เคลื่อนย้ายออกมาตั้งบ้านเมอืงอยู่
ทางฝัง่ซ้ายแม่น้ าโขงอันเป็นดินแดนภาคอีสานของประเทศไทยด้วย คนในภาคอีสานกับลาวล้านช้าง
จึงนับได้ว่ามีชาติพันธ์ุและลักษณะทางสงัคมวัฒนธรรมแบบเดียวกัน 
  อาณาจักรล้านช้างก าเนิดข้ึนจากนครรัฐลาวโบราณขนาดเลก็หลาย ๆ เมืองโดยกษัตริย์
ฟ้างุ้มทรงเป็นผู้น าทางการเมืองลาวทีส่ าคัญพระองค์แรกทีม่กีารบันทึกเรื่องราวทางประวัติศาสตร์ 
มหาสลิา วีระวงส์ ได้ต้ังข้อสังเกตว่าสิง่เช่ือมโยงกบัชัยชนะของกษัตริย์ฟ้างุ้มคือการอพยพคนลาว
จ านวนไม่น้อยเข้ามาอยู่ในดินแดนภาคอีสาน อันเป็นการแสดงว่าผู้คนในภาคนี้ส่วนมากนั้นสบืเช้ือสาย
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มาจากลาวล้านช้าง ซึ่งในสมัยนั้นบรเิวณพื้นที่ส่วนใหญ่ตามชายฝั่งแม่น้ าโขงอันได้แก่ จงัหวัดเลย 
จังหวัดหนองคาย และจังหวัดนครพนม ทีม่ีความอุดมสมบรูณ์เป็นแนวยาวไปตามชายฝั่งแม่น้ าโขง 
ทั้งสองฟากฝั่งได้ถูกผนวกเข้าไปเป็นส่วนหนึ่งของอาณาจักรล้านช้าง โดยมีพระธาตุพนมเป็นศูนย์กลาง
ส าคัญด้านวัฒนธรรมและการเมือง ภายหลังอาณาจักรอยุธยาล่มสลายเมื่อถึงสมัยธนบรุี พระเจ้าตากสิน 
ได้ให้น าทัพเข้าท าลายเวียงจันทน์ ท าใหล้้านช้างทัง้หลวงพระบาง เวียงจันทน์ และจ าปาศักดิ์ ได้เป็น
เมืองข้ึนในอ านาจปกครองของสยาม ถึงกระนั้นประชากรส่วนใหญ่ในภาคอีสานก็ยงัคงมีมรดกสืบทอด
ทางประวัติศาสตร์ ศิลปะ และวัฒนธรรมร่วมกันกับลาวล้านช้างที่อยู่อีกฝั่งของแม่น้ าโขงสามารถ
รวมกลุม่เป็นชาติพันธ์ุได้กับชาวลาว ซึ่งท าให้มีความแตกต่างไปจากสยามหรอืคนในภาคกลางอันมี
ความส าคัญต่อความเป็นท้องถ่ินนิยม 
  ในส่วนของช่างทีส่ร้างสรรค์ผลงานที่เกี่ยวข้องกับพระพทุธศาสนาในพื้นที่ภาคอีสาน 
ด้วยการด าเนินวิถีชีวิตและเกี่ยวข้องประเพณีวัฒนธรรมในทอ้งถ่ินก็ย่อมซึมซบัรบัรู้วัฒนธรรมต่าง ๆ 
ในท้องถ่ินไปด้วย เมื่อมกีารข้ามไปมาหาสู่กันระหว่างดินแดนสองฝั่งแม่น้ าโขงกส็ามารถเช่ือมโยงหากัน
ได้เสมือนเป็นคนกลุ่มเดียวกันโดยไม่มรีอยต่อ ยิ่งในยุคสมัยที่มีการปกครองในระบอบรฐัจารีตที่ไม่มี
การแบ่งปันเขตแดนอย่างถาวรเหมือนสมัยรัฐชาติสมัยใหม่กย็่อมท าใหผู้้คนมีความสะดวกในการไปมา
หาสู่กัน โดยเฉพาะอย่างยิง่การเป็นพระสงฆ์ก็ยิง่จะได้รับการนับถือจากผู้คนทั้งสองฝั่ง ซึง่การบวชเป็น
พระสงฆ์นั้นเป็นการสร้างองค์ความรู้ให้แก่กุลบุตรชาวอีสานให้มีความรอบรู้และเช่ียวชาญในหลายด้าน 
เช่น ด้านปริยัติทางพระธรรมวินัย วรรณกรรม การรักษาโรค การเทศน์ ตลอดจนด้านงานช่างต่าง ๆ 
อีกด้วย 
  นายอุทัยทอง จันทกรณ์ เป็นช่างประตมิากรรมประดบัตกแต่งพุทธสถานภาคอีสานทีม่ี
ลักษณะพื้นฐานดังกล่าว นั่นคือเป็นคนที่มีถ่ินก าเนิดในภาคอีสานจงัหวัดศรสีะเกษ เมื่อบวชเป็น
พระสงฆ์แล้วได้เดินทางเข้าไปศึกษาทีจ่ังหวัดอุบลราชธานี แล้วเดินทางข้ามแดนจากภาคอีสานของ
ไทยไปพ านักอยู่ที่วัดองค์ต้ือ นครเวียงจันทน์ ได้กลืนกลายตวัเองเป็นพระสงฆ์ลาวปฏิบัติศาสนกิจและ
ศึกษาความรู้ความช านาญงานอย่างกลมกลืน ซึ่งที่วัดองตื้อ นครเวียงจันทน์ เป็นวัดที่ได้รับการอปุถัมภ์ 
จากกษัตริยล์าวอันประจุไปด้วยศิลปวิทยาการแบบราชส านักที่เป็นแบบอย่างใหพ้ระอทุัยทองได้ซึมซับ
วรรณกรรมคัมภีร์ วิถีปฏิบัติ ตลอดจนงานศิลปกรรมช้ันสงูของล้านช้างจากนครหลวงพระบางในพื้นที่
ส าคัญแหง่นี้ด้วย 
  เมื่อประเทศลาวมกีารปฏิรูปครั้งใหญ่หลังไดร้ับเอกราชจากฝรั่งเศส มีการฟื้นฟูการศึกษา
ในหลายด้าน โดยเฉพาะในด้านศิลปกรรมได้ก่อตั้งโรงเรียนศิลปกรรมแห่งนครเวียงจันทน์ข้ึน ทางรัฐบาล
ได้สรรหาช่างศิลปะผู้มีฝมีือเข้ามาเป็นครูสอน พระอทุัยทองเป็นผูห้นึ่งที่ไดร้ับการคัดเลือกจึงได้ลา
สิกขาบทออกมาเป็นครูสอนศิลปะที่มีความรู้และทักษะทางศิลปกรรมเป็นอย่างดีด้วยความรู้และ 
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ประสบการณ์ที่ได้รบัจากรปูแบบและเนื้อหาของงานศิลปะทัง้จากภาคอีสาน นครเวียงจันทน์   
หลวงพระบาง ตลอดจนศิลปะไทยสยาม เมื่อครั้งถูกส่งเข้ามาศึกษาอบรมที่โรงเรียนเพาะช่างใน
กรุงเทพฯ ขณะทีส่อนศิษย์อยู่น้ันก็ได้ปฏิบัติงานช่างประติมากรรมประดับตกแต่งพุทธสถานไปด้วยคือ
การแกะสลกับานประตหูน้าต่างโบสถ์ น าไปติดตั้งตามวัดต่าง ๆ ในประเทศลาวและพื้นที่ภาคอีสาน
ของประเทศไทย ซึง่ผลงานที่ติดตั้งในภาคอีสานนั้นได้แสดงตัวตนว่าเป็นช่างจากประเทศลาวโดยการ
สลักอักษรก ากับที่ผลงานเป็นอกัษรลาวอย่างชัดเจน ในขณะปฏิบัติงานเป็นครสูอนศิลปะและเป็นช่าง
อยู่ที่นครเวียงจันทน์น้ัน นายอุทัยทอง ได้รบัการคัดเลือกใหเ้ป็นผู้ออกแบบสถานที่และประติมากรรม
ตกแต่งของประเทศลาวในงานแสดงสินค้าระดับโลกเอ็กซ์โป 70 ที่นครโอซากา ประเทศญีปุ่่น ได้รับ
การยกย่องช่ืนชมเป็นอย่างยิ่งจึงได้รบัพระราชทานเครื่องราชอิสริยาภรณ์ล้านช้างร่มขาวจาก
พระมหากษัตริยล์าว อันนับได้ว่านายอุทัยทองมีสถานะเป็นช่างหลวงคนหนึ่งของประเทศลาว  
ครั้นประเทศลาวมีการเปลี่ยนแปลงระบอบการปกครองในป ีพ.ศ. 2518 นายอุทัยทองได้ถูกลดสถานะ
ที่ได้รับการสถาปนาจากระบอบเก่า ประกอบกับในอกีมิตหินึ่งท่านคนที่มีก าเนิดในดินแดนภาคอีสาน
ของประเทศไทย จงึเลือกที่จะเดินทางข้ามแดนออกจากประเทศลาวเข้ามาอยู่ในดินแดนภาคอีสาน 
คืนสถานะเป็นคนไทยและด าเนินชีวิตเป็นช่างพุทธศาสนาศิลป์ในนามนายอทุัยทอง จันทกรณ์ 
สร้างสรรค์ผลงานประดับตกแตง่พุทธสถานปรากฏผลงานในหลายพื้นที่ส าคัญ โดยเฉพาะวัดหลวงของ
ไทยในภาคอีสานที่ปรากฏผลงานทีส่ะทอ้นอัตลกัษณ์เฉพาะของช่างหลวงของลาวอย่างนายอุทัยทอง 
จันทกรณ์ เช่น วัดพระธาตุเชิงชุมวรวิหาร จังหวัดสกลนคร วัดกลาง จังหวัดกาฬสินธ์ุ วัดโพธิสมภรณ์ 
จังหวัดอุดรธานี และวัดหนองแวง จังหวัดขอนแก่น 
  ส าหรับช่างทอ้งถ่ินในภาคอีสานยุคแรกนั้นมักจะเป็นพระสงฆ์ที่เรียนรู้วิชาช่างจาก 
การบวชเรียน เนื่องจากว่าการบวชเรียนเป็นแนวทางที่สง่เสริมใหบุ้คคลเกิดสถานะพเิศษผ่านการ
เรียนรู้ โดยการถ่ายทอดสืบต่อกันจากรุ่นสู่รุ่น ในจ านวนช่างอีสานเหล่าน้ีนายอทุัยทอง จันทกรณ์  
ก็เป็นอกีบุคคลหนึ่งที่ถูกประกอบสร้างโดยสงัคมวัฒนธรรมอสีาน เริ่มจากภูมลิ าเนาถ่ินเกิดทีจ่ังหวัด 
ศรีสะเกษ อันเป็นดินแดนที่มีหลักฐานว่าเป็นพื้นที่ที่มนุษย์ต้ังถ่ินฐานมาตั้งแต่บรรพกาลจนมีพัฒนาการ
มาถึงสมัยประวัติศาสตรจ์ะเห็นรอ่งรอยของชุมชนที่นบัถือพราหมณ์-ฮินดูจนถึงพระพุทธศาสนา ต่อมา
เมื่อมกีลุม่คนชาติพันธ์ุลาวล้านช้างเคลือ่นย้ายเข้ามาต้ังถ่ินฐานก็ได้ปรากฏรอ่งรอยของศิลปวัฒนธรรม
อยู่ในชุมชนสังคมซึ่งได้ส่งผลต่อการเรียนรู้และปลูกฝงัแนวคิดของนายอุทัยทอง จันทกรณ์ เป็นปฐมบท 
  ครั้นเมื่อบวชเรียนแล้วนายอุทัยทอง จันทกรณ์ ได้ศึกษาเล่าเรียนจากครูช่างที่เป็นพระ
หลายรูปท าให้เกิดทักษะความช านาญมากข้ึน จากนั้นได้ย้ายมาอยู่จังหวัดอุบลราชธานี พื้นที่แหล่ง
รวมศิลปวิทยาการทีท่ันสมัยในยุคนั้นท าใหรู้้จักกับพระเถระผู้ทรงภูมิรูม้ากขึ้น จึงเป็นตัวจุดประกาย
การสร้างอัตลักษณ์ความเป็นตัวตนที่โดดเด่นข้ึนในพื้นที่วัฒนธรรมทีห่ล่อหลอมตอกย้ าความหมาย 
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ความทรงจ าให้แก่ตัวช่างเองในการใช้บริบททางสังคมมาใช้กบัการสร้างสรรค์ผลงาน จึงกล่าวได้ว่า
บริบททางสงัคมในพื้นที่วัฒนธรรมหนึ่ง ๆ ย่อมให้ความหมายทางรากเหง้าวัฒนธรรมแก่ตัวผูส้ร้างงาน
ศิลปะมาต้ังแต่ต้น การแสดงออกทางความงามจึงมีความสัมพันธ์เช่ือมโยงกบัโครงสร้างและแบบแผน
วัฒนธรรมที่ไดร้ับสบืเนือ่งตอ่กันมา อันสามารถกล่าวได้ว่ากระบวนการเกดิข้ึนของช่างพุทธประตมิากรรม
เป็นผลจากการประกอบสร้างของสงัคมวัฒนธรรมทอ้งถ่ิน ไม่ได้เกิดข้ึนมาเองอย่างปัจเจกภาพเฉพาะ
ตนนั่นเอง 
  ในกระบวนการสร้างสรรค์ผลงานของนายอุทัยทอง จันทกรณ์ นั้นนับว่ามีลักษณะของ
การผสมผสานลวดลายและตัวภาพจากวัฒนธรรมที่เป็นบริบทชีวิต นั่นคือวัฒนธรรมอีสาน วัฒนธรรม
ลาวล้านช้าง และวัฒนธรรมไทยสยาม ทัง้นี้วัฒนธรรมทีก่ล่าวมาล้วนเป็นวัฒนธรรมผสมอันมีที่มาจาก
อินเดียทั้งเขมร ทวารวดี มอญ ไต-ไท ซึ่งกระบวนการสร้างงานของช่างที่ข้ามแดนนี้ย่อมมสี านึกใน
เรื่องของรัฐชาติเข้ามาเกี่ยวข้อง นั่นคือเมื่ออยู่ในอกีพื้นทีห่นึง่ก็ย่อมแสดงตัวตนเป็นคนของพื้นที่นั้น
อย่างชัดเจนแต่ครั้นเปลี่ยนกลับเข้ามาอยู่ในดินแดนอันเป็นถ่ินที่ให้ก าเนิดซึ่งก็ไม่มีความแตกต่างทาง
วัฒนธรรมพื้นฐานแต่ก็ถูกครอบด้วยวัฒนธรรมหลวงของรัฐชาติไทย ช่างอุทัยทองก็ต้องปรับตัวใน
บริบทของพื้นที่ นั่นคือ การสร้างงานในโครงสร้างของศาสนสถานที่ได้ถูกก าหนดแบบมาจากส่วนกลาง
กรุงเทพฯ แต่ได้แสดงตัวตนด้วยส านึกในชาติพันธ์ุอีสานล้านช้างที่เป็นอัตลักษณ์ทางวัฒนธรรมอย่าง
โดดเด่นจนเป็นที่ยอมรบัของคนในพื้นที่ภาคอีสาน ซึ่งอัตลักษณ์ทางวัฒนธรรมที่ปรากฏนั้นเป็น
กระบวนการสร้างความหมายโดยยึดถือความส านึกทางชาติพันธ์ุของช่างอุทัยทอง จันทกรณ์ ที่มี
ลักษณะทางชาติพันธ์ุที่กลมกลืนกันมากกบัคนในประเทศลาว โดยเฉพาะบรรพชนของคนอสีานและ
คนลาวเคยอยู่ร่วมกันมาก่อนในอาณาจกัรล้านช้าง จึงเกิดมอีัตลักษณ์ทางวัฒนธรรมร่วมกันทั้งคน 
ภาคอีสานและคนลาว ถึงแม้ลกัษณะพื้นที่ทัง้สองส่วนจะถูกแยกออกเป็นสองรัฐชาติที่แตกต่างกัน 
ก็ตาม 
  ส าหรับสุนทรียภาพของงานประตมิากรรมตกแต่งพุทธสถานของช่างอุทัยทอง จันทกรณ์ 
ได้สร้างข้ึนนั้นย่อมประกอบด้วยคุณค่าทางเนื้อหาและคุณค่าทางความงาม ส าหรับสุนทรียภาพความงาม
ด้านเนื้อหาน้ัน ช่างอุทัยทอง จันทรณ์ ได้ประจุเรื่องราวจากภูมิปัญญาที่ได้ศึกษาเรียนรู้มาจากพื้นที่
สองฝั่งแม่น้ าโขงที่ นั่นคือเรื่องราวที่เกี่ยวข้องกับพระพุทธศาสนาเป็นส าคัญ นอกจากนี้ยังได้แสดง
เนื้อหาที่เกี่ยวกับวรรณกรรมท้องถ่ินอีสานล้านช้างทีส่ าคัญผนวกกับคติจักรวาลวิทยาในพระพุทธศาสนา
เรื่องไตรภูมิอันมเีทวดาและพรหม อีกทัง้วิถีชีวิตชาวบ้าน ประเพณีวัฒนธรรม ตลอดจนการละเล่น
บางอย่างที่ถูกน าเสนออย่างสนุกสนาน อันสะท้อนให้เห็นความรู้และเช่ียวชาญในด้านองค์ความรู้ทาง
พุทธศาสนา วรรณกรรม และวิถีชีวิตท้องถ่ินอีสานของช่างอทุัยทอง จันทกรณ์ เป็นอย่างดี ในส่วนของ
สุนทรียภาพด้านรูปแบบของงานประติมากรรมประดับตกแต่งพุทธสถานของช่างอุทัยทอง จันทกรณ์ 
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นั้น ได้ผสมผสานรูปแบบทัง้ของทอ้งถ่ินอสีาน ไทยสยาม ลาวหลวงพระบาง เวียงจันทน์ จ าปาศักดิ์ 
จนเป็นอัตลกัษณ์ของตนเองในการสร้างงาน การขดม้วนและพลิ้วไหวของกระหนกและลวดลายที่ทิ้ง 
ฝีสิ่วใหเ้ห็นร่องความลึกและความนูนอย่างมมีิติที่ชัดเจน องค์ประกอบของภาพแตล่ะส่วนมกีาร
ผสมผสานกลมกลืนระหว่างตัวภาพและตัวลาย มรีะยะห่างของช่องไฟทีเ่หมาะสมลงตัวไม่เบียดแน่น
หรือหลวมจนเกินไป แสดงให้เห็นความช านาญของช่างทีม่ีความเข้าใจในองค์ประกอบศิลปะที่ดเียี่ยม
แล้วแสดงออกเป็นความงามที่สัมผัสได้อย่างเข้าถึงความรู้สึกภายในจิตใจ สิ่งเหล่านี้สะท้อนสุนทรียภาพ
จากประสบการณ์ต่างๆ ทีเ่กี่ยวข้องกระบวนการใช้ศิลปะเปน็ตัวกระตุ้นความรู้สกึผู้ดู ผูเ้สพ ไปสู่
ศีลธรรม ศาสนา และความรับผิดชอบต่อสังคมอันเป็นอัตลักษณ์ทางวัฒนธรรม (Cultural Identity) 
ที่แสดงถึงความรู้สกึของปจัเจกบุคคลที่ได้รบัอิทธิพลจากการเป็นส่วนหนึง่ของกลุ่มชาติพันธ์ุหรือ
วัฒนธรรมอีสานล้านช้างนั่นเอง 
 
อภิปรายผล 
 
 ดินแดนที่ราบสูงภาคอีสานของประเทศไทยครอบคลุมเข้าไปในอาณาบริเวณที่ครัง้หนึง่ 
เรียกกันว่าอินโดจีนฝรั่งเศส เป็นอาณาบรเิวณที่แม่น้ าโขงไหลผ่านและมีแม่น้ าสายส าคัญ เช่น แม่น้ ามูล 
แม่น้ าชี ไหลออกไปรวมกับแม่น้ าโขงโดยรวมเอาพื้นที่ราบลุม่น้ าในประเทศลาวเข้าไว้ด้วย ดังนั้น
ภูมิศาสตร์อาณาบริเวณลุม่น้ าโขงจึงประกอบด้วยทีร่าบสูงโคราช ที่ราบตามหุบเขาในบรเิวณลุ่มน้ าโขง 
และทีร่าบลุ่มของแม่น้ าสาขาของแม่น้ าโขงในลาว ทั้งหมดนีคื้อสภาพธรรมชาติร่วมกันของอาณา
บริเวณลุ่มน้ าโขงที่ไม่อาจแบ่งแยกออกจากกัน จึงกล่าวได้ว่าวิถีชีวิตและวัฒนธรรมของผู้คนในดินแดน
สองฝัง่โขงจงึไมส่ามารถแยกออกจากกันไดอ้ย่างเปน็เอกเทศ ถึงแมจ้ะมกีารก าหนดเขตแดนเปน็รฐัชาติ
แล้วก็ตาม เนื่องจากผู้คนยังมจีิตส านึกร่วมกันอย่างแนบแน่นมาต้ังแต่อดีตกาลโดยมีนิทานต านานเป็น
เครื่องผูกมัดรัดร้อยพันธนาการร่วมกัน 
 ภาคอีสานเป็นภาคที่ใหญ่ทีสุ่ดของประเทศไทยครอบคลมุเนือ้ที่ประมาณหนึง่ในสามของ
พื้นที่ทั้งหมดของประเทศไทย เช่นเดียวกับจ านวนประชากรก็มีประมาณหนึง่ในสามของประชากร
ทั้งหมด คนในภาคอีสานบางครัง้เรียกตนเองว่าคนพื้นเมอืงหรือลาว อย่างไรก็ตามค าว่าอีสานซึง่ถูกใช้
โดยผู้คนจากภาคอื่น ๆ ในการกล่าวถึงคนจากภาคอสีาน (เพื่อตัดออกจากลาว) ได้รบัการใช้โดยคนใน
ภาคอีสานเพิ่มมากขึ้นว่าเป็นคนอสีานหรือผู้อีสาน ใช้ภาษาอีสาน เป็นการบง่ช้ีความเป็นชาติพันธ์ุของ
กลุ่มตนเองสะทอ้นให้เห็นจิตส านึกเกี่ยวกับอัตลักษณ์ภาคและชาติพันธ์ุ (ชาร์ลส์ เอฟ คายส์, 2552: 
22-28) อันเป็นการแยกตัวเองออกมาจากรัฐสยามและลาว  
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 การก่อรูปแนวคิดท้องถ่ินอสีานนิยมเกิดข้ึนในช่วงที่พระบาทสมเดจ็พระจลุจอมเกล้า

เจ้าอยู่หัว ทรงริเริ่มให้มีการปฏิรปูการบริหารราชกาลแผ่นดิน มีการก าหนดเขตแดนประเทศลาวและ
ประเทศไทยตามสนธิสัญญาฝรั่งเศสและประเทศสยาม ค.ศ. 1893 (พ.ศ. 2436) และ ค.ศ. 1904 
(พ.ศ. 2447) ท าให้ภาคอีสานตกอยู่กบัประเทศไทยโดยสิ้นเชิง การแสวงหาอัตลักษณ์ร่วมของคนใน
ภาคอีสานจึงต้องพิจารณาอยู่ภายในบรบิทของรัฐไทยเท่านัน้ ช่างอุทัยทองจึงสร้างอัตลกัษณ์อีสาน
ล้านช้างขึ้นในงานประติมากรรมตกแต่งพทุธสถานภาคอีสาน เพื่อประกาศตัวตนว่าเป็นคนในท้องถ่ิน 
ที่ได้รับความรูป้ระสบการณ์ทัง้ในท้องถ่ินภาคอีสาน อาณาจกัรลาว และรัฐไทย  
 ในทางวัฒนธรรมภาคอีสานมีความเป็นลาวมากตามประเพณีของชาติพันธ์ุที่มีการอพยพ
ของคนลาวเข้ามาในพื้นที่ตัง้แต่สมัยการปกครองล้านช้างของกษัตริย์ฟ้างุ่มเรื่อยมา ซึง่บริเวณทีร่าบสูง
โคราชดูจะเป็นแหล่งพกัพิงลี้ภัยของผู้สูญเสียอ านาจการเมืองในลาว ตามรายงานของมหาสิลา วีระวงส์ 
กล่าวว่า ในช่วงทศวรรษหลงัของครสิตศตวรรษที่ 16 คนลาวรอบ ๆ เวียงจันทน์ได้อพยพเข้ามาในเขต
จังหวัดร้อยเอ็ดถึงแขวงจ าปาสักเพื่อหลบหนีความขัดแย้งทางการเมือง นอกจากนีป้ระวัติศาสตร์ของ
เมืองกาฬสินธ์ุก็ช้ีให้เห็นว่าผู้คนอพยพมาจากลาวเวียงจันทนเ์ข้ามาต้ังถ่ินฐานเป็นกลุ่มใหญ่ก็มาจาก
ความขัดแยง้ทางการเมืองเช่นกัน ประชากรส่วนใหญ่ในภาคอีสานมีวัฒนธรรมที่คล้ายคลงึกบั
วัฒนธรรมของคนลาวที่อยู่อกีฝัง่ของแม่น้ าโขง แม้จะแตกต่างกันไปบ้างเนื่องจากภาคอีสานเป็นพื้นที่ 
ที่มีอิสระในการปกครองตนเองมายาวนาน แต่ก็สามารถรวมเป็นกลุ่มชาติพันธ์ุได้กับชาติพันธ์ุลาว  
ท าให้คนอีสานมีความแตกต่างไปจากพวกสยามในภาคกลาง เมื่อแยกภาคอีสานออกจากลาวตาม
สนธิสัญญาสยามฝรั่งเศส (พ.ศ. 2436) แล้ว รัฐไทยสยามได้เข้ามาควบคุมภาคอีสานโดยตรงทั้ง 
ทางการปกครอง การศึกษา และวัฒนธรรม ท าให้คนอสีานเริ่มมทีัศนะสองด้านคือความไม่พอใจ 
ที่เป็นภัยคุกคามวัฒนธรรมท้องถ่ินของตนเอง และอีกด้านหนึ่งกลบัช่ืนชมยกย่องเนื่องจากวัฒนธรรม
ภาคกลางเช่ือมโยงกบัสถานะที่สงูกว่าและเป็นศูนย์กลางความศักดิ์สิทธ์ิในจกัรวาลความคิด นั่นคือ
พระมหากษัตริย์ไทย ผู้คนส่วนใหญ่ในภาคอีสานมีความรูส้ึกเป็นอคติทางการเมืองจากไทยภาคกลาง
และเช่ือมโยงไปถึงอคติทางเศรษฐกจิและวัฒนธรรมด้วย ท าให้เกิดความรูส้ึกร่วมของชาวอีสานใน 
การสร้างอัตลักษณ์ท้องถ่ินภาคอีสานนิยม  
 เมื่อคนอสีานถูกผนวกรวมเข้าเป็นส่วนหนึ่งของราชอาณาจักรสยามตัง้แต่ พ.ศ. 2370 
อ านาจและอิทธิพลของไทยก็แผ่ขยายเข้ามาในภูมภาคนี้ แต่คนอีสานกลบัตระหนักว่าตัวเองแตกต่าง
จากคนไทยภาคกลางทั้งด้านชาติพันธ์ุ การเมอืง และเศรษฐกิจ ถึงแม้จะมีกระแสน าไปสู่การแบง่แยก
ดินแดนภาคอีสานไปรวมกับประเทศลาวแต่ชาวอีสานกลบัเข้าใจความแตกต่างระหว่างวัฒนธรรม  
2 แบบ โดยเลือกใช้วัฒนธรรมเฉพาะของตนในการแสดงออกด้านพฤติกรรมเมื่ออยู่ในบริบทของ 
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ท้องถ่ิน และเลือกใช้อุดมการณ์หรือแนวคิดทางสังคมวัฒนธรรมของชนช้ันน าสยามในระดับชาติ 
ผ่านข้าราชการและพระเถระผู้ใหญ่ในวงการสงฆ์  
 อัตลักษณ์ผลงานของนายอุทัยทอง จันทกรณ์เมื่อครัง้อยู่ในลาวผลงานสะทอ้นเรื่องราว
วรรณคดีลาวล้านช้างโดยเฉพาะเรื่องพระลักพระลาม โดยมภีาพต้นแบบของช่างหลวงแห่งราชส านัก
หลวงพระบางอย่างทิดตันที่ได้สร้างผลงานแกะสลกัไม้ประดบัโรงราชรถที่วัดเชียงทองหลวงพระบาง
เป็นต้นแบบ ซึ่งนายอทุัยทอง ได้ศึกษาสืบทอดมาใช้สร้างผลงานและการสอนลูกศิษย์ ปรากฏผลงานที่
บานประตูวัดศรีนวล จังหวัดขอนแก่น และวัดสริิสาลวัน บ้านโนนทัน จังหวัดหนองบัวล าภู ครั้นเมื่อได้
เข้ามาอยู่ในภาคอีสานได้น าเสนอเรื่องราวในพุทธประวัติและทศชาติชาดกหรือพระเจ้าสบิชาติ โดยได้
สลักบนบานหน้าต่างและน ามาเรียงไว้เป็นตอน ๆ เพื่อให้คนได้ชมเมื่อเข้ามาใช้พื้นที่ในการประกอบ
กิจการกุศล ในช่วงสุดท้ายของชีวิตได้น าเอานิทานพื้นบ้านอสีานล้านช้างมาน าเสนอ เช่น ที่อุโบสถวัด
ชัยศรี บ้านเสียว อ าเภอน้ าพอง จังหวัดขอนแก่น สลกับานหน้าต่างเป็นเรื่องสงัข์ศิลป์ชัย และบาน
ประตูช้ันที่ 1 พระมหาธาตุแก่นนคร วัดหนองแวง จงัหวัดขอนแก่น สลักเป็นภาพเรื่องจ าปาสี่ต้นหรอื
นางค ากอง เป็นต้น ซึ่งเรื่องราวเหล่าน้ีมีการถ่ายทอดทั้งในแบบมุขปาฐะ การอ่านเสียง และการแสดง
หมอล า เมื่อถูกน ามาสร้างเป็นงานประดับตกแต่งพุทธสถานก็ได้แสดงอัตลักษณ์อีสานทัง้ในรปูแบบ
ของงานจิตรกรรมหรือฮูปแตม้ที่พบเห็นตามสมิอสีานรุ่นเก่าจนมาเป็นภาพสลักบานประตูหน้าโบสถ์ 
ที่ถูกก าหนดแบบแปลนจากรัฐชาติไทย จึงอาจกล่าวได้ว่าช่างได้ธ ารงรูปแบบของชาติพันธ์ุอีสานล้านช้าง
ให้ปรากฏอยู่ในพุทธศิลปะแบบรัฐชาติอย่างโดดเด่นเพือ่แสดงตัวตนของช่างและชุมชน 
  คนอีสานบางครั้งแสดงตัวตนในลักษณะทีเ่ช่ือมโยงกับชุมชนท้องถ่ิน บางครั้งเช่ือมโยงกบั
ความเป็นคนภาคอีสาน บางครัง้เช่ือมโยงกบัคนลาวในประเทศลาว และเช่ือมโยงกบัคนไทยภาคกลาง 
โดยอาศัยเรื่องราวในอดีตหรือนิทานปรมัปราพื้นบ้านและความแตกต่างทางวัฒนธรรมมาสร้างอัต
ลักษณ์ทางเลือกเพือ่ให้บรรลผุลประโยชน์ของกลุ่มชาติพันธ์ุหรือกลุ่มท้องถ่ินภาคนิยม (ชารล์ส์ เอฟ 
คายส์, 2552: 11) เช่น กลุ่มนักวิชาการ กลุ่มผู้มบีทบาททางสังคม กลุ่มพระเถระ และกลุ่มช่างผูส้ร้าง
งานโดยการปรบัลกัษณะให้เข้ากบัรปูแบบ (style) ของกรงุเทพฯ แต่ยังคงปรากฏรายละเอียดของ
ลวดลายที่แสดงอัตลักษณ์ล้านช้างให้ปรากฏในลวดลายและตัวภาพ 
 การสร้างช่ือเสียงของช่างคนหนึง่ ๆ ในภาคอีสานจนเป็นที่ยอมรบัในพื้นที่นั้น ย่อมปรากฏ 
อัตลักษณ์แห่งความเป็นชาติพันธ์ุและท้องถ่ินใหเ้ห็น ซึง่สิง่เหล่าน้ีเป็นเพราะความศรัทธาและยึดมั่น 
ในคุณค่าความดีงามที่สังคมได้บม่เพาะให้มีในตัวตนของช่าง จากการศึกษาผลงานของนายอุทัยทอง 
จันทกรณ์ ที่สร้างไว้ตามที่ต่าง ๆ ระหว่างทีอ่ยู่ในลาวและกลบัมาอยู่ในภาคอีสานนั้น จะเห็นได้ชัดว่า
พื้นฐานความคิดและทักษะฝีมือจะมีความเปลี่ยนแปลงไปตามพื้นที่และสถานะที่ตนด ารงอยู่ แต่ใน
ด้านสาระส าคัญนั้นจะมุ่งเน้นที่การสื่อสารสารัตถะทางพระพุทธศาสนาและคติพื้นบ้านผ่านพทุธ
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ประวัติ ชาดก และวรรณกรรมเอกของอสีานล้านช้าง อันเปน็รากฐานของชุมชนท้องถ่ินภาคอีสาน
นิยม 
  คลิฟฟอร์ด เกียซรต์ (Clifford Geertz, 1983. อ้างอิงใน อภิญญา เฟื่องฟูสกลุ, 2546) 
กล่าวว่าการนิยมตนเองโดยการสร้างค ารียกแทนบุคคลจากความสัมพันธ์ของบุคคลจะเป็นสิ่งก าหนด
ค าเรียกใช้จากสถานภาพน้ัน ๆ ซึ่งการนิยามตนเองในระบบนี้มีลักษณะสัมพทัธ์นิยม (เลื่อนไหล)  
สูงมาก (Relativist) โดยข้ึนอยู่กับสถานการณ์ (งานศิลปะของช่างขึ้นอยู่กับสถานการณ์ก ากับเวลาไว้ 
อย่างตอนอยูล่าวก่อนเปลี่ยนแปลงสามารถข้ามไปมาไดส้ะดวกก็ได้น าผลงานเข้ามาติดต้ังตามพุทธ
สถานโดยประกาศตัวตนว่าเป็นครูศิลปะในโรงเรียนศิลปกรรมแห่งเวียงจันทน์อันมลีักษณะผลงานของ
ช่างหลวงเมืองลาว ครั้นเข้าออกจากลาวมาอยู่ในอสีานหลังเปลี่ยนแปลงก็ได้กลืนกลายตนเองเป็น 
ช่างอีสานที่ได้รบัการถ่ายทอดงานช่างมาจากลาวล้านช้างอนัเป็นกลุ่มชาติพันธ์ุของคนอสีานเช่นกัน 
ผลงานจึงไดร้ับความนิยมในกลุ่มพระเถระผู้ใหญ่ที่มบีทบาทส าคัญในการสร้างพุทธสถานส าคัญใน
ท้องถ่ิน 
 การแปรเปลี่ยนอัตลักษณ์ของคนข้ึนอยู่กบับริบทที่ไมรู่้จบ ช่างแปรเปลี่ยนอัตลักษณ์ตาม
พื้นที่ที่เข้าไปอยู่ เมื่ออยู่ในลาวก็สร้างงานตามรปูแบบอย่างลาวดั้งเดิมในฐานะครูและศิลปินหลวง  
พอมาอยู่ในอสีานของรฐัชาติไทยก็สร้างงานศิลปกรรมในพื้นที่ของรปูแบบศิลปกรรมแบบไทยภาค
กลาง นั่นคือทุกอย่างไม่มีของแท้ย่อมเลื่อนไหลไปตามสถานการณ์และเวลา ช่างจึงสร้างงานตาม
สถานการณ์ ณ เวลาน้ัน อดีตจึงเป็นรากเหง้าให้มองเห็นช่างอย่างชัดเจนในการสร้างอัตลักษณ์อันเป็น
เป็นคุณสมบัติที่คนหยิบยืมสร้างขึ้นมาตามสถานการณ์เฉพาะหน้า  
 หากกล่าวจากประเด็นมโนทัศน์อัตลักษณ์ค าถามนี้จะอยู่ในรปูที่ว่าอัตลักษณ์ของปัจเจก
ประกอบข้ึนจากอะไร สังคมมกีลไกหรอืกระบวนการอย่างไรในการซึมเข้าไปเป็นส่วนหนึ่งของ 
อัตลักษณ์ปจัเจก สงัคมอีสานและสังคมลาวที่ช่างได้มีชีวิตเกีย่วข้องสัมพันธ์ในแต่ละขณะ  
 แนวปรัชญาปรากฏการณ์นิยม (phenomenology) อธิบายว่า สิ่งต่าง ๆ ในโลกนี้มิได้เป็น
เพียงข้อเท็จจริง (Fact) ของประสาทสัมผัสเท่านั้น ข้อเทจ็จริงเหล่าน้ันที่แท้ถูกประจุไว้ด้วย 
“ความหมาย” ซึ่งมีทีม่าจากมรดกทางวัฒนธรรมและคุณค่าร่วมของสังคม โดยที่ฟโูก (Michael 
Foucault) เห็นว่า องค์ความรู้ในแต่ละยุคสมัยอยู่ภายใต้กรอบและมุมมองแบบหนึง่ทีเ่รียกว่า  
“วาทกรรม” (Discourse) วาทกรรมมิไดห้มายถึงภาษา แต่เป็นกรอบของการนิยามความเป็นจรงิ  
วางอยู่บนมุมมองหนึ่ง ๆ และประกอบไปด้วยกระบวนการและปฏิบัตกิารทางสงัคมทีม่ารองรบัชุดของ
ความจริงนั้น ๆ ส าหรบัฟูโก ความรู้ทุกชนิดสามารถแปรมาเป็นเครื่องมืออ านาจได้ทั้งนั้น (อภิญญา 
เฟื่องฟสูกลุ, 2546: 32-40) นั่นหมายความว่าความรู้ความช านาญตลอดจนความเช่ียวชาญของช่างถือ
ได้ว่าเป็นอ านาจ สามารถควบคุมคนและสังคมได้ นั่นคือการสร้างการยอมรบัในฝมีือการสร้างสรรค์
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และการก าหนดเนื้อหาไว้ในผลงานของช่างให้ปรากฏในพุทธสถาน เป็นความยอมรับนบัถือในเทคนิค
วิทยาที่ช่างแสดงออกเพือ่บง่บอกสถานะแหง่กลุ่มหรือชาติพนัธ์ุของตนไว้อย่างภาคภูมิ อีกทั้งในชุมชน
ที่ปรากฏผลงานของช่างก็ได้แสดงถึงความมี อัตลักษณ์ที่เป็นกลุ่มกอ้น เมื่อมีการประกอบพิธีกรรม
ในศาสนสถานภายใต้ผลงานของช่างก็ย่อมสร้างให้สงัคมนั้นถูกควบคุมไว้ด้วยศีลธรรมที่ปรากฏใน 
งานศิลปกรรมอันเป็นแก่นแกนของจิตส านึกร่วมในสังคมนั่นเอง 
 จึงกล่าวได้ว่ามโนทัศน์ความเป็นชาติพันธ์ุเป็นเรือ่งของการจ าแนกแยกแยะกลุม่คนเมื่อมี
ความสัมพันธ์กับกลุม่อื่น ๆ  ความเป็นชาติพันธ์ุจะเกิดข้ึนก็ตอ่เมื่อกลุ่มคนสองกลุม่มีความสมัพันธ์ซึ่ง
กันและกันและต่างฝ่ายต่างมีความคิดว่าอีกฝ่ายแตกต่างจากตน (Eriksen, 1999 อ้างอิงใน อภิญญา 
เฟื่องฟสูกลุ, 2546) หรือความเป็นชาติพันธ์ุหมายถึงแง่มมุหนึ่งของความสมัพันธ์ทางสังคมระหว่าง
กลุ่มคนที่คิดว่ากลุ่มตนแตกต่างจากกลุ่มอื่นดังที่คนภาคกลางมองคนอสีานว่าเป็นคนลาว ใน
ขณะเดียวกันคนอีสานก็มีความรู้สกึว่าตนเองเป็นคนลาวไม่ใช่คนไทย ความเป็นชาติพันธ์ุใด ๆ  
จึงเกี่ยวข้องสมัพันธ์เชิงอ านาจ มีการนิยาม “ความเป็นอื่น” และวางท่าทกีดข่มผ่านระบบสญัลักษณ์
หลายแบบ ซึ่งระบบสัญลักษณ์จะถูกใช้เพื่อสร้างความเป็นอืน่ตลอดจนการใช้เพื่อปรบัเปลี่ยน 
อัตลักษณ์ในกระบวนการปะทะประสานเชิงอ านาจ การนิยามความเป็นชาติพันธ์ุเป็นการก าหนด 
ความเป็นอัตลกัษณ์ของกลุ่มคน ทว่ากลไกการสร้างความเปน็อื่นปรากฏอยู่ในกระบวนการสร้าง 
อัตลักษณ์ของปัจเจกด้วยเช่นกัน ในภาคอีสานรัฐชาติไทยปรบัเปลี่ยนรูปแบบการสร้างพทุธสถาน 
ให้มีโครงสร้างเป็นแบบกรุงเทพฯ งานศิลปกรรมในพื้นที่ชุมชนก็เป็นอีกสัญลักษณ์หนึง่ที่แสดงถึง
อ านาจครอบง าของรัฐชาติ แต่ช่างก็ได้ประดบัตกแต่งพื้นที่ประกอบอื่น ๆ เพื่อบ่งบอกอัตลักษณ์ 
ทางชาติพันธ์ุของกลุม่ตนเอง 
 ความเป็นตัวเราหรอือัตลกัษณ์มีลักษณะคล้ายเหรียญสองด้านซ้อนทับกันอยู่ วาทกรรม 
จะหยบิยื่นภาพตัวแทน (Representative) ของความเป็นหญิง ความเป็นชาย ความเป็นไทย  
ความเป็นลาว ฯลฯ หรือตัวเรามาให้ อัตลกัษณ์เหล่าน้ีรอ้งเรยีกและหล่อหลอม (Interpellate)  
ยัดเยียดต าแหน่งแหง่ทีท่างสงัคมและเป็นสิง่การันตีประสบการณ์ “ความเป็นตัวเรา” ในแง่มุมต่าง ๆ 
ให้ในแง่มุมโลกประสบการณ์ของปจัเจกหรือตัวช่าง มีพื้นที่ 4 ระนาบทับกันและกันอยู่ ได้แก่ พื้นที่
ประสบการณ์ของตัวฉันในระดบัปจัเจก ตัวฉันในฐานะที่เป็นสมาชิกของรัฐ-ชาติ ตัวฉันที่เป็นสมาชิก
ของประชาคมโลก และตัวฉันในฐานะที่เป็นสมาชิกของมนุษยชาติในส่วนรวม (อภิญญา เฟื่องฟสูกุล, 
2546: 34-84) ซึ่งพื้นที่ส่วนทีห่นึ่งนั้นช่างอทุัยทองได้เรียนรูแ้ละสร้างสรรค์ผลงานด้วยความสามารถ
และพรสวรรค์ของตนเอง พื้นทีส่่วนที่สองได้สร้างงานในฐานะศิลปินช่างหลวงของลาวที่ได้น าเสนอ
ผลงานในงานเอก็ซโป นครโอซาก้า ส าหรับพื้นทีส่่วนที่สามและส่วนทีส่ี่นั้นกล่าวได้ว่าช่างอุทัยทองได้
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สร้างงานตามหลักปรัชญาค าสอนทางศาสนาทีมุ่่งช้ีทางให้มนุษยชาติโดยไม่เลือกชนช้ันวรรณะหรอื
ชาติพันธ์ุให้ด าเนินชีวิตไปในทางที่จะหลุดพ้นจากความทกุข์ หรือพบกบัวิมุติสุขนั่นเอง 
 ยิ่งพื้นที่ภาคอีสานถูกครอบคลุมด้วยพลงัโลกาภิวัตน์ นั่นคือพลังศิลปะจากภาคกลาง
กรุงเทพฯ มากขึ้นเท่าใด การเนน้ความเป็นท้องถ่ินอสีานล้านช้างก็จะยิ่งปรากฏชัดข้ึนเท่านั้น ไม่ว่าจะ
เป็นการเน้นท้องถ่ินนิยมเพื่อดึงดูดหรอืเพือ่เป็นปฏิกิริยากับศิลปะส่วนกลางก็ตาม พลงัทัง้สองกระแส
จึงเป็นเสมอืนด้านตรงข้ามของเหรียญเดียวกัน ตรรกะของการครอบง าทางศิลปะจงึทั้งละลายความ
แตกต่างของพื้นที่และตอกย้ าลักษณะเฉพาะของพื้นที่ไปพรอ้ม ๆ กัน โดยการใช้ผลงานของช่างที่
แสดงตัวตนว่าเป็นล้านช้างในดินแดนภาคอีสานของไทยมายืนยันว่าช่างได้การเน้นความเป็นท้องถ่ิน
อีสานล้านช้างให้ปรากฏชัดเจน เช่น บานประตูพระอุโบสถวัดโพธ์ิชัย วัดโนนทัน วัดศรีนวล วัดกลาง 
มาเป็นตัวแสดง  
 สิ่งทีพ่ื้นที่ในฐานะทีเ่ป็นตัวสร้างความหมาย (Signifier) ท าคือสร้างเอกลกัษณ์ ความหมาย 
ตัวตนให้กับคนในสังคม ผ่านการสร้างพื้นทีเ่ฉพาะแบบต่าง ๆ ข้ึนมาในสังคม ขณะเดียวกันพื้นทีก่็เกบ็
กด ปิดกั้น กดทับบางอย่างไว้ด้วยเสมอ (อภิญญา เฟื่องฟูสกลุ, 2546: 180-181) เช่น ช่างอุทัยทอง
สร้างผลงานข้ึนมาเพื่อแสดงความหมายที่ลกึซึ้งและประดิษฐง์านที่วิจิตรข้ึนมาก็เป็นการกดทับท าลาย 
“ความหลงั” หรือ “ความทรงจ า” เมื่อครั้งอดีตของสิมอีสานและการตกแต่งสมิแบบโบราณที่เรียบ
ง่ายไปด้วย ในนัยน้ีพื้นที่จึงไม่ใช่สิง่ไรเ้ดียงสา เป็นกลาง เป็นธรรมชาติตายตัวและหยุดนิง่ แต่พื้นที่เป็น
ความสัมพันธ์เชิงอ านาจและเป็นเรือ่งการเมืองด้วย เช่น การที่พระเถระในวัดส าคัญได้น าผลงานหรือ
ให้ช่างสร้างผลงานประดับพทุธสถานในวัดของตนจึงเป็นการแสดงบารมีด้วย เนื่องจากช่างทีส่ร้างงาน
นั้นก็ถือว่าเป็นตัวแทนของเจ้าอาวาสหรอืผู้ว่าจ้างที่ต้องการแสดงออกด้านการสอนและควบคุมสงัคม
ท้องถ่ิน จึงไดส้ร้างงานทีส่ื่อใหเ้ห็นความมอี านาจและบารมีของผูป้กครอง งานนั้นจงึมีอัตลักษณ์ 
ที่บ่งบอกตัวตนของกลุ่มคนและชาติพันธ์ุ 
 ธรรมชาติและสิ่งแวดลอ้มมิได้มีฐานะเป็นธรรมชาติหรือเป็นกลางแต่อย่างใด แต่กลับเป็น
เพียงประดิษฐกรรมของสังคมชนิดหนึ่ง การพยายามอนรุักษ์กลับมีลกัษณะของการสร้างเอกลักษณ์/
ตัวตนของสิ่งทีเ่รียกว่า “ธรรมชาติและสิ่งแวดล้อม” ช่างสร้างงานแบบล้านช้างในดินแดนอสีานก็เป็น
การพยายามสร้างอัตลกัษณ์และตัวตนของงานช่างแบบล้านช้างให้เห็นชัดแจนในพื้นที่ที่ถูกปกครอง
ด้วยรัฐชาติไทยเนื่องจากช่างเป็นผลผลิตของสังคมที่พยายามสร้างอัตลักษณ์เฉพาะตนข้ึนมา  
 พุทธสถานเป็นพื้นที่พเิศษแบบหนึ่งทีม่ีสภาพด้ังเดิมแบบเรียบง่ายหรือสร้างข้ึนตามแบบ 
ที่ถูกก าหนดไว้ แต่ช่างที่มีความรู้มฝีีมือช้ันสูงจะสร้างองค์ความรู้ชุดใหม่ ความจริงชุดใหม่ เอกลักษณ์
ตัวตนแบบใหม่ขึ้นมา ในที่นี้คือความรู้ ความจริง และเอกลักษณ์แบบล้านช้างในดินแดนอีสาน  
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แล้วพยายามรักษา ตรงึความรู้ ความจรงิ ตัวตนที่ตัวเองสร้างข้ึนมาด้วยการถ่ายทอดแบบอย่างสู่
ทายาทหรือศิษย์เป็นรุ่น ๆ จนเกิดเป็นแบบตระกลูช่างนั่นเอง 
 พื้นที่เป็นประดิษฐกรรมทางสังคม ‘Social Space’ เนื่องจากว่าเราเกิดและเติบโตมากับ
พื้นที่เหล่าน้ี ท าใหเ้กิดความคุ้นเคย เคยชินจนไม่คิดจะตั้งค าถามเกี่ยวกับความเป็นประดิษฐกรรมทาง
สังคมของพื้นที่ เพราะเป็นพื้นที่มีประโยชน์และมีการใช้สอยอยู่อย่างปรกติธรรมดาในชีวิตประจ าวัน
ของเรา (Use and Useful Space) ฉะนั้นอ านาจของสงัคมจึงเป็นอ านาจที่แฝงมาในรปูการจัด
ระเบียบพื้นที่ที่ด ารงอยู่ (เลอแฟบร:์ Lefebvre, 1995 อ้างองิใน ไชยรัตน์ เจริญสินโอฬาร, 2554) 
ดังนั้นช่างประติมากรรมที่ประดิษฐ์องค์ความรู้ต่าง ๆ ลงบนพื้นที่พุทธสถานจึงเป็นการใช้เทคนิค
วิทยาการในการตอกย้ า/ผลิตซ้ าพื้นที่เหล่าน้ีให้มีพลังและอ านาจในการควบคุมสังคม (Space/ 
Knowledge/Power) อย่างที่ช่างอุทัยทอง จันทกรณ์ ได้สรา้งสรรค์ผลงานประติมากรรมประดับ
ตกแต่งพุทธสถานไว้ที่วัดกลาง จังหวัดกาฬสินธ์ุ โดยใช้รูปแบบทางศิลปกรรมที่เน้นอัตลักษณ์ของ
อีสานและลาวพรอ้มทัง้ประจเุนื้อหาที่เกี่ยวกับพทุธศาสนาและคติค าสอนอสีานอันได้มาจากพระเถระ
ผู้เป็นปราชญ์ในวัดน้ันท าให้พื้นทีพ่ระอโุบสถและหอพระพุทธรูปโดยรอบเป็นพื้นที่ศักดิ์สิทธ์ิทีม่ีพลังต่อ
ความรู้สึกของผูท้ี่เข้ามาใช้พุทธสถานแห่งนี ้
 พื้นที่มีบทบาทหน้าที่ในการสร้างและตอกย้ าคุณค่า ความเช่ือ และอุดมการณ์สงัคม ถ้าใช้
การอธิบายของ Lipsky (Michael Lipsky, 1992 อ้างอิงใน ไชยรัตน์ เจริญสินโอฬาร, 2554) 
เกี่ยวกับบทบาททางการเมืองของพื้นที่สาธารณะแล้วจะเห็นว่าพุทธสถานมิใช่พื้นที่/สถานที่อยู่ของ
พระสงฆ์อย่างที่เข้าใจกันเท่านั้น แต่พุทธสถานยังท าหน้าที่ก ากับการรับรู้ของคนในสังคมผ่านการ
น าเสนอและการจัดวางพื้นที่ในรปูแบบที่เฉพาะเจาะจงเพื่อสื่อหรือส่งสารเฉพาะชุดหนึ่ง (ไชยรัตน์ 
เจริญสินโอฬาร, 2554: 186-187) อย่างเช่นในบริเวณพื้นทีวั่ดพระธาตุเชิงชุมชุมวรวิหาร จังหวัด
สกลนคร ได้มีการจัดวางพระอุโบสถ วิหาร และองค์พระธาตุในลักษณะภูมิจักรวาลอันมีองค์พระธาตุ
เป็นศูนย์กลาง บรรดาอาคารต่าง ๆ ก็ล้วนเป็นบริวารทีม่ีความสัมพันธ์กันอย่างเช่ือมโยงระหว่างโลก
มนุษย์และสวรรค์ ธาตุหนองแวงจัดวางองค์เจดีย์เป็นช้ันมลีกัษณะเป็นการจัดเรียงตามคติไตรภูมิที่
แบ่งแต่ละภูมออกเป็นช้ัน ส่วนที่วัดกลางกาฬสินธ์ุจัดวางพระอุโบสถเป็นประธาน ก าแพงแก้วเปรียบ
เหมอืนก าแพงจักรวาลและไดป้ระดบัด้วยเทพทั้งสี่ทิศปกปักรักษา โดยมีหอพระอยู่ในบรเิวณที่นับว่ามี
ความเกี่ยวพันถึงโลกมนุษย์และสวรรค์ ซึ่งกล่าวได้ว่าพื้นที่ของพุทธสถานที่กล่าวมาล้วนมีบทบาทใน
การตอกย้ าคุณค่า ความเช่ือ และอุดมการณ์สังคมได้เป็นอยา่งดี เนื่องจากได้ท าหน้าทีส่ร้างเอกลักษณ์
เฉพาะอย่างผ่านงานศิลปกรรมทีป่รากฏใหเ้ห็นทางด้านกายภาพและยังท าหน้าที่ข่มขู่ สร้างความรูส้ึก
หวาดกลัวในบาปบุญคุณโทษให้แก่หมู่ประชาชน ซึ่งช่างอุทัยทอง จันทกรณ์ ได้สร้างสิง่ทีส่ าคัญทีสุ่ดใน
พื้นที่คือ “การสร้างกรอบ/ขอบเขต/พรมแดน/ปริมณฑล ใหก้ับคนในสังคม” จึงนับว่าเป็นช่างอีสาน
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คนส าคัญที่ได้ท าหน้าที่น าเสนอเรื่องราวเกี่ยวกบัวรรณกรรมท้องถ่ิน ชาดก และพุทธประวัติเพื่อช้ีให้
คนเห็นความช่ัวดี บาปบุญคุณโทษ อันเป็นคุณูปการอย่างใหญ่หลวงที่มนุษย์ได้รบัมาจากค าสอนใน
พระพุทธศาสนา 
 
ข้อเสนอแนะ 
 
 1. ควรมีขบวนการฟื้นฟหูรือกระบวนการน างานของช่างอทุยัทอง จันทกรณ์ มาใช้ โดย
สังคมควรให้โอกาสในการน าเอาเอกลักษณ์ของเขาซึ่งถือเปน็แก่นสารของชีวิตอีสานล้านช้างมาปรับใช้
เพื่อสร้างสรรค์ผลงาน เนือ่งจากว่าเราใช้หรือช่ืนชมแต่เพียงทักษะฝมีือของเขาซึ่งเราไม่ได้เห็นตัวตน
ของความเป็นอสีาน การฟื้นฟูผลงานและกระบวนการคิดสรา้งจึงมีความส าคัญต่อความเช่ือมโยงทาง
ศิลปวัฒนธรรมของภาคอีสาน ส่วนกลางของประเทศไทย และสาธารณรัฐประชาธิปไตยประชาชนลาว 
ให้สอดประสานอย่างมีความเข้าใจในอัตลักษณ์ทางวัฒนธรรมซึ่งกันและกัน 
 2. เมื่อมีการสร้างบูรณะซ่อมแซมและประดับตกแตง่พุทธสถานข้ึนมา หากเลอืกสรรช่างที่มี
ภูมิรู้และทักษะฝมีืออย่างนายอุทัยทอง จันทกรณ์ แล้วเจ้าศรัทธาไม่ควรให้ช่างท างานตามแปลนที่
ตัวเองเขียนใหห้รอืบญัชาให้เป็นไปตามความต้องการฝ่ายตน ควรให้ช่างแสดงออกด้วยทักษะฝมีือและ
ภูมิปัญญาจากเรื่องราวที่ช่างจะได้น าเสนอเพือ่เกิดประโยชน์ด้านพุทธิปัญญาต่อไป 
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รายนามผู้ให้สัมภาษณ ์
 

จันสะหมอน แก้วมงุคุน เป็นผู้ใหส้ัมภาษณ์, สุพจน ์สุวรรณภักดี เป็นผูส้ัมภาษณ์,  
ณ คณะศิลปกรรมศาสตร์ มหาวิทยาลัยมหาสารคาม วันที่ 28 มกราคม 2560  
และวันที่ 18 กุมภาพันธ์ 2560.  

ชัยมงคล จินดาสมุทร์ เป็นผู้ใหส้ัมภาษณ์, สุพจน ์สุวรรณภักดี เป็นผูส้ัมภาษณ์, ณ วัดพระธาตุเชิง 
ชุมวรวิหาร ต าบลธาตุเชิงชุม อ าเภอเมอืงสกลนคร จังหวัดสกลนคร  
เมื่อวันที่ 19 กันยายน 2560. 

โชต ิทองหล่อ เป็นผู้ใหส้ัมภาษณ์, สุพจน์ สุวรรณภักดี เป็นผูส้ัมภาษณ์, ณ วัดชัยศรี บ้านเสียว  
 ต าบลวังชัย อ าเภอน้ าพอง จังหวัดขอนแก่น เมื่อวันที่ 28 กุมภาพันธ์ 2560  
บุนเลิง เว่ินวิลาวง เป็นผู้ให้สัมภาษณ์, สุพจน์ สุวรรณภักดี เป็นผูส้ัมภาษณ์, ณ บ่ลิสัด ผะลิดตะพัน 
 วัดทะนะทัม บ้านหาดซายฟอง นครเวียงจันทน์ เมือ่วันที่ 24 เมษายน 2560. 
บุนแสง เทียบพงพัน เป็นผู้ให้สมัภาษณ์, สุพจน ์สุวรรณภักด ีเป็นผูส้ัมภาษณ์, ณ วัดสีสะเกด  
 นครเวียงจันทน์ เมื่อวันที่ 1 กรกฎาคม 2561. 
ประพันธ์ บุษราค า เป็นผู้ให้สมัภาษณ์, สุพจน ์สุวรรณภักดี เป็นผูส้ัมภาษณ์, ณ บ้านโคกกลาง  
 ต าบลวังชัย อ าเภอน้ าพอง จังหวัดขอนแก่น วันที่ 28 กุมภาพันธ์ 2560. 
วิชิต คลังบุญครอง เป็นผู้ใหส้ัมภาษณ์, สุพจน ์สุวรรณภักดี เป็นผูส้ัมภาษณ์, ณ วัดกลาง  
 ต าบลกาฬสินธ์ุ อ าเภอเมืองกาฬสินธ์ุ จังหวัดกาฬสินธ์ุ วันที่ 17 ธันวาคม 2559.  
วีระ วุฒิจ านงค์ เป็นผู้ใหส้ัมภาษณ์, สุพจน์ สุวรรณภักดี เป็นผู้สมัภาษณ์, ณ ร้านขายยาวีระเภสัช 
  เขตเทศบาลเมืองร้อยเอ็ด จังหวัดร้อยเอ็ด เมื่อวันที่ 11 มกราคม 2560. 
พระเชาวรัตน์ สริิจนโฺท เป็นผู้ให้สมัภาษณ์, สุพจน ์สุวรรณภักดี เป็นผูส้ัมภาษณ์, ที่วัดสิรสิาลวัน 
 บ้านโนนทัน ต าบลโนนทัน อ าเภอเมือง จังหวัดหนองบัวล าภู เมื่อวันที่ 10 ธันวาคม  
  2559. 
มาย จันดาวงศ์ เป็นผู้ให้สมัภาษณ์, สุพจน์ สุวรรณภักดี เป็นผู้สมัภาษณ์, ณ สถาบันวิจิตรศิลป ์
 แห่งชาติ นครหลวงเวียงจันทน์ เมือ่วันที่ 27 กันยายน 2560. 
ศุภชัย สิงห์ยะบุษย์ เป็นผู้ใหส้ัมภาษณ์, สุพจน ์สุวรรณภักดี เป็นผู้สัมภาษณ์, ณ วารี วัลเล่ย์  
 อ าเภออุบลรัตน์ จงัหวัดขอนแก่น เมื่อวันที่ 10 มีนาคม 2561.  
อูดิง จันทะมีนาวง เป็นผู้ใหส้ัมภาษณ์, สุพจน์ สุวรรณภักดี เป็นผูส้ัมภาษณ์, ณ บ้านโนนทอง  
 เมืองไชทานี นครหลวงเวียงจัน เมื่อวันที่ 1 กรกฎาคม 2561. 
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ภาพการสัมภาษณ ์
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

นายประพันธ์ บุษราคัม และนายโชต ิทองหล่อ ใหส้ัมภาษณ์ 
ณ บ้านเสียว ต าบลวังชัย อ าเภอน้ าพอง จังหวัดขอนแก่น  

 
 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

อาจารย์ชัยมงคล จินดาสมุทร์ ให้สมัภาษณ์  
ณ วัดถ้ าขาม อ าเภอพรรณานิคม จงัหวัดสกลนคร  
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คุณพ่อวีระ วุฒิจ านงค์ ใหส้ัมภาษณ์ ณ ร้านขายยาวีระเภสัช 

เขตเทศบาลเมืองร้อยเอ็ด จังหวัดร้อยเอ็ด 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

อาจารย์วิชิต คลังบญุครอง ให้สมัภาษณ์ ณ วัดกลาง 
อ าเภอเมืองกาฬสินธ์ุ จงัหวัดกาฬสินธ์ุ 



 

 

  

 
278 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

อาจารย์อูดิง จันทะมีนาวง และอาจารยจ์ันสะหมอน แก้วมุงคุน ให้สัมภาษณ์  
ณ บ้านโนนทอง เมอืงไชทานี นครหลวงเวียงจัน 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

อาจารยบ์ุนแสง เทียบพงพัน ใหส้ัมภาษณ์  
ณ วัดสีสะเกด นครเวียงจัน  
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ภาคผนวก ข 
ผลงานศลิปกรรมช่างอุทัยทอง จันทกรณ ์
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ผลงานศลิปกรรมช่างอุทัยทอง จันทกรณ ์
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

 
 

ภาพสลักบานประตูพระอุโบสถวัดโพธิสมภรณ์ อ าเภอเมือง จังหวัดอุดรธานี 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

ภาพสลักบานประตูหน้าต่างอุโบสถวัดสวรรค์บ้านแฮด อ าเภอบ้านแฮด จังหวัดขอนแก่น 
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ภาพสลักบานประตูอุโบสถวัดสระแก้ว บ้านเชียง อ าเภอหนองหาน จงัหวัดอุดรธานี 
 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

ลวดลายแกะสลกัประดับธรรมาสน์เทศน์บุญผะเหวด จังหวัดร้อยเอ็ด 



 

 

  

ประวัต ิผ ู้เข ีย น 
 

ประวัติผู้เขียน 
 

ชื่อ นายสุพจน ์ สุวรรณภักด ี
วันเกิด วันที่  10  กันยาน  พ.ศ.  2502 
สถานท่ีเกิด อ าเภอกุมภวาป ี จังหวัดอุดรธานี 
สถานท่ีอยู่ปัจจุบัน บ้านเลขที ่ 50  หมู่ที ่ 2  บ้านราษฎรส์มบูรณ์  ต าบลตาดทอง    

อ าเภอศรีธาตุ  จังหวัดอุดรธานี  รหสัไปรษณีย์  41230 
ต าแหน่งหน้าท่ีการงาน ครู  วิทยฐานะ ครูช านาญการพิเศษ 
สถานท่ีท างานปัจจบุัน โรงเรียนกมุภวาป ี ต าบลกุมภวาป ี อ าเภอกุมภวาป ี จังหวัดอุดรธานี  

รหสัไปรษณีย ์ 41110 
ประวัติการศึกษา พ.ศ. 2516     มัธยมศึกษาตอนปลาย  โรงเรียนบ้านสงเปลอืย    

         ต าบลเสอเพลอ  อ าเภอกุมภวาป ี จังหวัดอุดรธานี  
พ.ศ. 2528     ปริญญาครุศาสตรบัณฑิต  (ค.บ.)  วิชาเอกศิลปศึกษา  
         วิทยาลัยครูอุดรธานี  
พ.ศ. 2533     ปริญญาศิลปศาสตรมหาบัณฑิต  (ศศ.ม.)  สาขาวิชา  
         ไทยคดีศึกษา (เน้นมนุษยศาสตร)์ มหาวิทยาลัย  
         ศรีนครินทรวิโรฒ  มหาสารคาม  
พ.ศ. 2561     ปริญญาปรัชญาดุษฎีบัณฑิต  (ปร.ด.)  สาขาวิชาการวิจัย  
         และสร้างสรรค์ทางศิลปกรรมศาสตร ์ มหาวิทยาลัย  
         มหาสารคาม     

 

 


	บทคัดย่อภาษาไทย
	บทคัดย่อภาษาอังกฤษ
	กิตติกรรมประกาศ
	สารบัญ
	สารบัญภาพประกอบ
	บทที่ 1  บทนำ
	ภูมิหลัง
	ความมุ่งหมายของการวิจัย
	คำถามการวิจัย
	ความสำคัญของการวิจัย
	ระเบียบวิธีการวิจัย
	ขอบเขตการวิจัย
	กรอบแนวคิด
	นิยามศัพท์เฉพาะ

	บทที่ 2  กระบวนการกลายเป็นช่างพุทธประติมากรรมในบริบทสังคมวัฒนธรรมลาวอีสาน
	บริบทสังคมวัฒนธรรมลาวอีสาน
	ช่างอีสาน: ภาพตัวแทนลักษณะสังคมและพุทธสาสนาท้องถิ่น
	อุทัยทอง จันทกรณ์: ช่างท้องถิ่นพุทธประติมากรรมลาวอีสาน
	สรุปผล

	บทที่ 3 ช่างประติมากรรมประดับตกแต่งพุทธสถานในภาคอีสาน
	อัตลักษณ์สังคมวัฒนธรรมอีสานล้านช้างที่หล่อหลอมความเป็นช่างประติมากรรมประดับตกแต่งพุทธสถาน
	สรุปผล

	บทที่ 3  เขตแดนรัฐชาติ พรมแดนวัฒนธรรม และบทบาทของช่างอุทัยทอง จันทกรณ์
	เขตแดนรัฐชาติประเทศไทยและประเทศลาว
	พรมแดนวัฒนธรรมของกลุ่มคนชาติพันธุ์ไท-ลาว
	บทบาทของช่างอุทัยทอง จันทกรณ์ ในประเทศลาว
	สรุปผล

	บทที่ 4  อุทัยทอง จันทกรณ์: ศิลปินช่างหลวงของลาวกับการทำงานช่างในประเทศไทย
	การเปลี่ยนแปลงทางการเมืองการปกครองจากระบอบเก่าเป็นระบอบใหม่: ความหมายทางสังคมและวัฒนธรรมที่เปลี่ยนไป
	การข้ามแดนกลับคืนสู่ภูมิลำเนาเดิมของช่างอุทัยทอง จันทกรณ์ ช่างหลวงของราชอาณาจักรลาวในดินแดนภาคอีสานประเทศไทย
	สรุปผล

	บทที่ 5  อัตลักษณ์วัฒนธรรมและอัตลักษณ์ชาติในประติมากรรมช่างอุทัยทอง จันทกรณ์
	พระอุโบสถวัดพระธาตุเชิงชุมวรวิหาร ตำบลธาตุเชิงชุม อำเภอเมือง จังหวัดสกลนคร
	พระอุโบสถวัดกลาง ตำบลกาฬสินธุ์ อำเภอเมือง จังหวัดกาฬสินธุ์
	พระมหาธาตุแก่นนคร วัดหนองแวง ตำบลในเมือง อำเภอเมือง จังหวัดขอนแก่น
	การวิเคราะห์งานช่างอุทัยทอง จันทกรณ์: อัตลักษณ์งานประติมากรรมประดับตกแต่ง พุทธสถานภาคอีสาน
	สรุปผล

	บทที่ 6  สรุปผล อภิปรายผล และข้อเสนอแนะการวิจัย
	สรุปผลการวิจัย
	อภิปรายผล
	ข้อเสนอแนะ

	บรรณานุกรม
	ภาคผนวก
	ภาคผนวก ก รายการสัมภาษณ์
	ภาคผนวก ข ผลงานศิลปกรรมช่างอุทัยทอง จันทกรณ์

	ประวัติผู้เขียน

