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บทคัดย่อ 

  
การวิจัยน้ีเป็นการวิจัยเชิงคุณภาพ เรื่อง "ความหมายเชิงสัญญะจากภาพวิถีชีวิตชาวบาน

ในจิตรกรรมฝาผนัง จังหวัดมหาสารคาม" ในพื้นที่การศึกษา จ านวน 3 วัด ไดแก วัดโพธาราม วัดปุา
เรไรย์ และวัดบานยาง โดยมีวัตถุประสงค์ เพื่อศึกษาประวัติความเป็นมาของการเขียนภาพจิตรกรรม
ฝาผนังในจังหวัดมหาสารคาม เพื่อวิเคราะห์และจัดหมวดหมูภาพวิถีชีวิตชาวบานของจิตรกรรมฝา
ผนัง และเพื่อหาสัญญะความหมายที่ปรากฏจากภาพวิถีชีวิต 

ในการศึกษาขอมูลใชวิธีการศึกษาจากเอกสารและการลงพื้นที่ภาคสนาม  โดยใช
เครื่องมือ แบบส ารวจ สังเกต สัมภาษณ์ และการสนทนากลุม โดยคัดเลือกชาวบานผูรู เป็นตัวแทน
ชุมชนจ านวน 10 คน และนักวิชาการที่เช่ียวชาญจ านวน 3 คน มาท าการสนทนาหาความหมาย การ
เลือกประชากรภาพ ใชแนวคิดทฤษฎีหลังโครงสรางนิยม ที่ใหความส าคัญกับรูปสัญญะมาใชในการรื้อ
สราง เพื่อแยกระหวางเรื่องที่เป็นวรรณกรรมกับภาพจิตรกรรมฝาผนังออกจากกัน  แลวเลือก
ท าการศึกษาเฉพาะภาพวิถีชีวิต โดยคัดเลือกประชากรภาพได จ านวน 188 ภาพ ใชทฤษฎีโครงสราง-
หนาที่ แบงภาพออก ได 3 กลุม คือ ภาพวิถีครอบครัว ภาพวิถีชุมชน และภาพที่เป็นสิ่งแวดลอมทาง
กายภาพ และน าไปวิเคราะห์หากลุมตัวอยางได 2 กลุม จ านวน 9 ภาพ โดยใชวิธีการวิเคราะห์หา
ความหมายโดยผานเรื่องรูปแบบเนื้อหา ความหมายโดยอรรถและความหมายโดยนัย ตามกรอบ
ทฤษฎีสัญญะวิทยา ของแฟร์ดิน็องเดอโซซูร์ 

ผลการวิจัย พบวาภาพจิตรฝาผนังในพื้นที่การศึกษาเขียนข้ึนในชวง พ.ศ. 2450 - 2465 
ชางเขียนใชวิธีการการสื่อภาพวิถีชีวิตออกมาใหเห็นได 3 รูปแบบ คือ 1) รูปแบบการเขียนภาพแทรก
ลงไปกับวรรณกรรม 2) รูปแบบที่จัดแบงพื้นที่โดยเฉพาะ 3) เป็นแบบภาพอิสระ โดยสัญญะที่พบใน
ภาพวิถีชีวิตของชาวบานแสดงออกมาจากสิ่งของเครื่องใช ทาทาง ภาษากาย เครื่องแตงกาย บทบาท
หนาที่ เพศ ชนช้ัน ที่อยูในวิถีชีวิตประจ าวัน 
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ABSTRACT 

  
This study is a qualitative research titled "Semiotic meaning of the Ways 

of Life in Mural Painting in Maha Sarakham Province Thailand "The area of study 
covered three temples; Potharam, Reirai and Banyang Temples. The study aimed at 
studying the background of murals in Maha Sarakham Province, analyzing and 
categorizing people's ways of life found in the murals as well as finding signs 
appeared in the murals. 

Data collecting was done by studying from documents and engaging in 
field trip. The research tools was survey, observation, interview and discussion by ten 
local people's representatives and three experts. They discussed to find meanings 
and selected pictures based on post structuralism theory which focuses on signs for 
dismembering and rebuilding to differentiate literature out of murals. Then only 
people's ways of life were studied.  188 pictures were selected based on structural – 
functional theory and then they were divided into three groups; family's way of life, 
community's way of life and physical environment pictures. Then they were analyzed 
to find two sampling groups in nine pictures by analyzing signs from content, 
denotative meaning and connotative meaning based on semiotics theory by 
Ferdinand de Saussure. 

The results showed that the murals were created between 1907-1922. 
The painters conveyed people's ways of life in three forms; 1. they inserted people's 
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way of life into literature, 2. they painted people's way of life in specific areas of the 
murals and 3. they freely painted the murals whose signs found in people's ways of 
life were shown through their tools, postures, body language, clothes, roles in 
society, sex and social status in their daily life. 

 
Keyword : Sign, Ways of Life, Mural Painting 
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บทที่ 1 
 

บทน า 
 
ความเป็นมาและความส าคญัของปัญหา 
 
 จิตรกรรมฝาผนังทีป่รากฏในจังหวัดมหาสารคามและภาคตะวันออกเฉียงเหนือของประเทศ
ไทย ภาษาทองถ่ินอีสานเรียกวา “ฮูปแตม” เป็นศิลปกรรมพื้นบาน ที่มีรูปแบบและความงาม
แสดงออกถึงความเรียบงาย ตรงไปตรงมา เป็นตัวของตัวเอง จึงมีลักษณะเดน พิเศษ นาสนใจ      
สวนใหญนิยมเขียนบนฝาผนังภายนอกของสิม (อุโบสถ) ภาพเขียนในแตละหลัง จึงมีบุคลิกและความ
งามเฉพาะตัวที่มีแตกตางกัน นับวาเป็นผลงานที่มีคุณคาของชางเขียนพื้นบานกับชุมชนในทองถ่ิน    
ที่รวมกันสรางสรรค์ข้ึนมา กระทั่งสามารถกลาวใหเขาใจอยางงายๆ วาเป็นผลงานที่  “คิดเอง ท าเอง 
ใชเอง” จากภูมิปัญญาของตนเอง ภาพเขียนจึงเต็มไปดวยความมีชีวิตชีวา สนุกสนาน ตามแนวคิด  
ในการด าเนินวิถีชีวิตและความเป็นจริงที่เกดิข้ึนในสังคม ชุมชน จึงนับเป็นหลกัฐานส าคัญ ที่สะทอนให
เห็นถึงความเจริญทางดานศิลปะ วัฒนธรรม สังคม จารีตประเพณีของทองถ่ินอยางดี 
 ภาพจิตรกรรมฝาผนังจึงเป็นสิ่งสะทอนถึงความเช่ือ ความเลื่อมใสศรัทธาพระพุทธศาสนา
และเหตุแหงความจ าเป็นเพื่อประโยชน์ในการใชสอยโดยตรงของตนเอง การเขียนภาพจึงมี
จุดประสงค์เพื่อเป็นการตกแตงผนังใหสวยงาม และสอนธรรมะเป็นส าคัญ (วิบูลย์ ลี้สุวรรณ, 2529) 
เป็นเครื่องมือในการใชสืบทอดพุทธศาสนา สั่งสอนธรรมะ ค าสอนตางๆ ตลอดถึงความเช่ือของชุมชน 
ภาพจิตรกรรมฝาผนัง จึงเป็นสื่อส าคัญในการเผยแพร โดยอาศัยความสวยงามของภาพเขียนเป็นแรง
ชักจูงใหคนชมภาพ เพื่อใหเป็นพุทธบูชาตามผนังอุโบสถ ประกอบกับเป็นการนอมน าเอาหลักธรรมมา
สั่งสอนอธิบาย โนมนาวจิตใจใหเกิดแรงศรัทธา สรางความรูสึกคุนเคยอยูตลอดเวลา โดยเฉพาะชวง
เทศกาลงานบุญ งานประเพณีที่นิยมท ากิจกรรมตางๆ ในวัด ชาวบานจะไดสัมผัสภาพเขียนบนผนัง
อุโบสถก็จะซึมซับเรื่องราวแนวคิด  โดยมิตองอาศัยการอธิบายดวยค าพูดในการอบรมสั่งสอนธรรมะ  
ภาพจะโนมนาวจิตใจชาวบานใหเกิดแรงศรัทธาไดเป็นอยางดี ดังนั้นการใชภาพจึงจัดเป็นภูมิปัญญา
ของคนไทยในการถายทอดความรูสึกนึกคิด (นิยะดา เหลาสุนทร และคณะ, 2540) ส าคัญที่สุดในการ
สรางจิตรกรรมคือ เพื่อนอมน าชักจูงใหผูชมภาพเกิดความเลื่อมใสศรัทธา กอใหเกิดความรูสึกใน
อาการส ารวมและเปน็สถานที่ควรเคารพสกัการะ เป็นที่สงบ เป็นที่ตั้งแหงสมาธิ และนอมน าจิตไปทาง
กุศล การกระท าเชนนี้เป็นบุญกริยาอยางหนึ่ง (วรรณิภา ณ สงขลา, 2528) ภาพจิตรกรรมมักเป็น   
สื่อเลาเรื่องราวเชิงบรรยายวรรณกรรมที่ปรากฏบนฝาผนัง มีลักษณะเป็นภาพสองมิติ มีรูปแบบ    
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ตามอยางอุดมคติไทย   ผนวกกับกรรมวิธีการเขียนภาพเชิงบรรยายของจิตรกรแตละทาน ที่ถายทอด
สูผนังพระอุโบสถ (สน สีมาตรัง, 2522) ภาพที่นิยมวาดจะเป็นภาพที่เกี่ยวกับศาสนา วรรณกรรม
ทองถ่ิน เชน พุทธประวัติ พระมาลัย ไตรภูมิ ปริศนาธรรม พระเวสสันดร สินไช พระลัก-พระลาม ซึ่ง
สะทอนความเช่ือ ความเลื่อมใสศรัทธาในพระพุทธศาสนาและเหตุแหงความจ าเป็นเพื่อประโยชน์ใน
การใชสอยโดยตรงของตนเอง   

มหาสารคามเป็นจังหวัดที่ตั้งอยูตรงกลางของภาคอีสาน จากขอมูลการอพยพเขามาตั้ง
ชุมชนในภาคอีสาน ธีรชัย บุญมาธรรม (2533) กลาววา การเขามาตั้งชุมชนในตอนกลางของภาค
อีสานที่เป็นกลุมใหญ ปรากฏรองรอยการตั้งชุมชนอยางชัดเจนและมีผูน าที่ชัดเจน เริ่มขึ้นในชวงกลาง
พุทธศตวรรษที่ 23 เป็นตนมา ที่ส าคัญๆ มี 3 กลุม ไดแก กลุมเจาหัววัดโพนสะเม็ก กลุมพระวอ พระตา 
และกลุมเจาผาขาว - เจาโสมพะมิต สวนที่อพยพเขามาตั้งถ่ินฐานอยูซึ่งการเคลื่อนยายผูคนที่เขามา
อาศัยในจังหวัดมหาสารคาม คือ กลุมเจาหัววัดโพนสะเม็กหรือญาคูข้ีหอม ที่เป็นกลุมใหญอยู จ าปาสัก 
แลวสงบริวารออกไปตั้งชุมชนใหมในลาว สวนที่มาในภาคอีสานตอนกลางของไทย เป็นกลุมจารย์แกว 
โดยมาตั้งอยูที่เมืองทุง (ปัจจุบัน คือ อ าเภอสุวรรณภูมิ จังหวัดรอยเอ็ด) หลังจากนั้นในรุนลูกหลาน    
ก็แยกออกมาตั้งบานสรางถ่ินฐานใหมอีกหลายแหง ดังจะเห็นวามหาสารคามเป็นสวนหนึ่งของของ
กลุมดังกลาว ซึ่ งหากตั้ งขอสังเกตจะพบค าตอบในชุมชนเกาๆ ที่มีประวัติศาสตร์ของชุมชน              
มีบรรพบุรุษที่มาจากเวียงจันทน์ จ าปาสัก สุวรรณภูมิ รอยเอ็ด หากมองภาพกวางสวนใหญแลว ก็คือ 
ชนกลุมเดียวกัน ซึ่งเห็นไดจากรองรอยหลักฐานการสรางงานศิลปกรรมในทองถ่ินที่เกี่ยวของกับ      
คติความเช่ือและพุทธศาสนาที่ชุมชนนับถือ โดยสังเกตไดจากศิลปกรรมของทองถ่ินที่สรางไวเป็น
จ านวนมากในรูปแบบศิลปะลานชาง เชน ศาลาการเปรียญหรือหอแจก หอไตรหรือหอธรรม ธาตุหรือ
เจดีย์ โบสถ์หรือสิม อีกทั้งยังมีการประดับตกแตงในรูปแบบปั้น แกะสลัก เขียนหรือแตมในรูปแบบ
ของตนเอง ภาพจิตรกรรมฝาผนังในวัดตาง ๆ ของจังหวัดมหาสารคามจึงมีความนาสนใจ โดยเฉพาะ
พื้นที่ใชในการตั้งวัดโพธาราม และวัดปุาเรไรย์ ซึ่งอยูใกลกัน ผลงานจากชางเขียนคนเดียวกัน แต
ภาพเขียนที่แสดงออกมีเนื้อหาและเรื่องราวที่คอนขางแตกตางกัน ประการส าคัญ คือมีภาพเขียนที่
เกี่ยวกับวิถีชีวิตชาวบาน พบบางสวนสามารถอธิบายเช่ือมเรื่องราวในประวัติศาสตร์ของพื้นที่ไดอยางดี
  

จากการส ารวจของผูวิจัย เป็นที่นาสังเกตวาการเขียนภาพจิตรกรรมฝาผนังในจังหวัด
มหาสารคามนั้น นอกจากที่มีเนื้อหาและวรรณกรรมที่เหมือนกันอยางพระเวสสันดร หรือแตกตางกัน
ในเรื่องอื่นๆ ที่มีความหลากหลายตามรสนิยมของชุมชนแลว ยังพบวาชางเขียนในทองถ่ินไดแทรก
เรื่องราววิถีชีวิตประจ าวันของชาวบานไวกับเนื้อหาวรรณกรรม หรือบางสวนที่ตั้งใจเขียนเพื่อจัดวาง
แบงพื้นที่ของฝาผนัง เพื่อเลาเรื่องการด าเนินชีวิตประจ าวันลงไป ในสวนน้ีลักษณะภาพจึงมีความเป็น
อิสระและไมเกี่ยวของกับวรรณกรรมที่ใชเขียน จึงท าใหภาพวิถีชีวิตมีจ านวนมากและนาสนใจอยางยิ่ง  
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ซึ่งแตกตางไปจากภาพจิตรกรรมฝาผนังของไทยแบบประเพณี ที่มีจารีต ระเบียบแบบแผน
เครงครัด การเขียนภาพและการจัดวางต าแหนงภาพ ประเภทนี้ถูกเรียกวา ภาพกาก รูปกาก หรือ    
ตัวกาก ซึ่งเป็นภาพเขียนที่มีลักษณะ บุคคลที่ไมใชตัวเอกในเรื่องราวหรือในวรรณกรรมที่ใชเขียน  
แสดงใหเห็นถึงชาวบานสามัญทั่วไปที่ด าเนินวิถีชีวิต หรือก าลังกิจกรรมประจ าวัน ซึ่งสวนใหญจะถูก
เขียนและจัดวางใหเห็นอยูตรงสวนลางของฝาผนัง ในรูปแบบและวิธีการแสดงออกเชนนี้ มี              
ความแตกตางไปจากฮูปแตมหรือจิตรกรรมฝาผนังพื้นบานอีสาน ที่ชางเขียนพื้นบาน ชุมชน และผูน า
ชุมชน รวมกันสรางขึ้นมา จึงมีอิสระในการเขียนภาพและการเลือกเรื่องวรรณกรรมที่น ามาเขียน หาก
พิจารณาดูจะพบวาภาพเขียนดังกลาวแสดงออกถึงเรื่องวิถีชีวิต การแตงกาย ประเพณี การท ามาหา
กิน การละเลน รวมถึงสภาพแวดลอมตางๆ ในวิถีชีวิตมีปรากฏอยูเป็นจ านวนมากทั่วทั้งฝาผนัง ซึ่งชาง
เขียนไดจัดวางจัดวางองค์ประกอบและต าแหนงของภาพไมจ ากัดวาจะเขียนไวดานบนหรือดานลาง 
ภาพวิถีชีวิต จึงมีความนาสนใจอยางมากที่จะน ามาใชในการศึกษาแสวงหาความรูและความหมาย 
เป็นตัวแทนของความหมายและระบบคุณคาของสังคมวัฒนธรรม ไดรับการสืบทอดตอเนื่องจนเป็น
ประเพณียาวนานจากคนรุนหนึ่งไปสูคนอีกรุนหนึ่ง ความหมายและคุณคาเหลานี้เป็นพลังส าคัญ
ส าหรับความอยูรอดของวัฒนธรรม (ยศ สันตสมบัติ, 2537) ในสายตาของนักคติชนวิทยาและนัก
มานุษยวิทยา ศึกษาศิลปะในฐานะที่เป็นพฤติกรรมสวนหนึ่งของมนุษย์และเป็นผลผลิตสวนหนึ่งของ
สังคม ภาพจิตรกรรมอีสานจึงเป็นศิลปะพื้นบานที่มีคุณคา เป็นศิลปะที่แสดงออกอยางซื่อๆ ไรมารยา
และเป็นศิลปะสะทอนความจริงที่มีจิตวิญญาณอีสานอยูสมบูรณ์ (ไพโรจน์ สโมสร, 2532) สะทอน
ความจริงที่มีจิตวิญญาณอีสานอยูสมบูรณ์ ซึ่งไดรับการสืบทอดตอเนื่องจนเป็นประเพณียาวนาน จาก
คนรุนหนึ่งไปสูคนอีกรุนหนึ่ง อีกทั้งยังเป็นหลักฐานส าคัญในการศึกษาคนควาเป็นแหลงภูมิปัญญาเป็น 
แหลงเรียนรูส าคัญทางดานประวัติศาสตร ์ซึ่งมีความความหมายตอชุมชน สังคม และประเทศชาติ  ซึ่ง
ชาวบานเป็นผูบันทึกเลาผานภาพที่ตนเขียนไวเอง 
 สัญญะเป็นศาสตร์วาดวยความหมายเป็นการศึกษาวาสิ่งแทนความ อาจกอใหเกิด
ความหมายเป็นการศึกษาถึงกระบวนการที่ท าใหเราเขาใจความหมายสิ่งของหรือกระบวนการที่เราให
ความหมายแกสิ่งตาง ๆ หากพิจารณา สัญศาสตร์ใหมีความสัมพันธ์กับภาพ หรืออาจพิจารณาออกไป
ถึงทัศนธรรม (Visual Culture) และวัตถุธรรม (Material Culture) กลาวคือ สัญศาสตร์ หมายถึง
การศึกษาเกี่ยวกับระบบสัญลักษณ์ในฐานะที่เป็นศาสตร์คอนขางใหมเสนอกระบวนการวิเคราะห์ที่ 
ทาทายกระบวนคิดเกาๆ อยางธรรมชาตินิยมและสัจนิยมนอกจากนี้ยังเสนอ วิถีคิดที่มีประโยชน์ 
แกการวิเคราะห์ทางรูปนิยม  (Formalism) การวิเคราะห์ทางสัญญะชวยใหเราตระหนักถึง
ความสัมพันธ์ อันหลากหลายระหวางตัวเรากับสิ่งแทนความหมาย ดวยเหตุนี้จึงอาจเขาใจไดวา
ความหมายของ ภาพใดๆ หรือวัตถุใดๆ ยอมมีพลวัตซึ่งมีการเปลี่ยนแปลงเลื่อนไหลของความหมาย
อยางไมหยุดนิ่ง อาจกลาวอีกนัยหนึ่งไดวาเราไมอาจเขาใจความหมายอางอิง (Significance) ของภาพ
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หรือวัตถุใดๆ ไดจากกระบวนการสื่อสารทางเดียวแตเราจ าเป็นตองเขาใจภาพหรือวัตถุใดๆ จาก
ปฏิสัมพันธ์อันซับซอนระหวางผูรับสารกับภาพ หรือวัตถุและปัจจัยอื่นๆ ที่เกี่ยวของ เชนสังคม 
วัฒนธรรม เป็นตน การหาความหมายเพื่อใหเกิดเนื้อหาเรื่องราว ในการอธิบายใหม การสรางความ
นาสนใจในภาพใหข้ึนมากกวาเดิม กอใหเกิดความรู และความสนุกสนานเพลิดเพลินในการเขามาชม
ภาพ หรือเขามาศึกษาหาความรู ซึ่งมีความแตกตาง ชางเขียนจึงใชกลวิธีการน าเสนอ การผูกเรื่อง 
การเลาเรื่อง ตลอดถึงความหมายแฝง ความหมาย ใหชุมชน สังคมไดรับรู  
 จากการศึกษาจิตรกรรมฝาผนังในภาคอีสาน และจิตรกรรมฝาผนังในทองถ่ินของจังหวัด
มหาสารคาม พบวามีวัดเกาแกในทองถ่ินมีภาพจิตรกรรมฝาผนังที่ปรากฏอยูในอุโบสถ อยูในสภาพดี 
สวนภาพเขียนที่ผนังดานนอก เสื่อมสภาพสามารถน ามาท าการศึกษาได จ านวน 3 วัด ไดแก  
วัดโพธาราม บานดงบัง ต าบลดงบัง อ าเภอนาดูน และวัดปุาเรไรย์ บานหนองพอก ต าบลดงบัง 
อ าเภอนาดูน วัดบานยาง ต าบลยาง อ าเภอบรบือ จังหวัดมหาสารคาม ยังทรงคุณคา ความสวยงาม 
สภาพคอนขางสมบูรณ์ โดดเดนมีลักษณะเป็นของตนเอง โดยภาพที่ชางพื้นบานเขียนข้ึนไดเลา
เรื่องราวที่เกี่ยวของกับ วรรณกรรม พุทธศาสนา ความเช่ือ ขนบธรรมเนียมประเพณีและวิถีชีวิต 
แสดงออกใหผูอื่นเห็นโดยผานเสน สี ซึ่งมีคุญคาและเป็นแหลงเรียนรูส าคัญทางดานประวัติศาสตร์
และวิถีชีวิตของชุมชน  
 ที่ผานมาตลอดระยะเวลา 60 ปี การศึกษาจิตรกรรมฝาผนังอีสาน ปรากฏหลักฐานเป็น
เอกสารทางวิชาการ ถึงปัจจุบัน มีการศึกษาแบบกวางและสนใจเจาะจงเฉพาะเรื่องในระยะหลัง เห็น
ไดจากการศึกษาของกิตต์ิธนัตถ์ ญาณพิสิษฐ์ สถานภาพฮูปแตมอีสานอดีตถึงปัจจุบัน โดยมีการแบงไว
เป็น 5 ชวงเวลา  มียุคทองของการศึกษาเนนเรื่ององค์ประกอบศิลป ของจิตรกรรมฝาผนังในแตละวัด            
และในระยะหลังเนนการศึกษาเฉพาะวัด และงานวิชาการมีความสนใจหลากหลายข้ึน สวนผลงานที่
เกี่ยวของกับความหมาย สัญญะ ในจิตรกรรมฝาผนังอีสานยังมีความสนใจนอย ที่เกี่ยวของกับสัญญะ
พบงานวิจัยของ ภาคภูมิ หรรนภา (2553) การบูรณาการภาษาภาพกับลายลักษณ์อักษรในงาน
จิตรกรรมฝาผนังวัดถ่ินอีสาน แตเรื่องการศึกษาภาพวิถีชีวิตและการจัดหมวดหมูของภาพในจิตรกรรม
ฝาผนังของจังหวัดมหาสารคามและในภาคอีสานยังไมพบโดยตรงมากอน ดังจะเห็นไดจากการกลาวถึง
ของ กฤษณ์ ทองเลิศ (2553) จิตรกรรมฝาผนังเหลาน้ีลวนมีแนวคิดทางการสรางสรรค์ทั้งเพื่อการสื่อ
ความหมายควบคูกับการสื่อความสวยงามไปพรอมๆ กัน และเป็นงานที่จรรโลงจิตใจแกผูที่ไดดูชม แต
ในแวดวงการศึกษาวิจัยทางการสื่อสารกลับพบการศึกษาวิจัยงานภาพจิตรกรรมฝาผนังนอยมาก แต
ไปปรากฏในงานดานสังคมวิทยาและงานวิจัยทางดานศิลปะเป็นสวนใหญ ในแงของการสื่อสารเชิง
สัญลักษณ์ภาพน้ันระบบสัญลักษณ์ภาพในงานภาพจิตรกรรมฝาผนังโดยเฉพาะอยางยิ่งจิตรกรรมแนว
ประเพณีมีแบบแผนของการใชรหัสทางการสื่อสารที่คอนขางตายตัวสามารถถอดรหัสทางการสื่อสาร
ไดคอนขางชัดเจน ในขณะที่จิตรกรรมแนวพื้นบานมักไมมีแบบแผนทางการเขียนที่แนชัด แตก็ไดรับ
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ความสนใจศึกษาในแงของเนื้อหาที่สะทอนประวัติศาสตร์ ความคิด ความเช่ือของผูคนในชุมชน วิจัย
ฉบับนี้จึงเป็นการชวยเพิ่มมิติความรูและความหลากหลายยิ่งข้ึน ในดานการศึกษาโดยใชวิธีการถอด
ความหมายหรือสัญญะ 
  ดวยความส าคัญและเหตุผลดังที่กลาวมาขางตน จึงมีความสนใจที่จะท าวิจัยภาพ
จิตรกรรมฝาผนังพื้นบานที่มีคุณคา ความหมาย ความงาม เรื่องราววิถีชีวิต ความเช่ือและภูมิปัญญา
ของชาวบาน และเพื่อใหไดความหมายในอธิบายของภาพมุมมองใหมๆ ซึ่งแตกตางจากเดิม            
ที่แสดงออกในเชิงสัญญะจากภาพวิถีชีวิตของชาวบานมาท าการศึกษา อันจะเป็นประโยชน์มีความ
หลากหลายยิ่งขึ้น การวิจัยในครั้งนี้จึงท าการคัดเลือกคนในชุมชนใหเป็นผูที่เลาเรื่องวิถีชีวิตในอดีตของ
ตนเอง จากนั้นจึงไดใชแนวคิดการรื้อสรางของ ฌาคส์ แดริดา (Jacques Derrida) เป็นเครื่องมือใช
วิธีการแยกเรื่องวรรณกรรมกับภาพออกจากกัน จะท าไดภาพวิถีชีวิตมาท าการศึกษาวิจัย จากนั้นจึงใช
ทฤษฎีสัญญะวิทยา เพื่อท าการหาความหมายที่ปรากฏในภาพวิถีชีวิตชาวบานจากจิตรกรรมฝาผนัง 
ในการวิจัยครั้งนี้เลือกใชแนวคิดสัญญะของ เดอ โซซูร์ (F.de Saussure) ที่ใหความสนใจกับ
ความสัมพันธ์ระหวางตัวหมาย (Signifier) และตัวหมายถึง (Signified) ท าการแยกแยะประเภทและ
ระดับของความหมายที่บรรจุอยูในสัญญะ โดยแบงออกเป็น 2 ประเภท คือ ความหมายโดยอรรถ 
(Denotative Meaning) ไดแกความหมายที่เขาใจตรงกันโดยสวนใหญ และความหมายโดยนัย 
(Connotative Meaning) ความหมายทางออมที่เกิดจากขอตกลงหรือความเขาใจเฉพาะกลุมและ
ทฤษฎีวาทกรรมในการหาความรูและความจริงที่เป็นนามธรรมและรูปธรรมของการรับรูในภาพ และ
การสื่อความหมายเชิงสัญญะที่สะทอนผานภาพวิถีชีวิตของชาวบานจากจิตรกรรมฝาผนังวัดในจังหวัด
มหาสารคาม ซึ่งผลการศึกษาจะกอใหเกิดความรูใหม ไดกระบวนการ วิธีการ มิติของการศึกษาภาพ
จิตรกรรมฝาผนังที่ขอมูลยังไปไมถึง ตลอดจนความหมายของภาพในมุมมองสะทอนใหเห็นคุณคา 
ความงาม ความรูและความเขาใจใหมที่ซอนไวหลังภาพจิตรกรรมฝาผนัง  
 
ความมุ่งหมายของการวิจัย 
 
 1. ศึกษาประวัติความเป็นมาของการเขียนภาพจิตรกรรมฝาผนังในจงัหวัดมหาสารคาม 
 2. เพื่อวิเคราะห์และจัดหมวดหมูภาพวิถีชีวิตชาวบานของจิตรกรรมฝาผนัง 
 3. เพื่อหาสัญญะความหมายที่ปรากฏจากภาพวิถีชีวิตชาวบานในจิตรกรรมฝาผนัง  
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ความส าคัญของการวิจัย 
 
 จิตรกรรมฝาผนังอีสานเป็นศิลปกรรมทองถ่ินที่มีอายุเกาแกและทรงคุณคา การศึกษาที่ผาน
มาของภาพจิตรกรรมฝาผนัง สวนใหญจะนิยมศึกษาเรื่องราวของวรรณกรรมจากภาพ โดยวิธีการเลา
เรื่องหรือน าไปใชในการสรางสรรค์ แตยังไมพบวามีการวิจัยจิตรกรรมฝาผนังที่เกี่ยวกับภาพวิถีชีวิต  
มากอน ดังนั้น การศึกษาหาความหมายเชิงสัญญะจากภาพวิถีชีวิตของชาวบานในจิตรกรรมฝาผนัง
อีสานวัดในจังหวัดมหาสารคาม จะท าใหไดหมวดหมูใหม และความหมายของภาพในมุมมองใหม 
ตลอดจนแนวทาง กระบวนการ วิธีการศึกษาภาพจิตรกรรมฝาผนังที่ขอมูลยังไปไมถึง  ซึ่งสะทอน    
วิถีชีวิตชาวบาน ชุมชน และสังคมที่มีตอแรงบันดาลใจชางเขียนภาพได 
 
ขอบเขตของการวิจัย 
 
 1. ขอบเขตเนื้อหา 
  สิ่งที่วิจัย ไดแก การสื่อความหมายเชิงสัญญะที่ชุมชนและสังคมในอดีตสะทอนผานภาพ
วิถีชีวิต โดยเนื้อหาเรื่องราวของภาพวิถีชีวิตของชาวบานจากจิตรกรรมฝาผนังในจังหวัดมหาสารคาม 
ประกอบ ไปดวยวิถีชีวิตของชาวบาน 3 ดาน คือ 
   ดานวิถีครอบครัว ไดแก ความเป็นอยู การด ารงชีวิตประจ าวันและบทบาทหนาที่ของ
คนภายในครอบครัว  
   ดานวิถีชุมชน ไดแก ศาสนา ความเช่ือฮีตสิบสอง คองสิบสี่ การเกิด การแตงงาน  
การตาย การละเลน และบทบาทหนาที่ของคนในชุมชน  
   ดานสภาพแวดลอมทางกายภาพที่มีความสัมพันธ์กับวิถีชีวิต ไดแก สภาพแวดลอม 
ทางกายภาพ และสภาพแวดลอมทางวัฒนธรรมของชุมชน 
 2. ขอบเขตพื้นที่วิจัย 
  ในการก าหนดพื้นที่ ผูวิจัยไดท าการศึกษาดานเอกสารโดยใชหนังสือจิตรกรรมไทย
ประเพณี เลม 1 พ.ศ. 2533 จิตรกรรมฝาผนังในประเทศไทย กรมศิลปากร และ หนังสือจิตรกรรม  
ฝาผนังอีสาน อาจารย์ไพโรจน์ สโมสร เป็นหลัก เอกสารรองเป็นงานวิจัย หนังสือ และบทความตางๆ 
เพื่อหาขอมูลวัดที่มีจิตรกรรมฝาผนังพื้นบานอีสาน จากนั้นจึงท าการลงส ารวจภาคสนามเพื่อหาวัดที่มี
ภาพวิถีชีวิตที่นาสนใจน ามาตัวแทนการวิจัยในครั้งนี้ ซึ่งจากการรวบรวมขอมูลเบื้องตน พบวาภาพ  
วิถีชีวิตในจิตรกรรมฝาผนัง โดยทั่วไปไมคอยมีความแตกตางกันมากนัก แตวัดที่มีภาพจิตรกรรม
ปรากฏในภาคอีสานตอนกลางมีจ านวนมากและมีความนาสนใจอยางยิ่ง คือ วัดในจังหวัดมหาสารคาม 
มีลักษณะพิเศษ เนื่องจากปรากฏวามีวัดโพธาราม และวัดปุาเรไรย์ ซึ่งตั้งอยูใกลกัน ชางเขียนคน
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เดียวกัน แตภาพเขียนที่แสดงออกมีเนื้อหาและเรื่องราวที่คอนขางแตกตางกัน โดยเฉพาะอยางยิ่ง     
มภีาพวิถีชีวิตที่พบจ านวนมาก บางภาพสามารถอธิบายเช่ือมเรื่องราวในประวัติศาสตร์ของพื้นที่ได
อยางดี อีกทั้งยังใหความสนุกสนานเพลิดเพลิน มีชีวิตชีวาอยางวัดบานยาง ซึ่งชางเขียนบอกเลา
เรื่องราว สอดแทรกความหมายไดอยางนาสนใจ รวมถึงภาพจิตรกรรมฝาผนังที่มีสภาพดี เหมาะสม  
ที่จะใชในเป็นตัวแทนในการศึกษาในครั้งนี้ 
  การก าหนดขอบเขตพื้นที่ศึกษาภาพวิถีชีวิตชาวบานในจิตรกรรมฝาผนัง ของจังหวัด
มหาสารคาม ไดท าการเลือกภาพที่ปรากฏอยูจากฝาผนังบริเวณภายนอกและภายในรอบอุโบสถ 
ทั้งหมด 4 ดาน จ านวน 3 วัด ไดแก  
   1) วัดโพธาราม บานดงบัง ต าบลดงบัง อ าเภอนาดูน จังหวัดมหาสารคาม และ  
   2) วัดปุาเรไรย์ บานหนองพอก ต าบลดงบัง อ าเภอนาดูน จังหวัดมหาสารคาม  
   3) วัดบานยาง ต าบลยาง อ าเภอบรบือ จังหวัดมหาสารคาม 
 
กรอบแนวคิดในการท าวิจัย 
 
 เพื่อเป็นการเก็บรวมรวมขอมูลใหเป็นระบบ และมีความเช่ือมโยงสอดคลองกับวัตถุประสงค์
ของการวิจัย กรอบแนวคิดที่จะน าไปสูการวิเคราะห์รายงานประมวลผล ผูวิจัยจึงไดเลือกใชทฤษฎีที่
เกี่ยวของและน ามาใชกับการวิจัยภาพวิถีชีวิตของชาวบานที่ปรากฏในงานจิตรกรรมฝาผนัง  ดังนี้ 
ทฤษฎีหลัก ไดแก ทฤษฎีสัญญะวิทยา สวนทฤษฎีเสริม ไดแก ทฤษฎีหลังโครงสรางนิยม โดยใชแนวคิด
ของ ฌาร์ค แดริดา (Jacques Derrida) และ ทฤษฎีโครงสราง-หนาที่ 
 เพื่อใหไดภาพวิถีชีวิตชาวบานมาท าการศึกษาวิจัย จึงไดน าเอาแนวคิดในการรื้อสราง 
(Deconstruction) ของ ฌาร์ค แดริดา (Jacques Derrida) มาใชเป็นวิธี ในการแยกระหวางเรื่อง    
ที่เป็นวรรณกรรมกับภาพจิตรกรรมฝาผนังออกจากกัน เพื่อใหเกิดภาพวางจากเนื้อหาเดิม เมื่อไดภาพ
ภาพวิถีชีวิตที่ไดมาทั้งหมดแลวจึงน าภาพไปหาความหมาย และแนวคิดทฤษฎีโครงสราง-หนาที่      
ใชเป็นแนวทางในการวิเคราะห์หาความสัมพันธ์ และท าการจัดกลุม แลวเลือกศึกษาเฉพาะภาพ 
จิตรกรรมฝาผนังที่อยูในกรอบของการวิจัย คือ ภาพวีถีครอบครัว วิถีชุมชน และสภาพแวดลอมทาง
กายภาพ จากนั้นจึงใชทฤษฎีสัญญะวิทยา มาใชเป็นแนวทางในการวิเคราะห์ หาและแปลความหมาย 
เพื่อใหเกิดความหมายที่ซอนอยูในหลังภาพวิถีชีวิตชาวบาน ซึ่งอาจท าใหทราบความหมายที่มาก
กวาเดิมซึ่งท าใหเกิดเรื่องราวใหมจากภาพจิตรกรรมฝาผนังเกา ตามกรอบแนวคิด ภาพประกอบ 1 
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ภาพประกอบ 1 กรอบแนวคิดในการท าวิจัย 
 
สมมุติฐานการวิจัย 
  
 การศึกษาหาความหมายในภาพวิถีชีวิตชาวบานในจิตรกรรมฝาผนังของจงัหวัดมหาสารคาม 
เพื่อใหไดตามวัตถุประสงค์ จึงตองใชทฤษฎีสัญญะมาการศึกษาวิเคราะห์ เพราะเป็นศาสตร์ที่วาดวย
ความหมายสิ่งแทนความ ซึ่งอาจกอใหเกิดความหมาย การศึกษาถึงกระบวนการที่ท าใหเราเขาใจและ
ทราบถึงสิ่งที่เกี่ยวกับความหมาย และหากน าทฤษฎีดังกลาวมาใช จะท าใหไดค าตอบงานวิจัยในครั้งนี้  
 

วิเคราะห์ประวัติความเป็นมาจิตรกรรมฝาผนัง                                                                   

จัดหมวดหมูภาพวิถีชีวิตและหาสัญญะในภาพ 

- ทฤษฎีสัญญะวิทยา 
- ทฤษฎีหลังโครงสราง                        
 แนวคิด ฌาร์ค แดริดา  
 (Jacques Derrida)          
 การรื้อสราง (Deconstruction)                              
- ทฤษฎีโครงสราง-หนาที่               

 

 

1. ศึกษาประวัติความเป็นมาของการเขียนภาพจิตรกรรมฝาผนัง                       
    ในจังหวัดมหาสารคาม    
2. เพื่อวิเคราะห์และจัดหมวดหมูภาพวิถีชีวิตชาวบานของจิตรกรรมฝาผนัง    
3. เพื่อหาสัญญะความหมายที่ปรากฏจากภาพวิถีชีวิตชาวบานในจิตรกรรมฝาผนัง 

(ภาพจิตรกรรมฝาผนังในจังหวัด 
มหาสารคาม) 
- วิถีครอบครัว 
- วิถีชุมชน 
- สภาพแวดลอมทางกายภาพ 

ภาพวิถีชีวิตจากจิตรกรรมฝาผนงัในจังหวัดมหาสารคามจ านวน 3 วัด 

(1. วัดบานยาง  2. วัดโพธาราม  3. วัดปุาเรไรย์) 

- แบบส ารวจ                 

-  แบบสังเกต                  

-  แบบสัมภาษณ์     

-  สนทนากลุม 

อภิปรายผล 

ประวัติความเป็นมา หมวดหมูภาพวิถีชีวิตจากจิตรกรรมฝาผนัง และการสื่อความหมาย 
เชิงสัญญะที่ปรากฏจากภาพวิถีชีวิตของชาวบานในจิตรกรรมฝาผนังของจังหวัดมหาสารคาม 

 

วิเคราะห์ประวัติความเป็นมาจิตรกรรมฝาผนัง    

จัดหมวดหมูภาพวิถีชีวิตและหาสัญญะในภาพ 
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ข้อตกลงเบื้องต้น 
 
 การวิจัยครั้งนี้ผูวิจัยไดน าทฤษฎีหลังโครงสราง แนวคิดการรื้อสรางของ ฌาร์ค แดริดา                       
(Jacques Derrida) มาใชเป็นวิธีการในการแยกแยะระหวางเรื่องที่เป็นวรรณกรรม กับภาพจิตรกรรม
ฝาผนังออกจากกัน แลวท าการศึกษาเฉพาะภาพซึ่งเป็นรูปสัญญะ โดยการศึกษาจะเลือกเฉพาะภาพ 
ที่แสดงทาทางและอากัปกิริยาที่อยูในวิถีชีวิตของชาวบาน มาอธิบายเป็นหลัก สวนภาพที่แสดงออก
เกี่ยวของกับเนื้อหาที่เป็นเรื่องวรรณกรรมอยูในรูปแบบของชนช้ันสูงจะไมเลือกน ามาศึกษา เนื่องจาก
ลักษณะภาพดังกลาวไมอยูในกรอบและประเด็นหรือความสนใจของการวิจัยในครั้งนี้  
 
นิยามศัพท์เฉพาะ 
 
 สัญญะ หมายถึง ความหมายที่แสดงออกมาจากภาพวิถีชีวิตชาวบานในจิตรกรรมฝาผนัง 
จังหวัดมหาสารคาม ที่แสดงออกมาอยางใดอยางหนึ่งจากการกระท า การแตงกาย อากัปกริยา สิ่งของ
เครื่องใช บทบาทหนาที่ และอี่นๆ ที่สื่อสารออกมาทั้งโดยอรรถและโดยนัย 
 วิถีชีวิต หมายถึง ภาพที่แสดงถึงกิจวัตรประจ าวันของชาวบาน ตั้งแต เกิด เป็นอยูและ
ด ารงชีวิตไปจนถึงตาย ปรากฏอยูในภาพจิตรกรรมของฝาผนังในพื้นที่วิจัย มีความเกี่ยวของกับ วิถี
ครอบครัว วิถีชุมชน สภาพแวดลอมทางกายภาพของชาวบานและชุมชนในทองถ่ิน ประกอบดวย 
  1. วิถีครอบครัวหมายถึงภาพที่แสดงถึงการท ามาหากิน ความเป็นอยูในการด าเนิน
ชีวิตประจ าวัน และบทบาทหนาที่ของคนในครอบครัว   
  2. วิถีชุมชนหมายถึงภาพที่แสดงถึงบทบาทหนาที่ กฎระเบียบที่ใชในการอยูรวมกันและ
ด าเนินชีวิตในสังคม ไดแก ขนบธรรมเนียม ประเพณีพิธีกรรม ศาสนา ความเช่ือ ฮีตสิบสอง 
คองสิบสี่ การเกิด การแตงงาน การตายและการละเลน และบทบาทหนาที่ของคนในชุมชนเป็นตน 
  3. สภาพแวดลอมทางกายภาพ หมายถึง สิ่งที่อยูรอบชุมชน สภาพแวดลอมทาง
วัฒนธรรมของชุมชนภาพที่แสดงถึงสิ่งที่เป็นธรรมชาติอยูรอบๆ ถ่ินฐานชุมชน และสิ่งที่มนุษย์สรางขึ้น 
ไดแก ทองไร ทองนา ปุา ตนไม สัตว์ แหลงน้ า ที่อยูอาศัย เป็นตน 
 จิตรกรรมฝาผนัง หมายถึง ภาพที่มีเรื่องราวเกี่ยวของกับวิถีชีวิตชาวบานปรากฏอยูในพื้นที่
ศึกษา และผานการคัดเลือกมาเป็นตัวแทนในการศึกษา จ านวน 188 ภาพ ไดจากภาพฝาผนัง 3 วัด 
คือ วัดโพธาราม วัดปุาเรไรย์ และวัดบานยาง จังหวัดมหาสารคาม 
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บทที่ 2 
 

วรรณกรรมและงานวิจัยที่เก่ียวข้อง 
 
 การวิจัยในครั้ งนี้ มี วัตถุประสงค์เพื่อศึกษาหาความหมายสัญญะ จากภาพวิถีชีวิต           
ในจิตรกรรมฝาผนัง ที่ชางเขียนไดเลาเรื่อง ตางๆ จากภูมิปัญญาของตนเอง สะทอนสิ่งที่เป็นจริง 
เกิดข้ึนในสังคมชุมชน มีประโยชน์ คุณคา นับเป็นหลักฐานส าคัญที่แสดงใหเห็นถึง ความเจริญ
ทางดานศิลปกรรม วัฒนธรรม ประเพณี จารีต ของทองถ่ิน แสดงใหเห็นสิ่งที่ชางน าไปใชแรงเป็น
บันดาลใจในการเขียนภาพ สื่อสัญญะสะทอนความหมายสิ่งที่ซอนไวหลังภาพ ผานภาพวิถีชีวิต
ชาวบานไดเป็นอยางดี การศึกษานี้จึงไดทบทวนวรรณกรรมและงานวิจัยที่เกี่ยวของ ส าหรับใช
ประกอบการศึกษา รายละเอียด ดังนี ้
  1. องค์ความรูความรูเกี่ยวกบัวิถีชีวิตในสังคมอีสาน 
   1.1 ความหมายของวิถีชีวิต 
   1.2 รูปแบบและความส าคัญของวิถีชีวิตในสังคมอสีาน 
  2. องค์ความรูเรือ่งจิตรกรรมฝาผนัง รปูแบบ ประวัติและความเป็นมา 
   2.1 ความหมาย รูปแบบ ของจิตรกรรมฝาผนงั 
   2.2 ประวัติความเป็นมาของจิตรกรรมฝาผนัง 
  3. บริบทพื้นที่วิจัย 
  4. แนวคิดและทฤษฎีที่ใชในการวิจัย 
   4.1 ทฤษฎีสัญญะวิทยา 
   4.2 ทฤษฎีหลังโครงสรางนิยม 
   4.3 ทฤษฎีโครงสราง-หนาที่นิยม 
  5. งานวิจัยที่เกี่ยวของ 
   5.1 งานวิจัยในประเทศ 
   5.2 งานวิจัยตางประเทศ 
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องค์ความรู้ความรู้เกีย่วกับวิถีชีวิตในสังคมอีสาน 
 
 1. ความหมายของวิถีชีวิต 

  ค าวา วิถีชีวิต มีรากศัพท์มาจากค าวา “วิถี” คือ สาย แนว ถนน หรือทาง เมื่อรวมกัน  
วิถีชีวิต จึงหมายถึง ความเป็นอยูในชีวิตประจ าวันของคนในแตละสังคม ซึ่งเกิดข้ึนบนพื้นฐานของ
วัฒนธรรมในแตละสังคมนั้นๆ  

  ราชบัณฑิตยสถาน (2556) ไดใหความหมายของวิถีชีวิตไววา วิถีชีวิต หมายถึง ความ
เป็นไปในการ เชน วิถีชีวิตชาวชนบท วิถีชีวิตชาวไทยภาคใต  

  กรมสงเสริมวัฒนธรรม กระทรวงวัฒนธรรม (2559) ไดใหนิยามของค าวา วิถีชีวิต 
หมายถึงแนวทางการด าเนินชีวิตของคนไทยตั้งแตเกิดจนกระทั่งตายรวมถึงปัจจัยสี่ที่จ าเป็นในการ
ด าเนินชีวิตอันไดแกที่อยูอาศัยอาหารการกิน เครื่องนุงหมและยารักษาโรคนอกจากนี้วิถีชีวิตยังหมาย
รวมถงึ ความรูเรื่องสังคมวัฒนธรรมภูมิปัญญาการประพฤติปฏิบัติการศึกษาต้ังแตอดีตจนถึงปัจจุบัน  
  ประเสริฐ วิทยารัฐ (2522) ไดใหความหมายไวสรุปไดวา วิถีชีวิต คือ การอยูอาศัยของ
กลุมท ามาหากินตามสภาพแวดลอม ผูกพันกันและมีกฎเกณฑ์ซึ่งตกทอดมาควบคุม ซึ่งการศึกษา วิถี
ชีวิตของชุมชนทองถ่ินในสภาวะตางๆ สามารถศึกษาไดจากดานการตั้งถ่ินฐาน ดานเศรษฐกิจ และ
ดานสังคมและวัฒนธรรมของชุมชนน้ันๆ  

  นิยะดา เหลาสุนทร และคณะ  (2540) ไดใหความหมายของวิถีชีวิตไววา วิถีชีวิต 
หมายถึง บรรทัดฐาน หรือแนวทางปฏิบัติของกลุมชนในสังคมหนึ่งเกี่ยวกับสภาพความเป็นอยู 
บทบาท และหนาที่ตอสังคม 

  จ าเริญ แสงดวงแข (2543) กลาวถึงวิถีชีวิตไววา วิถีชีวิตของชนกลุมใดกลุมหนึ่งยอมเปน็
ผลมาจากการปรับตัวของมนุษย์ใหเขากับภาวะแวดลอม ดังนั้น กลุมชนที่อยูในภาวะแวดลอมตางกัน
จึงมีวิถีชีวิตตางกัน ซึ่งเป็นผลมาจากการปรับตัวในอดีต วิถีชีวิตของมนุษย์ในสังคมจึงเป็นสิ่งที่ด าเนิน
ไปในลักษณะตางๆ เพื่อความอยูรอดและความปกติสุข ซึ่งมีทั้งที่ท าใหเกิดเป็นสิ่งที่มีรูปรางและการ
ปฏิบัติ โดยมุงที่จะใหเกิดผลตอตนเองและผูอื่น บุคคลที่ตางสังคมกันยอมจะมีวิถีชีวิตที่แตกต าง
ออกไป แตอยางไรก็ตาม วิถีชีวิตบางอยางอาจจะมีความเหมือนกันหรือละมายใกลเคียงกันก็ได ทั้งนี้
เพราะมนุษย์มีความรูสึกนึกคิดที่ไมแตกตางกันมากนัก 
  สารานุกรมเว็บสเตอร์ (Webster’s New World College Dictionary, 1997)  
ใหความหมายวา วิถีชีวิต หมายถึง การด าเนินชีวิตโดยภาพรวมของบุคคลซึ่งสะทอนใหเห็นถึงลักษณะ
และคานิยมของบุคคลนั้นนอกจากนี้  
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  O’Brien (1976) ใหความหมายวา แบบแผนชีวิต หมายถึง นิสัยที่ประพฤติในการ
ด ารงชีวิต เชน การออกก าลังกาย การรับประทานอาหาร การดูแลสุขภาพการประกอบอาชีพ และ
การชวยเหลือสังคม 
  The Health Education Unit (1986) ใหความหมายของวิถีชีวิตวา หมายถึง แบบ
แผนของการแสดงพฤติกรรมของบุคคลซึ่งเป็นไปตามสภาพสังคมเศรษฐกิจ และความสามารถในการ
เลือกแสดงพฤติกรรมนั้น 
  Singer (1982) ใหความหมายของวิถีชีวิตวา เป็นแนวทางการด าเนินชีวิตหรือแบบแผน
ของการปฏิบัติของประชาชนในเรื่องการท ากิจกรรมตางๆ ในแตละวัน  
  Kulbock, Earls และ Montgomer (1988) ใหความหมายวา วิถีชีวิต หมายถึงการที่
บุคคลแสดงออกถึงพฤติกรรม การด าเนินชีวิต ซึ่งบุคคลนั้นไดเลือกแลว โดยที่มีผลกระทบตอสุขภาพ
รางกายของคนน้ัน ในดานดีหรือไมดีก็ได 

  อนุรักษ์ ปัญญานุวัฒน์ (2549) ไดอธิบายค าวา วิถีชีวิตชุมชน วิถีชีวิตของชุมชน  
เป็นแนวทางการด าเนินชีวิตของสมาชิกสวนใหญในแตละชุมชน ที่พิจารณาไดจาก 

   1. บทบาท ที่สมาชิกแสดงออกมา ตามหนาที่และความรับผิดชอบ ทั้งในระดับ
ปัจเจกบุคคล สถาบัน องค์กร และชุมชน โดยที่แตละปัจเจกอาจมีหลายบทบาทเมื่อท าหนาที่อยูตาง
สถานที่และเวลา หรือแมแตเวลาและสถานที่เดียวกัน เปรียบเสมือน ครูใหญท าหนาที่ในโรงเรียนที่มี
ลูกชายของตนเรียนอยู และมีคุณแมเป็นครูในสังกัดโรงเรียนนี้ดวย 

   2. โครงสรางและหนาที่ของสมาชิก ที่ยอมเป็นไปตามความสัมพันธ์ระหวางสมาชิก 
และระหวางสถาบัน องค์กร และชุมชน ที่จะมีเปูาหมายการอยูรวมกันอยางสันติ แตเมื่อชุมชนใดมี
ผลประโยชน์เหลื่อมซอนกันในเชิงไดเปรียบเสียเปรียบกัน สถานการณ์ยอมเปลี่ยนแปลงไปในทางลบ
ไดถาปราศจากการประนีประนอมกัน และอาจสงผลกระทบตอการท าลาย โครงสรางและหนาที่ของ
อีกชุมชนหนึ่งที่ไมสามารถปกปูองตนเองได 

   3. การก าหนดเงื่อนไขของความสัมพันธ์ ในลักษณะเครือญาติ เพื่อน เครือขาย คู
คาขาย ผูมีสวนไดสวนเสียในผลประโยชน์รวมกัน หรือคูแขงขันกัน 

   4. การก าหนดขอตกลง กฎเกณฑ์ทางสังคม ที่อาจพัฒนาข้ึนเป็นระเบียบ บรรทัด
ฐานทางสังคม ประเพณี และกฎหมายที่มีบทบังคับ 

   5. มีการสรางกลไกทางสังคม เป็น Law enforcement ที่มีพลังและอ านาจบังคับใช
กฎเกณฑ์ดังกลาว ในรูปแบบของความเช่ือ พิธีกรรม กลไกทางสังคมที่มีอ านาจและเป็นพลังของ
ตัวแทนของ สมาชิก สถาบัน องค์กร และชุมชน ทั้งประเภท Law enforcement ที่มีขอบเขตการ
บังคับใชที่มีวงกวางแตกตางกัน ตามอ านาจที่หนุนหลังกลไกนั้นๆ ทั้งอ านาจที่นาเช่ือถืออยางเป็นเหตุ
เป็นผล หรืออ านาจที่นอกเหนือการควบคุมทางธรรมชาติ (Super Natural Power) 
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  วิถีชีวิตของแตละชุมชนยอมแตกตางกัน แตที่เหมือนกันคือการท าหนาที่ของกลไกทาง
สังคมที่แฝงไปดวย ความเช่ือ คานิยม ทัศนคติที่พัฒนาข้ึนเป็นประเพณีที่ถือปฏิบัติ สวนขอหาม 
(Taboo) และกฎเกณฑ์ในการปฏิบัติก็กลายเป็นบรรทัดฐาน (Norms) ที่ถายทอดเรียนรูสืบตอกันมา
ในรูปแบบตางๆ เชน นิทานปะร าปะรา การละเลน ละคร เพลงพื้นบาน ลิเก ซอ จอย (ออกเสียงทาง
ภาคเหนือเป็น จ฿อย) ล าตัด งิ้ว บัลเลท์ และอาจมีสัญลักษณ์แทนตัวอักษร แตสะทอนความเช่ือหรือขอ
หามไดชัดเจน โดยอาจอาศัยความเช่ือ เรื่อง ผี และสิ่งเหนือธรรมชาติมาเป็นกลไกในการควบคุม
พฤติกรรม 

  ชุมชนยอมมีวิธีการจัดการความรูดวยตนเอง ความรูระดับชุมชน มักเรียกกันวาเป็นภูมิ
ปัญญาทองถ่ินที่อาจจ าแนกไดหลายสาขาตามประเภทขององค์ความรู ซึ่งเนื้อแทขององค์ความรู คือ 
ความเป็นธรรมชาติ หรือธรรมชาติวิทยา เพียงแตนักวิชาการมาคิดแตกยอยเป็นสาขาตางๆ เชน สาขา
หลักๆ ไดแก สาขาสังคมศาสตร์และมนุษยศาสตร์ สาขาวิทยาศาสตร์สุขภาพ และสาขาวิทยาศาสตร์
และเทคโนโลยี นอกจากนี้ ยังมีการแยกแยะองค์ความรูยอยเหลานี้ ออกเป็น เฉพาะดาน เชน สาขา
วิทยาศาสตร์สุขภาพ อาจจ าแนกเป็น ของคน พืช สัตว์ ถาพิจารณาจาก คน ก็คงดูไดจากสาขาทาง
การแพทย์ พยาบาล ทันตแพทย์ เทคนิคการแพทย์ ที่เกี่ยวของตั้งแตเสนผม ประสาท ลงไปถึงสนเทา 
ก็ได แตสาขาใดจะส าคัญกวากัน นั้น ยอมข้ึนกับบริบทและมิติที่พิจารณากัน อยางไรก็ตาม ทุกองค์
ความรูยอมมีความสัมพันธ์ตอกันไมทางใดก็ทางหนึ่ง ซึ่งวิถีชุมชน ตองพึ่งพาความเช่ือมโยงเหลานี้ดวย
ความเขาใจที่ปราศจากความเยอหยิ่งแตเอื้ออาทรตอกัน 

  นิธิ เอียวศรีวงศ์ (2557: 5-11) ไดใหค าอธิบายที่นาสนใจวา คนไทยที่เป็นชนช้ันสูงใน
สมัยโบราณไมไดมีความนิยมชมช่ืนชนบทและมีความคิดแบบคูตรงขามในการอธิบายความแตกตาง
ระหวาง “เมือง” กับ “บาน” และ/หรือ “ปุา” โดยเมืองคือพื้นที่ซึ่งมีระเบียบแสดงออกดวยมารยาท 
อาชญาสิทธ์ิ ภาษา การแตงกายและศาสนา ในขณะที่บาน/ชนบท นภาพร อติวานิชยพงศ์ (2557)  
ไดใหนิยามวา คือพื้นที่ซึ่งขาดระเบียบและถูกครอบง าดวยผีนานาชนิด สวนวรรณกรรมและศิลปะที่
แสดงความนิยมชมช่ืนชนบทและเกษตรนิยม(agrarianism) เพิ่งปรากฏในเมืองไทยหลังรัชกาลที่ 5 
จนถึงสมัยสงครามโลกครั้งที่ 2ซึ่งนาจะเป็นอิทธิพลของจีนหรือลัทธิโรแมนติกของฝรั่ง โดยมีเนื้อหาที่
แสดงชีวิตชนบทที่สงบ มีระเบียบทางสังคมที่เอื้อตอศีลธรรมทางศาสนา ไดแก ความเอื้อเฟื้อเผื่อแผ 
ความสามัคคี ความอุดมสมบูรณ์ 

  เมื่อเช่ือมโยงมาสูการศึกษาสังคมชนบทอีสานในปัจจุบัน สมชัย ภัทรธนานันท์ (2555: 
142) น าแนวคิดของเคอร์นีย์ มาใชในการศึกษาสังคมชาวนาภาคอีสานโดยเขาใชค าวา “แนวคิดหลัง
ชาวนา” (Post-peasant) เพื่อวิเคราะห์ความเปลี่ยนแปลงของชนบทอีสานที่เป็นเงื่อนไขไปสูการกอ
ตัวของคนเสื้อแดงในภาคอีสาน เขาไดอธิบายวา ความเปลี่ยนแปลงในชนบทหลายทศวรรษกอนหนานี้
ไดเปลี่ยนชุมชนชนบทอีสานจากสังคมชาวนาไปเป็นสังคมหลังชาวนา ซึ่งท าลายความเป็นศูนย์กลาง
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ของหมูบานตอผูที่อยูอาศัยในชนบท สงเสริมใหเกิดความเป็นปัจเจกชนข้ึนในหมูชาวบาน และ
ปฏิสัมพันธ์ระหวางเมืองกับหมูบาน การขยายตัวของเทคโนโลยีการสื่อสารน าไปสูการแตกสลายของ
วัฒนธรรมประเพณี สงเสริมคุณคาและบรรทัดฐานแบบใหมในหมูชาวบาน และยังเช่ือมคนชนบท  
กับโลกภายนอก ซึ่งเป็นปัจจัยสงเสริมใหพวกเขาเขารวมกับคนเสื้อแดงหลังรัฐประหาร 19 กันยายน 
พ.ศ. 2549 ตอเนื่องมาถึงชวงปี พ.ศ. 2552 - พ.ศ. 2553  

  วิถีชีวิตสังคมอีสานมีลักษณะของการด าเนินชีวิตทั่วไปของชาวไทยในภาคอีสาน ข้ึนอยู
กับความเช่ือและระเบียบแบบแผนขนบธรรมเนียมประเพณีที่มีมาตั้งแตสมัยโบราณ แมวากาลเวลา 
จะผานไปนานแลวก็ตาม เนื่องจากมาตรการที่ชวยควบคุมการประพฤติปฏิบัติของประชาชนยังไดรับ
การยึดถืออยูอยางเครงครัด และรูสึกวาจะมีความมั่นคงมากกวาทุกภาคดวยซ้ า เชน การมีจารีต ดังที่
เรียกกันวา “ฮีตสิบสอง คองสิบสี่” เป็นเชิงบังคับใหประชาชนเครงครัดในกรอบประเพณีที่ถือปฏิบัติ
เป็นเรื่องๆ คราวๆ งานฮีตจึงเป็นการท างานรวมกันทั้งแรงกายและแรงใจเพื่อสังคมสวนรวม โดยมุงไป
ทางบุญทางกุศลเสียเป็นสวนใหญ 

  สังคมอีสานในอดีตนั้นไดจัดระบบบริหารราชการ โดยไดรับอิทธิพลจากอาณาจักร   
ลานชางจึงจัดแบบอาญาสี่สวนนครราชสีมา และหัวเมืองในแถบอีสานใต ไดรับอิทธิพลจากรัฐ
สวนกลาง จึงจัดการปกครองโดยมีเจาเมือง กรมการเมือง  แบบรัฐสวนกลาง หัวเมืองอีสาน            
มีความสัมพันธ์กับรัฐสวนกลางที่กรุงเทพฯ ดวยการสงสวย ซึ่งเป็นทรัพยากรธรรมชาติ ของปุา และ
ผลผลิตของราษฎร นอกจากนี้ไดมีการเกณฑ์แรงงานไปท างาน และเกณฑ์พิเศษ เชน ท าสงคราม เมื่อ
ตองเผชิญกับฝรั่งเศสที่ขยายอิทธิพลเขามาบริเวณลุมน้ าโขง ท าใหในรัชสมัยพระบาทสมเด็จ         
พระจุลจอมเกลาเจาอยูหัว ไดมีการปรับระบบบริหารราชการใหใกลชิดมากข้ึน โดยโปรดเกลาฯ      
ใหพระเจานองยาเธอ เป็นขาหลวงใหญตางพระองค์ส าเร็จราชการข้ึนมาบริหารราชการ มีการทอน
อ านาจเจาเมืองทองถ่ินลง สงขาราชการจากสวนกลางข้ึนมาปกครองพรอมทั้งรับนโยบายจาก
สวนกลางมากข้ึนเป็นล าดับ 

  การปรับปรุงระบบบริหารนี้ท าใหเจาเมือง กรมการเมืองทองถ่ินรูสึกสูญเสียอ านาจ  
จึงเกิดการตอตานข้ึน การเปลี่ยนแปลงการเก็บสวยจากสิ่งของมาเป็นเงินตราก็ท าใหราษฎรรูสึก
ล าบาก เพราะเป็นสังคมทีม่ีการคาขายและใชเงินตรานอย นอกจากนี้ยังประสบปญัหาฝนแลงอยูเสมอ 
บางครั้งจึงขาดแคลนขาวตองเดินทางหาอาหารยังที่หางไกล สังคมอีสานจึงเป็นสังคมที่แบงปันกัน
ชวยเหลือกันชีวิตของชาวอีสานข้ึนกับการท านา หาของปุา และในฤดูแลงบางคนก็เป็นนายฮอยคา วัว 
ควาย ขณะเดียวกันไดมีชาวกุลาเขามาท าการคา โดยมีสินคาไดแก พลอย หมอทองเหลือง ฆองฯลฯ 
และมีชาวจีนเขามายังภาคอีสาน โดยเฉพาะเมื่อมีทางรถไฟ ท าใหนครราชสีมาเป็นศูนย์กลางการคา 
ขาวและหมูกลายเป็นสินคาสงลงมายังภาคกลางโดยทางรถไฟ มีสินคาตางประเทศเขามามากข้ึน 
เศรษฐกิจของภาคอีสานจึงมีความเช่ือมโยงกับเศรษฐกิจของประเทศมากข้ึน การติดตอสัมพันธ์      
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ของผูคนและการคาไดเกิดข้ึนบริเวณลุมน้ าโขง ทั้งในกัมพูชาและลาว โดยมีเมืองเชียงแตงและเมือง
โขง เป็นดานภาษีที่ส าคัญ ท าใหมีการคาตอเนื่องมาถึงหัวเมืองในภาคอีสานดวย (ประนุช ทรัพยสาร, 
2550)  

  เบญจวรรณ นาราสัจจ์ (2552) กลาววา วิถีชีวิตของผูคนในภาคอีสานด ารงชีพดวยการ
พึ่งพิงหลากหลาย ตลอดจนมีความสัมพันธ์กับบานเมืองหรืออาณาจักรตางๆ ในแตละยุคสมัย        
มาจนถึงปัจจุบัน ท าใหเกิดเป็นประสบการณ์ที่สั่งสม ถายทอด สืบตอกันมาในทองถ่ิน เรียกวา       
ภูมิปัญญาอีสาน หรือภูมิปัญญาทองถ่ิน อันแสดงถึงศักยภาพในการปรับตัวของคนกลุมตางๆ ทั้ง
ทางดานการผลิต ความสัมพันธ์ทางสังคม ประเพณี พิธีกรรม และความเช่ือตางๆ สอดคลองกับวิถี
การเปลี่ยนแปลงของธรรมชาติหรือระบบนิเวศรอบตัว 

  วิถีชีวิตชุมชนในภาคอีสาน มีวัฒนธรรม ประเพณี เฉพาะตน มีวิถีชี วิตความเป็นอยูที่
เรียบงาย ตามลักษณะพื้นที่ หรือธรรมชาติที่มีอยู แตอยางไรก็ตาม ทั้งหมด ลวนคือวิถีชีวิตแหง     
ชาวอีสาน  การสรางบานของชุมชนในภูมิภาคตะวันออกเฉียงใตตั้งแตสมัยโบราณมักเลือกท าเล ที่ตั้ง
อยูตามที่ราบลุมที่มีแมส าคัญ ๆ ไหลผาน เชน แมน้ าโขง แมน้ ามูล แมน้ าชี แม น้ าสงคราม ฯลฯ 
รวมทั้งอาศัยอยูตามริมหนองบึง ถาตอนใดน้ าทวมถึงก็จะขยับไปตั้งอยูบนโคกหรือเนินสูง ดังนั้นช่ือ
หมูบานในภาคอีสานจึงมักขนตนดวยค าวา "โคก โนน หนอง" เป็นสวนใหญลักษณะหมูบานทางภาค
ตะวันออกเฉียงเหนือหรือภาคอีสานนั้นมักจะอยูรวมกันเป็นกระจุก สวนที่ตั้งบานเรือนตามทางยาว
ของล าน้ าน้ันมีนอย ผิดกับทางภาคกลางที่มักตั้งบานเรือนตามทางยาว ทั้งนี้เพราะมีแมน้ าล าคลอง
มากกวาหนุมสาวชาวอีสานเมื่อแตงงานกันแลว ตามปกติฝุายชายจะตองไปอยูบานพอตาแมยาย 
ตอเมื่อมีลูกจึงขยับขยายไปอยูที่ใหมเรยีกวา "ออกเฮือน" แลวหักลางถางพงหาที่ท านา ดังนั้น ที่นาของ
คนช้ันลูกช้ันหลานจึงมักไกลออกจากหมูบานไปทกุที และเมื่อบริเวณเหมาะสมจะท านาหมดไป เพราะ
พื้นที่ราบที่มีแหลงน้ าจ ากัด คนอีสานช้ันลูกหลานก็มักชวนกันไปตั้งบานใหมอีก หรือถาที่ราบในการ
ท านาบริเวณใดกวางไกลไปมาล าบาก ก็จะชักชวนกันไปตั้งบานใหมใกลเคียงกับนาของตน ท าใหเกิด
การขยายตัวกลายเป็นหมูบานข้ึน 

  การตั้งถ่ินฐานบานเรือนของคนอีสานมักเลือกท าเลที่เอื้อตอการยังชีพ ซึ่งมีองค์ประกอบ
ทั่วไปดังนี้ 

   1. แหลงน้ า นับเป็นสิ่งส าคัญอันดับแรก อาจเป็นหนองน้ าใหญหรือหวย หรือล าน้ าที่
แยกสาขามาจากแมน้ าใหญ ที่มีน้ าเฉพาะฤดูฝนสวนมากเป็นที่ราบลุมสามารถท านาเลี้ยงสัตว์ ไดใน
บางฤดูเทานั้นช่ือหมูบานมักข้ึนตนดวยค าวา "เลิง วัง หวย กุด หนอง และทา" เชน เลิงนกทา วังสาม
หมอ หวยยาง กุดนาค า หนองบัวแดง ฯลฯ 
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   2. บริเวณที่ดอนเป็นโคกหรือที่สูงน้ าทวมไมถึง สามารถท าไรและมีทุงหญาเลี้ยงสัตว์ 
มีทั้งที่ดอนริมแมน้ าและที่ดอนตามปุาริมเขา แตมีน้ าซับไหลมาบรรจบเป็นหนองน้ าช่ือหมูบานมัก
ข้ึนตนดวนค าวา "โคก ดอน โพน และโนน" เชน โคกสมบูรณ์ ดอนสวรรค์ โพนยางค า ฯลฯ 

   3. บริเวณปุาดง เป็นท าเลที่ใชปลูกพืชไรและสามารถหาของปุาไดสะดวก มีล าธาร
ไหลผาน เมื่ออพยพมาอยูกันมากเขาก็กลายเป็นหมูบานและมักเรียกช่ือหมูบานข้ึนตนดวยค าวา    
"ดง ปุา และเหลา" เชน โคกศาลา ปุาตนเปือย เหลาอุดม ฯลฯ 

   4. บริเวณที่ราบลุม เป็นพื้นที่เหมาะในการท านาขาว และทุ งหญาเลี้ยงสัตว์ใน
หนาแลง ตัวหมูบานจะตั้งอยูบริเวณขอบหรือแนวของที่ราบติดกับชายปุา แตน้ าทวมไมถึงในหนาฝน 
บางพื้นที่เป็นที่ราบลุมมีน้ าขังตลอดปี เรียกวา "ปุาบุงปุาทาม" เป็นตน 

   5. บริเวณปุาละเมาะ มักเป็นที่สาธารณะสามารถใชเลี้ยงสัตว์และหาของปุาเป็ น
อาหารได ตลอดจนมีสัตว์เล็กสัตว์นอยที่น ามาเป็นอาหารยังชีพ รวมทั้งสมุนไพรใชรักษาโรค และเป็น
สถานที่ยกเวนไวเป็นดอนปูุตาตามคติความเช่ือของวัฒนธรรมกลุมไต-ลาว 

  คติความเช่ือของชาวอีสานในการด าเนินชีวิต ชาวอีสานมี ความเช่ือที่ไดรับการสืบทอด
มาจากบรรพบุรุษกลาวคือ ความเช่ือในอ านาจลี้ลับที่เหนือธรรมชาติ และเช่ือในการครองเรือน การ
ท ามาหาเลี้ยงชีพ สิ่งใดที่โบราณหามวาเป็นโทษ และเป็นความเดือดรอนมาใหก็จะละเวนและไมยอม
ท าสิ่งนั้น 

  ส าหรับความเช่ือในการตั้งหมูบานนั้น  ชาวอีสานมีการนับถือ "ผีบาน" และแถนหรือ   
"ผีฟูา" มีการเซนสรวงดวงวิญญาณบรรพบุรุษเพื่อใหชวยปกปูองรักษาลูกหลาน มีการตั้ง "ศาลเจาปูุ" 
ไวที่ดอนปูุตา ซึ่งมีชัยภูมิเป็นโคก น้ าทวมไมถึง มีตนไมใหญหนาทึบ มีการกอสราง "ตูบ" เป็นที่สถิต
ของเจาปูุทั้งหลาย ตลอดจนการตั้ง "บือบาน" หรือหลักบาน ซึ่งหลักบานนี้ ชอบ ดีสวนโคก (2547) 
ระบุวา หลักบาน หมายถึง เสาไม หรือเสาหินที่หัวหนาหมูบาน หรือจ้ าปักลงเพื่อแสดงความหมายวา 
ไดปักที่มั่น ที่ยึดเหนี่ยวอันมั่นคงลงที่ตรงนั้น เพื่อเป็นสิริมงคลของหมูบาน และมีการเซน "ผีอาฮัก" คือ
เทพารักษ์ใหดูแลคุมครองผูคนในหมูบานใหอยูดีมีสุขตลอดไป พิธีเลี้ยง "ผีปูุตา" จะกระท าในเดือน 7 
ค าวา "ปูุตา" หมายถึง ญาติฝุายพอ (ปูุ-ยา) และญาติฝุายแม (ตา-ยาย) ซึ่งทั้งสี่คนนี้ เมื่อยังมีชีวิตอยูก็
เป็นที่เคารพของลูกหลาน ครั้นเมื่อตายไปจึงปลูกหอหรือที่ชาวอีสานเรียก  "ตูบ" มักใชเสา 4 ตน 
หลังคาจั่วพื้นสูง โดยเลือกเอาสถานที่เป็นดงใกลบานมีตนไมใหญและสัตว์ปุานานาชนิดเรียกวา "ดงปูุ
ตา" ถือเป็นที่ศักดิ์สิทธ์ ใครไปรุกล้ าตัดตนไมหรือลาสัตว์ไมได หรือแมแตแสดงวาจาหยาบคายก็ไมได 
ปูุตาจะลงโทษกระท าใหเจ็บหัวปวดทอง และเมื่อมีการเจ็บไขไดปุวย มีคนลมตายผิดปกติเกิดข้ึนใน
หมูบานชาวอีสานถือกันวา "หลักเหงี่ยงหงวย" ตองท าพิธีตอกหลักบานใหมใหเที่ยงตรง มีการสวดมนต์
เลี้ยงพระสงฆ์ เซนสรวงเทพยาดาอารักษ์ แลวหาหลักไมแกนมาปักใหม ซึ่งตองมีคาถาหรือยันต์ใส
พรอมกับสวดญัตติเสากอนเอาลงดินในบริเวณกลางบาน ทั้งนี้เพราะชาวอีสานมีความเช่ือในการตั้ง 
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"หลักบาน" เพราะหลักบานเป็นองค์ประกอบที่ส าคัญของผังชุมชนระดับหมูบาน และเปรียบเสมือน
หัวใจของบาน เมื่อชุมชนเติบโตข้ึน "หลักบาน" ก็พัฒนาไปสู  "หลักเมือง" ดังที่ปรากฏอยูทั่วไปใน
ประเทศไทยหลักบานมักสรางดวยไมมงคล เชน ไมคูน ไมยอ มีทั้งหลักประธานหลักเดี่ยวและมีพรอม
หลักบริวารรายลอม สวนรูปแบบของหลักบานนั้น มักคว่ันหัวไมเป็นเสาทรงบัวตูมหยาบๆ บางแหงก็
ถากใหเป็นปลายแหลมแลวท าหยัก "เอวขัน" ไวสวนลาง 

  การอยูรวมกันเป็นชุมชนของชาวอีสาน มักมีพื้นฐานความสัมพันธ์ที่ส าคัญ (เบญจวรรณ 
นาราสัจจ์, 2552) ดังนี้  

  ครอบครัวและเครือญาติ 
   ครอบครัวเป็นหนวยความสัมพันธ์ที่เล็กที่สุดในชุมชน สวนเครือญาติเป็นหนวย

ความสัมพันธ์ที่ขยายจากครอบครัวดวยความสัมพันธ์ทางสายเลือดและจากการแตงงาน ทั้งสองหนวย
เป็นพื้นฐานของความรวมมือทางการผลิตและทางสังคมที่ส าคัญ ทั้งดานแรงงาน วัสดุ สิ่งของ เงินทอง 
เชน การด านา เกี่ยวขาว จัดการน้ า ท าบุญประเพณี รักษาความปลอดภัย สรางโรงเรียน ฯลฯ 
ครอบครัวเกิดจากการแตงงานที่ใหหนุมสาวเลอืกคูกันเอง แตงงานเขาบานฝุายหญิงอยูดูแลพอแมจนมี
ลูก หรือลูกสาวคนถัดไปแตงงานจึงแยกไปปลูกเรือนอยูในที่ของพี่นองสายตระกูลผูหญิง ที่ตั้ งอยูกัน
เป็นกระจุก ท าใหเกิดคุมบานที่เป็นเครือญาติกันเกือบทั้งคุม และพอแมฝุายหญิงดูแลควบคุม
พฤติกรรมของลูกเขยได แตเดิมการแบงมรดกมักนิยมแบงที่ดินใหลูกสาว และแบงทรัพย์สินอื่นๆ ให
ลูกชาย เชน วัว ควาย เงินทอง ฯลฯ ที่ดินจึงไมกระจายไปสูคนตางชุมชน  

  คุมบาน 
   การตั้งบานเรือนอยูในพื้นที่ใกลเคียงกัน ท าใหชุมชนอีสานมีระบบความสัมพันธ์

แบบ “คุมบาน” ซึ่งหมายถึง กลุมบานเรือนที่อยูระแวกเดียวกันสามารถมองเห็นกันและกันไดงาย  
จึงสะดวกในการชวยเหลือ พึ่งพาอาศัยกันและกัน รวมทั้งสามารถสังเกตเห็นและชวยระมัดระวังคน
แปลกหนาที่เขามาใกลไดงาย ซึ่งผูอยูในคุมบานเดียวกันมักเป็นเครือญาติหรือรวมผีบรรพบุรุษตระกูล
เดียวกัน หรือบรรพบุรุษตั้งแตชวงแรกกอตั้งหมูบานเป็นเพื่อนฝูงรักใครสนิมสนมกัน จึงเลือกตั้งบาน
อยูในบริเวณใกลเคียงกัน ในอดีตชาวบานมักไมสรางรั้วบาน เพราะรั้วเป็นอุปสรรคในการไปมาหากัน 
แตจะสราง “คอก” แทนส าหรับขังสัตว์เลี้ยง เชน วัว ควาย ไมใหเดินเพนพานกอความเดือดรอน
ร าคาญแกเพื่อนบาน สวนเป็ด ไก ที่เขาคุยเข่ียผักสวนครัว หรือตนไมเล็กๆ ทีเพิ่งปลูก แตละครัวเรือน
จะหาวิธีปูองกันเอง เชน ยกกระถางที่ปลูกไวสูง กางตาขายกัน เป็นตน  

  เครือญาติสมมุติ 
    การใชศัพท์ค าเรียกเครือญาติในการเรียกหาอีกฝุาย เชน พอ แม พี่ นอง ลุง อา 
ฯลฯ ท าใหเกิดความใกลชิดสนิทกันงายข้ึน และเมื่อไดรูจักกันมากข้ึน หากพบเจอญาติของอีกฝุาย 
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ก็จะทักทายดวยค าเรียกญาติเชนกัน นอกจากนั้น มีการสรางความสัมพันธ์ที่แนนแฟูนในแบบ “ผูก
เสี่ยว” หรือบางทองถ่ินเรียกวา เสี่ยวเหยเกยฮัก หรือระบบ ฮัก-แพง ของคนอายุรุนราวคราวเดียวกัน
ดวย 

  การผูกเสี่ยว  
   เป็นระบบที่รูจักกันโดยทั่วไป ชอบ ดีสวนโคก (2547) วิเคราะห์วา “เสี่ยว” เป็น

ความหมายเดียวกับค าวา มิตรสหาย เพื่อน และเกลอ การพูดถึงความหมายของเสี่ยว คือ การบอกถึง
คุณสมบัติของผูที่จะเป็นเสีย่วกัน และบอกถึงการปฏิบัติตอกัน โดยชุมชนกลุมไทยลาวมองเห็นวา การ
มีเสี่ยวเป็นสิ่งจ าเป็นและส าคัญควรปลกูฝงัใหเกิดข้ึนในสงัคม จึงไดจัดรูแบบที่เหมาะสมเรียบงายวาคน
จะเป็นเสี่ยวกันตองมีคุณสมบัติกวางๆ คือ รูปรางหนาตาคลายคลึงกัน (ปูองกันการดูแคลนในรูป
สมบัติกันและกัน) อายุในรุนราวคราวเดียวกัน (ปูองกันการเขาใจผิดเนื่องมาจากความแตกตางดาน
อายุ) บุคลิก อุปนิสัยใจคอคลายกัน (ปูองกันความแตกตางดานบุคลิกและจิตใจ) มีความคุนเคยสนิท
สนมกันมา (ปูองกันการหางเหินเมินเฉยตอกัน) อยูในเพศเดียวกัน (ปูองกันการประพฤติอันไม
เหมาะสมเพราะความตางเพศ) ทั้งสองฝุายเห็นพองตองกันในความเป็นเสี่ยวกัน (ปูองกันปัญหาอัน
น าไปสูความราวฉาน) ทั้งหมดนี้เพื่อใหเกิดความเหมาะสมและการด ารงอยูอยางมั่นคงของความเป็น 
“เสี่ยว” ซึ่งประดุจการน าเอาคนสองคนมาหลอหลอมกันเขาใหเป็นเพียงหนึ่งเดียว  

  หมูพวก 
   หมูพวก เป็นความสัมพันธ์ในกลุมคนที่ท าการผลิตรวมกัน ที่คบคากันอยางสนิท

สนม อาศัยไหววานชวยเหลือกัน เชน ชาวบานริมแมน้ ามูลที่รวมกลุมหาปลาในบริเวณเดียวกัน หรือ
ท าการเกษตรริมมูลดวยกัน มีการยืมเรือและเครื่องมือหาปลาระหวางกัน ในการไหลมอง ก็เป็นการ
จับคูระหวางคนที่มีเครื่องยนต์กับคนไมมีเครื่องยนต์ เมื่อไหลมองเสร็จคนที่มีเครื่องยนต์จะชวยลาก
เรือของคนที่ไมมีข้ึนไปตั้งตนเขาคิวเพื่อไหลมองครั้งตอไป สวนคนท านา หากกลับจากท านาแลวไมมี
เครื่องมือหาปลา ก็จะสามารถยืมเรือและเครื่องมือจากคนหาปลาที่หยุดพักได (ไชยณรงค์ เศรษฐเช้ือ, 
2545: 13) ความสัมพันธ์ใกลชิดในหมูพวกไมเพียงเฉพาะการผลิตเทานั้น ในงานบุญประเพณีของแต
ละชุมชน หมูบานก็จะพากันไปรวมงาน และอาจรวมกันจัดงานแขงเชน แขงเรือ แขงรองสรภัญญ์ เป็น
การกระชับความสัมพันธ์ใหแนนแฟูนย่ิงข้ึน 

  กลุม/องค์กรชุมชน 
    จากการเปลี่ยนแปลงทางเศรษฐกิจสังคมหลังทศวรรษ 2500 ท าใหระบบ

ความสัมพันธ์เดิมในอีสานที่เคยมีการผูกเสี่ยว ระบบเจาโคตร การปฏิบัติตามฮีตคอง ฯลฯ คอยๆ ลด
ความส าคัญลง อ านาจในชุมชนที่เคยกระจายในกลุมผูน าดานตางๆ ของชุมชน กลับรวมศูนย์อยูที่ผูน า
ทางการ คือ ก านัน ผูใหญบาน อบต. บริการตางๆ ที่รัฐกระจายสูชุมชน เชน โรงเรียน ศูนย์พัฒนาเด็ก
เล็ก สถานีอนามัย ฯลฯ สวนหนึ่งไดเขามาแทนสถาบันเดิม กอใหเกิดการเปลี่ยนแปลงความสัมพันธ์
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เชิงอ านาจในชุมชน อยางไรก็ตาม ทศวรรษที่ 2520 การพัฒนาของรัฐและองค์กรพัฒนาเอกชนที่เนน
การสงเสิรมใหเกิด “กลุม” หรือ “องค์กรชุมชน” ท าใหอีสานมีกลุมเกิดข้ึนมากมาย แมวากลุมสวน
ใหญจะลมเลิกไป แตหลายกลุมไดเริ่มตนการพัฒนาชุมชนบนพื้นฐานภูมิปัญญาอีสาน เชน ธนาคาร
ขาว เป็นตน จากนั้นก็ไดมีการขยายความสัมพันธ์ในแบบกลุมไปสูกลุมในชุมชนอื่นๆ จนกระทั่งเป็น
เครือขายความสัมพันธ์ในแนวราบที่กวางขวางกวาชุมชนหรือทองถ่ินเดิม 

   จากความหมายของวิถีชีวิตที่ไดกลาวมาในขางตน สรุปไดวา วิถีชีวิต คือ ภาพของ
ชีวิตที่ปรากฏข้ึนอยูทุกวัน เริ่มตั้งแตตื่นนอน การประกอบอาชีพ การกิน การละเลน และพิธีกรรม
ตางๆ ที่เกิดข้ึน ซึ่งมีรูปแบบของการด าเนินชีวิตในแตละสั งคมแตกตางกันออกไป ข้ึนอยูกับบริบท
แวดลอมแตละสังคมนั้นๆ  
  นิยพรรณ (ผลวัฒนะ) วรรณศิริ (2550) กลาววา การจัดกลุมความสัมพันธ์ของมนุษย์น้ัน
เราเริ่มจากตัวเองออกไป และจากวงแคบที่สุดไปหาวงกวางที่สุด ถาแบงเป็นกลุมความสัมพันธ์กับ
ตัวเอง เราจะแบงกลุมความสัมพันธ์ออกไดเป็น 2 กลุม คือ กลุมใกลตัวที่สุด และกลุมไกลตัวออกไป 
ในกลุมใกลตัวนั้น ถานับจากตัวของเรา ออกไปถึงที่พอจะนับได จะไดแก ภรรยาและสามี ตอไปก็
ไดแก ลูกๆ ตอไปอีกไดแก ความสัมพันธ์กับบุคคลในทิศทางซายและขวาซึ่งจะท าวงสัมพันธ์หาง
ออกไปไดเชนกัน ไดแก พี่ๆ นองๆ ของเราและญาติๆ ของทางฝุายสามีและภรรยา ทิศทางขางบนจะ
ไดแกญาติๆ ในรุนกอนเรา ซึ่งเป็นพอ-แมของเรา รวมทั้งลูกของลูกๆ และลูกๆ ของพี่ๆ นองๆ ทั้งสอง
ขางของเราในทิศทางเบื้องลาง หากจะสรุปความสัมพันธ์ในวงใกลตัวเราอันเป็นวงสัมพันธ์ที่เรายังรูจัก
กันและกันไดอยางใกลชิดมาก ก็จะเห็นวาความสัมพันธ์ของมนุษย์ในระดับนี้เป็นความสัมพันธ์กัน
ฉันญาติ และวงแหงความสัมพันธ์ใกลตัวนี้จะไปหมดลงตรงวงสุดทายที่เราไมสามารถจะนับญาติกัน
ตอไปไดอีกเพราะความเป็นญาติชักจะหางออกไปทุกทีๆ ในระดับเหลนๆ นี่ก็นับวาหางไกลมากแลว 
แลวยิ่งสังคมเจริญข้ึนมากเพียงใดญาติรุนหลังๆ อาจจะโยกยายไปอยูแหลงอื่น และจะเปลี่ยน
ความสัมพันธ์แบบใกลตัวออกไปเป็นความสัมพันธ์ไกลตัวหรือเป็นคนอื่นไป ซึ่งไมไดนับเป็นญาติ
ใกลชิดกันอีก 
   นอกจากวงญาติใกลชิดแลว มนุษย์ก็ยังสัมพันธ์กันไดอยู แตจะสัมพันธ์กันแบบคนอื่น
และมีหลักการกฎเกณฑ์ในการสัมพันธ์เป็นอยางอื่นซึ่งไมใชการสัมพันธ์โดยการนับเอาสายเลือดเป็น
กฎเกณฑ์เหมือนกับความสัมพันธ์ในกลุมเครือญาติ 
  Jack (1972) เรียกกลุมใกลตัวบุคคลหรือกลุมเครือญาตินี้วา “กลุมพื้นบาน (Domestic 
Groups)” หากท ารูปแบบจ าลองของความสัมพันธ์เป็นวงๆ นับจากตัวบุคคลออกไป จะไดรูปแบบ 
ดังนี ้
   ตอจากวงญาติวงสุดทายคือ ญาติในระดับหมูบาน (Villages) แลวความสัมพันธ์ของ
บุคคลตอคนอื่นจะเป็นแบบไกลตัว ซึ่งเป็นกลุมที่ไกลจากตัวเราและไมนับญาติกัน ในระดับนี้คนเราจะ
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สัมพันธ์กันแบบใชเขตแดน และระบบการบริหารเขตแดนมาเป็นหลักในความสัมพันธ์ กลุมที่ 2       
ที่เรียกวา กลุมไกลตัวหรือกลุมปกครอง (Political Group) นั่นเอง สวนกลุมที่ 1 คือ กลุมใกลตัว 
เรียกวา กลุมเครือญาติ (Domestic Group หรือ Kin Group) ทั้งสองตางกันตรงหลักของการนับ
ความสัมพันธ์ของบุคคล กลุมใกลตัว คือ กลุมเครือญาติ เอาสายเลือดหรือยีนส์ (Geneology) เป็น
หลัก สวนกลุมไกลตัว คือ ปกครองเอาเขตแดน (Territory) เป็นหลัก ในกลุมเครือญาติจะไมมีการ
ปกครองหรือการเมืองที่แทจริงเขาไปจัดการกลุม กลาวคือ จะใชกฎเกณฑ์ที่ตายตัวกับการจัดระเบียบ
ในกลุมญาติไมได 
   การปกครองกลุมคนเป็นความสัมพันธ์ของคนตามอ านาจหนาที่ลดหลั่นกันไป ที่วา
บุคคลสามารถท าความสัมพันธ์กันไดโดยเอาเขตแดนเป็นหลักก็คือ การจัดกลุมความสัมพันธ์นั้นจัดตอ
จากความสัมพันธ์กันแบบเครือญาติโดยนับจากหมูบานเครือญาติ (Kin Village) ออกไปจะไดวง
สัมพันธ์หางออกไปเป็นหมูบานคนอื่นที่ไมใชญาติ (Village) และต าบล (เทียบกับการปกครองทองถ่ิน
ของไทย) อ าเภอ จังหวัด ภาคและประเทศ การบริหารการปกครอง  ตามแบบเขตแดนนี้มีการ
ตอเนื่องกันโดยตลอด ถาเกิดอะไรในประเทศ (Nation) ก็จะเกิดคลุมทั่วไปถึงระดับลางสุดคือหมูบาน 
และแมกระทั่งบุคคลทุกๆ คนในทองถ่ิน ถาหมูบานตองการอะไรก็จะเสนอข้ึนไปเป็นล าดับจนถึง
ระดบัชาติ ระดับชาติวางนโยบายอยางไรก็จะสงผลลงมาตามล าดับจนถึงหมูบาน คนในหมูบานรวมตัว
กันเลือกผูแทนไปรวมกิจกรรมในระดับต าบล ระดับต าบลเลือกไปรวมกิจกรรมในระดับอ าเภอ ระดับ
อ าเภอก็เลือกสงตอไปในระดับจังหวัด ภาค ประเทศ และโลก เป็นตน 
 2. รูปแบบและความส าคัญของวิถีชีวิต 

  วิถีชีวิตของคนไทยที่อยูอาศัยในชนบทเป็นกลุมคนสวนใหญ มีจ านวนมากกวา หากจะ
นับถอยหลังไปในอดีต ทั้งชุมชนในชนบทและชุมชนเมืองก็ยังมีชีวิตความเป็นอยูไมแตกตางกันมากนัก 
เพียงแตเมื่อมีการตั้งเมืองหลวงข้ึนเป็นศูนย์กลางอาณาจักร ชุมชนนั้นก็ใหญโตดวยผูคนภายใน
พระราชวังและบริเวณรอบๆ เขตเมืองหลวงเทานั้น จนเมื่อความเจริญจากตะวันตกเริ่มเขามาใน
คริสต์ศตวรรษที่ 19 หรือนับตั้งแตสยามท าสนธิสัญญาเบาว์ริงกับอังกฤษ ใน ค.ศ. 1855 และชาติ
ตะวันตกอื่นๆ ในเวลาตอมาความแตกตางในดานความเจริญทางการเมือง เศรษฐกิจ สังคม ในราชธานี 
ก็เริ่มแตกตางจากชนบท แตชุมชนอื่นๆ ทั่วไปก็ยังเป็นชุมชนแบบชนบท การเริ่มเป็นชุมชนเมืองและ
ชนบทจึงมีวิวัฒนาการที่เห็นชัดเจนในยุคอุตสาหกรรมหลังสงครามโลกครั้งที่ 2 เป็นตนมา (กฤษณา 
วงษาสันต์, อานนท์ ผกากรอง และสุรัตน์ วรางครัตน์, 2542)  
  โดยเฉพาะอยางยิ่ง วิถีชีวิตของคนในภาคอีสานหรือภาคตะวันออกเฉียงเหนือ ซึ่งมีวิถีที่
แตกตางไปจากภูมิภาคอื่นๆ ของไทย อันเป็นเหตุปัจจัยมาจากสังคม ประเพณี เศรษฐกิจ การเมือง 
ประกอบกับสภาพทางภูมิศาสตร์ ท าใหเกิดรูปแบบวิถีชีวิตที่ประกอบดวย 
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   2.1 วิถีครอบครัว  
    วิถีครอบครัวของคนในภาคอีสาน เป็นแบบครอบครัวขยาย คือ ครอบครัว 
ที่สมาชิกครอบครัวมีมาแตเดิม โดยอาจจะมีปูุยา หรือตายาย หรือญาติคนอื่นๆ อาศัยรวมกับพอแม
และลูกหลานความสัมพันธ์ของครอบครัวและเครือญาติ มีความสัมพันธ์กันอยางเหนียวแนน และ 
มีการชวยเหลือซึ่งกันและกันในดานตางๆ เชน การท าบุญของชุมชน มีการชวยเหลืองานแตงงาน  
การเจ็บปุวย และการตาย  
    บทบาทสมาชิกภายในครอบครัว พอมีบทบาทในการอบรมสั่งสอนลูกชายในเรื่อง
การท ามาหากิน ดูแลความปลอดภัยและอบรมใหเป็นพอที่ดีในอนาคต สวนแมมีบทบาทตอการอบรม
สั่งสอนใหลูกหญิงในดานงานบาน ส าหรับบทบาทของลูกๆ ภายในครอบครัวก็จะเช่ือฟังค าสั่งสอนของ
พอแมเป็นอยางดี (สมศักดิ์ ศรีสันติสุข และปรีชา ชัยปัญหา, 2538)  
    ความสัมพันธ์ภายในครอบครัวของคนอีสานมีลักษณะกลุมคนทางสายโลหิตและ
โดยการแตงงานกันวัฒนธรรมการจัดระบบครอบครัวและเครือญาติของสังคมไทยโดยเฉพาะอยางยิ่ง
ตอการก าหนดวิถีชีวิตของชุมชนหมูบาน (ศิลาพร ณ ถลาง, 2540) ในหมูบานหนึ่งๆ จะพบลักษณะ
ของการตั้งบานเรือนเป็นกลุมเครือญาติประกอบดวยพอตาแมยายลูกสาวคนเล็กสามีและลูกในบริเวณ
เดียวกันหรือบริเวณใกลเคียงก็อาจมีบานของลูกสาวคนโตและลูกสาวคนรองในเชิงเศรษฐกิจและ
สังคมกลุมครอบครัวเครือญาติไดพึ่งพาอาศัยชวยเหลือซึ่งกันและกันทั้งในดานแรงงานเชน 
การท านาการปลูกบานงานบวชงานแตงงานงานข้ึนบานใหมหรืองานศพสวนในดานการเงินครอบครัว
เครือญาตินี้เป็นหลักประกันสังคมที่ส าคัญในวิถีชีวิตของชาวชนบทไทย 
    สถาบันครอบครัวเป็นสถาบันที่ส าคัญที่สุดเพราะจะท าหนาที่คลายๆ กับเป็น
สถาบันรวมของหลายๆ สถาบันรวมเขาดวยกันแตในหนาที่หลักของสถาบันครอบครัวนั้นไดแกการ
จัดรูปแบบแนวปฏิบัติของการที่ชายและหญิงจะอยูรวมกันในฐานะสามีภรรยาและก าหนดแนวปฏิบัติ
ของสมาชิกใหมรวมทั้งการอบรมเลี้ยงดูสมาชิกใหมเพื่อใหสืบทอดสังคมสืบทอดมรดกสังคมครอบครัว
ในชนบทไทยสมัยกอนจะเป็นครอบครัวขยาย (Extended Family) ลักษณะเฉพาะของครอบครัว
ขยายคือพอแมเมื่อมีลูกก็จะเลีย้งดูลูกเมื่อลูกๆ โตแลวและแตงงานก็จะอาศัยอยูในครอบครัวเดิมท าให
ครอบครัวหนึ่งๆ มีหลายครัวเรือนความสัมพันธ์กันถือการเคารพพอแมปูุยาตายายคนรุนกอนจะไดรับ
การเคารพนับถือจากคนรุนตอๆ มาในทางเศรษฐกิจจะชวยกันท ามาหากินผลผลิตเป็นของสวนรวมแต
ในปัจจุบันลักษณะของครอบครัวขยายไดคอยๆ ลดลงและครอบครัวเดี่ยวไดเขามาแทนที่เพิ่มข้ึน 
จนกระทั่งในปัจจุบันนี้ครอบครัวไทยสวนใหญเป็นครอบครัวเดี่ยว  (Nuclear Family) สถาบัน
ครอบครัวในแตละกลุมสังคมยอมมีแนวปฏิบัติที่แตกตางกันไป 
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   2.2 ลักษณะของสถาบันครอบครัวของชาวชนบทไทย 
    สถาบันครอบครัวของชาวชนบทไทยไดสรุปลักษณะบางประการไวดังนี้ (ณรงค์ 
เส็งประชา, 2544) 
     2.2.1 ผูชายเป็นใหญในครอบครัวแมวากฎหมายจะรับรองความเทาเทียมกัน
ของผูชายและผูหญิงแลวก็ตามแตเทาที่ปฏิบัติกันมายังคงเป็นลักษณะดังแตเดิม 
     2.2.2 เป็นครอบครัวแบบผัวเมียเดียวคือผูชายจะมีภรรยาเพียงคนเดียวหรือ
ผูหญิงจะมีสามีไดเพียงคนเดียว 
     2.3.3 ทุกคนจะชวยกันท างานลูกๆ ถาอยูในวัยท างานไดแลวก็ถือเป็นแรงงาน
สวนหนึ่งของครอบครัว 
     2.3.4 ครอบครัวจะเป็นทั้งหนวยผลิตและหนวยบริโภคสิ่งของเครื่องใชและ
อาหารการกินมักจะท าข้ึนใชเองกินเองถาเหลือก็น าไปแจกจายซื้อขายแลกเปลี่ยน 
     2.2.5 สมาชิกมีความผูกพันกันในระดับสูงและมักจะอยูรวมกันแมจะแยก
ครอบครัวหรือแตงงานแลวก็มักจะตั้งครอบครัวอยูใกลๆ กันหรือแมจะไปตั้งครอบครัวหางไกลออกไป
ก็มักจะไปเยี่ยมเยือนกันเป็นประจ า 

  2.2.6 การสืบตระกูลถือทางฝุายบิดาหรือฝุายชายเป็นสวนใหญลูกที่เกิดมาจะ
ใชนามสกุลของพอ และแมแตภรรยาก็ใชนามสกุลของสามี ประเพณีการกอตั้งครอบครัวของชาว
ชนบทไทยยังไดรับอิทธิพลอยางมากจากผูใหญ ผูใหญจะมีบทบาทในการเลือกคูครองการจัดการเรื่อง
การสูขอการหมั้นและการแตงงานอยูมากพอสมควร 
   2.3 วิถีชุมชน  
    ความเช่ือของคนในภาคอีสาน ประกอบดวย ความเช่ือทางดานศาสนา ความเช่ือ
ในสิ่งเหนือธรรมชาติ มีจารีตประเพณีที่เครงครัด ขอหามหรือขะล าในวิถีชีวิตประจ าวันของคนอีสาน
ชาวอีสานสวนใหญนับถือศาสนาพุทธ แตในทางปฏิบัติยังยึดมั่นอยูในความเช่ือสถาบันหลัก 3 สถาบัน
คือ ผี พราหมณ์ และพระพุทธศาสนา ทั้งสามสถาบันนี้บรรพบุรุษไดจัดระบบและกลั่นกรองท าการสั่ง
สอนสืบทอดกันมาเป็นเวลานาน โดยเรียกรวมกันวา“ฮีตสิบสอง คองสิบสี่” หรือเรียกสั้นๆ วา 
“ฮีตคอง” (กฤษณา วงษาสันต์, อานนท์ ผกากรอง และสุรัตน์ วรางครัตน์, 2542) ความเช่ือในสิ่ง
เหนือธรรมชาติ ยังคงเช่ือในเรื่อง ผีตางๆ เชน ผีบรรพบุรุษ ผีนา ผีไร ผีเรือน ผีปูุตา (รักษาหมูบาน) 
ทุกหมูบานตองสรางศาลปูุตาและประกอบพิธีเซนไหวอยูเป็นประจ า ความเช่ือในเรื่องลัทธิพราหมณ์ 
ยังคงฝังแนนเชนเดียวกัน ชาวบานทั่วไปยังปฏิบัติกันอยูในวิถีชีวิตประจ าวัน ตัวอยางเชน พิธีบายศรีสู
ขวัญในโอกาสตางๆ เชน การแตงงาน การบวช การเจ็บปุวย การตอนรับแขกผูมาเยือน สวนความเช่ือ
ในพระพุทธศาสนา ชาวบานเช่ือในเรื่องบาปบุญคุณโทษ กฎแหงกรรม ประเพณี และพิธีกรรมตางๆ  
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มีความสัมพันธ์เกี่ยวของกับความเช่ือดังกลาว ในการประกอบพิธีกรรมตางๆ ชาวบานมุงใหเกิด
ความสุข ความสบายใจเป็นหลักส าคัญ เชน ประเพณีแหงผีตาโขน ประเพณีแหบั้งไฟ แหเทียน
เขาพรรษา เป็นตน 
    วิถีชุมชนของคนอีสาน ปรากฏชัดเจนในเรื่องกิจกรรมที่ท าภายในวัด วัดในชุมชน
คนอีสาน จะเป็นศูนย์กลาง ศูนย์รวมในการจัดกิจกรรมตางๆ (เบญจวรรณ นาราสัจจ์, 2552) เชน 
งานบุญ งานบุญประเพณี ตลอดจนการละเลนมหรสพ พระสงฆ์จะเป็นผูน าทางจิตใจ เป็นครูสอน
ลูกหลานผูชายซึ่งรับใชพระสงฆ์ หรือ “บวชเรียน” ทั้งนี้กอนนี้ยังไมมีโรงเรียน วัดจึงเป็นทั้งโรงเรียน
และหอประชุมเพื่อกิจกรรมตางๆ ตอเมื่อโรงเรียนมีข้ึนและแยกออกจากวัด บทบาทของวัดและของ
พระสงฆ์จึงเปลี่ยนไป การอยูรวมกันในชุมชนด้ังเดิมนั้นสวนใหญจะเป็นญาติพี่นองไมกี่ตระกูล ซึ่งได
อพยพยายถ่ินฐานมาอยู หรือสืบทอดบรรพบุรุษจนนับญาติกันไดทั้งชุมชน มีคนเฒาคนแกที่ชาวบาน
เคารพนับถือเป็นผูน า หนาที่ของผูน าไมใชการสั่ง แตเป็นผูที่ใหค าแนะน าปรึกษา มีความแมนย าใน 
กฎระเบียบประเพณีการด าเนินชีวิต ตัดสินไกลเกลี่ยหากเกิดความขัดแยง ชวยกันแกไขปัญหาตางๆ  
ที่เกิดข้ึน ปัญหาในชุมชนก็มีไมนอย ปัญหาการท ามาหากิน ฝนแลง น้ าทวม โรคระบาด โจรลักวัว
ควาย เป็นตน นอกจากนั้นยังมีปัญหาความขัดแยงภายในชุมชนหรือระหวางชุมชนการละเมิด
กฎหมายประเพณี สวนใหญจะเป็นการ “ผิดผี” คือ ผีของ บรรพบุรุษ ผูซึ่งไดสรางกฎเกณฑ์ตางๆ ไว 
เชน กรณีที่ชายหนุมถูกเนื้อตองตัวหญิงสาวที่ยังไมแตงงาน เป็นตน ในภาคอีสานนั้นชาวบานจะอยู
อยางพึ่งพาอาศัยกัน ยามเจ็บไขไดปุวย ยามเกิดอุบัติเหตุเภทภัย ยามที่โจรขโมยวัวควาย ขาวของ  
การชวยเหลือกันท างานที่เรียกวา การลงแขกทั้งแรงกายแรงใจที่มีอยูก็จะชวยเหลือเอื้ออาทรกัน  
การแลกเปลี่ยนสิ่งของ อาหารการกิน และอื่นๆ จึงเกี่ยวของกับวิถีของชุมชน ชาวบานชวยกัน 
เก็บเกี่ยว สรางบาน หรืองานอื่นที่ตองการคนมากๆ เพื่อจะไดเสร็จโดยเรว็ไมมีการจาง เพราะในชุมชน
ตางๆ จะมีผูมีความรูความสามารถหลากหลาย บางคนเกงทางรักษาโรค บางคนทางการเพาะพืช บางคน
ทางการเลี้ยงสัตว์ บางคนทางดานดนตรีการละเลน บางคนเกงทางดานพิธีกรรม คนเหลานี้ตางก็ใช
ความสามารถเพื่อประโยชน์ของชุมชน โดยไมถือเป็นอาชีพที่มีคาตอบแทนอยางมากก็มี“คาครู”  
แตเพียงเล็กนอย ซึ่งปกติแลว เงินจ านวนน้ันก็ใชส าหรับเครื่องมือประกอบพิธีกรรม หรือเพื่อท าบุญที่
วัดมากกวาที่หมอยา หรือบุคคลผูนั้นจะเก็บไวใชเอง (เบญจวรรณ นาราสัจจ์, 2552) เพราะแทที่จริงแลว 
วิชาความรูที่ครูถายทอดมาใหลูกศิษย์จะตองน าไปใชเพื่อประโยชน์แกสังคม ไมใชเพื่อผลประโยชน์
สวนตัว การตอบแทนจึงไมใชเงินหรือสิ่งของเสมอไปแตเป็นการชวยเหลือเกื้อกูลกันโดยวิธีการตางๆ 
ดวยวิถีชีวิตเชนนี้ จึงมีค าถามเพื่อเป็นการสอนคนรุนหลังวา ถาหากคนหนึ่งจับปลาชอนตัวใหญไดหนึ่งตัว 
ท าอยางไรจึงจะกินไดทั้งปีคนสมัยนี้อาจจะบอกวา ท าปลาเค็ม ปลารา หรือเก็บรักษาดวยวิธีการตางๆ 
แตค าตอบที่ถูกตอง คือ แบงปันใหพี่นองเพื่อนบาน เพราะเมื่อเขาไดปลา เขาจะท ากับเราเชนเดียวกัน 
   2.4 สภาพแวดลอมของชุมชนในภาคอีสาน 
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 สภาพแวดลอมของชุมชนชนบทในภาคอีสานจะตั้งอยูกระจัดกระจายหรือเป็น 
หยอมๆ อยูตามทองนาทองไรริมปุาชายเขาริมบึงหุบหวยแมน้ าล าธารและทองทะเลอันกวางใหญ
ลักษณะอากาศสดช่ืนปราศจากอากาศเสียและแวดลอมไปดวยทรัพยากรธรรมชาติตางๆ มากมาย
ชนบทจะอยูทามกลางธรรมชาติจรงิๆ (พิชญ์ สมพอง, 2522) ชาวชนบทอยูใกลชิดกับธรรมชาติท างาน
ในไรนาในที่โลงแจงมีอากาศบริสุทธ์ิท าใหชาวชนบทมีสุขภาพแข็งแรงจิตใจออนโยนไมเครงเครียด
เพราะไดใกลชิดกับพืชสัตว์เลี้ยงตางๆ เชน เดินตรวจขาวกลาพืชไรหรือไดเอาใจใสใกลชิดกับธรรมชาติ 
(จรัญ พรหมอยู, 2526) สิ่งแวดลอมในดานสังคมและวัฒนธรรมพบวาชาวชนบทจะมีเช้ือชาติ (Race) 
และมีเผาพันธ์ุไมแตกตางกันมากคือถาเป็นชนเผาโซงก็จะหาเช้ือสายอื่นปะปนไดยากหรือถึงจะมีก็มี
เพียงจ านวนเล็กนอยเชนชาวภูไทก็ภูไทดวยกันหรือชาวลาวพวนก็ลาวพวนดวยกันอาจจะมีเช้ือชาติจีน
เขาไปท ามาคาขายอยูในหมูบานบางเล็กนอย 

 สภาพแวดลอมในการตั้งถ่ินฐานของคนในภาคตะวันออกเฉียงเหนือหรือภาค
อีสาน จากหลักฐานทางโบราณคดีพบรองรอยการตั้ ง ถ่ินฐานของมนุษย์ ในบริ เ วณภาค
ตะวันออกเฉียงเหนือ สวนใหญเป็นพื้นที่บริเวณที่ราบลุมที่มีแมน้ าส าคัญๆ ไหลผาน เชน แมน้ าโขง 
แมน้ ามูล แมน้ าชี และแมน้ าสงคราม เป็นตน รวมทั้งอาศัยอยูตามริมหนอง บึง ถาตอนใดเกิดน้ าทวม
ถึงก็จะขยับไปตั้งอยูบนโคกหรือเนินสูง ดังเชน ช่ือของหมูบานในภาคอีสาน ที่มักจะข้ึนตนดวยค าวา 
“โคก โนน หนอง” เป็นสวนใหญ และนิยมเลือกพื้นที่ ท าเลที่ตั้งชุมชนที่เอื้อตอการยังชีพ ซึ่งมี
องค์ประกอบทั่วไปดังนี้ (พรชัย สุจิตต์, 2537) 
     2.3.1 แหลงน้ า นับเป็นสถานที่อันดับแรก อาจะเป็นหนองน้ าขนาดใหญหรือ
หวย หรือล าน้ าที่แยกสาขามาจากแมน้ าใหญ ที่มีน้ าเฉพาะฤดูฝน สวนมากเป็นที่ราบลุมสามารถท านา 
เลี้ยงสัตว์ ไดในบางฤดูเทานั้น ช่ือหมูบานมักข้ึนตนดวยค าวา “เลิง วัง หวย กุด หนอง และทา” เชน 
เลิงนกทา หวยยาง กุดนาค า  
     2.3.2 บริเวณที่ดอนเป็นโคกหรือที่สงูน้ าทวมไมถึง สามารถท าไรและมีทุงหญา
เลี้ยงสัตว์ มีทั้งที่ดอนริมแมน้ าและที่ดอนตามปุาริมเขา แตมีน้ าซับไหลมาบรรจบเป็นหนองน้ า  
ช่ือหมูบานมักข้ึนตนดวยค าวา “โคก ดอน โพน และโนน” เชน โคกสมบูรณ์ ดอนสวรรค์ โพนยางค า 
     2.3.3 บริเวณปุาดง เป็นท าเลที่ใชปลูกพืชไรและสามารถหาของปุาไดสะดวก 
มลี าธารไหลผาน เมื่ออพยพมาอยูกันมากเขาก็กลายเป็นหมูบานและมักเรียกช่ือหมูบานข้ึนตนดวยค าวา
“ดง ปุา และเหลา” เชน โคกศาลา ปุาตนเปลือย เหลาอุดม 

  2.3.4 บริเวณที่ราบลุม เป็นพื้นที่เหมาะในการท านาขาว และทุงหญาเลี้ยง
สัตว์ในหนาแลง ตัวหมูบานจะตั้งอยูบริเวณขอบหรือแนวของที่ราบติดกับชายปุา แตน้ าทวมไมถึงใน
หนาฝน บางพื้นที่เป็นที่ราบลุมน้ าขังตลอดปี เรียกวา “ปุาบุงปุาทาม”  
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  2.3.5 บริเวณปุาละเมาะ มักเป็นที่สาธารณะสามารถใชเลี้ยงสัตว์และหาของ
ปุาเป็นอาหารได ตลอดจนมีสัตว์เล็กสัตว์นอยที่น ามาเป็นอาหารยังชีพ รวมทั้งสมุนไพรที่ใชรักษาโรค 
และเป็นสถานที่ยกเวนไวเป็นดอนปูุตาตามคติความเช่ือของวัฒนธรรมกลุมไต-ลาว 
  ผลจากขอมูลเรื่องราวของวิถีชีวิต ผูวิจัยไดน ามาขอมูลดังกลาวมาสรุปใหเห็นภาพ 
เพื่อเป็นแนวทางไปใชในการศึกษาวิถีครอบครัววิถีชุมชนและสภาพแวดลอมทางกายภาพ 
ดังภาพประกอบ 2 
 

 
 

ภาพประกอบ 2 วิถีชีวิตของวิถีครอบครัว วิถีชุมชนและสภาพแวดลอมทางกายภาพ 
 

องค์ความรู้เรื่องจิตรกรรมฝาผนัง รูปแบบ ประวัติและความเป็นมา 
 

 1. ความหมาย รูปแบบ และความส าคัญของจิตรกรรมฝาผนัง 
  1.1 ความหมายของจิตรกรรม 
   จิตรกรรมไทยเป็นมรดกทางศิลปกรรมอยางหนึ่งที่มีคุณคายิ่งของไทยมีเอกลักษณ์
ของตัวเองทั้งวิธีการเขียนการใชเสนและสีมีคติความบันดาลใจในการสรางสรรค์ที่แตกตางไปจากงาน
จิตรกรรมของชนชาติอื่นจิตรกรรมไทยมีลักษณะลีลาการใชเสนและสีสันที่ออนชอยนุมนวลแสดงให
เห็นฝีมือและจินตนาการของชาวไทยแตละยุคแตละสมัยทั้งสะทอนใหเห็นถึงความเป็นอยูชีวิตสังคม
ขนบประเพณีระบบกษัตริย์และความศรัทธาในพระพุทธศาสนาของคนไทยในอดีตไดเป็นอยางดีด้ังนั้น
จิตรกรรมไทยจึงเป็นศิลปกรรมที่มีคุณคาควรแกการศึกษาใหทั้งความรูทางประวัติศาสตร์ความเบิ ก
บานใจจากความงดงามและสุนทรียภาพอันสูงสงที่แฝงอยูในจิตรกรรมไทย 
   จิตรกรรม เป็นงานศิลปะที่แสดงออกดวยการวาด ระบายสี และการจัดองค์ประกอบ
ความงามอื่น เพื่อใหเกิดภาพ 2 มิติ ไมมีความลึกหรือนูนหนา จิตรกรรมเป็นแขนงหนึ่งของ
ทัศนศิลป ผูท างานจิตรกรรม เรียกวา จิตรกร 
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   จอห์น แคนาเดย์ (John Canaday) ไดใหความหมายของจิตรกรรมไววา จิตรกรรม 
คือ การระบายช้ันของสีลงบนพื้นระนาบรองรับ เป็นการจัดรวมกันของรูปทรง และ สีที่เกิดข้ึนจาก
การเตรียมการของศิลปินแตละคนในการเขียนภาพน้ัน พจนานุกรมศัพท์ อธิบายวา เป็นการสรางงาน
ทัศนศิลปบนพื้นระนาบรองรับ ดวยการ ลาก ปูาย ขีด ขูด วัสดุ จิตรกรรมลงบนพื้นระนาบรองรับ     
   จิตรกรรมคืองานศิลปะสาขาหนึ่งที่เรียกวาวิจิตรศิลปะหรือวิสุทธิศิลปะหมายถึง
ศิลปะบริสุทธ์ิซึ่งเกิดจากการสรรค์สรางของจิตรกรทั้งความคิดความบันดาลใจและจินตนาการจนเกิด
เป็นมโนภาพและดวยพลังแหงสมาธิฝีมือความช านาญความประณีตความสามารถทางเทคนิคและ
ความศรัทธาซึ่งชางเขียนจะถายทอดมโนภาพนั้นใหปรากฏเป็นรูปธรรมอันจะท าใหผูชมรูสึกไดโดย
ทางอินทรีย์สัมผัสที่ท าใหเกิดความประจักษ์แหงศิลปะนั้นและมีผลใหจิตใจเป็นสุขในทางคุณธรรม 
จริยธรรมและสุนทรียศาสตร์นั่นก็คือจิตรกรรมเป็นเครื่องมือสงเสริมใหจิตใจสูงข้ึน (วรรณิภา ณ 
สงขลา, 2528) 
   การเขียนภาพจิตกรรมฝาผนังนั้น ผูเขียนหรือจิตรกรไดอาศัยสิ่งแวดลอมในสมัยนั้นๆ 
เป็นแบบอยางมาประกอบเป็นภาพข้ึนตามเรื่องราวของชาดกบางตามพุทธประวัติบางโดยมีเหตุการณ์
ที่เกิดข้ึนและแบบแผนทางขนบประเพณีของไทยสอดแทรกไวโดยเหตุน้ีจะสังเกตไดวาบรรดาปราสาท
ราชวังที่ประทับของพระเจาแผนดินมณฑปบัลลังก์หรือราชอาสน์ศาลาบานเรือนการแตงกาย
เครื่องนุงหมของกษัตริย์นางพญานางขาหลวงขุนนางทหารตลอดจนชาวบานชาวปุาตนไมสัตว์ชางมา
วัวควายฯลฯเหลานี้จิตรกรไดน ามาจากความเป็นจริงในแผนดินนั้นๆ ตามยุคที่เขียนโดยจิตรกรได
ดัดแปลงแตงเสริมใหเกิดความงามข้ึนตามแบบอยางของศิลปะดังนั้นจิตรกรรมไทยจึงเป็นงาน
สรางสรรค์ทางศิลปกรรมของคนไทยที่มีลักษณะและแบบอยางเป็นของคนไทยโดยเฉพาะ 
  1.2 รูปแบบของจิตรกรรม 
   1.2.1 จิตรกรรมไทยประเพณี 
    เป็นศิลปะที่มีความประณีตแสดงความรูสึกชีวิตจิตใจและความเป็นไทยที่มีความ
ออนโยนละมุนละไมสรางสรรค์สืบตอกันมาต้ังแตอดีตจนไดลักษณะประจ าชาติมีลักษณะและรูปแบบ
เป็นพิเศษนิยมเขียนบนฝาผนังภายในอาคารที่เนื่องในพุทธศาสนาและอาคารที่เนื่องดวยบุคคลช้ันสูง
คือพระอุโบสถวิหารพระที่นั่งบนแผนผา (ภาพพระบฏ) บนกระดาษ (สมุดไทย) โดยเขียนดวยสีฝุุนตาม
วิธีการของชางเขียนไทยแตโบราณนิยมเขียนเรื่องเกี่ยวกับอดีตพุทธพุทธประวัติทศชาติชาดกไตรภูมิ
วรรณคดีและชีวิตไทยสวนใหญนิยมเขียนประดับผนังพระอุโบสถวิหาร 
    ลักษณะจิตรกรรมไทยแบบประเพณีเป็นศิลปะแบบอุดมคติ  (Idealistic Art) 
ผนวกเขากับเรื่องราวที่กึ่งลึกลับมหัศจรรย์ (Mythology) เป็นภาพจิตรกรรมที่ระบายสีแบนเรียบดวย
สีที่คอนขางสดใสแลวตัดเสนเป็นภาพ 2 มิติจิตรกรรมไทยแบบประเพณีมีลักษณะพิเศษในการวาง
ภาพแบบเลาเรื่องเป็นตอนๆ ตามผนังชองหนาตางโดยรอบพระอุโบสถและวิหารผนังดานหนา 
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พระประธานสวนใหญนิยมเขียนภาพพุทธประวัติตอนมารผจญและผนังดานหลังพระประธานเขียน
ภาพพุทธประวัติตอนเสด็จจากสวรรค์ช้ันดาวดึงส์และบางแหงเขียนภาพไตรภูมิทั้งนี้เพื่อชวยให    
พระประธานดูเดนสงาดวยความสัมพันธ์ของการจัดองค์ประกอบจากเรื่องที่มีความสมดุลกันทั้งทาง
ดานซายและดานขวาของภาพสวนผนังดานซายดานขวาตอนบนเหนือขอบหนาตางข้ึนไปสวนใหญจะ
นิยมเขียนรูปเรื่องเทพชุมนุมหรืออดีตพุทธนั่งอันดับเรียงเป็นแถว 
    รูปแบบลักษณะตัวภาพในจิตรกรรมไทยซึ่งจิตรกรไดออกแบบไวเป็นรูปแบบอุดม
คติที่แสดงออกทางความคิดใหสัมพันธ์กับเนื้อเรื่องและความส าคัญของภาพจะมีลักษณะเดนงามสงา
ดวยลีลาอันชดชอยแสดงความรูสึกปีติยินดีหรือเศราโศกเสียใจดวยอากัปกิริยาทาทาง ถาเป็นรูปยักษ์
รูปมารก็แสดงออกดวยใบหนา และทาทางที่บึกบึนแข็งขันสวนพญาวานรและเหลาวานรแสดงความ
ลิงโลดคลองแคลววองไวดวยลีลาทวงทาและหนาตาพวกชาวบานธรรมดาสามัญ ก็จะเนนความรูสึก
ตลกขบขันสนุกสนานราเริงหรือเศราเสียใจออกทางใบหนา  สวนชางมาและเหลาสัตว์ทั้งหลายก็มี
รูปแบบแสดงชีวิตเป็นธรรมชาติ 
   1.2.2 จิตรกรรมไทยรวมสมัย 

 วิวัฒนาการความเจริญของโลกในดานตางๆ บทบาทและความเจริญกาวหนาทาง 
การศึกษาการคมนาคมและการพาณิชย์ที่เป็นประโยชน์อยางยิ่งตอการด ารงชีวิตสติปัญญาความคิด
เทคนิคและความรูอันล้ าคามีผลตอความกาวหนาทางจิตรกรรมไทยรวมสมัยซึ่งไดพัฒนาไปตาม
สภาพแวดลอมความเปลี่ยนแปลงของชีวิตความเป็นอยูความรูสึกนึกคิดและความนิยมในสังคม 
  1.3 องค์ประกอบของภาพจิตรกรรมไทย 
   องค์ประกอบของภาพจิตรกรรมไทยคือการน าเอาองค์ประกอบทางดานศิลปะเชน 
เสนสีแสงเงาฯลฯมาจัดหรือเขียนรวมกันตามเนื้อหาสาระที่เป็นโครงเรื่องกอใหเกิดเป็นองค์ประกอบ
ของภาพโดยมีแนวทางสรางสรรค์ตามวิธีทางแหงจิตรกรรมปรากฏเป็นรูปแหงจิตร กรรมไทย
องค์ประกอบของภาพจิตรกรรมไทยมีอยู 3 ประการ คือ 
    1.3.1 องค์ประกอบของเสน (Line) คือการจัดหรือการใชเสนผูกเขียนใหเป็นภาพ
ตามก าหนดเสนในภาพจิตรกรรมไทยเป็นองค์ประกอบหลักของภาพทั้งนี้สังเกตไดจากรูปแบบในภาพ
จิตรกรรมไทยในแตละยุคสมัยที่สรางสรรค์ไดใชเสนเป็นหลักในการก าหนดขอบเขตของภาพ และ 4 
สรรพสิ่งตางๆ รูปแบบที่สรางขึ้นโดยอาศัยเสนเป็นหลักท าใหรูปมีลักษณะแบนๆ รูปแบนเหลานี้เขียน
บนพื้นภาพที่ปราศจากการสมุติใหลึกดังนั้นองค์ประกอบของภาพจิตรกรรมไทย 
จึงมีลักษณะแบน 
    1.3.2 องค์ประกอบของพื้นที่วาง (Space) คือองค์ประกอบของภาพที่แสดงให
เห็นปริมาตรน้ าหนักบรรยากาศฯลฯรูปแบบที่ถายทอดลงบนพื้นที่วางเป็นภาพลวงตาเพื่อแกปัญหา
ระยะใกลไกลของภาพเนื่องจากภาพจิตรกรรมไทยสวนใหญเป็นภาพแบบพรรณนาความหมายวา 
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มีเหตุการณ์ตอเนื่องกันดวยเหตุนี้ชางเขียนจึงจัดวางองค์ประกอบของภาพใหมีความสัมพันธ์
ตอเนื่องกันในทางเรื่องราวฉะนั้นการแกปัญหาบนพื้นที่วางจึงเป็นเหตุผลส าคัญในการเขียนภาพ
จิตรกรรมไทยวิธีการแกปัญหาบนพื้นที่วางไดใหความส าคัญกับการจัดวางโครงเรื่องมากกวา  
ความเหมาะสมทางรูปทรงภาพจิตรกรรมไทยไดใชองค์ประกอบที่เป็นสวนรองเชนตนไมภูเขาล าธาร
โขดหินฯลฯเป็นสิ่งแบงเหตุการณ์หรือแบงพื้นทีข่องภาพไปในตัวแตในบางครั้งก็มีการแบงพื้นที่วางของ
ภาพแตละตอนโดยใชเสนที่มีรูปแบบตางๆ เชนเสนหยักฟันปลาเสนโคงไปมา ฯลฯ แลวแตความ
เหมาะสมสวนที่ใชแบงภาพน้ีเรียกวา “สินเทา”  
    1.3.3 องค์ประกอบของสี (Color) คือองค์ประกอบของภาพที่แสดงออกดวยสี
การใชสีในภาพจิตรกรรมไทยเป็นการระบายสีแบนไมแสดงแสงเงาการใชสียังเป็นสิ่งก าหนด
ความส าคัญของภาพไดอีกดวยเชนการใชสีแบงสถานภาพของบุคคลถึงแมภาพจิตรกรรมไทยจะนิยม
ระบายสีแบนๆ แตก็ไดเนนรายละเอียดของภาพโดยใชสีที่เขมกวาหรือออนกวาในสวนที่เป็นพื้นเพื่อ
ตัดเสน 
   การจัดวางองค์ประกอบของภาพจิตรกรรมไทยโบราณมีความสัมพันธ์อยูกับ 
ตัวอาคารหรือสถาปัตยกรรมนั้นดวยเนื่องจากภาพจติรกรรมฝาผนังที่พบในประเทศไทยมีอยูในถ้ าพระ
สถูปเจดีย์หรือพระปรางค์ตลอดจนโบสถ์วิหารหอไตรฯลฯ 
  1.4 คุณคาและความส าคัญของจิตรกรรมฝาผนัง 
   จิตรกรรมฝาผนังไทยนับไดวาเป็นหลักฐานที่มีลักษณะเชนเดียวกับจารึก และถือได
วาเป็นหลักฐานส าคัญยิ่งที่เป็นการบันทึกดวยรูปภาพแทนการบันทึกดวยตัวอักษร จิตรกรรมฝาผนัง
ไทยเป็นงานขนาดใหญอยูไดนาน เป็นของสาธารณะประโยชน์ไดรับการเขียนข้ึนดวยสีฝุุนผสมกาว 
สวนใหญเป็นเรื่องราวเกี่ยวกับศาสนา วรรณคดี ประวัติศาสตร์ และขนบธรรมเนียม ประเพณี  
ดวยเหตุน้ีจิตรกรรมฝาผนังไทยจึงนับไดวาเป็นมรดกทางศิลปวัฒนธรรมที่มีคุณคาย่ิง เป็นสิ่งที่แสดงถึง
วัฒนธรรมไทยและเอกลักษณ์ของชาติไทย  
   กองโบราณคดี กรมศิลปากร (2529) ไดจัดท าโครงการอนุรักษ์จิตรกรรมฝาผนังไทย 
และไดใหความเห็นถึงความส าคัญของจิตรกรรมฝาผนังไทยวา จิตรกรรมฝาผนังไทย เป็นงานตกแตง
อาคารที่ส าคัญที่สุดที่มีสวนสงเสริมใหสถาปัตยกรรมของชาติมีความงดงาม จิตรกรรมฝาผนังไทยเป็น
ทรัพย์สินทางปัญญา ทีงดงามล้ าคาของชาติ เป็นแบบฉบับที่สะทอนใหเห็นเอกลักษณ์ของชาติอยาง
ชัดเจน เป็นงานบุญที่ศิลปินและบรรพชนไดรวมแรงรวมใจกันสรางดวยฝีมือชางที่งดงาม ตามความ
ศรัทธาในพระพุทธศาสนาเป็นการเลาพุทธประวัติและสอดแทรกเรื่องราววิถีชีวิตของผูคนในสมัย
โบราณไวดวย 
   แสงอรุณ กนกพงศ์ชัย (2525) ไดแสดงความคิดเห็นเกี่ยวกับความส าคัญของ
จิตรกรรม ฝาผนังไทยที่มีตอการศึกษาวัฒนธรรมวา คุณคาของจิตรกรรมฝาผนังไทยเปรียบประดุจ
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คุณคาของวรรณคดี คือ จิตรกรรมมีความงามของสีและเสนสายเปรียบไดกับความงามของวรรณคดี
ดานภาษาส านวน ผูสัมผัสงานทั้งสองประเภทนี้ยอมไดสุนทรียรส ไดความรูสึกสะเทือนอารมณ์  
อันเป็นคุณคาทางนามธรรม สวนคุณคาทางรูปธรรมนั้น นอกจากจะเรียงรอยภาพผูกเป็นเรื่องราวข้ึน
ซึ่งสวนใหญเป็นเรื่องราวพระพุทธศาสนา จิตรกรยอมเขียนภาพที่ปรากฏในชีวิตประจ าวันสอดแทรก
อยูทั่วไป ท านองเดียวกับวรรณคดี นอกจากจะใหเรื่องราวแลวยังสะทอนภาพความเป็นจริงของสังคม
ในยุคที่กวีรจนาวรรณคดีเรื่องนั้นๆ ดวย ไมวาจะเป็นสภาพทางเศรษฐกิจ สังคม การเมือง ทั้งบอกเลา
เหตุการณ์ทางประวัติศาสตร์เชนเดียวกับภาพจิตรกรรมฝาผนังไทย 
   จิรวัฒน์ พิระสันต์ (2540) ไดศึกษาคุณคาของจิตรกรรมฝาผนังไทย กลาวโดยสรุปได
วา จิตรกรรมฝาผนังไทยเป็นเสมือนต าราที่จารึกเรื่องราวที่เป็นจริงสามารถเทียบไดกับหลักฐานทาง
ประวัติศาสตร์และโบราณคดี เชนเดียวกับการจารึกไวดวยอักษร สิ่งที่แฝงอยูในภาพจิตรกรรมไทย
ประมวลรวบรวมไวซึ่งจารีตประเพณี ระเบียบแบบแผนที่มีในอนาคต ดวยเหตุน้ีจิตรกรรมฝาผนังไทย
จึงเป็นสิ่งที่มีคาส าคัญยิ่งอยางหนึ่งตอการศึกษาคนควา ซึ่งความส าคัญของจิตรกรรมฝาผนังไทยนั้นมี
ขอมูลหลายประการเป็นองค์ประกอบที่พอจะแยกเป็นประเด็นส าคัญๆ ไดดังนี้ (สมชาติ มณีโชติ, 
2529; สุพจน์ สุวรรณภักดี, 2533)  
    1. ภาพจิตรกรรมฝาผนังไทย ชวยเชิดชูศาสนา วรรณคดี และเสริมบารมี
พระมหากษัตริย์ โดยที่จิตรกรรมสวนใหญจะแสดงเรื่องราวเกี่ยวกับพุทธประวัติหรือชาดก สวน
วรรณคดีน้ันเลือกแสดงเฉพาะวรรณคดีที่มีช่ือเสียง เชน รามเกียรติ์ สังข์ทอง สุวรรณหงส์ การเสริม
บารมีของพระมหากษัตริย์ก็เป็นการแสดงเรื่องราวพงศาวดารหรือภาพเกี่ยวกับพระราชกรณียกิจของ
พระมหากษัตริย์ คุณธรรมอยางใหญหลวงที่มีตอประเทศชาติ เป็นตนวา สมเด็จพระนเรศวรมหาราช 
และสมเด็จพระปิยะมหาราช  

  2. ภาพจิตรกรรมฝาผนังไทยชวยประดับตกแตงใหเกิดความสวยงามแกอาคาร
ทางสถาปัตยกรรม โดยเฉพาะแลวอาคารทางศาสนาที่ตองมีการประดับดวยชอฟูา ใบระกา หางหงส์ 
และภาพจิตรกรรมฝาผนังไทยที่มีเรื่องราวเกี่ยวกับพุทธประวัติ ชาดก หรือวรรณคดีที่ส าคัญอันจะชวย
สงเสริมใหเกิดขอคิดและปรัชญาธรรมควบคูกันไปดวย  

  3. ภาพจิตรกรรมฝาผนังไทย ชวยเป็นสื่อประกอบการสอนในพุทธศาสนา คือ 
เมื่อพุทธศาสนิกชนไดฟังพระสงฆ์แสดงธรรมเทศนาเรื่องพุทธประวัติในอดีตแลว ไดมาชมภาพ
จิตรกรรมฝาผนังไทยเปรียบเทียบยอมท าใหเกิดความซาบซึ้งอันเป็นการนอมน าใหประพฤติแตสิ่งที่ดีงาม 
และเป็นบุญกุศลยิ่งขึ้น เพราะจิตรกรรมนั้นเป็นภาษาที่คนทั้งหลายสามารถเขาใจไดโดยไมตองศึกษา
หรือมีประสบการณ์ที่ลึกซึ้งมากอนก็สามารถรูเรื่องได เมื่อจิตรกรรมไทยประกอบดวยธรรมที่เป็น   
แกนสารก็ยอมไดประโยชน์ในทางศาสนาดวย  
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  4. ภาพจิตรกรรมฝาผนังไทย ชวยใหเราทราบถึงรองรอยของอดีตที่ถูกบันทึกไว
เป็นเรื่องราวทางประวัติศาสตร์ ดังนั้นเมื่อจะเขียนเรื่องราวเกี่ยวกับพุทธประวัติหรือสภาพของสังคม 
จึงท าดวยใจศรัทธาไมหวังคาจางรางวัล แตมีความศรัทธาเป็นพื้นฐานมีจุดมุงหมายที่บุญกุศลเป็น
ส าคัญ ผลงานที่ส าเร็จออกมาจึงเป็นการบันทึกความจริงที่ไรสิ่งอื่นเคลือบแฝง ซึ่งแสดงวาหลักฐาน
จากจิตรกรรมฝาผนังไทยเป็นหลักฐานที่เช่ือถือไดอีกประการหนึ่งดวย 

  5. จิตรกรรมฝาผนังไทยชวยกลอมเกลาจิตใจใหมนุษย์ประพฤติปฏิบัติในสิ่งที่
เหมาะสมที่ควร เพราะในจิตรกรรมไทยน้ันจะมีเรื่องราวที่แฝงไวดวยคติธรรมและกฎแหงกรรมตางๆ 
ที่มนุษย์ควรทราบ เป็นตนวา เรื่องราวของชาดกที่สะทอนการกระท าของตัวบุคคลในเรื่องของการไมท า 
ความช่ัว มุงท าความดี และช าระจิตใจใหผองใส หรือภาพนรก สวรรค์ จากไตรภูมิที่แสดงใหเห็นวา  
ผูประพฤติช่ัวยอมมีนรกเป็นเครื่องรอบรับ แตผูท าความดียอมไดพบสวรรค์  
  จากคุณคาความส าคัญของจิตรกรรมฝาผนังไทย ตามที่ไดกลาวมาแลวในขางตน แสดง
ใหเห็นวาภาพจิตรกรรมไทยน้ัน เป็นการจดบันทึกความรูสึกและภูมิปัญญาของมนุษย์ที่มีคุณคามาก 
ดังนั้นการที่จิตรกรรมฝาผนังไทยเป็นการถายทอดเรื่องราวความรูสึกตางๆ ออกมาจากพุทธิปัญญานี้ 
จึงถือไดวาจิตรกรรมฝาผนังไทยเป็นมรดกอันทรงคุณคาของชาติไทย และอาจจะรวมไปถึงการเป็น
มรดกที่ส าคัญของมนุษยชาติที่มีคุณประโยชน์ในการใชเป็นขอมูลเพื่อการศึกษาหาความรูเป็นอยาง
มากอีกดวย 
 2. ประวัติความเป็นมาของจิตรกรรมฝาผนัง 
  2.1 ประวัติความเป็นมาของ จิตรกรรมฝาผนงัไทย 
   จิตรกรรมเป็นภาพเขียนที่มนุษย์นิยมใชเพื่อเป็นการสื่อสารใหเกิดเห็นเป็นรูปธรรม 
ตั้งแตอดีต จะเห็นไดจากภาพเขียนสีตางๆ ตามผนังถ้ าตางๆ ในประเทศไทย หรือภาพจิตรกรรมอัน
เนื่องจากพุทธศาสนาที่เรานับถือ ในพระไตรปิฎกไดกลาวถึง  “จิตตาคาร” หมายถึง หองแสดง
จิตรกรรม เป็นอาคารรูปภาพเขียนสี ที่เปิดใหคนทั่วไปไดชมกันในครั้งพุทธกาล หากเป็นเชนนั้นแลว 
ภาพเขียนนาจะเป็นเทคโนโลยีชนิดหนึ่ง  ซึ่งใชเป็นเครื่องมือในการสื่อความหมายใหเขาใจยิ่งข้ึน 
รวมถึงความเพลิดเพลินเบิกบานใจ ดังนั้นจึงเป็นไปไดวาวัดวาอารามตางๆ ในอดีตทั้งหลายนั้นยอม
เป็นศูนย์กลางทางศิลปะวิทยาการ หลากหลายสาขาจะสังเกตเห็นไดจากภาพเขียนตางๆ ที่ปรากฏใน
บานเมืองเรา มักจะแทรกเรื่องราว ความหมายและองค์ความรูนานับปการอยูในภาพเขียนจิตรกรรม 
ฝาผนังไทย 
   จิตรกรรมฝาผนังเรื่องราวเกี่ยวของกับพุทธศาสนาของไทย ไดมีหลักฐานแสดงใหเห็นวา 
จิตรกรรมฝาผนังของไทยที่เกาแกที่สุดก็คือ จิตรกรรมที่วัดเจดีย์เจ็ดแถว ในอ าเภอศรีสัชนาลัย จังหวัด
สุโขทัย และจิตรกรรมในถ้ าศิลปะ ณ จังหวัดยะลา ภาพเขียนทั้ง 2 แหงนี้ อาจวาดข้ึนราวปลายพุทธ
ศตวรรษที่ 19 (มหาวิทยาลัยศิลปากร ส านักหอสมุดกลาง หอสมุดสาขาวังทาพระ, 2537) และการใช
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สีเขียนภาพในชวงนี้ใช วรรณะสีเอกรงค์ สวนจิตรกรรมฝาผนังกลุมที่เกาแกที่สดุในลุมแมน้ าเจาพระยา 
พบรวมอยูกับพุทธสถานทรงปรางค์ และมีอายุโดย ประมาณระหวางตนพุทธศตวรรษที่  19 ถึงกลาง
พุทธศตวรรษที่ 20 ในวัฒนธรรมลานนาพบหลักฐานของภาพจิตรกรรมที่ผนังหองกรุภายในเจดีย์
ประธานวัดอุโมงค์ เชิงดอยสุเทพ จังหวัดเชียงใหม ซึ่งคงมีอายุราวกลางพุทธศตวรรษที่  21 (เสมอชัย 
พูลสุวรรณ, 2539) เป็นที่นาสังเกตวาภาพเขียนจะนิยมเขียนในพระปรางค์ หรือภายในสถูปเจดีย์  
ในระยะแรก วรรณะสีที่ใชยังนิยมใชสีเอกรงค์ ตอมาการสรางพระอุโบสถไดมีความส าคัญมากข้ึน
บางครั้ง ไดกลายเป็นอาคารประธานของวัดแทนพระปรางค์ หรือสถูปเจดีย์ที่มีความส าคัญลดลง  
ดังเห็นไดจากในสมัยอยุธยาตอนกลางเกิดธรรมเนียมและประเพณีนิยมวาลูกชายตองบวชเรียน  
(กองพิพิธภัณฑสถานแหงชาติ, 2533) แตอยางไรก็ดีจิตรกรรมฝาผนังภายในอุโบสถไดกาวหนาข้ึน
อยางรวดเร็วในชวงสมัยอยุธยาตอนปลาย ระหวาง พ.ศ. 2173 -2310 เนื่องจากมีการติดตอกับ
ตางประเทศ ท าใหมีศิลปวิทยาการใหมเขามาเผยแพร จิตรกรรมในยุคนี้เจริญข้ึนอยางสูง (กอง
โบราณคดี กรมศิลปากร , 2532) ภาพเขียนยุคนี้ ไดแก ผนังอุโบสถวัดพุทไธสวรรย์ จังหวัด
พระนครศรีอยุธยา อุโบสถวัดชองนนทรี กรุงเทพฯ ฯลฯ สีที่นิยมใชเปลี่ยนจากสีเอกรงค์เป็นสีพหุรงค์ 
โดยมีสีจ านวนมากเพิ่มมากขึ้น ดานวิวัฒนาการของจิตรกรรมฝาผนังของสมัยอยุธยาตอนปลาย ที่ตาง
ไปจากสมัยอยุธยาตอนกลางนั้นเป็นเรื่องในแงเทคนิค สวนที่ท าใหตองเกิด การเปลี่ยนแปลงอยาง
แทจริงนั้น เป็นเรื่องเกี่ยวกับประวัติศาสตร์และสังคม ความเปลี่ยนแปลงของโครงสรางทางจิตรกรรม
ของสมัยอยุธยาตอนปลายนั้นข้ึนอยูกับอาคารหรือสถาปัตยกรรมเป็นเหตุ (ประยูร อุลุชาฎะ, 2543)  
   สมัยรัตนโกสินทร์มีจิตรกรรมฝาผนังที่เกาแกที่สุด ไดแก ภาพเขียนในพระที่นั่ง     
พุทไธสวรรย์ พิพิธภัณฑสถานแหงชาติ วาดข้ึนระหวาง พ.ศ. 2338 -2340 (มหาวิทยาลัยศิลปากร 
ส านักหอสมุดกลาง หอสมุดสาขาวังทาพระ, 2537) สมัยนี้มีการสรางวัดจ านวนมากและมีหลายวัด
เขียนประดับดวยภาพจติรกรรมฝาผนัง ซึ่งสามารถจ าแนกออกเปน็ยุคสมัยดวยกันดังตอไปนี้ (สน สีมาตรงั, 
2522)  
    ยุคที่ 1 ยุคพยายามเลียนแบบครูชาง (อยุธยา-ธนบุรี) ไดแก จิตรกรรมฝาผนัง 
ที่เขียนข้ึนในสมัยรัชกาลที่ 1-2 
    ยุคที่ 2 ยุคนิยมแบบศิลปะจีน ไดแก จิตรกรรมฝาผนังทีเ่ขียนข้ึนในสมัยรัชกาล 
ที่ 3 มี 2 รูปแบบคือ แบบพระราชนิยม รัชกาลที่ 3 และแบบประเพณีนิยม 
    ยุคที่ 3 ยุคนิยมตะวันตก ไดแก จิตรกรรมฝาผนังที่เขียนข้ึนในสมัยรัชกาลที่ 4-5 
มี 3 รูปแบบคือ แบบพระราชนิยมรัชกาลที่ 4 แบบจิตรกรรมไทยเดิมประยุกต์ตะวันตกและแบบ
จิตรกรรมไทยเดิม 
   นอกจากรูปแบบนี้แลวศาตราจารย์ศิลปะ พีระศรี ยังแบงจิตรกรรมฝาผนังของสมัย
รัตนโกสินทร์ออกได 5 แบบ ตามเรื่องที่เขียนกันข้ึนไวคือ (หอสมุดสาขาวังทาพระ ส านักหอสมุดกลาง 
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มหาวิทยาลัยศิลปากร, 2537) 1) แบบคลาสสิคเกี่ยวกับเรื่องราวเทวดาและเรื่องนิยายตางๆ จะมีรูป
บรรดาเจานาย เขียนกันข้ึนไวอยางสวยงาม ณ ที่นี้ใบหนาของบุคคลตางๆ จะไมแสดงออกความรูสึก
ใดๆ ความรูสึกจะแสดงออกดวยกริยาทาทางโดยเฉพาะ (ลักษณะเชนนี้คงจะไดแบบมากจากทา
นาฏศิลป) 2) แบบคลาสสิคเกี่ยวกับตัวละครในเรื่องรามเกียรติ์ ใบหนาของบุคคล แตละคนจะแสดงถึง
ความคิดจิตใจของบุคคลนั้นๆ 3) นักดนตรี นางร า ขาราชส านักและบรรดาชนช้ันสูง  จะมีลักษณะ
โดยเฉพาะตามช้ันของตน และจะวาดข้ึนตามแบบคลาสสิคหรือตามแบบชีวิตจริง  4) ประชาชน
ธรรมดา จะแสดงภาพตามความเป็นอยูจริงๆ เป็นลักษณะ โดยเฉพาะของศิลปะไทย ในการวาดภาพ
แบบนี้เราจะเห็นความมีอารมณ์สนุกสนาน ซึ่งตรงกับนิสัยชอบสนุกราเริงของชาวไทยดวยและ  
5) ภาพนรก ก็เขียนตามชีวิตที่เป็นจริงเชนเดียวกัน ณ ที่นี้ ชางไดวาดภาพ การลงโทษอยางพิลึกกึกกือ
ที่สุด และแสดงสวนเกินความจริงของรางกายมนุษย์เทาที่สามารถคิดข้ึนไดหลังจากรัชกาลที่ 6 เป็น
ตนมาการเปลี่ยนแปลงทางการศึกษาเกิดข้ึน วัดไมไดเป็นศูนย์กลางทางการศึกษา ศิลปะตะวันตกได
แพรหลายลงในสังคมวัฒนธรรมไทย รูปแบบการด าเนินชีวิตเปลี่ยนไปท าใหเกิดการลดความส าคัญใน
จิตรกรรมฝาผนังแบบเดิมผูที่มีความรูลดลง ผูสืบตอองค์ความรูยอมไมมีตามไปดวย ท าใหจิตรกรรม 
ฝาผนังขาดชวงหายไป และไมมีการสืบสานในรุนตอมา 
  2.2 จิตรกรรมฝาผนงัในภาคอีสาน 
   จากหลักฐานที่พบในภาคอีสานไดมีมนุษย์อยูอาศัยมาตั้งแตสมัยกอนประวัติศาสตร์
แลว ดังจะเห็นไดจากภาพเลาเรื่องที่ปรากฏในผนังถ้ าของอีสาน เป็นการแสดงใหเห็นวามีพัฒนาการ
ทางสังคมของมนุษย์มาแลว ในยุคหินยังไมพบหลักฐานที่ชัดเจนเกี่ยวกับภาพจิตรกรรมฝาผนัง 
จิตรกรรมที่พบสวนใหญอยูในยุคส าริด ซึ่งมีอายุประมาณ 4,500 -2,000 ปี (วรรณิภา ณ สงขลา, 
2528) บริเวณที่พบศิลปะถ้ าในเทือกเขาเหลานี้จะอยูตามถ้ า หนาผา เพิงผาและกอนหิน (กอง
โบราณคดี กรมศิลปากร, 2532) กระจายอยูทั่วไปในภาคอีสาน โดยมีกลุมส าคัญ ไดแก กลุมบานผือ 
จังหวัดอุดรธานี ตามแนวเทือกเขาเพชรบูรณ์ กลุมผาแตม จังหวัดอุบลราชธานี และตามแนวเทือกเขา
ภูพาน (กองโบราณคดี กรมศิลปากร, 2532) สีที่ใชเขียนมี 3 สี คือ สีแดง สีด า และขาว แตสีที่นิยมใช
มักเป็นสีแดง โดยภาพที่เขียนจะแสดงเรื่องราว ความเช่ือ พิธีกรรม ตลอดจนสภาพแวดลอมและการ
ด ารง ชีวิตของคนในชุมชน  
   นอกจากนี้ยังมีภาพสัตว์ สิ่งของ พืชพันธ์ุไม เป็นตนในระยะเวลาตอมาราว 
พุทธศตวรรษที่ 13 หลักฐานจิตรกรรมฝาผนังปรากฏรองรอยบริเวณอ าเภอบานผือ จังหวัดอุดรธานี  
ที่กลุมวัดพอตา-ลูกเขย โดยบริเวณวัดลูกเขยมีภาพเขียนสีเสนสีแดง เป็นรูปพระพักตร์ของเทวดา 
ที่หลังพระประธาน อันเป็นชวงตอระหวางสมัยทวารวดีและลพบุรี (ไพโรจน์ สโมสร, 2532) ราวพุทธ
ศตวรรษที่ 20 เป็นตนมา ดินแดนอีสานแถบนี้ไดปรากฏหลักฐานวา มีชุมชนอาศัยอยูโดยไดรับอิทธิพล
ทางวัฒนธรรมลานชางแถบลุมแมน้ าโขง จนกระทั่งราวพุทธศตวรรษที่ 23 ปรากฏกระแสการอพยพ
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มาตั้งถิ่นฐานของชนกลุมตางๆ บริเวณนี้ ซึ่งจะเห็นไดจากการเปลี่ยนแปลงครั้งใหญในหัวเมืองอีสาน
จากทะเบียนจิตรกรรมฝาผนังทัว่ราชอาณาจักร (กองโบราณคดี กรมศิลปากร, 2533) วัดที่สรางขึ้นมา
ในภาคอีสานสวนใหญที่มีภาพจิตรกรรมฝาผนัง จะอยูราวพุทธศตวรรษที่ 24 ในชวงเวลานี้เอง
จิตรกรรมฝาผนังอีสานหรือฮูปแตม ก็ไดปรากฏตัวข้ึนอีกครั้งทั่วภาคอีสานเป็นจ านวนมากตามวัดวา
อารามตางๆ จากผลการส ารวจในภาคอีสานพบวา มีวัดที่ฮูปแตม (จิตรกรรมฝาผนัง) รวมทั้งหมด  
74 วัด วัดเหลาน้ี 
    รูปแบบของสิมและลักษณะของฮูปแตม แบงยอยตามสภาพภูมิศาสตร์ได 3 กลุม
คือ (ไพโรจน์ สโมสร, 2532)   
     2.2.1 กลุมลุมน้ าโขง ไดแก วัดที่อยูในเขตจังหวัดเลยหนองคาย นครพนม 
มุกดาหาร สกลนคร  

     2.2.2 อุบลราชธานีกลุมอีสานกลาง ไดแก วัดทีอยูในเขตจังหวัด ขอนแกน 
อุดรธานี กาฬสินธ์ุ มหาสารคาม รอยเอ็ด และชัยภูมิ 

     2.2.3 กลุมอีสานใต ไดแก วัดที่อยูในเขตจังหวัดนครราชสีมาและบุรีรัมย์  
    ปัจจุบันจิตรกรรมฝาผนังที่ยังคงเหลือปรากฏ ใหเห็นเกือบจะสมบูรณ์ ในกลุม
อีสานกลาง เขตจังหวัดขอนแกน มีจ านวน 4 แหง คือ วัดสระบัวแกว วัดไชยศรี วัดสนวนวารีพัฒนา
ราม วัดมัชฌิมวิทยาราม (วัดบานลาน) โดยเฉพาะเขตที่น ามาใชในการวิจัยครั้งนี้ คือ จังหวัด
มหาสารคาม ซึ่งมีจ านวน 3 แหง คือ วัดโพธาราม วัดปุาเรไรย์ และ วัดบานยาง จังหวัดมหาสารคาม 
เป็นวัดที่น าภาพจิตรกรรมฝาผนังที่มีความสมบูรณ์และมีสวยงามแบบพื้นบานที่นาสนใจ  
  2.3 จิตรกรรมฝาผนงัฝมีือชางพื้นบานในจังหวัดมหาสารคาม 
   จิตรกรรมฝาผนังเป็นผลงานศิลปกรรมทางดานทัศนศิลปถูกสรางขึ้นจากความ
ศรัทธา โดยมีลักษณะเป็นศิลปะแบบอุดมคติ ทั้งยงัเป็นเทคโนโลยีและนวัตกรรมในอดีตทีส่ื่อ
ความหมาย ถายทอดเรือ่งราวเกี่ยวกับพระพทุธ ศาสนาใหปรากฏเป็นรูปธรรม นอมน าจิตใจใหผูที่ชม
เกิดความเลื่อมใสศรัทธา ซาบซึ้งในรสพระธรรมค าสัง่สอน นอกจากนี้ยังเป็นสิง่ที่บงบอกถึงภูมิปญัญา
ของชางเขียน และเรื่องราวที่แสดงออกอยางมีความหมาย สะทอนใหเห็นการด าเนินชีวิตของคนใน
สังคมเวลาน้ันชางเขียนโดยทั่วไป แบงออกได 2 สกุลชาง คือ สกุลชางหลวง และสกุลชางพืน้บาน
จิตรกรรมฝาผนังของจงัหวัดมหาสารคาม ภาษาทองถ่ินเรียกวา “ฮูปแตม” (ซึ่งค าวา ฮูป หมายถึง รูป
หรือภาพ ค าวาแตม หมายถึง การวาดหรือระบายสี) เป็นฝมีอืชางพื้นบาน (ชางเขียนหรือชางวาดภาพ 
ภาษาทองถ่ินเรียกวา ชางแตม) สวนใหญนิยมเขียนบนฝาผนังอุโบสถหรือ“สิม” ซึ่งมลีักษณะทีเ่ป็น
รูปแบบเฉพาะปรากฏอยูในภาคอีสาน 
   ลักษณะของชางเขียนหรอืชางแตมในงานจิตรกรรมฝาผนังหรือฮูปแตมอีสาน  
ไดจ าแนกตามลักษณะงานออกได เป็น 3 กลุม ดังนี ้(ไพโรจน์ สโมสร, 2532)   
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    กลุมที่ 1 กลุมชางพื้นบานแทๆ  
    กลุมที่ 2 กลุมที่ไดรบัอิทธิพลชางหลวงกรุงเทพฯ  
    กลุมที่ 3 กลุมที่ไดรบัอิทธิพลวัฒนธรรมผสมลานชาง-กรุงเทพฯ 
   นอกจากนี้ยังแบงประเภทของภาพเขียนฝมีือชางพื้นบานออกเป็น 2 ประเภท คือ
ภาพเขียนที่เคลือ่นที่ได เชน ตูพระธรรม ผาผะเหวด เขียนเป็นภาพเลาเรือ่งพระเวสสันดรชาดก  
มีลักษณะเป็นผืนผายาวตอเนือ่ง ปรากฏอยูทั่วไปในมหาสารคามและภาคอีสาน และภาพเขียนที่
เคลื่อนที่ไมได เชน จิตรกรรมฝาผนงัสวนใหญจะเขียนอยูในฝาผนงัสิม แสดงเรื่องราวเกี่ยวกบัศาสนา 
ชาดก ฯลฯ 
   จากหนงัสอืจิตรกรรมไทยประเพณี เขียนและเรียบเรียงโดย วรรณิภา ณ สงขลา 
กองโบราณคดี กรมศลิปากร (2533) ไดส ารวจขอมูลจิตรกรรมฝาผนังในจังหวัดมหาสารคามพบวา   
มีงานจิตรกรรมฝาผนังในโบสถ์อยูหลายแหง โดยบางแหงไดถูกรื้อแลวดวยสาเหตหุลายประการ แต
อยางไรก็ดีอยางนอยทีสุ่ดก็ยังมีหลักฐานอยู สามารถอธิบายถึงความเช่ือภูมิปัญญา 
ที่ใชในการด าเนินชีวิต ดังตาราง 1 
 
ตาราง 1 รายช่ือของเรื่องที่เขียนภาพจิตรกรรมฝาผนงัของวัดในจังหวัดมหาสารคาม 
 

รายชื่อวัดในจังหวัดมหาสารคาม 
เรื่องท่ีเขียนภาพจิตรกรรมฝาผนัง 

พระเวส 
สันดร 

สินไซ พุทธ
ประวัติ 

พระ
มาลัย 

ชาดกและ
อื่นๆ 

วัดตาลเรือง บานโคกกลาง อ าเภอโกสุมพิสัย     เปรต นรกภูมิ 
วัดบูรพา (รื้อแลว) บานขามเปี้ย  
อ าเภอเชียงยืน 

     

วัดบ้านยาง บ้านยาง อ าเภอบรบือ     ปาจิตต์-อร
พิมพ์  

วัดป่าเรไรย์ บ้านหนองพอก ต าบลดงบัง  
อ าเภอนาดูน 

    พระลัก-พระ
ลาม ทรพี-
ทรพา, อดีต
พุทธ 

วัดโพธาราม บ้านดงบัง ต าบลดงบัง    อ าเภอ
นาดูน 

    พระธาตุ 
รามสูร-เมขลา 

วัดศิริมงคล (รื้อแลว) บานงัวบา  
อ าเภอวาปีปทุม 

    นางสิบสอง 

วัดอินทราราม (รื้อแลว) บานแดงธาตุ 
อ าเภอวาปีปทุม 
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 จากตาราง 1 จะเห็นวาภาพจิตรกรรมฝาผนังของวัดในจงัหวัดมหาสารคาม จ านวน 7 วัด  
มีการเขียนภาพแสดงออกในเรื่องราวที่เกี่ยวกบัทางพุทธศาสนา วรรณกรรมพื้นบาน และ
ขนบธรรมเนียมประเพณีและวิถีชีวิต 
 
   2.3.1 เรื่องราวที่เกี่ยวกับทางพุทธศาสนา  
    เรื่องราวทางพุทธศาสนาที่แสดงออกมาเป็นภาพจิตรกรรมฝาผนัง สามารถ
จ าแนกไดเป็นอดีตพุทธ พุทธประวัติ ชาดกพระมาลัย ในแตละเรื่อง ดังนี้  (สมชาติ มณีโชติ, 2529;
ไพโรจน์ สโมสร, 2532) 
     2.3.1.1 พระอดีตพุทธเจาตามคติพระพุทธศาสนาไดมีการกลาวถึงเรื่อง อดีต
พุทธที่ไดพระอดีตพุทธเจาเสด็จมาตรัสรูนับแตอดีตกาลมีจ านวนมากมาย อันเปรียบไดกับเม็ดทรายใน
มหาสมุทร อดีตพุทธที่มีมาแลวในอดีตในแตละกัลปก็มีจ านวนอันประมาณมิไดแมแตพระพุทธเจาที่
เรานับถืออยูองค์ปัจจุบัน กอนที่พระองค์จะเสด็จมาตรัสรูในภัทรกัลปนี้ ก็เคยอุบัติเป็นพระอดีตพุทธ
มากอน แตภาพเขียนจิตรกรรมฝาผนังที่ปรากฏหลักฐานน้ัน ยังมิอาจแยกใหเกี่ยวของกับคัมภีร์ใดได  
     2.3.1.2 พุทธประวัติเป็นเรื่องที่ชางเรียนนิยมเขียนภาพจิตรกรรมฝาผนัง 
เหมือนภาพจิตรกรรมฝาผนังทั่วไปในภาคอีสานและในประเทศไทย เนื่องจากพุทธประวัติเป็นเรื่องที่
ส าคัญของพุทธศาสนา ที่กลาวถึงพระพุทธเจาซึ่งเป็นพระบรมศาสดา และการปฏิบัติตนตาม
หลักธรรมค าสั่งสอนของพระพุทธเจา คัมภีร์ที่ถูกน ามาใชนาจะเป็นคัมภีร์ปฐมสมโพธิกถาซึ่งมีผูสนใจ
ศึกษามาก นอกจากน ามาใชเป็นเรื่องราวดานศิลปะแลว ยังนิยมมาใชเทศน์ใน วันส าคัญทาง
พระพุทธศาสนา และประวัติพระพุทธเจาเป็นเรื่องราวที่ชาวอีสานนิยมฟัง ความนิยมนี้จึงมีอิทธิพลตอ
งานภาพจิตรกรรมฝาผนังดวย ดังจะเห็นตัวอยางจากจิตรกรรมฝาผนังดานหลังสิม ของวัดบานยาง  
     2.3.1.3 เรื่องชาดก เป็นเรื่องราวของอดีตชาติของพระพุทธเจา เสวยพระชาติ
เป็นสัตว์ คน เทวดาที่มีบาบาทแตกตางกันออกไป และในบางครั้งก็มีฐานะเป็นผูสังเกตการณ์ ซึ่งแตละ
ชาติก็อาศัยหลักธรรมตามความเช่ือทางศาสนา มีบทบาทส าคัญใน การใชสั่งสอนศีลธรรมแก
พุทธศาสนิกชน ในทีนี้จะแยกออกเป็น 2 ประเภทคือ อรรกถาชาดก (สวนหนึ่งของพระไตรปิฎก) และ
ปัญญาชาดก (ในฐานะชาดกนอกพระไตรปิฎก) โดยชาดกทั้ง 2 ประเภทขางตนนี้เป็นเรื่องที่ชางเขียน
ภาพจิตรกรรมฝาผนังนิยมน าเอามาเขียนโดยเฉพาะที่จะกลาวตอไปนี้       
      1) อรรกถาชาดกเป็นสวนหนึ่งของพระไตรปิฎกเป็นที่รูจักกันแพรหลาย
และใชสอน เพราะสามารถโนมนาวจิตใจพุทธศาสนิกชนใหเขาถึงธรรมะไดดีที่สุดทางหนึ่ง ชาดกที่
น ามาใชเขียนรูปภาพในมหาสารคามจะน าเรื่องทศชาติชาดก หรือพระเจาสิบชาติ เป็นชาดกเลาเรื่อง
การบ าเพ็ญบารมีในสิบชาติสุดทาย และถือวาเป็นชาติที่ส าคัญของพระโพธิสัตว์กอนที่จะตรัสรูเป็น
พระพุทธเจา โดยแตละชาติมีคติธรรมแตกตางกันไปดังนี้ชาติที่ 1 เตมียชาดก บ าเพ็ญเนกขัมมบารมี
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ชาติที่ 2 มหาชนกชาดก บ าเพ็ญวิริยะบารมีชาติที่ 3 สุวรรณสามชาดก บ าเพ็ญเมตตาบารมีชาติที่ 4 
เนมิราชชาดก บ าเพ็ญอธิษฐานบารมีชาติที่ 5 มโหสถชาดก บ าเพ็ญปัญญาบารมีชาติที่ 6 ภูริทัตตชาดก 
บ าเพ็ญศีลบารมี ชาติที่ 7 จันทกุมารชาดก บ าเพ็ญปัญญาบารมีชาติที่ 8 พระนารทชาดก บ าเพ็ญ
อุเบกขาบารมีชาติที่ 9 วิธุรชาดก บ าเพ็ญสัจบารมีและชาติที่ 10 เวสสันดรชาดก บ าเพ็ญทานบารมีใน
ชาดกทั้ง 10 ชาติ เรื่องที่นิยมเขียนภาพจิตรกรรมฝาผนังคือ พระเวสสันดร เป็นเรื่องที่มีบทบาทส าคัญ
มากในจังหวัดมหาสารคามเทาที่ส ารวจพบ ยังไมพบวามีชาติอื่นๆ ที่นิยมน ามาเขียนภาพฝาผนัง คงมี
แตชาติที่เป็นพระเวสสันดรซึ่งเป็นชาติสุดทายปรากฏใหเห็นในทุกวัด และ การเขียนภาพในแตละวัด
จะใหความส าคัญมากโดยเฉพาะขบวนแหผะเหวด (พระเวส) เขาเมือง มีความยาวของภาพเขียนจน
เกือบรอบสิม (โบสถ์) เรื่องนี้สามารถมองสะทอนกลับไปใหเห็นวา งานบุญผะเหวด (บุญพระเวส) เป็น
งานบุญส าคัญของคนมหาสารคาม จะเห็นไดจากกิจกรรมทางพุทธศาสนาในการแหผาผะเหวด (ผา
พระเวส) ที่มีความยาวทั้งผาผะเหวดและระยะเวลา การเริ่มแหจะตองออกไปนอกหมูบาน เพื่อตั้งตน
และแหกลับเขาวัดในหมูบาน เป็นเหมือนการจ าลองเหตุการณ์ตอนพระเวสสันดรเสด็จกับสู 
พระนคร  
      2) ปัญญาชาดก เป็นชาดกที่มีบทบาทอยูในงานจิตรกรรมฝาผนังของ
มหาสารคามไมนอยไปกวาอรรถกถา ถึงแมวาจะเป็นเพียงชาดกนอกพระไตรปิฎกก็ตามแตบาทที่
ปรากฏอยูมีความส าคัญดังจะกลาวเรื่องที่ปรากฏใหเห็นดังตอไปนี้  
       2.1) ปาจิตตกุมาร เป็นชาดกที่รูจักกันในนามของอรพิมพ์-ทาวปาจิตต์ 
มีเรื่องเลาเป็นวรรณกรรมพื้นบานบริเวณโคราช (อ าเภอพิมาย จังหวัดนราราชสีมา) แตเคาโครงเรือง
ยังใกลเคียงชาดกเดิม มีภาพจิตรกรรมฝาผนังปรากฏอยูที่วัดวัดยางทวงวราราม  
       2.2) รถเสนชาดก เป็นชาดกที่ปรากฏภาพอยูที่สิมวัดศิริมงคล หรือช่ือ
ชาดกที่ชาวบานรูจักกันในอีกช่ือวา “นางสิบสอง”  
       2.3) พระมาลัย เป็นภาพฝาผนังที่ปรากฏรวมอยูกับไตรภูมิ (กามภูมิ 
รูปภูมิ และอรูปภูมิ) พระมาลัยเป็นคัมภีร์มาลัยสูตรที่นิยมแพรหลาย โดยจะพบวามีการเลาเรื่องพระ
มาลัยกอนจะมีการเทศน์มหาชาติในงานบุญผะเหวด เรื่องราวของพระมาลัยคือ ผูที่มีอิทธิฤทธ์ิไดไป
โปรดสัตว์ยังนรกภูมิ หรือเสด็จไปสนทนาธรรมกับพระอินทร์ หรือบูชาพระธาตุจุฬามณี แลวกลับมา
เลาเรื่องใหมนุษย์ฟังถึงบาป-บุญ คุณ-โทษ ซึ่งสอดคลองกับหลักของไตรภูมิ คือช้ีใหเห็นผลของกรรมดี 
-กรรมช่ัว และภาพเหลาน้ันก็มีปรากฏใหเห็นอยูในฝาผนังอุโบสถ เชน วัดโพธาราม วัดบานยาง 
มีลักษณะคลายกันคือ มีภาพพระมาลัยกับไตรภูมิอยูรวมกัน 
   2.3.2 วรรณกรรมพื้นบาน 
    เรื่องราวเกี่ยวกับขนบธรรมเนียมประเพณีเป็นเรื่องราวที่ยึดถือวาเป็นแบบแผน
สืบทอดกันมาแลวยังมีเรื่องราวที่เกี่ยวของกับพระพุทธศาสนาอยูในรูปของวรรณคดี รวมทั้งคติ   
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ความเช่ือและการด าเนินชีวิตวรรณกรรมที่มีปรากฏเป็นภาพเขียนนั้นเรื่องราวที่พบในมหาสารคามที่
นิยมเขียนมี 2 เรื่อง คือ 
     2.3.2.1 สังข์ศิลปชัย ถือวาเป็นชาดกนอกพระไตรปิฎกที่ส าคัญ เรื่องหนึ่ง 
ที่นิยมในมหาสารคามและในภาคอีสาน ภาษาถ่ินเรียกวา “สินไช” หรือ “ศิลปชัย” พบในภาพเขียน
ฝาผนังสิมวัด  
     2.3.2.2 ปริศนาธรรม เป็นเรื่องที่ชางเขียนนิยมแทรกลงไปในจิตรกรรมฝาผนัง 
ซึ่งสามารถพบเห็นไดบอยๆ เชน ราหูอมจันทร์ หาบกลองขาวไปสงกา งูซวงฆาชาง (ฝาผนังสิมวัดบาน
ยาง) ภาพเหลาน้ีเป็นภาพในแนวทางการด าเนินชีวิต เปรียบดังเพิ่มแสงประทีปข้ึนภายในจิตใจ     
   2.3.3 ขนบธรรมเนียมประเพณีและวิถีชีวิต 
    เป็นภาพกิจกรรมของวิถีชาวบานที่ด าเนินชีวิต โดยชางเขียนแสดงออกมาจาก 
จิตกรรมฝาผนัง เชนการเกิด และการตาย ชางเขียนแสดงออกมาใหเห็นดวยความคุนเคย ตามแบบ
ประเพณีอีสาน ซึ่งมีปรากฏในภาพจิตรกรรมฝาผนัง ของสิมทั้ง 3 วัดที่ใชในการศึกษา (วัดโพธาราม 
วัดปุาเรไรย์ และวัดบานยาง) สักลายหรือสักขาลายเป็นที่นิยมของผูชายอีสาน ดวยความเช่ือวาจะท า
ใหคงกระพัน สาวนิยมชมชอบ ดังจะไดยินจากค าผญาวาขาบลาย บใหกายขาบลาย บใหกลายเดิ่น
บานขาบลาย ดี้ๆ คือสิสี่บเป็นขาขาวมานั่งใกล เหม็นคาวฮากสิออกขาลายมานั่งใกล หอมเนียมอมบ
ปานขาลายแลว แอวบลายบคองแมนบนอง บใหจองขางเฮือนสิบผืนผาซาวผืนผา บทอขาลายอายข้ึน
กายขาลายอายกายแลว พอปานผาหมื่นผืนจะเห็นวา ผูชายสักขาลาย ซึ่งแสดงใหเห็นคานิยมและ
ความเช่ือที่เกี่ยวเนื่องกับวิถีชีวิต ดังนั้นภาพจิตรกรรมที่ปรากฏบนฝาผนังสิมตามวัดตางๆ คือ  
สิ่งส าคัญในการเช่ือมโยงองค์ความรูของชางที่สั่งสมประสบการณ์และถายทอดอยางชาญฉลาด  
ไดแสดงออกใหผูอื่นเห็นโดยผานเสน สี เรื่องราวในภาพจิตรกรรมฝาผนังฝีมือชางพื้นบานจึงมีส าคัญ
ของจังหวัดมหาสารคาม เป็นแหลงเรียนรูส าคัญทางดานประวัติศาสตร์ชุมชน  
 
บริบทพ้ืนท่ีวิจัย 
 

 ในการศึกษาครั้งนี้ ผูวิจัยก าหนดพื้นที่ในการศึกษา จิตรกรรมฝาผนังในจังหวัดมหาสารคาม 
ซึ่งมีประวัติความเป็นมาและบริบทของพื้นที่ท าการศึกษา ดังนี้ 
  1. ความรูทั่วไปที่เกี่ยวกับจังหวัดมหาสารคาม 
   แผนที่จังหวัดมหาสารคามจะแสดงอาณาเขตติดตอกับพื้นที่ตางๆ ดังภาพประกอบ 3 
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ที่มา: แผนทีท่องเที่ยวจงัหวัดมหาสารคาม (2555) 

 
ภาพประกอบ 3 แผนที่ทองเที่ยวจังหวัดมหาสารคาม 

 
  2. ค าขวัญประจ าจังหวัด 
   พุทธมณฑลอสีาน ถ่ินฐานอารยธรรม ผาไหมล้ าเลอคา ตักสลิานคร 
 

 
 

ภาพประกอบ 4 ตราประจ าจังหวัดมหาสารคาม 
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   ตราประจ าจังหวัดมหาสารคามเป็นรูปตนไมใหญและทองทุง หมายถึง พื้นดินอัน
อุดมใหความสุขสมบูรณ์แกประชาชน ซึ่งมีการท านาเป็นอาชีพหลัก พื้นที่ในจังหวัดน้ีอุดมสมบูรณ์ดวย   
ขาวปลาอาหาร 
  3. ที่ตั้ง และประวัติจังหวัดมหาสารคาม 

   จังหวัดมหาสารคามตั้งอยูบริเวณตอนกลางของภาคตะวันออกเฉียงเหนือหรือ 
ภาคอีสานของไทย พื้นที่ทั้งสิ้น 5,267.22 ตารางกิโลเมตร อยูระหวางเสนรุงที่ 15 องศา 25 ลิปดา 
และ 16 องศา 40 ลิปดาเหนือกับเสนแวงที่ 102 องศา 50 ลิปดา และ 103 องศา 30 ลิปดา
ตะวันออก อยูหางจากกรุงเทพฯ 470 กิโลเมตร หรือประมาณ 3.3 ลานไร อาณาเขตติดตอของ
มหาสารคามคือ ทิศเหนือติดตอกับจังหวัดกาฬสินธ์ุ ทิศตะวันออกติดตอกับจังหวัดรอยเอ็ด ทิศใต
ติดตอกับบุรีรัมย์ สุรินทร์ และทิศตะวันตกติดตอกับจังหวัดขอนแกน 

   มหาสารคามตั้งอยูตอนกลางของภาคอีสาน มีชนหลายเผา เชน ชาวไทยพื้นเมืองพูด
ภาษาอีสาน ชาวไทยญอและชาวผูไท ประชาชนสวนใหญนับถือพระพุทธศาสนา ปฏิบัติตาม
ขนบธรรมเนียมจารีตประเพณี “ฮีตสิบสอง” ประกอบอาชีพดานกสิกรรมเป็นสวนใหญ ใชชีวิตอยาง
เรียบงายมีการไปมาหาสูกัน ชวยเหลือพึ่งพาอาศัยกันตามแบบของคนอีสานทั่วไป 
   ประวัติความเป็นมาของจังหวัดมหาสารคามถือวาเมืองที่มีความส าคัญทาง
ประวัติศาสตร์ที่ยาวนาน ซึ่งมีการขุดคนพบแหลงโบราณคดีที่ส าคัญๆ ที่ปรากฏหลักฐานการรับ
อิทธิพลทางพุทธศาสนาตั้งแตสมัยคุปตะตอนปลายและปัลลวะของอินเดียผานเมืองพุกามมาใน
รูปแบบของศิลปะสมัยทวารวดี เชน บริเวณเมืองกันทรวิชัย (โคกพระ) และเมืองนครจ าปาศรี โดยพบ
หลักฐานเป็นพระยืนกันทรวิชัย พระพิมพ์ดินเผา ตลอดทั้งพระบรมสารีริกธาตุ นอกจากนั้นแลวยัง
ไดรับอิทธิพลของศาสนาพราหมณ์ผานทางชนชาติขอมในรูปแบบสมัยลพบุรี เชน กูสันตรัตน์ กูบานเขวา 
กูบานแดง และกูอื่นๆ รวมไปจนถึง เทวรูปและเครื่องปั้นดินเผาของขอมอยูตามผิวดินทั่วๆ ไป  
มหาสารคามตั้งอยูตอนกลางของภาคอีสานมีหลายชนเผา เชน ชาวไทยพื้นเมืองพูดภาษาอีสาน  
ชาวไทยญอและชาวผูไท ประชาชนสวนใหญนับถือพระพุทธศาสนา ปฏิบัติ ตามขนบธรรมเนียมจารีต
ประเพณี “ฮีตสิบสอง” ประกอบอาชีพดานกสิกรรมเป็นสวนใหญ ใชชีวิตอยางเรียบงายมีการไปมาหา
สูกัน ชวยเหลือพึ่งพาอาศัยกันตามแบบของคนอีสานทั่วไป พระบาทสมเด็จพระจอมเกลาเจาอยูหัวได
มีพระบรมราชโองการโปรดเกลาฯ ใหยก” บานลาดกุดยางใหญ” ข้ึนเป็น เมืองมหาสารคาม เมื่อวันที่ 
22 สิงหาคม พ.ศ. 2408 (จังหวัดมหาสารคาม, 2562) โดยแยกพื้นที่และพลเมืองราวสองพันคนมา
จากเมืองรอยเอด็ และโปรดเกลาฯ ใหทาวมหาชัย (กวด ภวภูตานนท์) เป็นพระเจริญราชเดช เจาเมือง 
มีทาวบัวทองเป็นผูชวยข้ึนกับเมืองรอยเอ็ด ตอมาโปรดเกลาฯ ใหแยกเมืองมหาสารคามข้ึนตรงกับ
กรุงเทพมหานครเมื่อ พ.ศ. 2412 และรอยเอ็ดไดแบงพลเมืองใหอีกเจ็ดพันคน พลเมืองเดิมอพยพมา
จากเมืองจ าปาศักดิ์ ทาวมหาชัยและทาวบัวทองนั้นเป็นหลานโดยตรงของ พระยาขัติยวงศา (สีลัง) 
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เจาเมืองคนที่ 2 ของเมืองรอยเอ็ด เดิมกองบัญชาการของเมืองมหาสารคามตั้งอยูที่เนินสูงแหงหนึ่ง
ใกลกุดนางใย ไดสรางศาลเจาพอหลักเมืองและศาลมเหศักดิ์ข้ึนเป็นที่สักการะของชาวเมือง ตอมา
สรางวัดดอนเมืองแลวเปลี่ยนช่ือเป็นวัดขาวฮาว (วัดธัญญาวาส) และไดยายกองบัญชาการไปอยูริม
หนองกระทุมดานเหนือของวัดโพธ์ิศรี 
  ในปี พ.ศ. 2456 หมอมเจานพมาศ นวรัตน์ เป็นปลัดมณฑลประจ าจังหวัด โดยความ
เห็นชอบของพระมหาอ ามาตยาธิบดี (เส็ง วิริยะศิริ) ไดยายศาลากลางมาอยู ณ ที่ตั้งศาลากลางหลัง
เดิม (ที่วาการอ าเภอเมืองมหาสารคามปัจจุบัน) และในปี พ.ศ. 2542 ไดยายศาลากลางมาอยู ณ ที่ตั้ง
ปัจจุบัน มีผูด ารงต าแหนงเจาเมืองหรือผูวาราชการจังหวัด รวมทั้งสิ้น  41 คน โดยแยกพื้นที่การ
ปกครองออกเป็น ทั้งหมด 13 อ าเภอ 133 ต าบล 1,804 หมูบาน คือ 1) อ าเภอเมืองมหาสารคาม 
2) อ าเภอแกด า3) อ าเภอโกสุมพิสัย 4) อ าเภอกันทรวิชัย 5) อ าเภอเชียงยืน 6) อ าเภอช่ืนชม 
7) อ าเภอพยัคฆภูมิพิสัย 8) อ าเภอนาเชือก 9) อ าเภอวาปีปทุม 10) อ าเภอกุดรัง 11) อ าเภอยางสี 
สุราช 12) อ าเภอบรบือและ 13) อ าเภอนาดูน 

  อ าเภอนาดูน ตั้งอยูทางทิศใตของจังหวัดมหาสารคาม มีระยะทางหางจากที่ตั้งของ
จังหวัด มหาสารคาม ประมาณ 65 กิโลเมตร มีเนื้อที่ประมาณ 248,449 ตารางกิโลเมตร หรือ
ประมาณ 155,280.63 ไร เดิมเป็นหมูบานที่ไดยกฐานะใหเป็นต าบล มีช่ือวา ต าบลนาดูนอยูในความ
ปกครองของอ าเภอวาปีปทุม ตั้งอยูหางจากตัวจังหวัดมหาสารคามไปทางทิศใตประมาณ 65 กิโลเมตร 
และอยูหางจากตัวอ าเภอไปทางทิศใตประมาณ 26 กิโลเมตร การเดินทางในอดีต ไปติดตอราชการ
ของประชาชนเดินทางล าบากเนื่องจากระยะทางไกล การคมนาคมไมสะดวก ตองเดินทางดวยเทา  
ใชสัตว์ หรือใชเกวียนเป็นพาหนะ ประกอบกับมีปุาไมเกิดข้ึนหนาแนน เป็นที่หลบซอนของโจรผูราย
โดยเฉพาะโจรปลนทรัพย์สินมีชุกชมมาก ดวยเหตุดังกลาว ราษฎรต าบลนาดูนจึงไดเสนอเรื่องขอยก
ฐานะต าบลนาดูนข้ึนเป็นกิ่งอ าเภอ ในปี พ.ศ. 2508 และในวันที่ 30 กันยายน พ.ศ. 2512 กระทรวง 
มหาดไทยไดประกาศตั้งกิ่งอ าเภอนาดูน ตอมาวันที่ 26 มีนาคม พ.ศ. 2522 กิ่งอ าเภอนาดูน ไดยก
ฐานะเป็นอ าเภอนาดูน (หางหุนสวนจ ากัดปุราณรักษ์, 2558) มีอาณาเขตติดตอ ดังนี้ทิศเหนือ ติดตอ
กับต าบลบานหวาย ต าบลหัวเรือ อ าเภอวาปีปทุม ทิศใต ติดตอกับต าบลนาสีนวล อ าเภอพยัคฆภูมิพิสัย 
ทิศตะวันออก ติดตอกับต าบลหัวเรือ อ าเภอวาปีปทุม และต าบลดอกล้ า อ าเภอปทุมรัตน์ จังหวัด
รอยเอ็ด ทิศตะวันตก ติดตอกับต าบลบานกู อ าเภอยางสีสุราช และต าบลหนองโพธ์ิ อ าเภอนาเชือก 
ลักษณะสภาพพื้นที่มีลักษณะเป็นที่ราบลุมสลับกับมอหรือเนินเป็นบางแหงไมมีภูเขาไมมีน้ าไหลผาน
สภาพดินทั่วไปเป็นดินปนทราย ซึ่งขาดความอุดมสมบูรณ์ท าใหไมสามารถกักเก็บน้ าได และในบาง 
พื้นที่มีเกลือสะสมอยูในดินท าใหเกิดปัญหาดินเค็ม ซึ่งไมเหมาะสมตอการใชสอยที่ดินในดาน
การเกษตรพื้นที่สวนใหญรอยละ 98 เป็นที่ดินเพื่อการเกษตร ซึ่งราษฎรใช ท านา ท าไร ท าสวน 
รวมทั้งการเลี้ยงปศุสัตว์ การใชประโยชน์ในที่ดิน อาศัยน้ าฝนเป็นหลักถาหากปริมาณน้ าฝนมีมากจะมี

http://th.wikipedia.org/wiki/%E0%B8%AD%E0%B8%B3%E0%B9%80%E0%B8%A0%E0%B8%AD
http://th.wikipedia.org/wiki/%E0%B8%95%E0%B8%B3%E0%B8%9A%E0%B8%A5
http://th.wikipedia.org/wiki/%E0%B8%AB%E0%B8%A1%E0%B8%B9%E0%B9%88%E0%B8%9A%E0%B9%89%E0%B8%B2%E0%B8%99
http://th.wikipedia.org/wiki/%E0%B8%AD%E0%B8%B3%E0%B9%80%E0%B8%A0%E0%B8%AD%E0%B9%80%E0%B8%A1%E0%B8%B7%E0%B8%AD%E0%B8%87%E0%B8%A1%E0%B8%AB%E0%B8%B2%E0%B8%AA%E0%B8%B2%E0%B8%A3%E0%B8%84%E0%B8%B2%E0%B8%A1
http://th.wikipedia.org/wiki/%E0%B8%AD%E0%B8%B3%E0%B9%80%E0%B8%A0%E0%B8%AD%E0%B9%81%E0%B8%81%E0%B8%94%E0%B8%B3
http://th.wikipedia.org/wiki/%E0%B8%AD%E0%B8%B3%E0%B9%80%E0%B8%A0%E0%B8%AD%E0%B9%82%E0%B8%81%E0%B8%AA%E0%B8%B8%E0%B8%A1%E0%B8%9E%E0%B8%B4%E0%B8%AA%E0%B8%B1%E0%B8%A2
http://th.wikipedia.org/wiki/%E0%B8%AD%E0%B8%B3%E0%B9%80%E0%B8%A0%E0%B8%AD%E0%B8%81%E0%B8%B1%E0%B8%99%E0%B8%97%E0%B8%A3%E0%B8%A7%E0%B8%B4%E0%B8%8A%E0%B8%B1%E0%B8%A2
http://th.wikipedia.org/wiki/%E0%B8%AD%E0%B8%B3%E0%B9%80%E0%B8%A0%E0%B8%AD%E0%B9%80%E0%B8%8A%E0%B8%B5%E0%B8%A2%E0%B8%87%E0%B8%A2%E0%B8%B7%E0%B8%99
http://th.wikipedia.org/wiki/%E0%B8%AD%E0%B8%B3%E0%B9%80%E0%B8%A0%E0%B8%AD%E0%B8%8A%E0%B8%B7%E0%B9%88%E0%B8%99%E0%B8%8A%E0%B8%A1
http://th.wikipedia.org/wiki/%E0%B8%AD%E0%B8%B3%E0%B9%80%E0%B8%A0%E0%B8%AD%E0%B8%99%E0%B8%B2%E0%B9%80%E0%B8%8A%E0%B8%B7%E0%B8%AD%E0%B8%81
http://th.wikipedia.org/wiki/%E0%B8%AD%E0%B8%B3%E0%B9%80%E0%B8%A0%E0%B8%AD%E0%B8%9E%E0%B8%A2%E0%B8%B1%E0%B8%84%E0%B8%86%E0%B8%A0%E0%B8%B9%E0%B8%A1%E0%B8%B4%E0%B8%9E%E0%B8%B4%E0%B8%AA%E0%B8%B1%E0%B8%A2
http://th.wikipedia.org/wiki/%E0%B8%AD%E0%B8%B3%E0%B9%80%E0%B8%A0%E0%B8%AD%E0%B8%A7%E0%B8%B2%E0%B8%9B%E0%B8%B5%E0%B8%9B%E0%B8%97%E0%B8%B8%E0%B8%A1
http://th.wikipedia.org/wiki/%E0%B8%AD%E0%B8%B3%E0%B9%80%E0%B8%A0%E0%B8%AD%E0%B8%81%E0%B8%B8%E0%B8%94%E0%B8%A3%E0%B8%B1%E0%B8%87
http://th.wikipedia.org/wiki/%E0%B8%AD%E0%B8%B3%E0%B9%80%E0%B8%A0%E0%B8%AD%E0%B8%9A%E0%B8%A3%E0%B8%9A%E0%B8%B7%E0%B8%AD
http://th.wikipedia.org/wiki/%E0%B8%AD%E0%B8%B3%E0%B9%80%E0%B8%A0%E0%B8%AD%E0%B8%99%E0%B8%B2%E0%B8%94%E0%B8%B9%E0%B8%99
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การท าการเกษตรเต็มพื้นที่ถาฝนตกมีปริมาณนอยการใชประโยชน์ในที่ดินจะลดลงการแบงเขตการ
ปกครองตามพระราชบัญญัติลักษณะปกครองทองที่ พ.ศ. 2457 เป็น 9 ต าบล 94 หมูบาน ไดแก  
1. ต าบลหัวดง 15 หมูบาน 2. ต าบลหนองคู 14 หมูบาน 3. ต าบลดงยาง 11 หมูบาน 4. ต าบล 
ดงดวน 10 หมูบาน 5. ต าบลนาดูน 10 หมูบาน 6. ต าบลกูสันตรัตน์ 9 หมูบาน 7. ต าบลพระธาตุ  
8 หมูบาน 8. ต าบลหนองไผ 8 หมูบาน และ 9. ต าบลดงบัง  
  อ าเภอบรบือ ปี พ.ศ. 2445 ตั้งนามอ าเภอวา ปัจจิมสารคามตอมา พ.ศ. 2453 เปลี่ยน
นามอ าเภอเป็นอ าเภอทาขอนยางปี พ.ศ. 2457 หมอมเจานพมาศมลรัตน์ซึ่งเป็นผูวาราชการจังหวัด
มหาสารคามประทานนามใหมวาบอระบือภายหลังอักษรเพี้ยนเป็น “บรบือ” (จังหวัดมหาสารคาม, 
2562) เนื้อที่/พื้นที่ 723 ตารางกิโลเมตร อาชีพหลัก ไดแก การเกษตรกรรม การปศุสัตว์ และการ
อุตสาหกรรม แบงพื้นที่การปกครองออกเป็น 15 ต าบล 206 หมูบาน ไดแก 1) ต าบลบรบือ 2) ต าบล
บอใหญ 3) ต าบลวังไชย 4) ต าบลหนองมวง 5) ต าบลก าพี้ 6) ต าบลโนนราษี 7) ต าบลโนนแดง  
8) ต าบลหนองจิก 9) ต าบลบัวมาศ 10) ต าบลหนองคูขาด 11) ต าบลวังใหม 12) ต าบลหนองสิม  
13) ต าบลหนองโก 14) ต าบลดอนงัว และ 15) ต าบลยาง 
   ต าบลยาง เป็นต าบลหนึ่งในเขตอ าเภอบรบือ จังหวัดมหาสารคามมีค าขวัญประจ าต าบล
วา “ตนยางใหญ ผาไหมงดงาม ผาหมไหมพรม ช้ันน าจิตรกรรมฝาผนัง ล้ าคาสักการบูชาหลวงปูุทวง” 
ตั้งอยูทางทิศใตของอ าเภอบรบือ หางจากที่วาการอ าเภอประมาณ 20 กิโลเมตร มีพื้นที่ทั้งหมด 
32,088 ตารางกิโลเมตร หรือประมาณ 20,055.22 ไร ปัจจุบันแบงการปกครองออกเป็น 15 หมูบาน
มีพื้นที่ในเขตต าบลประมาณ 32,088 ตารางกิโลเมตร หรือประมาณ 20,055.20 ไร อาณาเขตทิศ
เหนือ ติดกับต าบลบัวคออ าเภอเมือง ทิศใต ติดกับต าบลบัวมาศอ าเภอบรบือ ทิศตะวันออก ติดกับ 
ต าบลแคนอ าเภอวาปีปทุม และทิศตะวันตก ติดกับต าบลหนองมวง อ าเภอบรบือ 
   สภาพภูมิประเทศ มีทั้งเป็นพื้นที่ลูกคลื่นลอนต้ืนที่ราบและที่ราบลุม พื้นที่มีความสูง
จากระดับน้ าทะเลประมาณ 151-200 เมตร พื้นที่ราบบางสวนของต าบลมีการท านาสวนที่ราบสูง 
มีการปลูกพืชไรมันส าปะหลัง ถ่ัวลิสง ไมเศรษฐกิจ ยางพารา มีแหลงน้ าธรรมชาติ ไดแก หนองยาง 
หนองคู หนองหวาล าเสียวใหญ หวยยาง หวยพระ หวยชางโตน หนองสิม หนองสีเขียว หนองไผล า
หวยแดง ล าหวยโศก หนองเชือก หนองขาม หนองบัว หนองผักเผ็ด หวยตะไกล หวยยูง หวยบะสังข์
ประชากรทั้งสิ้น 943 ครัวเรือน จ านวนประชากร 3,972 คน แบงเป็นชาย 1,956 คน และหญิง 
2,016 คน มีความหนาแนนเฉลี่ย 8.48 คน/ตารางกิโลเมตร ชาวบานท านาเป็นอาชีพหลัก สวนอาชีพ
เสริม ไดแก เลี้ยงสัตว์ ท าไร และรับจางทั่วไป (องค์การบริหารสวนต าบลยาง, 2555)  
  

http://th.wikipedia.org/wiki/%E0%B8%95%E0%B8%B3%E0%B8%9A%E0%B8%A5
http://th.wikipedia.org/wiki/%E0%B8%AB%E0%B8%A1%E0%B8%B9%E0%B9%88%E0%B8%9A%E0%B9%89%E0%B8%B2%E0%B8%99
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  4. พื้นที่วิจัย 
   จากการส ารวจขอมูลเบือ้งตน พบวา จิตรกรรมฝาผนังที่มสีภาพดี มีความเหมาะสมที่
จะใชในการน ามาศึกษาปรากฏอยูในอุโบสถ พื้นที่มี 3 วัด ไดแก  
    1. วัดโพธาราม บานดงบัง ต าบลดงบัง อ าเภอนาดูน จังหวัดมหาสารคาม 
    2. วัดปุาเรไรย์ บานหนองพอก ต าบลดงบัง อ าเภอนาดูน จังหวัดมหาสารคาม  
    3. วัดบานยาง บานยาง ต าบลยาง อ าเภอบรบือ จังหวัดมหาสารคาม 
 

 
 

ภาพประกอบ 5 แผนที่พื้นที่ในการท าวิจัย 
 
    1. วัดโพธารามตั้งอยูที่บานดงบงั ต าบลดงบัง อ าเภอนาดูน จังหวัดมหาสารคาม 
จากหนงัสอืประวัติวัดทั่วราชอาณาจักรเลมที่ 12 ระบุวาวัดน้ีตั้งข้ึนเมื่อ พ.ศ. 2143 ชาวบานเรียกวา
“วัดบานดงบงั” หรือ “วัดโพธ์ิทอง” เป็นวัดเกาแก ตามค าบอกเลาเป็นวัดเกาแกทีส่รางข้ึนต้ังแตสมัย
พระบาทสมเดจ็ พระนัง่เกลาเจาอยูหัว โดยชาวลาวที่อพยพมาจากเวียงจันท์ บานดงบงั ตั้งอยูบนโพน
สูงลอมรอบดวยปุาไมหนาทึบจึงช่ือวา “ดงบัง” ประชากรเป็นชาวไทยลาว ตั้งบานครั้งแรกที่บานเกานอย
เมื่อประมาณ 200 ปี โดยต้ังพรอมกับบานตาบางเขต อ าเภอปทุมรัตต์ บริเวณที่ตั้งบานดงบัง สันนิษฐาน
วาเห็นเมืองของเกา เนื่องจากมีคูน้ าลอมรอบ มีแทงศิลาแลงและขุดวัตถุโบราณ กระปุกรูปชาง และ
โครงกระดูกจ านวนมาก เดิมในวัดมเีพียงสิมน้ าและหอไตร อยูกลางสระน้ าดานทิศเหนือของวัด  
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ไมปรากฏหลักฐานวาสรางข้ึนเมื่อใด ใครเป็นผูสราง แตมีปรากฏนามเจาอาวาสวัดเรียงล าดับได ดังนี้ 
1. ซาส ี2. ซาทะ 3. ซานัน 4. พระครจูันดี 5. พระครูพสิัยนวการ 6. พระครูถาวรโพธารกัษ์  
(องค์ปจัจบุัน)  

     สิมหรืออุโบสถหลังปัจจุบันต้ังอยูบริเวณดานทิศเหนือของวัด โดยพระครูจันดี 
เป็นผูริเริ่มออกแบบและชวนสามเณร พระภิกษุสงฆ์ พรอมชาวบานชวยกันกอสราง ข้ึนประมาณ พ.ศ. 
2451 ซึ่งอยูในชวยสมัยพระบาทสมเด็จพระจุลจอมเกลาเจาอยูหัว ไดรับพระราชทานวิสุงคามสีมา
วันที่ 16 กรกฎาคม พ.ศ. 2451 และในปี พ.ศ. 2485 เปลี่ยนช่ือเป็น “วัดโพธาราม” ดังเชนปัจจุบัน 
โดยมีรูปแบบเป็นสิมทึบ รูปรางเป็นสี่เหลี่ยมผืนผา ฐานหรือเอวขันยกพื้นข้ึนสูง หันหนาไปทางทิศ
ตะวันออก กอดวยอิฐสอดิน ฉาบปูนทับ โดยมีขนาด 3 หอง กวาง หลังคาทรงจั่วช้ันเดียว มีเสาชายคา
รองรับปีกนกซอนกัน 2 ช้ัน มุงกระเบื้องดินเผา เครื่องบนประดับดวยโหง (ชอฟูา) ใบระกา และหางหงส์ 
ท าดวยไม สันหลังคาปีกนกประดับหางหงส์ เป็นปูนปั้นรูปเศียรนาค บริเวณตรงกลางสันหลังคา
ประดับชอฟูา สวนฐานรองรับตัวอาคารมุมของฐานอุโบสถเป็นบัวงอนเชิดข้ึนเล็กนอยตามแบบ
อิทธิพลวัฒนธรรมลานชางในอีสาน ผนังดานทิศเหนือและ ทิศใตเจาะชองหนาตาง ดานละ2 ชอง  
มีประตูทางเขาดานหนาดานเพียงดานเดียว บันไดทางข้ึนกออิฐฉาบปูนเป็นรูปนาค สวนหลังคา
ดานหนานาจะท าข้ึนภายหลังเพื่อปูองกันฝน โดยผนังอุโบสถปรากฏมีภาพวาดทั้งภายในและภายนอก 
เขียนโดยชางสิงห์ และจารย์ซาลาย เป็นชาวบานดงบัง ภาพเขียนวาดดวยสีฝุุนผสมกาวไมมีรองพื้น 
สีที่ใช ไดแก สีฟูา เขียว แดง ด า ขาว เรื่องราวที่ใชเขียน ไดแก พระเวสสันดร สินไซ สังข์ศิลปชัย  
พุทธประวัติ พระมาลัย รามสูร-เมขลา และนอกจากนี้ยังสอดแทรกภาพวิถีชีวิตของชาวบานเอาไว
อยางสวยงาม สะทอนใหเห็นสภาพสังคม การแตงกาย การท าบุญ การท ามาหากิน การลาสัตว์ 
การคาขาย เป็นตน 
    2. วัดปุาเรไรย์ (วัดปุาเรไร, วัดปุาเลไลย)์ ตั้งอยู หมูที่ 7 บานหนองพอก ต าบล 
ดงบัง อ าเภอนาดูน จงัหวัดมหาสารคาม อยูหางจากอ าเภอนาดูน ไปทางทิศใตประมาณ 6.5 กิโลเมตร 
บานหนองพอก แตเดิมเป็นชุมชนอยูแลวช่ือวาบานกระฮอก (กระรอก) มีครัวเรือนอาศัยอยูประมาณ 
20 หลงัคาเรือนเหตุที่ต้ังช่ือนี้ เพราะสมัยกอนบานน้ีมกีระรอกอาศัยอยูจ านวนมากชาวบานไดรเิริม่
กอตั้งวัดแหงนี้ข้ึนมาซึ่งอยูระหวางบานดงบังกับบานกระฮอก ตอมาเกิดไฟไหมบานกระฮอกเกอืบ
เสียหาย ชาวบานสวนหนึ่งไดจงึอพยพไปอยูบริเวณทุงกุลารองไห ไดแก บานดอนติ้ว นาคาย ดงเย็น 
หนองแคน เป็นตน 
     สวนชาวบานอีกกลุมภายใตการน าของพอสีดา รุมชะเนาว์ พอใหญจา แมนอย 
พรอมดวยชาวบาน บางสวนไดพากันอพยพมาตัง้หมูบานข้ึนใหมเมื่อปี พ.ศ. 2324 ใหช่ือวา “บาน
หนองพอก” ซึ่งอยูติดกับพื้นที่บานกระฮอกเดิม โดยมีนายออน โพธ์ิพยัคฆ์ เป็นกวนบาน (ผูใหญบาน) 
หนองพอกคนแรก บริเวณบานหนองพอกมีแหลงน้ าใหญอยูกลางหมูบาน เพื่อใชน้ าอุปโภคและบริโภค
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ชาวบานเรียก หวยทาขอนตอ และหวยทาชัน เมื่อชาวบานเขาปุาเพื่อหาของปุาและลาสัตว์ มักจะไป
รวมกันทีห่นองน้ าแหงนี้ คนอีสานในสมัยนั้นเรียกการมารวมกันหรอืนัดพบชุมนมุกันเป็นภาษาพูดวา
“พอกกัน” หรอื “รวมกัน” แลวไดต้ังช่ือ “บานหนองพอก” สวนความเช่ืออีกกระแสหนึง่ กลาวหนอง
น้ าแหงนี้อยูใกลหมูบานและมีตนพอกขนาดใหญเกิดอยูบรเิวณหนองน้ าแหงนี้ จึงเป็นที่มาของช่ือ
หมูบานหนองพอก  
     เมื่อชาวบานมาอยูอาศัยรวมกันจงึรวมใจกันสรางวัดข้ึน คือ “วัดปุาเรไรย”์ 
วัดเกาแกอยูคูบานหนองพอกมาชานานมีอายุรุนราวคราวเดยีวกันกับวัดโพธาราม ในปี พ.ศ. 2536 
กรมศลิปากรประกาศข้ึนทะเบียนอุโบสถ (สิม) วัดปุาเรไร ตามประกาศในราชกิจจานุเบกษาเลม 110 
ตอนที่ 217 วันที่ 22 ธันวาคม พ.ศ. 2536 ก าหนดขอบเขต 1 ไร 3 งาน 60 ตารางวา และปี พ.ศ. 
2547 วัดแหงนี้ไดข้ึนทะเบียนแหลงอนรุักษ์ โบราณสถานศิลปกรรมทองถ่ินจากกรมศิลปากร จุดเดน
คือมีภาพจิตรกรรมฝาผนังปรากฏอยูทั้งดานในและดานนอกสิม โดยชางฝมีือพื้นบานกลุมเดียวกันกบั
ชางวาดที่วัดโพธาราม 
     ขอมูลจากหนงัสือประวัติทั่วราชอาณาจักร เลม 12 กรมการศาสนา และ 
จากการสัมภาษณ์พระครูพสิัยนวการ เจาอาวาสวัดโพธาราม เจาคณะอ าเภอนาดูน (พ.ศ. 2528)  
และนายสุดตา ก ามะชัยค า อดีตเจาอาวาสวัดปุาเรไรรวมความไดวา วัดปุาเรไรเป็นวัดราษฎร์ เคยเป็น
ส านักสงฆ์มากอน จนกระทั่ง พ.ศ. 2324 จึงไดประกาศ ตั้งเป็นวัดมีเนื้อที่ 12 ไร ไดรับพระราชทาน
วิสุงคามสมีา เมื่อวันที่ 4 มิถุนายน พ.ศ. 2460 ในชวงตนสมยัรัชกาลพระบาทสมเดจ็พระมงกุฎเกลา
เจาอยูหัวซึ่งแตเดมิวัดปุาเรไรย์ ช่ือวัดบานหนองพอก ในปี พ.ศ. 2485 พระครพูิสัยนวการเป็นผูริเริ่ม
เปลี่ยนช่ือเป็นวัดปุาเรไรย์ดังปจัจบุัน วัดนี้สรางข้ึนเมื่อครั้งพระอธิการเหยวเป็นเจาอาวาส โดยมีพระครู 
จันทรสรีรัตนคุณ เจาคณะอ าเภอนาดูนขณะนั้นเป็นผูรเิริม่ใหสรางการบริหารและการปกครองมี  
เจาอาวาสเทาทีท่ราบนาม คือรปูที่ 1 พระครจูันทรสีตลคุณ พ.ศ. 2450 - 2469 รูปที่ 2 พระอธิการ
หอน พ.ศ. 2470 -2485 รูปที่ 3 พระอธิการพวง พ.ศ. 2486 – 2490 รูปที่ 4 พระพวง พ.ศ. 2491-
2515 รูปที่ 5 พระอธิการค ารินทร์ พ.ศ. 2516 – 2531 รูปที่ 6 พระอธิการถวิล อภส สโร พ.ศ. 2532 -
พ.ศ. ไมชัดเจน รูปที่ 7 พระอธิการเสรี พ.ศ. ไมชัดเจน - 2546 รูปที่ 8 พระครูวุฒิธรรม วิสทุธ์ิ (หลวง
พอลุน ธมมธโล) พ.ศ. 2547 - จนถึงปัจจุบัน 
     อุโบสถ (สิม) วัดปุาเรไรเป็นสิมอสีานกออิฐถือปูน เป็นสิมทบึขนาดเล็ก แบบ
พื้นบานบริสทุธ์ิ ผังพื้นเป็นรูปสี่เหลี่ยมผืนผา ไมมีมุขหนา มเีสารบัปีกนก ขนาด 3 ชวงเสา กวาง 3.85 
เมตร ยาว 6 เมตร หลังคาทรงจั่วช้ันเดียว มีปีกนกคลมุโดยรอบ สวนหนาบันท าเป็นแบบเรียบ โหงท า
ดวยไม ตัวสิมตั้งอยูบนฐานปทัม์ ยกสูง 80 เซนติเมตร จากพืน้ดินฐานแอวขันสูง 1 เมตรเศษ มีเสาไม 
4 เหลี่ยมนาง เรียงรบัหลังคาปีกนกตลอดทัง้ 4 ดาน รวม 20 ตน มีประตู 1 บาน มีชองหนาตาง  
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(ปุองเอี้ยม) ดานขางดานละ 2 บาน เป็นชองแคบไมมีบานหนาตาง บันไดปั้นปูนรปูพญานาคแบบ
ศิลปะพื้นบานอสีานไดรับการ บูรณะเปลี่ยนมงุหลังคาเป็นสงักะสทีั้งหลงั จุดเดนของสมิหลังนี้อยูที่ 
ฮูปแตม (ภาพจิตรกรรมฝาผนงั) ซึง่มีทัง้ดานนอกและดานใน นับเป็นศิลปกรรมพื้นบานที่สวยงามมาก 
ทั้งทางองค์ประกอบและรายละเอียดเขียน ดวยสีฝุุนวรรณะสีเย็น สสีวนใหญใชสีคราม ฮูปแตม  
(ภาพจิตรกรรมฝาผนัง) เนื้อเรื่องผนงัดานในเป็นเรือ่งพทุธประวัติ พระมาลัยและพระอดีตพุทธเจา 
สวนผนงัดานนอกเป็นเรื่องพระลกั – พระราม และเวสสันดรชาดก ลกัษณะพเิศษของ“ภาพจติรกรรม
ฝาผนงั” ในสิมหลงันี้จะไมเหมือนกับทีอ่ื่นเพราะยังเขียนไมเสรจ็ ชางแตม (ชางที่เขียนภาพจิตรกรรม
ฝาผนงั) ไดยายบานไปอยูที่อื่น ท าใหเห็นวิธีการเขียนแตละข้ันตอนได ชัดเจนกลาวคือ สวนใหญจะลง
พื้นดวยสีน้ าตาลออนแลวรางภาพเขียนสี ภาพอาคาร ตนไม, ล าน้ า, ภาพสัตว์ และภาพบุคคลเป็น 
ข้ันสุดทายแลวตัดเสนกับรายละเอียดอยางประณีต คุณคาทางวัฒนธรรมพื้นบานของศิลปกรรมช้ินน้ี 
ที่ส าคัญยิ่ง คือ ชางแตมไดเขียนสอดแทรกภาพการทอผา, การสรงน้ าพระ (ฮดสรง) การ ท าบุญตักบาตร
และการละเลนตางๆ เป็นตน ฮูปแตมผนัง (ภาพจิตรกรรมฝาผนัง) เขียนโดยชางแตม ช่ือ นายสงิห์ 
วงศ์วาด เป็นชาวบานคลองจอก ต าบลปะหลาน อ าเภอพยัคฆภูมิพิสัย เป็นชางคนเดียวกันที่เขียนไว 
ที่อุโบสถ (สมิ) วัดโพธาราม เมื่อทานเขียนที่วัดโพธารามแลวเสร็จ จงึไปเขียนภาพจิตรกรรมฝาผนังที่
วัดปุาเรไรย ์
    3. วัดบานยาง จากการศึกษาของ เพ็ญผกา นันทดิลก (2541) และดาราพร 
เหมือดนอก (2541) พบวา เมื่อประมาณปี พ.ศ. 2336 ไดมีการตั้งถ่ินฐานของชาวบานที่อพยพมาจาก
บานหานนก อ าเภอสุวรรณภูมิ จังหวัดรอยเอ็ด ชาวบานไดเลาตอกันมาวา ผูตั้งหมูบานนี้ ช่ือ นายกอง 
และนางชุม เป็นครอบครัวแรกที่มาอยูในบริเวณบานยาง และในเวลาตอมา ไดมีผูสืบเช้ือสายจาก
เจานายทางจังหวัดหนองคายเป็นสตรี ซึ่งเป็นภรรยาของขาหลวงจังหวัดหนองคายที่ถึงแกกรรมไป
แลว สตรีผูนี้ ช่ือหมอมมี ไดมาอยูรวมเป็นภรรยาของพระเจริญราชเดช ตอมาด ารงต าแหนงเป็น
ขาหลวงจังหวัดมหาสารคามอีกครั้งหนึ่ง ครั้นพระเจริญราชเดชถึงแกกรรมลง นักมวยช่ือดัง ชาวบาน
เรียกตอมาวา นายฮาด วงศ์ศึก ก็ไดหมอมมีมาเป็นภรรยา ท าใหหมอมมีและบุตรไดมาอยูกับสามีคน 
ลาสุดที่บานยาง หมูบานยางในครั้งแรกมีชาวบานอาศัยอยูรวมกันประมาณ 20 ครอบครัว ตั้งบานเรือน
อยูบริเวณคุมหนองคู  
     การตั้งถ่ินฐานของชาวบานแยกเป็นสองกลุม คือ กลุมที่เรียกช่ือวา อาฮาม 
กับกลุมบานแป ค าวา อาฮาม เป็นภาษาถ่ิน สวนภาษาไทยใชอาราม หมายถึง วัดที่เป็นแหลงปฏิบัติ
ทางศาสนกิจของพระสงฆ์ในพุทธศาสนา สวนค าวา แป ในภาษาถ่ินมีความหมายวา เพิ่มเติม นาจะ
หมายถึง กลุมหมูบานที่มาอาศัยเพิ่มเติมทีหลัง กลุมหมูบานดังกลาวเหลานี้ชาวบานนิยมเรียกวา คุม 
ตอมาชาวบานทั้งสองกลุม (สองคุม) ไดมารวมกันตั้งถ่ินฐานในบริเวณเดียวกันที่ชาวบานเรียกวา  
คุมกกขามชุม ในภาษาทองถ่ินอีสาน ค าวา กก คือ ค านามเรียกตนไม ค าวา ชุม คือ กลุม หรือ 
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การรวมตัวกัน ดังนั้น ค าวา กกขามชุม จึงหมายถึง บริเวณที่มีตนมะขามข้ึนเป็นกลุมรวมกัน การอยู
รวมกันที่คุมกกขามชุมอยูไดไมนานก็เกิดอหิวาตกโรคระบาด ท าใหชาวบานลมตายเป็นจ านวนมาก  
จึงตองยายบานเรือนไปตั้งถ่ินฐานในบริเวณใหม ชาวบานเรียกบริเวณนี้วา โคกโหลน อยูทางทิศเหนือ
ของบานยางในปัจจุบัน อยูตอมาไมนานก็ยายมาตั้งบานเรือนบริเวณคุมเหนือ (ทางทิศเหนือของ
หมูบาน) ในบริเวณนี้มีแหลงน้ าที่สามารถใชในการอุปโภคบริโภคได และบริเวณริมหนองน้ ายังมีตน
ยางข้ึนอยูลอมรอบเป็นจ านวนมาก ชาวบานหนองน้ านี้วา หนองยาง และเรียกช่ือหมูบานตามสถานที่
คือ บานหนองยาง มาจนถึงปัจจุบัน 
     ตอมาเมื่อประชากรเพิ่มจ านวนมากข้ึน ชาวบานยางก็ไดรวมกันตั้งวัดข้ึนใน
หมูบาน โดยการน าของ ญาคูนอย ญาคูนอยเป็นพระสงฆ์ที่ชาวบานยางเลื่อมใสศรัทธา ตอมา ญาคูทวง 
ญาคูทวงเป็นพระที่มีความสามารถในทางภาษาขอมและภาษาไทย ไดมาเป็นเจาอาวาสวัดคนที่สอง 
และทานไดเขามาพัฒนาวัดบานยางใหกลายเป็นศูนย์กลางของการเรียนรูทางพุทธศาสนาของบานยาง 
นอกจากนั้นทานญาคูทวง ยังไดสรางและบ ารุงศาสนสถานหลายอยาง สถานที่ส าคัญคือ สิม หรือ
อุโบสถวัดบานยาง ที่สรางข้ึนเพื่อใชในการประกอบศาสนกิจใหกับชุมชนแหงนี้ รวมถึงเรื่องราว
เกี่ยวกับพุทธศาสนาที่ปรากฏบนเป็นภาพจิตรกรรมฝาผนังอุโบสถ หรือสิมวัดบานยาง เพื่อเผยแพร
พุทธศาสนาใหกับชาวบานไดเรียนรูหลงัจากนั้น ก็ไดยายโรงเรียนจากวัดมาต้ังทีแ่หงใหมในหมูบาน ช่ือ
โรงเรียนบานยาง และเพื่อเป็นระลึกถึงผูวางฐานรากการกอสรางโรงเรียนแหงนี้ จึงไดช่ือวา โรงเรียน
บานยางทวง จนปัจจุบันช่ือวา โรงเรียนบานยางทวงวิทยา 
 
แนวคิดและทฤษฎีท่ีใช้ในการวิจัย 
 

1. แนวคิดและทฤษฎีเกี่ยวกับสัญศาสตรห์รอืสญัวิทยา 
  Semiology ถูกรูจักในช่ือของ Semiotics ดวยเป็นศาสตร์ที่สนใจในเรื่องของ
ความหมายและเอาใจใสในเรื่องของวิธีการตางๆ ที่ความหมายไดรับการผลิตข้ึนมาและถูกสงตอหรือ
ถายทอดเป็นวิธีการศึกษาเกี่ยวกับการวิเคราะห์เรื่องภาษาปัจจุบันไดถูกน ามาใชเพื่อวิเคราะห์เรื่อง
ระบบเครื่องหมายตางๆ วาท างานอยางไรใชในการส ารวจถึงหลกัตรรกะและระเบียบวิธีที่อยูเบื้องหลัง
การสื่อสารและแสดงใหเราเห็นวาจะสามารถท าความเขาใจอยางเป็นระบบไดอยางไรโดยผานวิธีการ
ทางสัญญศาสตร์รวมไปถึงสิ่งที่การสื่อสารตางๆหมายความถึง (O’Shaughnessy & Stadler, 2005) 
“สัญศาสตร์” หรือ “สัญวิทยา” มาจากค าวา Semiotics และ Semiology ทั้งสองค านี้มาจากราก
ศัพท์ภาษากรีกค าเดียวกันคือ Semeion ที่แปลวา Sign หรือสัญญะโดยทั่วไปมีความหมายถึงสิ่งที่ถูก
สรางขึ้นมาเพื่อใหมีความหมาย (Meaning) แทนของจริง (Object) ในตัวบท (Text) และในตัวบริบท 
(Context) หนึ่งๆ สิ่งที่น ามาใชเป็นสัญญะนั้นอาจจะเป็นวัตถุสิ่งของหรืออาจเป็นรูปภาพและสัญญะที่
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เรารูจักกันมากที่สุดก็คือ ภาษาน้ันเองสวน Semiology เป็นค าที่นักภาษาศาสตร์ชาวสวิสผูมีช่ือเสียง
คือ แฟร์ดิน็องเดอโซซูร์ (Ferdinand de Saussure) ตั้งข้ึนตามแนวคิดของโซซูร์เริ่มจากการน า
ภาษาศาสตร์มาสัมพันธ์กับพัฒนาการของปรัชญาโครงสรางนิยม (Structuralism) ซึ่งเกิดจากแนวคิด
ของโซซูร์เองเชนกัน โดยแนวคิดของโครงสรางนิยมเป็นวิธีการวิเคราะห์เพื่อศึกษาและเปิดเผย
โครงสรางอัน “ล้ าลึก” ที่ซอนอยูเบื้องหลังเปลือกนอก ของปรากฏการณ์ตางๆ ที่เรามักไมรูตัววา
โครงสรางล้ าลึกนี้เป็นกฎเกณฑ์ที่ก ากับปรากฏการณ์ตางๆ ของสังคม โซซูร์นิยามให สัญญะ (Sign) 
ประกอบข้ึนมาจากองค์ประกอบ 2 สวน คือ “รูปสัญญะ” (Signifier) หมายถึง สิ่งที่มีความหมายหรือ
กอใหเกิดความหมาย กับ ตัวความหมาย ประเด็นส าคัญของ โซซูร์คือ สิ่งที่กอใหเกิดความหมายกับตัว
ความหมาย มักจะเกิดข้ึนจากการรวมตัวกันระหวางรูปสัญญะ และความหมายสัญญะ ที่เป็นเรื่องของ
ขนบทางวัฒนธรรม (Cultural Convention) เป็นความสัมพันธ์ที่ไมเป็นไปตามธรรมชาติ/อธิบาย
ไมไดตามตรรกะ แตเป็นเพียงการสมมุติข้ึนลอยๆ (Arbitrary) จึงไมมีเหตุผลสากลที่ลอยอยูโดดๆ 
เหนือความเขาใจ ที่ก าหนดใหรูปสัญญะหนึ่งๆ ตองใชกับความหมายสัญญะหนึ่งๆ ซึ่งกฎเกณฑ์กติกา
ตางๆ ที่สรางข้ึนอยางเป็นระบบ อันซอนอยูเบื้องหลังการจับคูกันของรูปสัญญะและความหมาย
สัญญะนั้นเราเรียกวา รหัส (Code) (สมเกียรติ ตั้งนะโม, 2546)  
  แฟร์ดิน็องเดอโซซูร์ (Ferdinand de Saussure, 1857-1913) ผูที่ไดช่ือวาเป็นบิดาของ
วิชาภาษาศาสตร์ทั่วไป (Genaral Linguistics) โดยศึกษาระบบการสื่อความหมายประเภทตางๆ 
ภายในชีวิต สังคม และเรียกศาสตร์นี้วา “สัญวิทยา” (Semiology) แตแมสัญศาสตร์จะมีตนก าเนิดมา
จากภาษาศาสตร์ ในทายที่สุด กลับเป็นวิชาที่มีขอบเขตการศึกษากวางกวาตัวภาษาศาสตร์เอง 
เนื่องจากวาสัญญะ หรือ Sing ไมเพียงครอบคลุมถึงภาษาที่มนุษย์ใชพูดจากันเทานั้น แตยังครอบคลุม
ถึงเครื่องหมายหรอื เครื่องมือสื่อสารอื่นๆ ของมนุษย์อีกดวย เชน ปูายจราจร ไฟเขียวไฟแดง เป็นสวน
หนึ่งของเครื่องหมาย รหัสมอร์ส ภาษาเบรลล์ เป็นสวนหนึ่งของสัญญะ รถ BMW นาฬิกา ROLEX 
สินคาทุกชนิดก็เป็นสวนของสัญญะที่บงบอกสถานะทางสังคม ความร่ ารวย หรือรสนิยมสมัยใหม  
สัญศาสตร์จึงไดรับความสนใจที่กวางขวางเพิ่มมากขึ้น (ธีรยุทธ บุญมี, 2551) 
  แฟร์ดิน็องเดอโซซูร์ ไดใหค าอธิบายถึงสัญวิทยาวาเป็นศาสตร์ที่ศึกษาถึงวิถี ชีวิตภายใน
ของสังคมที่สัญญะนั้นถือก าเนิดข้ึนมา เมื่อขยายความค าวา วิถีชีวิต ของสัญญะใหกวางออกไป ก็จะ
หมายถึงการศึกษาการก าเนิด การเจริญ การแปรเปลี่ยน การสูญสลายของสัญญะตัวหนึ่งๆ รวมทั้ง
วิเคราะห์กฎที่อยูเบื้องหลังวิถีชีวิตดังกลาว ศาสตร์นี้จึงสอนเราใหรูวา สัญญะประกอบข้ึนมาจากอะไร
และกฎเกณฑ์ใดที่ควบคุมมัน  

  แนวคิดของ โซซูร์กลาวถึงสัญญะ (Sign) ประกอบข้ึนมาจากองค์ประกอบสองสวน คือ
รูปสัญญะ (Signifier) ที่เราสามารถรับรูไดผานทางระบบประสาทสัมผัส เชน เสียง (AcousticImage) 
ของค าพูดที่เปลงออกมาและผูรับสารไดยินกับ “ความหมายสัญญะ” (Signified) ที่เกิดข้ึนภายในใจ
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ของผูรับสารความสัมพันธ์ระหวางสัญญะตัวหนึ่งกับสัญญะตัวอื่นๆ เกิดข้ึนโดยตรรกะวาดวยความ
แตกตาง (The Logic Of Difference) นั่นคือสัญญะแตละตัวจะมีความหมายไดเกิดจากการ
เปรียบเทียบวาตัวมันแตกตางไปจากสัญญะตัวอื่นๆ ในระบบเดียวกัน หากปราศจากความแตกตาง 
ความหมายไมอาจเกิดข้ึนได ความแตกตางที่ท าใหคาความหมายเดนชัดที่สุดคือความแตกตางแบบ
ตรงกันขาม (Opposition) เชน บนกับลาง ขาวกับด า รอนกับหนาว ซึ่งตางก็สรางความหมายใหแก
กันและกัน ในแงนี้ความหมายของสัญญะหนึ่งเกิดจากความไมมี หรือไมเป็นของสัญญะอื่นๆ (สรณี 
วงศ์เบี้ยสัจจ์, 2544) 

  การรวมตัวระหวางรูปสัญญะและความหมายสัญญะเป็นเรื่องของขนบทางวัฒนธรรม
(Cultural Convention) เป็นความสัมพันธ์ที่ไมเป็นไปตามธรรมชาติ/อธิบายไมไดตามตรรกะ แตเป็น
เพียงการสมมุติ ข้ึนลอยๆ (Arbitary) จึงไมมีเหตุผลสากลที่ลอยอยู โดด เหนือความเขาใจ
(Transcendent) ที่ก าหนดใหรูปสัญญะหนึ่งๆ ตองใชความหมายกับสัญญะหนึ่งๆ ซึ่งกฎเกณฑ์กติกา
ตางๆ ที่สรางข้ึนอยางเป็นระบบ อันซอนอยูเบื้องหลังการจับคูกันของรูปสัญญะและความหมาย
สัญญะนั้น เราเรียกวา รหัส (Code) 

  โซซูร์กลาวถึง การจัดระบบระเบียบระบบสัญญะหรือรหัสสัญญะวามี 2 ระนาบ 
(กาญจนา แกวเทพ, 2552) คือ 

1. ความสัมพันธ์แนวดิ่งหรือกระบวนทัศน์ (Paradigimatic Relation) เป็นกระบวน
ทัศน์หรือ Paradigm คือ ชุดสัญญะ ซึ่งประกอบดวย สัญญะที่มีความเหมือนมากพอที่จะอยูในชุด
เดียวกัน (Set of Signs) แตก็มีความตางมากพอที่จะแยกออกจากกันไดอยางชัดเจน ยกตัวอยางเชน 
ชุดกระบวนทัศน์ที่พักแรม ประกอบดวย โรงแรม รีสอร์ทโฮมสเตย์บังกาโลเกสต์เฮาส์ หรือกระบวน
ทัศน์ของสถานที่ทองเที่ยว เชน น้ าตก ชายหาด แมน้ าภูเขา เป็นตน การวิเคราะห์ความหมายในแบบ
กระบวนทัศน์นี้ เป็นการหาแบบแผนที่ซอนเรนของคูตรงขามและสรางความหมายข้ึนมา (Hidden 
Pattern of Opposition) ทั้งเนื่องมาจากขอเท็จจริงเกี่ยวกับความหมายที่ไดกลาวมาแลวหาก
ปราศจากความแตกตาง ความหมายก็จะกลายเป็นสิ่งที่ไมมีความหมาย ความสัมพันธ์แบบกระบวน
ทัศน์ของสัญญะนี้เป็นความสัมพันธ์แบบเปรียบเทียบความตางบนความเหมือน ความตางท าใหแยกได 
เลือกได แทนคาได แตความเหมือนท าใหเกิดการเช่ือมโยง (Association) ระหวางหนวยที่ถูกแยก
หรือถูกเลือกใชกับหนวยที่ไมถูกเลอืก เกิดเป็นความสัมพันธ์แบบโยง (Association Relation) ซึ่งเป็น
วิธีการสรางความหมายแบบหนึ่ง  

2. ความสัมพันธ์แนวระนาบหรือวากยสัมพันธ์ (Syntagmaitcs Relation) เป็น
ความสัมพันธ์แบบเรียงล าดับกอน-หลัง (ในกรณีที่เป็นประโยคหรือเรื่องเลา) หรือแบบจัดรวม (กรณีที่
เป็นอวัจนภาษา) เราสามารถน าสัญญะที่เลือกออกมาจากระบวนทัศน์ชุดใดชุดหนึ่งมาจัดรวมกับตัว
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อื่นๆ เพื่อใหเกิดเป็น ความหมาย หลักการวิเคราะห์แบบนี้จะใหความส าคัญกับองค์ประกอบในระบบ
ความหมาย โดยจะเนนการล าดับข้ันหรือชวงระยะเวลาของเหตุการณ์หรือการปรากฏของสัญญะ 

ตัวอยางของการสรางความหมายผานความสัมพันธ์แบบเรียงล าดับกอนหลัง จาก
ประโยคหมากัดแมว ถามีการสลับต าแหนงระหวางประธานและกรรมเป็น แมวกัดหมา ความหมายก็
จะเปลี่ยนไป หรือเมื่อเราเห็นภาพหองสีชมพูเครื่องนอนเป็นลายการ์ตูน มีตุ฿กตาตั้งวางเรียงรายอยูบน
เตียงก็สามารถคิดไปไดวาหองนี้เปน็ของเด็กผูหญิง ทั้งนี้เกิดจากการน าเอาองค์ประกอบตางๆที่เห็นมา
ประกอบสรางแบบจัดรวมเกิดข้ึน 

สรุปไดวาการสรางและสื่อความหมายแบบ โซซูร์คือ การใชรหัสหรือการเลือกและ
รวมสัญญะอยางมีระบบตามขนบหรือกติกาที่สังคมก าหนดไวเกิดเป็นความสัมพันธ์ที่มีความหมาย 
ความหมายสัญญะที่ ถูกเลือกเกิดจากความหมายของสัญญะอื่นๆ  ที่ไมถูกเลือกและความหมาย
ของสัญญะที่ถูกจัดรวมเกิดจากความสัมพันธ์ของสัญญะหนึ่งๆ กับสัญญะอื่นๆ ที่มากอน หลัง หรือที่
ปรากฏรวมอยูในโครงสรางเดียวกัน การเลือก ไมเลือก และการจัดรวมจึงเป็นการประกอบสราง
ความหมาย 

  Charles Sanders Peirce Peirce มีความเห็นแตกตางจาก โซซูร์อยูเล็กนอยในเรื่อง
องค์ประกอบของสัญญะส าหรับ Peirce แลวสัญญะเป็นรูปแบบความสัมพันธ์ที่ เกิดข้ึนจาก 3 สวน 
(Gottdiener, 1995) คือ 

   1. สื่อกลางหรือพาหนะที่เป็นตัวน าความคิดไปสูจิตใจของผูรบัเรียกวา 
Representaman 

   2. ความคิดที่แปลไดจากสัญญะ เรียกวา Interpretant หรือสวนของความหมาย
นั่นเอง 

   3. วัตถุอางอิง (Object, Referent) ที่ Presentaman สื่อถึงในฐานะเป็นภาพ
ตัวแทนซึ่งอาจเป็นสิ่งของ หรอืสถานการณ์ที่มีความเกี่ยวโยงสืบเนื่องมาจากการรับรู 
Representamen นั้นๆ 

    จะเห็นวา Representamen เทียบไดกับ รูปสัญญะ (Signifier) และ 
Interpretant จะใกลเคียงกับ ความหมายสัญญะ (Signified) ของ Saussure แตไมเหมือนกันเสียที่
เดียวเพราะ Interpretant จะรวมความหมายที่เกิดจากสัญญะและเกิดจากตัวผูสัมผัสสัญญะนั้นๆ 
ดวย Interpretant ไมใชตัวผูแปลสัญญะ เป็นผลของการที่สัญญะสัมผัสผูใชจึงรวมเอาประสบการณ์
ของผูใชที่มีตอ “ของจริง” (Object) เอาไวในความหมายดวย (สรณี วงศ์เบี้ยสัจจ์, 2544) 
กระบวนการสรางความหมาย (Signification) จึงเป็นผลรวมจากประสบการณ์ในโลกแหงวัตถุและ
กระบวนการทางสมองที่ท างานรวมกัน องค์ประกอบทั้งสามสวนนี้สรางความสัมพันธ์ระหวางกัน 
องค์ประกอบตัวหนึ่งสามารถเปลี่ยนไปอยูในฐานะขององค์ประกอบตัวอื่นๆ ไดโดยอิสระโดยข้ึนอยูกับ
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สถานการณ์ (Circumstance) สัญญะหนึ่งแปรรูปเป็นอีกสัญญะหนึ่ง และกระตุนใหเกิดสัญญะอื่นๆ 
ตามมากลายเป็นกระแสของเครื่องหมายที่ไหลตอเนื่องกันไปอยางไมจบสิ้น 

  Peirce ไดจัดแบงสัญญะออกเป็น 3 ประเภทตามความสัมพันธ์ของสัญญะกับของจริงที่
ถูกแทนที่กัน ไดแก 

   1. Icon หรือรูปเหมอืน เป็นเครื่องหมายที่มีรูปรางลักษณะเหมือน (Resemblance) 
หรือคลายกับของจริง หรือสิ่งที่บงถึง และเป็นที่เขาใจไดงาย ตัวอยางเชน ภาพถาย แผนที่ ภาพวาด 
ภาพบนปูายจราจรที่เป็นรูปจ าลองในลักษณะตางๆ หรือค าพูดบางค าที่เป็นการเลียนเสียงธรรมชาติ 

   2. Index / Indices หรือดัชนีเป็นเครื่องหมายที่เช่ือมโยงของจริงแบบเป็นเหตุ   
เป็นผลกัน (Casual Connection) เป็นเครื่องบงช้ีถึงสิ่งใดสิ่งหนึ่ง เชน ควันไฟเป็นเครื่องบงช้ีวามีไฟ
ไหม 

   3. Symbol หรือสัญลักษณ์ เป็นเครื่องหมายที่แสดงถึงบางสิ่งบางอยาง แตมันไมได
คลายคลึงกับสิ่งที่บงช้ีความเช่ือมโยงระหวางสัญลักษณ์กับของจริงที่อางถึงนั้นไมใชการเช่ือมโยงกัน
ตามธรรมชาติแตเป็นผลมาจากขอตกลงที่เกิดข้ึนในสังคม (Socialconvention) และอาศัยการเรียนรู 
ตัวอยางเชน ภาษา เครื่องหมายจราจร และเครื่องหมายทางคณิตศาสตร์ในบางครั้ง สัญญะที่เราพบ
เห็นเพียงสัญญะเดียวอาจมีรูปแบบความสัมพันธ์กับของจริงไดหลายรูปแบบ เชน  ในกรณีของปูาย
จราจร ดังตัวอยางที่ไดยกมาแลววารูปจ าลองของรถยนต์หรือจักรยานยนตร์จัดอยูในความสัมพันธ์
แบบ Icon แตลักษณะของเสนวงกลมสีแดงขีดทแยงบนพื้นขาวนั้นจัดเป็นสัญลักษณ์  ซึ่งเกิดจาก   
การตกลงและการเรียนรูวามันหมายถึง การหามกระท าบางอยาง เป็นตน 

  Roland Barthes เป็นนักสัญวิทยาชาวฝรั่งเศสที่มีอิทธิพลอยางมากในชวงหลัง
สงครามโลกครั้งที่ 2 และเป็นนักคิดที่เริ่มน าเอาการวิเคราะห์แบบสัญวิทยาไปใชกับวัฒนธรรมศึกษา 
แนวคิดส าคัญของ Barthes เกี่ยวของกับความหมายของสัญญะ โดยใหความเห็นวาความหมาย
ของสัญญะมีอยู 2 ระดับ ไดแก 

   1. Denotation เป็นระดับความหมายตรง ที่ ถูกสรางข้ึนมาอยางเป็นภวนิสัย 
(Objective) เป็นความหมายที่ผูใชเขาใจตามตัวอักษร เป็นที่ยอมรับโดยทั่วไปตามขอตกลงที่ก าหนด
ข้ึนมาจัดอยูในลักษณะของการอธิบายหรือพรรณนา (Descriptive Level) 

   2. Connotation เป็นระดับความหมายแฝง ที่เกิดข้ึนจากการตีความโดยอัตวิสัย
(Subjective) ข้ึนอยูกับตัวบุคคล จากประสบการณ์ตางๆ ที่ไดประสบมาในชีวิตหรือบริบทางสังคม
วัฒนธรรมหนึ่งๆ 

  ผลงานที่ช่ือ มายาคติ (Mythologies) ความคิดของบาร์ตยังไดน าไปสูความคิดเรื่อง 
มายาคติ (Myth) ซึ่งในช้ันตนนั้น สามารถนิยามไดวาหมายถึง การสื่อความหมายดวยคติความเช่ือ 
ทางวัฒนธรรม ซึ่งถูกกลบเลื่อนใหเป็นที่รับรูเสมือนวาเป็นธรรมชาติ Barthes เห็นวาสิ่งตางๆ ที่อยู
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ลอมรอบสังคมลวนแลวแตเป็นสัญญะทั้งสิ้น มีระบบวัฒนธรรมเป็นรหัสหรือกฏเกณฑ์ในการสราง
ความหมายของสัญญะ แตดวยความเคยชินหรือการอ าพรางทางวัฒนธรรมท าใหมนุษย์มองขามหรือ
มองไมเห็นความหมายในระดับที่สรรพสิ่งตางๆ มีฐานะเป็นสัญญะหรือถูกท าใหกลายเป็นสัญญะและ 
มีบทบาทหนาที่ในเชิงสัญญะ (Sign-function) มองเห็นความหมายของสรรพสิ่งนั้นเป็นเรื่องของ
ธรรมชาตินั้นเป็นเรื่องของธรรมชาติธรรมดาหรือเป็นเพียงสิ่งของเพื่อการใชสอยเทานั้น Barthes 
เรียกกระบวนการในการเปลี่ยนแปลง ลดทอน ปกปิด อ าพราง บิดเบือนฐานะการเป็นสัญญะของ
สรรพสิ่งในสังคมใหกลายเป็นเรื่องธรรมชาติเป็นสิ่งปกติธรรมดา หรือเป็นสิ่งที่มีบทบาทหนาที่ใชสอย
ในเชิงแคบๆ ในสังคมวา กระบวนการสรางมายาคติเรียกสิ่งที่เป็น ผลผลิตของกระบวนการนี้วา   
มายาคต ิ(Myth/Alibi/Doxa) หรือความคิด ความเช่ือที่คนสวนใหญในสังคมยอมรับโดยไมตั้งค าถาม
และเป็นความคิดความเช่ือที่สอดรับกับระบบอ านาจที่ด ารงอยูในสังคมขณะนั้น (ไชยรัตน์ เจริญสิน
โอฬาร, 2553) 

  ในระดับของภาษา ความหมายจะเกิดข้ึนจากการมีองค์ประกอบครบ 3 สวน คือ 
   1. รูปสัญญะ 
   2. ความหมายสัญญะ 
   3. สัญญะ 
  แตในระดับของประสบการณ์การรับรูในชีวิตประจ าวันเรามองเห็นเพียงสองสวน คือ

รูปสัญญะกับความหมายสัญญะเทานั้น แตมองไมเห็นสัญญะซึ่งเป็นผลรวมของรูปและความหมายใน
ระดับของมายาคติมีลักษณะการท างานที่เป็นสามมิติเหมือนกัน โดยที่สัญญะในระดับของภาษา      
ไดกลายไปเป็นรูปสัญญะของมายาคติ ซึ่งหมายถึงมันสามารถสื่อความหมายไดเลยไมจ าเป็นตองอาศัย
การรวมตัวกันของรูปสัญญะกับความหมายสัญญะอยางในระดับของภาษา ดังที่  Barthes ไดให 
อรรถธิบายทางวิชาการเกี่ยวกับกระบวนการดังกลาวไว ดังนี ้

   “มายาคติเป็นระบบสื่อความหมายซึ่งมีลักษณะพิเศษตรงที่มันกอตัวข้ึนบนกระแส
การสื่อความหมายที่มีอยูกอนแลว จึงถือไดวา มายาคติเป็นระบบสัญญะในระดับที่สอง สิ่งทีเ่ป็นหนวย
สัญญะ (ผลลัพธ์จากการประกบของรูปสัญญะกับความหมาย) ในระบบแรกกลายมาเป็นเพียง
รูปสัญญะในระบบที่สอง วัสดุส าหรับสรางวาทะแหงมายาคติ  (เชน ภาษา ภาพถาย ภาพวาด 
โปสเตอร์ พิธีกรรม วัตถุฯ) ไมวาในเบื้องตนนั้นจะมีความแตกตางหลากหลายเพียงใดก็ตาม แตครั้น
เมื่อถูกจับยึดโดยมายาคติแลว ก็จะถูกทอดใหเหลือเพียงรูปสัญญะเพื่อสื่อถึงสิ่งอื่นเสมอ” (วรรณพิมล 
อังคศิริสรรพ, 2551) 

   Gottdiener (1995) ไดนิยามสัญวิทยาวา คือรูปแบบหนึ่งของความรูในการท าความ
เขาใจโลก ในฐานะระบบของความสัมพันธ์ซึ่งมี “สัญญะ” เป็นหนวยพื้นฐาน หรือก็คือ สัญศาสตร์
ศึกษาธรรมชาติของสิ่งที่เป็นตัวแทน (The Nature of Representation) นั่นเองUmberto Eco 
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นักวิชาการชาวอิตาเลี่ยนไดพูดถึงของเขตการศึกษาวาสัญวิทยาเกี่ยวของกับทุกสิ่งที่สามารถใชเป็น
เครื่องหมายไดสัญญะ คือ ทุกๆอยางที่สามารถใชเป็นตัวแทนที่มีความหมายถึงอีกสิ่งหนึ่งไดแมวาจะมี
กฎขอบังคับแตความหมายของสัญญะก็ไมไดหยุดนิ่งอยูกับที่หรือมีความหมายอยูเพียงระดับเดียวแตมี
การลื่นไหลของความหมายไปตามบริบทตางๆ ดวย จึงท าใหสัญญะหนึ่งๆ อาจมีความหมายไดหลาก
ระดับหลายแงมุม และเมื่อวิเคราะห์ในระดับที่ลึกลงไปก็จะพบกับ มายาคติที่ถูกสรางข้ึนมาเพื่อสื่อ
ความหมายหรือปลูกฝังอุดมการณ์บางอยางโดยท าใหดูเป็นธรรมชาติอยางแนบเนียน เพราะความเคย
ชินจึงท าใหคนในสังคมไมทันสังเกตวามันเป็นสิ่งประกอบสรางทางวัฒนธรรมและไมมีการตั้งค าถาม
หรือขอสงสัยถึงที่มาที่ไปของมัน จากแนวความคิดสัญวิทยาน้ีเองที่ไดน าเราไปสูประเด็นของการสราง
ความหมาย (Signification) หรือการท าหนาที่เป็นตัวแทน (Representation) โลกของความจริงอัน
เป็นประเด็นความสนใจหลักอยางหนึ่งในยุคหลังสมัยนี้ 

   การน าทฤษฎีสัญวิทยามาใชในการศึกษาการสื่อสารของมนุษย์ ถือเป็นการศึกษาใน
แนวใหม และเป็นจุดเนนที่ตางไปจากการศึกษาด้ังเดิมที่มุงศึกษาการสื่อสารแบบเป็นกระบวนการที่
เกี่ยวของอยูกับสาร ชองทาง เครื่องสง ผูรับ เสียงรบกวน และการยอนกลับ ซึ่งถือเป็นพื้นฐานของการ
สื่อสาร สัญวิทยาเป็นทฤษฎีที่น ามาอธิบายการสื่อสารของมนุษย์วา การสื่อสารคือจุดก าเนิดของ
ความหมาย ซึ่งการศึกษาแนวนี้จะไมสนใจความลมเหลวของการสื่อสาร และไมเกี่ยวของกับ
ประสิทธิผลและความถูกตอง แตเป็นแนวทางการศึกษาเชิงสังคมหรือความแตกตางของวัฒนธรรม
ระหวางผูใหและผูรับสาร ตลอดจนความหลากหลายของความหมายภายในระบบภาษา วัฒนธรรม 
และความความเป็นจริงที่ไมสามารถแสดงผลเป็นลูกศรหรือเป็นเสนตรงของกระแสการไหลของ
ขาวสาร แตเป็นการศึกษาเชิงโครงสราง โดยมุงความสนใจไปที่การวิเคราะห์โครงสรางที่กลุม
ความสัมพันธ์ที่ท าใหสาร หมายถึง บางสิ่งที่มันสรางเครื่องหมายบนกระดาษ หรือเสียง ไปยังสารที่จะ
ถูกสงออกไปในการสื่อสารแตละครั้ง ดังนั้นการศึกษาแนวสัญวิทยานี้ถือวาตัวก าหนดของการสื่อสาร
ข้ึนอยูกับสังคมและสิ่งรอบตัวบนโลกของมนุษย์ ไมใชข้ึนอยูกับกระบวนการของการสื่อสาร แต
ระบบสัญญะท าการควบคุมการสรางความหมายของตัวบทใหเป็นไปอยางมีความสลับซับซอนอยาง
แฝงเรน และตองข้ึนอยูกับลักษณะของแตละวัฒนธรรม 
   ทฤษฎีสัญศาสตร์เป็นศาสตร์วาดวยความหมายเป็นการศึกษาวาสิ่งแทนความอาจ
กอใหเกิดความหมายไดอยางไรเป็นการศึกษาถึงกระบวนการที่ท าใหเราเขาใจความหมายของสิ่งใดๆ 
หรือกระบวนการที่เราใหความหมายแกสิ่งใดๆ หากพิจารณาสัญศาสตร์อยางสัมพันธ์กับภาพหรือ
ขยายกรอบการพิจารณาออกไปถึงทัศนธรรมและวัตถุธรรมสัญศาสตร์หมายถึงการศึกษาเกี่ยวกับ
ระบบสัญลักษณ์ในฐานะที่เป็นศาสตร์คอนขางใหมสัญศาสตร์เสนอกระบวนการวิเคราะห์ที่ทาทาย
กระบวนคิดเกาๆ อยางธรรมชาตินิยมและสัจนิยมนอกจากนี้สัญศาสตร์ยังเสนอวิถีคิดที่มีประโยชน์แก
การวิเคราะห์ทางรูปนิยมการวิเคราะห์ทางสัญศาสตร์ชวยใหเราตระหนักถึงความสัมพันธ์อัน
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หลากหลายระหวางตัวเรากับสิ่งแทนความดวยเหตุน้ีจึงอาจเขาใจไดวาความหมายของภาพใดๆ หรือ
วัตถุใดๆ ยอมมีพลวัตมีการเปลี่ยนแปลงเลื่อนไหลของความหมายอยางไมหยุดนิ่งอาจกลาวอีกนัยหนึ่ง
ไดวาเราไมอาจเขาใจความหมายอางอิงของภาพหรือวัตถุใดๆ ไดจากกระบวนการสื่อสารทางเดียวแต
เราจ าเป็นตองเขาใจภาพหรือวัตถุใดๆ จากปฏิสัมพันธ์อันซับซอนระหวางผูรับสารกับภาพหรือวัตถุ
และปัจจัยอื่นๆ เชนวัฒนธรรมหรือสังคม 
   การศึกษาเรื่อง “สัญญะ” เริ่มตนจากนักภาษาศาสตร์ที่ตั้งขอสังเกตวา “ภาษา”    
ที่มนุษย์สื่อสารกันนั้น ท างานอยางไร นักคิดที่เป็นพื้นฐานส าคัญส าหรับการศึกษาสัญญวิทยานั่นก็คือ 
เฟอร์ดินองด์ เดอ โซสซูร์ (Ferdinand de Saussure, 1857-1913) เป็นนักภาษาศาสตร์ชาว
สวิตเซอร์แลนด์ไดวางรากฐานวิชาที่เรียกวาสัญวิทยาไวตั้งแตตนคริสต์ศตวรรษที่ 20 โดยเริ่มจากการ
น าภาษาศาสตร์มาประยุกต์ใชเพื่อศึกษาบทบาทของสัญญะที่มีตอสังคมก าเนิดของสัญศาสตร์สัมพันธ์
กับพัฒนาการของปรัชญาโครงสรางนิยมซึ่งเกิดข้ึนจากแนวคิดของโซซูร์เชนกันโครงสรางนิยมเป็น
วิธีการวิเคราะห์เพื่อศึกษาและเปิดเผยโครงสรางอั นล้ าลึกที่ซอนอยูเบื้องหลังเปลือกนอกของ
ปรากฏการณ์ตางๆ เรามักไมรูตัววาโครงสรางล้ าลึกนี้เป็นกฎเกณฑ์ที่ก ากับปรากฏการณ์ตางๆ ใน
สังคมนับตั้งแตปฏิสัมพันธ์ระหวางผูคนในบริบททางสังคมตางๆ ไปจนถึงวิธีการที่คนเราเขียนหรือบอก
เลาเรื่องราวตางๆ ทั้งที่ความเขาใจของเราตอปรากฏการณ์ใดๆ ยอมตองผานโครงสรางภาษาหรือ
เขาใจไดในฐานะที่เป็นภาษาอยางไร ก็ดีแนวคิดของโซซูร์ไดรับการตอยอดโดยนักวิชาการรุนหลัง 
ซึ่งไดปรับเปลี่ยนคัดงางวิธีคิดของโซซูร์ที่เอาภาษาศาสตร์เป็นตัวตั้งรวมทั้งทาทายโซซูร์วาแนวคิด
โครงสรางนิยมนั้นใชไดจริงหรือโซซูร์นิยามสัญญะ วาเป็นความสัมพันธ์ระหวางสองปัจจัยไดแก
สัญญาณคือสิ่งที่มีความหมายหรือกอใหเกิดความหมายกับสัญญัติหรือตัวความหมายประเด็นที่โซซูร์
เนนก็คือสิ่งใดๆ ก็ตามยอมไมเกิดข้ึนกอนช่ือของมันเองสิ่งใดๆ ยอมไมสามารถก าหนดช่ือของตัวมัน
เองเพราะไมเชนนั้นแลวช่ือหนึ่งๆ ยอมหมายถึงสิ่งเดียวกันตามแนวคิดของโซสซูร์นั้น ภาษาคือ 
“ระบบสัญลักษณ์” อยางหนึ่ง “ค า” ทั้งหลายที่มีในภาษาใดๆ ก็ ตามลวนแตเป็นสัญลักษณ์ในตัวของ
มัน ค าตางๆ สามารถสื่อความหมายได เพราะผูคนในสังคมไดตกลงรวมกัน ใหเขาใจตรงกั นวา 
สัญลักษณ์นี้มีความหมายถึงสิ่งใด เชน สัญลักษณ์ “ตนไม” (รูปเขียนก็คือสัญลักษณ์) คนที่เขาใจ
ความหมายของสัญลักษณ์นี้ยอมเกดิความเขาใจรวมกันในใจ นั่นคือพืชชนิดหนึ่งมีใบมีกิ่งกานสาขา แต
ใน ความหมายเดียวกันนี้ในสังคมอื่นอาจใชสัญลักษณ์อยางอื่น เชน ในสังคมตะวันตกที่ใช
ภาษาอังกฤษ ใช สัญลักษณ์ Tree ในความหมายเดียวกัน ดังนั้นภาษาก็คือระบบสัญลักษณ์ระบบหนึ่ง
นั่นเอง “ค า” ในระบบสัญลักษณ์ดังกลาวนี้ ไมใชแคเพียง “ตัวเขียน” เทานั้น แตยังหมายถึง “เสียง
อาน” ของตัวเขียนเหลานั้นอีกดวย ทั้งตัวเขียนและเสียงอ าน ตางสื่อความหมายเดียวกันเป็น
ความหมายที่ผูคนในวัฒนธรรมเดียวกัน ตกลงที่จะเขาใจตรงกันวา ค าน้ี (ทั้งตัวเขียนและเสียงอาน)  
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มีความหมายวาอยางไร นี่คือการท างานของระบบสัญลักษณ์ตามแนวคิดของโซสซูร์ (สุภางค์ จันทวานิช, 
2555)  
   นพพร ประชากุล (2558) ไดใหความหมายของสัญญวิทยาเอาไววา สัญญวิทยาเป็น
วิชาการแขนงที่ ศึกษากระบวนการสื่อความหมาย โดยพิจารณาธรรมชาติของหนวยสื่อความหมาย
และข้ันตอนการท างานของมัน เพื่อท าความเขาใจวาความหมายถูกสื่อออกมาไดอยาง ไร เชน 
สัญญาณจราจร กลาวคือสิ่งเหลาน้ีท าหนาที่ของมัน โดยอาศัยหนวยสื่อความหมาย ซึ่งเรียกวา สัญญะ 
(Sign) สัญญะประกอบข้ึนดวยสิ่งที่รับรูไดดวยประสาทสัมผัสเป็น “รูปสัญญะ” (Signifier) กับสิ่งที่
เขาใจไดวาเป็นความหมายที่สื่อออกมาเป็น “ความหมายสัญญะ” (Signified) ในกรณีของภาษา 
สัญญะก็คือถอยค าซึ่งมีรูปสัญญะเป็นเสียงหรือตัวเขียน และความหมายสัญญะก็คือแนวคิดรวบยอด 
(Concept) ที่เราเขาใจจากถอยค านั้น สวนสัญญาณจราจรก็ใชเครื่องหมาย แผนปูาย ดวงไฟ ฯลฯ 
เป็นรูปสัญญะ เพื่อสื่อความหมายใหผูขับข่ียวดยานเขาใจถึงพฤติกรรมที่จะตองท า 
   จากความหมายสัญญะที่ นพพร ประชากุล ใหไวเห็นไดวาระบบสัญลักษณ์ของ 
โซสซูร์นั้นประกอบ ดวย 2 สวน คือ “รูปสัญญะ” (Signifier) และ “ความหมายสัญญะ” (Signified) 
รูปสัญญะ หมายถึง ตัววัตถุดิบตั้งตนที่รอการใหความหมาย ในแงของภาษารูปสัญญะก็คือค าแตละค า
นั่นเอง ทั้งค าที่เป็นเสียงและค าที่เป็นตัวเขียน ตางก็เป็นรูปสัญญะดวยกันทั้งสิ้น เชน  ค าวา ดอกไม 
นก ปลา มนุษย์ คน ลิง ปากกา ฯลฯ สวนความหมายสัญญะ (Signified) หมายถึง ความหมายของ
รูปสัญญะนั้นๆ ซึ่งเป็นความหมายที่ตกลงรวมกันระหวางผูใชรูปสัญญะนั้น ความหมายสัญญะ 
(Signified) ของตัวเขียนและเสียงตางๆ ในภาษาจึงเทากับความหมายของค าตามพจนานุกรมนั่นเอง
   โซซูร์ไดเสนอตอไปอีกวาความหมายสัญญะ หรือความหมายของค านั้นไมไดตายตัว 
การศึกษาภาษา โดยเลือกค ามาวิเคราะห์โดยไมพิจารณาถึงการเปลี่ยนแปลงของความหมายจึงไม
เพียงพอ เชน รูปสัญญะ คือ ปากกา ความหมายสัญญะ หมายถึง เครื่องมือชนิดหนึ่งที่ใชส าหรับ         
การเขียนโดยการจุมหมึก แตปากกาในยุคตอมาก็ไมจ าเป็นตองจุมหมึกแลว แตก็ยังเรียกปากกาอยู 
ดังนั้น รูปสัญญะเดิม แตความหมายเปลี่ยนไป ดังนั้นการใหความหมายสัญญะจึงเปลี่ยนแปลงตาม         
ยุคสมัย ข้ึนกับการตกลงรวมกันของผูใชสัญญะนั่นเอง (สุภางค์ จันทวานิช, 2555) โซซูร์ ไดน าเรื่อง
ชวงเวลามาใชศึกษาเกี่ยวกับภาษาดวย ดวยการวิเคราะห์ความแตกตางของการศึกษาภาษา โดย
ค านึงถึงชวงเวลา และการศึกษาแบบไมค านึงถึงชวงเวลา 
   การศึกษาภาษาแบบชวงเวลาเดียวกัน (Synchrony) การศึกษาแบบนี้จะท าใหเขาใจ
ภาษา ไดโดยไมตองใหความส าคัญกับอดีตหรือปัจจุบัน แตน าเอาภาษาของแตละยุคสมัยมาวิเคราะห์
รวมกัน หรือพรอมกันไปเลย นักภาษาศาสตร์มักจะวิเคราะห์วา ภาษาในทุกยุคสมัยนั้น มีโครงสราง
อะไรรวมกันบางการศึกษาแบบขามชวงเวลา (Diachrony) เป็นการศึกษาเปรียบเทียบ วิเคราะห์              
ความเหมือนหรือความแตกตางโดยมีเวลาหรือยุคสมัยเป็นเกณฑ์ นักภาษาศาสตร์จะวิเคราะห์          
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การเปลี่ยนแปลงของภาษาทั้งในแงของค า รูปประโยค และบริบทของค าเปรียบเทียบในแตละยุคสมัย 
(สุภางค์ จันทวานิช, 2555) ชาร์ลสแซนเดอร์สเพียร์ซ (Charles Sanders Peirce) น าแนวคิดของ
โซซูร์ไปตอยอดใหซับซอนยิ่งข้ึนโดยเพียร์ซทาทายแนวคิดที่วาสัญญะท าหนาที่เพียงใหก าเนิดความคิด
ในแบบจ าลองของเพียร์ซการสรางความหมาย (Semiosis) เกิดข้ึนจากสามปัจจัยไมใชแคสองปัจจัย
ตามแนวคิดของโซซูร์สามปัจจัยน้ีประกอบดวย 1) สัญญะซึ่งใชแทนสิ่งอื่น 2) ความแปลอาจเรียกได
อีกอยางวาความหมายหรือผลของความหมายซึ่งเพียร์ซหมายถึงการแปลความหรือภาพในใจที่คน
สรางขึ้นจากปฏิสัมพันธ์กับสัญญะ และ 3) วัตถุคือสิ่งที่สัญญะอางความถึง 
   สัญศาสตร์กับทัศนธรรมในการศึกษาทางทัศนธรรมและวัตถุธรรมเพียร์ซแบง
ประเภทของสัญญะออกเป็นรูปสัญญะ (Icon) ดัชนี (Index) และสัญญลักษณ์ (Symbol) รูปสัญญะ
คือสัญญะที่สัมพันธ์กับสัญญาณ (The Signifier) ดวยรูปลักษณ์ที่ละมายคลายคลึงกันเปรียบเทียบ
ระหวางจิตรกรรมเหมือนบุคคลซึ่งมีองค์ประกอบของสีหลักเป็นสีด ากับจิตรกรรมนามธรรมซึ่งมี
องค์ประกอบของสีหลักเป็นสีด าค าพูดที่วาจิตรกรรมสีด าเป็นค าพูดที่อางถึงสีด าหากแตสีด าที่ใช
อธิบายจิตรกรรมทั้งสองช้ินก็อาจถูกตีความตางกัน 
   นักสัญศาสตร์รวมสมัยมิเคบาล (Mieke Bal) อาศัยตัวอยางของจิตรกรรมหุนนิ่ง
(Still-life Painting) ของชามใสผลไมเพื่อแสดงความสัมพันธ์ระหวางสามปัจจัยขางตนบาลอธิบายวาใน
ตัวอยางนี้จิตรกรรมเป็นสัญญะแทนสิ่งอื่นจากนั้นผูที่ดูจิตรกรรมช้ินน้ีจึงสรางภาพข้ึนในใจของตนเพื่อ
เช่ือมกับสิ่งอื่นที่ไมใชจิตรกรรมซึ่งโดยเนื้อแทคือสีและผืนผาใบ ภาพในใจนี้ถือเป็น (Interpretant) ซึ่ง
เช่ือมโยงตอไปยังวัตถุซึ่งยอมแตกตางกันตามแตภาพในใจของแตละคนบางคนอาจเห็นภาพในใจเป็น
ผลไมจริงๆ บางคนเห็นภาพในใจเป็นจิตรกรรมหุนนิ่งช้ินอื่นที่คลายกันหรือบางคนเห็นภาพของผิว
ผลไมละเอียดออนประเด็นของบาลก็คือความแปล  (Interpretant หรือ Mental Image) ได
กลายเป็นสัญญะใหมซึ่งกอใหเกิดความแปลใหมกระบวนการที่วานี้จะเกิดข้ึนอยางไมมีที่สิ้นสุดและ
ทุกๆ ข้ันตอนในกระบวนการนี้ก็ไมอาจเป็นอิสระจากข้ันตอนอื่นๆ ไดดังนั้นแนวคิดของบาลขางตนจึง
สามารถลมลางแนวคิดวาดวยสองปัจจัยสัญญาณกับสัญญัติหรือ  The Signifier กับ The Signified 
ของโซซูร์ลงได 
   สัญศาสตร์กับภาพแทนความในทัศนศิลปการแทนความ (Representation) นั้นมี
องค์ประกอบส าคัญคือความคลายคลึง (Resemblance) และกรอบจ ากัด (Limitation), เราจึงมักคิด
กันวาภาพสามารถสื่อสารไดตรงไปตรงมากวาภาษาพูด/เขียนซึ่งมักแปรปรวนไปตามแตละวัฒนธรรม
กลาวอีกนัยหนึ่งก็คือมีแนวโนมอยางสูงที่คนเราจะไมคิดถึงภาพในฐานะที่เป็นภาษาแบบหนึ่งแตมัก
คิดถึงภาพในฐานะสิ่งที่สื่อความไดตรงไปตรงมาและมีความหมายที่ เป็นสากลการที่ ศิลปะมี
ความสัมพันธ์อยางแนบแนนกับแนวคิดเกี่ยวกับการแสดงออกคนทั่วไปจึงมักคิดวาทัศนศิลปเป็นผล
ของการใชสัญชาตญาณคิดวาทัศนศิลปเป็นผลของจิตไรส านึกและคิดวาทัศนศิลปมีลักษณะดิบกวา
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ภาษาพูดหรือเขียน ดวยเหตุน้ีคนทั่วไปจึงคิดวาทัศนศิลปไมอาจถูกจ ากัดดวยบริบททางวัฒนธรรมใดๆ 
และแนนอนวาสิ่งที่คนทั่วไปคิดดังกลาวขางตนไมเป็นจริง จากมุมมองนี้นาจะมีประโยชน์ที่จะคิดถึง
ภาพในลักษณะคลายกับขอความ (Text) แตในการคิดแบบนี้ก็ตองระวังไมใหการใชภาพจ าลองของ
ภาษามาครอบง าการท าความเขาใจภาพแทนความในช่ัวขณะแรกที่เรามองเห็นภาพองค์ประกอบของ
ภาพอาจดูประหนึ่งวา เกิดข้ึนอยางไมมีกฎเกณฑ์มาบังคับวาองค์ประกอบเหลานั้นจะตองสัมพันธ์กัน
อยางไรภาพจึงจะกลายเป็นสญัญะคือท าใหภาพมคีวามหมายไมเหมือนกับค าซึ่งตองน ามารอยเรียงกัน
อยางมีกฎเกณฑ์ไวยากรณ์จึงจะเกิดความหมายนอกจากนี้ความสัมพันธ์ระหวางภาพ 
กับความหมายก็อาจไมเช่ือมกันอยางชัดเจนเหมือนกับค ากับสัญญัติในพจนานุกรมในขณะที่ภาพอาจ
ถูกเช่ือมโยงกับความหมายจ าเพาะเชนภาพบุคลาธิษฐาน (Allegory) หรือภาพของพระพุทธเจา
ความหมายนั้นก็ไมจ าเป็นตองอาศัยภาษาภาพที่จ าเพาะหรือการที่เราอาจอธิบายความหมายของ
ภาพๆ หนึ่งดวยค าพูดไดหลายๆ ค ายอมหมายความวาเราอาจสรางภาพจากค าเหลานั้นไดอยาง
หลากหลายโดยที่ภาพเหลาน้ันอาจไมไดมีความหมายแนนอน 
   แนวคิดที่วาเราอาจมองทัศนศิลปในฐานะสัญญะประเภทหนึ่งหรือในฐานะสิ่งที่เรา
สามารถอานออกถูกคุกคามดวยศิลปะที่ไมไดมีลักษณะแทนความ เชนศิลปะอิมเพรสช่ันนิสม์หรือ
ศิลปะนามธรรมพยายามสรางงานที่ท าใหการใชภาพแทนความมีฐานะเสมอดวยกับการรับรูทางตาใน
ขณะที่ ศิลปินนามธรรมพยายามสรางงานที่กอใหเกิดอารมณ์โดยตรงแกผูชมโดยปราศจาก
องค์ประกอบที่มีความหมายในลักษณะคลายขอความ เปูาหมายของศิลปินเหลานี้ก อใหเกิดปัญหา
เพราะในที่สุดคนเรายอมหลีกไมพนที่จะพยายามหาความส าคัญและความหมายเทาที่เราจะท าไดจาก
สวนที่ชัดเจนที่สุดของภาพที่เราเห็นซึ่งยอมเป็นฉากกั้นระหวางเรากับตัวจิตรกรรมนั้น 
   แนวคิดของบาร์ตส์ที่แบงความหมายออกเป็น Denoted Meaning กับ Connoted 
Meaning มีประโยชน์ในประเด็นนี้เพราะเราอาจอนุโลมวาคนสองคนอาจมองเห็นสิ่งเดียวกันไดโดย 
ปราศจากการตีความใหความหมายไมวาจะเป็นภาพนามธรรมของพอลล็อคหรือภาพดอกบัวของ 
Monet แตหลังจากช่ัวขณะแรกที่เห็นคนเราอาจสรางสัญญัติ (The Signified หรือตัวความหมาย) 
และสรางสัญญะสืบเนื่องอะไรไดอีกดวยแนวคิดขางตนค าพูดวา “เราเห็นสิ่งเดียวกัน” จึงไมอาจเป็น
จริงไดอยางสมบูรณ์ งานศิลปะที่เกิดข้ึนหลังจากที่วัฒนธรรมตะวันตกไดรับผลกระทบจากทฤษฎี
วิพากษ์ (Critical Theories) ของบาร์ตส์และนักวิชาการคนอื่นๆ มีลักษณะระแวดระวังตอการที่สงัคม
พยายามท าความเขาใจทัศนศิลปในฐานะภาษา (Language) ในฐานะสัญญะ (Signs) ในฐานะ
สัญญาณ (Signifiers) และในฐานะรหัสนัย (Codes)  
  จากสิ่งที่กลาวมาสรุปไดวาสัญศาสตร์มีสาระวาดวยธรรมชาติและหนาที่ของภาษา
รวมทั้งสวนที่คลุมเครือเกี่ยวกับภาษาภาพและวาดวยกระบวนการสรางและเขาใจความหมาย 
การวิเคราะห์ทางสัญศาสตร์ตระหนักถึงสถานะหรือบทบาทของแตละคนที่อาจทาทายความคิดวา 
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สิ่งใดๆ อาจมีความหมายตายตัวหรือมีเพียงหนึ่งความหมายหรือมีความหมายเป็นสากลและ 
ดวยเหตุน้ีอัตวิสัยของแตละบุคคลคนยอมกอใหเกิดพลวัตของความหมายของภาพหรือวัตถุวิธีส าคัญ
อันหนึ่งที่เราอาจตระหนักถึงนัยส าคัญของอัตวิสัยไดจากขอเท็จจริงที่วาเมื่อศึกษาลึกๆ ลงไปเราจะ
พบวากระบวนการรับรูหรือการอานภาพหรือวัตถุใดๆ ยอมไดรับอิทธิพลจากสังคมดวยมุมมองเชนนี้
เราอาจเห็นไดวาแกนของการวิเคราะห์ทางสัญศาสตร์อยูที่การตระหนักรูวาทัศนธรรม (Visual 
Culture) และวัตถุธรรม (Material Culture) ลวนถูกใสรหัสนัย (Code) เอาไวและรหัสนัยที่วาน้ีก็คือ
จารีตทางสังคมที่เช่ือมโยงสัญญะเขากับความหมายเมื่อทัศนธรรมและวัตถุธรรมถูกใสรหัสนัย
ความหมายจึงไมจ าเป็นตองเกิดข้ึนมาโดยตรงจากภาพหรือวัตถุ ดังนั้นเราจึงไมอาจสรุปไดวาภาพหรือ
วัตถุใดๆ มีความหมายไมจ าเป็นตองอาศัยหลักฐานอื่นมาพิสูจน์แนวคิดพื้นฐานที่สุดของสัญญวิทยาที่
ถูกน าเสนอโดย แฟร์ดินองค์ เดอ โซสซูร์ แนวคิดของ โซส์ซูร์ คือความสัมพันธ์ของ รูปสัญญะ 
(Signifier) กับความหมายสัญญะ (Signified) ซึ่งสัญญะวิทยา มีการสื่อสาร 2 รูปแบบ คือ 
ความหมายโดยอรรถ (Denotative Meaning) เป็นการสื่อโดยตรงไมเนนการตีความที่ซับซอน และ
ความหมายโดยนัย (Connotative Meaning) เป็นการสื่อโดยออม หรือตองการตีความหมายอีก
ช้ันหนึ่ง 
 2. ทฤษฎีหลังโครงสรางนิยม  
  แนวคิดโครงสรางนิยม และหลังโครงสรางนิยม (Structuralist& Post Structuralist 
(Deconstruction)) ปรัชญาที่เรียกวา Structuralist และ Post Structuralist นั้นเป็นหนึ่งในบรรดา
ผลิตผลทางความคิดที่ทรงอิทธิผลที่สุดของศตวรรษที่ 19 และพัฒนาตอมาในศตวรรษที่ 20 โดย
นักวิชาการชาวสวิสช่ือ Ferdinard de Saussure แนวคิดหลักก็คือ การที่ภาษาสื่อสารไดนั้นเป็น
เพราะความแตกตางที่มีอยูในโครงสรางของภาษาเอง หาใชจากการที่มันไปสัมพันธ์กับความเป็นจริง
ภายนอกระบบภาษาไม ตัวอยางเชนค าวา ห-มู ไมไดมีความสัมพันธ์อันใดกับสัตว์สี่เทากินจุชอบนอน
แตอยางใด แตที่คาวาหมูสามารถสื่อสารไดเป็นเพราะมันแตกตางจากคาวา ห-ม-า เป็นตน จะเห็นได
วาการที่คาวาหมู สามารถสื่อสารไดถึงสัตว์สี่ เทากินจุไดนั้นเป็นเพียงขอตกลงทางวัฒนธรรม 
(Conversion) เทานั้น ซึ่งในวัฒนธรรมอื่นก็อาจจะสื่อถึงสัตว์ชนิดนี้ดวยคาวา P-i-g เทานั้น และมันจะ
แตกตางจากคาวา หมา ก็ในระบบโครงสรางของตัวภาษาเอง ซึ่งเป็นที่มาของช่ือภาษาศาสตร์แบบ 
Structuralist และพัฒนาตอมาจนเป็น Post Structuralist (Deconstruction) ในความคิดทั้งสอง
แบบนี้ การสื่อความหมายจะกระทาโดยการใชรหัส ซึ่งเป็นระบบการสื่อความหมายที่เกิดจากการตก
ลงรวมกันของคนในสังคม วาจะใชเครื่องหมายจานวนหนึ่งเพื่อแทนที่ความคิดที่ตองการสื่อถึงกัน เชน 
ภาษาก็เป็นรหัสประเภทหนึ่งในรหสัหนวยหนึ่งจะประกอบดวยหนวยสื่อความหมายที่เรียกวาสัญญะ - 
sign จานวนหนึ่ง สัญญะหนึ่งหนวยจะเป็นการเกาะเกี่ยวกันระหวางรูปสัญญะ - signifier และ
ความหมายสัญญะ - signified นอกจากภาษาและบรรดาเครื่องหมายสื่อความ (เชนสีแดง-หยุด,  
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สีเขียว-ไป) อีกจานวนมากแลว บรรดาสิ่งของตางๆ ในวัฒนธรรมก็สามารถสื่อความหมายที่มีทั้งระดับ
ของการสื่อความหมายตรง และ ระดับของความหมายแฝง ซึ่งความหมายแฝงนั้นเป็นความหมายใน
ระดับวัฒนธรรม 

  โครงสรางนิยม โดยถือวา ระบบสังคม รวมทั้ง ภาษา และวรรณกรรม มีโครงสรางที่อยู
กับที่ (Static) และเป็นตัวก าหนดความหมายของระบบสังคม รวมทั้งภาษาและวรรณกรรมตางๆ นัก
คิดแนวถอนรื้อสราง Deconstruction ไดแก Jacques Derrida กลาววาขอบกพรองของแนว
โครงสรางนิยม คือ วิธีการตีความหมายโดยเนนที่ตัวอักษร (Logocentric) เดอริดาถือวาภาษา ไมอาจ
สื่อความหมายทั้งหมดได ดังนั้นการตีความจึงไมอาจเช่ือไดอยางหนักแนน แนวคิดหลังโครงสรางนิยม 
Poststructuralism 

  ทฤษฎีโครงสรางหนาที่นิยม มีองค์ประกอบหลักที่มีความสัมพันธ์ในลักษณะเกื้อหนุนกัน 
2 อยางคือ โครงสรางและการหนาที่ (สัญญา สัญญาวิวัฒน์, 2551) ส าหรับอธิบายปรากฏการณ์ทาง
สังคมวา ภายในสังคมจะมีสวนยอยตางๆ ที่คอยท าหนาที่สอดคลองกันในลักษณะเชนไรจึงสามารถท า
ใหสังคมด ารงอยูไดอยางเป็นระเบียบและบรรลุถึงเปูาหมายของสังคม บุคคลส าคัญและมีบทบาทใน
ทฤษฎีดังกลาว ไดแก ทัลคอทท์พาร์สัน (Talcott Parsons) นักสังคมวิทยาชาวอเมริกันที่ยึดกรอบ
ความคิดที่เรียกวา Analytical Realism ในการสรางทฤษฎีโครงสรางและหนาที่ ซึ่งเป็นแนวคิดที่
ไดรับการยอมรับเป็นอยางมากในหมูนักสังคมวิทยา โดยกลาววา การกระท า (Action) ทางสังคมแต
ละครั้งจะประกอบไปดวยหนวยของการกระท า (Unit Act) ซึ่งหมายถึงหนาที่ยอยๆ หลายหนวย 
ความคิดเกี่ยวกับการกระท าหรอืหนาที่นี้ ช้ีใหเห็นถึงลักษณะของสิ่งที่กระท า ซึ่งในที่สุด การกระท าจะ
กลายเป็นบรรทัดฐานทางสังคมหรือระบบ และจากระบบจะพัฒนาเป็นโครงสรางในที่สุด ดังนั้นอาจ
กลาวไดวาการกระท าเป็นเหตุแหงปัจจัยดานตางๆ ที่ท าใหเกิดระบบซึง่พัฒนาเปน็โครงสรางทางสังคม
ในที่สุด พาร์สันเช่ือวาในการตัดสินใจกระท าทางสังคมของบุคคล ข้ึนอยูกับปัจจัย 5 ประการคือ  

   1)  ความสัมพันธ์ระหวางผูที่กระท า (Actor) 
   2)  เปูาหมาย (Goals) 
   3)  วิธีที่เลือกปฏิบัติ (Means) 
   4)  สถานการณ์ที่ผูกระท าตองเลือกวิธีใดวิธีหนึ่ง (Situationl Conditions) 
   5)  ตัวก าหนดเชิงบรรทัดฐาน เชน บรรทัดฐาน คุณคา ฯลฯ (Norms, Values and 

Other Ideas) 
  วิธีการศึกษาแบบโครงสรางหนาที่ (Structural Functional Approach) การศึกษา

แบบโครงสรางหนาที่เป็นการศึกษารายละเอียดเกี่ยวกับสัมพันธภาพของสวนตางๆ (Parts) ที่
ประกอบกันเขามาเป็นสังคมโดยรวม (The Whole) สัมพันธภาพของสวนตางๆ ที่ประกอบกันเขามา
เป็นสังคมนั้นเรียกวา “โครงสรางของสังคม” (Structure of A Society) โครงสรางของสังคม 
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หมายถึง สัมพันธภาพของกิจการตางๆ ที่มีปรากฏอยูในสังคมทุกสังคม อันไดแกกิจกรรมทางดาน
ครอบครัว ญาติพี่นอง ดานการศึกษาอนามัย การเศรษฐกิจ การเมือง การปกครอง ความเช่ือ ศาสนา 
และอื่นๆ 

  ฐานคติ (Assumption) การศึกษาสังคมกลุมโครงสรางหนาที่ มีอยูประการหนึ่งวา 
ภายในสังคมนั้นมีการท าหนาที่ (Function) ตางๆ อยางเป็นระบบ (System) เพื่อความด ารงอยูของ
แตละสังคม ในการนี้สวนตางๆ (Parts) หรือระบบยอย (Subsystems) ตางๆ ภายในสังคมจะ
ปฏิบัติงานตอเนื่องประสานสัมพันธ์กันเพื่อมุงไปสูความมุงหมายสุดทาย (Goal) ของแตละสังคมคือ
ความอยูรอด ซึ่งยอมหมายความรวมถึงความสามารถที่จะปรับปรุงเปลี่ยนแปลงภาวะตางๆ ภายใน
สังคมใหเหมาะสมกับกาลเวลาที่ผานไปดวย ดวยฐานคติดังกลาวการศึกษาสังคมนี้ถือวาโครงสราง
สังคมนี้ถือวาโครงสรางสงัคมเป็นระบบกระท าการชนิดหนึ่ง (An Operating System) ซึ่งประกอบไป
ดวยระบบยอยตางๆ ระบบยอยเหลาน้ีจ าท าหนาที่ในสวนของตัวเองใหสอดคลองไปกับการท าหนาที่
ของระบบยอยอื่นๆ อันเป็นผลใหสังคมด ารงอยูได เปรียบประดุจดังรางกายมนุษย์ซึ่งประกอบไปดวย
ระบบยอยตางๆ อาทิ หู ตา จมูก แขน ขา เทา ฯลฯ ซึ่งแตละสวนก็ท าหนาที่ตามความถนัดเฉพาะ
ของตน และตองประสานกับการท าหนาที่ของสวนอื่นๆ เพื่อความด ารงอยูของระบบใหญคือมนุษย์แต
ละคนเชนน้ีเป็นตน การประสานงานกันของระบบยอยตางๆ ของโครงสรางสังคม เป็นสิ่งจ าเป็นเพื่อ
ความอยูรอดของสังคมเชนเดียวกับของมนุษย์ ดังจะเห็นไดวาถาเขาไปท าหนาที่แทนแขน และปากไป
ท าหนาที่แทนทวารหนัก มนุษย์ซึ่งเป็นระบบใหญในกรณีนี้ก็ยอมจะอยูดวยความยากล าบาก ถาไมถึง
แกความพิการก็อาจสิ้นชีวิต หรือถาหากวาระบบยอยตางๆท าหนาที่ไมประสานงานกันเพียงพอ  
ก็อาจจะสรางความยุงยากในการด ารงอยูใหแกระบบใหญไดมาก ตัวอยางเชน ปากชอบรับประทาน
ของเผ็ดจัด เปรี้ยวจัด เค็มจัด และของที่ท าใหทองเสียไดงาย ระบบยอยสวนทองโดยเฉพาะกระเพาะ 
ล าไส และทวารหนัก ก็อาจจะท าหนาที่หนักเกินไป อาจเป็นเหตุใหระบบใหญคือมนุษย์ผูนั้นตองอยู
ดวยความยากล าบากผิดปกติ และถาความขัดแยงกันระหวางระบบยอยมีความรุนแรงมากก็อาจ
น าไปสูความสิ้นสุดของระบบใหญไดในที่สุด การด ารงอยูของโครงสรางสังคมก็เชนเดียวกัน ระบบยอย
ตางๆ ของสังคมจะตองปฏิบัติหนาที่ตางๆ ตามความถนัดเฉพาะของแตละสวนใหดี และจะตอง
ประสานสัมพันธ์กับการท างานของระบบยอยอื่นๆ ที่มีอยูภายในระบบใหญ คือโครงสรางสังคมเป็น
สวนรวมดวย มิฉะนั้นสังคมนั้นอาจมีอาการกระปลกกระเปลี้ย พิกลพิการ เกิดความยุงยาก 
ระส่ าระสาย และในที่สุดก็อาจสลายตัวไปดวยเหตุใดเหตุหนึ่ง 

  แนวคิดหลังโครงสรางนิยม Poststructuralism 
   หลังโครงสรางนิยมถือวาสิ่ งตางๆ มีธรรมชาติแหงการ แตกแยกเป็นสวนๆ 

(Fragmented) มีลักษณะที่หลากหลาย (Multifaceted) รวมทั้งการขัดกันเอง (Contradictory) ช่ึง
น าไปสูแนวคิด Deconstruction (ถอนรื้อสราง) ความหมายคือสิ่งที่ปรากฏใน Text ซึ่งภาษาไทยมัก
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แปลวาต ารา หรือต าหรับโดยถือวามีความหมายเดียว แตในการวิเคราะห์เ ชิงสรางถอนรื้อ 
Deconstruction ถือวาประกอบไปดวยความหมายตางๆ นานาประการ 

   โดยเหตุที่พัฒนามาจากระบบภาษา การศึกษาที่ไดรับอิทธิพลกลุ มแรกสุดจาก
ปรัชญาทั้ง Structuralist และ Post Structuralist นี้จึงเป็นการวิจารณ์วรรณคดี ซึ่งทาใหการวิจารณ์
เปลี่ยนแปลงจากการคนหาคุณคาซึ่งแฝงมากับหนังสือ (ไมวาจะในเชิงจริยธรรม หรือในเชิง
สุนทรียศาสตร์) มาเป็นการคนหาวาการสื่อความในวรรณกรรมนั้นกระทาไดอยางไร ภายใตโครงสราง
ของวรรณกรรมนั้นเอง ซึ่งเมื่อรื้อออกเป็นสวนๆ เพื่อดูวานอกจากจะสื่อความไดอยางไรแลว ยังดูวามี
มายาคติ (Myth) ใดที่พยุงความคิด-ความเช่ือของระบบนั้นอยูแลวประกอบสรางข้ึนใหมเพื่อใหเกิด
การสื่อความแบบใหม ทั้งนี้จะเห็นไดวาเป็นกระบวนการสองแบบดวยกันคือ รื้อและสราง 

   Post Structuralist เป็นสวนที่พัฒนาตอจาก Structuralist ซึ่งเป็นทฤษฏีทาง
สังคมศาสตร์ การพิจารณาโครงสรางของภาษาเป็นเพียงแบบหนึ่งของทฤษฏีในกลุม Structuralist
ภายหลังจากนักสังคมศาสตร์ไดพัฒนาทฤษฎีตอเนื่องจนเป็น Post Structuralist มีขอเสนอทฤษฎี
หนึ่งของ Jacques Derrida ที่พัฒนาตอในการพิจารณาโครงสรางของภาษา และเคาเรียกมันวา การ
รื้อสราง (Deconstruction) ซึ่งไดถูกสถาปนิกนาไปตีความตอจนเกิดเป็นสถาปัตยกรรมแบบ 
Deconstruction 

  ทฤษฎีรื้อสราง (Deconstruction) 
   ค าวา Deconstruction เป็นค ามาจากภาษาเยอรมันวา “Abbau” ซึ่งแปลตามตัว

วา “Unbuild or Undo” คือปลดเปลื้องหรือการแกไข เป็นค าที่ Husserl ใชมากอน ตอมา Martin 
Heidegger น ามาใชในรูปศัพท์วา “Destruktion” เพื่อใชอธิบายแนวความคิดทางปรัชญาของเขาเอง  
ซึ่งมีการพูดถึงธรรมชาติของปรัชญา โดยเฉพาะอยางยิ่งแนวคิดที่เรียกวา “ปรากฏการณ์วิทยา” 
(Phenomenology) ซึ่งเป็นช่ือเรียกของวิธีการทางปรัชญา ซึ่งวิธีการดังกลาวประกอบดวยข้ัน 3 ข้ัน 
คือ 1) การลดทอน (Reduction) 2) การสราง (Construction) 3) การท าลาย (Destruction) โดย
ทั้ง 3 ข้ันตอนนั้นจะมีความเกี่ยวของกันอยางมาก การสรางมีความเกี่ยวพันกับการท าลาย แตการ
ท าลายมีความหมายวาการรื้อโครงสราง แตไมใชการท าลายทั้งหมดตามที่เขาใจกันทั่วไป แนวคิดนี้ได
ถูกน ามาใชอยางแพรหลายกับสิ่งที่ครอบง าโดยแนวคิดแบบจารีตประเพณีตางๆ และขอบเขตแหง
จารีต (ค าแหง วิสุทธางกูร, 2550)  

   ทฤษฎีรื้อสราง (Deconstruction) เป็นทฤษฎีการวิเคราะห์ภาษาที่มุงพินิจความ
ซับซอนของการตีความหมาย ซึ่งนอกจากจะตองมีการศึกษาความหมายในตัวอักษรที่ปรากฏใหเห็น
อยูแลว ก็ยังจะตองมีการศึกษาถึงความหมายของสิ่งที่ถูกมองขามไป หรือละไวในฐานที่เขาใจกันอีก
ดวย ชาร์คแดริดาร์ (Jacques Derrida) (Peck & Coyle, 2002: 145-150) ผูตั้งช่ือทฤษฎีนี้ในชวง
ทศวรรษที่ 1960 อธิบายยอนแยงความคิดของนักทฤษฎีโครงสรางนิยม (Structuralism) ที่เช่ือวา



 

 

  61 

ภาษาของมนุษย์ประกอบไปดวยค าที่มีความหมายตรงกันขามกันอยูเสมอ แดริดาร์ตั้งขอสังเกตไวใน
บทความช่ือ Of Grammatology (Derrida, 1986: 94-119) วาการตีความค าคูตรงกันขามแตละคู
ตามความคิดแบบโครงสรางนิยมนั้น เรามักจะตีความค าหนึ่งให “เหนือ” กวาอีกค าหนึ่งเสมอ เชน 

    เราใหความส าคัญของ 
     “ค าพูด” (Speech) มากกวา “ขอเขียน” (Writing) 
     “ความเหมือน” (Identity) มากกวา “ความแตกตาง” (Difference) 
     “การมีอยู” (Presence) มากกวา “การหายไป” (Absence) 
     “การควบคุม” (Mastery) มากกวา “การยอมจ านน” (Submission) 
     “ชีวิต” (Life) มากกวา “ความตาย” (Death) 
    ความส าคัญของค าที่ถูกใหคาไมเทากันนี้ท าใหเกิดความเหลื่อมล้ าข้ึน ระหวางค า

ในภาษาซึ่งสะทอนใหเห็นถึงความไมสมดุลของอ านาจที่สืบทอดผานทางประวัติศาสตร์ (Historical 
Powerim Balances) ในรูปแบบภาษา วัฒนธรรม และความเช่ือ หรือกลาวอยางงายๆ ไดวา หลายๆ 
สิ่งในสังคมถูกมองวามีความส าคัญและมีอ านาจไมใชเพราะวาสิ่งเหลาน้ันมีคุณสมบัติที่ดีเหนือสิ่งอื่นๆ 
แตเป็นเพราะวาคนในสังคมมักจะจับคูความคิดที่แตกตางเขาไวดวยกันและพิพากษาวาคูตรงขาม
เหลานีมี้ขั้วบวกและลบ หากข้ัว บวกเป็นขาว สิ่งที่มีสีด าทั้งหมดก็จะกลายเป็นข้ัวลบไปโดยอัตโนมัติ
ความคิดเชนน้ีเป็นการเสริมแรงใหสิ่งที่ถูกมองวาเป็นข้ัว บวกมีอ านาจและอภิสิทธ์ิไมเฉพาะเพียงแตใน
ดานการใชถอยค าภาษาเทานั้น แตยังมีขอบเขตถึงองค์ประกอบอื่นๆ ของสังคมดวย ไมวาจะเป็น
วัฒนธรรม ศาสนา การศึกษา และการเมืองการปกครอง 

    Jacques Derrida เป็นนักปรัชญาชาวฝรั่งเศส เขาไดเสนอแนวคิดที่เรียกวาการ
รื้อสราง (Deconstruction) การรื้อสราง (Deconstruction) คือวิธีการอานตัวบท (Text) ที่ท าให
คนพบความหมายอื่นๆ ที่ตัวบทกดทับเอาไว เป็นการหาความหมายของความหมายหรือความหมาย
อื่นๆ (Polysemy) ความหมายอื่นๆ หมายถึง ความคลุมเครือของค าหรือวลีที่มีความหมายมากกวา
สองอยางข้ึนไปเมื่อใชในบริบทที่ตางกัน เชน ค าวา "ขัน" ที่เป็นทั้งค านาม หมายถึงภาชนะตักน้ า เป็น
ทั้งค าวิเศษณ์หมายถึงอาการนาหัวเราะ เป็นค ากริยาหมายถึงการท าใหตึง ท าใหแนน และค ากริยา
หมายถึงอาการรอง เป็นเสียงของนกหรือไก วิธีการรื้อถอนจะแสวงหารายละเอียดวาตัวบทไดบดบัง
เงื่อนไขอะไรบางอยางที่เป็นพื้นฐานของตัวมันเองเอาไวโดยไมรูตัว เงื่อนไขเหลานี้แยงกับตรรกะที่ตัว
บทนั้นเสนอออกมา การวิเคราะห์หาจุดที่ระบบกดทับไวพบแลวดึงออกมาใหเห็นจะเป็นการรื้อสราง
ของตัวบทนั้นๆ เผยใหเห็นความยอนแยงในโครงสรางเดิม วิธีการรื้อสรางคือ การรื้อใหเห็น
ความหมายที่ถูกกดทับไว 
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    จากความหมายที่ของความหลากเลื่อน Jacques Derrida จึงเสนอวา การรื้อ
สราง คือ การวิเคราะห์กระบวนการที่สิ่งหนึ่งซึ่งเคยนิยามตนเองดวยการขจัดสิ่งอื่นที่มิใชต นเอง
ออกไป กลับถูกรุกล้ าโดยสิ่งอื่นซึ่งถูกปฏิเสธไปในตอนแรก 

   หลักการส าคัญของการรื้อสราง คือ การวิเคราะห์การท างานของคูตรงขาม (Binary 
Opposition) ในโครงสรางลึกของความคิดและวัฒนธรรมตามทฤษฎีโครงสรางนิยม Jacques 
Derrida เช่ือวาในการวิเคราะห์การท างานของคูตรงขาม เชน ธรรมชาติ-วัฒนธรรม ชีวิต-ความตาย 
ดี-เลว สวาง-มืด ฯลฯ เราจะสามารถเนนย้ า (Highlight) และวิพากษ์พลังตรงขามของวัฒนธรรมช้ันสงู 
(High Culture) กับวัฒนธรรมมวลชน (Mass Culture) ความเป็นคูตรงขามของสองแนวคิดนี้ 
วัฒนธรรมมวลชน คือ "สวนอื่นที่นารังเกียจ" ของวัฒนธรรมช้ันสูง ดังนั้นความเป็น "ช้ันสูง" ก็ปฏิเสธ
ความเป็น "มวลชน" โดยถือวาเป็นสิ่งแปลกปลอม แตก็จ าเป็นตองมีไวเพื่อใหสรางลักษณะเฉพาะ
หรืออัตลักษณ์ของความเป็น "ช้ันสูง" ได การใหนิยามค าวาช้ันสูงจ าตองนิยามโดยอางไปถึงค าวา
มวลชนตามแนวความคิดดิฟเฟรองซ์ หรือการอางตอไปเป็นทอดๆ ค าคุณศัพท์ที่อธิบายโดยการอางถึง
ลักษณะของวัฒนธรรมช้ันสูง เชน Active ก็จะถูกอธิบายโดยการอางถึงลกัษณะของวัฒนธรรมมวลชน
วา Passive จากการรื้อสรางตัวบทเชนน้ี Jacques Derrida เช่ือวาเราจะไดพบสิ่งที่ตัวบท "เสแสราง
วาไมจ าเป็นตองมี แตจริงๆ แลวกลับจ าเป็นหรือขาดไมได" เขาเรียกสภาวะที่พบจากการรื้อสรางวา 
สิ่งที่หายไปที่ด ารงอยู (The Present Absences) หรือความเงียบที่ก าลังผลิตอยู (Productive 
Silences) บางครั้งเชิงอรรถของบทความบางบทจึงส าคัญมากกวาตัวเนื้อเรื่อง เพราะมันบอกสิ่งที่เป็น
รายละเอียดเพิ่มเติมหรือขอมูลเล็กๆ นอยๆ ที่ผูเขียนไมตองการน ามาไวในตัวเนื้อเรื่อง เพราะมัน
ขัดแยงกับตัวเรื่อง การรื้อสรางเปน็เรือ่งของการตีความตัวบทมากกวาการแสวงหาความจริงจากตัวบท 
(สุภางค์ จันทวานิช, 2555)  
   แนวคิดหลังโครงสรางนิยม วิธีคิดแบบหลังสมัยใหมนิยม/หลังโครงสรางนิยม ตอการ
เปลี่ยนแปลงในโลกวิชาการไดแก การหันหลังกลับไปตั้งค าถาม ตรวจสอบและทบทวนบรรดาสิ่งตางๆ 
ที่เราคุนเคย ฌาคส์ แดร์ริดา (Jacques Derrida) นักปรัชญาชาวฝรั่งเศสผูมีช่ือเสียงโดงดัง ผลงานที่
คนสวนใหญรูจักคือ แนวคิดในการรื้อสราง (Deconstruction) ซึ่งไดการยอมรับวาเป็นวิธีการวิพากษ์
แบบถอนรากถอนโคน จนไดรับการจัดใหอยูในกระแสแนวคิดหลังสมัยใหมนิยม (Postmodernism) 
หรือหลังโครงสรางนิยม (Post Structuralism) ตามมา แนวคิดการรื้อสรางดังกลาวไดรับความสนใจ
เป็นอยางสูงจากนักวิชาการสายสงัคมศาสตร์และมนุษยศาสตรข์องตะวันตก และแนวคิดการรื้อสรางก็
ยังไดรับความสนใจจากนักวิชาการไทย เชน ไชยรัตน์ เจริญสินโอฬาร ไดกลาววา ส านักหลังโครงสราง
นิยมจะใหความส าคัญกับรูปสัญญะ (Signifer) มากกวาความหมายสัญญะ (Signified) ปลดปลอย
รูปสัญญะใหเป็นอิสระจากความหมายสัญญะเดิมที่ด ารงอยู แลวลองลอย พลิ้วไป (Play) อยางไมรูจบสิ้น 
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ทั้งนี้เป็นผลมาจากลักษณะของการถูกก าหนดใหเป็น (Arbi-trary) ระหวางรูปสัญญะกับความหมาย
สัญญะนั่นเอง  
   จุดก าเนิดของแนวคิดหลังโครงสรางนิยม (Post Structuralism) ในชวงระยะเวลาที่ 
ระเบียบวิธีโครงสรางนิยมก าลังแผขยายไปสูสาขาวิชาเกี่ยวกับสัญญศาสตร์  ปฏิกิริยาเ ชิง
วิพากษ์วิจารณ์ไดเกิดข้ึน โดยเฉพาะอยางยิ่ง ในฝรั่งเศส ซึ่งไดน าไปสูโครงการที่เป็นความขัดแขงใน
ทางตรงขามและการแตกแยกเชน การวิเคราะห์ทางจิตเภท (Schizoanalysultis) ของ Gilles 
Deleuze หรือแมแตการรื้อโครงสราง (Deconstructionists) ของ Jacques Derrida และยีนศาสตร์ 
(Genealogy) วาดวยเรื่องการสืบเช้ือสายจากบรรพบุรุษในอดีต ของ Michel Fouca หรือการวิเคราะห์
ความหมายของค าศัพท์ (Semanalysis) ของ Julia Kristeva สกุลทางความคิดที่ส าคัญๆ เหลานี้ไดมี
การรวมตัวกันและไดรับการประกาศความเป็น Post Structuralism ในสหรัฐอเมริกา (Kwok, 1998)  
   ส านักหลังโครงสรางนิยมจะใหความส าคัญกับรูปสัญญะ (Signifier) มากกวาความ
ของสัญญะ (Signified) ปลดปลอยรูปสัญญะใหเป็นอิสระจากความหมายเดิมที่ด ารงอยู แลวลองลอย 
พลิ้วไป (Play) อยางป็นไมรูจบสิ้น ทั้งนี้เป็นผลมาจากลักษณะของการถูกก าหนดใหเป็น (Arbitrary) 
ระหวางรูปสัญญะกับความหมายสัญญะ (ไชยรัตน์ เจริญสินโอฬาร, 2553)   
  แนวคิดการรื้อสราง 
   แนวคิดเกี่ยวกับ “การรื้อสรางนิยม” เป็นสิ่งที่กระตุนปลุกเรา แมวามันจะไมไดเป็น
การโคนลม ในการตั้งค าถามหรือขอสงสัยตอหลักฐานที่แนชัดในตัวเอง ขอเท็จจริงกับเรื่องที่แตงข้ึน
หรือ ขอมูลการสังเกตกับจินตนาการ เป็นตน 
   การรื้อสราง (Deconstruction) คือสกุลความคิดทางปรัชญาสกุลหนึ่งที่ถือก าเนิด
ข้ึนมาในฝรัง่เศสในชวงปลายทศวรรษที่ 1960 ซึ่งมีผลกระทบอยางมาก ตอวงการวิจารณ์ของ แอง
โกลอเมริกัน ผูน าเสนอแนวคิดน้ีข้ึนมาคือ Jacques Derrida “การรื้อสราง” มีลักษณะกลับหัวกลบั
หางกบัขนบจารีตอภิปรัชญาของตะวันตกมันเป็นตัวแทนความสลบัซบัซอนที่ขานรบักับความ
หลากหลายอันหนึ่งของขบวนการทางปรัชญาและทางทฤษฎีในคริสต์ศตวรรษที่ 20 เชน ปรากฏการณ์
วิทยาแบบ Husserlian ที่โดดเดนมากโครงสรางนิยมแบบ Saussurean และฝรัง่เศสและจิตวิเคราะห์
แบบ Freudian และ Lacanian  
   การรื้อสราง เป็นสกลุความคิดเกี่ยวกบัการวิพากษ์เชิงปรัชญาและวรรณคดีที่    หลอ
หลอมขึ้นมาในงานเขียนตางๆ ของนักปรัชญาฝรัง่เศส Jacques Derrida และนักวิจารณ์วรรณคดีเบล
เยี่ยม/อเมรกิาเหนือ Paul Man กลาววา “การรื้อสราง” บางทีสามารถจะไดรับการอธิบายไดดีทีสุ่ด
ในฐานะที่เป็นทฤษฎีหนึ่งของการอานซึ่งมเีปูาประสงค์ที่จะขุดเซาะหลักตรรกะของความตรงขาม
ภายในต ารา 
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   กลาวโดยสรุปเกี่ยวกับทฤษฎีหลังโครงสรางนิยม (Post Structuralism)  
เป็นแนวคิดที่น ามาใชอธิบายความหมายที่มาจากภาษาไมไดถูกก าหนดชัดลงไป แตไดถูกสรางข้ึนมา
โดยเรื่องที่พูด มากกวาการพูดถึงเรื่องจริง ปรัชญาไดสรางความหมายข้ึนมา โดยการปิดบังอ าพราง 
กีดกัน หรือท าใหมันเป็นชายขอบของค าศัพท์ตางๆ ดังนั้น เราจึงควรจะรื้อโครงสรางต ารา และ 
การตีความหรือแปลความหมายทีน่ ามาใชอยางเทาเทียมกัน ซึ่งอ านาจไดปฏิบัติการโดยผานโครงสราง 
ทางสังคมที่สลับซับซอน ความรูและความจริงเป็นเพียงไอเดียหรือความคิดตางๆ ซึ่งสามารถ
เปลี่ยนแปลงไดอยางถึงราก กลาวคือภารกิจของนักรื้อโครงสราง (Deconstructionist) ไมใชตองการ
ที่จะคนหาสิ่งที่ “เนื้อหา ขอความ” หมายถึงในเชิงวัตถุวิสัย แตเพื่อที่จะเปิดเผยความขัดแยงทาง
ภาษาศาสตร์และแสดงถึงความสัมพันธ์เชิงอ านาจ หรือวาระทางการเมืองที่อยูซอนเรนอยูภายใน  
   นอกจากนี้ นักวิชาการจ านวนมาก ใหสนใจและแสดงความเห็นเกี่ยวกับ ทฤษฎีหลัง
โครงสรางนิยม ซึ่งมีทัศนะคติที่แตกตางกันออกไป ดังนี้ 
    ธีระ นุชเปี่ยม  (2536) กลาวถึงค าอธิบายของ ฮิมเมลปาร์บ (Gertrude 
Himmelfarb) วา แนวคิดหลังสมัยใหมนิยมสามารถมองไดจากหลายสาขาวิชา ส าหรับความหมาย
ทางวรรณคดี คือการปฏิเสธความแนนอนตายตัวของตัวบท (Text) และการไมยอมใหผูเขียน 
มีความส าคัญเหนือผูอานหรือผูตีความ นอกจากนี้ยังไมยอมรับหลักเกณฑ์การจัดประเภทวรรณกรรม 
ที่ใหเอกสิทธ์ิแกหนังสอืที่เป็นผลงานส าคัญเหนือหนังสือประเภทการ์ตูน ในทางปรัชญาประเด็นส าคัญ
อยูที่การปฏิเสธความสอดคลองระหวางภาษาและความเป็นจริง และไมยอมรับวาเราสามารถเขาถึง
ความจริง (Truth) ที่ใกลเคียงกับความเป็นจริงได 
    ไชยรัตน์ เจริญสินโอฬาร (2553) อธิบายสกุลความคิด หลังสมัยใหมนิยม/หลัง
โครงสรางนิยม วาเป็นแนวคิดที่สงผลกระทบตอแวดวงการศึกษาสังคมศาสตร์และมนุษยศาสตร์ ทั้งใน
ดานวิธีคิด วิธีหาความรู โดยทะลุทะลวงอิทธิพลเขาไปในแทบทุกสาขาวิชา โดยเฉพาะดานรัฐศาสตร์ 
อยางไรก็ตาม สกุลความคิดดังกลาวไมไดด ารงอยูอยางเป็นอิสระหรือเป็นเอกเทศ แตมีรองรอยหรือได
อาศัยฐานความคิดจากน านักคิดอื่นๆ ดวย ที่ส าคัญไดแก ส านักโครงสรางนิยมและสัญวิทยาเพียงแต
น ามาใชในลักษณะที่แตกตางและวิพากษ์ทาทายมากข้ึน ไมวาจะเป็นมโนทัศน์เรื่องสัญญะ 
ความสัมพันธ์ระหวางรูปสัญญะกับความหมายสัญญะ รวมตลอดถึงการอานและการวิเคราะห์ตัวบท
การเขาใจงาน วิชาการที่ใชการหาความรูแบบหลังสมัยใหมหรือหลังโครงสรางนิยม สวนหนึ่งจะตอง
เขาฐานความคิดเหลาน้ีดวย 
    Lyotard (1984) ไดวิเคราะห์วา ภาวะหลังสมัยใหมในทางวัฒนธรรมและ
ประวัติศาสตร์มีพื้นฐานอยูกับการสลายตัวของเรื่องเลาหลัก หรือเรื่องเลาแมบท (Metanarrative) 
และรวมไปถึงเรื่องเลาที่มีกระบวนทัศน์เชนเดียวกับความกาวหนาทางประวัติศาสตร์ของมนุษยชาติ 
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เป็นชวงที่มีวิกฤติทางอุดมการณ์ เมื่ออุดมการณ์อันเป็นรากฐานของสังคมมีลักษณะโปรงแสงเหมือน
ไมไดมีอยูตอไป 

    วิรุณ ตั้งเจริญ (2545) ไดอธิบายลัทธิหลังสมัยใหม: ศิลปะหลังสมัยใหมวา ชวง
สงครามโลกครั้งแรก นักคิดและศิลปินเริ่มไมเช่ือมั่นในสังคมและแนวคิดแบบสมัยใหม มนุษย์กลาว
อางวามีเหตุผล แตสงครามก็เกิดข้ึน สภาพสังคม สภาพแวดลอมและการด ารงชีวิตมีปัญหาซับซอน
มากขึ้น ลัทธิมนุษย์นิยมที่เช่ือมั่นวามนุษย์เป็นศูนย์กลางของโลกและจักรวาล ในแงลบมนุษย์เห็นแก
ประโยชน์สวนตน ธรรมชาติ สิ่งแวดลอม และทรัพยากรตางๆ ถูกท าลายลง เหตุผล ความจริงและการ
ด ารงชีวิตยอมมีสภาพเป็นมิติซอน มีความหลากหลายและมีพลวัต ศิลปะลัทธิดาดา (Dadaism) ที่
น าเสนอความไรเหตุผล เพื่อใหผูคนในสังคมแสวงหาวาเหตุผลจะเป็นอยางไร ศิลปะประชานิยม (Pop 
Art) ที่สรางสรรค์ศิลปะจากสื่อธรรมดาส าหรับสังคมธรรมดา “ทุกสิ่งลวนสวยงาม” ทั้งศิลปะลัทธิดา
ดาและศิลปะประชานิยมคือ หัวเลี้ ยวหัวตอและการเริ่มตนของศิลปะแบบหลังสมัยใหม 
(Postmodern Art) ซึ่งจะน าเสนอภาพในความคิดหรือจินตนาภาพ มากกวาภาพที่ปรากฏเบื้องหนา  
   จากแนวคิดในการรื้อสรางดังกลาว เพื่อใหไดขอมูลที่เกี่ยวกบัเรือ่งราววิถีชีวิตในอดีต
ของชาวบานยาง ที่อยูในภาพจิตรกรรมฝาผนงัอุโบสถวัดบานยาง ในการวิจัยครัง้นี้จึงไดน าเอาทฤษฎี
หลังโครงสรางนิยม โดยใชแนวคิดของ ฌาร์ค แดริดา (Jacques Derrida) ที่ใหความส าคัญกับรปูสัญญะ 
(Signifer) มากกวาความหมายสญัญะ (Signified) ปลดปลอยรูปสัญญะใหเป็นอสิระจากความหมาย
สัญญะเดมิ มาใชเป็นวิธีการในการรื้อสราง (Deconstruction) ในการแยกระหวางเรื่องที่เป็นวรรณกรรม
กับภาพจิตรกรรม ฝาผนังออกจากกัน แลวท าการศึกษาเฉพาะภาพที่เป็นรูปสัญญะ 
 

 
 

ภาพประกอบ 6 การแยกระนาบระหวางเรือ่งราวของวรรณกรรมและภาพที่ติดอยูออกจากกัน 
 

 จากนั้นน าเอาภาพกลับเขามาประกอบเขาไป แทนที่/สวมรอย ดวยเรื่องวิถีชีวิต ที่ใชในการ
วิจัย ท าใหเกิดภาพวิถีชีวิตชาวบานจากจิตรกรรมฝาผนัง แลวจึงท าการเรียงรอยใหเป็นเรื่องราวใหม
จากภาพเดิม 
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 3. ทฤษฎีโครงสรางหนาที่ 
  ทฤษฎีโครงสรางหนาที่ (Structural Functionalism) กอตัวข้ึนหลังจากที่ 

นักทฤษฎีแพรกระจายวัฒนธรรม เป็นแนวความคิดในการพัฒนาทฤษฎีโครงสราง-หนาที่ที่เป็นผลมา
จากการน าเอาแนวความคิดทางดานชีววิทยามาใช โดยอุปมาวา โครงสรางของสังคมเป็นเสมือน
รางกายที่ประกอบไปดวยเซลล์ตางๆ และมองวา หนาที่ของสังคมก็คือ การท าหนาที่ของอวัยวะสวน
ตางๆ ของรางกาย โดยแตละสวนจะชวยเหลือและเกื้อกูลซึ่งกันและกันเพื่อใหระบบทั้งระบบมีชีวิต
ด ารงอยูได ผูน ากลุมคือ นักมานุษยวิทยาชาวฝรั่งเศสเลวีสเทราวส์ (Claude Levi-Strauss) เนน
การศึกษาเพื่อวิเคราะห์วัฒนธรรมทฤษฎีโครงสรางแตกตางกับทฤษฎีหนาที่นิยมตามแนวความคิดของ
แรดคลิพพ์-บราวน ์(Radcliffe-Brown) วาดวยองค์ประกอบตางๆ ของสังคมตองมีหนาที่อยางไรใน
ระบบหนึ่งนั้น เลวีสเทราส์ ไดศึกษาจุดก าเนิดของระบบวัฒนธรรมนั้นมากกวา รวมทั้งศึกษา
วัฒนธรรมของมนุษย์ที่แสดงออกมาในรูปศิลปะพิธีกรรมและการด ารงชีวิตประจ าวันวัฒนธรรม คือ สิ่ง
ที่สะทอนใหเห็นพื้นฐานโครงสรางของจิตมนุษย์ 

   Radcliffe-Brown ไดอธิบายอยางชัดเจนเกี่ยวกับ ระบบสังคมประกอบดวย
โครงสรางและกิจกรรมตางๆ เป็นแบบแผนที่อยูไดนาน โดยมีความสัมพันธ์ระหวางประชากรและ
สิ่งแวดลอมเป็นตัวแปรส าคัญ โครงสรางดังกลาวเกิดจากพฤติกรรมทางสังคมที่กอใหเกิดบรรทัดฐาน
และกฎเกณฑ์ในการควบคุมพฤติกรรม (อนุรักษ์ ปัญญานุวัฒน์, 2549) 

   Emil Durkheim เสนอทฤษฎีโครงสรางหนาที่นิยม เพื่ออธิบายปรากฏการณ์ทาง
สังคมมากไปกวาปัจเจกบุคคล เนนเสถียรภาพทางสังคม ความเป็นระเบียบและผาสุกของสังคม 
มิฉะนั้นจะเกิดความไรบรรทดัฐาน (Anomie) ซึ่งแรดคลิฟพ์-บราวน์กลาวเสริมวา องค์ประกอบส าคัญ
ที่ชวยยึดสังคมไวดวยกันน้ัน ไดแก คานิยม ความรูสึกและพิธีกรรมตางๆ  

    ทั้งนี้ Emile Durkheim ไดสนใจสัญลักษณ์ของกลุมหรือความเป็นกลุมที่ ปัจเจก
บุคคลผูกกันกับสังคมวาเป็นวิธีแสดงออกที่ผลกระทบตอสมาชิกของสังคม โดยพิจารณาจากระดับ
ความสัมพันธ์ระหวางศาสนาหรือระบบความเช่ือกับสังคม และระดับปัจเจกชนกับกลุมสังคม อันจะ
น าไปสูธรรมเนียมประเพณีที่มั่นคง และพิธีกรรมที่กลายมาเป็นกลไกควบคุมพฤติกรรม 

  ทฤษฎีโครงสรางหนาที่นิยม มีองค์ประกอบหลักที่มีความสัมพันธ์ในลักษณะเกื้อหนุนกัน 
2 อยางคือ โครงสรางและการหนาที่ (สัญญา สัญญาวิวัฒน์, 2551) ส าหรับอธิบายปรากฏการณ์ทาง
สังคมวา ภายในสังคมจะมีสวนยอยตางๆ ที่คอยท าหนาที่สอดคลองกันในลักษณะเชนไรจึงสามารถท า
ใหสังคมด ารงอยูไดอยางเป็นระเบียบและบรรลุถึงเปูาหมายของสังคม บุคคลส าคัญและมีบทบาทใน
ทฤษฎีดังกลาว ไดแก ทัลคอทท์ พาร์สัน (Talcott Parsons) นักสังคมวิทยาชาวอเมริกันที่ยึดกรอบ
ความคิดที่เรียกวา Analytical Realism ในการสรางทฤษฎีโครงสรางและหนาที่ ซึ่งเป็นแนวคิดที่
ไดรับการยอมรับเป็นอยางมากในหมูนักสังคมวิทยา โดยกลาววา การกระท า (Action) ทางสังคม 



 

 

  67 

แตละครั้งจะประกอบไปดวยหนวยของการกระท า (Unit Act) ซึ่งหมายถึงหนาที่ยอยๆ หลายหนวย 
ความคิดเกี่ยวกับการกระท าหรอืหนาที่นี้ ช้ีใหเห็นถึงลักษณะของสิ่งที่กระท า ซึ่งในที่สุด การกระท าจะ
กลายเป็นบรรทัดฐานทางสังคมหรือระบบ และจากระบบจะพัฒนาเป็นโครงสรางในที่สุด ดังนั้นอาจ
กลาวไดวาการกระท าเป็นเหตุแหงปัจจัยดานตางๆ ที่ท าใหเกิดระบบซึง่พัฒนาเปน็โครงสรางทางสังคม
ในที่สุด  

   ปัจจัยในการตัดสินใจกระท าทางสังคมของบุคคล 
    พาร์สันเช่ือวาในการตัดสินใจกระท าทางสังคมของบุคคล ข้ึนอยูกับปัจจัย 5 

ประการ คือ  
     1)  ความสัมพันธ์ระหวางผูที่กระท า (Actor)  
     2)  เปูาหมาย (Goals)  
     3)  วิธีที่เลือกปฏิบัติ (Means)  
     4)  สถานการณ์ที่ผูกระท าตองเลือกวิธีใดวิธีหนึ่ง (Situational Conditions) 

     5)  ตัวก าหนดเชิงบรรทัดฐานเชน บรรทัดฐาน คุณคา ฯลฯ (Norms, Values 
and Other Ideas)  
    Radcliffe-Brown เสนอว า เราสามารถศึกษาโครงสร างของสั งคมหรื อ
ความสัมพันธ์ของคนในสังคม โดยดูจากหนาที่ของพฤติกรรมตางๆ วามีสวนชวยในการสรางความเป็น
ปึกแผน และรักษาความสมดุลของสังคมไดอยางไรบาง พิธีกรรมเป็นตัวชวยเสริมสราง “อารมณ์รวม”  
(Collective Emotions) และชวยควบคุมความประพฤติของสมาชิกสังคมใหอยูในกรอบของจารีต
ประเพณี กลาวอีกนัยหนึ่งคือ พิธีกรรมมีหนาที่หลักในการชวยบ ารุงรักษาความกลมเกลียวระหวาง
สมาชิกในชุมชน สวนการตอบสนองความตองการทางทางดานจิตใจนั้น เป็นหนาที่รองลงมาของ
พิธีกรรม (ยศ สันตสมบัติ, 2537 อางถึงใน Redcliffe-Brown, 1940)  
    เดวิส และมอร์ เสนอวาการล าดับช้ันทางสังคมเป็นสิ่งที่มีความจ าเป็นทางหนาที่ 
ทุกสังคมจ าเป็นตองมีระบบดังกลาว กอใหเกิดระบบการล าดับช้ันทางสังคมข้ึน นอกจากนี้นักสังคม
วิทยาทั้งสองยังมองระบบการล าดับช้ันทางสังคมในฐานะเป็นโครงสราง โดยช้ีใหเห็นวา การล าดับช้ัน
ทางสังคมไมเพียงแตกลาวถึงปัจเจกบุคคลในระบบล าดับช้ันทางสังคมเทานั้น แตยังไดกลาวถึงระบบ
ของต าแหนง (Positions) อีกดวย ทั้งสองไดใหความสนใจตอปัญหาวาต าแหนงตางๆ เหตุใดจึงมีความ
นับหนาถือตาในขอบเขตที่แตกตางกัน (สุเทพ สุนทรเภสัช, 2540)  

    งามพิศ สัตย์สงวน (2551) กลาวถึงทฤษฎีโครงสรางและหนาที่โดยอางจาก 
แรดคลิฟฟ-บราวน์ ที่มีแนวความคิดวาระบบสังคมตางๆ ประกอบไปดวย โครงสรางและกิจกรรม 
โดยที่โครงสรางทางสังคมคือ แบบแผนที่อยูไดนาน โดยประชากรมีความสัมพันธ์รวมกันทั้งระหวาง 
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คนกับคน และกับสิ่งแวดลอม ในความสัมพันธ์ระหวางคนกับคนน้ันประกอบไปดวย การยอมรับและ
การขัดแยง แตดวยการจัดการดวยระบบที่ลงตัว จึงท าใหความขัดแยงที่เกิดข้ึนลด ความรุนแรงจนถึง
ระดับที่คงอยูดวยกันได ในทรรศนะของแรดคลิฟพ์-บราวน์ แสดงใหเห็นวาแรดคลิฟพ์-บราวน์ มุงที่จะ
ศึกษาในตัวโครงสรางกับผลกระทบที่เกิดข้ึนมากกวาจะศึกษาลงในสวนยอยๆ ในโครงสรางเหลานั้น 
ตอมาแนวคิดเหลาน้ีไดรับความยอมรับนอยลงในทัศนของนักสังคมวิทยารุนใหม จากแนวคิดของ 
นักสังคมวิทยาทั้งสองทาน จะพบวาแนวคิดทั้งสองแนวคิดตางใหน้ าหนักในการศึกษาอันเป็นการให
ความส าคัญในองค์ประกอบของทฤษฎีโครงสรางและหนาที่ตางกัน  

     โดยที่พาร์สันใหความส าคัญกับสวนของหนาที่หรือการกระท าสวน แรดค
ลิฟพ์-บราวน์จะใหความส าคัญกับสวนที่เป็นโครงสรางหรอืระบบ ซึ่งทั้งสองทานตางก็ยอมรับวาทฤษฎี
นี้ตองประกอบไปดวยทั้งสองสวนที่เกื้อหนุนกัน ซึ่งสอดคลองกับสมศักดิ์ ศรีสันติสุข (2537)  
ที่เขียนไวในหนังสือการศึกษาสังคมและวัฒนธรรมที่สนับสนุนแนวคิดของพาร์สัน โดยกลาวถึงระบบ
ของสังคมจะหรือโครงสรางทางสังคมจะเกิดข้ึนไดนั้นตองอยูบนเงื่อนไขหลักส าคัญ 2 ประการ คือ 
ประการแรกผูกระท าจะตองมีแรงจูงใจที่จะกระท าตามสถานภาพและบทบาทของตน และประการที่
สองระบบสังคมตองพยายามหลีกเลี่ยงความขัดแยงหรือพฤติกรรมที่เบี่ยงเบนไปจากสังคมนอกจากนี้ 
สัญญา สัญญาวิวัฒน์ (2545) กลาวถึงความคิดระบบสังคมของพาร์สัน ไววา การกลายเป็นสถาบัน
เป็นกระบวนการที่ท าใหโครงสรางสังคมเกิดข้ึนและด ารงอยู กลุมบทบาทที่กลายเป็นสถาบัน แลว
รวมกันเขาเป็นระบบสังคม เมื่อระบบสงัคมใดเป็นระบบใหญมีสถาบันหลายอยางผสมผสานกันอยู แต
ละสถาบันนั้นจะไดช่ือวาระบบยอย สังคมมนุษย์คือ ระบบใหญที่ประกอบดวยสถาบันที่สัมพันธ์
เกี่ยวเนื่องกันหลายสถาบัน เวลาใดก็ตามที่จะวิเคราะห์ระบบสังคม จะตองค านึงเสมอวาระบบสังคม
อยูในกรอบของวัฒนธรรมและสัมพันธ์กับระบบบุคคล 
   ตัวแปรในการเกิดแรงจูงใจ 

    แรงจูงใจเป็นสิ่งส าคัญที่ท าใหบุคคลปฏิบัติตามสถานภาพและบทบาทในระบบ
สังคมไดในสถานการณ์ตางๆ แรงจูงใจ หมายถึง คานิยม แนวคิด หรือความเช่ือที่ไดยึดเหนี่ยวผูกพัน
ระหวางบุคคลในสังคม สิ่งที่เป็นตัวแปรในการเกิดแรงจูงใจมีดังนี้ 

     1) ตัวแปรที่เกี่ยวกับความรูสึกที่เนนความผูกพันและไมผูกพันทางความรูสึก 
เชน ระบบสังคมระหวางสามีกับภรรยา จะมีความสัมพันธ์ที่เกี่ยวของกับความรูสึก แตในระบบสังคม
ระหวางพอคากับลูกคา จะไมมีความสัมพันธ์ที่เกี่ยวของกับความรูสึก 

     2) ตัวแปรที่เกี่ยวกับความสัมพันธ์ที่มีขอบเฉพาะเจาะจงกบั (Specificity) กับ
ตัวแปรที่ เกี่ยวกับความสัมพันธ์ที่มีขอบไม เฉพาะเจาะจง ซึ่งมีขอบเขตกระจายหรือกวางๆ 
(Diffuseness) เชน ความสัมพันธ์ระหวางนายจางกับลูกจางจะเป็นความสัมพันธ์ที่มีขอบ
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เฉพาะเจาะจงกับ สวนความสัมพันธ์ระหวางสามีกับภรรยาจะเป็นความสัมพันธ์ ที่มีขอบไม
เฉพาะเจาะจง เนื่องจากความสัมพันธ์ดังกลาวจะครอบคลุมโดยรวมทุกอยางในสังคม 

     3) ตัวแปรที่ เกี่ ยวของกับหนวยสังคมที่ ผูกระท า เป็นหนวยสากล 
(Universalism) กับผูกระท าพิจารณาในมิติเปน็หนวยเฉพาะ (Particularism) เชน การท าบุญบานจะ
นิมนต์พระจากวัดไหนก็ได เป็นการกระท าที่พิจารณาในมิติเป็นหนวยสากล แตถาพิจารณาในมิติเป็น
หนวยเฉพาะคงตองนิมนต์พระที่จากวัดที่ตนรูจัก 

     4) ตัวแปรที่เกี่ยวกับความสัมพันธ์ที่เป็นคุณลักษณะ (Inborn Quality) หรือ
ลักษณะที่ไดมาตั้งแตเกิด เชน เพศ อายุ เ ช้ือชาติ ตนตระกูล และมาจากการกระท าที่ เกิดจาก
ความสามารถ (Ascription) เชน ผลจากการท างานดีท าใหไดเลื่อนต าแหนงหรือการศึกษาสูง การคบ
คนในสังคมก็มักจะอยูในในระดับเดียวกัน 

     5) ตัวแปรที่ยึดกับหนวยในลักษณะที่ถือวาตนเป็นส าคัญ (Self Orientation) 
กับตัวแปรที่เนนกลุมที่ตนเป็นสมาชิกเป็นส าคัญ (Collectivity Orientation)  

   กระบวนการที่ท าใหเกิดเป็นระบบในสังคม 
    ตัวแปรที่แสดงใหเห็นวา สมาชิกในสังคมไดกระท าระหวางกันแลว ในการกระท า

นั้นจะเป็นสวนประกอบหลักของกระบวนการที่ท าใหเกิดเป็นระบบในสังคมข้ึน กระบวนการตางๆ 
ดังกลาวมี ดังตอไปนี้ 

     1) กระบวนการติดตอ มีภาษาเป็นสื่อส าคัญในการกระท าระหวางกัน 
     2) กระบวนการรักษาขอบเขตทางสังคม เป็นการควบคุมรักษาความสมดุลใน

สังคม 
     3) กระบวนการทางบุคลิกภาพ สังคมและวัฒนธรรม เป็นระบบที่เกื้อกูลกัน

     4) กระบวนการควบคุมทางสังคม เพื่อไมใหสมาชิกฝุาฝืนบรรทัดฐานทาง
สังคม 

     5) กระบวนการขัดเกลาทางสงัคม เป็นการถายทอดเจตนารมณ์ของสมาชิกใน
สังคมไปยังสมาชิกรุนตอๆ ไป 

     6) กระบวนการเปลี่ยนสภาวะเป็นสังคม เกิดจากบุคคลยอมรับคานิยม ความ
เช่ือ และซาบซึ้งในบุคลิกภาพ ท าใหมีการรวมหนวยระหวางบุคลิกภาพและวัฒนธรรมอยางสม่ าเสมอ
และเป็นระยะเวลานาน ท าใหเกิดเป็นสภาวะเปลี่ยนไปเป็นสถาบันได 

   ลักษณะที่ส าคัญของกระบวนการเปลี่ยนแปลง 
    กระบวนการที่เกิดข้ึนดังกลาวตองมาจากการยินยอมพรอมใจ และมีคานิยมหรือ 

ความเช่ือที่จะน าไปสูจุดมุงหมายคลายกัน สถานการณ์ตางๆ จะเป็นเครื่องช้ีวาผูกระท ามีพฤติกรรม
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อยางไร บทบาทและสถานภาพของบุคคลตางๆ ที่ไดกระท าตอกันจนเป็นระบบหรือกระบวนการทาง
สังคม มีการปรับปรุงเปลี่ยนแปลงเพื่อหาความเหมาะสมโดยมีลักษณะที่ส าคัญดังนี้ 

     1) ระบบสังคมประกอบข้ึนมาจากความสัมพันธ์ระหวางสวนตางๆ เชน 
บทบาทขององค์กร สถาบัน หนวยงาน ซึ่งท าหนาที่สม่ าเสมอและระยะเวลานานพอสมควร 

     2) ระบบสังคมมีแนวโนมที่จะรักษาขอบเขตของสังคม เพื่อปูองกันไมใหเกิด 
การแทรกซอนหรือท าลายจากระบบอื่น 

     3) หากมีการเปลี่ยนแปลงเกิดข้ึนในสวนตางๆ ของระบบ ก็เพื่อความอยูรอด
หรือท าใหดีข้ึน 

     4) ระบบแตละระบบในสังคมท าหนาที่เพื่อรักษาดุลยภาพทางสังคม 
     5) หากระบบไมสามารถรักษาดุลยภาพทางสังคมได ก็อาจสลายตัวเป็นสวน

หนึ่งของระบบอื่น หรือเปลี่ยนแปลงเป็นระบบใหม 
      จากลักษณะดังกลาวขางตน จะเห็นไดวาทฤษฎีโครงสรางหนาที่นิยม

สามารถน ามาอธิบายความมั่นคงทางสังคมของกลุมชาติพันธ์ุที่ไมซับซอน ในการคิดคนองค์ความรูและ
วิธีการหรือที่เรียกกันทัว่ไปวาภูมิปัญญาพืน้บานดานตางๆ เพื่อเสริมสรางโครงสรางทางสังคมของกลุม
คนใหสามารถคงรูปอยูไดและถายทอดสืบตอกันมาในลักษณะยั่งยืน 

      วิธีการศึกษาแบบโครงสรางหนาที่ (Structural Functional Approach) 
การศึกษาแบบโครงสรางหนาที่เป็นการศึกษารายละเอียดเกี่ยวกับสัมพันธภาพของสวนตางๆ (Parts) 
ที่ประกอบกันเขามาเป็นสังคมโดยรวม (The Whole) สัมพันธภาพของสวนตางๆ ที่ประกอบกันเขา
มาเป็นสังคมนั้นเรียกวา “โครงสรางของสังคม” (Structure of A Society) โครงสรางของสังคม 
หมายถึง สัมพันธภาพของกิจการตางๆ ที่มีปรากฏอยูในสังคมทุกสังคม อันไดแกกิจกรรมทางดาน
ครอบครัว ญาติพี่นอง ดานการศึกษาอนามัย การเศรษฐกิจ การเมือง การปกครอง ความเช่ือ ศาสนา 
และอื่นๆ  

      ฐานคติ (Assumption) การศึกษาสังคมกลุมโครงสรางหนาที่ มีอยู
ประการหนึ่งวา ภายในสังคมนั้นมีการท าหนาที่ (Function) ตางๆ อยางเป็นระบบ (System) เพื่อ
ความด ารงอยูของแตละสังคม ในการนี้สวนตางๆ (Parts) หรือระบบยอย (Subsystems) ตางๆ 
ภายในสังคมจะปฏิบัติงานตอเนื่องประสานสัมพันธ์กันเพื่อมุงไปสูความมุงหมายสุดทาย (Goal) ของ
แตละสังคมคือความอยูรอด ซึ่งยอมหมายความรวมถึงความสามารถที่จะปรับปรุงเปลี่ยนแปลงภาวะ
ตางๆ ภายในสังคมใหเหมาะสมกับกาลเวลาที่ผานไปดวย ดวยฐานคติดังกลาวการศึกษาสังคมนี้ถือวา
โครงสรางสังคมนี้ถือวาโครงสรางสังคมเป็นระบบกระท าการชนิดหนึ่ง (An Operating System) 
ประกอบไปดวยระบบยอยตางๆ ระบบยอยเหลาน้ีท าหนาที่ในสวนของตัวเองใหสอดคลองไปกับ 
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การท าหนาที่ของระบบยอยอื่นๆ อันเป็นผลใหสังคมด ารงอยูได เปรียบประดุจดังรางกายมนุษย์
ประกอบไปดวยระบบยอยตางๆ อาทิ หู ตา จมูก แขน ขา เทา ซึ่งแตละสวนก็ท าหนาที่ตามความถนัด
เฉพาะของตน และตองประสานกับการท าหนาที่ของสวนอื่นๆ เพื่อความด ารงอยูของระบบใหญคือ
มนุษย์แตละคนเชนนี้ เป็นตน การประสานงานกันของระบบยอยตางๆ ของโครงสรางสังคม เป็น
สิ่งจ าเป็นเพื่อความอยูรอดของสังคมเชนเดียวกับของมนุษย์ ดังจะเห็นไดวาถาเขาไปท าหนาที่แทน
แขน และปากไปท าหนาที่แทนทวารหนัก มนุษย์ซึ่งเป็นระบบใหญในกรณีนี้ก็ยอมจะอยูดวยความ
ยากล าบาก ถาไมถึงแกความพิการก็อาจสิ้นชีวิต หรือถาหากวาระบบยอยตางๆ ท าหนาที่ไม
ประสานงานกันเพียงพอ ก็อาจจะสรางความยุงยากในการด ารงอยู ใหแกระบบใหญไดมาก 
ตัวอยางเชน ปากชอบรับประทานของเผ็ดจัด เปรี้ยวจัด เค็มจัด และของที่ท าใหทองเสียไดงาย ระบบ
ยอยสวนทองโดยเฉพาะกระเพาะ ล าไส และทวารหนัก ก็อาจจะท าหนาที่หนักเกินไป อาจเป็นเหตุให
ระบบใหญคือ มนุษย์ผูนั้นตองอยูดวยความยากล าบากผิดปกติ และถาความขัดแยงกันระหวางระบบ
ยอยมีความรุนแรงมากก็อาจน าไปสูความสิ้นสุดของระบบใหญไดในที่สุด การด ารงอยูของโครงสราง
สังคมก็เชนเดียวกัน ระบบยอยตางๆ ของสังคมจะตองปฏิบัติหนาทีต่างๆ ตามความถนัดเฉพาะของแต
ละสวนใหดี และจะตองประสานสัมพันธ์กับการท างานของระบบยอยอื่นๆ ที่มีอยูภายในระบบใหญ 
คือโครงสรางสังคมเป็นสวนรวมดวย มิฉะนั้นสังคมนั้นอาจมีอาการกระปลกกระเปลี้ย พิกลพิการ เกิด
ความยุงยาก ระส่ าระสาย และในที่สุดก็อาจสลายตัวไปดวยเหตุใดเหตุหนึ่ง 

 สรุปทฤษฎีโครงสรางและหนาที่ เป็นทฤษฎีที่จะตองน ามาอธิบายถึงความมั่นคงทางสังคม
ของกลุมชาติพันธ์ุที่ไมซับซอน ในการคิดคนองค์ความรูและวิธีการหรือที่เรียกกันทั่วไปวาภูมิปัญญา
พื้นบานดานตางๆ เพื่อเสริมสรางโครงสรางทางสังคมของกลุมคนใหสามารถคงรูปอยูไดและถายทอด
สืบตอกันมาในลักษณะที่ยั่งยืน เนื่องดวยมนุษย์มีความตองการดานปัจจัยสี่เป็นพื้นฐานทางรางกาย
และดานจิตใจ เพื่อความมั่นคงดานความรูสึก ความตองการพักผอนสงบทางดานจติใจ ความกลมกลืน
กันทางสังคมและเปูาหมายชีวิต ระบบสังคมที่ตอบสนองความตองการเหลาน้ี ไดแก ความรู กฎหมาย 
ศาสนา และศิลปะ แนวความคิดการเปลี่ยนแปลงทางสังคมของกลุมทฤษฎีโครงสราง-หนาที่  
มีลักษณะในการศึกษาและการวิเคราะห์สังคมมองวา สังคมทั้งหมดเป็นระบบหนึ่งที่แตละสวนจะมี
ความสัมพันธ์ระหวางกันความสัมพันธ์คือสิ่งที่สนับสนุนซึ่งกันและกันอยางเป็นเหตุเป็นผลโดยแตละ
สวนจะชวยเหลือและเกื้อกูลซึ่งกันและกันเพื่อใหระบบทั้งระบบมีชีวิตด ารงอยูได 
  จากขอมูลที่กลาวมาทั้งหมดจึงพอสรุปไดวา ทฤษฎีโครงสรางและหนาที่ มีขอสมมุติ
เกี่ยวกับสังคมวา ภายในสังคมจะมีหนวยยอยๆ หรือระบบยอยๆ ที่เกิดจากการกระท า โดยมีแรงจูงใจ
เป็นสิ่งส าคัญที่ท าใหบุคคลที่กระท าปฏิบัติตามสถานภาพและบทบาทในระบบของสังคม จากนั้น
ระบบยอยๆ เหลาน้ันก็ประกอบกันข้ึน ท าหนาที่ตางๆ อยางมีระเบียบ ระบบจะพัฒนาเป็นโครงสราง
ไดจ าเป็นตองค านึงถึงหลักส าคัญของการกระท า เพื่อใหสังคมด ารงอยูไดตามจุดมุงหมายของสังคมที่มี
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ลักษณะที่ชุมชนพึงประสงค์ การวิจัยในครั้งนี้ เป็นการศึกษาวิถีชีวิตชุมชนชาวบาน ในภาพจิตรกรรม
ฝาผนังของจังหวัดมหาสารคาม ที่เกี่ยวของกับการแบงโครงสรางและหนาที่ของคนในครอบครัว 
ชุมชน และสิ่งแวดลอม ซึ่งเป็นกระบวนการยอยที่เป็นระบบ เนื่องจากมีการแบงหนาที่ในของคนใน
ชุมชนในปฏิบัติตนของแตละระบบไดอยางชัดเจน และกระบวนการยอยเหลานั้น หนาที่ หรือการ
กระท าจึงเป็นหัวใจหลักที่สงผลใหระบบพัฒนาเป็นโครงสรางทางสังคมที่เกิดข้ึนในชุมชน  

 
งานวิจัยท่ีเกี่ยวข้อง 
 
 1. งานวิจัยในประเทศ 
  สวัสดิ์  ตันติสุข (2518) ไดมีความเห็นเพิ่มเติมวา ภาพที่ เกี่ยวกับวัฒนธรรม 
ขนบธรรมเนียมประเพณีที่เขียนข้ึนในศาสนสถานตามทองถ่ินตางๆ ยอมเป็นธรรมดาที่ชางจะถายทอด
วัฒนธรรมขนบประเพณีทองถ่ินนั้นๆ ใหปรากฏออกมาในภาพจิตรกรรมดวย ดังเชนวัฒนธรรมการ
แตงกายประจ าทองถ่ินในจิตรกรรมฝาผนังวัดภูมินทร์ จังหวัดนาน เป็นตน 
  เกียรติศักดิ์ ชานนนารถ (2522) ไดศึกษาเกี่ยวกับจิตรกรรมฝาผนังไทย และไดศึกษา
จิตรกรรมฝาผนังวัดประตูสาร จังหวัดสุพรรณบุรี ไดกลาววา วัฒนธรรมเกี่ยวกับชีวิตความเป็นอยูของ
คนที่ปรากฏในงานจิตรกรรมแหงนี้วา มีทั้งภาพชีวิตคนในรั้วในวังและภาพชีวิตชาวบานธรรมดา 
โดยเฉพาะภาพชีวิตชาวบานธรรมดานับวามีสวนส าคัญ ในการสะทอนใหเห็นชีวิตความเป็นอยูของคน
ในอดีต ดังเชน ภาพผูชายไวผมทรงมหาดไทย ไมสวมเสื้อ นุงโจงกระเบน ภาพผูหญิงไวผมปีกหมผา
สไบ มีทั้งนุงผาถุง และโจงกระเบน ภาพบานเรือนไทยแบบโบราณของคหบดีปลูกยกพื้นใตถุนสูง มีรั้ง
รอบขอบชิด มีภาพชาวจีนไวผมเปีย มีอาคารทรงจีนปะปนอยูกับปราสาทของไทยอยางกลมกลืน  
มีชาวลาวเปุาแคนรวมอยูกับชาวไทย ภาพชาวกะเหรี่ยงปะปนอยูกับกลุมฟูอนร า นอกจากนี้ยังมีภาพ
การท าบุญแหบองไฟ การข่ีชางไปลาสัตว์และภาพสัตว์นอยใหญ ไดถูกเขียนข้ึนอยางวิจิตรบรรจง
สอดแทรกไวบนฝาผนัง ไดอยางกลมกลืนกับภาพพุทธประวัติซึ่งมคุีณคาอยางยิ่ง ทั้งทางประวัติศาสตร์ 
โบราณคดี และสุนทรียศาสตร์  
  พวงชมพู หนึ่งสวัสดิ์ (2526) ไดท าการศึกษาวิจัยเรื่อง จิตรกรรมฝาผนังที่หนาวัดพระ
ธาตุ อ าเภอปักธงชัย จังหวัดนครราชสีมา เพื่อศึกษาการออกแบบจิตรกรรมฝาผนัง การวิเคราะห์ภาพ
จิตรกรรมฝาผนัง และภาพสะทอนของชีวิตทองถ่ินที่ปรากฏในจิตรกรรมฝาผนัง จากการศึกษาพบวา 
จิตรกรรมวัดหนาพระธาตุนาจะสรางในสมัยรัตนโกสินทร์ราวรัชกาลที่ 3-4 แตการวางภาพก็ไมได
เหมือน เชน ขนบการวาดภาพในสมัยนั้น กลาวคือมีการวาดจิตรกรรมฝาผนังทั้งดานนอกและดานใน
ชองอุโบสถ วรรณกรรมที่ปรากฏเป็นเรื่องพุทธประวัติ ทศชาติชาดก วรรณะของสีที่ใชโดยทั่วไปเป็น
วรรณะรอน บางชวงของภาพการท ามาหากิน สถาปัตยกรรมเครื่องดนตรี เป็นตน 
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  วิบูลย์ ลี้สุวรรณ (2529) ไดแสดงทัศนะความเช่ือวา ภาพชีวิตคนที่ปรากฏในงาน
จิตรกรรมฝาผนัง ก็คือชีวิตของคนในสมัยนั้นซึ่งชางไดเขียนข้ึน ท าใหมีคุณคาตอการศึกษาเรื่องราว
ตางๆ ไดหลายเรื่องดังเชน การแตงกาย การท ามาหากินของชาวบาน เชน การท าไรท านา การประมง 
ดังปรากฏภาพการท าประมง ภาพการถีบกระดานไปบนเลน ในจิตรกรรมฝาผนังวัดเสม็ดจังหวัดชลบุรี 
ตลอดจนภาพขนบธรรมเนียมประเพณีที่ปรากฏในจิตรกรรมฝาผนังไทยเสมอๆ ดังเชน ภาพประเพณี
เพลงเรือ การลอยกระทง สงกรานต์ เป็นตน และภาพมหรสพตางๆ เชน โขนนั่งราวโขนชักรอก หรือ
ภาพเด็กเลนข่ีมากาบกลวย ซึ่งภาพเหลานี้สามารถกลาวไดวาเป็นภาพที่สะทอนใหเห็นแนวคิด 
ปรัชญาของคนมาทุกยุคทุกสมัย 

  ไพโรจน์ สโมสร (2532) ไดท าการวิจัยส ารวจภาพจิตรกรรมฝาผนังอีสาน 16 จังหวัด 
พบวาวัดที่มีฮูปแตมทั้งหมด 74 วัด มีรูปแบบของสิมและลัษณะของฮูปแตม แบงยอยตามภูมิศาสตร์
ได 3 กลุม คือ 1) กลุมลุมแมน้ าน้ าโขง 2) กลุมอีสานกลาง 3) กลุมอีสานใต โดยการวิจัยไดคัดเลือก
จ านวน 11 วัด มาวิเคราะห์ สวนกลุมชางจ าแนกตามลักษณะงานออกไดเป็น 3 กลุม คือ 1) กลุมชาง
พื้นบานแทๆ ไดแก จังหวัดขอนแกน มหาสารคาม รอยเอ็ด 2) กลุมที่ไดรับอิทธิพลชางหลวงกรุงเทพฯ 
ไดแก ชางแตมผูวาดภาพวัดหนาพระธาตุ นครราชสีมา และ 3) กลุมที่ไดรับอิทธิพลวัฒนธรรมผสม
ลานชาง-กรุงเทพฯ ไดแก วัดหัวเวียงรังสี จังหวัดนครพนม วัดทุงศรีเมือง จังหวัดอุบลราชธานี วัดโพธ์ิ
ชัยนาพึง จังหวัดเลย และเรื่องราวที่ปรากฏในฮูปแตม แบงออกเป็น 2 กลุม คือ เรื่องทางศาสนา เชน 
พุทธประวัติ ไตรภูมิ พระมาลัย อรรถกถา ปริศนาธรรม และวรรณกรรมทองถ่ินเชน สินไช (ศิลปชัย) 
พระรามชาดก สุริวงศ์ การะเกด และปาจิตต์นางอรพิมพ์ 

  สุพจน์ สุวรรณภักดี (2533) ไดท าการวิจัย องค์ประกอบทางศิลปะ เรื่องราวที่เป็นเรื่อง
หลักและเรื่องรองตลอดจนคติความเช่ือในจิตรกรรมฝาผนังวัดสนวนวารีพัฒนาราม บานหัวหนอง
อ าเภอบานไผ จังหวัดขอนแกน พบวา ใชองค์ประกอบทางศิลปะอยางงายๆ โดยมีสีสวนรวมเป็น   
สีน้ าเงินตัดเสนเนนความเดนชัดเรื่องหลักที่ใชในการเขียนผนังดานนอกเป็นเรื่องสังข์ศิลปชัย ดานใน
เป็นเรื่องพระเวสสันดรชาดก สวนเรื่องรองที่ใชในการเขียน ภาพสัตว์ตางๆ ราหูอมจันทร์และ ภาพ
นรก สวนสภาพสังคมและสิ่งแวดลอมที่ปรากฏในจิตรกรรมที่พบคือ ภูมิประเทศ อาคาร การแตงกาย 
และการละเลนสะทอนลักษณะชุมชนในภาคอีสาน 
  จงรักษ์ พิสุทธิมาน (2535) ไดท าการวิจัยองค์ประกอบศิลปและภาพสะทอนของ
จิตรกรรม ฝาผนังวัดกลางมิ่งเมือง อ าเภอเมือง จังหวัดรอยเอ็ด พบวา มีจิตรกรรมฝาผนังเฉพาะดาน
นอกของสิม ฝีมือชางชาวบาน คือ นายค าหมา แสงงาม และคณะ ภาพเขียนเป็นเรื่องทศชาติและ
แทรกดวยภาพ 12 นักษัตร เป็นสวนประกอบในการการจัดภาพใหเหมาะสมกับชองวางของพื้นที่ผนัง 
เทคนิคการเขียนมีความเป็นอิสระเฉพาะตน สีที่ใชเขียนเป็นกลุมสีเหลือง น้ าเงิน เขียว ขาวและด า ไม
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นิยมใชสีแดงและสีทอง ภาพตัวละครซึ่งเป็นตัวเอกไดรับอิทธิพลมาจากทองถ่ินอื่น สวนประกอบอื่น
สะทอนใหเห็นสภาพความเป็นอยูในทองถ่ิน 
  เสมอ อนุรัตน์วิชัยกุล (2536) ไดท าการวิจัยเรื่อง การศึกษาเครื่องแตงกายจากภาพ
จิตรกรรมฝาผนังวัดโบสถ์ วัดหนาพระธาตุ อ าเภอปักธงชัย จังหวัดนครราชสีมา โดยท าการศึกษา
เฉพาะในเรื่องเครื่องแตงกายที่สัมพันธ์กับวิถีชีวิตตัวละครในจิตรกรรมฝาผนัง พบวาจิตรกรรมวัดหนา
พระธาตุแหงนี้ ไดรับอิทธิพลรูปแบบของศิลปะรัตนโกสินทร์ ซึ่งภาพเครื่องแตงกายที่ปรากฏก็ลวน
ไดรับอิทธิพลโดยตรงเฉพาะตัวละครที่เป็นเทพและกษัตริย์ สวนชาวบานหรือตัวกากใชเครื่องแตงกาย
ที่แตกตางกันตามเพศ วัย และกิจกรรมในชีวิตประจ าวันโดยเฉพาะชาวบานที่เป็นสตรีมักมีเครื่องแตง
กายที่หลากหลายมากกวากลุมอื่น นอกจากนั้นยังพบวามีเครื่องแตงกายของชาวตางชาติ เชน ชาติ
ตะวันตก และชาวจีนดวย 
  ธีระพงศ์ สารภัญญ์ (2537) ไดท าการวิจัยองค์ประกอบศิลปะ ดานคุณคาทาง
สุนทรียศาสตร์ คุณคาทางเรื่องราว ตลอดจนความเช่ือและภาพสะทอนวิถีชีวิตที่ปรากฏในจิตรกรรม
ฝาผนังสิมวัดมัชฌิมวิทยาราม อ าเภอบานไผ จังหวัดขอนแกน พบวา สรางข้ึนเพื่อความงามและเพื่อ
เป็นพุทธบูชา โดยมีเอกลักษณ์ทางรูปแบบของจิตรกรรมไทยอีสาน เขียนโดยจิตรกรพื้นบาน มีภาพ 
ฝาผนังดานนอก 4 ดาน ดานใน 1 ดาน เขียนดวยสีฝุุน คุณคาทางสุนทรียศาสตร์ มีความแปลกตา 
และความนาทึ่งแยบคายจับใจ สีสวนรวมวรรณะเย็น ดานคุณคาทางเรื่องราว เป็นเรื่องพระเวสสันดร
ชาดก แสดงใหเห็นถึงความปรารถนา และการบ าเพ็ญบารมีทานที่ยิ่งใหญ คติความเช่ือที่พบ คือเช่ือ
ในการเวียนวายตายเกิดในไตรภูมิตามกฎแหงกรรม ที่สัมพันธ์กับวิถีชีวิตของชาวบานลานและชาวไทย
อีสานโดยทั่วไป 
  ประเทศ ปัจจังคะตา (2541) ไดท าการวิจัย องค์ประกอบของศิลปะและภาพสะทอนที่
ปรากฏในจิตรกรรมฝาผนังสิมวัดปุาเรไรย์ บานหนองพอก ต าบลดงบัง อ าเภอนาดูน จังหวัด
มหาสารคาม พบวา จิตรกรรมฝาผนังแบงออกเป็นสองบริเวณคือ บริเวณภายในและบริเวณภายนอก
สิม ภาพเรื่องราวที่ใชภายในสื่อทางศิลปะใหกับผูปฏิบัติศาสนกิจภายในสิม สวนภาพผนังภายนอกมี
เรื่องราวเกี่ยวกับเรื่องพุทธศาสนนิทาน วรรณกรรมและวิถีชีวิตของชาวบาน การก าหนดองค์ประกอบ
ในการสราง ภายในจะก าหนดบริเวณชองระวางหองซึ่งมีเสากั้นเรื่อง สวนภายนอกชางเขียนจะเริ่มตน
เรื่องในบริเวณที่ถนัดเรียงล าดับเรื่องจากขวาไปซาย และจากขางลางข้ึนขางบน โดยมีเสนสินเทา 
สภาพธรรมชาติและสิ่งกอสรางเป็นตัวกั้นเรื่อง สีที่นิยมใชเขียนมากที่สุดเป็นสีกลุมเย็น 
  เพ็ญผกา นันทดิลก (2541) ไดท าการวิจัยภาพจิตรกรรมฝาผนังเรื่อง มหาเวสสันดร
ชาดก วัดบานยาง อ าเภอบรบือ จังหวัดมหาสารคาม โดยศึกษาองค์ประกอบ ตามลักษณะแนวคิด 
หลักและวิธีการเขียนภาพ ตลอดจนคุณคาของภาพจิตรกรรมฝาผนัง การศึกษาพบวาภาพจิตรกรรม
ฝาผนังเรื่องมหาเวสสันดรชาดก เมื่อเปรียบเทียบปรากฏมีจ านวนมากกวาเรื่องอื่นๆ การเขียนมี
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จ านวนทั้งหมด 13 กัณฑ์ โดยแตละกัณฑ์ล าดับจากดานขวาไปดานซาย อาศัยชองวางที่เหลือจากภาพ
อื่นใชเสนสีเทา สภาพตามธรรมชาติและแนวของสิ่งกอสรางค่ันเป็นตอนๆ ในการแบงภาพ สีที่ใช
ประกอบจากธรรมชาติและสีสังเคราะห์ สวนใหญเป็นสีครามมีเสนตัดขอบ 
  ดาราพร เหมือดนอก (2541) ไดท าการวิจัย เรื่องเครื่องมือเครื่องใช ที่มีในภาพ
จิตรกรรมฝาผนัง อุโบสถวัดบานยาง อ าเภอบรบือ จังหวัดมหาสารคาม เพื่อหาความความสัมพันธ์กับ
วิถีชีวิตของชาวบานยางจากเครื่องมือเครื่องใชในจิตรกรรมฝาผนัง จ านวน 60 ภาพ พบวา มีเป็น
เครื่องมือเครื่องใชที่ปรากฏอยูใน 2 ลักษณะ คือ เครื่องมือเครื่องใชที่ใชในการท ามาหากิน ด ารงชีวิต
และใชในพิธีกรรม สวนมากสราง มาจากวัสดุธรรมชาติ สิ่งที่น าเขามาจากที่อื่นมีเพียงเล็กนอย โดย
น ามาจากชนช้ันสูง  
  ศิริพันธ์ ตาบเพ็ชร์ (2541) ไดเสนอบทความเรื่อง ฮูปแตมสิมอีสานจังหวัดมหาสารคาม 
ซึ่งผูเสนอไดอธิบายถึงจิตรกรรมฝาผนังในจังหวัดมหาสารคาม ซึ่งเดิมปรากฏเอกสารการส ารวจของ
โครงการส ารวจฮูปแตมอีสาน กรมศิลปากรจ านวน 6 วัดคือ วัดโพธาราม วัดปุาเรไรย์ วัดบานยาง  
วัดตาลเรือง วัดศิริมงคลและวัดอินทราราม แตจากการส ารวจของผูเสนอพบวา สิมที่ปรากฏจิตรกรรม
ฝาผนังวัดอินทรารามและวัดศิริมงคลนั้นไดถูกทุบท าลายและสรางสิมใหมขึ้นแทนที่ 
  พิทักษ์ นอยวังคลัง (2544) ไดท าการศึกษาคานิยมไตรภูมิในจิตรกรรมฝาผนังอีสาน  
มีวัตถุประสงค์เพื่อศึกษาองค์ประกอบจิตรกรรมฝาผนังที่เกี่ยวกับไตรภูมิ และคานิยมดานคติธรรม  
คตินิยม ที่ปรากฏในจิตรกรรมฝาผนังอีสาน โดยใชวิธีการวิจัยเชิงคุณภาพ และใชกรณีศึกษาสังเกต 
จากจิตรกรรมฝาผนังโบสถ์ จ านวน 17 วัด ผลการศึกษาพบวา จิตรกรรมฝาผนังที่เกี่ยวกับไตรภูมิใน
ภาคอีสานนิยมเขียนภาพแบบอีสานประเพณีมากที่สุด สวนการเขียนภาพแบบอีสาน -ไทยประเพณี 
และแบบประเพณีไทยรัตนโกสินทร์ เป็นล าดับรอง ตามล าดับ การเขียนภาพสวนใหญนิยมเขียนบน
ผนังหุมกลองดานนอก และผนังรีดานนอก องค์ประกอบทางดานเรื่องราวมีการแพรกระจายและที่มา
จากเรื่องไตรภูมิ พระมาลัย และเนมิราชชาดก โดยถายทอดเพียงภูมิใดภูมิหนึ่ง เชน กามภูมิ ไดแก 
นรกภูมิ เปรตภูมิ และดาวดึงส์สวรรค์หรือเป็นสวนหนึ่งของวรรณกรรมทองถ่ินอีสาน เรื่องพระมาลัย 
หรือแทรกในเนมิราชชาดก ตอนเสด็จนรก-สวรรค์ และถายทอดสัญลักษณ์เกี่ยวกับช้ันภูมิของจุฬามณี
เจดีย์ 
   คานิยมดานคติธรรม จิตรกรรมฝาผนังเกี่ยวกับไตรภูมิไดแก หลักความเช่ือเกี่ยวกับ
กฏแหงกรรม ความเช่ือที่เกี่ยวกับ นรก-สวรรค์ ความเช่ือเกี่ยวกับพระศรีอาริยเมตไตรย์ หลักค าสอน 
ไดแกหลักธรรม เชน เบญจศีล และหลักกรรม คานิยมดานคตินิยม จิตรกรรมฝาผนังเกี่ยวกับไตรภูมิ
เขียนภาพระบายสีแบนเรียบ ตัดเสนขอบ ท าใหเกิดรูปและพื้น ไมนิยมถายทอดเกี่ยวกับแสง -เงา 
ความมืด-สวางภาพขนาดเล็กใหญมีลักษณะสองมิติ น ามาจัดองค์ประกอบเขาดวยกัน ผลก็คือมี
คุณสมบัติที่สามารถสัมผัสไดจากการเห็น ท าใหเกิดความรูสึก “เบาลอย” ซึ่งเป็นสภาพไรน้ าหนักทาง
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สายตา จิตรกรรมบางแหงเขียนลายลักษณ์อักษรตัวธรรม ตัวไทยนอย หรือตัวไทยรัตนโกสินทร์ 
ประกอบภาพ ลักษณะเดนที่นาช่ืนชมของจิตรกรรมฝาผนังบงบอกถึงความบริสุทธ์ิใจ ความจริงใจใน
การสรางสรรค์ศิลปะเพื่อรับใชสังคมอีสาน 
  สุมาลี เอกชนนิยม (2546) ไดท าการวิจัยจิตรกรรมฝาผนังพื้นบานอิสาน ในดาน 
การออกแบบโครงสรางภาพ การถายทอดเรื่องราว การถายทอดรูปแบบ การใชสี และการใชกลวิธี 
วัดโพธารามและวัดปุาเรไรย์ น าผลที่ไดมาสรางสรรค์งานจิตรกรรมรวมสมัย ผลการศึกษาพบวา 
โครงสรางของอุโบสถเป็นตัวก าหนดในการออกแบบโครงสรางภาพ การน าเสนอเรื่องราวไมมีแบบ
แผนเครงครัด ใชเสน รูปทรงและการซ้ าของรูปทรงเพื่อบอกทิศทางและการเคลื่อนไหว รูปแบบของ
รูปทรงที่ถายทอด รูปทรงบุคคลช้ันสูงเนนความประณีตของเสน รูปทรงของชาวบานไมเนนความ
ประณีต กริยาทาทางหลากหลาย แตงกายเลียนแบบของจริง โครงสรางสีหลักผนังดานนอกเป็นกลุม 
สีเย็น สวนผนังดานในสวนใหญใชกลุมสีอุน สีที่ใชไมฉูดฉาดท าใหดูเรียบงาย วัสดุอุปกรณ์ที่ใช 
มีทั้งไดมาจากทองถ่ินและซื้อ 
  นงนุชนารถ นวลสุวรรณ (2548) ไดท าการศึกษาภูมิปัญญาจากจิตรกรรมฝาผนังกับ    
การพัฒนาหลักสูตรทองถ่ิน เรื่อง จิตรกรนอย กรณีศึกษาจิตรกรรมฝาผนังวัดจะทิ้งพระ ต าบลจะทิ้งพระ 
อ าเภอสทิงพระ จังหวัดสงขลา ผลการศึกษาพบวา จิตรกรรมฝาผนังวัดจะทิ้งพระ เป็นจิตรกรรมไทย
ประเพณี โดยแสดงเรื่องราวพุทธประวัติเป็นผลงานของจิตรกรในทองถ่ิน ที่สะทอนปัจเจกลักษณ์การ
เขียนภาพใหเป็นรูปลักษณ์แหงมโนคติ ดวยประสบการณ์ทางสุนทรียภาพและความช านาญ เป็น
เอกลักษณ์ทางภูมิปัญญาของทองถ่ินดานจิตรกรรม แสดงใหเห็นความสัมพันธ์ของกฎเกณฑ์ธรรมชาติ 
ไดแก ความสัมพันธ์กับสังคม ความสัมพันธ์กับธรรมชาติสิ่งแวดลอม และความสัมพันธ์กับสิ่งเหนือ
ธรรมชาติ  
   การคนพบภูมิปัญญาดานจิตรกรรมในภาพจิตรกรรมฝาผนัง วัดจะทิ้งพระ เป็น
ขอสนับสนุนใหครูตระหนักในการน าความรู และประสบการณ์ในทองถ่ินมาจัดการเรียนการสอน ใน
ลักษณะหลักสูตรทองถ่ิน ซึ่งในการคนพบครั้งนี้หลักสูตรทองถ่ินที่เหมาะสม ไดแก หลักสูตรที่มี
จุดมุงหมายเพื่อฝึกใหเยาวชนเป็นจิตรกรนอยสืบทอดภูมิปัญญาดานจิตรกรรมฝาผนัง เห็นคุณคา
ผลงานจิตรกรรมฝาผนังที่เป็นมรดกทางภูมิปัญญาไทย 
  ศาสตรา เหลาอรรคะ (2550) ไดศึกษาเรื่อง ฮูปแตมอีสานภูมิปัญญาทองถ่ินลุมน้ าโขง 
จากการศึกษา พบวา วัดในอีสานแมจะเหลือจิตรกรรมฝาผนังใหศึกษามากแตสวนใหญสมิและฮูปแตม 
ที่วัดและชาวบานดูแลกันเองจะมีสภาพที่ทรุดโทรมหรือไดรับการดูแลซอมแซมบูรณะที่ไมถูกตอง
เรื่องราวในฮูปแตมบนผนังสิมอีสาน ในดานวรรณกรรมที่ปรากฏ จิตรกรไดแรงบันดาลใจจาก
วรรณกรรม โดยเฉพาะดานวรรณกรรมทางศาสนา สรางผลงานเป็นพุทธบูชา อีกทั้งยังถายทอดความ
เป็นปุถุชน สอดแทรกวิถีชีวิตชาวบานอยูบางสวนขององค์ประกอบภาพชางแตมยังถายทอดอารมณ์
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ขันดวยรูปสัปดนไวในฮูปแตมดวย รูปเหลาน้ีไมมีเจตนาปลุกเรากามารมณ์ แตเป็นการแสดงอารมณ์
ขันแบบชาวบานซึ่งเกือบทุกทองถ่ินก็เป็นเชนน้ี 
  ทรงพล พลเยี่ยม (2550) ไดศึกษาเรื่อง การสรางสื่อวีดิทัศน์เรื่อง ฮูปแตมอีสาน ส าหรับ
นักเรียนช้ันประถมศึกษาปีที่ 6 เพื่อศึกษาผลของการใชสื่อวีดิทัศน์ที่สรางข้ึนผานเนื้อหาเกี่ยวกับ
จิตรกรรมฝาผนังอีสาน เป็นการทดลองใชกับกลุมเปูาหมายที่เป็นนักเรียนระดับช้ันประถมศึกษาปีที่ 6 
ผลการศึกษาพบวา สื่อประเภทวีดิทัศน์ที่ผูศึกษาสรางข้ึนมีประสิทธิภาพที่ชวยในการสงเสริมให
นักเรียนเขาใจและเห็นคุณคาในภูมิปัญญาทองถ่ิน 
  ยุทธนาวรากร แสงอราม (2551) ไดท าการศึกษาเรื่อง พื้นถ่ินอีสานในงานจิตรกรรม 
ฝาผนังอุโบสถวัดทุงศรีเมือง จังหวัดอุบลราชธานี เพื่อศึกษาลักษณะเฉพาะทางประติมานวิทยา และ
ก าหนดอายุงานของจิตรกรรมาฝาผนังวัดทุงศรีเมืองอันจะท าใหเห็นภาพรวมของจิตรกรรมฝาผนังใน
จังหวัดอุบลราชธานี และเห็นถึงคุณลักษณะบางประการที่แสดงอัตลักษณ์ของฮูปแตมอีสานเมื่อ
เปรียบเทียบกบัจติรกรรมฝาผนังแหงอื่น ผลการศึกษาพบวา จิตรกรรมฝาผนังของชาวอุบล มีลักษณะ
ที่พัฒนาจนสามารถจัดเป็นสกุลชางที่ส าคัญไดคือ มีลักษณะการล าดับภาพเลาเรื่องขนาดยาว โดยจะ
ยึดถือฉากและสถานที่เป็นส าคัญเรื่องราวตางๆ จึงไมไดล าดับตามกาลเวลา เชน ในตัววรรณกรรม 
การวาดผามานที่สวนปลายจะตลบมาพันกับเสา และนิยมวาดภาพตนไมใหมีพุมใบเป็นรูปทรงครึ่ง
วงกลม ผูศึกษาสันนิษฐานวาคงเขียนข้ึนในสมัยรัตนโกสินทร์คือในราวรัชกาลที่ 4-5 ลักษณะเฉพาะ
ส าคัญบางประการคือ ภาพบุคคลนอกจากจะแสดงถึงวัฒนธรรมของอีสานและประติมานวิทยาของ
ภาพบุคคลแสดงบุคลิกของคนอีสานใต 
  ส านักงานวัฒนธรรมจงัหวัดเลย (2551) ไดเสนอรายงานวิจัยตอส านักงานคณะกรรมการ
วัฒนธรรมแหงชาติ เรื่อง การอนุรักษ์ภาพจิตรกรรมฝาผนังวัดโพธ์ิชัย ต าบลนาพึง อ าเภอนาแหว 
จังหวัดเลย ซึ่งเป็นงานวิจัยที่มุงเนนการศึกษาวิจัยเชิงคุณภาพเพื่อศึกษาประวัติความเป็นมา เนื้อหา
และความหมายของภาพจิตรกรรมฝาผนัง อันจะน าไปสูการพัฒนาเป็นหลักสูตรทองถ่ินและสงเสรมิให
เป็นแหลงทองเที่ยวทางวัฒนธรรม ผลการศึกษาพบวา วิหารวัดโพธ์ิชัยเป็นอาคารสถาปัตยกรรมที่
ผสมผสานรูปแบบ จากสถาปัตยกรรมอาณาจักรลานนาผสมกับอาณาจักรลานชาง เป็นรูป
สี่เหลี่ยมผืนผาขนาดเล็ก ภาพจิตรกรรมฝาผนังมีการน าเสนอรูปภาพที่เรียบงาย รวมเรื่องหลายเรื่อง
หลายตอนไวในชองเดียวกันท าใหเกิดความเขาใจไดงาย สีที่ใช สีแดง สีเหลือง สีขาว สีด า สีสม และสี
คราม จากการสังเกตพบวา ชางผูสรางผลงานมีหลายคนและตางยุคสมัย รูปแบบการแสดงทางศิลปะ
เป็นการสรางผลงานที่ไดรับอิทธิพลจากสวนกลางและทองถ่ิน ภาพจิตรกรรมฝาผนังดานในและผนัง
ดานนอกวัดโพธ์ิชัยเป็นเรื่องเกี่ยวกับพุทธประวัติของพระพุทธเจา พระเวสสันดรชาดก พระเนมิราช
ชาดก นิทานพื้นบาน เรื่องสังข์สินไซ การะเกต สอดแทรกวิถีชีวิต ความเป็นอยูในยุคสมัยและเริ่มรับ
เอาวัฒนธรรมตางชาติเขามา การคมนาคม การแตงกาย โดยมีภาพปริศนาธรรมตางๆ สื่อความหมาย
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เชิงภาพลักษณ์ใหไดเขาใจในหลักค าสอนของพระสัมมาสัมพุทธเจาที่มุงสอนใหน าไปประพฤติปฏิบัติ 
ใหเป็นผูมีสติมีศีลธรรมคุณธรรมและจริยธรรม รูในหลักการรักษาศีลการท าบุญใหทาน ตามหลักค า
สอนของพระพุทธเจาอันจะน าไปสูความสงบสุขของการด ารงชีวิตตนและสังคม 
  วรพรรณ ภูวิจารย์ (2551) ไดท าการศึกษาเรื่อง ภาพจิตรกรรมฝาผนังวัดโพธ์ิชัย บานนา
พึง อ าเภอนาแหว จังหวัดเลย เพื่อวิเคราะห์คุณคาทางกระบวนการ (Art form) ของภาพจิตรกรรมฝา
ผนังประกอบดวยการศึกษาคุณคาทางเนื้อหาสาระ (Subject Matter) ของภาพจิตรกรรมฝาผนังที่มี
ตอการเสริมสรางจริยธรรมคุณธรรม ซึ่งสรุปไดวา สถานที่ปรากฏจิตรกรรมฝาผนังคือ วิหารซึ่งเป็น
ศิลปะแบบลานชางผสมลานนา เป็นโครงสรางไมกออิฐฉาบปูน จิตรกรรมฝาผนังปรากฏทั้งผนังในและ
ดานนอกของวิหาร ผนังดานในปรากฏวรรณกรรมพุทธศาสนา (พุทธประวัติ) ทศชาติชาดก สวนผนัง
ดานนอกปรากฏวรรณกรรมพื้นถ่ินเรื่อง สินไซและการะเกด โดยกระบวนการแบบทางศิลปะนั้นผู
เสนอสรุปวา จิตรกรรมฝาผนังวัดโพธ์ิชัยน้ันเป็นแหลงเรียนรูของชุมชน เนื่องจากตัวภาพจิตรกรรมฝา
ผนังสามารถเขาใจงายสื่อสารตรงไปตรงมา รูปแบบศิลปะเป็นแบบเลาเรื่องเชิงพรรณนาแมจะมี
รูปแบบศิลปะจากชางหลวงแตก็นับวาจิตรกรรมฝาผนังวัดโพธ์ิชัยมีความเป็นจิตรกรรมพื้นถ่ินอยูมาก 
กลวิธีการน าเสนอเป็นการวาดผานการมองแบบตานกมอง 
  เดชา ศิริภาษณ์ (2552) ไดท าการวิจัยเรื่อง การศึกษาลักษณะและรูปแบบฮูปแตมอีสาน
กับการพัฒนาจิตรกรรมไทยรวมสมัยอีสาน ซึ่งมีการตั้งขอสันนิษฐานวาฮูปแตมอีสานนั้นเช่ือมโยงหรือ
มีอิทธิพลตอการสรางสรรค์งานศิลปกรรมรวมสมัยของศิลปินอีสานอยางไรบาง โดยมีการเก็บขอมูล
จากเอกสารและการสัมภาษณ์ จากรายงานการวิจัยสรุปไดวา ในดานเนื้อหาจิตรกรรมฝาผนังมีการ
ถายทอดพุทธศาสนา และวิถีชีวิต และศิลปินรวมสมัยไดน ามาประยุกต์ใชในการสรางสรรค์ผลงานรวม
สมัย ในดานการสรางสรรค์ชางพื้นบานไดแสดงออกทางการออกแบบดั้งเดิม สวนศิลปินรวมสมัย
แสดงออกตามหลักวิชาการศิลปะแบบตะวันตก ในดานสุนทรียภาพ จิตรกรรมฝาผนังใหคุณคาในตัว
ของมันเองสวนจิตรกรรมรวมสมัยข้ึนอยูกับมุมมองผูชมเป็นตัวตัดสินและอาจมีหลากหลายกฎเกณฑ์ 
  รณภพ เตชะวงศ์ และนงนุช ภูมาลี (2552) ไดท าวิจัยเรื่อง การศึกษาศิลปะพื้นถ่ินอีสาน
เพื่อประยุกต์ใชในงานจิตรกรรมรวมสมัย จังหวัดขอนแกน และจังหวัดมหาสารคาม โดยมีวัด 5 แหง
ในจังหวัดขอนแกนและจังหวัดมหาสารคามเป็นที่พื้นในการศึกษา หลังจากนั้นก็น าขอมูลที่ไดจา
การศึกษามาสรางสรรค์เป็นงานจิตรกรรมรวมสมัย โดยมีศิลปินเขารวมปฏิบัติการจ านวน 8 คน แลว
น าผลงานมาวิเคราะห์ผลการสรางสรรค์ สรุปไดวา ผลงานจิตรกรรมที่ศิลปินสรางสรรค์ข้ึนเป็นงาน
จิตรกรรมแบบ 2 มิติ ซึ่งมีรูปแบบตามความสนใจและถนัดของศิลปินแตละคน สวนใหญจะน าภาพ
ของตัวละครที่ปรากฏบนสิมเพื่อใชแทนสัญลักษณ์ในการน าเสนอผลงานจิตรกรรมนั้นๆ โดยสีที่ผู
สรางสรรค์นิยมใชคือ สีคราม สีเขียว สีขาวและสีด า เทคนิคที่ใชมีความเฉพาะตัวอยางมากทั้งเทคนิค
ระบายสี เทคนิคปะติดและเทคนิควัสดุผสม สวนแนวคิดที่น ามาสรางสรรค์ เป็นการแสดงออกถึง
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ความรูสึกภายในของผูสรางสรรค์โดยใช สี สัญลักษณ์ รูปภาพจากจิตรกรรมฝาผนังแทนสัญลักษณ์
ของความรูสึกสวนตัว นอกจากนั้นยังเอาความรูสึกภายนอกที่ไดรับจากการสัมผัส รับรูในจิตรกรรมฝา
ผนังใชเป็นเนื้อหาหลักในการสรางสรรค์ที่มีลักษณะเฉพาะตัว 
  ฉัตร สืบส าราญ (2552) ไดท าการศึกษาวิจัยเรื่อง การคงอยูของพุทธศาสนาในการรับรู
ของชาวบานจากภาพจิตรกรรมฝาผนังวัดทาเรียบ บานหนองหวา ต าบลนาโพธ์ิ อ าเภอนาโพธ์ิ จังหวัด
บุรีรัมย์ เพื่อศึกษาองค์ประกอบทางศิลปะ ศึกษาคติความเช่ือทางพุทธศาสนาจากภาพจิตรกรรมฝา
ผนังสิมวัดทาเรียบ และการคงอยูดานความเช่ือในพุทธศาสนาตามการรับรูของชาวบานจากภาพ
จิตรกรรมฝาผนัง จากการศึกษาพบวา บทบาทของจิตรกรรมฝาผนังในทัศนะของชาวบานเปลี่ยนไป 
กลาวคือชาวบานหันมาใหความสนใจภาพจิตรกรรมฝาผนังสิมวัดทาเรียบ ในฐานะของโบราณสถานที่
น าความภาคภูมิใจมาสู ชุมชนมากกวาหลักธรรม จิตรกรรมฝาผนังแฝงไวดวยเรื่องราวที่ เป็น
กฤษฎาภินิหารขององค์สัมมาสัมพุทธเจาจึงมีเรื่องที่เกี่ยวกับ นรก สวรรค์ เทวดา วิญญาณ และความ
เรนลับ เขามาเกี่ยวของ ซึ่งสะทอนใหเห็นถึงการรับรูของชาวบานที่มีตอพุทธศาสนาในลักษณะของ
พุทธศาสนาแบบชาวบานอยางแทจริง บางเรื่องเนนภาพที่เบี่ยงเบนไปจากปรัชญาค าสอนที่เป็นแกน
แทของพุทธศาสนาหรืออาจจะกลาวไดวาลักษณะดังกลาวเป็นวิธีการสอนเรื่องกฎแหงกรรมตามแบบ
แผนของพุทธศาสนาแบบชาวบาน แตทั้งนี้เรื่องความทรงจ าดานพุทธศาสนา และไตรภูมิ ของชาวบาน 
ถายทอดการรับรูดังกลาวใหเป็นภาพจิตรกรรมนั้น ชุดความรูดังกลาวมีความเป็นรูปธรรมมากกวาสื่อ
ประเภทเรื่องเลา หรือการบันทึกเป็นลายลักอักษร  
  สุภีมพศ ทองสกล (2552) ไดท าการวิจัยเรื่อง การศึกษาคติความเช่ือจากภาพจิตรกรรม
ภายในศาลาโรงธรรม วัดโคกศรีสะเกษ อ าเภอปักธงชัย จังหวัดนครราชสีมา พบวา จิตรกรรมบนโรง
ธรรมเป็นจิตรกรรมที่เขียนบนเพดาน หัวเสาและคอสองของศาลาโรงธรรม โดยชางพื้นบานช่ือ บุญมี 
เมื่อประมาณ 96 ปีมาแลว โดยการเขียนภาพจิตรกรรมนี้มีความสัมพันธ์กับอาคารเนื่องจากเดิมศาลา
โรงธรรมเป็นศาลาการเปรียญส าหรับการท าศาสนกิจของพระสงฆ์และชาวบานมีลักษณะโลง  
ซึ่งรองรับชาวบานไดจ านวนมาก การเขียนภาพก็เพื่อตกแตงอาคารใหมีความสวยงาม นอกจากนั้น
ชาวบานที่มาใชศาลายังไดศึกษาพุทธประวัติและคติความเช่ือที่ถายทอดผานจิตรกรรม 
  ภาคภูมิ หรรนภา (2549) ไดท าการวิจัย การบูรณาการภาพและลายลักษณ์อักษรเพื่อ   
การสื่อสารในงานจิตรกรรมฝาผนังวัดโพธาราม อ าเภอนาดูน จังหวัดมหาสารคาม พบวา เนื้อหา
วรรณกรรมที่พบในการเลาเรื่อง ประกอบดวยเรื่องราวที่เกี่ยวของกับพระพุทธศาสนา ไดแก พุทธประวัติ 
เวสสันดรชาดก และวรรณกรรมทองถ่ิน เรื่องสังข์ศิลปชัย สวนรูปแบบของวิธีการผสมระหวางการ
สื่อสารดวยภาพและลายลักษณ์อักษร สามารถจัดแบงกลุมไดดังนี้ 1) การผสมรูปแบบของภาพและ
ลายลักษณ์อักษรโดยการใชช่ือ 2) การผสมรูปแบบของภาพและลายลักษณ์อักษรโดยการอธิบาย
เหตุการณ์ และ 3) การผสมรูปแบบของภาพและลายลักษณ์อักษรโดยการบอกสถานที่ 
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  ภาคภูมิ หรรนภา (2553) ไดท าวิจัยเรื่อง การบูรณาการภาษาภาพกับลายลักษณ์อักษร
ในงานจิตรกรรมฝาผนังถ่ินอีสาน ซึ่งวิเคราะห์จากจิตรกรรมฝาผนังอีสานจ านวน 5 วัด คือ วัดโพ
ธาราม จังหวัดมหาสารคาม วัดสระบัวแกว จังหวัดขอนแกน วัดหัวเวียงรังษี วัดพุทธสีมา จังหวัด
นครพนม และวัดโพธ์ิชัยนาพึง จังหวัดเลย ผลการศึกษาพบวา ภาพจิตรกรรมฝาผนังเป็นสื่อระหวาง
ชางวาดกับผูชม เรื่องราวของจิตรกรรมฝาผนังที่เขียนเปน็การเลียนแบบของจริงที่เป็นพิธีกรรม การใช
ชีวิตซึ่งสื่อความหมายในเชิงสัญลักษณ์เป็นการสั่งสอน แสดงความเช่ือของผูคนผานการผสมผสาน
ระหวางการสื่อสารดวยภาพและลายลักษณ์อักษร 
  มิ่งขวัญ สายเมือง (2556) ไดท าการศึกษาวิจัยเรื่อง“จิตรกรรมฝาผนังอีสาน: ความ 
สัมพันธ์ทางสังคมวัฒนธรรมของชาวตางชาติกับชุมชนทองถ่ิน” ในครั้งนี้มีขอบเขตพื้นที่การศึกษา
จ านวน 6 วัดซึ่งมีพื้นที่อยูในเขต 3 จังหวัดคือจังหวัดขอนแกนจังหวัดมหาสารคามและจังหวัดรอยเอ็ด
โดยมีวัตถุประสงค์ของการวิจัยคือ1) เพื่อศึกษาประวัติความเป็นมาของชาวตางชาติในจิตรกรรมฝา
ผนังอีสาน2) เพื่อศึกษาความสัมพันธ์ทางสังคมวัฒนธรรมของชาวตางชาติกับชุมชนทองถ่ินโดยศึกษา
จากเอกสารตาราที่เกี่ยวของการลงพื้นที่เก็บรวบรวมขอมูลกลุมผูรูคือนักวิชาการอาจารย์และปราชญ์
ชาวบานกลุมผูเกี่ยวของคือประชาชนที่มีภูมิล าเนาอยูในชุมชนทองถ่ินในเขตพื้นที่วิจัยผลการศึกษา
พบวาภาพชาวตางชาติในจิตรกรรมฝาผนังอีสานที่พบมี 4 กลุมคนคือกลุมคนจีน, กลุมคนเวียดนาม, 
กลุมคนชาติตะวันตก, และกลุมคนมุสลมิโดยพบความสัมพันธ์ทางสังคมวัฒนธรรมกบัชุมชนทองถ่ินอยู 
2 กลุมคือกลุมคนจีนและกลุมคนมุสลิมกลุมคนจีนมีการอพยพ โยกยายถ่ินฐานเนื่องจากตองการหลีก
หนีใหพนความยากล าบากความยากจน ในยุคสมัยนั้นหลีกหนีจากภาวะปัญหาทางเศรษฐกิจน ามาสู
การประกอบอาชีพเพื่อความอยูรอดเกิดเป็นความสัมพันธ์ทางเศรษฐกิจกับชุมชนทองถ่ินกลุมคน
มุสลิมมีการอพยพโยกยายถ่ินฐานเขามาเนื่องจากหลีกหนีภาวะทางสงครามภาวะปัญหาทางเศรษฐกิจ
จึงเขามาเพื่อการประกอบอาชีพ เชนเดียวกันกับกลุมคนจีนและอีก 2 กลุมคนคือ กลุมคนเวียดนาม
และกลุมคนชาติตะวันตกในภาพจิตรกรรมฝาผนังที่ท าการวิจัยไมพบความสัมพันธ์ทางสังคม
วัฒนธรรมกับชุมชนทองถ่ินเนื่องจากกลุมคนเวียดนามที่พบนั้นเป็นเพียงภาพกากที่สอดแทรกในงาน
จิตรกรรมประเพณีเทานั้นที่แสดงถึงเรื่องราวทางพระพุทธศาสนามีลักษณะเป็นภาพตามคตินิยมมา
ตั้งแตอดีตกลุมคนชาติตะวันตกก็ไมพบความสัมพันธ์ทางสังคมวัฒนธรรมเพราะเป็นเพียงภาพ
จิตรกรรมประเพณีที่เป็นภาพกากจะพบภาพทหารที่มีอากัปกิริยาตางจากชาวบานคือมีอาการตลก
คะนองนาขบขันและภาพชาวตะวันตกที่พบในลักษณะภาพจิตรกรรมที่แสดงถึงเรื่องราวการยกทัพ
หรือการไลลาเป็นเพียงภาพกากที่ท าหนาที่เพื่อค่ันระหวางภาพหลักของเนื้อหาชวยเสริมไมใหเกิด
พื้นที่โลงระหวางภาพหลักภาพเหลาน้ียังวาดโดยการเลียนแบบภาพตนแบบที่สืบทอดกันมาที่เรียกวา
ทาครูทั้งนี้การพิจารณาวาภาพชาวตางชาติที่พบในจิตรกรรมฝาผนังอีสานมีความสัมพันธ์ทางสังคม
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วัฒนธรรมกับชุมชนทองถ่ินหรือไมนั้นตองศึกษากันเป็นกรณีไปพรอมกับวิเคราะห์ถึงบริบทแวดลอมที่
ปรากฏในภาพบุคคลชาวตางชาตินั้นๆ ดวย 
  ศุภชัย สิงห์ยะบุศย์, สันติ สิงห์สุ, อนุรักษ์ โคตรชมพู, สุดารัตน์ สอนบัว และวินัย คุมพวก 
(2559) ไดจัดท าสารานุกรมศิลปวัฒนธรรมอีสานมหาสารคาม เรื่องจิตรกรรมฝาผนังพุทธอุโบสถแบบ
ดั้งเดิมในภาคตะวันออกเฉียงเหนือ เป็นการน าเสนอภาพและเรื่องราวเกี่ยวกับจิตรกรรมฝาผนังแบบ
ดั้งเดิมที่ปรากฏในอุโบสถหลังเกาจากวัดในภาคตะวันออกเฉียงเหนือของประเทศไทยที่ถูกสรางข้ึน
กอนปี พ.ศ. 2500 หรือกอนชวงสมัยที่ประเทศไทยมีแผนพัฒนาเศรษฐกิจและสังคมแหงชาติฉบับที่ 1 
โดยงานชุดนี้เนนเปูาหมายเป็นขอมูลพื้นฐานเกี่ยวกับวัดชุมชนจิตรกรรมฝาผนังเพื่อใหผูสนใจได
สามารถใชเป็นแนวทางในการศึกษาคนควาตอยอดและโดยเฉพาะสามารถศึกษาเปรียบเทียบระหวาง
วัดตางๆ ซึ่งเป็นตัวแทนของกลุมทางสังคมวัฒนธรรมชุดเดียวกันและตางชุดกันไดอยางมีฐานศึกษา 
การศึกษาพบวาลักษณะรูปแบบจิตรกรรมฝาผนังดั้งเดิมมีความสัมพันธ์กับผูคนและสังคมในแตละ
พื้นที่ที่เป็นกลุมสังคมวัฒนธรรมยอยแบงไดเป็น 5 กลุมคือ 1) กลุมไทลาวอีสานตอนกลาง 
2) ไทลาวอีสานตอนใต 3) ไทลาวริมฝั่งโขง 4) ไทลาวตอนเหนือที่เรียกตนเองวาไทเลยและ 5) กลุมไท
โคราชประการส าคัญวัดที่มีจิตรกรรมฝาผนังแบบดั้งเดิมสวนใหญตั้งอยูในชุมชนที่ในอดีตเป็นพื้นที่
ศูนย์กลางทางศาสนาและการศึกษาคนควาของชุมชนรอบขางและเช่ือมโยงกับการปกครองสังคม
วัฒนธรรมจากศูนย์กลางอ านาจของสยาม-ไทยและวัฒนธรรมลานชางลานนาขณะที่อิทธิพลจากความ
เปลี่ยนแปลงทางสังคมเศรษฐกิจการเมืองในระดับทองถ่ินและระดับรัฐในชวงระยะดังกลาวตางถูกจติร
กรซึ่งมักจะเปน็ปราชญ์ทองถ่ินบูรณาการเขามาไวในจิตรกรรมฝาผนังอยางนาสนใจดังนั้นจิตรกรรมฝา
ผนังพุทธอุโบสถแบบดั้งเดิมอสีานจงึเป็นพื้นทีท่ี่สามารถสะทอนถึงสัญคติละอัตลักษณ์สังคมวัฒนธรรม
ชุมชนทองถ่ินอีสานในชวงระยะที่โบสถ์และจิตรกรรมดังกลาวถูกผลิตสรางข้ึนจึงเป็นแหลงเรียนรูที่
ชวยใหคนปัจจุบันสามารถเขาใจถึงอุดมการณ์ทางสังคมที่ผนวกรวมลักพุทธศาสนาวิถีและลีลาชีวิต
สังคมกลายเป็นหลักจริยธรรมและจารีตที่คนทองถ่ินเรียกวา “ฮีตคองประเพณีอีสาน” ที่สัมพันธ์กับ
พื้นที่กายภาพและพื้นที่ทางสังคม 
 2. งานวิจัยตางประเทศ 
  Brereton และ Yencheuy (2010) ไดศึกษาเชิงส ารวจดานฮูปแตมใน 2 จังหวัด 
ใจกลาง ภาคอีสาน ไดแก มหาสารคาม จ านวน 3 วัด และขอนแกน จ านวน 4 วัด พบวาฮูปแตม  
ไมสามารถก าหนดอายุที่ชัดเจน โดยวัดที่มีอายุเกาแกที่สุดอยูในตนศตวรรษที่ 20 การวาดตั้งอยู
ศาสตร์ความงามของทองถ่ิน แสดงออกเกี่ยวกับความเช่ือ ดานศาสนาและวิถีชีวิต  
  การ์บาริโน (2543) มองวาภาพจิตรกรรมฝาผนังนั้นเป็นผลผลิตทางวัฒนธรรมซึ่ง ถือวา
ผลงานเหลานี้มิไดเกิดจากการสรางสรรค์ของบุคคลใดบุคคลหนึ่งแตเพียงอยางเดียวแตยังมีสวน
สัมพันธ์กับบริบทโครงสรางของสงัคมและสิง่แวดลอมที่บคุคลผูนั้นเกิดและเติบโตมาอีกดวยฉะนั้นภาพ
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จิตรกรรมนอกจะท าหนาที่ในการตกแตงอาคาร ศาสนสถานใหเกิดความงดงามสมบูรณ์และท าหนาที่
เป็นสื่อในการบอกเลาเรื่องราวทางพระพุทธศาสนาแลวภาพจิตรกรรมยังเป็นเครื่องสะทอนภาพสังคม
ในดานตางๆ ในยุคสมัยที่ศิลปินหรือจิตรกรนั้นอยูดวยโดยเฉพาะแนวความคิดทางวัฒนธรรมที่แสดง
ถึงโลกทัศน์คานิยมตางๆ ในสังคม 

  Tambiah (1970) ไดวิจัยหลักความเช่ือระหวางระบบความเช่ือศาสนาพุทธ ศาสนา
พราหมณ์ และไสยศาสตร์ ในหมูบานพรานมวน จังหวัดมหาสารคาม พบวาความสัมพันธ์ระหวาง
ความเช่ือทางพระพุทธศาสนาและไสยศาสตร์นั้นเป็นสิ่งซับซอน มีทั้งความขัดแยงและการสงเสริม 
ซึ่งกันและกันและอาจน ามาเรียงล าดับข้ันตอนของความส าคัญได แทนที่จะพยายามแยกสวนวาสวนใด
เป็นพุทธศาสนา สวนใดเป็นศาสนาพราหมณ์ สวนใดเป็นไสยศาสตร์ พิธีทางพุทธศาสนาและพิธี
บายศรีสูขวัญเกี่ยวพันกันสงเสริมซึ่งกันและกัน รวมทั้งเป็นสวนหนึ่งของโครงสรางหมูบานดวยใน
พิธีกรรมตางๆ พิธีเหลาน้ีจะมีสวนที่เป็นพุทธ พราหมณ์ และไสยศาสตร์อยูรวมคละกันไป 

  William (1964) ไดวิจัยระบบความเช่ือทางพระพุทธศาสนา ศาสนา พราหมณ์ และ  
ไสยศาสตร์ โดยยกตัวอยางจากภาคอีสานใหเห็นถึงความสัมพันธ์ระหวางความเช่ือตางๆ โดยเฉพาะ
อยางยิ่งสิ่งที่ช้ีใหเห็นมากที่สุดคือ ความแตกตางระหวางพุทธศาสนาตามคัมภีร์ซึ่งเป็นวัฒนธรรมหลัก
กับพุทธศาสนา ชาวบานหรือวัฒนธรรมชาวบานและพระพุทธศาสนาชาวบานนี้ คือสวนที่เราจะเห็น
ถึงความผสมกลมกลืนทางวัฒนธรรมมากที่สุด 

  Howard (1960) ไดศึกษาวิจัยเกี่ยวกับพิธีกรรมทางศาสนาและพิธีกรรมแบงไดดังนี้ 
พิธีกรรมทางศาสนา คือการท าบุญที่วัดที่เกี่ยวของกับพระสงฆ์หรือพระพุทธเจาโดยตรง พิธีกรรมแบบ
พราหมณ์ พุทธ เชน พิธีกรรมในประเพณีสงกรานต์ การสาดน้ า ถือไดวาเป็นพิธีที่สืบเนืองมาจากความ
เช่ือในพญานาคใหน้ า ก็เป็นความเช่ือตามต านานพราหมณ์และการลอยกระทง เป็นพิธีกรรมเกี่ยวกับ
ศาสนาพราหมณ์ พิธีกรรมทางไสยศาสตร์คือพิธีกรรมเกี่ยวกับการเซนผี เชน การไหวของชาวประมง
ในการออกทะเล หรือการเซนไหวของชาวนาเพื่อใหพืชผลงอกงามดีเป็นตน พิธีกรรมทางพราหมณ์  
ไสยศาสตร์คือพิธีกรรมที่เกี่ยวกับชีวิตคน เชน การเกิด การโกนจุก การแตงงาน การข้ึนบานใหม และ
การตาย สวนมากประกอบพิธีกรรมมักท าที่บาน รวมถึงการบูชาพระภูมิเจาที่ดวย 

  Shea (2001) ไดศึกษา ส ารวจและวิเคราะห์การมีสวนรวม ไดผลการศึกษาที่ปรากฏ 
ชัดเจนถึงประเด็นความสัมพันธ์ลวนเป็นสิ่งที่เอื้อประโยชน์ในการพัฒนาความรวมมือที่ประสบ
ความส าเร็จ ผูมีสวนรวมทุกฝุายจะตองเรียนรูซึ่งกันและกัน ความสัมพันธ์นั้นจะตองเป็นไปในลักษณะ
ของความสัมพันธ์แบบ 2 ทางจริงๆ ไมใชความสัมพันธ์แบบทางเดียว ในชุมชนควรไดรับการกระตุนให
เขามามีสวนรวมในความสัมพันธ์เหลาน้ี เพื่อการพัฒนาที่ประสบความส าเร็จ 
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  Ferguson และ Johannsen (1976) การศึกษาเนนในเรื่องความส าคัญของสัญลักษณ์ 
ที่มองเห็นไดในการศึกษาคนควาทางมานุษยวิทยาในเรื่องของศาสนาและคานิยมทางวัฒนธรรม และ
วิเคราะห์ความเฟื่องฟูของภาพจิตรกรรมฝาผนังยุคปัจจุบันในจังหวัดเชียงใหม ทางภาคเหนือของ
ประเทศไทย เพื่อคนหารหัสสัญลักษณ์ของภาพที่อาจเผยใหเห็นถึงความหมาย และคานิยมที่ซอนอยู 
สัญลักษณ์ของพุทธศาสนาที่พบในภาพจิตรกรรมฝาผนังที่นิยมใชจะถูกตั้งข้ึนโดยใชวิธีการเชิงปริมาณ 
ผลที่ไดถูกน ามาวิเคราะห์โดยใชการอธิบายเกี่ยวกับสัญลักษณ์ทางพุทธศาสนาแบบดั้งเดิม จากนั้น 
ก็น ามาเปรียบเทียบกับขอมูลของผูที่ใหขอมูลวาท าไมภาพจิตรกรรมฝาผนังเหลานี้ถึงไดเป็นที่นิยม 
ความคิดเห็นของจิตรกร พระสงฆ์ และฆราวาสที่ เกี่ยวของถูกน ามาพิจารณาโดยอางถึงการ
เปลี่ยนแปลงทางวัฒนธรรมทางคานิยมที่เกิดข้ึนในสังคมยุคใหม ภาพจิตรกรรมฝาผนังเป็นการยืนยัน
คานิยมหลักที่ปรากฏในสัญลักษณ์ของพุทธศาสนาในสมัยโบราณที่เป็นการปกปูองระบบของศาสนา
โดยรวมจากการคุกคามของคานิยมสมัยใหมที่ก าลังแขงขันกัน ผลของงานวิจัยที่ไมไดคาดหมายคือ
การคนพบวาระบบการแสดงออกเชิงสัญลักษณ์ที่เกี่ยวของกับศาสนาของไทยรวมเอาความตอเนื่อง
ของต านานและสัญลักษณ์เขาไวดวยกันโดยที่ไมไดเป็นเพียงความเช่ือพื้นบานแตกลายมาเป็น
ศูนย์กลางความเขาใจทางมานุษยวิทยาที่มีอยางเพียงพอตอศาสนาพุทธนิกายเถรวาท 
  Schmidt (2010) บทความนี้ศึกษาเกี่ยวกับภาพจิตรกรรมฝาผนังภายในวิหารวัดสุทัศน์
เทพวรารามในกรุงเทพมหานครบทความนี้ไมเหมือนการศึกษาภาพจิตรกรรมฝาผนังในวัดสวนใหญ
ของไทย และภาพจิตรกรรมฝาผนังทางพระพุทธศาสนาในเอเชียตะวันออกเฉียงใตซึ่งโดยหลักๆ แลว
มุงเนนไปที่เนื้อหาของภาพจิตรกรรมฝาผนัง บทความนี้มุงเนนไปที่แรงจูงใจทางศาสนาเพื่อการสราง
ภาพจิตรกรรมฝาผนังและศึกษาปัญหาของการดูและเขาใจภาพจิตรกรรมฝาผนังในบริบทของ
สิ่งกอสรางตางๆ ของวัด งานวิจัยน้ียังศึกษาเกี่ยวกับบทบาทของจารึกเหตุการณ์เรื่องราวเกี่ยวกับพุทธ
วงศ์ที่อยูใตภาพจิตรกรรมฝาผนังภายในวิหารซึ่งแสดงใหเห็นวาจารึกนี้แสดงถึงความมีอยูของ
พระพุทธศาสนามากกวาการเนนในเรื่องการสั่งสอน  
  Song และ Gammel (2011) จิตรกรรมฝาผนังเป็นงานศิลปะสาธารณะที่ดึงดูดสายตา
เนื่องจากขนาดของภาพและการเขาถึงได ภาพจิตรกรรมฝาผนังยังจับความสนใจของผูคนและกระตุน
ผูชมใหคนหาความหมายและเรื่องราวตางๆ ที่ซอนอยูในภาพนั้น ภาพมักจะปรากฏอยูในที่ที่ผูคน
ตางๆ มาเยี่ยมชม, ศึกษา,เที่ยวเลน, ชุมนุมหรือถกประเด็นตางๆ ที่อาจจะเช่ือมโยงกับเรื่องราวของ
จิตรกรรมฝาผนัง ดวยเหตุนี้จิตรกรรมฝาผนังจึงสามารถเป็นเครื่องมือที่มีประสิทธิภาพในการ
ชวยเหลือชุมชนใหคิดเกี่ยวกับปัญหาสิ่งแวดลอมตางๆ บทความนี้อภิปรายโครงการ จิตรกรรมฝาผนัง
แมน้ าอันลึกลับ (The Mystic River mural) ในเมืองโซเมอร์วิลล์ รัฐแมสซาชูเซตส์ ประเทศอเมริกา 
บทความนี้อภิปรายเกี่ยวกับวิธีที่สภาศิลปะทองถ่ิน, ศิลปินที่เขียนภาพจิตรกรรมฝาผนัง, นักเรียนใน
ทองถ่ิน, สมาชิกในทองถ่ินและองค์กรไมแสวงหาผลประโยชน์รวมมือกันเพื่อท าใหโครงการจิตรกรรม
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ฝาผนังนี้มีอยูตอไป จุดประสงค์ของวิจัยนี้คือ เพื่อหาวาภาพจิตรกรรมฝาผนังเพื่อสิ่งแวดลอมของ
แมน้ าที่ลึกลับถูกสรางข้ึนไดอยางไร, อะไรคืออุปสรรคและประโยชน์ของจิตรกรรมฝาผนัง  เพื่อ
สิ่งแวดลอม, ความกังวลของสังคมทองถ่ินถูกบรรยายผานจิตรกรรมฝาผนังเพื่อสิ่งแวดลอมอยางไร, 
จิตรกรรมฝาผนังเพื่อสิ่งแวดลอมสามารถสงเสริมความตระหนักรูดานสิ่งแวดลอมและเป็นแรงบันดาล
ใจใหคนหนุมสาวเกี่ยวกับชุมชนของพวกเขาและสิ่งแวดลอมทองถ่ินไดอยางไร, และจิตรกรรมฝาผนัง
สามารถสะทอนและสงผลกระทบตอความหมายของสถานที่ไดอยางไร กระบวนการนี้สามารถเป็น
ตัวอยางหนึ่งส าหรับชุมชนอื่นๆ ที่ก าลังหาวิธีที่ช้ีใหเห็นถึงประเด็นเกี่ยวกับสิ่งแวดลอมผานผลงาน
ศิลปะในที่สาธารณะ 
 จากการศึกษาและวิจัยที่ผานมาพบวา จิตรกรรมฝาผนังของจังหวัดมหาสารคามมีผูศึกษา 
ที่เกี่ยวของไวดังที่กลาวอางมาแลวนั้นยังไมมีการวิจัยเรื่องอื่นๆ ที่มีลักษณะการศึกษาวิจัยในครั้งนี้ 
ดังนั้นจึงไดน าภาพจิตรกรรมฝาผนังจากกลุมตัวอยาง มาท าการศึกษาเพื่อหามุมมองที่ตางออกไป คือ
การหาความรูและความจริงที่เป็นนามธรรมและรูปธรรมของการรับรูในภาพ และ การสื่อความหมาย
เชิงสัญญะที่สะทอนผานภาพวิถีชีวิตของชาวบานจากจิตรกรรมฝาผนังในจังหวัดมหาสารคาม  
ผลการศึกษาจะกอใหเกิดองค์ความรูใหมสะทอนท าใหเกิดใหเห็นคุณคา ความงาม ความหมาย ความรู
และความเขาใจทีซ่อนไวหลังภาพวิถีชีวิตของชาวบานจากภาพจิตรกรรมฝาผนัง  
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บทที่ 3 
 

วิธีด าเนินการวิจัย 
 
 การวิจัยครั้งนี้ไดก าหนดแนวทางและวิธีการด าเนินการวิจัย ใชระเบียบวิจัยเชิงคุณภาพ  
ท าการศึกษาความเป็นมา รูปแบบ คุณคา ความหมายและความส าคัญของภาพจิตรกรรมฝาผนัง
พื้นบานของวัดเกาในทองถ่ินของจังหวัดมหาสารคาม เพื่อศึกษาสัญญะจากภาพวิถีชีวิตชาวบาน 
ในจิตรกรรมฝาผนัง ที่ชางไดรับอิทธิพลและแรงบันดาลใจจากสังคม ชุมชน และสภาพแวดลอมและ 
เพื่อศึกษาอิทธิพลของสัญญะในภาพจิตรกรรมฝาผนัง ที่มีตอวิถีชีวิตของชาวบานชุมชนและสังคม ของ
ชาวบานจังหวัดมหาสารคาม ผูวิจัยไดท าการเก็บรวบรวมขอมูล จากภาพจิตรกรรมฝาผนังประกอบ
กับวิทยานิพนธ์ หนังสือ วรรณกรรมตางๆ ตลอดถึงเอกสารและบทความที่เกี่ยวของมาใชกับการ
ประมวลวิเคราะห์โดยผานกรอบแนวคิดและทฤษฎีโดยวิธีด าเนินการวิจัย ดังตอไปนี้ 

1. ประชากรและกลุมตัวอยาง 
2. ระยะเวลาในการวิจัย 
3. เครื่องมือที่ใชในการวิจัยและแผนการปฏิบัตงิาน 
4. การการเกบ็รวบรวมขอมลู 
5. การวิเคราะห์ขอมลู 

 
ประชากรและกลุม่ตัวอย่าง 
 

 การวิจัยในครัง้นี้ผูศึกษาไดท าการคัดเลือกวัดโบราณในจังหวัดมหาสารคาม ที่มีอายุ 100 ปี 
ข้ึนไป และมีอุโบสถ (สมิ) ทีเ่ขียนภาพจิตรกรรมฝาผนังเกาแก และสภาพดี มาเป็นพื้นทีท่ าการศึกษา
จ านวน 3 วัด ไดแก วัดโพธาราม วัดปุาเรไรย์ และ วัดบานยาง ซึ่งเป็นวัดที่ความโดดเดน ทรงคุณคา
นาสนใจมาท าการศึกษา และสามารถจัดแบงประชากรและกลุมตัวอยางได ดังนี้ 

  ประชากร ที่เป็นวัดเกาที่มีภาพจิตรกรรมฝาผนงั จากขอมลูของหนังสือจิตรกรรมไทย
ประเพณีกองโบราณคดี กรมศิลปากร พบวัดในจังหวัดมหาสารคาม มจี านวนทั้งสิ้น 7 วัด 

  กลุมตัวอยาง จากการศึกษาส ารวจ พบวาสิมหรอือุโบสถเกาหลายหลงัถูกรื้อไปแลว  
สวนที่เหลือภาพเขียนเลือนราง ช ารุดทรุดโทรม ไมสามารถน าเอามามาศึกษาได จึงไดท าการคัดเลือก 
น าเอามาเฉพาะวัดที่มีภาพจิตรกรรมที่อยูในสภาพดีมา มาเป็นกลุมตัวอยางใชในการศึกษาวิจัย 
จ านวน 3 วัด 



 

 

  86 

  ประชากร ที่เป็นบุคคล ที่ใชในการใหขอมลูแบบทั่วๆ ไป แบบเชิงลึก และแบบเจาะจง 
สามารถแบงออกไดเป็น 3 กลุม ไดแก  

   1.1 กลุมผูน าไดแก เจาอาวาส มรรคทายก นายก อบต. ผูใหญบาน ก านัน 
ผูอ านวยการโรงเรียน วัฒนธรรมจังหวัด 

   1.2 กลุมผูรู ไดแก ผูสูงอายุหรือผูอาวุโส หรือปราชญ์ชาวบานที่ความรูเกี่ยวกับชุมชน
หรือจิตรกรรมฝาผนัง ที่อยูในชุมชน และอาศัยอยูในเขตพื้นที่การวิจัย ไดแก พระภิกษุสงฆ์ นักวิชาการ 
ครู อาจารย์ นักประวัติศาสตร์ทองถ่ิน นักวรรณกรรม และ ผูเช่ียวชาญดานจิตรกรรมฝาผนัง เป็นตน 

   1.3 กลุมบุคคลทั่วไปไดแก ผูสูงอายุ บุคคลที่อยูในพื้นที่ และผูสนใจ 
  กลุมตัวอยาง ในการศึกษาคนหาใชวิธีการแบบลูกโซ และ การเลือกแบบเจาะจง  

โดยเลือกจากการตัดสินใจของผูวิจัยเอง ลักษณะของการเลือกพิจารณาจากวัตถุประสงค์ และให
สอดคลองกบังานการวิจัย โดยไดกลุมตัวอยางที่เป็นผูรู ผูเช่ียวชาญ ดังนี้  

   วัดโพธาราม และวัดปุาเรไรย์ พระ 1 รูป และชาวบาน 6 คน รวม 7 คน 
   วัดบานยางชาวบาน 4 คน  
   นักวิชาการ 3 คน  
  ประชากร ที่เป็นภาพวิถีชีวิตจากจิตรกรรมฝาผนัง 3 วัด โดยไดท าการศึกษาในพื้นที่วิจัย 

แลวเลือกจากภาพจากผนังในแตละวัด รวมกับชาวบาน จากนั้นจึงน าภาพทั้งหมดมารวบรวม แลวจัด
กลุมไดภาพวิถีชีวิต จ านวน 188 ภาพ จ าแนกดังนี้ 

   วัดโพธาราม พบดานภายนอกจ านวน 42 ภาพ ภายในจ านวน 28 ภาพ รวม 70 ภาพ 
   วัดปุาเรไรย์ พบดานภายนอกจ านวน 34 ภาพ ภายในจ านวน 5 ภาพ รวม 39 ภาพ   
   วัดบานยางพบดานภายนอกจ านวน 79 ภาพ โดยภายในไมปรากฏ รวม 79 ภาพ 
  กลุมตัวอยาง ผูวิจัยไดท าการศึกษาภาพวิถีชีวิตชาวบาน หาความหมายเชิงสัญญะจาก

ประชากร ภาพรวมกับผูรูและผูเช่ียวชาญที่เป็นชาวบานและนักวิชาการ แลวจึงน ามาภาพที่เลือกมา
คัดแยกหลังจากแปลความหมายแลว เพื่อใหเป็นไปตามวัตถุประสงค์และสอดคลองกับงานวิจัย  

   สวนภาพที่ไมท าการเลือก ไมอยูในกรอบของการศึกษา และอยูความสนใจของการ
วิจัยในครั้งนี้ จะถูกตัดออกไป หลังจากนั้นจึงเอากลุมตัวอยางมาจัดท าหมวดหมูเพื่อน าไปสูข้ันตอน
วิเคราะห์และตีความหมาย จ านวน 146 ภาพ และเลือกภาพที่มีรูปแบบในการน าเสนอและแสดง
ถึงสัญญะที่มีความหลากหลาย มากลุมตัวอยางในการหาความหมายที่ซอนไวหลังภาพ จ านวน 9 ภาพ 
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ระยะเวลาในการวิจัย 
 
 ขอบเขตดานระยะเวลาที่ใชในการศึกษาครั้งนีจ้ านวน 24 เดือนตามตาราง 2 ที่แสดง
ชวงเวลาในการด าเนินงานและปฏิบัติงาน ดังตาราง 2 
 
ตาราง 2 แผนการด าเนินการวิจัย 
 

 
  

กิจกรรม 

เดือนที ่

1-2 
3-4 
5-6 
7-8 
9-10 
11-12 
13-14 
15-16 
17-18 
19-20 
21-22 
22-24 

การเตรียมการ 
1. ศึกษาเอกสารและงานวิจัยทีเ่กี่ยวของ 
2. น าเสนอเคาโครงงานวิจัยกับที่ปรึกษา  
3. สรางเครื่องมือทดสอบและแกไขเครื่องมือ 
 ที่จะใชในการวิจัย 
4. การเตรียมชุมชน ติดตอวัด ผูน าชุมชน 
และรวบรวมขอมลูทีจ่ าเป็นเบื้องตน 
 การเกบ็ขอมลูภาคสนาม 
5. เก็บบันทึกขอมลูและถายภาพพื้นที่วิจัย 
6. สัมภาษณ์ประชากรกลุมตัวอยาง  
7. สนทนากลุม 
การประมวลผลและการวิเคราะห์ข้อมูล 
8. ประมวลผลขอมลู 
9. วิเคราะห์และแปลผลขอมลู 
10.สรปุและอภิปรายผล 
11. เขียนรายงานและ น าเสนองานวิจัย 
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เครื่องมือและวิธีการท่ีใช้ในการวิจัย 
 

 1. แบบส ารวจ 
  ใชในการเขาถึงขอมลูมีขอบเขตในการส ารวจดานกายภาพของพื้นที่วิจัยและ  

ความเป็นมาชุมชน เรื่องราวในภาพจิตรกรรมฝาผนัง จงัหวัดมหาสารคาม 
 2. แบบสังเกตมี 2 แบบ ดังนี้ 
  1) แบบมสีวนรวม ใชสังเกตเรื่อง วิถีชีวิตและความเป็นอยูของชุมชน เพื่อใหไดมา 
ซึ่งขอมลูที่ชัดเจนและละเอียดมากขึ้น โดยผูวิจัยท าการเขาไปมีสวนรวมในกิจกรรมและและความ
เป็นอยูของชาวบานในชุมชน 
  2) แบบไมมสีวนรวม ใชในการสงัเกตบรบิทพื้นที่และพฤติกรรมตางๆ ของวิถีชีวิต  
วิถีชุมชน ภูมิศาสตร์กายภาพและภูมทิัศน์ทางวัฒนธรรมโดยเฝูาดูอยูหางๆ ไมเขารวมกจิกรรมกับ
ชาวบานและชุมชน 
 3. แบบสัมภาษณ์มี 2 แบบ ดังนี้  
  1) แบบมีโครงสราง เมื่อผูวิจัยเขาสูพื้นที่และสรางความสัมพนัธ์อันดีแลว จึงเริ่มท าการ
สัมภาษณ์ ใชกับบุคคลผูใหขอมลู ที่ก าหนดประเด็นค าถาม เชน บริบทและพื้นที่ ประวัติความเป็นมา
ของชุมชน วิถีชีวิต สภาพแวดลอม จิตรกรรมฝาผนัง เป็นตน 
  2) แบบไมมีโครงสรางใชสัมภาษณ์ โดยมีวัตถุประสงค์เพือ่ใหไดขอมูลที่เจาะจงและ 
มีเชิงลกึในเรื่องที่เกี่ยวกบัท าการวิจัย จะท าใหไดขอมลูกวางและหลากหลายและไมจ ากัดค าตอบ 
ในการสมัภาษณ์จะท าเป็นแบบรายบุคคลเพือ่ใหมีความเป็นอิสระและเป็นสวนตัวมากขึ้น จะท าการ
สัมภาษณ์ครั้งละคน ซักถามกันจนเป็นที่พอใจ แลวจึงสัมภาษณ์คนอื่นๆ ตอไปรวมถึงการสัมภาษณ์
แบบเป็นกลุม พรอมกันในเวลาเดียวกัน ครั้งละหลายๆ คน ทั้งกลุมใหญหรือกลุมเลก็ตามโอกาสที่
เหมาะสม โดยใชตามหัวขอของการวิจัย จากกลุมตัวอยาง 3 กลุม ดังนี ้
   2.1) กลุมผูน า ประกอบดวยค าถามในดาน ประวัติความเป็นมาของชุมชน สังคม 
ประเพณี วัฒนธรรม วิถีชีวิตชาวบานและเนื้อหาทั่วไปของจติรกรรมฝาผนงัเป็นตน 
   2.2) กลุมผูรู ประกอบดวยค าถามเชิงลึก สัญญะและสือ่ความหมายตางๆ  
จากภาพจิตรกรรมฝาผนงั ประวัติความเป็นมาของวัด ชุมชน ความเป็นอยู สังคม ประเพณี วัฒนธรรม  
วิถีชีวิตชาวบานเป็นตน 
   2.3) กลุมบุคคลทั่วไป ประกอบดวยค าถามที่เกี่ยวของความสนใจและขอมลูทั่วไปที่
เกี่ยวของกบัภาพจิตรกรรมฝาผนงัและ วิถีชีวิตชาวบาน 
 4. การสนทนากลุมเพื่อใหไดตามวัตถุประสงค์ของงานวิจัย การจัดสนทนากลุมใชในการหา
ค าตอบจากการสนทนากลุมไปอธิบายหาความหมายเชิงสัญญะจากภาพวิถีชีวิตของคนชุมชนจ าเป็นตอง
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คัดเลือกผูเขารวมกลุมสนทนาในการหาค าตอบงานวิจัยครัง้นี้ ไดท าการเลอืกจากกลุมตัวอยาง ในแต
ละพื้นทีก่ารวิจัย ทีม่ีความรูและความเช่ียวชาญ อาวุโส และสูงอายุ จากคนในชุมชน ซึ่งในการสนทนา
กลุม จะมีการจัดเตรียมสถานที่ โดยเลือกพื้นที่เงียบสงบ ปราศจากการรบกวนทางเสียง คนสญัจรนอย 
พรอมก าหนดวัน เวลา และ เตรียมอปุกรณ์ตางๆ ทีจ่ าเป็น ในการสนทนา โดยการเริ่มจะมีการพูดคุย
สรางบรรยากาศแบบเป็นกันเอง ชวยใหเกิดความคุนเคยระหวางนักวิจัยกบัผูเขารวมสนทนาแลวการ
จึงกลับเขาสูค าถามหลักของงานวิจัย การเริ่มจากค าถามที่เป็นเรือ่งทั่วๆ ไป ที่งายตอการความเขาใจ 
จากนัน้จงึเขาสูประเด็นหลกัที่ท าการศึกษา แลวจึงจบลงดวยการพูดคุยสรางบรรยากาศดวยค าถาม 
เบาๆ อีกครั้ง เพือ่ผอนคลายบรรยากาศในวงสนทนา ในชวงทายๆ อาจเพิ่มค าถามแบบสั้นๆ เขาไป 
ซึ่งจะเป็นค าถามที่ปรากฏข้ึนจากการสนทนา 
 5. การหาประสิทธิภาพของเครื่องมือ น าเครื่องมือการวิจัยทัง้ทั้งหมดทีก่ลาวมา เสนอ
ผูเช่ียวชาญ จ านวน 3 คน เพื่อตรวจสอบดานเนื้อหา ภาษา และการวัดผล ประเมินผล ไดแก 
  1) รศ. ธีรชัย บุญมาธรรม วุฒิการศึกษา อ.ม. (ประวัติศาสตร์) มหาวิทยาลัยราชภัฏ
มหาสารคาม ผูเช่ียวชาญดานประวัติศาสตร์ทองถ่ินและวัฒนธรรม 
  2) รศ.ประนุช ทรัพยสาร วุฒิการศึกษา อ.ม. (ประวัติศาสตร์) ผูเช่ียวชาญดาน
ประวัติศาสตร์เศรษฐกิจและทองถ่ิน 
  3) ผศ.ดร.อนุวัต ชัยเกียรติธรรม วุฒกิารศึกษา ค.อ.ด. (วิจัยและพัฒนาหลักสูตร) 
อาจารยป์ระจ าคณะมนุษยศาสตร์และสังคมศาสตร์ มหาวิทยาลัยราชภัฏมหาสารคาม ผูเช่ียวชาญ 
ดานการวัดผลประเมินผล 
 
ตาราง 3 แผนการปฏิบัติงาน 
 

กิจกรรม เครื่องมือ  หมายเหต ุ
1. ขั้นเตรียมการ 
1.1 ศึกษาเอกสารและงานวิจัยที ่
เกี่ยวของ 

 
- งานวิจัย วิทยานิพนธ์ หนังสือ  
 วารสาร บทความ เว็บไซต์  

 - 

1.2 น าเสนอเคาโครงงานวิจัยกับ 
ที่ปรกึษา 

- เคาโครงงานวิจัย ภาพจิตรกรรม    
 ฝาผนัง, Mind Mapping 

 - 

1.3 สรางเครื่องมือ ทดสอบและแกไข 
เครื่องมือทีจ่ะใชในการวิจัย 

- แบบส ารวจ แบบสงัเกต แบบ 
 สัมภาษณ์ กระบวนการกลุมและการ 
 สนทนากลุม 

 - 
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ตา ราง 3 (ตอ)  
 

กิจกรรม เครื่องมือ หมายเหต ุ
1.4 การเตรียมชุมชน ติดตอวัด ผูน าชุมชน
และรวบรวมขอมลูทีจ่ าเป็นเบื้องตน 

- แบบส ารวจ แบบสงัเกต  
 แบบสัมภาษณ์ 

- 

2. ขั้นเก็บข้อมูลภาคสนาม 
2.1 เก็บบันทึกขอมลูและถายภาพพื้นที ่
วิจัย 
 
2.2 สัมภาษณ์ กลุมตัวอยาง 
 

 
- แบบส ารวจ แบบสงัเกต  
 แบบสัมภาษณ์ กลอง DSLR,  
 ตลับเมตร กระดาษ สมุดบันทกึ 
- แบบสัมภาษณ์ (แบบมีโครงสราง 
 และไมมีโครงสราง)  
วิธีการ ใชการสัมภาษณ์แบบลูกโซ  
 และการสัมภาษณ์แบบไมม ี
 โครงสรางเพื่อน าไปสูการสัมภาษณ์ 
 แบบมีโครงสราง (กลุมตัวอยาง 7-10  
 คน)  
อุปกรณ์ เครื่องบันทึกเสียง กลอง 
 DSLR, สมุดบันทึก 

 
- 

 - การสนทนากลุม (ผูรู 10 คน) ที่ 
 เลือกมาบานชาวบานที่เป็นตัวแทน  
 และผานกระบวนการสมัภาษณ์แลว 
วิธีการ ใหผูรูดูภาพวิถีชีวิตที่คัดเลือก 
 มาจากจิตรกรรมฝาผนงัทีม่ีขนาด 
 ใหญโดย ใชสถานที่ๆ เป็นหองหรือ
พื้นที่สงบ เพือ่ท าการความหมาย ในแต
ละภาพ และสรปุผล โดยผูรูจนครบ
จ านวนโดยใชอุปกรณ์ในการเกบ็ขอมลู 
ไดแก เครื่องฉายภาพ (Projector), 
จอภาพ, คอมพิวเตอร์ขนาดสมุดบันทึก
(Notebook computer), 
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ตาราง 3 (ตอ)  
 

กิจกรรม เครื่องมือ  หมายเหต ุ
 กลองบันทกึภาพ, เครื่องบันทกึเสียง, 

สมุดจดบันทึก 
  

3. ขั้นประมวลผลและการวิเคราะห์ข้อมูล 
3.1 ประมวลผลขอมลู 

 
- วิถีครอบครัว - วิถีชุมชน 
- สภาพแวดลอมทางกายภาพ 

 - 

3.2 วิเคราะห์และแปลผลขอมูล - ทฤษฎีสัญญะวิทยา 
- ทฤษฎีโครงสราง-หนาที ่
- ทฤษฎีหลังโครงสรางนิยม แนวคิด 
ฌาร์ค แดริดา (Jacques Derrida) การ
รื้อสราง (Deconstruction) - 
ตรวจสอบแบบสามเสา(แหลงขอมูล-
สัมภาษณ์-เอกสาร)  

 - 

3.3 สรุปผล เรียบเรียงเนือ้หาโดยวิธี การประกอบ
สรางเนื้อหา ความหมายเชิงสัญญะจาก
ภาพวิถีชีวิตชาวบาน 

 - 

3.4 เขียนรายงานจัดพมิพ์และน าเสนอ  
งานวิจัย 

- เลมงานวิจัย เนื้อหา 5 บท  
- ภาพจิตรกรรมฝาผนังที่ตัดตอรปูเต็ม  
 ผนังทุกดาน 
- สรุปงานวิจัยน าเสนอดวยโปรแกรม  
 Power Point  

 - 
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ภาพประกอบ 7 กระบวนการวิจัย 
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การเก็บรวบรวมข้อมูล 
 

 การวิจัยในครั้งนี้เป็นการวิจัยเชิงคุณภาพ เพื่อใหไดแนวทางและบรรลุวัตถุประสงค์ จึงตอง
ใชหลายวิธีการในการรวบรวมขอมูล  

  ดานเอกสารและงานวิจัยที่เกี่ยวของไดท าการเก็บรวบรวมขอมูลบทความ หนังสือ 
วารสาร จากหนวยงานตางๆ ตลอดถึงขอมูลบนสื่ออิเล็กทรอนิกส์ ในเว็บไซต์ตางๆ ที่เกี่ยวของกับ
ขอมูลดานจิตรกรรมฝาผนังและขอมูลทั่วไป แลวน ามารวบรวมจัดหมวดหมูเอกสาร วิเคราะห์  
เรียบเรียง  

  ดานภาคสนาม เก็บรวบรวมขอมูลจากเครือ่งวิจยัจากแบบ ส ารวจ สังเกตสัมภาษณ์ และ
การสนทนากลุม จากประชากรและกลุมตัวอยาง โดยการเขาพื้นที่วิจัย จะล าดับเป็นรอบๆ ตาม
เครื่องมือและขอมูลที่ได เมื่อไดเก็บรวบรวมมาเรยีบรอยแลวจากนั้นจึงท าการเรียบเรยีงและ ถอดเสียง
ค าพูดจากการสนทนาจากเครื่องบันทึกเสียง และเพื่อใหไดขอมูลที่ครบถวนหากมีขอสงสัยหรือไม
สมบูรณ์ไมครอบคลุม มีบางประเด็นที่ตองติดตาม ใชวิธีติดตอสื่อสารกับผูประสานงานในพื้นที่หรือ
รายรายบุคคล  
  
การวิเคราะห์ข้อมูล 
 
 เพื่อใหตอบค าถามการวิจัยในการศึกษาครั้งนี้จึงไดท าการวิเคราะห์ขอมูลดังตอไปนี้ 
  1. ศึกษาและวิเคราะห์ประวัติความเป็นมาของการเขียนภาพจิตรกรรมฝาผนังในจังหวัด
มหาสารคามไดใชวิธีการรวบรวมดานเอกสาร ใชเครื่องมือส ารวจ สังเกต สัมภาษณ์ เพื่อใหไดขอมูลใน
ภาคสนาม และน ามาเปรียบเทยีบ วิเคราะห์และแยกแยะขอมูล เพื่อใหทราบประวัติ ความเป็นมาของ
จิตรกรรมฝาผนัง ระยะเวลา ปี พ.ศ. ที่เขียนภาพ เรื่องและวรรณกรรมที่ใชในการเขียน ช่ือชางเขียน 
รูปแบบ การจัดวางเนื้อหาเรื่องราว และเทคนิควิธีการที่ใช 
  2. เพื่อวิเคราะห์และจัดหมวดหมูภาพวิถีชีวิตชาวบานจึงใชแนวคิดในการรื้อสราง เพื่อให
ไดขอมูลที่เกี่ยวกับเรื่องราววิถีชีวิตในอดีตของชาวบาน ที่อยูในภาพจิตรกรรมฝาผนังจึงไดน าเอา
ทฤษฎีหลังโครงสรางนิยม โดยใชแนวคิดของ ฌาร์ค แดริดา เพื่อปลดปลอยรูปสัญญะใหเปน็อิสระจาก
ความหมายสัญญะเดิม มาใชในการแยกระหวางเรื่องที่เป็นวรรณกรรม ที่ติดกับภาพจิตรกรรมฝาผนัง
ออกจากกัน แลวท าการศึกษาเฉพาะภาพที่เป็นรูปสัญญะ จากนั้นเมื่อศึกษาหาความหมายแลวจึง
น าเอาภาพมาจัดหมวดหมูตามทฤษฎีโครงสราง-หนาที่ แลวกลับเขามาประกอบเขาไป แทนที่/สวม
รอย ดวยเรื่องราวของภาพวิถีชีวิตตามวัตถุประสงค์ในการวิจัย พรอมอธิบายความหมาย จากหลักฐาน
ที่เกี่ยวของเช่ือมโยงที่ท าใหเกิดค าตอบ แลวท าการรอยเรียงใหเป็นเรื่องราวใหมจากภาพเดิม 
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  3. ในการหาสัญญะ เพื่อความหมายในภาพที่ปรากฏจากภาพวิถีชีวิตชาวบานใน
จิตรกรรม ฝาผนัง จึงไดเลือกใชแนวคิดสัญญะของ เดอ โซซูร์ (F. de Saussure) ใหความสนใจกับ
ความสัมพันธ์ระหวางตัวหมาย (Signifier) และตัวหมายถึง (Signified) ท าการแยกแยะประเภทและ
ระดับของความหมายที่บรรจุอยูในสัญญะ ที่แบงออกเป็น 2 ประเภท คือ ความหมายโดยอรรถ 
(Denotative Meaning) ไดแก ความหมายที่เขาใจตรงกันโดยสวนใหญ และความหมายโดยนัย 
(Connotative Meaning) ความหมายทางออมที่เกิดจากขอตกลงหรือความเขาใจเฉพาะกลุม 
   วิธีการหาความหมายใชการสัมภาษณ์ การสนทนากลุม เพื่อหาสัญะความหมาย  
โดยใชภาพที่ไดจัดแบงกลุมมาแลวจาก ขอที่ 2 จากนั้นจึงน าเรียบเรียงมาประกอบ เขาเป็นเรื่องใหม 
จากภาพเดิมและน าเสนอผลการศึกษาวิจัย โดยใชวิธีแบบพรรณา  
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บทที่ 4 
 

ผลการวิเคราะห์ข้อมูล 
 
 การวิจัยมีจุดมุงหมายเพื่อศึกษาประวัติความเป็นมา วิเคราะห์จัดหมวดหมูภาพวิถีชีวิต
ชาวบาน และหาความหมายสัญญะที่ปรากฏจากภาพวิถีชีวิตชาวบานในจิตรกรรมฝาผนังในจังหวัด
มหาสารคาม โดยไดท าการศึกษาเก็บรวบรวมขอมูลจากวัดเกาที่มีภาพจิตรกรรมฝาผนังอยูในสภาพดี 
และกรมศิลปากรไดท าการข้ึนทะเบียน จ านวน 3 วัด ไดแก 1. วัดโพธาราม บานดงบัง ต าบลดงบัง 
อ าเภอนาดูน 2. วัดปุาเรไรย์ บานหนองพอก ต าบลดงบัง อ าเภอนาดูน และ 3. วัดยางทวงวราราม 
บานยาง ต าบลยาง อ าเภอบรบือการวิจัยในครั้งนี้เป็นแบบเชิงคุณภาพ ท าการเก็บ รวมรวมขอมูล 
ประกอบไปดวยขอมูลภาคเอกสารจากแหลงทุติยภูมิ ศึกษาจากหนังสือ ต ารา เอกสาร งานวิจัยที่
เกี่ยวของ และการศึกษาภาคสนาม ใชเป็นพื้นที่เพื่อหาขอมูลจากแหลงปฐมภูมิ ดวยเครื่องมือที่ใชใน
การวิจัยคือแบบส ารวจ แบบสังเกต แบบสัมภาษณ์ และการท ากระบวนการกลุม โดยศึกษาและ 
การวิเคราะห์ขอมูลตามวัตถุประสงค์ ดังนี้ 
 
ประวัติความเป็นมาของการเขียนภาพจิตรกรรมฝาผนังในจังหวัดมหาสารคาม 
 
 1. วัดโพธาราม  
  ตั้งอยูที่บานดงบงั ต าบลดงบัง อ าเภอนาดูน จังหวัดมหาสารคาม ต าแหนงพิกัด  
ที่ 15°39'38.2"N 103°14'59.4"E 
 

 
 
ภาพประกอบ 8 ต าแหนงที่ตั้งพื้นที่วิจัย วัดโพธาราม ต าบลดงบัง อ าเภอนาดูน จงัหวัดมหาสารคาม 
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  ในหนังสือประวัติวัดทั่วราชอาณาจักรเลมที่  12 ระบุวาวัดนี้ตั้งข้ึนเมื่อ พ.ศ. 2343 
ชาวบานเรียกวา “วัดบานดงบัง” หรือ “วัดโพธ์ิทอง” เป็นวัดเกาแก เดิมในวัดมีเพียงสิมน้ าและหอไตร
ใหญ(หอพระไตรปิฎก) อยูกลางสระน้ าดานทิศเหนือของวัด ไมปรากฏหลักฐานวาสรางขึ้นเมื่อใด  
ใครเป็นผูสราง พระไตรปิฎกนี้จารึกดวยอักษรลาวและอักษรขอมตอมาพระครูจันดีเจาอาวาสองค์ที่ 4 
(บางก็วาองค์ที่ 3) เป็นผูออกแบบสรางสิมบกข้ึนไดรับพระราชทานวิสุงคามสีมาวันที่ 16 กรกฎาคม 
พ.ศ. 2451 และในปี พ.ศ. 2485 เปลี่ยนช่ือเป็น “วัดโพธาราม” ดังเชนปัจจุบัน (หางหุนสวนจ ากัด 
สุรศักดิ์กอสราง, 2558) และประกาศข้ึนทะเบียนโบราณสถานในราชกิจจานุเบกษา เลมที่ 118 ตอน
พิเศษที่ 129ง วันที่ 26 ธันวาคม 2545 ขอมูลจากการสัมภาษณ์ของวรรณิภา ณ สงขลา ในบทความ
เรื่อง "โบสถ์เกาทางภาคอีสาน" สรุปความไดวา สิมหลังนี้สรางขึ้นเมื่อปี พ.ศ. 2447 ใชเวลาสราง 3 ปี 
โดยมีผูท าการสรางสิม คือ เจาอาวาส (ในครั้งนั้น) ช่ือ พระครูจันทร์ดี ซึ่งไดออกแบบและด าเนินการ
สรางเอง โดยใชพระเณรและชาวบานชวยกันสราง (อรุณศักดิ์ กิ่งมณี, 2543) สวนฮูปแตมคงจะท าข้ึน
ภายหลังที่สรางโบสถ์เสร็จเรียบรอยแลว 
  ในการเขียนภาพหรือฮปูแตมมีการใชสี น้ าเงิน เหลือง สม เขียว ฟูา น้ าตาล ด า ขาว  
ถามองรวมๆ แลว อยูในวรรณะสีเย็น เขียนลงบนผนังโดยไมมกีารมาสีรองพื้น สวนตัวภาพสีฝุุนผสมกาว
ในการเขียน สวนวรรณกรรม ที่น ามาใชเขียน พระเวสสันดร เรื่องพทุธประวัติ และรามสูร - เมขลา  
ที่ผนังดานใน สวนผนังดานนอกเขียนเรื่อง พระเวสสันดร พระมาลัย โปรดสัตว์นรก พุทธประวัติ สินไซ 
โดยมีการเขียนแทรกภาพวิถีชีวิต และสภาพแวดลอมอยูทั่วไปทั้งหมด ทั้งยังมีการเขียนอักษรธรรม
ไทยนอยก ากับชวยในการอธิบายภาพสวนชางที่เขียนหลัก ไดแก ชางสิงห์ วงศ์วาด และจารย์ซาลาย 
เป็นคนในทองถ่ิน จากขอมูลของ (สุมาลี เอกชนนิยม, 2548) กลาววา อยูบานเลขที่ 1 หมู 3 บาน
คลองจอบ ต าบลลานสะแก อ าเภอพยัคฆภูมิพิสัย จังหวัดมหาสารคาม บานเดิมชางสิงห์อยูอ าเภอ
สุวรรณภูมิ จังหวัดรอยเอ็ด บิดาและมารดาพาชางสิงห์ไปเขียนรูปตามสิมและธรรมาสน์ จึงเป็นเหตุให
ชางสิงห์ไมเลือกเจานายแตเป็นชางแตม ชางสิงห์มีภรรยาช่ือปุงหรือเขียว เป็นคนบานดงบัง อ าเภอนาดูน 
มบีุตรดวยกัน 5 คน เป็นหญิง 2 คน ชาย 3 คน โดยล าดับดังนี้ 1. โฮม 2. เอียง 3. ดอน (หญิง) 4. ลี 
(ฝึกหัดเขียนรปูกับชางกับสงิหโ์ดยชวยเขียนรูปที่วัดโพธารามและวัดปุาเรไรย์ขณะที่อายุยังไมถึง 20 ป)ี 
5. จ าปา (หญิง) และในการเขียนรูปแตละครั้งชางสิงห์จะเครงครัดในพิ ธีไหวครู สีที่ใชเป็นสีผงอยูใน
กลอง สวนเทคนิควิธีการเขียนรูปใชวิธีการทาบและรางแบบดวยมือ 
  หากสังเกตจากภาพจติรกรรมฝาผนัง ถึงรูปแบบและวิธีการเขียนทั้งภายในและภายนอก
ผนังสิม จะพบความแตกตางทางดานรูปแบบ สามารถแยกออกได ดังนี้ ภายในที่เขียนทางดานหนา
สิมหรือทิศตะวันออก กับผนังดานขางดานทิศเหนือทั้งภายนอกและภายใน เป็นฝีมือจารย์ซาลาย  
สวนผนังดานทิศใตทั้งภายนอกและภายในและผนังดานหลังพระประธานที่อยูภายในดานทิศตะวันตก 
เป็นฝีมือชางสิงห์ เพราะหากพินิจพิจารณาก็จะมีลายมือเขียนเหมือนกับที่วัดปุาเรไรย์ที่ชางสิงห์เขียน
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อีกดวย ในขณะเดียวกันพบผนังดานทิศตะวันตกที่มีฝีมือลายเสนและการใชที่แตกตางกันออกไป ท า
ใหเกิดขอสงสัยวาชางเขียนอาจจะไมไดมีแค ชางสิงห์และจารย์ซาลายเนื่องจากภาพชุดพุทธประวัติ
ดานหลัง เสนและสีแตกตางกันไป ท าใหเห็นความสอดคลองกับรูปแบบการเขียนมากข้ึน โดยเฉพาะ
ฝาผนังภายนอกทางดานทิศตะวันตก จะมีลักษณะลายเสนและสี แตกตางออกไป จากชางสิงห์ที่เขียน
ภาพพุทธประวัติผนังดานใน (เสถียร พุทไธสง, 2558) ใหความเห็นวา ในการเขียนมีการแบงพื้นที่ใน
การท างาน โดยชางสิงห์รับผิดชอบการเขียนผนังดานทิศใต และทิศตะวันตกทั้งภายนอกและภายใน 
โดยมีลูกมืออีก 2 คนคือ ชางจ าปี และชางชาลี วงศ์วาด (ลูกชายชางสิงห์) สวนจารย์ซาลายรับผิดชอบ
การเขียนผนังดานทิศเหนือและตะวันออกท าใหเห็นความสอดคลองในเรื่องรูปแบบภาพที่ปรากฏ 
เนื่องจากผนังภายในดานทิศใต ที่เขียนเรื่องพุทธประวัติ กับทิศตะวันตกที่เขียนรามสูร-เมขลา และ
ผนังภายนอกดานใต เรื่อง สินไซ เป็นฝีมือคนเดียวกัน ซึ่งแตกตางจากผนังภายนอกของดานทิศ
ตะวันตก ที่เขียนเป็นเรื่องพุทธประวัติ ที่มีความแตกตางออกไปจากชางสิงห์ และจารย์ซาลาย  
จึงสามารถสันนิษฐานไดวา เป็นชางจ าปเีป็นผูเขียน 
 
ตาราง 4 วิเคราะห์ขอมลู เปรียบเทียบหาระยะเวลาของการเขียนภาพจิตรกรรมฝาผนังวัดโพธาราม 
 

หนังสือ, เอกสาร, 
งานวิจัย ฯลฯ 

ผู้แต่ง - พ.ศ. 
พ.ศ.ท่ีสรา้งวัด, สร้างอุโบสถ,                  

ได้รับพระราชทาน
วิสุงคามสมีา 

จิตรกรรมฝาผนัง
เขียนขึ้นเมื่อ 

1.รายงานการ
บูรณะปฏิสังขรณ์      
พระอุโบสถวัดโพ
ธาราม 

สีหวัฒน์ แนนหนา, 
อรพินธ์ุ การุณจิตต์ 
และตอศักดิ์ ฉ่ิน
ไพศาล (2531)  

วัดเกาสรางข้ึนต้ังแต สมัย
รัชกาลที่ 3 แตเดิมมสีิมน้ าเกิด
ช ารุดหักพงั ตอมา พ.ศ. 2451 
จึงไดสรางสิมบกขึ้นใหม แลว
เปลี่ยนช่ือจาก วัดโพธ์ิทอง  
มาเป็นวัดโพธาราม เมื่อ พ.ศ.
2485 

คงจะท าข้ึน
ภายหลังทีส่ราง
โบสถ์เสร็จ
เรียบรอยแลว 

2. จิตรกรรมฝาผนัง
อีสาน 

ไพโรจน์ สโมสร
(2532)  

เปลี่ยนช่ือจากวัดโพธ์ทองมา
เป็น วัดโพธาราม พ.ศ. 2485 

ไมระบ ุ

3. จิตรกรรมไทย
ประเพณี 

กองโบราณคดี  
กรมศลิปากร (2533)  

วัดต้ังข้ึนเมื่อ พ.ศ. 2143 
วิสุงคามสมีา พ.ศ. 2451 
 

ไมระบ ุ
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ตาราง 4 (ตอ)  
 

หนังสือ, เอกสาร, 
งานวิจัย ฯลฯ 

ผู้แต่ง - พ.ศ. 
พ.ศ.ท่ีสรา้งวัด, สร้างอุโบสถ,                  

ได้รับพระราชทาน
วิสุงคามสมีา 

จิตรกรรมฝาผนัง
เขียนขึ้นเมื่อ 

4.  ตามหารองรอย
ข อ ม แ ล ะ ม อ ญ ใ น
มหาสารคาม 

อ รุ ณ ศั ก ดิ์  กิ่ ง ม ณี
(2543)  

อางอิงบทความเรื่อง "โบสถ์เกา
ในภาคอีสาน" จากการ
สัมภาษณ์ของ วรรณิภา ณ 
สงขลา สรปุความไดวา สิมหลงั
นี้สรางขึ้นเมื่อปี พ.ศ. 2447 ใช
เวลาในการสราง 3 ปี โดยพระ
ครูจันทร์ดี ไดออกแบบและ
ด าเนินการสราง ใชพระเณรและ
ชาวบานชวยกันสราง  

ไมระบ ุ

5. โครงการ การ
อนุรักษ์ภาพจิตรกรรม
ฝาผนงัในจังหวัด
มหาสารคาม 

ส านักศิลปะและ
วัฒนธรรม 
มหาวิทยาลัยราชภัฏ
มหาสารคาม (2551)  

วัดสรางเมื่อ พ.ศ. 2343 (อางอิง
จากประวัติวัดทั่วราช)        
วิสุงคามสมีา16 กรกฎาคม พ.ศ. 
2451 

ไมระบ ุ

6. สารานุกรม
ศิลปวัฒนธรรมอสีาน
เรื่อง “จิตรกรรมฝา
ผนังพทุธอุโบสถแบบ
ดั้งเดิมในภาค
ตะวันออกเฉียงเหนือ”  

ศุภชัย สิงห์ยะบุศย์, 
สันติ สิงห์ส,ุ อนุรักษ์ 
โคตรชมพ,ู สุดารัตน์ 
สอนบัว และวินัย  
คุมพวก (2559)  

วิสุงคามสมีา 16 กรกฎาคม 
พ.ศ. 2451 

ไมระบ ุ

7. ประวิติศาสตร์และ
วัฒนธรรมชุมชนดงบัง 

หลักสูตรรัฐศาสตร์ฯ 
และหลักสูตรศิลป
ศาสตร์ฯ วิทยาลัย
การเมืองการปกครอง 
มหาวิทยาลัย
มหาสารคาม (2560)  

อุโบสถหลงัปจัจบุันสราง พ.ศ. 
2451 (อางอิงกรมศาสนา 
2536) วิสุงคามสีมา 16 
กรกฎาคม พ.ศ. 2451 

ไมระบ ุ
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 จากตาราง 4 การขอมูลพบวาระยะเวลาในการเขียนภาพจิตรกรรมฝาผนังวัดโพธาราม 
เขียนข้ึนมาเมื่อใดมีแตเพียงหนังสือที่เขียนโดย อรุณศักดิ์ กิ่งมณี (2543) อางอิงบทความเรื่อง "โบสถ์
เกาในภาคอีสาน "จากการสัมภาษณ์ของ วรรณณิภา ณ สงขลา ระบุวา นาจะเขียนข้ึนชวงเวลาที่สราง
โบสถ์เสร็จแลว หากพิจารณาขอมูลพอสรุปความไดวา สิมหลังนี้สรางขึ้นเมื่อปี พ.ศ. 2447 ใชเวลาใน
การสราง 3 ปี โดยพระครูจันทร์ดี ไดออกแบบและด าเนินการสราง ใชพระเณรและชาวบานชวยกันสราง 
ที่มีความสัมพันธ์กับรายงานการบูรณะปฏิสังขรณ์พระอุโบสถวัดโพธาราม ของสีหวัฒน์ แนนหนา, 
อรพินธ์ุ การุณจิตต์ และตอศักดิ์ ฉ่ินไพศาล (2531) แตเดิมมีสิมน้ าเกิดช ารุดหักพัง ตอมา พ.ศ. 2451 
จึงไดสรางสิมบกขึ้นใหม คงจะท าข้ึนภายหลังที่สรางโบสถ์เสร็จเรียบรอยแลว เมื่อเอาระยะเวลามา
ค านวณ ท าใหไดทราบวาจิตรกรรมฝาผนังวัดน้ีนาจะเขียนข้ึนในชวงปี พ.ศ. 2450-2451 ซึ่งเมื่อสราง
สิมและเขียนภาพจิตรกรรมเสร็จเรียบรอยแลว จึงไดขอพระราชทานเขตวิสุงคามสีมา วันที่  16 
กรกฏาคม พ.ศ. 2451 
 
 2. วัดปุาเรไรย์  
  ตั้งอยูที่บานหนองพอก ต าบลดงบัง อ าเภอนาดูน จังหวัดมหาสารคาม ต าแหนงพิกัดที่ 
15°39'33.9"N 103°14'36.9"E  
 

 
 

ภาพประกอบ 9 ต าแหนงที่ตั้งพื้นที่วิจัย วัดปุาเรไรย์ ต าบลดงบัง อ าเภอนาดูน จงัหวัดมหาสารคาม 
 
  วัดปุาเรไรย์ (วัดปุาเรไร, วัดปุาเลไลย์) มีช่ือเรียกในเอกสารและปูายตางๆ ในบรเิวณวัด 
ที่เขียนสื่อสารไมเหมือนกัน แตการเขาใจตรงกันเนื่องจากเปน็วัดเดียวที่มีสิมและภาพเขียนสวยงามอกี
แหงหนึง่ วัดน้ีเดิมช่ือวัดบานหนองพอก ในปี พ.ศ. 2485 พระครูพิสัยนวการเป็นผูริเริ่มเปลี่ยนช่ือเป็น
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“วัดปุาเรไร”ดังปัจจุบัน จากขอมลูจากหนังสือประวัติทั่วราชอาณาจักร เลม 12 กรมการศาสนาและ
จากการสัมภาษณ์พระครู พิสัยนวการ เจาอาวาสวัดโพธาราม เจาคณะอ าเภอนาดูน (พ.ศ. 2528)  
และนายสุดตา ก ามะชัยค า อดีตเจา อาวาสวัด ปุาเรไรยร์วมความไดวา วัดปุาเรไรย์เป็นวัดราษฎร์  
เคยเป็นส านักสงฆ์มากอน จนกระทั่ง พ.ศ. 2324 จึงไดประกาศ ตั้งเป็นวัดมีเนื้อที่ 12 ไร และ พ.ศ. 
2454 พระครูจันศรีตรคุณ เจาอาวาสองค์แรกไดรวมกับชาวบานสรางสิม เสร็จในราวปี พ.ศ. 2460  
ใชเวลาการกอสราง 6 ปี และไดรับพระราชทานวิสุงคามสีมาเมื่อ วันที่ 4 มิถุนายน พ.ศ. 2460  
ในชวงตนรัชกาลพระบาทสมเด็จพระมงกุฎเกลาเจาอยูหัว และเมื่อวันที่ 4 มิถุนายน พ.ศ. 2460 
สิมวัดปุาเรไรย์ ประกาศข้ึนทะเบียนเป็นโบราณสถานส าคัญของชาติ และ ก าหนดขอบเขตโบราณสถาน
ในราชกิจจานุเบกษา เลมที่ 110 ตอนที่ 217 วันที่ 22 ธันวาคม 2536 มีพื้นที่จ านวน 1 ไร 3 งาน 60 
ตารางวา (อรุณศักดิ์ กิ่งมณี, 2543) ในการบริหารและการปกครองมี เจาอาวาสเทาที่ทราบนาม คือ 
รูปที่ 1 พระครูจันทรสีตลคุณ พ.ศ. 2450 - 2469 รูปที่ 2 พระอธิการหอน พ.ศ. 2470 -2485 รูปที่ 3 
พระอธิการพวง พ.ศ. 2486 – 2490 รูปที่ 4 พระพวง พ.ศ. 2491-2515 รูปที่ 5 พระอธิการค ารินทร์ 
พ.ศ. 2516 – 2531 รูปที่ 6 พระอธิการถวิล อภส สโร พ.ศ. 2532 - พ.ศ. ไมชัดเจน รูปที่ 7 พระอธิการเสรี 
พ.ศ. ไมชัดเจน - 2546 รูปที่ 8 พระครูวุฒิธรรม วิสุทธ์ิ (หลวงพอลุน ธมมธโล) พ.ศ. 2547 –จนถึง
ปัจจุบัน 
  บานหนองพอกแตเดิมเป็นชุมชนอยูแลวช่ือวาบานกระฮอก (กระรอก) เหตทุี่ตั้งช่ือนี้ 
เพราะสมัยกอนบานน้ีมีกระรอกอาศัยอยูจ านวนมากชาวบานไดริเริม่กอตั้งวัดแหงนี้ข้ึน ซึ่งอยูระหวาง 
2 หมูบาน คือ บานดงบงักับบานกระฮอก ตอมาเกิดไฟไหมชาวบานสวนหนึ่งไดอพยพไปอยูบริเวณ 
ทุงกุลารองไห สวนชาวบานอีกกลุมไดพากันอพยพมาตั้งหมูบานข้ึนใหมเมื่อปี พ.ศ. 2324 ใหช่ือวา
“บานหนองพอก” ซึ่งอยูติดกับบานกระฮอกเดิม บริเวณบานหนองพอกมีแหลงน้ าใหญอยูกลางหมูบาน 
เพื่อใชน้ าอุปโภคและบริโภคชาวบานเรียก หวยทาขอนตอ และหวยทาชัน เมื่อชาวบานเขาปุาเพื่อหา
ของปุาและลาสัตว์ มักจะไปรวมกันที่หนองน้ าแหงนี้ (หางหุนสวนจ ากัดปุราณรักษ์, 2558)  
  สิมวัดปุาเรไรยม์ีรปูแบบพื้นบานบรสิุทธ์ิ เป็นสิมทบึมีขนาดเล็กทีส่วยงามแหงหนึ่ง  
มีฮูปแตมทัง้ดานนอกและดานใน เขียนดวยสีฝุุน ใชสี น้ าเงิน เหลือง เขียว น้ าตาล ขาว และด า 
วรรณะสเีย็นเป็นสวนใหญชางแตม ช่ือนายสิงห์ วงศ์วาด และลูกมอือีก 2 คน คือ ชางจ าปีและ 
ชางชาลี วงศ์วาด (ลูกชายชางสิงห)์ ซึ่งเป็นชางคนเดียวกันทีเ่ขียนวัดโพธาราม เมื่อเขียนแลวเสรจ็ 
จึงมาเขียนที่วัดปุาเรไรย์ ในการจัดวางภาพและวรรณกรรมที่ใชในการเลาเรื่อง ฝาผนังภายนอกดาน
ทิศตะวันออกและทิศเหนอื เขียนวรรณกรรมเรื่องพระลัก-พระลาม ดานทิศใตและทิศตะวันตกเขียน
เรื่องพระเวสสันดร สวนผนังภายในสมิชางไดเขียนเรื่องราวผนังดานในเรื่องพุทธประวัติ พระมาลัย 
และอดีตพุทธเจา ดานการล าดับเรื่อง ใชวิธีการเดินเรือ่งไปตามแนวนอนของผนัง ขนานไปกบัการเดิน
วนขวา หากจะท าการเริม่ตนชมภาพจาก วรรณกรรมเรื่องพระลกั-พระลาม ตอนก าเนิดนางสีดา
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ทางดานทิศเหนือ แลวเดินตามภาพทีเ่ลาเรือ่งไปทางทิศตะวันออกดานหนาสิม ก็จะท าใหเกิดความ
เขาใจงายตอการชม  
 

 
 

ภาพประกอบ 10 จุดเริม่ตนของการชมภาพเรื่อง พระลกั-พระลาม 
 

  สวนการชมภาพเรื่องพระเวสสันดร ก็จะมีจุดเริ่มจากกัณฑ์ที่ 1 ทศพร ตอนนางผุสดี 
ขอพร 10 ประการ ทางดานผนังทิศใต เดินวนขวาหรือทักษิณาวัตรตามแนวขนานก็จะไปจบเรื่อง  
ที่กัณฑ์ที่ 13 นครกัณฑ์ เป็นตอนสุดทายในเรื่องพระเวสสันดรและทายสุดในการชม ฮูปแตมภายนอก 
เป็นที่นาสังเกตวาวรรณกรรมเรื่องพระเวสสันดรชางยังไดสอดแทรกภาพวิถีชีวิตชาวบาน สภาพแวดลอม
ที่อุดมสมบูรณ์ของชุมชนลงไปในภาพอยางกลมกลืน ท าใหมีเสนห์เพิ่มรสชาติในการชม อยางสนุกสนาน 
ส าหรับค าหรืออักษรที่ใชในการเขียนก ากับภาพ ชางแตมใชอักษรไทยนอยชวยในการสื่อความหมาย
ส าหรับผูชมภาพที่มีความรูเรื่องอักษรและวรรณกรรมที่ชางเขียนใชในการสื่อความหมายใหเขาใจใน
เรื่องราวที่ชางแตม ตองการน าเสนอมากยิ่งข้ึน แตในปัจจุบันไมคอยพบคนในชุมชนบุคคลทั่วไปที่อาน
ไดมากนัก หากพิจารณาดูฮูปแตม ในการแสดงออกของชางที่ใชวิธีการเขียนภาพตัวละครและพื้นฉากหลัง
หากสังเกตภาพรวมจะเหน็วาเทคนิคและวิธีการท างาน ชางจะจะลงพื้น ดวยสีน้ าตาลออนๆ แลวจึงท า
การรางภาพและเขียนสีตาม ดังจะเห็นไดจากภาพที่เป็นฉากหลังประเภท ตนไม แมน้ า ล าธาร สัตว์ 
สถาปัตยกรรม แบงภาพดวย ลายเสนสีน้ าตาล สีเทาเป็นพื้นดิน โขดหิน ตนไม ก าแพง และเสนลาย
ลวดในแบบตางๆ รวมถึงเสนสินเทาแบงภาพ ที่ปรากฏบนภาพตอนพระพุทธเจาเสด็จปรินิพพาน   
อยูผนังภายในดานทิศตะวันตก นอกจากนี้ยังมีการจัดกลุมและแบงภาพออกเป็นตอนๆ แลวจึงท าการ
เขียนภาพบุคคลเป็นข้ันตอนหลัง จากนั้นจึงตัดเสนเก็บรายละเอียดภาพ การเขียนภาพบุคลมีลักษณะ
ภาพเขียนทาทางแบบนาฏลักษณ์คลายศิลปะไทยทางภาคกลาง หากพิจารณาภาพผนังดานนอกไปรอบๆ 
จะพบวาภาพยังมีความไมสมบูรณ์เนื่องจากเขียนไมเสร็จ แตท าใหเห็นวิธีการเขียนแตละข้ันตอน 
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ไดชัดเจน ซึ่งเมื่อถึงเวลาของปจัจุบันกลับกลายเป็นเรื่องที่มคุีณคา เพราะสามารถท าใหเรียนรูถึงใน
การท างานของชางในอดีตไดอยางดีวามีข้ันตอนอยางไรชัดเจนข้ึน 
 
ตาราง 5 วิเคราะห์ขอมลู เปรียบเทียบหาระยะเวลาของการเขียนภาพจิตรกรรมฝาผนังวัดปุาเรไรย ์
 

หนังสือ, เอกสาร, 
งานวิจัย ฯลฯ 

ผู้แต่ง - พ.ศ. 
พ.ศ.ท่ีสรา้งวัด, สร้างอุโบสถ,                  

ได้รับพระราชทาน
วิสุงคามสมีา 

จิตรกรรม         
ฝาผนังเขียน

ขึ้นเมื่อ 
1. จิตรกรรมไทย
ประเพณี 

กองโบราณคดี  
กรมศิลปากร (2533)  

วัดต้ังข้ึนเมื่อ พ.ศ. 2224 
วิสุงคามสมีา พ.ศ. 2460 
 

ไมระบ ุ

2. จิตรกรรมฝาผนังสิม
วัดปุาเรไรย์ บานหนอง
พอก ต าบลดงบัง 
อ าเภอนาดูน จังหวัด
มหาสารคาม 

ประเทศ ปัจจังคะตา 
(2541)  

วัดต้ังข้ึนเมื่อ พ.ศ. 2224 
วิสุงคามสมีา 4 มิถุนายน พ.ศ. 
2460 (ร.6)  

ไมระบ ุ

3. ตามหารองรอยขอม
และมอญใน
มหาสารคาม 

อรุณศักดิ์ กิ่งมณ ี
(2543)  

สิมหลังนีส้รางเมื่อครัง้พระ
อธิการเหยวเป็นเจาอาวาส 
 

ไมระบ ุ

4. รายงานการวิจัย
เรื่องคานิยมไตรภูมิใน
จิตรกรรมฝาผนังอสีาน 

พิทักษ์ นอยวังคลัง 
(2544)  

วัดต้ัง พ.ศ. 2224 
วิสุงคามสมีา 4 มิถุนายน พ.ศ. 
2360 
โบสถ์สราง พ.ศ. 2400 
เปลี่ยนช่ือจากวัดบานหนอง
พอกมาเป็นวัดปุาเรไรย์ พ.ศ. 
2488 

ไมระบ ุ

5. โครงการการ
อนุรักษ์ภาพจิตรกรรม
ฝาผนงัในจังหวัด
มหาสารคาม 

ส านักศิลปะและ
วัฒนธรรม 
มหาวิทยาลัยราชภัฏ
มหาสารคาม (2551)  

วัดต้ังข้ึนเมื่อ พ.ศ. 2224 
เปลี่ยนช่ือจากวัดบานหนอง
พอกมาเป็นวัดปุาเรไร พ.ศ. 
2485 

ไมระบ ุ
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ตาราง 5 (ตอ)  
 

หนังสือ, เอกสาร, 
งานวิจัย ฯลฯ 

ผู้แต่ง - พ.ศ. 
พ.ศ.ท่ีสรา้งวัด, สร้างอุโบสถ,                  

ได้รับพระราชทาน
วิสุงคามสมีา 

จิตรกรรมฝาผนัง
เขียนขึ้นเมื่อ 

6. รายงานโครงการ
บูรณะ อุโบสถ(สิม) วัด
ปุาเรไร บานหนองพอก 
ต าบลดงบัง อ าเภอนา
ดูน จังหวัด
มหาสารคาม 
ปีงบประมาณ 2558 

หางหุนสวนจ ากัด
ปุราณรกัษ์ (2558)  

วัดต้ังข้ึนเมื่อ พ.ศ. 2324 
สรางอุโบสถ (สมิ) พ.ศ. 2454 
- 2460 (6 ปี)  
วิสุงคามสมีา 4 มิถุนายน พ.ศ. 
2460 (ร.6)  
เปลี่ยนช่ือจากวัดบานหนอง
พอกมาเป็นวัดปุาเรไรย์ พ.ศ. 
2485 

ไมระบ ุ

7. สารานุกรม
ศิลปวัฒนธรรมอสีาน
เรื่อง “จิตรกรรมฝา
ผนังพทุธอุโบสถแบบ
ดั้งเดิมในภาค
ตะวันออกเฉียงเหนือ”  

ศุภชัย สิงห์ยะบุศย,์ 
สันติ สิงห์ส,ุ อนุรักษ์ 
โคตรชมพ,ู สุดารัตน์ 
สอนบัว และวินัย  
คุมพวก (2559)  

วิสุงคามสมีา 4 มิถุนายน พ.ศ. 
2360 
โบสถ์สรางเมือ่ พ.ศ. 2454 
เสร็จ พ.ศ. 2460 (ใชเวลากวา 
6 ปี)  

ไมระบ ุ

8. ประวัติศาสตร์และ
วัฒนธรรมชุมชนดงบัง 

หลักสูตรรัฐศาสตร์ฯ 
และหลักสูตรศิลป
ศาสตร์ฯ วิทยาลัย
การเมืองการปกครอง 
มหาวิทยาลัย
มหาสารคาม (2560)  

วัดต้ังข้ึนเมื่อ พ.ศ. 2324 
สรางอุโบสถ (สมิ) พ.ศ. 2454 
- 2460 (ใชเวลาเกือบ 6 ปี)  
วิสุงคามสมีา 4 มิถุนายน พ.ศ. 
2460 (ร.6)  
 

ไมระบ ุ

  
 จากตาราง 5 ขอมลูพบวาไมมีการระบเุวลาการเขียนภาพจิตรกรรมฝาผนงั ข้ึนในเวลาไหน
หรือปีใด แตมีรายงานโครงการบรูณะอุโบสถ (สิม) วัดปุาเรไรย์ บานหนองพอก ต าบลดงบัง อ าเภอนา
ดูน จังหวัดมหาสารคาม ปีงบประมาณ 2558 (หางหุนสวนจ ากัดปุราณรกัษ์, 2558) มีเนื้อหาระบุวา
เจาอาวาสองค์แรกไดรวมกับชาวบานสรางอุโบสถ (สมิ) ในชวง พ.ศ. 2454 - 2460 แลวเสร็จในราวป ี



 

 

  104 

พ.ศ. 2460 ใชเวลาการกอสราง 6 ปี แลวจึงขอพระราชทานเขตวิสุงคามสีมา วันที่ 4 มิถุนายน พ.ศ. 
2460 ซึ่งสอดคลองกับประวัติศาสตร์และวัฒนธรรมชุมชนดงบัง ซึง่ในชวงระยะเวลาดังกลาวพอที่จะ
สามารถสันนิษฐานไดวา การเขียนภาพจิตรกรรมฝาผนงัของวัดปุาเรไรย์ คงจะเขียนข้ึนในชวงเวลา 
พ.ศ. 2459 - 2460 หลังจากเสรจ็แลวจึงไดท าการขอพระราชทานเขตวิสุงคามสีมา ซึ่งตรงกบัชวงตน
รัชกาลพระบาทสมเดจ็พระมงกุฎเกลาเจาอยูหัว รัชกาลที่ 6 
 
 3. วัดบานยาง 
  ตั้งอยูบานยาง ต าบลยาง อ าเภอบรบือ จงัหวัดมหาสารคาม ตั้งอยูพิกัดภูมิศาสตร์ที่ 
ละติจูด (Latitude) ที่ 13 องศา 54 ลิปดา 34.9 ฟิลปิดาเหนือ และลองจจิูด (Longitude)  
ที่ 103 องศา 13 ลิปดา 56.2 ฟิลิปดาตะวันออก 
  

 
 

ภาพประกอบ 11 ต าแหนงที่ตั้งพืน้ที่วิจัย วัดบานยาง ต าบลยาง อ าเภอบรบือ จงัหวัดมหาสารคาม 
 
  วัดบานยาง ตั้งอยูที่ เลขที่ 1 บานยาง หมูที่ 1 ต าบลบานยาง อ าเภอบรบือ จังหวัด
มหาสารคาม สังกัดคณะสงฆ์มหานิกาย ที่ดินต้ังวัดมีเนื้อที่ 20 ไร 3 งาน และมีที่ธรณีสงฆ์จ านวน  
1 แปลง เนื้อที่ 19 ไร 2 งาน 10 ตารางวา โดยพื้นที่ตั้งวัดอยูริมหมูบาน หากยึดบือบาน (หลักบาน) 
เป็นที่ตั้ง วัดจะอยูทางดานทิศตะวันตกเฉียงใต สภาพปัจจุบันภายในวัด ประกอบไปดวย อาคารหลัก  
3 หลัง ไดแก อุโบสถ กุฏิสงฆ์ และศาลาการเปรียญ สวนสิ่งกอสรางประกอบอาคารคือ ที่เก็บธาตุ  
(อัฐิ) ของอดีตเจาอาวาสอยูทางทิศใตของอุโบสถ หอระฆังอยูดานขางอุโบสถทางดานทิศตะวันออก 
สวนโรงมหรสพและหองน้ าติดก าแพงวัดดานทิศตะวันตก มีประตูโขงที่ใชในการสัญจรเขาออกวัด  
2 แหง คือ ดานทิศเหนือติดถนนในหมูบาน และทิศตะวันออกติดทางถนนซึ่งเป็นทางสัญจรหลักที่ใช 
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เดินทางเขาบานยาง จากสภาพปัจจุบันพบวา ลักษณะทางกายภาพ นอกจากอาคารตางๆ แลว พื้นที่
สวนใหญเป็นที่โลง สวนทิศใตของวัดติดปุาชุมชน ซึ่งเป็นดอนปูุตา ท าใหวัดดูสงบรมเย็น เหมาะสมกับ
เป็นพื้นที่ตั้งวัด สวนอุโบสถซึ่งเป็นพื้นที่ในศึกษาวิจัยต้ังหันดานหนาไปทางดานทิศตะวันออก  
  จากการสัมภาษณ์ พันธ์ บุญค่ า (2558) กลาววาการสรางวัดข้ึนครั้งแรกในอดีตโดยการ
น าของญาคูนอยหรือหลวงปูุนอย เป็นผูน าของชาวบานยางในการสรางวัดเพื่อเป็นศูนย์รวมจิตใจของ
ชาวบาน แตไมมีขอมูลหรือภาพถายของทานใหเห็นเลย คงมีแตเฉพาะเรื่องเลากันวา ทานเป็นผูสรางวัด 
ตอมาญาคูทวง หรือหลวงปูุทวง ธมฺมปช โชโต เป็นพระสงฆ์ที่มีความสามารถทางภาษาขอมและ
ภาษาไทย ไดเขามาอยูและมาพัฒนาวัดจนมีความรุงเรืองโดยเฉพาะอยางยิ่ง ทานไดสรางสิม (อุโบสถ) 
ข้ึนมา เพื่อประกอบศาสนกิจ เพื่อใหลูกหลานไดบวชเรียน และยังไดสรางโรงเรียนสอนหนังสือ
ภาษาไทยข้ึนที่วัด ใหกับชุมชน ดวยเหตุน้ีเพื่อเป็นการระลึกถึงทาน ชาวบานจึงไดขนานนามตาม 
ช่ือทาน โดยเอาช่ือวัดกับช่ือหลวงปูุทวง มารวมกันและไดท าปูายช่ือ วัดแหงนี้วา “วัดยางทวงวรา
ราม” มาจนถึงปัจจุบัน แตชาวบานหรือคนทั่วไปยังคงเรียก “วัดบานยาง” สิมหรืออุโบสถไดสรางข้ึน
ในปีพ.ศ. 2465 เมื่อสรางเสร็จแลวไดเขียนภาพจิตรกรรมฝาผนังข้ึนในเวลา เดียวกัน สวนรูปของ
อุโบสถเป็นสถาปัตยกรรมที่มีลักษณะแบบพื้นถ่ินอีสาน ที่บันไดทางข้ึนหนาอุโบสถหลวงพอทวง และ
หลวงพอผุย ใหปั้นเป็นรูปพลสิงห์ มีรูปคนเฝูาขางละ 1 คน ทานมีเจตนาจะใหตางกับที่วัดอื่นๆ ซึ่ง
นิยมท าพลสิงห์ เป็นรูปพญานาคหรือมกร ซึ่งแสดงให เห็นคุณคาทั้ งทางดานสถาปัตยกรรม 
ประติมากรรม จิตรกรรม วรรณกรรม โดยเฉพาะภาพจิตรกรรมฝาผนังที่แสดงออกในเรื่องวิถีชีวิตของ
ชาวบานยาง ที่เต็มไปดวยความสวยงาม แสดงออกอยางตรงไปตรง ใสซื่อบริสุทธ์ิ มีชีวิตชีวา สราง
บรรยากาศ เพิ่มสีสันชวยท าใหเกิดความสนุกสนานในการชมภาพ และศึกษาหาความรู 
  การใชสอยและสภาพปัจจุบันของอุโบสถ แหลงที่เป็นพื้นที่วิจัยจากการส ารวจ สังเกต 
และสัมภาษณ์พบวา การใชสอยและสภาพปัจจุบนัของอโุบสถซึ่งเป็นแหลงที่เป็นพื้นที่วิจัยยังมีสภาพที่
ดี โดยทั่วไปของภาพจิตรกรรมฝาผนัง แมวาเวลาจะผานมาไปเกือบรอยปี แตการดูแลรักษาภาพ
จิตรกรรมของชุมชนยังคงรักษาอยูในสภาพที่ดีและคงไวดวยความสวยงามตามสภาพของกาลเวลา 
จากการสัมภาษณ์ท าใหทราบวายังคงใชงานอยูตามปกติ การดูแลรักษาภาพจิตรกรรมของชุมชนยังคง
รักษาอยูในสภาพที่ดีและสวยงาม สีที่ใชเขียนสวนใหญยังชัดเจน จะมีเพียงสวนบริเวณผนังแถบ
ดานลางของทุกดานที่พบวา ภาพมีสภาพที่เสื่อมโทรม สีจืดจางมองเห็นไดไมชัด โดยเฉพาะดานหนา
อุโบสถดานทิศตะวันออกและดานหลังดานทิศตะวันตกภาพจะ  เลือนรางไมชัดเจน แตยังคงพอที่จะ
มองเห็นไดวาเขียนเป็นภาพอะไร ทั้งนี้เกิดจากผลกระทบอันสืบเนื่องจากปัญหาถูกแดด ลม ฝน  
ซึ่งเป็นภัยตามธรรมชาติ ท าใหภาพเกิดความเสียหาย นอกจากนั้นปัญหาที่พบที่ส าคัญอีกประการหนึ่ง
คือ มือของผูคนที่เขาไปชม หรือศึกษาหาความรูเขาไปสัมผัสภาพโดยตรง อีกทั้งไดพบเห็นวา มีการขีด
เขียนรูปเพิ่มเติมลงไปบางพื้นที่ของผนังที่สรางความเสียหายโดยรูเทาไมถึงการณ์ สวนพื้นที่ฝาผนัง
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อุโบสถ ส ารวจพบรอยแตกราวในผนังทุกดาน โดยเฉพาะดานทิศตะวันออกและตะวันตกพบรอยราว
ทุกหองเสามากกวาดานอื่นๆ สภาพรอยแตกราว บางรอยแตกต้ังแตฐานถึงผนังดานบน ประกอบกับ 
มปีลวกขึ้นมาตามรอยราว แตโดยสภาพทั่วไปยังคงแข็งแรงดีประกอบกับการไดมีการดูแลเอาใจใสจาก
วัด องค์การบริหารสวนต าบลยาง และคณะกรรมการวัดและชุมชนเป็นอยางดี รูปแบบของอุโบสถ
ลักษณะเป็นอาคารแบบกออิฐถือปูน ผนังกอดวยอิฐพื้นบานที่มีขนาดใหญ ฐานอุโบสถมีขนาดความ
กวาง 5.80 เมตร ยาว 9.30 เมตร ฝาผนังอุโบสถมีกวาง 5.00 เมตร ยาว 8.50 เมตร ความสูงจากพื้น
ถึงระดับฝูาเพดาน 4.60 เมตร และมีความหนาของผนัง 40 เซนติเมตร โครงสรางเป็นแบบผนังรับ
น้ าหนักรวมกับเสาไมที่ผังยึดติดกับผนัง มี 3 หองเสา ที่ผนังดานหนาเจาะชองประตู 1 ชอง สวน
ดานขาง ที่หองเสาที่ 1 และ 2 เจาะชองหนาตางขนาดเล็กอยูตรงกลางผนัง บริเวณทับหลังของ
หนาตางทั้งหมดฝังแผนไมเนื้อแข็งใชในการชวยรับน้ าหนักของผนัง สวนหองเสาที่ 3 และดานหลัง
อุโบสถเป็นผนังทบึ ที่ราวบันไดดานหนาอุโบสถสรางเป็นรปูสงิหแ์ละมรีูปปั้นบุคคล รูปชาย-หญิงนั่งอยู
ดานหนาสิงห์ทั้งฝั่งซายและขวา ฝั่งๆ ละ 1 รูป สวนรูปแบบเดิมของหลังคา พันธ์ บุญค่ า (2558) ให
สัมภาษณ์วา การสรางหลังคาในครั้งแรกเป็นแบบจั่วมุงดวยกระเบื้องดินขอแบบพื้นบานที่มีขนาดเล็ก 
ตอมาไดเปลี่ยนเป็นมุงสังกะสี ตอมาปี พ.ศ. 2537 ไดมีการปรับปรุงจากหลังคามุงดวยสังกะสี
เปลี่ยนเป็นกระเบื้องมุงรูปแบบที่เห็นปัจจุบัน และในปี พ.ศ. 2542 ไดตอเติมหลังคาปีกนก เพื่อคุมครอง
ภาพจิตรกรรมฝาผนังและใชงานมาจนถึงปัจจุบัน 
 

 
 

ภาพประกอบ 12 การเปลี่ยนหลงัคามุงดวยสงักะสี มาเป็นหลังคากระเบื้อง เมื่อปี พ.ศ. 2537 
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  ดานรูปแบบภาพและการจัดวางองค์ประกอบภาพเป็นแบบอุดมคติ ที่ชางไดแสดงออก
ทางความคิดใหเกิดความสัมพันธ์กับเนื้อหาในเรื่องที่เขียนเรือ่ง การจัดวางภาพและพื้นทีเ่ป็นฉากหลัง 
ชางเขียนใชวิธีการเขียนและวาดภาพ วางไปตามแนวนอนของผนงั ในการวางต าแหนงทิศทางจากซาย
ไปขวาหรือจากขวาไปซาย ตามแนวนอนของผนงั การเขียนภาพบุคคล สัตว์ และสิง่แวดลอม ทีเ่ป็น
พื้นภาพประกอบเรื่อง ชางเขียนไมไดใหความส าคัญกับต าแหนงการจัดวางวา จะใหอยูดานบนหรือ
ดานลางของผนัง ไมมรีูปแบบแผนที่ชัดเจนแนนอน กลาวคือ ชางเขียนมีอิสระในการจัดวางต าแหนง 
ในการสื่อสารและการเลาเรื่องโดยใหความส าคัญกับโครงเรือ่งมากกวาความเหมาะสมของภาพและ
ขนาดภาพ ซึ่งนาจะเป็นวิธีการการแกปัญหาพื้นที่วางในการเขียนรูปของชางเขียน 

  วิธีการเขียนภาพสิ่งมีชีวิตที่เป็นคน สัตว์ และสิ่งแวดลอม ชางเขียนไดเขียนภาพใหเห็น
ทั้งดานขาง ดานหนา และดานหลัง แตสวนใหญนิยมเขียนภาพหันดานขางเป็นหลัก ใชองค์ประกอบที่
เป็นสวนรอง เชน เนินดิน โขดหิน ตนไม และสถาปัตยกรรมในการแบงเรื่องราวหรือแบงพื้นที่ของ
ภาพไปในตัว 

   การแบงพื้นที่วางของภาพโดยแยกเป็นเรื่องหรือเป็นตอนๆ โดยใชเสนสินเทาที่มี
รูปแบบตางๆ เป็นเสนตรง เสนคลื่นที่เป็นอิสระ วาดไปตามแนวนอนเป็นสวนใหญ ระบายสีเสนสินเทา
ดวยสีเทาและสีน้ าเงินเป็นสวนใหญ ซึ่งแลวแตความเหมาะสมในการจัดแบงภาพของชางเขียน  
   การใชสีและตัดเสน ส ารวจพบวา สีที่ใชในการเขียนภาพระบายสี ที่ไดจากธรรมชาติ
และสีสังเคราะห์ ชางเขียนไดใชเสนและสีเขียนตามเนื้อหาของเรื่องและองค์ประกอบ มีวิธีการใชสีด า
ในการตัดเสนเพื่อใหเป็นภาพเดนข้ึนมาโดยใชเสนเขียนเพื่อก าหนดขอบเขตภาพ และสรางความรูสึก
ใหรับรูวาเป็นภาพอะไรที่ชางตองการสื่อสาร รวมถึงการสรางความงามใหเกิดข้ึนและมีชีวิตชีวา การใช
สีที่คอนขางสดใส เมื่อระบายสีแลวจึงตัดเสนตาม ภาพที่ไดจะมีลักษณะแบน 2 มิติ สีที่ใชสวนใหญเปน็
สีน้ าเงินครามและสีเทา โดยมีสีอื่นประกอบรองลงมา ไดแก สีน้ าตาลแดง สีเหลือง สีเขียว สีขาว ด า 
เป็นตน แลวน าผสมใหเกิดสีใหมตามที่ชางเขียนตองการ จากนั้นจึงผสมกับยางไมแลวจึงระบายลงบน
ภาพฝาผนัง ในเรื่องการใชสีจากการส ารวจภาคสนาม ขอมูลตรงกับรายงานการวิจัยเรื่องคานิยมไตร
ภูมิในจิตรกรรมฝาผนังอีสานของ พิทักษ์ นอยวังคลัง (2544) วาภาพจิตรกรรมเขียนดวยสีฝุุน(สีเคมี 
และสีธรรมชาติ ไมลงสีรองพื้นแตจะใชสีขาวของปูนฉาบเป็นสีรองพื้น และตรงกับสารานุกรม
ศิลปวัฒนธรรมอีสานเรื่อง “จิตรกรรมฝาผนังพุทธอุโบสถแบบดั้งเดิมในภาคตะวันออกเฉียงเหนือ”    
ของ ศุภชัย สิงห์ยะบุศย์, สันติ สิงห์สุ, อนุรักษ์ โคตรชมพู, สุดารัตน์ สอนบัว และวินัย คุมพวก (2559)  
ไดกลาววาโครงสรางของสีในจิตรกรรมฝาผนังโบสถ์วัดบานยางถูกคลุมไวดวยนาเงินโดยมีสีด าแดง
เขียวและสีเหลืองเป็นสวนประกอบแสดงใหเห็นวาสีที่เขียนมีทั้งสีสังเคราะห์วิทยาศาสตร์หรือที่
ชาวบานเรียกวา “สีเคมี” กับสีธรรมชาติหรือผลิตข้ึนในชุมชนผสมผสานกันกรณีสีสังเคราะห์
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วิทยาศาสตร์นั้นเป็นสินคาที่เขามาสูชุมชนอีสานตอนกลางสัมพันธ์กับพัฒนาการทางสังคมวัฒนธรรม
อีสานที่เริ่มมีคนจีนเขามาทาการคาขายตามชุมชนที่มีรถไฟว่ิงผาน 
   พื้นที่ดานที่เป็นขอบ กรอบ เสา ชางเขียนไดเขียนลวดลายลงไปในบริเวณขอบ
ดานบนของผนังรอบอุโบสถ เสาที่ค่ันระหวางหองเสา รวมทั้งกรอบประตู หนาตาง เทคนิคและวิธีการ
ในการวาดภาพน้ันชางเขียนไดเตรียมพื้นโดยใชสีขาวทารองพื้นของผนังอุโบสถทั้งหมดกอน แลวจึงท า
การวาด วิธีที่ใชเห็นไดจากการรางภาพดวยดินสอกอน แลวจึงวาดภาพระบายสีตัดเสน วิธีการ
แกปัญหาบนพื้นที่วางของชางเขียนไดใหความส าคัญกับการจัดวางโครงเรื่องมากกวา ความเหมาะสม
ของขนาดของรูปรางรูปทรง สวนการใชสีในภาพเป็นการระบายสีแบบแบนๆ ไมมีแสงเงา ไมคอยเนน
รายละเอียดของภาพ วีรพล แยมศรี (2558) ใหสัมภาษณ์วา คุณตาลี วันจงค า เลาใหฟังสมัยทีเ่ปน็เดก็
เคยมาเลนที่วัดและมาชวยชางหนาย บดสี เพื่อใชในการเขียนภาพจิตรกรรมฝาผนัง ประเภทของสีที่ใช 
ไดแก สีมีสีเหลือง สีน้ าตาลแดงไดจากดิน สีขาวไดจากหินปูนหรือเปลือกหอย สีด าไดจากเขมาไฟผสม
กับถาน สีน้ าเงินไดจากตนคราม สีทั้งหมดที่กลาวมานั้นเป็นสีที่ไดจากธรรมชาติ เวลาจะใชเอามาผสม
กับยางไมแลวจึงน าไประบายภาพ วิธีการท างานของชางเขียนไดแบงหนาที่กันโดยรางภาพดวยดินสอ
กอน แลวจึงระบายสีและตัดเสนตามหลงั สวนขอคิดเห็นของ พันธ์ บุญค่ า ใหความเห็นที่เกี่ยวกับเรื่อง
สีที่ใชวา สีเหลืองไดจากแกนมี่ (ไมขนุน) น ามาสับใหละเอียด แลวเอาไปตมและเค่ียวจนเป็นกอนตังเม 
(มีลักษณะขนเหนียว) แลวจึงน าไปบด สีแดงไดจากขมิ้นผสมกับปูนขาว หรือจากครั่ง ซึ่งสมัยกอนที่
บานยางมีครั่งจ านวนมากและหาไดงาย สีน้ าเงินไดจากตนคราม เพราะในอดีตหางาย ทุกบานทอผาฝูาย
และยอมครามกันเอง สีขาวไดจากหินปูนน ามาเผาเป็นกอนดวยความรอนสูงจนสุกไดจากปูน เมื่อ
ตองการใชใหน ามาใสน้ าก็จะละลายกลายเป็นสขีาว แลวน ามาตมกรองน้ าก็จะไดสีขาว สีฟูาไดจากการ
ผสมของสีเปลือกไมหลายๆ ชนิด แตไมทราบชนิดใดบาง สวนสีเขียวไดจากเปลือกลิ้นฟูา (ตนเพกา) 
น ามาตากแหง แลวบดใหละเอียดเป็นผง โดยการใชสีจะตองผสมน้ ายางบง กวนใหเหนียวแลวจึงไป
ระบายภาพ หรือยางน้ าเกี้ยงก็ใชผสมติดทนดีเหมือนกัน ตนบงและตนน้ าเกี้ยงในบานยางมีทั่วไปหาได
งาย สวนดานการรางภาพกอนท าการระบายส ีมีเทคนิคในการเขียนภาพใหเร็วข้ึน เทคนิคในการเขียน
ภาพใหเร็วข้ึนดวยวิธีวาดภาพลงบนกระดาษ แลวท าการตัดเป็นรูปจากนั้นเอารูปที่ไดจาการตัด
กระดาษ ไปวางทาบผนังแลวรางภาพตามโครงสรางกระดาษดวยวิธีซ้ าๆ จะเห็นไดจากภาพเขียน เชน 
ภาพคน สัตว์ ลวดลายตางๆ ที่ประดับเสาและขอบผนังดานบน จากการส ารวจภาพจิตรกรรมฝาผนังก็
ปรากฏเห็นการจัดวางจังหวะซ้ าในการเขียนภาพดังกลาว  
  สวนการสัมภาษณ์ สิงห์ รักษาชาติ (2561) และเอกสารการรายงานการส ารวจจิตรกรรม
ฝาผนงัที่เขียนโดย วรรณิภา ณ สงขลา, สุรพีร โชติธรรมโน, พงศธร จะนะบูรณ์, พัชรินทร์ ศุขประมูล, 
ครรชิต รักษามารถ และมานิตย์ ขีดกลาง (2529) ใหขอมูลวาสีที่ใชเป็นสีกระปองที่ไดจากจงัหวัด
นครราชสีมา โดยในประเด็นนี้ สิงห์ รักษาชาติ ซึ่งเป็นเหลนของชางหนายกลาววา ชางหนาย มีพี่นอง 
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6 คน นามสกุล สุวรรณบุตร ไปไดภรรยาที่บานแดง อ าเภอบรบอื ทุกวันน้ีที่บานลูกหลานของชาง
หนายยังมกีระปองสีทีเ่คยใชในสมัยนั้นอยูซึ่งนาเป็นหลักฐานวา สีที่ใชเขียนวัดบานยาง นาจะใชสี
กระปอง สวนเทคนิคและวิธีการรางภาพทัง้หมดใหความเหน็ที่สอดคลองกัน 
   เนื้อหาและเรื่องราวที่ใชในการเขียนภาพ พบวา บริเวณภายนอกผนังอุโบสถทุกดาน 
มีการเขียนภาพจิตรกรรมเต็มผนังทั้ง 4 ดาน มีภาพและอักษรธรรมเขียนประกอบค าอธิบายเลาเรื่อง 
หรือตอนใดตอนหนึ่งของเรื่องที่เขียน เรื่องราวที่เขียนสวนใหญเกี่ยวกับพระเวสสันดรเป็นหลัก และ
เรื่องรองอื่นๆ ไดแก พุทธประวัติพระมาลัย ปาจิตต์-อรพิมพ์ และแทรกเนื้อเรื่องดวยภาพวิถีชีวิต เป็นตน 
สวนผนังดานใน ที่ไมไดอยูในกรอบการศึกษาของการวิจัยน้ี เป็นการเขียนภาพพระองค์ใหญในทายืน 
17 องค์ ภาพระหวางพระในทายืน มีลายแจกันดอกไมสลับทุกองค์ สวนชองหองเสาติดประตูดานหนา
ทางออกทั้งซาย-ขวา เขียนภาพพระองค์ใหญในทาน่ังราบไปกับพื้น ขางละ1องค์ ประกอบดวยสาวก  
2 องค์ ผนังดานประตูทางออก มีภาพผูชาย แตงกายแบบขาราชการ ในมือถือดาบและไม จ านวน  
4 คน ภาพทับหลังเหนือประตู มีรูปครุฑขนาดใหญคลายตราครุฑที่ใชในทางราชการ และเพื่อใหทราบ
ถึงการการก าหนดอายุภาพจิตรกรรมฝาผนัง จึงท าการศึกษาหาเอกสารและสัมภาษณ์ผูรู ผูเช่ียวชาญ 
สามารถศึกษาวิเคราะห์เปรียบเทียบ ดังตาราง 6  
 

ตาราง 6 วิเคราะห์ขอมลู เปรียบเทียบหาระยะเวลาของการเขียนภาพจิตรกรรมฝาผนังวัดบานยาง 
 

หนังสือ, เอกสาร, 
งานวิจัย ฯลฯ 

ผู้แต่ง - พ.ศ. 
พ.ศ.ท่ีสรา้งวัด, สร้าง

อุโบสถ, ได้รับพระราชทาน
วิสุงคามสมีา 

จิตรกรรมฝาผนัง
เขียนขึ้นเมื่อ 

1. รายงานการส ารวจ
จิตรกรรมฝาผนัง วัด
บานยาง ต าบลบัวมาศ 
อ าเภอบรบือ จงัหวัด
มหาสารคาม 

วรรณิภา ณ สงขลา, 
สุรีพร โชติธรรมโน, 
พงศธร จะนะบูรณ์, 
พัชรินทร์ ศุขประมลู, 
ครรชิต รักษามารถ 
และมานิตย์ ขีดกลาง 
(2529) 

วัดต้ังข้ึนเมื่อ 10 เมษายน 
พ.ศ. 2410 (อางองิจาก
กรมการศาสนา)  
วิสุงคามสมีา 28 กุมภาพันธ์ 
พ.ศ. 2485 
จากการสัมภาษณ์นายนา 
ไอยรา อายุ 78 (พ.ศ. 
2529) เลาวา เดิมอุโบสถมี
อยูแลว และไดรับการ
ซอมแซม เมื่อ 65 ปี ที่ผาน
มา (พ.ศ. 2464)  

ไมระบ ุ
 
หมายเหต ุใชสี
กระปองจาก
นครราชสีมา  
ชางหนายรางภาพ
ดวยดินสอ รูปมา 
รูปชางจะรางบน
กระดาษกอน แปะ
ปรุเสน แลวจงึ
เขียนภาพ 
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ตาราง 6 (ตอ)  
 

หนังสือ, เอกสาร, 
งานวิจัย ฯลฯ 

ผู้แต่ง - พ.ศ. 
พ.ศ.ท่ีสรา้งวัด, สร้าง

อุโบสถ, ได้รับพระราชทาน
วิสุงคามสมีา 

จิตรกรรมฝาผนัง
เขียนขึ้นเมื่อ 

2. จิตรกรรมไทย
ประเพณี 

กองโบราณคดี กรม
ศิลปากร (2533)  

วัดต้ังข้ึนเมื่อ พ.ศ. 2410 
วิสุงคามสมีา พ.ศ. 2485 

ไมระบ ุ

3. จิตรกรรมฝาผนัง 
เรื่องมหาเวสสันดร
ชาดก สิมวัดบานยาง 
ต าบลยาง 
อ าเภอบรบือ จงัหวัด
มหาสารคาม 

เพ็ญผกา นันทดิลก 
(2541)  

วัดต้ังข้ึนเมื่อ พ.ศ. 2339 
วิสุงคามสมีา 7 มิถุนายน 
พ.ศ. 2368 

เขียนข้ึนหลงัจาก
สรางสิมเสรจ็ เมื่อ 
พ.ศ. 2465 

4. เครื่องใชใน
จิตรกรรมฝาผนัง
อุโบสถวัดบานยาง 
ต าบลยาง 
อ าเภอบรบือ จงัหวัด
มหาสารคาม 

ดาราพร เหมือดนอก 
(2541)  

วัดต้ังข้ึนเมื่อ พ.ศ. 2339 
วิสุงคามสมีา 7 มิถุนายน 
พ.ศ. 2369 
 

เขียนข้ึน เมื่อ พ.ศ. 
2465 

5. ตามหารองรอยขอม
และมอญใน
มหาสารคาม 

อรุณศักดิ์ กิ่งมณี
(2543)  

สิมไดรบัการซอมแซมในปี 
พ.ศ. 2464 โดยท าผนงัข้ึน
ใหมและไดเขียนภาพ
จิตรกรรมขึ้นมาในครั้งนั้น 

- 

6. รายงานการวิจัย
เรื่องคานิยมไตรภูมิใน
จิตรกรรมฝาผนังอสีาน 

พิทักษ์ นอยวังคลัง 
(2544)  

วัดต้ังข้ึนเมื่อ พ.ศ. 2339 
วิสุงคามสมีา 7 มิถุนายน 
พ.ศ. 2368 
โบสถ์ สราง พ.ศ. 2465 
 

เขียน พ.ศ. 2465 
(สัมภาษณ์ พระครู
กิติ ปุญโญภาส 
2543)  
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ตาราง 6 (ตอ)  
 

หนังสือ, เอกสาร, 
งานวิจัย ฯลฯ 

ผู้แต่ง - พ.ศ. 
พ.ศ.ท่ีสรา้งวัด, สร้าง

อุโบสถ, ได้รับพระราชทาน
วิสุงคามสมีา 

จิตรกรรมฝาผนัง
เขียนขึ้นเมื่อ 

7.สารานุกรม
ศิลปวัฒนธรรมอสีาน
เรื่อง “จิตรกรรมฝา
ผนังพทุธอุโบสถแบบ
ดั้งเดิมในภาค
ตะวันออกเฉียงเหนือ”  

ศุภชัย สิงห์ยะบุศย,์ 
สันติ สิงห์ส,ุ อนุรักษ์ 
โคตรชมพ,ู สุดารัตน์ 
สอนบัว และวินัย  
คุมพวก (2559)  

โบสถ์ สรางพ.ศ. 2465 ไมระบ ุ

8. สัมภาษณ์ ธีรชัย บุญมาธรรม 
(2561)  
 

- เขียนข้ึน เมื่อ พ.ศ. 
2465 (อางหลักฐาน 
จากสมุดบันทกึ
ประวัติวัดบานยาง)  
สอดคลองกบัการ
สัมภาษณ์ พันธ์ บุญ
ค่ า (2557)  

 
 จากตาราง 6 การวิเคราะห์ขอมูล พบวาภาพจิตรกรรมฝาผนังวัดบานยางเขียนข้ึนในปี พ.ศ. 
2465 หากดูขอมูลของ วรรณิภา ณ สงขลา, สุรีพร โชติธรรมโน, พงศธร จะนะบูรณ์, พัชรินทร์  
ศุขประมูล, ครรชิต รักษามารถ และมานิตย์ ขีดกลาง (2529) ในรายงานการส ารวจจิตรกรรมฝาผนัง 
วัดบานยาง ต าบลบัวมาศ อ าเภอบรบือ จังหวัดมหาสารคาม ไดท าการสัมภาษณ์นายนา ไอยรา อายุ 78
ปี ซึ่งเป็นทายก (พ.ศ. 2529 ณ วันที่สัมภาษณ์ ซึ่งในเวลานั้นวัดบานยางข้ึนอยูกับต าบลบัวมาศ) เลา
วาเดิมอุโบสถมีอยูแลวและไดรับการซอมแซมเมื่อ 65 ปี ที่ผานมา (เทียบเทากับ พ.ศ. 2464) ในชวง
เวลาดังกลาว ระบุวาหลังจากสรางสิมเสร็จ แลวจึงเขียนภาพจิตรกรรมฝาผนังขึ้น ซึ่งงานวิจัยของ  
เพ็ญผกา นันทดิลก (2541), ดาราพร เหมือดนอก (2541) ซึ่งสอดคลองกับการสัมภาษณ์ พันธ์ บุญค่ า 
(2557) และธีรชัย บุญมาธรรม (2561) โดยอางถึงสมุดบันทึกประวัติวัดบานยาง เขียนระบุเนื้อหา
เอาไววาภาพจิตรกรรมฝาผนังวัดบานยางเขียนข้ึนในปี พ.ศ. 2465 
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  สรุปจากศึกษาภาคเอกสารและสัมภาษณ์ภาคสนาม ท าใหทราบวาภาพจิตรกรรมจาก
อุโบสถหรือสิมเกาในจังหวัดมหาสารคาม เขียนข้ึนในชวง 2450-2465 หรือในชวงปลายสมัยรัชกาลที่ 5- 
รัชกาลที่ 6 
 

 
 

ภาพประกอบ 13 ปีที่เขียนภาพจิตรกรรมฝาผนัง 
 
  ซึ่งในการศึกษาคนควา เอกสารสวนใหญที่เผยแพรไมคอยกลาวถึงหรือระบุ ปี พ.ศ. 
ในการเขียนภาพ แตจะกลาวเพียงชวงเวลาขอพระราชทานเขตวิสุงคามสมีา จึงท าใหไมมีการระบุเวลา
ในการเขียนภาพในเอกสารทั่วไปที่เผยแพร คงมีแตเอกสารของกรมศิลปากรที่มีกลาวกลาวถึง และ
จ ากัดอยูในวงแคบๆ ท าใหคนสวนใหญไมคอยไดรับทราบจึงท าใหขอมูลนี้ขาดหายไปจากชุมชน  
 
การวิเคราะห์และจัดหมวดหมู่ภาพวิถีชีวิตชาวบ้านของจิตรกรรมฝาผนัง 
  
 ภาพวิถีชีวิตเพื่อใหไดมาซึ่งขอมูลส าหรับจ าแนกหมวดหมู จึงจ าเป็นตองเก็บรวบรวมขอมูล
ภาคสนาม ตามล าดับ ผู วิจัยไดท าการส ารวจภาพ สังเกตจิตรกรรมฝาผนัง และสัมภาษณ์ผูรูล าดับ
ตอมาเมื่อสรางความเขาใจและทราบถึงวัตถุประสงค์แลว จึงใหผูรูชวยแสดงความเห็นและรวมกัน
เลือกภาพที่เกี่ยวของกับวิถีชีวิตกอนที่ผูวิจัยจะด าเนินการเลือกดวยวิธีถายภาพทั้งหมด ที่ปรากฏ
เกี่ยวกับเรื่องวิถีชีวิตในจิตรกรรมฝาผนัง ทั้งภายนอกและภายในอุโบสถจากวัดในพื้นที่วิจัย โดยใช
วิธีการเริ่มจากทางดานหนาของอุโบสถดานทิศตะวันออก แลวเลือกถายภาพวิถีชีวิต ทั้งนี้เพื่อความ
เป็นระบบในการจัดเก็บ จะใชวิธีเริ่มตนดานหนาอุโบสถแลวเดินวนขวาตามเข็มนาฬิกาเก็บขอมูลภาพ
จิตรกรรมฝาผนังจนครบทุกดานทั้งภายนอกและภายในอุโบสถที่เป็นพื้นที่วิจัยจนครบทั้ง 4 ดาน 
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ภาพประกอบ 14 ทิศทางการเดินถายภาพเกบ็ขอมลูพื้นที่วิจัย 
 

 ในข้ันตอนของการเก็บรวบรวมขอมูล หลังจากไดท าศึกษาส ารวจ แลวเลือกถายภาพวิถีชีวิต
แลว รวมไดจ านวนทั้งหมด 188 ภาพ จากนั้นจึงท าการสังเกต และสัมภาษณ์ผูรูล าดับตอมา แลวจึง
น าเอาภาพที่เกี่ยวกับวิถีชีวิตที่ไดมาจากการถายทั้งหมดในขางตนมารวบรวม แลวน ากลับไปถามผูรูใน
ทองถ่ินที่เคยผานการสัมภาษณ์ โดยผูวิจัยไดคัดเลือกกลุมตัวอยางแบบเจาะจง ก าหนดความเกี่ยวของ
จากการเป็นบุคคลที่เกิดและอยูอาศัยมาในบริเวณพื้นที่วิจัยจนถึงปจัจบุัน มีความสัมพันธ์กับจิตรกรรม
ฝาผนังที่ท าการวิจัย โดยมีความรูความสามารถเช่ียวชาญ ใชวิธีการสนทนากลุม ทั้งนี้ผูวิจัยไดเลือกใช
ศาลาการเปรียญและอาคารเอนกประสงค์ในวัดซึ่งอยูในพื้นที่วิจัย เนื่องจากเป็นพื้นที่เหมาะสมและ
สถานที่สงบไมถูกรบกวนทางเสียงจากสภาพแวดลอมภายนอก ซึ่งเหมาะส าหรับการด าเนินการ 
จากนั้นใหผูรูดูภาพวิถีชีวิตที่คัดเลือกมา นั่งตามอัธยาศัย แตเป็นกลุมโดยธรรมชาติ จากนั้นใหชมภาพ
บนจอ ใชเครื่องฉายภาพผานคอมพิวเตอร์ เพื่อตองการใหมีขนาดใหญ แลวใหผูรูชมครั้งละภาพ เริ่ม
ตั้งแตภาพที่ 1 ไปจนถึงภาพสุดทาย จนครบจ านวน การด าเนินการดังกลาวมีการสนทนาแบบ ตั้ง
ค าถาม ซักถาม สอบถาม ขยายความบางประเด็นที่นาสนใจ รวมถึงการพูดคุยแบบการสราง
บรรยากาศใหมีความเป็นกันเอง และท าอัดเสียง จดบันทึก ถายภาพ ทั้งภาพนิ่งและภาพเคลื่อนไหว 
จากค าบอกเลาที่เปน็เรือ่งราวเกี่ยวของกับวิถีชีวิตของชาวบาน และความหมายที่ซอนไวทั้งหมดเพื่อใช
ในการทบทวนและตรวจสอบขอมูล โดยผลที่ไดจากเก็บขอมูล สัมภาษณ์ การสนทนากลุม การ
ศึกษาวิจัยครั้งนี้สามารถวิเคราะห์ผลไดดังตอไปนี้ 
 เพื่อใหไดขอมูลที่เกี่ยวกับเรื่องราววิถีชีวิต ผูวิจัยใชทฤษฎีหลังโครงสรางนิยม โดยใชแนวคิด
ของ ฌาร์ค แดริดา (Jacques Derrida) ใน “การรื้อสราง”ที่ใหความส าคัญกับรูปสัญญะ มากกวา
ความหมายสัญญะ ปลดปลอยรูปสัญญะใหเป็นอิสระจากความหมายสัญญะเดิม 
 จากแนวคิดในการรื้อสรางดังที่ไดกลาวมาขางตน เพื่อใหไดขอมูลที่เกี่ยวกับเรื่องราววิถีชีวิต
ในอดีตของชาวบาน ผูวิจัยจึงน าวิธีการดังกลาวมาใชในการแยกแยะระหวาง ภาพกับเรื่อง ที่เป็น
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วรรณกรรมในจิตรกรรมฝาผนังออกจากภาพ จะท าใหเกิดภาพวางขึ้นเนื่องจากไมมีเนื้อหาวรรณกรรม
ก ากับ ติดอยูในภาพ จากนั้นจึงท าการศึกษาเฉพาะภาพ ซึ่งเป็นรูปสัญญะโดยแยกเรื่องที่ให
ความหมายออกจากกัน  
 

 
 

ภาพประกอบ 15 การแยกระนาบระหวางเรื่องราวของวรรณกรรม และภาพที่ติดอยูออกจากกัน 
 

 จากนั้นน าเอาภาพกลับเขามาประกอบเขาไป แทนที่/สวมรอย ดวยเรื่องวิถีชีวิตที่ใชในการ
ท าวิจัยในครั้งนี้ แลวท าการรอยเรียงใหม ใหเรื่องราวหรือการอธิบายความหมายที่ไดใหม มากข้ึน  
โดยแตกตางจากความหมายเดิมที่ติดเรื่องเลาหรือเรื่องของวรรณกรรมที่ใชเขียน ท าใหเกิดเรื่องเลา
ใหมจากภาพเดิม ที่เป็นวิถีชีวิตชาวบาน  
 อนึ่ง ภาพแสดงเนื้อเรื่องที่เป็นวรรณกรรม โดยชางเขียนไดเขียนออกมาอยูในรูปแบบของ
ชนช้ันสูง ในการวิจัยน้ีจะท าการเลือกเฉพาะ การแสดงออกของทาทางและอากัปกิริยาที่ใชในวิถีชีวิต
ของชาวบานมาเลือกในการอธิบายเป็นหลัก เนื่องจากลักษณะดังกลาวไมอยูในประเด็นหรือความ
สนใจของการศึกษาวิจัยในครั้งนี้ โดยผลจากการศึกษามีดังตอไปนี้  
  1. วัดโพธารามราม บานดงบัง ต าบลดงบัง อ าเภอนาดูน จังหวัดมหาสารคาม 
 

 
 

ภาพประกอบ 16 วัดโพธารามราม บานดงบัง ต าบลดงบัง อ าเภอนาดูน จังหวัดมหาสารคาม 
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   การเกบ็รวบรวมขอมูล โดยเอาภาพที่เกี่ยวกบัวิถีชีวิตที่ไดมาจากการถายทั้งหมด 
จากวัดโพธาราม จ านวน 70 ภาพ และวัดปุาเรไรย์ 39 ภาพ กลับไปถามผูรูในทองถ่ินทีเ่คยผาน 
การสมัภาษณ์ โดยผูวิจัยไดคัดเลือกกลุมตัวอยางแบบเจาะจงเป็นเบื้องตน และใหผูรูชวยกันแนะน า
แลวจึงคัดเลือก โดยก าหนดความเกี่ยวของความรูและสัมพนัธ์กับจิตรกรรมฝาผนงัที่ท าการวิจัย เป็น
ผูรู  ผูเช่ียวชาญ การเป็นบุคคลทีเ่กิดและอยูอาศัยมาในบริเวณพื้นที่วิจัยจนถึงปัจจุบัน โดยผานการ
เลี้ยงดจูากพอแมที่มีวิถีชีวิตอยูอาศัยในชวงเวลาที่เขียนภาพจิตรกรรมฝาผนัง ผูชายเป็นผูผานการบวช
ศึกษาเลาเรียนธรรมะ ศึกษาวิชาการตางๆ ซึง่แตละคนจะมคีวามรูความสามารถที่หลากหลาย ดังนี้ 
ค าไหล ศรีวิเศษ (จารย์ไหล) บวชเรียนแลวสึกออกมาเป็นจารย์ เคยเป็นเป็นนักเทศน์ ผูใหญบาน  
หมอสูตร, สุทน คุมไพฑูรย์ (จารยท์น) ผานการบวชเรียน เปน็ผูมีความรูดานธรรมะ วรรณกรรมที่ใช
เขียนภาพ, สงกา พิมพร์ัมย์ เคยบวชเรียน ผูรูเป็นที่ยอมรบัเป็นปราญชาวบานปละหมอสูตร, บญุลี  
พลค ามาก เป็นเช่ียวชาญดานหนังประโมทัย รอบรูดานผญา, เสถียร พุทไธสง มีความรูดานจิตรกรรม
ฝาผนงั และประวัติศาสตร์ทองถ่ิน, คูน ฝายเทศ มีความรูดานผญา สรภัญญะ ทอผา, จนัดา นามวิเศษ 
และพิมพา เกษไธสง มีความรูเรื่องทองถ่ินและประวัติศาสตร์ชุมชน โดยทั้งหมดมีความรู ความเขาใจ 
ผูกพันและใกลชิดกับจิตรกรรมฝาผนังทัง้สองวัดในพื้นที่วิจัย ซึ่งในการสนทนากลุม ผูวิจัยไดเลอืกใช
หอประชุมในวัด ที่อยูในพื้นที่วิจัย เป็นสถานทีส่งบ จากนั้นใหผูรูดูภาพวิถีชีวิตที่คัดเลือกมา โดยเริ่ม
การสนทนากลุม ตั้งแตภาพประกอบ 1 ไปจนถึงภาพประกอบ 109 จนครบจ านวนทัง้สองวัด ในการ
ด าเนินการดังกลาวไดมีการพูดคุยอยางกวางๆกอนเขาประเด็น มีการตั้งค าถาม ซักถาม สอบถาม 
เสนอแนะ ขยายความบางประเด็นที่นาสนใจ รวมถงึการสรางบรรยากาศใหมีความเป็นกันเอง และ 
ท าการจดบันทกึจากค าบอกเลาทีเ่ป็นเรือ่งราวเกี่ยวของกบัวิถีชีวิตของชาวบานทั้งหมด ผลที่ไดจาก
การสนทนากลุม ดังนี ้
   ภาพจิตรกรรมฝาผนังที่เกี่ยวกับวิถีชีวิตวัดโพธาราม ที่พบดานภายนอก จ านวน  
42 ภาพ ภายในจ านวน 28 ภาพ รวม 70 ภาพ 
    กลุมที่ 1 ภาพจิตรกรรมฝาผนังภายนอกหนาอุโบสถ ดานทิศตะวันออก 
     พบภาพที่เกี่ยวกับวิถีชีวิต จ านวน 11 ภาพ ไดแก 
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ภาพประกอบ 17 จิตรกรรมฝาผนังภายนอกหนาอุโบสถ ดานทิศตะวันออก 
 

 
 

ภาพประกอบ 18 บุคคลที่ชองหนาตาง (ภาพ 1) 
 

 จากภาพประกอบ อธิบายไดดังนี ้
  คนนั่งริมหน้าตา่ง วิถีชาวบานรับนั่งลม ริมหนาตาง พอหนาตาง (ปุองเอี่ยม) เพื่อรับลม
และสองดูผูคนที่เดินผานไปมา  
  ทรงผม ช-ญ ทรงดอกทม (ข้ึนบริเวณนาทาม) ชางชาวบานตัดกันเอง (ทรงผมแสกกลาง)  
  ดอกผักแว่น (ใบผักแวน) ใชประดับงานมงคล เชน งานกฐิน ปรากฏในชวงฤดูฝน  
ใชเป็นยามีฤทธ์ิยาเย็น 
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ภาพประกอบ 19 ชายหนุมก าลงัเกี้ยวพาราสหีญงิสาว  (ภาพ 2) 
 
 จากภาพประกอบ อธิบายไดดังนี ้
  คนเกี้ยวกัน เกี้ยวพาราสี ผูหญิงแตงกายคลายสาวร าวงการแตงกาย ผูชายแตงกาย
คลายเจานาย ผูหญงิ เป็นสาวชาวบาน ใสเสือ้ผามสีสีันเหมือน ซื้อจากเจ฿กที่ตลาด 
  ให้คติเตือนใจค าสอนใชหามปฏิบัติตนแบบนี้ เพราะเป็นแบบอยางที่ไมดีไมงาม 
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ภาพประกอบ 20 บุคคลนั่งใตตนไม มีแคนพิงตนไม (ภาพ 3) 
 

 จากภาพประกอบ อธิบายไดดังนี ้
  ยายแก ่หญงิวัยชราน่ังพักใตตนไม ซึง่มีกิง่ไมมัดรวมกันวางพิงไวขางตนไม นาจะเป็น
ภาพการหาฟืน 
  ฟืนหุงหาอาหาร ชาวบานเขาปุาไปเกบ็หากิ่งไมมาท าฟืน ไมที่เกบ็ เชน ไมสะแบง  
ไมจิก ไมสะแกเลือกไม แหงๆ เพราะน้ าหนักเบา 
 

 
 

ภาพประกอบ 21 บุคคลถูกมัดมอื ผูชาย 3 คน ควบคุมตัว (ภาพ 4) 
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 จากภาพประกอบ อธิบายไดดังนี ้
  ต้นมะตาว มะตาวหรือตนตาว มีลูกเป็นพวง ใชลูกตาวออนมากินกับหมาก ปุาบรเิวณนี้
เคยมีตนตาวข้ึนปกคลุม จ านวนมาก  
  ผู้ชายสวมหมวก แตงกายเป็นลกัษณะของผูน า นักปกครอง ตากวน(ผูใหญบาน) ใน
สมัยกอนจะมีการปกครองแบบอาญาสี่ มีตาแสง(ก านัน) อยูบานหนองปลิง บานดงบัง ตากวน 
(ผูใหญบาน)  
  คนถูกลงโทษ ไมมีการลงโทษในหมูบานลักษณะนี้  

 

 
 

ภาพประกอบ 22 เสือ กระตาย (ภาพ 5) 
 
 จากภาพประกอบ อธิบายไดดังนี ้
  สัตว์ป่า ภาพแสดงความอุดมสมบรูณ์ของพื้นที่บานดงบัง ทีม่ีสัตว์ปุาอาศัยอยูเป็น
จ านวนมาก 

 
 

ภาพประกอบ 23 บุคคลก าลงัเดินทาง (ภาพ 6) 
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 จากภาพประกอบ อธิบายไดดังนี ้
  คนเดินทาง ปุามีแตความอันตราย คนแกเดินปุาสะพายยามในยามมีอุปกรณ์ยังชีพ เชน 
อาหาร มีด พรา วิถีชาวบานการเดินปุา ตามโคกตามปุามีหมาจิ้งจอก ปุาลักษณะนี้ หมูบานจะนาเคยมี 
เพราะเคยปรากฏมีสัตว์จ าพวกนี้ใหเห็น  
 

 
 

ภาพประกอบ 24 บุคคลก าลงัมเีพศสมัพันธ์ (ภาพ 7) 
 
 จากภาพประกอบ อธิบายไดดังนี ้
  นกเค้าแมว (นกฮูก) เกาะชายคา ชาวบานเช่ือวา จะเกิดเหตรุาย มีคนตาย ถือเป็นราง
ไมดี เคราะห์ใหญ นอกจากนี้ยังมีขอหามปลกูบานขวางตะวันจะเกิดอาเพศมกีารลงอกัขระทีป่ลายไม
ยอดหลงัคา เพื่อปอูงกันสิ่งไมดี  
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ภาพประกอบ 25 หญิงสาวเตรียมของใสยาม (ภาพ 8) 
 
 จากภาพประกอบ อธิบายไดดังนี ้
  หญิงสาวรดน้ าต้นเสา เป็นการท าบุญบาน รดน้ ามนต์ทีเ่สา แกอาถรรพ์ แกเคราะห์ 
เสริมความเป็นศิริมงคลแกบานดานลางเป็นภาพบุคคลสะเดาะเคราะห์ ซึ่งการสะเดาะเคราะห์แสดงวา
บานหลังนั้นมสีิ่งไมดเีกิดข้ึน มีหมอผมีาประกอบพิธีกรรม เรยีก เสียเคราะหฮ์อน เป็นการแกสะเดาะ
เคราะห์ โดยสวนใหญจะเป็นผูชายเป็นผูท าพิธี ผูหญิงมักจะเป็นผีฟูา ผีแถน เป็นการฟูอนสะเดาะ
เคราะหห์รือรกัษาโรค 

 
 

ภาพประกอบ 26 หญิงสาวแบกน้ า ถูกรมุกลั่นแกลง (ภาพ 9) 
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 จากภาพประกอบ อธิบายไดดังนี ้
  ภาพหญิงสาวตักน้ า เป็นการไปตักน้ ามาใชในการอุปโภคบริโภค โดยในหมูบานมกัจะ
ใชน้ าจากสระหนองบัวการตักน้ ามักจะไปตกัตอนเชาและเยน็ เรียกวา “ลงทา” 
  คุหาบน้ า สานไมไผทาดวยข้ีซีกับยางไมทาปิดทบั เป็นการรกัษาเนื้อไมและท าไมใหคุรั่ว   
  

 
 

ภาพประกอบ 27 หมูบานและการด าเนินชีวิตประจ าวัน (ภาพ 10) 
 
 จากภาพประกอบ อธิบายไดดังนี ้
  บ้าน-หมู่บ้าน เป็นบานที่มุงดวยหนาคา มีจั่ว มีปุองเอี้ยม(หนาตาง) ใตถุงสูง ใชประโยชน์
เป็นคอกสัตว์ ไวส าหรบัเลี้ยง วัว ควาย ใตถุนบานบางหลังปลูกหมอนเลี้ยงไหม ใชทอผา เลี้ยงลูก 
บันไดเป็นไม มลีักษณะกลม ถาหากบานไหนสงู ก็มักจะท า 7 ข้ัน หากบานไหนต่ ามักจะท า 3 ข้ัน เป็น
เลขค่ี เวลา ไมใชงานสามารถเคลื่อนยายได เพื่อปอูงกันขโมย ในสมัยกอนมกีารเลี้ยงหมปูุา มักจะเลี้ยง
ในวัดแตสวนใหญจะเลี้ยงชาง 
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ภาพประกอบ 28 ผูชายท ารายผูหญงิ (ภาพ 11)  
 

 จากภาพประกอบ อธิบายไดดังนี ้
  ผู้ชายถือไม้ การทะเลาะเบาะแวงกันบางระหวางสามีภรรยา การดึงผม ใชไม (ดามเสียม 
ไมคาน) เหตุการณ์ที ่เกิดข้ึนจากเรื่อง ชูสาว“ภาพเหตกุารณ์เลนชู โดนท ารายรางกาย”มีความรุนแรง 
บางดึงผม ใชไมตี ไมที่ใชตีมักจะเป็นไมหาบน้ า โดยสวนใหญแลวการทะเลาะกันหนกัๆ ถาหากข้ึนจะ
เป็นเรื่องชูสาวในภาพขวามือเห็นผูชายก าลงัข้ึนไปเลนสาวทีห่ลงับาน แสดงมีวัตถุประสงค์พเิศษ 
เพราะโดยปกตหิากไมมพีิรุธอะไรจะเขาทางหนาบาน 
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    กลุมที่ 2  ภาพจิตรกรรมฝาผนังภายนอกขางอุโบสถ ดานทิศใต  
     พบภาพที่เกี่ยวกับวิถีชีวิต จ านวน 11 ภาพ ไดแก 
 

 
 

ภาพประกอบ 29 จิตรกรรมฝาผนังภายนอกขางอุโบสถ ดานทิศใต 
 

 
 

ภาพประกอบ 30 โขลงชาง (ภาพ 1)  
 

 จากภาพประกอบ อธิบายไดดังนี ้
  ช้าง ชาวบานดงบังไมนิยมเลี้ยงชาง มักจะเลี้ยงวัวเลี้ยงควายไวใชงาน ในอดีตจะมีชางมา
นอนพักทีห่นองน้ า เรียก“หนองซ่ าซาง” บริเวณนี้มีชางปุาอาศัยอยูเป็นจ านวนมาก เป็นทีพ่ักของชาง
ปุา มาเลนน้ า นอนเกลอืกกลิ้งโคลน เพราะโคลนใหความเยน็ ประเพณีแหนาค มักจะน าชางมาแห 
และเป็นไปไดวาชางเขียนภาพอาจจะเห็นชางมาพักบรเิวณนี้ เนื่องจากในอดีตจึงไดเขียนเรื่องราวเลา
เอาไว 



 

 

  125 

 
 

ภาพประกอบ 31 นกฮูก (ภาพ 2) 
 

 จากภาพประกอบ อธิบายไดดังนี ้
  นกฮูก ชาวบานเรียก นกเคาแมว(หนาเหมือนแมว) นกเคาลาน(มีสีขาว ตัวใหญ)  
นกเคามะกอก(ตัวเล็ก) นกประกอบ นกเคาหู(มีหู ตัวใหญ) เห็นนกเคาแลวนึกถึงผี นกเคาเป็นความ
เช่ือที่ไมดี ถาเกาะอยูบรเิวณบานจะมีความเช่ือวาเป็นลางไมดี ถาพบในบริเวณชุมชนที่อยูอาศัย คือ 
ลางราย แตถาอยูในปุาสามารถยงิมาประกอบอาหารได 
  นกฮูกเกาะตน้ไม้ นกเคาเกาะตนไมเป็นธรรมชาติ หากพบในปุาถือวาเป็นอาหาร นึกถึง
อาหาร เห็นนกเคาแลวนึกถึงลาบ น ามาประกอบอาหาร ใหรสชาติทีห่อม หวาน มัน 
 

 
 

ภาพประกอบ 32 งู (ภาพ 3) 



 

 

  126 

 จากภาพประกอบ อธิบายไดดังนี ้
  งู ถางูชูคอแบบนี้ แสดงใหถึงการตอสู หรือปูองกันตัว ตองระวัง เพราะงูแสดงถึงอาการ 
ขู เตรียมตอสู หรือพรอมจะผสมพันธ์ุทีบ่านดงบงัพบมากในปุา ไดแก งูเหา งูสงิ โดยเฉพาะงูสงิ ไมวา 
จะเป็นงสูิง สงิทอง สิงด า ชาวบานสวนใหญจะนกึถึงอาหาร ผัดเผ็ด ผัดกะเพรา เพราะเป็นงูที่นิยมกิน  
 

 
 

ภาพประกอบ 33 นก งู (ภาพ 4) 
 

 จากภาพประกอบ อธิบายไดดังนี ้
  เหยี่ยว เป็นสัตว์ดุราย นากลัว อันตรายตอสัตว์เลี้ยงของชาวบานกลัววามากินไก เหยี่ยว
หรืออีแหลวมีหลายพันธ์ุ เรียกช่ือตางกัน "แหลวพันโตน" ตัวใหญสีด าบินในระดบัสงู กินสัตว์ใหญ กิน
ทุกอยาง "แหลวนกเขา" ตัวเล็กเทานกเขา บินเร็ว อยูตามปุา"แหลวแดง" ตัวสีแดง ชอบกินไก "แหลวปีก
ซวย" ปีกจะเรียวบาง บินเร็ว"แหลวข้ีออย"หรือแหลวหยั่ง อยูกะที่ ใชมูลหลอกลอ คือ  
ถายมูลหลอกลอใหสัตว์เล็กๆ มากิน แลวจึงจับสัตว์ที่มากินมลูของมันเป็นอาหาร 
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ภาพประกอบ 34 บุคคลก าลงัขุดดิน (ภาพ 5) 
 

 จากภาพประกอบ อธิบายไดดังนี ้
  ไปทุ่ง “ปลอยทุง” ผูชายคนน้ีก าลังปลดทุกข์ โดยมีมือถือเสยีมขุด ถกผาข้ึนน่ังยองๆ  
ขุดหลุมอจุจาระแลว ก็เอาเสียมค้ าไว เนื่องจากในสมัยยังกอนไมมีสวม จงึเป็นวิถีชีวิตประจ าวันของคน 
มักจะอุจจาระตามปุา ตามนา ถาหากไปทุงในตอนเชา เวลาไปก็จะขุดบริเวณใกลๆบาน สายๆมาก็
ตองเดินไปไกลข้ึน 

 
 

ภาพประกอบ 35 นกเงือก (ภาพ 6) 
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 จากภาพประกอบ อธิบายไดดังนี ้
  นกกก ธรรมชาติของบานดงบัง บริเวณพื้นทีเ่คยมีจ านวนมาก ชาวบานพบเจอนก
ประเภทนี้ในชุมชน มีขนาดตัวใหญ อาศัยอยูปลายไม ท ารังปลายไมตนยางบรเิวณปุายางใหญ ไมนิยม
น ามาท าอาหาร บินโฉบกินปลา กบ หอย มีความคาว สาก เรียกหลายช่ือตามลักษณะ เชน นกสีเทา 
นกก฿าก นกคอก฿าก นกกก  
 

 
 

ภาพประกอบ 36 ชาง (ภาพ 7) 
 

 
 

ภาพประกอบ 37 คางคาว นกแกวคาบลูกไม (ภาพ 8) 
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 จากภาพประกอบ อธิบายไดดังนี ้
  ค้างคาว สัตว์กลางคืน สวนมากจะบินหากินตอนกลางคืน คางคาวแดง นิยมน าไป 
ท ายา หายาก สวนคางคาว ด ามักอาศัยอยูตามตนตาล ตนไมในทองถ่ิน แตถาตอนบินกลางวันแปลวา
ถูกรบกวน"คางคาวแดง"ตัวเล็กอาศัยในใบกลวย "คางคาวด า" ตัวสีด า อาศัยตามตนไมใหญ 
  นกแขกเต้า หรอืนกแกว กินลูกไทร ตะขบ บานดงบังในอดีตมีนกแขกเตามจี านวนมาก 
บินหากินเป็นฝูงเป็นศัตรูของชาวนามักจะมาเป็นฝงู ลงกินกนิเมล็ดขาว เมล็ดพันธ์ุหรือตนกลาขาวของ
ชาวนา 
 

 
 

ภาพประกอบ 38 ชายหนุม หญิงสาวก าลงัเดิน (ภาพ 9) 
 

 จากภาพประกอบ อธิบายไดดังนี ้
  เล่นสาว การเกี้ยวพาราสีสาวของหนุมบานดงบงั ผูชายกับผูหญิงก าลงัเกี้ยวกัน ขณะ
เดินไปงานบญุที่วัด โดยสวนใหญนิยมไปเป็นกลุม หนุมๆจะเลนพิณ เปุาแคน ไปจบีสาว ซึ่งสาวๆ เวลา
ไดยินเสียงดนตรีของชายที่ตนเองหมายปองกจ็ะจ าได เนื่องจากมีท านอง หรือลายโดยเฉพาะ ดนตรจีึง
ใชเป็นสื่อในการสานสัมพันธ์ของหนุมสาวในอดีต และสามารถบงบอกความช่ืนชอบของผูหญิงได หาก
ผูชายมาเลนที่หนาบาน แลวผูหญงิไมเลนดวย ผูหญงิจะเดินข้ึนบาน แตหากผูหญิง 
ช่ืนชอบคนไหน ก็จะนั่งมาฟัง 
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ภาพประกอบ 39 บุคคลหาบของเขาเมือง (ภาพ 10) 
 

 จากภาพประกอบ อธิบายไดดังนี ้
  ชาวเขมร ผิวสีด า(ชาวสรุินทร)์ มาแตงงานกบัหญิงชาวบาน อาศัยในหมูบาน โดยสวน
ใหญคนในพื้นทีจ่ะไมผิวด า จงึนาจะเป็นบุคคลตางถ่ิน 

 

 
 

ภาพประกอบ 40 เสือ กวาง (ภาพ 11) 
 

 จากภาพประกอบ อธิบายไดดังนี ้
  กวาง ในอดีตจะมีเป็นจ านวนมาก เพราะมีเขากวางแขวนอยูเกือบทุกบาน สวนเสอืลา
กวาง ไมปรากฏในหมูบานมากอน สมัยกอนในวัดมีกวางจ านวนมาก แตไมปรากฏวามีมาเสือกินกวาง 
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    กลุมที่ 3 ภาพจิตรกรรมฝาผนังภายนอกหลังอุโบสถ ดานทิศตะวันตก  
     พบภาพที่เกี่ยวกับวิถีชีวิตจ านวน 3 ภาพ ไดแก  
 

 
 

ภาพประกอบ 41 จิตรกรรมฝาผนังภายนอกหลงัอุโบสถ ดานทิศตะวันตก 
 

 
 

ภาพประกอบ 42 หาปลา ท านา (ภาพ 1) 
 

 จากภาพประกอบ อธิบายไดดังนี ้
  หาปลา ในอดีตของชาวบานดงบงั ลงแขก/ลงปลา ทุกปี ในเดือนมีนาคม-เมษายน  
ที่หนองปิง-บอนอย น้ าเริม่นอยลง ไมลกึ ผูใหญบานจะมีการประกาศวาจะมีการลงปลาบริเวณนั้น
บริเวณนี้ เวลาลงแขกหาปลาใชแพหาปลาไมไดใชเรือ 
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  คนหาปลา ปลาทีห่าไดมาจะรอยปากปลามัดเป็นพวงผูกกับเอว 
  เรือหาปลา จะมีตองคนถือแหทีห่ัวเรือ และคนคัดทายเรือ และเด็กชายอยูกลางเรือ 
เป็นการสอน เรียนรูวิธีการหาปลาจากพอหรอืผูใหญ และเปน็ผูชวยในการจบัปลา 
  นกกระสาคอยาว ชอบหากินหอย ปู ปลา ริมน้ า 
  ต้นบอน แกงบอนใสปลา ใสน้ ายานาง แซบ(อรอย) ตนบอนชอบข้ึนบรเิวณริมหนองน้ า 
  สุ่ม ใชหาปลาริมตลิ่ง รมิน้ าตองใชสุมจบัปลา เหมาะกับการจับปลาบรเิวณที่น้ าไมลึก 
  หนองบัว ที่บานดงบังไมมีเรือแบบในภาพ มีแตเรืออโีปงที่ท าดวยตนตาล ใชพายเก็บ
ดอกบัว สวนเรือในภาพเป็นเรอืทีใ่ชหาปลาในแมน้ ามลู ชางเขียนนาจะคุนเคยเลยน ามาเขียน เนื่องจาก
ชางสิงห์ ชางจ าปา เป็นคนมาจากแมน้ ามลูทางพยัคฆภูมิพสิยั 
  การท านาคูนาจะมีขนาดเลก็ เพราะตองรอน้ าฝนจากธรรมชาติจึงเป็นแปลงนาเล็กๆ 
ควบคุมกักเกบ็น้ าในฤดูฝน ใหมีความสม่ าเสมอ และเหมาะกบัควายเวลาไถนา (เนื่องจากใชควายเป็น
แรงงานไถ งานควายเพียงตัวเดียว จะเหมาะสมกับขนาดพื้นที่นา ขนาดประมาณ 2 งานควาย คือ  
มีขนาดกวาง 5 วา ยาว 7 วา) ถาหากเป็นแปลงนาขนาดใหญ ก็จะใชหลายตัว ในชวงเวลาปักด ากลา 
ตองเดินถอยหลงั 
  ควาย ไถนา อายุ 3 ปีข้ึนไป จึงน ามาหัดไถนาได หากถาเลือกควายแกมาก ก็จะสอน
ยากควบคุมยาก คราดท าจากไมพยุง เนื้อแข็ง เหนียว ฐานไถ ท าเอง ไถเหล็กหล่อส าเร็จ ซื้อที่ตลาด
พยัคฆภูมิพิสัย แอก ใชไมกระทม หรือไมดอกทม (กระทุมนา) เนื้อไมลกัษณะคอนขางออน และ
น้ าหนักเบา แตเหนียว เครือส้มเสี้ยว (ตนเสียว) เป็นเครอืไมใชคลองคอควาย เบา เหนียว ไมคมบาด
คอควาย 
  เถียงนา เถียงนาชาวบานธรรมดามักจะใชใบตองชาดมุงหลังคา แตถาเป็นเถียงนาผูมี
ฐานะจะมงุดวยกระเบือ้ง บนเถียงนาเป็นที่วางมกีองขาว หาบคุ เวลาออกท านา อีกามักชอบมาคอย
แอบกิน 
  อีกา นิสัยข้ีขโมย แอบมาจิกกินขาว วีธีปูองกันจะตองเอาถานไฟสีด า มามัดแลวแขวนไว
ใกลกองขาว หรือวางไวที่บนกลองขาว เพราะเช่ือวามลีักษณะคลายตับอีกา จะท าใหมันกลัว 
  ต้นไม้ข้างเถยีงนา นิยมปลูกใกลเถียงนามีตนพทุรา มะขาม เพราะสามารถน ามากินใน
ระวางการท านา 
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ภาพประกอบ 43 ชายหนุมก าลงัเกี้ยวหญิงสาว (ภาพ 2) 
 

 จากภาพประกอบ อธิบายไดดังนี ้
  งานบุญ หนุมสาวจะนิยมเกี้ยวกันตอนไปท าบุญหรือมีงานบญุ 
  ผู้หญิงกางร่ม ผูหญงิที่หมูบานดงบังมักจะนิยมกางรม เนื่องจากรมเป็นของสวยงาม 
และบงบอกถึงฐานะได โดยเฉพาะสาวๆทีห่นาตาดีจะกางรม สวนที่รูวาไมสวยกจ็ะไมใชรม เพราะหาก
ใช ก็จะถูกมองวาไมเหมาะสมกับตัวเอง สวนรมพอคาชาวจีนนิยมน ามาขาย ราคาประมาณ 7 บาท 
คอนขางแพงเมือ่เปรียบเทียบกบัขาว 3 ถัง จะไดรม 1 คัน 
  ผู้ชายสวมหมวก เป็นที่นิยมในการสวมหมวก แตไมแสดงถึงฐานะ เนื่องจากหมวกจะท า
ใชเอง โดยการจักสานไมไผการนุงผาเป็นเป็นแบบการนุงผาโจม ผูชายมักนุงผาเตี่ยว 
  ทรงผมดอกท่ม เป็นที่นิยมตัดกันในยุคนั้น 
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ภาพประกอบ 44 บุคคลก าลงัเลี้ยงชาง (ภาพ 3) 
 

 จากภาพประกอบ อธิบายไดดังนี ้
  เลี้ยงชา้ง บานดงบงัมีการเลี้ยงมา ไมมกีารเลี้ยงชาง 
 
    กลุมที่ 4  ภาพจิตรกรรมฝาผนังภายนอกขางอุโบสถ ดานทิศเหนือ 
     พบภาพที่เกี่ยวกับวิถีชีวิต จ านวน 17 ภาพ ไดแก 
 

 
  

ภาพประกอบ 45 จิตรกรรมฝาผนังภายนอกขางอุโบสถ ดานทิศเหนือ 
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ภาพประกอบ 46 ชายหนุมเขารวมหลบันอนกบัหญิงสาว (ภาพ 1) 
 

 จากภาพประกอบ อธิบายไดดังนี ้
  เล่นชู้ การนอกใจ ชายหนุมแอบขึ้นบานไปแอบเลนชูกบัเมียชาวบาน คือการน าชายอื่น
มานอนดวย เป็นการผิดศีลธรรมและจารีตประเพณี ใชเป็นเครื่องเตอืนใจสอนลกูหลาน ดังสุภาษิต
ที่วา อยาชิงสุกกอนหาม  
  สู่สาว การข้ึนหาฝุายหญงิหรือแอบยองสาวแลวโดนจบัได การเรียกคาสินสอดจะใชค า
วา “ตามควาย”ซึ่งเป็นภาษาที่เขาใจกันในกลุม หากกลาวค าน้ีข้ึนมา แสดงวาตองมีใครแอบข้ึนยอง
สาวถูกจับได แลวตองเสียคาปรบัหรือคาสินสอดเป็นควาย หากไมไดจูงควายมา ก็ใหใชเชือกที่ใชจูง
ควายมาใหแทน ความหมายของเชือกคือสญัลักษณ์ของควายตัวนั้นๆ 
 

 
 

ภาพประกอบ 47 ชายหนุมเกี้ยวพาราสหีญิงสาว (ภาพ 2) 
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 จากภาพประกอบ อธิบายไดดังนี ้
  งานบุญในหมูบ่้าน ในอดีตชาวบานดงบัง เวลาไปงานบุญผูหญิงจะนิยมถือรม เพราะคน
ถือรมจะตองมีฐานะ ถึงจะไดถือรม เจ฿กเมืองปะหลาน (ช่ือเดิมของพยัคฆภูมิพิสัย ปจัจบุันเป็นต าบล) 
รมทีม่าขายจากทางเหนือ ชาวบานที่ไมมีฐานะจะใชผาคลมุ หรือถาเป็นผูชายเย็บหมวกทีท่ าจากผา
สวมใสเอง 

 

 
 

ภาพประกอบ 48 หมีปีนตนไมไปหาน้ าผึ้ง (ภาพ 3) 
 

 จากภาพประกอบ อธิบายไดดังนี ้
  หมีควาย แข็งแรงสามารถปีนตนไมไดเกง ในพื้นที่ปุาหมูบานเคยมีหมีควายหากินน าผึง้ 
ปีนตนมะคาโมง ตนตะแบก(สงเปือย) ตนยางใหญ ตนแคน หากินน้ าผึง้ เพราะโดยสวนใหญรงัผึง้จะ
ข้ึนตามตนไมสูง  
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ภาพประกอบ 49 เกี้ยวพาราสี (ภาพ 4) 
 

 จากภาพประกอบ อธิบายไดดังนี ้
  ทหารม้า เคยมทีหารมาเขามาพักทีห่มูบานดงบงั ในชวงสงครามโลก ครั้งที่ 2 
 

 
 

ภาพประกอบ 50 จระเข ปลา ในแมน้ า (ภาพ 5) 
 

 จากภาพประกอบ อธิบายไดดังนี ้
  ปลา อาหารและความอุดมสมบูรณ์ในบานดงบงัเคยมีวังน้ า ล าหวยวังลอง วังหิน วังเตา 
ลงแมน้ ามลูมปีลาขาวแดง ปลาขาวสูด หรอืปลาขาวเกง มีขนาดใหญ ประมาณ 1-2 กิโลกรัม อาศัยอยู
บริเวณล าหวยถามีปลาจ าพวกนี้ จะมจีระเขเพราะเป็นวังน้ า มีระดับลึก ปลาชนิดนี้เจอบรเิวณวังน้ า  
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ภาพประกอบ 51 วิถีชีวิตของชาวบานในหมูบาน (ภาพ 6) 
 

 จากภาพประกอบ อธิบายไดดังนี ้
  บุญขา้วเม่า เดือน10 เพ็งบุญขาวเมามีการต าขาวเมา นิยมกระท าในงานบุญ และมีเก็บ
กากขาวเมา วันเปิงขาวเมา คือ เอาขาวเมาไปถวายพระ แลวน าถวายผีปูุตา คือ พิธีวันขาวเมา เป็น
งานบุญกอนงานบุญกฐิน ในเดือน 12 เป็นประเพณียอยที่ไมอยูใน ฮีต12 
  ลงข่วง สาวๆชาวบานพากันการลงขวงเข็ญฝูาย เดือน 12 นึกถึงความสนุกสนาน  
การเกี้ยวพาราสี ผูหญิงถาถูกใจผูหญิงกจ็ะจี่ขาวใหกับผูชายที่ตนชอบ คุยกันเพลินจนรุงเชา ผูชายกับ
ผูหญิงกจ็ะเตรียมผญามาจายกัน ค าพูดจบีกันเป็นการทดสอบสติปญัญา หนุมสาวรวมลงขวง 
  กล้วยอีออง หรือกลวยน้ าหวา ตนกลวยในชุมชน ใบน ามาหออาหาร ท าขันบายศรี 
หยวกกลวยน ามาแกง 
 

 
 

ภาพประกอบ 52 ชายหนุมเกี้ยวพาราสหีญิงสาว (ภาพ 7) 
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 จากภาพประกอบ อธิบายไดดังนี ้
  ผ้าทอพ้ืนบา้น สไบของหญงิสาวจะมีความยาว สวยงาม ผาทอเกบ็ขิด เป็นผาทอที่แสดง
ฝีมือ ท าลวดลายดวยความปราณีต หญงิสาวทีท่อผาก็จะใสผาที่ตนเองทอไปงานบญุ ถือวาเป็นที่ได
อวดประชันฝมีือในการทอผาวาผาใครจะสวยงามกวากัน สวนผูชายถามีก็จะใสเหมือนกันเพราะเป็น
การอวดผาไหมที่แมทอใหเป็นการประชันฝมีือในการทอผา 

 

 
 

ภาพประกอบ 53 บุคคลลากเกวียน (ภาพ 8) 
 

 จากภาพประกอบ อธิบายไดดังนี ้
  เกวียนชาลี บานดงบงัไมมเีกวียนแบบนี้ในหมูบาน มีแตเกวียนเขมร ชาวบานเรียกวา 
เกวียนชาลีเป็นเกวียนของวัด ใหพระช้ันผูใหญนั่งหรือเจานายน่ัง ตกแตงประดับประดาอยางสวยงาม 
ใชคนคนเทียมเกวียนในระยะทางใกลๆ คนหนึง่บงัคับทีห่ัวเกวียน และอีกคนหนึ่งบังคับทายเกวียน 
 

 
 

ภาพประกอบ 54 บุคคลเปุาปี่ (ภาพ 9) 
 
 จากภาพประกอบ อธิบายไดดังนี ้
  วงมโหรี บานดงบังเคยมีวงมโหรสีมัยนี้ไมมีแลว สวนใหญจางวงมโหรจีากจงัหวัดสุรินทร์ 
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ภาพประกอบ 55 เสือคาบไก (ภาพ 10) 
 

 จากภาพประกอบ อธิบายไดดังนี ้
  เสือปลา ขโมยกินไก ในอดีตมีเสือปลาอาศัยอยูเป็นจ านวนมาก ขนาดไมตัวใหญ มักจะ
หากินปลากินไกปุาและไกบาน  
 

 
 

ภาพประกอบ 56 นก คางคาว (ภาพ 11) 
 

ไมมีความเห็น –เป็นภาพแสดงธรรมชาติ 
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ภาพประกอบ 57 หญิงสาวหาบกองขาว ฝูงไก (ภาพ 12) 
 
 จากภาพประกอบ อธิบายไดดังนี ้
  วัด ลานวัดมีตนโพธ์ิศรี ตนมะพราวข้ึนอยู เป็นพื้นที่บริเวณวัดบานดงบงั “วัดโพธาราม”
ที่บนกุฏิมีพระก าลังศึกษาพระธรรม อานใบลานอยู มีตัวอักษร เขียนวา "อันนี้วัดแล" 
 

 
 

ภาพประกอบ 58 บุคคลก าลงัเดินทาง (ภาพ 13) 
 

ไมมีความเห็น - คนเดนิในปุา 
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ภาพประกอบ 59 ชายหนุมก าลงัเขาบาน (ภาพ 14) 
 

 จากภาพประกอบ อธิบายไดดังนี ้
  ศาลาวัด ภาพสถานที่จริงในบานดงบงั เป็นศาลาเกาของวัด ที่บริเวณหนองบัว มีตน
มะขวิด ตนมะพราวตนตะโก ข้ึนขางศาลา  

 

 
 

ภาพประกอบ 60 หญิงสาว คนแก (ภาพ 15) 
 

 จากภาพประกอบ อธิบายไดดังนี ้
  งานบุญ มีการจัดพานดอกไม แจกันดอกไม ในอดีตเวลามงีานบุญที่วัด ก็จะตมยาใน
หมอดิน แจก ทานกัน เป็นการตมยาใหชาวบานดื่มในเวลามารวมงานบญุ เปรียบเทียบในสมัยปัจจุบัน 
ก็คือการเลี้ยงกาแฟ 
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ภาพประกอบ 61 หญิงสาวหาบตะกรา (ภาพ 16) 
 

 จากภาพประกอบ อธิบายไดดังนี ้
  ผู้หญิงไปวัด ส าหรับการแตงกาย“ไปท าบุญที่วัด หรือเกี่ยวกับศาสนา หญิงชาวบานจะ
แตงกายใหเรียบรอย มิดชิด สวมเสื้อปกปิด ทั่วไปอยูที่บานจะใชผาปิดบงัเนินอก หรือผาพาดบา” การ
เค้ียวหมาก เป็นการรักษารากฟัน และเกี่ยวกับความสวยงามของผูหญงิ “แขวด าฮอง” ฟันด ารอง
กลาง จากการใชยาเสนขัดฟัน  
  ภาพอดีตวัดโพธาราม หญิงสาวหาบตะกราไปวัด จังหันพระในตอนเชา เสนทางเดินไป
วัด บริเวณพื้นที่ในวัดจะมีดอกแกวข้ึนตามทางจ านวนมาก (ซายมือของภาพ) มีดอกไผผั่ว (มีลกัษณะ
คลายดอกล าโพง) ดอกสะเลเต(ซายมือสุดของภาพ) ดอกชบาแดง “ดอกไผผั้ว” ดอกไมที่หลวงปูุปลูก
ไวตาม 

 

 
 

ภาพประกอบ 62 ขบวนแห (ภาพ 17) 
 

 จากภาพประกอบ อธิบายไดดังนี ้
  งานบุญผะเหวด แหดอกไมในบญุผะเหวด งานรื่นเริง ในประเพณีมีการแหพานดอกไม 
ดอกคัดเคา ดอกแสบง ดอกไสไก มีการดื่มน้ าเมา สูบยา ขบวนแหดอกไม สวนใหญมีเฉพาะหนุมๆ 
สาวๆ เนื่องจากเป็นการ แหรอบหมูบาน คนเฒาคนแกจะเดินไมไหว ในการแห วันแรก แหดอกไมวันที่
สอง แหพระเหวด(เวสสันดร) เขาเมือง ในงานบุญส าคัญจะมีชาวจีนที่อาศัยอยูแถวๆพยัคฆภูมิพิสัย
และวาปีปทุมเขามารวมงานบุญดวย 
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    กลุมภาพที่ 5 จิตรกรรมฝาผนังภายในหนาอุโบสถ ดานทิศตะวันออก  
     พบภาพที่เกี่ยวกับวิถีชีวิต จ านวน 6 ภาพ ไดแก 
 

 
 

ภาพประกอบ 63 จิตรกรรมฝาผนังภายในหนาอโุบสถ ดานทิศตะวันออก 
 

 
 

ภาพประกอบ 64 บุคคลใหอาหารกบัคนเดินทาง (ภาพ 1) 
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 จากภาพประกอบ อธิบายไดดังนี ้
  แม่คีไฟ ที่รองเตาหุงหารอาหาร เป็นที่กันข้ีเถา กันถานไฟ ไมใหตกมาสัมผัสพื้น อีกทั้ง 
ยังใชวางฟืนที่มอดลงไดเนื่องจากฤดฝูนท าใหดินเปียกกอไฟไดยาก พื้นที่ช้ืนแฉะไมสามารถวางบนพื้น 
ได จึงท าการยกพื้นข้ึนมาเป็นคีไฟ ยกพื้นต้ังเสาข้ึนแลวเอาหนิวาง ก็สามารถกอไฟท าอาหารได  
 

 
 

ภาพประกอบ 65 นักเลงหัวไม (ภาพ 2) 
 

 จากภาพประกอบ อธิบายไดดังนี ้
  นักเลง ในหมูบานไมมีนักเลงหัวไม 
 

 
 

ภาพประกอบ 66 บุคคลและสุนัขรมุท าราย (ภาพ 3) 
 

 จากภาพประกอบ อธิบายไดดังนี ้
  นายพราน เวลาออกเดินปุาลาสัตว์ มักจะน าสุนัขเดินทางไปดวยเสมอ เพื่อเป็นเพือ่น 
และระวังภัยทั้งยังชวยลาสัตว์หาอาหาร 
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ภาพประกอบ 67 บุคคลถวายอาหารพระภิกษุ (ภาพ 4) 
 

- ไมมีความเห็น- 
 

 
 

ภาพประกอบ 68 หญิงสาวหาบตะกรา (ภาพ 5) 
 

 จากภาพประกอบ อธิบายไดดังนี ้
  ตลาด ถาจะซื้อผาจะตองไปซื้อตลาดพยัคฆภูมิ การคาขายในตลาด คนจีนแขวนกางเกง
ขาย ชาวบานเดินทางไปตลาด หญงิสาวชาวบานหาบขาวของ เป็นการจายตลาดโดยการใชหาบตะกรา 
เอาขาวสารและของที่มีอยูในชุมชนไปขายในตลาด เมื่อไดเงนิก็จะซือ้ของกลับบาน 
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ภาพประกอบ 69 คนจีนขายเสื้อผาที่ตลาด (ภาพ 6) 
 

 จากภาพประกอบ อธิบายไดดังนี ้
  ซื้อผ้า บรรยากาศการซื้อขายของในตลาดพยัคฆภูมิพสิัย มกีารคาขายเสือ้ผาส าเร็จรูป 
ชาวบานจะไปซื้อผาปุาน (ผาปุาน มสัลิน ราคา13 บาท) ผาโดยสวนใหญ เป็นผาปุาน (ผามสัลิน) เป็น
ผาที่น าเขาจากแหลงอื่น มรีาคาแพง  
 
    กลุมภาพที่ 6 จิตรกรรมฝาผนังภายในขางอุโบสถ ดานทิศใต  
     พบภาพที่เกี่ยวกับวิถีชีวิต จ านวน 7 ภาพ ไดแก 
 

 
 

ภาพประกอบ 70 จิตรกรรมฝาผนังภายในหนาอโุบสถ ดานทิศใต 
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ภาพประกอบ 71 ชกมวย (ภาพ 1) 
 

 จากภาพประกอบ อธิบายไดดังนี ้
  นักเลง-นักมวย เคยมีคายมวยในบานดงบงั ตามงานเทศกาล หนุมๆมักจะมีการอวดวิชา
กันวาตนมีของดีเกิดเหตุทะเลาะวิวาทโดยเฉพาะในงานบุญบัง้ไฟ งานบุญกฐิน มีการตอยมวย กอง
เชียร์ขางสนาม 
 

 
 

ภาพประกอบ 72 รอตักบาตร (ภาพ 2) 
 

 จากภาพประกอบ อธิบายไดดังนี ้
  ใส่บาตร คนแกรอใสบาตรขาวสวย เพราะมีทัพพี ซึ่งเป็นคนตางชุมชน นาจะเป็นคนเขมร 
เพราะกลุมคนเขมรอาศัยอยูแถวสตึก พยัคฆ์ฯ ทานขาวเจา-ขาวสวย คนดงบังโดยสวนใหญจะใสบาตร
ขาวเหนียว เพราะไมนิยมกินขาวเจา เลยไมไดปลูกขาวเจา  
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ภาพประกอบ 73 หามหมู (ภาพ 3) 
 

 จากภาพประกอบ อธิบายไดดังนี ้
  สุภาษิต คติการสอนใจ “หมเูขาหาม อยาเอาคานเขาไปสอด” อยาไปขัดขวางการ
กระท าของผูอื่น ถาเขาจะท าส าเร็จเป็นสุภาษิตสอนพระทีบ่วชใหม เพื่อน าค าสอนน้ีไปสอนลูกหลาน 
  หมู หมูปุา หมกูี้ เป็นหมูพื้นบานอสีาน มักจะเลี้ยงตามบาน กินผักบุง การซื้อขายหมู วิถี
การทานเนือ้หมู มีมาต้ังแตอดีต เจ฿กซือ้หมจูางหาม เดินตามทาย 

 

 
 

ภาพประกอบ 74 ไหวพระ (ภาพ 4) 
 

- ไมมีความเห็น- 
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ภาพประกอบ 75 บุคคลในชองหนาตาง (ภาพ 5) 
 

 จากภาพประกอบ อธิบายไดดังนี ้
  แอบมอง ความเช่ือของคนบานดงบัง จะสอนไมใหหญิงสาวไปมองหนุมทางหนาตาง 
เพราะจะเป็นการทอดสะพานใหกับผูอื่น หรือการใหความหวัง 
 

 
 

ภาพประกอบ 76 วงปี่พาทย์ (ภาพ 6) 
 

 จากภาพประกอบ อธิบายไดดังนี ้
  วงมโหรีปี่พาทย์ อดีตในวัดโพธาราม พระเป็นผูเลนดนตรีวงมโหรีของวัดโพธารามโดย
สวนใหญเป็นพระและเณรในการบรรเลง ชางเขียนรูปจึงใชฆราวาสในการบรรเลงแทน 
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ภาพประกอบ 77 เมรุ (ภาพ 7) 
 

 จากภาพประกอบ อธิบายไดดังนี ้
  เมรุเผาศพ บุญจุดศพ(ฌาปนกิจ) ไมมีการตั้งเมรุยิง่ใหญอลงัการแบบนี้ โดยสวนใหญ
งานแบบนีจ้ะเป็นการจัดเมรทุรงปราสาทของพระช้ันผูใหญ 
  เสาหงส์ เคยมหีลักหงสอ์ยูที่วัด ในหมูบาน แตไมทราบอยูบริเวณที่ใดในปจัจบุัน มีธง
ยาวประดับ  
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กลุมที่ 7 ภาพจิตรกรรมฝาผนงัภายในหลงัอุโบสถ ดานทิศตะวันตก  
     ไมพบภาพที่เกี่ยวกับวิถีชีวิต 
 

 
 

ภาพประกอบ 78 จิตรกรรมฝาผนังภายในหลังอโุบสถ ดานทิศตะวันตก 
 
    กลุมที่ 8 จิตรกรรมฝาผนังภายในขางอุโบสถ ดานทิศเหนือ  
     พบภาพที่เกี่ยวกับวิถีชีวิต จ านวน 15 ภาพ ไดแก 
 

 
 

ภาพประกอบ 79 จิตรกรรมฝาผนังภายในขางอุโบสถ ดานทศิเหนือ 
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ภาพประกอบ 80 เสือ (ภาพ 1) 
 

- ไมมีความเห็น - 
 

 
 

ภาพประกอบ 81 หญิงสาวขุดหาของปุา (ภาพ 2) 
 

 จากภาพประกอบ อธิบายไดดังนี ้
  เสียม วิถีสาวชาวบานเดินปุาหรือไปทุงนา จะมีเสียมคอนตะกราติดตัวไปดวยเสมอ 
ตะกราใบเลก็ๆใชส าหรบัเกบ็อาหาร 
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ภาพประกอบ 82 นกยูง (ภาพ 3)  
 

 จากภาพประกอบ อธิบายไดดังนี ้
  ป่า มสีัตว์อาศัยอยูหลายชนิด นกยูง ลิงหากินผลของหมอ หรือกระเบา ซึ่งเป็นผลไมที่
ลิงชอบกิน  
 

 
 

ภาพประกอบ 83 แรด (ภาพ 4) 
 

- ไมมีความเห็น - 
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ภาพประกอบ 84 มะมวง (ภาพ 5) 
 

- ไมมีความเห็น – 
 

 
 

ภาพประกอบ 85 หญิงสาวแบกตะกราดวยเสียม (ภาพ 6) 
 

- ภาพซ้ า - 
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ภาพประกอบ 86 กวาง (ภาพ 7) 
 

- ไมมีความเห็น – 
 

 
 

ภาพประกอบ 87 บุคคลนั่ง (ภาพ 8) 
 

 จากภาพประกอบ อธิบายไดดังนี ้
  ผีมด พิธีกรรมเซนไหวผี เป็นการรักษาโรค (ผีมดแบบเขมร ใชกลอง)  
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ภาพประกอบ 88 บุคคลก าลงัยกมอืปูองหนาผากมองหญิงสาว (ภาพ 9) 
 

- ไมมีความเห็น - 
 

 
 

ภาพประกอบ 89 ผูกเปลนอนบนตนไม (ภาพ 10) 
 

 จากภาพประกอบ อธิบายไดดังนี ้
  เดินป่า การเดินทางในปุา นายพรานตองผกูเปลแขวนบนตนมาส าหรับนอน แขวนเปล 
(ผาขาวมา) มีการเลือกตนไม เชน ตนยางใหญ ปูองกันภัยอันตรายจากสัตว์ปุา  
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ภาพประกอบ 90 เลี้ยงลูก (ภาพ 11) 
 

 จากภาพประกอบ อธิบายไดดังนี ้
  คนมีหนวด แสดงถึงความเป็นลูกผูชาย มีการไวหนวดเป็นสญัลักษณ์ของอ านาจ มีความ
นาเกรงขาม 
 

 
 

ภาพประกอบ 91 แหศพ (ภาพ 12) 
 

 จากภาพประกอบ อธิบายไดดังนี ้
  ความอนิจจัง นึกถึงความไมเที่ยงแท ความเป็นธรรมชาติของชีวิต เกิด แก เจ็บ ตายการ
แหศพที่มเีครื่องดนตรีประกอบถาเป็นบุคคลส าคัญจะมีวงมโหรีน าขบวนในขบวนจะมีพระน าหนาและ
มีเณรเดินตามหลวงตาเป็นผูคอยรับใชหลวงตา 
  โลงศพ สมัยกอนเอาแปูนไมที่บานมาตีเป็นโลง "ตายธรรมชาติใสโลงตายโหงหอตะแคร" 
  เชิงตะกอน ตั้งพื้นทีปุ่าชาบรเิวณดอนก า คือ ปุาชาหรือปุาผหีลอก อยูปุายางหลงั
โรงเรียนมัธยมดงบงัฯในการเลอืกพื้นที่ตัง้เชิงตะกอน กอนจะท าการตัง้ จะมกีารเสี่ยงทายดวยการโยน
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ไข ดวยการโยน แลวถาแตกตรงไหน ใหตั้งตรงนั้น โดยการตัง้ใชไม 4 หลกั เป็นไมเป็นที่แข็งแรง ไมสุม
วางกองใชไมแหง ไมตั้งหลกั จะใชไมเป็น สวนไมเผาหรือไมตั้งเชิงตะกอนใชไมตายหรือไมแหง 
  เผาศพ การเผาจะเริ่มตอนเย็นๆ ผูหญิงสมัยกอนมีภาระงานบาน จึงไมคอยไปรวมงานศพ 
และปุาชาอยูไกล อาจขวัญออน เพราะมีความกลัวเวลาเย็นเดินกลับบานอาจจะมืดค่ า ผูหญงิจงึ 
ไมคอยไปงานศพ  

 

 
 

ภาพประกอบ 92 เกี้ยวพาราสี (ภาพ 13) 
 

 จากภาพประกอบ อธิบายไดดังนี ้
  ธงหาง คนถือธงหาง มักจะไปงานบุญกฐิน 
 

 
 

ภาพประกอบ 93 ชายหนุม 5 คน (ภาพ 14) 
 

- ไมมีความเห็น - ชายหนุมหวีผมแบง 
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ภาพประกอบ 94 ปุาไมที่มีนกและผลไมนานาชนิด (ภาพ 15) 
 

 จากภาพประกอบ อธิบายไดดังนี ้
  ความอุดมสมบูรณ์ พื้นทีเ่ป็นพื้นที่ปุาอยูอาศัยของสัตว์ปุานานาชนิด หมูปุา เสือเหลือง 
หมาใน หมาจิ้งจอก อีเห็น กระรอก กระแต นกกระแซว หางบาว นกเคาแมว นกเคา นกเคาลานตา
ใหญ ตัวขาวตนไมดงผลไม ขนุนมะไฟหมากหวามะเฟอืง  
  ดงซ้งหัวหมา เป็นพื้นทีเ่สือเหลืองมาลาสุนัข ซึ่งพบเพียงหัวของสุนัขจงึเรียกวา  
"ซงหัวหมา" 
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2. วัดปุาเรไรย์ บานหนองพอก ต าบลดงบัง อ าเภอนาดูน จังหวัดมหาสารคาม 
 

 
 

ภาพประกอบ 95 อุโบสถวัดปุาเรไรย์ พื้นที่ท าการวิจัย 
 
   พบภาพจิตรกรรมฝาผนังที่เกี่ยวกับวิถีชีวิต ดานภายนอกจ านวน 34 ภาพภายใน
จ านวน 5 ภาพรวม 39 ภาพ 
 
    กลุมภาพที่ 1 จิตรกรรมฝาผนังภายนอกหนาอุโบสถ ดานทิศตะวันออก  
     พบภาพที่เกี่ยวกับวิถีชีวิต จ านวน 3 ภาพ ไดแก 
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ภาพประกอบ 96 จิตรกรรมฝาผนังภายนอกหนาอุโบสถ ดานทิศตะวันออก 
 

 
 

ภาพประกอบ 97 หญิงสาวยื่นผลไมใหแขก (ภาพ 1) 
 

 จากภาพประกอบ อธิบายไดดังนี ้
  เก้าอ้ี ชายนั่งเกาอี้ในอดีตจะมีเฉพาะผูใหญบานบุคคลทีน่ั่งเกาอี้มักจะเป็นบุคคลส าคัญ 
เพราะเกาอีเ้ป็นของเจานาย คนที่มีฐานะ ไมใชชาวบานทั่วไปชาวบานเวลาน้ันไมนาจะนิยมใช  
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ภาพประกอบ 98 ควายก าลังตอสูกัน (ภาพ 2) 
 

 จากภาพประกอบ อธิบายไดดังนี ้
  ควาย ควายตอสูแสดงถึงการหวงถ่ินที่อยู แยงชิงตัวเมียการประลองก าลงั ตัวผูเขาจะ
สวยกวาตัวเมีย 
 

 
 

ภาพประกอบ 99 ลิงและคางคาว (ภาพ 3) 
 

 จากภาพประกอบ อธิบายไดดังนี ้
  ลิง บานดงบังในอดีต มีลิงหากินกินลูกไม ลิงหางสั้นเรียก กระบุด บรรยากาศตอนนี้ 
เป็นชวงเชามากหรอืตอนเย็น แบบโพลเพล ที่สามารถเห็นลงิและเห็นคางคาวก าลงัออกมาหากิน
พรอมกันคางคาวก็จะมากินผลไมแตก็กลัวลงิจงึบินวน 
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    กลุมภาพที่ 2  จิตรกรรมฝาผนังภายนอกขางอุโบสถ ดานทิศใต  
     พบภาพที่เกี่ยวกับวิถีชีวิต จ านวน 14 ภาพ ไดแก 
 

 
 

ภาพประกอบ 100 จิตรกรรมฝาผนังภายนอกขางอโุบสถ ดานทิศใต 
 

 
 

ภาพประกอบ 101 ความเป็นอยูในครัวเรือนของชาวบาน (ภาพ1) 
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 จากภาพประกอบ อธิบายไดดังนี ้
  แอ่งน้ า น้ าเย็นๆอยูในแองน้ า ตั้งอยูชานบาน เอาฟางโอบส าหรบัตั้ง มีกระบวยตักน้ า 
น้ าในแองจะเย็นกวาน้ าอยูในโอง นิยมน าน้ าฝนมาใชมากิน แตถาหลังคามงุดวยหญาคา น้ าจะกินไมได 
เพราะน้ าจะเหลือง จะตองไปตกัน้ าอยูหนอง มาตักกิน ถาจะกินน้ าฝนเก็บใสโองจะตองมงุดวยสังกะสี  

 

 
 

ภาพประกอบ 102 เสือและกวาง (ภาพ 2) 
 

- ไมมีความเห็น– 
 

 
 

ภาพประกอบ 103 หญิงชาวบานตักน้ า (ภาพ 3) 
 

 จากภาพประกอบ อธิบายไดดังนี ้
  หาบน้ า โอกาสในการพบปะกันระหวางหนุมสาว คือ เวลาทีส่าวๆไปหาบน้ า ในภาพคน
ทะเลาะกันถาผูหญงิทะเลาะระหวางหญิงสาวและโกธร เกลยีดกันมากๆ จะถกผาถุงข้ึนจะเลิกกน 
ใสกัน อาการแบบนี้ คือไมนับญาติแลว 
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ภาพประกอบ 104 จูงมาและยิงนก (ภาพ 4) 
 

- ไมมีความเห็น – 
 

 
 

ภาพประกอบ 105 หมูบาน (ภาพ 5) 
 

 จากภาพประกอบ อธิบายไดดังนี ้
  เฉลิมฉลอง พระสงฆ์มาในพิธีกรรม ดานลางมีการฉลอง 
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ภาพประกอบ 106 งูรัดกวาง (ภาพ 6) 
 

- ไมมีความเห็น– 
 

 
 

ภาพประกอบ 107 ชาวบานลาสัตว์ (ภาพ 7) 
 

 จากภาพประกอบ อธิบายไดดังนี ้
  ผี บานดงบังปุาอุดมสมบรูณ์ มีสัตว์หลายชนิด นอกจากนี้ยังมีการผี เฝูาถ้ า ผีโขนหัว
บานๆ (ผีตาโขน) ผีกองกอย ไมนุงผา 
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ภาพประกอบ 108 พิธีศพ (ภาพ 8) 
 

- ไมมีความเห็น– 
 

 
 

ภาพประกอบ 109 กินอาหาร (ภาพ 9) 
 

 จากภาพประกอบ อธิบายไดดังนี ้
  ตากผา้ ราวแขวนผาในชายคาบานเป็นการฟาดผาหรือเกบ็ผา 
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ภาพประกอบ 110 ยิงกวาง (ภาพ 10) 
 

 จากภาพประกอบ อธิบายไดดังนี ้
  ล่าสัตว์ ชาวบานไมนิยมยิงกวาง การหาอยูหากิน ลานก ลาหนูที่ไมใชสัตว์ขนาดใหญ 
 

 
 

ภาพประกอบ 111 นก บาง (ภาพ 11) 
 
 จากภาพประกอบ อธิบายไดดังนี ้
  สัตว์ปีก นกตุม นกกลางหนองผอื ขนาดตัวใหญเทาไกตัวเมยีอีกตัวหนึ่งคือ บางลั่วหรือ
กระรอกบนิ ออกหากินตอนกลางคืนในอดีตมีใหเห็นในหมูบาน สมัยนี้ไมมีแลว 
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ภาพประกอบ 112 บายศรี (ภาพ 12) 
 

 จากภาพประกอบ อธิบายไดดังนี ้
  บายศรี (แบบเขมร) 7 ช้ัน อาจจะชางเกิดความประทบัใจในวัฒนธรรมที่ไดรับรูมาเขียน  
 

 
 

ภาพประกอบ 113 การท ามาหากิน (ภาพ 13) 
 

- ไมมีความเห็น -  
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ภาพประกอบ 114 คางคาว นกแกว (ภาพ 14) 
 

- ไมมีความเห็น– 
 

    กลุมภาพที่ 3 จิตรกรรมฝาผนังภายนอกหลังอุโบสถ ดานทิศตะวันตก  
     พบภาพที่เกี่ยวกับวิถีชีวิตจ านวน 8 ภาพ ไดแก  
 

 
 

ภาพประกอบ 115 จิตรกรรมฝาผนังภายนอกหลงัอุโบสถ ดานทิศตะวันตก 
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ภาพประกอบ 116 นก มังกร จระเข สระน้ า (ภาพ 1) 
 

 จากภาพประกอบ อธิบายไดดังนี ้
  สัตว์ในน้ า นกคอกาน หากินตามรมิหนองน้ า (สเีทาคอกาน) กินปู ปลา หอยสวน มังกร
คาดวาวานาจะมากับคนจีน 

 

 
 

ภาพประกอบ 117 สัตว์ปุา (ภาพ 2) 
 

- ไมมีความเห็น - 
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ภาพประกอบ 118 หมอน้ า (ภาพ 3) 
 

- ไมมีความเห็น - 
 

 
 

ภาพประกอบ 119 ขบวนแห ฮดสรง (ภาพ 4) 
 

 จากภาพประกอบ อธิบายไดดังนี ้
  ภาพแห่งความสุข การเฉลมิฉลองความรื่นเรงิ สนุกสนาน มฮีางฮด(รางรดน้ า) พระสงฆ์ 
เป็นการยก ระดบั หรอืเลื่อนสมณะศักดิ์พระใหสูงข้ึน เวลารวมงานบุญที่เกี่ยวเนือ่งกบัศาสนา การ
แบงแยกฝัง่ชาย/หญงิ เป็นธรรมเนียมปฏิบัติ(ฮีต) ที่ผูชายสามารถนั่งใกลพระได ฝุายชายจะน าสวด
มนต์ เริ่มพิธีกรรม มีความเช่ือวา หญิงนัง่ซาย ชายนั่งขวา โดยผูชายจะเริ่มรดกอน 
  หลาบ แผนเงินแผนทอง ชางตีลายเหรียญตรา มีช่ือผูฮดสรง 
  วงมโหรี ซอบั้ง เคยมีคนเลนในหมูบานปัจจุบันเสียชีวิตไปแลว 
  หมวก ที่นักดนตรีสวมเป็นหมวกผา เย็บมอื 
  ผ้าหาง เป็นผาขาวมานุงทิ้งชายใหเป็นหาง เพื่อโชว์ขาลาย 
  ผู้ใหญ่ เดินน าหน้า เป็นการใหเกียรตผิูใหญ 
  สาวบา้นดงบัง ใสเสื้อด าเยบ็มือ ใสรองเทา “กระหรี”่ ทาแปูงหนาขาว เรียกวา  
“หญงิโคมแดง” 
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ภาพประกอบ 120 เสือกัดหมปูุา (ภาพ 5) 
 

 จากภาพประกอบ อธิบายไดดังนี ้
  ผีทักแท คือคนมีหาง คนออนแอตัวเล็กเรียก ข้ีทักแท (ไสเดอืนสีแดง) ใช้ในการสอนคติ
ธรรมเป็นการเปรียบเทียบวาเป็นคนไมเอาการเอางาน เหมือนผีทักแท 
  ผีก่องกอย ในที่นี้เป็นคนปุา ไมสวมเสื้อผา (ผอีาคม) อยูในโพรง 
  

 
 

ภาพประกอบ 121 นอนบนตนไม (ภาพ 6) 
 

- ไมมีความเห็น - 
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ภาพประกอบ 122 ลิง จระเข เตา สระน้ า (ภาพ 7) 
 

- ไมมีความเห็น– 
 

 
 

ภาพประกอบ 123 นายพราน (ภาพ 8) 
 

- ไมมีความเห็น - 
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    กลุมที่ 4 ภาพจิตรกรรมฝาผนังภายนอกขางอุโบสถ ดานทิศเหนือ 
     พบภาพที่เกี่ยวกับวิถีชีวิต จ านวน 9 ภาพ ไดแก 
 

 
 

ภาพประกอบ 124 จิตรกรรมฝาผนังภายนอกขางอโุบสถ ดานทิศเหนือ 
 

 
 

ภาพประกอบ 125 เกี้ยวพาราสี (ภาพ 1) 
 

- ไมมีความเห็น - 
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ภาพประกอบ 126 ชาง (ภาพ 2) 
 

- ไมมีความเห็น– 
 

 
 

ภาพประกอบ 127 คนถือปืนน่ังเรือ (ภาพ 3) 
 
 จากภาพประกอบ อธิบายไดดังนี ้
  อันตราย การถือไปในลักษณะนี้เป็นการลาสัตว์ใหญ และท าใหนึกถึงอันตราย 
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ภาพประกอบ 128 คนจีนน่ังเกาอี้ (ภาพ 4) 
 
 จากภาพประกอบ อธิบายไดดังนี ้
  ตลาด “เจ฿กขายผา” แสดงรานคนจีนขายผาที่ตลาดพยัคฆภูมิพิสัย 
  ขวดแก้ว ความทันสมัย สะอาด คนฐานะมีทางสังคม 
 

 
 

ภาพประกอบ 129 ปลา (ภาพ 5) 
 

- ไมมีความเห็น - 
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ภาพประกอบ 130 เรือ กุง สินธพนทัรี เรืออีโปง(ภาพ 6) 
 

- ไมมีความเห็น– 
 

 
 

ภาพประกอบ 131 หญิงสาวถือขวด (ภาพ 7) 
 

- ไมมีความเห็น - 
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ภาพประกอบ 132 เกี้ยวพาราสี (ภาพ 8) 
 

- ไมมีความเห็น– 
 

 
 

ภาพประกอบ 133 เลี้ยงลูก (ภาพ 9) 
 

- ไมมีความเห็น - 
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    กลุมที่ 5 ภาพจิตรกรรมฝาผนังภายในหนาอุโบสถ ดานทิศตะวันออก  
     พบภาพที่เกี่ยวกับวิถีชีวิต จ านวน 1 ภาพ ไดแก 
 

 
 

ภาพประกอบ 134 จิตรกรรมฝาผนังภายในหนาอุโบสถ ดานทิศตะวันออก 
 

 
 

ภาพประกอบ 135 นกแรง (ภาพ 1) 
 
 จากภาพประกอบ อธิบายไดดังนี ้
  อีแร้ง มักจะอยูตามตนยาง นึกถึงนรก ซากศพ และในปุายางทายหมูบาน 
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    กลุมที่ 6 ภาพจิตรกรรมฝาผนังภายในขางอุโบสถ ดานทิศใต  
     พบภาพที่เกี่ยวกับวิถีชีวิต จ านวน 2 ภาพ ไดแก 

 

 
 

ภาพประกอบ 136 จิตรกรรมฝาผนังภายในขางอุโบสถ ดานทิศใต 
 

 
 

ภาพประกอบ 137 ขบวนเกวียน (ภาพ 1) 
 

 จากภาพประกอบ อธิบายไดดังนี ้
  เกวียนพวง สามารถบังแดดบงัฝนได เดินทาง ไปคาขาย แองน้ า ใชวัวลากเกวียนในการ
เดินทางไกล 
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ภาพประกอบ 138 ตักบาตร (ภาพ 2) 
 

 จากภาพประกอบ อธิบายไดดังนี ้
  ท าบุญ ขันทองเหลอืงใสขาวเหนียวไปท าบุญ มีกบัขาววางดานบนมักจะเป็นขัน
ทองเหลือง ขันปากกวางๆจะระบายความรอนไดดี  
 
    กลุมที่ 7 ภาพจิตรกรรมฝาผนงัภายในหลงัอุโบสถ ดานทิศตะวันตก  
     ไมพบภาพที่เกี่ยวกับวิถีชีวิต 
 

 
 

ภาพประกอบ 139 ฝาผนังภายในหลังอุโบสถ ดานทิศตะวันตก 
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    กลุมที่ 8 จิตรกรรมฝาผนังภายในขางอุโบสถ ดานทิศเหนือ  
     พบภาพที่เกี่ยวกับวิถีชีวิต จ านวน 2 ภาพ ไดแก  
 

 
 

ภาพประกอบ 140 ฝาผนังภายในหลังอุโบสถ ดานทิศเหนอื 
 

 
 

ภาพประกอบ 141 นักโทษหญงิ (ภาพ 1) 
 

- ไมมีความเห็น - 
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ภาพประกอบ 142 กลุมนักโทษชาย (ภาพ 2) 
 

- ไมมีความเห็น– 
 

  3. วัดยางทวงวราราม บานยาง ต าบลยาง อ าเภอบรบือ จงัหวัดมหาสารคาม 
 

 
 

ภาพประกอบ 143 อุโบสถวัดบานยาง พื้นที่ท าการวิจัย 
 

   ข้ันตอนของการเก็บรวบรวมขอมูลแลวจึงน าเอาภาพที่เกี่ยวกับวิถีชีวิตที่ไดมาจาก
การถายทั้งหมดในขางตนมารวบรวมแลวน ากลับไปถามผูรูในทองถ่ินที่เคยผานการสัมภาษณ์ โดย
ผูวิจัยไดคัดเลือกกลุมตัวอยางแบบเจาะจง ก าหนดความเกี่ยวของจากการเป็นบุคคลที่เกิดและอยู
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อาศัยมาในบริเวณพื้นที่วิจัยจนถึงปัจจุบัน มีความสัมพันธ์กับจิตรกรรมฝาผนังที่ท าการวิจัย โดยมี
ความรูความสามารถเช่ียวชาญ เป็นผูผานการบวชศึกษาเลาเรียนธรรมะ ศึกษาวิชาการตางๆ ในวัด 
โดยเรียนรูเรื่องราวจากภาพจิตรฝาผนังซึ่งไดรับถายทอดความรูมาจากจากญาคูทวง (หลว งปูุทวง 
ธมฺมปช โชโต) และหลวงปูุผุย เขมิโก (พระครูพิบูลพัฒนานุยุทธ์) ซึ่งผูรูเคยบวชเรียนเป็นพระสงฆ์ มา
เป็นเวลานานจนผานพิธีรดน้ าเถราภิเษก (ฮดสรง) และภายหลังลาสิกขาบทออกไปแลวเรียกค า
น าหนาช่ือวา “จารย์” และ “ทิด” มาจ านวน 2 คน ไดแก 1. นายพันธ์ บุญค่ า (จารย์พันธ์ อายุ 85 
ปี) 2. นายสิงห์ รักษาชาติ (จารย์สิงห์ อายุ 85 ปี) และผูรวมสังเกตการณ์ 2 คน ไดแก 1. นางหนู
เปลี่ยน ศรีโฮง (อายุ 71 ปี) 2. วีรพล แยมศรี (อาจารย์โรงเรียนบานยาง) ข้ันตอนนี้ ใชวิธีการสนทนา
กลุม ทั้งนี้ผูวิจัยไดเลือกใชศาลาการเปรียญวัดซึ่งอยูในพื้นที่วิจัย และเป็นสถานที่สงบ จากนั้นใหผูรูดู
ภาพวิถีชีวิตที่คัดเลือกมา เริ่มตั้งแตภาพที่ 1 ไปจนถึงภาพที่ 79 จนครบจ านวน    
   ผลที่ได พบภาพที่เกี่ยวกับวิถีชีวิต กลุมที่ 1 ดานทิศตะวันออก จ านวน 15 ภาพ 
ไดแก 1) ขาราชการข่ีมา 2) หนุมเกี้ยวพาราสีสาว 3) นายพรานก าลังใชปืนแก฿ปยิงกวาง 4) เสือโครง
ก าลังกัดนายพราน 5) ควาญชางก าลังข่ีชาง 6) หงส์หาบเตา 7) สัตว์ตางๆ บริเวณกรอบประตูทางเขา
อุโบสถ 8) วงมโหรีพื้นบาน 9) นายพรานก าลังยิงหนาไม 10) หนุมสาวก าลังแตงงาน 11) หญิงสาว
ก าลังหาบน้ ามีหนุมมาเกี้ยว 12) คนแกเดินน าหนาแถวโดยมีหญิงสาวเดินตาม 13) หมูปุา 14) นกท า
รังบนตนไม และ 15) ศาลา ดังนี ้
 

 
 

ภาพประกอบ 144 จิตรกรรมฝาผนังภายนอก หนาอโุบสถดานทิศตะวันออก 
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    กลุมที่ 1 ภาพจิตรกรรมฝาผนังภายนอก หนาอุโบสถดานทิศตะวันออก  
     พบภาพที่เกี่ยวกับวิถีชีวิต จ านวน 15 ภาพ ไดแก   
 

 
 

ภาพประกอบ 145 ขาราชการข่ีมา (ภาพ 1) 
 

 จากภาพประกอบ อธิบายไดดังนี ้
  ขี่ม้า เจานายหรือขุนนางจากสวนกลางเขามาตรวจหมูบาน ตองใหคนในหมูบานไปหา
หญามาไว เรียกวา “หญามานาย” มีค ากลาววา “มะคือยากซ่ าหาหญามานายแท” ค าเปรียบเทียบ
ความยากในการท างานเหมือนการไปหาหญาใหมาของนาย ที่ถึงจะยากล าบากอยางไรก็ตองหามาให
ได ตามที่นายสั่งมีเหตุการณ์ที่เคยพบเห็น มีต ารวจข่ีมามาจับคนในหมูบานดวยการจับคนรายแลวใช
เชือกผูก ลากคนราย ที่เป็นผูชายใสเสื้อด า บางก็มีผาดามมัดหัว บางก็ใสหมวก 
   ที่บานยางชาวบานเลี้ยงมาเยอะ ยายหนูเปลี่ยน ศรีโฮง นึกถึงสมัยเป็นเด็กนอย เมื่อ
กลับจากโรงเรียนก็จะข่ีมาไปเลี้ยงและกินน้ าในทุง มีค ากลาวที่วา “ผูทุกข์ใหเลี้ยงมา ผูก าพราใหเลี้ยง
หมู” ขายมาตัวละ100 กวาบาท “ผูทุกข์ใหเลี้ยงมา ผูก าพราใหเลี้ยงหมู” หนาแลงปลอย ครูสมัยกอน
ข่ีมาไปประชุมในเมืองบรบือ ไปสอนหนังสือ ในปี 2514 มีลูกชายคนแรกยังไดกินเนื้อมา หลังจากนั้น
มาก็คอยๆ หมดไปจากหมูบาน 
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ภาพประกอบ 146 หนุมเกี้ยวพาราสสีาว (ภาพ 2)  
 

 จากภาพประกอบ อธิบายไดดังนี ้
  งานบุญ ชาย-หญิง โอบกอดกันในขบวน เป็นลักษณะการเกี้ยวพาราสีกัน หนุม-สาว
ชาวบานยางในอดีตจะใชโอกาสพิเศษชวงงานบุญ งานเทศกาลตางๆ ในการจีบสาวซึ่งสามารถท าได
อยางเปิดเผย ปัจจุบันชาวบานจะไมกลาเกี่ยวพาราสีมากเหมือนในภาพ สังคมในอดีตการโอโลมโอบ
กอดไมมีเจตนาราย เป็นการเลนในงานตามขบวนตางๆ ถาไมมีพิธีงานบุญ กิจกรรม ก็ไมสามารถเกี้ยว
พาหญิงสาวได 
  สาวกางร่ม รมกระดาษ การถือรมเพื่อกันรอนและความสวยงาม ยังเป็นการบงบอกถึง
สถานภาพทางสังคม นอกจากนี้หมายถึงกลุมคนที่มคีรอบครัวแลวหรือหญิงวัยกลางคนในอดีตกลุมคน
สูงวัยหรือวัยกลางคนที่เวลาไปรวมงานบุญหรืองานเทศกาลส าคัญ ๆ ในหมูบานจะถือรมติดตัวไปดวย 
ซึ่งเป็นลักษณะทีเ่ปน็เอกลักษณ์เวลาไปรวมงานบุญในชวงเวลากลางวัน เป็นลักษณะเชนนี้มาตั้งแต
อดีตจนถึงปัจจุบัน  
  หนุ่มใส่หมวก ตามความนิยมความชอบของแตละบุคคล ชายหนุมจะนิยมสวมหมวกที่
ท าจากเครือเผีย เครือส าโรง เชือกท าจากเสนตาล เล็กๆ หรือหมวกที่ซื้อมาจากตลาด เรียกหมวกฮาน 
(ฮาน คือ รานคา) ผูชายนิยม ตองซื้อเอาย่ีสิบบาท 60-70 ปีที่แลว บางคนไมมีหมวก ตองตีมีดไปแลก
กับคนมีหมวกเกา (มีดราคา10บาท หมวกราคา 20 บาทซื้อตามหาง) 
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ภาพประกอบ 147 นายพรานก าลงัใชปืนแก฿ปยงิกวาง (ภาพ 3) 
 

 จากภาพประกอบ อธิบายไดดังนี ้
  อาหาร  นกกรด (นกกระปูด) เห็นแลวนึกถึง ออม ปิง้ ลาบ ค่ัว อาหารพื้นบาน 
  ปืนแก๊ป ปืนเพลิง นายพรานก าลงัลาสัตว์ ถือปืนแก฿ป (ใชดอกแก฿ป) หรือปืนเพลิง (ใช
กอนหิน) เป็นปืนที่ใชยิงกวาง สมยักอนนาจะเคยมกีารลากวาง เพราะยังมเีขากวางประดับอยูที่วัด แต
สมัยนี้ไมเคยพบเห็นการลากวางในหมูบาน  
 

 
 

ภาพประกอบ 148 เสือโครงก าลังกัดนายพราน (ภาพ 4) 
 

 จากภาพประกอบ อธิบายไดดังนี ้
  เสือ มีความดุราย มีเรื่องเลาวา ญาคูโขง นองสาวญาคูถูกเสอืมาลักพาตัวไป เหตุการณ์นี้
เคยเกิดข้ึนในชุมชนบานยาง ชาวบานไดเลาวาในชวงเชาของวันหนึ่ง มหีญิงสาวเขาไปต าขาวบรเิวณ



 

 

  190 

ชายปุาในหมูบาน แลวมเีสอืเขามาคาบหญงิสาวคนน้ันไปกิน ชาวบานพบเห็นจึงไดมาเลาใหพี่ชายของ
นางฟัง ซึ่งพี่ชายของหญิงสาวคนน่ัน คือ หลวงพอโขง (หลวงพอวัด ปุาชา) จึงไดเขาไปชวยนองสาว 
จนถูกเสือกันตาย สวนนองสาวหลวงพอรอดมาได ชาวบานจึงไดขนานนามหลวงพอโขงวา “หลวงพอ
เสือโครง”   
 

 
 

ภาพประกอบ 149 ควาญชางก าลังข่ีชาง (ภาพ 5) 
 

 จากภาพประกอบ อธิบายไดดังนี ้
  ช้าง บานมีชางแสดงถึงความร่ ารวย มีการคลองชางมาใชในการเดินทาง สภาพสังคมใน
ชุมชนบานยางในอดีต ชาวบานยางที่มีฐานะจะเลี้ยงชางไวเป็นพาหนะในการเดินทาง ขนสิ่งของตางๆ 
ส าหรับการเดินทางในระยะไกล เปรียบเสมือนรถยนต์/รถปิกอัพที่ใชกันในทุกวันน้ี  ซึ่งคนเลี้ยงชางจะ
เป็นคนที่อพยพมาจาก อ าเภอเสลภูมิ จังหวัดรอยเอ็ด มาอาศัยอยูในบานยาง ทุกวันนี้ยังมีหลักฐาน
บานที่เคยเลี้ยงชางจะยังมีกูบชางเก็บอยูที่บาน    
 

 
 

ภาพประกอบ 150 หงสห์าบเตา (ภาพ 6) 
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 จากภาพประกอบ อธิบายไดดังนี ้
  หงส์และเต่า เป็นสัตว์ที่ในอดีตยังสามารถพบเห็นในบริเวณปุาชุมชน ชาวบานจะเรียก
กันวา “นกหงส์” เมื่อมีจ านวนบานเรือนเพิ่มมากขึ้น ท าใหปุาชุมชนเริ่มลดจ านวนลงไปเรื่อยๆ สัตว์ปุา
ที่อาศัยอยูในบริเวณนี้ก็ลดนอยลงไป บางชนิดก็สูญหายไปจากการลดจ านวนของพื้นปุา และการลา
เพื่อการยังชีพของคนในชุมชนก็เป็นผลอยางหนึ่งดวย  
  นิทาน คติธรรมสอนส าหรับเตือนสติแกนาคที่จะเขาไปประกอบพิธีอุปัชฌาย์ ในพระ
อุโบสถ ที่ตองถือครองสมณเพศใหมสีติในการปฏิบัติธรรม ใหส ารวมวาจา เวลาพูดก็พูดดวยปัญญา ไม
พูดดวยความฟุูงซาน พูดเป็นอรรถเปน็ธรรมการพดูเชนน้ียอมไพเราะมีเหตุมผีล หรือรวมถึงสอนใหกับ
พุทธบริษัทที่เขามาปฏิบัติธรรม สอนในเรื่องการส ารวมกาย วาจา ใจ เตาตองตายเพราะพูดไมถูกเวลา
ที่สมควรพูด ตัวตองตายเพราะค าพูด 
    

 
 

ภาพประกอบ 151 สัตว์ตางๆ บรเิวณกรอบประตูทางเขาอุโบสถ (ภาพ 7)  
 

 จากภาพประกอบ อธิบายไดดังนี ้
  สัตว์ป่า แลน (ตะกวด) ลิง นกฮูก ตุ฿กแก และงูเขียว ในจ านวนสัตว์ที่ปรากฏ มีคูศัตรูกัน 
คืองูเขียวกับตุ฿กแก เป็นภาพที่อยูในบริเวณเดียวกัน ซึ่งอาจจะเป็นนัยยะของชางเขียนที่เขียนภาพ  
งูเขียวกับตุ฿กแกอยูใกลกันได เพื่อเตือนสติคนที่เขาไปท ากิจกรรมในโบสถ์ ผัสสะซึ่ งทุกอยาง สอนให
บุคคลที่มาท าบุญในวัดใหอยูในศีลธรรม ลด เลิก กิเลส โดยบริบทของวัดแลวเป็นเขตอภัยทาน เป็น
เขตหามกระท าความช่ัว การท ารายแกสัตว์ทั้งปวง ไมวาจะเป็นสัตว์ประเสริฐ หรือสัตว์เดรัจฉานก็ตาม 
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ภาพประกอบ 152 วงมโหรพีื้นบาน (ภาพ 8) 
 

 จากภาพประกอบ อธิบายไดดังนี ้
  วงมโหรี บานยางเคยมีอยูชวงหนึ่งและขาดหายไป รูจักในช่ือ “มโหรีบานยาง” มีเครื่อง
ดนตรีประกอบดวย ปี่ (ปี่ไมพยุง) ฉาบ กลอง ฉ่ิง ซอ พิณ ใชในงานมงคล เชน แหกฐิน แหเจาบาว 
(แหผัวเมีย) แหผะเหวด แหบุญเดือนหก ไมนิยมใชในงานอวมงคล วงมโหรีนิยมแหเป็นขบวน โดยผู
เลนสวนใหญเป็นผูชาย ผูหญิงไมนิยมเลน ในภาพแสดงใหเห็นถึงการร าตามจงัหวะดนตรีการจางมานั่ง
บรรเลงไมนิยมท ากัน  สวนการวาจางวงมโหรีฟูอนน าหนาขบวนน้ัน คาจางจะอยูที่ระหวาง 500-600 
บาท สูงสุดไมเกิน 1,000 บาท  

 
 

ภาพประกอบ 153 นายพรานก าลงัยิงหนาไม (ภาพ 9) 
 

 จากภาพประกอบ อธิบายไดดังนี ้
  หน้าไม้ อาวุธที่นายพรานบานยางใชส าหรับลาสัตว์นั้นมี ปืน ผา และหนาไม "หนาไม" 
ชาวบานยาง เรียกวา หนาเกง นิยมใชในการยิงสัตว์มากกวาปืน เพราะไมมีเสียงดังและไมแตกกลางล า 
สวน “ผา” ในที่นี้ เป็นปืนชนิดหนึ่งมีลักษณะคลายปืน มีรองใหลูกเดินเสียงเงียบ วีรพล แยมศรี ให
ความเห็นวามีระยะยิง หวังผลประมาณ 20 เมตร ถือวาแมนมากลูกศร หรือหนาลูกไม จะมี 2 ชนิด 
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คือ หัวลูกศรเหล็กชนิดแบน (แป) ส าหรับยิงสัตว์ที่อยูบนบก เชน นก ไก กวาง และหัวลูกศรเหล็ก
แบบกระบอก (มน) ใชส าหรับยิงสัตว์ในน้ า พันธ์ บุญค่ า กลาววา ถายิงสัตว์ใหญจะแตมหนอง (อาบยา
พิษ) สวนใหญใชยางไมที่มีพิษ ท าใหสัตว์หลับ สวนหางลูกศรท าจากใบตาล ใบลาน โดยใชเชือก หรือ
ดายมัดใบตาลเขากับไมใหแนน เปรียบเสมือนใบพัด 
 

 
 

ภาพประกอบ 154 หนุมสาวก าลังแตงงาน (ภาพ 10) 
 จากภาพประกอบ อธิบายไดดังนี ้
  แต่งงาน ชาย-หญิง นั่งคูกัน หญิงเป็นฝุายจับมือฝุายชาย โดยมีผาที่มีลวดลายคลุมทั้งคู
ไว พันธ์ บุญค่ า กลาววา ไมเคยเห็นมากอน ไมมีเคยไดยิน หรือมีประวัติวาเป็นใครในบานยาง สิงห์ 
รักษาชาติ มีความคิดเห็นตอเรื่องนี้วา เหมือนภาพแตงงานหรือพิธีแตงงาน แตไมบอกไดวาใครแตงกับ
ใคร หญิงสาวชายหนุม นั่งใกลชิดกัน แสดงถึงความสัมพันธ์ของบาวสาว ที่มีความยินยอม หรือยอมรับ
ทางสังคม อาจเป็นพิธีแตงงาน เพราะสมัยกอนหญิงชายหามอยูใกลกัน ผาที่อยูดานหลังนาจะเป็นผา
หมเหยียบ เป็นตอนเขาหอกันแลว สมัยกอนผูหญิงจะไมนุงเสื้อ แตถาเป็นเสื้อก็จะเป็นเสื้อตัดดวยมือ
แขนยาว ผาท ามาจากผาฝูาย เป็นสีเสื้อยอมสีด าสมัยสงคราม ผาซิ่นเป็นลายอีสานเหมือนปัจจุบัน 
และมีผาเบี่ยงเป็นผาฝูายเอาไวพันรอบอก เทานั้นเอง สวนผูชายก็จะใสเสื้อคอจีนผาฝูายสีขาว ใสโจง
 กระเบนผ้าขาวม้า ใชเวลาแตงงาน  
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ภาพประกอบ 155 หญิงสาวก าลงัหาบน้ ามีหนุมมาเกี้ยว (ภาพ 11) 
 

 จากภาพประกอบ อธิบายไดดังนี ้
  หญิงสาวหาบน้ า นึกถึงสาวสมัยกอน ตอนเชา/เย็น ไปตักน้ า จะเป็นที่รวมตัวกันของ
หญิงสาว หนุมๆ กจ็ะตามหญงิสาวไปทีห่นองน้ า ตักน้ า หาบน้ าที่บอน้ า ซาง มหีนองน้ าหนองคู ใชได
ทั้งอาบ กิน คุตักน้ าท าจาก ไมไผสานเป็นตะกรา ถ่ีๆ ทาดวยข้ีซีหรือน้ ามันยาง  
  ชายหนุ่ม เหน็บชายผาข้ึนเพื่อโชว์สกัขาลาย แสดงความกลา นาเกรงขาม การสักขา
ลาย ดูเป็นความศักดิ์สทิธ์ิ คนรุนหลังดูการสักขาลายเป็นเรื่องธรรมดา ไมรูสึกประทับใจ โดยจะมีชาง
สัก เดินทางมาสกัตามหมูบานหนุมๆจะนุงผา ทิง้ชาย ดานหลัง นุงเหนบ็ ปูายเหน็บกระเตี่ยวดานหลงั  

 
 

ภาพประกอบ 156 คนแกเดินน าหนาแถวโดยมีหญงิสาวเดินตาม (ภาพ 12) 
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 จากภาพประกอบ อธิบายไดดังนี ้
  คนแก ่ผูอาวุโสในหมูบานหรือคนแก จะไดรับเกียรตเิป็นผูน า ออกหนาไปท ากจิกรรม
ตางๆ โดยการเดินจะไปเป็นกลุม ในการท ากจิกรรม ชายแกถือกาน้ า ไปกินระหวางทาง ไมเทาท าจาก
ไมไผ ตัดผมทรงดอกทม (กระทุมน้ า) ใสน้ าหมักหุงเทศ (ละหุง) ใสใหอยูทรงแข็ง ทรงไมแตก หอม 
เหนียว “ลูกละหุงเทศบดใหละเอียด เค่ียวน้ ามันใหเหนียว” ชาวบานเรียกน้ ามันหุงเทศ สวนใหญ
ผูหญิงวัย 40 ข้ึนไปไวผมทรงดอกทม สวนผูหญิงอายุ 20 ข้ึนไป ไวทรงผมแสกกลาง  
  แห่ผัวเมีย ขบวนแหในบานยางทีม่ีการแห ถือพาน จะเป็นขบวนแหไปขอสาว เรียกวา 
แหผัวเมีย เป็นพานขันหมากขันพลู เรียกวา ขันขอ แหไปบานเจาสาว เป็นพิธีกรรมที่เกี่ยวของกับการ
แตงงานของชาวบานยาง 
 

 
 

ภาพประกอบ 157 หมูปุา (ภาพ 13) 
 จากภาพประกอบ อธิบายไดดังนี ้
  ลาบ นึกถึงอาหาร สมัยกอนหมูบานเป็นดงปุาเช่ือมตอไปยังวาปีปทุม สภาพปุาเป็นดง
ใหญทางทิศตะวันออกของบาน มีสัตว์ปุา  มีชาง มีเสือ สัตว์ใหญ แสดงถึงวิถีความอุดมสมบูรณ์ มีหมู
ปุา ชาง เห็นแลวมักจะนึกถึงความดุราย การใชปืนแก฿ปลูกใหญ (ลูกโดด) เพื่อยิงใหตายทีเดียว ใครยิง
ไดจะไดหัวหมูคนเดียว ไมแบงใคร ลาบดิบ เนื้อสีช้ า เหนียว  
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ภาพประกอบ 158 นกท ารังบนตนไม (ภาพ 14) 
 

 จากภาพประกอบ อธิบายไดดังนี ้
  นกอยู่บนต้นไม้ ช่ือนกแขก (นกแกว) นึกถึงนกแขก เพราะดูที่ปุา นึกถึงสภาพพื้นปุาที่
อุดมสมบูรณ์ ชาวบานสมัยกอนจบันกแขกมาเลี้ยง เพราะนกแขกและนกแกวสามารถพูดภาษาคนได 
นกแขกท ารังในโพลงไม (โกนไม) ชาวบานน ามาเลี้ยงไวดูเลน เฉพาะคนที่นิยมเทานั้น จับไดในปุา
ชุมชน ในอดีตมันมีนกพวกนีจ้ านวนมาก ภาพน้ีแสดงใหเห็นนกเกาะบนตนไม 

 

 
 

ภาพประกอบ 159 ศาลา (ภาพ 15) 
 
 จากภาพประกอบ อธิบายไดดังนี ้
  ผ่อนคลาย นอนไขวหาง ทานอนในกิริยาที่เมือ่ยลา นอนพกั เป็นทาทีรู่สกึสบายใจ 
“สบายใจก็ไขวหาง” มีแฮง ที่หนุนคอเป็นถุงยาม ส าหรบัการเดินทางเขาปุา มีขาว ปลา น้ า ในยาม 
ภาพโขดหินเขียนแทนภูเขาตามหนงัสอื เพราะในพื้นที่ไมมีภูเขา 
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    กลุมที่ 2 ภาพจิตรกรรมฝาผนังภายนอกขางอุโบสถ ดานทิศใต 
     พบภาพที่เกี่ยวกับวิถีชีวิต จ านวน 21 ภาพ ไดแก  1) ขบวนหญิงสาวชาวบาน
ที่คนแกเดินน าหนา 2) ภาพสัตว์ในปุา (นกเหยี่ยวก าลังจับหนู อีเห็น กระตายนกแกว) 3) พอ-แม 
ก าลังดูแลเด็ก 4) สรงน้ าพระ 5) บุคคลก าลังกินเหลาในศาลา 6) นกยูง 7) บุคคลก าลังนอนบนตนไม  
8) ลิงใตตนไม 9) บุคคลหันหลังยืนเขาแถว 10) พังพอนกัดกับงู 11) ตนไม เสือและนกนานาชนิด  
12) ปลาในสระน้ าและนกนานาชนิด 13) คนข่ีควาย และนอนบนตนไม 14) ชางและทหารเขาแถว  
15) ชาวบานฟังเทศน์ฟังธรรม 16) หมูบาน 17) นักโทษ 18) บุคคลพายเรือ 19) หาบซางซาแมว   
20) บุคคลนั่งเกาอี้  และ 21) ชาวบานก าลังถวายดอกไมพระ 
 

 
 

ภาพประกอบ 160 จิตรกรรมฝาผนังภายนอก ขางอุโบสถดานทิศใต 
 

 
 

ภาพประกอบ 161 ขบวนหญิงสาวชาวบานที่คนแกเดินน าหนา (ภาพ 1) 
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 จากภาพประกอบ อธิบายไดดังนี ้
  ขบวนแห่ วิถีชีวิตคนบานยาง ในงานบุญหรือเทศกาลส าคัญๆ ของชุมชน จะใหผูเฒาผู
แกเป็นผูน าในการท ากิจกรรมตางๆ ถือเป็นการใหเคารพแกผูอาวุโส ผูสูงอายุเป็นผูน าในการท า
กิจกรรม ประกอบพิธีกรรมตางๆ ในงานส าคัญของหมูบาน ซึ่งปัจจุบันยังมกีารกระท าสืบทอดเชนน้ีอยู 
กลาวคือ ใหผูอาวุโสเป็นผูน าในการท าพิธีกรรมทั้งในงานมงคล และอวมงคล งานขบวนแห ที่มีคนแก
เดินน าหนา ซึ่งเป็นวิถีของชาวบานยางตั้งแตอดีต ขอสังเกตวาสาวจะใชผาเบี่ยงบายหนาอก ซึ่งมีหนุม
มาเกี้ยว หรือการขบวนการแตงกายที่มีลักษณะคนละยุคสมัย สันนิษฐานวาถาเป็นงานรื่นเริงหญิงสาว
จะแตงกายเพียงผาเบี่ยง ถาเป็นงานบุญประเพณี พิธีการอาจมีการสวมเสื้อผาใหมิดชิดมากข้ึน 
  ผ้าซิ่น ในชุมชนบานลายซิ่นที่สวยงามเป็นศักดิ์ศรี คุณคาของผูสวมใส บงบอกถึงความ
พยายามตั้งใจของผูทอ ซึ่งเป็นลักษณะของหญิงสาวที่ดีผูหญิง นุงผาครามท าจากฝูายยอมคราม ผา
ไหมยอมคลั่ง (สีแดง) สวนผาลั่ว เป็นผาที่ละเอียด ซื้อมาจากตลาด (เจ฿ก) ตลาดจากบานไผ มีการทอ
ใชเองเป็นบางบาน  
  ร่ม การกางรมของหญิงแสดงถึงชวงเวลาที่มีงานบุญ เดินแหขบวน  
 

 
 

ภาพประกอบ 162 สัตว์ในปุา (นกเหยี่ยวก าลังจับหนู อีเห็น กระตายนกแกว) (ภาพ 2) 
 

 จากภาพประกอบ อธิบายไดดังนี ้
  ป่าบ้านยาง แสดงความอุดมสมบูรณ์ของปุาชุมชนบานยางในอดีต มีตนไมเยอะมาก 
สมัยตายังเป็นเด็กเคยเห็นอีเห็นอมและสัตว์ที่อยูในภาพทั้งหมด บางครั้งเห็นนกเหยี่ยวบินลงมาจะกิน
ไกนอย (ลูกไก) ของชาวบาน สภาพปุาชุมชนในอดีต ทุงนา ผืนปุาที่ผานมามีความอุดมสมบูรณ์  
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ภาพประกอบ 163 พอ-แม ก าลังดูแลเด็ก (ภาพ 3) 
 

 จากภาพประกอบ อธิบายไดดังนี ้
  เลี้ยงลูก ชาวบานทั่วๆไปสวนมากก็เลี้ยงลูกกันแบบนี้ ภาพเขียนนี้แสดงการเลี้ยงลูกของ
บานยาง เป็นอีกวิถีชีวิตแบบหนึ่งซึ่งจะพบเห็นกันมาต้ังแตอดีตจนถึงปัจจุบัน ภาพที่ปรากฏในสังคมใน
ยุคนั้นเป็นภาพที่คุนตาของชาวบานยาง เพราะทุกคนในบานจะสามารถอุมลูกหลานไดอยางช านาญ 
 

 
 

ภาพประกอบ 164 สรงน้ าพระ (ภาพ 4) 
 

 จากภาพประกอบ อธิบายไดดังนี ้
  งานบุญสรงน้ าพระ บานยางมีพิธีฮดสรง (สรงน้ าพระ) ในวันที่ 12-13 เมษายน เป็น
ประจ าของทุกปี ชาวบานที่มารวมพิธีจะถือขัน ถือขวดน้ าอบ น้ าหอม ส าหรับน ามาสรงพระ ในอดีต
หอสงที่มีในวัดบานยางจะมีลักษณะฐานลางโลง เด็กๆ ในหมูบานจะเขาไปนั่งรอรับน้ าที่ไหลลงมา
ดานลาง จากที่ชาวบานน ามาฮดสรง ไหลลงมาดานลาง น้ าที่ใชฮดสง คือ น้ าฝนผสมกับน้ าขมิ้น 
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เพราะขมิ้นมีกลิ่นหอม เป็นน้ าอบน้ าหอม ถือเป็นสิ่งมงคล การแบงแถวชาย-หญิง เป็นการท าตาม
ประเพณี และใหผูชายเขาไปท าพิธีกอน หมดแลวตอดวยแถวผูหญิง ชวงหมดเทศกาลจะมีการสัมมา
คารวะตอพระสงฆ์และผูเฒาที่ไดลวงเกินในงานพิธีกรรมที่ผานมาแลว  
   ผูหญิงสรงน้ าพระได แตหามเขาใกลพระพุทธรูปและพระ แตในรูปพระสามารถ
เหยียบฐานพระเพื่อจะสรงน้ าได ผูหญิงที่เขาใกลพระจะอาบัติโดยพระในหมูบานยังมีปรากฏน าพระ
ใหญมาสรงน้ าบริเวณปรัมพิธี สวนใหญผูหญิงและผูชายไมคอยอยูใกลกัน เพราะเป็นธรรมเนียมในที่
สาธารณะไมได มีความผิด หากนอกบริเวณวัดก็จะมีการเกี้ยวพาราสีบอยๆ  

 

 
 

ภาพประกอบ 165 บุคคลก าลงักินเหลาในศาลา (ภาพ 5) 
 
 จากภาพประกอบ อธิบายไดดังนี ้
  งานเลี้ยงฉลอง มีขวดสีเขียว ขวดสุรา ราคา 2 บาท เป็นเหลากลั่น โดยสมัยกอนบรรจุ
เหลาใสไหซอง งานแตงงานในสมัยกอน ชาวบานที่ไปรวมงานแตงจะสะพายกองขาว และฝูายผูกแขน
ไปรวมงาน และไดของตอบแทน เป็นสมวัวหอ  
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ภาพประกอบ 166 นกยูง (ภาพ 6) 
 

 จากภาพประกอบ อธิบายไดดังนี ้
  นกยูง ไมเคยพบเห็นนกยูงในปุาชุมชน เคยไดฟังคนรุนตายาย เลาใหฟงัวาในอดีตเคยมี
นกยูงในชุมชนบานยาง  
 

 
 

ภาพประกอบ 167 บุคคลก าลงันอนบนตนไม (ภาพ 7) 
 
 จากภาพประกอบ อธิบายไดดังนี ้
  ผูกเปล การมัดเป็นเปลนอนคางอางแรมคนบานยางไมมีวิธีนี้ แตเวลาเลี้ยงวัว -ควาย 
หรือดางโตงปลา ชาวบานก็จะผูกแปลบนตนไม   
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ภาพประกอบ 168 ลิงใตตนไม (ภาพ 8) 
 

 จากภาพประกอบ อธิบายไดดังนี ้
  ลิง ที่วัดบานยาง หลวงปูุทวง อดีตเจาอาวาสวัดที่สรางอุโบสถหลังนี้ ไดเลี้ยงลิงไวภายใน
วัด หลวงปูุทวงรักและเอ็นดูลิงตัวนี้มาก เมื่อถึงเวลาตอนที่ตาย หลวงปูุถึงกับจัดงานศพใหกับลิง และ
เป็นงานพิธีกรรมที่ใหญของชุมชน และยังไดสรางโลงใสศพลิง เป็นรูปทรงปราสาทเหมือนกับภาพที่
เขียนไวดานทิศตะวันตก ซึ่งลักษณะโลงทรงปราสาทจะท าใหเฉพาะบุคคลส าคัญเทานั้น  
 

 
 

ภาพประกอบ 169 บุคคลหันหลงัยืนเขาแถว (ภาพ 9) 
 
 จากภาพประกอบ อธิบายไดดังนี ้
  เจ้านาย เป็นลักษณะของกลุมขาราชการ ต ารวจ เจานายที่มาแถวบาน ใสหมวกฮาน 
(หาง) หมวกสักหลาด ซึ่งถาเป็นคนหนุมในหมูบานจะสวมหมวก เวลาไปเที่ยวงานในงานเทศกาลตางๆ 
ชายแตงกายนุงโจงกระเบน เสื้อกระบอกแขนยาว สวมหมวกหาง เป็นการแตงกายในโอกาสพิเศษ  
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ภาพประกอบ 170 พังพอนกัดกบังู (ภาพ 10) 
 

 จากภาพประกอบ อธิบายไดดังนี ้
  ต่อสู้ การตอสูระหวางงูเหาจับจอนฟอน (พังพอน) เมื่องูตายพังพอนก็ไปคาบเปลือกไม
ชนิดหนึ่ง โดยเค้ียวกอนจะใสในปากงูท าใหงูฟื้นข้ึนมาแลวสูกันตอ ครั้นพังพอนตายงูก็เค้ียวเปลือกไม
ใสปากพังพอนบาง และในภาพยังมีภาพบุคคลที่เขาไปเค้ียวเปลือกไม ที่งูเหาและจอนฟอน เขาไป
เค้ียวเชนกัน  
  ตูมกา ตนตูมกาขาวใชเปลือกในการรักษา เค้ียวเปลือกไม มารักษางูกัดได  สวนใหญ
ชาวบานยางนิยม น ารากตูมกา ไปผสมกับ แกนของไมตูมกา ผสมกับพันธ์ุไมชนิดอื่นๆ ตมรวมกัน กินตาง 
(แทน) น้ า เป็นยาแกโรคเอน็ทอง แกคลายเสน กระจายเสน เรียกชนิดของยานี้วา สามตูม สามตา สามตีน  
   สามตูม ตูมกา ตูมตั้ง (เม็ดสีด า ในปุา) ตูมบาน (มะตูม) 
     สามตา ตากวาง ตาใกล (ตนตาใกล หรือก าแพงเจ็ดช้ัน) 
    สามตีน ตีนตั้ง ตีนนก ตีนเป็ด 
ปัจจุบัน ในหมูบานไมปรากฏใชเปลือกตมูตารักษาพิษง ู
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ภาพประกอบ 171 ตนไม เสือและนกนานาชนิด (ภาพ 11) 
 

 จากภาพประกอบ อธิบายไดดังนี ้
  ป่า บานยางในอดีตมสีภาพปุาแวดลอมที่อุดมสมบูรณ์ มีนกนานาชนิดตามที่ปรากฏอยู 
โดยเฉพาะนกแขกเตา ในอดีตพบมากในปุาบานยาง (นกแกวสาลิกา) กอนเคยพบบรเิวณโพรงตนไม 
แตปัจจบุันไมมีนกเหลาน้ีแลว 
 

 
 

ภาพประกอบ 172 ปลาในสระน้ าและนกนานาชนิด (ภาพ 12) 
 

 จากภาพประกอบ อธิบายไดดังนี ้
  หนองน้ า ในอดีตบานยาง เคยมีจระเข นกยูง ในพื้นที่รอบหมูบาน ลักษณะความอุดม
สมบรูณ์ ที่ปรากฏในภาพเขียนนี้นาจะหมายถึงหนองน้ าบานยาง คือ สระบานยาง (หนองยาง) สระคู
(หนองคู) ซึ่งมปีลาจ านวนมาก มบีัว ในอดีตชาวบานยางอาศัยหนองน้ า ทั้งสองแหง ใชเป็นน้ าด่ืมและ
ใชภายในหมูบาน แตปัจจบุันชาวบานกินน้ าฝน สวนน้ าจากหนองใชอาบ เลี้ยงสัตว์ และท าการเกษตร
เทานั้น 
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ภาพประกอบ 173 คนข่ีควาย และนอนบนตนไม (ภาพ 13) 
 

 จากภาพประกอบ อธิบายไดดังนี ้
  ขี่ควาย ควายเป็นสมบัตมิีคา นอกจากใชแรงงานในการไถนา เพื่อท าไรท านา ยังใช
ควายเป็นคาสินสอดดวย ในการข่ีควายเป็นพาหนะการเดินทางไปทุงนายังมปีรากฏอยูบาง 

 

 
 

ภาพประกอบ 174 ชางและทหารเขาแถว (ภาพ 14) 
 

 จากภาพประกอบ อธิบายไดดังนี ้
  ทหาร ไมเคยมีทหารใสชุดแบบนี้ในชุมชนบานยาง และไมเคยมีเหตุการณ์ทหารจ านวน
มากแบบนี้  
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ภาพประกอบ 175 ชาวบานฟังเทศน์ฟังธรรม (ภาพ 15) 
 

 จากภาพประกอบ อธิบายไดดังนี ้
  พระ ชาวบานพนมมือรับพระก าลังจะใหพร คนสมัยกอนมาท าบุญที่วัด จะมีผาเบี่ยง
พาดบา ทั้งชาย-หญิงชาวบานยาง นิยมฟังเทศน์ ฟังธรรมอยูเป็นประจ า แสดงถึงวิถีดานความเช่ือทาง
พุทธศาสนา เป็นการท าบุญ ท าทาน ที่ชาวบานยางปฏิบัติอยูเป็นประจ าต้ังแตอดีตจนถึงปัจจุบัน  
   การนุงหมจีวรแบบหมดองของพระสงฆ์ สะทอนความเป็นนิกายธรรมยุติ   
 

 
 

ภาพประกอบ 176 หมูบาน (ภาพ 16) 
 

 จากภาพประกอบ อธิบายไดดังนี ้
  บ้านยาง วิถีชาวบานเค้ียวหมาก “กินหมาก กินพลู” ตนหมาก ตนมะพราว ปลกูอยู
ทั่วไปในหมูบาน ตนไมพุมดานหลังคลายตนตะแบก บานมงุแปูนไม  ไมมะมวงปุาท าฝาบาน แตละ
ดานท าเป็นลูกฝัก ท าหนาจั่วลายตะเวน การตั้งบานเรอืนของคนในชุมชนบานยาง ลักษณะการการ
ปลูกเรียงกันเป็นแถวจะเป็นปลกูที่บริเวณวัด มีการปลูกเรอืนตอเนื่องกัน การอยูเป็นลักษณะเครือญาติ 
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ที่ปลกูติดกัน 2 หลัง และอยูในบริเวณใกลๆ กัน แสดงถึงเปน็การแบงปันกัน ไมวาจะเป็นพื้นที่อยู
อาศัยที่ท ากิน ท าใหชุมชนทีเ่กิดข้ึนจะอยูกันเป็นกลุมๆ แลวคอยๆ ขยายออกไปกลายเป็นหมูบาน
ขนาดใหญ  

 

 
 

ภาพประกอบ 177 นักโทษ (ภาพ 17) 
 

 จากภาพประกอบ อธิบายไดดังนี ้
  การท าโทษ ในหมูบานยางไมปรากฏแบบนี้ เคยมีเพียงไมประกบคลองที่ขา 
 

 
 

ภาพประกอบ 178 บุคคลพายเรือ (ภาพ 18) 
 

 จากภาพประกอบ อธิบายไดดังนี ้
  เรือ ชาวบานยางในอดีตใชเรือในการออกหาปลาบริเวณหนองยางและตามล าน้ าเสียว 
ทอดแหและจับปลาในหนองน้ าอยูเปน็ประจ า เรือของชาวบานยางท าดวยไมทอนเดียวน ามาขุดเป็นล าเรือ  
  กั้งโกบ ลักษณะแบบนี้ชาวบานท ากันบอย เวลามองยอนแสงแลวเคืองตาก็เอามือยกมา
บังแสง จะไดเห็นชัดข้ึน การใชมือกันแสงแดดไว แลวเอามาทาบระหวางค้ิวเพื่อไมใหแสงเขาตาใน
ลักษณะมือคว่ าลง  
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ภาพประกอบ 179 หาบซางซาแมว (หาบชาง หาบแมว) (ภาพ 19) 
 

 จากภาพประกอบ อธิบายไดดังนี ้
  บาป หรือการไมประมาณตน คติธรรมเพื่อสั่งสอนคนในเรื่องของการบาปบุญคุณโทษ  
คนหาบชางคูกับแมว ก็คือ ถึงแมวตัวมันจะเล็กนิดเดียวแตการท าบาปกับแมวเป็นกรรมเป็นเวร และ
เป็นภัยใหญหลวงนักถาเปรียบเทียบกับชาง น้ าหนักบาปของแมวตัวเล็กนี้ก็จะหนักเทาๆ กับชางตัวใหญ 
หรือการเลาเรื่องโดยหมอล า วาสนาของคูผัวเมียเป็นค าสอน ความไมรูสมดุลย์ ไมรู จักประมาณตน 
ความไมเทาเทียม ไมเพียงพอ ใชในการเตือนสติ 
 

 
 

ภาพประกอบ 180 บุคคลนั่งเกาอี้ (ภาพ 20) 
 

 จากภาพประกอบ อธิบายไดดังนี ้
  เก้าอ้ี สังคมของชุมชนบานยาง ไมปรากฏการนั่งท างานของชาวบานบนเกาอี้ ที่มีพนัก
พิงเหมือนในภาพ หากจะมีก็จะเป็นการนั่งท างานของคน มียศ มีต าแหนงทางสังคม เชน ตาแสง
(ผูใหญบาน) ตากวน (ก านัน) เทานั้น เคยเห็นมีแตเกาอี้หวายในหมูบานที่เจานายนั่ง  
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ภาพประกอบ 181 ชาวบานก าลังถวายดอกไมพระ (ภาพ 21) 
 

 จากภาพประกอบ อธิบายไดดังนี ้
  บูชาพระ ในอดีตนิยมถวายดอกบัว เพราะมีมากในหนองบัว การท าบญุของชาวบานยาง
จะนิยมน าดอกไมมาท าบุญ บูชาพระ ชวงเทศกาลงานบญุ หรือประเพณีตางๆ ของชุมชน ใชดอกไมใน
การบูชาพระรัตนตรัย ถวายดอกไม ใหกับพระสงฆ์ ในตอนเชาชาวบานใสบาตรพรอมถวายดอกไม  
 
    กลุมที่ 3 ภาพจิตรกรรมฝาผนังภายนอกหลังอุโบสถ ดานทิศตะวันตก  
     พบภาพที่เกี่ยวกับวิถีชีวิต จ านวน 13 ภาพ ไดแก 1) หมูบาน และราหูกิน
ตะวัน 2) พอแมพาลูกไปไหวพระ 3) พิธีศพ 4) บุคคลก าลังใสบาตร 5) ก าลังจะบรรจุศพลงโลง  
6) เจดีย์ธาตุ 7) หมูบานกับปุาหมาก 8) บุคคลตางชาติไหวพระ 9) พระสงฆ์ 2 รูป 10) ผูหญิงถือพัด 
11) ขบวนแหศพ 12) หัวลานชนกัน และ 13) ทหารยืนเรียงแถว 
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ภาพประกอบ 182 จิตรกรรมฝาผนังภายนอกหลงัอุโบสถ ดานทิศตะวันตก 
 

   
 

ภาพประกอบ 183 หมูบานและราหูกินตะวัน (ภาพ 1) 
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 จากภาพประกอบ อธิบายไดดังนี ้
  กบกินตะเว็น ชวงที่ชางวาดภาพอาจจะเกิดเหตุการณ์สุริยคราสนี้ข้ึน ความเช่ือชาวบาน 
เรียกวา กบกินเดือน กบกินตะเว็น (ตะวัน) ราหูอมจันทร์ ราหูอมตะเว็น เป็นความเช่ือที่ยังคงฝังแนน 
ในวิถีชีวิตของ ชาวบานยาง ซึ่งหากตองประกอบพิธีในชวงที่มีปรากฏการณ์ราหูอมจันทร์ ก็จะตองมีพิธี
แกเคล็ด เพื่อไมใหเกิดอันตรายหรือสงผลรายตองานพิธีนั้นๆ เชน พิธีแตงงาน หากในวันแตงงานหาก
มีปรากฏการณ์กบกินเดือน ในวันกอนแตงงานจะตองเอาสิ่งของเครื่องใชไปไวบานเจาสาวกอน ถือ
เป็นการผานวันแตงงานไปแลว (หากไมสามารถเปลี่ยนวันได) หลังจากนั้นก็จัดพิธีแตงงาน กอนจะเริ่ม
พิธีจะมีการสงตัวแทนเขาไปถอนหมั้นกอน หลังจากถอนหมั้นเสร็จ ก็ท าพิธีหมั้นสาวใหม และเริ่มพิธี
แตงงานไดในวันนั้น เพราะเช่ือวา ถาแตงงานในวันที่กบกินเดือน อาจจะเกิดการหยาราง หรือเป็นเหตุ
ท าใหทั้งคูแตงงานไมมีความสุขในการใชชีวิตคู 
 

 
 

ภาพประกอบ 184 พอแมพาลูกไปไหวพระ (ภาพ 2) 
 

 จากภาพประกอบ อธิบายไดดังนี ้
  ท าบุญ การปลูกฝังใหลูกหลาน เขาวัด เป็นวิถีชีวิตของชาวบานยาง ในครอบครัวของ
ชาวบานจะมีการสั่งสอนลูกหลานในการท าใชชีวิต การประกอบอาชีพแลว นอกจากนี้ยังมีการปลูกฝัง
เรื่องการท าบุญ เขาวัดใหกับลูกหลานดวยวิธีการชักจูง พาเขาวัดบานยางในวันส าคัญๆ ทางศาสนา
หรือในวันพระ ภาพแบบนี้เป็นภาพที่เห็นและเกิดข้ึนอยูเป็นประจ า  
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ภาพประกอบ 185 พิธีศพ (ภาพ 3) 
 

 จากภาพประกอบ อธิบายไดดังนี ้
  โลงทรงปราสาท จะใชเฉพาะการท าพิธีปลงศพของพระผูใหญเทานั้น จะตั้งพิธีศพ
กลางแจง เนนสวยงามไมปรากฏความหมายใดๆ พิธีศพ “ศพลิง” ของหลวงปูทุวง มีการสรางโลงศพ
ทรงปราสาท คลายภาพจิตรกรรมที่มียิง่ใหญ ซึง่ลงิตัวนี้ เป็นลิงของหลวงปูุทวงที่เลี้ยงไวมานานแลว 
และมีความผกูพันมาก จึงท าพิธีศพที่ยิง่ใหญให ตอมาหลวงปูุทวงมรณภาพ ชาวบานท าโลงศพทรง
ปราสาท โดยใชไมกระดาน ตีข้ึนโครงเป็นโลงแลวใชกระดาษตัดลายประดับตกแตงใหดสูวยงาม จาก
ภูมิปัญญาชาวบานซึง่ท าข้ึน 3 โลง คือ ศพลิงหลวงปูุทวง หลวงปูุทวง และหลวงปูุผุย  
 

 
 

ภาพประกอบ 186 บุคคลก าลงัใสบาตร (ภาพ 4) 
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 จากภาพประกอบ อธิบายไดดังนี ้
  ใส่บาตร ตอนเชาชาวบานยางตั้งแตอดีตจนถึงปัจจุบัน มีวิถีชีวิตประจ าวัน  ในตอนเชา
จะตื่นข้ึนมาเพื่อหุงหาอาหาร ไวส าหรับใสบาตรในตอนเชาของทุกวัน เวนวันพระ และวันส าคัญทาง
พระพุทธศาสนา ที่จะตองไปท าบุญที่วัด ซึ่งเป็นการถายทอดการประพฤติปฏิบัติใหกับลูกหลาน 
รวมทั้งคนในบานเห็นการท าบญุของผูเฒาผูแกในบาน เป็นการอบรมสัง่สอนเรือ่งการท านุบ ารุงศาสนา 
และการท าบุญท าทานดวย  
 

 
 

ภาพประกอบ 187 ก าลังจะบรรจุศพลงโลง (ภาพ 5) 
 
 จากภาพประกอบ อธิบายไดดังนี ้
  ท าศพ พิธีกรรมเกี่ยวกับการท าศพของชาวบานยาง เมื่อท าความสะอาดผูตายแลว จะ
ปิดตาปิดปาก จะใชข้ีผึ้งหรือผา ใสเงินไวในปากศพ “เงินปากผี” หลังจากนั้นมัดตราสัง มัดตราสัง 3 
เปลาะ คือ ที่คอ มือ และเทา เพราะชาวบานเช่ือวาเป็นความผูกพันกับคนในครอบครัวมี 3 อยาง ที่วา 
“ตัณหาฮักลูก คือเชือกผูกคอ ตัณหาฮักเมีย (ผัว) คือ ปอผูกศอก ตัณหาฮักขาวของภายนอก คือ
ปอสุบตีน” ซึ่งใครหลุดพนจากความผูกพันทั้ง 3 ประการนี้ได จะหลุดพนจากการเวียนวายตายเกิด 
หรือวัฏสงสาร จากนั้นจึงบรรจุศพลงไปในโลง ประกอบพิธีกรรม 
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ภาพประกอบ 188 เจดีย์ธาตุ (ภาพ 6) 
 

 จากภาพประกอบ อธิบายไดดังนี ้
  ปักธง งานประเพณีที่ชาวบานเขามารวมพิธีเป็นจ านวนมาก มีการถือธง ถือฉัตรมาปัก
ในบริเวณพิธีกรรมเรียกวา ประเพณีการปักฉัตร (ตุง) เป็นธงหางธรรมดา ไมมีเศวตฉัตร งานประเพณี
ที่ปรากฏในภาพจิตรกรรม เป็นการปักธงในงานบุญแจกขาวที่ชาวบานยางท าเป็นประจ าทุกปี แตไมมี
การปักฉัตรเหมือนในภาพ 

 

 
 

ภาพประกอบ 189 หมูบานกบัปุาหมาก (ภาพ 7) 
 

- ไมมีความเห็น - 
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ภาพประกอบ 190 บุคคลตางชาติไหวพระ (ภาพ 8) 
 

 จากภาพประกอบ อธิบายไดดังนี ้
  พ่อค้า เป็นลักษณะของกลุมพอคา คนแกว (คนเวียดนาม) คนจีน (บุคคลที่นั่งมัดผมจุก) 
ที่เดินทางเขามาคาขายในชุมชนบานยาง ซึ่งในชวงงานบุญ งานเทศกาลส าคัญๆ ของหมูบาน พอคา
เหลาน้ีก็จะเขารวมงาน สวนแกวเป็นพอคาขายไมเคยพบในบานยาง 
 

 
 

ภาพประกอบ 191 พระสงฆ์ 2 รูป (ภาพ 9) 
 

- ไมมีความเห็น – ไมใชลักษณะของการนุงหมจีวรของพระสงฆ์ในบานยาง 
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ภาพประกอบ 192 ผูหญงิถือพัด (ภาพ 10) 
 

 จากภาพประกอบ อธิบายไดดังนี ้
  พัด โดยสวนใหญจะนิยมใชพัดที่สาน พัดซื้อในตลาด พัดใชเพื่อคลายรอน การถือบง
บอกถึงความทันสมัย เป็นสมัยนิยม รปูราง แตงกายสวยงาม การแตงกาย และสวมใสเครื่อง ประดบั
ตางๆ ซึ่งลักษณะแบบนี้ไมใชหญงิสาวที่อยูในบานยาง เพราะวาสาวบานยางไมสวมใสเครื่องประดับ
ลักษณะนี ้
 

 
 

ภาพประกอบ 193 ขบวนแหศพ (ภาพ 11) 
 

 จากภาพประกอบ อธิบายไดดังนี ้
  แห่ศพ บรรยากาศในสวนหนึง่ของการแหศพ พิธีการเผาศพของชาวบานไปเผาที่ปุาชา 
บรรยากาศในปุาจะมีแตตนไมใหญๆ บางตนที่สงูๆ มผีึ้งท ารงัอยู ดูแลวนาจะเป็นตนยาง สวนตนที่นก
ฮูกเกาะคงเป็นตนสะแบง ขบวนแหศพจะมีญาติพี่นอง การเรียงล าดับบุคคลในงานศพของบานยาง  
จะเริ่มจากคนแกเดินน าหนา ถือคุ (ถัง) ใสขาวตอกแตกเพื่อโปรยตามทางเดิน ตอมาเป็น พระ- เณร  
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และคนหามโลงศพ ทายขบวนจะเป็นกลุมชาวบานทีม่าชวยงาน จะถือธง ถือธง ปัก 4 ต าแหนง 
หมายถึง ดิน น้ า ลม ไฟ ไดดับไปแลว และมีสิง่ของเครื่องใชของผูตายดวย 
  เครื่องใช้ของผู้ตาย วางเผาไปดวย  
  การหว่านขา้วตอกแตก เดินน าหนาพระ เป็นค าสอนคนเปน็เขาใจ คนตายไปแลวจะไม
หวนกลบัคืนมา 
  ข้อห้าม ผูหญงิหามเขารวมพิธีเผาศพ กลัวขวัญออน สวนใหญเป็นผูชายแก รวม
พิธีกรรมนี้เทานั้น  
  นกฮูกสัญลักษณ์แห่งความตาย นกเคาหู (นกเคาแมว) นกคุมมามาคลุกฝุุนทีเ่ผาศพ  
นกผีคอนโลง  
  ป่าผีหลอก /ผีป่าชา้ เป็นพื้นปุาทึบ ใชเป็นพื้นที่เผาศพคนตาย  
  ไม้สี่หลัก เป็นไมดิบ ถาเป็นไมแหงจะหกั หมายถึง ธาตุ 4 ขัน 5 ไดดับขันธ์ไปแลว 
  ไม้ฟืน จะวางเรียงกันไวขางลาง เรียงขนาดเล็กๆ ข้ึนมากอน สวนบนเป็นไมใหญ
ตามล าดับ ขนาดใหญจะอยูบนสุด เพื่อใชไมขนาดเล็กเป็นเช้ือในการจุดไฟ เช้ือไฟจะนิยมใช คุตักน้ า คุ
หาบน้ าโบราณ ที่ท าจากไมไผสานยาดวยยางไมปิดรู ที่มสีภาพพุพัง น ามาสบั เป็นช้ินเล็กๆ รอง
ดานลาง เพื่อเป็นเช้ือไฟ หลงัจากนั่นวางไมขนาดเลก็เรียงล าดับใหญข้ึนไปเรื่อยๆ 
  ไม้ข่มเหง 2 ช้ิน เป็นไมที่น ามาวางไขวทับศพไว เพื่อไมใหศพกระเด็นออกจากกอง  
ไมขมเหงจะมีขนาดใหญที่สุด ขนาดใหญเทาขาคน ยาวประมาณ 4-5 วา วางไขวกันไว 
  การห่อศพ บานยางจะใช ตะแค (ฝาฟากสาน) ถักดวยเครือไม ผาสวนใหญที่ใชคลุมศพ
เป็นของคนตาย หรือผาของคนในบานเดียวกัน ผาที่ใชคลุมศพไมน ากลับบาน แตจะโยนขามกองไฟ 3 
รอบ (กองเพลงิที่ยังไมเผา) เมื่อดงึผาคลุมศพออกมา แลวโยนขามกองเพลงิ 3 รอบ เพื่อเป็นการตัด
การเวียนวายตายเกิดของคนๆ นั่น พิธีกรรมนีส้บืมาจากพิธีกรรมของพราหมณ์ 
  หลักตะกอน จะใชไมปักดิน 4 หลัก ในหลมุเดียวกัน ลกัษณะปักแบบผายออก แลวใชไม
ฟืนกองเรียงข้ึนไป จากไมขนาดเล็ก ไปจนถึงขนาดใหญ สวนฟืนกองดานบน จะใชไมขมเหง ซึ่งเป็นไม
บังคับมาทับไวดานบนศพ เพื่อไมใหศพหลนจากเชิงตะกอน จากนั้นจงึท าพิธีเผาศพ 
  ตายโหง (ตายปจัจบุันทันดวน เชน รถชนตาย หัวใจวายตาย) หามนิมนต์พระไปสวด 
หามน าเขาบาน ตองน าไปที่ปุาชา และหามเผา เพราะจะเกดิอาเพศแกชุมชน หรืออาจจะมีคนตาย
เพิ่มข้ึนอีก หากตองการเผา จะตองท าพิธีแก 
  แก้กรรม พิธีแกเคล็ด คือ เวลาที่น าไปเผา ตองใหคนไปบอกกลาวพระสงฆ์ไวลวงหนา 
ไมไดเชิญอยางเป็นทางการ เพือ่ใหมาท าพิธี ใหเป็นลักษณะการเขามาพบโดยบังเอิญ แลวจงึนิมนต์
พระทานสวดศพ แลวใหคนไปขุดหลุมฝงัศพ ท าพิธีกอน ลกัษณะขุดดินแกเคล็ด แตไมตองขุดใหเสรจ็
เรียบรอย เมื่อพระสงฆ์เดินทางพบเขาโดยบงัเอญิ พระทานจะโปรดสัตว์ ซึง่ตามความเช่ือของชาวบาน
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แลว การเผาถือวาเป็นการสิ้นสุดการตัดเวรตัดกรรมของผูตาย ส าหรบัญาติมิตร การเผาเป็นท าเพื่อ
ผูตายเป็นครั้งสุดทาย เป็นการสงดวงวิญญาณข้ึนสูสวรรค์ ตอไปจะไดท าบุญอทุิศสวนกุศล 
  กองฟอน การวางกองฟอน สถานทีเ่ผาประจ า คือ ปุาชาของหมูบาน บานยางอยูดาน
ทิศใตของหมูบาน เพราะเป็นสถานทีส่าธารณะ เคยเป็นธรณีสงฆ์มากอน สืบเนื่องจากในอดีตน าศพไป
ฝังกันในบรเิวณนั่นจึงไดปฏิบัตกิันมาจนถึงปจัจบุัน ปุาชาบานยางดานทิศใต อดีตใชรวมกับหมูบานที่
อยูใกลเคียง ในชวงแรกที่แยกบานไป ชาวบานก็ยังคงน าศพมาฝังยงัปุาชาบานยางเหมือนเชนเคย 
  ขบวนแห่ศพ จะมีการน าเครื่องใชของผูตาย มเีสื้อผา ที่นอน มีด เสียม เครือ่งท ามาหา
กิน เครื่องใชในครัวของผูตาย ถาเป็นสิ่งของส าคัญ เชน ปืนผาหนาไม บางทีจะมีคนขอไปใชอีก ถาไม
มีคนน าไปใชก็จะถึงไวที่ปุาชา หรือสิ่งของใหม จะน าไปไวที่วัด บางทีก็จะเผาไปพรอมกบัศพ เพราะเช่ือ
ในเรื่องการเกิดในภพหนา จึงตองเผาสิ่งของเครื่องใชไปดวย เพราะจะไดใชในอีกชาติภพหนึ่งของผูตาย 
  สิ่งของเครื่องใช้ ความเช่ือของญาติมิตรเป็นการสงสิ่งของเครื่องใชในภายภาคหนา 
เป็นไปตามกรรมของผูตาย ซึ่งไมอยากใหผูตายล าบาก ขัดสน ในวิถีและไมสิ้นสุดของเครือญาติ  
(ตองคิดค านึงถึงตลอดเวลา หากยังไมเผาสิ่งของไปให หรือยงัไมท าบญุใหกบัผูตาย) 
  การฝัง ส าหรบัการฝัง จะฝงัไว 3 ปี จึงจะขุดกระดูกผูตายมาประกอบพิธีเผาศพ และท า
พิธีทางสงฆ์ โดยมีขันดอกไม ส าหรับไวพระรบัศีล ส าหรบักรณีที่คูครองตาย เชน ผัวตาย หามเมียไป
รวมงานเผาศพ เพราะกลัวจะหักหามใจไปได เสียใจตายไปอกีคน 
  ไปเผาผ ีสมัยกอนเวลาน าศพไปเผาคนสมัยนั้นเรียกวา “ไปเผาผ”ี ตองหามศพไปเผาที่
ปุาบนกองฟอน เชิงตะกอน คนหามจะมีดอกไมทัดหูไวหนึ่งดอก เป็นดอกอะไรก็ได เวลาที่ใครเหนื่อย
จะเปลี่ยนคนหามก็ตองเปลี่ยนดอกไมดอกนั้นใหคนที่มาหามตอทัดหู และสมัยนั้นเวลาหามศพจะใชผา
พันรอบหัวไว คนสมัยนั้นจึงมีความเช่ือที่วา  ถาใครเอาผาพบัหัวเขาบานจะไมดเีพราะเหมือนมางาน
ศพนั่นเอง 
  กองฟอน ไม 4 หลัก “หลกัสะกอน” ใชไมเป็น โดยการขุดหลุมเดียว ไมเป็น 4 ทอน  
ฝังหลุมเดียวกัน แยกออก” ไมที่มาวางเชิงตะกอนตองเป็นไมตาย โดยใชไมดานลางไมทอนใหญ
เรียงล าดับข้ึนไปตามขนาดของศพทีจ่ะเผา ใหไหม ตะแครใชไมไผเป็น เพือ่ใหไหมชา ไมบังคับ “ไมขม
เหง” ใชไมเป็น หรือบางทีใชตนกลวย 
  ธงหาง ธงปัก 4 ดาน “ธงหางปัก 4 มุม” ปกับอกเขตของคนตาย 
  พระสงฆ์เดินน าหนา้ เฉพาะคนตายปกติ ปุวยโรคไข กรณีตายโหง ตายหา ตายไมปกติ 
ไมมีพระสงฆ์เดินน าหนา ตองเผาภายใน 1 วัน ไมใหเอาศพเขาหมูบาน 
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ภาพประกอบ 194 หัวลานชนกัน (ภาพ 12) 
 

 จากภาพประกอบ อธิบายไดดังนี ้
  หัวล้านชนกัน การละเลนหัวลานชนกัน เช่ือวานาจะเลนในบุญเดือนหกบุญบั้งไฟ หรือ
บุญพระยามาร ไมเกี่ยวกับพระสงฆ์ เป็นการขอฟูาฝนกับพระยาแถน เลนหัวลานชนกัน ในชวง
เทศกาลบุญเดือนหก บุญบั้งไฟ เพื่อความสนุกสนาน  
 

 
 

ภาพประกอบ 195 ทหารยืนเรียงแถว (ภาพ 13) 
 

- ไมมีความเห็น - ไมเคยพบเห็นมากอนในชุมชนบานยาง 
 

    กลุมที่ 4 ภาพจิตรกรรมฝาผนังภายนอกขางอุโบสถ ดานทิศเหนือ   
     พบภาพที่เกี่ยวกับวิถีชีวิต จ านวน 30 ภาพ ไดแก 1) ขาราชการข่ีมาและ
ทหารเดิน 2) คนก าลังปีนตนหมาก ตนตาล 3) หญิงชาวบานก าลังตักน้ า อาบน้ า มีหนุมเขามาเกี้ยว  
4) ศาลา 5) ควายชนกัน 6) ขบวนทหารและขบวนชาวบาน 7) นกแกวสี่ตัวก าลังบินเรียงกัน 8) ผูชาย
หาบสัมภาระก าลังเดินทาง 9) พอคาก าลังเดินทาง 10) คลอดลูก 11) หญิงชาวบานเดินก าลังกางรม  
12) งูซวงกินชาง (งูใหญกินชาง) 13) ชาวบานก าลังไถนา 14) คนคุยกันในเถียงนา ซายมือมีหญิงสาว
นั่งอยู มีตะกราและกองขางแขวนบนตนไม 15) หญิงสาวนั่งในมือถือดอกไม  16) ผูชายแตงชุด
ขาราชการก าลังข่ีมา 17) หญิงสาวกางรมและมีหนุมเปุาแคน ร าเดินตาม 18) พรานชาวบานลาสัตว์ 
19) ใตถุนบานเลี้ยงเป็ดเลี้ยงไก 20) บุคคลก าลังอุมลูกเดินทาง 21) แมว 22) หญิงสาวตักน้ า ก าลัง
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ทะเลาะกันโดยถกผาหันกนใสฝุายตรงขาม  23) หญิงสาวยืนและหญิงชาวบานหาบตะกราและกอง
ขาว 24) บานตนไมและนก 25) บานมุงหญาคา  26) บายศรีสูขวัญเด็ก 27) การคลอดลูก 28) สระน้ า 
29) นกกา และ 30) หนุมชาวบานดื่มเหลาเมาแลวอาเจียน  
 

 
 

ภาพประกอบ 196 จิตรกรรมฝาผนังภายนอกขางอโุบสถ ดานทิศเหนือ 
 

 
 

ภาพประกอบ 197 ขาราชการข่ีมาและทหารเดิน (ภาพ 1) 
 

- ไมมีความเห็น -  
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ภาพประกอบ 198 คนก าลังปีนตนหมาก ตนตาล (ภาพ 2) 
 

 จากภาพประกอบ อธิบายไดดังนี ้
  หมาก ในภาพชางแตมเขียนภาพในภาพเลาเรื่องราวเกี่ยวกับสภาพชุมชนในอดีต 
บริเวณบานเรือนที่มีการปลูกตนตาล ตนหมาก ไวในบริเวณบาน ในภาพมีชายหนุมปืนตนหมาก เพื่อ
ไปเก็บลูกหมาก ซึ่งในวิถีชีวิตของอีสานนิยมเค้ียวหมาก กินพลู จึงนิยมปลูกตนหมากไวในบริเวณบาน
ของตน หรือสวนใกลบาน เมื่อตองการเค้ียวหมากพลู ก็จะไหววานเพื่อนบานที่สามารถปีนตนไมไดให
ชวยเก็บหมากให และแบงปันกันในชุมชน  
 

 
 

ภาพประกอบ 199 หญิงชาวบานก าลังตักน้ า อาบน้ า มหีนุมเขามาเกี้ยว (ภาพ 3) 
 

 จากภาพประกอบ อธิบายไดดังนี ้
  ต่อนก ในอดีตหมูบานยาง มีนกจ านวนมากอาศัยอยูในปุาชุมชน และเป็นสัตว์เลี้ยงของ
คนในชุมชน มีทั้งการเลี้ยงเพื่อดูเลน และน าไปขายถาเสียงดี นกที่เลี้ยงในชุมชนบานยางไดจากการตอ
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นกจากปุาในชุมชนบานยาง  จึงมีค าผญาที่วา “หมอซาเฮือนฮก หมอนกเฮือนฮั่ว” หมายถึง หมอซา
คือ คนที่ชอบดูดกัญชา บานเรือนจะรก สกปรก เนื่องจากไมดูแลเอาใจใสท าความสะอาดบาน เพราะ
ไปสนใจแต บองกัญชา สวนหมอนก หรือคนที่ชอบเลี้ยงนก ก็จะชอบออกไปตอนก เลี้ยงนกนอกบาน 
สนใจแตกับเรื่องนก ไมใสใจดูแลบานของตน บานจะรั่วจะพังก็ไมไดใสใจ 
  ศาลา ที่พักบริเวณหนองหนองคู หนองยาง ในอดีตเป็นสถานที่ไวส าหรับคนตักมาพัก
อาศัย หลบแดด และส าหรับคนตางแดน ตางถ่ินเดินทางมาพักอาศัย ปัจจุบันศาลาริมหนองใชเป็น
สถานที่ท าบุญหนอง ในวันเพ็ญ เดือนหกของทุกปี เป็นเทศกาลท าบุญหนอง เนื่องจากมีศาลเจาสิ่ง
ศักดิ์สิทธ์ิอยูในบริเวณนั่น พิธีกรรมเป็นการบวงสรวง ศาลเจา ชาวบานจะนิมนต์พระไปสวดมนต์ เพื่อ
ขอฟูาขอฝน เพื่อปกปักษ์รักษา คุมครองชุมชนบานยาง สิ่งศักดิ์สิทธ์ิประจ าหมูบาน หรืออารักษ์บาน 
คือ ดอนเจาปูุ ตั้งอยูใกลกับหนองยาง   
 

 
 

ภาพประกอบ 200 ศาลา (ภาพ 4) 
 

- ไมมีความเห็น -  ไมเคยปรากฏในบานยาง 
 

 
 

ภาพประกอบ 201 ควายชนกัน (ภาพ 5) 
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 จากภาพประกอบ อธิบายไดดังนี ้
  ควายชนกัน สิ่งทีเ่กิดข้ึนตามทองทุงนาจะเห็นบอย ๆ เวลาชาวบานน าควายไปเลี้ยงตาม
ทุงนาในบริเวณใกลกัน ควายก็จะเขาชนกันเพือ่แยงชิงอาณาเขต หรือแยงควายสาว ควายที่ก าลงัชน 
ขวิดกันในภาพ เป็นควายหนุม อายุราว 3-4 ปี ซึ่งก าลงัคึกคะนอง 

 

 
 

ภาพประกอบ 202 ขบวนทหารและขบวนชาวบาน (ภาพ 6) 
 

 จากภาพประกอบ อธิบายไดดังนี ้
  งานบุญ ขบวนของชาวบาน เดินน าหนาขบวนเป็นหญิงแก สวมผาซิ่น มีผาเบี่ยงพาดบา 
(สไบ) ถือไมเทา ถัดมาเป็นกลุมชาย-หญิง ที่เดินรวมขบวนดวยความสนุกสนาน มีการฟูอน การร า 
ตามจังหวะเสียงเพลงของหมอแคน หนุมสาวบางคูก็ก าลังเกี้ยวพาราสีกัน ดวยการโอบกอด การแตง
กายของผูสาว จะนุงผาซิ่นมัดหมี่ ลายลอง (ลายทางลง) สวมเสื้อแขนยาวท าจากฝูายมัดจุมคราม มีผา
เบี่ยงพาดบา เป็นลักษณะการแตงกายที่พิเศษ เฉพาะงานบุญ เทศกาลส าคัญๆ ของหมูบานเทานั้น 
สวนการแตงกายของผูบาว (ชาย) นุงโจงกระเบนสีพื้น พันชายผาข้ึนสูง เพื่อโชว์ลายสักบนหนาขา  
(ขาออน) สวมเสื้อแขนกระบอก บางก็สวมหมวก บางก็ใชผาขาวมาเคียนหัว (โพกหัว) บางคนก็เปุ า
แคน ตลบมือ ฟูอนเกี้ยวสาวไปกับขบวน สวนตอนทายของขบวนชาวบาน จะเป็นกลุมคนที่มี
ครอบครัว อุมลูกมารวมขบวน นุงผาซิ่น (ผาถุง) นุงโจงกระเบน มีผาเบี่ยงพาดบา ปกปิดรางกาย  
ไมนิยมสวมเสื้อ และบางคนก็คอน (หาบ) ตะกรา กระบุง เดินตามหลังขบวน ซึ่งเป็นการหาบสัมภาระ
และเสบียงเพื่อใชในการเดินทางสาวบานยาง อายุประมาณ 20 ปี จะเริ่มใสเสื้อปกปิดรางกาย  
สวมเสื้อที่ท าจากผาฝูาย จุมคราม ตัดเย็บเอง สวมผาถุง ผาซิ่น ลายลอง หรือซิ่นตาแหล (ผาถุงสีพื้น 
สวนใหญจะเป็นสีเขม ๆ) ส าหรับหญิงสาวที่แตงงานมีลูกแลว จะไมนิยมสวมเสื้อ แตใชผาคลุมพาดบา
แทน  
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ภาพประกอบ 203 นกแกวสี่ตัวก าลังบินเรียงกัน (ภาพ 7) 
 

 จากภาพประกอบ อธิบายไดดังนี ้
  นกแขกเต้า ในอดีตชุมชนบานยางมีนกอยูอาศัยเป็นจ านวนมาก  จะอาศัยอยูตาม
ธรรมชาติ ไมนิยมน ามาเลี้ยง นายพรานชอบไปยิงนกแขกเตามารับประทาน เชน ลาบ ค่ัว ออม  
ปัจจุบันนกแขกเตาสูญหายไปหมดแลว เนื่องจากปุาเริ่มหายไปและนกแขกเตามักชอบอาศัยอยูตาม
โพรงไม 
 

 
 

ภาพประกอบ 204 ผูชายหาบสัมภาระก าลังเดินทาง (ภาพ 8) 
 

 จากภาพประกอบ อธิบายไดดังนี ้
  พ่อค้าเร ่ชายหนุมหาบสัมภาระ ซึง่เป็นถุงผาก าลงัเดินทาง หาบถุงผา ใสสมัภาระตางๆ 
มีไมหาบของ (ไมใชไมคาน) เป็นลักษณะคนเดินทางระยะไกล อาจจะเป็นพอคา หรอืคนเดินทางจาก
ตางถ่ิน การใชถุงใสสิง่ของเป็นรูปแบบที่พบเห็นบอยครั้งของชาวบานยางในอดีต ในการเดินทาง 
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ชาวบานจะเกบ็สิง่ของ สมัภาระตางๆ ใสผาดาม (ผาขาวมา) ผูกมัดเกบ็ชายผาใหเป็นปม และมีรู
ส าหรับสอดไมหาบกลุมพอคาที่เขามาขายในชุมชนบานยาง ไดแก 
   คนเจ๊ก (จีน) ขายผาเจ฿ก ผาจีน ผาชาวจีนที่น ามาขายเป็นผาขาว ผาลาย นอกจากนี้
ยังเขามารบัซือ้สินคาในชุมชนบานยางดวย ปรากฏวาสินคาสวนใหญที่ชาวจีนนิยมซื้อ ไดแก ซื้อครัง่ 
ปอ ฝูาย นุน (งิ้ว) ไหม ขาว (ครั่ง ท าเป็นสียอมผา, ปอ ฝูาย ท าเป็นเสื้อผา) ซือ้วัสดุดิบของปุา ไปผลิต
สินคามาขาย ปอใชส าหรับทอกระสอบ สงคนมาติดตอซื้อขาย (ตัวแทน) ชาวบานขนสินคาโดยเกวียน
ไปสง  ส าหรบัคาจางในการขนสงสินคาทางเกวียน ครั้งละ 20 บาท 
   คนแขก ขายผาแขกซึ่งลกัษณะการขายผาของแขก จะขายเป็นหลา หรือเมตร และ
ยังมีสินคาประเภท นาฬิกา  แวนตาจนถึงปัจจุบัน 
   คนญวน (แกว) ซึ่งพอคาคนญวนสวนใหญจะขายผา สียอมผา (ขายเป็นกระปุก) 
และขายลูกแห รับกวดลูกแหบาง พอคาคนญวนมาคาขายทีบ่านยาง บางคนก็แตงงานกบัสาวบานยาง
ก็ม ี
   คนกุลา หาบของมาคาขาย มาคาวัวควายเมืองลาง หาบเงิน (คอนเงิน) 
ลักษณะการเขามาคาขายสินคาของพอคาในอดีตนั้น สินคาที่น ามาขายในหมูบานใสมาเป็นหอผา 
ลักษณะผาผืนสี่เหลี่ยม ขนาดใหญ หอสินคาสะพายเขามาขายตามหมูบาน 
   

 
 

ภาพประกอบ 205 พอคาก าลังเดินทาง (ภาพ 9) 
 

 จากภาพประกอบ อธิบายไดดังนี ้
  พ่อค้า ก าลังเดินทางไปคาขายสินคายังชุมชนตางๆ โดยกลุมพอคานุงกางเกงขาสั้น เสื้อ
แขนสั้นสีน้ าเงินเขม สวมหมวกหนังยอมสี หาบตาช่ัง สะพายยาม เป็นกลุมพอคาแกว ที่เขารับซื้อ
สินคาในชุมชนบานยาง เชน คลั่ง เสนไหมดิบ ผาฝูายสีขาว เวลาเก็บเงิน จะเก็บเงินใสถุงไถ (เป็นถุง
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ขนาดเล็ก ส าหรับใสเงิน) แลวคาดเอวใสไวดานในเสื้อ ราคาไหมนอย กิโลกรัมละ 300 บาท แพงสุด 
ซึ่งราคาทองค าในยุคสมัยนั้น บาทละ 400 บาท    
   สวนแถวลางของภาพเป็นกลุมพอคาแกว ไทบานแมด มาจากเข่ืองนอก-ใน (อุบลฯ)  
นิยมสักขาลาย นุงกางเกงขายาว พันชายกางเกงเพื่อโชว์ลายสัก สวมเสื้อแขนยาว ใชผาโพกหัวและผา
คาดเอวซึ่งเป็นถุงไถ หาบชะลอม เขามารับท ากวดลูกแห (ซอมลูกแห) ใหชาวบาน และเริ่มหายไปจาก
สังคมประมาณ 20 ปีมาแลว  
   สวนคนที่เดินน าหนา สวมเสื้อแขนยาว กางเกงขายาวสีน้ าเงินเขม แบกปืน สะพาย
ยาม มีสุนัขเดินเคียงขาง เป็นลักษณะของ หัวหนากลุมพอคา หรือที่เรียกกันวา นายฮอย ซึ่งเวลา
เดินทางไปคาขาย ตามหมูบานตางๆ จะน าสุนัขรวมเดินทางไปดวย ไวชวยเฝูายามในเวลากลางคืน 
และเป็นเพื่อนแกเหงาเวลาเดินทาง 
 

 
 

ภาพประกอบ 206 คลอดลูก (ภาพ 10) 
 

 จากภาพประกอบ อธิบายไดดังนี ้
  คลอดลูก การคลอดลูกของชาวบานยางจะใชเชือกผูกที่ข่ือบาน แลวใชผามัดเชือกอีก
รอบหนึ่งกันเชือกบาดมือแมที่ก าลังจะคลอด จากนั้นแมโยกตัวจับเชือกเพื่อใหคลอดสะดวก สังเกต
ภาพจะเห็นวาแมที่ก าลังจะคลอดลกูจะไมนั่งติดพื้น ตองโหนเชือกหรือผาที่ผูกไวดานบนเพื่อใหกนลอย
จากพื้น สวนภาพขางๆ มีหมอต าแย 3 คน คนแรกจะอยูดานหลัง ชวยพยุงแมใหอยูในทาที่คลอดได
งาย อยูในทาเขาค้ า คนที่สองจะอยูดานขาง ชวยกดทองแม  สวนหมอต าแยคนที่สาว ท าหนาที่ชวย
เด็กออกจากทองแม ชวยดึงเด็กออก ชายที่อยูในภาพเป็นคนถือขันน้ ามนต์มาใหแมดื่มหลังจากคลอด
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เสร็จ น้ ามนต์ไดจากการท าพิธีของหมอธรรม หมอน้ ามนต์ เพื่อกันผี กันพาย ไมใหตกเลือด จากนั้นจะ
มีการผูกขอมือทั้งแม และเด็ก เพื่อใหผีเขามาใกล กันผีปอบ ผีโพง มาท าอันตราย 
   คลอดเสร็จแลว วางเด็กลงในกระดง (ดงเลี้ยงหมอนไหม) ใชผาสะอาดที่มีในบานมา
ปูหลายๆ ช้ัน แลวใชผาขาวมาหอเด็ก พันหัว เหลือเพียงหนาไว เพราะวาเด็กที่ คลอดใหมตองปรับ
สภาพ และมีความออนแอ  
   ขอขะล า (ขอหาม) ชวงท าคลอด หามคนในบานเตรียมสิ่งของ ไมฟืน ไวลวงหนา 
เมื่อคลอดแลวจึงคอยไปหาฟืน หาไม มาตมน้ า เพราะอาจจะท าใหผิดหวัง (แมและเด็กอาจเสียชีวิต) 
เวลาที่มีคนคลอดลูกในหมูบาน ชาวบานจะมารวมกันตางชวยกันหาฟืน หาไม มาตมน้ า หาผาแพร มา
หอหุมเด็ก เวลาท าคลอดเป็นชวงเวลาที่ญาติพี่นองในหมูบานจะมารวมกันอยูเป็นจ านวนมาก การตม
น้ ารอน ชาวบานยางจะตมน้ าผสมใบมะขามไวอาบเพื่อละลายเลือด แลวใหแมใชหนาอังไอน้ า เพื่อ
ละลายเลือดบนใบหนา ไมที่ใชในการกอไฟในการท าคลอดเป็นไมในกลุมธาตุเย็น เชน ไมมะขาม  
ไมสะแก ตนหนามคลอง ซึ่งจะไมคอยมีควัน และไมเป็นข้ีเถา 
   กรณีไมมีกระดง ชาวบานจะใชดังแห (แหส าหรับหาปลา) ที่ขาดแลว มาพับ (ขด) 
เป็นแปลส าหรับเด็กนอน เช่ือวาปูองกันผีปอบ ลักษณะหนาที่การใชงานของแห ไวดักความไมดีที่จะ
เขามารกที่ตัดฝังไวใตบันไดบาน สุมไฟปูองกันสุนัข และเช่ือวาแผลของแมจะหายเร็วข้ึน วางเด็กทารก
ในกระดง มีสมุด เข็มวางดานลาง เช่ือวาเด็กจะฉลาดหลักแหลม เรียนหนังสือเกง 

 

 
 

ภาพประกอบ 207 หญิงชาวบานเดินก าลังกางรม (ภาพ 11) 
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 จากภาพประกอบ อธิบายไดดังนี ้
  มีดตะป๊อก หญงิสาวเดินกางรม ซึ่งบุคคลทีเ่ดินน าหนา เป็นหญิงแกในมือถือ “มีดตะ
ปฺอก มีดตะบ฿อกนอย มีดอีโตนอย” เป็นมีดส าหรบัปอกหมากของคนแก (คนในบานยางทีเ่คยถือไป
ตลอดเวลาเดินทาง เชน ยายประภา) มืออกีขางถือไมเทา ลกัษณะการเดินที่มีการถือรม ถือจองไปเป็น
ขบวน และมีผูเฒาผูแกเดินน าหนาเป็นการเดินรวมขบวนพิธีส าคัญๆ ของหมูบาน เชน ขบวนแหผะ
เหวด ขบวนแหบุญบั้งไฟ  ในภาพหญงิสาวถือ 
  ร่ม-จ้อง สาวชาวบานยางสมัยกอน ถือจอง “ฮม” (รม) นิยมท ารมแบบแทบ 2 ส ีคือ  
สีสิ่ว และสีแหล (สเีขียว) กระดาษท ารมเป็นกระดาษซื้อมาจากตลาด ลักษณะเป็นแผน มาตัดท ารม 
โครงรม ท าจากไมไผ ตลาดที่ชาวบานยาง นิยมไปซื้อขาย คือ “ตลาดกิ่งไผ” (อ าเภอบานไผ จงัหวัด
ขอนแกน ปัจจบุัน) แตกตางกัน คือ จอง ท าจากผา (รมท าจากผารมที่เป็นผาไนลอน) คนใชจองแสดง
วามีฐานะในชุมชน โดยโครงของจองท าจากเหล็ก ผาเป็นผารม ในอดีตนิยมถือจองสีด า  

 

 
 

ภาพประกอบ 208 งูซวงกินชาง (งูใหญกินชาง) (ภาพ 12) 
 

 จากภาพประกอบ อธิบายไดดังนี ้
  สุภาษิตค าสอน ชางตัวใหญ แตงูยังสามารถกลืนกินได  
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ภาพประกอบ 209 ชาวบานก าลังไถนา (ภาพ 13) 
 

 จากภาพประกอบ อธิบายไดดังนี ้
  ไถนา วิถีชีวิตการท านาของชาวบาน เป็นภาพชายหนุมก าลังไถนา มือขางหนึ่ง  ถือไถนา 
สวนมืออีกขางหนึ่งถือเชือกควาย วิถีชีวิตการท านาของชาวบานยาง มีเริ่มฝึกควายที่มีอายุ 3 ปีข้ึนไป 
น ามาสนสะพาย และสอนใหเรียนรูวิถีการไถนา  ฝึกทักษะการเดินระหวางคนกับควาย โดยมีอุปกรณ์
ส าคัญในการไถนา คือ มีใบเหล็กขนาดเล็กๆ เป็นผานเอก และเชือกส าหรับผูกควายกับคันไถ 
ชาวบานเรียก เชือกคาว ท า จากปอ “มโนรา” ฟั่นมีขนาดใหญกวาเชือก จึงเรียก คาว (เชือก) มโนรามี
ความเหนียว ทนมาก เชือก ออมเป็นเชือกที่ใชผูกกับกาบไม ส าหรับรองเชือกไวกันการเสียดสีกับคอ
ควาย 
  เอกใหญ่ ท าจากไมสะแบง เครือหนามคลอง ไมกระโดน โดยชาวบานจะเลือกลักษณะ
ของกิ่งไมที่มีการคดงอเองตามธรรมชาติ สวนใหญใชไมสะแบง เพราะมีลักษณะโคงงอตามธรรมชาติ 
เดือนหาเดือนหก หนุมจะเขาปุาไปหาไมมาท าแอก ไถนา 
  เอกเล็ก ท าจากไมเนียดแอ (ตนสีด า มีเกล็ดลายๆ ข้ึนตามโคก ตามปุา ตนขนาดเล็ก)
  คันไถ ท าจากไมสะแบง ไมพยุงหรือพะยูง (ใชรากพยุง) ตรงหางจับใชรากพยุง ไมประดู 
ดูลักษณะโคงงอ ของกิ่งไมที่เกิดตามธรรมชาติ เพราะถาน ามาดัดเอง จะไมทน แตกหัก เมื่อน ามาใช
งาน 
  ไม้ปลายไถ นิยมใชไมสะแบง ถากงาย และเป็นไมเนื้อแข็ง เอาแกนไม เลือกไมที่มีอยูใน
ทองถ่ิน มีจ านวนมาก  
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ภาพประกอบ 210 คนคุยกันในเถียงนา ซายมือมหีญิงสาวนัง่อยู (ภาพ 14) 
 

 จากภาพประกอบ อธิบายไดดังนี ้
  ไปส่งข้าว บทบาทหนาที่ของผูหญิง ตองท าหนาที่หุงหาอาหาร เก็บผักใสตะกรา ไปสง
ขาวที่ทุงนา วิถีชีวิตโดยทั่วไปของชาวบานยาง จะใสสิ่งของ สัมภาระตางๆ  ใสกะตา (ตะกรา) 
โดยเฉพาะเวลาออกไปท าไรท านา แมบานก็จะเตรียมของกิน ของใช ใสลงในกะตา รวมไปถึง กองขาว 
(กระติบขาว) ดวย แลวน าไปเก็บไวใตตนไมเพื่อกันมด แมลง ซึ่งตะกรา และกองขาวที่ชาวบานยางใช
เป็นของที่ชาวบานสานจากไมไผใชเองในครัวเรือน กองขาวจะสานไมไผสองช้ัน แลวใชหวายมารอย
ดานบน เรียก “จิก” ไวส าหรับจับ การท ากองขาวฐานสูง เป็นความนิยมของแตละคน ฐานสูงท าจาก
ไมยอ และไมหมี่ ลักษณะเบา เกลี้ยง ไมราว  
 

 
 

ภาพประกอบ 211 หญิงสาวนั่งในมือถือดอกไม (ภาพ 15) 
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 จากภาพประกอบ อธิบายไดดังนี ้
  สายเบ็ญ หญิงสาวนุงผาซิ่นตีนดาว แตงกายสวยงาม สายเบ็ญ (ฝูายถักไวคลองคอ) เป็น
เครื่องรางใชกันผีสาง ใชเป็นของรักษา  
 

 
 

ภาพประกอบ 212 ผูชายแตงชุดขาราชการก าลงัข่ีมา (ภาพ 16) 
 

 จากภาพประกอบ อธิบายไดดังนี ้
  ข้าราชการ การแตงการของบุคคลในแบบนี้ เป็นลักษณะของกลุมขาราชการ นัก
ปกครองในชุมชนในสมัยนั้น เชน ตาแสง (ก านัน) และตากวนบาน (ผูใหญบาน) จะสวมหมวก ข่ีมา 
สวมรองเทาสีด า ไวหนวด และบานตาแสง จะเลี้ยงมาไวส าหรับออกตรวจงานราชการตางๆ 
นอกจากนี้ ยังมีกลุมที่ใชมาในการเดินทาง เชน ครู อาจารย์ พระสงฆ์ ฯลฯ 
 

 
 

ภาพประกอบ 213 หญิงสาวกางรมและมีหนุมเปุาแคน ร าเดนิตาม (ภาพ 17) 
 

 จากภาพประกอบ อธิบายไดดังนี ้
  เป่าแคนเกี้ยวสาว แคนเครื่องดนตรีพื้นเมือง ที่นิยมเลนในงานรื่นเรงิ แอวสาว ชายหนุม
ในหมูบานจะไปจีบสาวเป็นกลุม เป็นคูคนหนึง่จบีสาว สวนอกีคนนั่งเปุาแคน หรือไปนัง่เป็นเพื่อน การ
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แตงกายของสาวบานยางเวลามีงานบุญ งานเทศกาลส าคัญจะพิถีพิถันในการแตงกาย สมัยกอนสาวๆ 
นิยมผาซิ่นมัดหมี่ ผาซิ่นไหม สวมเสื้อมอฮอม จุมคราม และตัดเย็บเอง มีผาเบี่ยงพาดบา   
  แอ่งน้ า ยกพื้นเป็นแองน้ าดืม่ เป็นวัฒนธรรมเอื้ออาทรของชาวอีสาน ตามบานตางๆ ใน
ชุมชนบานยาง จะมีการวางแองน้ า (หมอน้ า) ตั้งไวบริเวณหนาบาน หมอน้ าที่ใชในบานยางนยิมไปซือ้
จากบานหนองแวง ซึง่บานหนองแวงมีชางปั้นหมอ และมีดินเหนียวพิเศษส าหรับการปั้นหมอ หมอน้ า
ในบานยางจะมีลกัษณะคือ หมอน้ าสวนมีลายคอ ปากหมอบาน หมอของบานหนองแวง (สมัยกอน) 
ไมมีฝาปิด ราคาหมอน้ า ใบละ 5-10 บาท บางทีน ามาแลกขาว การแลกเปลี่ยนจะใชอัตราแลกเปลี่ยน 
“ตะกราตอตะกรา คุตอคุ” 
 

 
 

ภาพประกอบ 214 พรานชาวบานลาสัตว์ (ภาพ 18) 
 

 จากภาพประกอบ อธิบายไดดังนี ้
  ป่าชุมชนบ้านยาง ในอดีตมีความอุดมสมบูรณ์มาก ชาวบานยางสามารถเข าไปใช
ประโยชน์ จากการหาของปุา ลาสัตว์ไดอยางอิสระ ซึ่งในปุาจะมีสัตว์นานาชนิด เชน นกแซงแซว พบ
จ านวนมากในปุาชุมชน ตามตนไมใหญจะมีผึ้งมาท ารังที่มีขนาดใหญ อยูเป็นจ านวนมาก โดยเฉพาะ
ตนยาง บางตนมีผึ้งมารังถึง 10 รังดวยกัน เวลาที่ชาวบานเขาปุาไปลาสัตว์จะถือขวาน หนาไม ไวเป็น
อาวุธ และนิยมอุมหมาเขาปุาไปดวย การเลี้ยงหมา แมว มีอยูเกือบทุกครัวเรือน ไวเป็นเพื่อน และใช
เป็นยามเฝูาบาน ชวยลาสัตว์ ไลอีเห็น ไลแย หนองน้ าในภาพน้ี หมายถึง หนองยาง เพราะมีตนยางอยู
เป็นจ านวนมากในภาพนายพราน เขาปุาลาสัตว์ หาบอีเห็น บางตัวก าลังปีนตนไมไปกินผึ้ง ผึ้งสรางรัง
ตามตนไมใหญความอุดมสมบูรณ์ของปุา 
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ภาพประกอบ 215 ใตถุนบานเลี้ยงเป็ดเลี้ยงไก (ภาพ 19) 
 

 จากภาพประกอบ อธิบายไดดังนี ้
  ใต้ถุนสูง บานเรือนในอดีตเป็นลักษณะบานใตถุนสูง บริเวณใตถุนบาน ชาวบานจะเก็บ
เครื่องมือเครื่องใชในการท านา ท าไร เชน จอบ เสียม และเป็นพื้นที่ส าหรับเลี้ยงเป็ดเลี้ยงไกดวย การ
เลี้ยงเป็ดเลี้ยงไกของชาวบานยางจะเลี้ยงไวส าหรับเป็นอาหารและไวขาย ส าหรับเป็ดบานเลี้ ยงไว
ส าหรับกินไข วิถีชาวบาน ใตถุนเลี้ยงเป็ดไก ไวกิน น าไปขาย และไวส าหรับเลี้ยงผีปูุตา 
 

 
 

ภาพประกอบ 216 บุคคลก าลงัอุมลูกเดินทาง (ภาพ 20) 
 

 จากภาพประกอบ อธิบายไดดังนี ้
  อุ้มลูก การดูลูกของชาวบานยาง ตั้งแตอดีตจนถึงปัจจุบันจะอุมลูกไปดวยเวลาไปท างาน
ตามทองไร ทองนา ซึ่งเป็นวิถีชีวิตครอบครัวที่มีความผูกพันกันของคนในครอบครัวในการท ากิจกรรม
ตางๆ   
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ภาพประกอบ 217 แมว (ภาพ 21) 
 

 จากภาพประกอบ อธิบายไดดังนี ้
  แมว ชาวบานยางนิยมเลี้ยงสัตว์ไวเป็นอาหารและใชงาน เลีย้งหมาไวเฝูาบานและเป็น
เพื่อนเดินทาง เชน ไปท านา เลี้ยงแมวไวส าหรับไลหนู เพราะหนูชอบมากัดผา หรือมาขโมยกินอาหาร
ในครัว  
 

 
 

ภาพประกอบ 218 หญิงสาวตักน้ า ก าลังทะเลาะกันโดยถกผาหันกนใสฝุายตรงขาม (ภาพ 22) 
 

 จากภาพประกอบ อธิบายไดดังนี ้
  กองดาก ในภาพชางแตมเขียนภาพในภาพเลาเรื่องราวเกี่ยวกับ เหตุการณ์ทะเลาะวิวาท
ในชุมชนบานยาง จะเกิดข้ึนจากกรณีแยงชายหนุม การทะเลาะกันของหญิงสาวจะมีการดาทอ สาว
ชาวบานยาง เวลาทะเลาะกันมีการดาทอกันรุนแรง ถึงข้ันถลกผานุงใสกัน จัดเป็นระดับที่มีความโกธร
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มาก เรื่องการเป็นชูกับสามี ทะเลาะกันหนัก จนถึงข้ัน “กองดาก กองกน” คือ ถลกผานุงใสกัน  
สถานที่ที่พบเห็นบอยครั้ง เวลาที่ชาวบานทะเลากัน คือ ถนนกลางบาน บริเวณบอน้ า หนาบานของ
คูอริ แตจะไมไปทะเลาะกันในบริเวณวัด การทะเลาะที่ถึงข้ันถกผาถุง หันกนใสอีกฝุาย แสดงถึงความ
โกธรอยางรุนแรง เหตุการณ์ที่ทะเลาะรุนแรงจะเป็นเรื่องเกี่ยวกับ ชูสาว 

 

 
 

ภาพประกอบ 219 หญิงสาวยืนและหญิงชาวบานหาบตะกราและกองขาว (ภาพ 23) 
 

 จากภาพประกอบ อธิบายไดดังนี ้
  คนงามบ้านยาง สาวบานยางที่มีความงามมากที่สุดในบานยาง ซึ่งในสมัยนั้น คือ “นาง
ทองดี” ซึ่งเป็นสามงามแหงบานยาง คนงามบานยางที่ มีช่ือเสียงโดงดังในยุคสมัยนั้น มักจะมี
นายต ารวจ ทหาร ครูบาอาจารย์ เขามาชอบมาจีบ สวนหนุมๆในหมูบานไมกลาจีบ เพราะสูคนมียศมี
ต าแหนงไมได ชาวบานยางจะนิยมเจาะหู ใสกระจอน (ตางหู) กระจอนใชเงินบาทสมัยเกา ตีเป็นดอก 
กระจอน มีชางในหมูบานตีเงิน มีจ านวน 2 คน ก าไลเงินตีจากเงิน คนที่มีโลหะ ก าไลเงินสวมใส กระ
จอนใหญๆ แสดงฐานะหญิงที่หาบตะกรา ซากองขาว เป็นลักษณะของสาวบานยาง ที่ก าลังออกไปสง
ขาวใหกับชายหนุมที่ออกไปท าไรท านา ตั้งแตตอนเชา สวนผูหญิงก็จะท ากับขาว หุงหาอาหาร เพื่อ
จัดเตรียมไปสงใหในชวงสายๆ  
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ภาพประกอบ 220 บาน ตนไม และนก (ภาพ 24) 
 

 จากภาพประกอบ อธิบายไดดังนี ้
  ในภาพชางแตมเขียนภาพในภาพเลาเรื่องราวเกี่ยวกับลักษณะของบานที่อยูในภาพ ที่
เป็นเรือนที่มีหลงัคาสองช้ันไมใชรูปแบบบานของชาวบานยาง ในอดีตบริเวณบานทุกหลังจะปลูกตนไม
ไวรอบๆ บาน เชน ตนมะพราว ตนหมาก ตนกลวย ไวเป็นอาหารและใหรมเงาภายในบาน กลวยที่
นิยมปลูกมากคือ กลวยน้ าหวา ชาวบานเรียก “กลวยอีออง” ในสมัยกอนจะพบมากในปุาชุมชนบาน
ยาง ซึ่งจะมีทั้งปุาพราว ปุากลวย และปุาหมาก 
 

 
 

ภาพประกอบ 221 บานมุงหญาคา (ภาพ 25) 
 

 จากภาพประกอบ อธิบายไดดังนี ้
  หมู่บ้าน บานเรือนในชุมชนบานยางจะสรางบานมุงหญาคาเป็นจ านวนมาก ถาหากบาน
ใครมุงสังกะสี ถือวาเป็นบานที่มีฐานะ 
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ภาพประกอบ 222 บายศรีสูขวัญเด็ก (ภาพ 26) 
 

 จากภาพประกอบ อธิบายไดดังนี ้
  สู่ขวัญ เมื่อแมคลอดลูกแลวจะมีพิธีบายศรีส าหรับเด็กทารก เป็นการสูขวัญเด็กเกิดใหม
ใหเป็นมงคลอยูเย็น เป็นสุข ซึ่งจะมีการเชิญหมอพราหมณ์ หมอสูตรมาท าพิธีใหกับเด็ก ไมมีการสูขวัญ
ใหกับเด็ก 
 

 
 

ภาพประกอบ 223 การคลอดลูก (ภาพ 27) 
 

 จากภาพประกอบ อธิบายไดดังนี ้
  หมอต าแย การคลอดลูก ในอดีตบานยางมีหมอต าแย 2-3 คน เวลาจะคลอดลูก 
ชาวบานจะตองไปเรียกหมอต าแยใหไปชวยท าคลอด คาตอบแทนหมอต าแย ไมไดเรียกรอง แตจะเป็น
สินน้ าใจที่ชาวบานมอบใหเอง สวนใหญจะใหของที่ดีทีสุ่ดในบานของตน เชน ผาไหม ผาซิ่น  
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ภาพประกอบ 224 สระน้ า (ภาพ 28) 
 

 จากภาพประกอบ อธิบายไดดังนี ้
  หนองยาง ความอุดมสมบรูณ์ของหนองน้ าบานยาง คือ หนองยาง และหนองคู ที่มีปลา
อยูเป็นจ านวนมากในหนองน้ า และเป็นแหลงหาปลาทีส่ าคัญของชาวบานยาง 
 

 
 

ภาพประกอบ 225 นกกา (ภาพ 29) 
 

 จากภาพประกอบ อธิบายไดดังนี ้
  นกกา นกที่ก าลังเกาะอยูบนกิ่งไม ลักษณะของนกนาจะเป็นกา แตมีการแตมสีเขียวบน
ตัวกา เดิมกาเป็นนกที่พบมาในปุาชุมชนบานยาง จะไดยินเสียงในตอนเย็นๆ เวลาไปใสบาตรพระตอน
เชา มักจะพบกาจะบินโฉบลงมากินขาวในมือของชาวบานที่ก าลังใสบาตรพระ ดวยสภาพปุา
เปลี่ยนแปลงไป ไมมีแหลงอาหาร ทุกวันน้ีไมเห็นแลว 
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ภาพประกอบ 226 หนุมชาวบานดื่มเหลาเมาแลวอาเจียน (ภาพ 30) 
 

 จากภาพประกอบ อธิบายไดดังนี ้
  เมา วิถีการดื่มเหลาชาวบานยาง หนุมบานยางตมเหลาเป็นทุกคน บางคนตมไวขาย 
สูตรจากตมเหลา ซื้อขาวจากวัดที่มีคนมาถวายขาว ซึ่งเป็นขาวพันธ์ุบานยาง ที่ส าคัญตองมีเปลือกขาว
ผสม เพื่อใหสีแดงออนๆ ของน้ าสาโท น าไปนึ่งจนสุก แลวน าแปูงเช้ือ (ซื้อมาจากบานบัวมาศ) เช้ือ
เหลา ขาวเจาผสมรากไมสองฟูา รากหญานาง น าไปปุนผสมแปูงขาวเจา ใชน้ าเหลา กลั่นน้ าแรก เอา
ไปพรมหมักใสรวมกนั ปั้นเป็นกอนเอาไปตากใหแหง เป็นแหงเช้ือ 1 ลูก ผสม 1 หมอ ขาวนึ่งสุก ทิ้งให
เย็น ใชน้ าเย็นซาวขาวใหกระจายออกจากกัน แลวใชเช้ือปนโรยผสมกัน หมักใสไหมังกร ใชผาปิดไว 
เก็บไว 3-4 คืน เปิดผาออกจะมีกลิ่นหอม หลังจากนั้น ใสน้ า 6-7 ลิตร ทิ้ง 1-2 คืน กลายเป็นน้ าสาโท 
 

  ผลการวิเคราะห์และจัดหมวดหมูภาพวิถีชีวิตชาวบานของจติรกรรมฝาผนงั 
   จากการศึกษาวิถีชีวิตของชาวบานในอดีต โดยอาศัยภาพจิตรกรรมฝาผนังเป็น
ชองทางในการสื่อความหมาย ใชทฤษฎีหลังโครงสรางนิยม ที่ใหความส าคัญกับรูปสัญญะโดยการ
น าเอาแนวคิดของ ฌาร์ค แดริดา ( Jacques Derrida) มาใชเป็นวีธีการในการรื้อสราง 
(Deconstruction) ในการแยกระหวางเรื่องที่เป็นวรรณกรรมกับภาพจิตรกรรมฝาผนังออกจากกัน  
แลวเลือกท าการศึกษาเฉพาะภาพวิถีชีวิต จากนั้นน าผลการอธิบายเลาเรื่อง และแสดงความคิดเห็น
ของผูรู จนครบทั้งหมด 188 ภาพแลว จึงน าภาพที่ไดมาจัดกลุมโดยอาศัยทฤษฎีโครงสรางหนาที่ 
ไดผลดังนี้และสรุปตามขอบเขตเนื้อหา 3 ประเด็น ไดแก วิถีครอบครัว วิถีชุมชน และสภาพแวดลอม
ทางกายภาพ ในการวิจัยน้ีจะเลือกเฉพาะการแสดงออกของทาทาง และอากัปกิริยาที่ใชในวิถีชีวิตของ
ชาวบานมาเลือกในการอธิบายเป็นหลัก  แตภาพที่อยูในรูปแบบของชนช้ันสูง ที่แสดงออกเกี่ยวกับ
เนื้อเรื่องที่เป็นวรรณกรรม ส าหรับภาพที่ไมอยูในกรอบประเด็นดังกลาวขางตนจะถูกคัดแยกออกไป
โดยไมน ามาวิเคราะห์เนื่องจากไมไดอยูในกรอบของการศึกษา หรือความสนใจของการศึกษาวิจัยใน
ครั้งนีจ้ะไมน ามาอธิบาย สวนภาพที่จัดเขากลุมจะถูกน าไปสรางดวยวิธีการกลับเขาไปประกอบเรื่อง
ใหม โดยการแทนที่/สวมรอยดวยเรื่องวิถีชีวิตที่ใชในการวิจัย ท าใหเกิดภาพชุมชนบานยางจาก
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จิตรกรรมฝาผนัง โดยท าการรอยเรียงใหเป็นเรื่องใหมจากภาพเดิม ดวยวิธีพรรณนาจากกลุมภาพ 
ดังตอไปนี้  
 
ตาราง 7 สรุปจ านวนภาพวิถีชีวิตชาวบานวัดโพธารามวัดปุาเรไรย์และวัดบานยาง 
 

วัดโพธาราม (70 ภาพ)  
ภาพจิตรกรรมฝาผนังภายนอกหน้าอุโบสถ ดา้นทิศตะวันออก (11 ภาพ)  

ภาพวิถีครอบครัว (5 ภาพ)  ภาพวิถีชุมชน (5 ภาพ)  สิ่งแวดล้อมทางกายภาพ 
(1 ภาพ)  

- ชายหนุมก าลังเกี้ยวพาราสี
หญิงสาว (ภาพ 2)  
- บุคคลนั่งใตตนไม มีแคนพิง
ตนไม (ภาพ 3)  
- บุคคลก าลังเดินทาง (ภาพ 6)  
- บุคคลก าลังมเีพศสัมพันธ์ 
(ภาพ 7)  
- หญงิสาวเตรียมของใสยาม 
(ภาพ 8)  

- บุคคลที่ชองหนาตาง (ภาพ 1)  
- ภาคบุคคลถูกมัดมือ ผูชาย3
คนควบคุมตัว (ภาพ 4)  
- หญงิสาวแบกน้ า ถูกรุมกลั่น
แกลง (ภาพ 9)  
- หมูบานและการด าเนิน
ชีวิตประจ าวัน 
- ผูชายท ารายผูหญิง (ภาพ 11)  

- เสือ กระตาย (ภาพ 5)  
 

ภาพจิตรกรรมฝาผนังภายนอกข้างอุโบสถ ด้านทิศใต้ (11 ภาพ)  
ภาพวิถีครอบครัว (1 ภาพ)  ภาพวิถีชุมชน (2 ภาพ)  สิ่งแวดล้อมทางกายภาพ 

(8 ภาพ)  
- บุคคลก าลังขุดดิน (ภาพ 5)  
 

- ชายหนุม หญิงสาวก าลังเดิน 
(ภาพ 9)  
- บุคคลหาบของเขาเมือง 
(ภาพ 10)  
 

- โขลงชาง (ภาพ 1)  
- นกฮูก (ภาพ 2)  
- งู (ภาพ 3)  
- นก งู (ภาพ 4)  
- นกเงือก (ภาพ 6)  
-ชาง (ภาพ 7)  
-คางคาว นกแกวคาบลูกไม 
(ภาพ 8)  
-เสือ กวาง (ภาพ 11)  
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ตาราง 7 (ตอ)  
 

วัดโพธาราม (70 ภาพ)  
ภาพจิตรกรรมฝาผนังภายนอกหลังอุโบสถ ด้านทิศตะวันตก (3 ภาพ)  

ภาพวิถีครอบครัว (2 ภาพ)  ภาพวิถีชุมชน (1 ภาพ)  สิ่งแวดล้อมทางกายภาพ 
- ชาวบาน หาปลา ท านา (ภาพ 
1)  
- ชายหนุมก าลังเกี้ยวหญงิสาว 
(ภาพ 2)  

-บุคคลก าลงัเลี้ยงชาง (ภาพ 3)  - 

ภาพจิตรกรรมฝาผนังภายนอกข้างอุโบสถ ด้านทิศเหนือ (17 ภาพ)  
ภาพวิถีครอบครัว (10 ภาพ)  ภาพวิถีชุมชน (3 ภาพ)  สิ่งแวดล้อมทางกายภาพ 

(4 ภาพ)  
- ชายหนุมเขารวมหลับนอนกับ
หญิงสาว (ภาพ 1)  
- ชายหนุมเกี้ยวพาราสหีญงิสาว 
(ภาพ 2)  
- เกี้ยวพาราสี (ภาพ 4)  
- ชายหนุมเกี้ยวพาราสหีญงิสาว 
(ภาพ 7)  
- บุคคลลากเกวียน (ภาพ 8)  
-หญิงสาวหาบกองขาว ฝูงไก 
(ภาพ 12)  
- บุคคลก าลังเดินทาง (ภาพ 13)  
- ชายหนุมก าลังเขาบาน (ภาพ 
14)  
- หญิงสาว คนแก (ภาพ 15)  
- หญิงสาวหาบตะกรา (ภาพ 
16)  

- วิถีชีวิตของชาวบานใน
หมูบาน (ภาพ 6)  
- บุคคลเปุาปี่ (ภาพ 9)  
- ขบวนแห (ภาพ 17)  

- หมีปีนตนไมไปหาน้ าผึ้ง 
(ภาพ 3)  
- จระเข ปลา ในแมน้ า (ภาพ 
5)  
- เสือคาบไก (ภาพ 10)  
- นก คางคาว (ภาพ 11)  
 

 
 



 

 

  242 

ตาราง 7 (ตอ)  
 

วัดโพธาราม (70 ภาพ)  
ภาพจิตรกรรมฝาผนังภายในหน้าอุโบสถ ด้านทิศตะวันออก (6 ภาพ)  

ภาพวิถีครอบครัว ภาพวิถีชุมชน (6 ภาพ)  สิ่งแวดล้อมทางกายภาพ 
- - บุคคลใหอาหารกับคน

เดินทาง (ภาพ 1)  
- นักเลงหัวไม (ภาพ 2)  
- บุคคลและสุนัขรุมท าราย 
(ภาพ 3)  
- บุคคลถวายอาหารพระภิกษุ 
(ภาพ 4)  
- หญิงสาวหาบตะกรา (ภาพ 
5)  
- คนจีนขายเสื้อผาที่ตลาด 
(ภาพ 6)  

- 

ภาพจิตรกรรมฝาผนังภายในขา้งอุโบสถ ดา้นทิศใต้ (7 ภาพ)  
ภาพวิถีครอบครัว ภาพวิถีชุมชน (7 ภาพ)  สิ่งแวดล้อมทางกายภาพ 

- - ชกมวย (ภาพ 1)  
- รอตักบาตร (ภาพ 2)  
- หามหมู (ภาพ 3)  
- ไหวพระ (ภาพ 4)  
- บุคคลในชองหนาตาง (ภาพ 
5)  
- วงปี่พาทย์ (ภาพ 6)  
- เมรุ (ภาพ 7)  

- 

ภาพจิตรกรรมฝาผนังภายในหลังอุโบสถ ดา้นทิศตะวันตก (ไมมี)  
ภาพวิถีครอบครัว ภาพวิถีชุมชน สิ่งแวดล้อมทางกายภาพ 

- - - 
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ตาราง 7 (ตอ)  
 

วัดโพธาราม (70 ภาพ)  
ภาพจิตรกรรมฝาผนังภายในข้างอุโบสถ ด้านทิศเหนือ (15 ภาพ)  

ภาพวิถีครอบครัว (5 ภาพ)  ภาพวิถีชุมชน (4 ภาพ)  สิ่งแวดล้อมทางกายภาพ 
(6 ภาพ)  

- หญิงสาวขุดหาของปุา (ภาพ 
2)  
- หญิงสาวแบกตะกราดวยเสยีม 
(ภาพ 6)  
- ผูกเปลนอนบนตนไม (ภาพ 
10)  
- เลี้ยงลูก (ภาพ 11)  
- เกี้ยวพาราสี (ภาพ 13)  

- บุคคลน่ัง ? (ภาพ 8)  
- บุคคลก าลังยกมือปูอง
หนาผากมองหญิง  
  สาว (ภาพ 9)  
- แหศพ (ภาพ 12)  
- ชายหนุม 5คน (ภาพ 14)  

- เสือ (ภาพ 1)  
- นกยูง (ภาพ 3)  
- แรด (ภาพ 4)  
- มะมวง (ภาพ 5)  
- กวาง (ภาพ 7)  
-ปุาไมที่มีนกและผลไมนานา
ชนิด (ภาพ 15)  

วัดป่าเรไรย์ (39 ภาพ)  
ภาพจิตรกรรมฝาผนังภายนอกหน้าอุโบสถ ด้านทิศตะวันออก (3 ภาพ)  

ภาพวิถีครอบครัว ภาพวิถีชุมชน (1 ภาพ)  สิ่งแวดล้อมทางกายภาพ 
(2 ภาพ)  

- - หญิงสาวยื่นผลไมใหแขก 
(ภาพ 1)  

- ควายก าลังตอสูกัน (ภาพ 2)  
- ลิงและคางคาว (ภาพ 3)  

ภาพจิตรกรรมฝาผนังภายนอกขา้งอุโบสถ ด้านทิศใต้ (14 ภาพ)  
ภาพวิถีครอบครัว (7 ภาพ)  ภาพวิถีชุมชน (2 ภาพ)  สิ่งแวดล้อมทางกายภาพ 

(5 ภาพ)  
- ความเป็นอยูในครัวเรือนของ
ชาวบาน (ภาพ 1)  
- หญิงชาวบานตักน้ า (ภาพ 3)  
- จูงมาและยิงนก (ภาพ 4)  
- ชาวบานลาสัตว์ (ภาพ 7)  
- กินอาหาร (ภาพ 9)  
- ยิงกวาง (ภาพ 10)  
- การท ามาหากิน (ภาพ 13)  

- พิธีศพ (ภาพ 8)  
- บายศรี (ภาพ 12)  
 

- เสือและกวาง (ภาพ 2)  
- หมูบาน (ภาพ 5)  
- งูรัดกวาง (ภาพ 6)  
- นก บาง (ภาพ 11)  
- คางคาว นกแกว (ภาพ 14)  
 

 



 

 

  244 

ตาราง 7 (ตอ)  
 

วัดป่าเรไรย์ (39 ภาพ)  
ภาพจิตรกรรมฝาผนังภายนอกหลังอุโบสถ ด้านทิศตะวันตก (8 ภาพ)  

ภาพวิถีครอบครัว (3 ภาพ)  ภาพวิถีชุมชน (1 ภาพ)  สิ่งแวดล้อมทางกายภาพ 
(4 ภาพ)  

- หมอน้ า (ภาพ 3)  
- ผูกแปลนอน (ภาพ 6)  
- นายพราน (ภาพ 8)  
 

- ขบวนแห ฮดสรง (ภาพ 4)  
 

- นก มังกร จระเข สระน้ า 
(ภาพ 1)  
- สัตว์ปุา (ภาพ 2)  
- เสือกัดหมูปุา (ภาพ 5)  
- ลิง จระเข เตา สระน้ า (ภาพ 
7)  

ภาพจิตรกรรมฝาผนังภายนอกข้างอุโบสถ ด้านทิศเหนือ (9 ภาพ)  
ภาพวิถีครอบครัว (3 ภาพ)  ภาพวิถีชุมชน (3 ภาพ)  สิ่งแวดล้อมทางกายภาพ 

(3 ภาพ)  
- เกี้ยวพาราสี (ภาพ 1)  
- เกี้ยวพาราสี (ภาพ 8)  
- เลี้ยงลกู (ภาพ 9)  

- คนถือปืนน่ังเรือ (ภาพ 3)  
- คนจีนน่ังเกาอี้ (ภาพ 4)  
- หญงิสาวถือขวด (ภาพ 7)  

- ชาง (ภาพ 2)  
- ปลา (ภาพ 5)  
- เรือ กุง สินธพนัทธี (ภาพ 6)  

ภาพจิตรกรรมฝาผนังภายในหน้าอุโบสถ ด้านทิศตะวันออก (1 ภาพ)  
ภาพวิถีครอบครัว ภาพวิถีชุมชน สิ่งแวดล้อมทางกายภาพ 

(1 ภาพ)  
- - - นกแรง (ภาพ 1)  

ภาพจิตรกรรมฝาผนังภายในขา้งอุโบสถ ดา้นทิศใต้ (2 ภาพ)  
ภาพวิถีครอบครัว ภาพวิถีชุมชน (2 ภาพ)  สิ่งแวดล้อมทางกายภาพ 

- - ขบวนเกวียน (ภาพ 1)  
- ตักบาตร (ภาพ 2)  

- 

ภาพจิตรกรรมฝาผนังภายในหลังอุโบสถ ดา้นทิศตะวันตก (ไมมี)  
ภาพวิถีครอบครัว ภาพวิถีชุมชน สิ่งแวดล้อมทางกายภาพ 

- - - 
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ตาราง 7 (ตอ)  
 

วัดป่าเรไรย์ (39 ภาพ)  
ภาพจิตรกรรมฝาผนังภายในขา้งอุโบสถ ดา้นทิศเหนือ (2 ภาพ)  

ภาพวิถีครอบครัว ภาพวิถีชุมชน (2 ภาพ)  สิ่งแวดล้อมทางกายภาพ 
- - กลุมนักโทษหญิง (ภาพ 1)  

- กลุมนกัโทษชาย (ภาพ 2)  
-  

วัดบ้านยาง (79 ภาพ)  
ภาพจิตรกรรมฝาผนังภายนอกหน้าอุโบสถ ดา้นทิศตะวันออก (15 ภาพ)  

ภาพวิถีครอบครัว (7 ภาพ)  ภาพวิถีชุมชน (3 ภาพ)  สิ่งแวดล้อมทางกายภาพ  
(5 ภาพ)  

- ขาราชการข่ีมา (ภาพ 1)  
- หนุมเกี้ยวพาราสีสาว (ภาพ 
2)  
- นายพรานก าลังใชปืนแก฿ปยิง
กวาง (ภาพ3)  
- เสือโครงก าลงักัดนายพราน 
(ภาพ 4)  
- ควาญชางก าลังข่ีชาง (ภาพ 
5)  
- นายพรานก าลังยิงหนาไม 
(ภาพ 9)  
- หญงิสาวก าลังหาบน้ ามหีนุม
มาเกี้ยว (ภาพ 11)  

- หนุมสาวก าลงัแตงงาน (ภาพ 
10)  
- คนแกเดินน าหนาแถวโดยมี
หญิงสาวเดินตาม (ภาพ 12)  
- วงมโหรีพื้นบาน (ภาพ 8)  

- หงส์หาบเตา (ภาพ 6) - สัตว์
ตางๆบริเวณกรอบประตู
ทางเขาอุโบสถ (ภาพ 7)  
- หมปูุา (ภาพ 13)  
- นกท ารงับนตนไม (ภาพ 14)  
- ศาลา (ภาพ 15)  

 



 

 

  246 

ตาราง 7 (ตอ)  
 

วัดบ้านยาง (79 ภาพ)  
ภาพจติรกรรมฝาผนังภายนอกข้างอุโบสถ ด้านทิศใต้ (21 ภาพ)  

ภาพวิถีครอบครวั (4 ภาพ)  ภาพวิถีชุมชน (9 ภาพ)  สิ่งแวดล้อมทางกายภาพ  
(8 ภาพ)  

- พอ-แม ก าลังดูแลเด็ก (ภาพ 
3)  
- คนขี่ควาย และนอนบน
ตนไม (ภาพ 13)  
- บุคคลพายเรือ (ภาพ 18)  
- ชาวบานก าลังถวายดอกไม
พระ (ภาพ 21)  

- ขบวนหญิงสาวชาวบานที่คนแก
เดินน าหนา (ภาพ 1)  
- สรงน้ าพระ (ภาพ 4)  
- บุคคลก าลังกินเหลาในศาลา (ภาพ 
5)  
- บุคคลก าลังนอนบนตนไม (ภาพ 7)  
- บุคคลหันหลังยืนเขาแถว (ภาพ 9)  
- ชางและทหารเขาแถว (ภาพ 14)  
- ชาวบานฟังเทศน์ฟังธรรม (ภาพ 
15)  
-นักโทษ (ภาพ 17)  
- บุคคลน่ังเกาอี้ (ภาพ 20)  

- สัตว์ในปุา (นกเหยี่ยวก าลงัจับ
หนู อีเห็น  กระตายนกแกว) 
(ภาพ 2)  
- นกยูง (ภาพ 6)  
- ลิงใตตนไม (ภาพ 8)  
- พังพอนกัดกับงู (ภาพ 10)  
- ตนไม เสอืและนกนานาชนิด 
(ภาพ 11)  
- ปลาในสระน้ าและนกนานา
ชนิด (ภาพ 12)  
- หมูบาน (ภาพ 16)  
- หาบซางซาแมว (หาบชาง หาบ
แมว) (ภาพ 19)  

ภาพจติรกรรมฝาผนังภายนอกหลังอุโบสถ ด้านทิศตะวันตก (13 ภาพ)  
ภาพวิถีครอบครวั (3 ภาพ)  ภาพวิถีชุมชน (8 ภาพ)  สิ่งแวดล้อมทางกายภาพ 

(2 ภาพ)  
- พอแมพาลูกไปไหวพระ 
(ภาพ 2)  
- บุคคลก าลังใสบาตร (ภาพ 
4)  
- ผูหญิงถอืพดั (ภาพ 10)  
 

- พิธีศพ (ภาพ 3)  
- ก าลังจะบรรจุศพลงโลง (ภาพ 5) 
-  
- เจดยี์ธาต ุ(ภาพ 6)  
- บุคคลตางชาติไหวพระ (ภาพ 8)  
- พระสงฆ์ 2 รูป (ภาพ 9)  
- ขบวนแหศพ (ภาพ 11)  
- หัวลานชนกัน (ภาพ 12)  
- ทหารยืนเรียงแถว (ภาพ 13)  

- หมูบานและราหูกินตะวัน 
(ภาพ 1)  
- หมูบานกับปุาหมาก (ภาพ 7)  
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ตาราง 7 (ตอ)  
 

วัดบ้านยาง (79 ภาพ)  
ภาพจติรกรรมฝาผนังภายนอกข้างอุโบสถ ด้านทิศเหนือ (30 ภาพ)  

ภาพวิถีครอบครวั (10 ภาพ)  ภาพวิถีชุมชน (10 ภาพ)  สิ่งแวดล้อมทางกายภาพ 
(10 ภาพ)  

- หญิงชาวบานก าลังตักน้ า 
อาบน้ า มีหนุมเขามาเก้ียว (ภาพ 
3)  
- ผูชายหาบสัมภาระก าลงั
เดินทาง (ภาพ 8)  
- ชาวบานก าลังไถนา (ภาพ 13)  
- คนคุยกันในเถยีงนา ซายมือมี
หญิงสาวน่ังอยูมีตะกราและกอง
ขาวแขวนบนตนไม (ภาพ 14)  
- หญิงสาวน่ังในมือถอืดอกไม 
(ภาพ 15)  
- ใตถุนบานเลีย้งเปด็เลีย้งไก 
(ภาพ 19)  
- บุคคลก าลังอุมลูกเดินทาง 
(ภาพ 20)  
- แมว (ภาพ 21)  
- หญิงสาวตักน้ า ก าลงัทะเลาะ
กันโดยถกผาหันกนใสฝุายตรง
ขาม (ภาพ 22)  
- หญิงสาวยืนและหญิงชาวบาน
หาบตะกราและกองขาว (ภาพ
23)  

- ขาราชการขี่มาและทหารเดิน 
(ภาพ 1)  
- ขบวนทหารและขบวนชาวบาน 
(ภาพ 6)  
- พอคาก าลงัเดินทาง (ภาพ 9)  
- คลอดลูก (ภาพ 10)  
-หญิงชาวบานเดินก าลังกางรม 
(ภาพ 11)  
- ผูชายแตงชุดขาราชการก าลงัขี่
มา (ภาพ 16)  
- หญิงสาวกางรมและมีหนุมเปุา
แคน ร าเดินตาม (ภาพ 17)  
- บายศรีสูขวญัเด็ก (ภาพ 26)  
- การคลอดลูก (ภาพ 27)  
- หนุมชาวบานดื่มเหลาเมาแลว
อาเจยีน (ภาพ 30)  

- คนก าลังปีนตนหมาก ตนตาล 
(ภาพ 2)  
- ศาลา (ภาพ 4)  
- ควายชนกัน (ภาพ 5)  
- นกแกวสี่ตัวก าลงับินเรียงกัน 
(ภาพ 7)  
- งูซวงกินชาง (งูใหญกินชาง) 
(ภาพ 12)  
- พรานชาวบานลาสัตว ์(ภาพ 
18)  
- บาน ตนไม และนก (ภาพ 24)  
- บานมุงหญาคา (ภาพ 25)  
- สระน้ า (ภาพ 28)  
- นกกา (ภาพ 29)  

ภาพจิตรกรรมฝาผนังภายในอุโบสถวัดบานยาง ไมพบภาพวิถีชีวิต 
รวม 60 ภาพ รวม 69 ภาพ รวม 59 ภาพ 

รวมภาพวถิีชีวติชาวบ้าน จ านวนทั้งสิ้น 188 ภาพ  
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 จากตาราง 7 จ านวนภาพวิถีชีวิตที่ไดท าการพิจารณาคัดเลือกไดรวมทั้งสิ้น 188 ภาพ 
สามารถน ามาแยกจัดกลุมโดยอาศัยทฤษฎีโครงสรางหนาที่ ไดผลดังนี้ 
  กลุ่มภาพท่ี 1 ภาพที่เกี่ยวกับวิถีชีวิตวิถีครอบครัว จ านวน 60 ภาพ เชน นายพรานใช
ปืนแก฿ปยิงกวาง, ภาพหนุมเกี้ยวพาราสีสาว, หญิงสาวหาบน้ าก าลังหาบน้ า, พอ แมก าลังดูแลเด็ก,  
พอ แมพาลูกไหวพระ, บุคคลก าลังใสบาตร, คนข่ีควาย, ชาวบานไถนา เป็นตน 
  กลุ่มภาพท่ี 2 ภาพที่เกี่ยวกับวิถีชุมชน จ านวน 69 ภาพ เชน ภาพวงมโหรีพื้นบาน,  
พิธีศพ, สรงน้ าพระ ชาวบานฟังเทศน์ฟังธรรม, หนุมสาวก าลังแตงงาน, คลอดลูก, บายศรีสูขวัญ,  
ฮดสรง เป็นตน 
  กลุ่มภาพท่ี 3 ภาพที่เกี่ยวกับสภาพแวดลอมทางกายภาพ จ านวน 59 ภาพ เชน ปุาไม 
ที่มีนกและผลไมนานาชนิด หมีปีนตนไมไปหาน้ าผึ้งศาลา หมูบานบานมุงหญาคา สระน้ า เป็นตน 
 
สัญญะความหมายท่ีปรากฏจากภาพวิถีชีวิตชาวบ้านในจติรกรรมฝาผนัง 
 
 การศึกษาหาความรูเกี่ยวกับสัญศาสตร์และสัญวิทยานั้นมีเนื้อหาและวัตถุประสงค์ของ
การศึกษาที่สอดคลองและคลายคลึงกัน นั่นคือการศึกษาวิธีการสื่อความหมาย ข้ันตอนและหลักการ
ในการสื่อความหมายตลอดจนเรื่องการท าความเขาใจในความหมายของสัญลักษณ์ที่ปรากฏอยูในการ
หาภาพที่แสดงสัญญะและความหมายเบื้องตน ผูวิจัยไดท าการน าภาพที่ไดมา ท าการหาความหมาย
และอธิบายภาพ โดยผูรูทั้งในชุมชนและผูรูที่เป็นนักวิชาการ ในการวิเคราะห์หาความหมายภาพวิถี
ชีวิตเชิงสัญญะวิทยา การศึกษาครั้งนี้ไดท าการหารูปสัญญะ เมื่อไดมาแลวจึงมาหาความหมาย ซึ่งใน
กระบวนการใหไดมาถึงความหมาย ใชวิธีสัมภาษณ์หาความหมายเบื้องตน โดยตองการใหคนในเป็นผู
บอกถึงเรื่องและความหมายในวิถีของตัวเองที่ด ารงอยูจะมีความลึกซึ้งและเขาใจในบริบทของตอนเอง
ดังนั้น ความหมายที่ได อาจเป็นไดทั้ง 1) ความหมายโดยอรรถ(ความหมายโดยตรง) คือ ความหมายที่
เขาใจกันระดับแรกระหวางตัวหมายและตัวหมายถึง ซึ่งคนสวนใหญจะเขาใจตรงกัน เป็นที่ยอมรับกัน
ทั่วไป 2) ความหมายโดยนัย คือ ความหมายทางออม ที่เกิดจากประสบการณ์เฉพาะของบุคคล หรือ
ความเขาใจรวมในชุชนของพื้นที่วิจัย อาจเป็นความหมายที่ถูกสรางให หรือเช่ือมโยงลงไปอีกช้ันหนึ่งก็
ได การที่จะถอดความหมายโดยนัยออกมาน้ัน จะท าใหเขาใจความหมายหรือสัญญะจากภาพวิถีชีวิต
จากจิตรกรรมฝาผนังในจังหวัดมหาสารคามไดอยางกวางและลึกข้ึน โดยใชทฤษฎีของ เฟอร์ ดินันด์ 
เดอ โซซูร์ (F. de Saussure) ที่ประกอบไปดวย รูปสัญญะ (Signifier) และความหมายสัญญะ
(signified)  
  จึงท าการคัดเลือกภาพ ที่มีความหมายเอามาท าการอธิบายรปูสัญญะ(Signifier) และ
ความหมายสญัญะที่ปรากฏมาอธิบายขอเท็จจรงิดังนี้ 
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   การคัดแยกภาพและการวิเคราะหส์ัญญะ 
    การวิจัยในข้ันตอนน้ีมีวัตถุประสงค์เพื่อศึกษาวิเคราะห์หาความหมายสัญญะ  
ในภาพวิถีชีวิตของชาวบาน ที่สื่อความหมายออกมาโดยอาศัยภาพจิตรกรรมฝาผนังเป็นชองทาง  
ในการเลือกท าการศึกษาทั้งหมด 188 ภาพ จากนั้นจึงท าการจัดหมวดหมูและสรปุตามขอบเขตเนือ้หา 
3 ประเด็น ไดแก วิถีครอบครัว วิถีชุมชน และสภาพแวดลอมทางกายภาพ ส าหรับภาพที่ไมอยูใน
กรอบประเด็นดังกลาวขางตน หรือภาพที่กลุมตัวอยาง แสดงความคิดเห็นวาไมเกี่ยวของหรือไมมี
ความคิดเห็น และเป็นภาพซ้ าที่ไมมีความคิดเห็นจะถูกคัดแยกออกไปโดยไมน ามาวิเคราะห์ เนื่องจาก
ไมไดอยูในกรอบของการศึกษา สวนภาพที่จัดเขากลุมจะถูกน าไปหาความหมาย เพื่อใหไดความหมาย
เชิงสัญญะจากภาพวิถีชีวิตในจิตรกรรมฝาผนัง จากนั้นท าการรอยเรียงใหเป็นเรื่องใหมจากภาพเดิม
ดวยวิธีพรรณนาจากกลุมภาพ ดังนี้ 
 
ตาราง 8 ช่ือภาพที่ถูกคัดเขามา เพื่อการหาสญัญะความหมายแยกเป็นกลุมและพื้นทีก่ารศึกษา 
 

วัดโพธาราม (55 ภาพ)  
ภาพจิตรกรรมฝาผนังภายนอกหน้าอุโบสถ ดา้นทิศตะวันออก (11 ภาพ)  

ภาพวิถีครอบครัว (5 ภาพ)  ภาพวิถีชุมชน (5 ภาพ)  สิ่งแวดล้อมทางกายภาพ 
(1 ภาพ)  

- ชายหนุมก าลังเกี้ยวพาราสี
หญิงสาว (ภาพ 2)  
- บุคคลนั่งใตตนไม มีแคนพิง
ตนไม (ภาพ 3)  
- บุคคลก าลังเดินทาง (ภาพ 6)  
- บุคคลก าลังมเีพศสัมพันธ์ 
(ภาพ 7)  
- หญงิสาวเตรียมของใสยาม 
(ภาพ 8)  

- บุคคลที่ชองหนาตาง (ภาพ 
1)  
- ภาคบุคคลถูกมัดมือ ผูชาย3
คนควบคุมตัว (ภาพ4)  
- หญงิสาวแบกน้ า ถูกรุมกลั่น
แกลง (ภาพ 9)  
- หมูบานและการด าเนิน
ชีวิตประจ าวัน (ภาพ 10)  
- ผูชายท ารายผูหญิง (ภาพ 11)  
 

- เสือ กระตาย (ภาพ 5)  
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ตาราง 8 (ตอ)  
 

วัดโพธาราม (55 ภาพ)  
ภาพจิตรกรรมฝาผนังภายนอกข้างอุโบสถ ด้านทิศใต้ (10 ภาพ)  

ภาพวิถีครอบครัว (1 ภาพ)  ภาพวิถีชุมชน (2 ภาพ)  สิ่งแวดล้อมทางกายภาพ 
(7 ภาพ)  

- บุคคลก าลังขุดดิน (ภาพ 5)  
 

- ชายหนุม หญิงสาวก าลังเดิน 
(ภาพ 9)  
- บุคคลหาบของเขาเมือง (ภาพ 
10)  
 

- โขลงชาง (ภาพ 1)  
- นกฮูก (ภาพ 2)  
- งู (ภาพ 3)  
- นก งู (ภาพ 4)  
- นกเงือก (ภาพ 6)  
-คางคาว นกแกวคาบลูกไม 
(ภาพ 8)  
-เสือ กวาง (ภาพ 11)  

ภาพจิตรกรรมฝาผนังภายนอกหลังอุโบสถ ด้านทิศตะวันตก (2 ภาพ)  
ภาพวิถีครอบครัว (2 ภาพ)  ภาพวิถีชุมชน (1 ภาพ)  สิ่งแวดล้อมทางกายภาพ 

- ชาวบาน หาปลา ท านา (ภาพ 1)  
- ชายหนุมก าลังเก้ียวหญิงสาว (ภาพ 
2)  

- - 

ภาพจิตรกรรมฝาผนังภายนอกข้างอุโบสถ ด้านทิศเหนือ (14 ภาพ)  

ภาพวิถีครอบครัว (8 ภาพ)  ภาพวิถีชุมชน (3 ภาพ)  สิ่งแวดล้อมทางกายภาพ 
(3 ภาพ)  

- ชายหนุมเขารวมหลับนอนกับหญิง
สาว (ภาพ 1)  
- ชายหนุมเก้ียวพาราสีหญิงสาว 
(ภาพ 2)  
- ชายหนุมเก้ียวพาราสีหญิงสาว 
(ภาพ 7)  
- บุคคลลากเกวียน (ภาพ 8)  
-หญิงสาวหาบกองขาว ฝูงไก (ภาพ 
12)  
- ชายหนุมก าลังเขาบาน (ภาพ 14)  
- หญิงสาว คนแก (ภาพ 15)  
- หญิงสาวหาบตะกรา (ภาพ 16)  

- วิถีชีวิตของชาวบานในหมูบาน 
(ภาพ 6)  
- บุคคลเปุาปี่ (ภาพ 9)  
- ขบวนแห (ภาพ 17)  

- หมีปีนตนไมไปหาน้ าผึ้ง (ภาพ 
3)  
- จระเข ปลา ในแมน้ า (ภาพ 
5)  
- เสือคาบไก (ภาพ 10)  
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ตาราง 8 (ตอ)  
 

วัดโพธาราม (55 ภาพ)  
ภาพจติรกรรมฝาผนังภายในหน้าอุโบสถ ด้านทิศตะวันออก (4 ภาพ)  

ภาพวิถีครอบครวั ภาพวิถีชุมชน (4 ภาพ)  สิ่งแวดล้อมทางกายภาพ 
- - บุคคลใหอาหารกับคนเดินทาง 

(ภาพ 1)  
- บุคคลและสุนัขรุมท าราย (ภาพ 
3)  
- หญิงสาวหาบตะกรา (ภาพ 5)      
- คนจีนขายเสือ้ผาทีต่ลาด (ภาพ 
6)  

- 

ภาพจติรกรรมฝาผนังภายในข้างอุโบสถ ดา้นทิศใต้ (6 ภาพ)  
ภาพวิถีครอบครวั ภาพวิถีชุมชน (6 ภาพ)  สิ่งแวดล้อมทางกายภาพ 

- - ชกมวย (ภาพ 1)  
- รอตักบาตร (ภาพ 2)  
- หามหมู (ภาพ 3)  
- บุคคลในชองหนาตาง (ภาพ 5)  
- วงปี่พาทย์ (ภาพ 6)  
- เมรุ (ภาพ 7)  

- 

ภาพจติรกรรมฝาผนังภายในหลังอโุบสถ ด้านทิศตะวันตก (ไมพบ)  
ภาพวิถีครอบครวั ภาพวิถีชุมชน สิ่งแวดล้อมทางกายภาพ 

- - - 
ภาพจติรกรรมฝาผนังภายในข้างอุโบสถ ดา้นทิศเหนือ (8 ภาพ)  

ภาพวิถีครอบครวั (4 ภาพ)  ภาพวิถีชุมชน (2 ภาพ)  สิ่งแวดล้อมทางกายภาพ 
(2 ภาพ)  

- หญิงสาวขดุหาของปุา (ภาพ 2)  
- ผูกเปลนอนบนตนไม (ภาพ 
10)  
- เลี้ยงลูก (ภาพ 11)  
- เก้ียวพาราส ี(ภาพ 13)  

- บุคคลน่ัง ? (ภาพ 8)  
- แหศพ (ภาพ 12)  
 

- นกยูง (ภาพ 3)  
-ปุาไมที่มีนกและผลไมนานา
ชนิด (ภาพ 15)  
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ตาราง 8 (ตอ)  
 

วัดป่าเรไรย์ (19 ภาพ)  
ภาพจติรกรรมฝาผนังภายนอกหน้าอุโบสถ ด้านทิศตะวันออก (3 ภาพ)  

ภาพวิถีครอบครวั ภาพวิถีชุมชน (1 ภาพ)  สิ่งแวดล้อมทางกายภาพ 
(2 ภาพ)  

- - หญิงสาวยื่นผลไมใหแขก (ภาพ 
1)  

- ควายก าลังตอสูกัน (ภาพ 2)  
- ลิงและคางคาว (ภาพ 3)  

ภาพจติรกรรมฝาผนังภายนอกข้างอุโบสถ ด้านทิศใต้ (8 ภาพ)  
ภาพวิถีครอบครวั (5 ภาพ)  ภาพวิถีชุมชน (1 ภาพ)  สิ่งแวดล้อมทางกายภาพ 

(2 ภาพ)  
- ความเป็นอยูในครัวเรอืนของ
ชาวบาน (ภาพ 1)  
- หญิงชาวบานตักน้ า (ภาพ 3)  
- ชาวบานลาสัตว ์(ภาพ 7)  
- กินอาหาร (ภาพ 9)  
- ยิงกวาง (ภาพ 10)  

- บายศรี (ภาพ 12)  
 

- หมูบาน (ภาพ 5)  
- นก บาง (ภาพ 11)  
 

ภาพจติรกรรมฝาผนังภายนอกหลังอุโบสถ ด้านทิศตะวันตก (3 ภาพ)  
ภาพวิถีครอบครวั ภาพวิถีชุมชน (1 ภาพ)  สิ่งแวดล้อมทางกายภาพ 

(2 ภาพ)  
- - ขบวนแห ฮดสรง (ภาพ 4)  

 
- นก มังกร จระเข สระน้ า (ภาพ 
1)  
- เสือกัดหมูปุา (ภาพ 5)  

ภาพจติรกรรมฝาผนังภายนอกข้างอุโบสถ ด้านทิศเหนือ (2 ภาพ)  
ภาพวิถีครอบครวั ภาพวิถีชุมชน (2 ภาพ)  สิ่งแวดล้อมทางกายภาพ 

- 
 

- คนถือปืนน่ังเรือ (ภาพ 3)  
- คนจีนน่ังเกาอี้ (ภาพ 4)  

- 
 

ภาพจติรกรรมฝาผนังภายในหน้าอุโบสถ ด้านทิศตะวันออก (1 ภาพ)  
ภาพวิถีครอบครวั ภาพวิถีชุมชน สิ่งแวดล้อมทางกายภาพ 

(1ภาพ)  
- - - นกแรง (ภาพ 1)  
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ตาราง 8 (ตอ)  
 

วัดป่าเรไรย ์(19 ภาพ)  
ภาพจิตรกรรมฝาผนังภายในขา้งอุโบสถ ดา้นทิศใต้ (2 ภาพ)  

ภาพวิถีครอบครัว ภาพวิถีชุมชน (2 ภาพ)  สิ่งแวดล้อมทางกายภาพ 
- - ขบวนเกวียน (ภาพ 1)  

- ตักบาตร (ภาพ 2)  
- 

ภาพจิตรกรรมฝาผนังภายในหลังอุโบสถ ดา้นทิศตะวันตก (ไมพบ)  
ภาพวิถีครอบครัว ภาพวิถีชุมชน สิ่งแวดล้อมทางกายภาพ 

- - - 
ภาพจิตรกรรมฝาผนังภายในขา้งอุโบสถ ดา้นทิศเหนือ (ไมพบ)  

ภาพวิถีครอบครัว ภาพวิถีชุมชน สิ่งแวดล้อมทางกายภาพ 
- - - 

วัดบ้านยาง (72 ภาพ)  
ภาพจิตรกรรมฝาผนังภายนอกหน้าอุโบสถ ดา้นทิศตะวันออก (15 ภาพ)  

ภาพวิถีครอบครัว (7 ภาพ)  ภาพวิถีชุมชน (3 ภาพ)  สิ่งแวดล้อมทางกายภาพ  
(5 ภาพ)  

- ขาราชการข่ีมา (ภาพ 1)  
- หนุมเกี้ยวพาราสีสาว (ภาพ 
2)  
- นายพรานก าลังใชปืนแก฿ปยิง
กวาง (ภาพ 3)  
- เสือโครงก าลงักัดนายพราน 
(ภาพ 4)  
- ควาญชางก าลังข่ีชาง (ภาพ 
5)  
- นายพรานก าลังยิงหนาไม 
(ภาพ 9)  
- หญงิสาวก าลังหาบน้ ามหีนุม
มาเกี้ยว (ภาพ11)  

- วงมโหรีพื้นบาน (ภาพ 8)  
- หนุมสาวก าลงัแตงงาน (ภาพ 
10)  
- คนแกเดินน าหนาแถวโดยมี
หญิงสาวเดินตาม (ภาพ 12)  
 

- หงส์หาบเตา (ภาพ 6)  
- สัตว์ตางๆบรเิวณกรอบประตู
ทางเขาอุโบสถ (ภาพ 7)  
- หมปูุา (ภาพ 13)  
- นกท ารงับนตนไม (ภาพ 14)  
- ศาลา (ภาพ 15)  
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ตาราง 8 (ตอ)  
 

วัดบ้านยาง (72 ภาพ)  
ภาพจิตรกรรมฝาผนังภายนอกข้างอุโบสถ ด้านทิศใต้ (19 ภาพ)  

ภาพวิถีครอบครัว (4 ภาพ)  ภาพวิถีชุมชน (7 ภาพ)  สิ่งแวดล้อมทางกายภาพ  
(8 ภาพ)  

- พอ-แม ก าลังดูแลเด็ก (ภาพ 
3)  
- คนข่ีควาย และนอนบน
ตนไม (ภาพ 13)  
- บุคคลพายเรือ (ภาพ 18)  
- ชาวบานก าลังถวายดอกไม
พระ (ภาพ 21)  

- ขบวนหญิงสาวชาวบานที่คน
แกเดินน าหนา (ภาพ 1)  
- สรงน้ าพระ (ภาพ 4)  
- บุคคลก าลังกินเหลาในศาลา 
(ภาพ 5)  
- บุคคลก าลังนอนบนตนไม 
(ภาพ 7)  
- บุคคลหันหลังยืนเขาแถว 
(ภาพ 9)  
- ชาวบานฟังเทศน์ฟงัธรรม 
(ภาพ 15)  
- บุคคลนั่งเกาอี้ (ภาพ 20)  
 

- สัตว์ในปุา (นกเหยี่ยวก าลงั
จับหนู อีเห็น กระตายนกแกว) 
(ภาพ 2)  
- นกยูง (ภาพ 6)  
- ลิงใตตนไม (ภาพ 8)  
- พังพอนกัดกับงู (ภาพ 10)  
- ตนไม เสือและนกนานาชนิด 
(ภาพ 11)  
- ปลาในสระน้ าและนกนานา
ชนิด (ภาพ 12)  
- หมูบาน (ภาพ 16)  
- หาบซางซาแมว (หาบชาง 
หาบแมว) (ภาพ 19)  

ภาพจิตรกรรมฝาผนังภายนอกหลังอุโบสถ ด้านทิศตะวันตก (10 ภาพ)  
ภาพวิถีครอบครัว (3 ภาพ)  ภาพวิถีชุมชน (6 ภาพ)  สิ่งแวดล้อมทางกายภาพ 

(1 ภาพ)  
- พอแมพาลูกไปไหวพระ 
(ภาพ 2)  
- บุคคลก าลังใสบาตร (ภาพ 4)  
- ผูหญิงถือพัด (ภาพ 10)  
 

- พิธีศพ (ภาพ 3)  
- ก าลังจะบรรจุศพลงโลง 
(ภาพ 5)  
- เจดีย์ธาตุ (ภาพ 6)  
- บุคคลตางชาติไหวพระ (ภาพ 
8)  
- ขบวนแหศพ (ภาพ 11)  
- หัวลานชนกัน (ภาพ 12)  

- หมูบานและราหูกินตะวัน 
(ภาพ 1)  
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ตาราง 8 (ตอ)  
 

วัดบ้านยาง (72 ภาพ)  
ภาพจติรกรรมฝาผนังภายนอกข้างอุโบสถ ด้านทิศเหนือ (28 ภาพ)  

ภาพวิถีครอบครวั (10 ภาพ)  ภาพวิถีชุมชน (9 ภาพ)  สิ่งแวดล้อมทางกายภาพ 
(9 ภาพ)  

- หญิงชาวบานก าลังตักน้ า 
อาบน้ า มีหนุมเขามาเก้ียว (ภาพ 
3)  
- ผูชายหาบสัมภาระก าลงั
เดินทาง (ภาพ 8)  
- ชาวบานก าลังไถนา (ภาพ 13)  
- คนคุยกันในเถยีงนา ซายมือมี
หญิงสาวน่ังอยูมีตะกราและกอง
ขาวแขวนบนตนไม (ภาพ14)  
- หญิงสาวน่ังในมือถอืดอกไม 
(ภาพ 15)  
- ใตถุนบานเลีย้งเปด็เลีย้งไก 
(ภาพ 19)  
- บุคคลก าลังอุมลูกเดินทาง 
(ภาพ 20)  
- แมว (ภาพ 21)  
- หญิงสาวตักน้ า ก าลงัทะเลาะ
กันโดยถกผาหันกนใสฝุายตรง
ขาม (ภาพ 22)  
- หญิงสาวยืนและหญิงชาวบาน
หาบตะกราและกองขาว (ภาพ
23)  

- ขบวนทหารและขบวนชาวบาน 
(ภาพ 6)  
- พอคาก าลงัเดินทาง (ภาพ 9)  
- คลอดลูก (ภาพ 10)  
-หญิงชาวบานเดินก าลังกางรม 
(ภาพ 11)  
- ผูชายแตงชุดขาราชการก าลงัขี่
มา (ภาพ 16)  
- หญิงสาวกางรมและมีหนุมเปุา
แคน ร าเดินตาม (ภาพ 17)  
- บายศรีสูขวญัเด็ก (ภาพ 26)  
- การคลอดลูก (ภาพ 27)  
- หนุมชาวบานดื่มเหลาเมาแลว
อาเจยีน (ภาพ 30)  

- คนก าลังปีนตนหมาก ตนตาล 
(ภาพ 2)  
- ควายชนกัน (ภาพ 5)  
- นกแกวสี่ตัวก าลงับินเรียงกัน 
(ภาพ 7)  
- งูซวงกินชาง (งูใหญกินชาง) 
(ภาพ 12)  
- พรานชาวบานลาสัตว ์(ภาพ 
18)  
- บาน ตนไม และนก (ภาพ 24)  
- บานมุงหญาคา (ภาพ 25)  
- สระน้ า (ภาพ 28)  
- นกกา (ภาพ 29)  

ภาพจิตรกรรมฝาผนังภายในอุโบสถวัดบานยาง ไมพบภาพวิถีชีวิต 
รวม 49 ภาพ รวม 54 ภาพ รวม 43 ภาพ 

รวมภาพวถิีชีวติชาวบ้าน จ านวนทั้งสิ้น 146 ภาพ  
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ตาราง 9ภาพที่ถูกคัดออกแยกเป็นกลุมและพื้นทีก่ารศึกษา 
 

วัดโพธาราม (15 ภาพ)  
ภาพจติรกรรมฝาผนังภายนอกหน้าอุโบสถ ด้านทิศตะวันออก (ไมพบ)  

ภาพวิถีครอบครวั ภาพวิถีชุมชน สิ่งแวดล้อมทางกายภาพ 
- - - 

ภาพจติรกรรมฝาผนังภายนอกข้างอุโบสถ ด้านทิศใต้ (1 ภาพ)  
ภาพวิถีครอบครวั ภาพวิถีชุมชน สิ่งแวดล้อมทางกายภาพ 

(1 ภาพ)  
- - -ชาง (ภาพ 7) *** 
ภาพจติรกรรมฝาผนังภายนอกหลังอุโบสถ ด้านทิศตะวันตก (1 ภาพ)  

ภาพวิถีครอบครวั ภาพวิถีชุมชน (1 ภาพ)  สิ่งแวดล้อมทางกายภาพ 
- 

 
-บุคคลก าลงัเลีย้งชาง (ภาพ 3) * - 

ภาพจติรกรรมฝาผนังภายนอกข้างอุโบสถ ด้านทิศเหนือ (3 ภาพ)  
ภาพวิถีครอบครวั (2 ภาพ)  ภาพวิถีชุมชน สิ่งแวดล้อมทางกายภาพ 

(1 ภาพ)  
- เก้ียวพาราส ี(ภาพ 4) * 
- บุคคลก าลังเดินทาง (ภาพ 13) 
** 

- 
 

- นกคางคาว (ภาพ 11) *** 
 

ภาพจติรกรรมฝาผนังภายในหน้าอุโบสถ ด้านทิศตะวันออก (2 ภาพ)  
ภาพวิถีครอบครวั ภาพวิถีชุมชน (2 ภาพ)  สิ่งแวดล้อมทางกายภาพ 

- - นักเลงหัวไม (ภาพ 2) * 
- บุคคลถวายอาหารพระภิกษุ 
(ภาพ 4) ** 

- 

ภาพจติรกรรมฝาผนังภายในข้างอุโบสถ ดา้นทิศใต้ (1 ภาพ)  
ภาพวิถีครอบครวั ภาพวิถีชุมชน (1 ภาพ)  สิ่งแวดล้อมทางกายภาพ 

- - ไหวพระ (ภาพ 4) ** - 
ภาพจติรกรรมฝาผนังภายในหลังอโุบสถ ด้านทิศตะวันตก (ไมพบ)  

ภาพวิถีครอบครวั ภาพวิถีชุมชน สิ่งแวดล้อมทางกายภาพ 
- - - 
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ตาราง 9 (ตอ)  
 

วัดโพธาราม (15 ภาพ)  
ภาพจติรกรรมฝาผนังภายในข้างอุโบสถ ดา้นทิศเหนือ (7 ภาพ)  

ภาพวิถีครอบครวั (1 ภาพ)  ภาพวิถีชุมชน (2 ภาพ)  สิ่งแวดล้อมทางกายภาพ 
(4 ภาพ)  

- หญิงสาวแบกตะกราดวยเสียม 
(ภาพ 6) *** 
 

- บุคคลก าลังยกมือปอูงหนาผาก
มองหญงิสาว (ภาพ 9) ** 
- ชายหนุม 5คน (ภาพ 14) ** 

- เสือ (ภาพ 1) *** 
- แรด (ภาพ 4) ** 
- มะมวง (ภาพ 5) ** 
- กวาง (ภาพ 7) ** 

วัดป่าเรไรย์ (20 ภาพ)  
ภาพจติรกรรมฝาผนังภายนอกหน้าอุโบสถ ด้านทิศตะวันออก (ไมพบ)  

ภาพวิถีครอบครวั ภาพวิถีชุมชน สิ่งแวดล้อมทางกายภาพ 
- - - 

ภาพจติรกรรมฝาผนังภายนอกข้างอุโบสถ ด้านทิศใต้ (6 ภาพ)  
ภาพวิถีครอบครวั (2 ภาพ)  ภาพวิถีชุมชน (1 ภาพ)  สิ่งแวดล้อมทางกายภาพ 

(3 ภาพ)  
- จงูมาและยิงนก (ภาพ 4) *** 
- การท ามาหากิน (ภาพ 13) *** 

- พิธีศพ (ภาพ 8) *** 
 

- เสือและกวาง (ภาพ 2) *** 
- งูรัดกวาง (ภาพ 6) ** 
- คางคาว นกแกว (ภาพ 14) *** 

ภาพจติรกรรมฝาผนังภายนอกหลังอุโบสถ ด้านทิศตะวันตก (5 ภาพ)  
ภาพวิถีครอบครวั (3 ภาพ)  ภาพวิถีชุมชน สิ่งแวดล้อมทางกายภาพ 

(2 ภาพ)  
- หมอน้ า (ภาพ 3) *** 
- ผูกแปลนอน (ภาพ 6) *** 
- นายพราน (ภาพ 8) *** 

- 
 

- สัตว์ปุา (ภาพ 2) *** 
- ลิง จระเข เตา สระน้ า (ภาพ 
7) ** 

ภาพจติรกรรมฝาผนังภายนอกข้างอุโบสถ ด้านทิศเหนือ (7 ภาพ)  
ภาพวิถีครอบครวั (3 ภาพ)  ภาพวิถีชุมชน (1 ภาพ)  สิ่งแวดล้อมทางกายภาพ 

(3 ภาพ)  
- เก้ียวพาราส ี(ภาพ 1) *** 
- เก้ียวพาราส ี(ภาพ 8) *** 
- เลี้ยงลูก (ภาพ 9) *** 

- หญิงสาวถอืขวด (ภาพ 7) *** - ชาง (ภาพ 2) *** 
- ปลา (ภาพ 5) ** 
- เรือ กุง สินธพนัทธี (ภาพ 6) ** 
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ตาราง 9 (ตอ)  
 

วัดป่าเรไรย์ (20 ภาพ)  
ภาพจติรกรรมฝาผนังภายในหน้าอุโบสถ ด้านทิศตะวันออก (ไมพบ)  

ภาพวิถีครอบครวั ภาพวิถีชุมชน สิ่งแวดล้อมทางกายภาพ 
- - - 

ภาพจติรกรรมฝาผนังภายในข้างอุโบสถ ดา้นทิศใต้ (ไมพบ)  
ภาพวิถีครอบครวั ภาพวิถีชุมชน สิ่งแวดล้อมทางกายภาพ 

- - - 

ภาพจติรกรรมฝาผนังภายในหลังอโุบสถ ด้านทิศตะวันตก (ไมพบ)  
ภาพวิถีครอบครวั ภาพวิถีชุมชน สิ่งแวดล้อมทางกายภาพ 

- - - 
ภาพจติรกรรมฝาผนังภายในข้างอุโบสถ ดา้นทิศเหนือ (2 ภาพ)  

ภาพวิถีครอบครวั ภาพวิถีชุมชน (2 ภาพ)  สิ่งแวดล้อมทางกายภาพ 
- - กลุมนักโทษหญิง (ภาพ 1) ** 

- กลุมนักโทษชาย (ภาพ 2) ** 
- 

วัดบ้านยาง (7 ภาพ)  
ภาพจติรกรรมฝาผนังภายนอกหน้าอุโบสถ ด้านทิศตะวันออก (ไมพบ)  

ภาพวิถีครอบครวั  ภาพวิถีชุมชน สิ่งแวดล้อมทางกายภาพ 
- - - 

ภาพจติรกรรมฝาผนังภายนอกข้างอุโบสถ ด้านทิศใต้ (2 ภาพ)  
ภาพวิถีครอบครวั ภาพวิถีชุมชน (2 ภาพ)  สิ่งแวดล้อมทางกายภาพ 

- - ชางและทหารเขาแถว (ภาพ 
14) * 
-นักโทษ (ภาพ 17) * 

- 
 

ภาพจติรกรรมฝาผนังภายนอกหลังอุโบสถ ด้านทิศตะวันตก (3 ภาพ)  
ภาพวิถีครอบครวั ภาพวิถีชุมชน (2 ภาพ)  สิ่งแวดล้อมทางกายภาพ 

(1 ภาพ)  
- 

 
- พระสงฆ์ 2 รูป (ภาพ 9) ** 
- ทหารยืนเรียงแถว (ภาพ 13) 
** 

- หมูบานกับปุาหมาก (ภาพ 7) 
*** 
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ตาราง 9 (ตอ)  
 

วัดบ้านยาง (7 ภาพ)  
ภาพจติรกรรมฝาผนังภายนอกข้างอุโบสถ ด้านทิศเหนือ (2 ภาพ)  

ภาพวิถีครอบครวั ภาพวิถีชุมชน (1 ภาพ)  สิ่งแวดล้อมทางกายภาพ 
(1 ภาพ)  

- 
 

- ขาราชการขี่มาและทหารเดิน 
(ภาพ 1) ** 

- ศาลา (ภาพ 4) ** 
 

ภาพจิตรกรรมฝาผนังภายในอุโบสถวัดบานยาง ไมพบภาพวิถีชีวิต 
รวม 11 ภาพ รวม 15 ภาพ รวม 16 ภาพ 

รวมภาพวถิีชีวติชาวบ้าน จ านวนทั้งสิ้น 42 ภาพ  

 หมายเหต ุ *ไมเกี่ยวของ **ไมมีความคิดเห็น ***ภาพซ้ า ไมมีความคิดเห็น 
 
 การจัดแยกเป็นกลุมภาพที่แสดงสญัญะและความหมาย จากพื้นที่การศึกษาน ามาจัดกลุม
เพื่อเรียงรอยใหไดเรื่องราวใหมจากภาพวิถีชีวิต 
  กลุมภาพวิถีครอบครัว 
   จากการสัมภาษณ์ และสนทนากลุม แลวท าการคัดแยก จ าแนก วิเคราะห์ เกบ็
รวบรวมภาพที่แสดงวิถีชีวิต ของกลุมภาพวิถีครอบครัวในจติรกรรมฝาผนงัวัด จังหวัดมหาสารคาม 
พบจากผนังวัดจ านวน 3 วัด ไดแก โพธาราม, วัดปุาเรไรย์ และวัดบานยาง จ านวน 49 ภาพ รวม
ทั้งสิ้น แลวท าการเรียบเรียงเนือ้หาจากสัญญะที่ได เพื่อใหเหน็เรื่องราวทีซ่อนอยูในภาพวิถีครอบครัว 
เรียบเรียงโดยใชวิธีการของแนวคิดโครงสราง หนาที่ ในการอธิบาย ดังนี้ 
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ภาพประกอบ 227 เนื้อหาสัญญะในภาพวีถีครอบครัว 
 

    กลุมภาพที่ 1 สัญญะความหมายภาพที่เกี่ยวกับวิถีครอบครัว 
     การเลี้ยงดูลูกหลาน ของชาวบานเป็นความสัมพันธ์กันในครอบครัว ที่ทั้งพอ
และแม ตางก็ชวยกันดูแล อบรม ลูกๆ ใหเติบโตเป็นก าลังที่ดีตอไปในครอบครัว รวมถึงญาติพี่นอง 
เชน ปูุยา ตายาย ลุงปูา นาอา ที่อยูรวมในครอบครัวนั้นๆ ก็จะคอยดูแลเอาใจใสตอลูกหลานในบาน
ของตน คอยอบรมสั่งสอนใหความรัก ความเอ็นดู ปลูกฝังคานิยม ขนบธรรมเนียมตางๆ ในวิถีของ 
การด าเนินชีวิตของตน  
 
 

 
 

การอบรมสั่งสอนเห็นไดจากตัวอยางภาพชายหนุมก าลังเกี้ยวพาราสีหญิงสาว
เป็นการเลาผานภาพสัญญะแบบความหมายนัย 
คนเกี้ยวกัน เกี้ยวพาราสี ผูหญิงแตงกายคลายสาวร าวง การแตงกาย ผูชาย
แตงกายคลายเจานาย ผูหญิง เป็นสาวชาวบาน ใสเสื้อผามีสีสันเหมือน ซื้อ
จากเจ฿กที่ตลาด  
ให้คติเตือนใจ ค าสอนใชหามปฏิบัติตนแบบนี้ เพราะเป็นแบบอยางที่ไมดีไม
งาม  
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การเลาผานภาพชายหนุมก าลงัเกี้ยวหญงิสาว ความหมายสญัญะโดยอรรถ
ผู้ชายสวมหมวก เป็นที่นิยมในการสวมหมวก แตไมแสดงถึงฐานะ เนื่องจาก
หมวกจะท าใชเอง โดยการจกัสานไมไผการนุงผาเป็นเป็นแบบการนุงผาโจม 
ผูชายมักนุงผาเตี่ยว  
ทรงผมดอกท่ม เป็นที่นิยมตัดกันในยุคนั้นการใหความหมายโดยนัยจากภาพ
ผูหญิงกางรม 
ผู้หญิงกางร่ม ผูหญงิที่หมูบานดงบังมักจะนิยมกางรม เนื่องจากรมเป็นของ
สวยงาม และบงบอกถึงฐานะได โดยเฉพาะสาวๆที่หนาตาดจีะกางรม สวนทีรู่
วาไมสวยก็จะไมใชรม เพราะหากใชกจ็ะถูกมองวาไมเหมาะสมกบัตัวเอง สวน
รมพอคาชาวจีนนิยมน ามาขาย ราคาประมาณ 7 บาท คอนขางแพงเมือ่
เปรียบเทียบกับขาว 3 ถัง จะไดรม 1 คัน 
งานบุญ หนุมสาวจะนิยมเกี้ยวกัน ตอนไปท าบญุหรือมงีานบุญ  
การใหความหมายโดยนัยจากภาพชายหนุมเกี้ยวพาราสีหญิงสาว 
งานบุญในหมูบ่้าน ในอดีตชาวบานดงบัง เวลาไปงานบุญผูหญิงจะนิยมถือรม 
เพราะคนถือรมจะตองมีฐานะ ถึงจะไดถือรม เจ฿กเมืองปะหลาน (ช่ือเดิมของ
พยัคฆภูมิพิสัย ปัจจุบันเป็นต าบล) รมทีม่าขายจากทางเหนือ ชาวบานที่ไมมี
ฐานะจะใชผาคลุม หรือถาเป็นผูชายเยบ็หมวกที่ท าจากผาสวมใสเอง 
ผ้าทอพ้ืนบา้น สไบของหญงิสาวจะมีความยาว สวยงาม ผาทอเกบ็ขิด เป็นผา
ทอที่แสดงฝมีือ ท าลวดลายดวยความปราณีต หญิงสาวที่ทอผาก็จะใสผาที่
ตนเองทอไปงานบุญ ถือวาเป็นที่ไดอวดประชันฝมีือในการทอผาวาผาใครจะ
สวยงามกวากัน สวนผูชายถามีก็จะใสเหมือนกันเพราะเป็นการอวดผาไหมที่
แมทอใหเป็นการประชันฝมีือในการทอผา 
งานบุญ ทีบ่านยาง ชาย-หญิง โอบกอดกันในขบวน เป็นลักษณะการเกี้ยวพา
ราสีกัน หนุม-สาวชาวบานยางในอดีตจะใชโอกาสพเิศษชวงงานบุญ งาน
เทศกาลตางๆ ในการจีบสาวซึ่งสามารถท าไดอยางเปิดเผย ปัจจุบันชาวบาน
จะไมกลาเกี่ยวพาราสมีากเหมือนในภาพ สงัคมในอดีตการโอโลมโอบกอดไมมี
เจตนาราย เป็นการเลนในงานตามขบวนตางๆ ถาไมมีพิธีงานบุญ กิจกรรม ก็
ไมสามารถเกี้ยวพาหญิงสาวได 
สาวกางร่ม รมกระดาษ การถือรมเพือ่กันรอนและความสวยงาม ยังเป็นการ
บงบอกถึงสถานภาพทางสงัคม นอกจากนี้หมายถึงกลุมคนทีม่ีครอบครัวแลว
หรือหญงิวัยกลางคนในอดีตกลุมคนสูงวัยหรือวัยกลางคนทีเ่วลาไปรวมงาน
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บุญหรืองานเทศกาลส าคัญๆ ในหมูบานจะถือรมติดตัวไปดวย ซึ่งเป็นลักษณะ
ที่เป็นเอกลักษณ์เวลาไปรวมงานบุญในชวงเวลากลางวัน เปน็ลักษณะเชนน้ีมา
ตั้งแตอดีตจนถึงปจัจุบันสัญญะความหมายโดยอรรถ 
หนุ่มใส่หมวก ตามความนิยมความชอบของแตละบุคคลชายหนุมจะนิยมสวม
หมวกที่ท าจากเครือเผีย เครือส าโรง เชือกท าจากเสนตาล เล็กๆ หรือหมวกที่
ซื้อมาจากตลาด เรียกหมวกฮาน (ฮาน คือ รานคา) ผูชายนิยม ตองซื้อเอา
ยี่สิบบา 60-70 ปีที่แลวบางคนไมมีหมวก ตองตีมีดไปแลกกบัคนมีหมวกเกา 
(มีดราคา 10 บาท หมวกราคา 20 บาทซื้อตามหาง)  

 

 

การใหความหมายโดยนัย จากภาพชายหนุมเขารวมหลบันอนกับหญิงสาว  
สู่สาว การข้ึนหาฝุายหญงิหรือแอบยองสาวแลวโดนจบัได การเรียกคาสินสอด
จะใชค าวา “ตามควาย”ซึ่งเป็น ภาษาที่เขาใจกันในกลุม หากกลาวค าน้ีข้ึนมา 
แสดงวาตองมีใครแอบข้ึนยองสาวถูกจบัได แลวตองเสียคาปรับหรือคาสินสอด
เป็นควาย หากไมไดจูงควายมา ก็ใหใชเชือกที่ใชจูงควายมาใหแทน 
ความหมายของเชือกคือสญัลักษณ์ของควายตัวนั้นๆ 
เล่นชู้ การนอกใจ ชายหนุมแอบขึ้นบานไปแอบเลนชูกบัเมียชาวบาน คือการ
น าชายอื่นมานอนดวย เป็นการผิด ศีลธรรมและจารีตประเพณี ใชเป็นเครื่อง
เตือนใจสอนลกูหลาน ดังสุภาษิตที่วาอยาชิงสกุกอนหาม 

 
     ซึ่งเป็นวัฒนธรรมการเลี้ยงดลููกหลานของคนมหาสารคามหรอืคนอีสาน  
ดังปรากฏในภาพจิตรกรรมฝาผนังดานพอแม พาลูกไหวพระ ซึ่งเป็นภาพที่ชางไดแสดงเรื่องราววิถีชีวิต
ของคนในชุมชนในการเลี้ยงดู อบรมสั่งสอนลูกหลาน ที่ถายทอดภาพเกี่ยวกับการอุมลูกในลักษณะทา
อุมแนบอก เวลาดูดนมแม ทาอุมนั่ง หรือการสั่งสอน ปลูกฝังในดานความเช่ือ ความศรัทธาใน
พระพุทธศาสนา ที่เป็นเรื่องราวในการท าบุญตักบาตร ในตอนเชาของทุกๆ วัน หรือการไปท าบุญใน
งานบุญงานเทศกาลตางๆ ของชุมชน 
 

 

 
 
 

หญิงสาวหาบตะกราเป็นการเลาผานภาพสัญญะแบบความหมาย
โดยอรรถ 
ผู้หญิงไปวัด ส าหรับการแตงกาย “ไปท าบญุที่วัด หรอืเกี่ยวกับ
ศาสนา หญิงชาวบานจะแตงกายใหเรียบรอย มิดชิด สวมเสือ้ปกปิด 
ทั่วไปอยูที่บานจะใชผาปิดบังเนินอก หรือผาพาดบา” การเค้ียว
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หมาก เป็นการรักษารากฟัน และเกี่ยวกับความสวยงามของผูหญิง 
“แขวด าฮอง” ฟันด ารองกลาง จากการใชยาเสนขัดฟัน  
ภาพอดีตวัดโพธาราม หญิงสาวหาบตะกราไปวัด จังหันพระในตอน
เชา เสนทางเดินไปวัด บรเิวณพื้นที่ในวัดจะมีดอกแกวข้ึนตามทาง
จ านวนมาก (ซายมอืของภาพ) มีดอกไผผั่ว (มลีักษณะคลายดอก
ล าโพง) ดอกสะเลเต (ซายมือสุดของภาพ) ดอกชบาแดง “ดอกไผ
ผั้ว” ดอกไมทีห่ลวงปูุปลูกไวตามทางเดิน 
วัด ลานวัดมีตนโพธ์ิศรี ตนมะพราวข้ึนอยู เป็นพื้นที่บริเวณวัดบาน
ดงบัง “วัดโพธาราม”ทีบ่นกุฏิมีพระก าลังศึกษาพระธรรม อานใบลา
นอยูมีตวัอักษร เขียนวา "อันนี้วัดแล" 
ศาลาวัด ภาพสถานที่จริงในบานดงบงั เป็นศาลาเกาของวัด ที่
บริเวณหนองบัว มีตนมะขวิด ตนมะพราว ตนตะโก ข้ึนขางศาลา  
งานบุญ มีการจัดพานดอกไม แจกันดอกไม ในอดีตเวลามงีานบุญที่
วัด ก็จะตมยาในหมอดิน แจก ทานกัน เป็นการตมยาใหชาวบานดื่ม
ในเวลามารวมงานบญุ เปรียบเทียบในสมัยปัจจุบัน ก็คือการเลี้ยง
กาแฟ 

 

การใหความหมายโดยนัยจากภาพหญงิสาวเตรียมของใสยาม 
หญิงสาวรดน้ าต้นเสา เป็นการท าบุญบาน รดน้ ามนต์ทีเ่สา แก
อาถรรพ์ แกเคราะห์ เสริมความเป็นศิริมงคลแกบานดานลางเป็น
ภาพบุคคลสะเดาะเคราะห์ ซึง่การสะเดาะเคราะห์แสดงวาบานหลัง
นั้นมีสิ่งไมดเีกิดข้ึน มีหมอผมีาประกอบพิธีกรรม เรียก เสียเคราะห์
ฮอน เป็นการแกสะเดาะเคราะห์ โดยสวนใหญจะเป็นผูชายเป็นผูท า
พิธี ผูหญิงมักจะเป็นผฟีูา ผีแถน เป็นการฟูอนสะเดาะเคราะห์หรือ
รักษาโรค 

 

ภาพสัญญะแบบความหมายโดยอรรถชาวบานก าลังถวายดอกไมพระ  
บูชาพระ ในอดีตนิยมถวายดอกบัว เพราะมีมากในหนองบัว การ
ท าบุญของชาวบานยางจะนิยมน าดอกไมมาท าบญุ บูชาพระ ชวง
เทศกาลงานบญุ หรอืประเพณีตางๆ ของชุมชน ใชดอกไมในการ
บูชาพระรัตนตรัยถวายดอกไม ใหกบัพระสงฆ์ ในตอนเชาชาวบาน
ใสบาตรพรอมถวายดอกไม  
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ภาพสัญญะแบบความหมายโดยอรรถผานภาพ 
ท าบุญ การปลูกฝงัใหลูกหลาน เขาวัด เป็นวิถีชีวิตของชาวบานยาง 
ในครอบครัวของชาวบานจะมีการสัง่สอนลกูหลานในการท าใชชีวิต 
การประกอบอาชีพแลว นอกจากนี้ยังมีการปลกูฝงัเรื่องการเขาวัด
ท าบุญใหกับลูกหลานดวยวิธีการชักจงู พาเขาวัดบานยางในวัน
ส าคัญๆ ทางศาสนาหรือในวันพระ ภาพแบบนี้เป็นภาพที่เหน็และ
เกิดข้ึนอยูเป็นประจ า  
ใส่บาตร ตอนเชาชาวบานยางตั้งแตอดีตจนถึงปัจจุบัน มีวิถี
ชีวิตประจ าวัน ในตอนเชาจะตื่นข้ึนมาเพื่อหุงหาอาหาร ไวส าหรับใส
บาตรในตอนเชาของทุกวัน เวนวันพระ และวันส าคัญทาง
พระพุทธศาสนา ที่จะตองไปท าบุญที่วัด ซึ่งเป็นการถายทอดการ
ประพฤติปฏิบัติใหกบัลกูหลาน รวมทัง้คนในบานเห็นการท าบุญของ
ผูเฒาผูแกในบาน เป็นการอบรมสั่งสอนเรื่องการท านุบ ารุงศาสนา 
และการท าบญุท าทานดวย  
เลี้ยงลูก ชาวบานทั่วๆ ไปสวนมากก็เลี้ยงลูกกันแบบนี้ ภาพเขียนนี้
แสดงการเลี้ยงลูกของชาวบาน เป็นอีกวิถีชีวิตแบบหนึง่ซึ่งจะพบ
เห็นกันมาตั้งแตอดีตจนถึงปจัจบุัน ภาพที่ปรากฏในสังคมในยุคนั้น
เป็นภาพที่คุนตา เพราะทุกคนในบานจะสามารถอุมลกูหลานได
อยางช านาญ 

 
     พอมีบทบาทในการอบรมสั่งสอนลูกชายในเรื่อง การท ามาหากิน ท านา ปลูก
พืช เลี้ยงสัตว์ไวใชงาน เครื่องมือเครื่องใชในการท ามาหากิน การหาอาหารจากแหลงธรรมชาติท าให
ชาวบานมีความรูในการด ารงชีวิตเกี่ยวกับการท ามาหากินสอดคลองเหมาะสมกับสภาพแวดลอม
ผูกพันและพึ่งพาอาศัยธรรมชาติ เขาใจวิถีชีวิตของพืชและสัตว์ประจ าถ่ิน เห็นไดจากภาพบุคคลนั่งใต
ตนไม สวนแมมีบทบาทตอการอบรมสั่งสอนใหลูกหญิงในดานงานบาน ตักน้ า ทอผา หุงหาอาหารใน
ครัวเรือน ซึ่งเป็นสิ่งที่ชาวบานตองเรียนรู เทคนิค วิธีการท ามาต้ังแตเด็ก เพื่อเตรียมพรอมส าหรับการ
เป็นผูน าครอบครัว และการหาเลี้ยงชีพในอนาคต การท าเครื่องมือเครื่องใชที่หนุมๆ ชาวบานตอง
เรียนรูเริ่มตั้งแต การสานกระบุง ตะกรา กองขาว แห และอวน เป็นตน 
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บุคคลนั่งใตตนไมเป็นการเลาผานภาพสัญญะแบบความหมายโดย
อรรถ 
ยายแก ่หญงิวัยชราน่ังพักใตตนไม ซึง่มีกิง่ไมมัดรวมกันวางพิงไว
ขางตนไมนาจะเป็นภาพการหาฟืน 
ฟืนหุงหาอาหาร ชาวบานเขาปุาไปเกบ็หากิ่งไมมาท าฟืน ไมที่เกบ็ 
เชนไมสะแบง ไมจิก ไมสะแกเลือกไมแหงๆเพราะน้ าหนักเบา 

 

 
 

การเลาผานสัญญะแบบความหมายโดยอรรถหญงิภาพสาวขุดหา
ของปุา 
เสียม วิถีสาวชาวบานเดินปุาหรือไปทุงนา จะมีเสียมคอนตะกรา
ติดตัวไปดวยเสมอ ตะกราใบเล็กๆใชส าหรับเก็บอาหาร 

 

 
 

หญิงภาพแบกเสียมสัญญะความหมายโดยอรรถ 
ภาพวิถีในการด าเนินชีวิตของชาวบ้าน ซึง่ดูแลวแทบจะเปน็ปกติ 
แตทวาแบกจอบหามตะกราไวอยูเบื้องหลังกลับเป็นภาพท าหนาที่
แสดงความหมายโดยผานกฎเกณฑ์และขนบธรรมเนียมมรีหสั
รวมกันในทางวัฒนธรรม ซึ่งชาวบานหรือผูคุนเคยเห็นกจ็ะเขาใจ
โดยทาทาง วาจะไปหาอาหารหรือขุดของปุาเพือ่มาท าอาหาร นั่น
คือความหมายระดบัแรกแสดงความหมายบงช้ี และระดบัทีส่องคือ
การสือ่ความหมาย ซึง่การแบกจอบแสดงถึงภาระหนาที่ของผูหญิง
ในการหงุหาอาหารใหกับครอบครัว แมวาเราจะไมเห็นภาพที่แสดง
การขุดแตรูปสัญญะนั้นกป็รากฏสามารถสื่อสารผานวัตถุไดในภาพ
ที่ชางเขียนอยางจารยซ์าลายผูที่คุนชินกับวรรณกรรมและวิถีชีวิต
แหงตน และสื่อสารออกมาไดอยางมีชิวิตชีวา 

 

 
 
 
 
 

การใหความหมายโดยนัยจากภาพหญงิชาวบานตักน้ า 
หาบน้ า โอกาสในการพบปะกันระหวางหนุมสาว คือ เวลาทีส่าวๆ
ไปหาบน้ า ในภาพคนทะเลาะกันถาผูหญิงทะเลาะระหวางหญิงสาว
และโกธร เกลียดกันมากๆ จะถกผาถุงข้ึนจะเลกิกนใสกัน อาการ
แบบนี้ คือไมนับญาติแลว  
หญิงสาวหาบน้ า นึกถึงสาวสมัยกอน ตอนเชา/เย็น ไปตักน้ า จะ
เป็นทีร่วมตัวกันของหญิงสาว หนุมๆ ก็จะตามหญงิสาวไปทีห่นอง
น้ า ตักน้ า หาบน้ าที่บอน้ า ซาง มหีนองน้ าหนองคู ใชไดทั้งอาบ กิน 
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คุตักน้ า ท าจากไมไผสานเป็นตะกรา ถ่ีๆ ทาดวยข้ีซีหรือน้ ามนัยาง 
การใหความหมายโดยนัยจากภาพ  
ชายหนุ่ม เหน็บชายผาข้ึนเพื่อโชว์สกัขาลาย แสดงความกลา นา
เกรงขามการสักขาลาย ดูเป็นความศักดิส์ิทธ์ิ คนรุนหลังดูการสักขา
ลายเป็นเรือ่งธรรมดา ไมรูสึกประทับใจ โดยจะมีชางสัก เดินทางมา
สักตามหมูบานหนุมๆ จะนุงผา ทิ้งชาย ดานหลัง นุงเหน็บ ปูาย
เหน็บกระเตี่ยวดานหลัง  

 

 

ภาพควาญชางก าลังข่ีชาง เลาผานสญัญะแบบความหมายโดย
อรรถ  
ช้าง บานมีชางแสดงถึงความร่ ารวย มีการคลองชางมาใชในการ
เดินทาง สภาพสังคมในชุมชนบานยางในอดีต ชาวบานยางทีม่ี
ฐานะจะเลี้ยงชางไวเป็นพาหนะในการเดินทาง ขนสิง่ของตางๆ 
ส าหรับการเดินทางในระยะไกล เปรียบเสมอืนรถยนต์/รถปกิอัพที่
ใชกันในทุกวันน้ี ซึ่งคนเลี้ยงชางจะเป็นคนที่อพยพมาจากอ าเภอ
เสลภูมิ จังหวัดรอยเอ็ด มาอาศัยอยูในบานยาง ทกุวันน้ียังมี
หลักฐานบานทีเ่คยเลี้ยงชางจะยังมี กูบชางเก็บอยูที่ 

 

 

ภาพแมวเลาผานสัญญะแบบความหมายโดยอรรถ  
แมว ชาวบานยางนิยมเลี้ยงสัตว์ไวเป็นอาหารและใชงาน เลีย้งหมา
ไวเฝูาบานและเป็นเพื่อนเดินทาง เชน ไปท านา เลี้ยงแมวไวส าหรับ
ไลหนู เพราะหนูชอบมากัดผา หรอืมาขโมยกินอาหารในครัว  
 

 

 

ผูหญิงถือพัดเลาผานสญัญะแบบความหมายโดยอรรถ 
พัด โดยสวนใหญจะนิยมใชพัดที่สาน พัดซื้อในตลาด พัดใชเพื่อ
คลายรอน การถือบงบอกถึงความทันสมัย เป็นสมัยนิยม รูปราง 
แตงกายสวยงาม การแตงกาย และสวมใสเครือ่ง ประดับตางๆ ซึ่ง
ลักษณะแบบนี้ไมใชหญิงสาวที่อยูในบานยาง เพราะวาสาวบานยาง
ไมสวมใสเครื่องประดับลักษณะนี ้
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การเลาผานภาพบุคคลก าลังเดินทาง เป็นใหความหมายสญัญะ
โดยอรรถ 
คนเดินทาง ปุามีแตความอันตราย คนแกเดินปุาสะพายยามใน
ยามมีอุปกรณ์ยังชีพ เชน อาหาร มีด พรา วิถีชาวบานการเดนิปุา 
ตามโคก ตามปุามหีมาจิง้จอก ปุาลกัษณะนี้ หมูบานจะนาเคยมี 
เพราะเคยปรากฏมีสัตว์จ าพวกนี้ใหเห็น 
ผูกเปลนอนบนต้นไม้ เป็นใหความหมายสญัญะโดยอรรถ 
เดินป่า การเดินทางในปุา นายพรานตองผกูเปลแขวนบนตนมา
ส าหรับนอน แขวนเปล (ผาขาวมา) มกีารเลือกตนไม เชน ตนยาง
ใหญ ปูองกันภัยอันตรายจากสัตว์ปุา  

 

 
 

การเลาผานภาพบุคคลก าลังขุดดิน เป็นใหความหมายสัญญะโดย
อรรถ 
ไปทุ่ง “ปลอยทุง” ผูชายคนน้ีก าลังปลดทุกข์ โดยมีมือถือเสยีมขุด 
ถกผาข้ึนน่ังยองๆ ขุดหลมุอุจจาระแลวกเ็อาเสียมค้ าไว เนื่องจาก
ในสมัยยังกอนไมมสีวม จึงเป็นวิถีชีวิตประจ าวันของคน มักจะ
อุจจาระตามปุา ตามนา ถาหากไปทุงในตอนเชา เวลาไปกจ็ะขุด
บริเวณใกลๆบาน สายๆมาก็ตองเดินไปไกลข้ึน 

 

 
 

การเลาผานภาพบุคคล หาปลา ท านา ที่ใหความหมายสญัญะโดย
อรรถ 
หาปลา ในอดีตของชาวบานดงบงั ลงแขก/ลงปลา ทุกปี ในเดือน
มีนาคม-เมษายน ที่หนองปงิ-บอนอย น้ าเริ่ม นอยลง ไมลึก 
ผูใหญบานจะมีการประกาศวาจะมีการลงปลาบรเิวณนั้นบรเิวณนี้ 
เวลาลงแขกหาปลาใชแพ หาปลาไมไดใชเรือ 
คนหาปลา ปลาทีห่าไดมาจะรอยปากปลามัดเป็นพวงผูกกับเอว 
เรือหาปลา จะมีตองคนถือแหทีห่ัวเรือ และคนคัดทายเรือ และ
เด็กชาย อยูกลางเรอื เป็นการสอนเรียนรูวิธีการหาปลาจากพอ
หรือผูใหญ และเป็นผูชวยในการจบัปลา 
นกกระสาคอยาว ชอบหากินหอย ปู ปลา ริมน้ า 



 

 

  268 

ต้นบอน แกงบอนใสปลา ใสน้ ายานาง แซบ (อรอย) ตนบอนชอบ
ข้ึนบริเวณรมิหนองน้ า 
สุ่ม ใชหาปลาริมตลิ่ง รมิน้ าตองใชสุมจบัปลา เหมาะกับการจับ
ปลาบริเวณ ที่น้ าไมลึก 
การท านาคูนาจะมีขนาดเลก็ เพราะตองรอน้ าฝนจากธรรมชาติจึง
เป็นแปลงนาเลก็ๆ ควบคุมกักเก็บน้ าในฤดฝูน ใหมีความสม่ าเสมอ 
และเหมาะกบัควายเวลาไถนา (เนื่องจากใชควายเป็นแรงงานไถ 
งานควายเพียงตัวเดียว จะเหมาะสมกับขนาดพื้นที่นา ขนาด
ประมาณ 2 งานควาย คือ มีขนาดกวาง 5 วา ยาว 7 วา) ถาหาก
เป็นแปลงนาขนาดใหญ ก็จะใช หลายตัว ในชวงเวลาปักด ากลา 
ตองเดินถอยหลงั 
ควาย ไถนา อายุ 3 ปีข้ึนไป จึงน ามาหัดไถนาได หากถาเลือก
ควายแกมาก ก็จะสอนยากควบคุมยาก คราด ท าจากไมพยงุ 
เนื้อแข็ง เหนียว ฐานไถ ท าเอง ไถเหล็กหลอ่ส าเรจ็ ซื้อที่ตลาด
พยัคฆภูมิพิสัย แอก ใชไมกระทม หรือไมดอกทม (กระทุมนา) เนื้อ
ไมลักษณะคอนขางออน และน้ าหนักเบา แตเหนียว เครือสม้เสี้ยว 
(ตนเสียว) เป็นเครือไมใชคลองคอควาย เบา เหนียว ไมคมบาดคอ
ควาย 
เถียงนา เถียงนาชาวบานธรรมดามักจะใชใบตองชาดมุงหลังคา 
แตถาเป็นเถียงนาผูมีฐานะจะมงุดวยกระเบือ้ง บนเถียงนาเปน็ที่
วางมีกองขาว หาบคุ เวลาออกท านา อีกามักชอบมาคอยแอบกิน 
ต้นไม้ข้างเถยีงนา นิยมปลูกใกลเถียงนามีตนพทุรา มะขาม 
เพราะสามารถน ามากินในระวางการท านาการเลาผานภาพ ที่ให
ความหมายสญัญะโดยนัย 
หนองบัว ที่บานดงบังไมมีเรือแบบในภาพ มีแตเรืออโีปงที่ท าดวย
ตนตาล ใชพายเก็บดอกบัว สวนเรอืในภาพเป็นเรือที่ใชหาปลาใน
แมน้ ามูล ชางเขียนนาจะคุนเคยเลยน ามาเขียน เนื่องจากชางสิงห์ 
ชางจ าปา เป็นคนมาจากแมน้ ามูลทางพยัคฆภูมิพสิัย 
อีกา นิสัยข้ีขโมย แอบมาจิกกินขาว วีธีปูองกันจะตองเอาถานไฟสี
ด า มามัดแลวแขวนไวใกลกองขาว หรือวางไวที่บนกลองขาว 
เพราะเช่ือวามีลกัษณะคลายตับอกีา จะท าใหมันกลัว 
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ภาพนายพรานก าลงัใชปืนแก฿ปยงิกวาง เป็นใหความหมายสญัญะ
โดยอรรถอาหารนกกรด (นกกระปูด) เห็นแลวนึกถึง ออม ปิง้ 
ลาบ ค่ัว อาหารพื้นบาน 
ปืนแก๊ป ปืนเพลิง นายพรานก าลงัลาสัตว์ ถือปืนแก฿ป (ใชดอก
แก฿ป) หรือปืนเพลิง (ใชกอนหิน) เป็นปืนที่ใช ยิงกวางสมัยกอน
นาจะเคยมกีารลากวาง เพราะยังมีเขากวางประดบัอยูที่วัด แต
สมัยนี้ไมเคยพบเห็นการลากวางในหมูบาน  

 

 

 
 

การใหความหมายสญัญะโดยอรรถในความเป็นอยูในครัวเรอืน
ของชาวบาน 
แอ่งน้ า น้ าเย็นๆอยูในแองน้ า ตั้งอยูชานบาน เอาฟางโอบส าหรบั
ตั้ง มีกระบวยตักน้ า น้ าในแองจะเย็นกวาน้ าอยูในโอง นิยมน า
น้ าฝนมาใชมากิน แตถาหลงัคามุงดวยหญาคา น้ าจะกินไมได 
เพราะน้ าจะเหลือง จะตองไปตกัน้ าอยูหนอง มาตักกิน ถาจะกิน
น้ าฝนเกบ็ใสโองจะตองมุงดวยสงักะสี  

 

 

ภาพยิงกวางเป็นการใหความหมายสัญญะโดยอรรถ 
ล่าสัตว์ ชาวบานดงบงัไมนิยมยิงกวาง การหาอยูหากิน ลานก ลา
หนูที่ไมใชสัตว์ขนาดใหญ 
 

 

 

ภาพนายพรานก าลงัยิงหนาไมเป็นการใหความหมายสัญญะโดย
อรรถ 
หน้าไม้ อาวุธที่นายพรานบานยางใชส าหรับลาสัตว์นั้นมี ปืน ผา 
และหนาไม "หนาไม " ชาวบานยาง เรียกวา หนาเกง นิยมใชใน
การยิงสัตว์มากกวาปืน เพราะไมมีเสียงดังและไมแตกกลางล า 
สวน “ผา”ในที่นี้ เป็นปืนชนิดหนึง่มลีักษณะคลายปืน มีรองใหลูก
เดินเสียงเงียบ วีรพล แยมศรี ใหความเห็นวามีระยะยิง หวังผล
ประมาณ 20 เมตร ถือวาแมนมากลูกศร หรอืหนาลูกไม จะมี 2 
ชนิด คือ หัวลูกศรเหล็กชนิดแบน (แป) ส าหรับยงิสัตว์ทีอ่ยูบนบก 
เชน นก ไก กวาง และหัวลูกศรเหล็กแบบกระบอก (มน) ใช
ส าหรับยิงสัตว์ในน้ า พันธ์ บุญค่ า กลาววา ถายิงสัตว์ใหญจะแตม
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หนอง (อาบยาพิษ) สวนใหญใชยางไมที่มพีิษ ท าใหสัตว์หลับ สวน
หางลกูศรท าจากใบตาล ใบลาน โดยใชเชือก หรือดายมัดใบตาล
เขากับไมใหแนน เปรียบเสมือนใบพัด 

 

 

การใหความหมายสญัญะโดยอรรถผูชายหาบสมัภาระก าลัง
เดินทาง  
พ่อค้าเร่ชายหนุมหาบสัมภาระ ซึง่เป็นถุงผาก าลงัเดินทาง หาบถุง
ผา  ใสสัมภาระตางๆ มีไมหาบของ (ไมใชไมคาน) เป็นลกัษณะคน
เดินทางระยะไกล อาจจะเป็นพอคา หรอืคนเดินทางจากตางถ่ิน 
การใชถุงใสสิ่งของเป็นรูปแบบทีพ่บเห็นบอยครัง้ของชาวบานยาง
ในอดีต ในการเดินทางชาวบานจะเกบ็สิ่งของ สัมภาระตางๆ ใส
ผาดาม (ผาขาวมา) ผกูมัดเก็บชายผาใหเป็นปม และมรีูส าหรับ
สอดไมหาบกลุมพอคาทีเ่ขามาขายในชุมชนบานยาง ไดแก 
คนเจ๊ก (จีน) ขายผาเจ฿ก ผาจีน ผาชาวจีนที่น ามาขายเป็นผาขาว 
ผาลาย นอกจากนี้ยังเขามารบัซื้อ สินคาในชุมชนบานยางดวย 
ปรากฏวาสินคาสวนใหญที่ชาวจีนนิยมซื้อ ไดแก ซื้อครั่ง ปอ ฝูาย 
นุน (งิ้ว) ไหม ขาว (ครั่ง ท าเป็นสียอมผา, ปอ ฝูาย ท าเป็นเสือ้ผา) 
ซื้อวัสดุดิบของปุา ไปผลิตสินคามาขาย ปอใชส าหรับทอกระสอบ 
สงคนมาติดตอซื้อขาย (ตัวแทน) ชาวบานขนสินคาโดยเกวียนไป
สงส าหรับคาจางในการขนสงสินคาทางเกวียน ครั้งละ 20 บาท 
คนแขก ขายผาแขกซึ่งลกัษณะการขายผาของแขก จะขายเป็น
หลา หรือเมตร และยังมสีินคาประเภท นาฬิกา แวนตาจนถึง
ปัจจุบัน 
คนญวน (แกว) ซึ่งพอคาคนญวนสวนใหญจะขายผา สียอมผา 
(ขายเป็นกระปุก) และขายลูกแห รับกวดลูกแหบาง พอคาคน
ญวนมาคาขายที่บานยาง บางคนก็แตงงานกบัสาวบานยางกม็ี 
คนกุลา หาบของมาคาขาย มาคาวัวควายเมืองลาง หาบเงิน 
(คอนเงิน) ลักษณะการเขามาคาขายสินคาของพอคาในอดีตน้ัน 
สินคาที่น ามาขายในหมูบานใสมาเป็นหอผา ลักษณะผาผืน
สี่เหลี่ยม ขนาดใหญ หอสินคาสะพายเขามาขายตามหมูบาน 
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ชาวบานก าลังไถนาใหความหมายสัญญะโดยอรรถ 
ไถนาวิถีชีวิตการท านาของชาวบาน เป็นภาพชายหนุมก าลงัไถนา 
มือขางหนึง่ถือไถนา สวนมืออีกขางหนึ่งถือเชือกควาย วิถีชีวิตการ
ท านาของชาวบานยาง มีเริ่มฝึกควายที่มีอายุ 3 ปีข้ึนไป น ามาสน
สะพายและสอนใหเรียนรูวิถีการไถนา ฝึกทักษะการเดินระหวาง
คนกับควาย โดยมีอุปกรณ์ส าคัญในการไถนา คือ มีใบเหล็กขนาด
เล็กๆ เป็นผานเอก และเชือกส าหรบัผกูควายกับคันไถ ชาวบาน
เรียก เชือกคาว ท าจากปอ “มโนรา” ฟั่นมีขนาดใหญกวาเชือก 
จึงเรียก คาว (เชือก) มโนรามีความเหนียว ทนมาก เชือกออมเป็น
เชือกที่ใชผูกกับกาบไม ส าหรบัรองเชือกไวกันการเสียดสกีับคอ
ควาย 
เอกใหญ่ ท าจากไมสะแบง เครือหนามคลอง ไมกระโดน โดย
ชาวบานจะเลือกลักษณะของกิง่ไมทีม่ีการคดงอเองตามธรรมชาติ 
สวนใหญใชไมสะแบง เพราะมีลักษณะโคงงอตามธรรมชาติ เดือน
หาเดือนหก หนุมจะเขาปุาไปหาไมมาท าแอก  
ไถนา 
เอกเล็ก ท าจากไมเนียดแอ (ตนสีด า มีเกล็ดลายๆ ข้ึนตามโคก 
ตามปุา ตนขนาดเล็ก) คันไถ ท าจากไมสะแบง ไมพยุงหรือพะยูง 
(ใชรากพยุง) ตรงหางจบัใชรากพยงุ ไมประดู ดูลักษณะโคงงอ 
ของกิ่งไมที่เกิดตามธรรมชาติ เพราะถาน ามาดัดเอง จะไมทน 
แตกหัก เมือ่น ามาใชงาน 
ไม้ปลายไถ นิยมใชไมสะแบง ถากงาย และเป็นไมเนื้อแข็ง เอา
แกนไม เลือกไมที่มีอยูในทองถ่ิน มีจ านวนมาก  
ควาย เป็นสมบัติมีคานอกจากใชแรงงานในการไถนา เพื่อท าไรท า
นา ยังใชควายเป็นคาสินสอดดวย ในการข่ีควายเป็นพาหนะการ
เดนิทางไปทุงนายังมีปรากฏอยูบาง 

 
     การเลี้ยงสัตว์ ในวิถีของชาวบาน ตั้งแตอดีตจนถึงปัจจุบัน อันสะทอนเรื่องราว
ของชุมชนที่เป็นแบบสังคมเกษตรกรรม ที่มีการเลี้ยงสัตว์ไวใชงานและใชเป็นอาหาร ปรากฏในภาพ
จิตรกรรมฝาผนัง วิถีครอบครัวซึ่งเป็นหนวยยอยที่เล็กที่สุดของสังคม ในการอบรมสั่งสอนจากผูใหญ
จึงเป็นเรื่องที่ส าคัญมาก ส าหรับบทบาทของลูกๆ ภายในครอบครัวก็จะเช่ือฟังค าสั่งสอนของพอแม
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เป็นอยางดี คนรุนกอนๆ จะไดรับการเคารพนับถือจากคนรุนตอๆ มา และดวยความสัมพันธ์ของ
ครอบครัวแบบเครือญาติ จึงมีการชวยเหลือซึ่งกันและกันในดานตางๆ การสรางบานเรือนอยูอาศัย 
จึงใกลชิดรวมกันเป็นแบบชุมชน 
 
 

 
 

การใหความหมายโดยนัยจากภาพคนมีหนวด แสดงถึงความ
เป็นลูกผูชาย มีการไวหนวดเป็นสัญลักษณ์ของอ านาจ มี
ความนาเกรงขาม 

 

 

การใหความหมายสญัญะโดยอรรถจากภาพใตถุนบานเลี้ยง
เป็ดเลี้ยงไก  
ใต้ถุนสูง บานเรอืนในอดีตเป็นลักษณะบานใตถุนสูง บริเวณ
ใตถุนบาน ชาวบานจะเก็บเครื่องมือเครื่องใชในการท านา ท า
ไร เชน จอบ เสียม และเป็นพื้นที่ส าหรบัเลี้ยงเป็ดเลี้ยงไกดวย 
การเลี้ยงเป็ดเลี้ยงไกของชาวบานยางจะเลี้ยงไวส าหรบัเป็น
อาหารและไวขาย ส าหรบัเป็ดบานเลี้ยงไวส าหรบักินไข วิถี
ชาวบาน ใตถุนเลี้ยงเป็ดไก ไวกิน น าไปขาย และไวส าหรบั
เลี้ยงผปีูุตา 

 

 
 

การใหความหมายสญัญะโดยอรรถจากภาพบุคคลพายเรือ 
เรือ ชาวบานยางในอดีตใชเรือในการออกหาปลาบรเิวณ
หนองยางและตามล าน้ าเสียว ทอดแหและจบัปลาในหนอง
น้ าอยูเป็นประจ า เรอืของชาวบานยางท าดวยไมทอนเดียว
น ามาขุดเป็นล าเรอื 
กั้งโกบ ลักษณะแบบนี้ชาวบานท ากันบอย เวลามองยอนแสง
แลวเคืองตากเ็อามือยกมาบงัแสง จะไดเห็นชัดข้ึน การใชมือ
กันแสงแดดไว แลวเอามาทาบระหวางค้ิวเพื่อไมใหแสงเขาตา
ในลักษณะมือคว่ าลง  
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    วิถีชุมชน 
 

 
 

ภาพประกอบ 228 เนื้อหาสัญญะในภาพวีถีชุมชน 
 

     วิถีชีวิตชาวบานในการอยูรวมอาศัยกันเป็นชุมชนเติบโตมาจากกรอบประเพณี
วัฒนธรรมเดียวกันเหมือนกับชุมชนทั่วไปของจังหวัดมหาสารคามและในภาคอีสานเชนเดือนหามี
ประเพณีสงกรานต์ มีการท าบุญสรงน้ าพระรดน้ าด าหัวผูเฒาผูแก ดวยกันชาวบานมีการติดตอกันและ
มีความสัมพันธ์ใกลชิดกันคุนเคยสนิทสนมกันเป็นสวนตัวรูจักกันแบบหัวบานทายบานรวมมือ
ชวยเหลือเกื้อกูลซึ่งกันและกันท าใหมีชีวิตไมโดดเดี่ยวความเช่ือของชาวบาน ประกอบดวยความเช่ือ
ทางดานศาสนา ชาวบานสวนใหญนับถือพุทธศาสนาแตในทางปฏิบัติยังยึดมั่นอยูในความเช่ือสถาบัน 
3 หลัก คือ ศาสนาพุทธ พราหมณ์ และผี 
 
 

 

 
ภาพบุคคลนั่งแสดงสัญญะโดยอรรถ 
ผีมด พิธีกรรมเซนไหวผี เป็นการรักษาโรค (ผีมดแบบเขมร ใช
กลอง)  
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ภาพขบวนแห แสดงสญัญะโดยนัย 
งานบุญผะเหวด การแหดอกไมในบญุผะเหวด งานรื่นเริงในประเพณี มีการแหพานดอกไม ดอก
คัดเคา ดอกแสบง ดอกไสไก มีการดืม่น้ าเมา สูบยา ขบวนแหดอกไม สวนใหญมเีฉพาะหนุมๆ สาวๆ 
เนื่องจากเป็นการแหรอบหมูบาน คนเฒาคนแกจะเดินไมไหวในการแหวันแรก แหดอกไมวันที่สอง 
แหพระเหวด (เวสสันดร) เขาเมือง ในงานบุญส าคัญจะมีชาวจีนที่อาศัยอยูแถวๆ พยัคฆภูมิพิสัยและ
วาปีปทุม เขามารวมงานบุญดวย 

 

 
ภาพขบวนแห ฮดสรงแสดงสัญญะโดยอรรถ 
ภาพแห่งความสุข การเฉลมิฉลองความรื่นเรงิ สนุกสนาน มฮีางฮด (รางรดน้ า) พระสงฆ์ เป็นการ
ยกระดับ หรือเลือ่นสมณะศักดิ์พระใหสูงข้ึน เวลารวมงานบญุที่เกี่ยวเนื่องกับศาสนา การแบงแยกฝัง่
ชาย/หญิง เป็นธรรมเนียมปฏิบัติ (ฮีต) ทีผู่ชายสามารถนั่งใกลพระไดฝุายชายจะน าสวดมนต์ เริม่
พิธีกรรม มีความเช่ือวา หญิงนัง่ซาย ชายนั่งขวา โดยผูชายจะเริม่รดกอน 
หลาบ แผนเงินแผนทอง ชางตีลายเหรียญตรา มีช่ือผูฮดสรง 
วงมโหรี ซอบั้ง เคยมีคนเลนในหมูบานปัจจุบันเสียชีวิตไปแลว 
หมวก ที่นักดนตรีสวมเป็นหมวกผา เยบ็มือ 
ผ้าหาง เป็นผาขาวมานุงทิ้งชายใหเป็นหาง เพื่อโชว์ขาลาย 
ผู้ใหญ่ เดินน าหน้า เป็นการใหเกียรตผิูใหญสวนความหมายโดยนัย 
สาวบา้นดงบัง หากใสรองเทา ทาแปูงหนาขาว ถูกเรียกวา กระหรี่ หรือ หญิงโคมแดง 
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ภาพสรงน้ าพระแสดงสัญญะโดยนัย 
งานบุญสรงน้ าพระ บานยางมีพิธีฮดสรง (สรงน้ าพระ) ในวันที่ 
12-13 เมษายน เป็นประจ าของทกุปี ชาวบานที่มารวมพิธีจะถือ
ขัน ถือขวดน้ าอบ น้ าหอม ส าหรบัน ามาสรงพระ ในอดีตหอสงที่
มีในวัดบานยางจะมีลกัษณะฐานลางโลง เด็กๆ ในหมูบานจะเขา
ไปนั่งรอรับน้ าที่ไหลลงมาดานลาง จากที่ชาวบานน ามาฮดสรง 
ไหลลงมาดานลางน้ าที่ใชฮดสง คือ น้ าฝนผสมกับน้ าขมิ้น เพราะ
ขมิ้นมีกลิ่นหอม เป็นน้ าอบ น้ าหอม ถือเป็นสิง่มงคล การแบงแถว
ชาย-หญงิ เป็นการท าตามประเพณี และใหผูชายเขาไปท าพธีิ
กอน หมดแลวตอดวยแถวผูหญิง ชวงหมดเทศกาลจะมีการสัมมา
คารวะตอพระสงฆ์และผูเฒาที่ไดลวงเกินในงานพิธีกรรมที่ผาน
มาแลวผูหญิงสรงน้ าพระได แตหามเขาใกลพระพุทธรปูและพระ 
แตในรูปพระสามารถเหยียบฐานพระเพื่อจะสรงน้ าได ผูหญงิที่
เขาใกลพระจะอาบัติโดยพระในหมูบานยังมปีรากฏน าพระใหญ
มาสรงน้ าบริเวณปรัมพิธี สวนใหญผูหญงิและผูชายไมคอยอยูใกล
กัน เพราะเป็นธรรมเนียมในทีส่าธารณะไมได มีความผิด หาก
นอกบรเิวณวัดก็จะมกีารเกี้ยวพาราสีบอยๆ 

 

 
 

ภาพวิถีชีวิตของชาวบานในหมูบานแสดงสญัญะโดยอรรถ 
บุญขา้วเม่า เดือน 10 เพ็งบญุขาวเมามกีารต าขาวเมา นิยม
กระท าในงานบุญ และมีเก็บกากขาวเมา วันเปิง ขาวเมา คือ เอา
ขาวเมาไปถวายพระ แลวน าถวายผีปูุตา คือ พิธีวันขาวเมา เป็น
งานบุญกอนงานบุญกฐิน ในเดือน 12 เป็นประเพณียอยที่ไมอยู
ใน ฮีต12 
ลงข่วง สาวๆ ชาวบานพากันการลงขวงเข็ญฝูาย เดือน 12 นึกถึง
ความสนุกสนาน การเกี้ยวพาราสี ผูหญงิถาถูกใจผูหญงิกจ็ะจี่ขาว
ใหกับผูชายที่ตนชอบ คุยกันเพลินจนรุงเชา ผูชายกับผูหญิงก็จะ
เตรียมผญามาจายกัน ค าพูดจบีกันเป็นการทดสอบสติปญัญา 
หนุมสาวรวมลงขวง  
กล้วยอีออง หรือกลวยน้ าวา ตนกลวยในชุมชน ใบน ามาหอ
อาหาร ท าขันบายศรี หยวกกลวยน ามาแกง 
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ชาวบานฟังเทศน์ฟงัธรรม แสดงสัญญะโดยอรรถ 
พระ ชาวบานพนมมือรับพระก าลังจะใหพร คนสมัยกอนมา
ท าบุญที่วัด จะมีผาเบี่ยงพาดบา ทัง้ชาย-หญิงชาวบานยาง นิยม
ฟังเทศน์ ฟังธรรมอยูเป็นประจ าแสดงถึงวิถีดานความเช่ือทาง
พุทธศาสนา เป็นการท าบุญ ท าทาน ที่ชาวบานปฏิบัติอยูเปน็
ประจ าต้ังแตอดีตจนถึงปจัจบุัน สวนที่แสดงสญัญะโดยนัยการนุง
หมจีวรแบบหมดองของพระสงฆ์ สะทอนความเป็นนิกายธรรมยุติ  

 

ภาพตักบาตร แสดงสัญญะโดยอรรถ 
ท าบุญ ขันทองเหลืองใสขาวเหนียวท าบุญ มกีับขาววางดานบน
มักจะเป็นขันทองเหลือง ขันปากกวางๆ จะระบายความรอนไดดี  

 

 

รอตักบาตรแสดงสญัญะโดยนัย 
ใส่บาตร คนแกรอใสบาตรขาวสวย เพราะมทีัพพี ซึง่เป็นคนตาง
ชุมชน นาจะเป็นคนเขมร เพราะกลุมคนเขมรอาศัยอยูแถวสตึก 
พยัคฆ์ภูมิพิสัย ทานขาวเจา-ขาวสวย คนดงบังโดยสวนใหญจะใส
บาตรขาวเหนียว เพราะไมนิยมกินขาวเจา เลยไมไดปลกูขาวเจา  

  
     ความเช่ือทั้งสาม บรรพบุรุษไดจัดระบบและกลั่นกรอง สั่งสอนสืบทอดกันมา
เป็นเวลานาน โดยเรียกรวมกันวา “ฮีตสิบสอง คองสิบสี่ ความเช่ือในสิ่งเหนือธรรมชาติยังคงเช่ือใน
เรื่องผีตางๆ เชน ผีบรรพบุรุษ ผีเรือน ผีนา ผีปูุตา (รักษาหมูบาน) ความเช่ือในลัทธิพราหมณ์ ยังคงฝัง
แนนเชนเดียวกันกับชาวบานทั่วไปที่ยังคงปฏิบัติกันอยูในวิถีชีวิตประจ าวัน ตัวอยางเชน พิธีบายศรีสู
ขวัญในโอกาสตางๆ เชน การเกิด การแตงงาน เป็นตน สวนในทางพระพุทธศาสนา ชาวบานเช่ือใน
เรื่องบาปบุญ คุณโทษ กฎแหงกรรม ประเพณี และพิธีกรรมตางๆ ความสัมพันธ์เกี่ยวของกับพิธีกรรม
ดังกลาวในความเช่ือ ชาวบานตองการท าใหเกิดความสุขและความสบายใจเป็นหลัก 
     วิถีชุมชนชาวบานมีศูนย์กลางอยูที่วัดกิจกรรมงานบุญใดๆ ของสวนรวมจะท า
กันที่วัด งานบุญประเพณีตางๆ ตลอดจนการละเลนมหรสพ พระสงฆ์จะเป็นผูน าทางจิตใจ ตลอดจน
เป็นครูสอนลูกสอนหลานผูชาย ซึ่งบวชเรียนในขณะที่สมัยยังไมมีโรงเรียน วัดจึงเป็นทั้งโรงเรียนและ
หอประชุมเพื่อกิจกรรม ในการอยูรวมกันในชุมชน คนสวนใหญรูจักกันจนอาจนับญาติกันได โดยมีคน
เฒาคนแกที่ชาวบานเคารพรักนับถือเป็นผูน า โดยหนาที่ของผูน าไมใชสั่งการแตเป็นผูที่แนะน าให
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ค าปรึกษา มีความแมนย าในขอหาม กฎระเบียบ ประเพณีการด าเนินชีวิต และชวยตัดสินไกลเกลี่ย
หากเกิดความขัดแยง อีกทั้งยังชวยกันแกไขปัญหาตางๆ มีการชวยเหลือกันทั้งแรงกาย แรงใจจะเห็น
ไดจากประเพณี การเกิด การแตงงานและการตายที่ปรากฏในภาพจะแสดงออกถึงชวยเหลือเกื้อกูล
เอื้ออาทรซึ่งกันและกัน เพราะในชุมชนจะมีผูมีความรูความสามารถหลากหลาย ซึ่งแตละคนมีความ
เช่ียวชาญที่ตางกันไป เชน พิธีกรรม การรักษาโรค เพาะปลูก การละเลน ดนตรี คนเหลานี้ตางก็ใช
ความสามารถเพื่อประโยชน์สุขสวนรวมของชุมชน  
 

 

 

วงมโหรีพื้นบานแสดงสัญญะโดยอรรถ 
วงมโหรี บานยางเคยมีอยูชวงหนึง่และขาดหายไป รูจกัในช่ือ 
“มโหรีบานยาง” มีเครื่องดนตรีประกอบดวย ปี่ (ปี่ไมพยงุ) 
ฉาบกลอง ฉ่ิง ซอ พิณ ใชในงานมงคล เชน แหกฐิน แห
เจาบาว (แหผัวเมีย) แหผะเหวดแหบญุเดือนหก ไมนิยมใชใน
งานอวมงคล วงมโหรีนิยมแหเป็นขบวนโดยผูเลนสวนใหญเป็น
ผูชาย ผูหญงิไมนิยมเลน ในภาพแสดงใหเห็นถึงการร าตาม
จังหวะดนตรีการจางมานั่งบรรเลงไมนิยมท ากัน สวนการ
วาจางวงมโหรีฟอูนน าหนาขบวนน้ันคาจางจะอยูที่ระหวาง 
500-600 บาท สงูสุดไมเกิน 1,000 บาท 

 

 

วงปี่พาทย์แสดงสญัญะโดยนัย 
วงมโหรีปี่พาทย์ อดีตในวัดโพธาราม พระเป็นผูเลนดนตรีวง
มโหรีของวัดโพธารามโดย สวนใหญเป็นพระและเณรในการ
บรรเลง แตในภาพชางเขียนรูปจึงใชฆราวาสในการบรรเลง
แทน 

 

 

ขบวนทหารและขบวนชาวบานแสดงสัญญะโดยอรรถ 
งานบุญ ขบวนของชาวบาน เดินน าหนาขบวนเป็นหญงิแก 
สวมผาซิ่น มีผาเบี่ยงพาดบา (สไบ) ถือไมเทา ถัดมาเป็นกลุม
ชาย-หญงิ ที่เดินรวมขบวนดวยความสนุกสนาน มีการฟูอน 
การร า ตามจังหวะเสียงเพลงของหมอแคนหนุมสาวบางคูก็
ก าลังเกี้ยวพาราสีกัน ดวยการโอบกอด การแตงกายของผูสาว 
จะนุงผาซิ่นมัดหมี่ ลายลอง (ลายทางลง) สวมเสือ้แขนยาวท า
จากฝูายมัดจุมคราม มผีาเบี่ยงพาดบาเป็นลักษณะการแตง
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กายที่พิเศษ เฉพาะงานบุญ เทศกาลส าคัญๆ ของหมูบาน
เทานั้น สวนการแตงกายของผูบาว (ชาย) นุงโจงกระเบนสีพืน้ 
พันชายผาข้ึนสูง เพือ่โชว์ลายสกับนหนาขา (ขาออน) สวมเสือ้
แขนกระบอก บางกส็วมหมวก บางก็ใชผาขาวมาเคียนหัว 
(โพกหัว) บางคนกเ็ปุาแคน ตลบมือ ฟูอนเกี้ยวสาวไปกับขบวน 
สวนตอนทายของขบวนชาวบาน จะเป็นกลุมคนทีม่ีครอบครวั 
อุมลูกมารวมขบวน นุงผาซิ่น (ผาถุง) นุงโจงกระเบน มผีาเบีย่ง
พาดบา ปกปิดรางกาย ไมนิยมสวมเสื้อ และบางคนก็คอน 
(หาบ) ตะกรา กระบงุ เดินตามหลังขบวน ซึ่งเป็นการหาบ
สัมภาระและเสบียงเพื่อใชในการเดินทาง สาวบานยาง อายุ
ประมาณ 20 ปี จะเริ่มใสเสื้อปกปิดรางกาย สวมเสื้อทีท่ าจาก
ผาฝูาย จุมคราม ตัดเยบ็เอง สวมผาถุง ผาซิ่น ลายลอง หรือ
ซิ่นตาแหล (ผาถุงสีพื้น สวนใหญจะเป็นสีเขมๆ) ส าหรับหญิง
สาวที่แตงงานมลีูกแลว จะไมนิยมสวมเสื้อ แตใชผาคลุมพาด
บาแทน 

 

 
 

หญิงสาวกางรมและมหีนุมเปุาแคนแสดงสัญญะโดยอรรถ 
เป่าแคนเกี้ยวสาวแคนเครือ่งดนตรพีื้นเมอืง ที่นิยมเลนในงาน
รื่นเริง แอวสาวชายหนุมในหมูบานจะไปจีบสาวเป็นกลุม เปน็
คูคนหนึ่งจบีสาว สวนอีกคนน่ังเปุาแคน หรือไปนั่งเป็นเพื่อน 
การแตงกายของสาวบานยางเวลามีงานบญุ งานเทศกาล
ส าคัญจะพิถีพิถันในการแตงกาย สมัยกอนสาวๆ นิยมผาซิ่น
มัดหมี่ ผาซิ่นไหม สวมเสื้อมอฮอม จุมคราม และตัดเย็บเอง มี
ผาเบี่ยงพาดบา  
แอ่งน้ า ยกพื้นเป็นแองน้ าดืม่ เป็นวัฒนธรรมเอื้ออาทรของชาว
อีสานตามบานตางๆ ในชุมชนบานยาง จะมีการวางแองน้ า 
(หมอน้ า) ตั้งไวบรเิวณหนาบาน หมอน้ าที่ใชในบานยางนิยมไป
ซื้อจากบานหนองแวง ซึ่งบานหนองแวงมีชางปั้นหมอ และมี
ดินเหนียวพิเศษส าหรับการปั้นหมอ หมอน้ าในบานยางจะมี
ลักษณะคือ หมอน้ าสวนมลีายคอ ปากหมอบาน หมอของบาน
หนองแวง (สมัยกอน) ไมมีฝาปิด ราคาหมอน้ า ใบละ 5-10 
บาท บางทีน ามาแลกขาว การแลกเปลี่ยนจะใชอัตรา
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แลกเปลี่ยน “ตะกราตอตะกรา คุตอคุ” 
 

 

ผูชายท ารายผูหญิง แสดงสัญญะโดยอรรถ 
ผู้ชายถือไม้ การทะเลาะเบาะแวงกันบางระหวางสามีภรรยา 
การดึงผมใชไม (ดามเสียม ไมคาน) เหตุการณ์ทีเ่กิดข้ึนจาก
เรื่อง ชูสาว“ภาพเหตุการณ์เลนชู โดนท ารายรางกาย”มีความ
รุนแรงบางดงึผม ใชไมตี ไมที่ใชตีมักจะเป็นไมหาบน้ า โดย
สวนใหญแลวการทะเลาะกันหนักๆ ถาหากข้ึนจะเป็นเรื่องชู
สาว ในภาพขวามือเห็นผูชายก าลังข้ึนไปเลนสาวที่หลังบาน
แสดงมีวัตถุประสงค์พิเศษ เพราะโดยปกติหากไมมีพริุธอะไร
จะเขาทางหนาบาน 

 

 

ชายหนุม หญิงสาวก าลงัเดิน แสดงสญัญะโดยอรรถ 
เล่นสาว การเกี้ยวพาราสีสาวของหนุมบานดงบงั ผูชายกับ
ผูหญิงก าลังเกี้ยวกัน ขณะเดินไปงานบุญที่วัด โดยสวนใหญ
นิยมไปเปน็กลุม หนุมๆ จะเลนพิณ เปุาแคน ไปจีบสาว ซึ่ง
สาวๆ เวลาไดยินเสียงดนตรีของชายที่ตนเองหมายปองกจ็ะจ า
ได เนื่องจากมที านอง หรือลายโดยเฉพาะ ดนตรีจงึใชเป็นสือ่
ในการสานสัมพันธ์ของหนุมสาวในอดีต และสามารถบงบอก
ความช่ืนชอบของผูหญิงได หากผูชายมาเลนทีห่นาบาน แลว
ผูหญิงไมเลนดวย ผูหญิงจะเดินข้ึนบาน แตหากผูหญงิช่ืนชอบ
คนไหน ก็จะนั่งมาฟัง 

 
     ชาวบานที่มารวมงานบุญ หรืองานเทศกาลตามประเพณีตางๆ นั้น สถานที่ใน
การนัดพบ รวมกลุมกันของชาวบาน คือ หอแจก (ศาลาการเปรียญ) ซึ่งชาวบานจะมารวมประชุม 
ปรึกษาหารือ หรือพบปะสนทนากันในเรื่องงานตางๆ และใชเป็นสถานที่ท าบุญตักบาตรในวันพระ วัน
ส าคัญทางพระพุทธศาสนา โดยจะมีผูเฒาผูแก (ผูอาวุโส) ในชุมชนเป็นผูน าในการท างานตางๆ ภายใน
หอแจก เมื่อก าหนด วางแผนการท างานบุญ หรือการจัดประเพณีตางๆ แลว ชาวบานก็จะจับกลุม
พูดคุยสนทนากัน กลุมผูหญิงจะมารวมพูดคุยสนทนากัน สัพเพเหระ สวนผูชายจะจับกลุมกันนั่งลอม
วงสนทนา พรอมกับการดื่มเหลา ซึ่งเป็นภาพที่พบเห็นบอยครั้งเมื่อมีการจัดงานบุญ งานเทศกาลใน
ชุมชน และในวันงานบุญส าคัญ เชน ฮดสง บุญเดือนหก บุญบั้งไฟ  
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     ชาวบานชวงเวลามีงานบุญ งานเทศกาลส าคัญของชุมชนจะพิถีพิถันในการ
แตงกายกวาทุกวัน ดังปรากฏในภาพ จะนุงกางเกงขาสั้น นุงโจงกระเบนสีพื้น มวนชายผาข้ึนสูง เพื่อ
โชว์ลายสักบนหนาขา (ขาออน) สวมเสื้อแขนกระบอก บางก็สวมหมวก บางก็ใชผาขาวมาเคียนหัว 
(โพกหัว) สวนผูสาว นิยมผาซิ่นมัดหมี่ ผาซิ่นไหม สวมเสื้อมอฮอม จุมคราม และตัดเย็บเอง มีผาเบี่ยง
พาดบา  
     วิถีชุมชนของชาวบานในการประกอบพิธีกรรมทั้งที่เป็นงานมงคล หรือ
อวมงคล จะใหผูเฒาผูแก เป็นคนออกหนา ถือเป็นการใหเกียรติผูสูงอายุในชุมชน แมกระทั่งการ
เดินขบวนแหในประเพณีตางๆ เชน แหผะเหวด แหบั้งไฟ โดยจะใหผูเฒาผูแก เดินน าหนาขบวน สวน
หนุมก็จะก็เปุาแคน ตลบมือ ฟูอนเกี้ยวสาวไปกับขบวน สวนกลุมหญิงสาวที่มีครอบครัวแลว ก็จะอุม
ลูก จูงหลาน มารวมขบวน แมบานในบานยางในอดีตจะนิยมนุงผาซิ่น (ผาถุง) หรือนุงโจงกระเบน  
มีผาเบี่ยงพาดบา ปกปิดรางกาย ไมนิยมสวมเสื้อ และบางคนก็หาบ (คอน) ตะกรา กระบุง เดิน
ตามหลังขบวน ซึ่งเป็นการหาบสัมภาระ เสบียง ในการเดินทาง สวนกลุมผูชายที่เป็นพอบาน หรือ
หัวหนาครอบครัวแลว จะเดินรั้งทายขบวน หาบเหลาไห ไปพรอมขบวน บางคนก็ดื่มจะเมา ขาดสติ 
ถลกผานุง หยอกลอกัน เป็นที่สนุกสนานของกลุม บางคนเมาจนอาเจียน หมดสติไปก็มี ดังปรากฏใน
ภาพจิตรกรรมดานทิศเหนือ  
     วิถีการดื่มสุราของชาวบาน มักจะพบเฉพาะกลุมชายหนุมที่มีครอบครัวแลว 
วัยกลางคนไปจนถึงกลุมคนแกในหมูบาน เป็นการดื่มกินในวงสนทนา ดื่มเวลามีงานบุญ งานเทศกาล 
เหลาจะเป็นสิ่งส าคัญไวส าหรับรับรองแขก หรือเพื่อนบาน ที่มาเยี่ยมเยือน หรือมาพบปะพูดคุยกัน 
เพื่อความสนุกสนาน ครึกครื้น และเป็นการผูกสัมพันธ์กันในชวงเวลาน้ัน สวนหนุมๆ ชาวบาน ไมนิยม
ดื่มเหลา เพราะหนุมที่ดื่มเหลา สาวๆ จะไมชอบ เหมือนค าผญาที่วา “ผูบาวกินเหลา ผูสาวบมัก” 
ดังนั้น พอแมของหญิงสาวก็จะไมชอบดวย ดังนั้น หนุมชาวบานในอดีต จะเริ่มดื่มเหลาในชวงที่ผาน
การแตงงานไปแลว  
 

 

 

หนุมชาวบานดื่มเหลาเมาแลวอาเจียน แสดงสญัญะโดยอรรถ 
เมา วิถีการดื่มเหลาชาวบาน หนุมบานยางตมเหลาเป็นทุกคน 
บางคนตมไวขายสูตรจากตมเหลา ซื้อขาวจากวัดที่มีคนมาถวาย
ขาว ซึ่งเป็นขาวพันธ์ุบานยาง ที่ส าคัญตองมีเปลือกขาวผสม 
เพื่อใหสีแดงออนๆ ของน้ าสาโท น าไปนึ่งจนสุก แลวน าแปูงเช้ือ 
(ซื้อมาจากบานบัวมาศ) เช้ือเหลา ขาวเจาผสมรากไมสองฟูา 
รากหญานาง น าไปปุนผสมแปูงขาวเจา ใชน้ าเหลา กลั่นน้ าแรก 
เอาไปพรมหมักใสรวมกัน ปั้นเป็นกอนเอาไปตากใหแหง เป็น
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แหงเช้ือ 1 ลูก ผสม 1 หมอ ขาวนึ่งสุก ทิ้งใหเย็น ใชน้ าเย็นซาว
ขาวใหกระจายออกจากกัน แลวใชเช้ือปนโรยผสมกัน หมักใสไห
มังกร ใชผาปิดไว เก็บไว 3-4 คืน เปิดผาออกจะมีกลิ่นหอม 
หลังจากนั้น ใสน้ า 6-7 ลิตร ทิ้ง 1-2 คืน กลายเป็นน้ าสาโท 

 

บุคคลหันหลงัยืนเขาแถวแสดงสัญญะโดยอรรถ 
เจ้านาย เป็นลกัษณะของกลุมขาราชการ ต ารวจ เจานายทีม่า
แถวบาน ใสหมวกฮาน (หาง) หมวกสักหลาด ซึง่ถาเป็นคนหนุม
ในหมูบานจะสวมหมวก เวลาไปเที่ยวงานในงานเทศกาลตางๆ 
ชายแตงกายนุงโจงกระเบน เสื้อกระบอกแขนยาว สวมหมวก
หางเป็นการแตงกายในโอกาสพเิศษ 
 

 

 

บุคคลตางชาติไหวพระ แสดงสญัญะโดยนัย 
พ่อค้าเป็นลักษณะของกลุมพอคา คนแกว (คนเวียดนาม) คน
จีน (บุคคลที่นั่งมัดผมจุก) ที่เดินทางเขามาคาขายในชุมชนบาน
ยาง ซึ่งในชวงงานบุญงานเทศกาลส าคัญๆ ของหมูบาน พอคา
เหลาน้ีก็จะเขารวมงาน สวนแกว (ญวน) เป็นพอคาขายไมเคย
พบในบานยาง 

 

 

พอคาก าลังเดินทาง แสดงสญัญะโดยอรรถ 
พ่อค้า ก าลงัเดินทางไปคาขายสินคายังชุมชนตางๆ โดยกลุม
พอคานุงกางเกงขาสั้น เสือ้แขนสั้นสีน้ าเงินเขม สวมหมวกหนัง
ยอมสี หาบตาช่ัง สะพายยาม เป็นกลุมพอคาแกว ที่เขารับซือ้
สินคาในชุมชนบานยาง เชน คลั่ง เสนไหมดบิ ผาฝูายสีขาว 
เวลาเกบ็เงิน จะเก็บเงินใสถุงไถ (เป็นถุงขนาดเลก็ ส าหรับใส
เงิน) แลวคาดเอวใสไวดานในเสื้อ ราคาไหมนอย กิโลกรัมละ 
300 บาท แพงสุด ซึ่งราคาทองค าในยุคสมัยนั้น บาทละ 400 
บาท 
สวนแถวลางของภาพเป็นกลุมพอคาแกว ไทบานแมด มาจาก
เข่ืองนอก-ใน (อุบลฯ) นิยมสักขาลาย นุงกางเกงขายาว พันชาย
กางเกงเพือ่โชว์ลายสกั สวมเสื้อแขนยาว ใชผาโพกหัวและผา
คาดเอวซึ่งเป็นถุงไถ หาบชะลอม เขามารับท ากวดลูกแห (ซอม
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ลูกแห) ใหชาวบาน และเริ่มหายไปจากสังคมประมาณ 20 ปี
มาแลว สวนคนที่เดินน าหนา สวมเสื้อแขนยาว กางเกงขายาวสี
น้ าเงินเขม แบกปืน สะพายยาม มสีุนัขเดินเคียงขาง เป็น
ลักษณะของ หัวหนากลุมพอคา หรอืที่เรียกกันวา นายฮอย ซึ่ง
เวลาเดินทางไปคาขายตามหมูบานตางๆ จะน าสุนัขรวมเดินทาง
ไปดวย ไวชวยเฝูายามในเวลากลางคืน และเป็นเพื่อนแกเหงา
เวลาเดินทาง 

  
     ประเพณีที่ส าคัญในชุมชนบานยาง ที่ชาวบานจะมารวมงานทั้งหมูบาน เชน 
พิธีฮดสรง เป็นการสรงน้ าพิเศษ โดยปกติใชกับพระภิกษุเพื่อเป็นการเลื่อนยศศักดิ์ใหแกสงฆ์ตาม
ประเพณีของชาวอีสานแตเดิม ซึ่งชาวบานเป็นผูเลือกสงฆ์เอง นอกจากนี้แลวการฮดสรงก็ใชกับผูมี
ศักดิ์สูง เชน พระมหากษัตริย์ (ไพโรจน์ สโมสร, 2532) พิธีฮดสรงของชุมชนบานยาง ในวันที่ 12-13 
เมษายน ของทุกปี ชาวบานที่มารวมพิธีจะถือขัน ถือขวดน้ าอบ น้ าหอม ส าหรับน ามาสรงพระ เดิมหอ
สรง ที่มีในวัดบานยาง จะมีลักษณะฐานโลง เด็กๆ ในหมูบานจะเขาไปนั่งรอรับน้ าที่ไหลลงมาดานลาง 
จากที่ชาวบานน ามาฮดสรง ไหลลงมาดานลางน้ าที่ใชฮดสง คือ น้ าฝน ผสมกับน้ าขมิ้น เพราะขมิ้นมี
กลิ่นหอม เป็นน้ าอบน้ าหอม ถือเป็นสิ่งมงคล การแบงแถวชาย-หญิง เป็นการท าตามประเพณี และให
ผูชายเขาไปท าพิธีกอน หมดแลวตอดวยแถวผูหญิง ชวงหมดเทศกาล จะมีการสมมาคารวะ ตอ
พระสงฆ์ ผูเฒาที่ไดลวงเกินในงานพิธีกรรมที่ผานมาแลว 
 

 

 
 

ภาพหญิงสาวหาบตะกรา แสดงสญัญะโดยอรรถ 
ตลาด ถาจะซ้ือผาจะตองไปซือ้ตลาดพยคัฆภูมิ การคาขายในตลาด 
คนจีนแขวนกางเกงขาย ชาวบานเดินทางไปตลาด หญิงสาวชาวบาน
หาบขาวของ เป็นการจายตลาดโดยการใชหาบตะกรา เอาขาวสาร
และของที่มีอยูในชุมชนไปขายในตลาด เม่ือไดเงินก็จะซ้ือของกลบั
บาน 

 

 

ภาพคนจีนขายเสือ้ผาที่ตลาดแสดงสญัญะโดยอรรถ 
ซื้อผ้า บรรยากาศการซ้ือขายของในตลาดพยคัฆภูมิพิสัย มีการคาขาย
เสื้อผาส าเร็จรูป ชาวบานจะไปซือ้ผาปุาน (ผาปุาน มัสลิน ราคา 13 
บาท) ผาโดยสวนใหญ เป็นผาปาุน (ผามสัลิน) เป็นผาที่น าเขาจาก
แหลงอื่น มีราคาแพง  
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     นอกจากประเพณี งานบุญ งานเทศกาลที่ส าคัญที่ชาวบานยางจะมารวมงาน
ในวัดแลว การท าบุญตักบาตรในวันพระ ก็เป็นกิจวัตรประจ าของชาวบานยาง ที่ยึดถือปฏิบัติกันมา
ตั้งแตอดีตจนถึงปัจจุบัน และดานทิศตะวันตก บางครั้งก็มีคนตางถ่ินมารวมงานบุญ งานประเพณีใน
ชุมชนบาน ซึ่งจะเป็นกลุมพอคา คนตางถิ่น ที่เดินทางเขามาคาขายในชุมชนบานยาง เชน พอคา คน
แกว (เวียดนาม) และกลุมพอคาคนจีน โดยวิถีชีวิตประจ าวันของชาวบานยาง มักจะท าบุญตักบาตรใน
ตอนเชาของทุกวัน โดยจะใสอาหาร คาวหวาน พรอมกับดอกไม เพื่อบูชาพระรัตนตรัย 
 

 
หัวลานชนกัน แสดงสัญญะโดยนัย 
หัวล้านชนกัน การละเลนหัวลานชนกัน เช่ือวานาจะเลนในบุญเดือนหกบุญบั้งไฟหรือบุญพระยามาร 
ไมเกี่ยวกับพระสงฆ์ เป็นการขอฟูาฝนกบัพระยาแถนเลนหัวลานชนกัน ในชวงเทศกาลบุญเดอืนหก 
บุญบัง้ไฟ เพื่อความสนุกสนาน 
 

 

คลอดลูกแสดงความหมายสญัญะโดยนัย 
คลอดลูก การคลอดลกูของชาวบานยางจะใชเชือกผูกที่ข่ือบาน 
แลวใชผามัดเชือกอกีรอบหนึง่กันเชือกบาดมอืแมที่ก าลังจะ
คลอดจากนั้นแมโยกตัวจบัเชือกเพื่อใหคลอดสะดวก สังเกตภาพ
จะเห็นวาแมที่ก าลังจะคลอดลูกจะไมนัง่ติดพื้น ตองโหนเชือก
หรือผาทีผู่กไวดานบนเพือ่ใหกนลอยจากพื้น สวนภาพขางๆ มี
หมอต าแย 3 คน คนแรกจะอยูดานหลัง ชวยพยุงแมใหอยูในทา
ที่คลอดไดงาย อยูในทาเขาค้ า คนที่สองจะอยูดานขาง ชวยกด
ทองแม สวนหมอต าแยคนทีส่าว ท าหนาที่ชวยเด็กออกจากทอง
แม ชวยดึงเด็กออก ชายที่อยูในภาพ เป็นคน ถือขันน้ ามนต์มา
ใหแมดื่มหลังจากคลอดเสรจ็ น้ ามนต์ไดจากการท าพิธีของหมอ
ธรรม หมอน้ ามนต์ เพื่อกันผี กันพาย ไมใหตกเลือด จากนั้นจะมี
การผกูขอมือทั้งแมและเด็ก เพื่อใหผีเขามาใกล กันผีปอบ ผีโพง 
มาท าอันตราย คลอดเสร็จแลววางเด็กลงในกระดง (ดงเลี้ยง
หมอนไหม) ใชผาสะอาดที่มีในบานมาปหูลายๆ ช้ัน แลวใชผา
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ขาวมาหอเด็กพันหัว เหลือเพียงหนาไว เพราะวาเด็กที่คลอดใหม
ตองปรับสภาพ และมีความออนแอ  
ขอขะล า (ขอหาม) ชวงท าคลอด หามคนในบานเตรียมสิง่ของ 
ไมฟืน ไวลวงหนา เมื่อคลอดแลวจงึคอยไปหาฟืน หาไม มาตม
น้ า เพราะอาจจะท าใหผิดหวัง (แมและเดก็อาจเสียชีวิต) เวลาที่
มีคนคลอดลกูในหมูบาน ชาวบานจะมารวมกันตางชวยกันหาฟืน 
หาไม มาตมน้ า หาผาแพร มาหอหุมเด็ก เวลาท าคลอดเป็น
ชวงเวลาที่ญาติพี่นองในหมูบานจะมารวมกันอยูเป็นจ านวนมาก  
การตมน้ ารอน ชาวบานยางจะตมน้ าผสมใบมะขามไวอาบเพื่อ
ละลายเลอืด แลวใหแมใชหนาองัไอน้ า เพื่อละลายเลอืดบน
ใบหนา ไมที่ใชในการกอไฟในการท าคลอดเป็นไมในกลุมธาตุ
เย็น เชน ไมมะขาม ไมสะแก ตนหนามคลอง ซึ่งจะไมคอยมคีวัน 
และไมเป็นข้ีเถา กรณีไมมกีระดง ชาวบานจะใชดังแห (แห
ส าหรับหาปลา) ที่ขาดแลว มาพับ (ขด) เป็นแปลส าหรบัเดก็
นอน เช่ือวาปูองกันผีปอบ ลักษณะหนาที่การใชงานของแห ไว
ดักความไมดีที่จะเขามา รกที่ตัดฝังไวใตบันไดบาน สุมไฟปูองกัน
สุนัข และเช่ือวาแผลของแมจะหายเร็วข้ึน วางเด็กทารกใน
กระดง มสีมุด เข็มวางดานลาง เช่ือวาเด็กจะฉลาดหลักแหลม 
เรียนหนังสือเกง 

 

การคลอดลูกความหมายสญัญะโดยนัย 
หมอต าแย การคลอดลูก ในอดีตบานยางมีหมอต าแย 2-3 คน 
เวลาจะคลอดลูก ชาวบานจะตองไปเรียกหมอต าแยใหไปชวยท า
คลอด คาตอบแทนหมอต าแย ไมไดเรียกรอง แตจะเป็นสินน้ าใจ
ที่ชาวบานมอบใหเอง สวนใหญจะใหของที่ดีทีสุ่ดในบานของตน 
เชน ผาไหม ผาซิ่น  

 

 

บายศรีสูขวัญเด็ก ความหมายสัญญะโดยนัย 
สู่ขวัญ เมื่อแมคลอดลูกแลวจะมีพิธีบายศรสี าหรับเด็กทารกเป็น
การสูขวัญเด็กเกิดใหมใหเป็นมงคลอยูเย็นเป็นสุข ซึ่งจะมกีาร
เชิญหมอพราหมณ์ หมอสูตรมาท าพิธีใหกับเด็ก ไมมีการสูขวัญ
ใหกับเด็ก 
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     พิธีการสูขวัญสะทอนใหเห็นถึงความสัมพันธ์และความผูกพันระหวางบุคคล
กับครอบครัว บุคคลกับสังคม โดยเฉพาะอยางยิ่งในสังคมเกษตรกรรม จุดมุงหมายของการสูขวัญ เพื่อ
เป็นก าลังใจแกเจาของขวัญ (วิไลวรรณ ขนิษฐานันท์ , 2535) ในพิธีกรรมของการท าคลอดของ
ชาวบาน นอกจากจะเรียกหมอต าแย ใหมาชวยท าคลอดแลว ยังมีการเชิญหมอสูตร หมอขวัญ มาท า
พิธีการสูขวัญใหกับแมและเล็ก เป็นการสูขวัญเด็กเกดิใหม ใหเป็นมงคล อยูเย็นเป็นสุข เพื่อปูองกันภัย
อันตรายแมและเด็ก จากภูตผีราย ไมใหตกเลือด จากนั้นจะมีการผูกขอมือทั้งแมและเด็ก สรางขวัญ
และก าลังใจ เพื่อใหผีเขามาใกล กันผีปอบ ผีโพง มาท าอันตรายการแตงงานเป็นพิธีมงคล ซึ่งเป็นการ
ประกาศความสัมพันธ์ระหวางชายหญิง วาตอไปจะอยูดวยกันฉันท์สามีภรรยา อยางถูกตองตามจารีต
ประเพณีของชุมชน การแตงงานของชาวบานยาง เกิดข้ึนตอเมื่อชายหนุมหญิงสาว เกิดความรักใคร
ชอบพอกัน ผูหลักผูใหญในบานเห็นชอบและอนุญาตเทานั้น ถึงจะเกิดพิธีแตงงานได ชายหนุมตองสง
เฒาแก มาสูขอหมั้นหมายหญิงสาวไวกอน แลวก าหนดวันแตงงาน โดยจะมีการเรียกคาสินสอด หรือ
คาดองจากฝุายชาย ในอดีตคาสินสอดตกประมาณ 3-6 ต าลึง ในวันงานเจาบาว นุงผาขายาว หรือโจง
กระเบนสีพื้น สวมเสื้อคอจีน สวนคนมีฐานะในชุมชน จะใสเสื้อมอฮอม ติดกระดุมที่ท าจากเหรียญเงิน
โบราณ (มีรู) ซึ่งมีใชเฉพาะคนมี (ยศศักดิ์ เงินทอง) สวนเจาสาวจะสวมผาไหมมีตีนซิ่น สวมเสื้อผาฝูาย
จุมคราม ตัดเย็บดวยมือ ส าหรับชาวบานที่มารวมงาน จะสะพายกองขาว พรอมกับฝูายผูกแขน (ฝูาย
มงคล) ไปดวย งานกินดองมีการเลี้ยงอาหาร คาบ ค่ัว แกง ของสมมาแขกรวมงาน “สมงัว” การสะ
พายกองขาวหิ้วหรือกระติบขาว หาบตะกราเป็นรูปแบบการใชชีวิตประจ าวันของชาวบานยาง เวลา
ออกจากบาน หญิงชาวบานยางจะถือตะกรา สะพายกองขาวไปดวย ดังปรากฏภาพจิตรกรรมคนคุย
กันในเถียงนา ซายมือมีหญิงสาวนั่งอยู มีตะกราและกองขาวแขวนบนตนไม เวลาออกไปท างานตาม
ทองทุงนา หญิงชาวบานยางก็จะหาบตะกราใสสิ่งของ อาหาร รวมทั้งกองขาวไปดวย หรือเวลาไปงาน
บุญ งานเทศกาลก็จะสะพายกองขาวไปรวมงานดวยในวันแตงงานหากมีปรากฏการณ์ กบกินตะเวน 
หรือราหูอมจันทร์ ดังภาพจิตรกรรมดานทิศเหนือ ในวันกอนแตงงานจะตองเอาสิ่งของเครื่องใชไปไว
บานเจาสาวกอน ถือเป็นการผานวันแตงงานไปแลว หลังจากนั้นก็จัดพิธีแตงงาน กอนจะเริ่มพิธีจะมี
การสงตัวแทนเขาไป ถอนหมั้นกอน หลังจากถอนหมั้นเสร็จ ก็ท าการหมั้นสาวใหม และเริ่มพิธี
แตงงานไดในวันน้ัน เพราะเช่ือวา ถาแตงงานในวันที่กบกินเดือน อาจจะเกิดการหยาราง หรือเป็นเหตุ
ท าใหทั้งคูแตงงานไมมีความสุขในการใชชีวิตคูก็ได  
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หนุมสาวก าลังแตงงาน แสดงสัญญะความหมายโดยนัย 
แต่งงาน ชาย-หญงินั่งคูกันหญิงเป็นฝุายจบัมือฝุายชาย โดยมีผาทีม่ี
ลวดลายคลมุทั้งคูไว พันธ์ บุญค่ ากลาววาไมเคยเห็นมากอน ไมมี
เคยไดยินหรือมีประวัติวาเป็นใครในบานยาง สิงห์ รักษาชาติ มี
ความคิดเห็นตอเรื่องนี้วา เหมือนภาพแตงงานหรอืพิธีแตงงาน แต
ไมบอกไดวาใครแตงกับใครหญิงสาวชายหนุม นั่งใกลชิดกัน แสดง
ถึงความสัมพันธ์ของบาวสาว ที่มีความยินยอมหรือยอมรบัทาง
สังคม อาจเป็นพิธีแตงงาน เพราะสมัยกอนหญงิชายหามอยูใกลกัน 
ผาที่อยูดานหลงันาจะเป็นผาหมเหยียบ เป็นตอนเขาหอกันแลว
สมัยกอนผูหญิงจะไมนุงเสื้อ แตถาเป็นเสื้อก็จะเป็นเสื้อตัดดวยมือ
แขนยาว ผาท ามาจากผาฝูาย เป็นสีเสื้อยอมสีด าสมัยสงคราม 
ผาซิ่นเป็นลายอีสานเหมือนปจัจบุัน และมผีาเบี่ยงเป็นผาฝูายเอาไว
พันรอบอกเทานั้นเอง สวนผูชายกจ็ะใสเสือ้คอจีนผาฝูายสีขาว ใส
โจงกระเบนผาขาวมาใชเวลาแตงงาน  

 

 

คนแกเดินน าหนาแถวโดยมีหญิงสาวเดินตามแสดงสญัญะ
ความหมายโดยนัย 
คนแก ่ผูอาวุโสในหมูบานหรือคนแกจะไดรบัเกียรตเิป็นผูน าออก
หนาไปท ากจิกรรมตางๆ โดยการเดินจะไปเป็นกลุม ในการท า
กิจกรรม ชายแกถือกาน้ า ไปกินระหวางทาง ไมเทาท าจากไมไผ ตัด
ผมทรงดอกทม (กระทุมน้ า) ใสน้ าหมักหุงเทศ (ละหุง) ใสใหอยูทรง
แข็ง ทรงไมแตก หอม เหนียว “ลูกละหุงเทศบดใหละเอียด เค่ียว
น้ ามันใหเหนียว” ชาวบานเรียกน้ ามันหงุเทศ สวนใหญผูหญงิวัย 40 
ข้ึนไปไวผมทรงดอกทม สวนผูหญงิอายุ 20 ข้ึนไป ไวทรงผมแสก
กลาง  
แห่ผัวเมียขบวนแหในบานยางที่มีการแห ถือพาน จะเป็นขบวนแห
ไปขอสาว เรียกวา แหผัวเมีย เป็นพานขันหมากขันพลู เรียกวา ขัน
ขอ แหไปบานเจาสาว เป็นพิธีกรรมที่เกี่ยวของกับการแตงงานของ
ชาวบานยาง 
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ขบวนหญิงสาวชาวบานที่คนแกเดินน าหนาแสดงสัญญะความหมาย
โดยนัย 
ขบวนแห่ วิถีชีวิตคนบานยาง ในงานบุญหรือเทศกาลส าคัญๆ ของ
ชุมชน จะใหผูเฒาผูแกเป็นผูน าในการท ากจิกรรมตางๆ ถือเป็นการ
ใหเคารพแกผูอาวุโส ผูสูงอายุเป็นผูน าในการท ากิจกรรม ประกอบ
พิธีกรรมตางๆ ในงานส าคัญของหมูบาน ซึ่งปจัจบุันยังมีการกระท า
สืบทอดเชนน้ีอยู กลาวคือ ใหผูอาวุโสเป็นผูน าในการท าพิธีกรรมทั้ง
ในงานมงคล และอวมงคล งานขบวนแห ที่มีคนแกเดินน าหนา ซึ่ง
เป็นวิถีของชาวบานยางตั้งแตอดีต ขอสงัเกตวาสาวจะใชผาเบี่ยง
บายหนาอก ซึง่มหีนุมมาเกี้ยว หรอืการขบวนการแตงกายทีม่ี
ลักษณะคนละยุคสมัย สันนิษฐานวาถาเป็นงานรื่นเรงิหญิงสาวจะ
แตงกายเพียงผาเบี่ยง ถาเป็นงานบุญประเพณี พิธีการอาจมกีาร
สวมเสื้อผาใหมิดชิดมากข้ึน 
ผ้าซิ่น ในชุมชนบานลายซิ่นที่สวยงามเป็นศักดิ์ศรี คุณคาของผูสวม
ใส บงบอกถึงความพยายามตัง้ใจของผูทอ ซึ่งเป็นลักษณะของหญิง
สาวที่ดีผูหญิงนุงผาครามท าจากฝูายยอมครามผาไหมยอมคลั่ง (สี
แดง) สวนผาลั่ว เป็นผาที่ละเอียด ซื้อมาจากตลาด (เจ฿ก) ตลาดจาก
บานไผ มีการทอใชเองเป็นบางบาน 
ร่ม การกางรมของหญิงแสดงถึงชวงเวลาที่มงีานบญุ เดินแหขบวน  

 

 

หญิงชาวบานเดินก าลงักางรม แสดงสญัญะความหมายโดยนัย 
มีดตะป๊อก หญงิสาวเดินกางรม ซึ่งบุคคลทีเ่ดินน าหนา เป็นหญิงแก
ในมือถือ “มีดตะปฺอกมีดตะบ฿อกนอย มีดอโีตนอย” เป็นมีดส าหรับ
ปอกหมากของคนแก (คนในบานยางทีเ่คยถือไปตลอดเวลาเดินทาง 
เชน ยายประภา) มืออีกขางถือไมเทา ลักษณะการเดินทีม่ีการถือรม 
ถือจองไปเป็นขบวน และมีผูเฒาผูแกเดินน าหนาเป็นการเดนิรวม
ขบวนพิธีส าคัญๆ ของหมูบาน เชน ขบวนแหผะเหวด ขบวนแหบุญ
บั้งไฟ ในภาพหญิงสาว  
ร่ม-จ้อง สาวชาวบานยางสมัยกอน ถือจอง “ฮม” (รม) นิยมท ารม
แบบแทบ 2 สี คือ สีสิ่ว และสีแหล (สีเขียว) กระดาษท ารมเป็น
กระดาษซื้อมาจากตลาด ลักษณะเป็นแผนมาตัดท ารมโครงรม ท า
จากไมไผ ตลาดที่ชาวบานยางนิยมไปซื้อขาย คือ “ตลาดกิ่งไผ” 
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(อ าเภอบานไผ จังหวัดขอนแกน ปัจจุบัน) แตกตางกัน คือ จอง ท า
จากผา (รมท าจากผารมที่เป็นผาไนลอน) คนใชจองแสดงวามีฐานะ
ในชุมชน โดยโครงของจองท าจากเหลก็ ผาเป็นผารม ในอดีตนิยม
ถือจองสีด า  

 
      ส าหรับงานอวมงคล หรือพิธีศพของชาวอีสาน เมื่อมีการถึงแกกรรมลง 
ญาติมิตรจะชวยกันท าความสะอาดศพผูตาย แสดงวาผูตายหมดมลทิน หมดหวงเกี่ยวของกับสิ่งใดๆ 
แลวหลังจากนั้นจะปิดตาปิดปาก จะใชข้ีผึ้งหรือผา ใสเงินไวในปากศพ “เงินปากผี” หลังจากนั้นมัด
ตราสัง มัดตราสัง 3 เปลาะ คือ ที่คอ มือ และเทา เพราะชาวบานเช่ือวาเป็นความผูกพันกับคนใน
ครอบครัวมี 3 อยาง ที่วา “ตัณหาฮักลูก คือเชือกผูกคอ ตัณหาฮักเมีย (ผัว) คือ ปอผูกศอก ตัณหาฮัก
ขาวของภายนอก คือปอสุบตีน” ซึ่งใครหลุดพนจากความผูกพันทั้ง 3 ประการนี้ได จะหลุดพนจาก
การเวียนวายตายเกิด หรือวัฏสงสาร จากนั้นจึงบรรจุศพลงไปในโลง ประกอบพิธีกรรม นิมนต์
พระภิกษุมาสวดในตอนเย็น ดังปรากฏภาพจิตรกรรมดานทิศตะวันตก โลงศพชาวบานเป็นโลงไม ไมมี
การตกแตง สวนโลงศพของบุคคลส าคัญหรือพระสงฆ์ช้ันผูใหญจะมีการประดับตกแตงโลงศพ แบบ
ทรงปราสาท ในชุมชนบานยาง พิธีกรรมที่ใชโลงศพทรงปราสาทจะใชเฉพาะการท าพิธีปลงศพของ
พระผูใหญเทานั้น ดังภาพจิตรกรรมดานทิศตะวันตก ที่ผานมาในชุมชนบานยาง พิธีศพ ที่ใชโลงศพ
ทรงปราสาท มีข้ึน 4 ครั้ง ดวยกัน คือ พิธีศพ หลวงปูุทวง หลวงปูุผุย และหลวงปูุบุญสวน แสงสุข 
(พระครูสิทธิปุญโญภาส) เป็นครั้งที่สี่ เป็นศพลิงของหลวงปูุทวง เดิมการท าโลงปราสาท เป็นการท า
โดยฝีมือชางชาวบานยาง ใชไมกระดาน ตีข้ึนโครงเป็นโลง แลวใชกระดาษตัดลายประดับตกแตงใหดู
สวยงาม จากภูมิปัญญาชาวบาน จนถึงปัจจุบันใชโลงศพไดจากภายนอกชุมชน หรือบางครั้งสั่งท าจาก
รานท าโลงศพ  
     พิธีเผาศพ ชาวบานยางจะตั้งศพไวบาน ท าพิธีสวดศพ 3 วัน 7 วัน หลังจาก
นั้นก็จะเคลื่อนยายศพไปเผา เรียกวา “การเผาผี” ขบวนแหศพของชาวบานยางจะมีญาติพี่นอง  
ดังภาพจิตรกรรมดานทิศตะวันตก รวมทั้งคนในชุมชนมาชวยงานเป็นจ านวนมาก ในขบวนคนแกเดิน
น าหนา ถือคุ ขาวตอก เพื่อโปรยตามทางเดิน พระ เณรถือสายสิญจน์เดินน า และคนหามโลงศพ จะมี
ดอกไมทัดหูไวหนึ่งดอก เป็นดอกอะไรก็ได เวลาที่ใครเหนื่อยจะเปลี่ยนคนหามก็ตองเปลี่ยนดอกไม
ดอกนั้นใหคนที่มาหามตอทัดหู และสมัยนั้นเวลาหามศพจะใชผาพันรอบหัวไว (มีความเช่ือที่วาถาใคร
เอาผาพับหัวเขาบานจะไมดีเพราะเหมือนมางานศพนั่นเอง ทายขบวนจะเป็นกลุมชาวบานที่มา
ชวยงาน จะถือธง ถือธง ปักสี่ต าแหนง หมายถึง ดิน น้ า ลม ไฟ ไดดับไปแลว สิ่งของเครื่องใชของ
ผูตาย) สวนญาติพี่นองคนตายก็ถือเครื่องใชของผูตาย เชน เสื้อผา ที่นอน มีด เสียม เครื่องท ามาหากนิ 
เครื่องใชในครัว ถาเป็นสิ่งของส าคัญ เชน ปืนผา หนาไม บางทีจะมีคนขอไปใชอีก ถาไมมีคนน าไปใชก็
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จะถึงไวที่ปุาชา หรือสิ่งของใหม จะน าไปไวที่วัด บางทีก็จะเผาไปพรอมกับศพ เพราะเช่ือในเรื่องการ
เกิดในภพหนา จึงตองเผาสิ่งของเครื่องใชไปดวย และผูตายจะไดใชในอีกชาติภพหนึ่งของผูตาย 
 

 

 

ภาพแหศพ วิถีชีวิตของชาวบานแสดงสญัญะโดยนัย 
โลงศพ สมัยกอนเอาแปูนไมที่บานมาตีเป็นโลง "ตาย
ธรรมชาติใสโลงตายโหงหอตะแคร" 
เผาศพ การเผาจะเริม่ตอนเย็นๆ ผูหญิงสมัยกอนมีภาระ
งานบาน จึงไมคอยไปรวมงานศพ และปุาชาอยูไกล อาจ
ขวัญออน เพราะมีความกลัวเวลาเย็นเดินกลบับานอาจจะ
มืดค่ า ผูหญงิจงึไมคอยไปงานศพ 
ความหมายสญัญะโดยนัย 
ความอนิจจัง นึกถึงความไมเที่ยงแท ความเป็นธรรมชาติ
ของชีวิต เกิดแกเจบ็ ตาย การแหศพทีม่ีเครือ่งดนตรี
ประกอบถาเป็นบุคคลส าคัญจะมีวงมโหรีน า ขบวนภายใน
ขบวนจะมีพระน าหนาและมเีณรเดินตามหลวงตา เป็นผู
คอยรับใช 
เชิงตะกอน ตั้งพื้นทีปุ่าชาบรเิวณดอนก า คือ ปุาชาหรือปุา
ผีหลอก อยูปุายางหลังโรงเรียนมัธยมดงบังฯในการเลือก
พื้นที่ตั้งเชิงตะกอน กอนจะท าการตั้ง จะมีการเสี่ยงทาย
ดวยการโยนไข ดวยการโยน แลวถาแตกตรงไหน ใหตั้งตรง
นั้น โดยการตั้งใชไม 4 หลัก เป็นไมเป็นที่แข็งแรง ไมสุมวาง
กองใชไมแหง ไมตั้งหลกัจะใชไมเป็น สวนไมเผาหรือไมตัง้
เชิงตะกอนใชไมตายหรือไมแหง  

 

 

พิธีศพ แสดงสัญญะความหมายโดยนัย 
โลงทรงปราสาท จะใชเฉพาะการท าพิธีปลงศพของพระ
ผูใหญเทานั้น จะตั้งพิธีศพกลางแจง เนนสวยงามไมปรากฏ
ความหมายใดๆ พิธีศพ “ศพลิง” ของหลวงปูทุวง มีการ
สรางโลงศพทรงปราสาท คลายภาพจิตรกรรมที่มียิ่งใหญ 
ซึ่งลงิตัวนี้ เป็นลิงของหลวงปูุทวงที่เลี้ยงไวมานานแลว และ
มีความผูกพันมาก จึงท าพิธีศพที่ยิ่งใหญให ตอมาหลวงปูุ



 

 

  290 

ทวงมรณภาพ ชาวบานท าโลงศพทรงปราสาท โดยใชไม
กระดาน ตีข้ึนโครงเป็นโลงแลวใชกระดาษตัดลายประดบั
ตกแตงใหดูสวยงาม จากภูมปิัญญาชาวบานซึง่ท าข้ึน 3 โลง 
คือ ศพลิงหลวงปูทุวง หลวงปูุทวง และหลวงปูผุุย  

 
ภาพขบวนแหศพแสดงสัญญะความหมายโดยนัย 
ในภาพชางเขียนไดเขียนภาพขบวนแหศพไปเผาที่ปุาชา สะทอนใหเห็นบรรยากาศในสวนหนึง่ของ
ขบวนแหศพ ซึ่งเป็นสวนหนึ่งของพิธีการเผาศพของชาวบาน ขบวนแหศพจะมีญาติพี่นอง การ
เรียงล าดับบุคคลในงานศพของบานยาง จะเริ่มจากคนแกเดนิน าหนา ถือคุ (ถัง) ใสขาวตอกแตกเพื่อ
โปรยตามทางเดิน ตอมาเป็น พระ- เณร และคนหามโลงศพ ทายขบวนจะเป็นกลุมชาวบานที่มา
ชวยงาน จะถือธง ถือธง ปัก 4 ต าแหนง หมายถึง ดิน น้ า ลม ไฟ ไดดับไปแลว และมีสิง่ของเครื่องใช
ของผูตายดวยเมือ่เคลือ่นยายศพมายังหลกัตะกอน โดยหลักตะกอนจะใชไมปกัดิน 4 หลัก ในหลุม
เดียวกัน ลักษณะปักแบบผายออก แลวใชไมฟืนกองเรียงขึ้นไป จากไมขนาดเลก็ ไปจนถึงขนาดใหญ 
สวนฟืนกองดานบน จะใชไมขมเหง ซึง่เป็นไมบงัคับมาทบัไวดานบนศพ เพื่อไมใหศพหลนจากเชิง
ตะกอน จากนั้นจึงท าพิธีเผาศพ ไมที่ใชในพิธีเผาศพ ไดแก 
ไม้สี่หลัก เป็นไมดิบ ถาเป็นไมแหงจะหกั หมายถึง ธาตุ 4 ขัน 5 ไดดับขันธ์ไปแลว 
ไม้ฟืน จะวางเรียงกันไวขางลาง เรียงขนาดเล็กๆ ข้ึนมากอน สวนบนเป็นไมใหญตามล าดับขนาดใหญ
จะอยูบนสุด เพื่อใชไมขนาดเล็กเป็นเช้ือในการจุดไฟ เช้ือไฟจะนิยมใช คุตักน้ า คุหาบน้ าโบราณ ที่ท า
จากไมไผสานยาดวยยางไมปิดรู ที่มสีภาพพุพัง น ามาสับเป็นช้ินเล็กๆ รองดานลาง เพื่อเป็นเช้ือไฟ 
หลงัจากนั่นวางไมขนาดเล็กเรียงล าดับใหญข้ึนไปเรื่อยๆ 
ไม้ข่มเหง2 ช้ินเป็นไมที่น ามาวางไขวทับศพไว เพื่อไมใหศพกระเด็นออกจากกอง ไมขมเหงจะมีขนาด
ใหญทีสุ่ด ขนาดใหญเทาขาคน ยาวประมาณ 4-5 วา วางไขวกันไว 
การห่อศพ บานยางจะใช ตะแค (ฝาฟากสาน) ถักดวยเครือไม ผาสวนใหญที่ใชคลุมศพเป็นของคน
ตาย หรือผาของคนในบานเดียวกัน ผาที่ใชคลุมศพไมน ากลบับาน แตจะโยนขามกองไฟ 3 รอบ (กอง
เพลงิที่ยังไมเผา) เมื่อดงึผาคลุมศพออกมา แลวโยนขามกองเพลิง 3 รอบ เพื่อเป็นการตัดการเวียนวาย
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ตายเกิดของคนๆ นั่น พิธีกรรมนีส้ืบมาจากพิธีกรรมของพราหมณ์ 
ศพท่ีตายโหง (ตายปัจจุบันทันดวน เชน รถชนตาย หัวใจวายตาย) หามนิมนต์พระไปสวดหามน าเขา
บานตองน าไปทีปุ่าชา และหามเผา เพราะจะเกิดอาเพศแกชุมชน หรืออาจจะมีคนตายเพิ่มข้ึนอกี หาก
ตองการเผา จะตองท าพิธีแก พิธีแกกรรม แกเคล็ด คือ เวลาที่น าไปเผา ตองใหคนไปบอกกลาว
พระสงฆ์ไวลวงหนา ไมไดเชิญอยางเป็นทางการ เพือ่ใหมาท าพิธี ใหเป็นลกัษณะการเขามาพบโดย
บังเอิญ แลวจงึนิมนต์พระทานสวดศพ แลวใหคนไปขุดหลมุฝังศพ ท าพิธีกอน ลกัษณะขุดดินแกเคล็ด 
แตไมตองขุดใหเสรจ็เรียบรอย เมือ่พระสงฆ์เดินทางพบเขาโดยบังเอญิ พระทานจะโปรดสัตว์ ซึ่งตาม
ความเช่ือของชาวบานแลว การเผาถือวาเป็นการสิ้นสุดการตัดเวรตัดกรรมของผูตาย ส าหรบัญาติมิตร 
การเผาเป็นท าเพื่อผูตายเป็นครั้งสุดทาย เป็นการสงดวงวิญญาณข้ึนสูสวรรค์ ตอไปจะไดท าบุญอทุิศ
สวนกุศล 
การวางกองฟอน สถานที่เผาประจ า คือ ปุาชาของหมูบาน บานยางอยูดานทิศใตของหมูบาน เพราะ
เป็นสถานที่สาธารณะ เคยเป็นธรณีสงฆ์มากอน สืบเนื่องจากในอดีตน าศพไปฝังกันในบริเวณนั่นจึงได
ปฏิบัติกันมาจนถึงปจัจบุัน ปุาชาบานยางดานทิศใต อดีตใชรวมกับหมูบานที่อยูใกลเคียง ในชวงแรกที่
แยกบานไป ชาวบานก็ยังคงน าศพมาฝังยงัปุาชาบานยางเหมือนเชนเคย 
ขบวนแห่ศพ จะมีการน าเครื่องใชของผูตาย มเีสื้อผา ที่นอน มีด เสียม เครือ่งท ามาหากิน เครื่องใชใน
ครัวของผูตาย ถาเป็นสิ่งของส าคัญ เชน ปืนผาหนาไม บางทจีะมีคนขอไปใชอีก ถาไมมีคนน าไปใชก็
จะถึงไวที่ปุาชา หรอืสิง่ของใหม จะน าไปไวที่วัด บางทกี็จะเผาไปพรอมกบัศพ เพราะเช่ือในเรื่องการ
เกิดในภพหนา จึงตองเผาสิ่งของเครื่องใชไปดวย เพราะจะไดใชในอีกชาติภพหนึ่งของผูตายนกเคา้
แมว แสดงถึงปุาชาที่น าไปเผาศพ เป็นการท าภาพประกอบกับปุาชา ตนไม มีสะแบงที่นกเคาแมวจบั
อยู มีรังผึ้ง เป็นตนยางสมัยกอนเวลาน าศพไปเผาคนสมัยนั้นเรียกวา “ไปเผาผ”ี ตองหามศพไปเผาที่
ปุาบนกองฟอน เชิงตะกอน คนหามจะมีดอกไมทัดหูไวหนึ่งดอก เป็นดอกอะไรก็ได เวลาที่ใครเหนื่อย
จะเปลี่ยนคนหามก็ตองเปลี่ยนดอกไมดอกนั้นใหคนที่มาหามตอทัดหู และสมัยนั้นเวลาหามศพจะใชผา
พันรอบหัวไว คนสมัยนั้นจึงมีความเช่ือที่วา ถาใครเอาผาพับหัวเขาบานจะไมดีเพราะเหมือนมางานศพ 
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    สภาพสิ่งแวดล้อมทางกายภาพ 
 

 
 

ภาพประกอบ 229 เนื้อหาสัญญะในภาพสิ่งแวดลอมทางกายภาพ 
 

     สิ่งแวดลอมเป็นสิ่งส าคัญในการตั้งชุมชน เพราะตองเอื้อประโยชน์ตอการ
ด ารงวิถีชีวิตโดยสภาพแวดลอมที่อุดมสมบูรณ์ไปดวยทรัพยากรธรรมชาติตางๆในการตั้งบานเรือนที่
อยูอาศัยรวมกันเป็นชุมชนตองพึ่งพาผูกพันอาศัยอยูใกลชิดกับธรรมชาติท ามาหากินในที่โลงแจงมี
อากาศบริสุทธ์ิท าใหมีสุขภาพแข็งแรงจิตใจออนโยน การด าเนินชีวิตที่สอดคลองเหมาะสมกับ
สภาพแวดลอมนี้ท าใหมีเขาใจวิถีชีวิตของพืชและสัตว์ประจ าถ่ิน วิธีการเขียนภาพของชางแตม ได
ประสบการณ์จากสภาพแวดลอมที่อยูในชุมชน ดังปรากฏในภาพมี ตนตาล ตนมะพราว และตนหมาก 
เป็นฉากหลังของหมูบาน และมีชาวบานก าลังปีนตนหมาก ซึ่งสะทอนวัฒนธรรมการกินหมากของ
ชาวบานยางที่เคยกินหมาก กันทุกหลังคาเรือน  
     สวนสภาพปุาแสดงความอุดมสมบูรณ์ของพื้นที่ มีสัตว์ปุาอาศัยอยูเป็นจ านวน
มาก เชน นก กระตาย หมูปุา กวาง อีเห็น และนกนานาชนิด ซึ่งปุานับเป็นแหลงอาหาร รวมถึง
สมุนไพรที่ใชรักษาโรค ที่ส าคัญของชุมชน นอกจากนี้ยังมีแหลงน้ าส าคัญที่ใชในชีวิตประจ าวัน ไดแก 
หนองยางและหนองคู สะทอนการ เลือกท าเล และตั้งหลักแหลงซึ่งแหลงน้ านับเป็นสถานที่อันดับแรก
ของการตั้งหมูบาน ที่ตองอาศัยแหลงน้ าจึงอยูตามริมหนอง บึง ซึ่งขอมูลเหลาน้ีชางเขียนไดใชเป็นภาพ
ฉากประกอบในการเลาเรื่องในจิตรกรรมฝาผนัง 
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นกฮูกความหมายโดยอรรถ 
นกฮูก ชาวบานเรียก นกเคาแมว (หนาเหมือนแมว) นกเคาลาน 
(มีสีขาว ตัวใหญ) นกเคามะกอก (ตัวเล็ก) นกประกอบ นกเคาหู 
(มีหู ตัวใหญ)  
นกฮูกเกาะตน้ไม้ นกเคาเกาะตนไมเป็นธรรมชาติ หากพบในปุา
ถือวาเป็นอาหาร นึกถึงอาหาร เห็นนกเคาแลวนึกถึงลาบ น ามา
ประกอบอาหาร ใหรสชาติทีห่อม หวาน มัน 
นกฮูกความหมายโดยนัย 
เห็นนกเคาแลวนึกถึงผี นกเคาเป็นความเช่ือที่ไมดี ถาเกาะอยู
บริเวณบานจะมีความเช่ือวาเป็นลางไมดี ถาพบในบริเวณชุมชน
ที่อยูอาศัย คือ ลางรายแตถาอยูในปุาสามารถยิงมาประกอบ
อาหารได 

 

 

โขลงชาง ความหมายโดยอรรถ 
ช้าง ชาวบานดงบังไมนิยมเลี้ยงชาง มักจะเลี้ยงวัวเลี้ยงควายไว
ใชงาน ในอดีตจะมีชางมานอนพกัที่หนองน้ า เรียก “หนองซ่ า
ซาง” บริเวณนี้มีชางปุาอาศัยอยูเป็นจ านวนมาก เป็นที่พกัของ
ชางปุา มาเลนน้ า นอนเกลอืกกลิ้งโคลน เพราะโคลนใหความ
เย็น ประเพณีแหนาค มักจะน าชางมาแห และเป็นไปไดวาชาง
เขียนภาพอาจจะเห็นชางมาพักบรเิวณนี้ เนื่องจากในอดีตจงึได
เขียนเรื่องราวเลาเอาไว 

 

 

งู ความหมายโดยอรรถ 
งู ถางูชูคอแบบน้ี แสดงใหถึงการตอสู หรือปูองกันตัว ตองระวัง 
เพราะงูแสดงถึงอาการขู เตรียมตอสู หรือพรอมจะผสมพันธุ์ที่
บานดงบังพบมากในปาุ ไดแก งูเหา งสูิง โดยเฉพาะงสูิง ไมวาจะ
เป็นงูสิง สิงทอง สิงด า ชาวบานสวนใหญจะนึกถึงอาหาร ผัดเผ็ด 
ผัดกะเพรา เพราะเป็นงูที่นิยมกิน  

 

 

นก งู ความหมายโดยอรรถ 
เหยี่ยว เป็นสัตว์ดุราย นากลวั อันตรายตอสัตว์เลี้ยงของชาวบาน
กลัววามากินไก เหย่ียวหรืออีแหลวมีหลายพันธุ์ เรียกช่ือตางกัน 
"แหลวพันโตน" ตัวใหญสีด าบินในระดับสูง กินสัตวใ์หญ กินทกุ
อยาง "แหลวนกเขา" ตัวเล็กเทานกเขา บินเร็ว อยูตามปาุ"แหลว
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 แดง" ตัวสีแดง ชอบกินไก "แหลวปีกซวย" ปีกจะเรียวบาง บิน
เร็ว"แหลวขี้ออย"หรือแหลวหยั่ง อยูกับที่ ใชมูลหลอกลอ คือ ถาย
มูลหลอกลอใหสัตว์เล็กๆ มากิน แลวจึงจับสัตว์ที่มากินมูลของมัน
เป็นอาหาร 

 

 
 

นกเงือก ความหมายโดยอรรถ 
นกกก ธรรมชาติของบานดงบัง บริเวณพื้นที่เคยมจี านวนมาก 
ชาวบานพบเจอนกประเภทน้ีในชุมชน มีขนาดตัวใหญ อาศยัอยู
ปลายไม ท ารังปลายไมตนยางบริเวณปุายางใหญ ไมนิยมน ามา
ท าอาหาร บินโฉบกินปลา กบ หอย มคีวามคาว สาก เรียกหลาย
ช่ือตามลักษณะ เชน นกสีเทา นกก฿าก นกคอก฿าก นกกก 

 

 

คางคาว นกแกวคาบลูกไม ความหมายโดยอรรถ                                  
ค้างคาว สัตว์กลางคืน สวนมากจะบินหากินตอนกลางคืน คาง
คาวแดง นิยมน าไปท ายา หายาก สวนคางคาวด ามักอาศยัอยูตาม
ตนตาลตนไมในทองถิ่นแตถาตอนบินกลางวัน แปลวาถูกรบกวน 
"คางคาวแดง" ตัวเล็กอาศยัในใบกลวย "คางคาวด า" ตัวสีด า 
อาศยัตามตนไมใหญ 
นกแขกเต้า หรือนกแกว กินลูกไทร ตะขบ บานดงบังในอดีตมนีก
แขกเตามีจ านวนมากบินหากินเป็นฝูง 
แตมีความความหมายโดยนัยคือเป็นศัตรูของชาวนา มักจะมาเป็น
ฝูงลงกินกินเมล็ดขาวเมล็ดพันธุห์รือตนกลาขาวของชาวนา 

 

 
 

หมีปีนตนไมไปหาน้ าผึ้ง ความหมายโดยอรรถ 
หมีควาย แข็งแรงสามารถปีนตนไมไดเกง ในพื้นที่ปุาหมูบาน
เคยมีหมีควายหากินน าผึง้ ปีนตนมะคาโมง ตนตะแบก (สง
เปือย) ตนยางใหญ ตนแคน หากินน้ าผึง้ เพราะโดยสวนใหญรัง
ผึ้งจะข้ึนตามตนไมสงู  
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จระเข ปลา ในแมน้ า ความหมายโดยอรรถ 
ปลา อาหารและความอุดมสมบูรณ์ในบานดงบงัเคยมีวังน้ า ล า
หวยวังลอง วังหิน วังเตา ลงแมน้ ามูลมีปลาขาวแดง ปลาขาว
สูด หรือปลาขาวเกง มีขนาดใหญ ประมาณ 1-2 กิโลกรัม 
อาศัยอยูบรเิวณล าหวยถามีปลาจ าพวกนี้ จะมจีระเขเพราะเป็น
วังน้ า มีระดับลึก ปลาชนิดนี้เจอบรเิวณวังน้ า  

 

 
 

เสือคาบไก ความหมายโดยอรรถ 
เสือปลา ขโมยกินไก ในอดีตมีเสือปลาอาศัยอยูเป็นจ านวนมาก 
ขนาดไมตัวใหญ มักจะหากินปลากินไกปุาและไกบาน  

 

 

นกยูง ความหมายโดยอรรถ 
ป่า มสีัตว์อาศัยอยูหลายชนิด นกยูง ลิงหากินผลของหมอ หรือ
กระเบา ซึ่งเป็นผลไมที่ลงิชอบกนิ  
 

 

 

ปุาไมที่มีนกและผลไมนานาชนิดความหมายโดยอรรถ 
ความอุดมสมบูรณ์ พื้นทีเ่ป็นพื้นที่ปุาอยูอาศัยของสัตว์ปุานานา
ชนิด หมูปุา เสือเหลือง หมาในหมาจิง้จอก อีเห็น กระรอก 
กระแต นกกระแซว หางบาว นกเคาแมว นกเคา นกเคาลานตา
ใหญ ตัวขาว ตนไมดงผลไม ขนุนมะไฟหมากหวามะเฟือง  
ดงซ้งหัวหมา เป็นพื้นทีเ่สือเหลอืงมาลาสุนัข ซึง่พบเพียงหัว
ของสุนัขจงึเรียกวา "ซงหัวหมา" 
 

 

 
 

ควายก าลังตอสูกัน ความหมายโดยนัย 
ควาย ควายตอสูแสดงถึงการหวงถ่ินที่อยู แยงชิงตัวเมียการ
ประลองก าลงั ตัวผูเขาจะสวยกวาตัวเมีย 

 
 



 

 

  296 

 

 

ลิงและคางคาว ความหมายโดยนัย 
ลิง บานดงบงัในอดีตมลีิงหากินกินลูกไม ลงิหางสั้น เรียกวากระบุด 
บรรยากาศตอนนี้เป็นชวงเชามากหรือตอนเย็นแบบโพลเพล ที่สามารถเห็นลิง
และเห็นคางคาวก าลังออกมาหากินพรอมกันคางคาวก็จะมากินผลไมแตก็กลัว
ลิงจึงบินวน 

 

 
 

นก บาง  
สัตว์ปีก นกตุม นกกลางหนองผอื ขนาดตัวใหญเทาไกตัวเมยีอีกตัวหนึ่งคือ 
บางลั่ว หรือกระรอกบิน ออกหากินตอนกลางคืนในอดีตมีใหเห็นในหมูบาน 
สมัยนี้ไมมีแลว 

 

 

เสือกัดหมปูุา ความหมายโดยนัย 
ผีทักแท คือคนมีหาง คนออนแอตัวเล็กเรียก ข้ีทักแท (ไสเดอืนสีแดง) ใชใน
การสอนคติธรรมเป็นการ เปรียบเทียบวาเป็นคนไมเอาการเอางาน เหมอืนผี
ทักแท 
ผีก่องกอย ในที่นี้เป็นคนปุา ไมสวมเสื้อผา (ผอีาคม) อยูในโพรง 

 

 
 

นกแรง ความหมายโดยนัย 
อีแร้ง มักจะอยูตามตนยาง นึกถึงนรก ซากศพ และในปุายาง     ทายหมูบาน 

 

 

หงส์หาบเตา ความหมายโดยอรรถ 
หงส์และเต่าเป็นสัตว์ที่ในอดีตยังสามารถพบเห็นในบริเวณปาุชุมชน ชาวบาน
จะเรียกกันวา “นกหงส์” เมือ่มีจ านวนบานเรือนเพิม่มากข้ึน ท าใหปุาชุมชน
เริ่มลดจ านวนลงไปเรื่อยๆ สัตว์ปุาทีอ่าศัยอยูในบรเิวณนี้ก็ลดนอยลงไป บาง
ชนิดก็สูญหายไปจากการลดจ านวนของพื้นปุา และการลาเพื่อการยงัชีพของ
คนในชุมชนก็เป็นผลอยางหนึ่งดวย 
ความหมายโดยนัย 
นิทานคติธรรมสอนส าหรับเตอืนสติแกนาคทีจ่ะเขาไปประกอบพิธีอุปัชฌาย์ ใน
พระอุโบสถ ที่ตองถือครองสมณเพศใหมีสติในการปฏิบัติธรรมใหส ารวม
วาจา เวลาพูดก็พูดดวยปัญญา ไมพูดดวยความฟุูงซาน พูดเป็นอรรถเป็นธรรม
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การพูดเชนน้ียอมไพเราะมีเหตุมผีล หรือรวมถึงสอนใหกับพทุธบริษัททีเ่ขามา
ปฏิบัติธรรม สอนในเรื่องการส ารวมกาย วาจา ใจ เตาตองตายเพราะพูดไมถูก
เวลาทีส่มควรพูดตัวตองตายเพราะค าพูด 

 

 

สัตว์ตางๆ บริเวณกรอบประตูทางเขาอุโบสถความหมายโดยนัย 
สัตว์ป่า แลน (ตะกวด) ลิง นกฮูก ตุ฿กแก และงเูขียว ในจ านวนสัตว์ที่ปรากฏ มี
คูศัตรูกัน คืองูเขียวกับตุ฿กแก เป็นภาพที่อยูในบรเิวณเดียวกนั ซึ่งอาจจะเป็น
นัยยะของชางเขียนทีเ่ขียนภาพ  งูเขียวกับตุ฿กแกอยูใกลกันได เพื่อเตือนสติคน
ที่เขาไปท ากจิกรรมในโบสถ์ ผัสสะซึ่งทกุอยาง สอนใหบุคคลที่มาท าบญุ ในวัด
ใหอยูในศีลธรรม ลด เลิก กิเลส โดยบรบิทของวัดแลวเป็นเขตอภัยทาน เป็น
เขตหามกระท าความช่ัว การท ารายแกสัตว์ทัง้ปวง ไมวาจะเป็นสัตว์ประเสริฐ 
หรือสัตว์เดรจัฉานก็ตาม 

 

 

หมูปุา ความหมายโดยนัย 
ลาบนกึถึงอาหาร สมัยกอนหมูบานเป็นดงปุาเช่ือมตอไปยังวาปีปทมุสภาพปุา
เป็นดงใหญทางทิศตะวันออกของบาน มสีัตว์ปุา มีชาง มีเสือ สัตว์ใหญ แสดง
ถึงวิถีความอุดมสมบรูณ์มหีมูปุา ชาง เห็นแลวมักจะนึกถึงความดุราย การใช
ปืนแก฿ปลูกใหญ (ลกูโดด) เพื่อยงิใหตายทีเดียว ใครยิงไดจะไดหัวหมู คนเดียว 
ไมแบงใคร ลาบดิบ เนื้อสีช้ า เหนียว  

 

 

หมูบาน ความหมายโดยอรรถ 
บ้านยาง วิถีชาวบานเค้ียวหมาก “กินหมากกินพล”ูตนหมาก ตนมะพราว 
ปลูกอยูทั่วไปในหมูบาน ตนไมพุมดานหลงัคลายตนตะแบก บานมุงแปนูไม ไม
มะมวงปุาท าฝาบานแตละดานท าเป็นลูกฝัก ท าหนาจั่วลายตะเวน การตั้ง
บานเรอืนของคนในชุมชนบานยาง ลกัษณะการการปลูกเรียงกันเป็นแถวจะ
เป็นปลูกที่บริเวณวัดมีการปลกูเรือนตอเนือ่งกัน การอยูเป็นลักษณะเครือญาติ 
ที่ปลกูติดกัน 2 หลัง และอยูในบริเวณใกลๆ กัน แสดงถึงเปน็การแบงปันกัน 
ไมวาจะเป็นพื้นที่อยูอาศัยทีท่ ากิน ท าใหชุมชนทีเ่กิดข้ึนจะอยูกันเป็นกลุมๆ 
แลวคอยๆ ขยายออกไปกลายเป็นหมูบานขนาดใหญ  

 พังพอนกัดกับงู ความหมายโดยนัย 
ต่อสู้ การตอสูระหวางงูเหาจบัจอนฟอน (พงัพอน) เมื่องูตายพังพอนก็ไปคาบ
เปลือกไมชนิดหนึง่ โดยเค้ียวกอนจะใสในปากงูท าใหงูฟื้นข้ึนมาแลวสูกันตอ 
ครั้นพังพอนตายงูก็เค้ียวเปลอืกไมใสปากพงัพอนบาง และในภาพยังมีภาพ
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บุคคลที่เขาไปเค้ียวเปลือกไม ทีงู่เหาและจอนฟอน เขาไปเค้ียวเชนกัน  
ตูมกา ตนตูมกาขาวใชเปลือกในการรกัษา เค้ียวเปลอืกไม มารักษางูกัดได 
สวนใหญชาวบานยางนิยม น ารากตูมกา ไปผสมกับแกนของไมตูมกา ผสมกับ
พันธ์ุไมชนิดอื่นๆ ตมรวมกัน กินตาง (แทน) น้ า เป็นยาแกโรคเอ็นทอง แก
คลายเสน กระจายเสน เรียกชนิดของยานี้วา สามตูม สามตา สามตีนสามตมู 
ตูมกา ตูมตั้ง (เม็ดสีด า ในปุา) ตูมบาน (มะตูม) สามตา ตากวาง ตาใกล (ตนตา
ใกล หรอืก าแพงเจ็ดช้ัน) สามตีน ตีนตั้ง ตีนนก ตีนเป็ดปจัจบุัน ในหมูบานไม
ปรากฏใชเปลือกตมูตารักษาพิษง ู

 

 

ควายชนกัน ความหมายโดยอรรถ 
ควายชนกันสิ่งที่เกิดข้ึนตามทองทุงนาจะเห็นบอยๆ เวลาชาวบานน าควายไป
เลี้ยงตามทุงนาในบรเิวณใกลกัน ควายก็จะเขาชนกันเพื่อแยงชิงอาณาเขต 
หรือแยงควายสาว ควายที่ก าลังชน ขวิดกันในภาพ เป็นควายหนุม อายุราว 3-
4 ปี ซึ่งก าลงัคึกคะนอง 
 

 

 

นกแกวสี่ตัวก าลงับินเรียงกัน ความหมายโดยอรรถ 
นกแขกเต้าในอดีตชุมชนบานยางมีนกอยูอาศัยเป็นจ านวนมาก จะอาศัยอยู
ตามธรรมชาติ ไมนิยมน ามาเลี้ยง นายพรานชอบไปยงินกแขกเตามา
รับประทาน เชน ลาบ ค่ัว ออม ปัจจบุันนกแขกเตาสูญหายไปหมดแลว 
เนื่องจากปุาเริม่หายไปและนกแขกเตามักชอบอาศัยอยูตามโพรงไม 

 

 

พรานชาวบานลาสัตว์ ความหมายโดยอรรถ 
ป่าชุมชนบา้นยาง ในอดีตมีความอุดมสมบูรณ์มาก ชาวบานสามารถเขาไปใช
ประโยชน์ จากการหาของปุา ลาสัตว์ไดอยางอสิระ ซึ่งในปุาจะมสีัตว์นานา
ชนิด เชน นกแซงแซว พบจ านวนมากในปุาชุมชน ตามตนไมใหญจะมผีึ้งมาท า
รังทีม่ีขนาดใหญ อยูเป็นจ านวนมาก โดยเฉพาะตนยาง บางตนมีผึ้งมารงัถึง 10 
รังดวยกัน  เวลาที่ชาวบานเขาปุาไปลาสัตว์จะถือขวาน หนาไม ไวเป็นอาวุธ 
และนิยมอุมหมาเขาปุาไปดวย การเลี้ยงหมา แมว มีอยูเกือบทุกครัวเรือน ไว
เป็นเพื่อน และใชเป็นยามเฝูาบาน ชวยลาสัตว์ ไลอเีห็น ไลแย หนองน้ าในภาพ
นี้ หมายถึง หนองยาง เพราะมีตนยางอยูเป็นจ านวนมากในภาพนายพราน เขา
ปุาลาสัตว์ หาบอีเห็น บางตัวก าลังปีนตนไมไปกินผึ้งผึ้งสรางรังตามตนไมใหญ
ความอุดมสมบูรณ์ของปุา 
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บานมุงหญาคา ความหมายโดยนัย 
หมู่บ้านบานเรือนในชุมชนบานยางจะสรางบานมุงหญาคาเป็นจ านวนมาก ถา
หากบานใครมุงสังกะสี ถือวาเป็นบานที่มฐีานะ 

 

 

นกกา ความหมายโดยอรรถ 
นกกานกทีก่ าลังเกาะอยูบนกิง่ไม ลักษณะของนกนาจะเป็นกา แตมีการแตมสี
เขียวบนตัวกา เดิมกาเป็นนกทีพ่บมาในปุาชุมชนบานยาง จะไดยินเสียงในตอน
เย็นๆ เวลาไปใสบาตรพระตอนเชา มักจะพบกาจะบินโฉบลงมากินขาวในมือ
ของชาวบานที่ก าลงัใสบาตรพระ ดวยสภาพปุาเปลี่ยนแปลงไป ไมมีแหลง
อาหาร ทุกวันน้ีไมเห็นแลว 

 
     จิตรกรรมฝาผนังในทองถ่ินของจังหวัดมหาสารคามจึงเป็นงานศิลปะที่ท า
หนาที่ชวยใหสังคมหรือ ผูที่เขาไปชม นอกจากไดรับรูในเรื่องราวของธรรมะแลว ยังไดเห็นความงดงาม
ของภาพท าให รูสึกอิ่มตา สบายใจ นอกจากนี้ยังท าใหผูที่ดูเกิดความรู ความเขาใจ ซาบซึ้งอิ่มเอมใจ 
หนาที่ส าคัญอีกประการหนึ่ง คือ ภาพวาดในครั้งหนึ่งในอดีตที่ท าหนาที่บันทึกเรื่องราว รายละเอียด
ทางสังคมของชุมชนในทองถ่ินไวมากมาย บางอยางมีลักษณะเหมือนจริง บางอยางมีลักษณะอุดมคติ 
สามารถเช่ือมโยงกับสิง่อื่นๆ ชวนใหคนดูจินตนาการและคิดตอไปไดอีกมากมาย 
     ชางไดเขียนไดบันทึกภาพหมูบาน ชุมชน สังคมของตนเอง สื่อสะทอนสัญญะ
ใหเห็นเกี่ยวกับการหาอยูหากิน สิ่งของเครื่องใช การแตงกาย การไวทรงผม การด าเนินวิถีชีวิตที่
เกิดข้ึนประจ าวันในครอบครัว สื่อความหมายใหเห็นการเลี้ยงดูและอบรมสั่งสอนของพอแม วิถีชุมชน
ที่แสดงความหมายใหเห็นวา ชาวบานไดเติบโตมาจากกรอบประเพณีวัฒนธรรมเดียวกัน เหมือนกับ
ชุมชนทั่วไปในภาคอีสาน ดังตัวอยางในภาพประกอบ ในงานบุญตางๆ โดยการยกยองนับถือ ผูเฒาผู
แก ผูสูงอายุ มีความสัมพันธ์ใกลชิดกัน คุนเคยสนิทสนมกันเป็นสวนตัวรูจักกันแบบหัวบานทายบาน 
รวมมือชวยเหลือเกื้อกูลซึ่งกันและกัน ท าใหมีชีวิตไมโดดเดี่ยว ชาวบานสวนใหญเช่ือและนับถือพุทธ
ศาสนาเป็นหลัก แตในทางปฏิบัติยังยึดมั่นอยูในความเช่ือสถาบัน 3 หลัก คือ ศาสนาพุทธ พราหมณ์ ผี 
และฮีต 12 คอง 14 การอยูอาศัยมีความสัมพันธ์กับสภาพสิ่งแวดลอมในพื้นที่อยูอาศัยของตนและ
ชุมชน เห็นไดจากการปลูกบานเรือนที่อยูอาศัย มีรูปแบบและใชวัสดุ การเลือกท าเลที่ตั้งของหมูบาน 
ชุมชน ในบริเวณผืนปุาที่อุดมสมบูรณ์ ดังเห็นไดจากภาพภายในหนาอุโบสถ ดานทิศตะวันออกของวัด
โพธารามภาพประกอบ 94 ปุาไมที่มีนกและผลไมนานาชนิด (ภาพ 15) และภาพประกอบ 162 สัตว์
ในปุา (นกเหยี่ยวก าลังจับหนู อีเห็น กระตายนกแกว) (ภาพ 2) ของจิตรกรรมฝาผนังภายนอก ขาง
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อุโบสถดานทิศใต วัดบานยาง ที่ชางเขียนไดแสดงถึงมีสัตว์ปุานานาชนิด สะทอนถึงสภาพพื้นที่ปุ ามี
ลักษณะเป็นที่ราบลุม สามารถใชในการเพาะปลูกได ซึ่งเป็นลักษณะสิ่งแวดลอทางกายภาพของชุมชน 
ที่ชางไดเขียนภาพเป็นฉากประกอบเรื่องราวที่สื่อความหมายเลาเรื่องไดเป็นอยางดี   แตใน
ขณะเดียวกันชางก็เขียนภาพสะทอนลักษณะทางอุดมคติ ที่ชางอยากเห็น อยากมี อยากใหเป็น ไป
พรอมๆ กัน ดังเห็นภาพฝาผนังซึ่งอยูในพื้นที่วิจยั สามารถสังเกตเหน็ไดวา ชางอยากเห็นรูปรางรปูทรง
ของตนไมมีใบเรียงเป็นระเบียบสวยงาม พืชผัก ผลไมอุดมสมบูรณ์ นากิน ดอกไมเบงบานสวยงาม มี
ลักษณะเป็นแบบงานเรขศิลป (Graphic) ทันสมัยแมกระทั่งทุกวันนี้ก็ยังดูสวยงามและรวมสมัยกับ
ปัจจุบัน เชน ภาพประกอบ 94 ปุาไมที่มีนกและผลไมนานาชนิด (ภาพ 15) และภาพประกอบ 21 
บุคคลถูกมัดมือ ผูชาย 3 คน ควบคุมตัว (ภาพ 4) วัดโพธาราม เป็นตน  ชางเขียนก็จะท าการ
สอดแทรกวางต าแหนงลงไปอยางพอดีพองาม ตามสิ่งที่คิด แตในขณะเดียวกัน ก็สะทอนภาพทางอุดม
คติและจินตนาการผาน เรื่องเลา นิทาน หรือวรรณกรรมที่สืบทอดกันมา ตัวอยางภาพประกอบ 148  
เสือโครงก าลังกัดนายพราน (ภาพ 4) ฝาผนังภายนอก หนาอุโบสถดานทิศตะวันออก วัดบานยาง  
สะทอนใหเห็นความดี ความงาม สามารถสื่อสารเรื่องราวทางสังคมไดอยางชัดเจนและตรงไปตรงมา 
เนื้อหาของภาพที่เกิดข้ึนจึงเป็นทั้งความเป็นจริง จินตนาการและความคิดที่อยากใหเป็นจริง  
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บทที่ 5 
 

สรุปผล อภิปรายผล และข้อเสนอแนะ 
 
สรุปผล 
 
 การวิจัยน้ีมีวัตถุประสงค์เพื่อศึกษาประวัติความเป็นมาของการเขียนภาพจิตรกรรมฝาผนัง
ในจังหวัดมหาสารคาม จากนั้นจึงท าการวิเคราะห์เพื่อการจัดหมวดหมูภาพวิถีชีวิตชาวบานของ
จิตรกรรมฝาผนังและหาสัญญะความหมาย ที่ปรากฏจากภาพวิถีชีวิตชาวบาน ในครั้งนี้เป็นการวิจัย
เชิงคุณภาพท าการศึกษาขอมูลจากเอกสาร และการลงพื้นที่ส ารวจ สังเกต สัมภาษณ์ การสนทนากลุม 
และคัดเลือกมาจากบานชาวบานจากชุมชนที่เปน็พื้นที่การศึกษา เป็นตัวตัวอยางที่เป็นผูรู 10 คน จาก
และนักวิชาการ 3 คน โดยผานกระบวนการสัมภาษณ์และ สนทนากลุม โดยการเก็บขอมูล มี
วิธีด าเนินการถายภาพจิตรกรรมฝาผนังทั้งภายนอกและภายใน จนครบทุกดานของผนังที่เป็นพื้นที่
การวิจัย แลวจึงน าเอาภาพที่เกี่ยวกับวิถีชีวิตที่ไดมาทั้งหมดรวบรวม แลวน ากลับไปถามผูรูในทองถ่ินที่
เคยผานการสัมภาษณ์ โดยคัดเลือกกลุมตัวอยางแบบเจาะจง ก าหนดความเกี่ยวของจากการเป็น
บุคคล ที่เกิดและอยูอาศัยมาในบริเวณพื้นที่วิจัยจนถึงปัจจุบนั มีความสัมพันธ์กับจิตรกรรมฝาผนังทีท่ า
การวิจัย และมีความรูความสามารถเช่ียวชาญ รูเรื่องราวจากภาพจิตรกรรมฝาผนัง โดยในข้ันตอนการ
ของเก็บขอมูลนี้ใชวิธีการสนทนากลุม ทั้งนี้ผูวิจัยไดเลือกใชศาลาการเปรียญ, หอประชุม และมุมสงบ
บริเวณอุโบสถ  ของวัด ซึ่งอยูในบริเวณพื้นที่วิจัย เหมาะส าหรับการด าเนินการ จากนั้นใหผูรูดูภาพวิถี
ชีวิตที่คัดเลือกมา นั่งเป็นกลุมแลวชมภาพบนจอท าการฉายดวยการใชเครื่องฉายภาพผานจอภาพให
ผูรูชมครั้งละภาพ ไปจนครบจ านวน ในการด าเนินการดังกลาวไดมีการสนทนา ตั้งค าถาม ซักถาม 
สอบถาม ขยายความบางประเด็นที่นาสนใจ รวมถึงการพูดคุยแบบการสรางบรรยากาศใหมีความเป็น
กันเอง แลวท าการจดบันทึกจากค าบอกเลาที่เป็นเรื่องราวเกี่ยวของกับวิถีชีวิตของชาวบานทั้งหมด 
จากเรื่องราวในจิตรกรรมฝาผนังอุโบสถ จ านวน 3 วัด ไดแก 1. วัดโพธารามราม บานดงบัง ต าบลดงบัง 
อ าเภอนาดูน 2. วัดปุาเรไรย์ บานหนองพอก ต าบลดงบัง อ าเภอนาดูน และ 3. วัดยางทวงวราราม 
บานยาง ต าบลยาง อ าเภอบรบือ จังหวัดมหาสารคามดังตอไปนี้ 
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ภาพประกอบ 230 ล าดับเวลาแบบยอ ของเอกสารที่เกี่ยวของกับจิตรกรรมฝาผนงัอีสาน 
และในจังหวัดมหาสารคาม 

 

  1. ประวัติความเป็นมาของการเขียนภาพจิตรกรรมฝาผนังในจังหวัดมหาสารคาม 
   การศึกษาประวัติความเป็นมาของภาพจิตรกรรมฝาผนังภาคอีสานและจิตรกรรม 
ฝาผนังในจังหวัดมหาสารคาม ทั้งดานเอกสารและการส ารวจลงพื้นที่ ศึกษาในภาคสนามสรุปได ดังนี้
จากระยะเวลา 60 ปีที่ผานมา ที่มีหลักฐานเอกสารวิชาการ กลาวถึง จิตรกรรมฝาผนังในภาคอีสาน
ของไทย พบบทความแรกที่ เขียนข้ึน ในปี พ.ศ. 2502 ของ ศาสตราจารย์ศิลป พีระศรี เรื่อง         
THE ORIGIN AND EVOLUTION OF THE THAI MURALS  (วิวัฒนาการแหงจิตรกรรมฝาผนังของ
ไทย) ในความตอนหนึ่งกลาววา "เทาที่เราทราบกันในปัจจุบัน ไมมีวัดใดทางทิศตะวันออกเฉียงเหนือ
ของประเทศไทยมีจิตรกรรมฝาผนัง เวนแตวัดหนาพระธาตุ อ าเภอปักธงชัย จังหวัดนครราชสีมา" ซึ่ง
นับเป็นการจุดประกายในเรื่องจิตรกรรมฝาผนังอีสาน ตอมากรมศิลปากรไดมีการศึกษาส ารวจภาพ
จิตรกรรมฝาผนังทุกจังหวัดทั่วประเทศ เผยแพรเป็นหนังสือช่ือ จิตรกรรมไทยประเพณี พ.ศ. 2533 
เขียนและเรียบเรียงโดย วรรณิภา ณ สงขลา ซึ่งนับเป็นขอมูลส าคัญ ที่มีปรากฏช่ือวัดในมหาสารคาม
และในภาคอีสานทั้งหมด สวนในจังหวัดมหาสารคาม ชวงปี 2529 -2531 มีหลักฐานรายงานการ
ส ารวจ โดย วรรณิภา ณ สงขลา และคณะ แตเป็นเอกสารที่อยูในวงจ ากัด ไมไดเผยแพรออกมาในวง
การศึกษามากนัก และชวงเวลาที่ใกลๆ กัน คือ ในปี 2532 อาจารย์ไพโรจน์ สโมสร และคณะฯ ได
ออกหนังสือที่ท าการวิจัยส ารวจภาพจิตรกรรมฝาผนังอีสาน 16 จังหวัด พบวาวัดที่มีจิตรกรรมฝาผนัง
ทั้งหมด 74 วัดซึ่งนับเป็นครั้งแรกที่มีขอมูลดานนี้ ที่ละเอียดมากข้ึน และท าใหเกิดการตื่นตัวของ
จิตรกรรมฝาผนังอีสาน เป็นจ านวนมาก ในเวลาตอมามีผูใหสนใจและเกิดการตื่นตัวในวงวิชาการใน
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มหาวิทยาลัย ทั้งระดับอาจารย์และนิสิตนักศึกษา ท าใหมีการศึกษาที่มีจ านวนมากหลากหลายดังจะ
เห็นไดจากมีการวิจัยเพิ่มมากขึ้นเชน มหาวิทยาลัยมหาสารคาม มหาวิทยาลัยขอนแกน มหาวิทยาลัย
ราชภัฏฯ และมหาวิทยาลัยสงฆ์ ในภาคอีสาน นอกจากนี้ยังมีนักวิชาการอิสระที่เขียนหนังสือออกมา
ใหไดขอมูลที่หลากหลายมิติจ านวนเพิ่มข้ึนทั้งคนไทย และตางประเทศ เชน  Dr. Bonnie Brereton 
เป็นตนถึงแมวาจะมีขอมูลที่หลากหลาย แตก็อยางไรก็ตามก็ยังมีปัญหาดานการน าขอมูลไปใชเผยแพร
แบบคลาดเคลื่อน ในเรื่อง ประวัติ ความเป็นมา และที่ส าคัญคือเรื่องเวลาในการเขียนภาพ เพราะปีที่
มีการเขียนภาพจิตรกรรมฝาผนังของวัดและจิตรกรรมฝาผนัง จังหวัดมหาสารคาม ข้ึนน้ันไมคอยมีใคร
กลาวถึง ในการวิจัยครั้งนี้จึงไดมีการคนควาหาค าตอบ ดังนี้ 
     1.1 วัดโพธาราม ในเนื้อหาสวนใหญจะกลาวถึงวาเป็นวัดเกาสรางข้ึนตั้งแต
สมัยรัชกาลที่ 3 แตเดิมมีสิมน้ าเกิดช ารุดหักพัง ตอมา พ.ศ. 2451 จึงไดสรางสิมบกข้ึนใหม แลวเปลี่ยน
ช่ือจาก วัดโพธ์ิทอง มาเป็นวัดโพธาราม เมื่อ พ.ศ. 2485 ซึ่งหากพิจารณาขอมูล การเขียนภาพคงจะ
ท าข้ึนภายหลังที่สรางโบสถ์เสร็จเรียบรอยแลว จึงไดขอพระราชทานเขตวิสุงคามสีมาเมื่อวันที่ 16 
กรกฏาคม พ.ศ. 2451 และหากพิจารณาถึง อรุณศักดิ์ กิ่งมณี (2543) อางอิงบทความเรื่อง "โบสถ์เกา
ในภาคอีสาน" จากการสัมภาษณ์ของ วรรณิภา ณ สงขลา กลาววา สิมหลังนี้สรางข้ึนเมื่อปี พ.ศ. 
2447 ใชเวลาในการสราง 3 ปี สวนในเรื่องระยะเวลาการเขียนภาพเมื่อเอาระยะเวลา มาเปรียบเทียบ
แลวค านวณความนาจะเป็น ท าใหไดทราบวาจิตรกรรมฝาผนังวัดโพธารามนี้ นาจะเขียนข้ึน ในชวงปี 
พ.ศ. 2450 -2451 เพราะในชวงระยะเวลาดังกลาว มีเนื้อหาสัมพันธ์กับรายงานการบูรณะปฏิสังขรณ์
พระอุโบสถวัดโพธาราม ของสีหวัฒน์ แนนหนาและคณะฯ ซึ่งเป็นเอกสารที่มีความนาเช่ือถือ บันทึกไว
ตั้งแตปี พ.ศ. 2531 แตไมคอยมีผูกลาวมากนัก จึงท าใหขอมูลไมคอยมีการเผยแพร เนื่องจากเป็น
เอกสารที่เก็บรักษาของกรมศิลปากร 
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      รูปแบบอุโบสถหรือสิม วัดโพธาราม มีรูปแบบเป็นสิมทึบ รูปรางเป็น
สี่เหลี่ยมผืนผา ฐานหรือเอวขันยกพื้นข้ึนสูง หันหนาไปทางทิศตะวันออก การกอสรางใชวิธีการแบบ
ผนังรับน้ าหนักรวมกับเสา กอดวยอิฐสอดิน และฉาบปูนทับ โดยมีขนาดกวาง 3 หองเสา หลังคาทรง
จั่วช้ันเดียว มีเสาชายคารองรับหลังคาปีกนก ซอนกัน 2 ช้ัน มุงกระเบื้องดินเผา เครื่องบนประดับ 
ดวยชอฟูา (โหง) ใบระกา และหางหงส์ ท าดวยไม สวนฐานรองรับตัวอาคารมุมของฐานอุโบสถ เป็น
บัวงอนเชิดข้ึนเล็กนอยตามแบบอิทธิพลวัฒนธรรมลานชางในอีสาน ผนังดานทิศเหนือและ ทิศใต 
เจาะชองหนาตางดานละ 2 ชอง มีประตูทางเขาดานหนาเพียงดานเดียว บันไดทางข้ึนกออิฐฉาบปูน
เป็นรูปนาค ผนังอุโบสถมีภาพวาดทั้งภายในและภายนอก 
      ชางเขียนภาพจิตรกรรมฝาผนังวัดโพธาราม จากเอกสารสวนใหญระบุวา 
เขียนโดยชางสิงห์ และจารย์ซาลาย ซึ่งเป็นชาวบานดงบัง  
      เรื่องราวและวรรณกรรมที่ใชในการเขียนภาพ ไดแก พระเวสสันดร สินไซ 
สังข์ศิลปชัย พุทธประวัติ พระมาลัย รามสูร-เมขลา และนอกจากนี้ยังสอดแทรกภาพวิถีชีวิตของ
ชาวบานเอาไวอยางกลมกลืนสวยงาม สะทอนใหเห็นสภาพสังคม การแตงกาย การท าบุญ การท ามา
หากิน การลาสัตว์ การคาขาย เป็นตน ทั้งยังมีการเขียนภาพเกี่ยวกับการด าเนินวิถีชีวิตของชาวบานใน
ชุมชน โดยการเขียนภาพจ าลองเป็นสถานที่จริงในวัด และในชุมชน บางภาพเขียนอักษรธรรมไทย
นอยก ากับชวยในการอธิบาย 
      รูปแบบและการจัดวางภาพมีปรากฏไปทั่วผนังโดยไมจ ากัดในการจัดวาง
บนหรือลาง ซายหรือขวา ภายในและภายอุโบสถ หรือดานใดดานหนึ่ง  
      เทคนิค วิธีการ ในการเตรียมพื้นใชวิธีฉาบปูนเป็นพื้น และเขียนภาพโดย
ไมลงสีรองพื้นภาพเขียนวาดดวยสีฝุุนผสมกาวยางไม สีที่ใชไดแก สีน้ าเงิน ฟูา เขียว ด า สม น้ าตาล 
ขาว  
     1.2 จิตรกรรมฝาผนังวัดปุาเรไรย์ (วัดปุาเรไร, วัดปุาเลไลย์) เป็นวัดที่มี
ภาพเขียน และสิมสวยงามอีกแหงหนึ่ง เดิมช่ือวัดบานหนองพอก ในปี พ.ศ. 2485 พระครูพิสัยนวการ
เป็นผูริเริ่มเปลี่ยนช่ือเป็น “วัดปุาเรไร” จากขอมูลจากหนังสือประวัติทั่วราชอาณาจักร เลม 12 
กรมการศาสนา และจากการสัมภาษณ์พระครู พิสัยนวการ เจาอาวาสวัดโพธาราม เจาคณะอ าเภอนาดูน  
(พ.ศ. 2528) และนายสุดตา ก ามะชัยค า อดีตเจา อาวาสวัด ปุาเรไรย์รวมความไดวา วัดปุาเรไรย์เป็น
วัดราษฎร์ เคยเป็นส านักสงฆ์มากอน จนกระทั่ง พ.ศ. 2324 จึงไดประกาศตั้งเป็นวัดและในปี พ.ศ. 
2454 พระครูจันศรีตรคุณ เจาอาวาสองค์แรกไดรวมกับชาวบานสรางสิม เสร็จในราวปี พ.ศ. 2460 ใช
เวลาการกอสราง 6 ปี จากนั้นจึงไดขอพระราชทานวิสุงคามสีมาเมื่อ วันที่ 4 มิถุนายน พ.ศ. 2460 
ในชวงตนรัชกาลพระบาทสมเด็จพระมงกุฎเกลาเจาอยูหัว 
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      สิมมีรูปแบบพื้นบานบริสุทธ์ิ เป็นสิมทึบมีขนาดเล็กที่สวยงามแหงหนึ่ง 
ปรากฏภาพจิตรกรรมฝาผนังทั้งดานนอกและดานใน เขียนดวยสีฝุุน ใชสี น้ าเงิน เหลือง เขียว น้ าตาล 
ขาว และด า วรรณะสีเย็นเป็นสวนใหญ ชางแตม คือ ชางสิงห์ วงศ์วาด และลูกมืออีก 2 คน คือ ชาง
จ าปีและชางชาลี วงศ์วาด (ลูกชายชางสิงห์) ซึ่งเป็นชางคนเดียวกันที่เขียนวัดโพธาราม เมื่อแลวเสร็จ
จึงมาเขียนที่วัดปุาเรไรย์ในการจัดวางภาพและวรรณกรรมที่ใชในการเลาเรื่อง ฝาผนังภายนอกดานทิศ
ตะวันออกและทิศเหนือ เขียนวรรณกรรมเรือ่งพระลกั-พระลาม ดานทิศใต และทิศตะวันตกเขียนเรื่อง
พระเวสสันดร สวนผนังภายในสิมชางไดเขียนเรื่องราวผนังดานในเรื่องพุทธประวัติ พระมาลัย และ
อดีตพุทธเจา  
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      ดานระยะเวลาการเขียนภาพจิตรกรรมฝาผนัง ไมมีเอกสารใดระบุไวอยาง
ชัดเจนวา ภาพจิตรกรรมฝาผนัง วัดนี้เขียนข้ึนในเวลาไหนหรือปีใด แตมีรายงานโครงการบูรณะ
อุโบสถ (สิม) วัดปุาเรไรย์ บานหนองพอก ต าบลดงบัง อ าเภอนาดูน จังหวัดมหาสารคาม 
ปีงบประมาณ 2558 (หางหุนสวนจ ากัดปุราณรักษ์ , 2558), เนื้อหาระบุวาเจาอาวาสองค์แรกได
รวมกับชาวบานสรางอุโบสถ ในชวง พ.ศ. 2454 - 2460 แลวเสร็จในราวปี พ.ศ. 2460 ใชเวลาการ
กอสราง 6 ป ีแลวจึงขอพระราชทานเขตวิสุงคามสีมา วันที่ 4 มิถุนายน พ.ศ. 2460 ซึ่งสอดคลองกับ
ประวัติศาสตร์และวัฒนธรรมชุมชนดงบัง ซึ่งในชวงระยะเวลาดังกลาว พอที่จะสามารถสันนิษฐานไดวา 
การเขียนภาพจิตรกรรมฝาผนังของวัดปุาเรไรย์คงจะเขียนข้ึนราวชวงเวลา พ.ศ. 2459 - 2460  
      รูปแบบอุโบสถหรือสิม วัดปุาเรไรยเ์ป็นแบบพื้นบานบริสทุธ์ิ เป็นสิมทบึ
ขนาดเล็กทีส่วยงามอีกแหงหนึง่ มีภาพเขียนบนผนังทัง้ดานนอกและดานใน 
      ชางเขียนภาพจิตรกรรมฝาผนังวัด ไดแก ชางสิงห์ วงศ์วาด และลูกมืออีก 
2 คน คือ ชางจ าปีและชางชาลี วงศ์วาด (ลูกชายชางสิงห์) ซึ่งเป็นชางคนเดียวกันที่เขียนวัดโพธาราม
แลวเสร็จจึงมาเขียนที่วัดปุาเรไรย์ 
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      เรื่องราวและวรรณกรรมที่ใชในการเขียนภาพ เลาเรื่อง ฝาผนังภายนอก
ดานทิศตะวันออกและทิศเหนือ เขียนวรรณกรรมเรื่องพระลัก-พระลาม ดานทิศใตและทิศตะวันตก
เขียนเรื่องพระเวสสันดร สวนผนังภายในสิมชางไดเขียนเรื่องราวผนังดานในเรื่องพุทธประวัติ พระ
มาลัย และอดีตพุทธเจา ดานการล าดับเรื่อง ใชวิธีการเดินเรื่องไปตามแนวนอนของผนัง ขนานไปกับ
การเดินวนขวา หากจะท าการเริ่มตนชมภาพจากวรรณกรรมเรื่องพระลัก-พระลาม ตอนก าเนิดนางสีดา
ทางดานทิศเหนือ แลวเดินตามภาพที่เลาเรื่องไปทางทิศตะวันออกดานหนาสิม ก็จะท าใหเกิดความ
เขาใจงายตอการชม  สวนการชมภาพเรื่องพระเวสสันดร ก็จะมีจุดเริ่มจากกัณฑ์ที่ 1 ทศพร ตอนนางผุสดี
ขอพร 10 ประการ ทางดานผนังทิศใต เดินวนขวาหรือทักษิณาวัตร ตามแนวขนานก็จะไปจบเรื่อง  
ที่กัณฑ์ที่ 13 นครกัณฑ์ เป็นตอนสุดทายในเรื่องพระเวสสันดรและทายสุดในการชม ฮูปแตมภายนอก 
เป็นที่นาสังเกตวาวรรณกรรมเรื่องพระเวสสันดรชางยังได สอดแทรกภาพวิถีชีวิตชาวบาน 
สภาพแวดลอมที่อุดมสมบูรณ์ของชุมชนลงไปในภาพอยางกลมกลนื ท าใหมีเสนห์เพิ่มรสชาติในการชม 
อยางสนุกสนาน ส าหรับค าหรืออักษรที่ใชในการเขียนก ากับภาพ ชางแตมใชอักษรไทยนอยชวยในการ
สื่อความหมายส าหรับผูชมภาพที่มีความรู เรื่องอักษรและวร รณกรรมที่ชางเขียนใชในการสื่อ
ความหมายใหเขาใจในเรื่องราวที่ชางแตม ตองการน าเสนอมากยิ่งข้ึน 
      รูปแบบและการจัดวางภาพ ในการแสดงออกของชางที่ใชวิธีการเขียน
ภาพตัวละครและพื้นฉากหลัง นอกจากนี้ยังมีการจัดกลุมและแบงภาพออกเป็นตอนๆ แลวจึงท าการ
เขียนภาพบุคคลเป็นข้ันตอนหลัง จากนั้นจึงตัดเสนเก็บรายละเอียดภาพ การเขียนภาพบุคลมีลักษณะ
ภาพเขียนทาทางแบบนาฏลักษณ์คลายศิลปะไทยทางภาคกลาง 
      เทคนิค วิธีการ หากสังเกตภาพรวมจะเห็นวาเทคนิคและวิธีการท างาน 
ชางจะจะลงพื้น ดวยสีน้ าตาลออนๆ แลวจึงท าการรางภาพและเขียนสีตาม ดังจะเห็นไดจากภาพที่
เป็นฉากหลังประเภท ตนไมแมน้ า ล าธารสัตว์ สถาปัตยกรรม แบงภาพดวย ลายเสนสีน้ าตาล สีเทา
เป็นพื้นดิน โขดหิน ตนไม ก าแพง และเสนลายลวดในแบบตางๆ รวมถึงเสนสินเทาแบงภาพ ที่ปรากฏ
บนภาพตอนพระพุทธเจาเสด็จดับขันธ์ปรินิพพาน อยูผนังภายในดานทิศตะวันตก  
      หากพิจารณาภาพผนังดานนอกไปรอบๆ จะพบวาภาพยังมีความไม
สมบูรณ์เนื่องจากเขียนไมเสร็จ แตท าใหเห็นวิธีการเขียนแตละข้ันตอนไดชัดเจน ซึ่งเมื่อถึงเวลาของ
ปัจจุบันกลับกลายเป็นเรื่องที่มีคุณคา เพราะสามารถท าใหเรียนรูถึงในการท างานของชางในอดีตได
อยางดีวามีข้ันตอนอยางไรชัดเจนข้ึน 
     1.3 จิตรกรรมฝาผนังวัดบานยาง สภาพปัจจุบันของอุโบสถซึ่งเป็นแหลงที่เป็น
พื้นที่วิจัยยังมีสภาพที่ดีจากการดูแลรักษาภาพจิตรกรรมของชุมชน เนื้อหาและเรื่องราวที่ใชในการ
เขียนภาพ พบวาบริเวณภายนอกผนังอุโบสถทุกดาน มีการเขียนภาพจิตรกรรมเต็มผนังทั้ง 4 ดาน  
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มีภาพและอักษรธรรมเขียนประกอบค าอธิบายเลาเรื่อง ภาพเขียนสวนใหญเกี่ยวกับพระเวสสันดรเป็น
หลัก และเรื่องรองอื่นๆ ไดแก พุทธประวัติพระมาลัย  ปาจิตต์-อรพิมพ์ และแทรกเนื้อเรื่องดวยภาพ
วิถีชีวิต สวนผนังดานในเขียนภาพพระองค์ใหญในทายืน 17 องค์ มีลายแจกันดอกไมสลับ นอกจากนี้
มีภาพทหาร ครุฑและเสือ จากหนังสือจิตรกรรมไทยประเพณี หนังสือชุดที่ 001 เลมที่ 1 พ.ศ. 2533 
กองโบราณคดี กรมศิลปากรเขียนโดย วรรณิภา ณ สงขลา ระบุวาชางเขียนที่เขียนวัดนี้ ไดแก ชาง
หนาย หลวงพอผุย ครูกอง อาจารย์หลง และอาจารย์หื่น สอดคลองกับรายงานการส ารวจจิตรกรรม
ฝาผนังวัดบานยางโดยผูแตงคนเดียวกัน 
 

 
 

ภาพประกอบ 233 ขอมูลจิตรกรรมฝาผนังและขอมลูวัดบานยางแบบยอ 
 

      การเขียนภาพจิตรกรรมฝาผนังจากการวิเคราะห์ขอมูล พบวาภาพ
จิตรกรรมฝาผนังวัดบานยางเขียนข้ึนในปี พ.ศ. 2465 หากดูขอมูลของ วรรณิภา ณ สงขลา, สุรีพร 
โชติธรรมโน, พงศธร จะนะบูรณ์, พัชรินทร์ ศุขประมูล, ครรชิต รักษามารถ และมานิตย์ ขีดกลาง
(2529) ในรายงานการส ารวจจิตรกรรมฝาผนัง วัดบานยาง ต าบลบัวมาศ อ าเภอบรบือ จังหวัด
มหาสารคาม ไดท าการสัมภาษณ์นายนา ไอยรา อายุ 78 ซึ่งเป็นทายก (พ.ศ. 2529 ณ วันที่สัมภาษณ์ 
ซึ่งในเวลาน้ันวัดบานยางขึ้นอยูกับต าบลบวัมาศ) เลาวาเดิมอุโบสถมีอยูแลวและไดรบัการซอมแซมเมื่อ 
65 ปี ที่ผานมา (เทียบเทากับ พ.ศ. 2464) ในชวงเวลาดังกลาว ระบุวาหลังจากสรางสิมเสร็จ แลวจึง
เขียนภาพจิตรกรรมฝาผนังข้ึน ซึ่งงานวิจัยฯ ของเพ็ญผกา นันทดิลก (2541), ดาราพร เหมือดนอก
(2541) ซึ่งสอดคลองกับการสัมภาษณ์ พันธ์ บุญค่ า (2557) และธีรชัย บุญมาธรรม (2561) โดยอางถึง
สมุดบันทึกประวัติวัดบานยาง เขียนระบุเนื้อหาเอาไววาภาพจิตรกรรมฝาผนังวัดบานยางเขียนข้ึนในปี 
พ.ศ. 2465 
      รูปแบบอุโบสถหรือสิมสวนรูปสิงห์หนาโบสถ์ หลวงพอทวง และหลวงพอ
ผุย ปั้นใหเป็นรูปพลสิงห์ กระได มีรูปคนเฝูาขางละ 1 คน ทานมีเจตนาจะใหตางกับของที่วัดอื่นๆ  
ซึ่งนิยมท าพลสิงห์เป็นรูปพญานาคหรือมกร 
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      ชางเขียนภาพจิตรกรรมฝาผนังวัดชางที่เขียนภาพไดแก ชางหนาย เป็นคน
รางภาพ มีลูกมือชวยเขียนสี คือ หลวงพอผุย ครูกอง อาจารย์หลง อาจารย์หื่น ทุกคนท าถวายวัด สีใช
สีกระปองจากนครราชสีมา ชางหนายรางภาพดวยดินสอ รูปชาง มา จะรางบนกระดาษกอน แปะปรุ
เสน แลวจึงเขียนภาพ วรรณิภา ณ สงขลา, สุรีพร โชติธรรมโน, พงศธร จะนะบูรณ์, พัชรินทร์  
ศุขประมูล, ครรชิต รักษามารถ และมานิตย์ ขีดกลาง (2529) 
      เรื่องราวและวรรณกรรมที่ใชในการเขียนภาพพบวา บริเวณภายนอกผนัง
อุโบสถทุกดาน มีการเขียนภาพจิตรกรรมเต็มผนังทั้ง 4 ดาน เขียนตัวภาพ โดยมีพื้นหลังเป็นสีขาว  
ใชสีน้ าเงิน สีน้ าตาล สีสม สีเขียว สีด าและขาว สวนใหญจัดอยูในวรรณะเย็น มีภาพและอักษรธรรม
เขียนประกอบค าอธิบายเลาเรื่อง หรือตอนใดตอนหนึ่งของเรื่องที่เขียน เรื่องราวที่เขียนสวนใหญ
เกี่ยวกับพระเวสสันดรเปน็หลัก และเรื่องรองอื่นๆ ไดแก พุทธประวัติพระมาลัย ปาจิตต์-อรพิมพ์ และ
แทรกเนื้อเรื่องดวยภาพวิถีชีวิต เป็นตน สวนผนังดานใน เป็นการเขียนภาพพระองค์ใหญในทายืน  
17 องค์ ภาพระหวางพระในทายืน มีลายแจกันดอกไมสลับทุกองค์ สวนชองหองเสาติดประตูดานหนา
ทางออกทั้งซาย-ขวา เขียนภาพพระองค์ใหญในทาน่ังราบไปกับพื้น ขางละ 1 องค์ ประกอบดวยสาวก  
2 องค์ ผนังดานประตูทางออก มีภาพผูชาย แตงกายแบบขาราชการ ในมือถือดาบและไม จ านวน  
4 คน ภาพทับหลังเหนือประตู มีรูปครุฑขนาดใหญคลายตราครุฑที่ใชในราชการ  
      รูปแบบและการจัดวางภาพในการวางต าแหนง ไมมีรูปแบบและแบบแผน
ที่ชัดเจนแนนอน วาจะใหอยูดานบนหรือดานลาง กลาวคือ ชางเขียนมีอิสระในการจัดวางต าแหนง  
ในการสื่อสารและการเลาเรื่องโดยใหความส าคัญกับโครงเรื่องมากกวา ความเหมาะสมของภาพและ
ขนาดภาพ ซึ่งนาจะเป็นวิธีการการแกปัญหาพื้นที่วางในการเขียนรูปของชาง วิธีการเขียนภาพ
สิ่งมีชีวิตที่เป็นคน สัตว์ และสิ่งแวดลอม ชางเขียนไดเขียนภาพใหเห็นทั้งดานขาง ดานหนา และ
ดานหลัง แตสวนใหญนิยมเขียนภาพหันดานขางเป็นหลัก ใชองค์ประกอบที่เป็นสวนรองเชนเนินดิน 
โขดหิน ตนไมและสถาปัตยกรรมในการแบงเรื่องราวหรือแบงพื้นที่ของภาพไปในตัวพื้นที่ดานที่เป็น
ขอบ กรอบ เสา ชางเขียนไดเขียนลวดลายลงไปในบริเวณขอบดานบนของผนังรอบอุโบสถ เสาที่ค่ัน
ระหวางหองเสา รวมทั้งกรอบประตู หนาตาง การแบงพื้นที่วางของภาพโดยแยกเป็นเรื่องหรือเป็น
ตอนๆ โดยใชเสนที่มีรูปแบบตางๆ เป็นเสนตรง เสนคลื่นที่เป็นอิสระ วาดไปตามแนวนอนเป็นสวนใหญ 
ระบายสีเสนแบงภาพดวยสีเทาและสนี้ าเงินเป็นสวนใหญ ซึ่งแลวแตความเหมาะสมในการจัดแบงภาพ
ของชางเขียนภาพกับพื้นฉากหลัง รูปแบบลักษณะตัวภาพเป็นแบบอุดมคติที่ชางไดแสดงออกทางดาน
ความคิดใหเกิดความสัมพันธ์กับเนื้อหาในเรื่องที่เขียนเรื่อง การจัดวางภาพและพื้นที่เป็นฉากหลัง  
ชางเขียนใชวิธีการเขียนและวาดภาพ วางไปตามแนวนอนของผนัง ในการวางต าแหนงทิศทางจากซาย
ไปขวาหรือจากขวาไปซาย ตามแนวนอนของผนัง การเขียนภาพบุคคล สัตว์ และสิ่งแวดลอมที่เป็นพื้น
ภาพประกอบเรื่อง ไมไดใหความส าคัญโดยการเขียนภาพสัตว์คอนขางใหความรูสึกที่มีชีวิตและสมจริง
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และมีขนาดใหญภาพตนไม ใบไมใชวิธีการเขียนหลายวิธี โดยใชเขียนแบเป็นใบๆ แลวตัดเสน แบบใช
ภูกันแตมเป็นจุดๆ แบบเขียนใบไม เป็นเสนหยักตามแนวนอน การเขียนภาพภูเขาและ โขดหิน เขียน
เป็นกอนหินใหญ เล็ก สลับกันสีตางๆ เชน คราม ขาว น้ าตาล และสีเหลือง และการเขียนภาพน้ าดวย
สีน้ าเงินครามสีเดียวกับเมฆ 
      เทคนิค วิธีการ ไดแก การใชสีและตัดเสน ส ารวจพบวา สีที่ใชในการเขียน
ภาพระบายสี ที่ไดจากธรรมชาติ ชางเขียนไดใชเสนและสีเขียนตามเนื้อหาของเรื่องและองค์ประกอบ 
มีวิธีการใชสีด าในการตัดเสนเพื่อใหเป็นภาพเดนข้ึนมาโดยใชเสนเขียนเพื่อก าหนดขอบเขตภาพ และ
สรางความรูสึกใหรบัรูวาเป็นภาพอะไรที่ชางตองการสื่อสาร รวมถึงการสรางความงามใหเกิดข้ึนและมี
ชีวิตชีวา การใชสีที่คอนขางสดใส เมื่อระบายสีแลวจึงตัดเสนตาม ภาพที่ไดจะมีลักษณะแบน 2 มิติ  
สีที่ใชสวนใหญเป็นสีน้ าเงินครามและสเีทา โดยมีสีอื่นประกอบรองลงมา สีน้ าตาลแดง สีเหลือง สีเขียว 
สีขาว ด า เป็นตน แลวน าผสมใหเกิดสีใหมตามที่ชางเขียนตองการ จากนั้นจึงผสมกับยางไมแลวจึง
ระบายลงบนภาพฝาผนัง การวาดภาพน้ันชางเขียนไดเตรียมพื้นโดยใชสีขาวทารองพื้นของผนังอุโบสถ
ทั้งหมดกอน แลวจึงท าการวาด วิธีที่ใชเห็นไดจากการรางภาพดวยดินสอกอน แลวจึงวาดภาพระบาย
สีตัดเสน วิธีการแกปัญหาบนพื้นที่วางของชางเขียนไดใหความส าคัญกับการจัดวางโครงเรื่องมากกวา 
ความเหมาะสมของขนาดของรูปรางรูปทรงสวนการใชสีในภาพเป็นการระบายสีแบบแบนๆ ไมมีแสง
เงาไมคอยเนนรายละเอียดของภาพวีรพล แยมศรี (2557) ใหสัมภาษณ์วา คุณตาลี วันจงค า เลาใหฟัง
สมัยที่เป็นเด็กเคยมาเลนที่วัดและมาชวยชางหนาย บดสี เพื่อใชในการเขียนภาพจิตรกรรมฝาผนัง 
ประเภทของสีที่ใช ไดแก สีมีสีเหลือง สีน้ าตาลแดงไดจากดิน สีขาวไดจากหินปูนหรือเปลือกหอย สีด า
ไดจากเขมาไฟผสมกับถาน สีน้ าเงินไดจากตนคราม สีทั้งหมดที่กลาวมานั้นเป็นสีที่ไดจากธรรมชาติ 
เวลาจะใชเอามาผสมกับยางไมแลวจึงน าไประบายภาพ วิธีการท างานของชางเขียนไดแบงหนาที่กั น
โดยรางภาพดวยดินสอกอน แลวจึงระบายสีและตัดเสนตามหลัง สวนขอคิดเห็นของ พันธ์ บุญค่ า  
ใหความเห็นที่เกี่ยวกับเรือ่งสทีี่ใชวา สีเหลืองไดจากแกนมี ่(ไมขนุน) น ามาสับใหละเอียด แลวเอาไปตม
และเค่ียวจนเป็นกอนตังเม (มีลักษณะขนเหนียว) แลวจึงน าไปบด สีแดงไดจากขมิ้นผสมกับปูนขาว 
หรือจากครั่ง ซึ่งสมัยกอนที่บานยางมีครั่งจ านวนมากและหาไดงาย สีน้ าเงินไดจากตนคราม เพราะใน
อดีตหางาย ทุกบานทอผาฝูายและยอมครามกันเอง สีขาวไดจากหินปูนน ามาเผาเป็นกอนดวยความ
รอนสูงจนสุกไดจากปูน เมื่อตองการใชใหน ามาใสน้ าก็จะละลายกลายเป็นสีขาว แลวน ามาตมกรองน้ า
ก็จะไดสีขาว สีฟูาไดจากการผสมของสีเปลือกไมหลายๆ ชนิดแตไมทราบชนิดใดบาง สวนสีเขียวได
จากเปลือกลิ้นฟูา (ตนเพกา) น ามาตากแหง แลวบดใหละเอียดเป็นผง โดยการใชสีจะตองผสมน้ ายา
งบง กวนใหเหนียวแลวจึงไประบายภาพ หรือยางน้ าเกี้ยงก็ใชผสมติดทนดีเหมือนกัน ตนบงและตนน้ า
เกี้ยงในบานยางมีทั่วไปหาไดงาย  
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  2. การวิเคราะห์และจัดหมวดหมูภาพวิถีชีวิตชาวบานของจิตรกรรมฝาผนัง 
   ในการศึกษาภาพวิถีชีวิตจากพื้นที่การศึกษาพบวาชางแตมไดเขียนภาพไวซึงมีความ
แตกตางจากภาพจิตรกรรมไทยภาคกลางแบบ เนื่องจากการเขียนแนวจารีตประเพณี โดยศิลปะใน
สวนกลางจะนิยมวางภาพวิถีชีวิตไวในสวนลางของภาพฝาผนัง เรียกช่ือทั่วไปวา "ภาพกาก" สวนการ
เขียนภาพที่แสดงวิถีชีวิตของภาพจิตรกรรมฝาผนังในภาคตะวันออกเฉียงเหนือ เรียกทั่วไปวาฮูปแตม
อีสาน จะมีลักษณะเฉพาะคือ จะไมไดยึดแนวจารีตในการจัดวางรูปแบบ และเขียนมาจากภาพมาจาก
ภาคกลางมากนัก เนื่องจากชางเขียนและชุมชนไดรวมกัน คิดเอง ท าเอง ใชเอง จึงมีรูปแบบเป็นของ
ตัวเองซึ่งในแตละทองถ่ินก็มีความแตกตางกัน ดังจะเห็นไดจาก วัดในพื้นที่การศึกษาภาพที่เขียน 
มีลักษณะที่ไมเหมือนและแตกตางกันไปทุกวัด หรือแมกระทั่งชางเขียนคนเดียวกัน อยางเชน  
วัดโพธาราม กับวัดปุาเรไรย์ ก็แสดงใหเห็นวามีความแตกตางกัน  
   เห็นไดจากภาพวิถีชีวิตของชาวบานถูกเขียนประกอบวรรณกรรมและเขียนแทรกทั้ง
ไปทั้งฝาผนังในเกือบทุกดานอยางมากมาย โดยชางเขียนจะไมไดยึดติดวาจะตองจัดวางภาพไปอยูสวน
ใดสวนหนึ่ง ซึ่งสะทอนความคิดที่อิสระในการแสดงออก ภาพวิถีชีวิตในจิตรกรรมฝาผนังของจังหวัด
มหาสารคามจึงมีความนาสนใจและสามารถศึกษาคัดแยกออกมาใหเห็นกลุมภาพของพื้นที่การศึกษา
ดังนี ้
   จากการศึกษาวิถีชีวิตของชาวบานในอดีต โดยอาศัยภาพจิตรกรรมฝาผนังเป็น
ชองทางในการสื่อความหมาย ใชทฤษฎีหลังโครงสรางนิยม ที่ใหความส าคัญกับรูปสัญญะโดยการ
น าเอาแนวคิดของ ฌาร์ค แดริดา ( Jacques Derrida)  มาใช เป็นวีธีการในการรื้อสราง  
(Deconstruction) ในการแยกระหวางเรื่องที่เป็นวรรณกรรมกับภาพจิตรกรรมฝาผนังออกจากกัน 
แลวเลือกท าการศึกษาเฉพาะภาพวิถีชีวิต จากนั้นน าผลการอธิบายเลาเรื่อง และแสดงความคิดเห็น
ของผูรู จนครบทั้งหมด 188 ภาพแลว จึงน าภาพที่ไดมาจัดกลุมโดยอาศัยทฤษฎีโครงสรางหนาที่ 
ไดผลดังนี้และสรุปตามขอบเขตเนื้อหา 3 ประเด็น ไดแก วิถีครอบครัว วิถีชุมชน และสภาพแวดลอม
ทางกายภาพในการวิจัยน้ีจะเลือกเฉพาะการแสดงออกของทาทาง และอากัปกิริยาที่ใชในวิถีชีวิตของ
ชาวบานมาเลือกในการอธิบายเป็นหลัก แตภาพที่อยูในรูปแบบของชนช้ันสูง ที่แสดงออกเกี่ยวกับเนื้อ
เรื่องที่เป็นวรรณกรรม ส าหรับภาพที่ไมอยูในกรอบประเด็นดังกลาวขางตนจะถูกคัดแยกออกไปโดยไม
น ามาวิเคราะห์เนื่องจากไมไดอยูในกรอบของการศึกษา หรือความสนใจของการศึกษาวิจัยในครั้งนี้จะ
ไมน ามาอธิบาย สวนภาพที่จัดเขากลุมจะถูกน าไปสรางดวยวิธีการกลับเขาไปประกอบเรื่องใหม  
โดยการแทนที่/สวมรอยดวยเรื่องวิถีชีวิตที่ใชในการวิจัย ท าใหเกิดภาพชุมชนบานยางจากจิตรกรรม 
ฝาผนัง โดยท าการรอยเรียงใหเป็นเรื่องใหมจากภาพเดิมดวยวิธีพรรณนาจากกลุมภาพ ดังตอไปนี้ 
   จ านวนภาพวิถีชีวิตที่ไดท าการพิจารณาคัดเลือกไดรวมทั้งสิ้น 188 ภาพ สามารถ
น ามาแยกจัดกลุมโดยอาศัยทฤษฎีโครงสราง-หนาที่ เป็นแนวคิดในการจัดกลุม ไดผลดังนี้ 
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    กลุมภาพที่  1 ภาพที่ เกี่ยวกับวิถีชีวิต วิถีครอบครัว จ านวน 60 ภาพ เชน 
นายพรานใชปืนแก฿ปยิงกวาง, ภาพหนุมเกี้ยวพาราสีสาว, หญิงสาวหาบน้ าก าลังหาบน้ า, พอ แมก าลัง
ดูแลเด็ก, พอ แมพาลูกไหวพระ, บุคคลก าลังใสบาตร, คนข่ีควาย, ชาวบานไถนา เป็นตน 
    กลุมภาพที่ 2 ภาพที่เกี่ยวกับวิถีชุมชน จ านวน 69 ภาพ เชน ภาพวงมโหรีพื้นบาน, 
พิธีศพ, สรงน้ าพระ ชาวบานฟังเทศน์ฟังธรรม, หนุมสาวก าลังแตงงาน, คลอดลูก, บายศรีสูขวัญ,  
ฮดสรง เป็นตน 
    กลุมภาพที่ 3 ภาพที่เกี่ยวกับสภาพแวดลอมทางกายภาพ จ านวน 59 ภาพ เชน 
ปุาไมที่มีนกและผลไมนานาชนิด, หมีปีนตนไมไปหาน้ าผึ้งศาลา, หมูบานบานมุงหญาคา, สระน้ า เป็นตน 
  3. สัญญะความหมายที่ปรากฏจากภาพวิถีชีวิตชาวบานในจิตรกรรมฝาผนัง  
   ดานความหมายสัญศาสตร์หรือสัญวิทยาในภาพวิถีชีวิตชาวบานในจิตรกรรมฝาผนัง 
การศึกษาหาความรูเกี่ยวกับสัญศาสตร์นั้นมีเนื้อหาและวัตถุประสงค์ของการศึกษาที่สอดคลองและ
คลายคลึงกัน นั่นคือการศึกษาวิธีการสื่อความหมาย ข้ันตอนและหลักการในการสื่อความหมาย
ตลอดจนเรื่องการท าความเขาใจในความหมายของสญัลกัษณ์ที่ปรากฏอยูในการหาภาพที่แสดงสัญญะ
และความหมายเบื้องตนผูวิจัย จะน าภาพที่จัดหมวดได 3 กลุม วิถีชีวิต ท าการคัดเลือกภาพเพื่อหา
ภาพกลุมตัวแทน แลวเอามาหาความหมายและการอธิบายรูปสัญญะ โดยใชทฤษฎีของแฟร์ดิน็องด์ 
เดอ โซซูร์ (Ferdinand de Saussure) เพื่อมาอธิบายขอเท็จจริง 
    กลุมภาพที่ 1 ภาพที่เกี่ยวกบัวิถีชีวิตวิถีครอบครัว 
     การเลี้ยงดูลูกหลาน ของชาวบานเป็นความสัมพันธ์กันในครอบครัว ที่ทั้งพอ
และแม ตางก็ชวยกันดูแล อบรม ลูกๆ ใหเติบโตเป็นก าลังที่ดีตอไปในครอบครัว รวมถึงญาติพี่นอง 
เชน ปูุยา ตายาย ลุงปูา นาอา ที่อยูรวมในครอบครัวนั้นๆ ก็จะคอยดูแลเอาใจใสตอลูกหลานในบาน
ของตน คอยอบรมสั่งสอนใหความรัก ความเอ็นดู ปลูกฝังคานิยม ขนบธรรมเนียมตางๆ ในวิถีของการ
ด าเนินชีวิตของตน ซึ่งเป็นวัฒนธรรมการเลี้ยงดูลูกหลานของคนอีสาน ดังปรากฏในภาพจิตรกรรมฝา
ผนังดานพอแม พาลูกไหวพระ ซึ่งเป็นภาพที่ชางไดแสดงเรื่องราววิถีชีวิตของคนในชุมชนบานในการ
เลี้ยงดู อบรมสั่งสอนลูกหลาน ที่ถายทอดภาพเกี่ยวกับการอุมลูกในลักษณะทาอุมแนบอก เวลาดูดนม
แม ทาอุมนั่ง หรือการสั่งสอน ปลูกฝังในดานความเช่ือ ความศรัทธาในพระพุทธศาสนา ที่เป็นเรื่องราว
ในการท าบุญตักบาตร ในตอนเชาของทุกๆ วัน หรือการท าบุญในงานบญุงานเทศกาลตางๆ ของชุมชน 
     พอมีบทบาทในการอบรมสั่งสอนลูกชายในเรื่อง การท ามาหากิน ท านา ปลูกพืช 
เลี้ยงสัตว์ไวใชงาน เครื่องมือเครื่องใชในการท ามาหากิน การหาอาหารจากแหลงธรรมชาติท าให
ชาวบานมีความรูในการด ารงชีวิตเกี่ยวกับการท ามาหากินสอดคลองเหมาะสมกับสภาพแวดลอม
ผูกพันและพึ่งพาอาศัยธรรมชาติ เขาใจวิถีชีวิตของพืชและสัตว์ประจ าถ่ิน  
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      สวนแมมีบทบาทตอการอบรมสั่งสอนใหลูกหญิงในดานงานบาน ตักน้ า 
ทอผา หุงหาอาหารในครัวเรือน ซึ่งเป็นสิ่งที่ชาวบานตองเรียนรู เทคนิค วิธีการท ามาตั้งแตเด็ก เพื่อ
เตรียมพรอมส าหรับการเป็นผูน าครอบครัว และการหาเลี้ยงชีพในอนาคต การท าเครื่องมือเครื่องใชที่
หนุมๆ ชาวบานตองเรียนรูเริ่มตั้งแต การสานกระบุง ตะกรา กองขาว แห และอวน เป็นตน  
      การเลี้ยงสัตว์ ในวิถีของชาวบาน ตั้งแตอดีตจนถึงปัจจุบัน อันสะทอน
เรื่องราวของชุมชนที่เป็นแบบสังคมเกษตรกรรม ที่มีการเลี้ยงสัตว์ไวใชงานและใชเป็นอาหาร ปรากฏ
ในภาพจิตรกรรมฝาผนัง วิถีครอบครัวซึ่งเป็นหนวยยอยที่เล็กที่สุดของสังคม ในการอบรมสั่งสอนจาก
ผูใหญจึงเป็นเรื่องที่ส าคัญมาก ส าหรบับทบาทของลูกๆ ภายในครอบครัวก็จะเช่ือฟังค าสั่งสอนของพอ
แมเป็นอยางดี คนรุนกอนๆ จะไดรับการเคารพนับถือจากคนรุนตอๆ มา และดวยความสัมพันธ์ของ
ครอบครัวแบบเครือญาติ จึงมีการชวยเหลือซึ่งกันและกันในดานตางๆ การสรางบานเรือนอยูอาศัย 
จึงใกลชิดรวมกันเป็นแบบชุมชน 
    กลุมภาพที่ 2 ภาพที่เกี่ยวกบัวิถีชุมชน 
     วิถีชุมชนบานเติบโตมาจากกรอบประเพณีวัฒนธรรมเดียวกันเหมอืนกับชุมชน
ทั่วไปในภาคอีสานเชนตัวอยางในภาพประกอบ เดือนหามีประเพณีสงกรานต์ มีการท าบุญสรงน้ าพระ
รดน้ าด าหัวผูเฒาผูแก ดวยกันชาวบานมีการติดตอกันและมีความสัมพันธ์ใกลชิดกันคุนเคยสนิทสนม
กันเป็นสวนตัวรูจักกันแบบหัวบานทายบานรวมมือชวยเหลือเกื้อกูลซึ่งกันและกัน ท าใหมีชีวิตไมโดด
เดี่ยวความเช่ือของชาวบาน ประกอบดวยความเช่ือทางดานศาสนา ชาวบานสวนใหญนับถือพุทธ
ศาสนาแตในทางปฏิบัติยังยึดมั่นอยูในความเช่ือสถาบัน 3 หลัก คือ ศาสนาพุทธ พราหมณ์ และผี 
     ภาพแสดงพิธีราชาภิเษกนั้นจะตองท าพิธีสรง "น้ ามุรธาภิเษก"จึงถือวาเป็น
กษัตริย์ที่สมบูรณ์ น้ ามุรธาภิเษกหมายถึง น้ าศักดิ์สิทธ์ิที่ใชในพิธีราชาภิเษก ในการแตงตั้งหรือยกรัช
ทายาทหรืออุปราชข้ึนเป็นกษัตริย์หรือพระเจาแผนดิน ซึ่งถือเป็นราชประเพณีที่สืบมาแตโบราณเป็น
การท าตามธรรมเนียมของคติพราหมณ์ คลายกับการปราบดาภิเษกหรือพุทธาภิเษกกษัตริย์ที่ไดรับ
การแตงตั้งจะตองมีการสรงน้ ามุรธาภิเษก หรือรดน้ าอันศักดิ์สิทธ์ิลงเหนือศีรษะของผูรับการอภิเษก
นั้นแลวจะถือวาเป็นกษัตริย์โดยสมบูรณ์   
     จากภาพหดผะเหวด (ภาพลาง) ที่ปรากฏภายนอกผนัง ดานหลังสิมวัดปุา
เรไรย์ จะเห็นวาพระเวสสันดรซึ่งนั่งอยูบนแทนหิน หากเปรียบกับก็เป็นเฉกเชนบัลลังก์ ซึ่งใชเป็นที่
ประทับของชนช้ันสูงหรือเทวดา ตามคติความเช่ือแบบอยางธรรมเนียมของพราหมณ์ในพิธีราชาภิเษก
กษัตริย์จะประทับนั่งบนบัลลังก์ เสมือนการยกมนุษย์ใหกลายเป็นเทพ ซึ่งหมายถึงพระมหากษัตริย์
ทรงเป็นเทพหรือสมมติเทพอวตารมา ภาพในตอนนี้แสดงใหทราบถึงตอนที่พระเจากรุงสญชัยทรง
อภิเษกพระเวสสันดรข้ึนเป็นกษัตริย์ปกครองเมือง เพราะเป็นภาพตอเนื่องจากขบวนในชวงของนคร
กัณฑ์ 
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      สวนภาพหดผะเหวดกบัมะที (พิธีรดน้ าพระเวสสันดรและนางมัทรีอภิเษก
สมรส) ดังภาพบน ที่ปรากฏภายนอกผนงัสมิดานขวามือเมื่อเราหันหาเขาสิม ของวัดโพธาราม ภาพ
หรือฮปูแตมเป็นการแสดงใหเห็นถึงพระราชพิธีอภิเษกสมรสหรือ การแตงงานของผะเหวดกบัมัทรี
ดังนั้นจะเห็นวาการรดน้ ามรุธาภิเษกนั้นมิใชจะใชในพิธีราชาภิเษกราชาภิเษก แตยังใชในพิธีอภิเษก
เชนกัน  
      จากภาพหดผะเหวดที่วัดปุาเรไรย์ เรื่องนี้มีเขาใจคลาดเคลื่อนไปวาเป็น
ภาพฮดสรง ซึ่งอาจเป็นเพราะภาพที่ชางไดเขียนพระเวสสันดรก าลังท าพิธีราชาภิเษกนั้นแตงกายคลาย
พระสงฆ์ คือโกนศรีษะ รางกายทอนบนไมหมผา รางกายสวนลางนุงผาสีขาวนั่งอยูบนแทนหิน เหมือน
การฮดสรง ซึ่งทางภาคอีสาน มีประเพณีที่ชาวบานจัดท าพิธีกรรมส าหรับยกยองหรืออภิเษกพระสงฆ์
ในทองถ่ินของตนเอง ทั้งนี้หรือทั้งนั้นก็ขึ้นอยูกับความสัมพันธ์ระหวางพระสงฆ์กับชาวบาน และชุมชน
นั้นวาจะอุปถัมภ์วัดวาอารามมากนอยแคไหน หรือพระสงฆ์ที่บวชมาพอมีคุณสมบัติที่ควรจะยกยอง
หรือไม 
      จากหนังสือร าลึกวันวานของหลวงตาทองค า จารุวัณโณบางตอนได
กลาวถึงพระอาจารย์มั่น ที่พูดถึงในเรื่อง "เถราภิเษก" ทานอธิบายวาเป็นประเพณีที่มีมาจาก
เวียงจันทน์ ที่อื่นไมมีอันเรื่องเถราภิเษกหรือฮดสรงนี้ เป็นขัตติยประเพณี ส าหรับอภิเษกแตงตั้ง 
พระมหาสังฆนายก สมเด็จพระสังฆราชตางหาก มีมาแตครั้งกรุงสุโขทัย ไมใชของราษฎรบุคคลสามัญ
จะท ากัน ทางเวียงจันทน์ก็ท าเหมือนกัน ครั้นราษฎรสามัญเห็นเขา ขออนุญาตใหราษฎรท าบาง ก็เลย
เป็นประเพณี 
      พิธีเถราภิเษก จะเห็นอยูในวัฒนธรรมทางลานนาและลานชาง พิธีนี้ชาว
ลาว เรียกวาพิธีหดสรงหรอืบุญกองหดเป็นพิธีกรรมที่จัดข้ึนส าหรับยกยองพระสงฆ์ สวนทางลานนายัง
ไมมีต าราที่พบโดยตรง มีแตต าราที่กลาวถึงพิธีสรงน้ ามูรธาภิเษกที่ยกสมณศักดิ์พระสงฆ์ข้ึนเป็นสังฆรา
ชาในต าราไดกลาวถึงวาใชกับพระสงฆ์และแกพระเจาแผนดินเมื่อข้ึนเสวยราชย ์พิธีสรงน้ ามูรธาภิเษก
แกพระสงฆ์และกษัตริย์ แตความแตกตางกันตรงสถานที่ประกอบพิธี คือ พระสงฆ์ประกอบพิธีใน
วิหารสวนกษัตริย์นาจะประกอบพิธีในคุมหรือโรงค าหรือขวงและคงนาจะมีการตั้งปร าพิธี และสราง
หอสรงในสถานที่นั้นๆ พิธีสรงน้ ามุรธาภิเษกนั้นเป็นธรรมเนียมที่นาจะไดรับอิทธิพลมาจากการถวาย
น้ ามุรธาภิเษก แกพระมหากษัตริย์ซึ่งข้ึนครองราชย์ตามธรรมเนียมพราหมณ์จะตองมีการสรงน้ าคลาย
กับการปราบดาภิเษกหรือพุทธาภิเษกคลายกับยกยองวาหากเขาสูพิธีถือวาเป็นกษัตริย์สมบูรณ์ ดังนั้น
สัญลักษณ์ตางๆ ที่ใชกับพระสงฆ์น ามาใชจึงมี ราชวัตรฉัตรธงและการเทน้ าลงไปที่ฮางฮดนาจะเพื่อให
น้ าผานล าตัวของนาค เสมือนท าใหน้ าเกิดความศักดิ์สิทธ์ิแลวไหลลงไปยังรางกายของพระภิกษุสงฆ์
สวนศิลาอาสน์หรือแทนหิน หากเปรียบกับแทนหินขนาดใหญก็คือบัลลังก์ และจะใชเป็นที่วางทับใบ
คูนและใบยอส าหรับใหพระสงฆ์ผูที่จะผานพิธีการฮดสรงนั่ง ซึ่งใบคูนและใบยออาจจะหมายถึง     
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การยกยองพระสงฆ์ใหสูงเพื่อความเป็นศิริมงคล การฮดสรงในสมัยโบราณเป็นพิธีการเลื่อนสมณศักดิ์
แกพระสงฆ์ ตามประเพณีซึ่งมีความส าคัญและศักดิ์สิทธ์ิ การสรงน้ าจึงเป็นที่นิยมปฏิบัติโดยทั่วไป โดย
ชาวบานจะเป็นผูมีบทบาทในการจัดท าข้ึนเองในทองถ่ินตามงานบุญตามประเพณี เชน  บุญบั้งไฟ   
เป็นตน 
    กลุมภาพที่ 3 สภาพแวดลอมทางกายภาพ 
     สิ่งแวดลอมเป็นปัจจัยหลักในการเลือกท าเลที่ตั้ง ถ่ินฐานที่อยูอาศัยของมนุษย์
ตั้งแตอดีต โดยเฉพาะวิถีการตั้งบานเรือนของคนอีสาน ที่สวนใหญเลือกพื้นทีบ่รเิวณที่ราบลุมที่มีแมน้ า 
ส าคัญ ๆ รวมทั้งอาศัยอยูตามริมหนอง บึง ถาตอนใดเกิดน้ าทวมถึงก็จะขยับไปตั้งอยูบนโคกหรือเนิน
สูงเพราะเอื้อประโยชน์ตอการด ารงชีวิต โดยสภาพแวดลอมที่อุดมสมบูรณ์ไปดวยทรัพยากรธรรมชาติ
ตางๆ ในการตั้งบานเรือนที่อยูอาศัยรวมกันเป็นชุมชนตองพึ่งพาผูกพันอาศัยอยูใกลชิดกับธรรมชาติ 
ท ามาหากินในที่โลงแจงมีอากาศบริสุทธ์ิท าใหมีสุขภาพแข็งแรงจิตใจออนโยน  การด าเนินชีวิตที่
สอดคลองเหมาะสมกับสภาพแวดลอม 
     ภาพเขียนที่ชางเขียนไดแสดงออกใหเห็นถึงสิ่งแวดลอมที่ปรากฏในภาพ
จิตรกรรมฝาผนัง แสดงใหเห็นถึงความสัมพันธ์ระหวางสิ่งแวดลอมที่เป็นปัจจัยพื้นฐานที่ส าคัญในชีวิต
ของชาวบาน และยังเป็นตัวก าหนดพฤติกรรม ความความเช่ือ ประเพณี วิถีชีวิต ของชาวบานใน
จังหวัดมหาสารคาม ตั้งแตอดีตจนถึงปัจจุบัน ที่สะทอนในงานจิตรกรรมฝาผนัง เริ่มตั้งแตการเลือก
ท าเลที่ตั้งบานของชุมชน รวมทั้งมีสัตว์หลากหลาย ในบริเวณผืนปุาที่อุดมสมบูรณ์ สภาพพื้นที่ปุา 
มีลักษณะเป็นที่ราบลุม สามารถใชในการเพาะปลูกขาวได ซึ่งเป็นลักษณะทางกายภาพชุมชนที่ชางได
เขียนภาพเกี่ยวกับสิ่งแวดลอม ปุาไมที่อุดมสมบูรณ์ และสัตว์ปุานานาชนิด ถือเป็นองค์ประกอบหลัก 
นอกจากนี้ในภาพจิตรกรรมยังปรากฏการเขียนภาพบาน ศาลา ที่พัก ที่มีบริบทแวดลอมไปดวยตนไม 
หลากหลายชนิด ทั้งที่ใชในการกินผล กินใบ ใชเป็นวัตถุดิบในการกอสราง บริเวณรอบบานที่มีการ
ปลูกตนไม เพื่อใชประโยชน์ ในการด ารงชีวิต ท าใหเขาใจวิถีชีวิตของพืชและสัตว์ประจ าถ่ิน วิธีการ
เขียนภาพของชางแตม ไดประสบการณ์จากสภาพแวดลอมที่อยูในชุมชน ดังปรากฏในภาพมีตนไม 
เป็นฉากหลังของหมูบาน สวนสภาพปุาอุดมสมบูรณ์ มีสัตว์ปุามากมาย เชน หมูปุา กวาง อีเห็น และ
นกนานาชนิด ซึ่งปุานับเป็นแหลงอาหาร สามารถเห็นไดจากการสรางบานเรือนไดใชตนไมที่มีอยูใน
บริเวณชุมชน เชน การปลูกเรือนเครื่องผูกหรือการปลูกเรือนเครื่องสับ ดังในภาพสะทอนใหเห็นถึง
สภาพแวดลอม ที่มีปุาไม ชาวบานเลือกใชวัสดุที่หาไดงายในทองถ่ิน มาสรางที่อยูอาศัยของตนเอง 
  3. เพื่อหาสัญญะความหมายที่ปรากฏจากภาพวิถีชีวิตชาวบานในจิตรกรรมฝาผนัง   
จึงไดน าประชากรภาพ จ านวน 188 ภาพ ท าการจัดกลุม แลวน าไปสนทนากลุม ในรอบที่ 2 จากนั้น
ไดท าการคัดเลือกภาพที่ไมอยูในเกณฑ์ออก จ านวน 49 ภาพ เหลือจ านวน 146 ภาพ รวมทั้งสิ้น แลว
น ามาคัดเพื่อหากลุมตัวอยาง โดยพิจารณาภาพที่แสดงสัญญะจากวิธีชีวิต จึงไดตัดกลุมภาพที่ไม
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เกี่ยวของออก คือ กลุมภาพดานสภาพแวดลอมทางกาย เนื่องจากตองการหาสัญะที่เกี่ยวของกับวิถี
ชีวิตโดยตรง ในครั้งนี้ท าการหาที่สัญญะ และไดท าการเลือกแบบเจาะจง โดยพิจารณาจาก การแสดง
ความหมาบสัญญะและความหลากหลายของภาพวิถีชิตวิต ไดกลุมตัวอยางมาท าการหาสัญญะ
ความหมาย 9 ภาพ เพื่อแสดงใหเห็นเรื่องราวที่ซอนอยูในภาพวิถีครอบครัว และวิถีชุมชน ดังนี้ 
 

 
เนื้อหาของภาพเดิม                                                                                                                    
ภาพน้ีเป็นภาพจิตรกรรมฝาผนงั ภายนอกขาง
อุโบสถ ดานทิศใต วัดโพธาราม อยู
ภาพประกอบ 27 บุคคลก าลงัขุดดิน (ภาพ 5) 
เขียนไวดานลาง กลางผนังริมชองหนาตาง ชอง
ซายมือ 

องค์ประกอบภาพ 
ภาพเขียนบุคคลแบบเดี่ยว การวางภาพอิสระใน
การจัดวาง  ไม ไดมีสัมพัน ธ์กับ เรื่ องราวหรือ
วรรณกรรมใดๆ ในฝาผนัง ชางไดเขียนเป็นภาพ
ผูชายชาวบาน ที่ด าเนินวิถีชีวิตเป็นปกติสามัญ 
เนื่องจากมีลักษณะ การนุงผา ทรงผมไวสั้น อยูใน
ทานั่ง หันหนาไปทางขวามือเขามุม ซึ่งเป็นมุมลาง
ของชองหนาตาง  อยูในทาทาง การนั่งยองๆ ก าลัง
ปลดทุกข์ โดยใชมือซายจับเสียมก าที่บริเวณดาม 
มือขวาวางพักบริเวณเหนือเขา รางกายทอนบน
เปลือย สวนทอนลาง ถกชายผา 
สีฟูาและน้ าเงิน ข้ึนเหนือเขา  การเ ขียนภาพ
รางกาย ศีรษะ มือ เท า คอนขางไดสัดสวน 
ถึงแมวาหนาตาจะเลือนรางไปแตก็ท าใหภาพรูสึกดู
เหมือนเหตุการณ์เกิดข้ึนจริง 
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การให้ความหมายของชาวบา้น                         
ไปทุง “ปลอยทุง” ผูชายคนน้ีก าลังปลดทกุข์ 
โดยมีมือถือเสียมขุด ถกผาข้ึนน่ังยองๆ ขุดหลุม
อุจจาระแลว ก็เอาเสียมค้ าไว เนื่องจากในสมัย
ยังกอนไมมสีวม จึงเป็นวิถีชีวิตประจ าวันของ
คน มักจะอจุจาระตามปุา ตามนา ถาหากไปทุง
ในตอนเชา เวลาไปก็จะขุดบรเิวณใกลๆ บาน 
สายๆ มาก็ตองเดินไปไกลข้ึน 

การให้ความหมายของนักวิชาการ                               
“ไปทุง” ภาพวิถีชีวิตชาวบานไปปลดทุกข์ สะทอน
ความเป็นจริง เปิดเผยวิถีชีวิตประจ าวันของผูคน 

สัญญะ  
ความหมายโดยอรรถ ผูชายคนน้ีก าลังอจุจาระ  
ความหมายโดยนัย  
ภาพน้ีชางเขียนใชรูปแบบการเขียนภาพน าเสนอใหผูชม เป็นภาพแบบภาพอิสระโดยไมไดผูกติดอยู
กับวรรณกรรมเรื่องใด จากภาพความหมายของสัญญะไมสามารถหยุดนิ่งไดโดยอรรถ เนื่องจากชาง
เขียนใชวิธีดึงดูความสนใจในการชมภาพดวยการใชอารมณ์ขบขัน ชวยใหคนชมภาพเกิดความ
สนุกสนาน ซึ่งการไดย้ิมหรือไดหัวเราะเปน็สวนหนึ่งของการสรางใหจิตใจเบกิบานกบัมนษุย์ เนื่องจาก
อารมณ์ดีมีสวนชวยใหมองโลกในในแงดี ใหความรูสึกอบอุน ท าใหการชมภาพมีประสิทธิภาพมากข้ึน
จากการใชภาษา ที่สื่อออกมาเป็นค าพูดวา การไปทุง “ปลอยทุง” ที่ใหความหมายของชาวบานและ
นักวิชาการ ผูชายคนน้ีภาพวิถีในการด าเนินชีวิตของชาวบานซึ่งดูแลวแทบจะเป็นปกติ ลักษณะภาพ
เป็นผูชาย ไมใสรองเทา รางกายทอนบนเปลือย ทอนลางนุงผ าแบบงายๆ สามรถถกข้ึนนั่งยองๆ 
ในชวงที่ประกอบกิจกรรมนี้ ใชมือซายจับเสียมค้ าไวเพื่อการทรงตัว มือขวาวางพักบนหัวเขา ก าลัง
ปลดทุกข์ เนื่องจากชวงเวลาในสมัยที่เขียนภาพชาวบานคงยังไมมีสวมใช เพราะสวมเป็นวัฒนธรรมที่
น าเขาภายหลัง วิถีชีวิตประจ าวันของชาวบานจึงมักจะอุจจาระตามปุา ตามนา ซึ่งชาวบานสามารถ
สื่อสารเขาใจกันในกลุมวา ถาหากไปทุงในตอนเชา เวลาไปทุง ก็จะขุดบริเวณใกลๆ บาน สายๆ มาก็
ตองเดินไปไกลข้ึน ภาพท าหนาที่แสดงความหมายโดยมีรหัสในทางในทางวัฒนธรรมรวมกัน ชาวบาน
ที่เห็นก็จะเขาใจโดยทาทางรวมกัน แมวาเราจะไมเห็นภาพที่แสดงการขุด แตรูปสัญญะที่ปรากฏโดย
อรรถนั้นก็ปรากฏสามารถสื่อสารผานทาทางและวัตถุได เชนกัน ภาพคนนั่งอุจาระที่ชางสิงห์เขียน
ข้ึนมานี้ เป็นภาพที่แสดงความคุนเคยกับวิถีชีวิตของผูคนในชุมชนที่ชางอาจไดเห็นมา หรืออาจจะ
หมายถึงชางเขียนเองก็ท าทาทางอยางนี้ในชีวิตประจ าวัน จึงไดท าการสื่อสารออกมาไดอยางมี
ชีวิตชีวา ภาพเขียนจึงถูกวางในต าแหนง หันเขาขอบและมุมหนาตาง ที่ใหความรูสึกเป็นสวนตัวใน
การปฏิบัติภารกิจ 
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       ดังนั้น การแบกเสียมไปทุงนาในตอนเชา ก็สามารถสื่อสารความในการรับรูไดวา ไปถายอุจจาระ
หรือไปทุง หากใชภาษาพูดค าวา ไปทุง จึงเหมอืนขอตกลงในสังคมเดียวกัน รูวาไปอุจจาระ 
นักวิชาการใหความเห็นวาภาพน้ีสะทอนความจริงและเปิดเผยวิถีชิตประจ าวัน ซึ่งเรือ่งราวในภาพ
อาจจะไมพบในสังคมเมือง ปัจจุบันอาจยังมีอยูบางในสงัคมชนบท เนื่องจากเกิดการเปลี่ยนแปลง
คานิยมความเช่ือดานสุขลักษณะในปัจจุบัน ไมคอยเป็นที่ยอมรับ ดังนั้นภาพน้ีอาจไมสามารถสื่อสาร
ไดกับเด็กๆ รุนใหมที่เตบิโตมาในสังคมที่แตกตางกัน 
 

 
เนื้อหาของภาพเดิม 
เป็นภาพเขียนเลาเรื่องการด าเนินวิถีชีวิตชาวบานที่
ก าลังหาปลา และท านา ปรากฏอยูตรงกลาง
สวนลางของผนงัดานภายนอกหลังอโุบสถ ดานทิศ
ตะวันตก วัดโพธาราม ภาพประกอบ 234 หาปลา 
ท านา (ภาพ 1) 
 
 

องค์ประกอบภาพ 
เนื้ อหาของภาพนี้อาจ เป็นสวนหนึ่ ง  ของ
เรื่องราวพุทธประวัติ แสดงใหเห็นความเป็นอยู
ของชาวบานที่อาศัยนอกก าแพงพระราชวัง 
หรืออาจไมมีสวนเกี่ยวของเลยกับเรื่องราวที่
เขียน ก็อาจมีความเป็นไปได เนื่องจากภาพที่
ชางเขียนไดบันทึกไวนี้อิสระจากเนื้อหา เพราะ
มีก าแพงวัง สระน้ า ตนไม และเสนสีเทา ใชใน
การแบงภาพ และใชเทคนิคในการแบงเนื้อหา
ภาพดวยการใชสีครามบางๆแบงพื้นดินกับผืน
น้ าโดยไมตัดเสน ท าใหเนื้อหาของภาพสามารถ
แยกออกจากกันอยางไมแปลกแยก โดยภาพ
ซายมือชางเขียนไดเลาเรื่องการหาปลา ซึ่งจะ
แตผูชายเป็นผูที่ท ากิจกรรมนี้ การจัดภาพใน
กลุมภาพนี้ ใช วิธีหารหันหนาเขาศูนย์ โดย
จินตนาการวามีปลาอยูในน้ า สังเกตไดจาการ
วางภาพ คนหาปลาที่อยูบนเรือเตรียมหวานแห 
และล าที่หวานแห ชางเขียนๆหันหนาเขามา



 

 

  318 

ทางซาย สวนผูชายสองคนที่ถือสุมอยูบนบก 
ท าทาจับปลาริมสระ และท าทาช้ีไปในน้ า 
เหมือนบอกใหทราบวาต าแหนงนั้นนาจะมีปลา 
สวนนกและตนบอนริมน้ า ก็แสดงทิศทางและ
เป็นต าแหนงปิดเพื่อใหเห็นทิศทางเชนกัน     
การใชสีถาไมนับพื้นปูนสีขาวที่ดูออกเหลืองแลว 
จะพบวาเกือบเป็นสีคูตรงขามที่ใหความรูสึก
สนุก มีชีวิตชีวา เพราะสีที่ใชในกลุมภาพน้ีไดแก 
สีน้ าเงิน เขียว สม ในการระบายภาพแลวตัด
เสนดวยสีน้ าเงิน น้ าตาล และด า 
 
ดานขวาของภาพแสดงใหเห็นวา ชาวบานก าลัง
ท านาโดยผูชายจะเป็นผูไถนาแสดงทิศทาง
เคลื่อนไหวไปตามแนวนอน คือไถไปและไถกลับ 
สวนผูหญิงจะเป็นผูชวยในการด านา ภาพดาน
ขวามือสุดชางเขียนไดใสมุกตลกเพิ่มสีสันและ
ความสนุกสนาน ลงไปในภาพดวยบรรยากาศ
ของหญิงสาวแสดงการไลสุนัขที่ดูสมจริ ง
เหมือนกับวา เมื่อมาสงอาหารใหกบัผูท านาแลว
เอาไปวางไวในเถียงนา ทั้ งนกกาและหมา 
(สุนัข) จะมาแยงอาหาร สีและเสนในกลุมภาพ
นี้ ใชวิธีการระบายเฉพาะตัวภาพ แลวตัดเสน
เพื่อเนนใหภาพเดนข้ึนมาเชนกัน 

 

การให้ความหมายของชาวบา้น                          
ภาพวิถีชีวิตในอดีตของชาวบ้านดงบัง (ลงแขก/
ลงปลา) เดือนมีนาคม-เมษายน ของทุกปี  
วิถีชีวิตการหาปลาหนองปิง-บอนอย หนองบัวมี
เรืออโีปงไมเกบ็ดอกบัว การหาปลาในแมน้ ามูล
ของชางสิงห์ ที่มาจากแมน้ ามลู ชางจ าปา มาจาก
พยัคฆภูมิเมื่อหาปลาไดจะรอยปากปลามัดเป็นพวง

การให้ความหมายของนักวิชาการ 
ภาพเลาเรื่องวิถีชีวิตชาวบาน การท าไรท านา 
สัญลักษณ์ของความอุดมสมบูรณ์ 
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ผูกกบัเอว ในเรอืหาปลา จะมีคนขัดทาย หัวเรอื 
และจะพบเด็กชายอยูกลางเรือ เป็นการเรียนรู
วิธีการหาปลาจากพอ หรอืผูใหญ และเป็นผูชวยใน
การจบัปลา 
นกกระสาคอยาว ขางหนองน้ ามีตนบอน (แกง
บอนใสปลา ใสน้ ายานาง) 
สุ่ม เป็นเครื่องมือหาปลาบริเวณริมตลิ่ง  
วิถีชีวิตการท านา 
คูนา จะมีขนาดเลก็เพราะตองเกบ็น้ าในฤดูฝน ให
มีความสม่ าเสมอ (งานควาย มีขนาดพื้นที่ กวาง 5 
วา ยาว 7 วา) เหมาะกบัควาย1 ตัว เวลาไถนา  
การด านาใชวิธีแบบเดินถอยหลัง  
ควาย มีอายุ 3 ปีข้ึนไป น ามาหัดไถนา คราดท า
จากไมพยุง (เนื้อแข็ง เหนียว) ฐานไถ ท าเอง (ไถ
เหล็ก หลอส าเรจ็ ซื้อไดที่พยัคฆภูมิพสิัย)  
แอก ใชไมกระทม (กระทุมนา) เนื้อไมลกัษณะ
คอนขางออนและเบา แตเหนียว เครือสมเสี้ยว 
(ตนเสียว) เป็นเครือไมใชคลองคอควาย เบา 
เหนียวไมคม  
เถียงนา ของชาวบานมุงใบตองกงุ ใบชาด มีกอง
ขาว หาบคุ วางอยูบนเถียงนา มีอีกามาคอยแอบ
กินขาว 
ถ่านไฟสีด า มัดแขวนไวใกลที่แขวนกองขาว   
ตนไมที่นิยมปลูกใกลเถียงนามีตนพุทรา มะขาม 
สัญญะ  
ความหมายโดยอรรถ จบัปลา ท านา 
ความหมายโดยนัย 
ภาพน้ีเป็นภาพสัญญะที่แสดงใหเห็นถึงกิจกรรมในวิถีชีวิตดานการท ามาหากินหรือหาอยูหากินแบบ
วิถีชนบท ถาเทียบกับยุคสมัยปัจจบุันอาจเรียกไดวาเป็นแบบเศรษฐกิจพอเพียง จากภาพแสดงใหเห็น
ถึงการแบงบทบาทหนาที่กันในครอบครัวอยางชัดเจน เชน การหาปลาชางเขียนจะเขียนเฉพาะผูชาย 
ดังส านวนที่กลาววา ผูชายเฮ็ดงานบาน ผูหญิงเฮ็ดงานเฮือน ซึ่งแสดงใหเห็นวางานภายในเรือนผูหญิง



 

 

  320 

เป็นใหญ เพราะผูหญิงจะดูแลทุกเรื่องในเรือน สวนผูชายจะท างานบานก็คือการท านา หาปลา ลา
สัตว์ หาอยูหากิน เพราะตองใชแรงงานและทักษะของผูชาย การการผลิตเครื่องมือเครื่องใช สวนการ
ท างานซึ่งเป็นเรื่องหนัก ตองชวยกันจะเห็นวาผูชายเป็นผูไถนา และผูหญิงมาชวยด านา แตบทบาท
หนาที่ ก็จะเห็นไดดังปรากฏในภาพที่ชางเขียนไดบันทึกขอเท็จจริงเอาไวแลว 
จากภาพนอกจากการสื่อสารของชางในการไถนา ด านา หาปลาแลว ชางเขียนยังเพิ่มเรือ่งราวไปใน
องค์ประกอบภาพ ดวยการเขียนภาพเถียงนา โดยใหมีตะกรา (คุ) กองขาววางวางไว ชวงเวลาออกท า
นา อีกาคอยมาแอบกินอาหารของชาวนาสะทอนความเป็นจริงในชวงเวลาน้ัน เนือ่งจากอีกามีนสิัยที่
เป็นสัญลักษณ์ แหงข้ีขโมย แอบมาจิกกินขาว วีธีปูองกันของชาวบานจะเอาถานไฟสีด า มามัดแลว
แขวนไวใกลกองขาว หรือวางไวที่บนกองขาว เพราะเช่ือวาถานมีลักษณะคลายตบัอีกา จะท าใหมัน
กลัว สวนภาพตนไมขางเถียงนา นิยมปลูกไมกินได เพราะสามารถน ามากินในระวางการท านา 
 

 
เนื้อหาของภาพเดิม 
เป็นภาพหนุมๆเกี้ยวพาราสีสาวๆ อยาง
สนุกสนาน ซึง่เป็นภาพสวนหนึง่ของกัณฑ์ที่ 13 
นครกัณฑ ์ในการยกขบวนพยหุยาตราของพระ
เวสสันดร ตอนเสด็จกลับพระนคร ซึ่งปรากฏอยู
ที่ฝาผนงัภายนอก ดานหนาอุโบสถดานทิศ
ตะวันออก วัดบานยาง  
 
 
 

องค์ประกอบภาพ 
เนื้อหาเป็นภาพน้ีเนือ่งจากเป็นกัณฑ์ที่ 13 นคร
กัณฑ์ และเป็นสวนหนึ่งของขบวนทัพพระ
เวสสันดร ซึ่งชางเขียนวาดบนฝาผนังมีความยาวถึง
3 ดาน โดยในขบวนที่แสดงสวนประกอบที่เป็น
ชาวบาน เชน ภาพเขียนนี้ที่สะทอนวิถีชีวิตของ
หนุมสาวชาวบาน ในงานบุญ มโีอกาสไดเกี้ยวพา
ราสีกัน แสดงถึงความสนกุสนาน เหมือนสีที่ชาง
เขียนไดใช คือ น้ าเงิน เขียว สม ผสมดวยสีน้ าตาล
บางจุด ระบายและตัดเสนบนพื้นขาวแบงภาพภาพ
โดยใชเนินดินหรือโขดหิน  ค่ันดวยเสน สีเทาและ
ตนไม เสื้อผาสีน้ าเงินคราม ใชสไบหม ทัง้สีตัดกัน
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และกลมกลืน การวางภาพยาวไปทางแนวนอน หัน
ทิศทางไปทางขวา ซึ่งจะเป็นแนวทางเดียวกับภาพ
อื่นที่อยูในนครกัณฑ ์

การให้ความหมายของชาวบา้น                          
นึกถึงงานบญุ ขบวนแหในบญุผเวส ทาทางของ
ชาวบาน จะไมกลาเกี้ยวพาราสีมากเหมอืนใน
ภาพ ก็จะมีบาวสาวไปรวมขบวนแหผเวสเขา
เมือง สันนิษฐานวาสมัยกอนขบวนแหท าไดแบบ
เต็มรปูแบบคือ แหผะเหวด7 ปี 7 เดือน 
เนื่องจากมสีภาพพื้นที่อุดมสมบรูณ์ มีสถานที่
เหมอืนกับกลาวในชาดก แตสภาพปัจจุบันขบวน
แหแบบยอ หรือสั้น เนื่องจากสภาพพื้นที่ไม
อ านวยตอการแสดงเรื่องราวในนิทานชาดก 
การกางร่ม เป็นฮม (รม) กระดาษ เพื่อกันรอน
และความสวยงาม  
หนุ่มใส่หมวก ตามความนิยมความชอบของแต
ละบุคคล 

การให้ความหมายของนักวิชาการ 
แสดงความสนทิสนมของคนในทองถ่ินที่สามารถ
ถูกเนื้อตองตัวได การวางองค์ประกอบ ที่วางภาพที่
ซ้ าการกระท า อากปักริิยาที่แสดงเรื่องราวแบบซ้ าๆ 
เห็นความสนกุของคนอสีาน (มองเชิงอ านาจ) ชาย
หนุมที่อยูในภาพอาจจะเป็นกลุมเจานาย ชนช้ัน
ปกครองทีเ่ขามาในหมูบาน งานประเพณีที่
สนุกสนาน รื่นเริง ชายหนุมสวมกางเกงมีผาชาย
หนุมในภาพอาจเป็นกลุมขาราชการ หมวก
ขาราชการสมัยรัชกาลที่ 5  
การกดข่ีทางเพศ 
การกางรม เป็นคานิยมในยุคสมัยนั่น หญิงสาวนิยม
ถือรมบอกฐานันดร บงบอกสถานภาพทางสงัคม 

สัญญะ 
ความหมายโดยอรรถ เกี้ยวพาราส ี
ความหมายโดยนัย 
ชางเขียนใชวิธีน าเสนอเพื่อดงึดูความสนใจในการชมภาพ ดวยการเขียนถึงการแสดงออกทางดานเพศ
ตรงขาม ของหนุมสาวชาวบาน ที่เมื่อถึงวัยเจรญิพันธ์ุ ทั้งสองฝุายตางมีความสนใจซึ่งกันและกัน หนุม
เกี้ยวสาว สาวเกี้ยวหนุม สะทอนถึงความสนกุสนานในงานบญุที่มีโอกาสไดเจอกัน ภาพหนุมสาวจับกัน
เป็นคูๆ ชายหนุมใชมือควัก บางคนใชขากายสาว ซึ่งดฝูุายหญิงจะมีทาทีสมยอม เหมือนวาคูใครของ
ใครของเรา การแตงกายสวนใหญใชผายอมคราม ผูหญิงใสเสื้อแขนกระบอกยาว นุงซิ่นที่ตนเองบรรจง
ทอมาอวดความงาม ในฝีมอืของตนใหชายหนุมที่ตนหมายปอง หญงิสาวบางคนกางรมนอกจากจะเป็น
อุปกรณ์สงสงเสริมความสวยงามแลว ยังใชแสดงฐานะทางสงัคมไดอีกประการหนึง่ แฉกเชนชายหนุมที่
ใสหมวก ซึง่ไมใชแคท าใหตนเองดูดีในสายตาของสาวๆ ชาวบานที่ตนหมายปอง แตยังบงบอกถึงฐานะ
อีกเชนกัน ซึ่งกอปรกบัเสื้อผาที่สวมใสที่ตองดูดีในงานบญุส าคัญ กางเกงที่ตองนุงสั้นเพื่อแสดงลายที่ขา
ตนเองสัก ใหสาวๆ เห็นและแสดงความเป็นชายชาตรี ซึ่งในภาพน้ีแสดงใหเห็นสัญญะความพรอมวาถึง
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วัยเจรญิพันธ์พรอมทีจ่ะมีคูออกเรือน  
งานบุญ ชาย-หญงิ โอบกอดกันในขบวน เป็นลักษณะการเกีย้วพาราสีกัน หนุม-สาวชาวบานยางในอดีต
จะใชโอกาสพิเศษชวงงานบญุ งานเทศกาลตางๆ ในการจีบสาวซึ่งสามารถท าไดอยางเปิดเผย ปจัจบุัน
ชาวบานจะไมกลาเกี่ยวพาราสีมากเหมือนในภาพ พันธ์ บุญค่ า ใหความเห็นเพิม่เติมวา สังคมในอดีต
การโอโลมโอบกอดไมมีเจตนาราย เป็นการเลนในงานตามขบวนตางๆ ถาไมมีพิธีงานบญุ กิจกรรม ก็ไม
สามารถเกี้ยวพาหญิงสาวได สวนภาพที่แสดงหญิงสาวที่กางรม (รมกระดาษ) การถือรมเพื่อกันรอน
และความสวยงาม ยังเป็นการบงบอกถึงสถานภาพทางสังคม นอกจากนีห้มายถึงกลุมคนที่มีครอบครัว
แลวหรือหญงิวัยกลางคนในอดีตกลุมคนสูงวัยหรือวัยกลางคน ที่เวลาไปรวมงานบญุหรืองานเทศกาล
ส าคัญๆ ในหมูบานจะถือรมติดตัวไปดวย ซึ่งเป็นลักษณะทีเ่ป็นเอกลักษณ์เวลาไปรวมงานบญุใน
ชวงเวลากลางวัน เป็นลกัษณะเชนน้ีมาตั้งแตอดีตจนถึงปจัจบุัน หนุมใสหมวกตามความนิยมความชอบ
ของแตละบุคคล ชายหนุมจะนิยมสวมหมวกที่ท าจากเครือเผีย เครือส าโรง เชือกท าจากเสนตาล เลก็ ๆ 
หรือหมวกทีซ่ื้อมาจากตลาด เรียกหมวกฮาน (ฮาน คือ รานคา) ผูชายนิยม ตองซื้อเอา 20 บาท (คาเงิน
60-70 ปีที่ผานมา) ชายหนุมบางคนไมมีหมวก ตองตีมีดไปแลกกบัคนมีหมวกเกา (มีดราคา10 บาท 
สวนหมวก ราคา 20 บาท หากซือ้ตามหาง) สะทอนคานิยมและแฟช่ันในเวลานั้น ในการใชรมของหญิง
สาวและการใชหมวกของชายหนุม สื่อความหมายสญัญะโดยนัยใหเห็นถึง การรับเอาวัฒนธรรม
ภายนอกเขามาใช เพื่อใหเกิดความสวยความงาม และแสดงฐานะเศษฐกิจ สวนชายหนุมที่อยากมีใส
หมวกแตฐานะเศษฐกจิของตัวเองไมดี ก็ใชแรงงานเขาแลกเพื่อตีมีดเพือ่ไปแลกหมวกเกา สะทอนถึง
อิทธิพลของแฟช่ันซึ่งก็ไมตางจากกางเกงยีนส์ในยุคสมัยนี้ ทีห่นุมๆชาวบานนิยมใสออกนอกบาน ใส
รองเทาผาใบแลวไวผมทรงเกาหลี เพื่อความทันสมัยและดึงดูดใจหญงิสาวเชนกัน  
  

 
เนื้อหาของภาพเดิม 
ภาพแสดงถึงการคาขายเสื้อผาของคนจีน ที่

องค์ประกอบภาพ 
เนื้อหาภาพแสดงถึงบรรยากาศชุมชนในตลาด 
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ตลาดพยัคฆภูมิพิสัย โดยมีอักษรธรรมเขียน
ก ากับไวดานลางของภาพฝั่งซายมือ วา "ตลาด
พยัคฆ์" ภาพน้ีเป็นจิตรกรรมฝาผนัง  ที่อยูภายใน
ดานหนาอุโบสถ ฝั่งทิศตะวันออกวัดโพธาราม 
ลวดลายเดียวกับกรอบประตู โดยลวดลาย
รูปแบบนี้มี ปรากฏใหเห็นอยูในเกวียนอีสาน การ
เขียนภาพใชวิธีรางภาพลงบนผนังปูนพื้นสีขาว 
แลวจึงระบายสี สม เขียว ขาว น้ าเงิน ด า ตัดเสน
เพื่อเนนใหเกิดภาพ ดวยเสนสีด าและขาว  
 

การคาขายเสือ้ผาของคนจีน พิจารณาจาการแตง
กายของพอและแมคา โดยการไวทรงผมจะแบบ
หนาผากกวาง ดานหลงัไวผมยาวถักเปีย ซึ่งตาง
จากลกูคาซึ่งเป็นคนทองถ่ิน โดยชางเขียนแสดง
ใหเห็นภาพคนและไกเดินไปมาตามแนวนอนของ
ภาพ โดยกลุมภาพน้ีมีจุดเดนตรงแมคายืนขาย
เสื้อผา อยูระหวางรานคาทีห่ันหนามาชนกัน สวน
พื้นที่วางดานลางซึ่งดเูหมอืนถนนที่อยูหนาราน 
สภาพรานคาขายมีสินคาเป็นแบบเสื้อผาส าเรจ็รปู 
แขวนแสดงไวโดดเดนระดับเหนือสายตา ลักษณะ
รานคาเป็นอาคารรปูทรงโปรงหลังคามงุดวย
กระเบื้องดินขอ ขอบดานลางภาพเขียนลวดลาย
ประดบั ซึ่งเป็นลวดรูปแบบเดียวกันกับที่ใช
แกะสลักกรอบประตูทางเขาอุโบสถ์ และสามารถ
เห็นไดจากลายแกะสลักลวดลายเกวียนโบราณ
ของอีสานเชนกัน 

การให้ความหมายของชาวบา้น                          
ตลาดพยัคฆภูมิพิสัย ชาวบานเดินไปตลาด มีการ
แขวนกางเกงขาย มีหญิงชาวบานหาบขาวสาร
ของที่มีอยูในชุมชนไปขายในตลาด เมื่อไดเงินก็
จะซื้อของกลับบานมาดวย 
บรรยากาศการซื้อขายของในตลาดพยัคฆภูมิ
พิสัย ชาวบานจะไปซื้อผาปุาน (ผาปุาน มสัลิน 
ราคา 13 บาท) 
ลายภาพกรอบประตูโบสถ์/ลายเกวียน 

การให้ความหมายของนักวิชาการ 
การเขามาของคนจีน การคา 
หญิงสาวชาวจีน ที่เดินทางสวนใหญมาท างาน
โสเภณี การคาเสื้อผาส าเรจ็รปูเขามาในอสีาน 

สัญญะ 
ความหมายโดยอรรถ ตลาดขายเสื้อผา 
ความหมายโดยนัย 
เนื้อหาของภาพที่แสดงออกมานี้ คงนาเป็นความจงใจของชางซาลายที่ตองการบันทึก บรรยากาศของ
ตลาดการคาทีม่ีความสัมพันธ์กบัชุมชน เพราะเนื่องจากภาพนี้ไมเกี่ยวของกบัวรรณกรรมใดๆ ที่ใช
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เขียนในจิตรกรรมฝาผนัง ที่ตองการบันทกึเรื่องราวสะทอนวิถีชีวิตชาวบานอยางสมจรงิและมีชีวิตชีวา  
ซึ่งสอดคลองกับความเห็นของ จันดา นามวิเศษ ชาวบานดงบัง กลาววา สมัยกอนชาวบาน ถา
ตองการผาที่ไมไดทอใชเอง จะตองไปซื้อผาที่ตลาดพยัคฆภูมพิิสัย เพราะมเีสื้อผาส าเรจ็รูปขาย โดยผา
ที่เอามาขายจะเป็นผาที่น าเขาจากแหลงอื่น แตมีราคาแพง ชาวบานจะนิยมไปซือ้ผาปุานมัสลินโดย
สวนใหญ และหากมาพิจารณาหลักฐานทางดานเอกสารแลว มีความสอดคลองกับงานวิจัย เรือ่ง
พัฒนาการของสงัคมอสีาน ในพุทธศตวรรษที่ 24-25 ประนชุ ทรัพยสาร (2550) กลาววา ชาวกุลา 
(ตองสู) พอคาจากพมาทีเ่ดินทางเขามาคาขายในภาคอีสาน มีลักษณะท าการคาเป็นครั้งคราว เรขาย
และซื้อสินคาไปเรื่อยๆ ซือ้ผาจากชาวจีนออกไปขาย เพราะไดก าไรมาก สินคาประเภทผาทีซ่ื้อไป เชน 
ไหม ผาหางกระรอกไหม ผาซิ่นไหม เอาไปขายที่เมืองมะละแหมง สวนเงินที่ใชเป็นเงินแถบหรือ
เหรียญรเูปีย และเป็นที่นาสังเกตวาการคาของชาวกุลาน้ันไมแขงกับชาวจีนเพราะไมอยูในตลาด  
จึงมลีักษณะเป็นการคาของใครของมัน หลักฐานตรงนี้เองทีแ่สดงใหเห็นถึง วาตลาดการคาที่เมือง
พยัคฆภูมิพิสัย เป็นศูนย์กลางการคาทีส่ าคัญ อาจจะคลายกบัแหลงเสื้อผาแฟช่ันสมัยนีก้็อาจเป็นได 
 

 
เนื้อหาของภาพเดิม                                       
ภาพน้ีเป็นภาพภายนอกอุโบสถดานทิศตะวันตก    
สิมวัดบานยาง เป็นสวนหนึ่งของวรรณกรรมเรื่อง
พระเวสสันดรชาดก กัณฑ์ที่ 11 มหาราช ในภาพ
เป็นตอนทีก่ลาวถึงพระเจากรุงสัญชัย ไถตัว
หลาน 2 กุมาร จากชูชกแลวใหรางวัลแกชูชก
มากมาย อีกทัง้ยังจัดอาหารคาวหวานช้ันดีมาให  
ในภาพชูชกซึ่งไมเคยเห็นอาหารช้ันดีมากอนจึง
เกิดความโลภจะกินใหหมด จนกระทั่งเกิดการ
ทองแตกตาย 
 

องค์ประกอบภาพ 
เนื้อหาภาพเป็นขบวนแหศพ เขียนบนพื้นเรียบสี
ขาว แบงตอนภาพดวยเสนคลื่นสีเทา สีสวนใหญ
เป็นสีเหลือง น้ าเงิน น้ าตาล แลวใชสีด าตัดเสน 
เพื่อเนนภาพเดนข้ึนมา ลักษณะการวางภาพเป็น
แบบแนวนอน ทิศทางในการเคลื่อนไหวของคน
ในภาพแถวบนจากขวาไปซาย สวนแถวลางจาก
ซายไปขวา ท าใหรูสึกถึงการเคลื่อนไหวใน
รูปแบบเดินเวียนซายเหมือนกับอุตราวรรต ใน
การเขียนภาพถึงแมนวาจะมีรูปคนอยูจ านวนมาก 
แตชางเขียนก็เขียนไดความรูสึก สงบ แตแฝงไป
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ดวยความหดหู นอกจากนี้แลวยังใชนกฮูกที่เป็น
สัญลักษณ์แหงความตาย วางไวในตนไมอยาง
กลมกลืน 
 

การให้ความหมายของชาวบา้น                          
แหศพ บรรยากาศในสวนหนึง่ของการแหศพ พิธี
การเผาศพของชาวบานไปเผาทีปุ่าชา 
บรรยากาศในปุาจะมีแตตนไมใหญๆ บางตนที่
สูงๆ มผีึ้งท ารงัอยู ดูแลวนาจะเป็นตนยาง สวน
ตนที่นกฮูกเกาะคงเป็นตนสะแบง ขบวนแหศพ
จะมีญาติพี่นอง การเรียง ล าดับบุคคลในงานศพ
ของบานยาง จะเริ่มจากคนแกเดินน าหนา ถือคุ 
(ถัง) ใสขาวตอกแตกเพื่อโปรยตามทางเดิน ตอมา
เป็นพระ- เณร และคนหามโลงศพ ทายขบวนจะ
เป็นกลุมชาวบานทีม่าชวยงาน จะถือธง ปัก 4 
ต าแหนง หมายถึง ดิน น้ า ลม ไฟ ไดดับไปแลว 
และมสีิ่งของเครื่องใชของผูตายดวยเครื่องใชของ
ผูตาย วางเผาไปดวยการหวานขาวตอกแตก เดิน
น าหนาพระ เป็นค าสอนคนเป็นเขาใจ คนตายไป
แลวจะไมหวนกลบัคืนมา 
ขอหาม ผูหญิงหามเขารวมพิธีเผาศพ กลัว
ขวัญออน สวนใหญเป็นผูชายแก รวมพิธีกรรมนี้
เทานั้น นกฮูก สญัลกัษณ์แหงความตาย นกเคาหู 
(นกเคาแมว) นกคุมมามาคลุกฝุุนทีเ่ผาศพ  นกผี
คอนโลง ปุาผีหลอก /ผีปุาชา เป็นพื้นปุาทบึ ใช
เป็นพื้นทีเ่ผาศพคนตาย 
ไมสี่หลัก เป็นไมดิบ ถาเป็นไมแหงจะหัก 
หมายถึง ธาตุ 4 ขัน 5 ไดดับขันธ์ไปแลว 
ไมฟืน จะวางเรียงกันไวขางลาง เรียงขนาดเล็ก ๆ 
ข้ึนมากอน สวนบนเป็นไมใหญตามล าดับ ขนาด
ใหญจะอยูบนสุด เพื่อใชไมขนาดเล็กเป็นเช้ือใน

การให้ความหมายของนักวิชาการ 
“สงสะกาน”  
นกฮูก และนกแสก มาจบับานจะเป็นรางไมดี 
โดยการโยนไขเสี่ยงทายต าแหนงทีเ่ผา 
“การเตือนสต”ิ  
องค์ประกอบของภาพสือ่ใหเห็นความนากลัว 
ตนไมทรงพุมใหญ มีนกฮูกจับ  
การตอตาน เนื่องจากเป็นงานศพชูชก หญิงสาว
จึงมีความตอตาน 
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การจุดไฟ เช้ือไฟจะนิยมใช คุตักน้ า คุหาบน้ า
โบราณ ที่ท าจากไมไผสานยาดวยยางไมปิดรู ที่มี
สภาพพุพัง  น ามาสบั เป็นช้ินเล็กๆ รองดานลาง 
เพื่อเป็นเช้ือไฟ หลังจากนั่นวางไมขนาดเล็ก
เรียงล าดับใหญข้ึนไปเรื่อยๆ 
ไมขมเหง 2 ช้ิน เป็นไมที่น ามาวางไขวทับศพไว 
เพื่อไมใหศพกระเด็นออกจากกอง  ไม   ขมเหง
จะมีขนาดใหญทีสุ่ด ขนาดใหญเทาขาคน ยาว
ประมาณ 4-5 วา วางไขวกันไว 
การหอศพ บานยางจะใช ตะแค (ฝาฟากสาน) 
ถักดวยเครือไม ผาสวนใหญที่ใชคลมุศพเป็นของ
คนตาย หรือผาของคนในบานเดียวกัน ผาที่ใช
คลุมศพไมน ากลับบาน แตจะโยนขามกองไฟ 3 
รอบ  (กองเพลิงที่ยังไมเผา) เมื่อดึงผาคลมุศพ
ออกมา แลวโยนขามกองเพลงิ 3 รอบ เพื่อเป็น
การตัดการเวียนวายตายเกิดของคนๆ นั่น 
พิธีกรรมนี้สบืมาจากพิธีกรรมของพราหมณ ์
หลักตะกอน จะใชไมปกัดิน 4 หลัก ในหลุม
เดียวกัน ลักษณะปักแบบผายออก แลวใชไมฟืน
กองเรียงขึ้นไป จากไมขนาดเลก็ ไปจนถึงขนาด
ใหญ สวนฟืนกองดานบน จะใชไมขมเหง ซึ่งเป็น
ไมบังคับมาทับไวดานบนศพ เพือ่ไมใหศพหลน
จากเชิงตะกอน จากนั้นจึงท าพิธีเผาศพ 
ตายโหง (ตายปจัจบุันทันดวน เชน รถชนตาย 
หัวใจวายตาย) หามนิมนต์พระไปสวด หาม
น าเขาบาน ตองน าไปทีปุ่าชา และหามเผา 
เพราะจะเกิดอาเพศแกชุมชน หรืออาจจะมีคน
ตายเพิ่มข้ึนอีก หากตองการเผา จะตองท าพิธีแก                            
แกกรรม พิธีแกเคล็ด  คือ เวลาที่น าไปเผา ตอง
ใหคนไปบอกกลาวพระสงฆ์ไวลวงหนา ไมไดเชิญ
อยางเป็นทางการ เพื่อใหมาท าพิธี ใหเป็น
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ลักษณะการเขามาพบโดยบงัเอญิ แลวจึงนมินต์
พระทานสวดศพ แลวใหคนไปขุดหลุมฝงัศพ ท า
พิธีกอน ลักษณะขุดดินแกเคล็ด แตไมตองขุดให
เสร็จเรียบรอย เมื่อพระสงฆ์เดินทางพบเขาโดย
บังเอิญ พระทานจะโปรดสัตว์ ซึ่งตามความเช่ือ
ของชาวบานแลว การเผาถือวาเป็นการสิ้นสุด
การตัดเวรตัดกรรมของผูตาย  ส าหรับญาติมิตร 
การเผาเป็นท าเพื่อผูตายเป็นครั้งสุดทาย เป็นการ
สงดวงวิญญาณข้ึนสูสวรรค์ ตอไปจะไดท าบุญ
อุทิศสวนกุศล 
กองฟอน  การวางกองฟอน  สถานที่เผาประจ า 
คือ ปุาชาของหมูบาน บานยางอยูดานทิศใตของ
หมูบาน เพราะเป็นสถานที่สาธารณะ เคยเป็น
ธรณีสงฆ์มากอน สืบเนื่องจากในอดีตน าศพไปฝัง
กันในบรเิวณนั่นจึงไดปฏิบัตกิันมาจนถึงปจัจบุัน 
ปุาชาบานยางดานทิศใต อดีตใชรวมกับหมูบานที่
อยูใกลเคียง ในชวงแรกที่แยกบานไป ชาวบานก็
ยังคงน าศพมาฝงัยังปุาชาบานยางเหมอืนเชนเคย
ขบวนแหศพ  จะมีการน าเครื่องใชของผูตาย มี
เสื้อผา ที่นอน มีด เสียม เครื่องท ามาหากิน 
เครื่องใชในครัวของผูตาย ถาเป็นสิ่งของส าคัญ 
เชน ปืนผาหนาไม บางทจีะมีคนขอไปใชอีก ถา
ไมมีคนน าไปใชก็จะถึงไวที่ปุาชา หรือสิง่ของใหม 
จะน าไปไวที่วัด บางทีกจ็ะเผาไปพรอมกับศพ 
เพราะเช่ือในเรื่องการเกิดในภพหนา จึงตองเผา
สิ่งของเครื่องใชไปดวย เพราะจะไดใชในอีกชาติ
ภพหนึ่งของผูตาย 
สิ่งของเครื่องใชความเช่ือของญาติมิตรเป็นการ
สงสิ่งของเครื่องใชในภายภาคหนา เป็นไปตาม
กรรมของผูตาย ซึ่งไมอยากใหผูตายล าบาก ขัด
สน ในวิถีและไมสิ้นสุดของเครือญาติ (ตองคิด
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ค านึงถึงตลอดเวลา หากยังไมเผาสิง่ของไปให 
หรือยงัไมท าบุญใหกับผูตาย)  
การฝงั ส าหรับการฝัง  จะฝังไว 3 ปี จึงจะขุด
กระดูกผูตายมาประกอบพิธีเผาศพ และท าพิธี
ทางสงฆ์ โดยมีขันดอกไม ส าหรบัไวพระรบัศีล 
ส าหรับกรณีที่คูครองตาย เชน ผัวตาย หามเมีย
ไปรวมงานเผาศพ เพราะกลัวจะหักหามใจไปได 
เสียใจตายไปอีกคน 
ไปเผาผีสมัยกอนเวลาน าศพไปเผาคนสมัยนั้น
เรียกวา “ไปเผาผี”  ตองหามศพไปเผาทีปุ่าบน
กองฟอน เชิงตะกอน คนหามจะมีดอกไมทัดหูไว
หนึ่งดอก เป็นดอกอะไรก็ได เวลาที่ใครเหนื่อยจะ
เปลี่ยนคนหามก็ตองเปลี่ยนดอกไมดอกนั้นใหคน
ที่มาหามตอทัดหู และสมัยนั้นเวลาหามศพจะใช
ผาพันรอบหัวไว คนสมัยนั้นจึงมีความเช่ือที่วา  
ถาใครเอาผาพบัหัวเขาบานจะไมดเีพราะเหมือน
มางานศพนั่นเอง 
กองฟอน ไม 4 หลัก “หลักสะกอน” ใชไมเป็น 
โดยการขุดหลุมเดียว ไมเป็น 4 ทอน ฝังหลมุ
เดียวกัน แยกออก” ไมที่มาวางเชิงตะกอนตอง
เป็นไมตาย โดยใชไมดานลางไมทอนใหญ
เรียงล าดับข้ึนไปตามขนาดของศพทีจ่ะเผา ให
ไหม ตะแครใชไมไผเป็น เพื่อใหไหมชา ไมบังคับ 
“ไมขมเหง” ใชไมเป็น หรือบางทีใชตนกลวย ธง
หาง ธงปัก 4 ดาน “ธงหางปัก 4 มุม” ปักบอก
เขตของคนตาย พระสงฆ์เดินน าหนา เฉพาะคน
ตายปกติ ปุวยโรคไข กรณีตายโหง ตายหา ตาย
ไมปกติ ไมมีพระสงฆ์เดินน าหนา ตองเผาภายใน 
1 วัน หามไมให เอาศพเขาหมูบาน 
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สัญญะ 
ความหมายโดยอรรถ  ขบวนแหศพ 
ความหมายโดยนัย 
ขบวนแหศพเป็นภาพที่ชางแตมไดเขียนข้ึนในทางดานทิศตะวันตก ซึ่งสอดคลองกบัทิศในความเช่ือ
ของชุมชน ซึ่งเป็นทิศแหงความตาย ภาพในขบวนเนื่องจากเป็นเรือ่งราวรูปสัญญะ ใชส าหรับการ
สื่อสาร กับผูทีม่องเห็นอยูภายนอกสิมหรอือุโบสถ สามารถเขาใจภาพขบวนแหศพไปเผาที่ปุาชา 
สะทอนใหเห็นบรรยากาศในสวนหนึ่งของขบวนแหศพใหความรูสกึสมจริง ซึง่ภาพสัญญะที่ชางแตม
ไดเขียน มีรูปรางหนาตาคลายหรือเหมือน กับวัตถุที่มีอยูจริงมาก ซึ่งเป็นสวนหนึ่งของพิธีการเผาศพ
ของชาวบาน ภาพขบวนแหศพไปเผาทีปุ่าชา สรางความหมายใหกับพฤติกรรม แสดงระเบียบ 
กฎเกณฑ ์และจารีตประเพณีปฏิบัติในสังคมชุมชน จะเห็นไดจากสิง่ตอไปนี้ ในภาพชางเขียนไดเขียน
ภาพขบวนแหศพไปเผาที่ปุาชา สะทอนใหเห็นบรรยากาศในสวนหนึ่งของขบวนแหศพ ซึ่งเป็นสวน
หนึ่งของพิธีการเผาศพของชาวบาน ขบวนแหศพจะมญีาติพีน่อง การเรียงล าดับความส าคัญของ
บุคคลในงานศพของชาวบาน ซึ่งการใหสญัญะความหมายของชาวบานมีความรูความเขาใจอยางดี
ของพิธีกรรมเนือ่งจากเกี่ยวของกลมกลืนเป็นสวนหนึง่ของวิถีชีวิต ที่ผูกพันกับเรื่อง การเกิด แก เจ็บ 
ตาย ของคนในชุมชน ดานความเห็นของนักวิชาการในเรื่องการรวมกิจกรรมในพิธีดังกลาวนี้ มี
ประเด็นที่แตกตางไปจากความเห็นของชาวบาน คือ มีขอหามวาผูหญงิหามเขารวมพิธีเผาศพ สวน
ใหญเป็นผูชายแก รวมพิธีกรรมนี้เทานั้น อาจจะเนื่องจากการเผาจะเริม่ตอนเย็นๆ ผูหญิงสมัยกอนมี
ภาระงานบาน จงึไมคอยไปรวมงานศพ และปุาชาอยูไกล อาจขวัญออน เพราะมีความกลัวเวลาเย็น
เดินกลบับานอาจจะมืดค่ า ผูหญิงจึงไมคอยไปงานศพ สวนนักวิชาการใหความเห็นที่แสดงถึงการ
ตอตาน เนื่องจากเป็นงานศพชูชก หญิงสาวจึงไมไปรวมงานศพ ซึ่งภาพประกอบที่เขียนข้ึนที่วัดบาน
ยาง สะทอนแนวคิดสื่อความหมายออกมาจากภาพที่เขียนของชาง หากไมตั้งขอสังเกตกจ็ะไมเห็นการ
สื่อสารความหมายในเรือ่งดังกลาว ซึ่งเป็นความหมายทีล่ึกของไปของหลงัภาพที่เห็น 
 

 
 เนื้อหาของภาพเดิม 
เป็นภาพในกัณฑ์ที่ 13 นครกัณฑ์ ปรากฏอยูที่ฝา
ผนังภายนอกดานหลังอุโบสถ ดานทิศตะวันตก 
วัดปุาเรไรย์ จากภาพหดผะเหวด ภาพในตอนนี้

องค์ประกอบภาพ 
สวนประกอบของเนื้อหาในภาพมีสองกลุมใหญ 
คือกลุมแรกก าลังท าการพิธีฮดน้ า จากฮางฮดที่
เป็นรูปพญานาค โดยใหน้ าผานล าตัวตัวพญานาค
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แสดงใหทราบถึงตอนที่พระเจากรุงสญชัยทรง
อภิเษกพระเวสสันดรข้ึนเป็นกษัตริย์ปกครอง
เมือง เพราะเป็นภาพตอเนื่องจากขบวนในชวง
ของนครกัณฑ์จะเห็นวาพระเวสสันดร ซึ่งนั่งอยู
บนแทนหิน หากเปรียบก็เป็นเฉกเชนบัลลังก์ ซึ่ง
ใชเป็นที่ประทับของชนช้ันสูงหรือเทวดา ตามคติ
ความเช่ือแบบอยางธรรมเนียมของพราหมณ์ใน
พิธีราชาภิเษก กษัตริย์จะประทับนั่งบนบัลลังก์ 
เสมือนการยกมนุษย์ ใหกลายเป็นเทพ ซึ่ ง
หมายถึงพระมหากษัตริย์ ทรงเป็นเทพหรือสมมติ
เทพอวตารมา 

แลวไหลมาดานสวนหัว โดยใหน้ าไหลลงเศียร
หรือศีรษะพระเวสสันดรที่นั่งอยูบนแทน เพื่อรับ
น้ ามุรธาภิเษก หรือน้ าศักดิ์สิทธ์ิที่ใชในพิ ธี
ราชาภิเษก ที่ใชในการแตงตั้ง หรือยกรัชทายาท 
หรืออุปราชข้ึนเป็นกษัตริย์ หรือพระเจาแผนดิน
ซึ่งถือเป็นราชประเพณีที่สืบมาแตโบราณ เป็น
การท าตามธรรมเนียมของคติพราหมณ์ และกลุม
สองเป็นขบวนแหที่ก าลังมาถึงโดยมี  ดนตรี
พื้นบานน าขบวน และตามดวยผูสูงอายุหรือผู
อาวุโสในหมูบาน จะไดรับเกียรติเป็นผูน า เดิน
ออกหนาในกิจกรรมตางๆ หรืองานบุญที่เกิดข้ึน
ในชุมชน จากนั้นตอดวยกลุมหญิงสาวกางรม ค่ัน
ดวยผูฟูอนและหมอแคนตามล าดับ จากนั้นจึง
เป็นผูชายที่ใสหมวกและกางรมดานขวาสุดของ
ภาพ  
การเขียนภาพใชดินสอรางภาพ แลวท าการ
ระบายดวย สีน้ าเงิน เขียว น้ าตาล บนพื้นผนังปูน
สีขาว แลวตัดเสนดวยสีน้ าตาล และสีขาว เพื่อ
เนนรูปราง และการจัดภาพชางเขียนน าเสนอ
ภาพ ในลักษณะแนวราบหรือแนวนอน การแบง
สวนภาพใช เสนคลื่นสี เทา ทั้ งด านบนและ
ดานลาง ท าหนาที่เป็นเสนทางและพื้นดิน ซึ่งให
ความรูสึกกวาง ยาวซึ่งเหมาะกับขบวนแหที่ดูแลว
ท าใหรูสึกวาก าลังเคลื่อนมาเรื่อยๆไมสิ้นสุด สวน
ทิศทางจุดส าคัญคือ พิธีฮดผะเหวด หรือรดน้ า
พระเวสสันดร ชางเขียนไดจัดภาพหันหนาและ
ทิศทางมาหาประธานของภาพในชวงนี้ ซึ่งการ
เขียนภาพจัดระเบียบแบง บทบาทหนาที่และ
แยกกลุมชาย-หญิง คอนขางชัดเจน  
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การให้ความหมายของชาวบา้น                          
ภาพแหงความสุข สนุกสนาน การเฉลิมฉลอง  
แยกชาย/หญิง ในการรวมงานบุญ ฝุายชายจะน า
สวดมนต์ เริ่มพิธีกรรม  
ชางตีลายเหรียญตรา “หลาบ” ช่ือผูฮดสรง 
การแบงแยกชาย/หญงิ เวลารวมท าบญุที่
เกี่ยวเนื่องกับศาสนา เป็นธรรมเนียมปฏิบัติ(ฮีต) 
ที่ชายสามารถนัง่ใกลพระได  
วงมโหรี ซอบั้ง เคยมีคนเลนในหมูบานปัจจุบัน
เสียชีวิตไปแลว 
หมวกท่ีนักดนตรีสวม เป็นหมวกผา เยบ็มือ   
ผ้าหาง เป็นผาขาวมานุงทิ้งชายใหเป็นหาง เพื่อ
โชว์ขาลาย 
ผู้ใหญ่ เดินน าหน้า เป็นการใหเกียรตผิูใหญ 
สาวบา้นดงบัง ใสเสื้อด าเยบ็มือ ใสรองเทา 
“กระหรี”่ ทาแปูงหนาขาว เรียกวา “หญิงโคม
แดง” 

การให้ความหมายของนักวิชาการ 
ความรื่นเรงิ สนุกสนาน 
รสนิยมดานการแตงกาย รสนิยมน าเขาที่พฒันา
มาจากฐานเดิม “รม ทรงผม หมวก” 

สัญญะ 
ความหมายโดยอรรถ  ฮดสรง  
ความหมายโดยนัย 
"ฮดสรง" เถราภิเษก จากภาพฮดผะเหวดที่วัดปุาเรไรย์ เรื่องนี้มีเขาใจคลาดเคลื่อนไปวาเป็นภาพฮด
สรง ซึ่งอาจเป็นเพราะภาพที่ชางไดเขียนพระเวสสันดรก าลังท าพิธีราชาภิเษกนั้นแตงกายคลาย
พระสงฆ์ คือโกนศรีษะ รางกายทอนบนไมหมผา สวนลางนุงผาสีขาว นั่งอยูบนแทนหิน เหมือนการ
ฮดสรง ซึ่งทางภาคอีสาน มีประเพณีที่ชาวบานจัดท าพิธีกรรมส าหรับยกยองหรืออภิเษกพระสงฆ์ใน
ทองถ่ินของตนเอง  ทั้งนี้หรือทั้งนั้นก็ขึ้นอยูกับความสัมพันธ์ระหวางพระสงฆ์กับชาวบาน และชุมชน
นั้นวาจะอุปถัมภ์วัดวาอารามมากนอยแคไหน หรือพระสงฆ์ที่บวชมาพอมีคุณสมบัติที่ควรจะยกยอง
หรือไม จากหนังสือร าลกึวันวาน ของหลวงตาทองค า จารุวัณโณ  บางตอนไดกลาวถึงพระอาจารย์มั่น 
ที่พูดถึงในเรื่อง "เถราภิเษก" ทานอธิบายวา..เป็นประเพณีที่มีมาจากเวียงจันทน์ ที่อื่นไมมี อันเรื่องเถ
ราภิเษก หรือ ฮดสรงนี้ เป็นขัตติยประเพณี ส าหรับอภิเษกแตงตั้งพระมหาสังฆนายก สมเด็จ
พระสังฆราชตางหาก มีมาแตครั้งกรุงสุโขทัย ไมใชของราษฎรบุคคลสามัญจะท ากัน ทางเวียงจันทน์ก็
ท าเหมือนกัน ครั้นราษฎรสามัญเห็นเขา ขออนุญาตใหราษฎรท าบาง ก็เลยเป็นประเพณี 
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        พิธีเถราภิเษก จะเห็นอยูในวัฒนธรรมทางลานนาและลานชาง พิธีนี้ชาวลาว เรียกวา พิธีฮดสรง 
หรือ บุญกองฮด เป็นพิธีกรรมที่จัดข้ึนส าหรับยกยองพระสงฆ์ สวนทางลานนายังไมมีต าราที่พบ
โดยตรง มีแตต าราที่กลาวถึงพิธีสรงน้ ามูรธาภิเษกที่ยกสมณศักดิ์พระสงฆ์ข้ึนเป็นสังฆราชา  ในต ารา
ไดกลาวถึงวาใชกับพระสงฆ์และแกพระเจาแผนดินเมื่อข้ึนเสวยราชย์  พิธีสรงน้ ามูรธาภิเษกแก
พระสงฆ์และกษัตริย์ แตความแตกตางกันตรงสถานที่ประกอบพิธี คือ พระสงฆ์ประกอบพิธีในวิหาร
สวนกษัตริย์นาจะประกอบพิธีในคุมหรอืโรงค าหรอืขวง และคงนาจะมีการตั้งปร าพิธี และสรางหอสรง
ในสถานที่นั้นๆ พิธีสรงน้ ามุรธาภิเษกนั้นเป็นธรรมเนียมที่นาจะไดรับอิทธิพลมาจากการถวายน้ ามุรธา
ภิเษก แกพระมหากษัตริย์ซึ่งข้ึนครองราชย์ตามธรรมเนียมพราหมณ์จะตองมีการสรงน้ าคลายกับการ
ปราบดาภิเษก หรือพุทธาภิเษก คลายกับยกยองวาหากเขาสูพิธีถือวาเป็นกษัตริย์สมบูรณ์ ดังนั้น 
สัญลักษณ์ตางๆที่ใชกับพระสงฆ์น ามาใชจึงมี ราชวัตร  ฉัตรธง และการเทน้ าลงไปที่ฮางฮดนาจะ
เพื่อใหน้ าผานล าตัวของนาค เสมือนท าใหน้ าเกิดความศักดิ์สิทธ์ิ ..แลวไหลลงไปยังรางกายของ
พระภิกษุสงฆ์ สวนศิลาอาสน์หรือแทนหิน หากเปรียบกับแทนหินขนาดใหญก็คือบัลลังก์ และจะใช
เป็นที่วางทับใบคูนและใบยอส าหรับใหพระสงฆ์ผูที่จะผานพิธีการฮดสรงนั่ง  ซึ่งใบคูนและใบยอ 
หมายถึงการยกยองพระสงฆ์ใหสูงเพื่อความเป็นศิริมงคล การฮดสรงในสมัยโบราณเป็นพิธีการเลื่อน
สมณศักดิ์แกพระสงฆ์ ตามประเพณีซึ่งมีความส าคัญและศักดิ์สิทธ์ิ การสรงน้ าจึงเป็นที่นิยมปฏิบัติ
โดยทั่วไป โดยชาวบานและชุมชนมีบทบาทในการจัดท าข้ึนเองในทองถ่ิน ตามงานบุญตามประเพณี 
เชน บุญบั้งไฟ เป็นตน แตในปัจจุบันการยกยองพระสงฆ์หรือการเลื่อนสมณศักดิ์โดยชาวบาน คอยๆ
หายไปจากชุมชนในทองถ่ิน ดวยหลายปัจจัยที่เกิดการเปลี่ยนแปลงทางสังคม เชน มีคนบวชนอยลง 
และบวชไมนาน หรือการใหสมณศักดิ์พระ แตงตั้งโดยทางราชการ ท าใหเกิดขาดการมีสวนรวมของ
ชุมชน ประเพณีการฮดสรงจึงแทบจะเหลือแคเป็นสัญลักษณ์ ที่ใหเห็นแตในภาพบนฝาผนัง 
       ดานการแตงกาย จากภาพในความหมายแฝง คือ สาวบานดงบัง ใสเสื้อด าเย็บมือ ใสรองเทา 
ทาแปูงหนาขาว จะถูกเรียกวาเป็นกระหรี่ หรือ หญิงโคมแดง เนื่องจากการแตงกายที่แสดงออกมานัน้ 
เกินงาม มากกวาปกติที่หญิงสาวชาวบานทั่วไปไดท ากัน  
       สวนความหมายโดยนัย ในภาพที่ปรากฏใหเห็น โดยมีภาพเป็นผูใหญหรือผูสูงอายุชายและหญิง 
ลักษณะหลังโกง ถือไมเทาเดินน าหนาขบวน แสดงใหเห็นถึงความเช่ือ ในการถือ ฮีต 12 คอง 14 คือ 
เป็นการใหเกียรติผูใหญ โดยความหมายนัยของคอง14 เกี่ยวกับฮีตปูุคองยา ฮีตตาคองยาย ใหปูุยา 
ตายายปฏิบัติเป็นปูชนียบุคคลที่ดี เป็นรมโพธ์รมไทรใหลูกหลาน และฮีตลูกคองหลาน สอนลูกหลาน
ใหปฏิบัติตามขนบธรรมเนียมประเพณี ซึ่งเป็นแบบแผน แนวประพฤติปฏิบัติท าให ครอบครับ ชุมชน 
สังคมมีความสุขสงบรมเย็น 
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เนื้อหาของภาพเดิม                                                 
ภาพแตงานหรืองานกินดองของชาวบาน ซึ่ง
ปรากฏอยูทีบ่รเิวณใกลขอบฝาผนังภายนอก ฝัง่
ขวามือของหนาอุโบสถดานทิศตะวันออก วัด
บานยาง เป็นภาพที่แสดงใหเห็นถึงวันสวนหนึง่
ของพิธีกรรมทีเ่ป็นการเริ่มตนวิถีชีวิตแบบ
ครอบครัว  

องค์ประกอบภาพ                                 
การเขียนและจัดวางภาพน้ี เป็นแบบอิสระ ชาง
เขียนนาจะใชปิดพื้นที่วาง เนื่องจากอยูใกลขอบฝา
ผนังและมีเนื้อหาไมเกี่ยวของและมีความสมัพันธ์
กับวรรณกรรมใดๆ ในจิตรกรรมฝาผนังวัดบาน
ยาง แตก็มีสาวยงาม ไมแปลกแยก กบัภาพอื่นที่
ใชเขียนในฝาผนังมากนักเนื่องจากการใชสี 
เทคนิควิธีการเขียนภาพเหมือนกัน ทางดานการ
จัดวางต าแหนงภาพมลีักษณะ ซาย-ขวา เทากัน 
โดยชางเขียน แบงผูชายไวดานซาย ผูหญิงไวดาน
ความสอดประสานดวยการทีฝุ่ายผูหญิงเป็นฝุาย
จับมอืผูชายอยูกลาง แสดงภาพใบหนาหันเอียง
เขาหากันเล็กนอย หากมองไปจากผูเขาชมภาพ 
จะเห็นแบบมองดานหนาตรง เหมือนภาพถายที่ใช
กลองถายรูปในปัจจุบัน ซึง่ภาพน้ีไมใชวิธีการ
เขียนแบบตานกมอง ฉากหลังเขียนเป็นผาคลุม
แบบพื้นบาน ใหน้ าหนักสีน้ าเงินและเขียวเขม 
สวนดานลางหญิงสาวใสซิ่นแบบพื้นบานยอมดวย
น้ าเงินคราม ท าใหตัวภาพบุคคลทีเ่ป็นผูชายใสเสื้อ
สีขาวและผูหญงิที่เปลือยทอนบน เดนข้ึน 
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นอกจากการใชน้ าหนักเพื่อผลกัระยะแลว ใชการ
ตัดเสนดวยสีขาวและด า หากพิจารณาภาพน้ี จะ
เห็นวาเป็นทีส่ะดุดตาสะดุดใจ เนื่องจากมรีูปราง
ภาพและการผลกัน้ าหนักใหเกิดระยะของภาพ
พิเศษจากภาพอื่นๆ ในพื้นทีจ่ากฝาผนงัดาน
เดียวกัน 

การให้ความหมายของชาวบา้น      
ทาคลุมผา คูบาวสาว ยังไมแตงงาน หรือพิธี
แตงงาน  หญิงสาวนั่งใกลชิดกัน แสดงถึง
ความสัมพันธ์ของบาวสาว มีความยินยอม หรือ
ยอมรบัทางสังคม อาจเป็นพิธีแตงงาน เพราะ
สมัยกอน หญิงชายหามอยูใกลกัน   
ชาวบานไมมีปรากฏการคลุมผาแบบนี้ ผาที่ใชใน
ภาพเป็นผาผืนใหญ เรียกวา ผาควบ(ผาไหมยาว) 
ใสเสื้อผาฝูายเยบ็มือ คอกระเชา สีด า  สมัยกอน
ชาวบานยางปลูกฝูาย เข็น อิ้วฝูาย แลวทอ ตอน
เข็ญฝูาย ลงขวงเข็ญฝูาย ตอนกลางคืน“เง็น แง 
เง็น แง เง็น แง บแวนี้ สิไปเวไสนอ”ผูสาวแซว
บาว ที่เปุาแคนเดินผาน  พื้นที่ลงขวงคือ เดิ่น
(ลาน)บานที่มพีื้นกวางในหมูบาน หญิงสาวก็จะ
มารวมตัวกันเข็ญฝูาย บาวก็จะเขามาจีบ   
ผาซิ่นตีนดาว เป็นผาไหมทอมือ มหีัวผาซิ่น เป็น
ผา บงบอกถึงฐานะ หัวแอวเป็นไหมทั้งผืน ยอม
ครั่ง (ยอมเข) ผูหญิงสวมตางหู ดอกขจร(ตางหู)
ซื้อมาจากตลาดนิยมใสเงิน ไมใสทอง  สวนใส 
ก าไล (กองแขน)  แหวน (ปอกมือ) มีชางตมีารบั
ท าถึงหมูบาน ประดับประดาเฉพาะตอนมงีาน
บุญ ตนโน ใสแทนไว ข้ึนตามคันแถนา มีลักษณะ
เป็นไมเนือ้บางเบา 
ผาซิ่น ลายขวาง ซิ่นตาลอง ผาซิ่น ลายยาว ตรง 
“ซิ่นตาเหล”     

การให้ความหมายของนักวิชาการ 
ชุดแตงกายชาย มีความพิเศษ 
พฤติกรรมของชายหนุม/หญงิสาวก าลังแอบท า ซึง่
มีผาคลมุปิด คานิยมทางแฟช่ัน  
งานแตงงาน /สูขวัญ ทาวกายแขนนาง 
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สัญญะ                                                                                                                 
ความหมายโดยอรรถ  แตงงาน                                                                                      
ความหมายโดยนัย                                                                                                      
จากความเห็นของชาวบานและนกัวิชาการ มีความคิดเห็นตรงกันวาเป็นภาพแตงานของชาวบานซึง่
สังเกตจากกริยา ทาทาง เสือ้ผาที่สวมใส และการใชผาผืนใหญคลุมทัง้ฝุายหญงิและชาย รวมถึงการ
จับมอืถือแขน ซึ่งการแสดงออกดังภาพ เหมือนการตกลงรับรูในทางสังคมวา หากการกระท าลักษณะ
เชนน้ี จะเป็นการแตงงานหรือประเพณีการกินดอง แบบชาวบานในทองถ่ิน  นักวิชาการใหความเห็น
วาภาพน้ีผูชายใสชุดแตงกายที่มีความพิเศษ ไมใชวิถีชีวิตที่ปกติประจ าวัน ซึ่งสอดคลองกับ สิงห์ รักษา
ชาติ มีความคิดเห็นเพิ่มเตมิตอเรื่องนี้วา เหมือนภาพแตงงาน แตไมอาจบอกไดวาใครแตงกบัใคร  ผาที่
อยูดานหลงันาจะเป็นผาหมเหยียบ เป็นตอนเขาหอกันแลว สมัยกอนผูหญิงจะไมนุงเสื้อ แตถาเป็นเสื้อ
ก็จะเป็นเสื้อตัดดวยมือแขนยาว ผาท ามาจากผาฝูายสีด า เปน็สีเสื้อสมัยสงคราม ผาซิ่นเป็นลายอีสาน
เหมอืนปจัจบุัน และมผีาเบี่ยงเป็นผาฝูายเอาไวพันรอบอกเทาน้ันเอง สวนผูชายก็จะใสเสื้อคอจีนผา
ฝูายสีขาว ใสโจงกระเบนผาขาวมา ใชในเวลาแตงงาน ซึ่งการแตงกายแบบในโอกาสพเิศษเชนน้ี ก็ยัง
เป็นที่นิยมถึงทุกวันน้ี ภาพเขียนนี้จงึนาจะเป็นหลักฐานส าคัญเป็นภาพเดียวในมหาสารคามที่ชางใช
เขียนบันทึกไวใหกบัคนในชุมชนสงผานกาลเวลาใหคนรุนหลงัไดดู 
 

 
เนื้อหาของภาพเดิม 
เป็นสวนหนึ่งของกัณฑ์ที่ 13 นครกัณฑ ์ในการ
ยกขบวนพยุหยาตราของ ของพระเวสสันดร 
เสดจ็กลบัพระนคร ซึง่ปรากฏอยูทีฝ่าผนงั
ภายนอก ดานหนาอุโบสถดานทิศตะวันออก วัด
บานยาง ในภาพแสดงใหเห็นสวนหนึง่ของขบวน
แห ที่เป็นขบวนหญงิสาวแถวบน และขบวน
มโหรีพื้นบาน ที่นักดนตรีเป็นผูชายลวนดานลาง 
ก าลังเดินทางไปทางดานขวามือ โดยเนื้อหาเรื่อง

องค์ประกอบภาพ                                             

ภาพเขียนมโหรีพื้นบานนี้ ชางเขียนไดจัดวาง
ต าแหนงไวดานบนของผนงั เป็นภาพวิถีชีวิตที่ใช
วิธีการประกอบอยูในวรรณกรรมเรื่อง พระ
เวสสันดร การแบงภาพใชเสนสีเทาที่มลีักษณะ
เป็นแผนระนาบ เขียนเป็นเสนไหลไปตาม
แนวนอน แทนพื้นดิน การเขียนภาพแบงออกเป็น
สองสวน คือ สวนบนเป็นภาพขบวนหญงิสาว
ชาวบาน เรียงแถวเดินหันทิศทางไปดานขวามือ 
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เช่ือมตอกบัผนงัดานทิศเหนือ 
 

ตัวบุคคลอยูบนพื้นสีขาวอมเทา เขียนภาพในแบบ
จังหวะซ้ า ท าใหรูสึกเหมือนก าลังเคลื่อนไหว สวน
แถวลางเป็นภาพการเดินแหวงมโหรพีื้นบาน 
นักแสดงเป็นชายหนุมลวนๆ ชวยกันบรรเลง การ
จัดวางภาพหันทิศทางไปดานขวามือเชนเดียว
เดียวกัน แตการเขียนตัวละครใหความรูสึก
เคลื่อนไหว อยูในทาทางที่ไมซ้ ากัน และบรรเลง
เครื่องดนตรี ที่ไมเหมือนกัน ชางเขียนเพิม่ความ
สนุกดวยการเขียนใหนักดนตรีหันหนาปิดหัวและ
ทายขบวนท าใหดูเหมือนก าลงัหยอกลอกัน ดวย
ความสนุกสนาน ดูสมจริง มีชีวิตชีวา เป็นที่นา
สังเกตวา ภาพที่ชางเขียนที่ก าลงัตีกลองมโหรี หัน
หนาและล าตัวมาหาผูชม ซึ่งแตกตางจากการ
เขียนภาพบุคคล สวนใหญที่เขียนใหล าตัวเอียง
ดานขาง แมวาจะหันใบหนาดานตรงหรอืใบหนา
ดานขางก็ตาม ท าใหรูสึกวาชางมีอสิระในการจัด
วางภาพ และเขียนดวยความสนุกสนานไปดวย สี
ที่ใช ไดแก น้ าเงิน เขียว ขาว ด า น้ าตาล ตัดเสน
ดวยสีขาว ด า 

การให้ความหมายของชาวบา้น                          
วงมโหรีพื้นบาน ที่บานยางเคยมีอยูชวงหนึ่ง และ
ขาดหายไป รูจักในช่ือ “มโหรีบานยาง” มีเครื่อง
ดนตรีประกอบดวย ปี่ (ปี่ไมพยุง) ฉาบ กลอง ฉ่ิง 
ซอ พิณ ใชในงานมงคล เชน แหกฐิน แหเจาบาว 
(แหผัวเมีย) แหผะเหวด แหบุญเดือนหก ไมนิยม
ใชในงานอวมงคล วงมโหรีนิยมแหเป็นขบวน 
โดยผูเลนสวนใหญเป็นผูชาย ผูหญิงไมนิยมเลน 
ในภาพแสดงใหเห็นถึงการร าตามจังหวะดนตรี 
การจางมานั่งบรรเลงไมนิยมท ากัน  สวนการ
วาจางวงมโหรีฟูอนน าหนาขบวนนั้น คาจางจะ
อยูที่ระหวาง 500-600 บาท สูงสุดไมเกิน 1,000 

การให้ความหมายของนักวิชาการ                               
ทิศทางการเคลือ่นตัว รูปทรงทีเ่คลือ่นไหว ความ
สนุกสนาน เสียงดนตรีที่แสดง  
เพศสภาวะ ในการเลนเครื่องดนตรี หญงิสาวจะ
ถูกหามเลนเครื่องดนตรีเนื่องจากมีของรักษา  
“มีครู”  
วงมโหรีพื้นบาน 
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บาท  
สัญญะ 
ความหมายโดยอรรถ  วงมโหร ี
ความหมายโดยนัย 
การที่ชางเอาเรื่องราวการแหวงมโหรพีื้นบานมาเขียนภาพ ไดสะทอนถึงความนิยมและความเจริญ
ทางดานดนตรีทีม่ีบทบาทกบัคนในทองถ่ินจังหวัดมหาสารคาม ความเขมแข็งทางศิลปวัฒนธรรม ของ
ชุมชนทองถ่ิน ในการพึ่งพาตนเอง จากภาพเขียนจะเห็นวาชางเขียนไดบันทึกภาพลงไปในฝาผนงับอก
เลาเรื่องราว บอกเลาสื่อสารรูปแบบการใชเครื่องดนตรีในงานบุญ และวิธีการบรรเลงวามรีูปแบบการ
บรรเลงที่ไมตายตัว ไมเครงครัดตอการประสมวง จะเห็นไดจากภาพนักดนตรีที่ใชเครือ่งดนตรีแบบ
การตีเป็นสวนใหญ โดยเดินบรรเลงอยูขางหนาและหลังขบวน มีเครื่องเปุาเพียงช้ินเดียวเทานั้นที่อยู
ตรงกลางขบวน และไมมีเครื่องดนตรีประเภทสีรวมบรรเลง  
      ถามองวาพิณ แคน โหวด เป็นเครื่องดนตรีอีสาน กจ็ะพบวาเครื่องดนตรี ที่ใชบรรเลงเพลงมโหรี
พื้นบาน เป็นเครื่องดนตรีที่น าจากภายนอกเขามาในภาคอีสาน สะทอนใหเห็นการเลื่อนไหลทาง
วัฒนธรรม ที่น ามาประยุกต์ใช จะเห็นวาความหมายโดยนัยที่สื่อสารออกมาจากภาพมโหรพีื้นบาน คือ 
การปรับตัวของคนในชุมชนทองถ่ิน ที่ไดยอมรบัเอาศิลปวัฒนธรรมภายนอก ดานดนตรีมาปรบัใชจน
เป็นลักษณะเป็นแบบของตนเอง สังเกตจากภาพนักดนตรบีรรเลงโดยมีแต เครื่องตีและเครื่องเปุา ก็
สามารถประสมวงไดอยางสนุกสนาน ซึ่งชางไดเขียนความจริงทีเ่กิดข้ึนลงบนฝาผนงัโดยการแทรกเขา
ไปในวรรณกรรมเรือ่งพระเวสสันดรอยางแนบเนียน อยางไรก็ตาม พันธ์ บุญค่ า ใหความเห็นวา ที่บาน
ยาง เคยมีวงมโหรหีรอืฆองวง ใชในงานบุญ งานมงคล แหกฐิน แตงงาน บุญผะเหวด การเดินของวง 
ไปเป็นกลุม สมัยกอนผูชายเลนดนตรี การฟูอนยกมอื ยกขา ตามจังหวะขบวนแห เวลาเดินแยกกลุม 
ชาย-หญงิ หรือแมแตการนัง่ในศาลาเวลามาท าบญุ ก็จะนั่งแยกกัน ชายจะนั่งใกลพระ หญงินั่งแถวถัด 
หางออกไป 
      จากความเห็นชาวบาน นักวิชาการและภาพการเขียนทีส่อดคลองกันคือ การแยกนักดนตรทีี่เป็น
ผูชาย ขบวนเดินเป็นผูหญิงลวน สะทอนวาผูหญงิไมนิยมเลนดนตรี เป็นเพราะเพศสภาวะในการเลน
เครื่องดนตรี หญงิสาวจะถูกหามเลนเครื่องดนตรี เนื่องจาก มีของรกัษา คือ  “มีครู” ดังจะเห็นวาว
งมโหรีนิยมแหเป็นขบวน โดยผูเลนสวนใหญเป็นผูชาย ท าใหเห็นความเช่ือและแนวปฏิบัติ เพศสภาวะ 
ในการเลนเครื่องดนตรี หญิงสาวจะถูกหามเลนเครื่องดนตรี เนื่องจากมีของรักษาหรือมีคร ู
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เนื้อหาของภาพเดิม 
เป็นสวนหนึ่งของกัณฑ์ที่ 13 นครกัณฑ ์ในการ
ยกขบวนพยุหยาตราของ ของพระเวสสันดร
เสดจ็กลบัพระนคร โดยภาพเขียนเลาถึงขบวนมา
ซึ่งปรากฏอยูทีฝ่าผนงัภายนอกฝัง่ซายมือ 
ดานหนาอุโบสถดานทิศตะวันออก วัดบานยาง  
 

องค์ประกอบภาพ                                           
ขบวนมาในภาพน้ีชางเขียนเขียนภาพในจังหวะซ้ า 
เรียงทิศทางหันหนาไปทางดานขวามือ ภาพที่
เขียนชางใชเทคนิคการตัดกระดาษเป็นตนแบบ 
แลวน าไปทาบกบัผนงั จากนั้นจึงเอาดินสอราง
ตามแบบ แลวจงึลงสีและตัดเสนตามล าดับ วีธี
การระบายสีมา และคนข่ี ใชสีและคาน้ าหนกัสี 
สรางความแตกตางเพื่อใหเกิดความหลากหลาย 
และรูสึกเคลื่อนไหว โดยมเีสนสีเทา ในรูปแบบ
เสนคลื่นอิสระมาใชในการค่ันภาพ และเป็นพื้นดิน
รองรับมาในการเคลื่อนที่ มีตนไมมาค่ันจังหวะใน
การว่ิงของมา 

การให้ความหมายของชาวบา้น                          
สิ่งที่นึกถงึ คือ เจานาย ภาพนีแ้หผะเหวดดานทศิ
ตะวันออก ภาพขบวนทหารแหผะเหวดเขาเมือง 
(พญาเมือง) การแตงกายคลายนกัปกครอง      
ภาพผูชายนุงผาขายาว ลกัษณะคลายทหาร
มหาดเลก็ ทีอ่ยูในขบวนแห ภาพนีเ้ปน็ภาพสือ่ถึง
ทหารจับเชือกควบคุมมา ทาทางของมาเปน็มา
ก าลงัเดิน มาเปน็ตัวผูทัง้ 5 ตัว ลักษณะมามี
ลักษณะคลายคลงึกัน เกดิจากการคัดลอกลาย ใน
ภาพปรากฎมีตนไมเล็กๆรมิทาง ในหมูบานเคยมี
มา ชุมชนบานยาง มกีารเลีย้งมาไปแขงที่บานโคก
ใหญ วาปีปทมุ  ตาพันธ์ บญุค่ า กลาวถึงสมัยเป็น
หนุม ชาวบานเลี้ยงมาเยอะ ไปแขงที่บานโคกใหญ

การให้ความหมายของนกัวิชาการ                        
มองเห็นขบวนแหของทหารที่เกิดจากความประทบั
ที่เคยพบเห็นมากอนเชิงองค์ประกอบเปน็ภาพซ้ า 
สีชุด สมีา มกีารวางน้ าหนกัที่แตกตางกัน ให
ความส าคัญของต าแหนงชุด หมวก ที่มสีีแตกตาง
กัน  
ความตืน่เตนผานความทรงจ าที่ประทบั เกดิ
กระบวนการผลติภาพซ้ าอันเนือ่งจากความ
ประทบัใจ หรอือาจจะไดรบัรูจากค าบอกเลาจาก
บุคคลอืน่แสดงถึงความยิง่ใหญของภาพ 
ภาพเขียน ปี 2465 คนทองถ่ินเคยเห็นขบวน
เหลาน้ีผานมา เกดิความประทบัใจ มาทีใ่ชเป็นมา
เทศ (มาตางประเทศ)  เครือ่งแตงกายของขาราช
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มาตัวผูจะเลีย้งแบบผกู สวนมาตัวเมีย ปลอย
สาธารณะ 
มาหางตก หางยก เป็นเทคนิคของชาง มาสีน้ าเงนิ 
สีฟูา สเีทา สขีาว  มาตัวผู ชาวบานบอกใช
กระดาษคัดลอก แบบเดียว  
หนเูปลีย่น ศรโีฮง กลาววา สมยัเป็นเดก็ เมือ่กลบั
จากโรงเรียน กจ็ะข่ีมาไปเลี้ยงและกินน้ าในทุง มี
ค ากลาวที่วา “ผูทกุข์ใหเลี้ยงมา ผูก าพราใหเลี้ยง
หม”ู ขายมาตัวละ 100 กวาบาท “ผูทุกข์ใหเลี้ยง
มา ผูก าพราใหเลี้ยงหม”ู หนาแลงปลอย ครู
สมยักอนข่ีมาไปประชุมในเมอืงบรบอื ไปสอน
หนงัสอื ในปี 2514 มีลกูชายคนแรกยงัไดกินเนือ้
มา หลงัจากนัน้ก็คอยๆ หมดไป 

ส านัก(กรมพระยาด ารงฯ 2449) แสดงถึงอ านาจ
รัฐทีเ่ขามาในชุมชน หรือเครือ่งแตงกายแบบใหม  
 
 
 

สัญญะ 
ความหมายโดยอรรถ  ขบวนมา 
ความหมายโดยนัย          
มาสัญลักษณ์ของความเร็ว วองไว ปราดเปรียว ชางเขียนแสดงออกมาถึงความคุนเคยและเขาใจใน
เรื่องมามาอยางดี จากการเขียนเป็นภาพ ความเห็นของ หนูเปลี่ยน ศรีโฮง และพันธ์ บุญค่ า กลาวถึง
การเลี้ยงมาที่บานยาง นอกจากจะใชเป็นพาหนะแลว ยังเป็นอาหารดวย สวนนักวิชาการไดสะทอน
ความสัมพันธ์ระหวางมากับชางเขียนจิตรกรรมฝาผนังวา ชางเขียนมีความตื่นเตน ผานความทรงจ าที่
ประทับ หรืออาจจะไดรับรูจากค าบอกเลาจากบุคคลอื่น จึงเกิดกระบวนการผลิตภาพซ้ า ซึ่งภาพนี้
สะทอนไดถึงความยิ่งใหญ สมัยสมเด็จพระเจาบรมวงศ์เธอ กรมพระยาด ารงราชานุภาพ เสด็จในปี 
พ.ศ. 2449 (ภาพจิตรกรรมวัดบานยาง เขียนข้ึนในปี พ.ศ. 2465) ซึ่งคนทองถ่ินอาจเคยเห็นขบวน
เสด็จผานมา เกิดความประทับใจมาที่ใชเป็นมาเทศ และเครื่องแตงกายของขาราชส านักฯ  ที่แสดงถึง
อ านาจรัฐ เขามาในชุมชน หรือเครื่องแตงกายแบบใหม  ภาพเขียนจึงสามารถสื่อสารความหมาย
โดยนัยได การภาพจึงไดสมจริง เพราะไดรับประสบการณ์มาทั้งทางตรงและทางออม จึงท าใหชาง
เขียนภาพมาไดอยางมีชีวิตชีวา มาของชาวบานยางจึงมีความส าคัญยิ่งกับครอบครัวและชุมชน ไม
แตกตางจากมอเตอร์ไซค์ในปัจจุบัน เนื่องจากอดีตการเดินทางสัญจรไมสะดวก ชาวบานที่มีมาได 
จะตองเป็นคนมีฐานะ เพราะมาเป็นสัตว์ที่มรีาคาแพง ใชเฉพาะบางกลุม บางคนที่มีบทบาทและหนาที่
ส าคัญในสังคม เชน พระข่ีมาไปเทศน์ หรือ ขาราชการ นายอ าเภอ ต ารวจ หรือครูไปประชุมที่อ าเภอ 
ความเห็นของ พันธ์ บุญค่ า กลาวถึง เจานายหรือขุนนางจากสวนกลางเขามาตรวจหมูบาน ตองใหคน
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ในหมูบานไปหาหญามาไว เรียกวา “หญามานาย” มีค ากลาววา “มะคือยากซ่ าหาหญามานายแท” 
ค าเปรียบเทียบความยากในการท างานเหมอืนการไปหาหญาใหมาของนาย ที่ถึงจะยากล าบากอยางไร
ก็ตองหามาใหไดตามที่นายสั่ง ในอดีตชาวบานเลี้ยงมาปลอยไวตามชายทุงหลังฤดูเก็บเกี่ยวชวงเดือน
สามถึงเดือนหา และจะตอนกลับเขาคอกในชวงเดือนหก  
 
    จากภาพสญัญะที่เป็นกลุมตัวอยาง พบวาเทคนิคการน าเสนอภาพวิถีชีวิตของ
ชาวบาน ชางไดใชกลวิธีในการน าเสนอ ภาพใหกลมกลืนไปกับภาพฝาผนัง 3 รูปแบบ คือ  
     1. รูปแบบการเขียนภาพแทรกลงไปกับวรรณกรรม โดยน าเสนอเรื่องราวของ
วิถีชีวิตใหกลมกลืนไปกับเรื่อง เพื่อสรางแรงดึงดูด หรอืความนาสนใจในการชมภาพ สรางใหเกิด
ความรูสึกใกลชิด สนุกสนานและเป็นกบัเองกบัคนในชุมชน ชวยท าใหเกิดความเพลินเพลินและเกิด
รสชาติในการชมมากยิ่งข้ึน เชน ภาพหนุมเกี้ยวพาราสีสาว ที่เป็นสวนหนึง่ของกัณฑท์ี่ 13 นครกัณฑ์ 
ในการยกขบวนพยหุยาตราของพระเวสสันดร เสด็จกลบัพระนคร ซึ่งปรากฏอยูทีฝ่าผนังภายนอก 
ดานหนาอุโบสถดานทิศตะวันออก วัดบานยาง  
     2. รูปแบบที่จัดแบงพื้นที่โดยเฉพาะ ซึ่งชางเขียนใชวิธีการแบงพื้นที่ในการ
เขียนภาพ ที่ไมเกี่ยวของกับเนื้อเรื่องวรรณกรรมใดๆ แตอาจเป็นเจตนาของชางและชุมชนตองการ
บันทึกเรื่องราวของตนเองลงไป โดยการเขียนและการจัดวางภาพกลมกลืนไปกับเรื่องราวที่อยู
ใกลเคียง เชนกัน ภาพที่เห็นและเขาใจไดวาเป็นตลาดพยัคฆภูมิพิสัย เนื่อจากชางไดเขียนอักษรธรรม
ก ากับไวที่ภาพ แสดงใหถึงการคาขายเสื้อผาของคนจีน เมื่อเปรียบเทียบกับสมัยนี้อาจจะเป็น
หางสรรพสินคาที่ไดรับความนิยมชางจึงไดเขียนใหความรูสึกถึงบรรยากาศในทองตลาดที่มีคนเดิน
พลุกพลาน โดยชางเขียนไวอยูดานภายในดานหนาอุโบสถ ฝั่งทิศตะวันออกวัดโพธาราม 
     3. เป็นแบบภาพอิสระ ใชเขียนแทรกลงไปในพื้นที่วาง แตไมเกี่ยวของกับ
วรรณกรรม ลักษณะภาพที่พบถาดูเผินๆแลวจะเหมือนเรื่องเดียวกัน ภาพที่ชางใชเขียนมักจะอยูใกล
ขอบและมุมของผนัง เชน หนุมสาวก าลังแตงงาน ที่ปรากฏดานหนา ทิศตะวันออกวัดบานยาง และ
ภาพบุคคลที่ก าลัวอุจจาระ ที่เขียนไวภายนอกขางอุโบสถ ดานทิศใต วัดโพธาราม  
  โดยสัญญะที่พบในภาพวิถีชีวิตของชาวบานแสดงออกมาจากสิ่งของเครื่องใช ทาทาง 
ภาษากาย เครื่องแตงกาย บทบาทหนาที่ เพศ ชนช้ัน ที่อยูในวิถีชีวิตประจ าวัน 
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อภิปรายผล 
 
 ภาพจิตรกรรมฝาผนังในจังหวัดมหาสารคามเป็นภาพที่นิยมเขียนข้ึนในฝาผนังอุโบสถ 
ปรากฏใหเห็นทั้งภายนอกและภายใน การเขียนภาพอันเนื่องจากเพื่อใชในการอบรมสั่งสอนคนใน
ชุมชนใหเป็นคนดี การเขียนภาพถูกสรางขึ้นตามวัตถุประสงค์เดิม คือ การใชสอนหลักธรรมตามหลัก
พุทธศาสนา และยังมีการเขียนเลาเรื่องวรรณกรรมเพื่อใชเป็นการอบรมสั่งสอนคนในชุมชนเป็นคนดี 
ซึ่งแสดงถึงคุณคาดานอีกทั้งยังการเป็นแหลงรวมรวมของภูมิปัญญา เพื่อการใชสอยเพื่อประโยชน์แหง
ตน ซึ่งภาพท าหนาที่เลาเรื่องราวความเช่ือ ความเป็นอยูในการด าเนินวิถีชีวิตของชาวบาน เป็นใชภาพ
แทนค าพูดโดยไมใชตัวอักษร ซึ่งชางไดอาศัยศิลปะเป็นพื้นที่ในการสื่อสัญญะอธิบาย แลวยังใชเป็น
ชองทางในการแสดงออกของความคิดที่ไดท าสอดแทรกเรื่องราวบอกเลาเรื่องสะทอนความหมาย ให
เห็นสังคมและชุมชนของตัวเอง อิสระตอการสรางและการควบคุมของรัฐ ภาพเขียนจึงไมไดเป็นแบบ
แนวจารีต การเขียนจึงมีอิสระตอการแสดงออกในวิถีแหงตน มีความเช่ือ ศรัทธาในพุทธศาสนา เพื่อ
อาศัยการอยูรวมกันของสังคม ครอบครัว ชุมชน หลอมรวมเป็นหนึ่งเดียวกัน 
 ชางไดเขียนไดบันทึกภาพหมูบาน ชุมชน สังคมของตนเอง สื่อสะทอนสัญญะใหเหน็เกีย่วกับ
การหาอยูหากิน สิ่งของเครื่องใช การแตงกาย การไวทรงผม การด าเนินวิถีชีวิตที่เกิดข้ึนประจ าวันใน
ครอบครัว สื่อความหมายใหเห็นการเลี้ยงดูและอบรมสั่งสอนของพอแม วิถีชุมชนที่แสดงความหมาย
ใหเห็นวา ชาวบานไดเติบโตมาจากกรอบประเพณีวัฒนธรรมเดียวกัน เหมือนกับชุมชนทั่วไปในภาค
อีสาน ดังตัวอยางในภาพประกอบ ในงานบุญตางๆ โดยการยกยองนับถือ ผูเฒาผูแก ผูสูงอายุ  
มีความสัมพันธ์ใกลชิดกัน คุนเคยสนิทสนมกันเป็นสวนตัวรูจักกันแบบหัวบานทายบาน รวมมือ
ชวยเหลือเกื้อกูลซึ่งกันและกัน ท าใหมีชีวิตไมโดดเดี่ยว ชาวบานสวนใหญเช่ือและนับถือพุทธศาสนา
เป็นหลัก แตในทางปฏิบัติยังยึดมั่นอยูในความเช่ือสถาบัน 3 หลัก คือ ศาสนาพุทธ พราหมณ์ ผี 
และฮีต 12 คอง 14 การอยูอาศัยมีความสัมพันธ์กับสภาพสิ่งแวดลอมในพื้นที่อยูอาศัยของตนและ
ชุมชน เห็นไดจากการปลูกบานเรือนที่อยูอาศัย มีรูปแบบและใชวัสดุ การเลือกท าเลที่ตั้งของหมูบาน 
ชุมชน ในบริเวณผืนปุาที่อุดมสมบูรณ์ ดังเห็นไดจากภาพภายในหนาอุโบสถ ดานทิศตะวันออกของวัด
โพธารามภาพประกอบ 94 ปุาไมที่มีนกและผลไมนานาชนิด (ภาพ 15) และภาพประกอบ 162 สัตว์
ในปุา (นกเหยี่ยวก าลังจับหนู อีเห็น กระตายนกแกว) (ภาพ 2) ของจิตรกรรมฝาผนังภายนอก ขาง
อุโบสถดานทิศใต วัดบานยาง ที่ชางเขียนไดแสดงถึงมีสัตว์ปุานานาชนิด สะทอนถึงสภาพพื้นที่ปุามี
ลักษณะเป็นที่ราบลุม สามารถใชในการเพาะปลูกได ซึ่งเป็นลักษณะสิ่งแวดลอทางกายภาพของชุมชน 
ที่ชางได เขียนภาพเป็นฉากประกอบเรื่องราวที่ สื่อความหมายเลาเรื่องไดเป็นอยางดี  แตใน
ขณะเดียวกันชางก็เขียนภาพสะทอนลักษณะทางอุดมคติ ที่ชางอยากเห็น อยากมี อยากใหเป็น ไป
พรอมๆ กัน ดังเห็นภาพฝาผนังซึ่งอยูในพื้นที่วิจยั สามารถสังเกตเหน็ไดวา ชางอยากเห็นรูปรางรปูทรง
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ของตนไมมีใบเรียงเป็นระเบียบสวยงาม พืชผัก ผลไมอุดมสมบูรณ์ นากิน ดอกไมเบงบานสวยงาม มี
ลักษณะเป็นแบบงานเรขศิลป (Graphic) ทันสมัยแมกระทั่งทุกวันนี้ก็ยังดูสวยงามและรวมสมัยกับ
ปัจจุบัน เชน ภาพประกอบ 94 ปุาไมที่มีนกและผลไมนานาชนิด (ภาพ 15) และภาพประกอบ 21 
บุคคลถูกมัดมือ ผูชาย 3 คน ควบคุมตัว (ภาพ 4) วัดโพธาราม เป็นตน  ชางเขียนก็จะท าการ
สอดแทรกวางต าแหนงลงไปอยางพอดีพองาม ตามสิ่งที่คิด แตในขณะเดียวกัน ก็สะทอนภาพทางอุดม
คติและจินตนาการผาน เรื่องเลา นิทาน หรือวรรณกรรมที่สืบทอดกันมา ตัวอยางภาพประกอบ 148  
เสือโครงก าลังกัดนายพราน (ภาพ 4) ฝาผนังภายนอก หนาอุโบสถดานทิศตะวันออก วัดบานยาง  
สะทอนใหเห็นความดี ความงาม สามารถสื่อสารเรื่องราวทางสังคมไดอยางชัดเจนและตรงไปตรงมา 
เนื้อหาของภาพที่เกิดข้ึนจึงเป็นทั้งความเป็นจริง จินตนาการและความคิดที่อยากใหเป็นจริง 
  ดานประวัติศาสตร์ สรุปจากศึกษาภาคเอกสารและสัมภาษณ์ภาคสนาม ท าใหทราบวา
ภาพจิตรกรรมจากอุโบสถหรือสิมเกาในจังหวัดมหาสารคาม เขียนข้ึนในชวง 2450-2465 หรือในชวง
ปลายสมัยรัชกาลที่ 5 – รัชกาลที่ 6 ภาพที่ชางเขียนที่เขียนข้ึนเปรียบเสมือนการบนัทึกความทรงจ าใน
อดีตและเป็นหลักฐานส าคัญ ดังภาพประกอบ 68 หญิงสาวหาบตะกรา (ภาพ 5) ซึ่งสอดคลองจากให
สัมภาษณ์ของ จันดา นามวิเศษ กลาววาในอดีตถาจะซื้อผาตองไปซื้อตลาดพยัคฆภูมิพิสัย เหมือน
ภาพเขียน การคาขายในตลาดคนจีนแขวนกางเกงขาย ชาวบานเดินทางไปตลาด หญิงสาวชาวบาน
หาบขาวของเป็นการจายตลาดโดยการหาบตะกรา เอาขาวสารและของที่มีอยูในชุมชนไปขายในตลาด 
เมื่อไดเงินก็จะซื้อของกลับบาน และภาพประกอบ 69 คนจีนขายเสื้อผาที่ตลาด (ภาพ 6) จิตรกรรมฝา
ผนังภายใน ดานหนาอุโบสถทิศตะวันออกของวัดโพธาราม ที่แสดงใหเห็นที่วาเมืองพยัคฆภูมิพิสัย (ใน
เวลาน้ันพื้นที่ต าบลดงบังข้ึนอยูกบัเมืองพยัคฆภูมิพิสัยหรืออ าเภอพยัคฆภูมิพิสัย ในปัจจุบัน) เป็นแหลง
การคาส าคัญที่มีการซื้อขายแลกเปลี่ยน จากภาพในตลาดพอคาคนจีนท าการคาขายผา สวนลวดลาย
ภาพที่อยูดานลางภาพ มีลวดลายที่เขียนสวยงามแปลกตานั้น เหมือนงานแกะสลั กลวดลายไมที่
ประดับอยูในเกวียนอีสาน ซึ่งเป็นภาพเขียนที่จารย์ซาลายเขียนไว สะทอนวิถีชีวิตชาวบานไดอยาง
สมจริงและมีชีวิตชีวา ซึ่งพิจารณาแลวมีความสอดคลองกับงานวิจัย เรื่องพัฒนาการของสังคมอีสาน 
ในพุทธศตวรรษที่ 24-25 (ประนุช ทรัพยสาร, 2550) ที่กลาววา ชาวกุลา (ตองสู) พอคาจากพมาที่
เดินทางเขามาคาขายในภาคอีสาน มีลักษณะท าการคาเป็นครั้งคราว เรขายและซื้อสินคาไปเรื่อยๆ ซื้อ
ผาจากชาวจีนออกไปขาย เพราะไดก าไรมาก สินคาประเภทผาที่ซื้อไป เชน ไหม ผาหางกระรอกไหม 
ผาซิ่นไหม เอาไปขายที่เมืองมะละแหมง สวนเงินที่ใชเป็นเงินแถบหรือเหรียญรูเปีย และเป็นที่นา
สังเกตวาการคาของชาวกุลาน้ันไมแขงกับชาวจีนเพราะไมอยูในตลาด จึงมีลักษณะเป็นการคาของใคร
ของมัน ซึ่งลักษณะการคาสอดคลองกับภาพประกอบ 205 พอคาก าลังเดินทาง (ภาพ 9) ผนัง
ภายนอกขางอุโบสถ ดานทิศเหนือ วัดบานยาง แสดงใหเห็นกลุมพอคาหรือที่เรียกกันวา นายฮอย ซึ่ง
เดินทางไปคาขายตามหมูบาน ตางๆ มาเป็นหมูคณะ จะเห็นวาการท าการคา มักมีอันตรายถูกโจร
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ปลน หรือชิงทรัพย์ เนื่องจากการเดินทางดวยเทาจึงตองมีใชปืน ซึ่งในภาพเป็นปืนคาบศิลา และจะน า
สุนัขรวมเดินทางไปดวย ไวชวยเฝูายามในเวลากลางคืน อีกทั้งเป็นเพื่อนแกเหงาเวลาเดินทาง ซึ่งชาง
แตมไดเขียนบันทึกภาพจากประสบการณ์ที่เห็นมาไวหลังภาพ อันเป็นขอเท็จจริงที่ประวัติศาสตร์ดาน
การคาของชุมชน 
  ดานความเช่ือ เนื้อหาและเรื่องราวที่ใชในการเขียนภาพเกี่ยวกับพุทธศาสนา เป็นหลัก 
แตจะมีสอดแทรกความเช่ือพราหมณ์และผี ลงไปในภาพ โดยเรื่องราวของพุทธศาสนาจะเห็นไดจาก
วรรณกรรม ที่เป็นพุทธประวัติ พระเวสสันดร พระมาลัย ความเช่ือพราหมณ์จะเห็นไดจากการเขียน
แทรกไปในเรื่องของพุทธศาสนา เชน ฮดพระเหวดและมัทที (สรงน้ าพระเวสสันดรและนางมัทรี) และ 
ภาพประกอบ 119 ขบวนแห ฮดสรง (ภาพ 4) ซึ่งในเรื่องจะเป็นภาพฮดพระเหวด เขียนไวที่ฝาผนัง
ภายนอก หลังอุโบสถดานทิศตะวันตก ของวัดปุาเรไรย์ บางคนก็ใหความเห็นวาเป็นภาพฮดสรง 
หรือเถราภิเษก สวนความเช่ือเรื่องผี จะพบการเขียนสอดแทรกลงไปในวรรณกรรมเรื่องพระเวสสันดร 
ดังจะเห็นไดจากภาพประกอบ 120 เสือกัดหมูปุา (ภาพ 5) มีภาพที่ชาวบานเรียกผีทักแท หรือคนมี
หาง เปรียบเทียบกับคนออนแอตัวเล็ก เรียกวา ข้ีทักแท (ไสเดือนสีแดง) ใชในการสอนคติธรรม เป็น
การเปรียบเทียบวาเป็นคนไมเอาการเอางาน เหมือนผีทักแท และผีกองกอย เป็นคนปุา ไมสวมเสื้อผา
อาศัยอยูในโพรง ดานผญาหรือสุภาษิตค าสอน ซึ่งหนูเปลี่ยน ศรีโฮง กลาวถึง “ผูทุกข์ใหเลี้ยงมา ผู
ก าพราใหเลี้ยงหมู” สะทอนความหมายใหเห็นถึงค าสอนวา ผูทุกข์นั้นใหเลี้ยงมา หมายถึงวา เป็นคน
ตองท าตัวใหรวดเร็ววองไวเหมือนมา ทันเหตุการณ์อยูเสมอ  สวนก าพราใหเลี้ยงหมู หมายถึงใหขยัน
ท ามาหากิน ขุดดินเหมือนหมู อยาข้ีเกียจทอแท สิ้นหวัง วันขางหนาก็จะประสบความส าเร็จ รุงเรือง
เป็นตน  
  ดานรูปแบบภาพและการจัดวางภาพ ในการวางต าแหนง ไมมีรูปแบบและแบบแผนที่
ชัดเจนแนนอน วาจะใหอยูดานบนหรือดานลาง กลาวคือ ชางเขียนมีอิสระในการจัดวางต าแหนง ใน
การสื่อสารและการเลาเรื่องโดยใหความส าคัญกับโครงเรื่องมากกวา ความเหมาะสมของภาพและ
ขนาดภาพ ซึ่งนาจะเป็นวิธีการการแกปัญหาพื้นที่วางในการเขียนรูปของชาง วิธีการเขียนภาพ
สิ่งมีชีวิตที่เป็นคน สัตว์ และสิ่งแวดลอม ชางเขียนไดเขียนภาพใหเห็นทั้งดานขาง ดานหนา และ
ดานหลัง แตสวนใหญนิยมเขียนภาพหันดานขางเป็นหลัก ใชองค์ประกอบที่เป็นสวนรอง เชน เนินดิน 
โขดหิน ตนไม และสถาปัตยกรรมในการแบงเรื่องราวหรือแบงพื้นที่ของภาพไปในตัว การจัดวางภาพ
และพื้นที่เป็นฉากหลัง ชางเขียนใชวิธีการเขียนและวาดภาพ วางไปตามแนวนอนของผนัง ในการวาง
ต าแหนงทิศทางจากซายไปขวาหรือจากขวาไปซาย ตามแนวนอนของผนัง  การเขียนภาพบุคคล สัตว์ 
และสิ่งแวดลอมที่เป็นพื้นภาพประกอบเรื่อง ไมไดใหความส าคัญโดยการเขียนภาพสัตว์คอนขางให
ความรูสึกที่มีชีวิตและสมจริงและมีขนาดใหญ ภาพตนไม ใบไมใชวิธีการเขียนหลายวิธี โดยใชเขียน
แบบเป็นใบๆ แลวตัดเสน แบบใชพูกันแตมเป็นจุดๆ แบบเขียนใบไม เป็นเสนหยักตามแนวนอน การ
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เขียนภาพภูเขาและ โขดหิน เขียนเป็นกอนหินใหญ เล็ก สลับกันสีตางๆ โดยมีสีหลักๆ เชน สีน้ าเงิน 
สม ฟูา เขียว ขาว ด า น้ าตาล และสีเหลือง   
  ดานเทคนิค วิธีการ ไดแก การใชสีและตัดเสน ส ารวจพบวา สีที่ใชในการเขียนภาพ
ระบายสี ที่ไดจากธรรมชาติ และสีเคมี ชางเขียนไดใชเสนและสีเขียนตามเนื้อหาของเรื่องและ
องค์ประกอบ มีวิธีการใชสีด าในการตัดเสนเพื่อใหเป็นภาพเดนข้ึนมาโดยใชเสนเขียนเพื่อก าหนด
ขอบเขตภาพ และสรางความรูสึกใหรับรูวาเป็นภาพอะไรที่ชางตองการสื่อสาร รวมถึงการสรางความ
งามใหเกิดข้ึนและมีชีวิตชีวา การใชสีที่คอนขางสดใส เมื่อระบายสีแลวจึงตัดเสนตาม ภาพที่ไดจะมี
ลักษณะแบน 2 มิติ สวนดานการรางภาพกอนท าการระบายสี มีเทคนิคในการเขียนภาพใหเร็วข้ึน 
เทคนิคในการเขียนภาพใหเร็วข้ึนดวยวิธีวาดภาพลงบนกระดาษ แลวท าการตัดเป็นรูปจากนั้นเอารูปที่
ไดจาการตัดกระดาษ ไปวางทาบผนังแลวรางภาพตามโครงสรางกระดาษดวยวิธีซ้ าๆ จะเห็นไดจาก
ภาพเขียน เชน ภาพคน สัตว์ ลวดลายตางๆ ที่ประดับเสาและขอบผนังดานบน จากการส ารวจภาพ
จิตรกรรมฝาผนังก็ปรากฏเห็นการจัดวางจังหวะซ้ าในการเขียนภาพดังกลาว นอกจากนี้ยังพบการ
เขียนภาพ ในลักษณะแบบภาพชีวลักษณ์ (Animation) ที่แสดงความตอเนื่อง และรูปแบบภาพ
ลักษณะเป็นแบบงานเรขศิลป (Graphic) 
      ชางเขียน หรอืชางแตมที่เขียนภาพจิตรฝาผนงัในจังหวัดมหาสารคาม มีทัง้ทีเ่ป็น
พระภิกษุ ไดแก หลวงพอผุย ชางเขียนวัดบานยาง สวนทีเ่ปน็ฆราวาส แตเคยบวชเรียนมาแลว ไดแก 
จารย์ซาลาย แตอยางไร ก็ตามชางทุกคนมีความเช่ือและเขาใจในพระพทุธศาสนาเป็นอยางดี และเป็น
ผูที่อาศัยอยูในทองถ่ิน ด ารงชีวิตอยูกับธรรมชาติของสังคมชุมชนน้ันๆ ซึ่งจะเห็นไดจากการถายทอด
ภาพที่เกี่ยวของกบัพุทธศาสนา และวรรณกรรมพื้นบาน ที่ใชในการโนมนาวจิตใจผูชม ใหเกิดเกิด
ความเขาใจ รูสึกซาบซึ้ง และสนุกสนาน สามารถน าพาผูที่เขาไปชมหรือเขาไปศึกษาใหเขาใจในเนื้อหา
จากภาพดวยฝีมือชางที่แสดงออกมาจากเสนและสี  
  ดานการสบืทอดที่เดนชัด เห็นไดจากชางสงิห์ ที่มกีารสืบทอดภายในครอบครัว โดย 
เสถียร พทุไธสง ใหความเห็นจากการแบงพื้นที่ในการเขียนภาพของวัดโพธารามวา ในการเขียนมีการ
แบงพื้นที่ในการท างาน โดยชางสิงห์รบัผิดชอบการเขียนผนงัดานทิศใต และทิศตะวันตกทั้งภายนอก
และภายใน โดยมีลูกมอือีก 2 คนคือ ชางจ าปี และชางชาลี วงศ์วาด ซึ่งเป็นลูกชายชางสิงห์ สวนจารย์  
ซาลายรบัผิดชอบการเขียนผนงัดานทิศเหนือและตะวันออก ซึ่งชางชาลี วงศ์วาดเป็นผูที่ชวยชางสิงห์
เขียนภาพวัดโพธาราม และติดตามไปเขียนที่วัดปุาเรไรย ์ซึ่งสอดคลองกบั (สุมาลี เอกชนนิยม, 2548) 
กลาววา ชางสิงห์ อยูบานเลขที่ 1 หมู 3 บานคลองจอบ ต าบลลานสะแก อ าเภอพยัคฆภูมิพิสัย 
จังหวัดมหาสารคาม บานเดิมชางสงิหอ์ยูอ าเภอสุวรรณภูมิ จงัหวัดรอยเอ็ด บิดาและมารดาพาชางสิงห์
ไปเขียนรูปตามสมิและธรรมาสน์ จงึเป็นเหตุใหชางสงิห์ไมเลอืกเจานายแตเป็นชางแตม ชางสงิหม์ี
ภรรยาช่ือปุงหรือเขียว เป็นคนบานดงบงั อ าเภอนาดูน มีบุตรดวยกัน 5 คน เป็นหญิง 2 คน ชาย 3 
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คน โดยล าดับ ดังนี้ 1. โฮม 2. เอียง 3. ดอน (หญงิ) 4. ลี (ฝกึหัดเขียนรูปกบัชางกบัสงิห์โดยชวยเขียน
รูปที่วัดโพธารามและวัดปุาเรไรย์ขณะที่อายุยังไมถึง 20 ปี) 5. จ าปา (หญงิ) 
    การจัดกลุมภาพวิถีชีวิต จากการส ารวจ สังเกต และสัมภาษณ์ เมื่อไดขอมูลจากพื้นที่
ศึกษา ผูวิจัยกับชาวบานจึงชวยกันดูและพิจารณาภาพ แลวจึงท าการถายภาพวิถีชีวิต จากนั้นไดท า
การพิจารณาคัดเลือกไดภาพครั้งที่1 รวมทั้งสิ้น 188 ภาพ หลังจากที่ไดน าภาพไปสัมภาษณ์ พูดคุยกับ
ชาวบานและนักวิชาการโดยผานการสนทนากลุม สามารถน ามาแยกจัดกลุมโดยอาศัยกรอบแนวคิด
จากทฤษฎีโครงสรางหนาที่ 3 กลุม คือ 1. กลุมภาพวิถีครอบครัว 2. กลุมภาพวิถีชุมชน 3. กลุมภาพ
สิ่งแวดลอมทางกายภาพ และการหาสัญญะความหมาย คัดภาพครั้งที่  2 ไดภาพวิถีชีวิตชาวบาน ที่
สามารถมาใชหาความหมาย จ านวน 146 ภาพ จากนั้นจึงคัดภาพ ครั้งที่ 3 จากประชากรภาพที่เหลือ
เพื่อน ามาเป็นกลุมตัวอยาง ในการศึกษาวิเคราะห์สัญญะความหมาย ไดภาพที่เป็นตัวแทนจากกลุม
ภาพวิถีชีวิต ทั้งหมด 9 ภาพ ในการนี้ผูวิจัยใชวิธีการเลือกภาพ แบบเจาะจง โดยพิจารณาความ
แตกตางของเนื้อหาสัญญะจากภาพวิถีครอบครัว และวิถีชีวิตชุมชน สวนภาพที่เป็นสิ่งแวดลอมทาง
กายภาพที่มาสนับสนุนในการเอื้อตอการด ารงวิถีชีวิตเนื่องจากไมเกี่ยวของโดยตรง รวมถึงภาพอื่นๆ ที่
มีความหมายซ้ า ใกลเคียง หรือภาพที่ไมมีความเห็นจากนักวิชาการจึงถูกคัดออกไป และสามารถ
อภิปรายได ดังนี้ 
    ดานสัญญะ  
     ผลการวิจัย ชางเขียนใชวิธีการการสื่อภาพวิถีชีวิตออกมาใหเห็นได 3 รูปแบบ 
คือ 1) รูปแบบการเขียนภาพแทรกลงไปกับวรรณกรรม 2) รูปแบบที่จัดแบงพื้นที่โดยเฉพาะโดย  
3) เป็นแบบภาพอิสระ โดยสัญญะที่พบในภาพวิถีชีวิตของชาวบานแสดงออกมาจากสิ่งของเครื่องใช 
ทาทาง ภาษากาย เครื่องแตงกาย บทบาทหนาที่ เพศ ชนช้ัน ที่อยู ในวิถีชีวิตประจ าวัน แตหากจะ
ขยายความหมาย ค าวา “วิถีชีวิต” เกี่ยวกับความหมายสัญญะใหกวางข้ึน ก็จะเห็นการเกิดข้ึน ความ
แปรเปลี่ยน และการสูญสลายของสัญญะ ในการวิเคราะห์กฎเกณฑ์ที่อยูเบื้องหลังภาพวิถีชีวิต จึงท า
ใหเรารูวา สัญญะประกอบข้ึนมาจากสิ่งใดและที่ใชในการควบคุม 
     จะเห็นไดจากภาพท านาที่แสดงสัญญะความหมายกิจกรรมในวิถีชีวิตดานการ
ท ามาหากินของชาวบานก าลังหาปลา และท านา จากภาพแสดงใหเห็นถึงการแบงบทบาทหนาที่กันใน
ครอบครัวอยางชัดเจน เชน การหาปลาชางเขียนจะเขียนเฉพาะผูชาย ดังส านวนที่กลาววา ผูชายเฮ็ด
งานบาน ผูหญิงเฮ็ดงานเฮือน ซึ่งแสดงใหเห็นวางานภายในเรือนผูหญิงเป็นใหญ เพราะผูหญิงจะดูแล
ทุกเรื่องในเรือน สวนผูชายจะท างานบานก็คือการท านา หาปลา ลาสัตว์ หาอยูหากิน เพราะตองใช
แรงงานและทักษะของผูชาย การการผลิตเครื่องมือเครื่องใช สวนการท างานซึ่งเป็นเรื่องหนัก ตอง
ชวยกันจะเห็นวาผูชายเป็นผูไถนา และผูหญิงมาชวยด านา แตบทบาทหนาที่ ก็จะเห็นไดดังปรากฏใน
ภาพที่ชางเขียนไดบันทึกขอเท็จจริงเอาไวแลว ซึ่งมีความหมายเหมือนและตางกับ ภาคภูมิ หรรนภา 
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(2553) วิจัยเรื่องการบูรณาการภาษาภาพกับลายลักษณ์อักษรในงานจิตรกรรมฝาผนังวัดในถ่ินอีสาน 
กลาวถึงภาพการท านานี้วา จิตรกรรมแสดงถึงวิถีชีวิตการประกอบอาชีพของชาวอีสานซึ่งเป็นอาชีพ
หลักคือการท าเกษตรกรรม หรือการท านาโดยอาศัยน้ าฝนเป็นหลัก หนาที่ไถนาเป็นของผูชาย สวน
ผูหญิงชวยด ากลาในนา ในบริเวณที่นาในภาคอีสานจะปลุกกระทอมเล็กๆ เรียกวาเถียงนา ส าหรับเป็น
ที่พักกินขาว คนที่ไมเคยท านามักคิดวาทุงนาใชส าหรับการปลูกขาวอยางเดียว แตนาส าหรับคนอีสาน
นั้น เป็นเหมือนรานสะดวกซื้อ คนที่รูจักนาเป็นอยางดีไมมีวันอดตาย เพราะในทองนามีอาหาร
มากมายใหเลือกสรร ไมวาจะเป็นแมงนานาชนิด ที่อยูในทองนา หรือแมแตข้ีควาย ไขมดแดง เห็ด
หลากหลายพันธ์ุ หรือแมกระทั่งกบ เขียด ที่กลาวมาทองนาเป็นแหลงอาหารช้ันเยี่ยม มีทั้งวิตามินและ
โปรตีน  นอกจากนี้ยังเป็นแหลงผักสารพัด ซึ่งภาพสามารถสะทอนใหเห็นถึงความอุดมสมบูรณ์ของ
สภาพแวดลอมของชุมชนไดเป็นอยางดี 

 สวนภาพหนุมๆเกี้ยวพาราสีสาวๆ ซึ่งเป็นภาพสวนหนึ่งของกัณฑ์ที่ 13 นคร
กัณฑ์ ในการยกขบวนพยุหยาตราของพระเวสสันดร ตอนเสด็จกลับพระนคร เพ็ญผกา นันทดิลก
(2541) ใหความเห็นสอดคลองวาเป็นภาพเกี้ยวพาราสี สะทอนใหเห็นวาหนุมสาวในอดีต มีโอกาส
แสดงออกชวงงานบุญ สวนในเวลาปกติในชีวิตประจ าวันก็จะหาอยูหากิน ไมคอยมีโอกาสไดพบเจอกัน 
เพราะแตละครอบครัว ก็ตองด ารงวิถีชีวิตเป็นกิจวัตรเชนกัน ดังนั้นเมื่อมีโอกาสจึงไดแสดงออกมา
เต็มที่และสอดคลองกับพันธ์ บุญค่ า ที่ใหความเห็นวา ชาย-หญิง โอบกอดกันในขบวน เป็นลักษณะ
การเกี้ยวพาราสีกันนั้น หนุม-สาวชาวบานยางในอดีตจะใชโอกาสพิเศษชวงงานบุญ งานเทศกาลตางๆ 
ในการจีบสาวซึ่งสามารถท าไดอยางเปิดเผย ปัจจุบันชาวบานจะไมกลาเกี่ยวพาราสีมากเหมือนในภาพ  
สังคมในอดีตการโอโลมโอบกอดไมมีเจตนาราย เป็นการเลนในงานตามขบวนตางๆ ถาไมมีพิธีงานบุญ 
กิจกรรม ก็ไมสามารถเกี้ยวพาหญิงสาวได ดังนั้นสัญญะความหมายที่ปรากฏโดยนัย ตามแนวคิดของ
โซซูร์ สามารถสะทอนใหเห็นถึงกิจกรรมในวิถีชีวิต ที่เกิดจากจารีตประเพณีของสังคมที่สรางข้ึน เป็น
ความดีความงามของชุมชน แตก็จะมีกฏเกณฑ์ที่เขาใจรวมกันวาสิ่งใดที่ควรกระท าหรือไมควรกระท า 
แสดงใหเห็นกลไกของการควบคุมทางสังคม ดังนั้นภาพที่ชางเ ขียนไมใชเพียงแคการเขียน
ภาพประกอบในวรรณกรรมแตยังสามารถสื่อสารความหมายอื่นๆ รวมถึงการสอนการครองตนของ
หนุมสาวในชุมชนมาในภาพอีกดวย 
     ภาพแตงภาพแตงงานชาย-หญิง นั่งคูกัน หญิงเป็นฝุายจับมือฝุายชาย โดยมี
ผาที่มีลวดลายคลุมทั้งคูไว พันธ์ บุญค่ า กลาววาไมเคยเห็นมากอน ไมมีเคยไดยิน หรือมีประวัติวาเป็น
ใครในบานยาง สิงห์ รักษาชาติ มีความคิดเห็นตอเรื่องนี้วา เหมือนภาพแตงงานหรือพิธีแตงงาน แตไม
บอกไดวาใครแตงกับใคร หญิงสาวชายหนุม นั่งใกลชิดกัน แสดงถึงความสัมพันธ์ของบาวสาว  
ที่มีความยินยอม หรือยอมรับทางสังคม อาจเป็นพิธีแตงงาน เพราะสมัยกอนหญิงชายหามอยูใกลกัน  
ผาที่อยูดานหลังนาจะเป็นผาหมเหยียบ เป็นตอนเขาหอกันแลว สมัยกอนผูหญิงจะไมนุงเสื้อ แตถา



 

 

  347 

เป็นเสื้อก็จะเป็นเสื้อตัดดวยมือแขนยาว ผาท ามาจากผาฝูาย เป็นสีเสื้อยอมสีด าสมัยสงคราม ผาซิ่น
เป็นลายอีสานเหมือนปัจจุบัน และมีผาเบี่ยงเป็นผาฝูายเอาไวพันรอบอก เทานั้นเอง สวนผูชายก็จะใส
เสื้อคอจีนผาฝูายสีขาว ใสโจงกระเบผาขาวมาใช เวลาแตงงาน ซึ่งภาพน้ีแตกตางไปจากความเห็นของ       
เพ็ญผกา นันทดิลก (2541) ศึกษาเรื่องมหาเวสสันดรชาดก สิมวัดบานยาง ใหความเห็นวาเกี่ยวกับ
ภาพวา เป็นเทวดาที่แปลงกายมาเป็นชาวบานคอยสังเกตและดลใจพระเวสสันดรด าเนินเขาที่ประทับ 
ซึ่งเพ็ญนภา ซึ่งมีความแตกตางกันดานมุมมองเนื่องจาก เพ็ญนภาศึกษาเรื่องวรรณกรรม แตงานวิจัยน้ี
ศึกษาดานวิถีชีวิต แตอยางไรก็ดี จากการสนทนากลุมทั้งชาวบานและนักวิชาการมีความเห็น
สอดคลองกันวาเป็นภาพในพิธีแตงงาน ซึ่งภาพน้ีไมมีภาพประกอบเรื่องราวใกลเคียง แตก็สามารถสื่อ
ความหมายสัญญะไดอยางดี โดยสังเกตไดจากบุคคลในภาพที่แสดง กริยา ทาทาง เสิ้อผา 
เครื่องประดับ ทรงผม การแบงเพศ โดยเฉพาะเสื้อผาที่ใชในการแตงกายไมใชชุดที่ใชในชีวิตประจ าวัน
ในวันปกติของวิถีชีวิต สัญญะของภาพจึงใชความหมายแทน ที่เป็นภาพแทนมากกวาสิ่งที่เห็น 
     จิตรกรรมฝาผนังในทองถ่ินของจังหวัดมหาสารคามจึงเป็นงานศิลปะที่ท า
หนาที่ชวยใหสังคมหรือ ผูที่เขาไปชม นอกจากไดรับรูในเรื่องราวของธรรมะแลว ยังไดเห็นความงดงาม
ของภาพท าให รูสึกอิ่มตา สบายใจ นอกจากนี้ยังท าใหผูที่ดูเกิดความรู ความเขาใจ ซาบซึ้งอิ่มเอมใจ 
หนาที่ส าคัญอีกประการหนึ่ง คือ ภาพวาดในครั้งหนึ่งในอดีตที่ท าหนาที่บันทึกเรื่องราว รายละเอียด
ทางสังคมของชุมชนในทองถ่ินไวมากมาย บางอยางมีลักษณะเหมือนจริง บางอยางมีลักษณะอุดมคติ 
สามารถเช่ือมโยงกับสิ่งอื่นๆ ชวนใหคนดูจินตนาการและคิดตอไปไดอีกมากมาย ชางไดเขียนได
บันทึกภาพหมูบาน ชุมชน สังคมของตนเอง สื่อสะทอนสัญญะใหเห็นเกี่ยวกับการหาอยูหากิน สิ่งของ
เครื่องใช การแตงกาย การไวทรงผม การด าเนินวิถีชีวิตที่ เกิดข้ึนประจ าวันในครอบครัว  สื่อ
ความหมายใหเห็นการเลี้ยงดูและอบรมสั่งสอนของพอแม  วิถีชุมชนที่แสดงความหมายใหเห็นวา 
ชาวบานไดเติบโตมาจากกรอบประเพณีวัฒนธรรมเดียวกัน เหมือนกับชุมชนทั่วไปในภาคอีสาน  ดัง
ตัวอยางในภาพประกอบ ในงานบุญตางๆ โดยการยกยองนับถือ ผูเฒาผูแก ผูสูงอายุ มีความสัมพันธ์
ใกลชิดกัน คุนเคยสนิทสนมกันเป็นสวนตัวรูจักกันแบบหัวบานทายบาน รวมมือชวยเหลือเกื้อกูลซึ่งกัน
และกัน ท าใหมีชีวิตไมโดดเดี่ยว ชาวบานสวนใหญเช่ือและนับถือพุทธศาสนาเป็นหลัก แตในทาง
ปฏิบัติยังยึดมั่นอยูในความเช่ือสถาบัน 3 หลัก คือ ศาสนาพุทธ พราหมณ์ ผี และฮีต 12 คอง 14 การ
อยูอาศัยมีความสัมพันธ์กับสภาพสิ่งแวดลอมในพื้นที่อยูอาศัยของตนและชุมชน เห็นไดจากการปลูก
บานเรือนที่อยูอาศัย มีรูปแบบและใชวัสดุ การเลือกท าเลที่ตั้งของหมูบาน ชุมชน ในบริเวณผืนปุาที่
อุดมสมบูรณ์ ดังเห็นไดจากภาพภายในหนาอุโบสถ ดานทิศตะวันออกของวัดโพธารามภาพประกอบ 
94 ปุาไมที่มีนกและผลไมนานาชนิด (ภาพ 15) และภาพประกอบ 162 สัตว์ในปุา (นกเหยี่ยวก าลังจับ
หนู อีเห็น กระตายนกแกว) (ภาพ 2) ของจิตรกรรมฝาผนังภายนอก ขางอุโบสถดานทิศใต วัดบานยาง 
ที่ชางเขียนไดแสดงถึงมีสัตว์ปุานานาชนิด สะทอนถึงสภาพพื้นที่ปุามีลักษณะเป็นที่ราบลุม สามารถใช
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ในการเพาะปลูกได ซึ่งเป็นลักษณะสิ่งแวดลอทางกายภาพของชุมชน ที่ชางไดเขียนภาพเป็นฉาก
ประกอบเรื่องราวที่สื่อความหมายเลาเรื่องไดเป็นอยางดี แตในขณะเดียวกันชางก็เขียนภาพสะทอน
ลักษณะทางอุดมคติ ที่ชางอยากเห็น อยากมี อยากใหเป็น ไปพรอมๆ กัน ดังเห็นภาพฝาผนังซึ่งอยูใน
พื้นที่วิจัย สามารถสังเกตเห็นไดวา ชางอยากเห็นรูปรางรปูทรงของตนไมมีใบเรยีงเปน็ระเบยีบสวยงาม 
พืชผัก ผลไมอุดมสมบูรณ์ นากิน ดอกไมเบงบานสวยงาม มีลักษณะเป็นแบบงานเรขศิลป 
(Graphic) ทันสมัยแมกระทั่งทกุวันน้ีก็ยังดูสวยงามและรวมสมัยกบัปจัจบุัน เชน ภาพประกอบ 94 ปุา
ไมที่มีนกและผลไมนานาชนิด (ภาพ 15) และภาพประกอบ 21 บุคคลถูกมัดมือ ผูชาย 3 คน ควบคุม
ตัว (ภาพ 4) วัดโพธาราม เป็นตน ชางเขียนก็จะท าการสอดแทรกวางต าแหนงลงไปอยางพอดีพองาม 
ตามสิ่งที่คิด แตในขณะเดียวกัน ก็สะทอนภาพทางอุดมคติและจินตนาการผาน เรื่องเลา นิทาน หรือ
วรรณกรรมที่สืบทอดกันมา ตัวอยางภาพประกอบ 148 เสือโครงก าลังกัดนายพราน (ภาพ 4) ฝาผนัง
ภายนอก หนาอุโบสถดานทิศตะวันออก วัดบานยาง สะทอนใหเห็นความดี ความงาม สามารถสื่อสาร
เรื่องราวทางสังคมไดอยางชัดเจนและตรงไปตรงมา เนื้อหาของภาพที่เกิดข้ึนจึงเป็นทั้งความเป็นจริง 
จินตนาการและความคิดที่อยากใหเป็นจริง 
 
ข้อเสนอแนะ 
 
 การศึกษาวิจัยคนควา ในเรื่องที่เกี่ยวของกับดานจิตรกรรมฝาผนังของภาคอีสานถึงแมนวา
จะไดรับความสนใจจากนักวิชาการเพิ่มข้ึน ดังจะเห็นไดจากขอมูลที่น าเสนอไวในหนังสือ ฮักฮูปแตม  
ที่มีคเณศ ศีลสัตย์ เป็นบรรณาธิการ และบทความของกิตต์ธนัตถ์ ญาณพิสิษฐ์ เรื่อง สถานภาพฮูปแตม
อีสาน อดีตจนถึงปัจจุบัน ในเอกสารประกอบโครงการสารสัมพันธ์ วรรณกรรม ไทย-ลาว ครั้งที่ 4  
ฮูปแตมมรดกวัฒนธรรมสองฝัง่โขง ที่แสดงใหเห็นวาจิตรกรรมฝาผนังอีสานไดรับความสนใจศึกษาเพิ่ม
มากขึ้นทั้งแนวกวางและแนวลึก ส าหรับงานวิจัยน้ี เป็นการศึกษาหาความหมายเชิงสัญญะจากภาพวิถี
ชีวิตชาวบานในจิตรกรรมฝาผนัง จังหวัดมหาสารคาม เป็นการศึกษาเฉพาะเรื่องที่เอียงไปทางแนวลึก 
และยังไมมีการวิจัยในแนวนี้กับภาพจิตรกรรมฝาผนังอีสานมากนัก จึงท าใหยังมีการศึกษาอยูใน
วงจ ากัด ผูวิจัยจึงมีขอเสนอเป็นแนวคิด หรือประเด็นที่นาสนใจใหกับผูที่สนใจตองการศึกษาตอจากนี้ 
และเพื่อใหการศึกษาดานจิตรกรรมฝาผนังอีสาน ไดขอมูลมีหลากหลาย มีความเขมแข็งข้ึน ควรจะมี
การศึกษาดานอื่นๆ ทั้งในทางกวางและทางลึก เพิ่มมากขึ้น เชน การขยายพื้นที่ศึกษาวิจัยใหกวางข้ึน 
ไปในจังหวัดอื่นๆ จนถึงระดับภาคอีสาน หรือภูมิภาคอื่นๆ รวบถึงการศึกษาเปรียบเทียบ ในหัวขอ
เดียวกันกับงานวิจัยน้ี หรือหัวขอใหมๆ ที่ใกลเคียงกัน ตัวอยางดังนี้ 
  1. การศึกษาหาความหมายสัญญะ ในเรื่องอื่นๆ ที่มีความซับซอน หรือการหา
ความหมายที่ถูกครอบทับดวยเหตุหรือปัจจัยอื่นๆ ทางการเมือง การปกครอง สังคม และวัฒนธรรม 
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  2. การศึกษารวบรวมชางเขียนภาพจิตรกรรมฝาผนัง ซึ่งมีผูกลาวไวแตยังขาดผูรวบรวม
  3. การศึกษาสีที่ใชในการเขียนภาพในอดีตที่พิสูจน์ดวยวิธีวิทยาศาสตร์ ทางดานเคมี 
วาไดผลิตจากเนื้อวัสดุอะไร วัสดุผสมไดจากอะไร เพื่อใชในการอนุรักษ์และพัฒนา 
  4. การเปรียบเทียบวัดที่มีความสัมพันธ์กัน ในดานชาง หรือ ดานผูน าที่มีอิทธิพลตอ 
การเขียนภาพตัวอยาง วัดปุาเรไรย์ จังหวัดมหาสารคาม กับวัดทาเรียบ จังหวัดบุรีรัมย์ วัดบานยาง 
จังหวัดมหาสารคาม กับวัดสระบัวแกว จังหวัดขอนแกน  
  5. การศึกษาเรขภาพในจิตรกรรมฝาผนังอีสานเพื่อประยุกต์ใชในการออกแบบ
ผลิตภัณฑ์ 
 หากมีการศึกษาวิจัยจิตรกรรมฝาผนัง และศิลปกรรมทองถ่ินอีสานเพิ่มมากข้ึนในหลายๆ 
ดานตามที่กลาวมา รวมถึงมีการศึกษาดานอื่นๆ ที่เกี่ยวของ เพื่อใหเกิดความรู ท าใหชุมชนมีเขมแข็ง
และสามารถดูแลรักษามรดกดานศิลปกรรมในทองถ่ินของชุมชนดวยตนเอง ก็จะเกิดประโยชน์กับ 
วงวิชาการ ไดความรูใหมๆ รวมถึงประโยชน์ตอชุมชนสังคมและประเทศชาติ 
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รายชื่อผู้ให้สัมภาษณ ์
 
ค าไหล ศรีวิเศษ เป็นผูใหสัมภาษณ์, อนุชิต โรจนชีวินสุภร เป็นผูสัมภาษณ์, ราษฎร บานหนองพอก    
     ต าบลดงบังอ าเภอนาดูนจังหวัดมหาสารคาม เมื่อวันที่ 17ตุลาคม 2558. 
คูน ฝายเทศ เป็นผูใหสัมภาษณ์, อนุชิต โรจนชีวินสุภร เป็นผูสมัภาษณ์,ราษฎร บานหนองปลิง  
 ต าบลดงบัง อ าเภอนาดูน จงัหวัดมหาสารคาม เมื่อวันที่ 15 ตุลาคม 2558. 
จันดา นามวิเศษ เป็นผูใหสมัภาษณ์, อนุชิต โรจนชีวินสุภร เป็นผูสัมภาษณ์,ราษฎร บานดงบัง 
 ต าบลดงบัง อ าเภอนาดูน จงัหวัดมหาสารคาม เมื่อวันที่ 11 พฤศจิกายน 2561. 
ธีรชัย บุญมาธรรม เป็นผูใหสัมภาษณ์, อนุชิต โรจนชีวินสุภร เป็นผูสัมภาษณ์, รองศาสตราจารย์  
 มหาวิทยาลัยราชภัฏมหาสารคาม เมื่อวันที่ 12 มกราคม 2561. 
บุญลี พลค ามาก เป็นผูใหสมัภาษณ์, อนุชิต โรจนชีวินสุภร เป็นผูสัมภาษณ์,ราษฎร บานเกานอย  
 ต าบลดงบัง อ าเภอนาดูน จงัหวัดมหาสารคาม เมื่อวันที่ 11 พฤศจิกายน 2561. 
ผาย รักษาชาติ เป็นผูใหสมัภาษณ์, อนุชิต โรจนชีวินสุภร เปน็ผูสมัภาษณ์, ราษฎร หมูบานดอนจันทร์  
 ต าบลยาง อ าเภอบรบือ จงัหวัดมหาสารคาม เมื่อวันที่ 9 ตุลาคม 2556. 
พันธ์ บุญค่ า เป็นผูใหสมัภาษณ์, อนุชิต โรจนชีวินสุภร เป็นผูสัมภาษณ์,ราษฎร หมูบานยาง ต าบลยาง  
 อ าเภอบรบือ จงัหวัด  มหาสารคาม เมื่อวันที่ 15 กุมภาพันธ์ 2557. 
พิมพา เกษไธสง เป็นผูใหสมัภาษณ์, อนุชิต โรจนชีวินสุภร เป็นผูสัมภาษณ์,ราษฎร บานดงบัง  
 ต าบลดงบัง อ าเภอนาดูน จงัหวัดมหาสารคาม เมื่อวันที่ 11 พฤศจิกายน 2561. 
ลุน ธมฺมทโร (หลวงปูลุุน ศรีสุข) เป็นผูใหสัมภาษณ์, อนุชิต โรจนชีวินสุภร เป็นผูสัมภาษณ์, เจาอาวาส 
 วัดปุาเรไรย์ บานหนองพอก ต าบลดงบัง อ าเภอนาดูน จังหวัดมหาสารคาม เมือ่วันที่ 6  
 กุมภาพันธ์ 2557. 
วิมล เขตตะ เป็นผูใหสัมภาษณ์, อนุชิต โรจนชีวินสุภร เป็นผูสัมภาษณ์, อาจารย์ มหาวิทยาลัยราชภัฏ 
 มหาสารคาม จงัหวัดมหาสารคาม เมื่อวันที่ 18 มกราคม 2562. 
วีรพล แยมศรี เป็นผูใหสมัภาษณ์, อนุชิต โรจนชีวินสุภร เปน็ผูสมัภาษณ์,อาจารย์โรงเรียนบานยาง  
 (ยางทวงวิทยา) ต าบลยาง อ าเภอบรบือ จงัหวัดมหาสารคาม เมื่อวันที่ 2  เมษายน  2558. 
สงกา พิมพ์รัมย์ เป็นผูใหสัมภาษณ์, อนุชิต โรจนชีวินสุภร เป็นผูสัมภาษณ์, ราษฎร บานดงบงั  
 ต าบลดงบัง อ าเภอนาดูน จงัหวัดมหาสารคาม เมื่อวันที่ 11 พฤศจิกายน 2561. 
สาธิต เทศนา เป็นผูใหสมัภาษณ์, อนุชิต โรจนชีวินสุภร เป็นผูสมัภาษณ์, ผูชวยศาสตราจารย์  
 มหาวิทยาลัยมหาสารคาม จงัหวัดมหาสารคาม เมือ่วันที่ 25 มกราคม 2562. 
สิงห์ รักษาชาติ เป็นผูใหสมัภาษณ์, อนุชิต โรจนชีวินสุภร เปน็ผูสมัภาษณ์,ราษฎร หมูบานยางใหม  
 ต าบลยาง อ าเภอบรบือ จงัหวัดมหาสารคาม เมื่อวันที่ 15 สงิหาคม 2561. 
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สุทน คุมไพฑูรย์ เป็นผูใหสัมภาษณ์, อนุชิต โรจนชีวินสุภร เป็นผูสัมภาษณ์,ราษฎร บานดงบัง  
 ต าบลดงบัง อ าเภอนาดูน จงัหวัดมหาสารคาม เมื่อวันที่ 11 พฤศจิกายน 2561. 
เสถียร พทุไธสง เป็นผูใหสัมภาษณ์, อนุชิต โรจนชีวินสุภร เป็นผูสัมภาษณ์,ราษฎร หมูบานบานหนอง 
 ปลิง ต าบลดงบัง อ าเภอนาดูน จงัหวัดมหาสารคาม เมือ่วันที่ 7พฤศจิกายน 2558. 
หนูเปลี่ยน ศรีโฮง เป็นผูใหสัมภาษณ์, อนุชิต โรจนชีวินสุภร เป็นผูสัมภาษณ์, ราษฎร หมูบานบานยาง  
 ต าบลยาง อ าเภอบรบือ จงัหวัดมหาสารคาม เมื่อวันที่ 16 กมุภาพันธ์ 2562. 
อาง บุญค่ า เป็นผูใหสัมภาษณ์, อนุชิต โรจนชีวินสุภร เป็นผูสัมภาษณ์, ราษฎร หมูบานบานมะแหยว  
 ต าบลยาง อ าเภอบรบือ จงัหวัดมหาสารคาม เมื่อวันที่ 15 พฤศจิกายน 2556. 
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ภาคผนวก ข 
เครื่องมือท่ีใช้ในการวิจัย 
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แบบส ารวจ 
พ้ืนท่ีวิจัยและภาพท่ีแสดงความหมายเชิงสญัญะ จากภาพวิถีชีวิตชาวบ้านในจิตรกรรมฝาผนัง

จังหวัดมหาสารคาม 
ส ารวจครั้งที.่. .. .. .. .. วันที่.. .. .. .. .. .. . เดือน.. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. . ปี.. .. .. .. .. .. .. 
เวลา.. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. น.  
 
1. ขอมูลเบื้องตนและสภาพทั่วไป 

1.1  ที่ตั้ง.. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. . . .. .  
.. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .... .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. . 
 1.2 ลักษณะทางกายภาพ .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .... .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. . ..  
.. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .... .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. . 

1.3  การใชสอยในปัจจุบัน.. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. ..  
.. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .... .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. . 
2. รูปแบบ 

2.1 ภาพ.. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .... .. .. .. .. 
.. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .... .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. . 

2.2 พื้น  (ฉากหลัง). .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. …. .. .. .. .. ..  
.. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. …. .. .. .. .. .. 

2.3 การสื่อสาร.. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. ..  .. .. .. .. 
.. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. …. .. .. .. .. . 
3. องค์ประกอบภาพ 

3. 1 รูปทรง 
เสน สี ที่วาง รปูราง รูปทรง ภาพและพื้น.. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. 

.. .. .. .. .. .. .. .. .. .. . .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. …. .. .. .. ..  

.. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. ..  
การจัดวางต าแหนง ทิศทาง การจัดแบงภาพ. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. 

.. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. ..  .. .. .. .. .. .. 

.. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. …. .. .. .. . 
เทคนิค วิธีการ.. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. 

.. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. …. .. .. .. .. 

.... .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. . . .. .. .. .. .. .. .. .. ..  
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3. 2 เนื้อหา  
เรื่องราวทีเ่ขียน.. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. 

.. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. …. .. .. .. . 

.. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. ..  
เนื้อเรื่องที่เนน, ผสม, อิสระ, ปราศจากเรื่อง. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. 

.. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. …. .. ..  

.. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. ..  .. .. .. .. .. ..  
4. สัญญะ 

รูปสัญญะ  (Signifier). .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. 
.. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. ….. .. 
.. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. ..  .. .. .. .. .. ..  

ความหมายสญัญะ  (signified). .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. 
.. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. …. ..  
.. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. ..  .. .. .. .. .. ..  
.. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. 
.. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. …. .. .. .. ..  

อื่นๆ. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. 
.. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. ..  .. .. .. .. .. … 
.. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. ..  
.. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. ..  .. .. .. .. .. .. 
.. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. …. .. .. .. .. .. 
.. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. ..  .. .. .. .. .. ..  
.. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. ..  .. .. .. .. .. .. 
.. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. …. .. .. .. .. .. 
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แบบสังเกตภาพและวิถีชีวิตชาวบา้น   แบบมีสวนรวม  แบบไมมีสวนรวม
ดานวิถีครอบครัว วิถีชุมชน สภาพแวดลอมทางกายภาพ สญัญะความหมายและความสัมพันธ์กบั 
ภาพวิถีชีวิตในจิตรกรรมฝาผนงั 

 
สังเกตวันที่.. .. .. . เดือน.. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. ปี.. .. .. .. .. .. .. เวลา.. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .น.  
สถานที.่. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. …. .. .. .. ..  
ช่ือผูสังเกต.. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. …. .. ..  
ช่ือผูเขารวมสังเกต.. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. …. .. . 

 
บันทึก.. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. …. .. ..  
.. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. ..  
.. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. ..  .. .. .. .. .. .. 
.. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. …. .. .. .. .. .. 

เรื่อง 
สิ่งท่ีปรากฏให้

สังเกต 
เหตุผล 

ความสัมพันธ์กับ
จิตรกรรมฝาผนัง 

วิถ
ีคร

อบ
คร

ัว 
 

 การด ารงชีวิตประจ าวัน  
กิจวัตรประจ าวัน  
 บทบาท-หนาที่ 
อ่ืนๆ  

   

วิถ
ีชุม

ชน
 

 

 ศาสนา                พิธีกรรม  

การละเลน             การเกิด 
 ฮีตสิบสอง คองสิบสี่ การตาย 
การแตงงาน            บทบาท-หนาที่ 
ขนบธรรมเนียม, ประเพณี, วัฒนธรรม        
 อ่ืนๆ  

   

ลัก
ษณ

ะส
ภา

พแ
วด

ล้อ
ม 

ทา
งก

าย
ภา

พ 

กา
ยภ

าพ
 

 

 

 ดิน                      ปุา  
 น้ า                      สัตว์ 
 อาหาร                 อ่ืนๆ  
 ที่อยูอาศัย  
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แบบสัมภาษณ ์ ชนิดมีโครงสราง  ชนิดไมมีโครงสรางเรื่อง ความหมายเชิงสัญญะจากภาพวิถีชีวิต
ชาวบานในจิตรกรรมฝาผนงัจงัหวัดมหาสารคาม 

 
สังเกตวันที่.. .. .. . เดือน.. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. ปี.. .. .. .. .. .. .. เวลา.. .. .. .. .. .. .. …. .. .. .. .. ..น.  
สถานที.่. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. …. .. .. .. .. .. 
ผูใหการสมัภาษณ์.. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. . อายุ.. .. .. .. ป ี
ผูสมัภาษณ์.. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .... .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. 
  กลุมผูน า   กลุมผูรู  กลุมบุคคลทั่วไป  
.. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. …. .. .. .. .. .. 
.. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. ..  .. .. .. .. .. ..  
 
ตอนท่ี 1 สอบถามขอมูลทั่วไปเกี่ยวกบัของผูใหการสมัภาษณ์ 
 1.1 ช่ือ นามสกุล เพศ  วัน เดือน ปีเกิด อายุ ที่อยู และสถานภาพการศึกษา 
 1.2 รายละเอียดเกี่ยวกบัครอบครัว 
 1.3 อาชีพหลัก/ต าแหนง 
ตอนท่ี 2 สอบถาม ขนบธรรมเนียม ประเพณี วัฒนธรรม บริบททางสังคม ชุมชนและพื้นที่ 
 2.1 เลาเรื่องประวัติความเป็นมาของชุมชนตนเอง 
 2.2 สภาพภูมิอากาศ ภูมิประเทศ ทรัพยากรธรรมชาติ 
 2.3 สภาพการปกครองและประชากร สภาพสงัคมของหมูบาน 
 2.4 สภาพการคมนาคม ติดตอสื่อสาร 
 2.5 ลักษณะทางเศรษฐกิจ อาชีพหลกัของทางชุมชน การท ามาหากิน  
 2.6 ลักษณะของครอบครัวและเครือญาติ เป็นครอบครัวเดี่ยวหรือครอบครัวขยาย 
 2.7 ขนบธรรมเนียม ประเพณี วัฒนธรรม ฮีต-คอง ความเช่ือ พิธีกรรม การละเลน  
ภูมิปัญญาพื้นบาน 
 2.8 การแตงกาย อาหาร การกิน ที่อยูอาศัย การเจ็บปุวยการรักษา 
ตอนท่ี 3 ขอมูลเกี่ยวกับจิตรกรรมฝาผนัง 

3.1 ประวัติ ความเป็นมาของจิตรกรรมฝาผนัง 
 3.1.1 มีเป็นมาอยางไรใครเป็นผูสราง สรางหรือเขียนข้ึนเมื่อไหร มีเรื่องอะไรบาง  
 3.1.2 คติและความเช่ือ (เขาเช่ือวาอยางไรท าไมถึงตองเป็นเรื่องนั้น) ขนาด ต าแหนง 

สถานที่และวิธีการในการจัดวางภาพ 
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 3.2 มีเทคนิคและวิธีการหรือข้ันตอนในการเขียนภาพจิตรกรรมฝาผนังอยางไร 
  3.2.1 รูปแบบ เทคนิคและวิธีการ เขียนภาพจิตรกรรมฝาผนัง (เสน สี ที่วาง รูปราง ฯลฯ)  
  3.2.2 การจัดวางเนือ้หาเรื่องราว 
  3.2.3 วัสดุ อุปกรณ์ 
  3.2.4 ประเภทของจิตรกรรมฝาผนัง 
 3.3 สภาพปัจจุบัน 
  3.3.1 ปัญหาและการเปลี่ยนแปลงของจิตรกรรมฝาผนังมหีรอืไม 
  3.3.2 มีผูสบืทอดความรูเกี่ยวกบัจิตรกรรมฝาผนงัหรือไม ถามีคือใคร  
  3.3.3 ปัจจบุันมีการบันทึกองค์ความรูนี้หรือไม 
  3.3.4 ปัจจบุันมีการใชสอยหรือไม อยางไร 
 3.4 การรับรู ความหมาย การแสดงออก  
.. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. 
.. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. 
.. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. 
.. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. 
.. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. 
.. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. 
.. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. 
.... .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. . 
.. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. 
 อื่นๆ .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. ..  
.. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. 
.. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. 
.. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. 
.. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. 
.. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. 
.. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. 
.. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. 
.. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. ..  
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แบบบันทึกการสนทนากลุ่ม  (Focus Group) 
กลุ่มตัวอย่าง (ผู้รู้)     ชาวบ้าน    นักวิชาการ 

เรื่อง ความหมายเชิงสัญญะจากภาพวิถีชีวิตชาวบา้นในจติรกรรมฝาผนังจังหวัดมหาสารคาม 
.. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. ..  

 
1. วัตถุประสงค์ เพื่อหาสัญญะความหมายที่ปรากฏจากภาพวิถีชีวิตชาวบานในจิตรกรรมฝาผนงั  
2. ประเด็น/ค าถามในการสนทนากลุ่มใน 3 ประเด็น 
 ประเด็นท่ี1  

ภาพเกี่ยวของกับวิถีชีวิต ของคนในชุมชนหรือไม? 
 ประเด็นท่ี2 

ภาพเกี่ยวกับใคร ท าอะไร? เรือ่งอะไร? ที่ไหน? อยางไร?  
 ประเด็นท่ี3 
  ในภาพมีสัญญะหรือความหมายใดหรอืไม? 
 
3. สถานท่ี. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. 
.. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. ..เวลา. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. น. 
 
4. ผู้เขา้ร่วมการสนทนากลุ่ม 
 
ล าดับที ่ ช่ือ-สกลุ สถานภาพ/ต าแหนง 

1.    
2.    
3.    
4.    
5.    
6.    
7.    
8.    
9.    
10.    
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5. ผู้ด าเนินการสนทนากลุ่ม 
 นายอนุชิต โรจนชีวินสุภร นิสิต ปริญญาเอก สาขาวิชาการวิจัยทางศลิปกรรมศาสตร์
มหาวิทยาลัยมหาสารคาม 
 
6. วัสดุอุปกรณ์ในการเก็บข้อมูลจากการสนทนากลุ่ม 
 6.1 เครื่องฉายภาพ  (Projector) และจอภาพ 
 6.2 คอมพิวเตอร์ขนาดสมุดบันทกึ (Notebook computer)  
 6.3 กลองบันทึกภาพ   
 6.4 เครื่องบันทึกเสียง 
 6.5 สมุดจดบันทึก 
 
7. การบันทึกการสนทนากลุ่ม 
 

ประเด็นการสนทนากลุม บันทึกการสนทนากลุม หมายเหต ุ
1. ภาพเกี่ยวของกับวิถีชีวิต  
ของคนในชุมชนหรือไม? 
 
 

  

2. ภาพเกี่ยวกับใคร ท าอะไร?
เรื่องอะไร? ที่ไหน? อยางไร? 
 

 
 

 

3. ในภาพมีสัญญะหรอื
ความหมายใดหรอืไม? 
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ภาคผนวก ค 
ภาพกิจกรรม 
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สัมภาษณ์ หลวงปูลุุน ธมฺมทโร (ลุน ศรีสุข) เจาอาวาสวัดปุาเรไรย์ บานหนองพอก 
ต าบลดงบัง อ าเภอนาดูน จงัหวัดมหาสารคาม 

 

 
 

ส ารวจ สมัภาษณ์ และแลกเปลี่ยนความรูระหวางชาวบาน (ผูรู) กบันักวิชาการ 
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การสมัภาษณ์และสนทนากลุมกับชาวบาน (ผูรู)  
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การสมัภาษณ์และสนทนากลุมกับชาวบาน (ผูรู)  
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เอกสารเก็บขอมูลภาคสนาม 
 

 

 
 

สนทนากลุมกบันักวิชาการ 
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ภาคผนวก ง 
หนังสือขอความอนุเคราะห์ 
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ประวัต ิผ ูเข ีย น 
 

ประวัติผู้เขียน 
 

ชื่อ นายอนุชิต โรจนชีวินสุภร 
วันเกิด วันที่ 17 กรกฎาคม พ.ศ. 2507 
สถานท่ีเกิด อ าเภอพนมสารคาม  จังหวัดฉะเชิงเทรา 
สถานท่ีอยู่ปัจจุบัน บานเลขที ่1/123 หมูบานวิลลานารา ถนนนครสวรรค์ ต าบลตลาด  

อ าเภอเมือง จังหวัดมหาสารคาม 44000 
ต าแหน่งหน้าท่ีการงาน อาจารย ์
สถานท่ีท างานปัจจบุัน หลักสูตรสาขาศิลปกรรม คณะมนุษยศาสตร์และสังคมศาสตร ์  

มหาวิทยาลัยราชภัฏมหาสารคาม ต าบลตลาด อ าเภอมเมือง   
จังหวัดมหาสารคาม 44000 

ประวัติการศึกษา พ.ศ. 2525  มัธยมศึกษาปีที่ 5 โรงเรียนอาชีวศิลปศึกษา   
      กรุงเทพมหานคร  
พ.ศ. 2527  ประกาศนียบัตรวิชาการศึกษาช้ันสูง (ป.กศ.ช้ันสูง)  
      วิชาเอกศิลปศึกษา วิทยาลัยครูเพชรบุรีวิทยาลงกรณ์   
      (ในพระบรมราชูปถัมภ์)  
พ.ศ. 2531  ปริญญาครุศาสตรบัณฑิต (ค.บ.) วิชาเอกศิลปศึกษา  
      วิทยาลัยครสูวนดุสิต   
พ.ศ. 2555  ปริญญาศิลปกรรมศาสตรบัณฑิต (ศป.ม.)   
      สาขาวิชาวิจัยศิลปะและวัฒนธรรม  
      มหาวิทยาขอนแกน  
พ.ศ. 2562  ปริญญาปรัชญาดุษฎีบัณฑิต (ปร.ด.) สาขาวิชา  
      การวิจัยทางศิลปกรรมศาสตร ์  
      มหาวิทยาลัยมหาสารคาม   
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