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บทคัดย่อ 

  

การวิจัยเรื่องการ สืบทอดมังคละในสถาบันอุดมศึกษาตามวิถีปราชญ์ชาวบ้านใน
ภาคเหนือตอนล่าง เป็นงานวิจัยเชิงคุณภาพ มีวัตถุประสงค์เพ่ือ 1) ศึกษาวิธีการสืบทอดดนตรีมังคละ
ตามวิถีของปราชญ์ชาวบ้านในภาคเหนือตอนล่าง 2) ศึกษาวิธีการสอนมังคละตามวิถีของปราชญ์
ชาวบ้านในภาคเหนือตอนล่าง 3) สร้างชุดการสอนดนตรีมังคละเบื้องต้นส าหรับสถาบันอุดมศึกษาโดย
ใช้ระเบียบวิจัยทางมานุษยวิทยาการดนตรีจากปราชญ์มังคละใน  3 จังหวัดได้แก่ วงลุงเต้าจังหวัด
พิษณุโลก วง ศ.ราชพฤกษ์จังหวัดสุโขทัย และวงกองโคจังหวัดอุตรดิตถ์ ใช้การสุ่มกลุ่มตัวอย่างแบบ
เจาะจง ผลการวิจัย พบว่า 1. การสืบทอดดนตรีมังคละของทั้ง 3 วง เป็นขั้นตอนในการน าไปสู่การ
บรรเลงดนตรีมังคละและการสอนมังคละเพ่ือให้มีความเคารพต่อครูผู้สอน หรือสิ่งศักดิ์สิทธิ์ก่อนที่จะ
เข้าไปสู่ขั้นการเรียนรู้ดนตรีมังคละ ซึ่งประกอบไปด้วย 1) กระบวนการสืบทอด 2) ประวัติการสืบทอด 
3) การสืบทอดพิธีกรรม 2. การเรียนการสอนดนตรีมังคละ เป็นขั้นตอนที่ใช้ในการสอนมังคละในแบบ
ดั้งเดิมเพ่ือให้เข้าใจในการเรียนได้ง่ายและถูกต้องตามวิถีของปราชญ์ของแต่ละพ้ืนที่ซึ่งประกอบด้วย 
1) ขั้นเตรียมการสอน 2) ขั้นสอน 3)ขั้นตอนการวัดผลดนตรีมังคละ 4) ขั้นตอนการปฏิบัติเครื่องดนตรี 
ขั้นเตรียมการสอนพบว่าทั้ง 3 วง ผู้เรียนต้องมีความสนใจในดนตรีมังคละ สมัครใจที่จะเรียน 3. การ
สร้างชุดการสอนดนตรีมังคละเบื้องต้นส าหรับสถาบันอุดมศึกษา ใช้วิธีการถอดวิธีการสอนจากปราชญ์
มังคละ เพ่ือสร้างชุดการสอนแบบดั้งเดิมและการใช้ระบบของโน้ตสากลในการสร้างวิธีการเรียนรู้
ดนตรีมังคละ ในการพัฒนาการเรียนรู้ดนตรีมังคละ โดยใช้การประเมินชุดการสอนจากค ารับรองจาก
ปราชญ์มังคละทั้ง 3 วง เพ่ือใช้ในการสอนดนตรีมังคละในระดับอุดมศึกษาได้อย่างถูกต้อง ซึ่งชุดการ
สอนมังคละประกอบด้วย เนื้อหา, ค าชี้แจง,  บัตรเนื้อหา, บัตรกิจกรรม, บัตรทดสอบ,  แบบบันทึก
คะแนนก่อนเรียน, และ แบบบันทึกคะแนนหลังเรียน 

 
ค าส าคัญ : การสืบทอด, มังคละ, ปราชญช์าวบ้าน, ภาคเหนือตอนล่าง 
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ABSTRACT 

  
This research entitled  The Transmission of Mangkala in Institutions of 

Higher Education in accordance with Folk Philosophers in the Lower Northern of 
Thailand aimed to 1) study how folk philosophers in the lower north region transmitted 
Mangkala; 2) study how folk philosophers in the lower north region have instructed 
Mangkala performance; and 3) form introductory Mangkala instruction kits for 
institutions of higher education, using the ethnomusicology research methodology 
experienced by Mangkala specialists in three provinces : Lung Tao Band- Phitsanulok, 
Ratchaphreuk Band- Sukhothai, and Gorngkho Band- Uttradit. This qualitative research 
was conducted with the purposive random sampling. The findings revealed that 1. The 
transmission of Mangkala by the three bands was an introduction to learn and practice. 
Also, before starting the lesson they must pay homage to sacred things or instructors. 
This traditional transmission has three main parts : 1) Procedure, 2) History, and 
3) Rituals 2. The Mangkala instruction has been an original method to enhance simple 
and accurate understanding in accordance with folk philosophers of each province. 
There are four steps to follow this method: 1) Lesson preparation, 2) Instruction, 
3) Performance evaluation, and 4) Practice. At the first step, lesson preparation, it can 
be said that learners are required to have a strong interest in Mangkala. 3. The 
formation of introductory Mangkala instruction kits for institutions of higher education 
was decoded from the traditional instruction of Mangkala specialists to original 
instruction kits. In addition, the melody system can be used to create how to perform 

 



 

 

  ฉ 

Mangkala. To develop the instruction of Mangkala properly for institutions of higher 
education, Mangkala instruction kits have to be evaluated and certified by the 
3 Mangkala specialists. Each of the Mangkala instruction kits contains content, direction, 
content card, activity card, test card, score form, and after-learning score form. 

 
Keyword : Transmission, Mangkala, Folk Philosophers, Lower North 
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กิตติกรรมประกาศ 
 

กิตติกรรมประกาศ 
  

การวิจัยเรื่องการ สืบทอดมังคละในสถาบันอุดมศึกษาตามวิถีปราชญ์ชาวบ้านในภาคเหนือ
ตอนล่าง นี้ ส าเร็จสมบูรณ์ได้ด้วยความกรุณาและความช่วยเหลือเป็นอย่างสูงจากคณะกรรมการทุกท่าน
ผู้วิจัยขอขอบพระคุณ ผู้ช่วยศาสตราจารย์ ดร.คมกริช การินทร์ อาจารย์ที่ปรึกษาวิทยานิพนธ์หลัก ที่
กรุณาให้ค าแนะน า  ชี้แนวทางในการท าวิทยานิพนธ์ ผู้วิจัยรู้สึกซาบซึ้งในความกรุณาและขอกราบ
ขอบพระคุณไว้เป็นอย่างสูง ณ โอกาสนี้ 

ขอขอบคุณ นิสิตระดับปริญญาเอกดุริยางคศิลป์รุ่น 6 ทุกท่านที่คอยเป็นกาลังใจให้กับผู้วิจัย
ด้วยดีตลอดมา และเพ่ือนทุกท่านในวิทยาลัยดุริยางคศิลป์มหาวิทยาลัยมหาสารคาม ที่ให้ค าปรึกษาใน
การด าเนินชีวิตและแนวทางในการท าวิทยานิพนธ์ 

ขอขอบคุณปราชญ์มังคละทุกท่านผู้ให้ความรู้และข้อมูลในเรื่องดนตรีมังคละ  ตลอดนักดนตรี
มังคละที่อยู่ในวงมังคละต่างๆ ทั้ง ลุงเต้า มีนาค วงลุงเต้า จังหวัดพิษณุโลก  ลุงด ารง ศรีม่วง คณะ.ศ.ราช
พฤกษ์ จังหวัดสุโขทัย ลุงเสมียน เนื้อนุ้ย วง กองโค จังหวัดอุตรดิตถ์ ที่กรุณาสอนดนตรีมังคละและให้
ข้อมูลเพ่ือประกอบในท าวิทยานิพนธ์ และมีกัลยาณมิตรที่ดีให้การต้อนรับด้วยอัธยาศัยไมตรีอันดีงามต่อ
ผู้วิจัย 

ขอขอบคุณ ครอบครัวธีระกุลที่คอยเป็นก าลังใจ โดยเฉพาะอย่างยิ่ง บิดา มารดา ภรรยา และ
บุตร ที่ช่วยเหลือในด้านทุนการศึกษา ส่งเสริม สนับสนุน ซึ่งเป็นก าลังใจที่ส าคัญอย่างยิ่งให้กับผู้วิจัย
ด้วยดีตลอดมา 

คุณค่าและประโยชน์จากวิทยานิพนธ์ฉบับนี้ ผู้วิจัยขอมอบบูชาพระคุณบิดา มารดา และ
บูรพาจารย์ ทุกท่านที่ให้ความรู้ ความคิด สติปัญญา อบรมสั่งสอนให้มีความรู้ และคุณธรรม ซึ่งเป็น
เครื่องชี้น าไปสู่ความส าเร็จในการด าเนินชีวิต ก่อให้เกิดประโยชน์ต่อสังคมและประเทศชาติต่อไป 

  
  

ศุภชัย   ธีระกุล 
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บทที่ 1 
 

บทน า 
 

ภูมิหลัง 
 
   ดนตรีมังคละเป็นวงดนตรีพ้ืนบ้านที่แพร่กระจายอยู่ในแถบลุ่มแม่น้ ายมและแม่น้ าน่าน ซึ่ง
พบใน 3 จังหวัด คือ  พิษณุโลก  สุโขทัย  และอุตรดิตถ์  วงดนตรีมังคละเป็นวงดนตรีพ้ืนบ้านที่
ประกอบด้วยเครื่องดนตรี  คือ  ปี่มังคละ  กลองมังคละ  กลองยืน  กลองหลอน  ฆ้อง 3 เสียงหรือ
ฆ้องหาม ฉาบหลอน ฉาบยืน  จากการวิจัยของ สันติ  ศิริคชพันธ์ (2540: 1) ในเรื่อง วงมังคละใน
จังหวัดพิษณุโลก พบว่า ดนตรีมังคละเป็นดนตรีพ้ืนบ้าน ซึ่งปรากฏหลักฐานบันทึกยืนวันว่า  มีความ
เป็นมายาวนานนับร้อยปี และนอกจากนี้ สธน  โรจนตระกูล (2553: 1) ยังได้ท าวิจัย เรื่อง การ
สังเคราะห์ท านองเพลงจากวงดนตรีมังคละเป็นท านองหลัก พบว่า ปัจจุบันขนบธรรมเนียมประเพณี
ของสังคมเริ่มเปลี่ยนแปลงไปมากดังกล่าว ท าให้ดนตรีมังคละซึ่งเป็นดนตรีพ้ืนบ้าน  ซึ่งเป็นมรดก
วัฒนธรรมเริ่มลดบทบาทลง และในการสรุปงานวิจัยล่าสุดของ  คมกริช การินทร์ (2555 : 1085)  ใน
เรื่อง มังคละ: ดนตรีพื้นบ้านภาคเหนือตอนล่าง พบว่า วงมังคละ นั้นอยู่ในข่ายรอวันเลือนหายเช่นกัน 
ในปัจจุบัน  ยังมีการเล่นอยู่บ้างในสามจังหวัดดังกล่าว ซึ่งดนตรีมังคละนี้ สามารถใช้การบรรเลง
ประกอบการแสดง พิธีกรรม  รวมถึงขบวนแห่ในงานรื่นเริงต่างๆซึ่งดนตรีมังคละได้รับใช้สังคมและคง
อยู่มาถึงปัจจุบัน ดนตรีมังคละ  นี้สามารถยืนหยัดอยู่ในสังคมท่ามกลางกระแสสังคมยุคโลกาภิวัฒน์ 
หรือค่อยๆ เลือนหายไปเหมือนดนตรีพ้ืนบ้านอ่ืนๆ จากงานวิจัยทั้ง 3  ชิ้น แสดงให้เห็นว่า ดนตรี
มังคละเป็นดนตรีพ้ืนบ้านภาคเหนือที่ปรากฏใน สามจังหวัด และลดบทบาทความนิยมลงในปัจจุบัน 
และผู้วิจัยได้ศึกษาเพ่ิมเติมพบว่ามีเอกสารและงานวิจัยที่ เกี่ยวกับดนตรีมังคละ ที่มีผู้ศึกษา 
ประกอบด้วย ข าคม พรประสิทธ์ (2549), ทิพย์สุดา  นัยทรัพย์ และคณะ (2539), ธิติศิริ ค าพาลักษณ์ 
และคณะ (2553), ณรงค์ชัย ปิฎกรัชต์ (2549), มนัส แก้วบูชา (2549), ประทีป นักปี่ (2549) กอง
วิชาการและแผนงาน เทศบาลพิษณุโลก (2555) ส านักงานเขตพ้ืนที่การศึกษาประถมศึกษาพิษณุโลก 
เขต 1 ซึ่งงานวิจัยทั้งหมดที่กล่าวมาสามารถแบ่งได้เป็นสองกลุ่มคือ กลุ่มแรกเป็นการศึกษาลักษณะ
พ้ืนฐานทั่วไป โดยศึกษาลักษณะของประวัติ วัฒนธรรม  ประเพณี  ความเชื่อ ในแต่ละกลุ่มของผู้เล่น
ดนตรีมังคละ และงานวิจัยอีกกลุ่มหนึ่งเป็นงานวิจัยเกี่ยวกับโครงสร้างและองค์ประกอบทางดนตรี
มังคละ 
   สภาพการสืบทอดดนตรีมังคละในอดีตเป็นเพียงดนตรีพ้ืนบ้านที่มีการอนุรักษ์เพ่ือไม่ให้สูญ
หายไปและสืบทอดในระบบของชาวบ้านซึ่งสืบทอดกันเพียงกลุ่มแคบๆ ในหมู่บ้านและกลุ่มเครือญาติ
และสามารถสร้างรายได้และเป็นอาชีพได้ ซึ่งในปัจจุบันได้ขยายวิธีการสืบทอดไปสู่บุคคลอ่ืนที่มีความ
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สนใจคือเข้าสู่ระบบการสอนในระดับประถม และมัธยม ซึ่งอาจจะเห็นว่าอนาคตดนตรีมังคละน่าจะไป
ในทิศทางที่ดีซึ่งในความจริงเป็นแค่เพียงเป็นการสอนให้รู้จักและพอปฏิบัติได้ แต่ไม่สามารถสร้าง
รายได้และเป็นอาชีพที่มั่นคงได้ ซึ่งถือเป็นปัจจัยที่ส าคัญในการสืบทอดดนตรีมังคละอย่างมาก ซึ่งใน
อนาคตมังคละนับวันจะมีผู้สืบทอดลดลงเรื่อยๆและรอวันหายสาบสูญหากขาดการสนับสนุนในเรื่อง 
การสร้างรายได้ การสืบทอด การพัฒนาดนตรีมังคละ การเรียนการสอนดนตรีมังคละ ด้วยดนตรีใดที่
ขาดความนิยมก็มักจะหายไปจากสังคม ดนตรีพ้ืนบ้านมักถูกมองว่าไม่ทันสมัย ล้าหลัง ซึ่งท าให้ไม่
อยากเรียนรู้และน าไปใช้  ดังนั้นการสร้างความเข้าใจเกี่ยวกับดนตรีมังคละให้กับบุคคลในเรื่ องความ
เชื่อความมงคลของดนตรีมังคละเมื่อใช้ดนตรีมังคละบรรเลงแล้วจะมีความมงคลในสถานที่ที่บรรเลง 
ซึ่งท าให้เกิดงานและรายได้จากความเชื่อของบุคคลมากขึ้น ดังนั้นในการวิจัยเรื่องการสืบทอดมังคละ
ในสถาบันอุดมศึกษาตามวิถีปราชญ์ชาวบ้านในภาคเหนือตอนล่างจะช่วยการอนุรักษ์และเผยแพร่
มังคละทั้งในสถาบันอุดมศึกษาและผู้สนใจให้มีความเข้าใจในดนตรีมังคละและน าดนตรีมังคละไปใช้ได้
อย่างถูกต้อง 
       จากการศึกษาเอกสารพบว่า ในเรื่องของดนตรีมังคละยังขาดการศึกษาด้านการสร้างสรรค์
และพัฒนาสื่อในรูปแบบการเรียนการสอนดนตรีมังคละ โดยเฉพาะการน าดนตรีมังคละมาพัฒนา
วิธีการเรียนการสอนนั้นยังไม่ปรากฏ ซึ่งในดนตรีพ้ืนบ้านในต่างประเทศนั้นก็มีการให้ความส าคัญแต่
ในเชิงวัฒนธรรมและการสืบทอดก็ยังขาดการพัฒนาทางด้านการสอน ดังปรากฏในการศึกษาเรื่อง 
การสืบทอดทางดนตรีดนตรีพ้ืนบ้านดนตรีประยุกต์ และดนตรีสมัยนิยมในเวียดนามเหนือ ของ 
MeeKet (2007) และ การศึกษาวัฒนธรรมทางดนตรีพ้ืนบ้านของลาว Mary (1995)  นอกจากนี้ใน
เรื่องการพัฒนาบทเรียนการสอนในเรื่องดนตรีนั้นผู้วิจัยเห็นว่า เป็นวิธีการที่จะท าให้เกิดผลดีและเกิด
ประสิทธิภาพในการเรียนการสอน ดังการวิจัยโดยใช้ชุดการสอนในงานวิจัยในต่างประเทศ ดังนี้  
การพัฒนาและประเมินชุดการสอนส าหรับการสอนเสริมภาษาอังกฤษ McCandless (1973)  
การวิเคราะห์องค์ประกอบที่มีต่อความส าเร็จในการเรียนการสอน โดยใช้ชุดการสอนวิชาวิทยาศาสตร์ 
Campball (1973) การศึกษาประสิทธิภาพในการสอนวิชาวิทยาศาสตร์กายภาพด้วยวิธีสอนปกติกับ
การสอนใช้สื่อประสม  และการสอนด้วยชุดการสอนแบบกิจกรรม Boudreaux (1975) ซึ่งการ
การศึกษา เรื่องชุดการสอนดังกล่าวพบว่ามีส่วนช่วยในการพัฒนาการเรียนรู้ของผู้เรียน ท าให้การ
เรียนการสอนมีความสมบูรณ์มากขึ้นและในเรื่องดนตรีมังคละ ผู้วิจัยพบว่าวงดนตรีพ้ืนบ้านมังคละเป็น
เอกลักษณ์วัฒนธรรมและภูมิปัญญาท้องถิ่น และในระบบการเรียนการสอนขั้นพื้นฐานมีการสนับสนุน
ในเรื่องของการจัดการเรียนการสอนและมีการน าครูภูมิปัญญาเข้ามาสอนดนตรีมังคละ แต่ในระบบ
อุดมศึกษานั้น จากการศึกษาไม่ปรากฏชุดการเรียนการสอน ซึ่งปัจจุบันดนตรีมังคละนั้นมีความส าคัญ 
จากการที่ถูกยกเป็นวัฒนธรรมประจ าของวัฒนธรรมดนตรีภาคเหนือตอนล่าง ประกอบด้วยพิษณุโลก 
สุโขทัย และอุตรดิตถ์ ท าให้มีการน าไปบรรจุเป็นรายวิชาดนตรีพ้ืนบ้านในระดับปริญญาตรี ของ  
เอกดนตรี นอกจากนี้พบว่าดนตรีมังคละถูกน าไปเป็นส่วนหนึ่งของการเรียนการสอนเรื่องดนตรี
พ้ืนบ้าน ในรายวิชาเลือกเสรี ซึ่งมีการเปิดสอนในระดับปริญญาตรี โดยใช้ครูผู้มีประสบการณ์ แต่ใน
เรื่องวิธีการเรียนการสอนดนตรีมังคละในระดับอุดมศึกษา นั้น ยังไม่ปรากฏมีผู้ใดท าขึ้นมา 
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          จากความส าคัญและเหตุผลดังกล่าวข้างต้นผู้วิจัยจึงสนใจสร้างบทเรียนวิธีการสอนดนตรี
มังคละในระดับอุดมศึกษา เ พ่ือเป็นการช่วยส่งเสริมให้การเรียนการสอนดนตรีมั งคละใน
ระดับอุดมศึกษามีความสมบูรณ์และมีประสิทธิภาพ ท าให้ดนตรีมังคละจะสามารถยืนหยัดในสังคม
และสามารถท านุบ ารุงศิลปวัฒนธรรมชาติตามบทบาทหน้าที่ของพันธกิจของอุดมศึกษา ได้ และผู้ที่
เรียนผู้ที่ใช้ วิธีการสอนนี้ยังสามารถน าความรู้ที่ได้จากการศึกษาบทเรียนชุดสอนดนตรีมั งคละน าไป
เผยแพร่ต่อรวมทั้งน าไปใช้ในการสอนส าหรับผู้ที่สนใจต่อไป 
 
ความมุ่งหมายของการวิจัย 
 
          1. เพ่ือศึกษาวิธีการสืบทอดดนตรีมังคละตามวิถีของปราชญ์ชาวบ้านในภาคเหนือตอนล่าง 
         2. เพ่ือศึกษาวิธีการสอนมังคละตามวิถีของปราชญ์ชาวบ้านในภาคเหนือตอนล่าง 
         3. เพ่ือสร้างชุดการสอนดนตรีมังคละเบื้องต้นส าหรับสถาบันอุดมศึกษา 
 
ความส าคัญของการวิจัย 
 
          1. ผลจากการวิจัยท าให้ทราบถึงวิธีการสืบทอดดนตรีมังคละตามวิถีของปราชญ์ชาวบ้านใน
ภาคเหนือตอนล่าง 
         2. ผลจากการวิจัยท าให้ได้วิธีการสอนมังคละตามวิถีของปราชญ์ชาวบ้านในภาคเหนือตอนล่าง 
         3. ชุดการสอนดนตรีมังคละเบื้องต้นส าหรับสถาบันอุดมศึกษา 
 
ขอบเขตของการวิจัย 
 
          1. ขอบเขตของผู้ให้ข้อมูล 
              1.1 กลุ่มผู้ให้ความรู้ ปราชญ์มังคละใน 3  จังหวัดได้แก่ พิษณุโลก อุตรดิตถ์ และสุโขทัย   
              1.2 การวิจัยครั้งนี้จะใช้ครื่องดนตรีมังคละประกอบด้วย ปี่มังคละ กลองยืน กลองหลอน 
กลองมังคละ   ฆ้องหาม   
          2. ทางด้านพ้ืนที่  
              2.1 ศึกษาภูมิภาคเหนือตอนล่างของประเทศไทยประกอบไปด้วย พิษณุโลก อุตรดิตถ์ 
และสุโขทัย เพราะดนตรีมังคละมีเฉพาะในเขต 3  จังหวัดและไม่พบเจอในเขตจังหวัดอ่ืน   
          3. ทางด้านเนื้อหา              
 3.1 รวบรวมการสืบทอดดนตรีมังคละจากปราชญ์ดนตรีมังคละ ใน 3 จังหวัด พิษณุโลก  
อุตรดิตถ์ และสุโขทัย   
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 3.2 วิธีการสอนมังคละตามวิถีของปราชญ์ชาวบ้านในภาคเหนือตอนล่างมาสู่การสอน
ดนตรีมังคละในระดับอุดมศึกษา ที่สอดคล้องกับวิถีการสอนของปราชญ์ดนตรีมังคละในเขตภาคเหนือ
ตอนล่าง  
 4. ด้านเวลา 
           4.1 ใช้ระยะเวลา  1  ปี  
 
 
 
 
 
 
  
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

 

ภาพประกอบ 1 กรอบแนวคิดที่ใช้ในการวิจัย 
ที่มา: ศุภชัย ธีระกุล 

 

การสืบทอดมังคละในสถาบันอุดมศึกษาตามวิถีปราชญ์ชาวบ้านในภาคเหนือตอนล่าง 

กระบวนการเรียนการสอน 
1. ขั้นเตรียมการสอน 
2. ขั้นสอนมังคละ 
3. ขั้นตอนการวัดผลดนตรีมังคละ 
4. ขั้นตอนการปฏิบัติเครื่องดนตรี 
 

ปราชญ์มังคละพิษณุโลก 
ปราชญ์มังคละอุตรดิตถ์ 
ปราชญ์มังคละสุโขทัย 
 

1. การสืบทอดดนตรีมังคละตามวิถีของปราชญ์ชาวบ้านในภาคเหนือตอนล่าง 
2.  การสอนมังคละตามวิถีของปราชญ์ชาวบ้านในภาคเหนือตอนล่าง 

 

การสืบทอด 
1. กระบวนการสืบทอดดนตรีมังคละ 
2. การสืบทอดประวัติความเป็นมาของดนตีมังคละ 
3. การสืบทอดพิธีกรรม ความเชื่อ ในวงดนตรี
มังคละ 
 

ทฤษฎีที่ใช้ในการวิจัย 
ทฤษฎีการเรยีนรู ้
ทฤษฎีการจัดการศึกษานอกระบบและ
การศึกษาตามอัธยาศัย 
ทฤษฎีโครงสร้างและหน้าท่ี 
ทฤษฎีอุโฆษวิทยา 
ทฤษฎีการแพร่กระจายทางวัฒนธรรม 
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กรอบแนวคิดที่ใช้ในการสร้างชุดการสอนมังคละเบื้องต้น 
 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

ภาพประกอบ 2 กรอบแนวคิดชุดการสอนมังคละเบื้องต้น 
ที่มา: ศุภชัย ธีระกุล 

ปราชญ์มังคละพิษณุโลก 
ปราชญ์มังคละอุตรดิตถ์ 
ปราชญ์มังคละสุโขทัย 
 

การสอนมังคละตามวิถีของปราชญ์ชาวบ้าน 
 

ชุดการสอนดนตรีมังคละเบื้องต้น 
 

สัมมนากลุ่มย่อยประเมินชุดการสอน 
ปราชญ์มังคละพิษณุโลก ปราชญ์มังคละอุตรดิตถ์ ปราชญ์มังคละสุโขทัย 

 

ปราชญ์มังคละพิษณุโลก 

 

ปราชญ์มังคละอุตรดิตถ์ 

 

ปราชญ์มังคละสุโขทัย 

 

ชุดการสอนดนตรีมังคละเบื้องต้นส าหรับสถาบันอุดมศึกษา 

 

แก้ไข 1 ชุดการสอนดนตรีมังคละเบื้องต้น 
 

ประเมินชุดการสอนดนตรีมังคละเบื้องต้น 
(จากค ารับรองของปราชญ์) 

 

สร้างในรูปแบบชุดการสอน  
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นิยามศัพท์เฉพาะ 
 
          1. การสืบทอด หมายถึง  กระบวนการสืบทอด ประวัติความเป็นมา พิธีกรรม ความเชื่อ 
ของมังคละในจังหวัด พิษณุโลก สุโขทัย และอุตรดิตถ์  
          2. วิธีการสอน หมายถึง  วิธีการ  ขั้นตอน กระบวนการถ่ายทอดความรู้ จากปราชญ์ดนตรี
มังคละในจังหวัด พิษณุโลก สุโขทัย และอุตรดิตถ์  
         3. ดนตรีมังคละ หมายถึง เป็นดนตรีพ้ืนบ้านชนิดหนึ่งที่มีเอกลักษณ์ เฉพาะตัว และนิยม
บรรเลงในแถบภาคเหนือตอนล่าง ได้แก่ พิษณุโลก  สุโขทัย  และอุตรดิตถ์ เรียกว่าดนตรีมังคละ   
         4. สถาบันอุดมศึกษา หมายถึง  การศึกษาที่สูงขึ้นจากระดับมัธยมศึกษา  
         5. วิถีปราชญ์ชาวบ้าน หมายถึง การเรียนการสอนดนตรีมังคละตามแบบความรู้และความเชื่อ 
ดั่งเดิม ตามรูปแบบการสอนที่สืบทอดมาตั้งแต่อดีตถึงปัจจุบัน และสามารถน าภูมิปัญญาต่างๆ มาใช้
ในการสอนดนตรีมังคละ 
          6. ภาคเหนือตอนล่าง หมายถึง  จังหวัดที่อยู่ในภาคเหนือในส่วนล่างของภาค ได้แก่ 3 
จังหวัดพิษณุโลก สุโขทัย และอุตรดิตถ์  
         7. ชุดการสอน หมายถึง  ชุดการเรียนรู้ที่มีความสะดวกในการสอน ซึ่งในชุดการสอนปฏิบัติ
ดนตรีมังคละประกอบด้วย เทคนิคการบรรเลง แบบฝึกหัด บททดสอบ การประเมินผล 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

https://th.wikipedia.org/wiki/%E0%B8%A1%E0%B8%B1%E0%B8%98%E0%B8%A2%E0%B8%A1%E0%B8%A8%E0%B8%B6%E0%B8%81%E0%B8%A9%E0%B8%B2
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บทที่ 2 
 

เอกสารงานวิจัยที่เกี่ยวข้อง 
 

          การวิจัยเรื่อง “การสืบทอดดนตรีมังคละในสถาบันอุดมศึกษาตามวิถีปราชญ์ชาวบ้านใน
ภาคเหนือตอนล่าง” ผู้วิจัยแบ่งประเด็นหัวข้อในการศึกษาโดยแบ่งประเด็นหัวข้อดังต่อไปนี้ 
           1. ลักษณะทางวัฒนธรรม 
               1.1 ความหมายของวัฒนธรรม 
               1.2 ประเภทของวัฒนธรรม 
               1.3 สมัยของวัฒนธรรม 
               1.4 สาเหตุการเกิดวัฒนธรรม 
               1.5 ลักษณะของวัฒนธรรม 
               1.6 องค์ประกอบของวัฒนธรรม 
               1.7 การถ่ายทอดวัฒนธรรม 
           2. ดนตรีพื้นเมืองภาคเหนือ 
           3. ความรู้ทั่วไปเกี่ยวกับดนตรีมังคละ 
           4. ความรู้พื้นฐานเกี่ยวกับการเรียนการสอนดนตรี 
               4.1 ความหมายของหลักสูตรและการเรียนการสอน 
               4.2 ชุดการเรียนการสอน 
               4.3 การเรียนการสอนดนตรีในประเทศไทย     
                   4.3.1 ประวัติพัฒนาการการเรียนการสอนดนตรีของไทย 
                   4.3.2 รูปแบบแบบลักษณะการเรียนการสอนดนตรีของไทย 
           5. ทฤษฎีที่ใช้ในงานวิจัย 
           6. บริบทของพ้ืนที่ในการวิจัย 
           7. งานวิจัยที่เกี่ยวข้อง 
               7.1 งานวิจัยในประเทศ 
               7.2 งานวิจัยต่างประเทศ 
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ลักษณะทางวัฒนธรรม      
 

 ความหมายของวัฒนธรรม 
 สมชัย ใจดี (2528: 25) ได้ให้ความหมายไว้ว่า “วัฒนธรรม” เป็นภาษาบาลี  สันสกฤต  
“วัฒน” เป็นภาษาบาลี  แปลว่า “เจริญงอกงาม” ส่วนค าว่า “ธรรม” เป็นภาษาบาลีและสันสกฤต  
หมายถึง “ความดี” ซึ่งถ้าแปลตามรากศัพท์ก็คือ “สภาพอันเป็นความเจริญงอกงามหรือลักษณะที่แสดง
ถึงความเจริญงอกงาม” วัฒนธรรมเป็นวิถีชีวิตหรืออการด าเนินชีวิตของกลุ่มใดกลุ่มหนึ่ง ซึ่งหมาย
รวมถึง  ความคิด วรรณคดี ดนตรี ปรัชญา ศีลธรรม  จรรยา  ภาษา  กฎหมาย  ความเชื่อ  ขนบธรรมเนียม
ประเพณีและสิ่งต่าง ๆ  ที่มนุษย์สร้างขึ้น ซึ่งได้ถ่ายทอดให้กับคนรุ่นต่อ ๆ  มาเป็นเรื่องของการเรียนรู้
จากคนกลุ่มหนึ่งไปยังคนอีกกลุ่มหนึ่ง  ซึ่งถ้าสิ่งใดดีก็เก็บไว้  สิ่งใดควรแก้ก็แก้ไขกันให้ดีขึ้น  เพ่ือจะได้
ส่งเสริม  ให้มีลักษณะที่ดีประจ าชาติต่อไปในลักษณะนี้วัฒนธรรมจึงเป็นการแสดงออกซึ่งความเจริญ
งอกงาม  ความเป็นระเบียบเรียบร้อย  และศีลธรรมอันดีงามของประชาชน 
   ส านักงานคณะกรรมการวัฒนธรรมแห่งชาติ (2529 : 5 - 6)  ได้ให้ความหมายของ
วัฒนธรรมไว้  2  ประการ  คือ 
  1. วัฒนธรรมในความหมายทั่วไป   
  วัฒนธรรม  คือ  วิถีชีวิตของคนในสังคม  เป็นแบบแผนการปฏิบัติและการ
แสดงออกซึ่งความรู้สึกนึกคิดในสถานการณ์ต่าง  ๆ  ที่สมาชิกในสังคมเดียวกันสามารถเข้าใจ  ซาบซึ้ง  
ยอมรับ  และใช้ปฏิบัติร่วมกัน  อันจะน าไปสู่การพัฒนาคุณภาพชีวิตของคนในสังคมนั้น  ๆ 
  2. วัฒนธรรม ในความหมายเชิงปฏิบัติการ 
            “วัฒนธรรม  หมายถึง  ความเจริญงอกงามซึ่งเป็นผลจากระบบความสัมพันธ์  
ระหว่างมนุษย์กับมนุษย์  มนุษย์กับสังคม  และมนุษย์กับธรรมชาติ  จ าแนกออกเป็น  3  ด้าน คือ  
จิตใจ  สังคม  และวัตถุ  มีการสั่งสม  สืบทอด  จากคนรุ่นหนึ่งสู่คนรุ่นหนึ่ง  จากสังคมหนึ่งไปสู่สังคม
หนึ่ง  จนกลายเป็นแบบแผนที่สามารถเรียนรู้  และก่อให้เกิดผลิตกรรม  และผลิตผลทั้งที่เป็นรูปธรรม
และนามธรรม 
            ส านักงานคณะกรรมการวัฒนธรรมแห่งชาติ กระทรวงวัฒนธรรม (2548 : เว็บไซต์) 
ได้สรุปแนวคิดของบุคคลต่าง ๆ  เกี่ยวกับความหมายของวัฒนธรรมว่า  มนุษย์สร้าง วัฒนธรรมข้ึนมา
เพ่ือประโยชน์แห่งการด ารงชีวิตและการสืบทอดเผ่าพันธุ์  ในเมื่อการด ารงชีวิตของมนุษย์เป็นเรื่องที่
กว้างใหญ่และมีแง่มุมต่าง ๆ  ให้พิจารณาอย่างซับซ้อน  เรื่องของวัฒนธรรมจึงส่ ามารถมองได้หลาย
แง่มุมไปด้วยมีผู้ให้ความหมายค าว่า  “วัฒนธรรม”  ต่าง ๆ  กัน  พจนานุกรมฉบับราชบัณฑิตยสถาน  
พุทธศักราช  2525  ได้นิยามความหมายของวัฒนธรรม  ไว้  4  นัย  ดังนี้คือ 
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          1. สิ่งที่ท าให้เจริญงอกงาม 
 2. วิถีชีวิตของหมู่คณะ 
 3. ลักษณะที่แสดงถึงความเจริญงอกงาม  ความเป็นระเบียบเรียบร้อย ความกลม
เกลียว ก้าวหน้าของชาติและศีลธรรมอันดีของประชาชน 
  4. พฤติกรรมและสิ่งที่คนในหมู่ผลิตสร้างข้ึนด้วยการเรียนรู้จากกันและกันและร่วม
ใช้อยู่ในหมู่พวกของตน 
      วัฒนธรรม คือ พลังของปัญญา ซึ่งเป็นรากฐานของสังคม  เศรษฐกิจ  การเมืองของ
ชุมชนซึ่งได้มาจากการเลือกสรร  กลั่นกรอง ลองใช้และถ่ายทอดด้วยการปฏิบัติสืบทอดต่อเนื่องกันมา
วัฒนธรรมเป็นเครื่องมือส าคัญที่ท าให้สังคมเข้มแข็ง  ซึ่งมีคุณลักษณะที่ส าคัญ 8 ประการ ดังนี้      
     ประเวศ วะสี (2532: 1 – 22) มีความหลากหลายกระจายอ านาจกระจายรายได้และ
สร้างความเข้มแข็งทางเศรษฐกิจส่งเสริมศักดิ์ศรีของชุมชนมีความบูรณาการสร้างความประสานสอดคล้อง
และความสมดุลยั่งยืนมีการพัฒนาจิตใจและวิญญาณอันลึกซึ่งส่งเสริมความเข้มแข็งของสังคมเป็นการ
ผดุงศีลธรรมของสังคม 
   ณรงค์  เส็งประชา  (2541: 46) ได้นิยามซึ่งเป็นที่รู้จักกันดี และยอมรับกันแพร่หลาย
จนกระทั่งถึงปัจจุบันความว่า “วัฒนธรรม” คือ  ทุกสิ่งทุกอย่างซึ่งได้มาจากการเรียนรู้ของสังคมและ
สมาชิกได้มีส่วนร่วมในการใช้สิ่งนั้น ๆ  สมาชิกในสังคมจะได้รับวัฒนธรรมเป็นมรดกทางสังคมและเขา
อาจปรับปรุงเปลี่ยนแปลงวัฒนธรรมนั้น ๆ เพ่ือความเป็นมรดกทางสังคมและเขาอาจปรับปรุง
เปลี่ยนแปลงวัฒนธรรมนั้น ๆ  เพื่อความเป็นมรดกแก่ชนรุ่นต่อ  ๆ  ไป        
   พระเทพเวที  (ประยุทธ์ ปยุตโต) (2548 : เว็บไซต์)  ได้อธิบายความหมายของ
วัฒนธรรมเมื่อคราวแสดงปาฐกถาพิเศษ 100 ปี ของพระยาอนุมานราชธน เรื่อง “วัฒนธรรมกับการ
พัฒนา”  ไว้เป็นหลายนัยอย่างน่าพิจารณา ดังนี้  วัฒนธรรม เป็นผลรวมของการสั่งสมสิ่งสร้างสรรค์
และภูมิธรรมปัญญา ที่ถ่ายทอดสืบต่อกันมาของสังคมนั้น  ๆ  วัฒนธรรม  เป็นการสั่งสมประสบการณ์  
ความรู้  ความสามารถ ภูมิธรรมภูมิปัญญาทั้งหมดที่ได้ช่วยให้มนุษย์ในสังคมนั้น ๆ อยู่รอดและเจริญ
สืบต่อได้  และเป็นอยู่อย่างที่เป็นในบัดนี้ วัฒนธรรม คือ ผลรวมของทุกสิ่งซึ่งเป็นความเจริญงอกงามที่
สังคมนั้น  ๆ  ได้ท าไว้  หรือได้สั่งสมมาจนถึงบัดนี้  วัฒนธรรม  เป็นทั้งสิ่งที่ท าให้เจริญงอกงามสืบมา
และเป็นเนื้อตัวของความเจริญงอกงามของสังคมนั้น ๆ  ส านักงานคณะกรรมการวัฒนธรรมแห่งชาติ  
(2548: เว็บไซต์)  ของพระยาอนุมานราชธน (2431 - 2521)  นักปราชญ์ส าคัญของชาติ  บุคคลผู้มีผลงาน
ดีเด่นทางด้านวัฒนธรรมระดับโลก  ประจ าปีพุทธศักราช  2531  ขององค์การศึกษาวิทยาศาสตร์และ
วัฒนธรรมแห่งสหประชาชาติ  (ยูเนสโก)  ได้ให้ความหมาย  เนื้อหา  ประเภท  ลักษณะความเจริญ
แห่งวัฒนธรรม  ความเป็นไปแห่งวัฒนธรรม  ระยะแห่งวัฒนธรรม สรุปได้ดังนี้ ความหมาย พระยา
อนุมานราชธน  (2532: 45 - 48)  ได้ให้บทนิยามค า  “วัฒนธรรม”  ว่า  วัฒนธรรม  คือ  “สิ่งที่มนุษย์



 

 

  10 

เปลี่ยนแปลง  ปรับปรุง  หรือผลิตสร้างขึ้น  เพ่ือความเจริญงอกงามในวิถีแห่งชีวิตของส่วนรวม  
ถ่ายทอดกันได้  เอาอย่างกันได้  คือผลิตผลของส่วนรวมที่มนุษย์ได้เรียนรู้มาจากคนแต่ก่อนสืบต่อเป็น
ประเพณีกันมา  คือความรู้สึก  ความคิดเห็น  ความประพฤติ และกิริยาอาการหรือการกระท าใด  ๆ  
ของมนุษย์ใน  ส่วนรวมลงรูปเป็นพิมพ์เดียวกัน  และส าแดงออกมาให้ปรากฏเป็นภาษา ศิลปะ ความ
เชื่อถือ  ระเบียบประเพณี  เป็นต้น  คือมรดกแห่งสังคม  ซึ่งสังคมรับและรักษาไว้ให้เจริญงอกงาม  
เป็นผลิตผลของส่วนรวมที่มนุษย์ได้เรียนรู้มาจากคนแต่ก่อนสืบต่อเป็นประเพณีกันมา                
        สรุป  วัฒนธรรม เป็นรากฐานของสังคม ที่มีการสืบต่อกันมา พัฒนาให้เกิดความเข้มแข็ง 
ซึ่งรวมถึง ศิลปะ  ความเชื่อถือ  ระเบียบประเพณี  ของมนุษย์ที่มีการพัฒนาให้เกิดความดีงามควรคู่
อยู่กับสังคมในแต่ละพ้ืนที่ให้เกิดการงอกงามกับวัฒธรรมอันดี 

 ประเภทของวัฒนธรรม 
    พระยาอนุมานราชธน  (2532: 50)  ได้จ าแนกประเภทของวัฒนธรรมไว้ว่า 
    1. วัฒนธรรมทางวัตถุ  เป็นเรื่องเกี่ยวกับสุขกายเพ่ือให้ได้อยู่ดีกินดี  มีความสะดวก
สบายในการครองชีพ  ได้แก่  สิ่งความจ าเป็นเบื้องต้นในชีวิต  4  อย่างและสิ่งอ่ืน  ๆ  เช่น  เครื่องมือ  
เครื่องใช้  ยานพาหนะ  ตลอดจนเครื่องอาวุธยุทโธปกรณ์เครื่องป้องกันตัว 
 2. วัฒนธรรมทางจิตใจ  เป็นสิ่งที่ท าให้ปัญญาและจิตใจมีความเจริญงอกงาม  ได้แก่  
การศึกษา  วิชาความรู้อันบ ารุงความคิดทางปัญญา  ศาสนา  จรรยา  ศิลปะ และวรรณคดี  กฎหมาย  
และระเบียบประเพณี  ซึ่งส่งเสริมความรู้สึกทางจิตใจให้งอกงามหรือสบายใจ 
  พระยาอนุมานราชธน (2532: 53) ได้อธิบายลักษณะความเจริญงอกงามของวัฒนธรรม
ดังนี้คือ 
                 1. ต้องมีการสั่งสม และการสืบต่อ ตกทอดกันไปไม่ขาดตอนมีมรดกแห่งสังคม 
อันเกิดจากผลิตผลของสังคมท่ีสร้างสมไว้ 
                2. ต้องมีแปลกมีใหม่มาเพ่ิมเติมของเดิมให้เข้ากันได้ 
               3. ต้องส่งเสริมเพ่ือให้แพร่หลายไปในหมู่ของตนและตลอดไปถึงชนหมู่อ่ืนด้วย 
 4. ต้องปรับปรุงและแก้ไขให้เหมาะสมกับสภาพแวดล้อม  และสภาพของเหตุการณ์ 
          พระนาอนุมานราชธน  (2532 : 47)  กล่าวถึงลักษณะความเป็นไปของวัฒนธรรม 
เมื่อเกิดการขยายอ านาจ  หรือการรุกรานดังนี้คือ 
 1. วัฒนธรรมของฝ่ายแพ้จะต้องสูญไป ถ้าฝ่ายแพ้ไม่มีวัฒนธรรมอันเป็นบุคลิกลักษณะ
ของตนอยู่ในระดับสูง หรือเท่ากับฝ่ายชนะ เช่นให้เลิกศึกษาภาษาของตน แต่ให้มาศึกษาของฝ่ายชนะ
หรือไม่ฝ่ายชนะพยายามท าลายวัฒนธรรมของฝ่ายแพ้ให้หมดไปทันที 
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   2. ถ้าทั้งสองฝ่ายคือ ทั้งแพ้และชนะมีวัฒนธรรมอยู่ในระดับทัดเทียมกัน  วัฒนธรรม
ของฝ่ายแพ้ก็จะต้านทานฝ่ายชนะไว้ได้  วัฒนธรรมของทั้งสองฝ่ายจะเข้าระคนปนกันทีละน้อย ๆ  
เมื่อเป็นเวลานานจะเกิดเป็นวัฒนธรรมใหม่มีอ านาจดีกว่าเดิม  เพราะได้ก าลังทั้งสองฝ่าย 
 3. ถ้าฝ่ายแพ้มีวัฒนธรรมอยู่ในระดับสูงฝ่ายชนะ ก็จะสามารถดึงดูดเอาวัฒนธรรม
ของฝ่ายชนะเข้าประสานและอยู่ในครอบง าของฝ่ายแพ้ ถ้าฝ่ายชนะมีจ านวนคนน้อยกว่าฝ่ายแพ้   
การพ่ายแพ้ในทางวัฒนธรรมของฝ่ายชนะจะเร็วขึ้น ชาติใดไม่กระดือรือร้นในการบ ารุงและส่งเสริม
วัฒนธรรมของตนให้มีความเจริญงอกงาม  และแพร่หลายได้ทันท่วงที  ชาตินั้นอาจเป็นผู้ถูกชาติอ่ืน
รุกรานในทางวัฒนธรรม ดังนั้นเพ่ือไม่ให้ถูกรุกรานหรือรุกรานก็ต้านอยู่  ก็จะต้องรู้จักปรับปรุง
วัฒนธรรมของตนให้เจริญ  สิ่งแปลกใหม่ไม่ใช้ว่าจะเป็นของดีมีประโยชน์แก่ตนเสมอไป  ถ้าสิ่งแปลก
ใหม่นั้นไม่เข้ากันได้ดีกับรากฐานแห่งวัฒนธรรมของตน 
          งามพิศ  สัตย์สงวน (2538: 53 – 54) แบ่งประเภทของวัฒนธรรมออกได้เป็น 2 ประเภท  
ดังนี้ 
 1. วัฒนธรรมทางวัตถุ  (Material  Culture)  ได้แก่  วัตถุอันเกิดจากมนุษย์สร้างขึ้น  
เช่น  อาคารบ้านเรือน  วัด  ศิลปกรรม  ประติมากรรมตลอดจนสิ่งของเครื่องใช้ในชีวิตประจ าวัน 
 2. วัฒนธรรมทางจิตใจหรือวัฒนธรรมที่ไม่ใช่วัตถุ  (Non – Material  Culture)  
เป็นแบบแผนในการด ารงชีวิตและเป็นแบบอย่างของการปฏิบัติ  หรือแนวทางแห่งความคิดความเชื่อ
ในอุดมการณ์  ศีลธรรมจรรยา  ธรรมเนียม  ประเพณี  ปรัชญา  กฎหมาย  ภาษาและพิธีการต่าง  ๆ 
     สมคิด  โชติกวณิชย์ (2540: 36 – 37) วัฒนธรรมแบ่งออกเป็น  2  ประเภท  คือ   
 1. วัฒนธรรมที่สัมผัสได้  (Tangible  Culture)  หมายถึง  สิ่งประดิษฐ์หรือสิ่งที่
มนุษย์คิดค้นขึ้นเช่น  สิ่งของเครื่องใช้ในครัวเรือน  อาคารบ้านเรือน  เสื้อผ้า  เครื่องประดับตกแต่ง
บางครั้งวัฒนธรรมที่สัมผัสได้ถูกเรียกขานว่า  วัฒนธรรมวัตถุ  (Material  Culture) 
 2. วัฒนธรรมที่สัมผัสไม่ได้  (Intangible  Culture)  หรือที่เรียกว่าวัฒนธรรมที่ไม่ใช่
วัตถุ (Nonmaterial  Culture)  หมายถึง  แบบแผนในการด าเนินชีวิต  หรือประพฤติปฏิบัติที่เกิด
จากความคิด  ความเชื่อ  ซึ่งปรากฏในรูปแบบของกระท า  เช่น  การใช้ภาษา  การยึดถือศีลธรรม  
จารีตต่าง  ๆ นอกจากนี้วัฒนธรรมได้ถูกจัดประเภทให้ละเอียดมากข้ึน  โดยแบ่งเป็น  3 ประเภท  คือ 
 1. วัฒนธรรมทางความคิด  (Ideas - Thinking)  หมายถึง  วัฒนธรรมที่เกี่ยวข้องกับ
ความคิดเห็นความรู้สึกนึกคิด  หรือความเชื่อซึ่งอาจถูกหรืออาผิด  เช่น  การท าบุญท าทาน 
 2. วัฒนธรรมทางบรรทัดฐาน  (Norms) คือ การปฏิบัติของคนในสังคมที่ยึดถือ  
แบบแผนหรือประเพณีร่วมกัน  ซึ่งประกอบด้วย 
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  2.1 วิถีชาวบ้าน  (Folkways)  คือ ระเบียบแบบแผนที่บุคคลในสังคมยึดถือและ
ปฏิบัติ  เช่น  การบวชทดแทนคุณบิดามารดาของลูกชาย  การต้อนรับแขก ใครมาถึงเรือนชานต้อง
ต้อนรับ  หากใครไม่ปฏิบัติตามจะถูกติฉินนินทา 
 2.2 จารีต  (Mores)  คือ  ระเบียบแบบแผนที่บุคคลในสังคมต้องปฏิบัติตามหาก
ฝ่าฝืน จะเป็นการกระท าท่ีผิดศีลธรรมหรือถูกรังเกียจ  เช่น  การเลี้ยงดูพ่อแม่ในยามแก่เฒ่านอกจากนี้
ข้อห้าม  ทางศาสนา  (Taboos)  ถือเป็นจารีตอย่างหนึ่ง เช่น ห้ามค้าอาวุธ 
  2.3  กฎหมาย  (Laws)  คือ  ระเบียบแผนที่ทุกคนในสังคมต้องปฏิบัติหากฝ่าฝืน
จะได้รับโทษตามตัวบทกฎหมายหรือระเบียบข้อบังคับ เช่น  การหยุดรถเมื่อมีสัญญาณไฟแดงตามกฎ 
  3. วัฒนธรรมทางวัตถุ  (Material - Having)  ได้แก่  สิ่งของเครื่องใช้ที่มนุษย์สร้าง
ขึ้น  เช่น  เสื้อผ้า  อาหาร  ยา  ที่อยู่อาศัย 
    ไขศรี  ศรีอรุณ  (2550: 10)  อธิบายว่า  วัฒนธรรม คือ  วิถีชีวิตซึ่งมีทั้งที่เป็นนามธรรม
และรูปธรรมเป็นสิ่งที่จับต้องมองเห็นได้  วัฒนธรรมที่เป็นรูปธรรมจะปรากฏในรูปของวัตถุ ส่วนวัฒนธรรม
ที่เป็นนามธรรม คือ พฤติกรรมที่จับต้องหรือยากที่จะมองเห็นได้ในทันที  ได้แก่  ความรู้สึกคุณค่า  
ปรัชญา  ความเชื่อและสิ่งศักดิ์สิทธิ์  ซึ่งทั้ง  2  ส่วนจะประกอบอยู่ในวิถีชีวิตของคนในสังคม 

สาโรช  บวัศรี  (2550: 4)  ได้จ าแนกวัฒนธรรมไว้ 5  ประการ  ซึ่งแยกออกมาจาก
วัฒนธรรมทางวัตถุและจิตใจเช่นกัน  ดังนี้ 

วัฒนธรรมทางจิตใจ 
วัฒนธรรมภาษาและวรรณคดี 
วัฒนธรรมทางจารีตหรือขนบธรรมเนียมประเพณี 
วัฒนธรรมทางสุนทรียะ 
วัฒนธรรมทางวัตถุ 

    สรุป ประเภทของวัฒนธรรม มี 2 ประเภท 1. ประเภทวัตถุ ซึ่งหมายถึงวัฒนธรรมที่
สามารถสัมผัสมีรูปร่างสัมผัสได้ 2 .ประเภทจิตใจ ซึ่งหมายถึงวัฒนธรรม ที่ใช้ความรู้สึกและความ
ต้องการทางอารมณ์ในการตัดสินใจถึงความงาม เศร้า สุข หรือรับรู้จากความรู้สึก 

 ความส าคัญของวัฒนธรรม 
     ส านักงานคณะกรรมการวัฒนธรรมแห่งชาติ (2529 : 5) อธิบายธรรมชาติวัฒนธรรม  
ดังนี้ 
  1. วัฒนธรรม  เกิดขึ้นจากการประพฤติปฏิบัติร่วมกัน  เป็นแนวเดียวกันอย่าง
ต่อเนื่องของสมาชิกในสังคม  มีการสืบทออดเป็นมรดกทางสังคมต่อกันมาจากอดีตหรืออาเป็น
สิ่งประดิษฐ์คิดค้นสร้างสรรค์ขึ้นใหม่หรืออาจรับเอาสิ่งที่เผยแพร่มาจากสังคมอ่ืน  ทั้งหมดนี้หาก
สมาชิกยอมรับแลยึดถือเป็นแบบแผนประพฤติปฏิบัติร่วมกัน  ก็ย่อมถือว่าเป็นวัฒนธรรมของสังคมนั้น 
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           2. วัฒนธรรม  ย่อมเปลี่ยนแปลงได้ตามเงื่อนไขและกาลเวลา  เมื่อมีการประดิษฐ์
หรือค้นพบสิ่งใหม่ที่ใช้แก้ไขปัญหาและตอบสนองความต้องการของสังคมได้ดีกว่า  ย่อมท าให้สมาชิก
ของสังคมเกิดความนิยมและในที่สุดอาจเลิกใช้วัฒนธรรมเดิม  การจะรักษาวัฒนธรรมเดิมไว้  จึงต้อง
ปรับปรุงเปลี่ยนแปลงหรือพัฒนาวัฒนธรรมนั้น  ให้เหมาะสมมีประสิทธิภาพตามยุคสมัย 
  3. วัฒนธรรม  ของแต่ละกลุ่มชนในสังคมใหญ่ย่อมมีเนื้อหา  รูปแบบ  บทบาท  และ
หน้าที่แตกต่างกันไป  หากว่าความแตกต่างนั้นไม่ก่อให้เกิดผลเสียหายต่อสังคมโดยส่วนรวมแล้วก็
สมควร  ให้กลุ่มชนทั้งหลายมีโอกาสเรียนรู้วัฒนธรรมของกันและกัน  สภาพความแตกต่างเช่นนี้เป็น
ธรรมชาติของวัฒนธรรม 
  4. วัฒนธรรม  จ าแนกได้เป็นหลายประเภท  เช่น  วัฒนธรรมประจ าชาติ  วัฒนธรรม
สากลและวัฒนธรรมท้องถิ่น  ทั้งนี้  ขึ้นอยู่กับกรอบความคิดและวัตถุประสงค์ในการประยุกต์ใช้ของผู้
จ าแนกการจัดหมวดหมู่ของวัฒนธรรม  เพ่ือความสะดวกในการสื่อความหมายและการประสานงาน  
จึงเป็นสิ่งจ าเป็นในการด าเนินงานวัฒนธรรม 
  ชาลี  ถาวรนุรักษ์  (2534: 7 - 8)  กล่าวถึงความส าคัญของวัฒนธรรมว่าเป็นเรื่องของ
การด ารงชีวิตของมนุษย์ในสังคม  ความม่ันคงถาวรของชีวิตและศีลธรรม  จริยธรรมของประชาชนใน
ด้านมนุษย์วิทยาและสังคมวิทยาได้ให้ความส าคัญของวัฒนธรรมไทยไว้หลายอย่างสรุปได้ดังนี้ 
               1. วัฒนธรรมเป็นสิ่งที่ก าหนดและก าเนิดระเบียบแบบแผนประเพณี  ข้อบังคับ  
กฎหมายสิ่งของเครื่องใช้ของสังคมโดยมีลักษณะที่แตกต่างกันไปในแต่ละสังคม 
 2. วัฒนธรรมเป็นสิ่งก าหนดพฤติกรรมของมนุษย์  พฤติกรรมของมนุษย์ในกลุ่มสังคม
ใดจะเป็นเช่นไรข้ึนอยู่กับวัฒนธรรมของกลุ่มสังคมนั้น 
 3. วัฒนธรรมเป็นสิ่งควบคุมสังคม  และสร้างความเป็นระเบียบเรียบร้อยให้เกิดขึ้น
แก่สังคมเพราะวัฒนธรรมรวบรวมทั้งศรัทธา  ความเชื่อ  ค่านิยม  บรรทัดฐาน  ประเพณี  ศีลธรรม  
คุณธรรม  ตลอดจนผลตอบแทนในการปฏิบัติและบทลงโทษเมื่อฝ่าฝืน 
     องค์การศึกษาศาสนาวัฒนธรรมแห่งสหประชาชาติ (ส านักงานคณะกรรมการวัฒนธรรม
แห่งชาติ, 2534: 1)  แบ่งวัฒนธรรมออกเป็น  5  สาขา 
                 1. สาขามนุษยศาสตร์  ได้แก่  วัฒนธรรมที่ว่าด้วยขนบธรรมเนียมประเพณี  
คุณธรรม  ศีลธรรม  จริยธรรม  ค่านิยม  ศาสนา  ปรัชญา  ประวัติศาสตร์  โบราณคดี  มารยามใน
สังคม  การปกครองกฎหมาย  ฯลฯ 
                 2. สาขาศิลปะ ได้แก่ วัฒนธรรมในเรื่องภาษา วรรณคดี ดนตรี ฟ้อนร า จิตรกรรม  
ประติมากรรม  สถาปัตยกรรม  ฯลฯ 
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  3. สาขาการช่างฝีมือ ได้แก่ วัฒนธรรมในเรื่องการเย็บปักถักร้อย การแกะสลัก   
การทอผ้าการจักสาน  การท าเครื่องเขิน  เครื่องเงิน  เครื่องทอง  เครื่องถม  การจัดดอกไม้  การท า
ตุ๊กตา  การทอสื่อ  การประดิษฐ์  เครื่องปั้นดินเผา  ฯลฯ 
  4. สาขาคหกรรมศิลป์  ได้แก่ วัฒนธรรมในเรื่องอาหาร เสื้อผ้า การแต่งงาน บ้านยา  
การดูแลเด็ก  ครอบครัว  การรู้จักประกอบอาชีพช่วยเศรษฐกิจในครอบครัว  ฯลฯ 
  5. สาขากีฬาและนันทนาการ ได้แก่ วัฒนธรรมในเรื่องการละเล่น มวยไทย ฟันดาบ
สองมือ  กระบี่กระบอง  กีฬาพ้ืนบ้าน  ฯลฯ 
   ณรงค์  เส็งประชา  (2541: 60)  ได้สรุปความส าคัญของวัฒนธรรมไว้ดังนี้ 
                 1. วัฒนธรรมช่วยให้มนุษย์สะดวกสบายขึ้น  ช่วยแก้ปัญหาและสนอง  ความต้องการ
ต่าง ๆ  ของมนุษย์ มนุษย์พ้นจากอันตรายสามารถเอาชนะธรรมชาติได้  เพราะมนุษย์สร้างวัฒนธรรม
ขึ้นมาช่วย 
              2. วัฒนธรรมช่วยเหนี่ยวรั้งสมาชิกในสังคม  ให้มีความเป็นอันหนึ่งอันเดียวกัน  และ
สังคมท่ีมีวัฒนธรรมเดียวกันย่อมจะมีความผูกพันเป็นพวกเดียวกัน 
                 3. เป็นเครื่องแสดงเอกลักษณ์ของชาติ  ชาติที่มีวัฒนธรรมสูงย่อมได้รับการยกย่อง  
และเป็นหลักประกันความม่ันคงของชาติ 
               4. เป็นเครื่องก าหนดพฤติกรรมของคนในสังคม  ช่วยให้สังคมอยู่ร่วมกันอย่างสันติ
สุขโดยเฉพาะอย่างยิ่งชาติ  หรือสังคมที่มีเอกภาพทางวัฒนธรรม 
              5. ช่วยให้ประเทศชาติมีความเจริญรุ่งเรืองถาวร  โดยเฉพาะอย่างยิ่งถ้าชาตินั้นมี
รูปแบบของการด าเนินชีวิตที่ดี  มีทัศนคติในการด าเนินชีวิตที่เหมาะสม ยึดมั่นในหลักขยัน  ประหยัด  
อดทน ความมีระเบียบวินัยที่ดี  มีเทคโนโลยีที่มีคุณภาพช่วยในการท ากิจกรรมต่าง ๆ ฯลฯ  สังคมนั้น
จะเจริญรุ่งเรือง 
         เฌอมาลย์  ราชภัณฑารักษ์  (2545: 53 - 55)  กล่าวถึงความส าคัญของวัฒนธรรมที่มี
ต่อการด าเนินชีวิตของมนุษย์ ว่ามนุษย์สามารถคิดสร้างวัฒนธรรม  เพ่ือตอบสนองความต้องการ
จ าเป็น  3  ประการ  ได้แก่ 
   1. ความต้องการทางร่างกาย  ได้แก่ความต้องการปัจจัยสี่ประการ  คือ อาหาร  
เครื่องนุ่งห่ม  ที่อยู่อาศัย  ยารักษาโรค ส่วนวัฒนธรรมที่สนองความต้องการทางร่างกาย ได้แก่  วิธีการ
หาอาหาร  วิธีการปรุงอาหาร  วิธีการปลูกสร้างบ้านเรือน วิธีการท าเครื่องนุ่งห่ม  วิธีการบ าบัดโรคภัย
ไข้เจ็บ  รวมทั้งอุปกรณ์ต่าง  ๆ  ที่จ าเป็นต้องใช้ส าหรับวิธีการนั้น  ๆ 
 2. ความต้องการทางจิตใจ  ได้แก่  ความต้องการความรัก  ความอบอุ่น  ความมั่นคง
ทางจิตใจความรื่นเริงบันเทิงใจ ส่วนของวัฒนธรรมที่สนองความต้องการทางจิตใจคือ ศาสนา ความเชื่อ  
การละเล่นรื่นเริงต่าง  ๆ 
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 3. ความต้องการทางสังคม  ได้แก่  ความต้องการที่จะอยู่ร่วมกับคนอ่ืนเป็นสังคม
ส่วนของวัฒนธรรมที่สนองความต้องการด้านนี้  ก็คือ กฎข้อบังคับความประพฤติระหว่างบุคคล  
รวมทั้งขนบธรรมเนียมประเพณีต่าง  ๆ  ที่จะท าให้ชีวิตกลุ่มด าเนินไปได้อย่างราบรื่น    
        สรุป ความส าคัญของวัฒนธรรม เกิดจากการอยู่ร่วมกันของบุคคลซึ่งท าให้เกิด ความรู้สึก 
ในความคิดที่มีความแตกต่างกัน ซึ่งเปลี่ยนไปตามกาลเวลาในแต่ละสังคม เพ่ือให้เกิดความเชื่อความคิดใน
ลักษณะสากลหรือตามแต่ท้องถิ่น 

 สาเหตุของการเกิดวัฒนธรรม 
           งามพิศ  สัตย์สงวน  (2543: 25)  ได้อธิบายว่าการเกิดวัฒนธรรม  มีสาเหตุมาจากความ
ต้องการของมนุษย์  3  ประการ  ดังนี้ 
               1. ความต้องการที่จะได้รับการตอบสนองทางชีววิทยา (Biological  Needs) ซึ่งเป็น
ความต้องการพ้ืนฐาน  คือ  ปัจจัย  4  ได้แก่  อาหาร  เครื่องนุ่งห่ม  ยารักษาโรคและที่อยู่อาศัย  
เครื่องอ านวยความสะดวกต่าง  ๆ 
                2. ความต้องการทางสังคม  (Social  Needs)  เนื่องจากการอยู่ร่วมกันของคนหมู่
มาก ที่ต้องมีการจัดระเบียบต่าง ๆ  เพ่ือให้เกิดการแบ่งหน้าที่  การร่วมมือกันแก้ไขปัญหาพ้ืนฐาน
ความต้องการด้านนี้  ก่อให้เกิดวัฒนธรรม  คือ การจัดระเบียบทางสังคม  (Social  Organization) 
             3. ความต้องการทางจิตใจ  (Psychological  Needs)  ซึ่งวัฒนธรรมที่มาตอบสนอง
ความต้องการ  คือ  ระบบความเชื่อ 
          จากความต้องการของมนุษย์ทั้ง  3  ประการ  งามพิศ  สัตย์สงวน  ได้อธิบายว่า  ได้
ก่อให้เกิดปัญหา  9  ประการ  ได้แก่  ปัญหาความสัมพันธ์ทางเพศและการควบคุมเพศสัมพันธ์  
ปัญหาปากท้อง  ปัญหาความขัดแย้งและการควบคุมทางสังคม  ปัญหาเรื่องการอบรมสั่งสอนสมาชิก
ใหม่ของสังคม  ปัญหาเรื่องลี้ลับอ านาจเหนือธรรมชาติ  ปัญหาเรื่องโรคภัยไข้เจ็บ  ปัญหาเรื่องการ
สื่อสาร  ปัญหาเรื่องความคิดสร้างสรรค์  การแสดงออกและปัญหาเรื่องการพักผ่อนหย่อนใจ  ปัญหา
ต่าง  ๆ  เหล่านี้  ได้ก่อให้เกิดระบบต่าง  ๆ  ทางวัฒนธรรมเป็นแผนภูมิ   
    สรุป สาเหตุการเกิดวัฒนธรรม เกิดจากความต้องการของมนุษย์ ในการใช้ชีวิตในสังคม 
ซึ่งเกิดขึ้นจาก ปัญหา หรือความต้องการในปัจจัยพื้นฐานท าให้เกิดวัฒนธรรมต่างๆ 

 ลักษณะของวัฒนธรรม 
           ลักษณะส าคัญของวัฒนธรรม วัชรา  คลายนาทร  (2530: 98 – 99)  ได้สรุป ดังนี้ 
                1. วัฒนธรรม  เกิดจากการเรียนรู้ วัฒนธรรมไม่ได้เกิดขึ้นเองโดยสัญชาตญาณหรือ
โดยลักษณะทางชีวภาพของมนุษย์  แต่เกิดจากการเรียนรู้ของสมาชิกในสังคม  วัฒนธรรมเกิดขึ้นใน
หมู่มนุษย์  จากการที่มนุษย์เป็นสมาชิกในสังคม 
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       2. วัฒนธรรม  เป็นการถ่ายถอดจากสมาชิกรุ่นหนึ่ง  ไปสู่สมาชิกรุ่นต่อไป  วัฒนธรรม
ถือได้ว่าเป็นมรดกทางสังคมของมนุษย์  ซึ่งท าให้มนุษย์ต่างจากสิ่งมีชีวิตอ่ืน  ๆ  เริ่มแรกมนุษย์จะใช้
ประสบการณ์จากการลองผิดลองถูก  จนสามารถพบวิธีการต่าง  ๆ  ที่สามารถน าไปใช้ในการด าเนิน
ชีวิตและถ่ายทอดสื่อต่อมา  ผู้ที่ได้รับการถ่ายทอดน ามาปรับปรุงให้เหมาะสม  แก่การด ารงชีวิตยิ่งขึ้น
วัฒนธรรมจึงเป็นการสะสมประสบการณ์ของมนุษย์ที่สืบทอดกันต่อมา 
              3. วัฒนธรรม  เกิดจากการรับรู้ร่วมกันทางสังคม  วัฒนธรรมมิได้เป็นของผู้ใดผู้หนึ่ง
โดยเฉพาะ  แต่เป็นกระบวนการที่มนุษย์อยู่ร่วมกันและสร้างรูปแบบการด าเนินชีวิตในสังคมร่วมกัน  
วัฒนธรรมจึงเป็นคุณลักษณะร่วมของสมาชิกในสังคม 
           4. วัฒนธรรม  แสดงถึงรูปแบบของความคิดในการแสดงพฤติกรรม  วัฒนธรรมของ
สังคมเกิดขึ้นโดยการร่วมกันก าหนดรูปแบบความคิด  ในการแสดงพฤติกรรมของสมาชิก  โดยสมาชิก
คาดหวังว่า  จะประพฤติปฏิบัติตามแนวความคิดที่รับรู้ร่วมกันนี้  อย่างไรก็ตามวัฒนธรรมเป็นเพียง
รูปแบบของความคิดเท่านั้น  แต่ในการแสดงพฤติกรรมจริงของสมาชิกบางคน  อาจไม่เป็นไปตาม
วัฒนธรรมของสังคม  เพราะวัฒนธรรมเป็นเพียงแนวความคิดต่อพฤติกรรม ที่คาดหวังให้สมาชิก
แสดงออกเท่านั้น 
                 5. วัฒนธรรม  เป็นการสนองความต้องการและความพึงพอใจของสมาชิก  วัฒนธรรม
เกิดขึ้นเพ่ือสนองความต้องการของมนุษย์  ทั้งที่เป็นความต้องการทางร่างกายและความต้องการทางจิตใจ  
ซึ่งก่อให้เกิดความพึงพอใจแก่สมาชิก  ที่สามารถบรรลุถึงความต้องการเหล่านั้นได้ด้วยการประพฤติ
ปฏิบัติตามแบบแผนทางวัฒนธรรมของสังคม 
               6. วัฒนธรรม  มีการปรับปรุง  และมีความจ าเป็นที่จะต้องได้รับการปรับปรุงเพ่ือ
ควบคุมสิ่งแวดล้อมต่าง  ๆ  ทั้งที่เป็นสิ่งแวดล้อมทางกายภาพและสังคม 
               7. วัฒนธรรม  มีบูรณาการวัฒนธรรมแต่ละอย่างในสังคมหนึ่ง  ๆ  ย่อมมีความลอด
คล้องระหว่างกันเป็นส่วนรวมของสังคม  วัฒนธรรมแต่ละส่วนจะเสริมสร้างความมั่นคงระหว่างกัน  
เพ่ือให้การแสดงพฤติกรรมระหว่างสมาชิกมีความกลมกลืนโดยไม่ขัดแย้งต่อกัน 
          พระธรรมปิฎก (ป.อ.  ปยุตโต)  (2538: 25 – 34) ได้กล่าวถึงลักษณะส าคัญบางประการ
ของวัฒนธรรมไว้ดังนี้ คือ 
              1. วัฒนธรรม  เป็นรูปแบบที่สื่อสารส าหรับคนหมู่ใหญ่  วัฒนธรรมเป็นรูปแบบที่
สื่อสาร  หรือเนื้อหากับคนหมู่ใหญ่ไม่ใช่เพียงเรื่องเฉพาะตัวบุคคล 
              2. วัฒนธรรม  จะดีต้องพร้อมทั้งสาระและรูปแบบ  วัฒนธรรมที่เป็นเนื้อหาถ้าไม่มี
รูปแบบช่วยคนหมู่ใหญ่  ก็จะไม่ได้รับประโยชน์  ดังนั้นต้องมีรูปแบบที่จะสื่อให้เข้ากับสภาพที่เป็นจริง
ให้คนได้ประโยชน์จากเนื้อหาสาระได้จริง 
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            3. วัฒนธรรม  มีความต่อเนื่องเป็นกระแส  คือ  เป็นสิ่งที่มีการสั่งสมถ่ายทอดแล้วก็
ต่อเนื่องไป  วัฒนธรรมถ้าอยู่กับอดีตอย่างเดียวไม่มาถึงปัจจุบันวัฒนธรรมนั้นก็ตาย  ถ้าหยุดอยู่กับ
ปัจจุบัน  ไม่สามารถสืบสานไปสู่อนาคตวัฒนธรรมนั้นก็ไม่งอกงาม  ดังนั้นจะต้องเป็นวัฒนธรรมที่มี
ความสืบเนื่อง  ต่อจากอดีตและเป็นฐานสู่อนาคต 
       สรุป  ลักษณะของวัฒนธรรม เกินจากการรียนรู้มนุษย์ในสังคมที่อยู่ร่วมกันท าให้เกิดการ
เรียนรู้ ในลักษณะความพึงพอใจ ในแนวคิดร่วมกัน ท าร่วมกันซึ่งมีการปรับปรุงแนวคิดวิธีการใน
วัฒนธรรมให้มีความสอดคล้องกับความต้องการในสังคม 

องค์ประกอบของวัฒนธรรม 
       องค์ประกอบของวัฒนธรรม  มีดังนี้  สมคิด  โชติกวนิชย์  (2540: 53 - 55)   
                 1. ระบบคุณค่า ซึ่งหมายถึง ศีลธรรมของส่วนร่วมและจิตวิญญาณของความเป็น
มนุษย์  ที่สร้างสรรค์  มักแสดงออกในรูปของจักรวาล  ความคิดที่ให้ความส าคัญกับความเป็นธรรม  
ความอุดมสมบูรณ์  ความยั่งยืนของสังคมและธรรมชาติ  บนพ้ืนฐานของการเคารพต่อส่วนรวมและ
เพ่ือนมนุษย์ด้วยกันเองในสังคมที่เป็นจริง  จะเห็นระบบคุณค่านี้  ในรูปของศาสนาและความเชื่อในสิ่ง
ศักดิ์สิทธิ์   ต่าง  ๆ 
            2. ระบบภูมิปัญญา ซึ่งครอบคลุมวิธีคิดของสังคมโดยเฉพาะการจัดการกับ
ความสัมพันธ์ทางสังคมและความสัมพันธ์ระหว่างสังคมกับธรรมชาติแวดล้อม  มักปรากฏให้เห็นในรูป
ของกระบวนการเรียนรู้  การสร้างสรรค์  การผลิตใหม่และการถ่ายทอดความรู้ผ่านทางองค์กรทาง
สังคมในท้องถิ่น  เพ่ือปรับตัวต่อการเปลี่ยนแปลงของสภาวะแวดล้อม  นอกจากนั้นยังสามารถเห็นได้
จากแบบแผนของความสัมพันธ์ทางสังคม 
         สรุป องค์ประกอบของวัฒนธรรม เกิดขึ้นจากการเคารพต่อความคิดของมนุษย์ที่อยู่
รวมกันในสังคม ซึ่งเกิดขึ้นจากกระบวนการเรียนรู้ จากความคิดท าให้เกิดวัฒนธรรมที่มีคุณค่าและ
ถ่ายทอดต่อมาตามการเปลี่ยนแปลงของสังคม 

 การถ่ายทอดวัฒนธรรม 
      การถ่ายทอดวัฒนธรรม (Cultural  Transition) วัฒนธรรม คือ ระบบสัญลักษณ์ที่มนุษย์
สร้างขึ้น  มิใช่ระบบสัญลักษณ์ท่ีเกิดขึ้นโดยสัญชาตญาณ  หมายความว่าวัฒนธรรม  คือสิ่งที่มนุษย์จะต้อง
เรียนรู้และต้องเรียนรู้และต้องมีการถ่ายทอดวัฒนธรรม การถ่ายทอดวัฒนธรรม คือ การสอนคนรุ่น
หลังให้รู้ถึงระบบสัญลักษณ์ของสังคมที่ได้เคยมีการตกลงกันไว้ว่า  ประกอบด้วยอะไรบ้าง  และ
จ าเป็นต้องสอดคล้อง  กับค่านิยมของสังคมนั้นโดยอัตโนมัติ  เมื่อทุกอย่างสอดคล้องกันหมายความว่า  
การถ่ายทอดทางวัฒนธรรมนั้นด าเนินไปได้อย่างไม่มีปัญหา เช่น การสอนให้ลูกไหว้ผู้อาวุโสผู้น้อยไม่
ควรยืนค้ าศีรษะผู้ใหญ่  เป็นต้น 
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         อมรา  พงศาพิชญ์  (2537: 20 – 21)  วัฒนธรรม  จ าเป็นต้องใช้กระบวนการถ่ายทอด
วัฒนธรรมในการด าเนินงาน เนื่องจากสังคมสามารถสั่งสมประสบการณ์และความรู้ต่าง ๆ ในขณะเดียวกัน  
วัฒนธรรมก็เกิดจากการเรียนรู้  ที่สังคมสามารถจะถ่ายทอดประสบการณ์และความรู้ ต่าง ๆ ไปยังสมาชิก
ของสังคมอีกด้วย 
            ปัจจุบันเป็นที่ยอมรับกันในหมู่ประชาคมนานาชาติ  ถึงความจ าเป็นที่จะให้วัฒนธรรม
เป็นศูนย์กลางของการพัฒนาควบคู่กันไปกับการพัฒนาวิทยาศาสตร์และเทคโนโลยี  ความส าคัญใน
เรื่องนี้ท าให้องค์การศึกษาวิทยาศาสตร์และวัฒนธรรมแห่งสหชาติได้ประกาศให้ปี พ.ศ. 2531 – 3540  
เป็นทศวรรษโลกเพ่ือการพัฒนาวัฒนธรรม  เน้นปัจจัยด้านวัฒนธรรมในกระบวนการพัฒนาและ
กระตุ้นทักษะในแง่สร้างสรรค์  เพราะวัฒนธรรมเป็นส่วนประกอบส าคัญของพ้ืนฐานชีวิตและสังคมอัน
จะน าไปสู่คุณภาพชีวิตที่ดีขึ้นของประชาชน การด าเนินงานด้านทศวรรษโลกเพ่ือการพัฒนาวัฒนธรรมนั้น  
มีวัตถุประสงค์ส าคัญ  4 ประการ  คือ 1)  เพ่ือให้วัฒนธรรมเป็นปัจจัยส าคัญในการพัฒนา 2) เพ่ือสร้าง
เอกลักษณ์ทางวัฒนธรรม 3) ขยายขอบเขตการมีส่วนร่วมในสังคมด้วยวัฒนธรรม 4)  ส่งเสริมความ
ร่วมมือทางด้านวัฒนธรรมระหว่างประเทศ  วัตถุประสงค์ทั้ง 4 ข้อ ดังกล่าว เพ่ือกระตุ้นให้ประเทศ
สมาชิกได้มองเห็นความส าคัญของวัฒนธรรมที่มีส่วนเสริมสร้างสัมฤทธิผลในการพัฒนาและความ
เข้าใจระหว่างชุมชนต่าง  ๆ  ทั้งในระดับท้องถิ่น  ระดับชาติและระดับนานาชาติ  ประเทศไทย  ซึ่งได้
เข้าร่วมด าเนินงาน เนื่องในทศวรรษโลกเพ่ือการพัฒนาวัฒนธรรมด้วยโดยการจัดตั้งโครงการสืบสาน
วัฒนธรรมไทยและก าหนดจุดเน้นในการด าเนินงานแต่ละปี ดังนี้ 1) พ.ศ. 2537 เน้นปีรณรงค์
วัฒนธรรมไทย  2)  พ.ศ. 2538  เน้นวัฒนธรรมกับการพัฒนา 3) พ.ศ.  2539  เน้นวัฒนธรรมกับการ
ท่องเที่ยว  4)  พ.ศ. 2540  เน้นวัฒนธรรมกับสื่อมวลชน  การที่รัฐบาลต้องรีบเร่งวางนโยบายสืบสาน
วัฒนธรรมไทย  เพราะในช่วง  2 – 3 ทศวรรษที่ผ่านมา  การพัฒนาประเทศได้เปลี่ยนแปลงไป โดยให้
ความส าคัญทางด้านเศรษฐกิจวิทยาศาสตร์และเทคโนโลยี  ได้เข้ามามีบทบาทในการพัฒนามากขึ้น  
สมเด็จพระเทพรัตนราชสุดาฯ สยามบรมราชกุมารี องค์อุปถัมภ์มรดกวัฒนธรรมไทยได้มีพระราชด าริ
ในพิธีเปิดปีแห่งการรณรงค์เพ่ือส่งเสริมและรักษาวัฒนธรรมไทย  ณ  ศูนย์วัฒนธรรมแห่งประเทศไทย  
เมื่อวันศุกร์ที่  22  เมษายน พ.ศ. 2537 ดังนี้ ทริปเปิ้ล ไอดีไซน์  แอนด์  แอดเวอร์ไทซิ่ง  (2549: 18 – 
20) ชาติไทยของเรามีความเจริญด้วยศีลธรรมจรรยาและศิลปวัฒนธรรมอันครบถ้วนทุกสาขา ที่สืบ
ทอดต่อเนื่องกันมาแต่บรรพกาล  สิ่งเหล่านี้เป็นสมบัติล้ าค่าและเป็นมิตรหมายอย่างหนึ่งที่แสดงให้
เห็นความเป็นชาติไทย คนไทย ซึ่งแตกต่างจากชาติอื่น  คนอ่ืน  จึงเป็นสิ่งที่คนไทยพึงศึกษาให้เห็นแจ้ง
ถึงคุณค่า และพยายามถนอมรักษาไว้  ด้วยความรู้  ความสามารถ  และฉลาดรอบคอบ  เพ่ือมิให้สูญ
หายหรือแปรสภาพไปในทางเลื่อม  ในการนี้  ทุกคนจะต้องทราบแก่ใจโดยตระหนักว่า การศึกษาและ
รักษาวัฒนธรรมไทยแท้จริงก็ คือ การจรรโลงรักษาอิสรภาพและความเป็นไทยของชาติไทยและคน
ไทยแต่ละคนไว้นั่นเอง จากแนวพระราชด าริเกี่ยวกับงานศิลปวัฒนธรรมไทย  แสดงให้เห็นถึง
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ความส าคัญของศิลปวัฒนธรรมไทยซึ่งเป็นเรื่องของประสบการณ์  ความรู้ ความสามารถ  ภูมิธรรม  
ภูมิปัญญาทั้งหมด  ที่ได้ช่วยคนไทยอยู่รอดในสังคมไทยและเจริญสืบต่อมาได้และเป็นอยู่อย่างที่เป็นใน
ขณะนี้ 
         ปัจจุบันได้มีการพูดเรื่องวิกฤตการณ์ทางด้านวัฒนธรรม  อันได้แก่การละเลยในการ
ใช้วัฒนธรรมเป็นเครื่องมือและเป็นเป้าหมายในการพัฒนา  ความไม่สมดุลระหว่างวัฒนธรรมไทยกับ
วัฒนธรรมต่างประเทศ  ที่เกิดขึ้นเพราะคนไทยขาดการสืบสานวัฒนธรรมไทย  บนฐานแห่งการศึกษา
ที่แท้จริง  ซึ่งแท้จริงแล้วระดับที่เป็นรากฐานที่สุดได้แก่  “สัจธรรม”  คือ  ความจริงตามธรรมดาของ
ธรรมชาติต่อสัจธรรม  คือ  สิ่งที่เรียกว่า  “จริยธรรม”  อันได้แก่  หลักเกณฑ์เกี่ยวกับความดีงามซึ่ง
เป็นจริงที่มนุษย์ต้องปฏิบัติและจากนั้นก็จะมาถึง  “วัฒนธรรม”  ซึ่งเป็นรูปแบบหรือวิธีการปฏิบัติที่
จะให้เกิดผลจริงตามที่มนุษย์ต้องการ  ธรรมทั้ง  3  อย่างดังกล่าวเป็นทั้งเหตุและผลที่เอื้อต่อกันในการ
น ามาปฏิบัติ  ส าหรับวัฒนธรรมนั้น  อาจมีการเปลี่ยนแปลงได้ตามกาลสมัย  แต่ก็ควรอยู่ในความเป็น
จริงและเป็นสิ่งที่ดีงาม  ดังนั้น คนจึงจ าเป็นต้องได้รับการเรียนรู้และสามารถวิเคราะห์ได้ว่าสิ่งใดดี
หรือไม่อย่างไร  เหมาะแก่สังคมไทยสามารถน าไปใช้แล้วเกิดผลดีทั้งกายและจิตใจของตนเอง หาก
เป็นไปตามนัยดังกล่าว  คนไทยจะไม่หลงทางและรับวัฒนธรรมต่างประเทศ  ทั้ง  ๆ  ที่ไม่ได้มีการ
วิเคราะห์ว่าดีและเหมาะสมควรแก่ความเป็นไทยหรือไม่ 

นอกจากวัฒนธรรม  คนไทยยังมีศิลปะอยู่ในจิตใจในการด าเนินชีวิตและการ
ปฏิบัติงานต่าง  ๆ อย่างดียิ่ง เป็นเอกลักษณ์ไทย เป็นมรดกตกทอดจากบรรพบุรุษที่ได้รับมาโดยธรรม 
ทัง้ 3 อย่าง  ไม่ว่าศิลปะจะเกิดจากสังคมใด  ศิลปะย่อมยังประโยชน์ให้แก่คนในการด ารงชีวิตและเป็น
สื่อที่แสดงออกถึงความเป็นชาติ  เป็นอารยประเทศที่เจริญรุ่งเรืองมาแต่บรรพกาลสามารถผสมกันเป็น
ศิลปวัฒนธรรมได้อย่างงดงาม  วิทยาลัยนาฏศิลป์  เป็นสถานศึกษาท่ีมีปรัชญาการจัดการศึกษา 

ดังที่สมเด็จพระเทพรัตนราชสุดา  สยามบรมราชกุมารีได้พระราชทานปรัชญาประจ า
วิทยาลัยนาฏศิลปะในโอกาสที่วิทยาลัยนาฏศิลป์  จัดงานเฉลิมฉลอง  “60  ปี  วิทยาลัยนาฏศิลป์” ว่า  
“สาธุ  โข  สิป  ปก    นาม อปิ ยาทิสกีทิส ”  ขึ้นชื้อว่าศิลปะ  แม้เช่นใดเช่นหนึ่ง  ก็ยังประโยชน์ให้ส าเร็จ
ได้  “ศิลปะ” จากปรัชญาดังกล่าวหมายถึง ศิลปะทางด้านนาฏศิลป์และดนตรี ค าว่า “ยังประโยชน์”  
นั้น  ในหนังสือที่ระลึกการเปิดโรงเรียนศิลปากร  แผนกดุริยางค์  วันพุทธที่  1  มิถุนายน  พ.ศ.  2481  
ว่า การนาฏดุริยางค์  คือ การละครและการดนตรีนั้น  เป็นส่วนประกอบอันส าคัญอย่างหนึ่งแห่ง
วัฒนธรรมเหล่านี้ให้วัฒนาถาวร  ปวงชนของชาติจะได้มีศิลปะอันรุ่งเรืองเป็นเครื่องแสดงชีวิตจิตใจ
ของตนว่ามีลักษณะพิเศษ  เป็นอิสระเฉพาะตน  โดยที่  ละครดนตรีเป็นส่วนหนึ่งแห่งวัฒนธรรมของ
ชาติ  ชาติใดที่มีละครและดนตรีอยู่ในมาตรฐานสูงชาตินั้นย่อมมีวัฒนธรรมสูงนัยหนึ่ง  คือ  ความ
เจริญในทางละครและดนตรีย่อมเป็นเครื่องหมายแสดงความเจริญของชาติ  “การนาฏดุริยางค์เป็นขอ
คู่บ้านคู่เมือง”  ได้เน้นความส าคัญของศิลปะว่างานของโรงเรียนศิลปากร  แผนกนาฏดุริยางค์เป็นงาน
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ซึ่งตั้งขึ้นเพ่ือศิลปะประเภทหนึ่งในจ านวนศิลปะทั้งหลาย  โดยที่ศิลปะเป็นเครื่องแสดงให้เห็นอารย
ธรรม  วัฒนธรรมและความเจริญก้าวหน้าของมนุษยชาติ  ไม่ว่าในประเทศใดเมืองใด  ศิลปะเป็น
เครื่องท าให้มนุษย์มีฐานะและภูมิธรรมผิดแผกแตกต่างห่างกันมากจากสัตว์เดรัจฉาน เป็นสิ่งจ าเป็น
ส าหรับมนุษย์ที่ต้องการความเจริญ  เมื่อศิลปะสามารถท าประโยชน์ให้มนุษย์มากมายเช่นนี้  จึงเห็นได้
ว่าภาระหน้าที่ของโรงเรียนศิลปากรมีอยู่ไม่น้อย  วิทยาลัยนาฏศิลป์เป็นสถาบันการศึกษาแห่งความ
ภาคภูมิใจ  ของวงการศึกษาและศิลปวัฒนธรรมของชาติในฐานะที่ได้ท าหน้าที่สืบทอดศิลปวัฒนธรรม
สาขานาฏศิลป์และคีตศิลป์  มรดกวัฒนธรรมอันเป็นเอกลักษณ์ของไทยอย่างต่อเนื่อง  บทบาทหน้าที่
อันเป็นคุณูปการของวิทยาลัย  ใช้กระบวนการสืบทอดมรดกทางวัฒนธรรม  ประกอบด้วยการอนุรักษ์  
การพัฒนา  การถ่ายทอด  การเผยแพร่มีอยู่อย่างสมบูรณ์แล้วในการปฏิบัติหน้าที่ของวิทยาลัย
นาฏศิลป์ให้คนไทยรุ่นปัจจุบัน  ได้รู้  ได้เห็น  ได้ชื่นชมได้ภาคภูมิใจกับสมบัติวัฒนธรรม  อันเป็น
เอกลักษณ์ของชาติอย่างกว้างขวาง  วัฒนธรรมท้องถิ่นสาขานาฏศิลป์และคีตศิลป์ที่เกือบล้มสลายไป
เพราะกระแสการเปลี่ยนแปลงของสังคม  ได้รับการสืบสานโดยวิทยาลัยนาฏศิลป์  นี่คือคุณูปการของ
สถาบันแห่งนี้  ที่มีต่อชาติบ้านเมือง 
    โกวิท  วรพิพัฒน์ (2540: 14) ได้ให้ความเห็นว่า วิทยาลัยนาฏศิลป์  นับเป็นสถานศึกษา
หนึ่งที่มีความส าคัญ  ต่อการชะลอการเปลี่ยนแปลงทางด้านศิลปวัฒนธรรมเป็นสถานศึกษาที่จะช่วย
กระตุ้นให้คนไทยตระหนักถึงความเป็นไทยและเป็นสถานศึกษาที่จะสืบสานสายแห่งวัฒนธรรมของ
ชาติไว้ชั่วกาลนาน 
        สรุป การถ่ายทอดวัฒนธรรม เป็นการส่งต่อความรู้ที่เกิดจากประสบการณ์จากอดีต
พัฒนามาเป็นวัฒนธรรมที่เข้ากับสังคมปัจจุบัน ซึ่งในปัจจุบันในสถาบันการศึกษาเป็นส่วนส าคัญใน  
การส่งต่อวัฒนธรรมอันดีให้กับสังคม 
 
ดนตรีพื้นเมืองภาคเหนือ 
 
  ประสิทธิ์  เลียวสิริพงศ์ (2542: 2) ดนตรีไทยภาคเหนือ  หมายถึงดนตรีที่รู้จักและแพร่หลาย
ในหมู่สามัญชนทั้งหลายในภาคเหนือ  ซึ่งส่วนมากอาศัยในสังคมตามชนบทและด ารงชีวิตตาม
ประเพณีและวัฒนธรรมดั้งเดิมที่สืบทอดกันมาด้วยวิธีการแบบมุขปาฐะ 
             ปัญญา รุ่งเรือง (2546: 8) ดนตรีพ้ืนเมือง หรือดนตรีท้องถิ่นย่านภาคเหนือ ภาษาอังกฤษ
นิยมใช้ค าว่า Folk music หรือ regional music มีผู้ให้ความหมายไว้ดังนี้  กล่าวคือปัญญา รุ่งเรือง 
กล่าวถึงเรื่องดนตรีพ้ืนเมืองไว้ในหนังสือ ประวัติการดนตรีไทยว่า“ดนตรีพื้นเมือง” (Regional music) 
หมายถึงดนตรีของผู้คนในอาณาบริเวณใดบริเวณหนึ่งหรือวัฒนธรรมใดวัฒนธรรมหนึ่งในวงกว้าง ไม่มี
เส้นพรหมแดนก าหนด และดนตรีนั้นเป็นที่เข้าใจซาบซึ้ง หมายรู้ และรู้ความหมายซึ่งกันและกันอย่าง
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ดีระหว่างผู้คนในวัฒนธรรมนั้นๆ บุคคลอ่ืนนอกวัฒนธรรม แม้จะซาบซึ้งกับดนตรีนั้นได้แต่ก็ในระดับ
จ ากัด เช่น ดนตรีพื้นเมืองล้านนา 
    สรุปได้ว่า  ดนตรีพื้นเมืองภาคเหนือ  คือดนตรีที่มีการถ่ายทอดจากจากคนรุ่นหนึ่งไปคนอีก
รุ่นหนึ่งที่แสดงถึงศิลปวัฒนธรรมดนตรี  ประเพณีความเชื่อ  และวิถีชีวิตของคนในกลุ่มดนตรีสังคม
ของชาวภาคเหนือด้วยการสืบทอดแบบมุขปาฐะ  รวมถึงความคิดที่ท าให้มีปัญญาและมีความเจริญ
งอกงาม ตามวัฒนธรรมที่มีการเปลี่ยนแปลงได้  มีการบ ารุงรักษา ส่งเสริมไหม้เจริญงอกงาม และ
พัฒนาให้เหมาะสมกับความวิถีชีวิตชาวเหนือเปลี่ยนแปลงในปัจจุบันและน าวัฒนธรรมที่มีไปสู่อนาคต 
 
ความรู้ทั่วไปเกี่ยวกับดนตรีมังคละ 
 

  ความรู้ทั่วไปเกี่ยวกับดนตรีมังคละ ทิพย์สุดา นัยทรัพย์  และคนอื่นๆ (2539: 7 – 8) อธิบาย
ว่าดนตรีเป็นสิ่งที่ถือก าเนิดมาพร้อมกับมนุษย์ตั้งแต่ยุคดึกด าบรรพ์  ในยุคแรกๆ มนุษย์มีชีวิตอยู่
ใกล้ชิดธรรมชาติ  สิ่งบันเทิงใจที่มนุษย์คิดขึ้นจึงเกี่ยวข้องกับสิ่งแวดล้อม  เช่น  น้ าตก  ภูเขา ป่าไม้   
สัตว์ป่า เป็นต้น มนุษย์รู้จักใช้ใบไม้มาเป่าเป็นเสียงเพลง  ใช้ปล้องไม้ไผ่มาท าเครื่องดนตรี  ใช้เขาสัตว์
มาเป็นกระบอกเสียงส่งสัญญาณซึ่งกันและกัน เมื่อสังคมเจริญขึ้น  ความสนุกสนานในยามว่างก็คือ
การรวมกลุ่มกันร้องร าท าเพลง  เกี้ยวพาราสีกันและเป็นการพักผ่อนหย่อนใจควบคู่กันไปด้วย 
      เมื่อย้อนอดีตจากวันนี้ผ่านมา 90 กว่าปีมาแล้วในจังหวัดพิษณุโลก  มีเสียงดนตรีชนิดหนึ่งที่
ใครๆ ได้ยินต้องถามว่าเสียงดนตรีอะไร  มีหลักฐานบันทึกไว้เป็นลายลักษณ์อักษรในจดหมายเหตุ
ระหว่างทางไปพิษณุโลก  พระนิพนธ์ของสมเด็จเจ้าฟ้ากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ์  เมื่อปี พ.ศ.  
2444  ความว่า 
       เวลาบ่าย 4 โมง 40 นาที ไปวัดมหาธาตุ อยู่ฝั่งตะวันออกตรงข้ามกับที่ว่าการมณฑล  
นมัสการพระชินราชแล้วดูธรรมมาสน์เทศน์  ธรรมาสน์สวดเรือนแก้ว  สิ่งทั้งปวงเหล่านี้ล้วนเป็นของดี
อย่างเอก  ไม่เคยพบเคยเห็น จะพรรณนาก็จะมากความ  นักคิดว่าจะพรรณนาเวลาอ่ืน  เพราะจะดู
อีก  ดูวันนี้เป็นการรีบๆ  ผ่านแลจดหมายเวลาจะนอนคงจะหยาบไปมากไม่สมกับของดีดูในวิหารแล้ว
มาดูรูปพระชินราชจ าลอง  ติเตียนปฤกษากับหลวงประสิทธิ์ปฏิมาอยู่จวนค่ าแล้วดูบานประตูมุก  
ดูพระระเบียงนอก  ระเบียงใน ดูวิหาร  พระชินศรีจ าลอง  ดูพระมหาธาตุ ดูพระสิทธารถแล้วเลียบไป
ข้างโบสถ์มาหน้าวิหารพระศาสดา แล้วมาดูพระเหลือ ลืมไปดูวิหารพระชินศรีแล้วดูมณฑปด้วยได้  ไม่
สลักหัวนาคจ าแลง  ที่จะเป็นหัวบันไดธรรมาสน์อันหนึ่ง  ได้นาคปักเป็นหัวมังกรท าด้วยดินเคลือบ
อันหนึ่ง  เวลาทุ่ม  1  กลับมาถึงเรือ 
      พอกินข้าวแล้ว  พระยาเทพามาบอกว่า มังคละมาแล้ว ลืมเล่าถึงมังคละไป  คืนวันเมื่อ
พักอยู่  ที่ไทรโรงโขนได้ยินเสียงไกลๆ เป็นกลองตีเป็นเพลง  แต่จะสังเกตว่าเป็นอะไรไม่ได้ รุ่งขึ้นก าลัง
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เดินเรือมาตามทางได้ยินอีกหนหนึ่ง  ทีนี้ใกล้  เขาแห่นาคกันอยู่ริมตลิ่ง แต่ไม่แลเห็นอะไรเพราะพงบัง
เสีย  นึกเอาว่าเถิดเทิงเลวอยู่มาก  ก็นึกเสียว่า  เถิดเทิงบ้านนอกมันคงลักขูอยู่เอง  ครั้นมาจอดที่วัด
สกัดน้ ามันได้ยินอีกไกลๆ จึงได้ถามท่านสมภารว่าอะไร  ท่านสมภารอธิบายว่าปี่พาทย์  ชนิดหนึ่ง
เรียกว่า  มังคละ พระยาเทพาอยู่ที่นั่นด้วยก็เลยอธิบายว่า  เป็นกลองคล้ายสองหน้า มีฆ้องมีปี่ ปี่พาทย์
ชนิดนี้เล่นไม่ว่าการมงคลแลการอัปมงคง  หากันวันกลับคืนหนึ่งเป็นเงิน  7  ต าลึง  จึงได้ขอให้พระยา
เทพา เขาเรียกมาตีให้ฟัง  เมื่อเขาจัดมาแล้วเขาจึงมาบอกได้ขึ้นไปดูมังคละทีแรกตีเพลงนมยานกทก
แป้งฤาอะไรแป้ง  จ าไม่ได้ถนัดที่เขาบอกเครื่องมังคละนี้เป็นเครื่องเบญจดุริยางค์แท้  มีกลองเล็กรูป
เหมือนเถิดเทิงแต่สั้น  ขึงหนังหน้าเดียว มีไม้ตียาวๆ ตรงกับ “วาตต”  ใบหนึ่งมีกลองขึงสองหน้า  
เหมือนกลองมลายูเป็นตัวผู้ใบหนึ่ง ตรงกับ “วิตต ”  เป็นตัวเมียใบหนึ่งตรงกับ “อาตตวิตต ”  มีไม้ตี
ตรงๆ  กลองสามใบนี้ต้องหุ้มผ้าดอกเหลือไว้แต่หน้าเพราะเขาว่าฝีมือขึ้นแลฝีมือท าหุ่นดูไม่ได้และมีปี่  
คันหนึ่ง ตัวเป็นท านองปี่จีน  ลิ้นเป็นชวา  ตรงกับ “สุสิร ”  มีฆ้องแขวนราว  3 ใบเสียงต่างๆ กันตรง
กับ “ฆน ”  เสียงเพลงนั้นเหมือนกลองมลายู เข้ากับกลองโต๊ว ไม่น่าฟังแปลว่าหนวกหู  เพลงปี่ก็ไม่
อ่อนหวานเป็นท านองลูกเล่นมากกว่า  เพราะลองให้ตี ดู 2 เพลงหนวกหูเต็มทีเลยในอัฐไล่มั่นไปบ้าน
แล้วกลับลงมานอน เสียงดนตรีที่ดังหนวกหู  ดังที่สมเด็จเจ้าฟ้ากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ์ทรง
วิจารณ์นั้น  ปัจจุบัน (ปี  2539)  ก็ยังเล่นกันอยู่ซึ่งไม่แตกต่างไปจากท่ีสมเด็จเจ้าฟ้ากรมพระยานริศรา
นุวัดติวงศ์ทรงบรรยายไว้  เว้นแต่กลองสองหน้าในปัจจุบันบางทีใช้ใบเดียว  และมีฉิ่งฉาบด้วย  แสดง
ให้เห็นว่า  มังคละ  เป็นวงดนตรีในท้องถิ่นของจังหวัดพิษณุโลกที่เล่นกันมาแต่โบราณกาล  และคงมี
เล่นกันเฉพาะที่เมืองพิษณุโลกเท่านั้น ทั้งนี้พิจารณาจากข้อความในจดหมายเหตุระยะทางไปพิษณุโลก  
ดังกล่าวมาข้างต้นต่อมาจึงได้มีผู้คิดท่าร าประกอบโดยจินตนาการจากสภาพชีวิตความเป็นอยู่ของหนุ่ม
สาวชาวชนบทในยามว่างจากการท างาน  มีงานรื่นเริงหรือในเทศกาลงานบุญต่างๆ  แต่ก่อนมังคละจะ
รู้จักกันเฉพาะในท้องถิ่น  ปัจจุบันวงดนตรีมังคละได้รับการพัฒนาให้เป็นที่รู้จักกันแพร่หลายแล้ว
ปัจจุบันนี้วงดนตรีมังคละ เป็นที่รู้จักแพร่หลายไม่เฉพาะในจังหวัดพิษณุโลกและจังหวัดใกล้เคียงวง
ดนตรีมังคละยังเป็นที่รู้จักกันทั่วไปว่า  เป็นการแสดงที่เป็นเอกลักษณ์ของจังหวัดพิษณุโลก  นักดนตรี
พ้ืนบ้านมังคละ  ซึ่งมีพ้ืนเพมาจากชาวบ้านในท้องถิ่นมีก าลังใจที่จะถ่ายทอดศิลปะที่พวกเขาสืบทอด
มาจากปู่ย่าตายายนับ  100 ปี  แล้วดนตรีมังคละจะยังคงมีชีวิตยืนยาวอยู่ต่อไป  คงอยู่ กับเมือง
พิษณุโลก หรือไม่ขึ้นอยู่กับกระแสการเปลี่ยนแปลงทางวัฒนธรรมตะวันตกที่หลั่งไหลเข้ามาอย่างไม่
หยุดยั้ง  ดนตรีพ้ืนบ้านจะกั้นกระแสวัฒนธรรมตะวันตกไว้ได้มากน้อยเพียงใดคนในสังคมจะเป็น  
ผู้ก าหนดความเปลี่ยนแปลงนั้นตราบใดที่ดนตรียังมีอยู่ในหัวใจของทุกคน  ตราบนั้น  ดนตรีพ้ืนบ้านจะ
ไม่เลือนหายไปจากหัวใจคนไทย 
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  คุณค่าและการอนุรักษ์   
   คุณค่าของดนตรีมังคละ ทิพย์สุดา  นัยทรัพย์  และคนอ่ืนๆ (2539: 36 – 38) 
                  ชาวพิษณุโลก ซึ่งมีประวัติความเป็นมาอันยาวนานได้มีวัฒนธรรมทางดนตรีของ
ตนเองบันทึกเป็นหลักฐานนับร้อยปีมาแล้ว  วัฒนธรรมดังกล่าวเป็นวัฒนธรรมราษฎร์อันเกิดจาก
สุนทรียภาพของชาวบ้านแท้ๆ ดนตรีพื้นบ้านดังกล่าวคือ ดนตรีมังคละ จึงเกิดข้ึนจากความเรียบง่ายไม่
ซับซ้อน  ให้ความรู้สึกที่คึกคัก  เร้าใจ  อันเป็นเสน่ห์ของชนบท ต่างจากวัฒนธรรมทางดนตรีของราช
ส านัก  ซึ่งอ่อนหวาน  นุ่มนวล  ตามแบบฉบับของวัฒนธรรมหลวง 
                  เสียงดนตรีมังคละซึ่งดังกังวาน  ฝ่ากระแสคลื่นแห่งวัฒนธรรมใหม่มาสู่สังคมสมัย
ปัจจุบันได้นั้น  ย่อมท้าทายให้ค้นหาและประเมินค่าดนตรีพ้ืนบ้านดังกล่าวอย่างน่าสนใจยิ่ง เมื่อพิจารณา
อย่างจริงจัง  พบว่าดนตรีมังคละได้ด ารงบทบาทบางประการในสังคมที่ควรกล่าวถึง  ดังนี้ 
                      1. มังคละในฐานมหรสพของสังคม 
                   สังคมชาวบ้านเป็นสังคมที่เน้นกิจกรรมการรวมกลุ่มคน  พลังอันเกิดจากความ
สามัคคีเป็นน้ าหนึ่งใจเดียวกันของผู้คนนี้สร้างสังคมชนบทให้เป็นสังคมที่เต็มไปด้วยน้ าใจไมตรี  ในยาม
ที่กลุ่มคนเหล่านี้ต้องการความบันเทิง  ดนตรีมังคละสามารถให้ความส าเริงอารมณ์ได้อย่างเต็มที่  
ดนตรีมังคละมีบทบาทในงานมงคลต่างๆ อันเป็นหัวใจของชนบท  เช่น  งานบวช งานแต่งงาน ตรุษ
สงกรานต์  ทอดกฐิน  ทอดผ้าป่า  โกนจุก ฯลฯ  และในบางช่วงใช้ดนตรีมังคละนี้ในงานอวมงคลด้วย  
นับว่าชาวพิษณุโลกในอดีตได้ใกล้ชิดและใช้ดนตรีพ้ืนบ้านรับใช้คนในสังคมอย่างคุ้มค่า และอาจตั้ง
ข้อสังเกตว่าน่าจะเป็นบทบาทร่วมกับเพลงพ้ืนบ้านมาก่อน  ปัจจุบันเพลงพ้ืนบ้านเมืองพิษณุโลกจะยุติ
บทบาทด้านนี้ลงโดยสิ้นเชิงแล้ว  แต่ดนตรีมังคละยังคงด ารงบทบาทอยู่ได้  แม้ว่าจะลดความส าคัญลง
จากเดิมก็ตาม 
          2. มังคละกับการสะท้อนภาพวิถีชีวิตไทย 
                  เสียงดนตรีที่ดังเร้าใจ  สะท้อนไปทั่วท้องทุ่งมิได้บอกเพียงบุคลิกภาพที่ ร่าเริง
เปิดเผยและจริงใจของชาวบ้านผู้ผลิตและได้ใช้ดนตรีพ้ืนบ้านเป็นสื่อแห่งสุนทรียรสในกลุ่มของตน
เท่านั้น  แต่เบื้องหลังดนตรีมังคละก็คือภาพวิถีชีวิตไทยบางส่วนในอดีตที่บทเพลงได้บันทึกไว้และ
สะท้อนภาพเหล่านั้นมาสู่คนรุ่นใหม่อีกด้วย 
               การน าไม้ขนุนซึ่งเป็นไม้ที่นิยมปลูกกันในชนบทมาใช้ประโยชน์ท ากลอง
มังคละได้กลองที่มีเสียงดังแปลกออกไปจากกลองชนิดอ่ืนๆ ของชาวพิษณุโลกในอดีต  ย่อมแสดงถึง
ความคิดสร้างสรรค์ในภูมิปัญญาของชาวบ้านไทย  เมื่อน ามาผสานกับการสังเกตธรรมชาติรอบๆ ตัว  
ทั้งการด ารงชีวิตของคน สัตว์ พืช ก็ท าให้ได้จังหวะและท านองเพลงมังคละที่สนุกสนานสอดคล้องกับ
วิถีชีวิตลูกทุ่งไทย 
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                  ชื่อเพลงลมพัดชายเขา  ใบไผ่ร่วง (ใบไม้ร่วง)  น ามาจากความพลิ้วไหวของ
ธรรมชาติที่หลายคนอาจไม่ได้สังเกตมาก่อนลีลาของ  ใบไม้ หรือ ใบไผ่  ขณะค่อยๆ ร่ วงหล่นลงสู่
พ้ืนดินนั้นเป็นภาพธรรมชาติที่ก่อให้เกิดจินตนาการอันบรรเจิดแก่ศิลปินชาวบ้านได้อย่างที่คนในเมือง
อาจคาดไม่ถึงเลยทีเดียว เพลงสาลิกาลืมดง  หิ่งห้อยชมสวน  กระทิงเดินดง  กระทิงกินโป่ง  กระทิง
นอนปลัก  แพะชนกันก็ล้วนมีที่มาจากลีลาต่างๆ ของชีวิตสัตว์ป่า  ซึ่งบ่งบอกถึงความอุดมสมบูรณ์ของ
ป่าและความใกล้ชิดของคนกับป่าที่คนรุ่นใหม่ไม่มีโอกาสได้ใช้ชีวิตนั้น เพลงแม่หม้ายนมยาน  เพลงนม
ยานกระทกแป้ง  สะท้อนถึงสถานภาพของหญิงหม้ายในสังคมที่ศิลปินพ้ืนบ้านกล่าวถึงอย่างกระแนะ
กระแหนแฝงไว้ด้วยอารมณ์ขันอย่าง แยบยล  เพราะสตรีที่เกินวัยสาวและ  “กระทก” แป้งนั้น คงเป็น
จังหวะที่น่าขันและน าไปตั้งชื่อเพลงซึ่งบ่งบอกถึงจังหวะและลีลาที่สนุกสนานได้ดี เพลงข้าวต้มบูด  
และ “แป้ง” จากเพลงนมยานกระทกแป้ง  บอกถึงอาหาร ที่นิยมของท้องถิ่นชนบทสมัยก่อนว่านิยม
รับประทานข้าวต้มผัด  หรือข้าวต้มมัด  ซึ่งมักท าในโอกาสพิเศษต่างๆ  แต่เนื่องจากสภาพอากาศและ
อุปกรณ์ในกระเก็บ  “ข้าวต้ม”  นั้นยังไม่ทันสมัยดังเช่นปัจจุบัน ข้าวต้มดังกล่าวจึงมีโอกาสบูดได้ 
เมื่อรับประทานอยู่ในปากแล้วรู้ว่าบูดเสียจะกลืนก็ผะอืดผะอม จะคายทิ้งก็คงเสียดายรสชาติที่อร่อย
จึงออกมาเป็นชื่อเพลงที่บอกถึงความกระอักกระอ่วนกึ่งได้กึ่งเสีย  ส่วน  “แป้ง”  ที่กระทกนั้นก็
สะท้อนภาพความนิยมการท าอาหารจาก  “ข้าว”  ธัญพืชซึ่งเป็นอาหารหลักของคนไทยทุกคน  
แต่ชาวชนบทนิยมแปรให้ข้าวมีสภาพเป็นแป้งเสียก่อนจึงน ามาท าขนมต่างๆ เช่น  บัวลอย  ฝักบัว  
ลอดช่อง  ตะโก้  ขนมถ้วย  ขนมวง ฯลฯ หรือน าแป้งดังกล่าวไปเป็นส่วนผสมของขนมชนิดอ่ืน  เช่น  
ขนมกล้วย  ขนมแตงไทย  ขนมฟักทอง  ขนมตาล  หรือกล้วยทอด  เป็นต้น  “กระทกแป้ง”  ของสตรี
สูงวัยในสังคมชนบทจึงเป็นภาพที่ซ่อนความหมายของวิถีชีวิตไทยไว้ได้มากมายส่วนเพลง  คุดทะราด
เหยียบกรวด  ก็สะท้อนให้เห็นถึงเรื่องสุขภาพอนามัยของชาวบ้าน  สมัยก่อนโรคคุดทะราดเป็นโรค
ผิวหนังชนิดหนึ่งที่สร้างความทุกข์ทรมานแก่ผู้ป่วยมาก  เพราะชาวบ้านสมัยก่อนไม่ได้สวมรองเท้าการ
เดิน เท้ า เปล่ าขณะที่ เป็นโรคนี้ และเหยียบบนก้อนกรวด  คงจะทุ รนทุรายจนเห็นได้ชั ด   
จึงเกิดเป็นแรงบันดาลใจให้ศิลปินชาวบ้านน ามาตั้งชื่อเพลงดนตรีมังคละเพลงเวียนเทียน  และเวียน
โบสถ์  ย่อมแสดงภาพชาวบ้านไทยที่นับถือศาสนาพุทธ และมีศรัทธาอย่างแรงกล้าจนน าวัตถุปฏิบัติ
ดังกล่าวมาตั้งเป็นชื่อเพลงมังคละด้วยอย่างไรก็ตามชื่อเสียงอีกเพลงหนึ่งที่สะท้อนให้เห็นว่าเมือง
พิษณุโลกแต่อดีตนั้นเป็นเมืองที่เจ้านายได้ผ่านมาอยู่เสมอ ศิลปะพ้ืนบ้านจึงจดจ าลักษณะอันงามสง่า
ของเจ้านายไปตั้งชื่อเพลง  ซึ่งตนรู้สึกว่าเป็นท านอง  จังหวะที่สง่างาม  คือ  เพลงพญาเดิน 
              จะเห็นได้ว่าสิ่งเหล่านี้ย่อมยืนยันถึงสุนทรียลักษณ์ของผู้สร้างสรรค์ดนตรีพ้ืนบ้าน
มังคละได้เป็นอย่างดีนับเป็นการอวดคุณภาพความเป็นชาวบ้านแท้ๆ ที่สามารถสะท้อนภาพความ
เรียบง่ายและมีเสน่ห์ของสังคมเกษตรกรรมบางส่วนในอดีตออกมาอย่างน่าสนใจศึกษาดนตรีมังคละ 
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    สรุป คุณค่าของดนตรีมังคละ ดนตรีมังคละเป็นดนตรีที่มีความเป็นมายาวนาน ซึ่งรับใช้
สังคมในงานมหรสพต่างๆ เป็นดนตรีพ้ืนบ้านที่สะท้อนวิถีชีวิตให้กับสังคมพ้ืนบ้าน ที่แสดงถึงความร่า
เริงชาวบ้าน และมีบทเพลงที่บ่งบอกของลักษณะของผู้แต่งในการมองธรรมชาติและสร้างสรรค์เป็นบท
เพลงที่มีหลากหลาย 

 เครื่องดนตรีมังคละ   
   สันติ  ศิริคชพันธุ์  (2534: 68 – 90) จากการศึกษาเกี่ยวกับเครื่องดนตรีมังคละ พบว่า
วงดนตรีมังคละที่พบในจังหวัดพิษณุโลกและจังหวัดใกล้เคียง  ประกอบด้วย  
             1. ปี่ 
              ปี่ที่ใช้เป่าในวงมังคละมีรูปร่างและโครงสร้างคล้ายกับปี่ไฉนซึ่งปี่ลักษณะแบบปี่
ไฉนนี้ในปัจจุบันเป็นที่ยอมรับว่ามีแหล่งก าเนิดมาจากเอเชียกลางและแพร่กระจายผ่านทางวัฒนธรรม
แบบอิสลาม จากหลักฐานทางอินเดีย  กล่าวว่าปี่ลักษณะแบบ ปี่ไฉนนั้นผู้ประดิษฐ์คือ Hakeem  Bu  
Ali  Senai ชาวเปอร์เซีย  และเรียกชื่อปี่นั้นตามชื่อผู้ประดิษฐ์ว่า “ซูร์นา”  (Surna)  (Fyzee  
Rahamin,  1925 : 59)  จากนั้นปี่ซูร์นาก็ปรากฏแพร่กระจายเป็นต้นก าเนิดของปี่แบบ “ชอม” 
(shawm)  ในเอเชียซึ่งได้กลายเป็นปี่ที่มีชื่อต่างๆ  เช่น  ในหมู่เกาะสุมาตรา  และมาเลเซีย  เรียกว่า  
ชารูไน  ชารูเน  (Serunai,  Sarunai)  จีนเรียกว่า  โซนา  (Sona)  เวียตนามกลุ่มพวกจาม  เรียกว่า   
ชารูไน ชาริไน (Serunai,  Sarunai)  อินเดียใต้ (Carnatic)  เรียกว่า นากาส – สะวาราม (Nagasavaram) 
อินเดียเหนือ (Hindustani) เรียกว่า  ฉไน (shanai)  ลังกา  เรียกว่า  ฮอรา-แนะวะ (Haranava) 
ซึ่งจะคล้ายกับที่พม่า  เรียกว่า  ห – แน (Hne)  ในกลุ่มประเทศชวา  เรียกว่า ซารอมเป็ต (selompet)  
ทาเรเป็ต (terepet)  ส่วนกลุ่มประเทศไทย  ลาว  และเขมรมีชื่อเรียกเครื่องที่มีรูปแบบเช่นนี้เฉพาะ
แต่ละแบบ เช่น  ปี่ไฉน ปี่ชวา ปี่มอญ  (ศักดิ์ชัย  หิรัญญรักษ์, 2535: 240) เกี่ยวกับโครงสร้างของรูนิ้ว
ปี่   พบ ว่ า เ ป็ น ปี่ ร ะ บ บ  7 + 1 (คื อ  มี รู ป ด้ า น บ น  7 รู   แ ล ะนิ้ ว ค้ า ด้ า น ล่ า ง อี ก  1 รู    
ซึ่งสามารถผลิตเสียงได้เกิน 1 ช่วงเสียง (1  octave) ชาวบ้านเรียกปี่นี้ว่าปี่มังคละ  ดังรูป 
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ภาพประกอบ 3 ภาพแสดงระดับเสียงปี่ในวงมังคละ  และการปิด – เปิดนิ้ว 
ที่มา: สันติ  ศิริคชพันธุ์ (2540: 73) 

 
 

 

 

 

 

 

 

 

ภาพประกอบ 4 ภาพแสดงการถือปี่ 1 
ที่มา: สธน โรจนตระกูล (2555: 14) 
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ภาพประกอบ 5 ภาพแสดงการถือปี่ 2 
ที่มา: สธน โรจนตระกูล (2555: 14) 

 
 
 

 

 

 

 

 

 

 

 

ภาพประกอบ 6 ภาพแสดงการถือปี่ 3 
ที่มา: สธน โรจนตระกูล (2555: 15) 
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    2. กลองมังคละ 
           จากการศึกษาเกี่ยวกับกลองมังคละ  พบว่ากลองดังกล่าวมักนิยมใช้บรรเลงกันในเขต
ภาคเหนือตอนล่างของประเทศไทย  อันได้แก่  พิษณุโลก สุโขทัย และอุตรดิตถ์ ซึ่งแต่ละท้องถิ่นมัก
เรียกชื่อต่างกันไปเช่น  กลองมังคละ กลองมักกะละ  กลองโกร๊ก  กลองอีลก และกลอง มักกะลก  
เป็นต้น  ปัจจุบันชื่อ “กลองมังคละ”  เป็นชื่อที่ได้รับการยอมรับและใช้เรียกกันแพร่หลายที่สุดในเขต
จังหวัดพิษณุโลก  บางคนเรียกว่า “กลองโกร๊ก”  หรือ  “โกรก”  เรียกตามเสียงที่ได้ยินเป็นต้น 
ส่วนประกอบของกลองมังคละมีส่วนประกอบที่ส าคัญ  ดังนี้ 1. หน้ากลอง 2. ไส้ละมาน 3. เชื อกเร่ง
เสียง 4. นม 5. เอวกลอง 6. ลวดยึดหน้ากลอง 7. ก้นกลอง 8. เท้ากลอง 
 

 
 

 

Figure  1 
Figure  2 

 
ภาพประกอบ 7 ไม้ตีกลองมังคละ 
ที่มา: สันติ  ศิริคชพันธุ์ (2540: 75) 

 
 

 

 

 

 

 

 

ภาพประกอบ 8 ภาพแสดงโครงสร้างภายนอกของกลองมังคละ 
ที่มา: สันติ  ศิริคชพันธุ์ (2540: 75) 

หน้ากลอง 

เชือกเร่งเสียง 

เท้ากลอง 

ลวดยึดหน้ากลอง 

เอวกลอง 

เอวกลอง 

ไส้ละมาน 
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           กลองมังคละเป็นกลองที่มีขนาดเล็ก  ด้านหน้าของกลองส่วนที่หุ้มด้วยหนังมีขนาดเส้น
ผ่านศูนย์กลางยาวประมาณ  12  เซนติเมตร  ความยาวจากก้นกลวงถึงประมาณ  28 เซนติเมตร  
หวายส าหรับใช้ตีมีความยาวประมาณ  42  เซนติเมตร 
    กลองมังคละจัดอยู่ในประเภทกลองที่มีรูปร่างลักษณะเป็นท่อรูปถ้วยกลม  มีก้านเป็น
ล าโพงเสียง (Goblet  drum)  รูปแบบการผลิตเสียงของกลองมังคละเกิดจากการใช้หวายตีลงบน
แผ่นหนังหน้ากลองแล้วเกิดการสั่นสะเทือนของแผ่นหนัง ท าให้เกิดเสียงดังโกร๊กดังกึกก้องไปไกล 
     รูปแบบการบรรเลง 
          การบรรเลงกลองมังคละนั้นมีวิธีในการบรรเลงด้วยกันหลายวิธี ทั้งนี้ขึ้นอยู่กับ
สถานการณ์ของพิธีกรรม  และความสะดวกของผู้บรรเลง  และเลือกว่าควรจะบรรเลงด้วยวิธีใดจึงจะ
เหมาะสมที่สุด ดังมีวิธีการบรรเลงแบบต่างๆ  ดังนี้ 

 บรรเลงโดยใช้เท้าหนีบกลอง  การบรรเลงในลักษณะนี้มักใช้บรรเลงในพิธีกรรมที่
ใช้ส าหรับการนั่งบรรเลงการบรรเลงส าหรับใช้เท่าหนีบกลองนี้  ไม่ถือว่าเป็นการลบหลู่ต่อครูบา
อาจารย์หรือถือเป็นข้อห้ามอย่างใด  เนื่องจากก่อนการบรรเลงนักดนตรีจะท าพิธีไหว้ครู  และขอขมา
ต่อครูซึ่งไม่มีผลกระทบใดๆ ต่อนักดนตรี 
                   1. บรรเลงโดยใช้กลองแขวนไว้ด้านหลังของนักดนตรีคนใดคนหนึ่ง  ทั้งนี้เพ่ือ
เป็นการประหยัดนักดนตรี หรือในกรณีที่มีนักดนตรีน้อย  การบรรเลงวิธีนี้ส่วนมานิยมใช้บรรเลง
ประกอบพิธีกรรมที่เก่ียวกับการแห่ที่ต้องเดินด้วยเท้า เช่น แห่นาค  แห่กฐิน – ผ้าป่า แห่งานสงกรานต์ 
เป็นต้น 
                   2. บรรเลงโดยใช้คนถือ  การบรรเลงวิธีนี้มักมุ่งเน้นความสวยงามและ 
นักดนตรี มีจ านวนคนเพียงพอ  ซึ่งการบรรเลงวิธีนี้ในบางครั้งผู้ถือกลองมักจะร่ายร าไปมาหยอกล้อกับ 
ผู้ตีกลองมังคละในท่าทางต่างๆ  ท าให้เกิดความสวยงามและสนุกสนาน  การบรรเลงในวิธีนี้มักใช้
บรรเลงในพิธีกรรมที่เก่ียวกับการแห่ที่ต้องเดินด้วยเท้าและใช้ส าหรับประกอบการแสดง 
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ภาพประกอบ 9 แสดงการตีกลองมังคละ 
ที่มา: สธน โรจนตระกูล (2555: 18) 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

ภาพประกอบ 10 แสดงการตีกลองมังคละ 
ที่มา: สธน โรจนตระกูล (2555: 18) 
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   3. กลองยืน   
           กลองยืน  จัดอยู่ในประเภทกลองที่มีรูปร่างลักษณะเป็นท่อทรงกระบอกกลม 
(Cylindrical  drum) เช่นเดียวกับกลองแขก  กลองสองหน้า และเปิงมาง ฯลฯ รูปแบบการผลิตเสียง
ของกลองเกิดจากการใช้ไม้และมือตีลงบนแผ่นหนัง  แล้วเกิดการสั่นสะเทือนของแผ่นหนัง  ท าให้เกิด
เสียงดังในลักษณะที่แตกต่างกัน  ทั้งนี้ขึ้นอยู่กับวิธีการตี  องค์ประกอบที่ท าให้กลองยืนและกลอง
หลอนมีเสียงดัง  ดังนั้นมักประกอบด้วยสิ่งส าคัญ  ดังต่อไปนี้ 
                         1. โครงสร้างภายในของกลองต้องได้ส่วนพอดี  ทั้งหน้าเล็กและหน้าใหญของ
กลอง  ทั้งนี้ขึ้นอยู่กับประสบการณ์ของช่างผู้ท าหน้าที่ค้นคว้าและทดลองจากกลองหลายๆ ใบ 

  2. เหงือก  กลองยืนต้องมีเหงือกท้ังทางด้านหัวและท้ายเพราะเป็นส่วนประกอบ
ที่ช่วยท าให้กลองมีเสียงดัง 
                     3. หนังที่ใช้ขึงหน้ากลองต้องมีขนาดพอดีไม่หนาและบางเกินไป  โดยปกตินิยมใช้
หนังวัว 
                        4. เชือกเร่งเสียงต้องหมั่นสาวให้ตึงอยู่ตลอดเวลา  ยิ่งหน้ากลองตึงเท่าไรกลองยิ่ง
ดังมากเท่านั้น  
 
 
 
 

 

 

 

 
 

ภาพประกอบ 11 ส่วนประกอบและโครงสร้างภายอกของกลองยืน 
ที่มา: สันติ  ศิริคชพันธุ์ (2540: 80) 

 
   การบรรเลงกลองยืนนั้น  ผู้บรรเลงจะใช้เชือกแขวนกลองไว้กับตัวและใช้ไม้ตีกลองตี
ลงบนแผ่นหนังหน้าใหญ่  ส่วนด้านหน้าเล็กนั้นจะใช้มือตี  ท าให้เกิดเสียงดังด้วยวิธีการตีแบบลักษณะ
ที่แตกต่างกัน  กลองยืนนั้นจะตีจังหวะหลัก  เป็นต้น 

ไส้ละมาน เชือกเร่งเสียง หน้ากลอง 
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ภาพประกอบ 12 แสดงการตีกลองยืน 
ที่มา: สธน โรจนตระกูล (2555: 20) 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 
ภาพประกอบ 13 แสดงการตีกลองยืน 
ที่มา: สธน โรจนตระกูล (2555: 20) 
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ภาพประกอบ 14 แสดงการตีกลองยืน 
ที่มา: สธน โรจนตระกูล (2555: 21) 

 
 4. กลองหลอน 

       เกี่ยวกับชื่อของกลองหลอนนั้นมีรูปร่างเล็กกว่ากลองยืนเล็กน้อยจากการศึกษา  
พบว่า ชื่อเรียกของกลองหลอน เป็นชื่อที่นักดนตรีเรียกตามอากัปกริยาและหน้าที่ในการบรรเลงกลอง
หลอนที่มีการบรรเลงแบบคอยสอดแทรกขัดจังหวะ (syncopation) กับกลองยืน เปรียบเสมือนการ
หลอกล่อไปมาซึ่งนักดนตรีเรียกวิธีการบรรเลงนี้ว่า “หลอน” จึงเป็นค าที่เรียกติดปากกันว่า  “กลอง
หลอน” 
 
 

 

 

 

 

ภาพประกอบ 15 แสดงรูปร่างลักษณะของกลองหลอน 
ที่มา: สันติ  ศิริคชพันธุ์ (2540: 84) 

ไส้ละมาน เชือกเร่งเสียง หน้ากลอง 
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         การบรรเลงกลองหลอน ผู้บรรเลงจะใช้เชือกแขวนกลองไว้กับตัวในแนวนอนและใช้
ไม้ตีลงบนหน้ากลองหน้าใหญ่ กับใช้มือตีกลองบนหน้าเล็ก ท าให้เกิดเสียงดัง  ด้วยวิธีการตีในลักษณะ
ที่แตกต่างกัน  กลองหลอนจะบรรเลงขัดกับกลองยืน  ท าให้เกิดความไพเราะน่าฟัง 

 

 

 

 

 

 

 

 
ภาพประกอบ 16 แสดงการตีกลองหลอน 

ที่มา: สธน โรจนตระกูล (2555: 22) 
 
 
 

 

 

 

 

 

 

 

ภาพประกอบ 17 แสดงการตีกลองหลอน 
ที่มา: สธน โรจนตระกูล (2555: 22) 



 

 

  35 

     5. ฆ้องหาม 
                     จากการศึกษาฆ้องที่ใช้ในวงมังคละพบว่าจ านวนฆ้องที่ใช้บรรเลงในวงมังคละมี
จ านวน 2 – 3 ใบ  โดยมีขนาดลดหลั่นกันไป  ฆ้องที่แขวนอยู่บนคานหามส่วนที่อยู่หน้าสุดซึ่งเรียกว่า
ฆ้องหน้าจะมีขนาดเล็ก ซึ่งมีเสียงสูง  และฆ้องที่อยู่ทางด้านหลังของคานหามเรียกว่า ฆ้องคู่  มีขนาด
ลดหลั่นกัน  มีจ านวน 2 ใบ เสียงของฆ้องในวงมังคละไม่มีระดับเสียงที่แน่นอน  เพียงแต่นักดนตรีใช้
วิธีการก าหนดเสียงสูงต่ า 
                ทิม  ปั้นท่าโพธิ์  (สัมภาษณ์)  ได้กล่าวถึงฆ้องที่ใช้ในวงมังคละว่า  โดยปกติฆ้องที่ใช้
บรรเลงในวงมังคละอาจใช้  2 – 3 ใบ  แล้วแต่ความสะดวกและความเหมาะสม  ถ้ามีจ านวนนักดนตรี
น้อยมักใช้ฆ้อง 2 ใบ  โดยให้คนบรรเลงที่หามคานอยู่ข้างหน้าตีเครื่องประกอบจังหวะอย่างอ่ืนแทน  
เช่น  ฉาบหรือกรับแทน  ถ้าจ านวนนักดนตรีมากจึงใช้ฆ้อง  3  ใบ 

 

 

 

 

 

 
 

ภาพประกอบ 18 ส่วนประกอบของฆ้อง 
ที่มา: สันติ  ศิริคชพันธุ์ (2540: 87) 

 
                 ในการบรรเลงฆ้องผู้บรรเลงมักใช้คานหามเป็นอุปกรณ์ส าหรับแขวนฆ้องเพ่ือให้
บรรเลงได้สะดวกและเน้นความสวยงามของคานหาม จึงมักจะประดิษฐ์คานหามออกมาให้เป็นรูปสัตว์
ต่างๆ 
                การบรรเลงฆ้อง จะใช้ผู้บรรเลง 2 คน  กล่าวคือ คนที่บรรเลงอยู่หน้าจะตีฆ้องใบเล็ก
และคนที่บรรเลงอยู่หลังจะตีฆ้องคู่ โดยมีจังหวะหลักให้กับเครื่องดนตรีอื่นๆ ภายในวง 

ไม้ตี คานหาบ 

ฆ้องคู ่

ฆ้องหน้า 
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ภาพประกอบ 19 แสดงการตีฆ้องหาม 
ที่มา: สธน โรจนตระกูล (2555: 24) 

 

 

 

 

 

 

 

 
 

 
 

ภาพประกอบ 20 แสดงการตีฆ้องหาม 
ที่มา: สธน โรจนตระกูล (2555: 24) 



 

 

  37 

 
 

 

 

 

 

 

 
 

 

ภาพประกอบ 21 แสดงการตีฉาบใหญ่ 
ที่มา: สธน โรจนตระกูล (2555: 25) 

 
 

 

 

 

 

 

 

 
 
 
 
 

ภาพประกอบ 22 แสดงการตีฉาบเล็ก 
ที่มา: สธน โรจนตระกูล (2555: 25) 
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 สรุป เครื่องดนตรีมังคละ ในอดีตที่ใช้ในการแสดง มี 5 เครื่องดนตรี 1. ปี่มังคละ 2. 
กลองมังคละ 3. กลองยืน 4. กลองหลอน 5. ฆ้องหาม ซึ่งในปัจจุบันมีการเพ่ิมเครื่องดนตรีเข้ามาในวง
มังคละตามความต้องการของวงมังคละเพ่ือให้เกิดความสนุกสนานมากขึ้น เช่น ฉาบใหญ่ ฉาบล่อ 
ร ามะนา ขึ้นอยู่กับจินตนาการของบุคคลที่อยู่ในวงมังคละในแต่ละพ้ืนที่   

 การประสมวงดนตรีมังคละ 
           จากการศึกษาหาหลักฐานรูปแบบการประสมวงของดนตรีมังคละในอดีตพบว่ามี
หลักฐานที่บันทึกเป็นลายลักษณ์อักษรของสมเด็จพระเจ้าบรมวงศ์เธอเจ้าฟ้ากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ์  
(ทิพย์สุดา นัยทรัพย์ และคนอ่ืนๆ, 2539: 7)  อ้างถึงในคราวที่เสด็จเมืองพิษณุโลกในปี พ .ศ. 2444  
ทรงกล่าวถึงเครื่องดนตรีที่ทรงพบคราวนั้นว่า 
   “...เครื่องมังคละนี้เป็นเครื่องเบญจดุริยางค์แท้  มีกลองเล็กรูปเหมือนเถิดเทิงแต่สั้น  
ขึงหนังหน้าเดียวมีไม้ตียาวๆ ตรงกับ  “วาตต”  ใบหนึ่งมีกลองขึงสองหน้าเหมือนกลองมลายูเป็นตัวผู้
ใบหนึ่ง ตรงกับ  “วิตต”  เป็นตัวเมียใบหนึ่งตรงกับ  “อาตวิตต”  มีไม้ตีตรงๆ  กลองสามใบนี้ต้องหุ้ม
ผ้าดอกเหลือไว้แต่หน้า  เพราะเขาว่าฝีมือขึ้นและฝีมือท าหุ่นดูไม่ได้และมีไม้ปี่คั่นหนึ่งตัวเป็นท านองปี่
จีน  ลิ้นเป็นปี่ชวา ตรงกับ  “สุสิร”  มีฆ้องแขวนราว  3  ใบ  เสียงต่างกันตรงกับ  “ฆน” เมื่อพิจารณา
จากจดหมายเหตุของสมเด็จพระเจ้าบรมวงศ์เธอเจ้าฟ้ากรมพระยา-นริศรานุวัดติวงศ์แล้ว  จะเห็นได้
ว่ามีเครื่องดนตรีที่ปรากฏอยู่ในสมัยนั้น  ดังนี้  กลองมังคละ  กลองยืน กลองหลอน ปี่  ฆ้องหาม 
     จากการศึกษาถึงรูปแบบการประสมวงมังคละในปัจจุบันประกอบด้วยเครื่องดนตรี  ดังนี้ 
ปี่มังคละ 1 เลา กลองมังคละ  1 ลูก กลองยืน  3 ลูก กลองหลอน  1 ลูก  ฆ้องหาม  1  ชุด ฉาบเล็ก 
+ ฉาบใหญ่  1  คู่ กรับ  1  คู ่
          เมื่อพิจารณาจากเครื่องดนตรีที่สมเด็จพระเจ้าบรมวงศ์เธอเจ้าฟ้ากรมพระยานริศรา
นุวัดติวงศ์ทรงกล่าวไว้ในจดหมายเหตุ ในปี พ.ศ. 2444  กับในสมัยยุคปัจจุบัน จะเห็นได้ว่า วงมังคละ
มีพัฒนาการน าเครื่องดนตรีอ่ืนเข้ามาประสมวงเพ่ิมขึ้นอีก  คือ  ฉาบล่อ  ฉาบยืน  และกรับ  เป็นต้น 
  สรุป การประสมวงดนตรีมังคละ ในอดีตมีเครื่องดนตรี 5 ชนิด กลองมังคละ  กลองยืน 
กลองหลอน ปี่มังคละ  ฆ้องหาม ในปัจจุบันมีการพัฒนาน าเครื่องดนตรีอื่นๆ เข้ามาใช้ในวงมังคละส่วน
ใหญ่ป็นเครื่องดนตรีที่เป็นลักษณะประกอบจังหวะที่น ามาใช้ในวงมังคละ 

รูปแบบการจัดวงดนตรีมังคละ 
        จากการศึกษารูปแบบการจัดวงดนตรีมังคละในจังหวัดพ ิษณุโลก  พบว่ามีการจัดรูปแบบ
วงที่แตกต่างกัน  สาเหตุดังกล่าวสืบเนื่องมาจากแนวความคิดเกี่ยวกับรูปแบบการจัดวงของแต่ละวง  
ไม่มีรูปแบบใดเป็นมาตรฐานหรือกฎเกณฑ์ตายตัวแต่อย่างใด การจัดรูปแบบวงขึ้นอยู่กับความ
เหมาะสมของนักดนตรีแต่ละวงที่จัดกันตามที่ตนต้องการ 
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ตัวอย่างการจัดรูปแบบของวงดนตรีมังคละ 
แบบที่  1  การจัดรูปแบบวงดนตรีมังคละส าหรับใช้แห่นาค 
 
 

 

 

 

 

 
 
 

ภาพประกอบ 23 การจัดรูปแบบวงของนายทองอยู่ มังคละ 
ที่มา: สันติ  ศิริคชพันธุ์ (2540: 91) 

 
แบบที่  2  การจัดรูปแบบวงดนตรีมังคละส าหรับใช้แห่พระพุทธรูป 
 
 

 

 

 

 

 

 

ภาพประกอบ 24 การจัดรูปแบบวงมังคละของนายถนัด  ทองอินทร 
ที่มา: สันติ  ศิริคชพันธุ์ (2540: 92) 

 

กลองมังคละ 

ด้านหน้าของวง 

กรับ 

กลองมังคละ 

ด้านหน้าของวง 

ฉาบล่อ 

ปี ่

กรับ 

ฆ้อง 

กลองยืน กลองยืน กลองหลอน 

กลองยืน 

กลองยืน 

ฉาบล่อ 

กลองหลอน 

ฉาบใหญ่ 

ฆ้อง 
ปี ่
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แบบที่  3  การจัดรูปแบบวงดนตรีมังคละส าหรับบรรเลงประกอบพิธีไหว้ครูประจ าปี 
 

 

 

 

 

 

 

 
 

ภาพประกอบ 25 การจัดรูปแบบวงมังคละของศูนย์วัฒนธรรม  จังหวัดพิษณุโลก 
ที่มา: สันติ  ศิริคชพันธุ์ (2540: 93) 

 
     สรุป รูปแบบการจัดวงดนตรีมังคละ มีลักษณะการจัดวงตามแบบความต้องการของแต่ละ
พ้ืนที่ตามความเข้าใจของแต่ละวงดนตรีซึ่งขึ้นอยู่กับงานการแสดงที่ได้รับว่าจะแสดงในงานพิธีใด  

 
ความรู้พื้นฐานเกี่ยวกับการเรียนการสอนดนตรี 
 
     ความหมายของหลักสูตรและการเรียนการสอน 
 หลักสูตร 
             ณรุทธ์ สุทธจิตต์ (2555: 183) ความหมายส าคัญของการศึกษา คือ  การพัฒนาคน
ในกระบวนการศึกษา จึงเป็นเรื่องที่เกี่ยวข้องกับการก าหนดและถ่ายทอดวัฒนธรรมของสังคมที่
เกี่ยวข้องกับค่านิยม ความคิด ความรู้  ดังนั้น  ในกรับวนการศึกษาจึงมีหลักสูตรเป็นสิ่งส าคัญที่ใช้ใน
การสื่อในการถ่ายทอดวัฒนธรรมของสังคม  ในความหมายนี้  หลักสูตรจึงเป็นเอกสารที่ก าหนดความ
ประสงค์ของผู้จัดท าหลักสูตร  โดยมีการออกแบบและพัฒนาตามทฤษฎีหลักสูตร  การน าหลักสูตรไป
ใช้เป็นเรื่ององการเรียนการสอน  ผู้ที่เกี่ยวข้องคือผู้เรียนและผู้สอน   ในการจัดท าหลักสูตรมีทฤษฎี  
แต่เดิมหลักสูตรมักจะเริ่มด้วยการก าหนดจุดประสงค์ ซึ่งมีการศึกษาบริบทต่างๆ เช่น ความต้องการ
ของสังคม  ผู้เรียน ปรัชญาการศึกษา และมีรูแบบของหลักสูตร ได้แก่ จุดประสงค์ สาระเนื้อหา  

กลองมังคละ 
ฉาบลอ่ 

ด้านหน้าของวง 

กลองยืน 

ปี ่

ฆ้อง 

กลองหลอน กลองยืน 

ฉาบล่อ 
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กิจกรรมการเรียนการสอน  การประเมินผล  นอกจากนี้ยังมีทฤษฎีหลักสูตรที่พัฒนาต่อมา  โดยมีการ
ขยายรายละเอียดต่างๆ การพัฒนารูปแบบของหลักสูตรแตกต่างไปในช่วงระยะเวลาหนึ่งๆ  ปัจจุบัน
การพัฒนาหลักสูตรเน้นการออกแบบที่ก าหนดลักษณะของผู้เรียนที่เมื่อศึกษาจบหลักสูตรเป็น
จุดเริ่มต้นในการพัฒนาหลักสูตร  และก าหนดเป็นวัตถุประสงค์และมาตรฐานผลการเรียนรู้ ซึ่งสิ่ง
ส าคัญของหลักสูตรที่เห็นได้ชัดเจนยังคงเป็นจุดประสงค์ของหลักสูตร  ดังนั้น  ในการจัดท าหลักสูตร
ดนตรีการก าหนดจุดประสงค์หรือการก าหนดการเรียนรู้เกี่ยวกับดนตรีจึงเป็นสาระส าคัญอย่างยิ่ง 
 การเรียนการสอน 

 ทางการสอนก็เริ่มเปลี่ยนแปลงไปจากแนวคิดที่ให้ครูเป็นศูนย์กลางของการเรียนการ
สอนจอห์น  ดิวอ้ี (John  Dewey) นักการศึกษาคนส าคัญ  ได้แนะน าแนวคิดใหม่ที่ว่า “การเรียนรู้จะ
เกิดได้ดีจากการกระท า” ดังนั้นในการสอนจึงเน้นที่ตัวผู้เรียนให้ผู้เรียนได้เรียนรู้จากการกระท า 
(learning by doing) แนวคิดนี้ประกอบกับการศึกษาค้นคว้าวิจัยจ านวนมากในระยะเวลาต่อมาได้
แสดงเห็นว่า  ผู้เรียนเป็นศูนย์กลางการเรียนการสอน  การจัดการเรียนการสอนควรต้องค านึงถึง
ผู้เรียนเป็นส าคัญ ผู้เรียนควรมีบทบาทในการเรียนรู้มิใช่เป็นฝ่ายรับเท่านั้น นอกจากนั้น การศึกษาวิจัย
จ านวนมากยังแสดงให้เห็นว่า  การจัดการเรียนการสอนที่ดีโดยมีการวางแผนและการใช้หลักการทาง
การศึกษาต่างๆ อย่างเหมาะสมสามารถช่วยให้การเรียนการสอนบรรลุผลส าเร็จได้  แนวคิดในยุคนี้
สะท้อนออกมาให้เห็นในค าศัพท์ค าว่า “instruction” ซึ่งหมายถึง “การเรียนการสอน” ค านี้มี
ความหมายแตกต่างจากค าว่า “teaching”  หรือการ “การสอน” ไปบ้างดังนี้  
                  1. “การเรียนการสอน” ค านึงถึงการเรียนรู้ของผู้เรียนในการเรียนการสอน ผู้เรียนมี
ส่วนร่วมในการเรียนรู้  แทนการมี่ครูเป็นศูนย์กลางในการเรียนรู้  ซึ่งเป็นลักษณะของ “การสอน” 
               2. “การเรียนการสอน” เป็นการถ่ายทอดความรู้ ทักษะ และเจตคติต่างๆ  โดยมีการ
เตรียมการ มีการวางแผนตามหลักวิชา มีข้ันตอนหรือกระบวนการสอนที่มีแบบแผนชัดเจนมีกิจกรรม
การเรียนรู้ที่ให้ผู้เรียนมีส่วนร่วม เพ่ือให้บรรลุจุดมุ่งหมาย  เป็นการใช้ศาสตร์ในการสอน  มากกว่าใน
เรื่องของ  “การสอน” 
               3. “การเรียนการสอน” ครอบคลุมปฎิสัมพันธ์หลายรูปแบบ  มิใช่เพียงปฎิสัมพันธ์
ระหว่างบุคคลกับสื่อต่างๆ ก็ได้ในขณะที่ “การสอน” เน้นปฎิสัมพันธ์ระหว่างมนุษย์กับมนุษย์คือ ครู
กับผู้เรียน 
              4. “การเรียนการสอน” มักเกิดขึ้นในสถานการณ์ของการเรียนการสอนในขณะที่  
“การสอน” เกิดได้ทุกหนแห่งไม่จ ากัดเวลาและสถานที่ 

สรุป หลักสูตรการเรียนการสอนดนตรี เป็นกระบวนการเรียนการสอนอย่างมีแบบแผนมี
การเตรียมการ โดยการผ่านกระบวนการของการท าหลักสูตร ที่มีการก าหนดวัตถุประสงค์ในการที่จะ
เริ่มต้นการสอนโดยในสอดคล้องกับกระบวนการของหลักสูตรที่เกิดขึ้นในขณะสอนการทดลองสอน 
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หรือความคิดเห็นอื่นๆ ท าให้ผู้ที่รับการถ่ายทอดได้รับผลในการสอนได้ดีที่สุด เช่น ในหลักสูตการสอน
ดนตรี  ซึ่งได้จากการสอนในระยะเวลาหนึ่งแล้วจึงทราบผล จากการวิจัยหรือการสอน ท าให้ได้
หลักสูตรการสอนที่ท าให้ผู้เรียนมีความรู้มากท่ีสุด 

 ชุดการเรียนการสอน 
   ชัยยงค์  พรหมวงศ์ และวาสนา ทวีกุลทรัพย์ (2544 : 122 – 142)  ให้ความหมายว่า

โมดูลเป็นหน่วยการสอนย่อยที่มีความสมบูรณ์ในตัวเอง  เป็นชุดการสอนรายบุคคลในรูปสื่อพิมพ์  
หรือโสตทัศน์  หรือคอมพิวเตอร์  ที่เสนอเนื้อหาสาระซึ่งได้มีการวิเคราะห์และจ าแนกไว้เป็นหน่วย
ย่อยที่สุดบรรจุเนื้อหาไว้สมบูรณ์ส าหรับแต่ละเรื่อง  โดยมีส่วนประกอบที่ขาดไม่ได้  6 ส่วน คือ   
การประเมินตนเองก่อนเรียน  สิ่งจัดแนวคิดล่วงหน้าในรูปแผนการเรียน เนื้อหาสาระ กิจกรรม  
การเรียน  แนวตอบ  และการประเมินตนเองหลังเรียน 
       วิชัย  ดิสสระ  (2532: 152 - 153)  กล่าวถึง  ข้อดีของบทเรียนโมดูล ดังนี้ 
                     1. บทเรียนโมดูลเป็นกระบวนการเรียนการสอนที่มีระเรียบแบบแผนและรวมแบบ
การสอนหลาย  ๆ  อย่างไว้ด้วยกัน 
                     2. บทเรียนโมดูลสนับสนุนการศึกษาด้วยตนเองตามความแตกต่างของแต่ละบุคคล 
                     3. บทเรียนโมดูลช่วยลดภาระของครูในการสอน ท าให้ครูมีเวลาว่างในการพบปะเด็ก
เป็นรายบุคคล  เพื่อช่วยเหลือเด็กท่ีเรียนไม่ทันในบางเนื้อหาวิชา 
                     4. บทเรียนโมดูลช่วยให้ผู้เรียนทราบความสามารถหรือความก้าวหน้าในการเรียน
ของตนทุกระยะ 
                    5. บทเรียนโมดูลช่วยเตรียมเพ่ือความสะดวกแก่ผู้ใช้ไม่ว่าจะเป็นผู้เรียนหรือผู้สอน   
          ฮูลตัน  และคนอ่ืน ๆ  (Houston  and  others, 1973: 10 – 15 อ้างอิงจาก ประดิษฐ์  วิชัย
และคนอ่ืน  ๆ  (2544: 7)  ได้ให้ความหมายว่า  ชุดการเรียนเป็นชุดของประสบการณ์ที่จัดเตรียมไว้ให้กับ
ผู้เรียนเพือ่ให้บรรลุเป้าหมายที่ตั้งไว้ 
            พาร์สัน  และคนอ่ืน  ๆ  (Parson  and  others, 1976: 30 - 32)  ให้ความหมายว่า
บทเรียนโมดูลเป็นบทเรียนที่นักเรียนสามารถเรียนเรื่องใดเรื่องหนึ่งได้ด้วยตนเองอย่างสะดวกสบาย
ตามความสามารถของตน  จะใช้เรียนเป็นรายบุคคลหรือเป็นกลุ่มก็ได้ 
            จันทณา  เคนมา  (2545: 33)  กล่าวว่า  การสอนโดยใช้ชุดการสอนจะท าให้นักเรียนมี
ส่วนร่วมในการท ากิจกรรม  เพราะชุดการสอนได้ผนวกสื่อการสอนต่าง  ๆ  ไว้ในชุดการสอนและให้
นักเรียนได้ศึกษาค้นคว้าด้วยตนเอง  ท าให้ไม่เกิดความเบื่อหน่าย แต่จะเกิดความสนุกสนาน เป็นการ
ส่งเสริมให้ผู้เรียนได้เรียนรู้โดยการช่วยเหลือตนเองและผู้อ่ืน สามารถน าไปใช้ในชีวิตประจ าวันได้  
สามารถคิดเป็น  ท าเป็น แก้ปัญหาด้วยตนเองได้  อยู่ในสังคมอย่างมีความสุข 
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         สุวิทย์  และอรทัทย  มูลค า  (2547: 45)  ให้ความหมายของการจัดการเรียนรู้โดยใช้
บทเรียนโมดูล  หรือหน่วยการเรียนว่า  เป็นกระบวนการจัดการเรียนรู้ที่มีการสร้างบทเรียนเป็นหน่วย
ที่มีเนื้อหาหรือกลุ่มประสบการณ์จบในตัวเอง  สร้างขึ้นเพ่ือให้ผู้เรียนได้เรียนรู้ด้วยตนเอง  โดยมี
วัตถุประสงค์ที่ก าหนดไว้แน่นอนและชัดเจน  โมดูลหนึ่ง  ๆ  จะประกอบด้วย  แนวคิด  วัตถุประสงค์  
กิจกรรมการเรียน  สื่อและการประเมินผล 
 สรุป ชุดการเรียนการสอนคือสิ่งที่ท าให้การเรียนการสอนนั้นมีความสะดวกในการสอน 
มีข้ันตอนมีแบบแผนในการสอนซึ่งในการวิจัย การสืบทอดมังคละในสถาบันอุดมศึกษาตามวิถีปราชญ์
ชาวบ้านในภาคเหนือตอนล่าง ได้สร้างชุดการสอนดนตรีมังคละ โดยการสร้างตามล าดับดังนี้ 
 
 
 
  
  
        
 
 
        

 
ภาพประกอบ 26 ล าดับวิธีการสร้างชุดการสอน 

ที่มา: ศุภชัย ธีระกุล 
 

การเรียนการสอนดนตรีในประเทศไทย 
 
   ในเรื่องของการจัดการศึกษาโดยภาครัฐ  หลักสูตรประโยคประถมศึกษาตอนปลาย  
พุทธศักราช  2503  (กระทรวงศึกษาธิการ, 2517)  มีการบรรจุวิชาขับร้องและดนตรีไว้เป็นวิชาบังคับ  
อยู่ในหมวดศิลปศึกษา  ต่อมามีการปรับปรุงหลักสูตรท าให้วิชาขับร้องและดนตรีไว้เป็นวิชาบังคับอยู่
ในหมวดศิลปศึกษา  ต่อมามีการปรับปรุงหลักสูตรท าให้วิชาขับร้องและดนตรีกลายเป็นวิชาดนตรีและ
นาฏศิลป์ ในหลักสูตรประถมศึกษา พุทธศักราช 2521 (ฉบับปรับปรุง พ.ศ. 2533)  (กรมวิชาการ
กระทรวงศึกษาธิการ, 2533)  ส าหรับหลักสูตรมัธยมศึกษาตอนต้น พุทธศักราช  2521 (ฉบับปรับปรุง  
พ.ศ. 2533)  (กรมวิชาการ  กระทรวงศึกษาธิการ, 2533)  มีวิชาดนตรีเป็นวิชาบังคับ คือวิชาศิลปะกับ
ชีวิต  เป็นวิชาที่บูรณาการระหว่างวิชาทัศนศิลป์  ดนตรี  และนาฏศิลป์  และในหลักสูตรมัธยมศึกษาตอน

ชุดการสอน
ปฏิบัติดนตรี
มังคละ 

วิเคราะห์การสอนจาก
ปราชญ์มังคละ 
1. บทเพลง 
2. เทคนิคการบรรเลง 
3. ล าดับการเรียนเครื่อง
ดนตรี 

สร้างชุดการสอนปฏิบัติดนตรี
มังคละ 
1. เทคนิคการบรรเลง 
2. แบบฝึกหัด 
3. บททดสอบบทเพลง 
4. การประเมินผล 

 

 

ปราชญ์มังคละ
ประเมิน ชุด
การสอน 
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ปลาย พุทธศักราช 2524 (ฉบับปรับปรุง  พ.ศ. 2533) (กรมวิชาการ กระทรวงศึกษาธิการ, 2533)   
มีดนตรีเป็นวิชาเลือกเสรี  แต่ละครั้งที่มีการปรับปรุงหลักสูตร  ในส่วนของดนตรีมีการพัฒนาให้ลึกซึ่ง
และเป็นแบบแผนตามหลักสากลมากขึ้นมาโดยตลอด ในหลักสูตรการศึกษาขั้นพ้ืนฐาน  พุทธศักราช  
2544  (กรมวิชาการ  กระทรวงศึกษาธิการ, 2544)  ซึ่งเป็นหลักสูตรที่เน้นการกระจายอ านาจในการ
จัดการศึกษา  มีการบรรจุดนตรีไว้ในหลักสูตรตั้งแต่ประถมศึกษาปีที่  1  ถึงมัธยมศึกษาปีที่ 6  รวม 
12 ปี  ในกลุ่มวิชาศิลปะ  ส าหรับในระดับปฐมศึกษา (กรมวิชาการกระทรวงศึกษาธิการ , 2545 และ 
2546)  ได้มีการสอดแทรกดนตรีไว้ด้วย ส าหรับหลักสูตรใหม่ล่าสุดที่กระทรวงศึกษาธิการประกาศใช้  
คือ  หลักสูตรแกนกลางการศึกษาขั้นพ้ืนฐาน พุทธศักราช 2551  (กระทรวงศึกษาธิการ , 2511)  
ปรับปรุงมาจาก หลักสูตรการศึกษาขั้นพ้ืนฐาน  พุทธศักราช  2544  เนื่องจากการเปลี่ยนแปลงทาง
สังคมและการแก้ปัญหาการใช้หลักสูตรการศึกษาขั้นพ้ืนฐานพุทธศักราช  2544  โดยมีหลักการและ
สาระหลายประการคล้ายหลักสูตรการศึกษาขั้นพ้ืนฐานพุทธศักราช  2544  แต่มีสาระส าคัญที่
เปลี่ยนไป  คือ  เน้นมาตรฐานการเรียนรู้และผลการเรียนรู้ของผู้เรียน  มีการก าหนดตัวชี้วัดเพ่ือให้
สถานศึกษาพัฒนาหลักสูตรใช้เป็นกรอบ  เพ่ือการจัดการเรียนการสอนให้ถูกต้องเหมาะสมกับวิสัยทัศน์  
หลักการ  จุดหมาย  สมรรถนะส าคัญของผู้เรียน  และคุณลักษณะอันพึงประสงค์ 
    กิจกรรมดนตรีในระดับมัธยมศึกษาที่น่าสนใจและได้รับความนิยมมากขึ้นเป็นล าดับในราว  
2  ทศวรรษที่ผ่านมา  คือ  วงโยธวาทิต  โรงเรียนมัธยมศึกษาหลายแห่งมีการจัดตั้งวงโยธวาทิตข้ึนเป็น
เรื่องราว มีการสอนเป็นกิจกรรมพิเศษอย่างต่อเนื่องเพ่ือการแข่งขันในระดับชาติและนานาชาติ ท าให้
นักเรียนที่สนใจดนตรีสามารถเรียนรู้ได้อย่างจริงจังในระดับหนึ่ง  เป็นผลให้มาตรฐานของการบรรเลง
ดนตรีประเภทเครื่องเป่า  และเครื่องประกอบจังหวะดีขึ้นมาโดยตลอดอย่างไรก็ตาม การเรียนการ
สอนในลักษณะกิจกรรมพิเศษและการหวังผลเพ่ือการชนะเลิศในการแข่งขัน  ท าให้การเรียนรู้ดนตรี
ของนักเรียนขาดสาระส าคัญในบางด้านไปเช่นกัน กล่าวคือ ความรู้ความเข้าใจในเรื่องทฤษฎีและ
ประวัติดนตรี  ตลอดจนความรอบรู้เรื่องดนตรีในวงกว้างซึ่งเป็นสาระส าคัญในการศึกษาต่อทางดนตรี 
   ส าหรับดนตรีไทย  หลายโรงเรียนให้ความสนใจพัฒนาการเรียนการสอน  การจัดกิจกรรม
ดนตรีเป็นเรื่องเป็นราว สามารถออกแสดงในงานต่าง ๆ  ได้ และมีการแข่งขันเพ่ือแสดงฝีมือมา  
โดยตลอด ท าให้มาตรฐานดนตรีไทยระดับมัธยมศึกษาในปัจจุบันสูงขึ้นเป็นล าดับ 
    บ้านดนตรีเป็นสถาบันดนตรีที่อยู่คู่กับสังคมไทยมาโดยตลอด แม้ว่าจะลดความส าคัญลง  
มีจ านวนไม่มากนักในปัจจุบัน  เนื่องจากการพัฒนาของระบบโรงเรียน  แต่บ้านดนตรีที่มีการสืบทอด
การเรียนการสอนยังคงเป็นแหล่งเรียนดนตรีไทยและเป็นที่นิยม  เช่น  บ้านดุริยประณีต  บ้านโตสง่า  
ฯลฯ  ส าหรับวังนั้นลดความส าคัญลงไปอย่างมาก ปัจจุบันมีเพียงวังคลองเตยหรือต าหนักปลายเนินที่
ยังคงสืบทอดการเรียนการสอนดนตรีและนาฎศิลป์  (ณรุทธ์  สุทธิจิตต์, 2548) 
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          ในส่วนของการอุดมศึกษา  ได้มีการเปิดสอนวิชาดนตรีมาตั้งแต่ พ.ศ. 2500 ณ คณะ 
ครุศาสตร์จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย  ซึ่งเป็นวิชาโทในระยะแรก  ต่อมาจึงได้จัดการเรียนการสอนเป็น
วิชาเอกใน  พ.ศ.  2515  โดยมี  ผู้ช่วยศาสตราจารย์  ดร.ก าธร  สนิทวงศ์  ณ  อยุธยา  (พ.ศ. 2467-
2543)  เป็นผู้บุกเบิกหลังจากได้รับทุนรัฐบาลไปศึกษาทางดนตรี  ณ  ประเทศอังกฤษ  และกลับมา
ปฏิบัติราชการ  ณ คณะครุศาสตร์ จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย  ตั้งแต่  พ.ศ.  2500  โดยเริ่มโดยได้เริ่ม
จัดการแสดงคอนเสิร์ตเพ่ือการศึกษาให้นิสิต  นักศึกษา  และผู้สนใจทั่วไปมีโอกาสได้ชมการแสดง
ดนตรีคลาสสิกและดนตรีไทยประกอบการเรียนวิชาสังคีตนิยม  เพื่อพัฒนาผู้มีดนตรีการให้ก่อตัวขึ้นใน
สังคมอย่างจริงจัง  นอกจากนี้ยังได้น าการสอบวัดมาตรฐานทางดนตรีทั้งทางทฤษฎีและปฏิบัติของ  
Trinity  College of  Music, London  มาด าเนินการตั้งแต่ พ.ศ. 2505 เป็นต้นมา  ซึ่งเป็นกิจกรรม
ที่ท าให้เด็กและเยาวชนหันมาศึกษาดนตรีสากลมากขึ้นเป็นล าดับ นับได้ว่า ผู้ช่วยศาสตราจารย์ ดร.ก าธร  
สนิทวงศ์  ณ  อยุธยา  เป็นบิดาแห่งการดนตรีศึกษาของไทย (ณรุทธ์ สุทธจิตต์, 2548) 
    ดังได้กล่าวแล้วว่า  ในระดับอุดมศึกษา  การเรียนการสอนดนตรีเกิดขึ้นที่จุฬาลงกรณ์
มหาวิทยาลัยเป็นแห่งแรก  ใน  พ.ศ.  2532  จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัยจึงได้จัดตั้งวงซิมโฟนีออร์เคส
ตราแห่งจุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัยขึ้น  (จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย , 2527)  เพ่ือให้นิสิตผู้เรียนดนตรีมี
โอกาสได้แสดงออก  และเป็นการท านุบ ารุงศิลปวัฒนธรรมและบริการประชาชน โดยมีการแสดงปีละ
2  ครั้งส าหรับประชาชนทั่วไป  โดยไม่เสียค่าเข้าชม  นับเป็นวงซิมโฟนีออร์เคสตราระดับมหาวิทยาลัย
แห่งแรกในประเทศไทย  ส าหรับดนตรีไทยมีการสอนควบคู่กับดนตรีสากลโดยตลอดท าให้ดนตรีไทยที่
การพัฒนามากขึ้นมาโดยตลอดเช่นกัน  โดยมีการจัดตั้งวงปี่พาทย์ดึกด าบรรพ์ขึ้นใน พ.ศ. 2530 เพ่ือ
ถ่ายทอดความรู้ให้แก่นิสิต  และมีการแสดงในวันคล้ายวันสถาปนาจุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัยเป็น
ประจ าทุกปีจนถุงปัจจุบัน 
   ในเวลาต่อมาได้มีการเปิดสอนดนตรีตามมหาวิทยาลัยและสถาบันอุดมศึกษาอ่ืน  ๆ  เช่น  
มหาวิทยาลัยศรีนครินทรวิโรฒ  มหาวิทยาลัยเกษตรศาสตร์  มหาวิทยาลัยมหิดล  สถาบันเทคโนโลยี
ราชมงคล  มหาวิทยาลัยราชภัฏหลายแห่ง  ฯลฯ  โดยได้มีการเปิดสอนระดับมหาบัณฑิตและดุษฎี
บัณฑิตด้วย 
   ส าหรับวิทยาลัยนาฏศิลปะ  ได้มีการเปลี่ยนแปลงสังกัดเนื่องจากการปรับหน่วยงานใน  
พ.ศ.  2538  คือการรวมกองศิลปศึกษาและกองการสังคีตเข้าด้วยกันกลายเป็นสถาบันนาฏดุริยางคศิลป์
ปัจจุบันจึงมีชื่อว่า วิทยาลัยนาฏศิลปะ สถาบันนาฏดุริยางคศิลป์ กรมศิลปากร กระทรวงวัฒนธรรม 
 ส่วนหนึ่งของดนตรีศึกษาที่ส าคัญของสังคมไทย  คือ  โรงเรียนดนตรีภาคเอกชนที่มีมากขึ้น
เป็นล าดับ ตั้งแต่ในยุคแรก  ๆ  ที่โรงเรียนดนตรีสยามกลการเปิดสอนดนตรี  ในปัจจุบันมีโรงเรียน
ดนตรีของต่างประเทศ  หรือโรงเรียนดนตรีที่ใช้หลักสูตรต่างประเทศและโรงเรียนดนตรีที่ด าเนินการ
โดยคนไทยมีเป็นจ านวนมาก  ซึ่งส่วนใหญ่มีการเรียนการสอนดนตรีสากลดนตรีไทยมีการเรียน  
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การสอนไม่มากนัก  ท าให้เด็กและเยาวชนสามารถเรียนดนตรีได้ตามความต้องการ  ซึ่งเป็นการสร้าง
ความแข็งแกร่งให้กับวงการดนตรีได้ระดับหนึ่งเช่นกันนอกจากนี้ยังมีโรงเรียนดนตรีไทยโดยเฉพาะซึ่ง
พัฒนามาจากบ้านดนตรีหรือครูดนตรีที่มีส่วนเกี่ยวข้องกับบ้านดนตรี  โดยเคยเป็นลูกศิษย์ของบ้าน
ดนตรีมาก่อน  ต่อมามีการตั้งโรงเรียนสอนดนตรีไทยโดยเฉพาะขึ้น  ท าให้ผู้สนใจเรียนดนตรีไทย
สามารถเรียนดนตรีไทยได้อย่างจริงจัง คล้ายกับการประยุกต์บ้านดนตรีในอดีตให้เหมาะสมกับสภาพ
สังคมปัจจุบัน 
   สรุป การเรียนการสอนดนตรีมนประเทศไทย เริ่มจากการเรียนดนตรี ซึ่งเรียกว่าบ้าน
ดนตรี ซึ่งเป็นดนตรีไทย พัฒนามาเป็นหลักวิชาบังครับ ซึ่งอยู่ในหลักสูตรของระดับ มัธยม ในหมวด
ของวิชาศิลปศึกษา และเข้ามาอยู่ในระบบอุดมศึกษาท าให้การดนตรีมีการพัฒนามากขึ้น โดยการ
น าเอาดนตรีสากลมาใช้ในการสอนในระบบการสอนในวิชาดนตรีในประเทศไทย 

 ประวัติพัฒนาการการเรียนการสอนดนตรีของไทย 
   ดนตรีศึกษาในอดีต 
           ณรุทธ์  สุทธจิตต์ (2555: 25-45) ดนตรีศึกษาในประเทศไทยตาดั่งเดิมมีเพียงดนตรี
ที่เป็นของชาติไทย  และดนตรีในแถบถิ่นแหลมทองและเอเชีย  ตั้งแต่สมัยกรุงสุโขทัยได้มีการถ่ายทอด
วัฒนธรรมดนตรีเกิดขึ้นอย่างเด่นชัด  กล่าวคือ  การรับอิทธิพลวัฒนธรรมดนตรีอินเดียเข้ามา
ผสมผสานกับดนตรีไทย  ท าให้มีการผสมวงดนตรีที่เรียกว่าวงขับไม้ขึ้น  บัณเฑาะว์ซึ่งเป็นเครื่องดนตรี
อินเดียได้น ามาใช้ในวงขับไม้นี้  (พูนพิศ  อมาตยกุล , 2529)  สิ่งนี้แสดงให้เห็นว่า  ระบบการเรียนรู้
ถ่ายทอดดนตรีหรือดนตรีศึกษาย่อมมีอยู่ในสังคมไทยอย่างแน่นอน 
           ในสมัยกรุงสุโขทัยและสมัยต่อมา  ระบบการให้การศึกษาด้านดนตรีแยกเป็น  2  
ลักษณะ  อย่างเห็นได้ชัด  (กรรณิการ์  สัจกุล,  2532)  คือ  ระบบราชส านักและระบบประชาชน  ใน
ราชส านักหรือ  วัง  มีการถ่ายทอดสืบต่อและคิดค้นสิ่งใหม่  ๆ  ขึ้นมาเพ่ือความประณีตงดงามส าหรับ
ประกอบพระราชพิธีต่าง  ๆ  ที่เน้นความหรูหราความยิ่งใหญ่  ในขณะที่ระบบประชาชนมีการศึกษา
ดนตรีที่  บ้าน  กล่าวคือ  ใครต้องการเรียนดนตรีชนิดใด  จ าเป็นต้องขออนุญาตเป็นศิษย์โดยพักอาศัย
ช่วยเหลือครูบาอาจารย์ที่บ้าน  ครูดนตรีจึงถ่ายทอดวิชาการที่ตนมีความช านาญให้ไปเรื่อย  ๆ  ตราบ
จนผู้เรียนหรือครูสอนขอเลิกไป  และอีกสถานที่หนึ่งคือ  วัด  ซึ่งจัดเป็นศูนย์กลางของดนตรี  เช่นกัน  
ทั้งนี้เนื่องจากที่วัดมีการรวมตัวของนักดนตรีเพ่ือแสดงดนตรีในงานตามประเพณีต่าง  ๆ  ซึ่งมีทั้ง
ประเพณีที่ เกี่ยวข้องกับศาสนาโดยตรง  และงานบุญที่มีการแสดงออกร้านเพ่ือการรื่นเริงของ
ประชาชน  ต่อมาเมื่อประเทศไทยมีการค้าขายติดต่อกับนานาประเทศมากขึ้น  ทั้งแถบประเทศ
ใกล้เคียงที่ติดต่อกันมาแต่เก่าก่อนและประเทศแถบตะวันตก  การถ่ายทอดวัฒนธรรมย่อมเกิดขึ้นด้วย  
ดนตรีตะวันตกจึงเริ่มเป็นที่รู้จักของคนไทย  ตามประวัติศาสตร์นั้นตั้งแต่สมัยสมเด็จพระนารายณ์
มหาราชซึ่งเป็นยุคเฟ่ืองฟู  มีการติดต่อค้าขาย  การแลกเปลี่ยนหรือถ่ายทอดวัฒนธรรมกันย่อมเกิดข้ึน
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เป็นธรรมดา  ดนตรีตะวันตกที่ทูตหรือพ่อค้าชาวฝรั่งเศสน าเข้ามาด้วย  น่าจะเป็นเรื่องหนึ่งที่คนไทย
ให้ความสนใจเช่นกัน  อย่างไรก็ตาม ดนตรีศึกษายังคงมุ่งไปที่ดนตรีไทยอันเป็นดนตรีประจ าชาติ
โดยเฉพาะดนตรีในราชส านัก  ในสมัยกรุงศรีอยุธยามีการพัฒนาในเรื่องการจัดวงดนตรีและแต่งเพลง
ไว้เป็นจ านวนมาก  ซึ่งบทเพลงสมัยกรุงรัตนโกสินทร์มักน าบทเพลงสมัยกรุงศรีอยุธยามาดัดแปลงเป็น
เพลงเถาเป็นจ านวนมาก  แสดงให้เห็นการดนตรีศึกษาในสมัยกรุงศรีอยุธยามีความเจริญรุ่งเรืองมาก  
แต่คงจะเป็นระบบถ่ายทอดแบบตัวต่อตัว  หรือการขับร้องหรือบรรเลงดนตรีเป็นกลุ่มเล็ก  ๆ  ผู้สนใจ
บางคนอาจจะไม่มีโอกาสได้เรียนรู้  เนื่องจากยังไม่มีการจัดเป็นโรงเรียนหรือการให้การศึกษาแบบเปิด
หรือการศึกษาเพ่ือปวงชนอย่างแท้จริง 
           ต่อมาในสมัยกรุงรัตนโกสินทร์ตอนต้น  (ณรุทธ์  สุทธจิตต์, 2548)  ดนตรีศึกษายังคง
ด าเนินไปตามรูปแบบของสมัยกรุงศรีอยุธยา แต่ด้วยความสนพระราชหฤทัยของพระมหากษัตริย์
ดังเช่นพระบาทสมเด็จพระพุทธเลิศหล้านภาลัย  รัชกาลที่  2  (พ.ศ. 2352 – 2367)  ที่ทรงดนตรีคือ
ซอสามสายและทรงพระปรีชาสามารถในการพระราชนิพนธ์เพลง  โดยได้ทรงพระราชนิพนธ์เพลง
บุหลันลอยเลื่อนไว้  ทรงเอาพระราชหฤทัยใส่ในการดนตรี  มีการแสดงดนตรีเป็นประจ าในราชส านัก  
สิ่งเหล่านี้เป็นฐานพอแสดงได้ว่า  ดนตรีศึกษาในราชส านักมีเป็นเรื่องราว  น่าจะมีการเล่าเรียนโดยการ
ถ่ายทอดจากครูดนตรีในราชส านักให้กับบรรดาข้าราชบริพารเป็นระบบมากพอสมควร  ซึ่งย่อมมีผล
ท าให้การดนตรีของประชาชนทั่วไปเจริญรุ่งเรืองตามไปด้วย  ทั้งนี้ผู้มีความสามารถทางดนตรีย่อม
สามารถเข้ามารับใช้ในราชส านัก  จึงน่าจะมีผู้เล่าเรียนดนตรีตามบ้านครูดนตรีทั้งหลายมากขึ้นในสมัยนี้ 
ผู้ที่มีความรู้ความสามารถส่วนหนึ่งนิยมถวายตัวเป็นนักดนตรีในราชส านัก 
            ในรัชสมัยพระบาทสมเด็จพระนั่งเกล้าเจ้าอยู่หัว  รัชกาลที่  3  (พ.ศ.  2367-2394)  
การดนตรีเจริญต่อมา  ในสมัยนี้มีหมอสอนศาสนาชาวอเมริกันที่เข้ามาอยู่ในเมืองไทยได้น าเอากลองม
ริกันเข้ามาด้วย  (ธนิต  อยู่โพธิ์, 2500)  โดยกลองชนิดนี้ได้น ามาใช้ในวงมโหรีบ้าง  ต่อมาได้น าไปใช้
ในลิเกนอกจากนี้ดนตรีฝรั่งอ่ืน  ๆ  เริ่มเป็นที่นิยมของคนในราชส านักมากขึ้นด้วย  จนมีการจัดเป็นวง
แตรฝรั่งส าหรับทหารขึ้น  กล่าวได้ว่า  ในสมัยนี้ดนตรีศึกษามีระบบมากขึ้นในเชิงของการถ่ายทอด
วัฒนธรรม  นักดนตรีไทยมีความสนใจในเครื่องดนตรีต่างชาติ  จึงมีการเรียนรู้และรับเอาเครื่องดนตรี  
เช่น  กลอง  มาใช้กับวงดนตรีไทย  ส่วนดนตรีฝรั่งแท้  ๆ  เริ่มมีการเรียนรู้กันอย่างแน่นอนจึงสามารถ
ตั้งแตรวงฝรั่งได้ 
            ในสมัยพระบาทสมเด็จพระจอมเกล้าเจ้าอยู่หัว  รัชกาลที่  4  (พ.ศ. 2394-2411)  
การดนตรีมีความรุ่งเรื่องต่อมา  เจ้านายหลายพระองค์มีการจัดตั้งวงดนตรี  เช่น  พระบาทสมเด็จพระ
ปิ่นเกล้าเจ้าอยู่หัว  กรมหลวงวัชรินทร์เทเวศร์  กรมหลวงสรรพศิลปะปรีชา  กรมหลวงวงศาธิราชสนิท  
โดยทรงรวบรวมคนหัดปี่พาทย์  และได้เริ่มมีต าแหน่งจากวางกรมปี่พาทย์  เจ้านายแต่ละพระองค์จะค้นหา
ผู้มีฝีมือดนตรีเพ่ือน ามาเป็นผู้ฝึกหัดและเล่นในวงดนตรีของแต่ละพระองค์ ส าหรับพระบาทสมเด็จพระ
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ปิ่นเกล้าเจ้าอยู่หัวทรงพระปรีชาในการดนตรีมาก  ทรงสามารถเป่าแคนได้อย่างยอดเยี่ยมทรงขับล า
อย่างหมอแคนได้ด้วย  และวงดนตรีของพระองค์มีพระประดิษฐ์ไพเราะ  (ครูมีแขก)  เป็นผู้ฝึกซ้อม
และดูแล จึงเป็นดนตรีที่มีฝีมือมากที่สุดวงหนึ่งทีเดียวในยุคนี้ 
             ส าหรับดนตรีสากลนั้น  (ชลหมู่  ชลานุเคราะห์, 2525)  พระบาทสมเด็จพระจอม
เกล้าเจ้าอยู่หัว  รัชกาลที่  4  ได้ทรงจัดตั้งกองทหารเกณฑ์ผึกหัดแตรฝรั่งขึ้นช่วงสมัยต้นรัชกาล  โดยมี
ครูฝึกเป็นชาวอังกฤษ  คือ  ร้อยเอก  อิมเปร์  ( Impey)  เป็นครูฝึกทหารที่วังหลวง  และร้อยเอก  
นอกซ์  (Thomas  G. Knox)  เป็นครูฝึกทหารที่วังหน้า  ทั้ง  2  คนมาจากอินเดีย  โดยทหารเกณฑ์
เหล่านี้เดินแถวตามสัญญาณของเสียงแตร  จึงท าให้ทหารเริ่มคุ้นเคยกับแตรฝรั่งมากขึ้น 
            ในช่วงนี้ดนตรีศึกษาเป็นระบบมากขึ้น  เนื่องจากการเรียนทั้งดนตรีไทยและดนตรี
สากลเป็นความจ าเป็น  เพ่ือการบรรเลงเป็นวงในงานพระราชพิธีและงานในลักษณะอ่ืน  ๆ  ซึ่งแต่ละ
วังหรือเสนาบดีชั้นสูงที่พอมีฐานะจะมีวงดนตรีไทยเป็นของตนเอง  ส าหรับประชาชนคงจะมีความ
สนใจในการเล่าเรียนดนตรีไทยตามบ้านดังเช่นที่ผ่านมา  ส่วนดนตรีฝรั่งนั้นน้อยคนคงจะได้เรียน  
ยกเว้นผู้ที่เข้ามาอยู่ในวังหรือเป็นทหารเกณฑ์ฝึกหัดแตรฝรั่งเท่านั้น 
              ต่อมาในรัชสมัยพระบาทสมเด็จพระจุลจอมเกล้าเจ้าอยู่หัว รัชกาลที่ 5 (พ.ศ.  2411-
2453) ดนตรีไทยยังคงมีการศึกษาเล่าเรียนและเป็นดนตรีในพระราชพิธีต่าง ๆ ตามขนบประเพณีไทย
และมีการพัฒนาไปกว่าสมัยรัชกาลที่  4  โดยสมเด็จพระเจ้าบรมวงศ์เธอ  เจ้าฟ้ากรมพระยานริศรานุ
วัดติวงศ์ได้ทรงจัดวงดนตรีแบบใหม่ขึ้น  คือ ปี่พาทย์ดึกด าบรรพ์เพ่ือประกอบการแสดงละครดึกด า
บรรพ์ของเจ้าพระยาเทเวศร์วิวัฒน์  (ม.ร.ว.  หลาน  กุญชร) 
            ส าหรับดนตรีฝรั่งมีบทบาทมากขึ้น  เนื่องจากพระบาทสมเด็จพระจุลจอมเกล้า
เจ้าอยู่หัวทรงมีโอกาสเสด็จประพาสประเทศแถบยุโรปและรัสเซีย  ท าให้มีการถ่ายทอดวัฒนธรรม
ดนตรีตะวันตกมากขึ้น  การจัดวงดนตรีส าหรับทหารเพื่อการเดินแถวแบบฝรั่งมีเป็นเรื่องราว  เรียกว่า  
วงโยธวาทิตเกิดขึ้นในปลายรัชสมัยนี้ 
           ในสมัยนี้แตรวงมีการพัฒนามากขึ้น  (ชลหมู่  ชลานุเคราะห์, 2525)  เนื่องจากความ
จ าเป็นในการถวายเกียรติยศแด่พระมหากษัตริย์ในโอกาสต่าง ๆ โดยเฉพาะเมื่อทรงติดต่อกับชาว
ต่างประเทศมากขึ้นตามธรรมเนียมของชาวตะวันตก จึงเกิดแตรวงทหารขึ้นเป็นครั้งแรกที่กองทหาร
มหาดเล็กรักษาพระองค์  ในราว  พ.ศ. 2420 โดยมีพระเจ้าน้องยาเธอ  พระองค์เจ้าสุขสวัสดิ์กรมหมื่น
อดิศรอุดมเดช  เป็นผู้บังคับการพระองค์แรก  ครูแตรฝรั่ง  2  คนแรกที่เข้ามาสอน  คือ  นายเวสเตอร์  
เฟล  สัญชาติเยอรมัน  และนายเฮวุดเซน  (ครูเซน)  สัญชาติฮอลันดา  ในช่วงนี้มีการบรร เลงเพลง
สรรเสริญพระบารมีเพ่ือเป็นพระเกียรติแด่พระมหากษัตริย์ตามธรรมเนียมตะวันตกในปีต่อมา  คือ  
พ.ศ.  2421  มีครูแตรฝรั่งไทยคนแรกเกิดข้ึน  คือ  ม.ร.ว.  ชิต เสนีวงศ์  ณ  อยุธยา  ต่อมาเป็นพันตรี  
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พระยาวาทิตบรเทศ  รับราชการในต าแหน่งผู้บังคับกองแตรวงทหารมหาดเล็ก  และเป็นหัวหน้าวง  
หรือมาสเตอร์แบนด์มาจน  พ.ศ.  2476  จึงออกจากราชการ 
            ครูแตรวงที่ส าคัญอีกคนหนึ่งในสมัยนี้  คือ  ไฟต์  (Jacob  Feit,  ไม่มี  พ.ศ.  เกิด-
2452)  เป็นครูแตรวงอยู่วังหน้า  ต่อมาได้ย้ายมาอยู่ที่กองดุริยางค์กองทัพบก  เป็นก าลังส าคัญในการ
สอนและฝึกแตรวง  ไฟต์ผู้นี้คือบิดาของพระเจนดุริยางค์  (ปิติ  วาทยกร) 
           ยังมีเครื่องดนตรีฝรั่งอ่ืน  ๆ  เข้ามาในประเทศไทยด้วย  คือ  ไวโอลิน  เปียโน  และ
หีบเพลงชักจึงเริ่มมีการจัดวงเครื่องสายไทยผสมซอฝรั่งคือไวโอลินขึ้นเป็นครั้งแรก  นับได้ว่าเกิดการ
ผสมผสานทางวัฒนธรรมดนตรีระหว่างดนตรีไทยและดนตรีตะวันตกเป็นครั้งแรก  ซึ่งเป็นเรื่อง
น่าสนใจ  และเป็นเรื่องของการศึกษาทางดนตรีที่แสดงให้เห็นว่า  ดนตรีศึกษาเริ่มพัฒนาเป็นระบบ
มากขึ้น มิฉะนั้นการถ่ายทอดทางวัฒนธรรมจนถึงขั้นการผสมผสานดนตรีต่างวัฒนธรรมย่อมด าเนินไป
ไม่ได้ 
           นอกจากนี้ยังเริ่มมีการสอนโน้ตสากลและวิชาการประสานเสียงส าหรับดนตรี
ตะวันตกในกองทัพเรือ  โดยผู้ทรงริเริ่มขึ้นคือ  จอมพลเรือ  สมเด็จพระเจ้าบรมวงศ์เธอ  เจ้าฟ้า
บริพัตรสุขุมพันธุ์กรมพระนครสวรรค์วรพินิต  พระราชโอรสองค์ที่  33  ในพระบาทสมเด็จพระ
จุลจอมเกล้าเจ้าอยู่หัวและสมเด็จพระนางเจ้าสุขุมาลมารศรี  พระองค์ได้ทรงศึกษาเรื่องการประสาน
เสียงมาก่อนและมีความช านาญ  จึงได้ทรงเรียบเรียงบทเพลงไทยให้วงโยธวาทิตบรรเลงไว้เป็นจ านวน
มากด้วย  เช่น  เพลงพญาโศก  เพลงสารถี  เพลงแสนเสนาะ  ฯลฯ  และยังได้ทรงพระราชนิพนธ์เพลง
ไว้ด้วย  เช่น  เพลงวอลตซ์ประชุมพล  วอลตซ์เมขลา  มาร์ชบริพัตร  ฯลฯ  นอกจากนี้ยังได้ทรงสอน
คนไทยให้แต่งเพลงสากล  รู้จักการเรียบเรียงเสียงประสาน  การดนตรีสากลเจริญขึ้นมากในยุคนี้  เป็น
ที่ชื่นชมของแขกชาวต่างประเทศว่า  แตรวงของกองทัพเรือมีฝีมือเทียบเท่าชาวตะวันตก การที่
พระองค์ได้ทรงพระนิพนธ์เพลงไทยสากลเป็นพระองค์แรกนั้นจึงได้ยกย่องกันว่า  สมเด็จพระเจ้าบรม
วงศ์เธอเจ้าฟ้าบริพัตสุขุมพันธุ์ กรมพระนครสวรรค์วรพินิต เป็นพระบิดาแห่งเพลงไทยสากล (ภัทรวีร์  
เทียนชัยอนันต์, 2551) 
         แม้การดนตรีศึกษาเกี่ยวกับดนตรีตะวันตกเจริญขึ้นมากในยุคนี้  แต่เป็นเรื่องของ 
การลงทุนมากในการตั้งวงโยธวาทิต  และมีผู้รู้เกี่ยวกับทฤษฎีดนตรีตะวันตกไม่มากนักในยุคสมัยนี้  
เรื่องราวของดนตรีตะวันตกจึงจ ากัดอยู่ในวงการทหาร  และผู้สนใจที่เกี่ยวข้องกับวงการทหารเท่านั้น  
ประชาชนทั่วไปไม่มีโอกาสได้ศึกษาอย่างทั่วถึง  มีเพียงดนตรีไทยเท่านั้นที่ประชาชนทั่วไปสามารถ
เรียนรู้ได้เนื่องจากเป็นวัฒนธรรมดั้งเดิมและมีอยู่ในสังคมทั่วไปมาโดยตลอดทั้งในวัง  วัด  และบ้าน 
           ในรัชสมัยพระบาทสมเด็จพระมงกุฎเกล้าเจ้าอยู่หัว  รัชกาลที่  6  (พ.ศ.  2453-
2468)  พระองค์ทรงมีโอกาสศึกษาเล่าเรียน  ณ  ประเทศอังกฤษ  จึงไม่น่าแปลกใจว่า  ดนตรีฝรั่ง
แพร่หลายขยายตัวมากข้ึน  อย่างไรก็ตาม  ดนตรีไทยซึ่งเป็นสิ่งที่พระองค์ทรงโปรดยังคงมีความส าคัญ  



 

 

  50 

ได้รับการดูแลอย่างดี  โดยมีการแยกการศึกษาดนตรีเป็น  2  สายอย่างเด่นชัด  คือ  ดนตรีไทยและ
ดนตรีสากลซึ่งยังคงเรียกกันในสมัยนั้นว่า  ดนตรีฝรั่ง  โดยได้มีการจัดตั้งกรมมหรสพขึ้นเพ่ือรับผิดชอบ
การแสดงและการดนตรีโดยแยกหน่วยงานเป็นหลายหน่วย  คือ  กรมบัญชาการ  กรมโขนหลวง  กรม
พิณพาทย์หลวง  กองเครื่องสายฝรั่ง  และกรมช่างมหาดเล็ก  ซึ่งมีหน้าที่ในการสร้างและซ่อมศิลปวัตถุ
ทั้งมวล  เครื่องปี่พาทย์ประดับมุกและประดับงาลวดลายวิจิตรมีอักษรพระปรมาภิไธย  ม.ว.  2  วง
โปรดเกล้าฯ  ให้สร้างในรัชสมัยนี้  อันเป็นสิ่งล้ าค้ายิ่งในปัจจุบันของแผ่นดินไทย 
           ส าหรับดนตรีสากลได้ทรงพระกรุณาโปรดเกล้าฯ  ให้จัดตั้งวงออร์เคสตราขึ้นเป็นครั้ง
แรกในสมัยนี้อยู่ในสังกัดของกรมมหาสพ (ชลหมู่ ชลานุเคราะห์ , 2525) เรียกชื่อในสมัยนั้นว่า 
วงเครื่องสายฝรั่งหลวง  โดยมีครูอัลเบอร์โต  มาชารี  ชาวอิตาลี  เป็นผู้สอน  ท าให้คนไทยสามารถ
บรรเลงเพลงทั้งประเภทคลาสสิกและไลต์คลาสสิกได้ และมีการจัดแสดงโอเปราเป็นครั้ง แรกใน
ประเทศไทยที่โรงละครสวนมิสกวันใน พ.ศ. 2463 ปัจจุบันไม่มีโรงละครแห่งนี้แล้ว เนื่องจากได้รื้อทิ้ง
ไปในเวลาต่อมา 
          ด้วยเหตุที่พระองค์สนพระราชหฤทัยในศิลปะการละครและดนตรีเป็นอย่างยิ่ง
ดังกล่าวแล้ว  และด้วยแนวคิดประชาธิปไตยที่เริ่มเกิดขึ้นตั้งแต่สมัยรัชกาลที่  5  ในสมัยรัชกาลที่  6  
นี้จึงมีพระบรมราชานุญาตให้จัดตั้งโรงเรียนพรานหลวงขึ้น  โดยรับประชาชนทั่วไปที่ต้องการเรียน
ดนตรีและเข้ามาปฏิบัติราชการในราชส านักมีโอกาสเข้ามาศึกษาในโรงเรียนแห่งนี้ กล่าวคือโรงเรียน
พรานหลวงนี้มีหน้าที่สอนหนังสือครึ่งวัน  และอีกครึ่งวัน  ผู้เรียนจะไปศึกษาดนตรีที่กรมมหรสพตาม
ความสนใจ  ผู้เรียนในโรงเรียนพรานหลวงทางดนตรีไทยผู้หนึ่งที่กลายมาเป็นผู้รู้ในวงการดนตรีอีก
หลายสิบปีต่อมา  คือ  อาจารย์มนตรี  ตราโมท (พ.ศ. 2443-2538)  ศิลปินแห่งชาติ (ส านักงาน
คณะกรรมการวัฒนธรรมแห่งชาติ  กระทรวงศึกษาธิการ, 2531)  ส่วนด้านดนตรีฝรั่ง  ผู้ที่เป็นก าลัง
ส าคัญ  คือ  พระเจนดุริยางค์  (พ.ศ.  2426-2511)  ซึ่งเป็นผู้ที่เขียนต าราทฤษฎีโน้ตสากล  สั่งสอนลูก
ศิษย์เป็นจ านวนมาก  และเป็นผู้ที่ช่วยพัฒนามาตรฐานดนตรีสากลมาโดยตลอด  โดยมีส่วนในการ
ด าเนินการวงซิมโฟนีออร์เคสตราต่อมาจนถึงต้นรัชกาลที่  7 (พระเจนดุริยางค์,  2521) 
           สมัยนี้มีผู้น าขิมของจีนเข้ามาผสมในวงเครื่องสายไทยโดยเทียบเสียงให้เหมาะสมกัน  
ต่อมาจึงเกิดเป็นขิมแบบไทยขึ้นในที่สุด  ซึ่งมีเสียงไม่เหมือนของจีน  และใช้บรรเลงมาจนถึงปัจจุบัน 
    ส าหรับการศึกษาในระดับอุดมศึกษาเกิดขึ้นในสมัยนี้  คือ  การก่อตั้งจุฬาลงกรณ์
มหาวิทยาลัยใน  พ.ศ. 2460  แต่ยังไม่มีการเรียนการสอนดนตรีในมหาวิทยาลัยแห่งนี้  มีเพียง
ข้อเสนอในเรื่องเกี่ยวกับดนตรีศึกษาของสมเด็จพระเจ้าบรมวงศ์เธอ  กรมพระยาชัยนาทนเรนทร  
อธิบดีกรมมหาวิทยาลัยพระองค์แรก  เมื่อทรงเป็นหนึ่งในคณะกรรมการด าเนินสารสภาจัดการ
โรงเรียนข้าราชการพลเรือนของพระบาทสมเด็จพระจุลจอมเกล้าเจ้าอยู่หัวขึ้นเป็นจุฬาลงกรณ์
มหาวิทยาลัยได้เสนอแนวความคิดต่อคณะกรรมการ  ใน  พ.ศ.  2459  มีความตอนหนึ่งว่า 
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  ดนตรี  (Music)  เป็นสิ่งที่ส าคัญและจ าเป็นอย่างยิ่ง  เพราะเป็นเครื่องกล่อมเกลา
จิตใจนิสัยสันดานของมนุษย์  และนิสัยสันดานของชนทุกชาติให้ประจักษ์แก่โลกเช่นเดียวกับ
ศิลปกรรมประณีต  ชนทุกชาติจึงได้บ ารุงให้เจริญขึ้นตลอดมา  ผู้ที่ประพันธ์ดนตรีดี  ๆ  มีชื่อเสียงโด่ง
ดังนับถือกันเป็นศาสตร์ทั่วโลก  ดนตรีที่ดีแท้แพร่หลายไปทั่วโลกเป็นสมบัติสากล  เป็นเครื่องผูกพัน
นานาชาติให้ติดต่อเข้าใจและปรองดองกันได้เช่นเดียวกับศาสนา  ดนตรีเป็นเครื่องเชิดหน้าชูตาของ
ชนผู้มีดนตรีดี  ประเทศรุ่งเรืองแทบทุกประเทศมีดนตรี สอยดนตรีหลายชั้น เป็นกิจจะลักษณะ
ตลอดจนเป็นวิทยาลัยชั้นสูง  ส่งเสริมดนตรีให้สูง  ยั่วให้มีผู้ประพันธ์ดนตรี (Composer)  มากขึ้นทุก
ทีหาได้หยุดนิ่งอยู่ไม่ 
           คนไทยเป็นชนชนติหนึ่งที่มีดนตรีดีแต่หาได้มีการท านุบ ารุงและส่งเสริมเป็น
กิจจะลักษณะไม่ การสอนและแบบฝึกหัดเท่าที่ท ากันอยู่เวลานี้เป็นการท าส่วนตัว  ผู้ แต่งเพลงเป็น
อาชีพนับว่าไม่มีเลย  และวังไม่ได้ขยายดนตรีให้กว้างออกไปอีก  แม้การเรียนและแสดงดนตรีให้กว้าง
ออกไปอีก  แม้การเรียนและการแสดงดนตรีของต่างประเทศก็ยังหาได้ท าเป็นกิจจะลักษณะไม่   
การสอนดนตรีที่ท ากันเวลานี้เป็นการหัดคนให้ดีด  สี  ตี  เป่า  เท่านั้น  แต่ก าเนิดของดนตรีพิจารณา
ทางวิทยาศาสตร์ทั้งหลักและระเบียบของดนตรี  วิธีแต่งเพลงและประกอบเครื่อง  ฯลฯ  ยังไม่ได้สอน
กันเลย  โรงเรียนดนตรีมีอยู่หลายชั้น  ชั้นต่ าก็เป็นโรงเรียนสอนและฝึกหัดดีด  สี  ตี  เป่า  ส าหรับผู้ที่
จะเล่นตามความพอใจของตนเอง  อีกชั้นหนึ่งเป็นโรงเรียนสอนที่ผู้จะประกอบอาชีพในทางดนตรีหรือ
ผู้ที่อยากเล่นให้ดีกว่าคนสามัญ  โรงเรียนชั้นสูงนี้สอนเรื่องดนตรีเป็นวิทยาศาสตร์  สอนเป็นวิชาชั้นสูง
แลพกว้างขวางมาก  โดยมากโรงเรียนเช่นนี้เป็นวิทยาลัยขั้นสูงประเภทหนึ่ง  Academy  of  Music  
แต่มีรวมการสอนดนตรีชั้นสูงดังที่ว่านี้ไว้ในมหาวิทยาลัยก็มี 
           ในประเทศสยามมีแต่การสอนดนตรีเป็นส่วนตัวยังไม่มีโรงเรียนสอนดนตรีทั้งชั้น
กลางและชั้นสูงถ้าจะเริ่มสอนก็น่าจะให้มีในจุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัยหาผู้ช านาญการสอนมาจาก
ต่างประเทศให้สอนตามหลักของเขาซึ่งถี่ถ้วนลึกซึ้งและในขณะเดียวกันก็ให้เขาศึกษาดนตรีไทยและ
เปรียบเทียบเอาเข้าระเบียบของเขาแล้วสอนคนไทยอีกทีถ้าท าได้ดังนี้แล้วดนตรีไทยอาจเจริญก้าวหน้า
และรุ่งเรืองขึ้นอีก อาจมีผู้ประพันธ์ดนตรีไทยตามหลักของฝรั่งทั้งการเล่นก็คงดีขึ้นอีกมากด้วย ส่วน
ดนตรีฝรั่งนั้นเมื่อมีการสอนเป็นกิจจะลักษณะดังนี้แล้ว  ก็คงจะต้องดีขึ้นเป็นแน่ไม่ต้องสงสัย  ถ้าท าได้
ดังนี่แล้วใช่ว่าคนไทยจะรู้จักดนตรีของนานาชาติดีขึ้นและท าดนตรีของตนให้ขึ้นตามหลักวิทยาศาสตร์
เท่านั้น ดนตรีไทยก็จะได้แพร่หลายไปทั่วโลกเป็นการเชิดชูเกียรติคุณของชนชาติไทยด้วย (จุฬาลงกรณ์
มหาวิทยาลัย, 2527) 
           จากข้อเสนอของสมเด็จพระเจ้าบรมวงศ์เธอ  กรมพระยาชัยนาทนเรนทร  นับได้ว่า
พระองค์ทรงมีความรู้ความเข้าใจและวิสัยทัศน์เด่นชัดกว้างไกลในเรื่องดนตรีศึกษาเป็นอย่างดี  ทั้งใน
ดนตรีไทยและดนตรีสากล  โดยเฉพาะอย่างยิ่งในเรื่องของดนตรีเผ่าพันธุ์วิทยา ซึ่งเป็นเรื่องส าคัญยิ่งใน
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เรื่องวิธีการศึกษาดนตรีไทยให้เป็นที่เข้าใจและยอมรับของนานาประเทศ  อย่างไรก็ตามแนวพระราชด ารินี้
มิได้ท าให้เกิดการเรียนการสอนดนตรีในสมัยก่อตั้งจุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัยแต่ประการใด 
         ดนตรีศึกษาในสมัยรัชกาลที่  6  นับว่าเป็นรูปแบบขึ้นอย่างมาก  เนื่องจากมีการจัดตั้ง
โรงเรียนขึ้นท าให้มีการจัดหลักสูตรและการสอนอย่างเป็นระบบประชาชนทั่วไปเริ่มมีโอกาสได้เล่า
เรียนดนตรีมากกว่าในยุคก่อนๆ ที่ผ่านมารูปแบบการศึกษาแบบบ้านวัด และวัง เริ่มกลายรูปแบบมา
เป็นการศึกษาในสถาบันการศึกษามากข้ึน 
          ในรัชสมัยพระบาทสมเด็จพระปกเกล้าเจ้าอยู่หัวรัชกาลที่ 7 (พ.ศ. 2468-2478)  
พระองค์สนพระราชหฤทัยในดนตรีไทยเป็นอย่างมากจึงสามารถทรงซอได้เป็นอย่างดีทรงตั้งวงดนตรี
หลวงขึ้น  และทรงพระราชนิพนธ์บทเพลงไว้หลายบทเช่นราตรีประดาว คลื่นกระทบฝั่ง เขมรละอององค์  
ฯลฯ  ดนตรีศึกษาจึงได้พัฒนาต่อมาเป็นระบบมากข้ึนได้มีการจัดตั้งโรงเรียนนาฏดุริยางคศาสตร์ขึ้นใน 
พ.ศ. 2477 เพ่ือสอนดนตรีไทยและดนตรีฝรั่งคล้ายกับ การน ากรมมหรสพที่มีหน้าที่สอนดนตรีส่วน
หนึ่งมารวมกับโรงเรียนพรานหลวงที่ศึกษาสายสามัญกลายเป็นโรงเรียนที่ท าการสอนเป็นหน่วยเดียว  
ไม่แยกเป็น2 ฝ่ายโรงเรียนแห่งนี้พัฒนาเรื่อยมา  มีการน าศิลปะแขนงต่าง  ๆ  มาสอนด้วย จึงมีการ
เปลี่ยนชื่อเพ่ือความเหมาะสมมาโดยตลอดตามแนวคิดที่เปลี่ยนไปคือ เป็นโรงเรียนศิลปากร เมื่อ พ.ศ.  
2478  โรงเรียนสังคีตศิลป์ใน พ.ศ. 2484 โรงเรียนนาฏศิลป์ ใน พ.ศ. 2488 และท้ายท่ีสุดกลายมาเป็น
วิทยาลัยนาฏศิลป์ใน พ.ศ. 2515 
           ก่อนการเปลี่ยนแปลงการปกครองการแสดงละครเวทีเป็นที่นิยมกันอย่างมาก ในช่วงนี้มี
นักแต่งเพลงที่เริ่มแต่งเพลงไทยสากลตามแบบที่จอมพลเรือสมเด็จพระเจ้าบรมวงศ์เธอเจ้าฟ้าบริพัตร
สุขุมพันธ์กรมพระนครสวรรค์วรพินิตทรงเคยท ามาก่อนขึ้นเป็นคนแรกคือนายจวงจันทร์ จันทร์คณาใช้
นามปากกาว่า พรานบูรพ์และเริ่มมีการท าภาพยนตร์ขึ้นด้วยซึ่งมีการแต่งเพลงประกอบภาพยนตร์ด้วย
เพลงไทยสากลเริ่มเฟ่ืองฟูมากขึ้นในช่วงนี้ 
          กล่าวได้ว่าในสมัยรัชกาลที่ 7 เป็นต้นมาดนตรีศึกษามีการจัดเป็นระบบเพ่ือปวงชนชาว
ไทย  คือ  ทุกคนสามารถเข้าศึกษาได้ เป็นระบบโรงเรียนที่รัฐจัดให้ ท าให้ดนตรีศึกษาระบบราชส านัก
และระบบประชาชนเข้ามารวมกัน  ทั้งนี้ก็ด้วยแนวความคิดแบบประชาธิปไตยที่เริ่มมีมาตั้งแต่รัชกาล
ที่  5  และรัชกาลที่ 6 ดังกล่าวการศึกษาดนตรีมีหลายรูปแบบทั้งดนตรีไทย ดนตรีคลาสสิกและดนตรี
ไทยสากลรูปแบบต่างๆ 
          ในรัชสมัยพระบาทสมเด็จพระเจ้าอยู่หัวอานันทมหิดลรัชกาลที่ 8  (พ.ศ.  2478-2493)  
เป็นรัชสมัยที่พระองค์ทรงครองราชย์เพียงระยะเวลาสั้นๆแต่มีเรื่องที่น่ากล่าวถึงคือในรัชสมัยนี้
นายกรัฐมนตรีจอมพลแปลก พิบูลสงครามมีนโยบายในการท าให้ชาติไทยเป็นชาติที่ทันสมัยทัดเทียม
กับชาติตะวันตก  โดยสนับสนุนให้คนไทยปฏิบัติตนตามแบบอย่างวัฒนธรรมตะวันตกและห้ามมิให้คน
ไทยปฏิบัติตนตามแบบอย่างของวัฒนธรรมไทยหลายอย่างด้วยกันการขับร้องและบรรเลงเพลงไทย
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เป็นสิ่งต้องห้ามอย่างหนึ่งด้วยโดยให้คนไทยหันมาขับร้องและบรรเลงเพลงสากลแทนท าให้ศิลปิน
ดนตรีไทยในยุคของช่วงเวลานั้นหมดก าลังใจไปเป็นจ านวนมาก  หลายคนขายเครื่องดนตรีไทย
เหมือนกับของไร้ค่า  นับได้ว่าเป็นยุคมืดแห่งการดนตรีไทยช่วงหนึ่งที่เหตุการณ์นี้เกิดขึ้นคือระหว่าง
พ.ศ. 2482-2484  โดยมีเพลงแสนค านึงเกิดขึ้นใน พ.ศ. 2483 ประพันธ์โดยหลวงประดิษฐไพเราะ  
(ศร  ศิลปะบรรเลง, 2424-2497)  ศิลปินดนตรีไทยผู้ยิ่งใหญ่แห่งยุค  ในช่วงนี้ดนตรีไทยสากลจึงเป็นที่
นิยมมากยิ่งขึ้น 
         ราว พ.ศ. 2480 มีนักแต่งเพลงและวงดนตรีไทยสากลเกิดข้ึนเป็นจ านวนมากขึ้นวงหนึ่งที่
เกิดขึ้นในช่วงเวลานี้คือวงดนตรีสุนทราภรณ์โดย ครูเอ้ือสุนทรสนานซึ่งเป็นหัวหน้าวงดนตรีของกร
โฆษณาการ  หรือกรมประชาสัมพันธ์ในปัจจุบัน 
          ดนตรีศึกษาในสมัยนี้รัฐบาลเริ่มเข้ามาจัดการและด าเนินงานเนื่องจากเป็นระยะหลัง
เปลี่ยนแปลงการปกครองแล้วดนตรีสากลเป็นที่นิยมมากขึ้นในขณะที่ดนตรีไทยมีคนนิยมน้อยลง
เนื่องจากเหตุการณ์ดังกล่าวแล้วการเรียนการสอนดนตรีเป็นเรื่องราวมากขึ้น มีทั้งที่เป็นดนตรีคลาสสิก  
และดนตรีสากลที่เรียกกันว่าเพลงลูกกรุง  ซึ่งหน่วยงานที่จัดการเรียนการสอนมีทั้งหน่วยงานของรัฐ
และหน่วยงานเอกชน 
          ต่อมาในรัชสมัยพระบาทสมเด็จพระเจ้าอยู่หัวภูมิพลอดุลยเดชรัชกาลที่ 9 (พ.ศ.  2493-
ปัจจุบัน) พระเจ้าอยู่หัวในรัชกาลปัจจุบันซึ่งพระองค์ทรงครองราชย์เป็นระยะเวลายาวนานกว่า
พระมหากษัตริย์ไทยในอดีตทุกพระองค์จึงมีการเปลี่ยนแปลงเกิดขึ้นเป็นอันมากตั้งแต่ระดับปฐมวัย
ศึกษาจนถึงระดับอุดมศึกษาทั้งนี้เนื่องจากการเปลี่ยนแปลงของโลกทางด้านการเมืองการปกครองและ
วิทยาศาสตร์และเทคโนโลยีในช่วง 60 ปีที่ผ่านมานี้ที่ส าคัญยิ่งคือพระเนตรอันยาวไกลของพระบาทสมเด็จ
พระเจ้าอยู่หัวรัชกาลปัจจุบันโดยที่พระองค์และสมเด็จพระนางเจ้าฯ  พระบรมราชินีนาถทรงโปรดการ
ดนตรีและทรงมีพระราชโอรสและพระราชธิดาหรือสมเด็จพระบรมโอรสาธิราชฯ  สยามมกุฎราชกุมาร  
สมเด็จพระเทพรัตนราชสุดาฯ  สยามบรมราชกุมารี  และสมเด็จพระเจ้าลูกเธอเจ้าฟ้าจุฬาภรณ์วลัย
ลักษณ์  อัครราชกุมารีที่ทรงโปรดการดนตรีเช่นเดียวกันนอกจากนี้สมเด็จพระเจ้าพ่ีนางเธอ  เจ้าฟ้า
กัลยาณิวัฒนา  กรมหลวงนราธิวาสราชนครินทร์ทรงโปรดการดนตรีและให้การสนับสนุนกิจการด้านนี้
ตลอดมา  เป็นเหตุผลประการส าคัญท่ีท าให้ดนตรีศึกษามีการพัฒนาไปมาก 
         พระบาทสมเด็จพระเจ้าอยู่หัวทรงโปรดเพลงประเภทแจ๊สโดยได้ทรงพระราชนิพนธ์บท
เพลงไว้รวม  47  เพลง  และได้ทรงก่อตั้งวงดนตรี  อ.ส.  วันศุกร์  (โรงเรียนจิตรลดา, 2539)  ขึ้นเพ่ือ
บรรเลงดนตรีให้ประชาชนผู้สนใจได้ฟัง  นอกจากนี้พระองค์ยังทรงสอนการบรรเลงดนตรีประเภท
เครื่องเป่าให้กับพระราชโอรสและพระราชธิดาพร้อมทั้งข้าราชบริพารเป็นเวลานาน อีกทั้งยังทรง
สนับสนุนการดนตรีมาโดยตลอดท าให้ดนตรีเป็นที่แพร่หลายและมีการพัฒนาต่อเนื่องมาจนถึงปัจจุบัน 
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 ในส่วนสมเด็จพระนางเจ้าฯ  พระบรมราชินีนาถสนพระราชหฤทัยการดนตรีมาแต่ทรง
พระเยาว์โดยทรงเปียโนได้อย่างดีด้วยเหตุที่พระบาทสมเด็จพระเจ้าอยู่หัวและสมเด็จพระนางเจ้าฯ   
พระบรมราชินีนาถสนพระราชหฤทัยการดนตรีทั้ง  2 พระองค์ จึงทรงสนับสนุนให้ทั้งพระราชโอรส
และพระราชธิดาได้ทรงเรียนดนตรีมาแต่ยังทรงพระเยาว์ทุกพระองค์ 
        ส าหรับสมเด็จพระบรมโอสาธิราชฯ  สยามมงกุฎราชกุมารสามารถทรงดนตรีได้ลายชิ้น
และสนพระราชหฤทัยในการดนตรีตะวันตกและดนตรีไทย  โดยทรงเป็นองค์อุปถัมภ์ของวงดุริยางค์
ซิมโฟนีกรุงเทพ (Bangkok  Symphony  Orchestra) และทรงสนับสนุนการดนตรีไทยอย่าง
สม่ าเสมอเป็นการร่วมพระองค์มาโดยตลอดเช่นกัน 
        สมเด็จพระเทพรัตนราชสุดาฯ  สยามบรมราชกุมารีสนพระราชหฤทัยในดนตรีไทยและ
ดนตรีสากลมาแต่ทรงพระเยาว์  โดยเฉพาะดนตรีไทยทรงให้ความสนพระราชหฤทัยเป็นอย่างยิ่ง  
สามารถทรงเครื่องดนตรีไทยได้หลายชิ้นเนื่องจากทรงศึกษาอย่างจริงจังตลอดมาแม้ในปัจจุบัน 
ที่ส าคัญยิ่ง  คือ  ทรงให้ความสนพระราชหฤทัยอย่างยิ่งต่อการสนับสนุนดนตรีไทยในทุกรูปแบบ  
เพ่ือให้การดนตรีไทยซึ่งซบเซาไปในสมัยเปลี่ยนแปลงการปกครองเป็นต้นมาเป็นที่นิยมแพร่หลายใน
หมู่เด็กและเยาวชนไทยอีกครั้งหนึ่ง  โดยทรงสนับสนุนดนตรีไทยศึกษาให้ก้าวหน้าพัฒนามาโดยตลอด
ท าให้มีการจัดการเรียนการสอนดนตรีไทยในหลายที่ทั่วประเทศอย่างจริงจัง นับได้ว่าเป็นการ
วางรากฐานดนตรีไทยศึกษาอย่างเป็นระบบและกว้างขวางอย่างเด่นชัด 
         สมเด็จพระเจ้าลูกเธอ  เจ้าฟ้าจุฬาภรณ์วลัยลักษณ์  อัครราชกุมารีสนพระทัยการดนตรี
แต่ทรงพระเยาว์เช่นเดียวกัน  โดยทรงเปียโนได้อย่างดี  นอกจากนี้ยังสนพระทัยในดนตรีต่างชาติและ
สามารถทรงได้เช่นเดียวกัน 
         สมเด็จพระเจ้าพ่ีนางเธอ  เจ้าฟ้ากัลยาณิวัฒนา  กรมหลวงนาราธิวาสราชนครินทร์สน
พระทัยในเรื่องดนตรีตะวันตกเป็นอย่างยิ่ง  บ่อยครั้งที่จะเสด็จไปทอดพระเนตรการแสดงเป็นการส่วน
พระองค์  ณ  ศูนย์วัฒนธรรมแห่งประเทศไทย  ด้วยความสนพระทัยในดนตรีตะวันตกจึงได้ทรงรับวง
ซิมโฟนีแห่งจุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัยไว้ในพระอุปถัมภ์ 

 จากการที่พระบาทสมเด็จพระเจ้าอยู่หัว  สมเด็จพระนางเจ้าฯ  พระบรมราชินีนาถ  
พระราชโอรสและพระราชธิดาทุกพระองค์  และสมเด็จพระเจ้าพ่ีนางเธอ  เจ้าฟ้ากัลยาณิวัฒนา  
กรมหลวงนราธิวาสราชนครินทร์สนพระราชหฤทัยและสนพระทัยในการดนตรี  ท าให้ประเทศไทย
สามารถพัฒนาการดนตรีมาได้อย่างดีโดยตลอดจนถึงปัจจุบัน 
    สรุป ประวัติพัฒนาการการเรียนการสอนดนตรีของไทย ในอดีตมีการเรียนรู้ดนตรีการ
เรียนรู้จากในวัง และการเรียนรู้จากประชาชน ท าให้การพัฒนาการดนตรีนั้นมีลักษณะมีแบบแผนคือ
เรียนแบบในวัง และแบบประชาชนใช้การทดลองคือการลักจ าท าให้ทดลองแบบลองผิดลองถูก ท าให้
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เกิดความเข้าใจที่เกิดจากการลอง แต่ทั้งหมดก็เกิดการพัฒนาทั้งสิ้น แต่ในการพัฒนานั้นก็ต้องมีการ
สนับสนุนจากราชวงค์ในแต่ละยุคสมัยจนถึงปัจจุบัน 

รูปแบบแบะลักษณะการเรียนการสอนดนตรีของไทย 
       แผนพัฒนาเศรษฐกิจและสังคมแห่งชาติ  ฉบับที่  11  (พ.ศ.  2555-  2559)  (ส านักงาน
คณะกรรมการพัฒนาเศรษฐกิจและสังคมแห่งชาติ  ส านักนายกรัฐมนตรี  2556)  เป็นแผนที่ต่อ
เนื่องมาจากแผนพัฒนาเศรษฐกิจและสังคมแห่งชาติ  ฉบับที่  10  (พ.ศ.  2550-2554)  (ส านักงาน
คณะกรรมการพัฒนาการเศรษฐกิจและสังคมแห่งชาติ  ส านักนายกรัฐมนตรี, 2550)  ซึ่งในแผนนี้เน้น
ความส าคัญของการพัฒนาให้สังคมไทยเป็นสังคมอยู่เย็นเป็นสุขร่วมกัน  (Green  and Happiness  
Society)  ตามปรัชญาเศรษฐกิจพอเพียง  โดยมีพันธกิจเพ่ือ  1)  พัฒนาคนให้มีคุณภาพ  คุณธรรม  
น าความรอบรู้อย่างเท่าเทียม  2)  เสริมสร้างเศรษฐกิจให้มีคุณภาพ  เสถียรภาพ และ เป็นธรรม 3)  
ด ารงความหลากหลายทางชีวภาพและสร้างความมั่นคงของฐานทรัพยากรธรรมชาติและคุณภาพ
สิ่งแวดล้อม  4)  พัฒนาระบบบริหารจัดการประเทศให้เกิดธรรมาภิบาลภายใต้ระบบประชาธิปไตย
อันมีพระมหากษัตริย์ทรงเป็นประมุข  ต่อมาในแผนพัฒนาเศรษฐกิจและสังคมแห่งชาติฉบับที่  11  
(พ.ศ.  2555-2559)  ได้มีการก าหนดนโยบายต่อเนื่องจากแผนพัฒนาเศรษฐกิจและสังคมแห่งชาติ  
ฉบับที่  10  สาระส าคัญ  คือ  เน้นหลักปรัชญาเศรษฐกิจพอเพียง  การพัฒนาคนสู่สังคมแห่งการ
เรียนรู้ตลอดชีวิตอย่างยั่งยืน การสร้างความเชื่อมโยงกับประเทศในภูมิภาคเพ่ือความมั่นคงทาง
เศรษฐกิจและสังคม  และการจัดการทรัพยากรธรรมชาติและสิ่งแวดล้อมอย่างยั่งยืนโดยได้มีการ
ก าหนดกรอบการพัฒนาการศึกษาเป็น  แผนการศึกษาแห่งชาติ  พ.ศ. 2545-2559  (ส านักงาน
คณะกรรมการการศึกษาแห่งชาติ  ส านักงานนายกรัฐมนตรี , 2545)  ซึ่งเป็นช่วงเวลาของแผนพัฒนา
เศรษฐกิจและสังคมแห่งชาติ  ฉบับที่  9, 10 และ 11  มีแนวคิดในการพัฒนาการศึกษาและวัฒนธรรม
ที่เด่นชัดมากขึ้น  โดยแผนพัฒนาเศรษฐกิจและสังคมแห่งชาติ  ฉบับที่  9  (พ.ศ.  2545 -2549)  
(ส านักงานคณะกรรมการพัฒนาการเศรษฐกิจและสังคมแห่งชาติ  ส านักงานนายกรัฐมนตรี,  2545)  
เป็นรากฐานในการพัฒนาดนตรีศึกษาในปัจจุบัน  วัตถุประสงค์ของแผนพัฒนาฉบับนี้เป็นไปตาม
นโยบายหลัก  3  ประการ  คือ 1)  พัฒนาคนอย่างรอบด้านและสมดุล  2)  สร้างสังคมคุณธรรม  
ภูมิปัญญาและการเรียนรู้  และ  3)  รักษาและพัฒนาสภาพแวดล้อม  โดยในแผนการศึกษาแห่งชาติ  
พ.ศ.  2545-2559  มีเจตนารมณ์เพ่ือพัฒนาชีวิตให้เป็น  “มนุษย์ที่สมบูรณ์ทั้งทางร่างกาย  จิตใจ  
สติปัญญา  ความรู้  และคุณธรรม  มีจริยธรรมในการด ารงชีวิต  สามารถอยู่ร่วมกับผู้อ่ืนได้อย่างมี
ความสุข” และพัฒนาสังคมไทยให้เป็นสังคมที่มีความเข้มแข็งและมีดุลยภาพ  3  ด้าน  คือ เป็นสังคม
คุณภาพ  สังคมแห่งภูมิปัญญาและการเรียนรู้   และสังคมสมานฉันท์และเอ้ืออาทรต่อกัน 
โดยก าหนดการพัฒนาตามกรอบ  3  ด้าน  คือ 
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                  1. พัฒนาทุกคนให้มีโอกาสเข้าถึงการเรียนรู้  โดยปฏิรูปการเรียนรู้  ปลูกฝังและ
เสริมสร้าง  ศีลธรรม คุณธรรม จริยธรรม ค่านิยม และคุณลักษณะที่พึงประสงค์ และพัฒนาก าลังคน
ด้านวิทยาศาสตร์และเทคโนโลยี 
                 2. พัฒนาสังคมแห่งการเรียนรู้ โดยส่งเสริมการวิจัยและพัฒนา สร้างสรรค์  ประยุกต์ใช้
และเผยแพร่ความรู้ 
                 3. พัฒนาสิ่งแวดล้อม  โดยส่งเสริมและสร้างสรรค์ทุนทางสังคมและวัฒนธรรม จ ากัด 
ลดและขจัดปัญหาทางโครงสร้าง  พัฒนาเทคโนโลยีเพ่ือการศึกษา จัดระบบทรัพยากร และการลงทุน
ทางการศึกษา 
      สรุป รูปแบบแบะลักษณะการเรียนการสอนดนตรีของไทย จะใช้การเรียนการสอนเพ่ือ
สอดคล้องกับแผนการพัฒนาชาติ ในการเรียนรู้ตลอดชีวิต ซึ่งมี 3 ด้าน 1 .พัฒนาพัฒนาทุกคนให้มี
โอกาสเข้าถึงการเรียนรู้ 2. พัฒนาสังคมแห่งการเรียนรู้  3. พัฒนาสิ่งแวดล้อม  ซึ่งได้ใช้ในหลักในการ
พัฒนาวิชาดนตรีของไทย 
 
ความรู้เกี่ยวกับการสืบทอด 
 
         การศึกษาวิจัย การสืบทอดมังคละในสถาบันอุดมศึกษาตามวิถีปราชญ์ชาวบ้านในภาคเหนือ
ตอนล่าง ผู้วิจัยรวบรวมเอกสารเกี่ยวกับการสืบทอดไว้ดังนี้ 
             ส านกงานคณะกรรมการว  ัฒนธรรม แห่งชาติ (2534: 6-9) การสืบทอดหมายถึง การที่ 
คนรุ่นหนึ่งงสร้างสรรค  ์สังสม และถ่ายทอดความรู้ ความคิด ความสามารถ ตลอดจนผลิตผลจาก
ความรู้ ความคิด ความสามารถนั้นัๆ ต่อไปยังคนอีกรุ่นหนึ่งเพ่ือความต่อเนื่องและเจริญกาวหน้าของ
เผ่าพันธุ์ 
       ประเสริฐ  แย้มกลิ่นฟุ้ง (2536: 31) ได้ชี้ให้เห็นว่าการถ่ายทอดวัฒนธรรมนี้ได้เกิดขึ้นมา
ช้านานแล้ว จนอาจกล่าวได้ว่าวนับตั้งแต่มนุษย์อยู่ร่วมกันเป็นสังคม และได้สร้างวัฒนธรรมของตนเอง
ขึ้นมา ผู้เยาว์หรือสมาชิกใหม่มักได้รับการอบรมพร่ าสอนจากผู้อาวุโสกว่าให้รู้จักวัฒนธรรมของสังคม
การถ่ายทอกวัฒนธรรมสมัยดั้งเดิมอาจถือได้ว่าเป็นการศึกษาอย่างไม่เป็นทางการ ( Informal 
Education) ด้วยเช่นกัน ครั้นต่อมาเมื่อโครงสร้างสังคมเปลี่ยนแปลงไป การศึกษาได้พัฒนาขึ้นมา
กลายเป็นหน่วยส าคัญของสังคมในการท าหน้าที่ถ่ายทอดวัฒนธรรมของสังคมให้กับสมาชิกรุ่นเยาว์
ต่อไปแม้ทั้งนี้ไม่ได้หมายความว่า หน่วยงานหรือสถาบันทางสังคมอ่ืนๆ เช่นครอบครัว วัด ที่เคยท า
หน้าที่ถ่ายทอดวัฒนธรรมนั้นมีความส าคัญน้อยลงไป อกจากนี้กลุ่มคนหรือสมาชิกที่ได้สัมพันธ์กันใน
ลักษณะที่ไม่เป็นทางการ ก็มีส่วนในการถ่ายทอดหรือสอนวัฒนธรรมของกันและกันให้กับสนใจ เช่น 
คณะแสดง ซึ่งมีลิเก หมอล า มโนราห์ และหนังตะลุง ต่างๆ ก็มีบทบาทในการถ่ายทอดหรือสอนให้กับ
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ประชาชนทั้งโดยตรงคือ ศิลปะการแสดง และโดยอ้อมคือ ความรู้สอดแทรกอยู่ในการแสดงอีกด้วย 
การสอนในลักษณะนี้นอกจากเป็นการสอนในพฤติกรรมแล้ว ยังเป็นการถ่ายทอดระบบสัญญาลักษณ์ด้วย 
เมื่อวัฒนธรรมคือระบบสัญญาลักษณะที่มนุษย์สร้างขึ้นโดยสัญชาติญาณ ก็ย่อมหมายความว่า วัฒนธรรม
คือ สิ่งที่มนุษย์ต้องเรียนรู้และต้องมีการถ่ายทอดวัฒนธรรม การถ่ายทอดวัฒนธรรมที่เห็นได้ชัดเจน
ที่สุดคือ การที่พ่อแม่สอนลูกว่า อะไรควรท าอะไรไม่ควรท า ในสังคมไทยพ่อแม่สอนลูกให้ไหว้ผู้ที่มี
อาวุโสกว่า ผู้น้อยไม่ควรยืนค้ าศีรษะผู้ใหญ่ นอกจากนี้การที่แม่สอนลูกท าอาหารไทย รู้จักแกงเผ็ด ต า
น้ าพริก ก็เป็นการถ่ายทอดวัฒนธรรมไทยเช่นกัน การถ่ายทอดวัฒนธรรมคือ การสอนให้คนรุ่นหลังรู้
ถึงระบบสัญลักษณ์ของสังคม ซึ่งได้เคยมีการตกลงกันไว้ว่าประกอบด้วยอะไรบ้าง 
       พระธรรมปิฎก (2537: 29-30) ได้กล่าวไว้ว่าการสืบทอด หมายถึง การสืบต่อองค์ความรู้
ภูมิปัญญา วัฒนธรรม ไปข้างหน้าจากปัจจุบันสู่อนาคต แต่การสืบทอดนั้นไม่ได้สืบทอดกันลอยๆ หาก
เป็นการสืบทอดด้วยปัญญาอย่างมีวิธีการ ถ้าสืบทอดโดยไม่มีวิธีการก็เป็นการปล่อยให้ไหลเรื่อยเปื่อย
ไป การสืบทอดอย่างมีวิธีการนี้จะเรียกว่าการสืบสาน ซึ่งเป็นการปรุงแต่งวัฒนธรรมจากเดิมให้มี
รูปแบบสอดคล้องกับยุคสมัยปัจจุบัน 
       ส านักงานคณะกรรมการวัฒนธรรมแห่งชาติ (2537: 4-5) อธิบายว่า วิธีการด าเนินชีวิต
ของกลุ่ม (มนุษย์) กลุ่มใดกลุ่มหนึ่งที่ถือเป็นแบบแผน ปฎิบัติโดยมีการสั่งสม สืบทอด และปรับเปลี่ยน
กันมาอย่างต่อเนื่อง ซึ่งในสมาชิกในชุมชนนั้นๆ สามารถเข้าใจและซาบซึ้งร่วมกัน วัฒนธรรมท้องถิ่น 
เป็นแบบแผนการด าเนินชีวิต ค่านิยม จารีต ประเพณีวิทยากรและเทคโนโลยี ตลอดจนวัสดุต่างๆ เป็น
ผลผลิตจากการคิดค้นของมนุษย์กลุ่มใดกลุ่มหนึ่งปฏิบัติสืบทอดกันมาเนินนาน จากคนรุ่นหนึ่งไปสู่อีก
รุ่นหนึ่ง ซึ่งมีความส าคัญเป็นอย่างมากต่อการด าเนินชีวิตของคนในสังคมปัจจุบัน เพราะเป็นเครื่อง
แสดงลักษณะเฉพาะของกลุ่มคน ท าให้เกิดความเข้าใจซึ่ งกันและกันระหว่างคนกับธรรมชาติและคน
กับคนในชุมชน ท าให้เกิดความรักความผูกพันต่อท้องถิ่น เป็นปัจจัยในการส่งเสริมและพัฒนาท้องถิ่น 
และเป็นองค์ความรู่ที่สามารถน าไปใช้ในวิทยาการแขนงต่างๆ วัฒนธรรมใดที่มีคุณประโยชน์ต่อการ
ด ารงชีวิตของคน และสังคมมาจึงจะมีการถ่ายทอดไปยังบุคคลกลุ่มคนในสังคมและประเทศในรุ่นและ
ยุคต่อๆ ไป 
             ปฐม นิคมานนท์ (2538: 34) ได้สรุปความหมายของกระบวนการถ่ายทอดความรู้คือ 
วิธีการส่งต่อความรู้ ความช านาญ หรือค่านิยมที่มีอยู่ไปยังบุคคลอ่ืน อาจเป็นเครือญาติ หรือสมาชิก
อ่ืนๆ ในชุมชน อาจเป็นการถ่ายทอดโดยตรง โดยทางอ้อม ด้วยการจงใจหรือไม่จงใจมีการเรียกเก็บ
ค่าตอบแทนหรือไม่ก็ได้                             
             กรมศิลปกร (2540: 60) ได้กล่าวไว้ว่า การสืบทอดภูมิปัญญาเป็นการสืบทอดวัฒนธรรม
จากบรรพชนในอดีตจนถึงยุคปัจจุบัน ชนเผ่าใดไม่มีภูมิปัญญาและเทคโนโลยีย่อมไม่มีการเปลี่ยนแปลง
พัฒนา และได้เสนอทางสืบทอดภูมิปัญญาและเทคโนโลยีโดยกระบวนการ 3 ลักษณะคือ 
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                     1. การปฏิบัติงานในชีวิตประจ าวัน (Daily Life) เป็นการถ่ายทอดวิธีการปัญญาและ
การปฏิบัติงาน โดยอาศัยประสบการณ์ที่สั่งสมสืบทอดในชีวิตประจ าวันจากพ่อแม่ไปสู่ลูกหลาน 
                2. การศึกษาเล่าเรียน (Education training) เป็นการจดเป็นต ารา ท่องจ าฝึกหัด
และจัดท าเครื่องมีอใช้เอง โดยมีผู้สอนหรือผู้รับถ่ายทอดคือนักเรียน 
             3. การรับความรู้ภูมิปัญญาจากสังคมภายนอก เป็นการรับรู้แบบวิธีการจากสื่ อต่าง 
เช่น โทรทัศน์ หนังสือ อินเตอร์เน็ต เป็นต้น      
    ส านักงานคณะกรรมการวัฒนธรรมแห่งชาติ (2541 : 6-9) ได้กล่าวไว้ว่าการสืบทอด 
หมายถึง การที่คนรุ่นหนึ่งสร้างสรรค์ สั่งสม ละถ่ายทอดความรู้ ความคิด ความสามารถ ตลอดจนผลิตผล
ความรู้ ความคิด ความสามารถนั้นๆ ต่อไปยังคนอีกรุ่นหนึ่งเพ่ือความต่อเนื่องและเจริญก้าวหน้าของ
เผ่าพันธุ์ 
 สรุป การสืบทอดเป็นการน าความรู้ในสิ่งดั่งเดิมหรือสิ่งที่มีการพัฒนา ส่งต่อไปสู่ผู้ที่สนใจ 
โดยมีผู้มอบให้คือผู้สอนและผู้รับต่อคือผู้เรียน อย่างมีวิธีการซึ่งจะมีค่าตอบแทนหรือไม่นั้นขั้นอยู่ กับ
ธรรมเนียมของแต่ละที่ โดยการสืบทอดนั้นจะสืบทอดจากวิธีไหนก็ขึ้นอยู่กับยุคสมัยและความเจริญ
ทางการสื่อสารในปัจจุบัน 
 
ทฤษฎีที่ใช้ในงานวิจัย 
 
        การศึกษาวิจัย การสืบทอดมังคละในสถาบันอุดมศึกษาตามวิถีปราชญ์ชาวบ้านในภาคเหนือ
ตอนล่าง ผู้วิจัยได้ใช้แนวคิดและทฤษฎีในการวิเคราะห์ดังนี้ 
              แนวคิดและทฤษฎีที่ใช้ในการวิจัยตามความมุ่งหมายข้อที่ 1 
              ทฤษฎีการแพร่กระจายทางวัฒนธรรม 
               นักมานุษยวิทยาชาวอเมริกัน ราล์ฟ  ลินตัน (Ralph Linton ค.ศ. 1893 - 1953) 
เป็นเจ้าของทฤษฎีได้กล่าวไว้ว่า ทฤษฎีการแพร่กระจายทางวัฒนธรรม เชื่อว่าการเปลี่ยนแปลงทาง
สังคมเกิดจากการแพร่กระจายทางวัฒนธรรม โดยเกิดจากการติดต่อสื่อสารกันระหว่างสังคมที่ต่าง
วัฒนธรรมร่วมกันและต่างแพร่กระจายวัฒนธรรมไปสู่กันและกัน เมื่อเกิดการแพร่กระจายวัฒนธรรม
ขึ้นแล้วสังคมที่เจริญกว่าอาจจะรับวัฒนธรรมบางอย่างของสังคมที่ด้อยกว่าก็ได้ และในท านอง
เดียวกันสังคมท่ีด้อยกว่าอาจไม่รับวัฒนธรรมของสังคมท่ีเจริญกว่าก็ได้ การเปลี่ยนแปลงทางสังคมส่วน
ใหญ่แล้วเกิดจากการแพร่กระจายของวัฒนธรรมจากภายนอกเข้ามามากกว่าเกิดจากการประดิษฐ์
คิดค้นใหม่ข้ึนเองในสังคม หรือถ้ามีก็มักจะเกิดจากการน าสิ่งใหม่ ๆ จากภายนอกเข้ามาผสมผสานกับ
ของที่มีอยู่ก่อนแล้วเป็นของใหม่ที่ไม่เคยมีมาก่อน จะเห็นได้จากการน าสิ่งใหม่ ๆ จากสังคมอเมริกัน 
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ซึ่งมีศักยภาพในด้านการประดิษฐ์คิดค้นสูง แต่การเปลี่ยนแปลงทางสังคมเกิดขึ้นจากการแพร่กระจาย
ถึงร้อยละ 90 เกิดจากการประดิษฐ์คิดค้นในสังคมเพียงร้อยละ 10 เท่านั้น 
  ในทฤษฎีการแพร่กระจายทางวัฒนธรรมผู้วิจัยน ามาเพ่ือศึกษาประวัติของวงดนตรี
มังคละ ในเรื่อง ของตัวบุคคลในวง รวมถึงการสืบทอดหัวหน้าวง พิธีกรรม  และประเพณีที่มีบทบาท
ต่อชุมชนในวงต่างๆ   
   ทฤษฎีโครงสร้างและหน้าที่ 
          ทฤษฎีโครงสร้างและหน้าที่(Structural-Functional Theory) ของแรดคลิฟฟ์ 
บราวด์(A.R. Radcliffe Brow 1884-1955) อธิบายว่าระบบสังคมโดยส่วนรวมจะด ารงอยู่ได้ต้อง
ศึกษาความแตกต่างความพึงพอใจที่บุคคลต้องการ และสังคมต้องการโดยประเพณีหรือสถาบันใน
สังคมมีหน้าที่เชื่อมโยง เกื้อหนุนระหว่างกัน นอกจากนี้ก็ยังมีความจ าเป็นในการศึกษาปัจจัยที่ท าให้
โครงสร้างทางสังคมคงอยู่ได้ และเห็นว่าหน้าที่ของสังคมก็เหมือนกับระบบธรรมชาติอ่ืนๆ ต้องมี
กฎหมายควบคุม ซึ่งสามารถสรุปแนวคิดในกรอบทฤษฏีได้ดังนี้ พิทยวัฒน์ พันธศรี (2554: 52) 

1.  สังคมต้องมีโครงสร้างที่ดีเพ่ือการปฏิบัติงานอย่างมีเอกภาพ 
2.  องค์ประกอบต่างๆ ในโครงสร้างต้องเอ้ืออ านวยระหว่างกัน ตามวิถีท่ี

ควรจะเป็นเพื่อรักษาระบบดุลยภาพของระบบส่วนรวม 
3.  ขนบธรรมเนียมประเพณีและสถาบันต่างๆควรมีหน้าที่สนับสนุน

ระหว่างกันอย่างต่อเนื่อง 
4.  ระบบสังคมและวัฒนธรรมควรมีหน้าที่เป็นสื่อกลางให้สมาชิกในสังคม

สามารถปรับตัวเข้ากับสภาพแวดล้อมได้ 
5.  สังคมและวัฒนธรรมควรท าหน้าที่เป็นเครื่องมือเชื่อมโยงสมาชิกใน

สังคมให้เข้ามาร่วมท างาน ท ากิจกรรมทางสังคมอย่างมีเสถียรภาพ (สมศักดิ์ ศรีสันติสุข, 2544: 
97-99) 

 ทฤษฏีนี้ใช้ในการศึกษาโครงสร้าง ความสัมพันธ์ และบทบาทของวัฒนธรรมต่างๆ ใน
พ้ืนที่ที่ศึกษา 
    สรุป  ในทฤษฎีโครงสร้างหน้าที่ผู้วิจัยน ามาใช้ในการวิเคราะห์ความสัมพันธ์ของ
หน้าที่ของครูนักเรียน และบุคคลทั่วไปที่เกี่ยวข้องกับการสืบทอดดนตรีมังคละเพ่ือใช้ในการตอบใน
เรื่องกระบวนการสืบทอด ประวัติการสืบทอด การสืบทอดพิธีกรรม 
     แนวคิดและทฤษฎีที่ใช้ในการวิจัยตามความมุ่งหมายข้อที่ 2 
        ทฤษฎีการจัดการศึกษานอกระบบและการศึกษาตามอัธยาศัย 
 ความหมายของการจัดการศึกษานอกระบบ 
  พระราชบัญญัติการศึกษาแห่งชาติ พ.ศ. 2542 (ฉบับที่ 2) พ.ศ. 2545 
(ส านักงานคณะกรรมการการศึกษาแห่งชาติ , 2545) การศึกษานอกระบบเป็นการศึกษาที่มีความ
ยืดหยุ่นในการก าหนดจุดหมาย รูปแบบ วิธีการศึกษาระยะเวลาของการศึกษา การวัดและประเมินผล 
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ซึ่งเป็นเงื่อนไขส าคัญของการส าเร็จจากศึกษาโดยเนื้อหาและหลักสูตรจะต้องมีความเหมาะสม
สอดคล้องกับสภาพปัญหาและความต้องการของบุคคล  
  พระราชบัญญัติส่งเสริมการศึกษานอกระบบและการศึกษาตามอัธยาศัย 
พ.ศ. 2551 (กระทรวงศึกษาธิการ, 2551) มาตรา 4 การศึกษานอกระบบคือกิจกรรมการศึกษาที่ มี
กลุ่มเป้าหมายผู้รับบริการและวัตถุประสงค์ของการเรียนที่ชัดเจน มีรูปแบบ หลักสูตร วิธีจัดและ
ระยะเวลาการเรียนหรือฝึกองรมที่ยืดหยุ่นและหลากหลายตามสภาพความต้องการและศักยภาพใน
การเรียนรู้ของกลุ่มเป้าหมายนั้น และมีวิธีการวัดและประเมินผลการเรียนรู้ที่มีมาตรฐานเพ่ือรับคุณวุฒิ
ทางการศึกษา หรือเพ่ือจัดระดับผลการเรียนรู้ 
   การจัดการศึกษานอกระบบ 
  การจัดการเรียนการสอนแบบนอกระบบจะเป็นการจัดการเรียนเพ่ือตอบสนอง
ความต้องการของบุคคล ชุมชน หรือประชากรในท้องถิ่นเป็นหลัก กลุ่มประชากรที่เข้ามาใช้บริการ
การศึกษานอกระบบไม่ได้เป็นเพียงกลุ่มนักเรียนนักศึกษาเท่านั้น อาจจะรวมถึงวัยผู้ใหญ่ หรือกลุ่มคน
ทั่วไปก็ได้ โดยมีแนวทางในการจัดการศึกษานอกระบบแบบต่างๆ ดังนี้ 
  การทรวงศึกษาธิการ (2549) ระบุแนวทางการจัดการศึกษานอกระบบโรงเรียนไว้
ดังนี้ 
                     1. เป้าหมายและวัตถุประสงค์ในการจัดการศึกษานอกระบบ มุ้งเน้นในกลุ่ม
ประชากรได้รับความรู้ที่สามารถน าไปใช้ประโยชน์ในชีวิตประจ าวัน 
                     2. การบริหารจัดการ เน้นให้มีการกระจายอ านาจจากส่วนกลางให้ทั่วถึงกันในทุก
ชุมชนทุกคนได้รับโอกาสในการเรียนเท่าๆ กัน 
                     3. กลุ่มเป้าหมายของการศึกษานอกระบบ กลุ่มเป้าหมายครอบคลุมทุกช่วงอายุ 
ทุกวัยและทุกเพศ 
                      4. ระดับการศึกษา สามารถจัดได้ 2 แบบคือ แบบก าหนดระดับการศึกษา และ
แบบไม่ก าหนดระดับการศึกษา 
                     5. เนื้อหาหลักสูตร ต้องเกี่ยวกับการด าเนินชีวิต ทักษะอาชีพ ข่าวสารปัจจุบัน
และเทคโนโลยีสมัยใหม่ 
                      6. ประเภทของกิจกรรม ประกอบด้วยกิจกรรมให้ความรู้พ้ืนฐาน ความรู้ทั่วไป
และความรู้ทักษะ 
                      7. วิธีการจัดการเรียนการสอน เน้นกระบวนการจัดการเรียนการสอนให้
เหมาะสมกับผู้เรียน 
                      8. การใช้ลื่อและเทคโนโลยี ช่วยให้เรียนรู้ได้ง่าย และสามารถใช้เทคโนโลยีใหม่ๆ 
เป็น 
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                      9. การวัดและประเมินผล ใช้การประเมินคามสภาพจริง เพ่ือประเมินผล
ความก้าวหน้าของผู้เรียน 
                      10. หน่วยงานผู้จัดกิจกรรมการศึกษานอกระบบ ประกอบด้วยสถาบันต่างๆที่
สามารถให้ความรู้ทางด้านทักษะอาชีพได้ 
                      11. การมีส่วนร่วมของชุมชน จะต้องมีการรวมกลุ่ม และร่วมมือกันในส่วนของรัฐ
เอกชน และบุคคลในท้องถิ่นท้ังหมด 

 ความหมายของการจัดการศึกษาตามอัธยาศัย 
   พระราชบัญญัติการศึกษาแห่งชาติ พ.ศ. 2542 (ฉบับที่ 2) พ.ศ. 2545 (ส านักงาน
คณะกรรมการการศึกษาแห่งชาติ, 2545) การศึกษาตามอัธยาศัยเป็นการศึกษาโดยให้ผู้เรียนได้เรียนรู้
ด้วยตนเองตามความสนใจ ศักยภาพ ความพร้อม  และโอกาส โดยศึกษาจากบุคคลประสบการณ์ 
สังคมสภาพแวดล้อม สื่อ หรือแหล่งความรู้อ่ืน 
   พระราชบัญญัติส่งเสริมการศึกษานอกระบบและการศึกษาตามอัธยาศัย พ.ศ. 
2551(กระทรวงศึกษาธิการ, 2551) มาตรา 4 การศึกษาดามอัธยาศัยเป็นกิจกรรมการเรียนรู้ใน
ชีวิตประจ าวันของบุคคล ซึ่งบุคคลสามารถเลือกท่ีจะเรียนรู้ได้อย่างต่อเนื่องตลอดชีวิตตามความสนใจ 
ความต้องการ โอกาส ความพร้อม และศักยภาพในการเรียนรู้ของแต่ละบุคคล 
การจัดการศึกษาตามอัธยาศัย 
    การจัดการเรียนการสอนแบบตามอัธยาศัยเป็นการเรียนตามความสนใจของ
บุคคลสามารถเกิดการเรียนรู้ได้ตลอดเวลา จากการสัมผัส การเฝ้ามอง การสังเกตก็สามารถท าให้เกิด
การเรียนรู้ได้ ดังนั้นหลักการในการจัดการเรียนรู้แบบตามอัธยาศัยจึงเป็นสิ่งส าคัญที่จะท าให้สามารถ
จัดการเรียนที่เหมาะสมและเกิดประโยชน์แก่ผู้เรียนมากที่สุด 
   การทรวงศึกษาธิการ (2549) ระบุแนวทางการจัดการศึกษานอกระบบโรงเรียนไว้
ดังนี้ 
                      1. จัดให้สนองกลุ่มเป้าหมายทุกเพศและวัย 
                      2. จัดให้สอดคล้องกับวิถีชีวิต 
                      3. จัดโดยวิธีหลากหลายใช้สื่อต่างๆ 
                      4. จัดให้ยืดหยุ่น โดยไม่ติดรูปแบบใดๆ 
                      5. จัดให้ทันเหตุการณ์ 
                     6. จัดได้ทุกกาลเทศะ 
                      7. จัดบรรยากาศ สภาพแวดล้อมให้เอ้ือต่อการเรียนรู้ 



 

 

  62 

 ทฤษฎีการจัดการศึกษานอกระบบและการศึกษาตามอัธยาศัย โดยผู้วิจัยน ามาใช้กับ
ความมุ่งหมายข้อที่ 2 ของงานวิจัยเพ่ือใช้กับรูปแบบการเรียนการสอนกระแสมูยของครูดนตรีในเขมร 
เพ่ือเป็นหลักในการวิเคราะห์ข้อมูลทางการวิจัยและสามารถสังเคราะห์ข้อมูลออกมาได้อย่างมีคุณภาพ 

  ทฤษฎีการจัดการศึกษานอกระบบและการศึกษาตามอัธยาศัย โดยผู้วิจัยน ามาใช้
กับความมุ่งหมายข้อที่ 2 ของงานวิจัยเพ่ือใช้กับรูปแบบการเรียนการสอนดนตรีมังคละ เพ่ือเป็นหลัก
ในการวิเคราะห์ข้อมูลทางการวิจัยและสามารถสังเคราะห์ข้อมูลออกมาได้อย่างมีคุณภาพ 
   ทฤษฎีอุโฆษวิทยา 
             เสียงเกิดจากการสั่นสะเทือนของวัตถุ วัตถุใดที่สั่นสะเทือนได้ก็จะเกิดเสียง เมื่อ
วัตถุสั่นสะเทือนจะท าให้เกิดการอัดตัวและขยายตัวของคลื่นเสียงซึ่งถูกส่งไปยังหูโดยผ่านชั้น
บรรยากาศ ดังนั้นการได้ยินเสียงเป็นผลจากการที่คลื่นเสียงถูกส่งจากวัตถุที่สั่นสะเทือนไปยังหู เสียง
จะออกมาเป็นเสียงสูงเสียงต่ า ดัง เบา หรือคุณภาพของเสียงลักษณะต่าง ๆ กันอย่างไร ขึ้นอยู่กับ
แหล่งของการเกิดเสียง และจ านวนรอบต่อวินาทีของการสั่นสะเทือน ณัชชา  โสคติยานุรักษ์ (2542: 
1)  มีการแยกแยะคุณสมบัติของเสียงได้ดังนี้ 
         1. ระดับเสียง 

 ระดับเสียง หมายถึง เสียงสูงต่ าคือระดับเสียงที่มีความต่างกัน ซึ่งการสั้น
สะเทือนของวัตถุจะเป็นตัวก าหนดระดับเสียงในระดับต่าง ๆ โดยวัดค่าความถี่ของวัตถุเป็นรอบต่อ
วินาที วัตถุที่สั่นสะเทือนมากกว่าจะมีความถี่ที่มากกว่า ระดับเสียงก็จะสูงกว่า เช่น ระดับเสียงมี
ความถี่ 100 รอบต่อวินาที จะมีระดับเสียงสูงกว่าความถี่ 200 รอบต่อวินาที 
            2. ความเข้มของเสียง หมายถึง เสียงดัง เบา เกิดจากแรงสั่นสะเทือนของวัตถุ
ที่เป็นแหล่งก าเนิดเสียง ซึ่ง ถ้าวัตถุมีการสั่นสะเทือนมากจะท าให้เกิดเสียงดัง ถ้าวัตถุมีการสั่นสะเทือน
น้อยก็จะท าให้เสียงเบา  
             3. สีสันของเสียง หมายถึง  เป็นเสียงที่เกิดจากแหล่งก าเนิดเสียงต่าง ๆ กันไป 
เช่น เสียงกีต้าร์ เสียงฟลุต เสียงลม เสียงน้ าตก เป็นต้น คลื่นเสียงที่มีการเกิดแหล่งที่มีสีสันต่างกันจะมี
รูปร่างลักษณะของเสียงแตกต่างกัน ในการแยกเสียงต่าง ๆ ของแหล่งก าเนิดเสียงว่าเป็นสีสันของวัตถุ
ชนิดใดต้องรู้จักสื่อหรือเครื่องดนตรีชนิดนั้น หรือมีประสบการณ์ในการรับรู้เสียงของวัตถุนั้น ๆ ก่อนจึง
จะจ าแนกเสียงต่าง ๆ ได้ 
            4. คุณภาพเสียง หมายถึง คือคุณภาพของเสียงที่เกิดขึ้นกับวัตถุชนิดต่าง ๆ มี
คุณ ภาพเสียงที่ดีหรือไม่ดี เช่น เสียงแซกโซโฟนโน้ตตัวเดียวกันเล่นจากแซกโซโฟนคนละตัวกัน 
คุณภาพเสียงอาจจะต่างกัน ซึ่งอยู่กับความพึงพอใจของแต่ละบุคคลและขึ้นอยู่กับคุณภาพของเครื่อง
ดนตรีแต่ละชิ้นยี่ห้อหรือวัสดุที่ใช้ในการท าเครื่องดนตรีดังนั้นนักดนตรีต้องค านึงถึงคุณภาพของเสียง 
เพ่ือให้เสียงดนตรีที่ออกมามีความไพเราะ 
               5. ความยาวของเสียง หมายถึง ความยาวของเสียงพ้ืนฐานของดนตรีซึ่ง
เกี่ยวกับระยะเวลา เป็นการท าให้เกิดเสียงสั่นเสียงยาวซึ่งเป็นที่มาของเรื่องจังหวะในการเล่นบทเพลง
ต่าง ๆ 



 

 

  63 

  สรุป จากทฤษฎีอุโฆษวิทยา ผู้วิจัยได้น าทฤษฎีมาจับในเรื่องคุณลักษณะทางเสียง
ของเครื่องดนตรีมังคละ เพ่ือใช้ส าหรับการเทียบเสียงที่เกิดขึ้นว่ามีลักษณะเสียงที่เกิดขึ้นแบบใดใน 
แต่ละวง           
  แนวคิดและทฤษฎีที่ใช้ในการวิจัยตามความมุ่งหมายข้อที่ 3 
           ทฤษฎีการเรียนรู้  
              วิกร  ตัณฑวุฒโฒ (2536: 106-107) ได้กล่าวถึง การเรียนรู้ (Leaning) ว่าแบ่ง
ออกได้เป็น 2 ประเภท คือ 1 .การเรียนรู้ที่ไม่มีรูปแบบ เป็นการบวนการที่บุคคลมีการปฎิสัมพนธ์กับ
ระบบสังคมและวัฒนธรรม บุคคลสามารถพัฒนาทักษะพ้ืนฐานในการด ารงชีวิต ค่านิยม เจตคติใน
ประเพณีอันเหมาะสมในวัฒนธรรมหนึ่ง โดยอาศัยกระบวนการทางสังคม พฤติกรรมที่เป็นผลมาจาก
การปฏิสัมพันธ์ระหว่างบุคคลและวัฒธรรมสังคม ซึ่งเป็นตัวก าหนดลักษณะการด ารงชีวิตแต่ละบุคคล
นั้นเป็นการเรียนรู้อย่างไม่มีรูแบบโดยทั่วไปเป็นการเรียนรู้สิ่งต่างในชีวิตประจ าวัน 2. การเรียนรู้อย่าง
มีรูปแบบ นั้นเกิดจากการปฏิสัมพันธ์ที่มีลักษณะแน่นอนและมักเกิดขึ้นภายในสถาบันที่เป็นส่วนหนึ่ง
ของระบบสังคม ที่เรียกว่าสถาบันการศึกษษเช่น โรงเรียน วิทยาลัย มหาวิทยาลัย  
                การเรียนรู้ หมายถึง การเปลี่ยนแปลงพฤติกรรมที่เกิดขึ้น อันเป็นผลเนื่องมาจาก
ประสบการณ์ท่ีผ่านมา (Assael, 1998: 105 อ้างถึงใน ดารา ทีปะปาล, 2542: 98)          
           การเรียนรู้ คือ การะบวนการจัดประสบการณ์เพ่ือให้เกิดการเปลี่ยนแปลง
พฤติกรรมของมนุษย์  พฤติกรรมที่สามารถสังเกตได้  เช่น  นั่ง  วิ่ง  เดิน  นอน  ฯลฯ และพฤติกรรมที่
สัมฤทธิ์ผลเมื่อผู้เรียนสามารถบอก  พูด  หรือแสดงออกมาได้  การเรียนรู้ จึงเป็นตัวแปรหนึ่งซึ่งมี
อิทธิพลต่อการคิด  การปฏิบัติ  ซึ่ง Bloom เจ้าของทฤษฎีการเรียนรู้ได้กล่าวถึงการเรียนรู้ว่า มีผลต่อ
การเปลี่ยนแปลงพฤติกรรม 3 ด้านคือ (บุญธรรม กิจปรีดาบริสุทธิ์, 5237: 7-14)           
   Bloom (1956: 51) ได้จ าแนกการเรียนรู้ไว้เป็น 3 ด้าน คือ 
                          1. ด้านพุทธิพิสัย (Cognitive Domain) หมายถึง พัฒนาการด้านสติปัญญา 
ความรู้และความคิด  6 ระดับ ได้แก่ 1) ความรู้ความจ า 2) ความเข้าใจ 3) การน าความรู้ไปใช้ 4) การ
วิเคราะห์5) การสังเคราะห์ 6) การประเมินค่า   
                      2. ด้านจิตพิสัย (Affective Domain) ซึ่งในด้านด้านจิตพิสัย บลูมได้จัดขั้น
การเรียนรู้ไว้ 5 ระดับ ได้แก่ 1) การรับรู้ 2) การตอบสนอง 3) การเกิดค่านิยม 4) การจัดระบบ 5) 
บุคลิกภาพ 
                      3. ด้านทักษะพิสัย (Psychomotor Domain) หมายถึง การพัฒนาทักษะ
ในทางปฏิบัติได้แก่ทักษะในการใช้อวัยวะต่างๆ เช่น การเคลื่อนไหว การลงมือท างาน การท าการ
ทดลองซึ่งแสดงออกมาได้โดยตรงโดยมีเวลาและคุณภาพของงานเป็นตัวชี้ระดับของทักษะ 
ประกอบด้วย พฤติกรรมย่อย 5 ระดับ ได้แก่ 1) การรับรู้ เป็นการให้ผู้เรียนได้รับรู้หลักการปฏิบัติที่
ถูกต้อง หรือ เป็นการเลือกหาตัวแบบที่สนใจ 2) กระท าตามแบบ หรือ เครื่องชี้แนะ เป็นพฤติกรรมที่
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ผู้เรียนพยายามฝึกตามแบบที่ตนสนใจและพยายามท าซ้ า เพ่ือที่จะให้เกิดทักษะตามแบบที่ตนสนใจให้
ได้ หรือ สามารถปฏิบัติงานได้ตามข้อแนะน า 3) การหาความถูกต้อง พฤติกรรมสามารถปฏิบัติได้ด้วย
ตนเอง โดยไม่ต้องอาศัยเครื่องชี้แนะ เมื่อได้กระท าซ้ าแล้ว ก็พยายามหาความถูกต้องในการปฏิบัติ  4) 
การกระท าอย่างต่อเนื่อง  หลังจากตัดสินใจเลือกรูปแบบที่เป็นของตัวเองจะกระท าตามรูปแบบนั้น
อย่างต่อเนื่อง จนปฏิบัติงานที่ยุ่งยากซับซ้อนได้อย่างรวดเร็ว ถูกต้อง คล่องแคล่ว  การที่ผู้เรียนเกิด
ทักษะได้  ต้องอาศัยการฝึกฝนและกระท าอย่างสม่ าเสมอ  5) การกระท าได้อย่างเป็นธรรมชาติ 
พฤติกรรมที่ได้จากการฝึกอย่างต่อเนื่องจนสามารถปฏิบัติได้คล่องแคล่วว่องไวโดยอัตโนมัติ เป็นไป
อย่างธรรมชาติ ซึ่งถือเป็นความสามารถของการปฏิบัติในระดับสูง 
   สรุป จากทฤษฎีการเรียนรู้เป็นการเรียนรู้ที่มีทั้งการรับรู้ในแบบมีลักษณะทั้งรับรู้จากการ
รับรู้จากผู้อื่นและรับรู้จากตนเอง ซึ่งในแต่ละการรับรู้นั้นขึ้นอยู่กับความต้องการของผู้เรียนรู้ที่จะท าให้
เกิดประโยชน์กับซึ่งมีวิธีการท าให้เกิดการรับรู้ให้มากท่ีสุด   
 
บริบทของพ้ืนที่ในการวิจัย 
 
   จังหวัดพิษณุโลก 
         จังหวัดพิษณุโลก เป็นจังหวัดขนาดใหญ่ตั้งอยู่ในเขตภาคกลางตอนบน มีประวัติศาสตร์
อันยาวนานควบคู่กับประเทศไทย โดยมีชื่อเรียกต่าง ๆ กันในศิลาจารึก ต านาน นิทาน และพงศาวดาร 
เช่น สองแคว, สองแควทวิสาขะ และไทยวนที เดิมเมืองพิษณุโลกเป็นเมืองเก่าสมัยขอม อยู่ห่างจาก
ที่ ตั้ ง เ มื อ งปั จ จุ บั น ล ง ไปท า งทิ ศ ใ ต้ ป ร ะม าณ  5 กิ โ ล เ มต ร  เ รี ย ก ว่ า  " เ มื อ ง สอ งแคว "  
ที่เรียกเช่นนี้ เพราะตั้งอยู่ระหว่างแม่น้ าสองสาย คือ แม่น้ าน่าน กับแม่น้ าแควน้อย แต่ปัจจุบันแม่น้ า
แควน้อยเปลี่ยนทางเดินออกห่างจากตัวเมืองไปประมาณ 10 กิโลเมตรที่ตั้งตัวเมืองเก่าในปัจจุบันคือ 
บริเวณวัดจุฬามณี ซึ่งเป็นวัดเก่าแก่ของพิษณุโลก แต่เมื่อประมาณพุทธศักราช 1900 พระมหาธรรม
ราชาที่ 1 (ลิไท) ได้โปรด ให้ย้ายเมืองสองแคว มาตั้งอยู่ ณ บริเวณตัวเมืองในปัจจุบัน และยังคงเรียก
กันติดปากว่า เมืองสองแคว จังหวัดพิษณุโลกตั้งอยู่ภาคเหนือตอนล่างและอยู่ในเขตภาคกลางตอน
บนสุดของประเทศไทย เรียกกันว่า "เหนือล่างกลางบน" ห่างจากกรุงเทพมหานคร 368 กม. มีเนื้อที่
ทั้งหมดประมาณ 10,815 ตร.กม. หรือ6,759,909 ไร่ มีอาณาเขตติดต่อกับจังหวัดใกล้เคียงดังนี้ 

ทิศเหนือ ติดต่อกับ อ าเภอพิชัย อ าเภอทองแสนขัน และอ าเภอน้ าปาด จังหวัดอุตรดิตถ์ 
และแขวงไชยบุรี ประเทศลาวทิศใต้ติดต่อกับ อ าเภอเมืองพิจิตร อ าเภอวชิรบารมี อ าเภอสามง่าม และ
อ าเภอสากเหล็ก จังหวัดพิจิตรทิศตะวันออกติดต่อกับ อ าเภอหล่มสัก อ าเภอเขาค้อ อ าเภอวัง
โป่ง จังหวัดเพชรบูรณ์ อ าเภอด่านซ้าย และอ าเภอนาแห้ว จังหวัดเลยทิศตะวันตก ติดต่อกับ อ าเภอ
กงไกรลาศ อ าเภอศรีส าโรง  (จังหวัดสุโขทัย) และอ าเภอลานกระบือ จังหวัดก าแพงเพชร 

http://th.wikipedia.org/wiki/%E0%B8%9B%E0%B8%A3%E0%B8%B0%E0%B9%80%E0%B8%97%E0%B8%A8%E0%B9%84%E0%B8%97%E0%B8%A2
http://th.wikipedia.org/wiki/%E0%B8%AA%E0%B8%AD%E0%B8%87%E0%B9%81%E0%B8%84%E0%B8%A7
http://th.wikipedia.org/wiki/%E0%B8%82%E0%B8%AD%E0%B8%A1
http://th.wikipedia.org/wiki/%E0%B9%81%E0%B8%A1%E0%B9%88%E0%B8%99%E0%B9%89%E0%B8%B3%E0%B8%99%E0%B9%88%E0%B8%B2%E0%B8%99
http://th.wikipedia.org/w/index.php?title=%E0%B9%81%E0%B8%A1%E0%B9%88%E0%B8%99%E0%B9%89%E0%B8%B3%E0%B9%81%E0%B8%84%E0%B8%A7%E0%B8%99%E0%B9%89%E0%B8%AD%E0%B8%A2&action=edit&redlink=1
http://th.wikipedia.org/w/index.php?title=%E0%B9%81%E0%B8%A1%E0%B9%88%E0%B8%99%E0%B9%89%E0%B8%B3%E0%B9%81%E0%B8%84%E0%B8%A7%E0%B8%99%E0%B9%89%E0%B8%AD%E0%B8%A2&action=edit&redlink=1
http://th.wikipedia.org/w/index.php?title=%E0%B9%81%E0%B8%A1%E0%B9%88%E0%B8%99%E0%B9%89%E0%B8%B3%E0%B9%81%E0%B8%84%E0%B8%A7%E0%B8%99%E0%B9%89%E0%B8%AD%E0%B8%A2&action=edit&redlink=1
http://th.wikipedia.org/wiki/%E0%B8%A7%E0%B8%B1%E0%B8%94%E0%B8%88%E0%B8%B8%E0%B8%AC%E0%B8%B2%E0%B8%A1%E0%B8%93%E0%B8%B5
http://th.wikipedia.org/wiki/%E0%B8%9E%E0%B8%A3%E0%B8%B0%E0%B8%A1%E0%B8%AB%E0%B8%B2%E0%B8%98%E0%B8%A3%E0%B8%A3%E0%B8%A1%E0%B8%A3%E0%B8%B2%E0%B8%8A%E0%B8%B2%E0%B8%97%E0%B8%B5%E0%B9%88_1
http://th.wikipedia.org/wiki/%E0%B8%9E%E0%B8%A3%E0%B8%B0%E0%B8%A1%E0%B8%AB%E0%B8%B2%E0%B8%98%E0%B8%A3%E0%B8%A3%E0%B8%A1%E0%B8%A3%E0%B8%B2%E0%B8%8A%E0%B8%B2%E0%B8%97%E0%B8%B5%E0%B9%88_1
http://th.wikipedia.org/wiki/%E0%B8%AD%E0%B8%B3%E0%B9%80%E0%B8%A0%E0%B8%AD%E0%B8%9E%E0%B8%B4%E0%B8%8A%E0%B8%B1%E0%B8%A2
http://th.wikipedia.org/wiki/%E0%B8%AD%E0%B8%B3%E0%B9%80%E0%B8%A0%E0%B8%AD%E0%B8%97%E0%B8%AD%E0%B8%87%E0%B9%81%E0%B8%AA%E0%B8%99%E0%B8%82%E0%B8%B1%E0%B8%99
http://th.wikipedia.org/wiki/%E0%B8%AD%E0%B8%B3%E0%B9%80%E0%B8%A0%E0%B8%AD%E0%B8%99%E0%B9%89%E0%B8%B3%E0%B8%9B%E0%B8%B2%E0%B8%94
http://th.wikipedia.org/wiki/%E0%B8%88%E0%B8%B1%E0%B8%87%E0%B8%AB%E0%B8%A7%E0%B8%B1%E0%B8%94%E0%B8%AD%E0%B8%B8%E0%B8%95%E0%B8%A3%E0%B8%94%E0%B8%B4%E0%B8%95%E0%B8%96%E0%B9%8C
http://th.wikipedia.org/wiki/%E0%B9%81%E0%B8%82%E0%B8%A7%E0%B8%87%E0%B9%84%E0%B8%8A%E0%B8%A2%E0%B8%9A%E0%B8%B8%E0%B8%A3%E0%B8%B5
http://th.wikipedia.org/wiki/%E0%B8%9B%E0%B8%A3%E0%B8%B0%E0%B9%80%E0%B8%97%E0%B8%A8%E0%B8%A5%E0%B8%B2%E0%B8%A7
http://th.wikipedia.org/wiki/%E0%B8%AD%E0%B8%B3%E0%B9%80%E0%B8%A0%E0%B8%AD%E0%B9%80%E0%B8%A1%E0%B8%B7%E0%B8%AD%E0%B8%87%E0%B8%9E%E0%B8%B4%E0%B8%88%E0%B8%B4%E0%B8%95%E0%B8%A3
http://th.wikipedia.org/wiki/%E0%B8%AD%E0%B8%B3%E0%B9%80%E0%B8%A0%E0%B8%AD%E0%B8%A7%E0%B8%8A%E0%B8%B4%E0%B8%A3%E0%B8%9A%E0%B8%B2%E0%B8%A3%E0%B8%A1%E0%B8%B5
http://th.wikipedia.org/wiki/%E0%B8%AD%E0%B8%B3%E0%B9%80%E0%B8%A0%E0%B8%AD%E0%B8%AA%E0%B8%B2%E0%B8%A1%E0%B8%87%E0%B9%88%E0%B8%B2%E0%B8%A1
http://th.wikipedia.org/wiki/%E0%B8%AD%E0%B8%B3%E0%B9%80%E0%B8%A0%E0%B8%AD%E0%B8%AA%E0%B8%B2%E0%B8%81%E0%B9%80%E0%B8%AB%E0%B8%A5%E0%B9%87%E0%B8%81
http://th.wikipedia.org/wiki/%E0%B8%88%E0%B8%B1%E0%B8%87%E0%B8%AB%E0%B8%A7%E0%B8%B1%E0%B8%94%E0%B8%9E%E0%B8%B4%E0%B8%88%E0%B8%B4%E0%B8%95%E0%B8%A3
http://th.wikipedia.org/wiki/%E0%B8%AD%E0%B8%B3%E0%B9%80%E0%B8%A0%E0%B8%AD%E0%B8%AB%E0%B8%A5%E0%B9%88%E0%B8%A1%E0%B8%AA%E0%B8%B1%E0%B8%81
http://th.wikipedia.org/wiki/%E0%B8%AD%E0%B8%B3%E0%B9%80%E0%B8%A0%E0%B8%AD%E0%B9%80%E0%B8%82%E0%B8%B2%E0%B8%84%E0%B9%89%E0%B8%AD
http://th.wikipedia.org/wiki/%E0%B8%AD%E0%B8%B3%E0%B9%80%E0%B8%A0%E0%B8%AD%E0%B8%A7%E0%B8%B1%E0%B8%87%E0%B9%82%E0%B8%9B%E0%B9%88%E0%B8%87
http://th.wikipedia.org/wiki/%E0%B8%AD%E0%B8%B3%E0%B9%80%E0%B8%A0%E0%B8%AD%E0%B8%A7%E0%B8%B1%E0%B8%87%E0%B9%82%E0%B8%9B%E0%B9%88%E0%B8%87
http://th.wikipedia.org/wiki/%E0%B8%88%E0%B8%B1%E0%B8%87%E0%B8%AB%E0%B8%A7%E0%B8%B1%E0%B8%94%E0%B9%80%E0%B8%9E%E0%B8%8A%E0%B8%A3%E0%B8%9A%E0%B8%B9%E0%B8%A3%E0%B8%93%E0%B9%8C
http://th.wikipedia.org/wiki/%E0%B8%AD%E0%B8%B3%E0%B9%80%E0%B8%A0%E0%B8%AD%E0%B8%94%E0%B9%88%E0%B8%B2%E0%B8%99%E0%B8%8B%E0%B9%89%E0%B8%B2%E0%B8%A2
http://th.wikipedia.org/wiki/%E0%B8%AD%E0%B8%B3%E0%B9%80%E0%B8%A0%E0%B8%AD%E0%B8%99%E0%B8%B2%E0%B9%81%E0%B8%AB%E0%B9%89%E0%B8%A7
http://th.wikipedia.org/wiki/%E0%B8%88%E0%B8%B1%E0%B8%87%E0%B8%AB%E0%B8%A7%E0%B8%B1%E0%B8%94%E0%B9%80%E0%B8%A5%E0%B8%A2
http://th.wikipedia.org/wiki/%E0%B8%AD%E0%B8%B3%E0%B9%80%E0%B8%A0%E0%B8%AD%E0%B8%81%E0%B8%87%E0%B9%84%E0%B8%81%E0%B8%A3%E0%B8%A5%E0%B8%B2%E0%B8%A8
http://th.wikipedia.org/wiki/%E0%B8%AD%E0%B8%B3%E0%B9%80%E0%B8%A0%E0%B8%AD%E0%B8%81%E0%B8%87%E0%B9%84%E0%B8%81%E0%B8%A3%E0%B8%A5%E0%B8%B2%E0%B8%A8
http://th.wikipedia.org/wiki/%E0%B8%AD%E0%B8%B3%E0%B9%80%E0%B8%A0%E0%B8%AD%E0%B8%A8%E0%B8%A3%E0%B8%B5%E0%B8%AA%E0%B8%B3%E0%B9%82%E0%B8%A3%E0%B8%87
http://th.wikipedia.org/wiki/%E0%B8%88%E0%B8%B1%E0%B8%87%E0%B8%AB%E0%B8%A7%E0%B8%B1%E0%B8%94%E0%B8%AA%E0%B8%B8%E0%B9%82%E0%B8%82%E0%B8%97%E0%B8%B1%E0%B8%A2
http://th.wikipedia.org/wiki/%E0%B8%AD%E0%B8%B3%E0%B9%80%E0%B8%A0%E0%B8%AD%E0%B8%A5%E0%B8%B2%E0%B8%99%E0%B8%81%E0%B8%A3%E0%B8%B0%E0%B8%9A%E0%B8%B7%E0%B8%AD
http://th.wikipedia.org/wiki/%E0%B8%88%E0%B8%B1%E0%B8%87%E0%B8%AB%E0%B8%A7%E0%B8%B1%E0%B8%94%E0%B8%81%E0%B8%B3%E0%B9%81%E0%B8%9E%E0%B8%87%E0%B9%80%E0%B8%9E%E0%B8%8A%E0%B8%A3
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    จังหวัดสุโขทัย  
          จังหวัดสุโขทัย เป็นจังหวัดหนึ่งในประเทศไทยตั้งอยู่บริเวณภาคเหนือตอนล่าง หรือภาค
กลางตอนบน ห่างจากกรุงเทพมหานครตามระยะทางหลวงแผ่นดินประมาณ 440 กิโลเมตร มีอาณา
เขตติดต่อกับจังหวัดแพร่ อุตรดิตถ์ พิษณุโลก ก าแพงเพชร ตาก และล าปาง จังหวัดสุโขทัย เป็นที่ตั้ง
อาณาจักรแรกของชนชาติไทยเมื่อ 700 ปีที่แล้ว ค าว่า “สุโขทัย” มาจากสองค า คือ “สุข+อุทัย” 
หมายความว่า “รุ่งอรุณแห่งความสุข” รอยอดีตแห่งความรุ่งเรือง เห็นได้จากอุทยานประวัติศาสตร์
สุโขทัยและศรีสัชนาลัย ซึ่งเป็นที่รู้จักของชาวไทยและต่างประเทศจังหวัดสุโขทัยมีอาณาเขตติดต่อกับ
จังหวัดใกล้เคียง ดังนี้ทิศเหนือ เขตอ าเภอศรีสัชนาลัย ติดต่อกับ อ าเภอวังชิ้น อ าเภอเด่นชัย จั งหวัด
แพร่ และอ าเภอลับแล จังหวัดอุตรดิตถ์ทิศใต้ เขตอ าเภอคีรีมาศ และอ าเภอกงไกรลาศ ติดต่อกับ 
อ าเภอพรานกระต่าย จังหวัดก าแพงเพชร และอ าเภอบางระก า จังหวัดพิษณุโลกทิศตะวันออก  
เขตอ าเภอกงไกรลาศ อ าเภอศรีส าโรง และอ าเภอสวรรคโลกติดต่อกับอ าเภอพรหมพิราม อ าเภอเมือง
พิษณุโลก จังหวัดพิษณุโลก และอ าเภอพิชัย จังหวัดอุตรดิตถ์  ทิศตะวันตก เขตอ าเภอบ้านด่านลาน
หอย และอ าเภอทุ่งเสลี่ยม ติดต่อกับ อ าเภอเมืองตาก อ าเภอบ้านตาก จังหวัดตาก และอ าเภอเถิน 
จังหวัดล าปาง 
   จังหวัดอุตรดิตถ์  
        จังหวัดอุตรดิตถ์  เป็นจังหวัดหนึ่งตั้งอยู่ทางภาคเหนือตอนล่าง ของประเทศไทย ได้ชื่อ
ว่าเมืองท่าแห่งทิศเหนือ เป็นดินแดนล้านนาตะวันออก ต านานอันลึกลับของเมืองลับแล ดินแดนแห่ง
ลางสาดหวานหอม อุตรดิตถ์เป็นเมืองที่มีความส าคัญทางประวัติศาสตร์มายาวนาน โดยมีการค้นพบ
หลักฐานการตั้งถิ่นฐานของชุมชนมาตั้งแต่สมัยก่อนประวัติศาสตร์  เดิมทีตัวเมืองอุตรดิตถ์ในปัจจุบันนี้
เป็นเพียงต าบลชื่อ "บางโพธิ์ท่าอิฐ" แต่เพราะบางโพธิ์ท่าอิฐซึ่งอยู่ริมฝั่งขวาของแม่น้ าน่านมีความเจริญ
รวดเร็ว เพราะเป็นท่าเรือขนถ่ายสินค้าส าคัญในหัวเมืองฝ่ายเหนือ ดังนั้นในสมัยรัชกาลที่ 5 พระองค์
จึงทรงพระกรุณาโปรดเกล้าฯ ย้ายเมืองหลักมาจากเมืองพิชัยมายังต าบลบางโพธิ์ท่าอิฐ และยกฐานะ
ขึ้นเป็นเมือง "อุตรดิตถ์" ซึ่งมีความหมายว่า ท่าน้ าแห่งทิศเหนือของสยามประเทศ ต่อมาในสมัยรัชกาล
ที่ 6เมืองอุตรดิตถ์มีความเจริญขึ้น เมืองอุตรดิตถ์จึงได้รับการยกฐานะข้ึนเป็นจังหวัด 
 
งานวิจัยที่เกี่ยวข้อง 
 

 งานวิจัยในประเทศ 
 ปัจจุบันได้มีการศึกษาค้นคว้าเกี่ยวกับชุดการสอนในวิชาต่าง รวมถึงชุดการสอนดนตรี  

ซึ่งส่วนมากจะศึกษาเกี่ยวกับประวัติที่มาของดนตรี ดนตรีไทย ดนตรีพ้ืนบ้าน  เครื่องดนตรี การสืบ
ทอด  และการผสมวงปรากฏในเอกสารและหนังสือต่างๆ ดังนี้ 

http://th.wikipedia.org/wiki/%E0%B8%88%E0%B8%B1%E0%B8%87%E0%B8%AB%E0%B8%A7%E0%B8%B1%E0%B8%94%E0%B9%83%E0%B8%99%E0%B8%9B%E0%B8%A3%E0%B8%B0%E0%B9%80%E0%B8%97%E0%B8%A8%E0%B9%84%E0%B8%97%E0%B8%A2
http://th.wikipedia.org/wiki/%E0%B8%A0%E0%B8%B2%E0%B8%84%E0%B9%80%E0%B8%AB%E0%B8%99%E0%B8%B7%E0%B8%AD
http://th.wikipedia.org/wiki/%E0%B8%88%E0%B8%B1%E0%B8%87%E0%B8%AB%E0%B8%A7%E0%B8%B1%E0%B8%94%E0%B9%81%E0%B8%9E%E0%B8%A3%E0%B9%88
http://th.wikipedia.org/wiki/%E0%B8%AD%E0%B8%B8%E0%B8%95%E0%B8%A3%E0%B8%94%E0%B8%B4%E0%B8%95%E0%B8%96%E0%B9%8C
http://th.wikipedia.org/wiki/%E0%B8%9E%E0%B8%B4%E0%B8%A9%E0%B8%93%E0%B8%B8%E0%B9%82%E0%B8%A5%E0%B8%81
http://th.wikipedia.org/wiki/%E0%B8%81%E0%B8%B3%E0%B9%81%E0%B8%9E%E0%B8%87%E0%B9%80%E0%B8%9E%E0%B8%8A%E0%B8%A3
http://th.wikipedia.org/wiki/%E0%B8%95%E0%B8%B2%E0%B8%81
http://th.wikipedia.org/wiki/%E0%B8%A5%E0%B8%B3%E0%B8%9B%E0%B8%B2%E0%B8%87
http://th.wikipedia.org/wiki/%E0%B8%88%E0%B8%B1%E0%B8%87%E0%B8%AB%E0%B8%A7%E0%B8%B1%E0%B8%94
http://th.wikipedia.org/wiki/%E0%B8%A0%E0%B8%B2%E0%B8%84%E0%B9%80%E0%B8%AB%E0%B8%99%E0%B8%B7%E0%B8%AD_(%E0%B8%9B%E0%B8%A3%E0%B8%B0%E0%B9%80%E0%B8%97%E0%B8%A8%E0%B9%84%E0%B8%97%E0%B8%A2)
http://th.wikipedia.org/wiki/%E0%B8%9B%E0%B8%A3%E0%B8%B0%E0%B9%80%E0%B8%97%E0%B8%A8%E0%B9%84%E0%B8%97%E0%B8%A2
http://th.wikipedia.org/wiki/%E0%B8%AD%E0%B8%B3%E0%B9%80%E0%B8%A0%E0%B8%AD%E0%B8%A5%E0%B8%B1%E0%B8%9A%E0%B9%81%E0%B8%A5
http://th.wikipedia.org/wiki/%E0%B8%9B%E0%B8%A3%E0%B8%B0%E0%B8%A7%E0%B8%B1%E0%B8%95%E0%B8%B4%E0%B8%A8%E0%B8%B2%E0%B8%AA%E0%B8%95%E0%B8%A3%E0%B9%8C
http://th.wikipedia.org/wiki/%E0%B9%81%E0%B8%A1%E0%B9%88%E0%B8%99%E0%B9%89%E0%B8%B3%E0%B8%99%E0%B9%88%E0%B8%B2%E0%B8%99
http://th.wikipedia.org/wiki/%E0%B8%A3%E0%B8%B1%E0%B8%8A%E0%B8%81%E0%B8%B2%E0%B8%A5%E0%B8%97%E0%B8%B5%E0%B9%88_5
http://th.wikipedia.org/wiki/%E0%B8%A3%E0%B8%B1%E0%B8%8A%E0%B8%81%E0%B8%B2%E0%B8%A5%E0%B8%97%E0%B8%B5%E0%B9%88_6
http://th.wikipedia.org/wiki/%E0%B8%A3%E0%B8%B1%E0%B8%8A%E0%B8%81%E0%B8%B2%E0%B8%A5%E0%B8%97%E0%B8%B5%E0%B9%88_6
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   เรไร  สืบสุข  และคณะ (2523: บทคัดย่อ)  วิจัยเรื่อง “วรรณกรรมพ้ืนบ้านไทยทรง
ด า”  ที่อ าเภอเขาย้อย  จังหวัดเพชรบุรี  เป็นการศึกษารวบรวมวรรณกรรมพ้ืนบ้านที่เป็นมุขปาฐะ  
พบว่า  วรรณกรรมพ้ืนบ้านไทยทรงด าได้สะท้อนถึงประวัติการสร้างโลกของแถม  ประวัติความเป็นมา
ของไทยทรงด า วิธีการด ารงชีวิต ความเชื่อในเรื่องต่าง ๆ  เช่น  ความเชื่อเรื่องไสยศาสตร์ ผี วิญญาณ  
ขวัญ  และโชคลาง  ความเชื่อเกี่ยวกับศาสนาพุทธ  ค่านิยม ประเพณี และพิธีกรรมต่าง  ๆ  ตลอดจน
การจัดระเบียบทางสังคมของชาวไทยทรงด า 
  กาญจนา  อินทรสุนานนท์ (2526: 43) ท าการวิจัยเรื่อง  การเปรียบเทียบผลสัมฤทธิ์
ทางการเรียนเพลงพ้ืนบ้านภาคกลาง  ในระดับปริญยาตรี  โดยใช้บมเรียบแบบโมดูลกับการสอนปกติ  
ผลวิจัยพบว่า  ผลสัมฤทธิ์ทางการเรียนโดยใช้แบบโมดูลสูงกว่าการสอนปกติ 
  อุทัย  หนูแดง (2526: บทคัดย่อ) สร้างชุดการสอนจุลบท โดยใช้ชื่อว่า ชุดการเรียน
การสอนมินิคอร์สในวิชาสร้างเสริมประสบการณ์ชีวิต  4  เรื่องสิ่งแวดล้อมทางกายภาพและเปรียบเทียบ
ผลการสอนโดยใช้ชุดการสอนจุลบทกับการสอนปกติ  ในด้านผลสัมฤทธิ์ทางการเรียน  ผลการวิจัยพบว่า 
กลุ่มทดลองที่ใช้การสอนโดยใช้บทเรียนจุลบทมีผลสัมฤทธิ์สูงกว่ากลุ่มควบคมที่ได้รับการสอนแบบ
ปกติ  อย่างมีนัยส าคัญทางสถิติที่ระดับ 0.1 
   เจริญชัย  ชนไพโรจน์  (2529: บทคัดย่อ)  ศึกษาเรื่องดนตรีผู้ไทย  ในงานวิจัยนี้ได้
กล่าวถึงดนตรีผู้ไทยในด้านระบบเสียง  ท่วงท านองการประสานเสียงทั้งแบบที่ประสานในเครื่องดนตรีเอง  
(เสียงเสพ)  และประสานโดยท านอง  (Heterophony)  เครื่องดนตรีที่พบมีกระจับปี่  โกย ซอ  หมาก
กลิ้ง  กล่อม  ฆ้อง  พางฮาด  กลองแต่  กลองตุ้ม  กลองกะเบื้อง  กลองทาง  หมากกับแก้ม  
สิ่ง  แส่ง  ปี่  แคน  และโหวด  การล า  มี  7  ประเภท  คือล าเลาะบ้าน  ล าเลาะภู  ล าเลาะตูบ  
ล าเสี่ยงโชคชาตา ล าอวยพร  ล าลงช่วง  ล าในพิธีเหยา  กลอนล าที่ใช้มีลักษณะเช่นเดียวกับหมอล า
กลุ่มล าแคน  และยังศึกษาถึงการฟ้องผู้ไทยด้วย 
     บุญยิ่ง  ไร่สุขสิริ (2530: บทคัดย่อ) สร้างชุดการสอนจุลบทวิชาการพยาบาลพ้ืนฐาน
เรื่องการท าแผล ส าหรับนักศึกษาพยาบาลระดับวิชาชีพ ผลการวิจัยพบว่า ชุดการสอนจุลบทที่สร้าง
ขึ้นมีประสิทธิภาพในด้านผลสัมฤธ์ทางการเรียนเรื่องการท าแผล 90.89/81.67ผลการทดลองสอบ
ภาคปฏิบัติ 81.38  และนักศึกษามีความคิดเห็นที่ดีต่อชุดการสอนจุลบทในระดับสูง 
     เสวี  เย็นเปี่ยม  (2531: บทคัดย่อ)  ได้ศึกษาเปรียบเทียบผลการเรียนวิชาดนตรีไทย  
เรื่องการตีฆ้องใหญ่โดยใช้บทเรียนโมดูลกับการสอนปกติ  โดยทดลองกับนักศึกษาครู  ระดับปริญญา
ตรีชั้นปีที่ 1 วิทยาลัยสวนดิสิต ที่เลือกเรียนวิชาดนตรี 141 ดนตรีไทยปฏิบัติ 1 ในภาคเรียนที่ 2 ปี
การศึกษา 2527 จ านวน 30 คน แบ่งเป็น 2 กลุ่มๆ ละ 15 คน  ผลวิจัยมีดังนี้ 
              1.  นักศึกษาครูกลุ่มทดลองที่เรียนโดยใช้บทเรียนโมดูลมีผลสัมฤทธิ์ทางการเรียน
สูงกว่านักศึกษาที่เรียนด้วยวิธีสอรปกติอย่างมีนัยส าคัญทางสถิติที่ระดับ 0.5 
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             2. นักศึกษาครูกลุ่มทดลองมีเจตคติที่ดีต่อบทเรียนโมดูล 
     นุกูล  ชมพูนิจ (2532: บทคัดย่อ) วิจัยเรื่อง “ประเพณีชาวไทยโซ่ง หมู่บ้านเกาะแรต  
ต าบลบางปลา  อ าเภอบางบางเลน  จังหวัดนครปฐม  เป็นการเก็บข้อมูลเรื่องราวที่เกี่ยวกับประวัติ
ความเป็นมาของลาวโซ่ง  สภาพชีวิตความเป็นอยู่  ขนบธรรมเนียมประเพณีต่าง  ๆ  ซึ่งพบว่า
ขนบธรรมเนียมประเพณีเหล่านั้นมีรากฐานมาจากความเชื่อเรื่องผีแถน  และขวัญ  นอกจากนั้นลาว
โซ่งยังมีการเล่นพื้นบ้านที่น่าสนใจอีกหลายอย่าง 
         สุดารัตน์ ชาญเลขา (2535: บทคัดย่อ)  ได้ศึกษาเปรียบเทียบผลสัมฤทธิ์ทางการ
เรียนวิชาขับร้องเพลงไทยของนักศึกษาวิทยาลัยที่เรียนโดยชุดการสอนจุลบทกับการสอนปกติ  โดยมุ่ง
ศึกษากับนักศึกษาวิชาเอกดนตรี ชั้นปีที่ 1 ปีการศึกษา 2534  จ านวน 30 คน ของวิทยาลัยครูบ้าน
สมเด็จเจ้าพระยา ผลการวิจัยพบว่า  นักศึกษากลุ่มทดลองมีผลสัมฤทธิ์ทางการเรียนสูงกว่านักศึกษา
กลุ่มควบคุม  โดยพิจารณาคะแนนได้จากแบบทดสอบวัดผลสัมฤทธิ์ทางการเรียน  พบว่ามีความ
แตกต่างกันอย่างมีนัยส าคัญที่ระดับ .05 และจากแบบสังเกตภาคปฏิบัติความแตกต่างกันอย่างมี
นัยส าคัญที่ระดับ .01 ส่วนผลการวิเคราะห์แบบวัดเจตคติของนักศึกษา พบว่า  นักศึกษาเห็นด้วยกับ
การน าชุดการสอนจุลบทมาใช้ในวิชาขับร้องไทย 
     สิริรัตน์  ประพัฒน์ทอง (2535 : 129-136) ได้ศึกษาดนตรีจากหลักฐานทาง
ประวัติศาสตร์และโบราณคดีที่พบในประเทศไทยก่อนพุทธศตวรรษที่  16  ได้พบว่าร่องรอยหลักฐาน
ทางโบราณคดีที่เกี่ยวกับเครื่องดนตรีมีจ านวนไม่มากนัก  รูปแบบของเครื่องดนตรีชิ้นส าคัญที่พบว่าใช่
สืบเนื่องต่อกันมาจนถึงปัจจุบันโดยไม่มีการเปลี่ยนแปลงรูปลักษณ์  คือ  สังข์  บัณเฑาะว์  กลอง  
มโหระทึก  พิณและฉิ่ง  ประเทศในแถบเอเชียตะวันออกเฉียงใต้  คือ  พม่า  อินโดนีเซีย  เขมร  
และจัมปา  พบหลักฐานทางโบราณคดีที่เกี่ยวเนื่องกับเครื่องดนตรีประเภทเดียวกัน  และมีรูปร่าง
คล้ายกันทั้งสิ้น  รูปลักษณ์ดังกล่าวมีลักษณะศิลปกรรมแบบอินเดีย  ในแง่ความสัมพันธ์พบว่ามีความ
เกี่ยวข้องกับพุทธศาสนาและศาสนาฮินดู  ซึ่งหลักปฏิบัติของดนตรีทั้งสองศาสนาต่างกันโดยสิ้นเชิง  
พุทธศาสนิกชนจัดดนตรีเพ่ือการเฉลิมฉลองรื่นเริงเป็นส าคัญ  ขณะที่ศาสนาฮินดูนั้นจัดดนตรีเป็นส่วน
หนึ่งของชีวิตในการด าเนินพิธีกรรม 
    สมคิด  ศรีสิงห์  (2537: บทคัดย่อ)  วิจัยเรื่อง  “วัฒนธรรมของไทยโซ่งด า  (ลาวโซ่ง)  
ในจังหวัดพิษณุโลก  และพิจิตร”  พบว่า ไทยโซ่งด า  หรือลาวโว่ง  มีถิ่นฐานเดิมอยู่แถบลุ่มแม่น้ าด า  
ในแคว้นตังเกี๋ยของประเทศเวียดนาม  ซึ่งในสมัยรัตนโกสินทร์ตอนต้นอยู่ในการปกครองของไทย  
และถูกฝรั่งเศสรุกราน  รัฐบาลไทยจึงได้อพยพครอบครัวไทยโซ่งด าหลายครั้ง  ให้เข้ามาอาศัยอยู่
บริเวณภาคกลางของไทยบริเวณจังหวัดเพชรบุรี  ราชบุรี  และในเวลาต่อมาได้ขยายออกไปตั้งถิ่นฐาน
อยู่ตามท้องถิ่นต่าง  ๆ  และบางส่วนได้เข้ามาอยู่ในจังหวัดพิษณุโลก  และจังหวัดพิจิตร  ประเพณีของ
ไทยโซ่งด ามีรากฐานมาจากความเชื่อทางธรรมชาติ  และความเชื่อเรื่องภูตผี  วิญญาณ  โดยนับถือ  
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“แถน”  เป็นเทพสูงสุดซึ่งได้บันดาลให้เกิดความเป็นไปต่าง  ๆ  ของสรรพชีวิต  และนับถือวิญญาณ
บรรพบุรุษ  ซึ่งเป็นผู้ปกปักรักษาคนในสายตระกูล  จึงต้องประกอบพิธีกรรมเซ่นไหว้ทั้งแถน และ  
ผีบรรพบุรุษ  ซึ่งเป็นผู้ปกปักรักษาคนในสายตระกูล  จึงต้องประกอบพิธีกรรมเซ่นไหว้ทั้งแถน และ  
ผีบรรพบุรุษอยู่เป็นประจ า ส่วนการนับถือ และการประกอบพิธีกรรมเซ่นไหว้วิญญาณศักดิ์สิทธิ์อ่ืน  ๆ  
ในปัจจุบันนี้ได้ลดน้อยลง  จนเลิกราไปบางอย่าง  คนไทยโซ่งด าในจังหวัดพิษณุโลกค่อนข้างประสบ
ปัญหาในการด ารงชีวิต  เนื่องจากการตั้งถิ่นฐานอยู่ไกลแหล่งน้ า  อย่างเช่นแม่น้ ายม  ท าให้ขาดแคลน
น้ าที่ใช้ในการอุปโภค  และบริโภค การประกอบอาชีพหลักทางเกษตรกรรมที่ได้ผลผลิตน้อย  ท าให้มี
ฐานะยากจน  บริการสาธารณะต่าง ๆ  ที่ยังเข้าไปไม่ถึง  ท าให้ไม่ได้รับความสะดวกในชีวิตประจ าวัน  
และมีปัญหาทางด้านสุขภาพอนามัย 
       รัชพล  ปัจจพิบูลย์  (2538 : บทคัดย่อ)  ได้ศึกษากระบวนการถ่ายทอดวัฒนธรรม
การทอผ้าของชาวไทยทรงด า  พบว่า  ชาวไทยทรงด ามีการถ่ายทอดการทอผ้ามาตั้งแต่อดีตจนถึง
ปัจจุบันในกระบวนการสอนมีการแลกเปลี่ยนระหว่างผู้ถ่ายทอดและผู้รับรู้การถ่ายทอด  โดยมี
ผู้เกี่ยวข้องคือพ่อแม่  และญาติพ่ีน้องเพ่ือได้ผ้าทอของไทยทรงด าไว้ใช้ในการเข้าร่วมกิจกรรมและ
พิธีกรรมของชุมชน  ซึ่งมีวัฒนธรรมที่ประกอบด้วย  ค่านิยม  ความเชื่อ  และพิธีกรรมต่าง  ๆ  จะต้อง
ใช้ผ้าที่ทอเองมาประดิษฐ์เป็นเครื่องแต่งกาย  จะไม่ซื้อผ้ามาจากตลาด  จึงท าให้มีการถ่ายทอดการทอ
ผ้าสืบต่อกันมา 
       สุกัญญา  จันทะสูน  (2538: บทคัดย่อ)  ได้ศึกษาวิจัยเรื่องภูมิปัญญาชาวบ้าน  และ
กระบวนการถ่ายทอดการศึกษาพิธีเสนเรือนของลาวโซ่ง  จังหวัดพิษณุโลก  โดยกล่าวว่า  “พิธีเสน
เรือน” เป็นพิธีกรรมเซ่นไหว้บรรพบุรุษที่ตายไปแล้ว ซึ่งเป็นพิธีกรรมของครอบครัวที่หัวหน้าครอบครัว
มีหน้าที่จะต้องจัดเป็นประจ าทุกปีหรือสามปีต่อครั้ง ความเชื่ อมั่นต่อพิธีเสนเรือน เมื่อประกอบ
พิธีกรรมแล้วจะส่งผลให้ตนเองเกิดความรู้สึกที่ดี  มีผลตอบสนองต่อจิตใจสร้างความรู้สึกที่มีคุณค่า
ส าหรับชีวิตเป็นการแสดงออกถึงความกตัญญูทดแทนคุณบิดามารดา  ท าให้เกิดความรัก  ความ
สามัคคีในชุมชนเป็นการรวมกลุ่มในหมู่ญาติพ่ีน้อง  กระชับความสัมพันธ์  การไม่ได้ประพฤติปฏิบัติ
ตามพิธีกรรมจะเกิดโทษต่อตนเอง  ท าให้ตนเองไม่มีความสุขเกิดการเจ็บป่วยต่าง  ๆ  จึงยินดีที่จะ
ประกอบพิธีกรรม 
         วิมล  หนูเกื้อ  (2541: บทคัดย่อ)  ได้ศึกษาการแพร่กระจายของดนตรีอีสานในภาค
กลางกรณีแคนวงประยุกต์ในจังหวัดนครสวรรค์  พบว่ามีการกระจายของแคนวงประยุกต์ไปอย่าง
กว้างขวาง  เป็นเพราะว่าแคนเป็นเครื่องดนตรีที่เล่นได้ง่าย  ถ่ายทอดอารมณ์ได้ดี  เป็นเอกลักษณ์ของ
ชาวอีสานและสามารถน าไปประกอบอาชีพได้  สภาพแคนวงประยุกต์  ทั้งในด้านการผสมวงดนตรี
การใช้รูปแบบการแสดง  เพลงบรรเลง  และการน าเสนอพบว่า การเล่นแคนวงประยุกต์ไม่ค่อย
แตกต่างกันนักในแต่ละวงแต่ที่แตกต่างกันมากคือ  เพลงที่ใช้บรรเลงเพราะส่วนมากจะเป็นไปตามค า
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ขอของผู้ชมหรือผู้ร่วมเต้นร า  มีทั้งเพลงลูกทุ่ง  เพลงไทยสากล  เพลงลูกกรุง  เพลงสากล  เพลง
พ้ืนบ้าน  และเพลงอีสานดั้งเดิมทั้งในอดีตและเพลงที่ได้รับความนิยมในปัจจุบันความคิดเห็นของ
ประชาชนกิ่งอ าเภอชุมตาบงที่มีต่อแคนวงประยุกต์นั้น  พบว่าแคนวงประยุกต์ที่ได้รับความนิยมข้ึนอยู่
กับรูปแบบของการแสดง  เพลงที่ใช้และความสามารถของผู้เล่น 
  สะอาด สมศรี (2543: บทคัดย่อ)  ได้ศึกษาพันธ์ไม้ที่ใช้ท าเครื่องดนตรีพื้นบ้านอีสาน
ในจังหวัดร้อยเอ็ด  โดยมีจุดมุ่งหมายเพ่ือที่จะทราบถึงชนิดของพันธ์ไม้ที่ใช้ท าเครื่องดนตรีพ้ืนบ้าน
อีสานที่มีอยู่ ในจังหวัดร้อยเอ็ด  เพ่ือเป็นพ้ืนฐานความรู้ทางวิชาการด้ านที่มาของวัสดุที่ เป็น
องค์ประกอบของเครื่องดนตรีพ้ืนบ้านอีสานที่มีอยู่ในจังหวัดร้อยเอ็ด  เป็นองค์ความรู้เพ่ือน าไปสู่การ
อนุรักษ์ พัฒนาและการเตรียมพร้อมด้านพันธ์ไม้ที่เป็นวัสดุใช้ท าเครื่องดนตรีพ้ืนบ้านอีสานในอนาคต  
ผลการศึกษาพบว่า  พันธ์ไม้ที่ใช้ท าเครื่องดนตรีอีสานมี 10 ชนิด ใช้ท าเครื่องดนตรีอีสาน 7 ชนิด  
ได้แก่ ไม้มะหาด  ไม้มะเหลื่อม  ใช้ท าโปลาง  ซึ่งเป็นเครื่องดนตรีในกลุ่มเครื่องกระทบที่ใช้บรรเลง
ท านองได้  ไม้ขนุน  ไม้ฉ าฉา  ใช้ท ากลองตึ้งและกลองยาว  ซึ่งเป็นเครื่องดนตรีในกลุ่มเครื่องกระทบที่
ใช้บรรเลงจังหวะ  ไม้ประดู่  ไม้พยุง  และไม้ขนุน  ใช้ท าพิณและซอ ซึ่งเป็นเครื่องดนตรีในกลุ่ม
เครื่องสายใช้ดีดและสี  ไม้เฮ้ียน้อย  ไม้ไผ่รวก และไม้ไผ่บ้านใช้ท าโหวด และแคน  ซึ่งเป็นเครื่องดนตรี
ในกลุ่มเครื่องลม  หรือเครื่องเป่าชนิดมีลิ้นและไม่มีลิ้นตามล าดับ                           
     ประชุม บุญน้อม และคนอื่นๆ (2543: บทคัดย่อ) ท ารายงานวิจัย เรื่อง โครงการวิจัย 
เรื่องการศึกษากับความเข้มแข็งของชุมชน :กรณีศึกษาการสืบทอดภูมิปัญญาชาวบ้านวงปี่พาทย์
พ้ืนเมืองต าบลชมพู อ าเภอเมือง จังหวัดล าปาง ผลการวิจัยพบว่า วงปี่พาทย์พ้ืนเมืองเป็นวงดนตรี
เก่าแก่คู่ล้านนา เดิมเรียกว่าวงพาทย์ หรือพาทย์ฆ้อง วงพาทย์ประกอบด้วยเครื่องดนตรี ฆ้องวง แน  
(ปี)่ ตะโพนมอญ ฉิ่ง ฉาบ ต่อมาได้มีเครื่องดนตรีจากภาคกลางเข้าไปผสมได้แก่ ระนาดเอก ระนาดทุ้ม
จึงเรียกว่าวงปี่พาทย์พ้ืนเมือง ชาวบ้านเรียกว่ าวงป้าดหรือวงทึ่งทึง วงปี่พาทย์พ้ืนเมืองยังคงมี
ความส าคัญในพิธีกรรมงานศพของชาวบ้าน ปัจจุบันวงดนตรีมีจ านวนลดลงอย่างรวดเร็ว จนอาจกล่าว
ได้ว่าวงปี่พาทย์พ้ืนเมืองมีลู่ทางที่จะสูญหายไปจากชุมชนอย่างแน่นอน เพราะไม่มีผู้สืบทอดองค์ความรู้ 
ปัจจัยส าคัญที่จะท าให้วงปี่พาทย์ล่มสลายคือภาวะเศรษฐกิจของชุมชน กล่าวคือการจ้างวงปี่พาทย์
พ้ืนเมืองไปบรรเลงในพิธีกรรมงานศพแต่ละครั้งต้องเสียค่าใช้จ่ายสูง ในขณะเดียวกันนักดนตรีมีรายได้
เฉลี่ยต่อเดือนไม่เพียงพอแก่การยังชีพ จึงท าให้คนรุ่นใหม่ไม่สนใจจะมีอาชีพเป็นนักดนตรีหรือที่
เป็นอยู่แล้วกห็ันเหไปประกอบอาชีพที่ให้ค่าตอบแทนสูงกว่า      
         เอกพิชัย สอนศรี (2545: 37-38) ศึกษาเครื่องดนตรีล้านนา คือ ซึง แนวทางการวิจัย
เครื่องดนตรีพ้ืนบ้านภาคเหนือ ประเภทดีด ได้แก่ ซึงในวัฒนธรรมจังหวัดเชียงใหม่ โดยวัตถุประสงค์
เพ่ือการศึกษาบทบาทหน้าที่ของซึง ลักษณะทางกายภาพ การบวนการผลิต ระบบเสียง การประสมวง 
และบทเพลงที่ใช้บรรเลงซึง เป็นงานวิจัยเชิงคุณภาพ วิธีการด าเนินวิจัยใช้เครื่องมือการสัมภาษณ์
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ปฏิบัติงานภาคสนาม ผลการวิจัยพบว่า บทเพลงของดนตรีซึ่งท าหน้าที่เป็นส่วนหนึ่งของวงดนตรีสะ
ล้อ ซึง ขลุ่ย ส าหรับใช้บรรเลงในงานมงคล งานอวมงคล อาทิ งานเทศกาล งานพิธีร่วมขบวนแห่และ
บรรเลงในงานศพด้านลักษณะทางโครงสร้างของซึง พบว่าซึงเป็นซึงเป็นเครื่องดนตรีประเภทดีดแบ่ง
ออกเป็น ๒ ประเภท คือซึงลูกสาม ประกอบด้วยซึงเล็กและซึงใหญ่ ส าหรับประเภทที่สองคือ ซึงลูกสี่ 
ประกอบด้วยซึงที่มีรูปร่างขนาดกลาง ด้านการศึกษาระบบเสียงซึง พบว่าระบบเสียงใกล้เคียงขั้นคู่ 1 
เพอร์เฟกต์ มีค่าต่างเพียง 1 เซนต์ เมื่อวัดเสียงซึงจากเครื่องวัด อิเลคทรอนิกส์ พบว่า ขั้นคู่ 2 เมเจอร์ 
มีความใกล้เคียงขั้นคู่ 2 เมเจอร์ มีความใกล้เคียงกับระบบแบ่งเท่ามากท่ีสุด ต่างค่าของเสียงที่ใกล้เคียง
ไม่เกินบวกลบ 3  เซนต์ ส าหรับด้านการประสมวงและบทเพลงของซึง พบว่า ซึงใช้บรรเลงประสมวง
กะบสะล้อ ซึง ขลุ่ย และวงซอ ซึงจะเล่นคลอเสียงดีดไปพร้อมกับการเป่าปี่จุม บทเพลงที่ใช้บรรเลงซึง
ส่วนมากนิยมเล่นเพลงปราสาทไหว ฤาษีหลงถ้ า ล่องแม่ปิง ท่วงท านองที่บรรเลงประกอบการขับซอ ได้แก่ 
ซอตั้งเชียงใหม่ ซอจะปุ ซอละม้ายเชียงแสน ซออ่ือ ซอเงี้ยว ซอพม่า และซอล่องน่าน 
      มาริ  แก้วดง  (2547: บทคัดย่อ)  ได้ท าการศึกษาการปรับตัวนักดนตรีพ้ืนบ้านใน
บริบทสังคมเมืองเชียงใหม่ท าให้ทราบว่าดนตรีพ้ืนบ้านเป็นดนตรีที่เรียบง่ายเกิดในบริบทของสังคม
เกษตร  ในอดีตดนตรีพ้ืนบ้านได้รับใช้เพ่ือความบันเทิงและพิธีกรรม  หลังจากสังคมเปลี่ยนแปลงไป
เป็นสังคมเมืองท าให้การบรรเลงดนตรีมีหน้าที่สนองตอบต่อระบบธุรกิจมากข้ึนท าให้เกิดอาชีพใหม่คือ  
อาชีพนักดนตรีพื้นบ้าน  ท าให้ดนตรีพ้ืนบ้านต้องปะทะประสานกับวัฒนธรรมอ่ืน  ๆ  รวมทั้งยังขึ้นอยู่
กับลักษณะการเมือง  ระบบเศรษฐกิจ  ส่งผลให้ดนตรีพ้ืนบ้านมีการเปลี่ยนแปลงทั้งเชิงรูปแบบและ
เนื้อหา  รวมทั้งบทบาทหน้าที่ที่เปลี่ยนไปตามบริบทต่าง  ๆ 
     ปณิธิ เถาทอง (2548: บทคัดย่อ)  วิจัยเรื่องขลุ่ยพ้ืนเมืองล้านนา มีวัตถุประสงค์เพ่ือ
ศึกษาประวัติลักษณะทางกายภาพ บทบาทหน้าที่ และรูปแบบการบรรเลงขลุ่ย วิธีการศึกษาได้ศึกษา
จากกลุ่มศิลปินในพ้ืนที่จังหวัดเชียงใหม่ ผลการวิจัย พบว่า ขลุ่ยพ้ืนเมืองท าจากไม้ไผ่ขนาดเล็กมี
บทบาทหน้าที่บรรเลงในวงสะล้อ ซึง โอกาสในการแสดงงานประเพณีการละเล่นเพ่ือความบันเทิง 
บรรเลงในงานเทศกาลต่างๆ ตามโอกาสที่เหมาะสม ขลุ่ยที่ประสมวงซึงและสะล้อที่สามารถบรรเลง
ไพเราะยังน าเครื่องประกอบจังหวะ ฉิ่ง ฉาบ กลองร่วมบรรเลง นอกจากนั้นวงดนตรีสะล้อ ซึง ขลุ่ย ยัง
บรรเลงประกอบการฟ้อนพ้ืนเมืองของหญิงสาวชาวเหนือ ส าหรับลักษณะทางกายภาพของขลุ่ย
พ้ืนเมือง พบว่า ขลุ่ยพ้ืนเมืองท าจากไม่ไผ่ มีรู ๗ รู ไม่มีรูค้ า มีเสียงแหลมหรือเสียงสูง งานวิจัยที่
เกี่ยวกับเครื่องดนตรีพ้ืนบ้านล้านนายังมีปรากฏให้เห็นอีกมากมาย เช่น ดนตรีชาติพันธุ์ชาวลั๊วะ ขมุ 
ลาหุ่  มูเซอ ม้ง เมี่ยน และกลุ่มดนตรีพ้ืนบ้านของชาวไทยลื้อไทยยวน ไทยพวน ส าหรับดนตรีสะล้อ 
ซอ ปิน หรือสะล้อ ซึ่งเป็นกลุ่มดนตรีที่นิยมน ามาละเล่นกันมากกว่า จึงได้รับความสนใจในวง
การศึกษาและแหล่งเรียนรู้ชุมชน    
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    สรุป ดนตรีพ้ืนบ้านที่มีอยู่ในประเทศไทยนั้นดนตรีมังคละเป็นดนตรีซึ่งอยู่ในภาคเหนือมี
ความส าคัญต่อวิถีชีวิตของชาวภาคเหนือตอนล่างเป็นภูมิปัญญาที่สืบทอดกันมาหลายชั่วอายุซึ่งการ
เรียนการสอนนั้นเป็นวิธีการแบบชาวบ้านซึ่งในชุดการสอนมังคละนั้นมีความส าคัญต่อการสืบทอด
มังคละให้คงอยู่ต่อไป         

 งานวิจัยต่างประเทศ         
          Sachs (1940: 25-59) ได้ศึกษาการก าเนิดเครื่องตีหรือเครื่องกระทบ เริ่มจากการ
เคลื่อนไหวของร่างกายที่เป็นจังหวะ  การกระทืบเท้า  การตบมือ  การตบเข่า  การตบสะโพก  และ
ส่วนอ่ืนจากธรรมชาติ ของร่างกาย  ในการประกอบการเต้นร า  รวมถึงการน าเอาวัสดุ  จากธรรมชาติ
เพ่ือมาท าเครื่องตี  เช่น เครื่องเขย่า  เครื่องกระทบ  บั้งกระทุ้ง  เครื่องเคาะ และกลอง 
      Middzley (1976: 1-320) ได้ท าการศึกษา เรื่องการแบ่งประเภทเครื่องดนตรี และ
ลักษณะของการผสมวงดนตรี โดยให้รวมเอาเครื่องดนตรีจากหลายประเทศมาจัดเป็นหมวดหมู่  และ
ได้แบ่งเครื่องดนตรีออกเป็น 5 ประเภท 1. ประเภทเครื่องเป่า 2.ประเภทเครื่องดีด  3.ประเภทเครื่อง
ตี 4.ประเภทเครื่องสาย  5.ประเภทเครื่องไฟฟ้า 
        Wiese (1956: 7) ได้ศึกษาแนวคิดเกี่ยวกับการเปลี่ยนแปลงวัฒนธรรม (Cultural 
Change) การเปลี่ยนแปลงทางวัฒนธรรมที่เกี่ยวข้องกับวัตถุ หรือวัฒนธรรมที่ไม่เกี่ยวข้องกับวัตถุ  
ทั้งความเปลี่ยนแปลงในด้านความสัมพันธ์ระหว่างมนุษย์กับสิ่งของหรือเรื่องราว เนื่องจากวัฒนธรรม
เป็นผลผลิตของกิจกรรมระหว่างมนุษย์ การเปลี่ยนแปลงทางวัฒนธรรมทั่วไปมาจากสาเหตุ 2 วิธีคือ  
              1. เป็นการเปลี่ยนแปลงที่ เกิดขึ้นภายในวัฒนธรรมโดยมีตัวการส าคัญคือ  
การประดิษฐ์คิดค้น (Invention)  อันได้แก่การประดิษฐ์คิดค้นทางวัตถุ และการประดิษฐ์คิดค้นทาง
สังคม ได้แก่การคิดสร้างกฎหมายหรือขนบธรรมเนียมประเพณีใหม่ๆ หรือศิลปวัฒนธรรมแนวใหม่  
              2. เป็นการเปลี่ยนแปลงที่มาจากภายนอก โดยจ าแนกออกเป็น 2 ประเภท คือ  
การแพร่กระจาย หมายถึง การที่วัฒนธรรมจากสังคมหนึ่งกระจายไปสู่สังคมอ่ืน อีกประเภทหนึ่ง คือ 
การยืมวัฒนธรรม หมายถึง การขอยืมวัฒนธรรมแล้วน ามาปรับปรุงแก้ไขให้เหมาะสมกับสังคมของ
ตนเอง 
          Nettl (1964: 296) กล่าวไว้ในหนังสือ Theory and Method in Ethnomusicology 
ว่า ดนตรีเป็นส่วนหนึ่งของวัฒนธรรม เพราะดนตรีเป็นส่วนหนึ่งในการด าเนินชีวิตของมนุษย์ ซึ่งจะถูก
สร้างขึ้นมาให้มีความสอดคล้องกับลักษณ์ของแต่ละสังคม จะมีการเปลี่ยนแปลงไปตามกาลสมัย  
เพ่ือรับใช้สังคมนั้นๆและยังได้กล่าวถึง บทบาทของดนตรีในสังคมแบบดั้งเดิมว่าดนตรีจะปรากฏอยู่ใน
วัฒนธรรมของชนกลุ่ม เป็นสิ่งที่จะสะท้อนให้เห็นถึงข้อเท็จจริงบางประการของสังคมในอดีต ดนตรีจะ
มีบทบาทต่อสังคมในอดีตมากท้ังในด้านความบันเทิงและเป็นเครื่องประกอบที่ส าคัญของพิธีกรรมครั้ง
นี้รวมทั้งการเต้นร าและเพลงเกิดขึ้นจากพ้ืนฐานของความเชื่อและพิธีกรรม 



 

 

  72 

          Meeks (1972: 4295 – A) ได้วิจัยเรื่องการเปรียบเทียบวิธีการสอนแบบใช้ชุดการสอน
กับวิธีการสอนแบบธรรมดา  โดยมีจุดมุ่งหมายเพื่อเปรียบเทียบผลสัมฤทธิ์ทางการเรียนรู้จากการใช้ชุด
การสอนแบบธรรมดาส าหรับนักศึกษาครู ผลการวิจัย  พบว่า  วิธีการสอนโดยใช้ชุดการสอนมี
ประสิทธิภาพมากกว่าการสอนแบบธรรมดาอย่างมีนัยส าคัญ .01 ผู้วิจัยได้ส ารวจความคิดเห็นของทุก
คนในกลุ่มทดลองที่ใช้ชุดการสอน  ซึ่งได้ท าก่อนและหลังการทดลองผลการวิเคราะห์แสดงให้เห็นว่า
ทุกคนมีพัฒนาการทางทัศนคติต่อการสอนโดยใช้ชุดกิจกรรมการสอนเพิ่มข้ึนอย่างมีนัยส าคัญ  สรุปว่า
วิธีสอนด้วยชุดการสอนดีกว่าการสอนแบบธรรมดา 
      White & Richard (1981: 213) ได้ศึกษาปัจจัยที่เกี่ยวกับธุรกิจการแสดง พบว่า เป็น
เรื่องยากที่จะได้รับค าตอบที่น่าพอใจต่อค าถามด้านปัจจัยที่ศึกษาด้านระดับของธุรกิจการแสดง ใน
แหล่งวิจัยอิสระมากมายที่พยายามจะอธิบายด้านธุรกิจการแสดงพยายามที่จะอธิบายธุรกิจการแสดง 
มีปัจจัยที่มักจะมีความแตกต่างกัน การใช้การอธิบายด้วยกรอบแนวคิดที่แตกต่างกันและหลากหลาย
ภาษา และการศึกษาในองค์กรต่างๆ ที่มีความแตกจ่างกัน แบบอย่างการจัดการแสดงได้รับการ
ปรับปรุงที่เหลื่อมล้ าผสมผสานและอธิบายในตัวแปรร่วมจากองค์กรธุรกิจแบบอุตสาหกรรม ทฤษฎี
ขององค์กร และนโยบายด้านธุรกิจเป็นต้นว่าต าแหน่งด้านธุรกิจ อุตสาหกรรมด้านสิ่งแวดล้อมแผนก
กลยุทธ์ และโครงสร้างต้นแบบได้ท างานในรูปของการทดสอบความอย่างละเอียดโดยการใช้หลักการ
ธุรกิจ เป็นหน่วยวิเคราะห์โดยการใช้กรอบของความคิดด้านกลยุทธ์และบริบทของโครงสร้างซึ่ง
ตอบสนองต่อระบบธุรกิจ มันเป็นสิ่งที่ได้น าไปสู่เงื่อนไขการประเมินค่าอุตสาหกรรมที่แตกต่างกันและ
สภาวะการแข่งขันในขณะที่การศึกษาผลกระทบของแผนกกลยุทธ์และบริบทของโครงสร้าง 
      Shorter (1982: 4795 –A) ได้ท าการวิจัยเกี่ยวกับการสร้างชุดการสอนให้ผู้เรียนศึกษา
ด้วยตนเอง  เพ่ือหาประสบการณ์ด้านวิชาชีพเกษตรกรรม เรื่องการใช้จ่ายของนักเรียนเปรียบเทียบ
ผลสัมฤทธิ์ทางการเรียน  โดยใช้ชุดการเรียนที่เรียนด้วยตนเองกับการสอนปกติ ผลวิจัยพบว่า  
ผลสัมฤทธิ์ทางการเรียนไม่มีความแตกต่างกันอย่างมีนัยส าคัญทางสถิติ 
     Anderson (1982: 4795 –A)  ได้สร้างชุดการเรียนด้วยตนเองเพ่ือหาประสิทธิภาพตาม
เกณฑ์ที่ตั้งไว้  และเปรียบเทียบผลสัมฤทธิ์ทางการเรียนวิชาสังคมศึกษาของผู้ที่ฝึกอบรมเป็นครูสังคม
ศึกษาระดับประถมศึกษา โดยใช้ชุดการเรียนด้วยตนเองกับการสอนแบบบรรยาย  ผลวิจัยพบว่ามึวาม
แตกต่างกันอย่างมีนัยส าคัญทางสถิติที่ .01 
   Mary (1995: 377)  ได้ท าการศึกษาวิจัยเรื่อง  “วัฒนธรรมทางดนตรีพ้ืนบ้านของลาว”  
ซึ่งได้ลงพ้ืนที่ท างานภาคสนามที่เมืองเวียงจันทร์  ในปี  1991  ซึ่งในสมัยนั้นเป็นช่วงยุคสงครามเย็น
ของพวกสังคมนิยมคนลาว  (ปลายปี  1975  ถึงปี  1980)  และหลังสงคราม  (ปลายปี  1980  ถึงปี
ปัจจุบัน)  วิทยานิพนธ์ที่ท านี้ได้มุ่งประเด็นไปที่วัฒนธรรมประเพณีพ้ืนบ้านของชาวลาว ,  ซึ่งในการ
รวบรวมข้อมูลนั้น  ได้รับความช่วยเหลือจากรัฐบาลลาว  เพ่ือการประชมสัมพันธ์ภาพลักษณ์ของชาติ
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ในขณะนั้นด้วย  หลังจากราชอาณาจักรของลาวอยู่ภายใต้อาณานิคมของฝรั่งเศสในปี 1953,  แต่ยัง
ด าเนินการต่อไปเพ่ือค้นหาสาเหตุการเปลี่ยนแปลงของวัฒนธรรมแห่งชาติคนลาวซึ่งอยู่ระหว่างการ
เปลี่ยนสภาวะทางการเมืองผลงานวิจัยได้ค้นคว้าอย่างต่อเนื่อง  และหยุดชะงักไปบ้าง  และได้
เสนอแนะเกี่ยวกับการเปลี่ยนแนวคิดให้เห็นถึงความโดดเด่นแห่งชาติลาว,  และการประยุกต์แห่งการ
แสดงศิลปะเพ่ือลดปัญหาวิกฤตของเอกภาพแห่งชาติในสังคมหลายวัฒนธรรมการเสริมสร้างของลัทธิ
สังคมนิยมศิลปะเกิดขึ้นหลังปี  1975  ได้น ามาสู่การเปลี่ยนแปลงจากการก่อตั้งองค์กรศิลปะของพวก
กลุ่มนักแสดงในเมืองเวียงจันทร์ในส่วนของการค้นคว้าได้พิจารณานโยบายพวกสังคมนิยมที่เอ้ือ
ประโยชน์ต่องานศิลปะ  และการรุดหน้าในการหาข้อมูลระหว่างระบบสังคมนิยมและศิลปะประเพณี
พ้ืนบ้านสอดคล้องกับแนวคิดของแอนเดอร์สันเกี่ยวกับ  จิตนาการชุมชน  กับพ้ืนที่สีแดง  และการ
แบ่งแยกของวัฒนธรรม  ขอเสนอแนะว่าศิลปะที่เปลี่ยนแปลงเกิดจากการกระท าคนลาวที่ใช้ศิลปะ
เป็นยานพาหนะในการเข้าไปมีบทบาทและมีส่วนร่วมในระบบชาติที่แสดงให้เห็นถึงการมีส่วนร่วมทั้ง
ในโครงสร้างนโยบายและการเลือกตั้ง  ค าว่าจิตนาการชุมชนยังได้บรรยายถึงการคืนอาณานิคมเมื่อ
เร็ว  ๆ  นี้ด้วยและการแผ่ขยายของศิลปะการร าเรื่องพระลักษณ์พระรามเพ่ือสนองแนวคิดนี้ด้วย 
      Cartledge (1996: 245) ก็มีข้อค้นพบจากผลงานวิจัย โดยได้ศึกษาการจัดการ
ทรัพยากรธรรมชาติของชุมชน Doko  Gamo ในประเทศ Ethiopia พบว่า ภูมิปัญญาพ้ืนบ้านมีผลต่อ
การจักการทรัพยากรแบบยั่งยืน และมั่นคงทางสังคม ภูมิปัญญาพ้ืนบ้านที่ส าคัญ เช่น การมีบรรทัด
ฐานในการใช้ทรัพยากร (Social Norms) การให้ความเคารพต่อการใช้ทรัพยากร (Respect for the 
Resources) การให้ความเคารพต่อผู้น าชุมชน (Respect for Leadership) การให้ความตระหนักต่อ
ระบบนิเวศ (Ecological Awareness) นอกจากนี้ยังพบว่ามีการถ่ายทอดภูมิปัญญาให้กับคนในขุมชน
อย่างต่อเนื่อง เพ่ือการจัดการทรัพยากรธรรมชาติแบบยั่งยืน 
    Bannister (Denee  Jadders,  2001: 952)  ได้ท าการศึกษาวิจัยเรื่อง  “การเต้นร ากบั
ศาสนา”  ผลการศึกษาวิจัยสรุปได้ว่า  การเต้นร าแบบอเมริกาดั้งเดิมมีการรวมท่าทางต่าง ๆ  ใช่
ส่วนประกอบในการเคลื่อนไหว  และการไม่เคลื่อนไหว  ส่วนการละครใช้ลักษณะการด าเนินเรื่องแล
ขั้นตอนและความตื่นเต้นเร้าใจศาสนา  ในที่นี้หมายถึงความเชื่อเรื่องเทพเจ้าและจิตวิญญาณไม่มีการ
ก าหนดว่าลัทธิใด  เช่นการเต้นร าของเผ่าพ้ืนเมืองจะใช้เสียงขณะเต้น เพ่ือเพ่ิมความส าคัญให้กับการเต้น 
      Shahirari  Christipher  (2001: 334)  ได้ศึกษาวิจัยเรื่อง  “ดนตรีและการฟ้อนร าชาว
ล้านนา  :  ภาพลักษณ์อันโดดเด่นทางภาคเหนือของไทย”  ผลการศึกษาวิจัยสรุปได้ว่า  วิทยานิพนธ์นี้
ได้ท าการศึกษาวิจัยในเรื่องของบทบาทของดนตรีและการฟ้อนร าเพลงพ้ืนบ้านเอกลักษณ์ของ
ภาคเหนือของประเทศไทย  จุดส าคัญของการศึกษาอยู่ที่วัฒนธรรมทางดนตรีของประชากรในที่ลุ่ม
แม่น้ า  ที่เรียกว่า  คนเมือง  บทแรกแนะน าเรื่องในหัวข้อบทความวิจารณ์เกี่ยวกับวรรณคดีที่ส าคัญ  
หลักการส าคัญของงานวิจัย  และเค้าโครงของวิทยานิพนธ์  ในบทที่สอง  ก าหนดหัวเรื่องที่เจาะถึง
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ประวัติศาสตร์ภาคเหนือของประเทศไทยในราว  คริสต์ศักราชที่  17  ซึ่งตรงกับปลายทศวรรษที่  19  
ของไทย บทที่สามจะเก่ียวข้องกับประวัติศาสตร์การตั้งรกรากของชาวล้านนา  ในช่วงปลายทศวรรษที่  
19  ในสมัย  พระนางดารารัศมี  แห่งนครเชียงใหม่  ประเพณีขันโตกแสดงให้เห็นถึงสาระส าคัญของ
วิถีชีวิตประชากร บทที่สี่ เสนอในหัวข้อที่มีการบรรยายถึงรายละเอียดของเครื่องดนตรีและละเล่น     
    Copland (2004: 1-192) ได้ท าการศึกษา ลักษณะการฟังดนตรีและการสร้างสรรค์
ผลงานทางดนตรีรวมทั้งองค์ประกอบทางดนตรี ซึ่งประกอบด้วยจังหวะ ลีลา ท านอง เสียงประสาน 
กระแสเสียง คีตลักษณะการประสานเสียง 
    Leung  (2004: 59-75)  ได้ท าการวิจัยพบว่า  งานวิจัยในปัจจุบันสนับสนุนการใช้
กิจกรรมอย่างสร้างสรรค์เป็นอย่างมากซ่ึงเป็นองค์ประกอบในโครงการดนตรีในโรงเรียนโดยอิงพ้ืนฐาน
จากข้อพิสูจน์ที่ว่า  การเรียนรู้ดนตรีจะมีประสิทธิผลอย่างมากเมื่อนักเรียนได้รับการเปิดรับสู่กิจกรรม
การเรียนรู้อย่างแท้จริงและเก็บประสบการณ์  จุดมุ่งหมายในการศึกษานี้ก็เพ่ือก าหนดความต้องการ
วิธีการส ารวจและทักษะที่จ าเป็นส าหรับการสร้างความร่วมมือในการแต่งเพลงในโรงเรียนฮ่องกงซึ่งถูก
ก าหนดว่ามีมิติของการสอนดนตรีโดยทั่วไปได้รับความสนใจน้อยจากครูดนตรี  กลุ่มของครูดนตรี
จ านวน  8  คน  จะถูกตั้งค าถามเพ่ืออกแบบโครงการเชิงสร้างสรรค์ด้วยตนเอง  ซึ่ งจะถูกสอนในช่วง
เปิดประชุมการฝึกการสอนใน  4  สัปดาห์  การสังเกตภาคสนามและการบันทึกภาพวีดีโอจะถูกน ามา
วิเคราะห์  กลยุทธ์การสอน  10  กลยุทธ์ได้ถูกน ามาพิสูจน์ตามองค์ประกอบเชิงสร้างสรรค์ทั้ง 4  
ประการ  กล่าวคือ  แรงจูงใจในงาน,  ทักษะความไว้วางใจต่อขอบเขตความรู้,  กระบวนการสร้าง
ความเชื่อถือและความคิดสร้างสรรค์,  และความสามารถในการรู้และควบคุมกระบวนการคิดของตน  
มีข้อแนะน าในการวิจัยว่า  องค์ประกอบดังกล่าวจะเป็นการสร้างกรอบการท างานซึ่งครูดนตรีฮ่องกง
สามารถน าไปใช้เมื่อต้องการส่งเสริมกิจกรรมดนตรีเชิงสร้างสรรค์ในห้องเรียน 
    การรับรองและปัจจัยส าคัญ  5  ประการที่เกิดขึ้นจะเกี่ยวข้องการภาวการณ์รับรู้ของ
เด็กต่อการมีส่วนร่วมในการก าหนดศิลปะทางดนตรีส าหรับเยาวชน  เด็กจะมีคุณสมบัติในการมีส่วน
ร่วมต่อการก าหนดเนื้อหาของการเรียนการสอนดังต่อไปนี้  การรักในการแสดง ,  ความมีเอกภาพใน
เป้าหมายร่วมกัน ,  ความต้องการสิ่งท้าทาย  และความต้องการเป็นมืออาชีพ  คุณสมบัติของ
ความสัมพันธ์ที่จะพัฒนาและสนับสนุนข้อก าหนดโครงสร้างของการเรียนรู้ในภาวะโอกาสต่าง  ๆ  
ส าหรับการเจริญเติบโตด้านความคิดของแต่ละคนและการพัฒนาสภาพความเป็นอยู่ซึ่งจะช่วย
ยกระดับของข้อก าหนดเหล่านี้ได้ความคิดเห็นของผู้อื่นจะถูกก าหนดให้เป็นสิ่งส่งเสริมปัจจัยทั้งห้าเพ่ือ
รักษาการเรียนดนตรีตามข้อก าหนดของโรงเรียน 
       Meeker (Lauren, 2007) มหาวิทยาลัยโคลัมเบีย (Columbia  University) ท าวิทยานิพนธ์
ระดับปริญญาเอก  (Ph.D.) เรื่องการสืบทอดทางดนตรี  ดนตรีพ้ืนบ้าน  ดนตรีประยุกต์  และดนตรีสมัย
นิยมในเวียดนามตอนเหนือ (Musical  transmissions : Folk music, mediation and modernity  in  
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northern  Vietnam)  เมื่อปี  ค.ศ.  2007  โดยเน้นกรณีเพลงพื้นบ้าน  อันเป็นที่นิยมแพร่หลาย  เพ่ือ
ศึกษาว่าเพลงพ้ืนบ้านเหล่านี้มีการเปลี่ยนแปลงไปอย่างไรเมื่อสภาพสังคมเปลี่ยนไป พบว่าเพลงพ้ืนบ้าน
หลายไปเป็นเพลงสมัยนิยมแพร่หลายในสื่อต่าง ๆ และรัฐพยายามอนุรักษ์ของเดิมเพ่ือไม่ให้สูญ 
     Barrett  (2007: 39-50)  ได้วิเคราะห์ข้อมูลจ าเพาะด้านดนตรีที่เกิดขึ้นในกรณีศึกษา
ของภาวะของการรับรู้ในเด็กออสเตรเลียต่อความหมายและค่านิยมทางศิลปะในการด ารง  ชีวิตของ
เด็กและการอธิบายถึงลักษณะและความครอบคลุมในการมีส่วนร่วมของพวกเขา  โดยเฉพาะอย่างยิ่ง
การรายงานถึงสภาวการณ์รับรู้ในเด็ก  (อายุระหว่าง  6-17  ปี)  ด้านปรากฏการณ์ด้านความสัมพันธ์  
ต่อการมีส่วนร่วมของเด็กต่อศิลปะทางดนตรีทั้ง  4  ด้าน  โดยเก็บรวบรวมข้อมูลจากการสัมภาษณ์
ผู้เข้าร่วมวิจัยจ านวน  25  รายตามแหล่งดังกล่าว  การวิเคราะห์ใจความส าคัญของข้อมูลเหล่านี้ได้รับ 
     Gaunt  (2008: 215-245)  ได้วิเคราะห์ภาวะของการรับรู้ของครูที่ท าการสอนนักเรียน  
จ านวน  20 คน ของโรงเรียนสอนดนตรีในประเทศอังกฤษ  เกี่ยวกับด้านการสอนดนตรีแบบต่อตัวต่อ  
โดยมีจุดประสงค์การวิจัยที่ในการเน้นที่กระบวนการและการจัดการ  ซึ่งการศึกษาได้แยกครูผู้สอน
ออกมาเพ่ือท าการศึกษา  และมีข้อแนะน าถึงความจ าเป็นต่อปัญหาที่เผชิญซึ่งยากที่จะแก้ไขในการ
ก าหนดความเข้มข้นและความซับซ้อนด้านความสัมพันธ์ระหว่างครูกับนักเรียน นอกจากนี้ภาวะ
ความเครียดยังแสดงให้เห็นระหว่างแรงบันดาลใจของครูที่มีผลต่อการตัดสินใจของนักเรียน ความ
มั่นใจในตัวเองและต่อกระบวนการสอนที่ครูใช้  ซึ่งการถ่ายทอดทักษะทางเทคนิคและทางดนตรีส่วน
ใหญ่โดยผ่านครูที่น าไปสู่ผลสะท้อนต่อการปฏิบัติ  ซึ่งจะมีความส าคัญอย่างยิ่งในการจัดการนี้พลวัต
ของความสัมพันธ์แบบตัวต่อตัวพบว่า  ขณะที่ศักยภาพซึ่งสะท้อนจากการปฏิบัติในการสอนแบบตัว
ต่อตัวมีผลที่ดีมาก  แต่ความสัมพันธ์จะขัดขวางการพัฒนาเรื่องความรับผิดชอบของตัวเองไปบางส่วน  
รวมถึงการพัฒนาในด้านการฟังเสียงของแต่ละคน  โดยที่ทั้งสองประการนี้ถูกประเมินค่าไว้ค่อนข้างสูง
จากครูผู้สอน         
     สรุป จากการศึกษาและงานวิจัยที่เกี่ยวข้อง ในด้านวัฒนธรรม ดนตรีพ้ืนบ้านภาคเหนือ 
ความรู้เกี่ยวกับกระบวนการสืบทอด ความรู้เกี่ยวกับการสอนดนตรีมังคละ ความรู้เกี่ยวกับการเรียนรู้ 
ความรู้เกี่ยวกับการสร้างชุดการสอน บริบทพ้ืนที่ในการท าวิจัย แนวคิดและทฤษฏีในการท าวิจัย 
พร้อมทั้งงานวิจัยที่เกี่ยวข้องทั้งงานวิจัยในประเทศและต่างประเทศ พบว่า มีความเกี่ยวข้องกับการ
จัดท าวิจัยเรื่อง การสืบทอดมังคละในสถาบันอุดมศึกษาตามวิถีปราชญ์ชาวบ้านในภาคเหนือตอนล่าง 
ซึ่งสามารถน าไปวิเคราะห์เกี่ยวกับการสืบทอดดนตรี การสอนดนตรีมังคละ และการสร้างชุดการสอน
ดนตรีมังคละเบื้องต้นได้ในบทต่อไป  



 

 

 

บทที่ 3 
 

วิธีด าเนินการวิจัย 
 

          การสืบทอดมังคละในสถาบันอุดมศึกษาตามวิถีปราชญ์ชาวบ้านในภาคเหนือตอนล่าง โดย
ใช้วิธีการวิจัยเชิงคุณภาพ (Qualitative Research) เก็บข้อมูลภาคสนามเพ่ือศึกษา ในการถ่ายทอด
ดนตรีมังคละ เพ่ือใช้สร้างชุดการสอนดนตรีมังคละในระดับอุดมศึกษา ซึ่ งผู้วิจัยได้แบ่งประเด็นที่
เกี่ยวกับขั้นตอนและวิธีการด าเนินการวิจัยดังต่อไปนี้      
  1. ประชากรและกลุ่มตัวอย่าง 
  2. เครื่องมือที่ใช้ในการเก็บรวบรวมข้อมูล 
  3. การเก็บรวบรวมข้อมูล 
  4. การจัดกระท ากับข้อมูลและวิเคราะห์ข้อมูล 
  5. การน าเสนอข้อมูล 
 
ประชากรและกลุ่มตัวอย่าง 
 

1. ประชากรที่ใช้ในการวิจัยครั้งนี้จะใช้ ได้แก่ กลุ่มผู้ให้ความรู้ทางด้านดนตรีมังคละปี 2558 
เพ่ือการศึกษาการสืบทอดดนตรีมังคละ โดยเลือกจากวงดนตรีมังคละที่เป็นศูนย์ภูมิปัญญาในของ  
แต่ละจังหวัด มีผลงานทางการสอนดนตรีมังคละในแต่ละจังหวัด มีการยอมรับจากนักดนตรีมังคละใน
แต่ละจังหวัด มีผลงานการแข่งขันประกวดดนตรีมังคละ เป็นวงต้นแบบดนตรีมังคละในจังหวัดและ
เป็นวงดนตรีมังคละที่มีการสืบทอดมานานเกิน 40 ปี จังหวัดละ 1 วง 

           1.1 กลุ่มผู้ให้ความรู้  ได้แก่  
   1.1.1  วงดนตรี นายเต้า  มีนาค           ปราชญ์มังคละจังหวัดพิษณุโลก 
              1.1.2  วงดนตรี นายด ารงค์  ศรีม่วง ปราชญ์มังคละจังหวัดสุโขทัย 
              1.1.3  วงดนตรี นายเสมียน เนื้อนุ้ย       ปราชญ์มังคละจังหวัดอุตรดิตถ์ 
          1.2 กลุ่มผู้ปฏิบัติ ได้แก่ 
              1.2.1  นายอาคม       สินแจ่ม           ผู้ปฏิบัติมังคละจังหวัดพิษณุโลก 
              1.2.2  นายเจตรินทร์   สิงโต ผู้ปฏิบัติมังคละจังหวัดพิษณุโลก 
              1.2.3  นายทศพล       แซ่เตีย           ผู้ปฏิบัติมังคละจังหวัดสุโขทัย 
              1.2.4  นายธีรพันธ์      เที่ยงมณี           ผู้ปฏิบัติมังคละจังหวัดสุโขทัย 
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            1.2.5  นายกฤษฎา      หรรษา ผู้ปฏิบัติมังคละจังหวัดอุตรดิตถ์ 
            1.2.6  นายณัฐกมล      พรมเวียง  ผู้ปฏิบัติมังคละจังหวัดอุตรดิตถ์ 
 
เครื่องมือที่ใช้ในการเก็บรวบรวมข้อมูล 
 
          1. วิธีการส ารวจเบื้องต้น (Basic Survey) 
              1.1 ส ารวจและสอบถามหาผู้ให้ความรู้จากผู้อยู่ในกลุ่มผู้เล่นมังคละในพ้ืนที่จังหวัด 
พิษณุโลก สุโขทัย อุตรดิตถ์ 
             1.2 สอบถามผู้เล่นดนตรีมังคละในพ้ืนที่เพ่ือหาวงดนตรีมังคละที่มีผลงานในเชิงประจักษ์
เพ่ือใช้ในการเก็บข้อมูล 
          2. วิธีการสัมภาษณ์ ( Interviews)ใช้การสัมภาษณ์แบบมีโครงสร้าง (Strutured Interview) 
และใช้การสัมภาษณ์แบบไม่มีโครงสร้าง (Non Strutured  Interview ) 
              2.1 สัมภาษณ์การประวัติ  พิธีกรรม ความเชื่อ ในกระบวนการสืบทอดดนตรีมังคละ 
  2.2 สัมภาษณ์ในการสอนในเรื่องวิธีการต่างๆ ที่ใช้ในการสอนดนตรีมังคละ 
              2.3 สัมภาษณ์ในการสอนในเรื่องโครงสร้างของบทเพลง 
              2.4 สัมภาษณ์ในการสอนในเรื่องล าดับบทเพลงในการสอน 
              2.5 สัมภาษณ์ในการสอนในเรื่องวิธีการการบรรเลงเครื่องดนตรี     
          3 .  วิ ธี ก ารสั ง เกต (Observation)  เป็นแบบสั ง เกตแบบมีส่ วนร่ วม ( Participant 
Observation) และแบบไม่มีส่วนร่วม (Non- Participant  Observation) 
              3.1 สังเกตโดยการเข้าร่วมในการเรียนการสอนดนตรีมังคละ 
              3.1 สังเกตจากการเป็นที่ผู้สนใจดนตรีมังคละ 
 4. วิธีการสนทนากลุ่มย่อย (Samll  Group Discussion) 
              4.1 สนทนากลุ่มในเรื่องวิธีการสอนดนตรีมังคละ 
              4.2 สนทนากลุ่มในเรื่องวิธีการสอนเครื่องดนตรีมังคละ 
              4.3 สนทนากลุ่มในเรื่องวิธีการสอนบทเพลงมังคละ 
         
การเก็บรวบรวมข้อมูล 
 
  1. ข้อมูลเอกสาร เป็นข้อมูลที่เก็บรวบรวมจากการศึกษาค้นคว้าเอกสารงานวิจัย  หรือที่มี
การศึกษาไว้ในประเด็นที่เก่ียวกับ ดนตรีมังคละ 
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         2. ข้อมูลภาคสนาม  เป็นข้อมูลที่ผู้วิจัยรวบรวมได้จากปราชญ์มังคละในพื้นที่ที่ท าการศึกษา
วิจัยโดยวิธีการส ารวจเบื้องต้น (Basic Survey) การสัมภาษณ์แบบมีโครงสร้าง (Strutured  Interview) 
การสัมภาษณ์แบบไม่มีโครงสร้าง (Non Strutured  Interview) การสังเกต (Observation) การสังเกต
แบบมีส่วนร่วม (Participant Observation) การสังเกตแบบไม่มีส่วนร่วม (Non- Participant 
Observation) การสนทนากลุ่มย่อย (Small  Group Discussion) 
      การเก็บรวบรวมข้อมูลด้วยการท าวิจัย  การสืบทอดมังคละในสถาบันอุดมศึกษาตามวิถี
ปราชญ์ชาวบ้านในภาคเหนือตอนล่าง เป็นลักษณะของการวิจัยเชิงพัฒนา ทั้งนี้ในงานวิจัยผู้วิจัยได้ตั้ง
วัตถุประสงค์ไว้ 3 ข้อดังนี้           
          1.  เพื่อศึกษาวิธีการสืบทอดดนตรีมังคละตามวิถีของปราชญ์ชาวบ้านในภาคเหนือ
ตอนล่าง 
         2.  เพ่ือศึกษาวิธีการสอนมังคละตามวิถีของปราชญ์ชาวบ้านในภาคเหนือตอนล่าง 
         3.  เพ่ือการสร้างชุดการสอนดนตรีมังคละเบื้องต้นส าหรับสถาบันอุดมศึกษา 
    จากวัตถุประสงค์ท้ัง 3 ข้อผู้วิจัยจึงได้แบ่งวิธีการเก็บรวบรวมข้อมูลและขั้นตอนเพ่ือให้ได้
ข้อมูลและใช้ในการตอบวัตถุประสงค์ทั้ง 3 ข้อ  
    ข้อที่ 1 ศึกษาวิธีการสืบทอดดนตรีมังคละตามวิถีของปราชญ์ชาวบ้านในภาคเหนือ
ตอนล่าง วัตถุประสงค์ เพ่ือศึกษาการสืบทอดดนตรีมังคละ ในเรื่อง กระบวนการสืบทอด  ประวัติการ
สืบทอด การสืบทอดพิธีกรรม  
    วิธีด าเนินการ 
   การเก็บรวบรวมข้อมูลจากภาคสนามด้วยเครื่องมือวิจัยคือ แบบสอบถาม 
แบบการสังเกต  แบบการสัมภาษณ์และการสนทนากลุ่ม  น าข้อมูลมาวิเคราะห์ตามจุดประสงค์ในข้อ
ที่ 1 พ้ืนที่ที่ท าการรวบรวมข้อมูลภาคสนาม คือ เขตภาคเหนือตอนบนล่างโดยจ ากัดที่มีวัฒนธรรม
ดนตรีมังคละ 3 จังหวัดได้แก่ นายเต้า  มีนาค  ปราชญ์มังคละจังหวัดพิษณุโลก นายด ารงค์  ศรีม่วง 
ปราชญ์มังคละจังหวัดสุโขทัย นายเสมียน เนื้อนุ้ย  ปราชญ์มังคละจังหวัดอุตรดิตถ์  
 ข้อที่ 2 ศึกษาวิธีการสอนมังคละตามวิถีของปราชญ์ชาวบ้านในภาคเหนือตอนล่าง
วัตถุประสงค์ เพ่ือศึกษาการเรียนการสอนดนตรีมังคละตามวิถีของปราชญ์ชาวบ้าน ในเรื่อง 
ขั้นเตรียมการสอน  ขั้นสอนมังคละ ขั้นตอนการวัดผลดนตรีมังคละ ขั้นตอนการปฏิบัติเครื่องดนตรี 
       วิธีด าเนินการ 
         การเก็บรวบรวมข้อมูลจากภาคสนามด้วยเครื่องมือวิจัยคือ แบบสอบถาม 
แบบการสังเกต  แบบการสัมภาษณ์ การสังเกตแบบมีส่วนร่วม การสังเกตแบบไม่มีส่วนร่วม น าข้อมูล
มาวิเคราะห์ตามจุดประสงค์ในข้อที่ 2  
          ข้อที่ 3 การสร้างชุดการสอนดนตรีมังคละเบื้องต้นส าหรับสถาบันอุดมศึกษา
วัตถุประสงค์ เพ่ือสร้างชุดการสอนดนตรีมังคละเบื้องต้น  
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      วิธีด าเนินการ 
              วิเคราะห์ข้อมูลจากวัตถุประสงค์ ข้อที่ 2 น าข้อมูลสร้างโครงร่างชุดการสอน
ดนตรีมังคละเบื้องต้น โดยใช้รูปแบบชุดการสอน ประชุมสัมมนากลุ่มย่อยของปราชญ์ในแต่ละพ้ืนที่ 3 
ท่าน ในเรื่องชุดการสอนมังคละเบื้องต้นส าหรับสถาบันอุดมศึกษา ประเมินความเหมาะสมจากค า
รับรองชุดการสอนจากปราชญ์มังคละทั้ง 3 วงในชุดการสอนดนตรีมังคละทั้งรูปแบบและความ
เหมาะสมของเนื้อหา แก้ไขตามการเสนอแนะของปราชญ์มังคละ   
          
การจัดกระท ากับข้อมูลและการวิเคราะห์ข้อมูล 
 
      ผู้วิจัยน าข้อมูลที่ได้มานั้นจ าแนก แยกแยะ จัดระบบ จัดประเภทของข้อมูล เป็นข้อมูล
ประเภทบันทึกสนามข้อมูลประเภทเสียงทั้งเสียงสัมภาษณ์และเสียงดนตรี ข้อมูลภาพนิ่ง ภาพเคลื่อนไหว 
โดยจัดเป็นประเภท และเรียงล าดับการท างานตามล าดับก่อนหลัง จากนั้นจึงตรวจสอบข้อมูลที่ละส่วน
เพ่ือป้องกันความผิดพลาดหลังจากนั้นจึงน าข้อมูลที่ได้มาวิเคราะห์อย่างละเอียดรอบคอบว่าครอบคลุม
เนื้อหาและวัตถุประสงค์มากน้อยเพียงใด เสร็จแล้วจึงวิเคราะห์เนื้อหาในการวิเคราะห์เนื้อหาจะ
วิเคราะห์แบบพรรณนาวิเคราะห์  ผู้วิจัยจะท าการเก็บข้อมูลเพ่ิมเติมในส่วนที่ขาดหายไปให้ได้ตาม
ประเด็นจุดมุ่งหมายที่ตั้งไว้ 
     ในการวิเคราะห์ข้อมูล ผู้วิจัยด าเนินการวิเคราะห์ข้อมูลตามความมุ่งหมายของการวิจัย  
โดยการน าข้อมูลที่ได้จากการเก็บรวมรวมจากเอกสาร  และข้อมูลภาคสนามที่ได้จากการสังเกต  
การสัมภาษณ์และการสนทนากลุ่ม  มาท าการวิเคราะห์ข้อมูล  โดยใช้ระเบียบวิธีการวิจัยเชิงคุณภาพ
โดยอาศัยแนวคิดและทฤษฏีในการวิเคราะห์ข้อมูลด้านวิธีการสอนดนตรีมังคละ โดยทฤษฏีการเรียนรู้ 
และรูปแบบการสร้างชุดการสอนน ามาจัดสร้างชุดการสอนดนตรีมังคละ 
 
การน าเสนอข้อมูล 
 
    ในการน าเสนอผลการวิเคราะห์ข้อมูล  ผู้วิจัยน าเสนอผลวิเคราะห์ข้อมูลตามความมุ่งหมาย
ของการวิจัย ด้วยวิธีการพรรณนาวิเคราะห์ (Descriptive Analysis) ประกอบตาราง แผนที่และ
ภาพประกอบ 



 

 

 

บทที่ 4 
 

การสืบทอดมังคละในสถาบันอุดมศึกษาตามวิถีปราชญ์ชาวบ้านในภาคเหนือตอนล่าง 
 

         การวิจัยเรื่อง การสืบทอดมังคละในสถาบันอุดมศึกษาตามวิถีปราชญ์ชาวบ้านในภาคเหนือ
ตอนล่าง ผู้วิจัยได้ด าเนินการศึกษาการวิธีสืบทอดมังคละในสถาบันอุดมศึกษาตามวิถีปราชญ์ชาวบ้าน
ในภาคเหนือตอนล่างที่ถือว่าเป็นปราชญ์ชาวบ้านที่ได้รับการยกย่องให้เป็นผู้ที่มีความรู้ความสามารถ
ให้เป็นปราชญ์ดนตรีมังคละประจ าจังหวัดจ านวน 3 คนซึ่งมีขอบข่ายการสืบทอดดังนี้ 

 1. กระบวนการสืบทอดดนตรีมังคละ 
         1.1 การสืบทอดมังคละในบ้าน   
         1.2 การสืบทอดมังคละนอกบ้าน   
         1.3 การสืบทอดจากประสบการณ์ในการการท างาน   
         1.4 การสืบทอดจากการแสดงจากสถานการณ์จริง 
 2. ประวัติความเป็นมาการสืบทอดของวงดนตรีมังคละ 
 3. การสืบทอดพิธีกรรมความเชื่อ ในวงดนตรีมังคละ 
         3.1 พิธีไหว้ครูประจ าปี 
         3.2 พิธีไหว้ครูก่อนการแสดง 
         3.3 พิธีการรับศิษย์ 
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มังคละพิษณุโลก (วงลุงเต้า) 
 

 กระบวนการสืบทอดดนตรีมังคละ นายเต้า มีนาค (วงลุงเต้า) พิษณุโลก 
 

 
 

ภาพประกอบ 27 นายเต้า  มีนาค 
ที่มา : ศุภชัย  ธีระกุล 

 

          นายเต้า มีนาค การสืบทอดมังคละของนายเต้า มีนาคจะสืบทอดให้กับ เครือญาติใกล้ชิด 
ซึ่งในปัจจุบันมีการเปลี่ยนแปลงด้วยบุคคลในกลุ่มญาติใกล้ชิดนั้นไม่ให้ความสนใจดนตรีมังคละในเรื่อง
การสืบทอดซึ่งบ้านนายเต้า มีนาค ได้เป็นศูนย์การเรียนรู้กลองมังคละ ซึ่งในอดีตมีบุคคลภายนอกได้
เข้ามาเรียนรู้อยู่พอสมควรแต่ในปัจจุบันมีผู้ที่เข้าไปศึกษาในเรื่องของดนตรีมังคละในการเก็บข้อมูลไม่
มีผู้ที่สนใจที่จะเรียนรู้อย่างจริงจัง แต่ซึ่งยังมีหน่วยงานต่างและโรงเรียนในจังหวัดพิษณุโลกที่ให้นาย
เต้า มีนาคได้เข้าไปให้ความรู้อยู่บ้าง 
         1. การสืบทอดมังคละในบ้าน  ที่บ้านส่วนใหญ่เป็น ลูก หลาน ญาติใกล้ชิด ซึ่งหาก
เป็นบุคคลอื่นก็สามารถเรียนมังคละได้แต่ต้องเป็นผู้ที่สนใจจึงจะสามารถเรียนดนตรีมังคละได้ และถ้า
เป็นเด็กก็ต้องได้รับการยินยอมจากผู้ปกครองเพราะต้องใช้เวลาในการเรียนรู้ดนตรีมังคละผู้เรียนต้องมี
ความตั้งใจ ซึ่งปัจจุบันที่บ้าน นายเต้า มีนาค ไม่มีผู้มาเรียนรู้ในการเล่นมังคละมานาน หลายสิบปี  
       2. การสืบทอดมังคละนอกบ้าน  ส่วนใหญ่นายเต้า มีนาค เป็นการไปให้ความรู้ดนตรี
มังคละกับผู้สนใจในหน่วยงานและนักเรียนโรงเรียนที่มีความสนใจ 
         3. การสืบทอดจากประสบการณ์ในการการท างาน  โดยนายเต้า มีนาค จะน าผู้ที่
เรียนดนตรีมังคละไปด้วยในตอนที่ผู้สอนไปแสดงดนตรีมังคละเพ่ือให้เกิดทักษะการเรียนรู้ และ
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สถานะการณ์จริงในการแสดงนอกจากการฝึกซ้อม ท าให้เข้าใจและจดจ าการบรรเลงของเครื่องดนตรี
มังคละอ่ืนๆ ที่ตนเองยังไม่ได้ฝึกได้มากข้ึนก่อนที่ตนเองจะฝึกต่อไป 
            4. การสืบทอดจากการแสดงจากสถานการณ์จริง โดยนายเต้า มีนาค จะให้ผู้เรียนที่
มีความพร้อมในการแสดงให้ออกไปบรรเลงดนตรีมังคละในเครื่องที่ผู้เรียนฝึกให้ไปแสดงจริงกับวงเพ่ือ
ฝึกความช านาญจากประสบการณ์จริงของการแสดง และในระหว่างแสดงก็จะให้ความรู้ในการแสดง
และบอกถึงเครื่องดนตรีชิ้นต่อไปว่าจะต้องฝึกเครื่องดนตรีชิ้นไหนให้สนใจและจดจ าวิธีการบรรเลงเพื่อ
พัฒนาต่อไป 

ประวัติความเป็นมาการสืบทอดของวงดนตรีมังคละ (วงลุงเต้า) 
  วงดนตรีมังคละลุงเต้าในปัจจุบันซึ่งมีการสืบทอดมาจาก นายเชื่อม สิงโตซึ่ งเป็นหัวหน้า
คณะคนแรก เป็นคนจอมทองโดยก าเนิดในสมัยเริ่มที่จัดตั้งวงมังคละมีชื่อวงมังคละลุงเชื่อม ซึ่งใช้ใน
การแสดงมังคละในงานต่างๆ ใน ต.จอมทอง จากการสัมภาษณ์และการเก็บรวบรวมข้อมูลไม่มีใคร
ทราบชื่อครูมังคละที่นายเชื่อมได้รับการถ่ายทอดมา  และได้เผยแพร่ดนตรีมังคละใน อต.จอมทอง 
และหมู่บ้านใกล้เคียง จึงมีลูกศิษย์มากมาย  จนกระทั่งนายเชื่อม  ได้เสียชีวิตลง นายยา สิงโต ได้รับ
การสืบทอด ต่อจากนายเชื่อม ด้วยนายยา สิงโตและนายเชื่อม มีความเป็นญาติใกล้ชิดจึงได้เป็นผู้ที่รับ
การสืบทอด และได้ใช้ชื่อ วงมังคละลุงยา ในการแสดงต่างๆ จนกระทั่งนายยาเสียชีวิต จึงสืบทอด
ให้กับนายยง สิงโตและได้ใช้ชื่อวงมังคละลุงยง ซึ่งมีฐานะเป็นลูกชาย ลุงยา สิงโต แต่ด้วยสภาพ
ร่างกายนายยง สิงโต ไม่ค่อยจะดีนักจึงท าหน้าที่ได้ไม่นานพักจาการเป็นหัวหน้าวง และสืบทอดวง
มังคละให้กับ นายเต้า มีนาค ด้วยนายเต้า มีนาค มีฐานะเป็นลูกเขยนายยา สิงโต และได้ท าหน้าที่
เผยแพร่ดนตรีมังคละจนถึงปัจจุบัน 
      การสืบทอดหัวหน้าวงมังคละ วงลุงเต้า ส่วนใหญ่แล้วจะเป็นนักดนตรีที่อยู่ในวงมังคละ 
ซึ่งในวิธีคัดเลือกจะให้หัวหน้าวงคนเก่าเป็นผู้คัดเลือก จากผู้ที่ไม่เกเร และไม่กินเหล้า มีความ
รับผิดชอบการสืบทอดหัวหน้าวงดนตรีมังคละ  
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ภาพประกอบ 28 การสืบทอดหัวหน้าวงดนตรีมังคละลุงเต้า 
ที่มา : ศุภชัย  ธีระกุล 

 

นายเต้า 
พ.ศ 2540-ปัจจุบัน 

นายเชื่อม 
ไม่ทราบปี 

นายยา 
ไม่ทราบปี 

 
นายยง 

พ.ศ 2521-2540 
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รายช่ือนักดนตรีมังคละท่ีได้รับการสืบทอดในอดีตถึงปัจจุบัน 
 

 
 
 
 
 

     
 
 
 

  ศิษย์รุ่น 1 ศิษย์รุ่น 2 ศิษย์รุ่น 3
  
     

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

 
 

ภาพประกอบ 29 รายชื่อนักดนตรีมังคละลุงเต้าที่ได้รับการสืบทอดในอดีตถึงปัจจุบัน 
ที่มา : ศุภชัย  ธีระกุล 

 

นายยง  สิงโต 
 

นายธรรม  มีนาค 
 

 

นายยศ  สิงโต 
 

นายน้อย คงรอด 

นายเยาว์ มีนาค นายยนต์ สิงโต 
 

 

นายอาคม  สินแจ่ม 
 

นายพงษ์สวัสดิ สุขโชติ 
 

นายปลิง  สร้อยแก้ว 
 

นายเจตรินทร์ สิงโต 
 

นายแมว  พุ่มแก้ว นายเต้า  มีนาค 
 

 

นายฮอลย์  สิงโต 
 

นายยา สิงห์โต 
 

นายช้าง  คงคลอน 
 

นายเชื่อม  สิงห์โต 
 

นายมี  สิงโต 
 

นายแช่ม  สิงโต 
 

นายช้ า  สิงโต 
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พิธีกรรมความเชื่อ ในวงดนตรีมังคละ (วงลุงเต้า) 
   พิธีที่มีในวงดนตรีมังคละของวงลุงเต้า แบ่งเป็น 3 พิธีกรรม คือ 1. พิธีไหว้ครูประจ าปี  
2. พิธีไหว้ครูก่อนการแสดง 3. พิธีการรับศิษย์ ซึ่งนักดนตรีมังคละถือเป็นพิธีศักดิ์สิทธิ์และส าคัญยิ่ง
ดังนั้นจึงต้องมีไหว้ครูเป็นอันดับแรก  เพ่ือเป็นการระลึกถึงพระคุณของครูบาอาจารย์ที่ประสิทธิ์
ประสาทวิชาให้  ส่งเสริมให้เกิดก าลังใจ  ตลอดจนเป็นการคาราวะบูชาเครื่องดนตรีที่เปรียบเสมือนครู  
เช่นเดียวกันกับที่เชื่อว่าเมื่อไหว้ครูแล้วจะส่งผลให้บรรเลงได้ดี  ถูกใจคนฟังเกิดความเชื่อมั่นในการ
บรรเลงและสามารถบรรเลงได้อย่างราบรื่นไม่ติดขัดแต่ประการใด 
        1. พิธิไหว้ครูประจ าปี 

 คณะลุงเต้าจะก าหนดให้เป็นวันพฤหัสบดีข้างข้ึน  เดือน  6  ของทุกปี 
 

 
 

 
ภาพประกอบ 30 เครื่องสังเวยพิธีไหว้ครูประจ าปี 

ที่มา : ศุภชัย  ธีระกุล 
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ภาพประกอบ 31 คาถาท าน้ ามนต์ ไหว้ครู 
ที่มา: ศุภชัย  ธีระกุล 

 
          ท าน้ ามนต์ 

นะโม  3  จบ 
โอมจักขุ  ทะลุบาดาล  โอมธรณีสาร  ผ่านจัญไร   
วินาสสันติ  ทุติยัมปิ  ตะติยัมปิ 
พรมน้ ามนต์ 
พุทธเมตตัง  จิตตังมะมะ  สัมมะพุทธา   
นุสาเวนะ  ทัมมะเมตตัง  จิตตังมะมะ   
สัพพะทัมมา  นุภาเวนะ   
สังฆะเมตตัง  จิตตังมะมะ  สัมพะสังฆา   
นุภาเวนะ 
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   ไหว้คร ู
ครูเพ็ชรหลูกัน  ครูพิมพิราลัย  ครูวิศณุกรรม   
พระประโคนทัพ  พระประโคนทัน  เทพบุตรทั้งสี่   
เทวดาทั้งสี่ทิศ  พระภูมิเจ้าที่  ที่ดีดสีตีเป่า   
ขับร้องฟ้อนร า  ที่รู้จักก็ดี  ไม่รู้ก็ดี 
เชิญมาสิงเครื่องเล่น  เหล่านี้ด้วยเทอญ   
ให้จับมือลูกว่า  จับบ่าลูกสอนให้ตีดังกะฉ่อนทั่วสารทิศ   
คนไดด้ยิน  ติดใจ  ให้มาหาลูกตลอดไป 
 

     
     

ภาพประกอบ 32 คาถาลาครู 
ที่มา: ศุภชัย  ธีระกุล 
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ลาครู   
สัพพระโคนทัพ    สัพพระโคนทา    พระมหาเดชะ 
อิมัสมิง     อัดทะราเค    เทวาพระลายันตุ 
ทุติยัมปิ ตะติยัมปิ 
(กราบ  3  ครั้ง) 
เสร็จพิธี 
 

      
 

ภาพประกอบ 33 คาถาถวายครู 
ที่มา: ศุภชัย  ธีระกุล 
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 ถวายครู 
สัพพระโคนทัพ  ประเทอิมัสมิง  ทิสาพาเค 
สันติเทวา   พระหิตทิกา  เตติตุมหิ 
อนุรักคันตุ   ประริพูนชันตุ  เตติตุมหิ 
สัพพระโคนทัพ  ประริพูนชันตุ  ทุตติตุมหิ 

สัพพระโคนทัพ  ประเทอิมัสมิง  ทิสาพาเค 
สันติเทวา   พระหิตทิกา  เตติตุมหิ 
อนุรักคันตุ   ประริพูนชันตุ  ตะติตุมหิ 
สัพพระโคนทัพ  ประเทอิมัสมิง  ทิสาพาเค 
สันติเทวา   พระหิตทิกา  เตติตุมหิ 
อะนุรักคันตุ   ประริพูนชันตุ 
(กราบ  1  ครั้ง) 

อุกาสะ ข้าพเจ้าขอประสิทธิ์ 
เครื่องดีดสี   ตีเป่า  ขับร้องฟ้อนร า สิทธิ์จัง 
สิทธิ์ก ามัง   สิทธิ์การิยะ ตะถาระคะโต 
สิทธิ์เตโช   ชัยโยนิจจัง สิทธิ์ลาพัง 
พระวันตุเม   ปัตต ิ ๆ  ปูชาคันทัพพระนาคา 
เวศสุกรรม   ปันจะสิงขร เทวาสัมปูชาเย 
(กราบ  3  ครั้ง)  เส้นเหล้า 
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ภาพประกอบ 34 คาถาถวายครู 

ที่มา: ศุภชัย  ธีระกุล 
 

ท่านท้าวกางพระกร ท่านท้าวถือพิน 
ดีดดังเสนาะสนั่น  อักท้ังท่านพระโดนทัพ 
และพ่อครูเฒ่า  ครูทั้งนั้นเล่า สืบๆ  กันมาจนถึงทุกวันนี้ 
ข้าพเจ้าขอวันธุรี  ขอเชิญพระฤาษีท้ัง  7  ตน 
จงมาอวยพรในการมงคลให้แก่ข้าพเจ้าพร้อมทั้งของนี้ 
(กราบ  1  ครั้ง)    เปิดเครื่องเสวย 
ศรีสิทธิ์ฤทธิ์  เดโชชัย เดชะพระเลิศไกร 
ประสิทธิ์ด้วยพรมงคล ข้าพเจ้าขอเชิญเทวดา 
ทุกสถานเบื้องบน  มาสถิตแห่งสกล 
กันสะเนียดและจังไล สัพทุกข์   สัพโศก  สักโรค 
สะพภัย   อุปัตพระอันตราย อย่าได้มีมา วินาตสันติ 
อิมัสมิง   อะหังวันทามิ  อาจาริยัง ประทาสายัง 
วินาสสันติ  สิทธิ์การประสะประชา ตัสมิง 
สิทธิ์พระวันตุสัพ 
(กราบ  1  ครั้ง) 
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ภาพประกอบ 35 คาถาชุมนุมเทวดา 

ที่มา: ศุภชัย  ธีระกุล 
 
   ชุมนุมเทวดา 

ผะริต์วา  นะเมตตัง สะเมตตา ภะทันตา 
อะวิกขิตตะจิตตา ปะริตตัง  ภะณันตุ 
สัตเค  กาเม  จะรูเป  คิริสิขะระตะเฏ 
จันตะลิกเข  วิมาเน  ทีเปรัฏเฐ จะคาเม 
ตะรุวะนะคะหะเน เคหะวัตถุมหิเขตเต 
ภุมมาจายันตุ เทวา  ซะละถะละวิสะเม ยักขะ 
คันธัพพะนาคา ติฏฐันตา สัติเกยัง   พุนิวะระ 
วะจะนัง  สาธุโวเม สุณันตุ ธัมมัสสะวะนะ 
กาโล  อะยัมภะทันตา ธัมมัสสะวะนะ   กาโล 
อะยัมภะทันตา ธัมมัสสะวะนะ กาโล 
อะยัมภะทันตา   (ถวายข้าวพระ) 
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ภาพประกอบ 36 คาถาบูชาครู ไหว้ครู 
ที่มา: ศุภชัย  ธีระกุล 

 
    บูชาครู 

พระเพ็ชรหลูกัน พระพิมพิราลัย  พระวิศณุกรรม 
พระประโคนทัพ พระประโคนทัน  ขอค านับถวาย 
สักการบูชา  อะนุรักคันตุ  ประริพูนชันตุ 

   ไหว้คร ู
อุกาสะวันทิตวา ข้าพเจ้าจะขออันเชิญ 
พระเพ็ชรหลูกัน ข้าพเจ้าจะขออันเชิญ 
พระเพ็ชรหลูกัน พระพิมพิราลัย  พระวิศณุกรรม 
และเทพบุตรทั้งสี่   กับท้ังพระมหา  ฤษีทั้งสี่ 
พระองค์    จงมาสะโมสะระประชุม ในสถานที่นี้ 
(กราบ  1  ครั้ง) 
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วันนี้เป็นวันดี  ขอให้เจริญศรี  สุขสวัสดี 
ข้าพเจ้าตั้งใจ  ปติพัต   นมัสการ พระชินศรี 
พระชนกกุสดี  คุณพระปกเกล้า  เกศรีทุกค่ าเช้า 
พราวงาย  ข้าพเจ้าขอไหว้  พระอินศวร 
ข้าพเจ้าขอไหว้พระนาราย    ข้าขอไหว้เทวดาทั้งหลาย 
ข้าขอไหว้คุณบิดา คุณมารดา คุณครูจงรักษา   ให้อยู่เย็นเป็นสุข 

 (กราบ  1  ครั้ง) 
นะโมข้าขอนมัสการ ข้าพเจ้าขอกราบการไหว้เทพพระทัยทั้ง  3 
พระองค์  พระวิศณุกรรม  ผู้ทรงฤทธิ์ 
ท่านประสิทธิ์  ประสานสายพิน  เครื่องเล่น สารพัน 
ในใต้หล้า  อีกท้ังเทดาปันจะสิงขร 

   2. การไหว้ครูก่อนการแสดง 
       พิธีกรรมก่อนการแสดง จะใช้การท าพิธีก่อนที่จะบรรเลงในงานต่างๆ โดยจะเริ่มจาก
จุดธูป เปิดเหล้า จุดบุหรี่ จากนั้นท าน้ ามนต์ในขันน้ าโดยการจุดเทียนแล้วหยดลงในขันน้ าพร้อมกับ
บอก  พระภูมิ เจ้าที่เจ้าทาง ครูบาอาจารย์ ผู้ล่วงลับ ให้การแสดงไม่มีอุปสรรคในการแสดง จากนั้นรอ
จนธูป กับ บุหรี่ดับ จากนั้น ให้สวดบทค าลาเครื่องสังเวย พระภูมิ เจ้าที่ เสสัง มังคะลัง ยาจามิเป็นอัน
เสร็จพิธี   
       ของใช้ส าหรับพิธี  

 เหล้า   1  ขวด บุหรี่  1  ซอง  ดอกไม้ 3 สี  หมากพลู 3หรือ 5 ค า  เงิน 12 บาท  
ธูป  5 ดอก  เทียน 1 เล่ม  
      3. การรับศิษย์ 
      พิธีกรรมในการรับศิษย์ จะใช้การท าพิธีในวันเดียวกับการไหว้ครู วันพฤหัสบดีข้างข้ึน  
เดือน  6  ของทุกปีผู้ที่เป็นหัวหน้าวงและผู้ที่มีความอาวุโสในวงมังคละเป็นผู้ท าพิธี  โดยผู้ที่ท าพิธีการ
รับศิษย์จะจับมือผู้ที่จะเป็นศิษย์ตีกลองยืน ในบทเพลงไม้สี่  3 รอบ จากนั้นจึงสวดคาถาให้พรผู้ที่มอบ
ตัวเป็นศิษย์ ดังนี้  พุทธัง ประสิทธ ธัมมัง ประสิทธิ สังฆัง ประสิทธิเป็นอันเสร็จพิธี 
       ของใช้ส าหรับพิธีการรับศิษย์ 

 เหล้าขาว 1 กลม  ธูป 5 ดอกดอกไม้ 5 ดอก เงิน 12 บาท บุหรี่ 1 ซอง   
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มังคละสุโขทัย (วง ศ.ราชพฤกษ์) 
 

 กระบวนการสืบทอดดนตรีมังคละ นายด ารง ศรีม่วง (วง ศ.ราชพฤกษ์) สุโขทัย 
 

 
ภาพประกอบ 37 นายด ารงค์  ศรีม่วง 

ที่มา : ศุภชัย  ธีระกุล 
 

  นายด ารงค์ ศรีม่วง การสืบทอดมังคละของนายด ารง  ศรีม่วง ในอดีตจะสืบทอดให้กับ 
เครือญาติใกล้ชิด และชาวบ้านในพื้นที่ ซึ่งในปัจจุบันมีการเปลี่ยนแปลงด้วยบุคคลในกลุ่มญาติใกล้ชิด
มีความสนใจดนตรีมังคละน้อยลง ในเรื่องการสืบทอดซึ่ง นายด ารง ศรีม่วง ได้รับการสนันสนุน จาก
วัฒนธรรมบ้านหลุมให้เป็นแหล่งเรียนรู้ดนตรีมังคละ ซึ่งมีบุคคลภายนอกเข้ามาศึกษาดนตรีมังคละ
พอสมควร แต่ยังไม่มีผู้ที่สนใจภายนอกที่จะเรียนรู้อย่างจริงจัง ซึ่งมีหน่วยงานต่าง โรงเรียน และ
วิทยาลัยนาฏศิลปสุโขทัย ที่ให้นายด ารง ศรีม่วงได้เข้าไปให้ความรู้อยู่บ่อยครั้ง 
          1. การสืบทอดมังคละในบ้าน  ที่บ้านส่วนใหญ่เป็น ลูก หลาน ญาติใกล้ชิด ซึ่งหาก
เป็นบุคคลอ่ืนก็สามารถเรียนมังคละได้แต่ต้องเป็นผู้ที่สนใจจึงจะสามารถเรียนดนตรีมังคละได้ และ  
ถ้าเป็นเด็กที่สนใจก็ต้องได้รับการยินยอมจากผู้ปกครองเพราะต้องใช้เวลาในการเรียนรู้ดนตรีมังคละ
ผู้เรียนต้องมีความตั้งใจ ซึ่งบ้าน นายด ารง ศรีม่วง ไม่ได้ใช้เป็นที่เรียนรู้ดนตรีมังคละในปัจจุบัน  
          2. การสืบทอดมังคละนอกบ้าน  ส่วนใหญ่นายด ารง ศรีม่วง ให้ความรู้กับผู้เรียนที่
วัฒนธรรมบ้านหลุมและไปให้ความรู้ดนตรีมังคละกับผู้สนใจในหน่วยงาน นักเรียนโรงเรียนต่างๆ และ
วิทยาลัยนาฏศิลปสุโขทัย  
          3. การสืบทอดจากประสบการณ์ในการการท างาน  โดยนายด ารง ศรีม่วงจะน าผู้ที่
เรียนดนตรีมังคละไปด้วยในตอนที่ผู้สอนไปแสดงดนตรีมังคละเพ่ือให้เกิดทักษะการเรียนรู้ และ
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สถานะการณ์จริงในการแสดงนอกจากการฝึกซ้อม ท าให้เข้าใจและจดจ าการบรรเลงของเครื่องดนตรี
มังคละอ่ืนๆ ที่ตนเองยังไม่ได้ฝึกได้มากขึ้นก่อนที่ตนเองจะฝึกต่อไป 
     4. การสืบทอดจากการแสดงจากสถานการณ์จริง โดยนายด ารง ศรีม่วง จะให้ผู้เรียน
ที่มีความช านาญจากเครื่องดนตรีมังคละในเครื่องที่ฝึกซ้อมที่ผู้สอนสังเกตว่าพร้อมในการแสดงให้
ออกไปบรรเลงดนตรีมังคละจากประสบการณ์จริงของการแสดงในงานที่ได้รับมา และในระหว่างแสดง
ก็จะให้ความรู้ในการแสดงและบอกถึงเครื่องดนตรีชิ้นต่อไปว่าจะต้องฝึกเครื่องดนตรีชิ้นไหนต่อไปให้
สนใจและจดจ าวิธีการบรรเลงเพ่ือพัฒนาต่อไป 

 ประวัติความเป็นมาการสืบทอดของดนตรีมังคละสุโขทัย (วง ศ.ราชพฤกษ์) 
          วงดนตรีมังคละคณะศ.ราชพฤกษ์  โดยมีนายคัด  ไกรบุตร  ซึ่งเกิดประมาณในปี  พ.ศ.  
2440  เป็นหัวหน้าคณะ  เริ่มตั้งคณะเมื่อปี  พ.ศ.  2465  ในสมัยเริ่มที่จัดตั้งวงดนตรีมังคละมีชื่อคณะ
ว่า  คณะศ.ศิษย์ปู่ดัด  เดิมนายดัด  ไกรบุตร  ได้รับการถ่ายทอดมาจากครูมังคละจากบ้านดอน  
ปัจจุบันเรียกว่าป่าแฝก  ซึ่งตั้งอยู่บ้านกงไกรลาศ  จังหวัดสุโขทัย  จากการสัมภาษณ์และการเก็บ
รวบรวมข้อมูลไม่มีใครทราบชื่อครูมังคละที่นายดัดได้รับการถ่ายทอดมา ครูมังคละของนายดัด  
ไกรบุตร  เกิดประมาณปี  พ.ศ.  2404  นายดัด  ไกรบุตร  ได้เผยแพร่ดนตรีมังคละในบ้านหลุมจึงมีลูก
ศิษย์มากมาย  จนกระทั่งนายดัด  ไกรบุตรได้เสียชีวิตลงประมาณปี  พ.ศ.  2515  ดนตรีมังคละใน
บ้านหลุมก็เงียบเหงาจนเกือบจะสูญหาย  จนได้มีพระเดชพระคุณหลวงพ่อพระครูศิริธรรมโสภิต
มาณภาพลง  ก็ขาดผู้ดูแลวงดนตรีมังคละเป็นเวลานาน ต่อมาพระครูสุภัตรธีรกุล  เจ้าอาวาสวัดราช
พฤกษ์  ได้อุปถัมภ์วงดนตรีมังคละจากนั้นจึงได้เปลี่ยนชื่อคณะเป็นคณะศ.ราชพฤกษ์ โดยให้นายด ารง
ศรีม่วง เป็นหัวหน้าวง จนต่อมา นายด ารงศรีม่วง มีอายุมากขึ้นในปี 2551 จึงมอบวงดนตรีมังคละให้
นายทศพลแซ่เตีย ดูแลและท าหน้าที่เผยแพร่และถ่ายทอดต่อไป 
      การสืบทอดหัวหน้าวงมังคละ ศ.ราชพฤกษ์ ส่วนใหญแล้วจะเป็นนักดนตรีที่อยู่ในวง
มังคละ ซึ่งในวิธีคัดเลือกจะให้หัวหน้าวงคนเก่าเป็นผู้คัดเลือก จากผู้ที่สามารถเล่นเครื่องดนตรีมังคละ
ได้ทุกชิ้นและสามารถเป่าปี่มังคละได้ 
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                                         การสืบทอดหัวหน้าวงดนตรีมังคละ 
 

 
 
 

 
 
 
 
 

 

ภาพประกอบ 38 การสืบทอดหัวหน้าวงดนตรีมังคละศ.ราชพฤกษ์ 
ที่มา : ศุภชัย  ธีระกุล 

 

นายดัด  ไกรบุตร  พ.ศ. 2404-2515 
 

นายด ารง ศรีม่วง  พ.ศ. 2415-2551 
 

นายทศพล แซ่เตีย พ.ศ. 2451-ปัจจุบัน 
 

ครูมังคละบ้านดอน (ป่าแฝก) ไม่ทราบปี 
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รายช่ือนักดนตรีมังคละวง ศ. ราชพฤกษ์ ที่ได้รับการสืบทอดในอดีตถึงปัจจุบัน 
 
 
 
 
 

  ศิษย์รุ่น 1 ศิษย์รุ่น 2 ศิษย์รุ่น 3
  
     

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

  
 

 
 

 
ภาพประกอบ 39 รายชื่อนักดนตรีมังคละศ.ราชพฤกษ์ที่ได้รับการสืบทอดในอดีตถึงปัจจุบัน 

ที่มา: ศุภชัย  ธีระกุล 
 

 การสืบทอดพิธีกรรม ความเชื่อ ในวงดนตรีมังคละ (วง ศ.ราชพฤกษ์) 
          พิธีที่มีในวงดนตรีมังคละของคณะศ.ราชพฤกษ์  แบ่งเป็น 3 พิธีกรรม คือ  1. พิธีไหว้ครู
ประจ าปี 2. พิธีไหว้ครูก่อนการแสดง  3. พิธีการรับศิษย์ ซึ่งนักดนตรีมังคละถือเป็นพิธีศักดิ์สิทธิ์และ
ส าคัญยิ่งดังนั้นจึงต้องมีไหว้ครูเป็นอันดับแรก  เพ่ือเป็นการระลึกถึงพระคุณของครูบาอาจารย์ที่

ครูมังคละบ้านดอน (ป่าแฝก) 

 

นายสวาท ไกรบุตร   
 

 

นายดัด  ไกรบุตร   
 

นายเปี่ยม ไกรบุตร   
 

 

นายจวน ไกรบุตร 
 

 นายอาร ีไกรบุตร 
 

นายด ารง ศรีม่วง 
 

นายจุล คุ้มมี 
 

 นายสุชาติ พุฒเพ็ง 
 

นายประเทือง ทองเป้า 
เป้า 

 

นายเปี่ยม ไกรบุตร   
 

 นายสม สารทเทศ 
 

 นายแบน แก้วคุ้ม   
 

 นายปลุก เที่ยงมณี   
 

 
นายเตี๋ยว ชูยิ้ม   

 
นายประยูร ไกรบุตร
เป้า 

 นายผ่อง นาคปาน 
 

นายทศพล แซ่เตีย 
 

 

นายธีรพันธ์ เที่ยงมณี 
 

 

นายธวัชชัย ท้วมทอง 
 

 

นายสหรัฐ อาจเพชร 
 

 

นายวัลลภภ กาละแวก 
 

นายพงษ์ศักดิ์ สนาพนัง 
 

 

นายสุจินดา คล้ายยา 
 

 

นายณัฐพงษ ์อรุณวิง 
 

 

นายบุญเสริม สุวรรณพุฒ
พุฒ 
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ประสิทธิ์ประสาทวิชาให้  ส่งเสริมให้เกิดก าลังใจ  ตลอดจนเป็นการคาราวะบูชาเครื่องดนตรีที่
เปรียบเสมือนครู  เช่นเดียวกันกับที่เชื่อว่าเมื่อไหว้ครูแล้วจะส่งผลให้บรรเลงได้ดี  ถูกใจคนฟังเกิด
ความเชื่อมั่นในการบรรเลงและสามารถบรรเลงได้อย่างราบรื่นไม่ติดขัดแต่ประการใด 
     1. พิธีไว้ครูประจ าปี   

  คณะศ.ราชพฤกษ์   จะก าหนดให้เป็นวันพฤหัสบดีข้างข้ึน  เดือน  6  ของทุกปี 
 

         
 

ภาพประกอบ 40 พิธีไว้ครูประจ าปี คณะ ศ.ราชพฤกษ์ 
ที่มา : ศุภชัย  ธีระกุล 

 
     เครื่องสังเวย  ประกอบด้วย 
บายศรีปากชาม    4  คู่ หัวหมูสุก 3  คู่ ดิบ 1  คู่ 
มะพร้าวอ่อน    4  คู่ เป็ดสุก  3  คู่ ดิบ 1  คู่ 
กล้วยน้ า   4  คู่ ไก่สุก  3  คู่ ดิบ 1  คู่ 
ผลไม้  7  อย่าง    4  คู่ กุ้งสุก  3  คู่ ดิบ 1  คู่ 
อ้อยทั้งเปลือก    4  คู่ ปลาสุก  3  คู่ ดิบ 1  คู่ 
เผือก มัน ถั่ว งา นม เนย  4  คู่ ปูสุก  3  คู่ ดิบ 1  คู่ 
เหล้า     4  คู่ หัวใจ ตับ หมูดิบ 1  คู่ 
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เครื่องกะยาบวช   4  คู่ ไข่ไก่ดิบ  1  คู่ 
ขนมต้มแดง ขาว  4  คู่ หมูหนาม4  คู่ 
เครื่องจิ้ม  4  คู่ น้ าเย็น 4  คู่ 
ข้าวเหนียวหน้าเนื้อ   หรือมะตะบะ 1  คู่ 
หมาก  พลู  บุหรี่  ไม้ขีดไฟ  4  คู่ 
บุหรี่กับชา    4  คู่ 
  ของใช้ส าหรับท าน้ ามนต์ 
เทียน  ใช้เพื่อความเป็นศิริมงคล 
ผลมะกูด ใช้เพื่อความหอม 
ใบเงิน  ใช้เพื่อความเจริญทางด้านเศรษฐกิจ 
ใบทอง  ใช้เพื่อความเจริญทางด้านเศรษฐกิจ 
ใบส้มป่อย ใช้เพื่อปัดเสนียดจัญไร 
ใบหนาด  ใช้เพื่อปัดเสนียดจัญไร 
ใบสังฆรณี ใช้เพื่อความเป็นศิริมงคล 
ใบมะยม  9  ก้านใช้พรมน้ ามนต์ 
 
      ส าหรับเครื่องดนตรีมังคละต้องวางเครื่องดนตรีมังคละหันหน้าไปทางทิศตะวันออก  
ส่วนการท าน้ ามนต์ครูผู้ท าพิธีจะเป็นผู้ท าน้ ามนต์เอง  ความเชื่อของการเรียนดนตรีมังคละเชื่อว่า 
ถ้าใครเล่นดนตรีมังคละโดยที่ไม่ได้ครอบครูจะมีอันเป็นไป 
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ภาพประกอบ 41 สมุดข่อยบทไหว้ครู 
ที่มา : ศุภชัย  ธีระกุล 

 
    บทไหว้ครู  
บทบูชาพระรัตนตรัย 
พุทธบูชา มหาเตชะวันโต 
ธรรมบูชา   มหาปัญโย สังฆบูชา   มหาโภควโห 
ติโลกนาถัง อภิปูชายามะ 
นะโมตัสสะ   ภะคะวะโต   อะระหะโต  สัมมา  สัมพุทธัสสะ 
นะโมตัสสะ   ภะคะวะโต   อะระหะโต  สัมมา  สัมพุทธัสสะ 
นะโมตัสสะ   ภะคะวะโต   อะระหะโต  สัมมา  สัมพุทธัสสะ 
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ภาพประกอบ 42 คาถาท าน้ ามนต์ธรณีสาร 
ที่มา : ศุภชัย  ธีระกุล 

  คาถาท าน้ ามนต์ธรณีสาร 
สัมพะพุทธานุภาเวนะ สัมพะธัมมานุภาเวนะ 
สัมพะสังฆานุภาเวนะ สัมพะโสตถีภะวันตุเม 
โองการ  พินธุนาถัง  อุปปันนัง  พรัมา  สะหะปะตินามะ  อาทิกัปเป  สุอาคะโต  ปะทะมัง    ทิสะวา  
นะโมพุทธายะ  สิโรเม  พุทธะเทวะจะ  นะลาเต  หะทะยัง  นารายะ  กัญเจวะ  เทวะหัตเถจะ  ปะระ
เม  สุรปาเท  วัษณุกัญเจวะ  สัพพะกัมมา  ประสิทธิเม  สิทธิกิจจัง  สิทธิกัมมัง  สิทธิการิยัง       ตะ
ถาคะโต  สิทธิเตโช  ชะโยนิจจัง  สิทธิลาโภ  นิรันตะรัง  สัพพะสิทธิ  ภะวันตุเม 
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ภาพประกอบ 43 คาถาบทชุมนุมเทวดา 1 
ที่มา : ศุภชัย  ธีระกุล 

 
   บทชุมนุมเทวดา 
สาธุ  สักเค  ข้าพเจ้าขออันเชิญฝูงเทพเจ้าซึ่งสถิตอยู่ในฉะกามาพจรสวรรค์   
กาเม  อยู่ในกามภพ  อยู่ในอนันต์จังหวัดวงศ์ 
ฉะรูเป  เทพเจ้าผู้ด ารงอยู่ในอรูปภพ 
สิริศิขะระตะเต  เทพเจ้าอยู่ในห้วยมหรรณพ  สิงขรณ์เขตยุคลธรเขา 
จันตริเข  เทพเจ้าอันแน่นเนาอยู่ในอากาศ 
วินาเน  อยู่ในวิมาณรัตนมณเฑียร 
ทีเป  เทพเจ้าทั้งปวงอยู่ที่บ้านน้อยและใหญ่ 
รัฐเฐ  เทพเจ้าอาศัยอยู่ในเรือนหลวง 
จะคาเม  เทพเจ้าทั้งปวงอยู่ที่บ้านน้อยและใหญ่ 
ตะรุวะนะคะหะเม  เทพเจ้าอยู่ในหมู่ไม้ไพรพฤกษาศาล 
เคหะวัตถุมหิเขตเต  เทพเจ้าที่อยู่บ้านเรือนและไร่นา 
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ภาพประกอบ 44 คาถาบทชุมนุมเทวดา 2 
ที่มา : ศุภชัย  ธีระกุล 

 
ภุมมา  เทพเจ้าอยู่ในพ้ืนภูมิประเทศ 
จะยันตุเทวา  ข้าขออันเชิญมาสโมสรประชุม 
ชะละถะละวิสะเม  เทพเจ้าที่อยู่ในน้ าและบนบกมิได้เสมอกัน 
ยักขะคันทัพภะนาคา  ทั้งยักษ์ษา  และคนธรรพ์  นาคาราชผู้เป็นใหญ่ 
ติดฐันตาสันติเก  เทพเจ้าอยู่ทุกเกาะแก่งแห่งต าบล 
ยุงมุนิวะระจะนัง  ข้าพเจ้าขออันเชิญ  พระฤาษีทุกแห่งหน  อันศักดิ์สิทธิ์  ฤธิเดชา 
สาธะโวเมสุนันตุ  ขออัญเชิญ  เทพยดาอันเรืองเดช  ซึ่งสิงิถิตอยู่ในอมรพิมาณเมฆ 
ธัมมัสสะวะนะกาโล  อะยัมมะทันตา  ข้าพเจ้าขออันเชิญท้าวเทเวสสิ้นขอบเขตจักรวาล  จงมาสโมส
สมานกันในสถานที่นี่เถิด 
ธัมมัสสะวะนะกาโล  อะยัมมะทันตา  ข้าพเจ้าขออันเชิญท้าวเวสสิ้นขอบเขตจักรวาล  จงมาสโมสร
สมานกันในสถานที่นี่เถิด 
ธัมมัสสะวะนะกาโล  อะยัมมะทันตา  ข้าพเจ้าขออันเชิญท้าวเวสสิ้นขอบเขตจักรวาล  จงมาสโมสร
สมานกันในสถานที่นี่เถิด 
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ภาพประกอบ 45 คาถาบทบูชาพระพิฆเนศวร 
ที่มา : ศุภชัย  ธีระกุล 

 
  บทบูชาพระพิฆเนศวร  
โอม  นะโม  พระฆเนศายะ  นะโม  นะมะ  คันธะมาลา  สิทธาหะนัม  กะพะมะนะ  สัมมา  อระหัง
วันทามิ  สัมมาอระหังวันทามิ  สัมมาอระหังวันทามิ 
 บทบูชาพระสยามเทวาธิราช 
พระสยามะเทวาธิราชา  เทวาติเทวา  มหิทธิกา  เทยยรัฐฐัง  อนุรักขันตุ  อาโรคะเย  นะ  สุเขนะ  จะ  
เอเตนะ  สัจจะวัชเชนะ  สุวัตถิ  โหตุ  สัพพะทา  สยามะเทวา  นุภาเวนะ  สยามัทเทวะ  เตชะสา  
ทุกขโรคะภะยา  เวรา  โสกา  สัตตุ  จุปัททะวา  อเนกา  อันตะรายาปิ  วินัสสันตุ  อะเสสะโต  ชะยะ
สิทธิ  ธะนัง  ลาภัง  โสตถิภาคะยัง  สุขัง  พะลัง  สิริ  อายุ  จะ  วัณโณ  จะ  โภคัง  วุฑฒี  จะ  ยะ  
สะวา  สะตะวัสสา  จะ  อายู  จะ  ชีวะสิทธี  ภะวันตุเม 
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ภาพประกอบ 46 คาถาบทเชิญพระอิศวร บทบูชาพระพรหม 
ที่มา: ศุภชัย  ธีระกุล 

 
  บทเชิญพระอิศวร 
โอมนะมัสสิวายะ  จ าเป  นะเคารา  นะสีระกายายะ  กัตตะปูระณะ  กาวะนะสี  จะกายอ  นะมัสสิ  
วายะยายะ  จะนะมัสสิวายะยอ  กัตตุกรี  คิกากัง  คะมะติจัตติ  ตายายะ  เสตาริฉัน  จัตติตอยอ  สะ
กุณธะลายายะ  มะนิกุณธะลายอ  นะมัสสิวายายะ  จะนะมัสสิวายา  อะระคัม  สัมปุณญัม  สีวิรุส  
ตะไรยยะเก  กาเม  จะมะเหยะเต 
 บทเชิญบทบูชาพระพรหม 
โม พระพหรมา ปฏิพาหายะ ทุติยัมปิ พระพหรมา ปฏิพาหายะ  ตะติยัมปิ  พระพหรมา ปฏิพาหายะ 
โอม  ปะระเมสะนะมัสการัม  องการะ  นิสสะวะรัง  พรหมเรสสะยัม  ภูปัสสะวะ  วิษณุ  ไวยะทา  
นะโมโท  ติลูกปัม  ทะระมา  ยิกยะนัง  ยะไวยะลา  คะมุลัม  สะทานันตะระ  วิมุสะ  ตินัน  นะมัตเต  
นะมัตตะระจะ  อะการัง  ตโถวาจะ  เอตามา  ตาระยัต  ตะมันตะรามา  กัตถะนารัมลา  จะสะระวะ  
ปติตัม  สัมโภ  พะกลโล  ทิวะทิยัม  มะตัมยะ 
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ภาพประกอบ 47 คาถาบทเชิญพระนารายณ์ 
ที่มา: ศุภชัย  ธีระกุล 

 
    บทเชิญพระนารายณ์ 
โอม  พระนารายะณะราชะ  นามะอุปา  ทะวะตายะ  จัตตุครุฑา  พหนะ  นายะหะ  ระติ  ทิสะฐิตา
ยา  อาคัจฉันตุ  ภุญชะตุ  ขิปายะตุ  วิปปะยะตุ  สะวาหะ  สะวาหายะ  สัพพะอุปาทะวะ  วินาสายะ  
สุขขะอันตะรายะ  วินาสายยะ  สุขขะ  วัทฒะโก  โหตุ  อายุ  วัณระ  สุขขะ  พะลัง  อัมหากัง  รักขัน
ตุ  สวาหะ  สะวาหา  สะวาหายะ 
สะศัง  ขะจกกะรัม  สะกิรี  ฏะกุณฑะลัม  สะปิ  ตะวัสตรัม  สะระสิรุ  เหกษณัม  สะหาระ  วักษะสะ  
ถะละเกา  สะตุภัทศรียัง  นะมามิวิษษะณุม  ศิระสา  จะตุนะระภุชัม 
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ภาพประกอบ 48 คาถาบทเชิญพระพิฆเนศวร 
ที่มา: ศุภชัย  ธีระกุล 

 
   บทเชิญพระพิฆเนศวร 
โอม  นะโม  พระฆเนศายะ  นะโม  นะมะ  คันธะมาลา  สิทธาหะนัม  กะพะมะนะ  สัมมา  อระหัง
วันทามิ  สัมมาอระหะงวันทามิ  สัมมาอระหังวันทามิ 
โอม  ศิโรเม  พุทธะเทวัญจะ  อะหังเมทานัง  พิฆะเนศววะรัง  นามะเทวะตา  มหา  อิทธิโย  ปาระมิต
ตา  ปูชิตตะวา  อัญชะลี  ยะ  ปัก  การะวันตา  ปักการา  เคหะวัตถุ  มหิเขตเต  พิธี  ปูชา  อาคัจ  
ฉายะหิ  สัม  ผัสสะ  เทวะมนุสสานัง  จะ  นะมัสศิวารายะ 
โอม  ศรีคเณศายะ  นมัช  โอม  ศรี  มหาคณะปัตตะเย  นมัช  โอม  คัม  คณะปัตตะ  เย  นมัช  โอม  
ศรี  วินายะกายะ  นมัช  โองการพินธุ  นาถังอุปปันนัง  พรหมมะโน  จะอินโท  มหา  เทโว  อะหัง
วันทามิ  สัพพะทา  สิทธิกิจจัง  สิทธิกัมมัง  สิทธิการัง  ประสิทธิเม 
โอม  ศะรีม  ฮะรีม  กลัม  คเณศวรายะ  พรหมรูปายะ  จารเว  สรวะ  สิทธิปรเทศา  ยะ  วิฆเณศายะ  
นะโม  นะมาฮา 
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ภาพประกอบ 49 คาถาบทเชิญพระปรคนธรรม  
ที่มา: ศุภชัย  ธีระกุล  

 
     บทเชิญพระปรคนธรรม 
พระปรคนธรรพ  พระปะเท  อิมัสสมิง  ทิศาพาเค  สันติเทวา  มะอิธิกา  เตปิตุมเห  อนุรักขันตุ  ปริ
พูนขันตุ 
ทุติยัมปิ  พระปรคนธรรม  พระปะเท  อิมัสสมิง  ทิศาพาเค  สันติเทวา  มะอิธิกา  เตปิตุมเห  อนุรัก
ขันตุ  ปริพูนขันตุ 
ตะติยัมปิ  พระปรคนธรรพ  พระปะเท  อิมัสสมิง  ทิศาพาเค  สันติเทวา  มะอิธิกา  เตปิตุมเห  อนุรัก
ขันตุ  ปริพูนขันตุ 
นาระทะ  มหาประชาบดี  อิมัสสมิง  วันทามิ  สิทธิการะ  มหาเตชา  มหาปัญญา  สุจิปุริ  ลิปุจิสุ  นะ
นะโม  นะนะนัง  นะนะตัง  นะนะติ  นะร าพึง  ระคิดถึง  นะผูกจิต  นะผูกใจ  นะจงแลในเสียงมึง  
นะจงตะลึงในเสียงกู  สะวาหะ  นะมะพะทะ  นะมะอะอุ  มหาประสิทธิ  ภะวันตุเม  ข้าพเจ้าอยู่เย็น
เป็นสุข 



 

 

  109 

 
 

ภาพประกอบ 50 คาถาบทอันเชิญพระภรตฤาษี  (พ่อแก่) 
ที่มา: ศุภชัย  ธีระกุล 

 
บทอันเชิญพระภรตฤาษี  (พ่อแก่) 

โอม  นะโม  พระภะระตายะ  นะโม  นะมะ  คันธมาลา  สิธาหะนัม  กะพะมะนะ  สัมมาอระหังวันทา
มิ  สัมมาอระหังวันทามิ  สัมมาอระหังวันทามิ 
นะโมภะระตะมุนิโน  สัพนาฏะสิปปะอัคคัสสะ  ปูกานัง  อัคคะนาฏะ  สิปปะทา  ยะกัสสะ  อัคคะ
ลาภะ  ทายะกัสสะ  ฑีฆายุทา  ยะกัสสะ  อโรคะทา  ยะกัสสะ  สัพพะสิทธิกัสสะ  อะหังตังวันทามิ 
โอม  ฤ  ฤาษีสิทธิ  มหาลาโภ  อันตะรายาจะ  วินาสสันติ 
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ภาพประกอบ 51 คาถาบทเชิญพระพิราพ บทเชิญครู 
ที่มา: ศุภชัย  ธีระกุล 

 
 บทเชิญพระพิราพ 
วันทิตะวา  อสูรเทพานัง  มหันตะพลัง  อันตะรายัง  วินาสสันติ  ทุติยัมปิ  วันทิตะ  วา  อสูรเทพานัง  
มหันตะพลัง  อันตะรายัง  วินาสสันติ  ตะติยัมปิ  วันทิตะวา  อสูรเทพานัง  มหันตะ  พลัง  อันตะรา
ยัง  วินาสสันติ 
     บทเชิญครู 
นะโมนมัสการ  ข้าพเจ้าขอนอบน้อม  ด้วยเศียรเกล้า  บรรจงพร้อม  ทะสะ  นะขะ  สามทาน  ขออัน
เชิญ  คุณครู  เพชรฉลูกรรณ  เทพผู้พิทัก  ดนตรี  อีกทั้งพระประคนธรรณ์  พระประคนธัง  ปัญจะ
พระฤาษี  ผู้มีฤทธิ์  ทั้งร้อยแปด  พระภิฆะเนตร  พระนเรศ  พระนารายณ์  พระพรหม  พระพราย  
พระอิศวร  
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ภาพประกอบ 52 คาถาบทเชิญครู 
ที่มา: ศุภชัย  ธีระกุล 

 

ครูบิดา  ครูมารดา  ทั้งนานา  บรรดาครู  ผู้รู้ทั้งหลาย  ข้าพเจ้าประนังถวาย  อันเชิญเสด็จ
มารับเครื่องสังเวย  อันตูข้า  ตั้งไว้บูชา  ครูพักรักเล่นกีฬา  ครูพรหมสี่หน้า  ครูบท  ครูบาท  ครูฉลาด  
ครูแนะ  ครูหัดจัดท า  ครูพักลักจ า  ครูร้องท าขวัญ  บรรเลง  บันลือ  จ าเรียง  ไพเราะ  เสนาะพร้อม
เพรียงน่าฟัง  ครูเปล่ง  ครูปลั่ง  ครูย่างเชี่ยวชาญ  ครูเพ่ิม  ครูหวล  ครูเหียมหาญ  ครูกลาพ  ครู
กลอน  ครูสุนทรภู่   ครูกวี   ข้าขอเชิญมารับเครื่องสังเวย  บัดพลีกัม  ขออันเชิญ  บรรดา  
ครูทุกพระองค์  บรรดามีทั่วโลกโลกี  สามภพ  จบโลกา  ขอเชิญ  มะนิม  มะนา  เสด็จลงมา  สู่อันที่  
สวัสดีใน  โรงพิธีการไหว้ครู  แห่งตูข้า  ทั้งหลาย  ณ  บัดนี้  ปัญจะสังขรณ์  เทพนะฤบดี  ครูดนตรี    
ครูพักลักศรี  ครูโนน  ครูหนัง  จังกา  ครูแกะสลัก  ครูจักรสาน  ครูช่างเขียน  เรียนปั้น  ครูช่างไม้    
ช่างปูน  ช่างเหมา  เกลากลึง  ครูช่างยนต์  กลไก  จงเสด็จมาถึง  ในโรงพิธี  อันตูข้า  ตั้งไว้บูชา  
ขอเชิญเสด็จมา  ประชุมกัน  ณ  บัดนี้เทอญ  สิทธิกิจจัง  สิทธิลาภัง  ภะวันตุเต 
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ภาพประกอบ 53 คาถาบทเชิญพระแม่ย่า พ่อขุนรามค าแหงมหาราช 
ที่มา: ศุภชัย  ธีระกุล 

         
บทเชิญพระแม่ย่า 

อะหัง  วันทามิ  ขะพุงผีมหาเทวะตารังขันตุ  สะทาตุมเห  อนุรักขันตุ  ภะวันตุ  สัพพะมังคะลัง  
สัพพะลาภัง  สะทาโสตถี  ภะวันตุเม 
อะหัง  วันทามิ  ขะพุงผีมหาเทวะตา  สัพพะอุปาทา  สัพพะทุกข์  สัพพะโศก  สัพพะโรค  อุปาทา   
วินาสายะ  สัพพะสะตรู  ปะมุจจะติ  โอม  ขะพุงผีมหาเทวะตา  สะทา  รักขันตุ    สะวาหะ  สวาหา
ยะ 
  บทเชิญพ่อขุนรามค าแหงมหาราช 
พะยะเก  พะมะยะ  พะมะเก  พะมะยะ  พะยะเก  พะมะยะ  พะยะเก  พะมะยะ  พะยะเก  พะมะยะ 
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ภาพประกอบ 54 คาถาบทถวายเครื่องเส้นสังเวย 
ที่มา: ศุภชัย  ธีระกุล 

 
  บทถวายเครื่องเส้นสังเวย 
อิมัง  สูปะพยัญชนะสัมปันนัง  สาลีนัง  โภชนานัง  อุทะกัง  วะรัง  อิทังปุชุปะ   กะระณัง  ปฏิคันหาตุ  
สาธุกัง  เตปิตัง  เทวานัง  พรหมะโน  จะอินโท  พิฆเนโต  มหาเทโว  ครูอาจา  ริยัง  มุนิวะระวะจะนัง  
อนุรักขันตุ  อาโรคะเยนะ  สุขเขนะจะ  ปูเชมะ 
ยมหัง  ครูอาจาริยัง  สะระณังคะโต  อิมินาสักกาเรนะตัง  เทวานัง  พรหมะโน จะอินโท  พิฆเณโต  
มหาเทโว  ครูอาจาริยัง  อภิปูชะยามะ 
ทุติยัมปิ  ยมหัง  ครูอาจาริยัง  สะระณังคะโต  อิมินาสักกาเรนะตัง  เทวานัง   พรหมะโน  จะอินโท  
พิฆเณโต  มหาเทโว  ครูอาจาริยัง  อภิปูชะยามะ 
ตะติยัมปิ  ยมหัง  ครูอาจาริยัง  สะระณังคะโต  อิมินาสักกาเรนะตัง  เทวานัง  พรหมะโน  จะอินโท  
พิฆเณโต  มหาเทโว  ครูอาจาริยัง  อภิปูชะยามะ 
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ภาพประกอบ 55 คาถาบทเคารพครู 
ที่มา: ศุภชัย  ธีระกุล 

 
    บทเคารพครู 
ข้าพเจ้าทั้งหลาย  ขอถวายเครื่องบูชา  แด่คุณครูบา  ด้วยบรรจง  ครบครัน  ปวงข้า  เป็นศิษย์  ตั้งจิต
จัดสรร  สมเด็จโลกต  ตะระยาจารย์  ครูพักอักษร  มาแต่ก่อนกาล  ครูรู้ช านาญ  เป็นต านานสืบมา  
เมื่อเสด็จสิ้นสิ่ง  สังเวยวันทา  ขอให้ครูมา  ทั่วทุกพระองค์  ขอให้ปัญญา  ของข้า ยืนยันเร็วดั่งปลาย
ธง  อันพัดกระบือ  ตามกาลล่วงสัก  ดักโลกโวหาร  ใครมารอนราน  จงแพ้แก่ข้า  ร่ าไป 
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ภาพประกอบ 56 คาถาบทขอพร 1 
ที่มา : ศุภชัย  ธีระกุล 

 
   บทขอพร 
ข้าขออันเชิญ  คุณครูเทพยดาทั้งหลายมาพร้อมกันในวันนี้  ขอเชิญครู  ให้สวัสดีแก่ข้าพเจ้า  มีตะบะ
เดชะบารมีแลมีอายุวัฒฑะโก  วรรณะวัฒฑะโก  สุขะวัฒฑะโก  พละวัฒฑะโก  ฑะณะวัฒฑะโก   
ศิริวัฒฑะโก  ยัสสะวัฒฑะโก  พรทั้งเจ็ดประการนี้  จงประสิทธิแก่ข้าพเจ้าทั้งหลาย 
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ภาพประกอบ 57 คาถาบทขอพร 2 
ที่มา : ศุภชัย  ธีระกุล 

 

ให้ศรัตรูทั้งหลายที่จะมาท าลาย  พิธีของข้าผู้มีกุศล  อะวิชาต่าง  ๆ  นานาที่คิดจะสู้  ขอ
อ านาจ  คุณครู  เทพยดา  เป็นก าแพงทั้งเจ็ดชั้นเก้าชั้น  มาป้องกันตัว  ข้าพเจ้าทั้งหลายไว้  ผู้มีจิตร
ริษยาจัญไร  ข้าให้มันแพ้ภัย  ข้าพเจ้าทุกที  อนึ่งขอชีวิตข้าพเจ้านี้  ขอให้เอิกเริกมั่งมี  เลื่องลือ   
ทุกแหล่งล้า 
    อะโยยะ  ระฤาฤา  อะยะโอโอ  อะยะฤาฤา  อะฤาอา  ฤาเมตตา  ฤามานิมา  ขออ านาจ 
บรมมาจารย์  จงดลบันดาลให้มนุษย์  ชายหญิง  ในแหล่งหล้าได้ยินข้า  บรรเลงรับท า  ขวัญ  แล้วอยู่
มิได้  นะล าพึง  โมคิดถึง  พุทธเร่งรีบร้อนใจ  ธายินดี  ยะร้องให้มาหาครู ขอให้จับใจ  คนดู  ซึ่งใจคน
ฟัง  ด้วยอ านาจการไหว้ครูขอข้าพเจ้านี้เทอญ 
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ภาพประกอบ 58 คาถาบทขอพร ค ากล่าวขอขมาครู 
ที่มา : ศุภชัย  ธีระกุล 

 
บทขอพร 

พระปะคนธัง  ทับเท  อิมัสมิง  ทิสาเค  สันติเทวา  มะหิทิกา  เตปิตุมเห  อนุรักขันตุ  ปะริปุญชัยตุ  
พระเพชรฉลูกรรณ  จงมา  ประสิทธิประสาทปัญญาการทั้งหลายแขนง  แก่ข้าพเจ้านี้ด้วยเทอญ 
     ค ากล่าวขอขมาครู 
มะยังภันเต  อาเสสา  ภาคะโว  อัมหากัง  ปาปุนันติ  ข้าแต่ครูบาอาจารย์  ผู้เจริญทั้งหลาย  อาหาร
ส่วนที่เหลือนี้  ข้าพเจ้าทั้งหลาย  ขอน้อมรับไว้เลี้ยงดูทุกคนที่มาในวันนี้  ขออย่าได้มีโทษ  และ
บาปกรรมเลย  และข้าพเจ้าทุก  ๆ  คน  จะขอขมาอภัยต่อครูบาอาจารย์  ทั้งหลายด้วย  ที่ข้าพเจ้าได้
เคยสบประมาทพลาดพลั้งและท าผิด  ทั้งต่อหน้าและหลังก็ดี  จ าได้ก็ดีจ าไม่ได้ก็ดี  ขอให้อโหสิกรรม
แก่ขา้พเจ้าด้วยเถิด 
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ภาพประกอบ 59 คาถาผูกมัดอาคม ลาเครื่องสังเวย 
ที่มา : ศุภชัย  ธีระกุล 

 

    ผูกมัดอาคม 
อิติอักขรา  นามะโหติ  เอหิพันธัง  พันธัง  นะโมพุทธายะ  นะผูก  โมมัด  พุทธรัด  ธารึง  ยะกรึง  
อะสังวิสุ  พันธะนัง  อะถิถามิ 
   ลาเครื่องสังเวย 
เสสัง  มังคะลังยาจามะ 
เสสานิ  มังคลานิ  พรหมะโน  จะอินโท  พิฆเนโต  มหาเทโว  ครูอาจาริยัง  มุนิวะ  ระจะนัง  โภชะ
นานัง  สังเวยยะ  ทิพพะโอชา  อโรคยา  ปรมาลาภา  ยาจามะ 
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ภาพประกอบ 60 คาถาบทส่งเทพ  ส่งครู 
ที่มา: ศุภชัย  ธีระกุล 

 
   ส่งเทพ  ส่งครู 

เยสุปเปยัตตา  นะมะสา  ทันเห 
   2.2 พิธีไหว้ครูก่อนการแสดง  คณะศ.ราชพฤกษ์  ต้องท าทุกครั้งก่อนการแสดงไม่ว่าจะ
เป็นงานมงคลหรืองานอวมงคลเครื่องก านลที่จัดท าพิธีไหว้ครู  ประกอบด้วย 

เหล้า  1 ขวด 
ธูป  3 ดอก 
เทียน  1 เล่ม 
ดอกไม้  3 สี 
บุหรี่  1 ซอง 
หมากพลู 3 ค า 
เงินก านล 12 บาท 
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ขันน้ ามนต์ 
     เมื่อจัดเตรียมเครื่องไหว้ครู  (เครื่องก านล)  วางลงในพานเรียบร้อยแล้ว  ผู้ท าพิธีจะ
น าเครื่องดนตรีทุกชิ้นมาวางรวมกันแล้วน าเครื่องไหว้ครู  (เครื่องก านล)  ที่ใส่พานไว้มาไหว้โดยการยก
พานขึ้นเหนือศีรษะ  จากนั้นนักดนตรีทุกคนจะนั่งล้อมวงหันหน้าเข้าหาผู้ท าพิธีและเครื่องดนตรีที่วาง
รวมกันไว้พร้อมกับประนมมือ  ผู้ท าพิธีจะรินเหล้าใส่แก้วประมาณครึ่งแก้ว  จุดธูปเทียนและบุหรี่  
และกล่าวบทสวดดังนี้ 
    บูชาพระรัตนตรัย 
 นะโม  ตัสสะ  ภะคะวะโต  อะระหะโต  สัมมา  สัมพุทธัสสะ  (3  จบ) 
   บทชุมนุมเทวดา 

 สาธุ  สักเค  กาเม  ฉะรูเป  สิริศิขะระตะเต  จันตริ  วิมาเน  ทีเป  รัฐเฐ  จะคาเม        
ตะรุวะนะคะหะเม  เคหะวัตถุมหิเขตเต  ภุมมา  จะยันตุเทวา  ชะละถะละวิสะเม  ยักขะคันทัพภะ   
นาคา  ติดฐันตาสันติเก  ยังมุนิวะระจะนัง  สาธะโวเมสุนันตุ  ธัมมัสสะวะนะกาโล  อะยัมมะทันตา  
ธัมมัสสะวะนะกาโล  อะยัมมะทันตา  ธัมมัสสะวะนะกาโล  อะธัมมะทันตา 
     บทเชิญพระปรคนธรรพ 
  พระปรคนธรรพ  พระปะเท  อิมัสสมิง  ทิศาพาเค  สันติเทวา  มะอิธิกา  เตปิตุมเห  
อนุรักขันตุ  ปริพูนขันตุ 
  ทุติยัมปิ  พระปรคนธรรพ  พระปะเท  อิมัสสมิง  ทิศาพาเค  สันติเทวา  มะอิธิกา  
เตปิตุมเห  อนุรักขันตุ  ปริพูนขันตุ 
  ตะติยัมปิ  พระปรคนธรรพ  พระปะเท  อิมัสสมิง  ทิศาพาเค  สันติเทวา  มะอิธิกา 
เตปิตุมเห  อนุรักขันตุ  ปริพูนขันตุ 
  นาทระทะ  มหาประชาบดี  อิมัสสมิง  วันทามิ  สิทธิการะ  มหาเตชา  มหาปัญญา  
สุจิปุริ  ลิปุจิสุ  นะนะโน  นะนะนัง  นะนะตัง  นะนะติ  นะร าพึง  ระคิดถึง  นะผูกจิต  นะผูกใจ  นะ
จงแลในเสียงมึง  จะจงตะลึงในเสียงกู  สะวาหะ  นะมะพะทะ  นะมะอะอุ  มหาประสิทธิ  ภะวันตุเม  
ข้าพเจ้าอยู่เย็นเป็นสุข 
   บทบูชาครู 

อะหัง  วันทา  ครอาจารียัง  สัพพะสัยยัง  วินาศสันติ  สิทธิการะ  ปะระปะชา  อิมัส
มิง  ภะวันตุเม 
    ท าน้ ามนต์  โองการธรณีสารน้อย 
  สิโรเม  พุทธเทวันจะ  นะราตา  พรามมา  เทวตา  นหัตยัง  นรากันเตวะ  เทวะหัตเถ  
สุราปาเท  วิสนุกันเจวะ  สัพกัมมา  ประสิทธิเม  สัพพุทธานุภาเวนะ  สัพธรรมมานุภาเวนะ  
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สัพสังฆานุภาเวนะ  พระวันโสตถี  พระวันตุเม จากนั้นน าน้ ามนต์และหล้ามาประพรมเครื่องดนตรีทุก
ชิ้นในวงและนักดนตรี 
    ลาครู 
  เสสัง  มังคลา  ยาจามะ  ถือเป็นอันเสร็จพิธี 
     2.3 การรับศิษย์ 

 พิธีกรรมในการรับศิษย์ หรือเรียกว่าการครอบครู จะใช้การท าพิธีในวันเดียวกับการ
ไหว้ครูวันพฤหัสบดีข้างขึ้น  เดือน  6  ของทุกปีโดยผู้ที่เป็นหัวหน้าวงและผู้ที่มีความอาวุโสในวงมังคละ
เป็นผู้ท าพิธี เมื่อท าพิธีไหว้ครูเสร็จแล้วจึงจะเข้าพิธีรับศิษย์ โดยจะให้ผู้ที่จะมอบตัวเป็นศิษย์นั้นให้ผู้
ประกอบพิธีจับมือตีกลองยืนใบบทเพลงไม้สี่สามรอบผู้จับมือก็จะให้พรที่เป็นมงคล 
     ของใช้ส าหรับพิธีการรับศิษย์ 

 ธูป 5 ดอก ดอกไม้ 5 ดอก เงิน 12 บาท  
 

มังคละอุตรดิตถ์  (วง กองโค) 
 

กระบวนการสืบทอดดนตรีมังคละ นายเสมียน เนื้อนุ้ย (วง กองโค ) 
 

 

ภาพประกอบ 61 นายเสมียน เนื้อนุ้ย 
ที่มา: ศุภชัย  ธีระกุล 

 
นายเสมียน เนื้อนุ้ย การสืบทอดมังคละของนายเสมียน เนื้อนุ้ย ในอดีตจะสืบทอดให้กับ 

เครือญาติใกล้ชิด และชาวบ้านในพื้นที่ ซึ่งในปัจจุบันมีการเปลี่ยนแปลงด้วยบุคคลในกลุ่มญาติใกล้ชิด 
และชาวบ้าน ไม่ค่อยมีความสนใจดนตรีมังคละ ซึ่งในเรื่องการสืบทอดนายเสมียน เนื้อนุ้ย ไม่ค่อย
ได้รับการสนันสนุนจากชุมชนและหน่วยงานต่างๆ ซึ่งท าให้ดนตรีมังคละ นายเสมียน เนื้อนุ้ย ไม่มี
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บุคคลภายนอกรู้จักเท่าที่ควรและเข้ามาศึกษาดนตรีมังคละ มีเพียงโรงเรียนพิชัยและหน่วยงาน
ผู้สูงอายุพิชัยที่ให้ความสนใจให้ไปสอนในบางครั้ง 
          1. การสืบทอดมังคละในบ้าน  ที่บ้านส่วนใหญ่เป็น ลูก หลาน ญาติใกล้ชิด ซึ่งหาก
เป็นบุคคลอ่ืนก็สามารถเรียนมังคละได้แต่ต้องเป็นผู้ที่สนใจจึงจะสามารถเรียนดนตรีมังคละได้ และ 
ถ้าเป็นเด็กที่สนใจก็ต้องได้รับการยินยอมจากผู้ปกครองเพราะต้องใช้เวลาในการเรียนรู้ดนตรีมังคละ
ผู้เรียนต้องมีความตั้งใจ ซึ่งบ้าน นายเสมียน เนื้อนุ้ย ได้ใช้เป็นที่เรียนรู้ดนตรีมังคละในบางครั้งส าหรับ
คนใกล้ชิดหรือญาติพ่ีน้อง  
          2. การสืบทอดมังคละนอกบ้าน  ส่วนใหญ่  นายเสมียน เนื้อนุ้ย ให้ความรู้กับผู้เรียน
ที่โรงเรียนพิชัยและให้ความรู้ดนตรีมังคละกับผู้สนใจในหน่วยงานผู้สูงอายุพิชัย  
          3. การสืบทอดจากประสบการณ์ในการการท างาน  โดยนายเสมียน เนื้อนุ้ย จะน าผู้
ที่เรียนดนตรีมังคละไปด้วยในตอนที่ผู้สอนไปแสดงดนตรีมังคละเพ่ือให้เกิดทักษะการเรียนรู้ และ
สถานะการณ์จริงในการแสดงนอกจากการฝึกซ้อม ท าให้เข้าใจและจดจ าการบรรเลงของเครื่องดนตรี
มังคละอ่ืนๆ ที่ตนเองยังไม่ได้ฝึกได้มากขึ้นก่อนที่ตนเองจะฝึกต่อไป  
          4. การสืบทอดจากการแสดงจากสถานการณ์จริง โดย นายเสมียน เนื้อนุ้ยจะให้
ผู้เรียนที่มีความช านาญจากเครื่องดนตรีมังคละในเครื่องที่ฝึกซ้อมที่ผู้สอนสังเกตว่าพร้อมในการแสดง
ให้ออกไปบรรเลงดนตรีมังคละจากประสบการณ์จริงของการแสดงในงานที่ได้รับมา และในระหว่าง
แสดงก็จะให้ความรู้ในการแสดงและบอกถึงเครื่องดนตรีชิ้นต่อไปว่าจะต้องฝึกเครื่องดนตรีชิ้นไหน
ต่อไปให้สนใจและจดจ าวิธีการบรรเลงเพ่ือพัฒนาต่อไป 

 ประวัติความเป็นมาการสืบทอดของดนตรีมังคละอุตรดิตถ์ (วงกองโค) 
 ดนตรีมังคละ  มีมาตั้งแต่ชุมชนบ้านกองโค  อพยพมาตั้งหลักแหล่งที่หมู่บ้านกองโคได้
น าวัฒนธรรมทางดนตรีพื้นบ้านมังคละโดยไม่มีใครทราบว่ามีมาตั้งแต่ในสมัยใด 
 จากข้อมูลที่ได้รับจากการลงพ้ืนที่ศึกษา วงดนตรีมังคละวงแรกในกองโค วงของคุณตา
เพชร  แสงอรุณ  และ  นายยา  ริดจูงพืช  ได้ตั้งวงดนตรีมังคละข้ึน  และเรียกชื่อวงมังคละตาเพชรได้
แสดงดนตรีมังคละและเผยแพร่ดนตรีมังคละ  เมื่อตาเพชรได้เสียชีวิต  ไม่มีผู้ใดน าวงมังคละมาสืบสาน
ต่อจึงได้หายไปจากหมู่บ้านกองโคมาระยะเวลาประมาณ  30  กว่าปี 
 จนเมื่อประมาณปี  พ.ศ.  2521  อาจารย์ประทีป  ทิมให้ผล  มีความคิดริเริ่ม  รื้อฟ้ืน
ดนตรีมังคละซึ่งเป็นดนตรีพ้ืนบ้านหมู่บ้านกองโคขึ้น โดยมีนายบุญลือ  ข าทอง ต าแหน่งผู้ช่วย
ผู้ใหญ่บ้านกองโคซึ่งมีวิสัยทัศและมีความรู้การเล่นดนตรีมังคละได้รวบรวมบทเพลงและเครื่องดนตรี
มังคละจากผู้อาวุโสฝึกในหมู่บ้านกองโค เพ่ือน ามาสอนเยาวชนในหมู่บ้านกองโค  กับอาจารย์ประทีป  
ทิมให้ผล  ซึ่งท่านเป็นผู้ควบคุมวงจนประสบผลส าเร็จ  สามารถน าวงออกแสดงในงานพิธีมงคลต่าง  ๆ  
ในหมู่บ้าน  ในจังหวัดและต่างจังหวัด  ในต่อมานายบุญลือ  ข าทอง  ได้เสียชีวิต  วงมังคละจึงขาดผู้ที่
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จะสอนมังคละต่อ  และอาจารย์ประทีปได้ย้ายไปอยู่ที่ศูนย์วัฒนธรรม  จึ งท าให้วงดนตรีมังคละใน
หมู่บ้านกองโคหยุดไประยะหนึ่ง  ต่อมาทางส านักงานองค์การบริหารส่วนต าบลคอรุม  ได้มองเห็น
ความส าคัญจึงได้จัดซื้อเครื่องดนตรีมังคละมาประจ าไว้ที่  อบต.คอรุม  ขณะนั้นโดยมี  นายผจญ   
พูลด้วง  นายก  อบต. เป็นผู้อนุรักษ์  เมื่อ  พ.ศ. 2547 
 นายกผจญ  พูลด้วง  ได้ติดต่อ  นายกระทรวง  สินหลักร้อย  ซึ่งเคยร่วมฝึกเล่นในสมัย  
ผู้ช่วยผู้ใหญ่บ้านนายบุญลือ  ข าทอง  โดยให้นายกระทรวงเป็นผู้น าและรวบรวมฝึกสอนดนตรีวง
มังคละ  รวบรวมวงผู้เล่น  จนสามารถน าวงมังคละออกแสดง  ในงานมงคลต่าง  ๆ  เป็นที่รู้จักสืบทอด
เป็นผลส าเร็จ 
           ปัจจุบันดนตรีมังคละหมู่บ้านกองโค ได้รับการสืบทอดจาก นายกระทรวง  สินหลักร้อย 
ให้นาย เสมียน เนื้อนุ้ย เพ่ือใช้ในการแสดงใน อ.พิชัย และหมู่บ้านกองโค 
          การสืบทอดหัวหน้าวงมังคละ กองโค ส่วนใหญแล้วจะเป็นนักดนตรีที่อยู่ในวงมังคละซึ่ง
ในวิธีคัดเลือกจะให้หัวหน้าวงคนเก่าเป็นผู้คัดเลือก จากผู้ที่สามารถเล่นเครื่องดนตรีมังคละได้ทุกชิ้น
และสามารถเป่าปี่มังคละได้ 
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การสืบทอดหัวหน้าวงดนตรีมังคละ 
 
 
 
 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

 
 
  

ภาพประกอบ 62 การสืบทอดหัวหน้าวงดนตรีมังคละ 
ที่มา: ศุภชัย  ธีระกุล 

 

 
 
 
 
 
 
 
 
 

คุณตาเพชร  แสงอรุณ 
ไม่ทราบปี 

 

ชุมชนบ้านกองโค 
ไม่ทราบปี 

บุญลือ  ข าทอง 
พ.ศ 2521-2548 

 

นายกระทรวง  สินหลักร้อย   
พ.ศ 2548-2556 

 

นาย เสมียน เนื้อนุ้ย 
พ.ศ2556-ปัจจุบัน 
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รายช่ือนักดนตรีมังคละกองโคที่ได้รับการสืบทอดในอดีตถึงปัจจุบัน 
 
 
 
 
 
 
 

 
 ศิษย์รุ่น 1                                ศิษย์รุ่น 2 ศิษย์รุ่น 3                       
  
     

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

  
  
 
 
 

ภาพประกอบ 63 รายชื่อนักดนตรีมังคละกองโคท่ีได้รับการสืบทอดในอดีตถึงปัจจุบัน 
ที่มา: ศุภชัย  ธีระกุล 

ชุมชนบ้านกองโค   

 

นายกระทรวง  สินหลักร้อย   
 

คุณตาเพชร แสงอรุณ 

นายยา  ริดจูงพืช   

 

นายสนั่น เจริญลาภ 
 
นายเสมียน เนื้อนุ้ย 

นายมนตรี แสงอรุณ 

นายประสาร มณีกรต 
 
นายเสน่ห์ ยากองโค 

นายว่อง   ปานสมบัติ
เป้า 
 นายวันชัย  พรมเวียง 

นายสุชาติ พรมเวียง
เป้า 
 นายวิชัย  เภารอด 

นายกฤษฎา  หรรษา 
 

 

นายกฤษฎา ทองพิทักษ์ 
 

 

นายบวร น้ าสมบูร์ 
 

 

นายภาคภูมิ  พันธ์พืช 
 

 

นายนพกูล  แป้นน้อย 
 

นายปฏิพัฐธ์  มากสง 
 

 

นายชัยพฤกษ์  สงอรุณ 
 

 

นายณัฐกมล  พรมเวียง 
 

 

นายวุฒิชัย บุญสุวรรณ 

บุญลือ  ข าทอง 
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 การสืบทอดพิธีกรรม ความเชื่อ ในวงดนตรีมังคละ (วง กองโค) 
   พิธีที่มีในวงดนตรีมังคละของคณะศ.ราชพฤกษ์  แบ่งเป็น  3  พิธีกรรม คือ 1. พิธีไหว้ครู
ประจ าปี  2. พิธีไหว้ครูก่อนการแสดง 3. พิธีการรับศิษย์ ซึ่งนักดนตรีมังคละถือเป็นพิธีศักดิ์สิทธิ์และ
ส าคัญยิ่งดังนั้นจึงต้องมีไหว้ครูเป็นอันดับแรก  เพ่ือเป็นการระลึกถึงพระคุณของครูบาอาจารย์ที่
ประสิทธิ์ประสาทวิชาให้  ส่งเสริมให้เกิดก าลังใจ  ตลอดจนเป็นการคาราวะบูชาเครื่องดนตรีที่
เปรียบเสมือนครู  เช่นเดียวกันกับที่เชื่อว่าเมื่อไหว้ครูแล้วจะส่งผลให้บรรเลงได้ดี  ถูกใจคนฟังเกิด
ความเชื่อมั่นในการบรรเลงและสามารถบรรเลงได้อย่างราบรื่นไม่ติดขัดแต่ประการใด 
   1. พิธิไหว้ครูประจ าปี 

คณะบ้านกองโคจะก าหนดให้เป็นวันพฤหัสบดีข้างข้ึน  เดือน  6  ของทุกปี 
 

 
 

ภาพประกอบ 64 พิธีไว้ครูประจ าปี วงกองโค 
ที่มา: ศุภชัย  ธีระกุล 
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   เครื่องสังเวย  ประกอบด้วย 
 หัวหมู  1 หัว  ขาหมู  4 ขา เนื้อหมูช่วง 1  ชิ้น  ไก่  1 ตัว ปลา 1  ตัว  ไข่ 9 ฟอง  
เหล้า 1 ขวด  บุหรี่ 1 ซอง ผลไม้ 5-9 อย่าง  ของหวาน 5 อย่าง  ดอกไม้ 3-5  สี  พวงมาลัย 9 พวง 
ใบศรี 1 คู่   

 

 
 

ภาพประกอบ 65 พระคาถาอาราธนาครูอาจารย์ท าน้ ามนต์ 
ที่มา: ศุภชัย  ธีระกุล 

 

    พระคาถาอาราธนาครูอาจารย์ท าน้ ามนต์ 
สาธุอุกาสะ  อุกาสะ  อุกาสะ  ข้าพเจ้าจะขอนิมนต์  คุณพระคุณเจ้า  พระธรรมเจ้ามระสังฆะเจ้า  
พระปัจเจกะโพธิ์เจ้า  พระอริยะเจ้า  พระอัคคะศรเจ้าทั้ง  84ๆๆๆ  พระธัมมะขัน  ข้าพเจ้าจะขอ
นิมนต์คุณพระบิดา  คุณพระมารดา  คุณครู  คุณอาจารย์  ข้าพเจ้าจะขอนิมนต์นมัสการท่านผู้ มี
พระคุณ  สัพพระเทวาทั้งหลาย  ตั้งแต่นาคพิภบขึ้นไปตลอดมหาพรห์ม  พระบรมและอักษร  มาช่วย
ข้าพเจ้าขอให้เป็นกรรมสิทธิ์สารพัด  จะเป็นด้วยเดชเดชะ  พระพุทธเจ้า  พระธรรมเจ้า  พระสังฆะเจ้า  
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ในกาลบัดเดี๋ยวนี้เถิด  นะโมพุทธายะ  กะถา  กิกี  กึกื  กุกู  เกแก  ไกดก  โกเกาะ  ก ากะ  อะอา  อิอี  
อุอู  เอโอ  กะขะคะฆะงะจะฉะชะฌะญะ  ฏฐฑะฒะณะ  ปะผะผะภะมะ  ยะระละวะ  สะพะฬะอัง  
มาเรโสภะวาเม  หัตภิยังสังโฆเม  จะมัตถิเม  กายโยอินทร์ทะพรห์มา  จะปูชิโต  อินทรา  เทวาสัพศัตรู
วินาศสันติ  องค์การะพินทะจาถัง 
 

 
 

ภาพประกอบ 66 คาถามนต์ธรณีสารน้อย 
ที่มา: ศุภชัย  ธีระกุล 

      มนต์ธรณีสารน้อย 
องค์การพินธุจาถัง  อุปปันนัง  สหพรห์มมะอะธิคะโต  ปัญจะปะทุมมัง  ททิสวานัง  นะโมพุทธายะ  
วันทะนัง  นะโม  นะมะสีโรเม  พุทธเทวันจะ  ละราเต  พรห์มะเทวตา  หะทะยัง  ณะรายะกัณเจวะท์
เวหันเต  ปะระเมสุราปาเท  ปัญจะอิสสะนุกัมเจวะ  สัพพะกัมมะประสิทธิเม  สัพพระพุทธานุภาเวนะ  
สัพพะโสตฐีพระวันตุเม  (ของเรา)  ประสิทธิเมสัพพระธัมมา  นภาเวนะ  สัพพะโสตฐีพระวันตุเม  
(ของเรา)  ประสิทธิเม  สัพพระสังฆานุภาเวนะ  สัพพระโสตถี  พระวันตุเต,  (เตเป็นของเขา) 
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ภาพประกอบ 67 คาถามนต์ธรณีสารใหญ่ 1 
ที่มา : ศุภชัย  ธีระกุล 

 
    มนต์ธรณีสารใหญ่ 
โอมนะโมพุทธายะ  ด้วยเดชะทั้งหลายประสิทธิพระองค์การ  พระธรณีสาร  ครูอาจารย์ประธานให้แก่
กู  ครูกูชื่อพระอินทร์ศวรผู้เป็นเจ้า  เธอจึงใช้ให้กูตั้งฟ้าและแผ่นดิน  อีกท้ังพระอินทร์  และพระพรห์ม  
ทั้งพระยมและพระกาฬ  ทั้งพระจตุโลกบาลทั้งสี่  ทั้งพระมาตุลีและพระนารายณ์  ทั้งพระปัจจัยเถระ
ผู้มีฤทธิ์  ทั้งพระศรีสรรเพชรพยาธรทั้งพระเพชรฉลูกัณฑ์  พระพุธ  พระธัม  พระสงฆ์  พระพุทธเจ้า
ทั้ง  5  พระองค์  อันทรงอยู่บนพ้ืนแผ่นแท่นพระธรณี  มหาปัทธะพีดลพะหน  วะระณาได้สองแสนสี่

หมื่นโยชน์  เธอจึงจะให้กูลงพระคาถาทั้งแปดหมื่นสี่พันพระธรรมขันฑ์  ท้าวเวทสุวรรณ เธอจะให้กูท า 



 

 

  130 

 
 

ภาพประกอบ 68 คาถามนต์ธรณีสารใหญ่ 2 
ที่มา : ศุภชัย  ธีระกุล 

 
ตั้งคนทรงลงพระธรณีสาร  เธอจึงจะให้กูเบิกโคนทวาร  บานประตู  ขุดฝังเสมา  ขุดหัวขันนา  เธอจึง
จะให้กูก าหลาบปราบที่ทุกแดน  ต าบล  เธอจึงจะให้กูถมถนนและพระสมุทร  ขุดสระและขุดบ่อ  ขุด
ท่อและขุดธาร  เธอจึงจะให้กูยกพระวิหาร  ตั้งพระประธานฐานพระพุทธรูป  เธอจึ งจะให้กูขัยรูสูบ  
ปั้นรูปเต่า  เหล็กหล่อต่อโรง  และกระวัดผ้า  เธอจึงจะให้กูปลูกเบญจา  และเจาะหนังและตาสังผีตาย
โหง  เธอจึงจะให้กูต่อตีนโรง  และมนต์ทบเธอจึงจะให้กูตั้งต่อรูปหน้ามุขและพาลัย  เธอจึงจะให้กูตั้ง
ฉัตรชัยไขรน้ าพุและประจุกัมเกวียน  เธอจึงจะให้กูเขียนราชรถและสะกดท่อรองคัจโรง  คัจช้างโขง
เข้าเพเนียด  เธอจึงจะให้กูปักเสาร์เกยเฉียดประตูคอกตอกสลักปักเสาร์ประล า  เธอจึงจะให้กูต่อตระ
โพนขึงกองชัย  เธอจึงจะให้กูปลูกไม้ใผ่ขัยรูดาล  เธอจึงจะให้กูฝังอาถรรณ์ตั้งกระดานต่อระแนง  และ
เจาะรูปภาพต่างคน  ผูกสายยันต์ฉลังหนัง  เธอจึงจะให้กูฝังเสาร์พระเมรุลงโล่เขนอันปรากฏ  ทดน้ า
ขับฝูงผัทั้งหลาย  ทั้งผีภูตผีพราย  ทั้งผีตายมิดี  ฝูงผีถมยักษาและพรายกุมาร  เธอจึงจะให้กูขับผีประ
รังควาน เธอจึงจะให้กูผีนางไม้ อันอยู่ในไพร ผีตายโหง ผีตายห่า ผีป่าทั้งหลายทุกพันธุ์ฝูงผี เร่งหนีออก 
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ภาพประกอบ 69 คาถามนต์ธรณีสารใหญ่ 3 
ที่มา: ศุภชัย  ธีระกุล 

 

ไปอย่านาน  โอมนะโมพุทธายะ  ด้วยเดชะทั้งหลายจงประสิทธิ์พระองค์การพระธรณีสาร  ครูอาจารย์
ประธานให้แก่กู  ครูกูชื่อพระอินทร์ศวร  พระนารายณ์  พระเวชสุวรรณ์  เธอจึงจะให้กูกันสัพเสนียด  
แลจรรลัยให้บ าราบปราบอุปัดอันตรายเสียจงไกล  โอมสัพพะพิษท้ังหลาย  ครูปัตถะยายให้กรรมสิทธิ์
แก่กูสวาหะ  โอมนะโมพุทธธัสสะ โอมนะโมธัมมัสสะ  โอมนะโมสังฆัสสะ เสยยะถีทัง หุลู หุลู  สวาหะ   
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ภาพประกอบ 70 พระคาถาสรรเสริญคุณ 1 
ที่มา: ศุภชัย  ธีระกุล 

 
  พระคาถาสรรเสริญคุณ 
อิติปิโสภะคะวา  มือข้าพเจ้าสิบนิ้วจะขอนมัสการ  ข้าพเจ้าจะสรรเสริญอันเชิญคุณบิดา  ๒๑  คุณ
มารดา  ๑๒  คุณโภสพ  ๓๙  คุณพระพุทธเจ้า  ๕๖  คุณพระธรรมเจ้า  ๓๘  คุณพระสังฆะเจ้า  ๑๔  
คุณอาจารย์  ๓๐  คุณกัมมัตฐาน  ๘  คุณพระคงคา  ๑๒  คุณพระธรณี  ๒๑  คุณไฟ  ๖  คุณลม  ๗  
คุณอากาศ  ๑๐  คุณอักษร  ๔๑  คุณอักขระ  ๓๓  คุณนิสสะวาส  คุณอัสสะวาส  คุณปัสสะวาส   
คุณแก้ว  ๓  ประการ  คุณศีล  ๕  คุณศีล  ๘  คุณศีล  ๑๐  คุณศีล  ๒๒๗  คุณพระอรหันตา   
คุณมรรค  ๔  คุณผล  ๔  คุณนิพพานจึงเป็น  ๙  คุณนวโลกุตตะระธัม  เดชะที่ข้าพเจ้าได้เล่าเรียนศิล)
ศาสร์วิชาการใด  ๆ  จงประสิทธิ์แก่ตัวข้าพเจ้า  ๒  จะขออันเชิญพระเทพทั้ง  ๑๖  ชั้นฟ้า  เทวดา  
๑๕  ชั้นดิน  ข้าพเจ้าจะขออัญเชิญพระอาทิตย์  ๖  พระจันทร์  ๑๕  พระอังคาร  ๒๑  พระพุทธ  ๑๗  
พระเสาร์  ๑๐  ทัส  คุณพฤหัส  ๑๙  คุณพระราหูร์  ๑๒  คุณพระศุกร์  ๒๑  คุณพระเกต  ๙   
คุณท้าวเวสสุวรรณอันเรืองเดช  คุณพระนเรศร์  คุณพระนารายณ์  คุณพระอินทร์  คุณพระพรห์ม  
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คุณพระยม  คุณพระกาฬ  คุณพระจัตตุโลกบาลทั้ง  ๔  คุณพระมาตุลี  คุณพระภูมิเจ้าที่  และเจ้ากรุง
พาสี  เป็นที่เคารพแก่ฝูงชนทั้งหลาย  ที่ท่านได้มาสร้างกุศลและบารมี  ขอให้จ าเริญศรีสวัสดีมีชัย  คุณ
ศีลบารมี  คุณทานบารมี  คุณสัจจะบารมี  คุณวิริยะบารมี  คุณอธิษฐานบารมี  คุณพรห์มวิหาร  ๔  
เป็นที่เมตตา  กรุณา  มุทิตา  อุเปกยา  คุณพระคาถาว่านยา  และเลขยันต์  ผ้าประเจียด  พิศมรและ
มงคล  คุณท้ังแปดหมื่นสี่พันพระธรรมขันฑ์  จบพระไตรปิฎกท้ังสามประการ  คุณครูภายนอก  คุณครู
ภายใน 
 

 
 

ภาพประกอบ 71 พระคาถาสรรเสริญคุณ 2 
ที่มา: ศุภชัย  ธีระกุล 

 
คุณพระฤาษีตาวัว  คุณพระฤาษีตาไฟ  คุณพระฤาษีอินศวร  คุณพระฤาษีถัสสบ  คุณพระฤาษีนารอด  
คุณพระฤาษีนาไลย  คุณพระฤาษีพระไลยโกฏ  คุณพระฤาษีพุทธมงคล  คุณพระฤาษีสิงหะดาบสฤาษี  
๑๐๘  ตน  ขอจงมาเป็นประธาน  ข้าพเจ้าจะท าการใด  ๆ  ขอให้ประสิทธิ์  ขอคุณพระพุทธคุณนัง  
พระธัมมะคุณนัง  พระสังฆะคุณนัง  พระพุทธคุณนังทั้งปวงจงประสิทธิ์  แก่ตัวข้าพเจ้า  สิทธิกิจจัง  
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สิทธิกัมมัง  สิทธิตะถาคะโต  สิทธิลาโภ  สิทธิเตโช  สิทธิวาโย  สิทธิอาโป  สิทธิปฐวี  สิทธิบิดา  สิทธิ
มารดา  สิทธิครูอาจารย์  สิทธิอินศวร  สิทธิอินทรา  สิทธิพรห์มา  สิทธินารายณ์  สิทธิเทวา สิทธิ
พุทธา  สิทธิธัมมา  สิทธิสังฆา  สิทธิอัตฐะอรหันตานัง  นะโมพุทธายะ  มะอะอุอิสวาสุปัญจะพุทธานะ
มามิหัง   
   3.2 พิธีไหว้ครูก่อนการแสดง 
     พิธีกรรมก่อนการแสดง จะใช้การท าพิธีก่อนที่จะบรรเลงในงานต่างๆ โดยจะเริ่มจาก
จุดธูป เปิดเหล้า จุดบุหรี่ จากนั้นท าน้ ามนต์ในขันน้ าโดยการจุดเทียนแล้วหยดลงในขันน้ าพร้อมกับ
บอก  ผีบ้านผีเรือน พระภูมิ เจ้าที่เจ้าทาง ครูบาอาจารย์ ผู้ล่วงลับ ให้การแสดงไม่มีอุปสรรคในการ
แสดง จากนั้นรอจนธูป กับ บุหรี่ดับ จากนั้น ให้สวดบทค าลาเครื่องสังเวย พระภูมิ เจ้าที่ เสสัง มังคะ
ลัง ยาจามิเป็นอันเสร็จพิธี   
     ของใช้ส าหรับพิธี  

ขันธ์ 5 เงิน 12 บาท  ธูป  5 ดอก ดอกไม้ 5 ดอก เหล้า 1 ขวด   
  3.3 การรับศิษย์ 
พิธีกรรมในการรับศิษย์ จะใช้การท าพิธีในวันเดียวกับการไหว้ครู วันพฤหัสบดีข้างขึ้น  เดือน  6  ของ
ทุกปี หรือในวันพฤหัสบดีในวันที่มีฤกษ์ดี โดยผู้ที่เป็นหัวหน้าวงและผู้ที่มีความอาวุโสในวงมังคละเป็น
ผู้ท าพิธี โดยผู้มอบตัวเป็นศิษย์น าของที่เตรียมมาใส่พานมอบให้กับผู้ที่ท าพิธีจากนั้นผู้ท าพิธีจะให้พร 
ให้ตั้งใจศึกษา ให้เป็นคนดีอยู่ในโอวาสของผู้สอน เป็นอันเสร็จพิธี 
   ของใช้ส าหรับพิธีการรับศิษย์ 

เหล้าขาว 1 กลม  ธูป 5 ดอก ดอกไม้ 5 ดอก เงิน 12 บาท บุหรี่ 1 ซอง 
 



 

 

 

บทที่ 5 
 

การสอนมังคละตามวิถีของปราชญ์ชาวบ้านในภาคเหนือตอนล่าง 
 

    การวิจัยเรื่อง การสืบทอดมังคละในสถาบันอุดมศึกษาตามวิถีปราชญ์ชาวบ้านในภาคเหนือ
ตอนล่างผู้วิจัยได้ท าการศึกษาข้อมูลในลักษณะเป็นวิจัยเชิงคุณภาพ  ที่มีการเก็บรวบรวมข้อมูลจาก
ปราชญ์มังคละใน 3 จังหวัดซึ่งได้แก่ พิษณุโลก สุโขทัย อุตรดิตถ์ เพ่ือศึกษาวิธีการสอนดนตรีมั งคละ 
จากการสังเกต  การสัมภาษณ์เชิงลึก  การสังเกตแบบมีส่วนร่วม  และการสนทนากลุ่มย่อย  
เพ่ือน ามาตอบความมุ่งหมายของการวิจัยในข้อที่ 2 การน าเสนอผลการศึกษา  ผู้วิจัยแยกการน าเสนอ
ออกเป็นแต่ละจังหวัดโดยแต่ละจังหวัดจะแบ่งเป็นขั้นตอนได้ 4ข้ันตอนดังนี้ 
  1. ขั้นเตรียมการสอน 
               1.1 ขั้นเตรียมผู้เรียน 
               1.2 ขั้นเตรียมความพร้อมของผู้เรียน 
               1.3 การเตรียมสื่อการสอน 
               1.4 การเตรียมสถานที่    

2. ขั้นสอนมังคละ 
               2.1 การน าเข้าสู่บทเรียน 
               2.2 การสอนดนตรีมังคละ 
                  2.2.1 รูปแบบการสอนดนตรีมังคละ 
                  2.2.2 รูปแบบแผนการสอน 
                  2.2.3 รูปแบบล าดับการสอนบทเพลงมังคละ 
                  2.2.4 รูปแบบบทเพลงมังคละ 
           2.3 ขั้นตอนการเรียนเครื่องดนตรีมังคละ 

3. ขั้นตอนการวัดผลดนตรีมังคละ 
4. ขั้นตอนการปฏิบัติเครื่องดนตรี 
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มังคละพิษณุโลก (วงลุงเต้า) 
 

ขั้นเตรียมการสอน 
          1. ขั้นเตรียมผู้เรียน 
         จากข้อมูลภาคสนาม  พบว่าในการเตรียมการสอนดนตรีมังคละจังหวัดพิษณุโลกใน
สมัยก่อนนั้นจะเน้นถ่ายทอดให้กับเครือญาติหรือถ่ายทอดให้กับหรือผู้ที่ใกล้ชิดที่มีความสนิทสนมกัน
เป็นอย่างดีแต่ด้วยปัจจุบันผู้ที่สนใจที่อยู่ในเครือญาติ หรือพ่ีน้องนั้นก็มีความสนใจในดนตรีมังคละ
น้อยลงจึงเป็นเหตุให้ในปัจจุบันได้เปลี่ยนจึงมีการถ่ายทอดให้กับบุคคลที่มีความสนใจโดยจะเน้นไปที่
กลุ่มผู้สนใจ ได้แก่ ครู นักเรียนในระดับประถมและมัธยมเป็นพิเศษ ด้วยมีความคิดว่ากลุ่มบุคคลกลุ่ม
นี้มีความสนใจในดนตรีมังคละอย่างมากซึ่งเป็นแรงผลักดันที่ดีแล้วจึงจะสนใจเข้ามาเรียนดนตรีมังคละ
ซึ่งบุคคลในกลุ่มนี้จึงมีความอดทน และใส่ใจในการเรียนรู้  ดังนั้นในการเรียนดนตรีมังคละของ
พิษณุโลกนั้นจะให้ความใส่ใจในการเตรียมผู้เรียนจากบุคคลที่สนใจในดนตรีมังคละเป็นหลักส าคัญและ
เพ่ือเป็นการอนุรักษ์ดนตรีมังคละ ไม่ให้สูญหายไป 
        2. ขั้นเตรียมความพร้อมของผู้เรียน 
      จากข้อมูลภาคสนาม  พบว่าขั้นเตรียมความพร้อมของผู้เรียนนั้น จะต้องมีความ
สนใจดนตรีมังคละ มีความพร้อมทางด้านจิตใจและทางร่างกาย ต้องแข็งแรง และไม่มีโรคประจ าตัว  
จากนั้นผู้สอนให้ความรู้เกี่ยวกับความเป็นมาของดนตรีมังคละของจังหวัดพิษณุโลก รวมทั้ งบทบาท
หน้าที่ของดนตรีมังคละ และการมอบตัวเป็นศิษย์ และเมื่อถึงวันไหว้ครูประจ าปีก็จะมีพิธีไหว้ครูเมื่อ
เข้าพิธีไหว้ครูนั้นก็หมายถึงผู้เรียนมีความพร้อมในการเรียนอย่างเต็มท่ี 
          3. การเตรียมสื่อการสอน 
    จากข้อมูลภาคสนาม  พบว่าในการเตรียมสื่อการสอนของมังคละพิษณุโลกจะใช้
เครื่องดนตรีเป็นสื่อในการสอนที่ส าคัญจึงต้องเตรียมและดูแลเครื่องดนตรีให้พร้อมในการจะน ามาสอน
ในทุกครั้ง 
        4. การเตรียมสถานที่   

จากข้อมูลภาคสนาม  พบว่าสถานที่ในการเรียนการสอนของวงมังคละ จังหวัด
พิษณุโลก นั้นในปัจจุบันจะมีสถานที่เรียนอยู่ในบริเวณบ้านของ ครูเต้า มีนาคเป็นสถานที่เรียนรู้อย่าง
ถาวร 

ขั้นสอนดนตรีมังคละ 
       จากข้อมูลภาคสนาม พบว่าขั้นตอนในการสอนของมังคละพิษณุโลกจากการเก็บข้อมูล
สามารถแบ่งเป็นขั้นตอนในขั้นสอนได้ 3 ขั้นตอนในการสอน  ดังนี้     
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          1. การน าเข้าสู่บทเรียน 
             จากข้อมูลภาคสนาม  พบว่าผู้สอนจะบอกถึงความเป็นมาของดนตรีมังคละของ
จังหวัดพิษณุโลกชื่อของเครื่องดนตรีและลักษณะของเครื่องดนตรีมังคละในแต่ละชิ้นและวิธีการ
บรรเลงเครื่องดนตรีมังคละในแต่ละชิ้นหน้าที่และบทบาทของเครื่องดนตรีในวงดนตรีมังคละและ
ความส าคัญของดนตรีมังคละ รวมถึงบทเพลงของดนตรีมังคละ 
        2. การสอนดนตรีมังคละ 
            2.1 รูปแบบการสอนดนตรีมังคละพิษณุโลก 
                 จากข้อมูลภาคสนาม  พบว่าในการสอนมังคละในจังหวัดพิษณุโลกในปัจจุบัน
ยังคงใช้วิธีการสอนดั่งเดิมในอดีต  

ขั้นที่ 1 จะเริ่มจากท่องจ าจังหวะต่างๆ ของบทเพลงในไม้สี่ของกลองยืน
แล้วเมื่อท่องจ าได้แล้ว   

ขั้นที่ 2 จะให้นั่งขัดสมาธิแล้วใช้มือตีที่หัวเข่าแทนการตีกลองยืนเพ่ือให้
จดจ ารูปแบบของมือซ้ายและขวาในจังหวะของบทเพลงไม้สี่   

ขั้นที่ 3 เมื่อมีความช านาญแล้วจึงให้เริ่มมาตีกลองยืนในจังหวะไม้สี่และ
วิธีการวางมือการจับไม้กลอง 

ขั้นที่ 4 ในช่วงที่ลองตีกลองยืนในไม้สี่นั้นผู้สอนจะสังเกตผู้ที่เรียนว่าผู้เรียน
คนไหนเรียนรู้ได้รวดเร็วก็จะให้ฝึกควบคู่กันทั้งกลองยืนและกลองหลอน โดยใช้วิธีการท่องจ าบทเพลง
ไม้สี่ 

ขั้นที่ 5 ในช่วงที่ฝึกตีกลองหลอนพอมีความช านาญแล้วผู้สอนจะสังเกตว่า
ผู้เรียนคนไหนเรียนรู้ได้รวดเร็วก็จะให้ฝึกควบคู่กับกลองมังคละ   

ขั้นที่ 6 การตีกลองมังคละก็จะไม่เริ่มจากตีกลองมังคละเครื่องจริงให้ฝึกตี
จากโต๊ะหรือแป้นตีต่างๆ แล้วจึงให้ฝึกตีกลองมังคละ 

หมายเหตุ จาการที่ฝึกตีกลองยืนและกลองหลอนเมื่อปฏิบัติไม้สี่ได้แล้วก็จะให้ฝึกตีไม้
สาม  และไม้หนึ่ง ส่วนไม้สอง ไม่นิยมใช้ในการแสดงจึงไม่มีค่อยมีการสอนในไม้สอง  ส่วนผู้ที่ยังไม่ผ่าน
กลองยืนก็จะให้ไปตีเครื่องประกอบจังหวะ เช่น ฆ้อง ฉาบ จนเข้าใจในบทเพลงไม้สี่ จึงจะกลับเข้ามา
การเรียนในเครื่องมังคละในกลองยืนอีกครั้ง การที่ผู้เรียนจะสามารถไปเล่นเครื่องดนตรีอ่ืนๆ ได้นั้น
ต้องให้ผู้สอนเป็นผู้อนุญาตเท่านั้น  ส่วนในปี่มังคละนั้นต้องเป็นผู้ที่สนใจในปี่มังคละและสามารถเล่น
เครื่องดนตรี ในวงมั งคละได้ทุกชิ้นและสามารถปฏิบัติ ได้ทุกเพลงอย่ าง เข้า ใจแล้วผู้สอน 
จึงจะสามารถให้ผู้เรียนฝึกเรียนเป่าปี่มังคละได้ 
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               2.2 รูปแบบแผนการสอน 
                 จากข้อมูลภาคสนาม  พบว่าในการสอนดนตรีมังคละในจังหวัดพิษณุโลกนั้น
ไม่พบมีการเขียนแผนการสอนในการสอนดนตรีมังคละจังหวัดพิษณุโลก แต่พบว่ามีการสอนโดยใช้ภูมิ
ปัญญาแนวคิดของปราชญ์มังคละในการสอนตามขั้นตอนต่างๆรวมถึงวิธีการแก้ปัญหาที่ได้รับการ
ถ่ายทอดสืบต่อกันมา  และพบว่าในขั้นตอนการสอนต่างๆนั้นมีระบบในการสอนที่สามารถจะจัดให้เข้า
กับผู้เรียนซึ่งสามารถท าให้ผู้สามารถปฏิบัติเครื่องดนตรีมังคละได้ ด้วยวิธีการสอน  การให้ล าดับบท
เพลงในการสอน  ล าดับในการเรียนในแต่ละเครื่องมือ  วิธีการสอนในแต่ละเครื่องมือ  จึงเห็นได้ว่าใน
ดนตรีมังคละจังหวัดพิษณุโลกนั้นแม้ว่าไม่พบแผนการสอนแต่วิธีที่ผู้สอนนั้นได้ใช้สอนนั้นเป็นแผนการ
สอนโดยใช้ภูมิปัญญาดั่งเดิมในการสอนที่ได้รับการสืบทอดตั้งแต่อดีตถึงปัจจุบัน  
               2.3 รูปแบบล าดับการสอนบทเพลงมังคละ 
               จากข้อมูลภาคสนาม พบว่า ในการเรียนบทเพลงดนตรีมังคละจังหวัด
พิษณุโลกจะเริ่มจาก ดังนี้  

1. เพลงไม้สี่ 
2. เพลงไม้หนึ่ง 
3. เพลงไม้สอง 
4. เพลงไม้สาม 
5. ไม้หนึ่งแถม พญาเดินหรือหุ้มใบศรี 
6. เพลงคุดทะราดเหยียดกรวด 
7. เพลงคางคกเข็ดเขี้ยว 
8. เพลงสาวน้อยประแป้ง 
9. เพลงนมยานกระทกแป้ง 
10. เพลงเวียนโบสถ์ 
11. เพลงบัวลอย 
12. เพลงสาลิกาลืมดง 
13. เพลงปลักใหญ่ 
14. แพะชนแกะ 
15. ถอยหลังลงคลอง  หรือใบไม้ร่วง 
16. เพลงเก้งตกปลัก 
17. เพลงข้ามรับ 
18. เพลงข้ามส่ง 
19. เพลงข้าวต้มบูด 
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               2.4  รูปแบบบทเพลงมังคละ   
                  จากข้อมูลภาคสนาม   พบว่าบทเพลงที่ใช้ในการสอนดนตรีมังคละของ ครู
เต้า มีนาคชมรมดนตรีพ้ืนบ้านมังคละ จ.พิษณุโลกที่สามารถบันทึกบทเพลงได้ ดังนี้  
 

ตาราง 1 บทเพลงมังคละลุงเต้า (พิษณุโลก) 
 

1. เพลงไม้หนึ่ง 
กลองยืน 
- - - ป่ะ - เท่ง – ป่ะ - - - ป่ะ - เท่ง – ป่ะ - - - ป่ะ - เท่ง – ป่ะ - - - ป่ะ - เท่ง – ป่ะ 

 
กลองหล่อน 1 
- จ๊ะ ติง 
ติง 

- จ๊ะ - ติง - ติง - จ๊ะ 
ติง จ๊ะ - 
ติง 

- จ๊ะ ติง 
ติง 

- จ๊ะ - ติง - ติง - จ๊ะ 
ติง จ๊ะ - 
ติง 

 
กลองหล่อน 2  
-จ๊ะติงหนืด - จ๊ะ - ติง - - ติง 

หนืด 
- จ๊ะ -  ติง - - ติง 

หนืด 
- จ๊ะ -  ติง -  ติง -  

จ๊ะ 
ติงจ๊ะ-  ติง 

 
2. เพลงไม้สอง 
กลองยืน 

-  -   -  
ป่ะ 

-  -  - เท่ง - ป่ะ -  
เท่ง 

 -ป่ะเท่งป่ะ -  -   -  
ป่ะ 

-  -  -เท่ง - ป่ะ -  
เท่ง 

 -ป่ะเท่งป่ะ 

 
กลองหล่อน 
 -   -   -  - -จ๊ะติงหนืด - จ๊ะติงจ๊ะ -หนืด-หนืด  -  -   -  - -จ๊ะติงหนืด - จ๊ะติงจ๊ะ -หนืด-หนืด 

 

3. เพลงไม้สาม 
กลองยืน 

- - - ป่ะ - เท่ง - เท่ง - - - ป่ะ - เท่ง - ป่ะ - - - ป่ะ - เท่ง - เท่ง - - - ป่ะ - เท่ง - ป่ะ 
 

กลองหล่อน 
- จ๊ะ ติง 

ติง 
- จ๊ะ ติง 

จ๊ะ 
- จ๊ะ ติง 

ติง 
- จ๊ะ ติง 

จ๊ะ 
- จ๊ะ ติง 

ติง 
- จ๊ะ ติง 

จ๊ะ 
- จ๊ะ ติง 

ติง 
- จ๊ะ ติง 

จ๊ะ 
 

4. เพลงไม้สี่  เพลงครู 
กลองยืน 

- - - ป่ะ - เท่ง - เท่ง - ป่ะ – เท่ง - เท่ง -ป่ะ - - - ป่ะ - เท่ง - เท่ง - ป่ะ – เท่ง - เท่ง - ป่ะ 
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กลองหล่อน 1 
- จ๊ะ ติง 

ติง 
- จ๊ะ ติง 

จ๊ะ 
ติง - - จ๊ะ 

ติง จ๊ะ - 
ติง 

- ติง - ติง 
- จ๊ะ ติง 

จ๊ะ 
ติง - - จ๊ะ  

ติง จ๊ะ - 
ติง 

 

- ติง – ติง 
- จ๊ะ ติง 

จ๊ะ 
ติง - - จ๊ะ ติง จ๊ะ - ติง     

 

กลองหลอน 2 
-(จ๊ะ)ติงหนืด - จ๊ะติงจ๊ะ - ติง  - จ๊ะ ติงจ๊ะ-หนืด -(จ๊ะ)ติงหนืด - จ๊ะ  ติง

จ๊ะ 
-  ติง  - จ๊ะ ติงจ๊ะ-หนืด 

 

5. เพลงไม้หนึ่งแถม พญาเดินหรือหุ้มใบศรี 
กลองยืน 

- - - ป่ะ - เท่ง - ป่ะ - เท่ง - ป่ะ - เท่ง - ป่ะ - - - ป่ะ - เท่ง - ป่ะ - เท่ง - ป่ะ - เท่ง - ป่ะ 
 

กลองหล่อน 1 
- จ๊ะ ติง 

ติง 
- จ๊ะ - ติง - ติง - จ๊ะ 

ติง จ๊ะ - 
ติง 

- จ๊ะ ติง 
ติง 

- จ๊ะ - ติง - ติง - จ๊ะ 
ติง จ๊ะ - 

ติง 
 
กลองหล่อน 2 
-จ๊ะติงหนืด - ติง  -  

จ๊ะ 
- ติง  -  
จ๊ะ 

ติง จ๊ะ-  
ติง 

-จ๊ะติงหนืด - ติง  -  
จ๊ะ 

- ติง  -  
จ๊ะ 

ติงจ๊ะ -  
ติง 

 

6. เพลงครุฑราดเหยียบกรวด 
กลองยืน 

- ป่ะ - ป่ะ - - ป่ะ เท่ง - ป่ะ - เท่ง - ป่ะ - - - ป่ะ - ป่ะ - - ป่ะ เท่ง - ป่ะ - เท่ง - ป่ะ - - 
 

กลองหล่อน 
- จ๊ะ ติง 
ติง 

- - จ๊ะ ติง - ติง - จ๊ะ ติงติงติงติง 
- จ๊ะ ติง 
ติง 

- - จ๊ะ ติง - ติง - จ๊ะ ติงติงติงติง 

 

7. เพลงคางคกเข็ดเขี้ยว 
กลองยืน 

- - ป่ะ เกะ 
- ป่ะ – 
เกะ 

- - ป่ะ เท่ง - ป่ะ - เท่ง - - ป่ะ เกะ 
- ป่ะ – 
เกะ 

- - ป่ะ เท่ง - ป่ะ - เท่ง 
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กลองหล่อน 
- ติง - จ๊ะ - ติง - ติง - - ติง จ๊ะ - ติง - จ๊ะ - ติง - จ๊ะ - ติง - ติง - - ติง จ๊ะ - ติง - จ๊ะ 

 

8. เพลงสาวน้อยปะแป้ง 
กลองยืน 

- - - ป่ะ - ป่ะ - ป่ะ - - ป่ะ เท่ง - ป่ะ - ป่ะ - - - ป่ะ - เท่ง - ป่ะ - เท่งป่ะเท่ง - ป่ะ - ป่ะ 
 
- เท่ง - ป่ะ - เท่ง - ป่ะ - ท่งป่ะเท่ง - ป่ะ - ป่ะ     

 

กลองหล่อน 
- จ๊ะ ติง 
ติง 

- ติง - ติง 
- จ๊ะ ติง 

จ๊ะ 
- ติง - ติง 

- จ๊ะ ติง 
จ๊ะ 

ติงจ๊ะ – ติง 
- จ๊ะ ติง 
จ๊ะ 

- ติง - ติง 

 

- จ๊ะ - ติง - จ๊ะ - ติง 
- จ๊ะ ติง 

จ๊ะ 
- ติง - ติง     

 

9. เพลงนมยานกระทกแป้ง 
กลองยืน 

- - - ป่ะ - ป่ะ - ป่ะ - - ป่ะ เท่ง - ป่ะ - ป่ะ - - - ป่ะ - - เท่ง ป่ะ -เท่งป่ะเท่ง - ป่ะ - ป่ะ 
 

- - ป่ะ เท่ง - - ป่ะ เท่ง - - ป่ะ เท่ง - ป่ะ - ป่ะ - - ป่ะ เท่ง - - ป่ะ เท่ง - - ป่ะ เท่ง  - ป่ะ - ป่ะ 
 

กลองหล่อน 
- จ๊ะ ติง 

ติง 
- ติง - ติง 

- จ๊ะ ติง 
จ๊ะ 

- ติง - ติง 
- จ๊ะ ติง 

จ๊ะ 
ติงจ๊ะ – ติง 

- จ๊ะ ติง 
จ๊ะ 

- ติง - ติง 

 

- - ติง จ๊ะ - - ติง จ๊ะ 
- จ๊ะ ติง 

จ๊ะ 
- ติง - ติง - - ติง จ๊ะ - - ติง จ๊ะ 

- จ๊ะ ติง 
จ๊ะ 

- ติง - ติง 

 

10. เพลงเวียนโบสถ์ 
กลองยืน 

- - - ป่ะ - - ป่ะ เท่ง - - - ป่ะ -เท่งป่ะเท่ง - - - ป่ะ - เท่ง - ป่ะ   
 

กลองหล่อน 

- จ๊ะ ติง ติง 
- จ๊ะ ติง 

จ๊ะ 
- - ติง จ๊ะ ติงจ๊ะติงจ๊ะ - - ติง จ๊ะ 

ติง จ๊ะ - 
ติง 
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11. เพลงบัวลอย 
กลองยืน 

- - - ป่ะ - - ป่ะ เท่ง - - - ป่ะ 
- เท่งป่ะ
เท่ง 

- - - ป่ะ - เท่ง - ป่ะ - เท่ง - ป่ะ -เท่งป่ะเท่ง 

 

- - - ป่ะ - เท่ง - ป่ะ       
 

กลองหล่อน 
- จ๊ะ ติง 

ติง 
- จ๊ะ ติง 

จ๊ะ 
- - ติง จ๊ะ ติงจ๊ะติงจ๊ะ - - ติง จ๊ะ 

ติง จ๊ะ - 
ติง 

- - ติง จ๊ะ 
- จ๊ะ ติง 

จ๊ะ 
 

- - ติง จ๊ะ ติงจ๊ะ – ติง       
 

12. เพลงสาลิกาลืมดง 
กลองยืน 

- ตุ๊บ - ป่ะ - - ป่ะ เท่ง - ตุ๊บ - ป่ะ - - - - - ตุ๊บ - ป่ะ - - ป่ะ เท่ง - ตุ๊บ - ป่ะ - - ป่ะ เท่ง 
 
ป่ะเท่ง- ป่ะ - - ป่ะ เท่ง - ตุ๊บ - ป่ะ - ตุ๊บ - ป่ะ - ตุ๊บ - ป่ะ - - ป่ะ เท่ง - ตุ๊บ - ป่ะ  - ตุ๊บ - ป่ะ 

 
- ตุ๊บ – ป่ะ - - ป่ะ เท่ง - ตุ๊บ - ป่ะ - - ป่ะ เท่ง ป่ะเท่ง-ป่ะ - - ป่ะ เท่ง  - ตุ๊บ - ป่ะ - - - - 

 

กลองหล่อน 

ติง ติง - ติง 
- จ๊ะ ติง 

จ๊ะ 
- ติง - ติง - - - - ติงติง – ติง 

- จ๊ะ ติง 
จ๊ะ 

- ติง - ติง - - ติง จ๊ะ 

 
ติง จ๊ะ - 

ติง 
- จ๊ะ ติง 

จ๊ะ 
- ติง - ติง 

- จ๊ะ ติง 
ติง 

- จ๊ะ ติง 
ติง 

- จ๊ะ ติง 
จ๊ะ  

- ติง - ติง 
- จ๊ะ ติง 

ติง 
- จ๊ะ ติง 

ติง 
- จ๊ะ ติง 

จ๊ะ 
- ติง - ติง 

- จ๊ะ ติง 
จ๊ะ 

ติง จ๊ะ - 
ติง 

- จ๊ะ ติง 
จ๊ะ 

- ติง - ติง - - - - 
 

13. เพลงปรักใหญ่ 
กลองยืน 

- - - ป่ะ - ป่ะ - ป่ะ -ป่ะเท่งเท่ง -ป่ะเท่งเท่ง - - - ป่ะ - ป่ะ - ป่ะ -ป่ะเท่งเท่ง -ป่ะเท่งเท่ง 
 

- - - ป่ะ - - ป่ะ เท่ง - - - ป่ะ 
-เท่งป่ะ 
เท่ง 

- - - ป่ะ - เท่ง - ป่ะ - เท่ง - ป่ะ 
-เท่งป่ะ 
เท่ง 

 
- - - ป่ะ - เท่ง - ป่ะ       
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กลองหล่อน 
- จ๊ะ ติง ติง - จ๊ะ ติง ติง - - - - - - - - - จ๊ะ ติง ติง - จ๊ะ ติง ติง - - - - - - - - 

 
- จ๊ะ ติง 

ติง 
- จ๊ะ ติง 

จ๊ะ 
- - ติง จ๊ะ ติงจ๊ะติงจ๊ะ - - ติง จ๊ะ 

ติง จ๊ะ - 
ติง 

- - ติง จ๊ะ 
- จ๊ะ ติง 

จ๊ะ 
 

- - ติง จ๊ะ ติง จ๊ะ - ติง       
 

14. เพลงแพะชนกัน 
กลองยืน 

- ป่ะ - เกะ -ป่ะเกะเกะ - ป่ะ - เท่ง -ป่ะเท่งเท่ง - ป่ะ - เกะ -ป่ะเกะเกะ - ป่ะ - เท่ง -ป่ะเท่งเท่ง 
 
กลองหลอน 

- จ๊ะ ติงติง - จ๊ะ - ติง - - ติง จ๊ะ 
ติง จ๊ะ - 

ติง 
- จ๊ะ ติง 

ติง 
- จ๊ะ - ติง - - ติง จ๊ะ 

ติง จ๊ะ - 
ติง 

 
15. เพลงถอยหลังลงลองหรือใบไม้ร่วง 
กลองยืน 

- - ตุ๊บ ป่ะ - - ตุ๊บ ป่ะ - - ตุ๊บ ป่ะ - เท่ง - ป่ะ - - ตุ๊บ ป่ะ - - ตุ๊บ ป่ะ - - ตุ๊บ ป่ะ - เท่ง - ป่ะ 
 

- เท่ง - ป่ะ - เท่ง - ป่ะ -เท่งป่ะ เท่ง ป่ะเท่ง-ป่ะ - - ตุ๊บ ป่ะ - เท่ง - ป่ะ   
กลองหล่อน 

- จ๊ะ ติง 
ติง 

- จ๊ะ ติง 
ติง 

- จ๊ะ ติง 
ติง 

- จ๊ะ - ติง 
- จ๊ะ ติง 

ติง 
- จ๊ะ ติง 

ติง 
- จ๊ะ ติง 

ติง 
- จ๊ะ – ติง 

 

- จ๊ะ - ติง - จ๊ะ - ติง 
- จ๊ะ ติง 

จ๊ะ 
ติงจ๊ะ – ติง 

- จ๊ะ ติง 
ติง 

- จ๊ะ - ติง   

 

16. เพลงเก้งตกปรัก 
กลองยืน 

- - ตุ๊บ ป่ะ - - - เท่ง - ตุ๊บ - ป่ะ -  -  -  - - ตุ๊บ - ป่ะ - - - เท่ง - ตุ๊บ - ป่ะ -  -  -ป่ะ 
 

-  เท่ง - 
ป่ะ 

- เท่งป่ะเท่ง - ตุ๊บ - ป่ะ -  -  -  -     
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17. เพลงข้ามรับ 
กลองยืน 

-  -  -  - -  -  -  - -  ป่ะ - ป่ะ -  -  -  ป่ะ - เท่ง - เท่ง - -  - ป่ะ - เท่ง - เท่ง -  -  -เท่ง 
 

-  ป่ะ - ป่ะ - -  -  เท่ง - ป่ะ - เท่ง 
-  ป่ะ - 

เท่ง 
-  ป่ะ - ป่ะ - -  - ป่ะ - เท่ง - เท่ง -  -  -  - 

 

กลองหลอน 
- - ติง 
หนืด 

- - ติง 
หนืด 

-  จ๊ะ-จ๊ะ 
-  -ติง 
หนืด 

- - ติง 
หนืด 

-  หนืด-จ๊ะ 
- หนืด - 

จ๊ะ 
- จ๊ะ  -  

จ๊ะ 
 

18. เพลงข้ามส่ง 
กลองยืน 
- ป่ะ - ป่ะ -  -  - เท่ง - เท่ง - เท่ง - -  - ป่ะ - เท่ง - เท่ง - -  - ป่ะ - เท่ง - เท่ง -  -  -เท่ง 

 

-  ป่ะ - ป่ะ  - -  -  เท่ง - ป่ะ - เท่ง -  ป่ะ - 
เท่ง 

-  ป่ะ - ป่ะ  - -  -  เท่ง - เท่ง - เท่ง -  -  -  - 

 

กลองหลอน 
- -ติง  
หนืด 

-  - ติง
หนืด 

-  จ๊ะ - จ๊ะ - - ติง 
หนืด 

- - ติง 
หนืด 

- หนืด - 
จ๊ะ 

- หนืด - 
จ๊ะ 

- จ๊ะ  -  
จ๊ะ 

 
19. เพลงข้าวต้มบูด 
กลองยืน 
-  -  - ป่ะ - ป่ะ  - 

เท่ง 
-  ป่ะ - - -เท่ง  - ป่ะ -เท่ง  - ป่ะ - ป่ะ - เท่ง -ป่ะ-  -  

กลองหลอน 
- จ๊ะติหนืด - ติง  - จ๊ะ -  หนืด - - -  จ๊ะ-หนืด -  จ๊ะ-หนืด -  ติง  - 

จ๊ะ 
-  หนืด-  -  

 

ที่มา: ศุภชัย  ธีระกุล 
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          3. ขั้นตอนการเรียนเครื่องดนตรีมังคละจังหวัดพิษณุโลก 
             จากข้อมูลภาคสนาม พบว่า ในการเรียนเครื่องดนตรีมังคละพิษณุโลกมีวิธีการใช้การ
สอน 2  แบบคือ รูปแบบที่1 ผู้เรียนที่มีความสามารถในการปฏิบัติกลองยืนได้ไม่ดี รูปแบบที่ 2 ผู้เรียน
ที่มีความสามารถในการปฏิบัติกลองยืนได้ดีดังแผนภูมิการเรียนเครื่องดนตรีมังคละ 
 
                        แบบที่ 1                                             แบบที่ 2 

ผู้เรียนที่มีความสามารถปฏิบัติกลองยืนได้ไม่ดี       ผู้เรียนที่มีความสามารถในการปฏิบัติกลองยืนได้ดี 
 

 

  

 

  

 
ภาพประกอบ 72 ขั้นตอนการเรียนเครื่องดนตรีมังคละจังหวัดพิษณุโลก 

ที่มา: ศุภชัย  ธีระกุล 
 

ขั้นตอนการวัดผล 
          จากข้อมูลภาคสนาม พบว่าการวัดผลจากการเรียนมังคละของจังหวัดพิษณุโลกจะวัดผล
จากผู้เรียนสามารถแสดงดนตรีมังคละจากการไปแสดงตามที่ต่างๆ โดยสามารถปฏิบัติได้ตั้งตั้งแต่ไม้
หนึ่ง ไม้สามและไม้สี่ แบบต่อเนื่องได้ตามที่ได้นัดแนะกับผู้สอนและคนในกลุ่มที่ปฏิบัติดนตรีมังคละ
ด้วยกันอย่างถูกต้องได้และสามารถแก้ไขปัญหาจากการแสดงได้ด้วยตนเอง 
 

กลองยืน 

ฆ้องหาม 

ฉาบใหญ ่

ฆ้องกระแต 

กลองร ามะนา 
กลองยืน 

 
กลองหลอน 

 
บทเพลงมังคละ 

 
กลองมังคละ 

กลองมังคละ 

 

กลองมังคละ 

กลองมังคละ 
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ภาพประกอบ 73 การแสดงดนตรีมังคละพิษณุโลก 
ที่มา: ศุภชัย  ธีระกุล 

 
ขั้นตอนการปฏิบัติเครื่องดนตรี 

 การปฏิบัติการตีฆ้องหามจังหวัดพิษณุโลก 
      วิธีการตีฆ้องหาม จะใช้มือข้างที่ถนัดจับไม้ตีฆ้องหามจะจับปลายไม้ให้เข้าระหว่างอุ้ม
มือแล้วใช้การก าไม้ระหว่างกลางมือก าให้แน่น ส่วนจุดในการตีฆ้องหามจะต้องตีกลางที่เป็นตุ่มตรง
กลางจึงจะได้เสียงที่ดี โดยฆ้องที่มีเสียงสูงเรียกสียงโม่ง ฆ้องที่มีเสียงต่ ากว่าให้เรียง มุ้ย การบรรเลงจะ
ตีให้จังหวะยืนช้า เร็ว ก็ขึ้นอยู่กับจังหวะของฆ้องเป็นหลักให้กับเครื่องดนตรีชิ้นอื่น ในจังหวะตก 

 
 

ภาพประกอบ 74 คานหาม 
ที่มา: ศุภชัย  ธีระกุล 
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ภาพประกอบ 75 ฆ้องคู่และจุดตีฆ้อง 
ที่มา: ศุภชัย  ธีระกุล 

 

ตาราง 2 การตีจังหวะตกฆ้องหามพิษณุโลก 
 

- - -ม้         - - - ม้          -  - - ม่         -  - - ม่         - - -ม้         - - -ม้         -  - - ม่         -  - - ม่         
ที่มา  ศุภชัย  ธีระกุล 
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การปฏิบัติการตีกลองยืน-หลอนจังหวัดพิษณุโลก 
     วิธีการจับไม้ตีกลองยืน-หลอน จะใช้นิ้วหัวแม่มือ กับนิ้วชี้หนีบระหว่างโคนนิ้ว ใน
ส่วนด้านไม้ข้างที่เล็กอย่างหลวมๆ ใช้การจับไม้แบบนี้ใช้ได้ทั้งกับกลองยืนและกลองหลอนดังรูป 

 

 

ภาพประกอบ 76 การจับไม้กลองยืน-กลองหลอน 
ที่มา: ศุภชัย  ธีระกุล 

 
ระบบเสียงกลองยืนกลองยืนจังหวัดพิษณุโลก 

 
ตาราง 3 การตีกลองยืนของพิษณุโลกที่ท าให้มีเสียงต่างๆ 

 
กลองยืน 

หน้าใหญ่ หน้าเล็ก 
1. เท่ง 
2. เก๊ะ 
3. ตุ๊บ 

 
1. ป๊ะ 

ที่มา : ศุภชัย  ธีระกุล 
 

เสียง เท่ง 
   วิธีการตีให้เกิดเสียงเท่ง นั้นจะตีด้วยมือข้างที่ถือไม้ตีกลองมังคละหรือหน้ากลอง
มังคละในส่วนของหน้าใหญ่ โดยการตีนั้นจะใช้การบิดข้อมือเข้าหาหน้ากลองพอไม้กลองกระทบหน้า
กลองแล้วแล้วให้บิดกลับช่วงที่บิดมือกลับ ส่วนมือด้านกลองหน้าเล็กนั้นไม่ต้องประคบหรือแตะหน้า
กลองด้านหน้าเล็กให้เปิดหน้ากลองไว้ ดังรูป 
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ภาพประกอบ 77 การบิดข้อมือตีกลองหน้าใหญ่ 

ที่มา: ศุภชัย  ธีระกุล 
 

 

ภาพประกอบ 78 การบิดข้อมือออกหลังจากตีกลองหน้าใหญ่ 
ที่มา: ศุภชัย  ธีระกุล 
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ภาพประกอบ 79 การวางมือหน้ากลองหน้าเล็ก 
ที่มา: ศุภชัย  ธีระกุล 

 

ภาพประกอบ 80 การวางมือหลังจากการตีกลองทั้งสองหน้า 
ที่มา: ศุภชัย  ธีระกุล 
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ภาพประกอบ 81 จุดที่ใช้ในการตีให้เกิดเสียงเท่ง 
ที่มา: ศุภชัย  ธีระกุล 

 
เสียง ตุ๊บ 

      วิธีการตีให้เกิดเสียงตุ๊บ นั้นจะตีด้วยมือข้างที่ถือไม้ตีกลองมังคละหรือหน้ากลอง
มังคละในส่วนของหน้าใหญ่ โดยการตีนั้นจะให้ส่วนส้นมือวางไว้บนหน้ากลอง จากจึงให้ นิ้วชี้ นิ้วกลาง 
นิ้วนาง นิ้วก้อย แล้วตีกดลงหน้ากลองโดยส่วนที่กระทบ คือส่วนหน้ามือส่วนปลาย นิ้วชี้ นิ้วกลาง 
นิ้วนาง นิ้วก้อย ในลักษณะแบมือ เมื่อสัมผัสหน้ากลองให้กดนิ้วไว้ค้างไว้ ส่วนมือด้านกลองหน้าเล็กนั้น
ไม่ต้องประคบหรือแตะหน้ากลองด้านหน้าเล็กให้เปิดหน้ากลองไว้ ดังรูป 
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ภาพประกอบ 82 การวางส้นมือบนกลองหน้าใหญ่ 

ที่มา: ศุภชัย  ธีระกุล 
 

 

ภาพประกอบ 83 การตีด้วยปลายนิ้วส่วนในบนกลองหน้าใหญ่ 
ที่มา: ศุภชัย  ธีระกุล 
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ภาพประกอบ 84 การวางมือหน้ากลองหน้าเล็ก 
ที่มา: ศุภชัย  ธีระกุล 

 

 

ภาพประกอบ 85 การวางมือหลังจากการตีกลองทั้งสองหน้า 
ที่มา: ศุภชัย  ธีระกุล 
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ภาพประกอบ 86 จุดที่ใช้ในการตีให้เกิดเสียงตุ๊บ 
ที่มา: ศุภชัย  ธีระกุล 

 

 เสียง เก๊ะ 
      วิธีการตีให้เกิดเสียงเก๊ะ นั้นจะตีด้วยมือข้างที่ถือไม้ตีกลองมังคละหรือหน้ากลอง
มังคละในส่วนของหน้าใหญ่ โดยการตีนั้นจะใช้ นิ้วกลาง นิ้วนาง นิ้วก้อย แตะหน้ากลองค้างไว้ จากนั้น
ให้บิดข้อมือเข้าหาหน้ากลองโดยให้ไม้กระทบกับขอบกลอง ส่วนมือด้านกลองหน้าเล็กนั้นไม่ต้อง
ประคบหรือแตะหน้ากลองด้านหน้าเล็กให้เปิดหน้ากลองไว้ ดังรูป 

 

ภาพประกอบ 87 การวางนิ้วบนหน้ากลองใหญ่ 
ที่มา: ศุภชัย  ธีระกุล 
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ภาพประกอบ 88 การตีขอบกลองหน้ากลองใหญ่ 
ที่มา: ศุภชัย  ธีระกุล 

 

 

ภาพประกอบ 89 การวางมือหน้ากลองหน้าเล็ก 
ที่มา: ศุภชัย  ธีระกุล 
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ภาพประกอบ 90 การวางมือหลังจากการตีกลองทั้งสองหน้า 
ที่มา: ศุภชัย  ธีระกุล 

 

       

 
ภาพประกอบ 91 จุดที่ใช้ในการตีให้เกิดเสียงเก๊ะ 

ที่มา: ศุภชัย  ธีระกุล 
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เสียง ป๊ะ 
    วิธีการตีให้เกิดเสียงป๊ะ นั้นจะตีด้วยมือข้างที่ไม่ถือไม้ตีกลองมังคละหรือหน้ากลอง
มังคละในส่วนของหน้าเล็ก โดยการตีนั้นจะตีโดยจะใช้ส่วนกลางมือระหว่างส้นมือกับกลางมือกระทบ
กับขอบกลองโดยส่วนที่จะกระทบกับหน้ากลองคือส่วนของหน้ามือในส่วนของปลายนิ้ว นิ้วชี้ นิ้วกลาง 
นิ้วนาง นิ้วก้อย นิ้วก้อย เมื่อสัมผัสหน้ากลองให้ยกนิ้วออกทันที ส่วนมือด้านกลองหน้าใหญ่นั้นให้ใช้
นิ้วกลาง นิ้วนาง นิ้วก้อย นิ้วก้อยประคบหรือแตะหน้ากลองด้านใหญ่ไว้ ดังรูป 
 

 

 
ภาพประกอบ 92 การวางส้นมือบนกลองหน้าเล็ก 

ที่มา: ศุภชัย  ธีระกุล 
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ภาพประกอบ 93 การตีกลองหน้าเล็ก 
ที่มา: ศุภชัย  ธีระกุล 

 

 

ภาพประกอบ 94 การยกมือหลังจากการตีกลองหน้าเล็ก 
ที่มา: ศุภชัย  ธีระกุล 
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ภาพประกอบ 95 การประคบหน้ากลองหน้าใหญ่ 
ที่มา: ศุภชัย  ธีระกุล 

 

 

ภาพประกอบ 96 การวางมือหลังจากการตีกลองทั้งสองหน้า 
ที่มา: ศุภชัย  ธีระกุล 
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ภาพประกอบ 97 จุดที่ใช้ในการตีให้เกิดเสียงป๊ะ 
ที่มา: ศุภชัย  ธีระกุล 

 

กระส่วนจังหวะกลองยืนจังหวัดพิษณุโลกมีลักษณะทั้งหมด 6 รูปแบบ 
 

ตาราง 4 กระส่วนจังหวะกลองยืนพิษณุโลก 
 

- - -  x  -  x  -  x  -  -  x  x - x xx x - x  x x  x - x 
 

 

กระส่วนจังหวะกลองยืนจังหวัดพิษณุโลกในแบบต่อเนื่องมีลักษณะทั้งหมด 10  รูปแบบ 
 

ตาราง 5 กระส่วนแบบต่อเนื่องกลองยืนพิษณุโลก 
 

          รูปแบบ ที่ 1   

 

          รูปแบบ ที่ 2   

 

          รูปแบบ ที่ 3   

 

- - -  x -  x  -  x 
- - -ป่ะ - เท่ง- ป่ะ 

- x -  x -  x  -  x 
- ป่ะ- เท่ง - ป่ะ- เท่ง 

- -  xx -  x  -  x 
- - ป่ะเก๊ะ - ป่ะ- เก๊ะ 
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          รูปแบบ ที่ 4   

 

          รูปแบบ ที่ 5   

 

          รูปแบบ ที่ 6   

 

          รูปแบบ ที่ 7   

 

          รูปแบบ ที่ 8   

 

          รูปแบบ ที่ 9   

 

รูปแบบ ที่ 10   

 

ที่มา: ศุภชัย  ธีระกุล 
 
 
 
 
 
 
 

- -  xx - -  x  x 
- - ป่ะเท่ง - - ป่ะเท่ง 

-  -  -x -  x   xx 
  - -  - ป่ะ - เท่งป่ะเท่ง 

 - -  xx -  x   xx 
- - ป่ะเท่ง - เท่งป่ะเท่ง 

 -   x  -  x -  x   xx 
 - ป่ะ  - เท่ง - เท่งป่ะเท่ง 

-   x  -  x - -  x   x 
-  ตุ้บ - ป่ะ - - ป่ะเท่ง 

x x   -  x - -  x  x 
ป่ะเท่ง - ป่ะ - - ป่ะเท่ง 

-  xxx -  xxx 
- ป่ะเท่งเท่ง - ป่ะเท่งเท่ง 
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ระบบเสียงกลองหลอนจังหวัดพิษณุโลก 
 

ตาราง 6 ระบบเสียงกลองหลอน 
 

กลองหลอน 
หน้าใหญ่ หน้าเล็ก 

1. ติง 
2. ติงหนืด 

1. จ๊ะ 

ที่มา: ศุภชัย  ธีระกุล 
 

การสอนตีกลองหลอน 
การตีกลองหลอนของพิษณุโลกท่ีท าให้มีเสียงต่างๆ 
 เสียง ติง 

      วิธีการตีให้เกิดเสียงติง นั้นจะตีด้วยมือข้างที่ถือไม้ตีกลองมังคละหรือหน้า
กลองมังคละในส่วนของหน้าใหญ่ โดยการตีนั้นจะใช้การบิดข้อมือเข้าหาหน้ากลองพอไม้กลองกระทบ
หน้ากลองแล้วแล้วให้บิดกลับช่วงที่บิดมือกลับ ส่วนมือด้านกลองหน้าเล็กนั้นไม่ต้องประคบหรือแตะ
หน้ากลองด้านหน้าเล็กให้เปิดหน้ากลองไว้ ดังรูป 
 

 

ภาพประกอบ 98 การบิดข้อมือตีกลองหน้าใหญ่ 
ที่มา: ศุภชัย  ธีระกุล 
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ภาพประกอบ 99 การบิดข้อมือออกหลังจากตีกลองหน้าใหญ่ 
ที่มา: ศุภชัย  ธีระกุล 

 

 

ภาพประกอบ 100 การวางมือหน้ากลองหน้าเล็ก 
ที่มา: ศุภชัย  ธีระกุล 
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ภาพประกอบ 101 การวางมือหลังจากการตีกลองทั้งสองหน้า 
ที่มา: ศุภชัย  ธีระกุล 

 

           

 
ภาพประกอบ 102 จุดที่ใช้ในการตีให้เกิดเสียงติง 

ที่มา: ศุภชัย  ธีระกุล 
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เสียง ติงหนืด 

      วิธีการตีให้เกิดเสียงติงหนืด นั้นจะตีด้วยมือข้างที่ถือไม้ตีกลองมังคละหรือหน้ากลอง
มังคละในส่วนของหน้าใหญ่ โดยการตีนั้นจะใช้ไม้ตีเมื่อกระทบหน้ากลองแล้วให้บิดมือให้ไม้ตีออกจาก
หน้ากลองอย่างรวดเร็วจากนั้นให้ตีอีกครั้งพอกลองกระทบหน้ากลองแล้วให้บิดกลับช่วงที่บิดมือกลับ
ซึ่งในช่วงที่บิดข้อมือกลับนั้นให้ใช้ นิ้วกลาง นิ้วนาง นิ้วก้อย ให้ท าลักษณะเหมือนจะประคบหรือแตะ
หน้ากลองหน้าใหญ่พร้อมกับลูบหน้าหนังกลองด้านใหญ่ขึ้นพอประมาณ การลูบหน้าหนังกลองนั้นต้อง
ท าอย่างให้ได้จังหวะที่พอดีกับความเร็วในการบรรเลงด้วย ส่วนมือด้านกลองหน้าเล็กนั้นไม่ต้อง
ประคบหรือแตะหน้ากลองด้านหน้าเล็กให้เปิดหน้ากลองไว้ส่วนมือด้านกลองหน้าเล็กนั้นไม่ต้อง
ประคบหรือแตะหน้ากลองด้านหน้าเล็กให้เปิดหน้ากลองไว้ ดังรูป 
 

 

 
ภาพประกอบ 103 การบิดข้อมือตีกลองหน้าใหญ่ 

ที่มา: ศุภชัย  ธีระกุล 
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ภาพประกอบ 104 การบิดข้อมือออกหลังจากตีกลองหน้าใหญ่(ติง) 
ที่มา: ศุภชัย  ธีระกุล 

 

 

ภาพประกอบ 105 การบิดข้อมือตีกลองหน้าใหญ่ 
ที่มา: ศุภชัย  ธีระกุล 
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ภาพประกอบ 106 การประคบเพื่อพร้อมที่จะลูบหน้ากลองใหญ่ 
ที่มา: ศุภชัย  ธีระกุล 

 

 

ภาพประกอบ 107 การลูบหน้ากลองใหญ่( หนืด ) 
ที่มา: ศุภชัย  ธีระกุล 
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ภาพประกอบ 108 การวางมือหน้ากลองหน้าเล็ก 
ที่มา: ศุภชัย  ธีระกุล 

 

 

ภาพประกอบ 109 การวางมือหลังจากการตีกลองทั้งสองหน้า 
ที่มา: ศุภชัย  ธีระกุล 
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ภาพประกอบ 110 จุดที่ใช้ในการตีให้เกิดเสียงติงหนืด 
ที่มา : ศุภชัย  ธีระกุล 

 
เสียง จ๊ะ 

   วิธีการตีให้เกิดเสียงจ๊ะ นั้นจะตีด้วยมือข้างที่ไม่ถือไม้ตีกลองมังคละหรือหน้ากลอง
มังคละในส่วนของหน้าเล็ก โดยการตีนั้นจะตีโดยจะใช้ส่วนกลางมือระหว่างส้นมือกับกลางมือกระทบ
กับขอบกลองโดยส่วนที่จะกระทบกับหน้ากลองคือส่วนของหน้ามือในส่วนของปลายนิ้ว นิ้วชี้ นิ้วกลาง 
นิ้วนาง นิ้วก้อย นิ้วก้อย เมื่อสัมผัสหน้ากลองให้ยกนิ้วออกทันที ส่วนมือด้านกลองหน้าใหญ่นั้นให้ใช้
นิ้วกลาง นิ้วนาง  นิ้วก้อยประคบหรือแตะหน้ากลองด้านใหญ่ไว้ ดังรูป 
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ภาพประกอบ 111 การวางมือบนกลองหน้าเล็ก 
ที่มา: ศุภชัย  ธีระกุล 

 

 

ภาพประกอบ 112 การตีกลองหน้าเล็ก 
ที่มา: ศุภชัย  ธีระกุล 
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ภาพประกอบ 113 การประคบหน้ากลองหน้าใหญ่ 
ที่มา: ศุภชัย  ธีระกุล 

 

 

ภาพประกอบ 114 การวางมือหลังจากการตีกลองทั้งสองหน้า 
ที่มา: ศุภชัย  ธีระกุล 
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ภาพประกอบ 115 จุดที่ใช้ในการตีให้เกิดเสียงจ๊ะ 
ที่มา: ศุภชัย  ธีระกุล 

 

กระส่วนจังหวะกลองหลอนจังหวัดพิษณุโลกมีลักษณะทั้งหมด 6 รูปแบบ 
 

ตาราง 7 กระส่วนจังหวะกลองหลอนพิษณุโลก 
 

-  x  xx -  x  -  x -  -  x  x x x -  x x -  -  x x  xxx 
 
ที่มา: ศุภชัย  ธีระกุล 

 
กระส่วนจังหวะกลองหลอนจังหวัดพิษณุโลกในแบบต่อเนื่องมีลักษณะทั้งหมด 17  

รูปแบบ 
 

ตาราง 8 กระส่วนจังหวะแบบต่อเนื่องกลองหลอนพิษณุโลก 
 
รูปแบบ ที่ 1   

 

รูปแบบ ที่ 2 

 

-  xxx -  x  -  x 
- จ๊ะติงหนืด - จ๊ะ – ติง 

-  x- x xx  -  x 
-  ติง  - จ๊ะ ติง จ๊ะ – ติง 
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รูปแบบ ที่ 3 

 

รูปแบบ ที่ 4 

 

รูปแบบ ที่ 5 

 

รูปแบบ ที่ 6 

 

รูปแบบ ที่ 7 

 

รูปแบบ ที่ 8 

 

รูปแบบ ที่ 9 

 

รูปแบบ ที่ 10 

 

รูปแบบ ที่ 11 

 

รูปแบบ ที่ 12 

 

 

-  xxx  -  xxx 
- จ๊ะติงหนืด - จ๊ะติงหนืด 

-  xxx  x  -  -  x 
- จ๊ะติงหนืด ติง -  -  จ๊ะ 

x  -  -  x  xx  -  x 
ติง -  -  จ๊ะ ติง จ๊ะ – ติง 

-  x  -   x  - xxx 
-  ติง -  ติง  -จ๊ะ ติง จ๊ะ 

-  x- x -  x- x 
-  ติง  - จ๊ะ -  ติง  - จ๊ะ 

-  -  xx -  x- x 
-  - ติง  จ๊ะ -  ติง  - จ๊ะ 

-  xxx  xx  -  x 
-  จ๊ะติงจ๊ะ ติง จ๊ะ – ติง 

  xx- x -  xxx 
 ติง จ๊ะ - ติง -  จ๊ะติง จ๊ะ 

-   - xx -   - xx 
-   - ติง จ๊ะ  -  - ติงจ๊ะ 

-   - xx - xxx 
-   - ติง จ๊ะ  - จ๊ะติงจ๊ะ 
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รูปแบบ ที่ 13 

 

รูปแบบ ที ่14 

 

รูปแบบ ที่ 15 

 

รูปแบบ ที่ 16 

 

รูปแบบ ที่ 17 

 

ที่มา : ศุภชัย  ธีระกุล 
 

การปฏิบัติตีกลองมังคละ 
   การตีกลองมังคละพิษณุโลก  กลองมังคละจะเรียนจากการต่อจังหวะแบบ มุขปาฐะ 
จากปากต่อปาก โดยผู้สอนจะออกเสียงจังหวะต่างจากปากให้ผู้เรียนตีตามที่ออกเสียงให้ได้จังหวะ
ตามที่ผู้สอนออกเสียง จากจังหวะที่ช้า จนถึงจังหวะที่มีการรั่วมากขึ้น จากนั้นจึงให้ตีกับการซ้อมวง
เพ่ือให้มีความช านาญมากขึ้น  แต่ในส่วนใหญ่ผู้ที่จะได้รับการอนุญาต ให้ฝึกตีกลองมังคละได้จะต้อง 
สามารถตีกลองยืนให้ได้ก่อนจึงจะได้ตีกลองมังคละการจับไม้ตีกลองมังคละของพิษณุโลกจะจับปลาย
ไม้ให้เข้าระหว่างอุ้มมือแล้วใช้นิ้วหัวแม่มือบีบระหว่างกลางนิ้วของนิ้วชี้ที่ท าลั กษณะงอรับกับ
นิ้วหัวแม่มือที่กดไม้กลองมังคละไว้ ดังรูป 
 

-   - xx x xxx 
-   - ติง จ๊ะ  ติงจ๊ะติงจ๊ะ 

-   - xx x x -  x 
-   - ติง จ๊ะ  ติง จ๊ะ - ติง 

 x x  -  x  -   - x x 
 ติง จ๊ะ - ติง  -   - ติง จ๊ะ 

x x x x  -   - x x 
ติงจ๊ะติงจ๊ะ  -   - ติง จ๊ะ 

 x  x   -  x    - x x x 
 ติง ติง  - ติง    จ๊ะติงจ๊ะ 
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ภาพประกอบ 116 การจับไม้ตีกลองมังคละ 
ที่มา: ศุภชัย  ธีระกุล 

 

ภาพประกอบ 117 จุดที่ไม้กลองกระทบกับหน้ากลอง 
ที่มา: ศุภชัย  ธีระกุล 

 
จังหวะกลองมังคละพิษณุโลก 

ข = มือขวา ซ = มือซ้าย  ป = เสียงของกลองมังคละ  ในการตีกลองมังคละพิษณุโลกก็สามารถใช้การ
ตีจากมือขวาก่อนมือซ้ายก็ได้ขึ้นอยู่กับความถนัดของผู้ตีกลองมังคละ 
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ตาราง 9 การตีกลองมังคละ 
 

- - - ซ - - - ข 
- - - ป - -- ป 

 

- - - ซ - ข – ซ 
- - - ป - ป - ป 

 

- - ซ ข - - ซ ข 
- - ป ป - - ป ป 

 

- - - ซ ข ซ ข ซ 
- - - ป ป ป ป ป 

 

ข ซ ข ซ ข ซ ข ซ 
ป ป ป ป ป ป ป ป 

 
วิธีการข้ึนและลงของบทเพลงโดยใช้กลองมังคละ 
 
                                           =  ตีรัวในจังหวะที่เร็วขึ้นเรื่อยๆและเสียงเบาลง 
การข้ึนบทเพลง 

- - ป ป - - - ป - ป - ป - ป - ป - ป - ป - ป - ป - ป - ป 
 

- ป - ป ป ป ป ป ป ป ป ป ป ป ป ป ป ป ป ป ป ป ป ป ป ป ป ป 
การจบบทเพลง 

- - ป ป - -- ป - ป - ป - ป - ป - ป - ป - ป - ป - ป - ป 
 

- ป - ป ป ป ป ป ป ป ป ป ป ป ป ป ป ป ป ป ป ป ป ป ป ป ป ป 
 

ที่มา : ศุภชัย  ธีระกุล 
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ปี่มังคละ 
   การเป่าปี่มังคละพิษณุโลก  ปี่มังคละจะเรียนจากการต่อเพลงแบบ มุขปาฐะ จาก
ปากต่อปาก โดยผู้สอนจะออกเสียงลักษณะของเสียงปี่มังคละจากปากให้ผู้เรียนเป่าตามที่ผู้สอนให้ได้
จังหวะตามที่ผู้สอนออกเสียง เช่น ค าว่า ต๋อย ไม่ต๋อย ต๋อยสิ ต๋อยแน่  ในส่วนใหญ่ผู้ที่จะได้รับการ
อนุญาต ให้ฝึกเป่าปี่มังคละได้จะต้อง สามารถตีกลองยืน กลองมังคละได้ และจะต้องสนใจในปี่มังคละ
เป็นพิเศษ 

ปี่มังคละพิษณุโลก 
 

        

ภาพประกอบ 118 ปี่มังคละพิษณุโลก 
ที่มา : ศุภชัย  ธีระกุล 
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รูปแบบนิ้วปี่มังคละพิษณุโลก 
 

 =  รูนี้วที่ไม่ต้องปิด 

 =  รูนิ้วที่ต้องปิด 

เสียง
โน๊ต 

ด ร ม ฟ ซ ล ด  

รูนิ้ว  
ค้ า 

       

 
 
 
 
รูนิ้ว
บน 

       

 
ภาพประกอบ 119 รูปแบบนิ้วปี่มังคละพิษณุโลก 

ที่มา: ศุภชัย  ธีระกุล 
 

ตาราง 10 เพลงปี่มังคละลุงเต้าพิษณุโลก 
 

เพลงปี่มังคละพิษณุโลก 
-  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  ซ -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - 

 
-  -  ด   ล ด ล ซ ล -  -  ด   ล ด  ล ซ ล -  -  ด   ล ด  ล ซ ซ ด  ซ ด  ซ ด ซ ล ล 

 
-  ซ ล ซ ด  ซ ล ล -  ซ ล ซ ด  ซ ล ล -  ซ ล ล -  ซ ล ล -  ซ  -  ล ด  ร ด  ล 

 
-  -  -  - -  ร ด ล -  ร ด ล -  ร ด ล -  ร ด ล -  -  -  - -  -  -  ล -  -  -  - 
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-  -  -  ด  -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  ล  ด  -  ล  -  ด  -  -  ล  ด  -  ล  -  ด  
 
ล ซ ล ด -  ล  -  ด -  -  ร  ด -  ล  -  ด  ล ซ ล ด -  ล  -  ด  -  -  ร  ด -  ล  -  ด 

 
ล ซ ล ด -  ล  -  ซ -  -  -  - -  ล  -  ซ -  -  -  - -  ล  -  ซ -  -  -  ม ซ ล  -  ซ 

 
-  -  -  - -  ล  -  ซ -  -  -  - -  ล  -  ซ -  -  -  ม ซ ล  -  ซ -  -  -  - -  ล  -  ซ 

 
-  -  -  - -  -  -  ล -  -  -  - -  -  -  - ซ ม ซ ล ซ ม ซ ล ซ ม ซ ล -  ซ  -  ล 

 
-  -  ด  ล ซ ม ซ ล ซ ม ซ ล -  ซ  -  ล ซ ม ซ ล ซ ม ซ ล ซ ม ซ ล -  ซ  -  ซ 

 
ด ล ซ ล ซ ม ซ ซ ซ ม ซ ล -  ซ  -  ล ด ล ซ ล ด ม ซ ล -  ซ  -  ล -  ท ล ซ 

 
-  ท ล ซ -  ท ล ซ -  -  -  ม ซ ท ล ซ -  ท ล ซ -  ท ล ซ -  -  -  ม ซ ท ล ซ 

 
-  ล  -  ด  ซ ท ล ซ -  -  -  ล -  ท ล ซ -  -  -  ล -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - 

 
-  -  -  - -  -  -  ด -  -  -  - -  -  -  - -  -  ด  ล -  ซ  -  ล -  -  ด  ล -  ซ  -  ล 

 
-  -  -  ซ -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  ล -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - 

 
-  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  ล -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  ด -  -  -  - 

 
ที่มา: ศุภชัย  ธีระกุล 
 

มังคละสุโขทัย (วง ศ.ราชพฤกษ์) 
 

ขั้นเตรียมการสอน 
         1. ขั้นเตรียมผู้เรียน 

จากข้อมูลภาคสนาม  พบว่า จะรับจากผู้ที่สนใจในดนตรีมังคละจากผู้สนใจ 3 กลุ่ม
ดังนี้ 1 ผู้สนใจในบ้าน คือกลุ่มพ่ีน้องและเครือญาติที่สนใจในดนตรีมังคละ ซึ่งกลุ่มนี้เมื่อน ามาเรียนจะ
ปฏิบัติ ได้รวดเร็วด้วยมี พ้ืนฐานในดนตรีมังคละจากการได้เห็นกลวิธีต่างๆ ในการสอนและ  
การบรรเลงอย่างใกล้ชิด กลุ่มที่ 2  ผู้สนใจใกล้บ้าน  คือกลุ่มที่อาศัยใกล้กับสถานที่ฝึกซ้อมหรือบ้าน
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ครูผู้สอนดนตรีมังคละที่มีความสนใจในดนตรีมังคละ ซึ่งกลุ่มนี้เมื่อน ามาเรียนจะปฏิบัติได้รวดเร็วด้วย
มีพ้ืนฐานในดนตรีมังคละจากการได้เห็นและได้ฟังจากการฝึกซ้อมและการสอน  กลุ่มที่ 3  ผู้สนใจไกล
บ้าน คือกลุ่มคนที่อาศัยไกลจากสถานที่ฝึกซ้อมหรือบ้านครูผู้สอนดนตรีมังคละที่มีความสนใจในดนตรี
มังคละ ซึ่งกลุ่มนี้เมื่อน ามาเรียนจะปฏิบัติได้รวดเร็วหรือช้านั้นก็ขึ้นอยู่กับความสนใจด้วยไม่มีพ้ืนฐาน
ของดนตรีมังคละ  แต่จากข้อมูลภาคสนามยังพบอีกว่าในการเตรียมผู้เรียนของดนตรีมังคละของ
สุโขทัยนั้นจะรับเฉพาะผู้สนใจเป็นหลัก ซึ่งในอดีตจะรับเฉพาะกลุ่มที่ 1 และ กลุ่มที่ 2  ด้วยมีพ้ืนฐาน
ในดนตรีมังคละ แต่ในปัจจุบันจากการสอนของผู้สอนพบว่า ในกลุ่มที่ 3  นั้นก็สามารถปฏิบัติดนตรี
มังคละได้อย่างรวดเร็วและประสบความส าเร็จจากการรับผู้เรียนผู้สนใจและตั้งใจที่จะเรียนดนตรี
มังคละอย่างจริงจัง  ดังนั้นดนตรีมังคละของสุโขทัยในปัจจุบันจึงได้ให้การถ่ายทอดไปสู่ผู้ที่สนใจทุกคน
เพ่ือเป็นการเผยแพร่อนุรักษ์ดนตรีมังคละสุโขทัย          
        2. ขั้นเตรียมความพร้อมของผู้เรียน 

จากข้อมูลภาคสนาม  พบว่า ผู้ที่มีความสนใจเรียนดนตรีมังคละของสุโขทัยทั้ง 3  
กลุ่มจะมีวิธีการเตรียมพร้อมในการเรียนเหมือนกัน คือผู้ที่จะเรียนมังคละของสุโขทัยนั้นผู้ที่เรียน
จะต้องมีความสนใจดนตรีมังคละ มีความพร้อมทางด้านจิตใจและทางร่างกาย ต้องแข็งแรง และไม่มี
โรคประจ าตัว  โดยการเตรียมความพร้อมนั้น ผู้สอนจะบอกถึงความเป็นมาของดนตรีมังคละสุโขทัย
ความส าคัญของดนตรีมังคละ  และการเข้าพิธีไหว้ครูประจ าปีจะเป็นพิธีที่บอกถึงความพร้อมในการที่
จะเรียนดนตรีมังคละสุโขทัยในขั้นตอนสุดท้าย 
         3. การเตรียมสื่อการสอน 

จากข้อมูลภาคสนาม  พบว่า ในการเรียนดนตรีมังคละของสุโขทัยนั้นก็คือเครื่อง
ดนตรีมังคละและอุปกรณ์ต่างๆในดนตรีมังคละรวมทั้งบทเพลงที่ใช้สอนเป็นสื่อการสอน ซึ่งผู้สอน
จะต้องมีการดูแลเครื่องดนตรีทุกชิ้นให้อยู่ในสภาพที่สามารถใช้งานได้จริงอยู่ตลอดเวลา  
       4. การเตรียมสถานที่   

จากข้อมูลภาคสนาม  พบว่า สถานที่ในการเรียนของวงมังคละ ศ. ราชพฤกษ์ จังหวัด
สุโขทัยนั้นในปัจจุบันจะมีสถานที่เรียนรู้อย่างถาวร ซึ่งในปัจจุบันการเรียนการสอนดนตรีมังคละของ
สุโขทัยใช้สถานที่สอนที่ศูนย์วัฒนธรรมบ้านหลุม จ.สุโขทัย จากการสัมภาษณ์ ยังพบว่าในอดีตจะต้อง
ไปเรียนที่บ้านครูผู้สอนมังคละหรือฝึกซ้อมกันในลานกว้าง 
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ภาพประกอบ 120 สถานที่ในการเรียนของวงมังคละ ศ. ราชพฤกษ์ ศูนย์วัฒนธรรมบ้านหลุม 

ที่มา: ศุภชัย  ธีระกุล 
 

ขั้นสอนดนตรีมังคละ 
  จากข้อมูลภาคสนาม พบว่าขั้นตอนในการสอนของมังคละสุโขทัยจากการเก็บข้อมูล
สามารถแบ่งเป็นขั้นตอนในขั้นสอนได้ 3 ขั้นตอนในการสอน  ดังนี้ 
  1. การน าเข้าสู่บทเรียน 
            จากข้อมูลภาคสนาม  พบว่า การสอนมังคละผู้สอนจะแนะน าเครื่องดนตรีมังคละ
ในแต่ละชิ้นและวิธีการบรรเลงเครื่องดนตรีมังคละในแต่ละชิ้นหน้าที่และบทบาทของเครื่องดนตรีในวง
ดนตรีมังคละและความส าคัญของดนตรีมังคละ บทเพลงของดนตรีมังคละ  

การสอนดนตรีมังคละ 
        2.1 รูปแบบการสอนดนตรีมังคละสุโขทัย 
        จากข้อมูลภาคสนาม  พบว่า ในการเรียนการสอนดนตรีมังคละจังหวัด
สุโขทัยของ วง ศ. ราชพฤกษ์จะมีขั้นตอนคัดสรรผู้เรียนจากผู้สนใจทั้ง 3 กลุ่มและในการสอนนั้นทั้ง 3 
กลุ่มที่สนใจจะเริ่มด้วยวิธีการสอนในแบบเดียวกันทั้ง 3 กลุ่มโดยไม่มีข้อยกเว้นว่าในกลุ่ม 1 กับกลุ่ม 2  
นั้นมีพื้นฐานมาแล้วดังนี้ 

ขั้นที่ 1 การสอนจะเริ่มจากการให้ผู้เรียนทุกคนตีกลองยืน โดยผู้สอนจะ
สอนถึงวิธีการตีหน้ากลองยืนในเสียงต่างๆ โดยเริ่มจังหวะในเพลงไม้หนึ่ง จนไปถึงไม้สี่ ด้วยการเรียน
มังคละบทเพลงไม้หนึ่ง ถึงไม้สี่ ถือเป็นบทเพลงพื้นฐานของผู้เรียนดนตรีมังคละต้องสามารถปฏิบัติได้  

ขั้นที่ 2 ผู้สอนให้ผู้เรียนได้ฝึกในจังหวะในเพลงไม้หนึ่ง  ไปจนถึงไม้สี่ ใน
เวลาที่ผู้สอนเห็นสมควร   
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ขั้นที่ 3 ผู้สอนสังเกตว่าผู้เรียนคนไหนมีความสามรถที่จะปฏิบัติได้รวดเร็ว
และถูกต้องในไม้หนึ่งไปจนถึงไม้สี่ 

ขั้นที่ 4 ผู้ที่ตีกลองยืนได้ครบทั้ง สี่ไม้ ให้ทดสอบตีกลองหลอนในไม้หนึ่ง  
ถึงไม้สี่โดยผู้สอนจะสอนถึงวิธีการตีหน้ากลองหลอนในเสียงต่างๆ โดยเริ่มจังหวะในเพลงไม้หนึ่ง จนไป
ถึงไม้สี่ ส่วนผู้เรียนคนไหนที่ยังไม่สามารถตีกลองยืนไม่ได้ครบตั้งแต่ไม้หนึ่งถึงไม้สี่แต่มีความท่ีจะ
เป็นไปได้ที่จะสามารถท่ีจะปฏิบัติได้ก็จะให้ฝึกในกลองยืนต่อไป  

ขั้นที่ 5 ผู้เรียนที่ตีกลองยืนไม่ตรงกับจังหวะตามที่ผู้สอนนั้นได้สอนและ
ผู้สอนสังเกตว่าผู้เรียนยังไม่สามารถตีได้ก็จะให้หยุดตีกลองยืนก่อนและจะให้ไปทดสอบตีฆ้องกระแต
เพ่ือให้เข้าใจในจังหวะดนตรีมังคละก่อน ในการตีฆ้องกระแตนั้นผู้ที่ถูกจัดให้มาตีฆ้องกระแตจะตีใน
เวลาซ้อมวงดนตรีมังคละหรือให้กับผู้ที่เรียนกลองยืนจนผู้สอนสังเกตว่ามีความเข้าใจในจังหวะดีแล้ว
สามารถตีฆ้องกระแตเข้ากับจังหวะของวงมังคละแล้วจึงเปลี่ยนไปทดสอบให้ตีฆ้องคู่เมื่อเข้าใจเป็น
อย่างดีถึงจังหวะในดนตรีมังคละ จากการสังเกตในการที่ผู้ที่ยังไม่สามารถปฏิบัติตีกลองยืนให้ครบทั้ง 4 
ไม้ ให้กลับไปตีฆ้องกระแตและฆ้องคู่ก่อนนั้นก็เพ่ือให้ได้รับฟังบทเพลงต่างๆ ของมังคละจนจดจ าเสียง
และจังหวะในบทเพลงมังคละอย่างขึ้นใจจากการฟังอย่างซ้ าๆ และการเป็นผู้ให้จังหวะโดยการตีฆ้อง
กระแตและฆ้องคู่ในการซ้อมวงมังคละจากผู้เรียนอ่ืนๆที่ซ้อมตีกลองยืนในเวลาเดียวกันนั้นและถ้า
ผู้สอนสังเกตว่าผู้ที่ตีฆ้องกระแตและฆ้องคู่สามารถตีได้จังหวะที่ดีแล้ว  จากนั้นผู้สอนจึงให้ลองกลับไป
ตีกลองยืน ถ้าสามารถตีได้ตั้งแต่ไม้หนึ่งถึงไม้สี่ได้ ก็จะให้เริ่มตีกลองกลอนในช่วงการซ้อมวงดนตรี
มังคละ ถ้ายังตีกลองหลอนไม่ได้ก็จะให้กลับไปตีกลองยืนในช่วงของการฝึกซ้อมวงดนตรีมังคละเพ่ือให้
จดจ าจังหวะของกลองหลอนให้ขึ้นใจ และให้ผู้ที่ยังตีกลองหลอนไม่ได้ฝึกซ้อมเดี่ยวกลองหลอนจน
ผู้สอนสังเกตว่าจะจดจ าจังหวะกลองหลอนได้ ก็จะให้กลับไปเริ่มฝึกตีกลองหลอนอีกครั้ง พอสามารถตี
กลองหลอนช านาญแล้วจึงจะให้มาตีกลองมังคละ  

ขั้นที่ 6 การเรียนปี่มังคละเป็นเครื่องดนตรีชิ้นสุดท้ายและยากที่สุดจะสอนให้กับ
ผู้สนใจเท่านั้น ผู้เรียนอาจจะข้ามขั้นตอนในการเรียนได้ก็ขึ้นอยู่กับความสามารถพิเศษส่วนบุคคล ใน
ส่วนบทเพลงอ่ืนๆ ในมังคละสุโขทัยหรือหน้าไม้ที่ต่อจากไม้หนึ่งถึงไม้สี่เรียกว่าหน้าไม้พิเศษ ผู้สอนจะ
สอนเมื่อผู้ที่เรียนมีความช านาญไม้หนึ่งถึงไม้สี่แล้วจึงจะสอนหน้าไม้พิเศษ 
          2.2 รูปแบบแผนการสอน 

จากข้อมูลภาคสนาม  พบว่าในการสอนดนตรีมังคละในจังหวัดสุโขทัยนั้นไม่พบมี
การเขียนแผนการสอนในการสอนดนตรีมังคละแต่พบว่ามีการสอนโดยใช้ภูมิปัญญาของปราชญ์
ชาวบ้านในการสอนตามขั้นตอนต่างๆ ที่ได้รับการถ่ายทอดสืบต่อกันมา  และพบว่าในขั้นตอนการสอน
ต่างๆนั้นมีระบบในการสอนที่สามารถจะท าให้ผู้เรียนสามารถปฏิบัติเครื่องดนตรีมังคละได้ ด้วยวิธีการ
สอน  การให้ล าดับบทเพลงในการสอน  ล าดับในการเรียนในแต่ละเครื่องมือ  วิธีการสอนในแต่ละ
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เครื่องมือ  จึงเห็นได้ว่าในดนตรีมังคละสุโขทัยนั้นแม้ว่าไม่พบแผนการสอนแต่วิธีที่ผู้สอนนั้นได้ใช้สอน
นั้นเป็นแผนการสอนโดยใช้ภูมิปัญญาในการสอนที่ได้รับการสืบทอดตั้งแต่อดีตถึงปัจจุบัน  
       2.3 รูปแบบล าดับการสอนบทเพลงมังคละ 
              จากข้อมูลภาคสนาม พบว่า ในการเรียนบทเพลงดนตรีมังคละจังหวัดสุโขทัยจะ
เริ่มจาก บทเพลงตามล าดับดังนี้  

1. เพลงไม้หนึ่ง 
2. เพลงไม้สอง 
3. เพลงไม้สาม 
4. เพลงไม้สี่ 
5. เพลงไม้ห้า 
6.เพลงไม้หก 
7. เพลงกบเข็ดเขี้ยว 
8. เพลงคุดทะราดเหยียดกรวด 
9. เพลงแม่หม้ายกระทิกแป้ง 
10. เพลงกวางเหลียวหลัง  
11. เพลงเพลงคางคกเข็ดเขี้ยว 
12. เพลงไม้ 6 เคาะขอบ 

หน้าไม้ งานอวมงคล   
1. ไม้ 1 
2. ไม้ 2 
3.ไม้ 3 

           2.4 รูปแบบบทเพลงมังคละ   
                จากข้อมูลภาคสนาม พบว่าบทเพลงที่ใช้ในการสอนดนตรีมังคละของ วง ศ. ราช
พฤกษ์จังหวัดสุโขทัยที่สามารถบันทึกบทเพลงได้ ดังนี้  
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ตาราง 11 บทเพลงมังคละสุโขทัย 
 
1. เพลงไม้หนึ่ง 
 

กลองยืน 
- - จุ๊บ จง - เท่ง - จง - - จุ๊บ จง - เท่ง - จง - - จุ๊บ จง - เท่ง - จง - - จุ๊บ จง - เท่ง - จง 

 
กลองหล่อน 
-จ๊ะตึงหนืด - จ๊ะ - ตืด - ตืด - จ๊ะ ติงจ๊ะ - ตืด -จ๊ะตึงหนืด - จ๊ะ - ตืด - ตืด - จ๊ะ ติง จ๊ะ -ตืด 

 
2. เพลงไม้สอง 
กลองยืน 

- จุ๊บ - จง -เท่งจง เท่ง - จุ๊บ - จง -เท่งจง เท่ง - จุ๊บ - จง -เท่งจง เท่ง - จุ๊บ - จง -เท่งจง เท่ง 

 
กลองหลอน 
-จ๊ะตึงหนืด - จ๊ะ - ตืด -จ๊ะตึงหนืด - ตืด - ตืด -จ๊ะตึงหนืด - จ๊ะ - ตืด -จ๊ะตึงหนืด - ตืด - ตืด 

 
3. เพลงไม้สาม 
กลองยืน 

- จุ๊บ - จง - เท่ง - จง - - จุ๊บ จง -เท่งจง เท่ง - จุ๊บ - จง - เท่ง - จง - - จุ๊บ จง -เท่งจง เท่ง 

กลองหลอน 
-จ๊ะตึงหนืด - จ๊ะ - ตืด -จ๊ะตึงหนืด - จ๊ะ ติง จ๊ะ -จ๊ะตึงหนืด - จ๊ะ - ตืด -จ๊ะตึงหนืด - จ๊ะ ติง จ๊ะ 

 
4. เพลงไม้สี่  เพลงครู 
กลองยืน 

- จุ๊บ - จง -เท่งจง เท่ง - จง - เท่ง จง เท่ง- จง - จุ๊บ - จง -เท่งจง เท่ง - จง - เท่ง จง เท่ง- จง 

 
กลองหล่อน 

-จ๊ะตึงหนืด - จ๊ะ ติง จ๊ะ ตืด - - จ๊ะ ติงจ๊ะ - ตืด -จ๊ะตึงหนืด - จ๊ะ ติง จ๊ะ ตืด - - จ๊ะ ติงจ๊ะ - ตืด 
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5. เพลงไม้ห้า 
กลองยืน 

- จุ๊บ – จง -เท่งจง เท่ง - จง - เท่ง จงเท่ง -จง - เท่ง - จง - เท่ง - จง -เท่งจง เท่ง  - จง - จง 

 
กลองหล่อน 

-จ๊ะตึง หนืด - จ๊ะ ติง จ๊ะ ตืด - - จ๊ะ ติงจ๊ะ - ตืด - จ๊ะ - ตืด - จ๊ะ – ตืด - จ๊ะ ติง จ๊ะ - ตืด - ตืด 

 
6. เพลงไม้หก 
กลองยืน 

- - - จง - จง – เท่ง - - จง เท่ง - จง - จง - จุ๊บ - จง - เท่ง - จง - เทิด - เท้ิง - จง - จง 

 
กลองหล่อน 
-จ๊ะตึงหนืด - จ๊ะ - ตืด -จ๊ะตึงหนืด - จ๊ะ - จ๊ะ - ตืด - ตืด -จ๊ะตึงหนืด -จ๊ะตึงหนืด - จ๊ะ - จ๊ะ 

 
7. เพลงกบเข็ดเขี้ยว 
กลองยืน 
- - - จง - - - แกรก - - - จง - คึง – คึง - - - จง - - - คึง - จง – จง -แกรก-แกรก 

 
8. คางคกเข็นเค้ียว (ศ.ราชพฤกษ์) 
กลองยืน 

- จุ๊บ - จง -เท่งจง เท่ง - จง- แกรก จงแกรก-จง - จุ๊บ - จง -เท่งจง เท่ง -จง - แกรก จงแกรก-จง 

 

-จ๊ะตึงหนืด - จ๊ะติง จ๊ะ -แกรก - จ๊ะ 
ติงแกรก-
แกรก 

-จ๊ะตึงหนืด - จ๊ะติง จ๊ะ -แกรก - จ๊ะ 
ติงแกรก-
แกรก 

8.1 เพลงคางคงเข็ดเขี้ยว (นาฎศิลป์สุโขทัย) 
กลองยืน 

- - - จง - - - แกรก - - - จง - คึง - คึง - - - จง - - - คึง - -จง แกรก - -จง แกรก 

 
กลองหล่อน 
-จ๊ะตึงหนืด - จ๊ะ - ตืด -จ๊ะตึงหนืด - จ๊ะ - จ๊ะ - ตืด - จ๊ะ - ตืด - ตืด -จ๊ะตึงหนืด -จ๊ะตึงหนืด 
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8.2 เพลงคางคกเข็ดเค้ียว (ครูดัด) 
กลองยืน 

- จุ๊บ - จง -เท่งจงเท่ง -จง - แกรก จงแกรก
จุ๊บโจ๊ะ 

-  จุ๊บ  - จง - ท่งจง เท่ง -จง - แกรก จงแกรก
จุ๊บโจ๊ะ 

 
กลองหล่อน 

-จ๊ะตึงหนืด - จ๊ะติงจ๊ะ -ตืด- แกรก จ๊ะแกรก
จุ๊บโจ๊ะ 

-จ๊ะตึงหนืด -จ๊ะติง จ๊ะ -ตืด-แกรก จ๊ะแกร
จุ๊บโจ๊ะ 

 
9. แม่หม้ายกระทิกแป้ง 
กลองยืน 

- ป่ะ - ป่ะ - - - ป่ะ - เท่ง - เท่ง - - - ป่ะ - เท่ง - เท่ง - - ป่ะ เท่ง - - ป่ะ เท่ง - ป่ะ - - 

 
10. เพลงครุฑราชเหยียบกรวด 
กลองยืน 

- - - แกรก -แกรก- เท่ง --แกรกเท่ง -แกรก-แกรก -เท่ง-แกรก -เท่ง-แกรก - - เท่ง เท่ง -แกรก-แกรก 

 
11. เพลงกวางเหลียวหลัง 
กลองยืน 

-แกรก-แกรก - - - แกรก -เท่ง-แกรก -เท่ง-แกรก - - - แกรก -เท่ง-แกรก -จง - แกรก - แกรก - - 

 
12. ไม้  6  เคาะขอบ    
กลองยืนและกลองหลอน 

-แกรก-แกรก - เท่ง - - แกรกเท่ง-แกรก -แกรก - - -แกรก- เท่ง -แกรก- เท่ง -เท่ง- แกรก - แกรก - - 

 
หน้าไม้งานอวมงคล 
1. ผีเดิน  ไม้  1                                                                                                          

- - จุ๊บ ปะ -เท่งจุ๊บ ปะ - - จุ๊บ ปะ - เทิด-(เท้ิง) - - จุ๊บ ปะ -เท่งจุ๊บ ปะ - - จุ๊บ ปะ - เทิด-(เท้ิง) 

 
 
 
 



 

 

  187 

2.ผีเดิน  ไม้  2                                    
 

- - จุ๊บ ปะ -เทิด-(เท้ิง ) - - จุ๊บ ปะ -เทิด-(เท้ิง ) - - จุ๊บ ปะ -เทิด-(เท้ิง ) - - จุ๊บ ปะ - เทิด-(เท้ิง) 

 
3.ผีดิน  ไม้  3       

- - จุ๊บ ปะ - เทิด - เท่ิง -เทิดจุ๊บ ปะ - เทิด-(เท้ิง) -เทิดจุ๊บ ปะ - เทิด-(เท้ิง)   
 

ที่มา: ศุภชัย  ธีระกุล 
 

       3. ขั้นตอนการเรียนเครื่องดนตรีมังคละสุโขทัย 
            จากข้อมูลภาคสนาม พบว่า ในการเรียนเครื่องดนตรีมังคละสุโขทัยมีวิธีการใช้การ
สอน 2  แบบคือ รูปแบบที่1 ผู้เรียนที่มีความสามารถในการปฏิบัติกลองยืนได้ไม่ดี รูปแบบที่ 2 ผู้เรียน
ที่มีความสามารถในการปฏิบัติกลองยืนได้ดีดังแผนภูมิการเรียนเครื่องดนตรีมังคละ 
 
                      แบบท่ี 1                                                             แบบท่ี 2 

ผู้เรียนที่มีความสามารถในการปฏิบัติกลองยืนได้ไม่ดี            ผู้เรียนที่มีความสามารถในการปฏิบัติกลองยืนได้ดี 

   

 

 

 

 

 

 

ภาพประกอบ 121 ขั้นตอนการเรียนเครื่องดนตรีมังคละจังหวัดสุโขทัย 
 

ฆ้องคู่ 

ฆ้องกระแต 

กลองยืน 

กลองหลอน 

กลองมังคละ 

ปี่มังคละ 

กลองยืน 

กลองหลอน 

กลองมังคละ 

ปี่มังคละ 
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ขั้นตอนการวัดผล 
        จากข้อมูลภาคสนาม พบว่าขั้นตอนการวัดผลดนตรีมังคละสุโขทัย ผู้เรียนนั้นจะผ่านการ
วัดผลขั้นใดนั้นก็จะขึ้นอยู่กับผู้สอนจะสังเกตผู้เรียนจากการแสดงจากงานต่างๆ ที่ผู้เรียนได้รับ
มอบหมาย และจากผู้ที่ได้รับชมการแสดงว่ามีความรู้สึกอย่างไร และผู้เรียนดนตรีมังคละแสดงบท
เพลงมังคละ ได้ตั้งแต่ไม้ 1 ถึงไม้ 4 ได้อย่างดี และสามารถแก้ไขปัญหาจากการแสดงได้ด้วยตนเอง 
รวมทั้งยังสามารถช่วยครูผู้สอน แนะน าและสอนผู้ที่เรียนมังคละในกลุ่มใหม่ที่จะเข้ามาเรียนตามแบบ
วิธีที่ผู้ช่วยสอนได้เรียนได้เป็นอย่างดี 
 

 

ภาพประกอบ 122 การแสดงดนตรีมังคละสุโขทัย 
ที่มา: ศุภชัย  ธีระกุล 

 
ขั้นตอนการปฏิบัติเครื่องดนตรี 

       การปฏิบัติการตีฆ้องหามจังหวัดสุโขทัย 
              วิธีการตีฆ้องหาม จะใช้มือข้างที่ถนัดจับไม้ตีฆ้องหามจะจับปลายไม้ให้เข้าระหว่างอุ้ม
มือแล้วใช้การก าไม้ระหว่างกลางมือก าให้แน่น ส่วนจุดในการตีฆ้องหามจะต้องตีกลางที่เป็นตุ่มตรง
กลางจึงจะได้เสียงที่ดี โดยฆ้องที่มีเสียงสูงเรียกสียงโม้ง ฆ้องที่มีเสียงต่ ากว่าให้เรียง โม่ง การบรรเลงจะ
ตีให้จังหวะยืนช้า เร็ว ก็ขึ้นอยู่กับจังหวะของฆ้องเป็นหลักให้กับเครื่องดนตรีชิ้นอื่น ในจังหวะตก 
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ภาพประกอบ 123 คานหาม 

ที่มา: ศุภชัย  ธีระกุล 
 

  
                  

ภาพประกอบ 124 ฆ้องคู่และจุดตีฆ้อง 
ที่มา: ศุภชัย  ธีระกุล 

 
ตาราง 12 การตีจังหวะตกฆ้องหามสุโขทัย 

 
- - -ม้         - - - ม้          -  - - ม่         -  - - ม่         - - -ม้         - - -ม้         -  - - ม่         -  - - ม่         

ที่มา: ศุภชัย  ธีระกุล 
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การปฎิบัติการตีกลองยืน-หลอนจังหวัดสุโขทัย 
           วิธีการจับไม้ตีกลองยืน-หลอน จะใช้นิ้วหัวแม่มือ กับนิ้วชี้หนีบระหว่างโคนนิ้ว 
ในส่วนด้านไม้ข้างที่เล็กอย่างหลวมๆ ใช้การจับไม้แบบนี้ใช้ได้ทั้งกับกลองยืนและกลองหลอนดังรูป 
 

                                          

ภาพประกอบ 125 การจับไม้ตีกลองยืน-หลอน 
ที่มา: ศุภชัย  ธีระกุล 

 
ระบบเสียงกลองยืนกลองยืนจังหวัดสุโขทัย 
 

ตาราง 13 ระบบเสียงกลองยืนกลองยืนจังหวัดสุโขทัย 
 

กลองยืน 
หน้าใหญ่ หน้าเล็ก 

1. จุ๊บ 
2. เท่ง 
3. คึ่ง 
4. เทิดเทิ้ง 
5. แกรก 

1. จง 
2. ป๊ะ 

ที่มา: ศุภชัย  ธีระกุล 
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การตีกลองยืนของสุโขทัยที่ท าให้มีเสียงต่างๆ 
  เสียงจุ๊บ 

  วิธีการตีให้เกิดเสียงจุ๊บ  นั้นจะตีด้วยมือข้างที่ถือไม้ตีกลองมังคละหรือหน้ากลอง
มังคละในส่วนของหน้าใหญ่ โดยการตีนั้นจะใช้ส้นมือวางไว้บนหน้ากลอง จากนั้นให้ยก นิ้วชี้ นิ้วกลาง 
นิ้วนาง นิ้วก้อยในลักษณะห่อนิ้ว แล้วตีลงหน้ากลองโดยส่วนที่กระทบ คือหน้ามือส่วนปลายนิ้ว ยก 
นิ้วชี้ นิ้วกลาง นิ้วนาง นิ้วก้อย เมื่อสัมผัสหน้ากลองให้กดนิ้วไว้ค้างไว้ ส่วนมือด้านกลองหน้าเล็กนั้นไม่
ต้องประคบหรือแตะหน้ากลองด้านหน้าเล็กให้เปิดหน้ากลองไว้ ดังรูป 
 

 

ภาพประกอบ 126 การวางส้นมือบนกลองหน้าใหญ่ 
ที่มา: ศุภชัย  ธีระกุล 
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ภาพประกอบ 127 การห่อนิ้ว และตีกดนิ้วค้างไว้บนกลองหน้าใหญ่ 
ที่มา: ศุภชัย  ธีระกุล 

 

 

ภาพประกอบ 128 การวางมือหน้ากลองหน้าเล็ก 
ที่มา: ศุภชัย  ธีระกุล 
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ภาพประกอบ 129 การวางมือหลังจากการตีกลองทั้งสองหน้า 
ที่มา: ศุภชัย  ธีระกุล 

 

           

 
ภาพประกอบ 130 จุดที่ใช้ในการตีให้เกิดเสียงจุ๊บ 

ที่มา: ศุภชัย  ธีระกุล 
 

 



 

 

  194 

เสียง เท่ง 
     วิธีการตีให้เกิดเสียงเท่ง นั้นจะตีด้วยมือข้างที่ถือไม้ตีกลองมังคละหรือหน้ากลอง
มังคละในส่วนของหน้าใหญ่ โดยการตีนั้นจะใช้ไม้ตีเมื่อกระทบหน้ากลองแล้วให้บิดมือให้ไม้ตีออกจาก
หน้ากลองอย่างรวดเร็ว ส่วนมือด้านกลองหน้าเล็กนั้นไม่ต้องประคบหรือแตะหน้ากลองด้านหน้าเล็ก
ให้เปิดหน้ากลองไว้ ดังรูป 
 

 

 
ภาพประกอบ 131 การบิดข้อมือตีกลองหน้าใหญ่ 

ที่มา: ศุภชัย  ธีระกุล 
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ภาพประกอบ 132 การบิดข้อมือออกหลังจากตีกลองหน้าใหญ่ 
ที่มา: ศุภชัย  ธีระกุล 

 

 

ภาพประกอบ 133 การวางมือหน้ากลองหน้าเล็ก 
ที่มา: ศุภชัย  ธีระกุล 
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ภาพประกอบ 134 การวางมือหลังจากการตีกลองทั้งสองหน้า 
ที่มา: ศุภชัย  ธีระกุล 

 

                         

 
ภาพประกอบ 135 จุดที่ใช้ในการตีให้เกิดเสียงเท่ง 

ที่มา: ศุภชัย  ธีระกุล 
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เสียง คึง 
        วิธีการตีให้เกิดเสียงคึงนั้นจะตีด้วยมือข้างที่ถือไม้ตีกลองมังคละหรือหน้ากลอง
มังคละในส่วนของกลอง หน้าใหญ่  พอกลองกระทบหน้ากลองแล้วให้บิดกลับช่วงที่บิดมือกลับซึ่ง
ในช่วงที่บิดข้อมือกลับนั้นให้ใช้ นิ้วกลาง นิ้วนาง นิ้วก้อย ให้ท าลักษณะเหมือนจะประคบหรือแตะหน้า
กลองหน้าใหญ่พร้อมกับลูบหน้าหนังกลองด้านใหญ่ขึ้นพอประมาณ การลูบหน้าหนังกลองนั้นต้องท า
อย่างให้ได้จังหวะที่พอดีกับความเร็วในการบรรเลงด้วย ส่วนมือด้านกลองหน้าเล็กนั้นไม่ต้องประคบ
หรือแตะหน้ากลองด้านหน้าเล็กให้เปิดหน้ากลองไว้ ดังรูป 
 

 

 
ภาพประกอบ 136 การบิดข้อมือตีกลองหน้าใหญ่ 

ที่มา: ศุภชัย  ธีระกุล 
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ภาพประกอบ 137 การประคบเพื่อพร้อมที่จะลูบหน้ากลองใหญ่ 
ที่มา: ศุภชัย  ธีระกุล 

 

 

ภาพประกอบ 138 การลูบหน้ากลองใหญ่ 
ที่มา: ศุภชัย  ธีระกุล 
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ภาพประกอบ 139 การวางมือหน้ากลองหน้าเล็ก 
ที่มา: ศุภชัย  ธีระกุล 

 

 

ภาพประกอบ 140 การวางมือหลังจากการตีกลองทั้งสองหน้า 
ที่มา: ศุภชัย  ธีระกุล 
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ภาพประกอบ 141 จุดที่ใช้ในการตีให้เกิดเสียงคึง 
ที่มา: ศุภชัย  ธีระกุล 

 

เสียง เทิด-เทิ้ง 
    วิธีการตีให้เกิดเสียงเทิด-เทิ้ง นั้นจะตีด้วยมือข้างที่ถือไม้ตีกลองมังคละหรือหน้ากลอง
มังคละในส่วนของกลอง หน้าใหญ่  พอกลองกระทบหน้ากลองแล้วให้บิดกลับช่วงที่บิดมือกลับซึ่ง
ในช่วงที่บิดข้อมือกลับนั้นให้ใช้ นิ้วกลาง นิ้วนาง นิ้วก้อย ให้ท าลักษณะเหมือนจะประคบหรือแตะหน้า
กลองหน้าใหญ่พร้อมกับลูบหน้าหนังกลองด้านใหญ่ขึ้นพอประมาณ การลูบหน้าหนังกลองนั้นต้องท า
อย่างให้ได้จังหวะที่พอดีกับความเร็วในการบรรเลงด้วย จากนั้นให้ตีอีกครั้งเมื่อไม้ตีกระทบหน้ากลอง
หน้าใหญ่แล้วให้บิดมือให้ไม้ตีออกจากหน้ากลองอย่างรวดเร็วโดยไม่ต้องแตะหรือลูบหน้ากลองส่วนมือ
ด้านกลองหน้าเล็กนั้นไม่ต้องประคบหรือแตะหน้ากลองด้านหน้าเล็กให้เปิดหน้ากลองไว้ ดังรูป 

 

ภาพประกอบ 142 การบิดข้อมือตีกลองหน้าใหญ่ 
ที่มา: ศุภชัย  ธีระกุล 
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ภาพประกอบ 143 การประคบเพื่อพร้อมที่จะลูบหน้ากลองใหญ่ 
ที่มา: ศุภชัย  ธีระกุล 

 

ภาพประกอบ 144 การลูบหน้ากลองใหญ่( เทิด ) 
ที่มา: ศุภชัย  ธีระกุล 
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ภาพประกอบ 145 การบิดข้อมือตีกลองหน้าใหญ่ 
ที่มา: ศุภชัย  ธีระกุล 

 

ภาพประกอบ 146 การบิดข้อมือออกหลังจากตีกลองหน้าใหญ่(เทิ้ง) 
ที่มา: ศุภชัย  ธีระกุล 
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ภาพประกอบ 147 การวางมือหน้ากลองหน้าเล็ก 
ที่มา: ศุภชัย  ธีระกุล 

 

ภาพประกอบ 148 การวางมือหน้ากลองหน้าเล็ก 
ที่มา: ศุภชัย  ธีระกุล 
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ภาพประกอบ 149 จุดที่ใช้ในการตีให้เกิดเสียงเทิด-เทิ้ง 
ที่มา: ศุภชัย  ธีระกุล 

 
เสียง แกรก 

     วิธีการตีให้เกิดเสียงแกรก นั้นจะตีด้วยมือข้างที่ถือไม้ตีกลองมังคละหรือหน้ากลอง
มังคละในส่วนของหน้าใหญ่ โดยการตีนั้นจะใช้ นิ้วกลาง นิ้วนาง นิ้วก้อย  แตะหน้ากลองค้างไว้ 
จากนั้นให้บิดข้อมือเข้าหาหน้ากลองโดยให้ไม้กระทบกับขอบกลอง ส่วนมือด้านกลองหน้าเล็กนั้นไม่
ต้องประคบหรือแตะหน้ากลองด้านหน้าเล็กให้เปิดหน้ากลองไว้ ดังรูป 

 

ภาพประกอบ 150 การวางนิ้วบนหน้ากลองใหญ่ 
ที่มา: ศุภชัย  ธีระกุล 
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ภาพประกอบ 151 การตีขอบกลองหน้ากลองใหญ่ 

ที่มา: ศุภชัย  ธีระกุล 
 

 

ภาพประกอบ 152 การวางมือหน้ากลองหน้าเล็ก 
ที่มา: ศุภชัย  ธีระกุล 
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ภาพประกอบ 153 การวางมือหลังจากการตีกลองทั้งสองหน้า 

ที่มา: ศุภชัย  ธีระกุล 

            

 
ภาพประกอบ 154 จุดที่ใช้ในการตีให้เกิดเสียงแกรก 

ที่มา : ศุภชัย  ธีระกุล 
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เสียง จง 
    วิธีการตีให้เกิดเสียงจง นั้นจะตีด้วยมือข้างที่ไม่ถือไม้ตีกลองมังคละหรือหน้ากลอง
มังคละในส่วนของหน้าเล็ก โดยการตีนั้นจะตีโดยจะใช้ส่วนกลางมือระหว่างส้นมือกับกลางมือกระทบ
กับขอบกลองโดยส่วนที่จะกระทบกับหน้ากลองคือส่วนของหน้ามือในส่วนของปลายนิ้ว นิ้วชี้ นิ้วกลาง 
นิ้วนาง นิ้วก้อย นิ้วก้อย เมื่อสัมผัสหน้ากลองให้ยกนิ้วออกทันที ส่วนมือด้านกลองหน้าใหญ่นั้นไม่ต้อง
ใช้มือแตะหรืออุดหน้ากลอง ดังรูป 
 

 

 
ภาพประกอบ 155 การวางส้นมือบนกลองหน้าเล็ก 

ที่มา: ศุภชัย  ธีระกุล 
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ภาพประกอบ 156 การตีกลองหน้าเล็ก 
ที่มา: ศุภชัย  ธีระกุล 

 

 

ภาพประกอบ 157 การยกมือหลังจากการตีกลองหน้าเล็ก 
ที่มา: ศุภชัย  ธีระกุล 
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ภาพประกอบ 158 การวางมือหน้ากลองหน้าใหญ่ 
ที่มา: ศุภชัย  ธีระกุล 

 

 

ภาพประกอบ 159 การวางมือหน้ากลองหน้าใหญ่ 
ที่มา: ศุภชัย  ธีระกุล 
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ภาพประกอบ 160 จุดที่ใช้ในการตีให้เกิดเสียงจง 
ที่มา : ศุภชัย  ธีระกุล 

 
 เสียง ป๊ะ 

      วิธีการตีให้เกิดเสียงป๊ะ นั้นจะตีด้วยมือข้างที่ไม่ถือไม้ตีกลองมังคละหรือหน้ากลอง
มังคละในส่วนของหน้าเล็ก โดยการตีนั้นจะตีโดยจะใช้ส่วนกลางมือระหว่างส้นมือกับกลางมือกระทบ
กับขอบกลองโดยส่วนที่จะกระทบกับหน้ากลองคือส่วนของหน้ามือในส่วนของปลายนิ้ว นิ้วชี้ นิ้วกลาง 
นิ้วนาง นิ้วก้อย นิ้วก้อย เมื่อสัมผัสหน้ากลองให้ยกนิ้วออกทันที ส่วนมือด้านกลองหน้าใหญ่นั้นให้ใช้
นิ้วกลาง นิ้วนาง นิ้วก้อย นิ้วก้อยแตะหน้ากลองด้านใหญ่ไว้ ดังรูป 
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ภาพประกอบ 161 การวางส้นมือบนกลองหน้าเล็ก 
ที่มา: ศุภชัย  ธีระกุล 

 

 

ภาพประกอบ 162 การตีกลองหน้าเล็ก 
ที่มา: ศุภชัย  ธีระกุล 
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ภาพประกอบ 163 การยกมือหลังจากการตีกลองหน้าเล็ก 
ที่มา: ศุภชัย  ธีระกุล 

 

 

ภาพประกอบ 164 การประคบหน้ากลองหน้าใหญ่ 
ที่มา: ศุภชัย  ธีระกุล 
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ภาพประกอบ 165 การวางมือหลังจากการตีกลองทั้งสองหน้า 

ที่มา: ศุภชัย  ธีระกุล 

              

 
ภาพประกอบ 166 จุดที่ใช้ในการตีให้เกิดเสียงป๊ะ 

ที่มา: ศุภชัย  ธีระกุล 
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การปฏิบัติตีกลองยืนในกระส่วนจังหวะของมังคละจังหวัดสุโขทัย 
 กระส่วนจังหวะกลองยืนจังหวัดสุโขทัยมีลักษณะทั้งหมด 6 รูปแบบ 
 

ตาราง 14 กระส่วนจังหวะกลองยืนจังหวัดสุโขทัย 
 

- - -  x  -  x  -  x  -  -  x  x - x xx x - x  x x  x - x 
ที่มา: ศุภชัย  ธีระกุล 

 
กระส่วนจังหวะกลองยืนจังหวัดสุโขทัยในแบบต่อเนื่องมีลักษณะทั้งหมด 13  

รูปแบบ 

ตาราง 15 กระส่วนจังหวะกลองยืนจังหวัดสุโขทัยในแบบต่อเนื่อง 
 

          รูปแบบ ที่ 1   

 
          รูปแบบ ที่ 2   

 
          รูปแบบ ที่ 3   
 
 
          รูปแบบ ที่ 4   
 

          รูปแบบ ที่ 5 

 

          รูปแบบ ที่ 6 

 

 รูปแบบ ที่ 7 

- - -  x -  x  -  x 
- - -จง - จง - เท่ง 

- x -  x -  x  -  x 
- เทิด- เทิ้ง - จง- จง 

- -  xx -  x  -  x 

- -  จุ๊บจง - เท่ง- จง 

- -  xx - -  x  x 

- - ป่ะเท่ง - - ป่ะเท่ง 

  - x  -x - -  x  x 
-  เท่ง -เท่ง - - ป่ะเท่ง 

  - -  -x - -  x  x 
-  - - คึง - - จงแกรก 

- x -- x  x -  x 
-  เท่ง -- แกรกเท่ง-แกรก 
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 รูปแบบ ที่ 8 

 

 รูปแบบ ที่ 9 

 

 รูปแบบ ที่ 10 

 

 รูปแบบ ที่ 11 

 

           รูปแบบที่ 12 

 

รูปแบบ ที่ 13 

 

ที่มา: ศุภชัย  ธีระกุล 
 

ระบบเสียงกลองหลอนจังหวัดสุโขทัย 

ตาราง 16 ระบบเสียงกลองหลอนจังหวัดสุโขทัย 
 

กลองหลอน 
หน้าใหญ่ หน้าเล็ก 

1. ตืด 
2. ตึง 
3. ติง 
4. หนืด 
5. แกรก 
6. จุ๊บ 

1. จ๊ะ 
2. โจ๊ะ 

ที่มา: ศุภชัย  ธีระกุล 
 

x  x -  x - x -- 
แกรกเท่ง-แกรก - แกรก -  - 

     -x -  x -  -  - x 
   -เท่ง-แกรก - - - แกรก 

 - -  xx -  x   xx 
- - จุ๊บ จง - เท่งจงเท่ง 

 -   x  -  x x  x- x 
 - จง  - เท่ง จงเท่ง -จง 

- x -  x -  x  xx 
- เทิด- เทิ้ง - เทิดจุ๊บป๊ะ 

-  x  x  x -  x  - x 
- เทิดจุ๊บป๊ะ - เทิด-เทิ้ง 
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การตีกลองหลอนของสุโขทัยที่ท าให้มีเสียงต่างๆ 
 เสียง ตึงหนืด 

   วิธีการตีให้เกิดเสียงตึงหนืด นั้นจะตีด้วยมือข้างที่ถือไม้ตีกลองมังคละหรือหน้า
กลองมังคละในส่วนของหน้าใหญ่ โดยการตีนั้นจะใช้ไม้ตีเมื่อกระทบหน้ากลองแล้วให้บิดมือให้ไม้ตี
ออกจากหน้ากลองอย่างรวดเร็วจากนั้นให้ตีอีกครั้ง พอกลองกระทบหน้ากลองแล้วให้บิดกลับช่วงที่บิด
มือกลับซึ่งในช่วงที่บิดข้อมือกลับนั้นให้ใช้ นิ้วกลาง นิ้วนาง นิ้วก้อย ให้ท าลักษณะเหมือนจะประคบ
หรือแตะหน้ากลองหน้าใหญ่พร้อมกับลูบหน้าหนังกลองด้านใหญ่ขึ้นพอประมาณ การลูบหน้าหนัง
กลองนั้นต้องท าอย่างให้ได้จังหวะที่พอดีกับความเร็วในการบรรเลงด้วย ส่วนมือด้านกลองหน้าเล็กนั้น
ไม่ต้องประคบหรือแตะหน้ากลองด้านหน้าเล็กให้เปิดหน้ากลองไว้   ส่วนมือด้านกลองหน้าเล็กนั้นไม่
ต้องประคบหรือแตะหน้ากลองด้านหน้าเล็กให้เปิดหน้ากลองไว้ ดังรูป 
 

 

 
ภาพประกอบ 167 การบิดข้อมือตีกลองหน้าใหญ่ 

ที่มา: ศุภชัย  ธีระกุล 
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ภาพประกอบ 168 การบิดข้อมือออกหลังจากตีกลองหน้าใหญ่(ตึง) 
ที่มา: ศุภชัย  ธีระกุล 

 

 

ภาพประกอบ 169 การบิดข้อมือตีกลองหน้าใหญ่ 
ที่มา: ศุภชัย  ธีระกุล 
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ภาพประกอบ 170 การประคบเพื่อพร้อมที่จะลูบหน้ากลองใหญ่ 
ที่มา: ศุภชัย  ธีระกุล 

 

 

ภาพประกอบ 171 การลูบหน้ากลองใหญ่ (หนืด) 
ที่มา: ศุภชัย  ธีระกุล 

 



 

 

  219 

 

ภาพประกอบ 172 การวางมือหน้ากลองหน้าเล็ก 
ที่มา: ศุภชัย  ธีระกุล 

 

 

ภาพประกอบ 173 การวางมือหลังจากการตีกลองทั้งสองหน้า 
ที่มา: ศุภชัย  ธีระกุล 
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ภาพประกอบ 174 จุดที่ใช้ในการตีให้เกิดเสียงตึงหนืด 
ที่มา : ศุภชัย  ธีระกุล 

 

 เสียง ติง 
     วิธีการตีให้เกิดเสียงติง นั้นจะตีด้วยมือข้างที่ถือไม้ตีกลองมังคละหรือหน้ากลอง
มังคละในส่วนของหน้าใหญ่ โดยการตีนั้นจะใช้ไม้ตีเมื่อกระทบหน้ากลองแล้วให้บิดมือให้ไม้ตีออกจาก
หน้ากลองอย่างรวดเร็ว ส่วนมือด้านกลองหน้าเล็กนั้นไม่ต้องประคบหรือแตะหน้ากลองด้านหน้าเล็ก
ให้เปิดหน้ากลองไว้ ดังรูป 
 

 

ภาพประกอบ 175 การบิดข้อมือตีกลองหน้าใหญ่ 
ที่มา : ศุภชัย  ธีระกุล 
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ภาพประกอบ 176 การบิดข้อมือออกหลังจากตีกลองหน้าใหญ่\ 
ที่มา : ศุภชัย  ธีระกุล 

 

 

ภาพประกอบ 177 การวางมือหน้ากลองหน้าเล็ก 
ที่มา : ศุภชัย  ธีระกุล 
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ภาพประกอบ 178 จุดที่ใช้ในการตีให้เกิดเสียงติง 
ที่มา : ศุภชัย  ธีระกุล 

 
 เสียง แกรก 

        วิธีการตีให้เกิดเสียงแกรก นั้นจะตีด้วยมือข้างที่ถือไม้ตีกลองมังคละหรือหน้ากลอง
มังคละในส่วนของหน้าใหญ่ โดยการตีนั้นจะใช้ นิ้วกลาง นิ้วนาง นิ้วก้อย  แตะหน้ากลองค้างไว้ 
จากนั้นให้บิดข้อมือเข้าหาหน้ากลองโดยให้ไม้กระทบกับขอบกลอง ส่วนมือด้านกลองหน้าเล็กนั้นไม่
ต้องประคบหรือแตะหน้ากลองด้านหน้าเล็กให้เปิดหน้ากลองไว้ ดังรูป 
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ภาพประกอบ 179 การวางนิ้วบนหน้ากลองใหญ่ 
ที่มา: ศุภชัย  ธีระกุล 

 

 

ภาพประกอบ 180 การตีขอบกลองหน้ากลองใหญ่ 
ที่มา: ศุภชัย  ธีระกุล 
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ภาพประกอบ 181 การวางมือหน้ากลองหน้าเล็ก 
ที่มา: ศุภชัย  ธีระกุล 

 

 

ภาพประกอบ 182 การวางมือหลังจากการตีกลองทั้งสองหน้า 
ที่มา: ศุภชัย  ธีระกุล 
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ภาพประกอบ 183 จุดที่ใช้ในการตีให้เกิดเสียงแกรก 
ที่มา : ศุภชัย  ธีระกุล 

 เสียงจุ๊บ 
      วิธีการตีให้เกิดเสียงจุ๊บ  นั้นจะตีด้วยมือข้างที่ถือไม้ตีกลองมังคละหรือหน้ากลอง
มังคละในส่วนของหน้าใหญ่ โดยการตีนั้นจะใช้ส้นมือวางไว้บนหน้ากลอง จากนั้นให้ยก นิ้วชี้ นิ้วกลาง 
นิ้วนาง นิ้วก้อยในลักษณะห่อนิ้ว แล้วตีลงหน้ากลองโดยส่วนที่กระทบ คือหน้ามือส่วนปลายนิ้ว ยก 
นิ้วชี้ นิ้วกลาง นิ้วนาง นิ้วก้อย เมื่อสัมผัสหน้ากลองให้กดนิ้วไว้ค้างไว้ ส่วนมือด้านกลองหน้าเล็กนั้นไม่
ต้องประคบหรือแตะหน้ากลองด้านหน้าเล็กให้เปิดหน้ากลองไว้ ดังรูป 
 

 

ภาพประกอบ 184 การวางส้นมือบนกลองหน้าใหญ่ 
ที่มา : ศุภชัย  ธีระกุล 

   

 



 

 

  226 

 

ภาพประกอบ 185 การห่อปลายนิ้วและตีด้วยส่วนปลายนิ้วและกดปลายนิ้วบนกลองหน้าใหญ่ 
ที่มา : ศุภชัย  ธีระกุล 

 

 

 
ภาพประกอบ 186 การวางมือหน้ากลองหน้าเล็ก 

ที่มา : ศุภชัย  ธีระกุล 
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ภาพประกอบ 187 การวางมือหลังจากการตีกลองทั้งสองหน้า 
ที่มา : ศุภชัย  ธีระกุล 

 

                  

ภาพประกอบ 188 จุดที่ใช้ในการตีให้เกิดเสียงจุ๊บ 
ที่มา : ศุภชัย  ธีระกุล 
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 เสียง จ๊ะ 
      วิธีการตีให้เกิดเสียงจ๊ะ นั้นจะตีด้วยมือข้างที่ไม่ถือไม้ตีกลองมังคละหรือหน้ากลอง
มังคละในส่วนของหน้าเล็ก โดยการตีนั้นจะตีโดยจะใช้ส่วนกลางมือระหว่างส้นมือกับกลางมือกระทบ
กับขอบกลองโดยส่วนที่จะกระทบกับหน้ากลองคือส่วนของหน้ามือในส่วนของปลายนิ้ว นิ้วชี้ นิ้วกลาง 
นิ้วนาง นิ้วก้อย นิ้วก้อย เมื่อสัมผัสหน้ากลองให้ยกนิ้วออกทันที ส่วนมือด้านกลองหน้าใหญ่นั้นให้ใช้
นิ้วกลาง นิ้วนาง นิ้วก้อย นิ้วก้อยแตะหน้ากลองด้านใหญ่ไว้ ดังรูป 
 

 

 
ภาพประกอบ 189 การวางส้นมือบนกลองหน้าเล็ก 

ที่มา : ศุภชัย  ธีระกุล 
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ภาพประกอบ 190 การตีกลองหน้าเล็ก 
ที่มา : ศุภชัย  ธีระกุล 

 

 

ภาพประกอบ 191 การยกมือหลังจากการตีกลองหน้าเล็ก 
ที่มา : ศุภชัย  ธีระกุล 
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ภาพประกอบ 192 การประคบหน้ากลองหน้าใหญ่ 
ที่มา : ศุภชัย  ธีระกุล 

 

 

ภาพประกอบ 193 การวางมือหลังจากการตีกลองทั้งสองหน้า 
ที่มา : ศุภชัย  ธีระกุล 
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ภาพประกอบ 194 จุดที่ใช้ในการตีให้เกิดเสียงจ๊ะ 
ที่มา : ศุภชัย  ธีระกุล 

 

เสียง โจ๊ะ 
        วิธีการตีให้เกิดเสียงโจ๊ะ นั้นจะตีด้วยมือข้างที่ไม่ถือไม้ตีกลองมังคละหรือหน้ากลอง
มังคละในส่วนของหน้าเล็ก โดยการตีนั้นจะตีโดยมือจะลอยจากหน้ากลองเล็กน้อยและส่วนที่จะ
กระทบกับหน้ากลองคือส่วนของหน้ามือในส่วนของปลายนิ้ว นิ้วชี้ นิ้วกลาง นิ้วนาง นิ้วก้อย นิ้วก้อย 
เมื่อสัมผัสหน้ากลองให้กดมือค้างไว้ ส่วนมือด้านกลองหน้าใหญ่นั้นให้ใช้นิ้วกลาง นิ้วนาง นิ้วก้อย 
นิ้วก้อยประคบหรือแตะหน้ากลองด้านใหญ่ไว้ ดังรูป 

 

ภาพประกอบ 195 การวางมือลอยจากหน้ากลองหน้าเล็ก 
ที่มา : ศุภชัย  ธีระกุล 
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ภาพประกอบ 196 การตีกลองหน้าเล็กและกดปลายนิ้วค้างไว้ 
ที่มา : ศุภชัย  ธีระกุล 

 

 

ภาพประกอบ 197 การประคบหน้ากลองหน้าใหญ่ 
ที่มา : ศุภชัย  ธีระกุล 
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ภาพประกอบ 198 การวางมือหลังจากการตีกลองทั้งสองหน้า 
ที่มา : ศุภชัย  ธีระกุล 

 

                   

ภาพประกอบ 199 จุดที่ใช้ในการตีให้เกิดเสียงโจ๊ะ 
ที่มา : ศุภชัย  ธีระกุล 
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กระส่วนจังหวะกลองหลอนจังหวัดสุโขทัยมีลักษณะทั้งหมด 5 รูปแบบ 
 

ตาราง 17 กระส่วนจังหวะกลองหลอนจังหวัดสุโขทัย 
 

-  x  xx -  x  -  x x x -  x x -  -  x -  -  xx 

ที่มา : ศุภชัย  ธีระกุล 
 

กระส่วนจังหวะกลองหลอนจังหวัดสุโขทัยในแบบต่อเนื่องมีลักษณะทั้งหมด 8  
รูปแบบ 
 

ตาราง 18 กระส่วนจังหวะแบบต่อเนื่องกลองหลอนสุโขทัย 
 

          รูปแบบ ที่ 1   

 

          รูปแบบ ที่ 2 

 

          รูปแบบ ที่ 3 

 

          รูปแบบ ที่ 4 

 

          รูปแบบ ที่ 5 

 

          รูปแบบ ที่ 6 

 

          รูปแบบ ที่ 7 

 

-  xxx -  x  -  x 
- จ๊ะตึงหนืด - จ๊ะ – ตืด 

-  x- x -  x- x 
- จ๊ะ– ตืด -ตืด–จ๊ะ 

-  x- x xx-x 
- ตืด – จ๊ะ ติงจ๊ะ-ตืด 

-  x- x -  xxx 
- จ๊ะ – ตืด - จ๊ะตึงหนืด 

-  xxx -  x- x 
- จ๊ะตึงหนืด -ตืด–ตืด 

-  xxx  - xxx 
- จ๊ะตึงหนืด  -จ๊ะ ติง จ๊ะ 

- xxx x-- x 
-จ๊ะ ติง จ๊ะ ตืด-  - จ๊ะ 
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          รูปแบบ ที่ 8 

 
 

          รูปแบบ ที่ 9 

 

ที่มา : ศุภชัย  ธีระกุล 
 

 การปฏิบัติตีกลองมังคละ       
      การตีกลองมังคละสุโขทัย กลองมังคละจะเรียนจากการได้ฟังจนเกิดความช านาญ 
โดยอาจจะได้ค าแนะน าจากผู้ที่ตีในวงมังคละบ้าง หรือเรียกได้ว่าเป็นการ ครูพักลักจ า แต่ในส่วนใหญ่
ผู้ที่จะได้รับการอนุญาต ให้ฝึกตีกลองมังคละได้จะต้อง สามารถตีกลองยืนให้ได้ก่อนจึงจะได้ตีกลอง
มังคละดังนั้นผู้ที่จะตีมังคละส่วนใหญ่จะมีความช านาญในบทเพลงมังคละอย่างดีและได้ฟังการตีกลอง
มังคละจนเกิดความเข้าใจ การจับไม้ตีกลองมังคละของสุโขทัยจะจับปลายไม้ให้เข้าระหว่างอุ้มมือแล้ว
ใช้นิ้วหัวแม่มือบีบระหว่างกลางนิ้วของนิ้วชี้ที่ท าลักษณะงอรับกับนิ้วหัวแม่มือที่กดไม้กลองมังคละไว้ 
ดังรูป 

x-  - x -    x    -   x 
แกรก- - จ๊ะ ติงแกรก -แกรก  

 -  -  - x -   -    -  x 
 - - -จง -   -    -  คึง 
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ภาพประกอบ 200 จุดในการตีกลองมังคละมังคละสุโขทัย 
ที่มา : ศุภชัย  ธีระกุล 

 
จังหวะกลองมังคละสุโขทัย  

 ข = มือขวาซ = มือซ้าย  ป = เสียงของกลองมังคละ 
  ในการตีกลองมังคละสุโขทัยก็สามารถใช้การตีจากมือขวาก่อนมือซ้ายก็ได้ขึ้นอยู่
กับความถนัดของผู้ตีกลองมังคละ 
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ตาราง 19 การตีกลองมังคละ 
 

- - - ซ - - - ข 
- - - ป - -- ป 

 

- ซ - - - ข - - 
- ป - -  - ป - - 

 

- - - ซ - ข – ซ 
- - - ป - ป - ป 

 

- - ซ ข - - ซ ข 
- - ป ป - - ป ป 

 

- - - ซ ข ซ ข ซ 
- - - ป ป ป ป ป 

 

    ซ ซ   ข   ซ    ข ซ ข ซ ข 
- - ป ป - ป - ป -  ป - - ป ป ป ป 

 

วิธีการข้ึนและลงของบทเพลงโดยใช้กลองมังคละ 
                                              =  ตีรัวในจังหวะที่เร็วขึ้นเรื่อยๆ และเสียงเบาลง 
การข้ึนบทเพลง 

- - - ป - -- ป - - - ป - - - ป - - - ป - - - ป - - - ป 
 

- - - ป - - - ป ป ป ป ป ป ป ป ป ป ป ป ป ป ป ป ป ป ป ป ป 
การลงบทเพลง 

- - ป ป - - - ป - ป - ป - ป - ป - ป - ป - ป - ป - ป - ป 
 

- ป - ป ป ป ป ป ป ป ป ป ป ป ป ป ป ป ป ป ป ป ป ป ป ป ป ป 
ที่มา : ศุภชัย  ธีระกุล 
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 การปฏิบัติเป่าปี่มังคละ 
     การเป่าปี่มังคละสุโขทัย  ปี่มังคละจะเรียนจากการต่อเพลงแบบ มุขปาฐะ โดยผู้สอน
จะบอกให้ผู้ที่เรียนเป่าในลักษณะพูด บ่น ว่าสิ่งต่างๆที่ได้เห็น หรือการชมสิ่งต่างๆ ให้ออกเป็นเสียงปี่ 
ตามความต้องการของผู้เป่าปี่และให้เข้ากับจังหวะกลอง ดังนั้นผู้ที่จะเรียนเป่าปี่ได้ต้องสามารถตีกลอง
ยืน กลองหลอน และกลองมังคละได้อย่างดี และจะต้องสนใจในปี่มังคละเป็นพิเศษ 
 

ปี่มังคละสุโขทัย 

 

 

 
ภาพประกอบ 201 ปี่มังคละสุโขทัย 

ที่มา : ศุภชัย  ธีระกุล 
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รูปแบบนิ้วปี่มังคละสุโขทัย 
 =  รูนี้วที่ไม่ต้องปิด 
 =  รูนิ้วที่ต้องปิด 
 

เสียง
โน๊ต 

ร ม ฟ ซ ล ท ด ด  

รูนิ้ว  
ค้ า 

        

 
 
 
 
รูนิ้ว
บน 

        

 
ภาพประกอบ 202 รูปแบบนิ้วปี่มังคละสุโขทัย 

ที่มา : ศุภชัย  ธีระกุล 
 

ตาราง 20 เพลงปี่มังคละ ศ.ราชพฤกษ์ สุโขทัย 
 

เพลงปี่มังคละสุโขทัย 
-  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  ซ -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  ล 

 
-  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  ด  ล -  ซ  -  ล -  ด  -  ล -  -  ซ  ล 

 
-  ด  -  ซ -  ด  -  ล -  ม ซ ล -  ซ  -  ล ด ซ ล ล ด ช ล ท ด ร ด ด -  ล  -  ร 

 
-  -  -  - -  ล  -  ร -  -  ล  ร -  ล  -  ร -  ซ  -  ร -  ล  -  ร -  ด  -  ล -  ซ  -  ล 

 
-  -  ด  ล ด ล ว ฟ -  -  ด  ฟ ซ ล ซ ฟ -  -  ด ฟ ซ ล ซ ฟ ด ท ซ ฟ ด ล ซ ฟ 
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-  -  ด  ฟ ซ ล ซ ล ด ร ด ล -  ซ  -  ล -  -  ซ  ร -  ล  -  ร -  ด   -  ล -  ซ  -  ล 

 
ด ซ ล ล -  ซ  -  ล -  ด  -  ซ -  ด  -  ล ด ร ด ด -  ล  -  ร -  -  -  - -  ล  -  ร 

 
-  ล  -  ร -  ล  -  ร -  ซ  -  ร -  ล  -  ร -  ด  -  ล -  ซ  -  ล -  -  ด   ล ด ล ซ ฟ 

 
-  -  -  - -  -  -  - -  -  ด  ฟ ซ ล ซ ท -  -  ด  ฟ ซ ล ซ ฟ -  -  ด  ฟ ซ ล ซ ฟ 

 
-  -  ด  ฟ ซ ล ซ ล ด ร ด ล -  ซ  -  ล -  ร  -  ล -  ซ  -  ล -  ด  -  ล -  ซ  -  ล 

 
-  ด  -  ซ -  ด   -  ล -  ม  -  ล -  ซ  -  ล -  -  ด   ล -  -  ซ  ล -  ด  -  ล -  ซ  -  ล 

 
-  -  ด  ล ด ล - ด -  ซ ล ด -  ล  -  ด -  ร  -  ด -  ล  -  ด ร ม ร ด -  ล ด ร 

 
-  -  -  - -  ล  -  ร -  -  ล  ร -  ท  -  ร -  ร  -  ล -  ซ  -  ล -  ด  -  ล -  ซ  -  ล 

 
-  ด  -  ล ด ล ซ ฟ -  -  ด  ฟ ซ ล ซ ฟ -  -  ดฺ  ฟ ซ ล ซ ฟ -  ด  -  ฟ ซ ล ซ ฟ 

 
-  -  ด ฟ ซ ล ซ ล ด ร ด ล -  ซ  -  ล -  ร  -  ล -  ซ  -  ล -  ด  -  ล -  ซ  -  ล 
-  ด  -  ซ -  ด  -  ล -  ม ซ ล -  ซ  -  ล ด ร ด ด ด ล ด ด ด ร ด ด -  ล  -  ร 

 
-  -  -  - -  ล  -  ร -  -  ล  ร -  ล  -  ร -  ซ  -  ร -  ล  -  ร -  ด  -  ล -  ซ  -  ล 

 
-  -  -  - -  ล  -  ร -  -  ล  ร -  ล  -  ร -  ซ  -  ร -  ล  -  ร -  ด  -  ล -  ซ  -  ล 

 
-  -  -  ล -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  ซ -  -  -  ล -  ซ ฟ ซ -  ด  -  ซ 

 

ที่มา : ศุภชัย  ธีระกุล 
 

มังคละจังหวัดอุตรดิตถ์ (วงกองโค) 
 

ขั้นเตรียมการสอน 
              1. ขั้นเตรียมผู้เรียน 
                  จากข้อมูลภาคสนาม  พบว่า ขั้นเตรียมผู้เรียนของดนตรีมังคละจังหวัดอุตรดิตถ์ 
ในสมัยก่อนนั้นจะเน้นถ่ายทอดให้กับญาติพ่ีน้องหรือผู้ที่ใกล้ชิดส่วนใหญ่ด้วยคิดว่าผู้ใกล้ชิดนั้นจะให้
ความสนใจและได้รับฟังดนตรีมังคละอยู่เป็นประจ าจึงท าให้มีความเข้าใจในดนตรีมังคละได้ง่ายแต่ใน
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ปัจจุบันได้มีการเปลี่ยนแปลงไปซึ่งมีการเรียนการสอนให้กับบุคคลภายนอกหรือผู้ที่สนใจดนตรีมังคละ
ทุกคนเพ่ือเป็นการสืบสานดนตรีมังคละของจังหวัดอุตรดิตถ์ไปสู่ภายนอก 
          2. ขั้นเตรียมความพร้อมของผู้เรียน 
              จากข้อมูลภาคสนาม  พบว่า ขั้นเตรียมความพร้อมของผู้เรียนดนตรีมังคละของ
จังหวัดอุตรดิตถ์นั้น จะต้องมีความสนใจดนตรีมังคละเป็นพิเศษ ทางร่างกาย ต้องแข็งแรง ไม่มีความ
พิการ และไม่มีโรคประจ าตัว  จากนั้นผู้สอนถึงความเป็นมาของดนตรีมังคละของจังหวัดอุตรดิตถ์ 
รวมทั้งบทบาทหน้าที่ของดนตรีมังคละ และการมอบตัวเป็นศิษย์ และเมื่อเข้าพิธีไหว้ครูนั้นก็หมายถึง
ผู้เรียนมีความพร้อมในการเรียนรู้อย่างเต็มที ่
          3. การเตรียมสื่อการสอน 
             จากข้อมูลภาคสนาม  พบว่า ในการเตรียมสื่อการสอนของมังคละอุตรดิตถ์จะใช้
เครื่องดนตรีกับบทเพลงมังคละเป็นสื่อในการสอนที่ส าคัญ 
       4. การเตรียมสถานที่   
               จากข้อมูลภาคสนาม  พบว่า สถานที่ ในการเรียนการสอนของวงมังคละกองโค
จังหวัดอุตรดิตถ์  นั้นในปัจจุบันจะมีสถานที่เรียนอยู่ในบริเวณในโรงเรียนพิชัย กับห้องสอนวิชาดนตรี
เป็นสถานที่เรียนรู้อย่างถาวร 
 

 

ภาพประกอบ 203 สถานที่ในการเรียนการสอนของวงมังคละกองโค 
ที่มา: ศุภชัย  ธีระกุล 

 
ขั้นสอนดนตรีมังคละ 

       จากข้อมูลภาคสนาม พบว่าขั้นตอนในการสอนของมังคละอุตรดิตถ์จากการเก็บข้อมูล
สามารถแบ่งเป็นขั้นตอนในขั้นสอนได้ 3 ขั้นตอนในการสอน  ดังนี้ 
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               1. การน าเข้าสู่บทเรียน 
จากข้อมูลภาคสนาม พบว่า ผู้สอนจะบอกถึงความเป็นมาของครูผู้สอนดนตรีมังคละในแต่ละรุ่นของ
ดนตรีมังคละของบ้านกองโค ชื่อของเครื่องดนตรีและลักษณะต่างๆ ของเครื่องดนตรีมังคละในแต่ละ
ชิ้นและวิธีการบรรเลงเครื่องดนตรีเสียงที่เกิดขึ้นจากการบรรเลง  หน้าที่และบทบาทของเครื่องดนตรี
ในวงดนตรีมังคละและความส าคัญของดนตรีมังคละ รวมถึงบทเพลงต่างๆ ที่จะต้องสอนในการเรียน
ดนตรีมังคละของบ้านกองโค  
            2. การสอนดนตรีมังคละ 
               2.1 รูปแบบการสอนดนตรีมังคละอุตรดิตถ์ 
  จากข้อมูลภาคสนาม พบว่า ในการเรียนดนตรีมังคละบ้านกองโค จังหวัด
อุตรดิตถ์  

ขั้นที่ 1 จะเริ่มจากการให้ผู้เรียนเลือกเครื่องดนตรีในวงมังคละตามที่
ตนเองสนใจใน 3 เครื่องดนตรี ได้แก่ กลองยืน  กลองหลอน กลองมังคละ 

ขั้นที่ 2 ผู้สอนจะบอกถึงวิธีการจับไม้ตีกลองและวิธีการตีให้เกิดเสียงต่างๆ 
ขั้นที่ 3 ผู้สอนให้ผู้เรียนท่องจังหวะไม้ 4 ให้ขึ้นใจ ในกลองยืน และกลอง

หลอนส่วนกลองมังคละนั้นตีสลับมือ ซ้าย ขวา จนเกิดความช านาญ 
ขั้นที่ 4 ผู้สอนสังเกตว่าผู้เรียนมีความสามารถพอที่จะเล่นเครื่องดนตรีที่

ตนเองเลือกได้ก็จะให้ตีในจังหวะไม้ 5 และไม้ 6 ต่อไป ส่วนผู้ที่ไม่สามรถตีได้ในเครื่องดนตรีที่ได้เลือก
ไว้ตั้งแต่แลก ก็จะให้ไปลองตีเครื่องกระทบ ได้แก่ ฉาบใหญ่ ฉาบหลอน ฆ้องกระแต ฆ้องคู่ หรือตีกรับ
โดยตีเพื่อให้จังหวะกับกลองยืนเวลากลองยืนซ้อมจังหวะในไม้ต่างๆ 

ขั้นที่ 5 ผู้สอนสังเกตว่าผู้ที่ตีกลองยืนและกลองหลอนสามารตีในจังหวะไม้ 
4 ได้แล้วให้จับมาลองตีคู่กันสังเกตว่าสามารถตีเข้ากันได้ก็จะน ากลองมังคละเข้ามาเพ่ือฝึกฟังกระส่วน
จังหวะและหัดตีกลองมังคละควบคู่กัน  

ขั้นที่ 6 ผู้สอนสังเกตว่าเครื่องดนตรีทั้ง 3  ชิ้นมีความเข้ากันดีแล้วก็จะน า
เครื่องประกอบจังหวะเข้ามาเพ่ือบรรเลงร่วมกัน 

ขั้นที่ 7 ผู้สอนสอนให้ผู้เรียนการขึ้นของบทเพลงและการลงบทเพลง จาก
การฟังปี่มังคละและไม่ต้องใช้ปี่ การเตรียมถึงวิธีการขึ้นบทเพลงและการลงของบทเพลง ฝึกจนเข้าใจ
จนผู้เรียนสามารถท าได้โดยตนเอง 
               2.2 รูปแบบแผนการสอน 
                   จากข้อมูลภาคสนาม  พบว่าในการสอนดนตรีมังคละบ้านกองโค จังหวัดอุตรดิตถ์
นั้นไม่ได้มีการเขียนแผนการสอนจะใช้วิธีการสังเกตจากผู้สอนแล้วน าไปแก้ไขที่ผู้เรียนแล้วจึงพัฒนา
ผู้เรียนตามความสามารถผู้เรียนเป็นหลักส าคัญโดยค านึงถึงความสามารถของผู้เรียนเป็นส าคัญ 
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               2.3 รูปแบบล าดับการสอนบทเพลงมังคละ 
                   จากข้อมูลภาคสนาม พบว่า ในการเรียนบทเพลงดนตรีมังคละบ้านกองโค จังหวัด
อุตรดิตถ์  จะเริ่มจากบทเพลงตามล าดับดังนี้ 

1. เพลงไม้สี่ 
2. เพลงไม้ห้า 
3.เพลงไม้หก 
4. เพลงไม้สาม 
5. เพลงไม้สอง 
6. เพลงไม้หนึ่ง 

            2.4 รูปแบบบทเพลงมังคละ 
                    จากข้อมูลภาคสนาม พบว่าบทเพลงที่ใช้ในการสอนดนตรีมังคละของวงมังคละ 
บ้านกองโค จังหวัดอุตรดิตถ์  ที่สามารถบันทึกบทเพลงได้ ดังนี้  
 

ตาราง 21 บทเพลงมังคละกองโค 
 
เพลงไม้หนึ่ง 

กลองยืน 

- โจ๊ะ - ทิง - โจ๊ะ - ทิง - โจ๊ะ - ทิง - โจ๊ะ - ทิง - โจ๊ะ - ทิง - โจ๊ะ - ทิง - โจ๊ะ - ทิง - โจ๊ะ - ทิง 
 

เพลงไม้สอง 

กลองยืน 

-โจ๊ะทิง ทิง -โจ๊ะทิง ทิง -โจ๊ะทิง ทิง -โจ๊ะทิง ทิง -โจ๊ะทิง ทิง -โจ๊ะทิง ทิง -โจ๊ะทิง ทิง -โจ๊ะทิง ทิง 
 

เพลงไม้สาม 

กลองยืน 

- - ทิง โจ๊ะ - ทิง - ทิง - - ทิง โจ๊ะ - ทิง - ทิง - - ทิง โจ๊ะ - ทิง - ทิง - - ทิง โจ๊ะ - ทิง - ทิง 
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เพลง  ไม้สี่  เพลงครู 
กลองยืน 

- - - โจ๊ะ - ทิง - ทิง - โจ๊ะ - ทิง - ทิง - โจ๊ะ - - - โจ๊ะ - ทิง - ทิง - โจ๊ะ - ทิง - ทิง - โจ๊ะ 

 

กลองหล่อน 

 
(ทิง)โจ๊ะ- ทิง โจ๊ะทิง-โจ๊ะ - ทิงโจ๊ะทิง - โจ๊ะ - - (ทิง)โจ๊ะ- ทิง โจ๊ะทิง-โจ๊ะ - ทิงโจ๊ะทิง - โจ๊ะ - - 

 

เพลงไม้ห้า 

กลองยืน 

- - - โจ๊ะ - โจ๊ะ - ทิง - - โจ๊ะ ทิง 
- โจ๊ะ - 
โจ๊ะ 

- - - โจ๊ะ - ทิง - โจ๊ะ -ทิงโจ๊ะ ทิง 
- โจ๊ะ - 
โจ๊ะ 

 

เพลงไม้เจ็ด 

กลองยืน 

- โจ๊ะ– โจ๊ะ - โจ๊ะ - - 
- โจ๊ะ - 
โจ๊ะ 

- โจ๊ะ - ทิง - ทิง - โจ๊ะ - โจ๊ะ - ทิง - ทิง - โจ๊ะ - โจ๊ะ - - 

 
- โจ๊ะ - ทิง - โจ๊ะ - ทิง โจ๊ะทิง- โจ๊ะ - โจ๊ะ - -     

 

ที่มา: ศุภชัย  ธีระกุล 
 

       3. ขั้นตอนการเรียนเครื่องดนตรีมังคละอุตรดิตถ์ 
              จากข้อมูลภาคสนาม พบว่า ในการเรียนเครื่องดนตรีมังคละอุตรดิตถ์ ดังแผนภูมิการ
เรียนเครื่องดนตรีมังคละ 
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                              ผู้เรียนเลือก                                          ผู้สอนเลือก 
 
 
 
 
 

 
 

 

 

 

 
ภาพประกอบ 204 แผนภูมิการเรียนเครื่องดนตรีมังคละวงกองโค 

ที่มา : ศุภชัย  ธีระกุล 
 

ขั้นตอนการวัดผล 
          จากข้อมูลภาคสนาม พบว่าการวัดผลจะวัดผลจากผู้เรียนสามารถออกแสดงดนตรี
มังคละในงานที่ได้รับหน้าที่ตามท่ีผู้สอนได้ให้ไปแสดงและสามารถท าตามขั้นตอนที่ได้สอนทั้งในวิธีการ
เข้าเพลงและวิธีการปฏิบัติในบทเพลงได้อย่างดี 
 

 
ภาพประกอบ 205 การแสดงดนตรีมังคละอุตรดิตถ์ 

ที่มา: ศุภชัย  ธีระกุล 

ปี่มังคละ 

กลองยืน กลองหลอน 

กลองมังคละ ฉาบใหญ่ 

ฉาบหลอน 

ฆ้องกระแต 

ฆ้องคู่ 
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ขั้นตอนการปฏิบัติเครื่องดนตรี 
การปฏิบัติการตีฆ้องหามจังหวัดอุตรดิตถ์ 

        วิธีการตีฆ้องหาม จะใช้มือข้างที่ถนัดจับไม้ตีฆ้องหามจะจับปลายไม้ให้เข้าระหว่างอุ้ม
มือแล้วใช้การก าไม้ระหว่างกลางมือก าให้แน่น ส่วนจุดในการตีฆ้องหามจะต้องตีกลางที่เป็นตุ่มตรง
กลางจึงจะได้เสียงที่ดี โดยฆ้องที่มีเสียงสูงเรียกสียงโม้ง ฆ้องที่มีเสียงต่ ากว่าให้เรียง โม่ง การบรรเลงจะ
ตีให้จังหวะยืนช้า เร็ว ก็ขึ้นอยู่กับจังหวะของฆ้องเป็นหลักให้กับเครื่องดนตรีชิ้นอื่น ในจังหวะตก 

 

 

ภาพประกอบ 206 คานหาม 
ที่มา : ศุภชัย  ธีระกุล 

 

             
 

ภาพประกอบ 207 ฆ้องคู่และจุดตีฆ้อง 
ที่มา : ศุภชัย  ธีระกุล 
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ตาราง 22 การตีจังหวะตกฆ้องหามอุตรดิตถ์ 
 

- - -ม้         - - -ม้          -  - - ม่         -  - - ม่         - - -ม้         - - -ม้         -  - - ม่         -  - - ม่         

ที่มา : ศุภชัย  ธีระกุล 
 

การปฏิบัติการตีกลองยืน-หลอนจังหวัดอุตรดิตถ์ 
         วิธีการจับไม้ตีกลองยืน-หลอน จะใช้นิ้วหัวแม่มือ กับนิ้วชี้หนีบระหว่างโคนนิ้ว 
ในส่วนด้านไม้ข้างที่เล็กอย่างหลวมๆ ใช้การจับไม้แบบนี้ใช้ได้ทั้งกับกลองยืนและกลองหลอนดังรูป 
 

 

ภาพประกอบ 208 การจับไม้ตีกลองยืน-หลอน 
ที่มา : ศุภชัย  ธีระกุล 

 
ระบบเสียงกลองยืนกลองจังหวัดอุตรดิตถ์ 

ตาราง 23 ระบบเสียงกลองยืนกลองจังหวัดอุตรดิตถ์ 
 

กลองยืน 
หน้าใหญ่ หน้าเล็ก 

1. ทิง 1. โจ๊ะ 

ที่มา : ศุภชัย  ธีระกุล 
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 การตีกลองยืนของอุตรดิตถ์ที่ท าให้มีเสียงต่างๆ 
 เสียง ทิง 

       วิธีการตีให้เกิดเสียงทิง นั้นจะตีด้วยมือข้างที่ถือไม้ตีกลองมังคละหรือหน้ากลอง
มังคละในส่วนของหน้าใหญ่ โดยการตีนั้นจะใช้ไม้ตีเมื่อกระทบหน้ากลองแล้วให้บิดมือให้ไม้ตีออกจาก
หน้ากลองอย่างรวดเร็ว ส่วนมือด้านกลองหน้าเล็กนั้นไม่ต้องประคบหรือแตะหน้ากลองด้านหน้าเล็ก
ให้เปิดหน้ากลองไว้ ดังรูป 
 

 

ภาพประกอบ 209 การบิดข้อมือตีกลองหน้าใหญ่ 
ที่มา : ศุภชัย  ธีระกุล 
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ภาพประกอบ 210 การบิดข้อมือตีกลองหน้าใหญ่ 
ที่มา : ศุภชัย  ธีระกุล 

 

 
 

ภาพประกอบ 211 การวางมือหน้ากลองหน้าเล็ก 
ที่มา : ศุภชัย  ธีระกุล 
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ภาพประกอบ 212 การวางมือหลังจากการตีกลองทั้งสองหน้า 
ที่มา : ศุภชัย  ธีระกุล 

 

               

 
ภาพประกอบ 213 จุดที่ใช้ในการตีให้เกิดเสียงทิง 

ที่มา : ศุภชัย  ธีระกุล 
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 เสียง โจ๊ะ 
      วิธีการตีให้เกิดเสียงโจ๊ะ นั้นจะตีด้วยมือข้างที่ไม่ถือไม้ตีกลองมังคละหรือหน้า
กลองมังคละในส่วนของหน้าเล็ก โดยการตีนั้นจะตีโดยจะใช้ส่วนกลางมือระหว่างส้นมือกับกลางมือ
กระทบกับขอบกลองโดยส่วนที่จะกระทบกับหน้ากลองคือส่วนของหน้ามือในส่วนของปลายนิ้ว นิ้วชี้
นิ้วกลางนิ้วนางนิ้วก้อยนิ้วก้อยเมื่อสัมผัสหน้ากลองให้กดหน้ากลองไว้ ส่วนมือด้านกลองหน้าใหญ่ให้ใช้
มืออุดประคบหรือแตะหน้ากลองด้านหน้ากลองใหญ่ไว้ ดังรูป 
 

 

 
ภาพประกอบ 214 การวางมือลอยจากหน้ากลองหน้าเล็ก 

ที่มา : ศุภชัย  ธีระกุล 
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ภาพประกอบ 215 การตีกลองหน้าเล็กและกดปลายนิ้วค้างไว้ 
ที่มา : ศุภชัย  ธีระกุล 

 

 

 
ภาพประกอบ 216 การประคบหน้ากลองหน้าใหญ่ 

ที่มา : ศุภชัย  ธีระกุล 
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ภาพประกอบ 217 การวางมือหลังจากการตีกลองทั้งสองหน้า 
ที่มา : ศุภชัย  ธีระกุล 

 

                          

 
ภาพประกอบ 218 จุดที่ใช้ในการตีให้เกิดเสียงโจ๊ะ 

ที่มา : ศุภชัย  ธีระกุล 
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การปฏิบัติตีกลองยืนในกระส่วนจังหวะของมังคละจังหวัดอุตรดิตถ์ 
      กระส่วนจังหวะกลองยืนจังหวัดอุตรดิตถ์มีลักษณะทั้งหมด 5 รูปแบบ 
 

ตาราง 24 กระส่วนจังหวะกลองยืนจังหวัดอุตรดิตถ์ 
 

- - -  x  -  x  -  x  -  -  x  x - x xx x - x  x 
ที่มา : ศุภชัย  ธีระกุล 

 
กระส่วนจังหวะกลองยืนจังหวัดพิษณุโลกในแบบต่อเนื่องมีลักษณะทั้งหมด 12  

รูปแบบ 

ตาราง 25 กระส่วนจังหวะกลองยืนจังหวัดอุตรดิตถ์ในแบบต่อเนื่อง 
 

          รูปแบบ ที่ 1 

 
          รูปแบบ ที่ 2   

 
          รูปแบบ ที่ 3   
 
 
          รูปแบบ ที่ 4   
 
 
 รูปแบบ ที่ 5   

 
 รูปแบบ ที่ 6   

 

- - -  x -  x  -  x 
- - -โจ๊ะ - ทิง- ทิง 

- x -  x -  x  -  x 

- โจ๊ะ- ทิง - โจ๊ะ- ทิง 

   - -  xx -  x  -  x 

 - - โจ๊ะทิง - โจ๊ะ- โจ๊ะ 

-   xxx -   xxx 
 - โจ๊ะทิงทิง - โจ๊ะทิงทิง 

- xxx -  x  -  x 

- ทิงโจ๊ะทิง - โจ๊ะ- โจ๊ะ 

xx-x -  x  -  - 
โจ๊ะทิง-โจ๊ะ - โจ๊ะ - - 
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          รูปแบบ ที่ 7   
 
 
          รูปแบบ ที่ 8   
 
 
          รูปแบบ ที่ 9  
 
 
          รูปแบบ ที่ 10  
 
 
          รูปแบบ ที่ 11  
 
 
          รูปแบบ ที่ 12  
 

ที่มา : ศุภชัย  ธีระกุล 
 

ระบบเสียงกลองหลอนจังหวัดอุตรดิตถ์ 
 

ตาราง 26 ระบบเสียงกลองหลอนจังหวัดอุตรดิตถ์ 
 

กลองหลอน 
หน้าใหญ่ หน้าเล็ก 

1. ทิง 1. โจ๊ะ 

ที่มา : ศุภชัย  ธีระกุล 
 
 

-  x- x -  x  -  - 
- โจ๊ะ- โจ๊ะ - โจ๊ะ - - 

-  x- x xx-x 

- โจ๊ะ- ทิง โจ๊ะทิง-โจ๊ะ 

-  x- x xx-x 

- โจ๊ะ- ทิง  - - โจ๊ะทิง 

-  x- x  - - -x 
- โจ๊ะ- โจ๊ะ  - - - โจ๊ะ 

-  x- x  - x-x 

- โจ๊ะ - -  - โจ๊ะ-ทิง 

-  x- x  - x  xx 
- ทิง - โจ๊ะ  - ทิงโจ๊ะทิง 
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การตีกลองหลอนของอุตรดิตถ์ท่ีท าให้มีเสียงต่างๆ 
 เสียง ทิง 

      วิธีการตีให้เกิดเสียงทิง นั้นจะตีด้วยมือข้างที่ถือไม้ตีกลองมังคละหรือหน้ากลอง
มังคละในส่วนของหน้าใหญ่ โดยการตีนั้นจะใช้ไม้ตีเมื่อกระทบหน้ากลองแล้วให้บิดมือให้ไม้ตีออกจาก
หน้ากลองอย่างรวดเร็ว ส่วนมือด้านกลองหน้าเล็กนั้นไม่ต้องประคบหรือแตะหน้ากลองด้านหน้าเล็ก
ให้เปิดหน้ากลองไว้ ดังรูป 
 

 

 
ภาพประกอบ 219 การบิดข้อมือตีกลองหน้าใหญ่ 

ที่มา : ศุภชัย  ธีระกุล 
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ภาพประกอบ 220 การบิดข้อมือออกหลังจากตีกลองหน้าใหญ่ 
ที่มา : ศุภชัย  ธีระกุล 

 

 

ภาพประกอบ 221 การวางมือหน้ากลองหน้าเล็ก 
ที่มา : ศุภชัย  ธีระกุล 
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ภาพประกอบ 222 การวางมือหลังจากการตีกลองทั้งสองหน้า 
ที่มา : ศุภชัย  ธีระกุล 

 

                        

ภาพประกอบ 223 จุดที่ใช้ในการตีให้เกิดเสียงทิง 
ที่มา : ศุภชัย  ธีระกุล 
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เสียง โจ๊ะ 
          วิธีการตีให้เกิดเสียงโจ๊ะ นั้นจะตีด้วยมือข้างที่ไม่ถือไม้ตีกลองมังคละหรือหน้ากลอง
มังคละในส่วนของหน้าเล็ก โดยการตีนั้นจะตีโดยจะใช้ส่วนกลางมือระหว่างส้นมือกับกลางมือกระทบ
กับขอบกลองโดยส่วนที่จะกระทบกับหน้ากลองคือส่วนของหน้ามือในส่วนของปลายนิ้ว นิ้วชี้ นิ้วกลาง 
นิ้วนาง นิ้วก้อย นิ้วก้อย เมื่อสัมผัสหน้ากลองให้กดหน้ากลองไว้ ส่วนมือด้านกลองหน้าใหญ่ให้ใช้มืออุด 
ประคบหรือแตะหน้ากลองด้านหน้ากลองใหญ่ไว้ ดังรูป 
 

 

ภาพประกอบ 224 การวางมือลอยจากหน้ากลองหน้าเล็ก 
ที่มา : ศุภชัย  ธีระกุล 
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ภาพประกอบ 225 การตีกลองหน้าเล็กและกดปลายนิ้วค้างไว้ 
ที่มา : ศุภชัย  ธีระกุล 

 

 

ภาพประกอบ 226 การประคบหน้ากลองหน้าใหญ่ 
ที่มา : ศุภชัย  ธีระกุล 
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ภาพประกอบ 227 การวางมือหลังจากการตีกลองทั้งสองหน้า 
ที่มา : ศุภชัย  ธีระกุล 

 

                  

 
ภาพประกอบ 228 จุดที่ใช้ในการตีให้เกิดเสียงโจ๊ะ 

ที่มา : ศุภชัย  ธีระกุล 
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กระส่วนจังหวะกลองหลอนจังหวัดอุตรดิตถ์มีลักษณะทั้งหมด 3 รูปแบบ 
 

ตาราง 27 กระส่วนจังหวะกลองหลอนจังหวัดอุตรดิตถ์ 
 

-  x  xx x x -  x - x -  -   
ที่มา : ศุภชัย  ธีระกุล 

 
กระส่วนจังหวะกลองหลอนจังหวัดอุตรดิตถ์ในแบบต่อเนื่องมีลักษณะทั้งหมด 3  

รูปแบบ 
 

ตาราง 28 กระส่วนจังหวะกลองหลอนจังหวัดอุตรดิตถ์ในแบบต่อเนื่อง 
 
          รูปแบบ ที่ 1   
 
 
          รูปแบบ ที่ 2   

 
          รูปแบบ ที่ 3 
 

ที่มา : ศุภชัย  ธีระกุล 
 

การปฏิบัติตีกลองมังคละ 
       การตีกลองมังคละพิษณุโลก  กลองมังคละจะเรียนจากการต่อจังหวะแบบ มุขปาฐะ 
จากปากต่อปาก โดยผู้สอนจะออกเสียงจังหวะต่างจากปากให้ผู้เรียนตีตามที่ออกเสียงให้ได้จังหวะ
ตามที่ผู้สอนออกเสียง จากจังหวะที่ช้า จนถึงจังหวะที่มีการรั่วมากขึ้น จากนั้นจึงให้ตีกับการซ้อมวง
เพ่ือให้มีความช านาญมากขึ้น  แต่ในส่วนใหญ่ผู้ที่จะได้รับการอนุญาต ให้ฝึกตีกลองมังคละได้จะต้อง 
สามารถตีกลองยืนให้ได้ก่อนจึงจะได้ตีกลองมังคละการจับไม้ตีกลองมังคละของพิษณุโลกจะจับปลาย
ไม้ให้เข้าระหว่างอุ้มมือแล้วใช้นิ้วหัวแม่มือบีบระหว่างกลางนิ้วของนิ้วชี้ที่ท าลักษณะงอรับกับ
นิ้วหัวแม่มือที่กดไม้กลองมังคละไว้ ดังรูป 

 xx-x  xx-x 
ทิงโจ๊ะ -ทิง โจ๊ะทิง-โจ๊ะ 

xx-x -  xxx 

โจ๊ะทิง-โจ๊ะ -  ทิงโจ๊ะทิง 

 - xxx  -  x  -  - 

 - ทิงโจ๊ะทิง  - โจ๊ะ - - 
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ภาพประกอบ 229 การจับไม้ตีกลองมังคละ 
ที่มา : ศุภชัย  ธีระกุล 

 

 

ภาพประกอบ 230 จุดที่ไม้กลองกระทบกับหน้ากลอง 
ที่มา : ศุภชัย  ธีระกุล 

 
จังหวะกลองมังคละอุตรดิตถ์ 

     ข = มือขวาซ = มือซ้าย  ป = เสียงของกลองมังคละ 
 ในการตีกลองมังคละอุตรดิตถ์ก็สามารถใช้การตีจากมือขวาก่อนมือซ้ายก็ได้
ขึ้นอยู่กับความถนัดของผู้ตีกลองมังคละ 
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ตาราง 29 การตีกลองมังคละอุตรดิตถ์วงกองโค 
 

- - - ซ - - - ข 

- - - ป - -- ป 
 

- - - ซ - ข – ซ 
- - - ป - ป - ป 

 

- - ซ ข - - ซ ข 

- - ป ป - - ป ป 
 

- - - ซ ข ซ ข ซ 

- - - ป ป ป ป ป 
 

ข ซ ข ซ ข ซ ข ซ 
ป ป ป ป ป ป ป ป 

 

วิธีการข้ึนและลงของบทเพลงโดยใช้กลองมังคละ 
                                                                = ตีรัวในจังหวะที่เร็วขึ้นเรื่อยๆและเสียงเบาลง 
การข้ึนบทเพลง 

- - ป ป - -- ป - ป - ป - ป - ป - ป - ป - ป - ป - ป - ป 
 

- ป - ป ป ป ป ป ป ป ป ป ป ป ป ป ป ป ป ป ป ป ป ป ป ป ป ป 

 
การลงบทเพลง 

- - ป ป - -- ป - ป - ป - ป - ป - ป - ป - ป - ป - ป - ป 
 

- ป - ป ป ป ป ป ป ป ป ป ป ป ป ป ป ป ป ป ป ป ป ป ป ป ป ป 

ที่มา : ศุภชัย  ธีระกุล 
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 การปฏิบัติเป่าปี่มังคละ 
        การเป่าปี่มังคละอุตรดิตถ์ผู้เรียนจากการฟังจากการบอกของผู้สอนและจากการฟัง
ในระหว่างที่ผู้เรียนได้ออกงานต่างๆให้จดจ าเสียงต่างๆที่ควรจะต้องใช้ในการบรรเลงและในส่วนใหญ่ผู้
ที่จะได้รับการอนุญาต ให้ฝึกเป่าปี่มังคละได้จะต้อง สามารถตีกลองยืน กลองมังคละได้ และจะต้อง
สนใจในปี่มังคละเป็นพิเศษ 

 ปี่มังคละอุตรดิตถ์ 
 

 

ภาพประกอบ 231 ปี่มังคละอุตรดิตถ์ 
ที่มา : ศุภชัย  ธีระกุล 
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รูปแบบนิ้วปี่มังคละอุตรดิตถ์ 
 =  รูนี้วที่ไม่ต้องปิด 
 
          =  รูนิ้วที่ต้องปิด 
 

เสียง
โน๊ต 

ด ร ม ฟ ซ ล ด  

รูนิ้ว  
ค้ า 

       

 
 
 
 
รูนิ้ว
บน 

       

 

ภาพประกอบ 232 รูปแบบนิ้วปี่มังคละอุตรดิตถ์ 
ที่มา : ศุภชัย  ธีระกุล 
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ตาราง 30 เพลงปี่มังคละวงกองโค อุตรดิตถ์ 
 

เพลงปี่มังคละสุโขทัย 

-  -  -  ฟ -  -  -  ซ -  ฟ  -  ซ ฟ รฟซ - ฟ - ฟ -  -  -  ซ - ฟ  - ซ - ด – ล 
 

ซฟ- ซ -  -  -  - -  ด -  ล ซ ฟ-ซ  - ด-ล ซ ฟ-ซ ลรฟ ซ - ฟ - ฟ 
 

-  -  -  - -  -  -  ซ - ฟ  - ซ - ฟ  - ซ - ด-ด - ฟ  - ซ - ด-ร - ด-ด 
 

-  -  -  ด - ซ– ล ซ ด-ด - ซ – ด ฟ ซ-ด - ซ – ด - ด-ร -  -  -  - 
 

-  -  -  - -  -  -  ร -  ด  -  ด -  ซดล - ซ – ล - ฟซด - ซ – ฟ รซฟร 
 

- ฟ - ฟ -  -  -  - -  -  -ซ - ฟ - ฟ ฟรฟซ - รฟฟ ฟรฟซ -  ฟ  -  ซ 
 

-ด – ล -ซฟ  ซ -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  ซ -  ด  -  ล ซ ฟ  -  ซ 
 

-  ด  -  ล ซ ฟ  -  ซ รฟ  -  ซ -  ฟ  -  ซ -  ด  -  ล ซ ฟ  -  ซ รฟ  -  ซ -  ฟ  -  ฟ 
 

-  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  ฟ -  -  -  ซ -  ฟ  -  ด -  ฟ  -  ซ -  ฟ  -  ด 
 

-  ฟ  -  ซ -  ด  -  ด -  ซ  -  ด -  ด  -  ร -  -  -  - -  ฟ  -  ร ดร-- ดรดล 
 

ซด- ล -  ซ  -  ด ฟซ – ด -  ซ  -  ฟ รฟ – ซ รฟ – ฟ -  -  -  - -  -  -  - 
 

-  -- ซ -  ด – ล -  -  -  ม ซ ท ล ซ -  ท ล ซ -  ท ล ซ -  -  -  ม ซ ท ล ซ 
 

-  ล  -  ด  ซ ท ล ซ -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  ล -  ด  -  ล -  ซ  -  ล 
 

-  ด  -  ร - ด  -  ล -  ซลล -  ซ  -  ฟ ฟร ฟซ -  ฟ  -  ซ -  ด-  ล -  ซฟ ซ 
 

-  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  ซ -  ด  -  ล - ซฟซ -  ด  -  ล - ซฟฟ 
ที่มา : ศุภชัย  ธีระกุล 



 

 

 

บทที่ 6 
 

ชุดการสอนการปฏิบัติดนตรีมังคละเบื้องต้น 
 

         ชุดการสอนเรื่อง การปฏิบัติดนตรีมังคละเบื้องต้น ผู้วิจัยท าได้ท าการศึกษาข้อมูลในลักษณะ
เป็นวิจัยเชิงคุณภาพ ที่มีการเก็บรวบรวมข้อมูลการสอนดนตรีมังคละจากปราชญ์มังคละใน 3 จังหวัด
ซึ่งได้แก่ พิษณุโลก สุโขทัย อุตรดิตถ์ เพ่ือศึกษาวิธีการสอนดนตรีมังคละการสังเกตแบบมีส่ วนร่วม  
เพ่ือน ามาสร้างชุดการสอนดนตรีมังคละเบื้องต้นความมุ่งหมายของการวิจัยในข้อที่ 3 ซึ่งมีหัวข้อในชุด
การสอนดนตรีมังคละเบื้องต้น   
         1. กระบวนการสร้างชุดการสอนการปฏิบัติดนตรีมังคละเบื้องต้น แบ่งเป็นขั้นตอนได้ 4 
ขั้นตอนดังนี้ 
               1.1 วิเคราะห์การสอนมังคละจากปราชญ์ปราชญ์มังคละ ในจังพิษณุโลก อุตรดิตถ์
และสุโขทัยในด้าน 1.บทเพลง 2. เทคนิคการบรรเลง 3. ล าดับในการเรียนเครื่องดนตรี 
              1.2 สร้างรูปแบบชุดการสอนการปฏิบัติดนตรีมังคละเบื้องต้น ซึ่งในชุดการสอน
ดนตรีมังคละเบื้องต้นมีการสอนในด้าน 1. เทคนิคการบรรเลงวิธีการบรรเลง 2. แบบฝึกหัด 3. บท
ทดสอบ  4. การประเมินผล 
              1.3 สัมมนากลุ่มย่อยจากปราชญ์ผู้ให้ข้อมูลและกลุ่มผู้ปฏิบัติดนตรีมังคละประเมิน
ความถูกต้อง ในด้าน 1. เทคนิคการบรรเลงวิธีการบรรเลง 2.แบบฝึกหัด 3. บททดสอบ 4. การ
ประเมินผล เพ่ือแก้ไขให้มีความถูกต้องกับวิธีการสอนของปราชญ์ 
               1.4 ประเมินผลชุดการสอนการปฏิบัติปฏิบัติดนตรีมังคละเบื้องต้น จากปราชญ์
มังคละผู้ให้ข้อมูล ทั้ง 3 จังหวัด จากค ารับรองจากของปราชญ์ 
          2. ชุดการสอนการปฏิบัติดนตรีมังคละเบื้องต้น นี้เป็นชุดการสอนที่ประกอบหัวข้อ ดังนี้ 
               2.1 คู่มือผู้สอน 2.2 บทบาทผู้สอน 2.3. สิ่งที่ผู้สอนต้องเตรียม 2.4 การประเมินผล
2.5 คู่มือผู้เรียน 2.6 บทบาทผู้เรียน 2.7 แผนภูมิล าดับขั้นในการเรียน 
         3. ชุดการสอนการปฏิบัติดนตรีมังคละเบื้องต้น นี้เป็นชุดการสอนมังคละที่ประกอบด้วย 
การวิธีการปฎิบัติเครื่องดนตรีมังคละ ดังนี้ 
               3.1 กลองยืน             
   3.2 กลองหลอน 
              3.3 กลองมังคละ        
  3.4 ปี่มังคละ            
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  3.5 ฆ้องหาม 
 
ค าน า 
 
     ชุดการสอนการปฎิบัติดนตรีมังคละจัดท าจากการวิเคราะห์จากการวิจัยเรื่อง  การสืบทอด
มังคละในสถาบันอุดมศึกษาตามวิถีปราชญ์ชาวบ้านในภาคเหนือตอนล่าง เพ่ือให้ผู้เรียนได้เข้าใจการ
ปฎิบัติดนตรีมังคละวิธีการบรรเลงดนตรีมังคละ และน าไปศึกษาต่อในมังคละในวงอ่ืนๆ ได้  
โดยเอกสารในชุดการสอนนี้มีการสอนใน 5 เครื่องดนตรี ดังนี้ 
           1. กลองยืน 
           2. กลองหลอน 
           3. กลองมังคละ 
           4. ปี่มังคละ 
          5. ฆ้องหาม 
 ส าหรับชุดการสอนนี้เป็นชุดการสอนที่ประกอบไปด้วยวิธีการปฎิบัติเครื่องดนตรีมังคละดังนี้ 

 1. ปฎิบัติบทเพลง กลองยืน  กลองหลอน 
 2. เทคนิคในการปฎิบัติเสียงที่ใช้ในบทเพลง 
 3. ปฎิบัติจังหวะในการตีฆ้องหาม  กลองมังคละ 
 4. ปฎิบัติการเป่าปี่มังคละ 

           ผู้จัดท าหวังเป็นอย่างยิ่งว่า ชุดการสอนปฎิบัติดนตรีมังคละ เล่มนี้จะมีประโยชน์ต่อนักศึกษา
และผู้เกี่ยวข้องกับการศึกษาควนอ่านและปฎิบัติทั้งในห้องเรียนและนอกห้องเรียนได้ในโอกาสต่อไป
และสามารถพัฒนาความรู้จากชุดการสอนมังคละน าไปประยุกต์ใช้ในชีวิตได้ 

ศุภชัย ธีระกุล 
 

คู่มือผู้สอน 
 
          ค าชี้แจงส าหรับผู้สอน 
              1. ส่วนประกอบชุดการสอนประกอบการเรียนรู้เรื่องการปฎิบัติดนตรีมังคละ ประกอบด้วย 
                  1.1  คู่มือผู้สอน 
                 1.2  คู่มือผู้เรียน 
                 1.3  บัตรเนื้อหา 
 1.4  บัตรกิจกรรม 
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                  1.5  บัตรทดสอบ 
              2. ชุดการสอนส่วนประกอบชุดการสอนประกอบการเรียนรู้  เล่มนี้ใช้เวลา  36 ชั่วโมง 
ในการเรียน โดยแบ่ง การปฎิบัติเครื่องดนตรี ดังนี้ ฆ้องหาม 4 ชั่วโมง  กลองยืน 1  8  ชั่วโมง  กลอง
หลอน 1  8 ชั้วโมง  กลองยืน 2  8  ชั่วโมง  กลองหลอน 2  8  ชั้วโมง  กลองมังคละ 8  ชั่วโมง   ปี่
มังคละ 8 ชั่วมง 
 
บทบาทของผู้สอน 
 
         ค าชี้แจง ให้ผู้สอนด าเนินกิจกรรมตามนี้ 
             1. ศึกษาชุดการสอนประกอบการเรียนรู้  แผนการจัดการเรียนรู้  สาระส าคัญ  
จุดประสงค์การเรียนรู้  การจัดการเรียนรู้  การวัดผลประเมินผลการเรียนรู้ให้เข้าใจ 
            2. ศึกษาตรวจสอบเครื่องมือ วัสดุอุปกรณ์  สื่อการเรียนรู้ และประเมินผล  ประกอบชุด
การสอนประกอบการเรียนรู้ให้เข้าใจ 
             3. ก่อนสอนผู้สอนควรชี้แจงบทบาทหน้าที่ของผู้เรียน และข้อตกลงร่วมกัน 
             4. ขั้นตอนการสอนแบ่งเป็น 4  ขั้น  
                  4.1 ขั้นน าเข้าบทเรียน 
                  4.2 ขั้นสอนเทคนิคการปฏิบัติ  ในบัตรกิจกรรม 
                  4.3 ผู้เรียนลงมือปฏิบัติที่ละเครื่อง โดยจากเครื่องดนตรีดังนี้  1. ฆ้องหาม 2. กลอง
ยืน 1  3. กลองหลอน 1  4. กลองยืน 2  5. กลองหลอน 2  6. กลองมังคละ  7. ปี่มังคละ                     
                  4.4  สรุปและประเมินผลที่ละเครื่องดนตรี 
             5. ผู้สอนควรดูการท างานขณะปฎิบัติกิจกรรมในชุดการสอนนี้อย่างใกล้ชิด  ถ้าเกิด
ปัญหาผู้สอนควรเป็นที่ปรึกษา หรือให้ค าแนะน าและแก้ไขปัญหาได้ทันที  โดยเน้นให้ผู้เรียนได้ ร่วม
ปฎิบัติ และสรุปและประเมินผล 
             6. สรุปคะแนนลงในแบบบันทึกคะแนน 
             7. หลังจากผู้เรียนปฎิบัติแบบฝึกในแต่ละเครื่องให้ทดสอบผู้เรียนในบททดสอบท้าย
เครื่องดนตรีทุกชิ้น 
             8. ท าแบบบันทึกคะแนนหลังเรียนเพื่อดูการเปลี่ยนแปลงความก้าวหน้าของผู้เรียน 
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สิ่งท่ีผู้สอนต้องเตรียม 
 
          1. ผู้สอนตรวจสอบชุดการสอนประกอบการเรียนรู้ให้มีทุกกิจกรรม 
              1.1บัตรเนื้อหา 
              1.2 บัตรกิจกรรม  สื่อการสอน ชุดการสอน อุปกรณ์การสอน 
              1.3 แบบทดสอบประจ ากิจกรรม 
              1.4 แบบบันทึกคะแนปฎิบัติกิจกรรม 
              1.5 แบบบันทึกคะแนนหลังเรียน 
         2. ห้องเรียนกว้างและโล่งส าหรับการปฎิบัติการเรียนรู้ 
        3. สื่อที่ใช้ประกอบชุดการสอนกิจกรรมการเรียนรู้   
              3.1 เครื่องดนตรีมังคละ 
              3.2 อุปกรณ์ประกอบดนตรีมังคละ 
 
การประเมินผล 
 
          1. ประเมินจากการสังเกต 
         2. ประเมินจากการปฎิบัติของผู้เรียน 
         3. ประเมินจากบัตรกิจกรรม 
         4. ประเมินจากบัตรทดสอบ 
         5. ประเมินจากความส าเร็จของผู้เรียน 
 
คู่มือผู้เรียน 
 
         ค าชี้แจง 
           1.  ผู้เรียนอ่านค าชี้แจงให้เข้าใจก่อนลงมือศึกษาชุดการสอน 
          2.  ให้เวลาผู้เรียนและปฏิบัติตามค าสั่งเสร็จสิ้นภายใน  36  ชั่วโมง 
          3.  เมื่อปฏิบัติตามค าสั่งทุกข้ันตอนแล้วผู้เรียนสามารถปฎิบัติเครื่องดนตรีมังคละได้ 
   3.1  ด้านความรู้ (K) 
                   3.1.1 สามารถปฎิบัติเครื่องดนตรีมังคละได้ 
               3.2  ด้านทักษะ (P) 
                   3.2.1 สามารถปฎิบัติเครื่องดนตรีมังคละได้ตามแบบฝึกหัดที่ก าหนดให้ได้ถูกต้อง 
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               3.3  ด้านคุณลักษณะ (A) 
     3.3.1 มีความรับผิดชอบในการปฏิบัติกิจกรรม 
    3.2.2 ดูแลรักษาเครื่องดนตรีมังคละในการปฏิบัติกิจกรรม 
                   3.3.3 การปฏิบัติตามค าสั่งในขั้นตอนใดถ้านักเรียนไม่เข้าใจให้ปรึกษาครูผู้สอน 
         3.3.4 ปฏิบัติกิจกรรมในบัตรกิจกรรมประจ าชุดการดนตรีมังคละให้ครบทุก
กิจกรรม   
                   3.3.5 ทดสอบหลังเรียนจากบัตรทดสอบที่ก าหนดในชุดการสอน  ประเมินผลการ
รายบุคคลและรายกลุ่ม 
 
บทบาทผู้เรียน 
 
         ค าชี้แจง ให้ผู้เรียนด าเนินการในชุดการสอน เรื่องการปฎิบัติดนตรีมังคละ  ดังนี้ 
              1. สาระส าคัญ  จุดประสงค์การเรียนรู้  กิจกรรมการเรียนรู้  และการประเมินผล
สาระส าคัญ 
           การปฎิบัติดนตรีมังคละท าให้ผู้เรียนได้เข้าใจถึงการศึกษาดนตรีพื้นบ้านอย่างน้อย 1 
อย่างเพ่ือมีส่วนร่วมในการอนุรักษ์ภูมิปัญญาของดนตรีมังคละให้คงอยู่ต่อไป 
          จุดประสงค์การเรียนรู้   
        1. เพ่ือให้รู้จักบทเพลงมังคละ (K) 

 2. เพ่ือให้ปฎิบัติเครื่องดนตรีมังคละได้อย่างถูกต้อง(P) 
              3. เพ่ือให้เห็นถึงความส าคัญของภูมิปัญญาดนตรีมังคละ(A) 
       กิจกรรมการเรียนรู้   
              1. ขั้นน าเข้าบทเรียน 
              2. ขั้นสอนเทคนิคการปฏิบัติ  ในบัตรกิจกรรม 
              3. ขั้นผู้เรียนลงมือปฏิบัติที่ละเครื่องดนตรี โดยเริ่มจากเครื่องดนตรีดังนี้  1.ฆ้องหาม  2.
กลองยืน 1  3. กลองหลอน1 4. กลองยืน2  5.กลองหลอน2  6. กลองมังคละ 7. ปี่มังคละ                     
              4. สรุปและประเมินผลที่ละเครื่องดนตรี 
          การประเมินผล 
              1. ประเมินจากการลงมือปฎิบัติของผู้เรียน 
              2. ประเมินจากแบบทดสอบท้ายบทเรียนของแต่ละเครื่องดนตรี 
              3. ประเมินจากทักษะในการปฎิบัติ  
              4. ประเมินผลงานจากความส าเร็จ 
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แผนภูมิล าดับขั้นการเรียน 
 

ชุดการสอนดนตรีมังคละ 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

 
 
 
 

ภาพประกอบ 233 แผนภูมิล าดับขั้นการเรียนเครื่องดนตรีมังคละ 
                                           ที่มา : ศุภชัย ธีระกุล 

อ่านค าชี้แจง 

ปฎิบัติฆ้องหาม 

ปฎิบัติกลองยืน 1 

ปฎิบัติกลองหลอน 1 
 

ปฎิบัติกลองยืน 2 
 

ปฎิบัติกลองหลอน 2 
 

ปฎิบัติกลองมังคละ 
 

ปฎิบัติปี่มังคละ 
 

ไม่ผ่านปฎิบัติกลอง
ยืน 1 
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ชุดการสอนเรื่องดนตรีมังคละ การปฏิบัติฆ้องหาม 
 
        ค าชี้แจง 
 1. นักเรียนอ่านค าชี้แจงให้เข้าใจก่อนลงมือศึกษาชุดการสอนการปฏิบัติฆ้องหาม 
 2. ให้เวลานักเรียนศึกษาและปฏิบัติตามค าสั่งเสร็จสิ้นภายใน  4  ชั่วโมง 
 3. เมื่อปฏิบัติตามค าสั่งทุกข้ันตอนแล้วนักเรียนสามารถปฎิบัติการตีฆ้องหามได้ 
   3.1  ด้านความรู้ (K) 

       3.1.1 สามารถปฎิบัติตีเสียงต่างๆ ของฆ้องหาม 
   3.2  ด้านทักษะ (P) 
            3.2.1 สามารถปฎิบัติตีฆ้องหามได้ตามแบบฝึกหัดที่ก าหนดให้ได้ถูกต้อง 
            3.2.2 สามารถปฎิบัติตีฆ้องหามได้ 
       3.3  ด้านคุณลักษณะ (A) 

       3.3.1 มีความรับผิดชอบในการปฏิบัติกิจกรรม 
   3.3.2 ดูแลรักษากลองมังคละในการปฏิบัติกิจกรรม 
            3.3.3 การปฏิบัติตามค าสั่งในขั้นตอนใดถ้านักเรียนไม่เข้าใจให้ปรึกษาครูผู้สอน 

     3.3.4 ปฏิบัติกิจกรรมในบัตรกิจกรรมประจ าชุดการสอน  ให้ครบทุกกิจกรรม   
         3.3.5 ทดสอบหลังเรียนจากบัตรทดสอบที่ก าหนดในชุดการสอนเรื่องการปฏิบัติ

ฆ้องหาม  ประเมินผลการปฏิบัติฆ้องหามรายบุคคล 
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บัตรเนื้อหา 
 

แผนภาพการปฎิบัติฆ้องหาม 
            การปฏิบัติตีฆ้องหาม จะใช้มือข้างที่ถนัดจับไม้ตีฆ้องหามจะจับปลายไม้ให้เข้าระหว่างอุ้มมือ
แล้วใช้การก าไม้ระหว่างกลางมือก าให้แน่น ส่วนจุดในการตีฆ้องหามจะต้องตีกลางที่เป็นตุ่มตรงกลาง
จึงจะได้เสียงที่ดี โดยฆ้องที่มีเสียงสูงเรียกสียงโม่ง ฆ้องที่มีเสียงต่ ากว่าให้เรียง มุ้ย 
 

 

ภาพประกอบ 234 คานหาม 
ที่มา : ศุภชัย ธีระกุล 

      

 
                 

ภาพประกอบ 235 จุดตีฆ้อง 
ที่มา : ศุภชัย ธีระกุล 
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บัตรกิจกรรมท่ี 2.1 
ค าชี้แจง ให้นักศึกษาท่องจ าก่อนปฏิบัติตีฆ้องหามในจังหวะ และก าหนดให้ ม่ คือ โม่ง = เสียงฆ้องลูก
เล็ก ม้ คือ มุ้ย = เสียงฆ้องลูกใหญ่ 
ข้อควรระวัง  ควรปฏิบัติอย่างช้าๆ และปฏิบัติลักษณะมือและจุดในการตีฆ้องตามโน้ตที่ก าหนด 
 
แบบฝึกหัดเสียง โม่ง 1 
 

 
 
แบบฝึกหัดเสียง มุ้ย 1 
 

 

 
ภาพประกอบ 236 บัตรกิจกรรมฆ้องหาม  

ที่มา : ศุภชัย ธีระกุล 
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บัตรกิจกรรมท่ี 2.2 
ค าชี้แจง ให้นักศึกษาปฏิบัติตีฆ้องหามในจังหวะ และก าหนดให้ ม่ คือ โม่ง = เสียงฆ้องลูกเล็ก ม้ คือ 
มุ้ย = เสียงฆ้องลูกใหญ่ 
ข้อควรระวัง  ควรปฏิบัติอย่างช้าๆ และปฏิบัติลักษณะมือและจุดในการตีฆ้องตามโน๊ตที่ก าหนด 
 
แบบฝึกหัดที่ 1 
 

 

 

ภาพประกอบ 237 บัตรกิจกรรมฆ้องหาม  
ที่มา : ศุภชัย ธีระกุล 
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บัตรกิจกรรมท่ี 2.3 
ค าชี้แจง ให้นักศึกษาปฏิบัติตีฆ้องหามในจังหวะ และก าหนดให้ ม่ คือ โม่ง = เสียงฆ้องลูกเล็ก ม้ คือ 
มุ้ย = เสียงฆ้องลูกใหญ่ 
ข้อควรระวัง  ควรปฏิบัติอย่างช้าๆ และปฏิบัติลักษณะมือและจุดในการตีฆ้องตามโน๊ตที่ก าหนด 
 

แบบฝึกหัดที่ 1 
 

 
 

ภาพประกอบ 238 บัตรกิจกรรมฆ้องหาม  
ที่มา : ศุภชัย ธีระกุล 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 



 

 

  279 

บัตรทดสอบ 
 
ค าชี้แจงให้นักศึกษาปฏิบัติตีฆ้องหามปฏิบัติให้ถูกต้องกับอาจารย์ผู้สอน 
ข้อควรระวัง  พยายามรักษาจังหวะให้คงท่ี 

แบบทดสอบ   

 

 
ภาพประกอบ 239 บัตรทดสอบฆ้องหาม 

ที่มา : ศุภชัย ธีระกุล 
 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 



 

 

  280 

       แบบบันทึกคะแนนนักเรียน 
ชุดการสอนเรื่อง การปฏิบัติฆ้องหาม 

 
ตาราง 31 แบบบันทึกคะแนนฆ้องหาม 

 

เลขที่ ชื่อ-สกุล 

ประเด็นการประเมิน 

รว
ม 

(6
0)

  

 

กิจกรรมที่ 2.1 

(20) 

 

 

กิจกรรมที่ 2.2 

(20) 

 

 

กิจกรรมที่ 2.3 

(20) 

      

      

      

      

      

      

      

      

      

ที่มา : ศุภชัย ธีระกุล 
 

ลงชื่อ...............................................................ผู้ประเมิน 
(.............................................................) 
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แบบบันทึกคะแนนนักเรียนหลังเรียน 
ชุดการสอนเรื่อง การปฏิบัติฆ้องหาม 

 
ตาราง 32 แบบบันทึกคะแนนนักเรียนหลังเรียนฆ้องหาม 

 

เลขท่ี ช่ือ-สกุล 

ประเด็นการประเมิน 

 

รวมคะแนน
(40) 

หมายเหต ุ

จัง
หว

ะ 
(8)

 

คว
าม

ถูก
ต้อ

ง (
8) 

คุณ
ภา

พเ
สีย

ง (
8) 

บุค
ลิก

ภา
พ 

(8)
 

คว
าม

พร
้อม

 (8
)  

         

         

         

         

         

         

         

         

         

         

         

ที่มา : ศุภชัย ธีระกุล 
 

ลงชื่อ...............................................................ผู้ประเมิน 
(.............................................................) 
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ชุดการสอนเรื่อง ดนตรีมังคละการปฏิบัติกลองยืน 1 
 
       ค าชี้แจง 
  1. นักเรียนอ่านค าชี้แจงให้เข้าใจก่อนลงมือศึกษาชุดการสอนที่  2 
 2. ให้เวลานักเรียนศึกษาและปฏิบัติตามค าสั่งเสร็จสิ้นภายใน  8  ชั่วโมง 
 3. เมื่อปฏิบัติตามค าสั่งทุกข้ันตอนแล้วนักเรียนสามารถปฏิบัติการตีเสียงต่างๆได้ 
   3.1  ด้านความรู้ (K) 
       3.1.1 สามารถปฏิบัติตีเสียงต่างๆ ของกลองยืน 1  ได้ 
   3.2  ด้านทักษะ (P) 
                   3.2.1 สามารถปฏิบัติตีเสียงต่างๆ ของกลองยืน 1 ได้ตามแบบฝึกหัดที่ก าหนดให้
ได้ถูกต้อง 
                   3.3.2 สามารถปฏิบัติตีเสียงต่างๆ ของกลองยืน1 ได้ตามบทเพลงที่ก าหนดให้ได้  
ถูกต้อง 
              3.3 ด้านคุณลักษณะ (A) 
      3.3.1 มีความรับผิดชอบในการปฏิบัติกิจกรรม 
    3.3.2 ดูแลรักษากลองยืนในการปฏิบัติกิจกรรม 
                  3.3.3 การปฏิบัติตามค าสั่งในขั้นตอนใดถ้านักเรียนไม่เข้าใจให้ปรึกษาครูผู้สอน 
    3.3.4 ปฏิบัติกิจกรรมในบัตรกิจกรรมประจ าชุดกลองยืน 1 ให้ครบทุกกิจกรรม   
                 3.3.5 ทดสอบหลังเรียนจากบทเพลงในบัตรทดสอบที่ก าหนดในชุดการสอนกลอง
ยืน 1   ประเมินผลการปฏิบัติกลองยืน 1 รายบุคคล 
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บัตรเนื้อหา 
แผนภาพการจับไม้ตีกลองยืน 

 
      การปฏิบัติตีกลองยืน-กลองหลอนให้ใช้มือข้างที่ถนัดในการจับไม้ตีกลองในส่วนที่เป็นที่จับ
ด้านล่าง โดยจะใช้นิ้วหัวแม่มือ กับนิ้วชี้หนีบระหว่างโคนนิ้ว ในส่วนด้านไม้ข้างที่เล็กอย่างหลวมๆ ใช้
การจับไม้แบบนี้ใช้ได้ทั้งกับกลองยืนและกลองหลอน 

 

 
ภาพประกอบ 240 การจับไม้ตีกลอง 

ที่มา : ศุภชัย ธีระกุล  
 

 

ภาพประกอบ 241 ท่าทางการยืนตีกลองยืน 
ที่มา : ศุภชัย ธีระกุล  
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แผนภาพการปฏิบัติการตีกลองยืน เสียง เท่ง และทิง 
           การปฏิบัติต่อไปนี้เรียกว่าเสียง เท่ง/ทิง นั้นจะตีด้วยมือข้างที่ถือไม้ตีกลองมังคละหรือหน้า
กลองมังคละในส่วนของหน้าใหญ่ โดยการตีนั้นจะใช้ไม้ตีเมื่อกระทบหน้ากลองแล้วให้บิดมือให้ไม้ตี
ออกจากหน้ากลองอย่างรวดเร็ว ส่วนมือด้านกลองหน้าเล็กนั้นไม่ต้องประคบหรือแตะหน้ากลอง
ด้านหน้าเล็กให้เปิดหน้ากลองไว้ 

 

ภาพประกอบ 242 การบิดข้อมือตีกลองหน้าใหญ่ 
ที่มา : ศุภชัย ธีระกุล  

 

       

ภาพประกอบ 243 จุดที่ใช้ในการตีให้เกิดเสียงเท่ง/ทิง 
ที่มา : ศุภชัย ธีระกุล  
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ภาพประกอบ 244 การบิดข้อมือออกหลังจากตีกลองหน้าใหญ่ 

ที่มา : ศุภชัย ธีระกุล  
 

 

ภาพประกอบ 245 การวางมือหน้ากลองหน้าเล็ก 
ที่มา : ศุภชัย ธีระกุล  
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ภาพประกอบ 246 การวางมือหลังจากการตีกลองทั้งสองหน้า 
ที่มา : ศุภชัย ธีระกุล  

 
แผนภาพการปฏิบัตกิารตีกลองยืน เสียง จุ๊บ  

      การปฏิบัติต่อไปนี้เรียกว่าเสียง จุ๊บนั้นจะตีด้วยมือข้างที่ถือไม้ตีกลองมังคละหรือหน้ากลอง
มังคละในส่วนของหน้าใหญ่ โดยการตีนั้นจะใช้ส้นมือวางไว้บนหน้ากลอง จากนั้นให้ยก นิ้วชี้ นิ้วกลาง 
นิ้วนาง นิ้วก้อยในลักษณะห่อนิ้ว แล้วตีลงหน้ากลองโดยส่วนที่กระทบ คือหน้ามือส่วนปลายนิ้ว ยก 
นิ้วชี้ นิ้วกลาง นิ้วนาง นิ้วก้อย เมื่อสัมผัสหน้ากลองให้กดนิ้วไว้ค้างไว้ ส่วนมือด้านกลองหน้าเล็กนั้นไม่
ต้องประคบหรือแตะหน้ากลองด้านหน้าเล็กให้เปิดหน้ากลองไว้ 



 

 

  287 

 

ภาพประกอบ 247 การวางส้นมือบนกลองหน้าใหญ่ 
ที่มา : ศุภชัย ธีระกุล  

 

 

ภาพประกอบ 248 การห่อนิ้ว และตีกดนิ้วค้างไว้บนกลองหน้าใหญ่ 
ที่มา : ศุภชัย ธีระกุล  
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ภาพประกอบ 249 จุดที่ใช้ในการตีให้เกิดเสียงจุ๊บ 
ที่มา : ศุภชัย ธีระกุล  

 

 
ภาพประกอบ 250 การวางมือหน้ากลองหน้าเล็ก 

ที่มา : ศุภชัย ธีระกุล  
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ภาพประกอบ 251 การวางมือหลังจากการตีกลองทั้งสองหน้า 
ที่มา : ศุภชัย ธีระกุล  

 
แผนภาพการปฏิบัตกิารตีกลองยืน เสียง จง  

       การปฏิบัติต่อไปนี้เรียกว่าเสียง จง นั้นจะตีด้วยมือข้างที่ไม่ถือไม้ตีกลองมังคละหรือหน้ากลอง
มังคละในส่วนของหน้าเล็ก โดยการตีนั้นจะตีโดยจะใช้ส่วนกลางมือระหว่างส้นมือกับกลางมือกระทบ
กับขอบกลองโดยส่วนที่จะกระทบกับหน้ากลองคือส่วนของหน้ามือในส่วนของปลายนิ้ว นิ้วชี้ นิ้วกลาง 
นิ้วนาง นิ้วก้อย นิ้วก้อย เมื่อสัมผัสหน้ากลองให้ยกนิ้วออกทันที ส่วนมือด้านกลองหน้าใหญ่นั้นไม่ต้อง
ใช้มือแตะหรืออุดหน้ากลอง  
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ภาพประกอบ 252 การวางส้นมือบนกลองหน้าเล็ก 
ที่มา : ศุภชัย ธีระกุล  

 

 

ภาพประกอบ 253 การตีกลองหน้าเล็ก 
ที่มา : ศุภชัย ธีระกุล  
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ภาพประกอบ 254 จุดที่ใช้ในการตีให้เกิดเสียงจง 
ที่มา : ศุภชัย ธีระกุล  

 

 

ภาพประกอบ 255 การยกมือหลังจากการตีกลองหน้าเล็ก 
ที่มา : ศุภชัย ธีระกุล  
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ภาพประกอบ 256 การวางมือหน้ากลองหน้าใหญ่ 
ที่มา : ศุภชัย ธีระกุล  

 

 

ภาพประกอบ 257 การวางมือหลังจากการตีกลองทั้งสองหน้า 
ที่มา : ศุภชัย ธีระกุล  
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แผนภาพการปฏิบัตกิารตีกลองยืน เสียง ป่ะ 
          การปฏิบัติต่อไปนี้เรียกว่าเสียง ป๊ะหรือ โจ๊ะ นั้นจะตีด้วยมือข้างที่ไม่ถือไม้ตีกลองมังคละหรือหน้า
กลองมังคละในส่วนของหน้าเล็ก โดยการตีนั้นจะตีโดยจะใช้ส่วนกลางมือระหว่างส้นมือกับกลางมือ
กระทบกับขอบกลองโดยส่วนที่จะกระทบกับหน้ากลองคือส่วนของหน้ามือในส่วนของปลายนิ้ว นิ้วชี้ 
นิ้วกลาง นิ้วนาง นิ้วก้อย นิ้วก้อย เมื่อสัมผัสหน้ากลองให้ยกนิ้วออกทันที ส่วนมือด้านกลองหน้าใหญ่
นั้นให้ใช้นิ้วกลาง นิ้วนาง นิ้วก้อย นิ้วก้อยแตะหน้ากลองด้านใหญ่ไว้  
 

 

ภาพประกอบ 258 การวางส้นมือบนกลองหน้าเล็ก 
ที่มา : ศุภชัย ธีระกุล  
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ภาพประกอบ 259 การตีกลองหน้าเล็ก 
ที่มา : ศุภชัย ธีระกุล  

 

ภาพประกอบ 260 การยกมือหลังจากการตีกลองหน้าเล็ก 
ที่มา : ศุภชัย ธีระกุล  
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ภาพประกอบ 261 จุดที่ใช้ในการตีให้เกิดเสียงป่ะ 

ที่มา : ศุภชัย ธีระกุล  
 

 

ภาพประกอบ 262 การประคบหน้ากลองหน้าใหญ่ 
ที่มา : ศุภชัย ธีระกุล  
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ภาพประกอบ 263 การวางมือหลังจากการตีกลองทั้งสองหน้า 
ที่มา : ศุภชัย ธีระกุล  
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บัตรกิจกรรมท่ี 2.1 
ค าชี้แจง ควรให้นักศึกษาท่องจ าเสียงและส่วนก่อนปฏิบัติตีกลองยืนในเสียงที่ก าหนดให้ถูกต้อง 
ข้อควรระวัง  ควรปฏิบัติอย่างช้าๆ และปฏิบัติลักษณะมือตามรูปแบบของเสียงกลองยืนอย่างถูกต้อง 
 
แบบฝึกหัดเสียง เท่ง

 

แบบฝึกหัดเสียง จุ๊บ 

 

แบบฝึกหัดเสียง ป่ะ 

 

แบบฝึกหัดเสียง จง 

 

 
ภาพประกอบ 264 บัตรกิจกรรมกลองยืน 1 

ที่มา : ศุภชัย ธีระกุล  
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บัตรกิจกรรมท่ี 2.2 
ค าชี้แจง ควรให้นักศึกษาท่องจ าเสียงและส่วนก่อนปฏิบัติตีกลองยืนในเสียงที่ก าหนดให้ถูกต้อง 
ข้อควรระวัง  ควรปฏิบัติอย่างช้าๆ และปฏิบัติลักษณะมือตามรูปแบบของเสียงกลองยืนอย่างถูกต้อง 
 

แบบฝึกหัดที่ 1  

 

แบบฝึกหัดที่ 2  

 

แบบฝึกหัดที่ 3 

 

แบบฝึกหัดที่ 4 

 

 
ภาพประกอบ 265 บัตรกิจกรรมกลองยืน 1 

ที่มา : ศุภชัย ธีระกุล 
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บัตรกิจกรรมท่ี 2.3 
ค าชี้แจง ควรให้นักศึกษาท่องจ าเสียงและส่วนก่อนปฏิบัติตีกลองยืนในเสียงที่ก าหนดให้ถูกต้อง 
และวิธีการใช้มือตามรูปแบบให้ถูกต้องในบทเพลงที่ก าหนด 

บทเพลงไม้ 1 (พิษณุโลก) 
  

 

บทเพลงไม้ 2 (พิษณุโลก) 
 

 

บทเพลงไม้ 3 (สุโขทัย) 
 

 

 
ภาพประกอบ 266 บัตรกิจกรรมกลองยืน 1 

ที่มา : ศุภชัย ธีระกุล 
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บัตรทดสอบ 
 
ค าชี้แจง ควรให้นักศึกษาท่องจ าเสียงและส่วนก่อนปฏิบัติตีกลองยืนในเสียงที่ก าหนดให้ถูกต้อง 
เมื่อบรรเลงได้ถูกต้องแล้วจึงทดสอบปฏิบัติตีกลองยืนกับอาจารย์ผู้สอน 
ข้อควรระวัง  พยายามรักษาจังหวะให้เท่ากัน 

 

บทเพลงไม้ 4 (พิษณุโลก)  
 

 

 

บทเพลงไม้ 4(สุโขทัย) 

 

 
ภาพประกอบ 267 บัตรทดสอบกลองยืน 1 

ที่มา : ศุภชัย ธีระกุล 
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แบบบันทึกคะแนนนักเรียน 
ชุดการสอนที่  2  เรื่อง  การปฏิบัติกลองยืน 1 

 
ตาราง 33  แบบบันทึกคะแนนกลองยืน 1 

 

เลขที่ ชื่อ-สกุล 

ประเด็นการประเมิน 

รว
ม 

(6
0)

  

 

กิจกรรมที่ 2.1 

(20) 

 

 

กิจกรรมที่ 2.2 

(20) 

 

 

กิจกรรมที่ 2.3 

(20) 

      

      

      

      

      

      

      

      

      

ที่มา : ศุภชัย ธีระกุล 
 
 

ลงชื่อ...............................................................ผู้ประเมิน 
(.............................................................) 
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      แบบบันทึกคะแนนนักเรียนหลังเรียน 
ชุดการสอนที่  2  เรื่อง  การปฏิบัติกลองยืน 1 

 
ตาราง 34 แบบบันทึกคะแนนนักเรียนหลังเรียนกลองยืน 1 

 

เลขท่ี ช่ือ-สกุล 

ประเด็นการประเมิน 

 

รวมคะแนน
(40) 

หมายเหต ุ

จัง
หว

ะ 
(8)

 

คว
าม

ถูก
ต้อ

ง (
8) 

คุณ
ภา

พเ
สีย

ง (
8) 

บุค
ลิก

ภา
พ 

(8)
 

คว
าม

พร
้อม

 (8
)  

         

         

         

         

         

         

         

         

         

         

         

ที่มา : ศุภชัย ธีระกุล 
 

ลงชื่อ...............................................................ผู้ประเมิน 
(.............................................................) 
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ชุดการสอนเรื่อง ดนตรีมังคละการปฏิบัติกลองหลอน 1 
 
   ค าชี้แจง 
              1. นักเรียนอ่านค าชี้แจงให้เข้าใจก่อนลงมือศึกษาชุดการสอนกลองหลอน 1 
              2. ให้เวลานักเรียนศึกษาและปฏิบัติตามค าสั่งเสร็จสิ้นภายใน  8  ชั่วโมง 
  3. เมื่อปฏิบัติตามค าสั่งทุกข้ันตอนแล้วนักเรียนสามารถปฎิบัติการตีกลองหลอน 1 เสียง
ต่างๆ ได ้
                  3.1  ด้านความรู้ (K) 
           3.1.1 สามารถปฎิบัติตีเสียงต่างๆ ของกลองหลอน 1 ได้ 
        3.2  ด้านทักษะ (P) 
                      3.2.1 สามารถปฎิบัติตีเสียงต่างๆ ของกลองหลอน 1 ได้ตามแบบฝึกหัดที่
ก าหนดให้ได้  ถูกต้อง 
                   3.2.2 สามารถปฎิบัติตีเสียงต่างๆ ของกลองหลอน 1 ได้ตามบทเพลงที่ก าหนดให้
ได้  ถูกต้อง 
               3.3  ด้านคุณลักษณะ (A) 
         3.3.1  มีความรับผิดชอบในการปฏิบัติกิจกรรม 
        3.3.2  ดูแลรักษากลองยืนในการปฏิบัติกิจกรรม 
                  3.3.3  การปฏิบัติตามค าสั่งในขั้นตอนใดถ้านักเรียนไม่เข้าใจให้ปรึกษาครูผู้สอน 
        3.3.4  ปฏิบัติกิจกรรมในบัตรกิจกรรมประจ าชุดกลองหลอน 1 ให้ครบทุก
กิจกรรม   
                   3.3.5  ทดสอบหลังเรียนจากบทเพลงในบัตรทดสอบที่ก าหนดในชุดการสอน
กลองหลอน 1 ประเมินผลการปฏิบัติกลองหลอน 1 รายบุคคล 
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บัตรเนื้อหา 
 

แผนภาพการจับไม้ตีกลองหลอน 1 
           การปฏิบัติตีกลองหลอนให้ใช้มือข้างที่ถนัดในการจับไม้ตีกลองในส่วนที่เป็นที่จับด้านล่าง โดยจะ
ใช้นิ้วหัวแม่มือ กับนิ้วชี้หนีบระหว่างโคนนิ้ว ในส่วนด้านไม้ข้างที่เล็กอย่างหลวมๆ 
 

 
ภาพประกอบ 268 การจับไม้ตีกลอง 

ที่มา : ศุภชัย ธีระกุล  
 

 

ภาพประกอบ 269 ท่าทางการยืนตีกลองหลอน 
ที่มา : ศุภชัย ธีระกุล ถ่ายภาพ 
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แผนภาพการปฏิบัตกิารตีกลองหลอน เสียง (ติง-ทิง-ตึง) หนืด 
เสียง (ติง-ทิง-ตึง)หนืด 

     การปฏิบัติต่อไปนี้เรียกว่าเสียง ติงหนืด/ตึงหนืด นั้นจะตีด้วยมือข้างที่ถือไม้ตีกลองมังคละหรือ
หน้ากลองมังคละในส่วนของหน้าใหญ่ โดยการตีนั้นจะใช้ไม้ตีเมื่อกระทบหน้ากลองแล้วให้บิดมือให้ไม้
ตีออกจากหน้ากลองอย่างรวดเร็วจากนั้นให้ตีอีกครั้ง พอกลองกระทบหน้ากลองแล้วให้บิดกลับช่วงที่
บิดมือกลับซึ่งในช่วงที่บิดข้อมือกลับนั้นให้ใช้ นิ้วกลาง นิ้วนาง นิ้วก้อย ให้ท าลักษณะเหมือนจะประคบ
หรือแตะหน้ากลองหน้าใหญ่พร้อมกับลูบหน้าหนังกลองด้านใหญ่ขึ้นพอประมาณ การลูบหน้าหนัง
กลองนั้นต้องท าอย่างให้ได้จังหวะที่พอดีกับความเร็วในการบรรเลงด้วย ส่วนมือด้านกลองหน้าเล็กนั้น
ไม่ต้องประคบหรือแตะหน้ากลองด้านหน้าเล็กให้เปิดหน้ากลองไว้ ส่วนมือด้านกลองหน้าเล็กนั้นไม่
ต้องประคบหรือแตะหน้ากลองด้านหน้าเล็กให้เปิดหน้ากลองไว้  
 

 

 
ภาพประกอบ 270 การบิดข้อมือตีกลองหน้าใหญ่ 

ที่มา : ศุภชัย ธีระกุล  
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ภาพประกอบ 271 จุดที่ใช้ในการตีให้เกิดเสียง (ติง-ทิง-ตึง)หนืด 
ที่มา : ศุภชัย ธีระกุล 

 

 

 
ภาพประกอบ 272 การบิดข้อมือออกหลังจากตีกลองหน้าใหญ่ (ได้เสียง ติง/ทิง/ตึง) 

ที่มา : ศุภชัย ธีระกุล  
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ภาพประกอบ 273 การบิดข้อมือตีกลองหน้าใหญ่ (ตีครั้งที่ 2) 
ที่มา : ศุภชัย ธีระกุล  

 

 

ภาพประกอบ 274 การประคบเพื่อพร้อมที่จะลูบหน้ากลองใหญ่ 
ที่มา : ศุภชัย ธีระกุล ถ่ายภาพ  
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ภาพประกอบ 275 การลูบหน้ากลองใหญ่อย่างรวดเร็ว (ได้เสียงหนืด ) 
ที่มา : ศุภชัย ธีระกุล   

 

 

ภาพประกอบ 276 การวางมือหน้ากลองหน้าเล็ก 
 ที่มา : ศุภชัย ธีระกุล ถ่ายภาพ 
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ภาพประกอบ 277 การวางมือหลังจากการตีกลองทั้งสองหน้า 
ที่มา : ศุภชัย ธีระกุล  
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แผนภาพการปฏิบัติการตีกลองหลอน เสียงตืด 
เสียงตืด 

           การปฏิบัติต่อไปนี้เรียกว่าเสียง ตืด  นั้นจะตีด้วยมือข้างที่ถือไม้ตีกลองมังคละหรือหน้ากลอง
มังคละในส่วนของหน้าใหญ่  โดยการตีนั้นจะใช้ไม้ตีเมื่อกระทบหน้ากลองแล้วให้บิดกลับช่วงที่บิดมือ
กลับซึ่งในช่วงที่บิดข้อมือกลับนั้นให้ใช้ นิ้วกลาง นิ้วนาง นิ้วก้อย ให้ท าลักษณะเหมือนจะประคบหรือ
แตะหน้ากลองหน้าใหญ่พร้อมกับลูบหน้าหนังกลองด้านใหญ่ขึ้นพอประมาณ การลูบหน้าหนังกลอง
นั้นต้องท าอย่างให้ได้จังหวะที่พอดีกับความเร็วในการบรรเลงด้วย ส่วนมือด้านกลองหน้าเล็กนั้นไม่
ต้องประคบหรือแตะหน้ากลองด้านหน้าเล็กให้เปิดหน้ากลองไว้ ส่วนมือด้านกลองหน้าเล็กนั้นไม่ต้อง
ประคบหรือแตะหน้ากลองด้านหน้าเล็กให้เปิดหน้ากลองไว้  
 

 

ภาพประกอบ 278 การบิดข้อมือตีกลองหน้าใหญ่ 
ที่มา : ศุภชัย ธีระกุล  
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ภาพประกอบ 279 จุดที่ใช้ในการตีให้เกิดเสียง ตืด 
ที่มา : ศุภชัย ธีระกุล  

 

 

ภาพประกอบ 280 การประคบเพื่อพร้อมที่จะลูบหน้ากลองใหญ่ 
ที่มา : ศุภชัย ธีระกุล  
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ภาพประกอบ 281 การลูบหน้ากลองใหญ่อย่างรวดเร็ว 
ที่มา : ศุภชัย ธีระกุล  

 

 

ภาพประกอบ 282 การวางมือหน้ากลองหน้าเล็ก 
ที่มา : ศุภชัย ธีระกุล ถ่ายภาพ  
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ภาพประกอบ 283 การวางมือหลังจากการตีกลองทั้งสองหน้า 
ที่มา : ศุภชัย ธีระกุล ถ่ายภาพ  

 

แผนภาพการปฏิบัติการตีกลองหลอน เสียงจ๊ะ 
เสียงจ๊ะ 

          การปฏิบัติต่อไปนี้เรียกว่าเสียง จ๊ะนั้นจะตีด้วยมือข้างที่ไม่ถือไม้ตีกลองมังคละหรือหน้ากลอง
มังคละในส่วนของหน้าเล็ก โดยการตีนั้นจะตีโดยจะใช้ส่วนกลางมือระหว่างส้นมือกับกลางมือกระทบ
กับขอบกลองโดยส่วนที่จะกระทบกับหน้ากลองคือส่วนของหน้ามือในส่วนของปลายนิ้ว นิ้วชี้ นิ้วกลาง 
นิ้วนาง นิ้วก้อย นิ้วก้อย เมื่อสัมผัสหน้ากลองให้ยกนิ้วออกทันที ส่วนมือด้านกลองหน้าใหญ่นั้นให้ใช้
นิ้วกลาง นิ้วนาง นิ้วก้อย นิ้วก้อยแตะหน้ากลองด้านใหญ่ไว้  
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ภาพประกอบ 284 การวางส้นมือบนกลองหน้าเล็ก 
ที่มา : ศุภชัย ธีระกุล  

 

 

ภาพประกอบ 285 การตีกลองหน้าเล็ก 
ที่มา : ศุภชัย ธีระกุล   

 



 

 

  315 

 

ภาพประกอบ 286 จุดที่ใช้ในการตีให้เกิดเสียงจ๊ะ 
ที่มา : ศุภชัย ธีระกุล   

 

 
  

ภาพประกอบ 287 การยกมือหลังจากการตีกลองหน้าเล็ก 
ที่มา : ศุภชัย ธีระกุล   
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ภาพประกอบ 288 การกดหน้ากลองหน้าใหญ่ 
ที่มา : ศุภชัย ธีระกุล   

 

 

ภาพประกอบ 289 จุดกดในกลองหน้าใหญ่ 
ที่มา : ศุภชัย ธีระกุล  
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ภาพประกอบ 290 การวางมือหลังจากการตีกลองทั้งสองหน้า 
ที่มา : ศุภชัย ธีระกุล   
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บัตรกิจกรรมท่ี 2.1 
ค าชี้แจง ควรให้นักศึกษาท่องจ าเสียงและส่วนก่อนปฏิบัติตีกลองหลอน 1 ในเสียงที่ก าหนดให้ถูกต้อง 
ข้อควรระวัง  ควรปฏิบัติอย่างช้าๆ และปฏิบัติลักษณะมือตามรูปแบบของเสียงกลองหลอน 1 อย่าง
ถูกต้อง 
 
แบบฝึกหัดเสียง ติงหนืด 

 

แบบฝึกหัดเสียง จ๊ะ 

 

แบบฝึกหัดเสียง ตืด 

 

ภาพประกอบ 291 บัตรกิจกรรมกลองหลอน 1 
ที่มา : ศุภชัย ธีระกุล 
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บัตรกิจกรรมท่ี 2.2 
ค าชี้แจง ควรให้นักศึกษาท่องจ าเสียงและส่วนก่อนปฏิบัติตีกลองหลอน 1 ในเสียงและจังหวะที่
ก าหนดให้ถูกต้อง 
ข้อควรระวัง  ควรปฏิบัติอย่างช้าๆ และปฏิบัติลักษณะมือตามรูปแบบของเสียงกลองหลอนอย่าง
ถูกต้อง 
 

แบบฝึกหัดที่ 1  

 

แบบฝึกหัดที่ 2  

 

แบบฝึกหัดที่ 3 

 

แบบฝึกหัดที่ 4 

 

 
ภาพประกอบ 292 บัตรกิจกรรมกลองหลอน 1 

ที่มา : ศุภชัย ธีระกุล 
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บัตรกิจกรรมท่ี 2.3 
ค าชี้แจง ควรให้นักศึกษาท่องจ าเสียงและส่วนก่อนปฏิบัติในเสียงกลองหลอน 1 จังหวะและเสียงตาม
ตัวโน๊ต และวิธีการใช้มือตามรูปแบบให้ถูกต้องในบทเพลงที่ก าหนด 

บทเพลงไม้ 1 (อุตรดิตถ์)  

 

 

 
บทเพลงไม้ 2 (พิษณุโลก) 

 

 

 
บทเพลงไม้ 3 (สุโขทัย) 

 

 

 
ภาพประกอบ 293 บัตรกิจกรรมกลองหลอน 1 

ที่มา : ศุภชัย ธีระกุล 
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บัตรทดสอบ 
 
ค าชี้แจง ควรให้นักศึกษาท่องจ าเสียงและส่วนก่อนปฏิบัติ เมื่อบรรเลงได้ถูกต้องแล้วจึงทดสอบปฏิบัติ
ตีกลองหลอน 1 กับอาจารย์ผู้สอน 
ข้อควรระวัง  พยายามรักษาจังหวะให้เท่ากัน 

บทเพลงไม้ 4 (พิษณุโลก) 

 

 

บทเพลงไม้ 4 (สุโขทัย) 

 

 

 

ภาพประกอบ 294 บัตรทดสอบกลองหลอน 1 
ที่มา : ศุภชัย ธีระกุล 
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แบบบันทึกคะแนนนักเรียน 
ชุดการสอนที่  2  เรื่อง  การปฏิบัติกลองหลอน 1 

 
ตาราง 35 แบบบันทึกคะแนนกลองหลอน 1 

 

เลขที่ ชื่อ-สกุล 

ประเด็นการประเมิน 

รว
ม 

(6
0)

  

 

กิจกรรมที่ 2.1 

(20) 

 

 

กิจกรรมที่ 2.2 

(20) 

 

 

กิจกรรมที่ 2.3 

(20) 

      

      

      

      

      

      

      

      

      

ที่มา : ศุภชัย ธีระกุล 
 
 

ลงชื่อ...............................................................ผู้ประเมิน 
(.............................................................) 
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แบบบันทึกคะแนนนักเรียนหลังเรียน 
ชุดการสอนที่  2  เรื่อง  การปฏิบัติกลองหลอน 1 

 
ตาราง 36 แบบบันทึกคะแนนนักเรียนหลังเรียนกลองหลอน 1 

 

เลขท่ี ช่ือ-สกุล 

ประเด็นการประเมิน 

 

รวมคะแนน
(40) 

หมายเหต ุ

จัง
หว

ะ 
(8)

 

คว
าม

ถูก
ต้อ

ง (
8) 

คุณ
ภา

พเ
สีย

ง (
8) 

บุค
ลิก

ภา
พ 

(8)
 

คว
าม

พร
้อม

(8)
  

         

         

         

         

         

         

         

         

         

         

         

ที่มา : ศุภชัย ธีระกุล 
 
 

ลงชื่อ...............................................................ผู้ประเมิน 
(.............................................................) 
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ชุดการสอนเรื่องดนตรีมังคละ การปฏิบัติกลองยืน 2 
 
          ค าชี้แจง 
  1. นักเรียนอ่านค าชี้แจงให้เข้าใจก่อนลงมือศึกษาชุดการสอนที่  2 
  2. ให้เวลานักเรียนศึกษาและปฏิบัติตามค าสั่งเสร็จสิ้นภายใน  8  ชั่วโมง 
  3. เมื่อปฏิบัติตามค าสั่งทุกข้ันตอนแล้วนักเรียนสามารถปฎิบัติการตีเสียงต่างๆ ได้ 
                  3.1  ด้านความรู้ (K) 
    3.1.1  สามารถปฎิบัติตีเสียงต่างๆ ของกลองยืน 2 ได้ 
       3.2  ด้านทักษะ (P) 
                      3.2.1  สามารถปฎิบัติตีเสียงต่างๆ ของกลองยืน 2 ได้ตามแบบฝึกหัดที่ก าหนดให้
ได้ถูกต้อง 
                   3.2.2  สามารถปฎิบัติตีเสียงต่างๆ ของกลองยืน 2 ได้ตามทดสอบเสียงที่
ก าหนดให้ได้ถูกต้อง 
               3.3  ด้านคุณลักษณะ (A) 
            3.3.1  มีความรับผิดชอบในการปฏิบัติกิจกรรม 
            3.3.2  ดูแลรักษากลองยืน-กลองหลอนในการปฏิบัติกิจกรรม 
                      3.3.3  การปฏิบัติตามค าสั่งในขั้นตอนใดถ้านักเรียนไม่เข้าใจให้ปรึกษาครูผู้สอน 
            3.3.4  ปฏิบัติกิจกรรมในบัตรกิจกรรมประจ าชุดการสอนกลองยืน 2  ให้ครบทุก
กิจกรรม   
                      3.3.5  ทดสอบหลังเรียนจากบทเพลงในบัตรทดสอบที่ก าหนดในชุดการสอน  
ประเมินผลการปฏิบัติกลองยืน 2 รายบุคคล 
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บัตรเนื้อหา 
แผนภาพการจับไม้ตีกลองยืน 2 

การปฏิบัติตีกลองยืน-กลองหลอนให้ใช้มือข้างที่ถนัดในการจับไม้ตีกลองในส่วนที่เป็นที่จับ
ด้านล่าง โดยจะใช้นิ้วหัวแม่มือ กับนิ้วชี้หนีบระหว่างโคนนิ้ว ในส่วนด้านไม้ข้างที่เล็กอย่างหลวมๆ ใช้
การจับไม้แบบนี้ใช้ได้ทั้งกับกลองยืนและกลองหลอน 

 

 
ภาพประกอบ 295 การจับไม้ตีกลอง 

ที่มา : ศุภชัย ธีระกุล  
 

เสียง ตุ๊บ 

          การปฏิบัติต่อไปนี้เรียกว่าเสียง ตุ๊บ นั้นจะตีด้วยมือข้างที่ถือไม้ตีกลองมังคละหรือหน้ากลอง
มังคละในส่วนของหน้าใหญ่ โดยการตีนั้นจะให้ส่วนส้นมือวางไว้บนหน้ากลอง จากจึงให้ นิ้วชี้ นิ้วกลาง 
นิ้วนาง นิ้วก้อย แล้วตีกดลงหน้ากลองโดยส่วนที่กระทบ คือส่วนหน้ามือส่วนปลาย นิ้วชี้ นิ้วกลาง 
นิ้วนาง นิ้วก้อย ในลักษณะแบ เมื่อสัมผัสหน้ากลองให้กดนิ้วไว้ค้างไว้ ส่วนมือด้านกลองหน้าเล็กนั้นไม่
ต้องประคบหรือแตะหน้ากลองด้านหน้าเล็กให้เปิดหน้ากลองไว้  
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ภาพประกอบ 296 การวางส้นมือบนกลองหน้าใหญ่ 
ที่มา : ศุภชัย ธีระกุล  

 

                                   

ภาพประกอบ 297 จุดที่ใช้ในการตีให้เกิดเสียงตุ๊บ 
ที่มา : ศุภชัย ธีระกุล  
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ภาพประกอบ 298 การตีด้วยปลายนิ้วส่วนในบนกลองหน้าใหญ่ 
ที่มา : ศุภชัย ธีระกุล  

 

 

ภาพประกอบ 299 การวางมือหน้ากลองหน้าเล็ก 
ที่มา : ศุภชัย ธีระกุล  
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ภาพประกอบ 300 การวางมือหลังจากการตีกลองทั้งสองหน้า 
ที่มา : ศุภชัย ธีระกุล  

 
เสียง แกรก/เก๊ะ 

        การปฏิบัติต่อไปนี้เรียกว่าเสียง แกรก/เก๊ะ นั้นจะตีด้วยมือข้างที่ถือไม้ตีกลองมังคละหรือหน้า
กลองมังคละในส่วนของหน้าใหญ่ โดยการตีนั้นจะใช้ นิ้วกลาง นิ้วนาง นิ้วก้อย  แตะหน้ากลองค้างไว้ 
จากนั้นให้บิดข้อมือเข้าหาหน้ากลองโดยให้ไม้กระทบกับขอบกลอง ส่วนมือด้านกลองหน้าเล็กนั้นไม่
ต้องประคบหรือแตะหน้ากลองด้านหน้าเล็กให้เปิดหน้ากลองไว้  
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ภาพประกอบ 301 การวางนิ้วบนหน้ากลองใหญ่ 
ที่มา : ศุภชัย ธีระกุล  

 

                             

ภาพประกอบ 302 จุดที่ใช้ในการตีให้เกิดเสียง แกรก/เก๊ะ 
ที่มา : ศุภชัย ธีระกุล  
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ภาพประกอบ 303 การตีขอบกลองหน้ากลองใหญ่ 
ที่มา : ศุภชัย ธีระกุล  

 

 

ภาพประกอบ 304 การวางมือหน้ากลองหน้าเล็ก 
ที่มา : ศุภชัย ธีระกุล  
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ภาพประกอบ 305 การวางมือหลังจากการตีกลองทั้งสองหน้า 
ที่มา : ศุภชัย ธีระกุล  

 
เสียง คึง 

       การปฏิบัติต่อไปนี้เรียกว่าเสียง คึง นั้นจะตีด้วยมือข้างที่ถือไม้ตีกลองมังคละหรือหน้ากลอง
มังคละในส่วนของกลอง หน้าใหญ่  พอกลองกระทบหน้ากลองแล้วให้บิดกลับช่วงที่บิดมือกลับซึ่ง
ในช่วงที่บิดข้อมือกลับนั้นให้ใช้ นิ้วกลาง นิ้วนาง นิ้วก้อย ให้ท าลักษณะเหมือนจะประคบหรือแตะหน้า
กลองหน้าใหญ่พร้อมกับลูบหน้าหนังกลองด้านใหญ่ขึ้นพอประมาณ การลูบหน้าหนังกลองนั้นต้องท า
อย่างให้ได้จังหวะที่พอดีกับความเร็วในการบรรเลงด้วย ส่วนมือด้านกลองหน้าเล็กนั้นไม่ต้องประคบ
หรือแตะหน้ากลองด้านหน้าเล็กให้เปิดหน้ากลองไว้  
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ภาพประกอบ 306 การบิดข้อมือตีกลองหน้าใหญ่ 
ที่มา : ศุภชัย ธีระกุล  

 

                               

 
ภาพประกอบ 307 จุดที่ใช้ในการตีให้เกิดเสียงคึง 

ที่มา : ศุภชัย ธีระกุล  
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ภาพประกอบ 308 การประคบเพื่อพร้อมที่จะลูบหน้ากลองใหญ่ 
ที่มา : ศุภชัย ธีระกุล  

 

 

 
ภาพประกอบ 309 การลูบหน้ากลองใหญ่ 

ที่มา : ศุภชัย ธีระกุล  
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ภาพประกอบ 310 การวางมือหน้ากลองหน้าเล็ก 
ที่มา : ศุภชัย ธีระกุล  

 

 

 
ภาพประกอบ 311 การวางมือหลังจากการตีกลองทั้งสองหน้า 

ที่มา : ศุภชัย ธีระกุล 
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เสียง เทิด-เทิ้ง 
        การปฏิบัติต่อไปนี้เรียกว่าเสียง เทิด-เทิ้ง นั้นจะตีด้วยมือข้างที่ถือไม้ตีกลองมังคละหรือหน้า
กลองมังคละในส่วนของกลอง หน้าใหญ่  พอกลองกระทบหน้ากลองแล้วให้บิดกลับช่วงที่บิดมือกลับ
ซึ่งในช่วงที่บิดข้อมือกลับนั้นให้ใช้ นิ้วกลาง นิ้วนาง นิ้วก้อย ให้ท าลักษณะเหมือนจะประคบหรือแตะ
หน้ากลองหน้าใหญ่พร้อมกับลูบหน้าหนังกลองด้านใหญ่ขึ้นพอประมาณ การลูบหน้าหนังกลองนั้นต้อง
ท าอย่างให้ได้จังหวะที่พอดีกับความเร็วในการบรรเลงด้วย จากนั้นให้ตีอีกครั้งเมื่อไม้ตีกระทบหน้า
กลองหน้าใหญ่แล้วให้บิดมือให้ไม้ตีออกจากหน้ากลองอย่างรวดเร็วโดยไม่ต้องแตะหรือลูบหน้ากลอง
ส่วนมือด้านกลองหน้าเล็กนั้นไม่ต้องประคบหรือแตะหน้ากลองด้านหน้าเล็กให้เปิดหน้ากลองไว้  
 

 

ภาพประกอบ 312 การบิดข้อมือตีกลองหน้าใหญ่ 
ที่มา : ศุภชัย ธีระกุล  
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ภาพประกอบ 313 จุดที่ใช้ในการตีให้เกิดเสียงเทิด-เทิ้ง 
ที่มา : ศุภชัย ธีระกุล  

 

 

 
ภาพประกอบ 314 การประคบเพื่อพร้อมที่จะลูบหน้ากลองใหญ่ 

ที่มา : ศุภชัย ธีระกุล  
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ภาพประกอบ 315 การลูบหน้ากลองใหญ่( เทิด ) 
ที่มา : ศุภชัย ธีระกุล  

 

 

ภาพประกอบ 316 การบิดข้อมือตีกลองหน้าใหญ่ 
ที่มา : ศุภชัย ธีระกุล  
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ภาพประกอบ 317 การบิดข้อมือออกหลังจากตีกลองหน้าใหญ่(เทิ้ง) 
ที่มา : ศุภชัย ธีระกุล  

 

 

 
ภาพประกอบ 318 การวางมือหน้ากลองหน้าเล็ก 

ที่มา : ศุภชัย ธีระกุล  
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ภาพประกอบ 319 การวางมือหน้ากลองหน้าเล็ก 
ที่มา : ศุภชัย ธีระกุล  

 

แผนภาพการปฏิบัติการตีกลองหลอน เสียง โจ๊ะ 
 

เสียง โจ๊ะ 
           การปฏิบัติต่อไปนี้เรียกว่าเสียง โจ๊ะ นั้นจะตีด้วยมือข้างที่ไม่ถือไม้ตีกลองมังคละหรือหน้า
กลองมังคละในส่วนของหน้าเล็ก โดยการตีนั้นจะตีโดยมือจะลอยจากหน้ากลองเล็กน้อยและส่วนที่จะ
กระทบกับหน้ากลองคือส่วนของหน้ามือในส่วนของปลายนิ้ว นิ้วชี้ นิ้วกลาง นิ้วนาง นิ้วก้อย นิ้วก้อย 
เมื่อสัมผัสหน้ากลองให้กดมือค้างไว้ ส่วนมือด้านกลองหน้าใหญ่นั้นให้ใช้นิ้วกลาง นิ้วนาง นิ้วก้อย 
นิ้วก้อยประคบหรือแตะหน้ากลองด้านใหญ่ไว้  
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ภาพประกอบ 320 การวางมือลอยจากหน้ากลองหน้าเล็ก 
 ที่มา : ศุภชัย ธีระกุล ถ่ายภาพ  

 

 

 
ภาพประกอบ 321 การตีกลองหน้าเล็กและกดปลายนิ้วค้างไว้ 

ที่มา : ศุภชัย ธีระกุล  
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ภาพประกอบ 322 จุดที่ใช้ในการตีให้เกิดเสียงโจ๊ะ 
ที่มา : ศุภชัย ธีระกุล   

 

 

ภาพประกอบ 323 การกดหน้ากลองหน้าใหญ่ 
ที่มา : ศุภชัย ธีระกุล   
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ภาพประกอบ 324 จุดกดในกลองหน้าใหญ่ 
ที่มา : ศุภชัย ธีระกุล  

  

 

 
ภาพประกอบ 325 การวางมือหลังจากการตีกลองทั้งสองหน้า 

ที่มา : ศุภชัย ธีระกุล  
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บัตรกิจกรรมท่ี 2.1 
ค าชี้แจง ควรให้นักศึกษาท่องจ าเสียงและส่วนก่อนปฏิบัติกลองยืน 2 ในเสียงและจังหวะที่ก าหนดให้
ถูกต้อง 
ข้อควรระวัง  ควรปฏิบัติอย่างช้าๆ และปฏิบัติลักษณะมือตามรูปแบบของเสียงกลองยืนอย่างถูกต้อง 
แบบฝึกหัดเสียง ตุ๊บ

 
แบบฝึกหัดเสียง แกรก/เก๊ะ 

 

แบบฝึกหัดเสียง คึง 

 

แบบฝึกหัดเสียง เทิด เทิ้ง 

  

แบบฝึกหัดเสียง โจ๊ะ 

 

ภาพประกอบ 326 บัตรกิจกรรมกลองยืน 2 
ที่มา : ศุภชัย ธีระกุล  
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บัตรกิจกรรมท่ี 2.2 
ค าชี้แจง ควรให้นักศึกษาท่องจ าเสียงและส่วนก่อนปฏิบัติกลองยืน 2 ในเสียงและจังหวะที่ก าหนดให้
ถูกต้อง 
ข้อควรระวัง  ควรปฏิบัติอย่างช้าๆ และปฏิบัติลักษณะมือตามรูปแบบของเสียงกลองยืนอย่างถูกต้อง 
แบบฝึกหัดที่ 1  

 

แบบฝึกหัดที่ 2  

 

แบบฝึกหัดที่ 3 

 

แบบฝึกหัดที่ 4 

 

แบบฝึกหัดที่ 5   

 

ภาพประกอบ 327 บัตรกิจกรรมกลองยืน 2 
ที่มา : ศุภชัย ธีระกุล  
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บัตรกิจกรรมท่ี 2.3 
ค าชี้แจง ควรให้นักศึกษาท่องจ าเสียงและส่วนก่อนปฏิบัติในเสียงกลองยืน 2 จังหวะและเสียงตาม
ตัวโน๊ต และวิธีการใช้มือตามรูปแบบให้ถูกต้องในบทเพลงที่ก าหนด 

บทเพลงไม้ 1 (อุตรดิตถ์) 

 

บทเพลงเก้งตกปรัก 

 

บทเพลงกบเข็ดเขี้ยว  

 
บทเพลงผีเดิน 

 

 
ภาพประกอบ 328 บัตรกิจกรรมกลองยืน 2 

ที่มา : ศุภชัย ธีระกุล  
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บัตรทดสอบ 
 
ค าชี้แจง ควรให้นักศึกษาท่องจ าเสียงและส่วนก่อนปฏิบัติตีกลองยืน 2 ในบทเพลงที่ก าหนด เมื่อ
บรรเลงได้ถูกต้องแล้วจึงทดสอบปฏิบัติตีกลองยืน 2 กับอาจารย์ผู้สอน 
ข้อควรระวัง  พยายามรักษาจังหวะให้เท่ากัน 
 

บทเพลงไม้ 4 (อุตรดิตถ์) 

 
 

บทเพลงคางคกเข็ดเขี้ยว (นาฏศิลป์สุโขทัย) 

 

บทเพลงไม้ 6  

 
บทเพลงคางคกเข็ดเขี้ยว ( ลุงดัด ) 
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บทเพลงใบไม้ร่วง 

 

 
ภาพประกอบ 329 บัตรทดสอบกลองยืน 2 

ที่มา : ศุภชัย ธีระกุล  
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แบบบันทึกคะแนนนักเรียน 
ชุดการสอน เรื่องการปฏิบัติกลองยืน 2 

 
ตาราง 37 แบบบันทึกคะแนนกลองยืน 2 

 

เลขที่ ชื่อ-สกุล 

ประเด็นการประเมิน 

รว
ม 

(6
0)

  

 

กิจกรรมที่ 2.1 

(20) 

 

 

กิจกรรมที่ 2.2 

(20) 

 

 

กิจกรรมที่ 2.3 

(20) 

      

      

      

      

      

      

      

      

      

ที่มา : ศุภชัย ธีระกุล  

 
ลงชื่อ...............................................................ผู้ประเมิน 

(.............................................................)  
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  แบบบันทึกคะแนนนักเรียนหลังเรียน 
ชุดการสอน เรื่องการปฏิบัติกลองยืน 2 

 
ตาราง 38  แบบบันทึกคะแนนนักเรียนหลังเรียนกลองยืน 2 

 

เลขท่ี ช่ือ-สกุล 

ประเด็นการประเมิน 

 

รวมคะแนน
(40) 

หมายเหต ุ

จัง
หว

ะ 
(8)

 

คว
าม

ถูก
ต้อ

ง (
8) 

คุณ
ภา

พเ
สีย

ง (
8) 

บุค
ลิก

ภา
พ 

(8)
 

คว
าม

พร
้อม

 (8
)  

         

         

         

         

         

         

         

         

         

         

         

ที่มา : ศุภชัย ธีระกุล  

 

ลงชื่อ...............................................................ผู้ประเมิน 
(.............................................................) 
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ชุดการสอนเรื่อง ดนตรีมังคละการปฏิบัติกลองหลอน 2 
 
          ค าชี้แจง 
              1.  นักเรียนอ่านค าชี้แจงให้เข้าใจก่อนลงมือศึกษาชุดการสอนกลองหลอน 2 
   2.  ให้เวลานักเรียนศึกษาและปฏิบัติตามค าสั่งเสร็จสิ้นภายใน  8  ชั่วโมง 
   3.  เมื่อปฏิบัติตามค าสั่งทุกขั้นตอนแล้วนักเรียนสามารถปฎิบัติการตีกลองหลอน 2 
เสียงต่างๆ ได้ 
                  3.1  ด้านความรู้ (K) 
        3.1.1 สามารถปฎิบัติตีเสียงต่างๆ ของกลองหลอน 2 ได้ 
        3.2  ด้านทักษะ (P) 
                      3.2.1 สามารถปฎิบัติตีเสียงต่างๆ ของกลองหลอน 2 ได้ตามแบบฝึกหัดที่
ก าหนดให้ได้ถูกต้อง 
                      3.2.2 สามารถปฎิบัติตีเสียงต่างๆ ของกลองหลอน 2 ได้ตามบทเพลงที่ก าหนดให้
ได้  ถูกต้อง 
                 3.3  ด้านคุณลักษณะ (A) 
            3.3.1 มีความรับผิดชอบในการปฏิบัติกิจกรรม 
            3.3.2 ดูแลรักษากลองยืนในการปฏิบัติกิจกรรม 
                      3.3.3 การปฏิบัติตามค าสั่งในขั้นตอนใดถ้านักเรียนไม่เข้าใจให้ปรึกษาครูผู้สอน 
            3.3.4 ปฏิบัติกิจกรรมในบัตรกิจกรรมประจ าชุดกลองหลอน 1 ให้ครบทุกกิจกรรม   
                      3.3.5 ทดสอบหลังเรียนจากบทเพลงในบัตรทดสอบที่ก าหนดในชุดการสอนกลอง
หลอน 2  ประเมินผลการปฏิบัติกลองหลอน 2 รายบุคคล 
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บัตรเนื้อหา 

แผนภาพการจับไม้ตีกลองหลอน 2 

การปฏิบัติตีกลองหลอนให้ใช้มือข้างที่ถนัดในการจับไม้ตีกลองในส่วนที่เป็นที่จับด้านล่าง โดยจะ
ใช้นิ้วหัวแม่มือ กับนิ้วชี้หนีบระหว่างโคนนิ้ว ในส่วนด้านไม้ข้างที่เล็กอย่างหลวมๆ 

 

 
ภาพประกอบ 330 การจับไม้ตีกลอง 

ที่มา : ศุภชัย ธีระกุล  
 

เสียง แกรก 

การปฏิบัติต่อไปนี้เรียกว่าเสียง แกรก นั้นจะตีด้วยมือข้างที่ถือไม้ตีกลองมังคละหรือหน้ากลอง
มังคละในส่วนของหน้าใหญ่ โดยการตีนั้นจะใช้ นิ้วกลาง นิ้วนาง นิ้วก้อย  แตะหน้ากลองค้างไว้ 
จากนั้นให้บิดข้อมือเข้าหาหน้ากลองโดยให้ไม้กระทบกับขอบกลอง ส่วนมือด้านกลองหน้าเล็กนั้นไม่
ต้องประคบหรือแตะหน้ากลองด้านหน้าเล็กให้เปิดหน้ากลองไว้  
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ภาพประกอบ 331 การวางนิ้วบนหน้ากลองใหญ่ 
ที่มา : ศุภชัย ธีระกุล  

 

                               

ภาพประกอบ 332 จุดที่ใช้ในการตีให้เกิดเสียงแกรก 
ที่มา : ศุภชัย ธีระกุล  
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ภาพประกอบ 333 การตีขอบกลองหน้ากลองใหญ่ 
ที่มา : ศุภชัย ธีระกุล  

 

 

ภาพประกอบ 334 การวางมือหน้ากลองหน้าเล็ก 
ที่มา : ศุภชัย ธีระกุล  
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ภาพประกอบ 335 การวางมือหลังจากการตีกลองทั้งสองหน้า 
ที่มา : ศุภชัย ธีระกุล  

 

เสียงจุ๊บ 

          วิธีการตีให้เกิดเสียงจุ๊บ  นั้นจะตีด้วยมือข้างที่ถือไม้ตีกลองมังคละหรือหน้ากลองมังคละใน
ส่วนของหน้าใหญ่ โดยการตีนั้นจะใช้ส้นมือวางไว้บนหน้ากลอง จากนั้นให้ยก นิ้วชี้ นิ้วกลาง นิ้วนาง 
นิ้วก้อยในลักษณะห่อนิ้ว แล้วตีลงหน้ากลองโดยส่วนที่กระทบ คือหน้ามือส่วนปลายนิ้ว ยก นิ้วชี้ 
นิ้วกลาง นิ้วนาง นิ้วก้อย เมื่อสัมผัสหน้ากลองให้กดนิ้วไว้ค้างไว้ ส่วนมือด้านกลองหน้าเล็กนั้นไม่ต้อง
ประคบหรือแตะหน้ากลองด้านหน้าเล็กให้เปิดหน้ากลองไว้ ดังรูป 
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ภาพประกอบ 336 การวางส้นมือบนกลองหน้าใหญ่ 
ที่มา : ศุภชัย ธีระกุล  

 

                               

 
ภาพประกอบ 337 จุดที่ใช้ในการตีให้เกิดเสียงจุ๊บ 

ที่มา : ศุภชัย ธีระกุล  
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ภาพประกอบ 338 การห่อปลายนิ้วตีด้วยส่วนปลายนิ้วและกดปลายนิ้บนกลองหน้าใหญ่ 

ที่มา : ศุภชัย ธีระกุล 
 

 

ภาพประกอบ 339 การวางมือหน้ากลองหน้าเล็ก 
ที่มา : ศุภชัย ธีระกุล  
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ภาพประกอบ 340 การวางมือหลังจากการตีกลองทั้งสองหน้า 
ที่มา : ศุภชัย ธีระกุล  

 

แผนภาพการปฏิบัติการตีกลองหลอน เสียง โจ๊ะ 
เสียง โจ๊ะ 

       การปฏิบัติต่อไปนี้เรียกว่าเสียง โจ๊ะ นั้นจะตีด้วยมือข้างที่ไม่ถือไม้ตีกลองมังคละหรือหน้า
กลองมังคละในส่วนของหน้าเล็ก โดยการตีนั้นจะตีโดยมือจะลอยจากหน้ากลองเล็กน้อยและส่วนที่จะ
กระทบกับหน้ากลองคือส่วนของหน้ามือในส่วนของปลายนิ้ว นิ้วชี้ นิ้วกลาง นิ้วนาง นิ้วก้อย นิ้วก้อย 
เมื่อสัมผัสหน้ากลองให้กดมือค้างไว้ ส่วนมือด้านกลองหน้าใหญ่นั้นให้ใช้นิ้วกลาง นิ้วนาง นิ้วก้อย 
นิ้วก้อยประคบหรือแตะหน้ากลองด้านใหญ่ไว้  
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ภาพประกอบ 341 การวางมือลอยจากหน้ากลองหน้าเล็ก 
ที่มา : ศุภชัย ธีระกุล 

 

 

ภาพประกอบ 342 การวางมือลอยจากหน้ากลองหน้าเล็ก 
ที่มา : ศุภชัย ธีระกุล  
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ภาพประกอบ 343 จุดที่ใช้ในการตีให้เกิดเสียงโจ๊ะ 
ที่มา : ศุภชัย ธีระกุล 

 

 

ภาพประกอบ 344 จุดที่ใช้ในการตีให้เกิดเสียงโจ๊ะ 
ที่มา : ศุภชัย ธีระกุล 
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ภาพประกอบ 345 จุดกดในกลองหน้าใหญ่ 
ที่มา : ศุภชัย ธีระกุล  

 

 

ภาพประกอบ 346 การวางมือหลังจากการตีกลองทั้งสองหน้า 
ที่มา : ศุภชัย ธีระกุล 
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บัตรกิจกรรมท่ี 2.1 
ค าชี้แจง ควรให้นักศึกษาท่องจ าเสียงและส่วนก่อนปฏิบัติตีกลองหลอน 2 ในเสียงและจังหวะที่
ก าหนดให้ถูกต้อง 
ข้อควรระวัง  ควรปฏิบัติอย่างช้าๆ และปฏิบัติลักษณะมือตามรูปแบบของเสียงกลองหลอน 2อย่าง
ถูกต้อง 
แบบฝึกหัดเสียง แกรก 

แบบฝึกหัดเสียง จุ๊บ

แบบฝึกหัดเสียง โจ๊ะ

แบบฝึกหัดเสียง แกรก 2 

แบบฝึกหัดเสียง จุ๊บ 2

 

ภาพประกอบ 347 บัตรกิจกรรมกลองหลอน 2 
ที่มา : ศุภชัย ธีระกุล 
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บัตรกิจกรรมท่ี 2.2 
ค าชี้แจง ควรให้นักศึกษาท่องจ าเสียงและส่วนก่อนปฏิบัติตีกลองหลอน 2 ในเสียงและจังหวะที่
ก าหนดให้ถูกต้อง 
ข้อควรระวัง  ควรปฏิบัติอย่างช้าๆ และปฏิบัติลักษณะมือตามรูปแบบของเสียงกลองหลอน 2อย่าง
ถูกต้อง 
แบบฝึกหัดที่ 1  

 

แบบฝึกหัดที่ 2  

 

แบบฝึกหัดที่ 3 

 

แบบฝึกหัดที่ 4 

 

 

ภาพประกอบ 348 บัตรกิจกรรมกลองหลอน 2 
ที่มา : ศุภชัย ธีระกุล 
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บัตรกิจกรรมท่ี 2.3 
ค าชี้แจง ควรให้นักศึกษาท่องจ าเสียงและส่วนก่อนปฏิบัติกลองหลอน 2โดยปฏิบัติ ในเสียงกลอง
หลอน 2 จังหวะและเสียงตามตัวโน๊ต และวิธีการใช้มือตามรูปแบบให้ถูกต้องในบทเพลงที่ก าหนด 

 

                                                    บทเพลงไม้ 1 (อุตรดิตถ์) 

 

บทเพลงเก้งตกปรัก  

 

บทเพลงกบเข็ดเขี้ยว 

 

บทเพลงผีเดิน 

 

 
ภาพประกอบ 349 บัตรกิจกรรมกลองหลอน 2 

ที่มา : ศุภชัย ธีระกุล 
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บัตรทดสอบ 
 
ค าชี้แจง ควรให้นักศึกษาท่องจ าเสียงและส่วนก่อนปฏิบัติตีกลองหลอน 2 ในบทเพลงที่ก าหนด เมื่อ
บรรเลงได้ถูกต้องแล้วจึงทดสอบปฏิบัติตีกลองหลอน 2 กับอาจารย์ผู้สอน 
ข้อควรระวัง  พยายามรักษาจังหวะให้เท่ากัน 

บทเพลงไม้ 4 (อุตรดิตถ์) 

 

บทเพลงคางคกเข็ดเขี้ยว (นาฏศิลป์สุโขทัย) 

 

บทเพลงไม้ 6 

 

บทเพลงคางคกเข็ดเขี้ยว ( ลุงดัด ) 
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บทเพลงใบไม้ร่วง 

 

ภาพประกอบ 350 บัตรทดสอบกลองหลอน 2 
ที่มา : ศุภชัย ธีระกุล 
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แบบบันทึกคะแนนนักเรียน 
ชุดการสอนเรื่อง การปฏิบัติกลองหลอน 2 

 
ตาราง 39  แบบบันทึกคะแนนกลองหลอน 2 

 

เลขที่ ชื่อ-สกุล 

ประเด็นการประเมิน 

รว
ม 

(6
0)

  

 

กิจกรรมที่ 2.1 

(20) 

 

 

กิจกรรมที่ 2.2 

(20) 

 

 

กิจกรรมที่ 2.3 

(20) 

      

      

      

      

      

      

      

      

      

ที่มา : ศุภชัย ธีระกุล 
 
 

ลงชื่อ...............................................................ผู้ประเมิน 
(.............................................................) 
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แบบบันทึกคะแนนนักเรียนหลังเรียน 
ชุดการสอนเรื่อง การปฏิบัติกลองหลอน 2 

 
ตาราง 40 แบบบันทึกคะแนนนักเรียนหลังเรียนกลองหลอน 2 

 

เลขท่ี ช่ือ-สกุล 

ประเด็นการประเมิน 

 

รวม
คะแนน
(40) 

หมายเหต ุ

จัง
หว

ะ 
(8)

 

ท า
นอ

ง (
8)

 

คุณ
ภา

พเ
สีย

ง (
8) 

บุค
ลิก

ภา
พ 

(8)
 

คว
าม

พร
้อม

เพ
รีย

ง (
8) 

 

         

         

         

         

         

         

         

         

         

         

         

ที่มา : ศุภชัย ธีระกุล 
 
 

ลงชื่อ...............................................................ผู้ประเมิน 
(.............................................................) 
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ชุดการสอนการปฏิบัติดนตรีมังคละ การปฎิบัติกลองมังคละ  
 
          ค าชี้แจง 
              1. นักเรียนอ่านค าชี้แจงให้เข้าใจก่อนลงมือศึกษาชุดการสอนการปฏิบัติกลองมังคละ  
  2. ให้เวลานักเรียนศึกษาและปฏิบัติตามค าสั่งเสร็จสิ้นภายใน  8  ชั่วโมง 
   3. เมื่อปฏิบัติตามค าสั่งทุกข้ันตอนแล้วนักเรียนสามารถปฎิบัติการตีจังหวะของกลอง
มังคละต่างๆ ได้ 
                  3.1 ด้านความรู้ (K) 
    3.3.1 สามารถปฎิบัติตีจังหวะต่างๆ ของกลองมังคละ 
   3.2  ด้านทักษะ (P) 
                 3.2.1 สามารถปฎิบัติตีเสียงต่างๆ ของกลองมังคละได้ตามแบบฝึกหัดที่ก าหนดให้
ได้ถูกต้อง 
                    3.2.2 สามารถปฎิบัติตีกลองมังคละได้ 
                  3.3  ด้านคุณลักษณะ (A) 
         3.3.1 มีความรับผิดชอบในการปฏิบัติกิจกรรม 
      3.3.2 ดูแลรักษากลองมังคละในการปฏิบัติกิจกรรม 
                     3.3.3 การปฏิบัติตามค าสั่งในขั้นตอนใดถ้านักเรียนไม่เข้าใจให้ปรึกษาครูผู้สอน 
        3.3.4 ปฏิบัติกิจกรรมในบัตรกิจกรรมประจ าชุดการสอนกลองมังคละ  ให้ครบทุก
กิจกรรม   
                   3.3.5 ทดสอบหลังเรียนจากบทเพลงในบัตรทดสอบที่ก าหนดในชุดการสอน  
ประเมินผลการปฏิบัติกลองมังคละรายบุคคล 
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บัตรเนื้อหา 

แผนภาพการจับไม้ตีกลองมังคละ-จุดตีกลองมังคละ 

    การปฏิบัติตีกลองมังคละจะใช้มือทั้ง 2 ข้างจับไม้ตีกลองข้างละ 1 อัน การจับไม้ตีกลองมังคละ
จะจับปลายไม้ให้เข้าระหว่างอุ้มมือแล้วใช้นิ้วหัวแม่มือบีบระหว่างกลางนิ้วของนิ้วชี้ที่ท าลักษณะงอรับ
กับนิ้วหัวแม่มือที่กดไม้กลอง ส่วนจุดในการตีกลองมังคละจะต้องตีให้ไม้กลองส่วนที่พันเชือกกระทบ
ให้เต็มหน้ากลองจึงจะได้เสียงที่ดี 

       

ภาพประกอบ 351 การจับไม้ตีกลองมังคละ 
ที่มา : ศุภชัย ธีระกุล  

 

            

ภาพประกอบ 352 จุดตีกลองมังคละและท่านั่งการฝึกตีกลองมังคละ 
ที่มา : ศุภชัย ธีระกุล 
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บัตรกิจกรรมท่ี 2.1 
ค าชี้แจง ให้นักศึกษาปฏิบัติตีกลองมังคละในจังหวะและมือ ซ้าย ขวา ที่ก าหนดให้ถูกต้อง ป=เสียง
กลองมังคละ ซ=มือซ้าย ข= มือขวา    
ข้อควรระวัง  ควรให้ท่องจ าก่อน ปฏิบัติอย่างช้าๆ และปฏิบัติลักษณะมือและจุดในการตีกลองมังคละ
ตามรูปแบบที่ก าหนด 
 
แบบฝึกหัดที่ 1  

 
แบบฝึกหัดที่ 2 
 

แบบฝึกหัดที่ 3 

 

 
แบบฝึกหัดที่ 4 
 

 
แบบฝึกหัดที่ 5 
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แบบฝึกหัดที่ 6 

 
 
แบบฝึกหัดที่ 7 

 
 

ภาพประกอบ 353 บัตรกิจกรรมกลองมังคละ 
ที่มา : ศุภชัย ธีระกุล 
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บัตรกิจกรรมท่ี 2.2 
ค าชี้แจง ให้นักศึกษาปฏิบัติตีกลองมังคละในจังหวะที่ก าหนดให้ถูกต้อง 
ข้อควรระวัง  ควรให้ท่องจ าก่อน ปฏิบัติอย่างช้าๆ และปฏิบัติลักษณะมือและจุดในการตีกลองมังคละ
ตามรูปแบบที่ก าหนด 
แบบฝึกหัดที่ 1 

 

แบบฝึกหัดที่ 2

 
แบบฝึกหัดที่ 3 

 
แบบฝึกหัดที่ 4 

 

 
ภาพประกอบ 354 บัตรกิจกรรมกลองมังคละ 

ที่มา : ศุภชัย ธีระกุล 
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บัตรกิจกรรมท่ี 2.3 
ค าชี้แจง ให้นักศึกษาปฏิบัติตีกลองมังคละในจังหวะที่ก าหนดให้ถูกต้อง 
ข้อควรระวัง  ควรให้ท่องจ าก่อน ปฏิบัติอย่างช้าๆ และปฏิบัติลักษณะมือและจุดในการตีกลองมังคละ
ตามรูปแบบที่ก าหนด 
 

แบบฝึกหัดที่ 1 

 
แบบฝึกหัดที่ 2 

 
แบบฝึกหัดที่ 3 

 
แบบฝึกหัดที่ 4 

 

 
ภาพประกอบ 355 บัตรกิจกรรมกลองมังคละ 

ที่มา : ศุภชัย ธีระกุล 
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บัตรทดสอบ 
ค าชี้แจง ให้นักศึกษาปฏิบัติตีกลองมังคละ ในจังหวะที่ก าหนด เมื่อบรรเลงได้ถูกต้องแล้วจึงทดสอบ
ปฏิบัติกลองมังคละ กับอาจารย์ผู้สอน 
ข้อควรระวัง  ควรให้ท่องจ าก่อน ปฏิบัติอย่างช้าๆ และปฏิบัติลักษณะมือและจุดในการตีกลองมังคละ
ตามรูปแบบที่ก าหนด 
 

แบบทดสอบ 1  

 

แบบทดสอบ 2 

 
 
แบบทดสอบ 3 

 

ภาพประกอบ 356 บัตรทดสอบกลองมังคละ 
ที่มา : ศุภชัย ธีระกุล 
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                         แบบบันทึกคะแนนนักเรียน 
ชุดการสอนเรื่อง  การปฏิบัติกลองมังคละ 

 
ตาราง 41 แบบบันทึกคะแนนนักเรียนกลองมังคละ 

 

เลขที่ ชื่อ-สกุล 

ประเด็นการประเมิน 

รว
ม 

(6
0)

  

 

กิจกรรมที่ 2.1 

(20) 

 

 

กิจกรรมที่ 2.2 

(20) 

 

 

กิจกรรมที่ 2.3 

(20) 

      

      

      

      

      

      

      

      

      

ที่มา : ศุภชัย ธีระกุล 
 
 

ลงชื่อ...............................................................ผู้ประเมิน 
(.............................................................) 
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   แบบบันทึกคะแนนนักเรียนหลังเรียน 
ชุดการสอนเรื่อง  การปฏิบัติกลองมังคละ 

 
ตาราง 42 แบบบันทึกคะแนนนักเรียนหลังเรียนกลองมังคละ 

 

เลขท่ี ช่ือ-สกุล 

ประเด็นการประเมิน 

 

รวม
คะแนน
(40) 

หมาย
เหต ุ

จัง
หว

ะ 
(8)

 

ท า
นอ

ง (
8)

 

คุณ
ภา

พเ
สีย

ง (
8) 

บุค
ลิก

ภา
พ 

(8)
 

คว
าม

พร
้อม

เพ
รีย

ง (
8) 

 

         

         

         

         

         

         

         

         

         

         

         

ที่มา : ศุภชัย ธีระกุล 
 
 

ลงชื่อ...............................................................ผู้ประเมิน 
(.............................................................) 
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ชุดการสอนปฎิบัติดนตรีมังคละ การปฏิบัติปี่มังคละ 
 
          ค าชี้แจง 
  1.  นักเรียนอ่านค าชี้แจงให้เข้าใจก่อนลงมือศึกษาชุดการสอนการปฏิบัติปี่มังคละ 
    2.  ให้เวลานักเรียนศึกษาและปฏิบัติตามค าสั่งเสร็จสิ้นภายใน  8  ชั่วโมง 
    3.  เมื่อปฏิบัติตามค าสั่งทุกขั้นตอนแล้วนักเรียนสามารถปฎิบัติปี่มังคละได้ 
                  3.1  ด้านความรู้ (K) 
    3.3.1 สามารถปฎิบัติตีเสียงต่างๆ ของปี่มังคละ 
   3.2  ด้านทักษะ (P) 
                3.2.1 สามารถปฎิบัติเป่าเสียงของปี่มังคละได้ตามแบบฝึกหัดที่ก าหนดให้ได้   
ถูกต้อง 
                 3.2.2 สามารถปฎิบัติเป่าเสียงต่างๆ ของปี่มังคละได้ตามบททดสอบเสียงที่
ก าหนดให้ได้ถูกต้อง 
               3.3  ด้านคุณลักษณะ (A) 
        3.3.1 มีความรับผิดชอบในการปฏิบัติกิจกรรม 
    3.3.2 ดูแลรักษาปี่มังคละในการปฏิบัติกิจกรรม 
                      3.3.3 การปฏิบัติตามค าสั่งในขั้นตอนใดถ้านักเรียนไม่เข้าใจให้ปรึกษาครูผู้สอน 
          3.3.4 ปฏิบัติกิจกรรมในบัตรกิจกรรมประจ าชุดการสอนปี่มังคละให้ครบทุก
กิจกรรม   
                      3.3.5 ทดสอบหลังเรียนจากบทเพลงในบัตรทดสอบที่ก าหนดในชุดการสอน  
ประเมินผลการปฏิบัติปี่มังคละรายบุคคล 
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บัตรเนื้อหา 

แผนภาพการจับปี่มังคละ 
      ปี่มังคละมีรูบน 7 รู แต่รูที่ 7 นั้นในบางวงจะใช้เทียนปิดรูที่ 7 ไว้ แต่ในชุดการสอนนี้จะใช้
การเป่า แบบสุโขทัยซึ่งสามารถปรับเปลี่ยนให้สามารถเป่าในแบบมังคละพิษณุโลกและสุโขทัยได้ 
ลักษณะของการเป่าปี่มังคละที่กล่าวมานั้น การใช้นิ้วในเพียง นิ้วนาง นิ้วกลาง นิ้วชี้ ทั้งมือขวาและมือ
ซ้าย และสามารถใช้มือข้างใดจับไว้ข้างล่างหรือข้างบนก็ขึ้นอยู่กับความถนัด และใช้นิ้วหัวแม่มือปิดรู
ค้ า จะเริ่มกดโดยใช้นิ้วนางปิดรูเสียงตั้งแต่รูเสียง ที่ 2 ไว้และเปิดรูเสียง ที่ 1 ไว้ ดังรูป 
 

            

 

 

 
ภาพประกอบ 357 การจับปี่มังคละ 

ที่มา : ศุภชัย ธีระกุล  
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รูปแบบน้ิวปี่มังคละ 

  =  รูนี้วที่ไม่ต้องปิด 

 =  รูนิ้วที่ต้องปิด 

เสียง
โน๊ต 

ร ม ฟ ซ ล ท ด ด  

รูนิ้ว  
ค้ า 

        

 
 
 
 
รูนิ้ว
บน 

        

 

 

ภาพประกอบ 358 รูปแบบนิ้วปี่มังคละและ โน้ตปี่สากล 
ที่มา : ศุภชัย ธีระกุล  
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บัตรกิจกรรมท่ี 2.1 
ค าชี้แจง ให้นักศึกษาปฏิบัติเป่าเสียงปี่มังคละในจังหวะและการกดปิดรูให้ถูกต้อง 
ข้อควรระวัง  ควรปฏิบัติอย่างช้าๆ และปฏิบัติจุดในการกดปิดรูตามรูปแบบที่ก าหนด 
แบบฝึกหัดที่ 1  เสียง เร 

 
แบบฝึกหัดที่ 2  เสียง มี 

 
แบบฝึกหัดที่ 3  เสียง ฟา 

 
แบบฝึกหัดที่ 4  เสียง ซอล 

 
แบบฝึกหัดที่ 5  เสียง ลา 

 
แบบฝึกหัดที่ 6  เสียง ที 

 
แบบฝึกหัดที่ 7  เสียง โด 

 
แบบฝึกหัดที่ 8  เสียง โด  

 
ภาพประกอบ 359 บัตรกิจกรรมปี่มังคละ 

ที่มา : ศุภชัย ธีระกุล  
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บัตรกิจกรรมท่ี 2.2 
ค าชี้แจง ให้นักศึกษาปฏิบัติเป่าเสียงปี่มังคละในจังหวะและการกดปิดรูให้ถูกต้อง 
ข้อควรระวัง  ควรปฏิบัติอย่างช้าๆ และปฏิบัติจุดในการกดปิดรูตามรูปแบบที่ก าหนด 
แบบฝึกหัดที่ 1  เสียง เร มี ฟา

แบบฝึกหัดที่ 2  เสียง ซอล ลา ที

แบบฝึกหัดที่ 3  เสียง โด โด 

แบบฝึกหัดที่ 4  เสียง เร มี ฟา 2 

แบบฝึกหัดที่ 5  เสียง ซอล ลา ที 2 

 

ภาพประกอบ 360 บัตรกิจกรรมปี่มังคละ 
ที่มา : ศุภชัย ธีระกุล  

 

 



 

 

  382 

บัตรกิจกรรมท่ี 2.3 
ค าชี้แจง ให้นักศึกษาปฏิบัติเป่าเสียงปี่มังคละในจังหวะและการกดปิดรูให้ถูกต้อง 
ข้อควรระวัง  ควรปฏิบัติอย่างช้าๆ และปฏิบัติจุดในการกดปิดรูตามรูปแบบที่ก าหนด 
 
แบบฝึกหัดที่ 1 

 
แบบฝึกหัดที่ 2 

 
แบบฝึกหัดที่ 3 

 

ภาพประกอบ 361 บัตรกิจกรรมปี่มังคละ 
ที่มา : ศุภชัย ธีระกุล  
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บัตรทดสอบ 
 
ค าชี้แจง ให้นักศึกษาปฏิบัติการเป่าปี่มังคละ ในจังหวะในตัโน้ตที่ก าหนดให้ เมื่อเป่าได้ถูกต้องแล้วจึง
ทดสอบปฏิบัติการเป่าปี่มังคละ กับอาจารย์ผู้สอน 
ข้อควรระวัง  พยายามรักษาจังหวะให้คงท่ีและตรงตามโน้ตที่บังคับไว้ 
 
แบบทดสอบ 

 

 

ภาพประกอบ 362 บัตรทดสอบปี่มังคละ 
ที่มา : ศุภชัย ธีระกุล  
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แบบบันทึกคะแนนนักเรียน 
ชุดการสอนเรื่อง  การปฏิบัติปี่มังคละ 

 

ตาราง 43 แบบบันทึกคะแนนปี่มังคละ 
 

เลขที่ ชื่อ-สกุล 

ประเด็นการประเมิน 

รว
ม 

(6
0)

  

 

กิจกรรมที่ 2.1 

(20) 

 

 

กิจกรรมที่ 2.2 

(20) 

 

 

กิจกรรมที่ 2.3 

(20) 

      

      

      

      

      

      

      

      

      

ที่มา : ศุภชัย ธีระกุล 
 
 
 

ลงชื่อ...............................................................ผู้ประเมิน 
(.............................................................) 
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แบบบันทึกคะแนนนักเรียนหลังเรียน 
ชุดการสอนเรื่อง  การปฏิบัติปี่มังคละ 

 
ตาราง 44 แบบบันทึกคะแนนนักเรียนหลังเรียนปี่มังคละ 

 

เลขท่ี ช่ือ-สกุล 

ประเด็นการประเมิน 

 

รวมคะแนน
(40) 

หมายเหต ุ

จัง
หว

ะ 
(8)

 

ท า
นอ

ง (
8)

 

คุณ
ภา

พเ
สีย

ง (
8) 

บุค
ลิก

ภา
พ 

(8)
 

คว
าม

พร
้อม

 (8
)  

         

         

         

         

         

         

         

         

         

         

         

ที่มา : ศุภชัย ธีระกุล 
 
 

ลงชื่อ...............................................................ผู้ประเมิน 
(.............................................................) 

 



 

 

 

บทที่ 7  
 

สรุปผล  อภิปรายผล  และข้อเสนอแนะ 
 

          การวิจัยเรื่อง การสืบทอดดนตรีมังคละตามวิถีของปราชญ์ชาวบ้านในภาคเหนือตอนล่าง 
ผู้วิจัยได้ท าการศึกษาข้อมูลวิจัยเชิงคุณภาพ (Qualitative Research) โดยท าการเก็บข้อมูลจาก
เอกสาร งานวิจัย การพ้ืนที่เก็บข้อมูลภาคสนาม จากแบบสังเกต การสังเกตแบบมีส่วนรวม แบบ
สัมภาษณ์เชิงลึก มีความมุ่งหมายของงานวิจัยคือ การสืบทอดดนตรีมังคละตามวิถีของปราชญ์
ชาวบ้าน และศึกษากระบวนการเรียนการสอนดนตรีมังคละในภาคเหนือตอนล่าง โดยมีหัวข้อใน
การศึกษาไว้ทั้งหมด 3 ด้าน คือ ด้านการสืบทอด แบ่งเป็น กระบวนการสืบทอด ประวัติการสืบทอด
ดนตรีมังคละ พิธีกรรม ความเชื่อ ในวงดนตรีมังคละ และด้านกระบวนการเรียนการสอน แบ่งเป็น 
การเตรียมการสอน การด าเนินการสอน การวัดผลและประเมนผล และการบรรเลงดนตรีมังคละซึ่ง
ผู้วิจัยสามารถสรุปผลการวิจัยได้ดังต่อไปนี้  
           1. ความมุ่งหมายของการวิจัย 
          2. สรุปผล  
         3. อภิปรายผล 
          4. ข้อเสนอแนะ 
 
ความมุ่งหมายของการวิจัย 
 
 การวิจัยเรื่อง การสืบทอดดนตรีมังคละตามวิถีของปราชญ์ชาวบ้านในภาคเหนือตอนล่าง 
ผู้วิจัยได้ตั้งความมุ่งหมายของการวิจัยไว้ดังนี้  
          1. เพ่ือศึกษาวิธีการสืบทอดดนตรีมังคละตามวิถีของปราชญ์ชาวบ้านในภาคเหนือ
ตอนล่าง 
          2. เพ่ือพัฒนาวิธีการสอนมังคละตามวิถีของปราชญ์ชาวบ้านในภาคเหนือตอนล่าง 
         3. การสร้างชุดการสอนดนตรีมังคละเบื้องต้นส าหรับสถาบันอุดมศึกษา 
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สรุปผล 
 
  ผู้วิจัยสามารถสรุปผลการวิจัยได้ดังต่อไปนี้ 
           1. การสืบทอดดนตรีมังคละผู้วิจัยแบ่งการศึกษาออกเป็น 3  หัวข้อได้แก่ กระบวนการ
สืบทอด ประวัติการสืบทอด  การสืบทอดพิธีกรรม  โดยแบ่งการศึกษาตามผู้ให้ข้อมูลดังนี้ 
               1.1 กระบวนการสืบทอด 
    กระบวนการสืบทอดดนตรีมังคละเป็นกระบวนการที่ท าให้ความรู้ความเข้าใจและ
น าไปสู่วิถีของนักดนตรีมังคละซึ่งท าให้การสืบทอดมีการเปลี่ยนแปลงจากอดีตที่จะสืบทอดกันเฉพาะ
ลูก หลาน และญาติพ่ีน้องซึ่งจะสืบทอดกันในบ้าน แต่ด้วยความไม่สนใจดนตรีมังคละในกลุ่มลูก หลาน 
และญาติพ่ีน้อง ท าให้การสืบทอดดนตรีมังคละได้มีการเปลี่ยนแปลงท าให้บุคคลภายนอกหรือส่วน
ราชการ โรงเรียนได้เห็นถึงความส าคัญในดนตรีมังคละมากขึ้นท าให้ดนตรีมังคละได้มีการสืบทอดไปสู่
กลุ่มคนภายนอกที่สนใจท าให้ดนตรีมังคละมีการสืบทอดนอกบ้านมากกว่าการสืบทอดในบ้าน การสืบ
ทอดจากประสบการณ์ในการการท างาน จะเป็นการน าผู้เรียนเข้าสู่กระบวนการเรียนรู้จากการได้เห็น
วิธีการเรียนรู้จากการแสดงของผู้สอน และในการสืบทอดจากการแสดงจากสถานการณ์จริง เป็นการ
เข้าสู่กระบวนการปฏิบัติของผู้เรียนและน าไปสู่การเรียนรู้จากการปฏิบัติจริง 
                      1.1.1 นายเต้า  มีนาค  กระบวนการสืบทอดมี 4 กระบวนการ 1. การสืบทอด
มังคละในบ้าน  2. การสืบทอดมังคละนอกบ้าน  3. การสืบทอดจากประสบการณ์ในการท างาน  4. 
การสืบทอดจากการแสดงจากสถานการณ์จริง 
                      1.1.2 นายดารงค์ ศรีม่วง กระบวนการสืบทอดมี 4 กระบวนการ 1.การสืบ
ทอดมังคละในบ้าน  2. การสืบทอดมังคละนอกบ้าน  3. การสืบทอดจากประสบการณ์ในการท างาน  
4. การสืบทอดจากการแสดงจากสถานการณ์จริง 
                      1.1.3 นายเสมียน  เนื้อนุ้ย กระบวนการสืบทอดมี 4 กระบวนการ 1. การสืบ
ทอดมังคละในบ้าน  2. การสืบทอดมังคละนอกบ้าน  3. การสืบทอดจากประสบการณ์ในการท างาน  
4. การสืบทอดจากการแสดงจากสถานการณ์จริง 
            1.2 ประวัติการสืบทอด 
                ประวัติดนตรีมังคละในปัจจุบันไม่สามารถบ่งบอกว่ามีความเป็นมายาวนานหรือ
เกิดขึ้นที่ใดเพียงแต่พบหลักฐานการจดบันทึกหรือตามหลักศิลาจารึกต่างๆ แต่ก็ป็นเพียงการพบเห็น
ซึ่งไม่อาจที่จะบ่งบอกถึงความเป็นมาที่แน่นอนได้ แต่ยังสามารถสืบคนการสืบทอดความเป็นมาจาก
บุคคลที่เล่นดนตรีมังคละภาคในวงได้จึงพบแค่การสืบทอดจากบุคคลหนึ่งไปสู่อีกบุคคลหนึ่งใน
ช่วงเวลาหนึ่งเท่านั้น 
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                  1.2.1 นายเต้า มีนาค 
                     นายเต้า มีนาค เป็นผู้สืบทอดดนตรีมังคละเป็นรุ่นที่ 4 โดยหัวหน้าวงคน 
แรกคือ นายเชื่อม สิงโต เมื่อนายเชื่อม สิงโตเสียชีวิต นายยา สิงโต จึงได้เป็นหัวหน้าวงรุ่นที่ 2 ใช้ชื่อวง
ว่าปู่ย่าเมื่อนายยา สิงโตเสียชีวิตจึงให้ลูกชายนายยง สิงโต รับเป็นหัวหน้าวง รุ่นที่ 3 แต่ด้วยสภาพ
ร่างกายที่ไม่ดีจึงให้ นายเต้า มีนาค เป็นหัวหน้าวงและใช่ชื่อวง ลุงเต้าจนถึงปัจจุบัน  
                1.2.2 นายด ารงค์  ศรีม่วง 
                       นายด ารง  ศรีม่วง เป็นผู้สืบทอดดนตรีมังคละเป็นรุ่นที่ 3 โดยหัวหน้าวงรุ่น
ที่ 1 คือ ครูมังคละบ้านดอน (ป่าแฝก) ไม่ทราบชื่อ-สกุลและเป็นผู้สอนดนตรีมังคละให้นายดัด ไกร
บุตร และได้เป็นหัวหน้าวงรุ่นที่ 2 โดยใช้ชื่อวงว่า คณะศ.ศิษย์ปู่ดัด  เมื่อนายดัด ไกรบุตร เสียชีวิต 
นายด ารง  ศรีม่วง จึงได้เป็นหัวหน้าวงรุ่นที่ 3 โดยใช้ชื่อวงว่า คณะศ.ราชพฤกษ์ จากการสนับสนุนเจ้า
อาวาสวัดราชพฤกษ์พระครูสุภัตรธีรกุล  และเป็นผู้ตั้งชื่อวงคณะศ.ราชพฤกษ์  แต่ด้วยปัจจุบันนาย
ด ารง ศรีม่วง อายุมากขึ้นจึงให้ นายทศพล แซ่เตีย รับหน้าที่หัวหน้าวงรุ่นที่ 4 จนถึงปัจจุบัน  
             1.2.3 นายเสมียน เนื้อนุ้ย 
                   นายเสมียน เนื้อนุ้ย เป็นผู้สืบทอดดนตรีมังคละเป็นรุ่นที่ 4  โดยมังคละ
กองโคมาจากการอพยพถิ่นฐานของชาวบ้านซึ่งมาตั้งถิ่นฐานใน อ.พิชัย ต าบลกองโค ซึ่งมีนาย เพชร  
แสงอรุณ  และ  นายยา  ริดจูงพืช ตั้งวงมังคละขึ้นเป็นวงแรกโดยมีนายเพชร แสงอรุณเป็นหัวหน้าวง 
รุ่นที่1 เมื่อนายเพชร แสงอรุณเสียชีวิต จึงให้นายบุญลือ  ข าทองจึงได้เป็นหัวหน้าวงรุ่นที่ 2 เมื่อนาย
บุญลือ ข าทองเสียชีวิตจึงให้นายกระทรวง  สินหลักร้อย  รับเป็นหัวหน้าวง รุ่นที่ 3 แต่ด้วยสภาพ
ร่างกายที่ไม่ดีจึงให้ นายเสมียน เนื้อนุ้ย เป็นหัวหน้าวงและใช่ชื่อวงมังคละกองโคจนถึงปัจจุบัน  
           1.3 พิธีกรรมความเชื่อในวงดนตรีมังคละ 
               พิธีกรรม ความเชื่อ ในวงดนตรีมังคละ เป็นการบ่งบอกว่าเป็นการบูชาเพ่ือบอก
ถึงความเคารพต่อศิษย์ที่มีต่อครูและสิ่งศักดิ์สิทธิ์ที่เป็นสิ่งที่คอยปกป้องคุ้มครองผู้ที่ท าพิธีและผู้ร่วมพิธี 
ซึ่งในดนตรีมังคละมีพิธีกรรมเพ่ือใช้ในการเคารพอยู่ 3 พิธีกรรม 
               1.3.1 นายเต้า มีนาค 
                    วงมังคละลุงเต้า มี 3 พิธีกรรม 1.พิธีการไหว้ครู 2.พิธีการไหว้ครูก่อนการ
แสดง 3. พิธีการรับศิษย์ 
              1.3.2 นายด ารง  ศรีม่วง 
                 วงมังคละ คณะศ.ราชพฤกษ์. มี 3 พิธีกรรม 1.พิธีการไหว้ครู 2.พิธีการไหว้
ครูก่อนการแสดง 3. พิธีการรับศิษย์ 
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                1.3.3 นายเสมียน เนื้อนุ้ย 
              วงมังคละวงกองโค มี 3 พิธีกรรม 1. พิธีการไหว้ครู 2. พิธีการไหว้ครูก่อน
การแสดง 3. พิธีการรับศิษย์                               
           2. กระบวนการเรียนการสอนดนตรีมังคละตามวิถีปราชญ์ชาวบ้านในภาคเหนือตอนล่าง 
ผู้วิจัยแบ่งก ารศึกออกเป็น ออกเป็น 4 ประเด็นได้แก่ ขั้นเตรียมการสอน ขั้นสอนมังคละ ขั้นตอนการ
วัดผลดนตรีมังคละและประเมินผลและขั้นตอนการปฏิบัติเครื่องดนตรี  โดยแบ่งการศึกษาตามผู้ให้
ข้อมูลดังนี้                  
  2.1 ขั้นเตรียมการสอน  
         ขั้นการเตรียมการสอนมังคละตามวิถีปราชญ์ชาวบ้านในภาคเหนือตอนล่าง  ของ
ปราชญ์ที่มีความรู้ความสามารถทางการบรรเลงเครื่องดนตรีมังคละ ที่มีชื่อเสียงและเป็นที่ยอมรับใน
กลุ่มปราชญ์มังคละและทั้งในวงการการศึกษาทางด้านดนตรีมังคละ เป็นผู้ที่ถ่ายทอดวิชาความรู้ 
ทักษะการบรรเลงเครื่องดนตรีดนตรีมังคละ จากการสัมภาษณ์ถึงกระบวนการเรียนการสอนเครื่อง
ดนตรีมังคละโดยส่วนใหญ่ครู มีกระบวนการเรียนการสอนที่มีความคล้ายคลึงกัน โดยผู้วิจัยแบ่ง 
การศึกษาการเตรียมการสอน ออกเป็นได้แก่ ขั้นเตรียมผู้เรียน ขั้นเตรียมความพร้อมของผู้เรียน  การ
เตรียมสื่อการสอนการเตรียมสถานที่  ดังนี้ 
             2.1.1 ขั้นเตรียมผู้เรียน 
                   นายเต้า  มีนาค ขั้นเตรียมผู้เรียนของ นายเต้า  มีนาค จะคัดสรรกลุ่ม
ผู้เรียนที่มีความสนใจโดยตรง ได้แก่ ครู นักเรียนในระดับประถมและมัธยม ที่เชิญ นายเต้า มีนาค ไป
สอนในสถานที่ต่างๆ รวมถึงผู้ที่มีความสนใจที่มาขอเรียนที่บ้านพักของนายเต้า  มีนาค  
                  นายด ารงค์  ศรีม่วง ขั้นเตรียมผู้เรียนของนายด ารงค์  ศรีม่วง จะใช้การ
เชิญชวนกลุ่มผู้สนใจที่เป็นคนใกล้ชิดและอาศัยอยู่ใกล้บ้านเป็นหลัก ส่วนอีกกลุ่มที่เป็นผู้สนใจภายนอก
คือกลุ่มท่ี นายด ารงค์  ศรีม่วง ได้รับเชิญไปสอนดนตรีมังคละตามสถานท่ีต่างๆ  
                  นายเสมียน เนื้อนุ้ย ขั้นเตรียมผู้เรียนของ นายเเสมียน เนื้อนุ้ย จะถ่ายทอด
ให้กับบุคคลที่สนใจดนตรีมังคละทั้งคนในครอบครัวเครือญาติและบุคคลทั่วไป และนักเรียนที่สนใจ  
ในจังหวัดอุตรดิตถ์ 
              2.1.2 ขั้นเตรียมความพร้อมของผู้เรียน   
                 นายเต้า  มีนาค ขั้นเตรียมความพร้อมของผู้เรียนของนายเต้า มีนาค ผู้เรียน
ต้องมีความสนใจดนตรีมังคละเป็นสิ่งส าคัญรวมถึงต้องมีความพร้อมทางด้านจิตใจและทางร่างกาย 
ต้องแข็งแรง ไม่มีโรคประจ าตัว  และเมื่อถึงวันไหว้ครูประจ าปีผู้เรียนจะต้องเข้าพิธีไหว้ครูเมื่อเข้าพิธี
ไหว้ครูและมอบตัวเป็นศิษย์นั้นก็หมายถึงผู้เรียนมีความพร้อมในการเรียนดนตรีมังคละ 
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                      นายด ารงค์  ศรีม่วง ขั้นเตรียมความพร้อมของผู้เรียนของนายด ารงค์ ศรี
ม่วง ในปัจจุบันมีผู้ที่มีความสนใจเรียนดนตรีมังคละของสุโขทัยทั้งมี 3 กลุ่มจะมีวิธีการเตรียมพร้อมใน
การเรียนเหมือนกัน คือผู้ที่จะเรียนมังคละของสุโขทัยนั้นผู้ที่ เรียนจะต้องมีความสนใจดนตรีมังคละ มี
ความพร้อมทางด้านจิตใจและทางร่างกาย ต้องแข็งแรง และไม่มีโรคประจ าตัว  โดยการเตรียมความ
พร้อมนั้นในขั้นสุดท้ายคือการเข้าพิธีไหว้ครูประจ าปีจะเป็นพิธีที่บอกถึงความพร้อมในการที่จะเรียน
ดนตรีมังคละสุโขทัย 
                   นายเสมียน เนื้อนุ้ย  การสอนเครื่องดนตรีมังคละของนายเเสมียน เนื้อนุ้ย 
จะต้องมีความสนใจดนตรีมังคละเป็นพิเศษ ทางร่างกาย ต้องแข็งแรง ไม่มีความพิการ และไม่มีโรค
ประจ าตัว  จากนั้นผู้สอนบอกถึงความเป็นมาและความส าคัญของดนตรีมังคละของจังหวัดอุตรดิตถ์ 
รวมทั้งบทบาทหน้าที่ของดนตรีมังคละ และการมอบตัวเป็นศิษย์ และเมื่อเข้าพิธีไหว้ครูนั้นก็หมายถึง
ผู้เรียนมีความพร้อมในการเรียนรู้อย่างเต็มท่ี 
              2.1.3 การเตรียมสื่อการสอน 
                      นายเต้า  มีนาค การเตรียมสื่อการสอนของ นายเต้า  มีนาค สื่อการสอนของครู
เต้า  มีนาค จะใช้เครื่องดนตรีเป็นสื่อในการสอนที่ส าคัญและยังไม่มีการเขียนสื่อการสอนในแบบต่างๆ 
                      นายด ารงค์  ศรีม่วง การเตรียมสื่อการสอนของ นายด ารงค์  ศรีม่วง จะใช้เครื่อง
ดนตรีมังคละและอุปกรณ์ต่างๆ ในดนตรีมังคละรวมทั้งบทเพลงมังคละที่ใช้สอนเป็นสื่อการสอน มีการ
เขียนบทเพลงในบางส่วน 
                      นายเสมียน เนื้อนุ้ย การเตรียมสื่อการสอนของ นายเเสมียน เนื้อนุ้ย  จะใช้เครื่อง
ดนตรีกับบทเพลงมังคละเป็นสื่อในการสอนที่ส าคัญมีการเขียนบทเพลงที่ใช้เป็นสื่อการสอน ในไม้ 1 
ถึงไม้ 4 เท่านั้น 
             2.1.4 การเตรียมสถานที่  
                      นายเต้า  มีนาค การเตรียมสถานที่ของนายเต้า  มีนาค ปัจจุบันได้ด าเนินการ
สอนอยู่ในบริเวณบ้านของ ครูเต้า มีนาค เป็นสถานที่เรียนรู้อย่างถาวร  
                      นายด ารงค์  ศรีม่วง การเตรียมสถานที่ของ นายด ารงค์  ศรีม่วง ปัจจุบันการเรียน
การสอนดนตรีมังคละของสุโขทัยใช้สถานที่สอนที่ศูนย์วัฒนธรรมบ้านหลุมเป็นสถานที่หลักในการ
ด าเนินการสอนดนตรีมังคละ 
                      นายเสมียน เนื้อนุ้ย การเตรียมสถานที่ของนายเเสมียน เนื้อนุ้ย ในปัจจุบันใช้
สถานที่ในการสอน 2 แห่ง คือ 1 .บ้านครูเเสมียน เนื้อนุ้ย และ 2.ห้องสอนวิชาดนตรีประจ าโรงเรียน
พิชัย 
 
 



 

 

  391 

            2.2 ขั้นสอนมังคละ 
              การสอนดนตรีมังคละในภาคเหนือตอนล่าง ของปราชญ์ที่มีความรู้ความสามารถ
ทางการบรรเลงเครื่องดนตรีมังคละ ที่มีชื่อเสียงและเป็นที่ยอมรับในวงการของดนตรีมังคละในแต่ละ
จังหวัดและทั้งในวงการการศึกษาทางด้านดนตรีมังคละ เป็นผู้ที่ถ่ายทอดวิชาความรู้ ทักษะการ
บรรเลงเครื่องดนตรีมังคละ จากการสัมภาษณ์ถึงกระบวนการเรียนการสอนเครื่องดนตรีมังคละ โดย
ส่วนใหญ่ปราชญ์ดนตรีมังคละ มีกระบวนการเรียนการสอนที่มีความคล้ายคลึงกัน ดังนี้ 
             2.2.1 การน าเข้าสู่บทเรียน 
                      นายเต้า  มีนาค การน าเข้าสู่บทเรียน นายเต้า  มีนาค จะบอกถึงชื่อของ
เครื่องดนตรีและลักษณะของเครื่องดนตรีมังคละในแต่ละชิ้นและวิธีการบรรเลงเครื่องดนตรีมังคละใน
แต่ละชิ้นหน้าที่และบทบาทของเครื่องดนตรีในวงดนตรีมังคละ  
 นายด ารงค์  ศรีม่วง การน าเข้าสู่บทเรียนของ นายด ารงค์  ศรีม่วง จะแนะน า
เครื่องดนตรีมังคละในแต่ละชิ้นและวิธีการบรรเลงเครื่องดนตรีมังคละในแต่ละชิ้นหน้าที่ในววงมังคละ
และบทบาทของเครื่องดนตรีในวงดนตรีมังคละและความส าคัญของดนตรีมังคละ บทเพลงของดนตรี
มังคละ  
                      นายเสมียน เนื้อนุ้ย การน าเข้าสู่บทเรียนของนายเสมียน เนื้อนุ้ย ผู้สอนจะ
บอกถึงความเป็นมาของมังคละ ชื่อของเครื่องดนตรีและลักษณะต่างๆ ของเครื่องดนตรีมังคละในแต่
ละชิ้นและวิธีการบรรเลงเครื่องดนตรีเสียงที่เกิดขึ้นจากการบรรเลง  หน้าที่และบทบาทของเครื่อง
ดนตรีในวงดนตรีมังคละและความส าคัญของดนตรีมังคละ รวมถึงบทเพลงต่างๆ  
              2.2.2 การสอนดนตรีมังคละ 
                2.2.2.1 รูปแบบการสอนดนตรีมังคละ 
                          นายเต้า  มีนาค การสอนดนตรีมังคละของ นายเต้า  มีนาค ปัจจุบันยังคง
ใช้วิธีการสอนดั่งเดิมในอดีต โดยแบบปกติมีการสอน 6 ขั้นตอนและในแบบผู้ที่ไม่ผ่านการปฏิบัติกลอง
ยืน ในการสอนจะใช้กลองยืนเป็นหลักในการเรียนการสอนและในการคัดเลือกความสามารถของ
ผู้เรียนที่จะบรรเลงดนตรีชิ้นใดในวงดนตรีมังคละ 
                           นายด ารงค์  ศรีม่วง การสอนดนตรีมังคละของ นายด ารงค์  ศรีม่วง ใช้การ
สอนแบบดั่งเดิมโดยใช้การสังเกตผู้เรียนในแต่ละเครื่องเป็นหลักในการสอนว่ามีความพร้อมที่จะพัฒนา
ไปในเครื่องที่มีความยากขึ้นต่อไปหรือไม่ หรือจะต้องกลับไปในเครื่องดนตรีที่ง่ายลงไปกว่าเดิม ในทุก
อย่างในการสอนจะใช้การสังเกตจากผู้เรียนเป็นหลัก 
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                          นายเสมียน เนื้อนุ้ย การสอนดนตรีมังคละของนายเสมียน เนื้อนุ้ย ปัจจุบัน
ยังคงใช้วิธีการสอนดั่งเดิมในอดีต โดยแบบปกติมีการสอน 7 ขั้นตอน โดยจะเริ่มจากความต้องการของ
ผู้เรียนและสุดท้ายใช้การตัดสินใจของผู้สอน ว่าผู้เรียนสมควรจะเรียนเครื่องดนตรีมังคละในเครื่องใด 
              2.2.2.2  รูปแบบแผนการสอน 
                         นายเต้า  มีนาค รูปแบบแผนการสอนของ ครูเต้า  มีนาค นั้นไม่พบว่ามี
การเขียนแผนการสอน 
                          นายด ารงค์  ศรีม่วง รูปแบบแผนการสอนของ นายด ารงค์ ศรีม่วง นั้นไม่
พบว่ามีการเขียนแผนการสอน 
                          นายเสมียน เนื้อนุ้ย รูปแบบแผนการสอนของ นายเสมียน เนื้อนุ้ยนั้นไม่
พบว่ามีการเขียนแผนการสอน 
                   2.2.2.3 รูปแบบล าดับการสอนบทเพลงมังคละ 
                      นายเต้า  มีนาค รูปแบบล าดับการสอนบทเพลงมังคละของนายเต้า มีนาค 
โดยเรียงล าดับการสอนบทเพลง ดังนี้ 1. เพลงไม้สี่ 2. เพลงไม้หนึ่ง 3. เพลงไม้สอง 4. เพลงไม้สาม  
5. ไม้หนึ่งแถม พญาเดิน หรือ หุ้มใบศรี 6. เพลงคุดทะราดเหยียดกรวด 7 . เพลงคางคกเข็ดเขี้ยว  
8. เพลงสาวน้อยประแป้ง 9. เพลงนมยานกระทกแป้ง 10 . เพลงเวียนโบสถ์ 11 . เพลงบัวลอย  
12. เพลงสาลิกาลืมดง 13. เพลงปลักใหญ่ 14. แพะชนแกะ 15. ถอยหลังลงคลอง  หรือใบไม้ร่วง  
16. เพลงเก้งตกปลัก 17. เพลงข้ามรับ  18. เพลงข้ามส่ง 19. เพลงข้าวต้มบูด 
                     นายด ารงค์   ศรีม่วง รูปแบบล าดับการสอนบทเพลงมังคละของ  
นายด ารงค ์ศรีม่วง  โดยเรียงล าดับการสอนบทเพลงที่ใช้ในงานทั่วไป และบทเพลงที่ใช้ในงานอวมงคล 
บทเพลงทั่วไปดังนี้  1. เพลงไม้หนึ่ง  2. เพลงไม้สอง 3. เพลงไม้สาม 4. เพลงไม้สี่ 5. เพลงไม้ห้า  
6. เพลงไม้หก 7. เพลงกบเข็ดเขี้ยว 8. เพลงคุดทะราดเหยียดกรวด 9 . เพลงแม่หม้ายกะทิกแป้ง  
10. เพลงกวางเหลียวหลัง 11. เพลงเพลงคางคกเข็ดเขี้ยว 12. เพลงไม้ 6 เคาะขอบ บทเพลงที่ใช้ใน
งานอวมงคลโดยเรียงล าดับการสอนบทเพลงอวมงคล ดังนี้ 1. ไม้หนึ่ง 2. ไม้สอง 3. ไม้สาม 
                    นายเสมียน เนื้อนุ้ ย  รูปแบบล าดับการสอนบทเพลงมั งคละของ  
นายเสมียนเนื้อนุ้ย โดยเรียงล าดับการสอนบทเพลง 1. เพลงไม้สี่ 2. เพลงไม้ห้า 3. เพลงไม้หก 4. เพลง
ไม้สาม 5. เพลงไม้สอง 6. เพลงไม้หนึ่ง  
                2.2.2.4  รูปแบบบทเพลงมังคละ   
                     นายเต้า  มีนาค รูปแบบบทเพลงมังคละของ  นายเต้า  มีนาค ที่ใช้ในกา
สอนในปัจจุบันมี่ทั้งหมด 19  บทเพลง 
                       นายด ารงค์  ศรีม่วง รูปแบบบทเพลงมังคละของนายด ารงค์  ศรีม่วง ที่ใช้
ในกาสอนในปัจจุบันมี่ทั้งหมด 15  บทเพลง 
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                       นายเสมียน เนื้อนุ้ย รูปแบบบทเพลงมังคละของ นายเสมียน เนื้อนุ้ยที่ใช้
ในการสอนในปัจจุบันมี่ทั้งหมด 6  บทเพลง 
          2.3 ขั้นตอนการเรียนเครื่องดนตรีมังคละ 
              นายเต้า  มีนาค ขั้นตอนการเรียนเครื่องดนตรีมังคละของนายเต้า  มีนาค มีการสอน 
2  รูปแบบคือ รูปแบบที่1 ผู้เรียนที่มีความสามารถในการปฏิบัติกลองยืนได้ไม่ดี รูปแบบที่ 2 ผู้เรียนที่
มีความสามารถในการปฏิบัติกลองยืนได้ดี  
              นายด ารงค์  ศรีม่วง ขั้นตอนการเรียนเครื่องดนตรีมังคละของ นายด ารงค์  ศรีม่วง  
มีการการสอน 2  รูปแบบคือ รูปแบบที่1 ผู้เรียนที่มีความสามารถในการปฏิบัติกลองยืนได้ไม่ดี 
รูปแบบที่ 2 ผู้เรียนที่มีความสามารถในการปฏิบัติกลองยืนได้ดี 
              นายเสมียน เนื้อนุ้ย ขั้นตอนการเรียนเครื่องดนตรีมังคละของนายเสมียน เนื้อนุ้ย 
มีการการสอน 2 รูปแบบคือ 1 ผู้เรียนเลือกเครื่องดนตรี รูปแบบที่ 2  ครูผู้สอนเลือกเครื่องดนตรี  
          2.4 ขั้นตอนการวัดผล 
         การวัดผลดนตรีมังคละในภาคเหนือตอนล่าง ของปราชญ์ที่มีความรู้ความสามารถ
ทางการบรรเลงเครื่องดนตรีมังคละ ที่มีชื่อเสียงและเป็นที่ยอมรับในวงการของดนตรีมังคละในแต่ละ
จังหวัดและทั้งในวงการการศึกษาทางด้านดนตรีมังคละ เป็นผู้ที่ถ่ายทอดวิชาความรู้ ทักษะการ
บรรเลงเครื่องดนตรีมังคละ จากการสัมภาษณ์ถึงกระบวนการเรียนการวัดผล โดยส่วนใหญ่ปราชญ์
ดนตรีมังคละ มีข้ันตอนการวัดผลที่มีความคล้ายคลึงกัน ดังนี้ 
  นายเต้า  มีนาค ขั้นตอนการวัดผลของ นายเต้า  มีนาค ผู้เรียนสามารถแสดง
ดนตรีมังคละจากการไปแสดงตามที่ต่างๆ โดยสามารถปฏิบัติได้ตั้งตั้งแต่ไม้หนึ่ง ไม้สามและไม้สี่ 
แบบต่อเนื่องได้ตามที่ได้นัดแนะกับผู้สอนและคนในกลุ่มที่ปฏิบัติดนตรีมังคละด้วยกันอย่างถูกต้องได้
และสามารถแก้ไขปัญหาจากการแสดงได้ด้วยตนเองซึ่งจะถือว่าผ่านในขั้นพ้ืนฐาน 
                 นายด ารงค์  ศรีม่วง ขั้นตอนการวัดผลของ นายด ารงค์  ศรมี่วง ผู้เรียนนั้นจะผ่าน
การวัดผลขั้นใดนั้นก็จะขึ้นอยู่กับผู้สอนจะสังเกตผู้เรียนจากการแสดงจากงานต่างๆ ที่ และผู้เรียน
ดนตรีมังคละแสดงบทเพลงมังคละ ได้ตั้งแต่ไม้ 1 ถึงไม้ 4 ได้  
                 นายเสมียน เนื้อนุ้ย ขั้นตอนการวัดผลของ นายเสมียน เนื้อนุ้ยผู้เรียนสามารถ
ออกแสดงดนตรีมังคละในงานที่ได้รับหน้าที่ตามที่ผู้สอนได้ให้ไปแสดงและสามารถท าตามขั้นตอนที่ได้
สอนทั้งในวิธีการเข้าเพลงและวิธีการปฏิบัติในบทเพลงได้อย่างดี 
   2.5 ขั้นตอนการปฏิบัติเครื่องดนตรี 
              การปฏิบัติ เครื่องดนตรีมังคละในภาคเหนือตอนล่าง ของปราชญ์ที่มีความรู้
ความสามารถทางการบรรเลงเครื่องดนตรีมังคละ ที่มีชื่อเสียงและเป็นที่ยอมรับในวงการของดนตรี
มังคละในแต่ละจังหวัดและทั้งในวงการการศึกษาทางด้านดนตรีมังคละ เป็นผู้ที่ถ่ายทอดวิชาความรู้ 
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ทักษะการบรรเลงเครื่องดนตรีมังคละซึ่งในงานวิจัยนี้จะบอกถึงการปฏิบัติเครื่องดนตรีมังคละซึ่ง
ประกอบไปด้วย กลองยืน  กลองหลอน กลองมังคละ โดยส่วนใหญ่ปราชญ์ดนตรีมังคละ มีขั้นตอน
การสอนเครื่องดนตรีมังคละที่มีความคล้ายคลึงกัน ดังนี้ 
             นายเต้า  มีนาค ขั้นตอนการปฏิบัติเครื่องดนตรีของ นายเต้า  มีนาค กลองยืนมีการตี
ให้เกิดเสียงต้องเริ่มด้วยวิธีการจับไม้ เสียงที่เกิดจากการตีในหน้ากลองยืนหน้าใหญ่มี 3 เสียงได้แก่ เท่ง 
เก๊ะ ตุ๊บ  และในกลองยืนหน้าเล็ก มี 1 เสียงได้แก่ ป๊ะ มีรูปแบบกระส่วน 6 รูปแบบ มีวิธีการตี
แบบต่อเนื่อง 10 รูปแบบ เสียงที่เกิดจากการตีในหน้ากลองหลอนหน้าใหญ่มี 3 เสียงได้แก่ ติง ติงหนืด  
และในกลองหลอนหน้าเล็ก มี 1 เสียงได้แก่ จ๊ะ มีรูปแบบกระส่วน 6 รูปแบบ มีวิธีการตีแบบต่อเนื่อง 
17 รูปแบบกลองมังคละมีการตีให้เกิดเสียงต้องเริ่มด้วยวิธีการจับไม้ จังหวะกลองมังคละมี 5 รูปแบบ 
และรูปแบบการขึ้นและลงของบทเพลงโดยใช้กลองมังคละ 
              นายด ารงค์  ศรีม่วง ขั้นตอนการปฏิบัติเครื่องดนตรีของนายด ารงค์  ศรีม่วงกลองยืน
มีการตีให้เกิดเสียงต้องเริ่มด้วยวิธีการจับไม้ เสียงที่เกิดจากการตีในหน้ากลองยืนหน้าใหญ่มี 6 เสียง
ได้แก่ จุ๊บ เท่ง  คึง เทิด-เทิ้ง แกร๊กและในกลองยืนหน้าเล็ก มี 2 เสียงได้แก่ จง ป๊ะ มีรูปแบบกระส่วน 
6 รูปแบบ มีวิธีการตีแบบต่อเนื่อง 13 รูปแบบ เสียงที่เกิดจากการตีในหน้ากลองหล่อนหน้าใหญ่มี 6 
เสียงได้แก่ ตืด ตึง ติง หนืด แกรก จุ๊บและในกลองหลอนหน้าเล็ก มี 2 เสียงได้แก่ จ๊ะ โจ๊ะ มีรูปแบบ
กระส่วน  รูปแบบ 5 มีวิธีการตีแบบต่อเนื่อง 9 รูปแบบจังหวะกลองมังคละมี 6 รูปแบบ และรูปแบบ
การข้ึนและลงของบทเพลงโดยใช้กลองมังคละ 
             นายเสมียน เนื้อนุ้ย ขั้นตอนการปฏิบัติเครื่องดนตรีของ นายเสมียน เนื้อนุ้ย กลองยืน
มีการตีให้เกิดเสียงต้องเริ่มด้วยวิธีการจับไม้ เสียงที่เกิดจากการตีในหน้ากลองยืนหน้าใหญ่มี 1 เสียง
ได้แก่ ทิงและในกลองยืนหน้าเล็ก มี 1 เสียงได้แก่ โจ๊ะ มีรูปแบบกระส่วน 5 รูปแบบ มีวิธีการตี
แบบต่อเนื่อง 12 รูปแบบ เสียงที่เกิดจากการตีในหน้ากลองหลอนหน้าใหญ่มี 1 เสียงได้แก่ ทิง และใน
กลองหลอนหน้าเล็ก มี 1 เสียงได้แก่ โจ๊ะ มีรูปแบบกระส่วน 3 รูปแบบ มีวิธีการตีแบบต่อเนื่อง 3 
รูปแบบกลองมังคละมีการตีให้เกิดเสียงต้องเริ่มด้วยวิธีการจับไม้ จังหวะกลองมังคละมี 5 รูปแบบ และ
รูปแบบการขึ้นและลงของบทเพลงโดยใช้กลองมังคละ 
      3. ชุดการสอนการปฏิบัติดนตรีมังคละในอุดมศึกษาเบื้องต้น ซึ่งประกอบด้วย  คู่มือ
ผู้สอน  บทบาทผู้สอน  สิ่งที่ผู้สอนต้องเตรียม  การประเมินผล คู่มือผู้เรียน บทบาทผู้เรียน  แผนภูมิ
ล าดับขั้นในการเรียน ชุดการสอนมังคละประกอบด้วยการวิธีการปฎิบัติเครื่องดนตรีมังคละ กลองยืน  
กลองหลอน กลองมังคละ ปี่มังคละ ฆ้องหาม ซึ่งแบ่งเป็น บัตรเนื้อหา บัตรกิจกรรม บัตรทดสอบ แบบ
บันทึกคะแนน และแบบบันทึกคะแนนหลังเรียน ซึ่งในการประเมินจากค ารับรองของปราชญ์ พบว่า
ชุดการสอนที่นายศุภชัย  ธีระกุล ได้จัดท า สามารถใช้ในการสอนมังคละได้จริงถูกต้องมีความสมบูรณ์ 
ด้านเนื้อหาการสอน เทคนิค บทเพลง และยังใช้ในการพัฒนาในการเรียนรู้เพ่ิมเติมมังคละขั้นสูงได้ 
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อภิปรายผล 
 
          ประเด็นในการอภิปรายผล มีดังต่อไปนี้  
   1. วิธีการสืบทอดดนตรีมังคละตามวิถีของปราชญ์ชาวบ้านในภาคเหนือตอนล่างผู้วิจัย
แบ่งการศึกออกเป็น 3 หัวข้อ ได้แก่ กระบวนการสืบทอด ประวัติการสืบทอด  การสืบทอดพิธีกรรม 
โดยแบ่งการศึกษาตามผู้ให้ข้อมูลดังนี้ 
  กระบวนการสืบทอด  ดนตรีมังคละมีการสืบทอด โดยการสืบทอดจากลูกหลาน 
ญาติใกล้ชิดจะเป็นการใช้บ้านของผู้สอนเป็นหลักส่วนถ้าเป็นบุคคลภายนอกจะให้ได้รับอนุญาตก่อนที่
จะเรียนได้ ซึ่งในปัจจุบันการเรียนส่วนใหญ่จะเป็น ส่วนราชการและโรงเรียนที่สนใจเป็นส่วนใหญ่เมื่อ
เรียนจนพอมีความเข้าใจจึงให้ผู้เรียนเรียนรู้จากประสบการณ์การท างาน และเมื่อช านาญจึงให้เรียนรู้
จากแสดงจากสถานการณ์จริง สอดคล้องกับ ปฐม  นิคมานนท์ (2535 : 279 – 281) อาชีพและความ
ช านาญหลายอย่างที่เกิดขึ้นด้วยการคิดค้น ดัดแปลงและพัฒนาขึ้นมาด้วยตนเอง และถ่ายทอดไปสู่
ลูกหลาน หรือผู้สนใจการเรียนด้วยตนเองนี้เกิดขึ้นจากการชอบสิ่งนั้นมาตั้งแต่เด็ก เห็นตัวอย่างคนอ่ืน
ท าแล้วสนใจ พยายามเลียนแบบและฝึกฝนจนช านาญ มีผู้ชี้แนะในเบื้องต้น แล้วมาฝึกฝน และคิดค้น
ด้วยตนเองจนมีความช านาญ 
 ประวัติการสืบทอด  ประวัติดนตรีมังคละในปัจจุบันไม่สามารถบ่งบอกว่ามีความ
เป็นมาที่มาพบเพียงหลักฐานการจดบันทึกหรือตามหลักศิลาจารึกต่างๆ ซึ่งน ามาเกี่ยวโยงกับ
วัฒนธรรมดนตรีซึ่งก็เป็นเพียงการพบเห็นซึ่งไม่อาจที่จะบ่งบอกถึงความเป็นมาที่แน่นอนได้ แต่ยัง
สามารถสืบค้นการสืบทอดความเป็นมาจากบุคคลจากการบอกเล่าต่อกันมาจึงพบแค่การสืบทอดจาก
บุคคลหนึ่งไปสู่อีกบุคคลหนึ่งในช่วงเวลาหนึ่งเท่านั้น สอดคล้องกับ ประทีป นักปี่ (2548 : 11) นิทาน
พ้ืนบ้านที่เล่าสืบต่อกันมานมนานนั้นไม่รู้ว่าผู้เล่าเริ่มแรกเป็นใคร อ้างแต่ว่าเป็นของเก่าที่เล่าสืบทอด
กันมาเรื่อยๆแม้นิทานปรากฏชื่อผู้เขียน เช่นนิทานของกริมม์ ผู้เขียนคือกริมม์เองก็อ้างว่าเล่าตามเค้า
นิทานที่มีแต่เดิมไม่ใช่ตนต่งขึ้น หรือเรื่องศรีธนญชัย มีคนเอามาเขียนเป็นหนังสือหลายส านวน  
แต่ต้นเดิมสุดไม่รู้ว่าใครเล่นขึ้นก่อน ศรีธนญชัยจึงเป็นนิทานพื้นบ้าน 
         การสืบทอดพิธีกรรมมี 3 พิธีกรรม ประกอบด้วย พิธีกรรมการไหว้ครู พิธีกรรมก่อน
การแสดง พิธีกรรมการรับศิษย์  พิธีกรรมจะท าด้วยความเรียบง่ายจากบทสวดที่ใช้ในพิธีกรรมมีเพียง
การบอกกล่าวครูบาอาจารย์ บูชาเทพ ภูตผี และขอขมาตามความเชื่อ สอดคล้องกับงานวิจัยของ  
Wong, Deborah Anne (1992: 2320-A) ได้ศึกษาประเพณีการไหว้ครู : พิธีกรรมการบรรเลงและ
ศาสตร์แห่งความรู้ในกรุงเทพฯ ในยุคปัจจุบัน สรุปผลวิจัยได้ว่า พิธีกรรมการเชิดชูเกียรติครูเรียกว่าพิธี
ไหว้ครูดนตรีและนาฏศิลป์ เป็นพิธีกรรมในการถ่ายทอดพลังทางจิตวิญญาณจากครูมาสู่ผู้บรรเลงหรือ
ผู้แสดง สอดคล้องกับงานวิจัยของ สุเมธ  เมขาวิทยากุล (2531: 1-3) ได้ศึกษาเรื่องความเชื่อของ
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ชาวบ้านพลวง ต าบลกังแอน อ าเภอปราสาท จังหวัดสุรินทร์ ผลวิจัยพบว่า พิธีกรรมในแต่ละพิธีกรรม
เกิดจากบรรพบุรุษได้เริ่มขึ้นแล้วปฏิบัติสืบทอดต่อกันมาจากอดีดถึงปัจจุบัน มีลักษณะที่ส าคัญ คือ 
เป็นเครื่องหมายของกลุ่มชนกลุ่มหนึ่ง ๆ โดยมีสัญลักษณ์ร่วมกันซึ่งเน้นในเรื่องของจิตใจอันเป็น
จุดมุ่งหมายใหญ่ เพื่อให้เกิดความสบายใจ เพิ่มก าลังใจ สาเหตุที่ท าเพราะเกิดความเชื่อในอ านาจเหนือ
ธรรมชาติในการประกอบพิธีกรรมมีความหวังว่าสิ่งเหล่านั้นจะท าให้สมหวังและช่วยให้ปลอดภัยจาก
ความกลัวอ านาจลึกลับเหล่านั้นได้ 
              กลุ่มผู้ปฏิบัติในเรื่องการสืบทอดดนตรีมังคละ ซึ่งมีความสอดคล้องกับกับปราชญ์
มังคละในการสืบทอดนั้นในอดีตผู้ที่ได้รับการสืบทอดมักเป็นผู้ที่มีสายเลือดใกล้ชิดกันหรือคนใน
ครอบครัวใกล้กันเป็นส่วนใหญ่แต่ในปัจจุบันนั้นคนในครอบครัวซึ่งมีความคิดว่าดนตรีมังคละไม่
สามารถใช้เลี้ยงชีพได้เหมือนในอดีตจึงมีความคิดว่ามังคละใช้เป็นได้เพียงอาชีพเสริม ซึ่งในปัจจุบันนั้น
จะเป็นหน่วยงานราชการเป็นส่วนมากที่สนใจและศึกษาดนตรีมังคละมากขึ้น  เรื่องประวัติความ
เป็นมาของมังคละซึ่งไม่สามารถบอกถึงที่มาที่แท้จริงได้ แต่ยังสามารถบอกถึงเรื่องราวของบุคคลตาม
การบอกเล่าย้อนหลังได้ 3-4 รุ่น  ในเรื่องของพิธีกรรมในกลุ่มผู้ปฏิบัติยังคงพิธีกรรมตามแบบดั่งเดิม 
คือมี 3 พิธีกรรม ซึ่งกลุ่มผู้ปฏิบัติยึดถือปฏิบัติตามวิธีการตามปราชญ์มังคละผู้ให้ความรู้ต่อไป 
       2. วิธีการสอนมังคละตามวิถีของปราชญ์ชาวบ้านในภาคเหนือตอนล่างผู้วิจัยแบ่งการศึก
ออกเป็น ออกเป็น 4 ประเด็นได้แก่ ขั้นเตรียมการสอน  ขั้นสอน ขั้นตอนการวัดผล ขั้นตอนการปฏิบัติ
เครื่องดนตรี โดยแบ่งการศึกษาตามผู้ให้ข้อมูลดังนี้ 
          ขั้นเตรียมการสอน  ปราชญ์มังคละในภาคเหนือตอนล่างที่มีความรู้ความสามารถ
ทางการบรรเลงเครื่องดนตรีมังคละ ที่มีชื่อเสียงและเป็นที่ยอมรับในวงการของศิลปินและทั้งในวงการ
การศึกษาทางด้านดนตรีและศิลปะการแสดง โดยส่วนมาก มีกระบวนการเตรียมการสอนที่มีความ
คล้ายคลึงกัน โดยผู้วิจัยแบ่ง ออกเป็นรายด้านได้แก่ ขั้นเตรียมผู้เรียน ขั้นเตรียมความพร้อมของผู้เรียน  
การเตรียมสื่อการสอนการเตรียมสถานที่ ดังนี้ ขั้นเตรียมผู้เรียน โดยส่วนใหญ่ ผู้เรียนมาจากผู้สนใจ
จากส่วนราชการและชาวบ้านที่อยู่ใกล้สถานที่สอน ขั้นเตรียมความพร้อมของผู้เรียน โดยจะคัดเลือก
จากผู้เรียนที่มีความสนใจและมีร่างการที่สมบูรณ์แข็งแรง การเตรียมสื่อการสอน โดยจะใช้เครื่อง
ดนตรี และภูมิปัญญาที่ใช้สืบทอดกันต่อมา ซึ่งไม่พบว่ามีการเขียนหรือจดบันทึกแนวทางในการสอน
เพ่ือเป็นสื่อในการสอน  การเตรียมสถานที่ โดยจะใช้พ้ืนที่ลานกว้างหรือสถานที่ในส่วนที่ถูกจัดไว้เพ่ือ
ใช้ในการสอนซึ่งสอดคล้องกับ ทรงศิริ  สาประเสริฐ (2542) ได้ศึกษาการถ่ายทอดความรู้ภูมิปัญญา
ชาวบ้าน ผลการศึกษาพบว่า ภูมิปัญญาชาวบ้านถ่ายทอดความรู้ให้กับผู้เรียนโดยวิธีการบอกท าให้ดู
และปฏิบัติด้วยตัวเอง เมื่อการถ่ายทอดความรู้ให้กับผู้เรียนภูมิปัญญาชาวบ้านจะไม่มีการวางแผน
ล่วงหน้า ซึ่งสื่อที่ใช้ในการถ่ายทอดความรู้คือตัวภูมิปัญญาชาวบ้านเองและระยะในการถ่ายทอดในแต่
ละเรื่องไม่เท่ากัน  
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           ขั้นสอน ดนตรีมังคละมีกระบวนการด าเนินการสอนที่มีความคล้ายคลึงกัน  คือไม่
พบว่ามีแผนการสอน แต่มีข้ันตอนในการสอนใช้วิธีสอนจากการสอนแบบปากต่อปาก แต่จะมีขั้นตอน
ที่ถือปฏิบัติตั้งแต่อดีตจนถึงปัจจุบัน ขั้นแรกของการเรียนต้องฝึกตีเริ่มจากการการฝึกกลองยืนในบท
เพลงขั้นพืน้ฐาน บทเพลงที่ 1-4  ซึ่งจะท าให้รู้จักเสียงที่ใช้ในการบรรเลงวิธีการตีกลองยืนในเสียงต่างๆ
ซึ่งจะได้จากการฝึกในบทเพลงพ้ืนฐานเมื่อคล่องแล้วจากการสังเกตของผู้สอนจึงจะให้ฝึกตีกลองหลอน 
กลองมังคละส่วนปี่มังคละผู้เรียนต้องฝึกฝนให้เกิดความช านาญในเครื่องดนตรีทั้งหมดจึงจะสามารถ
เรียนได้ สอดคล้องกับงานวิจัยของ Kim (1996: 108 – 113) ได้ศึกษาวิจัยเกี่ยวกับการสอนดนตรี
ประยุกต์ควรจะเป็นการสร้างนักดนตรีที่ดี ผู้ซึ่งไม่เพียงแต่เล่นดนตรีได้อย่างมีเทคนิคและถูกวิธีเท่านั้น 
แต่ยังสามารถเล่นได้อย่างไพเราะเพราะพริ้งอีกด้วย อย่างไรก็ตามการสอนดนตรีประยุกต์ในยุค
ปัจจุบันนั้น บ่อยครั้งจะเน้นการสอนเทคนิควิธีเพียงอย่างเดียวมากกว่าการสอนให้เข้าใจ ซึ่งการสอน
แบบเป็นวิชาการนั้นน าไปสู่ความสามารถทางดนตรีที่จ ากัดของนักเรียน  
     ขั้นตอนการวัดผล โดยส่วนใหญ่ผู้สอนมีการวัดผลและประเมินผล ที่มีความ
คล้ายคลึงกัน คือ ครูผู้สอนมีวิธีวัดผลประเมินผลสังเกตโดยให้ผู้เรียนปฏิบัติจากงานการแสดงจริงของ
ผู้เรียน สอดคล้องกับงานวิจัยของ มณฑนา  พิพัฒน์เพ็ญ (2540: 56-104) ได้วิจัยเรื่อง การมีส่วนร่วม
และกระบวนการถ่ายทอดความรู้ของปราชญ์ชาวบ้านในการสอนดนตรีพ้ืนบ้ านของโรงเรียน
ประถมศึกษาจังหวัดสงขลา ผลการวิจัยพบว่า ปราชญ์ชาวบ้านถ่ายทอดความรู้โดยการบอกเล่าใน
ลักษณะการอธิบายแนะน าโดยสาธิตในลักษณะการแสดงการท าให้ดูโดยการฝึกปฏิบัติในลักษณะการ
ให้นักเรียนฝึกใช้เครื่องดนตรี และถ่ายทอดความรู้โดยการให้เข้าร่วมแสดงโดยการน านักเรี ยนไปร่วม
แสดงในงานดนตรีต่าง ๆ 
   ขั้นตอนการปฏิบัติเครื่องดนตรี โดยจะให้รู้จักเครื่องดนตรี บทเพลง และเสียงที่ใช้ใน
การบรรเลง จังหวะต่างๆ ในบทเพลง บทเพลงที่ใช้ในงานแสดงในงานมงคล โดยใช้การปฎิบัติแบบ
ปากต่อปาก ด้วยการบอกเสียงกับจังหวะของเสียงให้ผู้เรียนได้จดจ าและน าไปปฎิบัติ ซึ่งจะมีอาจใช้
ล าดับการเรียนเครื่องดนตรีที่ไม่เหมือนกันของแต่ละผู้เรียน แต่ต้องเริ่มจากกลองยืนเป็นหลักแล้ว
ผู้สอนสังเกตถึงไหวพริบของผู้เรียนที่อาจมีความต่างกันซึ่งสามารถไปเรียนเครื่องดนตรีอ่ืนได้จาก
ความเห็นของผู้สอน สอดคล้องกับงานวิจัยของวิมาลา  ศิริพงษ์ (2534: 39-91) วิจัยเรื่องการสืบทอด
วัฒนธรรมดนตรีไทยในสังคมไทยปัจจุบัน ผลการวิจัยพบว่าการเล่าเรียนวิชาดนตรีศิษย์มักเป็นไปในวิถี
การดั้งเดิมของการดนตรีไทยได้แก่ การถ่ายทอดโดยการบอกเล่า การถ่ายทอดวิชาจากครูสู่ศิษย์ยังคง
ยึดการต่อเพลงแบบตัวต่อตัวและอาศัยความจ าเป็นหลัก โดยศิษย์แต่ละคนจะมีความก้าวหน้าใน
วิชาการดนตรีแตกต่างกันไปแม้จะเริ่มหัดในเวลาเดียวกันหรือเวลาไล่เลี่ยกัน คนที่มีความแม่นย าและ
ฝึกฝนได้รวดเร็วหรือคนที่มีความแม่นย า และฝึกฝนได้เร็วกว่าก็จะได้รับการถ่ายทอดจากครูได้



 

 

  398 

มากกว่า แต่อย่างไรก็ตามไม่ปรากฏการจัดล าดับชั้นของเพลงที่ได้รับการต่อจากครูในลักษณะที่
เคร่งครัดเหมือนเป็นหลักสูตร 
              กลุ่มผู้ปฏิบัติในเรื่องการสอนดนตรีมังคละ ซึ่งมีความสอดคล้องกับปราชญ์มังคละ ใน
ขั้นเตรียมการสอนเป็นการท าความเข้าใจกับดนตรีมังคละเพ่ือเป็นการเตรียมตัวให้เข้ากับวิธี การแนว
ทางการน าตัวผู้เรียนไปสู่ดนตรีมังคละ ขั้นสอน ซึ่งมีขั้นตอนการสอนที่ไม่ซับซ้อนเข้าใจได้ง่ายโดยให้
เข้าใจกับจังหวะของบทเพลงเป็นส่วนใหญ่ท าให้การเรียนในขั้นตอนต่างๆ ที่ปราชญ์สอนนั้นสามารถ่
รียนรู้ได้แต่ก็ขั้นอยู่กับบุคคลที่เรียนว่าจะสามารถเรียนได้ถึงขั้นตอนใด  ขั้นตอนการวัดผล ซึ่งเป็น
ขั้นตอนสุดท้ายจากการเรียนโดยวิธีการให้แสดงจริง จากสถานที่ที่ได้รับมอบหมายซึ่งปราชญ์มังคละ
จะคอยสังเกตการแสดงว่ามีความถูกผิด สามารถแก้ไขจากการแสดงได้  ขั้นตอนการปฏิบัติเครื่อง
ดนตรี เป็นขั้นการสอนให้เข้าใจวิธีการในการบรรเลง วิธีการท าให้เกิดเสียงต่างๆในหน้ากลองซึ่งต้องมี
ความถูกต้องตามการบรรเลงในแต่ละพ้ืนที่ 
              ชุดการสอนการปฏิบัติดนตรีมังคละในอุดมศึกษาเบื้องต้น  เป็นการสร้างชุดการสอน
ตามวิธีการสอนโดยใช้ความรู้ในการสอนดนตรีมังคละจากปราชญ์ซึ่งสอดคล้อง  Bloom (1956: 51)  
ได้จ าแนกการเรียนรู้ไว้เป็น 3 ด้าน คือ ด้านพุทธิพิสัย ด้านจิตพิสัย  ด้านทักษะพิสัย  ซึ่งในชุดการสอน
การปฏิบัติดนตรีมังคละในอุดมศึกษาเบื้องต้น  ได้ใช้ในด้านพุทธธิพิสัย ใน 3 ขั้นคือ ความรู้ความจ า  
ความเข้าใจ และการน าความรู้ไปใช้ ในการสร้างชุดการสอนการปฏิบัติดนตรีมังคละในอุดมศึกษา
เบื้องต้น   
          งานวิจัยนี้เป็นประโยชน์กับท้องถิ่นจากที่ผู้วิจัยศึกษาดนตรีมังคละในด้านการสืบทอด 
และในด้านการสอนดนตรีมังคละซึ่งเป็นการอนุรักษ์ดนตรีมังคละตามวิถีของปราชญ์ท าให้ดนตรี
มังคละได้คงอยู่กับสังคม ซึ่งจากการวิจัยด้านการสอนดนตรีมังคละนี้ท าให้ได้สร้างชุดการสอนการ
ปฏิบัติดนตรีมังคละในอุดมศึกษาเบื้องต้น เพ่ือสืบทอดมังคละให้เข้าไปสู่ระบบการศึกษาใน
ระดับอุดมศึกษาจากชุดการสอนดนตรีมังคละเพ่ือเป็นประโยชน์ในด้านการสอนต่อไป 
ข้อเสนอแนะ 
 
 จากประสบการณ์ในการวิจัยภาคสนามของผู้วิจัยเรื่อง การสืบทอดดนตรีมังคละตามวิถีของ
ปราชญ์ชาวบ้านในภาคเหนือตอนล่าง ท าให้เห็นประเด็นอ่ืนๆ ที่น่าสนใจและควรน าไปเป็นหัวข้อวิจัย 
ดังนี้ 
              1. ศึกษาการสร้างเครื่องดนตรีมังคละของในแต่ละพ้ืนทีว่ามีความแตกต่างกันหรือ
เหมือนกันอย่างไร และสืบต่อกันมา โดยควรศึกษาหลักในการเลือกวัตถุดิบที่น ามาประกอบเป็นเครื่อง
ดนตรีมังคละ ว่าควรมีคุณสมบัติอย่างไรจึงจะน ามาท าเครื่องดนตรีมังคละได้ 
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              2. รวบรวมบทเพลงจดบันทึกรวมถึงวิเคราะห์รูปแบบเพลงต่างๆ ของทุกวงมังคละใน
ภาคเหนือตอนล่าง 
              3. ศึกษาปัจจัยการคงอยู่ของดนตรีมังคละในภาคเหนือตอนล่าง โดยศึกษา แนวทางการ
พัฒนาของเครื่องดนตรีในวงมังคละ ปัจจัยในการคงอยู่ของผู้ประกอบอาชีพทางดนตรีมังคละ แนวทาง
ในการอนุรักษ์ดนตรีมังคละ 
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รายนามผู้ให้สัมภาษณ์ 
 

กฤษฎา หรรษา เป็นผู้ปฏิบัติให้สัมภาษณ์, ศุภชัย ธีระกุล เป็นผู้สัมภาษณ์, บ้านพัก 32  
  บ้านกองโค ต าบล บ้านกองโค อ าเภอพิชัย จังหวัดอุตรดิตถ์ เมื่อวันที่ 30 สิงหาคม  
   2560. 
เจตรินทร์  สิงโต เป็นผู้ปฏิบัติให้สัมภาษณ์, ศุภชัย ธีระกุล เป็นผู้สัมภาษณ์,  บ้านพัก 74  หมู่ 8  

ต าบลจอมทอง  อ าเภอเมือง จังหวัดพิษณุโลก เมื่อวันที่ 20 สิงหาคม 2560. 
ณัฐกมล พรมเวียง  เป็นผู้ปฏิบัติให้สัมภาษณ์, ศุภชัย ธีระกุล เป็นผู้สัมภาษณ์, บ้านพัก 125       

ต าบลบ้านกองโค อ าเภอพิชัย จังหวัดอุตรดิตถ์ 30 สิงหาคม 2560. 
ด ารงค์ ศรีม่วง  เป็นปราชญ์ผู้ให้สัมภาษณ์, ศุภชัย ธีระกุล เป็นผู้สัมภาษณ์, บ้านพัก 209/2 หมู่ 8 
    ต าบลบ้านหลุมอ าเภอเมือง จังหวัดสุโขทัย เมื่อวันที่ 15 สิงหาคม 2560. 
เต้า มีนาค  เป็นปราชญ์ผู้ให้สัมภาษณ์, ศุภชัย ธีระกุล  เป็นผู้สัมภาษณ์, บ้านพัก 26/5 หมู่ 8  

ต าบลจอมทอง  อ าเภอเมือง จังหวัดพิษณุโลก เมื่อวันที่ 20 สิงหาคม 2560. 
ทศพล  แซ่เตีย เป็นผู้ปฏิบัติให้สัมภาษณ์,  ศุภชัย ธีระกุล เป็นผู้สัมภาษณ์, บ้านพัก 35/2 
  ม.8 ต าบลบ้านหลุม อ าเภอเมือง จังหวัดสุโขทัย 15 สิงหาคม 2560.              
ธีรพันธ์  เที่ยงมณี  เป็นผู้ปฏบิัติให้สัมภาษณ์,  ศุภชัย ธีระกุล เป็นผู้สัมภาษณ์,  บ้านพัก 328 
  ม.8 ต าบลบ้านหลุม อ าเภอเมือง จังหวัดสุโขทัย 15 สิงหาคม 2560.                            
เสมียน เนื้อนุ้ย เป็นปราชญ์ผู้ให้สัมภาษณ์, ศุภชัย ธีระกุล เป็นผู้สัมภาษณ์,  บ้านพัก 115 หมู่ 8 
   บ้านกองโค ต าบลคอรุม อ าเภอพิชัย จังหวัดอุตรดิตถ์ เมื่อวันที่ 30 สิงหาคม 2560. 
อาคม สินแจ่ม  เป็นผู้ปฏิบัติให้สัมภาษณ์, ศุภชัย ธีระกุล เป็นผู้สัมภาษณ์,  บ้านพัก 38 หมู่ 8    

ต าบลจอมทอง  อ าเภอเมือง จังหวัดพิษณุโลก เมื่อวันที่ 20 สิงหาคม 2560. 
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แบบสัมภาษณ์  ชุดที่ 1  แบบส ารวจพื้นที่วิจัย 

บ้าน..................หมู่บ้าน.................ต าบล.....................อ าเภอ......................จังหวัด................... ........... 
ตอนที่ 1  บริบทของพ้ืนที่วิจัย 

        1.1 ประวัติความเป็นมาของชุมชนหมู่บ้าน
........................................................................................................ ............................................. 
............................................................. ........................................................................................ 
        1.2 ลักษณะภูมิประเทศ 
........................................................................................................ ............................................. 
.................................................................................................. ................................................... 
        1.3 อาณาเขต 
..................................................................................................................................................... 
.................................................................................................. ................................................... 
        1.4 เส้นทางการคมนาคม
........................................................................................................ ............................................. 
.......................................................................... ........................................................................... 
        1.5 การปกครอง
........................................................................................................ ............................................. 
.................................................................................................. ................................................... 
        1.6 จ านวนประชากร 
.......................................................................................... ........................................................... 
.................................................................................................. ................................................... 
        1.7 สภาพเศรษฐกิจ 
 ........................................................................................................ ............................................. 
.................................................................................................. ...................................................    
     1.8 ความเชื่อ  ประเพณี  พิธีกรรม  ภูมิปัญญา ในพ้ืนที่ 
 ........................................................................................................ ............................................. 
.................................................................................................. ................................................... 
 
ผู้ส ารวจ....................................................................................ผูว้ิจัย  
วัน/เดือน/ปี............................................................................. 
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แบบสัมภาษณ์  ชุดที่ 2  แบบสัมภาษณ์ (แบบมีโครงสร้าง) 

        วิจัยเรื่อง  การสืบทอดมังคละในสถาบันอุดมศึกษาตามวิถีปราชญ์ชาวบ้านในภาคเหนือ
ตอนล่าง  
ตอนที่ 1 ข้อมูลผู้ให้สัมภาษณ์ 

1.1 ชื่อ......................................................สกุล..................................................อายุ......... ......ป ี
การศึกษา...................................อาชีพ....................................ประกอบอาชีพ...... ..............................ปี 

1.2   สถานภาพสมรส..................................................................................................................  
1.3 อยู่บ้านเลขท่ี..........................หมู่ที่............บ้าน.............................ต าบล............................ 

 อ าเภอ..................................จังหวัด.............................เบอร์โทร.......................................... ............. 

ตอนที่ 2  ข้อมูลเกี่ยวข้องกับการสืบทอดดนตรีมังคละ 
        2.1 กระบวนการสืบทอดดนตรีมังคละ มีวิธีการและมีลักษณะอย่างไร
............................................................................................................................. ...................................
........................................................................................................................................................... .....
............................................................................................................................. ...................................
............................................................................................................................. ................................... 
        2.2 ประวัติความเป็นมาการสืบทอดของวงดนตรีมังคละ
.................................................................................................................................... ............................
....................................................................................................... .........................................................
............................................................................................................................. ...................................
................................................................................................................................................................  
        2.3 การสืบทอดพิธีกรรมความเชื่อ ในวงดนตรีมังคละ
................................................................................ ................................................................................
............................................................................................................................. ...................................
............................................................................................................................................. ...................
................................................................................................................ ................................................
......................................................................................................................... .......................................
................................................................................................................................................................
............................................................................................................................. ...................................
............................................................................................................................. .................................. 
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ตอนที่ 3 ข้อมูลเกี่ยวข้องกับการสอนดนตรีมังคละ 
        3.1.ขั้นเตรียมการสอน 
            3.1.1 ขั้นเตรียมผู้เรียน
............................................................................................................................. ...................................
................................................................................................................................................................
......................................................................................................................................................... ...... 
            3.1.2 ขั้นเตรียมความพร้อมของผู้เรียน 
............................................................................................................................. ...................................
................................................................................................................................................................
........................................................................................................................................... .................... 
            3.1.3 การเตรียมสื่อการสอน 
............................................................................................................................. ...................................
................................................................................................................................................................
..................................................................................................................................... .......................... 
            3.1.4 การเตรียมสถานที่    
............................................................................................................................. ...................................
............................................................................................................................................................ ....
............................................................................................................................... ................................ 
3.2 ขั้นสอนมังคละ 
            3.2.1 การน าเข้าสู่บทเรียน 
............................................................................................................................. ...................................
.................................................................................................................................... ............................
....................................................................................................... ........................................................ 
            3.2.2 การสอนดนตรีมังคละ 
............................................................................................................................. ...................................
................................................................................................................................ ................................
................................................................................................... ............................................................ 
            3.2.3 รูปแบบการสอนดนตรีมังคละ 
............................................................................................................................. ...................................
................................................................................................ ................................................................
......................................................................................................................................................... ...... 
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            3.2.4 รูปแบบแผนการสอน 

............................................................................................................................. ...................................

.............................................................................................. ..................................................................

......................................................................................................................................................... ...... 
            3.2.5 รูปแบบล าดับการสอนบทเพลงมังคละ 

............................................................................................................................. ...................................

.............................................................................. ..................................................................................

......................................................................................................................................................... ...... 
            3.2.6 รูปแบบบทเพลงมังคละ 

............................................................................................................................. ...................................

......................................................................... .......................................................................................

......................................................................................................................................................... ...... 
        3.3 ขั้นตอนการเรียนเครื่องดนตรีมังคละ 
............................................................................................................................. ...................................
................................................................................................................................................................
.................................................................................................................................................. ............. 
        3.4 ขั้นตอนการวัดผลดนตรีมังคละ 
............................................................................................................................. ...................................
................................................................................................................................................................
........................................................................................................................................... .................... 
        3.5 ขั้นตอนการปฏิบัติเครื่องดนตรี 

............................................................................................................................. ...................................

.............................................................................................................................................................. ..

................................................................................................................................. .............................. 
ผู้สัมภาษณ์ ............................................................ผู้วิจัย 
วัน/เดือน/ปี................................................................... 
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แบบสังเกต  ชุดที่ 3  แบบสังเกต (แบบไม่มีส่วนร่วม) 
วิจัยเรื่อง  การสืบทอดมังคละในสถาบันอุดมศึกษาตามวิถีปราชญ์ชาวบ้านในภาคเหนือตอนล่าง 

สถานที่ที่ร่วมสังเกต 
............................................................................................................................. ................................... 
1. ประเด็นที่พบในการสังเกตเกี่ยวกับดนตรีมังคละ 

............................................................................................................................. ...................................

................................................................................................................................................................

............................................................................................................................. ...................................

............................................................................................................................. ...................................  
2. ล าดับบทเพลงที่ใช้ในการแสดงดนตรีมังคละ 
………………………………………………………………………………………………………………………………………………
………………………………………………………………………………………………………………………………………………
………………………………………………………………………………………………………………………………………………  
        2.1 ล าดับเพลงในงานอวมงคล 
.................................................................................................... ............................................................
............................................................................................................................. ................................... 
            2.1.1 เครื่องดนตรีที่ใช้ในงานอวมงคล 
............................................................................................................................. ...................................
................................................................................... ............................................................................. 
        2.2 ล าดับเพลงในงานมงคล 
............................................................................................................................. ...................................
............................................................................................................................. ................................... 
            2.2.1 เครื่องดนตรีที่ใช้ในงานมงคล 
............................................................................................................................. ...................................
................................................................................................ ................................................................ 
3. สภาพปัญหาวิธีการสอนดนตรีมังคละ 
………………………………………………………………………………………………………………………………………………
……………………………………………………………………………………………………………………………………………… 
 
ผู้สังเกต ........................................................................ผู้วิจยั 
วัน/เดือน/ปี................................................................... 
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แบบสังเกต  ชุดที่ 4  แบบสังเกต (แบบมีส่วนร่วม) 
วิจัยเรื่อง  การสืบทอดมังคละในสถาบันอุดมศึกษาตามวิถีปราชญ์ชาวบ้านในภาคเหนือตอนล่าง 

กรรมต่างๆการสอนดนตรีมังคละของกลุ่มนักดนตรีมังคละ  
………………………………………………………………………………………………………………………………………………
…………..…………………………………………………………………………………………………………………………………
………………………..……………………………………………………………………………………………………………………
……………………………………..………………………………………………………………………………………………………
…………………………………………………..…………………………………………………………………………………………
………………………………………………………………..……………………………………………………………………………
…………………………………………………………………………..………………………………………………………………… 
วัน/เวลา/สถานที่
....................................................................................................................................................... .... 
บุคลากร
....................................................................................................................... ....................................... 
............................................................................................................................. ................................... 
ข้อมูลเกี่ยวข้องกับการสอนดนตรีมังคละ 
1.บทเพลงดนตรีมังคละ 
………………………………………………………………………………………………………………………………………………
…………..…………………………………………………………………………………………………………………………………
………………………..……………………………………………………………………………………………………………………
……………………………………..………………………………………………………………………………………………………
…………………………………………………..…………………………………………………………………………………………
………………………………………………………………..……………………………………………………………………………
…………………………………………………..…………………………………………………………………………………………
………………………………………………………………..……………………………………………………………………………
บทเพลง........................................................... 
        

บทเพลง........................................................... 
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        1.1 ล าดับของบทเพลงที่ใช้ในการสอนดนตรีมังคละ 
………………………………………………………………………………………………………………………………………………
………………………………………………………………………………………………………………………………………………
………………………………………………………………………………………………………………………………………………
………………………………..……………………………………………………………………………………………………………
………………………………..……………………………………………………………………………………………………………             
ล าดับเครื่องดนตรีที่ใช้ในการสอนดนตรีมังคละ 

………………………………………………………………………………………………………………………………………………
………………………………………………………………………………………………………………………………………………
………………………………..…………………………………………………………………………………………………………… 

2. วิธีการสอนดนตรีมังคละ 
        2.1 วิธีสอนกลองยืนในบทเพลงต่างๆ......................................................................................  
             2.2.1ท่าทางวิธีการปฏิบัติการตีกลองยืน.......................................................... ..................
หน้าใหญ่........ การจับไม้.............การตีในจุดต่างๆของหน้ากลอง.............วิธีท าให้เกิดเสียงต่างๆ........ 
หน้าเล็ก........ การจับไม้.............การตีในจุดต่างๆของหน้ากลอง.............วิธีท าให้เกิดเสียงต่างๆ........ 
        2.2 วิธีการสอนกลองหลอนในบทเพลงต่างๆ……………………………………………………………………… 
             2.2.2ท่าทางวิธีการปฏิบัติการตีกลองหลอน.............................................................. ....... 
หน้าใหญ่........ การจับไม้.............การตีในจุดต่างๆของหน้ากลอง.............วิธีท าให้เกิดเสียงต่างๆ........ 
หน้าเล็ก........ การจับไม้.............การตีในจุดต่างๆของหน้ากลอง.............วิธีท าให้เกิดเสียงต่างๆ........ 
2.3 วิธีการสอนกลองมังคละในบทเพลงต่างๆ..................................................................................... 
            2.2.3ท่าทางวิธีการปฏิบัติการตีกลองมังคละ……………………………………………………………….   
การจับไม้.............การตีในจุดต่างๆของหน้ากลอง.............วธิีท าให้เกิดเสียงต่างๆ............... .......... 
        2.4 วิธีการสอนการตีฆ้อง......................................................................................................  
            2.2.4 ท่าทางวิธีการปฏิบัติการตีฆ้องต่างๆ.................................................................. ..... 
        2.5 วิธีการสอนเป่าปี่มังคละ…………………………………………………………………………………………. 
            2.2.5 ท่าทางวิธีการปฏิบัติการเป่าปี่มังคละ................................................................... ........ 
วิธีการเป่า.................... วธิีการท าให้เกิดเสียงต่างๆ  สูง-ต่ า..................รูปแบบในการเป่า..................... 
การข้ึน-ลง ของดนตรีมังคละ...........แนวคิดในการเป่า................. รูปแบบตายตัวในการเป่า................. 
 
ผู้บันทึก ............................................................ผู้วิจัย 
วัน/เดือน/ปี.............................................................. 
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แบบสนทนากลุ่ม  ชุดที่ 5 
วิจัยเรื่อง  การสืบทอดมังคละในสถาบันอุดมศึกษาตามวิถีปราชญ์ชาวบ้านในภาคเหนือตอนล่าง 

เรื่องท่ีสนทนา 
1. กระบวนการสอนดนตรีมังคละในแต่ละพ้ืนที่ จังหวัด. 

………………………………………………………………………………………………………………………………………………
………………………………………………………………………………………………………………………………………………
………………………………………………………………………………………………………………………………………………
………………………………………………………………………………………………………………………………………………
………………………………………………………………………………………………………………………………………………
………………………………………………………………………………………………………………………………………………
………………………………………………………………………………………………………………………………………………
…………………………………………………………………………………………………………………………………………….. 

2. สภาพปัญหาการสอนดนตรีมังคละ 
………………………………………………………………………………………………………………………………………………
………………………………………………………………………………………………………………………………………………
………………………………………………………………………………………………………………………………………………
………………………………………………………………………………………………………………………………………………
………………………………………………………………………………………………………………………………………………
………………………………………………………………………………………………………………………………………………
………………………………………………………………………………………………………………………………………………
…………………………………………………………………………………………………………………………………………….. 

ผู้บันทึก ......................................................... ...ผู้วิจัย 
วัน/เดือน/ปี............................................................... 
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เครื่องดนตรีมังคละ จังหวัด................. 

ชื่อเครื่องดนตรีมังคละ 
 

ล าดับในการฝึกเรียนดนตรี
มังคละ 

เครื่องดนตรีมังคละที่มีผู้สนใจ
ตามล าดับ 

ปี่มังคละ 
 

  

กลองมังคละ 
 

  

กลองยืน 
 

  

กลองหลอน 
 

  

ฆ้องหาม 
 

  

 

หมายหตุ
............................................................................................................................. ................................... 
............................................................................................................................. ...................................  
.............................................................................................. ..................................................................
............................................................................................................................. ...................................   
........................................................................................................................................................ ........ 
............................................................................................................................. ...................................  
 
ผู้บันทึก ............................................................ผู้วิจัย 
วัน/เดือน/ปี............................................................... 
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ล าดับบทเพลง จังหวัด................................ 
บทเพลง บทเพลงที่ยังบรรเลง

ได้ 
บทเพลงที่ใช้ใน

การสอนตามล าดับ 
1. เพลงไม้หนึ่ง   
2. เพลงไม้สอง   
3. เพลงไม้สาม   
4. เพลงไม้สามกลับ   
5. เพลงไม้สามถอยหลัง   
6. เพลงไม้สี่   
7. เพลงกระทิงเดินดง   
8. เพลงกระทิงนอนปลัก   
9. เพลงกระทิงกินโป่ง   
10. เพลงเก้งตกปลัก   
11. เพลงข้ามรับ - ข้ามส่ง   
12. เพลงข้าวต้มบูด   
13. เพลงคางคกเข็ดเข้ียว   
14. เพลงคลื่นกระทบฝั่ง   
15. เพลงคุดทะราดเหยียดกรวด   
16. เพลงตกปลัก (อีเก้งตกปลัก)   
17. เพลงตกตลิ่ง   
18. เพลงตุ๊กแกตีนปุก   
19 เพลงถอยหลังลงคลอง (ถอยหลังเข้าคลอง)   
20. เพลงนมยานกระทกแป้ง   
21. เพลงนารีชื่นซม   
22.เพลงบัวโรย   
23. เพลงบัวลอย   
24. เพลงใบไม้ร่วง (ใบไผ่ร่วง)   
25. เพลงปลักใหญ่   
26. เพลงพญาเดิน   
27. เพลงแพะชนกัน   
28. เพลงแม่หม้ายนมยาน   
29. เพลงรักช้อน   
30. เพลงรักแท้   
31. เพลงรักเร่(สาวน้อยประแป้งเพลงร า)   
32. เพลงรักลา   
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บทเพลง บทเพลงที่ยังบรรเลง
ได้ 

บทเพลงที่ใช้ใน
การสอนตามล าดับ 

33. เพลงลมพัดชายเขา   
34. เพลงเวียนเทียน   
35. เพลงเวียนโบสถ์   
36. เพลงสาลิกาลืมดง   
37. เพลงสาวน้อยประแป้ง   
38. เพลงหิ่งห้อยชมสวน     

 
หมายหตุ
............................................................................................................................. ...................................
......................................................................................... .......................................................................
............................................................................................................................. ...................................
...................................................................................................................................................... ..........
......................................................................................................................... .......................................
............................................................................................................................. ................................... 
........................................................ ........................................................................................................
............................................................................................................................. ...................................
............................................................................................................................. ................................... 
 
ผู้บันทึก ............................................................ผู้วิจัย 
วัน/เดือน/ปี............................................................... 
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จุดในการตีกลองให้เกิดเสียงต่างๆ จังหวัด............................................. 

กลอง.............................. 

เสียงที่ได้.................         

 

กลอง.............................. 

เสียงที่ได้.................         

 

ผู้บันทึก .........................................ผูว้ิจัย 
วัน/เดือน/ปี.................................... 
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จุดในการตีกลองมังคละ จังหวัด............................................. 

 

เสียงที่ได้.................         

 

 

 

จุดในการตีฆ้องหาม จังหวัด............................................. 

                                  

 

                   เสียงที่ได้.................                                                 เสียงที่ได้.................         

 

ผู้บันทึก .........................................ผูว้ิจัย 
วัน/เดือน/ปี.................................... 

รูปแบบนิ้วปี่มังคละจังหวัด.................................. 



 

 

  425 

  =  รนูี้วที่ไม่ต้องปิด 

 =  รูนิ้วที่ต้องปิด 

เสียง
โน๊ต 

        

รูนิ้ว  
ค้ า 

        

 
 
 
 
รูนิ้ว
บน 

        

 

 

ผู้บันทึก .........................................ผูว้ิจัย 
วัน/เดือน/ปี.................................... 
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ภาคผนวก ค 
ค ารับรองของปราชญ์มังคละ 
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ประวัติผู้เขียน 
 

ประวัติผู้เขียน 
 

ชื่อ นายศุภชัย  ธีระกุล 
วันเกิด วันที่  18  ธันวาคม  พ.ศ.  2521 
สถานที่เกิด อ าเภอเมือง  จังหวัดพิษณุโลก 
สถานที่อยู่ปัจจุบัน บ้านเลขท่ี  205/11  ถนนพิชัยสงคราม  ต าบลในเมือง  อ าเภอเมือง   

จังหวัดพิษณุโลก  รหัสไปรษณีย์  65000 
ต าแหน่งหน้าที่การงาน พนักงานมหาวิทยาลัยราชภัฏพิบูลสงคราม 
สถานที่ท างานปัจจุบัน สาขาวิชาดนตรีสากล  คณะมนุษยศาสตร์และสังคมศาสตร์   

มหาวิทยาลัยราชภัฏพิบูลสงคราม  ต าบลพลายชุมพล    
อ าเภอเมือง  จังหวัดพิษณุโลก  รหัสไปรษณีย์  65000 

ประวัติการศึกษา พ.ศ.  2538  มัธยมศึกษาปีที่  3  โรงเรียนพิษณุโลกศึกษา   
อ าเภอเมือง  จังหวัดพิษณุโลก  
พ.ศ.  2541  มัธยมศึกษาปีที่  6  ศูนย์การศึกษานอกโรงเรียน   
อ าเภอเมือง จังหวัดพิษณุโลก   
พ.ศ.  2542  ปริญญาครุศาสตรบัณฑิต  (ค.บ.)  สาขาวิชาดนตรีศึกษา   
มหาวิทยาลัยราชภัฏพิบูลสงคราม  
พ.ศ.  2554  ปริญญาศิลปกรรมศาสตรมหาบัณฑิต  (ศป.ม.)  
สาขาวิชาดุริยางคศิลป์  (ดนตรีศึกษา)  มหาวิทยาลัยมหาสารคาม  
พ.ศ.  2561  ปริญญาปรัชญาดุษฎีบัญฑิต  (ปร.ด.)   
สาขาวิชาดุริยางคศิลป์  (ดนตรีศึกษา)  มหาวิทยาลัยมหาสารคาม     

 

 


	บทคัดย่อภาษาไทย
	บทคัดย่อภาษาอังกฤษ
	กิตติกรรมประกาศ
	สารบัญ
	สารบัญตาราง
	สารบัญภาพประกอบ
	บทที่ 1  บทนำ
	ภูมิหลัง
	ความมุ่งหมายของการวิจัย
	ความสำคัญของการวิจัย
	ขอบเขตของการวิจัย
	นิยามศัพท์เฉพาะ

	บทที่ 2  เอกสารงานวิจัยที่เกี่ยวข้อง
	ลักษณะทางวัฒนธรรม
	ความหมายของวัฒนธรรม
	ประเภทของวัฒนธรรม
	ความสำคัญของวัฒนธรรม
	สาเหตุของการเกิดวัฒนธรรม
	ลักษณะของวัฒนธรรม
	องค์ประกอบของวัฒนธรรม
	การถ่ายทอดวัฒนธรรม

	ดนตรีพื้นเมืองภาคเหนือ
	ความรู้ทั่วไปเกี่ยวกับดนตรีมังคละ
	เครื่องดนตรีมังคละ
	การประสมวงดนตรีมังคละ
	รูปแบบการจัดวงดนตรีมังคละ

	ความรู้พื้นฐานเกี่ยวกับการเรียนการสอนดนตรี
	ความหมายของหลักสูตรและการเรียนการสอน
	การเรียนการสอน
	ชุดการเรียนการสอน

	การเรียนการสอนดนตรีในประเทศไทย
	ประวัติพัฒนาการการเรียนการสอนดนตรีของไทย
	รูปแบบแบะลักษณะการเรียนการสอนดนตรีของไทย

	ความรู้เกี่ยวกับการสืบทอด
	ทฤษฎีที่ใช้ในงานวิจัย
	บริบทของพื้นที่ในการวิจัย
	งานวิจัยที่เกี่ยวข้อง
	งานวิจัยในประเทศ
	งานวิจัยต่างประเทศ


	บทที่ 3  วิธีดำเนินการวิจัย
	ประชากรและกลุ่มตัวอย่าง
	เครื่องมือที่ใช้ในการเก็บรวบรวมข้อมูล
	การเก็บรวบรวมข้อมูล
	การจัดกระทำกับข้อมูลและการวิเคราะห์ข้อมูล
	การนำเสนอข้อมูล

	บทที่ 4  การสืบทอดมังคละในสถาบันอุดมศึกษาตามวิถีปราชญ์ชาวบ้านในภาคเหนือตอนล่าง
	มังคละพิษณุโลก (วงลุงเต้า)
	กระบวนการสืบทอดดนตรีมังคละ นายเต้า มีนาค (วงลุงเต้า) พิษณุโลก
	ประวัติความเป็นมาการสืบทอดของวงดนตรีมังคละ (วงลุงเต้า)
	พิธีกรรมความเชื่อ ในวงดนตรีมังคละ (วงลุงเต้า)

	มังคละสุโขทัย (วง ศ.ราชพฤกษ์)
	กระบวนการสืบทอดดนตรีมังคละ นายดำรง ศรีม่วง (วง ศ.ราชพฤกษ์) สุโขทัย
	ประวัติความเป็นมาการสืบทอดของดนตรีมังคละสุโขทัย (วง ศ.ราชพฤกษ์)
	การสืบทอดพิธีกรรม ความเชื่อ ในวงดนตรีมังคละ (วง ศ.ราชพฤกษ์)

	มังคละอุตรดิตถ์  (วง กองโค)
	กระบวนการสืบทอดดนตรีมังคละ นายเสมียน เนื้อนุ้ย (วง กองโค )
	ประวัติความเป็นมาการสืบทอดของดนตรีมังคละอุตรดิตถ์ (วงกองโค)
	การสืบทอดพิธีกรรม ความเชื่อ ในวงดนตรีมังคละ (วง กองโค)


	บทที่ 5  การสอนมังคละตามวิถีของปราชญ์ชาวบ้านในภาคเหนือตอนล่าง
	มังคละพิษณุโลก (วงลุงเต้า)
	ขั้นเตรียมการสอน
	ขั้นสอนดนตรีมังคละ
	ขั้นตอนการวัดผล
	ขั้นตอนการปฏิบัติเครื่องดนตรี

	มังคละสุโขทัย (วง ศ.ราชพฤกษ์)
	ขั้นเตรียมการสอน
	ขั้นสอนดนตรีมังคละ
	ขั้นตอนการวัดผล
	ขั้นตอนการปฏิบัติเครื่องดนตรี

	มังคละจังหวัดอุตรดิตถ์ (วงกองโค)
	ขั้นเตรียมการสอน
	ขั้นสอนดนตรีมังคละ
	ขั้นตอนการวัดผล
	ขั้นตอนการปฏิบัติเครื่องดนตรี


	บทที่ 6  ชุดการสอนการปฏิบัติดนตรีมังคละเบื้องต้น
	คำนำ
	คู่มือผู้สอน
	บทบาทของผู้สอน
	สิ่งที่ผู้สอนต้องเตรียม
	การประเมินผล
	คู่มือผู้เรียน
	บทบาทผู้เรียน
	แผนภูมิลำดับขั้นการเรียน
	ชุดการสอนเรื่องดนตรีมังคละ การปฏิบัติฆ้องหาม
	ชุดการสอนเรื่อง ดนตรีมังคละการปฏิบัติกลองยืน 1
	ชุดการสอนเรื่อง ดนตรีมังคละการปฏิบัติกลองหลอน 1
	ชุดการสอนเรื่องดนตรีมังคละ การปฏิบัติกลองยืน 2
	ชุดการสอนเรื่อง ดนตรีมังคละการปฏิบัติกลองหลอน 2
	ชุดการสอนการปฏิบัติดนตรีมังคละ การปฎิบัติกลองมังคละ
	ชุดการสอนปฎิบัติดนตรีมังคละ การปฏิบัติปี่มังคละ

	บทที่ 7   สรุปผล  อภิปรายผล  และข้อเสนอแนะ
	ความมุ่งหมายของการวิจัย
	สรุปผล
	อภิปรายผล
	ข้อเสนอแนะ

	บรรณานุกรม
	ภาคผนวก
	ภาคผนวก ก รายนามผู้ให้สัมภาษณ์
	ภาคผนวก ข แบบสัมภาษณ์
	ภาคผนวก ค คำรับรองของปราชญ์มังคละ

	ประวัติผู้เขียน

