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บทคัดย่อ 

  
การวิจัยครั้งนี้ มีวัตถุประสงค์เพ่ือศึกษา 1) สภาพทั่วไปของบ้านศิลปินแห่งชาติ 2) 

วิเคราะห์ลักษณะรูปแบบบ้านของศิลปินแห่งชาติ  3 สาขา ได้แก่ วรรณศิลป์ ทัศนศิลป์ และ
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ความพร้อมตามเกณฑ์ที่ก าหนด  โดย บ้าน  ม .ร .ว .คึกฤทธิ์  ปราโมช  เป็นตัวแทนของสาขา
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ตัวแทนของสาขาศิลปะการแสดง ท าการศึกษา โดยการสังเกตแบบมีส่วนร่วมและไม่มีส่วนร่วม การ
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การประชุมเชิงปฏิบัติการ ท าการวิเคราะห์โดยน าข้อมูลมาจ าแนกหมวดหมู่ ตีความ และสร้างข้อสรุป 

ผลการวิจัยพบว่า 1) บ้านศิลปินแห่งชาติ คือ แหล่งเรียนรู้ประเภทพิพิธภัณฑ์รูปแบบ
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สถานที่ตั้ง วัฒนธรรมท้องถิ่น รสนิยมและสาขาที่ได้รับการประกาศยกย่อง แต่ทุกหลังจะมีพ้ืนที่
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ศึกษาดูงานที่บ้านศิลปินแห่งชาติหรือแหล่งเรียนรู้ทางด้านศิลปวัฒนธรรมอ่ืนๆ ที่ประสบความส าเร็จ 
เพ่ือนน ามาเป็นแนวทางในการด าเนินงานของบ้านตนเองต่อไป 

โดยสรุป การพัฒนาบ้านศิลปินแห่งชาติให้เป็นแหล่งเรียนรู้ทางด้านศิลปะและวัฒนธรรม 
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ต้องอาศัยความร่วมมือจากทุกภาคส่วน โดยเฉพาะหน่วยงานภาครัฐที่เกี่ยวข้อง ควรส่งเสริมให้บ้าน
ศิลปินแห่งชาติสามารถอยู่ได้ แม้ไม่ได้รับการสนับสนุนงบประมาณจากภาครัฐ เพ่ิมทักษะในด้านต่าง 
ๆ  ที่เกี่ยวข้องกับการพัฒนาบ้านศิลปินแห่งชาติ ให้แก่บุคลากรในบ้าน สร้างแรงจูงใจให้ประชาชน
ทั่วไปเข้ามาเยี่ยมชมและสนับสนุนให้บ้านศิลปินแห่งชาติเป็นแหล่งเรียนรู้นอกชั้นเรียน   เพ่ือให้เด็ก
และเยาวชนตระหนักถึงคุณค่าและความส าคัญของบ้านศิลปินแห่งชาติ สืบไป 

 
ค าส าคัญ : บ้านศิลปินแห่งชาติ, แหล่งเรียนรู้ทางด้านศิลปะและวัฒนธรรม 

 

 

 



 

 

  ฉ 

บทคั ดย่อ ภาษาอังกฤษ  

TITLE Development of National Artist's Houses to Arts and Culture 
Learning Centers 

AUTHOR Srisukhon Promso 
ADVISORS Assistant Professor Sisikka Wannajun , Ph.D. 
DEGREE Doctor of Philosophy MAJOR Cultural Science 
UNIVERSITY Mahasarakham 

University 
YEAR 2018 

  
ABSTRACT 

  
This qualitative research aimed to study; 1) The generality of the National 

Artist’s Houses. 2) The characteristics of National Artist's Houses, Literature, Visual Arts 
and Performing Arts. And 3) The development of National Artist's Houses to Arts and 
Culture Learning Centers. Research areas are the National Artist House, opened by 
The Department of Cultural Promotion between 2005 and 2016 and one national 
artist house from each branch through established criteria, Mr.Kukrit Pramoj’s House 
is the representative of the literary branch, Mr. Thawee Rajaneekorn’s House is the 
representative of the visual arts and Mr. Suchart Subsin’s House is the representative 
of the performing arts. This research using participatory and non-participatory 
observations and in-depth interviews collected data from 115 of those 
knowledgeable about the National Artist’s Houses, group discussion and workshops. 
Data analysis was conducted by categorizing, interpreting and making conclusions. 

The research found: 1) The National Artist’s House is a learning resource 
center as museum type  to display the knowledge of national artist by opening the 
services to the public and those interested in visiting  by non-profit is intended to 
maintain the arts and culture of the nation. 2) The style of each home varies, 
depending on the location, local culture and tastes, and branches have been 
praised. The main thing is that there will be space for arts and cultural activities.  3) 
National Artist’s House needs to develop a home style, Disseminating work, activities 
and personnel in the home. In particular, government agencies should encourage 

 



 

 

  ช 

home artists, to enhance skills in various aspects of the home staff. 

In conclusion, Government agencies must promote the National Artist's 
Houses, although it is not funded by the government, and improve management 
skills for personnel in the National Artist's Houses, also asking for cooperation with 
relevant agencies in the provinces to link the National Artist's Houses with other 
nearby attractions. It motivates people to visit and makes money for them. Support 
the National Artist’s Houses to become the outside classroom learning resources to 
make children and youth aware of the value and importance of the National Artist’s 
Houses. 

 
Keyword : National Artist’s Houses, Arts and Culture Learning Center 
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บทที่ 1  
 

บทน า 
 

ภูมิหลัง 
 

มรดกทางภูมิปัญญาของศิลปินแห่งชาติ  ถือเป็นมรดกทางศิลปวัฒนธรรมที่มีคุณค่ายิ่ง        
ควรค่าที่จะอนุรักษ์ หวงแหน และถ่ายทอดให้คงอยู่ต่อไป สืบจนรุ่นลูกรุ่นหลาน ศิลปินแห่งชาติ 
นับเป็นทรัพยากรบุคคลส าคัญทางด้านศิลปะท่ีได้สืบสานงานศิลปะของชาติให้เชื่อมโยงจากอดีต               
มาสู่ปัจจุบัน เป็นการถ่ายทอดภูมิปัญญาของบรรพบุรุษในอดีตให้มีความรุ่งโรจน์สืบไปยังอนาคต
ข้างหน้า ดั่งพระบรมราโชวาทของพระบาทสมเด็จพระปรมินทรมหาภูมิพลอดุลยเดช เนื่องในโอกาส
พระราชทานพระบรมราชวโรกาสให้คณะกรรมการวัฒนธรรมแห่งชาติเข้าเฝ้าฯ เพ่ือน้อมเกล้าน้อม
กระหม่อมถวายพระราชสมัญญา “อัครศิลปิน” เมื่อวันที่ 14 กุมภาพันธ์ 2529 ว่า "คนที่ท างานศิลปะ
ก็ต้องรู้เรื่องวิชาการและรู้หลักทางวิทยาศาสตร์ เพ่ือจะได้เป็นแบบแผนต่างๆ ต่อไป งานวิชาการ                
ก็ท านองเดียวกัน จะต้องรู้หลักวิทยาศาสตร์ ในขณะเดียวกันก็ต้องมีใจทางศิลปะจึงจะสามารถพัฒนา
งานนั้นให้ดีไปได้ และในทางวิทยาศาสตร์ก็ท านองเดียวกัน ต้องมีความรู้ด้านวิชาการและต้องมีใจรัก 
ตั้งใจท าอะไรให้ดีขึ้น สรุปว่าทั้งสามส่วนเป็นความส าคัญ ซึ่งต้องเก่ียวเนื่องกัน งานศิลปะมีความส าคัญ                      
ต่องานทั้งปวง ศิลปินเป็นบุคคลที่มีความส าคัญ สมควรจะยกย่องเชิดชูเกียรติต่อไป" และดั่งพระราช
ด ารัสของสมเด็จพระเทพรัตนราชสุดาสยามบรมราชกุมารี ในโอกาสที่คณะกรรมการวัฒนธรรม
แห่งชาติน าศิลปินเข้าเฝ้า เพ่ือรับพระราชทานเข็มเชิดชูเกียรติศิลปินแห่งชาติ ว่า "ผลงานของ                 
ศิลปินแห่งชาติเป็นมรดกศิลปะอันล้ าค่าของชาติ เป็นเครื่องหมายแสดงอารยะธรรมอันสูงส่งของ                
ชาติไทยควรแก่ความภูมิใจของคนไทยทั้งชาติ ผลงานของท่านเหล่านี้นับวันจะสูญหายไปด้วยสาเหตุ
ต่างๆ  จึงจ าเป็นอย่างเร่งด่วนที่จะต้องศึกษาผลงานของทุกท่านเหล่านี้ แล้วจัดท าเนียบขึ้นบัญชี               
อย่างเป็นระบบ เพ่ือประโยชน์ในการศึกษาและรักษาไว้เป็นสมบัติของชาติโดยส่วนรวมต่อไป" (สุทธินี 
ยาวะประภาษ, 2555) จากพระราชด ารัสของพระองค์ท่าน สะท้อนให้เห็นถึงคุณค่าความส าคัญของ
ศิลปินแห่งชาติและภูมิปัญญาในงานด้านศิลปวัฒนธรรมที่นับวันจะสูญหายไปซึ่งปัจจุบันมีศิลปิน
แห่งชาติที่ได้รับการยกย่องเชิดชูเกียรติจากกรมส่งเสริมวัฒนธรรม กระทรวงวัฒนธรรมจ านวนทั้งสิ้น 
ทั้งสิ้น 319 คน เสียชีวิตไปแล้ว 144 คน ยังคงมีชีวิตอยู่ 175 คน (กองกองทุนส่งเสริมงานวัฒนธรรม, 
2549) ซึ่งจ านวน 175 คนนั้น ส่วนใหญ่เป็นศิลปิน ที่มีอายุมากและมีสุขภาพที่ไม่เอื้ออ านวยต่อการ
สร้างสรรค์ผลงาน หรือถ่ายทอดแก่สาธารณชนได้  
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นอกจากศิลปินแห่งชาติ ผู้เป็นต้นแบบของมรดกทางวัฒนธรรมของชาติในแขนงต่างๆ แล้ว                   
บ้านศิลปินแห่งชาติ ถือเป็นสถานที่ท่ีส าคัญในการจัดเก็บและเผยแพร่ความรู้ของศิลปินแห่งชาติ            
เป็นแหล่งเรียนรู้ทางด้านศิลปะและวัฒนธรรมที่ส าคัญของชุมชน และของชาติ การเรียนรู้               
เป็นยุทธศาสตร์ที่ส าคัญที่สุดประการหนึ่งของชาติ โดยเป็นแนวทางในการเสริมสร้างและพัฒนา
คุณภาพคน การเรียนรู้ของคนในชาติก่อให้เกิดทุนทางปัญญาที่เป็นตัวก าหนดวิถีทางในการพัฒนา
ประเทศเพ่ือการแข่งขันในด้านเศรษฐกิจ สังคม ศิลปวัฒนธรรม ซึ่งนับว่าจะทวีความเข้มข้นในทุกขณะ
ไม่ว่าจะเป็นระดับภูมิภาคหรือระดับโลกซ่ึงสอดคล้องกับนโยบายภาครัฐ ภายใต้การน าของ                 
พลเอก ประยุทธ์ จันทร์โอชา นายกรัฐมนตรี ที่แถลงต่อสภานิติบัญญัติแห่งชาติ เมื่อวันศุกร์ที่ 12 
กันยายน 2557 ว่าจะทะนุบ ารุงศาสนา ศิลปะและวัฒนธรรม น าการศึกษา ศาสนา ศิลปวัฒนธรรม                    
ความภาคภูมิใจในประวัติศาสตร์และความเป็นไทย  มาใช้สร้างสังคมให้เข้มแข็งอย่างมีคุณภาพ               
และคุณธรรมควบคู่กัน พัฒนาคนทุกช่วงวัยโดยส่งเสริมการเรียนรู้ตลอดชีวิต  อนุรักษ์ ฟ้ืนฟู                  
และเผยแพร่มรดกทางวัฒนธรรม ภาษาไทยและภาษาถิ่นภูมิปัญญาท้องถิ่น รวมทั้งความหลากหลาย
ของศิลปวัฒนธรรมไทย เพื่อการเรียนรู้ สร้างความภาคภูมิใจในประวัติศาสตร์และความเป็นไทย 
น าไปสู่การสร้างความสัมพันธ์อันดีในระดับประชาชน ระดับชาติ ระดับภูมิภาคและระดับนานาชาติ 
ตลอดจนเพิ่มมูลค่าทางเศรษฐกิจให้แก่ประเทศ (ส านักงานเลขาธิการนายกรัฐมนตรี, 2557)                  
โดย นายวีระ โรจน์พจนรัตน์ รัฐมนตรีว่าการกระทรวงวัฒนธรรมก็ได้ให้ความส าคัญในการพัฒนา            
และเปิดพ้ืนที่ทางวัฒนธรรม เพ่ือเป็นแหล่งเรียนรู้และการจัดกิจกรรมต่างๆ เพื่อการเรียนรู้
ประวัติศาสตร์และศิลปวัฒนธรรมของชาติ ส่งเสริมสนับสนุนการเรียนการสอน ด้านศิลปวัฒนธรรม 
ตลอดจนบทบาทของศิลปินแห่งชาติ ศิลปินศิลปาธร และผู้มีผลงานดีเด่นทางวัฒนธรรม ให้สามารถ
สร้างสรรค์ผลงาน สืบทอดองค์ความรู้และสืบสานศิลปวัฒนธรรมได้อย่างต่อเนื่อง  (กระทรวง
วัฒนธรรม, 2557) 

ศิลปินแห่งชาติหลายท่านเปิดบ้านให้เป็นแหล่งเรียนรู้ โดยอนุญาตให้ผู้ที่สนใจเข้ามา              
เยี่ยมชมผลงานได้ แต่ทั้งนี้ทั้งนั้น เป็นการเปิดบ้านให้เข้าชมอย่างไม่เป็นทางการ คนเยี่ยมชมมีเพียงคน
ในชุมชนหรือลูกศิษย์เท่านั้น  จนกระท่ังปี 2548 กรมส่งเสริมวัฒนธรรม ในขณะนั้นได้แก่ ส านักงาน
คณะกรรมการวัฒนธรรมแห่งชาติ กระทรวงวัฒนธรรม ได้ริเริ่มท าโครงการเปิดบ้านศิลปินแห่งชาติ 
ขึ้น โดยการจัดท าป้ายบ้านศิลปินแห่งชาติและจัดพิธีเปิดอย่างเป็นทางการ มีการเชิญหน่วยงาน                
ทั้งภาครัฐและเอกชนที่เกี่ยวข้อง เช่นการท่องเที่ยวแห่งประเทศไทย สื่อ ประชาสัมพันธ์ หน่วยงาน
ท้องถิ่น หน่วยงานด้านการศึกษา เป็นต้น เข้าร่วมกิจกรรมด้วย บ้านหลังแรกของโครงการ ได้แก่  
บ้านอรรถโฆต ของ นายฉิ้น อรมุต ศิลปินแห่งชาติ สาขาศิลปะการแสดง (หนังตะลุง)  จังหวัดสงขลา  
ท าการเปิดบ้าน เมื่อปีพุทธศักราช 2548 โดยหลักการของกรมส่งเสริมวัฒนธรรมนั้น เล็งเห็นว่าบ้าน
ศิลปินแห่งชาติ คือบ้านบุคคลส าคัญของคนในชุมชน สังคม และประเทศชาติ เป็นแหล่งสั่งสมองค์
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ความรู้ด้านศิลปวัฒนธรรมของชาติไทยที่สื่อผ่านผลงานของศิลปินแห่งชาติอย่างเป็นรูปธรรม                 
รวมทั้งการพบเห็นและการพูดคุยแลกเปลี่ยนความคิดเห็นกับศิลปินแห่งชาติ บ้านศิลปินแห่งชาติ               
จึงมีประโยชน์ต่อชุมชนและสังคมในหลายสถานะด้วยกัน ได้แก่ เป็นแหล่งเรียนรู้ทางศิลปะและ
วัฒนธรรม เป็นพื้นที่จัดกิจกรรมทางวัฒนธรรมและแหล่งท่องเที่ยวทางวัฒนธรรม เป็นต้นและยังเป็น
แรงผลักดันให้คนในชุมชนท้องถิ่นและสังคมไทยเห็นความส าคัญในศิลปวัฒนธรรมของตน ทั้งที่เป็น
บุคคล วัตถุสิ่งของ ตลอดจนสถานที่ต่างๆ ว่าสามารถก่อให้เกิดคุณค่าทางสังคมและมูลค่าเพ่ิมทาง
เศรษฐกิจ ซึ่งจะเป็นผลให้คนไทยเกิดการหวงแหน ปกป้อง และสืบสานศิลปวัฒนธรรมของชาติ             
และภูมปิัญญาท้องถิ่นอย่างยั่งยืนต่อไป 

ทั้งนี้ตั้งแต่ปีพุทธศักราช  2548–2559 กรมส่งเสริมวัฒนธรรม ได้ด าเนินการเปิดบ้านศิลปิน
แห่งชาติ ให้เป็นแหล่งสั่งสมองค์ความรู้ด้านศิลปวัฒนธรรมของชาติไทยที่สื่อผ่านผลงานของศิลปิน
แห่งชาติอย่างเป็นรูปธรรมไปแล้ว 21 แห่ง ดังนี้ (กองกองทุนส่งเสริมงานวัฒนธรรม, 2559) 

1. บ้านนายฉิ้น อรมุต สาขาศิลปะการแสดง (หนังตะลุง) จังหวัดสงขลา  
2. บ้านนายอินสนธ์ วงศ์สาม สาขาทัศนศิลป์ (ประติมากรรม) จังหวัดล าพูน   
3. บ้านนางแสงดา บันสิทธิ์ สาขาทัศนศิลป์ (การทอผ้า) จังหวัดเชียงใหม่  
4. บ้าน ม.ร.ว.คึกฤทธิ์ ปราโมช สาขาวรรณศิลป์ กรุงเทพมหานคร  
5. บ้านนายมนตรี ตราโมท สาขาศิลปะการแสดง (ดนตรีไทย) จังหวัดนนทบุรี  
6. บ้านนายเปลื้อง ฉายรัศมี สาขาศิลปะการแสดง (ดนตรีพ้ืนบ้าน-โปงลาง)                  

จังหวัดกาฬสินธุ์  
7. บ้านนายทวี รัชนีกร สาขาทัศนศิลป์ (จิตรกรรม) จังหวัดนครราชสีมา 
8. บ้านนายประเทือง เอมเจริญ สาขาทัศนศิลป์ (จิตรกรรม) จังหวัดกาญจนบุรี 
9. บ้านนายจุลทัศน์ กิติบุตร สาขาทัศนศิลป์ (ประยุกต์ศิลป์) สาขาย่อย สถาปัตยกรรม            

(แบบร่วมสมัย) จังหวัดเชียงใหม่ 
10. บ้านนางสุดจิตต์ อนันตกุล สาขาศิลปะการแสดง (คีตศิลป์) กรุงเทพมหานคร 
11. บ้านนายถวัลย์ ดัชนี สาขาทัศนศิลป์ (จิตรกรรม) จังหวัดเชียงราย 
12. บ้านนายสุชาติ ทรัพย์สิน สาขาศิลปะการแสดง (หนังตะลุง) จังหวัด

นครศรีธรรมราช 
13. บ้านนายบุญเลิศ นาจพินิจ  สาขาศิลปะการแสดง (ลิเก) กรุงเทพมหานคร 
14. บ้านนายช าเรือง วิเชียรเขตต์  สาขาทัศนศิลป์ (ประติมากรรม) จังหวัดนนทบุรี 
15. บ้านนายนครินทร์ ชาทอง  สาขาศิลปะการแสดง (หนังตะลุง) จังหวัดสงขลา 
16. บ้านนางประนอม ทาแปง  สาขาทัศนศิลป์ (ประณีตศิลป์ – ศิลปะผ้าทอ)                            

จังหวัดแพร่ 
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17. บ้านศาสตราจารย์เกียรติคุณ ประหยัด พงษ์ด า สาขาทัศนศิลป์ จังหวัดนครราชสีมา 
18. บ้านนางนงไฉน  ปริญญาธวัช  สาขาวรรณศิลป์ จังหวัดจันทบุรี 
19. บ้านนางบัวซอน  ถนอมบุญ สาขาศิลปะการแสดง (การขับซอ) จังหวัดเชียงใหม่ 
20. บ้านนายบุญช่วย  หิรัญวทิย์ สาขาทัศนศิลป์ (ประณีตศิลป์) จังหวัดน่าน 
21. บ้านนายณรงค์ จันท์พุ่ม สาขาศิลปะการแสดง (พ้ืนบ้าน-หนังตะลุง) จังหวัดตรัง 

ลักษณะของบ้านศิลปินแห่งชาติ ที่ได้รับการเปิดจากกรมส่งเสริมวัฒนธรรมจะเป็นรูปแบบ
บ้านดั้งเดิมของศิลปินแห่งชาติเจ้าของบ้าน ซึ่งจะไม่มีรูปแบบคงตัว เป็นบ้านที่ท่านอยู่อาศัย แต่จะมี
การปรับปรุงบ้านให้มีการเผยแพร่ผลงานและองค์ความรู้ในรูปแบบต่างๆ เช่น พิพิธภัณฑ์ (Museum) 
ยกตัวอย่างเช่น พิพิธภัณฑ์หนังตะลุง บ้านสุชาติ ทรัพย์สิน ศิลปินแห่งชาติสาขาศิลปะการแสดง             
(หนังตะลุง) จังหวัดนครศรีธรรมราช ที่จัดแสดงรูปตัวหนังตะลุงและเครื่องดนตรีที่ใช้ประกอบในการ
จัดแสดงหนังตะลุง  ห้องแสดงศิลปะ หรือหอศิลป์  (Art Gallery) ยกตัวอย่างเช่น หอศิลป์ทวี รัชนีกร 
ศิลปินแห่งชาติ สาขาทัศนศิลป์ (จิตรกรรม) จังหวัดนครราชสีมา ที่จัดแสดงผลงานด้านทัศนศิลป์              
ทั้งงานจิตรกรรม ประติมากรรม และภาพพิมพ์ หรือห้องสมุด ยกตัวอย่างเช่น ห้องสมุดกาญจนา  
นาคอนันต์ บ้านนางนงไฉน  ปริญญาธวัช  ศิลปินแห่งชาติ สาขาวรรณศิลป์ จังหวัดจันทบุรี ซึ่งท่าน               
ได้รวบรวมผลงานวรรณกรรมที่สร้างสรรค์โดยตัวท่านเอง และหนังสือของนักเขียนท่านอื่นๆ อีกหลาย
ท่าน ไว้ให้เป็นห้องสมุดของคนในชุมชน  เป็นต้น ถึงแม้รูปแบบการจัดแสดงจะแตกต่างกันออกไป             
แต่สิ่งที่เป็นหัวใจหลักและเหมือนกันทุกหลัง คือ บ้านศิลปินแห่งชาติที่เข้าร่วมโครงการเปิดบ้านศิลปิน
แห่งชาติกับกรมส่งเสริมวัฒนธรรม ต้องมีพ้ืนที่ส าหรับจัดกิจกรรมทางด้านศิลปะและวัฒนธรรม               
เป็นแหล่งเรียนรู้ที่ส าคัญให้ผู้ที่สนใจเข้ามาร่วมแลกเปลี่ยนเรียนรู้  และร่วมกิจกรรมกับศิลปินแห่งชาติ 
หรือทายาทอย่างต่อเนื่อง   

ส าหรับในต่างประเทศก็มีการด าเนินการคล้ายๆ กับโครงการเปิดบ้านศิลปินแห่งชาติ 
เช่นกัน  แต่ต่างตรงที่เป็นบ้านของบุคคลส าคัญซึ่งได้เสียชีวิตไปแล้วและน าบ้านหลังนั้นมาจัดแสดง
เป็นพิพิธภัณฑ์  ยกตัวอย่างเช่น ในประเทศฝรั่งเศส มีการจัดพิพิธภัณฑ์ Muséé Victor Hugo 
พิพิธภัณฑ์ Muséé Pasteur ของ Louis Pasteur หรือ พิพิธภัณฑ์ Muséé Balzac นักเขียนผู้ยิ่งใหญ่
ของฝรั่งเศส โดยลักษณะของจะใช้บ้านหรือที่ท างานของบุคคลส าคัญเป็นพิพิธภัณฑ์ เปิดแสดง                  
ให้ผู้ที่สนใจเข้าเยี่ยมชม ส่วนในประเทศสหรัฐอเมริกา มีพิพิธภัณฑ์บ้านประวัติศาสตร์                         
The Hasbrouch House  ที่เมือง Newburgh, New York ซึ่งเปิดครั้งแรกเม่ือปี ค.ศ.1848                 
เพ่ือเป็นอนุสรณ์สถานให้ประชาชนได้ร าลึกถึงบุคคลส าคัญ โดยพิพิธภัณฑ์บุคคลส าคัญ                           
ในสหรัฐอเมริกาจะนิยมเรียกว่า House แทนค าว่า Museum เช่น Woodrow Wilson House               
และ Carlyle House เป็นต้น (ศันย์สนีย์ อินทรประสิทธิ์, 2540) 
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การจัดพิพิธภัณฑ์บ้านบุคคลส าคัญทางประวัติศาสตร์ ในประเทศไทย เกิดข้ึนครั้งแรก               

จากการริเริ่มของพลตรีเจ้าวรวงศ์เธอ พระองค์เจ้าจุมภฏพงษ์บริพัตร กรมหมื่นนครสวรรค์ศักดิพินิต
และ ม.ร.ว.พันธุ์ทิพย์ บริพัตร พระชายา ในปีพุทธศักราช 2495 โดยได้ทรงริเริ่มปลูกเรือนไทยที่ซื้อมา
จากที่ต่างๆ และได้รับเป็นมรดกบนพ้ืนที่ในวังสวนผักกาด เพ่ือเก็บรวบรวมงานศิลปะและโบราณวัตถุ
ที่เป็นของส่วนพระองค์ จากนั้นได้เปิดให้บุคคลภายนอกเข้าชม นับว่าเป็นพิพิธภัณฑ์บ้านบุคคลส าคัญ
แห่งแรกของประเทศไทยที่เจ้านายเปิดให้เข้าชมในขณะที่ท่านยังใช้เป็นที่ประทับ (อมร อธิคมปัญญา
วงศ,์ 2552) 

การจัดพิพิธภัณฑ์บ้านศิลปินนับเป็นรูปแบบหนึ่งของการจัดพิพิธภัณฑ์บ้านบุคคลส าคัญ                 
ทางประวัติศาสตร์ โดยมีวัตถุประสงค์เพ่ือเป็นอนุสรณ์ (Memorial place) แก่ศิลปินที่มีชื่อเสียง                  
ที่ล่วงลับไปแล้ว ทั้งยังเป็นการแสดงให้เห็นถึงชีวิตความเป็นอยู่ในส่วนที่เป็นชีวิตส่วนตัวของศิลปินนั้น            
ให้สาธารณชนรับรู้ การได้ชมและได้สัมผัสวิถีการด าเนินชีวิตประจ าวันและบรรยากาศในการอยู่อาศัย 
จะช่วยให้เข้าถึงอารมณ์ ความรู้สึกนึกคิด ปรัชญาในการสร้างงาน เป็นผลให้สามารถเข้าใจในตัว
ผลงานของศิลปินเหล่านั้นได้ดียิ่งขึ้น แต่บ้านศิลปินแห่งชาติที่เข้าร่วมโครงการเปิดบ้านศิลปินแห่งชาติ
กับกรมส่งเสริมวัฒนธรรม นั้น มีความแตกต่างจากการเปิดบ้านเป็นพิพิธภัณฑ์บ้านประวัติศาสตร์ 
เนื่องจากศิลปินส่วนใหญ่ยังคงมีชีวิตอยู่ในขณะที่ท าการเปิดบ้านมีเพียง 2 ท่านเท่านั้นที่ท่านถึงแก่
กรรมก่อนที่จะท าการเปิดบ้านศิลปินแห่งชาติ และบ้านได้รับการประกาศเป็นพิพิธภัณฑ์บ้าน
ประวัติศาสตร์ คือ 1) ม.ร.ว.คกึฤทธิ์ ปราโมช ศิลปินแห่งชาติสาขาวรรณศิลป์ ประจ าปพุทธศักราช 
2528 ซึ่งท่านถึงแก่อสัญกรรมเมื่อปีพุทธศักราช 2538  แต่ได้ท าการเปิดบ้านศิลปินแห่งชาติร่วมกับ
กรมส่งเสริมวัฒนธรรมเมื่อปีพุทธศักราช 2549 และ 2) นายมนตรี ตราโมท ศิลปินแห่งชาติสาขา
ดนตรีไทย ประจ าปพุทธศักราช 2528 ท่านถึงแก่กรรมเมื่อปีพุทธศักราช 2538 บ้านครูมนตรี ตราโมท 
ได้เปิดเป็นพิพิธภัณฑ์ประเภทบ้านประวัติศาสตร์ เนื่องในวาระครบ 100 ปี เมื่อวันที่ 17 มิถุนายน                 
ปีพุทธศักราช 2543 แต่ได้ท าการเปิดบ้านศิลปินแห่งชาติ ร่วมกับกรมส่งเสริมวัฒนธรรมเมื่อปี
พุทธศักราช 2549 (ธนพล ทับทิม, 2556) ส่วนบ้านศิลปินแห่งชาติท่านอ่ืนๆ อีก 19 แห่ง นั้น ปัจจุบัน
เหลือเพียง 13 แห่ง ที่ยังคง เปิดบ้านให้เข้าชมและเป็นแหล่งเรียนรู้ทางด้านศิลปะและวัฒนธรรม              
แต่มีเพียง 10 แห่ง เท่านั้นที่ยังมีเด็ก เยาวชน และประชาชนที่สนใจแวะเวียนเข้าไปเยี่ยมเยียนและจัด
กิจกรรมอย่างต่อเนื่อง ซึ่งถือว่าเป็นข้อมูลที่น่าเป็นห่วง ในจ านวน 10 แห่ง ส่วนใหญ่เป็นบ้าน                
ของศิลปินแห่งชาติ สาขาทัศนศิลป์ เนื่องจากศิลปินแห่งชาติด้านทัศนศิลป์จะมีหอศิลป์หรือสถานที่ 
จัดแสดงผลงาน และแต่ละท่านล้วนเป็นศิลปินที่มีชื่อเสียง มีผลงานเป็นที่ยอมรับทั้งในและ
ต่างประเทศ ยกตัวอย่างเช่น หอศิลป์ทวี  รัชนีกร ของนายทวี รัชนีกร หอศิลป์เอมเจริญ ของ                 
นายประเทือง  เอมเจริญ หอศิลป์ Palazzo Pavone ของศาสตราจารย์เกียรติคุณประหยัด พงษ์ด า 
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และพิพิธภัณฑ์บ้านด านางแล ของนายถวัลย์ ดัชนี เป็นต้น ซึ่งจะมีผู้ที่สนใจเข้ามาเยี่ยมชมผลงานของ
ท่านเหล่านี้อย่างต่อเนื่อง ส่วนในสาขาอ่ืนๆ นั้น สาขาศิลปะการแสดง - หนังตะลุง ก็ยังคงมีผู้สนใจเข้า
ไปเยี่ยมชม และร่วมกิจกรรม ณ บ้านศิลปินแห่งชาติ ยกตัวอย่างเช่น พิพิธภัณฑ์หนังตะลุง สุชาติ 
ทรัพย์สิน จังหวัดนครศรีธรรมราช  บ้านนายนครินทร์ ชาทอง จังหวัดสงขลา และ บ้านนายณรงค์ 
จันท์พุ่ม จังหวัดตรัง เป็นต้น  แต่ทั้งนี้ทั้งนั้น บ้านศิลปินแห่งชาติ ก็ยังคงเป็นที่รู้จักในวงแคบ ถึงแม้ว่า
รัฐบาลโดยกระทรวงวัฒนธรรม จะให้การสนับสนุนและท าการประชาสัมพันธ์ให้บ้านศิลปินแห่งชาติ
เป็นแหล่งเรียนรู้ทางด้านศิลปะและวัฒนธรรมผ่านโครงการเปิดบ้านศิลปินแห่งชาติที่ท ามาอย่าง
ต่อเนื่อง กว่า 10 ปี แต่กระแสบ้านศิลปินแห่งชาติก็ยังไม่เป็นที่รู้จักเท่าที่ควร มีไม่กี่หลังที่เป็นที่รู้จัก
และมีคนเดินทางเข้าไปเยี่ยมชม ท่องเที่ยวและจัดกิจกรรมทางด้านศิลปะและวัฒนธรรม ทั้งท่ีสถานที่
ดังกล่าวเป็นสถานที่ที่มีความส าคัญอย่างยิ่งต่อทั้งชุมชน สังคม และประเทศชาติ  

ด้วยเล็งเห็นถึงศักยภาพของบ้านศิลปินแห่งชาติ ที่ถือได้ว่าเป็นแหล่งเรียนรู้ทางด้านศิลปะ
และวัฒนธรรมที่ส าคัญและมีคุณค่ายิ่งผู้วิจัยจึงได้ด าเนินการศึกษาข้อมูลเบื้องต้นเกี่ยวกับบ้านศิลปิน
แห่งชาติที่เข้าร่วมโครงการเปิดบ้านศิลปินแห่งชาติทั้ง 21 แห่ง จากเอกสาร การสัมภาษณ์ การลง
พ้ืนที่ และรูปแบบการถ่ายทอดงานศิลปวัฒนธรรม  และคัดเลือกตัวอย่างบ้านศิลปินแห่งชาติ                 
เพ่ือศึกษาวิเคราะห์ลักษณะรูปแบบบ้านของศิลปินแห่งชาติใน 3 สาขา ได้แก่ สาขาวรรณศิลป์               
สาขาทัศนศิลป์ และสาขาศิลปะการแสดง   โดยมีเกณฑ์ในการพิจารณา ดังนี้ 

เกณฑ์ที่ 1 เป็นบ้านศิลปินแห่งชาติที่เข้าร่วมโครงการเปิดบ้านศิลปินแห่งชาติ กับกรม
ส่งเสริมวัฒนธรรม ตั้งแต่ปี พ.ศ.  2548 – 2559 และคัดเลือกเพียงสาขาละ 1 แห่ง ดังนี้ 

สาขาวรรณศิลป์ จ านวน 1 แห่ง 
สาขาทัศนศิลป์ จ านวน 1 แห่ง 
สาขาศิลปะการแสดง จ านวน 1 แห่ง 

เกณฑ์ที่ 2  เป็นบ้านศิลปินแห่งชาติที่ยังคงเปิดบ้านให้ประชาชนทั่วไปและผู้ที่สนใจเข้าชม
และยังคงมีการจัดกิจกรรมทางศิลปะและวัฒนธรรมอย่างต่อเนื่อง 

เกณฑ์ที่ 3  มีคุณลักษณะและปัจจัยที่เอ้ืออ านวยต่อการพัฒนาเป็นแหล่งเรียนรู้ตามท่ี                
มนต์  ขอเจริญ และคณะ ได้กล่าวไว้ (มนต์ ขอเจริญ วารุณี เครือประดิษฐ์ สุระเชษฐ สุทธิบุตร กัณฑ์ธิ
มา สุขสวัสดิ์, 2549) ประกอบด้วย 1) มีความหลากหลายของทรัพยากร 2) มีความโดดเด่น ของ
ทรัพยากรในแหล่งเรียนรู้ 3) กิจกรรมภาคปฏิบัติ 4) มีความน่าสนใจของทรัพยากรที่มีอยู่                   
5) มีความหลากหลายขององค์ความรู้ที่มีในแหล่ง 6) มีการดูแลรักษาสภาพแหล่งเรียนรู้และ
สภาพแวดล้อม 7) มีการเข้าถึงแหล่ง 8) มีความพร้อมของปัจจัยอ านวยความสะดวกในการเรียนรู้ 
วิทยากร/ผู้แนะน า 9) มีความพร้อมของปัจจัยอ านวยความสะดวกในการเรียนรู้ประเภทสื่อเอกสาร 
และ 10) มีความพร้อมของปัจจัยอ านวยความสะดวกในการเรียนรู้ประเภทสื่อนิทรรศการ  
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ซึ่งผลจากการส ารวจ พบว่า บ้าน ม.ร.ว.คึกฤทธิ์ ปราโมช ศิลปินแห่งชาติสาขาวรรณศิลป์ ประจ าปี
พุทธศักราช 2528 บ้านนายทวี  รัชนีกร ศิลปินแห่งชาติ สาขาทัศนศิลป์ (จิตรกรรม) ประจ าปี
พุทธศักราช 2548 และบ้านนายสุชาติ  ทรัพย์สิน ศิลปินแห่งชาติ สาขาศิลปะการแสดง (การแสดง
พ้ืนบ้าน) ประจ าปีปีพุทธศักราช 2549 มีความพร้อมและเหมาะสม ที่จะท าการศึกษาเพ่ือพัฒนาบ้าน
ศิลปินแห่งชาติให้เป็นแหล่งเรียนรู้ทางด้านศิลปะและวัฒนธรรม   

ท่านแรก ม.ร.ว.คึกฤทธิ์ ปราโมช ศิลปินแห่งชาติและปราชญ์ผู้รอบรู้ในศาสตร์หลายแขนง             
อย่างลึกซึ้งและกว้างขวาง  โดยเฉพาะงานด้านวรรณศิลป์ ท่านได้สร้างสรรค์ผลงานที่ทรงคุณค่า                 
ต่อประเทศชาติมากมาย เป็นแม่แบบและแรงบันดาลใจให้แก่นักเขียนรุ่นหลังหลายๆ คน มีผลงาน
สร้างสรรค์โดดเด่นมากกว่า 200 เรื่อง ทั้ง นวนิยาย เรื่องสั้น เรื่องแปล ซึ่งหนังสือบางเล่มของท่าน
ได้รับการตีพิมพ์หลายต่อหลายครั้ง เช่น สี่แผ่นดิน ไผ่แดง หลายชีวิต ซูสีไทเฮา เป็นต้น เหล่านี้ท าให้
ท่านได้รับการยกย่องให้เป็น ศิลปินแห่งชาติ สาขาวรรณศิลป์ ในปีพุทธศักราช 2528 ม.ร.ว.คึกฤทธิ์ 
ปราโมช ป่วยด้วยโรคหัวใจจนต้องเข้ารับการผ่าตัดที่สหรัฐอเมริกา เมื่อปีพุทธศักราช  2530 และเข้า
รับการรักษาพยาบาลเรื่อยมาเป็นระยะๆ จนกระทั่งถึงแก่อสัญกรรม ณ โรงพยาบาลสมิติเวช 
กรุงเทพฯ  เมื่อวันที่ 9 ตุลาคม พุทธศักราช 2538 ในส่วนของบ้านศิลปินแห่งชาติ บ้าน ม.ร.ว.คึกฤทธิ์ 
ซึ่งเป็นที่รู้จักในนามบ้านซอยสวนพลู เป็นบ้านที่ ม.ร.ว.คึกฤทธิ์ ปราโมช อยู่อาศัยกว่า 35 ปี ภายหลัง
ที่ท่านถึงแก่อสัญกรรม บ้านอยู่ในสภาพทรุดโทรมมาก จนกระท่ังได้รับการซ่อมแซมโดย ดร.สุวิชญ์  
รัศมิภูติ อธิบดีกรมศิลปากร ในสมัยนั้น เป็นผู้ควบคุมการซ่อมแซม เมื่อซ่อมแซมเสร็จ กรมศิลปากร  
ได้ขึ้นทะเบียนเป็น  โบราณสถานบ้านบุคคลส าคัญ  เมื่อวันที่ 9 ตุลาคม 2543 (ราชกิจจานุเบกษา, 
2543) ทั้งนี้ สมเด็จพระเทพรัตนราชสุดา สยามบรมราชกุมารี ทรงพระกรุณาเสด็จฯ ทอดพระเนตร
การซ่อมแซม และทรงแนะน าให้เปิดบ้าน ให้สาธารณชนเข้าชม หากทิ้งไว้บ้านก็จะ ทรุดโทรม                
ทรงพระราชทานความเห็นว่าการจัดแสดงไม่ควรจัดเป็นพิพิธภัณฑ์ แต่ควรจัดในรูปของบ้านบุคคล
ส าคัญ  และพระราชทานแนวพระราชด าริว่าการเปิดบ้านควรถือเป้าหมายไว้  2 ประการ ประการ
แรก เปิดเพ่ือ ให้คนรุ่นปัจจุบันโดยเฉพาะเยาวชนและรุ่นหลังระลึกถึง ม.ร.ว.คึกฤทธิ์ ปราโมช ซึ่งได้ท า
คุณประโยชน์ไว้แก่ชาติบ้านเมืองอย่างอเนกอนันต์ ประการที่สอง เรือนไทยเป็นที่อยู่อาศัยจริงๆ               
ไม่ใช่จัดขึ้นเพ่ือการแสดง เป็นสิ่งที่หาดูได้ยากในสมัยนี้  การจัดบ้าน ม.ร.ว.คึกฤทธิ์  ในรูปของบ้าน            
อยู่อาศัย จะท าให้คนรุ่นหลังเห็นถึงวิถีการด ารงชีวิตของบรรพบุรุษท่ีเน้นความสมถะ เรียบง่าย และ
สอดคล้องกับสภาพธรรมชาติซึ่งแทบจะไม่รู้จักกันแล้วในปัจจุบัน โดยแสดงให้เห็นว่าฐานะและรสนิยม
มิจ าเป็นต้องแสดงออกโดยอาคารหรือเครื่องประดับหรูหราราคาแพง แต่อาจแสดงออก  โดยความ
ประณีตในการเลือกท่ีอยู่อาศัย โดยการเลือกเครื่องใช้เครื่องตกแต่งที่มีคุณค่าทั้งในด้านประโยชน์              
ใช้สอยและความงามละเมียดละไม ซึ่งจะหาได้ตามฐานะของบุคคลตั้งแต่ต้นไม้ใบหญ้าที่มีอยู่ใน
ธรรมชาติไปจนถึงศิลปวัตถุอันล้ าค่า (ส านักงานคณะกรรมการวัฒนธรรมแห่งชาติ, 2549)  ดังนั้น  
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การจัดบ้าน ม.ร.ว.คึกฤทธิ์  ปราโมช  จึงจัดไว้ในสภาพเดิมทุกอย่าง และมีแผงนิทรรศการแสดงชีวิต
และผลงาน  ซึ่งส านักงานคณะกรรมการวัฒนธรรมแห่งชาติ ได้จัดท าข้ึน ในงานประกาศเกียรติคุณ 
และยกย่องเชิดชูเกียรติ ม.ร.ว.คึกฤทธิ์  ปราโมช  เป็นศิลปินแห่งชาติ สาขาวรรณศิลป์ เมื่อปี
พุทธศักราช  2528 

ท่านที่ 2 นายทวี รัชนีกร เป็นศิลปินแห่งชาติที่ทุ่มเทในการสร้างสรรค์ผลงานศิลปกรรม                
มามากกว่า 50 ปี มีผลงานที่ได้รับรางวัลและเกียรติคุณจากการแสดงศิลปกรรมแห่งชาติหลายครั้ง 
นอกจากนั้นยังเป็นผู้เผยแพร่ความรู้ทางทัศนศิลป์แก่นักศึกษาศิลปะในฐานะอาจารย์ ที่สถาบัน
เทคโนโลยีราชมงคนอีสาน จังหวัดนครราชสีมา ตั้งแต่รับราชการจนกระทั่งเกษียณอายุ อีกท้ังยังเป็น 
ผู้บุกเบิกการสร้างงานเครื่องปั้นดินเผาด่านเกวียนให้แก่ศิลปิน และวงการวิชาการศึกษาทางด้านนี้  
จนเกิดการพัฒนารูปแบบมาถึงปัจจุบัน นับได้ว่าผลงานศิลปะและงานวิชาการทางศิลปะต่างๆ ได้
ก่อให้เกิดประโยชน์ต่อสังคมและประเทศชาติเป็นอย่างมาก เป็นศิลปินที่ด ารงชีวิตในการสร้างสรรค์
งานศิลปะอย่างมีความม่ันคง และประกอบกิจการงานด้วยคุณธรรม เป็นแบบอย่างที่ดีแก่อนุชน                
รุ่นหลัง เป็นครูผู้มุ่งม่ันในการสอน เป็นที่รักและศรัทธาของลูกศิษย์ นายทวี รัชนีกร ในวัยกว่า 80 ปี
วันนี้ ยังคงเดินอยู่บนเส้นทางสายศิลปิน สร้างสรรค์งานศิลปะ ถ่ายทอดมุมมองและความคิด                  
ผ่านชิ้นงานที่ถูกจัดแสดงภายในหอศิลป์ทวี รัชนีกร หอศิลป์ ที่นายทวีสร้างขึ้นด้วยน้ าพักน้ าแรง    
โดยมีวัตถุประสงค์เพ่ือจัดแสดงผลงานศิลปะของตนเองในประเภทต่างๆ ประกอบด้วยผลงาน
จิตรกรรม ประติมากรรม สื่อผสม และเทคนิคผสม นอกจากจัดผลงานแสดงดังกล่าวแล้วยังมีการ             
จัดกิจกรรมต่างๆ ส าหรับเยาวชน นักเรียน นักศึกษาอีกด้วย การบริหารงานของหอศิลป์ทวี รัชนีกร 
เป็นแบบครอบครัว โดยมีนายทวี รัชนีกร ศิลปินแห่งชาติ และนางกมลวรรณ  พิชัย ลูกสาว เป็นผู้
ประสานงานและจัดการดูแลเป็นหลัก  โดยบทบาทหน้าที่ในการน าชมและให้ความรู้ นายทวี ยังท า
หน้าที่นี้เป็นหลัก  แต่เรื่องการบริหารจัดการ จะเป็นหน้าที่ของนางกมลวรรณ  พิชัย ผู้เป็นลูกสาว  
หอศิลป์แห่งนี้ มีผู้สนใจเข้ามาเยี่ยมชม ศึกษาดูงาน และจัดกิจกรรมทางด้านศิลปวัฒนธรรมมาโดย
ตลอด โดยเฉพาะอย่างยิ่ง เมื่อมีการเปิดบ้านเป็นบ้านศิลปินแห่งชาติ เมื่อปี 2550 แล้ว ในส่วนของ
ภาครัฐ โดยเฉพาะกระทรวงวัฒนธรรม ได้ใช้พื้นที่หอศิลป์ทวี รัชนีกร จัดกิจกรรมแลกเปลี่ยนเรียนรู้
และเผยแพร่ผลงานของศิลปินแห่งชาติ ศิลปินท้องถิ่นอีสาน ไม่ว่าจะเป็นด้านทัศนศิลป์ 
ศิลปะการแสดงพื้นบ้าน อีกท้ังในส่วนขององค์กรท้องถิ่น หรือภาคการศึกษา ต่างแวะเวียนเข้ามาจัด
กิจกรรมอย่างต่อเนื่อง (ทวี  รัชนีกร. 2559 : สัมภาษณ์) 

ท่านที่ 3 นายสุชาติ ทรัพย์สิน ศิลปินแห่งชาติสาขาศิลปะการแสดง (การแสดงพ้ืนบ้าน) 
ประจ าปีพุทธศักราช 2549 เป็นนายหนังตะลุงที่มีชื่อเสียงในภาคใต้ นอกเหนือจากการเล่นหนังตะลุง
แล้ว  นายสุชาติ ยังเป็นช่างแกะตัวหนังด้วย การเป็นช่างแกะหนังนี่เองที่เป็นจุดเริ่มของการสะสม               
ตัวหนังตะลุง เพราะจ าเป็นต้องสะสมตัวหนังเพ่ือใช้เป็นแบบในการแกะรูปภาพหนังตะลุง ไม่มีเจตนา
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จะสะสมเพ่ือก่อตั้งพิพิธภัณฑ์แต่อย่างใด แรงบันดาลใจในการก่อตั้งพิพิธภัณฑ์เริ่มขึ้นเมื่อปีพุทธศักราช 
2528 เมื่อได้มีโอกาสแสดงเฉพาะพระพักตร์พระบาทสมเด็จพระเจ้าอยู่หัวภูมิพลอดุลยเดช  พระองค์
ท่านทรงตรัสกับนายสุชาติว่า “ขอบใจมากท่ีรักษาศิลปะการแสดงแขนงนี้ไว้” จากพระราชด ารัสของ
พระบาทสมเด็จพระเจ้าอยู่หัวดังกล่าว จึงกลายเป็นแรงบันดาลใจให้นายสุชาติเปิดบ้านของตัวเอง 
เป็นพิพิธภัณฑ์  โดยมุ่งหวังที่จะไม่ให้ศิลปะการแสดงหนังตะลุงสูญหายไป การบริหารงานของ
พิพิธภัณฑ์เป็นแบบครอบครัว โดยมี นายวาที ทรัพย์สิน อาจารย์ประจ า มหาวิทยาลัยราชภัฏ
นครศรีธรรมราช ลูกชายคนโตของนายสุชาติ เป็นผู้ประสานงานและจัดการดูแลเป็นหลัก นายวาที
ท างานอยู่ในแวดวงวิชาการเก่ียวกับศิลปวัฒนธรรมพื้นบ้าน สามารถเชื่อมโยงความรู้ที่มีมาจัดการกับ
พิพิธภัณฑ์ของตัวเองได้ จึงไม่ค่อยมีปัญหามากนักในด้านการบริหารจัดการและประชาสัมพันธ์ 
พิพิธภัณฑ์แห่งนี้ได้รับความสนใจจากชาวต่างชาติเข้ามาชมเสมอ และทางพิพิธภัณฑ์มีแผ่นพับ
ประชาสัมพันธ์ภาษาอังกฤษเพ่ือเสริมความเข้าใจต่อผู้ชมชาวต่างชาติด้วย พิพิธภัณฑ์หนังตะลุง                     
สุชาติ  ทรัพย์สิน ได้เข้าร่วมโครงการและท าพิธีเปิดบ้านศิลปินแห่งชาติ เมื่อวันที่ 8 สิงหาคม 2554                   
โดย กรมส่งเสริมวัฒนธรรม กระทรวงวัฒนธรรม ซึ่งก่อนหน้าที่จะท าการเปิดบ้านศิลปินแห่งชาติ นั้น 
หากมองในด้านการท่องเที่ยว พิพิธภัณฑ์หนังตะลุงสุชาติ ทรัพย์สิน ถือว่าเป็นสถานที่ที่ได้รับความ
สนใจจากนักท่องเที่ยวทั้งชาวไทยและชาวต่างประเทศ ด้วยความเข้มแข็งของศิลปินแห่งชาติและ
ครอบครัว ประกอบกับสถานที่ตั้งของบ้านศิลปินแห่งชาติอยู่ในตัวเมืองนครศรีธรรมราช   ใกล้กับ              
วัดพระมหาธาตุวรมหาวิหาร การเดินทางมีความสะดวกสบาย อีกทั้งพิพิธภัณฑ์แห่งนี้ยังได้รับรางวัล
อุตสาหกรรมท่องเที่ยวไทย ถึง 2 รางวัล จากการท่องเที่ยวแห่งประเทศไทย (ททท.) ได้แก่ รางวัล
ดีเด่น ประเภทแหล่งท่องเที่ยววัฒนธรรมและโบราณสถาน ปีพุทธศักราช 2539 และรางวัลยอดเยี่ยม
ประเภทแหล่งท่องเที่ยวนันทนาการเพ่ือการเรียนรู้ ปีพุทธศักราช 2553 (การท่องเที่ยวแห่งประเทศ
ไทย. 2561. เว็บไซต์) แต่หากมองในแง่ของการเป็นแหล่งเรียนรู้ทางด้านศิลปะและวัฒนธรรมของ
ชุมชนแล้ว พิพิธภัณฑ์  หนังตะลุงสุชาติ ทรัพย์สิน บ้านศิลปินแห่งชาติ ยังคงต้องการการสนับสนุน
จากภาครัฐอยู่ ทั้งในด้านงบประมาณและการประชาสัมพันธ์  เพราะส่วนใหญ่คนที่มาเยี่ยมชม
พิพิธภัณฑ์หนังตะลุงสุชาติ ทรัพย์สิน จะเดินทางมาท่องเที่ยวมากกว่าร่วมกิจกรรมทางด้าน
ศิลปวัฒนธรรม  ส่วนการเรียนรู้ในแหล่งเรียนรู้ทางด้านศิลปวัฒนธรรมนั้น จะเป็นผลพลอยได้จากการ
มาท่องเที่ยว ส่วนคนที่ตั้งใจมาเรียนรู้จริงๆ จะมีเฉพาะเวลาจะมีการจัดกิจกรรมด้านศิลปะ และ
วัฒนธรรมของหน่วยงานภาครัฐและภาคเอกชนเท่านั้น  (วาที  ทรัพย์สิน. 2559 : สัมภาษณ์)     

ในฐานะที่บ้านศิลปินแห่งชาติ เป็นสถานที่ที่ส าคัญในการจัดเก็บและเผยแพร่ความรู้               
ของศิลปินแห่งชาติ ในการท าวิจัยครั้งนี้ ผู้วิจัยคาดหวังว่าจะน าผลที่ได้มาเป็นแนวทางในการส่งเสริม
และพัฒนาบ้านศิลปินแห่งชาติให้เป็นแหล่งเรียนรู้ด้านศิลปวัฒนธรรมต่อไป และเป็นแนวทางในการ
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พัฒนาบ้านศิลปินแห่งชาติหลังอื่นๆ ให้สามารถเป็นแหล่งเรียนรู้ทางด้านศิลปวัฒนธรรมที่ส าคัญ               
ของชุมชน สังคมและของประเทศชาติ อย่างยั่งยืนและภาคภูมิ 
 
ความมุ่งหมายของการวิจัย 
 

1. เพ่ือศึกษาสภาพทั่วไปของบ้านศิลปินแห่งชาติที่เข้าร่วมโครงการเปิดบ้านศิลปินแห่งชาติ
กับกรมส่งเสริมวัฒนธรรม กระทรวงวัฒนธรรม 

2. เพ่ือศึกษาวิเคราะห์ลักษณะรูปแบบบ้านของศิลปินแห่งชาติทั้ง 3 สาขา ได้แก่ สาขา
วรรณศิลป์ ทัศนศิลป์ และสาขาศิลปะการแสดง 

3. เพ่ือพัฒนาบ้านศิลปินแห่งชาติให้เป็นแหล่งเรียนรู้ทางด้านศิลปะและวัฒนธรรม  
 
ค าถามการวิจัย 
 

1. สภาพทั่วไปของบ้านศิลปินแห่งชาติที่เข้าร่วมโครงการเปิดบ้านศิลปินแห่งชาติ               
กับกรมส่งเสริมวัฒนธรรม กระทรวงวัฒนธรรมเป็นอย่างไร 

2. ลักษณะรูปแบบบ้านของศิลปินแห่งชาติทั้ง 3 สาขา ได้แก่ สาขาวรรณศิลป์                 
สาขาทัศนศิลป์ และสาขาศิลปะการแสดง เป็นอย่างไร 

3. รูปแบบบ้านศิลปินแห่งชาติที่เหมาะสมในการเป็นแหล่งเรียนรู้ทางด้านศิลปะ                 
และวัฒนธรรม เป็นอย่างไร 
 
ความส าคัญของการวิจัย  
 

1. ได้ทราบถึงสภาพทั่วไปของบ้านศิลปินแห่งชาติที่เข้าร่วมโครงการเปิดบ้านศิลปินแห่งชาติ
กับกรมส่งเสริมวัฒนธรรม กระทรวงวัฒนธรรม 

2. ได้ทราบถึงลักษณะรูปแบบบ้านของศิลปินแห่งชาติทั้ง 3 สาขา ได้แก่ สาขาวรรณศิลป์ 
สาขาทัศนศิลป์ และสาขาศิลปะการแสดง ที่เข้าร่วมโครงการเปิดบ้านศิลปินแห่งชาติกับกรมส่งเสริม
วัฒนธรรม กระทรวงวัฒนธรรม 

3. ได้พัฒนาบ้านศิลปินแห่งชาติให้เหมาะสมในการเป็นแหล่งเรียนรู้ทางด้านศิลปะ              
และวัฒนธรรม   
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นิยามศัพท์เฉพาะ 
 

บ้านศิลปินแห่งชาติ หมายถึง บ้านหรือสถานที่ที่ศิลปินแห่งชาติใช้จัดแสดงผลงาน              
หรือใช้เป็นสถานที่ถ่ายทอด เผยแพร่ความรู้ของตน ที่เข้าร่วมโครงการเปิดบ้านศิลปินแห่งชาติ                  
กับกรมส่งเสริมวัฒนธรรม กระทรวงวัฒนธรรม ตั้งแต่ปีพุทธศักราช 2548 – 2559                 
จ านวนทั้งสิ้น 21 แห่ง 

บ้านของศิลปินแห่งชาติ สาขาวรรณศิลป์ ที่เข้าร่วมโครงการเปิดบ้านศิลปินแห่งชาติ             
กับกรมส่งเสริมวัฒนธรรม กระทรวงวัฒนธรรม ได้แก่ บ้าน ม.ร.ว.คึกฤทธิ์  ปราโมช   
กรุงเทพมหานคร  

บ้านของศิลปินแห่งชาติ สาขาทัศนศิลป์  ที่เข้าร่วมโครงการเปิดบ้านศิลปินแห่งชาติ             
กับกรมส่งเสริมวัฒนธรรม กระทรวงวัฒนธรรม ได้แก่ บ้านนายทวี  รัชนีกร จังหวัดนครราชสีมา 

บ้านของศิลปินแห่งชาติ สาขาศิลปะการแสดง  ที่เข้าร่วมโครงการเปิดบ้านศิลปินแห่งชาติ 
กับกรมส่งเสริมวัฒนธรรม กระทรวงวัฒนธรรม ได้แก่ บ้านนายสุชาติ  ทรัพย์สิน นครศรีธรรมราช 

แหล่งเรียนรู้ทางด้านศิลปะและวัฒนธรรม หมายถึง สถานที่ ที่เป็นแหล่งรวบรวม               
และเผยแพร่องค์ความรู้ของศิลปินแห่งชาติ โดยผู้ที่สนใจสามารถเข้าไปศึกษาและร่วมกิจกรรม                 
ด้านศิลปะและวัฒนธรรมได้ 
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กรอบแนวคิดในการวิจัย 
 

กรอบแนวคิดในการวิจัย มีลักษณะโดยสรุปตามแผนภูมิ ดังต่อไปนี้ 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
ภาพประกอบ 1  กรอบแนวคิดในการวิจัย 
 

ศึกษาบ้านศิลปินแห่งชาติ เพื่อพัฒนาให้เป็น
แหล่งเรียนรู้ทางด้านศิลปะและวัฒนธรรม 

 

1. ศึกษาสภาพทั่วไปของบ้านศิลปินแห่งชาติ
ที่เข้าร่วมโครงการเปิดบ้านศิลปินแห่งชาติกับ
กรมส่งเสริมวัฒนธรรม กระทรวงวัฒนธรรม 
จ านวนทั้งสิ้น 21 แห่ง 
2. วิเคราะห์ลักษณะรูปแบบบ้านของศิลปิน
แห่งชาติทั้ง 3 สาขา ได้แก่ 

 สาขาวรรณศิลป์   
 สาขาทัศนศิลป์   
 สาขาศิลปะการแสดง   

 

 

ผลการพัฒนาบ้านศิลปินแห่งชาติให้เป็นแหล่งเรียนรู้ทางด้านศิลปและวัฒนธรรม 
 

 

แนวคิดและทฤษฎีที่เกี่ยวข้อง 
 แนวคิดการจัดการทรัพยากรวัฒนธรรม 
 แนวคิดการบริหารทรัพยากรกายภาพ  
 แนวคิดเก่ียวกับพิพิธภัณฑ์ 
 แนวคิดการจัดการเชิงกลยุทธ์ 

 

การรวบรวมและวิเคราะห์ข้อมูลบ้านศิลปินแห่งชาติ 

 

การประชุมเชิงปฏิบัติการ (Workshop) 
เพื่อพัฒนาบ้านศิลปินแห่งชาติให้เป็นแหล่งเรียนรู้ทางด้านศิลปะและวัฒนธรรม 
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เอกสารและงานวิจัยที่เกี่ยวข้อง 
 

การวิจัยเรื่อง การพัฒนาบ้านศิลปินแห่งชาติให้เป็นแหล่งเรียนรู้ทางด้านศิลปะ                  
และวัฒนธรรม ครั้งนี้ ผู้วิจัยได้ศึกษาเอกสารและงานวิจัยที่เกี่ยวข้องเพ่ือให้สอดคล้องตามความ                    
มุ่งหมายตามล าดับ ดังนี้ 

1. องค์ความรู้เกี่ยวกับโครงการเปิดบ้านศิลปินแห่งชาติ  
2. องค์ความรู้เรื่องแหล่งเรียนรู้ 
3. นโยบายและกฎหมายของรัฐ 

3.1 การปฏิรูปการเรียนรู้และสาระบัญญัติตามพระราชบัญญัติการศึกษาแห่งชาติ  
พุทธศักราช 2542 แก้ไขเพ่ิมเติม (ฉบับที่ 2) พุทธศักราช 2545  

3.2 นโยบายด้านการจัดการแหล่งเรียนรู้ด้านศิลปวัฒนธรรม  
4. แนวคิดและทฤษฎีที่เกี่ยวข้อง 

4.1 แนวคิดการจัดการทรัพยากรวัฒนธรรม 
4.2 แนวคิดการบริหารทรัพยากรกายภาพ 
4.3 แนวคิดเก่ียวกับพิพิธภัณฑ์ 
4.4 แนวคิดการจัดการเชิงกลยุทธ์ 

5. งานวิจัยที่เกี่ยวข้อง 
5.1 งานวิจัยภายในประเทศ 
5.2 งานวิจัยต่างประเทศ 

 
องค์ความรู้เกี่ยวกับโครงการเปิดบ้านศิลปินแห่งชาติ 

ส านักงานคณะกรรมการวัฒนธรรมแห่งชาติ (กรมส่งเสริมวัฒนธรรมในปัจจุบัน) กระทรวง
วัฒนธรรม ได้จัดให้มีโครงการเปิดบ้านศิลปินแห่งชาติขึ้น ด้วยเล็งเห็นว่าบ้านศิลปินแห่งชาติ คือแหล่ง
สั่งสมองค์ความรู้ด้านศิลปวัฒนธรรมของชาติไทย ที่สื่อผ่านผลงานของศิลปินแห่งชาติ   อย่างเป็น
รูปธรรม  เป็นแหล่งเรียนรู้ทางวัฒนธรรม เป็นพื้นที่จัดกิจกรรมทางวัฒนธรรม เป็นแหล่งท่องเที่ยวทาง
วัฒนธรรม และเป็นแรงผลักดันให้คนในชุมชนท้องถิ่นและสังคมไทยเห็นความส าคัญในศิลปวัฒนธรรม
ของตน ทั้งที่เป็นบุคคล วัตถุสิ่งของตลอดจนถึงสถานที่ต่างๆ  ซึ่งจะเป็นผลให้คนไทยเกิดการหวงแหน 
ปกป้อง และสืบสานศิลปวัฒนธรรมของชาติและภูมิปัญญาท้องถิ่นอย่างยั่งยืน  ในปี พุทธศักราช  
2548–2559  กรมส่งเสริมวัฒนธรรม ได้ด าเนินการเปิดบ้านฯ ไปแล้ว 21 แห่ง  ดังนี้ 
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ตาราง 1  รายชื่อบ้านที่เข้าร่วมโครงการเปิดบ้านศิลปินแห่งชาติ    
 

ชื่อบ้าน ปีท่ีเปิด สาขา จังหวัด 

1. บ้านนายฉิ้น อรมุต  2548 ศิลปะการแสดง (หนังตะลุง)   สงขลา 

2. บ้านนายอินสนธ์ วงศ์สาม 2548 ทัศนศิลป์ (ประติมากรรม) ล าพูน 

3. บ้านนางแสงดา บันสิทธิ์ 2549 ทัศนศิลป์ (การทอผ้า) เชียงใหม่ 

4. บ้าน ม.ร.ว.คึกฤทธิ์ ปราโมช 2549 สาขาวรรณศิลป์ กรุงเทพมหานคร 

5. บ้านนายมนตรี ตราโมท 2549 สาขาศิลปะการแสดง (ดนตรีไทย) นนทบุรี 

6. บ้านนายเปลื้อง ฉายรัศมี  2549 ศิลปะการแสดงพื้นบ้านอีสาน
(โปงลาง) 

กาฬสินธุ์ 

7. บ้านนายทวี  รัชนีกร 2550 ทัศนศิลป์ (จิตรกรรม)   นครราชสีมา 

8. บ้านนายประเทือง  เอมเจริญ    2550 ทัศนศิลป์  (จิตรกรรม) กาญจนบุรี 

9.บ้านนายจุลทรรศน์   กิติบุตร 2551 ทัศนศิลป์ (ประยุกต์ศิลป์) สาขา
ย่อย สถาปัตยกรรม (ร่วมสมัย) 

เชียงใหม่ 

10. บ้านนางสุดจิตต์ อนันตกุล 2553 ศิลปะการแสดง (คีตศิลป์) กรุงเทพมหานคร 

11. บ้านนายถวัลย์  ดัชนี 2554 ทัศนศิลป์ (จิตรกรรม) เชียงราย 

12. บ้านนายสุชาติ ทรัพย์สิน 2554 ศิลปะการแสดง  
(การแสดงพ้ืนบ้าน) 

นครศรีธรรมราช 

13. บ้านนายบุญเลิศ นาจพินิจ 2555 ศิลปะการแสดง (ลิเก) กรุงเทพมหานคร 

14. บ้านนายช าเรือง วิเชียรเขตต์ 2556 ทัศนศิลป์ (ประติมากรรม) นนทบุรี 

15. บ้านนายนครินทร์ ชาทอง 2556 ศิลปะการแสดงพื้นบ้าน  
(หนังตะลุง) 

สงขลา 

16. บ้านนางประนอม ทาแปง 2556 ทัศนศิลป์ (ประณีตศลิป-์ศิลปะผ้าทอ) แพร่ 

17. บ้านนายประหยัด พงษ์ด า 2557 ทัศนศิลป์ นครราชสีมา 

18. บ้านนางนงไฉน  ปริญญาธวัช 2557 วรรณศิลป์ จันทบุรี 

19. บ้านนางบัวซอน  ถนอมบุญ 2557 ศิลปะการแสดงพื้นบ้าน (ขับซอ) เชียงใหม่ 

20. บ้านนายบุญช่วย  หิรัญวทิย์ 2559 ทัศนศิลป์ (ประณีตศิลป์) น่าน 

21. นายณรงค์  จันท์พุ่ม 2559 ศิลปะการแสดง (หนังตะลุง) ตรัง 
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1. วัตถุประสงค์ในการด าเนินโครงการเปิดบ้านศิลปินแห่งชาติ 
1.1 เพ่ือเผยแพร่ผลงานและภูมิปัญญาของศิลปินแห่งชาติให้เป็นที่ประจักษ์ต่อสังคม 
1.2 เพ่ือพัฒนาบ้านศิลปินแห่งชาติให้เป็นแหล่งเรียนรู้ทางวัฒนธรรมของชุมชน               

และสังคม 
1.3 จัดท าป้ายและนิทรรศการเปิดบ้านศิลปินแห่งชาติ มอบให้แก่ศิลปินแห่งชาติ                 

เพ่ือเผยแพร่ผลงานและบ้านของศิลปินแห่งชาติให้เป็นที่รู้จักต่อสาธารณชนอย่างกว้างขวางมากขึ้น 
 

2. ประโยชน์ที่ได้รับจากโครงการเปิดบ้านศิลปินแห่งชาติ 
2.1 ได้ส่งเสริม ถ่ายทอดและเผยแพร่องค์ความรู้ ภูมิปัญญา ของศิลปินแห่งชาติให้กับ

เด็กและเยาวชนไทยผ่านทางสื่อต่างๆ  
2.2 เพ่ิมพ้ืนที่ในการจัดกิจกรรมทางศิลปวัฒนธรรมของสถาบันการศึกษา หน่วยงาน

ภาครัฐและภาคเอกชน 
2.3 เป็นการอนุรักษ์ สืบสาน ศิลปวัฒนธรรมท้องถิ่นและภูมิปัญญาของไทยให้สืบทอด              

คงอยู่แก่คนไทยรุ่นใหม่ต่อไป 
 

ผู้วิจัยเห็นความส าคัญของการถ่ายทอดความรู้ภูมิปัญญาปราชญ์แผ่นดินของศิลปินแห่งชาติ 
ในการที่จะพัฒนาให้บ้านศิลปินแห่งชาติเป็นแหล่งเรียนรู้ทางด้านศิลปะและวัฒนธรรม ด้วยเล็งเห็นถึง
ความส าคัญของบ้านศิลปินแห่งชาติ ที่เป็นทรัพยากรวัฒนธรรมที่มีคุณค่า ทั้งในเชิงสัญลักษณ์               
เชิงวิชาการ  เชิงสุนทรียะ และคุณค่าเชิงเศรษฐกิจ ของชุมชนที่นับวันจะถูกลดบทบาทความส าคัญลง 
โดยคาดหวังว่าผลของงานวิจัยนี้จะสามารถน าไปใช้ประโยชน์ เพ่ือให้บ้านศิลปินแห่งชาติเป็น
ศูนย์กลางด้านศิลปวัฒนธรรมของคนในชุมชน สังคม และประเทศชาติ อย่างยั่งยืน 
 

องค์ความรู้เรื่องแหล่งเรียนรู้ 
1. ความหมายของแหล่งเรียนรู้ 

ในประเทศไทยเริ่มมีการใช้ค าว่า “แหล่งเรียนรู้” ภายหลังจากมีการออกพระราชบัญญัติ
การศึกษาแห่งชาติ พุทธศักราช 2542 มาตร 25 ที่ระบุว่า รัฐต้องส่งเสริมการด าเนินงานและการจัดตั้ง
แหล่งการเรียนรู้ตลอดชีวิตทุกรูปแบบ ได้แก่ ห้องสมุดประชาชน พิพิธภัณฑ์ หอศิลป์ สวนสัตว์ 
สวนสาธารณะ สวนพฤกษศาสตร์ อุทยาน วิทยาศาสตร์และเทคโนโลยี ศูนย์การกีฬาและนันทนาการ 
แหล่งข้อมูล และแหล่งการเรียนรู้อ่ืนอย่าง พอเพียงและมีประสิทธิภาพ 

กรมวิชาการ  (กรมวิชาการ, 2545) ได้ให้ความหมายของแหล่งการเรียนรู้ ว่าหมายถึง                
แหล่งข้อมูลข่าวสาร สารสนเทศ แหล่งความรู้ทางวิทยาการและประสบการณ์ที่สนับสนุนส่งเสริมให้
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ผู้เรียนใฝ่เรียน ใฝ่รู้ แสวงหาความรู้และเรียนรู้ด้วยตนเองตามอัธยาศัยอย่างกว้างขวางและต่อเนื่อง 
เพ่ือเสริมสร้างให้ผู้เรียนเกิดกระบวนการเรียนรู้และเป็นบุคคลแห่งการเรียนรู้ 

กรมสามัญศึกษา (กรมสามัญศึกษา กระทรวงศึกษาธิการ, 2544) ได้ให้ความหมายของ
แหล่งการเรียนรู้ ว่าหมายถึง  แหล่งข้อมูลข่าวสาร สารสนเทศ แหล่งความรู้ทางวิทยาการ และ
ประสบการณ์ที่สนับสนุน ส่งเสริมให้ผู้เรียน ใฝ่เรียนใฝ่รู้ แสวงหาความรู้และเรียนรู้ด้วยตนเองตาม
อัธยาศัยอย่างกว้างขวาง ต่อเนื่องจากแหล่งต่างๆ  เพ่ือเสริมสร้างให้ผู้เรียนเกิดกระบวนการเรียนรู้ 
และเป็นบุคคลแห่งการเรียนรู้ 

จันทรา  อ่อนระหง (จันทรา อ่อนระหง, 2550)  ได้ให้ความหมายของแหล่งการเรียนรู้ 
ว่าหมายถึง แหล่ง  หรือท่ีรวม  ซึ่งอาจเป็นสภาพหรือสถานที่หรือศูนย์รวมที่ประกอบด้วยข้อมูล  
ข่าวสาร ความรู้ และกิจกรรมที่มีกระบวนการเรียนรู้หรือกระบวนการเรียนการสอนที่มีรูปแบบ
แตกต่างจากกระบวนการเรียนการสอนที่มีครูเป็นผู้สอนหรือเป็นศูนย์กลางการเรียนรู้  เป็นการเรียน 
ที่มีก าหนดเวลายืดหยุ่นสอดคล้องกับความต้องการและความพร้อมของผู้เรียน 

จิรศักดิ์ ประทุมรัตน์ (จิรศักดิ์ ประทุมรัตน์, 2550) ได้ให้ความหมายของแหล่งการเรียนรู้ 
ว่าหมายถึง แหล่งวิชาการท่ีเป็นตัวบุคคลหรือหน่วยงานต่างๆ ทั้งภาครัฐและเอกชน รวมถึงภูมิปัญญา
ท้องถิ่นที่สามารถให้คุณค่าต่อการเรียนรู้ ส่งเสริมให้ผู้เรียนเกิดกระบวนการเรียนรู้และสามารถ
น ามาใช้เพื่อก่อให้เกิดประโยชน์ได้ 

ด าริ บุญชู (ด าริ บุญชู, 2548) ได้ให้ความหมายของแหล่งการเรียนรู้ ว่าหมายถึง                
แหล่งข้อมูลข่าวสารความรู้  และประสบการณ์ท้ังหลายที่สามารถท าให้ผู้เรียนเกิดการเรียนรู้ด้วย
ตนเองจากการได้คิดเองปฏิบัติเองสร้างความรู้ด้วยตนเอง ตามอัธยาศัยและต่อเนื่องจนเกิด
กระบวนการเรียนรู้และสุดท้ายเป็นบุคคลแห่งการเรียนรู้ 

นฤมล ตันธสุรเศรษฐ (นฤมล ตันธสุรเศรษฐ, 2552) ได้ให้ความหมายของแหล่งการ
เรียนรู้ ว่าหมายถึง ทุกสิ่งทุกอย่างที่อยูรอบตัวเรา สามารถกระทบดวยประสาทสัมผัสไดทั้งทางตา 
จมูก ทางหูลิ้น กายใจ ท าใหเกิดความรูความเขาใจความเทากัน ความเปนไป และการเปลี่ยนแปลง
ของสิ่งตางๆ ที่อยูรอบตัว ชวยใหเป็นคนทันโลกแหงการเปลี่ยนแปลงไดอยางเปนสุขตามอัตภาพ 

เนาวรัตน์  ลิขิตวัฒนเศรษฐ (เนาวรัตน์ ลิขิตวัฒนเศรษฐ์, 2544b)  ได้ให้ความหมายของ
แหล่งการเรียนรู้ ว่าหมายถึง ถิ่นที่อยู่ บริเวณบ่อเกิด แห่งที่ หรือศูนย์รวมความรู้ที่ให้เข้าไปศึกษาหา
ความรู้ความเข้าใจและความช านาญ ซึ่งอาจเป็นได้ทั้งสิ่งที่เป็นธรรมชาติหรือสิ่งที่มนุษย์สร้างขึ้น ทั้งที่
มีชีวิต และไม่มีชีวิต 

ประเวศ วะสี (ประเวศ วะสี, 2543) ได้ให้ความหมายของแหล่งการเรียนรู้ ว่าหมายถึง                
แหล่งรวมวิทยาการที่สังคมยอมรับและถือว่าเป็นสิ่งส าคัญยิ่งและจ าเป็นส าหรับการเรียนรู้ศึกษา
ค้นคว้าของประชาชน ซึ่งถือว่าเป็นเครื่องหมายของความเจริญรุ่งเรืองของประเทศชาติ  
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ลัดดา  ศิลาน้อย (ลัดดา ศิลาน้อย, 2544) ได้ให้ความหมายของแหล่งการเรียนรู้                
ว่าหมายถึง แหล่งวิชาการหรือแหล่งทรัพยากรแหล่งข้อมูลในท้องถิ่นแต่ละแห่ง ประกอบไปด้วยบุคคล
ในชุมชน สถานที่ส าคัญในชุมชนรวมทั้งกิจกรรมต่างๆ 

ส านักงานคณะกรรมการการศึกษาแห่งชาติ (ส านักงานคณะกรรมการการศึกษา
แห่งชาติ, 2544) ได้ก าหนดความหมายของ แหล่งการเรียนรู้ ว่าหมายถึง “แหล่ง” หรือ “ที่รวม”              
ซึ่งอาจเป็นสถานที่หรือศูนย์รวมที่ประกอยด้วยข้อมูล  ข่าวสาร ความรู้และกิจกรรมที่มีกระบวนการ
เรียนรู้หรือกระบวนการเรียนการสอนที่มีรูปแบบแตกต่างไปจากกระบวนการเรียนการสอนที่มีครู             
เป็นผู้สอนหรือศูนย์กลางการเรียนรู้  เป็นการเรียนรู้ ที่มีก าหนดเวลายืดหยุ่นสอดคล้องกับความ
ต้องการและความพร้องของผู้เรียน 

Wittich และ Schuller (Arno & Schuller, 1962) ได้ให้ความหมายค าว่า แหล่งการ
เรียนรู้ในชุมชน  หมายถึง ประชาชน สถานที่และสิ่งที่อยู่ในชุมชน ซึ่งสามารถน าเอามาใช้ประโยชน์
เพ่ือให้ผู้เรียนมีประสบการณ์ตรง 

จากความหมายของแหล่งเรียนรู้ดังที่กล่าวมาข้างต้น สรุปได้ว่า แหล่งเรียนรู้หมายถึง แหล่ง 
สถานที ่ที่รวมข้อมูลข่าวสาร สารสนเทศ ความรู้ ภูมิปัญญา ที่มิได้มีอยู่แต่เฉพาะในห้องเรียนเท่านั้น 
แต่เป็นแหล่งที่สามารถอยู่ได้หลายพ้ืนที่ เป็นแหล่งข้อมูลที่มีคุณค่าความส าคัญ สนับสนุนส่งเสริมให้
ผู้สนใจเข้ามาเรียนมีความใฝ่รู้ แสวงหาความรู้และเรียนรู้ด้วยตนเอง  เพื่อเสริมสร้างให้ผู้เรียนเกิด
กระบวนการเรียนรู้ บ้านศิลปินแห่งชาติก็ถือว่าเป็นแหล่งเรียนรู้ที่ส าคัญ เนื่องจากเป็นสถานที่ที่
รวบรวมข้อมูลมรดกภูมิปัญญาปราชญ์แผ่นดินของศิลปินแห่งชาติ ที่มีคุณค่ายิ่งของชุมชนและประเทศ 

2. ความส าคัญของแหล่งเรียนรู้ 
การศึกษาตลอดชีวิตไม่ได้อาศัยการเรียนรู้แต่เพียงในห้องเรียนเพียงอย่างเดียว                  

แต่รวมถึงการเรียนรู้จากแหล่งหรือสถานที่อ่ืนๆ ด้วย ที่สามารถสร้างบรรยากาศการเรียนการสอน               
การถ่ายทอด เผยแพร่ ความรู้ภูมิปัญญาแก่สาธารณชนได้ ให้แหล่งเรียนรู้เป็นแหล่งที่เอ้ือต่อการ
พัฒนาการเรียนรู้ในด้านความคิด ความเข้าใจในคุณค่า และทัศนคติได้อย่างกว้างขวาง                       
สร้างบรรยากาศการเรียนการสอนที่มีความเป็นธรรมชาติ แสดงให้เห็นถึงกระบวนการในการเรียนรู้
อย่างเป็นรูปธรรม สามารถปฏิบัติและรับรู้ได้อย่างเข้าใจง่าย ตามพระราชบัญญัติการศึกษาแห่งชาติ 
พุทธศักราช 2542   มาตรา 23 ที่กล่าวถึงการจัดการศึกษาทั้งในระบบ นอกระบบ และการศึกษา 
ตามอัธยาศัย ต้องเน้นความส าคัญท้ังความรู้ คุณธรรม กระบวนการเรียนรู้ และบูรณาการตามความ
เหมาะสมของแต่ละระดับศึกษา ในเรื่องความรู้เรื่องเก่ียวกับตนเอง และความสัมพันธ์ของตนเอง               
กับสังคม ความรู้และทักษะด้านวิทยาศาสตร์และเทคโนโลยี  การจัดการ การบ ารุงรักษา และการใช้
ประโยชน์จากทรัพยากรธรรมชาติและสิ่งแวดล้อมอย่างสมดุลยั่งยืน ความรู้เกี่ยวกับศาสนา ศิลปะ 
วัฒนธรรม การกีฬา ภูมิปัญญาไทย และการประยุกต์ใช้ภูมิปัญญา ทักษะด้านคณิตศาสตร์                    
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และด้านภาษา เน้นการใช้ภาษาไทยอย่างถูกต้องและทักษะในการประกอบอาชีพและการด ารงชีวิต 
อย่างมีความสุข และมาตรา 24 ที่กล่าวถึงการจัดกระบวนการเรียนรู้ ให้สถานศึกษาและหน่วยงาน              
ที่เก่ียวข้องด าเนินการจัดเนื้อหาสาระและกิจกรรมให้สอดคล้องกับความสนใจและความถนัดของ
ผู้เรียน โดยค านึงถึงความแตกต่างระหว่างบุคคลฝึกทักษะ กระบวนการคิด การจัดการ การเผชิญ
สถานการณ์ และการประยุกต์ความรู้ มาใช้เพ่ือป้องกันและแก้ไขปัญหา จัดกิจกรรมให้ผู้เรียนได้เรียนรู้
จากประสบการณ์จริง  จัดการเรียนการสอนโดยผสมผสานสาระความรู้ด้านต่าง ๆ อย่างได้สัดส่วน
สมดุลกัน รวมทั้งปลูกฝังคุณธรรม ค่านิยมท่ีดีงามและคุณลักษณะอันพึงประสงค์  ส่งเสริมสนับสนุน 
ให้ผู้สอนสามารถจัดบรรยากาศ  สภาพแวดล้อม  สื่อการเรียนและอ านวยความสะดวกเพ่ือให้ผู้เรียน
เกิดการเรียนรู้และมีความรอบรู้   

สังคมปัจจุบันเป็นสังคมข่าวสารความรู้และวิทยาการใหม่ๆ เกิดขึ้นและหลั่งไหลเข้ามา 
ในสังคมอยู่ตลอดเวลา จากการเรียนการสอนที่มีครูเป็นผู้ถ่ายทอดความรู้แต่เพียงอย่างเดียว                 
จึงไม่เพียงพอที่จะให้ผู้เรียนเกิดการเรียนรู้และทันต่อการเปลี่ยนแปลงของสังคมได้  ผู้เรียนต้องเรียนรู้             
จากสิ่งแวดล้อมรอบตัว เทคโนโลยีเพ่ิมข้ึนจากการเรียนการสอนของครูแหล่งเรียนรู้ในชุมชน                
แหล่งความรู้ที่สามารถให้ผู้เรียนได้เรียนรู้จากสภาพความเป็นจริงได้ลงมือท าหรือปฏิบัติจริง                 
อย่างหลากหลาย ดังนั้นแหล่งเรียนรู้ในชุมชนจึงมีประโยชน์ต่อการเรียนการสอนเป็นอย่างมาก                 
นักการศึกษาหลายคนได้กล่าวถึงประโยชน์ของแหล่งเรียนรู้ในชุมชนไว้ดังนี้ 

ชลทิตย์  เอี่ยมส าอาง และวิศนี ศิลตระกูล  (ชลทิตย์ เอ่ียมส าอางค์ วิสนี ศิลตระกูล, 
2533) ได้สรุปว่าแหล่งวิทยาการท้องถิ่นมีความส าคัญต่อการจัดการศึกษาท้ังในและนอกระบบ
โรงเรียน ในส่วนของการศึกษาในระบบสามารถใช้แหล่งทัศนศึกษาหาความรู้เพ่ิมเติมให้กับเด็ก               
และนักศึกษาที่เสริมและเพ่ิมเติมจากหลักสูตรและสามารถใช้เป็นสถานประกอบการเพื่อใช้เป็นแหล่ง
ฝึกฝีมือ ฝึกคน ในภาคปฏิบัติของหลักสูตรทุกประเภทและทุกระดับอีกด้วย ส าหรับการจัดการศึกษา
นอกระบบ แหล่งวิทยาการท้องถิ่นเป็นแหล่งที่ข้อมูลที่สามารถให้ความรู้และทักษะใน 2 ลักษณะ คือ 
เป็นแหล่งวิทยาการให้ความรู้พ้ืนฐาน โดยอาศัยบุคคลและสถานที่ที่มีอยู่แล้วในต าบล หมู่บ้านมาช่วย
จัดการศึกษา เช่น อาศัยผู้ช าชาญการ ที่มีฝีไม้ลายมือดีในท้องถิ่นมาช่วยถ่ายทอด ฝึกหัดให้กับผู้ที่
ต้องการจะเรียนรู้ และน าไปใช้ประกอบอาชีพ อาศัยวัดเป็นสถานที่จัดการศึกษาต้อตลอดจนใช้
สถานที่ที่มีอยู่ในชุมชน เช่น ศาลาวัด แหล่งความรู้หมูบ้าน ที่อ่านหนังสือประจ าหมู่บ้านห้องสมุด 
ศาลาประชาคม เป็นแหล่งในการจัดกิจกรรมให้ความรู้ และข้อมูลข่าวสารที่ทันต่อเหตุการณ์ใน
ลักษณะการศึกษาตลอกชีวิต นอกจากนี้แหล่งวิทยาการท้องถิ่นยังมีประโยชน์หลายประการดังต่อไปนี้ 

1) เป็นแหล่งวิทยาการที่ประชาชนสามารถเพ่ิมพูนความรู้และประสบการณ์             
ของตนเอง 
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2) ช่วยให้เกิดการประหยัดสามารถศึกษาหาความรู้โดยไม่ต้องเดินทางไปไกล
ประหยัดงบประมาณ 

3) เป็นการเสริมสร้างสังคมแห่งการเรียนรู้ ช่วยให้ประชาชนมีกระตือรือร้น              
สนใจใฝ่หาความรู้อยู่เสมอ 

4) ส่งเสริมคุณธรรมการอยู่ร่วมกัน ช่วยสร้างความผูกพันระหว่างคนในท้องถิ่น 
5) ช่วยให้เกิดการใช้ทรัพยากรในท้องถิ่นอย่างคุ้มค่าอย่างมีประโยชน์ต่อผู้คน                

ในท้องถิ่น 
6) ช่วยให้สามารถใช้เวลาว่างให้เกิดประโยชน์โดยการศึกษาหาความรู้เพิ่มพูนทักษะ 
7) ช่วยให้เกิดการอนุรักษ์ของดีมีคุณค่าในชุมชนหรือฟ้ืนฟูวัฒนธรรมของท้องถิ่น

สามารถสืบทอดมรดกทางวัฒนธรรมต่อไป 
8) เป็นการสร้างโอกาสให้ท้องถิ่นเกิดการพ่ึงพาตนเองได้ รู้จักประสานประโยชน์              

เพ่ือด าเนินการแหล่งวิทยาการท้องถิ่น 
นฤมล  ตันธสุรเศรษฐ์   (นฤมล ตันธสุรเศรษฐ, 2552) กล่าวไว้ว่า แหล่งเรียนรู้มี

ความส าคัญ คือ 
1) เป็นแหล่งการศึกษาตลอดชีวิต ที่ประชาชนจะมีปฏิสัมพันธ์เพ่ือหาความรู้ต่างๆ ได้

ด้วยตนเองได้ตลอดเวลา โดยไม่จ ากัดเพศและวัย 
2) เป็นแหล่งที่ช่วยการเรียนการสอน การศึกษาในระบบ 
3) เป็นแหล่งที่ประชาชนจะเข้าไปมีปฏิสัมพันธ์ เพื่อหาความรู้จากแหล่งก าเนิดได้ 

เช่น การเข้าไปศึกษาโบราณสถาน ศาสนสถาน เป็นต้น 
4) เป็นแหล่งที่ประชาชนจะเข้าไปปฏิสัมพันธ์เพ่ือให้เกิดประสบการณ์ตรง                

หรือลงมือปฏิบัติจริงได้ 
5) เป็นแหล่งที่ประชาชนจะเข้าไปปฏิสัมพันธ์เพ่ือให้ได้ความรู้เกี่ยวกับวิทยาการ

ใหม่ๆ ที่มีการคิดค้นข้ึน และยังได้ของจริงให้เห็น 
3. ลักษณะเด่นและความส าคัญของการใช้แหล่งเรียนรู้ 

การใช้แหล่งเรียนรู้มีความส าคัญในกระบวนการจัดการเรียนรู้ส าหรับผู้เรียน                   
เพราะผู้เรียนสามารถเรียนรู้จากสภาพจริง การจัดการเรียนรู้จากแหล่งเรียนรู้จะเกี่ยวข้องกับบุคคล 
สถานที่ ธรรมชาติ หน่วยงานองค์กร สถานประกอบการ ชุมชน และสิ่งแวดล้อมอ่ืนๆซึ่งผู้เรียน ผู้สอน 
สามารถศึกษาค้นคว้าหาความรู้หรือเรื่องที่สนใจศึกษาได้จากแหล่งเรียนรู้ทั้งที่เป็นธรรมชาติ                  
และท่ีมนุษย์สร้างขึ้น ชุมชนและธรรมชาติเป็นขุมทรัพย์มหาศาลที่เราสามารถค้นพบความรู้ได้ไม่รู้จบ 
ท าให้ผู้เรียนเกิดการเรียนรู้และสร้างองค์ความรู้ได้ด้วยตนเองลักษณะเด่นของการจัดการเรียนรู้               
จากแหล่งเรียนรู้มีดังนี้ (ส านักงานเลขาธิการสภาการศึกษา, 2550) 
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1) ผู้เรียนได้ปฏิบัติจริง ค้นคว้าหาความรู้ได้ด้วยตนเอง 
2) ผู้เรียนได้ฝึกการท างานเป็นกลุ่มร่วมคิด ร่วมท า ร่วมแก้ปัญหาต่างๆซึ่งจะช่วยให้

เกิดการเรียนรู้และทักษะกระบวนการต่างๆ 
3) ผู้เรียนได้ฝึกทักษะการสังเกต การเก็บข้อมูล การวิเคราะห์ข้อมูล การ

ตีความหมายและการสรุปความคิดแก้ปัญหาอย่างเป็นระบบ 
4) ผู้เรียนได้ประเมินผลการท างานได้ด้วยตนเอง 
5) ผู้เรียนสามารถน าความรู้ที่ได้ไปประยุกต์ใช้และเผยแพร่ความรู้ได้ 
6) ผู้สอนเป็นที่ปรึกษา ให้ความรู้ ให้ค าแนะน า ให้การสนับสนุน 

4. บทบาทและหน้าที่ของแหล่งเรียนรู้ทางวัฒนธรรม 
4.1 เป็นสถานที่รวบรวมและจัดแสดงเรื่องราวทางวัฒนธรรม เปิดให้สาธารณชนเข้าใช้ 

โดยมีการจัดสถานที่ให้สามารถสื่อความเข้าใจถึงเรื่องที่จัดแสดง และให้ความรู้ความเข้าใจไปด้วย  
4.2 เป็นสถานที่ให้ความรู้ในรูปแบบการศึกษาตามอัธยาศัยที่มีความหลากหลาย 

สอดคล้องกับความต้องการของผู้เรียนในทุกระดับและทุกกลุ่มเป้าหมาย และเหมาะกับสภาวะ             
ความพร้อมของแหล่งเรียนรู้แต่ละที่ 

4.3 สร้างกระบวนการการเรียนรู้ได้ด้วยตนเอง โดยเสริมบรรยากาศการเรียน                   
ที่เก่ียวเนื่องกับสภาพสังคม วิถีชีวิต และสภาทางเศรษฐกิจการเมืองของแต่ละท้องถิ่น 

4.4 เป็นเวทีให้คนในชุมชนท้องถิ่นร่วมกันสร้างเรื่องราวประวัติศาสตร์สังคม                  
ของตนเอง เพ่ือให้เกิดการบูรณาการการเรียนรู้กับบุคคลภายนอก 

4.5 จัดหาความร่วมมือ โดยร่วมมือกับหน่วยงานภาครัฐ เอกชน ชุมชนในท้องถิ่น                 
เพ่ือจัดท าองค์ความรู้และจัดกิจกรรมที่ผู้เข้าชมสามารถเลือกเรียนรู้ได้ตามความสามารถ                       
และความถนัด 

4.6 มีสื่อท่ีใช้ในการน าเสนออย่างหลากหลาย 
4.7 บูรณาการกับองค์กรต่างๆ ในท้องถิ่น ทั้งภาครัฐ เอกชน และชุมชน เพ่ือให้                

ทุกภาคส่วนได้มีส่วนร่วมในการจัดการกระบวนการเรียนรู้ในแหล่งเรียนรู้ 
5. แนวทางและปัจจัยที่เอ้ืออ านวยต่อการพัฒนาเป็นแหล่งเรียนรู้ 

มนต์ ขอเจริญ และคณะ (มนต์ ขอเจริญ วารุณี เครือประดิษฐ์ สุระเชษฐ สุทธิบุตร 
กัณฑ์ธิมา สุขสวัสดิ์, 2549) ได้กล่าวไว้ว่า คุณลักษณะและปัจจัยที่เอ้ืออ านวย ต่อการพัฒนาเป็นแหล่ง
เรียนรู้เพื่อน าไปสู่การพิจารณาประเมินศักยภาพและการคัดเลือกแหล่งเรียนรู้เพ่ือก าหนดรูปแบบการ
พัฒนา ประกอบด้วย 

1) ความหลากหลายของทรัพยากรเพ่ือการเรียนรู้ 
2) ความโดดเด่นของทรัพยากรในแหล่งเรียนรู้ 



 

 

  21 

3) กิจกรรมภาคปฏิบัติ 
4) ความน่าสนใจของทรัพยากรที่มีอยู่ในแหล่ง 
5) ความหลากหลายขององค์ความรู้ที่มีในแหล่ง 
6) การดูแลรักษาสภาพแหล่งเรียนรู้และสภาพแวดล้อม 
7) การเข้าถึงแหล่ง 
8) ความพร้อมของปัจจัยอ านวยความสะดวกในการเรียนรู้ประเภทวิทยากร                  

/ผู้แนะน า 
9) ความพร้อมของปัจจัยอ านวยความสะดวกในการเรียนรู้ประเภทสื่อเอกสาร 
10) ความพร้อมของปัจจัยอ านวยความสะดวกในการเรียนรู้ประเภทสื่อนิทรรศการ  

ส่วนแนวทางการพัฒนาแหล่งเรียนรู้ที่น ามาใช้ในการจัดกิจกรรมการเรียนการสอนที่เป็น
ระบบเป็นขั้นเป็นตอน ซึ่ง (นันทนิจ เที่ยงพูนโภค, 2551) ได้กล่าวสรุปไว้ได้น่าสนใจ  ดังนี้  

1) ส ารวจสภาพแวดล้อมในปัจจุบันว่าบริเวณใดแหล่งใดมีสภาพแวดล้อม                  
ที่สามารถน ามาปรับและพัฒนาให้เป็นศูนย์การเรียนที่มีความสอดคล้องกับการจัดการเรียนรู้                  
และวิเคราะห์ปัจจัยต่างๆในโรงเรียน/ชุมชน 

2) วางแผนโดยระดมความคิดระหว่างผู้บริหาร ครู นักเรียน และชุมชน 
3) ด าเนินงานตามแผน โดย 

3.1) จัดสภาพแวดล้อมทั่วๆไปในบริเวณโรงเรียนให้มีความสะอาด สวยงาม เป็น
ระเบียบร่มรื่น จัดให้เป็นแหล่งศึกษาได้ทั้งทางตรงและทางอ้อม ให้นักเรียนได้เห็น ได้ดู เกิดการเรียนรู้
ในกลุ่มสาระการเรียนรู้ต่างๆและวิถีชีวิตประจ าวัน 

3.2) พัฒนาสภาพแวดล้อมโดยการสร้างสิ่งใหม่ให้เกิดข้ึน  
3.3) พัฒนาสิ่งที่มีอยู่แล้วให้มีความสมบูรณ์ เหมาะสมที่จะเป็น                       

แหล่งการศึกษา 
3.4) จัดท าหนังสือเรียน หนังสือเสริมบทเรียนโดยเรียนเนื้อหา                       

จากแหล่งเรียนรู้ 
3.5) จัดหาเอกสารประกอบ จัดท าข้อมูลแหล่งเรียนรู้ ใบงาน/ใบความรู้                 

แบบส ารวจ แบบบันทึกทะเบียน แบบรายงานและคู่มือต่างๆ ประกอบการเรียนรู้ ท าการเผยแพร่ 
และให้บริการแก่ครูนักเรียน ตลอดจนผู้ที่สนใจทั่วไปใช้ประกอบการศึกษา 

4) ประชาสัมพันธ์แหล่งเรียนรู้ในโรงเรียน จัดท าแผนผังบริเวณโรงเรียนแสดงที่ตั้ง
ศูนย์ศึกษาต่างๆ ท าการเผยแพร่ประชาสัมพันธ์และให้บริการแก่ผู้ที่สนใจทั่วไป 

เนาวรัตน์ ลิขิตวัฒนเศรษฐ์ (เนาวรัตน์ ลิขิตวัฒนเศรษฐ์, 2544b) กล่าวว่า ลักษณะ
ส าคัญที่เป็นสิ่งบ่งชี้ว่าแหล่งเรียนรู้ที่เหมาะสมกับการเรียนการสอน มีดังต่อไปนี้  
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4.1) ต้องจัดบรรยากาศของแหล่งเรียนรู้ให้เป็นสภาพจริงหรือเหมือนมากที่สุด 
4.2) มีการจัดทรัพยากรในแหล่งเรียนรูให้พอเพียง 
4.3) ปรับสภาพของสถานที่เรียนให้ผู้เรียนเรียนด้วยตนเองให้มากท่ีสุด 
4.4) จัดบริเวณโรงเรียนให้เกิดแหล่งเรียนรู้ และแหล่งสนับสนุนการเรียนรู้ 
4.5) จัดศูนย์วิทยาการให้เป็นแหล่งเรียนรู้ที่มีความหลากหลาย 
4.6) มีการจัดกิจกรรมส่งเสริมการใช้แหล่งเรียนรู้โดยเน้นผู้เรียนเป็นศูนย์กลาง 
4.7) มีการร่วมมือระหว่างโรงเรียนและชุมชนเพ่ือช่วยกันดูแลสภาพแวดล้อม             

ให้เป็นแหล่งเรียนรู้ทั้งในและนอกโรงเรียน 
6. ประโยชน์ของแหล่งเรียนรู้ 

แหล่งเรียนรู้ เป็นแหล่งทรัพยากรทางด้านการศึกษาที่ส าคัญยิ่ง ดังที่ อุทัย บุญประเสริฐ
(อุทัย บุญประเสริฐ, 2526) กล่าวไว้ว่า ในท้องถิ่นมีแหล่งทรัพยากรเป็นจ านวนมากท่ีมีคุณค่าต่อการ
พัฒนาด้านการเรียนการสอนโดยตรงตลอดจนมีแหล่งเสริมประสบการณ์ในการเรียนรู้ของเด็ก                 
ในโรงเรียน เช่นลักษณะและสภาพทางภูมิศาสตร์สถานที่ตัวบุคคลสถานประกอบการลักษณะอาชีพ
และกิจกรรมด้านต่างๆของชุมชนเป็นต้น 

เขมณัฏฐ์ มิ่งศิริธรรม (เขมณัฏฐ์ มิ่งศิริธรรม, 2553) ได้สรุปประโยชน์ของการใช้แหล่ง
การเรียนรู้ในการเรียนการสอน โดยรวบรวมจาก Kenworthy (Kenworthy, 1962) และ ภาสินี 
เปี่ยมพงศ์สานต์ (ภาสินี เปี่ยมพงศ์สานต์, 2536) ดังนี้ 

1) ช่วยเร้าความสนใจของนักเรียนเปลี่ยนบรรยากาศการเรียนท าให้การเรียนสนุก  
2) ช่วยเสริมประสบการณ์การเรียนรู้ของผู้เรียน ให้ได้รับประสบการณ์ตรง 
3) ช่วยให้นักเรียนเลือกอาชีพได้เหมาะสมกับความสนใจและความถนัดของตน 
4) เปิดโอกาสให้นักเรียนได้ท ากิจกรรมต่างๆ ที่เขาสามารถจะท าได้ด้วยตนเอง 
5) ช่วยให้นักเรียนมีทัศนคติที่ดีต่อโรงเรียน เข้าใจสภาพปัจจุบันและปัญหาของ

ท้องถิ่นตนเองรู้สึกรักและหวงแหนอันจะน าไปสู่แนวคิดที่จะปรับปรุงท้องถิ่นของตนเองให้ดียิ่งขึ้น 
6) นักเรียนจะได้รับความรู้จากแหล่งก าเนิดที่มีประโยชน์ต่อการด ารงชีวิตในชุมชน

ของตนเองเพราะจะท าให้เขาได้เรียนรู้จากประสบการณ์ตรง 
7) เป็นแหล่งการศึกษาตลอดชีวิตที่ประชาชนจะมีปฏิสัมพันธ์เพ่ือหาความรู้ต่างๆ               

ได้ด้วยตนเอง ตลอดเวลาโดยไม่จ ากัดเพศและวัย 
8) ช่วยให้เกิดการประหยัด สามารถศึกษาหาความรู้โดยไม่ต้องเดินทางไกล  
9) ส่งเสริมคุณธรรม การอยู่ร่วมกัน ความเอ้ือเฟ้ือเผื่อแผ่ ช่วยสร้างความผูกพัน

ระหว่างคนในชุมชน 
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10) ช่วยให้เกิดการใช้ทรัพยากรในท้องถิ่นอย่างคุ้มค่าอย่างมีประโยชน์ต่อผู้คน                   
ในท้องถิ่น 

11) ช่วยให้เกิดการอนุรักษ์ของดีมีคุณค่าในชุมชนหรือฟ้ืนฟูวัฒนธรรมของท้องถิ่น 
สามารถสืบทอดมรดกทางวัฒนธรรมต่อไป 

12) เป็นการสร้างโอกาสในท้องถิ่นเกิดการพ่ึงพาตนเอง ได้รู้จักประสานประโยชน์
เพ่ือด าเนินการแหล่งวิทยาการท้องถิ่น 

13) สนับสนุนให้ผู้เรียนได้มีส่วนร่วมในการใช้ความสามารถและสติปัญญาของตน   
ท าประโยชน์ให้แก่ท้องถิ่น 

แสงจันทร์  อินทนนท์ (2532) กล่าวไว้ว่า การจัดแหล่งความรู้หมู่บ้านเป็นการวาง
พ้ืนฐานเบื้องต้นในการพัฒนาคุณภาพชีวิตของคนในชุมชน มุ่งพัฒนาให้อยู่ดี สามารถด ารงชีวิต                
ได้อย่างมีความสุข มีความประพฤติท่ีถูกต้อง มีความม่ันคงปลอดภัยในชีวิต  สรุปได้เป็นข้อๆ ดังนี้ 

1) ช่วยพัฒนาคุณภาพชีวิตของประชาชนในชนบท มุ่งพัฒนาด้านความเป็นอยู่ให้เขา
“อยู่ดี”สามารถด ารงชีวิตในชุมชนได้อย่าง “มีความสุข” มีความประพฤติที่ถูกต้อง มีความม่ันคง
ปลอดภัยในชีวิต การให้บริการทางการศึกษาเป็นการชี้แนะให้เขารู้ว่าจะท าอย่างไรจะมีชีวิต อยู่ดี                
มีความสุขและน าความรู้ที่ได้รับนั้นมาปรับใช้ให้เหมาะสมกับตน โดยขึ้นอยู่กับพ้ืนฐานของแต่ละบุคคล
เป็นส าคัญ 

2) ช่วยให้ประชาชนรู้จักการพ่ึงพาตนเอง การพัฒนาชุมชนมีความมุ่งหมาย                     
ให้ประชาชนได้ช่วยตนเองมากท่ีสุด และเป็นการส่งเสริมให้ประชาชนมีความเชื่อมั่นในความสามารถ 
ของตนเองการจัดแหล่งความรู้ในชุมชนจึงเป็นการช่วยให้ประชาชนมีส่วนร่วมในการช่วยเหลือชุมชน
ของตนเองในรูปของการช่วยกันจัดสร้างแหล่งความรู้การช่วยเหลือมีหลายด้าน เช่น ด้านแรงงาน  
ด้านวัสดุและทรัพย์สินที่จะน ามาพัฒนาชุมชนของตนโดยไม่ต้องอาศัยงบประมาณจากรัฐ การพ่ึงพา
ตนเองนี้ท าให้เกิดความรู้สึกในความเป็นเจ้าของ เป็นการช่วยให้แหล่งความรู้นั้นได้รับการพัฒนา                 
ให้ดีขึ้นด้วย 

3) ช่วยให้คนคิดเป็น คนที่คิดเป็นนั้นเป็นผู้ที่สามารถปรับปรุงตนเองและสิ่งแวดล้อม
ให้ผสมกลมกลืนกัน เมื่อมีปัญหาเกิดข้ึนก็สามารถมองเห็นปัญหา วิเคราะห์ปัญหาและหาทางแก้ไข
ปัญหานั้น โดยเลือกทางตัดสินปัญหาได้อย่างเหมาะสมกับสภาพปัจจุบันของตนเองและสิ่งแวดล้อม
การศึกษาเป็นเครื่องมือที่ท าให้เขาได้พิจารณาหาทางท่ีดีที่สุดและเหมาะสมที่สุดในการตัดสินปัญหา 

4) ช่วยแก้ปัญหาเศรษฐกิจในชุมชน อันเป็นการพัฒนาคุณภาพชีวิตอีกประการหนึ่ง
ปัญหาความยากจนเป็นปัญหาส าคัญประการหนึ่งของประเทศ และมีความเกี่ยวข้องกับปัญหาเรื่อง
ความไม่รู้ของประชาชนไม่รู้ว่าจะท าอย่างไรที่จะช่วยเสริมรายได้ให้แก่ครอบครัวไม่รู้จักใช้เทคโนโลยี
ต่างๆ เพื่อปรับปรุงผลผลิตในไร่นา และไม่รู้ว่าจะน าวัสดุพ้ืนบ้านมาท าประโยชน์อะไรบ้าง เป็นต้น 
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7. ประเภทของแหล่งเรียนรู้  
7.1 แหล่งเรียนรู้ประเภทบุคคลและองค์กรในชุมชน หมายถึง บุคคล คณะบุคคล             

หรือตัวแทนขององค์กรต่างๆ ทั้งภาครัฐและเอกชน ในชุมชนที่มีความรู้ ความสามารถเฉพาะด้าน                
ที่สามารถถ่ายทอดความรู แนวคิด หลักการ และวิธีการปฏิบัติ ให้แก่นักเรียนไดเช่น ตัวแทนด้าน
ธุรกิจและอุตสาหกรรม ตัวแทนรัฐบาลหรือหัวหน้าส่วนราชการ คณะกรรมการที่ท าหน้าที่                      
ให้ค าปรึกษาองค์กรต่างๆ ผู้ช านาญพิเศษหรือผู้ทรงคุณวุฒิ ปราชญ์ชาวบ้านหรือภูมิปัญญาท้องถิ่น 
พระภิกษุสงฆ์หรือผู้น าศาสนาต่างๆ ผู้น าชุมชน คณะบุคคลจากสถาบันต่างๆ เป็นต้น 

7.2 แหล่งเรียนรูประเภททรัพยากรธรรมชาติและทรัพยากรที่มนุษย์สร้างขึ้น หมายถึง 
ทรัพยากรหรือสิ่งที่เกิดข้ึนเองตามธรรมชาติ หรือทรัพยากรที่มนุษยสร้างขึ้น เช่น ทรัพยากรป่าไม้
ทรัพยากรน้ า ทรัพยากรแร่ธาตุ ทรัพยากรสัตว์ เขื่อน อ่างเก็บน้ า ฝายชลประทาน ล าคลอง อุทยาน
แห่งชาติ ศูนย์อนุรักษ์และคุ้มครองสัตว์ป่า เป็นต้น 

7.3 แหล่งเรียนรูประเภทอาคาร สถานที่ และสิ่งก่อสร้าง หมายถึง อาคาร สถานที่ หรือ
สิ่งก่อสร้างต่างๆ ที่มนุษย์สร้างขึ้น ทั้งในอดีตและปัจจุบัน เช่นโบราณสถาน โบราณวัตถุ วัด 
พิพิธภัณฑ์ พระพุทธรูป โบสถ์ วิหาร ศูนย์ราชการ โรงพยาบาล สถาบันการศึกษา โรงงาน
อุตสาหกรรม ตลาด อนุสาวรีย์ ศาลหลักเมือง เรือนจ า สถานีต ารวจ สวนสาธารณะ สวนสัตว์ ศูนย์
วิทยาศาสตร์ ศูนย์พัฒนาวิชาการเกษตร โรงงานอุตสาหกรรม เป็นต้น 

7.4 แหล่งเรียนรูประเภทสื่อนวัตกรรม และเทคโนโลยี หมายถึง แหล่งการเรียนรู้               
ที่เป็นสิ่งประดิษฐ์คิดค้นที่เป็นผลมาจากความเจริญก้าวหน้าทางวิทยาศาสตร์ ได้แก่ สื่อการเรียนรู้
ต่างๆ ที่เป็นนวัตกรรม หรือเทคโนโลยี ที่มีอยู่ในชุมชน เช่น ห้องสมุดประชาชน เครื่องอิเลคทรอนิกส์ 
ต่างๆ ระบบเครื่องยนต์ต่างๆ เคมีภัณฑ์ สิ่งประดิษฐ์ใหม่ๆ เทคโนโลยีสารสนเทศ การสอนทางไกล 
ผ่านดาวเทียม คอมพิวเตอร์ ระบบเครือข่ายคอมพิวเตอร์ วิทยุ โทรทัศน์ ห้องสมุดอิเลคทรอนิกส์            
อินเทอรเนต เป็นต้น 

7.5 แหล่งเรียนรูประเภทศิลปะ วัฒนธรรมและจารีตประเพณี หมายถึง แหล่ง                  
การเรียนรู้ทางสังคมที่แสดงถึงความเป็นอยู่ ความเชื่อ วิถีชีวิตที่สืบต่อกันมาตั้งแต่อดีต เช่น
ศิลปหัตถกรรมพ้ืนบ้าน ดนตรีพ้ืนเมือง การแสดงพ้ืนบ้าน วิถีชีวิตความเป็นอยู่ของคนในชุมชน 
กิจกรรมชุมชน พิธีทางศาสนา ประเพณีความเชื่อ พิธีกรรมต่างๆ ศิลปกรรม แกะสลัก 
เครื่องปั้นดินเผา ภาพวาด ภาพเขียน เป็นต้น 

8. วิธีการจัดกิจกรรมการเรียนรู้จากแหล่งการเรียนรู้ 
พระราชบัญญัติการศึกษาแห่งชาติ พุทธศักราช 2542 ได้ก าหนดเรื่องการเรียนรู้                

จากแหล่งการเรียนรู้ในโรงเรียนและชุมชน ในแง่ของการจัดกิจกรรมการเรียนรู้ไว้ในหมวด 6 แนวการ
จัดการศึกษามาตรา 24  (โยธนิ กล้ารมราน, 2547) ดังนี้ 



 

 

  25 

1) จัดเนื้อหาสาระและกิจกรรมให้สอดคล้องกับความสนใจและความถนัดของผู้เรียน
โดยค านึงถึงความแตกต่างระหว่างบุคคล 

2) ฝึกทักษะกระบวนการคิด การจัดการการเผชิญสถานการณ์และการประยุกต์
ความรู้มาใช้เพ่ือป้องกันและแก้ปัญหา 

3) จัดการเรียนการสอนโดยผสมผสานสาระความรู้ด้านต่าง ๆ อย่างได้สัดส่วนสมดุล
กันรวมทั้งปลูกฝังคุณธรรมค่านิยมที่ดีงามและคุณลักษณะอันพึงประสงค์ไว้ในทุกวิชา 

4) จัดกิจกรรมให้ผู้เรียนได้เรียนรู้จากประสบการณ์จริง ฝึกปฏิบัติให้คิดได้ คิดเป็น                 
ท าเป็น รักการอ่าน และเกิดการใฝ่รู้อย่างต่อเนื่อง 

5) ส่งเสริมสนับสนุนให้ผู้สอนสามารถจัดบรรยายสภาพแวดล้อม สื่อการเรียน                
และอ านวยความสะดวกเพ่ือให้ผู้เรียนเกิดการเรียนรู้และมีความรอบรู้ รวมทั้งสามารถใช้การวิจัย              
เป็นส่วนหนึ่งของกระบวนการเรียนรู้ทั้งนี้ ผู้สอนและผู้เรียนอาจเรียนรู้ไปพร้อมกันจากสื่อการเรียน
การสอนและแหล่งวิทยาการประเภทต่างๆ 

6) จัดการเรียนรู้ให้เกิดข้ึนได้ทุกเวลาทุกสถานที่ มีการประสานความร่วมมือกับบิดา
มารดาผู้ปกครองและบุคคลในชุมชนทุกฝ่ายเพ่ือร่วมกันพัฒนาผู้เรียนตามศักยภาพส านักงาน 
สรุปได้ว่า การจัดกิจกรรมการเรียนรู้จากแหล่งการเรียนรู้ ควรมุ่งส่งเสริมให้ผู้เรียนเรียนรู้ด้วยตนเอง
เรียนรู้อย่างต่อเนื่องตลอดชีวิต และใช้เวลาอย่างสร้างสรรค์ รวมทั้งมีความยืดหยุ่นสนองความต้องการ
ของผู้เรียน ชุมชน สังคมและประเทศชาติ ผู้เรียนสามารถเรียนรู้ได้ทุกเวลาทุกสถานที่และเรียนรู้ได้
จากสื่อการเรียนรู้และแหล่งการเรียนรู้ทุกประเภทรวมทั้งจากเครือข่ายการเรียนรู้ต่างๆ ที่มีอยู่ใน
ท้องถิ่น ชุมชน และแหล่งอื่นๆ  ผู้วิจัยได้น าแนวคิดด้านการบริหารจัดการแหล่งเรียนรู้มาเป็นแนวทาง
ในการศึกษาเพ่ือพัฒนาบ้านศิลปินแห่งชาติให้เป็นแหล่งเรียนรู้ทางด้านศิลปะและวัฒนธรรม โดย
มุ่งเน้นรูปแบบการส่งเสริมและเผยแพร่มรดกภูมิปัญญาปราชญ์แผ่นดิน ศิลปินแห่งชาติ ในแหล่ง
เรียนรู้เป็นส าคัญ 
 

นโยบายและกฎหมายของรัฐ 
1. การปฏิรูปการเรียนรู้และสาระบัญญัติตามพระราชบัญญัติการศึกษาแห่งชาติ 

พุทธศักราช 2542 แก้ไขเพ่ิมเติม (ฉบับที่ 2) พุทธศักราช 2545  
รัฐธรรมนูญแห่งราชอาณาจักรไทย พุทธศักราช 2540 และพระราชบัญญัติการศึกษา

แห่งชาติ พุทธศักราช 2542 ก าหนดให้รัฐต้องส่งเสริมการด าเนินงานและจัดตั้งแหล่งเรียนรู้ตลอดชีวิต
ทุกรูปแบบอย่างพอเพียงและมีประสิทธิภาพ โดยเฉพาะอย่างยิ่งพระราชบัญญัติการศึกษาแห่งชาติ 
พุทธศักราช 2542 ที่ถือว่าเป็นจุดเริ่มต้นของแนวคิดการด าเนินงานแหล่งเรียนรู้ในมุมมองใหม่                  
โดยภาครัฐ ดังนั้น เพ่ือให้เข้าใจบริบทของการก่อตั้งแหล่งเรียนรู้ทางด้านศิลปะและวัฒนธรรม                 
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จึงควรเข้าใจสาระส าคัญของพระราชบัญญัติการศึกษาแห่งชาติที่เก่ียวข้องกับการศึกษาด้านศิลปะ
และวัฒนธรรมฉบับนี้  (ส านักงานเลขาธิการสภาการศึกษา, 2553) 

พระราชบัญญัติการศึกษาแห่งชาติ พุทธศักราช 2542 และท่ีแก้ไขเพ่ิมเติม (ฉบับที่ 2) 
พุทธศักราช 2545 ได้ให้ความส าคัญกับการศึกษาทุกรูปแบบและประเภทการศึกษา เพ่ือมุ่งพัฒนาคน
ไทยให้เป็นมนุษย์ที่สมบูรณ์ทั้งร่างกาย จิตใจ สติปัญญา ความรู้และคุณธรรม และสามารถเรียนรู้                 
ได้อย่างต่อเนื่องตลอดชีวิต  โดยในกระบวนการเรียนรู้ต้องมุ่งปลูกฝังให้มีความภาคภูมิใจในความ              
เป็นไทยส่งเสริมศิลปวัฒนธรรมของชาติ  ภูมิปัญญาท้องถิ่น ให้เยาวชนมีความริเริ่มสร้างสรรค์ ใฝ่รู้                 
และเรียนรู้ด้วยตนเองอย่างต่อเนื่อง   มีระบบการศึกษาท่ีตามอัธยาศัย โดยให้ผู้เรียนได้เรียนรู้ด้วย
ตนเองตามความสนใจโดยศึกษาจากบุคคล ประสบการณ์ สังคม สภาพแวดล้อม สื่อ หรือแหล่งความรู้
อ่ืนๆ เช่นศูนย์การเรียน ได้แก่ สถานที่เรียนที่หน่วยงานจัดการศึกษานอกโรงเรียน บุคคลครอบครัว 
ชุมชน องค์กรชุมชน องค์กรปกครองส่วนท้องถิ่น  และสถาบันสังคมอ่ืนเป็นผู้จัด มีการจัดการศึกษา
ทั้งในระบบ และนอกระบบ โดยเน้นความส าคัญทั้งความรู้ด้านศาสนา ศิลปะ วัฒนธรรม เป็นต้น  

ดังนั้น สถานศึกษาทุกแห่งทุกระดับซึ่งเป็นองค์กรฐานล่างของภาครัฐในการจัด
การศึกษาจ าเป็นต้องด าเนินการตามเจตนารมณ์แห่งพระราชบัญญัติการศึกษาแห่งชาติ อันเป็น
หลักการร่วมกันในการจัดการศึกษา และในขณะเดียวกันตามจุดเน้นของการพัฒนาการเรียนรู้โดยเน้น
ผู้เรียนเป็นส าคัญ จากการใช้กระบวนการเรียนรู้ที่หลากหลายจากแหล่งการเรียนรู้ที่มีอยู่ให้เกิด
ประสิทธิภาพสูงสูด โดยเฉพาะจุดเน้นตามมาตรา 24 และมาตรา 25 ที่ก าหนดไว้นั้น โรงเรียน
จ าเป็นต้องมีการจัดแหล่งเรียนรู้ส าหรับผู้เรียนให้เรียนได้เต็มศักยภาพและมีประสิทธิภาพ โดยค านึงถึง
ความสอดคล้องและเหมาะสมกับท้องถิ่น ดังที่กระทรวงศึกษาธิการได้ก าหนดให้สถานศึกษาท่ีเป็นนิติ
บุคคลได้ก าหนดแนวทางการปฏิบัติเกี่ยวกับการพัฒนาแหล่งเรียนรู้ของสถานศึกษาไว้ดังนี้ (ส านักงาน
คณะกรรมการการศึกษาขั้นพ้ืนฐาน, 2549)  

1) ส ารวจแหล่งการเรียนรู้ที่เกี่ยวข้องกับการพัฒนาคุณภาพการศึกษา ทั้งใน
สถานศึกษา ชุมชนท้องถิ่น ในเขตพ้ืนที่การศึกษาและเขตพ้ืนที่การศึกษาใกล้เคียง   

2) จัดให้มีแหล่งเรียนรู้ตลอดชีวิตทุกรูปแบบทั้งภายในและภายนอกสถานศึกษา               
ให้สอดคล้องกับการจัดการศึกษาให้เพียงพอและสอดคล้องกับการจัดการเรียนรู้ 

3) จัดท าเอกสารรวบรวมเผยแพร่แก่ครู สถานศึกษาอ่ืน บุคคล ครอบครัว องค์กร 
หน่วยงานและสถาบันอ่ืนที่จัดการศึกษาในบริเวณใกล้เคียง 

4) จัดระบบแหล่งเรียนรู้ภายในโรงเรียนให้เชื่อมต่อการจัดการเรียนรู้ของผู้เรียน   
เช่น พัฒนาห้องสมุดให้เป็นแหล่งเรียนรู้หรือมุมหนังสือในห้องเรียน 
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5) จัดระบบแหล่งเรียนรู้ในท้องถิ่นให้เอื้อต่อการจัดการเรียนรู้ของผู้เรียน                 
ของสถานศึกษาของตนเองเช่น จัดท าแผนที่เส้นทางระบบเครือข่ายเชื่อมโยงห้องสมุดประชาชน 
ห้องสมุดสถาบันการศึกษาพิพิธภัณฑ์ ภูมิปัญญาท้องถิ่น 

6) จัดตั้งและพัฒนาแหล่งการเรียนรู้รวมทั้งพัฒนาให้เกิดองค์ความรู้และประสาน
ความร่วมมือกับสถานศึกษาอื่น บุคคล ครอบครัว องค์กร หน่วยงานและสถาบันสังคมอ่ืน                 
ที่จัดการศึกษาในการจัดตั้ง ส่งเสริม พัฒนาแหล่งเรียนรู้ที่ใช้ร่วมกันวางแผนการใช้ร่วมกัน 

7) ประสานความร่วมมือวางแผนกับสถานศึกษาอ่ืน บุคคล ครอบครัว องค์กร 
หน่วยงานที่จัดการศึกษาโดยส่งเสริมการใช้แหล่งเรียนรู้ที่แต่ละแห่งมีเพ่ือใช้ประโยชน์ให้เกิดการ
เรียนรู้ร่วมกัน 

8) ส่งเสริมสนับสนุนให้ครูได้ใช้แหล่งเรียนรู้ทั้งในและนอกโรงเรียนในการจัด
กระบวนการเรียนรู้โดยครอบคลุมภูมิปัญญาท้องถิ่นในกระบวนการจัดการเรียนการสอนกระบวนทัศน์
ใหม่ (New Paradigm) ภายใต้บทบัญญัติแห่งพระราชบัญญัติการศึกแห่งชาติพุทธศักราช 2542              
โดยเน้นผู้เรียนเป็นส าคัญ นั้น การจัดแหล่งเรียนรู้เพ่ือการเรียนการสอนเป็นอีกรูปแบบหนึ่งที่จะท าให้
ผู้เรียนบรรลุผลทางการเรียนซึ่งจะมีความแตกต่างจากการเรียนรู้ในรูปแบบเดิม(Traditional) ที่
ผู้เรียนจะได้รับประสบการณ์ทางการเรียนที่เพ่ิมข้ึนจากท่ีได้รับจากครูในชั้นเรียน โดยเรียนจากแหล่ง
เรียนรู้ที่มีอยู่หลากหลายทั้งภายในและนอกโรงเรียน (เนาวรัตน์ ลิขิตวัฒนเศรษฐ์, 2544a) 

ในแผนการศึกษาแห่งชาติ ฉบับปรับปรุง (พุทธศักราช 2552 - 2559) มีวัตถุประสงค์
ส าคัญ 3 ประการและก าหนด 11 แนวนโยบาย ในการด าเนินงานเพื่อมุ่งพัฒนาคนอย่างรอบด้าน             
และสมดุล เพ่ือสร้างสังคมไทยให้เป็นสังคมคุณธรรมภูมิปัญญาและการเรียนรู้และพัฒนาสภาพ 
แวดล้อมของสังคม โดยมีเป้าหมายในการพัฒนาสังคมให้เป็นสังคมแห่งการเรียนรู้ คือ การมุ่งให้คน
ไทยทุกคนมีโอกาสและทางเลือกท่ีจะเรียนรู้อย่างต่อเนื่องตลอดช่วงอายุแต่ละวัย จากสถาน ศึกษา
และแหล่งเรียนรู้ตลอดชีวิต ด้วยรูปแบบ วิธีการ ที่หลากหลาย พร้อมทั้งก าหนดกรอบและยุทธศาสตร์
ให้แต่ละส่วนของสังคม มีการด าเนินงานที่สอดคล้องกับพระราชบัญญัติการศึกษาแห่งชาติ  

จากแนวคิดข้างต้น ผู้วิจัยเห็นความส าคัญของบ้านศิลปินแห่งชาติ ที่เป็นแหล่งเรียนรู้              
ที่ส าคัญของชุมชน เป็นแหล่งรวบรวมองค์ความรู้ของปราชญ์แผ่นดิน ศิลปินแห่งชาติ ที่จัดแสดง ทั้งใน
รูปแบบพิพิธภัณฑ์ หอศิลป์ ห้องสมุด เป็นต้น ซึ่งสถานที่เหล่านี้ หากมีการศึกษาและพัฒนาให้เป็น
แหล่งเรียนรู้ทางด้านศิลปะและวัฒนธรรมที่สามารถเปิดบริการให้แก่เยาวชน หรือผู้ที่สนใจต่างๆเข้า
เยี่ยมชมได้ตลอด ย่อมเกิดประโยชน์อย่างยิ่งต่อวงการศึกษาและศิลปวัฒนธรรมของชาติ 
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2. นโยบายด้านการจัดการแหล่งเรียนรู้ด้านศิลปวัฒนธรรม 
2.1 นโยบายของคณะรัฐมนตรีพลเอกประยุทธ์ จันทร์โอชา  

นายกรัฐมนตรีแถลงต่อสภานิติบัญญัติแห่งชาติวันศุกร์ที่ 12 กันยายน 2557 ในด้าน
การศึกษาและเรียนรู้ ศิลปะและวัฒนธรรม โดยรัฐบาลจะน าการศึกษาด้านศาสนาศิลปวัฒนธรรม 
ความภาคภูมิใจในประวัติศาสตร์และความเป็นไทยมาใช้สร้างสังคมให้เข้มแข็งอย่างมีคุณภาพ                 
และคุณธรรมควบคู่กัน โดยจัดให้มีการปฏิรูปการศึกษาและการเรียนรู้ โดยให้ความส าคัญ ทั้ง
การศึกษาในระบบและการศึกษาทางเลือกไปพร้อมกัน เพื่อสร้างคุณภาพของคนไทยให้สามารถเรียนรู้ 
พัฒนาตนได้เต็มตามศักยภาพ ให้องค์กรภาคประชาสังคม ภาคเอกชน องค์กรปกครองส่วนท้องถิ่น
และประชาชนทั่วไปมีโอกาสร่วมจัดการศึกษาท่ีมีคุณภาพและทั่วถึงและร่วมในการปฏิรูปการศึกษา
และการเรียนรู้ พัฒนาคนทุกช่วงวัยโดยส่งเสริมการเรียนรู้ตลอดชีวิต เพื่อให้สามารถมีความรู้                
และทักษะใหม่ที่สามารถประกอบอาชีพได้หลากหลายตามแนวโน้มการจ้างงานในอนาคตปรับ
กระบวนการเรียนรู้และหลักสูตรให้เชื่อมโยงกับภูมิสังคม โดยบูรณาการความรู้และคุณธรรม                  
เข้าด้วยกัน อนุรักษ์ ฟ้ืนฟู และเผยแพร่มรดกทางวัฒนธรรมภูมิปัญญาท้องถิ่น รวมทั้งความ
หลากหลายของศิลปวัฒนธรรมไทย เพ่ือการเรียนรู้สร้างความภาคภูมิใจในประวัติศาสตร์และความ
เป็นไทย น าไปสู่การสร้างความสัมพันธ์อันดีในระดับประชาชน ระดับชาติ ระดับภูมิภาค และระดับ
นานาชาติ ตลอดจนเพิ่มมูลค่าทางเศรษฐกิจให้แก่ประเทศ 

2.2 แนวทางและนโยบายการท างานของนายวีระ โรจน์พจนรัตน์ รัฐมนตรีว่าการ
กระทรวงวัฒนธรรม  

นายวีระ โรจน์พจนรัตน์ รัฐมนตรีว่าการกระทรวงวัฒนธรรม มีแนวทางและนโยบาย 
ที่เก่ียวข้องกับแหล่งเรียนรู้และศิลปวัฒนธรรมวัฒนธรรม  โดยการน าศาสนา ศิลปวัฒนธรรม มาเป็น
เครื่องมือในการสร้างสันติสุขสมานฉันท์ในทุกพ้ืนที่ ทั้งระดับ หมู่บ้าน ชุมชน และประเทศ เพ่ือกระตุ้น
ให้เกิดชุมชนคุณธรรมทั่วประเทศ น าหลักธรรมทางศาสนามาใช้เป็นแนวทางปฏิบัติ พัฒนาและเปิด
พ้ืนที่ทางวัฒนธรรมเพื่อเป็นแหล่งเรียนรู้ และการจัดกิจกรรมต่างๆ ได้แก่อุทยานประวัติศาสตร์ 
โบราณสถาน พิพิธภัณฑสถานแห่งชาติ หอศิลปะ หอสมุดแห่งชาติ หอจดหมายเหตุแห่งชาติ                 
ศูนย์วัฒนธรรมและโรงละคร เพ่ือการเรียนรู้ประวัติศาสตร์และศิลปวัฒนธรรมของชาติสร้างสังคมไทย
เป็นสังคมแห่งการอ่านการเรียนรู้ตลอดชีวิต และเปิดโอกาสให้ประชาชนเข้ามาจัดกิจกรรมต่างๆ
พัฒนาการส่งเสริมสนับสนุนการเรียนการสอน ด้านศิลปวัฒนธรรม ตลอดจนบทบาทของศิลปิน
แห่งชาติ ศิลปินศิลปาธร และผู้มีผลงานดีเด่นทางวัฒนธรรม ให้สามารถสร้างสรรค์ผลงาน  สืบทอด
องค์ความรู้และสืบสานศิลปวัฒนธรรมได้อย่างต่อเนื่อง รวมทั้งเป็นภาคีเครือข่ายส าคัญในการ
ด าเนินงานวัฒนธรรมของชาติ    



 

 

  29 

จากนโยบายภาครัฐด้านแหล่งเรียนรู้และศิลปวัฒนธรรมวัฒนธรรม จะเห็นได้ว่าทุกภาคส่วน
ต่างให้ความส าคัญกับการปฏิรูปการศึกษา มุ่งพัฒนาคนสู่สังคมแห่งการเรียนรู้ตลอดชีวิตอย่างยั่งยืน 
ให้ความส าคัญกับการพัฒนาคุณภาพคนไทยให้มีภูมิคุ้มกันต่อการเปลี่ยนแปลง โดยมุ่งพัฒนาคุณภาพ 
คนไทยทุกช่วงวัย  สอดแทรกศาสนา ศิลปวัฒนธรรม ความภาคภูมิใจในประวัติศาสตร์และความเป็น
ไทยมาใช้สร้างสังคมให้เข้มแข็งอย่างมีคุณภาพและคุณธรรมควบคู่กัน อีกท้ังมีการเปิดโอกาสให้
เยาวชนและประชาชนใช้พ้ืนที่ทางด้านศิลปวัฒนธรรมเป็นแหล่งเรียนรู้ ส่งเสริมสนับสนุนการเรียนการ
สอนด้านศิลปวัฒนธรรม ตลอดจนบทบาทของศิลปินแห่งชาติ ศิลปินศิลปาธร และผู้มีผลงานดีเด่น
ทางวัฒนธรรม ให้สามารถสร้างสรรค์ผลงาน สืบทอดองค์ความรู้และสืบสานศิลปวัฒนธรรม ได้อย่าง
ต่อเนื่อง รวมทั้งเป็นภาคีเครือข่ายส าคัญในการด าเนินงานวัฒนธรรมของชาติ ต่อไป 
 

แนวคิดและทฤษฎีที่เกี่ยวข้อง 
แนวคิดการจัดการทรัพยากรวัฒนธรรม 

การวิจัยเรื่อง การพัฒนาบ้านศิลปินแห่งชาติให้เป็นแหล่งเรียนรู้ทางด้านศิลปะ                   
และวัฒนธรรม  มีความจ าเป็นอย่างยิ่งท่ีต้องเข้าใจความหมายของทรัพยากรวัฒนธรรม เพ่ือให้
ตระหนักถึงคุณค่าของบ้านศิลปินแห่งชาติ ซึ่งถือเป็นมรดกวัฒนธรรมที่ส าคัญของชาติ ผู้วิจัยจึงใช้
แนวคิดเก่ียวกับการจัดการทรัพยากรวัฒนธรรมเป็นแนวคิดหลักในการวิจัยครั้งนี้ 

1.ความหมายของทรัพยากรวัฒนธรรม 
ธนิก เลิศชาญฤทธิ์ (ธนิก เลิศชาญฤทธิ์, 2550) กล่าวว่า ทรัพยากรวัฒนธรรม                

คือ ผลผลิตของวัฒนธรรมหรือลักษณะต่างๆ ของระบบวัฒนธรรม ทั้งในอดีตและปัจจุบัน ที่มีค่าหรือ
สามารถสื่อถึงวัฒนธรรมต่างๆได้ ทรัพยากรวัฒนธรรมรวมถึงซากสิ่งของที่มนุษย์สร้างขึ้น เช่น ซาก 
เรือจม ซากเตาเผา ขวาน หิน เครื่องปั้นดินเผา ลูกปัด ศาสนา พิธีกรรม ความเชื่อและภูมิปัญญา ฯลฯ 
นอกจากนี้ยังรวมถึงสิ่งของที่มนุษย์ไม่ได้ท าขึ้นแต่มีความหมายต่อมนุษย์ 

วุฒิสาร  ตันไชย (วุฒิสาร ตันไชย, 2551) รองเลขาธิการสถาบันพระปกเกล้า กล่าว
ว่า ทรัพยากรทางวัฒนธรรม คือ ทุกอย่างที่เป็นแบบแผนในความคิดและการกระท าแสดงออกถึงวิถี
ชีวิตของมนุษย์ ไม่ว่าจะเป็นกฎ กติกาต่างๆ ในการอยู่ร่วมกัน ตลอดจนความเชื่อ ความนิยม ความรู้              
และเทคโนโลยี 

สายันต์  ไพรชาญจิตร์ (สายันต์ ไพรชาญจิตร์, 2550) ได้ก าหนดความหมาย                
และขอบเขตของทรัพยากรวัฒนธรรม  ว่าหมายถึง ส่วนประกอบของระบบวัฒนธรรมทั้งหมดในสังคม
มนุษย์ทั้งทีเ่ป็นวัฒนธรรมทางวัตถุ สิ่งก่อสร้างที่จับต้องมองเห็นได้และที่เป็นความหมาย ความรู้                
ภูมิปัญญา ความชื่อ กฎระเบียบแบบแผนเพ่ือการปฏิบัติ จินตนาภาพ ความรู้สึกนึกคิด ศิลปะและการ
แสดงออก ที่ไม่สามารถจับต้องหรือสัมผัสทางกายภาพได้ เป็นสิ่งที่สามารถจัดการให้เกิดประโยชน์แก่
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การด ารงชีวิตของมนุษย์ในแต่ละชุมชน สังคม และยุคสมัยได้ และทรัพยากรทางวัฒนธรรมในสังคม
ปัจจุบันประกอบด้วยสิ่งที่เป็นมรดกตกทอดมาจากอดีต และสิ่งที่มีการสร้างสรรค์ดัดแปลงขึ้นมาใหม่
เพ่ือใช้สอยให้สมประโยชน์ในการแก้ไขปัญหาต่างๆ ให้แก่สังคม  

2. ประเภทของทรัพยากรวัฒนธรรม 
ทรัพยากรวัฒนธรรมมีอยู่หลายประเภท ขึ้นอยู่กับการจัดแบ่ง ทั้งนี้การแบ่งประเภท

ของทรัพยากรวัฒนธรรมโดยอิงกับนิยามที่องค์กรยูเนสโกก าหนดไว้ มีอยู่ 2 ประเภท ได้แก่ 
ทรัพยากร/มรดกวัฒนธรรมที่จับต้องไม่ได้ (Intangible cultural resource) และ ทรัพยากร/มรดก
วัฒนธรรมที่จับต้องได้ (Tangible cultural resource)   

2.1 ทรัพยากรวัฒนธรรมที่จับต้องได้ (Tangible cultural resources) หมายถึง
ซากสิ่งของสิ่งก่อสร้าง วัตถุที่จับต้องได้และสัมผัสได้ด้วยมือและมองเห็นด้วยสายตา รวมถึงพืช สัตว์ 
ทรัพยากรธรรมชาติที่เก่ียวข้องกับมนุษย์ในฐานะต่างๆ เช่นเป็นอาหาร เป็นวัตถุดิบส าหรับท าสิ่งของ
เครื่องใช้ พิธีกรรม ที่อยู่อาศัย และสถานที่ก่อตั้งชุมชน 

2.2 ทรัพยากรวัฒนธรรมที่จับต้องไม่ได้ (Intangible cultural resources) 
หมายถึงการปฏิบัติ การแสดงออก การน าเสนอ ความรู้ ทักษะ รวมทั้งอุปกรณ์ วัสดุ สิ่งประดิษฐ์ และ
พ้ืนที่เกี่ยวข้องซึ่งชุมชนกลุ่มชน และปัจเจกบุคคลส่งผ่านหรือถ่ายทอดจากรุ่นหนึ่งสู่รุ่นหนึ่ง รวมทั้งยัง
มีการผลิตซ้ า และสร้างทรัพยากรวัฒนธรรมเพ่ือตอบสนองต่อสภาพแวดล้อม การปะทะสังสรรค์กับ
ธรรมชาติและประวัติศาสตร์ความเป็นมาของตนเพ่ือสร้างอัตลักษณ์ของตัวเองให้ยั่งยืน 

3. ลักษณะบางประการของทรัพยากรวัฒนธรรม 
นอกจากคุณค่าและความหมายที่กล่าวมาแล้ว ทรัพยากรวัฒนธรรมยังมีลักษณะร่วมบางประการที่
จะต้องท าความเข้าใจก่อนการด าเนินการจัดการหรือสงวนรักษา ดังนี้ 

3.1 ทรัพยากรวัฒนธรรมเป็นสิ่งที่ไม่มีอะไรทดแทนได้ (Irreplaceable) หรือท าข้ึน
ใหม่ไม่ได้ (Nonrenewable) 

3.2 หากทรัพยากรวัฒนธรรมถูกท าลายจะไม่สามารถน ากลับคืนมาใหม่ได้  
3.3 ทรัพยากรวัฒนธรรมหลายอย่างเปราะบาง (Fragile) และเสี่ยงต่อการสูญหาย

หรือหมดไปจากโลก เช่น โบราณวัตถุบางชนิด และแหล่งโบราณคดี เป็นต้น 
3.4 ทรัพยากรวัฒนธรรมเป็นสิ่งที่หายาก (Rare) หรือเป็นประเภทที่มีเพียง             

ชิ้นเดียวในโลก  
นอกจากนี้ นักจัดการทรัพยากรวัฒนธรรมยังได้ใช้ลักษณะเหล่านี้เป็นพื้นฐานหรือ

ก าหนดการจัดท าแผนการจัดการทรัพยากรวัฒนธรรมอีกด้วย บ้านศิลปินแห่งชาติ ถือเป็นทรัพยากร
วัฒนธรรมที่ไม่มีสิ่งทดแทนได้ เพราะกว่าที่ศิลปินแห่งชาติจะสะสมประสบการณ์ ความเชี่ยวชาญ  
องค์ความรู้ ต้องใช้ทักษะและความช านาญเฉพาะตน ถ่ายทอดผ่านผลงานจัดแสดงเผยแพร่ให้แก่                



 

 

  31 

ผู้ที่สนใจเข้ามาเยี่ยมชม แลกเปลี่ยนเรียนรู้ ไม่ว่าจะเป็นในรูปแบบพิพิธภัณฑ์ หอศิลป์ หรือผ่าน
ตัวอักษร หนังสือ เป็นต้น หากไม่มีการสืบสาน อนุรักษ์ องค์ความรู้ต่างๆ หรือผลงานที่มีคุณค่า              
ก็อาจจะสูญสลายไปได้ 

4. คุณค่าและความหมายของทรัพยากรวัฒนธรรม 
ในการจัดการทรัพยากรวัฒนธรรมจ าเป็นต้องค านึงถึงคุณค่าและความหมายของ

ทรัพยากรวัฒนธรรมมาเป็นอันดับต้นๆ หรือกล่าวอีกในหนึ่งก็คือความส าคัญของทรัพยากรวัฒนธรรม 
โดยเฉพาะคุณค่าของทรัพยากรวัฒนธรรมต่อสังคมมนุษย์ในปัจจุบัน 

คุณค่า (Value) และความหมาย (Meaning) ของทรัพยากรวัฒนธรรมเป็นสิ่ง                
ที่มนุษย์ก าหนดขึ้น ดังนั้นคุณค่าความหมายจึงอาจแตกต่างกันไปตามพ้ืนฐานทางสังคมวัฒนธรรม              
ทางประวัติศาสตร์ และทางสติปัญญาของแต่ละคนแต่ละสังคม นอกจากนี้ยังขึ้นอยู่กับบริบทอ่ืนๆ 
หรือเงื่อนไขทางสังคมและเศรษฐกิจด้วย ทรัพยากรวัฒนธรรมทุกประเภทมีคุณค่า มีความหมาย               
หรือมีประโยชน์ส าหรับสังคมมนุษย์ทั้งในปัจจุบันและในอนาคต คุณค่าทรัพยากรวัฒนธรรมมีความ
หลากหลายขึ้นอยู่กับมุมมองและวัตถุประสงค์ในการน าไปใช้ ดังนี้ 

1) คุณค่าเชิงสัญลักษณ์ (Associative/Symbolic value)หัวใจส าคัญของคุณค่า
ทรัพยากรวัฒนธรรมคือความสามารถในการเป็นจุดเชื่อมโยงไปสู่อดีตในลักษณะที่ประวัติศาสตร์ที่
บรรยายออกมาผ่านการเล่าเรื่องหรือการเขียนไม่สามารถท าได้ ทรัพยากรวัฒนธรรมเป็นสัญลักษณ์
ของอดีต เปรียบเสมือนเครื่องเตือนความจ า คุณค่าเชิงสัญลักษณ์หรือคุณค่าที่ติดมากับทรัพยากร
วัฒนธรรมนั้น ยากที่จะเลือนหายตามกาลเวลา 

2) คุณค่าเชิงวิชาการ (Informational value) ทรัพยากรวัฒนธรรมเป็นแหล่ง
ข่าวสาร (Information) ข้อมูล (Data) และความรู้ (Knowledge) ที่มนุษย์สามารถเรียนรู้น าไปใช้            
ในการด ารงชีวิตได้ โดยผ่านกระบวนการ ผ่านการวิจัยอย่างเป็นระบบ  และวิธีการศึกษาที่เหมาะสม
น่าเชื่อถือ คุณค่าทางวิชาการนี้ไม่ใช่สิ่งสมบูรณ์ตายตัว สามารถเปลี่ยนแปลงได้ตามผลการศึกษาหรือ
งานวิจัยใหม่ๆที่มีหลักฐานและการแปลความหมายที่น่าเชื่อถือมากกว่า 

3) คุณค่าเชิงสุนทรียะ (Aesthetic value) คุณลักษณะบางอย่างของทรัพยากร
วัฒนธรรมนั้นมีคุณค่าเชิงความงามด้วย ทั้งนี้ขึ้นอยู่กับพ้ืนฐานทางวัฒนธรรมของแต่ละบุคคลหรือแต่
ละวัฒนธรรม คุณค่าเชิงความงามเป็นแรงบันดาลใจหรือแรงกระตุ้นให้มีการสร้างสรรค์สิ่งต่างๆ ที่เป็น
ประโยชน์ต่อสังคม  

4) คุณค่าเชิงเศรษฐกิจ (Economic value) ทรัพยากรวัฒนธรรมมีคุณค่าในการ
ใช้สอยโดยตรง (Utilitarian function) เช่นใช้เป็นที่ท างาน ที่พักอาศัย ภาชนะใส่อาหาร เครื่องมือ
เครื่องใช้ เป็นต้น หรือแม้กระทั่งใช้เป็นสถานที่ท่องเที่ยวพักผ่อนหย่อนใจ และก่อให้เกิดรายได้ด้วย  

Martin Carver (1996) ได้ให้นิยามของคุณค่าของทรัพยากรวัฒนธรรมไว้ดังนี้ 
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1) คุณค่าเชิงการตลาด (Market value) กล่าวคือ ทรัพยากรวัฒนธรรมสามารถ
เป็นแหล่งท ามาหากิน เป็นที่อยู่อาศัย ค้าขาย ลงทุน เป็นคุณค่าเชิงเศรษฐกิจ-พาณิชย์ เป็นต้น 

2) คุณค่าส าหรับชุมชน (Community value) กล่าวคือ ทรัพยากรวัฒนธรรม
สามารถเป็นแหล่งที่สร้างประโยชน์ให้แก่ชุมชน หรือคุณค่าส าหรับชนบางกลุ่ม หรือชนกลุ่มน้อย                
เป็นต้น 

3) คุณค่าส าหรับความเป็นมนุษย์ (Human value) กล่าวคือ ทรัพยากร
วัฒนธรรมสามารถเป็นแหล่งที่มีคุณค่าเกี่ยวกับสภาพแวดล้อมของมนุษย์ คุณค่าเชิงโบราณคดี เป็นต้น 

สายันต์ ไพรชาญจิตร์ ได้จ าแนกคุณค่าของทรัพยากรวัฒนธรรมไว้  4 ประการดังนี้ 
1) คุณค่าท่ีแสดงนัยของอดีต (Associative/symbolic value) ทรัพยากร

วัฒนธรรมทุกประเภทล้วนเป็นสิ่งที่เกิดขึ้นในห้วงเวลาต่างๆ ในอดีตท้ังสิ้น โดยเฉพาะทรัพยากร
วัฒนธรรมที่เป็นสิ่งก่อสร้างและเป็นวัตถุสิ่งของนั้น เป็นหลักฐานเชิงประจักษ์ที่ใช้ยืนยันเรื่องราว                
ที่เกิดขึ้นในอดีตได้ด้วยสภาพของตัวมันเอง  

2) คุณค่าเชิงวิชาการ (Informational value) ทรัพยากรวัฒนธรรมที่เป็นวัตถุ
สิ่งของนับเป็นแหล่งข้อมูลข่าวสารและความรู้ส าคัญที่มนุษย์เรียนรู้และน าไปใช้ในการด ารงชีวิต 
รวมถึงการศึกษาหาความรู้ด้านต่างๆ เช่น ประวัติศาสตร์โบราณคดีสถาปัตยกรรม ผ่านการศึกษาวิจัย
และพัฒนาอย่างเป็นระบบ  

3) คุณค่าเชิงสุนทรียะ (Aesthetic value) ทรัพยากรวัฒนธรรมมีคุณค่าเชิง
ความงาม/ศิลปะ/จิตใจ ขึ้นอยู่กับพ้ืนฐานทางวัฒนธรรม ความชอบ มาตรฐานและจินตนาการของแต่
ละบุคคลหรือแต่ละวัฒนธรรม ความงามของทรัพยากรวัฒนธรรมยังถือเป็นแรงบันดาลใจหรือแรง
กระตุ้นให้มีการสร้างสรรค์สิ่งที่เป็นประโยชน์ต่อสังคมให้แก่ศิลปินและผู้สนใจ  

4) คุณค่าเชิงเศรษฐศาสตร์ (Economic value) ปัจจุบันไม่ว่า ณ แห่งใดในโลก
ทรัพยากรวัฒนธรรมก าลังถูกน ารวมเข้าไปสู่กระบวนการสร้างมูลค่าเชิงปริมาณในทางการเงินตรา              
ตามกระแสนิยมของโลกสมัยใหม่ ซึ่งเป็นมาตรวัดที่มีมิติทางเศรษฐศาสตร์เข้ามาก ากับ   

นอกจากนี้ บางหน่วยงานหรือองค์กรระดับนานาชาติที่มีหน้าที่เก่ียวข้องกับการ
จัดการทรัพยากรวัฒนธรรม อาจมีการก าหนดคุณค่าของทรัพยากรวัฒนธรรมแตกต่างออกไป             
จากที่กล่าวมาแล้วข้างต้น เช่น องค์กรยูเนสโก้ องค์กรอิโคโมส และอิกครอม ยังได้ก าหนดแนวทาง
ร่วมกันในการพิจารณาคุณค่าทรัพยากรวัฒนธรรม โดยเฉพาะอย่างยิ่งทรัพยากรมรดกวัฒนธรรมที่
ควรได้รับการประกาศให้เป็นมรดกโลก โดยทั้งสามองค์กรก าหนดคุณค่าทรัพยากรวัฒนธรรมออกเป็น 
2 กลุ่มใหญ่ คือ คุณค่าทางวัฒนธรรม (Cultural values) และคุณค่าเชิงเศรษฐกิจและสังคมร่วมสมัย 
(Contemporary socio-economic values) ทั้งนี้ คุณค่าทั้งสองอย่างนั้นต้องได้รับการพิจารณา
ควบคู่กันไป  
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English Heritage เป็นหน่วยงานของรัฐบาลอังกฤษที่ด าเนินกิจกรรมต่างๆ     
เกี่ยวกับการจัดการมรดก/ทรัพยากรวัฒนธรรมในอังกฤษ น าเสนอแนวทางในการพิจารณาคุณค่าของ
ทรัพยากรวัฒนธรรมที่น่าสนใจ English Heritage (Heritage, 1997) เสนอว่า มรดกวัฒนธรรม                 
มีคุณค่าส าหรับสังคมปัจจุบัน สามารถน ามาพัฒนาความเป็นอยู่ของประชาชนได้อย่างยั่งยืน คุณค่า
ที่ว่านั้น ได้แก่ คุณค่าทางวัฒนธรรม (Cultural value) คุณค่าด้านการศึกษาและวิชาการ 
(Educational and Academic value) คุณค่าด้านเศรษฐกิจ (Economic value) คุณค่าด้าน               
ความเป็นทรัพยากร (Resource value) คุณค่าด้านการพักผ่อนหย่อนใจ (Recreational value) 
และคุณค่าเชิงสุนทรียะ (Aesthetic value) ซึ่งหากพิจารณาโดยรวมก็ไม่แตกต่างจากประเภทของ
คุณค่าทรัพยากรวัฒนธรรมที่เสนอโดยนักวิชาการและองค์กรอ่ืนๆ เช่น ยูเนสโก้ อิโคโมส และ                 
อิกครอม มากนัก 
 
ตาราง 2  แสดงคุณค่าของมรดกทรัพยากรวัฒนธรรม 
 

คุณค่า ค าอธิบาย 

ทางวัฒนธรรม  
(Cultural value)  

ทรัพยากรวัฒนธรรมให้ความรู้สึกเก่ียวกับสถานที่ ชีวิตประจ าวันและ
ความเป็นอยู่ของคน สะท้อนให้เห็นรากฐานความเป็นมาของสังคม
มนุษย์ และเป็นหลักฐานยืนยันวัฒนธรรมของมนุษย์ 

ด้านการศึกษาและวิชาการ 
(Educational and 
Academic value) 

ทรัพยากรวัฒนธรรมเป็นแหล่งข้อมูลส าคัญเก่ียวกับบรรพบุรุษของ
มนุษย์ วิวัฒนาการของสังคม สภาพแวดล้อมเป็นเสมือนแหล่งความรู้
ให้คนรุ่นใหม่ให้เข้าใจในอดีตของสังคมและวัฒนธรรม   

คุณค่าด้านเศรษฐกิจ  
(Economic value) 

ทรัพยากรวัฒนธรรมเอ้ือประโยชน์ในเชิงเศรษฐกิจ-พาณิชย์ ช่วย
พัฒนาเศรษฐกิจของชาติได้  

ด้านความเป็นทรัพยากร 
(Resource value) 

ทรัพยากรวัฒนธรรมบางอย่างมีประโยชน์ในแง่การใช้สอย เช่น 
สิ่งก่อสร้างที่มีอายุยืนยาว แสดงว่ามีการใช้วัสดุอย่างดี  

ด้านการพักผ่อนหย่อนใจ 
(Recreational value)  

เป็นแหล่งพักผ่อนหย่อนใจและให้ความสุขแก่มนุษย์ 

คุณค่าเชิงสุนทรียะ 
(Aesthetic value) 

ทรัพยากรวัฒนธรรม เช่น แหล่งโบราณคดี เป็นส่วนหนึ่งของภูมิทัศน์
ที่สวยงามของสังคม บ้านเมือง ช่วยเติมเต็มบรรยากาศและภูมิทัศน์ที่
ของเมืองให้งดงามยิ่งข้ึน 
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สรุปแล้ว ทรัพยากรทางวัฒนธรรม มีความส าคัญต่อคนในชุมชน สังคม และในระดับ 
ประเทศ  บ้านศิลปินแห่งชาติ ถือเป็นทรัพยากรวัฒนธรรมที่มีคุณค่าอย่างยิ่ง ทั้งคุณค่าในเชิง
สัญลักษณ์ เป็นสิ่งแสดงอัตลักษณ์ของบ้านศิลปินแห่งชาติแต่ละท่านท่ีสามารถสื่อผ่านผลงานออกมา  
เชิงวิชาการท่ีเป็นแหล่งรวมไปด้วยความรู้ภูมิปัญญาของศิลปินแห่งชาติ ที่สั่งสมและถ่ายทอดออกมา
เป็นผลงานจัดแสดงให้เยาวชน คนในชุมชนเข้ามาชื่นชม เรียนรู้ เกิดเป็นแรงบันดาลใจ รู้สึกรัก                
และหวงแหนแหล่งทรัพยากรวัฒนธรรม อยากเก็บรักษาเป็นสถานที่ส าคัญของชุมชน อีกทั้งยังมีคุณค่า
เชิงเศรษฐกิจ เมื่อการพัฒนาให้เป็นแหล่งท่องเที่ยวที่ส าคัญ ก่อให้เกิดรายได้ต่อคนในชุมชนบริเวณ
ใกล้เคียงได้อีกด้วย ดังนั้น ผู้วิจัยจึงเห็นสมควรที่จะท าการประเมินคุณค่าและความหมายของ                 
บ้านศิลปินแห่งชาติในฐานะที่เป็นทรัพยากรวัฒนธรรมที่มีคุณค่ายิ่งของชุมชน ก่อนที่จะท าการพัฒนา             
บ้านศิลปินแห่งชาติให้เป็นแหล่งเรียนรู้ทางด้านศิลปะและวัฒนธรรมต่อไป 

5. เป้าหมายของการจัดการทรัพยากรวัฒนธรรม 
เป้าหมาของทรัพยากรวัฒนธรรมมีความส าคัญอย่างยิ่งในการจัดการทรัพยากร

วัฒนธรรม นักจัดการทรัพยากรวัฒนธรรม (Cultural resource manager/practitioner)                  
ควรวางเป้าหมายให้ชัดเจนและสอดคล้องกับคุณค่าและความหมายของทรัพยากรวัฒนธรรม              
ก่อนการด าเนินงานในขั้นต่อไป หรือกล่าวอีกนับหนึ่งได้ว่าเป้าหมายของการจัดการทรัพยากร
วัฒนธรรม คือ ค้นหา รักษา รวมถึงการใช้คุณค่าและความหมายของทรัพยากรวัฒนธรรม                       
ให้ตอบสนองความต้องการของสังคม ชุมชนและความเป็นมนุษย์ เป้าหมายของการจัดการทรัพยากร
วัฒนธรรมอาจแบ่งได้ดังนี้  

1) เพ่ือให้ได้ข้อมูลเกี่ยวกับทรัพยากรวัฒนธรรมส าหรับการวางแผนและการป้องกัน 
เราต้องได้ข้อมูลเกี่ยวกับทรัพยากรวัฒนธรรมที่สมบูรณ์ มากท่ีสุดเท่าที่จะท าได้ก่อนที่ จะด าเนินการ
ต่อไป 

2) เพ่ือปกป้องทรัพยากรวัฒนธรรมและท าให้เกิดประโยชน์ตามความเหมาะสมร่วม
ไปกับการอนุรักษ์และสงวนรักษาซึ่งเป็นเป้าหมายส าคัญรองลงมา ทั้งนี้ เพื่อไม่ให้ทรัพยากร              
เสื่อมโทรมหรือสูญหายก่อนเวลาอันควร 

3) เพ่ือให้ประชาชน นักวิจัย นักเรียน นักศึกษา ฯลฯ สามารถเข้าถึงแหล่งทรัพยากร
วัฒนธรรมได้อย่างเท่าเทียม 

4) เพ่ือใช้ทรัพยากรวัฒนธรรมในการให้การศึกษาเกี่ยวกับอดีต และให้เราตระหนัก
ในคุณค่าของทรัพยากรวัฒนธรรมเองด้วย 

6. กระบวนการจัดการทรัพยากรวัฒนธรรม 
ในการด าเนินการจัดการทรัพยากรวัฒนธรรมให้บรรลุเป้าหมาย นักจัดการทรัพยากร

วัฒนธรรมควรวางแผนการด าเนินการในลักษณะที่เป็นกระบวนการ (Processes) และมี 
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(Procedures) เนื่องจากกิจกรรมที่เกี่ยวข้องหลายอย่างอาจไม่สามารถด าเนินการในเวลาเดียวกันได้ 
การจัดการทรัพยากรวัฒนธรรมอาจมีกระบวนการและขั้นตอนแตกต่างกันออกไปตามสภาพการ            
ของทรัพยากรนั้นๆ อย่างไรก็ตาม โดยทั่วไปกระบวนการจัดการทรัพยากรวัฒนธรรมประกอบด้วย                  
3 ประการ ดังนี้  

1) การประเมินความส าคัญ (Assessing significance) หมายถึง การแปล
ความหมายความส าคัญของทรัพยากรวัฒนธรรม โดยการแปลความหมายนั้นตั้งอยู่บนพื้นฐานจากการ
วิเคราะห์หลักฐานและคุณค่าต่างๆของทรัพยากรวัฒนธรรม ในการประเมินความส าคัญของทรัพยากร
วัฒนธรรม นักจัดการทรัพยากรวัฒนธรรมต้องท างานใกล้ชิดกับชุมชนและบุคคลหลายฝ่ายที่เก่ียวข้อง 
เพ่ือจะเข้าใจทรัพยากรวัฒนธรรมอย่างถ่องแท้ภายใต้บริบทต่างๆ และเพ่ือให้การจัดการได้ผลงาน             
ที่มีประสิทธิภาพ ในแง่ของการท างานประเมินความส าคัญของทรัพยากรวัฒนธรรมต้องอาศัย
นักวิชาการ ผู้เชี่ยวชาญหลายด้าน เช่น นักโบราณคดี นักมานุษยวิทยา ฯลฯ รวมทั้งสมาชิกในชุมชน
ท้องถิ่น เช่น ชาวบ้าน พระสงฆ์ ผู้น าชุมชน ฯลฯ ในหลายกรณีควรมีการจัดท าแผนการจัดการ                
ก่อนการประเมินความส าคัญ จึงจะช่วยให้สามารถเลือกได้ว่าคุณค่าหลักประกันใดบ้างที่ควรได้รับการ
ประเมินอย่างละเอียด จากนั้นจึงด าเนินการตามแผนและสุดท้ายก็เป็นการจัดท าเอกสารระบุ
ความส าคัญ ซึ่งมีการจัดล าดับความส าคัญของทรัพยากรแต่ละอย่างในพ้ืนที่ที่ด าเนินการ                     
และข้อเสนอแนะทั่วไปเกี่ยวกับวิธีที่เหมาะสมที่สุดในการจัดการ 

2) การวางแผนการจัดการ (Planning for management) เมื่อมีการประเมิน
ความส าคัญของทรัพยากรวัฒนธรรม มีการจัดท าโครงร่างคุณค่าทรัพยากรวัฒนธรรมอย่างดีและมีการ
พรรณนาความส าคัญและประวัติที่เก่ียวข้องเรียบร้อยแล้ว กระบวนการต่อไปก็เป็นการก าหนด
แผนการปฏิบัติงานหรือแผนการจัดการที่เหมาะสม ในแผนการปฏิบัติการจัดการควรจะมียุทธวิธี              
ในการจัดการทรัพยากรที่ก าหนดเป็นระยะยาวและผลลัพธ์ที่คาดว่าจะได้รับจากการจัดการ 
นอกจากนี้ในการวางแผนการจัดการควรจะมีแผนการให้การศึกษาและการแปลความหมายเกี่ยวกับ
ทรัพยากรวัฒนธรรม การวางแผนการจัดการยังต้องให้ความส าคัญกับการมีส่วนร่วมของชาวบ้าน 
ชุมชน ท้องถิ่น ชนพื้นเมือง และผู้สนใจอื่นๆ ด้วย 

3) การก าหนดรายการการจัดการ (Management program) การจัดการอาจท าได้
หลายวิธีแต่หลักการเบื้องต้นคือ การจัดการตามข้อเสนอแนะและล าดับความส าคัญของทรัพยากร
วัฒนธรรมที่ประเมินไว้ในขั้นตอนแรก รูปแบบการจัดการมีหลายวิธี ขึ้นอยู่กับหลายปัจจัย เช่น สภาพ 
ทางกายภาพของทรัพยากร ท าเลที่ตั้ง เป็นต้น มีตั้งแต่การเสริมความม่ันคง การบูรณะ การสงวน
รักษา เป็นต้น แต่การจัดการต้องค านึงถึงผลกระทบต่อสภาพแวดล้อมธรรมชาติและวัฒนธรรม                
ในพ้ืนที่และการจัดการทรัพยากรวัฒนธรรมจ าเป็นต้องอาศัยความรู้และทักษะของผู้เชี่ยวชาญ  
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ในการประเมินการจัดการทรัพยากรวัฒนธรรม บ้านศิลปินแห่งชาติ ควรค านึงถึง
ปัจจัยหลายๆ ด้านด้วยกัน ทั้งในแง่ของสภาพแวดล้อม สภาพภูมิศาสตร์ ประวัติศาสตร์ความเป็นมา
ของบ้าน สภาพปัจจุบันของบ้าน และแนวโน้มในอนาคตของบ้านศิลปินแห่งชาติ เพ่ือก าหนดทิศทาง
ในการจัดการทรัพยากรวัฒนธรรมได้อย่างถูกต้องและเกิดประโยชน์สูงสุด เป็นไปตามเป้าหมาย                
ที่วางเอาไว้ 

 
แนวคิดการบริหารทรัพยากรกายภาพ 

1. ที่มาของการบริหารทรัพยากรกายภาพ 
การบริหารทรัพยากรกายภาพ Facility Management เป็นหลักการบริหาร

ทรัพยากรกายภาพ ซึ่งได้แก่ อาคารสถานที่ พ้ืนที่อาคารทั้งภายในและภายนอก เพ่ือให้ตอบสนอง
ความต้องการและวัตถุประสงค์ของเจ้าของได้อย่างมีประสิทธิภาพสูงสุด (เสริชย์ โชติพานิช, 2553) 
เป็นทฤษฎีหลักตามการบัญญัติของ Facility Management Institute มาตรฐานของ Building 
Owners and Managers Institute International (BOMI) มุ่งเน้นให้ทรัพยากรทางกายภาพท างาน
ได้อย่างมีประสิทธิภาพ สามารถรองรับการใช้งานของอาคารและระบบประกอบอาคาร ค่าใช้จ่าย              
ในการบริหารจัดการเหมาะสมและคุ้มค่า และความพึงพอใจของผู้ใช้บริการ ซึ่งมี 3 ส่วน ดังนี้  

1) บุคคล (People) หมายถึง ผู้ที่ใช้งานในทรัพยากรกายภาพนั้น ทั้งบุคลากร              
ในองค์กรและผู้เข้าใช้บริการ  

2) กระบวนการท างาน (Process) หมายถึง กิจกรรม หรือกระบวนการท างาน  
ที่เกิดขึ้นในพ้ืนที่ตั้งทรัพยากรกายภาพนั้น รวมไปถึงการใช้ประโยชน์ในส่วนต่างๆ ของอาคาร                   
ทุกช่วงเวลา  

3) อาคารสถานที่ (Place) หมายถึง การควบคุมดูแลลักษณะทางกายภาพ 
สาธารณูปโภค สาธารณูปการ สิ่งอ านวยความสะดวกต่างๆ ในทรัพยากรกายภาพนั้น                          
ให้มีประสิทธิภาพ คุณภาพมาตรฐานการบริการที่ดี 

2. ความหมายของการบริหารทรัพยากรวัฒนธรรม 
นันทนา อุตมเพทาย และคณะ (นันทนา อุตมเพทาย ปริญญา เจริญบัณฑิต และ 

เอกทักษ์ เลียงอ าไพ, 2553) ได้กล่าวว่า การบริหารทรัพยากรกายภาพ หมายถึง การบริหารจัดการ
ทรัพยากรที่เก่ียวข้องกับผู้ใช้ สิ่งแวดล้อมท่ีมนุษย์สร้างข้ึน และกิจกรรมอย่างมีประสิทธิภาพและ
ประสิทธิผล 

เสริชย์ โชติพานิช และ บัณฑิต จุลาสัย (เสริชย์ โชติพานิช บัณฑิต จุลาสัย, 2547) 
กล่าวว่า การบริหารทรัพยากรกายภาพ คือการบูรณาการความรู้ 3 แขนงเข้าด้วยกัน คือ ความรู้ด้าน
อาคาร  ความรู้ด้านการบริหารจัดการ และความรู้ด้านการเงิน ครอบคลุมกิจกรรมตั้งแต่การดูแล
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ประจ าวัน ไปสู่การจัดการใช้สอยและการวางแผนในระยะยาว โดยจะเก่ียวข้องทั้งทรัพยากรกายภาพ 
ระบบการทางาน และผู้ใช้อาคาร  

จากความหมายข้างต้น สรุปได้ว่า การจัดการทรัพยากรกายภาพ คือการบริหาร
จัดการทรัพยากรกายภาพต่างๆ เช่น อาคาร สถานที่ งานบริการ และสิ่งแวดล้อมต่างๆ ภายในพ้ืนที่
องค์กรให้เกิดประโยชน์สูงสุด และบรรลุตามเป้าหมายขององค์กรที่ตั้งไว้ บ้านศิลปินแห่งชาติ                    
มีทรัพยากรกายภาพที่ส าคัญและหลากหลาย ทั้งอาคารสถานที่ สิ่งแวดล้อม บุคลากร ทั้งนี้การบริหาร
จัดการทรัพยากรกายภาพของบ้านศิลปินแห่งชาติ ถือเป็นเรื่องที่ส าคัญอย่างยิ่ง เพื่อให้บ้านสามารถ
ลดค่าใช้จ่ายในการด าเนินงานในด้านสถานที่ ทั้งเรื่องการซ่อมบ ารุง ค่าสาธารณูปโภค ค่าดูแลอาคาร
สถานที่ต่างๆ และสามารถอยู่ได้อย่างยั่งยืน และเป็นสถานที่สวยงามดึงดูดให้ผู้สนใจเข้ามาเยี่ยมชม
และร่วมกิจกรรมกับบ้านศิลปินแห่งชาติอย่างต่อเนื่อง 

3. หลักการและแนวคิดการบริหารทรัพยากรกายภาพ 
การบริหารทรัพยากรกายภาพ มุ่งเน้นให้เกิดความสอดคล้องในการท างานร่วมกัน

ระหว่าง ผู้คน (People) การท างาน (Process) และ อาคารสถานที่ (Place) เพ่ือให้บรรลุตาม
เป้าหมายขององค์กร โดยการบริหารจัดการทรัพยากรกายภาพ เป็นกลไกก ากับให้สถานที่ท าหน้าที่
สอดรับกับความต้องการและการท างานของผู้ใช้อาคารและกิจกรรมที่เกิดข้ึน (บัณฑิต จุลาสัย                   
และ  เสริชย์ โชติพานิช, 2547 : 11) การบริหารทรัพยากรกายภาพให้ประสบความส าเร็จนั้น                   
ขึ้นอยู่กับว่าเป็นทรัพยากรทางกายภาพขององค์กรประเภทใด มีลักษณะขององค์กรอย่างไร                     
การจัดการต้องมีความเป็นการศึกษาเนื้อหาที่มีความหลากหลาย เหมาะสมตรงตามความต้องการ 
ขององค์กรนั้น ๆ (Springer, 1997)   
 
 
 
 
 
 
 
 
 
ภาพประกอบ 2  หลักการของการบริหารทรัพยากรกายภาพ 
 

people 

place process 
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จากภาพประกอบ 2 ถ้าหากกล่าวถึงทรัพยากรทางกายภาพของบ้านศิลปินแห่งชาติ 
เพ่ือให้การบริหารทรัพยากรกายภาพเป็นไปตามวัตถุประสงค์ กับองค์ประกอบข้างต้นนั้น บ้านศิลปิน
แห่งชาติประกอบด้วย 

คน (People) ได้แก่ ศิลปินแห่งชาติ ทายาท บุคลากรที่ท างานในบ้าน                    
และผู้เข้าชมบ้านศิลปินแห่งชาติ 

งาน (Process) ได้แก่ การน าชม การร่วมกิจกรรมทางด้านศิลปวัฒนธรรม ที่บ้าน
ศิลปินแห่งชาติ การปฏิบัติงานตามบทบาทหน้าที่รับผิดชอบของคนในบ้านศิลปินแห่งชาติ เป็นต้น  

สถานที่ (Place) ได้แก่  บ้านศิลปินแห่งชาติ เช่น หอศิลป์ พิพิธภัณฑ์ เป็นต้น 
ดังนั้น การบริหารทรัพยากรกายภาพ ถือเป็นงานที่ส าคัญในการพัฒนาบ้านศิลปิน

แห่งชาติให้เป็นแหล่งเรียนรู้ทางด้านศิลปะและวัฒนธรรม  จากหลักการส าคัญของการบริหารเพ่ือให้
ทรัพยากรทางกายภาพของบ้านทั้ง 3 ส่วน ท างานสอดคล้องและมีประสิทธิภาพ น ามาเป็นแนวทาง 
ในการจัดการให้บ้านอยู่อย่างยั่งยืน ลดภาระค่าใช้จ่าย เพิ่มรายได้ และพัฒนาบ้านให้เป็นแหล่งเรียนรู้
ทางด้านศิลปะและวัฒนธรรมที่ส าคัญของชุมชนและสังคมต่อไป 
 

แนวคิดเก่ียวกับพิพิธภัณฑ์ 
1. ความหมายและค าจ ากัดความของพิพิธภัณฑ์ 

จิรา จงกล (จิรา จงกล, 2532) กล่าวว่า พิพิธภัณฑ์เป็นสถาบันของประชาชน                 
มีบทบาทหน้าที่ในการรับผิดชอบต่อสังคม จึงต้องมีการปรับตัวตามสภาพความเปลี่ยนแปลงและ
ตอบสนองต่อความต้องการของสังคม จึงต้องมีการปรับตัวไปตามสภาพความเปลี่ยนแปลง และ
ตอบสนองต่อความต้องการของสังคม เป็นศูนย์ชุมชนที่ให้บริการประชาชนทุกเพศทุวัย ทุกระดับชั้น
การศึกษา รวมถึงบุคลากรกลุ่มพิเศษ เช่น ผู้พิการด้อยโอกาส การด าเนินการของพิพิธภัณฑ์จึงต้อง
ค านึงถึงบทบาทในการเป็นสถาบันที่เชื่อมโยงอดีต ปัจจุบันและอนาคต โดยเก็บรวบรวม สงวนรักษา 
ค้นคว้าเรื่องราวของวัตถุท่ีรวบรวมนั้น น าออกจัดแสดงเผยแพร่ให้แก่ประชาชน ให้ได้รับความรู้                       
และเพลิดเพลินบันเทิงใจ 

นิคม มุสิกะคามะ และกุลพันธาดา แสนศักดิ์ (นิคม มูสิกะคามะ กุลพันธาดา จันทร์
โพธิ์ศรี มณีรัตน์ ท้วมเจริญ, 2521) ได้ให้ความหมายของ พิพิธภัณฑสถาน ว่า คือสถาบันที่จัดตั้งขึ้น
โดยมีจุดประสงค์ รูปแบบ เนื้อหา และหน้าที่แตกต่างกันไปตามเป้าหมายในการจัดตั้ง แต่มีเป้าหมาย
หลักอย่างเดียวกันก็คือเก็บรักษาและจัดแสดงจิตส านึกทางวัฒนธรรมของสังคมนั้นๆ วัตถุสิ่งของที่เก็บ
และจัดแสดงในพิพิธภัณฑ์อาจเคลื่อนย้ายเปลี่ยนแปลง และหมุนเวียนได้อย่างหลากหลาย พิพิธภัณฑ์
มักจะให้บริการแก่สาธารณชนเพื่อประโยชน์ในการศึกษา สันทนาการ แสดงความภูมิใจของท้องถิ่น 
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ดึงดูดนักท่องเที่ยว หรือแสดงเหตุการณ์ในประวัติศาสตร์ โบราณคดี ฯลฯ โดยมีผู้ดูแลพิพิธภัณฑ์ 
เรียกว่า ภัณฑารักษ์  

พจนานุกรมศัพท์ศิลปะอังกฤษไทย ฉบับราชบัณฑิตยสถาน (ราชบัณฑิตยสถาน, 
2530) ได้ให้ค าจ ากัดความของค าว่า พิพิธภัณฑสถาน (Museum) ไว้ดังนี้ คือ สถาบันที่เก็บรวบรวม
และจัดแสดงอย่างถาวรของสิ่งต่างๆ ที่มีความส าคัญทางด้านวัฒนธรรมหรือวิทยาศาสตร์ โดยมีความ
มุ่งหมายเพ่ือให้ประโยชน์ในการอนุรักษ์โบราณวัตถุและศิลปวัตถุ เอการศึกษา ค้นคว้า และเพ่ือ
ประเทืองปัญญาและอารมณ์   

สมลักษณ์  เจริญพจน์ (สมลักษณ์ เจริญพจน์, 2547) ได้กล่าวว่า พิพิธภัณฑ์ มีราก
ศัพท์มาจากค าว่า “พิพิธ” แปลว่า ต่างๆ กัน มาผสมกับค าว่า “ภัณฑ์” ซึ่งแปลว่าสิ่งของ เมื่อน ามา
รวมกัน ค าว่า “พิพิธภัณฑ์” จึงมีความหมายว่า สิ่งของต่างๆ ที่รวบรวมไว้เพ่ือประโยชน์ในการศึกษา 

สภาการพิพิธภัณฑสถานระหว่างชาติ (International Council of Museum)               
หรือ ICOM (ICOM, 2012) ได้ให้ค าจ ากัดความของพิพิธภัณฑ์ว่าเป็นองค์กรที่ไม่แสวงหาผลก าไร               
ที่เปิดเป็นสถานที่สาธารณะ และเป็นสถาบันถาวรที่ให้บริการแก่สังคมและมีส่วนในการพัฒนาสังคม  
มีหน้าที่รวบรวม สงวนรักษา ค้นคว้าวิจัย เผยแพร่ความรู้ และจัดแสดง วัตถุอันเป็นหลักฐานที่
เกี่ยวข้องกับมนุษย์และสิ่งแวดล้อมของมนุษย์ ทั้งนี้เพ่ือจุดประสงค์ทางการค้นคว้า การศึกษา               
และความเพลิดเพลินใจ    

ส านักงานคณะกรรมการการศึกษาแห่งชาติ (ส านักงานคณะกรรมการการศึกษา
แห่งชาติ, 2544) กล่าวว่า พิพิธภัณฑ์เป็นตัวกระตุ้นและสนับสนุนการเรียนรู้จากวัตถุจริงที่ตั้งแสดง             
อยู่ในพิพิธภัณฑ์ เป็นการกระตุ้นให้เกิดการกระหายรู้ เกิดความรู้ในระหว่างการชมผลงาน ผู้ชมบังเกิด
ความรู้ใหม่ และความรู้ใหม่ก่อเกิดการพัฒนาในทุกระดับการศึกษา นับตั้งแต่เด็กจนถึงผู้ใหญ่วัยชรา 
นอกจากนี้ พิพิธภัณฑ์ยังเป็นศูนย์กลางของการเปลี่ยนแปลงทางสังคม ส าหรับคนซึ่งถูกกีดกันทาง
สังคม ไม่ว่าจะเป็นผู้ว่างงาน ผู้ไม่รู้ทักษะฝีมือ ผู้ที่มีรายได้ต่ า ผู้ที่อาศัยในแหล่งเสื่อมโทรม ในสภาวะ
แวดล้อมที่มีอาชญากรรมสูง ผู้ที่มีสุขภาพอนามัยที่ไม่ดี หรือผู้ที่ยากจน ครอบครัวแตกแยก คนเหล่านี้ 
พิพิธภัณฑ์หรือห้องสมุด หอศิลป์ จะเป็นสถานที่ซ่ึงพวกเขาสามารถเข้าไปหาความบันเทิง ความรู้  
จากวัตถุที่จัดแสดงไว้ ผลงานศิลปะนี่เอง ที่ก่อให้เกิดความคิดสร้างสรรค์ ส่งเสริมจินตนาการเกิดการ
เรียนรู้ สร้างความเชื่อม่ัน ลดความรู้สึกท่ีถูกกีดกันในสังคมลง 

จากความหมายของค าว่า “พิพิธภัณฑ์” ข้างต้น ผู้วิจัยสรุปได้ว่า พิพิธภัณฑ์ หมายถึง 
สถานที่ที่จัดตั้งขึ้นโดยมีวัตถุประสงค์ในการรวบรวม สงวนรักษา สิ่งของต่างๆ ทั้งที่เกี่ยวข้องกับสังคม
วัฒนธรรม หรือวิทยาศาสตร์ โดยมีความมุ่งหมายเพื่อให้ประโยชน์ในการอนุรักษ์และเผยแพร่ให้
ความรู้ โดยมิได้แสวงหาผลก าไร  
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2. บทบาทและหน้าที่ของพิพิธภัณฑ์ 
Douglas A,Allan (Douglas A, 1967) ได้จ าแนกหน้าที่ของพิพิธภัณฑ์ไว้ในหนังสือ 

The Organization of Museums : Practical Advice ดังนี้ 
1) การรวบรวมวัตถุ (Collecting) คือ การรวบรวมวัตถุ ถ้าไม่มีการรวบรวมวัตถุ

ก็ไม่เปิดเป็นพิพิธภัณฑ์ขึ้นได้  การรวบรวมสิ่งของเป็นนิสัยของมนุษย์มาตั้งแต่ดั้งเดิม เช่น อาหาร 
อาวุธ สิ่งของ เครื่องนุ่งห่ม และมีพัฒนาการมาเป็นล าดับ 

2) หน้าที่ตรวจสอบ จ าแนกแยกประเภทและศึกษาวิจัย (Identifying, 
Classifying and Research) คือ งานหน้าที่ทางวิชาการของพิพิธภัณฑ์ที่ต้องตรวจสอบ จ าแนก              
แยกประเภท ก าหนดอายุ แบบสมัยและท่ีมาของวัตถุ หน้าที่ทางวิชาการของพิพิธภัณฑ์จึงมี
ความส าคัญมาก ภัณฑารักษ์หรือเจ้าหน้าที่พิพิธภัณฑ์จึงต้องมีความรู้ ความช านาญและเชี่ยวชาญ              
ที่จะสามารถตรวจสอบวัตถุได้ 

3) การท าบันทึกหลักฐาน (Recording) คือ การจัดท าทะเบียนวัตถุท่ีเก็บ
รวบรวมไว้ในพิพิธภัณฑ์ การท าหลักฐานวัตถุถือว่าเป็นงานที่ส าคัญส าหรับหน้าที่ของพิพิธภัณฑ์               
เพ่ือไม่ให้วัตถุเกิดการสูญหาย หรือการทุจริตจากเจ้าหน้าที่และเป็นหลักฐานทางวิชาการ เพราะ
ทะเบียนวัตถุเป็นหลักฐานที่แสดงถึงที่มาของวัตถุ การตรวจสอบ จ าแนกแยกประเภท ก าหนดอายุ
สมัย ซึ่งมีความส าคัญส าหรับการศึกษาค้นคว้า 

4) หน้าที่ซ่อมสงวนรักษาวัตถุ (Conservation and preservation) ซึ่งเป็น
หน้าที่ส าคัญอีกประการหนึ่งที่พิพิธภัณฑ์จะต้องสงวนรักษาวัตถุท่ีรวบรวมไว้ให้คงทนถาวร ไม่ให้                
เสื่อมสลาย โดยใช้หลักการและเทคนิคทางวิทยาศาสตร์ พิพิธภัณฑ์แต่ละแห่งจึ้งต้องมีห้องปฏิบัติการ
สงวนรักษา 

5) หน้าที่รักษาความปลอดภัย (Museum security) ได้แก่การสงวนรักษาให้
ปลอดภัยจากการเสื่อมช ารุดตามสภาพการเวลา และคุ้มครองความปลอดภัยจากการโจรกรรมและ
อัคคีภัย พิพิธภัณฑ์ทุกแห่งต้องมีเจ้าหน้าที่รักษาความปลอดภัยเป็นผู้รับผิดชอบโดยตรง และมีระบบ
การรักษาความปลอดภัยที่ทันสมัย 

6) การจัดแสดง (Exhibition) เป็นภารกิจอย่างหนึ่งของภัณฑรักษ์และ                   
ผู้ที่เกี่ยวข้อง พิพิธภัณฑ์ที่ใดมีการจัดแสดงที่ดีก็จะดึงดูดความสนใจของประชาชนได้ วัตถุประสงค์         
ของการจัดแสดง คือ เพ่ือประโยชน์ทางการศึกษาและความเพลิดเพลิน การจัดแสดงต้องมีการ
เปลี่ยนแปลงปรับปรุงอยู่เสมอเพ่ือมิให้ผู้ชมเกิดเบื่อหน่าย 

7) หน้าที่ให้การศึกษา (Museum education) พิพิธภัณฑ์มีบทบาทหน้าที่ในการ
ให้การศึกษาแกค่นทุกระดับ ปัจจุบันการจัดแสดงพิพิธภัณฑ์ต้องให้ความรู้ความเพลิดเพลิน                  
ที่มีความเหมาะสมกับคนทุกระดับ พิพิธภัณฑ์จึงต้องมีเจ้าหน้าที่ผู้รับผิดชอบกิจกรรมทางการศึกษา 
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แก่คนทุกเพศวัย รวมไปถึงคนพิการ ด้วย โดยแนวโน้มของพิพิธภัณฑ์ในปัจจุบันจะให้ความส าคัญกับ
การศึกษาของชุมชนเป็นอย่างมาก นอกจากการบริการในพิพิธภัณฑ์แล้วยังมีการน าผลงานหรือวัตถุ              
ที่จัดแสดงในพิพิธภัณฑ์ออกไปแสดงให้แก่ชุมชนอีกด้วย จึงกล่าวได้ว่าพิพิธภัณฑ์ได้พัฒนามาถึงขั้น 
เป็นศูนย์บริการการศึกษา (Education center) ที่ส าคัญของชุมชน 

8) หน้าที่ทางสังคม (Social function) เป็นหน้าที่ที่มีความสัมพันธ์ใกล้ชิด               
กับงานในหน้าที่ทางการศึกษา ที่ต้องเปลี่ยนแปลงปรับตัวตามสภาพความเปลี่ยนแปลงของสังคม              
จัดให้บริการแก่ชุมชนอย่างกว้างขวาง พิพิธภัณฑ์หลายแห่งได้พัฒนาบริการแก่ประชาชน ซึ่งมีผล                
ท าให้พิพิธภัณฑ์กลายเป็นศูนย์กลางของชุมชน (Community center) 

สมลักษณ์ เจริญพจน์ (สมลักษณ์ เจริญพจน์, 2547) ได้กล่าวถึงบทบาทหน้าที่ของ 
พิพิธภัณฑ์ ไว้ว่า เป็นสถานที่เพ่ือท าหน้าที่แสวงหารวบรวม อนุรักษ์ วิจัย สื่อสาร และจัดแสดงวัตถุ 
เพ่ือจุดมุ่งหมายในการเรียนรู้ ให้การศึกษาหาความเพลิดเพลิน และเพ่ือพัฒนาสังคมในที่สุด 

3. ประเภทของพิพิธภัณฑ์ 
สภาการพิพิธภัณฑสถานระหว่างชาติ (International Council of Museum)               

หรือ ICOM ได้จ าแนก “สถาบัน” ต่าง ๆ ที่มีคุณสมบัติของ “พิพิธภัณฑ์” ไว้ 9 สาขา ดังนี้ 
1. พิพิธภัณฑสถานทางศิลปะ (Museum of Arts) เป็น สถาบันที่เก็บรวมรวม

งานศิลปะที่ทรงคุณค่า เหตุผลดั้งเดิมในการเก็บรวบรวม เพ่ือการรักษาไว้ซึ่งมรดกทางศิลปะ เพื่อให้
ประชาชนได้ชื่นชมกับสุนทรียะของศิลปะและศึกษาวิวัฒนาการด้าน ประวัติศาสตร์ศิลปะด้วย 
ส่วนมากพิพิธภัณฑสถานประเภทนี้มักตั้งอยู่ในประเทศท่ีมีศิลปะประจ าชาติที่ รุ่งเรือง โดยเก็บ                 
รวมรวมงานศิลปะที่มีคุณค่าทางประวัติศาสตร์ โดยจัดแสดงแยกออกไปตามสกุลช่างหรือ               
ยุคสมัยของศิลปะ  

2. พิพิธภัณฑสถานศิลปะร่วมสมัย (Gallery of Contemporary Arts) 
พิพิธภัณฑสถาน ศิลปะร่วมสมัยในปัจจุบัน ครอบคลุมงานในแขนงต่างๆ คือ ศิลปะประยุกต์อันน ามา
สู่ความเจริญทางอุตสาหกรรม ได้แก่ ภาพถ่าย ภาพยนตร์ โทรทัศน์ และโฆษณา ศิลปะประยุกต์             
ด้านสถาปัตยกรรมและผังเมือง ศิลปะประยุกต์ท่ีเกี่ยวเนื่องกับเครื่องจักรกล และศิลปะประยุกต์             
ที่เก่ียวเนื่องกับสังคมปัจจุบัน 

3. พิพิธภัณฑสถานทางธรรมชาติวิทยา (Natural History Museum) 
พิพิธภัณฑสถานทางธรรมชาติวิทยาได้พัฒนามาจากการรวบรวมวัตถุในแบบต่างๆ เช่น ธรณีวิทยา
พฤกษศาสตร์ สัตวศาสตร์ มานุษยวิทยา ฯลฯ พิพิธภัณฑสถานชนิดนี้มีการวิจัยเป็นงานหลักท่ีส าคัญ
มากมีการจัดแสดงตามสภาพภูมิศาสตร์ และจ าลองตามสภาพชีวิตจริง ซึ่งสร้างความรู้สึกร่วมแก่ผู้ชม                
ได้อย่างมาก 
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4. พิพิธภัณฑสถานทางวิทยาศาสตร์และเทคโนโลยี (Museum of Science 
and Technology) ขอบเขตของการจัดแสดงของพิพิธภัณฑสถานประเภทนี้ค่อนข้างกว้าง เนื่องจาก
ค าว่าวิทยาศาสตร์ นั้นหมายรวมถึง การคิดค้นทางด้านฟิสิกส์ เคมี ชีววิทยา ดาราศาสตร์                       
การอุตสาหกรรม เทคโนโลยี ฯลฯ จึงอาจกล่าวโดยรวมได้ว่าเป็นพิพิธภัณฑสถาน ที่จัดแสดงเรื่องราว
เกี่ยวกับการประดิษฐ์คิดค้นเครื่องมือเครื่องใช้ในชีวิต ประจ าวันของมนุษย์ และความก้าวหน้า                
ทางวิทยาการต่างๆ 

5. พิพิธภัณฑสถานทางมานุษยวิทยาและชาติพันธุ์วิทยา ( Museum of 
Anthropology and Ethnology) พิพิธภัณฑสถานประเภทนี้ มีวัตถุประสงค์ท่ีจะส่งเสริมให้มนุษย์ 
แต่ละเผ่าพันธุ์ได้เข้าใจในวัฒนธรรม ซึ่งกันและกัน อันเป็นผลน าไปสู่ความเข้าใจอันดีในสังคมมนุษย์ 
มักจะจัดแสดงวัตถุ เครื่องมือเครื่องใช้ รูปเคารพทางศาสนา ศิลปะและวัฒนธรรมของชนเผ่า                      
หรือชาติพันธุ์ต่างๆ โดยจะต้องจัดแสดงให้เห็นจริง (ethno – drama) เพ่ือเร้าความสนใจของผู้ชม 
ตลอดจนมีการบรรยายของเจ้าหน้าที่ด้วย มิเช่นนั้นพิพิธภัณฑสถานประเภทนี้จะเจริญได้ยาก 
ประกอบด้วย 

1) พิพิธภัณฑสถานแห่งชาติพันธุ์วิทยา (Ethnological Museum) 
2) พิพิธภัณฑสถานศิลปะพ้ืนเมือง (Folk Arts Museum) 
3) พิพิธภัณฑสถานกลางแจ้ง (Open Air Museum)  

6. พิพิธภัณฑสถานทางประวัติศาสตร์และโบราณคดี (Museum of History 
and Archaeology) พิพิธภัณฑสถาน ประเภทนี้ จัดแสดงเรื่องราวความเป็นมาของมนุษย์ในอดีต              
ซึ่งถือว่าเป็นรากฐานของความเข้าใจระหว่างชาติที่ส าคัญยิ่ง พิพิธภัณฑสถานทางประวัติศาสตร์                
และโบราณคดีนั้นเกี่ยวข้องกันอย่างใกล้ชิด วิชาโบราณคดีเป็นการศึกษาค้นคว้าความถูกต้องแน่นอน
ของประวัติศาสตร์ ด้วยเหตุนี้ พิพิธภัณฑสถานทางโบราณคดีจึงเป็นรากฐานที่ส าคัญของ
ประวัติศาสตร์ ไม่สามารถแบ่งแยกกันโดยสิ้นเชิงได้ รายละเอียด ดังนี้ 

1) พิพิธภัณฑสถานทางโบราณคดี (Museum of Archaeology)                   
เป็น พิพิธภัณฑสถานที่จัดแสดงและรวบรวมวัตถุที่ได้จากการขุดค้น วัตถุส่วนมากที่รวบรวมไว้                    
มักเป็นหลักฐานชิ้นส าคัญในการพิสูจน์และวิจัยทางวัฒนธรรม แบ่งออกเป็นสองสมัยใหญ่ๆ                  
คือ สมัยก่อนประวัติศาสตร์ สมัยหัวเลี้ยวประวัติศาสตร์ และสมัยประวัติศาสตร์ มีความเกี่ยวพัน               
กับเรื่องราวทางชาติพันธุ์วิทยา นอกจากนี้ยังเก่ียวข้องกับศิลปะด้วย กล่าวคือรวบรวมวัตถุของเก่า              
แต่ให้สุนทรียะทางอารมณ์ไว้ด้วย อันเป็นศิลปะสมัยโบราณท่ีทรงคุณค่า 

2) พิพิธภัณฑสถานทางประวัติศาสตร์ (Historical Museum) เป็น
พิพิธภัณฑสถานที่จัดแสดงเรื่องราวทางประวัติศาสตร์ ทั้งในแง่วัฒนธรรม ประเพณี การเมือง สังคม 
เศรษฐกิจ รวมทั้งความเจริญก้าวหน้าทางอุตสาหกรรม อันมีอิทธิพลต่อประวัติศาสตร์ในโลกปัจจุบัน 



 

 

  43 

วัตถุท่ีใช้จัดแสดงอาจจะไม่แตกต่างจากพิพิธภัณฑสถานทางโบราณคดีมากนัก แต่จะเน้นหลักฐาน
ส าคัญทางประวัติศาสตร์ยิ่งกว่าความงามทางศิลป์ ไม่ว่าจะเป็นเอกสาร ภาพถ่าย ภาพวาด วีดีโอ        
ถ้ามีนัยยะทางประวัติศาสตร์ ก็จัดว่าส าคัญท้ังสิ้น 

3) พิพิธภัณฑสถานประจ าโบราณสถาน (Site Museum) โบราณ สถานที่
ส าคัญทางประวัติศาสตร์ ส่วนใหญ่จะมีพิพิธภัณฑสถานชนิดนี้ตั้งอยู่ด้วย ซึ่งจัดอยู่ในหมวด
พิพิธภัณฑสถานทางประวัติศาสตร์และโบราณคดี พ้ืนฐานส าคัญในการพัฒนาอยู่ที่การสนับสนุน              
ของประชาชน ทั้งในส่วนท้องถิ่นและนักท่องเที่ยว สถานที่ตั้งอาจจัดแสดงในอาคารทางประวัติศาสตร์
หรือสร้างอาคารจัดแสดงใหม่ ขึ้นมาก็ได้ 

7. พิพิธภัณฑสถานประจ าท้องถิ่น (Regional Museum) พิพิธภัณฑสถาน                    
ที่จดัแสดงเรื่องราวของท้องถิ่นต่างๆ เช่น ประวัติของเมือง วิถีชีวิต อาชีพ วัฒนธรรมขนบธรรมเนียม
ประเพณีของท้องถิ่นนั้นๆ พิพิธภัณฑสถานประเภทนี้เป็นที่สนใจของนักท่องเที่ยว เนื่องจากสามารถ
ให้ความรู้และสิ่งที่น่าสนใจเกี่ยวกับท้องถิ่นนั้นๆ ซึ่งอาจจะเป็นเรื่องที่แปลกใหม่หรือแตกต่างไปจาก
ชีวิตประจ าวันของนักท่อง เที่ยวที่มาจากท้องถิ่นอ่ืน  

8. พิพิธภัณฑสถานของมหาวิทยาลัยและสถาบันการศึกษา (University 
Museum)พิพิธภัณฑสถาน ประเภทนี้จะไม่จ ากัดถึงการศึกษาแขนงหนึ่งแขนงใดโดยเฉพาะ และมี
หัวข้อต่างๆหลากหลายมากที่สุด เริ่มจากศิลปะไปสู่วิทยาศาสตร์และเทคโนโลยี การจัดตั้ง
พิพิธภัณฑสถานประเภทนี้ได้รับความนิยมมากข้ึน เพราะระบบการศึกษาในปัจจุบันมิได้จ ากัดอยู่แค่
เพียงการฟังค าบรรยายและการจดจ าเท่านั้นบทบาทของ พิพิธภัณฑสถานต่อการศึกษาในปัจจุบัน               
จึงมีมากขึ้นกว่าสมัยก่อน มหาวิทยาลัยหลายแห่งได้จัดตั้งหอสมุดควบคู่ไปกับพิพิธภัณฑสถาน                
เพ่ือเป็นแหล่งค้นคว้าของนักศึกษา รวมทั้งให้ประชาชนได้เข้าชมด้วย 

9. พิพิธภัณฑสถานแบบพิเศษ (Specialized Museum) พิพิธภัณฑสถาน
ประเภทนี้ ส่วนใหญ่เกี่ยวข้องกับการศึกษา และมีรากฐานอยู่บนวิทยาการสาขาใดสาขาหนึ่งอย่าง
แน่นอน เช่น พิพิธภัณฑสถานกระดาษ เป็นต้น 

อยางไรก็ตาม วรลัญจก บุณยสุรัตน (วรลัญจก์ บุณยสุรัตน์, 2560) กล่าวว่า               
เมื่อพิจารณาถึงพิพิธภัณฑสถานที่มีอยูในปจจุบัน หรือที่นิยมจัดตั้งกันอยูทั่วไป มีชนิดตางๆ ไดแก   

1) พิพิธภัณฑสถานประเภททั่วไป หรือประเภทรวม ซึ่งเรียกวาเปน General 
Museum หรือ Encyclopedia Museum จัดเปนพิพิธภัณฑสถานประเภทแรก เมื่อมีการจัดตั้ง 
Public museum หรือ National museum ขึ้น ในชั้นแรกก็เปนประเภทรวมวิชาการทุกแขนง ทั้ง
ศิลปะ โบราณคดี วิทยาศาสตรธรรมชาติวิทยา เมื่อแรกจัดตั้งพิพิธภัณฑสถานส าหรับประชาชน 
พิพิธภัณฑสถานไดเปดรับบริจาคจากประชาชน สวนมากหนักไปทางวัตถุที่มีคุณคาทางวัฒนธรรม              
ไดแกศิลปะโบราณวัตถุ ของที่ระลึก เครื่องอาวุธยุทธภัณฑโบราณของแปลกประหลายของหายาก 
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ตลอดจนของใชตางๆ ที่เกาแกเลิกใชแลว พิพิธภัณฑสถานแบบทั่วไปยังคมมีอยูในยุโรปและเอเชีย 
พิพิธภัณฑสถานขนาดใหญ เชน British Museum ก็เปนพิพิธภัณฑสถานแบบทั่วไป คือมีหลายแขนง 
จึงไดขยายกิจการแบงเปนแผนก(Department) พิพิธภัณฑสถานแหงชาติในยุโรปอีกหลายแหงก็มี
ลักษณะเชนเดียวกันคือเปนประเภททั่วไปแลวขยายงานแบงเปน Department ตาง ๆ ตามสาขาวิชา 
เชน เปนแผนกศิลปะโบราณคดีมานุษยวิทยา วิทยาศาสตร ธรรมชาติวิทยา เทคโนโลยี เปนตน   

2) พิพิธภัณฑสถานศิลปะ (Museum of Arts) พิพิธภัณฑสถานศิลปะ หมายถึง 
พิพิธภัณฑสถานที่จัดแสดงศิลปวัตถุทุกประเภท คือ ประณีตศิลป ศิลปะตกแตงหรือศิลปะประยุกต              
เขาไวดวยกัน มีพิพิธภัณฑสถานศิลปะขนาดใหญ่ๆ ในสหรัฐอเมริกาหลายแหง เชน พิพิธภัณฑสถาน
ศิลปะเมโทรโปลิแตน (Metropolitan Museum of Arts) และพิพิธภัณฑสถานศิลปะฟลาเดลเฟย 
(Philadelphia Museum of Arts) จัดแสดงศิลปวัตถุทุกแขนง ยกเวนภาพเขียนในปจจุบัน
พิพิธภัณฑสถานศิลปะไดแยกจัดตั้งเฉพาะแขนงมากข้ึน ดังเชน 

2.1) พิพิธภัณฑสถานศิลปะประยุกต (Applied Art) หรืออาจเรียกอยางอ่ืน             
เชน พิพิธภัณฑสถานศิลปะตกแตง (Decorative Art) ศิลปะอุตสาหกรรม (Industrial Art) หรือ
พิพิธภัณฑสถานหัตถศิลป (Museum of Craft) เปนพิพิธภัณฑสถานที่จัดแสดงวัตถุที่เปนงานฝมือ               
เปนเครื่องใชสอยตางๆ ไดแกเครื่องเรือน เครื่องเงิน เครื่องทอง เครื่องแกว เครื่องถวยชาม ผา และ
เครื่องแตงกาย เครื่องประดับ เครื่องหนัง เครื่องเขิน นาฬิกา ฯลฯ ประเทศอังกฤษไดเริ่มจัด
พิพิธภัณฑสถานประเภทนี้ขึ้นกอน คือ พิพิธภัณฑสถานศิลปะ Victoria and Albert Museum                 
ในกรุงลอนดอน ดังไดเคยกลาวในประวัติของการพัฒนาพิพิธภัณฑแลววา พิพิธภัณฑสถานประเภทนี้
เกิดข้ึนหลังการแสดงนานาชาติ (The great Exhibition) ที่พระราชวังแกว เมื่อค.ศ. 1851 และใน 
ค.ศ. 1852 จึงเกิดพิพิธภัณฑสถานศิลปะตกแตง (museum of Decorative Art) และไดกลายมาเปน 
Victoria and Albert Museum ตอมา 

2.2) หอศิลป (Art Gallery) จิตรกรรมหรือภาพเขียน (Painting) และ
ประติมากรรมเปนที่นิยมจัดเปนพิพิธภัณฑสถานตางหากจากประเภทอ่ืน เรียก Art gallery หรือ 
Picture gallery หรือ National gallery จัดแสดงเฉพาะจิตรกรรมและประติมากรรมของศิลปนมีชื่อ
ตั้งแตโบราณเรื่อยมาถึงรวมสมัย 

2.3) ศิลปสมัยใหม (Museum of modern art) พิพิธภัณฑสถานทั่วไปมักไม
นิยมจัดแสดงวัตถุสมัยใหมหรือสมัยปจจุบัน จึงไดเกิดมีพิพิธภัณฑสถานศิลปะสมัยใหมขึ้นเพ่ือจัดแสดง
ผลงานของศิลปนรุนหลัง โดยเฉพาะมีทั้งจิตรกรรม ประติมากรรม และงานฝมือของศิลปนรวมสมัย 

2.4) พิพิธภัณฑสถานศิลปะประเภทการแสดง (Performing Art) ไดแก การ
ละคร ภาพยนตร นาฏศิลปการดนตรี ซึ่งอาจแยกออกเปนพิพิธภัณฑสถานเฉพาะอยาง 
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2.5) พิพิธภัณฑสถานศิลปะแรกเริ่ม (Primitive Art) บางประเทศไดจัด
พิพิธภัณฑสถานศิลปะแรกเริ่มของมนุษยยุคท่ียังไมอารยธรรม แตโดยทั่วไปแลวรวมอยูใน
พิพิธภัณฑสถานโบราณคดี หรือมานุษยวิทยา 

 3) พิพิธภัณฑสถานวิทยาศาสตรและเทคโนโลยี (Science and technology) 
เปน พิพิธภัณฑสถานที่จัดแสดงวิวัฒนาการความกาวหนาของวัตถุที่มนุษยคิดคนและประดิษฐขึ้นได
แก ยานพาหนะ โทรคมนาคม เครื่องจักร เครื่องกล และเรื่องราวของวิทยาศาสตรสาขาตาง ๆ และ
การเกษตร พิพิธภัณฑสถาน เทคโนโลยีแยกออกเปนพิพิธภัณฑสถานเฉพาะเรื่องก็มี เชน 
พิพิธภัณฑสถานรถไฟ เรือ หรือTransport museum และยานอวกาศ หรือแยกเปนพิพิธภัณฑสถาน
อุตสาหกรรม พิพิธภัณฑสถานประวัติวิทยาศาสตร (Historical science) เปนตน 

4) พิพิธภัณฑสถานธรรมชาติวิทยา (Natural science) สวนใหญนิยมเรียก
ประวัติธรรมชาติ (Natural history) เปนพิพิธภัณฑสถานที่จัดแสดงเรื่องราวของธรรมชาติเกี่ยวกับ
เรื่องของโลก ดิน หินแร มนุษย สัตว และพืช ดังนั้น หลายแหงจึงมักรวมมานุษยวิทยาเขาไวดวย 
นอกจากพิพิธภัณฑสถานประวัติธรรมชาติแลว ในแขนงนี้ยังไดรวมสวนสัตว (Zoological garden) 
สวนพฤกษชาติ (Botanical garden) วนอุทยาน (National park) พิพิธภัณฑสัตวน้ า (Aquarium)       
และท่ีรวบรวมสัตวบก (Vivarium) อยูในสาขานี้ดวย 

5) พิพิธภัณฑสถานประวัติศาสตรเปนพิพิธภัณฑสถานที่จัดแสดงหลักฐานทาง
ประวัติศาสตรแสดงชีวิตความเปนอยหูรือวัฒนธรรมและประเพณีพ้ืนเมือง อาจจะแยกเปนพิพิธภัณฑ์
เฉพาะเรื่องก็ได เชน 

5.1) พิพิธภัณฑสถานประวัติศาสตร รวบรวมและจัดแสดงหลักฐานทาง
ประวัติศาสตรเกี่ยวกับการเมือง การทหาร เศรษฐกิจ สังคม เปนตน บางแหงจัดแสดงเรื่องเดียว เชน 
ประวัติการสงคราม ดังเชน War Memorial Museum ที่กรุงแคนเบอรรา ออสเตรเลีย เปนตน 

5.2) บานประวัติศาสตร (Historic House) ไดแกอาคารซึ่งมีความส าคัญทาง
ประวัติศาสตร จัดแสดงตามสภาพจริง เชน บานกัปตันคุก บานประธานาธิบดีจอรจวอชิงตัน                     
บานเนหรู เปนตน 

5.3) โบราณสถาน อนุสาวรีย และสถานที่ส าคัญทางวัฒนธรรม ซึ่งเปดให
ประชาชนเขาชม เชน ปราสาทหินนครวัด เมืองปอรตอาเธอร คุกนักโทษ ที่ออสเตรเลีย ซึ่งเปนที่              
คุมขังผูที่ถูกเนรเทศจากประเทศอังกฤษ และอนุสาวรียตาง ๆ 

5.4) เมืองประวัติศาสตร ไดแกเมืองที่สงวนไวเปนประวัติศาสตรทั้งเมือง เชน 
เมือง Williamsberg ในสหรัฐอเมริกา ซึ่งเปนเมืองหลวงสมัยอเมริกาเปนอาณานิคมเปนสถานที่ปฏิวัติ 
กอตั้งรัฐธรรมนูญปกครองประเทศ จัดเปนเมืองที่สงวนรักษาไวเปนอุทยานประวัติศาสตรทั้งเมือง 
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5.5) พิพิธภัณฑสถานประวัติศาสตรโบราณคดี พิพิธภัณฑสถานโบราณคดีนั้น
โดยทั่วไป ถาเปนสมัยกอนประวัติศาสตรมักจะรวมอยูในมานุษยวิทยา และถาเปนสมัยประวัติศาสตร
มักจะรวมอยูในประเภทพิพิธภัณฑสถานประวัติศาสตร หรือมิฉะนั้นในพิพิธภัณฑสถานศิลปะ   

6) พิพิธภัณฑสถานชาติพันธุวิยาและประเพณีพ้ืนเมือง (Museum of 
Ethnology and Folklore) เปนพิพิธภัณฑสถานที่จัดแสดงเรื่องราวชีวิตความเปนอยูของมนุษยและ
การจ าแนกชาติพันธุตางๆ เชน Ethnological musuem ที่กรุงเจนีวา ประเทศสวิสเซอรแลนดจัด
แสดงเรื่องราวของชนชาติตางๆ ทั่วโลก เรื่องราวของเผาพันธุมนุษย เปนแขนงหนึ่งของมานุษยวิทยา 
(Anthropology) แตชาติพันธุวิทยาหนักไปทางวัฒนธรรมและสังคมของมนุษยเผาตางๆ เปนแขนง
วิชา Cultural หรือ Social anthropology พิพิธภัณฑสถานที่จัดแสดงทางสังคมและวัฒนธรรมนั้นมี
ชื่อเรียกกันอยู 2 อยาง คือ Ethnological Museum หรือ Ethnographic museum ค าวา 
Ethnology หรือชาติพันธุวิทยา คลุมถึงวัฒนธรรมความเปนอยขูองคนในประเทศและเผาพันธุอ่ืนๆ 
ทั่วไป สวน Ethnography หรือชาติวงศวรรณานั้น โดยทั่วไปหมายถึงวัฒนธรรมของชนเผาตางๆ              

6.1) พิพิธภัณฑสถานพ้ืนบาน (Folk Museum) เปนพิพิธภัณฑสถานที่
รวบรวมเขาของเครื่องใชพ้ืนเมือง หรือของใชของชาวบานสามัญชนในทองถิ่นตางๆ และสมัยตางๆ 

6.2) พิพิธภัณฑสถานกลางแจง (Open-air-museum) พิพิธภัณฑสถานกลาง
แจงเกิดขึ้นในประเทศสวีเดนกอนที่สวน Skansen ไดรวบรวมเอาอาคารตาง ๆ ของชาวบานที่มี
อาชีพตาง ๆ มาสรางรวมอยูแหงเดียวกัน พรอมทั้งสรางสภาพแวดลอมบรรยากาศตามที่เปนจริง                   
ที่ Skansen มีอาคารตางๆ สรางรวมอยูเปนจ านวนรอย ไดแก่ โรงนา โรงสีลม โรงชางหลอ โรงชาง
เหล็ก โรงชางทอง โรงชางเงิน โรงชางหมอ บานชาวนา บานโบราณ วิหารไมโบราณ เปนตน และได
พยายามรักษาขนบประเพณีโบราณเขาไว ผูเฝาในอาคารแตละหลัง แตงตัวตามแบบอาชีพของชนิด
อาคารนั้นๆ เชน เปนชาวนา ชางเหล็กและจัดใหมีมหกรรมการละเลนและระบ าพ้ืนเมืองในฤดูรอน 

สภาการพิพิธภัณฑ์สถานระหว่างชาติยังได้อธิบายเงื่อนไขและจ าแนก “สถาบัน” 
ต่างๆ ที่มีคุณสมบัติของพิพิธภัณฑ์ไว้ 9 ข้อ ดังนี้  

1) แหล่งและอนุสรณ์สถานทางธรรมชาติ โบราณคดี และชาติพันธุ์วรรณนา 
แหล่งและอนุสรณ์สถานทางประวัติศาสตร์ ซึ่งเก็บรวบรวม สงวนรักษา และเผยแพร่ความรู้เกี่ยวกับ
วัตถุอันเป็นหลักฐานที่เกี่ยวข้องกับมนุษย์และสิ่งแวดล้อมของมนุษย์ 

2) สถาบันที่รวบรวมและจัดแสดงตัวอย่างของสิ่งมีชีวิตทั้งพืชและสัตว์                  
เช่น สวนพฤกษศาสตร์ สวนสัตวศาสตร์ สถานที่แสดงสัตว์น้ า และศูนย์ศึกษาพันธุ์พืชและสัตว์ 

3) ศูนย์วิทยาศาสตร์ และท้องฟ้าจ าลอง 
4) หอศิลป์ที่จัดแสดงงานโดยไม่แสวงหาผลก าไร 
5) สถานที่ตามธรรมชาติ ซึ่งเป็นที่สงวน 
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6) องค์กรพิพิธภัณฑ์ทั้งในระดับนานาชาติ ระดับชาติ ระดับภูมิภาค หรือระดับ
ท้องถิ่น กระทรวง หรือกรม หรือหน่วยงานเอกชนใดก็ตามทั้งที่มีส่วนในการรับผิดชอบพิพิธภัณฑ์ 
หรือมคีุณสมบัติตามข้อก าหนดนี้ 

7) สถาบัน หรือองค์กร ซึ่งไม่แสวงหาผลก าไร ที่ท างานด้านการอนุรักษ์                  
การค้นคว้าวิจัย การศึกษา การฝึกอบรม การจัดท าเอกสารวิชาการ และกิจกรรมอ่ืน ๆ อันเกี่ยวข้อง
กับงานพิพิธภัณฑ์ และวิชาพิพิธภัณฑ์วิทยา 

8) ศูนย์วัฒนธรรม และนิติบุคคลอ่ืน ๆ ที่ด าเนินการด้านการอนุรักษ์ การสืบสาน 
และการบริหารจัดการทรัพยากรอันเป็นมรดกท่ีจับต้องได้ และมรดกที่จับต้องไม่ได้ (มรดกท่ีมีชีวิต 
และกิจกรรมที่สร้างสรรค์โดยเทคโนโลยีดิจิตอล) 

9) สถาบันใด ๆ อย่างเช่น สภาบริหาร ซึ่งหลังจากการร้องขอค าวินิจฉัยจาก
คณะกรรมการที่ปรึกษาแล้ว ได้รับการพิจารณาว่ามีคุณสมบัติบางส่วนหรือทั้งหมดของพิพิธภัณฑ์ 
หรือมีส่วนในการสนับสนุนพิพิธภัณฑ์ และบุคลากรที่ท างานด้านพิพิธภัณฑ์เป็นอาชีพ ตลอดจนการ
สนับสนุนงานวิจัย การศึกษา หรือการฝึกอบรมที่เก่ียวข้องกับงานพิพิธภัณฑ์ 

ดังนั้น เมื่อพิจารณาถึงคุณสมบัติและลักษณะต่างๆของบ้านศิลปินแห่งชาติ                    
ตามการจ าแนกของสภาการพิพิธภัณฑสถานระหว่างชาติ (International Council of Museum) 
หรือ ICOM บ้านศิลปินแห่งชาติจัดอยู่ในหลายประเภท จ าแนกตามสาขาของบ้านศิลปินแห่งชาติ 
ยกตัวอย่างเช่น บ้าน ม.ร.ว.คึกฤทธิ์ จัดอยู่ในประเภทพิพิธภัณฑสถานทางประวัติศาสตร์ (Historical 
Museum)  เป็นพิพิธภัณฑ์บ้านบุคคลส าคัญ ที่น าเสนอสถานที่ซึ่งเป็นที่อยู่อาศัยของคนส าคัญทาง
ประวัติศาสตร์ หอศิลป์ทวี  รัชนีกร  จัดอยู่ในประเภทพิพิธภัณฑสถานศิลปะร่วมสมัย (Gallery of 
Contemporary Arts) เป็นหอศิลป์ที่จัดแสดงงานโดยไม่แสวงหาผลก าไร ซึ่งจัดแสดงผลงาน
ศิลปกรรมของตนเองและมีการจัดแสดงผลงานของเพื่อนศิลปินและลูกศิษย์หมุนเวียนอยู่ตลอดเวลา 
และ บ้านของ นายสุชาติ ทรัพย์สิน ศิลปินแห่งชาติสาขาศิลปะการแสดง (การแสดงพ้ืนบ้าน) จัดอยู่ใน
ประเภทพิพิธภัณฑสถานประจ าท้องถิ่น (Regional Museum) ที่มีรูปแบบการจัดแสดงเรื่องราว
เกี่ยวกับเป็นพิพิธภัณฑ์ที่น ารูปหนังตะลุงโบราณจากภูมิภาคต่างๆ ของไทย และรูปหนังจากประเทศ
ต่างๆ รวมทั้งเครื่องดนตรีและอุปกรณ์ที่เก่ียวข้องกับการแสดงหนังตะลุงมาจัดแสดง เพ่ือให้เห็นถึง
ร่องรอยและหลักฐานที่เกี่ยวข้องกับการแสดงหนังตะลุงของไทย 
 

แนวคิดการจัดการเชิงกลยุทธ์ 
แนวคิดการจัดการเชิงกลยุทธ์ (Strategic Management) มีครั้งแรกในราวปี 1912        

ที่มหาวิทยาลัยฮาร์วาร์ด (ไพโรจน์ ปิยะวงศ์วัฒนา, 2545) โดยค าว่า Strategy มาจากรากศัพท์ภาษา
กรกีว่า Strategic ซึ่งหมายถึง ศาสตร์และศิลป์ในการบังคับบัญชากองทัพ ซึ่งเป็นศัพท์                  
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ทางการทหาร ต่อมาค านี้ได้ถูกน ามาใช้ในการวางแผนการบริหารงานองค์การ การจัดการเชิงกลยุทธ์
จึงกลายเป็นกลไกส าคัญในการบริหารจัดการยุคใหม่   

1. ความหมายของการจัดการเชิงกลยุทธ์ 
จินตนา บุญบงการ และ ณัฎฐพันธ์ ขจรนันท์ (จินตนา บุญบงการ ณัฏฐพันธ์ เข

จรนันท์, 2546) กล่าวว่า  การจัดการเชิงกลยุทธ์ คือกระบวนการที่ประกอบไปด้วยการวิเคราะห์
สภาพแวดล้อม และข้อมูลส าคัญของธุรกิจที่ใช้ในการประกอบการตัดสินใจ การวางแนวทางการ
ด าเนินงาน และควบคุมการปฏิบัติงานเชิงกลยุทธ์ขององค์การ เพื่อที่จะสร้างความมั่นใจว่าองค์การ
สามารถที่จะด าเนินการได้อย่างสอดคล้องกับสภาพแวดล้อมและสถานการณ์ที่เกิดขึ้น ตลอดจน
สามารถมีพัฒนาการและสามารถแข่งขันในอุตสาหกรรมได้อย่างมีประสิทธิภาพ 

พิบูล ทีปะปาล (พิบูล ทีปะปาล, 2551) ได้กล่าวว่า การจัดการเชิงกลยุทธ์ คือการ
ก าหนดทิศทางหรือวิถีทางในการด าเนินงานขององค์การเพ่ือให้งานบรรลุผลตามเป้าหมายหรือ
วัตถุประสงค์ที่ก าหนดไว้ โดยจ าเป็นจะต้องท าการวิเคราะห์และประเมินปัจจัยต่างๆ ที่เกิดจาก
สิ่งแวดล้อมภายในและภายนอกองค์การ และจัดท าแผนการด าเนินงานที่เหมาะสมที่สุด 

สรุป การจัดการเชิงกลยุทธ์ หมายถึง กระบวนการจัดการขององค์การ ที่มีการ
ก าหนดทิศทางท่ีชัดเจน เพ่ือให้องค์กรบรรลุเป้าหมายที่ก าหนดไว้ตามวัตถุประสงค์ มีการวิเคราะห์
และประเมินปัจจัยต่างๆ ที่เกี่ยวข้อง เพื่อให้ได้แผนงานในการปฏิบัติงานที่เหมาะสมก่อนที่จะน าสู่               
การปฏิบัติต่อไป 

2. ความส าคัญของการจัดการเชิงกลยุทธ์ 
บุญเลิศ เย็นคงคา  (บุญเลิศ เย็นคงคา, 2549) กล่าวถึงความส าคัญของการจัดการ               

เชิงกลยุทธ์ ดังนี้ 
1) ช่วยให้องค์การมีวัตถุประสงค์และภารกิจขององค์การในอนาคตอย่างชัดเจน 

สามารถใช้เป็นแนวทางส าหรับผู้ปฏิบัติงานในการท างานให้มีประสิทธิภาพมากขึ้น 
2) ช่วยให้การด าเนินงานสอดคล้องในหน้าที่ต่างๆภายในองค์การ เพ่ือน าไปสู่

วัตถุประสงค์ที่ก าหนดไว้ 
3) เปิดโอกาสให้ผู้บริหารระดับต่างๆ มีส่วนร่วมในการบริหาร มีความคิดริเริ่ม

สร้างสรรค์เพ่ือพัฒนาองค์การ 
4) ช่วยให้องค์การสามารถคาดการณ์ปัญหาที่จะเกิดข้ึน แล้วเปลี่ยนแปลงปัญหา

ให้เป็นโอกาสที่จะด าเนินธุรกิจในอนาคต 
5) ช่วยให้ผู้บริหารมีวิสัยทัศน์ที่กว้างไกล สามารถตัดสินใจได้อย่างรอบคอบ            

และสามารถลดความเสี่ยงได้ 
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สุมาลี จิระจรัส (สุมาลี จิรจรัส, 2548) กล่าวถึงความส าคัญของการจัดการเชิง              
กลยุทธ์  ไว้ดังนี้ 

1) การจัดการเชิงกลยุทธ์เป็นการก าหนดทิศทางที่ชัดเจนขององค์การ ผู้ก าหนด
กลยุทธ์จะท าการก าหนดวิสัยทัศน์ในอนาคตขององค์การ ท าให้สมาชิกท้ังองค์การทราบถึงทิศทาง              
ที่ทุกคนจะด าเนินไปอย่างชัดเจน 

2) การจัดการเชิงกลยุทธ์ช่วยให้ผู้บริหารระดับสูง มีวิสัยทัศน์ที่กว้างไกลในการ
มองถึงอนาคตขององค์การ ซึ่งสามารถช่วยลดความเสี่ยงขององค์การในอนาคตลงได้ 

3) การจัดการเชิงกลยุทธ์ช่วยให้องค์การสามารถด าเนินงานและใช้ทรัพยากร               
ที่ตนมีในการแข่งขันได้อย่างมีประสิทธิภาพ และได้ผลส าเร็จดีกว่าการบริหารงานตามปกติ 

4) การจัดการเชิงกลยุทธ์ช่วยลดการต่อต้านการเปลี่ยนแปลง (Resistance to 
Change) การจัดการเชิงกลยุทธ์มุ่งเน้นการมีส่วนร่วมจากสมาชิก ท าให้ทุกคนเกิดความพึงพอใจ                 
ในการยอมรับแผนกลยุทธ์นั้น ท าให้การต่อต้านมีน้อยลง 

5) การจัดการเชิงกลยุทธ์สร้างความสอดคล้องในการปฏิบัติงาน (Harmony)             
จากการมีส่วนร่วมในการวางแผนกลยุทธ์ ท าให้สมาชิกทุกคนรับทราบและยอมรับทิศทางที่ชัดเจน            
ขององค์การ 

3. ประโยชน์ของการจัดการเชิงกลยุทธ์ 
จินตนา บุญบงการ และ ณัฎฐพันธ์ ขจรนันทน์  (จินตนา บุญบงการ ณัฏฐพันธ์ 

เขจรนันท์, 2546) กล่าวว่า ผู้บริหารองค์กรสามารถประยุกต์หลักการจัดการเชิงกลยุทธ์ในการด าเนิน
กิจกรรมทางธุรกิจได้อย่างมีประสิทธิผล ดังนี้     

1) ก าหนดทิศทางขององค์การ (Set Direction) ช่วยให้ผู้บริหารเกิดความ
เข้าใจต่อการเปลี่ยนแปลงและมีวิสัยทัศน์ต่ออนาคต ท าให้สามารถก าหนดวัตถุประสงค์และทิศ
ทางการด าเนินงานเป็นรูปธรรม 

2) สร้างความสอดคล้องในการปฏิบัติ (Harmony) แนวคิดนี้ก่อให้เกิด
วิสัยทัศน์และความเข้าใจร่วมกันในวัตถุประสงค์และแนวทางการด าเนินงาน ซึ่งจะท าให้การจัดสรร
ทรัพยากรและการด าเนินงานเป็นเอกภาพและเกิดประโยชน์สูงสุดแก่องค์การ 

3) สร้างความพร้อมให้แก่องค์การ (Provide Readiness) ชว่ยให้ผู้บริหาร
และสมาชิกขององค์การเกิดความเข้าใจในภาพรวมและศักยภาพของธุรกิจ ตลอดจนอิทธิพลของ
ปัจจัยแวดล้อมท่ีมีต่อองค์การ ท าให้องค์การมีความพร้อมต่อการเปลี่ยนแปลงที่จะเกิดข้ึน 

4) สร้างประสิทธิภาพในการแข่งขัน (Improve Competitive Efficiency)              
การจัดการเชิงกลยุทธ์ช่วยท าให้สามารถจัดล าดับความส าคัญในการด าเนินงานและเป้าหมายอย่าง
เหมาะสมและใช้ทรัพยากรอย่างมีประสิทธิภาพ 
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พิบูล ทีปะปาล (พิบูล ทีปะปาล, 2551) กล่าวว่า องค์กรที่มีการใช้หลักการ
จัดการเชิงกลยุทธ์ จะมีผลการด าเนินงานดีกว่าองค์การที่ไม่ใช้หลักการจัดการเชิงกลยุทธ์ และมี
ประโยชน์ ดังนี้ 

1) ท าให้เข้าใจวิสัยทัศน์เชิงกลยุทธ์ขององค์การชัดเจนยิ่งขึ้น 
2) ท าให้ทราบว่าอะไรบ้างมีความส าคัญเชิงกลยุทธ์ 
3) ท าให้เข้าใจสภาพแวดล้อมที่ก าลังเปลี่ยนแปลงดียิ่งขึ้น 

4. กระบวนการจัดการเชิงกลยุทธ์ 
การจัดการเชิงกลยุทธ์ จะประกอบไปด้วยขั้นตอนพื้นฐาน 4 ขั้นตอน คือ 

ขั้นตอนที่ 1  การวิเคราะห์เชิงกลยุทธ์ (Strategic Analysis)  การวิเคราะห์              
กลยุทธ์เป็นการวิเคราะห์สภาพแวดล้อมขององค์กร (SWOT Analysis) โดยท าการวิเคราะห์ปัจจัย        
ของสภาพแวดล้อมภายใน และปัจจัยของสภาพแวดล้อมภายนอก ที่มีผลกระทบและอิทธิพลทั้ง
ทางตรง และทางอ้อมต่อการการบริหารขององค์กร   ผู้วิจัยได้น าการวิเคราะห์สภาพแวดล้อม              
(Swot  Analysis) มาเป็นเครื่องมือในการประเมินสถานการณ์ของบ้านศิลปินแห่งชาติที่เข้าร่วม
โครงการ เปิดบ้านศิลปินแห่งชาติกับกรมส่งเสริมวัฒนธรรม โดยหลักการคือ การวิเคราะห์สภาพ 
แวดล้อมภายในและภายนอกขององค์กร ซึ่งจะช่วยวิเคราะห์ถึงจุดแข็ง จุดอ่อนจากสภาพแวดล้อม
ภายใน และวิเคราะห์โอกาสและอุปสรรคจากสิ่งแวดล้อมภายนอก ตลอดจนผลกระทบที่มีจากปัจจัย
เหล่านี้ต่อการท างานในองค์กร (ศิริวรรณ เสรีรัตน์ สมชาย หิรัญกิตติ, 2541)  การวิเคราะห์
สภาพแวดล้อม (SWOT Analysis)  จะครอบคลุมขอบเขตของปัจจัยที่กว้าง ด้วยการระบุ จุดแข็ง 
จุดอ่อน โอกาส และอุปสรรคขององค์กร ท าให้มีข้อมูล ในการก าหนดทิศทางหรือเป้าหมายที่จะถูก
สร้างข้ึนมาบนจุดแข็งขององค์กร และแสวงหาประโยชน์จากโอกาสทางสภาพแวดล้อม และสามารถ
ก าหนดกลยุทธ์ที่มุ่งเอาชนะอุปสรรคทางสภาพแวดล้อมหรือลดจุดอ่อนขององค์กรให้มีน้อยที่สุดได้            
(ชูเพ็ญ วิบูลย์สันติ, 2553) เป็นเครื่องมือในการวิเคราะห์สถานการณ์เพ่ือให้ผู้บริหารทราบถึงปัญหา
และโอกาสขององค์กร ตามที่ สมคิด บางโม (สมคิด บางโม, 2552) กล่าวไว้ ซึ่งจะช่วยให้ผู้บริหารของ
องค์กรทราบถึงการเปลี่ยนแปลงต่างๆ ที่เกิดขึ้นภายนอกองค์กร ทั้งสิ่งที่ได้เกิดข้ึนแล้ว และแนวโน้ม
การเปลี่ยนแปลงในอนาคต รวมทั้งผลกระทบของการเปลี่ยนแปลงที่มีต่อองค์กรธุรกิจ  จุดแข็ง 
จุดอ่อน และความสามารถด้านต่าง ๆ  ที่องค์กรมีอยู่ ซึ่งข้อมูล เหล่านี้จะเป็นประโยชน์               
อย่างมากต่อการก าหนดวิสัยทัศน์  กลยุทธ์ และการด าเนินตามกลยุทธ์ขององค์กร โดยมีขั้นตอน              
ของการวิเคราะห์สถานการณ์ ดังนี้  

1) การประเมินสภาพแวดล้อมภายในองค์กร เป็นการวิเคราะห์และ
พิจารณาทรัพยากรและความสามารถภายในองค์กรในทุก ๆ ด้าน เพ่ือที่จะระบุจุดแข็งและจุดอ่อน
ขององค์กร ทั้งในด้านโครงสร้าง ระบบ ระเบียบวิธีปฏิบัติงาน บรรยากาศในการท างานและทรัพยากร
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ในการบริหาร (คน เงิน วัสดุ การจัดการรวมถึงการพิจารณาผลการด าเนินงานที่ผ่านมาขององค์กร
เพ่ือที่จะเข้าใจสถานการณ์และผลกลยุทธ์ก่อนหน้านี้ด้วย  

จุดแข็งขององค์กร (S: Strengths) เป็นการวิเคราะห์ปัจจัยภายใน              
จากมุมมองของผู้ที่อยู่ภายในองค์กรนั้นเองว่าปัจจัยใดภายในองค์กรที่เป็นข้อได้เปรียบหรือจุดเด่น  
ขององค์กรที่องค์กรควรน ามาใช้ในการพัฒนาองค์กรได้ และควรด ารงไว้เพ่ือการ เสริมสร้างความ             
เข็มแข็งขององค์กร  

จุดออ่นขององค์กร (W: Weaknesses) เป็นการวิเคราะห์ ปัจจัย
ภายในจากมุมมองของผู้ที่อยู่ภายในจากมุมมอง ของผู้ที่อยู่ภายในองค์กรนั้น ๆ เองว่าปัจจัยภายใน
องค์กร             ที่เป็นจุดด้อย ข้อเสียเปรียบขององค์กรที่ควรปรับปรุงให้ดีขึ้นหรือขจัดให้หมดไป อัน
จะเป็นประโยชน์ต่อองค์กร 

2) การประเมินสภาพแวดล้อมภายนอก เพ่ือวิเคราะห์ให้ทราบถึงโอกาส             
และอุปสรรคทางการด าเนินงานขององค์กร ที่ได้รับผลกระทบจากสภาพแวดล้อมเศรษฐกิจ  
สภาพแวดล้อมทางสังคม สภาพแวดล้อมทางการเมือง และสภาพแวดล้อมทางเทคโนโลยี  

โอกาสทางสภาพแวดล้อม (O: Opportunities) เป็นการวิเคราะห์ว่า
ปัจจัยภายนอกองค์กร ปัจจัยใดที่สามารถส่งผลกระทบทั้งทางตรงและทางอ้อมต่อการด าเนินการ            
ขององค์กร 

อุปสรรคทางสภาพแวดล้อม (T: Threats) เป็นการวิเคราะห์ว่าปัจจัย
ภายนอกองค์กรปัจจัยใดที่สามารถส่งผลกระทบต่อองค์กร ที่จะก่อให้เกิดความเสียหายทั้งทางตรง        
และทางอ้อม ซึ่งองค์กรจ าต้องหลีกเลี่ยง หรือปรับสภาพองค์กรให้มีความแข็งแกร่งพร้อมที่จะเผชิญ
แรงกระทบดังกล่าวได้ 

3) ระบุสถานการณ์จากการประเมินสภาพแวดล้อมเม่ือได้ข้อมูลเกี่ยวกับ              
จุดแข็ง จุดอ่อน โอกาส และอุปสรรค จากการประเมินสภาพแวดล้อมทั้งภายในและภายนอก แล้วให้
น าจุดแข็ง จุดอ่อน เปรียบเทียบกับโอกาสและอุปสรรคจากภายนอก เพ่ือที่องค์กรจะสามารถทราบ
สถานการณ์และหาแนวทางในการป้องกันและแก้ไข ต่อไป   

สถานการณ์ที่ 1 (จุดแข็ง-โอกาส) สถานการณ์นี้เป็นสถานการณ์               
ที่พึงปรารถนาที่สุด เนื่องจากองค์กรค่อนข้างจะมีหลายอย่าง ดังนั้น ผู้บริหารขององค์กรควรก าหนด
กลยุทธ์ในเชิงรุก (Aggressive-strategy) เพ่ือดึงเอาจุดแข็งที่มีอยู่มาเสริมสร้างและปรับใช้และฉกฉวย
โอกาสต่าง ๆ ที่เปิดมาหาประโยชน์อย่างเต็มที่ 

สถานการณ์ที่ 2 (จุดอ่อน-ภัยอุปสรรค) สถานการณ์นี้เป็นสถานการณ์      
ที่เลวร้ายที่สุด เนื่องจากองค์กรก าลังเผชิญอยู่กับอุปสรรคจากภายนอกและมีปัญหาจุดอ่อนภายใน
หลายประการ ดังนั้น ทางเลือกท่ีดีที่สุดคือกลยุทธ์ การตั้งรับหรือป้องกันตัว (Defensive Strategy) 
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เพ่ือพยายามลดหรือหลบหลีกภัยอุปสรรค ต่าง ๆ ที่คาดว่าจะเกิดขึ้น ตลอดจนหามาตรการที่จะท าให้
องค์กรเกิดความสูญเสียที่น้อยที่สุด 

สถานการณ์ที่ 3 (จุดอ่อน-โอกาส) สถานการณ์องค์กรมีโอกาสเป็น              
ข้อได้เปรียบด้านการแข่งขันอยู่หลายประการ แต่ติดขัดอยู่ตรงที่มีปัญหาอุปสรรคที่เป็นจุดอ่อนอยู่ 
หลายอย่างเช่นกัน ดังนั้นทางออก คือ กลยุทธ์การพลิกตัว (Turnaround-oriented Strategy)               
เพ่ือจัดหรือแก้ไขจุดอ่อนภายในต่าง ๆ ให้ พร้อมที่จะฉกฉวยโอกาสต่าง ๆ ที่เปิดให้ 

สถานการณ์ที่ 4 (จุดแข็ง-อุปสรรค) สถานการณ์นี้เกิดขึ้นจากการ                 
ที่สภาพแวดล้อมไม่เอ้ืออ านวยต่อการด าเนินงาน แต่ตัวองค์กรมีข้อได้เปรียบที่เป็นจุดแข็งหลาย
ประการ ดังนั้นแทนที่จะรอจนกระทั่งสภาพแวดล้อมเปลี่ยนแปลงไปก็สามารถที่จะเลือกกลยุทธ์                  
การแตกตัวหรือขยายขอบข่ายกิจการ (Diversification Strategy) เพ่ือใช้ประโยชน์จากจุดแข็งท่ีมี
สร้างโอกาสในระยะยาวด้านอ่ืน ๆ แทน 

ขั้นตอนที่ 2 การน ากลยุทธ์ไปปฏิบัติ เป็นการปฏิบัติงานตามกลยุทธ์ 
(Strategic Implementation)   โดยจัดระบบงาน การมอบหมายงาน ในการวางแผนปฏิบัติงาน 
เพ่ือให้การน ากลยุทธ์ไปใช้บรรลุเป้าหมายที่ต้องการกลยุทธ์เป็นกระบวนการที่ครอบคลุมกระบวนการ
เรียนรู้ การปฏิบัติการแสดงออกทางพฤติกรรม และเป็นกระบวนการที่ต่อเนื่องเชื่อมโยงสัมพันธ์กัน                  
เป็นองค์รวมอย่างเป็นรูปธรรม ผ่านการจัดโครงสร้าง บุคลากร และการประสานงานร่วมกัน                 
อย่างเป็นระบบ 

ขั้นตอนที่ 3 การควบคุมเชิงกลยุทธ์ (Strategic assessment and control)  
คือ การตรวจสอบกิจกรรมและผลการด าเนินงานขององค์กร  โดยท าการเปรียบเทียบระหว่างผลการ
ด าเนินงานจริงและผลการด าเนินงานที่ต้องการ ผู้บริหารจะต้องใช้ข้อมูลเหล่านี้เพ่ือการแก้ไขปัญหา
ขององค์กร การควบคุมเชิงกลยุทธ์จะมีประสิทธิภาพได้ ผู้บริหารจะต้องได้รับข้อมูลป้อนกลับที่ชัดเจน
ทันที เป็นการก าหนดเกณฑ์มาตรฐานของงานติดตามตรวจสอบ ประเมินการตัดสินใจ เป็นการแก้ไข
ให้การด าเนินงานสอดคล้องกับข้อจ ากัดของแต่ละเหตุการณ์ การควบคุมเชิงกลยุทธ์เป็นเครื่องมือ               
ในการตรวจสอบการปฏิบัติการ เป็นกระบวนการในการก าหนดเกณฑ์และมาตรฐาน ขั้นตอนการ
ติดตาม ตรวจสอบ ประเมิน แก้ไขให้การด าเนินงานสามารถบรรลุเป้าหมาย หรือปรับปรุงแผนการ
ด าเนินงานให้สอดคล้องกับข้อจ ากัดของเหตุการณ์ในสภาพแวดล้อมจริง 
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งานวิจัยท่ีเกี่ยวข้อง 
 

งานวิจัยภายในประเทศ 
กมลวรรณ จันทวร (กมลวรรณ จันทวร, 2555) ได้ท าการศึกษาเรื่อง การบริหารจัดการ            

หอศิลป์ของรัฐในประเทศไทย โดยมีวัตถุประสงค์เพ่ือศึกษารูปแบบและลักษณะการบริหารจัดการ               
หอศิลป์ของรัฐในปัจจุบัน รวมทั้งศึกษาปัญหาและอุปสรรคในการด าเนินงานของหอศิลป์ของรัฐ                
ในอนาคตต่อไป ผลการวิจัยพบว่า หอศิลป์ที่มีการบริหารจัดการในรูปแบบสถาบันที่อยู่ภายใต้มูลนิธิ              
จะสามารถบริหารจัดการได้คล่องตัวและมีประสิทธิภาพในการด าเนินงานมากกว่าหอศิลป์ที่เป็น
รูปแบบส่วนราชการ  ซึ่งปัจจัยส าคัญที่มีผลต่อการประสบความส าเร็จ คือ การวางพันธกิจของ
องค์การ ทรัพยากรบุคคลและงบประมาณในการด าเนินงาน ส่วนผลความคิดเห็นและความพึงพอใจ
ของผู้ใช้บริการส่วนใหญ่มีความพึงพอใจในด้านการจัดนิทรรศการและแสดงผลงานศิลปะมากที่สุด 
และมีความพึงพอใจด้านการประชาสัมพันธ์น้อยที่สุด โดยมีส่วนที่ปัญหาและอุปสรรคมากท่ีสุดคือการ
เข้า ไม่ถึงวงการศิลปะและไม่เข้าใจศิลปะร่วมสมัย  ทั้งนี้ ผู้วิจัยได้มีข้อเสนอแนะส าหรับแนวทางการ
บริหารจัดการหอศิลป์ของรัฐในอนาคต ควรที่จะมีรูปแบบการบริหารงานอื่นที่ไม่ใช่ในส่วนราชการ 
เช่น องค์การมหาชน เพ่ือความคล่องตัวและมีประสิทธิภาพในการด าเนินงาน มีการวางแผนทาง
การตลาดเพื่อตอบโจทย์ ต่อกลุ่มเป้าหมายและให้ความส าคัญกับการให้บริการแก่สาธารณชนเป็นหลัก 
ทั้งในส่วนของการอ านวยความสะดวกและการจัดกิจกรรม 

ชัยวัฒน์ สุทธิวงษ์ (ชัยวัฒน์ สทุธิวงษ,์ 2556) ได้ศึกษาถึงการจัดการผลงานศิลปกรรม
แห่งชาติของมหาวิทยาลัยศิลปากร โดยมีวัตถุประสงค์เพ่ือส ารวจจ านวน ประเภท และสภาพของ
ผลงานศิลปกรรมแห่งชาติ ของมหาวิทยาลัยศิลปากรรวมถึงการส ารวจกระบวนการและปัญหาของ
การจัดการเพ่ือเสนอแนวทางที่เหมาะสมกับการจัดการผลงานศิลปกรรมแห่งชาติของมหาวิทยาลัย
ศิลปากรการศึกษาใช้วิธีการเก็บข้อมูลจากเอกสาร และการสัมภาษณ์ผู้มีส่วนเกี่ยวข้องกับการบริหาร
จัดการผลงานศิลปกรรมแห่งชาติของมหาวิทยาลัยศิลปากร และส ารวจภาคสนามติดตามผลงาน
ศิลปกรรมแห่งชาติของมหาวิทยาลัยศิลปากรจากทุกพ้ืนที่ที่ติดตั้งผลงาน จากนั้นน าข้อมูลที่ได้มา
วิเคราะห์กระบวนการจัดการโดยใช้วิธีเปรียบเทียบกับทฤษฏีการจัดการพิพิธภัณฑ์และเปรียบเทียบ
กับข้อมูลที่ได้จากการสัมภาษณ์และสังเกตการณ์จากการจัดการผลงานศิลปะของหน่วยงานต่างๆ  
แล้วจึงน ามาใช้ประมวลผลการศึกษาทั้งหมดผลการศึกษาพบผลงานศิลปกรรมแห่งชาติของ
มหาวิทยาลัยศิลปากร จ านวน 394 ผลงานจากที่มีอยู่ทั้งหมด 614 ผลงาน (พุทธศักราช 2507-2556) 
ยังมีการจัดการที่ไม่เหมาะสม เนื่องจากผลงานศิลปะมีขนาดใหญ่มีวัสดุที่หลากหลายในการสร้าง              
มีจ านวนผลงานค้อนข้างมาก และมีสถานที่ติดตั้งผลงานอยู่หลายแห่ง จึงเกิดปัญหาผลงานศิลปะ              
สูญหาย จากการท าทะเบียนที่ขาดความต่อเนื่อง และปัญหาผลงานศิลปะช ารุด เสียหาย จากสถานที่
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ติดตั้ง จัดเก็บที่ไม่เหมาะสม ปัญหาดังกล่าว เกิดจากการบริหารจัดการที่ไม่ถูกต้อง ไม่เหมาะสมของ
บุคลากรและแผนนโยบายในการก าหนดหน้าที่การท างานที่ไม่ชัดเจนของมหาวิทยาลัย จึงท าให้ต้อง
เสียงบประมาณในการซ่อมแซมผลงานศิลปะจ านวนมหาศาลและที่ส าคัญที่สุด คือการสูญเสียผลงาน
ศิลปะอันมีคุณค่าไปกับการจัดการที่ไร้ประสิทธิภาพแนวทางการจัดการผลงานศิลปกรรมแห่งชาติ 
ของมหาวิทยาลัยศิลปากร จ าเป็นต้องด าเนินงานโดยการประสานความร่วมมือกันระหว่างผู้บริหาร 
และบุคลากร เพื่อแก้ปัญหาที่เกิดข้ึน ได้แก่การใช้ประโยชน์ผลงานศิลปะ การประเมินมูลค่าผลงาน
ศิลปะ การท าทะเบียน การติดตั้งจัดเก็บผลงานศิลปะในสถานที่ที่เหมาะสม และการอนุรักษ์รักษา  
ซึ่งจะท าให้การจัดการผลงานศิลปกรรมแห่งชาติของมหาวิทยาลัยศิลปากรเป็นไปในทางที่ถูกต้อง 
เหมาะสม และเกิดประโยชน์สูงสุดอย่างยั่งยืน 

ฐิตินันท์  เตชไกรชนะ (ชัยวัฒน์ สุทธิวงษ์, 2556) ได้ท าการวิจัยเรื่อง แนวทางการส่งเสริม
การท่องเที่ยว เชิงศิลปะของหอศิลป์เพ่ือเป็นแหล่งท่องเที่ยวในกรุงเทพมหานคร โดยมีวัตถุประสงค์
เพ่ือหาแนวทาง การส่งเสริมการท่องเที่ยวเชิงศิลปะของหอศิลป์เพื่อเป็นแหล่งท่องเที่ยวใน
กรุงเทพมหานครโดยหาความสัมพันธ์ระหว่างข้อมูลส่วนบุคคล ปัจจัยส่งเสริมการท่องเที่ยวเชิงศิลปะ
กับพฤติกรรมการท่องเที่ยวของนักท่องเที่ยว ศึกษาระดับปัจจัยส่งเสริมการท่องเที่ยวเชิงศิลปะและ
พฤติกรรมการท่องเที่ยวของนักท่องเที่ยว โดยใช้ข้อมูลจากนักท่องเที่ยวจ านวน 400 คน จากหอศิลป์
ทั้งหมด 8 แห่งๆ ละ 50 คน ประกอบด้วย 1) หอศิลปวัฒนธรรมแห่งกรุงเทพมหานคร 2) หอศิลป์
มหาวิทยาลัยศิลปากร 3) พิพิธภัณฑ์สถานแห่งชาติหอศิลป์ 4) หอศิลป์จามจุรี 5) หอศิลป์วชิราวุธ               
6) หอศิลป์เพาะช่าง 7) หอศิลป์พีระศิลป์ อนุสรณ์ และ 8) หอศิลป์สวนดุสิต โดยใช้แบบสอบถาม  
และการสัมภาษณ์เป็นเครื่องมือในการเก็บรวบรวมข้อมูล สถิติที่ใช้ในการวิเคราะห์ข้อมูล คือ                
ค่าร้อยละ ค่าเฉลี่ย ส่วนเบี่ยงเบนมาตรฐาน และวิเคราะห์ความสัมพันธ์โดยใช้ถดถอยแบบพหุคูณ              
ที่มีระดับความมีนัยส าคัญทางสถิติที่ 0.05 ผลการวิจัยพบว่าความสัมพันธ์ระหว่างข้อมูลส่วนบุคคล              
ซึ่งประกอบด้วย เพศ อายุ และอาชีพ ไม่มีนัยส าคัญต่อพฤติกรรมการท่องเที่ยว ในขณะที่
ความสัมพันธ์ระหว่างปัจจัยส่งเสริมการท่องเที่ยวทั้ง 3 ด้าน ซึ่งประกอบด้วยปัจจัยด้านบุคลากร 
ปัจจัยด้านการศึกษาและกิจกรรม และปัจจัยด้านเผยแพร่และประชาสัมพันธ์ มีนัยส าคัญกับ
พฤติกรรมการท่องเที่ยวของนักท่องเที่ยว สรุปแนวทางการส่งเสริมการท่องเที่ยวมี 4 ด้าน 
ประกอบด้วย 1) ด้านบุคลากร สร้างทักษะเพ่ิมองค์ความรู้สร้างจิตส านึกในด้านบริการแก่เจ้าหน้าที่ 
จัดประชุมแลกเปลี่ยนความคิดเห็นในระดับหัวหน้าหน่วยงานของหอศิลป์ 2) ด้านการศึกษาและ
กิจกรรมสนับสนุนด้านกิจกรรมพัฒนาความรู้ศิลปะส่งเสริมนักเรียนที่มีความถนัดเข้าค่ายศิลปะ              
อย่างสม่ าเสมอ ควรจัดหาทุนวิจัยด้านศิลปะ 3) ด้านเผยแพร่และประชาสัมพันธ์ให้ผ่านภาคี                   
ที่เก่ียวข้อง สร้างเครือข่ายความร่วมมือระหว่างหอศิลป์เอกชนและรัฐบาล จัดท าสื่อเว็บไซต์แต่ละ              
หอศิลป์จัดท าวารสารการบริการข้อมูลด้วยระบบสารสนเทศเทคโนโลยีที่ทันสมัยสู่นักท่องเที่ยว      



 

 

  55 

ได้ง่ายขึ้น 4) ด้านนโยบายและบริการอ่ืนมีการตรวจสอบ ปรับปรุง หอศิลป์ให้คงคุณภาพมาตรฐาน 
การรักษาสภาพชิ้นผลงานศิลปะอย่างถูกวิธี ผู้บริหารควรมีนโยบายเชิงรุกเพ่ิมสัดส่วนผู้เข้าชม                
จัดหารายได้เพ่ิมจากกิจกรรมขยายแหล่งเงินทุนนอกเหนือจากงบประมาณที่ได้รับจากภาครัฐ 

ณัฏฐ์ฏาพร  ศรีวิลาส (ณัฏฐ์ฏาพร ศรีวิลาศ, 2556) ได้ท าการศึกษาเรื่อง การจัดการ
พิพิธภัณฑ์เจ้าพระยา บดินทรเดชา (สิงห์ สิงหเสนี) ให้เป็นแหล่งเรียนรู้แบบยั่งยืน โดยมีวัตถุประสงค์
เพ่ือศึกษาถึงศักยภาพของพิพิธภัณฑ์เจ้าพระยาบดินทรเดชา (สิงห์ สิงหเสนี) และก าหนดแผนในการ
จัดการพิพิธภัณฑ์เจ้าพระยาบดินทรเดชา (สิงห์ สิงหเสนี) ให้เป็นแหล่งเรียนรู้ตลอดชีวิต ผลการศึกษา
พบว่า พิพิธภัณฑ์เจ้าพระยาบดินทรเดชา (สิงห์ สิงหเสนี) เป็นสถานที่ท่ีรวบรวมและจัดแสดงประวัติ 
วีรกรรมและโบราณวัตถุที่เก่ียวข้องกับท่านเจ้าพระยาบดินทรเดชา (สิงห์ สิงหเสนี) เพื่อให้เป็นศูนย์
ศิลปวัฒนธรรมไทยส าหรับเยาวชนและชุมชนได้ศึกษา ซึ่งปัจจุบันพิพิธภัณฑ์เจ้าพระยาบดินทรเดชา 
(สิงห์ สิงหเสนี) ยังคงเปิดให้เข้าชม มีการจัดแสดงวัตถุโบราณท่ีเกี่ยวข้องกับเจ้าพระยาบดินทรเดชา 
(สิงห์ สิงหเสนี) และแสดงวิถีชีวิตความเป็นอยู่รวมถึงวัฒนธรรมในสมัยพระบาทสมเด็จพระเจ้าอยู่หัว 
รัชการที่ 3 พิพิธภัณฑ์เจ้าพระยาบดินทรเดชา (สิงห์ สิงหเสนี) จึงเป็นสถานที่ที่ควรจะพัฒนาและจัด
กิจกรรมนิทรรศการหมุนเวียนตลอด โดยการศึกษาปัญหาของพิพิธภัณฑ์เพ่ือน ามาเป็นแผนการจัดการ
พิพิธภัณฑ์ให้เป็นแหล่งเรียนรู้ตลอดชีวิต ทั้งที่เก่ียวข้องกับประวัติศาสตร์ วัฒนธรรม เพ่ือท าให้
พิพิธภัณฑ์เป็นแหล่งการเรียนรู้ตลอดชีวิตแนวทางในการพัฒนาพิพิธภัณฑ์เจ้าพระยาบดินทรเดชา 
(สิงห์ สิงหเสนี)  ให้เป็นแหล่งเรียนรู้ตลอดชีวิตได้น าเสนอแผนการจัดการที่มีหลายรูปแบบ ทั้งที่เป็น
กิจกรรมการจัดนิทรรศการศูนย์การเรียนรู้ของคณะครู นักเรียน ผู้ปกครองตลอดจนประชาชนทั่วไป 
เพ่ือให้ตระหนักถึงความส าคัญของประวัติศาสตร์ วัฒนธรรม ตลอดจน วีรกรรมของเจ้าพระยา       
บดินทรเดชา (สิงห์ สิงหเสนี) วิถีชีวิตในสมัยพระบาทสมเด็จพระนั่งเกล้าเจ้าอยู่หัว รัชการที่ 3                 
เพ่ือน าไปสู้การอนุรักษ์ประวัติศาสตร์และวัฒนธรรมสืบไป 

ดอยธิเบศร์ ดัชนี (ดอยธิเบศร์ ดัชนี, 2552) ได้ท าการวิจัยเรื่อง บ้านด า ภาชนะห่อหุ้ม              
จิตวิญญาณของถวัลย์ ดัชนีเป็นงานวิจัยเชิงคุณภาพ มีวัตถุประสงค์เพ่ือศึกษาผลงานของศิลปินในด้าน
สถาปัตยกรรม (บ้าน) ในฐานะการจัดการมรดกทางวัฒนธรรมโดยตัวศิลปินและเพ่ือศึกษา
ลักษณะเฉพาะของศิลปินในเรื่องความสัมพันธ์ของโครงสร้างสังคม ผู้ศึกษาได้ใช้ระเบียบวิธีวิจัยแบบ
ประวัติศาสตร์จากค าบอกเล่า การสัมภาษณ์แบบมีโครงสร้างเป็นทางการ การศึกษาเอกสารและ
ข้อเขียนต้นฉบับของศิลปิน รวมทั้งการสังเกตแบบมีส่วนร่วมในฐานะ “คนใน” ผลการศึกษาพบว่า
ชีวิตของ ถวัลย์ ดัชนี กับผลงานศิลปะ และบ้านด า มีลักษณะเป็นต้นแบบทางสังคม มีลักษณะทาง
ชีวะสังคมในภาวะที่ก าลังจะเป็นหรืออยู่ท่ามกลาง (In Between) บ้านด าจึงกลายเป็นต้นแบบของ
มรดกทางวัฒนธรรมในรูปแบบบ้านศิลปินในประเทศไทยที่ด าเนินงานโดยตนเองขณะที่ยังมีชีวิตอยู่ 
การศึกษาในครั้งนี้สามารถวิเคราะห์แยกหมวดหมู่และองค์ความรู้ของบ้านออกตามลักษณะทาง
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วิวัฒนาการและยุคสมัยได้ดังนี้ กลุ่มท่ี 1. กลุ่มวัฒนธรรมไม้ บ้านในระยะเริ่มต้นเป็นการสร้างแบบ           
ไม่ซับซ้อนเน้นการอยู่อาศัย เป็นหลัก เป็นการสร้างบ้านจากการใช้วัสดุธรรมชาติ กลุ่มที่ 2. กลุ่ม
วัฒนธรรมดินเผา เป็นกลุ่มงานจากเดินทางไปเผยแพร่ผลงานและเก็บเกี่ยวประสบการณ์ในทวีปเอเชีย 
ยุโรป และอเมริกาของศิลปินเป็นงานสถาปัตยกรรมเต็มรูปแบบบ้านที่สร้างเป็นแบบก่ออิฐถือปูน             
มุงหลังคาด้วยกระเบื้องดินเผา กลุ่มท่ี 3. กลุ่มวัฒนธรรมคอนกรีต เป็นบ้านคอนกรีตสะท้อนความคิด
และแรงบันดาลใจ หลังจากศิลปินเดินทางไปตุรกี ออสเตรีย ออสเตรเลีย บาหลี ชวา เนปาล ธิเบต             
เมียนม่า ลาว และเขมร กลุ่มที่ 4. กลุ่มเรือนบริการและศาลา เป็นกลุ่มบ้านที่เน้นประโยชน์ใช้สอย
แบบอเนกประสงค์และใช้ส าหรับรับแขกและผู้ชมอย่างไม่เป็นทางการ บ้านด าเปรียบดังภาชนะห่อหุ้ม
จิตวิญญาณ ที่ทรงพลานุภาพของถวัลย์ เป็นภาชนะท่ีมีประโยชน์ต่อสังคมในปัจจุบันขณะ แม้เม่ือสิ้น
กระแสการใช้แล้วก็จะกลายเป็นศิลปวัตถุอันทรงคุณค่า ในที่สุดบ้านด าจะเป็นสถาบันที่รักษาความ
เป็น ถวัลย์ ดัชนี ให้เป็นอมตะตลอดไป 

รชพรรณ  ฆารพันธ์ (รชพรรณ ฆารพันธ์, 2558) ได้ท าการศึกษาเรื่อง รูปแบบการพัฒนา
แหลงเรียนรูทางวัฒนธรรมโดยการมีสวนรวมของชุมชน ต าบลนาขา อ าเภอวาปปทมุ จังหวัด
มหาสารคาม  การวิจัยครั้งนี้มีความมุ่งหมาย  1)  เพ่ือศึกษาประวัติความเปนมาในการพัฒนา               
แหลงเรียนรูทางวัฒนธรรมโดยการมีสวนรวมของชุมชน  2)  เพ่ือศึกษาสภาพปจจุบัน ปญหาในการ
พัฒนาแหลงเรียนรูทางวัฒนธรรมโดยการมีส่วนรวมของชุมชน  3)  เพ่ือศึกษารูปแบบการพัฒนา
แหล่งเรียนรู้ทางวัฒนธรรมโดยการมีสวนรวมของชุมชนที่เหมาะสมกับทองถิ่น  และ  4)  เพ่ือ
ประเมินผลตัวชี้วัดความส าเร็จรูป แบบการพัฒนาแหล่งเรียนรูทางวัฒนธรรมโดยการมีส่วนรวม               
ของชุมชน  ต าบลนาขา  อ าเภอวาปปทุม  จังหวัดมหาสารคาม ผลการวิจัยสรุปผลได้ว่า รูปแบบการ
พัฒนาแหล่งเรียนรู้ทางวัฒนธรรม  ตองอาศัยกระบวนการเรียนรูจากการปฏิบัติและการมีสวนรวม
ของชุมชนในการด าเนินกิจกรรม  มีความสอดคลองกับภูมิปญญา วิถีการด าเนินชีวิต  และความตอง
การของประชาชนในพ้ืนที่ปนหลัก  ใหเกิดการเปลี่ยนแปลงในสภาพความเปนจริงของพ้ืนที่อยาง
เหมาะสม  อันจะน าไปสูการพัฒนาประเทศใหเกิดความสมดุล  มั่นคงและยั่งยืนตอไป   

พิมพ์ยิหวา  จ ารูญวงศ์ (พิมพ์ยิหวา จ ารูญวงษ์, 2551) ได้ท าการวิจัยเรื่อง การบริหาร
ทรัพยากรกายภาพของพิพิธภัณฑ์ : กรณีศึกษาอาคารพิพิธภัณฑ์ของรัฐ 10 แห่งในกรุงเทพฯ และ
ปริมณฑล โดยมีวัตถุประสงค์เพ่ือศึกษาการด าเนินการบริหารจัดการด้านอาคารสถานที่และปัญหา
ของพิพิธภัณฑ์ในประเทศไทยในปัจจุบัน โดยใช้การศึกษาแบบกรณีศึกษา (Case study Approach) 
ของพิพิธภัณฑ์รัฐจ านวน 10 แห่ง จากการศึกษา พบว่า ลักษณะทางกายภาพของพิพิธภัณฑ์แบ่งได้
เป็น 2 กลุ่ม ได้แก่ พิพิธภัณฑ์ขนาดใหญ่ซึ่งเป็นอาคารที่สร้างขึ้นมาเป็นพิพิธภัณฑ์เป็นการเฉพาะ และ
พิพิธภัณฑ์ขนาดเล็กที่ปรับใช้อาคารที่มีอยู่เดิมมาเป็นพิพิธภัณฑ์ สภาพทั่วไปของพิพิธภัณฑ์พบว่ามี
พิพิธภัณฑ์ 9 แห่ง จาก 10 แห่ง ที่มีสภาพอาคารช ารุดทรุดโทรม เช่นผิวผนังมีสีหลุดลอก มีรอยด่างด า
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ของทางน้ าฝน และมักมีอุปกรณ์ประกอบการจัดแสดงนิทรรศการช ารุดเสียหาย หน่วยงานด้านอาคาร
สถานที่ของพิพิธภัณฑ์แบ่งได้เป็น 2 กลุ่ม คือ กลุ่มท่ีมีหน่วยงานด้านอาคารสถานที่โดยเฉพาะ และ
กลุ่มท่ีไม่มีหน่วยงานด้านอาคารสถานที่โดยเฉพาะ บุคลากรด้านอาคารสถานที่ของพิพิธภัณฑ์มักมี
เพียงบุคลากรในระดับล่าง ได้แก่ ช่าง แม่บ้าน และเจ้าหน้าที่รักษาความปลอดภัย มีพิพิธภัณฑ์เพียง                
3 แห่ง เท่านั้นที่มีหัวหน้า หรือผู้จัดการด้านอาคารสถานที่ของพิพิธภัณฑ์ ขอบเขตของการดูแลรักษา
อาคารสถานที่ของพิพิธภัณฑ์ พบว่า ยังขาดการบ ารุงรักษาระบบป้องกันอัคคีภัย และระบบดับเพลิง 
ขอบเขตของการบริการอาคารสถานที่ของพิพิธภัณฑ์ พบว่า ยังขาดการวางแผน ติดตาม และ
ประเมินผลการปฏิบัติงานด้านการรักษาความสะอาด จากการศึกษา พบว่า พิพิธภัณฑ์ 7 แห่ง จาก 
10 แห่ง มีการก าหนดนโยบายการด าเนินการด้านอาคารสถานที่ไว้เป็นแนวคิด ใช้การบอกกล่าว ไม่ได้
ออกเป็นลายลักษณ์อักษร จึงเป็นผลให้การปฏิบัติงานขาดความชัดเจน การปฏิบัติงานส่วนใหญ่เป็น
งานเพ่ือให้อาคารสามารถตอบสนองต่อผู้ใช้ หรือรองรับกิจกรรมที่เกิดข้ึนประจ าวัน โดยหน่วยงาน
ภายในมักเป็นผู้ด าเนินการเอง ยังขาดการตรวจสอบ การประเมินผล และการบ ารุงรักษาอาคาร เน้น
การซ่อมแซมเมื่อเกิดการช ารุดเสียหายเท่านั้น การศึกษานี้มีข้อสรุปว่า พิพิธภัณฑ์ส่วนใหญ่มีสภาพ
อาคารทรุดโทรม อาจเป็นเพราะขาดนโยบายในการด าเนินการด้านอาคารสถานที่ที่ชัดเจน และเน้น
การปฏิบัติงานในเชิงซ่อมแซมมากกว่าการป้องกัน โดยมักให้หน่วยงานภายในเป็นผู้ด าเนินการเอง
ก่อน หากไม่สามารถแก้ไขได้แล้ว จึงใช้จ้างบริษัทภายนอกด าเนินการ ข้อเสนอแนะของงานวิจัยนี้ คือ 
พิพิธภัณฑ์ควรก าหนดนโยบายในการด าเนินการด้านอาคารสถานที่ โดยควรมุ่งเน้นเรื่อง การวางแผน
การด าเนินการด้านอาคารสถานที่ในเชิงป้องกัน และพิพิธภัณฑ์ควรจัดตั้งหน่วยงานด้านอาคารสถานที่
เป็นการเฉพาะเพียงหน่วยงานเดียว โดยให้หน่วยงานภายในตรวจสอบ ประเมินผลการท างาน                 
และจ้างบริษัทภายนอกมาบ ารุงรักษาซ่อมแซมงานเทคนิคที่มีความซับซ้อน 

วดี โภคศิริ (วดี โภคศิร,ิ 2551) ได้ท าการวิจัยเรื่อง แนวทางกาศึกษาข้อมูลทางวัฒนธรรม
เพ่ือจัดท าพิพิธภัณฑ์บ้านบุคคลส าคัญ : กรณีศึกษาวังสาเกในพระเจ้าบรมวงศ์เธอกรมหลวงประจักษ์
ศิลปาคม  เป็นการวิจัยเชิงคุณภาพ (Qualitative Research) โดยการใช้การศึกษาประวัติศาสตร์จาก
การบอกเล่า (Oral History) เป็นกรอบการศึกษาหลักใช้ข้อมูลจากเอกสาร งานวิจัย รวมทั้งหนังสือ
ทางวิชาการท่ีเกี่ยวข้องเป็นข้อมูลสนับสนุน แล้วเสนอผลการศึกษาโดยวิธีพรรณนาวิเคราะห์ 
(Analytical Description) พร้อมทั้งมีรูปภาพประกอบและสรุปเป็นงานวิจัย วังสาเกเป็นสถานที่ท่ีมี
ความส าคัญทางประวัติศาสตร์ของชาติไทย เป็นที่ประทับในพระเจ้าบรมวงศ์เธอ กรมหลวงประจักษ์
ศิลปาคม สร้างข้ึนในสมัยพระบาทสมเด็จพระนั่งเกล้าเจ้าอยู่หัว รัชกาลที่ 3 ต าหนักใหญ่ของวังสาเก
สร้างจากไม้สักทองทั้งหลัง มี 2 ชั้น ลักษณะทางสถาปัตยกรรมได้รับอิทธิพลทั้งไทย จีน และตะวันตก
ผสมผสานกัน โดยมีหลังคาเป็นทรงปั้นหยามุงกระเบื้องว่าว ผลการศึกษาพบว่า วังสาเกมีคุณค่า               
ทางประวัติศาสตร์และคุณค่าทางสถาปัตยกรรม ซึ่งเป็นคุณค่าทางวัฒนธรรมที่ส าคัญของชาติ สมควร
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แก่การอนุรักษ์และจัดตั้งเป็นพิพิธภัณฑ์บ้านบุคคลส าคัญในอนาคต แต่ถึงอย่างไรก็ตาม การจัดตั้ง
พิพิธภัณฑ์นี้จะไม่สามารถเห็นเป็นรูปธรรมได้ถ้าขาดปัจจัยด้านเงินทุน สถานที่ บุคลากรต่างๆ 
ตลอดจนนโยบายของรัฐบาลที่จะต้องเข้ามาช่วยสนับสนุนให้วังสาเกมีโอกาสพัฒนาและจัดตั้งเป็น
พิพิธภัณฑ์ ซึ่งจะเป็นแหล่งเรียนรู้ทางประวัติศาสตร์ที่ส าคัญที่ช่วยเสริมสร้างให้ผู้เข้าชมได้รับรู้ถึง
เรื่องราวในอดีต เกิดความรู้ความเข้าใจ และช่วยกันอนุรักษ์มรดกทางวัฒนธรรมของชาติต่อไป                
แม้กระนั้นก็ดี มีผลสรุปแนวทางส าหรับการจัดการวังสาเกในอนาคตอยู่ 4 วิธี คือ (1) รักษาพ้ืนที่เดิม
และอนุรักษ์อาคารโบราณทั้งหมดไว้ (2) อาจไม่มีอาคารเดิมเหลืออยู่ แต่ใช้สัญลักษณ์บ่งบอกว่า               
เป็นที่ตั้งของวังสาเกในอดีต (3) สร้างอาคารขึ้นมาใหม่ทั้งหมดโดยอาจจะเลียนแบบอาคารดั้งเดิม               
หรืออาจจะเปลี่ยนลักษณะทาง สถาปัตยกรรมให้แตกต่างไปจากเดิม และ (4) การท าลายอาคารเดิม
แล้วไปสร้างพิพิธภัณฑ์ในสถานที่อ่ืนแทน 

วรรณกร  ชาวนาไร่ (วรรณกร ชาวนาไร่, 2556) ได้ท าการวิจัยเรื่อง การประเมินการจัดการ
ทรัพยากรวัฒนธรรมกับการท่องเที่ยววัดพระปฐมเจดีย์ราชวรมหาวิหาร จังหวัดนครปฐม โดยมี
วัตถุประสงค์เพ่ือศึกษารวบรวมข้อมูลทรัพยากรวัฒนธรรม / รูปแบบการจัดการทรัพยากรวัฒนธรรม 
ประเมินความพึงพอใจต่อการจัดการข้อมูลทรัพยากรวัฒนธรรมของนักท่องเที่ยว / ผู้มีส่วนในการ
บริหารจัดการท่องเที่ยวและน าเสนอแนวทางที่เหมาะสมในการจัดการข้อมูลทรัพยากรกับการ
ท่องเที่ยววัดพระปฐมเจดีย์ราชวรมหาวิหาร จังหวัดนครปฐม ผลการศึกษาพบว่า วัดพระปฐมเจดีย์
ราชวรมหาวิหาร จังหวัดนครปฐม มีทรัพยากรวัฒนธรรมเป็นจ านวนมากที่สามารถน ามาใช้ในการ
ท่องเที่ยวได้ ซึ่งประกอบด้วยทรัพยากรวัฒนธรรมประเภทที่จับต้องได้ เช่น องค์พระปฐมเจดีย์ ต้นไม้
ส าคัญในพุทธประวัติ ภาพจิตรกรรมฝาผนัง จารึกอักษรขอมย่อท่ีฝาระเบียงคด พระพุทธรูปที่ระเบียง
รอบองค์พระปฐมเจดีย์ เป็นต้น และทรัพยากรวัฒนธรรมที่จับต้องไม่ได้ เช่น ต านานพระปฐมเจดีย์ 
งานเทศกาลนมัสการ  พระปฐมเจดีย์ เป็นต้น โดยวัดพระปฐมเจดีย์ราชวรมหาวิหาร จังหวัดนครปฐม 
มีเป้าหมายหลักของการจัดการทรัพยากรวัฒนธรรมเพ่ือการอนุรักษ์และการศึกษาไม่ใช่เพ่ือการ
ท่องเที่ยว ดังนั้น รูปแบบจึงอาจจะไม่สามารถตอบสนองนักท่องเที่ยวที่เดินทางมาท่องเที่ยวระยะสั้น
หรือมีระยะเวลาจ ากัดได้เต็มที่ ข้อเสนอแนะ คือ หน่วยงานที่เกี่ยวข้องกับการจัดการท่องเที่ยววัด              
พระปฐมเจดีย์ราชวรมหาวิหาร จังหวัดนครปฐม ควรร่วมมือกันเพ่ือความเป็นเอกภาพ ควรมีการ
จัดท าแผนผังแสดงต าแหน่งที่ตั้งและป้ายสื่อความหมายทรัพยากรวัฒนธรรมให้มีความถูกต้องชัดเจน 
เข้าใจง่าย และมีความน่าสนใจเพิ่มมากข้ึน ปรับปรุงรูปแบบหนังสือท่ีระลึกให้มีเนื้อหาที่ครอบคลุม 
สวยงามสมและน่าอ่าน 

ศันสนีย์  อินทรประสิทธิ์ (ศันย์สนีย์ อินทรประสิทธิ์, 2540) ท าการวิจัยเรื่อง แนวทางการ
จัดพิพิธภัณฑ์บ้านศิลปินชิต  เหรียญประชา โดยมีวัตถุประสงค์เพ่ือน าเสนอแนวคิดและรูปแบบการจัด
บ้านของนายชิต เหรียญประชา ศิลปินแห่งชาติ สาขาทัศนศิลป์ ประเภทประติมากรรม ปี พุทธศักราช 
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2530 ให้เป็นพิพิธภัณฑ์บ้านศิลปิน นับตั้งแต่นายชิต ถึงแก่กรรรมไป เมื่อปี พุทธศักราช 2537 ภรรยา
ของนายชิตยังดูแลรักษาตัวบ้าน ผลงาน เครื่องมือช่างให้อยู่ในสภาพดี และประสงค์จะยกบ้านและ
วัตถุสะสมแก่มหาวิทยาลัยศิลปากร ผู้วิจัยได้ใช้วิธีการรวบรวมข้อมูลจากแหล่งต่างๆ การสัมภาษณ์
บุคคลในครอบครัวและเพ่ือน และน าข้อมูลทั้งหมดมาวิเคราะห์เพื่อจัดท าเนื้อหาในการจัดแสดง โดย
ใช้แนวคิดในการศึกษาข้อมูลจากอดีตรวม 4 ขั้นตอน คือ การรวบรวมองค์ความรู้จากอดีต การจัดท า
เรื่องราวหาความเชื่อมโยงกับบริบททางสังคมและวัฒนธรรม การเก็บรวบรวมหลักฐานและวัตถุ                 
ที่เก่ียวข้องมาจัดแสดง และการ   จัดกิจกรรมประกอบการจัดแสดง รวมทั้งใช้แนวคิดในการศึกษา               
วิถีชีวิตของศิลปินโดยผ่านผลงานประติมากรรม และน าเสนอให้ใช้รูปแบบการสร้างบรรยากาศแบบ
ย้อนยุค โดยรักษาห้องท างานศิลปิน ห้องส่วนตัว สวน ให้คงสภาพเดิมและเพ่ิมส่วนของห้องประชุม
และห้องแสดงผลงานส าหรับศิลปินรุ่นใหม่และให้เป็นที่พบปะแลกเปลี่ยนความคิดของเหล่าศิลปิน  
จากการวิจัยพบว่า การจัดพิพิธภัณฑ์ ในรูปแบบใหม่  จะประสบความส าเร็จได้จะต้องขึ้นอยู่กับความ
สมบูรณ์ของเนื้อหา ความเหมาะสมของสถานที่และวัตถุท่ีจัดแสดง และกิจกรรมเสริม ในปัจจุบัน
ถึงแม้ว่าในประเทศไทยจะมีการคัดเลือกต าแหน่งศิลปินแห่งชาติทุกปี แต่ยังไม่มีการจัดพิพิธภัณฑ์   
บ้านศิลปิน เนื่องจากขาดปัจจัยส าคัญหลายๆอย่าง เช่น ขาดนโยบาย งบประมาณ อีกทั้งสาธารณชน
ยังขาดความตื่นตัว จึงมีข้อเสนอแนะให้มีการจัดตั้งหน่วยงานรับผิดชอบการศึกษาค้นคว้าชีวประวัติ
และผลงานของศิลปินแห่งชาติที่มีความส าคัญต่อวงการศิลปะไทย เพื่อน ามาจัดแสดงเป็นพิพิธภัณฑ์
บ้านศิลปินอนุรักษ์ไว้เพ่ือชนรุ่นหลังได้ศึกษา 

อัญชลี เพลินมาลัย (อัญชลี เพลินมาลัย, 2556) ได้ท าการวิจัยเรื่องแนวทางในการพัฒนา
พิพิธภัณฑ์ เพ่ือเป็นแหล่งเรียนรู้ตลอดชีวิตกรณีศึกษา พิพิธภัณฑ์ประวัติการพยาบาลไทย โดยมี
วัตถุประสงค์เพ่ือศึกษาแนวทางในการพัฒนาพิพิธภัณฑ์เพ่ือเป็นแหล่งเรียนรู้ตลอดชีวิต โดยมุ่งศึกษา
พิพิธภัณฑ์ประวัติการพยาบาลไทย คณะพยาบาลศาสตร์ มหาวิทยาลัยมหิดลด้วยการประยุกต์วิธีการ
วิจัยแบบการวิจัยอนาคต ซึ่งผู้วิจัยใช้วิธีการคัดเลือกกลุ่มผู้เชี่ยวชาญแบบเจาะจง จ านวน 17 คน ใช้
แนวสัมภาษณ์แนวทางการพัฒนาพิพิธภัณฑ์เพ่ือเป็นแหล่งเรียนรู้ตลอดชีวิต และแบบสอบถามการ
วิจัยอนาคตเป็นเครื่องมือในการวิจัยผลจากการสัมภาษณ์ผู้เชี่ยวชาญ EDFR รอบท่ี 1 ท าให้ได้
แนวโน้มในการพัฒนาพิพิธภัณฑ์ในด้านการก าหนดอัตลักษณ์พิพิธภัณฑ์ ด้านการประเมินคุณค่าและ
เสริมสร้างศักยภาพผู้ดูแลจัดการพิพิธภัณฑ์และด้านการจัดการวัตถุ ด้านการจัดแสดงและการ
ให้บริการด้านการจัดการความรู้ ด้านกิจกรรมพิพิธภัณฑ์ด้านธุรกิจพิพิธภัณฑ์และนโยบายภาครัฐ
จากนั้นจึงน าไปพัฒนาแบบสอบถาม EDFR รอบท่ี 2 ถึงโอกาสความเป็นไปได้ของแนวทางการพัฒนา
พิพิธภัณฑ์ ผู้เชี่ยวชาญให้ความเห็นแต่ละแนวโน้มมีความเป็นไปได้อยู่ในระดับมากและมากท่ีสุด                
ที่ใช้เป็นแนวทางในการพัฒนาพิพิธภัณฑ์ฯ เพ่ือเป็นแหล่งเรียนรู้ตลอดชีวิต ได้แก่ การจัดแสดงเน้นการ
พยาบาลและผดุงครรภ์ ปลูกฝังให้เกิดความภาคภูมิใจในวิชาชีพพยาบาล ผู้ดูแลควรมีความรู้ในการ
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บริหารจัดการพิพิธภัณฑ์  มีการวางแผนจัดเก็บวัตถุท่ีดี การจัดแสดงควรใช้สื่อที่ทันสมัย เป็นต้นแบบ
แหล่งศึกษาดูงานของวิชาชีพพยาบาล จัดท าแผนการตลาด ประชาสัมพันธ์ ท าของที่ระลึกพิพิธภัณฑ์ 
และการสนับสนุน  จากภาครัฐ 
 

งานวิจัยในต่างประเทศ 
A. Bollo และ Luca Dal (Bollo & Dal Pozzolo, 2005) ได้ศึกษาพฤติกรรมของผู้เข้าชม

พิพิธภัณฑ์ โดยสังเกตจากประสบการณ์และวิธีการให้ความช่วยเหลือของภัณฑารักษ์ และการจัด
แสดงนิทรรศการในพิพิธภัณฑ์ พบว่า พฤติกรรมความสนใจของผู้เข้าชมพิพิธภัณฑ์แบ่งออกเป็น              
2 ส่วน 1) การน าชมโดยวิธีการบรรยายของภัณฑารักษ์ 2) มีความสนใจในรูปแบบของการ                  
จัดนิทรรศการที่ใช้เทคโนโลยี และน าเสนอข้อมูลที่แปลกใหม่ พร้อมทั้งน าเสนอรูปแบบการจัดแผนผัง
พิพิธภัณฑ์ให้เหมาะสมกับผู้ใช้บริการเพื่อเป็นยุทธศาสตร์ทางด้านการตลาดของพิพิธภัณฑ์ต่อไป 

Ambrose (Ambrose, 1993) นักวิชาการพิพิธภัณฑ์ท่านหนึ่งได้ศึกษาวิชาการพิพิธภัณฑ์
ให้ความเห็นว่า พิพิธภัณฑ์ท้องถิ่นนั้นมีหน้าที่หลักในการสงวนรักษา อนุรักษ์ จัดแสดง และให้
การศึกษามรดกทางวัฒนธรรมอยู่แล้ว จึงควรมีบทบาทต่อสังคมและวัฒนธรรมของท้องถิ่นต่างๆ ดังนี้  

1) มีบทบาทในการสร้างจิตส านึกและความภาคภูมิใจในการรักษาเอกลักษณ์ทาง
วัฒนธรรมของคนในท้องถิ่น 

2) เป็นองค์กรที่สงวนรักษา อนุรักษ์มรดกทางวัฒนธรรมของท้องถิ่น 
3) มีบทบาทหน้าที่ในการเป็นศูนย์รวมทางวัฒนธรรมของท้องถิ่น 
4) มีบทบาทในการบริการการศึกษาให้แก่คนในท้องถิ่นและคนต่างถิ่น 
5) มีบทบาทในการเสริมสร้างคุณภาพชีวิตแก่คนในท้องถิ่นและคนต่างถิ่น 

Buhman (Buhrman, 2003) ได้ศึกษาประเด็นดานการจัดการดานการอนุรักษ์สุสาน โป
รเตสแตนส์  ผลการวิจัยพบว่า  1)  สุสานโปรเตสแตนส์ เปน็สถานทท่ีส าคัญในทางวัฒนธรรมและ 
ประวัติศาสตร์  2)  การจัดการทรัพยากรทางวัฒนธรรมอย่างมีประสิทธิภาพ  มีความเหมาะสมกับ 
สถานที่  3)  การก าหนดแผนการจัดการที่ชัดเจนจะท าให้การอนุรักษ์  การท านุบ ารุงและการรักษา 
สถานที่เป็นไปได้ด้วยดี  และ  4)  เป็นสถานที่ท่ีมีศักยภาพในการท าวิจัยเพ่ือขยายผลต่อไปในอนาคต    

Chobot  และ  Chobot (Chobot, 1990) ได้ศึกษาบทบาทหน้าที่พิพิธภัณฑ์                 
ในปัจจุบันถูกก าหนดให้แหล่งการศึกษาตลอดชีวิตและได้เพ่ิมการเปลี่ยนแปลงมุมมองหน้าที่ของ
พิพิธภัณฑ์ออกไป  รวมทั้งความส าคัญของการศึกษาในพิพิธภัณฑ์ด้วยจากการเก็บรักษา การน ากลับ 
หรือแก้ไข และเทคโนโลยีการจัดแสดง  เช่น  วีดีโอ-ดิสก์  และคอมแพค-ดิสก์  มาช่วยอ านวยความ 
สะดวกรวดเร็วในการให้การศึกษาในพิพิธภัณฑ์มายิ่งขึ้น 
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Choi  และ  Cheung (Choi, 2007) ได้ศึกษาเกี่ยวกับพ้ืนฐานส าหรับการพัฒนา ผลิตภัณฑ์
ด้วยเทคโนโลยี  เศรษฐกิจและการศึกษาของโลกท่ีมีการเปลี่ยนแปลง  ท าให้เกิดความสนใจ ศึกษา
ผลกระทบถึงคุณภาพชีวิตของคนในชุมชน  เพื่อสร้างความมั่นใจ  สร้างความเชื่อม่ันในความสามารถ
ของคน  สังคม  ชุมชน  ใช้ภูมิปัญญาในการปรับปรุงชีวิตให้ดีขึ้น  คือ  ต้องให้คนในชุมชนมีส่วนรวม
ในการคิดผลิตนโยบาย  ซึ่งสะท้อนให้เห็นถึงภูมิปัญญา  ประสบการณ์  และชื่อเสียงของคนภายใน
ชุมชน  เป็นยุทธศาสตร์การปรับปรุงเปลี่ยนแปลงวิถีชีวิตโดยกระบวนการ  นโยบายซึ่งสร้างชุมชน             
ให้เข้มแข็ง 

Green (Green, 2004) ได้ศึกษาและทดสอบแนวทางการเปลี่ยนแปลงของชุมชน              
ในวงการกว้างของพิพิธภัณฑ์ในอเมริกาทั้ง 4 แห่ง คือ พิพิธภัณฑ์ศิลปะดนตรี พิพิธภัณฑ์ศิลปะ
เดนเวอร์ พิพิธภัณฑ์มินิโซตาร์ พิพิธภัณฑ์ศิลปะเทกซัส พิพิธภัณฑ์เดอะมินท์นอร์ทโคโลไรน่า                   
เป็นงานวิจัยเชิงคุณภาพ กล่าวถึงการเชื่อมสัมพันธ์ระหว่างพิพิธภัณฑ์กับชุมชนซึ่งเป็นปัจจัยที่เป็น
แนวทางและสนับสนุนในการบริหารพิพิธภัณฑ์ประสบผลส าเร็จ 

Holmes (Holmes, 2004) ได้ศึกษาเกี่ยวกับการเขียนประวัติศาสตร์ท้องถิ่น กรณี
ผลกระทบของเมืองโอมีน่า  รัฐมิชิแกน  โดยศึกษาถึงความสัมพันธ์ระหว่างวิถีชีวิตชาวบ้าน                 
กับประวัติศาสตร์ท้องถิ่นเกี่ยวกับการอพยพเคลื่อนย้ายถิ่นฐานที่อยู่ในปัจจุบัน  ซึ่งสามารถเชื่อมโยง 
กับฐานข้อมูลท้องถิ่นและสามารถพัฒนาให้เป็นแหล่งเรียนรู้ของชุมชนในอนาคต    

Hooper Greenhill (Hooper-Greenhill, 1991) ได้กล่าวไว้ว่า การพัฒนาบุคลากรที่
ท างานในพิพิธภัณฑ์ให้มีความรู้ความสามารถด้านการสื่อสารมีความส าคัญอย่างยิ่ง เนื่องจากการ
สื่อสารกับคนต่างเพศ  ต่างวัยที่มีระดับการศึกษาและประสบการณ์ต่างกันย่อมมีความสนใจที่ต่างกัน
ด้วย ดังนั้นการสร้างทีมงานที่มีทักษะที่หลากหลายจะช่วยให้การให้ความรู้เป็นไปอย่างมีประสิทธิภาพ
ยิ่งขึ้นยกตัวอย่างเช่น พิพิธภัณฑ์สมิทโซเนียน สหรัฐอเมริกาที่ให้บริการทางการศึกษาแก่ประชาชน 
โดยการยึดถือผู้ชมหรือผู้เรียนเป็นศูนย์กลาง ท าให้สามารถตอบสนองวัตถุประสงค์ในการให้บริการ
ศึกษาแก่ประชาชนได้เป็นอย่างดีทั้งนี้พิพิธภัณฑ์ควรพัฒนาเจ้าหน้าที่ให้มีความรู้เกี่ยวกับวัตถุท่ีใช้จัด
แสดงภายในพิพิธภัณฑ์   เพื่อสามารถให้ค าแนะน าแก่ผู้เข้าชมได้ทุกวัย โดยจัดฝึกอบรมเรื่องเนื้อหา 
เทคนิคการให้บริการแก่เจ้าหน้าที่อย่างสม่ าเสมอ เช่น การต้อนรับ การน าชมทั้งไทยและภาษาต่าง 
ประเทศการ แนะน าอุปกรณ์อ านวยความสะดวก 

Kull (Kull, 2003) ได้ศึกษารูปแบบของปัญหาและการแก้ไขปัญหาชุมชนนั้น มีความ
สอดคล้องกับการจัดระเบียบแบบแผน  หน้าที่ที่ชัดเจน  ด้วยวิธีการอันหลากหลายและสามารถ น าไป
ประยุกต์ใช้ได้ในองค์กรทางวัฒนธรรม ด้วยการฝึกฝนและการสร้างเรื่องราวทางวัฒนธรรมจากการ
สัมภาษณ์คนในชุมชน  รวมไปถึงการพัฒนาคุณภาพการศึกษาในชุมชนให้สมบูรณ์  
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Lane (Lane, 2004) ได้ศึกษาความตองการและแนวทางพัฒนาวิทยาลัยชุมชน                      
โดยการศึกษาทางไกลของคนฟิลิปปินส์  กล่าวถึงปัญหาส่วนใหญ่  คือ  ปัญหาทางเศรษฐกิจและสังคม  
การพัฒนาประเทศท่ีมีความยากล าบาก  เนื่องจากสภาพภูมิประเทศท่ีเป็นเกาะ  ทั้งยังประสบปัญหา 
ของบุคลากรผู้สอนที่ยังไม่ได้มาตรฐาน  ท าให้รัฐบาลฟิลิปปินส์ต้องใช้จ่ายงบประมาณในการพัฒนา 
ทางด้านการศึกษาเป็นจ านวนมาก  จากผลการวิจัยพบว่า  ศูนย์กลางของการศึกษาอยู่ที่กรุงมะนิลา  
เพราะเป็นการสร้างโอกาสทางการเรียนรู้ให้คนทั้งประเทศ  จ านวน  1,100  เกาะ  และได้รับเงิน 
สนับสนุนจากกองทุนชวยเหลือฉุกเฉินของประเทศสหรัฐอเมริกา    

Miller และ Salkind (Miller, Delbert C. and Salkind, 1991) ได้กล่าวถึงลักษณะที่จะ
เป็นเครื่องชี้ถึงการมีส่วนร่วมของประชาชนทางสังคม โดยพิจารณาจากลักษณะต่างๆ ที่แสดงออก  
คือ การเป็นสมาชิกกลุ่มการเข้าร่วมกิจกรรมต่างๆ การบริจาคเงินทอง วัสดุสิ่งของ การสละแรงงาน 
เวลา ในการเข้าร่วมกิจกรรม การเข้าเป็นสมาชิกของคณะกรรมการและการเป็นผู้อ านวยการใน
กิจกรรมนั้นโดยตรงจากข้อมูลและเอกสารงานวิจัยที่เกี่ยวข้องทั้งหมดท าให้มองเห็นภาพโดยรวม             
ของความส าคัญของ “พิพิธภัณฑ์ศิลปกรรมท้องถิ่น” ที่คนในพื้นถ่ินชุมชนได้ร่วมกันสร้างสรรค์ขึ้น         
ซึ่งแสดงให้เห็นถึงลักษณะและความสัมพันธ์ระหว่างกลุ่มชาติพันธุ์ต่างๆ กับการใช้ประโยชน์จาก
ทรัพยากรธรรมชาติและสิ่งแวดล้อม การหวงแหนและรักษาสมบัติอันเป็นรากเหง้าของตัวเอง โดยมี
ปัจจัยพื้นฐานที่แสดงออกถึงความงามทางศิลปะและยังแสดงความเป็นเอกลักษณ์ประจ าท้องถิ่นบน
พ้ืนฐานของการใช้ภูมิปัญญาพ้ืนบ้านของกลุ่มชาติพันธุ์ต่างๆ ดังนั้นการเปลี่ยนแปลงทางด้านเศรษฐกิจ 
การเมือง สังคม การปกครอง ส่งผลกระทบกับวิถีชีวิตที่เรียบง่ายของคนอีสานเปลี่ยนแปลง ซึ่งมีการ
เปลี่ยนแปลงปรับตัวให้เหมาะกับยุคสมัยอยู่ตลอดเวลาหากมองไปที่คุณค่าด้านภูมิปัญญาและความ
เป็นเอกลักษณ์ประจ าท้องถิ่นที่นับวันจะเริ่มสูญหาย อันเนื่องมาจากความแปลกแยกของสังคม            
ที่คุกคามแทรกเข้าไปในสังคมชนบท วัตถุนิยมและความหลงใหลในความเจริญถั่งโถมเข้ามาในท้องถิ่น 
ที่ทุรกันดาร การถวิลหาอดีต ทั้งหมดท าให้เกิดการก่อตัวขึ้นขององค์กร กลุ่มคน หรือชุมชนที่ต่างเฝ้า
ระวังในผลกระทบที่เกิดจากความเจริญนั้นๆ ด้วยเหตุนี้จึงเกิดพิพิธภัณฑ์ศิลปกรรมท้องถิ่นขึ้นจาก
หลายหลายกลุ่มคนท่ีมองเห็นคุณค่าภูมิปัญญาพ้ืนบ้าน ความเป็นศิลปะพ้ืนบ้าน ศิลปะพ้ืนถิ่น 
ทรัพยากรสิ่งแวดล้อมและเห็นถึงปัญหาของชุมชนให้เกิดการเรียนรู้เพื่อที่จะถ่ายทอดจากรุ่นสู่รุ่น ทั้งนี้
ทั้งจากหน่วยงานภาครัฐ เอกชน ชุมชน หมู่บ้าน วัด ที่มองเห็นความส าคัญของการอนุรักษ์ฟ้ืนฟู 
ศิลปกรรมพ้ืนบ้าน เกิดเป็นพิพิธภัณฑ์ท้องถิ่นต่างๆ ขึ้น ทั้งหมดนี้ได้น ามาสร้างเป็นกรอบแนวคิด            
ในการวิจัย เพ่ือการด าเนินการศึกษาน าไปสู่กระบวนการรวบรวมข้อมูล ผลมาวิเคราะห์ข้อมูลทั้ง
หมดแล้วสรุปผลการวิจัยในล าดับต่อไป 

Wittich Arno และ Schuler  (Arno & Schuller, 1962)กล่าวว่าการจัดแสดงนั้น ควรมี
การใช้เทคนิควิธีการต่างๆ ในการจัดแสดงหรือของตัวอย่างเพ่ือให้น่าดูน่าสนใจต่อผู้ที่เข้าชม รวมถึง
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น าเสนอให้นักท่องเที่ยวหรือผู้เข้าชมและมัคคุเทศก์ได้มองเห็นถึงคุณค่าของวัตถุที่พิพิธภัณฑ์รวบรวม
ไว้ออกจัดแสดง โดยผ่านการบอกเล่าเรื่องราวและประวัติของวัตถุอย่างมีความเหมาะสมและครบถ้วน 
ซึ่งจ าเป็นต้องอาศัยประสบการณ์และเทคนิคของผู้รู้และผู้ช านาญ อีกทั้งการใช้เทคนิคในการเรียบ
เรียงและน าเสนอให้มีความต่อเนื่องกันของวัตถุที่จัดแสดงชิ้นต่างๆ เพื่อความน่าสนใจอีกด้วย 
 
วิธีด าเนินการวิจัย 
 

การวิจัยเรื่อง การพัฒนาบ้านศิลปินแห่งชาติให้เป็นแหล่งเรียนรู้ทางด้านศิลปะและ
วัฒนธรรม ผู้วิจัยได้ก าหนดวิธกีารศึกษาโดยใช้กระบวนการวิจัยเชิงคุณภาพ (Qualitative Research) 
มุ่งท าการ ศึกษาวิเคราะห์ข้อมูลจากเอกสาร (Document Analysis) และเก็บข้อมูลภาคสนาม (Field 
Study) การสังเกตแบบมีส่วนร่วม (Participant Observation) การสังเกตแบบไม่มีส่วนร่วม (Non-
participant Observation) การสัมภาษณ์ชนิดมีโครงสร้าง (Structured Interview) การสัมภาษณ์
ชนิดไม่มีโครงสร้าง (Non-structured Interview) การสนทนากลุ่ม (Focus Group Discussion) 
การประชุมเชิงปฏิบัติการ (Workshop) โดยมีขั้นตอนการด าเนินการวิจัยตามล าดับ ดังนี้ 

1. ขอบเขตของการวิจัย 
1.1 ขอบเขตด้านเนื้อหา 
1.2 วิธีการวิจัย 
1.3 ระยะเวลาการวิจัย 
1.4 พ้ืนที่การศึกษาวิจัย 
1.5 ประชากรและกลุ่มตัวอย่าง 

2. วิธีด าเนินการวิจัย 
2.1 เครื่องมือวิจัย 
2.2 การเก็บรวบรวมข้อมูล 
2.3 การจัดกระท าและการวิเคราะห์ข้อมูล 
2.4 การน าเสนอผลการวิเคราะห์ข้อมูล 

 
ขอบเขตของการวิจัย 

1. ขอบเขตด้านเนื้อหา 
ในการศึกษา “การพัฒนาบ้านศิลปินแห่งชาติให้เป็นแหล่งเรียนรู้ทางด้านศิลปะและ

วัฒนธรรม" ในครั้งนี้ มีความมุ่งหมายศึกษาเนื้อหา ใน 3 ประเด็นหลัก คือ เพื่อศึกษาสภาพทั่วไปของ
บ้านศิลปินแห่งชาติที่เข้าร่วมโครงการเปิดบ้านศิลปินแห่งชาติกับกรมส่งเสริมวัฒนธรรม กระทรวง
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วัฒนธรรม เพ่ือศึกษาวิเคราะห์ลักษณะรูปแบบบ้านของศิลปินแห่งชาติทั้ง 3 สาขา ได้แก่ สาขา
วรรณศิลป์ ทัศนศิลป์ และสาขาศิลปะการแสดง  และเพ่ือพัฒนาบ้านศิลปินแห่งชาติให้เป็นแหล่ง
เรียนรู้ทางด้านศิลปะและวัฒนธรรม 

2. วิธีการวิจัย 
ผู้วิจัยด าเนินการวิจัยโดยการวิเคราะห์เอกสาร ส ารวจข้อมูลเบื้องต้นภาคสนาม และท า

การเก็บข้อมูลโดยการสังเกต การสัมภาษณ์ การสนทนากลุ่ม และการประชุมเชิงปฏิบัติการ 
รายละเอียด ดังปรากฏตามตาราง 
 
ตาราง 3  แสดงวิธีด าเนินการวิจัย 
 

ความมุ่งหมายของการวิจัย วิธีด าเนินการวิจัย ผู้ให้ข้อมูล 
1. เพ่ือศึกษาสภาพทั่วไปของ
บ้านศิลปินแห่งชาติที่เข้าร่วม
โครงการเปิดบ้านศิลปิน
แห่งชาติกับกรมส่งเสริม
วัฒนธรรม ตั้งแต่ปี 2548 -
2559 

- การศึกษาเอกสาร 
- ส ารวจข้อมูล 

ภาคสนาม 
- การสังเกต 

กลุ่มผู้รู้ที่เกี่ยวข้องกับบ้านศิลปิน
แห่งชาติ  
- ศิลปินแห่งชาติ  
- ทายาทศิลปินแห่งชาติ 
- ลูกจ้าง / พนักงาน ที่ท างานในบ้าน
ศิลปินแห่งชาติ 

2. เพ่ือศึกษาวิเคราะห์ลักษณะ
รูปแบบบ้านของศิลปินแห่งชาติ 
3 สาขา ได้แก่ สาขาวรรณศิลป์ 
สาขาทัศนศิลป์ และสาขา
ศิลปะการแสดง 

- การศึกษาเอกสาร 
- ส ารวจข้อมูล

ภาคสนาม 
- การสัมภาษณ์ 
- การสนทนากลุ่ม 

กลุ่มผู้รู้ 
- วัฒนธรรมจังหวัด 
- ข้าราชการกรมส่งเสริมวัฒนธรรม 
- นักวิชาการด้านพิพิธภัณฑ์ / หอศิลป์ 
- เจ้าหน้าที่จาก ททท.  
- นักวิชาการด้านแหล่งเรียนรู้ฯ 
- อาจารย์ / นักวิชาการอิสระ  

3. เพ่ือพัฒนาบ้านศิลปิน
แห่งชาติให้เป็นแหล่งเรียนรู้
ทางด้านศิลปะและวัฒนธรรม  

- การประชุมเชิง
ปฏิบัติการ 

- กลุ่มผู้รู้ 
- กลุ่มผู้ปฏิบัติ 
- กลุ่มผู้เกี่ยวข้อง 
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3. ระยะเวลาการวิจัย 
ผู้วิจัยได้วางแผนศึกษาเอกสาร แนวคิด ทฤษฎี และงานวิจัยที่เกี่ยวข้อง การส ารวจ

ข้อมูลเบื้องต้น การสร้างเครื่องมือ การเก็บข้อมูลภาคสนาม การรวบรวมข้อมูล การจัดกระท าข้อมูล                   
การวิเคราะห์ข้อมูล สรุปผล อภิปรายผลและข้อเสนอแนะ โดยก าหนดระยะเวลาการด าเนินการวิจัย 
เป็นเวลา 2 ปี ในช่วงเดือนกุมภาพันธ์ 2559 – มกราคม 2561 

4. พ้ืนที่การศึกษาวิจัย 
ในการศึกษา “การพัฒนาบ้านศิลปินแห่งชาติให้เป็นแหล่งเรียนรู้ทางด้านศิลปะและ

วัฒนธรรม” ในครั้งนี้ ผู้วิจัยคัดเลือกพ้ืนที่วิจัยแบบเจาะจงจากบ้านศิลปินแห่งชาติที่เข้าร่วมโครงการ 
เปิดบ้านศิลปินแห่งชาติกับกรมส่งเสริมวัฒนธรรม ตั้งแต่ปี พุทธศักราช  2548 – 2559 จ านวนทั้งสิ้น 
21 แห่ง และคัดเลือกพ้ืนที่วิจัยจากบ้านของศิลปินแห่งชาติ จาก 3 สาขา ได้แก่ สาขาวรรณศิลป์ 
ทัศนศิลป์และศิลปะการแสดง สาขาละ 1 แห่ง โดยมีเกณฑ์ในการพิจารณา ดังนี้ 

 เกณฑ์ที่ 1 เป็นบ้านศิลปินแห่งชาติที่เข้าร่วมโครงการเปิดบ้านศิลปินแห่งชาติ              
กับกรมส่งเสริมวัฒนธรรม ตั้งแต่ปี พ.ศ.  2548 – 2559 และคัดเลือกเพียงสาขาละ 1 แห่ง ดังนี้ 

สาขาวรรณศิลป์ จ านวน 1 แห่ง 
สาขาทัศนศิลป์ จ านวน 1 แห่ง 
สาขาศิลปะการแสดง จ านวน 1 แห่ง 

เกณฑ์ที่ 2  เป็นบ้านศิลปินแห่งชาติที่ยังคงเปิดบ้านให้ประชาชนทั่วไปและผู้ที่สนใจ
เข้าชมและยังคงมีการจัดกิจกรรมทางศิลปะและวัฒนธรรมอย่างต่อเนื่อง 

เกณฑ์ที่ 3  มีคุณลักษณะและปัจจัยที่เอ้ืออ านวยต่อการพัฒนาเป็นแหล่งเรียนรู้
ตามท่ี มนต์  ขอเจริญ และคณะ  (มนต์ ขอเจริญ วารุณี เครือประดิษฐ์ สุระเชษฐ สุทธิบุตร กัณฑ์ธิมา 
สุขสวัสดิ์, 2549) ได้กล่าวไว้ ประกอบด้วย 1) มีความหลากหลายของทรัพยากร 2) มีความโดดเด่น
ของทรัพยากรในแหล่งเรียนรู้ 3) กิจกรรมภาคปฏิบัติ 4) มีความน่าสนใจของทรัพยากรที่มีอยู่                  
5) มีความหลากหลายขององค์ความรู้ที่มีในแหล่ง 6) มีการดูแลรักษาสภาพแหล่งเรียนรู้และ
สภาพแวดล้อม 7) มีการเข้าถึงแหล่ง 8) มีความพร้อมของปัจจัยอ านวยความสะดวกในการเรียนรู้ 
วิทยากร/ผู้แนะน า 9) มีความพร้อมของปัจจัยอ านวยความสะดวกในการเรียนรู้ประเภทสื่อเอกสาร  
และ 10) มีความพร้อมของปัจจัยอ านวยความสะดวกในการเรียนรู้ประเภทสื่อนิทรรศการ  
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ตาราง 4  วิธีการคัดเลือกประชากรกลุ่มตัวอย่าง บ้านศิลปินแห่งชาติ 
 

บ้านศิลปินแห่งชาติ 
เกณฑ์การพิจารณา 

ผลการพิจารณา 
1 2 3 

1. บ้านนายฉิ้น อรมุต  / X / X 

2. บ้านนายอินสนธ์ วงศ์สาม / / X X 

3. บ้านนางแสงดา บันสิทธิ์ / X / X 
4. บ้าน ม.ร.ว.คึกฤทธิ์ ปราโมช / / / / 

5. บ้านนายมนตรี ตราโมท / / X X 
6. บ้านนายเปลื้อง ฉายรัศมี  / X X X 

7. บ้านนายทวี  รัชนีกร / / / / 

8. บ้านนายประเทือง  เอมเจริญ    / / X X 
9.บ้านนายจุลทรรศน์   กิติบุตร / / / X 

10. บ้านนางสุดจิตต์ อนันตกุล / / X X 

11. บ้านนายถวัลย์  ดัชนี / / / X 
12. บ้านนายสุชาติ ทรัพย์สิน / / / / 

13. บ้านนายบุญเลิศ นาจพินิจ / X X X 

14. บ้านนายช าเรือง วิเชียรเขตต์ / X X X 
15. บ้านนายนครินทร์ ชาทอง / / X X 

16. บ้านนางประนอม ทาแปง / / X X 
17. บ้าน ศ.เกียรติคุณประหยัด พงษ์ด า / / X X 

18. บ้านนางนงไฉน  ปริญญาธวัช / X / X 

19. บ้านนางบัวซอน  ถนอมบุญ / / X X 
20. บ้านนายบุญช่วย  หิรัญวทิย์ / / X X 

21. นายณรงค์  จันท์พุ่ม / / / X 
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ตาราง 5  ผลการพิจารณาบ้านศิลปินแห่งชาติ ที่เป็นไปตามเกณฑ์การคัดเลือก 
 

ชื่อบ้าน ปีท่ีเปิด สาขา จังหวัด 

1. บ้าน ม.ร.ว.คึกฤทธิ์  ปราโมช 2528 วรรณศิลป์ กรุงเทพมหานคร 
2. บ้านนายทวี  รัชนีกร 2550 ทัศนศิลป์ (จิตรกรรม)   นครราชสีมา 

3. บ้านนายสุชาติ ทรัพย์สิน 2554 ศิลปะการแสดง  
(การแสดงพ้ืนบ้าน) 

นครศรีธรรมราช 

 

ซึ่งจากผลการส ารวจพบว่ามีประชากรกลุ่มตัวอย่าง  3 สาขา ได้แก่ สาขาวรรณศิลป์  
คือ บ้าน ม.ร.ว.คึกฤทธิ์  ปราโมช  สาขาทัศนศิลป์ คือ บ้านนายทวี  รัชนีกร จังหวัดนครราชสีมา  
และสาขาศิลปะการแสดง คือ บ้านนายสุชาติ  ทรัพย์สิน  จังหวัดนครศรีธรรมราช  

5. ประชากรและกลุ่มตัวอย่าง 
ประชากร ได้แก่ บ้านศิลปินแห่งชาติที่เข้าร่วมโครงการเปิดบ้านศิลปินกับ                   

กรมส่งเสริมวัฒนธรรม ตั้งแต่ปี พุทธศักราช  2548 – 2559  จ านวนทั้งสิ้น 21 แห่ง โดยผู้วิจัยเลือก
กลุ่มตัวอย่างแบบเจาะจงจากหลักเกณฑ์การพิจารณาข้างต้น ท าให้ได้กลุ่มตัวอย่างบ้านศิลปินแห่งชาติ
ของศิลปินแห่งชาติ 3 สาขา คือ สาขาวรรณศิลป์ ได้แก่ บ้าน ม.ร.ว.คึกฤทธิ์  ปราโมช  สาขาทัศนศิลป์ 
ได้แก่ บ้านนายทวี  รัชนีกร และสาขาศิลปะการแสดง ได้แก่ บ้านนายสุชาติ ทรัพย์สิน โดยมีผู้ให้
ข้อมูลการวิจัย ดังนี้ 

5.1 กลุ่มผู้รู้ (Key Informants) จ านวนทั้งสิ้น 20 คน ดังนี้ 
1) กลุ่มผู้รู้ที่เกี่ยวข้องกับบ้านศิลปินแห่งชาติ จ านวน 10 คน ได้แก่ 

ศิลปินแห่งชาติ      1 คน 
ทายาทศิลปินแห่งชาติ     9 คน 

2) ภาครัฐ จ านวน 6 คน ได้แก ่
วัฒนธรรมจังหวัด เขตที่ตั้งพ้ืนที่วิจัย    2 คน 
ข้าราชการกรมส่งเสริมวัฒนธรรม กระทรวงวัฒนธรรม   4 คน 

3) ภาคเอกชน จ านวน 4 คน ได้แก่ 
นักวิชาการด้านพิพิธภัณฑ์ / หอศิลป์    1 คน 
นักวิชาการด้านแหล่งเรียนรู้ทางด้านวัฒนธรรม   1 คน 
ผู้แทนจากการท่องเที่ยวแห่งประเทศไทย    1 คน 
อาจารย์ / นักวิชาการอิสระ     1 คน 
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5.2 กลุ่มผู้ปฏิบัติ (Casual Informants) จ านวนทั้งสิ้น 15 คน ดังนี้ 
1) ข้าราชการส านักงานวัฒนธรรมจังหวัด ณ เขตพ้ืนที่วิจัย  2 คน 
2) นายกเทศมนตรี / องค์การบริหารส่วนต าบล ในเขตพ้ืนที่วิจัย  2 คน 
3) ผู้แทนองค์กรภาครัฐ/เอกชน ที่สนับสนุนการจัดกิจกรรม  3 คน 
4) ลูกจ้าง / พนักงาน ที่ท างานในบ้านศิลปินแห่งชาติ  8 คน 

5.3 กลุ่มผู้เกี่ยวข้อง  (General Informants)  จ านวนทั้งสิ้น 80 คน ดังนี้ 
1) ผู้เข้าร่วมกิจกรรมเผยแพร่องค์ความรู้     50 คน 
2) นักท่องเที่ยวที่เข้ามาเยี่ยมชมบ้านศิลปินแห่งชาติ  30 คน 

กลุ่มตัวอย่างประชากรที่ใช้ในการศึกษาวิจัยครั้งนี้ ผู้วิจัยท าการคัดเลือกแบบเจาะจง 
(Purposive Samplings) รวมทั้งหมด 3 กลุ่ม จ านวนทั้งสิ้น 115 คน 
 

วิธีด าเนินการวิจัย 
1. เครื่องมือที่ใช้ในการเก็บรวบรวมข้อมูล 

1.1 แบบส ารวจ (Survey Guide) ข้อมูลเบื้องต้นของบ้านศิลปินแห่งชาติที่เข้าร่วม
โครงการเปิดบ้านศิลปินแห่งชาติกับกรมส่งเสริมวัฒนธรรม กระทรวงวัฒนธรรม ทั้ง 21 แห่ง โดย
พิจารณาจากความเหมาะสมที่จะพัฒนาเป็นแหล่งเรียนรู้ทางด้านศิลปะและวัฒนธรรม ยกตัวอย่างเช่น 
สถานที่ส าหรับจัดกิจกรรมสถานที่จอดรถที่เพียงพอห้องน้ า เป็นต้น 

1.2 แบบสัมภาษณ์ (Interview Form) 1) ชนิดมีโครงสร้าง (Structured Interview) 
เพ่ือใช้สัมภาษณ์กลุ่มผู้รู้ (Key Informant) และกลุ่มผู้ปฏิบัติ (Casual Informants) ประเด็นส าคัญ  
ในแบบสัมภาษณ์ประกอบด้วยเรื่องเก่ียวกับสภาพทางกายภาพ  รูปแบบกิจกรรมและปัญหาที่เกิดขึ้น 
ในการจัดกิจกรรมการเรียนรู้ด้านศิลปวัฒนธรรมของบ้านศิลปินแห่งชาติ   

1.3 แบบสังเกต (Observation Form) เพ่ือใช้สังเกตเก่ียวกับสภาพทางกายภาพ  
รูปแบบกิจกรรมการเรียนรู้ด้านศิลปวัฒนธรรมซึ่งมีท้ังแบบสังเกตแบบมีส่วนร่วม (Participant 
Observation) และแบบไม่มีส่วนร่วม (Non-participant Observation) 

1.4 แบบสนทนากลุ่ม (Focus Group Form) เพ่ือหาข้อสรุปและความชัดเจน ใช้กับ
กลุ่มผู้รู้ เพ่ือเป็นแนวทางในการพัฒนาบ้านศิลปินแห่งชาติให้เป็นแหล่งเรียนรู้ทางด้านศิลปะและ
วัฒนธรรม  

1.5 แบบประชุมเชิงปฏิบัติการ (Workshop Form) เป็นการจัดกิจกรรมเพ่ือน าประเด็น
ปัญหาแนวทาง ร่วมหารือเพ่ือหาข้อสรุปเกี่ยวกับการพัฒนาบ้านศิลปินแห่งชาติให้เป็นแหล่งเรียนรู้
ทางด้านศิลปะและวัฒนธรรม  
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2. การเก็บรวบรวมข้อมูล 
ในการศึกษาเรื่อง การพัฒนาบ้านศิลปินแห่งชาติให้เป็นแหล่งเรียนรู้ทางด้านศิลปะและ

วัฒนธรรม ผู้วิจัยมีการเก็บข้อมูลดังนี้ 
2.1 การเก็บข้อมูลการศึกษาในขั้นแรก โดยการสัมภาษณ์แบบไม่เป็นทางการ                   
2.2 การเก็บข้อมูลจากเอกสารงานวิจัยที่เกี่ยวข้อง 

2.2.1 ศึกษาเอกสารและงานวิจัยที่เกี่ยวข้องกับบ้านศิลปินแห่งชาติ แหล่งเรียนรู้
ทางด้านศิลปะและวัฒนธรรม ทั้งในและต่างประเทศ 

2.2.2 ศึกษาเอกสาร ด้านทฤษีทางสังคมวัฒนธรรมที่เกี่ยวข้องกับงานวิจัย 
2.3 การศึกษาภาคสนาม (Field Studies) โดยการส ารวจ การสัมภาษณ์การสังเกต 

การสนทนากลุ่มและการประชุมเชิงปฏิบัติการ โดยมีเครื่องมือดังนี้ 
2.3.1 ใช้แบบส ารวจสภาพแวดล้อมทางกายภาพของบ้านศิลปินแห่งชาติ                   

(Area Survey Form) เพ่ือบันทึกผลการศึกษาสภาพทางกายภาพ เช่น รูปแบบบ้าน สิ่งอ านวยความ
สะดวก ความเหมาะสมในการจัดกิจกรรมของบ้านศิลปินแห่งชาติจากการลงพ้ืนที่บ้านศิลปินแห่งชาติ  
ทั้ง 3 แห่ง โดยผู้วิจัยยึดหลักแบบ “องค์รวม” (Holistic) ตามแนวความคิดของ งามพิศ  สัตย์สงวน 
(งามพิศ สัตย์สงวน, 2535)  

2.3.2 ใช้แบบสัมภาษณ์แบบมีโครงสร้าง (Structured Interview)  
2.3.3 ใช้แบบสัมภาษณ์แบบไม่มีโครงสร้าง (Non-Structured Interview)  
2.3.4 ใช้แบบสังเกตแบบมีส่วนร่วมและไม่มีส่วนร่วม (Participant and Non-

Participant Observation) เพ่ือสังเกตพฤติกรรมของกลุ่มผู้เกี่ยวข้องอันประกอบด้วย ศิลปินแห่งชาติ
และทายาท เจ้าหน้าที่ในหน่วยงานทั้งภาครัฐและเอกชนภาคชุมชน ประชาชนในชุมชน  รวมทั้ง
นักท่องเที่ยวทั้งชาวไทยและชาวต่างชาติที่มาร่วมเรียนรู้และท่องเที่ยวทางด้านศิลปวัฒนธรรม                
ณ บ้านศิลปินแห่งชาติ ในช่วงที่ท าการวิจัย  

2.3.5 การสนทนากลุ่ม (Focus Group Discussion Guide) เพ่ือหาข้อสรุปและ
ความชัดเจนในการพัฒนาบ้านศิลปินแห่งชาติให้เป็นแหล่งเรียนรู้และแหล่งท่องเที่ยว                      
ทางศิลปวัฒนธรรม ผู้เข้าร่วมการสนทนากลุ่ม ประกอบด้วย กลุ่มผู้รู้และกลุ่มผู้ปฏิบัติ  

2.3.6 การประชุมเชิงปฏิบัติการ (Workshop) เพ่ือน าประเด็นต่างๆ                  
ที่เก่ียวข้องมาประชุมปฏิบัติการหาข้อสรุปเกี่ยวกับการพัฒนาบ้านศิลปินแห่งชาติให้เป็นแหล่งเรียนรู้
ทางวัฒนธรรมให้เหมาะสมและสอดคล้องกับสภาวะปัจจุบัน  

2.3.7 การบันทึก (Recording) โดยการจดบันทึก อัดเสียงจากการสัมภาษณ์ 
บันทึกภาพวีดิทัศน์ และบันทึกภาพด้วยกล้องทุกครั้งที่มีการลงพ้ืนที่ 
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3. การจัดกระท าข้อมูล 
การจัดกระท าและการวิเคราะห์ข้อมูล ใช้วิธีจัดหมวดหมู่จัดล าดับความส าคัญของข้อมูล

วิเคราะห์ข้อมูล ตรวจสอบความถูกต้องของข้อมูลตามแนวคิดและทฤษฎี สรุปและเขียนรายงาน 
3.1 จัดกระท าข้อมูล ใช้แบบสัมภาษณ์ แบบสังเกต แบบบันทึกการประชุม                    

เชิงปฏิบัติการบันทึกข้อมูลลงในสมุดบันทึกหรือแถบบันทึกเสียง บันทึกภาพและวีดิทัศน์ 
3.2 สรุปข้อมูลในแต่ละครั้ง จัดหมวดหมู่ และหาค าตอบตามเนื้อหาการวิจัย 
3.3 ตรวจสอบข้อมูลขณะเก็บรวบรวมข้อมูลภาคสนาม ตรวจความแม่นย า 

(Validity) และความเชื่อถือได้ (Reliability) ทุกครั้งที่เก็บข้อมูล และเพ่ือให้ข้อมูลมีความแม่นย า               
และครอบคลุมเนื้อหา จะใช้วิธีตรวจสอบสามเส้าในด้านต่าง ๆ ดังนี้ 

3.3.1 ตรวจสอบข้อมูลโดยบุคคลที่เกี่ยวข้อง (Member Checks) หรือสมาชิก 
ในกลุ่มผู้ให้ข้อมูลหลักฐานต่างๆ ในภาคสนามวิจัย ตรวจสอบความถูกต้องและครบถ้วนของข้อมูล
พ้ืนฐานตลอดจนกระบวนการแสวงหาความรู้ ความจริงที่กระท าอย่างเป็นทางการและไม่เป็นทางการ 

3.3.2 ตรวจสอบโดยกลุ่มเพ่ือนนักวิจัย (Peer Group Examination) โดยขอให้
เพ่ือนนักวิจัยให้รายละเอียด แสดงความคิดเห็น วิพากษ์ วิจารณ์หรือตั้งข้อสังเกตเก่ียวกับข้อมูล
หลักฐานและแบบแผนอันเป็นแก่นสาระที่วิเคราะห์ได้จากข้อมูลหลักฐานที่เก็บรวบรวมได้จากสนาม 

3.3.3 เชื่อมโยงข้อมูลแบบสามเส้า (Triangulation) เพ่ือสื่อให้เห็นว่าข้อมูล
หลักฐานและผลการวิจัยที่อาศัยการตีความหมายของข้อมูลหลักฐานที่เก็บรวบรวมได้ มีความไว้วางใจ
ได้ว่ามีความถูกต้อง ตรงตามความเป็นจริงที่น าเสนอในทางปฏิบัติ จะกระท าโดยใช้วิธีการเก็บรวบรวม
ข้อมูลจากหลากหลายแหล่ง (Data Triangulation) หลากหลายวิธี (Methodological 
Triangulation)  และโดยนักวิจัยหลายคน (Investigator Triangulation) เพ่ือเป็นการตรวจสอบ
ความไว้วางใจ และสามารถเข้าถึงข้อเท็จจริง (Fact) หรือปรากฏการณ์ต่างๆ ที่เกี่ยวข้องกับการวิจัย               
ที่ผู้วิจัยต้องการสืบค้นหาค าตอบได้อย่างละเอียดถี่ถ้วนและลุ่มลึกมากยิ่งขึ้น ตามปรากฏการณ์ต่างๆ                     
ที่เก่ียวข้อง 

4. การวิเคราะห์ข้อมูล 
ผู้วิจัยน าข้อมูลที่ได้จากการศึกษาในทุกรูปแบบมาวิเคราะห์เพ่ือสรุปผลการศึกษา                 

ตามความมุ่งหมายของการวิจัย โดยใช้หลักการวิเคราะห์ข้อมูลตามแนวแนวความคิดของ สุภางค์      
จันทวานิช (สุภางค์ จันทวานิช, 2546) ได้แก่ การวิเคราะห์แบบอุปนัย (Analytic  Induction)              
และการวิเคราะห์โดยการจ าแนกข้อมูล (Typological Analysis) ดังนี้ 

4.1 การวิเคราะห์แบบอุปนัย (Analytic Induction) เป็นการวิเคราะห์ข้อมูล             
สร้างข้อสรุปข้อมูลจากสิ่งที่เป็นรูปธรรม หรือปรากฏการณ์ที่มองเห็นจากการลงภาคสนาม เช่น  
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สภาพทางกายภาพ ชุมชนบริเวณใกล้เคียง และรูปแบบกิจกรรมการเรียนรู้ด้านศิลปวัฒนธรรม                  
ของบ้านศิลปินแห่งชาติ 

4.2 การวิเคราะห์โดยการจ าแนกข้อมูล (Typological Analysis)  เป็นการวิเคราะห์
ข้อมูลโดยการน าข้อมูลมาจ าแนกเป็นประเภทตามความมุ่งหมายในการวิจัย แล้วน าข้อมูลที่ได้จ าแนก
ประเภทเรียบร้อยแล้วมาวิเคราะห์ด้วยทฤษฎีเพื่อมาอธิบายถึงรูปแบบที่เหมาะสมของการจัดกิจกรรม
การเรียนรู้ด้านศิลปวัฒนธรรมและพัฒนารูปแบบกิจกรรมและบ้านศิลปินแห่งชาติให้เป็นแหล่งเรียนรู้
ทางด้านศิลปะและวัฒนธรรมที่ส าคัญของชาติต่อไป โดยให้บ้านศิลปินแห่งชาติ คนในชุมชนและผู้ที่
เกี่ยวข้องรู้สึกรักและหวงแหน และเห็นว่าบ้านศิลปินแห่งชาติคือแหล่งเรียนรู้ที่ส าคัญและควรค่าแก่
การภูมิใจและอนุรักษ์ไว้อย่างอย่างยืน 

5. การน าเสนอผลการวิเคราะห์ข้อมูล  
เป็นการน าเสนอผลการวิจัยการพัฒนารูปแบบบ้านศิลปินแห่งชาติให้เป็นแหล่งเรียนรู้

ทางด้านศิลปะและวัฒนธรรม ตามจุดมุ่งหมายของการวิจัยที่ได้ก าหนดไว้ น าเสนอในลักษณะการ
บรรยายความ โดยใช้แบบพรรณนาวิเคราะห์ (Descriptive Analysis) การน าเสนอแบ่งออกเป็น                 
6 บท  ดังนี้ 1) บทน า 2) ศิลปินแห่งชาติ 3) สภาพทั่วไปของบ้านศิลปินแห่งชาติที่เข้าร่วมโครงการ
เปิดบ้านศิลปินแห่งชาติ 4) บทวิเคราะห์ลักษณะรูปแบบบ้านของศิลปินแห่งชาติ 5) การพัฒนาบ้าน
ศิลปินแห่งชาติให้เป็นแหล่งเรียนรู้ทางด้านศิลปะและวัฒนธรรม และ 6) สรุปผล อภิปรายผลและ
ข้อเสนอแนะ



 

 

 

บทที่ 2  
 

ศิลปินแห่งชาติ  
 
ความหมายและที่มาของศิลปินแห่งชาติ 
 

นายชวน  หลีกภัย อดีตนายกรัฐมนตรี เมื่อครั้งที่ด ารงต าแหน่งรัฐมนตรีว่าการ
กระทรวงศึกษาธิการ (พ.ศ. 2526 - 2529) ได้เห็นถึงความส าคัญของศิลปิน ผู้รังสรรค์ผลงานด้าน
ศิลปะ ทั้งด้านทัศนศิลป์ ศิลปะการแสดง และวรรณศิลป์ ให้แก่ประเทศชาติ  ท าให้ประเทศไทยได้รับ
การยกย่องสรรเสริญจากนานาชาติว่ามีวัฒนธรรมที่โดดเด่นเป็นเอกลักษณ์ของชาติ จึงสมควรแก่การ
ยกย่องเชิดชูเกียรติ ส่งเสริมสนับสนุนและให้ก าลังใจแก่ศิลปินในการสร้างสรรค์ผลงานศิลปะ อันเป็น
ภูมิปัญญาของแผ่นดินจากศิลปินรุ่นหนึ่งไปสู่อีกรุ่นหนึ่ง เพ่ือเป็นการเจริญรอยตามเบื้องพระยุคลบาท 
ในการรักษามรดกวัฒนธรรมให้คงอยู่และสืบทอดต่อไป โดยในช่วงเวลานั้นมีศิลปินจ านวนมากที่ได้
สร้างคุณูปการทางด้านศิลปะสาขาต่างๆ ให้แก่ประเทศชาติ แต่เมื่อศิลปินเหล่านั้นเสียชีวิต                   
ทางราชการก็ไม่ได้มีโครงการช่วยเหลือใดๆ ดังนั้น นายชวน  หลีกภัย จึงได้มอบหมายให้ ส านักงาน
คณะกรรมการวัฒนธรรมแห่งชาติ ซึ่งในเวลานั้นสังกัดกระทรวงศึกษาธิการ (ปัจจุบันหน่วยงานนี้คือ 
กรมส่งเสริมวัฒนธรรม สังกัดกระทรวงวัฒนธรรม) จัดตั้ง "โครงการศิลปินแห่งชาติ" ขึ้นเมื่อปี                   
พ.ศ. 2527 ซึ่งโครงการนี้ ได้รับการยกย่อง จากส านักงานเสริมสร้างเอกลักษณ์ของชาติ ส านัก
นายกรัฐมนตรี ให้เป็นโครงการดีเด่นของชาติใน พ.ศ. 2535  และใน พ.ศ. 2554 นายชวน  หลีกภัย 
ในฐานะผู้ริเริ่มโครงการศิลปินแห่งชาติ ก็ได้รับยกย่องให้เป็นผู้ที่มีคุณูปการ ต่อโครงการศิลปิน
แห่งชาติ  (สุทธินี ยาวะประภาษ, 2555) 
 
โครงการศิลปินแห่งชาติ 
 

โครงการศิลปินแห่งชาติได้ก่อตั้งขึ้นโดยมีวัตถุประสงค์ เพ่ือเป็นการยกย่องเชิดชูเกียรติ
บุคคล ผู้ที่สร้างสรรค์ผลงานศิลปะอันทรงคุณค่า มาเป็นระยะเวลายาวนาน การประกาศยกย่อง                 
เชิดชูเกียรติศิลปินแห่งชาติ ของคณะกรรมการวัฒนธรรมแห่งชาติ  ต้องมีการศึกษาพิจารณาผลงาน
ศิลปะของศิลปินผู้นั้นจากอดีตจนถึงปัจจุบัน ให้ปรากฏแน่ชัดว่า ผลงานดังกล่าว มีคุณูปการ                   
ต่อแผ่นดิน โดยมิได้ถือว่ารางวัลผู้ชนะการประกวดศิลปินแห่งชาติ เป็นเหมือนรางวัลอื่นๆ ซึ่งใช้วิธี
ประกวดผลงาน 
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เพียงชิ้นใดชิ้นหนึ่ง นอกจากได้รับการยกย่องเชิดชูด้วยเกียรติ และฐานะแล้ว ศิลปินแห่งชาติยังได้รับ
หลักประกันตามเกียรติและฐานะนั้น โครงการศิลปินแห่งชาติได้ก าหนดวัตถุประสงค์ 5 ข้อ ได้แก่ 

1. จัดท าท าเนียบศิลปินทุกแขนงทั่วประเทศ 
2. สรรหาศิลปินเพื่อประกาศยกย่องเกียรติคุณข้ึนเป็นศิลปินแห่งชาติ 
3. จัดตั้งกองทุน (มูลนิธิ) สวัสดิการเพื่อศิลปิน 
4. สนับสนุนให้ศิลปินได้มีโอกาสเผยแพร่ผลงาน 
5. อนุรักษ์และส่งเสริมให้มีการสืบทอดความรู้ความสามารถของศิลปิน       

ใน พ.ศ. 2535 ในช่วงแผนพัฒนาเศรษฐกิจและสังคมแห่งชาติ ฉบับที่ 7 (พ.ศ. 2535-2539) 
ส านักงานคณะกรรมการวัฒนธรรมแห่งชาติ ได้ปรับปรุงโครงการศิลปินแห่งชาติ โดยมีวัตถุประสงค์ 

1. อนุรักษ์และพัฒนางานศิลปะของชาติ 
2. เชิดชูภูมิปัญญาของศิลปิน 
3. สืบค้นสรรหาศิลปินผู้สร้างสรรค์ผลงานศิลปะอันทรงคุณค่าของแผ่นดิน ยกย่องเชิดชู

เกียรติ เป็นศิลปินแห่งชาติ ตามนโยบายวัฒนธรรมแห่งชาติ 
4. ส่งเสริมขวัญและก าลังใจแก่ศิลปินในการสร้างสรรค์ผลงานศิลปะ เพ่ืออนุรักษ์และ

พัฒนามรดกวัฒนธรรม ด้านวัตถุและจิตใจ ในเรื่องของศิลปิน 
5. เป็นโครงการหน่วยงานของภาครัฐบาลที่สนับสนุนดูแลศิลปินที่ยังไม่มีหน่วยราชการ

ใดเข้ามาสนับสนุน      
 
ความส าคัญของศิลปินแห่งชาติ      
  

ศิลปินแห่งชาติเป็นบุคคลส าคัญทางด้านศิลปะ ที่ได้อุทิศตนสร้างสรรค์และสืบสานงาน
ศิลปะของชาติ ให้เป็นที่ปรากฏต่อสาธารณชน ทั้งด้านทัศนศิลป์ ศิลปะการแสดง และวรรณศิลป์ 
ผลงานของศิลปินแห่งชาติถือเป็นมรดกวัฒนธรรมอันล้ าค่าที่มีคุณูปการอย่างยิ่งต่อแผ่นดิน ในขณะที่  
ผู้สร้างสรรค์ผลงาน ซึ่งได้รับการยกย่องเชิดชูเกียรติให้เป็นศิลปินแห่งชาติ ถือเป็นมรดกวัฒนธรรมทาง
จิตวิญญาณของชาติ ที่จะด ารงคงอยู่ตลอดไป การประกาศยกย่องเชิดชูเกียรติศิลปินแห่งชาติ ช่วย
ส่งเสริมให้เกิดขวัญและก าลังใจแก่ศิลปินแห่งชาติ เพ่ือให้สามารถด ารงอยู่ในสังคมได้อย่างมีศักดิ์ศรี 
พร้อมที่จะสร้างสรรค์พัฒนาผลงานให้เกิดประโยชน์ต่อสังคมและการศึกษาของชาติ ในอนาคต โดยถือ
เป็นหน้าที่ส าคัญของรัฐที่จะต้องส่งเสริมให้ศิลปินได้สร้างสรรค์ผลงานศิลปะของชาติ เชื่อมโยงจาก
อดีตมาสู่ปัจจุบัน และเป็นการถ่ายทอดภูมิปัญญาของบรรพบุรุษในอดีต ให้คงมีอยู่สืบไปในอนาคต 
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หลักเกณฑ์การยกย่องเชิดชูเกียรติศิลปินแห่งชาติ    
 

การด าเนินงานในเบื้องต้น นักวิชาการและคณาจารย์ผู้ทรงคุณวุฒิทางด้านศิลปะ                
ได้ร่วมกันวางหลักเกณฑ์ของการประกาศยกย่องเชิดชูเกียรติศิลปินแห่งชาติ โดยมีขั้นตอนดังนี้ 

1. ก าหนดคุณสมบัติของศิลปินแห่งชาติ 
1) เป็นผู้มีสัญชาติไทย และยังมีชีวิตอยู่ในวันตัดสิน 
2) เป็นผู้มีความสามารถ มีความเชี่ยวชาญ และมีผลงานดีเด่นเป็นที่ยอมรับ                   

ของวงการศิลปะแขนงนั้น 
3) เป็นผู้สร้างสรรค์และพัฒนาศิลปะแขนงนั้นจนถึงปัจจุบัน 
4) เป็นผู้ผดุงและถ่ายทอดศิลปะแขนงนั้น 
5) เป็นผู้ปฏิบัติงานศิลปะแขนงนั้นอยู่ในปัจจุบัน 
6) เป็นผู้มีคุณธรรม และมีความรักในวิชาชีพของตน 
7) เป็นผู้มีผลงานที่ยังประโยชน์ต่อสังคมและมนุษยชาติ 

2. ก าหนดสาขาและความหมายขอบข่ายของศิลปินแห่งชาติ 
การจ าแนกสาขาศิลปะของโครงการศิลปินแห่งชาติ ได้พิจารณาโดยเทียบเคียงกับ

ประเทศฟิลิปปินส์ ซึ่งได้ด าเนินการมาก่อน ตั้งแต่ พ.ศ. 2516 โดยรัฐบาลฟิลิปปินส์ได้ออกกฎหมาย 
ให้มี "ศิลปินแห่งชาติ" (National Artists) ประกาศยกย่องผู้ที่อนุรักษ์ประเพณี และถ่ายทอดความรู้
ไปสู่ลูกหลาน และใน พ.ศ. 2517 ประธานาธิบดีของฟิลิปปินส์ประกาศให้มี "แนวทางการจัดระบบ
ศิลปินแห่งชาติ" (National Artists System) ในหลายสาขา ได้แก่ ศิลปะ (Arts) ดนตรี (Music) 
นาฏศิลป์ (Dance) สถาปัตยกรรม (Architecture) วรรณกรรม (Literature) และภาพยนตร์ 
(Cinema)  นอกจากนี้ ได้ศึกษาจากกรอบการแบ่งสาขาด้านวัฒนธรรมต่างๆ ของคณะกรรมการ
อาเซียน ด้านวัฒนธรรมและสนเทศ (ASEAN Committee on Culture and Information) ผนวก
กับหลักสากล ของงานศิลปะ มาจัดท าความหมายและขอบข่ายการสรรหาศิลปินแห่งชาติให้มีความ
ชัดเจน โดยแบ่งสาขาศิลปะ เป็นสาขาใหญ่ๆ 3 สาขา และแบ่งสาขาย่อยในสาขาใหญ่ ได้แก่ 

1) สาขาทัศนศิลป์ (Visual Arts) หมายถึง ศิลปะที่มองเห็นได้ด้วยตา ทั้งศิลปะ 2 
มิติและศิลปะ 3 มิติ เป็นผลงานศิลปกรรม ประเภทต่างๆ ที่แสดงถึงภูมิปัญญาของผู้สร้างสรรค์และมี
เอกลักษณ์ที่โดดเด่น ด้านจิตรกรรม ประติมากรรม ภาพพิมพ์ ภาพถ่าย ภาพวาด การออกแบบ 
สื่อผสม และศิลปะสถาปัตยกรรม 

2) สาขาศิลปะการแสดง (Performing Arts) หมายถึง ศิลปะที่เก่ียวข้องกับการ
แสดง ซึ่งเป็นได้ทั้งแบบดั้งเดิมหรือพัฒนาขึ้นใหม่ รวมทั้งศิลปะพ้ืนบ้าน แบ่งเป็น 3 กลุ่ม ดังนี้ 
 



 

 

  75 

กลุ่มท่ี 1 ดนตรีไทยและนาฏศิลป์ไทย 
ดนตรีไทย หมายถึง การบรรเลงเครื่องดนตรีและการขับร้อง ทั้งที่เป็น

มาตรฐานกลางของชาติ เช่น ปี่พาทย์ เครื่องสาย มโหรี รวมทั้งดนตรีใน พระราชพิธี รัฐพิธี และพิธี
การของชาวบ้านในทุกภูมิภาค ได้แก่ การแสดงดนตรีและการแสดงพ้ืนบ้าน ประกอบด้วย การขับร้อง
พ้ืนบ้าน หมอล า ซอ ล าตัด เพลงฉ่อย เพลงอีแซว เพลงบอก และเพลงเรือ ตลอดจนการพากย์               
การเจรจา การขับเสภา และบทเห่กล่อมต่างๆ 

นาฏศิลป์ไทย หมายถึง การแสดงนาฏศิลป์ของไทย ทั้งที่เป็นของราช
ส านัก ส่วนราชการและการแสดงทั่วไป เช่น โขน ละคร ฟ้อนร า ระบ า ลิเก และการแสดงพื้นบ้าน 
ของภาคต่างๆ ในประเทศไทย  

กลุ่มท่ี 2 ดนตรีสากลและนาฏศิลป์สากล 
ดนตรีสากล หมายถึง การบรรเลงเครื่องดนตรีและการขับร้อง ในที่นี้

แบ่งเป็น 3 สาขาย่อย คือ ดนตรีคลาสสิก ดนตรีไทยสากล และดนตรีลูกทุ่ง 
ดนตรีคลาสสิก หมายถึง การเล่นดนตรีวงดุริยางค์ (orchestra) ผู้เล่น

ประมาณ 100 คนหรือน้อยกว่าเล็กน้อย หรือวงเครื่องสาย ที่ไม่มีเครื่องเป่า (string orchestra)              
วงแบบ 2 คน (duo) วงแบบ 3 คน (trio) วงแบบ 4 คน (quartet) หรือวงแบบ 4-5 คน (chamber 
music) หรือเดี่ยวเปียโน (recital) โดยผู้เล่นต้องเล่นตามโน้ตของผู้ประพันธ์เพลงที่ล่วงลับไปแล้วเป็น
ส่วนใหญ่ เช่น โมสาร์ต (Mozart) โชแปง (Chopin) บีโทเฟน  (Beethoven) หรือเป็นเพลงของ
ผู้ประพันธ์ใหม่ๆ โดยหัวหน้าวงจะเป็นผู้เลือกเล่น ดังนั้น เกณฑ์การพิจารณาจะพิจารณาจากผลงาน
ของ วาทยกร (conductor) ที่ควบคุมได้ในระดับดีเลิศ หัวหน้าวง (มักเป็น 1st chair violin)                  
นักดนตรีที่เล่นในวงที่มีความสามารถมากเป็นพิเศษ นักแต่งเพลงที่ต้องแต่งและแยกเรียบเรียงเสียง
ประสานด้วย (composer) ผู้แยกและเรียบเรียงเสียงประสาน (arranger) นักร้องโอเปรา (opera) 
แบบต่างๆ เช่น นักร้องหญิงในระดับเสียงโซปราโน (soprano) และอัลโต (alto) นักร้องชายในระดับ
เสียง Tenor Baritone Baw และเบส (bass) นักร้องหมู่ประสานเสียง (chorus) ดีเด่นของหมู่หรือ
เดี่ยว แยกประเภทประพันธ์เพลง ต้องประพันธ์ทั้งทางร้องและทางดนตรี ผู้ควบคุมวง (conductor) 
ส าหรับนักร้องหมู่ประสานเสียง นักเปียโน ซึ่งสามารถเล่น piano concerto accompaniment ได้ดี
เยี่ยม ผู้สอนเครื่องดนตรี ส่วนใหญ่จะสอนนักเปียโน หรือสอนเครื่องดนตรีอ่ืนๆ ผู้สอนขับร้องแบบ              
โอเปรา (opera) และอ่ืนๆ ไม่ควรจ ากัดอายุ ถ้ามีความสามารถดีเยี่ยมตั้งแต่อายุ 30 ปี ขึ้นไปจนถึง
ปัจจุบัน ก็อยู่ในเกณฑ์พิจารณา 

ดนตรีไทยสากล คือ การเล่นดนตรีแบบวงเล็ก (เครื่องดนตรี 1-12 ชิ้น)  
วงกลาง (3-9  ชิ้น) วงใหญ่ขนาดเล็ก (10-12 ชิ้น) และวงใหญ่ขนาดใหญ่ (14-25 ชิ้น) ทั้งนี้ รวมดนตรี
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ลูกทุ่ง ทั้งการเล่นดนตรีและการขับร้องที่เป็นเพลงลูกทุ่งด้วย ดังนั้น น่าจะพิจารณาจากผลงานของ                                
ผู้เล่นเครื่องมือต่างๆ ที่สามารถเป็นพิเศษ  ผู้ควบคุมวง  ผู้แต่งค าร้องและท านองแบบ (song writer) 

ผู้แยกและเรียบเรียงเสียงประสาน (arranger)  ผู้ขับร้องดีเด่นประเภท
ดนตรีสากล ดนตรีไทยสากล ทั้งแจ๊ส (jazz) และป๊อป (pop) และดนตรีลูกทุ่ง  ผู้ฝึกสอน (อาจารย์               
ในมหาวิทยาลัย หรือศาสตราจารย์ทางดนตรี)  ผู้เรียบเรียงแบบวงเล็ก (1-12 ชิ้น) วงกลาง (3-9 ชิ้น)              
วงใหญ่ขนาดเล็ก (10-12 ชิ้น) และวงใหญ่ขนาดใหญ่ (14-25 ชิ้น) 

นาฏศิลป์สากล คือ การแสดงสมัยใหม่ หรือการแสดงทางสากล เช่น 
บัลเลต์ (ballet) แจ๊สแดนซ์ (jazz dance) ดังนั้น จะพิจารณาจากผลงานของ ครูผู้ฝึกสอนที่มีความ 
สามารถสูง นักเต้น (ที่ดีเด่น)  นักดนตรี (ผู้เล่นเครื่องดนตรีประกอบการเต้น เช่น เปียโน) ผู้ให้ท่าทาง 
หรือผู้ออกแบบท่าเต้น (choreographer)  ผู้แต่งเรื่อง และนักประพันธ์ดนตรีประกอบ (composer)     

กลุ่มท่ี 3 ภาพยนตร์และละคร 
ภาพยนตร์ หมายถึง สื่อเคลื่อนไหวที่สะท้อนเหตุการณ์ทางสังคม 

การเมือง และวัฒนธรรม ที่สร้างข้ึนเป็นระบบมาตรฐาน โดยฝีมือคนไทย เช่น ภาพยนตร์ข่าว 
ภาพยนตร์สารคดี ภาพยนตร์เรื่อง ผู้ที่มีบทบาทส าคัญต่อวงการภาพยนตร์ที่น่าจะพิจารณาผลงาน 
ได้แก่ ผู้สร้าง ผู้ก ากับ นักพากย์ นักแสดง ผู้ประพันธ์เพลงประกอบ 

ละคร หมายถึง การแสดงที่เป็นเรื่องราวที่สะท้อนชีวิตของคน โดยอาศัย
ค าพูด ท่าทาง และบทบาท ช่วยสื่อความหมายให้ผู้ดูผู้ฟัง ได้ทราบถึงความเป็นไปต่างๆ เป็นช่วงๆ 
หรือเป็นตอนๆ มีจุดมุ่งหมายหลัก คือ ความสะเทือนใจ ซึ่งในที่นี้หมายถึง ละครเวทีร่วมสมัย ละคร
วิทยุร่วมสมัย และละครโทรทัศน์ 

3) สาขาวรรณศิลป์ (Literature) หมายถึง บทประพันธ์ทั้งด้านร้อยกรองและ
ร้อยแก้วที่ปลุกมโนคติของผู้อ่าน ท าให้เกิดจินตนาการ ความเพลิดเพลิน และอารมณ์ต่างๆ ตาม
เจตนารมณ์ของผู้ประพันธ์ ได้แก่ กวีนิพนธ์ เรื่องสั้น นวนิยาย บันเทิงคดี อาทิ หนังสือเด็ก 
วรรณกรรมเยาวชน ที่ได้รับการตีพิมพ์เผยแพร่อย่างกว้างขวาง ทั้งนี้ รวมถึงวรรณกรรมพ้ืนบ้าน 
 
การปรับปรุงหลักเกณฑ์การยกย่องเชิดชูเกียรติศิลปินแห่งชาติ 
 

ตลอดระยะเวลาของการด าเนินโครงการ คณะกรรมการวัฒนธรรมแห่งชาติได้จัดให้มีการ
ตรวจสอบ ประเมินวิธีการสืบค้นสรรหา และวิธีการด าเนินการยกย่องเชิดชูเกียรติศิลปินแห่งชาติ 
อย่างต่อเนื่อง ดังนี้ 
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1. ปรับปรุงการก าหนดคุณสมบัติของศิลปินแห่งชาติ 
ใน พ.ศ. 2547 ได้มีการปรับปรุงการก าหนดคุณสมบัติของศิลปินแห่งชาติ และล่าสุด

ได้ปรับปรุงใน พ.ศ. 2553 ให้เหมาะสมกับกาลสมัย ดังนี้ 
เกณฑ์ที่ 1 คุณสมบัติของศิลปินแห่งชาติ 

1) เป็นผู้มีสัญชาติไทย และยังมีชีวิตในวันตัดสิน 
2) เป็นผู้มีความรู้ความสามารถ มีความเชี่ยวชาญ และมีผลงานดีเด่นเป็นที่

ยอมรับของวงการศิลปะแขนงนั้น 
3) เป็นผู้สร้างสรรค์และพัฒนาศิลปะแขนงนั้น 
4) เป็นผู้ผดุง ถ่ายทอด เผยแพร่ หรือเป็นต้นแบบศิลปะแขนงนั้น 
5) เป็นผู้ที่มีคุณธรรม ทุ่มเท และเสียสละ เพื่องานศิลปะ 
6) เป็นผู้มีผลงานที่ยังประโยชน์ต่อสังคม และมนุษยชาติ 

เกณฑ์ที่ 2 คุณค่ามาตรฐานผลงานศิลปะของศิลปินแห่งชาติ 
1) ผลงานที่สื่อให้เห็นถึงคุณค่าในความดี ความจริง ความงาม อารมณ์ ความรู้สึก 

และคุณค่าทางจิตวิญญาณ 
2) ผลงานแสดงออกถึงแนวคิด สร้างพลังความรู้และพัฒนาสติปัญญาแก่

มนุษยชาติ 
3) ผลงานที่ก่อให้เกิดความรู้สึกสะเทือนอารมณ์ และส่งเสริมจินตนาการ 
4) ผลงานสร้างสรรค์มีเอกลักษณ์ มีทักษะสูงส่ง มีกลวิธีเชิงสร้างสรรค์                  

ไม่แสดงเจตนาหรือจงใจในการคัดลอกหรือเลียนแบบผลงาน ของผู้อื่น ทั้งเปิดเผยและแอบแฝง 
เกณฑ์ที่ 3 การเผยแพร่ และยอมรับคุณค่าผลงานของศิลปินแห่งชาติ 

1) ผลงานได้รับการจัดแสดง ถ่ายทอดหรือเผยแพร่ต่อสาธารณชนอย่างต่อเนื่อง 
มีหลักฐานอ้างอิง โดยผลงานแสดงให้เห็นถึงแนวคิด พัฒนาการทางงานศิลปะอย่างเด่นชัด 

2) ผลงานได้รับรางวัลหรือเกียรติคุณ ในระดับภูมิภาค ระดับชาติ หรือระดับ
นานาชาติ ซึ่งมีกระบวนการพิจารณาที่มีมาตรฐาน และเป็นที่ยอมรับ 

2. ปรับปรุงการก าหนดสาขาและความหมายขอบข่ายของศิลปินแห่งชาติ 
1)  พ.ศ. 2541 คณะกรรมการวัฒนธรรมแห่งชาติได้มีการปรับปรุงวิธีการด าเนินงาน

การยกย่องเชิดชูเกียรติศิลปินแห่งชาติ จากเดิม 3 สาขา คือ สาขาทัศนศิลป์ สาขาศิลปะการแสดงและ
สาขาวรรณศิลป์ ปรับเปลี่ยนสาขาศิลปะเป็น 4 สาขา ได้แก่ สาขาทัศนศิลป์ สาขาศิลปะการแสดง 
สาขาวรรณศิลป์ และสาขาศิลปะสถาปัตยกรรม กล่าวคือ ให้สาขาศิลปะสถาปัตยกรรม ซึ่งเป็นสาขา
ย่อยในสาขาทัศนศิลป์ แยกออกเป็นสาขาหลักอีก 1 สาขา  



 

 

  78 

2)  พ.ศ. 2547 ได้ปรับการเรียกชื่อสาขาศิลปะสถาปัตยกรรมเป็นสาขา
สถาปัตยกรรม   

3) พ.ศ. 2548 ได้มีการทบทวนการแบ่งสาขาการคัดเลือก และมีมติให้การแบ่งสาขา
ศิลปะยังคงเป็นสาขาใหญ่ๆ 3 สาขา ตามแบบเดิม คือ สาขาทัศนศิลป์ สาขาศิลปะการแสดง และ
สาขาวรรณศิลป์ 

เมื่อได้เกณฑ์การคัดเลือกเรียบร้อยแล้ว กรมส่งเสริมวัฒนธรรมจะด าเนินการจัดท า
ประกาศกรมส่งเสริมวัฒนธรรม เรื่อง การสรรหาและคัดเลือกศิลปินแห่งชาติ ประจ าปีพุทธศักราช 
โดยในประกาศจะมีรายละเอียดเกี่ยวกับเกณฑ์การสรรหาและคัดเลือกศิลปินแห่งชาติในแต่ละสาขา 
ก าหนดระยะเวลาและสถานที่ส่งผลงาน โดยให้ศิลปินน าเสนอข้อมูลที่สมบูรณ์ ถูกต้องและเป็นไปตาม
แบบเสนอที่กรมส่งเสริมวัฒนธรรมก าหนด ตามคู่มือการสรรหาและคัดเลือกศิลปินแห่งชาติ                  
ที่กรมส่งเสริมวัฒนธรรม จัดท าขึ้น เพื่อแนะน าผู้เสนอให้เข้าใจ สามารถด าเนินการได้ถูกต้องอย่างมี
คุณภาพ และเป็นมาตรฐานเดียวกัน ซึ่งคู่มือดังกล่าวจะเป็นประโยชน์ต่ออนุกรรมการคัดเลือกศิลปิน
แห่งชาติ และเป็นประโยชน์อย่างมากต่อศิลปินที่เข้ารับการพิจารณา โดยเนื้อหาประกอบด้วย 

1. กฎกระทรวงวัฒนธรรม พ.ศ. 2555 (หลักเกณฑ์การคัดเลือกศิลปินแห่งชาติ) 
2. ความหมายขอบข่ายในการคัดเลือกศิลปินแห่งชาติ 
3. แบบเสนอข้อมูลประวัติและผลงานศิลปินเพ่ือประกาศเชิดชูเกียรติเป็นศิลปิน

แห่งชาติ 
 

กระบวนการคัดเลือกศิลปินแห่งชาติ 
 

การคัดเลือกในตอนเริ่มแรก ได้มีการแต่งตั้งคณะอนุกรรมการคัดเลือกศิลปินแห่งชาติให้เป็น
ผู้ด าเนินการ โดยน าข้อมูลของศิลปินที่เสนอมาพิจารณาคัดเลือก และน าเสนอคณะกรรมการ
วัฒนธรรมแห่งชาติ เพื่อพิจารณาให้ความเห็นชอบ และประกาศยกย่องเชิดชูเกียรติศิลปินเป็นศิลปิน
แห่งชาติ ต่อมาใน พ.ศ. 2535 ได้มีการแต่งตั้งคณะอนุกรรมการเพ่ิมเติม เพ่ือกลั่นกรองผลการสรรหา
ให้รอบคอบมากยิ่งข้ึน ดังนี้ 

1) คณะอนุกรรมการอ านวยการคัดเลือกศิลปินแห่งชาติ 
2) คณะอนุกรรมการคัดเลือกศิลปินแห่งชาติ 3 สาขา ประกอบด้วย 

คณะอนุกรรมการคัดเลือกศิลปินแห่งชาติ สาขาทัศนศิลป์ 
คณะอนุกรรมการคัดเลือกศิลปินแห่งชาติ สาขาศิลปะการแสดง 
คณะอนุกรรมการคัดเลือกศิลปินแห่งชาติ สาขาวรรณศิลป์ 
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คณะอนุกรรมการคัดเลือกศิลปินแห่งชาติทั้ง 3 สาขา เป็นผู้สรรหาคัดเลือก โดย
หน่วยงานต่างๆ สามารถน าเสนอข้อมูล เพ่ือการพิจารณาได้ เช่น หน่วยงานของรัฐ มหาวิทยาลัย หรือ
สถาบันการศึกษาทั้งของรัฐและเอกชน ที่มีการเรียนการสอนด้านศิลปะ สมาคมที่เก่ียวข้อง              
ศูนย์วัฒนธรรมจังหวัด แล้วน าผลของการสรรหาคัดเลือกในแต่ละสาขา เสนอต่อคณะอนุกรรมการ
อ านวยการคัดเลือกศิลปินแห่งชาติ  จากนั้นน าเสนอต่อคณะกรรมการวัฒนธรรมแห่งชาติเพ่ือ
พิจารณาให้ความเห็นชอบประกาศยกย่องเชิดชูเกียรติต่อไป และในกรณีท่ีคณะกรรมการวัฒนธรรม
แห่งชาติ ไม่ให้ความเห็นชอบ คณะอนุกรรมการอ านวยการคัดเลือกศิลปินแห่งชาติและ 
คณะอนุกรรมการคัดเลือกศิลปินแห่งชาติทั้ง 3 สาขา ต้องน าผลการสรรหากลับมาทบทวนใหม่อีกครั้ง 
 

 
ที่มา : http://finearts.go.th/chiangmailibrary/component/smileportal/item/ 
 
ภาพประกอบ 3  การประชุมคณะกรรมการวัฒนธรรมแห่งชาติ เพื่อประชุมคัดเลือกศิลปินแห่งชาติ 

ประจ าปี 2558 
 

จากนั้นน าเสนอต่อคณะกรรมการวัฒนธรรมแห่งชาติพิจารณาให้ความเห็นชอบ และ
ประกาศผล การคัดเลือกศิลปินแห่งชาติประจ าปี โดยประธานกรรมการวัฒนธรรมแห่งชาติ เป็นผู้ลง
นามประกาศเกียรติคุณ พร้อมทั้งน าศิลปินแห่งชาติเข้าเฝ้าฯ พระบาทสมเด็จพระเจ้าอยู่หัว เพื่อรับ
พระราชทานเครื่องหมายเชิดชูเกียรติ อันได้แก่ โล่ และเข็มศิลปินแห่งชาติ 
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ภาพประกอบ 4  เข็มศิลปินแห่งชาติ 
 

เข็มศิลปินแห่งชาติ 
 

ลักษณะของเข็มเป็นเหรียญทรงกลม ภายในเป็นภาพดอกบัวเรียงกัน 3 ดอก มีแพรแถบ
รองรับต่อเนื่อง อ้อมรัดแถบริ้วธงชาติไทย ตามแนวโค้งขอบเหรียญ บนแพรแถบจารึกค าว่า "ศิลปิน
แห่งชาติ" และได้อัญเชิญพระมหาพิชัยมงกุฎเปล่งรัศมีประดิษฐานไว้เหนือเหรียญ ซึ่งมีผ้าโบว์พันรอบ
คทาไม้ชัยพฤกษ์หัวเม็ดทรงมัณฑ์เชื่อมประสานระหว่างกัน โดยมีความหมายที่แสดงถึงความเป็น
ปราชญ์ในทางความรู้ ความสามารถของศิลปิน ที่ได้อุตสาหะอุทิศตนสร้างสรรค์ผลงานด้านศิลปะ              
ไว้อย่างมากมาย จนเป็นมรดกทางวัฒนธรรมของชาติอันล้ าค่าในทุกสาขา ซึ่งได้รับการยกย่องเชิดชู
เกียรติเป็นศิลปินแห่งชาติ โดยได้รับพระมหากรุณาธิคุณจากพระบาทสมเด็จพระเจ้าอยู่หัวโปรดเกล้าฯ 
ให้ศิลปินแห่งชาติเข้ารับพระราชทานเข็ม เพ่ือความเป็นสิริมงคลยิ่งทั้งแก่ตนเองและวงศ์ตระกูลสืบไป 
 
วันศิลปินแห่งชาติ 

 
 
 
 
 
 
 

 
 
ภาพประกอบ 5  กรมส่งเสริมวัฒนธรรม จัดงานเชิดชูเกียรติศิลปินแห่งชาติ พุทธศักราช 2560  

เมื่อวันที่ 7 สิงหาคม พ.ศ. 2561 ณ ศูนย์วัฒนธรรมแห่งประเทศไทย 
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วันที่ 24 กุมภาพันธ์ ของทุกปี นับแห่งชาติ เป็นวันส าคัญยิ่งของประชาชนชาวไทย 
เนื่องจาก เป็นวันคล้ายวันพระบรมราชสมภพพระบาทสมเด็จพระพุทธเลิศหล้านภาลัย พระปฐมบรม
ศิลปินแห่งกรุงรัตนโกสินทร์ ที่ทรงมีพระปรีชาสามารถล้ าเลิศในด้านศิลปกรรมต่างๆ ทั้งด้านกวีนิพนธ์ 
ด้านดนตรี และด้านประติมากรรม อันเป็นที่มาของศิลปินแห่งชาติในปัจจุบัน  
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
ที่มา : https://www.thaipost.net/main/detail/14919 
 
ภาพประกอบ 6  นิทรรศการเชิดชูเกียรติศิลปินแห่งชาติ พ.ศ.2560 ณ ห้องนิทรรศการหมุนเวียน 
ศูนย์วัฒนธรรมแห่งประเทศไทย 
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คู่มือ 
หลักเกณฑ์การคัดเลือก และการรับสมัครบุคคลผู้สร้างสรรค์ผลงานศิลปะ 

ที่สมควรได้รับการพิจารณายกย่องเชิดชูเกียรติให้เป็น ศิลปินแห่งชาติ 
 

วันที่ 24 กุมภาพันธ์ วันศิลปินแห่งชาติ เป็นวันส าคัญยิ่งของประชาชนชาวไทย เนื่องจาก 
เป็นวันคล้ายวันพระบรมราชสมภพพระบาทสมเด็จพระพุทธเลิศหล้านภาลัย รัชกาลที่ 2 กรมส่งเสริม
วัฒนธรรม ได้รับมอบหมายจากคณะกรรมการวัฒนธรรมแห่งชาติให้ด าเนินการสรรหาและคัดเลือก
บุคคลผู้มีความสามารถยอดเยี่ยมทางศิลปะ สาขาทัศนศิลป์ ศิลปะการแสดง และวรรณศิลป์ เพ่ือ
ประกาศยกย่องเชิดชูเกียรติเป็นศิลปินแห่งชาติ มาตั้งแต่ พุทธศักราช 2528 โดยได้รับพระมหา
กรุณาธิคุณ จากพระบาทสมเด็จพระเจ้าอยู่หัว โปรดเกล้าฯ ให้ศิลปินแห่งชาติเข้ารับพระราชทานเข็ม
และโล่เชิดชูเกียรติ และกรมส่งเสริมวัฒนธรรม ได้จัดงานเชิดชูเกียรติเป็นประจาทุกปี สร้างความ
ภูมิใจให้แก่ศิลปินที่ได้รับการ ยกย่องเชิดชูเกียรติเป็นอย่างยิ่ง 

กรมส่งเสริมวัฒนธรรม กระทรวงวัฒนธรรม ได้ด าเนินการสรรหาศิลปินผู้สร้างสรรค์งาน
ศิลปะ อันทรงคุณค่าเป็นมรดกล้าค่าของแผ่นดินและประกาศยกย่องเชิดชูเกียรติเป็นศิลปินแห่งชาติ 
ในการยกย่องเชิดชูเกียรตินั้น มีการศึกษา ค้นคว้าผลงานศิลปะของศิลปินที่สร้างสรรค์จากอดีตจนถึง
ปัจจุบัน ให้ปรากฏแน่ชัดว่าผลงานดังกล่าวมีคุณูปการยิ่งแก่แผ่นดิน เพ่ือประกาศยกย่องเชิดชูเกียรติ
เป็นศิลปินแห่งชาติในแต่ละสาขา ผู้ได้รับการประกาศยกย่องเชิดชูเกียรติเป็นศิลปินแห่งขาติมิได้ถือว่า
เป็นผู้ชนะการประกวดรางวัลศิลปินแห่งชาติแต่อย่างไร 

การได้มาซึ่งศิลปินแห่งชาติในแต่ละปีนั้น มีกระบวนการสรรหาและคัดเลือกจาก
คณะอนุกรรมการอ านวยการคัดเลือกศิลปินแห่งชาติและคณะอนุกรรมการคัดเลือกศิลปินแห่งชาติ  
ซึ่งประกอบด้วยศิลปินแห่งชาติ ผู้เชี่ยวชาญเฉพาะสาขาศิลปะ และนักวิชาการ ใน 3 สาขา คือ 

1. สาขาทัศนศิลป์ 
2. สาขาศิลปะการแสดง 
3. สาขาวรรณศิลป์ 
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เมื่อผ่านขั้นตอนการสรรหาและคัดเลือกในขั้นต้นแล้ว ต้องผ่านการพิจารณาเห็นชอบ            
จากคณะอนุกรรมการอ านวยการคัดเลือกศิลปินแห่งชาติ และคณะกรรมการวัฒนธรรมแห่งชาติ              
ซึ่งถือเป็นที่สุดแล้ว จึงประกาศผลการคัดเลือกศิลปินแห่งชาติต่อสื่อมวลชนทันที โดยประธาน
กรรมการวัฒนธรรมแห่งชาติ 

ตลอดระยะการด าเนินงานโครงการศิลปินแห่งชาติที่ผ่านมา กรมส่งเสริมวัฒนธรรม                
ได้มีการปรับปรุงพัฒนาวิธีการดาเนินงานเป็นล าดับ ทั้งนี้ เพ่ือให้การสรรหาและคัดเลือกศิลปิน
แห่งชาติ  มีคุณภาพและมาตรฐานเป็นที่ยอมรับแก่สาธารณชนและให้สอดคล้องกับการเปลี่ยนแปลง
ในปัจจุบัน ในการนี้ กรมส่งเสริมวัฒนธรรม ได้น าผลสรุปจากการประชุมผู้ทรงคุณวุฒิ ผู้เชี่ยวชาญทาง
วัฒนธรรม คณะอนุกรรมการคัดเลือกศิลปินแห่งชาติ นักวิชาการ ที่เก่ียวข้อง รวมทั้งความเห็นและ
ข้อเสนอแนะของคณะกรรมการวัฒนธรรมแห่งชาติ มาประมวลและวิเคราะห์สาระส าคัญ สรุปเป็น
แนวทางการสรรหาและคัดเลือกศิลปินแห่งชาติ การพิจารณาคัดเลือกนั้น สิ่งส าคัญที่เป็นประโยชน์ต่อ
การพิจารณาของคณะอนุกรรมการคัดเลือกศิลปินแห่งชาติของแต่ละสาขา คือ ข้อมูลศิลปินที่น าเสนอ
เข้ารับการพิจารณา ผู้เสนอจึงมีความส าคัญต่อการจัดท าข้อมูลให้สมบูรณ์ ถูกต้องเป็นไปตามแบบ
เสนอที่กรมส่งเสริมวัฒนธรรมก าหนด ดังนั้น กรมส่งเสริมวัฒนธรรม จึงได้จัดท าคู่มือการสรรหาและ
คัดเลือกศิลปินแห่งชาติขึ้น เพื่อแนะน าผู้เสนอให้เข้าใจ สามารถด าเนินการได้ถูกต้องอย่างมีคุณภาพ 
และเป็นมาตรฐานเดียวกัน ซึ่งจะเป็นประโยชน์ต่ออนุกรรมการคัดเลือกศิลปินแห่งชาติ และเป็น
ประโยชน์อย่างมากต่อศิลปินที่เข้ารับการพิจารณา ประกอบด้วย 

1. กฎกระทรวงวัฒนธรรม พ.ศ. 2555 (หลักเกณฑ์การคัดเลือกศิลปินแห่งชาติ) 
2. ความหมายขอบข่ายในการคัดเลือกศิลปินแห่งชาติ 
3. แบบเสนอข้อมูลประวัติและผลงานศิลปินเพ่ือประกาศเชิดชูเกียรติเป็นศิลปินแห่งชาติ

พุทธศักราช 2560 
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หน้า 38 
เล่ม 129 ตอนที่ 47 ก                  ราชกิจจานุเบกษา                        30 พฤษภาคม 2555 

 
 
 
 

 
กฎกระทรวง 

ก าหนดสาขา คุณสมบัติ หลักเกณฑ์และวิธีการคัดเลือก 
และประโยชน์ตอบแทนของศิลปินแห่งชาติ 

พ.ศ. 2555 
-------------------------- 

อาศัยอานาจตามความในมาตรา 5 วรรคหนึ่ง และมาตรา 29 วรรคหนึ่ง แห่ง
พระราชบัญญัติ วัฒนธรรมแห่งชาติ พ.ศ. 2553 รัฐมนตรีว่าการกระทรวงวัฒนธรรมออกกฎกระทรวง
ไว้ ดังต่อไปนี้  

ข้อ 1 กฎกระทรวงนี้เรียกว่า “กฎกระทรวงกาหนดสาขา คุณสมบัติ หลักเกณฑ์ และวิธีการ
คัดเลือก และประโยชน์ตอบแทนของศิลปินแห่งชาติ พ.ศ. 2555”  

ข้อ 2 ในกฎกระทรวงนี้  
“ศิลปินแห่งชาติ” หมายความว่า ศิลปินผู้สร้างสรรค์ผลงานศิลปะอันทรงคุณค่าและ

แสดง ศักดิ์ศรีของชาติ  
“ประโยชน์ตอบแทน” หมายความว่า เงินตอบแทน ค่ารักษาพยาบาล ค่าช่วยเหลือเมื่อ

ประสบภัย ค่าของเยี่ยมในยามเจ็บป่วย โอกาสส าคัญ ตลอดจนสวัสดิการและประโยชน์ตอบแทนอ่ืน  
“อธิบดี” หมายความว่า อธิบดีกรมส่งเสริมวัฒนธรรม  

ข้อ 3 ศิลปินแห่งชาติต้องเป็นผู้มีความรู้ความเชี่ยวชาญด้านศิลปะในสาขา ดังต่อไปนี้  
(1) สาขาทัศนศิลป์  
(2) สาขาศิลปะการแสดง  
(3) สาขาวรรณศิลป์  

ข้อ 4 การกาหนดประเภทผลงานศิลปะในแต่ละสาขาตามข้อ 3 ให้เป็นไปตามท่ีอธิบดี
ประกาศกาหนด 

ข้อ 5 ศิลปินแห่งชาติต้องมีคุณสมบัติ ดังต่อไปนี้ 
(1) มีสัญชาติไทย และยังมีชีวิตอยู่ในวันประกาศยกย่อง 
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(2) เป็นผู้มีความรู้ความสามารถ มีความเชี่ยวชาญ และมีผลงานดีเด่นเป็นที่ยอมรับของ
วงการศิลปะในสาขานั้น 

(3) เป็นผู้สร้างสรรค์และพัฒนาศิลปะในสาขาท่ีได้รับการประกาศยกย่อง 
(4) เป็นผู้ผดุง ถ่ายทอด เผยแพร่ หรือเป็นต้นแบบศิลปะในสาขาที่ได้รับการประกาศยก

ย่องเชิดชูเกียรติ 
(5) เป็นผู้ที่มีคุณธรรม ทุ่มเท และอุทิศตนเพ่ืองานศิลปะ 
(6) เป็นผู้มีผลงานที่เป็นประโยชน์ต่อสังคมและมนุษยชาติ 

ข้อ 6 ผู้ที่มีสิทธิได้รับการพิจารณายกย่องเชิดชูเกียรติให้เป็นศิลปินแห่งชาติจะต้องมีผลงาน
ทางด้านศิลปะตามข้อ 4 ดังต่อไปนี้ 

(1) เป็นผลงานที่สื่อให้เห็นถึงคุณค่าในความดี ความจริง ความงาม อารมณ์ และคุณค่า
ทางจิตวิญญาณ 

(2) เป็นผลงานที่แสดงออกถึงแนวคิด สร้างพลังความรู้ และการพัฒนาสติปัญญาแก่
มนุษยชาติ 

(3) เป็นผลงานที่ก่อให้เกิดความรู้สึกสะเทือนอารมณ์ และส่งเสริมจินตนาการ 
(4) เป็นผลงานที่สร้างสรรค์ มีเอกลักษณ์ มีทักษะสูง มีกลวิธีเชิงสร้างสรรค์ ไม่แสดง

เจตนา หรือจงใจในการคัดลอกหรือเลียนแบบผลงานของผู้อ่ืนทั้งเปิดเผยและแอบแฝง 
ข้อ 7 ผู้ซึ่งได้รับเสนอชื่อเป็นศิลปินแห่งชาติจะต้องเผยแพร่และได้รับการยอมรับคุณค่า

ผลงานดังต่อไปนี้ 
(1) ผลงานได้รับการจัดแสดง ถ่ายทอดหรือเผยแพร่ต่อสาธารณชนอย่างต่อเนื่อง             

มีหลักฐานอ้างอิง โดยเป็นผลงานที่แสดงให้เห็นถึงแนวคิด พัฒนาการทางงานศิลปะอย่างเด่นชัด 
(2) ผลงานได้รับรางวัล หรือได้รับการประกาศเกียรติคุณยกย่องในระดับภูมิภาค 

ระดับชาติหรือระดับนานาชาติ ซึ่งมีกระบวนการพิจารณาที่มีมาตรฐานและเป็นที่ยอมรับ 
ข้อ 8 ให้สภาวัฒนธรรม องค์กรวิชาชีพ สถาบันการศึกษา สถาบันทางศิลปะ และเครือข่าย

ทางวัฒนธรรมทั่วประเทศเสนอรายชื่อและผลงานของบุคคลซึ่งสมควรหรือเหมาะสมเป็นศิลปิน
แห่งชาติโดยให้หัวหน้าองค์กรหรือหน่วยงานเป็นผู้ลงนามเสนอรายชื่อและผลงานต่อกรมส่งเสริม
วัฒนธรรมตามแบบเสนอข้อมูลประวัติและผลงาน เพื่อประกาศยกย่องเชิดชูเกียรติเป็นศิลปินแห่งชาติ
ตามท่ีอธิบดีประกาศก าหนด 

บุคคลทั่วไปให้เสนอผ่านศิลปินแห่งชาติ หรือองค์กรวิชาชีพ หรือเครือข่ายวัฒนธรรม          
ทั่วประเทศได้ 

ระยะเวลาในการยื่นเสนอรายชื่อและผลงานของบุคคลซึ่งสมควรหรือเหมาะสมเป็น
ศิลปินแห่งชาติให้เป็นไปตามที่อธิบดีประกาศก าหนด 
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ข้อ 9 เมื่อกรมส่งเสริมวัฒนธรรมได้รับแบบเสนอข้อมูลประวัติและผลงานเพื่อประกาศยก
ย่อง เชิดชูเกียรติเป็นศิลปินแห่งชาติตามข้อ 8 แล้ว ให้ตรวจสอบคุณสมบัติ เอกสาร หลักฐานและ 
รายละเอียดที่เก่ียวข้อง หากเห็นว่าไม่ถูกต้องหรือไม่ครบถ้วน ให้กรมส่งเสริมวัฒนธรรมแจ้งเป็น
หนังสือ ให้ผู้เสนอแก้ไขเพ่ิมเติม จัดส่งเอกสาร หลักฐาน หรือรายละเอียดที่เกี่ยวข้องให้ถูกต้องและ
ครบถ้วน ภายในสามสิบวันนับแต่วันที่ได้รับหนังสือแจ้งจากกรมส่งเสริมวัฒนธรรม 

ข้อ 10 ในกรณีที่กรมส่งเสริมวัฒนธรรมตรวจสอบคุณสมบัติ เอกสาร หลักฐานและ 
รายละเอียดที่เก่ียวข้องแล้ว ถ้าเห็นว่าถูกต้องและครบถ้วน ให้เสนอผลการตรวจสอบ รวมทั้งเอกสาร 
หลักฐาน และรายละเอียดที่เกี่ยวข้องต่อคณะกรรมการ เพื่อพิจารณาประกาศยกย่องเชิดชูเกียรติ เป็น
ศิลปินแห่งชาติ 

ข้อ 11 ศิลปินแห่งชาติซึ่งได้รับการยกย่องเชิดชูเกียรติต้องมอบผลงานให้กรมส่งเสริม
วัฒนธรรม ไม่น้อยกว่าหนึ่งผลงาน เพื่อนาไปเผยแพร่เพ่ือประโยชน์ทางการศึกษา 

ข้อ 12 ประโยชน์ตอบแทนของศิลปินแห่งชาติ ให้จ่ายจากเงินของกองทุน 
ข้อ 13 ให้ศิลปินแห่งชาติได้รับประโยชน์ตอบแทน ดังต่อไปนี้ 

(1) เงินตอบแทนรายเดือนตลอดระยะเวลาที่มีชีวิตอยู่ ในอัตราตามที่อธิบดีก าหนด 
(2) ค่ารักษาพยาบาลเฉพาะตัว เช่นเดียวกับผู้มีสิทธิได้รับค่ารักษาพยาบาลตามพระราช

กฤษฎีกา ว่าด้วยเงินสวัสดิการเกี่ยวกับการรักษาพยาบาลโดยอนุโลม เว้นแต่มีสิทธิเบิกจากหน่วยงาน
อ่ืน ให้เบิก จากหน่วยงานนั้นก่อน ถ้าเบิกจากหน่วยงานนั้นได้ต่ ากว่าสิทธิตามพระราชกฤษฎีกาว่าด้วย
เงินสวัสดิการเกี่ยวกับการรักษาพยาบาล ให้มีสิทธิเบิกในส่วนที่ยังขาดอยู่ แต่ไม่เกินหนึ่งแสนบาทต่อปี 

(3) เงินช่วยเหลือประสบสาธารณภัยเท่าที่เสียหายจริง รายละไม่เกินห้าหมื่นบาทต่อครั้ง 
(4) ค่าของเยี่ยมในยามเจ็บป่วยหรือโอกาสส าคัญเท่าที่จ่ายจริง ไม่เกินสามพันบาท/ครั้ง 
(5) เงินช่วยเหลือเมื่อเสียชีวิต เพื่อร่วมบาเพ็ญกุศลศพ รายละสองหมื่นบาท 
(6) ค่าเครื่องเคารพศพตามประเพณีท่ีเหมาะสมเท่าท่ีจ่ายจริง รายละไม่เกินสามพันบาท 
(7) เงินช่วยเหลือค่าจัดทาหนังสือเผยแพร่ผลงานเมื่อเสียชีวิต เท่าที่จ่ายจริง รายละไม่

เกิน หนึ่งแสนห้าหมื่นบาท 
ให้ไว้ ณ วันที่ 21 พฤษภาคม พ.ศ. 2555 

สุกุมล คุณปลื้ม 
รัฐมนตรีว่าการกระทรวงวัฒนธรรม 

 

หมายเหตุ :- เหตุผลในการประกาศใช้กฎกระทรวงฉบับนี้ คือ โดยที่มาตรา 29 วรรค
หนึ่ง แห่งพระราชบัญญัติวัฒนธรรมแห่งชาติ พ.ศ. 2553 บัญญัติให้การก าหนดสาขา คุณสมบัติ 
หลักเกณฑ์และวิธีการคัดเลือกและประโยชน์ตอบแทนของศิลปินแห่งชาติที่จะได้รับจากเงินกองทุน
เป็นไปตามที่ก าหนดในกฎกระทรวงจึงจาเป็นต้องออกกฎกระทรวงนี้ 
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ประกาศกรมส่งเสริมวัฒนธรรม  
เรื่อง  การสรรหาและคัดเลือกศิลปินแห่งชาติ พุทธศักราช 2560 

----------------------- 
 

ด้วยกรมส่งเสริมวัฒนธรรม กระทรวงวัฒนธรรม ก าหนดการสรรหาและคัดเลือกศิลปิน
แห่งชาติ พุทธศักราช 2560 ขึ้น  โดยมีวัตถุประสงค์ เพื่อเป็นการยกย่องเชิดชูเกียรติผู้สร้างสรรค์งาน
ศิลปะอันทรงคุณค่า และเป็นการสนับสนุนให้ศิลปินได้มีโอกาสเผยแพร่ผลงานสู่สาธารณชน รวมทั้ง
อนุรักษ์ศิลปะแขนงต่างๆ ไว้ไม่ให้สูญหาย โดยมีรายละเอียดดังนี้   

1. ศิลปินแห่งชาติ ต้องเป็นผู้มีความรู้ความเชี่ยวชาญด้านศิลปะใน 3 สาขา ดังนี้   
1.1  สาขาทัศนศิลป์                    
1.2  สาขาศิลปะการแสดง                    
1.3  สาขาวรรณศิลป์   

2. ประเภทผลงานศิลปะในแต่ละสาขา ตามข้อ 1. ดังนี้    
2.1 สาขาทัศนศิลป์           

2.1.1 ประเภทวิจิตรศิลป์           
2.1.2 ประเภทประยุกต์ศิลป์    

2.2 ศิลปะการแสดง          
2.2.1 ประเภทดนตรีไทย นาฏศิลป์ไทย และศิลปะการแสดงพ้ืนบ้าน           
2.2.2 ประเภทดนตรีสากลและนาฏศิลป์สากล          
2.2.3 ประเภทภาพยนตร์และละคร    

2.3 สาขาวรรณศิลป์   
3. คู่มือหลักเกณฑ์การคัดเลือกและการรับสมัครบุคคลผู้สร้างสรรค์ผลงานศิลปะที่สมควร

ได้รับการพิจารณายกย่องเชิดชูเกียรติให้เป็นศิลปินแห่งชาติ พุทธศักราช 2560   รายละเอียดปรากฏ
ตามเอกสารคู่มือแนบท้ายประกาศนี้                 

4. การรับสมัคร     
4.1 องค์กรหรือหน่วยงานที่มีความประสงค์จะส่งรายชื่อ ประวัติและผลงานของศิลปิน           

เข้ารับการพิจารณาประกาศยกย่องเชิดชูเกียรติเป็นศิลปินแห่งชาติ เขียนแบบเสนอประวัติและผลงาน 
ตามรายละเอียด ในคู่มือหลักเกณฑ์การคัดเลือกและการรับสมัครบุคคลผู้สร้างสรรค์ผลงานศิลปะที่
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สมควรได้รับการพิจารณาเป็น ศิลปินแห่งชาติ โดยมีหนังสือเรียนอธิบดีกรมส่งเสริมวัฒนธรรม เลขที่ 
14 ถนนเทียมร่วมมิตร เขตห้วยขวาง กรุงเทพมหานคร 10310 ภายในวันที่ 31 สิงหาคม 2560    

4.2 ติดต่อขอรับรายละเอียดได้ที่กลุ่มยกย่องเชิดชูเกียรติทางวัฒนธรรม  กองกองทุน
ส่งเสริมงานวัฒนธรรม กรมส่งเสริมวัฒนธรรม เลขที่ 14 ถนนเทียมร่วมมิตร เขตห้วยขวาง 
กรุงเทพมหานคร 10310 โทรศัพท์ 0 2247 0013 ต่อ 1311, 1320 และ 1326 โทรสาร 0 2645 
2975 ตามวัน เวลาราชการ หรือท่ี http:/www.culture.go.th หรือ 
www.culture.go.th/subculture8/ ต่างจังหวัดขอรับรายละเอียดได้ที่ส านักงาน วัฒนธรรมจังหวัด
ทุกจังหวัด ตั้งแต่บัดนี้เป็นต้นไป   

5. การประกาศผลการคัดเลือกศิลปินแห่งชาติ กรมส่งเสริมวัฒนธรรม กระทรวงวัฒนธรรม 
จะจัด แถลงข่าวประกาศผลการคัดเลือกศิลปินแห่งชาติ ภายในเดือนธันวาคม 2560  

 
ประกาศ ณ วันที่  27  กรกฎาคม พ.ศ. 2560                 
        
 

(นางพิมพ์รวี  วัฒนวรางกูร) 
อธิบดีกรมส่งเสริมวัฒนธรรม



 

 

 

บทที่ 3 
 

สภาพทั่วไปของบ้านศิลปินแห่งชาติที่เข้าร่วมโครงการเปิดบ้านศิลปินแห่งชาติ 
 

รัฐบาลได้ก าหนดยุทธศาสตร์การพัฒนาคนสู่สังคมแห่งการเรียนรู้ตลอดชีวิตอย่างยั่งยืน    
เพ่ือพัฒนาคุณภาพคนไทยทุกกลุ่มวัยให้มีความพร้อมทั้งกาย ใจ สติปัญญา มีระเบียบวินัย มีจิตส านึก
วัฒนธรรมที่ดีงามและรู้คุณค่าความเป็นไทย  ส่งเสริมการเรียนแบบใหม่ที่เน้นผู้เรียนเป็นส าคัญ  
พัฒนาแหล่งเรียนรู้ต่างๆ เพื่อให้เด็กและเยาวชนมีทางเลือกและสามารถเรียนรู้ได้ด้วยตนเอง                  
ตามรัฐธรรมนูญแห่งราชอาณาจักรไทย พุทธศักราช 2540 และพระราชบัญญัติการศึกษาแห่งชาติ 
พุทธศักราช 2542 ที่ส่งเสริมการด าเนินงานและการจัดตั้งแหล่งเรียนรู้ตลอดชีวิตทุกรูปแบบ                     
ให้เพียงพอและมีประสิทธิภาพ และพระราชบัญญัติการศึกษาแห่งชาติ พุทธศักราช 2542 และท่ีแก้ไข
เพ่ิมเติม (ฉบับที่ 2) พุทธศักราช 2545 ที่มุ่งพัฒนาคนไทยให้เป็นมนุษย์ที่สมบูรณ์ สามารถเรียนรู้                  
ได้ตลอดชีวิต  มุ่งปลูกฝังให้มีความภาคภูมิใจในความเป็นไทย  ส่งเสริมศิลปวัฒนธรรมของชาติ                    
ให้เยาวชนมีความริเริ่มสร้างสรรค์ และเรียนรู้ด้วยตนเอง จากแหล่งเรียนรู้ทุกรูปแบบ  ใช้กระบวนการ
เรียนรู้ที่หลากหลายจากแหล่งการเรียนรู้ที่มีอยู่ให้เกิดประสิทธิภาพสูงสูด โดยก าหนดให้โรงเรียน                
จัดแหล่งเรียนรู้ส าหรับผู้เรียนให้เรียนได้เต็มศักยภาพและมีประสิทธิภาพ ค านึงถึงความเหมาะสมกับ
ท้องถิ่น ดังที่กระทรวงศึกษาธิการได้ก าหนดให้สถานศึกษาที่เป็นนิติบุคคลได้ก าหนดแนวทางการ
ปฏิบัติเกี่ยวกับการพัฒนาแหล่งเรียนรู้ของสถานศึกษาไว้ดังนี้ ((ส านักงานคณะกรรมการการศึกษาข้ัน
พ้ืนฐาน, 2549)  

1) ส ารวจแหล่งการเรียนรู้ที่เกี่ยวข้องกับการพัฒนาคุณภาพการศึกษา ทั้งในสถานศึกษา 
ชุมชนท้องถิ่น ในเขตพ้ืนที่การศึกษาและเขตพ้ืนที่การศึกษาใกล้เคียง   

2) จัดให้มีแหล่งเรียนรู้ตลอดชีวิตทุกรูปแบบทั้งภายในและภายนอกสถานศึกษา               
ให้สอดคล้องกับการจัดการศึกษาให้เพียงพอและสอดคล้องกับการจัดการเรียนรู้ 

3) จัดท าเอกสารรวบรวมเผยแพร่แก่ครู สถานศึกษาอ่ืน บุคคล ครอบครัว องค์กร 
หน่วยงานและสถาบันอ่ืนที่จัดการศึกษาในบริเวณใกล้เคียง 

4) จัดระบบแหล่งเรียนรู้ภายในโรงเรียนให้เชื่อมต่อการจัดการเรียนรู้ของผู้เรียน                     
เช่น พัฒนาห้องสมุดให้เป็นแหล่งเรียนรู้หรือมุมหนังสือในห้องเรียน 

5) จัดระบบแหล่งเรียนรู้ในท้องถิ่นให้เอื้อต่อการจัดการเรียนรู้ของผู้เรียน                 
ของสถานศึกษาของตนเองเช่น จัดท าแผนที่เส้นทางระบบเครือข่ายเชื่อมโยงห้องสมุดประชาชน 
ห้องสมุดสถาบันการศึกษาพิพิธภัณฑ์ ภูมิปัญญาท้องถิ่น 



 

 

  90 

6) จัดตั้งและพัฒนาแหล่งการเรียนรู้รวมทั้งพัฒนาให้เกิดองค์ความรู้และประสานความ
ร่วมมือกับสถานศึกษาอ่ืน บุคคล ครอบครัว องค์กร หน่วยงานและสถาบันสังคมอ่ืน ที่จัดการศึกษา 
ในการจัดตั้ง ส่งเสริม พัฒนาแหล่งเรียนรู้ที่ใช้ร่วมกันวางแผนการใช้ร่วมกัน 

7) ประสานความร่วมมือจากทุกภาคส่วน ให้ส่งเสริมการใช้ประโยชน์จากแหล่งเรียนรู้            
ที่แต่ละแห่งมีให้เกิดการเรียนรู้ร่วมกัน 

8) ส่งเสริมสนับสนุนให้ครูได้ใช้แหล่งเรียนรู้ทั้งในและนอกโรงเรียนในการจัด
กระบวนการเรียนรู้โดยครอบคลุมภูมิปัญญาท้องถิ่น 

ในกระบวนการจัดการเรียนการสอนกระบวนทัศน์ใหม่ (New Paradigm) ภายใต้
บทบัญญัติแห่งพระราชบัญญัติการศึกแห่งชาติพุทธศักราช 2542 โดยเน้นผู้เรียนเป็นส าคัญ  
(Learner Center) นั้น การจัดแหล่งเรียนรู้เพ่ือการเรียนการสอนเป็นอีกรูปแบบหนึ่งที่จะท าให้ผู้เรียน
บรรลุผลทางการเรียน ซึ่งจะมีความแตกต่างจากการเรียนรู้ในรูปแบบเดิม (Traditional) ที่ผู้เรียน             
จะได้รับประสบการณ์ทางการเรียนที่เพ่ิมขึ้นจากที่ได้รับจากครูในชั้นเรียน  โดยเรียนจากแหล่งเรียนรู้
ที่มีอยู่หลากหลาย ทั้งภายในและนอกโรงเรียน  ในแผนการศึกษาแห่งชาติ ฉบับปรับปรุง (พุทธศักราช 
2552 - 2559) มีวัตถุประสงค์ส าคัญ 3 ประการ   และก าหนด 11 แนวนโยบาย ในการด าเนินงาน
เพ่ือมุ่งพัฒนาคนอย่างรอบด้านและสมดุล เพ่ือสร้างสังคมไทยให้เป็นสังคมคุณธรรมภูมิปัญญาและการ
เรียนรู้และพัฒนาสภาพแวดล้อมของสังคม โดยมีเป้าหมายในการพัฒนาสังคมให้เป็นสังคมแห่งการ
เรียนรู้ คือ การมุ่งให้คนไทยทุกคนมีโอกาสและทางเลือกท่ีจะเรียนรู้อย่างต่อเนื่องตลอดช่วงอายุแต่ละ
วัย จากสถานศึกษาและแหล่งเรียนรู้ตลอดชีวิต ด้วยรูปแบบที่หลากหลาย พร้อมทั้งก าหนดกรอบและ
ยุทธศาสตร์ให้แต่ละส่วนของสังคม มีการด าเนินงานที่สอดคล้องกับพระราชบัญญัติการศึกษาแห่งชาติ
ฯ  และจากนโยบายในด้านการศึกษาและเรียนรู้ทางด้านศิลปะและวัฒนธรรม ของพลเอกประยุทธ์ 
จันทร์โอชา  ที่แถลงต่อสภานิติบัญญัติแห่งชาติเมื่อวันศุกร์ที่ 12 กันยายน 2557 ว่าจะพัฒนาคนทุก
ช่วงวัยโดยส่งเสริมการเรียนรู้ตลอดชีวิต ปรับกระบวนการเรียนรู้และหลักสูตรให้เชื่อมโยงกับภูมิสังคม 
โดยบูรณาการความรู้และคุณธรรมเข้าด้วยกัน มุ่งอนุรักษ์ ฟ้ืนฟู และเผยแพร่มรดกทางวัฒนธรรมภูมิ
ปัญญาท้องถิ่น รวมทั้งความหลากหลายของศิลปวัฒนธรรมไทย  สร้างความภาคภูมิใจใน
ประวัติศาสตร์และความเป็นไทย  ตลอดจนเพิ่มมูลค่าทางเศรษฐกิจให้แก่ประเทศ และจากนโยบาย
การท างานของนายวีระ โรจน์พจนรัตน์ รัฐมนตรีว่าการกระทรวงวัฒนธรรม ที่เก่ียวข้องกับแหล่ง
เรียนรู้และศิลปวัฒนธรรมวัฒนธรรม  โดยจะส่งเสริมและพัฒนาพื้นที่ทางวัฒนธรรมเพื่อให้เป็นแหล่ง
เรียนรู้ และเปิดโอกาสให้ประชาชนเข้ามาจัดกิจกรรมต่างๆ พัฒนาการส่งเสริมสนับสนุนการเรียนการ
สอนด้านศิลปวัฒนธรรม ตลอดจนบทบาทของศิลปินแห่งชาติ ศิลปินศิลปาธร และผู้มีผลงานดีเด่น
ทางวัฒนธรรม ให้สามารถสร้างสรรค์ผลงาน สืบทอดองค์ความรู้และสืบสานศิลปวัฒนธรรมได้อย่าง
ต่อเนื่อง รวมทั้งเป็นภาคีเครือข่ายส าคัญ ในการด าเนินงานวัฒนธรรมของชาติ    
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ในปีพุทธศักราช 2548 กรมส่งเสริมวัฒนธรรม กระทรวงวัฒนธรรม ได้ด าเนินโครงการ          
เปิดบ้านศิลปินแห่งชาติ  เพ่ือเป็นการสนองนโยบายของรัฐบาลและเล็งเห็นว่าบ้านศิลปินแห่งชาติ               
คือแหล่งสั่งสมองค์ความรู้ด้านศิลปวัฒนธรรมของชาติ สามารถพัฒนาเป็นแหล่งเรียนรู้และแหล่ง
ท่องเทีย่วทางด้านศิลปวัฒนธรรมได้   โดยมีวัตถุประสงค์ของโครงการเพื่อเผยแพร่ผลงานและ                 
ภูมิปัญญาของศิลปินแห่งชาติ พัฒนาบ้านศิลปินแห่งชาติให้เป็นแหล่งเรียนรู้ทางวัฒนธรรม และเป็น
การอนุรักษ์ สืบสาน ศิลปวัฒนธรรมท้องถิ่นและภูมิปัญญาของไทยให้สืบทอดคงอยู่แก่คนไทยรุ่นใหม่
ต่อไป กิจกรรมหลักตามโครงการ กรมส่งเสริมวัฒนธรรมจะด าเนินการดังนี้   

1) จัดกิจกรรมเปิดป้ายบ้านศิลปินแห่งชาติตามโครงการเปิดบ้านศิลปินแห่งชาติให้เป็น
แหล่งเรียนรู้และแหล่งท่องเที่ยวทางวัฒนธรรม 

2) จัดพิมพ์สูจิบัตรประวัติและผลงานศิลปินแห่งชาติเพ่ือเผยแพร่ให้กับนักเรียน 
นักศึกษา หน่วยงานทางวัฒนธรรม สถาบันการศึกษา และประชาชนทั่วไป 

3) จัดท านิทรรศการประวัติและผลงานศิลปินแห่งชาติเพ่ือเผยแพร่ให้กับนักเรียน 
นักศึกษา หน่วยงานทางวัฒนธรรม สถาบันการศึกษา และประชาชนทั่วไปที่มาร่วมงาน และท่ีมา
ศึกษาเรียนรู้ท่องเที่ยวบ้านศิลปินแห่งชาติได้ศึกษาเรียนรู้ประวัติและภูมิปัญญาของศิลปินแห่งชาติ 

4) ส่งเสริมและเผยแพร่การจัดกิจกรรมเปิดบ้านศิลปินแห่งชาติผ่านทางเว็บไซต์ เพ่ือให้
นักเรียน นักศึกษา และผู้ที่สนใจ สามารถเข้าถึงข้อมูลและความรู้ทางวัฒนธรรมมากขึ้น อีกท้ังพิธีเปิด
บ้านฯและบ้านศิลปินแห่งชาติ ยังได้รับการประชาสัมพันธ์ผ่านสื่อในหลายช่องทางด้วย 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
ภาพประกอบ 7  พิธีเปิดป้ายบ้าน นายถวัลย์  ดัชนี ศิลปินแห่งชาติ สาขาทัศนศิลป์ (จิตรกรรม)  

พุทธศักราช 2544 เมื่อวันจันทร์ที่ 14 กุมภาพันธ์ 2554 ณ พิพิธภัณฑ์บ้านด า  
จังหวัดเชียงราย 
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ภาพประกอบ 8  สูจิบัตรประวัติและผลงานของ นายช าเรือง วิเชียรเขตต์ ศิลปินแห่งชาติ  

สาขาทัศนศิลป์ (ประติมากรรม) ประจ าปีพุทธศักราช 2539 ที่เผยแพร่ในพิธี 
เปิดป้ายบ้านศิลปินแห่งชาติ เมื่อวันที่ 24 มกราคม 2556  

 
 
 
 
 
 
 
 
 
ภาพประกอบ 9  นิทรรศการประวัติและผลงานของ นายช าเรือง วิเชียรเขตต์ ศิลปินแห่งชาติ  

สาขาทัศนศิลป์ (ประติมากรรม) ประจ าปีพุทธศักราช 2539   
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ภาพประกอบ 10  ข่าวประชาสัมพันธ์ พิธีเปิดป้ายบ้าน นายสุชาติ  ทรัพย์สิน ศิลปินแห่งชาติ   
สาขา ศิลปะการแสดง (การแสดงพื้นบ้าน) พุทธศักราช 2549 เมื่อวันที่ 3 
สิงหาคม 2554 ณ พิพิธภัณฑ์หนังตะลุง สุชาติ ทรัพย์สิน จังหวัดนครศรีธรรมราช 

 
โดยบ้านหลังแรกของโครงการได้แก่  บ้านอรรถโฆต ของ นายฉิ้น อรมุต ศิลปินแห่งชาติ 

สาขาศิลปะการแสดง (หนังตะลุง)  ประจ าปีพุทธศักราช 2532  ทั้งนี้ ตั้งแต่ปีพุทธศักราช  2548–
2559  กรมส่งเสริมวัฒนธรรม ได้ด าเนินการเปิดบ้านฯ ไปแล้ว 21 แห่ง  ดังนี้ 

1. บ้านนายฉิ้น อรมุต สาขาศิลปะการแสดง (หนังตะลุง)  จังหวัดสงขลา  
2. บ้านนายอินสนธ์ วงศ์สาม สาขาทัศนศิลป์ (ประติมากรรม) จังหวัดล าพูน   
3. บ้านนางแสงดา บันสิทธิ์ สาขาทัศนศิลป์ (การทอผ้า) จังหวัดเชียงใหม่  
4. บ้าน ม.ร.ว.คึกฤทธิ์ ปราโมช สาขาวรรณศิลป์ กรุงเทพมหานคร  
5. บ้านนายมนตรี ตราโมท สาขาศิลปะการแสดง (ดนตรีไทย) จังหวัดนนทบุรี  
6. บ้านนายเปลื้องฉายรัศมี สาขาศิลปะการแสดง (ดนตรีพื้นบ้าน-โปงลาง) กาฬสินธุ์  
7. บ้านนายทวี  รัชนีกร สาขาทัศนศิลป์ (จิตรกรรม)  จังหวัดนครราชสีมา 
8. บ้านนายประเทือง เอมเจริญ สาขาทัศนศิลป์  (จิตรกรรม) จังหวัดกาญจนบุรี 
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9. บ้านนายจุลทัศน์ กิติบุตร สาขาทัศนศิลป์ (ประยุกต์ศิลป์) สาขาย่อย สถาปัตยกรรม            
(แบบร่วมสมัย) จังหวัดเชียงใหม่ 

10. บ้านนางสุดจิตต์ อนันตกุล  สาขาศิลปะการแสดง (คีตศิลป์) กรุงเทพมหานคร 
11. บ้านนายถวัลย์  ดัชนี สาขาทัศนศิลป์ (จิตรกรรม) จังหวัดเชียงราย 
12. บ้านนายสุชาติ ทรัพย์สิน สาขาศิลปะการแสดง (หนังตะลุง) นครศรีธรรมราช 
13. บ้านนายบุญเลิศ นาจพินิจ  สาขาศิลปะการแสดง (ลิเก) กรุงเทพมหานคร 
14. บ้านนายช าเรือง วิเชียรเขตต์  สาขาทัศนศิลป์ (ประติมากรรม) จังหวัดนนทบุรี 
15. บ้านนายนครินทร์ ชาทอง  สาขาศิลปะการแสดง (หนังตะลุง) จังหวัดสงขลา 
16. บ้านนางประนอม ทาแปง  สาขาทัศนศิลป์ (ประณีตศิลป์ – ศิลปะผ้าทอ) แพร่ 
17. บ้านศาสตราจารย์เกียรติคุณ ประหยัด พงษ์ด า สาขาทัศนศิลป์ จังหวัดนครราชสีมา 
18. บ้านนางนงไฉน  ปริญญาธวัช  สาขาวรรณศิลป์ จังหวัดจันทบุรี 
19. บ้านนางบัวซอน  ถนอมบุญ สาขาศิลปะการแสดง (การขับซอ) จังหวัดเชียงใหม่ 
20. บ้านนายบุญช่วย  หิรัญวทิย์ สาขาทัศนศิลป์ (ประณีตศิลป์) จังหวัดน่าน 
21. บ้านนายณรงค์ จันท์พุ่ม สาขาศิลปะการแสดง (พ้ืนบ้าน-หนังตะลุง) จังหวัดตรัง 

 
ผู้วิจัยเห็นความส าคัญของการที่จะพัฒนาให้บ้านศิลปินแห่งชาติเป็นแหล่งเรียนรู้ทางด้าน

ศิลปะและวัฒนธรรม ด้วยเล็งเห็นถึงความส าคัญของบ้านศิลปินแห่งชาติ ที่เป็นทรัพยากรวัฒนธรรม             
ที่มีคุณค่า ทั้งในเชิงสัญลักษณ์ ที่แสดงถึงแหล่งที่จัดเก็บองค์ความรู้ และภูมิปัญญาของศิลปินแห่งชาติ 
คุณคา่เชิงวิชาการที่เด็ก เยาวชนและผู้ที่สนใจ สามารถเข้าไปเรียนรู้และรับการถ่ายทอดจากศิลปิน
แห่งชาติ หรือทายาทได้  คุณค่าเชิงสุนทรียะ ที่บ้านศิลปินแห่งชาติ เป็นทรัพยากรทางวัฒนธรรมที่มี
ความงาม เป็นแรงบันดาลใจให้เด็ก เยาวชน หันมาสนใจและเห็นคุณค่าของงานด้านศิลปวัฒนธรรม
ของชาติ  และคุณค่าเชิงเศรษฐกิจที่บ้านศิลปินแห่งชาติ สามารถพัฒนาเป็นแหล่งท่องเที่ยวและสร้าง
รายได้ให้แก่เจ้าของบ้าน ชุมชนรอบบริเวณบ้าน สังคม และของชาติ ซึ่งนับวันบ้านเหล่านี้จะถูกลด
บทบาทความส าคัญลง โดยคาดหวังว่าผลของงานวิจัยนี้จะสามารถน าไปใช้ประโยชน์ เพ่ือให้บ้าน
ศิลปินแห่งชาติเป็นศูนย์กลางด้านศิลปวัฒนธรรมของคนในชุมชนอย่างยั่งยืน 

ในการศึกษาถึงสภาพทั่วไปของบ้านศิลปินแห่งชาติ นั้น ผู้วิจัยได้ท าการศึกษาบ้านศิลปิน
แห่งชาติที่เข้าร่วมโครงการเปิดบ้านศิลปินแห่งชาติ กับกรมส่งเสริมวัฒนธรรม กระทรวงวัฒนธรรม 
ตั้งแต่ปีพุทธศักราช 2548 – 2559 ซึ่งมีบ้านศิลปินแห่งชาติที่เข้าร่วมโครงการดังกล่าว จ านวนทั้งสิ้น                 
21 แห่ง  เป็นบ้านของศิลปินแห่งชาติสาขาวรรณศิลป์ จ านวน 2 ท่าน สาขาทัศนศิลป์ จ านวน 10 
ท่าน และสาขาศิลปะการแสดง จ านวน 9 ท่าน  บ้านตั้งอยู่ในภาคเหนือจ านวน 7 แห่ง กรุงเทพ                       
และปริมณฑล จ านวน 5 แห่ง ภาคตะวันออกเฉียงเหนือจ านวน 3 แห่ง ภาคตะวันออกจ านวน 1 แห่ง 
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ภาคตะวันตก จ านวน 1 แห่ง และภาคใต้จ านวน  4 แห่ง  โดยท าการศึกษาจากเอกสาร  การลงพ้ืนที่
ส ารวจภาคสนามและการสัมภาษณ์แบบมีโครงสร้างและไม่มีโครงสร้าง  และน าผลการศึกษาที่ได้                   
มาสรุปความและเขียนบรรยาย เพื่อแสดงให้เห็นถึงสภาพทั่วไปของบ้านศิลปินแห่งชาติที่เข้าร่วม
โครงการเปิดบ้านศิลปินแห่งชาติกับกรมส่งเสริมวัฒนธรรม กระทรวงวัฒนธรรม  ซึ่งผู้วิจัยขอน าเสนอ
ผลการศึกษาถึงสภาพทั่วไปของบ้านศิลปินแห่งชาติ ที่เข้าร่วมโครงการเปิดบ้านฯ กับกรมส่งเสริม
วัฒนธรรม กระทรวงวัฒนธรรม ทั้ง 21 แห่ง ดังนี้ 
 

1. บ้านนายฉิ้น  อรมุต  
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

ที่มา : https://www.facebook.com/pg/nangathacosit/ 
 

ภาพประกอบ 11  นายฉิ้น  อรมุต ศิลปินแห่งชาติสาขาศิลปะการแสดง (หนังตะลุง)  
ประจ าปีพุทธศักราช 2532 

 
ประวัติและผลงานของศิลปินแห่งชาติ  

นายฉิ้น อรมต เกิดเม่ือวันที่ 17 กันยายน พุทธศักราช 2474 ที่จังหวัดสงขลา                  
มีความสนใจหนังตะลุงอย่างจริงจังมาตั้งแต่วัยเด็ก ได้รับรู้ทั้งกระบวนการ รูปแบบและศิลปะการแสดง
หนังตะลุงอย่างจริงจังมาตั้งแต่วัยเด็ก ได้เรียนรู้ทั้งกระบวนการรูปแบบและศิลปะการแสดงหนังตะลุง
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อย่างลึกซึ่งและแตกฉาน ท่านได้ยึดเป็นอาชีพตลอดมารวมแล้วแสดงหนังมาไม่น้อยกว่า 5200 ครั้ง 
ทั้งในประเทศและต่างประเทศ มีความสามารถเป็นเลิศในการเขียนบทหนังตะลุงเป็นที่เลื่องลือและ
ยอมรับโดยทั่วไป นอกจากนี้ท่านยังประดิษฐ์ตัวหนังตะลุงที่ใช้แสดงเองเกือบทั้งหมด นอกจากนั้นเป็น
ผู้มีไหวพริบปฏิภาณยอดเยี่ยมและมีทักษะในการใช้ภาษาให้เกิดสุนทรียะในการแสดงแล้ว การแสดง
ทุกครั้งยังฝากข้อคิดที่เป็นคติสอนใจและเป็นหลักในการด าเนินชีวิตให้แก่ผู้ผู่ชมอีกด้วย จนเป็นที่
ยอมรับและเคารพนับถือแก่บุคคลที่อยู่ในวงการหนังตะลุงและบุคคลทั่วไปเป็นอย่างสูง เคยแสดงหนัง
ตะลุงหน้าพระที่นั่งถึง 2 ครั้ง จนได้รับพระราชทานนามว่า “หนังอรรถโฆษิต” ในปี 2518  นายฉิ้น 
อรมต หรือ หนังฉิ้น ธรรมโฆษณ์ ได้รับการยกย่องเชิดชูเกียรติเป็นศิลปินแห่งชาติสาขา
ศิลปะการแสดง (หนังตะลุง) ปีพุทธศักราช 2532   

นายฉิ้น อรมุต ได้ตอบรับเข้าร่วมโครงการเปิดบ้านศิลปินแห่งชาติกับกรมส่งเสริม
วัฒนธรรม เป็นหลังแรก และท าการเปิดป้ายบ้านเมื่อปี 2548 ณ บ้านเลขท่ี  16 หมู่ 3 หมู่บ้านธรรม
โฆษณ์ ถนนสายสทิงหม้อ ต าบลสทิงหม้อ อ าเภอสิงหนคร จังหวัดสงขลา 90280 ปัจจุบัน ทายาท 
ได้แก่ นายสมปราชญ์ อรมุต บุตรชาย เป็นผู้สืบทอดและดูแลกิจการต่างๆ  ในบ้าน 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
ภาพประกอบ 12  บ้าน นายฉิ้น  อรมุต ศิลปินแห่งชาติสาขาศิลปะการแสดง (หนังตะลุง)  
 

ลักษณะทั่วไปของบ้าน 
บ้านนายฉิ้น หรือท่ีรู้จักกันในนาม บ้านอรรถโฆสิต เป็นบ้านหลังแรกของโครงการ

เปิดบ้านศิลปินแห่งชาติ  บ้านตั้งอยู่บนเนื้อที่ประมาณ 3 ไร่เศษ  ลักษณะเป็นบ้านสองชั้นแบบ
บังกะโล ชั้นบนเป็นไม้ ชั้นล่างเป็นปูน ขนาดบ้านประมาณ 8 x 10 เมตร ตัวบ้านปลูกสร้างไว้ใน
บริเวณหน้าสุดของพ้ืนที่ ชิดด้านหนึ่งของที่ดินท าให้เกิดส่วนว่างของพ้ืนที่ส่วนหน้าอยู่เล็กน้อย ส าหรับ
ไว้ปลูกต้นไม้ให้ผลต่างๆ หน้าบ้านมีการติดป้ายบ้านศิลปินแห่งชาติให้เห็นชัดเจน ภายในตัวบ้านนั้น 
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ชั้นล่างจะใช้เป็นพ้ืนที่ส าหรับนั่งเล่น ส่วนชั้นบนใช้เป็นห้องนอน  ถัดไปแนวเดียวกับตัวบ้านจะมี
กระท่อมธรรมโฆษณ์ สถานที่สร้างผลงาน สร้างชื่อ และสื่อเรื่องราวของนายฉิ้น ปัจจุบันภายหลังจาก
ที่นายฉิ้นเสียชีวิตแล้ว นายสมปราชญ์  อรมุต บุตรชาย ได้เปลี่ยนกระท่อมธรรมโฆษณ์  เป็น
พิพิธภัณฑ์แสดงประวัติและเรื่องราวของนายฉิ้น อรมุต เพื่อเป็นอนุสรณ์ให้ลูกศิษย์ลูกหาและผู้ที่สนใจ
แวะเวียนเข้ามาเยี่ยมชม  ติดกับกระท่อมธรรมโฆษณ์ จะเป็นที่ตั้งของโรงหนังตะลุง ขนาด 4 x 5 
เมตร ก่อสร้างไว้อย่างมั่นคงแข็งแรง หลังคามุงด้วยสังกะสีกรุด้วยจาก ส าหรับมุงหลังคาเพ่ือเป็นฉนวน
กันความร้อน โรงหนังตะลุงนี้แต่ก่อนเป็นสถานที่ส าหรับเล่นหนังโชว์ หนังสาธิต หรือใช้เป็นที่ฝึกหัด
ศิษย์ที่มาเรียนรู้เรื่องการเล่นหนัง   ถึงแม้ปัจจุบันนายฉิ้นจะเสียชีวิตแล้ว  แต่บ้านก็ยังเปิดให้เยี่ยมชม 
มีการสอนเล่นหนังตะลุง โดยนายหนังสุภาพ นายหนังเจริญ  ลูกศิษย์ของนายฉิ้น ซึ่งสอนโดยไม่คิด
ค่าใช้จ่าย ก าหนดจัดสอนเดือนละ 2 ครั้ง  และปัจจุบันทายาทก็ยังรับเล่นหนังตะลุงด้วย (สมปราชญ์  
อรมุต, 2561: สัมภาษณ์) 
 

2. บ้าน นายอินสนธิ์  วงค์สาม 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
ภาพประกอบ 13  นายอินสนธิ์  วงค์สาม ศิลปินแห่งชาติ  สาขาทัศนศิลป์ (ประติมากรรม)   

ประจ าปีพุทธศักราช 2542 
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ประวัติและผลงานของศิลปินแห่งชาติ 
นายอินสนธิ์ วงค์สาม เกิดเม่ือวันที่ 9 กันยายน พ.ศ. 2477 ที่จังหวัดล าพูน จบการ 

ศึกษาศิลปะจากโรงเรียนศิลปศึกษา (เตรียมมหาวิทยาลัยศิลปากร) ปริญญาศิลปะบัณฑิต 
(ประติมากรรม) มหาวิทยาลัยศิลปากร เป็นศิลปินอิสระที่มีประสบการณ์สูงมาก ได้สร้างสรรค์งาน
ศิลปะท้ังประติมากรรม และภาพพิมพ์ ได้รับรางวัลในการแสดงศิลปกรรมแห่งชาติหลายครั้ง              
(เกียรตินิยมอันดับ 2 เหรียญเงิน ประเภทภาพพิมพ์ เกียรตินิยมอันดับ 3 เหรียญทองแดง ประเภท
ประติมากรรมของจิตรกรและประติมากรสมาคม ก่อนที่จะเดินทางด้วยรถสกูตเตอร์หาความรู้เพิ่มเติม 
ทั้งการสร้างสรรค์งานศิลปะและประสบการณ์หลายประเทศในยุโรป เช่น อิตาลี ฝรั่งเศส (ได้ศึกษา
เพ่ิมเติม ณ L’Ecole Nationale Superieure Des Arts De coratifs กรุงปารีส ประเทสฝรั่งเศส) 
เป็นเวลา 4 ปี จากฝรั่งเศสแล้วเดินทางไปประเทศสหรัฐอเมริกาอีกร่วม 8 ปี สู้ชวีิตเป็นศิลปินอิสระ             
ในฐานะประติมากรไทย  นายอินสนธิ์ สร้างผลงานประติมากรรม ทั้งโลหะและไม้ มีขนาดต่าง ๆ กัน 
ติดตั้งได้ทั้งภายในอาคารและนอกอาคารตามความคิดและความเหมาะสม ประติมากรรมโลหะ
แสดงออกซ่ึงชีวิต และความงาม ส่วนใหญ่ประกอบขึ้นจากรูปทรงเรขาคณิต ดูเรียบง่ายสะท้อนถึง
ความห่วงใยของมนุษย์ที่มีต่อปัญหาสิ่งแวดล้อม ประติมากรรมไม้ให้พลังที่แปลกใหม่ ใช้ความงามของ
เนื้อไม้สักและรูปทรง สื่อความงาม แสดงออกซ่ึงความรักความผูกพันในถิ่นก าเนิดล้านนา ให้
สุนทรียภาพที่นุ่มนวลงดงามเป็นอย่างดี ซึ่งนายอินสนธิ์  ได้สร้างสถานที่ท างานขึ้นและจัดแสดงงาน
ประติมากรรมที่ติดตั้งไว้ภายในห้องแสดงและนอกห้องแสดง เป็นเสมือนสวนประติมากรรมกลางแจ้ง 
เปิดให้ประชาชนได้เข้าชม ณ จังหวัดล าพูนบ้านเกิด ท่านเป็นศิลปินอาวุโส ท างานอย่างมีอิสระ 
สร้างสรรค์งานประติมากรรมอันมีคุณค่าเป็นที่ยอมรับกันในวงการศิลปะทั้งในและต่างประเทศ ได้รับ
การยกย่องเชิดชูเกียรติเป็นผู้มีผลงานดีเด่นทางด้านวัฒนธรรม สาขาทัศนศิลป์ (ประติมากรรม) ของ
ส านักงานคณะกรรมการวัฒนธรรมแห่งชาติ ประจ าปีพุทธศักราช 2540 และก็ยังพัฒนาสร้างสรรค์
งานประติมากรรมต่อเนื่องมาจนถึงปัจจุบัน นายอินสนธิ์ วงค์สาม จึงได้รับการยกย่องเชิดชูเกียรติเป็น
ศิลปินแห่งชาติ สาขาทัศนศิลป์ (ประติมากรรม) ประจ าปีพุทธศักราช 2542 
นายอินสนธิ์  วงค์สาม ได้ตอบรับเข้าร่วมโครงการเปิดบ้านศิลปินแห่งชาติกับส านักงานคณะกรรมการ
วัฒนธรรมแห่งชาติ (กรมส่งเสริมวัฒนธรรมในปัจจุบัน)   และท าการเปิดป้ายบ้านเมื่อปี 2548 ณ 
บ้านเลขท่ี 109/2 ป่าซางน้อย หมู่ 1 ต าบลบ้านแป้น อ าเภอเมืองล าพูน จังหวัดล าพูน ปัจจุบันศิลปิน
แห่งชาติยังมีชีวิตอยู่ ถึงมีจะมีอายุมาก ก็ยังสามารถสร้างสรรค์ผลงานได้  
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ภาพประกอบ 14  บ้าน นายอินสนธิ์  วงค์สาม ศิลปินแห่งชาติ  สาขาทัศนศิลป์ (ประติมากรรม)  
 

ลักษณะทั่วไปของบ้าน  
จากการที่ นายอินสนธิ์ วงค์สาม  มีโอกาสได้เดินทางไปรอบโลก เห็นอารยะธรรม

ของหลายๆ ประเทศ น ามาเป็นแรงบันดาลใจในการสร้างสรรค์งานศิลปะของตนเอง โดยบ้านที่ร่วม
โครงการ  ตั้งอยู่ในอุทยานธรรมมะและหอศิลป์ บนเนื้อที่กว่า 12 ไร่ ซึ่งนายอินสนธิ์  ร่วมกับ                
คุณเวนิเซีย วอล์คกี้ ภรรยา (ปัจจุบันท่านได้เสียชีวิตแล้ว) ประติมากรชาวอังกฤษ ก่อตั้งขึ้น โดยมีวัตถุ 
ประสงค์เพ่ือให้เป็นแหล่งท่องเที่ยวประเภทศิลปะและธรรมะ ภายในอุทยานประกอบไปด้วยอาคาร
จ านวน 25 หลัง ได้แก่ ห้องแสดงนิทรรศการ บ้านพักของเจ้าของบ้าน บ้านพักคนงาน อาคาร
สร้างสรรค์งานศิลปะของนายอินสนธิ์  ทั้งห้องงานไม้ ห้องงานภาพพิมพ์และห้องงานสีน้ ามัน 
นอกจากนี้ยังมีพ้ืนที่บางส่วนจัดเป็นห้องพักส าหรับแขกผู้มาเยือนและเปิดให้ผู้สนใจเข้าพักเป็นรูปแบบ
โฮมสเตย์อีกด้วย  โดยลักษณะทั่วไปของบ้านแต่ละหลังนั้น จะเป็นแบบบ้านเรือนไทยภาคเหนือ ที่
ประดับตกแต่งด้วยผลงานศิลปกรรมฝีมือเจ้าของบ้าน ที่มีฝีมือด้านประติมากรรมแกะไม้ ทั้งท่ีเป็นตู้
แสดงผลงาน              จั่วลกูกรง สอดแทรกอยู่ทุกหลัง เป็นเสน่ห์เฉพาะตัวของเจ้าของบ้าน ส่วน
บริเวณนอกอาคารบ้านพัก จะมีการจัดตกแต่งสวนอย่างสวยงาม และติดตั้งผลงานประติมากรรมของ
นายอินสนธิ์ จัดแสดงไว้อย่างสวยงามและกลมกลืน  ผู้สนใจสามารถเยี่ยมชมได้ โดยไม่คิดค่าใช้จ่าย
ใดๆ  สอบถามข้อมูลเพ่ิมเติมได้ที่ โทร. 080 789 5098 

บ้านหลังนี้เป็นบ้านแบบบ้านเรือนไทยภาคเหนือ ตัวบ้านตกแต่งด้วยงานแกะไม้ เช่น 
ตู้ ชั้น จั่ว ลูกกรง และก็จะติดงานจิตรกรรมไว้ตามผนัง ส่วนบริเวณสนามหญ้ารอบๆ บ้าน จะติดตั้ง
ผลงานประติมากรรมชิ้นใหญ่ไว้ เพื่อให้คนที่มาเที่ยวบ้านได้เห็นและรับรู้ว่าบ้านนี้คือบ้านศิลปิน
แห่งชาติด้านประติมากรรม  (นายอินสนธิ์  วงค์สาม, 2559: สัมภาษณ์) 
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3. บ้าน นางแสงดา บันสิทธิ์   
 
 

 
 
 
 
 
 
 
 
 

 
ภาพประกอบ 15  นางแสงดา  บันสิทธิ ์ศิลปินแห่งชาติ สาขาทัศนศิลป์ (การทอผ้า)     

ประจ าปีพุทธศักราช 2529 
 
ประวัติและผลงานของศิลปินแห่งชาติ  

นาง แสงดา บันสิทธิ์ เกิดวันที่ 14 เมษายน 2462 เป็นผู้ที่มีความรู้ความสามารถใน
การทอผ้า การย้อมผ้าด้วยสีสมุนไพร และการประดิษฐ์คิดลวดลายผ้าได้อย่างสวยงามล้ าเลิศ                
ยากท่ีจะหาผู้ใดเทียบได้ ผลงานทอผ้าที่เผยแพร่ออกไปมากมายนับแสน ๆ เมตร นอกจากจะเป็นการ
อนุรักษ์ส่งเสริมและพัฒนาศิลปหัตถกรรมพ้ืนบ้านแบบครบวงจรแล้ว สิ่งที่ถือเป็นเอกลักษณ์อันส าคัญ
ควรแก่การยกย่องก็คือ การใช้สีจากสมุนไพรล้วน ๆ ในการย้อมผ้า โดยไม่ใช้สารเคมีเจือปน ผ้าทุกผืน
จึงมีสีงดงามจับตา สิ่งที่สร้างความนิยมให้แก่ศิลปหัตถกรรมแบบพ้ืนบ้านอย่างไม่มีวันจืดจางเลยก็คือ 
ความสามารถในการประดิษฐ์คิดลวดลายผ้าได้อย่างหลากหลายดุจสายน้ า กล่าวได้ว่าผ้าหนึ่งหมื่นพับ
จะมีหนึ่งหมื่นลวดลาย จนท าให้นาง แสงดา บันสิทธ์ เป็นที่รู้จัก อย่างกว้างขวางทั่วไปทั้งในและนอก
ประเทศ นางแสงดาเป็นผู้ที่ถึงพร้อมด้วยคุณธรรม มีเมตตาจิตต่อผู้สนใจใฝ่รู้ทั่วไป ถือเป็นแบบอย่าง               
ที่ดีงามในการด าเนินชีวิต และพัฒนาอาชีพของชาวไทย จึงสมควรยกย่องไว้ในฐานะศิลปินแห่งชาติ 
สาขาทัศนศิลป์ (การทอผ้า) ประจ าปีพุทธศักราช 2529   
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นางแสงดา  บันสิทธิ์ ได้ถึงแก่กรรม เมื่อวันที่ 11 มกราคม 2536 ขณะอายุ 74 ปี 
เมื่อวันที่ 1 กุมภาพันธ์ 2549 ทายาทของ  นางแสงดา ได้ร่วมกับส านักงานคณะกรรมการวัฒนธรรม
แห่งชาติ (กรมส่งเสริมวัฒนธรรมในปัจจุบัน)  ท าการเปิดป้ายบ้านศิลปินแห่งชาติ นางแสงดา  บันสิทธิ์  
ณ บ้านเลขที่ 105 หมู่ที่ 8 ถนนเชียงใหม่-ฮอด ต าบลสบเตี๊ยะ อ าเภอจอมทอง จังหวัดเชียงใหม่ 

 
 
 

  
 
 
 
 
 

 
 

ภาพประกอบ 16  บ้าน นางแสงดา  บันสิทธิ์ ศิลปินแห่งชาติ สาขาทัศนศิลป์ (การทอผ้า)  
 

ลักษณะทั่วไปของบ้าน 
บ้านนางแสงดา หรือที่เป็นที่รู้จักในนาม บ้านไร่ไผ่งาม และพิพิธภัณฑ์ผ้าป้าดา 

สถานที่แห่งนี้จัดเป็นพิพิธภัณฑ์บ้านบุคคลส าคัญ ซึ่งทายาทได้จัดตั้งขึ้น ภายหลังจากนางแสงดา
เสียชีวิตได้ 1 ปี โดยจัดแสดงสิ่งของเครื่องใช้ตามสภาพเดิมเมื่อครั้งที่นางแสงดายังอยู่อาศัย          
(เนาวรัตน์ บันสิทธิ์, 2560: สัมภาษณ์) ตัวบ้านมีรูปแบบสถาปัตยกรรมแบบล้านนา ก่อสร้างด้วยไม้สัก
ทั้งหลัง เป็นบ้าน 2 ชั้น ส่วนใต้ถุนสูง ชั้นบนของตัวบ้านยังคงรักษาพ้ืนที่ใช้สอยแบบเดิมของบ้านเอาไว้ 
เช่น ห้องครัว ห้องนอน ฝาผนังแขวนภาพถ่ายป้าดาและครอบครัว รวมถึงผลงานที่ลงตามหนังสือและ
สื่อต่างๆ โถงกลางบ้านเป็นส่วนจัดแสดงให้ความรู้เกี่ยวกับการทอผ้า  มีตัวอย่างลายผ้าซิ่นตีนจก
โบราณที่หาชมยาก  เส้นฝ้ายที่ย้อมด้วยสีธรรมชาติจากชิ้นส่วนต่างๆ ของพันธุ์ไม้ รวมทั้งอุปกรณ์               
ทอผ้า เช่น กี่ เผี่ยน กวง บ่าก๊วก เป็นต้น ส่วนใต้ถุนเรือนใช้เป็นที่ตั้งหูกทอผ้า ส่วนหนึ่งเป็นหูกเดิมที่
ป้าแสงดา บันสิทธิ์เคยใช้ ปัจจุบันใช้เป็นส่วนปฏิบัติงานทอผ้าของกลุ่มแม่บ้านเกษตรบ้านไร่ไผ่งาม 
และเปิดสอนการทอผ้าฝ้ายแบบฉบับต้นต ารับบ้านไร่ไผ่งาม ที่เป็นการทอผ้าฝ้ายด้วยมือทุก
กระบวนการ  ส่วนอาคารจัดแสดงอุปกรณ์ การทอ ย้อมผ้า เป็นอาคาร 2 หลัง ที่สร้างแยกออกมา 
ลักษณะเป็นอาคารเปิดโล่งจัดวางอุปกรณ์ปั่นฝ้าย ย้อมผ้า ตัวอย่างบ่อบรรจุพืชที่ใช้ย้อมผ้า เป็นต้น 
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ปัจจุบันยังใช้เป็นที่ย้อมเส้นใยฝ้าย หรือ ปั่นฝ้ายตามลักษณะเดิม นอกจากนี้ยังมีอาคารจ าหน่าย
ผลิตภัณฑ์ผ้าฝ้ายและของที่ระลึกจากบ้านไร่ไผ่งาม รวมทั้งแผ่นพับทั้งภาษาไทย ภาษาอังกฤษ และ
ภาษาญี่ปุ่นแจกแก่ ผู้เข้าชมอีกด้วย  
  

4. บ้าน ม.ร.ว.คึกฤทธิ์  ปราโมช  
 
 

 
 
 
 
 
 
 

 
 

 
ภาพประกอบ 17  ม.ร.ว.คึกฤทธิ์  ปราโมช ศิลปินแห่งชาติ สาขาวรรณศิลป์  

ประจ าปีพุทธศักราช 2528   
 
ประวัติและผลงานของศิลปินแห่งชาติ 

ม.ร.ว. คึกฤทธิ์  ปราโมช ท่านเป็นผู้มีความรู้ความสามารถ เป็นปราชญ์ ผู้รอบรู้              
ในศาสตร์หลายแขนง ท่านเคยด ารงต าแหน่งนายกรัฐมนตรี คนที่ 13 ของประเทศไทย ผลงานด้าน
ศิลปวัฒนธรรมที่โดดเด่นได้แก่ งานงานด้านวรรณศิลป์ ท่านเป็นนักเขียนที่มีความสามารถและเป็น
ต้นแบบและแรงบันดาลใจให้แก่หลายๆ คน ผลงานที่มีชื่อเสียงและได้รับการตีพิมพ์ซ้ าแล้วซ้ าอีก               
เช่น สี่แผ่นดิน, ไผ่แดง, กาเหว่าที่บางเพลง, หลายชีวิต, ซูสีไทเฮา, สามก๊กฉบับนายทุน และเรื่องสั้น 
"มอม" ซึ่งได้ใช้เป็นบทความ ประกอบแบบเรียนภาษาไทยในปัจจุบัน บางชิ้นมีผู้น าไปท าเป็นละคร
โทรทัศน์ เช่น สี่แผ่นดิน, หลายชีวิต และท าเป็นภาพยนตร์ เช่น กาเหว่าที่บางเพลง  ซึ่งด้วยความรู้
ความสามารถดังกล่าว ท่านจึงได้รับการประกาศยกย่องให้เป็นศิลปินแห่งชาติ สาขาวรรณศิลป์ 
ประจ าปีพุทธศักราช 2528  ท่านถึงแก่อสัญกรรม เมื่อวันที่ 9 ตุลาคม 2538 สิริรวมอายุ 84 ปี                  
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แต่ได้ท าการเปิดป้ายบ้านศิลปินแห่งชาติ เมื่อวันที่ 20 เมษายน 2549  ณ บ้านเลขที่ 19                       
ซอยพระพินิจ ถนนสวนพลู แขวงยานนาวา เขตยานาวา กทม 10120  
 
 

 
 
 
 
 

 
 

 
 

ภาพประกอบ 18  บ้าน ม.ร.ว.คึกฤทธิ์  ปราโมช ศิลปินแห่งชาติ สาขาวรรณศิลป์   
 

ลักษณะทั่วไปของบ้าน 
บ้าน ม.ร.ว.คึกฤทธิ์ ปราโมช หรือที่รู้จักในนาม บ้านซอยสวนพลู  เป็นบ้านเรือนไทย

ที่ตั้งอยู่ใจกลางกรุงเทพมหานคร บนถนนสาทร ที่ล้อมรอบไปด้วยตึกสูงและคอนโดมิเนียม บริเวณ
รอบบ้านร่มรื่นด้วยพันธุ์ไม้นานาชนิด ในส่วนของอาคารนั้น จะประกอบด้วยศาลาไทย และกลุ่มเรือน
ไทย 5 หลัง ส่วนของศาลาไทยจะเป็นอาคารที่มีลักษณะเป็นห้องโถงขนาดใหญ่ สร้างด้วยไม้สักทั้งหลัง 
ส่วนนี้เป็นส่วนที่แยกออกจากที่อยู่อาศัย เป็นส่วนที่สร้างข้ึนทีหลังเพื่อใช้ในกิจการทั่วไปตามภารกิจ
ของเจ้าของบ้าน เช่น ท าบุญเลี้ยงพระ ไหว้ครู โขน และเพ่ือรับรองแขกที่ส าคัญ ส่วนกลุ่มเรือนไทย 5 
หลังนั้น มีวัตถุประสงค์เพ่ือสร้างไว้เป็นที่อยู่อาศัย  ประกอบด้วยเรือนไม้ขนาดต่างๆ กัน 5 หลัง 
แบ่งเป็น เรือนนอน หอหนังสือ ห้องสะสม เรือนรับรอง และหอพระ  มีนอกชานเชื่อมถึงกันโดยตลอด 
ภายในเรือนแต่ละหลังจะตกแต่งไปด้วยศิลปวัตถุที่มีคุณค่าทางประวัติศาสตร์มากมาย ทั้งรูปภาพ งาน
จิตรกรรมหัวโขน หัวหุ่นกระบอกเรื่องพระอภัยมณี อิเหนา ตู้ เครื่องถมทอง  เครื่องปั้นดินเผาลาย
เขียนสี  เครื่องสังคโลกสุโขทัย เครื่องกระเบื้องดินเผาศิลปะลพบุรี และของที่ระลึกจากผู้น า
ต่างประเทศ  เช่น หน้ากากอินโดนีเซีย เครื่องกระเบื้องของญี่ปุ่น เป็นต้น  

นอกเหนือไปจากการเปิดให้ประชาชนทั่วไปได้เข้าเยี่ยมชมแล้ว บ้านซอยสวนพลู
ยังให้เช่าสถานที่เพ่ือจัดงานมงคลต่างๆ  เช่น งานแต่งงาน งานวันเกิด งานเลี้ยงบริษัท เป็นต้น ผู้สนใจ
สามารถสอบถามข้อมูลเพ่ิมเติมได้ที่ โทร 0 2286 8185, 0 2287 2937-8 
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5. บ้านนายมนตรี  ตราโมท    
 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

 

ภาพประกอบ 19  นายมนตรี  ตราโมท ศิลปินแห่งชาติ สาขาศิลปะการแสดง (ดนตรีไทย) 
ประจ าปีพุทธศักราช 2528   

 
ประวัติและผลงานของศิลปินแห่งชาติ  

นายมนตรี ตราโมท ศิลปินผู้ได้รับการขนานนามว่าเป็น คีตกวี 5 แผ่นดิน (ตั้งแต่รัชสมัย
รัชกาลที่ 5 –รัชกาลที่ 9) ท่านเติบโตมาในวงการดนตรีและวงการบัณฑิต มีความเชี่ยวชาญทางด้านดุ
ริยางคศาสตร์อย่างลึกซื้งจนสามารถสร้างหลักสูตรและทฤษฏีทางดนตรีไทยจ านวนมากที่ใช้เป็นแบบ
แผนอยู่จนถึงปัจจุบัน โดยในจ านวนผลงานที่มีอยู่มากมายนั้น “ดุริยางคศาสตร์ไทย ภาควิชาการ” 
ได้รับการยกย่องว่าเป็นต าราดนตรีฉบับแรกของแผ่นดินไทย  นับรวมแล้วท่านแต่งเพลงมากมายกว่า 
200 เพลง ทั้งเพลง 3 ชั้น เพลงเถา เพลงประวัติศาสตร์ เพลงระบ า และเพลงเบ็ดเตล็ด ฯลฯ ซึ่งไม่
เพียงถ่ายทอดมุมมองที่มีต่อดนตรีไทยในภาคทฤษฎี หรือประวัติความเป็นมาเท่านั้น แต่ยังเป็นผลงาน
ในล าดับต้นๆ ที่มีการเทียบเคียงความเหมือนและความต่างของดนตรีไทยกับดนตรีสากลอีกด้วย นาย
มนตรี ตราโมท เคยได้รับรางวัลชนะเลิศในการประกวด “เพลงวันชาติ” เมื่อ พ.ศ. 2483 อันเป็นเพลง
ประจ าวันที่ 24 มิถุนายน วันเปลี่ยนแปลงการปกครอง ซึ่งมีงานฉลองประจ าปี เรียกว่า วันชาติจึงถือ
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เป็นเพลงที่ใช้ร้องในวันดังกล่าวเป็นประจ าทุกๆ ปีและได้ยกเลิกการร้องไปเมื่อได้มีการประกาศยกเลิก
งานนั้น นอกจากนี้ท่านได้รับพระกรุณาโปรดเกล้าฯ จากพระบาทสมเด็จพระเจ้าอยู่หัวรัชกาล ที่ 9 
แต่งตั้งเป็นราชบัณฑิตในประเภทวิจิตรศิลป ส านักศิลปกรรมตามประกาศส านักนายกรัฐมนตรี ลง
วันที่ 23 มิถุนายน 2524 และได้รับพระราชทานปริญญาศิลปศาสตรดุษฎีบัณฑิตกิตติมศักดิ์จากหลาย
สถาบัน รวมทั้งได้รับการยกย่องเชิดชูเกียรติจากคณะกรรมการวัฒนธรรมแห่งชาติ เป็นศิลปินแห่งชาติ 
สาขาศิลปะการแสดง (ดนตรีไทย) ประจ าปีพุทธศักราช 2528   

นายมนตรี ตราโมท ถึงแก่กรรม เมื่อวันที่ 6 สิงหาคม 2538 รวมอายุได้ 95 ปี แต่ได้ท า
การเปิดป้ายบ้าน เมื่อวันเสาร์ที่ 17 มิถุนายน 2549  ณ บ้านโสมส่องแสง เลขท่ี 81 หมู่ 11 ซอย
พิชยนันท์ 2 ถนนติวานนท์ 3 ต าบลตลาดขวัญ อ าเภอเมือง จังหวัดนนทบุรีโดยทายาทร่วมกับ
ส านักงานคณะกรรมการวัฒนธรรมแห่งชาติ (กรมส่งเสริมวัฒนธรรมในปัจจุบัน)   
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

ภาพประกอบ 20  บ้าน นายมนตรี  ตราโมท ศิลปินแห่งชาติ สาขาศิลปะการแสดง (ดนตรีไทย)  
 
ลักษณะทั่วไปของบ้าน 

บ้านนายมนตรี ตราโมท หรือเป็นที่รู้จักในนาม บ้านโสมส่องแสง มีลักษณะ                 
เป็นบ้านไม้ 2 ชั้น ในเนื้อที่ 600 ตารางวา ลักษณะทางสถาปัตยกรรมเป็นแบบบ้านเรือนไทยพ้ืนถิ่น              
ภาคกลาง ยกใต้ถุนสูง หลังคาจั่วแบน มีกันสาดยื่นด้านจั่ว ชั้นบน มี 3 ห้องนอนและ 1 ห้องโถง                
ชั้นล่างมีครัวและห้องน้ า  สภาพแวดล้อมมีบ่อน้ าล้อมรอบบ้าน สถานที่แห่งนี้จัดเป็นพิพิธภัณฑ์             
บ้านบุคคลส าคัญ ภายในบ้านจัดแสดงความเป็นอยู่วิถีชีวิตที่เรียบง่าย สมถะ แสดงชีวประวัติของ  
นายมนตรี รวมทั้งผลงานเพลงที่เป็นลายมือต้นฉบับนับตั้งแต่เพลงแรกเมื่อมีอายุ 20 ปี ถึงเพลง
สุดท้าย เมื่อมีอายุ 91 ปี รวมทั้งข้าวของเครื่องใช้ตั้งแต่ครั้งสมัยยังมีชีวิตอยู่อาศัยในบ้านหลังนี้               
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โดยทายาทต้องการให้บ้านแห่งนี้เป็นพิพิธภัณฑ์ในความทรงจ า  ให้คนที่ได้มาเยี่ยมชมรู้ว่าชีวิตคนคน
หนึ่งเกิดขึ้นมาแล้วท าอะไรให้กับสังคม ประเทศชาติได้บ้าง (ญาณี   ตราโมทย์, 2561: สัมภาษณ์) 
ปัจจุบันยังมีการสอนดนตรีไทยให้กับผู้สนใจทั่วไป ทุกวัน เสาร์-อาทิตย์ และในช่วงอาทิตย์ที่สองของ
เดือนกุมภาพันธ์ของทุกปี จะมีการจัดพิธีไหว้ครูดนตรีไทย ปัจจุบัน บ้านโสมส่องแสงด าเนินงานภายใต้
การดูแลของมูลนิธิมนตรี ตราโมท โดยมีนายญาณี ตราโมท บุตรชาย และนางกชภรณ์ ตราโมท               
ลูกสะไภ้ เป็นวิทยากรน าชม     
  

6. บ้าน นายเปลื้อง  ฉายรัศมี   
 

 
 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

ภาพประกอบ 21  นายเปลื้อง  ฉายรัศมี  ศิลปินแห่งชาติ สาขาศิลปะการแสดง (ดนตรีพื้นบ้าน) 
ประจ าปีพุทธศักราช 2529 

 

ประวัติและผลงานของศิลปินแห่งชาติ 
นายเปลื้อง ฉายรัศมี เป็นนักดนตรีพื้นบ้านอีสานที่มีความสามารถพิเศษ สามารถ

เล่นและถ่ายทอดการเล่นดนตรีพื้นบ้านอีสาน ได้เกือบทุกชนิด ทั้ง พิณ แคน ซอ โปงลาง และอ่ืน ๆ 
โดยเฉพาะ “โปงลาง” นั้น สามารถเล่นและถ่ายทอดการเล่นได้ดีเป็นพิเศษ และที่ส าคัญที่สุดคือ เป็น
ผู้ศึกษา ค้นคว้า ปรับปรุงและพัฒนาโปงลางมาตลอดระยะเวลา 40 ปี จนท าให้ “เกราะลอ” ซึ่งเป็น
เพียงสิ่งที่ใช้ไล่ตีนก กา ตามไร่ตามนา พัฒนาเป็น “โปงลาง” ที่มีสภาพเป็นเครื่องดนตรีที่มีเสียง
ไพเราะ กังวาน และให้ความรู้สึกของความเป็นพ้ืนบ้านอีสานอย่างแท้จริง เป็นที่นิยมกันอย่าง
แพร่หลาย และยอมรับกันว่าเป็นเครื่องดนตรีเอกลักษณ์ของภาคอีสานเคียงคู่กับ “แคน” ซึ่งม ี                 
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อยู่ก่อนแล้ว นอกจากนี้ นายเปลื้องยังสร้างสรรคเ์ครื่องดนตรีพื้นบ้านขึ้นมาใหม่อยู่เสมอ เช่น ท าหมาก
กะโหล่ง โดยการน ากระดิ่งแขวนคอวัว ซึ่งเป็นโลหะมาเรียงร้อยต่อกัน จนกลายเป็นเครื่องดนตรีที่มี
เสียงไพเราะน่าฟัง ซึ่งถือได้ว่าเป็นปูชนียบุคคลที่มีคุณค่ายิ่งต่อวงการดนตรีพ้ืนบ้านภาคอีสาน ตน
กระทั่งในปีพุทธศักราช 2529 ส านักงานคณะกรรมการวัฒนธรรมแห่งชาติ ได้ประกาศยกย่องให้ นาย
เปลื้อง ฉายรัศมี สมควรได้รับการประกาศยกย่องให้เป็น เป็นศิลปินแห่งชาติ สาขาศิลปะการแสดง 
(ดนตรีพ้ืนบ้าน) ภายหลังจากที่ท่านได้รับการประกาศเป็นศิลปินแห่งชาติแล้ว นายเปลื้องก็ยังคงมุ่งม่ัน
ที่จะพัฒนาและต่อยอกความรู้ โดยได้เข้าร่วมโครงการเปิดบ้านศิลปินแห่งชาติ กับ ส านักงาน
คณะกรรมการวัฒนธรรมแห่งชาติ (สวช.) และท าการเปิดป้ายบ้าน เมื่อวันที่ 10 สิงหาคม 2549 ณ 
บ้านเลขท่ี 229/4 ถนนเกษตรสมบูรณ์ ต าบลกาฬสินธุ์  อ าเภอเมืองกาฬสินธุ์ จังหวัดกาฬสินธุ์ 46000 
เพ่ือให้เป็นแหล่งเรียนรู้แก่เยาวชนและประชาชนผู้สนใจ จวบจนท่านเสียชีวิต เมื่อวันที่ 2 ธันวาคม 
2550 รวมอายุได้ 75 ปี 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

ภาพประกอบ 22  บ้าน นายเปลื้อง  ฉายรัศมี  ศิลปินแห่งชาติ สาขาศิลปะการแสดง (ดนตรีพื้นบ้าน) 
ประจ าปีพุทธศักราช 2529 

  
ลักษณะทั่วไปของบ้าน 

นายเปลื้อง ฉายรัศมี ได้สร้างเถียงนา (เพิง) ขึ้นมาเป็นโรงเรียนดนตรี รวมถึงเป็นที่
พักส าหรับนักเรียนที่เดินทางมาจากต่างถิ่นเพ่ือมาเรียนรู้เรื่องดนตรี ภายในบ้านฯ มีการจัดแสดง
กรรมวิธีผลิตเครื่องดนตรีพ้ืนบ้านอีสานชนิดต่างๆ ทั้งที่รู้จักมักคุ้น เช่น พิณ แคน ซอ โปงลาง ฯลฯ 
และท่ีแปลกหูแปลกตา อย่างหมากกะโหล่ง ที่น ากระดิ่งแขวนคอวัวมาร้อยเข้าด้วยกันเป็นเครื่องดนตรี 
ภายหลังจากท่ี นายเปลื้อง เสียชีวิต บ้านก็ได้ปิดตัวลงแล้ว เนื่องจากทายาทได้ขายบ้านที่เคยเข้าร่วม
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โครงการเปิดบ้านศิลปินแห่งชาติแล้วย้ายไปอยู่ที่อ่ืน  ส่วนที่ยังคงมีเก็บไว้คือ ป้ายบ้านศิลปินแห่งชาติ 
ซึ่งปัจจุบันเก็บรักษาไว้ที่ วิทยาลัยนาฏศิลปกาฬสินธุ์ (พรสวรรค์  พรดอนก่อ, 2560: สัมภาษณ์)   

7. บ้าน  นายทวี  รัชนีกร ศิลปินแห่งชาติ  
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
ภาพประกอบ 23  นายทวี  รัชนีกร ศิลปินแห่งชาติ สาขาทัศนศิลป์ (จิตรกรรม) 

ประจ าปีพุทธศักราช 2548  
 
ประวัติและผลงานของศิลปินแห่งชาติ 

นายทวี รัชนีกร เป็นศิลปินที่ทุ่มเทในการสร้างสรรค์ผลงานศิลปกรรมมาโดยตลอด 
โดยในการสร้างสรรค์ผลงานด้านจิตรกรรมนั้น ระยะแรกได้แสดงออกให้เห็นความงามของธรรมชาติ 
ที่ผสมผสานความคิด จนเกิดรูปแบบที่มีลักษณะเฉพาะตัวและต่อมาได้เสนอภาพสะท้อนภาวะของ
สังคม วิถีชีวิต ความเชื่อ ความเป็นท้องถิ่นและเรื่องราว สะเทือนใจที่มีต่อประชาชนโดยเสนอทัศนะ
ต่อสังคมให้ตระหนักถึงความยุติธรรมและความจริงของมนุษย์ที่จะมอบให้แก่กันและกัน ในส่วน               
ของกระบวนการแสดงออกยังได้น าเอาวัสดุพื้นบ้านอีสานมาพัฒนาสู่การสร้างสรรค์ในระดับสากล                  
และผลงานได้รับรางวัลและเกียรติคุณจากการแสดงศิลปกรรมแห่งชาติหลายครั้ง นอกจากนั้น                
ยังเป็นผู้เผยแพร่ความรู้ทางทัศนศิลป์แก่นักศึกษาศิลปะในฐานะอาจารย์ตั้งแต่รับราชการจนกระทั่ง
เกษียณอายุ อีกท้ังยังเป็นผู้บุกเบิกการสร้างงานเครื่องปั้นดินเผาด่านเกวียนให้แก่ศิลปินและวงวิชา
การศึกษาทางด้านนี้ จนเกิดการพัฒนารูปแบบมาถึงปัจจุบัน นับได้ว่าผลงานศิลปะและงานวิชาการ
ทางศิลปะต่างๆ ได้ก่อให้เกิดประโยชน์ต่อสังคมและประเทศชาติเป็นอย่างมาก เป็นศิลปินที่ด ารงชีวิต
ในการสร้างสรรค์งานศิลปะอย่างมีความมั่นคง และประกอบกิจการงานด้วยคุณธรรม เป็นแบบอย่าง  
ที่ดีแก่อนุชนรุ่นหลัง นายทวี รัชนีกร ได้รับยกย่องเชิดชูเกียรติเป็นศิลปินแห่งชาติ สาขาทัศนศิลป์
(จิตรกรรม) พุทธศักราช 2548 
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นายทวี  รัชนีกร ได้ตอบรับเข้าร่วมโครงการเปิดบ้านศิลปินแห่งชาติกับกรมส่งเสริม
วัฒนธรรม และท าการเปิดป้ายบ้านเมื่อวันที่  23 กันยายน 2550 ณ หอศิลป์ทวีรัชนีกร เลขที่ 204/2 
ซอยมาตุคลา 4 หมู่ที่ 10 ถนนราชสีมา-จักราชสีมา ต าบลหัวทะเล อ าเภอเมือง จังหวัดนครราชสีมา 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

 
ภาพประกอบ 24  บ้าน  นายทวี  รัชนีกร ศิลปินแห่งชาติ สาขาทัศนศิลป์ (จิตรกรรม)                       
 

ลักษณะทั่วไปของบ้าน 
จากการที่นายทวี เป็นครูสอนศิลปะ เป็นศิลปินแห่งชาติสาขาทัศนศิลป์ (จิตรกรรม) 

นายทวีจึงมีความคิดท่ีจะสร้างหอศิลป์เพ่ือใช้เป็นสถานที่ส าหรับแสดงงานศิลปะผลงานของตนเอง 
และแบ่งพ้ืนที่บางส่วนเป็นสถานที่ส าหรับสอนงานศิลปะให้แก่บรรดาลูกศิษย์และผู้ที่สนใจ ตั้งแต่
เริ่มแรกท่ีสร้างหอศิลป์ทวี รัชนีกร นายทวีก็เปิดให้ผู้ที่สนใจเข้าชมโดยไม่คิดค่าใช้จ่าย ตราบจนถึง
ปัจจุบัน  นายทวีมีบ้านพักที่เป็นที่อยู่อาศัยแยกต่างหาก มิได้ใช้บ้านพักเข้าร่วมโครงการ ซึ่งบ้านพัก
แยกออกจากหอศิลป์โดยสิ้นเชิง ถึงแม้จะไม่ได้เปิดให้สาธารณชนเข้าชม แต่บ้านพักก็ยังมีงานศิลปะ
ของนายทวี จัดเก็บไว้บางส่วน ในส่วนของหอศิลป์นั้นโดยความตั้งใจแรกท่ีต้องการแค่สร้างที่เก็บ
ผลงานของตนเอง จนมีคนเข้ามาเยี่ยมชมและร่วมกิจกรรมที่บ้านเยอะขึ้น และเด็ก เยาวชนที่มาชม
นิทรรศการ  มักจะมีค าถามอยู่เสมอ นายทวีจึงอยากเป็นผู้น าชมและให้ความรู้เองทุกครั้งที่มีโอกาส 
จึงได้เพ่ิมพ้ืนที่หอศิลป์ขึ้นเรื่อยๆ  จนปัจจุบันมีทั้งหมด 4 หลัง  (ทวี  รัชนีกร, สัมภาษณ์: 2559)             
โดยรูปแบบหอศิลป์สร้างข้ึนจะเน้นประโยชน์การใช้สอยและระบบระบายอากาศเป็นหลัก                     
มีวัตถุประสงค์ในการสร้างอย่างชัดเจน  หอศิลป์ 1 นายทวีใช้เป็นสถานที่ส าหรับจัดนิทรรศการ
หมุนเวียน แสดงงานศิลปะของตนเอง ทั้งงานจิตรกรรม ประติมากรรมและภาพพิมพ์ หอศิลป์ที่ 2  
นอกจากใช้ส าหรับแสดงงานของตนเองแล้ว นายทวี ยังสร้างห้องอาจารย์ศิลป์  พีระศรี อาจารย์                  
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ซึ่งเป็นที่เคารพรักอย่างยิ่งของนายทวี รัชนีกร  หอศิลป์ที่ 3 เป็นหอศิลป์ที่สร้างขึ้นเพ่ือเป็นสถานที่
แสดงงานศิลปะของบรรดาเพ่ือนฝูงและลูกศิษย์ หอศิลป์ที่ 4 มีลักษณะเป็นบ้านแบบทาวเฮ้าส์ 2 ชั้น 
ที่ดัดแปลงเป็นสถานที่ติดตั้งผลงานจิตรกรรม  นอกจากนี้ยังมีพ้ืนที่ว่างบางส่วน บริเวณหอศิลป์ 1, 2 
และ 3 เตรียมไว้เพ่ือเป็นที่ส าหรับจัดกิจกรรมทางด้านศิลปวัฒนธรรมร่วมกับเครือข่ายศิลปินและ
หน่วยงานอื่นๆ ทั้งภาครัฐ และภาคเอกชน  ปัจจุบัน บ้านศิลปินแห่งชาติ นายทวี รัชนีกร ยังคงด าเนิน
กิจกรรมด้านการเผยแพร่ผลงานทัศนศิลป์และสอนการสร้างสรรค์งานศิลป์ให้แก่เยาวชนและผู้ที่สนใจ
ที่แวะเข้ามาเยี่ยมชม อย่างต่อเนื่อง ส่วนใหญ่เป็นนักศึกษาศิลปะจากทุกมหาวิทยาลัยทั่วประเทศ 
ผู้สนใจสามารถเยี่ยมชมหอศิลป์ทวี รัชนีกร ได้ทุกวัน ยกเว้นวันจันทร์ ตั้งแต่เวลา 08.00 น.-16.00 น. 
โดยไม่เสียค่าใช้จ่ายใดๆ 
 

8. บ้าน นายประเทือง  เอมเจริญ  
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

 
 

ที่มา : https://www.facebook.com/pg/หอศิลป์เอมเจริญ 
 

ภาพประกอบ 25  นายประเทือง  เอมเจริญ ศิลปินแห่งชาติ สาขาทัศนศิลป์ (จิตรกรรม) 
ประจ าปีพุทธศักราช 2548 

 
ประวัติและผลงานของศิลปินแห่งชาติ  

นายประเทือง เอมเจริญ ปัจจุบันอายุ 70 ปี เกิดเมื่อวันที่ 9 ตุลาคม พุทธศักราช 
2478 ที่ กรุงเทพมหานคร เป็นศิลปินที่ศึกษาศิลปะด้วยตนเองอย่างมุ่งมั่น อดทน ด้วยการศึกษา
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ค้นคว้างานทางศิลปะอย่างหนัก ศึกษาปรัชญาชีวิตทั้งศิลปะของอินเดีย จีนและศึกษาธรรมชาติ 
โดยเฉพาะ ดวงอาทิตย์ซึ่งเป็นแหล่งก าเนิดของพลังแสงสว่าง จนเกิดมุมมองในการสร้างสรรค์งาน
ศิลปะท่ีเป็น รูปแบบของตนเอง มองโลกในแง่ดี เชื่อในคุณงามความดี สร้างสรรค์งานศิลปะในรูปแบบ
การผสมผสานระหว่างสิ่งที่รับรู้จากธรรมชาติและอารมณ์ความรู้สึกของตนเองด้วยสีสันสดใส สร้าง
รูปทรงต่างๆ อย่างอิสระและทรงพลัง ซึ่งได้กลายมาเป็นผลงานชุด"เผชิญความทุกข์" "เรียนรู้จักรวาล" 
และชุดต่างๆ อันมีคุณค่ายิ่ง นอกจากนี้ นายประเทือง เอมเจริญ ยังได้สร้างศิลปะสถานเอมเจริญ เพ่ือ
เป็นแหล่งเรียนรู้ทางศิลปะและเผยแพร่ผลงานศิลปะของศิลปินต่างๆ แก่ประชาชนผู้สนใจได้เข้าชม
และศึกษางานด้านศิลปะ ทั้งยังได้รับเกียรติเป็นประธานเปิดงานต่างๆ ทั่วประเทศ เป็นศิลปินรับเชิญ
เขียนภาพเพ่ือการกุศลมากมาย เป็นผู้ถ่ายทอดงานศิลปะให้แก่ผู้สนใจตามโรงเรียน มหาวิทยาลัย
ต่างๆ โดยไม่หวังสิ่งตอบแทน สิ่งเหล่านี้ นายประเทือง เอมเจริญ ได้ปฏิบัติมาอย่างสม่ าเสมอควบคู่ไป
กับการท างานศิลปะ นับเป็นศิลปินที่สร้างผลงานศิลปะอย่างสืบเนื่องยาวนานตลอดระยะเวลากว่า 30 
ปี นายประเทือง เอมเจริญ จึงได้รับยกย่องเชิดชูเกียรติเป็นศิลปินแห่งชาติ สาขาทัศนศิลป์ (จิตรกรรม) 
พุทธศักราช 2548 

นายประเทือง เอมเจริญ ได้ตอบรับเข้าร่วมโครงการเปิดบ้านศิลปินแห่งชาติกับกรม
ส่งเสริมวัฒนธรรม และท าการเปิดป้ายบ้านเมื่อวันที่ 7 ตุลาคม 2550  ณ หอศิลป์เอมเจริญ เลขที่ 
25/1 ต าบลพังตรุ อ าเภอท่าม่วง   จังหวัดกาญจนบุรี   
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

ที่มา : https://www.facebook.com/pg/หอศิลป์เอมเจริญ 
 

ภาพประกอบ 26  บ้าน นายประเทือง  เอมเจริญ ศิลปินแห่งชาติ สาขาทัศนศิลป์  
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ลักษณะทั่วไปของบ้าน 
หอศิลป์เอมเจริญ เป็นหอศิลป์ที่แสดงผลงานศิลปะของนายประเทือง เอมเจริญ                

บนเนื้อที่กว่า 8 ไร่ ประกอบด้วยอาคารจ านวน 3 หลัง ได้แก่ 1) อาคารวงกลม เป็นอาคารแสดง
นิทรรศการหลังแรกของนายประเทือง ใช้แสดงนิทรรศการถาวร ผลงานจิตรกรรมของตนเองตั้งแต่              
ยุคแรกๆ ของการสร้างสรรค์ผลงาน หน้าอาคารมีประติมากรรมวงกลมซึ่งแสดงความหมายถึงจักรวาล 
ภายในมีมีจุดจ าหน่ายสินค้าที่ระลึกของทางหอศิลป์อีกด้วย 2) อาคารสามเหลี่ยม  เป็นสถานที่แสดง
นิทรรศการหมุนเวียนผลงานของนายประเทืองเอง  นอกจากแสดงแล้วยังจ าหน่ายภาพที่จัดแสดงใน
อาคารนี้ด้วย  3) อาคารโดมหรืออาคารริมน้ า เป็นอาคารส าหรับท ากิจกรรมศิลปะและเปิดสอนศิลปะ  
มีระเบียงยื่นออกไปเพื่อเป็นจุดชมวิว สามารถมองเห็นทิวทัศน์แม่น้ าแม่กลองและภูมิทัศน์โดยรอบของ
หอศิลป์เอมเจริญ   นอกจากอาคารทั้ง 3 หลังแล้ว ที่นี่ยังเป็นอีกแห่งที่มีบ้านศิลปินแห่งชาติ ที่เคยใช้
เป็นสตูดิโอวาดภาพและบ้านพักของอาจารย์ประเทืองด้วย บริเวณโดยรอบของหอศิลป์ มีการจัดแต่ง
สวนอย่างสวยงาม และยังมีผลงานประติมากรรมกลางแจ้งจัดแสดงอยู่บริเวณพ้ืนที่ว่างรอบๆ อาคาร 
หอศิลป์เปิดให้ผู้สนใจเข้าเยี่ยมชมได้ในวันพุธ-อาทิตย์ เวลา 09.00-17.00 น. โดยคิดค่าบริการในการ
เข้าชมส าหรับคนไทย 30 บาท และชาวต่างชาติ 50 บาท นักเรียน นิสิต นักศึกษาเข้าชมฟรี  
 

9. บ้าน นายจุลทัศน์  กิติบุตร  
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
ที่มา : http://www.lanna-arch.net/images/ebook/ 
 

ภาพประกอบ 27  นายจุลทัศน์  กิติบุตร ศิลปินแห่งชาติ สาขาทัศนศิลป์ (ประยุกต์ศิลป์)  
สาขาย่อย สถาปัตยกรรม (แบบร่วมสมัย) ประจ าปีพุทธศักราช 2547   
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ประวัติและผลงานของศิลปินแห่งชาติ  
นายจุลทัศน์ กิติบุตร เกิดเม่ือวันที่ 16 ตุลาคม พุทธศักราช 2487 ที่จังหวัดเชียงใหม่ 

ส าเร็จการศึกษาปริญญาสถาปัตยกรรมศาสตรบัณฑิต จากจุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัยหลังจบการศึกษา
ได้กลับไปท างานในถิ่นก าเนิด ซึ่งมีความงดงามรุ่งเรืองด้านศิลปวัฒนธรรมล้านนาและได้กลายเป็นแรง
บันดาลใจให้เกิดความเชื่อมั่นศรัทธาอย่างแรงกล้าในการที่จะด ารงรักษาศิลปวัฒนธรรมล้านนาให้คง
อยู่ ผลงานชิ้นเอกที่ท าให้งานสถาปัตยกรรมเปลี่ยนรูปลักษณ์และวิธีการ โดยการน ารูปแบบของพ้ืนถิ่น
ล้านนามาใช้เป็นปัจจัยหลักในการออกแบบคือ โรงแรมเดอรีเจนท์ (โฟร์ชีชั่น) อ าเภอแม่ริม จังหวัด
เชียงใหม่การ ออกแบบอาคารทางศาสนาที่วัดอนาลโยทิพยาราม จังหวัดพะเยา และผลงานอ่ืน ๆ อีก
มากว่า 50 แห่ง เคยได้รับรางวัลเกียรติคุณ สถาปนิกผู้มีผลงานดีเด่น ด้านอนุรักษ์เนื่องในวันอนุรักษ์
มรดกไทย ดั้งประกาศเป็นนิสิตเก่าผู้สมควรได้รับการเชิดชูจากสมาคมนิสิตเก่า คณะสถาปัตยกรรม
ศาสตร์ จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย ได้รับพระราชทานปริญญาสถาปัตยกรรมศาสตรดุษฏีบัณฑิต
กิติมศักดิ์ จากมหาวิทยาลัยเชียงใหม่และได้รับการประกาศเกียรติคุณเป็นสถาปนิกดีเด่นประจ าปี 
ด้านวิชาชีพ จากสมาคมสถาปนิกสยาม ในพระบรมราชูปถัมภ์ ปัจจุบัน นายจุลทัศนีย์ กิติบุตร ยังคง
สร้างสรรค์ผลงานทางสถาปัตยกรรมอย่างต่อเนื่องเป็นเวลากว่า 30 ปี นอกจากนี้ยังคงท าหน้าที่
ถ่ายทอดวิชาความรู้และประสบการณ์ในการออกแบบสถาปัตยกรรมในแนวทางประยุกต์ให้แก่
นักศึกษาคณะสถาปัตยกรรมศาสตร์ มหาวิทยาลัยเชียงใหม่และสถาบันเทคโนโลยีราชมงคลวิทยาเขต
ภาคพายัพ จังหวัดเชียงใหม่ มีผลงานออกแบบได้รับการตีพิมพ์เผยแพร่สู่สาธารณชน ทั้งสิ่งพิมพ์
ภายในประเทศและต่างประเทศผลงานออกแบบสถาปัตยกรรมของ นายจุลทัศน์ กิติบุตร แม้ว่าจะอยู่
บนรากฐานแห่งสถาปัตยกรรมล้านนา แต่ก็มีความก้าวหน้า มีชีวิตชีวา สอดคล้องกับยุคสมัยและมี
พัฒนาการตลอดเวลา เป็นผู้ที่ได้รับการยกย่องจากสมาคมในระดับท้องถิ่นและระดับชาติที่สร้างแรง
บันดาลใจและแนวทางในการออกแบบหลังในการสร้างสรรค์และสืบทอดภูมิปัญญาสถาปัตยกรรมร่วม
สมัยให้เป็นมรดกของชาติสืบไป นายจุลทัศน์ กิติบุตร จึงได้รับการยกย่องเชิดชูเกียรติเป็นศิลปิน
แห่งชาติสาขาศิลปะสถาปัตยกรรม (แบบร่วมสมัย) ประจ าปีพุทธศักราช 2547  

ลักษณะทั่วไปของบ้าน 
นายจุลทัศน์  ได้ตอบรับเข้าร่วมโครงการเปิดบ้านศิลปินแห่งชาติกับกรมส่งเสริม

วัฒนธรรม และท าการเปิดป้ายบ้านเมื่อวันที่ 27 พฤศจิกายน 2561 ณ บ้านเลขที่ 50 ถนนราชด าเนิน 
ต าบลศรีภูมิ อ าเภอเมือง จังหวัดเชียงใหม่ 
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ภาพประกอบ 28  บ้าน นายจุลทัศน์  กิติบุตร ศิลปินแห่งชาติ สาขาทัศนศิลป์ (ประยุกต์ศิลป์) 

สาขาย่อย สถาปัตยกรรม (แบบร่วมสมัย)   
 

ลักษณะทั่วไปของบ้าน 
นายจุลทัศน์ กิติบุตร ได้เปิดบ้านเป็นแหล่งเรียนรู้ทางด้านสถาปัตยกรรม โดยบ้านที่

เข้าร่วมโครงการ เป็นกลุ่มบ้านทรงไทยประยุกต์ที่มีรูปทรงทางสถาปัตยกรรมเป็นแบบล้านนา   
เลือกใช้วัสดุธรรมชาติในการก่อสร้าง  โดยให้กลมกลืนกับธรรมชาติ ที่ผ่านการจัดสวนได้อย่างลงตัว  
รปูแบบบ้านแสดงให้เห็นถึงความงามของศิลปะแบบบ้านล้านนา ที่มีการประยุกต์ให้สวยงาม ร่วมสมัย 
และสร้างความสะดวกสบายให้แก่ผู้พักอาศัย  แสดงให้เห็นถึงความปราณีตและตั้งใจของผู้ออกแบบที่
จะให้ผู้ที่เข้ามาเยี่ยมชม ซาบซึ้งและชื่นชมความงามทางสถาปัตยกรรมของบ้าน  ปัจจุบัน บ้านเปิดให้
ผู้สนใจงานด้านสถาปัตยกรรม เข้าเยี่ยมชมบ้านเป็นระยะ แต่มีจ านวนไม่มาก  การจัดกิจกรรมด้าน
วัฒนธรรมก็มีไม่มากเท่าท่ีควร เนื่องจากศิลปินแห่งชาติมีธุรกิจส่วนตัว ปัจจุบันศิลปินแห่งชาติ สุขภาพ
แข็งแรง ยังสามารถสร้างสรรค์งานอยู่   
 

10. บ้าน นางสุดจิตต์ อนันตกุล  
ประวัติและศิลปินแห่งชาติ  

นางสุจิตต์ อนันตกุล เกิดเม่ือวันที่ 16 กรกฎาคม พุทธศักราช 2471                          
ที่กรุงเทพมหานครเป็นผู้ที่เติบโตมาจากเชื้อสายของนักร้องนักดนตรีไทย โดยได้แสดงความสามารถ
พิเศษเล่นดนตรีไทยได้รอบวงเมื่ออายุ 8 ขวบ ชนะการประกวดขับร้องเพลงไทยและเป็นนักร้อง
ประจ าวงดนตรีไทยเมื่ออายุ 10 ขวบ เป็นผู้ที่มีน้ าเสียงการขับร้องเพลงไทยที่แจ่มใสไพเราะ ทั้งยัง
มีควมสามารถในด้านต่าง ๆ สูงยิ่ง เช่น ด้านการสอน เป็นครูสอนขับร้องและดนตรีไทยให้แก่
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สถาบันการศึกษาต่างๆ มากมาย ด้านบริการและเผยแพร่ ความรู้ต่างๆ ทั้งจัดรายการเพลงไทย             
เป็นผู้อ านวยการเพลงไทย บรรจุให้กับวิทยานิพนธ์ละครในวิชาเอกนาฏศิลป์ และละครไทย                  
ของสถาบันต่างๆ ทั้งยังเป็นผู้ริเริ่มจัดท าภาพโทรทัศน์ละครดึกด าบรรพ์ เพ่ือเป็นต้นแบบของละคร                  
ดึกด าบรรพ์ต่อไปและได้รับเชิญให้เป็นกรรมการตัดสินการประกวดดนตรีไทยและกรรมการคณะต่างๆ 
ที่เก่ียวกับดนตรีไทยหลายคณะเป็นที่รู้จักของบุคคลทั่วไป ทั้งในวงการดนตรีไทยและวงการอื่น                
ที่เก่ียวข้อง จนได้รับเกียรติคุณและรางวัลต่าง ๆ ในฐานะผู้มีความเชี่ยวชาญด้านการขับร้องดนตรีไทย
มากมาย นางสุจิตต์ อนันตกุล จึงได้รับการยกย่องเชิดชูเกียรติเป็นศิลปินแห่งชาติสาขา
ศิลปะการแสดง (คีตศิลป์) ประจ าปีพุทธศักราช 2536 

 
 
 
 
 
 
 

 
 
 
 
 
 
 

ภาพประกอบ 29  นางสุดจิตต์ อนันตกุล ศิลปินแห่งชาติสาขาศิลปะการแสดง (คีตศิลป์) 
ประจ าปีพุทธศักราช 2536   

 
นางสุดจิตต์ อนันตกุล ได้ตอบรับเข้าร่วมโครงการเปิดบ้านศิลปินแห่งชาติ                 

กับกรมส่งเสริมวัฒนธรรม และท าการเปิดป้ายบ้านเมื่อวันที่ 8 มิถุนายน ปี 2553 ณ บ้านดนตรี                     
“ดุริยประณีต” เลขที่ 83 ซอยบางล าพู ถนนสามเสน สามพระยา เขตพระนคร กรุงเทพมหานคร  
นางสุดจิตต์ อนันตกุล ได้เสียชิวิตลงเมื่อวันเสาร์ที่ 24 พฤศจิกายน 2554 ภายหลังจากท่ีท่านเข้าร่วม
โครงการเปิดบ้านศิลปินแล้ว ประมาณ 2 ปี ปัจจุบันทายาท คือนางสาวชยันตี อนันตกุล หรือคุณน้อย 
เป็นผู้สืบทอดและดูแลกิจการต่างๆ ในบ้านแทน         
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ภาพประกอบ 30  บ้าน นางสุดจิตต์ อนันตกุล ศิลปินแห่งชาติสาขาศิลปะการแสดง (คีตศิลป์)   
 

ลักษณะทั่วไปของบ้าน 
บ้านนางสุดจิตต์  อนันตกุล หรือเป็นที่รู้จักในนาม บ้านดุริยประณีต ตั้งอยู่ในแหล่ง

ชุมชนเมืองบ้านบางล าพูใกล้กับวัดสังเวชวิศยาราม (วัดบางล าพู)  บริเวณด้านหน้า จะมีป้ายบ้าน
ศิลปินแห่งชาติตั้งอยู่ และด้านบนทางเข้าบ้าน จะมีป้ายมูลนิธิดุริยประณีต ติดแสดงไว้อย่างชัดเจน  
ตัวบ้านมีลักษณะเป็นเรือนครึ่งตึกครึ่งไม้ 2 ชั้น  ชั้นบนส าหรับใช้เป็นที่พักอาศัย ส่วนชั้นล่างเป็น
สถานที่ส าหรับสอนดนตรีไทย ตัวบ้านอยู่ติดกับถนนเข้าหมู่บ้าน ไม่มีพ้ืนที่ส าหรับจอดรถ ผู้ที่จะมา
ติดต่อหรือร่วมกิจกรรมที่บ้านควรใช้บริการรถรับจ้างสาธารณะจะสะดวกกว่า ในบ้านจะมีเครื่องดนตรี
ไทยส าหรับใช้ในการสอน และมีรูปภาพและป้ายประวัติผลงานของนางสุดจิตต์ แสดงไว้  ปัจจุบันมี
การเปิดสอนดนตรีไทยทุกวันเสาร์ และสอนร าทุกวันอาทิตย์ โดยเก็บค่าเรียนทั้ง 2 อย่าง เพียง คนละ 
500  บาทเท่านั้น หากเยาวชนที่สนใจและตั้งใจจริง แต่ฐานะยากจนไมส่ามารถจ่ายค่าเรียน ก็สามารถ
มาเรียนที่นี่ได้ ซึ่งเป็นความตั้งใจของนางสุดจิตต์ และยึดถือปฏิบัติมาจนถึงปัจจุบัน เพ่ือรักษาสิ่งที่เป็น
ทรัพย์สมบัติอันเป็นสัญลักษณ์ของบางล าพูแห่งนี้ไว้ (ชยันตี อนันตกุล, สัมภาษณ์: 2560) 
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11. บ้านของ นายถวัลย์ ดัชนี    
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

ภาพประกอบ 31  นายถวัลย์ ดัชนี  ศิลปินแห่งชาติ สาขาทัศนศิลป์ (จิตรกรรม) 
ประจ าปีพุทธศักราช 2544 

 
ประวัติศิลปินแห่งชาติ  

นายถวัลย์ ดัชนี เกิดเม่ือวันที่ 27 กันยายน พุทธศักราช 2482 ที่จังหวัดเชียงราย 
ส าเร็จปริญญาตรีศิลปะบัณฑิต (เกียรตินิยม) จากคณะจิตรกรรม ประติมากรรม มหาวิทยาลัย
ศิลปากร ภายใต้การสอนของ ศาสตราจารย์ศิลป์ พีระศรี ปริญญาโททางด้านจิตรกรรมฝาผนัง
อนุสาวรีย์และผังเมือง ปริญญาเอกทางด้านอภิปรัชญาและสุนทรียศาสตร์ ราชวิทยาลัยศิลปะแห่งชาติ 
อัมสเตอร์ดัม เนเธอร์แลนด์ เป็นศิลปินคนส าคัญในด้านจิตรกรรมของไทยที่โดดเด่นในวงการศิลปะ
สากลด้วยความมุ่งม่ันและม่ันคงในการสร้างสรรค์ศิลปะที่มีเอกลักษณ์เฉพาะตัวอย่างต่อเนื่องตลอด
ระยะเวลากว่า 40 ปี จนเป็นที่ยอมรับและยกย่องทั้งในประเทศและต่างประเทศ ผลงานของ ถวัลย์ 
ดัชนี “ ช่างวาดรูป ” ผู้มีพุทธิปัญญาสามารถน าแนวปรัชญาพุทธศิลป์มาสร้างงานศิลปะไทยร่วมสมัย
ที่ทรงพลังลุ่มลึกและแกร่งกร้าว มีเนื้อหาสาระและท่วงทีที่มีชีวิตวิญญาณของความเป็นไทยผสมผสาน
ระหว่างแนวปรัชญาตะวันออกและตะวันตก เป็นผู้มีบทบาทยิ่งในการเผยแพร่ผลงานศิลปะไทยโดยมี
ผลงานแสดงเดี่ยวและกลุ่มมากมายหลายครั้งทั้งในประเทศและต่างประเทศ รวมทั้งได้รับเชิญเป็น
วิทยากรถ่ายทอดความรู้และประสบการณ์แลกเปลี่ยนความคิดเห็นในการประชุมสัมมนาทางศิลปะ
นานาชาติอยู่เสมอผลงานบางส่วนติดตั้งแสดงถาวรเป็นสมบัติของชาติ ในพิพิธภัณฑ์ศิลปะสมัยใหม่
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และสถานที่ส าคัญ ๆ ทั้งของรัฐและเอกชนหลายแห่งในประเทศและต่างประเทศแถบเอเชีย ยุโรป 
และอเมริกา จนสื่อมวลชนต่างประเทศสนใจชีวิตและงานของถวัลย์ ดัชนี จัดท าเป็นเอกสารสิ่งพิมพ์ 
สื่อภาพยนตร์ และรายการโทรทัศน์เผยแพร่ไปทั่วโลกมากมายและได้รับรางวัล Art and Culture 
Prize ประจ าปี พุทธศักราช 2544 จาก FUKUOKA ASIAN CULTURE PRIZE COMMITTEE 
นอกจากนี้ ยังได้สร้างคุณูปการต่อวงการศิลปะด้วยการตั้งมูลนิธิถวัลย์ ดัชนี สนับสนุนการศึกษา
โดยเฉพาะด้านทัศนศิลป์ รวมทั้ง ได้สร้างพิพิธภัณฑ์ศิลปะพ้ืนบ้านในเนื้อที่กว่า 100 ไร่ ที่บ้านด า  นาง
แล จังหวัดเชียงราย บ้านเกิดส าหรับจัดแสดงศิลปะพ้ืนบ้านตั้งแต่อดีตจนถึงปัจจุบัน นับเป็นประโยชน์
อย่างมากต่อการศึกษาศิลปะและวัฒนธรรมของอนุชนรุ่นหลังสืบไป นายถวัลย์ ดัชนี จึงได้รับการยก
ย่องเชิดชูเกียรติเป็นศิลปินแห่งชาติ สาขาทัศนศิลป์ (จิตรกรรม) พุทธศักราช 2544 

นายถวัลย์ ดัชนี ได้ตอบรับเข้าร่วมโครงการเปิดบ้านศิลปินแห่งชาติ และท าการ              
เปิดป้ายบ้านเมื่อวันที่ 14 กุมภาพันธ์ 2554 ณ พิพิธภัณฑ์บ้านด า นางแล เลขท่ี 414 หมู่ที่ 13 ต าบล
นางแล อ าเภอเมือง จังหวัดเชียงราย   
 
 
 
 
 
 
 
 

 
 
 

ภาพประกอบ 32  บ้าน นายถวัลย์ ดัชนี  ศิลปินแห่งชาติ สาขาทัศนศิลป์ (จิตรกรรม)  
 

ลักษณะทั่วไปของบ้าน 
บ้านของนายถวัลย์  ดัชนี หรือที่รู้จักในนาม พิพิธภัณฑ์บ้านด า  เป็นพิพิธภัณฑ์ 

ขนาดใหญ่ ทีป่ระกอบไปด้วยกลุ่มบ้านศิลปะกว่า 40 หลัง  ทุกหลังทาด้วยสีด า ซึ่งเป็นสีที่นายถวัลย์ 
ดัชนี ศิลปินแห่งชาติเจ้าของบ้านโปรดปรานที่สุด  บ้านแต่ละหลังจะมีลักษณะที่แตกต่างกันไป การจัด
แสดงสิ่งของต่างๆ ก็แตกต่างกันออกไปด้วยเช่นกัน ซึ่งมีทั้งผลงานศิลปกรรมของศิลปินเจ้าของบ้าน 
ผลงานศิลปกรรมของศิลปินท่านอื่นๆ ที่เจ้าของบ้านสะสมและจัดแสดงไว้  ของสะสมต่างๆ เช่น                
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หัวสัตว์สตัฟฟ์นานาชนิด อาวุธโบราณ เปลือกหอย หนังปลากระเบน เครื่องมุก เป็นต้น   แต่ที่
เหมือนกันคือ ทุกหลังจะประดับด้วยไม้แกะสลักที่มีลวดลายงดงาม เขาสัตว์ อาทิ เขาควาย                
เขากวาง ตลอดจนกระดูกช้าง เป็นต้น  นอกจากนี้ภายในเขตพิพิธภัณฑ์ยังเป็นที่ตั้งของ                     
“บ้านด า แกลลอรี่” สถานที่ส าหรับจัดแสดงผลงานศิลปะและจัดจ าหน่ายสินค้าที่ระลึกของนายถวัลย์ 
ดัชนี  เช่น เสื้อยืด กระเป๋า ภาพพิมพ์ หนังสือ และอ่ืนๆ โดยรายได้จากการขายหลังหักค่าใช้จ่าย                 
จะถูกน าไปใช้เป็นกองทุนท านุบ ารุงพิพิธภัณฑ์บ้านด านางแล และเพ่ือนักเรียน นักศึกษาศิลปะ                    
ที่ขาดแคลนทุนทรัพย์ 
 

12. บ้าน นายสุชาติ  ทรัพย์สิน  
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

 

ภาพประกอบ 33  นายสุชาติ ทรัพย์สิน ศิลปินแห่งชาติ สาขา ศิลปะการแสดง (การแสดงพ้ืนบ้าน) 
ประจ าปีพุทธศักราช 2549 

 
ประวัติศิลปินแห่งชาติ 

นายสุชาติ ทรัพย์สิน ปัจจุบันอายุ 69 ปี เกิดเมื่อวันที่ 2 กรกฎาคม พุทธศักราช 
2481 ที่จังหวัดนครศรีธรรมราช ส าเร็จการศึกษาชั้นประถมศึกษาปีที่ 4 จากโรงเรียนวัดสระแก้ว 
จังหวัดนครศรีธรรมราช นายสุชาติ ทรัพย์สิน เป็นผู้มีความสนใจการแสดงหนังตะลุงมาตั้งแต่วัยเยาว์ 
ได้ศึกษาการวาดรูป การแกะรูปหนังตะลุงจนช านาญ เป็นผู้มีอุดมการณ์ในการอนุรักษ์การแสดงหนัง
ตะลุงในรูปแบบโบราณ โดยเฉพาะได้น าเครื่องดนตรีเครื่องห้าเพื่อใช้ประกอบการแสดงหนังตะลุง 
และได้ประพันธ์เรื่อง บทกลอน รวมทั้งการแกะหนังตะลุงให้เหมาะกับตัวละครในเนื้อเรื่องด้วยตนเอง
มาตลอดทีมีการแสดง ได้ถ่ายทอดความรู้ให้แก่บุตรชายและลูกศิษย์ให้สามารถแสดง และแกะหนัง
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ตะลุงได้กันทุกคนมาอย่างยาวนาน ที่ส าคัญได้อุทิศเวลาและทรัพย์สินของตนเอง สร้างพิพิธภัณฑ์หนัง
ตะลุงขึ้น อันเป็นศิลปวัฒนธรรมที่ส าคัญของชาติ ให้เป็นแหล่งศึกษาเรียนรู้พัฒนาการเก่ียวกับการ
แสดงหนังตะลุง และเป็นสถานที่ท่องเที่ยวของประเทศ นอกจากนี้ยังได้เผยแพร่การแสดงไปสู่ระดับ
สากลให้ได้รับรู้และเข้าใจด้วยการไปแสดงในประเทศเยอรมนี ฮอลแลนด์ และญี่ปุ่น ผลจากการอุทิศ
ตนอนุรักษ์ศิลปวัฒนธรรมท้องถิ่น เพ่ือประโยชน์ต่อสังคมเป็นระยะเวลายาวนาน จึงได้รับการยกย่อง
เชิดชูเกียรติเป็นผู้มีผลงานดีเด่นทางด้านวัฒนธรรมแห่งชาติ ได้รับรางวัลชนะเลิศจากการประกวด
ภาพหนังตะลุงเพ่ือการแสดง และได้รับการยกย่องเป็นศิลปินดีเด่นของภาคใต้ จากคณะมนุษย์ศาสตร์
และสังคมศาสตร์มหาวิทยาลัยสงขลานครินทร์ ด้วยความสามารถและการอุทิศตนเพ่ือศิลปวัฒนธรรม
ของชาติจนเป็นที่ยอมรับและรู้จักกันอย่างกว้างขวาง นายสุชาติ ทรัพย์สิน จึงได้รับการยกย่องเชิดชู
เกียรติเป็นศิลปินแห่งชาติ สาขา ศิลปะการแสดง (การแสดงพ้ืนบ้าน) พุทธศักราช 2549 

นายสุชาติ ทรัพย์สิน ได้ตอบรับเข้าร่วมโครงการเปิดบ้านศิลปินแห่งชาติกับกรม
ส่งเสริมวัฒนธรรม และท าการเปิดป้ายบ้านเมื่อวันที่ 3 สิงหาคม 2554  ณ บ้าน เลขที่ 6 ซอยศรีธรรม
โศก 3 ถนนศรีธรรมโศก ต าบลในเมือง อ าเภอในเมืองนครศรีธรรมราช จังหวัดนครศรีธรรมราช 
 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
ภาพประกอบ 34  บ้าน นายสุชาติ  ทรัพย์สิน ศิลปินแห่งชาติ สาขา ศิลปะการแสดง  
 

ลักษณะทั่วไปของบ้าน 
นายสุชาติ  ทรัพย์สิน เปิดบ้านเป็นแหล่งเรียนรู้ โดยจัดท าพิพิธภัณฑ์ท้องถิ่นพ้ืนบ้าน

ขึ้น โดยใช้งบประมาณส่วนตัวของนายสุชาติเอง เปิดให้บริการทุกวันไม่มีวันหยุด โดยในบริเวณบ้าน
ประกอบด้วย 1) พิพิธภัณฑ์แสดงรูปหนังตะลุงโบราณในภาคใต้ ที่มีอายุมากกว่า 100 ปี รูปหนังตะลุง
ในภูมิภาคต่าง ๆ และรูปหนังตะลุงนานาชาติ   2) พิพิธภัณฑ์แสดงเครื่องมือเครื่องใช้ในสมัยโบราณ 
เช่น มีด เครื่องปั้นดินเผา ถ้วย ชาม ผานไถนา เป็นต้น  3) โรงหนังตะลุง ส าหรับจัดแสดงให้นักเรียน 
นักศึกษาและนักท่องเที่ยวที่สนใจชม  และ 4) อาคารพิพิธภัณฑ์เฉลิมราช เป็นบ้านครึ่งตึกครึ่งไม้             
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ชั้นบนจัดแสดงเรื่องราวที่เกี่ยวข้องกับพระบาทสมเด็จพระเจ้าอยู่หัวเมื่อคราวเสด็จฯ เยือนจังหวัด
นครศรีธรรมราช ส่วนชั้นล่างจัดเป็นห้องสาธิตการตอกหนังและจ าหน่ายของที่ระลึกของพิพิธภัณฑ์   
นายสุชาติและครอบครัวค่อย ๆ สร้างบ้านเพิ่มตามก าลังทรัพย์ที่มี พัฒนาขึ้นไปเรื่อย ๆ การสร้างบ้าน
แบบเรือนไทยภาคใต้  เป็นความตั้งใจที่จะให้เหมาะสมกับท้องถิ่นพ้ืนบ้าน  และเป็นการเผยแพร่
วัฒนธรรมท้องถิ่นภาคใต้ไปในตัวด้วย ความมุ่งหวังของครอบครัว คือ อยากให้ผู้ที่ได้เข้ามาเยี่ยมชม
พิพิธภัณฑ์ได้มีความรู้เกี่ยวกับหนังตะลุง ได้ดูหนังตะลุง ได้ดูพิพิธภัณฑ์ ได้ร่วมท ารูปหนังตะลุง และได้
ของฝากติดมือกลับไป ถึงแม้จะไม่ได้รับงบประมาณสนับสนุนจากทางภาครัฐ  แต่จะพยายามให้
พิพิธภัณฑ์หนังตะลุงแห่งนี้คงอยู่ต่อไป (วาที ทรัพย์สิน, สัมภาษณ์: 2559) ปัจจุบันบ้านยังเปิด                
ให้ผู้สนใจเข้ามาเยี่ยมชมได้ทุกวัน  ในเวลา 08.30 - 17.00  น. โดยไม่คิดค่าใช้จ่ายใดๆ  แต่หาก
ต้องการชมสาธิตการแสดงหนังตะลุง จะคิดค่าใช้จ่าย 50 บาท ต่อคน เพ่ือน ารายได้ดังกล่าว                 
เป็นค่าตอบแทนนักดนตรี และส่วนที่เหลือจะใช้ส าหรับเป็นค่าบ ารุงพิพิธภัณฑ์ 
 

13. บ้านนาย บุญเลิศ นาจพินิจ  
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

 

ภาพประกอบ 35  นายบุญเลิศ นาจพินิจ ศิลปินแห่งชาติ สาขาศิลปะการแสดง (ลิเก) 
ประจ าปีพุทธศักราช 2539 
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ประวัติและผลงานของศิลปินแห่งชาติ  
นายบุญเลิศ นาจพินิจ เกิดเมื่อวันที่ 27 กรกฎาคม 2485 ที่จังหวัดอ่างทอง               

เป็นผู้ที่ได้รับการยกย่องว่าเป็นผู้อนุรักษ์การแสดงลิเกทรงเครื่องแบบโบราณทั้งการร า การร้อง                 
และการแต่งกายไว้อย่างครบถ้วน สืบทอดจากนายหอมหวล นาคศิริ บรมครูด้านลิเกในนาม “คณะ
บุญเลิศ ศิษย์หอมหวล” นอกจากจะเป็นผู้แสดงแล้ว นายบุญเลิศ นาจพินิจ ยังมีความสามารถในการ
ประพันธ์บทลิเกท้ังด้านร้อยแก้ว ร้อยกรอง ซึ่งต้องอาศัยความรู้ความช านาญอย่างสูง ในการริเริ่ม
สร้างสรรค์จินตนาการสร้างเรื่องต่าง ๆ ทั้งค าร้อง บทเจรจา และการบรรจุเพลงให้เหมาะสมกับเรื่อง     
ที่แสดง มีผลงานออกเผยแพร่มากมายจนมีชื่อเสียง เลื่องลือไปทั่วทุกภาค ทุกจังหวัด ทั้งในประเทศ
และต่างประเทศ อาทิ พม่า ลาว มาเลเซีย และสหรัฐอเมริกา เป็นต้น เป็นที่ยอมรับในวงการลิเกทั่วไป 
โดยได้รับโล่และเกียรติบัตรประกาศเกียรติคุณต่าง ๆ ตลอดมาตั้งแต่ปีพุทธศักราช 2518                    
จนถึง ปัจจุบันนับว่า นายบุญเลิศ นาจพินิจ เป็นศิลปินลิเกที่มีความรอบรู้ทั้งการขับร้องเพลงไทย               
การบรรเลงดนตรีไทยและนาฏศิลป์ไทย ซึ่งเป็นคุณสมบัติของศิลปินที่มีความสามารถผู้หนึ่ง นายบุญ
เลิศ นาจพนิิจ จึงได้รับการยกย่องเชิดชูเกียรติเป็นศิลปินแห่งชาติสาขาศิลปะการแสดง (ลิเก)  ประจ า                  
ปีพุทธศักราช 2539 

นายบุญเลิศ นาจพินิจ ได้ตอบรับเข้าร่วมโครงการเปิดบ้านศิลปินแห่งชาติกับกรม
ส่งเสริมวัฒนธรรม และท าการเปิดป้ายบ้านเมื่อวันที่ 30 สิงหาคม 2555 ณ บ้านเลขที่ 243 ถนน
ประชาราษฎร์สาย 1 ซอย 32  บางซื่อ กรุงเทพฯ 
 

 
ภาพประกอบ 36  บ้าน นายบุญเลิศ นาจพินิจ ศิลปินแห่งชาติ สาขาศิลปะการแสดง (ลิเก)   
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ลักษณะทั่วไปของบ้าน 
นายบุญเลิศ ได้เปิดบ้านที่เป็นที่อยู่อาศัยเป็นแหล่งเรียนรู้ทางด้านวัฒนธรรมของ

ชุมชน โดยเปิดสอนศิลปะการแสดงลิเก ให้แก่บรรดาลูกศิษย์ลูกหาและผู้ที่สนใจ บ้านมีลักษณะเป็น
บ้าน 2 ชั้น ครึ่งตึกครึ่งไม้ โดยชั้นบนใช้เป็นที่พักอาศัยของคนในบ้าน ส่วนชั้นล่าง ดัดแปลงให้เป็น
สถานที่ส าหรับการเรียนการสอนลิเก ซึ่งส่วนใหญ่จะเป็นช่วงเวลาเสาร์-อาทิตย์ และเวลาที่จะมีการ
แสดงลิเก ครูก็จะใช้สถานที่นี้เป็นที่ฝึกซ้อมด้วย  ปัจจุบันก็มีลูกศิษย์แวะเวียนเข้ามาบ้าง แต่ไม่บ่อย 
ส่วนใหญ่ นายบุญเลิศ ได้รับเชิญจากหน่วยงานภาครัฐ เช่น กรมส่งเสริมวัฒนธรรม กระทรวง
วัฒนธรรม ให้ไปแสดง หรือถ่ายทอดความรู้ตามสถานที่ต่างๆ (บุญเลิศ  นาจพินิจ, 2560: สัมภาษณ์) 
 
14. บ้าน นายช าเรือง วิเชียรเขตต์   

ประวัติและผลงานของศิลปินแห่งชาติ  
นายช าเรือง วิเชียรเขตต์ เกิดเมื่อวันที่ 2 มีนาคม พุทธศักราช 2474 ที่จังหวัด

กาฬสินธุ์ เป็นศิลปินอาวุโสคนส าคัญด้านประติมากรรม ซึ่งมีผลงานดีเด่นเป็นที่ยอมรับในวงการศิลปะ
และศิลปศึกษาโดยทั่วไป ได้สร้างสรรค์ผลงานประติมากรรมจ านวนมากและอย่างต่อเนื่องมาเป็น
เวลานาน มีผลงานแสดงในนิทรรศการศิลปะและสถาบันศิลปะทั้งในและต่างประเทศ และมีผลงาน 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

ภาพประกอบ 37  นายช าเรือง วิเชียรเขตต์ ศิลปินแห่งชาติสาขาทัศนศิลป์ (ประติมากรรม) 
ประจ าปีพุทธศักราช 2539 
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ติดตั้งในสาธารณสถานหลายแห่ง ได้รับรางวัลเกียรตินิยมอันดับ 1 เหรียญทอง ประเภทประติมากรรม
จากการแสดงศิลปกรรมแห่งชาติ และได้รับเลือกเป็นผู้แทนไทยในการประชุมปฏิบัติการ
ประติมากรรมอาเซียน นายช าเรือง วิเชียรเขตต์ เป็นผู้บุกเบิกและยืนหยัดการสร้างสรรค์
ประติมากรรมเป็นเวลาสี่สิบกว่าปีหลังจากท่ีศึกษาวิชาศิลปะที่โรงเรียนเพาะช่างและที่มหาวิทยาลัย
ศิลปากร เป็นเวลา 7 ปี ได้คลี่คลายผลงานจากประติมากรรมแบบจริงไปสู่แบบนามธรรม เป็นประติ
มากรนามธรรมคนแรกของไทยผลงานประติมากรรมของนายช าเรือง วิเชียรเขตต์ อยู่ในแนว
สร้างสรรค์ศิลปะแล้ว นายช าเรือง วิเชียรเขตต์ ได้ท าหน้าที่เป็นผู้ถ่ายทอดความรู้และประสบการณ์ 
โดยเป็นอาจารย์สอนวิชาศิลปะที่วิทยาลัยช่างศิลป์ และมหาวิทยาลัยศิลปากรเป็นเวลา 34 ปี และ
หลังจากท่ีลาออกจากราชการเพ่ืออุทิศตนให้กับการสร้างสรรค์ศิลปะเมื่อ พ.ศ. 2530 ยังคงเป็น
อาจารย์พิเศษที่มหาวิทยาลัยศิลปากรและสถาบันอ่ืนอีกหลายแห่ง ในด้านให้บริการแก่ชุมชนนั้น นาย
ช าเรือง วิเชียรเขตต์ ได้เข้าร่วมกิจกรรมทางศิลปะเพ่ือสังคม และให้บริการทางวิชาการเมื่อได้รับการ
ขอความร่วมมือโดยตลอดมา อาจจะกล่าวได้ว่า นายช าเรือง วิเชียรเขตต์ เป็นหลักส าคัญในด้าน
ประติมากรรมของวงการศิลปะและศิลปศึกษาของไทยเรา นายช าเรือง วิเชียรเขตต์ ด ารงชีวิตและ
สร้างสรรค์ศิลปะอย่างเรียบง่ายด้วยคุณธรรมและจริยธรรมอุทิศตนให้กับศิลปะและสังคมมาเป็นเวลา
อันยาวนาน เป็นตัวอย่างแก่คนรุ่นหลังเป็นอย่างดียิ่ง นายช าเรือง วิเชียรเขตต์ จึงได้รับการยกย่องเชิด
ชูเกียรติเป็นศิลปินแห่งชาติสาขาทัศนศิลป์ (ประติมากรรม) ประจ าปีพุทธศักราช 2539 

นายช าเรือง วิเชียรเขตต์ ได้ตอบรับเข้าร่วมโครงการเปิดบ้านศิลปินแห่งชาติกับกรม
ส่งเสริมวัฒนธรรม และท าการเปิดป้ายบ้านเมื่อวันที่ วันที่ 24 มกราคม 2556 ณ บ้านเลขท่ี 70/488 
หมู่บ้านประชานิเวศน์ 2 ซอย 58/22 ต าบลท่าทราย อ าเภอเมืองนนทบุรี จังหวัดนนทบุรี 
 

 
ภาพประกอบ 38  บ้าน นายช าเรือง วิเชียรเขตต์ ศิลปินแห่งชาติสาขาทัศนศิลป์ (ประติมากรรม)   
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ลักษณะทั่วไปของบ้าน 
นายช าเรือง วิเชียรเขตต์ ได้เปิดพื้นท่ีส่วนหนึ่งของบ้านพัก เป็นห้องท างาน                 

ห้องแสดงงานและห้องสอนศิลปะและคลังเก็บผลงานศิลปกรรมของตนเอง ภรรยาคือ นางเสาวภา  
วิเชียรเขตต์ และลูกชายคือ นายญาณพล  วิเชียรเขตต์   ในส่วนของการจัดแสดงงานนั้นแบ่งออกเป็น 
3 ห้อง แต่ละห้องมีขนาดประมาณ 16 ตารางเมตร ความสูงของเพดานประมาณ  3 เมตร โดยผลงาน
ที่น ามาจัดแสดงนั้นเป็นผลงานประติมากรรมที่ส่วนใหญ่เป็นงานส าริด ของทั้ง 3 ท่าน ที่เป็นผลงานที่
เก็บรวบรวมมากว่า 40 ปี และเริ่มมีการจัดแสดงครั้งแรกเม่ือปีพุทธศักราช 2524 จนมาถึงปัจจุบัน 
ภายหลังจากท่ีเข้าร่วมโครงการเปิดบ้านศิลปินแห่งชาติกับกรมส่งเสริมวัฒนธรรม ก็มีบรรดาลูกศิษย์
ลูกหาของอาจารย์ทั้ง 3 ท่าน แวะเวียนเข้ามาเยี่ยมเยียนและเยี่ยมชมผลงานตลอดทั้งปี ส่วนการสอน
ศิลปะนั้น จะสอนทุกวันอาทิตย์ โดยนายญาณพล  วิเชียรเขตต์   เป็นผู้ดูแล ซึ่งเปิดเป็นคอร์สระยะ
สั้นๆ รับผู้เข้าเรียนครั้งละไม่เกิน 10 คน และผู้เข้าเรียนส่วนใหญ่เป็นกลุ่มคนวัยท างาน ในส่วนของ                
ผู้ที่สนใจเข้าเยี่ยมชมผลงาน หรือสนใจเข้าเรียนศิลปะ ณ ศูนย์ศิลปกรรมวิเชียรเขตต์ สามารถโทร
สอบถามรายละเอียดเพิ่มเติมได้ที่หมายเลขโทรศัพท์ 0 2573 1995 โทรสาร 0 2574 4278 
 
15. บ้าน นายนครินทร์  ชาทอง  
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

ภาพประกอบ 39  นายนครินทร์ ชาทอง ศิลปินแห่งชาติสาขาศิลปะการแสดง 
(การแสดงพ้ืนบ้าน – หนังตะลุง) ประจ าปีพุทธศักราช 2550 
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ประวัติและผลงานของศิลปินแห่งชาติ  

นายนครินทร์ ชาทอง ปัจจุบันอายุ 62 ปี เกิดเมื่อวันที่ 15 กันยายน  2488              
เป็นบุตรของนายแนม นางเคลื่อน ชาทอง ส าเร็จปริญญาตรีครุศาสตร์บัณฑิตจากมหาวิทยาลัย               
ราชภัฏสงขลา ปริญญาโทศิลปศาสตร์มหาบัณฑิต จากมหาวิทยาลัยศรีนครินทรวิโรฒสงขลา ได้เข้ารับ
ราชการในต าแหน่งครูตรี ณ โรงเรียนบ้านไร่ อ าเภอสะเดา จังหวัดสงขลา และลาออกจากราชการ               
ในต าแหน่งอาจารย์ 2 ระดับ 7 ณ โรงเรียนวัดเลียบ อ าเภอคลองหอยโข่ง จังหวัดสงขลา                      
นายนครินทร์ ชาทอง สนใจการเชิดหนังตะลุงมาตั้งแต่วัยเยาว์ ฝึกฝนการเชิดหนังตะลุงกับนายหนัง
พ้ืนบ้านหลายคน จนมีความช านาญสามารถแสดงหนังตะลุงได้เม่ืออายุ 16 ปี มีผลงานการแสดงหนัง
ตะลุงแบบโบราณที่มีการสอดแทรกข้อคิดต่าง ๆ ไว้ในเนื้อหาที่มีเอกลักษณ์ของตนเอง และมีการ
ดัดแปลงพัฒนาแก้ไขให้เข้ากับยุคสมัยและเหตุการณ์เฉพาะหน้า โดยใช้กลวิธีในการน าเสนอเพ่ือให้
เกิดความบันเทิง สาระแง่คิด คติ ปรัชญา และบทตลก ความสามารถพิเศษของนายนครินทร์ ชาทอง 
อยู่ที่การให้เสียงรูปหนังตะลุงทั้งเสียงภาษากลางและภาษาถิ่นไม่ต่ ากว่า 20 เสียง และสามารถเชิดรูป
หนังตะลุงได้ทุกลีลา ตลอดถึงการใส่จริตกิริยาต่าง ๆ ได้เป็นธรรมชาติสมจริงให้อารมณ์ จนเป็นที่
ยอมรับของนายหนังตะลุงทั่วภาคใต้ นอกจากนี้ ยังฟ้ืนฟูการแสดงหนังตะลุงคน เขียนบทและสร้างรูป
หนังตะลุงส าหรับให้เด็กแสดง ใช้สื่อพ้ืนบ้านแสดงหนังตะลุงประชาสัมพันธ์ให้หน่วยงานของรัฐในเรื่อง
ต่าง ๆ เช่น การต่อต้านยาเสพติด การวางแผนครอบครัว เผยแพร่ศิลปะการแสดงหนังตะลุงใน
ประเทศฝรั่งเศส สหรัฐอเมริกา และมาเลเซีย ได้รับรางวัลและเกียรติคุณมากมาย อาทิ รางวัลขันพาน
รองในการแข่งขันหนังตะลุง ได้รับยกย่องเชิดชูเกียรติเป็นผู้มีผลงานดีเด่นทางด้านวัฒนธรรม 
พุทธศักราช 2539 จากคณะกรรมการวัฒนธรรมแห่งชาติ ได้รับยกย่องเชิดชูเกียรติเป็นครูภูมิปัญญา
ไทย จากส านักงานเลขาธิการสภาการศึกษา กระทรวงศึกษาธิการ ตลอดชีวิตการเป็นศิลปิน นาย
นครินทร์ ชาทอง ได้ปฏิบัติงานอย่างเต็มความสามารถ มุ่งม่ันสร้างสรรค์และพัฒนาผลงานการแสดง
หนังตะลุงของตนจนเป็นเลิศและเป็นที่ประจักษ์ต่อสาธารณชนทั่วทุกจังหวัดภาคใต้ ได้ถ่ายทอด
ความรู้ให้แก่ศิษย์ในชุมชน ตลอดจนจัดกิจกรรม โครงการต่าง ๆ อันเป็นประโยชน์แก่สังคมตลอดมา  
นายนครินทร์ ชาทอง จึงได้รับการยกย่องเชิดชูเกียรติเป็นศิลปินแห่งชาติ สาขา ศิลปะการแสดง (การ
แสดงพื้นบ้าน- หนังตะลุง) พุทธศักราช 2550 นายนครินทร์ ชาทอง ได้ตอบรับเข้าร่วมโครงการเปิด
บ้านศิลปินแห่งชาติ และท าการเปิดป้ายแหล่งเรียนรู้ครูนครินทร์ ชาทอง เมื่อวันที่ 14 มีนาคม 2556 
ณ บ้านเลขท่ี 66 หมู่ที่ 5 ถนนบ้านพรุธานี ต าบลบ้านพรุ อ าเภอหาดใหญ่ จังหวัดสงขลา 
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ภาพประกอบ 40  บ้าน นายนครินทร์  ชาทอง ศิลปินแห่งชาติสาขาศิลปะการแสดง 
(การแสดงพ้ืนบ้าน – หนังตะลุง)   

 
ลักษณะทั่วไปของบ้าน 

นายนครินทร์  ชาทอง เปิดบ้านพักอาศัยส่วนตัว เป็นแหล่งเรียนรู้ทางด้านศิลปะ                
การแสดงพ้ืนบ้านหนังตะลุง  โดยในบริเวณบ้านจะประกอบไปด้วยบ้านพัก มีลักษณะเป็นบ้าน 2 ชั้น 
ชั้นบนเป็นไม้ ชั้นล่างต่อเติมเป็นปูน ภายหลังจากที่นายนครินทร์  ชาทอง ลาออกจากราชการ               
เมื่อวันที่ 1 เมษายน 2547 แล้ว ได้ใช้เวลาส่วนใหญ่กับการสร้างสรรค์งานด้านการแสดงหนังตะลุง 
เพ่ือพัฒนาตนเอง พัฒนาองค์กรศิลปิน และพัฒนาสังคม โดยการรับเป็นกรรมการผู้ทรงคุณวุฒิ               
ทั้งในสถาบันการศึกษาและองค์กรปกครองส่วนท้องถิ่น แสดงหนังตะลุงโดยผ่านสื่อโทรทัศน์ของ  
ส านักประชาสัมพันธ์เขต 6 จังหวัดสงขลา ออกอากาศครอบคลุม 7 จังหวัดภาคใต้ และที่ส าคัญ ได้
ปรับปรุงบ้านพักให้เป็นแหล่งเรียนรู้ทางด้านศิลปวัฒนธรรม การเล่นหนังตะลุง โดยใช้พื้นที่ว่างเปล่า
บริเวณบ้านพักท าโรงหนังตะลุง เพ่ือไว้ส าหรับเป็นที่ฝึกสอนการเชิดหนังให้แก่เด็กและเยาวชนที่สนใจ 
ได้มาเรียนรู้วิธีการเชิด การเล่นหนังเช่น การผูกเรื่อง การด าเนินเรื่อง  การขับกลอน การพากย์บท
เจรจา  และการเล่นดนตรีประกอบการเล่นหนัง  ส่วนบริเวณชั้น 2 ของบ้าน ได้จัดท าห้อง                   
“ภูมิปัญญา”  เพ่ือเป็นสถานที่ส าหรับจัดแสดงองค์ความรู้ทางด้านหนังตะลุงทุกขบวนการ  และใน
ห้องภูมิปัญญา ยังมีสิ่งศักดิ์สิทธิ์ที่นายนครินทร์  เคารพบูชาเก็บรักษาไว้ เช่น  รูปพระ รูปครูหนังตะลุง 
เป็นต้น ปัจจุบันนายนครินทร์ ยังคงถ่ายทอดความรู้ด้านหนังตะลุงอยู่ตลอด โดยมีบรรดาลูกศิษย์  เช่น 
นายหนังประเสริฐ  รักษ์วงศ์ มาช่วยสอน และท างานวิจัยทางด้านศิลปะการแสดงหนังตะลุงอีกด้วย 
(ประเสริฐ  รักษ์วงศ์, 2561: สัมภาษณ์) 
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16. บ้าน นางประนอม ทาแปง 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

ภาพประกอบ 41  นางประนอม ทาแปง ศิลปินแห่งชาติ สาขาทัศนศิลป์ 
(ประณีตศิลป์ – ศิลปะผ้าทอ) ประจ าปีพุทธศักราช 2553 

  
ประวัติและผลงานของศิลปินแห่งชาติ 

นางประนอม ทาแปง เกิดเมื่อวันที่ 1 สิงหาคม พุทธศักราช 2497 ที่จังหวัดแพร่ 
เป็นผู้มีความรู้ ความสามารถในการทอผ้าเป็นเลิศ ที่โดดเด่นเป็นพิเศษ คือ การทอผ้าตีนจกท่ีสวยงาม 
มีชีวิตชีวาตลอดระยะเวลา กว่า 30 ปีเศษ ได้อุทิศตนและเวลาให้กับการสร้างสรรค์ผลงานศิลปะลาย
ผ้าดั้งเดิมท าให้ผลงานมีความประณีตเชิงศิลป์ อย่างลึกซึ้งและสามารถคิดค้นพัฒนาลวดลายใหม่              
ได้อย่างประณีตงดงามเป็นที่ประจักษ์และได้รับการยอมรับ จากสาธารณชนทั่วไปจนได้รับการยกย่อง
เชิดชูเกียรติเป็นผู้มีผลงานดีเด่นทางด้านวัฒนธรรม สาขาทัศนศิลป์ (ศิลปหัตถกรรม เครื่องถักทอ) 
จากส านักงานคณะกรรมการวัฒนธรรมแห่งชาติและได้รับเกียรติให้เป็น ครูภูมิปัญญาไทยภาคเหนือ
จากส านักงานเลขาธิการสภาการศึกษากระทรวงศึกษาธิการ ในฐานะเป็นผู้อนุรักษ์สืบสาน และพัฒนา
ศิลปหัตถกรรมพ้ืนบ้านอย่างครบวงจร ตั้งแต่การปลูกฝ้าย ปลูกคราม ท าเส้นฝ้าย ทอผ้า ย้อมสี
ธรรมชาติ รวมทั้งการออกแบบตัดเย็บ สามารถสร้างรายได้ให้แก่ชุมชนจนกลายเป็นชุมชนที่เข้มแข็ง  
มีคุณภาพชีวิตที่ดี สอดคล้องกับปรัชญาเศรษฐกิจพอเพียง ตามพระราชด าริของพระบาทสมเด็จ              
พระเจ้าอยู่หัว นางประนอม ทาแปง ได้เผยแพร่ผลงานผ้าทอตีนจกอันงดงามท้ังในประเทศและ
ต่างประเทศ พร้อมทั้ง เล็งเห็นถึงคุณค่าของศิลปหัตถกรรมพ้ืนถิ่นที่ใกล้จะถูกลบเลือนด้วยกระแส 
ของการพัฒนาชาติสู่ยุคสมัยใหม่ต่อมา ได้ดัดแปลงบ้านให้เป็นแหล่งการเรียนรู้การศึกษาภูมิปัญญา
ท้องถิ่น โดยได้ถ่ายทอดความรู้ภูมิปัญญาด้านการทอผ้า เชิงอนุรักษ์ลวดลายไทยโบราณและพัฒนา
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ลวดลายผ้าให้สอดคล้องกับสภาพสังคมและสิ่งแวดล้อมในแต่ละยุค จึงนับว่านางประนอม ทาแปง 
เป็นต้นแบบของช่างฝีมือพ้ืนบ้านที่ยังคงท าหน้าที่เป็นผู้อนุรักษ์และสืบทอด มรดกภูมิปัญญา                  
อันทรงคุณค่าของไทยสืบต่อไป นับเป็นผู้มีคุณูปการต่องานหัตถศิลป์ไทย นางประนอม ทาแปง                 
จึงได้รับการยกย่องเชิดชูเกียรติเป็นศิลปินแห่งชาติสาขาทัศนศิลป์ (ประณีตศิลป์ – ศิลปะผ้าทอ) 
พุทธศักราช 2553 นางประนอม ทาแปง   ได้ตอบรับเข้าร่วมโครงการเปิดบ้านศิลปินแห่งชาติ และท า
การเปิดป้ายบ้านเมื่อวันที่ 23 พฤษภาคม 2556 ณ บ้านเลขที่ 97/2 หมู่ที่ 9 ต าบลหัวทุ่ง อ าเภอลอง 
จังหวัดแพร่ 

 
 
 
 
 
 
 
 
 

 
ภาพประกอบ 42  บ้าน นางประนอม ทาแปง ศิลปินแห่งชาติ สาขาทัศนศิลป์ 

(ประณีตศิลป์ – ศิลปะผ้าทอ) ประจ าปีพุทธศักราช 2553 
 

ลักษณะทั่วไปของบ้าน 
นางประนอม ทาแปง ได้ตัดสินใจเข้าร่วมโครงการเปิดบ้านศิลปินแห่งชาติกับกรม

ส่งเสริมวัฒนธรรม ด้วยความพร้อมของบ้าน และเห็นว่าบ้านเป็นไปตามวัตถุประสงค์ของโครงการ  
โดยได้เปิดศูนย์การเรียนรู้ผ้าจกเมืองลองและพิพิธภัณฑ์ผ้าทอตีนจก ที่ตั้งอยู่ในพื้นที่บริเวณบ้านพัก  
ซ่ึงแบ่งออกเป็น 3 ส่วนได้แก่ ส่วนที่ 1 โรงย้อมผ้าสีครามธรรมชาติ เรียนรู้กระบวนการย้อมสี
ธรรมชาติโดยเฉพาะสีคราม ตั้งแต่พรรณไม้ย้อมสี การผลิตเนื้อคราม การก่อหม้อครามและการย้อม 
ส่วนที่ 2 สวนเก๊าหมื่น เรียนรู้พรรณไม้ย้อมสีธรรมชาติ กว่า 40 ชนิด ที่ได้จากพืช รวมทั้งสมุนไพร
พ้ืนบ้านที่อีกหลายชนิดส่วนที่ 3 ศูนย์จ าหน่ายผลิตภัณฑ์และพิพิธภัณฑ์ผ้าจกเมืองลอง และมีการจัด
แสดงผ้าจกเมืองลองและผ้าทอโบราณในพิพิธภัณฑ์ โดยจัดแสดงเป็น 3 ส่วนคือ   
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1) ห้องประวัติและผลงานของนางประนอม ทาแปง และสมาชิก  
2) ห้องผ้าจกเมืองลอง แสดงผ้าซิ่นตีนจกเอกลักษณ์ไทยยวนเมืองลอง ลวดลาย

โบราณ ผ้าย้อมสีคราม และผลงานชิ้นพิเศษที่ได้รับรางวัล  
3) ห้องผ้าต่างถิ่น รวบรวมผ้าทอจากท้องถิ่นต่างๆทั้งในประเทศและประเทศ

เพ่ือนบ้าน เช่น ผ้าจกแม่แจ่ม ผ้าจกลับแล ผ้าจกไทครั่ง ผ้าจกราชบุรี ผ้าทอไทลื้อ และผ้าทอจาก
ประเทศเพ่ือนบ้าน   
 

17. บ้าน ศาสตราจารย์เกียรติคุณประหยัด พงษ์ด า 
 

 
 

 
 

 
 
 
 
 
 
 
ภาพประกอบ 43  ศาสตราจารย์เกียรติคุณประหยัด พงษ์ด า  ศิลปินแห่งชาติ สาขาทัศนศิลป์ 

(ภาพพิมพ์) ประจ าปีพุทธศักราช 2541 
 

ประวัติและผลงานของศิลปินแห่งชาติ 
ศาสตราจารย์เกียรติคุณ ประหยัด พงษ์ด า เกิดเม่ือวันที่ 28 ตุลาคม พ.ศ. 2477               

ที่จังหวัดสิงห์บุรี สนใจวาดภาพสัตว์ต่าง ๆ มาตั้งแต่เด็ก หลังจากเข้ารับการศึกษาศิลปะที่โรงเรียน
เพาะช่างและมหาวิทยาลัยศิลปากร ได้รับปริญญาตรีศิลปะบัณฑิต (จิตรกรรม) แล้ว ได้รับ
ทุนการศึกษาจากรัฐบาลอิตาลีไปศึกษาต่อ ณ สถาบันประณีตศิลป์แห่งกรุงโรมศึกษาจบหลักสูตร 
ได้รับดีโพลมา ในปี พ.ศ. 2504 ศาสตราจารย์ประหยัดได้สร้างชื่อเสียงการสร้างสรรค์ผลงานศิลปะ 
ได้รับรางวัลในการแสดงงานศิลปะ ณ ประเทศอิตาลีหลายรางวัล และเม่ือกลับมาเมืองไทยแล้วได้
คิดค้นสร้างสรรค์กรรมวิธีภาพพิมพ์ด้วยเทคนิควิธีแปลกใหม่ ที่มีคุณประโยชน์อย่างมาก แก่วงการ
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ศิลปะภาพพิมพ์ เป็นผู้ริเริ่มออกแบบสร้างสรรค์ดวงตราไปรษณียากรที่มีคุณค่าทางศิลปะอันงดงาม 
สร้างสรรค์ผลงานภาพพิมพ์ จนได้รับรางวัลทั้งในและต่างประเทศ พ.ศ. 2506 ได้รับเลือกเป็นศิลปิน
เกียรติยศ สาขาภาพพิมพ์ จากสถาบันศิลปะ กรุงฟลอเรนซ์ อิตาลี โดยรัฐบาลอิตาลี พ.ศ. 2524 ได้รับ
เกียรติเป็นศิลปินชั้นเยี่ยมในการแสดงศิลปกรรมแห่งชาติในประเทศไทย พ.ศ. 2539 ได้รับการยกย่อง
เชิดชูเกียรติเป็นผู้มีผลงานดีเด่นทางด้านวัฒนธรรม ได้รับพระกรุณาธิคุณจากพระบาทสมเด็จพระ
เจ้าอยู่หัว ให้เขียนภาพประกอบในหนังสือพระมหาชนก จ านวน 4 ภาพ ศาสตราจารย์เกียรติคุณ 
ประหยัด ยังได้สร้างสรรค์ผลงานศิลปะต่อเนื่องมาจนปัจจุบัน ผลงานมีคุณค่าเป็นที่ยอมรับทั้งในและ
ต่างประเทศ เป็นผู้มีอาวุโสผู้หนึ่งที่ยังให้การศึกษาแก่ศิษย์ ในคณะจิตรกรรม ประติมากรรม และภาพ
พิมพ์ มหาวิทยาลัยศิลปากรในปัจจุบัน เคยด ารงต าแหน่งหัวหน้าภาควิชาภาพพิมพ์ คณบดีคณะ
จิตรกรรม ประติมากรรม และภาพพิมพ์ ผู้อ านวยการโครงการจัดตั้งหอศิลปะ มหาวิทยาลัยศิลปากร 
ได้สร้างคุณประโยชน์อย่างมากไว้แก่วงการศิลปะ และการศึกษาศิลปะของไทย ศาสตราจารย์              
เกียรติคุณ ประหยัด พงษ์ด า จึงได้รับการยกย่องเชิดชูเกียรติเป็นศิลปินแห่งชาติ สาขาทัศนศิลป์  
(ภาพพิมพ์) ประจ าปีพุทธศักราช 2541 

ศาสตราจารย์เกียรติคุณประหยัด พงษ์ด า ได้ตอบรับเข้าร่วมโครงการเปิดบ้านศิลปิน
แห่งชาติและท าการเปิดป้ายบ้านเมื่อวันที่ 15 มีนาคม 2557 ณ หอศิลป์ Palazzo Pavone ถนนธนะ
รัชต์ กม. 12 ต าบลขนงพระ อ าเภอปากช่อง จังหวัดนครราชสีมา 

 
 

 
 

 
 
 
 
 
 

 
ภาพประกอบ 44  บ้าน ศาสตราจารย์เกียรติคุณ ประหยัด พงษ์ด า  สาขาทัศนศิลป์ 
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ลักษณะทั่วไปของบ้าน 
บ้านของศาสตราจารย์เกียรติคุณ ประหยัด พงษ์ด า หรือท่ีรู้จักในนาม หอศิลป์ 

Palazzo Pavone ตั้งอยู่บนเนื้อท่ี 6 ไร่  ณ อ าเภอ ปากช่อง จังหวัดนครราชสีมา เป็นบ้านมีลักษณะ
อาคารเป็นรูปแบบสถาปัตยกรรมชนบทอิตาลี   สไตล์ทัสคานี ตกแต่งด้วยสีสันสดใส ดูมีชีวิตชีวา 
เนื่องจากว่าพิพิธภัณฑ์แห่งนี้ตั้งอยู่ท่ามกลางหุบเขารูปนกยูง ศาสตราจารย์เกียรติคุณ ประหยัด จึงตั้ง
ชื่อที่นี่ว่า Palazzo Pavone  ซึ่งเป็นค าท่ีมาจากภาษาอิตาเลียน  แปลว่า นกยูง ส าหรับพื้นที่อาคาร
แบ่งออกเป็น 3 โซน ได้แก่ โซนแรกเป็นสถานที่จัดแสดงผลงานของ ศาสตราจารย์เกียรติคุณประหยัด 
รวมกว่า 150 ภาพ  มีทั้งภาพสีน้ ามัน ภาพพิมพ์ งานประติมากรรม และงานแกะภาพบนพ้ืนไม้                
ทีท่่านได้เก็บสะสมไว้ตั้งแต่ปี 2505 จนถึงปัจจุบัน แต่ละภาพล้วนมีเอกลักษณ์เฉพาะตัว ทั้ง รูปไก่              
แม่อุ้มลูกสาว นกฮูกคู่ แมว ปลา เป็นต้น ทั้งนี้ ยังมีผลงานศิลปะที่ยังไม่เคยจัดแสดงมาก่อน จัดแสดง
ที่นี่ด้วยเช่นกัน อาทิ ภาพร่างต้นแบบพื้นโบสถ์ และเพดานของวัดโสธร จังหวัดฉะเชิงเทรา                         
ซึ่งศาสตราจารย์เกียรติคุณ ประหยัด พงษ์ด า เป็นผู้ออกแบบและเป็นผู้ควบคุมการท างานเองทั้งหมด
ภาพทะเลสาบบาซาโน่ ประเทศอิตาลี ที่สร้างสรรค์ขึ้นปี 2505 ขณะศาสตราจารย์เกียรติคุณ 
ประหยัด พงษ์ด า ยังศึกษาที่ประเทศอิตาลี และได้น าภาพดังกล่าวกลับมาเก็บสะสมไว้ในประเทศไทย 
รวมทั้งมีภาพจิตรกรรมสีน้ ามันโบสถ์เก่าอยุธยา ที่สร้างสรรค์ไว้เมื่อปี 2500 ด้วย  อีกโซนหนึ่งจัดเป็น
สตูดิโอส าหรับสร้างสรรค์ผลงานศิลปะของ ศาสตราจารย์เกียรติคุณประหยัด    พงษ์ด า   สมัยที่ท่าน
ยังมีชีวิตอยู่  และใกล้ๆ กันเป็นร้านจ าหน่ายของที่ระลึกท่ีน าภาพผลงานศิลปกรรมของท่านมาท าเป็น
สินค้าท่ีระลึก เช่น หมอน เสื้อยืด ผ้าพันคอ แก้วน้ า ภาพพิมพ์ โปสเตอร์ เป็นต้น  นอกจากนี้ ยังมี              
รีสอร์ตขนาดเล็ก  ให้บริการแก่นักท่องเที่ยวทั่วไปและผู้ที่ชื่นชอบผลงานศิลปะอีกด้วย 

 
18. บ้านของ นางนงไฉน  ปริญญาธวัช   
 

ประวัติและผลงานของศิลปินแห่งชาติ 
นางนงไฉน ปริญญาธวัช เกิดเมื่อวันที่ 9 พฤษภาคม พุทธศักราช 2464 ที่จังหวัด

ชัยภูมิ เปนนักเขียนที่สรางผลงานตอเนื่องมากวา 50 ป งานประพันธมีมากมายหลายประเภท                  
ทั้งประเภทนวนิยายประมาณ 60 เรื่อง วรรณกรรมเยาวชนกวา 10 เรื่อง สารคดี และบทกวี                  
โดยมักใชนามปากกาวา “กาญจนา นาคนันท” และนามปากกา ธวัชวดี น.ฉ.น. และดนยัศักดิ์ ผลงาน
ที่โดดเดนในวงวรรณกรรมไทย ไดแก นวนิยายพาฝนแนวชีวิตชนบท เชน ผูใหญลีกับนางมา ธรณีนี่นี้
ใครครอง นวนิยายชุดผูกองยอดรัก ยอดรักผูกอง และผูกองอยูไหน นวนิยายหลายเรื่องมีผูน าไปสราง
เป็นภาพยนตรและละครโทรทัศนหลายครั้งสืบเนื่องตอมาจนถึงปจจุบัน 
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ภาพประกอบ 45  นางนงไฉน  ปริญญาธวัช  ศิลปินแห่งชาติ สาขาวรรณศิลป์ 
ประจ าปีพุทธศักราช 2555 

 
ประวัติและผลงานของศิลปินแห่งชาติ 

 
นางนงไฉน ปริญญาธวัช เปนศิลปนผูสรางงานวรรณศิลปอันทรงคุณคา ผลงาน

จ านวนมากไดรับคัดเลือกเปนหนังสืออานเลนนอกเวลาในสถาบันการศึกษาตั้งแตระดับประถมศึกษา 
มัธยมศึกษา จนถึงอุดมศึกษา ผลงานดานวรรณกรรมเยาวชน มุงเชิดชูการตอสูชีวิตของเยาวชนแมจะ
มีอุปสรรคหนักหนาสาหัสและน าเสนอคุณคาของชีวิตในดานความรัก ความกตัญ  ูกตเวที รวมทั้ง
ความเอ้ือเฟอเผื่อแผ เชนเรื่อง พี่ชาย สามดรุณ และโลกกวาง เปนตน ดวยความสามารถในการ             
ประพันธหลากหลายประเภท การมุงสืบสานคุณคาของวัฒนธรรมและวิถีชีวิตไทย การน าเสนอชีวิต
ชนบทและวิถีเศรษฐกิจแบบพอเพียง ประกอบกับการมองโลกในแงดีที่มีพระพุทธศาสนาเปนแนวชี้น า 
รวมทั้งการมีอารมณขัน ท าใหผลงานของนงไฉน ปริญญาธวัชเปนบันเทิงคดีที่มีคุณคาและสาระ ท าให
ผูอานรักเมืองไทยและไดเห็นดานที่นาชื่นชมของชีวิต จึงไดรับความนิยมอยางกวางขวางเสมอมา 

นางนงไฉน ปริญญาธวัช จึงไดรับการยกยองเชิดชูเกียรติเปนศิลปนแหงชาติ                    
สาขาวรรณศิลป ประจ าปีพุทธศักราช 2555  
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ภาพประกอบ 46  บ้าน นางนงไฉน  ปริญญาธวัช  ศิลปินแห่งชาติ สาขาวรรณศิลป์ 
 

ลักษณะทั่วไปของบ้าน 
นางนงไฉน  ปริญญาธวัช เป็นศิลปินแห่งชาติเมื่อท่านอายุมากแล้ว แต่ท่านมีความ

ตั้งใจที่จะท าประโยชน์เพื่อสังคม ท่านไดจัดตั้งกองทุน “กาญจนา นาคนันทน” ขึ้น โดยมีวัตถุประสงค
เพ่ือจรรโลงพระพุทธศาสนาและตอบแทนคุณแผนดิน และจะชวยเหลือนักเรียน นักศึกษาผูยากไร
และขาดโอกาส โดยกองทุนจะจัดกิจกรรมตาง ๆ หลายดาน ทั้งนี้ นางนงไฉน ได้จัดตั้งหองสมุด
กาญจนา นาคนันทน ขึ้น บริเวณใกล้ๆ กับบ้านพักอาศัย โดยมีวัตถุประสงค์ เพ่ือ เป็นสถานที่ส าหรับ
อ่านหนังสือของเด็ก เยาวชนและประชาชนในหมู่บ้านและบริเวณใกล้เคียงห้องสมุดมีลักษณะเป็น
อาคารปูนชั้นเดียว มีเนื้อที่ประมาณ 200 ตารางวา  ซึ่งในห้องสมุดจะมีมุมจัดแสดงผลงานของ 
กาญจนา นาคนันทน ซึ่งเป็นนามปากกาของนางนงไฉน  ปริญญาธวัช  ทั้งหมด และมีหนังสือเกา ๆ  
ทีห่ายาก ทั้งที่เป็นหนังสือวิชาการ นวนิยาย  สารคดีตาง ๆ ซึ่งนอกจากจะเก็บรวบรวมของตนเองแลว 
ยังมีหนังสือจากผูมีจิตศรัทธาและหนวยงานบริจาคมาใหเพ่ือน ามาเก็บไว้ให้น้องสมุดและบริการใหแก
พ่ีนองในชุมชนและสังคมตอไป โดยเบื้องต้นยังไม่เปิดบริการให้ยืมหนังสือ เนื่องจากไม่มีเจ้าหน้าที่
ประจ าห้องสมุด เพียงแต่เปิดบริการให้เข้ามาอ่านได้เท่านั้น ห้องสมุด "กาญจนา นาคนันทน์” เปิดให้
เข้าชมในช่วงเปิดภาคเรียน วันอังคาร – วันอาทิตย์ เวลา 09.00 – 16.00 น. และในช่วงปิดภาคเรียน
ทั้งนี้ ห้องสมุดกาญจนา นาคอนันทน์ ไดท าพิธีเปดเมื่อวันที่ 21 พฤษภาคม 2554 และท าการเปิดป้าย
บ้านในโครงการเปิดบ้านศิลปินแห่งชาติ กับกรมส่งเสริมวัฒนธรรม กระทรวงวัฒนธรรม เมื่อวันที่ 20 
มีนาคม 2557    
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19. บ้าน นางบัวซอน  ถนอมบุญ  
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
ภาพประกอบ 47  นางบัวซอน  ถนอมบุญ ศิลปินแห่งชาติ สาขาศิลปะการแสดง 

(การแสดงพ้ืนบ้าน-การขับซอ) ประจ าปีพุทธศักราช 2555 
 

ประวัติและผลงานของศิลปินแห่งชาติ 
นางบัวซอน ถนอมบุญ เกิดเม่ือวันที่ 10 กุมภาพันธ พ.ศ. 2487 ที่จังหวัดเชียงใหม

ส าเร็จการศึกษาชั้นประถมศึกษาปที่ 4 จากโรงเรียนบานตนรุง อ าเภอพราว จังหวัดเชียงใหม เริ่มการ
แสดงซอเมื่ออายุ 13 ป โดยไดรับการอบรมจากบรมครูขับซอผูมีชื่อเสียง คือ แมครูค าปน เงาใส และ
ไดเริ่มประกวดในงานประจ าปของอ าเภอใชชื่อในการแสดงวา บัวซอน เมืองพราว ไดรับรางวัลที่ 1 
หลังจากนั้น พออายุ 14 ป จึงไดออกรับงานขับซอดวยตนเอง นางบัวซอน ถนอมบุญ เปนชางซอหญิง
ที่ไมเลือกคูซอชาย จึงมีความรูในการขับซอแตกฉานและมีปฏิภาณไหวพริบรอบดานเปนของตนเอง  
มีชื่อเสียงโดงดังและเปนที่รูจักท่ัวไป มีผลงานบันทึกแผนเสียงครั้งแรก เพลงน้ าตาเมียหลวง เมื่ออายุ 
18 ป เปนการขับซอแบบดนสด ไมมีบท ซึ่งไดรับความนิยมชมชอบและโดงดังมาก ตอมามีผลงาน  
ขับซอบันทึกอีกเปนจ านวนมาก อาทิ บทขับซอเทิดพระเกียรติพระบาทสมเด็จพระปรมินทรมหา                
ภูมิพลอดุลยเดชมหาราช บทขับซอเทิดพระเกียรติสมเด็จพระนางเจาสิริกิติ์ พระบรมราชินีนาถ                                 
บทขับซอเรื่องศาสนาเหมือนมหาสมบัติ บทขับซอมหาเวสสันดร พระคุณแม ปอยขาวสังข เปนตน 
นอกจากนี้ ยังมีผลงานประพันธบทซอที่มีเนื้อหาสาระเปนแกนสาร ใหคุณประโยชนแกสังคมเปน                
อยางสูง มีรูปแบบรอยกรองพ้ืนบานที่งดงามดวยถอยค าส านวนไพเราะกินใจ พรอมทั้งใหขอคิดคติ
ธรรมแกผูชม ตลอดทั้งยังเปนผูมีบทบาทส าคัญในการสงเสริมการขับซอและจอยแบบดั้งเดิม ไดคิดค้น
วิธีการขับซอใหคนรุนใหมไดรูจักวิธีการฟงซอไดอยางเขาใจ ฟงงาย เนนค าซอที่มีสาระใหขอคิดคติ
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ธรรมค าสอน และสอดแทรกความบันเทิง สนุกสนาน ไดรับแตงตั้งใหเปนครูภูมิปญญาไทย สาขา
ภาษาและวัฒนธรรม (การขับซอ) เปนผูมีผลงานดีเดนทางดานวัฒนธรรม รางวัลการประกวดขับซอ 
ในงานตาง ๆ นับไดวานางบัวซอน ถนอมบุญ เปนศิลปนกวีพ้ืนบานลานนาที่มีความคิดสรางสรรค                
สืบทอดศิลปะการแสดงการขับซอและวรรณกรรมลานนา และยังเปนผูเกื้อหนุนสังคม ดวยการสอน
นักเรียนและคนหนุมสาวที่สนใจเรียนขับซอดวยความเต็มใจตลอดมา สมควรที่คนรุนหลังน าไปเป็น
แบบอย่างต่อไป นางบัวซอน ถนอมบุญ จึงไดรับการยกยองเชิดชูเกียรติเปนศิลปนแหงชาติ สาขา
ศิลปะการแสดง (การแสดงพ้ืนบาน-การขับซอ) ประจ าปีพุทธศักราช 2555 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
ภาพประกอบ 48  บ้าน  นางบัวซอน  ถนอมบุญ ศิลปินแห่งชาติ สาขาศิลปะการแสดง           
        

ลักษณะทั่วไปของบ้าน 
นางบัวซอน  ถนอมบุญ ได้ตอบรับเข้าร่วมโครงการเปิดบ้านศิลปินแห่งชาติ และท า

การเปิดป้ายบ้านเมื่อวันที่ 15 พฤษภาคม 2557 ณ บ้านเลขที่ 91 หมูที่ 3 ต าบลปาตุม อ าเภอพราว 
จังหวัดเชียงใหม่ นางบัวซอน ถนอมบุญ ได้เปิดพ้ืนที่ส่วนหนึ่งของบ้านพักอาศัยที่อ าเภอพร้าว จังหวัด
เชียงใหม่ เป็นศูนย์เรียนรู้ภูมิปัญญาล้านนา (ถ่ายทอดการขับซอ)  โดยศูนย์ฯ มีลักษณะเป็นบ้านไม้
แบบล้านนา 2 ชั้น ใต้ถุนโล่งสูง  เป็นเรือนไม้ที่แยกออกมาต่างหากจากตัวบ้านพัก แต่ตั้งอยู่ในบริเวณ
เดียวกัน รอบบ้านมีต้นไม้พอให้ร่มเงา  และพอมีพ้ืนที่ว่างส าหรับไว้ใช้จัดกิจกรรมเวลามีการสอนจ๊อย 
ในช่วงเวลาเสาร-์อาทิตย์ หรือช่วงที่มีกิจกรรมร่วมกับหน่วยงานภาครัฐ เช่น กระทรวงวัฒนธรรม               
เป็นต้น  ปกติแล้วจะมีเยาวชนในพื้นท่ีบริเวณอ าเภอพร้าวมาเรียนในช่วงเสาร์อาทิตย์ และช่วงปิดภาค
เรียน อยู่เป็นประจ า 
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20. บ้าน นายบุญช่วย  หิรัญวทิย์   
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

 
ภาพประกอบ 49  นายบุญช่วย  หิรัญวิทย์ ศิลปินแห่งชาติ สาขาทัศนศิลป์ (ประณีตศิลป์) 

ประจ าปีพุทธศักราช 2557 
 

ประวัติและผลงานของศิลปินแห่งชาติ 
นายบุญช่วย หิรัญวิทย์ เกิดเมื่อวันที่ 5 กุมภาพันธ์ 2476 ที่จังหวัดน่าน จบการศึกษา

ระดับชั้นประถมศึกษาปีที่ 4 โรงเรียนเทศบาล 3 ปัจจุบันคือโรงเรียนสามัคคีวิทยา (เทศบาลพระ
เนตร) นายบุญช่วยได้ฝึกหัดท าเครื่องเงินจากครูช่างโบราณหลายคนในหมู่บ้านประตูปล่องจนสามารถ
ประกอบอาชีพได้ มีความสามารถในการอนุรักษ์เครื่องเงินลายพื้นถ่ิน อีกท้ังยังคิดลายที่เป็น
เอกลักษณ์ของตัวเองได้ และเป็นที่ยอมรับแพร่หลายต่อๆ มา คือ  ลายดอกกระถิน และยังพัฒนา
รูปแบบเครื่องเงินในอีกหลายรูปแบบ นายบุญช่วยมีความอดทน พากเพียร สร้างผลงานเป็นอาชีพจน
ประสบความส าเร็จและเป็นที่ประจักษ์ต่อสาธารณชนมาตลอดต่อเนื่องกว่า 60 ปี นอกจากนี้ ยังเป็น
ครูถ่ายทอดความรู้ให้แก่เด็กและเยาวชนตลอดเวลาได้สร้างสรรค์ผลงานต่อเนื่องมาตลอดชีวิต จัด
แสดงผลงานในรูปแบบนิทรรศการ หนังสือ สิ่งพิมพ์ รวมทั้งได้รับรางวัลประกาศเกียรติคุณถึง 25 
รางวัล ตลอด 40 ปีที่ผ่านมา  ผลงานของนายบุญช่วย หิรัญวิทย์ นับได้ว่าเป็นผลิตภัณฑ์หนึ่งเดียวของ
จังหวัดน่าน ที่มีเอกลักษณ์เป็นของตนเองและพัฒนาต่อเนื่องมาตลอดเวลา นายบุญช่วย หิรัญจึงได้รับ
การยกย่องเชิดชูเกียรติให้เป็นศิลปินแห่งชาติ สาขาทัศนศิลป์ (ประณีตศิลป์) ประจ าปี พ.ศ. 2557 
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ภาพประกอบ 50  บ้านนายบุญช่วย  หิรัญวิทย์ ศิลปินแห่งชาติ สาขาทัศนศิลป์ (ประณีตศิลป์)   
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

ภาพประกอบ 51  การสาธิตการท าเครื่องเงิน โดยลูกศิษย์นายบุญช่วย  หิรัญวิทย์  
 

ลักษณะทั่วไปของบ้าน 
นายบุญช่วย  หิรัญวิทย์ ได้ตอบรับเข้าร่วมโครงการเปิดบ้านศิลปินแห่งชาติกับกรม

ส่งเสริมวัฒนธรรม และท าการเปิดป้ายบ้านเมื่อวันที่ 4 เมษายน 2559 ณ บ้านเลขท่ี 37/1 ถนนใจ
ผาสุก ต าบลในเวียง อ าเภอเมืองน่าน จังหวัดน่าน 

นายบุญช่วย หิรัญวิทย์ ได้เปิดบ้านพักอาศัยให้เป็นแหล่งเรียนรู้เพื่อศึกษาเรื่องราว
การท าเครื่องเงินน่าน  โดยใช้พื้นที่บางส่วนของบ้านพักบริเวณด้านหน้าเป็นพ้ืนที่ส าหรับเรียนรู้                 
โดยมีการจัดเตรียมอุปกรณ์และเครื่องมือช่างเงินโบราณไว้ให้ส าหรับผู้ที่สนใจที่จะเข้ามาฝึกฝนและ
เรียนรู้การท าเครื่องเงิน นอกจากได้ความรู้แล้ว ที่นี่ยังมีร้านจ าหน่ายเครื่องเงินโบราณที่มีลวดลาย               
เป็นเอกลักษณ์ให้นักท่องเที่ยวและผู้สนใจซื้อเป็นของฝากอีกด้วย แรงบันดาลใจที่จะท าบ้านให้เป็น
แหล่งเรียนรู้นั้น เนื่องจากที่บ้านนายบุญช่วยมีโอกาสได้รับเสด็จสมเด็จพระเทพพระรัตนราชสุดา  
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สยามบรมราชกุมารี เมื่อปี 2544 ซึ่งพระองค์ทรงรับสั่งว่าให้อนุรักษ์ภูมิปัญญาการท าเครื่องเงินไว้ 
หากไม่อนุรักษ์ไว้ก็จะสูญหาย ให้สอนการท าเครื่องเงินให้แก่คนในหมู่บ้าน เพ่ือส่งเสริมให้เป็นอาชีพ
และสามารถเลี้ยงตัวเองได้ นายบุญช่วยจึงมีความมุ่งมั่นที่จะสนองพระราชด าริ เป็นช่างฝีมือผู้อนุรักษ์
เครื่องเงินน่านต่อไปจนกว่าจะหมดลมหายใจ  
 
21. บ้าน นายณรงค์  จันท์พุ่ม  
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
ภาพประกอบ 52  นายณรงค์  จันท์พุ่ม  ศิลปินแห่งชาติ สาขาศิลปะการแสดง (หนังตะลุง) 

ประจ าปีพุทธศักราช 2557 
 

ประวัติและผลงานของศิลปินแห่งชาติ 
นายณรงค์ จันทร์พุ่ม สมญา "หนังอาจารย์ณรงค์ ตะลุงบัณฑิต” เกิดเมื่อวันที่ 22 

พฤษภาคม 2490 ที่ต าบลนาชุมเห็ด จังหวัดตรัง จบการศึกษาวิชาเอกภูมิศาสตร์ วิชาโทประวัติศาสตร์ 
จากวิทยาลัยการศึกษาบางแสน (มหาวิทยาลัยบูรพา) เริ่มรับราชการครั้งแรกท่ีโรงเรียนลาดปลาเค้า
พิทยาคม เขตบางกะปิ กรุงเทพมหานคร และย้ายมาสังกัดโรงเรียนวิเชียรมาตุ ต าแหน่งสุดท้ายก่อน
ลาออกจากราชการ คือ อาจารย์ 2 ระดับ 7 โรงเรียนกันตังรัษฎาศึกษา อ าเภอกันตัง จังหวัดตรัง  
นายณรงค์ จันทร์พุ่ม มีความรักชอบในการเล่นหนังตะลุงมาตั้งแต่วัยเยาว์ ได้เรียนรู้โดยวิธีการจ า  
จากคุณตาบ้าง การสอบถามจากผู้รู้บ้าง จนได้มีโอกาสแสดงหนังตะลุงครั้งแรกในงานส่งเสริม
วัฒนธรรมพื้นบ้านที่วิทยาลัยวิชาการศึกษาบางแสน จังหวัดชลบุรี จนกระท่ังรับราชการอยู่ที่โรงเรียน
วิเชียรมาตุ จังหวัดตรัง สอนรายวิชาหน้าที่พลเมือง ศีลธรรม จึงเป็นจุดเริ่มต้นในการเล่นหนังตะลุง
อย่างจริงจัง ได้ใช้สื่อพ้ืนบ้านหนังตะลุงผสมผสานกับวิชาการ โดยเน้นความต้องการและระดับการรับรู้
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ของผู้ชมในท้องถิ่น ท าให้เป็นที่สนใจและรู้จักของชาวจังหวัดตรังอย่างกว้างขวาง ได้แสดงหนังตะลุง
ตลอดมาควบคู่กับการเป็นอาจารย์สอน จนในปี 2523 ได้เข้าพิธีครอบมือกับหนังแผ้ว เสียงเสน่ห์ และ
หนังเม่ง เพื่อท าพิธีเป็นนายหนังที่สมบูรณ์ ถูกต้องตามประเพณี ต่อมาได้ปฏิบัติหน้าที่ประชาสัมพันธ์
ข่าวสารของจังหวัดตรังไปสู่ประชาชนในท้องที่ต่าง ๆ เช่น การต่อต้านยาเสพติด สาธารณสุข 
กฎหมาย รณรงค์การรู้หนังสือ ในนาม "คณะหนังอาจารย์ณรงค์ ตะลุงบัณฑิต” ความโดดเด่นของ 
หนังอาจารย์ณรงค์ ตะลุงบัณฑิต คือ การพัฒนาเทคนิคการแสดงตลอดเวลา ทดลองสร้างตัวหนัง
ตะลุงให้ทันสมัยแต่ไม่เสียเอกลักษณ์ มีดนตรีสมัยใหม่ผสมกับของเดิม พัฒนาแสงสีเทคโนโลยี ในการ
แสดงแต่ละครั้ง มีการเชื่อมโยงศิลปะการแสดงของแต่ละภูมิภาคเข้าด้วยกัน เช่น น าเอกเซิ้งภาคอีสาน 
หมอล า ล าตัด ล าเก มาผสมผสานผ่านตัวละครอย่างกลมกลืน จนได้รับความนิยมจากประชาชนทั่วไป
ในประเทศไทย และด้วยความหมั่นศึกษาข้อมูลใหม่ๆ ท าให้การแสดงในแต่ละครั้ง สามารถเข้าถึงผู้ชม
ได้โดยง่าย นอกจากนี้ ยังเป็นผู้ที่มีปฏิภาณไหวพริบในการแสดง รู้จักวิเคราะห์รสนิยมของผู้ชมในแต่
ละท้องที่จนได้รับการยกย่องอย่างแพร่หลาย ได้มีโอกาสเดินทางไปแสดงมาแล้วเกือบทั่วทุกจังหวัดใน
ประเทศไทยและประเทศเพ่ือนบ้านด้วย เช่นกัน หนังตะลุงอาจารย์ณรงค์มีเอกลักษณ์ตรงบทเจรจาที่
หลักแหลมคมคาย สะท้อนความรู้สึกนึกคิดของผู้คนธรรมดาสามัญได้อย่างตรงไปตรงมา มีบทตลกท่ี
ไม่ลามกหยาบคาย แต่เรียกเสียงหัวเราะจากผู้ชมได้น าไปปฏิบัติในการด าเนินชีวิต นอกจากการให้
ความรู้ในฐานะวิทยากรผู้เชี่ยวชาญหนังตะลุงตามสถาบันต่างๆ ได้รับรางวัลจากหน่วยงานราชการ
มากมายในฐานะผู้ที่อุทิศตัวมาอย่างยาวนาน เพ่ือสืบสานศิลปวัฒนธรรมพื้นบ้านของภาคใต้อย่าง
แท้จริง กอปรกับเป็น ผู้ที่มีพรสวรรค์ในการแสดงหนังตะลุงอย่างโดดเด่น  

 นายณรงค์ จันท์พุ่ม จึงได้รับการยกย่องให้เป็นศิลปินแห่งชาติ สาขาศิลปะการแสดง 
(หนังตะลุง) ประจ าปีพุทธศักราช 2557  
 

 
 

 
 
 
 
 
 
ภาพประกอบ 53  บ้าน นายณรงค์  จันท์พุ่ม ศิลปินแห่งชาติ สาขาศิลปะการแสดง (หนังตะลุง)  
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ลักษณะทั่วไปของบ้าน  
นายณรงค์  จันท์พุ่ม ได้ตอบรับเข้าร่วมโครงการเปิดบ้านศิลปินแห่งชาติกับกรม

ส่งเสริมวัฒนธรรม และท าการเปิดป้ายบ้านเมื่อวันที่ 15 มิถุนายน 2559 ณ บ้านเลขท่ี 109 หมู่ที่ 6 
ต าบลกันตังใต้  อ าเภอกันตัง จังหวัดตรัง โดยได้จัดสภาพแวดล้อมในบริเวณบ้านให้เป็นสถานที่เรียนรู้ 
มีการจัดท าโรงหนังตะลุงส าหรับไว้ถ่ายทอดการแสดงหนัง ให้แก่เด็ก เยาวชน และผู้ที่สนใจเข้ามาร่วม
กิจกรรม ที่บ้าน  มีสถานที่ส าหรับจัดประชุมเวลามีคนมาศึกษาดูงาน   รอบๆ บริเวณบ้านประดับ
ตกแต่งด้วยตัวหนังตะลุง แสดงอัตลักษณ์ของแหล่งเรียนรู้ทางด้านหนังตะลุงได้อย่างดี    
 

จากการศึกษาพบว่า ลักษณะทั่วไปของบ้านศิลปินแห่งชาติที่เข้าร่วมโครงการทั้ง 21 แห่ง              
มีความแตกต่างกันหลายองค์ประกอบด้วยกัน ไม่ว่าจะเป็นตามรูปแบบผลงาน สาขาที่ได้รับการ
ประกาศยกย่อง พื้นที่ที่บ้านตั้งอยู่ และตัวตนของศิลปินแห่งชาติ เป็นต้น ถึงแม้ศิลปินแห่งชาติในสาขา
เดียวกัน ลักษณะทั่วไปของบ้านก็ยังคงแตกต่างกันออกไป ยกตัวอย่างเช่นในจ านวน 21 แห่ง มีศิลปิน
แห่งชาติสาขาวรรณศิลป์  2 ท่าน ที่เข้าร่วมโครงการ ได้แก่ บ้าน พลตรีหม่อมราชวงศ์ คึกฤทธิ์  
ปราโมช และนางนงฉไน ปริญญาธวัช แต่รูปแบบบ้านทั้ง 2 แห่ง แตกต่างกันโดยสิ้นเชิง   ทั้งรูปแบบ
บ้าน  รูปแบบการบริหาร รูปแบบการถ่ายทอดผลงาน แม้แต่ป้ายบ้านศิลปินแห่งชาติที่เป็นอัตลักษณ์
แสดงถึงความเป็นบ้านศิลปินแห่งชาติ  ก็ยังไม่เหมือนกัน  ที่จะมีความคล้ายคลึงกันมากจะเป็น
รูปแบบบ้านของศิลปินแห่งชาติสาขาทัศนศิลป์  จากจ านวนทั้งหมด 10 แห่ง ที่เข้าร่วมโครงการ นั้น 
จะมีลักษณะทั่วไปของบ้านที่เป็นหอศิลป์ ส าหรับจัดแสดงผลงานศิลปกรรมของศิลปินเจ้าของ                
บ้าน บางแห่งปิดตัวลงอย่างถาวร ได้แก่ บ้านนายเปลื้อง ฉายรัศมี ศิลปินแห่งชาติ สาขา
ศิลปะการแสดง (ดนตรีพ้ืนบ้าน-โปงลาง) ที่จังหวัดกาฬสิน ภายหลังจากนายเปลื้อง ฉายรัศม ี               
ถึงแก่กรรม เมื่อวันที่ 2 ธันวาคม พ.ศ. 2550 บ้านจึงปิดตัวลง เนื่องจากทายาทได้ขายบ้านที่เคยเข้า
ร่วมโครงการเปิดบ้านศิลปินแห่งชาติแล้วย้ายไปอยู่ที่อ่ืน  ส่วนที่ยังคงมีเก็บไว้คือ ป้ายบ้านศิลปิน
แห่งชาติ ซึ่งปัจจุบันเก็บรักษาไว้ที่ วิทยาลัยนาฏศิลปกาฬสินธุ์ (พรสวรรค์ พรดอนก่อ. 2560 : 
สัมภาษณ์)  เนื่องจากหลายปัจจัย หลายสาเหตุ และหลายหลังยังคงเปิดให้สาธารณชน เข้าชม มีบาง
แห่งที่เก็บค่าบริการ ยกตัวอย่างเช่น  บ้านซอยสวนพลู ของหม่อมราชวงศ์คึกฤทธิ์  ปราโมช  และ
พิพิธภัณฑ์บ้านด า ของนายถวัลย์  ดัชนีเป็นต้น  และบางแห่งให้เข้าชมฟรี เช่น หอศิลป์ทวี  รัชนีกร 
ของนายทวี  รัชนีกร  พิพิธภัณฑ์หนังตะลุงสุชาติ  ทรัพย์สิน  ของนายสุชาติ  ทรัพย์สิน เป็นต้น               
ซึ่งการเก็บค่าเข้าชมหรือไม่นั้น ขึ้นอยู่กับแนวทางการบริหารจัดการของบ้านแต่ละแห่ง   ถึงแม้ว่า
ศิลปินแห่งชาติเจ้าของบ้านได้เข้าร่วมโครงการเปิดบ้านศิลปินแห่งชาติกับกรมส่งเสริมวัฒนธรรมแล้ว 
แต่ไม่ได้อยู่ภายใต้การก ากับดูแลของกรมส่งเสริมวัฒนธรรม และไม่ได้รับการสนับสนุนงบประมาณ             
ในการบริหารจัดการแต่อย่างใด มีเพียงงบประมาณในการจัดท าโครงการทางด้านศิลปวัฒนธรรม
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ร่วมกันเท่านั้น ซึ่งก็จากการศึกษาพบว่า การจัดกิจกรรมทางด้านศิลปวัฒนธรรมดังกล่าว มิได้จัด
ร่วมกับบ้านศิลปินแห่งชาติทุกหลัง และปีหนึ่งอาจมีเพียงครั้งเดียวเท่านั้น    

ดังนั้น จึงสรุปได้ว่า ลักษณะทั่วไปของบ้านศิลปินแห่งชาติที่เข้าร่วมโครงการเปิดบ้าน
ศิลปินแห่งชาติ กับกรมส่งเสริมวัฒนธรรม กระทรวงวัฒนธรรม มีดังนี้ 

1) บ้านทุกหลังมีการติดตั้งป้ายบ้านศิลปินแห่งชาติ ที่เป็นสัญลักษณ์ว่าบ้านดังกล่าว
ได้เข้าร่วมโครงการฯ กับกรมส่งเสริมวัฒนธรรม ไว้บริเวณด้านหน้า โดยในช่วงต้นของการท าโครงการ 
ในปีพุทธศักราช 2548 – 2550 รูปแบบป้าย จะเหมือนกันทุกหลัง จนกระทั่งในปีพุทธศักราช 2551 
การเปิดบ้านฯ หลังที่ 9 ของโครงการ ซึ่งเป็นบ้านของนายจุลทัศน์  กิติบุตร  ศิลปินแห่งชาติ สาขา 
สถาปัตยกรรม (แบบร่วมสมัย) มีการเปลี่ยนแปลงรูปแบบป้ายครั้งแรก และ หลังจากนั้นมา รูปแบบ
ป้ายบ้านแต่ละหลังจะไม่เหมือนกัน ขึ้นอยู่กับความต้องการของศิลปินแห่งชาติแต่ละท่าน  

2) บ้านศิลปินแห่งชาติที่เข้าร่วมโครงการ ส่วนใหญ่จะเป็นบ้านพักที่ใช้อยู่อาศัย                  
ในปัจจุบัน  ท าการเปลี่ยนแปลงปรับปรุงหน้าที่การใช้งานจากท่ีพักอาศัยไปสู่แหล่งเรียนรู้  ตามสาขา
ที่ได้รับการประกาศยกย่อง  เช่น การท าหอศิลป์ของศิลปินแห่งชาติสาขาทัศนศิลป์ (จิตรกรรม 
ประติมากรรม)  การท าพิพิธภัณฑ์ผ้า ของศิลปินแห่งชาติ สาขาทัศนศิลป์ (ทอผ้า)  การท าพิพิธภัณฑ์
หนังตะลุงและโรงหนังตะลุง ของศิลปินแห่งชาติ สาขาศิลปะการแสดง (หนังตะลุง) และ การท า
ห้องสมุดของศิลปินแห่งชาติ สาขาวรรณศิลป์ เป็นต้น  บางหลังก็จัดสร้างขึ้นมาใหม่เพ่ือเป็นสถานที่
ส าหรับแสดงผลงานและท ากิจกรรมถ่ายทอดความรู้ ตามความเหมาะสมเท่าท่ีจะท าได้ ด้วยข้อแม้
หลักในการเข้าร่วมกิจกรรมเปิดบ้านศิลปินแห่งชาติกับกรมส่งเสริมวัฒนธรรม กระทรวงวัฒนธรรมนั้น 
ศิลปินแห่งชาติต้องมีความพร้อมด้วย 

 
 “ปกติหอศิลป์ทวี รัชนีกร เปิดให้ผู้สนใจเข้าชมฟรีอยู่แล้ว ถึงแม้ก่อนที่จะเข้าร่วม

โครงการเปิดบ้านศิลปินแห่งชาติกับกรมส่งเสริมวัฒนธรรม หอศิลป์ยังไม่เป็นที่รู้จักมากนัก เนื่องด้วย
เพ่ิงเปิดตัว แต่พอได้รับการประสานจากกรมส่งเสริมวัฒนธรรม ทางเราก็มีการเตรียมการเพ่ือ
วางรากฐานให้หอศิลป์เป็นแหล่งเรียนรู้และห้องแสดงงานศิลปะที่ส าคัญของเมืองโคราชต่อไป” 

(ทวี  รัชนีกร, 2559: สัมภาษณ์) 
 
“อุทยานธรรมะและหอศิลป์ เป็นบ้านศิลปินรุ่นแรกๆ ที่ได้รับการเปิดบ้านร่วมกับ

กรมส่งเสริมวัฒนธรรม จ าได้ว่าเป็นหลังที่ 2 ของโครงการ เปิดตั้งแต่ปี 2548 ทางอุทยานก็ได้มีการ
เตรียมตัวพร้อมอยู่แล้ว เพราะเราสร้างมาหลายปี ด้วยพื้นที่และกิจกรรมที่มีในบ้าน จึงตอบรับเข้าร่วม
โครงการดังกล่าว”  

(อินสนธิ์  วงค์สาม, 2559: สัมภาษณ์) 
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 3) มีการตกแต่งบ้านและภูมิทัศน์ในบริเวณบ้านตามความชอบ รสนิยมและสาขา             
ที่ได้รับการประกาศยกย่องของศิลปินแห่งชาติแต่ละท่าน ยกตัวอย่างเช่น บ้านนายอินสนธิ์ วงค์สาม 
ศิลปินแห่งชาติสาขาทัศนศิลป์ (ประติมากรรม) มีการน าผลงานประติมากรรมกลางแจ้ง ประดับไว้ตาม
สนามรอบๆ บริเวณบ้าน ส่วนในตัวบ้านก็ประดับด้วยผลงานประติมากรรมแกะไม้ เช่น ประตู 
หน้าต่าง ลูกกรง ตู้ เป็นต้น ซึ่งนอกเหนือจากเรื่องดังกล่าว ศิลปินแห่งชาติและทายาทยังค านึงถึง
ประโยชน์ใช้สอยและการอยู่ร่วมกับชุมชนเป็นหลักด้วย  

 
 “ลุงท าบ้านแบบบ้านเรือนไทยภาคเหนือ เพราะลุงเป็นคนล าพูน ลูกหลาน            

ชาวยอง โดยลุงจะไปซื้อบ้านเก่ามาแล้วน ามาสร้างใหม่ในแบบที่ลุงต้องการ บ้านลุงจะตกแต่งด้วยงาน
แกะไม้ที่ลุงท าไว้ เช่นตู้ ชั้น จัว่ ลูกกรง และก็จะติดงานจิตรกรรมไว้ตามผนัง เวลาเด็กมาเที่ยวที่บ้าน
จะได้เห็น  ที่ผ่านมาก็จัดกิจกรรมทางด้านศิลปะมาโดยตลอด หน่วยงานต่างๆ มาร่วมกันเยอะ เด็กก็
มาเยอะ ถามว่าคุ้มไหม ในแง่รายได้ถือว่าขาดทุน แต่อย่างน้อยได้มีพ้ืนที่ศิลปะให้เด็ก ๆ และลุงก็ยังได้
แสดงผลงานของลุงให้คนทั่วไปได้ชมด้วย ถ้าเขาสนใจและซื้องานลุงก็ถือว่าคุ้มแล้ว” 

(อินสนธิ์  วงค์สาม, 2559: สัมภาษณ์) 
 

แต่ถึงแม้รูปแบบการจัดแสดงจะแตกต่างกันออกไปตามสาขาของแต่ละท่าน แต่สิ่งที่เป็น
หัวใจหลักและเหมือนกันทุกหลังคือ การมีพ้ืนที่ส าหรับจัดกิจกรรมทางด้านศิลปะและวัฒนธรรมเป็น
แหล่งเรียนรู้ที่ส าคัญให้ผู้ที่สนใจเข้ามาร่วมแลกเปลี่ยนเรียนรู้และร่วมกิจกรรมกับศิลปินแห่งชาติหรือ
ทายาทอย่างต่อเนื่อง 



 

 

 

บทที่ 4 
 

ลักษณะรูปแบบบ้านของศิลปินแห่งชาติทั้ง 3 สาขา 
ได้แก่ สาขาวรรณศิลป์ ทัศนศิลป์ และสาขาศิลปะการแสดง 

 
การศึกษาวิเคราะห์องค์ประกอบของบ้านศิลปินแห่งชาติทั้ง 3 สาขา ได้แก่ สาขาวรรณศิลป์ 

สาขาทัศนศิลป์ และสาขาศิลปะการแสดง นั้น  ผู้วิจัยได้คัดเลือกตัวแทนบ้านศิลปินแห่งชาติที่เข้าร่วม
โครงการเปิดบ้านศิลปินแห่งชาติกับกรมส่งเสริมวัฒนธรรม กระทรวงวัฒนธรรม เพียง 3 แห่ง จาก
จ านวน 21 แห่ง  เพ่ือใช้เป็นพ้ืนที่ท าการวิจัย  โดยใช้เกณฑ์พิจารณา ดังนี้  

เกณฑ์ที่ 1 เป็นบ้านศิลปินแห่งชาติที่เข้าร่วมโครงการเปิดบ้านศิลปินแห่งชาติ กับกรม
ส่งเสริมวัฒนธรรม ตั้งแต่ปี พ.ศ.  2548 – 2559 และคัดเลือกเพียงสาขาละ 1 หลัง ดังนี้ 

สาขาวรรณศิลป์ จ านวน 1 แห่ง 
สาขาทัศนศิลป์ จ านวน 1 แห่ง 
สาขาศิลปะการแสดง จ านวน 1 แห่ง 

เกณฑ์ที่ 2  เป็นบ้านศิลปินแห่งชาติที่ยังคงเปิดบ้านให้ประชาชนทั่วไปและผู้ที่สนใจเข้า
ชมและยังคงมีการจัดกิจกรรมทางศิลปะและวัฒนธรรมอย่างต่อเนื่อง 

เกณฑ์ที่ 3  มีคุณลักษณะและปัจจัยที่เอ้ืออ านวยต่อการพัฒนาเป็นแหล่งเรียนรู้ตามท่ี 
มนต์  ขอเจริญ และคณะ  (2549 : 13) ได้กล่าวไว้ ประกอบด้วย 1) มีความหลากหลายของ
ทรัพยากร 2) มีความโดดเด่นของทรัพยากรในแหล่งเรียนรู้ 3) กิจกรรมภาคปฏิบัติ 4) มีความน่าสนใจ
ของทรัพยากรที่มีอยู่ 5) มีความหลากหลายขององค์ความรู้ที่มีในแหล่ง 6) มีการดูแลรักษาสภาพ
แหล่งเรียนรู้และสภาพแวดล้อม 7) มีการเข้าถึงแหล่ง 8) มีความพร้อมของปัจจัยอ านวยความสะดวก
ในการเรียนรู้ วิทยากร/ผู้แนะน า 9) มีความพร้อมของปัจจัยอ านวยความสะดวกในการเรียนรู้ประเภท
สื่อเอกสาร  และ 10) มีความพร้อมของปัจจัยอ านวยความสะดวกในการเรียนรู้ประเภทสื่อนิทรรศการ  

 
จากผลการพิจารณาตามเกณฑ์ดังกล่าว ท าให้ได้พ้ืนที่วิจัยจ านวน 3 แห่ง ดังนี้ 

1. บ้านซอยสวนพลู บ้านของ ม.ร.ว. คึกฤทธิ์ ปราโมช ศิลปนิแห่งชาติ สาขาวรรณศิลป์ 
ตั้งอยู่ในเลขที่ 19 ซอยพระพินิจซึ่งเป็นซอยย่อยของซอยสวนพลู (ซอยสาทร 3) ถนนสาทรใต้ เขต
สาทร กรุงเทพมหานคร 
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2. หอศิลป์ทวี รัชนีกร บ้านของ นายทวี รัชนีกร ศิลปินแห่งชาติ สาขาทัศนศิลป์ 
(จิตรกรรม) ตั้งอยู่เลขที่ 203 ซ.เพชรมาตุคลา 4 หมู่ที่ 10 ถนนราชสีมา-จักราช ต าบลหัวทะเล อ าเภอ
เมือง จังหวัดนครราชสีมา 

3. พิพิธภัณฑ์พ้ืนบ้านหนังตะลุง สุชาติ ทรัพย์สิน บ้านของ นายสุชาติ  ทรัพย์สิน ศิลปิน
แห่งชาติสาขาศิลปะการแสดง (การแสดงพ้ืนบ้าน) ตั้งอยู่6 ซอยศรีธรรมโศก ต าบล ในเมือง อ าเภอ
เมืองนครศรีธรรมราช จังหวัดนครศรีธรรมราช  

ในการการศึกษาวิเคราะห์องค์ประกอบของบ้านศิลปินแห่งชาติทั้ง 3 สาขา ผู้วิจัยได้ใช้
เครื่องมือหลายชนิดในการท าการศึกษาวิเคราะห์ ทั้งโดยการศึกษาจากเอกสาร แนวคิดและทฤษฎีที่
เกี่ยวข้อง ได้แก่ ทฤษฎีทรัพยากรวัฒนธรรม ทฤษฎีทรัพยากรทางกายภาพ การบริหารจัดการ
พิพิธภัณฑ์ หอศิลป์ รวมทั้งศึกษาจากเอกสารงานวิจัยที่เกี่ยวข้อง ทั้งงานวิจัยภายในประเทศและ
งานวิจัยต่างประเทศ การลงพ้ืนที่เก็บข้อมูล การสัมภาษณ์กลุ่มผู้รู้ ผู้ปฏิบัติและผู้ที่เก่ียวข้อง และน า
ข้อมูลที่ได้มาเขียนบรรยาย สรุปความ ตามผลการวิจัย ดังนี้     

 
1. บ้าน ม.ร.ว.คึกฤทธิ์ ปราโมช ศิลปินแห่งชาติ สาขาวรรณศิลป์ พุทธศักราช 2528 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

 

ภาพประกอบ 54  ม.ร.ว.คึกฤทธิ์  ปราโมช ศิลปินแห่งชาติ สาขาวรรณศิลป์     
ประจ าปีพุทธศักราช 2528   
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1.1 ประวัติและผลงานของศิลปินแห่งชาติ  
ม.ร.ว.คึกฤทธิ์ ปราโมช เกิดวันที่ 20 เมษายน ปี พ.ศ. 2454 เวลา 17.20 น.                

ในเรือกลางแม่น้ าเจ้าพระยา บริเวณบ้านบางปูน ต าบลชีน้ าร้าย อ าเภออินทร์บุรี จังหวัดสิงห์บุรี เป็น
โอรสคนสุดท้องในบรรดาโอรสธิดา ทั้ง 6 คน ของพลโท พระวรวงศ์เธอ พระองค์เจ้าค ารบกับหม่อม
แดง (บุนนาค) ปราโมช ณ อยุธยา มีพี่ร่วมบิดามารดาคือ ม.ร.ว.หญิง บุญรับ พินิจชนคดี ม.ร.ว.เสนีย ์
ปราโมช  ม.ร.ว.หญิง อุไรวรรณ ปราโมช และ ม.ร.ว.ถ้วนเท่านึก ปราโมช  

ม.ร.ว.คึกฤทธิ์ ปราโมช ได้เข้าเรียนการศึกษาภาคบังคับที่โรงเรียนวัฒนา 
(โรงเรียนวังหลัง) เมื่อ พ.ศ.2458 และต่อมาได้เข้าเรียนต่อที่โรงเรียนสวนกุหลาบวิทยาลัย ตั้งแต ่               
ชั้นมัธยมปีที่ 1 จนมัธยมปีที่ 8 แต่ก่อนจบมัธยมปีที่ 8 ได้ออกไปศึกษาต่อระดับมัธยมศึกษาที่วิทยาลัย
เทรนท์ (Trent College)   เป็นเวลา 5 ปี หลังจากนั้นได้เข้าเรียนต่อที่ ควีนส์ คอลเลจ (Queen's 
College) มหาวิทยาลัยออกซฟอร์ด ทางด้าน Modern Greats ซึ่งเป็นวิชาทางด้านการเมืองปรัชญา
และเศรษฐศาสตร์  ท่านได้รับการยกย่องว่าเรียนเก่ง มีสมาธิในการอ่านหนังสือได้ดีเยี่ยม จนสามารถ
เรียนจบในระดับปริญญาตรีด้วยคะแนนเกียรตินิยม ด้วยนิสัยรักการอ่านและชอบวิพากษ์วิจารณ์   
ท่านจึงได้รับหน้าที่เป็นบรรณาธิการหนังสือสามัคคีสารของสมาคมนักเรียนไทยในประเทศอังกฤษ  
สมัยหนึ่งและยังสอบได้เป็นที่ 1 ทางด้านคัมภีร์ศาสนาคริสต์ของวิทยาลัยและมณฑลอีกด้วยรวมเวลา
ที่ศึกษาต่างประเทศเป็นเวลา 9 ปี จึงกลับประเทศไทยเมื่อปี พ.ศ. 2476    

ม.ร.ว.คึกฤทธิ์ ปราโมช ได้เข้ารับราชการเป็นครั้งแรกท่ีกองภาษีประเมิน 
กรมสรรพากร กระทรวงการคลัง  และภายหลังจากรับราชการได้ 2 ปี พระยาไชยยศสมบัติ                 
(เสริม กฤษณามระ) ซึ่งขณะนั้นด ารงต าแหน่งอธิบดีกรมบัญชีกลาง และประธานกรรมการธนาคาร
สยามกัมมาจลทุน จ ากัด (ธนาคารไทยพาณิชย์ ในปัจจุบัน) ได้ชักชวนให้ลาออกจากราชการและไป
ด ารงต าแหน่งผู้ช่วยสมุห์บัญชีที่ส านักงานกลางของธนาคารสยามกัมมาจล  หลังจากท างานที่ธนาคาร
สยามกัมมาจล  ได้ 2 ปี  ท่านได้พบรักกับ ม.ร.ว.หญิง พักตร์พริ้ง ทองใหญ่ ธิดาของพลตรีหม่อมเจ้า
ทองทีฆายุ ทองใหญ่ และหม่อมลุมมิลา ทองใหญ่  และสมรสกันในปี พ.ศ. 2481 ก่อนที่จะย้ายไปเป็น
ผู้จัดการธนาคารสยามกัมมาจล สาขาล าปาง มบีุตรธิดา 2 คน คือ ม.ล.รองฤทธิ์ ปราโมช ม.ล.หญิง              
วิสุมิตรา ปราโมช   

เมื่อปี พ.ศ. 2486 พระวรวงศ์เธอพระองค์เจ้าวิวัฒนไชย ซึ่งในขณะนั้นด ารง
ต าแหน่งผู้ว่าการธนาคารแห่งประเทศไทย ได้ขอตัว ม.ร.ว.คึกฤทธิ์ ปราโมช จากธนาคารสยาม                 
กัมมาจล มาท างานในต าแหน่งหัวหน้าฝ่ายส านักผู้ว่าการธนาคารแห่งประเทศไทย โดยรับผิดชอบงาน
ทุกอย่างที่ผู้ว่าการมอบหมายให้ ตั้งแต่ร่างกฎหมายให้ค าปรึกษาเรื่องกฎหมายเกี่ยวกับกระทรวง             
การคลัง การพิมพ์ธนบัตร และการวางระบบต่าง ๆ งานชิ้นส าคัญที่ธนาคารแห่งประเทศไทยคือการ
ริเริ่มพัฒนาระบบการธนาคารของไทยให้ทันสมัยและรวดเร็ว โดยเฉพาะระบบการเคลียร์เช็ค 
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(cheque clearing) ได้ใช้ระบบการหักบัญชีระหว่างธนาคารตามพระราชกฤษฎีกากิจการธนาคาร
แห่งประเทศไทย พ.ศ.2485 จัดตั้งศูนย์กลางการหักบัญชีหนี้สินของแต่ละธนาคารที่ได้รับเช็คของกัน
และกัน ผลงานที่ส าคัญอีกเรื่องหนึ่งก็คือ บทบาทในการขัดขวางมิให้รัฐบาลในสมัยจอมพล ป.พิบูล
สงคราม น าธนบัตร “ดอลลาร์ไทย” ที่ทางรัฐบาลสั่งให้ธนาคารแห่งประเทศไทยจัดพิมพ์ ออกมา
จ าหน่ายแก่ประชาชนตามที่ตั้งใจไว้ และบทบาทในการออกพระราชบัญญัติควบคุมเครดิตเพ่ือป้องกัน
ภาวะเงินเฟ้ออันเนื่องมาจากภาวะสงคราม และการใช้มาตรการจ าหน่ายพันธบัตรทองค าเพ่ือแก้ภาวะ
เงินเฟ้อและรักษาค่าเงินบาท ม.ร.ว.คึกฤทธิ์ ปราโมช ลาออกจากธนาคารแห่งประเทศไทยเมื่อ พ.ศ.
2489 ทั้งนี้ ม.ร.ว.คึกฤทธิ์ ปราโมช มีบทบาทในการก่อตั้งธนาคารใหม่ 2 ธนาคารคือ ธนาคารกรุงเทพ
พาณิชย์การ เมื่อ พ.ศ.2487 ในฐานะญาติของผู้ก่อตั้งและรับต าแหน่งรองประธานกรรมการ                  
(พ.ศ. 2513-2524) โดยมี ม.ร.ว.หญิงบุญรับ พินิจชนคดี ซึ่งเป็นพ่ีสาวด ารงต าแหน่งประธานกรรมการ 
จนเมื่อ ม.ร.ว.หญิงบุญรับ ถึงแก่กรรม ม.ร.ว.คึกฤทธิ์ จึงได้ด ารงต าแหน่งประธานกรรมการมาจนถึง 
แก่อสัญกรรม (พ.ศ. 2524-2538) ในปี พ.ศ.2491 มีส่วนร่วมก่อตั้งธนาคารแหลมทองในฐานะ                  
ที่คุ้นเคยกับกลุ่ม “นันทาภิวัฒน์” ผู้ก่อตั้งในช่วงแรก 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

ที่มา : https://th.wikipedia.org/wiki 
 

ภาพประกอบ 55  ม.ร.ว.คึกฤทธิ์  ปราโมช นายกรัฐมนตรีคนที่ 13 ของประเทศไทย 
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งานทางการเมือง  ม.ร.ว.คึกฤทธิ์ ปราโมช   เป็นผู้ริเริ่มตั้งพรรคการเมืองพรรค
แรกในเมืองไทย โดยร่วมกับเพ่ือน  คือ นายสุวิชช พันธเศรษูฐ นายสอ เศรษฐบุตร พระยาสุรพันธเสนี 
ดร.โชติ คุ้มพันธุ์ และ ม.ร.ว.นมิิตมงคล นวรัตน์ จัดตั้งพรรคการเมืองชื่อว่าพรรคก้าวหน้าเมื่อ                 
พ.ศ. 2488 ท่านได้รับเลือกเป็นสมาชิกผู้แทนราษฎรครั้งแรกในจังหวัดพระนคร เขต 3 ในการเลือกตั้ง
ทั่วไป เมื่อวันที่ 6 มกราคม พ.ศ.2489 และเป็นสมาชิกสภาผู้แทนราษฎรจังหวัดพระนคร สังกัดพรรค
ประชาธิปัตย์ ในการเลือกตั้งทั่วไปเมื่อวันที่ 29 มกราคม พ.ศ.2491  งานชิ้นแรกในฐานะ
สมาชิกสภาผู้แทนราษฎร คือ การเป็นกรรมาธิการวิสามัญพิจารณาแก้ไขรัฐธรรมนูญแห่ง
ราชอาณาจักรไทย พ.ศ.2489 และในปี พ.ศ. 2490 ท่านได้จัดตั้งพรรคประชาธิปัตย์ โดยยุบพรรค
ก้าวหน้ามารวมเป็นพรรคการเมืองใหญ่ โดยมีนายควง อภัยวงศ์ เป็นหัวหน้าพรรค ม.ร.ว.เสนีย์ 
ปราโมช เป็นรองหัวหน้าพรรค และ ม.ร.ว.คึกฤทธิ์ ปราโมช เป็นเลขาธิการพรรค และด ารงต าแหน่ง
รัฐมนตรี ในคณะรัฐบาลชุดนายควง อภัย วงศ ์ตั้งแต่วันที่ 10 พฤศจิกายน 2490 ถึง 6 กุมภาพันธ์  
รัฐบาลชุดนายควง อภัยวงศ์ ถูกคณะรัฐประหารบังคับให้ลาออกและจอมพล ป.พิบูลสงคราม ขึ้นเป็น
นายกรัฐมนตรีแทนเมื่อ 8 เมษายน 2491 พรรคประชาธิปัตย์ จึงเป็นฝ่ายค้านในสภา เหตุการณ์ส าคัญ
ทางด้านการเมืองของท่าน มีดังนี้ 

1) พ.ศ.2489 เป็นสมาชิกสภาผู้แทนราษฎรจังหวัดพระนคร สังกัดพรรค
ประชาธิปัตย์ และเป็นเลขานุการ คณะกรรมการร่างแก้ไขรัฐธรรมนูญ 
แห่งราชอาณาจักไทย   

2) วันที่ 16 กันยายน 2491 ได้ลาออกจากสมาชิกภาพของสภาผู้แทนราษฎร 
เหตุเพราะไมเ่ห็นด้วยกับการขึ้นเงินเดือนสมาชิกสภาผู้แทนราษฎร 

3) วันที่ 30 พฤศจิกายน 2491 เป็นรัฐมนตรีช่วยว่าการกระทรวงพาณิชย์  
ในคณะรัฐบาลจอมพล ป.พิบูลสงคราม  

4) วันที่ 1 มกราคม 2492 ลาออกจากต าแหน่งรัฐมนตรีช่วยว่าการกระทรวง
พาณิชย์  ในคณะรัฐบาลจอมพล ป.พิบูลสงคราม 

5) พ.ศ. 2502-2511 เป็นสมาชิกสภาร่างรัฐธรรมนูญ   
6) พ.ศ. 2516 เป็นสมาชิกสมัชชาแห่งชาติ  
7) พ.ศ. 2516-2517 เป็นประธานสภานิติบัญญัติแห่งชาติ และลาออกเมื่อ 

10 ตุลาคม 2517 
8) พ.ศ. 2517 เป็นผู้จัดตั้งและด ารงต าแหน่งหัวหน้าพรรคกิจสังคม โดยมี 

นายบุญชู โรจนเสถียร เป็นเลขาธิการพรรคคนแรก 
9) พ.ศ. 2518 ลงสมัครรับเลือกตั้งในการเลือกตั้งทั่วไปเมื่อ โดยได้รับเลือกตั้ง

เป็นสมาชิกสภาผู้แทนราษฎรเขต 1 (ดุสิต) 
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10) ด ารงต าแหน่งเป็นนายกรัฐมนตรี ตั้งแต่วันที่ 12 มีนาคม 2518  
11) ประกาศยุบสภา เมื่อวันที่ 12 มกราคม 2519 และรักษาการในต าแหน่ง

นายกรัฐมนตรีจนถึงวันที่ 4 เมษายน 2519 
12) 20 ตุลาคม 2520 ด ารงต าแหน่งกรรมาธิการร่างรัฐธรรมนูญหลังปฏิวัติ  
13) วันที่ 22 มกราคม พ.ศ. 2529 ลาออกจากต าแหน่งหัวหน้าพรรคกิจ

สังคม และไม่ได้ลงสมัครรับเลือกตั้ง เป็นการยุติบทบาททางการเมือง ใน
ฐานะสมาชิกสภาผู้แทนราษฎรนับแต่นั้นมา 

14) วันที่ 2 กันยายน พ.ศ. 2533 ม.ร.ว. คึกฤทธิ์ ปราโมช ได้กลับเข้ามา
ด ารงต าแหน่งหัวหน้าพรรคกิจสังคมอีกชั่วคราว  

15) วันที่ 9 มิถุนายน พ.ศ. 2534 ลาออกจากต าแหน่งหัวหน้าพรรคถาวร  
งานด้านการศึกษา ในช่วงที่ ม.ร.ว.คึกฤทธิ์ ปราโมช เป็นทหารเกณฑ์ในสงคราม

อินโดจีน และสงครามมหาเอเชียบูรพา ท่านได้รับเชิญเป็นอาจารย์พิเศษบรรยายวิชาเศรษฐศาสตร์  
แก่ทหารชั้นสัญญาบัตร โดยท่านได้สมญานามว่า “อาจารย์พลทหารคึกฤทธิ์”  ในระหว่างปี                  
พ.ศ. 2484-2485 เป็นอาจารย์พิเศษสอนวิชาการธนาคารและเครดิตสถาน ในระดับปริญญาโททาง
เศรษฐศาสตร์ และสอนวิชาบัญชีและธนาคาร ในระดับประกาศนียบัตรชั้นสูงทางการบัญชี                       
ที่มหาวิทยาลัยวิชาธรรมศาสตร์และการเมือง  พ.ศ.2487 สอนวิชาเศรษฐศาสตร์ ที่คณะ
พาณิชยศาสตร์และการบัญชี จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย พ.ศ.2491 มีบทบาทในการเสนอ
พระราชบัญญัติจัดตั้งคณะรัฐศาสตร์ จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย และได้รับเชิญเป็นอาจารย์พิเศษ               
เมื่อคณะรัฐศาสตร์เริ่มเปิดการเรียนการสอนในปี พ.ศ.2491 -2492 โดยสอนวิชาเศรษฐศาสตร์               
นอกจากการสอนตามที่หลักสูตรก าหนด ยังได้เสริมความรู้นอกหลักสูตรให้แก่นิสิตทั้งทางด้าน
ประวัติศาสตร์ วัฒนธรรม ปรัชญาและการเมืองไทย เมื่อมหาวิทยาลัยธรรมศาสตร์ เปลี่ยนมาเป็น
มหาวิทยาลัยปิด ม.ร.ว.คึกฤทธิ์ ปราโมช ได้บุกเบิกก่อตั้งคณะศิลปะศาสตร์และสนับสนุนให้นักศึกษา 
ในปีที่ 1 เรียนวิชาพ้ืนฐานเหมือนกันหมด ก่อนจะเริ่มเรียนวิชาเฉพาะด้าน  และได้รับหน้าที่สอน                
ในฐานะอาจารย์พิเศษในหลักสูตรวิชาพ้ืนฐานของคณะศิลปศาสตร์เป็นครั้งคราว นับแต่แรกที่เปิดการ
เรียนการสอนในปี พ.ศ.2505 เป็นต้นมา โดยเป็นผู้สอนในวิชาศาสนาเปรียบเทียบ วิชาปรัชญา และ
วิชาวัฒนธรรมไทย ปี พ.ศ.2513 มหาวิทยาลัยธรรมศาสตร์ได้มีการปรับปรุงหลักสูตรวิชาพ้ืนฐาน              
โดย พระเจ้าวรวงศ์เธอ กรมหมื่นนราธิปพงศ์ประพันธ์ อธิการบดีในขณะนั้น ได้ประทานค าแนะน า              
แก่คณะกรรมการปรับปรุงหลักสูตรว่า ในการปรับปรุงขอให้ค านึงถึงการน าเรื่องของไทยมาประยุกต์
ให้มากขึ้น จึงเกิดมีหลักสูตรวิชาพ้ืนฐานและวิชาพ้ืนฐานอารยธรรมไทย โดย ม.ร.ว.คึกฤทธิ์ ปราโมช 
เป็นผู้วางหลักสูตรและวางแผนการสอน และในปี พ.ศ. 2514 มหาวิทยาลัยธรรมศาสตร์ได้จัดตั้ง
โครงการไทยคดีศึกษาขึ้น ตามพระด าริของพระเจ้าวรวงศ์เธอ กรมหมื่นนราธิปพงศ์ประพันธ์ ซึ่งได้
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ทรงมอบหมายให้ ม.ร.ว.คึกฤทธิ์  ปราโมช ท าหน้าที่ประธานคณะกรรมการบริหารโครงการไทยคดี
ศึกษา รับผิดชอบในการก าหนดนโยบาย ทั้งในด้านการบริหารการศึกษา  การจัดสัมมนาทางวิชาการ 
สัมมนาสาธิตนาฏศิลป์และดนตรี รวมถึงการจัดแสดงโขนธรรมศาสตร์  จนกระทั่ง วันที่ 17 มิถุนายน 
พ.ศ.2518 ม.ร.ว.คึกฤทธิ์  ปราโมช  จึงได้ขอลาออกเพ่ือไปด ารงต าแหน่งนายกรัฐมนตรีต่อไป 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

ภาพประกอบ 56  ม.ร.ว.คึกฤทธิ์  ปราโมช นับว่าเป็นผู้ที่มีความส าคัญต่อโขนธรรมศาสตร์ 
ในฐานะผู้ก่อตั้งและผู้อุปถัมภ์ 

 
งานด้านศิลปวัฒนธรรมไทย พระบาทสมเด็จพระเจ้าอยู่หัวทรงพระมหากรุณา

ทรงครอบครูพระพิราพ แก่ ม.ร.ว.คึกฤทธิ์ ปราโมช ด้วยพระองค์เอง ในพิธีไหว้ครูและพิธีครอบโขน
ละคอนที่จัดขึ้น ณ พระที่นั่งวิมานเมฆ พระราชวังดุสิต เมื่อ พ.ค.2506 อัจฉริยภาพทางด้านศิลปะของ 
ม.ร.ว.คึกฤทธิ์ ปราโมช ปรากฏในงานเขียน ซึ่งมีทั้งงานประพันธ์และงานวิจารณ์ งานแสดงนาฏศิลป์
ทั้งโดยตนเอง และโดยการส่งเสริมนาฏศิลป์และดนตรีประเภทต่าง ๆ ตั้งแต่นาฏศิลป์ระดับสูง คือ 
โขน ละคร ไปจนถึงศิลปะพ้ืนบ้าน เช่น การเล่นสักวา เพลงเรือ เพลงฉ่อย งานส่งเสริมและอนุรักษ์
ศิลปะและดนตรีไทย ที่ส าคัญที่สุดคือการจัดตั้ง “โขนธรรมศาสตร์” ขึ้นเมื่อ พ.ศ.2509 เพ่ืออบรม              
ให้เยาวชนไทยเข้าใจถึงเรื่องของโขน ซึ่งถือว่าเป็นนาฏศิลป์สูงสุดของไทย แต่ทั้งนี้ทั้งนั้น งานด้าน
วรรณกรรมของท่านมีความโดดเด่นมาก ทั้งงานเขียนบทความ ข้อเขียน เรื่องสั้น เรื่องยาว เรื่องแปล 
สารคดี บทปาฐกถา ค าอภิปราย ยกตัวอย่างเช่น  
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1) หนังสือประเภทสังคม เช่น เมืองไทยกับคึกฤทธิ์ ปัจจุบันและอนาคตของ

สังคมไทย วัยรุ่น การอภิปรายหน้าพระที่นั่ง 
2) บทความและบทวิจารณ์ เช่น คึกฤทธิ์จากหน้า 5 สยามรัฐ 2508 2510 - 

2516 และ 2518 บทความบางเรื่อง ข้าวนอกนา คึกฤทธิ์กับนักศึกษา 
เก็บเล็กผสมน้อย ตอบปัญหาหัวใจ ปัญหาประจ าวัน โลกกับคน รวมนิราศ
ตอนใหม่และบทวิจารณ์ พรหมปกรณ์กิจอนุสรณ์ ตอบปัญหาประจ าวัน 

3) ประเพณีและวัฒนธรรม เช่น ประเพณีการตาย ประเพณีการบวชและ
ประเพณีการแต่งงาน พระราชพิธีถือน้ าพระพิพัฒน์สัตยา วรรณคดีไทย
กับนาฏศิลป์ไทย โครงกระดูกในตู้ 

4) ประเภทเรื่องแปล เช่น อากิตางากะ สิวโนสุเกะ ราโชมอน หรือประตูผี 
จอนะธัน ลิฟวิงส์ตัน นางนวล 

5) ประเภทการศึกษา เช่น ห้วงมหรรณพ การศึกษากับการสืบทอดและ
เสริมสร้างวัฒนธรรม 

6) ประเภทศาสนา เช่น ปัญหาเกี่ยวกับพุทธศาสนาเซ็นและนิกายวัชรยาน 
ญี่ปุ่น - พุทธศาสนา คึกฤทธิ์กับพุทธศาสนา วิวาทะระหว่าง ม.ร.ว.คึกฤทธิ์ 
กับท่านพุทธทาสภิกขุ พุทธศาสนากับสังคมไทย พระพุทธศาสนา                
กับคึกฤทธิ์ ฯลฯ 

7) ประเภทประวัติศาสตร์ เช่น กฤษฎาภินิหารอันบดบังมิได้ สังคมสมัย
อยุธยา พม่าเสียเมือง พ้ืนฐานทางวัฒนธรรมไทย พระสาสนโสภณโบราณ 
- อคติโบราณคดี 

8) ประเภทเศรษฐกิจ เช่น การธนาคารพาณิชย์ การอภิปรายเรื่องเศรษฐกิจ
ของไทย นิราศต่างแดน 

9) ประเภทสารคด ีเช่น เมืองมายา ครอบจักรวาล โลกส่วนตัวของผม 
รายละเอียดในการเสด็จพระราชด าเนินเยือนสหรัฐ ถกเขมร คึกฤทธิ์ช่วย 
ในโอกาสท าบุญฉลองครบ 5 รอบของคุณธนิต อยู่โพธิ์ 

10) ประเภทการเมือง เช่น มลายูร ากริช เมืองในเมืองนอก ยิว รายงาน
ประชาชนทางสถานีกระจายเสียงและโทรทัศน์ คนของโลก เขมร สีหนุ 
ชวาซูการ์โน ประมวลจากรายการเพ่ือนนอนทางวิทยุ คึกฤทธิ์กับสังคม
เมืองไทย รู้จักเพ่ือนบ้าน ฉากญี่ปุ่น ถอดหัวโขน ประชาธิปไตยของ
ชาวบ้าน ประชาธิปไตยเพ่ือประชาชน ประชุมพงศาวดารประชาธิปไตย 
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ปีศาจการเมือง พระนคร สถานการณ์รอบบ้านเรา สงครามผิว สงคราม
ร้อน สงครามเย็น สัปดาห์จร อเมริกาในเอเซียอาคเนย์ เมืองไทยใน
สังคมโลก เรื่องของโลกตะวันตก คึกฤทธิ์ถกเมืองไทย คึกฤทธิ์พูด คึก
ฤทธิ์ว่า  คึกฤทธิ์วิจารณ์ เจ้าโลก การเมืองในปัจจุบันและอนาคตของ
สังคมไทย ความสัมพันธ์ระหว่างไทยกับกลุ่มประเทศคอมมูนิสต์ คึกฤทธิ์
กับปัญหาของไทยสมัยเลือกตั้งไม่เรียบร้อย โลกส่วนตัวของคอมมูนิสต์ 
โลก 4 ทวีป สงครามปาก สงครามเวียดนาม โลกใหม่ สถานการณ์รอบ
บ้านเรา  เพ่ือนคุยวัฒนธรรมและกษัยธรรม ทรรศนะคึกฤทธิ์ ทุนนิยม 
สังคมประชาธิปไตย เบ้งเฮ็ก ฝรั่งศักดินา การบ้านส าคัญกว่าการเมือง             
ปาฐกถาของคึกฤทธิ์ ปาฐกถาสองเรื่อง 

11) ประเภทนวนิยาย เช่น ซูสีไทเฮา สามก๊ก สี่แผ่นดิน หลายชีวิต  ไผ่แดง 
กาเหว่าที่บางเพลง 

12) ประเภทเรื่องสั้น เช่น สวัสดีลมร้อน รวมเรื่องสั้น เรื่องของคนรักหมา               
คึกฤทธิ์พ่อครัวหัวป่าก์ หยดหนึ่งของทะเล 

เกียรติประวัติที่ได้รับ  
1) 25 ตุลาคม พ.ศ.2505 ได้รับพระราชทานปริญญาวารสารศาสตร์               

ดุษฎีบัณฑิตกิตติมศักดิ์ มหาวิทยาลัยธรรมศาสตร์ 
2) พ.ศ.2514 ได้รับพระราชทานต าแหน่งศาสตราจารย์พิเศษ                  

คณะศิลปศาสตร์ มหาวิทยาลัยธรรมศาสตร์ 
3) 12 มีนาคม 2518 ด ารงต าแหน่งนายกรัฐมนตรี คนที่ 13 ของประเทศไทย 
4) 14 กรกฎาคม พ.ศ.2520 ได้รับพระราชทานปริญญาพาณิชยศาสตร์             

ดุษฎีบัณฑิตกิตติมศักดิ์จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย 
5) 24 มกราคม พ.ศ.2522 ได้รับพระราชทานปริญญาศิลปะศาสตร์                

ดุษฎีบัณฑิตกิตติมศักดิ์ สาขาปรัชญา มหาวิทยาลัยเชียงใหม่ 
6) 31 ตุลาคม พ.ศ.2528 ได้รับพระราชทานปริญญารัฐศาสตร์                  

ดุษฎีบัณฑิตกิตติมศักดิ์ จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย 
7) 24 กุมภาพันธ์ พ.ศ.2529 ได้รับการยกย่องเป็นศิลปินแห่งชาติ                 

สาขาวรรณศิลป์ ประจ าปี พ.ศ.2528 ซึ่งถือได้ว่าท่านเป็นศิลปินแห่งชาติ 
1 ใน 4 ท่านแรกในประวัติศาสตร์ของประเทศไทย ซึ่ง ในปี 2528 นั้น                  
มีผู้ที่ได้รับการประกาศยกย่องเป็นศิลปินแห่งชาติทั้งหมด 4 ท่าน อีก 3 
ท่านที่ได้รับการประกาศยกย่องให้เป็นศิลปินแห่งชาติ ได้แก่  1. นายเฟื้อ 
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หริพิทักษ์  ได้รับการยกย่องในสาขาทัศนศิลป์ 2. นายมนตรี  ตราโมท 
ไดร้ับการยกย่อง ในสาขาศิลปะการแสดง และ 3. ท่านผู้หญิงแผ้ว  สนิท
วงศ์เสนี ได้รับการยกย่องในสาขาศิลปะการแสดง   

8) 11 พฤศจิกายน พ.ศ.2531 ได้รับพระราชทานพระเกี้ยวทองค าในฐานะ            
ผู้มีผลงานดีเด่นทางด้านส่งเสริมภาษาไทย จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย 

9) 16 ธันวาคม พ.ศ.2536 ได้รับพระราชทานปริญญาศิลปะศาสตร์                
ดุษฎีบัณฑิตกิตติมศักดิ์ มหาวิทยาลัยขอนแก่น 

10) 1 ธันวาคม พ.ศ.2537 ได้รับปริญญาเทคโนโลยีดุษฎีบัณฑิตกิตติมศักดิ์ 
สถาบันเทคโนโลยีแห่งเอเชีย 

11) 20 เมษายน พ.ศ. 2554 ได้รับการยกย่องจากองค์การศึกษา 
วิทยาศาสตร์ และวัฒนธรรมแห่งสหประชาชาติ (ยูเนสโก) ให้เป็นบุคคล
ส าคัญของโลก ด้านการศึกษา วัฒนธรรม สังคมศาสตร์และ
สื่อสารมวลชน เนื่องในโอกาสครบรอบชาตกาล 100 ปี เมื่อวันที่ 20 
เมษายน 2554 

 
 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

ภาพประกอบ 57  นวนิยายเรื่อง สี่แผ่นดิน มีเนื้อหาอิงประวัติศาสตร์ไทยในช่วงรัชกาลที่ 5  
ถึงรัชกาลที่ 8 นับเป็นวรรณกรรมที่มีชื่อเสียงมากที่สุดเล่มหนึ่งของไทย 
และเป็น 1 ใน หนังสือดี 100 เล่ม ที่คนไทยควรอ่าน  (พ.ศ. 2408-2519)  
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ทังนี้ ตั้งแต่ปี 2525 เป็นต้นมา การเจ็บป่วยเริ่มปรากฏเป็นครั้งคราว  ซึ่งในปี 
พ.ศ. 2530 ม.ร.ว.คึกฤทธิ์  ปราโมช  ไดเ้ดินทางไปรับการตรวจและรักษาที่ประเทศสหรัฐอเมริกา 
แพทย์ต้องผ่าตัดแคลเซียมเกาะกระดูกไขสันหลัง จากนั้นต้องเข้ารับการตรวจสุขภาพเป็นระยะ ๆ  
ด้วยโรคประจ าตัวคือ เบาหวาน และเข้ารับการผ่าตัดเส้นหลอดเลือดเลี้ยงหัวใจที่ประเทศ
สหรัฐอเมริกา นับแต่นั้นมาอาการเจ็บป่วยจากโรคเดิม และโรคแทรกซ้อนปรากฏเป็นระยะ ๆ 
จนกระท่ัง ครั้งหลังสุดเมื่อวันที่ 31 มีนาคม พ.ศ.2538 ต้องเข้ารับการรักษาที่โรงพยาบาลสมิติเวช 
ด้วยระบบการท างานของอวัยวะภายในเสื่อม และถึงแก่อสัญกรรมอย่างสงบด้วยโรคชรา เมื่อวันที่ 9 
ตุลาคม พ.ศ. 2538 เวลา 10.58 น. สิริอายุได้ 84 ปี 5 เดือน 20 วัน สถิตย์อยู่แต่ความดีงาม และ
ความเป็นปูชนียบุคคลที่มีความรู้ ความสามารถ ให้อนุชนรุ่นหลังร าลึกถึง ดังที่  สมบัติ  ภู่กาญจน์ 
กล่าวไว้ในหนังสือ คือ คึกฤทธิ์ ว่า ความส าคัญและเป็นบุคคลที่หาได้ยาก  ของ ม.ร.ว.คึกฤทธิ์  
ปราโมช อยู่ที่ความรู้ความสามารถและการประพฤติปฏิบัติ นับตั้งแต่ปี 2489 ถึง 2538 กว่า 50 ปี 
ม.ร.ว.คึกฤทธิ์ ได้สร้างผลงานให้ปรากฏต่อสังคมไทยมาโดยตลอด (สมบัติ  ภู่กาญจน์, 2554 : 85)  

1.2 ลักษณะทางกายภาพและบรรยากาศของบ้าน  
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

ภาพประกอบ 58  บ้านศิลปินแห่งชาติ ม.ร.ว.คึกฤทธิ์  ปราโมช 
 

บ้านของ ม.ร.ว.คึกฤทธิ์ ปราโมช ตั้งอยู่เลขท่ี 19 ซอยพระพินิจ ถนนสาทรใต้               
ซึ่งเป็นที่รู้จักในชื่อ “บ้านซอยสวนพลู” บ้านหลังนี้เป็นบ้านที่ท่านอยู่อาศัยมากว่า 35 ปี จนถึงแก่
อสัญกรรม  ในระยะแรก ม.ร.ว.คึกฤทธิ์ ปราโมช ได้เช่าบ้านอยู่ปากซอย ต่อมาในระหว่างสงครามโลก
ครั้งที่ 2 ได้ย้ายเข้ามาอยู่กับ ม.ร.ว.บุญรับ  พินิจชนคดี ในบ้านไม้ที่อยู่ติดกับบ้านของท่าน ซึ่งเป็นที่อยู่
ของหม่อมหลวงรองฤทธิ์ ปราโมช ในปัจจุบัน ด้วยความฝันว่าจะอยู่บ้านแบบเรือนไทย ท่านจึงได้ซื้อ
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ที่ดินติดกับ ม.ร.ว.บุญรับ ไว้ 5 ไร่เศษ ราคาตารางวาละ 7 บาท ซึ่งเจ้าของเดิมให้เช่าปลูกสวนพลู 
หลังจากนั้นจึงได้ซื้อบ้านเรือนไทยแบบภาคกลางจากเทศบาลกรุงเทพมหานคร ในราคา 3,400 บาท  
และได้ให้นายน้ าเชื่อม เล็กประทุม ซึ่งเป็นผู้รับใช้ใกล้ชิดมานานไปเสาะหาเรือนแบบเรือนภาคกลาง
อีก 2 หลัง มาจากบ้านเดิมที่ผักไห่ จังหวัดพระนครศรีอยุธยา และในปีพุทธศักราช 2503 ได้ให้ช่าง
ปรุงเรือนจากต าบลราชโด อ าเภอผักไห่ มาสร้างตามวิธีการสร้างบ้านไทยแบบโบราณ ซึ่งสร้างเสร็จ
ภายในระยะเวลา 6 เดือน  และได้เข้าอยู่อาศัยในปี 2503 นั้นเอง ซึ่งบ้านหลังนี้ได้รับการเรียกขานว่า 
บ้านซอยสวนพลู (ส านักงานคณะกรรมการแห่งชาติ. 2549, 45)  

หลังจาก ม.ร.ว.คึกฤทธิ์ ปราโมช ถึงแก่อสัญกรรม บ้านซอยสวนพลูทั้งสวนและ
อาคารมีความเสื่อมโทรมมาก ก่อนที่ท่านจะป่วยหนัก ได้เชิญ ดร.สุวิชญ์ รัศมิภูติ อธิบดีกรมศิลปากร
ในสมัยนั้น มาปรึกษาเรื่องที่จะซ่อมแซมบ้าน ในขณะที่ ดร.สุวิชญ์ ได้ท าการซ่อมแซมบ้าน นั้น  
สมเด็จพระเทพรัตนราชสุดาฯ สยามบรมราชกุมารี ทรงพระกรุณาเสด็จทอดพระเนตรการซ่อมแซม 
ด้วยพระองค์เอง  ทรงแนะน าว่าการซ่อมแซมบ้านได้ใช้เงินไปเป็นจ านวนมาก หากปล่อยบ้านไว้
แบบเดิมบ้านก็จะทรุดโทรมอีก น่าจะเปิดให้สาธารณชนเข้าชม ทรงพระราชทานความเห็นว่าการจัด
แสดงไม่ควรจัดเป็นพิพิธภัณฑ์ แต่ควรจัดในรูปแบบของบ้านบุคคลส าคัญ และพระราชทานแนว
พระราชด าริว่า การเปิดบ้านควรถือเป้าหมายไว้ 2 ประการ คือ ประการแรกเพ่ือให้คนรุ่นปัจจุบัน
โดยเฉพาะเยาวชนและรุ่นหลังได้ระลึกถึง ม.ร.ว.คึกฤทธิ์ ซึ่งได้ท าคุณประโยชน์ไว้แก่ชาติบ้านเมือง
อย่างอเนกอนันต์ ประการที่ 2 เรือนไทยที่เป็นที่อยู่อาศัยจริงๆ ไม่ใช่จัดขึ้นเพ่ือการแสดง เป็นสิ่งที่              
หาดูได้ยาก ดังนั้น คนที่เข้าชมจะมีโอกาสได้เห็นถึงวิธีการด ารงชีวิตของบรรพบุรุษที่เน้นความสมถะ
เรียบง่าย  และสอดคล้องกับสภาพธรรมชาติ ซึ่งแทบไม่มีให้เห็นแล้วในปัจจุบัน เพ่ือเป็นการสนอง 
พระราชบัญชา การจัดบ้านของ ม.ร.ว.คึกฤทธิ์ จึงจัดไว้ในสภาพเดิมทุกอย่าง (ส านักงาน
คณะกรรมการวัฒนธรรมแห่งชาติ, 2549)   

ลักษณะทางกายภาพและบรรยากาศของ บ้าน ม.ร.ว.คึกฤทธิ์ ปราโมช นั้น              
ตัวบ้านเป็นบ้านเรือนไทยภาคกลาง ซ่ึงต้ังอยู่ใจกลางกรุงเทพ แถวถนนสาทร ซึ่งเป็นย่านธุรกิจ ที่ผู้คน
พลุกพล่านวุ่นวาย มีป้ายบ้านศิลปินแห่งชาติ ที่จัดท าโดยส านักงานคณะกรรมการวัฒนธรรมแห่งชาติ 
ตั้งเดน่ให้เห็นอยู่ด้านหน้ารั้วบ้าน  เมื่อเข้าไปยังด้านในบริเวณบ้านจะพบกับบรรยากาศบ้านเรือนไทย 
ที่ซ่อนอยู่ภายใต้การโอบล้อมของอาคารบ้านเรือนทั้งตึกพาณิชย์และคอนโดมีเนียมรูปทรงสมัยใหม่ 
ภายในรั้วประกอบด้วย กลุ่มเรือนไทย 5 หลัง ที่เป็นส่วนที่อยู่อาศัย เป็นเรือนไทยสับภาคกลางแท้ที่
ได้มาจากท่ีต่างๆ กัน ยังคงลักษณะเรือนไทยแบบดั้งเดิมไว้ แต่มีเครื่องให้ความสะดวกส าหรับการ
ด ารงชีพสมัยใหม่ที่แทรกไว้ เมื่อเข้าไปในบริเวณบ้านจะรู้สึกถึงความร่วมรื่นและเป็นระเบียบเรียบร้อย   
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ภาพประกอบ 59  บ้านเรือนไทยของ ม.ร.ว.คึกฤทธิ์ ปราโมช ที่โอบล้อมไปด้วยอาคารบ้านเรือน 

ทั้งตึกพาณิชย์และคอนโดมีเนียมรูปทรงสมัยใหม่ 
 

ภายในรั้วประกอบด้วย กลุ่มเรือนไทย 5 หลัง ที่เป็นส่วนที่อยู่อาศัย เป็นเรือน
ไทยสับภาคกลางแท้ที่ได้มาจากท่ีต่างๆ กัน ยังคงลักษณะเรือนไทยแบบดั้งเดิมไว้ แต่มีเครื่องให้ความ
สะดวกส าหรับการด ารงชีพสมัยใหม่ท่ีแทรกไว้ เมื่อเข้าไปในบริเวณบ้านจะรู้สึกถึงความร่วมรื่นและ
เป็นระเบียบเรียบร้อย   

 

 

ภาพประกอบ 60  แผนผังบ้าน ม.ร.ว.คึกฤทธิ์  ปราโมช 
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ส่วนที่ 1  ศาลาโขน จากแผนผังด้านบน จากด้านขวามือ เมื่อเข้ามาภายใน
บริเวณรั้วบ้าน ส่วนแรกที่พบได้แก่ ศาลาโขน ซึ่งเป็นอาคารที่มีลักษณะเป็นห้องโถงขนาดใหญ่ สร้าง
ด้วยไม้สักทั้งหลัง ส่วนนี้เป็นส่วนที่แยกออกจากท่ีอยู่อาศัย เป็นส่วนที่สร้างข้ึนทีหลัง เพื่อใช้ในกิจการ
ทั่วไปตามภารกิจของเจ้าของบ้าน เช่น ท าบุญเลี้ยงพระ ไหว้ครู โขน และเพ่ือรับรองแขกที่ส าคัญ เป็น
ส่วนที่เริ่มต้นส าหรับเข้าชม เมื่อเข้าไปด้านในจะพบแผงนิทรรสการเชิดชูเกียรติศิลปินแห่งชาติ พลตรี
ม.ร.ว.คึกฤทธิ์  ปราโมช เมื่อครั้งที่ท่านได้รับการยกย่องเป็นศิลปินแห่งชาติเมื่อปีพุทธศักราช 2528 
โดยส านักงานคณะกรรมการวัฒนธรรมแห่งชาติ กระทรวงวัฒนธรรม เพ่ือเป็นการทราบประวัติ 
ผลงานของท่านเจ้าของบ้านก่อนที่จะเข้าไปชมจุดอ่ืนๆ ต่อไป  ภายในศาลาโขน ประกอบด้วยของ
ตกแต่งต่างๆ ดังนี้ 

 
 

 
 
 
 

 
 
 
 
 
 

ภาพประกอบ 61  ศาลาโขน 
  

1) ตู้หัวโขน จัดแสดงหัวโขนที่เคยใช้ในการแสดงโขนจริงมาแล้ว บางส่วนเป็น
ผลงานของครูชิด แก้วดวงใหญ่ ซึ่งเป็นครูประดิษฐ์หัวโขนที่มีชื่อเสียงที่สุดในสมัยรัชกาลที่ 6 ตู้หัวโขน 
ตั้งอยู่ 2 ข้าง รูป ม.ร.ว.คึกฤทธิ์  ในเครื่องแต่งกายเต็มยศแบบโบราณเหนือโต๊ะหมู่บูชา ซึ่งเป็นที่มา
ของค าเรียกขานว่า “ศาลาโขน” ตู้ด้านหนึ่งเป็นหัวโขนของกองทัพพระราม หรือ ฝ่ายพลับพลา เช่น 
พระราม พระลักษณ์ หนุมาน สุครีพ รวมทั้งศีรษะพระผู้เป็นใหญ่ 3 พระองค์ คือ พระอิศวร                 
พระนารายณ์และพระพรหม และเทพยดาที่เกี่ยวข้องกับนาฏศิลป์และดนตรี เช่นพระประโคนธรรพ์ 
พระปัญจสีขร อีกด้านหนึ่งเป็นหัวโขนของกองทัพทศกัณฐ์ หรือฝ่ายลงกา มีหัวโขนทศกัณฐ์หน้าทอง  
ที ่ม.ร.ว.คึกฤทธิ์ใช้เวลาแสดงโขน ส่วนพระพิราพทรงเครื่องและพระฤาษี นั้นได้เข้าพิธีไหว้ครูมาแล้ว 
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ภาพประกอบ 62  ตู้หัวโขน 

2) ตู้ลายรดน้ าลงรักปิดทอง จ านวน 2 ตู้ ที่ใช้เก็บพระไตรปิฎกและหนังสือ
ส าคัญ ตู้ใบใหญ่เป็นตู้ที่มีอายุกว่า 200 ปี เป็นศิลปะสมัยต้นรัตนโกสินทร์ ฝีมือท าตู้และการเขียนลาย
รดน้ างดงามมาก ภาพเขียนด้านข้าง ด้านซ้ายเป็นภาพจ าลองความคิดเรื่องไตรภูมิตามธรรมเนียม
โบราณ แต่ผู้ที่ตกอยู่ในนรกภูมิล้วนเป็นภาพชาวตะวันตกทั้งสิ้น ม.ร.ว.คึกฤทธิ์ ขนานนามลายรดน้ า
ด้านนี้ว่า การ์ตูนการเมืองฉบับแรกของไทย ส่วนตู้ใบเล็กเป็นตู้สมัยเดียวกันแต่ลายเลอะเลือน                 
นายถวัลย์ ดัชนี ศิลปินแห่งชาติ สาขาทัศนศิลป์ (จิตรกรรม) ประจ าปีพุทธศักราช 2544 ได้ลงรัก                
ทาทองให้ใหม่ และเขียนลายด้วยสีอะคริลิกเป็นภาพเซอร์เรียลิสต์ หมายถึงธาตุทั้ง 4 คือ ดิน น้ า ลม 
ไฟ  และมีรัฐธรรมนูญวางอยู่บนพาน เพราะเขียนภาพนี้ในปีที่ ม.ร.ว. คึกฤทธิ์เป็นนายกรัฐมนตรี                     

3) ตั่งต่างๆ ซึ่งเป็นไม้แกะสลักลงรักปิดทอง เป็นงานศิลปะสมัยโบราณ  
4) หมู่โต๊ะเก้าอ้ี เป็นของจีนและญวณ  
5) เก๋งจีนและศาลเจ้าแม่กวนอิมอยู่ด้านข้างศาลาไทย มีรูปเคารพของเจ้าแม่

กวนอิม และเทพเจ้ากวนอู ซึ่งเป็นของที่ระลึกของเติ้งเสี่ยวผิง อดีตผู้น าที่ยิ่งใหญ่ของประเทศจีน    
 
 
 
 
 
 
 
 
 

ภาพประกอบ 63  เก๋งจีนและศาลเจ้าแม่กวนอิมอยู่ด้านข้างศาลาไทย  
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ส่วนที่ 2 สนามหญ้าและสวน   (สวนเขมร)  
ระหว่างศาลาไทยหรือศาลาโขนและหมู่เรือนไทยที่อยู่อาศัย จะมีทางเชื่อมถึง

กัน ซึ่งระหว่างทางเชื่อม จะมีสวนศิลปะกลางแจ้ง (สวนเขมร) เป็นสวนหย่อมที่ตกแต่งด้วยโบราณวัตถุ
ทั้งของจริงและของจ าลอง เช่นพระพุทธรูปนาคปรก พระพิฆเนศวร ศิวลึงค์ ทับหลัง วางตกแต่งใน
ลักษณะพิพิธภัณฑ์กลางแจ้งหรือสวนศิลปะ มีก าแพงศิลาแลงสองข้าง ตรงกลางมีบ่อน้ ายาว หักมุม 
ทอดจากศาลาโขนไปสู่ตัวบ้าน ในบ่อปลูกบัว มีรูปนางปรัชญาปรมิตา เทพีแห่งความรู้และน้ าพุอยู่ตรง
กลาง รอบบ่อเป็นทางเดินมีบอนไซ ไม้แคระแบบญี่ปุ่นและไม้ดัดเขามอแบบไทย เขามอมีทั้งเขามอ
ขนาดใหญ่ที่อยู่บนดิน และเขามอขนาดเล็กที่อยู่ในกระถาง เขามอหลายชิ้นเป็นฝีมือของ                     
พระยามไหสวรรย์ ที่ได้รับยกย่องว่าเป็นเจ้าต ารับเขามอที่มีชื่อเสียงของไทย เขามอนี้ในอดีตนิยมใช้
เป็นเครื่องประดับเรือนไทยระดับคหบดี ม.ร.ว.คึกฤทธิ์ชอบสวนนี้มาก และปรับปรุงเคลื่อนย้ายต้นไม้ 
เพ่ือให้เกิดความสมดุลอยู่เสมอจนแม้วาระสุดท้ายของชีวิต บ้าน ม.ร.ว.คึกฤทธิ์ ถือเป็นพิพิธภัณฑ์ที่มี
ชีวิตที่สวยงามที่สุดแห่งหนึ่ง ที่แสดงให้เห็นถึงการด ารงชีวิตของคนไทยในสมัยก่อน ซึ่งนับวันจะสูญ
หายไปกับกาลเวลา เพราะการเปลี่ยนแปลงค่านิยมของคนไทย 

   
 
 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
ภาพประกอบ 64  สนามหญ้าและสวน (สวนเขมร)    
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ส่วนที่ 3 หมู่เรือนไทย    
 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

ภาพประกอบ 65  หมู่เรือนไทย 
 
หมู่เรือนไทย ประกอบด้วยเรือนไม้ขนาดต่างๆ กัน 5 หลัง และมีนอกชาน

เชื่อมถึงกันโดยตลอด โดยมีรายละเอียดเรือนไม้ต่างๆ ทั้ง 5 หลัง ดังนี้ 
1) เรือนรับรอง หรือเรือนคุณย่า เป็นเรือนประธานของหมู่เรือนไทยนี้มี

ลักษณะเป็นเรือนฝากระดาน 3 ห้อง  สร้างด้วยฝีมือประณีตเพราะเป็นเรือนคหบดี ม.ร.ว.คึกฤทธิ์ 
ปราโมช  ซื้อมาจากเสาชิงช้า ทุกคนในบ้านเรียกว่า “เรือนคุณย่า” จากเรื่องราวที่เล่ากันว่าเจ้าของ
บ้านเดิม คนสุดท้ายเป็นสุภาพสตรีคงจะรักบ้านหลังนี้มาก เมื่อย้ายเรือนจากเสาชิงช้ามาปลูกท่ีซอย
สวนพลูจึงยังคงผูกพันอยู่ และแสดงให้เห็นตั้งแต่บานประตูตกน้ ามันไปจนถึงพฤติกรรมอ่ืนๆ  เรือน
หลังนี้ฝาประกนท าด้วยไม้สักพ้ืนในเรือนเป็นไม้สักท่ีหย่อง มีลายสลักไม้บานประตูเป็นไม้สักทอง 
กรอบประตูประณีตงดงาม บานประตูด้านซ้ายมีทองค าเปลวปิดอยู่ หน้าห้องมีพาไลหรือส่วนที่เป็น
เฉลียง พ้ืนพาไลท าจากไม้มะม่วงจึงมีสีอ่อน เหนือบานประตูประดับไม้พายเล็กๆ เขียนลายทอง 
เปรียบเสมือนลายเซ็นของผู้ที่ปรุงเรือนขึ้นมาใหม่ ซึ่งมีบรรพบุรุษเป็นเลกฝีพาย ในสังกัดของพระเจ้า
บรมวงศ์เธอพระองค์เจ้าค ารบ บิดาของม.ร.ว.คึกฤทธิ์  และมีไม้แกะสลักเป็นรูปครุฑหยุดนาค                  
พระราชลัญจกรในสมเด็จพระพุทธเลิศหล้านภาลัย ซึ่งเป็นต้นราชสกุลปราโมช  ภายในเรอืน                    
มีศิลปวัตถุล้ าค่าคือ เตียงเท้าสิงห์ลงรักปิดทองประดับกระจกสี บนพระแท่นมีรูปจ าลองทวารบาล 
เหยียบสิงห์เลียนแบบอยุธยา และของอ่ืนๆ ตั้งไว้ เพ่ือให้เป็นบริเวณท่ีต้องเคารพ เนื่องจาก                    
ม.ร.ว.คึกฤทธิ์เชื่อว่าพระแท่นนี้เป็นพระแท่นประทับ ในพระบาทสมเด็จพระพุทธเลิศหล้านภาลัยเวลา
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ทรงงาน เช่นงานทางด้านศิลปะหรือประทับพักผ่อนพระอิริยาบถ จากรูปแบบและลักษณะสกุลศิลปะ
กรมศิลปากรระบุว่า เตียงเท้าสิงห์นี้สร้างในสมัยต้นกรุงรัตนโกสินทร์  และตามขนบธรรมเนียม
ประเพณีของราชส านักไทย พระมหากษัตริย์หรือพระบรมวงศ์ผู้ใหญ่บางพระองค์เท่านั้น ที่ทรงใช้
เครื่องใช้ที่ลงรักปิดทองประดับกระจกสี ในเรือนคุณย่ายังมีตู้ทองขนาดใหญ่เป็นที่เก็บรวบรวมเครื่อง
ถมทอง ศิลปะที่เฟ่ืองฟูมากท่ีนครศรีธรรมราช เป็นสิ่งของประเภทเครื่องยศ เช่น หีบ ขั้นน้ าพานรอง 
เครื่องใช้ประจ า เช่น ตะไกร ตะบันหมากขนาดต่างๆ ไปจนถึงถ้วยน้ าส าหรับกรงนก ล้วนมีลวดลาย
ละเอียดงดงามตามศิลปะสมัยต้นรัตนโกสินทร์ และมีตู้ทองสมัยอยุธยาอีก 2 ตู้ ตู้หนึ่งบรรจุหัวหุ่น
กระบอกเรื่องพระอภัยมณี และอิเหนา เป็นฝีมือช่างสมัยรัชกาลที่ 5 หน้าหุ่นทุกตัวงดงามอ่อนช้อย 
อีกตู้หนึ่งบรรจุหัวโขนขนาดเล็กฝีมือช่างสมัยเดียวกัน 

2) เรือนหนังสือ เรือนหลังตรงกันข้ามเป็นห้องหนังสือแบ่งเป็น 2 ห้อง ห้อง
แรกเป็นห้องหนังสือภาษาอังกฤษ ประเภทหนังสืออ้างอิงและนวนิยายที่มีชื่อเสียง หลายเล่มเป็น
หนังสือที่พิมพ์ครั้งที่ 1 เข้าข้ันหนังสือหายาก มีโต๊ะหนังสืออยู่กลางห้องแต่ ม.ร.ว.คึกฤทธิ์ ไม่ค่อยได้ใช้ 
เพราะนิยมที่จะอ่าน และเขียนหนังสือ ที่โต๊ะไม้ชั้นล่างริมสระหลังบ้านมากกว่า  ห้องถัดไปเป็นห้อง
หนังสือภาษาไทยที่ส่วนใหญ่เป็นหนังสือหายากที่ ม.ร.ว.คึกฤทธิ์สะสมไว้ และยังเป็นที่รวบรวมบท
ประพันธ์ต่างๆ ของ ม.ร.ว.คึกฤทธิ์ด้วย ที่พาไลด้านหน้าเรือนมีตู้เก็บเครื่องลายครามสมัยราชวงศ์ชิง 
งาช้างแกะสลักและมีโต๊ะยาวพร้อมเก้าอ้ีที่นั่งได้ประมาณ 8-10 คน ที่ม.ร.ว.คึกฤทธิ์ใช้เป็นที่
ปรึกษาหารือเรื่องส าคัญๆ ของบ้านเมือง การจัดเรียงยังเหมือนสมัยที่ ม.ร.ว.คึกฤทธิ์ ยังมีชีวิตอยู่ 

 
 
 
 
 
 
 

 
 
 
 
ภาพประกอบ 66  เรือนหนังสือ 
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3) เรือนนอน เป็นเรือนขนาดกลางเยื้องไปข้างหน้าทางซ้ายและขวาของเรือน
คุณย่า เป็นเรือนเก่าของชาวบ้านรื้อมาจากผักไห่เป็นเรือนฝากระดานไม้สัก พ้ืนเป็นไม้แดง เรือน
ด้านซ้ายใช้เป็นเรือนนอน ด้านขวาใช้เป็นห้องหนังสือ ที่พาไลเรือนมีฝาบานเกล็ดไม้ใช้บังแดดและฝน 
ท าข้ึนใหม่โดยช่างเฟอร์นิเจอร์จีนในกรุงเทพฯ ในเรือนนอนตกแต่งเหมือนสมัยที่ ม.ร.ว.คึกฤทธิ์  ยังมี
ชีวิตทั้งเสื้อผ้าในตู้ แต่งตัวที่มีคันฉ่องกรอบลงรักปิดทอง วางแรง หวี และเครื่องใช้ประจ าวันต่างๆ  
ส่วนกลางกั้นไว้เป็นที่นั่งเล่น มีที่บูชาพระส าหรับการสวดมนต์ไหว้พระประจ าวัน ส่วนที่เป็นห้องนอน
ได้ดัดแปลงโดยเพ่ิมสิ่งอ านวยความสะดวกต่างๆ เพื่อให้อยู่อาศัยได้สะดวกสบายยิ่งขึ้น จึงมีท้ัง
เครื่องปรับอากาศและห้องน้ าที่ทันสมัยซ่อนไว้ อย่างแนบเนียน ในตู้ทองทางซ้ายมือของประตูเก็บ
ตลับงากลึง ศิลปวัตถุนิยมสะสมกันมากในสมัยรัชกาลที่ 5 ตลับงาเหล่านี้จะกลึงเป็นชุดจากใหญ่ไปถึง
เล็กชุดละประมาณ 10 – 15 ใบ ตลับงาในตู้นี้มี 3 ชุด คือชุดลูกจันทน์ ลูกพลับและทรงกลอง ทุกใบมี
ฝาเกลียวเปิดได้ และสามารถเรียงซ้อนจากใบใหญ่สุดไปจนถึงใบเล็กสุดที่มีขาดเพียงเท่าเล็บมือได้ 

4) หอพระและห้องของสะสม เป็นเรือนเล็ก 2 หลังที่กระหนาบอยู่ทั้ง 2 ด้าน
ของเรือนคุณย่าหรือเรือนประธาน เรือนทางขวามือจัดเป็นหอพระ ตั้งที่บูชาพระพุทธรูปปางต่างๆ 
อัฒจันทร์ลงรักปิดทอง ประดิษฐานพระพุทธรูป ศิลปะยุครัตนโกสินทร์ที่งดงาม พระบรมรูป
พระบาทสมเด็จพระพุทธยอดฟ้าจุฬาโลกมหาราชองค์เล็ก จ าลองแบบจากพระบรมราชานุสาวรีย์               
ที่เชิงสะพานพุทธยอดฟ้า และโต๊ะบูชาซึ่งหันหน้าออกประตูประดิษฐาน พระรูปปั้นสมเด็จ
พระสังฆราชเจ้ากรมหลวงวชริญาณวงศ์ พระอุปัชฌาย์ของม.ร.ว.คึกฤทธิ์  และท่ีใต้ฐานพระแก้วมรกต
จ าลอง หน้าแท่นบูชาเป็นที่บรรจุอัฐิของ ม.ร.ว. คึกฤทธิ์ 

 
 
 
 
 
 
 
 
 

 
ภาพประกอบ 67  ของสะสมในหอพระและห้องของสะสม 
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5) ศาลากรงนก (หอนั่ง) เป็นศาลาโปร่งอยู่ปลายชานเรือนด้านใต้ ตรงข้ามกับ
เรือนคุณย่า จากหอนั่งมองลงไปเห็นสวนใหญ่หลังบ้าน ที่มุมเรือนมีต้นบุหงาตันหยง ให้ร่มเงาบังแดด
ยามบ่าย และในฤดูกาลที่ออกดอก จะส่งกลิ่นหอมฟุ้งกระจายไปท่ัวบ้าน ปลายชานเรือนด้านใต้ มี
บันไดเล็กลงไปชั้นล่าง ที่รู้จักกันทั่วไป ในสมัยที่ม.ร.ว.คึกฤทธิ์ยังมีชีวิตอยู่ว่า “ใต้ถุนบ้านซอยสวนพลู” 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

ภาพประกอบ 68  ศาลากรงนก (หอนั่ง)  
 
ส่วนที่ 4 สนามหญ้าและสวนหลังบ้าน    

เป็นส่วนที่ใช้ส าหรับจัดกิจกรรมกลางแจ้ง ที่เป็นการเช่าเหมาจัดงานมงคล 
งานทางด้านศิลปวัฒนธรรม เป็นต้น   

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

ภาพประกอบ 69  สนามหญ้าและสวนหลังบ้าน 
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1.3 ระบบการบริหารจัดการบ้าน   
การบริหารจัดการ ปัจจุบันอยู่ในการดูแลของ ม.ล.รองฤทธิ์  ปราโมช บุตรชาย

ของ ม.ร.ว.คึกฤทธิ์  ปราโมช โดยมีผู้จัดการคอยดูแลในเรื่องต่างๆ ทั้งการเก็บค่าเข้าชมพิพิธภัณฑ์ การ
ให้เช่าสถานที่เพ่ือจัดงานต่างๆ เช่น งานแต่งงาน งานเลี้ยงสังสรรค์ เป็นต้น มีโครงสร้างการบริหาร
จัดการที่ดี มีการก าหนดขอบเขตและภาระหน้าที่ในการท างานที่ชัดเจน อีกท้ังความรู้และ
ประสบการณ์ของบุคลากรภายในแหล่งเรียนรู้ก็ถือว่ามีความสามารถ เป็นบ้านศิลปินแห่งชาติสามารถ
หารายได้มาเป็นค่าบริหารจัดการภายในบ้านได้อย่างเป็นระบบ  

1.4 การด าเนินกิจกรรมของบ้านศิลปินแห่งชาติ 
1.4.1 กิจกรรมที่ท าเป็นกิจวัตรของบ้านศิลปินแห่งชาติ 

เปิดบริการให้ผู้สนใจเข้าชมพิพิธภัณฑ์ บ้าน ม.ร.ว. คึกฤทธิ์  ปราโมช  โดย
เปิดให้บริการทุกวัน ตั้งแต่เวลา 10.00 – 16.00 น. เสียค่าเข้าชมผู้ใหญ่ 50 บาท เด็ก 20 บาท เมื่อซื้อ
บัตรเข้าชมแล้ว จะได้รับแผ่นพับแสดงประวัติและผลงานของ ม.ร.ว.คึกฤทธิ์  ปราโมช และมีผู้น าชม 
โดยต้องท าการประสานล่วงหน้า 

 
 

 
 
 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

ภาพประกอบ 70  แผ่นพับแสดงประวัติและผลงานของ ม.ร.ว.คึกฤทธิ์  ปราโมช 
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1.4.2 บริการให้เช่าสถานที่ส าหรับจัดงานมงคลต่างๆ ทั้งงานเลี้ยงองค์กร งาน
แต่งงานแบบไทย งานรับรองแขกต่างชาติ  ทั้งนี้ บ้านซอยสวนพลูจะให้เช่าเฉพาะสถานที่ส าหรับ             
จัดงาน ส่วนอาหาร เครื่องดื่ม และอ่ืนๆ ทางเจ้าภาพต้องน ามาเอง ค่าเช่าขึ้นกับจ านวนคน เป็นหลัก 

 
 
 
  

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

ภาพประกอบ 71  การจัดพิธีแต่งงาน ณ บ้าน ม.ร.ว.คึกฤทธิ์  ปราโมช 
 

2. บ้าน นายทวี  รัชนีกร ศิลปินแห่งชาติ สาขาทัศนศิลป์ (จิตรกรรม) พุทธศักราช 2548 
 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

ภาพประกอบ 72  นายทวี  รัชนีกร ศิลปินแห่งชาติ สาขาทัศนศิลป์ (จิตรกรรม) พุทธศักราช 2548 
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2.1 ประวัติศิลปินแห่งชาติ 
ค าประกาศเกียรติคุณ 

นายทวี รัชนีกร เกิดเมื่อวันที่ 10 ตุลาคม พุทธศักราช 2477 ที่จังหวัดราชบุรี 
เป็นศิลปินอาวุโสที่ทุ่มเทในการสร้างสรรค์ผลงานศิลปกรรมมาตั้งแต่ปีพุทธศักราช 2503  โดยในการ
สร้างสรรค์ผลงานด้านจิตรกรรมนั้น ระยะแรกได้แสดงออกให้เห็นความงามของธรรมชาติ  ที่ผสม 
ผสานความคิด จนเกิดรูปแบบที่มีลักษณะเฉพาะตัวและต่อมาได้เสนอภาพสะท้อนภาวะของสังคม               
วิถีชีวิต ความเชื่อ ความเป็นท้องถิ่นและเรื่องราว สะเทือนใจที่มีต่อประชาชนโดยเสนอทัศนะต่อสังคม
ให้ตระหนักถึงความยุติธรรมและความจริงของมนุษย์ที่จะมอบให้แก่กันและกัน ในส่วนของ
กระบวนการแสดงออกยังได้น าเอาวัสดุพื้นบ้านอีสานมาพัฒนาสู่การสร้างสรรค์ในระดับสากล                 
และผลงานได้รับรางวัลและเกียรติคุณจากการแสดงศิลปกรรมแห่งชาติหลายครั้ง นอกจากนั้นยังเป็น 
ผู้เผยแพร่ความรู้ทางทัศนศิลป์แก่นักศึกษาศิลปะในฐานะอาจารย์ตั้งแต่รับราชการจนกระทั่ง
เกษียณอายุ อีกท้ังยังเป็นผู้บุกเบิกการสร้างงานเครื่องปั้นดินเผาด่านเกวียนให้แก่ศิลปินและวงวิชา
การศึกษาทางด้านนี้ จนเกิดการพัฒนารูปแบบมาถึงปัจจุบัน นับได้ว่าผลงานศิลปะและงานวิชาการ
ทางศิลปะต่างๆ ได้ก่อให้เกิดประโยชน์ต่อสังคมและประเทศชาติเป็นอย่างมาก เป็นศิลปินที่ด ารงชีวิต
ในการสร้างสรรค์งานศิลปะอย่างมีความมั่นคง และประกอบกิจการงานด้วยคุณธรรม เป็นแบบอย่าง 
ที่ดีแก่อนุชนรุ่นหลัง  

นายทวี รัชนีกร จึงได้รับยกย่องเชิดชูเกียรติเป็นศิลปินแห่งชาติ สาขาทัศนศิลป์
(จิตรกรรม) พุทธศักราช 2548 

ประวัติการศึกษา  
เข้าศึกษาในระดับประถมศึกษาที่อ าเภอแม่กลอง จังหวัดสมุทรสงคราม              

นายทวี  รัชนีกร เป็นคนที่มีความสนใจในศิลปะมาตั้งแต่เด็ก เริ่มจากเมื่อตอนอายุประมาณ  5 ขวบ 
ได้มีโอกาสได้ไปดูหนังตะลุงและเกิดความรู้สึกว่าชอบ สวย อยากกลับไปลองวาดที่บ้าน เมื่อกลับไป
บ้านจึงเริ่มลองหัดวาดตัวหนังตะลุง และนี่คือจุดเริ่มต้น เวลาเรียนก็มักจะแอบวาดรูป ลอกภาพจาก
สมุดภาพ โดยเฉพาะลายไทยจะมีความสนใจเป็นพิเศษ ไม่ว่าจะเป็นภาพหนุมาน ทศกัณฑ์ ตัวพระ  
ตัวนาง ก็หัดวาดรูปมาเรื่อยๆ จนกระทั่งเรียนจบในระดับมัธยมศึกษาปีที่ 3 ที่โรงเรียนอัมพวาวิทยาลัย 
จงัหวัดสมุทรสงคราม ในปีพ.ศ. 2496 และได้ไปเรียนต่อที่โรงเรียนเพาะช่าง ตอนเรียนที่เพาะช่าง 
นายทวีมีชื่อเสียงทางด้านวาดเส้น สามารถท าคะแนนสอบได้เต็ม 100 คะแนน จนรุ่นพ่ี คือ นาย
เปรื่อง เปลี่ยนสายสืบ ขอดูตัวและพาไปพบกับอาจารย์ทวี  นันทขว้าง (ซึ่งขณะนั้นท่านเป็นอาจารย์
สอนอยู่ที่เพาะช่าง) ท าให้นายทวีได้รับการสอนเป็นกรณีพิเศษจากอาจารย์ทวี นันทขว้าง  สมัยเรียน
เพาะช่าง นายทวีเริ่มส่งผลงานเข้าประกวดและได้รางวัลครั้งแรกในระดับเยาวชน ภายหลังจากจบ
เพาะช่าง ในปี พ.ศ. 2498 จึงสอบเข้าเรียนต่อที่คณะศิลปกรรมศาสตร์ มหาวิทยาลัยศิลปากร โดยมี
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เพ่ือนร่วมรุ่นได้แก่ มานิตย์  ภู่อารีย์  ลาวัณย์  ดาวราย เศวต  เทศน์ทัณฑ์  สันต์ สารากรบริรักษ์ และ
เรียนจบปริญญาตรีศิลปะบัณฑิต (จิตรกรรม) จากมหาวิทยาลัยศิลปากร ในปี พ.ศ. 2503  

ประวัติการท างาน 
ภายหลังจากเรียนจบ นายทวี เป็นศิลปินอิสระ เขียนภาพขายอยู่ประมาณ              

1 ปี แล้วอาสามาเป็นครูสอนศิลปะท่ีวิทยาลัยเทคโนโลยีอาชีวศึกษา วิทยาเขตตะวันออกเฉียงเหนือ 
จังหวัดนครราชสีมา เมื่อปี พ.ศ. 2504 ซึ่งปัจจุบันคือ มหาวิทยาลัยเทคโนโลยีราชมงคลอีสาน นายทวี 
เริ่มต้นชีวิตการเป็นครูศิลปะที่วิทยาลัยเทคโนโลยีอาชีวศึกษา วิทยาเขตตะวันออกเฉียงเหนือ จังหวัด
นครราชสีมา ด้วยการสอนวิชาศิลปะวิจักษ์ ( Art Appreciation) ให้แก่นักศึกษาศิลปะในทุกแผนก
วิชา นายทวี ไดร้่างหลักสูตรเพื่อเปิดสอนสาขาศิลปกรรมโดยเฉพาะ ร่วมกับ อาจารย์ ดร.วทัญญู                 
ณ ถลาง  อาจารย์ด ารง  วงศ์อุปราช และเพ่ือนศิลปินชาวต่างชาติ จนในปีพุทธศักราช 2509 จึงเกิด
แผนกวิชาศิลปกรรมในสังกัดคณะวิชาการออกแบบขึ้น  โดยมีนายทวี  รัชนีกร  เป็นหัวหน้าแผนกคน
แรก วัตถุประสงค์ส าคัญของการเปิดแผนกวิชาศิลปกรรมก็เพ่ือเปิดสอนศิลปะให้กับนักศึกษาในส่วน
ภูมิภาค โดยเฉพาะในพ้ืนที่อีสาน ซึ่งนับได้ว่าเป็นสถาบันที่เปิดสอนศิลปะแห่งแรกของภูมิภาค 
เนื่องจากสมัยนั้นมีเพียงสถาบันศิลปะในกรุงเทพฯ เท่านั้น  แผนการสอนของแผนกวิชามี 2 ระดับ 
ได้แก่ ระดับประกาศนียบัตรวิชาชีพชั้นต้น (ปวช.) และระดับประกาศนียบัตรวิชาชีพชั้นสูง (ปวส.) 
เนื่องจากมีนักศึกษามากข้ึน นายทวีจึงได้ชักชวนรุ่นน้องจากมหาวิทยาลัยศิลปากรให้มาช่วยสอนอีก
หลายคน อาทิ จรูญ  บุญสวน  สมเกียรติ  สิริกุล  สนั่น  ดัชนี รวมทั้งรุ่นน้องที่มาสมทบภายหลัง 
ได้แก่ สุวิช  สถิตวิทยานันท์  ศรีวรรณ  เจนหัตถการกิจ  ศราวุธ  ดวงจ าปา  เทพศักดิ์  ทองนพคุณ 
และสมชาย  เถาทอง นายทวี เป็นครูผู้มุ่งมั่นในการสอน มีความรัก ศรัทธาในจิตวิญญาณความเป็นครู 
โดยมีอาจารย์ศิลป์  พีระศรี เป็นต้นแบบในการด าเนินชีวิตและการเป็นครู ส่งผลให้คณะศิลปกรรม               
ที่เพ่ิงก่อตั้งขึ้นในภาคอีสาน สร้างปรากฏการณ์ต่างๆ มากมายให้แก่วงการศิลปะของประเทศ สามารถ
สร้างศิลปินที่มีทักษะฝีมือทางศิลปะและดนตรีที่มีชื่อเสียงหลายคน อาทิเช่น  สนาม  จันทร์เกาะ               
สุขสันต์  เหมือนนิรุทธิ์  สุรพล  ปัญญาวชิระ  วงคาราวาน  มงคลอุทก  พงษ์เทพ  กระโดนช านาญ 
และติ๊ก ชีโร่ เป็นต้น  นอกจากเป็นผู้บุกเบิกการเรียนการสอนศิลปะในภาคอีสานแล้ว นายทวี ยังเป็น
ผู้จุดประกายให้เกิดการพัฒนาเครื่องปั้นดินเผาด่านเกวียน  และสร้างชุมชนบ้านด่านเกวียนให้เติบโต
ขึ้น เริ่มจากในช่วงปี 2504 ที่นายทวี มาอยู่โคราชใหม่ๆ ได้มีโอกาสไปศึกษาดูงานที่บ้านด่านเกวียน 
ซึ่งขณะนั้นมี นายสมคิด สถาปนิคจากจุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย และ นายอวบ  สาณะเสน เป็น
ผู้ออกแบบผลิตภัณฑ์ต่างๆ  นายทวีเกิดแนวคิดที่จะพัฒนาเครื่องปั้นดินเผาด่านเกวียน จึงได้พา
นักศึกษาไปดูงานและให้ออกแบบเครื่องใช้ต่างๆ ที่แปลกและแตกต่างออกไป ทั้งแจกัน กระถางต้นไม้ 
โคมไฟ แล้วน ามาพัฒนางานของตน จนสามารถสร้างอาชีพให้แก่นักศึกษา และน ามาพัฒนาต่อยอด
ผลิตภัณฑ์ให้แก่ชาวบ้านในชุมชนบ้านด่านเกวียนด้วย ตลอดระยะเวลา 30 ปี ที่รับราชการจน
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เกษียณอายุในปี พ.ศ. 2537 ก็ยังคงท างานด้านวิชาการศิลปะอยู่ โดยรับเชิญไปเป็นวิทยากร                  
เป็นอาจารย์พิเศษตามท่ีต่างๆ และท างานศิลปะของตนเองอย่างต่อเนื่อง ทั้งงานจิตรกรรม 
ประติมากรรม และภาพพิมพ์ และรับออกแบบสร้างประติมากรรมสาธารณะขนาดใหญ่หลายชิ้น 
เพ่ือให้คนทั่วไปได้สัมผัสกับศิลปะอย่างใกล้ชิด  

ประวัติการท างานในชีวิตราชการครู ของนายทวี  รัชนีกร  มีดังนี้ 
พ.ศ. 2509 : หัวหนาแผนกวิชาศิลปกรรม คณะวิชาออกแบบ 

วิทยาลัยเทคนิคภาคตะวันออกเฉียงเหนือ  
พ.ศ. 2518 : อาจารย 1 ระดับ 5 หัวหนาแผนกวิชาศิลปกรรม วิทยาลัย

เทคโนโลยีและอาชีวศึกษา วิทยาเขตภาคตะวันออกเฉียงเหนือ 
จังหวัดนครราชสีมา  

พ.ศ. 2524 : อาจารย์ 2 ระดับ 6 หัวหนาแผนกวิชาศิลปกรรม วิทยาลัย
เทคโนโลยีและอาชีวศึกษาวิทยาเขตภาคตะวันออกเฉียงเหนือ 
จังหวดนครราชสีมา  

พ.ศ. 2529 : หัวหนาคณะท างาน โครงการจัดตั้งศูนยวัฒนธรรม  วิทยาเขต
ภาคตะวันออกเฉียงเหนือ จังหวัดนครราชสีมา  

พ.ศ. 2530 : หัวหนาคณะท างาน โครงการจัดตั้งพิพิธภัณฑของใช้ในครัวเรือน
อีสาน วิทยาเขต ภาคตะวันออกเฉียงเหนือ จังหวัดนครราชสีมา  

พ.ศ. 2533 : หัวหนาคณะท างานสรางหุนจ าลองปราสาทเขาพนมรุง               
เพ่ือรวมแสดงในงานนิทรรศการราชมงคล ณ ศูนยวัฒนธรรม                    
แหงประเทศไทย  

พ.ศ. 2535 : หัวหนาคณะท างานโครงการจัดสรางประติมากรรมสาธารณะ
วิทยาเขต ภาคตะวันออกเฉียงเหนือ จังหวัดนครราชสีมา 

พ.ศ. 2536 : เปนผูออกแบบและตกแตงภายในพิพิธภัณฑอนุสรณสถาน                      
ท้าวสุรนารี จังหวัดนครราชสีมา  

พ.ศ. 2537 : เปนผูทรงคุณวุฒิ คณะอนุกรรมการอนุรักษสิ่งแวดลอม
ศิลปกรรม จังหวัดนครราชสีมา  

พ.ศ. 2538 : อาจารย 2 ระดับ 7 หัวหนาคณะวิชาออกแบบ สถาบัน
เทคโนโลยีราชมงคลวิทยา เขตภาคตะวันออกเฉียงเหนือ 
จังหวัดนครราชสีมา และเกษียณอายุราชการ 
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การสรางสรรคและเผยแพร่ผลงานของ นายทวี รัชนีกร ไดแก  
1) การแสดงผลงานเดี่ยวภายในประเทศ  

พ.ศ. 2542 : นิทรรศการศิลปกรรม ทวีรัชนีกร สถาบันเทคโนโลยี                
ราชมงคล วิทยาเขตภาคตะวันออกเฉียงเหนือ นครราชสีมา 

พ.ศ. 2543 : นิทรรศการจิตรกรรมและประติมากรรม “ทวีรัชนีกร”             
ณ หอศิลปมหาวิทยาลัยศิลปากร กรุงเทพฯ  

พ.ศ. 2545 : นิทรรศการ “ทุนสรางสรรคศิลป พีระศรี” ณ หอศิลป์
มหาวิทยาลัยศิลปากร กรุงเทพฯ  

พ.ศ. 2546 : นิทรรศการเชิดชูเกียรติศิลปินอีสาน ครั้งที่ 2 และ 
นิทรรศการมนุษยกับสังคม ทวี รัชนีกร                             
ณ หอศิลปวัฒนธรรม มหาวิทยาลัยขอนแก่น   

พ.ศ. 2548 : การแสดงศิลปกรรมของทวี รัชนีกร ในโครงการเชิดชูเกียรติ
การสรางสรรคศิลปกรรมของศิลปินไทย ประจ าป 2548   
ณ หอศิลป์มหาวิทยาลัยศิลปากร กรุงเทพฯ 

พ.ศ. 2553 : นิทรรศการศิลปกรรมเชิดชูเกียรติ ศิลปินแห่งชาติ                   
“ทวี รัชนีกร” ณ PSG Art Gallery หอศิลป์คณะจิตรกรรม
มหาวิทยาลัยศิลปากร  และหอศิลป์ทวี  รัชนีกร 

พ.ศ. 2557 : นิทรรศการศิลปะในโอกาสครบรอบ 80 ปี ทวี รัชนีกร              
“วิถีไทยแบบ หัวหก ก้นขวิด”   ณ พิพิธภัณฑสถาน
แห่งชาติ  หอศิลป์ ถนนเจ้าฟ้า กรุงเทพมหานคร 

2) การแสดงร่วมกับผู้อ่ืนภายในประเทศ 
พ.ศ. 2500 : การแสดงศิลปกรรมแหงชาติครั้งที่ 8  
พ.ศ. 2501 : การแสดงศิลปกรรมแหงชาติครั้งที่ 9  
พ.ศ. 2502 : การแสดงศิลปกรรมแหงชาติครั้งที่ 10  
พ.ศ. 2503 : การแสดงศิลปกรรมแหงชาติครั้งที่ 11  
พ.ศ. 2504 : การแสดงศิลปกรรมแหงชาติครั้งที่ 12 

: นิทรรศการ “กลมุศิลปนหนุ่ม” ณ หองแสดงภาพสี่แยก
มักกะสัน กรุงเทพฯ  

พ.ศ. 2505 : การแสดงศิลปกรรมแหงชาติครั้งที่ 13  
พ.ศ. 2506 : การแสดงศิลปกรรมแหงชาติครั้งที่ 14  
พ.ศ. 2507 : การแสดงศิลปกรรมแหงชาติครั้งที่ 15  
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พ.ศ. 2528 : นิทรรศการศิลปกรรมภาพฝพระหัตถ 
สมเด็จพระเทพรัตนราชสุดาฯ สยามบรมราชกุมารี 
และศิลปินไทย  

พ.ศ. 2529 : นิทรรศการศิลปะกรรมรวมสมัยโคราช 29  
ณ บรรษัทเงินทุนอุตสาหกรรมแหง ประเทศไทย 
ส านักงานสาขาภาคตะวันออกเฉียงเหนือ 
จงัหวัดนครราชสีมา  

พ.ศ. 2533 : นิทรรศการศิลปกรรมเพ่ือสันติภาพ เนื่องในโอกาส 
ครบรอบ 40 ปวันสันติภาพ ณ หอประชุมใหม  
มหาวิทยาลัยธรรมศาสตร  

: นิทรรศการศิลปะ “กลมุอีสาน” ครั้งที่ 5 หางเซ็นทรัล              
ดีพารทเมนทสโตร จ ากัด สาขาชิดลม กรุงเทพฯ  

พ.ศ. 2534 : นิทรรศการศิลปกรรม กลุมครูผูสอนศิลปะ จังหวัดบุรีรัมย์  
ณ หอประชุมวุฒิ จตุรงคการ จงัหวัดบุรีรัมย  

พ.ศ. 2535 : นิทรรศการศิลปะ “กลมุอีสาน” ครั้งที่ 6  
ณ ริเวอรซิต้ี กรุงเทพฯ  

พ.ศ. 2537 : นิทรรศการสรางสานต านานศิลป 20 ป แนวรวมศิลปิน
แห่งประเทศไทย ณ ศูนยประชุมแหงชาติสิริกิติ์  

พ.ศ. 2538 : นิทรรศการศิลปกรรม 50 ป สันติภาพไทย  
ณ สถาบันปรีดีพนมยงค  

พ.ศ. 2539 : นิทรรศการศิลปะกับสังคม ณ สถาบันปรีดีพนมยงค  
พ.ศ. 2541 : นิทรรศการศิลปกรรมเทิดพระเกียรติ  

ครบรอบ 72 พรรษารัชกาลที่ 9 “เนื่องในวันเกิดโรงเรียน
เพาะช่าง” โรงแรมฟอรจูน กรุงเทพฯ  

: นิทรรศการศิลปะกับสังคม ณ สถาบันปรีดี พนมยงค  
: นิทรรศการ 25 ป 14 ตุลาคม ณ สนามหลวง  กรุงเทพฯ 

พ.ศ. 2543 : นิทรรศการผลงานศิลปกรรม ครั้งที่ 7 กลมุศิลปนอีสาน  
ณ หอศิลปวัฒนธรรม มหาวิทยาลัยขอนแกน 

: นิทรรศการภาพศิลป ครบรอบ 100 ป ชาติกาล  
รัฐบุรุษอาวุโส ปรีดี พนมยงค ณ พิพิธภัณฑสถานแห่งชาติ 
หอศิลป์ กรุงเทพฯ 
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พ.ศ. 2544 : นิทรรศการภาพเหมือนศิลปิน ณ หอศิลปมหาวิทยาลัย 
ศิลปากร กรุงเทพฯ 

: นิทรรศการศิลปกรรมรวมสมัย “กลมุอีสาน” ครั้งที่ 8  
ณ เดอะสีลม แกลเลอเรีย กรุงเทพฯ  
และหอศิลปวัฒนธรรม มหาวิทยาลัยขอนแกน  

: นิทรรศการโครงการสืบสานวัฒนธรรม สุโขทัย สหัสวรรษ 
2001 จังหวัดสุโขทัย  

: นิทรรศการการแสดงศิลปกรรมแหงชาติครั้งที่ 47  
: นิทรรศการโครงการเชิดชูเกียรติศิลปินยอดเยี่ยม                

แห่งประเทศไทย รางวัลศิลป พีระศรี ครั้งที่ 1 ณ หอศิลป์
มหาวิทยาลัยศิลปากร กรุงเทพฯ 

: นิทรรศการศิลปะกับสังคม 2544 รางวัล มนัส เศียรสิงห
“แดง” สถาบันปรีดี พนมยงค กรงุเทพฯ   

พ.ศ. 2545 : การแสดงภาพพิมพและวาดเสนนานาชาติเนื่องในวาระ 
ฉลองครบรอบ 60 ป มหาวิทยาลัยศิลปากร  

: นิทรรศการศิลปกรรม เพชร เลย “กลมุชายขอบ”  
ณ หอศิลปวัฒนธรรม มหาวิทยาลัยขอนแกน  

: นิทรรศการและปฏิบัติงานวาดเสน วิทยาลัยอาชีวศึกษา
อุบลราชธานี จังหวัดอุบลราชธานี  

: โครงการศิลปกรรมไทย เนื่องในโอกาสครบรอบ  60 ป
มหาวิทยาลัยศิลปากร ณ เดอะสีลมแกลเลอเรีย 

: นิทรรศการประมูลงานศิลปะเพ่ือจัดหาทุนสนับสนุน
กิจกรรม เนื่องในโอกาสครบรอบ 60 ป มหาวิทยาลัย
ศิลปากร กรุงเทพฯ  

: มหกรรมผลงานจิตรกรรมทิวทศัน ์ณ หอศิลป์มหาวิทยาลัย
ศิลปากร  

พ.ศ. 2546 : นิทรรศการศิลปกรรมรวมสมัย ชุด ร.รักษหอศิลป 
ณ โปรแกรมวิชาศิลปะ มหาวิทยาลัยราชภัฏเลย  

: นิทรรศการโครงการศิลปกรรมเนื่องในโอกาส 60 ป
มหาวิทยาลัยศิลปากร คืน “ความสุข Happiness”  

  ณ หอศิลปมหาวิทยาลัยศิลปากร  
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: การแสดงศิลปกรรม 14 ตุลาคมประชาธิปไตย ในวาระ 
ที่ครบรอบ 30 ป 14 ตุลา ณ หอศิลปมหาวิทยาลัย
ศิลปากร กรุงเทพฯ 

: นิทรรศการศิลปกรรมรวมสมัยที่สะทอนวัฒนธรรมอีสาน 
ณ หอศิลปวัฒนธรรม มหาวิทยาลัยขอนแกน  

: มหกรรมศิลปะเทิดพระเกียรติ สมเด็จพระเทพรัตนราชสุดาฯ 
สยามบรมราชกุมารี 45 พรรษา  

: นิทรรศการศิลปกรรมไทย ครั้งที่ 4 ประจ าปี 2546    
“โครงการศิลปกรรมในหีบหอ” (Art in Art case)  

: มหกรรมประติมากรรมขนาดเล็ก 2546 โครงการครบรอบ 
20 ป สมาคมประติมากรรมแหงประเทศไทย 
ณ เดอะสีลมแกลเลอเรีย กรุงเทพฯ  

: นิทรรศการ “สรางสรรคงานศิลป ถิ่นยาโม”  
  ณ หางเดอะมอลล จังหวัดนครราชสีมา, หอศิลป                 

คณะศิลปะกรรมศาสตร มหาวิทยาลัยขอนแก่น                    
และหอศิลปมหาวิทยาลัยเชียงใหม จังหวัดเชียงใหม่ 

: นิทรรศการโครงการศิลปกรรมสูธรรมชาติ 
  ภูเก็ต พังงา กระบี่ ครั้งที่ 1  
: นิทรรศการทัศนศิลป เปดหอศิลปแมสาย  
  อ าเภอแมสาย จังหวัดเชียงราย  
: นิทรรศการศิลปกรรมรวมสมัย 60 ป คณะจิตรกรรม

ประติมากรรมและภาพพิมพ ณ หอศิลปแหงชาติ  
: นิทรรศการโครงการมหกรรมสีน้ าแหงประเทศไทย                

ป พ.ศ. 2546 ณ เดอะสีลมแกลเลอเรีย กรุงเทพฯ  
: นิทรรศการ นา-Na คณะศลิปกรรมศาสตร์ 

มหาวิทยาลัยขอนแก่น  
พ.ศ. 2547 : นิทรรศการศิลป์ ถิ่นธารประสาท ครั้งที่ 1  

  ณ หอศิลป์โรงเรียนธารประสาทเพชรวิทยา อ าเภอพิมาย
จังหวัดนครราชสีมา  

: มหกรรมศิลปะเฉลิมพระเกียรติ 72 พรรษา มหาราชินี 
  ณ ศูนยสรรพสินคาซีคอนสแควร์ กรุงเทพฯ  
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: นิทรรศการศิลปกรรม รักษนกเงือก ณ พิพิธภัณฑ           
ธนาคารไทย ธนาคารไทยพาณิชย ส านักงานใหญ 
กรุงเทพฯ  

: นิทรรศการสารศิลป ถิ่นอีสาน ณ The Emporium 
shopping complex สุขุมวิท กรุงเทพฯ และหอศิลป
สมเด็จพระบรมราชินีนาถสิริกิติ์ ราชด าเนิน กรุงเทพฯ  

: นิทรรศการแผนดิน ภูเขา แมน้ า ทะเล และทองฟา  
  ณ หอศิลป์ มหาวิทยาลัยศิลปากร กรุงเทพฯ  

พ.ศ. 2548 : นิทรรศการแผนดิน ภูเขา  แมน้ า ทะเลและทองฟา  
ณ หอศิลป์สยาม จังหวัดสงขลา,  หอศิลป์ริมนาน                 
จังหวัดนาน และหอศิลปวัฒนธรรมเมืองเชียงใหม  

: นิทรรศการ 2 ศิลปิน ทวีรัชนีกร และชวลิต  
เสริมปรุงสุข ณ มหาวิทยาลัยเทคโนโลยีราชมงคลอีสาน 
จังหวัดนครราชสีมา  

: การแสดงศิลปกรรมแหงชาติ ครั้งที่ 51  
ณ ศูนยศิลปวัฒนธรรมเฉลิมพระเกียรติ 6 รอบ 

  พระชนมพรรษา จังหวัดนครปฐม, หอศิลปวัฒนธรรม 
มหาวิทยาลัยเชียงใหม, หอศิลปวัฒนธรรม 
มหาวิทยาลัยขอนแก่น  

: โครงการศิลปกรรมไทยรวมสมัย ครั้งที่ 6  
พ.ศ. 2548-2549 “เทาและรอยเทา” หอศิลป มหาวิทยาลัยศิลปากร  

กรุงเทพฯ, หอศิลป คณะศิลปกรรมศาสตร มหาวิทยาลัย
ขอนแกน  จังหวัดขอนแก่น 

พ.ศ. 2556 : นิทรรศการ “ใจกลางป่า ป่ากลางใจ” ร าลึกถึง 22 ปี  
สืบ นาคะเสถียร ณ หอศิลปวัฒนธรรม (ริมบึงสีฐาน) 
มหาวิทยาลัยขอนแก่น  

พ.ศ. 2559 : นิทรรศการเชิญชูเกียรติ 80 ปี ศิลปินแห่งชาติ  
อินสนธิ์ – ทวี ณ หอศิลป์ร่วมสมัยราชด าเนิน กรุงเทพฯ 

: นิทรรศการผลงานศิลปะ “พระประทีปส่องแผ่นดิน  
  สืบศิลป์อาลัยพ่อ” ณ ห้างสรรพสินค้าคลังพลาซ่า   
  จังหวัดนครราชสีมา 
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3) การแสดงผลงานในต่างประเทศ 
พ.ศ. 2503 : แสดงจิตรกรรมสีน้ ามันบนกระดาษ  ณ ประเทศอังกฤษ  

: แสดงผลงานภาพพิมพ ณ ประเทศเยอรมัน  
พ.ศ. 2529 : นิทรรศการศิลปะไทย ณ ประเทศสาธารณรัฐประชาชนจีน 

ประเภทจิตรกรรม สีน้ ามัน An exhibition of Thai Art 
in the People’s Republic of China, Center of Fine 
Arts, Beijing, July 18-30, 1985 

จากการทุ่มเทให้กับการเป็นครูและการสร้างสรรค์งานศิลปกรรมอย่างต่อเนื่อง 
ท าให้ นายทวี  รัชนีกร ได้รับการยกย่องจากสังคม ทั้งในระดับจังหวัด ภูมิภาคและระดับประเทศ ดังนี้ 

พ.ศ. 2502 : รางวัลเกียรตินิิยมอันดับ 3 เหรียญทองแดง ประเภทจิตรกรรม
จากการแสดงศิลปกรรมแหงชาติ ครั้งที่ 10  จากผลงานชื่อ 
“ชีวิตในเรือ” ซึ่งเป็นภาพจิตรกรรมสีน้ ามันบนผ้าใบ แสดงภาพ
ชีวิตริมคลองโอ่งอ่างที่ชาวบ้านล่องเรือน าเครื่องปั้นดินเผา    
มาขาย รายละเอียดในภาพแสดงให้เห็นชีวิตประจ าวันของ
ชาวบ้านที่ใช้ชีวิตอยู่ในเรือ อาทิ ภาพการท าครัว การเลี้ยงลูก  

พ.ศ. 2503 : รางวัลเกียรตินิิยมอันดับ 2 เหรียญเงิน ประเภทจิตรกรรมจาก
การแสดงศิลปกรรมแหงชาติ ครั้งที่ 11 จากผลงานสีน้ ามัน               
บนผ้าใบ ชื่อ “ต้นไม”้ ซึ่งเป็นผลงานจิตรกรรมในยุคแรกๆ                
ที่สร้างชื่อเสียงให้กับนายทวี รัชนีกร เพราะเป็นผลงานที่มีความ
โดดเด่น จุดเด่น ของภาพอยู่ที่ร่องรอยของฝีแปรงที่โบกสะบัด
ไปตามทิศทาง ของต้นไม้และผืนดิน สีที่ปูดหนาและเต็มไปด้วย
รอยการโบกสะบัดของพู่กัน สามารถสื่อถึงอารมณ์ความรู้สึก
ของผู้วาดได้เป็นอย่างดี นายทวีกล่าวว่า ต้อนไม้ที่ดูหงิกงอ
เหล่านี้ก็เหมือนกับชีวิตคนที่ต้องต่อสู้ดิ้นรน 
: รางวัลเกียรตินิยมอันดับ 3 เหรียญทองแดงประเภทภาพพิมพ์ 
จากผลงานแกะไม้ชื่อ “คนแก่กับเด็ก” เป็นภาพที่พิมพ์ด้วยหมึก
สีด ารูปคนแก่ก าลังอุ้มหลานเล็กๆ ด้านหลังมีดวงอาทิตย์ส่อง 
เป็นแม่พิมพ์แบบหยาบๆแต่มีความคมชัด นายทวีกล่าวว่า  
ภาพนี้ได้แรงบันดาลใจจากคนแก่ที่อุ้มหลานไปขอทาน เห็นแล้ว
รู้สึกสะเทือนใจและซาบซึ้งในความสัมพันธ์ระหว่างยาย                  
กับหลาน เป็นการสะท้อนภาพชีวิตของคนในสังคม 



 

 

  175 

พ.ศ. 2504 : รางวัลเกียรตินิิยมอันดับที่ 2 เหรียญเงิน ประเภทจิตรกรรม             
จากการแสดง ศิลปกรรมแหงชาติ ครั้งที่ 12 จากผลงานสีน้ ามัน
บนกระดาษ ชื่อ “ครอบครัว” ซึ่งเป็นภาพครอบครัวไก่ โดยใช้
ลักษณะการวาดที่เน้นหนัก รูปทรงที่แสดงออกเป็นแบบ
ตรงไปตรงมา เข้าใจง่าย สื่อความหมายได้ชัดเจน 

พ.ศ. 2544 : ไดรับเลือกใหเปนศิลปนดีเด่น จังหวัดนครราชสีมา  
: ไดรับเลือกเปนศิลปนยอดเยี่ยม “ทุนสรางสรรค ์ศิลป์ พีระศรี”  
: ได้รับการยกย่องเป็นศิษย์เก่าดีเด่นของมหาวิทยาลัยศิลปากร 

พ.ศ. 2545 : รับรางวัลเชิดชูเกียรติรางวัล มนัส เศียรสิงห “แดง”  
สาขาทัศนศิลป์ดีเดน ดานสันติภาพ ประชาธิปไตย 
และความเปนธรรม จากสถาบันปรีดี  พนมยงค์   

พ.ศ. 2548 : ได้รับการเชิดชูเกียรติให้เป็นศิลปินแห่งชาติ สาขาทัศนศิลป์
(จิตรกรรม) ในปีพุทธศักราช 2548 จากส านักงาน
คณะกรรมการวัฒนธรรมแห่งชาติ กระทรวงวัฒนธรรม 

พ.ศ. 2554 : ได้รับได้รับการเชิดชูเกียรติเป็นศิลปินมรดกอีสาน สาขา
ทัศนศิลป์ (ทัศนศิลป์ร่วมสมัย) ประจ าปีพุทธศักราช 2554  
จากมหาวิทยาลัยขอนแก่น 

พ.ศ. 2561 : ได้รับการยกย่องเชิดชูเกียรติรางวัล “คนดีศรีโคราช” ครั้งที ่1 
พ.ศ.2561 จากสภาวัฒนธรรมจังหวัดนครราชสีมา 

 
 

 
 

 
 
 
 
 
 
ภาพประกอบ 73  ภาพ “ชีวิตในเรือ” ผลงานที่ได้รับรางวัลเกียรตินิิยมอันดับ 3 เหรียญทองแดง  

ประเภทจิตรกรรม จากการแสดงศิลปกรรมแหงชาติ ครั้งที่ 10   
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ภาพประกอบ 74  ภาพ “ต้นไม”้ (พ.ศ. 2503) ได้รับรางวัลเกียรตินิยมอันดับ 2 เหรียญเงิน  
ประเภทจิตรกรรม จากการแสดงศิลปกรรมแห่งชาติ ครั้งที่ 11 

 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
ภาพประกอบ 75  ภาพ “คนแก่กับเด็ก” ได้รับรางวัลเกียรตินิยมอันดับ 3 เหรียญทองแดง  

ประเภทภาพพิมพ์ จากการแสดงศิลปกรรมแห่งชาติ ครั้งที่ 11 
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ภาพประกอบ 76  นายทวี  รัชนีกร  เข้ารับพระราชทานปริญญาศิลปะบัณฑิต สาขาจิตรกรรม 

ในปี พ.ศ. 2507 ซึ่งเป็นพิธีพระราชทานปริญญาบัตรครั้งแรกของมหาวิทยาลัย 
ศิลปากร 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
ภาพประกอบ 77  นายทวี  รัชนีกร  เข้ารับพระราชทานเข็มเชิดชูเกียรติศิลปินแห่งชาติ 

จาก สมเด็จพระเทพรัตนราชสุดา สยามบรมราชกุมารี เมื่อปี พ.ศ. 2548 
 
 



 

 

  178 

2.2 ลักษณะทางกายภาพและบรรยากาศบ้านศิลปินแห่งชาติ 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

 
ภาพประกอบ 78  หอศิลป์ทวี  รัชนีกร   

 
นายทวี  รัชนีกร ได้ตอบรับเข้าร่วมโครงการเปิดบ้านศิลปินแห่งชาติกับ                 

กรมส่งเสริมวัฒนธรรม และท าการเปิดป้ายบ้านเมื่อวันที่  23 กันยายน 2550 ณ หอศิลป์ทวีรัชนีกร 
เลขที่ 204/2 ซอยมาตุคลา 4 หมู่ที่ 10 ถนนราชสีมา-จักราชสีมา ต าบลหัวทะเล อ าเภอเมือง จังหวัด
นครราชสีมา บ้านมีลักษณะเป็นห้องแสดงงานศิลปะ หรือหอศิลป์ โดยมีชื่อว่า หอศิลป์ทวี  รัชนีกร   

ด้วยการที่ นายทวี เป็นศิลปินที่มีความโอบอ้อมอารี มีความรักในงานศิลปะ 
และต้องการให้เด็ก เยาวชน คนรุ่นใหม่ หันมาสนใจและให้ความส าคัญกับงานด้านศิลปะมากขึ้น                
จึงตั้งปณิธานว่า จะสร้างห้องแสดงงานศิลปะให้ได้ จนกระทั่งเม่ือปีพุทธศักราช 2510  หอศิลป์                 
แห่งแรกของเมืองโคราช ที่เกิดจากน้ าพักน้ าแรงของครูศิลปะคนหนึ่ง จึงเกิดข้ึน เป็นหอศิลป์เล็กๆ              
ชื่อว่า SC Gallery ตั้งอยู่ใจกลางเมืองโคราช โดยนายทวีใช้เป็นสถานที่ส าหรับจัดแสดงงานของตนเอง
และงานของเพ่ือนๆ เช่น ประพันธ์  ศรีสุดา  ด ารง วงค์อุปราช เป็นต้น  แต่เปิดได้เพียงปีเดียวก็ต้อง
ปิดตัวลงด้วยปัญหาด้านเศรษฐกิจ ซึ่งตอนนั้นการขายงานศิลปะไม่ได้เฟ่ืองฟูเหมือนในปัจจุบัน เฉพาะ
เงินเดือนข้าราชการจึงไม่สามารถที่จะยื้อต่อไปได้ SC Gallery จึงปิดตัวลง นายทวีก็มุ่งมั่นสอนงาน
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ศิลปะและสร้างสรรค์งานของตนเองควบคู่ไปด้วย ต่อมาในปี 2535 จึงพอรวบรวมเงินมากพอท่ีจะท า
หอศิลป์ได้ นายทวีจึงเปิดหอศิลป์อีกครั้งแถวหน้ามหาวิทยาลัยราชมงคลอีสาน ชื่อว่า Art house   
หอศิลป์แห่งที่สองนี้ เปิดได้ประมาณ 10 ปี จึงปิดตัวลง แต่ครั้งที่ 2 นี้ ด้วยประมาณปี 2539 ตลาด
งานศิลปะเริ่มคึกคัก  นายทวีเริ่มขายงานได้จนสามารถเก็บเงินซื้อบ้านและซื้อที่ดินบริเวณบ้าน               
หัวทะเล จนกระทั่งปีพุทธศักราช 2546 นายทวีจึงเริ่มก่อสร้างหอศิลป์แห่งที่ 3 ขึ้น ชื่อว่า หอศิลป์ทวี  
รัชนีกร  ซึ่งเป็นหอศิลป์ที่เปิดมาถึงปัจจุบันนี้ โดยมีวัตถุประสงค์ที่ก่อสร้าง คือ เพื่อจัดแสดงและ
เผยแพร่ผลงานของตนเอง เป็นงานที่เก็บไว้ตั้งแต่อดีตจนถึงปัจจุบัน และต้องการให้เมืองโคราช              
มีหอศิลป์ เพ่ือเป็นสถานที่ส าหรับให้เด็กและเยาวชน รวมทั้งผู้ที่สนใจในงานศิลปะเข้ามาเยี่ยมชม   
และแลกเปลี่ยนเรียนรู้ โดยนายทวี รัชนีกร จะเป็นผู้น าชมและให้ความรู้ด้วยตัวเองทุกครั้ง 
  
 
 
 
 
 
 
 
 
ภาพประกอบ 79  การจัดแสดงนิทรรศการในหอศิลป์ทวี  รัชนีกร (หอศิลป์ 1) 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

 
 
ภาพประกอบ 80  ป้ายบ้านศิลปินแห่งชาติ นายทวี  รัชนีกร 
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นายทวี  รัชนีกร ได้สร้างหอศิลป์ทวี  รัชนีกร ขึ้น เมื่อปีพุทธศักราช 2546 ตั้งอยู่
ใกล้กับบ้านพัก แต่มิได้อยู่ในบริเวณเดียวกัน ด้วยบ้านพักมีลักษณะเป็นทาวเฮ้าส์ ไม่มีบริเวณ จึงได้ซื้อ
ที่ดินบริเวณใกล้เคียง และสร้างหอศิลป์แห่งนี้ขึ้น โดย นายรณะ รัชนีกร บุตรชาย เป็นผู้ออกแบบ              
หอศิลป์ 1 ซึ่งเป็นหอศิลป์แรก  

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

 
 
ภาพประกอบ 81  ภาพการก่อสร้างหอศิลป์ทวี  รัชนีกร ในปี 2546 
 

“การออกแบบหอศิลป์ทวี รัชนีกร นั้น ผมใช้งานของพ่อเป็นโจทย์ แล้วออกแบบ
หอศิลป์เพ่ือให้สอดรับกับงานของพ่อ ไม่ข่มชิ้นงาน เน้นความเรียบง่าย ทิศทางลม แสง และที่ส าคัญ
ต้องประหยัดงบประมาณด้วย”  

(รณะ  รัชนีกร, สัมภาษณ์: 2561) 
 

หอศิลป์ทวี  รัชนีกร ในส่วนที่เป็นอาคารแสดงงานมีทั้งสิ้น 3 ส่วน แบ่งเป็น                 
4 อาคาร โดยอาคารทุกหลังมีรูปแบบทางสถาปัตยกรรมแบบสมัยใหม่ เน้นประโยชน์ใช้สอยและความ
ประหยัดเป็นหลัก ซึ่งมีรายละเอียดในแต่ละส่วน ดังนี้ 

ส่วนที่ 1 มีเนื้อที่ประมาณ 250 ตารางวา เป็นส่วนที่สร้างข้ึนครั้งแรก  ประกอบ
ไปด้วย หอศิลป์ 1   หอศิลป์ 2  ลานกิจกรรม  ห้องน้ า ห้องเก็บของ และ ร้านกาแฟ Coffee Time  
ในส่วนนี้ เป็นส่วนแรกที่มีการก่อตั้งหอศิลป์ โดยเริ่มก่อสร้างหอศิลป์ 1 ในปี 2546 และ หอศิลป์ 2  
ในปี 2553   โดยมีวัตถุประสงค์เพ่ือจัดแสดงงานนิทรรศการ ผลงานของ นายทวี  รัชนีกร  
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ภาพประกอบ 82  แผนผังส่วนที่ 1 ของ หอศิลป์ทวี  รัชนีกร 
 

หอศิลป์ 1 
เนื่องจากพ้ืนที่ใช้สอยของอาคารมีประมาณ 150 ตารางเมตร ถือได้ว่า              

มีพ้ืนที่ไม่มากส าหรับรองรับงานจิตรกรรม ประติมากรรม เพราะฉะนั้น แนวความคิดการออกแบบ
อาคารจึงเน้นที่ประโยชน์ใช้สอยของอาคาร โดยการติดตั้งงานจิตรกรรมและประติมากรรมแบบเต็ม
พ้ืนที่  การออกแบบรูปทรงสถาปัตยกรรมของอาคารเป็นแบบสมัยใหม่ เรียบง่าย มีการตัดทอน
รายละเอียดของอาคารซึ่งค านึงถึงผลงานของนายทวี ที่มีลักษณะเป็นงานสมัยใหม่ ความเรียบง่าย
แบบสมัยใหม่ของอาคารจะท าหน้าที่รองรับผลงานจิตรกรรมและประติมากรรมให้ดูโดดเด่นขึ้น                
และเม่ือติดตั้งงานภายในอาคารแล้ว ตัวงานก็จะท าให้อาคารดูโดดเด่นและมีสีสันสวยงามขึ้นด้วย  
นอกจากเรื่องรูปทรงอาคารแบบสมัยใหม่แล้ว ตัวอาคารยังถูกออกแบบมาเพ่ือให้ประหยัดพลังงาน 
โดยค านึงถึงแสงแดดและทิศทางของลม โดยตัวอาคารจะท าประตู หน้าต่าง และช่องแสงเป็นกระจก
ใสเพื่อรับแสงจากธรรมชาติในช่วงเวลากลางวัน เพื่อไม่ต้องเปิดไฟ หรือเปิดให้น้อยที่สุด ไม่มีการติดตั้ง
เครื่องปรับอากาศในอาคารแสดงงานเพราะฉะนั้นต้องให้ความส าคัญกับระบบระบายอากาศด้วย               
โดยมีการติดตั้งเกล็ดระบายลมทั้งทางด้านข้างและด้านบน เพ่ือระบายความร้อนของตัวอาคาร                
หอศิลป์ ให้ลมสามารถวิ่งผ่านอาคารและน าความร้อนในตัวอาคารออกไปท าให้ภายในอาคารไม่ร้อน  
วัสดุที่ใช้ในการก่อสร้างจะค านึงถึงการเก็บรักษาตัวงาน แต่มีความคงทนโดยไม่ให้มีความชื้น ป้องกัน
ปลวกจะมาท าความเสียหายให้กับชิ้นงานได้ ดังนั้นวัสดุที่ใช้จึงเป็นเหล็ก (ไม่โดนน้ า) อลูมีเนียม และ
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คอนกรีต เป็นส่วนใหญ่ ผังบริเวณอาคาร (Landscape) รอบอาคารมีพ้ืนที่สีเขียว พื้นปูหญ้าและปลูก
ต้นไม้ใหญ่และเล็กตามจุดต่างๆ เพื่อลดความแข็งของวัสดุและรูปทรงของอาคารให้ดูนุ่มนวลขึ้น พ้ืนที่
ด้านนอกอาคารจัดโซนส าหรับนั่งพักผ่อนหรือท ากิจกรรมต่างๆ ได้ 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
ภาพประกอบ 83  หอศิลป์ทวี  รัชนีกร (หอศิลป์ 1) 
 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
ภาพประกอบ 84  รูปแบบการจัดแสดงนิทรรศการในหอศิลป์ 1 
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หอศิลป์ 2 
หอศิลป์ 2 สร้างขึ้นเนื่องจาก หอศิลป์ 1 มีพ้ืนที่รองรับงานจิตรกรรมและ

ประติมากรรมของ นายทวี รัชนีกร ไม่เพียงพอ จึงได้สร้างหอศิลป์ 2 ขึ้น โดยแนวความคิดในการ
ออกแบบต้องมีความต่อเนื่องและเป็นไปในแนวทางเดียวกับหอศิลป์ 1 เนื่องจากตัวอาคารอยู่ติดกัน 
และอยู่ในบริเวณเดียวกัน โดยหอศิลป์ 2 มีพ้ืนที่ของอาคาร จ านวน 180 ตารางเมตร และมีประโยชน์
ใช้สอย (Function) เพ่ิมขึ้น โดยในตัวอาคารของหอศิลป์ 2 จะเพ่ิมพ้ืนที่ส่วนหนึ่งเป็นห้องแสดงภาพ
ของ อาจารย์ศิลป์  พีระศรี และมีส่วนโถงด้านนอกจะท าเป็นสถานที่ท างาน (Studio outdoor) ของ 
นายทวี รัชนีกร และห้องพักรับรองแขกของหอศิลป์ด้วย  
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

 
ภาพประกอบ 85  หอศิลป์ทวี  รัชนีกร (หอศิลป์ 2) 
 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

ภาพประกอบ 86  รูปแบบการจัดแสดงนิทรรศการในหอศิลป์ 2 
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ระหว่างหอศิลป์ 1 และ หอศิลป์ 2 จะมีลานอเนกประสงค์ภายนอกอาคาร 
เชื่อมระหว่างหอศิลป์ทั้ง 2 มีการติดตั้งงานประติมากรรมผลงานของนายทวี  รัชนีกร และจัดแต่งสวน
สวยงาม เพื่อใช้เป็นลานส าหรับท ากิจกรรมทางด้านศิลปวัฒนธรรมของหอศิลป์ทวี รัชนีกร    
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
ภาพประกอบ 87  ลานอเนกประสงค์ภายนอกอาคารระหว่าง หอศิลป์ 1 และ 2 
 

ร้านกาแฟ Coffee Time 
ร้านกาแฟ Coffee Time ก่อสร้างข้ึนในปี 2558 โดยใช้พื้นที่ส่วนหนึ่งของ

ลานอเนกประสงค์ภายนอกอาคารระหว่าง หอศิลป์ 1 และ 2 เป็นที่ก่อสร้าง มีพ้ืนทีข่นาดประมาณ 
70 ตารางเมตร สร้างเพ่ือเป็นสถานที่ส าหรับพบปะ พูดคุย และเป็นที่พักผ่อน นอกจากนี้ยังมีการน า
พ้ืนที่บางส่วนในร้าน ท าเป็นที่จ าหน่ายของที่ระลึกของทางหอศิลป์ ซึ่งได้แก่ หนังสือสูจิบัตร เสื้อยืด 
กระเป๋าผ้า เพ่ือน ารายได้ทั้งหมดมาเป็นค่าใช้จ่ายในการบริหารจัดการหอศิลป์ด้วย  (กมลวรรณ  พิชัย, 
สัมภาษณ์: 2559) 
 
 
 
 
 
 
 
 
ภาพประกอบ 88  ร้าน Coffee Time 
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ส่วนที่ 2 มีเนื้อที่ประมาณ 200 ตารางวา ในบริเวณส่วนนี้ประกอบไปด้วย               
หอศิลป์ 3 และลานกิจกรรม    

หอศิลป์ 3 
มีลักษณะเป็นอาคารชั้นเดียว รูปทรงทันสมัย ลักษณะเปิดโล่ง               

มีพ้ืนที่ใช้สอย 150 ตารางเมตร แบ่งเป็น 3 ส่วน ได้แก่ ส่วนแสดงนิทรรศการ  ส่วนห้องพักรับรอง 
และส่วนท างานศิลปะของนายทวี  รัชนีกร หอศิลป์ 3 เป็นสถานที่ส าหรับจัดนิทรรศการหมุนเวียน 
แสดงผลงานของบุคคลอ่ืนที่มาขอความอนุเคราะห์ใช้สถานที่ ซึ่งส่วนใหญ่ก็ได้แก่บรรดาลูกศิษย์ลูกหา 
หรือคนท่ีรู้จัก ซึ่งหอศิลป์ไม่เคยเก็บค่าธรรมเนียมการใช้เลย ด้วย นายทวี  รัชนีกร เป็นผูท้ี่มี                      
จิตสาธารณะ ตั้งใจให้หอศิลป์ทวี  รัชนีกร แห่งนี้ เป็นศูนย์กลางศิลปะที่ส าคัญ ที่ผ่านมามีการจัด
กิจกรรมทางด้านศิลปวัฒนธรรมหลายครั้ง  
 
 
 
 
 
 
 
 
 

 
ภาพประกอบ 89  หอศิลป์ทวี รัชนีกร (หอศิลป์ 3) 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
ภาพประกอบ 90  การจัดแสดงนิทรรศการหมุนเวียนในหอศิลป์ 3 
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ส่วนที่ 3 : หอศิลป์ 4 (Art House) หอศิลป์ 4 แห่งนี้ มีเนื้อที่ประมาณ 25 
ตารางวา ลักษณะอาคารเป็นแบบทาวเฮาส์ 2 ชั้น ทาสีขาวทั้งหลัง นายทวี จึงตั้งชื่อหอศิลป์ 4 ว่า   
Art House มีวัตถุประสงค์เพ่ือใช้เป็นสถานที่เก็บงานเป็นหลัก ยังไม่ได้เปิดให้เข้าชมอย่างเป็นทางการ  
ด้วยข้อจ ากัดของพื้นที่ จึงต้องปรับปรุงเพื่อให้เอ้ือต่อการติดตั้งงานจิตรกรรมและประติมากรรม             
ขนาดเล็ก  โดยส่วนหนึ่งติดตามฝาผนัง และบางส่วนก็วางกองที่พ้ืน   
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

 
ภาพประกอบ 91  หอศิลป์ทวี  รัชนีกร (หอศิลป์ 4 : Art House) 
 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
ภาพประกอบ 92  การจัดแสดงภาพผลงานของนายทวี รัชนีกร ในหอศิลป์ 4 (Art House) 
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2.3 ระบบการบริหารจัดการบ้านศิลปินแห่งชาติ 
การบริหารจัดการเป็นระบบครอบครัว โดยมี นางกมลวรรณ  พิชัย บุตรสาว              

คนที่ 2 ของนายทวี  รัชนีกร เป็นผู้จัดการ ดูแลเรื่องต่างๆ ภายในหอศิลป์   รายได้ส่วนใหญ่มาจาก
การจ าหน่ายผลงานศิลปะ เงินบ านาญข้าราชการ และเงินสวัสดิการรายเดือนของศิลปินแห่งชาติ                
ในบริเวณหอศิลป์ยังมีร้านกาแฟ Coffee Time ซึ่งเป็นธุรกิจของครอบครัว  และมีมุมหนึ่ง                    
เป็นที่จ าหน่ายของที่ระลึก เช่น เสื้อยืด กระเป๋า หนังสือ เป็นต้น   นายทวี  รัชนีกร มุ่งหวังให้สถานที่                
แห่งนี้เป็นสถานที่ที่สร้างแรงบันดาลใจให้แก่เด็ก เยาวชน รวมทั้งผู้สนใจทุกๆ คน เข้ามาแลกเปลี่ยน
เรียนรู้และร่วมท ากิจกรรมกับหอศิลป์ จึงไม่เคยเก็บค่าใช้จ่ายในการเข้าชมแต่อย่างใด  (ทวี  รัชนีกร. 
2560 : สัมภาษณ์) 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
ภาพประกอบ 93  นายทวี  รัชนีกร ขณะให้สัมภาษณ์ถึงแนวการบริหารจัดการของหอศิลป์ 

 
2.4  การด าเนินกิจกรรมของบ้านศิลปินแห่งชาติ   

2.4.1 กิจกรรมท่ีท าเป็นกิจวัตรของบ้านศิลปินแห่งชาติ 
2.4.1.1 การจัดแสดงนิทรรศการถาวรของนายทวี  รัชนีกร 

ที่หอศิลป์ 1 และ หอศิลป์ 2 จะเป็นสถานที่ส าหรับจัดแสดงนิทรรศการ
ผลงานของ นายทวี  รัชนีกร  ซึ่งมีท้ังผลงานด้านจิตรกรรม ประติมากรรม และภาพพิมพ์  เปิดให้              
เข้าชมตั้งแต่วันพุธถึงวันอาทิตย์ (หยุดวันจันทร์-วันอังคาร) ระหว่างเวลา10.00 – 16.00 น. โดย               
นายทวี  รัชนีกร จะเป็นผู้น าชมและให้ความรู้ด้วยตนเอง 
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ภาพประกอบ 94  นิทรรศการถาวร ผลงานของ นายทวี  รัชนีกร  ซึ่งมีท้ังผลงานด้านจิตรกรรม  

ประติมากรรม และภาพพิมพ์  ณ หอศิลป์ 1 และ 2   
 

 
 

ภาพประกอบ 95  นายทวี  รัชนีกร จะเป็นผู้น าชมและให้ความรู้ด้วยตนเองทุกครั้ง เวลามีเด็ก 
เยาวชน หรือผู้ที่สนใจมาชมนิทรรศการ ณ หอศิลป์ทวี  รัชนีกร 
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2.4.1.2 การจัดแสดงนิทรรศการหมุนเวียนของศิลปินท่านอ่ืน 
 นายทวี  รัชนีกร เปิดโอกาสให้ศิลปินท่านอ่ืน ใช้ หอศิลป์ 3 จัดแสดง

นิทรรศการได้ โดยต้องมีการก าหนดนัดหมายและจัดท าปฏิทินประจ าปี เพ่ือเป็นการบริหารจัดการ
เวลา สถานที่ และเพ่ือเป็นการประชาสัมพันธ์นิทรรศการด้วย โดยศิลปินส่วนใหญ่ได้แก่ ลูกศิษย์ที่เคย
ศึกษาที่คณะศิลปกรรม มหาวิทยาลัยเทคโนโลยีราชมงคลอีสาน และกลุ่มศิลปินอีสาน หรือท่านอ่ืนๆ 
ที่ผ่านมา มีการจัดแสดงนิทรรศการ ณ หอศิลป์ 3 หลายครั้ง ยกตัวอย่างเช่น 

1) นิทรรศการศลิปะ art for humanity โดย ศิษย์เก่า มหาวิทยาลัย
ราชภัฏบ้านสมเด็จเจ้าพระยา “กลุ่มโคราช” จัดเมื่อวันที่ 29 
ตุลาคม – 13 พฤศจิกายน 2559 

2) นิทรรศการ “ดร.ทวี รัชนีกร และต้นกล้าศิลปะ” ด าเนินการโดย
กระท่อมแขวนภาพ “ลูกพิมพ์ แม่พิมพ์ พ่อพิมพ์” จัดในวันที่ 27 
มกราคม 2561 

3) นิทรรศการ ‘บันทึกเรื่องราวร่องรอยสังคมเมืองโดยวัสดุทอดทิ้ง’
(Record of story from traces city by found object) โดย 
ทองไมย์ เทพราม จัดแสดงตั้งแต่วันที่ 25 มิถุนายน – 5 กรกฎาคม 
2561 

4) นิทรรศการ ‘บันทึกเรื่องราวร่องรอยสังคมเมืองโดยวัสดุทอดทิ้ง’
(Record of story from traces city by found object) โดย 
ทองไมย์ เทพราม จัดแสดงตั้งแต่วันที่ 25 มิถุนายน – 5 กรกฎาคม 
2561 

5) นิทรรศการศิลปะ น้ าผึ้งแผ่นดิน – น้ านมแม่ธรณี โดย สุรพล 
ปัญญาวชิระ จัดแสดงระหว่างวันที่ 14 กรกฎาคม – 11 สิงหาคม 
2561 

6) นิทรรศการผู้สูงอายุ “ในใจ ตา-ยาย” โดย Art Therapy 
Gallery/Elders korat ระหวา่งวันที่ 18 – 31 สิงหาคม 2561  

7) นิทรรศการศิลปะ 100 อารมณ์ ร้อยสีสัน 2 โดย จักรี หาญสุวรรณ 
จัดแสดงวันที่ 8 – 30 กันยายน 2561 

2.4.1.3 การจัดกิจกรรมฝึกอบรมเชิงปฏิบัติการทางด้านศิลปวัฒนธรรม  
1) กิจกรรมเผยแพร่มรดกภูมิปัญญาปราชญ์แผ่นดินศิลปินแห่งชาติ 

“สอนศิลป์ ถิ่นกวี ขับกล่อมดนตรีพื้นบ้าน ร่วมสานงาน
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ศิลปวัฒนธรรม” โดยกรมส่งเสริมวัฒนธรรม กระทรวงวัฒนธรรม  
เมื่อวันที่ 21-22 กุมภาพันธ์ 2558 

2) โครงการฝึกอบรมเชิงปฏิบัติการ “โคราชยิ้มได้” โดยเครือข่าย
เยาวชนโรงเรียนอ่างห้วยยาง 1 ในโรงเรียนของโคราชยิ้มได้              
เมื่อวันที่ 11 มิถุนายน 2558   

3) โครงการฝึกอบรมเชิงปฏิบัติการครูศิลปะ เรื่องศิลปะวิจักษ์               
(Art Appreciation) ตอนจิตกรรมบนดินเผาด่านเกวียนแบบรากุ 
ระหว่างวันที่ 26-27 มีนาคม 2559  โดยกองทุนส่งเสริมงาน
วัฒนธรรม กรมส่งเสริมวัฒนธรรม กระทรวงวัฒนธรรม 

4) กิจกรรม พูดคุย เรียนรู้ แบ่งปัน ภาษาความงาม เพ่ือวงการ
ศิลปะ “โสเหล่ ครั้งที่ 1” โดย นายทวี รัชนีกร  นายปรีชา                
คงภักด ีนายวสันต์ สิทธิเขตต์ อ๊ีด ฟุตบาท  นายหงส์จร เสน่ห์
งามเจริญ  กลุ่มศิลปินด่านเกวียนและ Mr. Raffallo Somazzi  
เมื่อวันอังคารที่ 10 ตุลาคม 2560 

5) กิจกรรม แหล่งเรียนรู้วัฒนธรรมล้ าค่าบ้านนาย ทวี รัชนีกร 
ศิลปินแห่งชาติ “ครูทวี ศิลปินถิ่นโคราช”เมื่อวันที่ 16-18 
มีนาคม 2561 โดยกองทุนส่งเสริมงานวัฒนธรรม กรมส่งเสริม
วัฒนธรรม กระทรวงวัฒนธรรม 

2.4.1.4 กิจกรรมการศึกษาดูงาน  
1. วันที่ 11 กันยายน 2558 คณะครูและนักเรียนโรงเรียนเทศบาล 

1 (บ้านบัวใหญ่) ได้เดินทางมาเยี่ยมชมหอศิลป์ทวี รัชนีกร 
2. วันที่ 18 กันยายน 2558 นักเรียนและคุณครูโรงเรียนอนุบาล

แสนสนุกอ าเภอโชคชัย จังหวัดนครราชสีมาเดินทางมาเยี่ยมชม
งานศิลปะที่หอศิลป์ทวี รัชนีกร  

3. วันที่ 23 กันยายน 2558 อาจารย์และคณะนักศึกษาคณะ
ศิลปกรรมศาสตร์ มหาวิทยาลัยมหาสารคามได้เดินทางมาศึกษา
ผลงานศิลปะของอาจารย์ทวี รัชนีกร 

4. วันที่  29 มกราคม 2559  ศิลปินไทยและเกาหลีใต้ ในโครงการ
แลกเปลี่ยนเรียนรู้ศิลปวัฒนธรรมระหว่างประเทศ โครงการ 
Harmony 2 Art Residency Program เข้าเยี่ยมชมหอศิลป์ทวี 
รัชนีกร 
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5. วันที่ 24 มีนาคม 2559 นักศึกษาเซรามิก จากมหาวิทยาลัย
เทคโนโลยีพระจอมเกล้าพระนครเหนือ เข้าเยี่ยมชมหอศิลป์ทวี 
รัชนีกร 

6. วันที่ 24 กันยายน 2559 อาจารย์และคณะนักศึกษา คณะ
วิศวกรรมศาสตร์ สาขาวิศวกรรมเซรามิก มหาวิทยาลัยเทคโนโลยี
สุรนารีเข้าเยี่ยมชม หอศิลป์ ทวี รัชนีกร อ.ทวี รัชนีกร   

7. วันที่ 6 ตุลาคม 2559 คณะอาจารย์ และนักศึกษาสาขาวิจัย
ศิลปะและวัฒนธรรม คณะศิลปกรรมศาสตร์ มหาวิทยาลัย 
ขอนแก่น ระดับบัณทิตศึกษา จ านวน 26 คน เข้าเยี่ยมชม                
หอศิลป์ทวี รัชนีกร   

8. วันที่ 17พฤศจิกายน 2559คณะครูและนักเรียน โรงเรียนบ้านนา
ตะคุ อ.ห้วยแถลง จ.นครราชสีมา เข้าชมหอศิลป์ทวี รัชนีกร 

9. วันที่ 19 กุมภาพันธ์ 2560 นักศึกษาและอาจารย์ คณะ
มัณฑนศิลป์ มหาวิทยาลัยศิลปากร เข้าชมและศึกษาดูงาน
ทัศนศิลป์ ณ หอศิลป์ทวี  รัชนีกร 

10. วันที่ 3 มีนาคม 2560 คณะอาจารย์และนักศึกษา ชั้นปีที่ 2 
และ 4 จากคณะสถาปัตยกรรมศาสตร์ สถาบันเทคโนโลยีพระ
จอมเกล้าเจ้าคุณทหารลาดกระบัง เข้าเยี่ยมชมหอศิลป์ทวี  
รัชนีกร   

11. วันที่ 5 พฤษภาคม 2560 นายวีระ โรจน์พจนรัตน์ 
รัฐมนตรีว่าการกระทรวงวัฒนธรรมและคณะ เข้าเยี่ยมชมหอ
ศิลป์ทวี รัชนีกร   

12. วันที่ 28 มิถุนายน 2560 คณะครูและนักเรียนโรงเรียนสุ
รวิวัฒน์ มหาวิทยาลัยเทคโนโลยีสุรนารี ได้เข้าเยี่ยมชมหอศิลป์
ทวี รัชนีกร   

13. วันที่ 20 กรกฎาคม 2560 คณะครูและเด็กนักเรียนชั้นอนุบาล 
1 โรงเรียนสาธิตมหาวิทยาลัยราชภัฏนครราชสีมา จ านวน 100 
คน มาทัศนศึกษานอกสถานที่ ที่หอศิลป์ทวี  รัชนีกร  

14. วันที่ 22 กรกฎาคม 2560 ส านักงานศิลปวัฒนธรรมร่วมสมัย 
กระทรวงวัฒนธรรม ร่วมกับจังหวัดนครราชสีมาและส านักงาน
วัฒนธรรมจังหวัดนครราชสีมา น าครูสอนศิลปะกลุ่มศิลปิน
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อิสระและเจ้าหน้าที่ จ านวน 120 คน เข้าชมหอศิลป์ ทวี 
รัชนีกร  

15. วันที่ 3 สิงหาคม 2560 โรงเรียนกู่สวนแตงพิทยาคม อ าเภอ
บ้านใหม่ไชยพจน์ จังหวัดบุรีรัมย์ ได้มาเยี่ยมชมศึกษาดูงานบ้าน
ศิลปินแห่งชาติ ทวี รัชนีกร   

16. วันที่ 9 สิงหาคม 2560  องค์การบริหารส่วนจังหวัดแพร่ 
จ านวน 48 คน เข้าศึกษาดูงานที่หอศิลป์ทวี รัชนีกร   

17. วันที่ 23 สิงหาคม 2560 คณะอาจารย์และนักศึกษาภาควิชา
ประติมากรรม จากมหาวิทยาลัยราชมงคลฯ 8 สถาบัน ได้เข้า
เยี่ยมชมหอศิลป์ ทวี รัชนีกร   

18. วันที่ 21 มกราคม 2561 นักศึกษาคณะมัณฑนศิลป์ ภาควิชา
เครื่องเคลือบดินเผา มหาวิทยาลัยศิลปากร ได้เข้าชมผลงาน
จิตรกรรม ประติมากรรม สื่อผสม พร้อมบันทึกภาพในหอศิลป์
ทวี รัชนีกร   

19. วันที่ 21 กุมภาพันธ์ 2561 อาจารย์และคณะนักศึกษาจาก
มหาวิทยาลัยเทคโนโลยีสุรนารีได้เข้าชมหอศิลป์ทวี รัชนีกร  

20. วันที่ 2 พฤษภาคม 2561 อาจารย์และนักศึกษาคณะศิลปกรรม

ศาสตร์ สาขาศิลปะจินตทัศน์  สาขาจิตรกรรม  สาขาเซรามิกส์ 

จ านวน 61คน จากมหาวิทยาลัยศรีนครินทรวิโรฒ ได้เข้าเยี่ยม

ชมหอศิลป์ทวี รัชนีกร   

 
 
 
 
 
 
 
 
 
ภาพประกอบ 96  นิทรรศการถาวร แสดงผลงานศิลปกรรมของนายทวี  รัชนีกร ณ หอศิลป์ 1 
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ภาพประกอบ 97  นิทรรศการผู้สูงอายุ “ในใจ ตา-ยาย” โดย Art Therapy Gallery/Elders Korat 
ระหว่างวันที่ 18 – 31 สิงหาคม 2561 ณ หอศิลป์ 3  

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

 
 
 
   
ภาพประกอบ 98  การจัดงานแหล่งเรียนรู้วัฒนธรรมล้ าค่าบ้านนาย ทวี รัชนีกร ศิลปินแห่งชาติ 

"ครูทวี ศิลปินถิ่นโคราช" เมื่อวันที่ 16-18 มีนาคม 2561 
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ภาพประกอบ 99  กิจกรรมฝึกอบรมเชิงปฏิบัติการครูศิลปะ เรื่องศิลปะวิจักษ์ (Art Appreciation) 

ตอนจิตกรรมบนดินเผาด่านเกวียนแบบรากุ ระหว่างวันที่ 26-27 มีนาคม 2559 
 
 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

ภาพประกอบ 100  อาจารย์และคณะนักศึกษาจากมหาวิทยาลัยเทคโนโลยีสุรนารีได้เข้าชมหอศิลป์ 
ทวี รัชนีกร เมื่อวันที่ 21 กุมภาพันธ์ 2561 
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ภาพประกอบ 101  นักศึกษาคณะมัณฑนศิลป์ ภาควิชาเครื่องเคลือบดินเผา มหาวิทยาลัยศิลปากร 
ได้เข้าชมผลงานจิตรกรรม ประติมากรรม สื่อผสม พร้อมบันทึกภาพในหอศิลป์ 
ทวี รัชนีกร เมื่อวันอาทิตย์ที่ 21 มกราคม 2561 
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2.4.2 กิจกรรมในโอกาสพิเศษของบ้านศิลปินแห่งชาติ 
เนื่องด้วย วันที่ 10 ตุลาคม เป็นวันคล้ายวันเกิดของนายทวี  รัชนีกร หอศิลป์

ทวี รัชนีกร จะจัดกิจกรรมในเดือนตุลาคมเป็นประจ าทุกปี    
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

ภาพประกอบ 102  แผ่นพับประชาสัมพันธ์กิจกรรมครบรอบ 82 ปี อาจารย์ทวี  รัชนีกร 
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ภาพประกอบ 103  กิจกรรมท าบุญวันคล้ายวันเกิด นายทวี  รัชนีกร วันที่ วันที่ 10 ตุลาคม  2558 
 

 
 
 
 
 
 
 
 
 

ภาพประกอบ 104  กิจกรรมท าบุญวันคล้ายวันเกิด นายทวี  รัชนีกร วันที่ วันที่ 15 ตุลาคม  2559 
 

 
 
 
 
 
 
 

 
ภาพประกอบ 105  กิจกรรมท าบุญวันคล้ายวันเกิด นายทวี  รัชนีกร วันที่ วันที่ 14 ตุลาคม 2560  
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ภาพประกอบ 106   การจัดกิจกรรมทางศิลปะ ณ หอศิลป์ทวี รัชนีกร โดยนักเรียน นักศึกษา 

ที่เข้าร่วมกิจกรรม ณ หอศิลป์ทวี  รัชนีกร 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
ภาพประกอบ 107  การจัดกิจกรรมทางวัฒนธรรม ฝึกอบรมเชิงปฏิบัติการ การร้องเพลงโคราช 

ณ หอศิลป์ทวี รัชนีกร  
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2.5 บ้านศิลปินแห่งชาติ ในมุมมองของผู้ที่เก่ียวข้อง 
 

“หอศิลป์ทวี รัชนีกร เป็นแหล่งเรียนรู้ที่ส าคัญของชุมชนบ้านหัวทะเล  ที่ผ่าน
มามีการจัดกิจกรรมมาโดยตลอด ในส่วนของเทศบาลนั้น จะส่งเสริมและพัฒนาต่อยอดให้เป็นสถานที่
ท่องเที่ยวที่ส าคัญของต าบลหัวทะเล ด้วย”                   

(เอกภพ  โตมรศักดิ์, สัมภาษณ์: 2559) 
 
“ในการพัฒนาบ้านศิลปินแห่งชาตินั้น เราควรจะหาวิธีว่าท าอย่างไรจะให้

สถานที่แห่งนี้มีคุณค่า เป็นแหล่งเรียนรู้และแหล่งท่องเที่ยวทางด้านศิลปะและวัฒนธรรมที่ส าคัญของ
จังหวัดนครราชสีมา และชุมชน   หากมองในแง่ศักยภาพ ผลงานของท่านเป็นผลงานระดับนานาชาติ  
ที่นี่เป็นแหล่งรวมผลงานศิลปะที่ทรงคุณค่า มีชีวิต แต่การจัดแสดงงานปัจจุบันยังไม่เปิดกว้าง มีเพียง
ผลงานด้านทัศนศิลป์เท่านั้น หากเพ่ิมเติมน าเอาผลงานด้านอื่นๆ เช่น ผลงานด้านศิลปะการแสดง 
ผลงานด้านวรรณกรรม มาเพ่ิมเติม อาจเพ่ิมตัวเลือกให้แก่นักท่องเที่ยวที่สนใจเข้ามาชมงานเพิ่มมาก
ขึ้น ส่วนการจัดกิจกรรมทางด้านศิลปวัฒนธรรม นั้น   ควรให้ความส าคัญในด้านชุมชนด้วย ควรมีการ
ปรับปรุง  จัดภูมิทัศน์ตั้งแต่ทางเข้าจนถึงที่ตั้งหอศิลป์ มีการปรับปรุงป้ายบอกทางให้เข้ากับบรรยากาศ
หอศิลป์ มีความทันสมัยและชัดเจนมากข้ึน และหอศิลป์ ควรจัดกิจกรรมใหญ่ที่ส าคัญอย่างน้อยปีละ 1 
ครั้ง เพื่อให้เกิดความเคลื่อนไหว และกิจกรรมย่อยๆ เดือนละ 1 ครั้ง และที่ส าคัญ ฝากหน่วยงานด้าน
การศึกษา ควรสนับสนุน  ให้มีการจัดกิจกรรมน าเด็กมาทัศนศึกษา มาร่วมเรียนรู้ที่หอศิลป์แห่งนี้ เมื่อ
เกิดความเคลื่อนไหว หอศิลป์ก็จะมีชีวิตชีวา สร้างบรรยากาศการท่องเที่ยวและจะมีนักท่องเที่ยวเดิน
ทางเข้ามาท่องเที่ยวเอง”  

(วิษณุ เอมประณีตร์, สัมภาษณ์: 2559) 
 
“สถานที่แห่งนี้ เป็นแหล่งเรียนรู้ทางด้านศิลปะและวัฒนธรรมที่ส าคัญของ

จังหวัดนครราชสีมา ที่ผ่านมามีเด็ก เยาวชน นักเรียน นักศึกษา และผู้ที่สนใจเข้ามาร่วมกิจกรรมเป็น
จ านวนมาก ด้วยความพร้อมของบ้านศิลปินแห่งชาติ และเจ้าของบ้าน ที่มุ่งมั่นในการให้ที่แห่งนี้เป็น
สถานที่ส าหรับเรียนรู้ของเด็กๆ ส านักงานวัฒนธรรม ก็เห็นความส าคัญและจะสนับสนุนอย่าง
ต่อเนื่อง”                

(สมพงษ์  วิริยะจารุ, สัมภาษณ์: 2559) 
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3. บ้าน นายสุชาติ  ทรัพย์สิน ศิลปินแห่งชาติ สาขาศิลปะการแสดง (การแสดงพ้ืนบ้าน) 

ประจ าปีพุทธศักราช 2549 
 

3.1  ประวัติศิลปินแห่งชาติ 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
ภาพประกอบ 108  นายสุชาติ  ทรัพย์สิน ศิลปินแห่งชาติ สาขาศิลปะการแสดง (การแสดงพ้ืนบ้าน) 

ประจ าปีพุทธศักราช 2549 
 

ค าประกาศเกียรติคุณ 
นายสุชาติ ทรัพย์สิน ปัจจุบันอายุ 69 ปี เกิดเมื่อวันที่ 2 กรกฎาคม 

พุทธศักราช 2481 ที่จังหวัดนครศรีธรรมราช ส าเร็จการศึกษาชั้นประถมศึกษาปีที่ 4 จากโรงเรียนวัด
สระแก้ว จังหวัดนครศรีธรรมราช  

นายสุชาติ ทรัพย์สิน เป็นผู้มีความสนใจการแสดงหนังตะลุงมาตั้งแต่วัยเยาว์ 
ได้ศึกษาการวาดรูป การแกะรูปหนังตะลุงจนช านาญ เป็นผู้มีอุดมการณ์ในการอนุรักษ์การแสดงหนัง
ตะลุงในรูปแบบโบราณ โดยเฉพาะได้น าเครื่องดนตรีเครื่องห้าเพื่อใช้ประกอบการแสดงหนังตะลุง 
และได้ประพันธ์เรื่อง บทกลอน รวมทั้งการแกะหนังตะลุงให้เหมาะกับตัวละครในเนื้อเรื่องด้วยตนเอง
มาตลอดทีมีการแสดง ได้ถ่ายทอดความรู้ให้แก่บุตรชายและลูกศิษย์ให้สามารถแสดง และแกะหนัง
ตะลุงได้กันทุกคนมาอย่างยาวนาน ที่ส าคัญได้อุทิศเวลาและทรัพย์สินของตนเอง สร้างพิพิธภัณฑ์หนัง
ตะลุงขึ้น อันเป็นศิลปวัฒนธรรมที่ส าคัญของชาติ ให้เป็นแหล่งศึกษาเรียนรู้พัฒนาการเก่ียวกับการ
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แสดงหนังตะลุง และเป็นสถานที่ท่องเที่ยวของประเทศ นอกจากนี้ยังได้เผยแพร่การแสดงไปสู่ระดับ
สากลให้ได้รับรู้และเข้าใจด้วยการไปแสดงในประเทศเยอรมนี ฮอลแลนด์ และญี่ปุ่น ผลจากการอุทิศ
ตนอนุรักษ์ศิลปวัฒนธรรมท้องถิ่น เพ่ือประโยชน์ต่อสังคมเป็นระยะเวลายาวนาน จึงได้รับการยกย่อง
เชิดชูเกียรติเป็นผู้มีผลงานดีเด่นทางด้านวัฒนธรรมแห่งชาติ ได้รับรางวัลชนะเลิศจากการประกวด
ภาพหนังตะลุงเพ่ือการแสดง และได้รับการยกย่องเป็นศิลปินดีเด่นของภาคใต้ จากคณะมนุษย์ศาสตร์
และสังคมศาสตร์มหาวิทยาลัยสงขลานครินทร์ ด้วยความสามารถและการอุทิศตนเพ่ือศิลปวัฒนธรรม
ของชาติจนเป็นที่ยอมรับและรู้จักกันอย่างกว้างขวาง  นายสุชาติ ทรัพย์สิน จึงได้รับการยกย่องเชิดชู
เกียรติเป็นศิลปินแห่งชาติ สาขา ศิลปะการแสดง (การแสดงพ้ืนบ้าน) พุทธศักราช 2549 

ประวัติการศึกษา 
นายสุชาติทรัพย์สิน ส าเร็จการศึกษาชั้นประถมศึกษาปีที่ 4 จากโรงเรียน

วัดสระแก้ว อ าเภอท่าศาลา  จังหวัดนครศรีธรรมราช  เมื่อปี พ.ศ. 2494 
ประวัติการท างาน 

นายสุชาติ  ทรัพย์สิน  เป็นศิลปินหนังตะลุงที่มีคุณสมบัติพิเศษ ที่ริเริ่มการ
แสดงหนังตะลุง ในลักษณะครูพักลักจ า  การเข้าสู่วงการแสดงหนังตะลุงของนายสุชาติ  ทรัพย์สิน  
เริ่มจากการที่นายสุชาติ  ทรัพย์สิน  มีความสนใจในการวาดรูปตั้งแต่วัยเยาว์  ซึ่งในขณะที่เรียนอยู่ใน
ระดับชั้นประถมศึกษาปีที่ 3  ที่โรงเรียนวัดสระแก้ว อ าเภอท่าศาลา  จังหวัดนครศรีธรรมราช  
ครูใหญ่ ได้ให้นายสุชาติเป็นครูสอนวาดเขียนแก่เพ่ือนนักเรียนชั้น ป.1-ป.4  ในขณะนั้นที่วัดมีการ
สร้างพระอุโบสถ   นายสุชาติ มีความสนใจเกี่ยวกับการเขียนลายไทยและการวาดรูป ท าให้ช่างท า
พระอุโบสถเห็นว่าตอนพักกลางวัน  นายสุชาติ  ไม่ยอมไปทานอาหารกลางวัน  มานั่งเฝ้าดูการเขียน
ลายไทยของช่างท าพระอุโบสถทุกวัน ช่างท าอุโบสถจึงได้สอนให้นายสุชาติ  เขียนลายไทย เมื่อ        
นายสุชาติ  จบชั้นประถมศึกษาปีที่ 4  พ่อของนายสุชาติ เห็นว่า นายสุชาติ มีความสนใจเกี่ยวกับการ
วาดรูปหนังตะลุงและรูปภาพต่าง ๆ จึงน านายสุชาติไปฝากเป็นศิษย์ของนายทอง  หนูขาว  ซึ่งเป็น
ช่างแกะรูปหนังตะลุงและเป็นนักแต่งบทกลอน  และประพันธ์บทนิยายหนังตะลุง  เพื่อให้นายสุชาติ
ฝึกการใช้เครื่องมือแกะหนังตะลุงและในระหว่างเรียนเกี่ยวกับกระบวนการท ารูปหนังตะลุง จากนาย
ทอง  หนูขาว  นายสุชาติก็ได้เรียนรู้วิธีการเขียนบทกลอนต่าง ๆ จากนายทอง  หนูขาว   ไปพร้อม ๆ 
กับการเรียนแก่หนังตะลุง  ผลจากการที่นายสุชาติ  มีพรสวรรค์ทางด้านการวาดรูปและได้รับการ
ถ่ายทอด ให้มีความรู้เกี่ยวกับการเขียนลายไทย  จากนายต่วน  ซึ่งเป็นช่างท าพระอุโบสถ  และมี
โอกาสได้รับการถ่ายทอดกระบวนการแกะรูปหนังตะลุงและการเขียนบทกลอนต่าง ๆ จากนายทอง  
หนูขาว ความรู้ต่าง ๆ ที่นายสุชาติ  ได้รับจากครู ในด้านต่าง ๆ ดังกล่าวข้างต้น  มีผลท าให้เกิดองค์
ความรู้ หล่อหลอมให้นายสุชาติ  ทรัพย์สิน กลายเป็นช่างแกะรูปหนังและเป็นนักแสดงหนังตะลุง                
มาตั้งแต่อายุ 15 ปี เป็นอาชีพเลี้ยงตนเองและครอบครัวมาจนถึงปัจจุบัน  ซึ่งผลงานของนายสุชาติ                  
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ในปัจจุบันเป็นที่ยอมรับทางสังคมว่า นายสุชาติ   มีความช านาญทั้งทางด้านการแสดงหนังตะลุงและ
การแกะรูปหนังตะลุงรวมถึงการแกะรูปหนังใหญ่ 

เกี่ยวกับการสร้างสรรค์ผลงานของนายสุชาติ  ทรัพย์สิน  หรือท่ีชาวบ้านเรียกว่า 
นายสุชาติ  จะมีลักษณะเด่นและมีข้อแตกต่างจากผู้เล่นหนังตะลุงคนอ่ืน ๆ ก็คือ  นายสุชาติ  
ทรัพย์สิน  เป็นนายหนังตะลุงที่ผลิตรูปหนังตะลุงและประพันธ์บทกลอนและเรื่องหนังตะลุงเพื่อใช้
แสดงได้ด้วยตนเอง อีกท้ังยังเป็นช่างแกะรูปหนังที่ท ารูปหนังให้กับนายหนังตะลุงคณะอื่น ๆ ด้วย
เนื่องจากนายสุชาติ  ทรัพย์สิน  เป็นศิลปินที่มีความสามารถเฉพาะตัว  เป็นทั้งศิลปินหนังตะลุงและ
ช่างแกะรูปหนังตะลุง-หนังใหญ่ การสร้างสรรค์ผลงานของนายสุชาติ  มีกรอบในการท างาน ดังนี้ 

1) ด้านการแสดงหนังตะลุง  นายสุชาติ  เป็นศิลปินหนังตะลุงที่มีอุดมการณ์
เกี่ยวกับการแสดงเน้นการแสดงหนังตะลุงแบบอนุรักษ์ คือ ไม่น าเครื่องดนตรีสากล  เข้ามาประกอบ
ในการแสดงเพราะมีความเชื่อมั่นว่าเครื่องดนตรีหนังตะลุง “เครื่องห้า” ได้แก่  โหม่ง  ฉิ่ง  ทับ               
กลองตุ๊ก และปี่  ซึ่งเป็นเครื่องดนตรีที่มีความไพเราะก่อให้เกิดสุนทรียศาสตร์  เหมาะแก่การแสดง
หนังตะลุง  ทุกวันนี้ที่บ้านนายสุชาติ  มีเครื่องดนตรีสากลวางไว้ที่บ้าน แต่ไม่น ามาใช้ เหตุที่               
นายสุชาติซื้อเครื่องดนตรีสากลวางไว้ที่บ้าน ก็เพราะอยากบอกให้ศิลปินหนังตะลุงคณะอ่ืน ๆ ให้รู้ว่า  
เรามีเงินที่จะซื้อเครื่องดนตรีสากล  แต่ไม่น ามาใช้  เพราะบางคนสบประมาทว่าเราไม่มีเงินซื้อเครื่อง
ดนตรี จึงใช้เครื่องดนตรีแบบโบราณ เน้นกระบวนการแสดงแบบโบราณ  โดยการใช้บทกลอนให้
เหมาะกับเนื้อเรื่อง และบทบาทตัวละคร เช่น กลอนแปดใช้ในการพรรณนาเรื่องราว  กลอนหกและ
กลอนสี่ใช้กับอารมณ์รัก บทจีบหรือการใช้กลอนสี่กับอารมณ์โกรธ เป็นต้น การแสดงไม่ใช้ค าหยาบ
โลน  แต่จะใช้กลวิธีเล่นค าหรือใช้ค าผวนหรือค าสองแง่ สองง่าม  เน้นการใช้ข้อมูลข่าวสารและคติ
สอนใจแก่ผู้ชมควบคู่กับความบันเทิง 

2) ด้านหัตถกรรม ช่างแกะรูปหนังตะลุง-รูปหนังใหญ่  เนื่องจากนายสุชาติ  
เป็นลูกก าพร้า  มารดาเสียชีวิตตั้งแต่อายุ 12 ขวบ  ครอบครัวมีฐานะยากจน  หลังจากเรียบจบชั้น
ประถมศึกษาปีที่ 4  ประมาณอายุ 13 ปี นายสุชาติ  ได้น ากระดาษมาแกะรูปหนังตะลุงขายตาม
งานวัด เพื่อหารายได้มาช่วยเหลือจุนเจือครอบครัว ส่วนการท ารูปหนังตะลุง ด้วยหนังสัตว์ จะท าขาย
ให้กับนายหนังตะลุง ซึ่งในช่วงปี พ.ศ. 2490 – 2500  รูปหนังตะลุงที่ท าด้วยกระดาษราคา                   
ตัวละ 1 บาท ส่วนรูปหนังตะลุงที่ท าจากหนังสัตว์ราคาตัวละ 15 บาท ค่าตอบแทนการแสดงคืนละ 
30 บาท  การท ารูปหนังตะลุงของนายสุชาติ  เน้นความประณีต สวยงามและผ่านกระบวนการฟอก
หนังที่มีคุณภาพ คือ หนังจะมีความใสและไม่มีกลิ่น  ซึ่งนายสุชาติ จะใช้เวลาว่างในตอนกลางวัน              
ท ารูปหนังตะลุงส่วน ในเวลากลางคืนก็รับงานแสดงหนังตะลุง ในช่วงอายุ  12-15 ปี นายสุชาติ               
เริ่มฝึกหัดท ารูปหนังด้วยกระดาษขายเด็ก ๆ ตามงานวัด  อายุ 15-18 ปี เริ่มหาประสบการณ์ท ารูป
หนังด้วยกระดาษขายตอนเด็ก ๆ และท ารูปหนังด้วยหนังสัตว์ขายนายหนังที่สั่งท า อายุ 19-20 ปี             
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ท ารูปหนังด้วยหนังสัตว์ตามเนื้อเรื่องหนังตะลุงเพ่ือใช้แสดงเอง อายุ 20-30 ปี ท ารูปหนังเพ่ือใช้แสดง
เองและท าให้นายหนังที่สั่งท า อายุ 30 ปี ถึงปัจจุบัน  ท ารูปหนังเพ่ือใช้แสดงเอง ท ารูปหนังตามที่นาย
หนังสั่ง และท ารูปหนังเพ่ือขายเป็นของที่ระลึก ช่วงนี้ถือเป็นจุดเปลี่ยนส าคัญในชีวิตของนายสุชาติ  
ทรัพย์สิน  เป็นยุคที่การแสดงพ้ืนบ้านทั่วทั้งประเทศพ้ืนบ้านเสื่อมความนิยม  คนในสังคมใช้ความ
สนใจวัฒนธรรมตะวันตก นิยมดนตรีลูกทุ่ง ภาพยนตร์กลายแปลง ร าวง ท าโอกาสในการแสดง               
หนังตะลุงลดน้อยลง  รวมถึงเหตุการณ์บ้านเมืองที่มีผลกระทบจากลัทธิคอมมิวนิสต์ในยุคสมัยนั้น  
การแสดงหนังตะลุงในยามค่ าคืนไม่สามารถท าได้ในหลาย ๆ พื้นที่   ท าให้นายสุชาติมีเวลาในการท า
รูปหนังตะลุงและมีเวลาในการสร้างสรรค์รูปแบบหนังตะลุงมากขึ้น  รูปหนังที่แกะเสร็จ จะน าไปเสนอ
ขายตามร้านของที่ระลึกต่าง ๆ รวมถึงตามโรงแรมที่มีร้านขายของที่ระลึกในกรุงเทพฯ  ซึ่งนายสุชาติ  
ทรัพย์สิน เป็นบุคคลแรกท่ีท ารูปหนังตะลุงขายให้กับร้านค้าในลักษณะของที่ระลึก ซึ่งต่างไปจากเดิม 
ที่ท าเพ่ือให้นายหนังใช้แสดง และตั้งแต่อายุ 40 ปี ถึงปัจจุบัน  นายสุชาติ ได้ถ่ายทอดการแกะรูป              
หนังตะลุง ให้กับศิษย์ ท าให้มีช่างท ารูปหนังตะลุงเกิดข้ึนเป็นจ านวนมาก กลายเป็นกลุ่มช่างที่ผลิตรูป
หนังตะลุงเพ่ือจ าหน่ายเป็นของที่ระลึก ตามร้านขายของที่ระลึกในแหล่งท่องเที่ยวต่าง ๆ ทั่งประเทศ                
ทุกวันนี้ ลูกศิษย์กลายเป็นคู่แข่งทางการผลิตมีผลท าให้นายสุชาติ ทรัพย์สิน ต้องคิดพัฒนารูปแบบ
หนังตะลุงอย่างสม่ าเสมอตลอดเวลา เพ่ือไม่ให้ซ้ าซ้อนกับช่างคนอ่ืน ๆ  ในช่วงปี พ.ศ. 2536 – 2554 
นายสุชาติ ได้มีโอกาสเดินทางไปสร้างสรรค์และเผยแพร่การแสดงต่อสาธารณชนในประเทศและ
ต่างประเทศ เช่น  ประเทศเยอรมัน    ประเทศฮอลแลนด์  ประเทศญี่ปุ่น  และ ประเทศอินเดีย               
ในด้านการเผยแพร่ข้อมูลทางศิลปะการแสดงแก่สาธารณชนนั้น  นายสุชาติ  ทรัพย์สิน ในบทบาท 
ของผู้ที่ได้รับการยกย่องว่าเป็นผู้มีความส าเร็จในการประกอบอาชีพด้านการแสดงหนังตะลุง และท า
รูปหนังตะลุง ท าให้มีผู้สนใจที่จะมาศึกษาหาความรู้จากนายสุชาติ  อยู่เสมอ จุดมุ่งหมายของผู้ที่มารับ
ความรู้ คือ น าไปประกอบอาชีพ ซึ่งมีทั้งกลุ่มท่ีสนใจเฉพาะด้านการแสดงหนังตะลุงและกลุ่มที่สนใจ
ด้านการท ารูปหนังตะลุง ยังมีผู้สนใจเกี่ยวกับงานอาชีพของนายสุชาติ อีกกลุ่มหนึ่ง คือ ครู อาจารย์ 
รวมถึงนักวิชาการและสื่อมวลชน  จึงมีศิษย์อยู่สองกลุ่ม คือ ศิษย์ที่เป็นนักแสดงหนังตะลุง กับศิษย์             
ที่เป็นช่างท ารูปหนังตะลุง การสืบสานและการถ่ายทอดทักษะความรู้ด้านการแสดงหนังตะลุงและการ
ท าหนังตะลุงที่น่าชื่นชมคือ การถ่ายทอดความรู้และทักษะในงานอาชีพของตนแก่บุตร ซึ่งทุกวันนี้ 
บุตรของนายสุชาติ  ทรัพย์สิน แม้ว่าจะมีอาชีพรับราชการ ยังคงใช้เวลาว่างท ารูปหนังตะลุงเป็นงาน
อดิเรก และยังเป็นก าลังส าคัญ  เป็นผู้ช่วยของนายสุชาติ ทรัพย์สิน ได้จัดท าหนักสูตรการเรียนท ารูป
หนังขึ้นเพื่อสนับสนุนโครงการรณรงค์วัฒนธรรมไทยของรัฐบาล โดยก าหนดระยะเวลาเรียน               
100 ชั่วโมง เพ่ือถ่ายทอดความรู้แก่ผู้สนใจโดยไม่ต้องเสียค่าใช้จ่ายใด ๆ นายสุชาติ ทรัพย์สิน 
นอกจากจะมีความรู้เกี่ยวกับงานอาชีพของตนเองแล้ว ผลจากการที่ต้องศึกษาหาความรู้เพ่ือใช้
ประกอบในการแสดงหนังตะลุงและจากการเป็นคนชอบสังเกต และมีความจ าที่แม่นย า ประกอบกับ
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อาชีพการแสดงหนังตะลุง ที่ต้องเดินทางไปแดงหนังตะลุงในท้องในท้องถิ่นต่าง ๆ ทั่วภาคใต้ ดังนั้น 
นายสุชาติ ทรัพย์สิน จึงมีโอกาสได้สัมผัสเกี่ยวกับวิถีชีวิต  ขนบธรรมเนียมประเพณีของคนในแต่ละ
ท้องถิ่น ทั้งท่ีเป็นวัฒนธรรมของคนจีน มุสลิม และไทยพุทธ  ประสบการณ์ทางด้านวัฒนธรรมของ 
นายสุชาติ ทรัพย์สิน  มักจะน ามาถ่ายทอดในเชิงวิชาการอยู่เสมอ จนสังคมยกย่องเป็นศิลปิน
นักวิชาการหรือปราชญ์ท้องถิ่น ซึ่งมักจะได้รับเชิญเป็นวิทยากร เชิญเข้าร่วมสัมมนาทางวิชาการ              
เป็นที่ปรึกษาและกรรมการผู้ทรงคุณวุฒิ ด้านวัฒนธรรม เป็นต้น ดังกล่าวนับเป็นการสืบสานและ
ถ่ายทอดความรู้ด้านวัฒนธรรมในเชิงวิชาการอีกหน้าที่หนึ่ง ของนายสุชาติ ทรัพย์สิน  ที่มีต่อสังคม 

รางวัลและเกียรติคุณของ นายสุชาติ  ทรัพย์สิน 
พ.ศ. 2516 :  ได้รับรางวัลที่ 1 และที่ 3 ในการประกวดหนังใหญ่จัดโดยกรม

ส่งเสริมอุตสาหกรรมในงานประจ าปี ของจังหวัดนครศรีธรรมราช 
พ.ศ. 2518 :  ได้รับรางวัลที่ 1 และที่ 2 ในการประกวดหนังใหญ่จัดโดย              

กรมส่งเสริมอุตสาหกรรมในงานประจ าปี ของจังหวัด
นครศรีธรรมราช 

พ.ศ. 2520 :  ได้รับรางวัลชมเชยในการประกวดผลิตภัณฑ์หัตถกรรมไทย
ประจ าปี (ประเภทเครื่องหนัง) จัดโดยกรมส่งเสริมอุตสาหกรรม 
ในกรุงเทพฯ 

พ.ศ. 2522 :  ได้รับรางวัลที่ 1 , ที่ 3 และรางวัลชมเชยในการประกวด                
หนังใหญ่จัดโดยกรมส่งเสริมอุตสาหกรรม ในงานประจ าปี               
ของจังหวัดนครศรีธรรมราช 

พ.ศ. 2528 :  ในวันที่ 5 พฤษภาคม 2528 ได้รับรางวัลช่างฝีมือหัตถกรรม
ดีเด่น กระทรวงอุตสาหกรรมเนื่องในวันสถาปนากระทรวง
อุตสาหกรรม 

พ.ศ. 2529 :  ได้รับรางวัลดีเด่นในการผลิตงานสื่อมวลชนดีเด่นเพื่อเยาวชน 
ประเภทสื่อชาวบ้านจากคณะกรรมการส่งเสริมและ
ประสานงานเยาวชนแห่งชาติส านักนายกรัฐมนตรี  เมื่อวันที่ 
22 ธันวาคม 2529 

พ.ศ. 2530 :  ได้รับรางวัลประชาชนดีเด่นของจังหวัดนครศรีธรรมราชจาก
กลุ่มสื่อมวลชนนครศรีธรรมราช เมื่อวันที่ 5 มีนาคม 2530 

พ.ศ. 2530 :  ได้รับพระราชทานปริญญากิตติมศักดิ์สาขาวัฒนธรรมศึกษา
วิทยาลัยครูนครศรีธรรมราช 
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พ.ศ. 2531 :  ได้รับโล่ที่ระลึกจากการทองเที่ยวแห่งประเทศไทย ส านักงาน             
สุราษฎร์ธานี เนื่องในโอกาสจัดงานของดี 4 จังหวัดภาคใต้
ตอนบน ระหว่างวันที่ 1-5 กันยายน 2531 

พ.ศ. 2532 :  ได้รับรางวัลผู้มีผลงานดีเด่นทางวัฒนธรรม สาขาช่างฝีมือ                
จากส านักงานคณะกรรมการวัฒนธรรมแห่งชาติ 

พ.ศ. 2533 :  ได้รับโล่รางวัล จากกระทรวงสาธารณสุข ด้านการสนับสนุน 
วันอนามัยโลก เมื่อวันที่ 7 กันยายน 2533 

พ.ศ. 2533 :  ได้รับรางวัลเกียรติบัตร จากศูนย์วัฒนธรรมภาคใต้วิทยาลัยครู
นครศรีธรรมราช ในการสนับสนุนการอนุรักษ์พัฒนาส่งเสริม
และเผยแพร่วัฒนธรรม เมื่อวันที่ 2 เมษายน 2533 

พ.ศ. 2535 :  ได้รับรางวัล “ธุรกิจทางวัฒนธรรมยอดเยี่ยม” จากส านักงาน
ส่งเสริมธุรกิจแห่งประเทศไทย 

พ.ศ. 2538 :  ได้รับรางวัลจากคณะกรรมการเอกลักษณ์ของชาติ                    
ส านักนายกรัฐมนตรีในฐานะส่งเสริมกิจกรรมเด็กและวิถีชีวิต
การพัฒนาประชาธิปไตย เนื่องในวันเด็กแห่งชาติ ประจ าปี 
2538 

พ.ศ. 2539 :  ได้รับโล่รางวัลชนะเลิศการประกวดภาพหนังตะลุงเพื่อการ
แสดงจากจังหวัดนครศรีธรรมราช เมื่อวันที่ 13 ตุลาคม 2539 

พ.ศ. 2539 :  ได้รับรางวัลจาก (THAILAND TOURISM AWARDS) ประเภท
แหล่งท่องเที่ยวทางวัฒนธรรมและโบราณสถาน จากการ
ท่องเที่ยวแห่งประเทศไทย 

พ.ศ. 2540 :  ได้รับรางวัลจากรายการ “บันทึกความดี” จากสถานีวิทยุ
โทรทัศน์แห่งประเทศไทยช่อง 11 กรมประชาสัมพันธ์เพ่ือ                
เชิดชูเกียรติแก่บุคคลและองค์กรที่ร่วมกันท าคุณความดีที่มี              
ต่อส่วนร่วมทั้งทางด้านขนบธรรมเนียมประเพณีและ
ศิลปวัฒนธรรมไทย 

พ.ศ. 2540 :  ได้รับโล่รางวัลจากคณะมนุษยศาสตร์และสังคมศาสตร์
มหาวิทยาลัยสงขลานครินทร์ รางวัลศิลปินดีเด่นของภาคใต้ 

พ.ศ. 2545 :  ได้รับเกียรติจากเทศบางเมืองโตคุชิม่า ประเทศญี่ปุ่น                 
ให้ไปแสดงหนังตะลุง เมื่อวันที่ 13 - 21 ตุลาคม 2545 
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พ.ศ. 2546 :  ได้รับโล่รางวัลจากกระทรวงยุติธรรม รางวัลผู้เข้าร่วมโครงการ
น าวัฒนธรรมและอัตลักษณ์มาเป็นกระบวนการในการคุ้มครอง
สิทธิเสรีภาพและการไกล่เกลี่ยและระงับข้อพิพาทเมื่อวันที่ 23 
ธันวาคม 2546 

พ.ศ. 2549 :  ได้รับรางวัลคนดีศรีนครฯ จากจังหวัดนครศรีธรรมราช 
พ.ศ. 2549 :  ได้รับยกย่องให้เป็นศิลปินแห่งชาติสาขาศิลปะการแสดง               

(การแสดงพ้ืนบ้าน) 
พ.ศ. 2550 :  บ้านหนังตะลุงสุชาติทรัพย์สิน ได้รับการคัดเลือก เป็นแหล่ง 

บ่มเพาะวิสาหกิจทางด้านวัฒนธรรม จากส านักงานวัฒนธรรม
แห่งชาติ กระทรวงวัฒนธรรม 

พ.ศ. 2550 :  ได้รับประกาศนียบัตรยกย่องเป็นผู้มีทักษะทางด้าน
ศิลปหัตถกรรมจากสมาคมศิลปหัตถกรรมเอเชีย 

พ.ศ. 2552 :  ได้รับรางวัลครูศิลป์ของแผ่นดิน จากศูนย์ส่งเสริมศิลปาชีพ
ระหว่างประเทศ 

พ.ศ. 2552 :  ได้รับรางวัลยอดเยี่ยม ประเภทแหล่งท่องเที่ยวเพ่ือการเรียนรู้
และนันทนาการ (THAILAND TOURISM AWARDS) จากการ
ท่องเที่ยวแห่งประเทศไทย 

นายสุชาติ  ทรัพย์สิน ได้ถึงแก่กรรมอย่างสงบด้วยอาการของโรคชรา
ในบ้านพักในวัย 77 ปี  เมื่อวันที่ 7 พฤศจิกายน 2558  ตลอดเวลาที่มีชีวิตอยู่ นายสุชาติด าเนินชีวิต
เป็นนักแสดงหนังตะลุง เป็นช่างแกะรูปหนังตะลุง และเป็นปราชญ์ท้องถิ่น ที่อุทิศตน ใช้ความบันเทิง
ให้ความรู้แก่นักเรียน นักศึกษา นักวิชาการ สื่อมวลชน รวมถึงนักท่องเที่ยวทั้งชาวไทยและชาว
ต่างประเทศ  เวทีหนังตะลุงและพิพิธภัณฑ์หนังตะลุงของนายสุชาติ  เป็นมรดกทางสังคมที่ดึงดูด                
ให้มีกลุ่มคนหลากหลายเข้าไปเยี่ยมชมการแสดงและสัมภาษณ์หาความรู้ทุกวัน กลายเป็นบุคคล
สาธารณะที่แทบไม่มีเวลาพักผ่อน  ท่านตั้งปณิธานที่จะท าหน้าที่ในการอนุรักษ์สืบสานและถ่ายทอด
ศิลปะการแสดงหนังตะลุงและการท ารูปหนังตะลุงเพื่อทดแทนคุณแผ่นดิน และเพ่ือเป็นแบบอย่างที่ดี
ให้กับสมาชิกในครอบครัวและสังคม  โดยยึดแนวพระราชด ารัสพระบาทสมเด็จพระเจ้าอยู่หัว                 
ที่ว่า “การรักษาวัฒนธรรมคือการรักษาชาติ” 
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ภาพประกอบ 109  แสดงกลุ่มบ้านของนายสุชาติ  ทรัพย์สิน  
 

3.2 ลักษณะทางกายภาพและบรรยากาศของบ้านศิลปินแห่งชาติ   
นายสุชาติ ทรัพย์สิน ได้ตอบรับเข้าร่วมโครงการเปิดบ้านศิลปินแห่งชาติ                   

กับกรมส่งเสริมวัฒนธรรม และท าการเปิดป้ายบ้านเมื่อวันที่ 3 สิงหาคม 2554  ณ บ้าน เลขที่ 6                   
ซอยศรีธรรมโศก 3 ถนนศรีธรรมโศก ต าบลในเมือง อ าเภอในเมืองนครศรีธรรมราช จังหวัด
นครศรีธรรมราช ลักษณะทั่วไปของบ้าน เป็นกลุ่มบ้านเรือนไทย ภาคใต้ แบบประยุกต์ รูปทรงของ
เรือนเป็นเรือนไม ้ใต้ถุนสูงประมาณคนก้มตัวลอดผ่านได้ ตัวเรือนก้ันฝาด้วยแผ่นกระดานตีเกร็ด              
ตามแนวนอน ในบริเวณบ้านประกอบไปด้วย พ้ืนที่ที่เป็นส่วนของบ้านพัก อาคารพิพิธภัณฑ์หนังตะลุง 
โรงแสดงหนังตะลุง  พิพิธภัณฑ์แสดงเครื่องมือเครื่องใช้ในสมัยโบราณ และอาคารพิพิธภัณฑ์เฉลิมราช 
ส่วนบริเวณรอบๆ อาคาร ร่มรื่นไปด้วยพรรณไม้สีเขียวนานาชนิด โดยเฉพาะต้นไทร ที่ตั้งอยู่บริเวณ
ทางเข้าบ้าน สร้างบรรยากาศสีเขียวและร่มรื่นสบายตาเป็นอย่างยิ่ง เมื่อเดินเข้ามาในบริเวณบ้าน จะ
พบจุดเด่นที่แสดงให้เห็นว่าเป็นบ้านศิลปินแห่งชาติ ได้แก่ ป้ายบ้านศิลปินแห่งชาติ ที่จัดท าขึ้นเมื่อ
คราวเปิดบ้านศิลปินแห่งชาติ เมื่อปี พ.ศ. 2554  เนื่องจาก นายสุชาติ  ทรัพย์สิน เป็นศิลปินแห่งชาติ 
สาขาศิลปะการแสดง (การแสดงพ้ืนบ้าน-หนังตะลุง) ท่านจึงได้น ารูปหนังตะลุง มาเป็นส่วนหนึ่ง              
ของป้ายด้วย ซึ่งเมื่อน าไปติดตั้ง  ณ ผนังไม้ ชั้น 2 ของบ้าน ก็ดูกลมกลืนและสวยงามมาก ตัวป้ายท า
มาจากไม้กระดานขนาดใหญ่ ข้อความเป็นตัวอักษรทั้งภาษาไทยและภาษาอังกฤษ แต่ยังคงมีชื่อ                
ของกรมส่งเสริมวัฒนธรรม กระทรวงวัฒนธรรม เจ้าของโครงการ ปรากฏอยู่บนป้ายด้วย 
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ภาพประกอบ 110  ป้ายบ้านศิลปินแห่งชาติ นายสุชาติ  ทรัพย์สิน 
 

รายละเอียดของอาคารต่างๆ ภายในบริเวณบ้าน นายสุชาติ  ทรัพย์สิน มีดังนี้ 
1) อาคารพิพิธภัณฑ์หนังตะลุง จ านวน 1 หลัง   

ในส่วนของพิพิธภัณฑ์หนังตะลุง สุชาติ  ทรัพย์สิน นั้น ก่อตั้งขึ้นเม่ือ                 
ปี พ.ศ. 2530 โดยนายสุชาติ ทรัพย์สิน และครอบครัว เป็นพิพิธภัณฑ์ที่น ารูปหนังตะลุงโบราณจาก
ภูมิภาคต่าง ๆ  ของไทย และรูปหนังจากประเทศต่างๆ รวมทั้งเครื่องดนตรี และอุปกรณ์ที่เก่ียวข้อง
กับการแสดงหนังตะลุงมาจัดแสดง เพื่อให้เห็นถึงร่องรอยและหลักฐานที่เก่ียวข้องกับการแสดง               
หนังตะลุงของไทย การจัดท าพิพิธภัณฑ์หนังตะลุงมีหลักบริหารจัดการ โดยการน าเอาวิถีชีวิตของ              
นายสุชาติ ทรัพย์สินและครอบครัว  เป็นตัวขับเคลื่อนให้พิพิธภัณฑ์มีชีวิต ซึ่งมีกิจกรรมที่ก่อให้เกิด
ความรู้กับผู้ชม ในเรื่องกระบวนการแกะสลักรูปหนังตะลุง การแสดงหนังตะลุง โดยมีรูปหนังตะลุง
โบราณที่จัดแสดงอยู่บนพิพิธภัณฑ์เป็นหลักฐาน เชื่อมโยงให้เห็นถึงพัฒนาการและบทบาทของ               
หนังตะลุงที่มีต่อชุมชน 

พิพิธภัณฑ์หนังตะลุงท าหน้าที่ในการอนุรักษ์ สืบสาน และถ่ายทอดความรู้
เกี่ยวกับการท ารูปหนัง และการแสดงหนังตะลุง ให้กับผู้ที่สนใจภายใต้อุดมการณ์ “ท างานเพื่อตัว            
จะหมองมัวชั่วชีวิต ท างานเพื่ออุทิศสิ้นชีวิตชื่อยังอยู่” ระยะเวลาไม่น้อยกว่า 20 ปี ที่นายสุชาติ 
ทรัพย์สิน และครอบครัว ได้อุทิศเวลา และทุนทรัพย์ส่วนตนในการจัดท าพิพิธภัณฑ์หนังตะลุง                
เพ่ือบริการให้ความรู้แก่ผู้เยี่ยมชมพิพิธภัณฑ์หนังตะลุง และการท าหน้าที่ในการอนุรักษ์ สืบสาน               
และเผยแพร่ศิลปะการท ารูปหนัง และการแสดงหนังตะลุงให้กับสังคมมาอย่างสม่ าเสมอ พิพิธภัณฑ์
หนังตะลุงจึงได้รับประกาศเกียรติคุณให้รับรางวัล THAILAND TOURISM AWARDS ประเภทแหล่ง
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ท่องเที่ยวทางวัฒนธรรมและโบราณสถานจากการท่องเที่ยวแห่งประเทศไทย ปี พ.ศ.2539                   
และปี พ.ศ.2550 ได้รับรางวัลแหล่งบ่มเพาะวิสาหกิจทางด้านวัฒนธรรมจากกระทรวงวัฒนธรรม  
และในปี 2552 ได้รับรางวัล THAILAND TOURISM AWARDS รางวัลยอดเยี่ยม ประเภท                   
แหล่งท่องเที่ยวเพื่อการเรียนรู้และนันทนาการ จาก การท่องเที่ยวแห่งประเทศไทย ทั้งนี้                       
นายวาที  ทรัพย์สิน บุตรชายคนโตของนายสุชาติ  ทรัพย์สิน ได้กล่าวถึงแรงบันดาลใจในการ                 
จัดท าพิพิธภัณฑ์หนังตะลุง ของนายสุชาติ ทรัพย์สิน ดังนี้  

 
“พิพิธภัณฑ์แห่งนี้เกิดข้ึนตอนผมอยู่ชั้นมัธยมศึกษาปีที่ 4 ที่โรงเรียนกัลยาณี                      

ศรีธรรมราช จังหวัดนครราชสีมา ครูสั่งให้ผมไปค้นคว้าหาความรู้เกี่ยวกับวัฒนธรรมท้องถิ่น                      
ที่หน่วยงานรัฐแห่งหนึ่ง เมื่อไปขอข้อมูลเจ้าหน้าที่ให้ค้นคว้าเอง ไม่มีเจ้าหน้าที่รัฐมาให้การแนะน า  
หรือให้ข้อมลูพื้นฐานใดๆ พ่อ (นายสุชาติ  ทรัพย์สิน) จึงคิดว่าน่าจะจัดตั้งพิพิธภัณฑ์ท้องถิ่นข้ึนเอง 
เพราะคิดว่าหน่วยงานภาครัฐเองไม่เห็นความส าคัญ พ่อมีของเก่าเล็กๆน้อยๆ ที่เก็บรวบรวมสะสมไว้
อยู่บ้าน และก็เก็บรวบรวมเพ่ิมเติมมาโดยตลอด เวลาที่เดินทางไปแสดงหนังตะลุงตามที่ต่างๆ 
เนื่องจากที่บ้านตั้งอยู่ในเมืองและใกล้วัดพระธาตุ ประกอบกับท่ีบ้านเป็นโรงตอกหนังตะลุง                    
จึงมีนักท่องเที่ยวทั้งชาวไทยและชาวต่างชาติเดินทางมาเยี่ยมชม ต่อมาโรงตอกหนังเริ่มเป็นที่รู้จัก                
ในวงกว้างและได้รับความสนใจจากทั้งนักท่องเที่ยว มี นักเรียน นักศึกษา ครู อาจารย์ ติดต่อขอเข้า     
มาชมสาธิตการตอกหนังและขอดูของเก่าท่ีสะสมไว้ด้วย  นักวิชาการท่ีมีโอกาสเข้ามาท่ีบ้านแนะน าพ่อ
ว่าควรจะน าของเก่าที่สะสมไว้มาใช้ประโยชน์ด้านการศึกษา พ่อจึงเริ่มมีการน าชมและให้ความรู้                
ไปด้วย ปรากฏว่าผลตอบรับดี คนที่เข้ามาให้ความสนใจเป็นอย่างมาก พ่อจึงสะสมของเก่าท้องถิ่น
ภาคใต้อย่างจริงจังและท าให้เป็นระบบมากข้ึน และแรงบันดาลใจที่ส าคัญ เกิดในช่วงประมาณเดือน
ตุลาคม พุทธศักราช 2527  นายอเนก สิทธิประศาสตร์ ผู้ว่าราชการจังหวัดนครศรีธรรมราช                       
ในสมัยนั้น ได้ให้พ่อไปแสดงหนังตะลุงหน้าพระพักตร์พระบาทสมเด็จพระเจ้าอยู่หัวภูมิพลอดุลยเดช 
ณ พระต าหนักทักษิณราชนิเวศ  พอพ่อแสดงเสร็จ พระบาทสมเด็จพระเจ้าอยู่หัวฯ ได้รับสั่งให้เบิกตัว
พ่อเข้าเฝ้าเพ่ือตรัสถามความเป็นมาของหนังตะลุง ประวัติตัวละครหนังตะลุง รวมถึงเครื่องดนตรี               
ที่ใช้ในการแสดง ซึ่งในครานั้น พระองค์ทรงรับสั่งประโยคหนึ่งที่ท าให้พ่อปราบปลื้มในพระมหา
กรุณาธิคุณอย่างที่สุดว่า “ขอบใจที่รักษาของเก่าไว้ให้ อย่าหวงวิชา ชว่ยเผยแพร่ ช่วยถ่ายทอด”              
พระด ารัสครานั้น สร้างแรงบันดาลใจและท าให้พ่อมีความปลื้มปิติและภาคภูมิใจในอาชีพนายหนัง              
มุมานะกลับมาสร้างพิพิธภัณฑ์ให้ส าเร็จ แต่กว่าจะส าเร็จก็มีอุปสรรคมาก แต่ทั้งนี้ทั้งนั้นด้วยความ
ตั้งใจจริงของพ่อและแรงสนับสนุนของทุกคนในครอบครัว จึงมีพิพิธภัณฑ์หนังตะลุง  สุชาติ ทรัพย์สิน 
มาจนถึงทุกวันนี้”  

(วาที  ทรัพย์สิน, 2559: สัมภาษณ์) 
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ภาพประกอบ 111  อาคารพิพิธภัณฑ์หนังตะลุง 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
ภาพประกอบ 112  รูปหนังตะลุงโบราณและเครื่องดนตรีประกอบการแสดงหนังตะลุง  

ที่จัดแสดงบนพิพิธภัณฑ์หนังตะลุง สุชาติ  ทรัพย์สิน 
 

2) โรงแสดงหนังตะลุง จ านวน 1 หลัง  มีลักษณะเป็นศาลามีหลังคาด้านหน้า 
จัดท าเป็นเวทีเพ่ือใช้ส าหรับแสดงหนังตะลุง มีฉากหนังส าหรับแสดงหนังอยู่บนเวที สามารถเล่นหนัง
ได้ทั้งกลางวันและกลางคืน ส่วนใหญ่จะเป็นเวลากลางวันมากกว่า เนื่องจากเป็นช่วงเวลาที่มีคนเข้ามา
เยี่ยมชมพิพิธภัณฑ์  ด้านล่างของเวที จะมีเก้าอ้ีส าหรับนั่งชมหนังตะลุง จุผู้ชมได้ประมาณ 200 คน  
ผู้สนใจและนักท่องเที่ยวสามารถชมการแสดงหนังตะลุงได้ทั้งหน้าจอและเบื้องหลังจอ แสดงให้เห็น
บทบาทของนายหนังตะลุง  ในการเชิดรูป  การพากยบ์ทร้องและบทเจรจาของรูปหนังตะลุงแต่ละตัว  
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รวมถึงการใช้อาคารโรงหนังหนังตะลุงเป็นสถานที่ถ่ายทอดและแลกเปลี่ยนความรู้เรื่องหนังตะลุง
รวมถึงวัฒนธรรมต่างๆ แก่ผู้ที่สนใจทั้งชาวไทยและชาวต่างประเทศ 
  
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

ภาพประกอบ 113  โรงแสดงหนังตะลุง ณ บ้านศิลปินแห่งชาติ นายสุชาติ  ทรัพย์สิน     
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
ภาพประกอบ 114  เยาวชน ฝึกเชิดรูปหนังตะลุง ณ บ้านศิลปินแห่งชาติ นายสุชาติ  ทรัพย์สิน     
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3) พิพิธภัณฑ์แสดงเครื่องมือเครื่องใช้ในสมัยโบราณท่ีนายสุชาติและคน                
ในครอบครัวเก็บสะสมไว้ จ านวน 1 หลัง  ตัวอาคารพิพิธภัณฑ์มีลักษณะเป็นบ้านไม้ เรือนไทย ภาคใต้ 
รูปทรงของเรือนเป็นเรือนไม้ ใต้ถุนสูงประมาณคนก้มตัวลอดผ่านได้ เสาทุกต้นตั้งอยู่บนแผ่นปูน                
ที่ฝังอยู่ในดิน โผล่ขึ้นมาจากพ้ืนดินไม่เกิน 1 ฟุต ตัวเรือนกั้นฝาด้วยแผ่นกระดานตีเกร็ดตามแนวนอน  
ด้านบนเป็นห้องโล่ง ที่จัดแสดงโบราณวัตถุ เครื่องมือเครื่องใช้ของในท้องถิ่น จังหวัดนครศรีธรรมราช 
และในจังหวัดอ่ืน ๆ ในภาคใต้ เช่น เครื่องทองเหลือง  ศาสตราวุธ  เครื่องถ้วยโบราณ  เป็นต้น                
ส่วนด้านล่างเป็นที่พักผ่อนและรับรองแขกของนายสุชาติ  ทรัพย์สิน ขณะที่ท่านยังมีชีวิตอยู่  

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

ภาพประกอบ 115  อาคารพิพิธภัณฑ์แสดงเครื่องมือเครื่องใช้ในสมัยโบราณ 
 

 
 
 
 
 
 
 
 
 

 
ภาพประกอบ 116  เครื่องมือเครื่องใช้ในสมัยโบราณที่จัดแสดง ณ พิพิธภัณฑ์ 
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4) อาคารพิพิธภัณฑ์เฉลิมราช เป็นบ้านที่สร้างเสร็จในปี 2550 เป็นบ้าน            
2 ชั้น ชั้นบนเป็นพิพิธภัณฑ์เฉลิมราช การจัดแสดงแยกเป็นสามส่วน คือ ส่วนแรก จัดแสดงเรื่องราว  
ที่เก่ียวข้องกับพระบาทสมเด็จพระเจ้าอยู่หัว เมื่อครั้งเสด็จฯ เยือนจังหวัดนครศรีธรรมราช ส่วนที่สอง 
แสดงหนังตะลุงพระบารมีปกเกล้า และส่วนที่สาม จัดแสดงเรื่องราวและประวัติความเป็นมาของตัว
ตลกหนังตะลุงที่มีอยู่ในภาคใต้ ส่วนด้านล่างจัดเป็นห้องสาธิตการตอกหนังและจ าหน่ายของที่ระลึก             
ที่จัดท าข้ึนของครอบครัว  

 
 
 
 

 
 
 
 
 
 
 

ภาพประกอบ 117  อาคารพิพิธภัณฑ์เฉลิมราช 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

ภาพประกอบ 118  การจัดนิทรรศการแสดงเรื่องราวที่เกี่ยวข้องกับพระบาทสมเด็จพระเจ้าอยู่หัว 
ภูมิพลอดุลยเดช  
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ภาพประกอบ 119  นิทรรศการหนังตะลุงพระบารมีปกเกล้า 
 

 
 
 
 
 
 
 
 

 
ภาพประกอบ 120  การจัดแสดงเรื่องราวและประวัติความเป็นมาของตัวตลกหนังตะลุงภาคใต้ 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
ภาพประกอบ 121  สินค้าท่ีระลึก ที่จ าหน่าย ณ บ้านศิลปินแห่งชาติ นายสุชาติ  ทรัพย์สิน 
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ภาพประกอบ 122  การสาธิตการตอกหนังตะลุง โดย นางสารภี  ทรัพย์สิน   
 

6) สิ่งอ านวยความสะดวก ห้องน้ าจ านวน 2 แห่ง แยก ชาย-หญิง  ซึ่งมีการ
จัดท าทางลาดส าหรับผู้พิการด้วย   

นอกจากอาคารพิพิธภัณฑ์แล้วยังประกอบไปด้วยบ้านพัก จ านวน 3 หลัง              
ซ่ึงเป็นบ้านพักของนายสุชาติ  ทรัพย์สิน บ้านของนายวาที  ทรัพย์สิน และนายเสนีย์  ทรัพย์สิน 
บุตรชาย  และมีศาลาพักผ่อน ซึ่งเป็นสถานที่ส าหรับนั่งพักผ่อนและเป็นที่พบปะสังสรรค์ของบรรดา
ลูกศิษย์และเพ่ือนฝูงของทั้งศิลปินแห่งชาติและทายาทท่ีมาเยี่ยมเยียน  

3.3 ระบบการบริหารจัดการบ้านศิลปินแห่งชาติ 
การบริหารจัดการ เป็นรูปแบบของครอบครัว แต่ก่อนนายสุชาติ ทรัพย์สิน เป็น

ผู้ดูแลและตัดสินใจในกิจการต่างๆ แต่พอหลังจากที่นายสุชาติป่วย ทายาทได้แก่ นายวาที  ทรัพย์สิน 
และนายเสนีย์  ทรัพย์สิน ช่วยกันบริหารจัดการและดูแลพิพิธภัณฑ์ต่อ โครงสร้างบุคลากรของบ้าน             
จึงไม่มีรูปแบบตายตัว เป็นการสืบต่อรุ่นสู่รุ่น   

 
“พ่อและผมท าพิพิธภัณฑ์ทุกวันนี้ เพ่ือทดแทนคุณหนังตะลุง อยากให้คน

โดยเฉพาะ คนใต้ ตระหนัก รัก และหวงแหนภูมิปัญญาพ้ืนบ้านหนังตะลุงนี้ไว้ ชั่วลูกชั่วหลาน                   
เราจึงไม่มีการเก็บเงิน คนสามารถเข้ามาดูได้ทุกวัน”  

(วาที  ทรัพย์สิน, 2559: สัมภาษณ์) 
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3.4  การด าเนินกิจกรรมของบ้านศิลปินแห่งชาติ   
3.4.1 กิจกรรมท่ีท าเป็นกิจวัตรของบ้านศิลปินแห่งชาติ 

3.4.1.1 การสาธิตการตอกหนังและท ารูปหนังตะลุง กิจกรรมนี้ คนในบ้าน 
ทุกคน ในครอบครัวทรัพย์สิน สามารถสาธิตการท าตัวหนังตะลุงได้ เนื่องจากได้รับการถ่ายทอดจาก
นายนายสุชาติ และฝึกหัดท ามาตั้งแต่เด็ก อีกท้ังเป็นอาชีพที่สร้างรายได้ให้แก่ครอบครัว ปัจจุบันยังคง
มีการสาธิตตลอด ทั้งเวลาที่คนมาเยี่ยมชมพิพิธภัณฑ์ หรือไม่มี เพราะมีการท าตัวหนังตะลุงจ าหน่าย
เป็นของที่ระลึกอยู่แล้ว 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

ภาพประกอบ 123  การสาธิตการตอกหนังตะลุง โดยนายเสนีย์  ทรัพย์สิน 
 

3.4.1.2 การแสดงหนังตะลุง นายสุชาติ  ทรัพย์สิน มีผลงานการแสดงหนัง
ตะลุงและท ารูปหนังตะลุงมาไม่น้อยกว่า 50 ปี โดยเริ่มท าการสาธิตการเล่นหนังที่บ้านครั้งแรก เมื่อปี
พุทธศักราช 2527 และท ามาโดยตลอด ภายหลังจากท่ีนายสุชาติป่วย ทายาทก็รับช่วงแสดงแทน การ
แสดงหนังตะลุงจะแสดงต่อเมื่อนักท่องเที่ยวร้องขอ ไม่ได้ท าเป็นประจ าทุกวัน ซึ่งการแสดงที่นี่สามารถ
ท าได้ทั้งกลางวันและกลางคืน แล้วแต่ความต้องการของนักท่องเที่ยว โดยมีการเก็บค่าชมคนละ 50 
บาท เพื่อเป็นค่าใช้จ่ายให้แก่นักดนตรีและส่วนหนึ่งเพ่ือเป็นค่าบ ารุงพิพิธภัณฑ์ 

3.4.1.3 น าชม ให้ความรู้เกี่ยวกับพิพิธภัณฑ์หนังตะลุง กิจกรรมนี้ แต่ก่อน
นายสุชาติจะเป็นผู้น าชมด้วยตนเอง 
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3.4.1.4 จ าหน่ายของที่ระลึก 
3.4.1.5 จัดเสวนา การประชุมเชิงวิชาการ  
3.4.1.6 จัดกิจกรรมทางศิลปวัฒนธรรม ในโอกาสต่างๆ ร่วมกับหน่วยงาน             

ทั้งภาครัฐและภาคเอกชน 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

ภาพประกอบ 124  การแสดงหนังตะลุง ให้แก่นักท่องเที่ยวที่มาเยี่ยมชมพิพิธภัณฑ์ 
 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

ภาพประกอบ 125  การน าชม ให้ความรู้เกี่ยวกับพิพิธภัณฑ์หนังตะลุง 
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ภาพประกอบ 126  การจัดกิจกรรมทางศิลปวัฒนธรรม ณ บ้านศิลปินแห่งชาติ นายสุชาติ ทรัพย์สิน 
 

3.4.2 กิจกรรมในโอกาสพิเศษของบ้านศิลปินแห่งชาติ 
การจัดครอบครูหนังตะลุง โดยก าหนดจัดทุกปี ในวันพฤหัสบดีแรก ข้างขึ้น 

ของเดือนพฤษภาคม  กิจกรรมภายในงาน ประกอบด้วย การครอบครูจากนายหนังให้แก่ลูกศิษย์ 
สาขานายช่างหนังตะลุง และสาขาการแสดงหนังตะลุง  ซึ่งที่ผ่านมา นายสุชาติ  ทรัพย์สิน จะเป็นผู้ท า
พิธีครอบครูเองทุกครั้ง ภายหลังจากท่ีท่านเสียชีวิตลง นายวาที ทรัพย์สิน เป็นผู้สืบสานพิธีดังกล่าว   

 
ภาพประกอบ 127  การจัดพิธีครอบครูหนังตะลุง โดยนายสุชาติ  ทรัพย์สิน และนายวาที ทรัพย์สิน 
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3.5 บ้านศิลปินแห่งชาติ ในมุมมองของผู้ที่เก่ียวข้อง 
 

“หากมองในระดับท้องถิ่น ระดับประเทศ จนถึงระดับนานาชาติ เรื่องสถานที่ 
พิพิธภัณฑ์หนังตะลุงสุชาติ ทรัพย์สิน มีความเข้มแข็งมาก”                   

 (วิมล ด าศรี, สัมภาษณ์: 2559) 
 

 “สถานที่นี้เหมาะที่จะเป็นแหล่งเรียนรู้ทางด้านศิลปวัฒนธรรมของชมชน 
และสามารถให้ผู้ที่สนใจ หน่วยงานต่าง เข้ามาศึกษาดูงาน เนื่องจากความพร้อมของบ้านในทุกด้าน 
ไม่ว่าจะเป็นเรื่ององค์ความรู้ แหล่งเรียนรู้ การบริหารจัดการหรือเรื่องศิลปวัฒนธรรมต่างๆ ดังนั้น                
ทุกภาคส่วนควรสนับสนุน และช่วยกันเผยแพร่ประชาสัมพันธ์ โดยเฉพาะโรงเรียนที่อยู่ในจังหวัด
นครศรีธรรมราช ควรเข้ามาศึกษาดูงาน เป็นแหล่งเรียนรู้นอกห้องเรียน  เพ่ือให้เด็กและเยาวชนเข้าใจ
และเห็นคุณค่าของบ้านศิลปินแห่งชาติ”    

(นรารัตน์ อ่อนลออ, สัมภาษณ์: 2559) 
“บ้านศิลปินแห่งชาติ นายสุชาติ ทรัพย์สิน นั้น มีความพร้อมในทุกด้าน ทั้ง

ด้านศิลปวัฒนธรรม องค์ความรู้ต่างๆ ที่ถ่ายทอดผ่านพิพิธภัณฑ์หนังตะลุง การสาธิตการแสดงและ
การท ารูปหนังตะลุง ซึ่งถือเป็นต้นทุนที่ส าคัญของที่นี่ และความเข้มแข็งของศิลปินแห่งชาติและ
ทายาท รวมถึงเครือข่ายที่พร้อมให้ความร่วมมือ จะเป็นก าลังส าคัญในการพัฒนาบ้านแห่งนี้ให้
ก้าวหน้าเจริญต่อไป แต่ทั้งนี้ ทุกภาคส่วนต้องให้ความส าคัญและสนับสนุนอย่างต่อเนื่อง”    

(จุมพต ตระกูลนุช, สัมภาษณ์: 2559)   
 

“บ้านหลังนี้ เรามีการเตรียมพร้อมตลอดเวลาและปัจจุบันมีเด็กนักเรียนเข้า
มาศึกษาดูงานและจัดกิจกรรมอย่างต่อเนื่องทั้งปี ได้ใช้ทั้งงบประมาณส่วนตัว  งบประมาณจากภาครัฐ
และเอกชนบ้าง อีกท้ังนักท่องเที่ยวก็เข้ามาเป็นระยะไม่ขาดสาย มีหลายเชื้อชาติ ทั้งชาวไทยและชาว
ต่างประเทศ แต่ทั้งนี้ทั้งนั้นก็ยังต้องการการสนับสนุนจากหน่วยงาน ที่เก่ียวข้องด้วย ถึงมีรายได้ ที่นี่ก็
มีค่าใช้จ่ายเช่นกัน และเรื่องป้ายประชาสัมพันธ์เส้นทาง  ฝากหน่วยงานที่เกี่ยวข้องพิจารณาด้วย”  

(วาที  ทรัพย์สิน, สัมภาษณ์: 2560) 
 

“การท่องเที่ยวแห่งประเทศไทย ส านักงานนครศรีธรรมราช  ไดก้ าหนดให้  
บ้านศิลปินแห่งชาติ นายสุชาติ ทรัพย์สิน เป็นหนึ่งในสิบสถานที่ท่องเที่ยวห้ามพลาดของเมือง
นครศรีธรรมราช   ที่ผ่านมามีนักท่องเที่ยวเดินทางมาเท่ียวบ้านศิลปินแห่งชาติหลังนี้เพ่ิมขึ้น เนื่องจาก
การท่องเที่ยวในรูปแบบวัฒนธรรม วิถีชีวิต เริ่มเป็นกระแสมากขึ้น  ด้วยความเข้มแข็งของคนในบ้าน 
และเครือข่ายต่างๆ แต่อย่างไรก็ตาม การสนับสนุนจากหน่วยงานของภาครัฐก็เป็นเรื่องส าคัญยิ่ง”   

(ลดาวัลย์ ช่วยชาติ, สัมภาษณ์: 2560) 
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นักท่องเที่ยวส่วนใหญ่ ให้ความเห็นว่า สถานที่แห่งนี้มีประโยชน์มาก เมื่อเข้า
มาจะได้ความรู้เกี่ยวกับหนังตะลุงทุกขั้นตอน โดยเฉพาะอย่างยิ่ง พิพิธภัณฑ์หนังตะลุงโบราณ และการ
แสดงหนังตะลุง ในด้านสถานที่มีความสะอาดและผู้น าชมให้ความรู้มีความเชี่ยวชาญและอธิบายให้
สามารถเข้าใจได้ง่าย  นักท่องเที่ยวส่วนใหญ่จะซื้อสินค้าของที่ระลึกกลับไป เนื่องจากราคาไม่แพง 
และรูปแบบสินค้าเป็นที่พอใจ และคาดหวังว่าบ้านศิลปินแห่งชาติ จะน ารายได้จากการจ าหน่ายสินค้า
ดังกล่าว ไปเป็นค่าใช้จ่ายส าหรับบริหารจัดการบ้านได้ 

สรุป จากการวิเคราะห์ลักษณะรูปแบบของบ้านศิลปินแห่งชาติ ในแต่ละสาขาจาก
ตัวแทนบ้านศิลปินแห่งชาติ ทั้ง 3 แห่ง นั้น พบว่า บ้านศิลปินแห่งชาติทั้ง 3 แห่งจัดเป็นพิพิธภัณฑ์
รูปแบบหนึ่ง ตามที่ สภาการพิพิธภัณฑสถานระหว่างชาติ (International Council of Museum)               
หรือ ICOM ได้ให้ค าจ ากัดความของพิพิธภัณฑ์ว่าเป็นองค์กรที่ไม่แสวงหาผลก าไรที่เปิดเป็นสถานที่
สาธารณะ และเป็นสถาบันถาวรที่ให้บริการแก่สังคมและมีส่วนในการพัฒนาสังคม มีหน้าที่รวบรวม 
สงวนรักษา ค้นคว้าวิจัย เผยแพร่ความรู้ และจัดแสดงวัตถุอันเป็นหลักฐานที่เก่ียวข้องกับมนุษย์และ
สิ่งแวดล้อมของมนุษย์ ทั้งนี้เพ่ือจุดประสงค์ทางการค้นคว้า การศึกษา และ ความเพลิดเพลินใจ 
(ICOM,1994,p.239)  

1) สาขาวรรณศิลป์   บ้านซอยสวนพลู ของ ม.ร.ว.คึกฤทธิ์ ปราโมช มีรูปแบบ              
ของแหล่งเรียนรู้ประเภท พิพิธภัณฑ์บ้านบุคคลส าคัญ  เป็นการจัดแสดงบ้านให้เห็นถึงคุณค่าทาง
สถาปัตยกรรม ภายในมีการจัดแสดงทางวัตถุและพ้ืนที่บางส่วนจัดให้คงสภาพความเป็นจริงเมื่อสมัย 
ที่ ม.ร.ว.คึกฤทธิ์ ปราโมช ยังอาศัยอยู่  มีมัคคุเทศก์น าชมเพ่ืออธิบายความเป็นมาของวัตถุแสดงต่างๆ 
ที่จัดอยู่ภายในบ้าน มีการท าแผ่นพับและหนังสือแนะน าประวัติความเป็นมาของบ้านและ ประวัติ               
ของเจ้าของบ้าน ลักษณะทั่วไปของบ้านเป็นแบบบ้านเรือนไทยที่ตั้งอยู่ใจกลางกรุงเทพมหานคร                
บนถนนสาทร  ที่ล้อมรอบไปด้วยตึกสูงและคอนโดมิเนียม บริเวณรอบบ้านร่มรื่นด้วยพันธุ์ไม้                 
นานาชนิด ในส่วนของอาคารนั้นจะประกอบด้วยศาลาไทยและกลุ่มเรือนไทย 5 หลัง ส่วนศาลาไทย
จะเป็นอาคารที่มีลักษณะเป็นห้องโถงขนาดใหญ่ สร้างด้วยไม้สักท้ังหลัง ส่วนนี้เป็นส่วนที่แยกออก   
จากที่อยู่อาศัย  เป็นส่วนที่สร้างข้ึน ทีหลังเพื่อใช้ในกิจการทั่วไปตามภารกิจของเจ้าของบ้าน ส่วนกลุ่ม
เรือนไทย 5 หลัง ประกอบไปด้วยเรือนไม้ขนาดต่างๆ กัน มีวัตถุประสงค์เพ่ือสร้างไว้เป็นที่อยู่อาศัย
โดยแบ่งเป็น  เรือนนอน หอหนังสือ ห้องสะสม เรือนรับรอง และหอพระ  มีนอกชานเชื่อมถึงกันโดย
ตลอด ภายในเรือนแต่ละหลังจะตกแต่งไปด้วยศิลปวัตถุท่ีมีคุณค่าทางประวัติศาสตร์มากมาย รูปแบบ
การบริหารเป็นแบบบริษัท อีกท้ังทายาทก็ให้ความส าคัญในการบริหารจัดการดูแลบ้านอย่างมีระบบ  
มีการจัดเก็บรายได้จากการเข้าเยี่ยมชมและเปิดให้เช่าสถานที่เพ่ือจัดงานมงคลต่างๆ เช่น งานแต่งงาน 
งานเลี้ยงสังสรรค์ งานวันเกิด เป็นต้น ท าให้บ้านซอยสวนพลู ของ ม.ร.ว.คึกฤทธิ์ ปราโมช สามารถ



 

 

  221 

ด ารงอยู่ได้จนถึงปัจจุบัน  ทั้งนี้ หากมองในแง่ของรูปแบบการเผยแพร่ผลงานทางด้านศิลปวัฒนธรรม 
บ้านซอยสวนพลู ของ ม.ร.ว.คึกฤทธิ์ ปราโมช มิได้เน้นการเผยแพร่ในด้านวรรณศิลป์ ตามสาขาที่ท่าน
ได้รับการประกาศยกย่องให้เป็นศิลปินแห่งชาติเพียงอย่างเดียว แต่จะเป็นแหล่งเรียนรู้ที่มีความ
หลากหลาย ด้วยท่านเป็นปูชนียบุคคลที่ส าคัญต่อวงการศิลปวัฒนธรรมไทย  มีความรู้ความสามารถ
อย่างลึกซึ้ง   ทั้งทางด้านวรรณศิลป์ และศิลปะการแสดง (โขน)  แต่ถึงอย่างไร ก็ยังมีการจัดห้อง
หนังสือ เพื่อแสดงผลงานส าคัญของท่าน ให้เป็นที่ประจักษ์แก่สาธารณชนด้วย     

2) สาขาทัศนศิลป์ หอศิลป์ทวี รัชนีกร  มีรูปแบบของแหล่งเรียนรู้ประเภทพิพิธภัณฑ์
ศิลปะ หอศิลป์ จัดแสดงศิลปวัตถุได้หลายรูปแบบ ทั้งผลงานจิตรกรรม ประติมากรรม และภาพพิมพ์
ในรูปแบบนิทรรศการถาวรและรูปแบบนิทรรศการหมุนเวียน โดยนายทวีตั้งใจจะให้หอศิลป์แห่งนี้เป็น
สถานที่ส าหรับจัดแสดงและเผยแพร่ผลงานของตนเอง ซึ่งเป็นงานที่เก็บไว้ตั้งแต่อดีตจนถึงปัจจุบัน 
และต้องการให้เมืองโคราชมีหอศิลป์เพ่ือเป็นสถานที่ส าหรับให้เด็กและเยาวชน รวมทั้งผู้ที่สนใจในงาน
ศิลปะเข้ามาเยี่ยมชม และแลกเปลี่ยนเรียนรู้ โดยนายทวี รัชนีกร จะเป็นผู้น าชมและให้ความรู้ด้วย
ตัวเองทุกครั้งที่มีโอกาส  รูปแบบหอศิลป์เป็นแบบสากล เน้นประโยชน์การใช้สอย และระบบระบาย
อากาศเป็นหลัก โดยมีวัตถุประสงค์ในการสร้างอย่างชัดเจน การบริหารจัดการเป็นระบบครอบครัว 
โดยมี นางกมลวรรณ  พิชัย บุตรสาว เป็นผู้จัดการ รายได้ส่วนใหญ่มาจากการจ าหน่ายงานศิลปะ             
เงินบ านาญข้าราชการ และเงินสวัสดิการรายเดือนของศิลปินแห่งชาติ  ในบริเวณหอศิลป์ยังมีร้าน
กาแฟ Coffee Time ซึ่งเป็นธุรกิจของครอบครัว  และมีมุมหนึ่งเป็นที่จ าหน่ายของที่ระลึก เช่น               
เสื้อยืด กระเป๋า หนังสือ เป็นต้น  รูปแบบการเผยแพร่ผลงานทางด้านศิลปวัฒนธรรม ของนายทวี  
รัชนีกร ปัจจุบัน นอกจากจัดแสดงนิทรรศการแสดงผลงานศิลปกรรมแล้ว นายทวี ยังใช้พื้นที่หอศิลป์ 
เป็นศูนย์กลางในการจัดกิจกรรมทางด้านศิลปวัฒนธรรมในทุกสาขา ทั้งด้านศิลปะการแสดงพื้นบ้าน 
เพลงโคราช การปั้นดินบ้านด่านเกวียน เป็นต้น    

3) สาขาศิลปะการแสดง พิพิธภัณฑ์หนังตะลุง สุชาติ  ทรัพย์สิน ของ นายสุชาติ  
ทรัพย์สิน เป็นแหล่งเรียนรู้ประเภทพิพิธภัณฑสถานพ้ืนบ้าน (พิพิธภัณฑ์ท้องถิ่น) ที่มุ่งเน้นการเผยแพร่
ศิลปวัฒนธรรมท้องถิ่นภาคใต้ โดยเฉพาะหนังตะลุง ทั้งตัวหนัง การเชิดหนัง บทหนัง หรือการท าตัว
หนัง เป็นต้น โดยนายสุชาติ  ทรัพย์สิน ใช้พื้นที่บริเวณบ้านพักท่ีอยู่อาศัยบนเนื้อที่ประมาณ 2 ไร่ เป็น
แหล่งเรียนรู้ทางด้านศิลปวัฒนธรรม  โดยลักษณะรูปแบบบ้านเป็นแบบเรือนไทย ภาคใต้  ที่ประดับ
ตกแต่งดว้ยตัวหนังตะลุง แสดงอัตลักษณ์ และตัวตนของเจ้าของบ้านอย่างชัดเจน  ในบริเวณบ้าน
ประกอบด้วย  พิพิธภัณฑ์แสดงรูปหนังตะลุง พิพิธภัณฑ์แสดงเครื่องมือเครื่องใช้ในสมัยโบราณ 
โรงหนังตะลุง และพิพิธภัณฑ์เฉลิมราช แสดงเรื่องราวที่เกี่ยวข้องกับพระบาทสมเด็จพระเจ้าอยู่หัวเมื่อ
คราวเสด็จฯ เยือนจังหวัดนครศรีธรรมราช ลักษณะป้ายบ้านมีความเป็นอัตลักษณ์แสดงออกถึงตัวตน
ของศิลปินแห่งชาติอย่างชัดเจน  การบริหารจัดการเป็นรูปแบบครอบครัว  ปัจจุบันนายสุชาติ  
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ทรัพย์สิน เสียชีวิตแล้ว ทายาทจึงเป็นผู้ดูแลแทน  หลักในการบริหารเป็นแบบพึ่งพาตนเอง ค่อยเป็น
ค่อยไปตามแบบวิถีไทย สมาชิกทุกคนในบ้านสามารถเป็นได้ทั้งนายหนัง คนแกะหนังและมัคคุเทศก์
น าชม รายได้ส่วนใหญ่มาจากค่าตอบแทนการแสดงหนังตะลุง และการจ าหน่ายของที่ระลึกของ
พิพิธภัณฑ์ 

แต่อย่างไรก็ตาม จากการศึกษาพบว่า ลักษณะรูปแบบบ้านจะสะท้อนถึงรสนิยมของ
ศิลปินแห่งชาติ ตามความชอบ และสาขาที่ได้รับการประกาศยกย่อง  เช่น นายสุชาติ ทรัพย์สิน                
เป็นศิลปินแห่งชาติ ด้านศิลปะการแสดงพ้ืนบ้านหนังตะลุง รูปแบบบ้านจนถึงก็จะมีกลิ่นอายของ
ศิลปวัฒนธรรมท้องถิ่นภาคใต้  มีการน าตัวแสดงหนังตะลุงมาเป็นจุดดึงดูด ให้ผู้สนใจเข้ามาท่องเที่ยว
และเยี่ยมชมบ้าน  บ้านนายทวี  รัชนีกร ศิลปินแห่งชาติ สาขาทัศนศิลป์ ก็จะท าหอศิลป์โดยมีรูปแบบ
ทางสถาปัตยกรรมเป็นแบบสากล ที่เน้นรูปลักษณ์ท่ีทันสมัยเพื่อให้เหมาะสมกับการจัดแสดงงาน
ศิลปกรรมของเจ้าของบ้าน  ส่วนด้านวรรณศิลป์ ของ ม.ร.ว.คึกฤทธิ์  ปราโมช ก็มีลักษณะทาง
สถาปัตยกรรมเป็นแบบบ้านเรือนไทยภาคกลาง ถึงแม้จะมีความหลากหลายในรูปแบบการเผยแพร่
ผลงาน แต่ก็ยังมีการจัดท าห้องหนังสือ ที่ส่วนใหญ่เป็นหนังสือหายากที่ ม.ร.ว. คึกฤทธิ์ สะสมไว้                
และยังเป็นที่รวบรวมบทประพันธ์ต่างๆ ของท่านอีกด้วย ในด้านรูปแบบการจัดกิจกรรมทาง
ศิลปวัฒนธรรมก็เช่นเดียวกัน กิจกรรมจะมีรูปแบบตามความรู้ความสามารถของท่านศิลปินแห่งชาติ   
โดยจะเปิดโอกาสให้นักท่องเที่ยวและผู้สนใจที่เข้ามาเยี่ยมชมมีส่วนร่วมในการท ากิจกรรมของบ้าน 
ตามแต่ท่ีจะก าหนด



 

 

 

บทที่ 5 
 

การพัฒนาบ้านศิลปินแห่งชาติให้เป็นแหล่งเรียนรู้ทางด้านศิลปะและวัฒนธรรม 
 

การวิจัยเพื่อพัฒนาบ้านศิลปินแห่งชาติให้เป็นแหล่งเรียนรู้ทางด้านศิลปะและวัฒนธรรมนั้น 
ผู้วิจัยได้ใช้เครื่องมือหลายชนิดในการท าการศึกษาวิเคราะห์ ทั้งโดยการศึกษาจากเอกสาร แนวคิดและ
ทฤษฎีที่เกี่ยวข้อง ได้แก่ ทฤษฎีทรัพยากรวัฒนธรรม ทฤษฎีทรัพยากรทางกายภาพ การบริหารจัดการ
พิพิธภัณฑ์ หอศิลป์ การบริหารจัดการโครงการโดย SWOT Analysis ทฤษฎี 4M และเครื่องมือ               
4 Ps ประกอบการวิเคราะห์สภาพแวดล้อมภายใน และใช้เครื่องมือ STEP ประกอบการวิเคราะห์
สภาพแวดล้อมภายนอก ควบคู่ไปกับการศึกษากฎหมายและแนวนโยบายของรัฐบาล และแนว 
นโยบายของรัฐมนตรีว่าการกระทรวงวัฒนธรรม รวมทั้งศึกษาจากเอกสารงานวิจัยที่เกี่ยวข้อง               
ทั้งงานวิจัยภายในประเทศและงานวิจัยต่างประเทศ การลงพ้ืนที่เก็บข้อมูล การสัมภาษณ์กลุ่มผู้รู้      
ผู้ปฏิบัติ ผู้ที่เก่ียวข้อง และกลุมนักทองเที่ยวผู้เข้าร่วมกิจกรรม ณ บ้านศิลปินแห่งชาติ ที่เปนหัวใจหลัก
ที่จะท าให้บ้านศิลปินแห่งชาติชีวิตและขับเคลื่อนไปได เมื่อได้ข้อมูลแล้วผู้วิจัยได้น าแนวคิดและทฤษฎี
ทางสังคมและวัฒนธรรมมาเป็นแนวทางในการศึกษา เพื่อร่างแนวทางการพัฒนาบ้านศิลปินแห่งชาติ
ให้เป็นแหล่งเรียนรู้ทางด้านศิลปะและวัฒนธรรม แล้วน าเสนอแนวทางดังกล่าวต่อที่ประชุมเชิง
ปฏิบัติการ เพื่อให้ผู้ที่เข้าร่วมประชุมเชิงปฏิบัติการได้แสดงความคิดเห็นและร่วมกันให้ข้อเสนอแนะ
ปรับปรุงเพื่อให้สามารถพัฒนาบ้านศิลปินแห่งชาติให้เป็นแหล่งเรียนรู้ทางด้านศิลปวัฒนธรรมต่อไป     

จากการศึกษาพบว่า คุณสมบัติและลักษณะต่างๆ ของบ้านศิลปินแห่งชาติ  จัดเป็น
พิพิธภัณฑ์ในรูปแบบหนึ่ง ตามการจ าแนกของสภาการพิพิธภัณฑสถานระหว่างชาติ หรือ ICOM 
(International Council of Museum)  ยกตัวอย่างเช่น บ้าน ม.ร.ว. คึกฤทธิ์ จัดอยู่ในประเภท
พิพิธภัณฑสถานทางประวัติศาสตร์ (Historical Museum)  เป็นพิพิธภัณฑ์บ้านบุคคลส าคัญ                   
ที่น าเสนอสถานที่ซึ่งเป็นที่อยู่อาศัยของคนส าคัญทางประวัติศาสตร์ หอศิลป์ทวี  รัชนีกร  จัดอยู่ใน
ประเภทพิพิธภัณฑสถานศิลปะร่วมสมัย (Gallery of Contemporary Arts) เป็นหอศิลป์ที่จัดแสดง
งานโดยไม่แสวงหาผลก าไร ซึ่งจัดแสดงผลงานศิลปกรรมของตนเองและมีการจัดแสดงผลงานของ
เพ่ือนศิลปินและลูกศิษย์หมุนเวียนอยู่ตลอดเวลา และ บ้านของ นายสุชาติ ทรัพย์สิน ศิลปินแห่งชาติ
สาขาศิลปะการแสดง (การแสดงพ้ืนบ้าน) จัดอยู่ในประเภทพิพิธภัณฑสถานประจ าท้องถิ่น (Regional 
Museum) ที่มีรูปแบบการจัดแสดงเรื่องราวเกี่ยวกับเป็นพิพิธภัณฑ์ที่น ารูปหนังตะลุงโบราณจาก
ภูมิภาคต่างๆ ของไทย และรูปหนังจากประเทศต่างๆ รวมทั้งเครื่องดนตรีและอุปกรณ์ท่ีเกี่ยวข้อง               
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กับการแสดงหนังตะลุงมาจัดแสดง เพื่อให้เห็นถึงร่องรอยและหลักฐานที่เก่ียวข้องกับการแสดง                
หนังตะลุงของไทย  

แม้บ้านศิลปินแห่งชาติที่เข้าร่วมโครงการเปิดบ้านศิลปินแห่งชาติกับกรมส่งเสริมวัฒนธรรม 
ลักษณะรูปแบบบ้านแต่ละหลังจะมีความแตกต่างกันออกไป แต่ทั้งนี้ หากแยกตามสาขาแล้ว ในสาขา
เดียวกัน รูปแบบบ้านและกิจกรรมการเผยแพร่ผลงานจะมีความคล้ายคลึงกันอยู่มาก รูปแบบการ
บริหารส่วนใหญ่เป็นแบบครอบครัว ไม่มีระบบมาตรฐานชัดเจน ถึงอย่างไรก็ตาม จากการศึกษา              
ยังไม่พบว่าบ้านแต่ละหลังมีการหารือแนวทางในการพัฒนาร่วมกัน   ไม่มีการตั้งเครือข่ายกลุ่มบ้าน
ศิลปินแห่งชาติ จะมีเพียงความสัมพันธ์ส่วนตัวของศิลปินแห่งชาติบางท่านที่ไปมาหาสู่และไปท า
กิจกรรมร่วมกัน แต่ถึงอย่างไรทุกหลังมีจุดมุ่งหมายเหมือนกันคือต้องการให้บ้านเป็นสถานที่ที่จะ
เผยแพร่ สืบทอด  ท านุบ ารุงและธ ารงไวซึ่งศิลปวัฒนธรรม ทั้งท่ีเป็นองค์ความรู้ของตนเองหรือ                 
ของบรรพบุรุษที่เก็บสั่งสมเอาไว้ใหคนในชุมชนและคนรุนใหมได้เห็น      

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

ภาพประกอบ 128   ภาพความสัมพันธ์ส่วนตัวของศิลปินแห่งชาติ นายอินสนธิ์ วงค์สาม 
และ นายทวี รัชนีกร ที่ไปมาหาสู่และไปท ากิจกรรมร่วมกัน 
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สรุปผลจากการสัมภาษณ์เชิงลึกจากผู้รู้ ผู้ปฏิบัติและผู้ที่เก่ียวข้องกับบ้านศิลปินแห่งชาติ             

ทั้ง 3 สาขา ในทุกประเด็นที่เกี่ยวข้อง ท าให้ทราบถึงปัญหา อุปสรรค และความต้องการที่จะพัฒนา
บ้านศิลปินแห่งชาติให้เป็นแหล่งเรียนรู้ด้านศิลปะและวัฒนธรรม  ดังนี้ 

ด้านงบประมาณ  
กลุ่มผู้รู้ที่เกี่ยวข้องกับบ้านศิลปินแห่งชาติให้ความคิดเห็นสรุปได้ว่า ส่วนใหญ่บ้าน

ศิลปินมีความพร้อมอยู่แล้วก่อนที่จะเข้าร่วมโครงการ  และศิลปินแห่งชาติเองก็พยายามที่จะปรับปรุง
พัฒนาบ้านให้ดียิ่งขึ้นไป แต่ปัญหาคือ ค่าบ ารุงรักษาบ้าน ภายหลังจากเข้าร่วมโครงการเปิดบ้าน
ศิลปินแห่งชาติอย่างเป็นทางการ ประกอบกับความก้าวหน้าทางเทคโนโลยี สื่อประชาสัมพันธ์ ท าให้
บ้านเป็นที่รู้จัก คนเข้ามาเยี่ยมชมบ้านมากขึ้น  ต้องใช้งบประมาณในการบ ารุงรักษา และจ่ายค่า
สาธารณูปโภค เช่นค่าน้ า ค่าไฟ เป็นต้น  แต่ภาครัฐไม่ได้จัดสรรงบประมาณเพ่ือเป็นค่าบ ารุงรายเดือน
หรือรายปีให้แก่บ้านศิลปินแห่งชาติเลย มีเพียงงบประมาณในการจัดท าโครงการทางด้าน
ศิลปวัฒนธรรมร่วมกันเท่านั้น  ศิลปินหรือทายาทต้องเป็นผู้ดูแลค่าใช้จ่ายทั้งหมดในบ้าน และการเปิด
พ้ืนที่เป็นสาธารณะนั้น ปัจจุบันยังไม่สามารถก่อเกิดรายได้ มีแต่รายจ่าย อยากให้ทุกภาคส่วน 
โดยเฉพาะภาครัฐเข้ามาดูแลในเรื่องดังกล่าวและหาทางแก้ไขต่อไป เพื่อให้บ้านศิลปินแห่งชาติเป็น
แหล่งเรียนรู้ที่ส าคัญของชุมชนได้อย่างยั่งยืน 

ด้านบุคลากรและการบริหารจัดการ 
กลุ่มผู้รู้ที่เกี่ยวข้องกับบ้านศิลปินแห่งชาติให้ความคิดเห็นสรุปได้ว่า รูปแบบการ

บริหารจัดการและบุคลกรยังไม่เป็นระบบ ไม่มีการจัดท าแผนการด าเนินงานประจ าปี ทั้งแผนระยะสั้น
และแผนระยะยาว การบริหารจัดการส่วนใหญ่เป็นแบบครอบครัว ไม่มีรูปแบบที่เป็นทางการ                 
บุคลากรที่ท างานในบ้านจึงเป็นสมาชิกในครอบครัวที่มิได้มีความช านาญในการบริหารจัดการ และ
บางคนมีงานประจ า  ท าให้ไม่ได้ทุ่มเวลาเต็มที่กับงานในบ้าน เมื่อมีปัญหาเรื่องค่าใช้จ่าย บ้านศิลปิน
แห่งชาติก็พยายามหาช่องทางเพ่ือเพ่ิมรายได้ให้แก่บ้าน  โดยการจัดท าของที่ระลึกจ าหน่าย                   
แต่รูปแบบของผลิตภัณฑ์ของที่ระลึกยังขาดความน่าสนใจ เพราะไม่มีความช านาญในด้านดังกล่าว  

ด้านองค์ความรู้  
กลุ่มผู้รู้ กลุ่มผู้ปฏิบัติ และกลุ่มผู้เกี่ยวข้องกับบ้านศิลปินแห่งชาติ ให้ความคิดเห็น

สรุปได้ว่า วัตถุประสงค์หลักในการเปิดบ้านศิลปินแห่งชาติ คือการเผยแพร่องค์ความรู้ ภูมิปัญญา              
ของศิลปินแห่งชาติแก่สาธารณชน โดยมีบ้านเป็นสื่อกลางระหว่างศิลปินแห่งชาติและผู้ที่มาเยี่ยมชม 
ทั้งนี้ปัญหาที่พบคือ ปัญหาผู้น าชมและผู้ให้ความรู้ บ้านบางหลังศิลปินแห่งชาติเจ้าของบ้านเสียชีวิต
แล้ว รูปแบบการเผยแพร่ก็จะเป็นลักษณะการจัดแสดงผลงานอย่างเดียว แต่ไม่มีผู้น าชมและถ่ายทอด
องค์ความรู้  การจัดแสดงผลงานยังขาดความน่าสนใจ ผลงานที่จัดแสดงมีน้อยและเป็นการจัดแสดง
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อย่างถาวร ไม่มีความเคลื่อนไหวหรือเปลี่ยนแปลง ขาดความมีชีวิตชีวา ท าให้บ้านศิลปินแห่งชาติ              
ไม่สามารถดึงดูดให้คนเข้ามาเยี่ยมชมหรือร่วมกิจกรรมกับบ้านศิลปินแห่งชาติได้เท่าท่ีควร 

ด้านการเข้าถึงและการใช้บริการ 
กลุ่มผู้ที่เกี่ยวข้องและกลุมนักทองเที่ยวผู้เข้าร่วมกิจกรรมกับบ้านศิลปินแห่งชาติ              

ให้ความคิดเห็นสรุปได้ว่า ด้วยการที่บ้านศิลปินแห่งชาติ คือบ้านที่เป็นที่อยู่อาศัยจริงของเจ้าของบ้าน 
จึงท าให้ส่วนใหญ่มิได้อยู่ในเขตเมือง คนที่จะไปเยี่ยมชมหรือร่วมกิจกรรมที่บ้านศิลปินแห่งชาติ                   
ส่วนใหญ่ตั้งใจและหาข้อมูลเส้นทางตามสื่อสาธารณะหรือสื่อออนไลน์ แต่หากไม่ได้วางแผนจะเดินทาง
ไปเยี่ยมชมบ้านศิลปินแห่งชาติ ก็จะไปไม่ถูก บางครั้งไปก็ปิดให้บริการ  

ด้านการจัดกิจกรรมและการเผยแพร่ผลงาน 
กลุ่มผู้ที่เกี่ยวข้องและกลุมนักทองเที่ยวผู้เข้าร่วมกิจกรรมกับบ้านศิลปินแห่งชาติ          

ให้ความคิดเห็นสรุปได้ว่า อยากให้จัดกิจกรรมที่มีความหลากหลาย มีชีวิตชีวา สร้างสีสัน โดยเพิ่มเติม
กิจกรรมที่นักท่องเที่ยวหรือผู้มาเยี่ยมชมบ้านศิลปินแห่งชาติ สามารถท ากิจกรรมร่วมกับศิลปิน
แห่งชาติหรือทายาทได้ ส่วนใหญ่จะชอบกิจกรรมทางด้านศิลปวัฒนธรรมที่จัดขึ้น ณ หอศิลป์ทวี  
รัชนีกร  ซึ่งมีความหลากหลาย นอกจากการจัดกิจกรรมทางด้านศิลปะแล้ว ยังมีกิจกรรมอ่ืนๆ ด้วย 
เช่น การเรียนร้องเพลงพื้นบ้านโคราช กิจกรรมการตัดกระดาษ กิจกรรมการปั้นเซรามิค การร้อย
เครื่องประดับ เป็นต้น   

ด้านการประชาสัมพันธ์ 
กลุ่มผู้รู้ กลุ่มผู้ปฏิบัติ และกลุ่มผู้เกี่ยวข้องกับบ้านศิลปินแห่งชาติ ให้ความคิดเห็น

สรุปได้ว่า  การประชาสัมพันธ์บ้านศิลปินแห่งชาติผ่านสื่อสังคมออนไลน์ และสื่อสาธารณะ น่าจะเป็น
ช่องทางที่เหมาะสม และเข้าถึงกลุ่มเป้าหมายได้ดี แต่อยากให้หน่วยงานภาครัฐ เช่นกระทรวง
วัฒนธรรม กรมส่งเสริมวัฒนธรรม ททท หรือองค์การปกครองส่วนท้องถิ่นในจังหวัด ประชาสัมพันธ์
การจัดกิจกรรมของบ้านศิลปินแห่งชาติ ในภาพรวมทั้งประเทศ หรือภาพรวมของจังหวัด โดยจัดท า
เป็นปฏิทินประจ าเดือน ประจ าปี เพื่อให้ผู้ที่สนใจสามารถรับรู้และวางแผนเดินทางไปร่วมกิจกรรมได้ 
และท่ีส าคัญอยากให้มีป้ายบอกทางและแผนที่การเดินทางที่ชัดเจนและเข้าใจง่าย เพื่อเพ่ิมแรงจูงใจให้
คนเดินทางไปเยี่ยมชมบ้านศิลปินแห่งชาติได้ด้วย 

จากผลสรุปถึงปัญหาดังกล่าว ผู้วิจัยได้น าผลจากการศึกษาทุกรูปแบบ มาท าการวิเคราะห์
เชิงกลยุทธ์ (Strategic Analysis)  โดยน าการวิเคราะห์สภาพแวดล้อม (Swot  Analysis) มาเป็น
เครื่องมือในการประเมินสถานการณ์ของบ้านศิลปินแห่งชาติที่เข้าร่วมโครงการเปิดบ้านศิลปินแห่งชาติ
กับกรมส่งเสริมวัฒนธรรม โดยหลักการคือ การวิเคราะห์จุดแข็ง จุดอ่อน จากสภาพแวดล้อมภายใน 
และวิเคราะห์โอกาสและอุปสรรค จากสิ่งแวดล้อมภายนอก ตลอดจนผลกระทบที่มีจากปัจจัยเหล่านี้
ต่อการที่จะพัฒนาบ้านศิลปินแห่งชาติ  ให้เป็นแหล่งเรียนรู้ทางด้านศิลปะและวัฒนธรรม ต่อไป               
ซึ่งผลการวิเคราะห์สภาพแวดล้อม (Swot  Analysis) มีดังนี้ 
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ตาราง 6  การวิเคราะห์สภาพแวดล้อม (Swot  Analysis) ของบ้านศิลปินแห่งชาติ   
 

การประเมินสภาพแวดล้อมภายใน S W การประเมินสภาพแวดล้อมภายนอก O T 

จุดแข็ง Strength  
1. บ้านศิลปินแห่งชาติที่เข้าร่วมโครงการเปิด

บ้านศิลปินแห่งชาติกับกรมส่งเสริมวัฒนธรรมมี
ความพร้อม และต้องการให้บ้านเป็นแหล่งเรียนรู้
ของชุมชน 

2. ศิลปินแห่งชาติเป็นผู้มีชื่อเสียง เป็นที่ยอมรับ
ทั้งในประเทศและต่างประเทศ  ผลงานมี
เอกลักษณ์เฉพาะตัวสามารถดึงดูดให้ผู้ที่สนใจเข้า
มาเรียนรู้และร่วมกิจกรรมที่บ้านได้ 

3. บ้านศิลปินแห่งชาติมีความเคลื่อนไหวและ
จัดกิจกรรมทางด้านศิลปวัฒนธรรมอย่างสม่ าเสมอ 

4. มีสภาพคล่องในการบริหารจัดการ เนื่องจาก
ผู้ดูแลคือศิลปินเจ้าของบ้านหรือทายาท ที่สามารถ
ตัดสินใจในเรื่องต่างๆได้ โดยไม่ต้องมีการผ่าน
กระบวนการในหลายขั้นตอน 

5. บ้านศิลปินแห่งชาติเป็นที่รู้จัก เนื่องจากมี
การประชาสัมพันธ์และบรรจุแผนที่การเดินทางลง
ในสื่อหลายแขนง ท าให้เดินทางได้อย่าง
สะดวกสบาย 

6. บุคลากรคือสมาชิกในบ้าน สามารถลด
ค่าใช้จ่ายในการจ้างบุคลากรได้บางส่วน 

7. ศิลปินแห่งชาติ มีทายาทที่มีความรู้
ความสามารถ เป็นผู้สืบทอดองค์ความรู้ของศิลปิน
แห่งชาติได้เป็นอย่างดี  สามารถเป็นผู้แทนศิลปิน
แห่งชาติในการที่จะรักษาไว้ซึ่งมรดกภูมิปัญญาของ
แผ่นดิน 

 

โอกาส Opportunities 
1. หน่วยงานภาครัฐ โดยเฉพาะ กรม

ส่งเสริมวัฒนธรรม กระทรวงวัฒนธรรม ยัง
สนับสนุนงบประมาณในการด าเนินกิจกรรม
ของบ้านศิลปินแห่งชาติ ตามแต่ที่ศิลปิน
แห่งชาติจะเขียนโครงการเพ่ือขอสนับสนุน
งบประมาณในการด าเนินกิจกรรม 

2. ช่องทางในการประชาสัมพันธ์มีความ
หลากหลาย เข้าถึงเป้าหมายได้ง่าย และ
ประหยัดงบประมาณ อาทิเช่น Facebook 
YouTube Line เป็นต้น   

3. รัฐบาลมีนโยบายในการส่งเสริมและ
สนับสนุนบ้านศิลปินแห่งชาติ ในฐานะแหล่ง
เรียนรู้ทางด้านศิลปะและวัฒนธรรมที่ส าคัญ     
ของชุมชน 

4. การได้รับความช่วยเหลือด้านการ
ประชาสัมพันธ์จากทั้งภาครัฐและ
ภาคเอกชน เช่น กระทรวงวัฒนธรรม ททท 
สายการบินต่างๆ รายการโทรทัศน์ วิทยุ 
เป็นต้น 

5. ศิลปินแห่งชาติมีเครือข่าย ทั้งลูกศิษย์             
ลูกหา และเพ่ือนในวงการศิลปวัฒนธรรม
มาก  ที่พร้อมให้ความร่วมมือในการท างาน
ด้านศิลปะและวัฒนธรรม 
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ตาราง 6 (ต่อ) 
 

การประเมินสภาพแวดล้อมภายใน S W การประเมินสภาพแวดล้อมภายนอก O T 

จุดอ่อน Weakness  
1. บ้านศิลปินแห่งชาติเป็นของเอกชน ท าให้

เข้าถึงยาก และมีข้อก าหนดในการเข้าใช้บริการ 
2. มีค่าใช้จ่ายในการดูแลรักษาบ้านสูง     
3. บุคลากรในบ้านมีไม่เพียงพอ ส่วนใหญ่เป็น

คนในครอบครัว ที่มีงานประจ า ท าให้มีข้อจ ากัดใน
เรื่องเวลาการเข้ารับบริการของผู้สนใจ 

4. สาธารณูปโภคในบ้านศิลปินแห่งชาติ มีไม่
เพียงพอส าหรับการจัดกิจกรรมที่มีคนเข้าร่วม
จ านวนมาก 

5. ข้อจ ากัดในเรื่องพ้ืนที่ เนื่องจากส่วนใหญ่
เป็นบ้านที่อยู่อาศัยของศิลปินแห่งชาติและทายาท 
ท าให้มีข้อจ ากัดในการใช้บริการ 

6. ทรัพยากรวัฒนธรรม ที่จัดแสดงในบ้านไม่มี
ความหลากหลาย เนื่องจากเป็นการจัดแสดงผล
งาน องค์ความรู้ของศิลปินแห่งชาติเจ้าของบ้าน
เท่านั้น 

7. บุคลากรในบ้านไม่มีความรู้เฉพาะทางต่อ
การด าเนินงานของบ้านศิลปินแห่งชาติ เช่น การ
บริหารจัดการ การการอนุรักษ์และรักษาผลงานยัง
ไม่เป็นมาตรฐานสากล การจัดท าของที่ระลึก
จ าหน่าย เป็นต้น 

8. ศิลปินมีอายุมากข้ึน (ชราภาพ) 
9. การจัดแสดงผลงาน จัดเก็บและการรักษา

ความปลอดภัย ยังไม่ได้มาตรฐาน เนื่องจากเจ้าของ
บ้านหรือทายาทเป็นผู้ดูแล และไม่มีความรู้เฉพาะ
ทางในเรื่องดังกล่าว 

อุปสรรค Threat    
1. หน่วยงานภาครัฐทั้งในส่วนกลางและ

ในระดับท้องถิ่นมีการเปลี่ยนแปลงผู้บริหาร
บ่อยครั้ง ท าให้มีการเปลี่ยนนโยบายในการ
บริหาร ส่งผลกระทบต่อนโยบายที่เกี่ยวข้อง            
กับบ้านศิลปินแห่งชาติด้วย 

2. หน่วยงานด้านสถานศึกษาในพ้ืนที่                 
ให้ความส าคัญกับบ้านศิลปินแห่งชาติน้อย 

3. ชุมชนในบริเวณพ้ืนที่ของบ้านศิลปิน
แห่งชาติ มีส่วนร่วมในการด าเนินกิจกรรม
ต่างๆ ของบ้านศิลปินแห่งชาติน้อย  

4. บ้านศิลปินแห่งชาติหลายหลังการ
คมนาคมไม่สะดวก เนื่องจากอยู่ไกลแหล่ง
ชุมชน ส่งผลต่อการเดินทางมาเยี่ยมชมของ
ผู้ที่สนใจ 

5. ไม่เชื่อมโยงกับเส้นทางท่องเที่ยว                   
ในบริเวณอ่ืนๆ 

6. ปัญหาการเมืองและเศรษฐกิจของ
ประเทศ  
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เมื่อได้ด าเนินการวิเคราะห์สภาพแวดล้อม (Swot  Analysis)  ของบ้านศิลปินแห่งชาติ 
เรียบร้อยแล้ว ผู้วิจัยได้น าผลที่ได้มาวิเคราะห์เชิงกลยุทธ์ด้วย TOWS Matrix เพ่ือหาแนวทาง                    
ในการพัฒนาบ้านศิลปินแห่งชาติดังต่อไปนี้  

กลยุทธ์เชิงรุก (SO Strategy) ใช้จุดแข็งช่วงชิงโอกาส 
1. ใช้ชื่อเสียงของศิลปินแห่งชาติ และผลงานที่เป็นเอกลักษณ์มาเป็นจุดขายในการ

เชิญชวนและดึงดูดให้คนเข้ามาเยี่ยมชมบ้านศิลปินแห่งชาติ 
2. ใช้สื่อออนไลน์ อาทิ Facebook Line Instagram หรือ You Tube ซึ่งเป็นสื่อ              

ที่มีต้นทุนต่ า หรือไม่มีต้นทุนเลย ในการประชาสัมพันธ์ ทั้งในด้านตัวตนของศิลปินแห่งชาติ ผลงาน 
กิจกรรมของบ้าน หรือความสวยงามของบ้านศิลปินแห่งชาติ ให้เป็นที่รู้จักอย่างกว้างขวาง 

3. บ้านศิลปินแห่งชาติเชิญชวนลูกศิษย์ ลูกหา และเพ่ือนในวงการศิลปวัฒนธรรม
ของศิลปินแห่งชาติและทายาทเข้ามามีส่วนร่วมในการจัดกิจกรรมของบ้าน เพ่ือสร้างเครือข่าย                
และเพ่ิมช่องทางในการประชาสัมพันธ์อีกรูปแบบหนึ่ง 

4. ให้ภาครัฐ โดยเฉพาะกระทรวงวัฒนธรรมขอความร่วมมือไปยังหน่วยงานภายใต้
สังกัดในส่วนภูมิภาคที่บ้านศิลปินแห่งชาติตั้งอยู่ และหน่วยงานอื่นๆ เช่น ภาคการศึกษา                      
การท่องเที่ยวแห่งประเทศไทย องค์การปกครองส่วนท้องถิ่น เป็นต้น ให้จัดท าแผนการปฏิบัติราชการ
ประจ าปีงบประมาณ แผนระยะสั้น แผนระยะยาว และบรรจุให้บ้านศิลปินแห่งชาติมีส่วนร่วม                
อยู่ในแผนดังกล่าว อาจเป็นในรูปแบบการสนับสนุนงบประมาณ การจัดกิจกรรมร่วมกัน การใช้พื้นท่ี
บ้านศิลปินแห่งชาติเป็นสถานที่จัดกิจกรรม การส่งบุคลากรในหน่วยงานไปศึกษาดูงาน ณ บ้านศิลปิน
แห่งชาติ การบรรจุแผนที่บ้านลงในแผนที่ท่องเที่ยวส าคัญของจังหวัด การใช้บ้านศิลปินแห่งชาติ              
เป็นแหล่งเรียนรู้นอกชั้นเรียน เป็นต้น 

กลยุทธ์เชิงป้องกัน (ST Strategy) ใช้จุดแข็งหลีกเลี่ยงภัยคุกคาม 
1. ให้รัฐบาลประกาศนโยบายไปยังส่วนภูมิภาคและจังหวัดที่ตั้งของบ้านศิลปิน

แห่งชาติ ให้ส่งเสริมสนับสนุนบ้านศิลปินแห่งชาติในฐานะแหล่งเรียนรู้ทางด้านศิลปะและวัฒนธรรม              
ที่ส าคัญของชุมชน อ าเภอ และจังหวัด ทั้งในรูปแบบการประชาสัมพันธ์ การให้งบประมาณสนับสนุน 
และการเข้าร่วมกิจกรรมกับบ้านศิลปินแห่งชาติ 

2. หน่วยงานทุกภาคส่วนในจังหวัดที่บ้านศิลปินแห่งชาติตั้งอยู่ เข้ามาร่วมประชุม
รับทราบถึงปัญหาและความต้องการของบ้าน เพ่ือหาแนวทางในการช่วยเหลือและสนับสนุน                  
และเป็นไปตามระเบียบราชการ  

3. สร้างจิตส านึกให้ทายาทหรือบุคลากรในบ้านศิลปินแห่งชาติ รู้สึกหวงแหน เห็นถึง
คุณค่า และต้องการรักษาให้ผลงานหรือกิจกรรมของศิลปิน และเรียนรู้เพิ่มเติมในด้านต่างๆ เช่น 
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การตลาด การบริหารจัดการ การสร้างสรรค์ผลิตภัณฑ์หรือกิจกรรมใหม่ๆ จากผู้เชี่ยวชาญ หรือแหล่ง
เรียนรู้อื่นๆ ที่ประสบความส าเร็จ  

4. หน่วยงานภาครัฐ เช่นกระทรวงวัฒนธรรม กรมส่งเสริมวัฒนธรรม ททท              
หรือองค์การปกครองส่วนท้องถิ่นในจังหวัด ประชาสัมพันธ์การจัดกิจกรรมของบ้านศิลปินแห่งชาติ  
ในภาพรวมทั้งประเทศ หรือภาพรวมของจังหวัด โดยจัดท าเป็นปฏิทินประจ าเดือน ประจ าปี เพื่อให้            
ผู้ที่สนใจสามารถรับรู้และวางแผนเดินทางไปร่วมกิจกรรมได้ 

กลยุทธ์เชิงแก้ไข (WO Strategy) ใช้โอกาสมาลดจุดอ่อน 
1. หน่วยงานภาครัฐ โดยเฉพาะ กรมส่งเสริมวัฒนธรรม กระทรวงวัฒนธรรม                

หาแนวทางที่จะสนับสนุนงบประมาณในการด าเนินกิจกรรมของบ้านศิลปินแห่งชาติ ให้สามารถอยู่ได้
อย่างยั่งยืน 

2. ส่งเสริมให้บ้านศิลปินแห่งชาติเป็นส่วนหนึ่งของแผนในการพัฒนาแหล่งเรียนรู้                  
ในระดับจังหวัด หรือท้องถิ่น 

3. กรมส่งเสริมวัฒนธรรมในฐานะเจ้าของโครงการต้องส่งเสริมศักยภาพในด้าน            
องค์ความรู้ต่างๆ ที่เก่ียวข้องกับการพัฒนาบ้านศิลปินแห่งชาติ อาทิเช่น การฝึกอบรมทักษะการ
บริหารจัดการ การตลาด การใช้สื่อสังคมออนไลน์ การต่อยอดพัฒนาสินค้าของที่ระลึก การบริการ
ต่างๆ  เป็นต้น นอกเหนือจากการสนับสนุนงบประมาณให้ศิลปินด าเนินกิจกรรมตามท่ีร้องขอ 

4. สร้างความรู้ความเข้าใจกับสถานศึกษาในทุกระดับเพ่ือให้ทราบถึงวัตถุประสงค์ 
ในการเปิดบ้านศิลปินแห่งชาติเพ่ือเป็นแหล่งเรียนรู้ ที่ทุกคนสามารถเข้ามามีท ากิจกรรมร่วมกันได้  

 5. ส่งเสริมให้บ้านศิลปินแห่งชาติมีการจัดกิจกรรมที่ต่อเนื่อง และปรับเปลี่ยน
รูปแบบในการท ากิจกรรมตลอดทั้งปีเพ่ือสร้างความหลากหลายและดึงดูดคนเข้ามาร่วมกิจกรรม   

กลยุทธ์เชิงรับ (WT Strategy) หลีกเลี่ยงภัยคุกคามรอคอยโอกาส 
1. เสริมสร้างความเข้าใจ ความตระหนักรับรู้ถึงความส าคัญของบ้านศิลปินแห่งชาติ 

ที่จะเป็นแหล่งเรียนรู้ และสถานที่ในการสร้างสรรค์แรงบันดาลใจให้กับเด็ก เยาวชน และผู้สนใจ 
2. ก าหนดแผนรองรับกับเหตุการณ์ต่างๆ ที่อาจจะเกิดข้ึนในอนาคต ทั้งในส่วน              

ของตัวศิลปิน ผลงานที่ไม่เป็นที่รู้จักอย่างกว้างขวางไม่ได้รับความนิยม หรือ กิจกรรมที่มีรูปแบบเดิม              
ไม่น่าสนใจ เพ่ือป้องกันไม่ให้การเปิดบ้านศิลปินแห่งชาติแล้วไม่ประสบผลส าเร็จในการเป็นแหล่ง
เรียนรู้ 

3. สถาบันทางครอบครัว สถาบันทางการศึกษา และรัฐบาล ควรมีการปลูกฝัง              
ให้เยาวชนเห็นคุณค่าของมรดกภูมิปัญญาของศิลปินแห่งชาติ บ้านศิลปินแห่งชาติ สร้างประสบการณ์
ที่ดีในการมาเท่ียวบ้านศิลปินแห่งชาติ ให้ซึมซับการเรียนรู้ผ่านแหล่งเรียนรู้บ้านศิลปินแห่งชาติ จนเกิด
เป็นค่านิยมและเมื่อเติบโตก็จะมีการถ่ายทอดจากรุ่นสู่รุ่นต่อไป 
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4. ส่งเสริมสนับสนุนกิจกรรมที่เฟ้นหาเยาวชนที่สนใจและต้องการฝึกฝนตนเอง               
เพ่ือพัฒนาต่อยอดเป็นศิลปินที่มีความสามารถต่อไปในอนาคต 

5. ให้ทุกภาคส่วนท างานร่วมกันแบบบูรณาการ โดยกระทรวงวัฒนธรรมเป็นเจ้าภาพ 
สร้างการรับรู้และชี้ให้เห็นถึงคุณค่าและความส าคัญของบ้านศิลปินแห่งชาติที่มีต่อชุมชน สังคม               
และประเทศชาติ เพ่ือให้ทุกภาคส่วนสนับสนุนและส่งเสริมบ้านศิลปินแห่งชาติในทุกรูปแบบ 
 หลังจากนั้น ผู้วิจัยได้น าผลจากการศึกษาในทุกรูปแบบ มาวิเคราะห์และจัดท าเป็นข้อสรุปถึง
รูปแบบการพัฒนาบ้านศิลปินแห่งชาติให้เป็นแหล่งเรียนรู้ทางด้านศิลปะและวัฒนธรรม                    
และน าเสนอต่อที่ประชุมเชิงปฏิบัติการ โดยการแสดงที่มาและความส าคัญของปัญหา วัตถุประสงค์   
ในการวิจัย แนวคิดและทฤษฎี และจัดท าเป็นแนวทางการพัฒนาบ้านศิลปินแห่งชาติให้เป็นแหล่ง
เรียนรู้ด้านศิลปะและวัฒนธรรม เพ่ือให้ผู้เข้าร่วมประชุมได้แสดงความคิดเห็นและร่วมกันเสนอแนะ 
หาแนวทางที่จะพัฒนาบ้านศิลปินแห่งชาติให้เป็นแหล่งเรียนรู้ทางศิลปะและวัฒนธรรม 

 
 
   
     
 
 
 
 
 
 
 
ภาพประกอบ 129  การประชุมเชิงปฏิบัติการ ในหัวข้อการพัฒนาบ้านศิลปินแห่งชาติให้เป็น 

แหล่งเรียนรู้ทางด้านศิลปะและวัฒนธรรม ณ หอศิลป์ทวี  รัชนีกร  
 

ซึ่งในท่ีประชุมได้มีการแสดงความคิดเห็นและข้อเสนอแนะเพ่ิมเติมอย่างกว้างขวาง และ
ผู้วิจัยได้สรุปรูปแบบการพัฒนาบ้านศิลปินแห่งชาติให้เป็นแหล่งเรียนรู้ด้านศิลปะและวัฒนธรรม ดังนี้ 

1) การแสดงอัตลักษณ์ที่ส าคัญของบ้านศิลปินแห่งชาติ 
ให้มีการจัดท าป้ายบ้านศิลปินแห่งชาติ เพ่ือเป็นการแสดงอัตลักษณ์ของบ้าน

ศิลปินแห่งชาติ รูปแบบควรให้เป็นไปตามความต้องการของศิลปินแต่ละท่าน ไม่จ าเป็นต้องเหมือนกัน
กันทุกหลัง เพราะป้ายต้องการสื่อบ้านของศิลปินแห่งชาติ ไม่ได้สื่อโครงการเปิดบ้านศิลปินแห่งชาติ 
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ยกตัวอย่างเช่น ป้ายบ้านของนายสุชาติ  ทรัพย์สิน ศิลปินแห่งชาติสาขาศิลปะการแสดงพ้ืนบ้านหนัง
ตะลุง ที่มีการน าตัวหนังตะลุงมาเป็นองค์ประกอบของป้ายด้วย  ในส่วนของภาครัฐ โดยเฉพาะจังหวัด
ที่มีบ้านศิลปินแห่งชาติตั้งอยู่ ควรสนับสนุนและจัดท าป้ายบ้านศิลปินแห่งชาติ ที่มีรายละเอียดการ
เดินทางและเบอร์โทรศัพท์ติดต่อสอบถาม ติดประชาสัมพันธ์ตามสถานที่ส าคัญต่างๆ ของจังหวัด 
เพ่ือให้นักท่องเที่ยวทราบและเดินทางเข้าไปเยี่ยมชมบ้านศิลปินแห่งชาติได้ 

2) ลักษณะรูปแบบบ้าน 
จะต้องเก็บลักษณะเดิมของบ้านไว้ก่อน   แล้วปรับปรุงเปลี่ยนแปลงรูปแบบบ้าน

ให้เหมาะสมกับการจัดกิจกรรมทางด้านศิลปวัฒนธรรมของบ้านศิลปินแห่งชาติแต่ละหลัง โดยค านึงถึง
รูปแบบกิจกรรม พฤติกรรมผู้เข้าร่วมกิจกรรม จ านวนคน  เป็นหลัก  นอกจากนี้ควรปรับปรุงภูมิทัศน์
ให้สวยงาม ปรับปรุงด้านสาธารณูปโภค เช่น ห้องน้ า การเอ้ือประโยชน์แก่คนพิการ มีป้ายบอกทาง              
ที่ชัดเจน มีสถานที่จอดรถ  เป็นต้น เพ่ือรองรับนักท่องเที่ยวและผู้เข้ามาเยี่ยมชมบ้านศิลปินแห่งชาติ
ได้อย่างพอเพียง  และท่ีส าคัญ ต้องมีพ้ืนที่ส าหรับกิจกรรมทางด้านศิลปวัฒนธรรมที่เพียงพอ                   
บางหลังที่มีข้อจ ากัดในเรื่องดังกล่าว บ้านศิลปินแห่งชาติและหน่วยงานที่เกี่ยวข้องกับการจัดกิจกรรม
ต้องท าแผนรองรับเพ่ือให้บ้านเป็นแหล่งเรียนรู้ที่เหมาะสมต่อไป   

3) รูปแบบกิจกรรมทางด้านศิลปะและวัฒนธรรม                  
ควรเน้นกิจกรรมที่ส่งเสริมและเผยแพร่องค์ความรู้และภูมิปัญญาของศิลปิน

แห่งชาติ โดยให้นักท่องเที่ยวและผู้ที่สนใจทุกช่วงวัยที่เข้ามาเยี่ยมชมบ้านศิลปินแห่งชาติ มีส่วนร่วม 
ในการท ากิจกรรมด้วย เพื่อสร้างบรรยากาศและความสนุกสนาน เกิดความรู้สึกผูกพันและอยาก
กลับมาอีก ทั้งนี้บ้านศิลปินแห่งชาติควรเปิดโอกาสให้ชุมชนหรือนักเรียน นักศึกษาได้เข้ามามีส่วนร่วม 
และควรใช้ภูมิปัญญาท้องถิ่นเข้ามาเสริมในกิจกรรมการเรียนรู้ด้วย  

4) รูปแบบการบริหาร   
ควรให้บ้านศิลปินแห่งชาติ เป็นผู้ตัดสินใจรูปแบบการบริหารเอง เพ่ือให้เหมาะสม

และเกิดความคล่องตัว ทั้งในด้านการเงิน ทรัพยากรบุคคล ทรัพยากรทางกายภาพ รวมทั้งกิจกรรม
และการบริการ ทั้งนี้ ภาครัฐ ควรสนับสนุนด้านนโยบาย งบประมาณ  การประชาสัมพันธ์ และออก
กฎระเบียบข้อบังคับต่างๆ ที่เอ้ืออ านวยให้ทุกภาคส่วนเห็นความส าคัญและให้การสนับสนุนบ้าน
ศิลปินแห่งชาติ เช่น นโยบายด้วนการลดหย่อนภาษี โดยการบริจาคให้แก่บ้านศิลปินแห่งชาติ เป็นต้น 
และกรมส่งเสริมวัฒนธรรม ผู้ริเริ่มโครงการ ควรส่งเสริมความรู้ในด้านการบริหารจัดการที่เป็นระบบ 
ให้แก่บ้านศิลปินแห่งชาติที่เข้าร่วมโครงการ ส่งเสริม สนับสนุน ให้บุคลากรในบ้านได้ฝึกอบรม                  
เสริมทักษะในด้านการบริหารจัดการ และหาแนวทางในการเพิ่มรายได้ให้แก่บ้านศิลปินแห่งชาติ               
เพ่ือน ามาเป็นค่าใช้จ่ายในการบริหารจัดการในบ้านด้วย 
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5) ด้านการเผยแพร่ผลงาน  
ควรจัดกิจกรรมที่มีความหลากหลาย  นักท่องเที่ยวหรือผู้มาเยี่ยมชมบ้านศิลปิน

แห่งชาติ สามารถท ากิจกรรมร่วมกับศิลปินแห่งชาติหรือทายาทได้ เช่น บ้านศิลปินแห่งชาติ                 
นายสุชาติ  ทรัพย์สิน  จังหวัดนครศรีธรรมราช ที่บ้านมีรูปแบบการเผยแพร่องค์ความรู้ที่หลากหลาย 
ทั้งการจัดท าพิพิธภัณฑ์หนังตะลุง  สุชาติ  ทรัพย์สิน  การจัดท าพิพิธภัณฑ์เครื่องมือเครื่องใช้โบราณ 
การสาธิตการแสดงและการท ารูปหนังตะลุง เป็นต้น  หน่วยงานภาครัฐควรให้การสนับสนุนการเพิ่ม
ความรู้แก่บุคลากรในบ้านศิลปินแห่งชาติ อบรมหลักสูตรการให้บริการและการเป็นเจ้าบ้านที่ดี              
เพ่ือเป็นการสร้างความประทับใจให้แก่ผู้มาเข้าร่วมกิจกรรมที่บ้านด้วย  

6) ด้านการประชาสัมพันธ์  
ควรใช้สื่อสังคมออนไลน์ต่างๆ มาเป็นตัวหลักในการประชาสัมพันธ์ เนื่องจาก

ต้นทุนต่ า หรือไม่มีค่าใช้จ่ายใดๆ เลย การประชาสัมพันธ์ควรเน้นที่คุณค่าความส าคัญของศิลปิน
แห่งชาติ ผลงานและกิจกรรมของบ้าน โดยจัดท าเป็นปฏิทินประจ าเดือน ประจ าปี เพ่ือให้ผู้ที่สนใจ
วางแผนที่จะเข้าร่วมกิจกรรมต่างๆได้ ทั้งนี้ทุกภาคส่วนต้องร่วมกันในเรื่องดังกล่าว  ด้านป้าย
ประชาสัมพันธ์บ้านศิลปินแห่งชาติ นั้น ทุกจังหวัดที่มีบ้านศิลปินแห่งชาติตั้งอยู่ ควรให้ความส าคัญ 
และท าให้เป็นจุดเด่น มีเอกลักษณ์ของศิลปินแห่งชาติและเอกลักษณ์ของจังหวัด ลงไปในป้ายด้วย 

เมื่อได้ผลสรุปจากการศึกษาเพ่ือพัฒนาบ้านศิลปินแห่งชาติให้เป็นแหล่งเรียนรู้ทางด้าน
ศิลปะและวัฒนธรรม ในทุกช่องทางแล้ว ผู้วิจัยจึงได้น าข้อมูลที่ได้มาจัดท าเป็นรูปแบบการพัฒนาบ้าน
ศิลปินแห่งชาติให้เป็นแหล่งเรียนรู้ทางด้านศิลปวัฒนธรรม   ดังนี้ 
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รูปแบบการพัฒนาบ้านศิลปินแห่งชาติให้เป็นแหล่งเรียนรู้ด้านศิลปะและวัฒนธรรม 
 

ภาครัฐ 
 กระทรวงวัฒนธรรม 

 กรมส่งเสรมิวัฒนธรรม 

 ส านักงานวัฒนธรรมจังหวัด 

 องค์การปกครองส่วนท้องถิ่น 

 เขตพื้นท่ีการศึกษา 

 ส านักงานท่องเที่ยวของจังหวัด 

 
 

 
 
 

ศิลปินแห่งชาติ / ทายาท / บริษัท 
 พัฒนาตนเอง เพิ่มทักษะในด้านตา่ง ๆ ที่เกี่ยวข้องกับ

การพัฒนาบ้านศิลปินแห่งชาติ 
 ปรับปรุงอาคารสถานท่ี ภูมิทัศน์และรูปแบบกิจกรรม

ทางด้านศิลปะและวัฒนธรรมอยูเ่สมอ 

 สร้างเครือข่ายและเพิ่มช่องทางในการประชาสัมพันธ์ 

 

บ้านศิลปินแห่งชาติ 

 

รูปแบบการบริหารจัดการ 
 บ้านศิลปินแห่งชาติ เป็นผู้ตดัสินใจรูปแบบการบริหารเอง เพื่อให้เหมาะสมและเกิดความคล่องตัว  

 ภาครัฐ ควรส่งเสริมความรู้ในด้านการบริหารจัดการที่เป็นระบบ ใหแ้ก่บ้านศิลปินแห่งชาติที่เข้าร่วมโครงการ    
 

รูปแบบบ้านศิลปินแห่งชาติ 
 รักษาลักษณะเดิมของบ้านและปรบัปรุงให้

เหมาะสมกับการเผยแพร่องค์ความรู้ 
ผลงานของศิลปินแห่งชาติ ประโยชน์ใช้
สอยและการอยูร่่วมกับชุมชนเป็นหลัก 

 ปรับปรุงด้านสาธารณูปโภคตา่งๆ เพื่อ
รองรับนักท่องเที่ยวและผู้เข้ามาเยีย่มชม
บ้านศิลปินแห่งชาตไิด้อย่างพอเพยีง 

 มีพื้นท่ีส าหรับกจิกรรมทางด้านศลิปะและ
วัฒนธรรมที่เพียงพอ 

 แสดงอัตลักษณ์ที่ส าคัญ โดยการมปี้ายบ้าน
ศิลปินแห่งชาติ ที่แสดงออกถึงรสนิยมและ
ตัวตนของศิลปินแห่งชาติแตล่ะท่าน   
 

รูปแบบกิจกรรมทางด้านศิลปวัฒนธรรม
ของบ้านศิลปินแห่งชาติ 
 ให้เหมาะสมกับพื้นที่และความสามารถใน

การรองรับคนได ้

 เน้นกิจกรรมที่ส่งเสริมและเผยแพร่องค์
ความรู้และภมูิปัญญาของศิลปินแห่งชาติ  

 ให้ผู้ที่เข้ามาเยี่ยมชมบ้านศิลปินแห่งชาติ         
มีส่วนร่วมในการท ากิจกรรมด้วย เพื่อสร้าง
บรรยากาศและความสนุกสนาน เกิด
ความรูส้ึกผูกพันและอยากกลับมาอีก  

 เป็นกิจกรรมทีเ่ปิดโอกาสให้ชุมชนหรือ
นักเรียน นักศึกษาสามารถเข้ามามีส่วน
ร่วมกับบ้านศลิปินแห่งชาติได ้   

 เสรมิองค์ความรูด้้านภมูิปัญญาท้องถิ่นใน
กิจกรรมการเรียนรูด้้วย 

 



 

 

 

บทที่ 6 
 

สรุปผล อภิปราย และข้อเสนอแนะ 
 

การวิจัยเรื่อง  การพัฒนาบ้านศิลปินแห่งชาติให้เป็นแหล่งเรียนรู้ทางด้านศิลปะและ
วัฒนธรรม นั้น มีความมงุหมายการวิจัย เพ่ือศึกษาสภาพทั่วไปของบ้านศิลปินแห่งชาติที่เข้าร่วม
โครงการเปิดบ้านศิลปินแห่งชาติกับกรมส่งเสริมวัฒนธรรม กระทรวงวัฒนธรรมศึกษาวิเคราะห์
ลักษณะรูปแบบบ้านของศิลปินแห่งชาติทั้ง 3 สาขา ได้แก่ สาขา วรรณศิลป์ ทัศนศิลป์ และสาขา
ศิลปะการแสดง และเพ่ือพัฒนาบ้านศิลปินแห่งชาติ ให้เป็นแหล่งเรียนรู้ทางด้านศิลปะและวัฒนธรรม 
ซึ่งการวิจัยนี้เปนการวิจัยเชิงคุณภาพทางวัฒนธรรม  (Cultural Qualitative Research)  ผู้วิจัยได้ท า
การสรุปผลการวิจัย  อภิปรายผล  และขอเสนอแนะ  ดังนี้  

 
สรุปผลการวิจัย 

 
จากการการเก็บรวบรวมข้อมูลภาคสนามด้วยวิธีการสังเกต การสัมภาษณ์ การประชุม

ปฏิบัติการ ผู้วิจัยไดส้รุปผลการวิจัย ดังนี้    
1. สภาพทั่วไปของบ้านศิลปินแห่งชาติที่เข้าร่วมโครงการเปิดบ้านศิลปินแห่งชาติ                

กับกรมส่งเสริมวัฒนธรรม กระทรวงวัฒนธรรม 
จากการศึกษาสภาพทั่วไปของบ้านศิลปินแห่งชาติ ที่เขา้ร่วมโครงการเปิดบ้านศิลปิน

แห่งชาติ กับกรมส่งเสริมวัฒนธรรม ระหว่างปีพุทธศักราช 2548–2559 จ านวนทั้งสิ้น 21 แห่ง พบว่า 
บ้านศิลปินแห่งชาติ คือ แหล่งเรียนรู้ประเภทพิพิธภัณฑ์รูปแบบหนึ่งที่จัดแสดงผลงานและองค์ความรู้
ของศิลปินแห่งชาติเจ้าของบ้าน โดยเปิดบริการให้สาธารณชนและผู้ที่สนใจเข้ามาเยี่ยมชมใช้บริการ
โดยไม่หวังผลก าไร มีจุดมุ่งหมายเพื่อต้องการรักษาไวซึ่งศิลปวัฒนธรรมที่ส าคัญของชาติ รูปแบบบ้าน 
ส่วนใหญ่จะเป็นบ้านพักท่ีใช้อยู่อาศัยในปัจจุบัน  ท าการเปลี่ยนแปลงปรับปรุงหน้าที่การใช้งาน                
จากที่พักอาศัยไปสู่แหล่งเรียนรู้ตามสาขาที่ได้รับการประกาศยกย่อง บ้านทุกหลังมคีวามแตกต่างกัน
หลายองค์ประกอบด้วยกัน ไม่ว่าจะเป็นตามรูปแบบผลงาน สาขาที่ได้รับการประกาศยกย่อง พื้นที่              
ที่บ้านตั้งอยู่ ลักษณะบ้านและรูปแบบของแหล่งเรียนรู้ เป็นต้น ถึงแม้ศิลปินแห่งชาติในสาขาเดียวกัน 
ลักษณะทั่วไปของบ้านก็ยังคงแตกต่างกันออกไป ที่จะมีความคล้ายคลึงกันมากจะเป็นรูปแบบบ้านของ
ศิลปินแห่งชาติสาขาทัศนศิลป์ ที่ส่วนใหญ่มีรูปแบบเป็นหอศิลป์ ส าหรับจัดแสดงผลงานศิลปกรรม 
ของศิลปินเจ้าของบ้าน การแสดงอัตลักษณ์ที่ส าคัญของบ้านศิลปินแห่งชาติ คือ ป้ายบ้านศิลปิน
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แห่งชาติ ซึ่งจะติดตั้งไว้บริเวณด้านหน้า  การตกแต่งบ้านและภูมิทัศน์ในบริเวณบ้าน เป็นไปตาม
ความชอบ รสนิยมและสาขาที่ได้รับการประกาศยกย่องของศิลปินแห่งชาติแต่ละท่าน  แต่ถึงแม้
รูปแบบการจัดแสดงจะแตกต่างกันออกไปตามสาขาของแต่ละท่าน แต่สิ่งที่เป็นหัวใจหลักและ
เหมือนกันทุกหลังคือ การมีพ้ืนที่ส าหรับจัดกิจกรรมทางด้านศิลปะและวัฒนธรรมเป็นแหล่งเรียนรู้              
ที่ส าคัญให้ผู้ที่สนใจเข้ามาร่วมแลกเปลี่ยนเรียนรู้และร่วมกิจกรรมกับศิลปินแห่งชาติหรือทายาท             
อย่างต่อเนื่อง  

2. ศึกษาวิเคราะห์ลักษณะรูปแบบบ้านของศิลปินแห่งชาติทั้ง 3 สาขา ได้แก่ สาขา
วรรณศิลป์ ทัศนศิลป์ และสาขาศิลปะการแสดง สรุปได้ดังนี้ 

2.1 สาขาวรรณศิลป์   บ้านซอยสวนพลู ของ ม.ร.ว.คึกฤทธิ์ ปราโมช มีรูปแบบ               
ของแหล่งเรียนรู้ประเภท พิพิธภัณฑ์บ้านบุคคลส าคัญ โดยเปิดบ้านให้ผู้ที่สนใจเข้ามาชมวิถีชีวิต              
และความเป็นอยู่ของเจ้าของบ้าน ท าให้คนที่มาเยี่ยมชมสามารถเข้าใจถึงรูปแบบการด าเนินชีวิต              
ของเจ้าของบ้าน  ลักษณะทั่วไปของบ้านเป็นแบบบ้านเรือนไทยภาคกลาง  บริเวณรอบบ้านร่มรื่น      
ด้วยพันธุ์ไม้นานาชนิด ในส่วนของอาคารนั้นจะประกอบด้วยศาลาไทยและกลุ่มเรือนไทย 5 หลัง   
ภายในเรือนแต่ละหลังจะตกแต่งไปด้วยศิลปวัตถุที่มากมาย  รูปแบบการบริหารเป็นแบบบริษัท                
อีกท้ังทายาทก็ให้ความส าคัญในการบริหารจัดการดูแลบ้านอย่างมีระบบ มีการจัดเก็บรายได้จากการ
เข้าเยี่ยมชมและเปิดให้เช่าสถานที่เพ่ือจัดงานมงคลต่างๆ  ท าให้บ้านซอยสวนพลู ของ ม.ร.ว.คึกฤทธิ์ 
ปราโมช สามารถด ารงอยู่ได้จนถึงปัจจุบัน  ทั้งนี้ หากมองในแง่ของรูปแบบการเผยแพร่ผลงาน
ทางด้านศิลปวัฒนธรรม บ้านซอยสวนพลู ของ ม.ร.ว.คึกฤทธิ์ ปราโมช มิได้เน้นการเผยแพร่ในด้าน
วรรณศิลป์ ตามสาขาท่ีท่านได้รับการประกาศยกย่องให้เป็นศิลปินแห่งชาติเพียงอย่างเดียว แต่จะเป็น
แหล่งเรียนรู้ที่มีความหลากหลาย ด้วยท่านเป็นปูชนียบุคคลที่ส าคัญต่อวงการศิลปวัฒนธรรมไทย               
มีความรู้ความสามารถอย่างลึกซ้ึง ทั้งทางด้านวรรณศิลป์ และศิลปะการแสดง (โขน)  แต่ถึงอย่างไร  
ก็ยังมีการจัดห้องหนังสือ เพ่ือแสดงผลงานส าคัญของท่าน ให้เป็นที่ประจักษ์แก่สาธารณชนด้วย     

2.2 สาขาทัศนศิลป์ หอศิลป์ทวี รัชนีกร ของนายทวี  รัชนีกร มีรูปแบบของแหล่ง
เรียนรู้ประเภท หอศิลป์ รูปแบบหอศิลป์เป็นแบบสากล เน้นประโยชน์การใช้สอย และระบบระบาย
อากาศเป็นหลัก โดยมีวัตถุประสงค์ในการสร้างอย่างชัดเจน การบริหารจัดการเป็นระบบครอบครัว 
รายได้ส่วนใหญ่มาจากการจ าหน่ายงานศิลปะ เงินบ านาญข้าราชการ และเงินสวัสดิการรายเดือน            
ของศิลปินแห่งชาติ  ในบริเวณหอศิลป์ยังมีร้านกาแฟ Coffee Time ซึ่งเป็นธุรกิจของครอบครัว    
และมีมุมหนึ่งเป็นที่จ าหน่ายของที่ระลึกด้วย  รูปแบบการเผยแพร่ผลงานทางด้านศิลปวัฒนธรรม     
ของนายทวี  รัชนีกร ปัจจุบัน นอกจากจัดแสดงนิทรรศการแสดงผลงานศิลปกรรมแล้ว นายทวี                   
ยังใช้พื้นที่หอศิลป์ เป็นศูนย์กลางในการจัดกิจกรรมทางด้านศิลปวัฒนธรรมในทุกสาขา ทั้งด้าน
ศิลปะการแสดงพื้นบ้าน เพลงโคราช การปั้นดินบ้านด่านเกวียน เป็นต้น    
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2.3 สาขาศิลปะการแสดง พิพิธภัณฑ์หนังตะลุง สุชาติ  ทรัพย์สิน เป็นแหล่งเรียนรู้             
ที่มุ่งเน้นการเผยแพร่ศิลปวัฒนธรรมท้องถิ่นภาคใต้ โดยลักษณะรูปแบบบ้านเป็นแบบเรือนไทย ภาคใต้  
ที่ประดับตกแต่งด้วยตัวหนังตะลุง แสดงอัตลักษณ์ และตัวตนของเจ้าของบ้านอย่างชัดเจน  ในบริเวณ
บ้านประกอบด้วย  พิพิธภัณฑ์แสดงรูปหนังตะลุง พิพิธภัณฑ์แสดงเครื่องมือเครื่องใช้ในสมัยโบราณ 
โรงหนังตะลุง และพิพิธภัณฑ์เฉลิมราช แสดงเรื่องราวที่เกี่ยวข้องกับพระบาทสมเด็จพระเจ้าอยู่หัวภูมิ
พลอดุลยเดช เมื่อคราวเสด็จฯ เยือนจังหวัดนครศรีธรรมราช  ลักษณะป้ายบ้านมีความเป็นอัตลักษณ์
แสดงออกถึงตัวตนของศิลปินแห่งชาติ การบริหารจัดการเป็นรูปแบบครอบครัว  ปัจจุบันนายสุชาติ  
ทรัพย์สิน เสียชีวิตแล้ว ทายาทจึงเป็นผู้ดูแลแทน  หลักในการบริหารเป็นแบบพึ่งพาตนเอง ค่อยเป็น
ค่อยไป ตามแบบวิถีไทย สมาชิกทุกคนในบ้านสามารถเป็นได้ทั้งนายหนัง คนแกะหนังและมัคคุเทศก์
น าชม รายได้ส่วนใหญ่มาจากค่าตอบแทนการแสดงหนังตะลุง และการจ าหน่ายของที่ระลึก                  
ของพิพิธภัณฑ์ 

3. การพัฒนาบ้านศิลปินแห่งชาติให้เป็นแหล่งเรียนรู้ทางด้านศิลปะและวัฒนธรรม 
ก่อนที่จะพัฒนาบ้านศิลปินแห่งชาติให้เป็นแหล่งเรียนรู้ทางด้านศิลปะและวัฒนธรรม 

นั้น ผู้วิจัยได้ศึกษาถึงปัญหาจากการสัมภาษณ์เชิงลึกจากผู้รู้ ผู้ปฏิบัติและผู้ที่เก่ียวข้องกับบ้านศิลปิน
แห่งชาติทั้ง 3 สาขา ในทุกประเด็นที่เกี่ยวข้อง พบว่า ปัญหาที่เกิดขึ้นมีหลายอย่างด้วยกัน เช่น ปัญหา
ด้านงบประมาณและการบริหารจัดการบ้าน ค่าบ ารุงรักษาบ้าน  ค่าสาธารณูปโภค ทีศ่ิลปินหรือ
ทายาทต้องเป็นผู้ดูแลค่าใช้จ่ายทั้งหมดเอง  และบุคลากรที่ท างานในบ้านส่วนใหญ่เป็นสมาชิก                
ในครอบครัวที่มิได้มีความช านาญในการบริหารจัดการ  ปัญหาด้านผู้น าชมและผู้ให้ความรู้ การจัด
แสดงผลงานยังขาดความน่าสนใจ ผลงานที่จัดแสดงมีน้อยและเป็นการจัดแสดงอย่างถาวร ไม่มีความ
เคลื่อนไหวหรือเปลี่ยนแปลง ขาดความมีชีวิตชีวา ท าให้บ้านศิลปินแห่งชาติไม่สามารถดึงดูดให้คน             
เข้ามาเยี่ยมชมหรือร่วมกิจกรรมกับบ้านศิลปินแห่งชาติได้เท่าท่ีควร การเข้าถึงและการใช้บริการ                
มีข้อจ ากัด เนื่องจากบ้านศิลปินแห่งชาติ คือบ้านที่เป็นที่อยู่อาศัยจริงของเจ้าของบ้าน  การจัด
กิจกรรมและการเผยแพร่ผลงานอยากให้มีความหลากหลาย มีชีวิตชีวา สร้างสีสัน โดยเพ่ิมเติม
กิจกรรมที่นักท่องเที่ยวหรือผู้มาเยี่ยมชมบ้านศิลปินแห่งชาติ สามารถท ากิจกรรมร่วมกับศิลปิน
แห่งชาติหรือทายาทได้  ดังนั้นรูปแบบการพัฒนาต้องค านึงถึงปัญหาต่างๆ ข้างต้น และการพัฒนา
จะต้องสามารถแก้ไขปัญหาเหล่านี้ได้ 

แนวทางการแก้ไขปัญหา ทุกภาคส่วนต้องให้ความส าคัญ โดยเฉพาะภาครัฐ 
เนื่องจากบ้านศิลปินแห่งชาติ ส่วนใหญ่การด าเนินงานโดยล าพังแบบเอกเทศ ไม่มีการหารือแนวทาง 
ในการด าเนินงานร่วมกัน   ไม่มีการตั้งเครือข่ายกลุ่มบ้านศิลปินแห่งชาติ    ซึ่งส่งผลให้การด าเนินงาน
ของบ้านศิลปินแห่งชาติไร้ประสิทธิภาพ รัฐบาล โดยเฉพาะกรมส่งเสริมวัฒนธรรม กระทรวง
วัฒนธรรม ควรเป็นตัวกลางในการเชื่อมโยงระหว่างบ้านศิลปินแต่ละหลัง แลกเปลี่ยนข้อมูล ศึกษา               
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ดูงาน ในบ้านหรือแหล่งเรียนรู้ทางด้านศิลปวัฒนธรรมอื่นๆ ที่ประสบความส าเร็จ เพ่ือนน ามาเป็น
แนวทางในการด าเนินงานของบ้านตนเอง ซึ่งจากการศึกษาในทุกรูปแบบ ผู้วิจัยได้ผลสรุปการพัฒนา
บ้านศิลปินแห่งชาติให้เป็นแหล่งเรียนรู้ทางด้านศิลปะและวัฒนธรรม  มีดังนี้ 

1) การพัฒนาอัตลักษณ์ที่ส าคัญของบ้านศิลปินแห่งชาติ โดยให้มีการจัดท าป้ายบ้าน
ศิลปินแห่งชาติ รูปแบบควรให้เป็นไปตามความต้องการของศิลปินแต่ละท่าน ไม่จ าเป็นต้องเป็น
รูปแบบเดียวกันทุกหลัง เพราะป้ายต้องการสื่อบ้านของศิลปินแห่งชาติ ไม่ได้สื่อโครงการเปิดบ้าน
ศิลปินแห่งชาติ ยกตัวอย่างเช่น ป้ายบ้านของนายสุชาติ  ทรัพย์สิน ศิลปินแห่งชาติสาขา
ศิลปะการแสดงพื้นบ้านหนังตะลุง ที่มีการน าตัวหนังตะลุงมาเป็นองค์ประกอบของป้ายด้วย   

2) การพัฒนารูปแบบบ้าน โดยบ้านจะต้องเก็บลักษณะเดิมของบ้านไว้ก่อน                     
แล้วปรับปรุงเปลี่ยนแปลงรูปแบบบ้านให้เหมาะสมกับการจัดกิจกรรมทางด้านศิลปวัฒนธรรมของบ้าน
ศิลปินแห่งชาติแต่ละหลัง โดยค านึงถึงรูปแบบกิจกรรม พฤติกรรมผู้เข้าร่วมกิจกรรม จ านวนคน                 
เป็นหลัก  นอกจากนี้ควรปรับปรุงภูมิทัศน์ให้สวยงาม ปรับปรุงด้านสาธารณูปโภค เช่น ห้องน้ า                 
การเอ้ือประโยชน์แก่คนพิการ มีป้ายบอกทางที่ชัดเจน มีสถานที่จอดรถที่เพียงพอ เป็นต้น เพื่อรองรับ 
นักท่องเที่ยวและผู้เข้ามาเยี่ยมชมบ้านศิลปินแห่งชาติได้อย่างพอเพียง  และที่ส าคัญ ต้องมีพ้ืนที่
ส าหรับกิจกรรมทางด้านศิลปวัฒนธรรมที่เพียงพอ  บางหลังที่มีข้อจ ากัดในเรื่องดังกล่าว ต้องจัดท า
แผนรองรับเพื่อให้บ้านเป็นแหล่งเรียนรู้ที่เหมาะสมต่อไป  

3) การพัฒนารูปแบบกิจกรรมทางด้านศิลปะและวัฒนธรรมที่เหมาะสมในแหล่งเรียนรู้                
โดยบ้านศิลปินแห่งชาติ ควรเน้นกิจกรรมที่ส่งเสริมและเผยแพร่องค์ความรู้และภูมิปัญญาของศิลปิน
แห่งชาติ โดยให้นักท่องเที่ยวและผู้ที่สนใจทุกช่วงวัยที่เข้ามาเยี่ยมชมบ้านศิลปินแห่งชาติ มีส่วนร่วมใน
การท ากิจกรรมด้วย เพ่ือสร้างบรรยากาศและความสนุกสนาน เกิดความรู้สึกผูกพันและอยากกลับมา
อีก ทั้งนี้บ้านศิลปินแห่งชาติควรเปิดโอกาสให้ชุมชนหรือนักเรียน นักศึกษาได้เข้ามามีส่วนร่วม และ
ควรใช้ภูมิปัญญาท้องถิ่นเข้ามาเสริมในกิจกรรมการเรียนรู้ด้วย  

4) การพัฒนารูปแบบการบริหาร  บ้านศิลปินแห่งชาติควรเป็นผู้ตัดสินใจรูปแบบการ
บริหารเอง เพื่อให้เหมาะสมและเกิดความคล่องตัว ทั้งนี้ ภาครัฐ โดยเฉพาะ กรมส่งเสริมวัฒนธรรม             
ผู้ริเริ่มโครงการ ควรส่งเสริมความรู้ในด้านการบริหารจัดการที่เป็นระบบ ให้แก่บ้านศิลปินแห่งชาติ                
ที่เข้าร่วมโครงการ   ส่งเสริม สนับสนุน ให้บุคลากรในบ้านได้ฝึกอบรม เสริมทักษะในด้านการบริหาร
จัดการ และหาแนวทางในการเพิ่มรายได้ให้แก่บ้านศิลปินแห่งชาติ เพื่อน ามาเป็นค่าใช้จ่ายในการ
บริหารจัดการในบ้านด้วย 

5) การพัฒนารูปแบบการเผยแพร่ผลงาน  บ้านศิลปินแห่งชาติควรจัดกิจกรรมที่มีความ
หลากหลาย  นักท่องเที่ยวหรือผู้มาเยี่ยมชมบ้านศิลปินแห่งชาติ สามารถท ากิจกรรมร่วมกับศิลปิน
แห่งชาติหรือทายาทได้  หน่วยงานภาครัฐควรให้การสนับสนุนการเพิ่มความรู้แก่บุคลากรในบ้าน
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ศิลปินแห่งชาติ อบรมหลักสูตรการให้บริการและการเป็นเจ้าบ้านที่ดี เพื่อเป็นการสร้างความ
ประทับใจให้แก่ผู้มาเข้าร่วมกิจกรรมที่บ้านด้วย  

6) การพัฒนารูปแบบการประชาสัมพันธ์  ควรใช้สื่อสังคมออนไลน์ต่างๆ มาเป็นตัวหลัก
ในการประชาสัมพันธ์ เนื่องจากต้นทุนต่ า หรือไม่มีค่าใช้จ่ายใดๆ เลย การประชาสัมพันธ์ควรเน้น                
ที่ตัวตนของศิลปินแห่งชาติ ผลงาน กิจกรรมของบ้าน โดยจัดท าเป็นปฏิทินประจ าเดือน ประจ าปี 
เพ่ือให้ผู้ที่สนใจวางแผนที่จะเข้าร่วมกิจกรรมต่างๆได้ ทั้งนี้ทุกภาคส่วนต้องร่วมกันในเรื่องดังกล่าว  
ด้านป้ายประชาสัมพันธ์บ้านศิลปินแห่งชาติ นั้น ทุกจังหวัดที่มีบ้านศิลปินแห่งชาติตั้งอยู่ ควรให้
ความส าคัญ และท าให้เป็นจุดเด่น มีเอกลักษณ์ของศิลปินแห่งชาติและเอกลักษณ์ของจังหวัด ลงไปใน
ป้ายด้วย 

โดยสรุป การพัฒนาบ้านศิลปินแห่งชาติให้เป็นแหล่งเรียนรู้ทางด้านศิลปะและวัฒนธรรม ต้อง

อาศัยความร่วมมือจากทุกภาคส่วน โดยเฉพาะหน่วยงานภาครัฐที่เกี่ยวข้อง ควรส่งเสริมให้บ้านศิลปิน

แห่งชาติสามารถอยู่ได้ แม้ไม่ได้รับการสนับสนุนงบประมาณจากภาครัฐโดยการเพ่ิมทักษะในด้าน               

ต่าง ๆ  ที่เกี่ยวข้องกับการพัฒนาบ้านศิลปินแห่งชาติ ให้แก่บุคลากรในบ้าน รวมทั้งขอความร่วมมือ

จากหน่วยงานที่เกี่ยวข้องในระดับจังหวัดเพ่ือเชื่อมโยงกับสถานที่ท่องเที่ยวอ่ืนที่อยู่ใกล้เคียง  สร้าง

แรงจูงใจให้ประชาชนทั่วไปเข้ามาเยี่ยมชมและสร้างรายได้ให้กับบ้านศิลปิน   และสนับสนุนให้บ้าน

ศิลปินแห่งชาติเป็นแหล่งเรียนรู้นอกชั้นเรียน  เพ่ือให้เด็กและเยาวชน ตระหนักถึงคุณค่าและ

ความส าคัญของบ้านศิลปินแห่งชาติ สืบไป 

 
อภิปรายผล 
 

จากการศึกษาสภาพทั่วไปของบ้านศิลปินแห่งชาติ แสดงให้เห็นถึงรูปแบบบ้านทั่วไปที่ใช้
พักอาศัย ลักษณะทั่วไปตามพ้ืนถิ่นที่ตั้ง แต่มีความพิเศษและแตกต่างคือ การใช้พื้นที่ส่วนใดส่วนหนึ่ง
ของบ้าน มาเป็นสถานที่จัดแสดงผลงาน นิทรรศการของศิลปินแห่งชาติเจ้าของบ้าน และเป็นที่จัด
กิจกรรมทางด้านศิลปวัฒนธรรม ในบางครั้ง ในบ้านประกอบไปด้วยพ้ืนที่ที่เป็นส่วนตัวและพ้ืนที่ที่เปิด
เป็นสาธารณะ บางหลังอยู่ในบ้านเดียวกัน เช่น บ้านของนายบุญเลิศ  นาจพินิจ บ้านของนางประนอม  
ทาแปง  เป็นต้น  บางหลังอยู่ในบริเวณเดียวกัน แต่ไม่ใช่หลังเดียวกัน เช่น บ้านของนายทวี  รัชนีกร  
บ้านของนายอินสนธิ์  วงค์สาม และบ้านของนายสุชาติ  ทรัพย์สิน เป็นต้น  ไม่มีรูปแบบที่แน่นอน  
เมื่อพิจารณาถึงคุณลักษณะต่างๆ ของบ้านศิลปินแห่งชาติ ท าให้ทราบว่า บ้านศิลปินแห่งชาติ คือ 
พิพิธภัณฑ์รูปแบบหนึ่ง ตามการจ าแนกของสภาการพิพิธภัณฑสถานระหว่างชาติ (International 
Council of Museum) หรือ ICOM ยกตัวอย่างเช่น บ้าน ม.ร.ว.คึกฤทธิ์ จัดอยู่ในประเภท
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พิพิธภัณฑสถานทางประวัติศาสตร์ (Historical Museum)  เป็นพิพิธภัณฑ์ที่น าเสนอสถานที่ซึ่งเป็นที่
อยู่อาศัยของคนส าคัญทางประวัติศาสตร์ หอศิลป์ทวี  รัชนีกร  จัดอยู่ในประเภทพิพิธภัณฑสถาน
ศิลปะร่วมสมัย (Gallery of Contemporary Arts) เป็นหอศิลป์ที่จัดแสดงงานโดยไม่แสวงหาผลก าไร 
ซึ่งจัดแสดงผลงานศิลปกรรมของตนเอง และมีการจัดแสดงผลงานของเพ่ือนศิลปินและลูกศิษย์
หมุนเวียนอยู่ตลอดเวลา และพิพิธภัณฑ์ หนังตะลุง นายสุชาติ ทรัพย์สิน  ศิลปินแห่งชาติสาขา
ศิลปะการแสดง (การแสดงพ้ืนบ้าน) จัดอยู่ในประเภทพิพิธภัณฑสถานประจ าท้องถิ่น (Regional 
Museum) ที่มีรูปแบบการจัดแสดงเรื่องราวเกี่ยวกับเป็นพิพิธภัณฑ์ที่น ารูปหนังตะลุงโบราณจาก
ภูมิภาคต่างๆ ของไทย และรูปหนังจากประเทศต่างๆ รวมทั้งเครื่องดนตรีและอุปกรณ์ท่ีเกี่ยวข้องกับ
การแสดงหนังตะลุงมาจัดแสดง เพื่อให้เห็นถึงร่องรอยและหลักฐานที่เก่ียวข้องกับการแสดงหนังตะลุง
ของไทย หากมองในภาพรวม บ้านศิลปินแห่งชาติ ยังไม่มีความพร้อมมากพอท่ีจะจัดให้เป็นแหล่ง
เรียนรู้ที่ได้มาตรฐาน  แต่ยังมีคุณลักษณะที่เอื้ออ านวยต่อการพัฒนาเป็นแหล่งเรียนรู้ ตามที่                   
มนต์  ขอเจริญ และคณะ (มนต์ ขอเจริญ วารุณี เครือประดิษฐ์ สุระเชษฐ สุทธิบุตร กัณฑ์ธิมา สุข
สวัสดิ,์ 2549) กล่าวไว้ คือ ทรัพยากรเพ่ือการเรียนรู้  มีความหลากหลายโดดเด่น และน่าสนใจ มี
กิจกรรมภาคปฏิบัติ  มีองค์ความรู้ มีการดูแลสภาพแหล่งเรียนรู้และสภาพแวดล้อม การเข้าถึงแหล่ง 
ความพร้อมของปัจจัยอ านวยความสะดวกประเภทวิทยากร ผู้น าชม สื่อ เอกสาร และสื่อนิทรรศการ 
แต่ละหลังอาจจะมีไม่ครบทุกข้อ แต่สามารถที่จะพัฒนาต่อยอดให้ดีกว่าเดิมได้ ทั้งนี้ต้องอาศัยความ
ร่วมมือจากทุกภาคส่วน ดังที่ วราภรณ์ นาคคง (วราภรณ์ นาคคง, 2554) กล่าวว่า กรุงเทพมหานคร
ควรประสานความร่วมมือกับทุกภาคส่วนในสังคม เพื่อการจัดแหล่งเรียนรู้และกิจกรรมการเรียนรู้ที่
สอดคล้องตรงตามความต้องการของกลุ่มเป้าหมายทุกกลุ่ม/ทุกระดับ  ดังนั้น ถึงแม้บ้านศิลปิน
แห่งชาติ จะเป็นบ้านพักอาศัยที่ปรับปรุงเป็นแหล่งเรียนรู้ทางด้านศิลปวัฒนธรรม  แต่หากมีการศึกษา
และให้แนวทางในการพัฒนาที่ถูกต้อง ชุมชนก็จะมีแหล่งเรียนรู้ที่ส าคัญและมีคุณค่าเพ่ิมมากขึ้น   

ในการศึกษาวิเคราะห์ถึงลักษณะรูปแบบบ้านของบ้านศิลปินแห่งชาติในแต่ละสาขา โดย
เลือกพ้ืนที่การวิจัย ดังนี้   สาขาวรรณศิลป์ ท าการศึกษา บ้านซอยสวนพลู บ้านของ ม.ร.ว. คึกฤทธิ์ 
ปราโมช ที่กรุงเทพมหานคร  สาขาทัศนศิลป์ ท าการศึกษาหอศิลป์ทวี รัชนีกร บ้านของ นายทวี 
รัชนีกร จังหวัดนครราชสีมา  และสาขาศิลปะการแสดง ท าการศึกษา พิพิธภัณฑ์หนังตะลุงสุชาติ 
ทรัพย์สิน บ้านของ นายสุชาติ  ทรัพย์สิน   จังหวัดนครศรีธรรมราช   ซ่ึงผลการวิจัย เป็นไป                    
ในแนวทางเดียวกันกับท่ีศึกษาบ้านทั้ง 21 หลัง คือ  ลักษณะรูปแบบบ้านของศิลปินทั้ง 3 สาขา 
สะท้อนถึงรสนิยมของศิลปินแห่งชาติแต่ละท่าน ตามความชอบ และสาขาที่ได้รับการประกาศยกย่อง  
เช่น นายสุชาติ ทรัพย์สิน เป็นศิลปินแห่งชาติ ด้านศิลปะการแสดงพื้นบ้านหนังตะลุง รูปแบบบ้าน
จนถึงก็จะมีกลิ่นอายของศิลปวัฒนธรรมท้องถิ่นภาคใต้  มีการน าตัวแสดงหนังตะลุงมาเป็นจุดดึงดูด 
ให้ผู้สนใจเข้ามาท่องเที่ยวและเยี่ยมชมบ้าน  บ้านนายทวี  รัชนีกร ศิลปินแห่งชาติ สาขาทัศนศิลป์               
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ก็จะท าหอศิลป์โดยมีรูปแบบทางสถาปัตยกรรมเป็นแบบสากล ที่เน้นรูปลักษณ์ท่ีทันสมัยเพื่อให้
เหมาะสมกับการจัดแสดงงานศิลปกรรมของเจ้าของบ้าน  ส่วนด้านวรรณศิลป์ ของ  ม.ร.ว.คึกฤทธิ์  
ปราโมช ก็มีลักษณะทางสถาปัตยกรรมเป็นแบบบ้านเรือนไทยภาคกลาง ถึงแม้จะมีความหลากหลาย
ในรูปแบบการเผยแพร่ผลงาน แต่ก็ยังมีการจัดท าห้องหนังสือ ที่ส่วนใหญ่เป็นหนังสือหายากท่ี ม.ร.ว. 
คึกฤทธิ์ สะสมไว้ และยังเป็นที่รวบรวมบทประพันธ์ต่างๆ ของท่านอีกด้วย  แต่ความแตกต่างที่เห็นชัด 
คือ รูปแบบการบริหารจัดการ บ้าน ม.ร.ว. เป็นการบริหารจัดการที่เป็นลักษณะบริษัท มีโครงสร้าง
การบริหารชัดเจน บ้าน สามารถสร้างรายได้จากการขายบัตรเข้าชมพิพิธภัณฑ์ และการเปิดให้เช่า
สถานที่ในการจัดงานมงคลต่างๆ การด าเนินงานมีมาตรฐานและมีรูปแบบที่ชัดเจน ซึ่งการดังกล่าว  
ท าให้มีข้อก าหนดในการใช้บริการของบ้านเช่นกัน และผู้ใช้บริการต้องปฏิบัติตามโดยเคร่งครัด ส่วน
อีก 2 แห่ง ได้แก่ บ้านนายทวี  รัชนีกร และ บ้าน นายสุชาติ  ทรัพย์สิน รูปแบบการบริหารยังเป็น
แบบครอบครัว ไม่มีโครงสร้างการบริหารที่ชัดเจน แต่เป็นการบริหารด้วยจิตสาธารณะ รูปแบบง่ายๆ 
ไม่มีกฎเกณฑ์อะไรมาก แต่ทั้งพิพิธภัณฑ์และหอศิลป์ทั้ง 2 แห่ง จึงไม่มีรูปแบบที่มาตรฐานนัก  ดังนั้น 
การบริหารจัดการทั้ง 2 รูปแบบต่างมีข้อดีและข้อเสียแตกต่างกันออกไป  ขึ้นอยู่กับความเหมาะสมกับ
สถานที่และเจ้าของบ้านเป็นหลัก  

ปัญหาและอุปสรรคที่ส าคัญ หากมองในแง่ของเจ้าของบ้าน จะให้น้ าหนักกับปัญหา 
เรื่องงบประมาณในการบริหารจัดการบ้าน ที่ศิลปินหรือทายาทต้องเป็นผู้ดูแลค่าใช้จ่ายทั้งหมดเอง               
ซึ่งปัญหาดังกล่าวจะส่งผลต่อการพัฒนาให้เป็นแหล่งเรียนรู้ที่ได้มาตรฐาน ทั้งเรื่องอาคารสถานที่   
การสรรหาบุคลากร  สาธารณูปโภคต่างๆ ในบ้าน ถึงแม่บ้านศิลปินแห่งชาติจะมีความพร้อม ตามที่
นายอินสนธิ์ วงค์สาม ได้ให้สัมภาษณ์ไว้ แต่ตามหลักการบริหารทรัพยากรกายภาพ  (Facility 
Management)  ตามท่ี เสริชย์ โชติพานิชย์ และ บัณฑิต จุลาสัย (เสริชย์ โชติพานิช บัณฑิต จุลาสัย, 
2547) กล่าวไว้ว่า ควรมุ่งเน้นให้เกิดความสอดคล้องในการท างานร่วมกันระหว่าง ผู้คน (People)  
การท างาน (Process) และ อาคารสถานที่ (Place) เพ่ือให้บรรลุตามเป้าหมายขององค์กร ควรน า
หลักการดังกล่าวเป็นแนวทาง ในการจัดการให้บ้านอยู่อย่างยั่งยืน ลดภาระค่าใช้จ่าย เพิ่มรายได้ และ
พัฒนาบ้านให้เป็นแหล่งเรียนรู้ทางด้านศิลปะและวัฒนธรรมที่ส าคัญของชุมชนและสังคมต่อไป หาก
มองในแง่ของผู้ใช้บริการ มองว่า บ้านศิลปินแห่งชาติ จะมุ่งเน้นให้ความส าคัญกับกับเผยแพร่ผลงาน 
นิทรรศการ มากกว่าการให้ความส าคัญกับการบริการแก่สาธารณชน หรือการสร้างการมีส่วนร่วมต่อ
ผู้ชมหรือผู้ร่วมกิจกรรม ซึ่งสอดคล้องกับ กมลวรรณ  จันทวร (เสริชย์ โชติพานิช บัณฑิต จุลาสัย, 
2547) ที่ว่า หอศิลป์ของรัฐในประเทศไทยส่วนใหญ่ยังคงมีการจัดการองค์กรที่ไม่มีประสิทธิภาพ
เท่าท่ีควร ยังคงมุ่งเน้นไปที่การผลิตหรือคัดสรรนิทรรศการที่ดี มาน าเสนอต่อผู้ชม มากกว่าการ
ให้บริการ ซึ่งสาเหตุดังกล่าว จากการศึกษาพบว่ามาจากการเข้าถึงบ้านศิลปิน ผู้ให้ความรู้ ผู้น าชม 
ถึงแม้ศิลปินแห่งชาติหรือทายาท จะเป็นเจ้าขององค์ความรู้หรือเจ้าของบ้าน  แต่ก็มิใช่ผู้ให้บริการที่
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ได้รับค่าตอบแทนใดๆ ไม่เหมือนดังพิพิธภัณฑ์หรือหอศิลป์เอกชนขนาดใหญ่ ที่มีการเก็บค่าธรรมเนียม
เข้าชมในราคาแพง และตอบแทนด้วยการให้ความรู้และบริการ เนื่องจากเป็นการให้ด้วยจิตสาธารณะ      

การพัฒนาบ้านศิลปินแห่งชาติให้เป็นแหล่งเรียนรู้ทางด้านศิลปะและวัฒนธรรม  นั้น  
เนื่องจากเป็นพื้นที่ส่วนบุคคลและมีข้อจ ากัดในเรื่องสถานที่ การจะเพ่ิมเติมหรือขยายเป็นไปได้ยาก 
ศิลปินแห่งชาติหรือทายาทเจ้าของบ้าน ควรพัฒนาและปรับเปลี่ยนบ้านเดิมที่มีอยู่ให้เป็นแหล่งเรียนรู้
ที่เหมาะสมกับตัวตน ผลงาน และบ้านของตน  โดยการน าเอาแนวทางที่ดีและมีประโยชน์มา
ประยุกต์ใช้แบบค่อยเป็นค่อยไป และให้น้ าหนักในเรื่องของการเผยแพร่องค์ความรู้และภูมิปัญญาของ
ศิลปินแห่งชาติเป็นหลัก  แต่ให้คงอัตลักษณ์และตัวตนของศิลปินแห่งชาติแต่ละท่าน  รูปแบบกิจกรรม
ทางด้านศิลปวัฒนธรรมก็จัดให้เหมาะสมกับพ้ืนที่  ควรเน้นกิจกรรมที่ส่งเสริมและเผยแพร่องค์ความรู้
และภูมิปัญญาของศิลปินแห่งชาติ โดยให้นักท่องเที่ยวและผู้ที่สนใจทุกช่วงวัยที่เข้ามาเยี่ยมชมบ้าน
ศิลปินแห่งชาติ มีส่วนร่วมในการท ากิจกรรมด้วย เพ่ือสร้างบรรยากาศและความสนุกสนาน เกิด
ความรู้สึกผูกพันและอยากกลับมาอีก ทั้งนี้บ้านศิลปินแห่งชาติควรเปิดโอกาสให้ชุมชนหรือนักเรียน 
นักศึกษาได้เข้ามามีส่วนร่วม และควรใช้ภูมิปัญญาท้องถิ่นเข้ามาเสริมในกิจกรรมการเรียนรู้ด้วย   
ด้านการบริหารจัดการนั้น ให้บ้านศิลปินแห่งชาติเป็นผู้ตัดสินใจรูปแบบการบริหารเอง เพ่ือให้
เหมาะสมและเกิดความคล่องตัว แต่ทั้งนี้ภาครัฐ ควรส่งเสริมความรู้ในด้านการบริหารจัดการที่เป็น
ระบบ ให้แก่บ้านศิลปินแห่งชาติที่เข้าร่วมโครงการด้วย     

 
ขอเสนอแนะ  

  
1. ขอเสนอแนะทั่วไปในการน าผลการวิจัยไปใชประโยชน  

1.1 ก่อนที่กรมส่งเสริมวัฒนธรรมจะด าเนินการเปิดบ้านศิลปินแห่งชาติหลังอ่ืนๆ ให้เป็น

แหล่งเรียนรู้ทางศิลปะและวัฒนธรรมในอนาคต กรมส่งเสริมวัฒนธรรมควรท าการส ารวจสภาพบ้าน 

การบริหารจัดการ รวมทั้งองค์ประกอบจากปัจจัยภายในและภายนอก ของบ้านศิลปินแห่งชาติที่ตอบ

รับเข้าร่วมโครงการ  เพ่ือให้ทราบถึงปัญหาอุปสรรค และแนวทางแก้ไข เพ่ือให้บ้านศิลปินแห่งชาติมี

ความพร้อม และเข้มแข็งก่อนที่จะท าการเปิดเป็นแหล่งเรียนรู้ทางด้านวัฒนธรรมอย่างเป็นทางการ  

1.2 กรมส่งเสริมวัฒนธรรม ในฐานะเจ้าของโครงการ ควรเป็นหน่วยงานหลักในการ

สร้างเครือข่ายบ้านศิลปินแห่งชาติ เพื่อร่วมหารือแนวทางในการพัฒนาร่วมกัน    มีการแลกเปลี่ยน

เรียนรู้ ศึกษาดูงานบ้านที่ประสบความส าเร็จ เพ่ือเป็นแนวทางให้บ้านหลังอ่ืนๆ น าไปปรับประยุกต์ให้

เหมาะสมกับบ้านของตนต่อไป 
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1.3 ภาครัฐ  กระทรวงวัฒนธรรม กรมส่งเสริมวัฒนธรรม จังหวัด องค์การบริหารส่วน

ท้องถิ่น  และการทองเที่ยวแหงประเทศไทย  ควรมีนโยบายที่ชัดเจนและเป็นรูปธรรม ในการส่งเสริม 

และสนับสนุนให้บ้านศิลปินแห่งชาติ เป็นแหล่งเรียนรู้ที่ส าคัญของชาติ จังหวัดและชุมชน มีการจัดท า

แผนการปฏิบัติราชการประจ าปีงบประมาณ แผนระยะสั้น และแผนระยะยาวและบรรจุให้บ้านศิลปิน

แห่งชาติมีส่วนร่วมอยู่ในแผนดังกล่าว อาจเป็นในรูปแบบการสนับสนุนงบประมาณ การจัดกิจกรรม

ร่วมกัน การใช้พื้นที่บ้านศิลปินแห่งชาติเป็นสถานที่จัดกิจกรรม การส่งบุคลากรในหน่วยงานไปศึกษาดู

งาน ณ บ้านศิลปินแห่งชาติ การบรรจุแผนที่บ้านลงในแผนที่ท่องเที่ยวส าคัญของจังหวัด การใช้บ้าน

ศิลปินแห่งชาติเป็นแหล่งเรียนรู้นอกชั้นเรียน เป็นต้นต่อไป 

1.4 สถาบันทางครอบครัว สถาบันทางการศึกษา และรัฐบาล ควรมีการปลูกฝังให้
เยาวชนเห็นคุณค่าของมรดกภูมิปัญญาของศิลปินแห่งชาติ บ้านศิลปินแห่งชาติ สร้างประสบการณ์ที่ดี
ในการมาเที่ยวบ้านศิลปินแห่งชาติ ให้ซึมซับการเรียนรู้ผ่านแหล่งเรียนรู้บ้านศิลปินแห่งชาติ จนเกิด
เป็นค่านิยมและเมื่อเติบโตก็จะมีการถ่ายทอดจากรุ่นสู่รุ่นต่อไป 

2.  ขอเสนอแนะเพ่ือการวิจัยครั้งตอไป 

2.1 ควรมีการศึกษาเพ่ิมเติมถึงแนวทางการพัฒนาศักยภาพบ้านศิลปินแห่งชาติให้เป็น

แหล่งท่องเที่ยวทางศิลปะและวัฒนธรรม อันจะเป็นการต่อยอดให้บ้านศิลปินแห่งชาติเป็นที่รู้จัก               

และมีรายได้น ามาเป็นค่าบริหารจัดการให้บ้านสามารถด าเนินกิจกรรมต่างๆ ต่อไปได้อย่างยังยืน  

2.2. ควรมีการศึกษาเพ่ิมเติมถึงแนวทางการใช้ประโยชน์จากบ้านศิลปินแห่งชาติ                

ในรูปแบบแหล่งเรียนรู้ทางด้านศิลปวัฒนธรรมออนไลน์ เพื่อให้ผู้สนใจทุกระดับสามารถเข้าถึงและใช้

ประโยชน์จากองค์ความรู้ได้อย่างรวดเร็วและทันสมัย
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กมลวรรณ  พิชัย เป็นผู้ให้สัมภาษณ์, ศรีสุคล  พรมโส เป็นผู้สัมภาษณ์, ที่หอศิลป์ทวี  รัชนีกร เลขท่ี 

204/2 ซอยมาตุคลา 4 หมู่ที่ 10 ถนนราชสีมา-จักราชสีมา ต าบลหัวทะเล อ าเภอเมือง 

จังหวัดนครราชสีมา เมื่อวันที่ 23 มีนาคม 2560. 

กฤษณะ  ปินะพัง  เป็นผู้ให้สัมภาษณ์, ศรีสุคล  พรมโส เป็นผู้สัมภาษณ์, ที่หอศิลป์ทวี  รัชนีกร เลขท่ี 

204/2 ซอยมาตุคลา 4 หมู่ที่ 10 ถนนราชสีมา-จักราชสีมา ต าบลหัวทะเล อ าเภอเมือง 

จังหวัดนครราชสีมา เมื่อวันที่ 24 มีนาคม 2561. 

จิรนันท์  ทรัพย์สิน  เป็นผู้ให้สัมภาษณ์, ศรีสุคล  พรมโส เป็นผู้สัมภาษณ์, ที่พิพิธภัณฑ์หนังตะลุง สุ

ชาติ  ทรัพย์สิน เลขท่ี 6 ซอยศรีธรรมโศก 3 ถนนศรีธรรมโศก ต าบลในเมือง อ าเภอในเมือง

นครศรีธรรมราช จังหวัดนครศรีธรรมราช เมื่อวันที่ 12 สิงหาคม 2560. 

จุมพต  ตระกูลนุช  เป็นผู้ให้สัมภาษณ์, ศรีสุคล  พรมโส เป็นผู้สัมภาษณ์, ที่พิพิธภัณฑ์หนังตะลุง สุ

ชาติ  ทรัพย์สิน เลขที่ 6 ซอยศรีธรรมโศก 3 ถนนศรีธรรมโศก ต าบลในเมือง อ าเภอในเมือง

นครศรีธรรมราช จังหวัดนครศรีธรรมราช เมื่อวันที่ 15  มีนาคม 2559 

เจริญ  ปานแก้ว เป็นผู้ให้สัมภาษณ์, ศรีสุคล  พรมโส เป็นผู้สัมภาษณ์, ที่พิพิธภัณฑ์หนังตะลุง สุชาติ  

ทรัพย์สิน เลขที่ 6 ซอยศรีธรรมโศก 3 ถนนศรีธรรมโศก ต าบลในเมือง อ าเภอในเมือง

นครศรีธรรมราช จังหวัดนครศรีธรรมราช เมื่อวันที่ 12 สิงหาคม 2560. 

จ าเนียร  ทรัพย์สิน เป็นผู้ให้สัมภาษณ์, ศรีสุคล  พรมโส เป็นผู้สัมภาษณ์, ที่พิพิธภัณฑ์หนังตะลุง สุ

ชาติ  ทรัพย์สิน เลขที่ 6 ซอยศรีธรรมโศก 3 ถนนศรีธรรมโศก ต าบลในเมือง อ าเภอในเมือง

นครศรีธรรมราช จังหวัดนครศรีธรรมราช เมื่อวันที่ 12 สิงหาคม 2560. 

ชนสร  โกมลวาทิน  เป็นผู้ใหส้ัมภาษณ์, ศรีสุคล  พรมโส เป็นผู้สัมภาษณ์, ที่หอศิลป์ทวี  รัชนีกร เลขท่ี 

204/2 ซอยมาตุคลา 4 หมู่ที่ 10 ถนนราชสีมา-จักราชสีมา ต าบลหัวทะเล อ าเภอเมือง 

จังหวัดนครราชสีมา เมื่อวันที่ 24 มีนาคม 2561. 

ชยันตี อนันตกุล  เป็นผู้ให้สัมภาษณ์, ศรีสุคล  พรมโส เป็นผู้สัมภาษณ์, ที่บ้านดนตรี “ดุริยประณีต” 

เลขที่ 83 ซอยบางล าพู ถนนสามเสน สามพระยา เขตพระนคร กรุงเทพมหานคร เมื่อวันที่ 

17 กรกฎาคม 2560. 
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ชีวิน  เปสตันยี  เป็นผู้ให้สัมภาษณ์, ศรีสุคล  พรมโส เป็นผู้สัมภาษณ์, ที่หอศิลป์ทวี  รัชนีกร เลขท่ี 

204/2 ซอยมาตุคลา 4 หมู่ที่ 10 ถนนราชสีมา-จักราชสีมา ต าบลหัวทะเล อ าเภอเมือง 

จังหวัดนครราชสีมา เมื่อวันที่ 24 มีนาคม 2561. 

ญาณี   ตราโมทย์  เป็นผู้ให้สัมภาษณ์, ศรีสุคล  พรมโส เป็นผู้สัมภาษณ์, ที่บ้านโสมส่องแสง เลขท่ี 81 

หมู่ 11 ซอยพิชยนันท์ 2 ถนนติวานนท์ 3 ต าบลตลาดขวัญ อ าเภอเมือง จังหวัดนนทบุรี 

เมื่อวันที่ 9 มกราคม 2561. 

เดช  นานกลาง เป็นผู้ให้สัมภาษณ์, ศรีสุคล  พรมโส เป็นผู้สัมภาษณ์, ที่หอศิลป์ทวี  รัชนีกร เลขท่ี 

204/2 ซอยมาตุคลา 4 หมู่ที่ 10 ถนนราชสีมา-จักราชสีมา ต าบลหัวทะเล อ าเภอเมือง 

จังหวัดนครราชสีมา เมื่อวันที่ 24 มีนาคม 2561. 

ทวี  รัชนีกร เป็นผู้ให้สัมภาษณ์, ศรีสุคล  พรมโส เป็นผู้สัมภาษณ์, ที่หอศิลป์ทวี  รัชนีกร เลขท่ี 204/2 

ซอยมาตุคลา 4 หมู่ที่ 10 ถนนราชสีมา-จักราชสีมา ต าบลหัวทะเล อ าเภอเมือง จังหวัด

นครราชสีมา เมื่อวันที่ 25 พฤษภาคม 2559. 

นิคม  กุบแก้ว เป็นผู้ให้สัมภาษณ์, ศรีสุคล  พรมโส เป็นผู้สัมภาษณ์, ที่หอศิลป์ทวี  รัชนีกร เลขท่ี 

204/2 ซอยมาตุคลา 4 หมู่ที่ 10 ถนนราชสีมา-จักราชสีมา ต าบลหัวทะเล อ าเภอเมือง 

จังหวัดนครราชสีมา เมื่อวันที่ 24 มีนาคม 2561. 

นรารัตน์ อ่อนลออ เป็นผู้ให้สัมภาษณ์, ศรีสุคล  พรมโส เป็นผู้สัมภาษณ์, ที่หอศิลป์ทวี  รัชนีกร เลขท่ี 

204/2 ซอยมาตุคลา 4 หมู่ที่ 10 ถนนราชสีมา-จักราชสีมา ต าบลหัวทะเล อ าเภอเมือง 

จังหวัดนครราชสีมา เมื่อวันที่ 21 กุมภาพันธ์ 2559. 

นริสา บัณฑิต  เป็นผู้ให้สัมภาษณ์, ศรีสุคล  พรมโส เป็นผู้สัมภาษณ์, ที่พิพิธภัณฑ์หนังตะลุง สุชาติ  

ทรัพย์สิน เลขที่ 6 ซอยศรีธรรมโศก 3 ถนนศรีธรรมโศก ต าบลในเมือง อ าเภอในเมือง

นครศรีธรรมราช จังหวัดนครศรีธรรมราช เมื่อวันที่ 12 สิงหาคม 2560. 

เนาวรัตน์ บันสิทธิ์  เป็นผู้ให้สมัภาษณ์, ศรีสุคล  พรมโส เป็นผู้สัมภาษณ์, ที่บ้านไร่ไผ่งาม เลขท่ี 105  

หมู่ที่ 8 ถนนเชียงใหม่-ฮอด ต าบลสบเตี๊ยะ อ าเภอจอมทอง จังหวัดเชียงใหม่ เมื่อวันที่ 12 

พฤศจิกายน 2560. 

บัญชา  นาคทอง  เป็นผู้ให้สัมภาษณ์, ศรีสุคล  พรมโส เป็นผู้สัมภาษณ์, ที่หอศิลป์ทวี  รัชนีกร เลขที่ 

204/2 ซอยมาตุคลา 4 หมู่ที่ 10 ถนนราชสีมา-จักราชสีมา ต าบลหัวทะเล อ าเภอเมือง 

จังหวัดนครราชสีมา เมื่อวันที่ 24 มีนาคม 2561. 
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บุญเลิศ นาจพินิจ   เป็นผู้ให้สัมภาษณ์, ศรีสุคล  พรมโส เป็นผู้สัมภาษณ์, ที่บ้านเลขท่ี 243 ถนน

ประชาราษฎร์สาย 1 ซอย 32  บางซื่อ กรุงเทพมหานคร เมื่อวันที่ 5 เมษายน 2561. 

ประเสริฐ  รักษ์วงศ์ เป็นผู้ให้สัมภาษณ์, ศรีสุคล  พรมโส เป็นผู้สัมภาษณ์, ที่บ้านเลขท่ี 66 หมู่ที่ 5 

ถนนบ้านพรุธานี ต าบลบ้านพรุ อ าเภอหาดใหญ่ จังหวัดสงขลา เมื่อวันที่ 7 กุมภาพันธ์ 

2561. 

พรสวรรค์  พรดอนก่อ เป็นผู้ให้สัมภาษณ์, ศรีสุคล  พรมโส เป็นผู้สัมภาษณ์, ที่วิทยาลัยนาฏศิลปะ

กาฬสินธุ์  เลขที่ 11 ถนนสนามบิน ต าบลกาฬสินธุ์ อ าเภอเมืองกาฬสินธุ์ จังหวัดกาฬสินธุ์   

เมื่อวันที่ 25 มีนาคม 2560. 

พิทยาพรณ์  ดิษฐ์กัจน์ เป็นผู้ให้สัมภาษณ์, ศรีสุคล  พรมโส เป็นผู้สัมภาษณ์, ที่พิพิธภัณฑ์หนังตะลุง               

สุชาติ  ทรัพย์สิน เลขที่ 6 ซอยศรีธรรมโศก 3 ถนนศรีธรรมโศก ต าบลในเมือง อ าเภอใน

เมืองนครศรีธรรมราช จังหวัดนครศรีธรรมราช เมื่อวันที่ 12 สิงหาคม 2560. 

ไพฑูรย์  คงคา  เป็นผู้ให้สัมภาษณ์, ศรีสุคล  พรมโส เป็นผู้สัมภาษณ์, ที่หอศิลป์ทวี  รัชนีกร เลขท่ี 

204/2 ซอยมาตุคลา 4 หมู่ที่ 10 ถนนราชสีมา-จักราชสีมา ต าบลหัวทะเล อ าเภอเมือง 

จังหวัดนครราชสีมา เมื่อวันที่ 23 มีนาคม 2560. 

รุ้งนภา  กระเสียร  เป็นผู้ให้สัมภาษณ์, ศรีสุคล  พรมโส เป็นผู้สัมภาษณ์, ที่กรมส่งเสริมวัฒนธรรม 

เลขที่ 14 ถนนเทียมร่วมมิตร ห้วยขวาง กรุงเทพมหานคร เมื่อวันที่ 16 กันยายน 2560. 

ลดาวัลย์ ช่วยชาติ เป็นผู้ให้สัมภาษณ์, ศรีสุคล  พรมโส เป็นผู้สัมภาษณ์, ที่ ททท. ส านักงาน

นครศรีธรรมราช สนามหน้าเมือง ถนนราชด าเนิน อ าเภอเมือง จังหวัดนครศรีธรรมราช                       

เมื่อวันที่ 11 สิงหาคม 2560 

วาที  ทรัพย์สิน  เป็นผู้ให้สัมภาษณ์, ศรีสุคล  พรมโส เป็นผู้สัมภาษณ์, ที่พิพิธภัณฑ์หนังตะลุง สุชาติ  

ทรัพย์สิน เลขที่ 6 ซอยศรีธรรมโศก 3 ถนนศรีธรรมโศก ต าบลในเมือง อ าเภอในเมือง

นครศรีธรรมราช จังหวัดนครศรีธรรมราช เมื่อวันที่ 12 สิงหาคม 2560 

วิภา  ปานประชา  เป็นผู้ให้สมัภาษณ์, ศรีสุคล  พรมโส เป็นผู้สัมภาษณ์, ที่กรมส่งเสริมวัฒนธรรม 

เลขที่ 14 ถนนเทียมร่วมมิตร ห้วยขวาง กรุงเทพมหานคร เมื่อวันที่ 16 กันยายน 2560. 

วิมล ด าศรี เป็นผู้ให้สัมภาษณ์, ศรีสุคล  พรมโส เป็นผู้สัมภาษณ์, ที่หอศิลป์ทวี  รัชนีกร เลขท่ี 204/2 

ซอยมาตุคลา 4 หมู่ที่ 10 ถนนราชสีมา-จักราชสีมา ต าบลหัวทะเล อ าเภอเมือง จังหวัด

นครราชสีมา เมื่อวันที่ 21 กุมภาพันธ์ 2559. 
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วิษณุ  เอมประณีตร์ เป็นผู้ให้สัมภาษณ์, ศรีสุคล  พรมโส เป็นผู้สัมภาษณ์, ที่หอศิลป์ทวี  รัชนีกร 

เลขที่ 204/2 ซอยมาตุคลา 4 หมู่ที่ 10 ถนนราชสีมา-จักราชสีมา ต าบลหัวทะเล อ าเภอ

เมือง จังหวัดนครราชสีมา เมื่อวันที่ 21 กุมภาพันธ์ 2559. 

ศราวุธ  ดวงจ าปา เป็นผู้ให้สมัภาษณ์, ศรีสุคล  พรมโส เป็นผู้สัมภาษณ์, ที่หอศิลป์ทวี  รัชนีกร เลขท่ี 

204/2 ซอยมาตุคลา 4 หมู่ที่ 10 ถนนราชสีมา-จักราชสีมา ต าบลหัวทะเล อ าเภอเมือง 

จังหวัดนครราชสีมา เมื่อวันที่ 24 มีนาคม 2561. 

สารภี  ทรัพย์สิน  เป็นผู้ให้สัมภาษณ์, ศรีสุคล  พรมโส เป็นผู้สัมภาษณ์, ที่พิพิธภัณฑ์หนังตะลุง สุชาติ  

ทรพัย์สิน เลขที่ 6 ซอยศรีธรรมโศก 3 ถนนศรีธรรมโศก ต าบลในเมือง อ าเภอในเมือง

นครศรีธรรมราช จังหวัดนครศรีธรรมราช เมื่อวันที่ 12 สิงหาคม 2560. 

เสนีย์  ทรัพย์สิน  เป็นผู้ให้สัมภาษณ์, ศรีสุคล  พรมโส เป็นผู้สัมภาษณ์, ที่พิพิธภัณฑ์หนังตะลุง สุชาติ  

ทรัพย์สิน เลขที่ 6 ซอยศรีธรรมโศก 3 ถนนศรีธรรมโศก ต าบลในเมือง อ าเภอในเมือง

นครศรีธรรมราช จังหวัดนครศรีธรรมราช เมื่อวันที่ 12 สิงหาคม 2560. 

สมปราชญ์  อรมุต เป็นผู้ให้สัมภาษณ์, ศรีสุคล  พรมโส เป็นผู้สัมภาษณ์, ที่บ้านเลขที่ 16 หมู่ 3 

หมู่บ้านธรรมโฆษณ์ ถนนสายสทิงหม้อ ต าบลสทิงหม้อ อ าเภอสิงหนคร จังหวัดสงขลา 66 

หมู่ที่ 5 ถนนบ้านพรุธานี ต าบลบ้านพรุ อ าเภอหาดใหญ่ จังหวัดสงขลา เมื่อวันที่ 10 

กุมภาพันธ์ 2561. 

สมพงษ์  วิริยะจารุ เป็นผู้ให้สัมภาษณ์, ศรีสุคล  พรมโส เป็นผู้สัมภาษณ์, ที่หอศิลป์ทวี  รัชนีกร เลขท่ี 

204/2 ซอยมาตุคลา 4 หมู่ที่ 10 ถนนราชสีมา-จักราชสีมา ต าบลหัวทะเล อ าเภอเมือง 

จังหวัดนครราชสีมา เมื่อวันที่ 21 กุมภาพันธ์ 2559. 

สมภพ  บุตรราช เป็นผู้ให้สัมภาษณ์, ศรีสุคล  พรมโส เป็นผู้สัมภาษณ์, ที่หอศิลป์ทวี  รัชนีกร เลขท่ี 

204/2 ซอยมาตุคลา 4 หมู่ที่ 10 ถนนราชสีมา-จักราชสีมา ต าบลหัวทะเล อ าเภอเมือง 

จังหวัดนครราชสีมา เมื่อวันที่ 24 มีนาคม 2561. 

สุรินทร์  ทองทศ เป็นผู้ให้สัมภาษณ์, ศรีสุคล  พรมโส เป็นผู้สัมภาษณ์, ที่พิพิธภัณฑ์หนังตะลุง สุชาติ  

ทรัพย์สิน เลขที่ 6 ซอยศรีธรรมโศก 3 ถนนศรีธรรมโศก ต าบลในเมือง อ าเภอในเมือง

นครศรีธรรมราช จังหวัดนครศรีธรรมราช เมื่อวันที่ 12 สิงหาคม 2560. 
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อินสนธิ์  วงค์สาม เป็นผู้ให้สัมภาษณ์, ศรีสุคล  พรมโส เป็นผู้สัมภาษณ์, ที่อุทยานธรรมะและหอศิลป์ 

เลขที่ 109/2 ป่าซางน้อย หมู่ 1 ต าบลบ้านแป้น อ าเภอเมืองล าพูน จังหวัดล าพูน เมื่อวันที่ 

20 ธันวาคม 2559 

เอกภพ  โตมร เป็นผู้ให้สัมภาษณ์, ศรีสุคล  พรมโส เป็นผู้สัมภาษณ์, ที่หอศิลป์ทวี  รัชนีกร เลขท่ี 

204/2 ซอยมาตุคลา 4 หมู่ที่ 10 ถนนราชสีมา-จักราชสีมา ต าบลหัวทะเล อ าเภอเมือง 

จังหวัดนครราชสีมา เมื่อวันที่ 21 กุมภาพันธ์ 2559. 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 



 

 

 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

ภาคผนวก ข เครื่องมือที่ใช้ในการวิจัย 
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แบบสัมภาษณ์ชนิดไม่มีโครงสร้าง 
 

งานวิจัยเรื่อง : การพัฒนาบ้านศิลปินแห่งชาติให้เป็นแหล่งเรียนรู้ทางด้านศิลปะและวัฒนธรรม 
Development of National Artists’ Houses to Arts and Culture Learning 
Centers. 

 
 
 
 
 
 
 

 
1. ส านักงานวัฒนธรรมจังหวัดมีแนวนโยบายที่เกี่ยวข้องกับบ้านศิลปินแห่งชาติหรือไม่ อย่างไร 
2. บทบาทของบ้านศิลปินแห่งชาติ ต่องานด้านศิลปะและวัฒนธรรมของจังหวัด 
3. บทบาทของบ้านศิลปินแห่งชาติ กับการท่องเที่ยวของชุมชนและจังหวัด 
4. ความคิดเห็นของท่านต่อรูปแบบบ้านศิลปินแห่งชาติในปัจจุบัน 
5. ความคิดเห็นของท่านต่อรูปแบบกิจกรรมด้านศิลปะและวัฒนธรรมของบ้านศิลปินแห่งชาติ                  

ในปัจจุบัน 
6. ปัญหาและอุปสรรคในการด าเนินงานด้านศิลปะและวัฒนธรรมของบ้านศิลปินแห่งชาติ 
7. แนวทางการพัฒนาบ้านศิลปินแห่งชาติให้เป็นแหล่งเรียนรู้ทางด้านศิลปะและวัฒนธรรม 

 
 
  
 
 
 
 
 
 
 

 

ส าหรับ วัฒนธรรมจังหวัด............................................................................................. .................. 

วันที่สัมภาษณ์...............................เวลา................... สถานที่.......................................................... 

ผู้ให้สัมภาษณ์.......................................................... ต าแหนง่........................................................ 



 

 

  260 

แบบสัมภาษณ์ชนิดไม่มีโครงสร้าง 
 

งานวิจัยเรื่อง : การพัฒนาบ้านศิลปินแห่งชาติให้เป็นแหล่งเรียนรู้ทางด้านศิลปะและวัฒนธรรม 
Development of National Artists’ Houses to Arts and Culture Learning 
Centers. 

 
 
 
 
 
 
 

 
1. องค์การบริหารส่วนจังหวัดมีแนวนโยบายที่เกี่ยวข้องกับบ้านศิลปินแห่งชาติหรือไม่ อย่างไร 
2. บทบาทของบ้านศิลปินแห่งชาติ ต่องานด้านศิลปะและวัฒนธรรมของจังหวัด 
3. บทบาทของบ้านศิลปินแห่งชาติ กับการท่องเที่ยวของชุมชนและจังหวัด 
4. ความคิดเห็นของท่านต่อรูปแบบบ้านศิลปินแห่งชาติในปัจจุบัน 
5. ความคิดเห็นของท่านต่อรูปแบบกิจกรรมด้านศิลปะและวัฒนธรรมของบ้านศิลปินแห่งชาติ 

ในปัจจุบัน 
6. ปัญหาและอุปสรรคในการด าเนินงานด้านศิลปะและวัฒนธรรมของบ้านศิลปินแห่งชาติ 
7. แนวทางการพัฒนาบ้านศิลปินแห่งชาติให้เป็นแหล่งเรียนรู้ทางด้านศิลปะและวัฒนธรรม 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

 

ส าหรับ องค์การบริหารส่วนจังหวัด........................................................................ ......................... 

วันที่สัมภาษณ์...............................เวลา................... สถานที่........................................................... 

ผู้ให้สัมภาษณ์.......................................................... ต าแหนง่......................................................... 
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แบบสัมภาษณ์ชนิดไม่มีโครงสร้าง 
 

งานวิจัยเรื่อง : การพัฒนาบ้านศิลปินแห่งชาติให้เป็นแหล่งเรียนรู้ทางด้านศิลปะและวัฒนธรรม 
Development of National Artists’ Houses to Arts and Culture Learning 
Centers. 

 
 
 
 
 
 
 

 
1. องค์การบริหารส่วนต าบลมีแนวนโยบายที่เกี่ยวข้องกับบ้านศิลปินแห่งชาติหรือไม่ อย่างไร 
2. บทบาทของบ้านศิลปินแห่งชาติ ต่องานด้านศิลปะและวัฒนธรรมของจังหวัด 
3. บทบาทของบ้านศิลปินแห่งชาติ กับการท่องเที่ยวของชุมชนและจังหวัด 
4. ความคิดเห็นของท่านต่อรูปแบบบ้านศิลปินแห่งชาติในปัจจุบัน 
5. ความคิดเห็นของท่านต่อรูปแบบกิจกรรมด้านศิลปะและวัฒนธรรมของบ้านศิลปินแห่งชาติ 

ในปัจจุบัน 
6. ปัญหาและอุปสรรคในการด าเนินงานด้านศิลปะและวัฒนธรรมของบ้านศิลปินแห่งชาติ 
7. แนวทางการพัฒนาบ้านศิลปินแห่งชาติให้เป็นแหล่งเรียนรู้ทางด้านศิลปะและวัฒนธรรม 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

 

ส าหรับ องค์การบริหารส่วนต าบล...........................................จังหวัด.............................................  

วันที่สัมภาษณ์...............................เวลา................... สถานที่........................................................... 

ผู้ให้สัมภาษณ์.......................................................... ต าแหนง่......................................................... 
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แบบสัมภาษณ์ชนิดไม่มีโครงสร้าง 
 

งานวิจัยเรื่อง : การพัฒนาบ้านศิลปินแห่งชาติให้เป็นแหล่งเรียนรู้ทางด้านศิลปะและวัฒนธรรม 
Development of National Artists’ Houses to Arts and Culture Learning 
Centers. 

 
 
 
 
 
 
 

 
1. องค์การบริหารส่วนต าบลมีแนวนโยบายที่เกี่ยวข้องกับบ้านศิลปินแห่งชาติหรือไม่ อย่างไร 
2. บทบาทของบ้านศิลปินแห่งชาติ ต่องานด้านศิลปะและวัฒนธรรมของจังหวัด 
3. บทบาทของบ้านศิลปินแห่งชาติ กับการท่องเที่ยวของชุมชนและจังหวัด 
4. ความคิดเห็นของท่านต่อรูปแบบบ้านศิลปินแห่งชาติในปัจจุบัน 
5. ความคิดเห็นของท่านต่อรูปแบบกิจกรรมด้านศิลปะและวัฒนธรรมของบ้านศิลปินแห่งชาติ 

ในปัจจุบัน 
6. ปัญหาและอุปสรรคในการด าเนินงานด้านศิลปะและวัฒนธรรมของบ้านศิลปินแห่งชาติ 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

 

ส าหรับ องค์การบริหารส่วนต าบล...........................................จังหวัด.............................................  

วันที่สัมภาษณ์...............................เวลา................... สถานที่........................................................... 

ผู้ให้สัมภาษณ์.......................................................... ต าแหนง่.......................................................... 
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แบบสัมภาษณ์ชนิดมีโครงสร้าง ชุดที่ 1 
 

แบบสัมภาษณ์กลุ่มผู้รู้หลัก (KI) ได้แก่ กลุ่มผู้ที่เก่ียวข้องกับบ้านศิลปินแห่งชาติ 
และกลุ่มผู้เกี่ยวข้องกับการจัดกิจกรรมการเรียนรู้ ณ บ้านศิลปินแห่งชาติ 

..........................................................................................................................  
 
งานวิจัยเรื่อง : การพัฒนาบ้านศิลปินแห่งชาติให้เป็นแหล่งเรียนรู้ทางด้านศิลปะและวัฒนธรรม 

Development of National Artists’ Houses to Arts and Culture Learning 
Centers. 

.......................................................................................................... ....................... 
ค าชี้แจง : แบบสัมภาษณ์แบ่งออกเป็น 3 ตอน 

ตอนที่ 1  ข้อมูลทั่วไปเกี่ยวกับผู้ให้สัมภาษณ์ 
ตอนที่ 2  เนื้อหาสาระเก่ียวกับสภาพบ้านศิลปินแห่งชาติ 3 ด้าน 

- ด้านโครงสร้างทางกายภาพ 
- ด้านการบริหารจัดการ 
- ด้านกิจกรรมการถ่ายทอดองค์ความรู้ 

ตอนที่ 3  ปัญหา อุปสรรค และข้อเสนอแนะในการด าเนินงานของบ้านศิลปินแห่งชาติ 
 

วัน / เดือน / ปี ที่ให้สัมภาษณ์.............................................................................................. ............. 
 
ตอนที่ 1  ข้อมูลทั่วไปเกี่ยวกับผู้ให้สัมภาษณ์ 
 

1.1 ชื่อ............................................ สกุล ............................... .......... อายุ ....................... ปี 
1.2 ภูมิล าเนา บ้านเลขท่ี........................................... หมู่ที่ ................................................... 

ต าบล ........................................... อ าเภอ ........... ......................................................... 
จังหวัด ........................................... รหัสไปรษณีย์ ............ ........................................... 

1.3 ที่อยู่ปัจจุบัน  
( ) ที่เดียวกับภูมิล าเนา 
( ) คนละท่ีกับภูมิล าเนา  เลขที่ .......... หมู่ ................. ต าบล........................................ 
อ าเภอ ............................................ จังหวัด ........................................ ......................... 
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1.4 ระดับการศึกษา 
( ) ต่ากว่าปริญญาตรี  ( ) ปริญญาตรี 
( ) สูงกว่าปริญญาตรี  ( ) อ่ืนๆ (โปรดระบุ) 

1.5 อาชีพ 
1.5.1 อาชีพหลัก .......................................................................................................... .... 
1.5.2 อาชีพเสริม ............................................................................................................ . 

1.6 หมายเลขโทรศัพท์……………………….………………………………............................................ 
1.7 อีเมลแอดเดรส……………………………………………………………............................................. 
1.8 เกี่ยวข้องกับบ้านศิลปินแห่งชาติอย่างไร (ระบุ) .............................................................. 

.......................................................................….............................................................................. ........ 
 
ตอนที่ 2  เนื้อหาสาระเกี่ยวกับสภาพบ้านศิลปินแห่งชาติ 3 ด้าน 

 
ด้านกายภาพ 
1. ประเภทของแหล่งเรียนรู้ 

( ) ห้องสมุด 
( ) หอศิลป์ 
( ) พิพิธภัณฑ์ 
( ) อ่ืนๆ...........................................................................................................................  

........................................................................................................................................................ ........ 

............................................................................................................................. ................................... 
2. สถานที่ตั้ง 
3. วัน เวลาให้บริการ (เปิด-ปิด)  
4. มีการเก็บค่าเข้าชมหรือไม ่

( ) ไม่มี  ( ) มี กี่บาท ..........  อ่ืนๆ................................. 
5. วัตถุประสงค์ในการก่อตั้ง 

............................................................................................................................. ................................... 

............................................................................................................................. ................................... 

............................................................................................... ................................................................. 
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6. ลักษณะ / รูปแบบบ้าน   

6.1 พ้ืนที่……………………………………………………................................................................ 

6.2 จ านวนอาคาร……………..หลัง  ประกอบด้วย.............................................................. 

............................................................................................................................................................... . 

............................................................... .................................................................................................  
6.3 สภาพแวดล้อมภายใน ...............................................................................................  

................................................................................................................................................................

............................................................................................................................. ................................... 
6.4 สถานที่จัดกิจกรรม ....................................................................................................  

............................................................................................................. ...................................................

............................................................................................................................. ................................... 
6.5 สถานที่จอดรถ .......................................................................................................... 

............................................................................................................................. ...................................

............................................................................................................................................. ................... 
6.6 การออกแบบตกแต่งอาคาร ตัวบ้าน ที่จัดกิจกรรม  .................................................. 

............................................................................................................................. ...................................

................................................................................................ ................................................................ 
6.7 มีสิ่งอ านวยความสะดวก ที่เอ้ือส าหรับผู้พิการ .......................................................... 

.................................................................................... ............................................................................

............................................................................................................................. ................................... 
6.8 รูปแบบการจัดพ้ืนที่ใช้สอย (Zoning) ในการจัดกิจกรรมของบ้านศิลปินแห่งชาติ                    

เป็นอย่างไร ................................................................................................................. ........................... 
........................................................................................................................................................ ........
........................................................................................................................... ..................................... 

7. สิ่งอ านวยความสะดวกในการเข้าถึงและร่วมกิจกรรม โดยมีปัจจัยประกอบ ดังนี้ 

( ) ที่ตั้งอยู่ในย่านชุมชน 

( ) การคมนาคมสะดวก มีรถประจ าทาง/บริการสาธารณะผ่าน 

( ) ป้ายบอกทางชัดเจน 

( ) อ่ืนๆ ...........................................................................................................................  
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ด้านการบริหารจัดการ 

 
1. ปัจจุบันบ้านศิลปินแห่งชาติมีการจัดท าแผนพัฒนาบ้านหรือไม่ อย่างไร............................ 

............................................................................................................................................ .................... 

.............................................................................................................. .................................................. 
2. มีแบบสอบถามความพึงพอใจของผู้เข้าร่วมกิจกรรม หรือเยี่ยมเยียนบ้านศิลปินแห่งชาติ 

เพ่ือน ามาปรับปรุงให้ดีขึ้นหรือไม่........................................................................................... ................. 

............................................................................................................................. ................................... 

............................................................................. ................................................................................... 
4. มีการใช้เทคโนโลยีสารสนเทศในการบริหารจัดการและการประชาสัมพันธ์ของบ้าน

ศิลปินแห่งชาติหรือไม่ อย่างไร...............................................................................................................  

............................................................................................................................. ................................... 

............................................................................................................................. ................................... 
5. รูปแบบการประชาสัมพันธ์ของบ้านศิลปินแห่งชาติ เป็นอย่างไร........................................  

............................................................................................................................. ................................... 

.................................................................. ..............................................................................................  

............................................................................................................................. ................................... 
6. มีการจ าหน่ายของที่ระลึกเพ่ือเพ่ิมรายได้ให้แก่บ้านศิลปินแห่งชาติหรือไม่ อย่างไร

............................................................................................................................. ...................................

............................................................................................................................................ ....................

............................................................................................................... ................................................. 

7. มีเครือข่าย/องค์การภาคี/พันธมิตร ในการจัดกิจกรรมที่ส่งเสริมและเผยแพร่งานด้าน

ศิลปวัฒนธรรมของบ้านศิลปินแห่งชาติหรือไม่ อย่างไร.........................................................................  

.................................................................................................................................. .............................. 

.................................................................................................... ............................................................ 
8. หากมีเครือข่ายแล้วมีการประสานงานกับเครือข่ายเพ่ือประชาสัมพันธ์และร่วมกิจกรรม

อย่างต่อเนื่องหรือไม่ อย่างไร....................................................................................... .......................... 

............................................................................................................................. ................................... 

............................................................................................................................. ................................... 
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9. มีการจัดท าบัญชีรายรับรายจ่ายของบ้านศิลปินแห่งชาติหรือไม่ อย่างไร...........................  

............................................................................................................................. ................................... 

.............................................................................................. .................................................................. 
10. ได้รับการจัดสรรงบประมาณจากหน่วยงานของรัฐหรือของเอกชนหรือไม่ อย่างไร.......... 

........................................................................................................... ..................................................... 

............................................................................................................................. ................................... 
 

ด้านกิจกรรมการถ่ายทอดองค์ความรู้ 
 
1. รูปแบบกิจกรรมการถ่ายทอดองค์ความรู้ของบ้านศิลปินแห่งชาติ มีเป็นอย่างไร................ 

............................................................................................................................. ................................... 

............................................................................................................................. ................................... 
2. ความถี่ในการจัดกิจกรรมของบ้านศิลปินแห่งชาติ เป็นอย่างไร.......................................... 

............................................................................................................................. ................................... 

......................................................................................... ....................................................................... 
3. ใครคือผู้น าชม ผู้เผยแพร่ความรู้ และผู้จัดกิจกรรมของบ้านศิลปินแห่งชาติ ..................... 

......................................................................................... ....................................................................... 

............................................................................................................................. ................................... 
4. ส่วนใหญ่ผู้เข้าร่วมกิจกรรมเป็นกลุ่มใด............................................................................... 

............................................................................................................................. ................................... 

............................................................................................................................. ................................... 

............................................................................................. ................................................................... 
 

5. มีสื่อการเรียนการสอน / วัสดุอุปกรณ์ในการท ากิจกรรม หรือไม่ หากมี มีการจ าหน่าย

หรือได้รับการสนับสนุนจากหน่วยงานใด.......................................................................... ...................... 

............................................................................................................................. ................................... 

........................................................................ ........................................................................................  

............................................................................................................................. ................................... 

................................................................................................................................... ............................. 
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ตอนที่ 3  ปัญหา อุปสรรค และข้อเสนอแนะในการด าเนนิงานของบ้านศิลปินแห่งชาติ 
 

1.ท่านคิดว่ากิจกรรมการเรียนรู้ด้านศิลปวัฒนธรรมของบ้านศิลปินแห่งชาติที่ด าเนินการไป
แล้วในอดีต มีความเหมาะสมหรือไม่ เห็นควรพัฒนารูปแบบการจัดกิจกรรมไปในแนวทางใด  ............. 
......................................................................... .......................................................................................  
......................................................................... .......................................................................................  
......................................................................... .......................................................................................  

2.ท่านคิดว่ากิจกรรมการเรียนรู้ด้านศิลปวัฒนธรรมของบ้านศิลปินแห่งชาติที่ด าเนินการไป
แล้วในอดีต ตรงกับความสนใจของเยาวชนรุ่นใหม่หรือไม่อย่างไรและมีแนวทางในการพัฒนาอย่างไร 
......................................................................... .......................................................................................  
................................................................................................................................................................  
......................................................................... .......................................................................................  

3. ท่านคิดว่ากิจกรรมการเรียนรู้ด้านศิลปวัฒนธรรมของบ้านศิลปินแห่งชาติ จะมีส่วนช่วย
เสริมความรู้ความเข้าใจและปลูกฝังค่านิยมในการรักและหวงแหนศิลปวัฒนธรรมของท้องถิ่นให้แก่
เยาวชนไทยได้อย่างไรและมากน้อยเพียงใด .......................................................................................... 
......................................................................... .......................................................................................  
................................................................................................................................................................  
......................................................................... .......................................................................................  

4. ปัญหาและอุปสรรคในการจัดกิจกรรมการเรียนรู้ด้านศิลปวัฒนธรรมของบ้านศิลปิน
แห่งชาติที่ด าเนินการไปแล้วในอดีต มีอะไรบ้าง.....................................................................................   
......................................................................... .......................................................................................  
......................................................................... .......................................................................................  
......................................................................... .......................................................................................  

5. ท่านมีข้อเสนอแนะในการจัดกิจกรรมการเรียนรู้ด้านศิลปวัฒนธรรมของบ้านศิลปิน
แห่งชาติ อย่างไรบ้าง.................................................................. ............................................................ 
................................................................................................................................................................  
......................................................................... .......................................................................................  
......................................................................... .......................................................................................  

 
 

..............................................................ผู้สัมภาษณ์ 
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แบบสัมภาษณ์ชนิดมีโครงสร้าง ชุดที่ 2 
แบบสัมภาษณ์กลุ่มผู้ปฏิบัติ(CI) ได้แก่ กลุ่มผู้เข้าร่วมกิจกรรม ข้าราชการส านักงานวัฒนธรรมจังหวัด  

ผู้น าชุมชน นักท่องเที่ยว และผู้แทนภาครัฐและภาคเอกชน   
........................................................................... .....................................................................................  
งานวิจัยเรื่อง : การพัฒนาบ้านศิลปินแห่งชาติให้เป็นแหล่งเรียนรู้ทางด้านศิลปะและวัฒนธรรม 

Development of National Artists’ Houses to Arts and Culture Learning 
Centers. 

................................................................................................................................................................ 
ค าชี้แจง : แบบสัมภาษณ์แบ่งออกเป็น 3 ตอน 

ตอนที่ 1  ข้อมูลทั่วไปเกี่ยวกับผู้ให้สัมภาษณ์ 
ตอนที่ 2  เนื้อหาสาระเก่ียวกับสภาพบ้านศิลปินแห่งชาติ 3 ด้าน 

- ด้านโครงสร้างทางกายภาพ 
- ด้านการบริหารจัดการ 
- ด้านกิจกรรมการถ่ายทอดองค์ความรู้ 

ตอนที่ 3  ปัญหา อุปสรรค และข้อเสนอแนะในการพัฒนารูปแบบบ้านศิลปินแห่งชาติให้
เป็นแหล่งเรียนรู้ทางด้านศิลปวัฒนธรรม   

 
วัน / เดือน / ปี ที่ให้สัมภาษณ์....................................................................................................... ........ 
 
ตอนที่ 1  ข้อมูลทั่วไปเกี่ยวกับผู้ให้สัมภาษณ์ 

1.1 ชื่อ............................................ สกุล ................. ........................ อายุ ........................ ปี 
1.2 ภูมิล าเนา บ้านเลขท่ี............................................ หมู่ที่ ................................................ .. 

ต าบล ........................................... อ าเภอ .................................................................... 
จังหวัด ........................................... รหัสไปรษณีย์ .......................................................  

1.3 ที่อยู่ปัจจุบัน เลขที่ ............................ หมู่ ................... ต าบล........................................ 
อ าเภอ ........................................... จังหวัด ..................................................................  

1.4 ระดับการศึกษา 
( ) ต่ากว่าปริญญาตรี ( ) ปริญญาตรี 
( ) สูงกว่าปริญญาตรี ( ) อ่ืนๆ (โปรดระบุ) 
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1.5 อาชีพ 
1.5.1 อาชีพหลัก ............................................................................................................. . 
1.5.2 อาชีพเสริม ............................................................................ ................................. 

1.6 หมายเลขโทรศัพท์……………….…………………………………............................................. 
1.7 อีเมลแอดเดรส……………………………………………………….............................................. 
1.8 เคยร่วมกิจกรรมกับบ้านศิลปินแห่งชาติหรือไม่ อย่างไร (ระบุ) ....................................... 

..............................................…............................................................................................................... 
 
ตอนที่ 2  เนื้อหาสาระเกี่ยวกับสภาพบ้านศิลปินแห่งชาติ 3 ด้าน 

 

ด้านกายภาพ 
 

1. สถานที่จัดกิจกรรมของบ้านศิลปินแห่งชาติมีความเหมาะสมหรือไม่ อย่างไร  

.......................................................................................................................... ...................................... 

............................................................................................................................. ................................... 
2. มีความสะดวกในการเข้าถึงและร่วมกิจกรรม ณ บ้านศิลปินแห่งชาติหรือไม่ 

( ) ที่ตั้งอยู่ในย่านชุมชน 

( ) การคมนาคมสะดวก มีรถประจ าทาง/บริการสาธารณะผ่าน 

( ) ป้ายบอกทางชัดเจน 

3. การจัดบรรยากาศและสภาพแวดล้อมภายในและภายนอกบ้านศิลปินแห่งชาติมีความ

เหมาะสมหรือไม่ อย่างไร 

( ) สภาพแวดล้อมภายในปลอดโปร่ง โล่ง สะอาดตา 

( )  สถานที่จัดกิจกรรม/จัดแสดงงานมีความเหมาะสม เหมาะกับกิจกรรมและงานของศิลปิน

แห่งชาติ 

( )  สถานที่จอดรถกว้างขวาง เพียงพอหากมีการจัดกิจกรรมส าหรับคนจ านวนมาก 

( )  การออกแบบตกแต่งอาคาร ตัวบ้าน ที่จัดกิจกรรม มีความเหมาะสมสวยงาม 

สะท้อนอัตลักษณ์ของท้องถิ่น และตัวตนของศิลปินแห่งชาติ 

 ( )  มีสิ่งอ านวยความสะดวก ที่เอ้ือส าหรับผู้พิการ 

4. การจัดพ้ืนที่ใช้สอย (Zoning) สอดคล้องกับกิจกรรมของบ้านศิลปินแห่งชาติ 

............................................................................................................ .................................................... 

............................................................................................................................. ................................... 
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ตอนที่ 2 ด้านการบริหารจัดการ 
 
1. มีการใช้เทคโนโลยีสารสนเทศในการบริหารจัดการและการประชาสัมพันธ์ของบ้าน

ศิลปินแห่งชาติหรือไม ่อย่างไร ………………………………………………………………………………………………… 

............................................................................................................................. ................................... 
2. มีแบบสอบถามความพึงพอใจของผู้เข้าร่วมกิจกรรม หรือเยี่ยมเยียนบ้านศิลปินแห่งชาติ 

เพ่ือน ามาปรับปรุงให้ดีขึ้นหรือไม่ อย่างไร ……………………………………………………………………………….. 

.................................................................... ............................................................................................  
3. การสื่อสารประชาสัมพันธ์มีความเหมาะสม สามารถเข้าถึงกลุ่มเป้าหมาย ผ่านสื่อที่

หลากหลายหรือไม่ อย่างไร ....……………………………………………………………………………………………… 

................................................................................................................................................. ............... 
4. มีการจ าหน่ายของที่ระลึกเพ่ือเป็นการเพ่ิมรายได้ให้แก่บ้านศิลปินแห่งชาติหรือไม่ 

อย่างไร ..................................................................................................................................................  

............................................................................................................................. ................................... 
ด้านกิจกรรมการถ่ายทอดองค์ความรู้ 
 
1. กิจกรรมการถ่ายทอดองค์ความรู้ของบ้านศิลปินแห่งชาติ มีความเหมาะสม แสดงถึง                

อัตลักษณ์ของศิลปินแห่งชาติ หรือไม่อย่างไร................................................................. ........................ 

............................................................................................................................. ................................... 
2. ความถี่ในการจัดกิจกรรมมีความเหมาะสมหรือไม่ อย่างไร................................................   

............................................................................................................................. ................................... 
3. ผู้น าชม ผู้เผยแพร่ความรู้ และผู้จัดกิจกรรมของบ้านศิลปินแห่งชาติมีความเหมาะสม

หรือไม่ อย่างไร............................................................................................................................. .......... 

......................................................................................................................... ....................................... 
4. ความรู้ที่ได้รับจากบ้านศิลปินแห่งชาติ ตรงตามความต้องการ และสามารถน าไปต่อยอด

สร้างสรรค์งานศิลปวัฒนธรรมได้ 
.................................................................................................................................. ..............................
..................................................................................................... ........................................................... 

 
 



 

 

  272 

ตอนที่ 3  ปัญหา อุปสรรค และข้อเสนอแนะ 
 

1.ท่านคิดว่ากิจกรรมการเรียนรู้ด้านศิลปวัฒนธรรมของบ้านศิลปินแห่งชาติที่ด าเนินการ               
ไปแล้ว มีความเหมาะสมหรือไม่ เห็นควรพัฒนารูปแบบการจัดกิจกรรมไปในแนวทางใด   
......................................................................... ....................................................................................... 
......................................................................... .......................................................................................  
......................................................................... .......................................................................................  

2.ท่านคิดว่ากิจกรรมการเรียนรู้ด้านศิลปวัฒนธรรมของบ้านศิลปินแห่งชาติที่ด าเนินการไป
แล้วตรงกับความสนใจของเยาวชนรุ่นใหม่หรือไม่อย่างไรและมีแนวทางในการพัฒนาอย่างไร 
......................................................................... .......................................................................................  
......................................................................... .......................................................................................  
................................................................................................................................................................  

3. ท่านคิดว่ากิจกรรมการเรียนรู้ด้านศิลปวัฒนธรรมของบ้านศิลปินแห่งชาติ จะมีส่วนช่วย
เสริมความรู้ความเข้าใจและปลูกฝังค่านิยมในการรักและหวงแหนศิลปวัฒนธรรมของท้องถิ่นให้แก่
เยาวชนไทยได้อย่างไรและมากน้อยเพียงใด  
......................................................................... .......................................................................................  
......................................................................... .......................................................................................  
......................................................................... .......................................................................................  

4. ปัญหาของการจัดกิจกรรมการเรียนรู้ด้านศิลปวัฒนธรรมของบ้านศิลปินแห่งชาติ                     
มีอะไรบ้าง 
......................................................................... .......................................................................................  
......................................................................... .......................................................................................  
................................................................................................................................................................  

5. ท่านมีข้อเสนอแนะในการจัดกิจกรรมการเรียนรู้ด้านศิลปวัฒนธรรมของบ้านศิลปิน
แห่งชาติ อย่างไรบ้าง  
......................................................................... .......................................................................................  
......................................................................... .......................................................................................  
......................................................................... .......................................................................................  

 
 

..............................................................ผู้สัมภาษณ์ 
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แบบสังเกตการร่วม  
จัดกิจกรรมการเรียนรู้ด้านศลิปวัฒนธรรม ณ บ้านศิลปินแห่งชาติ 

...................................................................................................................................................... 
 

งานวิจัยเรื่อง : การพัฒนาบ้านศิลปินแห่งชาติให้เป็นแหล่งเรียนรู้ทางด้านศิลปะและวัฒนธรรม 
Development of National Artists’ Houses to Arts and Culture Learning 

Centers. 

...................................................................................................................................................... 
ค าชี้แจง : 1. แบบสังเกตนี้เป็นแบบสังเกตแบบมีส่วนร่วม ใช้สังเกตพฤติกรรมของผู้เข้าร่วมกิจกรรม             

การเรียนรู้ด้านศิลปวัฒนธรรมของ ณ ศิลปินแห่งชาติ 
2. การสังเกตนี้ประกอบด้วยการสังเกต 3 ขั้นตอน   

ตอนที่ 1  ข้อมูลทั่วไปเกี่ยวกับการสังเกต 
ตอนที่ 2  การจัดกิจกรรมการเรียนรู้ด้านศิลปวัฒนธรรม ณ บ้านศิลปินแห่งชาติ 
ตอนที่ 3  ข้อสังเกตทั่วไปเก่ียวกับการจัดกิจกรรม  

3. ให้ ผู้ สั ง เกตบันทึ กข้อสั งเกตที่ พบ เห็ นจากการร่วมกิจกรรมการเรียนรู้ด้ าน
ศิลปวัฒนธรรม ณ บ้านศิลปินแห่งชาติ 

 
ตอนที่ 1  ข้อมูลทั่วไปเกี่ยวกับการสังเกต 
 

1. สถานที่จัดกิจกรรมการเรียนรู้................................................................................ ............ 
............................................................................................................................. ...................................  
................................................................................................................................................................  

2. วิทยากรผู้ให้ความรู้ ..........................................................................................................  
................................................................................................................................................................  
................................................................................................................................................................  

3. ผู้สังเกต .......................................................................................... ..................................  
................................................................................................................................................................  
................................................................................................................................................................  

4. วันเวลาที่สังเกต..................................................................................... ............................ 
................................................................................................................................................................  
................................................................................................................................................................  
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ตอนที่ 2  การจัดกิจกรรมการเรียนรู้ด้านศิลปวัฒนธรรม ณ บ้านศิลปินแห่งชาติ 
 

1. หัวข้อในการเรียนรู้ ....................................................................................... ................... 
......................................................................... .......................................................................................  
......................................................................... .......................................................................................  

2. วิทยากรผู้ให้ความรู้ ........................................................................................ ...................  
......................................................................... .......................................................................................  
......................................................................... .......................................................................................  

3. วัสดุอุปกรณ์ที่ใช้ในการจัดการเรียนรู้ ...............................................................................  
......................................................................... .......................................................................................  
................................................................................................................................................................  

4. รูปแบบการเรียนการสอน ....................................................................................... .......... 
......................................................................... .......................................................................................  
......................................................................... .......................................................................................  
......................................................................... .......................................................................................  
................................................................................................................................................................  

5. ผู้เข้าร่วมกิจกรรมการเรียนรู้ ....................................................................................... ...... 
......................................................................... .......................................................................................  
......................................................................... .......................................................................................  
 
ตอนที่ 3  ข้อสังเกตทั่วไปเกี่ยวกับการจัดกิจกรรม  
......................................................................... .......................................................................................  
......................................................................... .......................................................................................  
...................................................................... ..........................................................................................  
......................................................................... .......................................................................................  

 
 

ลงชื่อ.............................................. 
(.....................................................) 

ผู้สังเกต 
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แบบสังเกตการร่วม  
จัดกิจกรรมการเรียนรู้ด้านศลิปวัฒนธรรม ณ บ้านศิลปินแห่งชาติ 

...................................................................................................................................................... 
งานวิจัยเรื่อง : การพัฒนาบ้านศิลปินแห่งชาติให้เป็นแหล่งเรียนรู้ทางด้านศิลปะและวัฒนธรรม 

Development of National Artists’ Houses to Arts and Culture Learning 
Centers. 

...................................................................................................................................................... 
ค าชี้แจง : 1. แบบสังเกตนี้เป็นแบบสังเกตแบบมีส่วนร่วม ใช้สังเกตพฤติกรรมของผู้เข้าร่วมกิจกรรม
การเรียนรู้ด้านศิลปวัฒนธรรมของ ณ ศิลปินแห่งชาติ 

2. การสังเกตนี้ประกอบด้วยการสังเกต 3 ขั้นตอน   
ตอนที่ 1  ข้อมูลทั่วไปเกี่ยวกับการสังเกต 
ตอนที่ 2  รายการข้อสังเกตการจัดกิจกรรมการเรียนรู้ด้านศิลปวัฒนธรรม 
ตอนที่ 3  ข้อสังเกตท่ัวไปเกี่ยวกับการจัดกิจกรรม  

3. ให้ ผู้ สั ง เกตบันทึ กข้อสั งเกตที่ พบ เห็ นจากการร่วมกิจกรรมการเรียนรู้ด้ าน
ศิลปวัฒนธรรม ณ บ้านศิลปินแห่งชาติ 

 
ตอนที่ 1  ข้อมูลทั่วไปเกี่ยวกับการสังเกต 
 

1. สถานที่จัดกิจกรรมการเรียนรู้........................................................................................... 
............................................................................................................................. ................................... 
................................................................................................................................................................  

2. วิทยากรผู้ให้ความรู้ ........................................................................................ ...................  
......................................................................... .......................................................................................  
......................................................................... .......................................................................................  

3. ผู้สังเกต ........................................................................................ .....................................  
........................................................ ........................................................................................................  
......................................................................... .......................................................................................  

4. วันเวลาที่สังเกต 
......................................................................... .......................................................................................  
......................................................................... .......................................................................................  
......................................................................... .......................................................................................  
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ตอนที่ 2  การจัดกิจกรรมการเรียนรู้ด้านศิลปวัฒนธรรม ณ บ้านศิลปินแห่งชาติ 
 

1. หัวข้อในการเรียนรู้ ........................................................................................ ................... 
......................................................................... .......................................................................................  

2. วิทยากรผู้ให้ความรู้ ...........................................................................................................  
......................................................................... .......................................................................................  

3. วัสดุอุปกรณ์ที่ใช้ในการจัดการเรียนรู้ ......................................................................... ......  
......................................................................... .......................................................................................  

4. รูปแบบการเรียนการสอน ....................................................................................... .......... 
......................................................................... ....................................................................................... 
......................................................................... .......................................................................................  
......................................................................... .......................................................................................  

5. ผู้เข้าร่วมกิจกรรมการเรียนรู้ ....................................................................................... ...... 
................................................................................................................................................................  
......................................................................... .......................................................................................  

 
ตอนที่ 3  ข้อสังเกตทั่วไปเกี่ยวกับการจัดกิจกรรม  
......................................................................... .......................................................................................  
................................................................................................................................................................  
......................................................................... .......................................................................................  
......................................................................... .......................................................................................  

 
 

ลงชื่อ.............................................. 
(.....................................................) 

ผู้สังเกต 
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แบบสนทนากลุ่มก าหนดรูปแบบที่เหมาะสมของบ้านศิลปินแห่งชาติ 
เพื่อพัฒนาให้เป็นแหล่งเรียนรู้ทางด้านศิลปวัฒนธรรม 

...................................................................................................................................................... 
งานวิจัยเรื่อง : การพัฒนาบ้านศิลปินแห่งชาติให้เป็นแหล่งเรียนรู้ทางด้านศิลปะและวัฒนธรรม 

Development of National Artists’ Houses to Arts and Culture Learning Centers. 

...................................................................................................................................................... 
ค าชี้แจง : 1. แบบสนทนากลุ่มนี้ใช้ส าหรับการจัดสนทนากลุ่มก าหนดรูปแบบที่เหมาะสมของบ้าน

ศิลปินแห่งชาติเพ่ือพัฒนาให้เป็นแหล่งเรียนรู้ทางด้านศิลปวัฒนธรรม  ให้บันทึกตาม
หัวข้อที่ก าหนดให้ 

2. ให้กลุ่มพิจารณาก าหนดปัญหาและแนวทางการพัฒนาบ้านศิลปินแห่งชาติให้เป็นแหล่ง
เรียนรู้ทางด้านศลิปวัฒนธรรม แล้วพิจารณาสรุป จัดล าดับสรุปแล้วบันทึกในแบบสนทนากลุ่มนี้ 

 
ตอนที่ 1  ข้อมูลทั่วไปเกี่ยวกับการสนทนากลุ่ม 
 

1. สถานที่จัดสนทนากลุ่ม...................................................................................................... . 
........................................................................................................................................... .....................  
......................................................................... .......................................................................................  

2. เรื่องท่ีจัดสนทนากลุ่ม...................................................................................... ...................  
......................................................................... .......................................................................................   

3. วันเวลาที่สังเกต........................................................................... ...................................... 
......................................................................... .......................................................................................   

4. ผู้เข้าร่วมสนทนากลุ่ม 
...............................................................................................................................................  

......................................................................... .......................................................................................  

......................................................................... .......................................................................................  

......................................................................... .......................................................................................  

......................................................................... .......................................................................................  

......................................................................... .......................................................................................  

......................................................................... .......................................................................................  
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ตอนที่ 2  รายการสนทนากลุ่ม (ให้พิจารณาหาข้อสรุปและจัดล าดับความคิดเห็นของกลุ่ม) 
 

1. รูปแบบบ้านศิลปินแห่งชาติ ............................................................................................... 
......................................................................... .......................................................................................  
................................................................. ...............................................................................................  
......................................................................... ...................................................................................... .  
......................................................................... .......................................................................................  

2. ปัญหาและอุปสรรคของรูปแบบบ้านศิลปินแห่งชาติ ในการที่จะพัฒนาเป็นแหล่งเรียนรู้
ทางด้านศิลปะและวัฒนธรรม ............................................................................................................... 
......................................................................... .......................................................................................  
......................................................................... .......................................................................................  
................................................................. ...............................................................................................  
......................................................................... ...................................................................................... .  

3. แนวทางการพัฒนารูปแบบบ้านศิลปินแห่งชาติให้เป็นแหล่งเรียนรู้ทางด้านศิลปะและ
วัฒนธรรม .............................................................................................................................................  
................................................................................................................................................................  
......................................................................... ....................................................................................... 
 
ตอนที่ 3 ข้อเสนอแนะทั่วไปของการสนทนากลุ่ม 

......................................................................... ......................................................................  
................................................................................................................................................................  
......................................................................... .......................................................................................  
......................................................................... .......................................................................................  
................................................................................................................................................................  
......................................................................... .......................................................................................  
......................................................................... .......................................................................................  
......................................................................... .......................................................................................  
 
 
 



 

 

 

ประวัติผู้เขียน 
 

ประวัติผู้เขียน 
 

ชื่อ นางศรีสุคล พรมโส 
วันเกิด วันที่ 25 พฤษภาคม พ.ศ. 2522 
สถานที่เกิด อ าเภอท่าวุ้ง จังหวัดลพบุรี 
สถานที่อยู่ปัจจุบัน บ้านเลขท่ี 99 หมู่ 4 ต าบลมุจลินท์ อ าเภอท่าวุ้ง จังหวัดลพบุรี รหัสไปรษณีย์ 

15150 
ต าแหน่งหน้าที่การงาน นักวิชาการวัฒนธรรมช านาญการ 
สถานที่ท างานปัจจุบัน ส านักงานวัฒนธรรมจังหวัดสิงห์บุรี ต าบลบางมัญ อ าเภอเมือง จังหวัด

สิงห์บุรี รหัสไปรษณีย์ 16000 
ประวัติการศึกษา พ.ศ. 2539 มัธยมศึกษาตอนปลาย โรงเรียนพิบูลวิทยาลัย  

พ.ศ. 2544 ปริญญาวิทยาศาสตรบัณฑิต (วท.บ.) สาขาการจัดการประมง 
มหาวิทยาลัยเกษตรศาสตร์  
พ.ศ. 2550 ปริญญาศิลปศาสตรมหาบัณฑิต (ศศ.ม.) สาขาพัฒนสังคมศาสตร์ 
มหาวิทยาลัยเกษตรศาสตร์  
พ.ศ. 2561 ปริญญาปรัชญาดุษฏีบัณฑิต (ปร.ด.) สาขาวิชาวัฒนธรรมศาสตร์ 
มหาวิทยาลัยมหาสารคาม   
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