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บทคัดย่อ 

  
          การวิจัยเรื่อง  กระบวนการสืบทอดการล าประชันตามวิถีปราชญ์ของศิลปิน

อาวุโสในสาธารณรัฐประชาธิปไตยประชาชนลาว นี้ เป็นการวิจัยเชิงคุณภาพ มีความมุ่งหมายเพ่ือ 1) 
ศึกษาประวัติความเป็นมาของศิลปินหมอล าอาวุโสในสาธารณรัฐประชาธิปไตยประชาชนลาว  2) 
ศึกษากระบวนการล าประชันตามวิถีปราชญ์ของศิลปินอาวุโสในสาธารณรัฐประชาธิปไตยประชาชน
ลาว และ 3) ศึกษาวิธีการสืบทอดของการล าประชันตามวิถีปราชญ์ของศิลปินอาวุโสในสาธารณรัฐ
ประชาธิปไตยประชาชนลาวผู้วิจัยได้ท าการเก็บข้อมูลทั้งข้อมูลเอกสารและข้อมูลภาคสนาม  ในการ
เก็บข้อมูลภาคสนามผู้วิจัยได้เก็บข้อมูลโดยการสัมภาษณ์และการสังเกต  จากกลุ่มผู้รู้จ านวน 10 
คน  กลุ่มผู้ปฏิบัติจ านวน 12 คน และกลุ่มผู้ให้ข้อมูลทั่วไปจ านวน 10 คน ในเขตพ้ืนที่สาธารณรัฐ
ประชาธิปไตยประชาชนลาว ระหว่างเดือนกุมภาพันธ์  2558 ถึงเดือนมีนาคม  2561  น าข้อมูลที่
ได้มาตรวจสอบความถูกต้องด้วยวิธีการแบบสามเส้า จัดหมวดหมู่และวิเคราะห์ตามจุดมุ่งหมายที่ตั้งไว้ 
แล้วน าเสนอผลการวิจัยด้วยวิธีการพรรณนาวิเคราะห์ ผลการวิจัยพบว่า 

           1. ประวัติความเป็นมาของศิลปินอาวุโสทั้ง 12 คน เป็นบุคคลที่มีความช านาญ
ในการการแสดงหมอล าเป็นอย่างดี มีประสบการณ์ในการล าประชันทุกคนเพราะเป็นศิลปินหมอล าที่มี
ชื่อเสียง ผ่านเวทีการล ามาอย่างมากมาย 

           2. กระบวนการล าประชันตามวิถีปราชญ์ของศิลปินอาวุโสนั้น ประกอบด้วย 3 
ขั้น ตอน คือ 2.1) ขั้นก่อนการล าประชันต้องมีการเตรียมข้อมูลเกี่ยวกับงานที่จะไปแสดง  2.2) ขั้น
ขณะการล าประชันบนเวทีในการล าประชันบนเวที หมอล าจะต้องตั้งใจฟังและจดจ าสิ่งที่คู่ล าถาม และ
2.3) ขั้นหลังการล าประชัน เมื่อเสร็จสิ้นการล าประชันทุกครั้งต้องวิเคราะห์ว่าจุดอ่อนจุดใด ที่เราพ่าย
แพ้แก่คู่แข่ง เพ่ือน าไปศึกษาเรียนรู้เพิ่มเติมในการล าประชันครั้งต่อไป 
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           3. การสืบทอดการล าประชัน แบ่งได้เป็นสามวิธีคือ 3.1) สืบทอดโดยการเรียน
กับครูที่บ้าน3.2) สืบทอดโดยการสังเกตและจดจ าการล าของครูและของคู่ล าบนเวทีที่ครูล า  และ3.3) 
สืบทอดโดยการศึกษาเพ่ิมเติมด้วยตนเอง เช่นศึกษาจากเอกสารหรือศึกษาจากการสังเกตการล าต่างๆ 
ที่มีในชุมชน 

  

 
ค าส าคัญ : กระบวนการสืบทอด, ล าประชัน, ศิลปินอาวุโสในส.ป.ป.ลาว 
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ABSTRACT 

  
           This researchwas a qualitative research which aimed at: 1) 

investigating lives and works of senior molam singers in Lao People Democratic 
Republic; 2) examining the lam competition process in the scholarly ways of senor 
molamartistsin Lao People Democratic Republic; and 3) discovering the transmission 
methods the lam competition in scholarly ways of senior molam artists in Lao People 
Democratic Republic.The researcher had gathered both written document and field 
data. In collecting field data the researcher had collected data through interviews and 
observations from 10 key-informants, 12 casual informants, and 10 general informants 
in Lao People Democratic Republic during February 2015 and March 2018. The data 
were verified for their accuracy with triangulation techniques, classified, and analyzed 
in accordance with the given objectives,The results of the study were presented in a 
descriptive analysis form. 

            The results of the study, 1. In terms ofthe lives and works of all 
12 senior molam singers, showed that all of them were outstanding in lam performing 
arts and had been involved and well known through many lam competitions. 
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           2. On the lam competition process in scholarly ways of senior 
molamartists, there were three steps: 2.1) Before Lam Competition, each molam singer 
had to prepare information ready for the competition; 2.2) During Onstage lam 
Competition. Each molam had to listen to his/her counterpart attentively, and 
remember its contents; 2.3) After Onstage Lam Competition. After finishing each lam 
competition, each molam singer had to evaluate their weak points which they failed 
to response correctly and properly inquiring more knowledge for the next lam 
competitions. Each molam singer would search for more knowledge on these matters, 
preparing themselves for next lam competitions. 

           3. On Lam competitiontransmission, it was done in three forms: 
3.1) the through learning at the teacher’s home; 3.2) through observations 
onlamstages; and3.3) through their own document studies and through observations 
lam competitions in the community. 

 
Keyword : Process According, Lam  Competition, Lao  Scholarly 
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งานวิจัยเรื่องนี้ส าเร็จสมบูรณ์ได้ด้วยความกรุณาและความช่วยเหลือเป็นอย่างสูงจาก
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ดร.เจริญชัย ชนไพโรจน์  ผู้ช่วยศาสตราจารย์ ดร.จตุพร สีม่วง ผู้ช่วยศาสตราจารย์ ดร.สยาม  จวงประ
โคนและอาจารย์ ผู้ช่วยศาสตราจารย์ ดร.ณรงค์รัชช์  วรมิตรไมตรี ที่กรุณาให้ค าแนะน าชี้แนวทางในการ
ท าวิทยานิพนธ์ ผู้วิจัยรู้สึกซาบซึ้งในความกรุณาและขอกราบขอบพระคุณไว้เป็นอย่างสูง ณ โอกาสนี้ 

ขอขอบคุณ นิสิตระดับปริญญาเอกดุริยางคศิลป์ รุ่น 6 ทุกท่านและขอขอบพระคุณผู้ช่วย
ศาสตราจารย์ ดร.เจริญชัย  ชนไพโรจน์ อาจารย์ชุมชน  สืบวง อาจารย์พิสิฐษ์  เอมดวง ที่ให้ความ
ช่วยเหลือเอ้ือเฟ้ือในการเก็บข้อมูลภาคสนามและเป็นก าลังใจให้ซึ่งกันและกันตลอดระยะเวลาท าการ
วิจัย 

ขอขอบคุณผู้ให้ข้อมูลทุกท่านในสาธารณรัฐประชาธิปไตยประชาชนลาว  ทั้งศิลปินแห่งชาติ  
ศิลปินอาวุโส  ผู้บริหารหน่วยงานทางด้านศิลปวัฒนธรรมของสาธารณรัฐประชาธิปไตยประชาชนลาว  
ตลอดจนศิลปินหมอล าอาวุโสทุกท่าน ทั้งหมอล าวันนา แก้วพิลม  หมอล าสะหมาน   สุวันสีหมอล าทอง
บาง  แก้วสุวัน  หมอล าดวงแพง  หานมะนี   หมอล าเซียง      สะหวัน   หมอล าค าพัน  เหมือนสิดทิดา 
หมอล าลัดสะหมี  กะลอทอง  หมอล าสงกา  แก้วชัยพร หมอล านาลี   มาลาลี หมอล าบุนทอง  แก้วบัว
ลา  หมอล าพิมมะสี  มาลาลี  หมอล าค าพอด ี มาลาลี  หมอล าอินแต่ง  แก้วบัวลา  หมอล าขันทอง ดอก
ฟ้าเพ็ดโพนทอง  หมอล าสมปอง  ดอกฟ้าเพ็ดโพนทอง  หมอล าบัวพัน  ดอกฟ้าเพ็ดโพนทอง หมอ
ล าเวียงไช  ดอกฟ้าเพ็ดโพนทอง และหมอล าจันมอน  วิระวง ที่กรุณาให้ข้อมูลเพ่ือประกอบการเขียน
งานวิจัย และมีกัลยาณมิตรที่ดีให้การต้อนรับด้วยอัธยาศัยไมตรีอันดีงามต่อผู้วิจัย 

ขอขอบคุณ ครอบครัวพินิจพล บิดาและมารดา ภรรยาและบุตร ที่ช่วยเหลือด้านทุนการศึกษา 
ส่งเสริม สนับสนุน เป็นก าลังใจส าคัญให้กับผู้วิจัย พร้อมทั้งช่วยเหลือด้านการเก็บรวบรวมข้อมูล การ
จัดพิมพ์ต้นฉบับรูปเล่มงานวิจัย รวมทั้งขอขอบคุณญาติมิตรทุกท่านที่ให้การสนับสนุนและคอยเป็น
ก าลังใจด้วยดีตลอดมาคุณค่าและประโยชน์จากวิทยานิพนธ์ฉบับนี้   ผู้วิจัยขอมอบบูชาพระคุณบิดา 
มารดา และบูรพาจารย์ทุกท่านที่ให้ความรู้ ความคิด สติปัญญา อบรมสั่งสอนให้มีความรู้ และคุณธรรม 
ซึ่งเป็นเครื่องชี้น าไปสู่ความส าเร็จในการด าเนินชีวิต ก่อให้เกิดประโยชน์ต่อสังคมและประเทศชาติสืบไป 
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บทที่ 1  
 

บทน า 
 
ภูมิหลัง 
 
 การล าประชันในวงการหมอล านับว่ามีความส าคัญไม่แพ้กับการล าจากกลอนที่ท่องจ ามา
เพราะในสมัยหนึ่ง ผู้ชมผู้ฟังหมอล านิยมฟังหมอล า “โจทย์ – แก้” มีการยกปัญหาขึ้นมาถาม – ตอบ
กันทั้งปัญหาทางโลกและทางธรรม เป็นปรากฏการณ์ท่ีน่าอัศจรรย์ยิ่งในวงการศิลปะการแสดง เพราะ
การล าประชัน หมอล าจะแสดงความสามารถทางการล าแก้โจทย์ ขับล าโต้ตอบกัน โดยใครมีกลอนล า
หรือสามารถคิดกลอนแก้กันได้ชัดเจน เฉียบแหลม และมีความรอบรู้จริงก็จะเป็นผู้ชนะใจผู้ฟัง เหมือน
ดังการประชันเพลงโคราช หากใครมีความรู้ความสามารถที่แตกฉานถือเป็นขั้นมุโต 
(Suwannaphachara, 2012) 
 การล าประชันจึงถือเป็นการแก้ปัญหาเฉพาะหน้าในวงการหมอล า และถือเป็นองค์ประกอบ 
ที่ส าคัญอันหนึ่งของการด าเนินงานทุกประเภทที่ไม่มีการตระเตรียมไว้ล่วงหน้า การแก้ปัญหาเฉพาะ
หน้านี้พบว่า มีการน าไปใช้ในองค์กรต่างๆ แม้ในองค์กรที่มีระบบโครงสร้างในการบริหารจัดการที่
ทันสมัยยิ่ง การแก้ปัญหาด้วยปฏิภาณก็ยังเป็นกระบวนการที่จ าเป็นที่สามารถช่วยให้องค์กรที่เผชิญกับ
สถานการณ์ทั้งหลายที่มีกฎระเบียบและหลักการต่างๆ ไม่สามารถแก้ปัญหาได้  การแก้ปัญหาด้วย
ปฏิภาณ แก้ปัญหาที่เกิดข้ึนโดยไม่มีการเตรียมการล่วงหน้า ดูเหมือนจะเป็นกระบวนการเปิดทางเลือก
ใหม่เพ่ือให้ทันกับเวลาในเชิงธุรกิจ(Ciborra, 1999) 
 สาธารณรัฐประชาธิปไตยประชาชนลาวและภาคตะวันออกเฉียงเหนือของประเทศไทยมี
ประเพณีศิลปวัฒนธรรมที่เป็นเอกลักษณ์ร่วมกันที่เป็นที่แพร่หลายและรู้จักคือ  หมอล า หมอล า 
ของสาธารณรัฐประชาธิปไตยประชาชนลาวถ้าเป็นลาวทางเหนือ  เรียกการล าว่า  “การขับ”    
เป็นการขับตามส าเนียงของท้องถิ่นต่างๆ เช่น ขับทุ้มหลวงพระบาง ขับเชียงขวาง ขับงึ่ม ขับซ าเหนือ 
ส่วนลาวทางตอนใต้ เช่น แขวงจ าปาศักดิ์ เรียกว่า การล าตามชื่อของแขวงหรือเมือง เช่น ล าสีพันดอน 
ล าสาละวัน ล าบ้านซอก ล าตังหวาย ล าคอนสะหวัน(เจริญชัย ชนไพโรจน์, 2526) ในสาธารณรัฐ
ประชาธิปไตยประชาชนลาว หมอล าเกิดจากการร้องเกี้ยวพาราสีในยามลงข่วงเข็นฝ้ายและในงาน
ประเพณี ในโอกาสนี้หนุ่มสาวจะได้พบกันมีการพูดโดยใช้โวหารที่มีส านวน มีความหมายเชิงเก้ียวพา
ราสี เป็นการพูดผญา ผสมผสานระหว่างท านองธรรมะกับท านองเสนาะซึ่งเรียกว่าล าผญาต่อมาได้ใช้
แคนประกอบจึงกลายเป็นหมอล า (เจริญชัย ชนไพโรจน์, 2526) หมอล าก าเนิดขึ้นจากเหตุผล 3 
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ประการ คือ  1) เกิดจากพิธีกรรมบ าบัดโรคภัยไข้เจ็บ และพิธีกรรมเพ่ือความอุดมสมบูรณ์ทาง
การเกษตร เช่น ล าผีฟ้า ล าส่อง ล าทรง ซึ่งการล าในกลุ่มนี้เกิดจากความเชื่อในเรื่องผีฟ้า ผีแถนการล า  
จึงมบีทบาทในฐานะพิธีกรรม เพ่ือผ่อนคลายบีบคั้นของปัจเจกชนและสังคมต่อมาได้มีพัฒนาการล ามา
เป็น “ล าพื้น” และ “ล ากลอน” ตามล าดับ  2) เกิดจากการอ่านหนังสือผูก หนังสือผูกคือ วรรณกรรม
พ้ืนบ้านที่จารลงในใบลานเรื่องราวที่อาจเป็นชาดกหรือนิทานพื้นบ้านที่สนุกสนาน เช่น การะเกด 
เสียวสวาสดิ์ ซึ่งธรรมเนียมการอ่านหนังสือผูก มีจุดมุ่งหมายเพื่อให้ความบันเทิงใจหรือเป็นมหรสพของ
ชุมชน 3) เกิดจากการเก้ียวพาราสีของหนุ่มสาวในโอกาสต่าง ๆ โดยลักษณะการเกี้ยวพาราสีจะเป็น
การ “พูดผญา” หรือ “จ่ายผญา” ต่อมาน าเอาการจ่ายผญาไปล าเป็นการ “ล าผญา” หรือ “ล า
กลอน” โดยเกี้ยวพาราสีในลานลงข่วง ใช้วิธีการนั่งล าไม่ยืนล าเหมือนล าประเภทอ่ืน 
(ทองค า อ่อนมะนีสอน, 2541)   
 การล าประชันถือเป็นการล าชนิดหนึ่งที่มีศิลปะการใช้ภาษาในการล าโจทย์ให้ถามตอบ ซึ่ง
จะให้ทั้งความรู้ ทักษะแง่คิด และความบันเทิง สุนทรียภาพทางการล าประชันถือเป็นสื่อพ้ืนบ้านที่
ยังคงความเป็นเอกลักษณ์เฉพาะของหมอล าแต่ละคนไม่ว่าจะเป็นกระแสเสียง ลูกคอ วาทล าหรือการ
ด้นกลอนที่ไพเราะมีวาทศิลป์ในการน าเสนอ  การล าในท้องถิ่นต่างๆของหมอล าอาวุโสของลาว ทั้งใน
อดีตและปัจจุบันนิยมล าด้วยการด้นกลอนสดด้วยปฏิภาณ ไม่ว่าจะเป็นการขับซ าเหนือ ขับเชียงขวาง 
ขับงึ่ม ล ามหาชัย ล าคอนสะหวัน ล าบ้านซอก หรือล าสีพันดอน การล าด้นกลอนสดด้วยปฏิภาณใน
การล าประเภทต่างๆที่กล่าวนี้ นับเป็นสิ่งที่น่ามหัศจรรย์เป็นอย่างมาก โดยเฉพาะอย่างยิ่งการด้นใน
การล าสีพันดอนเพราะการด้นกลอนสดในล าประเภทอ่ืน เป็นการล าด้วยบทผญาสั้นๆสลับกันระหว่าง
หมอล าชาย-หญิง มีจังหวะลีลาค่อนข้างเชื่องช้า ทั้งยังมีการแทรกสลับของเสียงแคน เป็นการเปิด
โอกาสให้ศิลปินหมอล าแต่ละฝ่ายมีเวลาคิดหาบทกลอนที่จะใช้ล าโต้ตอบแก่คู่ล าได้ แต่การล าสีพัน
ดอนนั้นมีจังหวะที่ค่อนข้างเร็ว แต่ละฝ่ายก็ต้องใช้เวลาล านาน จึงจะมีการสับเปลี่ยนให้อีกฝ่ายหนึ่งล า 
การที่จะล าด้นกลอนสดในเวลานานเช่นนั้น ถ้าหมอล าไม่มีความเชี่ยวชาญในการด้นจริง และไม่มีการ
ฝึกฝนอบรมมาอย่างจริงจังย่อมไม่สามารถท าได้ (Compton, 1979) การล าประชันของศิลปินอาวุโส
ในสาธารณรัฐประชาธิปไตยประชาชนลาวในสมัยก่อนนอกจากเป็นการล าเพ่ือความบันเทิงให้ความ
ไพเราะแล้วยังเป็นการแข่งขันคล้ายกับการกีฬาด้วยโดยน าหมอล าที่มีความรู้ทั้งทางโลกทางธรรม 
ตลอดจนปฏิภาณโวหารที่เฉียบคมมาล าคู่กัน การล านั้นแบ่งเป็นยกหรือเป็นช่วงสลับกันระหว่างหมอ
ล าชาย-หญิง ช่วงที่ส าคัญคือช่วงล าโจทย์แก้แปลถาม หรือ ล าตอบกระทู้ปัญหา ซึ่งต้องใช้ความรู้ทั้ง
ด้านเนื้อหาและกลอนล าจ านวนมาก ฝ่ายตอบถ้าไม่รู้เนื้อหาก็ตอบไม่ได้ หรือถึงแม้รู้เนื้อหาแต่ไม่มี
กลอนส าหรับตอบก็ตอบไม่ได้ ตรงนี้แหละที่การด้นกลอนสดเข้ามามีบทบาทเป็นการประกวดประชัน 
ใครดีใครอยู่ ใครแพ้ สู้ไม่ได้ก็รู้สึกเสียเกียรติเป็นที่น่าอับอายแก่ผู้ฟังผู้ชมถึงกับกระโดดหนีลงจากเวที 
โดยไม่ขอรับค่าจ้างรางวัลแต่ประการใด (ทองค า อ่อนมะนีสอน, 2541)   



 

 

 3 
 

 การล าประชันถือเป็นรูปแบบหนึ่งของการสร้างสรรค์ผลงานของหมอล าจนได้รับการยกย่อง
ว่าเป็นศิลปินอาวุโสมีอยู่ด้วยกันหลายท่านศิลปินอาวุโสทุกคนจะมีลีลาการล าที่เป็นเอกลักษณ์
เฉพาะตัวและเป็นเสน่ห์ที่ผู้ชมประทับใจมีชื่อเสียงตั้งแต่อดีตมาจนถึงปัจจุบัน เป็นต้นแบบของวาทล า
ให้หมอล ารุ่นหลังได้ยึดถือ และเรียนรู้  ศิลปินอาวุโสในสาธารณรัฐประชาธิปไตยประชาชนลาวมี
ความรู้ความสามารถและเอกลักษณ์ที่โดดเด่นของตนเองจนได้รับยกย่องเชิดชูเกียรติเป็นศิลปิน
แห่งชาติลาว  ศิลปินแห่งชาติคือบุคคลที่สร้างสรรค์ผลงานศิลปะอันล้ าค่าเป็นมรดกฝากไว้ในแผ่นดิน 
ซึ่งนับว่าเป็นผู้ที่มีคุณูปการใหญ่หลวงต่อการสร้างสรรค์งานศิลปะในสาธารณรัฐประชาธิปไตย
ประชาชนลาว โดยเป็นผลงาน ที่สืบทอดมาจากการสั่งสมภูมิปัญญาที่ถ่ายทอดมาจากบรรพบุรุษ แต่
ครั้งอดีตมาจนถึงปัจจุบัน แล้วแสดงออกผ่านความสามารถพิเศษทางด้านศิลปะให้ปรากฏต่อ
สาธารณชนในรูปลักษณะ ที่เป็นเอกลักษณ์โดดเด่น (จารุวรรณ ธรรมวัตร, 2528) ซึ่งผู้ที่ได้รับการยก
ย่องเชิดชูเกียรติให้เป็นศิลปินอาวุโสนั้นจะต้องมีคุณสมบัติตามหลักเกณฑ์การคัดเลือก เป็นผู้มีความรู้ 
ความสามารถ มีความเชี่ยวชาญ มีผลงานเป็นที่ยอมรับของศิลปะด้านการล า สร้างสรรค์และพัฒนา 
ถ่ายทอด เผยแพร่ เป็นต้นแบบการล า ผลงานเป็นประโยชน์ต่อสังคมและมนุษยชาติแล้วศิลปินอาวุโส
ยังคงท าหน้าที่ขับล า ถ่ายทอดความรู้ ความสามารถ ในเรื่องการล าให้กับลูกศิษย์ เยาวชน หน่วยงาน
ทั้งในภาครัฐและเอกชนอยู่เสมอ ศิลปะในการล าของศิลปินอาวุโสสามารถเป็นต้นแบบในการร้องหมอ
ล าและฝึกหัดให้เกิดสุนทรียภาพในการล าได้อย่างดียิ่ง 
 ด้วยเหตุผลดังกล่าว ผู้วิจัยจึงสนใจที่จะศึกษาประวัติความเป็นมาของศิลปินหมอล า 
กระบวนการล าประชันตามวิถีปราชญ์ของศิลปินอาวุโส เพ่ือเป็นแนวทางในการสืบทอดกระบวนการ
ล าประชันของศิลปินอาวุโสในสาธารณรัฐประชาธิปไตยประชาชนลาว และเป็นองค์ความรู้ในการล า
ให้เยาวชนได้เป็นแนวทางศึกษา และสืบทอดหมอล าที่เป็นมรดกของชนชาติลาวให้เป็นวัฒนธรรมอันดี
งามของชาติสืบไป 
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ความมุ่งหมายของการวิจัย 
 
 1.  เพ่ือศึกษาประวัติความเป็นมาของศิลปินอาวุโสในสาธารณรัฐประชาธิปไตยประชาชน
ลาว 
 2. เพ่ือศึกษากระบวนการล าประชันตามวิถีปราชญ์ของศิลปินอาวุโสในสาธารณรัฐ
ประชาธิปไตยประชาชนลาว 
 3.  เพ่ือศึกษากระบวนการสืบทอดการล าประชันของศิลปินอาวุโสในสาธารณรัฐ
ประชาธิปไตยประชาชนลาว 
 
ค าถามการวิจัย 
 
 1.  ศิลปินอาวุโสในสาธารณรัฐประชาธิปไตยประชาชนลาวมีประวัติความเป็นมาอย่างไร? 
 2.  กระบวนการล าประชันตามวิถีปราชญ์ของศิลปินอาวุโสในสาธารณรัฐประชาธิปไตย
ประชาชนลาวเป็นอย่างไร? 
 3.  กระบวนการสืบทอดการล าประชันของศิลปินอาวุโสในสาธารณรัฐประชาธิปไตย
ประชาชนลาวเป็นอย่างไร? 
 
ความส าคัญของการวิจัย 
 
 1.  ผลจากการวิจัยท าให้ทราบถึงประวัติความเป็นมาของศิลปินอาวุโสในสาธารณรัฐ
ประชาธิปไตยประชาชนลาว 
 2.  ผลจากการวิจัยท าให้ได้องค์ความรู้เกี่ยวกับกระบวนการล าประชันตามวิถีปราชญ์ของ
ศิลปินอาวุโสในสาธารณรัฐประชาธิปไตยประชาชนลาว 
 3.  ผลจากการวิจัยท าให้ได้ทราบถึงการสืบทอดกระบวนการล าประชันของศิลปินอาวุโสใน
สาธารณรัฐประชาธิปไตยประชาชนลาว 
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นิยามศัพท์เฉพาะ 
 
 กระบวนการ  หมายถึง  การเปลี่ยนแปลงพฤติกรรมอันเนื่องมาจากประสบการณ์ที่แต่ละ
บุคคลได้รับมา  ผลของการเรียนรู้จะช่วยให้เกิดการเปลี่ยนแปลงพฤติกรรมในด้านความรู้  ทักษะ  
และความรู้สึก 
 ล า  หมายถึง  การขับร้องลีลา จังหวะในการล าประชัน ที่เป็นการคิดกลอนล าแก้ปัญหา
เฉพาะหน้า โดยที่ไม่ได้เตรียมการไว้ล่วงหน้า 
 หมอล า  หมายถึง  ผู้มีความเชี่ยวชาญในการล ามีการคิด ประดิษฐ์เนื้อหา กลอนล า ท านอง
ล า และน ามาล าเป็นเสียงล าตามแบบคิดและปฏิบัติโดยปัจจุบันขณะที่อยู่บนเวที  
 กลอนล า  หมายถึง  บทประพันธ์ที่แต่งเป็นกลอนล าใช้ส าหรับล าในขณะที่ท าการแสดงบน
เวที โดยอาศัยกรอบความรู้ เนื้อหาที่สั่งสมมาเป็นพ้ืนฐานในการสร้างสรรค์หรือประดิษฐ์ขึ้นใหม่ 
 การล าประชัน  หมายถึง  การสร้างสรรค์ผลงานด้านกลอนล าสีพันดอนขึ้นมาใหม่ในขณะที่
ท าการแสดงบนเวที เป็นการล าโต้ตอบกันระหว่างชาย-หญิง ของศิลปินอาวุโสในสาธารณรัฐ
ประชาธิปไตยประชาชนลาว ใครมีกลอนล าหรือสามารถคิดกลอนแก้กันได้ชัดเจน เฉียบแหลม และมี
ความรอบรู้จริงก็จะเป็นผู้ชนะใจผู้ฟัง 
 การสืบทอด  หมายถึง การสืบทอดวัฒนธรรม ความรู้ ความคิด ความสามารถ ตลอดจน
ผลิตผลจากความรู้ของบรรพชนในอดีตจนถึงคนอีกรุ่นหนึ่งในยุคปัจจุบัน โดยใช้วิธีการถ่ายทอดโดย
การบอกเล่าด้วยวาจา การสาธิต การปฏิบัติจริง การเรียนรู้จากสื่อด้วยตนเอง การเรียนรู้ในรูปแบบ
ของแหล่งเรียนรู้ และการเรียนรู้จากประสบการณ์ตรง 
 วิถีปราชญ์  หมายถึง แนวทางการด าเนินการเกี่ยวกับวิธีการในการด าเนินการล าประชัน
เพ่ือให้สามารถเอาชนะคู่ประชันได้ 
 ศิลปินอาวุโส  หมายถึง  บุคคลผู้มีประสบการณ์ในการล าประชันเป็นที่ยอมรับของ
ประชาชนในสาธารณรัฐประชาธิปไตยประชาชนลาว 
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กรอบแนวคิดที่ใช้ในการวิจัย 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

ภาพประกอบ 1 กรอบแนวคิดในการวิจัย 

เพ่ือศึกษากระบวนการ 

สืบทอดการล าประชันของ

ศิลปินอาวุโสในสาธารณรัฐ

ประชาธิปไตยลาว 

สาธารณรัฐประชาธิปไตยประชาชนลาว 

 

เพ่ือศึกษาประวัติความเปินมา

ของศิลปินอาวุโสใน

สาธารณรัฐประชาธิปไตยลาว 

 

 

    

 
แนวคิดทฤษฎีที่เกี่ยวข้อง 

1. แนวคิดเก่ียวกับภูมิปิญญา 

2. แนวคิดเก่ียวกับภาวะผูิน า 

3. แนวคิดเก่ียวกับการสืบทอด 

4. ทฤษฎีโครงสริางหนิาที่นิยม 

5. ทฤษฎีการแพริกระจาย 

6. ทฤษฎีสุนทรียศาสตริ 

7. ทฤษฎีการเรียนรูิ 
 

กระบวนการสืบทอดการล าประชันตามวิถีปราชญิของศิลปินอาวุโส  ในสาธารณรัฐประชาธิปไตยประชาชนลาว 

 

เพ่ือศึกษากระบวนการล า

ประชันของศิลปินอาวุโสใน

สาธารณรัฐประชาธิปไตยลาว 
 

วิธีด ำเนินกำรวิจัย 

1. เครื่องมือในการเก็บขิอมูลคือ

แบบส ารวจ  สังเกต  สัมภาษณิ  

2. เก็บขิอมูลโดยการส ารวจ 

สังเกต สัมภาษณิ และสนทนา

กลุิม 

3. จัดกระท าขิอมูลและ

วิเคราะหิขิอมูล โดยใชิเทคนิค

การตรวจสอบแบบสามเสิา 

4. น าเสนอผลการวิเคราะหิ

ขิอมูลดิวยวิธีพรรณนาวิเคราะหิ 
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บทที่  2 
 

เอกสารและงานวิจัยที่เกี่ยวข้อง 
 

 การวิจัย  กระบวนการสืบทอดการล าประชันตามวิถีปราชญ์ของศิลปินอาวุโสในสาธารณรัฐ
ประชาธิปไตยประชาชนลาว  ในครั้งนี้ผู้วิจัยได้ศึกษาเอกสาร  แนวคิด  ทฤษฎี  และงานวิจัยที่
เกี่ยวข้องกับประวัติความเป็นมา และกระบวนการล าประชันตามวิถีปราชญ์ของศิลปินอาวุโสใน
สาธารณรัฐประชาธิปไตยประชาชนลาว  โดยผู้วิจัยเสนอตามล าดับความส าคัญดังนี้ 
  1.  เอกสารเกี่ยวกับสังคมและวัฒนธรรมในสาธารณรัฐประชาธิปไตยประชาชนลาว   
  2.  ความรู้เกี่ยวกับหมอล าและกลอนล า 
  3.  ความรู้เกี่ยวกับการประชัน 
  4.  ความรู้เกี่ยวกับการเรียนรู้ 
  5.  ความรู้เกี่ยวกับกระบวนการสืบทอด 
  6.  บริบทพื้นที่ท่ีท าการวิจัย 
  7.  แนวคิดและทฤษฎีที่ใช้ในการวิจัย 
   7.1 แนวคิดและทฤษฎีที่ใช้ในการวิจัยตามความมุ่งหมายข้อที่ 1 
   7.2 แนวคิดและทฤษฎีที่ใช้ในการวิจัยตามความมุ่งหมายข้อที่ 2 
   7.3 แนวคิดและทฤษฎีที่ใช้ในการวิจัยตามความมุ่งหมายข้อที่ 3 
  8.  งานวิจัยที่เกี่ยวข้อง 
   8.1 งานวิจัยในประเทศ 
   8.2 งานวิจัยต่างประเทศ 
 
เอกสารเกี่ยวกับสังคมและวัฒนธรรมในสาธารณรัฐประชาธิปไตยประชาชนลาว   
 
 การวิจัยเรื่อง  กระบวนการสืบทอดการล าประชันของศิลปินอาวุโส ในสาธารณรัฐ
ประชาธิปไตยประชาชนลาว  ผู้วิจัยได้ศึกษาเอกสารเกี่ยวกับสังคมและวัฒนธรรมในสาธารณรัฐ
ประชาธิปไตยประชาชนลาว   
มีดังนี ้
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  1.  ความรู้ด้านสังคม 
   1.1  สังคมสหชีพปฐมโบราณในลาว  (Primltive  Society)   
    สปป.ลาว เป็นดินแดนที่อุดมสมบูรณ์และเป็นทางผ่านของวัฒนธรรมต่าง ๆ  ใน
แต่ละระยะของประวัติศาสตร์  สรุปไว้ดังนี้ (สุเนตร โพธิสาร, 1990) 
    1.  สังคมสหชีพปฐมโบราณตอนต้น  หรือยุคหินเก่า  (Palaeolithic  Age) 
มีอายุระหว่าง  500,000-20,000  ปี  (มหาค า จ าปาแก้วมณี, 1980)  มนุษย์ในสมัยนี้ด ารงชีวิตอยู่
ตามธรรมชาติ  เลี้ยงชีพด้วยการเลี้ยงสัตว์ และเก็บของป่าเป็นอาหาร  มีการเคลื่อนย้ายอพยพ
ตลอดเวลา  และรักษาสิ่งของไว้ตามถ้ า  เพิงผา และตามโพรงต้นไม้  รู้จักใช้ก้อนหินหยาบ  ๆ  เป็น
อาวุธ  เช่น  หอกหิน  มีดหิน  เสียมหิน  และขวานหิน  เป็นต้น  นับถือระบอบมาตาธิปไทย  รู้จักใช้
ไฟในการหุงหาอาหาร  เริ่มคิดภาษาพูดและงานศิลปะตามฝาผนังถ้ า  ในพ้ืนที่ในประเทศลาวได้พบ
ร่องรอยสมัยหินเก่าในหลายที่โดยเฉพาะที่แขวงหัวพัน  เซียงขวาง  หลวงพระบาง  เช่น  ที่ถ้ าผาเซียง
ทอง  บ้านเซียงเหล็ก  บ้านโพนเหนือ  และบ้านผาโคมก็มีการค้นพบเครื่องมือยุคหินเก่า  และ
เครื่องมือที่ท าจากกระดูกสัตว์  เช่น  เบ็ด  และสิ่ว  หลักฐานส าคัญของยุคนี้คือ  ฟัน  และเศษกระดูก
บริเวณขมับซ้ายของคนโบราณ  ซึ่งค้นพบโดจ  E.Saurin ที่ถ้ าภูเลย  ยอดแม่น้ าคาน   
    2.  สังคมสหชีพปฐมโบราณตอนกลาง  หรือยุคหินกลาง  (Mesoltithic  Age) 
มีอายุประมาณ  20,000  ปี  ถึง  80,000 ปี  คนลาวในสมัยนี้ได้วิวัฒนาการขึ้นอีกระดับหนึ่ง  คือ  
นอกจากการล่าสัตว์และเก็บพืชพันธุ์ธรรมชาติกินเป็นอาหารแล้ว  ยังรู้จักการผลิตอาหารด้วยการเริ่ม
การเพาะปลูก  การประดิษฐ์เครื่องนุ่งห่ม  มีการใช้เครื่องมือหินแบบมีด้าม  รู้จักการใช้กระดูกเขาสัตว์
เพ่ือเป็นอาวุธ  รู้จักตั้งบ้านเรือนในที่โล่ง  สังคมเป็นระบบมาตามธิปไทย  ร่องรอยของคนยุคหินกลาง
ได้ถูกค้นพบอยู่หลายพ้ืนที่ เช่น ที่ริมตลิ่ง  เมืองซ้ายเชียงคาน  ที่ถ้ าดินบ้านวัง  เมืองชนะคาม  ที่ถ้ า
ผาฮอมเมืองวังเวียง  และแหล่งอื่น ๆ  หลักฐานที่ส าคัญของยุคนี้คือ  เครื่องมือหินกะเทาะหน้าเดียวที่
ค้นพบอยู่ริมตลิ่งเมืองซ้าย  ใช้เครื่องมือหินเป็นเครื่องผ่อนแรง  นอกจากนี้ยังพบเครื่องมือหินกะเทาะ
หน้าเดียวที่เมืองโหบิน  ในประเทศสาธารณรัฐสังคมนิยมเวียดนาม  ถ้ าผีแมนในประเทศไทย  จึงกล่าว
ได้ว่า  สังคมสหชีพปฐมโบราณตอนกลางหรือยุคหินกลางนี้อยู่ในช่วงรอยต่อระหว่างสหชีพปฐมโบราณ
ตอนต้นกับตอนปลาย  และร่วมวัฒนธรรมเดียวกันกับประเทศข้างเคียง 
    3.  สังคมสหชีพปฐมโบราณตอนปลาย  หรือ  ยุคหินใหม่  (Neolithic  Age) 
มีอายุระหว่าง  8,000  ปี  ถึง  6,000  ปี ก่อนคริสตกาล  เนื่องจากเป็นเรื่องยากที่จะก าหนดอายุ
ตายตัวของเครื่องมือหินของมนุษย์ในสังคมนี้  ได้รับการพัฒนาสูงขึ้นเป็นเครื่องมือหินฝน  เพราะ
ปรากฏมีขวานหินประเภทมีบ่า  มีรูใส่ด้าม  มีปลายคม  ชาวลาวบางท้องถิ่นเรียกว่า  ขวานฟ้า  ขวาน
แถน  ขวานนกกะบา  เครื่องมือหินประเภทนี้พบทั่วไปในดินแดนลุ่มแม่น้ าโขง ตั้งแต่ยอดอูลงมาถึง
เมืองเซียงแตงและตั้งแต่ล าน้ าด า  สันภูหลวงถึงภูพระยาพ่อ-พระยาไฟ เรียกว่า  แผ่นดินลาวโบราณ  
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เป็นบ่อเกิดแห่งสังคมสหชีพปฐมโบราณตอนปลาย(มหาค า จ าปาแก้วมณี, 1980) เครื่องมือหินฝน
ดังกล่าวมีประสิทธิภาพสูงกว่าเครื่องมือหินกะเทาะหน้าเดียว  นับได้ว่าวิถีการด ารงชีวิตของคนโบราณ
มีการเปลี่ยนแปลงจากการล่าสัตว์และเก็บของป่า  เข้าสู่เศรษฐกิจกสิกรรม  เลี้ยงสัตว์  จับปลา  ที่มี
เทคนิคสูงขึ้น   
    ลักษณะส าคัญของสังคมยุคนี้คือ  ยังนับถือระบอบมาตาธิปไทยที่สลับซับซ้อน
กว่าเดิม  เป็นสังคมวงศ์ตระกูล  มักตั้งบ้านเรือนอยู่บริเวณท่ีราบ  ริมฝั่งแม่น้ าล าธารเพื่อการปลูกพืช 
เลี้ยงสัตว์  ที่ส าคัญคือเกิดหัตถกรรมเครื่องปั้นดินเผา  ซึ่งเป็นสิ่งใหม่ที่ประสบผลส าเร็จ  การปั้นไม่ได้
ใช้มือเพียงอย่างเดียวแต่มีการใช้ไม้หมุนเพ่ือช่วยในการผ่อนแรง  ท าให้เครื่องปั้นดินเผามีผิวเรียบ  
และรู้จักการใช้ลวดลายในการประดับตกแต่ง  จากการขยายตัวด้านกสิกรรม เลี้ยงสัตว์  และ
หัตถกรรมท าให้สังคมขยายตัวขึ้นกว่าเดิม  บริเวณพ้ืนที่เมืองยมมะลาด –มหาไชยในภาคกลางของ
ประเทศลาว  บริเวณทางทิศตะวันออกเฉียงใต้ของเมืองท่าแขก  มีร่อยรอยของมนุษย์โบราณปรากฏ
ให้เห็นตามเทือกเขาหินปูน  ริมแม่น้ ายม  ซึ่งเป็นสาขาหนึ่งของแม่น้ าเซบั้งไฟ   ที่ถ้ ามหาไชยได้มีการ
พบโครงกระดูกของมนุษย์พร้อมเครื่องมือหินฝนหรือหินแปลงและเปลือกหอยทะเล  สันนิษฐานว่า
โครงกระดูกและเครื่องมือหินฝนนี้เป็นของที่ท าขึ้นในยุคปฐมกสิกรรมหรือยุคหินใหม่  ซึ่งมีอายุตั้งแต่  
6,000  ปี เป็นอย่างน้อย  โดยพิจารณาจากเครื่องมือที่ใช้ในสมัยนั้น  พบว่ามีส่วนคล้ายกับของใช้ของ
ชาวลาวในปัจจุบัน กลุ่มคนในประเทศอินโดนีเซียและเวียดนามบริเวณเมืองกวางตูม  แม่ทวด  ก็เป็น
กลุ่มเผ่าพันธุ์ที่มีลักษณะคล้ายคลึงกันกับกลุ่มคนในประเทศต่าง  ๆ  ตลอดแหลมอินโดจีนโดยเฉพาะ
โครงกระดูกของกะโหลกศีรษะมีส่วนคล้ายกับกะโหลกศีรษะของคนลาวในปัจจุบัน  ท าให้เข้าใจได้ว่า
คนลาวลุ่ มและลาว เทิ ง   กับคนชาวใน อินโดนี เซี ย เมื่ อ   6 ,000 ปีขึ้ น ไปถึ ง  8 ,000  ปี    
(มหาค า  จ าปาแก้วมณี, 1980)  ซึ่งอาศัยอยู่ที่แหลมอินโดจีน  มีลักษณะรูปร่างและชีวิตการเป็นอยู่
ดั้งเดิมแบบเดียวกัน  ภายหลังยุคน้ าแข็งสุดท้าย (10,000-8,000 ปี)  จึงได้แยกย้ายกันอพยพเพ่ือ
ค้นหาที่ท ากินใหม ่
    วัตถุโบราณต่าง ๆ  ที่ถูกค้นพบจากหลุมฝังศพคนโบราณในลาว  แสดงให้เห็นว่า
คนลาวโบราณมีความเชื่อเรื่องดวงวิญญาณ  เชื่อกันว่าคนตายเพียงร่างกาย  แต่วิญญาณยังอยู่ ดังนั้น
เมื่อฝังศพผู้ตายจะเอาวัตถุเครื่องใช้สอยต่าง ๆ  เช่น  ข้าว  น้ า  อาหาร  ภาชนะใช้สอยและ
เครื่องนุ่งห่มลงในหลุมศพ 
  1.2  สังคมเมืองแบบชนเผ่า  (Clan  Based  on  Meuang)  มีอายุ 6,000-1,000  B.C
   การก าเนิดสังคมแบบชนเผ่า  
    ในปลายยุคหินใหม่  สังคมได้ขยายตัวสลับซับซ้อนขึ้น  สังคมสหชีพวงศ์ตระกูลได้
ขยายตัวเป็นสังคมชนเผ่า  การนับถือผีธรรมชาติกลายเป็นการนับถือผีบรรพบุรุษ  วัฒนธรรมหินใหม่
ปรากฏขึ้น อุปกรณ์เครื่องมือเครื่องใช้พัฒนาไปสู่ยุคโลหะสังคมข้าทาสหรือทาสศักดิดาได้ปรากฏขึ้นใน
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สังคมยุคนี้  ในสังคมปฐมโบราณยังไม่มีรัฐแต่เป็นเพียงสังคมสหชีพวงศ์ตระกูลหรือสังคมแบบ
ครอบครัว  เมื่อเศรษฐกิจขยายตัวจึงรู้จักน าเครื่องมือที่ทันสมัยกว่ามาใช้  เครื่องมือที่ท าจากโลหะได้
ถูกน ามาท ามาหากิน  ท าให้เห็นสภาพชีวิตการเป็นอยู่ดีกว่าแต่ก่อน  สังคมจึงขยายตัวจากสหชีพวงศ์
ตระกูลเข้าสู่สังคมชนเผ่า  หรือเมืองแบบชนเผ่า  (Clan  Based  on  Meuang)  เนื่องจากกฎเกณฑ์
ของมนุษย์มีการขยายตัวไม่สม่ าเสมอกัน  ท าให้มีหลายประเทศที่สังคมมนุษย์มีการขยายตัวโดยผ่าน
สังคมข้าทาส  คือ  ขยายตัวจากระบอบปฐมโบราณขึ้นสู่ระบอบศักดินาโดยตรง  อย่างไรก็ตามการ
ขยายตัวดังกล่าวก็ปรากฏผลสะท้อนของระบอบข้าทาส  เป็นทาสศักดินา  ดังนั้นจึงยืนยันได้ว่า  ลาวก็
เป็นประเทศหนึ่งที่ขยายตัวโดยไม่ผ่านระบอบข้าทาส 
    สังคมชนเผ่าลักษณะนี้เป็นระบบศักดินาเบื้องต้น  หรือเป็นการก าเนิดรัฐครั้งแรก
ที่ขยายตัวจากสหชีพวงศ์ตระกูล  สังคมชนเผ่ามีการด ารงชีวิตแบบรวมอยู่ในเผ่าพันธุ์ของตน  โดยการ
สั่งสอนให้รู้จักช่วยเหลือกัน  โดยเฉพาะกลุ่มที่อาศัยอยู่ตามที่ราบ  ล าห้วย  ล าธาร  หุบเขาที่มีความ
อุดมสมบูรณ์  บางครั้งเกิดการขัดแย้งกับเผ่าอ่ืน  ที่มีสาเหตุจากการเคลื่อนย้ายและแย่งชิงมที่ท ากิน   
(มหาค า จ าปาแก้วมณี, 1980) ดังนั้นเพ่ือก าหนดให้รู้ว่า  ใครเป็นคนเผ่าไหนเมื่อพบปะกันให้ใช้
เครื่องหมายประจ าเผ่าพันธ์  เครื่องหมายนี้นิยมใช้สัตว์ต่าง  ๆ  เช่น  หมี  เสือ  ลิง  ช้าง  งู  นาค  เพ่ือ
บอกให้รู้ว่าเป็นพวกเดียวกัน มีความเชื่อเหมือนกัน และเพ่ือจะได้ช่วยเหลือกันโดยเฉพาะในยุคนี้ เป็น
ยุคแห่งการขยายตัว  ซึ่งนับจาก  8,000  ปีที่แล้ว  อันเป็นระยะที่มีการอพยพครั้งใหญ่โดยอพยพจาก
ชายฝั่งทะเลเข้าไปอาศัยอยู่ตามภูเขา (อรพิณ พงศ์ภักดี และคณะ, 2522)  
    จากการค้นคว้าของนักมานุษยวิทยาท าให้ทราบว่าเอเชียอาคเนย์เป็นทางผ่าน
ระหว่างมนุษย์ชวาและมนุษย์ปักก่ิง  เผ่าพันธุ์ของมนุษย์ที่เคลื่อนย้ายเข้าสู่เอเชียอาคเนย์นั้นมีหลาย
กลุ่มเพราะปรากฏหลักฐานที่ถ้ าฮางและถ้ าภูเลยของลาว ได้ขุดพบเครื่องมือหินกะเทาะหน้าเดียว  ฟัน 
และเศษกระดูกขมับซ้ายของคนโบราณ  ซึ่งเป็นกระดูกประเภทเดียวกับมนุษย์ชวาและมนุษย์ปักกิ่ง  
แสดงว่าดินแดนลาวได้มีมนุษย์อาศัยอยู่และเป็นทางผ่านทางวัฒนธรรมมาเป็นเวลานานแล้ว  ชนเผ่า
ดั้งเดิมท่ีปรากฏในต านานโบราณของลาว  เช่น  นิทานขุนบรม และอุรังคธาตุ  ซึ่งเล่าถึงอดีตของลาว
ได้กล่าวว่า ในลุ่มแม่น้ าโขงตอนกลางเป็นที่อยู่ของชนเผ่านาค  ไท  ข้า  ลาวเก่าและต านานเชียงแสน
ได้กล่าวว่า  มนุษย์ดั้งเดิมของลุ่มแม่น้ าโขงตอนเหนือเป็นพวกลัวะ  ละว้า  ลาว  ซึ่งมีหัวหน้าเผ่าชื่อ
ลาวจก  ละวะจังกะราช  ดังนั้นจะเห็นได้ว่าในสมัยสังคมชนเผ่า  ดินแดนลุ่มน้ าโขงนี้เป็นที่อยู่ของชน
เผ่าต่าง  ๆ  เช่น  เผ่านาก  ข้า  ไท  ละว้า  หรือลัวะ  และอ่ืน ๆ  ชนเผ่าต่าง ๆ  เหล่านี้ได้ด ารงชีวิต
โดยมีจุดรวมอ านาจของแต่ละเผ่าเป็นหลักแหล่ง  แต่ก็มีการติดต่อสัมพันธ์กันร่วมวัฒนธรรมเดียวกัน 
และร่วมกันสร้างวัฒนธรรมต่าง  ๆ  ขึ้นมา 
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  1.3  เศรษฐกิจและสังคมสมัยสังคมชนเผ่า 
   ด้านเศรษฐกิจ  สังคมสมัยสังคมชนเผ่า  ได้มีการท าไร่  ท านา  เลี้ยงสัตว์  ท าให้เกิด
ความอุดมสมบูรณ์  ท าให้สังคมขยายตัวและท าให้เกิดวัฒนธรรมแขนงต่าง  ๆ  ผลงานที่ส าคัญอันหนึ่ง
ของชนเผ่าคือ  เครื่องปั้นดินเผาที่มีรูปทรงที่หลากหลาย  พร้อมทั้งมีลวดลายประดับ  ส่วนมากจะเป็น
ลายที่เกิดจากรอยเชือก  มีอายุประมาณ  5,000  ปี 
   ด้านภาษาพูด  สังคมสมัยสังคมชนเผ่า  มีภาษาของแต่ละชนเผ่า  ซึ่งจะแตกต่างกัน
ตามแต่ละท้องถิ่น  และบางท้องถิ่นอาจใกล้เคียงกันตามความใกล้ชิดกันโดยเฉพาะภาษาของชนเผ่าที่
อาศัยอยู่ตามที่ราบลุ่มน้ าต่าง  ๆ  สิ่งที่คล้ายคลึงกันคือ  ค าโดด  อย่างไรก็ตามการจ าแนกชาติพันธุ์
โดยภาษานั้นปัจจุบันถือว่ามีความส าคัญน้อย  เพราะชาติพันธุ์เป็นเรื่องทางชีววิทยา  หมายถึงกลุ่มคน
ที่มีลักษณะคล้ายคลึงกันโดยอาศัยการสืบสายโลหิตจากคนรุ่นหนึ่งไปสู่คนอีกรุ่นหนึ่ง  ส่วนภาษาเป็น
เพียงวัฒนธรรมแขนงหนึ่งของคนที่อาจเปลี่ยนแปลงได้ในภายหลัง  ตามสภาพแวดล้อมและปัจจัย 
ต่าง ๆ  ของสังคม   
   ด้านความเชื่อ  สังคมสมัยสังคมชนเผ่า  เชื่อในเรื่องวิญญาณ  ผีฟ้า  ผีแถน  และเชื่อ
เรื่องผีบรรพบุรุษ  รู้จักการประกอบพิธีกรรม  เช่น  พิธีศพต้องน าศพผู้ตายฝังรวมกับเครื่องใช้ 
เครื่องประดับ  เช่น  ไหหิน  แขวงเชียงขวาง  และหลุมศพบ้านเชียง (ศรีศักดิ์ วัลลิโภดม, 2545) 
นับเป็นตัวอย่างหนึ่งของพิธีกรรมเก่ียวกับความเชื่อเรื่องจิตวิญญาณ 
    การสร้างอนุสาวรีย์หินใหญ่  วัฒนธรรมหินใหญ่ได้เริ่มมีการพัฒนาขึ้นในสมัย
สังคมชนเผ่า  การสร้างอนุสาวรีย์นี้เพ่ือปกป้องผู้ตายหรือเพ่ือเป็นที่อยู่ของผู้ตาย  หรือเพ่ือเป็นอนุสรณ์
อุทิศให้แก่ผู้ตาย  ประเพณีนี้พบอยู่ทั่วไปในลาว  เช่น  ไหหิน  หินตั้ง  ตั่งหิน  โลงหิน  และหลุมศพที่
ก่อด้วยแท่งหิน สิ่งที่ค้นพบเกี่ยวกับวัฒนธรรมหินใหญ่ในลาวแสดงให้เห็นว่ามนุษย์ในสมัยนี้มี
ความก้าวหน้าในด้านการน าเหล็กมาใช้เป็นเครื่องมืออันส าคัญในการเจาะและสกัดได้เป็นอย่างดี   
นอกจากนี้ยังพบว่าได้มีการน าเทคนิคในการประดิษฐ์เครื่องปั้นดินเผาเป็นรูปแบบต่าง ๆ  เช่น  หม้อ
บ้านเชียง  และพบเทคนิคการทอผ้าซึ่งปรากฏหลักฐานอยู่ในหม้อบ้านเชียง  แสดงว่าคนยุคนี้รู้จักปั้น
หม้อ  ปั้นไหและรู้จักทอผ้า   
 2.  ความรู้ด้านวัฒนธรรม 
  บรรดาชนเผ่าในสาธารณรัฐประชาธิปไตยประชาชนลาว  มีวัฒนธรรมรวมของชาติเป็น
เอกภาพอยู่แล้ว แต่ละชนเผ่ายังมีขนบธรรมเนียม  ฮีตคองประเพณี  และวัฒนธรรมอันเป็นเอกลักษณ์
เฉพาะของชนเผาตนเอง  ซึ่งแสดงออกในด้านความรัก  ความนับถือ  ความเชื่อถือ  และการด ารงชีวิต
ทางด้านวัตถุ  และด้านจิตใจ  ชนเผ่าที่อยู่ในหมวดภาษาเดียวกันมีฮีตคองประเพณี  และวัฒนธรรม
คล้ายคลึงกัน  ชนเผ่าที่อยู่ในหมวดภาษาต่างกันก็จะมีประเพณีและวัฒนธรรมที่แตกต่างกันออกไป   
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ในแต่ละชนเผ่านั้นมีทั้งปัจจัยในตัวและนอกตัว  เช่น  ปัจจัยแบบปฐมโบราณ  ปัจจัยแบบศักดิดา และ
ปัจจัยแบบระบอบใหม่ปัจจุบัน  หมายความว่าชนเผ่าต่าง  ๆ  ได้มีการประสมกลมกลืน  มีการยืม
ประเพณีและวัฒนธรรมซึ่งกันและกัน  ทั้งนี้ย่อมขึ้นอยู่ว่าแต่ละชนเผ่ามีการด ารงชีวิตอยู่อย่างสลับ
สับเปลี่ยนกัน  มีการสัมพันธ์สามัคคีช่วยเหลือซึ่งกันและกัน  โดยเฉพาะบรรดาชนเผ่าที่อยู่ใกล้เคียงกัน  
(ศูนย์กลางแนวลาวสร้างชาติ, 2008) 
  ประเทศลาวถือเป็นประเทศพ่ีน้องกับไทย มีวัฒนธรรมที่ไม่แตกต่างกันนัก เนื่องจากเคย
เป็นพ่ีน้องกันมาแต่โบราณ ที่อพยพมาจากจีน เมื่อตอนอยู่ในอาณาจักรอ้ายลาว เมื่อประมาณ พ.ศ. 
612  ก็ได้นับถือพุทธศาสนาแบบมหายานมาก่อน เมื่อถูกจีนรุกราน จึงได้อพยพมาอยู่ในเมืองล้านช้าง
ประมาณ พ.ศ. 1290 ก็กลับมาเป็นนับถือผีสางเทวดาดังเดิมอีก  (สถาบันค้นคว้าวัฒนธรรม, 2003) 
  งานประเพณีต่าง  ๆ ของชาวลาว นอกจากวิถีชีวิตความเป็นอยู่ และภาษา  ภาษาไทย
และลาวมีความคล้ายคลึงกันแล้ว งานประเพณีต่าง  ๆ  ตลอดปีของลาวก็ดูไม่ต่างจากชาวไทยในภาค
อีสานนัก เกือบทั้งหมดเป็นงานประเพณีที่เกี่ยวเนื่องกับพุทธศาสนาเรียกกันว่า ฮีตสิบสอง  ฮีต 
หมายถึง จารีตสิบสอง หมายถึง เดือนทั้ง 12 เดือนในรอบหนึ่งปี  ชาวลาวมีงานประเพณีครบทั้งสิบ
สองเดือนในหนึ่งปีดังนี้ (สถาบันค้นคว้าวัฒนธรรม, 2003) 
   เดือนอ้าย  บุญเข้ากรรม  จัดในเดือนธันวาคม ซึ่งอยู่ในช่วงฤดูหนาวจุดประสงค์ของ
งานนี้เพื่อให้พระภิกษุ เข้าพิธีกรรมปลงอาบัติด้วยการอยู่ในเขตที่จ ากัด เพ่ือช าระจิตใจให้สะอาด 
   เดือนยี่  บุญคูณลาน  จัดหลังฤดูเก็บเกี่ยว  ก่อนที่จะน าข้าวที่นวดแล้วไปเก็บในยุ้ง
ข้าว จะมีการท าบุญขวัญข้าว มีการนิมนต์พระภิกษุมาสวดเป็นสิริมงคล และเป็นนิมิตรหมายที่ดีให้ปี
ต่อๆไปท านาเกิดผลดียิ่งๆ ขึ้น 
   เดือนสาม  บุญข้าวจี่  จัดหลังงานมาฆะบูชา  ชาวนาจะน าข้าวจี่หรือข้าวเหนียวที่นึ่ง
สุกแล้ว ปั้นเป็นก้อนเท่าไข่เป็ดทาเกลือ น าไปเสียบไม้ย่าง จากนั้นตีไข่ทาให้ทั่วแล้วย่างจนไข่สุกและ
ถอดไม่เสียบออกน าน้ าตาลอ้อยยัดลงตรงกลางเป็นไส้ น าถวายพระสงฆ์ในช่วงที่หมดฤดูท านาแล้ว 
เพ่ือเป็นการท าบุญ 
   เดือนสี่  บุญพระเวส  จัดในเดือนสี่ข้างขึ้นหรือข้างแรมก็ได้  งานบุญพระเวสหรืองาน
บุญมหาชาติ เช่นเดียวกับงานฟังเทศพระเวสสันดรชาดก อันเป็นชาดกที่ยิ่งใหญ่ ชาวบ้านจะช่วยกัน
ตกแต่งประดับประดาโรงธรรมด้วยดอกไม้ ใช้ดอกบัวประดับธรรมมาสน์ มีการจัดรูปขบวนแห่พระ
เวสสันดรและนางมัทรีออกจากป่าเข้าในเมืองไปสิ้นสุดที่พระอุโบสถ มีการเทศน์มหาเวสสันดร 
ตลอดวัน 
   เดือนห้า บุญสงกรานต์  จัดในตรุษสงกรานต์  นับเป็นงานที่ได้รับความสนใจจาก
นักท่องเที่ยวมากที่สุดและยังถือเป็นวันปีใหม่ของลาวเช่นเดียวกับของไทย  วันแรกของงานเรียกว่า 
“วันสงขารล่อง” ชาวลาวจะไปจับจ่ายซื้อของและธงรูปพระพุทธเจ้า เพ่ือไปปักกองเจดีย์ทรายริม
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แม่น้ าโขง ตกเย็นมีการลอยกระทง ภายในกระทงบรรจุกล้วย ขิง ข้าวด า ข้าวแดง ดอกไม้ ใบพลู ธูป 
เทียน ดอกดาวเรือง ผมและเล็บของผู้ลอย อธิษฐานให้ทุกข์โศกโรคภัยลอยไปกับกระทง  วันที่สอง 
เรียกว่า “วันเนา” ช่วงเช้ามีการแห่รูปหุ่นเชิดปู่เยอย่าเยอและสิงห์แก้ว สิงห์ค า ช่วงบ่ายขบวนแห่ซึ่ง
น าโดยปู่เยอย่าเยอ ผู้เฒ่าผู้แก่ หัวหน้าหมู่บ้านแต่ละหมู่บ้าน ขบวนพระสงฆ์ นางสงกรานต์ (นางวอ) ขี่
สัตว์พาหนะบนรถแห่ ปู่เยอย่าเยอก็จะฟ้อนร า อวยพรให้ลูกหลาน  วันที่สาม เรียกว่า “วันสังขารขึ้น” 
วันที่สี่ นับเป็นวันส าคัญอีกวันหนึ่งมีการแห่พระพุทธรูปคู่เมืองหลวง ปีหนึ่งจะอัญเชิญออกมาให้
ชาวเมืองสรงน้ า เป็นเวลา 3 วัน 3 คืน จากนั้นจะอัญเชิญกลับหอพิพิธภัณฑ์เหมือนเดิม 
   เดือนหก  บุญบั้งไฟ  จัดในเดือนหกก่อนฤดูกาลท านามาถึง ย่างเข้าฤดูฝนคล้ายกับ
งานบุญบั้งไฟของภาคอีสาน จุดประสงค์เพ่ือบูชาหลักเมือง และขอให้ฝนตกต้องตามฤดูกาล ปีใดที่ไม่
มีการท าบุญบั้งไฟเชื่อว่าปีนั้นจะเกิดเภทภัยต่าง  ๆ และเป็นสัญญาณว่าฤดูการท านาจะเริ่มต้นแล้ว 
นับเป็นงานที่กระท ากันมาแต่โบราณ 
   เดือนเจ็ด  บุญซ าฮะ  จัดในเดือนเจ็ด  เป็นงานเล็ก  ๆ แต่ส าคัญ จุดประสงค์เพ่ือเป็น
การช าระล้างเสนียดจัญไร ที่จะเกิดกับบ้านเมือง เพ่ือให้บ้านเมืองมีความสงบสุข 
   เดือนแปด บุญเข้าพรรษา  จัดในวันขึ้น 15 ค่ า เดือน 8  เป็นการเริ่มต้นฤดูเข้าพรรษา
เหมือนชาวไทย พระสงฆ์จะหยุดออกบิณฑบาตรเป็นเวลา 3 เดือนตามพุทธบัญญัติ นับแต่วัน
เข้าพรรษาเป็นต้นไปในวันแรกนี้จะมีการท าบุญกันที่วัดต่างๆ 
   เดือนเก้า  บุญห่อข้าวประดับดิน การส่วงเฮือ และการล่องเฮือไฟ  จัดในเดือนเก้า 
เป็นบุญห่อข้าวประดับดิน เป็นการท าพิธีกรรมอุทิศส่วนกุศลให้กับวิญาณบรรพบุรุษ และวิญญาณไร้
ญาติให้ออกมารับส่วนบุญ ชาวบ้านจะน าอาหารหวานคาว บุหรี่ หมาก พลู ใส่ลงในกรวยใบตองไปวาง
ตามพ้ืนดินหรือใต้ต้นไม้บริเวณรั้วบ้าน รั้ววัด 
   เดือนสิบ  บุญข้าวสาก จัดในวันขึ้น 15 ค่ า เดือน 10  จุดประสงค์ของการจัดงานเพ่ือ
อุทิศส่วนกุศลให้คนตายหรือเปรต ห่างจากงานวันบุญข้าวประดับดิน 15 วัน อันเป็นเวลาที่เปรตต้อง
กับไปยังที่อยู่ของตน 
   เดือนสิบเอ็ด  บุญออกพรรษา  จัดในวันขึ้น  15  ค่ า  เดือน 11  เป็นงานตักบาตรเท
โว มีการจัดอาหารไปถวายพระภิกษุสามเณร มีการกวนข้าวทิพย์  (กระยาสารท) ถวาย มีการถวายผ้า
จ าน าพรรษาและปราสาทผึ้ง โดยการน าไม้ไผ่มาสานเป็นรูปปราสาท ตกแต่งสวยงาม จัดขบวนแห่
ปราสาทผึ้งไปถวายพระในตอนค่ าเพ่ืออุทิศส่วนกุศลให้ผู้ล่วงลับ 
   เดือนสิบสอง  บุญกฐิน  ช่วงที่จัด  แรม  1  ค่ า  เดือน  11–เดือนเพ็ญ  เดือน 12 
ลักษณะงาน  เป็นการถวายผ้าแด่พระสงฆ์ที่จ าพรรษามาตลอดช่วงเข้าพรรษา  นับเป็นงานบุญที่
กระท ากันมาแต่โบราณ     
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  “ครอง 14”  ค าว่า  “ครอง”  หมายถึง  ข้อก าหนดหรือ  ข้อควรปฏิบัติ  14  ข้อของ
พุทธศาสนิกชนคนลาวในการครองตนเป็นคนดี  ซึ่งในปัจจุบันก็ยังยึดถือสืบต่อกันมา  “ครอง 14” 
ประกอบด้วย 
   1.  อย่าเดินเหยียบเงาพระสงฆ์ 
   2.  อย่าน าอาหารเหลือไปถวายแก่พระ 
   3.  อย่ามีเพศสัมพันธ์ในวันพระ, วันเข้าพรรษา, วันมาฆบูชา, วันวิสาขบูชาและ วัน
บุญสงกรานต์ โดยเด็ดขาด 
   4.  เมื่อพระสงฆ์เดินผ่านหน้าต้องนั่งลงพร้อมพนมมือไหว้ 
   5.  เมื่อไปวัดให้เตรียมดอกไม้ ธูป เทียน พร้อมเครื่องอัตถบริขารไปถวายพระสงฆ์ 
   6.  ก่อนเข้านอนต้องอาบน้ าและ ล้างเท้าก่อน 
   7.  ในวันพระ  (ทั้งข้างข้ึนและข้างแรม)  ให้ท าบุญตักบาตร หรือนิมนต์พระมาสวดที่
บ้านเพื่อความเป็นสิริมงคล 
   8.  ในวันพระ (ข้างขึ้น) ให้จัดพานดอกไม้ ธูป เทียน ขอขมาแก่สามีตน 
   9.  เมื่อพระสงฆ์หรือสามเณรมาบิณบาตร ต้องมารอก่อนหน้าที่ท่านจะมาถึง การตัก
บาตรระวังอย่าให้มือโดนบาตร ห้ามถืออาวุธ ใส่รองเท้า หรือใส่หมวก เอาผ้าคลุมหัว ในเวลาตักบาตร 
   10.  ในวันพระ (ทั้งข้างขึ้นและข้างแรม) ให้ขอขมาแก่เตาไฟ ขั้นบันได และประตู
เรือนที่อยู่อาศัย 
   11.  ก่อนเข้าบ้านหรือขึ้นเรือนต้องล้างเท้าเสียก่อน 
   12.  วัดใดไม่มีรั้วรอบขอบชิด ก็ให้ช่วยกันก้ันรั้วให้แก่วัดนั้น ๆ รวมทั้งบ้านเรือนที่อยู่
อาศัยของตัวเอง 
   13.  เมื่อถึงฤดูเก็บเกี่ยว ผลผลิตที่ได้ในครั้งแรกของปี ให้น าไปถวายพระก่อน 
   14.  อย่าลัก วิ่ง ชิง ปล้น หรือพูดจาหยาบคาย ต้องประพฤติตนเป็นคนดีของสังคม 
   ฮีตสิบสองและคองสิบสี่  ในด้านดีก็มีหลายอย่างได้อบรมคนลาวให้เป็นคนรักสงบ มี
นิสัยใจคอกว้างขวางโอบอ้อมอารีย์ ซื่อสัตย์ต่อเพ่ือน มีน้ าใจสงสารผู้อ่ืนแต่ก็ยังมีนิสัยที่เอาความหวัง
ของตนไว้กับสิ่งที่ไม่มีตัวตน เช่น เชื่อผีฟ้ า มีความใฝ่ฝันเมื่อตายแล้วอยากไปอยู่สวรรค์ นอกจากนี้ยัง
มีนิสัยไม่กระตือรือร้น ไม่ชอบคิดค้น มักน้อย ฮีตสิบสองและคองสิบสี่นั้นได้ปรากฏขึ้นก่อนสมัยเจ้า
ฟ้างุ่ม .มาถึงสมัยของเจ้าสุริยวงศาได้มีการเปลี่ยนแปลงไปดังจะกล่าวต่อไปนี้คือ 
   ฮีตสิบสอง ค าว่า  “ฮีต”  มาจากค าว่าบาลีว่า  “จาฮิตะ”  ลาวเรียกว่า  “จาฮีต” 
ต่อมาเหลือเฉพาะค าว่า  “อีต”  ได้แก่  ประเพณีท่ีเคยปฏิบัติมาในที่สุดก็กลายเป็นฮีตสิบสอง   
ซ่ึงหมายถึงประเพณีท่ีเคยปฏิบัติมาประจ า  12  เดือน  ฮีตสิบสองนี้ได้ปรากฏอยู่ในสังคมลาว 
ตั้งแต่เม่ือใดนั้นยากทีจะกล่าวแต่มีท่ีน่าสังเกตอยู่ว่าได้มีการเปลียนแปลงเรื่อยมาตามยุคสมัยของสังคม 
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และมีลักษณะที่ดีกว่าเดิม ดังบางข้อความที่กล่าวในหนังสือโบราณฉบับที่ได้มาจากนครหลวง 
พระบางกล่าวว่า  “ฮีตสิบสองแต่โบราณ”  เจ้ารัฐสีสองพ่ีน้องสั่งสอนไว้กับพระยาส ามุติราชมาแต่ก่อน 
ยังไม่ทันมีพุทธศาสนาเป็นท้าวพระยาเสวยราชสมบัติในบ้านเมืองให้ปฏิบัติตามฮีตสิบสองอย่าให้ขาด 
บ้านเมืองจึงจะเจริญรุ่งเรือง 
   ฮีตสิบสองได้ถูกก าหนดขึ้นในสังคมลาวมานานแล้ว ก่อนที่พุทธศาสนายังไม่ทันเข้า
มามีบทบาท จากการสังเกตฮีตสิบสองมีการเปลี่ยนแปลง คือ 1) เดือนเจียงให้เลี้ยงผีฟ้า ผีแถน 2) 
เดือนยี่ ท าบุญคุณข้าว 3) เดือนสามท าบุญข้าวจี่  4)  เดือนสี่หาดอกไม้มาตากไว้  (เตรียมเครื่อง
สักการบูชา) 5) เดือนห้าท าบุญสรงน้ าพระทุกวัด 6) เดือนหกสรงน้ าพระฝ่ายเหนือและฝ่ายใต้ 7) 
เดือนเจ็ดบูชาเทวดาอารักษ์หลักเมืองและนอกเมือง 8) เดือนแปด ท าบุญเข้าพรรษา9) เดือนเก้า 
ท าบุญข้าวประดับดิน 10) เดือนสิบ ท าบุญข้าวสลาก 11) เดือนสิบสอง ท าบุญช่วงเรือ  (แข่งเรือ) และ 
12) บูชาพระธาตุศรีธรรมหายโศก  ทั้งหมดที่กล่าวมานี้เป็นฉบับก่อนสมัยเจ้าสุริยวงศาธรรมมิกราช 
แต่ฉบับเดิมนั้นคิดว่าเดือนเจียง เดือนยี่ สองเดือนนี้เป็นเดือนท ารับต้อน และบูชาเทพเจ้า ตามความ
เชื่อถือของลัทธิศาสนาพราหมณ์ ซึ่งคนลาวเรียกว่า ผีฟ้า ผีแถน  
   ฮีตสิบสองสมัยพระพุทธศาสนา มีความเจริญที่สุดอยู่อาณาจักรลาวล้านช้างนั้นได้มี
การเปลี่ยนแปลงตามแบบอย่างพระพุทธศาสนาในสมัยเจ้าสุริยาวงศา ศตวรรษที่ 17 มีดังนี้ -คือ 1) 
เดือนเจียง พระสงฆ์เข้ากรรม  2) เดือนยี่ ท าบุญคุณข้าว 3) เดือนสามท าบุญข้าวจี่  (บุญมาฆะบูชา) 4) 
เดือนสี่ ท าบุญผะเวส 5) เดือนห้าท าบุญสรงน้ าพระ  6) เดือนหก ท าบุญบั้งไฟ (บุญวิสาขบูชา) 7) 
เดือนเจ็ด บุญเลี้ยงผีอารักษ์หลักเมือง  8) เดือนแปด ท าบุญเข้าพรรษา 9) เดือนเก้าบุญข้าวประดับดิน 
10) เดือนสิบ บุญข้าวสลาก (ข้าวสาก) 11) เดือนสิบเอ็ด บุญออกพรรษา  12) เดือนสิบสอง ท าบุญ
นมัสการพระธาตุศรีธรรมหายโศก 
   การท าบุญของคนลาวสมัยศักดินามีหลายแบบหลายวิธีการแตกต่างกันก็ตามแต่ก็มี
หลักเดียวกัน  เช่น  จุดประสงค์  1)  เพื่อช าระความชั่ว (บาป) ออกจากตน 2) เพ่ือสร้างความดี (บุญ) 
ใส่ตน  3)  พยายามท าจิตใจของตนให้บริสุทธิ์ ใสสะอาด  เป้าหมายหรือความปรารถนา 1) เพ่ืออยาก
มีความสุข มีอายุมั่น ขวัญยืน มีโชควาสนา ท ามาค้าขายดีขึ้น  2) เพ่ือตายจากโลกนี้ไปแล้ว ก็อยากไป
เกิดอยู่เมืองสวรรค์ ดินแดนแห่งความสุข ถ้าได้เกิดมาอีกก็อยากเป็นคนร่ารวย  เนื้อหาและในวิธีการ
ปฏิวัติ 1) ท าพิธีไหว้ถึงคุณพระพุทธ พระธรรม พระสงฆ์ 2) ท าการรับศีลจากพระ (ศีล 5) 3) ท าพิธีให้
ทาน หรือว่าถวายทานให้แก่พระสงฆ์  4) ฟังค าสั่งสอนจากพระสงฆ์  
   สรุป  “ฮีตสิบสอง” คือ  ประเพณีท่ีปฏิบัติใน  12  เดือน  ของประชาชนคนลาวที่
ปฏิบัติติดต่อกันมาตั้งแต่บรรพบุรุษจนถึงปัจจุบัน  “ครอง 14”  ค าว่า  “ครอง”  หมายถึง  
ข้อก าหนดหรือ  ข้อควรปฏิบัติ  14  ข้อของพุทธศาสนิกชนคนลาวในการครองตนเป็นคนดี   
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 3.  ความรู้ด้านศิลปวัฒนธรรม 
  ด้วยศาสนาพุทธมีบทบาทส าคัญต่อการด ารงชีวิตทั้งกายและใจ  ชาวลาวมีการท านุบ ารุง
ศาสนาทั้งภาครัฐและประชาชนอย่างต่อเอง  สังเกตได้จากการมีวัดวาอารามและพระธาตุต่าง ๆ  
แสดงให้เห็นถึงฝีมือและผลงานในการก่อสร้าง  หลักฐานทางโบราณสถานและโบราณวัตถุที่มีชื่อเสียง
ได้แก่  ไหหิน  อยู่ที่แขวงเซียงขวาง พระธาตุหลวงเวียงจันทน์ อยู่ที่นครหลวงเวียงจันทน์ ประสาทวัด
ภู อยู่ที่แขวงจ าปาสัก  พระธาตุจอมพูสี  อยู่ที่แขวงหลวงพระบาง พระธาตุอิงฮัง ที่แขวงสะหวันเขต  
เป็นต้น และวัดที่ส าคัญเช่น วัดพระแก้ว วัดสีเกด  วัดองค์ตื้อ  วัดสีเมือง  เป็นต้น   
 4. ความรู้ด้านภาษาและวรรณกรรม 
  ชาติพันธุ์ลาวเป็นกลุ่มชาติพันธุ์ดั้ ง เดิมในเอเซียตะวันออกเฉียงใต้ เป็นกลุ่มที่มี
ศิลปวัฒนธรรมรุ่งเรืองมาตั้งแต่ในอดีตที่ยาวนาน มีภาษา อักษร  เป็นของตนเอง ภาษาได้เกิดขึ้น
พร้อมกับการก าเนิดของชาติลาวและเป็นภาษาที่เก่าแก่ภาษาหนึ่งในเอเซียตะวันออกเฉียงใต้  ภาษา
ลาวจัดอยู่ในกลุ่มตระกูลภาษาลาว-ไต  ภาษาลาวในสมัยโบราณดั้งเดิมเป็นค าโด  หมายถึง  หนึ่งค ามี
หนึ่งความหมาย  ค าสรรพนามก็เป็นค าโดด เช่น กู  กัน  มึง  ลาว โต  เพ่ิน  เป็นต้น  ต่อมายุคสมัย
ล้านช้างรุ่งเรืองได้รับเอาภาษาบาลี-สันสกฤต  ท าให้ภาษาพัฒนาปรับเปลี่ยนเป็นค าหลายพยางค์  เช่น  
ข้าพะบาด  ข้าน้อย  ข้าพะเจ้า  เป็นต้น  ในแต่ละแขวงทั่วประเทศลาวประกอบไปด้วย กลุ่มชาติพันธุ์ 
3 กลุ่มได้แก่ ลาวลุ่ม  ลาวเทิง และลาวสูง โดยชนเผ่าเหล่านี้อาศัยอยู่ตามลักษณะภูมิศาสตร์ที่ต่างกัน
(เฉลิมศักดิ์ พิกุลศรี, 2551) จากการพัฒนาปรับเปลี่ยนภาษาท าให้มีการใช้ค า ใช้ภาษาเขียนที่มีความ
สละสลวยมารังสรรค์บทกาพย์  กลอนกวี  เป็นผลงานดังที่ปรากฏเช่น  บทผญา  บทขับล าต่าง ๆ  ทั้ง
ที่รังสรรค์มาจากผู้เชี่ยวชาญ  นักวิชาการและชาวบ้านในแต่ละชุมชนท้องถิ่นของชาวลาว  กลายมา
เป็นงานวรรณกรรมให้ได้ศึกษาสืบมา  ลักษณะค าประพันธ์ของวรรณคดีลาวมีทั้งที่เป็นร้อยแก้ว  ร้อย
กรอง  ค าร้อยกรองแบ่งเป็นประเภทกาพย์และกลอน  ซึ่งค ากลอนแบ่งออกเป็นหลายอย่างคือ  กลอน
ร่าย (ส าหรับสูดขวัญและเทศน์)  กลอนอ่าน กลอนผญา  และกลอนล า ซึ่งลักษณะค าประพันธ์ของ
วรรณคดีลาวปรากฏแทบทุกลักษณะ  เช่น  เรื่องเสียวสวาด มีทั้งส านวนร้อยแก้วและกลอนอ่าน  เรื่อง
เวสสันดรชาดก มีทั้งกลอนเทศน์และกลอนอ่าน  เรื่องการะเกด  สังข์ศิลป์ชัย  นางแตงอ่อน  เป็น
กลอนอ่าน  ลักษณะเรื่องราวหรือวรรณกรรมที่ผู้คนนิยมอ่านมากและมีผู้แต่งแพร่หลายที่สุดคือ  
กลอนอ่าน 
 
องค์ความรู้เกี่ยวกับหมอล าและกลอนล า 
 การศึกษาวิจัยเรื่อง  กระบวนการสืบทอดการล าประชันตามวิถีปราชญ์ของศิลปินอาวุโส ใน
สาธารณรัฐประชาธิปไตยประชาชนลาว  ครั้งนี้  ผู้วิจัยได้ศึกษารวบรวมองค์ความรู้จากเอกสาร
เกี่ยวกับหมอล าและกลอนล าไว้ดังนี้ 
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  1.  ความรู้เกี่ยวกับหมอล า 
   หมอล าเป็นมหรสพพ้ืนบ้านที่ส าคัญท่ีสุดของชาวอีสาน  ค าว่า  “ล า”  แปลว่า   

“ขับร้อง”  มาจากค าเดิมว่า  “ขับล าน า”  ทั้งนี้วิเคราะห์ได้จากหลักฐานที่ปรากฏในท้องถิ่นต่าง ๆ   
ของชาวไทยและชาวลาวดังนี้  คือ  ในภาคเหนือของไทย  ใช้ค าว่า  “ขับ”  เช่น  ขับซอ  ซึ่งหมายถึง 
การขับร้องที่ประสานด้วยเสียงซอ  แต่ปัจจุบันนิยมเรียกแต่เพียงว่า  “ซอ”  เช่น  ซอจับนก  ซึ่ง
หมายถึงขับร้องชมธรรมชาติ  แทนที่จะเรียกว่า  ขับซอจับนก  ในตอนเหนือของลาว  ใช้ค าว่า  “ขับ”  
เช่นเดียวกัน  เช่น  ขับงึ่ม  ขับซ าเหนือ  ขับทุ้มหลวงพระบาง  ขับเซียงขวาง  ในภาคอีสานของไทยใช้ 
ค าว่า  “ล า”  เช่น  ล าพ้ืน  ล ากลอน  ล าหมู่  และล าซิ่ง  ส่วนในภาคใต้ของลาวใช้ค าว่า  “ล า”  เช่น  
ล าบ้านซอก  ล ามหาชัย  ล าสีพันดอน  และล าคอนสะหวัน  ส่วนในภาคกลางของไทย  เดิมใช้ค าว่า  
“ขับล าน า”  ปัจจุบันใช้ค าว่า  “ขับร้อง” (เจริญชัย ชนไพโรจน์, 2526) 
   ที่มาและความหมายของค าว่า  “หมอล า” 
   เนื่องจากภาคอีสานประกอบด้วยกลุ่มวัฒนธรรมหลายกลุ่มที่ส าคัญได้แก่   
กลุ่มวัฒนธรรมหมอล า  กลุ่มวัฒนธรรมเจรียง-กันตรึม  กลุ่มวัฒนธรรมเพลงโคราช  กลุ่มวัฒนธรรมโส้  
กลุ่มวัฒนธรรมแสก  และกลุ่มวัฒนธรรมของชนกลุ่มน้อยอ่ืน  ๆ  ในแต่ละวัฒนธรรมก็จะมีการละเล่น
เป็นของตนเอง  แต่ในที่นี้จะกล่าวเฉพาะการละเล่นของกลุ่มหมอล าเท่านั้นกลุ่มวัฒนธรรมหมอล า  
คือ กลุ่มวัฒนธรรมที่ใหญ่ที่สุดและมีประชากรอาศัยอยู่ในทุกจังหวัดของภาคอีสาน  ลักษณะเด่นทาง
วัฒนธรรมของชนกลุ่มนี้  คือ  พูดภาษาไทลาว  ผู้หญิงนุ่งผ้าถุงแบบธรรมดา  ไม่มีหางหรือโจงกระเบน  
กินข้าวเหนียว  ปลาแดก  มีแคนเป็นเครื่องดนตรีเอก  และมีหมอล าเป็นการละเล่นที่ส าคัญที่สุด 
   ค าว่า  “หมอล า”  ประกอบขึ้นด้วยค าสองค า  คือ  “หมอ”  และ  “ล า”  ค าว่าหมอ  
หมายถึง  ผู้รู้หรือผู้เชี่ยวชาญในวิชาสาขาใดสาขาหนึ่ง  เช่น  หมอยา  หมายถึง  ผู้เชี่ยวชาญในการใช้
ยา  หมอมอ  หมอโหร  หมอทวย  หมอเลข  หรือ  หมอฮูฮา  (โหรา)  หมายถึงผู้ช านาญในการท านาย
โชคชะตา  หมอน้ ามนต์  หมายถึงผู้ช านาญการในการท าน้ ามนต์  หมอสูตร  หมายถึง  ผู้เชี่ยวชาญใน
การใช้สูตร  เช่น  สูตรขวัญ  และหมอธรรม  หมายถึง  ผู้ช านาญการในการใช้คาถาในการสะเดาะ
เคราะห์  ปราบ  หรือขับไล่ผีต่าง  ๆ  ให้หนีไป  เป็นต้นส่วนค าว่า  “ล า”  นั้น  ท่านผู้รู้บางท่านได้
สันนิษฐานไว้ดังนี้  คือ  แนวสันนิษฐานที่บอกว่า  ล าเป็นค าลักษณะนาม  ใช้เรียกสิ่งที่มีลักษณะยาว  
เช่น  ล าไผ่  ล าพร้าว  ล าตาล  หรือล าน้ า  เช่น  ล าโขง  ล าชี  ล ามูล  เป็นต้น  เนื่องจาก  นิทาน
พ้ืนบ้านหรือวรรณกรรมอีสาน  เป็นเรื่องที่ยืดยาวคนทั้งหลายจึงเรียกวรรณกรรมเหล่านี้ว่า  “ล า”  
เช่น  ล าสังข์ศิลป์ชัย  ล ากาละเกด  ล าสีธนมโนราห์  ล านางแตงอ่อน  ล าขูลูนางอ้ัว  เป็นต้น  หากผู้ใด
มีความช านาญในการจดจ าหรือท่องจ าบทกลอนเนื้อหาของนิทานหรือวรรณกรรมเหล่านี้ได้  บุคคลผู้
นั้นก็ได้ชื่อเป็น  “หมอล า”  แนวการสันนิษฐานอีกแนวหนึ่ง  เกี่ยวกับความหมายของค าว่า  “ล า”     
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   หมอล า มีความส าคัญต่อวิถีชีวิตของชาวอีสาน และเป็นที่นิยมมาตั้งแต่อดีตจนถึง
ปัจจุบันเป็นสัญลักษณ์ท่ีบ่งบอกถึงความเจริญทางด้านเศรษฐกิจ สังคม และวัฒนธรรมของดนตรีอีสาน
มาช้านาน หมอล าเป็นส่วนหนึ่งในวิญญาณทั้งห้าของชาวอีสานอัน ได้แก่ ลาบ ข้าวเหนียว ส้มต า หมอ
ล า หมอแคน ซึ่งมีมานานแล้วนับร้อยปีมีการพัฒนาที่สอดคล้องกับการแลกเปลี่ยนทางสังคมมา 
โดยตลอด(อุดม บัวศรี, 2528) แต่เดิมหมอล าเป็นการแสดงที่มีคนเอาใจใส่น้อยบางท้องถิ่นถือว่า หมอ
ล าเป็นการเต้นกินร ากินไม่อยากคบหาสมาคมด้วย  แต่บางท้องถิ่นก็ตอบรับว่าหมอล าเป็นผู้ที่มีความ
สามารรถในการแสดงศิลปะของชาวอีสาน ต่อมาหมอล าได้กลายเป็นอาชีพและมีอิทธิพลต่อสังคม   
(จิราวัลย์ ซาเหลา, 2546) 
   วรรณกรรมหรือนิทานพ้ืนบ้านอีสานนิยมจาร  หรือบันทึกไว้ในใบลานหรือบนติวไม้
ไผ่  (ผิวไม้ไผ่)  หรือล าไม้ไผ่  ฉะนั้นนิทานพ้ืนบ้านเหล่านี้จึงมีค าว่า  “ล า”  น าหน้าแนวการสันนิษฐาน
ทั้งสองแนวนี้  ดูเผิน  ๆ  ก็น่าจะเป็นเช่นนั้น  แต่หากจะวิเคราะห์จากข้อมูลหรือหลักฐานที่พบอยู่ใน
ถิ่นต่างๆ  ของคนไทยแล้ว  ค าว่า  “ล า”  นี้  น่าจะมีท่ีมาต่างไปจากนี้โดยเหตุผลดังต่อไปนี้  ในท้องถิ่น
ภาคเหนือของไทยและภาคเหนือของลาวใช้ค าว่า  “ขับ”  แทน  “ล า”  เช่น  ขับซอ  ขับเชียงขวาง  
ขับหลวงพระบาง  เป็นต้น  ส่วนในภาคอีสานของไทยและภาคใต้ของลาวใช้ค าว่า  “ล า”  เช่น  ล าผี
ฟ้า  ล าพ้ืน  ล ากลอน  ล าหมู่  ล าเพลิน  ล าซิ่ง  ล าสั้น  ล ายาว  ล าล่อง  ล าอ่านหนังสือ  ล าสีพันดอน  
ล าโสม ล ามหาชัย  ล าคอนสะหวัน  ล าสาละวัน  ล าตังหวาย  และล าบ้านซอก  เป็นต้น  ส่วนในภาค
กลางของไทยนั้นเดิมใช้ค าว่า  “ขับล าน า”  และค าว่า  “ล า”  นั้นก็นิยมใช้เป็นค าน าหน้าส าหรับ
เรียกชื่อเพลงไทยเดิม  เช่น  ล าสร้อยสน  ล าพัดชา  และล านางนาค  เป็นต้น  หลักฐานเหล่านี้มี
ปรากฏในต านานมโหรีปี่พาทย์  ของสมเด็จกรมพระยาด ารงราชานุภาพ  ต่อมาเปลี่ยนมาเป็นร้อง  
หรือขับรอ้ง  อย่างในปัจจุบัน  ฉะนั้น  ค าว่า  ล าสังข์ศิลป์ชัย  ล ากาละเกด  ล าสีธนมโนราห์  ที่เป็นชื่อ
ของวรรณกรรมพ้ืนบ้านอีสานก็ดี  เพราะค าว่า  ล าสร้อยสน  ล าพัดชา  หรือล านางนาคก็ดี  น่าจะ
หมายถึงล าน ามากกว่า  ที่จะหมายถึงความยาว  เพราะวรรณกรรมอีสาน  หรือเพลงไทยเดิมเหล่านี้  
ใช้ส าหรับเป็นล าน าหรือท านอง  หรือที่ทางภาคกลางเรียกว่า  “ขับล าน า”  นั่นเอง  ค าเต็มที่ถูกต้อง
น่าจะเป็น  ล าน าสังข์ศิลป์ชัย  ล าน ากาละเกด  ล าน าสีธนมโนราห์  ล าน าสร้อยสน  ล าน าพัดชา  และ
ล าน านางนาค (เจริญชัย ชนไพโรจน์, 2526)  
   สุนันทา โสรัจจ์ (2516 : 178) กล่าวถึงหมอล าว่า  หมอล าเป็นมหรสพอย่างหนึ่งของ
ภาคอีสานหมอล ามี  2  ชนิด  คือ  หมอล ากลอน  และหมอล าหมู่  หมอล ากลอนมี  2  ชนิด  คือ  
หมอล าชิงชู้  กับหมอล าประชัน  ส่วนหมอล าหมู่นั้นนิยมแสดงเป็นเรื่องราว  บางคณะเรียกว่าหมอล า
เพลิน  เพราะท่วงท านองในการล าต่างกัน  ภาคอีสานเป็นภาคที่รักความสนุกสนาน  รื่นเริงเมื่อเสร็จ
จากการเก็บเกี่ยวข้าวในนา  ก็จะเป็นฤดูกาลต่าง  ๆ  มักมีมหรสพอย่างหนึ่งที่นิยมกัน  คือ  หมอล า  
ไม่ว่าจะเป็นเทศกาลใดๆ  มักจะมีหมอล าเสมอ   
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   สว่าง เลิศฤทธิ์ (2527 : 38-40) เขียนบทความเรื่องหมอล าการเปลี่ยนแปลงที่น่าจับ
ตามอง  โดยกล่าวถึงก าเนิดของหมอล าว่ามาจากความเชื่อในเรื่องผี  เทวดา  และเกิดจากสภาวะจิตใจ
ตึงเครียด  จึงเกิดหมอล าขึ้นมาเพ่ือผ่อนคลายอารมณ์  โดยการน านิทานมาเล่าเป็นท านอง  ซึ่งเป็นจุด
ก าเนิดของหมอล าดนตรีที่ใช้ประกอบการเล่นหมอล า  คือ  แคน  หมอล าแบ่งตามวัตถุประสงค์
ออกเป็น  2  ประเภท  คือ  หมอล าที่ล าในทางไสยศาสตร์  ได้แก่  หมอล าล่อง  หมอล าที่เล่นเพ่ือ
ความสนุกสนาน  ได้แก่  หมอล ากลอน  หมอล าเพลิน  หมอล าเรื่องต่อกลอนนอกจากนี้  ผู้เขียนยัง
เสนอปัจจัยที่มีผลกระทบต่อการแสดงหมอล าซึ่งได้แก่  ปัจจัยทางเทคโนโลยี  ปัจจัยทางสังคม  ปัจจัย
ทางเศรษฐกิจ  และปัจจัยทางการเมือง  เป็นต้น 
   มหาบัญฑิต (นามแฝง) (2529 : 28-33) ได้กล่าวว่า  หมอล า  หมายถึง  ผู้เชี่ยวชาญ
ในการร้องท านองกลอน  โดยน าเรื่องราวมาผูกเป็นเรื่องหรือกลอนเพ่ือจุดประสงค์อย่างไรอย่างหนึ่ง
จากการส ารวจพบว่า  ภาคอีสานมีหมอล ากลอนประมาณ  992  คณะ  มีศิลปินที่ประกอบอาชีพ
ประมาณ  28,162  คน  โดยแยกออกเป็นประเภทต่างๆ  ตามลักษณะการร้องร า  การแสดงหมอล ามี
พ้ืนฐานการแสดงและพัฒนามาจากหนังสือผูก  ซึ่งเป็นมหรสพสมโภชงานต่าง  ๆ 
   จารุวรรณ ธรรมวัตร (2528 : 58) ล ากลอนเป็นเพลงพ้ืนบ้านอีสานที่มีบทบาทให้
การศึกษาแก่ผู้ฟังเป็นอย่างมาก  ในยุคก่อนสงครามโลกครั้งที่  2  โดยพื้นฐานของศิลปินที่เรียกว่า   
“หมอล า” นั้นได้รับการศึกษาและการฝึกฝนมาอย่างดีจนมีค ากล่าวว่า  “นักปราชญ์ผู้รู้บ่ปานเจ้าพ่อ
แตกล า”  ขั้นตอนหนึ่งของการล ากลอนเป็นการล าแข่งขันความรู้กัน  เรียกว่า  ล าประชัน  โดยหมอ
ล าจะผลัดกันถาม  ผลัดกันตอบโต้คดีโลกคดีธรรม  ที่น่าสนใจให้สารประโยชน์ 
   วีระ  สุดสังข์  (2526  :  67)  กล่าวคือ  ค ากลอนหมอล า  มีแนวโน้มหรืออิทธิพล
จากบทกล่อมลูก  จากค าผญา  หรือค าแหล่  ท าให้ก าเนิดหมอล า  สมัยก่อนคนภาคอีสานมีหมอเว้า  
(หมอพูด)  หรือผู้เชี่ยวชาญในการพูดซึ่งได้รับยกย่องว่าเป็นผู้ที่มีความสามารถจดจ าเรื่องราวต่าง  ๆ  
ได้จากหนังสือประสบการณ์  น ามาเล่าให้ผู้ฟังได้สนุกสนาน  เพราะฉะนั้นไม่ว่าจะเป็นงานบุญหรืองาน
มงคล  หมอเว้ามักจะได้เชิญไปเว้าเสมอ   
   มุนี  พันทวี  (2537  :  55)  ได้กล่าวถึงหมอล าเป็นที่นิยมของภาคอีสานมีแนวแสดง 
แบ่งออกเป็น  2  ประเภท  คือ   
    1.  ล าเรื่องต่อกลอน  คือหมอล าหมู่ที่สืบทอดการแสดงด้วยวิธีการดั้งเดิม
กล่าวคือ  การใช้กลอนล าบรรยาย  เรื่องตามบทบาทของผู้แสดงแทรกด้วยกลอนนั้น  ประกอบท่าทาง
การเคลื่อนย้ายในการแสดงที่เห็นว่าเหมาะสมใช้เครื่องแต่งกายตามประเพณีนิยม  ใช้แคนเป็นเครื่อง
ดนตรีประกอบ 
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    2.  ล าเพลิน  คือ  กลุ่ม  หมอล าที่มีลีลาการแสดงการประกอบท่าทางที่เร่งเร้า
ครื้นเครงให้สอดคล้องกับเรื่องราวที่แสดง  การแต่งตัวที่เป็นหญิง  จะเปลือยท่อนขาให้ผู้ชม  ได้เห็น
มากกว่าใช้ผ้าถุงหรือกระโปรงสั้น  ใช้เครื่องดนตรีที่เน้นจังหวะมากขึ้น  มีพิณและแคนเป็นหลักส าคัญ 
   พรทิพย์  ซังธาดา  (2538  :  25-26)  ได้แบ่งประเภทของหมอล าออกเป็น  2  
ประเภท  ใหญ่  ๆ  คือ  1)  หมอล าที่แสดงเพื่อความบันเทิง  ได้แก่  หมอล ากลอน  หมอล าเรื่อง  และ
หมอล าเพลิน  2)  หมอล าที่แสดงพิธีกรรม  ได้แก่  หมอล าผีฟ้า  หมอล าล่อง  หมอล าทรง  และได้
กล่าวถึงท านองล าโดย  แบ่งได้เป็น  4  ท านอง  คือ  1)  ล าทางสั้น  เป็นท านองแบบเนื้อเต็มไม่มี
เอ้ือนเสียง  2)  ล าทางยาว  เดิมเรียกกลอนอ่านหนังสือ  เป็นท านองที่เอ้ือนเสียงยาว  จังหวะลีลาช้า  
3)  ล าเต้ย  เป็นกลอนที่ท านองสั้น  กระฉับกระเฉง  ไม่เอ้ือนเสียง  4)  ล าเดินคล้ายท านองล าทรงสั้น
แต่จังหวะเร็วกว่า 
   สหพันธ์สมาคมหมอล าแห่งประเทศไทย  (2519  :  1-98)  กล่าวถึงประวัติความ
เป็นมาของหมอล ากลอนว่าเป็นหมอล าที่ใช้ลีลาและจังหวะสั้นๆ  ว่าเป็นท่อน  ๆ  ปัจจุบันมีท านอง
และจังหวะต่าง  ๆ  เช่น  ท านองอุบล  ศรีสะเกษ  ร้อยเอ็ด  มหาสารคาม  กาฬสินธุ์  ขอนแก่น  ภู
เขียว  พุทธไธสง  เป็นต้น  และยังได้กล่าวถึงพัฒนาการของหมอล าว่า  พัฒนามาจากหมอเว้า  (นัก
พูด)  ซึ่งส่วนมากจะถูกเชิญน ามาพูดในงานงันเฮือนดี  (งานศพ)  และในการพูดจะมีคนเป่าแคนหรือ
เป่าหืนประกอบ  และพัฒนามาเป็นหมอล าในปัจจุบัน 
   เจริญชัย  ชนไพโรจน์  (2526  :  81-95)  ได้กล่าวถึงความหมายของหมอล า  
ประเภทของหมอล า  ซึ่งแบ่งออกเป็น  5  ประเภท  คือ  หมอล ากลอน  หมอล าหมู่  หมอล า เพลิน  
และหมอล าผีฟ้า  กลอนล าที่หมอล าใช้ล ามีท านองหลัก  4  ท านอง  ได้แก่  ท านองล าทางสั้น  ท านอง
ล าทางยาว  ท านองล าเต้ย  และท านองล าเพลิน  ลักษณะของกลอนล ามีกลอนร่าย  กลอนกาพย์  
(กลอนตัด)  และกลอนเญิ้น  ผู้เขียนได้ยกตัวอย่างกลอนล าท านองต่าง  ๆ  ไว้ด้วยส าเนียงการล า   มี
ส าเนียงหลัก  2  ส าเนียงคือ  ส าเนียงขอนแก่น  (วาทขอนแก่น)  ส าเนียงอุบล  (วาทอุบล)  ส่วนเรื่อง
หมอแคนผู้เขียนกล่าวถึงส่วนต่างๆ  ของแคนต้นก าเนิดแคน  ประเภทของแคน  และเพลงแคนซึ่งแยก
เป็น  4  ประเภท  ได้แก่  เพลงหลัก  5  เพลง  เพลงพรรณนาภาพพจน์  เพลงเต้ย  และเพลงอื่น  ๆ 
   ฉัตรทิพย์  นาถสุภา  และประนุช  ทรัพยสาร  (2525  :  65-70)  กล่าวถึงบทบาท
ของหมอล าในคราวเกิดกบฏผู้มีบุญหนองหมากแก้ว  ต าบลปวนพุ  อ าเภอวังสะพุง  จังหวัดเลย  ในปี  
พ.ศ.  2467  ว่าได้มีการใช้ล ากลอนเป็นเครื่องมือในการปลุกระดมมวลชน  ซึ่งกลอนล าที่ใช้ในการขับ
ร้องครั้งนี้มีความหมายทางการเมืองมากในทางปลุกเร้าจิตส านึกด้านชนชาติของชาวบ้าน 
   ทรงวิทย์  ดลประสิทธิ์  (2530  :  108-114)  เขียนบทความเรื่อง  “ล าทางสั้นทาง
ยาวล่องโขงแล้ว  เฮามาเต้ยเข้าใส่กัน”  สรุปได้ว่า  หมอล ามีวิวัฒนาการเป็นล าเต้ย  โดยเริ่มจากล า
พ้ืนล ากลอน  ล าหมู่  และล าเพลิน  การล ากลอนมีรูปแบบและวิธีการเล่นที่ได้รับความนิยมอยู่ในภาค
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อีสานมาจนถึงปัจจุบัน  การล ากลอนจะล าอยู่  3ท านอง  คือ  ล าทางสั้น  ล าทางยาว  และล าเต้ย  
ปัจจุบันได้น าล าเต้ยมาประยุกต์เป็นเพลงลูกทุ่ง  เช่น  เพลงเต้ยสาวจันทร์กั้งโกบ  ของศิลปินพรศักดิ์  
ส่องแสง 
   บุญกว้าง  วาทโยธา  (2524  :  9-10)  เขียนบทความเกี่ยวกับประวัติความเป็นมา
ของหมอล า  โดยกล่าวถึงก าเนิดของหมอล า  วิวัฒนาการของหมอล า  ประเภทของหมอล าซึ่งแบ่งเป็น   
7  ประเภท  คือ  ล ากลอน  ล าชิงชู้  ล าชิงชาย  ล าแมงตับเต่า  ล าผีฟ้า  ล าเรื่อง  และล าเพลิน   
   ประเทือง  คล้ายสุวรรณ  (2528  :  86)  กล่าวถึงหมอล ากลอนว่าเป็นหมอล าที่ขับ
เรื่องยาว  ๆ  โดยดัดแปลง  รายละเอียดของเนื้อหาใหม่แต่คงใจความส าคัญของเรื่องเอาไว้  บทกลอน
ที่แต่งขึ้นมุ่งเน้นเอาความหมายและความไพเราะเป็นส าคัญบางทีเรียกว่า  ล าคู่  เพราะการล ามักจะล า  
2  คน  อาจเป็นชายทั้งคู่  หรือหญิงกับชาย  ลักษณะกลอนล าที่ใช้ล ามีลักษณะหลายอย่าง  เช่น  ล า
เกี้ยว  ล าโจทย์แก้  ล าเต้ย  ล าชิงชู้  และล ากลอนเบ็ดเตล็ดเป็นต้น 
   สมพงษ์  บุตรโรจน์  (2531  :  169-179)  กล่าวถึง  หมอล าในสัมมนาประวัติศาสตร์
และโบราณคดีที่จังหวัดอุบลราชธานี  ครั้งที่  1  ว่า  หมอล ามี  3  ประเภท  ได้แก่  หมอล าผีฟ้า  หมอ
ล ากลอน  และหมอล าหมู่  หมอล ากลอนแบ่งย่อยออกเป็น  ล าคู่  ล าชิงคู่  และล าล่อง  ส่วนล าหมู่จะ
ออกเป็นล าเวียง  ล าเรื่องต่อกลอน  ล าเพลิน  ล าเต้ย  ดนตรีที่ใช้ประกอบการล าคือ  แคน  และ  พิณ  
ปัจจุบันมีการพัฒนาหมอล าโดยน ามาเป็นสื่อในการเผยแพร่ข้อมูลต่าง  ๆ  เช่น  เผยแพร่โครงการ
อีสานเขียว  รณรงค์อีสานไม่กินปลาดิบ  เป็นต้น  นอกจากนี้ยังมีการประยุกต์หมอล าเข้ากับเพลง
ลูกทุ่งท าให้หมอล าเป็นที่รู้จักและนิยมกันทั่วไป 
 2.  ความรู้เกี่ยวกับกลอนล า 
  มีนักวิชาการและนักการศึกษาให้ความรู้เกี่ยวกับกลอนล าไว้ดังนี้ 
   เจริญชัย  ชนไพโรจน์  (2526  :  1-75)  กล่าวถึง  การแสดงล ากลอนไว้ว่า  เป็นการ
ล าโดยที่ใช้บทกลอนล าโต้ตอบกันระหว่างชาย-หญิง  ในเรื่องต่าง  ๆ  บทกลอนที่หมอล าใช้ล านี้
เรียกว่า  กลอนเกี้ยวล ากลอน  ที่มีลักษณะเป็นบทร้อยกรอง  เนื้อหาของกลอนล ามีหลายประเภท  
คือ  กลอนเกี้ยว  กลอนนิทาน  กลอนศีลธรรม  กลอนพรรณนาธรรมชาติ  และกลอนที่เกี่ยวกับ
วิชาการต่างๆ  ส่วนท่วงท านองในการล ามี  4  ท านอง  คือ  ท านองล าทางสั้น  ล าทางยาว  ท านองล า
เต้ย  ท านองล าเพลิน  และเพลงแคนที่ใช้ประกอบการล ากลอน  มี  5  เพลง  คือ  ลายใหญ่  ลาย
น้อย  ลายสุดสะแนน  ลายโป้ซ้าย  และลายสร้อย  นอกจากนี้ยังได้กล่าวถึงเวทีที่ใช้ในการแสดงล า
กลอนว่า  มักมีเวทีที่ยกพ้ืนสูงขึ้น  ไม่มีฉาก  เพื่อให้ผู้ชมสามารถมองเห็นผู้แสดงได้อย่างทั่วถึง 
   ชุมเดช  เดชภิมล  (2531  :  14)  ได้แสดงภาพสะท้อนจากกลอนล าในด้านต่าง  ๆ  
ของชาวอีสาน  ดังนี้  ความเป็นอยู่และชีวิตสังคม  ซึ่งส่วนใหญ่ชาวอีสานเป็นสังคมเกษตรกรรม  
เนื้อหาของกลอนล า  จึงว่าเรื่องชาวนาเป็นพ้ืนสะท้อนภาพชีวิตซึ่งแสดงให้เป็นภาพชีวิตประจ าวันของ
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ชาวอีสานมีสภาพแห้งแล้ง  กันดาร  ก่อให้เกิดความอดอยาก  กลอนล าจึงแสดงภาพสะท้อนให้เห็น
ถึงควาแร้นแค้นอย่างชัดเจน  สะท้อนความเป็นอยู่  อาชีพหลักของชาวอีสาน  สะท้อนเรื่องอาหารการ
กิน  สะท้อนการต่างกาย  ที่แต่งโดยใช้ผ้าไหม  ผ้ามัดหมี่ท่ีเป็นเอกลักษณ์ของอีสาน   
    เสวต  จันทะพรม  (2523  :  24-25)  ได้กล่าวถึงผู้แต่งกลอนล า  และคณะหมอ
ล า ไว้ว่า  ครูกลอนหรือครูแต่งกลอนเป็นผู้เชี่ยวชาญด้านนี้โดยเฉพาะ  การล าและการล ากลอนเรื่อง
เหล่านี้ต้องสอดใส่ศิลปวัฒนธรรมเรื่องราวในอดีต  ทุกบทบาททุกตอนจะต้องสัมผัส  และสละสลวย
ด้วยถ้อยค า  ดินแดนที่น่าจะได้ชื่อว่า  “เมืองแห่งหมอล า”  คือ  จังหวัดอุบลราชธานี  ปัจจุบันหมอล า
หมู่ที่อยู่ในอันดับแนวหน้าซึ่งเป็นที่นิยมของคนทั้งภาคอีสานล้วนอยู่ที่อุบลราชธานี  ได้แก่  คณะเพชร
อุบล  คณะขวัญอุบล  คณะซุปเปอร์ศรีอุบล  คณะสไบทอง  คณะรังสิมันต์   
   เจริญชัย  ชนไพโรจน์  (2526  :  65)  ได้กล่าวถึงประเภทของกลอนล าไว้ว่า  
นอกจากจะแบ่งตามประเภทของเนื้อหาแล้ว  ยังแบ่งประเภทได้ตามท านองที่ใช้ล าด้วยซึ่งล ากลอนใช้
ล าอยู่ด้วยกัน  3  อย่าง  คือ  ท านองล าทางสั้น  ท านองล าทางยาวและท านองล าเต้ย  ล าทางสั้นเป็น
ท านองล าแบบเนื้อเต็ม  ไม่มีเอ้ือน  (ยกเว้นการขึ้นต้น-โอละนอ)  ความสั้นความยาวของเสียงของ
พยางค์ต่างๆ  จะสม่ าเสมอกันโดยตลอดและเป็นท านองแสดงอารมณ์สุข  ล าทางยาวเป็นท านองล าที่
มีการเอ้ือน  แสดงอารมณ์โศก  และมีจังหวะลีลาช้า  ส่วนล าเต้ยนั้นเป็นท านองเพลงรักเปรียบเทียบ
ได้กับเพลงสากลนั้นเอง  ท านองล าเต้ยมี  อยู่  4  ท านอง  ได้แก่  เต้ยโขง  เต้ยพม่า  เต้ยธรรมดา  
และเต้ยหัวโนนตาล   
   ไพบูลย์  แพงเงิน  (2534  :  17)  ได้กล่าวถึงประโยชน์ของกลอนล าไว้ว่า   
    1.  ให้ความไพเราะและความสนุกสนานในขณะฟังล า  โดยเฉพาะอย่างยิ่งใน
ท านองล าทางยาว  หรือบางทีเรียกว่า  “ล าล่อง”  และล าเต้ย 
    2.  ให้ความรู้ในด้านคดีโลกและคดีธรรม  เช่น  ความรู้ด้านประวัติศาสตร์  
ภูมิศาสตร์  การท ามาหากิน  ขนบธรรมเนียมประเพณี  ความรู้ด้านบาปบุญคุณโทษข้อธรรมะต่าง  ๆ  
พุทธประวัติหรือนิทานชาดก  นิทานเรื่องวรรณคดีต่างๆ  เป็นต้น 
   พิมพ์  รัตนคุณสาส์น  (2529  :  1-34)  ได้เขียนลักษณะการประพันธ์บทกลอน
ภาษาไทยอีสาน  โดยกล่าวถึงกลุ่มค า  หลักการใช้เสียงในการแต่งกลอนลักษณะต่าง  ๆ  เช่น  กาพย์  
กลอน  ในส่วนที่เกี่ยวกับหมอล า  ผู้เขียนได้เสนอวิธีการแต่งกลอนประเภทต่าง  ๆ  เช่น  ล าทางสั้น  
วาทล าต่าง  ๆ  ล าเต้ย  และได้ตั้งข้อสังเกตไว้ว่า  กลอนล าประเภทต่าง  ๆ  เหล่านั้นเป็นการน าผญา
มาดัดแปลง  เป็นกลอนล า  บางกลอนดัดแปลงมาจากค าประพันธ์ประเภทกาพย์กลอน  แนวทาง
ดังกล่าวนี้  สามารถน ามาเป็นแนวทางในการศึกษาองค์ประกอบของภาษาของล าเต้ยในด้านสัมผัส
ระดับเสียงและรูปแบบต่าง  ๆ   
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   สุพรรณ  ทองคล้อย  (2524  :  6-195)  ศึกษาลักษณะร้อยกรองพ้ืนถิ่นอีสานพบว่า
รูปลักษณ์บทร้อยกรองไม่มีแบบแผนตายตัว  และสามารถจับกลุ่มได้เป็น  3  ชนิด  ไม่มีสัมผัสบังคับ  
อาศัยจังหวะและน้ าหนักเสียงเป็นหลัก  ชนิดที่มีสัมผัสต่อเนื่องแบบร่ายของภาคกลาง  และชนิดที่ไม่มี
สัมผัสกับมีสัมผัสแบบร่ายของภาคกลาง  ส่วนเนื้อหาของท้องถิ่นอีสาน  พบว่ามีเนื้อหาเป็นปริศนา 
ค าทาย  บทผญา  ต่าง  ๆ  บทสู่ขวัญ  บทเซิ้งและบทหมอล า  ผู้วิจัยกล่าวถึงประเภทของหมอล าและ
เนื้อหาของกลอน  พบว่า  หมอล ามี  เนื้อหาเก่ียวกับนิทานวรรณกรรม  ความรู้ประสบการณ์ต่าง  ๆ   
ผู้ล าใช้บทร้อยกรองพ้ืนถิ่นอีสาน  พบว่า  ใช้บทร้อยกรองเพ่ือควบคุมสังคมและเพ่ือความบันเทิง 
   ประเภทของกลอนล า 
   ประเภทของกลอนล าที่ปรากฏในภาคอีสานจากอดีตจนถึงปัจจุบัน  เท่าท่ีมีผู้รวบรวม
ไว้โดยแบ่งตามลักษณะเนื้อหามี  3  ประเภท  คือ  กลอนล าธรรมดา  ล าโจทย์แก้  และล าซิ่ง   
    1.  กลอนล าธรรมดา 
     เป็นการล าคู่ระหว่างหมอล าชาย-ชายและชาย-หญิง  ฝ่ายละหนึ่งคน  มีหมอ
แคนเป็นผู้เป่าแคนประกอบการล า  1  หรือ  2  คนตามความจ าเป็นหรือมากกว่านั้นตามแต่หมอล า
ต้องการ  ลักษณะการล าจะเป็นการถามตอบกัน  โดยมีจุดมุ่งหมายเพ่ือให้เกิดความบันเทิง  และ
น าเสนอเนื้อหาสาระที่เป็นคติสอนใจแก่ผู้ฟัง  ล ากลอนธรรมดานี้เรียกชื่อโดยทั่วไปว่า  ล ากลอนหรือที่
แถบจังหวัดใกล้เคียงจังหวัดอุบลราชธานีเรียกว่าล าคู่  หมอล ากลอนมีท านองล า  4  ท านอง  หรือ   
4  วาทล า  คือ  วาทอุบล  วาทขอนแก่น  วาทพุทไธสง  และวาทภูเขียว  ล ากลอนธรรมดายังมี
ลักษณะการแสดงแบ่งออกได้  2  แบบ  คือ 
     1.1  ล าชิงชู้ 
      เป็นล ากลอนประเภทหนึ่งมีผู้แสดง  3  คน  คือ  หมอล าชาย  2  คน   
หมอล าหญิง  1  คน  กับหมอแคนอีก  1  คน  ลักษณะการล าจะเป็นการมุ่งเสนอเนื้อหาที่เกิดจาก 
การขัดแย้งกันในเรื่องของความรัก  โดยสมมุติให้ฝ่ายชายซึ่งมี  2  คน  รักผู้หญิงคนเดียวกัน  ชายคน
หนึ่งจะเป็นคนรวย  (อาจสมมุติให้เป็นพ่อค้า)  และชายอีกคนจะเป็นคนจน  (อาจสมมุติให้เป็นชาวนา)  
ในลักษณะการแย่งชิงผู้หญิงคนเดียวนี้เองที่เรียกว่า  “ชิงชู้”  ซึ่งทั้งฝ่ายพ่อค้าและชาวนาต้องแสดง
ความสามารถในเรื่องวาทะ  โวหาร  ปฏิภาณไหวพริบโต้ตอบกันอย่างเต็มที่  ต่างฝ่ายต่างก็ยกเอาส่วน
ดีของตนมาอวดต่อฝ่ายหญิง  ในขณะเดียวกันก็พยายามหาเอาความไม่ดี  ข้อบกพร่องของอีกฝ่ายมา
บอกให้ฝ่ายหญิงทราบ  เพื่อให้ฝ่ายหญิงนั้นใจอ่อนและหันมารับรักตนในที่สุด  ส าหรับฝ่ายหญิงนั้นใน
ระยะแรกก็ต้องแสดงตนว่าเป็นกลาง  ไม่เข้าฝ่ายใดฝ่ายหนึ่ง  ส่วนใหญ่มักจะเอนเอียงเข้ากับฝ่ายคน
รวยก่อน  ต่อเมื่อภายหลังจึงหันกลับมารักฝ่ายชาวนา  และตกลงแต่งงานกับชาวนาในที่สุด  (ไพบูลย์  
แพงเงิน.    2534  :  41)   
     1.2  ล าสามเกลอ 
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      เป็นการล าชิงชู้อีกแบบหนึ่ง  บางทีเรียกว่า  ล าสามสิงห์ชิงนางเป็นการล า
ที่ประกอบด้วยผู้ชายสามคน  ผู้หญิงหนึ่งคน  ผู้ชายทั้งสามคนอาจจะสมมุติตัวเองเป็นชาวนา  พ่อค้า  
และข้าราชการ  ซึ่งผู้ชายทั้งสามคนต่างหลงรักผู้หญิงคนเดียว  ในการล าแต่ละคนจะยกข้อดีของตนมา
ให้ฝ่ายหญิงรับรู้  และยกข้อเสียของคนอ่ืนเพ่ือทับถมผู้ที่เป็นด้อยกว่าตนเอง  ส่วนฝ่ายหญิงก็พยายาม
สอบถามแต่ละฝ่ายถึงความดีความงามเพ่ือให้เกิดความแน่ใจก่อนตกลงปลงใจแต่งงานด้วย  ในที่สุดก็
มักลงเอยด้วยการตัดสินใจเลือกชาวนาเป็นคู่รักของตน  ลักษณะการล าโดยทั่วไปจะเหมือนกับการล า
ชิงชู้  มีความแตกต่างเพียงจ านวนผู้ล าที่เพิ่มฝ่ายชายเข้ามาอีกหนึ่งคนเท่านั้น 
   2.  ล าโจทย์แก้ 
    เป็นล ากลอนประเภทหนึ่ง  รูปแบบการล าน ามาจากการเทศน์โจทย์ของพระสงฆ์
เป็นการถามตอบกันระหว่างหมอล าสองคน  จะเป็นชายกับชาย  หรือชายกับหญิงก็ได้  แต่ที่นิยมคือ
เป็นกลอนล าถามคู่ล าในด้านต่าง  ๆ  เช่น  วรรณคดี  ประวัติศาสตร์  ศาสนา  ภูมิศาสตร์  เป็นต้น  
ฝ่ายที่ล าทีหลังจะเป็นฝ่ายตอบค าถามและตั้งค าถามต่อไป   
    พิมพ์  รัตนคุณสาสน์  (2529  :  79)  ได้กล่าวถึงลักษณะการล าไว้ว่า  ล าโจทย์
แก้เป็นการล ากลอนสาดด่ากันอย่างเผ็ดร้อน  แล้วถามกันในวิชาธรรมะบ้าง  บาลีบ้าง  มูลเดิมบ้าง  
ประวัติศาสตร์บ้าง  และอ่ืน  ๆ  ตอบถามแล้วคุยสาดแล้วก็เดินดงแปลว่าเป็นหนึ่งจบก็ลงล าไว้  
สับเปลี่ยนกันอยู่อย่างนี้จนสว่าง 
    กลอนสั้น  คือ  ค ากลอนที่สั้น  ๆ  ใช้ส าหรับล าเวลามีงานเล็ก  ๆ  เช่น   
งานท าบุญบา้น  หรืองานประจ าปี  เช่น  งานบุญเดือนหก  เป็นต้น  กลอนสั้น  มีดังต่อไปนี้ 
     1.  กลอนขึ้นล า 
      ก่อนจะข้ึนล าแต่ละครั้งจะต้องมีกลอน  กลอนชนิดนี้เรียก  “กลอนขึ้นล า”    
เป็นกลอนสั้น  แบบกลอนเจ็ด  ถ้าไม่มีกลอนขึ้นล าถือว่าล าไม่มีครู  ลูกศิษย์มีครูจะต้องมีกลอนขึ้นล า
ก่อน  กลอนขึ้นล ามีหลายแบบ  แบบใดจะน าความตลกขบขันท าให้ผู้ฟังเกิดความสนุกสนานรื่นเริง  
บันเทิงใจ  ก็น าเอาแบบนั้นมาล า  ลักษณะของค ากลอนอาจจะมีค าตรงตัวไม่อ้อมค้อม  ให้มองเห็น
ความเป็นศิลปินท้องถิ่น  ถือว่าไม่เป็นเรื่องหยาบคาย  เพราะผู้น าเสนอมิได้มีเจตนา  เช่นนั้น  ตัวอย่าง
กลอนขึ้นล า  เช่น 
      แก้มอ่งต่งแก้มเจ้าอ่งต่ง  นุ่งผ้าสะโหร่งขัดมีดสะด า  แพรดอกค าเคียนหัว
โซดไหล่  ป้องหมู่งัวอยู่ล่ายล้าย 
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      แก้มอ่ าท่ าแก้มเจ้าอ่ าท่ า  หักดอกไม้บานค่ าเอาไปบูชาธรรม  คุณครูบา 
อาจารย์มา  รับเอาพรข้าน้อยไว้ 
      แก้มอ่งต่งแก้มเจ้าอ่งต่ง  หงษ์เอยหงษ์ลอยมา  กาเอยกาลอยล า  เจ้า
บ่ย้านมันก่ า  คือ  กาบ้อ 
      แก้มเปิ่นเวิ่นแก้มเจ้าเปิ่นเวิ่น  ขี้กะเต๋อวังเวิน  ไหลเซาะน้ าเซินอยู่ย่าวย้าว 
      แก้มปี่ลี่แก้มเจ้าปี่ลี่  ตี่หีมือเดียวคันบ่เบี้ยวข้างหนึ่งให้ตายแม้ 
      แก้มปุย่ลุ่ยแก้มเจ้าปุ่ยลุ่ย  ขี้กะลุ่ยแต่น้อยบ่เป็นตาอยากชม  บาดเจ้า 
ใหญ่ขึ้นมา  เหลียวเบิ่งตากลมกลมเหลียวเบิ่งนมขาวขาว  ฮาวท้องสีพันพัน  อยากลั่นโส้งลงใส่   
อยู่จ้าวจ้าว 
      แก้มอ่วนซ่วนแก้มเจ้าอ่วนซ่วน  สวนกล้วยทะนีหวาน  แม่นเจ้ากิน 
ทานหยัง  จั่งผู้งามปานนี้ 
      แก้มอ่งต่งแก้มเจ้าอ่งต่ง  อย่าสะอ่งหลายเด้อ  บ่แม่นลูกอ าเภอ   
แม่นหลานก านัน  ราษฎรคือกัน  ให้ขอเว้าน าแหน่บ่ได้บ้อ 
      แก้มปี่หลี่แก้มเจ้าปี่หลี่ ก าปั้นตีหีหน่อแตดปักมือ กูหลาบกูจื่อเท่ือนี้แล้ว 
      พวงพ้ัวเจ้าผู้หมากพร้าวเหิ่ม  ฝนตกลินเซิมเซิม  มันโซดหย่อนแต่พวง 
อยู่โอ้นโต้น 
      สาธุ  สาธุ  ผู้ข้าล าในวัดขออย่าให้มีกรรม  คันหากผิดคลองธรรม 
ขอกราบสมมา  ผู้ข้าขอบูชาคุณพระไตรทังสาม  ให้อโสหิกรรมข้าน้อยผู้ล าอย่าไลเว้น 
      สีเอยสีเล็งเค็ง  กูย้านบ่เก่งคือความเว้า  สีมะเลงเคงคาง  สีมะลึงตึงตาง  
แม่ฮ้างยืนเหยี่ยวอยู่  จาก  จ้าก  จาก  จ้าก  หล้าค าไขหล้าน้อยค าไข  พี่บ่ไปน าใผส่วนสิไปน าน้อง 
      หล้าบัวผันหล้าน้อยบัวผัน  คันได้นอนน ากัน  บ่ได้คั้นได้เหนี่ยง   
บ่นอนแล้ว 
      หนาวในทรวง  คือสิเป็นบ้าป่วงน าน้องแล้ว 
      เหลืองใบแค  อดสาเว้าน าอ้ายแหน่เด้อน้องเอย 
      หวายแคมวัง  บ่ได้เอ้ินได้สั่ง  บ่เมือแล้ว 
     2.  กลอนลงล า 
      ก่อนจะลงล าแต่ละครั้งจะต้องมีกลอน  กลอนชนิดนี้เรียก  “กลอนลงล า”  
เป็นกลอนสั้น  แบบกลอนเจ็ด  ถ้าไม่มีกลอนลงล าถือว่าล าไม่มีครู  ลูกศิษย์มีครูจะต้องมีกลอนลงล า 
เช่นเดียวกับการขึ้นล า  กลอนลงล ามีหลายแบบ  จะได้น าเสนอพอเป็นตัวอย่าง  เช่น 
      ยุติบั้นเอาไว้หั้นสาก่อนคุณนายเอ้ย 
      สมคเนเคควร  ข้อยนี้ส่วนสิล่งท่อนี้แล้ว 
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      สมพอวาง  ให้ฮ้างเพ่ินสาเดอมาเอาอ้าย 
      เดิ๊กสมควรพอดี  ฮอดยามป้ายขึ้นขี่แล้วนอน้อง 
      เดิ๊กมาสีมายมาย  มันโซดใกล้สิฮุ่งมาแล้วนา 
      สีเอยสีเล็งเค็ง  ให้เจ้าเป่งเข้ามาอยู่เรื่อยเรื้อย 
      ป่ายล่ายให้เจ้าหงายกลางซาน  เดือนหงายหงายวันเพ็ง   
พออยากเต้นเข้าใส่ออนซอนเด้ 
      เดิ๊กสมควรพอดี  พ่ีอยากน าเมือนอนซ้อน 
     กลอนยาว  คือ  กลอนส าหรับใช้ล าในงานการกุศล  งานมหรสพต่าง  ๆ  
กลอนยาวนี้ใช้เวลาล าเป็นชั่วโมงบ้าง  ครึ่งชั่วโมงบ้าง  หรือแล้วแต่กรณี  ถ้าล าคนเดียวเช่น  ล าพ้ืน  
หรือ  ล าเรื่อง  ต้องใช้เวลาล าทั้งวันทั้งคืน   
    3.  ล าซิ่ง 
    เป็นล ากลอนในรูปแบบของการผสมผสานระหว่างการล ากลอนกับดนตรีและ
จังหวะใหม่  ๆ  อันเป็นการพัฒนากลวิธีการแสดงของหมอล า  ซึ่งข้ันตอนของการแสดงและการเสนอ
เนื้อหาสาระเหมือนล ากลอนธรรมดา  ในขณะเดียวกันก็น าเพลงลูกทุ่งหรือเพลงหมอล าที่ได้รับความ
นิยมในขณะนั้นเข้ามาแทรกเพ่ือให้เกิดความสนุกสนานยิ่งขึ้น  ส่วนดนตรีประกอบนอกจากแคนเป็น
เครื่องดนตรีหลักแล้ว  ล าซิ่งยังมีการน าเอาเครื่องดนตรีสากล  เช่น  กลองชุด  เบส  กีตาร์  หรือพิณ  
เข้ามาประกอบด้วย   
    ราตรี  ศรีวิไล  (2548  :  5)  ได้กล่าวถึงการพัฒนาหมอล ากลอนธรรมดาเป็นล า
ซิ่งว่า  สาเหตุที่มีการน าเอาเพลงลูกทุ่งหรือเพลงหมอล าและเครื่องดนตรีสากลมาใช้ประกอบ  
เพราะว่าในปัจจุบันหมอล ากลอนธรรมดามักไม่ได้รับความนิยมเท่าที่ควร  และกลุ่มผู้ฟังก็เป็นเพียงคน
สูงอายุ  ส่วนคนรุ่นหนุ่มสาวมักไม่สนใจ  หมอล าจึงได้น าเอาเพลงลูกทุ่งหรือเพลงหมอล าที่ก าลังได้รับ
ความนิยมในขณะนั้นเข้ามาแทรก  โดยมีเครื่องดนตรีสากลประกอบจังหวะท าให้เกิดความครึกครื้น
มากขึ้น  สิ่งหนึ่งที่เป็นการดึงดูดผู้ฟังรุ่นหนุ่มสาวได้เป็นอย่างดี  คือ  การมีหางเครื่องประกอบ  ส่วนตัว
หมอล าเองก็ต้องเป็นผู้มีความสามารถในการล าในการเต้นประกอบด้วย  ดังนั้นหมอล าซิ่ งจึงมักเป็น
หมอล าที่มีอายุน้อย  ประสบการณ์ในการล าไม่ต้องมากก็สามารถแสดงได้ตลอดคืน  เพราะมุ่งการร้อง
เพลงแนวใหม่แทน 
    ส่วนที่มาของค าว่า  “ซิ่ง”  น่ามาจากค าว่า  “Racing”  ในภาษาอังกฤษซึ่ง
หมายถึงการแข่งขันในความเร็ว  เช่น  การแข่งม้า  การแข่งรถ  โดยเฉพาะในการแข่งความเร็วของรถ  
คนอีสานน าค าว่า  “ซิ่ง”  มาใช้ในพฤติกรรมของคนซึ่งมีพฤติกรรมที่แตกต่างไป  จึงเป็นค าพูดที่ติด
ปากชาวอีสานอย่างกว้างขวาง  ดังนั้นเมื่อหมอล ากลอนได้ปรับเปลี่ยนแนวการล าของตนให้แปลกใหม่
ไปจากเดิม  ซึ่งแต่เดิมมีดนตรีประกอบเฉพาะแคนเท่านั้น  ต่อมาได้น าเอากลองชุด  กีตาร์  เบส  พิณ  



 

 

 27 
 

เข้ามาร่วมบรรเลง  และน าเอาเพลงลูกทุ่ง  เพลงสตริง  มาประกอบการล าตลอดจนได้ปรับปรุงท านอง
ล า  จังหวะและศิลปะการล ามาเป็นการล ากลอนแนวใหม่  ชาวอีสานจึงเรียกการล ากลอนแนวใหม่นี้
ว่า  “ล าซิ่ง”  อาจกล่าวได้ว่าล ากลอนเป็นวงดนตรีพ้ืนบ้านอีสานแบบผสมผสานซึ่งได้รับความนิยมใน
ปัจจุบัน  (วุฒิศักดิ์  กะตะศิลา, 2541:  45-50) 
 
องค์ความรู้เกี่ยวกับการประชัน 
 
 การศึกษาวิจัยเรื่อง  กระบวนการสืบทอดการล าประชันตามวิถีปราชญ์ของศิลปินอาวุโส ใน
สาธารณรัฐประชาธิปไตยประชาชนลาว  ผู้วิจัยได้ศึกษาเอกสารเกี่ยวกับการประชันไว้ดังต่อไปนี้ 
 พจนานุกรมฉบับราชบัณฑิตยสถาน (2542 :  346) ได้ให้ความหมายค าว่าประชันว่า อาการ
ที่แข่งขันเพ่ือให้รู้ว่าใครจะแสดงได้ดีกว่าหรือเก่งกว่ากัน เช่น งิ้ว ๒ โรงประชันกัน อย่าเอาเป็ดขัน
ประชันไก,่ โดยปริยาย หมายถึงอาการคล้ายคลึงเช่นนั้น เช่น เด็กร้องไห้ประชันกัน 
 ดวงรุ่ง อ่อนสมพงษ์ และภัทรวดี ภูชฎาภิรมย์  (2559 : 45-46) ได้กล่าวถึงการประชัน หรือ
การแก้เพลงในการประชันวงดนตรีไทยว่า  โดยทั่วไปมักขึ้นอยู่กับข้อก าหนดหรือข้อตกลงของการ
ประชันวงแต่ละครั้ง  ซ่ึงแต่ละแห่งอาจจะไม่เหมือนกันรูปแบบของการใช้เพลงมาแก้กันในการประชัน
วงมีอยู่  3  รูปแบบ  คือ 
 1.  แก้ด้วยเพลงเดียวกัน  ทางเดียวกัน  (มุ่งเน้นเรื่องฝีมือและความสามารถของผู้บรรเลง) 
 2.  แก้ด้วยเพลงเดียวกัน  แต่คนละทางกัน  (มุ่งเน้นเรื่องส านวนเพลงที่เหนือกว่าและ
ฝีไม้ลายมือเป็นส่วนประกอบของทางเพลงนั้น) 
 3.  แก้ด้วยเพลงคนละเพลงกัน  แต่เป็นเพลงที่สามารถเข้าพวกกันได้มาแก้กัน  (มุ่งเน้นทุก
เรื่อง  ทั้งความรู้และความสามารถท่ีทัดเทียมกันสมที่จะเป็นคู่ประชันกันได้) 
 นอกจากนี้  ลักษณะของเพลงที่ใช้แก้กันจะต้องแก้ด้วยลักษณะใดลักษณะหนึ่งหรือหลาย
ลักษณะดังต่อไปนี้ 
 1.  แก้กันด้วยชื่อเพลง  เช่น  ชื่อเพลงที่ใช้แก้ต้องสัมพันธ์ในลักษณะของกิริยาอาการต่าง 
ๆ  หรือเป็นชื่อที่คล้องจองกัน  หรือเป็นชื่อเพลงที่ขึ้นต้นด้วยค าว่า  นก  พญา  เทพ  หรือว่าต้องเป็น
ชื่อเพลงที่เกี่ยวกับธรรมชาติ  เป็นต้น 
 2.  แก้กันด้วยเนื้อร้อง  ซึ่งมาจากแหล่งวรรณคดีเดียวกันบ้าง  หรือมาจากการแต่งว่า
ดอก  ท าสร้อย  หรืออาจเป็นเพลงที่แต่งเนื้อร้องใหม่ที่ผู้แต่งได้แต่งให้เป็นเพลงที่ใช้ร้องคู่กัน  หรืออาจ
ร้องโต้ตอบกัน  ตัดพ้อต่อว่ากัน  เป็นต้น 
 3.  แก้กันด้วยท านองเพลงที่คล้ายคลึงกันหรือต่อเนื่องกัน  โดยอาจสังเกตจากส านวนลีลา
ของเพลง  กลอนเพลง บันไดเสียง  หรือโครงสร้างของเสียง  เป็นต้น 
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 4.  แก้กันด้วยเพลงประเภทเดียวกัน  เช่น  วงตั้งบรรเลงแพลงประเภทด าเนินท านอง  วง
ประชันก็ต้องหาเพลงอะไรก็ได้ที่อยู่ในประเภทเดียวกันกับเพลงประเภทด าเนินท านองมาแก้  หรือวง
ตั้งบรรเลงเพลงประเภทลูกล้อลูกขัด  วงประชันก็ต้องหาเพลงลูกล้อลูกขัดมาแก้  เป็นต้น 
 5.  แก้กันด้วยเพลงที่มีขนาดเดียวกัน  หรือมีจ านวนท่อนเท่ากัน  เช่น  วงตั้งบรรเลงเพลง
สามท่อน  วงประชันก็ต้องหาเพลงที่มีขนาดสามท่อนมาแก ้ เป็นต้น 
 6.  แก้กันด้วยเพลงที่มีส าเนียงเดียวกัน  เช่น  วงตั้งบรรเลงเพลงที่มีส าเนียงจีน  วงประชันก็
ต้องหาเพลงที่มีส าเนียงจีนมาแก้  เป็นต้น 
 7.  แก้กันด้วยเพลงที่มีหน้าทับเดียวกัน  เช่น  วงตั้งบรรเลงเพลงที่มีหน้าทับมอญ  วง
ประชันก็ต้องหาเพลงที่มีหน้าทับมอญมาแก ้ เป็นต้น 
 8.  แก้กันด้วยเพลงเดียวกัน  คือ  วงตั้งบรรเลงเพลงใด  วงประชันก็บรรเลงเพลงนั้นซ้ าอีก
ครั้งหนึ่ง  เรียกการแก้เพลงลักษณะนี้ว่า “บรรเลงทับเพลงกัน”  ซึ่งอาจเป็นทางเดียวกันหรือคนละ
ทางกันก็ได้ 
 เสรี นพรัตน์ หวังในธรรม (2559 :  5) ได้ให้ความหมายค าว่าประชันว่า การประชันจะไม่มี
การตัดสินและถ้ามีการตัดสินต้องเรียกว่าประกวด 
 กฤษฏิ์  เลกะกุล (2560 : 2) ได้กล่าวถึงการประชันปี่พาทย์หรือการแข่งขันทางดนตรี 
(Music Competition) ในสังคมไทยว่ามีความแตกต่างจากดนตรีตะวันตกและดนตรีชาติอ่ืน ๆ การ
ประชันปี่พาทย์หรือโดยเฉพาะปี่พาทย์เสภานั้นโดยประเพณีเดิมเป็นการแข่งขันของวงปี่พาทย์สองวง 
โดยในการประชันทั้งสองวงจะบรรเลงเพลงโต้ตอบกันไปมาตั้งแต่เพลงโหมโรง เพลงเสภา จนไปถึง
เพลงเดี่ยวในแต่ละเครื่องมือเพ่ือโชว์ศักยภาพปฏิภาณไหวพริบของนักดนตรีในการบรรเลงรวมถึง
ความสามารถในการแต่งเพลงและปรับวง (Orchestration) ของครูผู้ฝึกสอน นอกจากนี้สิ่งที่โดดเด่น
ของการประชันดนตรีคือ เป็นการแข่งขันโดยไม่มีกรรมการเป็นผู้ตัดสินและจะไม่มีการประกาศว่าใคร
คือผู้ชนะหรือแพ้ในการแข่งขันโดยตรง สิ่งที่เป็นตัวบ่งบอกถึงว่าใครบรรเลงดีกว่าใครหรือผู้ชนะนั้นจะ
วัดกันจากเสียงเชียร์เสียงปรบมือของคนดูหรือการนับจากจ านวนธงของคนดูที่มาปักลงบนกระถาง
หรือล าต้นของต้นกล้วยที่ตัดวางไว้หน้าวงปีพาทย์ที่ตัวเองชอบแต่ละฝ่ายระหว่างการประชัน ซึ่งคือ
การโหวต จากคนดูคนฟัง 
 การประชันเป็นการโต้ตอบเชิงสัญลักษณ์ทางวัฒนธรรม (Symbolic Cultural Meaning) 
ในความหมายของเสียงเพลง เทคนิค สไตล์ การแต่งเพลง การปรับวง เพลงเดี่ยว หางเพลงและเพลง
ส าเนียงภาษาต่าง ๆ เป็นการอวดถึงสติปัญญาความสามารถของนักดนตรีและครูผู้สอน กล่าวได้ว่า
การเป็นวงประชันที่มีชื่อเสียงมีผลต่อชีวิตความเป็นอยู่และการยอมรับของนักดนตรีในสังคมไทยมาก
ในสมัยนั้น การประชันระหว่างส านักต่าง ๆ ท าให้เราเห็นวัฒนธรรมของการแบ่งฝักฝ่ายและการ
แข่งขันต่อสู้ทางดนตรีในสังคมไทยได้ชัดเจน วงดนตรีประชันที่มีชื่อเสียงสมัยนั้น ได้แก่ วงสุพจน์ โต
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สง่า วงดุริยประณีต วงหัวล าโพง วงปลื้มปรีชา วงครูหยด ศรีอยู่ วงครูสกล แก้วเพ็ญกาศ วงบ้านใหม่
หางกระเบน วงครูประสงค์ พิณพาทย์ ฯลฯ 
 จากการศึกษาองค์ความรู้เรื่องการประชัน การประชันเป็นการแสดงความสามารถด้าน
ปฏิภาณในการใช้ไหวพริบเพ่ือเอาชนะคู่แข่งขัน สามารถใช้ได้ในกิจกรรมการแสดงออกทั้งการแสดง
ดนตรี การแสดงหมอล า การแสดงลิเก  การโต้เพลงโคราช เป็นต้น 
 
องค์ความรู้เกี่ยวกับกระบวนการเรียนรู้ 
 
 การศึกษาวิจัยเรื่อง  กระบวนการสืบทอดการล าประชันตามวิถีปราชญ์ของศิลปินอาวุโส ใน
สาธารณรัฐประชาธิปไตยประชาชนลาว  ผู้วิจัยได้ศึกษาเอกสารเกี่ยวกับกระบวนการเรียนรู้ไว้
ดังต่อไปนี้ 
  1.  ความหมายของการเรียนรู้ 
   สุชา  จันทน์เอม  (2541  :  151)  ได้ให้ความหมายของการเรียนรู้ว่า  หมายถึง 
ขบวนการเจริญงอกงามของอินทรีย์สามารถแก้ไขปัญหาต่าง ๆ และปรับตัวให้เข้ากับสถานการณ์  
ใหม่ ๆ ได้ดีข้ึน 
   กันยา สุวรรณแสง (2542  :  155)  ได้กล่าวว่า  การเรียนรู้หมายถึง  กระบวนการที่
ประสบการณ์ทางตรงหรือทางอ้อมท าให้อินทรีย์เกิดการเปลี่ยนแปลงพฤติกรรมที่ค่อนข้างถาวร 
   ส านักงานคณะกรรมการการศึกษาแห่งชาติ  (2543  :  11)  ได้สรุปว่า  การเรียนรู้ 
หมายถึง  การกระท าของคนท่ีปรารถนาจะท าความเข้าใจกับประสบการณ์ที่ได้พบ  บางครั้งอาจเกี่ยว 
โยงกับการเพิ่มพูนทักษะความรู้ความเข้าใจ  ค่านิยม  รวมทั้งศักยภาพในการเรียนรู้ที่มีประสิทธิผล 
ย่อมน าพาไปสู่การเปลี่ยนแปลง  การพัฒนาและความปรารถนาที่จะเรียนรู้ให้มากยิ่งข้ึนต่อไป 
   ลักขณา สริวัฒน์  (2544  :  73)  ได้สรุปว่า การเรียนรู้  หมายถึง  การเปลี่ยนแปลง
พฤติกรรมหรือการแสดงออก  ซึ่งมีผลมาจากประสบการณ์หรือการฝึกหัด  การเรียนรู้จึงเป็นสิ่งจ าเป็น
อย่างยิ่ง 
   Hilgard  และ  Bower  (1966  :  2)  ได้กล่าวถึงการเรียนรู้ว่า  เป็นกระบวนการที่
ท าให้พฤติกรรมเปลี่ยนแปลงไปจากเดิม อันเป็นผลมาจากการฝึกฝนและประสบการณ์ แต่มิใช่ผลจาก
การตอบสนองที่เกิดขึ้นตามธรรมชาติ  วุฒิภาวะ  หรือการเปลี่ยนแปลงชั่วคราวของร่างกาย 
   Traver  และ  Robert  (1977  :  6)  ได้สรุปว่า การเรียนรู้คือความสัมพันธ์ที่
ก่อให้เกิดการเปลี่ยนแปลงพฤติกรรมที่ถาวร  สภาพแวดล้อมที่เป็นเงื่อนไขต่อผลลัพธ์ที่น าออกแสดง 
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   สรุปความหมายของการเรียนรู้ได้ว่าการเรียนรู้หมายถึงกระบวนการเปลี่ยนแปลง
พฤติกรรมที่เกิดจากประสบการณ์  หรือเกิดจากที่ผู้เรียนปรับเปลี่ยนตนเองเพ่ือตอบสนองสิ่งเร้าให้ได้
ตรงตามจุดประสงค ์
  2.  กระบวนการเรียนรู้ 
   กระบวนการเรียนรู้มีหลายขั้นตอน ซึ่งได้มีผู้ล าดับขั้นตอนของกระบวนการเรียนรู้ไว้
ดังนี้ 
    มาลินี  จุฑะรพ  (2537  :  61)  ได้กล่าวถึงกระบวนการเรียนรู้ตามแนวความคิด
ของ  Bruner  ว่าประกอบด้วยขั้นตอนดังนี้ 
     1.  การรับความรู้  เป็นขั้นของการรับความรู้ใหม่  ๆ  ที่ได้จากการเรียนรู้ 
     2.  การแปลงรูปของความรู้  เป็นขั้นตอนของการแปลงรูปความรู้ที่ได้รับมา
สัมพันธ์กับประสบการณ์เดิมหรือเหตุการณ์ปัจจุบัน 
     3.  การประเมินผล  เป็นขั้นตอนการประเมินผลว่าสิ่งที่ได้รับมาเป็นความรู้
ใหม่เมื่อผ่านขั้นการแปลงรูปของความรู้แล้วว่าดีหรือไม่  หรือท าให้เกิดการเรียนรู้ที่ก้าวหน้าขึ้นเพียงใด 
    มาลินี จุฑะรพ (2537  :  60)  ได้สรุปแนวคิดของ  Gagne  เกี่ยวกับกระบวนการ
เรียนรู้ว่ามี  8  ขั้นตอน  ดังนี้ 
     1.  การจูงใจ ก่อนเรียนรู้จะต้องมีการจูงใจให้ผู้เรียนอยากรู้อยากเห็นและมี
ส่วนร่วมในกิจกรรมซึ่งจะช่วยให้การเรียนรู้ด าเนินไปได้ด้วยดี 
     2.  ความเข้าใจ  ในการเรียนรู้ผู้เรียนจะต้องเข้าใจในบทเรียนจึงจะช่วยให้การ
เรียนรู้มีประสิทธิภาพ 
     3.  การได้รับ  เมื่อผู้เรียนเกิดความเข้าใจในบทเรียน  จะก่อให้เกิดการได้รับรู้
เพ่ือเก็บไว้หรือจดจ าบทเรียนไว้ต่อไป 
     4.  การระลึกได้  เมื่อผู้เรียนเก็บความรู้ไว้ก็จะถูกน ามาใช้ในโอกาสต่าง ๆ  
เท่าท่ีจะระลึกได ้
     6.  ความคล้ายคลึง  ผู้เรียนจะน าสิ่งที่เจาะลึกได้น าไปใช้และเมื่อพบกับ
สถานการณ์หรือสิ่งเร้าที่คล้ายคลึงกันจะน าความรู้ดังกล่าวไปสัมพันธ์กับการเรียนรู้ในความรู้ใหม่ที่
คล้ายคลึงกัน 
     7.  ความสามารถในการปฏิบัติ  หลังจากที่ได้เรียนรู้ไปแล้วผู้เรียนต้องน า
ความรู้นั้นไปปฏิบัติได้อย่างถูกต้อง 
     8.  การป้อนกลับ  เป็นการประเมินผลการเรียนรู้ว่าผู้เรียนเรียนรู้ได้ถูกต้อง
เพียงใดสอดคล้องกับวัตถุประสงค์ของบทเรียนหรือไม่  จะได้น าข้อมูลไปปรับปรุง และพัฒนา
กระบวนการเรียนรู้ต่อไป 
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    Cronbach  (1963  :  60-70)  กล่าวถึงกระบวนการเรียนรู้ว่ามีข้ันตอนดังนี้ 
     1.  ความมุ่งหมาย  หมายถึง  สิ่งที่ผู้เรียนควรจะได้รับจากการเรียนรู้ 
     2.  ความพร้อม  หมายถึง  ระดับวุฒิภาวะ  อารมณ์  และความสามารถใน
การเรียนรู้ 
     3.  สถานการณ์  หมายถึง  ตัวครู  บทเรียน  วิธีสอน  สื่อการสอน  กิจกรรม 
บรรยากาศในการเรียนการสอน  และสภาพแวดล้อมอ่ืน  ๆ  ที่เกี่ยวข้อง 
     4.  การแปลความหมาย  หมายถึง  การพิจารณาและตีความหมายในสิ่งเร้า 
และสถานการณ์ที่เก่ียวข้อง 
     5.  การตอบสนอง  หมายถึง  การลงมือแสดงพฤติกรรมโดยมีปฏิสัมพันธ์ต่อ
สิ่งเร้าและสถานการณ์ที่เก่ียวข้อง 
     6.  ผลต่อเนื่อง  หมายถึง  ผลที่เกิดจากการตอบสนองว่าสอดคล้องกับความ
มุ่งหมายหรือไม่  ถ้าสอดคล้องถือว่ามีการเรียนรู้เกิดขึ้นแล้ว  ถ้ายังไม่สอดคล้องแสดงว่ายังไม่มีการ
เรียนรู้เกิดข้ึน 
     7.  ปฏิกิริยาต่อการขัดขวาง  หมายถึง  การพบ  ความผิดหวัง  จึงต้องไปตั้ง
ต้นในชั้นที่หนึ่งใหม่ 
    Mouley  (1991  :  229-232)  ได้จัดล าดับขั้นของการเรียนรู้ไว้  7  ล าดับดังนี้ 
     1.  แรงจูงใจ  หมายถึง  สภาพที่อินทรีย์เกิดความต้องการหรืออยู่ในภาวะขาด
สมดุล  ก็จะท าให้เกิดแรงขับหรือแรงจูงใจ  เพ่ือผลักดันให้เกิดแรงจูงใจเพ่ือผลักดันให้เกิดพฤติกรรม
แทน  ภาวะขาดดุลท าให้อินทรีย์ที่อยู่ภาวะขาดดุล  แรงจูงใจ  จึงเป็นสิ่งจ าเป็นเบื้องต้นในการเรียนรู้  
และเป็นสิ่งก าหนดทิศทางและความเข้มของพฤติกรรมให้เกิดข้ึน 
     2.  เป้าหมาย  หมายถึง สภาพต่อจากที่บุคคลเกิดแรงจูงใจ  แล้วบุคคลจะ
ก าหนดเป้าหมาย  อันจะก่อให้เกิดความพึงพอพใจ  เป้าหมายจึงเป็นส่วนผลักดันให้บุคคลแสดง
พฤติกรรมและน าไปสู่การเรียนรู้ได้ เป้าหมายอาจมีลักษณะแตกต่างกัน  บางคนอาจเป็นเป้าหมายเพ่ือ
ตอบสนองความต้องการทางสรีระ  และบางคนอาจก าหนดเป้าหมายตอบสนองความต้องการทาง
สังคมก็เป็นไปได้ 
     3.  ความพร้อม  หมายถึง  สภาพความพร้อมของอินทรีย์ทางร่างกายและ
จิตใจอวัยวะต่าง  ๆ  ในการเรียนรู้  รวมทั้งความเจริญเติบโตของร่างกาย  แรงจูงใจ  ความสนใจ  
ประสบการณ์เดิม  เป็นต้น 
     4.  อุปสรรค  หมายถึง  การเผชิญสิ่งกีดขวางหรือสิ่งสกัดกั้นระหว่าง
พฤติกรรมเป้าหมายท าให้ไม่บรรลุเป้าหมายบุคคลจึงเกิดความเครียด  จึงพยายามหาทางลด
ความเครียดลงหรือหาวิธีแก้ปัญหาลักษณะเช่นนี้จึงท าให้เกิดการเรียนรู้ได้ 
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     5.  การตอบสนองความต้องการ  หมายถึง  การแสดงพฤติกรรมตอบสนอง
ต่อแรงจูงใจ  เป้าหมาย  ความพร้อมหรืออุปสรรคซึ่งอาจเริ่มด้วยการตอบสนองที่เหมาะสมหรือ
แก้ปัญหาได้ดีท่ีสุดและการตอบสนองเป็นแนวทางไปสู่เป้าหมาย 
     6.  การเสริมแรง  หมายถึง  เมื่อบุคคลมีพฤติกรรมตอบสนองแล้ว  ได้รับผล
ย้อนกลับในทางท่ีดีอาจเป็นรางวัลหรือการเสริมแรงในรูปแบบต่าง  ๆ  เช่น  ค าชมเชย  ความพอใจ 
ความส าเร็จ  ความก้าวหน้าหรืออ่ืน ๆ  ก็จะท าให้อินทรีย์แสดงพฤติกรรมบ่อยครั้ง และมีความคงทน 
ในการแสดงพฤติกรรม ดังนั้นการเสริมแรงจึงเป็นการให้ภายหลังจากการแสดงพฤติกรรมที่พึง
ปรารถนาและท าให้พฤติกรรมดังกล่าวเกิดข้ึนบ่อยและคงทน 
     7.  การสรุปความเหมือน  หมายถึง  หลังจากที่ผู้เรียนได้บรรลุเป้าหมายแล้ว
เขาสามารถสรุปกฎเกณฑ์หรือสถานการณ์การเรียนรู้ที่ประสบมาแล้วน าไปใช้ในสถานการณ์หรือ 
ประสบการณ์ใหม่ได้เป็นการขยายขอบเขตความรู้ให้กว้างขวางขึ้น 
    ล าดับขั้นในการเรียนรู้สามารถแบ่งได้ตามระยะเวลาเป็น  3 ระยะ  คือ  ช่วง
เริ่มต้นช่วงกลาง  และช่วงสุดท้าย  ดังนี้ 
     ช่วงเริ่มต้น  การเริ่มเข้าสู่กระบวนการเรียนรู้ ช่วงแรกเกี่ยวกับเจตคติ การ
รับรองการเรียนรู้ที่ประสบความส าเร็จ  การท าให้ประสบการณ์ครั้งแรกของการเรียนหัวข้อใหม่มี
ความรู้สึกปลอดภัยน่าสนใจ  และประสบความส าเร็จได้  เพ่ือความถูกต้องแม่นย าควรเน้นความส าคัญ
ของจ านวนและคุณภาพของความพยายามที่ต้องการ  เพ่ือความส าเร็จในภารกิจของการเรียนรู้ก่อน
การเริ่มต้นของผู้เรียน  การท าให้เกณฑ์การประเมินชัดเจนมากที่สุดเท่าที่จะท าได้  การส่งเสริมการ
ตัดสินใจด้วยตนเองของผู้ใหญ่ในประสบการณ์การเรียนรู้และความต้องการรู้และเน้นที่ความต้องการ
ที่แท้จริงของผู้เรียนตลอดกระบวนการเรียนการสอน  การวางแผนกิจกรรมที่อนุญาตให้ผู้ ใหญ่
แลกเปลี่ยนสิ่งที่ตนได้เรียน 
     ช่วงกลาง  เกี่ยวกับการคงไว้ของกระบวนการเรียนรู้  กระตุ้น   การน าเสนอ
ความหลากหลายในกระบวนการและสื่ออุปกรณ์ที่ใช้ส าหรับการเรียนรู้  การใช้ความไม่สมดุลเพ่ือ
กระตุ้นการมีส่วนร่วมของผู้เรียน  ความรู้สึก  การท าให้เนื้อหานามธรรมมีความคุ้นเคยมากยิ่งขึ้น การ
ใช้เป้าหมายแบบมีส่วนร่วมเพ่ือให้บรรลุถึงผลลัพธ์การเรียนรู้ 
     ช่วงสุดท้าย  การท าให้กระบวนการเรียนรู้เสร็จสมบูรณ์  เน้นที่ความสามารถ   
การให้ข้อมูลย้อนกลับอย่างสม่ าเสมอ  และทันทีกับผู้เรียนที่เกี่ยวข้องกับผลสัมฤทธิ์ของการเรียนรู้  
เมื่อใดก็ตามท่ีเป็นไปได้ให้ใช้วิธีการประเมินผลงาน 
    พระราชวรมุนี  (2541  :  21-22)  ได้กล่าวถึงข้ันตอนแห่งการศึกษาตามหลัก 
อนุบุพพสิกขา  คือ  การเรียนไปตามล าดับ  7  ขั้นของพระพุทธศาสนา มีดังนี้ 
     1.  มีศรัทธาแล้วไปหาอาจารย์ 
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     2.  ศึกษาค าสอนของท่าน 
     3.  จดจ าเรื่องท่ีศึกษา 
     4.  พิจารณาความหมายของค าที่จดจ ามานั้น 
     5.  เกิดความเข้าใจเพราะเห็นความสัมพันธ์เชื่อมโยงกันเป็นระบบ 
     6.  เกิดฉันทะหรือความพอใจ  การศึกษาต้องสร้างฉันทะนี้ให้ได้ 
     7.  อุตสาหะหรือรับไปปฏิบัติ 
   สรุป กระบวนการเรียนรู้แบ่งออกได้หลายขั้นตอนทั้งความมุ่งหมาย ความพร้อม 
สถานการณ์  การแปลความหมาย การตอบสนอง ผลต่อเนื่อง รวมถึงปฏิกิริยาต่อการขัดขวาง เป็น
กระบวนการของเปลี่ยนแปลงพฤติกรรมอันเนื่องมาจากประสบการณ์ที่แต่ละบุคคลได้รับมา  ผลของ
การเรียนรู้จะช่วยให้เกิดการเปลี่ยนแปลงพฤติกรรมในด้านความรู้  ทักษะ  และความรู้สึก 
 
องค์ความรู้เกี่ยวกับกระบวนการสืบทอด 
 
 การวิจัยเรื่อง  กระบวนการสืบทอดการล าประชันตามวิถีปราชญ์ของศิลปินอาวุโส ใน
สาธารณรัฐประชาธิปไตยประชาชนลาว  ผู้วิจัยได้รวบรวมเอกสารเกี่ยวกับกระบวนการสืบทอดไว้ดังนี้ 
  กรมศิลปากร (2540  :  60)  ได้กล่าวไว้ว่า การสืบทอดภูมิปัญญาเป็นการสืบทอด
วัฒนธรรมจากบรรพชนในอดีตจนถึงยุคปัจจุบัน ชนเผ่าใดไม่มีภูมิปัญญาและเทคโนโลยีย่อมไม่มีการ
เปลี่ยนแปลงพัฒนา และได้เสนอทางสืบทอดภูมิปัญญาและเทคโนโลยีโดยกระบวนการ 3 ลักษณะ 
คือ 
   1.  การปฏิบัติงานในชีวิตประจ าวัน (Daily Life) เป็นการถ่ายทอดวิธีการปัญญาและ 
การปฏิบัติงาน โดยอาศัยประสบการณ์ที่สั่งสมสืบทอดในชีวิตประจ าวันจากพ่อแม่ไปสู่ลูกหลาน 
   2.  การศึกษาเล่าเรียน (Education training) เป็นการจดจ าจากต ารา ท่องจ าฝึกหัด 
และจัดท าเครื่องมือใช้เอง โดยมีผู้สอน ซึ่งผู้รับการถ่ายทอดคือนักเรียน 
   3.  การรับความรู้ภูมิปัญญาจากสังคมภายนอก เป็นการรับรู้รูปแบบวิธีการจากสื่อ 
ต่าง ๆ  เช่น โทรทัศน์ หนังสือ อินเตอร์เน็ต เป็นต้น 
  ทบวงมหาวิทยาลัย  (ม.ป.ป.  :  105) ได้อธิบายว่า  การถ่ายทอดความรู้ในอดีตนั้น
บรรพบุรุษจะใช้วิธีบอกเล่าความรู้แก่คนรุ่นหลังโดยเฉพาะคนวัยผู้ใหญ่  ซึ่งเป็นผู้ที่ผ่านประสบการณ์ 
ต่าง ๆ มาพอสมควร  และเป็นวัยท างานจึงเหมาะที่จะใช้วิธีบอกเล่าโดยตรงมากกว่าการบอกเล่า
ทางอ้อมในรูปของการบันเทิงเหมือนกับที่สอนเด็ก ๆ 
  ปฐม นิคมานนท์  (2538  :  34) ได้สรุปความหมายของกระบวนการถ่ายทอดความรู้คือ 
วิธีการส่งต่อความรู้ ความช านาญ  หรือค่านิยมที่มีอยู่ไปยังบุคคลอื่น อาจเป็นเครือญาติ หรือสมาชิก 
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อ่ืน ๆ ในชุมชน อาจเป็นการถ่ายทอดโดยตรง โดยทางอ้อม ด้วยการจงใจหรือไม่จงใจมีการเรียก
ค่าตอบแทนหรือไม่ก็ได้   
  ประเสริฐ แย้มกลิ่นฟุ้ง (2536  :  31) ได้ชี้ให้เห็นว่าการถ่ายทอดวัฒนธรรมนี้ได้เกิด
ขึ้นมาช้านานแล้ว จนอาจกล่าวได้ว่านับตั้งแต่มนุษย์อยู่ร่วมกันเป็นสังคม และได้สร้างวัฒนธรรมของ
ตนเองขึ้นมา ผู้เยาว์หรือสมาชิกใหม่มักได้รับการอบรมพร่ าสอนจากผู้ อาวุโสกว่าให้รู้จักวัฒนธรรมของ
สังคม การถ่ายทอดวัฒนธรรมในสมัยดั้งเดิมอาจถือได้ว่าเป็นการศึกษาอย่างไม่เป็นทางการ (Informal 
Education) ด้วยเช่นกัน ครั้นต่อมาเมื่อโครงสร้างของสังคมเปลี่ยนแปลงไป การศึกษาได้พัฒนาขึ้นมา
อย่างต่อเนื่อง หรืออาจกล่าวได้ว่า การถ่ายทอดวัฒนธรรมเริ่มมีรูปแบบ มีแบบแผนมากข้ึน โรงเรียน
ได้กลายมาเป็นหน่วยส าคัญของสังคมในการท าหน้าที่ถ่ายทอดวัฒนธรรมของสังคมให้กับสมาชิกรุ่น
เยาว์ต่อไปแต่ทั้งนี้ไม่ได้หมายความว่า หน่วยงานหรือสถาบันทางสังคมอ่ืน ๆ เช่น ครอบครัว วัด ที่เคย
ท าหน้าทีใ่นการถ่ายทอดวัฒนธรรมนั้นมีความส าคัญน้อยลงไป นอกจากนี้กลุ่มบุคคลหรือกลุ่มสมาชิก
ที่ได้สัมพันธ์กันในลักษณะไม่เป็นทางการ ก็มีส่วนในการถ่ายทอดหรือสอนวัฒนธรรมของกันและกัน
ให้กับผู้สนใจ เช่น คณะแสดง ซึ่งมีลิเก หมอล า มโนราห์ และหนังตะลุง ต่าง ๆ  ก็มีบทบาทในการ
ถ่ายทอดหรือสอนให้กับประชาชนทั้งโดยตรงคือ ศิลปะการแสดง และโดยอ้อมคือ ความรู้สอดแทรก
อยู่ในการแสดงอีกด้วย การสอนในลักษณะนี้นอกจากเป็นการสอนถึงพฤติกรรมแล้ว ยังเป็นการ
ถ่ายทอดระบบสัญลักษณ์ด้วย เมื่อวัฒนธรรมคือระบบสัญลักษณ์ที่มนุษย์สร้างขึ้นโดยสัญชาติญาณ   
ก็ย่อมหมายความว่า วัฒนธรรม คือ สิ่งที่มนุษย์ต้องเรียนรู้และต้องมีการถ่ายทอดวัฒนธรรม การ
ถ่ายทอดวัฒนธรรมที่เห็นได้ชัดเจนที่สุดก็คือ การที่พ่อแม่สอนลูกว่า อะไรควรท า ไม่ควรท า ใน
สังคมไทยพ่อแม่สอนลูกให้ไหว้ผู้ที่มีอาวุโสกว่า ผู้น้อยไม่ควรยืนค้ าศีรษะผู้ใหญ่ นอกจากนี้การที่แม่
สอนให้ลูกท าอาหารไทย รู้จักแกงเผ็ด ต าน้ าพริก ก็เป็นการถ่ายทอดวัฒนธรรมไทยเช่นกัน การ
ถ่ายทอดวัฒนธรรมก็คือ การสอนให้คนรุ่นหลังรู้ถึงระบบสัญลักษณ์ของสังคม ซึ่งได้เคยมีการตกลงกัน
ไว้ว่าประกอบด้วยอะไรบ้างส่วน 
  พระธรรมปิฎก (2537  :  29-30) ได้กล่าวไว้ว่า การสืบทอด หมายถึง การสืบต่อองค์
ความรู้ภูมิปัญญา วัฒนธรรม ไปข้างหน้าจากปัจจุบันสู่อนาคต แต่การสืบทอดนั้นไม่ได้สืบทอดกัน 
ลอย ๆหากเป็นการสืบทอดด้วยปัญญาอย่างมีวิธีการ ถ้าสืบทอดโดยไม่มีวิธีการก็เป็นการปล่อยให้ไหล
เรื่อยเปื่อยไป การสืบทอดอย่างมีวิธีการนี้จะเรียกว่าการสืบสาน ซึ่งเป็นการปรุงแต่งวัฒนธรรมจากเดิม
ให้มีรูปแบบสอดคล้องกับยุคสมัยปัจจุบัน 
  มหาวิทยาลัยสุโขทัยธรรมาธิราช (2538  :  52 –56)  ได้ชี้ให้เห็นกระบวนการถ่ายทอด
ความรู้มี  4 ลักษณะ คือ 
  1.  การถ่ายทอดวัฒนธรรม 
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  พวงผกา คุโรวาท  (2540  :  37) กล่าวว่า วัฒนธรรม หมายถึงสิ่งที่ท าให้จิตใจ กาย 
วาจา ของคนเจริญงอกงาม มีจิตใจสูงขึ้น ดีขึ้นหรือวิถีทางในการด าเนินชีวิตแห่งชุมชน ชุมชนใดชุมชน
หนึ่ง กลุ่มใดกลุ่มหนึ่ง หรือประเทศใดประเทศหนึ่ง ให้มีระเบียบแบบแผนที่ดีงาม จนกลายเป็นขนบ
ธรรมเนียนประเพณี มุ่งให้เห็นถึงวัฒนธรรมอันดีงาม ตลอดทั้งประวัติศาสตร์ วรรณคดี ศิลปะ
กิริยามารยาท ศีลธรรม จรรยา ซึ่งเป็นบ่อเกิดของความเจริญงอกงามของคนส่วนรวมและ
ประเทศชาติ นอกจากนี้ ยังได้กล่าวถึงความหมายของ วัฒนธรรม เพ่ิมเติมไว้ในหลายความหมาย เช่น 
วัฒนธรรม หมายถึง สิ่งทั้งหมดที่ซับซ้อน ซึ่งหมายถึง ความรู้ ความเชื่อศิลปะ ศีลธรรม กฎหมาย 
ขนบธรรมเนียมประเพณี และความสามารถ ตลอดจนทั้งนิสัยต่าง ๆ  ที่มนุษย์ได้รับในฐานะที่เป็น
สมาชิกผู้หนึ่งของสังคมวัฒนธรรม เป็นส่วนรวมทั้งสิ้นของความรู้ ทัศนะคติ และแบบแผนความ
ประพฤติ ที่เป็นนิสัยที่สมาชิกสังคมหนึ่ง สังคมใด มีส่วนร่วมกันและถ่ายทอดสู่กันและกันวัฒนธรรม 
หมายถึง แบบแผนของพฤติกรรมต่าง ๆ ทัศนะคติ ค่านิยมความเชื่อ ทักษะซึ่งมนุษย์ได้เรียนรู้ ใน
ฐานะที่เป็นส่วนหนึ่งของสมาชิกกลุ่ม และยังหมายรวมถึงวัตถุ หรือสิ่งประดิษฐ์ต่าง ๆ ที่ได้มาจาก
ความสามารถของมนุษย์เอง กล่าวโดยสรุปแล้ว วัฒนธรรม จึงหมายถึง สิ่งที่แสดงออกถึงความเจริญ
งอกงามในทุก ๆ ด้านของมนุษย์ และมีการสืบทอดหรือถ่ายทอดจากบุคคลรุ่นหนึ่งสู่อีกรุ่นหนึ่ง 
  ส านักงานคณะกรรมการวัฒนธรรมแห่งชาติ (2537  :  4 - 5) อธิบายว่า คือ วิถีการ
ด าเนินชีวิตของกลุ่ม (มนุษย์) กลุ่มใดกลุ่มหนึ่งที่ถือเป็นแบบแผน ปฏิบัติโดยมีการสั่งสม สืบทอด และ
ปรับเปลี่ยนกันมาอย่างต่อเนื่อง ซึ่งสมาชิกในชุมชนนั้น ๆ สามารถเข้าใจและซาบซึ้งร่วมกัน วัฒนธรรม
ท้องถิ่น เป็นแบบแผนการด าเนินชีวิต ค่านิยม จารีต ประเพณีวิทยากรและเทคโนโลยี ตลอดจนวัสดุ 
ต่าง ๆ ที่เป็นผลผลิตจากการคิดค้นของมนุษย์กลุ่มใดกลุ่มหนึ่งปฏิบัติสืบทอดกันมาเนิ่นนาน จากคน
รุ่นหนึ่งไปสู่คนอีกรุ่นหนึ่ง ซึ่งมีความส าคัญเป็นอย่างมากต่อการด าเนินชีวิตของคนในสังคมปัจจุบัน 
เพราะเป็นเครื่องแสดงลักษณะเฉพาะของกลุ่มคน ท าให้เกิดความเข้าใจซึ่งกันและกันระหว่างคนกับ
ธรรมชาติ และคนกับคนในชุมชน ท าให้เกิดความรักความผูกพันต่อท้องถิ่น เป็นปัจจัยในการส่งเสริม
และพัฒนาท้องถิ่น และเป็นองค์ความรู้ที่สามารถน าไปใช้ในวิทยาการแขนงต่าง ๆ วัฒนธรรมใดดีมี
คุณประโยชน์ต่อการด ารงชีวิตของคน และสังคมมาจึงมีการถ่ายทอดไปยังบุคคลกลุ่มคนในสังคมและ
ประเทศชาติในรุ่น และยุคต่อๆ ไป 
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   2.  การถ่ายทอดค่านิยมและความเชื่อ 
    ค่านิยม (Value) ความหมายของค่านิยม (Value) นั้นได้มีผู้ให้ความหมายไว้
หลายแนวคิดดังเช่น  
     อรัญ ยูแบงค์ และสมคิด ชัยวัฒน์ (2531  : 3) ให้ความหมายอีกว่า ค่านิยม
หมายถึง สิ่งที่ตนสนใจ และปรารถนาจะได้เป็นหรือกลับกลายมาเป็น สิ่งที่คนถือว่าเป็นสิ่งบังคับต้อง
ท า ต้องปฏิบัติ เป็นสิ่งที่คนยกย่องบูชา ค่านิยมจึงเป็นวิธีการจัดรูปความประพฤติที่บุคคลจะยึดถือ
เป็นแบบฉบับ ส าหรับปฏิบัติต่อคนในสังคม ค่านิยม บางอย่างข้ึนอยู่กับลักษณะทางสังคม 
สภาพแวดล้อมทางสังคมที่เปลี่ยนแปลงไป ส่งผลให้ค่านิยมมักเปลี่ยนแปลงไปด้วย และค่านิยมอย่าง
ใหม่ก็เกิดข้ึนมาแทนที่ 
   3.  ความเชื่อ (Beliefs) ส าหรับเรื่องความเชื่อนั้น มนุษย์มีความผูกพันกับ 
ความเชื่ออยู่เสมอ ดังที่ สมิทธ์ สระอุบล (2533  :  53 – 59) ให้ความหมายไว้อย่างน่าสนใจว่า 
ความเชื่อคือการยอมรับว่าสิ่งใดสิ่งหนึ่งเป็นความจริงหรือเป็นสิ่งที่เราไว้ใจ ความจริงหรือความ 
ไว้วางใจที่เป็นรูปของความเชื่อนั้นไม่จ าเป็นว่าต้องเป็นความจริงที่ตรงตามหลักเหตุผลหรือหลัก 
วิทยาศาสตร์ใด ๆ คนที่เชื่อในฤกษ์ยามก็มักถือว่าวันเวลาการโคจรของดวงดาวก่อให้เกิดผลต่อตัว
มนุษย์ คนที่เชื่อเรื่องเครื่องรางของขลังก็มักมีความ ยึดว่าเครื่องรางของขลังให้คุณให้โทษแก่ตนได้จริง 
ตัวอย่างของความเชื่อ ได้แก่ ไสยศาสตร์ โหราศาสตร์ โชคลาง ของขลัง ผีสางนางไม้ ความเชื่ออ านาจ
ลึกลับ ปาฏิหาริย์ เป็นต้น ซึ่งประโยชน์ที่ส าคัญอย่างหนึ่งของความเชื่อที่มนุษย์คุ้นเคยอยู่เสมอคือ 
กรณีท่ีเชื่อว่าการท าพิธีไหว้ครู นอกจากเป็นการบูชาพระคุณบูรพาจารย์แล้ว ยังเชื่อว่าจะท าให้ผู้เรียน
หนังสือมีสติปัญญาเฉียบแหลม รู้ได้ไว และมีปัญญาความรู้มาก อุปกรณ์ที่น ามาไหว้ครูจึงมีดอกเข็ม 
หญ้าแพรก และดอกมะเขือ เป็นสัญลักษณ์เพ่ือบูชาครูในพิธีไหว้ครูด้วย นอกจากนี้ยังให้ความหมาย
ของความเชื่อไว้อีกว่า ความเชื่อหมายถึงความรู้สึกนึกคิดของคนในแต่ละสังคมที่มีต่อสิ่งใดสิ่งหนึ่ง 
แล้วมีผลท าให้เกิดพฤติกรรมต่าง ๆ ตามมา ความเชื่อเป็นเรื่องของศรัทธา ความเลื่อมใส เห็นดีเห็น
งามตามที่ตนได้สัมผัสด้วยหู ตา จมูก ลิ้น กาย และใจ ย้ าให้เกิดความรู้สึกนึกคิดที่แนบแน่นอยู่ในใจ
เสมอ จากความหมายของความเชื่อที่กล่าวมานี้ สรุปได้ว่า ความเชื่อ หมายถึง การยอมรับและ
ความรู้สึกนึกคิดต่อสิ่งใดสิ่งหนึ่งโดยประสาทสัมผัสของร่างกายว่าเป็นความจริง โดยไม่ต้องมีการ
พิสูจน์ทางวิทยาศาสตร์ 
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   4.  การถ่ายทอดทักษะ ได้มีการอธิบายความหมายของค าว่า “ทักษะ” ไว้หลาย
ความหมายด้วยกัน โดยความหมายแรกนั้น ราชบัณฑิตยสถาน (2542  :  517) ได้ก าหนดความหมาย
ไว้ในพจนานุกรมฉบับราชบัณฑิตยสถานว่า ทักษะ (Skill) คือ “ความช านาญ”นอกจากนี้นักวิชาการ
ทางด้านการศึกษา โดยเฉพาะด้านศิลปศึกษาและดนตรีศึกษาหลายท่านความหมายในรายละเอียดว่า 
“ทักษะ” คือ ความสามารถในการเคลื่อนไหวอวัยวะส่วนต่าง ๆ ในการปฏิบัติกิจกรรมต่าง ๆ 
ความสามารถด้านนี้คือความสามารถทางกาย เช่น ทักษะในการวาดรูป(วาดเร็ว วาดคล่อง และ
ถูกต้อง) ทักษะในการเล่นดนตรี (เล่นเครื่องดนตรีได้คล่องแคล่ว รวดเร็วและถูกต้อง) เป็นต้น รวมทั้ง
อธิบายเพิ่มเติมอีกว่า ทักษะ คือ ความสามารถในการปฏิบัติโดยการใช้อวัยวะเคลื่อนไหวส่วนต่าง ๆ 
เข้าไปปฏิบัติกิจกรรมต่าง ๆ ด้วยความรวดเร็ว คล่องแคล่วและถูกต้อง ซึ่งอยู่ภายใต้การควบคุมของ
จิตโดยมีการประสานสัมพันธ์ระหว่างประสาทสัมผัสสมอง และประสาทกล้ามเนื้อ  
  ฤกษ์ชัย คุณูปการ (2539  :  79–80) กล่าวว่า ค่านิยม หมายถึง สิ่งที่บุคคลส่วนใหญ่
เชื่อว่าสิ่งใดสิ่งหนึ่งมีค่า มีความส าคัญและเป็นที่ปรารถนา ในขณะที่สิ่งอ่ืน  ๆ  มีค่าและมีความส าคัญ
น้อยกว่าหรือไม่เป็นที่ปรารถนา ค่านิยมจึงเป็นมาตรฐานการรับรู้ ประเมิน การเลือก และการตัดสินใจ
ของบุคคลว่าควรท าหรือไม่ควรท า มีค่าหรือไม่มีค่า ส าคัญหรือไม่ส าคัญนอกจากนี้ค่านิยมยังท าหน้าที่
เป็นตัวก าหนดเป้าหมาย และสร้างแรงจูงใจให้บุคคลมุ่งสู่เป้าหมายที่ต้องการ โดยไม่มีเงื่อนไขว่า
จะต้องท าให้เกิดความดีแก่สังคมหรือไม่ ค่านิยมมีบทบาทเป็นมาตรฐานในการด าเนินชีวิตของบุคคล  
2 ประการดังนี้ 
   1.  ค่านิยมเป็นมาตรฐานความเชื่อ บุคคลใช้ค่านิยมเป็นพ้ืนฐานในการสร้าง 
ความเชื่อต่อสิ่งต่าง ๆ ในชีวิตประจ าวัน ซึ่งมีเรื่องของความคิด อารมณ์ ความรู้สึก และ เจตคติ 
เป็นองค์ประกอบในการตัดสินใจคุณค่าของสิ่งต่าง ๆ เหล่านั้น ค่านิยมเก่ียวข้องกับความคิดหมายถึง
บุคคลมีค่านิยมสิ่งหนึ่งไปในทิศทางใด ก็แสดงว่าเขามีความคิดท่ีควรประพฤติปฏิบัติไปในทิศทางนั้น 
ท านองเดียวกัน ค่านิยมเกี่ยวข้องกับจิตใจ หมายถึงบุคคลมีค่านิยมต่อสิ่งหนึ่งสิ่งใดก็แสดงว่าเขามี
อารมณ์ความรู้สึก และเจตคติ ไปในทิศทางนั้นด้วย ดังนั้นเมื่อบุคคลทราบค่านิยมของผู้อ่ืนชัดเจนมาก
เพียงใดแสดงว่าเขาสามารถเรียนรู้ผู้นั้นได้ชัดเจนมากเพียงนั้น 
   2.  ค่านิยมเป็นมาตรฐานความประพฤติ บุคคลมักใช้ค่านิยมเป็นเป้าหมายในการ
ตัดสินใจว่าควรประพฤติปฏิบัติหรือเปลี่ยนพฤติกรรมอย่างไรจึงเหมาะสมหรือมีคุณค่าดังนั้นสามารถ
สรุปได้ว่า ค่านิยม หมายถึงสิ่งที่มีคุณค่าหรือเป็นที่ปรารถนาของคนส่วนใหญ่ในสังคมนั้น ๆ  
เป็นสิ่งที่พิจารณาตัดสินใจในการกระท า หรือเป็นมาตรฐานการตัดสินใจในการกระท า 
  วรรณนา นาวิกมูล (2541  :  189 - 190) ได้แสดงแนวคิดท่ีสอดคล้องกันว่า วัฒนธรรม
พ้ืนบ้านเป็นแบบแผนทางสังคมที่คนในชุมชนร่วมกันก าหนดขึ้นเป็นแบบแผนบางอย่าง ที่ถือปฏิบัติกัน
เพียงในชุมชนหรือท้องถิ่นใดท้องถิ่นหนึ่ง เช่น พิธีกรรมที่เกี่ยวเนื่องกับความเชื่อต่าง ๆ  
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คติการสร้างบ้านเรือน ข้าวของ เครื่องการละเล่น เป็นเรื่องเฉพาะของแต่ละบุคคล ถือเป็นวัฒนธรรม
ขนาดย่อยลงไปอีกระดับหนึ่ง สรุปได้ว่า วัฒนธรรมท้องถิ่น หรือวัฒนธรรมพื้นบ้านเป็นวิถีการด าเนิน
ชีวิตของกลุ่มคนที่อยู่ในชุมชนท้องถิ่นใดท้องถิ่นหนึ่งโดยเฉพาะ ซึ่งมีขอบเขตอาศัยไม่กว้างนักอาจ
ปรากฏในรูปวัตถุเครื่องใช้ไม้สอย จัดเป็นวัฒนธรรมทางวัตถุ (Material  Culture) หรืออาจปรากฏใน
รูปสัญลักษณ์หรือวิธีการประพฤติปฏิบัติที่ตกทอดกันมา ที่หล่อหลอมให้คนในท้องถิ่นอยู่ร่วมกันอย่าง
สงบสุข จัดเป็นวัฒนธรรมที่ไม่ใช่วัตถุ แต่เป็นวัฒนธรรมทางจิตใจ (Non–material Culture) 
  วิทย์ เที่ยงบูรณธรรม (2536  :  291) ก็ได้ก าหนดความหมายไว้ในพจนานุกรมไทย -
อังกฤษอีกว่า ทักษะ คือ “ความช านาญ ความสามารถความสันทัด ความขยัน ความหมั่น ความ
คล่องแคล่ว” จากความหมายของทักษะ ที่กล่าวมาแล้วนี้พอสรุปความหมายได้ว่า ทักษะ หมายถึง 
ความสามารถทางกายของบุคคลในการฝึกฝนปฏิบัติ สิ่งใดสิ่งหนึ่งอย่างมีประสิทธิภาพ อันเป็นผลจาก
การได้ใช้ประสาทสัมผัสของร่างกายส่วนการถ่ายทอดทักษะนั้นถือว่าเป็นการสอนภาคปฏิบัติอย่าง
หนึ่ง ดังที่ส านักงานคณะกรรมการวัฒนธรรมแห่งชาติ (2537  :  17)  ให้แนวความคิดว่า ควรมี  7 
ส่วน คือ   
      1.  บุคลากร (ผู้ถ่ายทอด) ถือเป็นผู้ที่มีความส าคัญมากท่ีสุดเพราะเป็น
ตัวกลางที่น าความรู้ต่าง ๆ สู่ผู้รับการถ่ายทอด   
      2.  สื่อ เป็นเครื่องช่วยในการถ่ายทอดความรู้ ให้ประสบผลส าเร็จตาม 
เป้าหมายโดยทั่วไปสื่อมีหลายประเภท ทั้งที่เป็นเอกสาร และวัสดุ อุปกรณ์ ผู้ถ่ายทอดจ าเป็นต้อง
ตระหนักถึงความส าคัญและความจ าเป็นที่ต้องใชสื้่อประกอบ 
      3.  กิจกรรม (วิธีการ) เป็นการน าความรู้ไปยังผู้รับการถ่ายทอด 
      4.  อาคารสถานที่ ผู้ถ่ายทอดควรเลือกอาคารหรือพ้ืนที่ที่เหมาะสมกับ
เนื้อหาที่ถ่ายทอด 
      5.  เนื้อหา เนื้อหาที่ถ่ายทอดอาจเป็นเรื่องเก่ียวกับการด ารงชีวิต 
      6.  บรรยากาศ (สภาพแวดล้อม) ผู้ถ่ายทอดควรเลือกให้สอดคล้องและ 
เหมาะสมกับผู้รับการถ่ายทอด 
      7.  การประเมินผล เป็นขั้นตอนที่ส าคัญอย่างหนึ่ง เพราะเป็นการ
ตรวจสอบผลส าเร็จ 
   วิธีการถ่ายทอดภูมิปัญญามีดังต่อไปนี้ 
    1.  การบอกเล่า บรรยาย ด้วยวาจา 
     เป็นวิธีการที่ผู้ถ่ายทอดเป็นฝ่ายบอกเล่า  อธิบาย  หรือถ่ายทอดความรู้และ
ประสบการณ์สั่งสมของตนให้แก่ผู้รับการถ่ายทอดในรูปของค าพูด  โดยผู้ถ่ายทอดจะต้องเป็นฝ่าย
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เตรียมเนื้อหาที่จะพูด  วิธีนี้ผู้ถ่ายทอดจะมีบทบาทส าคัญในฐานะผู้ให้ความรู้  ส่วนผู้รับการถ่ายทอด
จะเป็นผู้รับฟังและจดจ าความรู้หรือบันทึกสาระส าคัญต่าง ๆ ที่ได้รับฟังตามไปด้วย 
    2.  การสาธิต 
     เป็นวิธีการถ่ายทอดภูมิปัญญาที่ผู้ถ่ายทอดแสดงหรือกระท าพร้อมกับการบอก
หรือ  อธิบายเพื่อให้ผู้รับการถ่ายทอดได้ประสบการณ์ตรงในเชิงรูปธรรม ซึ่งจะท าให้เข้าใจวิธีการ 
ขั้นตอน และสามารถปฏิบัติได้ การสาธิตที่นิยมใช้ในการถ่ายทอดภูมิปัญญา คือ การสาธิตวิธีการและ
การสาธิตประกอบการบรรยาย 
    3.  การปฏิบัติจริง 
     เป็นวิธีการถ่ายทอดที่ผู้รับการถ่ายทอดลงมือกระท าจริงในสถานการณ์ที่
เป็นอยู่จริง โดยผู้ถ่ายทอดเป็นผู้คอยแนะน า  ตรวจสอบและแก้ไข  เพ่ือให้กระบวนการปฏิบัติถูกต้อง
ตามข้ันตอน และได้ผลงานตามที่ต้องการด้วยวิธีการนี้ผู้รับการถ่ายทอดจะได้เรียนรู้และสั่งสม
ประสบการณ์ไปทีละเล็กละน้อย  
    4.  วิธีถ่ายทอดโดยให้เรียนรู้จากสื่อด้วยตนเอง 
     เป็นวิธีที่จัดเป็นประสบการณ์การเรียนรู้ภูมิปัญญาในรูปของสื่อประสมที่ เอื้อ
ต่อการเรียนรู้และท าความเข้าใจด้วยตนเองมากท่ีสุด เช่น บทเรียนแบบโปรแกรม ศูนย์การเรียน
คอมพิวเตอร์ช่วยสอน เป็นต้น 
    5.  วิธีถ่ายทอดโดยจัดในรูปของแหล่งเรียนรู้ 
     เป็นการถ่ายทอดภูมิปัญญาที่จัดเป็นแหล่งเรียนรู้ในลักษณะต่าง ๆ เช่น 
พิพิธภัณฑ์ ศูนย์การเรียนรู้ ตลาดนัดภูมิปัญญา เป็นต้น โดยจัดเป็นแหล่งส าหรับการเรียนรู้ ถ่ายทอด 
ภูมิปัญญาที่เปิดกว้างส าหรับทุกคนเข้าไปศึกษาหาความรู้ได้ทุกเวลา การถ่ายทอดโดยวิธีนี้อาจรวม
หมายถึงการใช้วิธีลายลักษณ์ในรูปของต าราต่าง ๆ ที่บันทึกไว้ด้วย 
    6.  วิธีถ่ายทอดโดยใช้การแสดงพ้ืนบ้านเป็นสื่อ 
     เป็นวิธีที่ใช้การแสดงที่ชาวบ้านนิยมชมชอบเป็นสื่อในการถ่ายทอดองค์ความรู้ 
ทางภูมิปัญญา โดยที่ผู้รับการถ่ายทอดจะได้รับความเพลินเพลิดไปพร้อม ๆ กับการเรียนรู้ 
    7.  วิธีถ่ายทอดภูมิปัญญาโดยบันทึกองค์ความรู้ไว้เป็นลายลักษณ์ เช่น ต าราต่าง 
ๆ และในรูปของสื่ออ่ืน ๆ  เช่น วีดิทัศน์ในรูปของวีซีดี/ดีวีดี เทปเสียง หรือแผ่นซีดีเสียง รวมถึงเว็บ
ไซด์ เพื่อให้คนรุ่นหลังได้ศึกษาเรียนรู้และสืบสานภูมิปัญญาต่อไป ไม่ให้สูญหาย 
  ส านักงานคณะกรรมการวัฒนธรรมแห่งชาติ (2537  :  4) แสดงทัศนะเกี่ยวกับการ 
ถ่ายทอดวัฒนธรรมไว้ว่า วัฒนธรรมต่าง ๆ ที่ถ่ายทอดไปจะบังเกิดผล และสามารถน าไปใช้ประโยชน์
เป็นแบบแผนในการด าเนินชีวิตของบุคคลได้มากน้อยเพียงใดนั้น ขึ้นอยู่กับวิธีการและกระบวนการ
ถ่ายทอดเป็นส าคัญ กระบวนการถ่ายทอดวัฒนธรรมมีมากมายหลายวิธี ขึ้นอยู่กับคุณสมบัติ 
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คุณลักษณะ ความรู้ ความสามารถท่ีแตกต่างกันออกไป ทั้งผู้ถ่ายทอดและผู้รับการถ่ายทอดวัฒนธรรม 
ถ้าวัฒนธรรมเปลี่ยนแปลงไป การศึกษาต้องน าวัฒนธรรมใหม่มาถ่ายทอดแทนวัฒนธรรมเดิม 
นอกจากนี้ยังได้เสนอแนวความคิดไว้ต่อไปอีกว่า เนื่องจากวัฒนธรรมเป็นสิ่งที่สร้างขึ้นมากจากมนุษย์
มิใช่เป็นสิ่งที่ติดตัวมนุษย์มาตั้งแต่ก าเนิด และก็มิใช่พฤติกรรมที่เป็นไปตามธรรมชาติด้วย แต่
วัฒนธรรมเป็นสิ่งที่ได้มาจากการเรียนรู้ หรือเป็นพฤติกรรมที่ต้องผ่านกระบวนการ เรียนรู้เท่านั้น เช่น 
การร้องเพลง การร าวง การด านา การวาดรูป ฯลฯ ซึ่งเป็นวัฒนธรรมนั้นล้วนเป็นสิ่งที่ต้องได้รับการ
เรียนรู้มาก่อน มิใช่เป็นสิ่งที่เกิดขึ้นจากสัญชาติญาณหรือเกิดเองตามธรรมชาติ เมื่อมนุษย์เกิดมาใน
สังคมใดแล้ว ย่อมต้องเป็นสมาชิกของสังคมนั้นโดยอัตโนมัติ และต้องมีส่วนร่วมในกิจกรรมของสังคม
นั้นด้วย ดังนั้นการเข้าใจวัฒนธรรมหรือวิถีชีวิตของสังคมนั้น ๆ จึงเป็นสิ่งจ าเป็น การเข้าใจวัฒนธรรม
ของสังคม ที่เป็นวัฒนธรรมด้านวัตถุหรือด้านท่ีมิใช่วัตถุก็ตาม ต้องกระท าได้โดยการเรียนรู้ และเป็น
การเรียนรู้ที่เกิดขึ้นจากการถ่ายทอด หรือการให้การศึกษาโดยมนุษย์ด้วยกันเองเท่านั้น การถ่ายทอด
วัฒนธรรมจึงเป็นกระบวนการทางสังคม ไม่ใช่เป็นกระบวนการทางชีวภาพ หรือเป็นการถ่ายทอดโดย
ทางสายเลือด เช่น บุคคลที่เกิดมาแล้วถ้าปล่อยให้อยู่ล าพังตามธรรมชาติ ไม่มีการถ่ายทอดหรือการ
อบรมเกี่ยวกับวิถีความเป็นอยู่หรือวัฒนธรรมทางสังคมแล้ว ย่อมแน่ใจได้ว่า มนุษย์ผู้นั้นจะแตกต่าง
จากผู้อื่นอย่างมาก และไม่สามารถอยู่ได้ในสังคมดังนั้นการถ่ายทอดวัฒนธรรมจึงเป็นกระบวนการที่
ส าคัญทางสังคม และ สุดท้ายนั้น 
  ส านักงานคณะกรรมการวัฒนธรรมแห่งชาติ (2541  :  6-9) ได้กล่าวไว้ว่า การสืบทอด 
หมายถึง  การที่คนรุ่นหนึ่งสร้างสรรค์ สั่งสม และถ่ายทอดความรู้ ความคิด ความสามารถ ตลอดจน
ผลิตผลจากความรู้ ความคิด ความสามารถนั้น ๆ ต่อไปยังคนอีกรุ่นหนึ่งเพ่ือความต่อเนื่องและ
เจริญก้าวหน้าของเผ่าพันธุ์ 
  ส านักงานคณะกรรมการวัฒนธรรมแห่งชาติ (2541  :  15-17) ได้กล่าวไว้ว่า 
กระบวนการเรียนรู้และสืบทอดภูมิปัญญาสามารถเกิดขึ้นได้ในหลายระดับนับจากครอบครัว ชุมชน 
และองค์กรเครือข่าย การสืบทอดภูมิปัญญาคือ การถ่ายทอดและสืบทอดภูมิปัญญาไทยในอดีตและใน
ปัจจุบันมีลักษณะหลากหลายรูปแบบ ท าให้สามารถสรุปได้ว่า ศูนย์การเรียนรู้ภูมิปัญญา นั้นมี
ความหมายกว้างขวาง มีหลากหลายลักษณะขึ้นอยู่กับการเรียนรู้ว่าท าหน้าที่ไหนและอย่างไร เพราะมี
การเรียนรู้ต่อเนื่องตั้งแต่เกิดจนตาย เรียนรู้ในวิถีชีวิต เรียนรู้ในการปฏิบัติ เรียนรู้ในการท างานและ
เรียนรู้ในความสัมพันธ์กับคนอ่ืนในชุมชน ซึ่งสรุปว่าศูนย์การเรียนรู้ภูมิปัญญาศูนย์แรกคือ ครอบครัว 
การถ่ายทอดและสืบทอดภูมิปัญญาแห่งแรกเกิดขึ้นภายในครอบครัวจากพ่อแม่สู่ลูก จากพ่ีน้องเครือ
ญาติใกล้ชิดที่ถ่ายทอดให้กันและกัน เพ่ือสืบทอดภูมิปัญญาความรู้หลายอย่างจะไม่มีการเผยแพร่ให้
คนอ่ืนถือว่าเป็นมรดกของวงตระกูล เช่น ความรู้เรื่องการรักษาโรค ยา สมุนไพร ศิลปะการแสดง 
ศิลปหัตถกรรมต่าง ๆ โดยวิธีการลงมือปฏิบัติร่วมกันซึ่งลูกจะเป็นคนช่วยพ่อ ดูว่าพ่อท าอย่างไรแล้ว 
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เลียนแบบพ่อ เช่นเดียวกับแม่สอนลูกสาวให้หุงข้าวสอนลูกให้รู้จักท าอาหาร การท าขนม การทอผ้า 
ท างานบ้านต่าง ๆ ซึ่งแม่จะให้ลูกสาวช่วยลูกสาวก็จะท าตามแม่ ตอนแรก ๆ แม่จะคอยบอกคอย
แนะน าจนกระทั่งลูกท าเองได้ 
  เอกลักษณ์ บุญท้าว (จิรานุวัฒน์ ศรีมาลัย.    2554  ;  อ้างอิงมาจาก เอกลักษณ์ 
บุญท้าว.    2544  :  7-10)  ได้กล่าวไว้ว่า การถ่ายทอดและสืบทอดควรด าเนินไปตามกระบวนการ 
ถ่ายทอดและสืบทอดวัฒนธรรม 4 ประการ (PLIT) คือ 
    1.  การมีส่วนร่วม (Participation) กล่าวคือ การสืบทอดใด ๆ ก็ตามที่ต้องการ
ให้มีการคงไว้ซึ่งรูปแบบของวัฒนธรรมเดิม ผู้ถ่ายทอดและผู้สืบทอดจะต้องมีส่วนร่วมในข้ันตอนการ
สืบทอดเพ่ือให้เข้าใจถึงรูปแบบของวัฒนธรรมนั้นที่ได้สืบทอดมาแล้วจนถึงปัจจุบัน ทั้งการสืบทอดที่
เปิดโอกาสให้ผู้สืบทอดได้มีส่วนร่วมนั้นย่อมก่อให้เกิดเจตคติที่ดี และเห็นคุณค่าของวัฒนธรรมนั้น ๆ 
กระบวนการมีส่วนร่วมในการถ่ายทอดและสืบทอดนั้นควรด าเนินการตามขั้นตอนดังนี้ 
     ขั้นที่ 1 ตระหนักในคุณค่าของภูมิปัญญา 
     ขั้นที่ 2 ก าหนดรูปแบบการมีส่วนร่วม 
     ขั้นที่ 3 ปฏิพัทธ์วัฒนธรรมภูมิปัญญา 
     ขั้นที่ 4 ประเมินผลการสืบทอด 
    2.  การเรียนรู้ (Learning) กล่าวคือ การสืบทอดนั้นจะต้องมีการเรียนรู้โดยอาศัย
กระบวนการเรียนรู้ของมนุษย์ ซึ่งจะต้องเรียนรู้จากสิ่งที่ง่ายไปหายาก และจะต้องเรียนรู้จากสิ่งที่
ถูกต้องและถูกวิธีเพราะการเรียนรู้จะเป็นสิ่งที่ท าให้ผู้เรียนได้เข้าใจถึงวัฒนธรรมได้ด้วยตนเอง 
กระบวนการเรียนรู้วัฒนธรรมประเพณีท้องถิ่นนั้นควรด าเนินขั้นตอน ดังนี้ 
     ขั้นที่ 1 แยกแยะภูมิปัญญา 
     ขั้นที่ 2 ฝึกพัฒนาตามแบบ 
     ขั้นที่ 3 การปฏิบัติ 
     ขั้นที่ 4 ก าหนดแนวทางอนุรักษ์และพัฒนา 
    3.  การปรับปรุงและพัฒนา (Improvement and Development) กล่าวคือ 
วัฒนธรรมใด ๆ จะต้องมีการปรับปรุงและพัฒนาให้ทันต่อการเปลี่ยนแปลงของสังคมเพ่ือให้เกิดคุณค่า
ต่อชีวิตในสังคมขณะนั้นมากท่ีสุด กระบวนการปรับปรุงและพัฒนาการถ่ายทอดและสืบทอดให้เกิดผล
มากที่สุดควรด าเนินการ ดังนี้ 
     ขั้นที่ 1 วิเคราะห์รูปแบบและคุณค่าของวัฒนธรรม 
     ขั้นที่ 2 ก าหนดกลยุทธ์ที่จะใช้ปรับปรุงพัฒนา 
     ขั้นที่ 3 ด าเนินการปรับปรุงพัฒนาตามกลยุทธ์ 
     ขั้นที่ 4 ประเมินผลการปรับปรุงพัฒนา 
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    4.  การถ่ายทอดและสืบทอด (Transference) เป็นกระบวนการที่ส าคัญที่ด ารง
ไว้ซึ่งวัฒนธรรมประเพณี ซึ่งมีขั้นตอน ดังนี้ 
     ขั้นที่ 1 สร้างส านึกสาธารณชนด้านวัฒนธรรม 
     ขั้นที่ 2 การคัดเลือกกลุ่มผู้สืบทอด 
     ขั้นที่ 3 สร้างหลักสูตรการศึกษาขั้นพ้ืนฐานด้านวัฒนธรรมแบบยั่งยืน 
 สรุปได้ว่า การสืบทอดเป็นการสืบทอดวัฒนธรรม ความรู้ ความคิด ความสามารถ ตลอดจน
ผลิตผลจากความรู้ของบรรพชนในอดีตจนถึงคนอีกรุ่นหนึ่งในยุคปัจจุบัน โดยใช้วิธีการถ่ายทอดโดย
การบอกเล่าด้วยวาจา การสาธิต การปฏิบัติจริง การเรียนรู้จากสื่อด้วยตนเอง การเรียนรู้ในรูปแบบ
ของแหล่งเรียนรู้ เป็นต้น กระบวนการสืบทอดจึงเป็นการส่งต่อความรู้ ความช านาญ โดยวิธีบอกเล่า
ความรู้ อธิบาย สาธิต เรียนรู้จากประสบการณ์ตรง 
       
บริบทพ้ืนที่ที่ท าการวิจัย 
 
 1.  สาธารณรัฐประชาธิปไตยประชาชนลาว 
  ลาว  ชื่ออย่างเป็นทางการคือ สาธารณรัฐประชาธิปไตยประชาชนลาว  อักษรย่อ  คือ  
สปป.ลาว  ประเทศลาวเป็นประเทศในภูมิภาคเอเชียตะวันออกเฉียงใต้ ซึ่งตั้งอยู่บนใจกลางของ
คาบสมุทรอินโดจีน ระหว่างละติจูดที่ 14 - 23 องศาเหนือ ลองติจูดที่ 100 - 108 องศาตะวันออก  
มีพ้ืนที่โดยรวมประมาณ 236,800 ตารางกิโลเมตร แบ่งเป็นภาคพ้ืนดิน 230,800 ตารางกิโลเมตร 
ภาคพ้ืนน้ า 6,000 km² โดยลาวเป็นประเทศที่ไม่มีทางออกสู่ทะเล เนื่องด้วยตลอดแนวชายแดนของ
ประเทศลาว ซึ่งมีความยาวรวม 5,083 กิโลเมตร ล้อมรอบด้วยชายแดนของประเทศเพ่ือนบ้าน 5 
ประเทศ เรียงตามเข็มนาฬิกา ดังนี้ 
   ทิศเหนือ  ติดกับประเทศจีน   
   ทิศตะวันออก  ติดกับประเทศเวียดนาม (2,130 กิโลเมตร) 
   ทิศใต้  ติดกับประเทศไทย (1,754 กิโลเมตร)  และประเทศกัมพูชา (541 กิโลเมตร) 
   ทิศตะวันตก ติดกับประเทศไทย (1,754 กิโลเมตร) และประเทศพม่า (235 กิโลเมตร) 
  ความยาวพ้ืนที่ประเทศลาวตั้งแต่เหนือจรดใต้ยาวประมาณ 1,700 กว่ากิโลเมตร ส่วนที่
กว้างที่สุดกว้าง 500 กิโลเมตร และที่แคบที่สุด 140 กิโลเมตร เนื้อท่ีทั้งหมด 236,800 ตารางกิโลเมตร 
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ที่มา  :  http://upload.wikimedia.org/wikipedia/commons/f/f7/Laos_2003_CIA_map.jpg 
 

ภาพประกอบ 2 แผนที่แสดงที่ตั้งสาธารณรัฐประชาธิปไตยประชาชนลาว 
 

  ลักษณะภูมิประเทศ  
   ภูมิประเทศของลาวอาจแบ่งได้เป็น 3 เขต คือ 
    เขตภูเขาสูง เป็นพ้ืนที่ที่สูงกว่าระดับน้ าทะเลโดยเฉลี่ย 1,500 เมตรขึ้นไป พ้ืนที่นี้
อยู่ในเขตภาคเหนือของประเทศ 
    เขตที่ราบสูง คือพ้ืนที่ซึ่งสูงกว่าระดับน้ าทะเลเฉลี่ย 1,000 เมตร ปรากฏตั้งแต่
ทางทิศตะวันออกเฉียงใต้ของที่ราบสูงเมืองพวนไปจนถึงชายแดนกัมพูชา เขตที่ราบสูงนี้มีที่ราบสูง
ขนาดใหญ่อยู่ 3 แห่ง ได้แก่ ที่ราบสูงเมืองพวน (แขวงเชียงขวาง), ที่ราบสูงนากาย (แขวงค าม่วน) และ
ที่ราบสูงบริเวณ (ภาคใต้) 
    เขตที่ราบลุ่ม เป็นเขตที่ราบตามแนวฝั่งแม่น้ าโขงและแม่น้ าต่าง ๆ เป็นพ้ืนที่ที่มี
ความอุดมสมบูรณ์มากที่สุดในเขตพ้ืนที่ทั้ง 3 เขต นับเป็นพ้ืนที่อู่ข้าวอู่น้ าที่ส าคัญของประเทศ แนวที่
ราบลุ่มเหล่านี้เริ่มปรากฏตั้งแต่บริเวณตอนใต้ของแม่น้ างึม เรียกว่า ที่ราบลุ่มเวียงจันทน์ ผ่านที่ราบลุ่ม
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สุวรรณเขต ซึ่งอยู่ตอนใต้เซบั้งไฟและเซบั้งเหียง และที่ราบจ าปาศักดิ์ทางภาคใต้ของลาว ซึ่งปรากฏ
ตามแนวแม่น้ าโขงเรื่อยไปจนจดชายแดนประเทศกัมพูชา 
   ทั้งนี้ เมื่อน าเอาพ้ืนที่ของเขตภูเขาสูงและเขตที่ราบสูงมารวมกันแล้ว จะมากถึง 3 ใน 
4 ของพ้ืนที่ประเทศลาวทั้งหมด โดยจุดที่สูงที่สุดของประเทศลาวอยู่ที่ภูเบี้ย ในแขวงเชียงขวาง วัด
ความสูงได้ 2,817 เมตร (9,242 ฟุต)  ประเทศลาวมีแม่น้ าสายส าคัญอยู่หลายสาย โดยแม่น้ าซึ่งเป็น
สายหัวใจหลักของประเทศ คือ แม่น้ าโขง ซึ่งไหลผ่านประเทศลาวเป็นระยะทาง 1 ,835 กิโลเมตร 
แม่น้ าสายนี้เป็นแม่น้ าส าคัญทั้งในด้านเกษตรกรรม การประมง การผลิตพลังงานไฟฟ้า การคมนาคม
จากลาวเหนือไปจนถึงลาวใต้ และการใช้เป็นพรมแดนธรรมชาติระหว่างประเทศลาวกับประเทศเพ่ือน
บ้าน 
  ลักษณะภูมิอากาศ 
   ประเทศลาวอยู่ในภูมิอากาศเขตร้อน มีลมมรสุมแต่ไม่มีลมพายุ ส าหรับเขตภูเขา
ภาคเหนือและเขตเทือกเขา อากาศมีลักษณะกึ่งร้อนกึ่งหนาว อุณหภูมิสะสมเฉลี่ยประจ าปีสูงถึง 15-
30 องศาเซลเซียส และความแตกต่างของอุณหภูมิระหว่างกลางวันกับกลางคืนมีประมาณ 10 องศา
เซลเซียส จ านวนชั่วโมงท่ีมีแสงแดดต่อปีประมาณ 2,300-2,400 ชั่วโมง (ประมาณ 6.3-6.5 ชั่วโมงต่อ
วัน) ความชื้นสัมพัทธ์ของอากาศมีประมาณร้อยละ 70-85 ปริมาณน้ าฝนในฤดูฝน (ตั้งแต่เดือน
พฤษภาคมถึงตุลาคม) มีร้อยละ 75 - 90 ส่วนในฤดูแล้ง (ตั้งแต่เดือนพฤศจิกายน ถึงเมษายน) ปริมาณ
น้ าฝนมีเพียงร้อยละ 10-25 และปริมาณน้ าฝนเฉลี่ยต่อปีของแต่เขตก็แตกต่างกันอย่างมากมาย เช่น 
เขตเทือกเขาบริเวณทางใต้ได้รับน้ าฝนเฉลี่ยปีละ 300 เซนติเมตร ขณะที่บริเวณแขวงเชียงขวาง แขวง
หลวงพระบาง แขวงไชยบุรี ได้รับเพียงแค่ 100-150 เซนติเมตร ส่วนแขวงเวียงจันทน์และแขวง
สุวรรณเขตในช่วง 150-200 เซนติเมตร เช่นเดียวกับแขวงพงสาลี แขวงหลวงน้ าทา และแขวงบ่อแก้ว 
  การแบ่งเขตการปกครอง 
   ประเทศลาวมีเขตการปกครองเป็น 17  แขวง และ 1 นครหลวง (ก าแพงนคร) และ
เทศบาลกรุงเวียงจันทน์ (นะคอนหลวง หรือ นะคอนหลวงเวียงจัน) และเขตปกครองพิเศษ (เขดพิเสด) 
เขตพิเศษไชยสมบูรณ์ ก่อตั้งเมื่อปี พ.ศ. 2537 และถูกยกเลิกเมื่อ 13 มกราคม พ.ศ. 2549  โดยเขต
ปกครองล่าสุดที่ได้จัดตั้งขึ้นคือ "แขวงไชยสมบูรณ์ (ไซสมบูน)" โดยจัดตั้งขึ้นอย่างเป็นทางการในวันที่ 
31 ธันวาคม พ.ศ. 2556   
    1.  แขวงอัตปือ  เมืองเอกคือ  เมืองสามัคคีชัย  (อัตปือ) 
    2.  แขวงบ่อแก้ว  เมืองเอกคือ  เมืองห้วยทราย  (บ้านห้วยทราย) 
    3.  แขวงบริค าไชย  เมืองเอกคือ  เมืองปากซัน 
    4.  แขวงจ าปาสัก  เมืองเอกคือ  เมืองปากเซ 
    5.  แขวงหัวพัน  เมืองเอกคือ  เมืองซ าเหนือ 
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    6.  แขวงค าม่วน  เมืองเอกคือ  เมืองท่าแขก 
    7.  แขวงหลวงน้ าทา  เมืองเอกคือ  เมืองน้ าทา  (หลวงน้ าทา) 
    8.  แขวงหลวงพระบาง  เมืองเอกคือ  หลวงพระบาง 
    9.  แขวงอุดมไชย  เมืองเอกคือ  เมืองไชย 
    10.  แขวงพงสาลี  เมืองเอกคือ  เมืองพงสาลี 
    11.  แขวงสาระวัน  เมืองเอกคือ  เมืองสาระวัน 
    12.  แขวงสุวรรณเขต  เมืองเอกคือ  เมืองไกสอน พมวิหาน  (สะหวันนะเขต) 
    13.  แขวงเวียงจันทร์  เมืองเอกคือ  เมืองโพนโฮง 
    14.  นครหลวงเวียงจันทน์  เมืองเอกคือ  เมืองเวียงจันทน์  (ประกอบด้วยเมือง
จันทบุรี, เมืองศรีสัตตนาค,  เมืองไชยเชษฐา เมืองศรีโคตรบอง  เมืองหาดทรายฟอง และตอนใต้ของ
เมืองชัยธานี)   
    15.  แขวงไชยบุรี  เมืองเอกคือ  เมืองไชยบุรี 
    16.  แขวงไชยสมบูรณ์  เมืองเอกคือ  เมืองอนุวงศ์  
    17.  แขวงเซกอง  เมืองเอกคือ  เมืองละมาม (เซกอง) 
    18.  แขวงเชียงขวาง  เมืองเอกคือ  เมืองแปก  (โพนสะหวัน) 
  ประเทศลาวเป็นประเทศที่มีความหลากหลายทางชาติพันธุ์ แต่กลุ่มชาติพันธุ์ลาวเป็น
ประชากรกลุ่มใหญ่ ส่วนที่เหลือเป็นพวกไทขาว ไทด า และกลุ่มที่อาศัยอยู่ในบริเวณภูเขา ได้แก่ ม้ง 
เย้า และข่า ประชากรของประเทศลาวส่วนใหญ่นับถือพระพุทธศาสนา แต่มีบางส่วนที่นับถือสิ่ง
ศักดิ์สิทธิ์ตามธรรมชาติ ภาษาประจ าชาติ คือ ภาษาลาว 
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     2.  แขวงจ าปาสัก 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
  ที่มา  :  http://www.Usonsatehathani.go.th/nuys-hotmzil.com 
 

ภาพประกอบ 3 แผนที่แขวงจ าปาสัก  สาธารณรัฐประชาธิปไตยประชาชนลาว 
   
   ลักษณะทางกายภาพ 

   แขวงจ าปาสัก  ตั้งอยู่ทางตอนใต้สุดด้านทิศตะวันตกของสปป.ลาว  ติดกับชายแดน
กัมพูชาที่บริเวณบ้านเวินคาม  เขตเมืองโขง  มีพื้นท่ีรวม  15,415  ตารางกิโลเมตร  เมื่อพิจารณาตาม
ต าแหน่งที่ตั้ง  พ้ืนที่แขวงจ าปาสักมีอาณาเขตติดต่อกับพ้ืนที่อ่ืนดังนี้ 
    ทิศเหนือ  ติดกับแขวงสาละวัน 
    ทิศใต้  ติดประเทศกัมพูชา 
    ทิศตะวันออก  ติดกับแขวงเซกอง  แขวงอัตตะปือ  และประเทศกัมพูชา 
    ทิศตะวันตก  ติดกับประเทศไทยกับประเทศกัมพูชา 
   อาณาเขตแขวงจ าปาสักมีลักษณะทางภูมิประเทศที่ส าคัญคือมีพ้ืนที่ราบสูงบอลาเวน  
ซึ่งเรียกว่าภูเพียงบอลาเวนกว้างขวาง  ในเขตเมืองปากช่องและบางส่วนของปากเซ  เมืองบาเจียง  
จะเลินสุก  และเมืองปะทุมพอน  ซึ่งเกิดจากการเปลี่ยนแปลงของเปลือกโลก  โดยการยกตัวมาตั้งแต่
อดีตมีความสูง  700-1,284  เมตร  มีอุณหภูมิเฉลี่ยทั้งปี  14.6  องศาเซลเซียส  (สถานีตรวจอากาศ
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ปากช่อง)  ในขณะที่บริเวณที่ราบริมฝั่งแม่น้ าโขงมีอุณหภูมิเฉลี่ยทั้งปี  27.4  องศาเซลเซียส   
(สถานีตรวจอากาศปากเซ) 
   แขวงจ าปาสักมีแม่น้ าโขงไหลผ่ากลางตั้งแต่เขตเมืองชะนะสมบูน  เมืองโพนทอง
เมืองปากเซ  เมืองจ าปาสัก  เมืองปะทุมพอน  เมืองสุขุมา  เมืองมูนละปะโมกและเขตเมืองโขงและ
แม่น้ าโขงในช่วงท้ายของแขวงจะแตกตัวเป็นรูปพัดเป็นเกาะแก่งน้อยใหญ่จ านวนหลายพันเกาะ  จน
ได้รับการเรียกขานมาแต่ครั้งบรรพกาลว่าเขตสี่พันดอน  แม่น้ าโขงบริเวณนี้จะไหลผ่านพ้ืนที่ทาง
ธรณีวิทยาที่เป็นหินแข็งวางตัวขวางแม่น้ าก่อให้เกิดน้ าตกและแก่งหินที่สวยงามหลายแห่ง 
   จากการที่สายน้ าโขงไหลผ่ากลางแขวง  ท าให้เขตพ้ืนที่รอบข้างเป็นที่ราบลุ่ม  
เหมาะสมต่อการปลูกข้าวนาปี  แขวงจ าปาสักจึงเป็นอู่ข้าวส าคัญของ  สปป.ลาว  มาตลอดทุกยุคสมัย  
โดยมีพ้ืนที่ปลูกข้าวนาปีถึง  85,000  เฮกตาร์  ได้ผลผลิตข้าวนาปี  270,000  ตันต่อปี  มีพ้ืนที่และ
ผลผลิตเป็นอันดับสองของประเทศรองจากแขวงสะหวันนะเขต  ปัจจุบันภาครัฐได้พัฒนาให้มีการปลูก
ข้าวนาแซงในแขวงจ าปาสักกันอย่างกว้างขวาง  มีพ้ืนที่ปลูกข้าวนาแซง  20,000  เฮกตาร์  ผลผลิต
ข้าวนาแซงได้ปีละ  84,000  ตัน  รองจากก าแพงนครเวียงจันทน์  (สูนสะถิติแห่งชาดลาว.    2000  :   
68-70) 
   หากพิจารณาทางกายภาพโดยภาพรวมแล้ว  แขวงจ าปาสักจะถูกแบ่งออกเป็น  2  
ส่วน  โดยแม่น้ าโขง  คือพ้ืนที่ฝั่งตะวันออกหรือฝั่งซ้ายแม่น้ าโขง  มีเนื้อที่ประมาณร้อยละ  60  ของ
พ้ืนที่ทั้งหมดในขณะที่ฝั่งขวาหรือพ้ืนที่ฝั่งตะวันตกมีประมาณร้อยละ  40 
  ประชากรและการปกครอง 
   จากการส ารวจจ านวนประชากรครั้งล่าสุดของ  สปป.ลาว  แขวงจ าปาสักมีประชากร
ทั้งสิ้น  558,000  คนเศษ  เป็นเพศหญิง  286,000  คนเศษ  เพศชาย  272,000  คนเศษคิดเฉลี่ย
แล้วมีความหนาแน่นของจ านวนประชากรต่อจ านวนพ้ืนที่  36  คนต่อตารางกิโลเมตร  ซึ่งถือว่าเป็น
แขวงที่มีจ านวนประชากรหนาแน่นที่สุดรองจากก าแพงนครเวียงจันทน์  (สูนสะถิติแห่งชาดลาว.    
2000  :  4-19)  และประชากรดังกล่าวแบ่งเป็นชนเผ่าต่าง  ๆ  ได้  18  ชนเผ่า  ชนเผ่าใหญ่คือ  ลาว
ลุ่มกับลาวเทิงอาศัยหนาแน่นในเขตเมืองปากช่องกับบาเจียงจะเลินสุก  เช่น  เผ่าละเวนกะตาง  ตะ
โอ้ย  ยะเหิน  ส่วนบราวอยู่บ้านโนนสะอาดเขตเมืองโขง     
   แขวงจ าปาสักแบ่งการปกครองออกเป็น  10  เมือง  คือเมืองปากเซ  เมืองชะนะ
สมบูน  เมืองบาเจียงจะเลินสุก  เมืองปากช่อง  เมืองปะทุมพอน  เมืองโพนทอง  เมืองจ าปาสัก  เมือง
สุขุมา  เมืองมูนละปะโมก  และเมืองโขง 
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    สภาพทางสังคม 
   สภาพทางสังคมและวัฒนธรรมของแขวงจ าปาสัก  แบ่งออกเป็น  2  กลุ่มใหญ่ตาม
ลักษณะชนเผ่าและสภาพภูมิประเทศ  กล่าวคือ  ชนเผ่าที่อาศัยในเขตแขวงจ าปาสักมีลาวลุ่มกับชน
เผ่าลาวเทิง  โดยชนเผ่าลาวลุ่มมีจ านวนประมาณร้อยละ  80  ของประชากรทั้งหมด  ชนเผ่าลาวลุ่ม
จะอาศัยอยู่ในสภาพที่ราบลุ่มริมฝั่งแม่น้ าโขง  น้ าเซโดน  และตามล าห้วยต่าง  ๆ  มีอาชีพพ้ืนฐานด้าน
การท านาจับปลา  เลี้ยงสัตว์  หรืออยู่ในวัฒนธรรมข้าวปลา  ชาวลาวลุ่มโดยทั่วไปจะอาศัยอยู่ในพื้นที่
เมืองชะนะสมบูน  เมืองโพนทอง  เมืองจ าปาสัก  เมืองสุขุมา  เมืองมูนละปะโมก  เมืองโขง  เมือง
ปะทุมพอน  เมืองปากเซ  ส่วนชาวลาวเทิง  มีอาชีพพ้ืนฐานในการท าไร่  ท าสวน  และอาศัยอยู่บน
พ้ืนที่สูง  พวกนี้จึงอาศัยอยู่ในเขตเมืองบาเจียงจะเลินสุก  กับเขตเมืองปากซ่อง  และมีอาชีพมั่นคง
ด้วยการท าไร่กาแฟ  กล้วย  หมากแหน่ง  พริกไท  และพืชเศรษฐกิจอ่ืน  ๆ 
   ชาวลาวเทิงท่ีอาศัยอยู่ในเขตที่ราบสูงของเมืองทั้งสองดังกล่าว  มีทั้งที่อาศัยมาตั้งแต่
ครั้งบรรพกาล  และอีกส่วนหนึ่งอพยพโยกย้ายลงมาอยู่ภูเพียงเมื่อครั้งฝรั่งเศสปกครอง  ด้วยฝรั่งเศส
ได้กวาดต้อนและเกณฑ์แรงงานของชาวลาวเทิงจากแขวงเซกอง  อัตตะปือ  สาละวันมาสร้างถนนสาย 
ต่าง  ๆ  ในลาวภาคใต้  และการน ามาเป็นแรงงานเพาะปลูกกาแฟเพ่ือน าผลผลิตส่งไปจ าหน่ายยัง
ประเทศตะวันตกโดยตรง  ท าให้ชาวลาวเทิงกลุ่มใหม่ตกค้างในเขตภูเพียงบอลาเวนตั้งแต่นั้นมา  
นอกจากนั้นยังมีกลุ่มลาวเทิงที่อพยพย้ายถิ่น  เมื่อครั้งสงครามปฏิวัติ  จากการทิ้งระเบิดของเครื่องบิน
รบสหรัฐอเมริกา  ลาวเทิง และลาวลุ่มส่วนใหญ่อพยพมาอยู่ในเขตเมืองปากเซที่ปลอดพ้นจากการ
โจมตีท าลายทางอากาศ  เพราะเป็นเขตของฝ่ายรัฐบาลเวียงจันทน์  ภายหลังเมื่อสงครามสงบ  
ลาวเทิงส่วนหนึ่งจึงอาศัยอยู่ในเขตภูเพียงบอลาเวน  เพราะสภาพภูมิประเทศ  และภูมิอากาศไม่
แตกต่างจากถิ่นเดิมที่เคยอยู่อาศัย  ประกอบกับภาครัฐมีนโยบายรื้อฟ้ืนและขยายพ้ืนที่เพาะปลูกพืช
เศรษฐกิจคือกาแฟในเขตดังกล่าว  ท าให้พวกเขาได้รับการจัดสรรพ้ืนที่ท ากินและอาศัยร่วมอยู่กับ
ลาวเทิงตั้งแต่ระยะนั้นเป็นต้นมา 
   นอกจากชาวลาวลุ่มกับชนเผ่าลาวเทิงแล้วในเขตเมืองหลักคือเมืองปากเซจะมีชาว
เวียดนามเข้ามาตั้งรกราก  และประกอบอาชีพด าเนินธุรกิจด้านการค้าขายทุกประเภทตั้งแต่
ร้านอาหารจนถึงการก่อสร้างที่อยู่อาศัย  ชาวเวียดนามจะอยู่รวมกันเป็นชุมชน  พวกเขามีบทบาท
ส าคัญต่อการขับเคลื่อนระบบเศรษฐกิจของแขวงจ าปาสัก  การเข้ามาอยู่อาศัยใน  สปป.ลาว  ของ
เวียดนามเหล่านี้ก็มิได้แตกต่างจากเวียดนามในแขวงอ่ืน  กล่าวคือ  เดิมทีเดียวพวกเขาเข้ามาในฐานะ
ทหารรับจ้างของฝรั่งเศส  เป็นนายช่างควบคุมการก่อสร้างถนนสายส าคัญที่ฝรั่งเศสก าหนด  และโดย
บทบาทเป็นนายช่างก่อสร้างที่มีความเชี่ยวชาญในการใช้ปูนก่อสร้างบ้านและอาคารด้ วย  ดังนั้นใน
ระหว่างการก่อสร้างเมืองต่าง  ๆ  ฝรั่งเศสจึงน าเอาช่างชาวเวียดนามมาสร้างอาคารที่ท าการปกครอง
และที่อยู่อาศัยของทหารฝรั่งเศส  ช่างดังกล่าวเมื่อเห็นลู่ทางการท ามาหากินดีกว่าเดิม  ก็อพยพ
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ครอบครัวมาอยู่อาศัยร่วมกับชุมชนของชาวลาวลุ่มในเขตเมืองจนถึงปัจจุบัน  ท าให้เศรษฐกิจของเมือง
ปากเซและแขวงจ าปาสักด าเนินไปด้วยดี  เมื่อนโยบายพรรครัฐมีแนวทางชัดเจนในการประสาน
สัมพันธ์และประสานประโยชน์ระหว่างกันทั้งชนเผ่าลาวลุ่ม  ลาวเทิงและเวียดนามจึงอยู่ร่วมกันได้
อย่างสมานฉันท์  โดยต่างก็ด ารงชีวิตและวัฒนธรรมพร้อมไปกับถ่ายเทวัฒนธรรมระหว่างกันตลอดมา 
  เมืองส าคัญของแขวงจ าปาสัก 
   แขวงจ าปาสักประกอบด้วย  10  ตัวเมือง  แต่ละเมืองมีเอกลักษณ์เฉพาะแตกต่าง
กันแต่ส าหรับเมืองส าคัญของแขวงจ าปาสักท่ีควรกล่าวถึงคือ  เมืองปากเซ  เมืองจ าปาสัก  และ 
เมืองโขง  ดังนี้ 
    เมืองปากเซ  ปากเซเป็นชื่อเมืองหลักของแขวงจ าปาสักและของลาวภาคใต้   
เป็นเมืองที่ตั้งส านักงานแขวงและห้องว่าการต่าง  ๆ  ของแขวงจ าปาสักท้ังมวล  ในทางเศรษฐกิจ 
ปากเซเป็นเมืองหลักด้านการค้าการลงทุน  สินค้าจากประเทศไทยและโลกภายนอกที่กระจายสู่แขวง
และเมืองต่าง  ๆ  ของลาวภาคใต้  ในขณะเดียวกันก็เป็นเมืองผ่านของสินค้าจาก  สปป.ลาว  ออกสู่
ประเทศไทยและโลกภายนอก  ปากเซเดิมเป็นชุมชนประมงเล็ก  ๆ  ตั้งอยู่บริเวณปากเซโดน  บรรจบ
กับแม่น้ าโขง  ชุมชนแห่งนี้จึงถูกเรียกตามชื่อปากน้ าว่า  “ปากเซโดน”  ด้วยค า  “เซ”  คือค าที่ใช้
เรียกชื่อสายน้ าระดับสาขาของแม่น้ าโขง  เซโดนมีความยาว  193  กิโลเมตร  มีต้นน้ าอยูในเขตเมือง 
ท่าแตง  แขวงเซกอง  ไหลโค้งเข้าสู่ตัวเมืองสาละวัน  เข้าเมืองวาปี  เมืองคงเซโดน  แขวงสาละวันไหล
ลงมาบรรจบแม่น้ าโขงท่ีปากเซโดนอันเป็นที่ตั้งของเมืองปากเซ  ปากเซจึงมีท าเลที่ตั้งเหมาะสมทั้งด้าน
การคมนาคมทางน้ า  ทางบก  ในช่วงสมัยที่ฝรั่งเศสปกครองภายหลังได้ดินแดนแถบนี้จากสยามตั้งแต่  
พ.ศ.  2436  เป็นต้นมา  ฝรั่งเศสได้ก าหนดให้เมืองปากเซเป็นศูนย์กลางด้านเศรษฐกิจของลาวภาคใต้  
โดยตัดถนนสายหลักจากก าแพงนครเวียงจันทน์สู่เมืองใหญ่เลียบฝั่งซ้ายแม่น้ าโขงจนจรดใต้สุดของ
แผ่นดินลาว 
    ภายหลังสงครามโลกครั้งที่  2  จนเปลี่ยนแปลงการปกครองปี  พ.ศ.  2518   
ที่สหรัฐอเมริกามีอ านาจปกครองลาว  รัฐบาลเวียงจันทน์ได้ก าหนดให้ปากเซมีความส าคัญในการเป็น
ฐานที่มั่นการพัฒนาลาวภาคใต้  โดยเฉพาะการเชื่อมต่อกับประเทศไทยที่รัฐบาลทั้งสองฝ่ายในระยะ
นั้นมีความใกล้ชิดกันอย่างมาก  ปากเซกลายเป็นเมืองหลักของลาวภาคใต้  และเป็นเป้าหมายการ
พัฒนาให้ใกล้เคียงกับจังหวัดอุบลราชธานีของไทย  หรือเป็นเมืองคู่แฝดการพัฒนาระหว่างกันได้  
เมืองปากเซมีบทบาทส าคัญมากขึ้น  เมื่อเกิดกรณีสงครามเพ่ือเปลี่ยนแปลงการปกครองประเทศ  
ระหว่างทหารฝ่ายรัฐบาลเวียงจันทน์กับทหารฝ่ายปฏิวัติ  เขตเมืองปากเซได้กลายเป็นเขตที่มั่นสุดท้าย
ก่อนการสูญเสียอ านาจให้กับทหารฝ่ายปฏิวัติปี  พ.ศ.  2518  เมืองปากเซจึงเป็นเมืองใหญ่ที่ไม่ได้บอบ
ช้ าจากการโดนถล่มด้วยเครื่องบินทิ้งระเบิดดังเมืองอ่ืนของลาวภาคใต้  ท าให้สิ่งก่ อสร้างที่มีค่าทาง
ประวัติศาสตร์สมัยฝรั่งเศส  เช่น  ตึกที่ท าการ  อาคารบ้านเรือน  โดยเฉพาะสะพานเหล็กข้ามล าน้ าเซ
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โดนจากฝั่งซ้ายไปยังฝั่งขวายังใช้การได้ถึงปัจจุบัน  นอกจากนี้ปากเซเป็นที่พักหลบภัยการทิ้งระเบิด
ของประชาชนที่มาจากเขตปลดปล่อยจากกองทัพประชาชนปฏิวัติลาว  เมื่อเปลี่ยนแปลงการปกครอง
เป็นต้นมา  สภาพความเป็นเมืองหลักของปากเซก็ไม่ได้เปลี่ยนแปลง  ตรงกันข้ามปากเซได้ขยาย
บทบาทตัวเองไปสู่การเป็นเมืองศูนย์กลางการลงทุนการคมนาคม  การท่องเที่ยวและการศึกษาไป
พร้อมกัน  โดยเฉพาะเมื่อภูเพียงบอลาเวนได้รับการขยายตัวในด้านการปลูกพืชเศรษฐกิจส่งออก  
ส่งผลให้ปัจจุบันปากเซกลายเป็นเมืองใหญ่อันดับที่  3  ของประเทศรองจากก าแพงนครเวียงจันทน์  
กับเมืองคันทะบุลี  แขวงสะหวันนะเขต 
    ลักษณะภูมิประเทศเมืองปากเซ  พ้ืนดินจะมีลักษณะลูกฟูกเป็นเนินสูง-ต่ าขึ้นลง  
บริเวณเมืองเก่าของทั้งสองฝั่งไม่มีการวางผังเมือง  จึงเกิดปัญหาตามมาหลายด้าน  เช่น  ปัญหาด้าน
การระบายน้ าเสีย  ความแออัดของชุมชนและถนนในตรอกซอย  รวมทั้งปัญหาด้านการสาธารณสุข  
ดังนั้น  เมื่อประชาชนทวีจ านวนมากขึ้นอย่างรวดเร็ว  แขวงได้วางผังเมืองขยายมาตามทางหลวง
หมายเลข  13  ท าให้การตั้งบ้านเรือนและอาคารทางราชการ  เช่น  โรงเรียนแพร่ขยาย  แต่เป็นการ
ขยายที่อยู่ในขอบเขตของผังเมืองใหม่ที่ชัดเจนเป็นระเบียบยิ่งขึ้นรวมถึงการย้ายตลาด  เพื่อให้สามารถ
ขยายตัวได้แล้วยังเป็นการวางระบบการระบายน้ าเสีย  การย้ายสถานีรถยนต์ออกจากเมืองปากเซ  
เป็น  2  สถานี  คือ  สถานีสายเหนือ  ส าหรับรถโดยสารที่จะไปแขวงสะหวันนะเขตและก าแพงนคร
เวียงจันทน์อยู่นอกตัวเมืองฝั่งบ้านท่าหินกับสถานีสายใต้ย้ายมาจากตัวเมืองเช่นกัน  มาอยู่ตรงมุมด้าน
ทิศตะวันออกเฉียงใต้ของสามแยกถนนหมายเลข  13  ที่จะตัดลงสู่ใต้สุดของแขวง  กับถนนที่ตัดตรง
ไปทางทิศตะวันออกสู่เมืองปากซ่อง  เมืองบาเจียงจะเลินสุก  แขวงสาละวัน  แขวงเซกอง  และแขวง
อัตตะปือ 
    นอกจากนี้ยังมีการตัดถนนสายรอบเมืองออกจากถนนที่ลงมาจากภูเพียง 
บอลาเวน  เมืองปากซ่อง  ตัดอ้อมไปยังสะพานข้ามโขงมิตรภาพลาว-ญี่ปุ่น  เพ่ือมิให้รถบรรทุกสินค้า
และรถยนต์ที่จะมุ่งเข้าออกกับชายแดนไทย  ส่วนใหญ่เป็นรถบรรทุกหนัก  รถขนน้ ามันเชื้อเพลิงไม่ให้
เข้าไปยังตัวเมือง  และเชื่อมรับเส้นทางสู่เซกอง  อัตตะปือ  สาละวัน  ซึ่งเป็นเส้นทางเศรษฐกิจสาย
หลักที่ผ่านเข้าสู่เวียดนามได้ถึง  3  จุด  คือที่แขวงสาละวัน  เซกอง  และอัตตะปืน  ดังนั้น  ตัวเมือง
และชุมชนของปากเซยุคใหม่จะขยายและพัฒนาไปตามถนนหมายเลข  13  จากตัวเมืองไปยังสถานี
ขนส่งสายใต้อย่างรวดเร็ว  บริเวณนี้เรียกว่าเขตหลัก  4 
    กลุม่คนในปากเซ 
     จากการที่ปากเซเป็นเมืองหลักของภาคใต้  ปากเซจึงมีการขยายตัวทั้งด้าน 
ตัวเมืองและด้านจ านวนประชากร  กลุ่มประชากร  จึงหลากหลายเช่นกันกับเมืองใหญ่อ่ืน  ๆ  ปัจจุบัน
เฉพาะตัวเมืองปากเซมีประชากร  60,000  คนเศษ  แยกได้ดังนี้ 
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     ชาวปากเซเดิมเป็นชาวลาวลุ่มอาศัยอยู่ท้ังฝั่งท่าหิน  ฝั่งเดิมด้านทิศเหนือ 
เซโดน  และฝั่งค าเก่ิง  ฝั่งใหม่ด้านทิศใต้เซโดน  อาชีพท านาท าไร่  สวนผักและค้าขายเล็ก  ๆ  รวมทั้ง
รับราชการ  ส่วนชาวเวียดนาม  เป็นชนต่างชาติที่อพยพเข้าสู่ปากเซครั้งสมัยฝรั่งเศสเข้ามาครอบครอง  
โดยเข้ามาเป็นฝ่ายควบคุมการก่อสร้างอาคารสถานที่ทางราชการและที่อยู่อาศัยประเภทอาคาร  ตึก  
สร้างถนน  และเห็นลู่ทางท ามาหากินที่ดี  จึงปักหลักอยู่ปากเซ  หรือน าครอบครัวเข้ามาอยู่ด้วย  ชาว
เวียดนามมีเศรษฐกิจด้านการค้าขายตั้งแต่การค้าขายขนาดเล็ก  เช่น  เปิดร้านอาหาร  รวมไปถึงธุรกิจ
ขนาดกลางและขนาดใหญ่  เช่น  เรือนพักและรับเหมาก่อสร้างมักจะอยู่ภายใต้กิจการของชาว
เวียดนามปัจจุบันชาวเวียดนามกลุ่มนี้ได้ถือสัญชาติเป็นคนลาว  และมีชุมชนชาวเวียดนามอย่างชัดเจน  
บางคนก็แต่งงานกับคนลาวลุ่ม  กระบวนการค้ารูปแบบใหม่ของชาวเวียดนามรุ่นใหม่  คือการน าเอา
สินค้ามาปักหลักที่ชุมชนใดชุมชนหนึ่ง  แล้วบรรทุกสินค้าใส่รถจักรยานขับไปจ าหน่ายยังตัวชุมชน  
ต่าง  ๆ  ซึ่งนักการค้าชาวเวียดนามกลุ่มนี้  จะกลายเป็นพวกที่กุมเศรษฐกิจระดับล่างของลาวภาคใต้
ต่อไปในอนาคต  ชาวเวียดนามกลุ่มหลังนี้ส่วนใหญ่ถือสัญชาติเวียดนาม  และพูดภาษาลาวไม่ได้  พวก
เขาพยายามจะท าให้ตนเองได้ถือสัญชาติลาวด้วยการแต่งงานกับคนลาว   
     นอกจากนี้มีนักธุรกิจอ่ืน  ๆ  ได้แก่  ไทย  จีน  เกาหลี  ซึ่งเข้าไปตั้งโรงงาน
อุตสาหกรรม  ผลิตไม้แปรรูป  โรงเลื่อย  รับสัมปทานก่อสร้างอาคาร  ถนน  การรับซื้อสินค้าด้าน
กสิกรรม  ส าหรับโรงงานอุตสาหกรรมปัจจุบันภาครัฐได้ก าหนดพ้ืนที่ของโรงงานอุตสาหกรรมไปตาม
ถนนหมายเลข  13  นับจากสถานีขนส่งสายใต้ลงไปทางเมืองโขง  ส่วนพ้ืนที่ถัดจากสถานีขนส่งมายัง
ตัวเมืองให้เป็นเขตที่อยู่อาศัยของประชาชน 
    อาคารบ้านเรือน 
     อาคารบ้านเรือนที่ปรากฏในปากเซ  มีทั้งอาคารแบบลาวลุ่มและอาคาร
ประยุกต์สมัยใหม่แต่ที่โดดเด่นคืออาคารสมัยฝรั่งเศสซึ่งโดยรวมยังคงสมบูรณ์  อาคารเหล่านี้เป็นฝีมือ
ของช่างลาวเวียดนามที่ฝรั่งเศสน าเข้ามาก่อสร้าง  มีทั้งอาคารที่ท าการราชการ  ร้านค้า  และ
บ้านเรือนเป็นหลังเรียกว่าอาคารหรือบ้านแบบ  “ต๊อกซี่”  เป็นบ้านที่ฝรั่งเศสสร้างเพ่ือการอยู่อาศัย
เมื่อครั้งเข้ามาปกครองลาว  อาคารดังกล่าวส่วนใหญ่จะอยู่คุ้มโยธา  ปัจจุบันภาครัฐใช้เป็นห้องท าการ
ต่าง  ๆ  ปัจจุบันภาครัฐมีนโยบายที่จะอนุรักษ์อาคารและบ้านพักรูปแบบดังกล่าวให้ลูกหลานได้ศึกษา  
แต่ด้วยระยะเวลาที่ยาวนานร่วม  100  ปี  อาคารหลายหลังก็ช ารุดมากจึงซ่อมแซม  แต่บางหลังก็รื้อ
เพ่ือใช้สถานที่ให้เป็นประโยชน์ด้านอื่น 
  



 

 

 52 
 

    ศาสนาและวัฒนธรรม 
     ด้วยพื้นฐานของชาวปากเซและผู้คนที่อาศัยตามที่ราบลุ่มหรือตามเกาะแก่งใน
แม่น้ าโขง  และน้ าเซโดน  คือชาวลาวลุ่ม  ซึ่งผูกพันกับพุทธศาสนามาอย่างมั่นคง  โดยเฉพาะตั้งแต่
สมัยที่พระครูยอดแก้วโพนสะเม็ก  ได้ปักหลักเผยแผ่ศาสนาที่เมืองจ าปาสักส่งผลให้ประชาชนชาว 
ลาวลุ่มในภาคใต้มีความแนบแน่นกับพุทธศาสนามากยิ่งขึ้น  วิถีชีวิตด าเนินไปตามหลักธรรมแห่ง 
พุทธศาสนา  มีประเพณีที่เกี่ยวข้องกับพุทธศาสนาเกือบตลอดปี  เช่น  วันมาฆบูชา  บุญกัณฑ์หลวง
หรือบุญมหาชาติ  บุญวันวิสาขบูชา  บุญเข้าพรรษา  บุญข้าวประดับดิน  บุญข้าวสลาก  และบุญออก
พรรษา  เป็นต้น  ความเลื่อมใสศรัทธาพุทธศาสนาของชาวเมืองปากเซสะท้อนผ่านวัดวาอารามที่มีทุก
มุมเมือง  มีสถาบันสงฆ์สอนพระปริยัติธรรมโดยใช้หลักสูตรภาษาบาลีที่วัดหลวง  ในอดีตครั้งก่อน
เปลี่ยนแปลงการปกครอง  โรงเรียนสอนพระปริยัติธรรมแห่งนี้มีความผูกพันกับวัดส าคัญในจังหวัด
อุบลราชธานี  และกรุงเทพมหานคร  กล่าวคือ  พระสงฆ์สามเณรทั้ง 2 ประเทศสามารถเดินทางเพ่ือ
ศึกษาพระปริยัติธรรมในเขตแม่น้ าโขงได้โดยเสรี ปัจจุบันความสัมพันธ์ทางพุทธศาสนาดังกล่าวก าลัง
ย้อนกลับคืนมาดั่งเดิม  การท าบุญกฐินของคนที่ฝั่งไทยในแต่ละปีจะมีการมาปักกฐินและทอดกฐินยัง
วัดปากเซและจ าปาสักได้  พระสงฆ์เดินทางไปมาหาสู่กันและรับนิมนต์ไปร่วมงานประเพณีส าคัญของ
แต่ละประเทศเช่นเดิม  เพียงผ่านระบบการขออนุญาตผ่านแดน  ตามกฎหมายของสองประเทศ 
     วัดที่ส าคัญในเมืองปากเซคือวัดโพทิรัดตะนะสาดสะดาราม  เรียกสั้น  ๆ  ว่า
วัดหลวงเมืองปากเซ  เป็นวัดประจ าของเจ้าคณะแขวง  และเป็นโรงเรียนสอนพระปริยัติธรรมที่ส าคัญ
ของลาวภาคใต้  ที่กระจายองค์ความรู้ทางพุทธศาสนาอย่างเป็นรูปธรรมตลอดมาเป็นวัดที่มีขนาดใหญ่
ที่สุดของลาวภาคใต้  นอกจากนั้นก็มีวัดท่าเหิน  วัดศรีพุทธบาท  ฯลฯ  ความโดดเด่นของวัดหลวง
นอกจากสถาปัตยกรรมโบสถ์  วิหารแล้ว  คืออาคารโรงเรียนพระปริยัติธรรม  ตั้งอยู่ด้านทิศใต้ของ
พ้ืนที่วัดสร้างในปี  พ.ศ.  2486  เป็นผลงานออกแบบของช่างลาวนามชื่อ  ทิดพู  เป็นการออกแบบให้
ลวดลายโบราณปรากฏออกมาเป็นศิลปะแบบล้านช้างเวียงจันทน์  แต่ช่างที่สร้างและปั้นลวดลาย
ประดับสถาปัตยกรรมดังกล่าวนี้เป็นช่างชาวเวียดนาม  (วันนา  แก้วพิลม, 2557:  สัมภาษณ์)  ผลงาน
ที่ออกมาจึงมีลักษณะศิลปะลาวผสมเวียดนาม  ศาสนศิลป์ชุดนี้เฉพาะในส่วนของประติมากรรม
ประดับบันไดคือ  เศียรและตัวนาคกับเทพประดับคันทวยรับหลังคา  จึงมีลีลาที่แปลกแยกไปจาก
ศิลปะลาวทั่วไปที่มักจะแฝงความอ่อนช้อยงดงาม  แต่งานกลุ่มนี้กลับมีลักษณะเคร่งขรึมและดุดัน  
อย่างไรก็ตามศาสนาคารหลังนี้ก็เป็นที่รัก  หวงแหนและมีชื่อเสียงเป็นที่เชิดชูของชาวปากเซ  หากมอง
ในด้านของลักษณะรูปแบบศิลปะแล้ว  แม้จะไม่ใช่รูปแบบที่เป็นไปได้ดั่งใจของทิดพูผู้ออกแบบ  แต่
งานดังกล่าวก็เป็นภาพสะท้อนให้เห็นถึงสัมพันธภาพระหว่างชาวลาวลุ่ม  กับชาวเวียดนามในเมือง
ปากเซและแขวงจ าปาสัก  ในมิติด้านศาสนา 
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   เมืองจ าปาสัก 
    เมื่อกล่าวนามบรรดาหัวเมืองลาวตอนล่าง  “จ าปาสัก”  น่าจะเป็นเมืองที่มี
ชื่อเสียงมากกว่าทุกเมือง  ทั้งนี้เพราะว่าจ าปาสักมีความเป็นมาคู่อาณาบริเวณลุ่มแม่น้ าโขงในจุดของภู
เกล้าภูเขาที่มีแท่งหินธรรมชาติตั้งอยู่บนส่วนยอดมองเห็นแปลกประหลาดกว่าภูลูกใด  จึงถูกอารย
ธรรมเขมรช่วงระยะประมาณพุทธศตวรรษที่  8-18  มองว่าเป็นสถานศักดิ์สิทธิ์  เป็น  “ลึงคบรรพต”
ที่เก่ียวข้องกับไศวนิกายแห่งศาสนาฮินดู  เป็นที่มาของการสร้างเมือง  อาณาจักรและกลุ่มปราสาทใน
อาณาเขตนี้หลายแห่ง  ดังนั้นเมื่อกล่าวถึงความเป็นมาของจ าปาสัก  กล่าวได้  2  ภาคส่วนคือ  จ าปา
สัก  ในฐานะแผ่นดินโบราณภายใต้อิทธิพลขอมหรือเขมรกับจ าปาสักภายใต้การครอบครองอาศัยของ
ชนชาวลุ่มจนถึงปัจจุบัน  ครั้งที่สยามปกครองประเทศลาวนั้น  ได้จัดให้เมืองจ าปาสัก  เป็นเมือง
ศูนย์กลางทางการเมือง  การปกครองของสยาม  ครอบคลุมทั้งดินแดนลาวภาคใต้  ดินแดนส่วนบน
ของกัมพูชาและส่วนหนึ่งของภาคตะวันออกเฉียงเหนือของไทยในปัจจุบัน  เป็นผลให้จ าปาสัก
กลายเป็นเมืองที่หัวเมืองอ่ืนซึ่งไม่พอใจการครอบครองของต่างชาติ  ต้องบาดหมางและกระทบกันกับ
อ านาจการปกครองของจ าปาสัก  และภายหลังจากฝรั่งเศสปกครองลาวตั้งแต่ปี  พ.ศ.  2436  
ฝรั่งเศสได้ลาวฝั่งซ้ายแม่น้ าโขงทั้งหมดจากสยาม  แต่ส าหรับเขตเมืองจ าปาสักซึ่งอยู่ฝั่งขวาแม่น้ าโขง
ยังขึ้นกับสยามต่อไปนั้นฝรั่งเศสได้พัฒนาเมืองปากเซ ซึ่งเป็นชุมชนที่สามารถเชื่อมต่อไปยังเมืองอ่ืน ๆ
ของลาวภาคใต้ได้ทั้งทางบกและทางเรือ  ประกอบกับปากเซอยู่ฟากฝั่งด้ านฝั่งซ้ายแม่น้ าโขง  มี
พ้ืนฐานความเจริญมาระดับหนึ่งแล้ว  โดยเฉพาะเป็นเมืองท่าเรือที่จะเดินทางลงใต้มายังเมืองจ าปาสัก
และสี่พันดอนหรือขึ้นเหนือไปยังคันทะบุลี  ท่าแขกและเวียงจันทน์  เมืองปากเซจึงถูกพัฒนาให้เป็น
เมืองหลักเมืองศูนย์กลางการเดินทาง  เศรษฐกิจ  และการปกครองของฝรั่งเศสภายใต้นาม  “แขวงเซ
โดน” ตามชื่อแม่น้ าที่ไหลบรรจบโขง  แม้ว่าฝรั่งเศสจะได้เมืองจ าปาสักจากการที่สยามมอบฝั่งขวา
ส่วนนี้ให้กับฝรั่งเศสในปี  พ.ศ.  2447  ก็ตาม  ปากเซก็ยังคงเป็นเมืองหลักทุกด้านของลาวภาคใต้  
ด้วยความเหมาะสมด้านท าเลที่ตั้งมากกว่าตัวเมืองจ าปาสักที่อยู่ฝั่งขวาแม่น้ าโขงซึ่งการเดินทางเพ่ือ
การติดต่อกับพ้ืนที่ส่วนใหญ่ของลาวจะต้องนั่งเรือข้ามฟาก  ประกอบกับที่ตั้งของเมืองจ าปาสักอยู่ใต้
เกินกว่าจะเป็นศูนย์กลางใด  ๆ  เมืองจ าปาสักจึงเป็นเมืองที่ขึ้นต่อแขวงเซโดนตลอดจนปัจจุบัน  เมื่อ
ประเทศลาวได้เปลี่ยนแปลงการปกครองใน  ปี  พ.ศ.  2518  ภาครัฐได้เปลี่ยนนามแขวงเซโดนมาเป็น
แขวงจ าปาสัก  เพื่อเป็นเกียรติแก่ความยิ่งใหญ่ของอาณาจักรจ าปาสักที่มีความเป็นมายาวนาน  แต่ตัว
เมืองศูนย์กลางอันเป็นที่ตั้งของห้องว่าการแขวงและศูนย์กลางราชการด้านต่าง  ๆ  ของแขวงอยู่ที่
เมืองปากเซ  เมืองที่มีความเหมาะสมในแง่มุมการพัฒนายุคใหม่  (ดวงแพง  หานมะนี , 2557:  
สัมภาษณ์) 
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    ปัจจุบันเมืองจ าปาสัก  เป็นเมืองขนาดกลางที่สงบ  ร่มเย็น  เรียบง่ายอยู่ริมโขง 
ฝั่งขวา  ห่างจากปากเซไปทางใต้หากเดินทางด้วยเรือตามแม่น้ าโขงระยะทางประมาณ  30  กิโลเมตร  
ทางรถยนต์โดยต้องขับรถลงทางใต้ตามเส้นทางหมายเลข  13  ที่เคียงคู่ฝั่งโขงด้านซ้ายประมาณ  40  
กิโลเมตร  ดังนั้นการเดินทางโดยรถยนต์ไปยังเมืองจ าปาสัก  จึงต้องข้ามบักหรือแพขนานยนต์ที่ท่าบัก
บ้านม่วง  ผ่านดอนปะก า  ดอนที่เกี่ยวข้องกับการคลอดลูกและตกเลือดของนางมะโรง  จนไหลอาบ
หัวดอนที่อยู่ด้านใต้ลงมาจนเป็นสีเลือดและได้ชื่อว่าดอนแดง  ขึ้นเทียบท่าแพบ้านพะพีนฝั่งเมือง 
จ าปาสัก  ขับรถเลียบโขงฝั่งขวาลงทางทิศใต้อีก  4  กิโลเมตร 
    ลักษณะของเมืองจ าปาสักเป็นชุมชนของชาวลุ่มทั่วไป  คือ  “อยู่บ้านไม้มีเสา”
ปัจจุบันเรือนส่วนหนึ่งที่อยู่ริมฝั่งโขงได้ถูกดัดแปลงเป็นห้องพักและท าร้านอาหารยื่นออกไปยังฝั่งแม่น้ า
โขงด้านทิศตะวันออกรวมทั้งการเกิดเฮือนพักจ านวนมากในระหว่างปี  พ.ศ. 2543  ซึ่งภาครัฐ
ก าหนดให้เป็นปีท่องเที่ยวลาว  เพ่ือรองรับนักท่องเที่ยวที่เดินทางเข้ามาพักผ่อนแบบแรมคืน  ในช่วง
วันงานบุญนมัสการปราสาทหินวัดภู  จุดพิเศษของเมืองจ าปาสักด้านกายภาพก็คือ  บรรยากาศเก่า  ๆ  
บริเวณตลาดใจกลางเมืองที่เป็นอาคารก่อสร้างแบบอาณานิคม  ซึ่งปัจจุบันยังใช้เป็นร้ านค้าและที่พัก
อาศัยดั่งเดิม  บริเวณตลาดเก่าเหล่านี้ยังไม่ค่อยมีตึกปูนซีเมนต์รุ่นใหม่เข้ามาแทรกดังที่เมืองปากเซ
และเมืองอ่ืน  ๆ  ดังนั้นย่านตลาดเก่าของตัวเมืองจ าปาสัก  ท าให้มีจินตภาพถึงบรรยากาศนครจ าปา
สักในอดีตเมื่อครั้งด าเนินชีวิตอยู่ภายใต้การปกครองของฝรั่งเศส  อาคารหลังหนึ่งคือบ้านหรือวังของ
เจ้าบุนอุ้ม  ณ  จ าปาสัก  กับท่านบุนอ้อม  ณ  จ าปาสัก  ผู้เป็นเชื้อเจ้าราชดานัยเจ้าผู้ครองนครจ าปา
สักองค์สุดท้ายระหว่าง  พ.ศ.  2443-2489  ในส่วนของเจ้าบุนอุ้ม  ณ  จ าปาสัก  ท่านได้เป็น
นายกรัฐมนตรี  สปป.ลาว  3  สมัยคือ  ครั้งที ่ 1  พ.ศ.  2491-2503  ครั้งที่  2  พ.ศ.  2503  (จัดตั้ง
อยู่แขวงสะวันนะเขต)  และสุดท้าย  พ.ศ.  2504 
 
แนวคิดและทฤษฎีที่ใช้ในการวิจัย 
 
 การศึกษาวิจัย  กระบวนการล าประชันตามวิถีปราชญ์ของศิลปินอาวุโส ในสาธารณรัฐ
ประชาธิปไตยประชาชนลาวครั้งนี้  ผู้วิจัยได้ใช้แนวคิดและทฤษฎีในการวิเคราะห์ดังนี้ 
 แนวคิดและทฤษฎีที่ใช้ในการวิจัยตามความมุ่งหมายข้อที่ 1 
  1.  แนวคิดท่ีใช้ในการวิจัยตามความมุ่งหมายข้อที่ 1 
   แนวคิดเก่ียวกับภูมิปัญญาชาวบ้าน 
    1.  ความหมายของภูมิปัญญาชาวบ้าน 
     ภูมิปัญญาชาวบ้าน (Folk  Wisdom) เป็นความคิดทางสังคมที่ส าคัญอย่าง
หนึ่ง ซึ่งสังคมขนาดใหญ่พอควร และด ารงอยู่ได้ยาวนานย่อมต้องมีด้วยกันทุกสังคม สังคมไทยเป็น
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สังคมเก่าแก่สังคมหนึ่ง จึงปรากฏมีภูมิปัญญาเช่นนี้อยู่จ านวนมาก ภูมิปัญญาเหล่านี้นอกจากจะแสดง
ถึงความเป็นไทยและเป็นเอกลักษณ์ไทยที่ส าคัญอย่างหนึ่ง ยังเป็นเครื่องชี้วัดความเจริญและ
พัฒนาการของคนในชาติไทย ทั้งนี้ เพราะภูมิปัญญาเป็นสิ่งละเอียดอ่อน ชาติที่เจริญ มีสังคมที่สงบสุข
ร่มเย็น ไม่ระส่ าระสายและมีความเป็นอิสระ จึงจะสามารถสร้างสรรค์และสั่งสมภูมิปัญญาเฉพาะตน
ขึ้นมาได้มหาวิทยาลัยราชภัฏธนบุรี 
     จากการศึกษาความหมายที่ผู้เชี่ยวชาญและนักวิชาการต่าง ๆได้น ามาอธิบาย
ซึ่งครอบคลุมค าว่า ภูมิปัญญา ภูมิปัญญาพ้ืนบ้าน ภูมิปัญญาชาวบ้าน ภูมิปัญญาท้องถิ่น ภูมิปัญญา
ไทย จะมีความหมายในแนวเดียวกัน ซึ่งสามารถน าเสนอได้ ดังนี้ 
      พจนานุกรมฉบับเฉลิมพระเกียรติ พ.ศ. 2530 (2531  :  398) ได้ให้
ความหมาย ภูมิปัญญาไว้ว่า หมายถึง พ้ืนความรู้ความสามารถ 
      ปรีชา อุยตระกูล (จิราพร อาจเจริญ, 2545  :  6) กล่าวว่า ภูมิปัญญาเป็น
เรื่องที่สั่งสมกันมาตั้งแต่อดีตและเป็นเรื่องของการจัดการความสัมพันธ์ระหว่างมนุษย์กับสิ่งต่างๆโดย
ผ่านกระบวนการทางจารีตประเพณี วิถีชีวิต การท ามาหากิน และพิธีกรรมต่าง ๆ เพ่ือให้เกิดความ
สมดุลระหว่างความสัมพันธ์เหล่านี้ เป้าหมายคือ เพ่ือให้เกิดความสุขทั้งในส่วนที่เป็นชุมชน หมู่บ้าน 
และในส่วนที่เป็นปัจเจกของชาวบ้านเอง ถ้าหากเกิดปัญหาทางด้านความไม่สมดุลกันขึ้น ก็จะ
ก่อให้เกิดความไม่สงบสุขขึ้นในหมู่บ้านและชุมชน ภูมิปัญญา ยังหมายถึง ประสบการณ์ในการ
ประกอบอาชีพหรือในการศึกษาเล่าเรียนด้วย 
      กรมการศึกษานอกโรงเรียน (กฤษณา วงษาสันต์, 2542  :  25) กล่าวว่า 
ภูมิปัญญาเป็นการเชื่อมโยงไปถึงประสบการณ์ ความรู้ทางตรงของคนในท้องถิ่นที่ได้จากการสะสม
ประสบการณ์จากการท างาน การประกอบอาชีพและการเรียนรู้จากธรรมชาติแวดล้อมต่าง ๆ และถ้า
จะพิจารณาภูมิปัญญาท้องถิ่นเฉพาะด้านที่เกี่ยวกับเทคโนโลยีแล้วนั้น หมายถึง เทคนิควิทยาพ้ืนบ้าน
ได้ด้วย ว่าสามารถท าสิ่งต่างๆ ได้อย่างไร โดยมีองค์ประกอบ 2 ประการ คือเครื่องมือในการท าสิ่ง   
นั้น ๆ และกระทบกับข้ันตอนในการท าสิ่งนั้นๆ ซึ่งสามารถแยกได้ในลักษณะความรู้ที่เป็นรูปธรรมและ
นามธรรม ที่มีความสัมพันธ์กับสภาพแวดล้อมและความจ าเป็นในท้องถิ่น หรือชุมชน ในอันที่จะเป็น
ทางเลือกในการด ารงชีวิตของคนในที่นั้น ๆ 
      เอกวิทย์ ณ ถลาง (2540  :  11 ) ได้อธิบายว่า ภูมิปัญญา ( Wisdom ) 
หมายถึง ความรู้  ความคิดความสามารถ ความจัดเจนที่กลุ่มชนได้จากประสบการณ์ที่สั่งสมไว้ในการ
ปรับตัว และการด ารงชีพในระบบนิเวศ หรือสภาพแวดล้อมทางธรรมชาติ และสิ่งแวดล้อมทางสังคม 
วัฒนธรรมที่ได้มีพัฒนาการสืบสานกันมา ภูมิปัญญาเป็นความรู้ ความคิด ความเชื่อ ความสามารถ 
ความชัดเจนที่เป็นผลของการใช้สติปัญญาปรับตัวเข้ากับสภาวะต่าง ๆ ในพ้ืนที่ที่กลุ่มชนนั้นตั้งหลัก
แหล่งถิ่นฐานอยู่และได้แลกเปลี่ยนสังสรรค์ทางวัฒนธรรมกับกลุ่มชนอ่ืนที่อยู่ในพ้ืนที่สิ่งแวดล้อมอ่ืนที่



 

 

 56 
 

ได้มีการติดต่อสัมพันธ์กัน แล้วรับเอาหรือปรับเปลี่ยนน ามาสร้างประโยชน์ หรือแก้ปัญหาได้ใน
สิ่งแวดล้อมและบริบททางสังคม วัฒนธรรมของกลุ่มชนนั้น ภูมิปัญญาจึงมีทั้งภูมิปัญญาอันเกิดจาก
ประสบการณ์ในพ้ืนที่ ภูมิปัญญาที่มาจากภายนอกและภูมิปัญญาที่ผลิตใหม่หรือผลิตซ้ าเพ่ือการ
แก้ปัญหาและการปรับตัวให้สอดคล้องกับความจ าเป็นและความเปลี่ยนแปลง 
      ธวัธ ปุณโณทก (2531  :  40 ) ได้ให้ความหมายว่า ภูมิปัญญาชาวบ้าน 
หมายถึงความรอบรู้ของชาวบ้านที่เรียนรู้และมีประสบการณ์สืบต่อกันมา ทั้งทางตรงคือ ประสบการณ์
ด้วยตัวเอง และทางอ้อมซึ่งเรียนรู้จากผู้ใหญ่ หรือความรู้ที่สะสมสืบต่อกันมา 
      ฉลาดชาย รมิตานนท์ (2536  :  385 ) กล่าวว่า ภูมิปัญญาชาวบ้าน หรือ 
ภูมิปัญญาท้องถิ่น หมายถึง สติและปัญญาอันเกิดจากการเรียนรู้ สะสม และถ่ายทอดประสบการณ์ที่
ยาวนานของบุคคลในท้องถิ่น ซึ่งท าหน้าที่ชี้น าแนวทางการใช้ชีวิ ตอย่างยั่งยืนถาวรกับธรรมชาติ
รอบตัว 
      เสรี พงศ์พิศ (2536  :  146 ) กล่าวถึงว่า ภูมิปัญญา (Wisdom) หรือ  
ภูมิปัญญาชาวบ้าน  (Popular Wisdom) หรือภูมิปัญญาท้องถิ่น (Local  Wisdom) หมายถึงพ้ืนเพ
รากฐานของความรู้ของชาวบ้าน หรือ ความรอบรู้ ของชาวบ้านที่เรียนรู้ และมีประสบการณ์สืบทอด
กันมาทั้งทางตรง คือประสบการณ์ด้วยตนเอง หรือทางอ้อม ซึ่งเรียนรู้จากผู้ใหญ่หรือความรู้ที่ได้สั่งสม
สืบต่อกันมากล่าวอีกนัยหนึ่งได้ว่า ภูมิปัญญาชาวบ้านหมายถึงทุกสิ่งทุกอย่างที่ชาวบ้านคิดได้เอง ที่น า 
มาใช้ในการแก้ปัญหา เป็นสติปัญญา เป็นองค์ความรู้ทั้งหมดของชาวบ้าน ทั้งกว้าง ทั้งลึกโดยอาศัย
ศักยภาพที่มีอยู่เพื่อการด าเนินวิถีชีวิตในท้องถิ่นได้อย่างสมสมัย 
      เสน่ห์ จามริก (2532  :  27) ได้ให้ความหมายว่า ภูมิปัญญาชาวบ้าน
หมายถึงกระบวนการทางปัญญา และความคิดเพ่ือแสวงหาองค์ความรู้ของชุมชนท้องถิ่น ซึ่งแสดงให้
เห็นถึงกระแสความสัมพันธ์เชื่อมโยงระหว่างธรรมชาติ จิตใจ พฤติกรรม สังคม องค์กร วัฒนธรรม 
ชุมชน เศรษฐกิจ เทคโนโลยีการผลิตและการพึ่งตนเอง 
      ชลทิตย์ เอ่ียมส าอาง และวิศนี ศิลาตระกูล (จิราพร อาจเจริญ, 2545: 6 ) 
กล่าวว่า  ภูมิปัญญาชาวบ้านนั้นหมายถึง ความรู้ประสบการณ์ของประชาชนในท้องถิ่น ซึ่งได้รับ
การศึกษาอบรม สั่งสม และถ่ายทอดจากบรรพบุรุษ หรือเป็นความรู้ประสบการณ์ที่เกิดขึ้นจาก
ประสบการณ์ตรงของตนเอง ซึ่งได้เรียนรู้จากการท างาน จากธรรมชาติแวดล้อม สิ่งเหล่านั้นเป็นสิ่งที่มี
คุณค่าเสริมสร้างความสามารถท าให้คนมีชีวิตร่วมกันอย่างสันติสุขเป็นความรู้ที่สร้างสรรค์และมีส่วน 
เสริมสร้างการผลิต 
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     จากที่กล่าวมาจึงสรุปได้ว่า ภูมิปัญญาชาวบ้าน หมายถึง ความรู้ของชาวบ้าน 
ซึ่งได้มาจากประสบการณ์ และความเฉลียวฉลาดของชาวบ้านเอง รวมทั้งความรู้ที่สั่งสมมาแต่บรรพ
บุรุษและสืบทอดจากคนรุ่นหนึ่งไปสู่คนอีกรุ่นหนึ่ง ระหว่างการสืบทอดมีการปรับประยุกต์และ
เปลี่ยนแปลง จนอาจเกิดเป็นความรู้ใหม่ตามสภาพการณ์ทางสังคม วัฒนธรรม และสิ่งแวดล้อมภูมิ
ปัญญาจึงเป็นความรู้ที่ประกอบไปด้วยคุณธรรม ซึ่งสอดคล้องกับวิถีชีวิตดั้งเดิมของชาวบ้าน ในวิถี
ดั้งเดิมนั้นชีวิตของชาวบ้านไม่ได้แบ่งแยกเป็นส่วน ๆ หากแต่ทุกอย่างมีความสัมพันธ์กัน การท ามาหา
กิน การอยู่ร่วมกันในชุมชน การปฏิบัติศาสนา พิธีกรรมและประเพณี  ความรู้จึงเป็นคุณธรรม เมื่อ
ผู้คนใช้ความรู้นั้นเพ่ือสร้างความสัมพันธ์ที่ดีระหว่าง คนกับคน คนกับธรรมชาติ และคนกับสิ่งเหนือ
ธรรมชาติ ความสัมพันธ์ที่ดีเป็นความสัมพันธ์ที่มีความสมดุล มีความเคารพกันและกัน ไม่ท าร้ายหรือ
ท าลายกัน ท าให้ทุกฝ่ายทุกส่วนอยู่ร่วมกันได้อย่างสันติชาวบ้านเคารพธรรมชาติรอบตัว ดิน น้ า ป่า 
เขา ข้าว แดด ลม ฝน โลก และจักรวาล ชาวบ้านเคารพผู้หลักผู้ใหญ่ พ่อแม่ ปู่ย่าตายาย ทั้งท่ีมีชีวิตอยู่
และล่วงลับไปแล้ว ชุมชนดั้งเดิมจึงมีกฎเกณฑ์ของการอยู่ร่วมกัน มีคนเฒ่าคนแก่เป็นผู้น า คอยให้
ค าแนะน า ตักเตือน ตัดสิน และลงโทษ หากมีการละเมิด 
   2.  องค์ประกอบของภูมิปัญญา 
    เอ่ียม ทองดี (2542  :  5 -6)  ได้กล่าวว่า ภูมิปัญญามีลักษณะเป็นนามธรรมอย่าง
น้อยต้องประกอบด้วยองค์ประกอบต่างๆ เหล่านี้คือ 
     1.  ความคิด เป็นสิ่งที่ติดตัวมาตัวแต่ก าเนิด ที่เรียกว่า  Cognitive  System  
ซึ่งประกอบด้วยระบบประสาท ระบบสมอง และต่อมต่างๆ ท าหน้าที่คิดให้แก่ร่างกาย และนัก
มานุษยวิทยาเชื่อว่าท างานอยู่นอกเหนือจากการบงการของร่างกาย หมายถึง ทั้งส่วนที่เป็นจินตนาการ
และผลของการวิเคราะห์และสังเคราะห์จากสภาพแวดล้อมทั้งทางธรรมชาติและสังคมวัฒนธรรม ซึ่ง
ความคิดดังกล่าวนี้จะเป็นแหล่งส าคัญหรือที่มาของความรู้อันเป็นองค์ประกอบของภูมิปัญญาในล าดับ
ถัดไป 
     2.  ความรู้ มีการน ามาใช้ในลักษณะต่าง ๆ เช่น องค์ความรู้ ภูมิรู้ ปรากฏอยู่
ในแนวคิดทฤษฎีหลายที่ เช่น ทฤษฎีญาณวิทยาที่ว่าด้วยทฤษฎีแห่งความรู้ การสืบค้นก าเนิดแห่ง
ความรู้ และธรรมชาติของความรู้ การหาค าตอบว่าตรงกับความเป็นจริงหรือไม่ หรือว่าความรู้เป็น
เพียงการพิจารณา เทียบเคียง ซึ่งไม่ตรงกับข้อเท็จจริง และยังสืบค้นความรู้เรื่องกาล (Time) อวกาศ
(Space) เนื้อสาร (Substance) สัมพันธภาพ (Relation) และความเป็นเหตุเป็นผล (Causality)องค์
ความรู้ หรือความรู้เป็นสิ่งที่ใช้แสดงหรือยืนยันสิ่งใดสิ่งหนึ่ง ซึ่งนักปราชญ์หลายคนได้จัดองค์ความรู้
เป็นหมวดๆ (Category) ความรู้หรือองค์ความรู้เป็นองค์ประกอบส่วนหนึ่งของภูมิปัญญาที่กล่าว
ข้างต้น 
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     3.  ความเชื่อเป็นพ้ืนฐานส าคัญยิ่งของสังคมมนุษย์ มนุษย์แต่ละกลุ่มมีความ
เชื่อ แตกต่างกันไป ซึ่งความเชื่อก็คือความศรัทธาหรือความยึดมั่นถือมั่น ซึ่งเป็นแกนส าคัญในการ
ด าเนินชีวิตและความมั่นคงของสังคม ความเชื่อมีอยู่หลายระดับ ทั้งในการด าเนินชีวิตประจ าวันอัน
เป็นความเชื่อโดยทั่วไป และความเชื่อที่เกี่ยวกับจิตวิญญาณ โลกนี้ โลกหน้า ความดี ความชั่ ว นรก
สวรรค์ บาปบุญคุณโทษ ซึ่งเป็นองค์ประกอบส าคัญยิ่งในภูมิปัญญา 
     4.  ค่านิยม คือ สิ่งที่คนสนใจ คนปรารถนาอยากจะได้ คนปรารถนาอยากจะ
มี อยากจะเป็นที่ยกย่องสรรเสริญ หรือเป็นสิ่งที่บังคับต้องท า ต้องปฏิบัติ มีความรักและมีความสุขเมื่อ
ได้เห็นหรือได้สิ่งเหล่านั้นมา ค่านิยมจึงเป็นพ้ืนฐานของการจัดรูปแบบพฤติกรรมที่ปรากฎอยู่ภายใน 
และแสดงออกเป็นพฤติกรรมในลักษณะต่าง ๆ ทางกาย วาจา และความคิดโดยสรุปค่านิยม ก็คือ สิ่ง
ที่กลุ่มสังคมกลุ่มหนึ่ง ๆ เห็นว่าเป็นสิ่งที่ดีมีค่า ควรแก่การกระท า น่ายกย่อง หรือเห็นว่าถูกต้องดีงาม
ค่านยิมเป็นพื้นฐานส าคัญทางภูมิปัญญา เป็นบ่อเกิดพฤติกรรมของบุคคลแต่ละสังคม 
     5.  ความเห็น คือ ภาวะที่เกิดขึ้นหลังจากบุคคลหรือชุมชน ได้พิจารณาและ
ใคร่ครวญโดยรอบคอบแล้วจึงลงมติตัดสินใจ ว่าควรจะแสดงออกในลักษณะอย่างไร เช่น เห็นด้วย ท า
ตามยอมรับ ปฏิเสธ ร่วมมือ กระท าหรือด าเนินการฯลฯ ด้วยเห็นว่าดี ชั่ว เหมาะสม ไม่เหมาะสม 
เป็นบาป เป็นบุญ เป็นต้น ซึ่งความเห็นในลักษณะดังกล่าวนี้เป็นภูมิปัญญาประการหนึ่งที่มีผลส าคัญ 
ยิ่งต่อพฤติกรรมที่แสดงออกมาท้ังกาย วาจา และจิตใจ 
     6.  ความสามารถ หมายถึง ศักยภาพและประสิทธิภาพที่มีอยู่ภายในบุคคล 
หรือชุมชนในการที่จะจัดการเรื่องใดเรื่องหนึ่ง ในลักษณะเดียวกับสิ่งที่เรียกว่า “ พรสวรรค์ ” ซึ่งเป็น
ผลมาจากลักษณะทางกายและจิตใจร่วมกัน โดยแต่ละคนหรือแต่ละชุมชนย่อมจะต้องมีแตกต่างกัน 
เป็นต้นว่าการที่บางคนสามารถปาฐกถาได้ดี ล าดับเนื้อหาและการแสดงออกทุกอย่างเป็นที่น่าชื่นชม 
ซึ่งถือว่าเป็นผลมาจากความสามารถที่มีอยู่ภายในของบุคคลนั้นๆ หรือบางชุมชนสามารถจัดการกับ
ปัญหาที่เกิดกับชุมชนได้ก็ถือว่า เป็นความสามารถของชุมชนนั้น ๆ ฉะนั้น ความสามารถจึงเป็นภูมิ
ปัญญาอีกประการหนึ่ง 
     7.  ความฉลาดไหวพริบ หมายถึง ทักษะที่ปรากฏอยู่ภายในจิตใจ หรือจิต
วิญญาณ เป็นสิ่งที่สามารถน ามาใช้แก้ไข ป้องกัน ควบคุมเหตุการณ์ต่างๆ ไม่ให้เกิดเป็นปัญหาขึ้น หรือ
ให้เป็นไปตามท่ีตนเองหรือชุมชนต้องการ 
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    ดังนั้น องค์ประกอบของภูมิปัญญาจึงมีส่วนส าคัญที่จะท าให้ภูมิปัญญาที่มีอยู่เกิด
คุณค่าควรแก่ความภาคภูมิใจ ซึ่งได้แก่ ความคิดท่ีเกิดจากการจินตนาการจากสภาพแวดล้อมที่มีอยู่ใน 
สังคม ความรู้อันเกิดจากภูมิรู้ที่ได้จากการทดสอบทดลองหลายครั้งจนได้ความรู้ที่แท้จริง ความเชื่อ 
อันเป็นพื้นฐานในการด ารงชีวิตที่มีบาปบุญคุณโทษและจิตวิญญาณเข้ามาเกี่ยวข้องค่านิยมที่คนใน 
สังคมให้การยกย่องเชิดชูว่าเป็นสิ่งดีงาม ควรค่าแก่การอนุรักษ์ให้มีการสืบทอดแก่ลูกหลานความเห็น 
ที่เกิดจากการพิจารณาอย่างรอบคอบของชุมชนจนเกิดการยอมรับด้วยความจริงใจ ความสามารถอัน
เกิดจากพรสวรรค์หรือจากการฝึกฝนจนสามารถแก้ปัญหาของชุมชนได้ ความฉลาดไหวพริบในการ
แก้ไขปัญหาที่เกิดขึ้นย่อมเป็นส่วนประกอบของภูมิปัญญาทั้งสิ้น การท าเครื่องทองลงหินของบ้าน
หนองบัวน้อย ก็เช่นกัน ย่อมเกิดขึ้นมาจากจินตนาการความรู้ความสามารถ ความเชื่อและค่านิยม การ
สั่งสมประสบการณ์ดังที่ได้กล่าวมาแล้ว จนสามารถสร้างองค์ความรู้และสังเคราะห์ใหม่ใ ห้มี
ความก้าวหน้าและน ามาใช้งานได้ดีมีประสิทธิภาพยิ่งขึ้น 
   3.  ประเภทและลักษณะของภูมิปัญญามนุษย์ 
    เอ่ียม ทองดี (2542  :  10) สรุปประเภทและลักษณะของภูมิปัญญามนุษย์ไว้ 
ดังนี้ 
     1.  ภูมิปัญญาทางปฏิบัติและภูมิปัญญาทางทฤษฎี คือ การที่มนุษย์สามารถ
น าสิ่งของต่างๆ มาใช้ และน าไปสู่การสร้างบทสรุปในทางทฤษฎีว่าสิ่งของนั้นๆ ใช้ประโยชน์ได้อย่างไร 
ตามแนวคิดที่ว่า ทฤษฎีสร้างขึ้นจากข้อเท็จจริง ข้อเท็จจริงมาจากการปฏิบัติ หรือการรับรู้โดยอาศัย 
สัมผัสกับโลกภายนอก 
     2.  ภูมิปัญญาเกิดจากการเปลี่ยนแปลงทางวัตถุภูมิปัญญา และวัตถุเป็นปัจจัย
ที่เป็นเหตุผลซึ่งกันและกันในท านองที่เป็นบทสรุป บทตั้งและบทแย้งหรือเป็นอิทัปปัจจยตาซึ่งกันและ
กัน 
     3.  เครื่องช่วยให้ภูมิปัญญาก้าวหน้า ได้แก่ อุปกรณ์ทางวัตถุ คือเครื่องมือที่
มนุษย์สร้างขึ้น รวมถึงภาพและตัวหนังสือด้วย ซึ่งเป็นอุปกรณ์การสอน อีกประการหนึ่ง การสอน คือ 
กระบวนการถ่ายทอดภูมิปัญญาด้วยวิธีการต่าง ๆ ของมนุษย์ในสมัยนั้น ๆ 
     4.  ภูมิปัญญาทางศาสนา เป็นสิ่งที่เกี่ยวข้องกับพิธีกรรมต่างๆ โดยเฉพาะ
อย่างยิ่งในเรื่องเกีย่วกับการเกิด การตาย 
     5.  ภูมิปัญญาทางปรัชญา นักปราชญ์สมัยเริ่มแรกเริ่มสะดุดปัญหา ตรงที่ว่า 
แท้จริงแล้วคนนั่นแหละที่เป็นปัญหาความทุกข์ยากของคนด้วยกัน ความประพฤติของคนคือสิ่งที่น ามา
ซึ่งความทุกข์ยาก จึงเน้นให้มนุษย์ท าดี มีศีลธรรม จริยธรรม เป็นยุคที่ศาสนาเข้มงวดกับเรื่องนี้มาก ซึ่ง 
ต่อมาก็คลี่คลายสู่ความเป็นวิทยาศาสตร์ หลังจากท่ีพบข้อเท็จจริงต่าง ๆมากขึ้น เช่น เรื่องโลกกลม 
เป็นต้น 
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    สัญญา สัญญาวิวัฒน์ (2533  :  3) ได้กล่าวถึงลักษณะส าคัญของภูมิปัญญา ไว้
ดังนี้ 
     1.  ภูมิปัญญาเป็นเรื่องเกี่ยวกับความรู้ใด ๆ หรือหน่วยสังคมใด ๆ เป็นข้อมูล 
เป็นเนื้อหาสาระเกี่ยวกับเรื่องนั้น ๆ เช่น ความรู้เกี่ยวกับเกษตร ความรู้เกี่ยวกับมนุษย์ เกี่ยวกับ 
การ จัดการทรัพยากรธรรมชาติและสิ่งแวดล้อมของชุมชน 
     2.  ภูมิปัญญาเป็นความเชื่อเกี่ยวกับเรื่องใด ๆ หรือหน่วยสังคมใด ๆ ความ
เชื่อดังกล่าวอาจยังไม่มีข้อพิสูจน์ยืนยันว่าถูกต้อง หากพิสูจน์แล้วความเชื่อก็จะเป็นความรู้ ความเชื่อ
บางอย่างพิสูจน์ไม่ได้ เช่น เรื่องนรกสวรรค์ ตายแล้วไปไหน ผีมีจริงหรือไม่ 
    ประเวศ วะสี  และคณะ (2536  :  21–23) กล่าวถึง ลักษณะของภูมิปัญญา
ชาวบ้านหรือภูมิปัญญาท้องถิ่นสรุปได้ดังนี้ 
     ภูมิปัญญาท้องถิ่นสะสมขึ้นมาจากประสบการณ์ของชีวิตสังคม และใน
สภาพแวดล้อมที่ต่างกัน และถ่ายทอดสืบต่อกันมาเป็นวัฒนธรรม ซึ่งภูมิปัญญาท้องถิ่นมีลักษณะที่
ส าคัญ 3  ประการได้แก ่
      1.  ความจ าเพาะเกี่ยวกับท้องถิ่น เพราะภูมิปัญญาท้องถิ่นสะสมขึ้นมา
จากประสบการณ์หรือความจัดเจนจากชีวิตและสังคมในท้องถิ่น 
      2.  มีความเชื่อมโยงหรือบูรณาการสูง เพราะภูมิปัญญาท้องถิ่น เป็นภูมิ
ปัญญาที่มาจากประสบการณ์จริง ทั้งในเรื่องของกาย ใจ ชีวิต สังคม และสิ่งแวดล้อม ความคิดเรื่อง
พระแม่ธรณีแม่คงคา พระภูมิเจ้าที่ รุกขเทวดา เป็นตัวอย่างของการน าเอาธรรมชาติมาเป็นนามธรรม 
ที่สื่อไปถึงส่วนลึกของใจ ที่เชื่อมโยงไปสู่อัตถประโยชน์ โดยสร้างความสัมพันธ์ที่ถูกต้อง ให้คนเคารพ 
ธรรมชาติ คนเราถ้าเคารพอะไรย่อมไม่ท าลายสิ่งนั้น 
      3.  มีความเคารพผู้อาวุโส เนื่องจากภูมิปัญญาท้องถิ่น ให้ความส าคัญแก่
ประสบการณ์จึงมีความเคารพผู้อาวุโส เพราะผู้อาวุโสมีประสบการณ์มากกว่าภูมิปัญญาเหล่านี้จะ
สะท้อนให้เห็นความสัมพันธ์อย่างใกล้ชิดระหว่างคนกับสิ่งแวดล้อมสัตว์ พืช ธรรมชาติ และคนอื่น ๆ ที่
อยู่ร่วมกันในสังคม นอกจากนั้น ยังสะท้อนให้เห็นถึงความสัมพันธ์ระหว่างคนกับสิ่งศักดิ์สิทธิ์ และสิ่ง
เหนือธรรมชาติ การท าเครื่องทองลงหินก็เช่นกันในกระบวนการผลิตส่วนใหญ่ต้องพ่ึงพิงวัสดุอุปกรณ์ที่
เกิดจากธรรมชาติ ซึ่งผสมผสานกับความเชื่อของคนในชุมชน และการด ารงอยู่ได้ ของภูมิปัญญาการ
ท าเครื่องทองลงหินต้องอาศัยบรรพบุรุษถ่ายทอดความรู้สู่คนรุ่นลูกรุ่นหลานต่อไปเป็นส าคัญด้วย 
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   4.  การเกิดภูมิปัญญาชาวบ้าน 
    ภูมิปัญญาชาวบ้านมีกระบวนการที่เกิดจากการสืบต่อหรือถ่ายทอดองค์ความรู้ที่
มีอยู่เดิมในชุมชนท้องถิ่นต่าง ๆ และพัฒนา เลือกสรร ปรับปรุงองค์ความรู้เหล่านั้นจนเกิดทักษะและ 
ความช านาญที่สามารถแก้ไขปัญหา และพัฒนาชีวิตได้อย่างเหมาะสมกับยุคสมัย เป็นกระบวนการ 
ที่ก่อให้เกิดภูมิปัญญา (องค์ความรู้ใหม่) ที่เหมาะสมและสืบทอดพัฒนาต่อไปอย่างไม่สิ้นสุด 
    ประเวศ วะสี (2530  :  33) ได้กล่าวว่า ภูมิปัญญาชาวบ้าน เกิดจากจากสะสม
การเรียนรู้มาเป็นระยะเวลายาวนาน มีลักษณะเชื่อมโยงกันไปหมดในทุกสาขาวิทยา ไม่แยกเป็น    
วิชา ๆ แบบที่เราเรียนอยู่ ฉะนั้นวิชาเกี่ยวกับเศรษฐกิจ อาชีพ ความเป็นอยู่ เกี่ยวกับการใช้จ่าย 
เกี่ยวกับการศึกษาวัฒนธรรมนั้นจะผสมกลมกลืนเชื่อมโยงกันหมด 
    ยิ่งยง เทาประเสริฐ (2542  : 16) ได้กล่าวถึงปัจจัยส าคัญท่ีมีผลต่อการพัฒนาการ
ของภูมิปัญญาไทย ว่า 
     1.  ความรู้เดิมในเรื่องนั้น ๆ ผสมผสานกับความรู้ใหม่ท่ีได้รับ 
     2.  การสั่งสม การสืบทอดของความรู้ในเรื่องนั้น 
     3.  ประสบการณ์เดิมที่สามารถเทียบเคียงกับเหตุการณ์หรือประสบการณ์ใหม่
ได ้
     4.  สถานการณ์ที่ไม่ม่ันคง หรือมีปัญหาที่ยังหาทางออกไม่ได้ 
     5.  รากฐานทางพระพุทธศาสนา วัฒนธรรมและความเชื่อ 
   สรุปได้ว่า ภูมิปัญญาชาวบ้าน เกิดข้ึนจากการการเรียนรู้และสืบต่อองค์ความรู้ที่มีอยู่
เดิมในชุมชน แล้วพัฒนา ปรับปรุงองค์ความรู้เหล่านั้น ผ่านจารีตประเพณีหรือกระบวนการในการ
ด ารงชีวิตจนเกิดทักษะและความช านาญที่สามารถน ามาใช้ในการแก้ไขปัญหาและพัฒนาชีวิตได้อย่าง 
เหมาะสมกับยุคสมัย 
   5. ความส าคัญของภูมิปัญญาชาวบ้าน 
    ประเวศ วะสี (2533  :  31– 34) กล่าวถึงความส าคัญของภูมิปัญญาชาวบ้าน 
สรุปได้ว่าสัจจธรรมที่เด่นชัดไม่ว่าสังคมใดหรือชุมชนใดก็ตาม เมื่อเกิดขึ้นหรือด ารงอยู่มานานล้วนจัก
ต้องมีภูมิปัญญาของตัวเอง ไม่เช่นนั้นก็อยู่ไม่ได้ การพัฒนาประเทศท่ีผ่านมามองในด้านความคิดและ 
ความรู้แล้ว รัฐบาลกับเอกชนไม่ค่อยให้ความส าคัญกับภูมิปัญญาชาวบ้านหรือความรู้ดั้งเดิมของ 
คนไทย ด้วยความไม่เข้าใจ อาจเห็นว่า ภูมิปัญญาชาวบ้านเป็นสิ่งที่คร่ าครึ ต้องพัฒนาให้ทันสมัย 
ตามแบบยุโรป เมื่อผ่านการต่อเนื่องเป็นเวลานาน ผลที่ตามมาอาจพูดได้ว่า ชนบทไทยถูกท าลาย 
ย่อยยับ เกิดสภาพล้มละลายทั้งทางด้านสังคม เศรษฐกิจ และวัฒนธรรม ก่อให้เกิดผลกระทบถึง 
ครอบครัว เนื่องจากความสมดุลของชีวิตเท่าท่ีเคยเป็นอยู่มาก่อนถูกท าลายลง และยังได้กล่าวถึง 
ลักษณะส าคัญของภูมิปัญญาพื้นบ้านไว้ดังนี้ 
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     1.  มีวัฒนธรรมเป็นพื้นฐานไม่ใช่วิทยาศาสตร์ 
     2.  มีการบูรณาการสูงทั้งในเรื่องของกาย ใจ สังคม และสิ่งแวดล้อม 
     3.  มีความเชื่อมโยงไปสู่นามธรรมที่ลึกซึ้งสูงส่ง 
     4.  เน้นความส าคัญของจริยธรรมมากกว่าวัตถุธรรม 
    ประเวศ วะสี และคณะ (2536  :  21) กล่าวถึงความส าคัญของภูมิปัญญาท้องถิ่น
ไว้ว่า  ชนเหล่าใดที่ด ารงความเป็นกลุ่มหรือชนชาติหรือประเทศมาเป็นเวลานาน ต้องมีภูมิปัญญาของ
กลุ่มหรือของชนชาติหรือของประเทศ อันอาจเรียกรวม ๆ กันว่า ภูมิปัญญาท้องถิ่น (local wisdom) 
คนปัญญาอ่อนด ารงชีวิตด้วยตัวเองไม่ได้ ฉันใด สังคมที่ไม่มีภูมิปัญญาก็ไม่สามารถอยู่รอดได้ด้วย 
ตนเอง ฉันนั้น สังคมท่ีอยู่ได้ด้วยตนเองเป็นเวลาช้านานจะต้องมีภูมิปัญญาของตัวเอง 
    สามารถ จันทร์สูรย์ (2533  :  57–59) กล่าวถึงความส าคัญของภูมิปัญญา
ชาวบ้าน สรุปได้ว่า ภูมิปัญญาชาวบ้านมีความส าคัญเพราะท าให้ชาวบ้านด ารงชีพอยู่ได้ พ่ึงพาตนเอง
ได้เหมาะสมกับสภาพแวดล้อมด้วยความคิดความสามารถของชาวบ้านเอง ในสภาวะที่มีการ
เปลี่ยนแปลงทางสังคม ภูมิปัญญาชาวบ้านเป็นรากฐานของวัฒนธรรมชุมชน การพัฒนาใด ๆ ก็ตามจึง
ควรค านึงถึงความรู้ ความสามารถของชาวบ้าน ให้ความส าคัญกับภูมิปัญญาชาวบ้านในการพัฒนา จึง
ท าให้การพัฒนาสอดคล้องกับความเป็นอยู่ของชาวบ้านในชุมชนนั้น ๆ ได้อย่างเหมาะสม 
    อเนก นาคะบุตร (2536  :  82–83) กล่าวถึงความส าคัญของภูมิปัญญาชาวบ้าน
ที่มตี่อการพัฒนาท้องถิ่นว่าการพัฒนาท้องถิ่นที่อาศัยภูมิปัญญาชาวบ้านเป็นองค์ประกอบจะมีลักษณะ
ดังนี้ 
     1.  มีความรู้และภูมิปัญญาชาวบ้านที่เอ้ืออ านวย ชี้น า และเป็นทางเลือกที่
เหมาะสมต่อสภาวะท้องถิ่น และเงื่อนไขการเปลี่ยนแปลงจากภายนอกที่เข้ามากระทบ 
     2.   ความรู้  ภูมิปัญญาและระบบคุณค่าต่ าง  ๆ ได้ รับการประยุกต์  
(Reproduction) และสืบสานอย่างต่อเนื่องโดยสมาชิกของชุมชน ด้วยกระบวนการเรียนรู้หลายรูป
หลายลักษณะผ่านทางประเพณี พิธีกรรม ตัวบุคคลและการปฏิบัติซ้ า มีการเลือกสรรและผสมผสาน
กับความรู้ที่เข้ามาจากภายนอก 
     3.  ผู้น าปัญญาชนชาวบ้าน นักเทคนิคพ้ืนบ้าน เครือข่ายของกลุ่มบุคคลและ
องค์กรชุมชนในรูปต่าง ๆ คือสถาบันส าคัญของกระบวนการปริยัติ ปฏิบัติ ปฏิเวธ ซึ่งมีบทบาทใน 
การพัฒนา การพิทักษ์ปกป้องชุมชนและขยายแนวร่วมในการพัฒนาชุมชน 
     จากนานาทัศนะของนักวิชาการดังกล่าวจะเห็นได้ว่าความเห็นส่วนใหญ่ต่างมี
ความสอดคล้องกันว่า ภูมิปัญญาชาวบ้านมีความส าคัญต่อวิถีชีวิตของชาวบ้านเป็นรากฐานของการ
พัฒนาสังคมหรือชุมชนและเป็นรากฐานของวัฒนธรรม โดยสะท้อนออกมาในรูปของขนบธรรมเนียม 
ประเพณี ศาสนา พิธีกรรม ภาษา ความเชื่อ วรรณกรรม ดนตรี การละเล่น พื้นบ้าน และภูมิปัญญา 
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นอกจากนั้นยังมีความส าคัญต่อประเทศชาติด้วย เพราะว่าบุคคลหรือชุมชนหากไม่มีภูมิปัญญาก็ไม่ 
สามารถที่จะอยู่รอดในสังคมได้ด้วยตนเอง ดังนั้นการพัฒนาจ าเป็นต้องค านึงถึงภูมิปัญญาแห่งชาติ 
และ ภูมิปัญญาชาวบ้านด้วย 
    6.  ขอบเขตของภูมิปัญญาชาวบ้าน 
     เอกวิทย์ ณ ถลาง (2540  :  9) ได้กล่าวถึงขอบเขตของภูมิปัญญาไทยหรือ 
ภูมิปัญญาท้องถิ่น สรุปได้ว่า ในปี พ.ศ. 2524 มีผู้ทรงคุณวุฒิหลายสาขาร่วมมือกันท าการวิจัยเรื่อง
ความคิดและภูมิปัญญาไทย เพ่ือทูลเกล้า ฯ ถวายเป็นส่วนหนึ่งของการเฉลิมฉลองเพ่ือเทิดพระเกียรติ
เนื่องในวโรกาสที่สมเด็จพระเทพรัตนราชสุดา สยามบรมราชกุมารีทรงมีพระชนมายุครบ 36 พรรษา 
ซึ่งในการด าเนินการวิจัยเรื่องความคิดและภูมิปัญญาไทยนี้ ได้มอบหมายและแบ่งงานออกเป็น 7 
โครงการ ดังนี้ 
      1.  ความคิดและภูมิปัญญาด้านความคิดความเชื่อ 
      2.  ความคิดและภูมิปัญญาด้านความเป็นอยู ่
      3.  ความคิดและภูมิปัญญาด้านการท ามาหากิน 
      4.  ความคิดและภูมิปัญญาด้านการศึกษา 
      5.  ความคิดและภูมิปัญญาด้านการเมืองการปกครอง 
      6.  ความคิดและภูมิปัญญาด้านการดูแลสุขภาพอนามัย 
      7.  ความคิดและภูมิปัญญาด้านดุริยางคศิลป์และนาฏศิลป์ 
     ยิ่งยง เทาประเสริฐ  (2542  :  19)  วิจัยเรื่องภูมิปัญญาและกระบวนการ 
เรียนรู้ของชาวบ้านไทยใน โครงการกิตติเมธี สาขาวิชาศึกษาศาสตร์ มหาวิทยาลัยสุโขทัยธรรมาธิราช 
ได้ก าหนดหัวข้อในการวิจัยภูมิปัญญา 4 ลักษณะ คือ 
      1.  ความเชื่อ เป็นโลกทัศน์ที่บ่งบอกถึงความสัมพันธ์ระหว่างมนุษย์กับ
สิ่งแวดล้อมในธรรมชาติ เหนือธรรมชาติ หรือระหว่างมนุษย์ด้วยกัน 
      2.  วิถีการด ารงชีวิต การแก้ปัญหา และการปรับตัวเข้ากับสิ่งแวดล้อมและ
กระแสการเปลี่ยนแปลงทางเศรษฐกิจและสังคม 
      3.  ศิลปวัฒนธรรม ประดิษฐกรรมในรูปแบบเครื่องมือของใช้ ศิลปวัตถุท่ีมี
แรงบันดาลใจจาก สิ่งแวดล้อมและวัฒนธรรม ตามพ้ืนภูมิที่หลากหลายระหว่างภูมิภาค 
      4.  กระบวนการและพฤติกรรมการเรียนรู้  การถ่ายทอดภูมิปัญญา 
ประสบการณ์การศึกษาอบรม และการแก้ปัญหา ตามพ้ืนฐานวัฒนธรรมและปรีชาญาณของชาวบ้าน 
จากความคิดและค าอธิบายของนักปราชญ์ดังกล่าวแล้ว จะเห็นได้ว่า ขอบเขตของภูมิปัญญาจะ
ครอบคลุมตั้งแต่เรื่องคน ๆเดียว ไปสู่สังคมใหญ่ ซึ่งทุกคนมีการด ารงชีวิตประจ าวันอันเกี่ยวเนื่องกัน
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หมด อย่างไม่มีจ ากัด ภูมิปัญญาการท าเครื่องทองลงหินบ้านหนองบัวน้อย ก็เช่นเดียวกัน ย่อมมีความ
เกี่ยวข้องกับวิถีชีวิตของบุคคลและชุมชนอย่างหลีกเลี่ยงไม่ได้ 
    7.  ลักษณะความสัมพันธ์ของภูมิปัญญาไทย 
     ยิ่งยง เทาประเสริฐ (2542  :  16) กล่าวว่า ภูมิปัญญาไทยสามารถสะท้อน
ออกมาใน 3  ลักษณะที่สัมพันธ์ใกล้ชิดกัน คือ 
      1.  ความสัมพันธ์อย่างใกล้ชิดกันระหว่างคนกับโลกสิ่งแวดล้อม สัตว์ พืช
และธรรมชาติ 
      2.  ความสัมพันธ์ของคนกับคนอ่ืนๆ ที่อยู่ร่วมกันในสังคม หรือในชุมชน 
      3.  ความสัมพันธ์ระหว่างคนกับสิ่งศักดิ์สิทธ์่ สิ่งเหนือธรรมชาติ ตลอดถึง
สิ่งที่ไม่สามารถสัมผัสได้ทั้งหลาย  
     ทั้ง 3 ลักษณะนี้ คือ สามมิติของเรื่องเดียวกัน หมายถึง ชีวิตชุมชน สะท้อน
ออกมาถึงภูมิปัญญาในการด าเนินชีวิตอย่างมีเอกภาพ เหมือนสามมุมของรูปสามเหลี่ยม ภูมิปัญญาจึง
เป็นรากฐานในการด าเนินชีวิตของคนไทย จะเห็นได้ว่าลักษณะภูมิปัญญาที่เกิดจากความสัมพันธ์
ระหว่างคนกับธรรมชาติ สิ่งแวดล้อม จะแสดงออกมาในลักษณะภูมิปัญญาในการด าเนินชีวิตขั้น
พ้ืนฐานด้านปัจจัยสี่ การบริหารจัดการองค์กร ตลอดทั้งการประกอบอาชีพต่าง ๆ เป็นต้น  ภูมิปัญญา
ที่เกิดจากความสัมพันธ์ระหว่างคนกับคนอื่นในสังคม จะแสดงออกมาในลักษณะจารีต ขนบธรรมเนียม 
ประเพณี ศิลปะและนันทนาการ ภาษา และวรรณกรรม ตลอดจนการสื่อสารต่าง ๆ เป็นต้น 
     ส่วนภูมิปัญญาที่เกิดจากความสัมพันธ์ระหว่างคนกับสิ่งศักดิ์สิทธิ์หรือสิ่งเหนือ
ธรรมชาติจะแสดงออกมาในลักษณะของสิ่งศักดิ์สิทธิ์ ศาสนา ความเชื่อต่าง ๆ เป็นต้นลักษณะของ 
ภูมิปัญญาไทยที่กล่าวมาข้างต้น อาจสรุปได้ว่า ภูมิปัญญาไทย หมายถึง  องค์ความรู้ ความสามารถ 
และทักษะของคนไทย ที่เกิดจากการสั่งสมประสบการณ์ที่ผ่านกระบวนการเลือกสรร เรียนรู้ ปรุงแต่ง 
และถ่ายทอดสืบต่อกันมา เพ่ือใช้แก้ปัญหาและพัฒนาวิถีชีวิตของคนไทย ให้สมดุลกับสภาพแวดล้อม
และเหมาะสมกับยุคสมัยจากทัศนะของนักวิชาการเกี่ยวกับภูมิปัญญาชาวบ้านที่กล่าวมาทั้งหมด พอ
สรุปได้ว่าภูมิปัญญาชาวบ้าน เป็นรากฐานในการด าเนินชีวิตของชาวบ้าน สะท้อนให้เห็นถึง
ความสัมพันธ์ระหว่างคนกับสภาวะแวดล้อมทั้งทางธรรมชาติ สิ่งศักดิ์สิทธิ์สิ่งเหนือ ธรรมชาติ สังคม
และวัฒนธรรม มีทั้งรูปธรรม และนามธรรม ส่วนลักษณะส าคัญบางประการของ ภูมิปัญญาชาวบ้าน
หรือภูมิปัญญาท้องถิ่น คือมีวัฒนธรรมเป็นฐานไม่ใช่วิทยาศาสตร์ มีการบูรณาการสูงมีการเชื่อมโยง
ไปสู่นามธรรมที่ลึกซึ้งสูงส่ง และเน้นความส าคัญของจริยธรรมมากกว่าวัตถุ 
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  2. ทฤษฎีที่ใช้ในการวิจัยตามความมุ่งหมายข้อที่ 1 
   2.1  ทฤษฎีโครงสร้างหน้าที่นิยม  (Structural  Functionalism)  ทฤษฎีโครงสร้าง
หน้าที่นิยม  ถูกพัฒนาขึ้นโดย  Radcliffe  Brown  (สัญญา  สัญญาวิวัฒน์, 2543:  29-31  ;  อ้างอิง
มาจาก  Radcliffe  Brown, 1957)  โดยมีแนวคิดว่าระบบสังคมต่าง  ๆ  ประกอบด้วยโครงสร้างและ
กิจกรรมต่าง  ๆ  โครงสร้างทางสังคม  คือ  แบบแผนที่อยู่ได้นาน  โดยประชากรมีความสัมพันธ์ซึ่งกัน
และกัน  และสัมพันธ์กับสิ่งแวดล้อม  โครงสร้างจะได้มาจากการกระท าระหว่างกันทางสังคม  จาก
บรรทัดฐานและกฎเกณฑ์ต่าง  ๆ  ของพฤติกรรม  ทฤษฎีนี้จะเน้นการท าความเข้าใจกับการคงอยู่  
และการสืบเนื่องของโครงสร้างและเสถียรภาพทางสังคม  ซึ่งตัวบ่งชี้ที่ส าคัญดูได้จากข้อมูลทางชาติ
พันธุ์วรรณา  ของแต่ละสังคมที่แสดงออกถึงความสัมพันธ์ระหว่างคนที่มีความผูกพันกันทางสังคม  
หรือมีความขัดแย้งระหว่างกัน  แต่ยอมรับในความขัดแย้งนั้นและมีการจัดการต่อความขัดแย้งอย่าง
เป็นทางการ  ความสัมพันธ์ดังกล่าวจะช่วยลดโอกาสที่ท าให้เกิดความขัดแย้งและท าให้สังคมทั้งหมด
อยู่ต่อไม่ได้ 
   การประสานงานกันของระบบย่อยต่าง  ๆ  ของโครงสร้างสังคม  เป็นสิ่งจ าเป็นเพ่ือ
ความอยู่รอดของสังคมเช่นเดียวกับของมนุษย์  ดังจะเห็นได้ว่าถ้าขาไปท าหน้าที่แทนแขน  และปากไป
ท าหน้าที่แทนทวารหนัก  มนุษย์ซึ่งเป็นระบบใหญ่  ในกรณีนี้ก็ย่อมจะอยู่ด้วยความล าบาก  ถ้าไม่ถึง
แก่ความพิการก็อาจสิ้นชีวิต  หรือถ้าหากว่าระบบย่อยต่าง  ๆ  ท าหน้าที่ไม่ประสานกันเพียงพอ   
ก็อาจจะสร้างความยุ่งยากในการด ารงอยู่ให้แก่ระบบใหญ่ได้มาก   
   ระบบย่อย  (Subsystems)  ส าคัญที่มีอยู่ในโครงสร้างของทุกสังคมมนุษย์  พิจารณา
ตามลักษณะอันเป็นความถนัดเฉพาะ  (Specialiation)  ของกิจกรรมพอจะแบ่งออกได้เป็น  6  ระบบ
ดังต่อไปนี้ 
    1.  ระบบย่อยของโครงสร้างท าหน้าที่เกี่ยวกับกิจกรรมทางด้านครอบครัวและ
ญาติพ่ีน้อง  (Family  and  Kinship  System) 
    2.  ระบบย่อยของโครงสร้างที่ท าหน้าที่เกี่ยวกับกิจกรรมทางด้านการให้
การศึกษาอบรม  (Education  System) 
    3.  ระบบย่อยของโครงสร้าง  ท าหน้าที่เกี่ยวกับกิจกรรม  ทางด้านการป้องกัน  
รักษาและบ ารุงสุขภาพสมาชิกของสังคม  (Health  System) 
    4.  ระบบย่อยของโครงสร้างที่ท าหน้าที่ เกี่ยวกับกิจกรรมทางด้านเศรษฐกิจ  
(Economic  System) 
    5.  ระบบย่อยของโครงสร้างที่ท าหน้าที่เก่ียวกับกิจกรรมด้านการเมือง   
การปกครอง  (Politic  System) 
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    6.  ระบบย่อยของโครงสร้างที่ท าหน้าที่เกี่ยวกับกิจกรรมทางด้านความเชื่อ  และ
ศาสนาต่าง  ๆ  ที่มีอยู่ในแต่ละสังคม  (Belief  System)   
    การศึกษาสัมพันธภาพระหว่างระบบย่อยต่าง  ๆ  ในโครงสร้างสังคมเหล่านี้  ท า
ให้เกิดภาพรวมของความมั่นคงทางสังคม  ท าให้ทราบว่าสังคมคงรูปอยู่ได้อย่างไร   
  2.2  ทฤษฎีการแพร่กระจาย   
   Fritz  Graebner  (1877-1943)  ได้ พิมพ์เผยแพร่ผลงานชื่ อ  Method  of  
Ethnology  ในปี  ค.ศ.  1911  และ  Father  Wilhelm  Schmidt  (1868-1954)  สาระส าคัญ
สรุปได้ดังนี้ 
    วัฒนธรรมหนึ่ง  ๆ  จะแพร่กระจายไปยังแหล่ งอ่ืน  ๆ  ได้ต้องยึดหลักว่า  
วัฒนธรรม  คือ  ความคิด  และพฤติกรรม  (ผลของความคิด)  ที่ติดตัวบุคคล  บุคคลไปถึงที่ใด
วัฒนธรรมก็จะไปถึงท่ีนั่น  ดังนั้น  การแพร่กระจายของวัฒนธรรมจะข้ึนอยู่กับปัจจัยต่อไปนี้   
     1.  หลักภูมิศาสตร์  ต้องไม่มีอุปสรรคทางภูมิศาสตร์ขวางกั้น  เช่น  ไม่มีภูเขา
สูง  ทะเลกว้าง  ทะเลทราย  หิมะ  ป่าทึบ  เป็นต้น  เพราะสิ่งเหล่านี้เป็นอุปสรรคต่อการเดินทางของ
คนที่มีวัฒนธรรมติดตัว 
     2.  ปัจจัยทางเศรษฐกิจ  การที่ผู้คนต้องเดินทางติดต่อไปมาหาสู่กันส่วนมาก   
เนื่องมาจากปัญหาทางเศรษฐกิจ  บ้างก็ต้องการไปเที่ยวเตร่ดูสิ่งแปลกใหม่  แต่  ก็ต้องมีเงินทองจึงจะ
ไปเที่ยวถิ่นอ่ืนได้  คนที่มีเศรษฐกิจดีจึงมีโอกาสน าวัฒนธรรมติดตัวไปสังสรรค์กับวัฒนธรรมอื่นได้ 
     3.  ปัจจัยทางสังคม  ได้แก่  การจงใจไปแลกเปลี่ยนวิธีการ  พฤติกรรมใหม่
และความรู้  เป็นต้น  การไปศึกษายังถิ่นอ่ืนจึงเป็นการไปแพร่กระจายวัฒนธรรมโดยตรง  การรู้จัก  
รักใคร่  และการแต่งงานกับคนต่างวัฒนธรรม  การไปร่วมปฏิบัติตามพิธีกรรมทางศาสนา  และการ
อพยพโยกย้ายถิ่นเพราะเกิดภัยทางสังคม  เช่น  เกิดสงคราม  และความขัดแย้ง  การประสพภัย
ธรรมชาติ  เช่น  ข้าวยากหมากแพง  แห้งแล้ง  และการยึดครองโดยผู้รุกราน  เหล่านี้ล้วนเป็นปัจจัย
ให้เกิดการแพร่กระจายทางวัฒนธรรมทั้งสิ้น 
     4.  การคมนาคมที่ดี  เป็นปัจจัยเอ้ือต่อการแพร่กระจายทางวัฒนธรรม  เช่น  
ถนนดี  พาหนะส าหรับการโดยสาร  และการเดินทางในระยะทางไม่ไกลเกินไปนัก  ล้วนแล้วแต่เป็น
การเร่งการแพร่กระจายที่ดีอีกด้วย  อย่างไรก็ตามทฤษฎีหรือวิธีการทางการแพร่กระจายนี้ในสมัย   
ต่อ  ๆ  มาไม่ใคร่ได้รับความนิยมมากนัก  เพราะมีจุดอ่อนหลายประการ  คือ 
          4.1  ไม่สามารถพิสูจน์ได้ว่าวัฒนธรรมจากสังคมหนึ่งกระจายไปยังอีก
สังคมหนึ่งได้อย่างไร 
          4.2  แหล่งใหม่ยอมรับ  ปฏิเสธ  และผสมผสานวัฒนธรรมที่แพร่กระจาย 
เข้ามาใหม่กับวัฒนธรรมเก่าได้อย่างไร 
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      4.3  เป็นการไม่ถูกต้องเสมอไปว่า  สังคมหนึ่งจะหยิบยืมวัฒนธรรม 
ของเพ่ือนบ้านเสมอ  ตัวอย่างเช่น  ไทยไม่ได้รับวัฒนธรรมจากเวียดนามแต่กลับไปมีรูปแบบวัฒนธรรม
คล้ายของอินเดียทั้ง  ๆ  ที่ประเทศไทยอยู่ติดกับประเทศเวียดนาม 
      4.4  ไม่สามารถพิสูจน์ได้ว่าวัฒนธรรมใดแพร่กระจายไปสู่วัฒนธรรมใด 
เป็นวัฒนธรรมต้นก าเนิด  ซึ่งจากการศึกษาของส านักอเมริกัน  ท าให้สามารถแบ่งเขตวัฒนธรรม
ออกเป็นกลุ่ม  ๆ  ตามยุคสมัยได้  3  กลุ่ม  คือ   
       4.4.1  วัฒนธรรมดั้งเดิม  (Primitive  Culture)  วัฒนธรรมนี้เป็น
วัฒนธรรมพ้ืนฐาน  มีเห็นได้ใน  3  พ้ืนที่  คือ  (1)  วัฒนธรรม  Pymies  ในอาฟริกา  และเอเชีย  
(พวก  Semang  และ  Sakai)  (2)  วัฒนธรรมอาร์ติค  (Arctic  Primitives)  ได่แก่  พวกเอสกิโม  
และแลปส์  (3)  วัฒนธรรมของเผ่าออสเตรเลียอบอริจินีส  กับชนเผ่าอ่ืนๆ  ที่คล้าย  ๆ  กัน  
วัฒนธรรมระดับนี้เป็นวัฒนธรรมในยุคต้นสุดของวิวัฒนาการของวัฒนธรรมของ  Morgan  และ 
Tylor 
       4.4.2  วัฒนธรรมปฐมภูมิ  (Primitive  Culture)  คือวัฒนธรรมขั้นต้น  
ได้แก่  (1)  กลุ่มเก็บผักหักฟืนที่ค่อนข้างเจริญ  มีกรรมวิธีที่ดีขึ้น  ระดับ  Horticulture  หรือ
เพาะปลูกขั้นต้น  ซึ่งมนุษย์รู้จักใช้เครื่องมือแล้ว  (2)  ชนเผ่าเร่ร่อนเลี้ยงสัตว์  (Nomads)  (3)  กลุ่ม
ชาวสวนสืบสกุลทางแม่ขั้นต้น  (Matrilineal  Descent)  ได้แก่  การรู้ว่ามีญาติแต่เพียงแม่คนเดียว  
ยังไม่รู้จักการมีเครือญาติอ่ืน 
       4.4.3  วัฒนธรรมทุติยภูมิ  (Secondary  Culture)  ได้แก่  วัฒนธรรม
ขั้นเจริญขึ้นแล้ว  ซึ่งเป็นระดับที่ก าลังจะก้าวมาสู่ยุคศิวิไลซ์  แบ่งเป็น  (1)  กลุ่มที่เพาะปลูกข้ันสูง  (2)  
เผ่าที่สืบสกุลทางแม่ข้ันสูงขึ้น  หรือเจริญแล้ว  มีระบบระเบียบดีขึ้นกว่าเดิม  (3)  ชนเผ่าที่สืบสกุลทาง
พ่อ  (Patrilimeal  Descent)  (สมศักดิ์  ศรีสันติสุข.    2544  :  40-41) 
    
 แนวคิดและทฤษฎีที่ใช้ในการวิจัยตามความมุ่งหมายข้อที่ 2 
 1. แนวคิดท่ีใช้ในการวิจัยตามความมุ่งหมายข้อที่ 2 
  แนวคิดเก่ียวกับภาวะผู้น า (Leadership) 
  ความหมายของภาวะผู้น า 
  ความหมายของภาวะผู้น ามีนักวิชาการหลายท่านได้ให้ความหมายที่แตกต่างกันดังนี้ 
  พรนพ   พุกกะพันธ์ (2544 : 2) กล่าวว่า ภาวะผู้น าก็คือคุณสมบัติ เช่น สติปัญญา ความ
ดีงาม ความรู้ความสามารถของบุคคลที่ชักน าให้คนทั้งหลายมาประสานกัน และพากันไปสู่จุดมุ่งหมาย
ที่ดีงามโดยมีองค์ประกอบดังนี้ 
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   1. ตัวผู้น า จะต้องมีคุณสมบัติภายในของตนเองเป็นจุดเริ่มต้น และเป็นแกนกลางไว้ 
   2. ผู้ตาม (ผู้ร่วมไปด้วย) โยงด้วยคุณสมบัติที่สัมพันธ์กับผู้น า 
   3. จุดหมาย จะต้องมีความชัดเจนเข้าใจถ่องแท้ตรงตามความมุ่งหมาย 
   4. หลักการและวิธีการ ซึ่งการมีหลักการและวิธีการจะท าให้ส าเร็จผลบรรลุจุดหมาย 
   5. สิ่งที่จะท า เป็นคุณสมบัติที่สัมพันธ์กับสิ่งที่จะท า 
   6. สถานการณ์ เป็นคุณสมบัติกับสภาพแวดล้อมหรือสิ่งที่ประสบอยู่ภายนอกว่าท า
อย่างไรจะผ่านไปได้ด้วยดี ในท่ามกลางสังคม สิ่งแวดล้อม หรือสิ่งที่ประสบ เช่น ปัญหา เป็นต้น 
  ฉลอง   ภิรมย์รัตน์ (2551 : 4) เสนอความคิดเกี่ยวกับภาวะผู้น าว่า เป็นกระบวนการที่
ผู้น าสร้างความชัดเจนแก่ผู้ใต้บังคับบัญชาให้รับรู้ว่าอะไรคือความส าคัญให้ภาพความเป็นจริงของ
องค์การแก่ผู้อ่ืน ช่วยให้มองเห็นทิศทางและจุดมุ่งหมายอย่างชัดเจน ภายใต้ภาวการณ์เปลี่ยนแปลง
อย่างรวดเร็วของโลก 
  นิตย์   สมมาพันธ์ (2546 : 31)  ให้ความหมายค าว่าภาวะผู้น าไว้ว่า เป็นพลังชนิดหนึ่งที่
สามารถส่งแรงกระท าอันก่อให้เกิดการขับเคลื่อนกลุ่มคน และระบบองค์กรไปสู่การบรรลุเป้าประสงค์ 
  ปาริชาต   เวียงอินทร์ (2557 : 50)  ให้ความหมายเกี่ยวกับภาวะผู้น าไว้ว่า ภาวะผู้น า
เป็นกระบวนการไม่ใช่ตัวบุคคล ดังนั้น ผู้น าของกลุ่มหรือผู้บังคับบัญชาอาจไม่แสดงออกซึ่งภาวะผู้น า
ได้ และผู้ที่มีภาวะผู้น าก็อาจมิใช่เป็นผู้น าที่ถูกแต่งตั้งอย่างเป็นทางการได้เช่นกัน ภาวะผู้น าเป็นเรื่อง
ของการน าให้ไปสู่จุดมุ่งหมายของกลุ่ม หากผู้น าไม่สามารถน าผู้ตามให้ไปยังเป้าหมายที่ปรารถนาได้ 
ผู้น าเช่นนั้นเป็นผู้น าที่ขาดภาวะผู้น าไม่อาจเป็นผู้น าที่ดีได้ 
  องค์ประกอบของภาวะผู้น า 
  พรนพ   พุกกะพันธ์ (2544 : 18) กล่าวว่า องค์ประกอบของภาวะผู้น าจะต้อง
ประกอบด้วยผู้มีคุณสมบัติดังนี้ 
  1. จะต้องมีความฉลาด (Intelligence) ผู้น าจะต้องมีระดับความรู้และสติปัญญาโดย
เฉลี่ยอยู่ในระดับสู เพราะผู้น าจะต้องมีความสามารถในการวิเคราะห์ปัญหาต่างๆอย่างกว้างขวาง ต้อง
สามารถติดต่อกับผู้อ่ืนได้อย่างมีประสิทธิภาพ เพ่ือให้ผู้อ่ืนยอมรับฟังความคิดเห็น ผู้น าจะต้องเป็นผู้
กระตุ้นสมาชิกที่เป็นผู้ตาม และจะต้องเข้าใจความรู้สึกและพฤติกรรมของคนอ่ืนที่ติดต่อกับเขา ดังนั้น
บุคคลที่ฉลาดเท่านั้นที่จะสามารถจัดการกับปัญหาต่างๆหรือเรื่องราวต่างๆที่กล่าวมาได ้
  2. จะต้องเป็นผู้มีวิสัยทัศน์ ต้องเป็นคนที่มองเห็นภาพในอนาคตที่คนอ่ืนมองไม่เห็น 
มองเห็นโอกาสในอนาคตได้ และเมื่อมองเห็นภาพอนาคตแล้ว ก็ต้องสามารถก าหนดเป้าหมาย และ
แผนงานในการไปสู่เป้าหมายนั้นได้อย่างชัดเจน ไม่ใช่แค่ฝันเฟื่องเพียงอย่างเดียว 
   3. จะต้องกระจายงานให้ทีมงานอย่างเหมาะสม เป็นการน าแผนงานที่ก าหนดไว้นั้น 
มากระจายสู่พนักงาน และทีมงาน โดยพิจารณาความเหมาะสมของพนักงานแต่ละคนให้เหมาะกับ
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งานแต่ละอย่าง เพ่ือให้เขาสามารถที่จะท างานได้ตามที่ถนัด รวมทั้งให้โอกาสคนอ่ืนๆ ได้ท างาน ผู้น า
อาจจะต้องยอมรับความเสี่ยงในเรื่องนี้ กล่าวคือ ยอมที่จะไว้วางใจพนักงาน และเชื่อว่าพนักงานจะ
สามารถท างานนั้นได้  
   4. จะต้องสร้างทีมงานได้ จะต้องเป็นคนที่ท างานให้ส าเร็จ โดยเน้นทั้งงาน เน้นทั้งคน 
และในการสร้างทีมงานที่ดี ผู้น าก็ต้องมีทักษะในการสื่อความที่ดี มีความเป็นธรรมกับพนักงานทุกคน
ในทีม ไม่เลือกที่รักมักที่ชัง เวลาท างานก็จะเน้นให้ทุกคนร่วมกันท างาน ไม่มีการท าตัวเด่นเพียงคน
เดียว หรือรับแต่ชอบ ไม่ยอมรับผิด 
   5. จะต้องสร้างแรงบันดาลใจได้ มีพลังในการสร้างก าลังใจให้กับทีมงาน และกระตุ้น
ให้พนักงานมีความต้องการที่จะประสบความส าเร็จได้ เหมือนกับที่ Jack Welch อดีต CEO ของ GE 
ได้ใช้ค าว่า Energize ก็คือการท าให้คนอ่ืนมีพลังในการท างานอยู่เสมอ 
   6. จะต้องเป็นผู้พัฒนาคนอ่ืนอยู่เสมอ มีความเข้าใจพนักงานที่มีผลงานไม่ดี และ
พยายามที่จะพัฒนาพนักงานให้มีความรู้ความสามารถ และทักษะในการท างานมากขึ้น ผู้น าที่ดีจะไม่
ด่าพนักงานว่า “ท าไมโง่จัง แค่นี้ยังท าไม่ได้” (ถ้าท าได้ก็คงมาเป็นหัวหน้าของผู้น าคนนี้ไปแล้ว) แต่จะ
พยายามพัฒนาให้พนักงานท างานให้ได้ ผู้น าที่ดีจึงเปรียบเสมือนครู ที่สอนพนักงานทั้งด้านความรู้ใน
การท างาน และเป็นตัวอย่างส าหรับพฤติกรรมที่เหมาะสมด้วย 
 
 2. ทฤษฎีที่ใช้ในการวิจัยตามความมุ่งหมายข้อที่ 2 
  ทฤษฎีการเรียนรู้เป็นทฤษฎีที่จะน ามาใช้และอธิบายปรากฏการณ์ของการจัดการศึกษา 
สามารถน าไปอธิบายพฤติกรรมและวิธีการจัดการเรียนการสอนในศิลปะการแสดงดนตรีและหมอล า  
ได้ดังนี ้(ณรุทธ์   สุทธจิตต์.  2541 : 83 – 86) 
  2.1 ทฤษฎีการเรียนรู้ 
   2.1.1 ทฤษฎีการเรียนรู้กลุ่มพฤติกรรมนิยม 
   ทฤษฎี การเรียนรู้กลุ่มพฤติกรรมนิยม (Behaviorism) ได้อธิบายการเรียนรู้โดยใช้
ความสัมพันธ์ระหว่างสิ่งเร้าและการตอบสนองเป็นหลัก ทฤษฎีการเรียนรู้ในกลุ่มพฤติกรรมนิยมมี
ความเชื่อว่าการเรียนรู้เกิดขึ้นในสภาพของการวางเงื่อนไขโดยมีการใช้การเสริมแรง การให้รางวัลและ
การลงโทษ อันเป็นตัวก าหนดให้ผู้เรียนแสดงพฤติกรรมต่างๆที่ต้องการออกมา ซึ่งเป็นสิ่งที่เห็นได้ชัด
ทั้งพฤติกรรมที่เปลี่ยนไป และตัวเสริมแรงที่น ามาช่วยให้เกิดการเรียนรู้ สิ่งที่ได้จากทฤษฎีนี้ เช่น ใน
การเรียนการสอนดนตรี ครูควรใช้การเสริมแรงซึ่งอาจเป็นรางวัลในรูปแบบต่างๆกับผู้เรียน เมื่อผู้เรียน
ปฏิบัติสิ่งที่ผู้สอนมุ่งหวังไว้ได้ 
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   2.1.2 ทฤษฎีการเรียนรู้กลุ่มปัญญานิยม 
   ทฤษฎีการเรียนรู้กลุ่มปัญญานิยม (Cognitivism) อธิบายการเรียนรู้ว่าเป็น
กระบวนการที่เกี่ยวข้องกับเรื่องของการสร้างแนวคิด หรือความเข้าใจเพ่ือใช้แทนประสบการณ์ หรือ
สภาพแวดล้อมที่ตนได้ประสบมาซึ่งเป็นเรื่องเกี่ยวข้องกับความคิด กระบวนการคิดหาเหตุผล หลักการ
ส าคัญของทฤษฎีการเรียนรู้กลุ่มปัญญานิยม คือ การเรียนรู้ที่เน้นส่วนรวมทั้งหมดมากกว่าส่วนย่อย 
โดยให้ความส าคัญกับประสบการณ์เดิมของผู้เรียน การเรียนรู้เกิดขึ้นได้ในสองลักษณะ คือ เกิดจาก
การรับรู้และเกิดจากการหยั่งเห็น 
   2.1.3 ทฤษฎีการเรียนรู้กลุ่มปัญญาสังคม 
   ทฤษฎีการเรียนรู้กลุ่มปัญญาสังคม (Social  Cognitive  Theory) ให้ความส าคัญกับ
สภาพแวดล้อมโดยกล่าวว่า การเรียนรู้ของมนุษย์เกิดขึ้นจากการมีปฏิสัมพันธ์กับสิ่งแวดล้อมรอบกาย
ของมนุษย์ โดยทั้งมนุษย์และสิ่งแวดล้อมย่อมมีอิทธิพลต่อกันและกันเสมอ การเรียนรู้เกิดขึ้นได้โดย
การสังเกต (Observational Learning) หรือการเลียนแบบจากตัวแบบ (Modeling)  กระบวนการ
หนึ่งที่ส าคัญของทฤษฎีการเรียนรู้กลุ่มปัญญาสังคมในการเรียนรู้เช่นนี้คือ ผู้เรียนมิใช่สังเกตและ
ลอกเลียนแบบจากตัวแบบทุกสิ่งทุกอย่าง แต่ผู้เรียนจะใช้ปัญญาในการคิดวิเคราะห์เพ่ือให้เกิดการ
เรียนรู้ 
   2.1.4 ทฤษฎีการเรียนรู้กลุ่มมานุษยนิยม 
   ทฤษฎีการเรียนรู้กลุ่มมานุษยนิยม (Humanism) ให้ความส าคัญกับความรู้สึกของ
ผู้เรียนในการเรียนรู้มากที่สุด โดยอธิบายไว้ว่า ผู้เรียนจะเรียนรู้ได้ดีเมื่อผู้เรียนมีส่วนในการก าหนด
จุดประสงค์การเรียนรู้ ให้ผู้เรียนเป็นผู้เลือกสรรและก าหนดการเรียนรู้ลงมือกระท าสิ่งต่างๆด้วยตนเอง 
มีอิสระในการคิดสร้างสรรค์และจินตนาการได้อย่างกว้างไกล รวมทั้งมีส่วนในการประเมินผลการ
เรียนรู้ด้วยตนเอง โดยรู้จักการตั้งหลักเกณฑ์ในการประเมินผลที่ถูกต้อง เหมาะสม ด้วยบทบาทของ
ผู้เรียนที่เป็นศูนย์กลางของการเรียนรู้ ผู้เรียนแต่ละคนจึงสามารถเรียนรู้ได้ตามความสามารถของ
ตนเอง 
  นอกจากการศึกษาทฤษฎีการเรียนรู้กลุ่มลัทธินิยมต่างๆแล้ว ผู้วิจัยได้ศึกษาทฤษฎีการ
เรียนรู้จากนักวิชาการการเรียนรู้ที่ส าคัญดังนี้ 
   1. ทฤษฎีการเรียนรู้  
     1) ทฤษฎีพัฒนาการเด็ก (Child  Development  Theory) เชื่อว่าอิทธิพล
ของสภาพแวดล้อมย่อมมีผลต่อพัฒนาการเรียนรู้ของผู้เรียน พัฒนาการของเด็กเกิดจากการหล่อ
หลอมจากประสบการณ์ในการเรียนรู้ ทั้งที่ตั้งใจและไม่ตั้งใจ ไม่ว่าจะเป็นที่บ้าน ที่ชุมชน และที่
โรงเรียน การเรียนรู้มีหลายวิธี เช่น การเลียนแบบหรือการท าตามที่คนอ่ืนท า การเรียนรู้ด้วยวิธีการ
สังเกตและท าเลียนแบบนับว่ามีผลกระทบต่อพฤติกรรมและแนวคิดของคน (Thompson : 2008) 
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     2) ทฤษฎีปฏิบัตินิยม (Pragmatism) นักทฤษฎีปฏิบัตินิยมถือว่า แนวคิดหรือ
ทฤษฎีทั้งหลายยังถือว่าเป็นเพียงสมมติฐาน ยังไม่เป็นที่ยอมรับว่าถูกต้องและเป็นความจริง จนกว่า
ทฤษฎีเหล่านั้นจะได้รับการทดสอบด้วยการน าไปปฏิบัติ (Hollijnger : 2009) 
     3) ทฤษฎีการเรียนรู้ด้วยการท า (Learning  by  Doing  Theory) การเรียนรู้
ด้วยการกระท าไม่ใช่กิจกรรมการเล่าให้ฟังและการได้รับฟัง แต่เป็นกระบวนการสร้างสรรค์ที่ใส่ใจการ
เรียนรู้ด้วยการกระท าเป็นวิธีการเรียนที่ได้ผล เพราะเป็นการสอนทางตรง ถ้าเป็นการเรียนทางตรง 
ผู้เรียนเพียงต้องการประสบการณ์ในการท าด้วยวิธีการและในช่วงเวลาที่เหมาะสม ในการที่จะท า
ห้องเรียนให้ เกิดประสบการณ์การเรียนรู้ด้วยการท า เราจ าเป็นต้องสร้างบรรยากาศและ
สภาพแวดล้อมที่สอดคล้องกับความสนใจของเด็ก (Schank.  1995 : 54 – 55) 
     4) ทฤษฎีเกี่ยวกับการเรียนการสอนดนตรีแก่เด็ก 
      การสอนของซูซูกิประกอบด้วยหลัก 10 ประการ (Macmillan. 2007 : 8 
– 13) คือ 1) เริ่มแต่อายุยังน้อย 2) เน้นการสังเกต 3) การมีส่วนร่วมของพ่อแม่ 4) การฟัง 5) การ
สาธิตประกอบ 6) ปฏิบัติให้ช านาญทีละข้ัน 7) เรียนรู้บทเพลงทั่วๆไป 8) ใช้ความจ า 9) มีการทบทวน
อยู่เสมอ และ 10) ฝึกปฏิบัติเป็นหมู่คณะ 
      ลึดเก้  จีนน์ (Luedke  Jeane) เขียนบทความเรื่อง “พัฒนาทุกส่วนของ
เด็กด้วยวิธีการแบบซูซูกิ” ในวารสาร Suzuki  Association  of  Americas  Journal ฉบับ Summer 
1995 กล่าวถึง ความสามารถ 8 ประการในการเรียนดนตรีของเด็กว่า (Luedke.  1995 : 63) 1) 
ความสามารถในการฟัง 2) ความสามารถในการสังเกตและเลียนแบบ 3) ความสามารถในการจดจ า 
4) ความสามารถในการมีใจจดจ่อ 5) ความสามารถในการขับร้องหรือบรรเลง 6) ความสามารถในการ
รักษาวินัย 7) ความสามารถในการตั้งใจแน่วแน่ และ 8) ความสามารถในการท าใจให้บริสุทธิ์ 
      วิธีการเรียนการสอนของ ออร์ฟ ที่ให้ค าจ ากัดความโดยผู้ปฏิบัติ (Scott, 
2010: 89 – 100) ว่าเป็นวิธีการสอนดนตรีแก่เด็ก โดยใช้สื่อต่างๆของออร์ฟ คือ การพูด การขับร้อง 
การเคลื่อนไหวร่างกาย และการเล่นเครื่องดนตรี 
      Boshkoff (1999  : 30 – 34) เขียนบทความเรื่อง “การวางแผนการสอน
ตามแนวทางของโคดายยี” ในวารสาร Music  Educators  Journal ความว่า โคดายยีมีความเชื่อมั่น
ว่า ดนตรีเป็นสมบัติของทุกคน ถ้ามีความพยายามผลักดันเพียงเล็กน้อยก็ย่อมจะส าเร็จได้ไม่ยาก ครู
ทุกคนควรพยายามอย่างที่สุดที่จะท าให้ดนตรีเป็นความจ าเป็นอันดับแรกของชีวิตให้เกิดผลแก่
นักเรียนของตน โคดายยีเลือกใช้ดนตรีที่มีอยู่ในสภาพแวดล้อมของเด็ก เริ่มจากการเล่นเกม  บทเพลง 
และบทสวดที่ง่ายๆพ้ืนๆ แล้วพัฒนาไปสู่เพลงพื้นบ้าน จนถึงเพลงของปรมาจารย์ 
   2.2 ทฤษฎีทางดุริยางคศิลป์และศิลปะการแสดง  รูปแบบและโครงสร้างทางดนตรี
แบ่งได้เป็น 2 แบบคือแบบโครงสร้างเดี่ยว ได้แก่ แบบทางเปลี่ยน(Variation)  แบบ 2 ตอน (Binary) 
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แบบ 3 ตอน (Ternary) และแบบมีสร้อย (Rondo) (Apel.  1970 : 327 – 328) ซึ่งพอเทียบเคียงได้
กับฉันทลักษณ์ของกลอนล าประเภทล าทางสั้นและล าทางยาว มีโครงสร้างเป็น 3 ตอน (Ternary) คือ
ประกอบด้วยตอนต้น หรือบทพาดหัวกลอน ตัวกลอน และบทเพลง ส่วนท านองล านั้นมีท านองของแต่
ละบทเปลี่ยนแปลง แตกต่างกันเล็กน้อย ในลักษณะแบบทางเปลี่ยนในดนตรีไทย และโดยพื้นฐานแล้ว
ท านองล าก็มีต้นก าเนิดมาจากเสียงสูงต่ าและสั้นยาวของถ้อยค า และฉันทลักษณ์ของบทกลอนล าที่ใช้
ในการแสดง (เจริญชัย   ชนไพโรจน์.  2537 : 30) 
      สรุปได้ว่าการเรียนรู้ที่ดีผู้เรียนจะต้องมีความสนใจใฝ่เรียนรู้ รู้จักการคิด 
วิเคราะห์ แก้ปัญหา มีความสามารถในการฟัง รู้จักสังเกต รู้จักฝึกปฏิบัติ โดยเริ่มจากเรียนรู้สิ่งที่ง่ายๆ
ใกล้ตัวแล้วจึงพัฒนาการเรียนรู้ไปในระดับที่สูงข้ึนไปจึงจะก่อให้เกิดการเรียนรู้ที่ยั่งยืน 
 
 แนวคิดและทฤษฎีที่ใช้ในการวิจัยตามความมุ่งหมายข้อที่ 3 
  ทฤษฎีสุนทรียศาสตร์  
    ทฤษฎีสุนทรียศาสตร์  ค าว่า  “Aesthetics”  ถูกใช้เป็นครั้งแรกในงานเขียนชื่อ  
Reflections  of  Poetry  (1735)  ของ  Alexander  Baumgarten  (1714-1762)  นักปรัชญาชาว
เยอรมัน  Baumgarten  ใช้ค านี้ในฐานะที่เป็นการศึกษาเชิงปรัชญาเกี่ยวกับความรู้ของมนุษย์  ซึ่ง
แยกออกจากทฤษฎีความรู้หรือญาณวิทยา  (Epistemology  หรือ  Theory  of  Knowledge  เป็น
สาขาหนึ่งของปรัชญา  สุนทรียะนั้นมีคุณลักษณะ  ดังต่อไปนี้   
     1.  สภาวะปกติทางผัสสะ  สุนทรียศาสตร์  มีสภาวะพ้ืนฐานทางผัสสะ   
ซึ่งข้ึนอยู่กับความรู้สึกทางผัสสะที่คนเรารับรู้โดยประสาทสัมผัสทั้ง  5  ในการรับรู้ความรู้สึกทางผัสสะ
อย่างแจ่มแจ้งนั้น  ประสาทสัมผัสทั้ง  5  ของเราจะต้องสมบูรณ์และพร้อมเสมอ  เราจะต้องสามารถที่
จะแยกแยะความแตกต่างของสี  อันหนึ่งจากสีอื่น  ๆ  ได้  ดนตรีชนิดหนึ่งจากดนตรีชนิดอื่นได้   
การรับรู้ทางสุนทรียะของเราทั้งหมดขึ้นอยู่กับความสามารถของคนที่จะยอมรับความแตกต่างเช่นนั้น  
สีที่เราเห็นและเสียงที่เราได้ยิน  ถ้าเราไม่สามารถที่จะสร้างหรือยอมรับประสบการณ์เช่นนั้นได้  
ประสบการณ์สุนทรียะจะเป็นไปไม่ได้เลย  นั่นเท่ากับเป็นการตอบค าว่าท าไมคนตาบอดจึงไม่รับรู้
ภาพเขียนและคนหูหนวกจึงไม่รับรู้ดนตรี   
     2.  การไม่เห็นแก่ประโยชน์  การไม่เห็นแก่ประโยชน์เป็นคุณลักษณะอัน
ส าคัญของประสบการณ์สุนทรียะ  ศิลปินหรือผู้ดูศิลปะนั้นจะต้องเป็นอิสระจากความต้องการใด  ๆ  
ในการที่จะได้รับความก้าวหน้าทางภาคปฏิบัติจากประสบการณ์ทางสุนทรียะ  เขาจะต้องไม่แสวงหา
ชื่อเสียงหรือเงินทองจากแนวทางแห่งประสบการณ์สุนทรียะเพ่ือประสบการณ์สุนทรียะเองนั้นก็
หมายความว่าเขามีความพอใจภายใน  ในประสบการณ์สุนทรียะเองและความพอใจภายในนี้เป็น
เกณฑ์อันเดียวของประสบการณ์สุนทรียะ  ดังนั้นประสบการณ์สุนทรียะนั้นจึงเป็นคุณค่าภายใน  มิได้
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เป็นคุณค่าแห่งเครื่องมือปฏิบัติ  ตัวอย่างเช่น  มันเป็นสิ่งเป็นไปไม่ได้ส าหรับนักดนตรีที่จะร้องเพ่ือ
ความพอใจและความสุขที่เขาจะได้รับและจ าเป็นเลยที่เขาจะต้องการร้องเพ่ือความสุขของคนอ่ืนและ
เพ่ือเงิน   
     3.  การไม่ยึดมั่นถือมั่น  การไม่ยึดมั่นถือมั่นจากข้อวิตกกังวลประจ าวันนั้น  
เป็นเงื่อนไขส าคัญทางประสบการณ์สุนทรียะ  เพราะว่าประสบการณ์ทางสุนทรียะนั้น  คนเราถูกหวัง
ที่จะยอมรับความดูดซึมในประสบการณ์สุนทรียะด้วยตัวเขาเอง  แต่การดูดซึมในประสบการณ์
สุนทรียะท้ังหมดนั้นไม่สามารถจะเป็นไปได้  ถ้าจิตใจของเรานั้นมีทุกข์ด้วยความกังวลในชีวิตประจ าวัน  
ดังนั้นประสบการณ์สุนทรียะจึงต้องเป็นอิสระจากสิ่งกีดขวางใด  ๆ  และจากความกังวลใด  ๆ  ทั้งสิ้น   
     4.  การอยู่ในความรู้สึก  เมื่อเราดูละคร  ใจของผู้ดูละครนั้นได้ปลีกตัวออกไป
จากความกังวลส่วนตัวของตนเองและเข้าร่วมกับใจของผู้แสดงบางคนในละครนั้น  ผลก็คือ  ผู้ดูนั้น
ยอมรับประสบการณ์ทั้งหมดของผู้แสดง  ประหนึ่งว่าตัวเขาเป็นผู้แสดงในละครนั้น  นี้เรียกว่าการอยู่
ในอารมณ์หรือการมีอารมณ์ร่วม   
     5.  การแยกความจริงทางจิตวิทยา  ผู้ดูละครนั้นต้องการทราบความจริงว่าสิ่ง
ที่เราเห็นอยู่ในละครเป็นเพียงการสมมติขึ้นไม่ใช่ความจริง  ดังนั้น  เราจะต้องไม่พยายามที่จะ
สับเปลี่ยนประสบการณ์ที่แท้จริงแห่งตัวเราเอง  ประสบการณ์ของผู้แสดงในละครนั้น  ถ้าเรา
สับเปลี่ยนประสบการณ์ที่แท้จริงกับประสบการณ์ของผู้แสดงในละครแล้ว  ใจของเราจะเต็มไปด้วย
ความจ าในอดีต  ความกังวลและความห่วงใย  เป็นต้น  ผลก็คือว่าเราจะไม่สามารถที่จะสนุกสนานกับ
ละครเลย   
     6.  ประสบการณ์สุนทรียะนั้น  สามารถแบ่งสันปันส่วนให้กับคนอ่ืน  ๆ  ได้  
คุณค่าของประสบการณ์สุนทรียะนั้นจะไม่ลดลงเลย  ประสบการณ์สุนทรียะนั้นจะคงอยู่อย่างมั่นคง
หรือจะเพ่ิมขึ้นด้วยซ้ าไป  นี้เป็นคุณลักษณะที่ส าคัญของประสบการณ์สุนทรียะและเป็นการตอบ
ค าถามว่าท าไมประสบการณ์สุนทรียะจึงถือว่าเป็นคุณค่าภายใน   
     7.  ประสบการณ์สุนทรียะจะต้องเป็นอิสระจากความรู้สึกแห่งการเป็นเจ้าของ  
หมายความว่า  ถ้าบุคคลสนุกสนานเพลิดเพลินกับดนตรี  เฉพาะที่ขับร้องโดยธิดาของตนเอง  หรือ
เล่นด้วยดนตรีของตนเองแล้วความสนุกสนานเพลิดเพลินนั้นไม่ถือว่าเป็นประสบการณ์สุนทรียะที่
แท้จริง  เพราะมันเป็นการแสดงถึงความพอใจของตนต่อธิดาหรือเครื่องดนตรีของตนเท่านั้น  แต่มิได้
แสดงถึงความพอใจต่อดนตรีเลย   
     8.  ความแตกต่างระหว่างความคิดทางตรรกวิทยาและประสบการณ์สุนทรียะ
สามารถอธิบายได้ดังนี้  ความคิดทางตรรกวิทยา  มีวิธีการที่เป็นระบบ  มีล าดับขั้นตอน  วิธีการนี้
เกี่ยวข้องถึงเฉพาะแนวความคิดของคนเราเท่านั้น  แต่มิได้เกี่ยวข้องถึงลักษณะอ่ืน  ๆ  เช่น  ความรู้สึก  
ความประสงค์  ในวิธีการอันนี้  เรารวบรวมส่วนต่าง  ๆ  หรือขั้นตอนต่าง  ๆ  ทั้งหมดจากนั้นก็เข้าสู่
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การสรุป  แต่ประสบการณ์สุนทรียะนั้นเป็นสิ่งที่เกิดขึ้นในทันทีและเป็นไปเอง  ไม่ถูกบังคับและเป็น
อิสระจากวิธีการคิดที่กระท่อนกระแท่น  ประสบการณ์สุนทรียะนั้นมิได้เกี่ยวข้องถึงเฉพาะความคิด
เท่านั้น  แต่เกี่ยวข้องถึงการรับรู้ผัสสะทุกส่วน  เมื่อเรากล่าวว่าภาพเขียนนั้นสวยงาม  มันไม่ได้
หมายถึงข้อสรุปทางตรรกวิทยาที่พวกเราได้รับหลังจากการตรวจสอบส่วนแต่ละส่วนแล้ว  แต่หมายถึง  
พวกเรามองดูภาพเขียนโดยส่วนรวมและยอมรับมันในฐานะที่เป็นส่วนรวม  ดังนั้นประสบการณ์
สุนทรียะ  จิตใจของมนุษย์มิได้เคลื่อนจากส่วนย่อยไปสู่ส่วนรวม  แต่มันเริ่มด้วยส่วนรวมและเข้าถึง
ส่วนรวมในฐานะท่ีเป็นส่วนรวมทั้งหมด   
   ประโยชน์ของสุนทรียศาสตร์   
    สุนทรียศาสตร์  นับว่าเป็นศาสตร์อันลึกซึ้ง  เป็นศาสตร์ที่พัฒนาจิตใจของมนุษย์
โดยเฉพาะ  มนุษย์จ าเป็นต้องศึกษาเพ่ือปรับปรุงตนเองให้เป็นผู้มีรสนิยมสูง  เพ่ือประโยชน์ในการ
แสวงหาความสุขทางใจ  และเพ่ือเข้าถึงศิลปะทุกประเภท  อันมนุษย์เราจะต้องเก่ียวข้องโดยหลีกเลี่ยง
ไม่ได้  การเข้าถึงศิลปะนั้นได้รับประโยชน์หลายประการด้วยกัน  คือ  (ทวีเกียรติ  ไชยยงยศ , 2538: 
3-6) 
     1.  ได้รับรสความงามอมตะทางศิลปะ  ซึ่งไม่เคยมีหรือเคยเห็นในธรรมชาติมา
ก่อน  เรียกว่าได้รู้ได้เห็นเหนือกว่าคนธรรมดา   
     2.  ความงามศิลปะจะฝังแน่นโดยความทรงจ า  ไม่ลืมเลือนง่าย  ๆ   
     3.  ศิลปะท าให้มนุษย์เรามีความเห็นร่วมกัน  ท าให้จิตใจผูกพันต่อกัน  คนที่มี
อารมณ์มีรสนิยมตรงกัน  จะมีความเข้าใจ  จะรักกันแน่นยิ่งกว่าสิ่งอ่ืน  วรรณคดีชั้นสูงหรือศิลปะ
ชั้นสูง  จะมีจุดโน้มเอียงให้เราเข้าใจถึงคุณงามความดีบางอย่าง  ซึ่งศิลปะซ่อนเร้นอยู่แล้ว  ก็ยิ่งได้รับ
รสความลึกซึ้งของศิลปะเพ่ิมข้ึนและพลอยปรับปรุงจิตใจให้มีการคล้อยตามไปด้วย  
     ในทางศิลปะการแสดงหรือสุนทรียภาพ คือ อารมณ์ที่เกิดขึ้นกับผู้ชมหรือผู้ฟังที่
เกิดจากผู้แสดงในต ารานาฏยศาสตร์ ซึ่งเป็นต าราโบราณที่ว่าด้วยทฤษฎีทางนาฎกรรม โดยถูก
สร้างสรรค์ขึ้นจากภาวะ คือการแสดงออกด้วยท่าทางและสีหน้าของผู้แสดงทั้งภาวะหรืออารมณ์ทั้ง
แปดได้แก่1) ระติ-อารมณ์รัก 2) หัสยะ-อารมณ์สนุกสนานเพลิดเพลิน 3) โศกะ-อารมณ์เศร้าโศก 4) 
โกรธา- อารมณ์โกรธ 5) อุตสาหะ-อารมณ์มานะ พลัง 6) ภัยยะ-อารมณ์หวาดกลัว 7) ชุคุปสะ-อารมณ์
รังเกียจเดียดฉันท์ และ8) วิศมายา- อารมณ์พิศวง งงงวย(Venkataraman, 2003: 19 – 98) 
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งานวิจัยท่ีเกี่ยวข้อง 
 
 งานวิจัยในประเทศ 
 
  การท าวิจัยเรื่อง กระบวนการสืบทอดการล าประชันตามวิถีปราชญ์ของศิลปินอาวุโส ใน
สาธารณรัฐประชาธิปไตยประชาชนลาว ผู้วิจัยได้ศึกษางานวิจัยในประเทศเพ่ือให้ได้แนวทางใน
การศึกษา โดยมีงานวิจัยที่เก่ียวข้องดังนี้ 
  กนก คล้ายมุข (2541)  ได้ศึกษาการสืบทอดปี่พาทย์ในอ าเภอบางบาล จังหวัด 
พระนครศรีอยุธยา โดยวิธีการทางมานุษยวิทยา พบว่าผู้สืบทอดดนตรีส่วนใหญ่มาจากบรรพบุรุษ 
บทบาทของปี่พาทย์เปลี่ยนแปลงไปจากอดีต การบรรเลงเพ่ือประกอบพิธีกรรมส่วนใหญ่เป็นพิธีกรรม 
ในงานศพ ความเชื่อในการรับศิษย์เข้าเรียน การต่อเพลงเริ่มเปลี่ยนแปลงไป โดยการน าเพลงมอญมา
ใช้สอนแทนเพลงชุดโหมโรงเช้า โหมโรงเย็น เพลงเรื่อง เพลงพิธีกรรม การสอนใช้วิธีการสาธิตเป็นหลัก 
การลงโทษด้วยการตีไม่นิยมใช้ เสริมแรงด้วยการชมเชยมากกว่าการให้ 
  กนกรัตน์ ปัญญา (2548)  ได้ศึกษาบทบาทด้านการสื่อสารของช่างซอเพ่ือการสืบทอด
เพลงซอพ้ืนบ้าน ผลการวิจัยพบว่า  1) ซอเป็นสื่อพ้ืนบ้านที่มีความเป็นมาที่ยาวนาน และสถานภาพ
ของเพลงซอเป็นที่ยอมรับมาอย่างต่อเนื่อง 2)  พัฒนาการด้านการสื่อสารของแม่จันทรสม  สายธารา 
ที่เป็นไปเพ่ือการพัฒนาและสืบทอดเพลงซอ จ าแนกได้เป็น การสื่อสารในยุคเริ่มต้น การสื่อสารในยุค
ต่อสู้ การสื่อสารในยุคสืบทอด และการสื่อสารในยุคฟ้ืนฟูวัฒนธรรม  3)  ปัจจัยที่มีผลต่อการด ารงอยู่
ของเพลงซอในยุคปัจจุบัน ประกอบด้วย ลักษณะเฉพาะตนของแม่จันทรสมสายธารา และแรงเสริม
จากภายนอก 4) เยาวชนส่วนใหญ่เห็นด้วยอย่างยิ่งว่าการแสดงซอเป็นสิ่งที่ควรอนุรักษ์ไว้โดยการ
เผยแพร่ให้เข้ากับกลุ่มเป้าหมายใหม่มากขึ้น  5) กลยุทธ์และบทบาทด้านการสื่อสารเพ่ือให้ข่าวสาร  
ให้ความรู้โน้มน้าวใจ และให้ความบันเทิง 
  กรกฎ  วงศ์สุวรรณ  (2549)  ได้ศึกษาการศึกษากระบวนการถ่ายทอดดนตรีไทยของ
ปราชญ์ชาวบ้านในมหาวิทยาลัยราชภัฏบ้านสมเด็จเจ้าพระยา  ผลการวิจัยพบว่า   
   1.  กระบวนการถ่ายทอดดนตรีไทยตามวิธีการของปราชญ์ชาวบ้าน พบว่า  การสอน
บทเพลงต่าง ๆ  ปราชญ์ชาวบ้านใช้วิธีการเลือกเพลงให้ใกล้เคียงหลักสูตรที่มหาวิทยาลัยราชภัฎ
สมเด็จเจ้าพระยาก าหนดโดยเลือกเพลงสอนตามความเหมาะสมกับนักศึกษาแต่ละชั้นปี  วิธีการและ
ขั้นตอนการถ่ายทอดพบว่า  ปราชญ์ชาวบ้านถ่ายทอดโดยวิธีมุขปาฐะ  หรือการต่อเพลงด้วยเสียงร้อง  
การสาธิตหรือการต่อเพลงด้วยการปฏิบัติให้ดูเป็นตัวอย่างและให้ผู้เรียนปฎิบัติตามโดยใช้วิธีการแสดง
จริงทั้งในเวลาเรียนและนอกเวลาเรียน  การรวมวงและปรับวงดนตรีไทยพบว่า  ปราชญ์ชาวบ้านมี
วิธีการคือ  การคัดเลือกดนตรีและนักร้องที่มีฝีมือดี  การเลือกเพลงที่จะบรรเลงตามวัตถุประสงค์ของ
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งานพิธีกรรมต่าง ๆ  การฝึกซ้อมวงอย่างน้อย  2-3  ชั่วโมง  การวัดและการประเมินผลพบว่า  ปราชญ์
ชาวบ้านใช้วิธีการสังเกตจากการบรรเลงและขับร้องของนักศึกษา  โดยการให้นักศึกษาปฏิบัติให้ดูเป็น
รายบุคคลและกลุ่ม  ตลอดจนสังเกตจากการบรรเลงรวมวง  การพัฒนาทักษะฝีมือของผู้เรียน พบว่า  
ปราชญ์ชาวบ้านประเภทเครื่องตี  ได้คิดค้าท่าไล่ฆ้อง  11  ขั้น  เพ่ือใช้ส าหรับฝึกทักษะผู้เรียน  ส่วน
ปราชญ์ชาวบ้านด้านขับร้องเพลงไทยได้สร้างระบบการขับร้องเพลงไทยซึ่งเป็นวิธีที่จดจ าได้ง่ายเป็น
หลักในการถ่ายทอดให้แก่ผู้เรียน 
   2.  ปัญหาและอุปสรรคในการถ่ายทอดดนตรีไทยในมหาวิทยาลัยราชภัฏบ้านสมเด็จ
เจ้าพระยา พบว่า ปัญหาด้านการจัดเวลาที่จัดให้ปราชญ์ชาวบ้านสอน 4 ช.ม. ต่อสัปดาห์มีผลต่อการ
เรียนการสอนดนตรีไทยเนื่องจากเวลาน้อยเกินไปปัญหาความพร้อมของผู้เรียน ที่มหาวิทยาลัยรับ
นักศึกษาโดยไม่มีการสอบวัดทักษะทางด้านดนตรีไทย มีผลต่อการเรียนการสอนดนตรีไทยเนื่องจาก
ต้องสอนนักศึกษาตั้งแต่เริ่มต้นใหม่ และด้านความใฝ่รู้ของนักศึกษาพบว่านักศึกษามีความขยันน้อย 
การซ้อมและการฝึกฝนน้อย และนักศึกษาเรียนแค่ผ่าน และปัญหาด้านการสนับสนุนงบประมาณ
ส าหรับค่าตอบแทนการสอนของปราชญ์ชาวบ้านยังน้อยไป เมื่อเปรียบเทียบกับความรู้ของปราชญ์
บ้านและเมื่อเทียบกับความรู้ทางด้านดนตรีไทย ซึ่งเป็นภูมิปัญญาที่จะได้รับความรู้จากการถ่ายทอด
จากปราชญ์ชาวบ้าน 
  กฤษณ์ พุทธกูล (2546) ได้ท าการศึกษาดนตรีกับชีวิต ของครูเลื่อนสุนทรวาทิน ศิลปิน  
5  แผ่นดิน สรุปผลการศึกษาได้ดังนี้ จากการศึกษาดนตรีไทยกับครูเลื่อน  สุนทรวาทิน ท าให้เห็นได้
ถึงแบบแผนและลักษณะการถ่ายทอดวิชาความรู้ทางดนตรีในสมัยโบราณ สามารถอธิบายถึงปัญหา
การเรียนการสอนที่เกิดขึ้นในปัจจุบัน อีกทั้งยังได้รับความรู้ความเข้าใจในข้อปฏิบัติและคตินิยมที่สืบ
กันมาแต่ครั้งอดีต ถือได้ว่าเป็นการศึกษาอดีตเพ่ือสร้างความเจริญในปัจจุบัน และปูทางเพ่ือสร้างการ
พัฒนาที่ยั่งยืนให้เกิดขึ้นได้ในอนาคต ดังนั้นผู้ศึกษามีความมั่นใจว่างานเขียนเชิงวิจัยเล่มนี้ จะเกิด
ประโยชน์แก่สังคม ประเทศชาติและโลกอย่างแน่นอน 
  กิจชัย ส่องเนตร (2545) ได้ศึกษากระบวนการเรียนรู้วงสะล้อ ซอ ปิ่น ของครูศิลปินใน
อ าเภอเมืองจังหวัดน่านผลการวิจัยพบว่า รูปแบบการสอนมี2แบบคือรูปแบบที่  1  กระบวนการ
เรียนรู้แบบในระบบและนอกระบบครูศิลปินเป็นผู้เดินทางไปสอนให้ผู้เรียนตามสถานที่ต่าง ๆ การ
เรียนรู้โดยครูสอนสาธิต ฝึกเลียนแบบ ท าซ้ า มีการก าหนดเวลาเรียนที่แน่นอนเรียนรู้ระยะเวลาสั้น ๆ 
สาระการเรียนเป็นเพลงบรรเลงและการขับซอในระดับเบื้องต้น ส าหรับการสร้างประสบการณ์โดย
การแสดงในโรงเรียนชุมชนและท้องถิ่นการวัดและประเมินผลโดยการสังเกตและปฏิบัติตามที่ก าหนด 
การแบ่งกลุ่ม การทดสอบและการซักถาม รูปแบบที่ 2 ได้แก่  กระบวนการเรียนรู้แบบพ้ืนบ้านมี
วิธีการเรียนรู้แบบมุขปาฐะ โดยการใช้ตาดู หูฟัง ใจคิด มือเล่น รวมแล้วเรียกว่า การเรียนท า ผู้เรียน
ติดตามครูไปแสดงดนตรีตามสถานที่ต่าง ๆ ในงานประเพณี  พิธีกรรม 



 

 

 77 
 

  คงฤทธิ์  แข็งแรง (2535) ได้ศึกษาวิจัยกลอนล าของหมอล าสุทธิสมพงษ์  สท้านอาจ 
พบว่า รูปแบบที่ปรากฏในกลอนล าของหมอล าสุทธิสมพงษ์  สท้านอาจ เริ่มด้วยบทไหว้ครู แต่งด้วย
กลอนเจ็ด กลอนแปด กลอนเก้า และกลอนสิบ ฉันทลักษณ์ท่ีใช้ในกลอนล ามี 3 ลักษณะ คือ กลอนตัด 
กลอนเยิ้น และกลอนเต้ย ลักษณะการส่งสัมผัสมี 2 ลักษณะคือ สัมผัสนอกเป็นการสัมผัสระหว่าง
วรรค และสัมผัสในคือสัมผัสภายในวรรค มีทั้งสัมผัสสระและสัมผัสอักษร ด้านศิลปะการใช้ภาษา เป็น
การใช้ถ้อยค าอย่างมีชั้นเชิง ถ่ายทอดอารมณ์ความรู้สึกออกมาได้อย่างน่าฟัง คือ มีการใช้ภาษาเชิง
เปรียบเทียบ การใช้ค าอุปมาอุปไมย การเล่นค า เล่นสัมผัสอักษร การใช้ค าที่ท าให้เกิดภาพพจน์เชิง
พรรณนา การเลือกเฟ้นลักษณะเด่นในการพรรณนา การพรรณนาให้เกิดความสะเทือนใจ ด้านเนื้อหา 
เป็นการสะท้อนคติความเชื่อทางสังคม เช่น ความเชื่อเรื่องผีแถน ความเชื่อเทวดาและพระอินทร์ 
ความเชื่อทางไสยศาสตร์และโหราศาสตร์ ความเชื่อเรื่องเวรกรรม บาปบุญคุณโทษ นรกสวรรค์ 
ตลอดจนวิถีชีวิตและขนบธรรมเนียมประเพณีต่าง ๆของคนอีสาน 
  จิติกานต์  จินารักษ์  (2551)  ได้ศึกษากระบวนการถ่ายทอดการบรรเลงระนาดเอกของ 
ครูประสิทธิ์  ถาวร  กรณีศึกษาชุดเพลินเพลงพาทย์ระนาดเอก  ผลการวิจัยพบว่า  ครูประสิทธิ์ ถาวร 
ได้รับการถ่ายทอดจากครูดนตรีหลายท่าน  โดยเฉพาะครูหลวงประดิษฐ์ไพเราะ  (ศร  ศิลปะบรรเลง) 
นอกจากเรียนเพลงต่าง  ๆ  เป็นจ านวนมากแล้วยังได้รับการฝึกอบรมเกี่ยวกับเทคนิควิธีในการบรรเลง 
ดนตรีอย่างลุ่มลึก  โดยเฉพาะด้านการบรรเลงระนาดเอกได้รับการฝึกฝนอบรมอย่างแตกฉาน  และ
วิธีการใช้เสียงและกลอนให้เกิดอารมณ์ต่าง  ๆ  อันเป็นหัวใจส าคัญของดนตรีที่เพราะ  หล่อหลอม 
ให้ครูประสิทธิ์  ถาวร  เป็นต้นแบบในการถ่ายทอดการบรรเลงระนาดเอกได้อย่างสมบูรณ์  ครู
ประสิทธิ์  ถาวร  มีหลักการถ่ายทอดระนาดเอกที่หลากหลาย  โดยประเมินจากความสามารถของ
ผู้เรียนในการเรียนรู้ทักษะการบรรเลงระนาดเอก  แล้วจึงพิจารณาเนื้อหาและวิธีการถ่ายทอดที่
เหมาะสมกับผู้เรียน  นอกจากนี้ยังพบว่า  การฝึกตีระนาดเอกในลักษณะต่าง ๆ  ซึ่งเป็นพื้นฐานส าคัญ
ในการใช้กลวิธีการบรรเลง  ผ่านการต่อเพลงตามล าดับ  และมีการประเมินผลด้วยการสังเกตเพ่ือ
ตรวจสอบควบคู่กับการให้ค าแนะน าของครูทุกครั้งเพ่ือให้ผู้เรียนทราบจุดดี  จุดบกพร่อง  และเพ่ือ
ปรับแนวทางในการพัฒนาการบรรเลงระนาดเอกให้ดียิ่งขึ้น  เช่นเดียวกับในกรณีศึกษาชุดเพลิงเพลง
พาทย์ระนาดเอก  ที่เน้นความถูกต้องของหลักการบรรเลงระนาดเอกเป็นส าคัญ  และความส าเร็จใน
การบรรเลงระนาดเอกจะเกิดขึ้นได้นั้นขึ้นอยู่กับศิษย์ผู้เรียนต้องมีความเอาใจใส่  ขยัน อดทน  หมั่น
ฝึกซ้อมจนเกิดความช านาญและเชี่ยวชาญในที่สุด 
  จิราวัลย์ ซาเหลา (2546)  ได้ศึกษากระบวนการเรียนรู้และถ่ายทอดศิลปะการแสดงของ
หมอล าอาชีพ ผลการศึกษาพบว่า กระบวนการถ่ายทอดความรู้ศิลปะการแสดงหมอล าเพลิน หมอล า
กลอน และหมอล าซิ่ง จะเน้นการฝึกฝนตนเองเป็นหลัก เน้นการปฏิบัติจริง การเลียนแบบตัวครูผู้สอน
เนื่องจากมีงานออกแสดง ไม่มีเวลาในการสอนลูกศิษย์เต็มที่ ประกอบกับไม่ได้เปิดเป็นโรงเรียนเพ่ือ
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จัดการเรียนการสอนหมอล าโดยเฉพาะ ยกเว้นหมอล าฉวีวรรณ ด า เนิน ซึ่งปัจจุบันท าหน้าที่ครูสอน
ศิลปะพ้ืนเมืองให้วิทยาลัยนาฏศิลปร้อยเอ็ดเพียงอย่างเดียว ไม่ได้รับงานแสดง หรือท าหน้าที่บริหาร
จัดการส านักงาน/คณะ จึงมีขั้นตอนและวิธีการถ่ายทอดความรู้ให้แก่ลูกศิษย์ในลักษณะที่เป็นระบบ
โดยเริ่มจากการท าความเข้าใจในวัตถุประสงค์ของการเรียนรู้ ประวัติความเป็นมา และประเภทของ
กลอนล าก่อนแล้วจึงค่อย  ๆ  เริ่มสอนจากเนื้อหาง่าย  ๆ  ก่อน จึงน าไปเข้าสู่เนื้อหาที่มีความยาก จัด
บทเรียนให้น่าสนใจ และเกิดความสนุกสนาน 
  เจริญชัย   ชนไพโรจน์ (2526) ได้ศึกษาเครื่องดนตรีที่ใช้ประกอบหมอล าหมู่ คือ แคน 
แต่ปัจจุบันหมอล าหมู่ส่วนมากใช้เครื่องดนตรีฝรั่ง เช่น กลองชุด ทรัมเป็ต แซกโซโฟน และกีต้าร์ แต่
เครื่องดนตรีฝรั่งพวกนี้จะใช้ส าหรับบรรเลงประกอบดนตรีลูกทุ่งมากกว่าการบรรเลงประกอบหมอล า
หมู่ ส่วนมากใช้ลายใหญ่ซึ่งช้าและเศร้าเช่นกันแต่คนละระดับเสียง อย่างไรก็ตามในฉากที่มีการฟ้อนร า
หรือสนุกสนานหมอล าหมู่จะล าเต้ย ซึ่งเป็นเพลงรักสั้นๆ หมอแคนก็จะเป่าลายเต้ยประกอบการล า 
  ณรัณฐณภรณ์   พงษ์นิล (2556) ได้วิจัยการขับล าท้องถิ่นในภาคกลางของประเทศ
สาธารณรัฐประชาธิปไตยประชาชนลาว พบว่า องค์ประกอบด้านนักดนตรี ศิลปินขับล าท้องถิ่นภาค
กลางของประเทศ ส.ป.ป.ลาว ไม่ได้เป็นเพียงแค่ผู้สูงอายุเท่านั้น เยาวชนรุ่นใหม่จ านวนมากที่สนใจใน
การขับล าท้องถิ่นภาคกลางของประเทศ ส.ป.ป.ลาว เนื่องมาจากมีการผลิตผลงานของศิลปินชื่อดังใน
ระดับต่างๆจ านวนมากออกเผยแพร่สู่ท้องตลาดท าให้เกิดศิลปินอย่างหลากหลาย มีการเรียนรู้ด้ วย
ตนเองในการขับล า ท าให้เห็นหมอล าจ านวนมากที่สามารถขับล าท้องถิ่นของกลุ่มชาติพันธุ์ หรือ
สามารถขับล าท้องถิ่นที่ไม่ใช่บรรพบุรุษของตนเป็นเจ้าของได้ นอกจากนี้ยังมีการถ่ายทอดองค์ความรู้
แบบดั้งเดิมให้เห็นอยู่โดยทั่วไปคือ แบบครอบครัว ศิลปินรุ่นใหม่ที่มีผลงานชนะเลิศจากการแข่งขันใน
เวทีต่างๆ จะมีโอกาสในการผลิตผลงานมากกว่าศิลปินในระดับเดียวกัน 
  ทรงศิริ สาประเสริฐ  (2542)  ได้ศึกษา ลักษณะการถ่ายทอดความรู้ของภูมิปัญญา
ชาวบ้าน ผลการศึกษาพบว่า ภูมิปัญญาชาวบ้านถ่ายทอดความรู้ให้กับผู้เรียนโดยวิธีการบอกท าให้ดู
และปฏิบัติด้วยตนเอง แต่วิธีการถ่ายทอดความรู้ที่ใช้เป็นประจ าคือ การบอก เน้นให้ผู้เรียนเป็นผู้ถาม
และมีความเห็นว่า วิธีการที่ดีที่สุดในการถ่ายทอดความรู้ คือ เริ่มต้นด้วยการให้ผู้เรียนลงมือ ปฏิบัติ
ด้วยตนเอง และการได้เป็นที่ยอมรับ ยกย่องจากสังคม คือ สิ่งที่ภูมิปัญญาชาวบ้าน ภูมิ ใจมากที่สุดใน
ชีวิตและเป็นเหตุจูงใจให้ภูมิปัญญาชาวบ้านถ่ายทอดความรู้ให้กับผู้เรียน ปัจจัยที่เกี่ยวข้องกับการ
ถ่ายทอดความรู้ของภูมิปัญญาชาวบ้าน คือ แหล่งความรู้ในการถ่ายทอดซึ่งมาจากตัวของภูมิปัญญา
ชาวบ้านเอง เนื้อหาสาระ คือ ความรู้ในงาน ลักษณะของคนซึ่งภูมิปัญญาชาวบ้านอยากถ่ายทอด
ความรู้ให้ คือ มีความสนใจอยากรู้ มีความขยัน อดทน เมื่อท าการถ่ายทอดความรู้ให้กับผู้เรียนภูมิ
ปัญญาชาวบ้านจะไม่มีการวางแผนล่วงหน้า ซึ่งสื่อท่ีใช้ในการถ่ายทอดความรู้คือตัวภูมิปัญญาชาวบ้าน
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เองและระยะเวลาในการถ่ายทอดในแต่ละเรื่องไม่เท่ากัน โดยวิธีการประเมินผลการถ่ายทอดความรู้
จะใช้การสังเกต ผลการท างานของผู้รับถ่ายทอด 
  นวรัตน์  รัตนศรีวอ  (2550)  ได้วิจัยกระบวนการเรียนรู้และการถ่ายทอดภูมิปัญญา
เพลงพ้ืนบ้านหมอล า  :  กรณีศึกษาฉวีวรรณ  ด าเนิน  ผลการวิจัยพบว่า  กระบวนการเรียนรู้ภูมิ
ปัญญาเพลงพ้ืนบ้านหมอล าของฉวีวรรณด าเนิน  มีล าดับขั้นตอนในการเรียนรู้  3 หลัก  โดยเริ่มจาก
หลักความเหมือน  ประกอบด้วยการเลียนแบบ  และการท าซ้ า หลักความแตกต่าง  ประกอบไปด้วย
การแหกคอก  ทางเทวดา  หลักความเป็นฉัน  ประกอบไปด้วยการมีเอกลักษณ์เฉพาะตัว  สามารถ
ร้องและด้นกลอนสดได้เอง  ส าหรับการถ่ายทอดภูมิปัญญาเพลงพ้ืนบ้านหมอล าฉวีวรรณ  ด าเนิน  ได้
ถ่ายทอดให้กับลูกศิษย์ทั้งในสถานศึกษาและนอกสถานศึกษา  โดยลูกศิษย์นอกสถานศึกษาจะมีวิธีการ
ถ่ายทอดเริ่มจากหลักความเหมือน ประกอบไปด้วยการเลียนแบบ  การท าซ้ า หลักความแตกต่าง  
ประกอบไปด้วยการแหกคอก  ลูกศิษย์ที่อยู่ในสถานศึกษาฉวีวรรณ ด าเนิน  มีวิธีการถ่ายทอดโดยเริ่ม
จากหลักความเหมือนประกอบไปด้วยการเลียนแบบและการท าซ้ า  ส าหรับการแหกคอก  ทางเทวดา  
และการมีเอกลักษณ์เฉพาะตัวของลูกศิษย์ฉวีวรรณ ด าเนิน  ไม่สามารถแสดงออกได้ 
  นันท์รวี  ขันผง  (2537)  ได้ศึกษาล าซิ่งในด้ านองค์ประกอบทางด้านดนตรีและ
องค์ประกอบทางด้านศิลปะการแสดง  พบว่าดนตรีที่เล่นประกอบการล าซิ่งประกอบไปด้วย  แคน  
พิณ  กีต้าร์  เบส  และกลองชุด  องค์ประกอบทางด้านศิลปะการแสดงประกอบด้วยด้านการแต่งกาย  
รูปแบบการแสดง  เทคนิคการน าเสนอ  และความเหมาะสมกับวัฒนธรรมยุคปัจจุบัน 
  บัณฑิตวงศ์  ทองกลม (2539) ได้ศึกษาวิจัยชีวิตและผลงานของหมอล าทองมาก  จันทะ
ลือ พบว่าหมอล าทองมาก  จันทะลือมีบทบาทในการเป็นศิลปินที่ให้ความรู้และความบันเทิงแก่
ประชาชน มีจิตวิทยาในการดึงดูดความสนใจของผู้ชมผู้ฟัง รู้จักใช้กลอนล าที่เหมาะสม ใช้ท านองล า
ทางสั้น ล าทางยาว และล าเต้ย ในบางครั้งมีการน าท านองของไทยภาคกลางมาประกอบบทบาทใน
ฐานะสื่อมวลชน นายทองมาก  จันทะลือยังเป็นนักจัดรายการวิทยุในรายการเพลงพ้ืนบ้านอีสาน ใช้
ภาษาอีสาน มีแทรกมุขตลก มีการแทรกข่าวสารและความรู้ ด้านรูปแบบการแต่งกลอนนายทองมาก 
จันทะลือ แต่งกลอนล าที่เป็นกลอนกาพย์ หรือร่ายเป็นหลัก ด้านศิลปะการใช้ภาษา ใช้ค าง่ายที่มี
ความหมายชัดเจน ใช้ค าเพ่ือพรรณนาให้เกิดภาพพจน์ มีการเล่นค า เล่นอักษร มีอุปมาอุปไมย
เปรียบเทียบ ด้านเนื้อหาความรู้ สะท้อนให้เห็นภาพสังคมอีสาน ขนบธรรมเนียมประเพณี ค่านิยม คติ
ธรรมค าสอน วิถีชีวิตและความเป็นอยู่ ตลอดจนด้านเศรษฐกิจการเมือง การปกครอง ประวัติศาสตร์
และสภาพแวดล้อม 
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  บัวรอง พลศักดิ์ (2542) ได้ศึกษากระบวนการสืบทอดดนตรีโปงลางในจังหวัดกาฬสินธุ์ 
มีวัตถุประสงค์เพ่ือศึกษากระบวนการสืบสานดนตรีโปงลางในจังหวัดกาฬสินธุ์ รวมถึงประวัติความ
เป็นมา พัฒนาการ องค์ประกอบทางดนตรี และบทบาทหน้าที่ของดนตรีโปงลาง การศึกษาครั้งนี้เป็น
การศึกษาทางมานุษยวิทยา ใช้ระเบียบวิธีวิจัยเชิงคุณภาพ ผลการศึกษาพบว่า กระบวนการสืบสาน
โปงลางในจังหวัดกาฬสินธุ์เป็นกระบวนการถ่ายทอดกันทางเครือญาติโดยใช้วิธีมุขปาฐะ เริ่มจากการ
บรรเลงเดี่ยวตามไร่นาเข้าสู่ชุมชนเพ่ือให้ความบันเทิงแก่สมาชิกในสังคมเมื่อมีงานประเพณีต่าง ๆ โดย
เฉพาะฮีตสิบสองคลองสิบสี่ มีการผสมวงปรับเปลี่ยนเป็นศิลปะการแสดงเผยแพร่ผ่านสื่อต่าง ๆ เข้าสู่
สถานศึกษาย้อยกลับเข้าไปหาชุมชนอีกครั้งหนึ่งในลักษณะศิลปะการแสดงที่มีแบบแผนและมีการ
ถ่ายทอดโดยใช้ระบบโน้ตเป็นส่วนใหญ่ ปัจจุบันการศึกษากิจกรรมของชุมนุมและถ้วยรางวัล
พระราชทานเป็นปัจจัยส าคัญที่ท าให้ดนตรีโปงลางในจังหวัดกาฬสินธุ์สืบสานและสืบทอดอยู่ได้ ส่วน
การศึกษาด้านประวัติความเป็นมานั้นพบว่า โปงลางเดิมเรียกว่า ขอลอ หรือ กอลอ มีอยู่ตามเถียงนา
ไร่นาส าหรับคนเฝ้าไร่นา ตีเป็นสัญญาณไล่สัตว์ที่จะมากินหรือท าความเสียหายให้แก่พืชไร่เดิมมีหนึ่ง
ท่อนพัฒนามาเป็น 6, 9 และ 13 หรือ 13 ท่อนตามล าดับ ใช้ผู้บรรเลงสองคน คือ คนตีท านองและคน
ตีเสียงกระทบแบบคู่ประสาน ปัจจุบันนิยมตีคนละผืนโดยใช้ไม้ 2 อัน บทเพลงที่บรรเลงโปงลางส่วน
ใหญ่เป็นเพลงท่อนเดียวแบ่งได้เป็น 3 ส่วน คือ ส่วนน า ส่วนท านองหลักและส่วนลงจบ ส่วนลายที่เป็น
ลายหลัก คือ ลายโปงลาง ลมพัดพร้าว แมงภู่ตอมดอก นกไซ และกาเต้นก้อนมีการพัฒนาลักษณะการ
บรรเลงและการแสดงพร้อมทั้งปรับเปลี่ยนให้เหมาะสมกับสภาพการเปลี่ยนแปลงทางด้านสังคม 
วัฒนธรรม และเศรษฐกิจหน่วยงานทั้งภาครัฐและเอกชน จึงควรมีบทบาทในการสืบสานดนตรีโปงลาง
ในรูปแบบของการจัดการศึกษา การจัดการแสดง การจัดประกวด และจัดท าเป็นของที่ระลึกต่อไป 
  ปฐม นิคมานนท์ (2535) ได้ศึกษาการค้นพบความรู้และระบบถ่ายทอดความรู้ในชุมชน
ชนบทไทย ผลการวิจัยพบว่า การถ่ายทอดความรู้ความสามารถจ าแนกได้ 5 รูปแบบคือ 
   1.  การสืบทอดความรู้ในชุมชน ส่วนใหญ่เป็นเรื่องอาชีพของหมู่บ้านที่แทบทุก
ครัวเรือนท าเหมือน ๆ กัน และเป็นอาชีพรอง หรืออาชีพเสริมจากการท านาท าไร่ เช่น การท า 
เครื่องปั้นดินเผา งานจักสาน ทอผ้า และงานหัตถกรรมทั่วไป อาชีพและความช านาญเหล่านี้สมาชิกใน
ชุมชนได้คลุกคลี และมีความคุ้นเคยมาตั้งแต่เด็ก ทุกคนจึงได้เรียนรู้และได้รับการถ่ายทอดมา
เหมือนๆกัน ซึ่งเป็นไปโดยอัตโนมัติ ภายใต้สภาพการด ารงชีวิตประจ าวัน มีการเรียนรู้ และมีการสืบ
ทอดความรู้สืบต่อกันมา 
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   2. การสืบทอดภายในครัวเรือน เป็นการสืบทอดความรู้ ความช านาญที่มีลักษณะ 
เฉพาะ กล่าวคือ เป็นความสามารถเฉพาะบุคคล หรือเฉพาะครอบครัว เช่นความสามารถในการรักษา
โรค งานช่างศิลป์ งานช่างฝีมือต่างๆ ความสามารถด้านดนตรี การขับร้อง เป็นต้น ความรู้เหล่านี้จะมี
การถ่ายทอดในครอบครัว และเครือญาติ บางอย่างมีการหวงแหน และเป็นความลับในตระกูล 
   3. การฝึกจากผู้ช านาญเฉพาะอย่าง เป็นการที่ผู้สนใจไปขอรับการถ่ายทอดวิชาจาก
ผู้รู้ อาจเป็นญาติหรือไม่ใช่ญาติ หรือ อาจอยู่นอกชุมชนก็ได้ ซึ่งมีการถ่ายทอด โดย 
    3.1  ไปอยู่เป็นลูกมือฝึกงาน บางรายได้รับค่าแรง และบางรายไม่ได้ค่าแรงแต่ได้ 
ความรู้ตอบแทน 
    3.2  ไปขอเรียนโดยเสียค่าเรียนเป็นการตอบแทน 
    3.3  มีการรวมกลุ่มกันเรียนภายในชุมชน 
    3.4  เจ้าหน้าที่จากองค์กรภายนอกมาจัดสอน 
   4.  การฝึกฝนและค้นคว้าด้วยตนเอง อาชีพและความช านาญหลายอย่างที่เกิดขึ้น 
ด้วยการคิดค้น ดัดแปลง และพัฒนาขึ้นมาด้วยตนเอง และถ่ายทอดไปสู่ลูกหลาน หรือผู้สนใจ 
การเรียนด้วยตนเองนี้เกิดขึ้นจาก 
    4.1  ชอบสิ่งนั้นมาตั้งแต่เด็ก 
    4.2  เห็นตัวอย่างคนอ่ืนท าแล้วสนใจ พยายามเลียนแบบและฝึกฝนจนช านาญ 
    4.3  มีผู้ชี้แนะในเบื้องต้น แล้วมาฝึกฝน และคิดค้นด้วยตนเองจนมีความช านาญ 
   5.  ความรู้ความช านาญที่เกิดขึ้นจากความบังเอิญหรือสิ่งลึกลับ เป็นความรู้บางอย่าง
เกิดข้ึนโดยตนเองไม่ได้สนใจหรือไม่ได้คาดคิดมาก่อน เป็นต้นว่า มีวิญญาณหรืออ านาจลึกลับเข้าสิง มา
บอกกล่าว ท าให้มีความสามารถรักษาโรค หรือความสามารถในการท านายทายทักได้ แม้ไม่ใช่เป็นการ
เรียนรู้ตามความหมายในทางวิชาการทั่วไป แต่ก็เป็นวิธีหนึ่งที่ประชาชนได้รับประสบการณ์ อันเกิด
ความรู้บางอย่างที่ยังไม่สามารถอธิบายด้วยเหตุผลทางวิทยาศาสตร์ได้ 
  พันธ์ศักดิ์  วรรณดี  (2549)  ได้ศึกษาประวัติ ผลงาน และกระบวนการถ่ายทอดความรู้ 
ของครูเลื่อน สุนทรวาทิน  ผลการศึกษาพบว่า  
   1.  ครูเลื่อน สุนทรวาทิน นักดนตรีในราชส านักในสมัยรัชกาลที่ 6 และรัชกาลที่ 7 
เป็นทายาทของตระกูลนักดนตรีที่ชื่อเสียง ได้รับถ่ายทอดทางร้อง ที่วงการดนตรีไทยยอมรับว่า 
เป็นทางร้องที่มีความโดดเด่นจากบิดา คือ พระยาเสนาะดุริยางค์ (แช่ม สุนทรวาทิน) ซึ่งใน 
ปัจจุบันยังถ่ายทอดความรู้ให้ผู้สนใจทั่วไป 
   2.  มีผลงานปรากฏในสังคมครั้งอดีตช่วงปี พ.ศ. 2467 ถึง 2493 แล้วประสบกับ 
ความผิดหวังกับวงการดนตรีและปัญหาทางครอบครัว ไปเป็นครูอยู่ต่างจังหวัดจนเกษียณอายุ 
กลับมาสร้างผลงานอีกครั้ง ในปี 2525 ถึงปัจจุบัน 
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   3.  เป็นผู้จดจ าและอนุรักษ์บทเพลง ที่เป็นทางร้องของพระยาเสนาะดุริยางค์ 
(แช่ม สุนทรวาทิน) ไว้จ านวนมาก ได้แก่ เพลง 3 ชั้น เพลงเถา เพลงตับ เพลงละครดึกด าบรรพ์  
เพลงร้องในพระราชนิพนธ์เงาะป่า และเพลงละครอ่ืน ๆ 
   4.  เป็นผู้ถ่ายทอดความรู้ทางวัฒนธรรมด้านการขับร้องเพลงไทยที่มีความ 
ช านาญ ด้วยแบบแผนหลักและวิธีการแบบโบราณ ซึ่งถ่ายทอดไปพร้อมการถ่ายทอดค่านิยมใน 
ระเบียบปฏิบัติ และความเชื่อที่เก่ียวกับวิชาชีพดนตรีตามแบบแผนประเพณีไทย 
   5.  เป็นผู้อนุรักษ์หลักวิธีการขับร้อง  และวิธีการถ่ายทอดทางร้อง ของพระยา- 
เสนาะดุริยางค์ (แช่ม สุนทรวาทิน) ตามแบบฉบับที่ท่านได้รับสืบทอดมา 
  มณฑนา พิพัฒน์ (2540) ได้ศึกษาเกี่ยวกับการมีส่วนร่วมและกระบวนการถ่ายทอด
ความรู้ของปราชญ์ชาวบ้านในการสอนดนตรีพ้ืนบ้านของโรงเรียนประถมศึกษาจังหวัดสงขลา  
ผลการวิจัยพบว่าปราชญ์ชาวบ้านถ่ายทอดความรู้โดยการบอกเล่าในลักษณะการอธิบายแนะน าโดย
การสาธิตในลักษณะการแสดงการท าให้ดูโดยการฝึกปฏิบัติในลักษณะการให้นักเรียนฝึกใช้เครื่อง
ดนตรีและถ่ายทอดความรู้โดยการให้เข้าร่วมแสดงในลักษณะการน านักเรียนไปร่วมแสดงดนตรีในงาน
ต่าง ๆ 
  โยธิน   พลเขต (2557) ได้วิจัยเรื่องแนวทางการพัฒนากระบวนการเรียนการสอนเป่า
แคนประกอบล าในประเทศสาธารณรัฐประชาธิปไตยประชาชนลาว พบว่า กระบวนการเรียนการสอน
เป่าแคนประกอบล ามี 3 ขั้นตอน คือ ขั้นเตรียมการ ขั้นด าเนินการ และขั้นประเมินผล ขั้นเตรียมการ
คือผู้เรียนนอกระบบมีความสนใจอยากเรียนเป่าแคน และจัดเตรียมเครื่องดนตรีมาไว้ส าหรับฝึก 
ผู้เรียนในระบบ ครูต้องเตรียมแคนและสื่อประกอบการเรียนการสอนให้นักเรียน ขั้นด าเนินการ 
ผู้เรียนนอกระบบจะเรียนด้วยตนเองเป็นการเรียนโดยวิธีครูพักลักจ า เริ่มต้นด้วยการสังเกต จดจ า 
จากนั้นก็ทดลองฝึกเป่าตามที่จดจ าได้ ส่วนผู้เรียนในระบบได้รับการแนะน าจากครู ขั้นประเมินผล 
ผู้เรียนนอกระบบได้รับการประเมินผลจากเพ่ือนๆและจากหมอล าอาชีพ ส่วนผู้เรียนในระบบครูเป็นผู้
ประเมินผล 
  ราตรีศรีวิไล   บงสิทธิพร (2559) ได้ศกึษาการด้นด้วยปฏิภาณในศิลปะการล าสีพันดอน
ของลาวใต้ : กระบวนการฝึกฝนอบรม ผลการวิจัยพบว่า กระบวนการฝึกฝนอบรมแบ่งได้เป็น 4 
ขั้นตอน คือ1) ขั้นเตรียมการของผู้มีส่วนเกี่ยวข้อง ซึ่งได้แก่ผู้เรียน บิดามารดา และครู 2) ขั้นมอบตัว
นักเรียน ผู้ปกครองน าผู้เรียนไปมอบตัวแก่ครู และผู้เรียนพักอาศัยอยู่ที่บ้านของครู ช่วยท างานบ้าน
ต่างๆให้ครู 3) ขั้นด าเนินการฝึกฝนอบรม ขณะที่ผู้เรียนพักอยู่ที่บ้านครู ครูจะมอบหมายบทเรียนต่างๆ 
ให้ลูกศิษย์ได้ปฏิบัติ คือ การสังเกตและจดจ าขนบธรรมเนียมในการล า เช่นขั้นตอนในการแสดง การ
ฟ้อนร า การแต่งกาย เนื้อหาในการล า ลักษณะของกลอนล า วาดล าหรือลีลาของท านองล า 
ปฏิสัมพันธ์ระหว่างเสียงล ากับเสียงแคน และการด้นล าด้วยปฏิภาณ ทั้งระดับต้นและระดับสูง 4) ขั้น
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ประเมินผล ครูจะประเมินทักษะของผู้เรียนเป็นสองระยะ คือการประเมินในขณะที่ก าลังฝึกฝนอบรม 
และการประเมินหลังจากการฝึกฝนอบรม การประเมินระหว่างการฝึกฝนอบรมนั้น ครูจะทดสอบ
นักเรียนบนเวทีด้วยการให้ผู้เรียนได้ล าบทสั้นๆ แทนครู เป็นครั้งคราว ส่วนการประเมินหลังจากผ่าน
การฝึกฝนอบรมแล้ว เป็นการที่ครูมอบหมายให้ผู้เรียนไปล าคั่นหรือไปล าแทนในงานล าอาชีพ ใน
ลักษณะของการฝึกงาน 
  เรืองรอง  บุณยรัตพันธุ์ (2555) ได้ศึกษาการอนุรักษ์ภูมิปัญญาท้องถิ่น และการใช้ภูมิ
ปัญญาท้องถิ่น ผลการศึกษาสรุปว่า ประเทศที่มีทรัพยากรภูมิปัญญาท้องถิ่นเป็นจ านวนมาก จึงท าให้
ต้องมีการส่งเสริม สนับสนุน การน าภูมิปัญญาท้องถิ่นเหล่านั้นมาใช้ผลิตเป็นสินค้าและบริการ เพ่ือ
เป็นการสร้างมูลค่าให้กับชุมชนท้องถิ่นเหล่านั้น ประกอบกับรัฐธรรมนูญแห่งราชอาณาจักรไทย 
พุทธศักราช 2550 มาตรา 66 ได้ก าหนดให้ บุคคลซึ่งรวมกันเป็นชุมชน ชุมชนท้องถิ่น หรือชุมชน
ท้องถิ่นดั้งเดิม ย่อมมีสิทธิอนุรักษ์หรือฟ้ืนฟูจารีตประเพณี ภูมิปัญญาท้องถิ่นศิลปวัฒนธรรมอันดีของ
ท้องถิ่น และของชาติและมีส่วนร่วมในการจัดการ การบ ารุงรักษาและการใช้ประโยชน์จาก
ทรัพยากรธรรมชาติ สิ่งแวดล้อม รวมทั้งความหลากหลายทางชีวภาพอย่างสมดุลและยั่งยืน 
  วราลี ศรีทอง (2544) ได้ศึกษาเกี่ยวกับการถ่ายทอดดนตรีไทยของปราชญ์ชาวบ้านใน
โรงเรียนประถมศึกษาสังกัดกระทรวงศึกษาธิการ ในกรุงเทพมหานครผลการวิจัยพบว่า  วิธีการ
ถ่ายทอดใช้วิธีสอนโดยการสาธิตควบคู่กับการบรรยาย ส่วนขั้นตอนการถ่ายทอดปราชญ์ชาวบ้านใช้
วิธีการถ่ายทอดตามแบบดั้งเดิมที่เคยสืบทอดจากบรรพบุรุษ ครูและผู้รู้ คือมีวิธีการถ่ายทอดโดยการ
บอกเล่าหรือมุขปาฐะ ซึ่งเป็นการถ่ายทอดโดยตรงจากครูสู่ศิษย์ เน้นการปฏิบัติให้ดูให้นักเรียนปฏิบัติ
ตามแบบอย่าง ส่วนปัญหาและอุปสรรคต่อการถ่ายทอดดนตรีของปราชญ์ชาวบ้านตามความคิดเห็น
ของผู้บริหารและครูดนตรีประจ า โรงเรียนคือ ปราชญ์ชาวบ้านขาดความรู้ทางการศึกษา ท าให้เสีย
โอกาสเกี่ยวกับความมั่นคงในอาชีพการงานและขาดจิตวิทยาเกี่ยวกับการสอนเด็ก ท าให้เกิดปัญหา
การควบคุมดูแลในขณะมีการเรียนการสอน 
\  วันเพ็ญ  แสงพันธุ์ (2545) ได้วิจัยปัจจัยแห่งความส าเร็จด้านการแสดงของหมอล าบุญ
เพ็ง ไฝผิวชัย พบว่าการแสดงศิลปะหมอล าประสบผลส าเร็จได้มีองค์ประกอบที่ส าคัญดังนี้ ด้าน
วรรณศิลป์ เป็นผู้มีความรู้ความสามารถด้านการใช้ภาษาถ่ินและภาษาไทยกลาง มีเนื้อหาของกลอนล า
เป็นบทเฉพาะตัว ด้านเสียง มีกระแสเสียงกังวาน ใช้ท านอง จังหวะลีลาในการล าแตกต่างจากหมอล า
ท่านอ่ืน ด้านคุณธรรมจริยธรรม มีการประพฤติปฏิบัติตนที่ดีงาม มีสัมมาคารวะ และเป็นกัลยาณมิตร
กับทุกคน ด้านศิลปะการแสดงมีอัตลักษณ์เป็นของตนเอง ไม่ว่าจะเป็นวาดฟ้อน วาดล า ด้านสังคมเป็น
บุคคลที่เสียสละประโยชน์ของตนเพ่ือสังคม เป็นที่ยอมรับของประชาชนจนได้รับการยกย่องให้ เป็น
ศิลปินแห่งชาติในปี 2540 
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  วิมาลา ศิริพงษ์ (2534) ได้วิจัยการสืบทอดวัฒนธรรมดนตรีไทยในสังคมไทย ปัจจุบัน
ผลการวิจัยพบว่าในส่วนของการจัดการองค์กรทางดนตรีของสองตระกูลมีความแตกต่างกันอย่าง
ชัดเจน พาทยโกศลเป็นองค์กรลักษณะบ้านพิณพาทย์ คือ มีวงดนตรีที่ประกอบด้วยสมาชิกภายใน
บ้านรับบรรเลงตามวัดและงานบ้านเพ่ือหารายได้ ส่วนศิลปบรรเลงอยู่ในรูปของมูลนิธิหลวงประดิษฐ์
ไพเราะ (ศร  ศิลปบรรเลง) ประกอบกิจกรรมด้านการอนุรักษ์ และเผยแพร่ดนตรีไทย งานส าคัญของ
มูลนิธิฯได้แก่ การเปิดสอนดนตรีให้แก่บุคคลทั่วไป จากการจัดองค์กรคนละลักษณะพบว่า พาทยโกศล
จัดกิจกรรมโดยมีคนเข้าร่วมจ านวนจ ากัด เฉพาะนักดนตรีในกลุ่ม ส่วนศิลปบรรเลงตระหนักถึงความ
เปลี่ยนแปลงของบริบททางสังคม มีการเผยแพร่สู่กลุ่มชนจ านวนมาก 
   สมชาย เอ่ียมบางยุง (2545) ได้ศึกษากระบวนการถ่ายทอดขิมของชมรมดนตรีไทย 
มูลนิธิหลวงประดิษฐไพเราะ (ศร ศิลปบรรเลง) กล่าวสรุปว่า การเรียนการสอนดนตรีไทยในยุคแรก ๆ 
อยู่ในรูปแบบของมุขปาฐะ คือการบอกเล่าให้จ า ท าให้ดูแล้วท าตาม เมื่อรูปแบบการศึกษาพัฒนาการ
เรียนรู้ดนตรีตามอย่างตะวันตกเริ่มเข้ามามีบทบาท สถานศึกษามีหน้าที่ให้การศึกษาทางดนตรีแทน
สถาบัน บ้าน วัด วัง ที่เคยเป็นอยู่ มีการจัดรูปแบบการเรียนการสอนตามอย่างตะวันตก สอนทั้ง
ภาคทฤษฎีภาคปฏิบัติ จิตวิทยาทางดนตรี และองค์ประกอบของดนตรีไทย 
  สมศักดิ์  วชิรพันธุ์   (2537)  ได้ศึกษาการถ่ายทอดความรู้หัตถกรรมท้องถิ่น  :  
กรณีศึกษาการท ากระดาษสา บ้านท่อล้อ อ าเภอเมือง จังหวัดล าปาง ผลการศึกษาสรุปว่า การ
ถ่ายทอดความรู้การท ากระดาษสาเป็นการถ่ายทอดความรู้ที่เป็นทักษะ ความคิด ทัศนคติความรู้ใน
การจัดการ ในอดีตเป็นการถ่ายทอดภายในครอบครัวโดย พ่อ แม่ ถ่ายทอดให้ลูกหลานโดยวิธีการใช้
ค าบอกเล่าสาธิตและปฏิบัติจริง โดยผู้ถ่ายทอดเป็นผู้ประเมินผล ต่อมามีการท ากระดาษมากขึ้น ส่วน
ราชการ กลุ่มองค์กรชาวบ้านและลูกค้าเข้ามาท าหน้าที่ช่วยในการถ่ายทอดเนื้อหาที่เป็นเทคนิคใหม่ ๆ 
โดยใช้วิธีการที่หลากหลายมากขึ้น เช่นฝึกอบรม ประชุมสัมมนา และการสาธิตในปัจจุบัน 
กระบวนการผลิตกระดาษปรับตัวเป็นธุรกิจเต็มตัว มีการจ้างแรงงานเข้ามาท าเฉพาะอย่าง การ
ถ่ายทอดมีทั้งส่วนที่เป็นสถาบันครอบครัว เจ้าของธุรกิจลูกค้า และส่วนราชการโดยท าการถ่ายทอด
เฉพาะเรื่อง การถ่ายทอดความรู้มีการปรับเปลี่ยนพัฒนาตลอดเวลาเพ่ือต่อสู้และปรับตัวให้สอดคล้อง
กับการเปลี่ยนแปลงทางเศรษฐกิจ และสังคมที่เปลี่ยนแปลงตลอดเวลา การปรับเปลี่ยนที่พัฒนา
ดังกล่าวมีทั้งส่วนผู้ให้การถ่ายทอด ผู้รับการถ่ายทอดเนื้อหาและวิธีการปัจจัยที่มีผลให้การถ่ายทอด
ความรู้เกิดการเปลี่ยนแปลงคือ ทางด้านเศรษฐกิจ  ได้แก่ความต้องการของตลาด การพัฒนาที่ดึง
แรงงานสู่เมือง ระบบการค้าสมัยใหม่ และระบบการผลิตแบบอุตสาหกรรมทางด้านสังคม ได้แก่ การ
พ่ึงตนเอง ภูมิปัญญาชาวบ้าน จ านวนแรงงานในครอบครัว ทางด้านเทคนิควิทยา ได้แก่ เทคโนโลยี
การผลิตที่พัฒนาขึ้นมา ทางด้านสภาพทางกายภาพ ได้แก่การลดลงของป่าไม้ แลละความแห้งของน้ า
ในแม่น้ าในบางช่วงเวลา 
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  สุกัญญา จันทะสูน (2538) ได้ศึกษา ภูมิปัญญาชาวบ้านและกระบวนการถ่ายทอด  : 
การศึกษา “พิธีเสนเรือน” ของลาวโซ่ง จังหวัดพิษณุโลก ได้อธิบายว่า  “พิธีเสนเรือน” เป็นพิธี
กรรมการเซ่นไหว้บรรพบุรุษที่ตายไปแล้ว เป็นพิธีกรรมของครอบครัวที่หัวหน้าครอบครัว มีหน้าที่
จะต้องจัดเป็นประจ าทุกปี ปีละครั้งหรือ 3 ปีต่อครั้ง เชื่อว่าเป็นการแสดงความกตัญญูต่อบรรพบุรุษ 
และมีผลกระทบให้ทุกคนในครอบครัวมีความสุข เกิดความเป็นศิริมงคลแก่บ้านเรือน จากพิธีกรรม
แสดงให้เห็นถึงกระบวนการถ่ายทอดวัฒนธรรมที่ส าคัญทางด้านองค์ประกอบทาง วัฒนธรรมทั้ง 4 
ประการคือ องค์วัตถุ องค์การ องค์พิธีการ และองค์มติ มีลักษณะการถ่ายทอดการศึกษาแบบไม่เป็น
ทางการ ชาวลาวโซ่งจะรับการถ่ายทอดจากบรรพบุรุษ บิดามารดา ญาติพ่ีน้องเป็นการถ่ายทอด
ประสบการณ์ระหว่างวัยมีความเกี่ยวข้องสัมพันธ์กันในระบบครอบครัว พ่อแม่อบรม สั่งสอนทั้ง
ทางตรงและทางอ้อม จากการประพฤติ ปฏิบัติตามบทบาทหน้าที่ของตนสืบทอดได้จาก การสังเกต 
จดจ า ท าตาม และมีประสบการณ์สืบทอดจากคนรุ่นหนึ่งไปสู่อีกรุ่นหนึ่ง เป็นการเรียนรู้ผ่านสื่อ
พิธีกรรมทุกพิธีกรรมที่เกิดขึ้นในวิถีชีวิตจากสภาพสังคมตลอดเวลา เป็นการศึกษาตลอดชีวิต คือ มีการ
เรียนรู้ตั้งแต่เกิดจนกระทั้งตาย พิธีกรรมจะมีเนื้อหาสาระภูมิปัญญาเกี่ยวข้องกับการจัดองค์กร 
ครอบครัวและเครือญาติระบบความเชื่อในเรื่องผีบรรพบุรุษ ประโยชน์ของพิธีเสนเรือนในการสร้าง
ความสัมพันธ์อันดีให้แก่สมาชิกในสังคมลาวโซ่ง และภูมิปัญญาทางด้านวัตถุที่เป็นเอกลักษณ์ของสังคม 
  สุนทร ทองเปาว์ (2537) ได้ศึกษาประวัติและผลงานของหมอล าบุญชื่น บุญศรี 
ได้เรียนล ากลอนจากญาติจนมีชื่อเสียง ส านักข่าวสารอเมริกาได้จ้างให้ท างานปฏิบัติการทางจิตวิทยา 
ท่านได้แต่งกลอนล าและสอนลูกศิษย์จนมีชื่อเสียงได้อัดเทปล ากลอนไปออกอากาศวิทยุ กระจายเสียง 
อเมริกาภาคภาษาลาว รูปแบบกลอนล าที่แต่งใช้กลอนเญิ้น กลอนกาพย์ และกลอนร่าเป็นหลัก 
ด้านเนื้อหาเกี่ยวกับความเชื่อของชาวอีสาน ประเพณี สถานที่ในอเมริกา ค่านิยม ค าสอน เศรษฐกิจ 
การปกครอง การเมือง และการสงครามระหว่างประเทศ 
  อธิกมาส  ศรีโพนทอง  (2557)  ได้ศึกษากระบวนการถ่ายทอดการแสดงด้านหมอล า
ของหมอล าสมลี อาจวิชัย  ผลการวิจัยพบว่า นายสมลี อาจวิชัย เริ่มเป็นหมอล าครั้งแรกเมื่ออายุ11 ปี 
ในรูปแบบการล าแบบล าภูไท ในตอนนั้นได้รับบทเป็นพระเอก วิธีการล าก็ล าเป็นเนื้อเรื่องคล้ายกับ
หมอล าหมู่ในปัจจุบัน ในสมัยนั้นเรียกล าแบบนี้ว่า ลิเกล า โดยล าเรื่องสุริวงศ์ การิสาลิ้นทอง เวลา
ต่อมาได้รับงานแสดงเพียงล าพัง โดยเป็นการล าแบบล าภูไทนิทาน โดยรับงานบุญต่างๆ เช่น งานแจก
ข้าวท าบุญบ้าน ล าตั้งแต่หัวค ่าจนสว่าง ในช่วง พ.ศ. 2497 ได้รับเงินแสดงวันละ 20 บาท พออายุเข้าสู่
วัยกลางคนยังด ารงต าแหน่งเป็นผู้ใหญ่บ้าน หมอเหยา ผู้น าทางศาสนา วิทยากรปราชญ์ชาวบ้าน ใน
ปัจจุบันก็ยังคงเป็นผู้อนุรักษ์สืบสานหมอล า วัฒนธรรมประเพณีของชนเผ่าชาวภูไทตลอดไป  
กระบวนการถ่ายทอดการแสดงหมอล าของหมอล าสมลี อาจวิชัย พบว่า หมอล าสมลี อาจวิชัย  เป็น
การถ่ายทอดจากบิดาของหมอล าสมลี อาจวิชัย เป็นวิทยากรด้านหมอล าภูไทให้กับหน่วยง าน
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การศึกษาต่างๆ ที่ลูกหลานควรได้รับการสืบทอด การยกอ้อยอครู การแต่งกายของตัวละครบ่งบอกถึง
ความสุภาพอ่อนโยน เหมาะสมกับสถานการณ์ เครื่องดนตรี การฟ้อนร าสวยงาม 
  อุรารมย์ จันทมาลา (2542) ได้ศึกษาบทบาทศิลปินดนตรีพื้นบ้านของสภา 
วัฒนธรรมจังหวัดร้อยเอ็ดกับการสืบทอดวัฒนธรรม ผลการศึกษาพบว่า บทบาทส าคัญของศิลปิน
พ้ืนบ้านต่อการสืบทอดวัฒนธรรม คือ การถ่ายทอดจากตัวครูสู่ผู้เรียนด้วยการจดจ าและฝึกฝน อีกทั้ง
ยังมีบทบาทในการเผยแพร่ศิลปะการแสดงท้องถิ่น โดยเข้าไปเผยแพร่ในชุมชน โรงเรียนและ
สื่อมวลชน เพ่ือกระตุ้นให้เกิดความสนใจและเกิดการเรียนรู้ ซึ่งมีผลต่อการอนุรักษ์และส่งเสริม
ศิลปวัฒนธรรมของชาติ สมควรที่อนุชนทุกคนจะช่วยกันเอาใจใส่ดูแลและอนุรักษ์ไว้ 
  เอ้ืองฟ้า  ถาวรรักษ์  (2555)  ได้ศึกษาการอนุรักษ์ สืบทอดศิลปะการแสดงพ้ืนบ้านชาว
กะเหรี่ยง  “ร าตง” อ าเภอศรีสวัสดิ์ จังหวัดกาญจนบุรี  ผลการศึกษาสรุปว่า (1) ปัญหา และอุปสรรค
ในการอนุรักษ์  สืบทอดศิลปะการแสดงพ้ืนบ้านชาวกะเหรี่ยง “ร าตง” สืบเนื่องมาจากเด็ก เยาวชน 
และประชาชนได้รับอิทธิพลของวัฒนธรรมอ่ืนเข้ามาครอบง า จากสภาพสภาวะเศรษฐกิจในปัจจุบัน 
ท าให้คนต้องแก่งแย่งกันท ามาหากินเพ่ือความอยู่รอด จึงไม่มีเวลาให้ความสนใจกับศิลปะการแสดง
พ้ืนบ้านของตนเอง และขาดการสร้างจิตส านึก และค่านิยมที่ดีให้กับเด็ก เยาวชน และประชาชน (2) 
การให้เด็ก เยาวชน และประชาชนเห็นความส าคัญและคุณค่าของการแสดง “ร าตง” จะเห็นได้ว่า  
การแสดง “ร าตง” มีความส าคัญและมีคุณค่าอย่างยิ่งที่มีผลต่อเด็ก เยาวชน และประชาชน ได้เกิด
จิตส านึก รัก หวงแหน และสืบทอดให้แก่เยาวนรุ่นหลัง ได้น าไปเป็นแบบอย่างในการด าเนินชีวิตให้
สามารถอยู่ร่วมกันได้อย่างมีความสุขอีกทั้งยังได้มีเวทีในการแสดงออกให้สังคมได้ชื่นชมในภูมิปัญญา
ของบรรพบุรุษ และได้ช่วยกันจรรโลง รักษา พัฒนาให้มีคุณค่าต่อสังคมโดยรวม 
  ผลการวิจัยครั้งนี้ชี้ให้เห็นว่า การอนุรักษ์ สืบทอดศิลปะการแสดงหมอล า กระบวนการ
เรียนรู้และการถ่ายทอดภูมิปัญญาเพลงพ้ืนบ้านหมอล า รวมทั้งการด้นด้วยปฏิภาณในศิลปะการล า
เป็นเอกลักษณ์และขนบธรรมเนียมของกลุ่มชาติพันธุ์ ซึ่งแต่ละชาติพันธุ์ได้แสดงออกให้เห็นถึง
ความส าคัญของมรดกทางวัฒนธรรมของบรรพบุรุษของตน รวมทั้งได้มีแนวทางในการอนุรักษ์ 
ถ่ายทอดความรู้ของภูมิปัญญาซึ่งจะเป็นการพัฒนาที่มั่นคงและยืนนาน 
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  Chyu  (2004) ได้วิจัยการสอนการใช้ปฏิภาณแก่นักเรียนระดับประถมถึงระดับกลาง 
พบว่า การใช้ปฏิภาณเป็นส่วนหนึ่งของความเป็นนักดนตรีประเภทคีย์บอร์ดจากยุคเริ่มต้นจนถึงสิ้นสุด
ศตวรรษที่สิบเก้า จากตอนต้นของศตวรรษที่ยี่สิบ ศิลปะการใช้ปฏิภาณได้เสื่อมความนิยมลง ทั้งนี้
เนื่องจากผลของการพัฒนาเทคนิคและการขยายจ านวนงานเพลงที่ ใช้บรรเลงเพ่ิมมากขึ้น 
คุณประโยชน์ของการใช้ปฏิภาณ ได้แก่ ช่วยพัฒนาความเป็นนักดนตรีในลักษณะที่เป็นองค์รวม ช่วย
ให้เกิดสมาธิ ช่วยส่งเสริมทักษะการฟังและการอ่านโน้ต ช่วยส่งเสริมให้กล้ าแสดงออกและค้นพบ
ความสามารถที่แท้จริงของตนน ามาซึ่งความพึงพอใจและสร้างความมั่นใจในตนเอง และช่วยสร้าง
เสริมจินตนาการ 
  Compton (1979)  ได้ศึกษาองค์ประกอบของการล าสีทันดอนในด้านฉันทลักษณ์ภาษา  
เนื้อหาและจังหวะ  ด้านฉันทลักษณ์  กล่าวถึงระดับเสียง  ลักษณะสัมผัสของล าสีพันดอนส่วนภาษา
กล่าวถึง  การใช้ค าสร้อย  ค าเสริม  การใช้ค าเชื่อมในด้านเนื้อหา  ผู้เขียนเปรียบเทียบเนื้อหาของ
กลอนล า  ระหว่างกลอนตัดและกลอนเยิ้น  ในส่วนของจังหวะ พบว่า  จังหวะมีส่วนสัมพันธ์กับฉันท
ลักษณ์  ส่วนรูปแบบการล าของหมอล าสีทันดอนเป็นการล าสลับกันระหว่างชายกับหญิง จนกระท่ังจบ
การแสดง 
  Douglas (2002)  ได้วิจัยการให้การสนับสนุนของภาครัฐในการสืบทอดประเพณีด้าน
ดนตรีของชาวเมียนมาร์  ในอดีต  10  ปีล่วงมาแล้ว  คณะบุคคลที่ยึดอ านาจการปกครองโดยการ
รัฐประหาร  ซึ่งเป็นกลุ่มที่มีอิทธิพลของสหภาพพม่า  ได้เริ่มต้นโครงการโดยมีวัตถุประสงค์เพ่ืออนุรักษ์
วัฒนธรรมซึ่งเป็นมรดกสืบทอดต่อกันมากและมีการร่วมกันในระดับนานาชาติ  ซึ่งการรวมตัวกันครั้งนี้  
ประกอบด้วย  มหาวิทยาลัยวัฒนธรรม  (ซึ่งให้ปริญญาด้านดนตรี  ด้านละครและการแกะสลัก)  มี
การเริ่มต้นศิลปะแห่งการแสดงที่มีการแข่งขัน  ทุกปี  และมีการด าเนินการออกแบบโดยได้มาตรฐาน
เพ่ือเป็นเอกภาพและ  Notate  500  ปีมาแล้ว  แต่ละโครงการรัฐบาลให้การสนับสนุนอย่างเต็มที่
และมีความส าคัญและความสนใจรัฐบาลกดดันชาวพม่าโดยให้อ านาจรัฐบีบบังคับทางการเงิน  
วัฒนธรรมเป็นการจุดแสงสว่างการน าเสนอการตรวจสอบลัทธิเผด็จการเพ่ือความชอบด้วยกฏหมาย
จะเป็นสิ่งแสดงให้เห็นว่าอ านาจหน้าที่ของรัฐที่สนับสนุนนี้เพ่ืออนาคตทางการเมืองแน่นอน  ประกาศ
แห่งชาติด้านการเมืองสิ้นสุดลงและเฉพาะบางส่วนเท่านั้นที่สนับสนุนประเพณีและนักดนตรีของเขา  
หลายเท่าสนับสนุนด้านตรงข้ามอย่างมีเหตุผลซึ่งพิจารณาความส าคัญของการเป็นนักดนตรีมืออาชีพ
บางส่วนของผลประโยชน์จากโครงการยิ่งใหญ่กว่านั้นและบางส่วนของพวกเขาเกือบขาดทุน  กล่าว
กันอย่างเปิดเผยระบบอุปถัมภ์เป็นสาเหตุของการเปลี่ยนแปลงประเพณีด้านดนตรีของประเทศ 
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  Gree (2012) ได้ท าการวิจัยเรื่อง บทบาทการใช้ปฏิภาณในการติดต่อสื่อสารระหว่าง
บุคคล  วิทยานิพนธ์ปริญญาโท สาขาการสื่อสารและความเป็นผู้น าศึกษาสะโปเคน วอชิงตัน พบว่า 
คนส่วนหนึ่งมักจะเข้าใจผิดว่า การใช้ปฏิภาณท่ีดีนั้นเกิดขึ้นจากความมหัศจรรย์บนพ้ืนฐานของความมี
อัจฉริยะหรือแนวคิดบางอย่างที่เกิดขึ้น อันที่จริงแล้วการใช้ ปฏิภาณที่มีสุนทรีย์อันงดงามนั้น
จ าเป็นต้องมีการฝึกฝน เกมได้รับการพัฒนาขึ้นเพ่ือสร้างสรรค์โครงสร้างหรือกฎเกณฑ์ที่ช่วยให้แต่ละ
คนพ่ึงพาตนเอง นี่คือกระบวนการที่ค่อยๆด าเนินไปจากการพ่ึงพา กฎระเบียบ และข้อแนะน าไปสู่การ
สามารถพ่ึงพาและสร้างขึ้นด้วยตนเอง เกมประเภทแก้ปัญหาด้วยปฏิภาณเหล่านี้ได้ขยายวงกว้าง
ออกไปจากขอบเขตของการแสดง ไปเป็นเครื่องมือในการเสริมสร้าง สรรค์สร้าง และการสื่อสาร เมื่อ
ไม่นานมานี้ ประชาชนได้ใช้เกมส์เหล่านี้ในวงการต่างๆ เช่น จิตวิทยาการพูดต่อสาธารณชน  ธุรกิจ
ของบริษัทมหาชน การแพทย์ และการศึกษา เกมการแก้ปัญหาด้วยปฏิภาณ ช่วยให้คนได้เรียนรู้ด้วย
การเล่น แสดงให้เห็นได้ว่า การใช้เกมเหล่านี้สามารถสร้างสภาวะแวดล้อมที่น าไปสู่การสื่อสารที่
น าไปสู่ความส าเร็จในการเรียนรู้และนวัตกรรม เกมเป็นเครื่องหมายเชิงบวกที่ช่วยส่งเสริมความ
เชื่อมั่น การรู้จักแยกแยะ ทักษะในการฟัง ความตื่นตัว ความตระหนักในหมู่คณะ มีความคิดฉับไว 
และมีสมาธิในแต่ละขณะ 
  Hart  (2011)  ได้วิจัยการสอนการใช้ปฏิภาณในดนตรีแจ๊สเบื้องต้นในระดับวิทยาลัย 
พบว่า ด้วยความมุ่งมั่นที่จะพัฒนาหลักสูตรและการสอนการใช้ปฏิภาณในระดับวิทยาลัย การวิจัยใน
เชิงพรรณนานี้มีความมุ่งหมายเพ่ือศึกษาสัมฤทธิผลและแนวคิดส่วนตัวด้านการใช้ปฏิภาณของ
นักศึกษาระดับปริญญาตรีที่ไม่ได้เรียนวิชาเอกดนตรีแจ๊สในช่วง 14 สัปดาห์ของการเรียนด้านการใช้
ปฏิภาณ ผลการวิจัยพบว่า 1) นักศึกษาระดับปริญญาตรีที่ไม่ใช่วิชาเอกแจ๊สก็สามารถร่วมปฏิบัติการ
ในการเรียนด้วยปฏิภาณได้ 2) การเรียนศิลปะการใช้ปฏิภาณมีผลในทางบวกโดยรวมต่อความเป็นนัก
ดนตรี 3) ผลสัมฤทธิ์ในการใช้ปฏิภาณและการขับร้องมีความเกี่ยวพันกันกับผลสัมฤทธิ์โดยรวมของ
การบรรเลง และ 4) มาตรฐานการวัดระดับที่ใช้ในการศึกษานี้เป็นเครื่องมือที่เหมาะสมส าหรับการวัด
ผลสัมฤทธิ์ทางการดนตรี 
  Leep (2004)  ได้วิจัยการใช้ปฏิภาณเป็นเสมือนการปฏิบัติการแสดง การศึกษา
เปรียบเทียบ การใช้ปฏิภาณระหว่างรูปแบบสั้น รูปแบบยาว และรูปแบบแค่เป็นโครงร่าง  วิทยานิพนธ์
ระดับปริญญาเอกสาขาการละคร ดีทรอยท์ มหาวิทยาลัยเวย์นสะแตท มิชิแกน พบว่า การใช้ปฏิภาณ
ยังคงเป็นค าที่ยากแก่การให้ค าจ ากัดความในวงการการแสดง มันอาจจะหมายถึงหลายอย่างแตกต่าง
กันไปในงานแต่ละกลุ่ม คนบางคนตีความหมายว่า เป็นงานสร้างสรรค์ เช่น งานการแสดงบนเวทีที่อยู่
ในกรอบของงานแสดงเดิมที่มีการเขียนบทขึ้นไว้แล้ว ส่วนอีกกลุ่มหนึ่งตีความหมายของการใช้ปฏิภาณ
ว่า หมายถึง เครื่องมือหรือระเบียบวิธีการแสดงที่ใช้ส าหรับช่วยผู้แสดงในการซ้อมใหญ่ เพ่ือเข้าถึง
แนวทางของตัวละครที่เขาก าลังแสดง คนบางพวกเข้าใจความหมายของการใช้ปฏิภาณว่า คือ การ
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เล่นเกมในการละคร ที่สามารถน ามาเล่นต่อหน้าผู้ฟังให้ผู้ฟังได้รับความเพลิดเพลิน  นอกจากนี้ยังมี
กลุ่มอ่ืนที่เข้าใจความหมายของการใช้ปฏิภาณว่า เป็นงานระดับเยี่ยมยอดของคณะแสดง สามารถ
สร้างสรรค์การเชื่อมต่อที่คิดขึ้นได้ในทันทีทันใด กับผู้แสดงอ่ืนๆบนเวที ในฉากที่มิได้ก าหนดไว้ก่อนยิ่ง
กว่านี้ บางพวกยังเห็นว่า การใช้ปฏิภาณเป็นข้อต่อของงานทั้งหมด ในขณะที่ฉากที่ไม่มีการวางแผนไว้
ล่วงหน้าก าลังด าเนินไปน ามาเขียนบท และขัดเกลาเพ่ือน าไปท าการแสดงจริงต่อไป 
  Maceda  (1965)  ได้อธิบายถึงเทคนิคและทฤษฏีต่าง ๆ ของสาขาวิชาดุริยางควิทยาที่
ใช้ในการออกเก็บข้อมูลในงานสนาม  โดยเน้นที่ดนตรีในชนบทของท้องถิ่นต่าง ๆในภาคพ้ืน เอเชีย
ตะวันออกเฉียงใต้  ซึ่งไม่เกี่ยวข้องกับดนตรีในราชส านักต่าง ๆ เทคนิคต่าง ๆ ที่กล่าวถึงการใช้
เครื่องมือ  การท ารายงานข้อมูลที่ได้มาอย่างเป็นระบบ  ทั้งข้อมูลเป็นมานุษยดุริยางควิทยา  และ
ข้อมูลทางดนตรีเทคนิคต่าง  ๆ  ดังกล่าวนั้นมีทั้งการปรับปรุงและเพ่ิมเติมให้สามารถน าไปประยุกต์ใช้
ในสถานการณ์ด้านต่าง  ๆ  ที่แปรเปลี่ยนในด้านภาคพ้ืนเอเชียตะวันออกเฉียงใต้  โดยกล่าวถึงตัวอย่าง
ในการก าหนดบันไดเสียง  ที่มีความเหมือนกันในกลุ่มต่าง  ๆ  ในฟิลิปปินส์  และเอเชียตะวันออกเฉียง
ใต้  นอกจากนี้ยังกล่าวถึงทฤษฏีที่กล่าวถึงเรื่องของ  เสียงเสพ  (Drone)  และท านอง  (Melody)  ใน
รูปขององค์ประกอบทางด้านดนตรีพ้ืนฐาน  รวมทั้งสื่อสารในเรื่องของดนตรีด้วย 
  Mackey (1995) ได้มีการศึกษาการแสดงดนตรีพ้ืนบ้านของเมืองโนวา สกอตตา 
ผลการวิจัยพบว่า ชาวบ้านในเมืองโนวา สกอตตามีมีความซาบซึ้งและภูมิใจในภูมิปัญญาด้านดนตรี
พ้ืนบ้านของตนเอง และพยายามที่จะสืบทอดความรู้ให้แก่ลูกหลาน โดยวิธีการถ่ายทอดความรู้ที่
ปฎิบัติคือการไปอยู่ร่วมกับปราชญ์ชาวบ้าน 
  Meeker (2007)  ได้ศึกษาการสืบทอดทางดนตรี ดนตรีพ้ืนบ้าน ดนตรีประยุกต์ และ
ดนตรีสมัยนิยมในเวียดนามตอนเหนือ (Musical Transmissions : Folk Music,Mediation and 
Modernity in Northern Vietnam) เมื่อปี ค.ศ. 2007 โดยเน้นกรณีเพลงพ้ืนบ้านอันเป็นที่นิยม
แพร่หลาย เพ่ือศึกษาว่า เพลงพ้ืนบ้านเหล่านี้มีการเปลี่ยนแปลงไปอย่างไรเมื่อสภาพสังคมเปลี่ยนไป 
พบว่าเพลงพ้ืนบ้านกลายไปเป็นเพลงสมัยนิยมแพร่หลายในสื่อต่าง ๆ และรัฐพยายามอนุรักษ์ของเดิม
เพ่ือไม่ให้สูญไป 
  Ramon P. Santos  (2009) ได้ท าการวิจัย การสืบทอด  วิธีการสอนปฏิบัติ และ
การศึกษา  :  การศึกษาเชิงวิเคราะห์เกี่ยวกับวัฒนธรรมดนตรีดั้งเดิมของเอเชียช่วงหลังยุคอาณานิคม
และหลังยุคสมัยใหม่ (Transmission, Pedagogy, and Education: A Critical Study of Asian 
Traditional Music Cultures in Post-Colonial and Post Modern Times in Thailand and 
Indonesia) พบว่า การเปลี่ยนแปลงทางเศรษฐกิจท าให้เกิดการเปลี่ยนแปลงต่อการสืบทอดและ
วิธีการสอนปฏิบัติทางดนตรีดั้งเดิมของเอเชีย  สถาบันยุคใหม่ มีบทบาทส าคัญในการสืบทอดและ
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วิธีการสอนดนตรีแบบดั้งเดิม ซึ่งจะต้องเกิดการเปลี่ยนแปลงไปในอนาคต ซึ่งมีท้ังส่วนที่ได้มาและส่วน
ที่สูญเสียไป ทั้งนี้ขึ้นอยู่กับครูศิลปิน และศิลปินว่า รักษาสมดุลระหว่างของเก่าและของใหม่ได้เพียงใด 
  Salonen (2010)  ได้วิจัยเทคนิคการฝึกปฏิบัติของครูที่สอนการด้นด้วยปฏิภาณที่ไม่มี
วุฒิทางวิชาการ วิทยานิพนธ์ปริญญาเอกทางการศึกษา สาขาอุดมศึกษา โดยมีความมุ่งหมายของการ
วิจัยเพื่อตรวจสอบเทคนิคและสื่อการเรียนการสอน ในการสอนทักษะปฏิบัติของครูที่สอนการด้นด้วย
ปฏิภาณท่ีไม่มีวุฒิทางวิชาการ โดยหวังว่าจะได้เรียนรู้ถึงวิธีการสอนและสื่อประกอบการเรียนการสอน
ที่จะน ามาช่วยในการพัฒนาการเรียนการสอนด้นด้วยปฏิภาณในสถาบันการอุดมศึกษาผลการวิจัย
พบว่า วิธีการสอนด้นด้วยปฏิภาณที่มีประสิทธิภาพด้วยเทคนิคการสอนต่างๆ ได้แก่ ต้นแบบการสอน
ด้นปฏิภาณของครู  การฝึกปฏิบัติการด้นด้วยปฏิภาณ ความเกี่ยวพันระหว่างระบบการไล่เสียง/คอร์ด 
การฟังดนตรีแจ๊ส  สอนทฤษฎีแจ๊ส การด้นด้วยปฏิภาณกลุ่ม และใช้มาตรฐานของดนตรีแจ๊สเป็น
แหล่งข้อมูลส าหรับเป็นสื่อประกอบการเรียนการสอน โดยสรุปให้เน้นหลักสูตรการเรียนการสอนโดย
การฟัง และการพัฒนาเสียงที่เป็นอัตลักษณ์ของผู้เรียนแต่ละคน 
  Terry E. Miller (1985)  ได้ศึกษาวิจัย  และกล่าวถึงค าว่าดนตรีในขอบเขตของดนตรี 
ในประเทศลาว ว่า ลาวไม่มีการให้ความหมายของดนตรีไว้ทั้งในภาษาอังกฤษ  ภาษาสันสกฤษ เช่นค า
ว่า ดนตรี  ดุริยะ  และ  มโหรี  ที่ปรากกฎอยู่ในวรรณคดี หรือผลงานการประพันธ์เก่าแก่ของลาว แต่
ค าว่าดนตรี สามารถพบได้ในทางดนตรีตะวันตก ดนตรีในประเพณีและวัฒนธรรมลาวสมัยปัจจุบัน 
โดยใช้ค าว่า “ขับ” หมายถึงการท่องอาขยาน (to recite)  ค าว่า “ล า” หมายถึงการร้องเพลง (to 
sing)  และค าว่า “กล่อม” หมายถึงการกล่อมให้หลับ (to lull) และ ค าว่า  “เว้า” หมายถึงพูด ( to 
speak) 
  Trester (2007) ได้วิจัยการใช้ปฏิภาณบนเวทีและนอกเวที การรวมเอา การปรับเปลี่ยน 
การสนทนา และ การเข้าถึงรูปแบบ โดยวิธีการทางมานุษยวิทยา วิทยานิพนธ์ปริญญาเอก สาขา
ภาษาศาสตร์ วอชิงตันดีซี มหาวิทยาลัยจอร์จทาวน์  วิทยานิพนธ์นี้เป็นงานการค้นหาลักษณะหรือ
รูปแบบการใช้ภาษาเพ่ือหาอัตลักษณ์ของบุคคล โดยเน้นที่ชุมชนนักแสดงของโรงละคร การใช้ปฏิภาณ
ในกรุงวอชิงตันดีซีในช่วงเวลาตั้งแต่ปี ค.ศ. 2005 – 2007 โดยศึกษาด้วยวิธีเข้าถึงแผนต้นแบบของผู้
พูด การเลือกใช้ภาษาของผู้แสดง  แสดงให้เห็นถึงแหล่งทรัพยากรทางภาษาศาสตร์ในการน ามา
สร้างสรรค์ การเจรจาต่อรอง และอัตลักษณ์ในการแสดง 
  ทองค า  อ่อนมะนีสอน (2541)  ได้ศึกษาวิจัย และพิมพ์เป็นหนังสือมรดกล าสีพันดอน – 
ล าโสม  เพ่ือรวบรวมกลอนล า ที่เกิดจากนักประพันธ์ในแขวงจ าปาสักซึ่งเป็นดินแดนทางใต้สุดของ 
ส.ป.ป.ลาว เป็นแขวงที่อุดมสมบูรณ์ไปด้วยข้าวในนาปลาในน้ า ห้วยน้ าล าคลอง ป่าไม้สวยสดงดงาม มี
ตาดคอนพะแพง  ตาดหลี่ผี  เป็นแหล่งอารยะธรรมรุ่งเรือง   มีโบราณสถานวัดพู  จ าปาสัก   ซึ่ง
องค์การยูเนสโกประกาศให้เป็นมรดกโลก  กลอนล าสีพันดอน   กลอนล าโสม   เป็นวัฒนธรรมพื้นบ้าน
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ท้องถิ่นท่ีมีเนื้อร้องท านองฝังอยู่ในใจของชาวลาวทั่วประเทศ  ในสมัยที่ชาวลาวต่อสู้กู้ชาติต่อต้านพวก
ฝรั่งและจักรพรรดิอเมริกาได้จัดตั้งหน่วยศิลปวัฒนธรรมขับล าขึ้นในแต่ละท้องถิ่น เรียกว่า “หมอล า
ต่อต้าน” หรือ “หมอล ากู้ชาติ” 
  Venkaraaman (2003)  ได้วิจัยระสะในสุนทรียศาสตร์ของอินเดีย การผสมผสาน
ระหว่างงานด้านวรรณกรรมและประติมากรรม ตอนที่หนึ่งเป็นบทน า ตอนที่สองว่าด้วยทฤษฎี
สุนทรียศาสตร์ในวรรณคดีอินเดีย ตอนที่สามว่าด้วยสุนทรียศาสตร์ในประติมากรรมฮินดู ตอนที่สี่ว่า
ด้วยสุนทรียศาสตร์และศาสนา ตอนที่ห้าเป็นบทสรุป  ตอนที่ว่าด้วยสุนทรียศาสตร์ในวรรณกรรม
สันสกฤต เขากล่าวเฉพาะทฤษฎีวรรณคดีที่ว่าด้วย กาพย์ที่โยงถึงบริบทของประติมากรรม ทฤษฎีที่
น่าสนใจอย่างยิ่งของวรรณคดีประเภทกาพย์ของสันสกฤต ได้แก่ ทฤษฎีอลังการ (ภาพพจน์) ทฤษฎี
ฤทธิ (รูปแบบ) ทฤษฎีวะโกรกริ (จินตนาการทางร้อยกรอง) ทฤษฎีธะวะนิ (การชี้แนะ) และทฤษฎีระ
สะ(สุนทรียศาสตร์) เดิมทีทฤษฎีสุนทรียศาสตร์เป็นทฤษฎีที่ใช้ส าหรับนาฏยศาสตร์ ซึ่งแต่งโดย ภรตะ 
เมื่อน าทฤษฎีนี้มาใช้ในวิชาวรรณกรรม จึงเรียกว่า กาวะยะระสะ ทฤษฎีสุนทรียศาสตร์ทางนาฏย
ศาสตร์ของภรตะ ได้ถูกน ามาใช้กับหลายๆสื่อ เช่น ทางวรรณกรรม การละคร ในหลายมิติ ไม่ว่าจะ
เป็นด้านรูปและเสียง ซึ่งล้วนแล้วแต่เต็มไปด้วยองค์ประกอบประเภทพหุมิติ เช่น องค์ประกอบด้านรูป 
ประกอบด้วย เครื่องแต่งกาย เครื่องแต่งหน้า เสียงดนตรี เสียงสนทนา เสียงพูด องค์ประกอบที่เป็น
สามมิติก็มี เช่น การเคลื่อนไหว ความลึกของที่ว่าง ประสมประสานกันเป็นสิ่งเร้าทางสุนทรียศาสตร์ 
แต่สื่อทางวรรณคดีมีเพียงมิติเดียว คือเฉพาะองค์ประกอบด้านถ้อยค า หรือวรรณกรรมเท่านั้นที่แสดง
บทบาททางสุนทรียศาสตร์ 
  Ward  (2009)  ได้วิจัยจากจินตนาการสู่การใช้ปฏิภาณสู่การปฏิบัติ วิทยานิพนธ์
ปริญญาเอก สาขาศิลปะการดนตรี กรีนบอโร มหาวิทยาลัยนอร์แคโรไลน่า กรีนบอโร การใช้ปฏิภาณ
เป็นรูปแบบหนึ่งของศิลปะในการเล่นออร์แกน ที่มีการพัฒนามาเป็นระยะเวลาหลายร้อยปี โดยเริ่ม
จากการใช้ปฏิภาณในลักษณะพ้ืนๆตามหลักการอ่านถอดความการบรรเลงจากเลขฟิเกอร์เบสและ
พัฒนาการในความสลับซับซ้อนของเพลงประเภทประสานเสียงหลายแนวในยุคของบ๊าค จนกระท่ังถึง
สุนทรียศาสตร์ในยุคอิมเพรชชั่นนิสม์ของทูเมอร์มิเร การใช้ปฏิภาณถือเป็นแกนหลักในจินตนาการของ
ผู้บรรเลงตามกรอบของศิลปะ ส าหรับนักออร์แกนแล้ว การใช้ปฏิภาณถือเป็นทักษะอันหาค่ามิได้
ทีเดียว 
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  จากการศึกษาเอกสารและงานวิจัยที่ เกี่ยวข้อง ทั้งด้านสังคมและวัฒนธรรมใน
สาธารณรัฐประชาธิปไตยประชาชนลาว ความรู้เกี่ยวกับหมอล าและกลอนล า ความรู้เกี่ยวกับการ
ประชัน  ความรู้เกี่ยวกับการเรียนรู้ ความรู้เกี่ยวกับกระบวนการสืบทอด  บริบทพ้ืนที่ที่ท าการวิจัย 
แนวคิดและทฤษฎีที่ใช้ในการวิจัย พร้อมทั้งงานวิจัยที่เกี่ยวข้องทั้งงานวิจัยในประเทศและงานวิจัย
ต่างประเทศ พบว่า มีความเก่ียวเนื่องกับการจัดท าวิจัยเรื่องกระบวนการสืบทอดการล าประชันตามวิถี
ปราชญ์ของศิลปินอาวุโส  ในสาธารณรัฐประชาธิปไตยประชาชนลาว ซึ่ง สามารถน าไปวิเคราะห์
เกี่ยวกับประวัติความเป็นมา กระบวนการล าประชัน และกระบวนการสืบทอดตามวิถีปราชญ์ของ
ศิลปินอาวุโสในสาธารณรัฐประชาธิปไตยประชาชนลาวได้ในบทต่อไป 
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บทที่ 3 
 

วิธีด าเนินการวิจัย 
 

 การวิจัยเรื่อง  กระบวนการสืบทอดการล าประชันตามวิถีปราชญ์ของศิลปินอาวุโส ใน
สาธารณรัฐประชาธิปไตยประชาชนลาว  เป็นการวิจัยเชิงคณุภาพท าการศึกษา วิเคราะห์ข้อมูลจาก
เอกสาร และเก็บข้อมูลภาคสนามในบริบทพ้ืนที่ในสาธารณรัฐประชาธิปไตยประชาชนลาว ซึ่งผู้วิจัยได้
ด าเนินการวิจัยตามล าดับ ดังนี้ 
  1.  ขอบเขตของการวิจัย 
   1.1  ด้านเนื้อหา 
   1.2  ด้านพื้นที่ 
   1.3  ด้านระเบียบวิธีวิจัย 
   1.4  ด้านบุคลากรผู้ให้ข้อมูล 
   1.5  ด้านระยะเวลา 
  2.  วิธีด าเนินการวิจัย 
   2.1  เครื่องมือที่ใช้ในการวิจัย 
   2.2  การเก็บรวบรวมข้อมูล 
   2.3  การจัดกระท ากับข้อมูล 
   2.4  การวิเคราะห์ข้อมูล               
       2.5  การน าเสนอผลการวิจัย 
 
ขอบเขตของการวิจัย 
 การวิจัยเรื่อง  กระบวนการสืบทอดการล าประชันตามวิถีปราชญ์ของศิลปินอาวุโส ใน
สาธารณรัฐประชาธิปไตยประชาชนลาว ผู้วิจัยได้ศึกษาจากเอกสาร และการศึกษาภาคสนามโดยมี
ขั้นตอนในการด าเนินงาน ดังนี้ 
  ด้านเนื้อหา 
   1.1  ศึกษาประวัติความเป็นมาของศิลปินอาวุโสในสาธารณรัฐประชาธิปไตย
ประชาชนลาว 
   1.2  ศึกษากระบวนการล าประชันตามวิถีปราชญ์ของศิลปินอาวุโสในสาธารณรัฐ
ประชาธิปไตยประชาชนลาว 



 

 

 94 
 

   1.3 ศึกษากระบวนการสืบทอดการล าประชันของศิลปินอาวุโสในสาธารณรัฐ
ประชาธิปไตยประชาชนลาว 
  ด้านพื้นที่วิจัย 
   ประเทศสาธารณรัฐประชาธิปไตยประชาชนลาว    
  ด้านระเบียบวิธีวิจัย 
   การวิจัยครั้งนี้เป็นการวิจัยเชิงคุณภาพใช้วิธีการเก็บข้อมูล  2  วิธี  ได้แก่ การเก็บ
ข้อมูลจากเอกสาร และการเก็บข้อมูลจากภาคสนามซึ่งมีรายละเอียด ดังนี้ 
    3.1  ข้อมูลเอกสาร  ประกอบด้วย 
     3.1.1  เอกสารสิ่งพิมพ์  ได้แก่  รายงานการวิจัย  วิทยานิพนธ์ทั้งภาษาไทย 
ภาษาอังกฤษ และภาษาลาว  บทความ หนังสือและต ารา  เป็นการศึกษาค้นคว้าเกี่ยวกับเรื่อง หมอล า
กลอนล า วาดล า ขั้นตอนการแสดงหมอละ กระบวนการล าประชัน การด้นกลอนสด สุนทรียภาพใน
การล า การล าประชันในวงการต่างๆ เช่น ในวงการศิลปะการแสดง วงการธุรกิจ วงการดนตรีตะวันตก  
ดนตรีตะวันออก และในวงการหมอล าของศิลปินอาวุโสในสาธารณรัฐประชาธิปไตยประชาชนลาว 
     3.1.2  เอกสารที่ไม่ใช่สิ่งพิมพ์  ได้แก่  เทป  แผ่นเสียง  วิซีดี  อินเตอร์เน็ต 
เป็นการศึกษาค้นคว้าดูหลักการวิธีการน าเสนอกระบวนการล าประชันในศิลปะการแสดงประเภท
ต่างๆ 
    3.2  ข้อมูลจากภาคสนาม ได้จากการส ารวจเบื้องต้น  การสังเกต  การสัมภาษณ์
ที่มีโครงสร้าง  การสัมภาษณ์แบบเชิงลึก  และการสนทนากลุ่ม ซึ่งมีรายละเอียดดังนี้ 
     3.2.1  การส ารวจเบื้องต้น  (Pre Inventory) เป็นการส ารวจเพ่ือหาพ้ืนที่ที่มี
ศิลปินอาวุโสด้านการล าประชันอาศัยอยู่  
     3.2.2  การสังเกต โดยใช้แบบสังเกตแบบมีส่วนร่วมและแบบสังเกตแบบไม่มี
ส่วนร่วม ใช้กับกลุ่มผู้รู้ และกลุ่มผู้ปฏิบัติ เป็นการสังเกตสภาพทั่วไป วิถีชีวิตความเป็นอยู่ วัฒนธรรม 
เหตุการณ์ทั่วไป  และเข้าร่วมกิจกรรมท่ีเกี่ยวข้อง 
     3.2.3  การสัมภาษณ์ โดยใช้แบบสัมภาษณ์ที่มีโครงสร้างและไม่มีโครงสร้างใช้
สัมภาษณ์กลุ่มผู้รู้ ได้แก่ ศิลปินอาวุโส  เพื่อให้ข้อมูลในประวัติและผลงาน กระบวนการล าประชันและ
กระบวนการสืบทอดของศิลปินอาวุโส  ในสาธารณรัฐประชาธิปไตยประชาชนลาว   
  ด้านบุคลากรผู้ให้ข้อมูล 
    4.1  ประชากรที่ ใช้ ในการศึกษาได้แก่ ประชากรในประเทศสาธารณรัฐ
ประชาธิปไตยประชาชนลาว 
    4.2  กลุ่มตัวอย่าง ผู้ วิจัยคัดเลือกกลุ่มตัวอย่างแบบเจาะจง (Purposive 
Sampling) จากกลุ่มที่สามารถให้ข้อมูลที่เก่ียวข้องกับประเด็นที่ศึกษา แบ่งออกเป็น 3 กลุ่ม ดังนี้ 
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             4.1.1 กลุ่มผู้รู้  (Key Informants) ผู้วิจัยคัดเลือก กลุ่มหรือบุคคลที่สามารถ
ให้ข้อมูล ที่เกี่ยวข้องกับประวัติความเป็นมาของศิลปินอาวุโส นักวิชาการ หมอล าอาวุโส และปราชญ์
ท้องถิ่น จ านวน 10 คน ได้แก่ ดร.ทองค า อ่อนมะนีสอน  นายวันนา  แก้วพิลม  นายหุมพัน  รัดตะนะ
วง  นายสะมาน   สุวันนะสี  นายพูเงิน   บัวสี   นายบุนทอง   แก้วบัวลา นางกงเดือน   เนตตะวง    
นายค าสิด   พมมะจัน   นางวันเพ็ง   แก้วนะคอน  และ นางเข็มพอน   แสงประทุม 
        4.1.2 กลุ่มผู้ปฏิบัติ  (Casual Informants) ซึ่งเป็นกลุ่มหรือบุคคลที่ให้ข้อมูลเชิง
ลึกในด้านกระบวนการล าประชันของศิลปินอาวุโสในสาธารณรัฐประชาธิปไตยประชาชนลาว จ านวน  
12 คน ซึ่งเป็นกลุ่มผู้ที่ปฏิบัติในการล าประชันกลอนล าจนเกิดความช านาญ คือนายวันนา แก้วพิลม  
นายสะมาน   สุวันสี  นางทองบาง  แก้วสุวัน  นางดวงแพง  หานมะนี  นายเซียง  สะหวัน   นายค า
พัน  เหมือนสิดทิดา นางลัดสะหมี  กะลอทอง  นายสงกา  แก้วชัยพร นางนาลี   มาลาลี  นายบุนทอง  
แก้วบัวลา นางพิมมะสี  มาลาลี และนางจันมอน  วิระวง 
     4.1.3 กลุ่มผู้ให้ข้อมูลทั่วไป  (General Informants) โดยผู้วิจัยคัดเลือกผู้ที่มี
ความสัมพันธ์เกี่ยวข้องกับกระบวนการล าของศิลปินอาวุโสในสาธารณรัฐประชาธิปไตยประชาชนลาว 
ได้แก่ ผู้ว่าจ้างการแสดง  ผู้ชมการแสดง  ผู้ฟังการแสดง  ลูกศิษย์ที่เคยมาฝึกหัด ฝึกซ้อม มารับ
ค าแนะน าจากกลุ่มผู้ปฏิบัติ จ านวน  10  คน คือ นายอดสา   จิตตะวง  นางนวนละออง   จูมมาลี   
นางสีอาไพ   กะลอทอง  นางอินแต่ง  แก้วบัวลา นายทองใส   มิดปะชา  นายอ่อนตา  บุดสะดี  นาย
จ าปี   ไซยะซิน   นายจันดา   เพ็งสะดาลาด  นางค าเพา   แสงสุวัน  และนายขันทอง  ดอกฟ้าเพ็ด
โพนทอง 
 ด้านระยะเวลา  ตั้งแต่เดือนกุมภาพันธ์  2558 เป็นต้นไป 
 
วิธีด าเนินการวิจัย 
 
 เครื่องมือที่ใช้ในการวิจัย  
   1.1 แบบส ารวจ (Survey) ผู้วิจัยได้ออกส ารวจพ้ืนที่เบื้องต้น เกี่ยวกับความเป็นไปได้
ในการเก็บข้อมูลจากผู้ที่มีความสัมพันธ์เกี่ยวข้องตามวัตถุประสงค์โดยศึกษาส ารวจจากพ้ืนที่ซึ่งมีศิลปิน
อาวุโส  เพ่ือส ารวจถึงพ้ืนที่ว่ามีความส าคัญที่จะได้ข้อมูลเป็นการตรวจสอบ (Preliminary  Survey)  เพื่อ
ยืนยันความส าคัญของพ้ืนที่วิจัย                         
   1.2 แบบสังเกต (Observation) ผู้วิจัยสร้างกรอบการสังเกตจากการศึกษาเอกสาร
และการสัมภาษณ์ การเข้าร่วมกิจกรรม สังเกตพฤติกรรมชุมชนและผู้คนทางด้านบริบทสังคม 
ประเพณีวิถีชีวิต วัฒนธรรมการสืบทอด บริบทและสิ่งแวดล้อมและกิจกรรม การซักถามพูดคุยอย่างไม่
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เป็นทางการ การบันทึกใช้เทคนิคหลายอย่างเพ่ือเข้าถึงข้อมูลให้ครอบคลุมประเด็นที่ศึกษาเป็นการ
เสริม สนับสนุน เปรียบเทียบหรือยืนยันกับข้อมูลที่ได้จากการสัมภาษณ์ 
   1.3 แบบสัมภาษณ์ (Interviews) โดยผู้วิจัยออกแบบการสัมภาษณ์ตามวัตถุประสงค์
โดยศึกษาจากแนวคิดทฤษฎีและเอกสารงานวิจัยใช้สัมภาษณ์กลุ่มผู้รู้ กลุ่มผู้ ปฏิบัติ และกลุ่มบุคคล
ทั่วไปที่เกี่ยวข้องเพ่ือเป็นแนวทางในการสร้างแบบสัมภาษณ์และแนวค าถามในการสัมภาษณ์ตาม
กรอบแนวคิดและตามหลักในการวิจัย เพ่ือสร้างเครื่องมือให้เหมาะสมกับเนื้อหาและประเด็นที่จะ
สัมภาษณ์   การสัมภาษณ์ครั้งนี้ใช้การสัมภาษณ์แบบมีโครงสร้าง (Structured Interviews) และแบบ
สัมภาษณ์แบบไม่มีโครงสร้าง (Unstructured Interviews) 
 การเก็บรวบรวมข้อมูล     
    2.1  ศึกษาจากเอกสาร มีจุดประสงค์เพ่ือการศึกษาแนวคิดการวิจัยเบื้องต้นโดยมี
ประเด็นการศึกษาด้านความหมายของกระบวนการล าประชันตามวิถีปราชญ์ของศิลปินอาวุโสใน
สาธารณรัฐประชาธิปไตยประชาชนลาว การสร้างกรอบแนวคิดดังกล่าวศึกษาจากแหล่งต่างๆ ดังนี้ 
    ศึกษาจากเอกสารปฐมภูมิ (Primary Source) ศึกษาจากเอกสารประวัติศาสตร์ 
ประเพณีวัฒนธรรม วิถีการด าเนินชีวิต ในส่วนที่เกี่ยวข้องกับกระบวนการล าประชันตามวิถีปราชญ์
ของศิลปินอาวุโสในสาธารณรัฐประชาธิปไตยประชาชนลาว 
    ศึกษาจากเอกสารทุติยภูมิ (Secondary Source) ศึกษาจากต าราและงานวิจัย
ต่างๆ 
    แหล่งข้อมูลที่ใช้ในการศึกษา ดังเช่น ห้องสมุดของวิทยาลัยดุริยางคศิลป์ 
มหาวิทยาลัยมหาสารคาม  ส านักวิทยบริการมหาวิทยาลัยมหาสารคาม  หอสมุดแห่งชาติ สปป.ลาวที่
เวียงจันทน์  พิพิธภัณฑ์สถานแห่งชาติ สปป.ลาว  ร้านจ าหน่ายหนังสือแห่งรัฐของ สปป.ลาว ที่
เวียงจันทน์  ร้านจ าหน่ายหนังสือที่ตลาดเช้า เวียงจันทน์  ร้านจ าหน่ายซีดี วีซีดี และ ดีวีดี ที่สปป.ลาว 
    การตรวจสอบเอกสารผู้วิจัยให้ความส าคัญความน่าเชื่อถือของเอกสารที่น ามาศึกษา
ทั้ง 2 ประเภท  ซึ่งจะตรวจสอบจากผู้ที่มีความรู้ มีประสบการณ์ทางด้านวิชาการ จนกระทั่งเป็นที่
ยอมรับ  ตลอดจนแหล่งที่มาของเอกสารนั้น ๆ ด้วย 
    2.2  ศึกษาข้อมูลจากภาคสนาม (Field Research) ผู้วิจัยได้รวบรวมข้อมูลสนาม
จากการสังเกตบริบทสังคมแบบมีส่วนร่วม และการสังเกตแบบไม่มีส่วนร่วม เพ่ือศึกษาข้อมูลเบื้องต้น 
ด้านสภาพแวดล้อม พ้ืนที่ที่มีศิลปินอาวุโสในสาธารณรัฐประชาธิปไตยประชาชนลาว  ประวัติชุมชน  
พฤติกรรมในสังคมความสัมพันธ์ด้านสังคมและวัฒนธรรมในงานประเพณีต่าง ๆ โดยใช้การสังเกตการณ์
แบบไม่เป็นทางการและในการคัดเลือกผู้ให้ข้อมูลส าคัญแต่ละชุมชน 
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 การจัดกระท ากับข้อมูล 
   ผู้วิจัยตรวจสอบข้อมูลภาคสนามจากการไปสัมภาษณ์ น ามาตรวจสอบค าตอบที่ได้  ว่า
สอดคล้องกับข้อมูลตามบริบทของสังคมและชุมชนในแต่ละครั้งหรือไม่ ใช้เทคนิคการตรวจสอบข้อมูล
แบบสามเส้า  (Triangulation) ตามการวิจัยเชิงคุณภาพ เพ่ือให้ได้ข้อมูลที่แม่นย าและเชื่อถือได้มาก
ที่สุด จากการสัมภาษณ์และสังเกตตัวแทนกลุ่มต่าง ๆ โดยมีการตรวจสอบสามเส้าในด้านต่างๆ ดังนี้  
    3.1 การตรวจสอบสามเส้าด้านข้อมูล (Data Triangulation) ตรวจสอบด้านเวลา 
สถานที่และบุคคลเช่น หมอล า ศิลปิน  เจ้าหน้าที่ของรัฐ  ผู้ว่าจ้าง  ผู้ชม  ผู้ฟัง เก็บข้อมูลตามความ 
มุ่งหมายในการวิจัย ในช่วงเวลา และสถานที่ที่ต่างกันในการมาเก็บว่าข้อมูลที่ได้มาต่างเวลากันจะ
เหมือนกันหรือไม่ .ในแต่ละกลุ่ม 
    3.2  การตรวจสอบข้อมูลด้านผู้วิจัยและผู้เกี่ยวข้องอ่ืนๆ ว่ามีข้อมูลตรงกันหรือไม่
ด้วยการซักถามประเด็นที่เหมือนกัน ต่างกันที่สถานที่ และแหล่งส าคัญ  โดยซักถามข้อมูลเพื่อเป็นการ
ยืนยันความเชื่อถือได้ของข้อมูล 
    3.3 การตรวจสอบข้อมูลด้านทฤษฎี ตรวจสอบข้อมูลภาคสนาม การตีความว่า 
ตรงหรือแตกต่างไปจากทฤษฎีหรือแนวคิดผู้เชี่ยวชาญมากน้อยเพียงใด และตรวจสอบความเข้าใจของ
ผู้วิจัยเอง (Investigation Triangulation) โดยศึกษาเอกสารเพ่ิมเติมเกี่ยวกับกระบวนการล าประชัน
ของศิลปินอาวุโสในสาธารณรัฐประชาธิปไตยประชาชนลาว และในด้านทฤษฎีที่ผู้วิจัยน ามาอธิบาย 
เมื่อมีข้อมูลที่ขัดแย้งหรือไม่เพียงพอ ผู้วิจัยเก็บข้อมูลซ้ าเพ่ือยืนยันความถูกต้องของข้อมูลอีกครั้ง 
 การวิเคราะห์ข้อมูล  
   การวิเคราะห์ข้อมูลด าเนินการตามกระบวนการวิจัยเชิงคุณภาพ  โดยอาศัยข้อเท็จจริง
อาศัยทฤษฎี  และอาศัยเหตุผล กลั่นกรอง  เลือกเฟ้นเอาเฉพาะผลที่ผ่านการพินิจพิจารณาอย่างรอบคอบ  
จากหลายแหล่ง และหลายแง่มุม โดยท าการวิเคราะห์ข้อมูลตามความมุ่งหมายที่ตั้งไว้ คือ 
   4.1 ประวัติความเป็นมาของศิลปินอาวุโสในสาธารณรัฐประชาธิปไตยประชาชนลาว 
    การศึกษาประวัติข้อมูลพื้นฐานของศิลปินอาวุโส ประกอบด้วยชื่อ-สกุล  วันเดือน
ปีเกิด อายุ สถานที่เกิด ที่อยู่ปัจจุบัน สถานที่ท างาน เบอร์ติดต่อ 
    การศึกษาประวัติข้อมูลด้านผลงานการเป็นหมอล า การแสดงหมอล าในโอกาส
ต่างๆผลงานการประพันธ์ ผลงานที่สร้างชื่อเสียง 
   4.2 กระบวนการล าประชันตามวิถีปราชญ์ของศิลปินอาวุโสในสาธารณรัฐ
ประชาธิปไตยประชาชนลาว 
    การเตรียมการก่อนการประชัน ต้องมีการเตรียมการศึกษาข้อมูลเกี่ยวกับงาน
ก่อนที่จะไปแสดง เช่นข้อมูลเกี่ยวกับเจ้าภาพ  สถานที่แสดงการล า เวทีแสดง การเดินทาง  พาหนะที่
ใช้ในการเดินทาง ระยะเวลาในการแสดง และลักษณะของงาน  
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    การด าเนินการขณะประชัน เมื่ออยู่ในสถานการณ์การล าประชัน ศิลปินอาวุโส
ต้องเตรียมเนื้อหา บทกลอนล าที่เป็นความรู้ที่มีในตัวผู้ล าให้พร้อมที่จะแสดงออกบนเวที ต้องเลือก
เนื้อหาในการล ามาใช้ให้เหมาะสมกับสถานการณ์ในการล าแต่ละครั้ง พร้อมทั้งฝึกท่องจ าและแสดง
บทบาทการแสดงให้เหมาะสมกับเนื้อเรื่อง ต้องใช้ปฏิภาณไหวพริบในการคิดเนื้อหาที่จะตอบค าถาม 
ขณะคู่ล ายังล าไม่จบ ต้องคิดกลอนที่จะมาตอบให้ทันเวลา 
    การประเมินผลหลังการประชัน เป็นการวิเคราะห์ว่าจุดไหนที่เราไม่สามารถ
เอาชนะคู่ต่อสู้ได้ โดยการประเมินจากผู้ชม ผู้ฟัง  หรือบางเวทีการแข่งขันก็ประเมินจากกรรมการท่ีให้
คะแนน หรืออาจประเมินโดยตนเองก็ได้  
   4.3 กระบวนการสืบทอดการล าประชันของศิลปินอาวุโสในสาธารณรัฐประชาธิปไตย
ประชาชนลาว  
   การสืบทอดองค์ประกอบของการล าประชันในด้านต่างๆ ได้แก่ กลอนล า  การด้น
ปฏิภาณ  วาดล าหรือท านองล า วัฒนธรรมประเพณีการล า  การแต่งกาย  เวทมนต์คาถาอาคม 
  กระบวนการในการสืบทอดการสืบทอดโดยให้ผู้เรียนไปเรียนรู้ด้วยที่บ้าน ให้ผู้เรียน
เรียนรู้จากประสบการณ์การท างาน และให้ผู้เรียนมีโอกาสการแสดงในสถานการณ์จริง 

การน าเสนอผลการวิจัย 
  ผู้วิจัยน าเสนอผลงานวิจัยด้วยวิธีพรรณนาวิเคราะห์ในรูปแบบต่างๆ เช่น 
  5.1 การจัดพิมพ์วิทยานิพนธ์เสนอมหาวิทยาลัยและเผยแพร่ 
  5.2 การเขียนบทความลงวารสารทั้งวารสารระดับชาติและวารสารนานาชาติ 
  5.3 การน าเสนอบทความในการประชุมสัมมนาทางวิชาการ 
  5.4 น าความรู้ที่ได้จากการวิจัยไปเขียนเป็นเอกสาร ต ารา ประกอบการเรียนการสอน 
และเผยแพร่ต่อสาธารณชน 
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บทที่ 4 
 

ประวัติความเป็นมาของศิลปินอาวุโสในสาธารณรัฐประชาธิปไตยประชาชนลาว 
 

 การวิจัยเรื่อง  กระบวนการสืบทอดการล าประชันตามวิถีปราชญ์ของศิลปินอาวุโส ใน
สาธารณรัฐประชาธิปไตยประชาชนลาวผู้วิจัยได้ด าเนินการศึกษาประวัติความเป็นมาของศิลปินอาวุโส
ในสาธารณรัฐประชาธิปไตยประชาชนลาวตามล าดับ ดังนี้ 
 1. หมอล าวันนา  แก้วพิลม 
  
 
 
 
 
 
 
 
 

ภาพประกอบ 4  ผู้วิจัยสัมภาษณ์ หมอล าวันนา   แก้วพิลม  (14  กันยายน  2559) 
 ข้อมูลพื้นฐาน 
 หมอล าวันนา  แก้วพิลม เกิดวันอังคาร เดือนพฤษภาคม  ปี 1940 ที่บ้านกุดตะบูน เมือง
สุขามา อายุ 77 ปี ปัจจุบันอาศัยอยู่ที่บ้านโพนงาม เมืองปากเซ แขวงจ าปาสัก สมรสกับนางหนูไผ่ มี
บุตรธิดารวม 9 คน เป็นศิลปินหมอล าที่ได้รับยกย่องเชิดชูเกียรติให้เป็นศิลปินแห่งชาติ  
 ข้อมูลทั่วไป 
 หมอล าวันนา  แก้วพิลมเริ่มเรียนหมอล ากับหมอล าจันแดง ซึ่งเป็นลูกศิษย์ของพ่อเฒ่าอิน
ทิลาด หมอล าผู้มีชื่อเสียงแห่งเมืองโขง แขวงจ าปาสัก เมื่ออายุประมาณ 30 ปีก็เป็นศิลปินหมอล าที่
ได้รับความนิยมและมีชื่อเสียงแพร่หลายทั่วประเทศจากการที่ได้เข้าประกวดชิงรางวั ลขันเงินหนัก 2 
กิโลกรัม ซึ่งมีกติกาในการแข่งขัน 4 ข้อดังนี้ 
 1. เสียงดี เสียงไพเราะ ล าชักชวนให้เกิดความสนุกสนานและคล้อยตาม 
 2. กาพย์กลอนในการแต่งต้องมีศิลปะ ทั้งเนื้อหาสาระและลีลา 
 3. ล าตาเห็น หรือ ล าปฏิภาณ โดยไม่ได้แต่งการก่อน ผู้ใดพร้อมก็ล า 
 4. วาดฟ้อน และวาดล า 
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 ผู้เข้าแข่งขันมีหมอล าค าพัน  หมอล าสุนี  หมอล าบัวยาว และหมอล าวันนา  แก้วพิลม ผล
การแข่งขันปรากฏว่าหมอล าวันนาได้รับรางวัลชนะเลิศจึงเป็นที่รู้จักของผู้คน  นับจากนั้นมาก็มีลูก
ศิษย์มาฝากตัวเป็นศิษย์อยู่เรื่อยมา ส่วนใหญ่หมอล าวันนา  แก้วพิลม จะล าร่วมกับหมอล าทองบาง
เป็นส่วนใหญ่ เพราะเป็นหมอล ารุ่นเดียวกันที่มีฝีไม้ลายมือเท่าเทียมกัน แต่เมื่อหมอล าทองบาง แก้วสุ
วันหยุดล าเนื่องจากสุขภาพไม่ดี และได้มีการร่วมการแสดงกับหมอล าดวงแพง  หานมะนีซึ่งเป็นศิลปิน
ในยุคเดียวกัน 
 
ตัวอย่างกลอนล าของหมอล าวันนา  แก้วพิลม 
 ล าสีพันดอน เรื่อง กระทู้ปัญหา 
 
 แก้มอ่วนส่วน      แก้มน้องอ่วนส่วน 
 ผู้ฟังล ากะอยากม่วน     อยากปีบอยากโฮ 
 บ่ว่าหมู่ว่าโต   คือกันอ้อยต้อย 
 ให้กินปิ้งปลาสร้อย     เผิ่นกะบ่หัวซา 
 ให้กินป่นปลาขาวนา   กะติว่ามีก้าง 
 ให้กินปลาแตบย่าง     แกงใส่ก่างใบยม 
 เกือบสิบ่มีลม    หายใจงาบๆ 
 ให้กินก้อยกินลาบ   เบิ่งหัววิ่งตาวอง 
 ดีแม่นลาบปลาตอง  ของแข้นเข้าเง้า 
 คนแบบควายแม่เฒ่า  มันลงผ่าหนองแหน 
 มันโพดคักหละแหม  คนแบบช้างลงหลิ่ง 
 หมอวันนานี่แห่งยิ่ง  หนักแข่นแน่นใน 
 เว้าตามชอบหัวใจ   ข่อยมักฟ้าตั้งโหง่น 
 กินแล้วมีแช่โผ่น  ตาหลุงจักเบีย 
 กินขอเงินมี   ไปจ่องเต้ยล าวง 
 ค าเบิ่งถงเงินแป   แวมานอนน าเมีย 
 กินไม้เฮ้ียเขาต่อย  ผัดนอนจ้อย 
  เอ้ย  เอ้ย ...... 
 มื้อนี้เกินอ่ังอุกขะหลุกเว้า   จนวินเมาม้อยเมื่อย 
 หนักเหนื่อยในมะนะเนื้อ  นูมแหน่นตั้งหน่วงนาน 
 ย้อนว่าวันนาย้าน   หยุดย าเหยี่ยวกะยาด 
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 ความผิดพลาดต่อหน้า  ไวช้าส่องบ่เห็น 
 ย้อนว่า   ท่านผู้ฟังเสนอเน้น  ให้เหน็กนางน้ าหน่ าๆ 
 พะโลน าแม่บักหล่า  เวลาน้อยหนึ่งกะเอา 
 นี้หละ  ข้าพเจ้า  หมอล าเก่าจึงหมุดหมัด 
 กล้าเอาแขนขวาชัด  ถืกคางย่านนางฮ้าย 
 ถ้าสิเอาหมัดซ้าย  คือเขาทรายพัดหน้าผาก 
 ต่อยปากจนเลือดย้อย  มวยข่อยผัดบ่แข็ง 
 แต่ว่า  ล าจักสองสามแจ้ง  พอมีแฮงบืนอยู่ 
 ส าคัญคู่ต่อสู้   ต้องหญิงยู้แม่ขนวน 
 ดังนั้น  ข่อยย่านบ่ครบถ้วน  เรื่องสิม้วนเฮฮา 
 หลายปัญหาสับสน  สิเกิดปนเปเปลื้อน 
 ย้อนว่า  มีบางบันดาเพ่ือน  ยากเฝื่อนฟังแต่เรื่องเก่า 
 กระทู้แทงถั่งเข้า  พระธรรมเจ้าโจทย์การ 
 ไผคาหามไปถิ่ม   ถมเลยบ่เลี้ยงหล่ า 
 คากลอนล าหมู่ส่อ    เอาเกวียนล้อแก่หนี 
กลอนล าหมอล าวันนา แก้วพิลม            ถอดโน้ตโดยสุธีระพงษ์  พินิจพล 
 
บทขึ้น     
 
กลอง 
 
ร้อง 
 
 
แคน  
 
บทท านองหลัก 
 
กลอง 
 
ร้อง 



 

 

 102 
 

 
แคน 
 

กลอง 
 
ร้อง 
 
 
แคน 
 
กลอง 
 
ร้อง 
 
 
แคน 
 
กลอง 
 
ร้อง 
 
 
แคน 
 
กลอง 
 
ร้อง 
 
 
แคน 
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กลอง 
 
ร้อง 
 
 
แคน 
 
กลอง 
 
ร้อง 
 
 
แคน 
 
บทจบ 
 
กลอง 
 
ร้อง 
 
 
แคน 
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 2. หมอล าสะหมาน   สุวันสี 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

ภาพประกอบ 5  ผู้วิจัยสัมภาษณ์ หมอล าสะหมาน  สุวันสี  (14  กันยายน  2559) 
 ข้อมูลพื้นฐาน 
 หมอล าสะหมาน  สุวันสี เป็นศิลปินแห่งชาติในสาธารณรัฐประชาธิปไตยประชาชนลาว 
สาขาหมอล าแห่งชาติ  เกิดเม่ือวันที่ 20  เดือนตุลาคม  ค.ศ. 1935 ที่บ้านวังตอ ต าบลบ้านคล้ า 
อ าเภอเมือง จังหวัดหนองคาย ประเทศไทย เป็นบุตรชายของนางเคน  สุวันสี ปัจจุบันอายุ 83 ปี 
 ข้อมูลทั่วไป 
 หมอล าสะหมาน  สุวันสี จบประถมศึกษาปีที่ 4 ที่โรงเรียนบ้านวังตอ อ าเภอเมือง จังหวัด
หนองคาย หมอล าสะหมานได้เริ่มเรียนล ากับครูอินตา เรียนเป่าแคนจากครูทองอินทร์จนสามารถเป็น
หมอล าและหมอแคนได้อย่างเก่งกล้า หมอล าสะหมานเป็นคนเฉลียวฉลาด รอบรู้จนสามารถเป็นนัก
จัดรายการวิทยุกระจายเสียง วบ.ก.12 ขอนแก่น ในปีค.ศ. 1960 – ค.ศ. 1963 ได้ร่วมกับครูจันดาวงศ์ 
อดีตส.ส.จังหวัดสกลนคร ผลติยาสมุนไพรออกจ าหน่ายแต่เป็นความผิดกฎหมายของประเทศไทยถึง
ขั้นต้องติดคุก หมอล าสะหมานจึงหนีออกจากประเทศไทยมาสู่ประเทศลาว ด้วยความรักในอาชีพ
ศิลปินหมอล าสะหมานจึงได้ศึกษารวบรวมบทกลอน บทล าของสาธารณรัฐประชาธิปไตยประชาชน
ลาวจนมีความสามารถแต่งกลอนล าลาวได้อย่างประณีต หมอล าสะหมานเป็นบุคคลอันเป็นที่รักและ
เคารพในวงการบันเทิง ศาสนา และสังคม ถือได้ว่าเป็นบุคคลส าคัญในวงการขับล าของลาว และยัง
เป็นพิธีกรจัดรายการข้าวเหนียวเสียงแคนของสถานที่วิทยุกระจายเสียงแห่งชาติและได้รับเกียรติ
ประดับนามยศเป็นศิลปินแห่งชาติของสาธารณรัฐประชาธิปไตยประชาชนลาว 
 หมอล าสะหมาน สุวันสีถือเป็นบุคคลส าคัญที่มีส่วนช่วยรักษาวัฒนธรรมของสองฝั่งแม่น้ า
โขง ดินแดนข้าวเหนียวเสียงแคนจนได้รับการเชิดชูเกียรติทั้งสองประเทศลาว-ไทย ในนามนักแสดง
หมอล าและนักดนตรีเป่าแคนดีเด่น ตัวอย่างกลอนล าหมอล าสะหมาน  สุวันสี 
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  แก้มอ่อนๆแก้มเจ้าอ่อนๆ  ซุมผู้เกิดมาก่อนซุมลูกซุมหลาน 
 มีรูปร่าสังขารบ่มีเฒ่ามีแก่  กลายเป็นพ่อเป็นแม่ครูบาอาจารย์ 
 ขั่นเป็นผู้เชี่ยวชาญบัณฑิตนักปราชญ์ ผู้นั้นเด้อผู้มีความฉลาดด้วยภูมิปัญญา 
 หลานน้อยขอสมมาประนมมือคอมค้ า บุญคุณเจ้า เอย 
 โอ   ฟังเอาถ่อนฟังกลอนแบบใหม่ ล าตามยุคสมัยผู้ฟังเด้อชื่น๙อยสติตั้งตื่นโต 
 ทุกถ้วนหน้าแหนงหน่อเยาวชน อย่ากังวลหัวใจชื่นแซวเสียงสร้อง 
 เป็นน าหม่องดินลาวแนงหน่อ มีพ่อลุงแม่ป้าอยู่แถวหน้าหมู่หลาน 
 เฮ็ดเวียกบ้านพร้อมพร่ าน าพา บ่หัวซาความทุกข์บ่จาความหยุ่ง 
 ยกสูงความเป็นเจ้า    ฮักษาภูมิแพงประเทศ 
 เพ่ือให้ฝูงแขวงประเทศ   เจริญเข้าแม้นทั่วกัน 
 เว้าบ่อนบั้นในหน้าที่การศึกษา เป็นปัญหาใจกลางครอบครัวควรแก้ 
 บ่ให้เด้อบ่ให้แปให้บุญยู้มันจึงเข้าท่า  
 อายุลุนซาวเชื้อยุคสมัย   โอนั่นเด้ออย่าสิหลง 
 อย่าลืมไลแห่งวิชาความรู้   
 ศึกษาสู้ประจัญบานผ่านผ่า  เพ่ือพ่อลุงแม่ป้าเทื่อหน้าเผิ่งพา 
 อนุชนหลาแหล่งหล้า   อย่าเห็นแต่ปรากฏการณ์ 
 อย่าเหิงหวงเด้อหาเลงเที่ยวเล่น สารวนแววุ่นขั่นมัวเมาบ่เข้าท่า 
 หาสูบฝิ่นกัญชา     สารพัดพิษฮ้ายก้าดั้วดูดดม 
 เส้นทางจมลงน้ าแนวซันค้อยตลิ่ง ซามสิเลาะเลียบเล่น 
 ให้คืนโค้งบ่ง่ายดาย    เบิ๊ดความหมาย 
 ในสี่ปีโอกาสเฮามีน้อย   ควรสิติดตามห้อย 
 เจตนาสอดคล่องไปตามคอง ขีดแต้มสมดั่งที่หมาย 
 บ่กลายเด้อเด้อความกล้า  ของมารดาเผิ่นสอนสั่ง 
 บ่ได้กลายลุงป้ามารดาสอนสั่ง ขั่นบ่ฟังพ่อแม่เจ้าอาจารย์เว้าผู้สอน 
 จักเป็นคนต่ าต้อยโง่เง่าภายลุน เสียตระกูลคนลาวฮีตคองหมองเศร้า 
 เอาหละเด้อครานี่สิเดินดงสาก่อน จังค่อยจ้อนเพลงเข้าใส่กลอน 
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กลอนล าหมอล าสะหมาน   สุวันสี   ถอดโน้ตโดยสุธีระพงษ์   พินิจพล 
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บทท านองหลัก 
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ร้อง 
 
 
แคน 
 
บทจบ 
 
ร้อง 
 
 
แคน 
 
 
 3. หมอล าทองบาง   แก้วสุวัน 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

 
ภาพประกอบ 6 ผู้วิจัยสัมภาษณ์ หมอล าทองบาง  แก้วสุวัน  (15  พฤศจิกายน  2559) 
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 ข้อมูลพื้นฐาน 
 หมอล าทองบาง  แก้วสุวัน เกิดเมื่อเดือน 2  ปีค.ศ. 1953 เป็นลูกสาวของชาวบ้านดอนสัน 
เมืองดอนโขง แขวงสีพันดอน พ่อชื่อนายพัด  ไชยะราด แม่ชื่อนางสุดทา  ไชยะราด มีพ่ีน้องทั้งหมด 9 
คน ตนเองเป็นลูกคนที่ 4 และเป็นคนเดียวที่ประกอบอาชีพหมอล าในบรรดาพ่ีน้องร่วมกัน โดยได้ เข้า
สู่เวทีหมอล าตั้งแต่อายุ 14 ปี  
 ข้อมูลทั่วไป 
 หมอล าทองบาง  แก้วสุวันได้หัดเรียนล ากับอาจารย์คนเดียวกันกับหมอล าวันนา คือหมอล า
จันแดง หมอล าทองบาง  แก้วสุวันเป็นหมอล าประชาชนมีการรับใช้ทั่วประเทศ รับใช้ทุกงานทุก
ประเพณี และปางบุญเฉลิมฉลองของทางรัฐบาล เป็นหมอล าที่ฉลาด เรียนหนังสือเก่ง มีความกล้า
แสดงออก  เป็นคู่ล าที่มีความสามารถเท่าเทียมกับหมอล าวันนาสามารถประชันคู่กับหมอล าวันนาได้
ทุกเวทีการแข่งขัน และถือว่าเป็นหมอล ายอดนิยมของสาธารณรัฐประชาธิปไตยในสมัยก่อนนั้น 
 
ตัวอย่างกลอนล าของหมอล าทองบาง  แก้วสุวัน  
 ตอนที่ 1 กลอนล าในการถามข่าวคู่ล าว่ามีชื่อเสียงเรียงนามว่าอย่างไร เป็นลูกศิษย์ของใคร 
มีความสามารถขนาดไหนถิ่นฐานบ้านเรือนอยู่ที่ไหน มีคู่ครองหรือยัง ดังตัวอย่างต่อไปนี้   
   แก้มแป่นแว่น แก้มเจ้าแป่นแว่น 
   มื้อนี้จั่งแม่นบุญวาสนา 
        สายซาตาได้มาพ้อซู้ใหม่ 
   สมความฝักใฝ่ ตั้งแต่ลงเฮือนมา 
   วาสนาซาตา  จั่งแม่นซาติมันค่อง   แท้นอน้อง 
   มื้อนี้ บุญพ่ีมาเห็นน้อง สวรรค์ทองเทเวศร์ 
   วิเศษใสเกิ่งแก้ว พิลาเข้มค่องงาม 
   อยากถามข่าวคราวพระนางนั้น สันใดเดขะหม่อม 
   ยังค่อยสุขอยู่สร้าง เสมอสิ้นซู่คน แหน่บ้อ 
   กับท้ังพวกพ่ีน้อง ปิตุเรศคุณคาม 
   ทังแม่คีงควรฮัก  ห่อหุมหอมเลี้ยง 
   ทุกทั่วทังมวลพร้อม ฝูงพลพันธะญาติ 
   น้องนุ่งเอ้ือเอกอ้าย สายเส้นหากค่อยคง แหน่บ้อ นางเอย 
   กับอีกยังอยากถามเถิงน้อง ตามคองคักแน่ 
   ถามหาพ่อแม่น้อง แนวเซื้อซู่คน 
   ถามมาตั้งแต่ต้น จนตลอดเถิงปลาย 
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   ถามหาพงศาสาย ญาติวงศ์ของเจ้า 
   ใผผู้เป็นกกเหง้า ตายายปู่ย่า 
   เดี๋ยวนี้ฮ่าลากทื้น กินแล้วหรือว่ายัง 
   อยากถามตั้งแต่น้องเกิดขึ้น เป็นชาติซาวมนุษย์ 
   ยามนางไลมารดา ประสูติมาวันนั้น 
   ใผผู้ตวงตัดไส้  พงศ์พันธุ์สายแฮ่ 
   ใผแก้ก าเนิดน้อง เอเจ้าเข้าสู่ไฟ 
   ถืกเทื่อนางหิวไห้ กินนมอ้อนแอ่ว 
   แม่นผู้ใดเจี่ยอุ้ม เอาน้องเน่งนอน 
   ยามนางสอนสาวขึ้น จูมจีเพศใหญ่ 
   น้องได้ไขปากต้าน จาเว้าต่อไผ 
   นางได้ไขของต้อน ให้ชายใดเห็นก่อน 
   บ่อนน้องฮิงห่อไว้ แม่นใผต้องก่อนกัน 
   แม่นใผบายใผคั้น ใผคล าใผลูบ 
   แม่นผู้ใดจูบแก้ม ซมน้องก่อนพ่ีซาย 
   เดียวนี้ นางหากมีสายเส้น ผัวแพงแล้วบ่ 
   มีผู้หล่อลูกน้อย น าน้องแล้วบ่นอ 
   กับว่า นอนินน้อง ของแพงเพิงค่า 
   ขายให้ซาวพ่อค้า ไปแล้วฮู้ว่ายัง 
 ตอนที่ 2 กลอนล าเกี้ยว โต้ตอบกันของชายหญิง ดังตัวอย่างต่อไปนี้   
   ใหม่ๆ แก้มอ้ายใหม่ๆ 
   น้องนี้หลงละเมอใฝ่ อ้ายตั้งแต่นานมา 
   ว่าจั่งใดหวานตา อย่าฟ้าวโอ้ฟ้าวอ่ง  หลายเดออ้าย... 
   พอเห็นเมฆม่านกั้ง บังเหลี่ยมเสาสะเหมน มาแล้ว เฮียมเอย 
   ทินกรยังเว็น ก็ค่ าจวนจนค้อย 
   ถอยต่ าแลงลงเลื้อย  กะมัวแสงเสียฮุ่ง 
   พระจันโทพุ่งขึ้น ใสแจ้งส่องเงา 
   อ้ายยังเว้าต่อน้อง ไขป่องแปปงกระแส 
   สังวาสแววงใจ ให้ฮ่ าหวนเห็นฮู้ 
   หวังคู่ครองเคียงน้อง เสนหาเฮียงฮ่วม 
   ฮักฮ่อสวมสอดคล้อง สไบป้องป่ายเซิง 
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   น้องนี้คึดต่ออ้าย องค์พ่ีพายประสงค์ 
   จิตจ่อจงใจคิด คาดคะเนนานล้ า 
   ค าพ่ีซายไขซี้ กะยินดีโดยดั่ง 
   ย้านบ่คือจั่งเว้า บาดเอาแท้ผัดบ่หาญ... 
 
กลอนล าหมอล าทองบาง   แก้วสุวัน      ถอดโน้ตโดยสุธีระพงษ์   พินิจพล 
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บทท านองหลัก  
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บทจบ 
 
กลอง 
 
ร้อง 
 
แคน 
  4. หมอล าดวงแพง    หานมะนี           
 

 

 

 

 

 

ภาพประกอบ 7 ผู้วิจัยสัมภาษณ์ หมอล าดวงแพง  หานมะนี  (15  เมษายน  2560) 
 

 ข้อมูลพื้นฐาน 
 หมอล าดวงแพง หานมะนี เกิดท่ีบ้านท่าเดื่อ (ดอนกอย ดอนรี) เมื่อปี ค.ศ. 1950 ปัจจุบันนี้ 
อยู่บ้านท่าหินกลาง เมืองปากเซ เมื่อตอนเป็นเด็กได้เข้าโรงเรียนวัดพอเริ่มอ่านออกเขียนได้ ตอนอายุ
13-14 ปี ติดใจกับเสียงล าและ ชอบล าสีพันดอนมาก พ่อแม่พ่ีน้องในครอบครัวจึงปลุกระดมให้ไปล า 
โดยเฉพาะอย่างยิ่งหมอล าใหญ่ค าผุย ผู้เป็นลุง ที่ตั้งถ่ินฐานบ้านเมืองอยู่ดอนกอย ได้ให้แรงบันดาลใจ 
 ข้อมูลทั่วไป 
 หมอล าดวงแพง หานมะนี เรียนล า กับแม่สาย บ้านหาดงิ้ว หัวโขงพระใหญ่เจ้าต าราบท
กลอนบทผญา ที่หลั่งไหลออกมาจากปัญญาปฏิภาณ แม่สายนี้เป็นหมอล าที่มีชื่อเสียงโด่งดังที่สุดในจุด
ที่ว่าสามารถล าด้นได้เลยหมายความว่าไม่ต้องแต่งกลอนหรือท่องจ าก่อน แต่อย่างใด นี้คือจุดพิเศษ 
และ สัญลักษณ์ของนักปฏิภาณกวี ดวงแพง เรียนล ากับแม่สายเพียงระยะสั้นคือ 2 เดือนกับอีก 12 วนั 
หลังจากนั้น ก็ล่ าลาแม่ครูกลับบ้านเกิดแล้วก็เริ่มเรียนล าด้วยตัวเอง ตั้งแต่นั้นมา นางดวงแพง ก็เริ่มข้ึน
สู่เวทีล า ด้วยเริ่มจากค่าตัว 50 กีบ จนถึง 200,000 กีบ  



 

 

 114 
 

 หมอล าดวงแพง หานมะนี เป็นเพชรพุ่งแสง ที่ไม่มียามเศร้า เม็ดหนึ่งของวงการหมอล าสีพัน
ดอน บางครั้งประชาชนเขตใต้ยังได้ขนานนามให้นางเพ่ิมว่า ราชินีสีพันดอน นางเป็นหมอล าผู้หญิงที่ 
เป็นคู่ต่อสู้ที่แข็งแกร่งของหมอล าวันนา แก้วพิลม หมอล าทั้งสองมีความช านาญเชี่ยวชาญ ในการล า 
มีไหวพริบปฏิภาณเฉลียวฉลาด มีปัญญาประดิษฐ์คิดแต่งกลอนล าได้อย่างว่องไว มีปฏิภาณหรือ
สามารถล าด้นได้อย่างไหลรื่นทันใจ ดาวเด่นสองดวงนี้ มีความยิ่งใหญ่เท่าเทียมกัน มีความผูกพัน สนิท
สนม เหมือนพีน้องกัน  
 หมอล านางดวงแพง เป็นหมอล าที่มีปัญญามีไหวพริบรวดเร็วสามารถล าได้หลายหวาดหลาย
ส าเนียงท านอง และเสียงก็ไพเราะเสียงสดใส ใครได้ฟังแล้วก็อยากฟังอีกไปเรื่อยๆ นางมีความช านาญ
ในการล าท านอง น้ าโตนตาด น้ าฟาดไคร่ นักเขาทอง ช้างเทียมแม่ กลอนที่ท าให้นางมีชื่อเสียงและโด่ง
ดังในเวทีสู้กันด้วยศิลปะค ากลอน คือ กลอนกระทู้ ที่เป็นกลอนปัญญาเสียดแทงและเย้ยหยันคู่ต่อสู้ที่
ล าสู้ไม่ได้หรือมีภูมิปัญญาต่ ากว่าคุณลักษณะหรือเอกลักษณ์พิเศษเฉพาะตัวของดวงแพงยังมีพรสวรรค์
และความสามารถสูงในศิลปะล าโสมได้ดีที่สุด จนกลายไปต านานของหมอล าสีพันดอนรุ่นใหม่ ที่สืบ
ทอดเอกลักษณ์ของพ่อเฒ่าโสม 
 ต่อมาปี1975 หมอล านางดวงแพง เริ่มแต่งกลอนเอง ล าเอง และเริ่มสอนลูกศิษย์จ านวน
มากแต่น่าเสียใจที่บรรดาลูกศิษย์เหล่านั้นไม่มีใครที่มีพรสวรรค์พิเศษสามารถไต่ตามรอยและสืบทอด
และสืบทอดอาจารย์ดวงแพงได้ 
 หมอล าดวงแพงใช้ชีวิตศิลปิน หมอล ายอดนิยมของประเทศและยังได้เดินทางไปล าอีกหลาย
ประเทศ เช่น แคนาดา ฝรั่งเศส อเมริกา รัสเซีย เวียดนาม กัมพูชา และได้มีส่วนร่วมอย่างเสียสละล า
รับใช้ภายในประเทศทุกแขวง มาจนถึงทุกวันนี้ หมอล าดวงแพงมีอายุมากแต่เสียงยังดี และปัจจุบันนี้ 
ยังสืบต่อล ารับใช้แนวทางนโยบายความเรียนร้องต้องการของรัฐบาลและความความต้องการของ
สังคม 
 หมอล าดวงแพงเป็นทั้งหมอล า และ นักกวีผู้โด่งดังในวงการนักเขียนกลอนล าสีพันดอน 
และ หมอล าสีพันด า บทกลอนที่ดวงแพงแต่งนอกจากจะไพเราะและมีเนื้อหาใจความครบถ้วนแล้ว ยัง
ประกอบด้วยลีลาศิลปะอย่างถูกต้องสอดคล้องกับหลักการแบบวิธีแต่งกลอนลาวโบราณเป็นอย่างดี 
ซึ่งก็เป็นทั้งแม่แบบ แม่บท หรือตัวอย่าง ในการแต่งกลอนล าสีพันดอนได้เป็นอย่างดี นางได้เปิดเผย
บทเรียนและประสบการณ์การตัวจริงในการอุทิศรอยปากกาเพ่ือสังคมว่า “การแต่งกลอน ตามแบบ
ข้าพเจ้านี้ ต้องแต่งถึง 3 บท ในแต่ละกลอน คือ 1. เรียนแบบทั่วไป 2. เขียนออกมาใส่หนังสือ ด้วยวิธี
หลอมรวมส านวนกลอนบทกวี 3.เขียนออกมาเป็นบทกลอนส าหรับให้นักเรียน เรียนหมอล าอีกครั้ง
หนึ่ง” แต่ละกลอนของหมอล าดวงแพง จะเน้นหนักการสัมผัสแบบอักษรที่ 3 และ อักษรที่ 5 
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 สุดท้าย หมอล าดวงแพง กล่าวอย่างมั่นใจในผลงาน และ น้ าใจที่เต็มเปี่ยมด้วยแรงอุทิศว่า : 
ยังจะสืบต่ออย่างตั้งมั่น ช่วยเหลือประเทศชาติบ้านเมืองอยู่ต่อไปโดยตลอด และ จะไม่ยอมทิ้งการงาน
หน้าที่ที่นางรัก ปัจจุบันนี้ ใครๆก็เรียกหมอล าดวงแพงว่า อาจารย์ดวงแพงเพราะทั้งแต่งกลอนและล า
ทั้งเป็นผู้สอนล า. 
 
ตัวอย่างกลอนล าของหมอล าดวงแพง  หานมะนี 
 ตอนที่ 1 กลอนล ากระทู้ โจทย์ถามในเรื่องต่างๆ ดังตัวอย่างต่อไปนี้   
   ป่าซ่างเอย แก้มอ้ายป่าซ่าง 
   เว้าแล้วคุยพ่างๆ คือบ่ย่างน าดิน 
   ตามแต่ข้อยได้ยิน คือมีแต่กลอนเก่า 
   แนวกลอนล ากระทู้เน่า มันเห็นบูดพอแฮง 
   บาดเพ่ินฟ้อนแสดง บ่จักงึดจักแง้น 
   เบิ่งมันทั่งกับแป้น จนซิแหลกซิแหลว 
   สงสารหัวมันแกว อยู่ทางก้องย้านมันมุ่น พอแฮงแล้ว...... 
   เอ่ย...........เอย 
   ฟังเบิ่งซายล าฟ้อน จนหัวคอนไควไหล่ 
   ล าเฮ็ดคือซักไหย้ แนวม้าอ่ีมูน 
   เห็นคนโฮแฮงกุ้ม  ตะลุมบอนจ้อนใส่ 
   บางท่านมาบอกให้ ผู้ซายเมี้ยนเม่าเลย 
   เจ้าศรัทธาพะแฮ่งเย้ย เว้าทะเล่ยว่าเกินคัก 
   เพ่ินผู้ล าพะแฮ่งซัก สั่นเซ็นบ่เซาฟ้อน 
   เว้าท่อใดพะแฮ่งจ้อน ด ากบ่ทันพอนอน คือใจฮ้อนแต่หัวค่ า 
   เจ้ามันคนข่งค้ า แนวมวยป้้าแม่ญิง 
   ฟ้อนเข้ามาเฮ็ดตาสิ้ง เห็นหน่วยหมากแตงจิง เอาหัวกลิ้งเข้าใส่ 
   ขอก่อนตี้จั่งซิให้ หรือหาญซื้อท่อใด 
   นางขอเตือนสติให้ อย่าเป็นคนมือไว ครันอยากได้กะขอหมู่ 
   ครันอ้ายเว้าแม่นหู ครันอ้ายซูแม่นส้วม ซิขันล้วมค่าบ่เอา 
   สาวนางบ่แม่นคนคือเจ้า เห็นกอเลาว่าอ้อยป่า 
   เห็นปลากวางว่าแข้ เห็นแย้ซิว่าแลน 
   ตกลงกันบ่หันแหน้น บายแขนเขากะด่า 
   บายบ่าเขากะฮ้าย ของบายแล้วแล่นหนี 
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   ครั้นอ้ายเว้าอิหลี กะบ่มีหยังยาก 
   แต่ว่าอ้ายออกปาก แล้วอย่าเบี้ยวสัญญา 
   อยากเห็นไลหางปลา นี่จั่งแม่นมันง่ายๆๆ 
   ย้านแต่ซายขี้ต้ม บ่สมเว้าบ่อนจริง 
   ข้อยซิฟ้อนเข้าใกล้ อย่ากะหูดกะหาย 
   แน่นอนข้อยบ่บาย ดอกหัวปลาหัวเอ่ียน 
   เพ่ินย้านข่อยไปเนียน หน่วยหมากแค้งหมากเขือ 
   ย้านข้อยหล้วยบั้งเกลือ กลับเมือเมียด่า 
   บ่ต้องย้านกะอย่า ข้อยบ่แม่นมือไว 
   บ่แม่นคนจังไร คือเจ้าหั้นดอก 
   เห็นกะบั้งกะบอก กะแหย่ยอกซอกดู 
   ว่าแต่เหลียวเห็นฮู บ่ติน้อยติใหญ่ๆๆ 
   ข้อยย้านไลเพิ่นตู้ ฮูตื้นกะบ่เถิง 
 ตัวอย่าง กลอนล า กระทู้ด่าท้าทาย ดวงแพง หานมะนี 
   ใหม่ๆแก้มอ้ายใหม่ๆ 
  เจ้าแบกค้อนบักใหญ่  สิไล่คุบไล่ตี 
  ดวงแพงล าเสียดสี  ตีน้ าซื่อๆ 
  โอ้ย! จะแมนเจ้าวือ  ถือผ้ากล้าแสง 
  มาแบบไฟลามแฮง  ขันท้ากล้าแข่ง 
  ข่อยย่านล้มแป่งแง่ง  พลาดท่าขาหัก 
  ย้านโคมหลัก โคมต่อ  จึงขอบอก ขอเตือน 
  อย่าสิเฝือนหาเสือ  อย่าสิเหลือหาสิง 
  ย่านดูกกลิ้งเป็นเปี่ยง  เด้อเซียงเด้อ 
 ตัวอย่างการเข้ากลอนและล าท านอง 
  เฮยๆ ... มื้อนี้ ซ่าว่าเฮือขนาดน้อย ซิตีต่อยแปวสมุทร 
  บอกว่าฟองตีมุด    มอดทะลายลงพ้ืน 
  งูเขียวจากินซ่าง    บ่ มีทางดอกสัตว์โง่ 
  หนูซิงโตท่อก้อย    แมวพ้อยบ่ห่อนกลัว 
  ควายบ่เกียมใจฮ่ัว   ระวังหัวเจ้าสิบ่าน 
  เอ้อวดว่าบ่ย้าน    มื้อนี้สิมุ่นเมือ 
  ซาดซ าฟามกะเดาเซื้อ  เห็นเสือย่านเอิ้นเสี่ยว 
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  หาละหลับหลีกเลี้ยว   อย่ามาเกี้ยวบ่แมนแมว 
  ซาดว่าเรือบ่มีแก้ว   ลงแปวอย่าสู้เก่ง 
  เป็นนักเลงแต่หน้า   อย่ามาท้าให้หมู่หัว 
  ข่อยว่าชายตาชั่ว    หลงครัวแต่หัวค่ า 
  ว่าซิไขห่อน้ า     บัดมาจ้ าแจ่วบอง 
  ข้อยว่า แนมเบิ่งกลองบ่สมฆ้อง ทองตีกะบ่ม่วน 
  ความบ่เคยขี่ซ้าง    เอามาห้างกะบ่คือ 
  เจ้ามันคนเคยดื้อ    บ่ถือค าพระเจ้ากล่าว 
  บ่แมนข่อยเป็นสาว  รู้ข่าวคราวอยู่แล้ว 
  อย่าเฝือนแจ้วจุ่มพาย 
   ให้เอ้ินเจ้าว่าอ้าย   เป็นตาหน่ายสังขาร 
  สงสารซายบุญทอง  ซางขะหยองขะแหยงเว้า 
  เทื่อนี้ ล าน าเจ้า   ยังถือเบาบางหน่อย 
  ย้อนว่าหาฝ่ายข้อย  ขาค าคู่บ่มี 
  เจ้าพัดแฮงจูดจี้   กดข่ีขัดขืน 
  มาขืนใจจ าจน   บ่อยากวนพัดแห่งยุ่ง 
  เห็นว่า ชายมีมุ้ง   ยุ่งตอมบ่ต้องไล่ 
  บาดว่า ไฟไหม้มุ้ง  ย่านมื้อกั้งบ่ไหว 
  ข้อยว่า หมอล าใต้  สมองไวคือม้าแล่น 
  จักหน่อยเกวียนบ่แน่น ระวังแง่นใส่ขี้ตม 
  คันว่า มวยกะแม่นล้ม มาต้มหมู่บ่ยอมเสีย 
  เบิ่งอ่อนเพลียพอแฮง หน่วยหมากแตงกะจนป้อม 
  ถืกเข้าขาเข้าซ่อม   ฟันปลอมจนว่าเฮีย 
  ขาเซียจนสั่งให้   ว่าเซาไว้ก่อนบักห า 
  เจ้ามันหมายปักป้้า  บ่ค านึงเนือ้ที่ 
  ทุนบ่มีอยากแต่ค้า  เป็นบ้าบ่เบิ่งถง 
  คนโกงเจอคนกล้า  หมาพานมาพ้อเต่า 
  กินก็กินบ่ได้     เลยกุมแหนแต่ดอง 
  คือดังฟ้าห่ าฮ้อง   ก้องสนั่นบ่มีฝน 
  มืดหมอกเมฆาบน  ส่วนฝนบ่เห็นย้อย 
  ฮ้องขู่ขวัญให้เขาป้อย ผู้คองคอยเลยเซาเชื่อ 
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  เอาเกลือมาแช่น้ า  ให้เป็นก้อนบ่ห่อนเคย 
   เขยบ่เจียมใจเฒ่า   ไผสิเอาเป็นคู่ 
  ซาดว่างูเห่าฮ้อม   ถนอมเลี้ยงกะบ่ดี 
  แหนงสู้ตัดสินซี้   ไผดีผู้นั่นอยู่ 
  โตตอบต้านต่อสู้   จนหัวปู้จึงค่อยยอม 
  บ่แมนตีแค่อ้อม   ล้อมฮองอยากเอาปลา 
  ถ่าไผทากะความทวย ถ้าคืนอย่าคุยโม้ 
  มีก าลังจั่งมาโต้   อย่าโมโหหึนใส่ 
  บัดถ้าแก้บ่ได๋    สิหนาวไข้อยู่วง 
  เจ้าผู้หงส์เหินฟ้า   บ่หากินบินต่ า 
  ถืกลูกศรเสียบจ้ า   สิหง าหน้าใส่ขี้ดิน 
  เสือโคร่งเหลียวเห็นซีน บ่ทันกินน้ าลายเฮีย 
  สุรากับหม่าเพลี้ย   ไผเว่ามาบ่นัว 
  ย่านว่าชายตาชั่ว   คั่นบ่กลัวสิถามตื่ม 
  ประเพณีเก่าลึ่ม   ลือไว้บ่ไข้ว่าง 
  แต่ละปีมันบ่ฮ้าง   เพ่ินล้างส่วยสะสง 
  เป็นมติตกลง    แม่นผู้ได๋พาเว่า 
  เดือนห้ามากะโฮมเต้า ตุดสงกรานปีใหม่ 
  น้อยใหญ่เมาม่วนเอ้  เบิ่งเทน้ าใส่กัน 
  สาวบ่าวซิ่นเปียกปั้น  จนหนาวสั่นเซ็นซิด 
  ถ้าบ่ท าสิมีผิด    ฮีตคองอยู่บ่นี้? 
  เชิญท่านไขขานนี้   ลองติผู้หัวใหญ่ 
  ขั่นท่านแก้บ่ได๋   หมอล าใต้บ่แมนคน 
  ต้องจับสาวให้เห็นส่น อย่าสับปนคือปูนป่าน 
  เว่าอยู่ย่านยี่ย้วย   มันซวยน้องผู้ฟัง 
  มีปัญหาได๋เจ้าอยากตั้ง ให้ถามทั่งอยู่สังเวียน 
  เชิญแกมาเป็นเกวียน ถืกบ่อนเรียนบ่เคยง้อ 
  บ่อนบ่เคยเรียนสิมาส่อ กะคาคอแค้นอยู่ 
  แปดหมื่นไผสิฮู้   ท าพระเจ้าคู่แนว 
  ถ้าว่าชายเรียนแล้ว  ให้ไขแปวป้อมก าปั่น 
  นางถามแต่สั่นๆ   อย่าทันเปืยงปิ่นหนี 
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  หยุดหลูดแล้วเทื่อนี้  ยังมีใหม่สิไถถาง 
  ถ้าบ่เห็นของกลาง  แมนบ่วางมือได๋ 
  แนวคว้านมันฟันไม้  แนวไถกับนาส่าว 
  ซาดว่าแนวหมากพร้าว มันบ่ได๋ดอกท่อหมู 
  เจ้าผู้คนเรียนรู้   กินปลาทูมาลืมแจ่ว 
  พ่อแม่เลี้ยงใหญ่แล้ว  ไปกุมย่องผู้อ่ืนดี 
  ข่อยว่าคนแนวนี้   ทรพีซนพ่อ 
  หลงลืมกอกิ่งเหง้า  บ่อนเซาค้ าขื่อขาง 
  เจ้าผู้เชื่อกะท่าง   สิมาซางวางแผน 
  เปลี่ยนชื่อโตเป็นแลน บ่แมนแนวสิมาเว่า 
  ดวงแพงบ่แมนคนคือเจ้าให้จ าเอาไว้แน 
  บ่เชื่อลองเบิ่งแหม่  ของแท้บ่แมนปลอม 
  บ่แมนค าสิมาย้อม  ของปลอมบ่เป็นท่า 
  จักหน่อยขายขี้หน้า  เขาซื้อสิส่งคืน 
  อันนี้เว่าตื้นๆ    พ้ืนเก่าทีมันเป็น 
  เว่าบ่อนนางเคยเห็น  ผ่านมาท่ีมีแล้ว 
  ถ้าว่าชายบ่มีแปว   หนองในนูมเน่า 
  บทหน้าเซิญให้เจ้า  หมอล าเว่าเล่าเบิ่ง เบิ่ง 
 ตัวอย่าง กลอนล าบทส่งท้าย 
  นางล าเหิงสมควร   คั่นน้องม้วนให้เจ้าต่อ 
      พอใจแล้ว...  
กลอนล าหมอล าดวงแพง    หานมะนี          ถอดโน้ตโดยสุธีระพงษ์   พินิจพล 
บทขึ้น                                                             
 
กลอง 
 
ร้อง  
 
 
แคน 
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บทท านองหลัก 
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แคน 
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กลอง 
 
ร้อง 
 
แคน 
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ร้อง 
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บทจบ 
 
กลอง 
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แคน 
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 5. หมอล าเซียง  สะหวัน   
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

ภาพประกอบ 8  ผู้วิจัยสัมภาษณ์ หมอล าเซียง  สะหวัน  (16  เมษายน  2560) 
  
 ข้อมูลพื้นฐาน 
 หมอล าเซียง สะหวัน หรือนายไพรัตน์  ขอดมีชัย  เกิดวันที่ 24  มิถุนายน  2496  มี
ภูมิล าเนาอยู่ที่บ้านเวินสีวิไล  เมืองไซบุรี  แขวงสะหวันเขต  ปัจจุบันอายุ 65 ปี 
 ข้อมูลทั่วไป 
 หมอล าเซียง สะหวัน เป็นผู้มีความสามารถเชี่ยวชาญในเรื่องการล ามหาไช ล าสีพันดอน   
ล าคอนสะหวัน  ล าบ้านซอก เป็นหมอล าที่มีพรสวรรค์สามารถล าได้ทุกประเภท มีผลงานวีซีดีด้านล า
ท้องถิ่นจ านวนมากเป็นที่นิยมของประชาชนทั้งสองฝั่งโขง และท่ีมีชื่อเสียงโด่งดังคือ เพลงปลาค่อใหญ่ 
ซ่ึงแต่เดิมคือเพลงมนต์ฮักสาวภูไท ประพันธโ์ดยอาจารย์ค าสดิ  พมมะจัน เป็นหมอล าท่ีเคยประชันกับ
หมอล าลัดสะหมี  กะลอทอง  ร่วมการแสดงด้วยกันหลายครั้ง มีฝีมือการแสดงใกล้เคียงกันและเป็นที่
นิยมของประชาชนแถวเมืองสะหวันเขต 
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ตัวอย่างกลอนล าของหมอล าเซียง สะหวัน 
   เดือนสามออกใหม่เก้าค่ า  ได้มายามผู้สาวบ้านภูไท 
  มาค้ าคูนขวัญข้าวตามฮีตคองเก่าละของเผ่าภูไท 
  ถึงแม้เป็นสมัยยุคใหม่ ยังรักษาไว้ประเพณีอันดีงาม 
  สาวเอ้ยมีคู่แล้วบ่ ได้บ่หนอถ้าอ้ายขอมาอยู่น า 
  มาปลูกพริกหน้าแล้ง ช่วยแก้มแดงสร้างแปงทุกยาม 
  โปรดสงสารอ้ายแนคนงาม อยากมาท าหน้าที่ลูกเขยพ่อตา 
  โอ่....เด๋ เอ้ เอ๋....เอ้....เอ 
  โอ่...เด้.....เอ้....เอ.....เอ้......เอ๋.....เอ.. 
   โอ่เอ...สาวภูไทเอ๊ย  โอ่เด......สาวผู้ไทเอ้ย 
  แพงเอ้ย สาวผู้ไทนั่นเด้น้อง 
  ให้นางอดดอกสาจ้ า 
  โอ๊ยแจ่วเกลือต่างลาบไก่...ผู้แพงเอ๋ย 
  นางเอ๊ย ปลาข่อใหญ่มาฮอดแล้ว 
  ปลาข่อใหญ่มาฮอดแล้ว อย่าวางถิ่มแม่นห่อเกลือ 
  อย่าวางถ่ิมแม่นห่อเกลือ 
  เออ....เอ่อ...เอ๊ย.....นั่นนา....หล่าเอ๊ย 
   ฮอยยิ้มในตาหวานฉ่ า นั่งกินข้าวน าจนลืมจ้ าแจ่วข่า 
  ยามต าหูกเข็นฝ้าย มางามหลายสาวผู้ไทคนส่า 
  งามซ่ินหมี่เสื้อย้อมคามน้องหล่า 
  มันซูนสายตาจนอยากเป็นเขยภูไท 
  จนอ้ายอยากมาเป็นเขย...ภูไท 
  โอ่....เด๋ เอ้ เอ๋....เอ้....เอ 
  โอ่...เด้.....เอ้....เอ.....เอ้......เอ๋.....เอ.. 
   โอ่เอ...สาวภูไทเอ๊ย  โอ่เด......สาวผู้ไทเอ้ย 
  แพงเอ้ย สาวผู้ไทนั่นเด้น้อง 
  ให้นางอดดอกสาจ้ า 
  โอ๊ยแจ่วเกลือต่างลาบไก่...ผู้แพงเอ๋ย 
   นางเอ๊ย ปลาข่อใหญ่มาฮอดแล้ว 
  ปลาข่อใหญ่มาฮอดแล้ว อย่าวางถิ่มแม่นห่อเกลือ 
  อย่าวางถ่ิมแม่นห่อเกลือ  เออ....เอ่อ...เอ๊ย.....นั่นนา....หล่าเอ๊ย 
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กลอนล าหมอล าเซียง  สะหวัน    ถอดโน้ตโดยสุธีระพงษ์    พินิจพล 
 
บทขึ้น                                                             
กลอง 
 
ร้อง 
 
 
แคน 
 
บทท านองหลัก 
 
กลอง 
 
ร้อง 
 
 
แคน 
 
กลอง 
 
ร้อง 
 
 
แคน 
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กลอง 
 
ร้อง 
 
 
แคน 
 
 
กลอง 
 
ร้อง 
 
แคน 
 
 
กลอง 
 
ร้อง 
 
แคน 
 
 
กลอง 
 
ร้อง 
 
 
แคน 
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กลอง 
 
ร้อง 
 
แคน 
 
บทจบ 
 
กลอง 
 
ร้อง 
 
แคน 
 
 6. หมอล าค าพัน   เหมือนสิดทิดา 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

ภาพประกอบ 9  ผู้วิจัยสัมภาษณ์ หมอล าค าพัน   เหมือนสิดทิดา (17  เมษายน  2560) 
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 ข้อมูลพื้นฐาน 
 หมอล าค าพัน  เหมือนสิดทิดา มีภูมิล าเนาอยู่ที่บ้านเมืองโขง แขวงจ าปาสัก  
 ข้อมูลทั่วไป 
 หมอล าค าพัน   เหมือนสิดทิดา เป็นหมอล าที่มีชื่อเสียงโด่งดัง ถือได้ว่าเป็นศิลปินระดับเอก
ของบ้านดอนช่างไผ  หมอล าค าพันเป็นหมอล าที่มีปฏิภาณไหวพริบ  ใจกล้า ท้าทาย เมื่อได้ล าประชัน
กับใครไม่มีจิตใจท้อถอย  ดุดันด้วยส านวนกลอนอันเข้มข้น ทั้งตั้งกระทู้ ตั้งกลอนสาด และใช้วาจา
ข่มขู่คู่ต่อสู้  เมื่อคู่ต่อสู้ถามโจทย์ยากๆ เช่น ประถมมูล  ประถมกลับ ศัพท์แปลบาลี ตีความหมายใน
มูลกระจาย  หมอล าค าพันก็จะมีวิธีอันฉลาดเฉลียวเพ่ือตอบปัญหาให้ได้  มีครั้งหนึ่งหมอล าค าพันล าที่
บ้านวัดไซ เมืองจ าปาสัก  มีการถามโจทย์ยากลึกแต่ด้วยฉายาที่ว่า เสือโครมเสือบ่คา ในความสามารถ
ของหมอล าค าพันก็ท าให้สามารถประชันคู่ต่อสู้โดยวิธีการกลอนท้ากลอนได้เป็นอย่างดี  จนท าให้หมอ
ล าคู่ประชันต้องเอ่ยปากว่า ถ้ามีการล าแบบหมอล าค าพันท าอย่างนี้ไม่สามารถล าได้อีกด้วย  แต่ถึง
อย่างไรในการล าครั้งนั้นหมอล าทั้งสองก็สามารถล าประชันกันได้ด้วยดี  
  เอกลักษณ์ส าคัญของหมอล าค าพัน คือ การล าด้วยปัญญา การใช้ไหวพริบในการตอบ
โจทย์คู่ต่อสู้ 
 
ตัวอย่าง กลอนล าของหมอล าค าพัน  เหมือนสิดทิดา 
   เว้าแล้วว่าบ่ย้านเห็นเสือโคร่งเข้ามาหา 
  ผัดแต่เป็นฟานมา บ่เคยตายย้อนเสือ 
  เสือมาเห็นกะยอมไหว้ ฟานจังไรเต้นขึ้นขี่ 
  เคยเก่ียเสือบ่หุ้มให้หนังท้องหย่อนยาน 
  ลัดกินเสือหัวล้านมันคลานอยู่น าพุม 
  เฝ้าอุ่มกกหมากกอกล้อม สามมื้อกะบ่เมือ 
  เสือกะเสือผีบ้า กินแต่ควายตายซาก 
  หาสิแตกแต่ขี้ แนวนั่นหากแมนมัน 
  หากสิให้ไปหาคั้น ค ควายหมากตู้ใหญ่ 
  เสือแม่หน้าใบ้ใบ้ บ่คองได้ฮากควาย 
  เบิ่งความล ากะสุดส่วย ไถแต่คอถึงแก่ง 
  แนวหมอล าขี้บ่แก้ง กะยังย่องว่าโต 
  อ้างแต่ของหนาโต้น พอสิโยนบาดมันทัง 
  หนังบ่มีสิห่อหุ้ม ยังกุมเว้าแต่ผู้ชาย 
  เว้าแล้วว่าขี้ฮ่าย เออเอาโลดพันเอย 
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  ล าโจดไปเลยเลย เลยบ่มีความแก้ 
  หรือหมอล าแม่หญิงนี้  มีเพียงแต่ไว้แหย่ 
  บัดสิเอาแท้แท้ เลยโตนฮ้านแล่นหนี 
  แสนเต็มทีคนจ้าง เสียสตางค์หลายหมื่น  
  ล าเบิดคืนซอดแจ้ง แงงแต่ซิ่นห่อของ 
 
กลอนล าหมอล าค าพัน   เหมือนสิดทิดา                     ถอดโน้ตโดยสุธีระพงษ์    พินิจพล 

 

บทขึ้น               
 
ร้อง 
 
แคน 
 
 
บทท านองหลัก 
 
ร้อง 
 
แคน 
 
 
ร้อง 
 
 
แคน 
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ร้อง 
 
 
แคน 
 
 

ร้อง 
 
 
แคน 
 
ร้อง 
 
 
แคน 
 
ร้อง 
 
 
แคน 
 
ร้อง 
 
 
แคน 
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บทจบ 
 
ร้อง 
 
 
แคน 
 

 7. หมอล าลัดสะหมี  กะลอทอง   
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

 
ภาพประกอบ 10  ผู้วิจัยสัมภาษณ์ หมอล าลัดสะหมี  กะลอทอง  (17  เมษายน  2560) 
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 ข้อมูลพื้นฐาน 
 หมอล าลัดสะหมี  กะลอทอง เป็นบุตรสาวของหมอล าค ามะนี กะลอทอง และนางสีวิลัย  
กะลอทอง ซึ่งมีอาชีพท านา แต่มีความสามารถในการล า จึงท าให้หมอล าลัดสะหมีได้ก้าวย่างรับอาชีพ
การเป็นหมอล าตั้งแต่อายุ 15 ปี ภูมิล าเนาของหมอล าลัดสะหมี เกิดที่บ้านซอก เมืองไกสอนพรมวิหาร  
แขวงสะหวันเขต แต่ปัจจุบันได้ย้ายมาอยู่ที่บ้านแจ้งหินสูง เมืองไกสอนพรมวิหาร  แขวงสะหวันเขต 
 ข้อมูลทั่วไป 
 หมอล าลัดสะหมี เป็นหมอล าที่ได้รับความนิยม มีชื่อเสียงโด่งดังจากการได้บันทึกแผ่นเสียง 
น าเสนอในโลกอินเทอร์เน็ต ส่วนใหญ่เป็นการล าในแนวการล าบ้านซอก ล ามหาไช  ล าสีพันดอน 
เรื่องราวในการล าส่วนใหญ่เป็นเรื่องท่ีแต่งขึ้นมาเอง เป็นหมอล าคู่ประชันกับหมอล าเซียง สะหวัน 
ตัวอย่างกลอนล าของหมอล าลัดสะหมี  กะลอทอง 
   สาธุ ข้าขอยออันมือน้อมสกุลครูผู้สอนสั่ง 
  คุณอาจารย์ผู้เพิ่นปกแม่นเกตเกล้าอีนางน้อยผู้แอ่วล า 
  นี้แล้ว บุญหลายจั่งได้มา เจ้าเห็นหน้า 
  บัดว่าบุญนั้นพามา อันยาลูกกะจั่งแว่ 
  คั่นแม่นแน่แล้วจั่งเว้า ใจเจ้าให้แน่น า 
   แต่ว่าอย่ามาตั๋วให้ข้าน้อยฟังแม่นล าเล๋น 
  บ่เป็นการสิได้เรื่อง อย่ามาหาแม่นก่อเรื่อง พอให้น้องคิดน า 
  นี้แหล่ว คะน้อยมาเจ้าวันนี้ท่านศรัทธาเพิ่นน าเอ้ิน 
  อันน าเซินเจ้าโน้มเหนี่ยว บุญเลิศคิดอันเกี่ยวข้องทางน้องจั่งด่วนมา 
   แต่ว่า บัดแต่ว่า บัดว่ามานั้นเห็นแล้ว 
  บุญเลิศนางนั้นนั่งอยู่ ลางคนคือเจ้าแต่หน้า หูตาผัดบ่แม่น 
  ลางคนคือแต่ความแม่นปากเว้า อันโตเจ้าผัดบ่คือ 
  นี้แล้ว หลงบทยังบ่ทันได้ถามข้อ บัดว่าหลงแม่นฮูคอ 
  บุญเลิศยังบ่ทันเจ้าได้ข่าว นางนี้มาเจ้าพ่ังพ้าว กะยังบ่ได้เจ้า 
   แม่นว่า แม่นว่า เสียงโอ้ยน้ออันบ่ดี 
  ให้ท่านฟังเจ้าเอาข้อ บัดว่าคออันบ่ดี ให้ท่านฟังเจ้าเอาหน่วย 
  คอสาวนางแม่นแหบแห้ง เสียงคะน้อยหากสั่นสาย 
  แม่นว่า ไปเมือน้ออันเมื่อหน้า คะนิงหาอันน้องแน่ 
  พ่อแม่ญาติอันพ่ีน้อง คะนิงเจ้าอยู่บ่เซา 
   บัดนี้  ขอลาอันลงแล้ว ขอลาอันได๋ท่าน สองคนเจ้ามานั่ง 
  ลาละน้ออันพวกเพ่ือน สิลาท่านเจ้าต่าวเมือ 
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  แม่นว่าฟังเสียงพาก เจ้าพากฮ้าง สิบินเวิ่นเจ้าเวหา 
  ฟังเสียงกาเจ้าลาลง หม่อมพะนางสิลาอ้าย 
   ลาเด้อ ฟังเสียงพากแม่นพากฮ้าง น้องสิต่าวดอกลาเมือ 
  ลาทั้งค้องกลองเพลอันกับปี่ ลาทั้งพวกดอกพีน้อง 
  สิเมือบ้านเจ้าเก่าเดิม  โอ้ ละน้อ 
กลอนล าหมอล าลัดสะหมี กะลอทอง    ถอดโน้ตโดยสุธีระพงษ์    พินิจพล 
 
บทขึ้น               
 
กลอง 
 
ร้อง 
 
 
แคน 
 
 

บทท านองหลัก 
 
กลอง 
 
ร้อง 
 
 
แคน 
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กลอง 
 
ร้อง 
 
 
แคน 
 
กลอง 
 
ร้อง 
 
แคน 
 
 
กลอง 
 
ร้อง 
 
 
แคน 
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กลอง 
 
ร้อง 
 
แคน 
 
บทจบ 
 
กลอง 
 
ร้อง 
 
แคน 
 
 
 8. หมอล าสงกา   แก้วชัยพร (หลวงพ่อสงกา) 
 
    
 
 
 
 
 
 
 
 
 

 
ภาพประกอบ 11  ผู้วิจัยสัมภาษณ์ หมอล าสงกา  แก้วชัยพร (หลวงพ่อสงกา) (15  เมษายน  2560) 
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 ข้อมูลพื้นฐาน 
 หมอล าสงกา   แก้วชัยพร เกิดที่บ้านนาฮ้าง  เมืองท่าแขก  แขวงค าม่วน  ประเทศ
สาธารณรัฐประชาธิปไตยประชาชนลาว 
 ข้อมูลทั่วไป 
 หมอล าสงกา  เมื่อครั้งเป็นเด็กสามารถล ามหาไชได้ตั้งแต่อายุ 8 ขวบ เป็นผู้ที่มีความสนใจ
ในการล ามหาไชและล าได้เป็นอย่างดี  สามารถสร้างผลงานด้านการประชันได้ตั้งแต่อายุ 15 ปี การขึ้น
ล าประชันครั้งแรกถูกฝ่ายตรงกันข้ามลบหลู่ สบประมาท แต่พอได้แสดงการประชันส่วนใหญ่เนื้อหา
เป็นบาลีความรู้ทางโลกธรรมซึ่งท่านเคยบวชเรียนมานาน จึงสามารถเอาชนะคู่ต่อสู้ได้ แต่การเอาชนะ
ไม่ท าให้ฝ่ายหญิงแพ้แบบอายไปเลยเพราะได้เคยสบประมาทมา แต่ใช้ปฏิภาณไหวพริบในการโต้ตอบ
ให้การล าได้จบลงอย่างสง่างาม หมอล าที่เคยร่วมล าด้วยคือหมอล านาลี  มาลาลี ซึ่งป็นคู่ล าที่มีฝีมือ
เท่าเทียมกันร่วมล าด้วยกันอย่างสนุกสนานก่อนที่จะได้เข้าสู่เพศบรรพชิต 
 
ตัวอย่าง กลอนล าหมอล าสงกา  แก้วชัยพร 
 บทขึ้นต้น 
  แก้มปั่นหวั่น   แก้มเจ้าปั่นหวั่น 
 ความสัมพันธ์เฮามี   สามัคคีเฮาดี 
 ว่าแต่เวียกงานมี   แสนสิยุ่งสิยาก 
 แต่กะหากแก้ไข    มันบ่มีสิ่งใด 
 สิเฮ็ดให้เฮาห่าง   ต่างแต่ไกลหรือใกล้ 
 นั่นมันบ่ส าคัญ  ความพอใจมันมี 
 บ่เป็นเรื่องต้มต่อ   พ่อลุงเอ้ย 
  เอย....เอย 
 มื้อนี้โอกาสดีเหลือล้น  ได้มาเยี่ยมยามแว 
 ยังพ่อแม่พ่ีน้อง  สหายแก้วคู่สุคน 
 นับแต่มื้อเมื่อต้น  จนมาฮอดปัจจุบัน 
 การพัวพันของเฮากะหน่วงนานพอใช้ 
 บ่ใคร่หวลเห็นพ้อ  ประสบพอเพียงข่าว 
 แต่ใจหากอ่าเอ้ือ  เฝือฟ่ันแม้นบ่ลืม 
 มื้อนี้ลมต่าวตั้ง   ดั้นดุ่งมาหา 
 วาสนาของเฮา  หากจ่องดึงเอาไว้ 
 ย้อนเงื่อนไขเฮาสร้าง  น ากันมาตั้งแต่ก่อน 



 

 

 136 
 

 มันได้ไปแวะต้อนเอาข่อยแวะมา 
 จังซั้น   จังได้มาพบพ้อ  พวกพ่อแม่ลุงตา 
 ผู้ที่มาชมเชีย   นั่งสนามหลายล้น 
 ย้อนว่าสนใจด้วย  ดอมเฮาที่มาแวะ 
 ขอบใจน าพ่อแม่เฒ่าแก่มานั่งอ้อม  ฟังข่อยเอ่ยล า 
 ขอโทษน าทุกท่าน  ก่อนสิกล่าวกลอนแถลง 
 ยากขอแปลงปุนไข  ข่าวคดีดอมท่าน 
 การข่าวปุนแปลงสร้าง  ท ามาเลี้ยงอาชีพ 
 บ่ได้หวิดขาดข่อน  หากพอได้อยู่บอ 
 จากนี้ขอเกี่ยวข้อ  สุขภาพเพียงเสนอ 
 ของพวกเกลอกอนสหาย ย่ายายลุงป้า 
 ทั้งอาวอาหลานหล่า  ชายหญิงทุกภาคส่วน 
 ยังค่อยสุขอยู่ล้วน  สบายบ่างอย่างใด 
 ท้าวได้มาพบพ้อ  กะเป็นเกียรติสูงศักดิ์ 
 ขอฮักแพงเพียงเศียร  บ่เปลี่ยนแปลงไปได้ 
 ขอยอมือน้อมไหว้  สาธุการยู้ส่ง 
 อานิสงส์ส่วนนี้ จงซูซ้อนส่วนดี  ฯลฯ 
กลอนล าหมอล าสงกา   แก้วชัยพร   ถอดโน้ตโดยสุธีระพงษ์  พินิจพล 
 
บทขึ้น                                                                      
ร้อง 
 
 
แคน 
 
  



 

 

 137 
 

บทท านองหลัก 
ร้อง 
 
แคน 
 
ร้อง 
 
 
แคน 
 
 
ร้อง 
 
 
แคน 
 
 
ร้อง 
 
 
แคน 
 
 
ร้อง 
 
 
แคน 
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ร้อง 
 
 
แคน 
 
 
ร้อง 
 
 
แคน 
 
  
ร้อง 
 
 
แคน 
 
 
บทจบ 
 
ร้อง 
 
 
แคน 
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 9. หมอล านาลี   มาลาลี 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

ภาพประกอบ 12  ผู้วิจัยสัมภาษณ์ หมอล านาลี  มาลาลี  (15  เมษายน  2560) 
 

 ข้อมูลพ้ืนฐาน 
 หมอล านาลี   มาลาลีเกิดเม่ือเดือนกรกฎาคม  ปีพ.ศ. 2493 ที่บ้านดง  เมืองโขง แขวงจ าปา
สัก ประกอบอาชีพเกษตรกรรมและอาชีพเสริมการเป็นหมอล าสีพันดอน 
 ข้อมูลทั่วไป 
 หมอล านาลี  มาลาลี หลังจากเรียนจบชั้นประถมศึกษาปีที่ 6 ได้ไปฝึกการเรียนเป็นหมอล า
กับหมอล าบัวผัน ที่บ้านดอนช้าง  เมืองโขง  โดยใช้วิธีเดินเท้าและพายเรือข้ามแม่น้ าโขง รวมระยะทาง
ประมาณ 40 กิโลเมตร ใช้เวลาเดินทาง 1 วันเต็มๆ ส าหรับแรงบันดาลใจที่อยากมีอาชีพการแสดง
หมอล า เนื่องจากมีโอกาสได้ดูการแสดงหมอล าของแม่ฉวีวรรณ  ด า เนิน ในรูปแบบการล าเรื่องต่อ
กลอน จึงท าให้เกิดความชื่นชอบ เพราะมีความคิดว่าการได้แต่งหน้า  แต่งตัวจะเพ่ิมความสวยงาม
ให้กับตนเอง ด้วยตนเองเป็นคนไม่สวย ผิวคล้ า จึงอยากจะมีโอกาสได้แต่งตัวให้สวยงาม ให้ผู้คนได้ชื่น
ชม และได้เงินค่าตอบแทนด้วย 
 หมอล านาลี  มาลาลี เป็นผู้มีความช านาญในการล าสีพันดอน สามารถล าโดยน าเนื้อหา
สุภาษิต ค าคมมาใช้ในการแก้โจทย์ประชันได้อย่างลงตัว โดยการเรียนรู้ความรู้รอบตัวเช่น เรื่อง
เกี่ยวกับธรรมะ บาปบุญคุณโทษ ฮีตคองประเพณี นิทาน ให้เข้าถึงเนื้อหาแล้วน ามาใช้ประกอบในการ
ท่องกลอนล า จึงท าให้การล าเข้ากับบรรยากาศของการแสดงในแต่ละงานแสดง 
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ตัวอย่างกลอนล าของหมอล านาลี  มาลาลี 
 กลอนไหว้ครู 
  ใหม่ใหม่เอ้ยแก้มอ้ายใหม่ใหม่ 
 มื้อนี้ข้าขอยอมือใส่เกล้าคุณพระสัมมาสัมพุทธเจ้า 
 คุณบิดามารดาผู้เป็นกกเป็นเค้าปกป้องซ่อยซู 
 คุณพระธรรมให้น าดูค้ าซูยู้ส่ง 
 คุณพระนั้นจ่งมาซ่อยด้านปัญญา 
 สาธุ คุณครูอุปชาผู้ขีดเขียนสอนบอก 
 ขอให้คะน้อยล าออกได้ดั่งคุณครู 
 คุณผู้น าให้แนมดูซี้ซ่องน าทาง 
 วางออกเป็นความล าเชิญให้ยิ้มหน่ าหน่ าลงมาค้ า 
 เออเฮอะเออะ.......เอย 
 กลอนต้อนรับผู้มาเยี่ยมเยียน 
  ใหมใ่หม่แก้มเจ้าใหม่ใหม่ 
 เดียวนี้มีพ่ีน้องลาวไทย 
 เพ่ินได้เข้ามาหม่อมานั่งในเฮือน 
 บ่ได้ทบได้เทียนกะเห็นดีอยู่ดอก 
 บ่ได้ปฏิเสธดอกพวกหมู่หมอล า 
 เฒ่าแก่การกะตามล าน าหน่ าหน่ า 
 ท่านมาเยือนว่าให้หน่ าล าอีกจักบท 
 ยกออกเป็นบทกลอน 
 เทศออนซอนเสียงใส 
 มาพ้อแก้มใหม่ใหม่อยู่ในพ้ี เออเฮอะเออะ.......เอย 
 
 
 
  



 

 

 141 
 

กลอนล าหมอล านาลี   มาลาลี    ถอดโน้ตโดยสุธีระพงษ์  พินิจพล 
 
บทขึ้น              
 
กลอง 
 
ร้อง 
 
 
แคน 
 
 
บทท านองหลัก 
 
กลอง 
 
ร้อง 
 
 
แคน 
 
 
กลอง 
 
ร้อง 
 
 
แคน 
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กลอง 
 
ร้อง 
 
 
แคน 
 
กลอง 
 
ร้อง 
 
 
แคน 
 
 
กลอง 
 
ร้อง 
 
 
แคน 
 
 
กลอง 
 
ร้อง 
 
 
แคน 
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กลอง 
 
ร้อง 
 
 
แคน 
 
บทจบ 
 
กลอง 
 
ร้อง 
 
แคน 
 
 
 10. หมอล าบุนทอง  แก้วบัวลา 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

 
ภาพประกอบ 13  ผู้วิจัยสัมภาษณ์ หมอล าบุนทอง   แก้วบัวลา  (15  มกราคม  2561) 
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  ข้อมูลพื้นฐาน 
 หมอล าบุนทอง   แก้วบัวลา เกิดเม่ือวันที่ 21 เดือนมีนาคม พ.ศ. 2506 ที่เมืองดอนชัย  ที่
อยู่ปัจจุบันบ้านคันแหยง เมืองโพนทอง  แขวงจ าปาสัก เป็นศิลปินหมอล าที่สามารถล าได้หลายวาด
ท านอง ทั้งล าสีพันดอน ล าเพลิน ล าแพน ล ามหาไช ล าผู้ไท ล าคอนสะหวัน จนสามารถบันทึกเทป
การแสดงหมอล าไว้หลายชุดการแสดง และได้รับความนิยมจากประชาชนลาว  
 ข้อมูลทั่วไป 
 หมอล าบุนทอง  แก้วบัวลาเป็นหมอล าที่เป็นลูกศิษย์คนโปรดของหมอล าวันนา แก้วพิลม 
หมอล าบุนทองมีความสามารถในการล าประชันคู่กับหมอล าพิมมะสี มาลาลีเคยเข้าร่วมประชันกัน
หลายครั้ง  
 หมอล าบุนทอง  แก้วบัวลา เป็นศิลปินหมอล าจากการเรียนรู้จากครูต้นแบบและมีความคิด
สร้างสรรค์ผลงานจนสามารถรับงานแสดงล าคู่ ล ากลอน ล าสีพันดอนได้เป็นที่นิยมของผู้ชมการแสดง
และปัจจุบันได้รวบรวมข้อมูลศิลปินหมอล าลาวทั้งยุคสมัยเก่าและสมัยปัจจุบันไว้เป็นแหล่งเรียนรู้ของ
ผู้สนใจที่จะศึกษาศิลปินหมอล าลาวเช่น หมอล าบัวผัน  หมอล าพันคอด่าง  หมอล าอ่อน  หมอล าสาย
ค า หมอล าค าไพ  คันสิริ  หมอล าเกสอน  หมอล าสุนี  หมอล าใหญ่  หมอล าจันทร์แดงซึ่งเป็นอาจารย์
ของหมอล าวันนา  แก้วพิลม  หมอล าบุญเฮียง  ลุนโสม  หมอล าวันนาน้อย  หมอล าเฟือน  หมอล าสี
ใส  หมอล าหนูไผ่  หมอล าค าหว่าง  หมอล าส าลี  หมอล าบุญแหนง  เป็นต้น รวมทั้งเป็นผู้ก่อตั้งวง
หมอล าดอกฟ้าเพ็ดโพนทองซึ่งเป็นคณะที่ได้รับความนิยมของประชาชนชาวลาวเป็นอย่างยิ่ง 
 
ตัวอย่างกลอนล าของหมอล าบุนทอง  แก้วบัวลา 
  จั่งแม่นแก้มอ่อนอ่อน      แก้มอ่อนอ่อน 
 ล าสีพันดอนแต่ก่อนตั้งแต่ครั้งเดิมดา   ต้นก าเนิดเกิดมาอยู่แขวงจ าปา
ภาคใต้ 
 มีหมอล าใหญ่ใหญ่อยู่เขตถิ่นเมืองโขง   บ่อนมีน้ าไหลลงโตนหินโตน
ตาด 
 ก่อนมีน้ าธรรมชาติอุทยาดป่าล าแซง   น้ าไหลแฮงลงหลี่ผีอยู่เขตนี้สี
พันดอนแท้ 
  เอ้ย เอ้ย เอ้ย....        จั่งแม่นน้ าฝากฝั่งเห็นฟองฟู่
เฝื้อย   แม่นผาลมตีต้องบ่มีลมตีต้อง     มีฟองฟาดฝั่ง 
 ปลามันหลั่งแล่นขึ้น        เหนือน้ าแม่นที   
 อยู่ในท้องถิ่นนี้         เอ้ินว่าสีพันดอน 
 โอ้ย.แสนออนซอนงามตา      สง่าหลายเหลือล้ า 
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 ค่ าลงฟังล าใต้          สีพันดอนล านั่ง 
 ไผได้ฟังกะแซ่บสร้อย       สดชื่นบ่อยากเมือ 
 ผู้มีเฮืออยากพายข้าม       ไปยามกันเกินม่วน 
 ชวนเอาสาวบ่าวจ้อย        ไปลอยน้ าแข่งกัน 
 ความสุขสันต์สุดเพียงนี้       หาบ่มีแนวท่อ 
 กะจังว่าแม่นงามกะดัดกะด่อ     ไผพ่อบ่อยากหนีเด้อบุญมีนาง
เอ้ย... 
 ม่วนอีหลีบ่ทนเว้า        ลาวเฮาทุกท้องถิ่น 
 ยินสะออนม่อนแม่ง        แลงเช้ากะชื่นบาน 
 เดือนสี่ไปบุญบ้าน        งานบ้านต่างต่าง 
 กะบ่จักนาน          แต่ท้าวใจห่าวชื่นบุญ 
 มีมาตั้งแต่พุ้น          รุ่นปู่ย่าตายาย 
 
กลอนล าหมอล าบุนทอง  แก้วบัวลา    ถอดโน้ตโดยสุธีระพงษ์  พินิจพล 
 
บทขึ้น               
ร้อง 
 
 
แคน 
 
บทท านองหลัก 
 
ร้อง 
 
 
แคน 
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ร้อง 
 
 
แคน 
 
 

ร้อง 
 
 
แคน 
 
 
ร้อง 
 
 
แคน 
 
 
ร้อง 
 
 
แคน 
 
 
ร้อง 
 
 
แคน 
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ร้อง 
 
 
แคน 
 
 
ร้อง 
 
 
แคน 
 
บทจบ 
  
ร้อง 
 
 
แคน 
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 11. หมอล าพิมมะสี  มาลาลี 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

ภาพประกอบ 14  ผู้วิจัยสัมภาษณ์ หมอล าพิมมะสี  มาลาลี  (16  มกราคม  2561) 
 
 ข้อมูลพื้นฐาน 
 หมอล าพิมมะสี  มาลาลี เกิดเมื่อวันศุกร์ เดือนธันวาคม ปีมะเมีย ที่บ้านดง เมืองดอนโขง 
แขวงจ าปาสัก เป็นบุตรสาวคนที่สามของหมอล านาลี  มาลาลีกับคุณพ่อวันนา  มาลาลี  
 ข้อมูลทั่วไป 
 หมอล าพิมมะสี  มาลาลีเรียนล าครั้งแรกกับแม่คือหมอล านาลี  มาลาลี จากนั้นจึงไปเรียน
ล าเพิม่เติมอีกกับหมอล าวันนา  แก้วพิลมใช้เวลาในการเรียนกับอาจารย์วันนาประมาณ 1 ปี 5 เดือน 
จากนั้นก็ออกรับงานการแสดง 
 หมอล าพิมมะสี เป็นหมอล าที่มีความถนัดในการล าสีพันดอน มีโอกาสการแสดงประชันคู่กับ
หมอล าบุนทอง  แก้วบัวลาหลายครั้ง เป็นหมอล าที่มีความสามารถในการใช้ไหวพริบปฏิภาณการใน
แสดงวาดล า กลอนล า โดยเฉพาะเนื้อหาในเรื่องบาปบุญคุณโทษ  
 
ตัวอย่างกลอนล าหมอล าพิมมะสี  มาลาลี 
  อวนส่วนแก้มอ้ายอวนส่วน   คั่นแม่นไผอยากม่วนให้เอาผัวมือกลอง 
 สิเฮ็ดได้หลายท านอง     ตีได้หลายท านอง 
 ตีให้ท้องคนใหญ่       กะยังได้.... 
 เอ้ย เอ้ย เอ้ย...มื้อนี้จั่งแม่นวัยรุ่นหาว พวกผู้บ่าวขาเซียร์ 
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 ผู้มีเมียกะเลยเหิน      อยากยื่นมือมาฟ้อน 
 ยินเสียงล ากลองจ้อน     หมอแคนกะแห่งน า 
 ทั้งมือสามมือสี่       หมอล าแฮงใจห่าวอยากยื่นแขน 
 เสบตามแบบตามแผน     หมอล าหมอฟ้อน 
 เสียงห่าวห่าวไว้ก่อน      ให้โหย่ย้อนถึงใจ 
 ต้องทันสมัยตีได้ทุกแบบ     ตีให้คนหลับแกบตื่นขึ้นมาฟัง 
 ตีให้คนย่างเมือ       งวกแงกคืนหลังกลับมาฟังใหม่ 
 
กลอนล าหมอล าพิมมะสี  มาลาลี   ถอดโน้ตโดยสุธีระพงษ์    พินิจพล 
 
บทขึ้น 
 
กลอง 
 
ร้อง 
 
 
แคน 
 
 

บทท านองหลัก 
 
กลอง 
 
ร้อง 
 
 
แคน 
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กลอง 
 
ร้อง 
 
 
แคน 
 
 
กลอง 
 
ร้อง 
 
 
แคน 
 
 

กลอง 
 
ร้อง 
 
 
แคน 
 
 
กลอง 
 
ร้อง 
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แคน 
 
 
กลอง 
 
ร้อง 
 
 
แคน 
 
 
กลอง 
 
ร้อง 
 
 
แคน 
 
บทจบ 
 
กลอง 
 
ร้อง 
 
 
แคน 
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12. หมอล าจันมอน  วิระวง 

 

 

 

 
 

 

 

 

 

 

ภาพประกอบ 15  ผู้วิจัยสัมภาษณ์ หมอล าจันมอน  วิระวง  (17  มกราคม  2561) 

 

 ข้อมูลพ้ืนฐาน 
 หมอล าจันมอน  วิระวง เกิดเมื่อปีพุทธศักราช 2499 อายุ 62 ปี ที่บ้านท่าเดื่อ เขตเมืองโขง 
แขวงจ าปาสัก ไม่มีพ่ีน้องเป็นบุตรคนเดียว จากนั้นได้แต่งงานและมีบุตร 4 คน คือนายลัดถะกอน  
วิระวง  นายบัวสอน  วิระวง  นายเพดอ าพอน  วิระวง และนางแก้วดอกไม้  วิระวง  
  



 

 

 153 
 

 ข้อมูลทั่วไป 
 หมอล าจันมอนได้เริ่มฝึกการล าเมื่ออายุ 16 ปี โดยใช้เวลาฝึกมากกว่า 5 ปี จนอายุ 21 ปีจึง
สามารถล าประชันได้ ครูที่สอนล าให้คือ ครูหมอล าสายค า ซึ่งเป็นผู้ที่มีความสามารถในการล าสีพัน
ดอน และสามารถแต่งกลอนล าได้อย่างดีเยี่ยม 
 หมอล าจันมอน  วิระวง เป็นผู้มีความสามารถในการล าประชัน เคยล าประชันกับหมอล าวัน
นา  แก้วพิลม หมอล าบุนทอง  แก้วบัวลา หมอล าสีคูน  ดอนไช หมอล าค าคูน และหมอล าที่มีชื่อเสียง
ในสมัยนั้นอีกหลายคน 
 หมอล าจันมอน  วิระวงเป็นผู้ที่เขียนหนังสือไม่ได้แต่อ่านหนังสือได้จึงมีความจ าเป็นเลิศ ซึ่ง
ในยุคปัจจุบันหากมีลูกศิษย์ให้มาเขียนกลอนล าให้ก็จะใช้ปฏิภาณด้นสดให้เขียนตามไปได้เลยจนลูก
ศิษย์เขียนแทบไม่ทันเพราะมีปฏิภาณด้นได้รวดเร็วมาก 
 
 ตัวอย่างกลอนล าสีพันดอน (หมอล าจันมอน  วิระวง) 
 
เออ  เอย  แม้นนางว่าสิทธิโชคซ้ า ต าข้าวก่ าเป็นขาว   
แนมดาวเห็นเดือนเพ็ญ อยากแม้นมีแฟนน้อง 
อันว่าทองเห็นเบ้า เสาเฮือนเห็นขื่อ        
ฮู้จักแจ้งจื่อหน้า มาเห็นโลดหละว่าโต 
คึดความเว้าจังแม้นโก้ ไผกะเก่งคือฝน  
ตกห่าแฮงโอยฮ า ให้เปียกฮนเฮฮ้าง 
แม้นว่า  ฝนตกลงบ่มีน้ า เอากลางมอเป็นแก่ง     
แกงบ่มีต่อนซี้น กินได้สิกลืนลง 
ฮ้ัวบ่มีหลักแน่น ปักหลงคือบ่เบิ่ง      
คันฝังลงใส่พ้ืน มันสิหมั่นบ่อนจังใด 
ไถบ่ทันมีง้อน สิไถลงบ่อนใดที่     
แอกบ่ทันจองทื้น สิดึงคราดบ่อนใด 
เบิ่งชายว่าได้ๆ ให้คิดเบิ่งความเขา   
แดดยามเผาฝนลม บ่อนใดสิเย็นน้ า 
ตาหน่าย  หลาบ่มีเข็นฝ่าย สิเอาหยังมาสืบ      
กี่บ่ทันแต่งตั้ง สิปันเบื้องเฮ็ดอีสัง 
อดให้ฟังความน้อง อย่ากินดองเดือนสี่       
ลมบ่มาพัดยู้ อีสังฮ้อนเข้าใส่หมอน 
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กลอนล าหมอล าจันมอน   ระวิวง  ถอดโน้ตโดยสุธีระพงษ์   พินิจพล 
 
บทขึ้น 
 
กลอง 
 
ร้อง 
 
 
แคน 
 
บทท านองหลัก 
 
กลอง 
 
ร้อง 
 
 
แคน 
 
 
กลอง 
 
ร้อง 
 
 
แคน 
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กลอง 
 
ร้อง 
 
 
แคน 
 
 
กลอง 
 
ร้อง 
 
 
แคน 
 
 
กลอง 
 
ร้อง 
 
 
แคน 
 
 
กลอง 
 
ร้อง 
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แคน 
 
กลอง 
 
ร้อง 
 
 
แคน 
 
บทจบ 
 
กลอง 
 
ร้อง 
 
 
แคน 
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บทที่ 5 
 

กระบวนการล าประชันตามวิถีปราชญ์ของศิลปินหมอล าอาวุโสในสาธารณรัฐประชาธิปไตย
ประชาชนลาว 

 
 การวิจัยเรื่อง  กระบวนการสืบทอดการล าประชันตามวิถีปราชญ์ของศิลปินอาวุโส ใน
สาธารณรัฐประชาธิปไตยประชาชนลาว  เป็นการวิจัยเชิงคุณภาพการศึกษา วิเคราะห์ข้อมูลจาก
เอกสาร และเก็บข้อมูลภาคสนามในบริบทพ้ืนที่ในสาธารณรัฐประชาธิปไตยประชาชนลาว ซึ่งผู้วิจัยได้
ด าเนินการศึกษากระบวนการล าประชันตามวิถีปราชญ์ของศิลปินหมอล าอาวุโสในสาธารณรัฐ
ประชาธิปไตยประชาชนลาวตามล าดับ ดังนี้ 
 ธรรมชาติของการล าประชันมี 2 ลักษณะดังนี้ 
 1. การล าโดยทั่ว ๆไปจะมีลักษณะการประชันในตัว โดยไม่เอาเป็นเอาตายไม่เคร่งครัดใน
การล าจนเกินไป เพราะหมอล าถือว่าเป็นเกมกีฬา เพราะฉะนั้นการล าทุกครั้งจึงถือเป็นการประชันกัน
ในตัว 
 2. การประชันโดยเจ้าภาพหรือคนชมเป็นผู้ตัดสินซึ่งเป็นเจตนาของเจ้าภาพที่ต้องการค้นหา
ผู้ชนะ โดยมีผู้ดู ผู้ชมมาช่วยตัดสินว่าใครจะเป็นผู้แพ้ ใครจะเป็นผู้ชนะ ซึ่งแต่ละยกหมอล าต้องแสดง
ฝีมือการล าออกมาให้มีความสูสีกันในที ยกที่ส าคัญคือยกตอบโจทย์แก้ปัญหาเชาว์ปัญญา เมื่อมีการ
แสดงหมอล าผู้หญิงจะแก่ขนาดไหนจะต้องมีศักดิ์เป็นน้อง ฝ่ายชายจะเป็นพ่ีพอสิ้นสุดการล าฝ่ายชาย
จึงจะมีการขอโทษขออภัยที่ได้ล่วงเกิน (บุนทอง  แก้วบัวลา, 2561: สัมภาษณ์)  
 กระบวนการล าประชันตามวิถีปราชญ์ของศิลปินหมอล าอาวุโสแบ่งได้เป็น 3 ขั้นตอนดังนี้ 
 1. ก่อนการประชัน 
 2. ระหว่างการประชัน 
 3. หลังการประชัน 
 ซ่ึงแต่ละข้ันตอนมีวธิกีารดังต่อไปนี้ 
1. ก่อนการประชัน 
 1.1 การเตรียมการก่อนการไปแสดง 
 การเตรียมการก่อนการไปแสดงเกี่ยวกับการล าประชันตามวิถีปราชญ์ของศิลปินอาวุโส       
(ดวงแพง  หานมะนี, 2560: สัมภาษณ์) พบว่า ต้องมีการเตรียมการศึกษาข้อมูลเกี่ยวกับงานก่อนที่จะ
ไปแสดง เช่น  
 1. ข้อมูลเกี่ยวกับเจ้าภาพ ซึ่งต้องมีความรู้ว่างานที่จะแสดงมีเจ้าภาพเป็นใคร เป็นงานของ
ใคร เช่น 
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  1) เป็นภาคส่วนรัฐบาล ต้องมีความรู้ในข้อมูลของงานการแสดงที่เป็นส่วนเฉพาะ ที่
ส าคัญเพ่ือน าไปเป็นข้อมูลในการกล่าวอ้างถึง 
  2) เป็นภาคส่วนประชาชน ต้องศึกษาประวัติของเจ้าภาพที่ส าคัญ ความดีเด่น ความดี
งาม เอกลักษณ์จุดเด่นของเจ้าภาพ 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

  
ภาพประกอบ 16  การศึกษาข้อมูลเจ้าภาพในการแสดง(ตารางงานแสดงจากเจ้าภาพว่าจ้าง) 

 
 2. สถานที่แสดงการล า เพ่ือก าหนดเวลาการเดินทาง รูปแบบในการน าเสนอหมอล า 
 3. เวทีแสดง เพ่ือวิเคราะห์รูปแบบการแสดงว่าเป็นเวทีกลางแจ้ง หรือเป็นเวทีในห้องการ
แสดงเพื่อที่จะออกแบบการแสดงให้เหมาะสม 
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ภาพประกอบ 17  เวทีการแสดงหมอล าบนเวที 

 
 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

 
ภาพประกอบ 18  เวทีการแสดงหมอล าแบบนั่งล า 
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 4. การเดินทาง  ระยะเวลาในการเดินทาง เพ่ือใช้ประกอบการคิดค านวณระยะเวลาในการ
เดินทางให้ไปถึงสถานที่การแสดงได้เหมาะสมกับเวลา และเตรียมพาหนะการเดินทาง 

 5. พาหนะท่ีใช้ในการเดินทาง เพ่ือให้เกิดความปลอดภัยในการเดินทาง 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

 
ภาพประกอบ 19  พาหนะที่ใช้ในการเดินทาง 

 
 6. ระยะเวลาในการแสดง เพ่ือใช้ประกอบการเตรียมบทการแสดง เนื้อหาสาระให้เหมาะสม
กับระยะเวลาการแสดง 
 7. ลักษณะของงาน เช่น งานบวช งานกฐิน งานแจกข้าว งานขึ้นบ้านใหม่ งานแต่งงาน งาน
สงกรานต์ งานฉลองอุโบสถ เป็นต้น  
 จากนั้นศึกษาข้อมูลเกี่ยวกับคู่ล า ว่าเป็นใคร ลูกศิษย์ใคร มีความรู้ความสามารถอย่างไร มี
จุดอ่อนในเรื่องใด เพ่ือเป็นข้อมูลในการต่อสู้ในช่วงที่มีการล าประชัน  และเตรียมองค์ความรู้ที่จะใช้ใน
การแสดงโดยการศึกษาเนื้อหาส าหรับการด้นในการล าประชัน เตรียมความรู้ทั้งทางโลกและทางธรรม 
โดยหมอล าจะน าข้อมูลเหล่านี้มาคิดประดิษฐ์เป็นกลอนล าในใจไว้ล่วงหน้าว่าแต่ละช่วงของการล าจะ
น าข้อมูลอะไรมาสอดใส่ให้เหมาะสมและสอดคล้องกับสถานการณ์ เช่น ชื่องาน ชื่อเจ้าภาพ บุคคล
ส าคัญในชุมชน และข้อมูลเหล่านี้ยังสามารถน ามาใช้เป็นลู่ทางในการเอาชนะคู่ล า หากเรารู้จุดอ่อนจุด
แข็ ง ของฝ่ า ยตร งกั นข้ า ม  ซึ่ ง ต้ อ ง เ ต รี ยมสุ ภ าษิ ต  ค า คม ให้ เ หมาะสมกั บสถานการณ์   
(สะมาน  สุวันนะสี, 2561: สัมภาษณ์)  
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 นอกจากนั้นก่อนการแสดงหมอล าแต่ละครั้งต้องเตรียมตัวเองให้พร้อม เช่น ความพร้อม
ด้านสุขภาพร่างกาย โดยเฉพาะทางด้านเสียง ไม่ให้เป็นหวัดเป็นไอ ไม่ให้เจ็บไข้ได้ป่วย  
 1.2 การเตรียมการบนเวทีแสดง 
 การเตรียมการบนเวทีแสดงในการล าประชันของศิลปินอาวุโส พบว่า  
  1) การสร้างความเชื่อในการแสดง หมอล าต้องแสดงออกซึ่งกิริยาท่าทางของตนเองให้
เหมาะสม เพ่ือสร้างความเชื่อให้คนดู คนชม คนฟังเกิดความเชื่อให้ได้ว่าตนมีความสามารถ มีความรู้ที่
จะสามารถเอาชนะคู่ล าการแสดงได้ ไม่ว่าจะเป็นเรื่องการแต่งกาย การเดิน การยืน การขึ้น การลงเวที 
การโอภาปราศรัย บุคลิกหน้าตายิ้มแย้มแจ่มใสพร้อมที่จะแสดงออกอย่างมั่นใจ  
(อินแต่ง  แก้วบัวลา, 2561 : สัมภาษณ์)  
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

 
ภาพประกอบ 20  การแสดงออกของหมอล าบนเวที 

 
  2) การมีปฏิสัมพันธ์ร่วมกับคู่ล าการแสดง และการมีปฏิกิริยาร่วมกับผู้อ่ืน เช่น การ

ฟัง การแสดงกิริยาท่าทาง การรับรู้ด้วยการแสดงสีหน้า พอใจ ไม่พอใจ ดีใจ ยิ้ม หรือหน้าบึ้ง จะช่วย
ท าให้สามารถเข้าถึงบทบาทของการแสดงได้ลึกซ้ึงขึ้น เวลาแสดงจริงจะได้สอดคล้องประสานกัน
จะต้องมีทักษะและความสามารถในการร่วมแสดงกับผู้อ่ืนด้วย 
 และสิ่งส าคัญในการเตรียมการบนเวทีการแสดงต้องน าทักษะการคิดมาใช้ไม่ว่าจะเป็น การ
คิดหาเนื้อหาที่เป็นบทร้อยแก้ว  การคิดหาเนื้อหาที่เป็นบทกลอนล า  การคิดหาวาดล าที่จะใช้ในการ
แสดงออกต่อหน้าคู่ล าประชัน  การคิดหาค าคมสุภาษิตมาแก้ล าคู่ต่อสู้บนเวที   



 

 

 162 
 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

 
ภาพประกอบ 21  การมีปฏิสัมพันธ์ร่วมกับคู่ล าการแสดง (ภาพหมอล าวันนาและหมอล าดวงแพง) 

 
2. ระหว่างการประชัน 
 จากการสัมภาษณ์หมอล าบุนทอง  แก้วบัวลา พบว่ากระบวนการล าประชันของศิลปิน
อาวุโสในสาธารณรัฐประชาธิปไตยประชาชนลาว มีขั้นตอนในการล าที่ถือปฏิบัติมาจนเป็นขนบนิยม 
คือ  
  1) เริ่มด้วยการล าไหว้ครู หมอล าฝ่ายชายจะข้ึนไหว้ครูก่อน หมอล าฝ่ายหญิงจึงไหว้ครู
ตาม กลอนไหว้ครูส่วนใหญ่เป็นกลอนที่ครูมอบกลอนให้ การไหว้ครูเพื่อให้เกิดก าลังใจเป็นจิตวิทยาให้
ไม่ลืมหลง ให้คาถาอาคมคงอยู่ ให้ฝ่ายตรงกันข้ามเกรงกลัวเพ่ือป้องกันคู่ต่อสู้ 
  2) ล าประกาศชื่นชมเจ้าภาพที่จัดให้มีการแสดง อ านวยอวยพร สรรเสริญเจ้าภาพและ
ขอให้มีโอกาสมาล าอีกครั้ง ถ้ารู้จักคนในงานที่เป็นผู้หลักผู้ใหญ่ให้กล่าวทักทายโอภาปราศรัย ถ้าเป็น
บุญบอกผลานิสงส์ของบุญ สรรหาจุดเด่นของค าในการน าไปประกาศศรัทธา   
  3) ล าประกาศแนะน าตนเองให้ผู้ชมผู้ฟังได้รู้จัก บอกบ้านที่อยู่อาศัยพร้อมกับโอ้อวด
ประกาศให้คนอ่ืนทราบว่าตนเองมีความสามารถผ่านมาหลายเวที 
  4) ล าถามข่าวคู่ล า ซึ่งช่วงล านี้สามารถท่ีจะแสดงการประชันขันแข่งกันบนเวทีการแสดง
ได้เลย เพราะเป็นการแสดงความสามารถในการล า 
  5) ล ากระทู้ถามประชันกลอน ตัวอย่างการถามประชันเช่น มีการถามว่าคนตายมีกี่
รูปแบบ การท าบุญมีอะไรบ้าง ศีลห้ามีกี่ข้ออะไรบ้าง ท าไมจึงต้องขึ้นต้นด้วยบท ปาณาติปาตาเวขึ้น
ก่อน ศีลสุรามีลักษณะเป็นอย่างไร  การท าบุญถึงคนตายหรือไม่  ท าไมจึงต้องมีการกกรวดน้ า 
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ประชาชนทั่วไปท าไมจึงต้องถือศีลห้า แม่ชีมีศีลกี่ข้อ   พระภิกษุถือศีล ๒๒๗ ข้อเพราะอะไร การเกิด 
การตาย คนตายไปอยู่ท่ีไหน นรกมีจักขุม สวรรค์มีจักชั้น นิพพานอยู่ชั้นใด 
  6) ล าเกี้ยวและล าลา เป็นการล าก่อนจบการแสดง ซึ่งฝ่ายชายอาจจะล าขอโทษฝ่าย
หญิงที่ได้ล่วงเกิน พร้อมทั้งล าเกี้ยวพาราสี 
 เพราะฉะนั้นการฟังจึงมีความส าคัญมากส าหรับหมอล า เมื่ออยู่ในสถานการณ์การแสดงบน
เวที หมอล าต้องฟังอย่างตั้งใจและมีสมาธิในการฟังเพ่ือแยกแยะประเด็นที่คู่ล าเขาล า ดังนี้ 
  1) ฟังเนื้อหาสาระทั่วไปว่าเขาล าเรื่องอะไรบ้าง ซึ่งเนื้อหาโดยทั่วไปก็จะเป็นความรู้ทาง
โลก เช่น ข้อมูลข่าวสารสิ่งที่เกิดข้ึนในสังคมปัจจุบัน รวมทั้งความรู้เกี่ยวกับวิถีการด าเนินชีวิต เช่น 
ความกตัญญูต่อผู้มีพระคุณ กิริยามารยาทในโอกาสต่างๆ และการประกอบสัมมาชีพในปัจจุบัน เป็น
ต้น 
ความรู้ทางธรรม ซึ่งเป็นธรรมะข้ันสูง เช่น หลักศีล หลักธรรมต่างๆทางพุทธศาสนา พุทธประวัติ  
  2) ฟังประเด็นหลักว่าเป็นประเด็นพรรณนา การอวดตัว หรือยกตนข่มขวัญคู่ต่อสู้ ดูถูก 
ยกย่องหรือประชดประชัน เราต้องจับประเด็นให้ได้และจับให้ถูกต้องในการที่จะประชัน 
  3) ฟังประเด็นที่คู่ล าเน้น การล าในแต่ละยกหรือแต่ละกลอน อาจมีหลายประเด็น หมอ
ล าต้องจับประเด็นหลักในกลอนล าของคู่ล าให้ได้ เพื่อน าไปคิดหาแนวตอบโต้ในการประชัน 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

 
ภาพประกอบ 22  ภาพหมอล าวันนา  แก้วพิลมแสดงการล าประชัน 
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ภาพประกอบ 23  ภาพหมอล าลัดสะหมี   กะลอทองแสดงการล าประชัน 
 

 จากนั้นต้องคิดหาเนื้อหาที่เป็นร้อยแก้ว  คิดบทล าค ากลอนที่จะตอบให้ได้เฉียบแหลมและ
ตรงประเด็น รวมทั้งการถามย้อนกลับไปยังคู่ล า บางกรณีท่ีค าถามนั้นตอบได้ยาก หมอล าต้องหาวิธี
ตอบเพื่อให้ดูดีและไม่เสียเหลี่ยม ก็อาจจะตอบไปในลักษณะคุยข่ม โอ้อวดว่าค าถามนี้ง่ายเกินไป ควร
เป็นค าถามอีกระดับหนึ่งซึ่งยากกว่านี้ แล้วหันหาประเด็นที่ตนเองมีความรู้และความช านาญ เป็นต้น 
จากนั้นคิดหาวาดล าเพ่ือโต้ตอบคู่ล าประชันให้ได้ในทุกท่วงทีของการล า(บุนทอง  แก้วบัวลา. 2561 : 
สัมภาษณ์)  
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ภาพประกอบ 24  ภาพหมอล าดวงแพง   หานมะนีแสดงการล าประชัน 

 
ตัวอย่างกลอนล าประชัน กลอนเกี้ยวผู้ฟังล า 
  แป่แหล่แก้มอ้ายแป่แหล่  นางขอเกี้ยวน าแนเด้อแม่ศรัทธา 
 อยากขอเกี้ยวอาวอา    ผู้ที่ฟังล านั่ง 
 อย่าสิฟ้าวแถมทั่ง    บัดนางร้องนางล า 
 ขอให้มาประล าในเวทีนี้ก่อน  ขอบายแก้มอ่อนอ่อน 
 ขอนอนซ้อนก่อนจั่งหนี   หมอล าจารุณีน้องอยากขอถามข่าวในคืนนี้ 
  เอ้ย  เอ้ย เอ้ย..... 
  มื้อนี้สิทธิโชคส่งล้ า   ต าข้าวก่ าเป็นขาว 
 แนมดูดาวแกมเสียงเพลง  เปล่งพะแขไขแจ้ง 
 แสงส่องไปไกลกว้าง    ปวงคนนั่งชมชื่น 
 ในค่ าคืนมื้อนี้      ละมีม้ือละชุ่มบาย 
 หมอล าน้องนี้ขอเหล่าท่าน  หลายท่านได้จากบ้าน 
 เข้ามาฮ่วมในงาน     สุขส าราญสบายดี 
 คู่สูคนอย่ามีฮ้าย     นางมาเห็นปอยฝ้าย 
 กับยากต าแพราย    พอให้อ้ายได้พาดบ่า 
 บัดท่าบุญส่งให้     พอสิให้ได้แต่งงาน 
 นางหมอล านางนี้ได้จากบ้าน  ได้มาฮอดมาถึง 
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 ท่านผู้ใจเลิงเลิงดังมณีไสแก้ว  อยากขอเอาเป็นแนวน าอ้าย   ให้
มันถือใกล้ต่อ     กับแม่นได้ลูกแล้ว 
 แนวอ้ายสิส่งมา     ท่านผู้ยืนผู้นั่ง 
 หมอล าขอชมเชียร์    เชิญม่วนกันไปเลยเด้อในงานมื้อนี้ 
 อ้ายอย่าฟ้าวหลีกลี้    หนีจากนางล า 
 เชิญมานั่งจ าจ า     หรือใกล้ล านางกะได้ 
 อยากเข้ามานั่งใกล้    ให้หายซ่วงความเหงา 
 หรือว่าอ้ายบ่เอา     กะบ่เป็นหยังดอก  ฯลฯ 
 
ตัวอย่างกลอนผญาย่อยเกี้ยวรัก 
  มื้อนี้มาเห็นดาวเดือนแจ้ง  แสงประกายกวมดลก 
 จะแม่นโชคส่งหยู้     ซูให้ข้าพบเห็น 
 มาเห็นดงว่ากว้าง    ภูมิคะนาเนื้อแก่น 
 นกกะชมชื่นสร้อย    ล าไม้สง่างาม 
 นางนี้เปรียบดังโพธิ์ศรีสร้อย  ใบบานนกบ่แก่น 
 หมากบห่วานแซบสร้อย   กาเอ้ียงบ่เวิ่นตอม (อ้ายเอ้ย) 
  นกบ่ยินดีด้วย     กราบบ่มีศรีสง่า 
 สระบ่มีดอกไม้     คณาเนื้อบ่สงวน 
 น้องนี้ด าขี้หลี่      ไผกะขี่เรือกลาย 
 น้องนี้ด าคอยลอย    เพ่ินกะพายเรือเว้น 
 ชายเอ้ยใจบ่โสดาด้วย   เว้าแม่นกะเป็นผิด 
 ใจบ่โสดาดอม     เว้าดีกะเป็นฮ้าย 
 น้องว่าทางหลายเส้น    ตามใจแต่สิไต่ 
 ตัวอ้ายมักเส้นเวิ้ง    ทางเลี้ยวกะหากมี 
 นางนี้เปรียบดังงูเหลือมอ้อ  กระสันตายดอมเขียด    คั่น
แม่นเขียดบ่เอ้ือ   เห็นพร้อมหากกระสัน 
 น้องนี้คั่นบ่เป็นตาได้    สิคาดห่างป๋านี้ 
 ถ้าบ่เป็นประการได๋    สิแบกกะเซความกระโซ่ 
 คั่นบ่เป็นตาซ้วน     สิควรลี้หนีจาก 
 สิควรดากข้ีโม่     หนีต้อมป่าหมากยาง 
 คั่นแม่นเป็นตาได้     สิคาดหง่าลงสระ 
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 เอาให้เห็นโตปลา     เจ้าผู้บัวบานบ้าง 
 อยู่กลางสระก้ามกว่าง   อยู่กลางทรายงามกว้าง 
 มือน้องเดบ่ถึง     เจ้าผู้จันเทียวด้าว 
 เดือนเพ็งสิบห้าค่ า    ขอจงใสแสงแจ้ง 
 ยามน้องพึงประสงค์    น้องว่าสิบแม่น้ า 
 น้องว่าซาวแม่น้ า     น้องสิต่างเทียวหา 
 สิบย่านภูผาซัน     น้องสิต่างเทียวดั้น (ชายเอ้ย) 
 ถ่าว่าสิบผาสั่น     หินผาตันกะสิซิว 
 คั่นว่าซิวบ่ได้      สิแต่งค้นหาไล 
 
ตัวอย่างกลอนล าเตรียมพร้อมกระทู้ 
  แปงแซง แก้มเจ้าแปงแซง  ความคุยเจ้าแพงแพง 
 โต้ตอบอยู่เวที     ว่าเพ่ินนี้ล าดี   
 ทางฟ้อนกะเก่ง     เหลียวเบิ่งหน้าเลาเบ่ง 
 ปานนั่งถ่ายยามแลง    บัดเจ็บมาแฮงแฮง 
 จับดังยู้ดังยัด      คันเจ้าฟ้อนเจ้าปัด    
 เบิ่งถึงนอกถึงใน     อยากเบิ่งหมากสับไก   ทางในภูมิแผ่
      ล ามาจนว่าแก่    รูแย้บ่เคยบาย  
   หยับหยับมาติซาย    
 สิให้อ้ายบายเบิ่ง     เทิงดมพร้อม  เอ้ย เอ้ย เอย.... 
  พ้นหมายหมอล าผู้ซายเด้  จังแม่นเจ้ายักย้าย 
 มาโสรูปเลยแจ     มาขอแปะขอแมะ 
 อยากเมบนางอยู่ในฮ้าน   ฟ้อนกะเป็นตะย้าน 
 เบิ่งหูลุกตาลาน     เพ่ินคลานโก่ยเข้ามาใส่ 
 ฟ้อนถือลือกะไท้     ไวฟ้าวฝั่งสิตาย 
 มาโสบายโสตุ้ย     ข่วนเป็นถุยความแฮ 
 ดอมคแมเขตคล้าย    อยากบายขุมขี้ค า 
 พร้อมจับห าเราโย่น    ข้วยว่าหมากกะโดน 
 เป็นโอ้นโต้นไกวแกว่ง   ข้วยว่าหมากกะแล่ง 
 พลัดแข่งขาป้างป้าง    ปานช้างเพ่ินย่างมา 
 จนสาวพิมพะสีน้อง    จนขนพองโพงเพก 
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 หนังเหน็กเปียกย้วม    เบิ่งลาวฟ้อนต่วนอย่ากวน 
 สังบ่เบิ่งแม่อ้าย     บ่อนลายกว่าดวงพะมุด 
 ป้าดโทว ฟ้อนเข้ามาขอขุด  สิมุดโพนหม่นอ้อม 
 เจ้าเรียนล าเรียนฟ้อน   มีแต่กวนชั้นชั่ว 
 ล าบ่ถืกคมค้ัว      ยากเลยแต่ขิวเครื่องจืน 
 เชิญค านาแนควมเว้า   บ่อนหนักเบาฮ้ายชั่ว 
 คิดให้ทั่วแนอ้าย     ชายอย่าเว้าเพอะเพิม 
 ล าขอเติมเตือนเจ้า    ฟ้อนซอกหาตั้งแต่เต่า 
 หน่ายสิติใส่เบ้า     ให้ทางเจ้าพุ้นซัดกัน 
 ฟ้อนเข้ามาจ่อจั้น     อยากซอกของหน่วยใหญ่ 
 ขอโทษไว้ล่วงหน้า    บ่แม่นด่าดอกนางสอน 
 ตอนข่อยฟังบทกลอน   บ่อนพ่ีชายล าฟ้อน 
 คันแม่นแมวสมห้วย    ถือกะต่วยต้างติ่ง 
 หรือสิมาอวดอ้าง     เอ้ินเข้าซ่วนใส่เอว  
 แนวล าแต่ความเก่า    อันนี้แนวคองเต่า 
 เว้าเทือได๋กะบ่หลุ่ย    กุยกุ้มบ้านป่าเกิน  ฯลฯ 
 
ตัวอย่างกลอนล า กระทู้ดูมอ 
  ใหม่ๆแก้มเจ้าผู้ใหม่ๆ  นักกวนหมอล าใหญ่ฟ้อนเข้ามาหา 
 มาแง่แข่งแง่ขา      หาปลาเต่าหลังแตก 
 เผิ่นนี้ผู้ตาแตก     ชักแซกสับสาย 
 ปานนั้นสิมาบาย     ว่าสิป้ายขึ้นข่ี   อย่าเที่ยวท้อน     เอย 
 ข่อยหน่ายหมอล าผู้ชายเด  ท้าวหมอล าม้าเห  มาแข็งขันคึกคัก 
 กายแกมึนทึนใจ     ย่างบ่ว่าอายหน้า 
 ท าท่ากิริยาหย่อง     พร้อมทั้งอวดกล้าเก่ง 
 แขนขาย้อนหยึกโหย    เบิ่งกะตั้งแต่วัน 
 ฟ้อนเข้ามาซอกค้น    ค้นหาเต่าหลังขน 
 ขิวคิ้วหาบเลไฟลน    บ่อนเจ้ามามื่นล้อ 
 ฟ้อนล้อเล่งเต็งเข้า    ปากก าเว้าบ่อายหมู่ 
 จังแม่นเผิ่นเจ้าชู้     เรียนเล่นผู้สาว  
 ซุมเมากาวนี่แม่นเจ้า    หาออกเที่ยวกลางคืน 
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 หัวปลาโดจนเป็นหั่น    ย้อนลิ้นลัวเล่ลิ้น 
 เจ้าบ่แม่นผัวซ้อน     อย่าชวนน้องพาใส 
 งามแนตี้ผู้นั่งใกล้     เรื่องจ่ายพกแค 
 ราวมีมนต์แป๊ะแถ    เข้ากลางลางมอด 
 พ้อของสอดยามเจ้าเช้อ   ละเมอบ้าป่วยปี 
 นางอ่อนล าสิฟ้อน    สิยอแขนขึ้นก่วม 
 พวมสิล าล่วงเล่น     แอ่นฟ้อนอ่วนละทวย 
 เล่นสนุกดีด้วย     บ่เชียร์ซายผู้หมายต่ า 
 ยามฟ้อนล ามาจกท้ืน   บืนเลื่อยน้องคะล า 
 สาวผู้ดีสิซอกซ้ า     ย้อนซายน ามาจก 
 เด่มือมาลามก     ฟ้อนอีหยังจังแนวนี้ 
 ขั่นหวังดีงามหน้า     ชายอินทรานางหวังห่วม 
 ขั่นแม้นเว้าบ่ฟังความ    มาฟ้อนเป็นหล่วงข่วงคนสิว่าบ้าห่าต า   เด 
 
3. หลังการประชัน 
 จากการสัมภาษณ์หมอล าวันนา  แก้วพิลม พบว่า กระบวนการล าประชันหลังจากการ
ประชันเสร็จทุกครั้งต้องวิเคราะห์ว่าจุดไหนที่เราไม่สามารถเอาชนะคู่ต่อสู้ได้ โดยการประเมินจากผู้ชม 
ผู้ฟัง  หรือบางเวทีการแข่งขันก็ประเมินจากกรรมการที่ให้คะแนน หรืออาจประเมินโดยตนเองก็ได้ 
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 ซึ่งการประเมินอาจมีการพิจารณาในประเด็น ดังนี้ 
 1. พิจารณาว่าหมอล าสามารถแสดงได้อย่างเป็นธรรมชาติไม่หลุดออกนอกบทขณะที่พูด
หรือแสดงท่าทาง มีไหวพริบปฏิภาณท่ีดีเวลาแสดงหรือไม่ และมีจังหวะการพูด การเคลื่อนไหว
ร่างกายที่ดีหรือไม่ เช่น การเคลื่อนไหวร่างกายในการแสดงบนเวที หมอล าจะต้องใช้พื้นที่บนเวทีให้
ถูกต้อง หรือการเคลื่อนไหวร่างกายในการแสดงให้เหมาะสม 
 2. พิจารณาว่าหมอล ามีการเปล่งวาจาด้วยค าพูดที่ชัดเจน ถูกต้อง และใช้น้ าเสียงได้สัมพันธ์
กับอารมณ์ความรู้สึกที่แสดงออก และเหมาะสมกับวัยของตัวละครหรือไม่ อย่างไร 
 

 

 

 

 

 

 

 

 

ภาพประกอบ 26  ภาพผู้ชมการแสดงร่วมพิจารณาการล าประชัน 
 

 3. พิจารณาว่าเวลาแสดงหมอล ามีความคุ้นเคยกับคู่ล าบนเวทีการแสดง ผู้ชม ผู้ฟัง 
ฉาก อุปกรณ์การแสดงและเครื่องแต่งกายหรือไม่ เพียงใด 
 4. พิจารณาว่าหมอล าให้เกียรติหมอล าคู่แสดงด้วยกันหรือไม่ เช่นพิจารณาว่าผู้แสดงให้
ความสนใจคู่แสดงด้วยกันที่ก าลังแสดงอยู่และเคลื่อนไหวร่างกายไปยังจุดต่างๆได้อย่างถูกต้องหรือไม่ 
รวมทั้งพิจารณาว่าผู้แสดงให้ความร่วมมือและความสนใจที่จะท าให้การแสดงประกอบคู่ล าตนเอง
แสดงออกมามีความสมบูรณ์หรือไม่ 
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ภาพประกอบ  27 ภาพผู้ชมการแสดงร่วมพิจารณาการล าประชัน 

 
 5. พิจารณาว่าการใช้ภาษาในการล าประชัน มีความเหมาะสม เข้ากับสภาวะแวดล้อม 
หรือไม่อย่างไร เช่น 
  1) พิจารณาว่าการใช้ภาษาในเนื้อหาสาระตรงประเด็นหรือตีญัตติแตกหรือไม่ 
หมายความว่าบางเวทีการแสดงจะมีคณะกรรมการให้ญัตติในการแสดง หมอล าจะต้องใช้ญัตติที่
ก าหนดให้เป็นแก่นเรื่องในการด าเนินการแสดงให้เหมาะสมเป็นไปตามญัตติที่ก าหนด 
  2) พิจารณาว่าการใช้ภาษาเสนอแนวคิดเชิงสร้างสรรค์หรือไม่ หมายความว่าเนื้อหาที่
หมอล าน าเสนอนั้นให้แง่คิดท่ีเป็นประโยชน์แก่ผู้ชม ผู้ฟัง เช่น แง่คิดในการด ารงชีวิต การเข้าสังคม 
การปฏิบัติตนให้เป็นประโยชน์ต่อสังคมฯลฯ 
  3) พิจารณาว่ามีการใช้ภาษาเสนอแนวคิดท่ีแปลกใหม่หรือไม่ หมายถึงแนวความคิดที่ไม่
ค่อยมีใครพูดถึง เป็นแนวคิดท่ีมีเหตุผลและอยู่ในขอบเขตของญัตติ (วันนา  แก้วพิลม. 2560 : 
สัมภาษณ์) 
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ภาพประกอบ  28 ภาพผู้ชมการแสดงร่วมพิจารณาการล าประชัน 
 

 จากการศึกษากระบวนการล าประชันตามวิถีปราชญ์ของศิลปินอาวุโสในสาธารณรัฐ
ประชาธิปไตยประชาชนลาว หมอล าที่จะชนะการล าประชันต้องมีเนื้อหาในคลังความรู้มากมาย
สามารถน ามาใช้ด้นได้โดยการมีปฏิภาณไหวพริบแก้ปัญหาเฉพาะหน้าได้เป็นอย่างดี การประเมินผล
งานการแสดงสามารถประเมินได้โดยการประเมินตนเอง ว่าตนเองสู้ได้หรือไม่ได้ หรือประเมินจาก
พฤติกรรมที่แสดงออก เช่น การหนีเวทีการแสดง(โตนฮ้าน) ในกรณีถ้ามีการหนีจากเวทีการแสดงต้อง
หาคนมาแทนที่และสามารถประเมินได้โดยประชาชน ผู้ชม ผู้ฟังการแสดง 
  



 

 

 173 
 

บทที่ 6  
 

กระบวนการสืบทอดการล าประชันของศิลปินอาวุโสใน 
สาธารณรัฐประชาธิปไตยประชาชนลาว 

 
 การวิจัยเรื่อง  กระบวนการสืบทอดการล าประชันตามวิถีปราชญ์ของศิลปินอาวุโสใน
สาธารณรัฐประชาธิปไตยประชาชนลาวผู้วิจัยได้ด าเนินการศึกษากระบวนการสืบทอดการล าประชัน
ตามวิถีปราชญ์ของศิลปินหมอล าอาวุโสในสาธารณรัฐประชาธิปไตยประชาชนลาวที่ถือว่าเป็นศิลปิน
หมอล าที่ได้รับยกย่องเชิดชูเกียรติให้เป็นศิลปินหมอล าระดับดีเด่นของชาติ  และศิลปินยอดนิยมร่วม
สมัยจ านวน 4 คนซึ่งมีขอบข่ายการสืบทอดการล าประชันดังนี้ 
 1. องค์ประกอบของการล าประชัน 
 จากการสัมภาษณ์ศิลปินหมอล าลาวที่ได้รับยกย่องเชิดชูเกียรติให้เป็นศิลปินแห่งชาติลาว
และศิลปินยอดนิยมในสังคมลาว พบว่าองค์ประกอบของการล าประชันนั้นต้องมีส านวนกลอนล าที่ดีมี
ความจ าในการด้นปฏิภาณเป็นอย่างดี  ได้รับการฝึกฝนในวาดล าท านองล าดีจนเชี่ยวชาญช านาญการ 
นอกจากนั้นหมอล าที่ได้รับความส าเร็จยังต้องเข้าใจในวัฒนธรรมประเพณีต่างๆของการเป็นหมอล า
และการล า เช่นประเพณีการแต่งกาย ประเพณีในการนั่ง ยืนล านอกจากนั้นยังมีความเชื่อในด้านเวท
มนต์คาถาอาคมที่เคยเรียนมาเพราะครูอาจารย์ ที่เคยสอนสั่งด้านการเป็นหมอล าได้ประสิทธิ์ประสาท
ด้านการยกอ้อยอครูมาด้วย (บุนทอง  แก้วบัวลา, 2561: สัมภาษณ์)  
 2. กระบวนการในการสืบทอด 
 การสืบทอดการล าประชันมีกระบวนการในการสืบทอดโดย อาจารย์ผู้ที่รับลูกศิษย์เป็นศิษย์
หมอล านั้นต้องได้รับความเห็นชอบจากพ่อแม่ผู้ที่จะมาเรียนล า เพราะผู้เรียนจะมาพ านักพักอาศัยอยู่ที่
บ้านของครูล าใช้ชีวิตที่บ้านครูล ากว่าหลายปี  
 ครูล าที่รับลูกศิษย์มาเรียนล าจะฝึกหัดและเลี้ยงดูลูกศิษย์เสมือนลูกในบ้านอีกคนหนึ่ง 
 ครูล าจะเปิดโอกาสให้ผู้เรียนเรียนรู้จากประสบการณ์การท างาน และให้ผู้เรียนมีโอกาสการ
แสดงในสถานการณ์จริง (จันมอน  วิระวง, 2561: สัมภาษณ์)  
 
1. องค์ประกอบของการล าประชัน  
 จากการสัมภาษณ์ศิลปินหมอล าอาวุโสในสาธารณรัฐประชาธิปไตยประชาชนลาวจ านวน 4 
คนที่ได้ถ่ายทอดความรู้ให้ลูกศิษย์ พบว่า การสืบทอดการล าประชันมีรายละเอียดที่ต้องสืบทอด ดังนี้ 
  

  



 

 

 174 
 

 1. การสืบทอดกลอนล า 
 การสืบทอดกลอนล าเป็นการสืบทอดโดยให้ผู้เรียนไปเรียนรู้ด้วยที่บ้าน ให้ผู้เรียนเรียนรู้จาก
ประสบการณ์การท างาน และให้ผู้เรียนมีโอกาสการแสดงในสถานการณ์จริง ด้วยกลอนล าเป็นร้อย
กรองที่มีทั้งที่เป็นกลอนร่าย กลอนกาพย์ (หรือเรียกอีกอย่างหนึ่งว่ากลอนตัด) และกลอนเญิ้น  เนื้อหา
ของกลอนล า หรือสิ่งที่หมอล าสามารถสื่อผ่านไปยังผู้ชม ผู้ฟังมีทั้งการเกี้ยวพาราสี ร าพันความรัก 
ทุกข์ โศก รื่นเริง สนุกสนานเพลิดเพลิน พรรณนาธรรมชาติ บอกขานประวัติพ้ืนบ้านพ้ืนเมือง สั่งสอน 
ตักเตือน แจ้งข่าวประชาสัมพันธ์ ตอกย้ าตักเตือนสิ่งดีสิ่งชั่วให้ชุมชนได้ตระหนัก ยกตัวอย่างนิทาน
ความเป็นจริงในชุมชนมาบอกกล่าว ตลอดถึงการแสดงออกถึงภูมิปัญญาท้องถิ่นทุกแขนงมาเผยแพร่
แก่สังคม  
 เนื้อหาที่น ามาขับร้องเป็นกลอนล าส่วนมากมาจากวรรณคดีพร้อมทั้งข่ าวสารเหตุการณ์
บ้านเมือง หรือเนื้อหาที่ได้จากการอ่านหนังสือผูก การพูดผญาภาษิตสั่งสอน ชาดก เรื่องตลก หรือ
ประวัติศาสตร์วัฒนธรรมต่างๆ ซึ่งมักน ามาพูดหรือมาอ่านกันในงาน งันกรรม(ออกลูก) หรือ งันเฮือนดี
(งานศพ) แต่ต้องอาศัยปฏิภาณในการแทรกเนื้อหาปัจจุบันร่วมด้วย เพ่ือให้เกิดความสนุกสนานจับใจ
ผู้ฟังยิ่งข้ึน (จันมอน  วิระวง, 2561: สัมภาษณ์) 
 
 ตัวอย่างกลอนอวยพรผู้มายาม (ล าสีพันดอน หมอล าจันมอน) 
 
 บุญเอ้ยบุญ บุญผลาผลาบุญเจ้าภาพศรัทธา  แสงตะวันค้อยค่ าลงมาจังเห็นท่านมาสี่คน 
ได้ประจบนานครบรอบหลายปี      บ่เคยพ้อท่านมาทางนี้ 
 เอ้ย    พอตาเว็นค้อย  ก าลังพวมบ่าย  
ตาเว็นเคยเริ่มขึ้น       เดียวนี้สิหม่อแลง 
คราวนี้ได้จบพวกพ่ี      นี้พ่อแม่อาวอา     ตาม
ศรัทธาศรัทไทย   ได้อยู่ใจดีล้น 
ท่านสุธีเฮาเอยสี่คนมาม้ือนี้    ได้มีใจเผยแผ่  
ฮู้ว่ามายองยื้อ       ยามเยี่ยมแวเฮา 
พากันเซามื้อนี้       โอกาสแม้นเหมาะสม     
กงกับวันที่เก้า       บ่โบยเบาจักท่า 
มื้อนี้มาพ้อหน้า       ใจแจ้งสว่างงาม 
ท่านผู้ได้ต่อสร้าง       อยากยิ่งหนักหนา       
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หน่วยโฆษณาการ      ผ่านมากะหลายบ้าน 
ถอดถอนเอาบทเรียนไปหน้า   มาเอาพ้อท่านพวกข้าน้อยอยู่พ้ี    
   คนเฒ่าแก่ชรา 
แต่ว่าใจอยากเก่งกล้า     อยากฮู้บ่อนล าดี    
หากบ่เคยหวนเห็น      ผ่านมาทางนี้ 
มื้อนี้ได้เห็นหน้าท่านสุธีจ้อๆ   มื้อนี้หละส่างงาม 
อยากขอไปเกิดก้ า      น าพระองค์เบิ่งเด้    
อยู้พี้ยังคะนึงหา       บ่ซอกหวนหาได้ 
คันหากเมือเถิงบ้าน      ดินแดนของเก่า    
ให้อยู่สุขอยู่สร้าง       สบายบ้างทุกที 
แข้งกะอย่าสิเจ็บ       ขากะอย่าให้ปวด     
เก็บแข่งกะหายออกข่าวา    เจ็บขากะหายออกข่าก้อย 
เอ็นใหญ่เอ็นน้อย       บ่อนใดให้เจ้าส่วง     
ให้หายออกหายข้วง      ดีหน้าต่อไป 
ขั่นทา่นเมือทางรถ      กะอย่าต าหินลาง    
ขั่นท่านเมือน าทาง      กะอย่าสิต าหินก้อน 
แต่ว่าเมือคราวนี้       ย่านกายาท่านเปื้อน     
ย้อนว่ารถท่านมันแล่น     ตีนซ้ายกะให้ไวตีนขวากะให้ไว   
ทางขวาทางซ้าย       ไปได้โดยสบาย 
อย่าสิมีโพยต้อง       อันตรายมาผ่า     
โชคกะให้แล่นเข้า      เด้อท่านสี่พระองค์ 
เห็นพวกท่านมานี่      ความสุขขีใจยิ่ง    
ขอให้เงินค าได้       ใหลเข้าขู่ทาง 
ขอให้เงินใหลเข้า       ใหลมากระเป๋าท่าน    
จังว่าอุอ๋ามุมะมูนมา      กินอย่าบกจกอย่าลง 
ให้ได้ดังแห่        ให้แผ่ดังทราย     
หากท่านไปข้างหน้า      ให้มีเงินล้นไถ่ 
เงินที่ได้เบื้องหน้า      ฝากให้สาวน้องหล้ามาใช้แน่พี่ชาย 
  



 

 

 176 
 

กลอนล าหมอล าจันมอน   วิระวง   ถอดโน้ตโดยสุธีระพงษ์   พินิจพล 
บทขึ้น 
 
กลอง 
 
ร้อง 
 
 
แคน 
 
 
บทท านองหลัก 
 
กลอง 
 
ร้อง 
 
 
แคน 
 
 
กลอง 
 
ร้อง 
 
 
แคน 
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กลอง 
 
ร้อง 
 
แคน 
 
 
กลอง 
 
ร้อง 
 
 
แคน 
 
 
กลอง 
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บทจบ 
 
กลอง 
 
ร้อง 
 
แคน 
 
 
 ตัวอย่างกลอน ล าสีพันดอนชมสีพันดอนแดนงาม 
เกริ่น   ปาลาเด้อแก้มเจ้าปาลา  หลายคนเขาส่าว่าโขงเขตดินธรรม 
ธรรมชาติสวยงามแดนคอนภาคใต้ มีตาดน้อยตาดใหญ่หอมแห่งสูงซัน 
เชิญท่านมาส าราญสร้างวิมานเมืองคน สนุกล้นเดินเที่ยว เบิ่งคอนแก้ง 
 
เออ   เอ้อ   มื้อนี้แลเห็นเมฆย่างย้าย ก้าวก่ายฤดูฝน 
พ้นผ่านวงโคจร รอบใหม่มาเวียนครั้ง 
ชลธารรินล้าง มลทินละอองฝุ่น 
สุริโยพุ่งพ้น ใสแจ้งทั่วนคร 
รุกขดงดอนไม้ เผยอ้ากลิ่นหอม 
ธรรมชาติอาบย้อม ชมชื่นยังฝน 
ฟ้าใหม่เทฮวยฮ า  เบิกเบยบานฟ้า 
สายธาราเคยบกแห้ง กะใหลแฮงล้นยิ่ง 
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กบอ่ึงออเขียดฮ้อง ฉลองฟ้าใหม่ฝน 
ปลาหลังฝนป่าวเอ้ิน เติมปลาข้ออยู่วังหลวง 
ปลาหว่าซวนวังหนี ล่องลงเมือใต ้
ปลาเวียงไซทั้งปลากั้ง ชวนกันลอยขึ้นน้ าฮ่อง 
ไปเพาะพันุ์อยู่ห้อง นากว้างทุ่งหลวง 
ฝูงปลากวางปลาสร้อย ปลาขะแยงทั้งปูหอย 
พากันลอยไปวางไข ่ ชีวิตใหม่อีกครั้งปลากั้งเอ่ยหัว 
ขัวมัวลงทางใต ้  บ่อนน้ าของใหลไว คอนพะเพ็งลือส่า 
พรรณนาตาดแก้ง คอนใต้ว่าหลี่ผี 
มหานทีเขตใต ้  กว้างใหญ่มหาศาล 
จนขนานลือนาม  แหล่งดินทามเมืองใต ้
เป็นเงื่อนไขสนองให้ ประชากรภายในอุดมดีมีมั่ง 
ธรรมชาติเอกอ้าง สะออนแท้บัดเที่ยวชม 
โดยเฉพาะเขตเบื้อง ท้องถิ่นดินดอน 
มีหลายโขคอนเหว ตาดสูงคมน้ า 
เชิญท่านลงเฮือข้าม โตของนางสิพาเท่ียว 
สายสัมพันธ์ก่อนเกี้ยว สังรวมเข้าว่าหลี่ผี 
มีตาดโพและตาดเลี้ยว ตาดไค้ป่องไฮปอง 
ตาดหัวภูโขหลวง หมอกบาวายเขาเอ้ิน 
เชิญท่านลงมาเล่น ชมคอนหลายหลั่น 
ความใฝ่ฝั่นหากสิพ้อ คันเห็นแจ้งบ่อนจริง 
2ไปเบิ่งดอนคันซิง แคมโขกคอกม้า 
บ่อนเขาลือเขาส่า คอนโขงคอนขวม 
มีคอนเกาะคอนซวง และผักสีและปลาสร้อย 
ไปกอนก้อยปลาหว้า อยู่หัวคอนสะด า 
ปิ้งปลาเกาะไปน า จ้ าแจ่วแข่นๆ 
อยากกินผักให้ไปแหม่น ใบเดื่อใบไฮ 
ล้าวเอาเครืผักไหม มากินกับป่น 
กับป่นมากินกับป่น นิสัยคนเขตใต้ใจกว้างแผ่ผาย 
เดียวนี้สิพาเพ่ือนสหาย ไปเที่ยวหัวคอนฝั่ง 
เบิ่งน้ ายวกน้ าท่ัง  บัดค่อยบัดแฮง 
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เห็นต้นไม้แดงๆ  นั่นแม่นเหวอีตูด 
ให้ท่านลองพิสูจน์ ว่ามันคล้ายอีหยัง 
แล้วสิเล่าให้ฟัง  ตามนามปูพ้ืน 
ท่านสีเมืองผู้เริ่ม  บทบาพรรณนา 
โจ๋ไว้นี้ก่อนสา  เรื่องลิงโคใหญ่ 
ข่อยจักสืบต่อไล่  แหล่งท่องเที่ยวยังเหลือ 
สิพาท่านลงทางเฮือ เบิ่งคอนช้างเผือก 
ผ่านคอนลานแล้วกะเจือกเบิ่งตาดนกตาดซุม 
บ่อนน้ าใหลลงขุม หัวดอนคอนยวก 
แนมเบิ่งน้ ามันยวก บาดขึ้นบาดลง 
ต่อจากนั้นกะลง  เถิงวังปลาข่า 
ธรรมชาติสง่า  ทิวทัดหาดคอน 
โลดเป็นตาออนซอน ปลาน้อยปลาใหญ่ 
ยามปลาสร้อยมันไข่ ท้องใหญ่ถุงคาง 
ใส่ไม้หีบไปขาง  ดังไฟไว้ถ่า 
มาอีกนอเทื่อหน้า ท่านคงม่วนติดใจ 
ยามปลาสร้อยหลายๆ เดือนสามเดือนสี่ 
เบิ่งปลาแตบลงหลี่ ตากเฮ็ดปลากะเตา 
บ่จักว่าคนเขา  เหมาเมืองมุนละปาโมก 
คนนาเชือกนาโคก กะหาบต่งหาบมอง 
หาบเอาฮอดกะบอง ไปแลกปลาแดก 
จังแม้นชาติมันแปลก เครื่องซื้อของขาย 
จังแม้นสุขสบาย  กลางคืนกลางค่ า 
ฟังเสียงเสพเสียงฮ่ า ชาวหนุ่มชุมสาว 
บ่อนสนุกเมืองลาว อีหลีเด้ออีพ่อ 
ไผได้มาพบพ้อ  ซีวาแม้งซื่นบาน 
มีบางคนกะหมาน ได้แฟนได้คู่ 
ย้อนเฝ้าปลาลงอู ่ ตากเฮ็ดปลากะเต่า 
เอาปลาสร้อยมาซาว เอือบเกลือเฮ็ดปลาแดก 
ให้พ่ีเป็นผู้เป็นผู้แบก กะต่าเข่งปลาเตา 
น้องสิเป็นคนเข้า  เฝ้าปลาอยู่ตง 
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สายสัมพันธ์ลึกเซ่ิง เห็นอกเห็นใจ 
อ้ายบ่าวว่าสิเอาไปขาย อยู่ตลาดขี้นาก 
เลยกลายเป็นของฝาก สาวหล่านงคราญ 
มาฮอดเฮือนฮอดซาน มีแต่โขกลับกอก 
ซ้ าบ่พอผัดบอก  ให้พ่อแม่ไปขอ 
จังแม้นคักแท้นอ  เสน่ปลาคอนฝั่ง 
ความอุดมม่ังคั่ง  ให้คนได้มักกัน 
เดียวนี้สภาพการกะหัน เป็นแหล่งท่องเที่ยว 
ธรรมชาติเกาะเกี่ยว เป็นถิ่นเหมาะสม 
ต่างประเทศนิยม  สมใจไปเบิ่ง 
ไปฮอดบ่อนใส่เติ่ง ใส่ฮอดซ้อนไซ 
แล้วกะย่างลงไป  อาบน้ าก้องตาด 
ขึ้นตากแดดอยู่หาด อ่ืงหลื่งคือควาย 
ซาวดอนเดดเขารวย ได้เงินฝรั่ง 
ขายอาหารตามสั่ง จ่ายเงินดอลล่า 
ได้เฮียนฮอดภาษา สปีคเป็นเบิ๊ดบ้าน 
สบายดีบ่ท่าน  แม่นฮาวอายู 
ค าลาวว่าเบิ่งดู  ว็อดซิ่งเขาว่า 
ลาวเฮาเอ้ินว่าป่า เขาเอ้ินฟอแล็ก 
ค าลาวเฮาว่าเป็ด อังกิดว่าเฮอดราค 
มีแต่ปากกับปาก  แต่เขียนบ่มี 
เป็นจังว่ากรรมเวร เฮียนบ่ครบหลักสูตร 
คนลาวเก่งโพด  สะปีกเก่งบ่เรียนเขียน 
ขอให้พากให้เพียร เฮียนเขียนอีกตื่ม 
อย่าสิลืมฮีตเค้า  คองบ้านเก่าเดิม 
เสริมสร้างสาพัฒนา ให้ก้าวหน้ากว่าเก่า   ชมเชยเจ้า 
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กลอนล าหมอล าพิมมะสี   มาลาลี  ถอดโน้ตโดยสุธีระพงษ์   พินิจพล 
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